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 การวเิคราะหบ์ทเพลงจรลั มโนเพช็ร ในครัง้น้ี เป็นการวจิยัโดยใชห้ลกัวชิามานุษยดรุยิางค 

วทิยาในการศกึษาโดยมจีดุมุง่หมายดงัน้ี 1) เพื่อศกึษาชวีประวตัแิละผลงานของจรลั มโนเพช็ร           

2) เพือ่ศกึษาวเิคราะหบ์ ทเพลงของ จรลั  มโนเพช็ร ในดา้นรปูแบบของบทเพลง ทาํนองเพลง และ

การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

 ผลการศกึษาประวตัแิละผลงานของจรลั มโนเพช็ร พบวา่ จรลั มโนเพช็เกดิเมือ่วนัที ่ 1 

มกราคม พ .ศ. 2494 ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ในยา่นทีเ่รยีกว่าประตูเชยีงใหม่  มพีีน้่องทัง้หมด 7 คน 

ครอบครวัเป็นชนชัน้กลาง  จรลั เรยีนจบชัน้ประถมปีที ่ 4 จากโรงเรยีนพุทธโิสภณ และจบชัน้

มธัยมศกึษาปีที ่ 3 จากโรงเรยีนเมตตาศกึษา จงัหวดัเชยีงใหม่  สาํเรจ็ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงู

สาขาบญัชเีมือ่ พ .ศ. 2516 ทีว่ทิยาลยัเทคนิคพายพั จงัหวดัเชยีงใหม ่ และช่วงน้ีเองช่วงที่จรลัสนใจ

ดนตรลีกูทุ่งตะวนัตก (คนัทร)ี พอเรยีนชัน้ปีที่  3 เริม่รอ้งเพลงและไดค้่าจา้งจากการไปเล่นดนตรตีาม

งาน หลงัจากเรยีนจบ จรลัไดส้อบบรร จไุดเ้ป็นขา้ราชการของแขวงการทาง  ทีอ่ําเภอพะเยา เขา

ทาํงานและรอ้งเพลงไปดว้ย แต่กต็อ้งลาออกจากงานเพราะทนการคอรปัชัน่ไมไ่ด้   จากนัน้กไ็ดพ้บ

กบัคุณมานิด อชัวงศ ์ผูท้ีช่กัชวนจรลัเขา้สู่วงการเพลง งานชุดแรกใช้ ชือ่ ว่า "โฟลค์ซองคาํเมอืง 

อมตะ" จากนัน้มาจรลักม็ชีือ่เสยีงไปทัว่ประเทศ จรลัไดส้รา้งสรรคผ์ลงานเพลงทีม่คีณุมากมายกวา่ 

300 เพลง การนัตดีว้ยรางวลัมากมาย ทัง้ในสาขานกัรอ้ง นกัดนตร ีนกัแสดง และนกัอนุรกัษ์ศลิปวฒั

ธรรม จรลัไดเ้สยีชวีติลงเมือ่วนัที ่3 กนัยายน พ.ศ.2544 ราวตสีาม จรลั มโนเพช็ร ไดเ้สยีชวีติลงดว้ย

อาการของคนหลบัสนิท ทีบ่า้นดวงดอกไม ้จงัหวดัลาํพนู   

  จากการศกึษาวเิคราะหเ์พลงจรลั มโนเพช็ร จาํนวน 16 เพลงพบวา่ รปูแบบการประพนัธ์

ส่วนใหญ่ไดร้บัอทิธพิลมาจากเพลงพืน้บา้นลา้นนา (เพลงซอ)ผสมผสานดนตรลีกูทุ่งตะวนัตก (คนัทร)ี

ไดอ้ยา่งลงตวั ดว้ยความสามารถในดา้นประพนัธบ์ทกลอน เทคนิคการเขยีนเลา่เรือ่งและการเสนอ

แนวคดิต่างๆ ลงในบทเพลงบวกกบัความสามารถทางดา้นดนตรพีืน้เมอืงและดนตรสีากล จน

กลายเป็นรปูแบบดนตรเีฉพาะตั ว “โฟลค์ซองคาํเมอืง ” ดว้ยการใชภ้าษาคาํเมอืงในการประพนัธเ์น้ือ

รอ้ง เน้ือหาสว่นใหญ่เป็นเรือ่งราวทีจ่รลัไดส้มัผสัมาจากประสบการณ์จรงิ เรือ่งเลา่ขาน จนิตนาการที่

สรา้งขึน้ตลอดจนทศันคตต่ิอเรือ่งราวนัน้ๆ เป็นสว่นผสมทีล่งตวักบัดนตรทีีถ่กูสรา้งขึน้มาจากรสนิยม

ทางดนตรขีองจรลัทีส่ ัง่สมประสบการณ์มาทัง้ชวีติ ตลอดจนแนวคดิในการอนุรกัษศ์ลิปวฒันธรรมที่

ถ่ายทอดลงในบทเพลง ดว้ยการนําทาํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนาและเครือ่งดนตรพีืน้เมอืง มาสรา้ง       

อตัลกัษณ์ใหก้บัดนตรขีองเขาไดอ้ยา่งลงตวั  
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An analysis of Jalan Manopetch’s songs was a study based on ethnomusicology 

undertaken with the purposes to: 1) study the biography and the works of Jalan Manopetch; 

2) analyze Jalan Manopetch’s songs in the aspects of types of song, melody, and 

composing, respectively.   

 The results of the study of Jalan Manopetch’s biography were Jalan Manopetch was 

born on January 1
st
 1951 in the area called Chiangmai Gate in Chiangmai Province.  Jalan 

Manopetch had six siblings and his family was a middle class.  He finished Pratomsuksa 4 

from Buddhisopon School and Mattayomsuksa 3 from Mettasuksa School in Chiangmai 

Province.   He graduated High Vocational Certificate in accountancy from Payap Technical 

College in Chaingmai Province.  At that time, Jala Manopetch was interested in western 

country music and while studying in the third year he began singing and earned the wages 

by playing music in any festivals.  After graduating, Jalan Manopetch became an official 

working in the Highway District Office in Payao District and then he worked and sang a 

song at the same time.  However, he resigned as an official in the Highway District Office 

because he could not tolerate work corrupting any longer.  Then Jalan Manopetch met 

Manit Atchawong who persuaded him to join a singing area.  Jalan Manopetch’s first album 

was named “ The Immortal Kham Muang Folk  Song”, which made him famous throughout 

the country.  Jalan Manopetch created the works of songs for more over 300 and all these 

songs were guaranteed by many rewards in the fields of singer, musician, actor, and the 

culture conserver.  Jalan Manopetch died of the deep sleep on September 3
rd

 According to an analysis of Jalan Manopetch’s 16 songs, it was found that the ways 

of composing were mainly influenced by Lanna folk songs (So Songs) with the harmonious 

mixture of the western country music.  With his poetic talent, writing talent, recount, and 

conception, his music became typical and was known as “Kham Muang Folk Song”.  Because 

the contents of the songs were Kham Muang language, almost the songs’ contents were 

about his true experiences, stories, imagination as well as attitudes towards such matters.  

It was a harmonious mixture with the music created based on Jalan’s music derived from 

his experiences for the whole of his life.  The conception to conserve traditional culture was 

relayed into the contents of the songs with the Lanna folk song melody together with the 

folk musical instruments to create the identity of his harmonious music.   

 in 2001 at 

3.00 a.m. at Duang Dokmai Home in Lampoon Province.   
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 ปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีสาํเรจ็ลงไดด้ว้ยดเีน่ืองจากบุคคลสาํคญัทีใ่หก้ารช่วยเหลอื                

และใหค้วามรว่มมอืในงานทีเ่กีย่วขอ้งกบัปรญิญานิพนธจ์ากหลายๆ ฝา่ย  

 ขอขอบพระคณุผูช่้วยศาสตราจารย ์ดร .เฉลมิพล งามสุทธ ิประธานควบคุมปรญิญานิพนธ ์    

และผูช่้วยศาสตราจารยป์ระทปี เลา้รตันอารยี ์กรรมการควบคมุปรญิญานิพนธ ์ที่ ใหค้าํปรกึษาในการ

นําเสนองานวจิยั และการวเิคราะหข์อ้มลูรวมทัง้การเรยีบเรยีงงานวจิยัของปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ี 

 ขอขอบพระคณุรองศาสตราจารยก์าญจนา  อนิทรสนุานนท ์อาจารยส์รุศกัดิ ์จาํนงคส์าร    

และอาจา รยป์ระจาํสาขาวชิาดุรยิางคศาสตรศ์กึษา  คณะศลิปกรรมศาสตร ์ มหาวทิยาลยั                 

ศรนีครนิทรวโิรฒ  ทีใ่หค้าํปรกึษาและเสนอแนะแนวทางในการเขยีนงานวจิยัใหเ้ป็นไปตามรปูแบบ  

ของการนําเสนองานปรญิญานิพนธ ์นอกจากน้ีขอขอบพระคณุ รองศาสตราจารย ์ ดร.มานพ วสิุทธแิพทย ์

และผูช่้วยศาสตราจารย ์ ดร.ศรนัย ์นกัรบ  ไดก้รณุาเป็นคณะกรรมการสอบปากเปลา่ปรญิญานิพนธ์

ในครัง้น้ี 

 ขอขอบคณุ ผศ.ศริพิงษ ์แกว้พลอย ครผููป้ระสทิธิป์ระสาทวชิาความรู ้ใหค้าํปรกึษา คาํแนะนํา

ต่างๆมาโดยตลอด และใหก้ารสนบัสนุนทุนทรพัยใ์นการศกึษาและคอยใหค้าํปรกึษาในการทาํ

ปรญิญานิพนธจ์นสาํเรจ็ลลุว่งดว้ยด ี

 ขอบขอบคณุผูช่้วยศาสตราจารยท์ศันีย ์ กระต่ายอนิทรแ์ละผูช่้วยศาสตรจารยม์านิตา ศรสีาคร 

ทีค่อยใหค้าํแนะนําในการทาํวจิยัในครัง้น้ีจนสาํเรจ็ลลุว่งไดด้ว้ยด ี

 ขอขอบพระคณุ  มานิด อชัวงศ์   ผูจ้ดัการส่วนตวัจรลั มโนเพช็ร และคุณเนตร หยดยอ้ย 

โปรดวิเซอร ์ทีเ่อือ้เฟ้ือขอ้มลูและใหค้าํแนะนําในการวจิยัในครัง้น้ี  

 ขอบขอบคณุอาจารยป์ระจาํสาขาวชิาดนตรแีละดนตรศีกึษาทีค่อยใหค้าํแนะนําและ

ช่วยเหลอืในการในการทาํวจิยัในครัง้น้ีจนสาํเรจ็ลลุว่งไดด้ว้ยด ี 

 ขอขอบคุณบุคคลอนัเป็นทีร่กั ทีใ่หค้าํแนะนํา กําลงัใจ และกําลงัทรพัย ์มาโดยตลอด 

 บุญกุศลทีเ่กดิจากการทาํปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ี ขอมอบแดท่า่นผูม้สีว่นรวมในงานวจิยัครัง้น้ี 

ใหส้ขุภาพแขง็แรง ปราศจากโรคภยัไขเ้จบ็ ประสบแต่ความเจรญิยิง่ๆขึน้ไป 
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ภมิูหลงั 

 ดนตรี คอื ภาษาสากล ไมว่า่จะ แตกต่างในเรือ่งของ ชนชาติ  ภาษา  ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี  วฒันธรรม  ความรูส้กึนึกคดิ ฯ กส็ามารถสือ่สารกนัได้ ถงึแมว้่าจะแตกต่างกนัเพยีงใด  

อกีทัง้ดนตรยีงัเป็นสิง่ทีบ่่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ของชนกลุ่มนัน้จากบทเพลงทีบ่ รรเลง จาก

เครือ่งดนตรทีีเ่ลน่สอดประสาน จากเสยีงรอ้งทีข่บัขานบอกเลา่เรือ่งราวความเป็นมา ความ

เป็นอยู ่ความเชือ่ คาํสอน ฯลฯ สบืทอดต่อกนัมาจากอดตีถงึปจัจบุนั 

 ดนตรจีงึเป็นวฒันธรรมอยา่งหน่ึงของมนุษยท์ีส่รา้งขึน้เองแต่ละชนชาต ิ แต่ละเผ่าพนัธุ์

ต่างมดีนตรเีป็นสิง่ที่ ถกูถ่ายทอดสบืต่อกนัมานานหลายยคุ หลายสมยั  ดนตรแีต่ละเผา่พนัธุก์็

แตกต่างกนัไปตามสภาพความเจรญิของสงัคม เมือ่ใดบา้นเมอืงเจรญิ ดนตรกีเ็จรญิตาม  แต่หาก

เมือ่ใดบา้นเมอืงเสื่อมโทรมกส็่งผลใหด้ นตรเีสือ่มโทรมตามไปดว้ยเช่นกนั ดงันัน้จงึกล่าวไดว้่า

สภาพสงัคมทีด่ขีองเผา่พั นธุจ์ะสง่ผลแก่ความเจรญิงอ กงามของดนตรขีองแต่ละเผ่าพนัธุ ์ ดนตรี

เป็นผลผลติของความคดิมนุษยแ์ละเป็นสิง่ทีม่นุษยต์อบสนองดว้ยการเรี ยนรู ้ดนตรสีามารถสือ่

ความหมาย ฉะนัน้ผูป้ระพนัธด์นตร ีกค็อืผูท้ีจ่ะพยายามสือ่สารหรอืตดิต่อไปยงัผูอ้ื่น วภิา คงคากุล. 

(2525: 36) ดนตรีมหีลายประเภทเช่นเดยีวกบัศลิปะอื่น ๆ มทีัง้ทีเ่ป็นแบบงา่ย ๆ เรยีบ ๆ  และ

แบบทีส่ลบัซบัซอ้นอยา่งถงึทีส่ดุ สดุแลว้แต่การพฒันาของแต่ละทอ้งถิน่นัน้ ๆ ในขณะทีส่ว่น

หน่ึงของโลกพฒันาไปอยา่งรวดเรว็และกา้วหน้ามาก อกีสว่นหน่ึงกย็งัคงดาํรงสภาพแบบดัง้เดมิ

ตามธรรมชาตแิมแ้ต่ในประเทศเดยีวกนัวฒันธรรมเดยีวกนั กย็งัมคีวามเจรญิกา้วหน้าทางดนตรี

ไมเ่ท่าเทยีมกนั  เพราะบทบาทหน้าทีข่องดนตรแีละแนวคดิในการสรา้งดนตรขีองผูค้นในแต่ละ

สงัคมแตกต่างกนัไปตามความรู ้ความเขา้ใจ รสนิยม ความเอือ้อาํนวยทางสงัคม ปจัจยัทางทุน

ทรพัย ์ความจาํเป็นในการใชง้านและระดบัชัน้ของสงัคม ดร.ปญัญา รุง่เรือ่ง (2525: 8) 

  ดนตรเีป็นวฒันธรรมประจาํชาต ิ ทีแ่สดงถงึความเจรญิรุง่เรอืงและความคดิความรูส้กึ

ทางศลิปะของแต่ละชนชาตติามสภาพแวดลอ้มธรรมชาตทิีแ่ตกต่างกนัเป็นตวักาํหนดให้

วฒันธรรมของชนแต่ละเผา่มคีวามแตกต่างกนันานปัการ ทัง้ความเป็นอยู ่ศลิปะ ภาษาวรรณคด ี

และดนตร ีซึง่ดนตรขีองแต่ละชนชาตไิดส้รา้งสรรคส์ัง่สมสบืต่อมา ต่างกถ็อืวา่เป็นดนตรขีองชาติ

เหลา่นัน้ทัง้สิน้ ลกัษณะของดนตรขีองชาตเิดยีวกั นทีแ่ตกต่างกนัไปตามสภาพแวดลอ้ม 

วฒันธรรมประเพณคีวามเชื่อ ความรูส้กึนึกคดิและวตัถุ ทีเ่ป็นสือ่แสดงออกซึง่ดนตรขีองชนแต่ละ 

ทอ้งถิน่ เรยีกว่าดนตรปีระจาํถิ่นหรอืดนตรพีืน้เมอืง ซึง่มบีทเพลงทีม่คีวามเรยีบงา่ย ตัง้แต่เพลง

กล่อมเดก็ไปจนถงึเพลงทีย่ากขึน้ เครือ่งดนตร ีวงดนตร ีบทเพลง การขบัรอ้ง ตลอดจนการ

แสดงการละเลน่และการเตน้ราํ  องัคณา ใจเหมิ (2538: 4) 
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 ดนตรจีงึเป็นส่ วนหน่ึงของวฒันธรรมและเป็นสมบตัขิองสงัคม สงัคม คอื กลุ่มคนทีม่ ี

อยูร่ว่มกนั มคีวามสมัพนัธต์ดิต่อซึง่กนัและกนั มกีารกระทาํโตต้อบกนั สงัคมเป็นสถาบนัทีม่กีาร

เปลีย่นแปลงอยูเ่สมอ อนัเป็นผลมาจากพฤตกิรรมของคนในสงัคมทีจ่ะอยูร่ว่มกนัอยา่งมคีวามสขุ

ภายใตก้ฎเกณฑท์ีค่นกลุม่นัน้กาํหนดขึน้หรอือยูอ่ยา่งมคีวามขดัแยง้ สมุาล ีนิมมานุภาพ (2535: 133) 

 “เพลงพืน้บา้น” กเ็ป็นวฒันธรรมอกีอยา่งหน่ึงทีถ่่ายทอดความคดิ อารมณ์ ดว้ยทาํนอง

ของภาษาแสดงออกมาในรปู แบบของบทกว ีบทเพลงและดนตร ี ประกอบดว้ยการแสดงท่าทาง

รา่ยราํหรอืการละเลน่ เพื่อบอกเล่าเรือ่งราวทีส่บืทอดจากปากต่อปากมาหลายชัว่อายคุน วฒันธรรม

การละเลน่และการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นมปีรากฏใหเ้หน็อยูม่ากมายในแต่ละทอ้งถิน่ตามภมูภิาค

ต่าง ๆ ของประเทศไทย เช่น  ภาคเหนือกม็กีารขบัซอ ภาคอสีานมหีมอลาํกนัตรมึ ภาคกลางมี

เพลงเรอื เพลงฉ่อย และเพลงอแีซว ภาคใตม้เีพลงโนราห ์เป็นตน้ ศรจีนัทร ์น้อยสะอาด (2544: 1) 

 นอกจากน้ี เจรญิชยั ชนไพโรจน์ (2526: 10) กล่าวถงึความหมายของดนตรพีืน้บา้นไว้

ว่า คาํวา่ “ ดนตรพีืน้บา้น ” หรอื “ เพลงพืน้บา้น ” ภาษาองักฤษใชค้าํว่า “Folk Music” หรอื 

“Folk Song” ทัง้สองคาํน้ีใชแ้ ทนกนัไดแ้ละคาํวา่เพลงพื้ นบา้นดจูะไดร้บัความนิยมใชม้ากกวา่ 

ดนตรพีืน้บา้นดว้ยซํา้ไป  ซึง่ทัง้น้ีนกัปราชญบ์างท่านใหเ้หตุผลวา่ “เน่ืองจากดนตรพีืน้บา้นมี

กําเนิดดว้ยเพลงขบัรอ้ง ไมใ่ช่กําเนิดดว้ยเพลงบรรเลง  ” บางท่านบอกวา่ “เพลงพืน้บา้นแทนคาํ

วา่ดนตรพีืน้บา้น เน่ืองจากดนตรพีืน้บา้นประเภทขบัรอ้งมมีากกวา่ประเภทเพลงบรรเลง ”     

 ดนตรพีืน้บา้นเป็นดนตรทีีแ่สดงออกถงึความรูส้กึนึกคดิตลอดจนความเชือ่และนิสยั  ใจ

คอของชาวบา้น ดนตรพีืน้บา้นจงึสามารถเขา้ถงึและครองใจชาวบา้นไดม้ากกวา่ดนตรปีระเภท

อื่นๆ เน้ือหาสาระของดนตรพีืน้บา้นนัน้มทีัง้ใหค้วามรูแ้ละความบนัเ ทงิ ความรูท้ีส่าํคญั เป็นตน้

วา่ ความรูเ้กีย่วกบัโลกและทางธรรม เป็นการสัง่สอนอบรมใหค้นประพฤตใินสิง่ดงีาม ดนตรี

พืน้บา้นยงัเป็นอาหารหแูละอาหารใจทีว่เิศษสดุ ถา้ชาวบา้นไดฟ้งัดนตรทีีช่าวบา้นเขา้ใจและ

ซาบซึง้แลว้ไซร ้ชาวบา้นกจ็ะมสีขุภาพจติด ีคอื มคีวามสขุใจแลว้จะ มสีว่นช่วยใหส้ขุภาพทาง

กายดดีว้ย เมือ่ชาวบา้นมสีขุกายด ีทัง้กายและใจกจ็ะเป็นสมาชกิทีม่คีณุภาพของครอบครวัและ

ของประเทศ สามารถทาํมาหาเลีย้งครอบครวัใหอ้ยูด่มีสีขุได ้เมือ่ครอบครวัอยูด่มีสีขุประเทศชาติ

กจ็ะมัน่คงและเจรญิรุง่เรอืงส่งผลดต่ีอกนัเป็นลกูโซ่ ฉะนัน้ดนตรพีื้ นบา้นจงึมคีวามสาํคญัและมี

ประโยชน์ยิง่ เจรญิชยั ชนไพโรจน์ (2526: 11) 

 คาํเมอืง คอื ภาษาของชาวเหนือปกตมิลีลีาชา้ๆ สาํเนียงสงูๆ ตํ่าๆ ไพเราะน่าฟงัอยูแ่ลว้ 

นอกจากความไพเราะทางสาํเนียงภาษาแลว้ ชาวเหนือยงัมศีลิปวฒันธรรมทีเ่ป็นแบบฉบบั

เฉพาะตวัอกีมากมายหลายอยา่ง โดยเฉพ าะดนตรแีละการละเลน่พืน้บา้นพืน้เมอืง  ในทาง

การละเลน่พืน้บา้นพืน้เมอืงนัน้ไดพ้ฒันามาเป็นการฟ้อนราํอนัสวยงาม เป็นทีนิ่ยมจนถงึใน

ปจัจบุนัน้ี สว่นในทางดนตรนีัน้แมจ้ะยงัมผีูร้กัและเลน่กนัอยู ่แต่ ต้องนบัวา่ยงัขาดพฒันาการให้

เตบิโตเท่าทีค่วร ซึง่กเ็หมอืนกบัดนตรพีืน้บ้ านพืน้เมอืงในภมูภิาค อื่นๆ ทัว่ไป ศูนยส์งัคตีศลิป์

(2523: 94) 
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 เพลงคาํเมอืงมจีดุเริม่ตน้จากการนําเอาเพลงพืน้บา้นลา้นนํามาเลน่และรอ้งในสไตล์

ของโฟลค์ซองและมกีารแต่งเพลงขึน้ใหมโ่ดยใชภ้าษาถิน่ลา้นนา หลงัจากนัน้เพลงคาํเมอืงกม็ี

การพฒันาในรปูแบบทีแ่ปลแตกต่างกนัออกไป ซึ่ งประกอบไปดว้ย เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง เพลง

สตรงิคาํเมอืงและเพลงเมดเลยค์าํเมอืง นอกจากน้ีแลว้ยงัไดม้กีารนําเอาเพลงซอมาขบัรอ้งใหม ่

ใชก้ตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรปีระกอบ  รปูแบบของเพลงคาํเมอืงนัน้ มผีูใ้หข้อ้สงัเกตว่า เพลงโฟลค์

ซองคาํเมอืงมลีกัษณะเป็นวฒันธรรมของคนชัน้กลางหรอื วฒันธรรมในเมอืง สว่นเพลงของชน

ชัน้ผูใ้ชแ้รงงานหรอืคนชนบทกค็อื เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง แต่จะเหน็ไดช้ดัว่า ลกัษณะของเพลง

ลกูทุ่งคาํเมอืงและโฟลค์ซองคาํเมอืงมลีลีาท่วงทาํนองการนําเสนอและดนตรทีีม่ลีกัษณะ

พฒันาการรว่มกนัอยูก่ลา่วคอื เป็นบทเพลงทีม่ลีลีาเรยีบงา่ย จนิตนา ดาํรงเลศิ (2533: 22) 

 จรลั มโนเพช็ร เป็นศลิปินชาวไทย ผูเ้ป็นทัง้นกัรอ้ง นกัดนตร ีนกัแต่งเพลงและ

นกัแสดง ทีไ่ดร้บัการยอมรบัวา่เป็นศลิปินผูย้ ิ่ งใหญ่แห่งยคุสมยั งานดนตรขีองจรลั มโนเพช็ร มี

เอกลกัษณ์จากการสรา้งสรรคภ์าษาถิน่เหนือ “คาํเมอืง” เพลงของเขาจงึถูกเรยีกว่า  “โฟล์คซอง

คาํเมอืง”    ทีก่่อเกดิขึน้ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2520 และไดร้บัความสนใจจนเป็นทีย่อมรบั และกลายเป็น

แบบอยา่งบนแนวทางดนตรทีอ้งถิน่รว่มสมยัในปจัจบุนั 

 โฟลค์ซองคาํเมอืงของจรลั มโนเพช็ร ไมเ่พยีงไดร้บัความนิ ยมชมชอบจากชาวเหนือ

หรอืชาวลา้นนา ซึง่เขา้ใจภาษาคาํเมอืง ภาษาทอ้งถิน่ของตน แต่ยงัเป็นทีช่ืน่ชอบของชาวไทย

ภาคอื่น ๆ ไปจนถงึชา วต่างชาตทิีส่นใจในศลิปะการดนตร ีเอกลกัษณ์ทัง้ในการแต่งเพลง  รอ้ง

เพลง และเล่นดนตร ีทาํใหจ้รลั  มโนเพช็ร ไดร้บัการยกยอ่งใหเ้ป็น “ราชาโฟลค์ซอ งคาํเมอืง ”  

จรลั  มโนเพช็ร  แต่งเพลงไวก้ว่าสองรอ้ยเพลงในช่วงเวลาราวยีส่บิหา้ปีของชวีติศลิปินของเขา  

เป็นบทเพลงที่ งดงามดา้นการใชภ้าษาเยีย่งกว ี จนทาํใหเ้ขาไดร้บัโลป่ระกาศเกยีรตคิุ ณจาก

สมเดจ็พระเทพรตันราชสดุา สยาม บรมราชกุมาร ีเมือ่ปี พ .ศ. 2537 ในฐานะ  “บุคคลดเีด่น

ทางดา้นการใชภ้าษา ” บทเพลงของจรลั  มโนเพช็ร  ทีไ่ดร้บัความนิยมอาทเิช่น เพลงรางวลัแด่

คนชัง่ฝนั, มดิะ, สาวเชยีงใหม,่ จกัรยานคนจน, มะเมีย๊ะ, พีส่าวครบั, บา้นบนดอย ฯลฯ บทเพลง

เหลา่น้ีลว้นไดร้บัความนิยมตลอดมาจนถงึปจัจบุนั 

 ดงันัน้ ผู้ศกึษาจงึ มคีวามสนใจทีจ่ะ ศกึษาว่ า บทเพลงคาํเมอืงของจรลั มโนเพช็ร ที่

ไดร้บัความนิยมสงูสุด ซึง่ถูกบรรจุ ในอลับัม้โฟลคซ์องคาํเมอืง จรลั มโนเพช็รและคณะรวมฮติ    

จาํนวน 16 เพลงนัน้เหตุใดจงึเป็นทีนิ่ยมและเป็นทีย่อมรบั การนั ตดีว้ยรางวลัและเกยีรตยิศ

มากมาย ควรคา่แก่การศกึษาวเิคราะหไ์วเ้ป็นแบบอยา่งสบืไป 
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จดุมุ่งหมายในการศึกษาค้นคว้า 

 1. เพื่อศกึษาชวีประวตัแิละผลงานของจรลั มโนเพช็ร 

 2. เพื่อศกึษาวเิค ราะหบ์ทเพลงของ จรลั มโนเพช็ร ในดา้นรปูแบบของบทเพลง 

ทาํนองเพลง และการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

 

ความสาํคญัในการศึกษาค้นคว้า 

1. เพื่อไดท้ราบถงึชวีะประวตัแิละผลงานของจรลั มโนเพช็ร 

2. ไดท้ราบถงึรปูแบบเพลงของจรลั มโนเพช็ร 

3. เพื่อเป็นขอ้มลูและแนวคดิในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงลกัษณะน้ีสบืไป 

 

ขอบเขตของงานวิจยั 

 บทเพลงทีนํ่ามาวเิคราะห์  เป็นบทเพลงทีไ่ดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลายซึง่บรรจอุยู่

ในอลับัม้ โฟลคซ์องคาํเมอืง จรลั  มโนเพช็รและคณะรวมฮติ มจีาํนวนทัง้หมด 16 เพลง ดงัน้ี 

1. อุ๊ยคาํ 

2. สาวมอเตอรไ์ซค ์

3. สาวเชยีงใหม่ 

4. มะเมีย๊ะ 

5. ลกูขา้วน่ึง 

6. บา้นบนดอย 

7. ของกึน๋คนเมอืง 

8. ผกักาดจอ 

9. คนสึง่ตงึ 

10. พีส่าวครบั 

11. มว่นขนาด 

12. ลมือา้ยแลว้กา 

13. เสเลเมา 

14. ล่องแมปิ่ง 

15. ฮาน้ีบ่าเฮย้ 

16. น้อยใจยา 
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ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 1. เน้ือรอ้ง ทีนํ่ามาวเิค ราะหค์รัง้น้ี ไดจ้ากการฟงัและจากการสบืคน้ขอ้มลูภาษาถิน่

เหนือ แลว้บนัทกึใหใ้กลเ้คยีงการออกเสยีงในคาํรอ้งมากทีสุ่ด 

 2.  โน้ตเพลงทีนํ่ามาวเิคราะหค์รัง้น้ี เป็นโน้ตเพลงทีไ่ดจ้ากการฟงัเพลงในแผ่นซดี ี แลว้

ทาํการบนัทกึทาํนองการบรรเลงเป็นโน้ตสากล 

 3. คอรด์ทีนํ่ามาวเิคราะหค์รัง้น้ี เป็นโน้ตทีไ่ดจ้ากการฟงัเพลงในแผ่นซดี ี โดยมบีอกไว้

ในการวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเท่านัน้ 

 4. หลกัการวเิคราะหค์รัง้น้ี ไดย้ดึแนวทางตามหลกัวชิาการจากเอกสาร และงานวจิยัที่

ไดอ้า้งองิไวใ้นเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 

 1.  โฟลค์ซองคาํเมอืง หมายถงึ เพลงพืน้บา้นลา้น นานํามาเลน่และรอ้งในสไตลข์อง

โฟลค์ซองและมกีารแต่งเพลงขึน้ใหมโ่ดยใชภ้าษาถิน่ลา้นนา  

 2.  บทเพลงของจรลั มโนเพช็ร หมายถงึ บทเพลงทีจ่รลั มโนเพช็ร เป็นเจา้ของลขิสทิธิ ์

เพลงถูกตอ้งตามกฎหมาย มสี่วนเกีย่วขอ้งทางใดทางหน่ึง อาทเิ ป็นผูป้ระพนัธค์าํรอ้ง ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้ง 

 3.  การเคลือ่นทาํนองแบบกา้วกระโดด (Disjunct movement) หมายถงึ การเคลือ่นที่

ของทาํนองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงซึง่อยูส่งูขึน้ หรอืตํ่าลงเป็นขัน้คู่ 3 หรอืกวา้งกว่า

ขัน้คู ่3 

 4.  การเคลือ่นทาํ นองแบบเป็นขัน้ ๆ (Conjunct Movement) หมายถงึ การเคลือ่นที่

ของโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงซึง่อยูส่งูขึน้หรอืตํ่าลง 1 ขัน้ 

 5.  การเปลีย่นบนัไดเสยีง (Modulation) หมายถงึ การเปลีย่นบนัไดเสยีงในบทเพลง

จากบนัไดเสยีงหน่ึงไปยงัอกีบนัไดเสยีงหน่ึง เป็นเทคนิคสาํคญัในการประสานเสยีง 

 6.  คตีลกัษณ์ (Form) หมายถงึ โครงสรา้งในการกาํหนดรปูแบบของบทเพลงในแต่ละ

ท่อนใหอ้ยูใ่นแบบแผนเช่นเดยีวกบัฉนัทลกัษณ์ของบทรอ้ยกรอง สว่นประกอบสาํคญัทีเ่ป็น

ตวักาํหนดโครงสรา้ง คอื ทาํนองและกุญแจเสยีง 

 7.  เครือ่งหมายประจาํจงัหวะ (Time Signature) หมายถงึ ตวัเลขซอ้นสองตวัทีก่ํากบั

อยูต่น้เพลง เป็นตวักาํกบัอตัราจงัหวะซึง่บอกจาํนวนจงัหวะใน 1 หอ้งเพลง อาจใชส้ญัลกัษณ์

แทนตวัเลข ไดแ้ก่ C แทน Common Time เท่ากบั 4/4 และ C แทน Cut Time หรอืจงัหวะตดั 

เท่ากบั 2/2 

 8.  คอรด์โดมนินัท ์(Dominant Chord) หมายถงึ คอรด์ V ของกุญแจเสยีง 

 9.  คอรด์ทบเจด็โดมนินัท ์ (Dominant Sevent Chord) หมายถงึ คอรด์ V7 ทีป่ระกอบ 

ดว้ยคอรด์เมเจอรแ์ละทบดว้ยคู ่7 ไมเนอรก์บั Root ของคอรด์ 
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 10.  จงัหวะขดั (Syncopation) หมายถงึ จงัหวะทีม่กีารเน้นจงัหวะเบา หรอืใหค้วาม  

สาํคญักบัจงัหวะเบามากกว่าจงัหวะหนั ก ทาํใหข้ดัความรูส้กึ เป็นเทคนิคหน่ึงในการสรา้งสสีนั

ใหก้บัเพลง 

 11.  จงัหวะทาํนอง (Melodic Rhythm) หมายถงึ คา่ความสัน้ยาวอนัหลากหลายของ

ตวัโน้ตซึง่ต่อเรยีงกนัเป็นทาํนองทีจ่ดัวางอยูใ่นอตัราจงัหวะทีก่าํหนด และรวมกลุม่ตามหน่วย

จงัหวะ อนัเหมาะสม 

 12.  จดุพกัเพลง (Cadence) หมายถงึ จดุพกัทา้ยประโยคเพลง หรอืทา้ยท่อนเพลง 

 13.  ช่วงคู่แปด (Octave) หมายถงึ หรอืคู่แปด เป็นช่วงเสยีงระหว่างโน้ตตวัหน่ึงไล่

สงูขึน้หรอืตํ่าลงตามลาํดบัจนถงึโน้ตทีม่ชีือ่เดยีวกนั มรีะยะหา่ง 8 ขึน้ตวัโน้ต โดยนบัโน้ตที่

เริม่ตน้เป็นโน้ตตวัที ่1 

 14.  ช่วงนํา (Introduction) หมายถงึ ช่วงเตรยีมเพื่อนําเขา้สู่ตอนแรกของบทเพลง 

 15.  ท่อนจบ (Coda) หมายถงึ ท่อนสุดทา้ยของเพลงทีเ่ป็นเหมอืนบทสรปุ มกัอยูใ่น

กุญแจเสยีงหลกัของเพลง 

 16.  ท่อนเพลง (Section) หมายถงึ องคป์ระกอบทีส่าํคญัของบทเพลง เกดิจาก

ประโยคเพลง หรอืวรรคเพลงทีเ่รยีงต่อกนัจนจบสมบรูณ์ หรอืจบท่อนเพลงทีจ่ดุพกัเพลงกไ็ด ้มกัมี

เน้ือหา ทาํนองเดยีวกนัทัง้สองเพลง ถา้มเีน้ือหาต่างกนั ถอืวา่เป็นคนละท่อนเพลง 

 17.  บนัไดเสยีง (Scale)  หมายถงึ โน้ต 7 ตวัทีเ่รยีงกนัตามลาํดบัจากระดบัเสยีงตํ่าไป

สงูหรอืจากสงูไปตํ่า มโีครงสรา้งระยะห่ างระหว่างโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตตวัหน่ึงเป็นขัน้คู่ที่

แน่นอนสาํหรบับนัไดเสยีงแต่ละชนิด บนัไดเสยีงบางชนิดอาจประกอบดว้ยโน้ตจาํนวนน้อยกวา่

หรอืมากกว่า 7 ตวักไ็ด ้

 18.  บนัไดเสยีงเมเจอร ์(Major Scale) หมายถงึ บนัไดเสยีงใหญ่ หรอืบนัไดเสยีงหลกั 

บนัไดเสยีงมาตรฐานในระบบดนตรตีะวนัตก ประกอบดว้ยโน้ต 7 ตวั มคีวามสมัพนัธด์า้นกุญแจ

เสยีงกบับนัไดเสยีงไมเจอร ์

 19.  บนัไดเสยีงเมเนอร ์(Minor Scale) หมายถงึ บนัไดเสยีงเลก็ บนัไดเสยีงมาตรฐาน 

ระบบดนตรตีะวนัตก ประกอบดว้ยโน้ต 7 ตวั มคีวามสมัพนัธด์า้นกุญแจเสยีงกบับนัไดเสยีง

เมเจอร ์
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กรอบแนวความคิด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความหมาย 

เพลงโฟลค์ซอง (Folk song) 

เพลงคนัทร ี(Country song)  

 

 

 

 

 

เพลงพืน้บา้นภาคเหนือ 

จรลั  มโนเพช็ร  ศลิปิน โฟลค์ซองคาํเมอืง 

วเิคราะหบ์ทเพลง 

ชวีะประวตั ิ
รปูแบบของบทเพลง 

ความยาวหอ้งเพลง 

อตัราจงัหวะ 

 อตัราความเรว็ 
บนัไดเสยีง 

วเิคราะหท์าํนอง 

เครือ่งดนตร ี

การดาํเนินคอรด์ 

สรุปผลการ

วเิคราะห์ 

ช่วงเสยีง 
โครงสรา้งของทาํนอง 

จงัหวะของทาํนอง 

การเคลือ่นทีข่องทาํนอง 

แผนภมูคิาํรอ้ง 

เกยีรตยิศและผลงาน 

รปูแบบของวรรณกรรม 

การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 



บทท่ี2 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 

 การวจิยัเรือ่ง  การวเิคราะหบ์ทเพลง จรลั มโนเพช็ร  ผูว้จิยัไดร้วบรวมแนวคดิ ทฤษฎ ี

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งจากแหลง่ขอ้มลูต่าง ๆ เพือ่เป็นแนวทางในการวจิยั พรอ้มทัง้

แบ่งหวัขอ้การทบทวนวรรณกรรมเป็น 2 สว่นดงัน้ี 

 1. แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง 

  1.1 แนวคดิทางดนตรวีทิยาและมานุษยดนตรวีทิยา 

  1.2 ความรูเ้กีย่วกบัภาษาคาํเมอืงและเพลงคาํเมอืง 

  1.3 ทฤษฎกีารศกึษาประวตัชิวีติ 

  1.4 ทฤษฎกีารวเิคราะหด์นตร ี

  1.5 ทฤษฏใีนการประพนัธเ์พลง 

 2. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 

 

1. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 

 1.1 แนวคิดทางดนตรีวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา 
 ปญัญา รุง่เรอืง (2546: 11-12) ไดก้ลา่วถงึลกัษณะการศกึษาทางดา้นดนตรวีทิยาและ

มานุษยดนตรวีทิยาไวด้งัน้ี 

 ดนตรวีทิยา (Musicology) ตามแนวคดิของตะวนัตกเป็นการศกึษาประวตัศิาสตรก์าร

ดนตร ีนกัดนตรสีงัคตี กวแีละผล งาน ซึง่เจาะจงเฉพาะบทศลิปะแบบฉบบัของตะวนัตก 

(Classical Music) โดยใชว้ธิกีารศกึษาจากหลกัฐานเอกสารเป็นสาํคญั และสรปุไดด้งัน้ี 

 1. มุง่ศกึษาเรือ่งราวของดนตร ีโดยเน้นทีเ่น้ือหาของดนตรโีดยเฉพาะ ไมใ่ช่ดนตรกีบั

วฒันธรรม 

 2. เป็นการศกึษาแบบฉบบัตะวนัตกทีไ่มม่กีารเปลีย่นแปลงหรอืตายแลว้ 

 3. มุง่ศกึษาขอ้มลูจากหลกัฐานทีเ่ป็นเอกสาร ไมใ่ช่การศกึษาภาคสนาม 

 มานุษยดนตรวีทิยา (Ethnomusicology) เป็นการศกึษาดนตรทีีก่าํลงัดาํเนินไปใน

ปจัจบุนั มอียูใ่นปจัจบุนั โดยศกึษาตวัดนตรเีอง แนวคดิของคนในการสรา้งดนตร ีการใชด้นตร ี

การดาํรงอยูแ่ละกา รเปลีย่นแปลงของดนตรใีนทอ้งถิน่ต่าง ๆ ในแงว่ธิกีารศกึษา มุง่ศกึษา

ภาคสนามเป็นสาํคญัซึง่เป็นการศกึษาทีไ่มต่ายตวัและไมม่วีนัจบสิน้เน่ืองจาก ดนตรมีกีาร

เปลีย่นแปลงอยูเ่สมอ และสรปุไดด้งัน้ี 

 1.  มุง่ศกึษาเรือ่งราวทางดนตรขีองมนุษยอ์ยา่งลกึซึง้ ทัง้ในดา้นตวัดนตรเีอง  และดา้น

วฒันธรรม 
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 2.  เป็นการศกึษาดนตรทีีย่งัมชีวีติอยูใ่นภาพรวมของธรรมชาต ิการสรา้งสรรคข์อง

มนุษยชาต ิ(ซึง่โดยมากมกัจะเป็นแบบมขุปาฐะ) 

 3. เป็นการอธบิายขอ้เทจ็จรงิทางดนตร ีในแงข่องเน้ือหาทางสงัคมและวฒันธรรม ทัง้

วฒันธรรมเดีย่วและวฒันธรรมทีป่ระสมประสานกนัระหว่างมนุษยก์ลุ่มต่าง ๆ  

 4. มุง่ศกึษาภาคสนาม โดยการหาขอ้เทจ็จรงิจากแหลง่ต่าง ๆ ไมจ่าํกดั (รวมทัง้เอกสาร) 

ทีป่รากฏอยูใ่นขณะนัน้ 

  

 สุกร ีเจรญิสุข (2530: 38) ใหค้วามหมายวา่ มานุษยดนตรวีทิยา เป็นการศกึษาดนตรใีด ๆ 

กต็ามทีร่วมดนตรแีละองคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ไปดว้ย และเป็นการศกึษาดนตรชีาตพินัธุอ์ื่น 

โดยสามารถแบ่งการศกึษาได ้2 ลกัษณะ คอื 

 1.  เป็นการศกึษาดนตรใีด ๆ กต็ามทีไ่มใ่ช่ดนตรตีะวนัตก (Non-Western Art Music) 

ซึง่รวมทัง้ดนตรยีโุรปโบราณ และทีอ่ื่น ๆ ทีย่งัคงเหลอืยู ่

 2.  เป็นการศกึษาดนตรทุีกรปูแบบในทอ้งถิน่ใดทอ้งถิน่หน่ึง ดนตรพีืน้เมอืง ดนตรขีอง

ชนกลุม่น้อย ดนตรสีมยันิยม ดนตรเีพือ่การคา้ 

 

 ณรงคช์ยั  ปิฎกรชัต ์ (2538: 3-4) อธบิายความหมายของคาํวา่ Ethnomusicology 

ประกอบดว้ยคาํศพัท ์3 คาํ แต่ละคาํมคีวามหมายคอื 

 Ethno  หมายถงึ   ชาตพินัธุ ์มานุษยวทิยาวฒันธรรม 

 Music  หมายถงึ   ดนตร ี

 Logic  หมายถงึ   ศาสตร ์

 

ในการศกึษาดา้นมานุษยวทิยา คาํวา่ Ethno จดัเป็นแขนงยอ่ยของมานุษยวทิยาวฒันธรรม 

(Culture Anthropology) เป็นการศกึษาความเป็นมาของสรรพสิง่ทีเ่ป็นเรือ่งราวของมนุษยชาต ิ

หรอืสรรพสิง่ทีม่นุษยค์ดิเป็นวฒันธรรม ในคาํ Ethnomusicology มคีาํวา่ Musicology ทีค่วร

อธบิายเพิม่เตมิ คาํวา่ Music มคีวามหมายถงึ ดนตรวีทิยา ตามรปูศพัทฝ์รัง่เศส คาํ  Musicology 

หมายถงึ การศกึษาอยา่งเป็นวชิาการ ดนตรวีทิยาจาํแนกได ้3 ประเภทคอื 

 1.  ประวตัศิาสตรด์นตร ี (historical Musicology) ดนตรวีทิยาประเภทน้ี กลา่วถงึ

ประวตัศิาสตรด์นตร ี

 2.  ดนตรเีปรยีบเทยีบ (Comparative Musicology) ดนตรวีทิยาประเภทน้ีกลา่วถงึการ  

ศกึษา ดนตรใีนลกัษณะการเปรยีบเทยีบ เน้นการศกึษาเรือ่งราวของดนตรี พืน้บา้นและดนตรทีี่

มไิดจ้ดัอยูใ่นระบบของดนตรตีะวนัตก 

 3.  การศกึษาดนตรเีฉพาะเรือ่งอยา่งเป็นระบบ (Systematic Musicology) ดนตรวีิทยา

ประเภทน้ีขึน้อยูก่บัการกาํหนด ประเดน็เพื่อศกึดนตรเีฉพาะเรือ่ง เช่น สวนศาสตร ์จติวทิยา

ดนตร ีสนุทรยีศาสตร ์การวเิคราะหท์าํนองเพลง การประสานเสยีง เป็นตน้ 
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 เฮเลน มายเออร ์(Helen Myers. 1992: 3-6) กลา่ววา่ เป้าหมายของการศกึษาทาง

มานุษยวทิยา ดนตรวีทิยาวา่ เป็นการศกึษาลกัษณะเฉพาะของดนตร ีวา่ดว้ยเรือ่งของบรบิทต่าง  ๆ

ทีป่ระกอบกนัเป็นองคค์วามรูท้างมานุษยวทิยา เช่น บรบิททางดา้นวถิชีวีติ  หน้าที ่บทบาททาง

สงัคม ระบบความเชือ่ วฒันธรรม  ขอ้บงัคบัเกีย่วกบัดนตร ีการพฒันาทางดา้นดนตร ีเพรา ะ

การศกึษาทางดา้นมานุษยดนตรวีทิยาคอื การศกึษาดนตรทุีกช่วงเวลา ทัง้อดตี ปจัจบุนั อนาคต 

เพราะมกีารเปลีย่นแปลงตามสงัคมและวฒันธรรม การศกึษาดนตรตีามหลกัทฤษฎทีาง

มานุษยวทิยา  จงึเป็นการศกึษาองคร์วม เพือ่นําไปสูเ่ป้าหมาย คอืบรบิทโดยรวมของดนตร ีโดย

มแีนวในการศกึษา 3 ประการคอื 

 - มานุษยดนตรวีทิยาเป็นเหมอืนการศกึษาดนตรดีว้ยบรบิททางวฒันธรรม 

 - มานุษยดนตรวีทิยาเป็นการศกึษาเปรยีบเทยีบทางดา้นวฒันธรรมดนตร ี

 - มานุษยดนตรวีทิยาเป็นการศกึษาพฤตกิรรมดนตรแีหง่มนุษยใ์นแนววทิยาศาสตร ์

 

 บรซู แกสตนั (2531: 17) กลา่วถงึการศกึษาดนตรวีา่ “เราไมพ่ดูถงึ เรือ่งของดนตรี

อยา่งเดยีว แต่พดูถงึความสมัพนัธข์องดนตรกีบัสงัคม ความสมัพนัธข์องดนตรกีบัวฒันธรรม ไม่

แยกดนตรอีอกจากสงัคมทัว่ไปแลว้พดูถงึวชิาการดนตรเีท่านัน้ แต่เรามองในแงข่องดนตรเีป็น

ส่วนหน่ึงของสงัคม” 

 

1.2 ความรู้เก่ียวกบัภาษาคาํเมืองและเพลงคาํเมือง 

  1. ความรู้พืน้ฐานเก่ียวกบัประชาคมภาคเหนือ 

  ในการศกึษาภาษาถิน่ภาคเหนือนัน้น่าจะตอ้งรูจ้กัภมูหิลงัของประชาคมภาคเหนือ

บา้ง เพือ่ทีจ่ะไดม้ทีศันะอนักวา้งและเขา้ใจถงึการสบืทอดวฒันธรรมของประชาคมภาคเหนือ        

อนัรวมถงึภาษาและวรรณกรรมทอ้งถิน่ดว้ย ซึง่มทีัง้สว่นทีค่ลา้ยคลึ งและแตกต่างไปจาก

วฒันธรรมภาคกลางอนัเป็นปจัจยัทีท่าํใหภ้าษาเหนือต่างไปจากภาษาภาคกลาง ซึง่ประชาคม

ภาคเหนือนัน้ไดส้บืทอดวฒันธรรมทอ้งถิน่ตนมาชา้นาน ดงัจะกลา่วโดยสรปุต่อไปน้ี 

   1.1  ความเป็นมาทางด้านประวติัศาสตร์ ชาวไทยภาคเหนือไดร้วมตวักนัเป็น

ประชาคมทีม่คีวามมั ่นคงเป็นรฐัอสิระ และเจรญิคูเ่คยีงมากบัอาณาจกัรสโุขทยั และอาณาจกัร

อยธุยาเรยีกกนัทัว่ไปวา่อาณาจกัรลานนา มศีนูยก์ลางการเมอืงและการปกครองอยูท่ีเ่มอืง

เชยีงใหม ่อาณาจกัรลานนาเริม่ตน้ประวตัศิาสตรท์ีม่หีลกัฐานชดัเจนสมยัพระเจา้มงัราย (พ.ศ. 

1805  - 1854 ) แต่ความจรงิแล้ วประชาคมภาคเหนือน่าจะมปีระวตัศิาสตรม์าก่อนหน้าน้ีมาก    

แต่เรายงัไมพ่บหลกัฐานทีน่่าเชือ่ถอืไดน้อกจากตาํนานต่าง ๆ เช่น ตาํนานสงิหนวตักุิมาร 

ตาํนานจามเทววีงศ ์เป็นตน้ ราชวงศม์งัรายไดป้กครองอาณาจกัรลานนาสบืต่อมาเป็นเวลากวา่ 

200 ปี กต็กอยูใ่ตก้ารปกครองของพมา่เมื่ อ พ.ศ. 2101 ในรชัสมยัพระเจา้เมกุฏ ิ (พ.ศ. 2094 -

2101) ในช่วงสมยัราชวงศม์งัรายปกครองอาณาจกัรลานนานัน้  ไดม้คีวามสมัพนัธก์บัอาณาจกัร
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สโุขทยัทางการทตูอยูบ่า้ง และไดส้มัพนัธก์บัอาณาจกัรอยธุยาทางการสงครามอยูบ่า้ง เช่น สมยั

พระเจา้ตโิลกราชแหง่ลานนา และพระบรมไตรโลกน าถแหง่กรงุศรอียธุยา ไดท้าํสงครามยดืเยือ้

กนัอยูห่ลายปี ครัน้ถงึรชัสมยัพระนเรศวรมหาราชพระองคไ์ดข้บัไลอ่าํนาจพมา่ออกจากประเทศ

ไทยและไดย้ดึครองอาณาจกัรลานนาอยูช่ ัว่ระยะหน่ึง หลงัจากนัน้เป็นตน้ มา พมา่กเ็ขา้ยดึครอง

อาณาจกัรลานนาสบืต่อมาจนถงึ พ .ศ. 2317 พระเจา้กรงุธนบุ รยีกทพัไปขบัไล่พมา่ออกจาก

อาณาจกัรลานนาไดส้าํเรจ็ หลงัจากนัน้ประชาคมภาคเหนือรวมเป็นปฐพเีดยีวกบัพระราชอาณาจกัร              

ไทยสบืมา 

   1.2 การสรรคส์ร้างวรรณกรรมและตวัอกัษรของประชาคมภาคเหนือ  

ประชาคมลานนาไดพ้ฒันาวฒันธรรมประจาํถิน่ของตนเองเรือ่ยมา ทางดา้นวรรณกร รมนัน้

ปรากฏวา่ไดม้วีรรณกรรมพทุธศาสนามากมาย ซึง่น่าจะเริม่มาตัง้แต่สมยัตน้ราชวงศม์งัรายแลว้  

แต่หลกัฐานทีป่รากฏเราพบวา่ ในรชัสมยัพระเมอืงแกว้ (พ.ศ. 2038  - 2068 ) วรรณกรรม

เจรญิรุง่เรอืงมาก มนีกัปราชญอ์นัเป็นผลสบืเน่ืองมาจากสมยัพระเจา้ตโิลกราช พระเมอืงแกว้ผู้

เป็นหลานไดท้าํนุบาํรงุสบืต่อกนัมา นกัปราชญภ์าคเหนือในสมยัพระเมอืงแกว้มพีระโพธริงัส ี

(แต่งจามเทววีงศ์ ) พระรตันปญัญาเถระ (แต่ง ชนิกาลมาล ีปกรณ์ , หรอื ชนิกาลมาลนีิปกรณ์ ) 

พระสริมิงัคลาจารย ์(แต่ง เวสสนัดรทปีนี และมงัคลตัถทปีนี ) นอกจากน้ีวรรณกรรมพทุธศาสนา

ทีเ่ขา้ใจว่าได้ สรรคส์รา้งขึน้ในเวลาไลเ่ลีย่กนัอกีมาก เช่น ธรรมคา่ว (คมัภรีเ์ทศน์เป็นแบบชาดก) 

ปญัญาสชาดก  (ชาดก 50 เรือ่ง ) เป็นทีน่่าสงัเกตวา่วรรณกรรมพทุธศาสนาในภาคเหนือ

เจรญิรุง่เรอืงมาก รวมทัง้วรรณกรรมประเภทคาํสอน 

   สว่นตวัอกัษรในภาคเหนือมอียู ่ 2 ชนิด คอื อกัษรยวน (บางทเีรยีกวา่ อกัษรตวั

เมอืง , หรอือกัษรลานนาไทย ) และอกัษรฝกัขาม อกัษรภาคเหนือทัง้ 2 ชนิดน้ีไดพ้ฒันาจาก

อกัษรตน้แบบ (Proto-type) ต่างกนั คอือกัษรตวัธรรมนัน้ไดว้วิฒันาการมาจากอกัษรมอญโบราณ

เคยใช้ อยูใ่นอาณาจกัรหรภุิญไชย (ลาํพนู ) สมยัพระเจา้สพัพาสทิธ ิ (ราวพุทธศตวร รษที ่18 

ตอนกลาง) เป็นตวัอกัษรรปูแบบเดยีวกบัอกัษรมอญโบราณทีใ่ชใ้นประเทศพมา่สมยัพระเจา้ยนัสิ

ถา หรอืพระเจา้ครรชติ (พ.ศ. 1629- 1655 ) ประชาคมภาคเหนือเริม่ใชอ้กัษรยวนเมือ่ไรไม่

ปรากฏชดั แต่คงก่อน พ.ศ. 2008 (สมยัพระเจา้ตโิลกราช ) คอืพบวา่จารกึอกัษรยวนทีเ่ก่าทีส่ดุที่

พบขณะน้ี คอื จารกึฐานพระพุทธรปูยนื สมัฤทธิ ์วดัเชยีงใหม ่อ .เมอืง เชยีงใหม ่สรา้งเมือ่ พ .ศ. 

2008 อกัษรยวนน้ีประชาคมภาคเหนือใชค้วบคูม่ากบัอกัษรฝกัขาม ซึง่ไดว้วิฒันาการมาจาก

อกัษรไทย สมยัพระเจา้ลไิทแห่งสุโขทยั อกัษรไทยสมยัสุโขทยัไดป้รากฏใชใ้นศลิาจารกึวดัพระ

ยนื จ.ลาํพนู  

   นอกจากน้ีวรรณกรรมพทุธศาสนาทีเ่ขา้ใจวา่ไดส้รรคส์รา้งขึน้ในเวลาไลเ่ลีย่กนั

อกีมาก ภาคเหนือเริม่ใชอ้กัษรยวนเมือ่ไรไมป่รากฎชดั แต่คงก่อน พ .ศ. 2008 (สมยัพระเจา้ติ

โลกราช ) (พระภกิษุจากเมอืงสุโขทยั ) สรา้งเมือ่ พ .ศ. 1913 น่าจะเป็นอกัษรตน้แบบของอกัษร
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ฝกัขามหรอือกัษรไทยฝกัขาม (อกัษรไทยทีม่ตีวัอกัษรยวนบางตวัเขา้มาใชเ้ขยีนปะปนกนั ) และ

ทัง้อกัษรยวนและอกัไทยฝกัขามน้ีไดใ้ชค้วบคูก่นัมาในประชาคมเชยีงใหม ่

   ครัน้เมือ่พระเจา้กรงุธนบุรไีดข้บัไล่พมอ่อกจากภาคเหนือเมือ่ พ.ศ. 2317 และโปรด

เกลา้ฯ ใหพ้ระเจา้กาวลิะ (พ.ศ. 2323-2356) ครองเมอืงเชยีงใหมแ่ละควบคุมหวัเมอืงภาคเหนือ

ภายใตอ้าํนาจของกรงุธนบุร ีและสบืสนัตตวิงศต่์อมา ในช่วงน้ีไดม้กีารฟ้ืนฟูวฒันธรรมใน

ประชาคมภาคเหนืออกีครัง้หน่ึง หลงัจากทีซ่บเซาไปในสมยัทีพ่มา่ยดึครอง เช่น มกีารนําเอา

ตวัอกัษรยวนมาใชเ้ป็นอกัษรทางราชการ (ภาคเห นือ ) และไดม้กีวสีาํคญั ๆ สรรคส์รา้ง

วรรณกรรมภาคเหนือไดแ้ก่ พระยาพรหมโวหาร และพระยาโลมวสิยั  

   1.3 สภาพทัว่ไปของภาษาถ่ินภาคเหนือ 

   ภาษาถิน่ภาคเหนือเรยีกกนัตามภาษาทอ้งถิน่วา่ “คาํเมอืง ” ซึง่เป็นภาษาที่

ประชาชนภาคเหนือใชก้นัอยูโ่ดยทัว่ไปในจงัหวดัเชยีงราย พะเยา เชยีงใหม ่ลาํพนู ลาํปาง แพร ่

น่าน และแมฮ่อ่งสอน ถงึแมภ้าษาคาํเมอืงในทอ้งถิน่ทีบ่างจงัหวดัจะมสีว่นปลกียอ่ยแตกต่างกนั

ไปบา้งกต็าม แต่กย็งัคงลกัษณะรว่มของคาํเมอืง 

   ภาษาคาํเมอืงน้ีไดใ้ชก้นัสบืมาในอาณาจกัรลานนาเชยีงใหมต่ัง้แต่สมยัอดตี ซึง่มี

ลกัษณะเฉพาะต่างไปจากภาษามาตรฐาน (ภาคกลาง)ของไทยอยูม่าก แต่การแตกต่างน้ีเป็นไป

ตามระบบมกีฎเกณฑใ์นการกลายเสยีงของคาํ ฉะนัน้ จงึจดัเป็นภาษาถิน่ไทยถิน่หน่ึงและมี

ประชาชนจาํนวนมากทีใ่ชภ้าษาคาํเมอืงสือ่สาร สือ่ความหมายกนัในประชาคมภาคเหนือ 

ถงึแมว้า่ในปจัจบุนัน้ี ภาษามาตรฐาน (ภาคกลาง ) จะเขา้ไปมอีทิธพิลในภาษาคาํเมอืงอยูม่ากก็

ตาม (ใชเ้ป็นภาษาราชการและนิยมใชก้นัในธรุกจิในเมอืงใหญ่ ๆ ) แต่ในชนบทภาคเหนือ

ประชาคมยงัพดูภาษาคาํเมอืงอยูท่ ัว่ไป และนบัวนัวา่ภาษามาตรฐานจะเขา้ไปมอีทิธพิลในภาษา

ถิน่ภาคเหนือเป็นทวคีณู เน่ืองจากคนรุน่ใหมไ่ดเ้รยีนรูภ้าษามาตรฐานจากโ รงเรยีนอยา่งทัว่ถงึ 

และมคีวามจาํเป็นทีจ่ ะตอ้งใชภ้าษามาตรฐานในการสือ่สาร มากขึน้ อทิธพิลของภาษามาตรฐาน

ต่อภาษาถิน่ภาคเหนือน่าจะเริม่นบัตัง้แต่ปี พ.ศ. 2464 คอื ปีทีเ่ริม่ใช ้พ .ร.บ.ประถมศกึษา (สมยั 

ร.6) และมกีารเปิดสอนหนงัสอืระบบโรงเรยีนทัว่ประเทศ 

   ในประชาคมภาคเหนือนอกจากภาษา “คาํเมอืง” แลว้ยงัมภีาษาถิน่ไทยอื่น ๆ อกี 

เช่น ภาษายอง (ไทยยอง) ซึง่มภีมูลิาํเนาอยูใ่นเขตจงัหวดัลาํพนู ชาวยองน้ีเป็นไทยเผา่หน่ึงเคย

ม ี ถิน่ฐานอยูท่ีเ่มอืงยอง รฐัฉาน หรอืชาน ประเทศพมา่ และอพยพอยูภ่าคเหนือเพราะการ

สงคราม (ถูกกวาดตอ้น ) สมยัพระเจ้ากาวลิะครองเมอืงเชยีงใหม ่ในครัง้นัน้พวกเขนิ (ไทยเขนิ) 

ซึง่เป็น ชนไทยกลุม่หน่ึงทีเ่คยตัง้ภมูลิาํเนาอยูใ่นรฐัฉาน หรอืชาน ของพมา่ กถ็กูกวาดตอ้นมาตัง้

ถิน่ฐานอยู่ อ.สนักําแพง อ .สนัปา่ตอง จ .ลาํพนู เช่นเดยีวกนั ภาษาไทยเขนิเป็นภาษาถิน่ไทย

เช่นเดยีวกนั ทัง้ภาษาไทยยอง และไทยเขนิ เป็นภาษาทีไ่มห่า่งไกลจากภาษา “คาํเมอืง” มากนกั 

ส่วนไทยใหญ่ (เงีย้ว) เป็นภาษาไทยถิน่อกีกลุม่หน่ึงทีม่ภีมูลิาํเนาอยูใ่นเขต จ.แมฮ่่องสอน ชาวไทย

ทีพ่ดูภาษาถิน่ กลุม่ยอ่ยดงักลา่วน้ี สว่นใหญ่จะพดูภาษาคาํเมอืงได ้เพราะไดม้าตัง้ถิน่ฐานปะปน
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กบัประชาคมสว่นใหญ่ ทีพ่ดูภาษาคาํเมอืง ฉะนัน้ ภาษาประจาํถิน่ข องตนจงึใชพ้ดูกั นภายใน

ครอบครวั และในชุมชนเลก็ทีเ่ขาอาศยัอยู ่

   ฉะนัน้ ในการศกึษาภาษาถิน่ครัง้น้ีจะกลา่วเฉพาะภาษา “คาํเมอืง” ซึง่เป็นภาษา

ทีใ่ชก้นักวา้งขวางในประชาคมภาคเหนือ  สว่นตวัอยา่งคาํจะย กมาศกึษาเฉพาะภาษาเชยีงใหม่

เพยีงแห่งเดยีว 

 

 2. หน่วยเสียงพยญัชนะของภาษาถ่ินภาคเหนือ (เชียงใหม่) 

 หน่วยเสียงพยญัชนะเชียงใหม่เทียบกบัเสียงพยญัชนะกรงุเทพฯ เสยีงพยญัชนะ

เชยีงใหมม่ ี 20 เสยีง (กรงุเทพฯ 21 เสยีง ) แต่หน่วยเสยีงพยญัชนะเมือ่เทยีบกบัหน่วยเสยีง

กรงุเทพฯ พบว่านิยมออกเสยีงต่างกนัทัง้ ๆ ทีเ่ชยีงใหมม่หีน่วยเสยีงอยู ่แต่กลบัไปนิยมใชอ้กี

หน่วยหน่ึง เช่น เสยีง  /ค/ กรงุเทพฯ แต่เชยีงใหมนิ่ยมออกเสยีง  /ก/ สว่นเสยีง  /ก/ กรงุเทพฯ 

เชยีงใหมก่ลบัออกเสยีง  /ก๋/ คอืมเีสยีงจตัวา (เฉพาะเสยีง ก . ทีเ่ป็นเสยีงสามญัของกรงุเทพฯ ) 

เสยีง /ช/ และเสยีง  /ร/ ของกรงุเทพฯ เชยีงใหมไ่มม่ ีจงึใชเ้สยีง  /จ/ และเสยีง  /ฮ/ แทนเสยีงทัง้

สองในกรงุเทพฯ ตามลาํดบั สว่นเสยีง  /ย/ ของเชยีงใหมม่ทีัง้เสยีงขึน้จมกู (เสยีงนาสกิ ) และ

เสยีงปกตเิหมอืนกรงุเทพฯ 

 ฉะนัน้ ในการออกเสยีงพยญัชนะของกรงุเทพฯ และเชยีงใหมน่ัน้ไมค่่อยจะเหน็ ความ

แตกต่างกนัมากนกั แต่ถา้เรามาดวูธิใีชเ้สยีงพยญัชนะของเชยีงใหมเ่ทยีบกบัภาษากรงุเทพฯ จะ

เหน็ความแตกต่างกนัมาก และความแตกต่างน้ีเป็นระบบมกีฎเกณฑ ์ดงัน้ี 

  2.1 หน่วยเสียงพยญัชนะทัง้เชียงใหม่และกรงุเทพฯ มีตรงกนั  แต่มวีธิใีช้

แตกต่างกนั คอื ออกเสยีงระดบัต่างกนั (วรรณยกุต)์ ดงัน้ี 

    1. เสยีง /ก/ กรงุเทพฯ เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /ก/ แต่เพิม่ระดบัเสยีงสงู (จตัวา) 

คอื คาํทีก่รงุเทพฯ เป็นเสยีงสามญั แต่เชยีงใหมจ่ะเป็นเสยีง จตัวา เช่น 

   เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

   ก๋า    กา 

   ก๋าน    การ 

   กิน๋    กนิ 

   ก๋วน    กวน 

   ก๋บ    กบ 

   2. เสยีง /จ/ กรงุเทพฯ เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง  /จ/ แต่เพิม่ระดบัเสยีงสงู (จตัวา) 

คอื คาํกรงุเทพฯ เป็นเสยีงสามญั แต่เชยีงใหมอ่อกเสยีงจตัวา เช่น 

   เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

   จา๋น    จาน 

   จํ๋า (จือ๋จํา๋)   จาํ (จดจาํ) 
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   จน๋    จน 

   ไจ ๋(ใจ)    ใจ 

   จม๋    จม 

  3. เสยีง /ต/ กรงุเทพฯ เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /ต/ แต่เพิม่ระดบัเสยีงสงูขึน้ (จตัวา) 

คอื คาํทีก่รงุเทพฯ ออกเสยีงสามญั แต่เชยีงใหมอ่อกเสยีงจตัวา เช่น 

   เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

   ต๋า    ตา 

   ต๋าย    ตาย 

   ตี ๋   ต ี

   เต่า    เต่า (เสยีงเอก จะเหมอืนกนั) 

  4. เสยีง /ป/ กรงุเทพฯ เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง  /ป/ แต่เพิม่ระดบัเสยีงสงูขึน้ (จตัวา) 

คอื คาํทีก่รงุเทพฯ ออกเสยีงสามญั แต่เชยีงใหมอ่อกเสยีงจตัวา เช่น 

   เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

   ป๋า (ไมอ่อกเสยีงตวักลํ้า)  ปลา 

   ป๋ี    ปี 

   เป๋น    เป็น 

   ปู๋     ป ู

   ปาก    ปาก (เสยีงเอกออกเสยีงเหมอืนกนั) 

 ขอ้สงัเกต จากตวัอยา่งน้ีเราน่าจะสรปุไดว้า่ พยญัชนะวรรคทัง้ 5 วรรค เสยีงพยญัชนะ

ตวัแรกทีก่รงุเทพฯ ออกเสยีงสามญั แต่ภาคเหนือ (เชยีงใหม่ ) จะออกเสยีงจตัวา คอื ก . จ. ต. 

(ฏ. ไมอ่อกเสยีงจตัวา เพราะใชเ้ขยีนคาํภาษาบาล ีสนัสกฤต) ป. 

  2.1.1 หน่วยเสยีงพยญัชนะภา ษาเชยีงใหมแ่ละกรงุเทพฯ มเีหมอืนกนั และใช้

เหมอืนกนั คอืออกเสยีงระดบัเดยีวกนั ดงัน้ี 

  1. หน่วยเสยีง /ค/ (หมายถงึพยญัชนะ ค . ข. ฆ.) จะออกเสยีงระดบัวรรณยกุต์

เดยีวกนั คอื กรงุเทพฯ ออกเสยีงสามญั หรอืวรรณยกุตอ์ื่น ๆ เชยีงใหมจ่ะออกเสยีงระดบัเดยีวกนั เช่น 

  เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

  ขา     ขา 

  ไข ่   ไข ่

  คาํ    คาํ 

  ขา้ (ฆา่)   ฆา่ 

  เขา้    ขา้ว 
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  2. หน่วยเสยีงพยญัชนะอื่น ๆ ทีอ่อกเสยีงเหมอืนกนัระหว่างเสยีงเชยีงใหมแ่ละ

กรงุเทพฯ ไดแ้ก่ 

  หน่วยเสยีง /ท/ (พยญัชนะ ถ. ท. ธ. ฒ. ฐ. ฑ.) 

  หน่วยเสยีง /พ/ (พยญัชนะ พ. ภ. ผ.) 

  หน่วยเสยีง /ด/ (พยญัชนะ ด. ฎ.) 

  หน่วยเสยีง /บ/ (พยญัชนะ บ.) 

  หน่วยเสยีงนาสกิ เช่น /ง/ /น/ /ม/ 

  หน่วยเสยีงเสยีดแทรก /ฟ/ (พยญัชนะ ฟ. ฝ.) /ซ/ (พยญัชนะ ส. ศ. ษ. และ ซ.) 

/ฮ/ (พยญัชนะ ห. และ ฮ.) 

  หน่วยเสยีงครึง่สระ /ย/ และ /ว/  

  หน่วยเสยีง /ล/ 

  หน่วยเสยีง /อ/ 

 2.2  หน่วยเสียงพยญัชนะท่ีแตกต่างกนั  คอื หน่วยพยญัชนะ 3 หน่วยเสยีง คอื 

เสยีงพยญัชนะนาสกิ ฐานเพดานแขง็ /ญ/ ภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงขึน้นาสกิ แต่เสยีงกรงุเทพฯ 

ไมม่ ีจงึออกเสยีงเป็นเสยีง /ย/ (เสยีงครึง่สระ ) ส่วนเสยีงพยญัชนะกึง่เสยีงแทรกฐานเพดานแขง็

กบัลิน้ส่ วนหน้า คอืเสยีง /ช/ และพยญัชนะเสยีงรวั /ร/ เสยีงภาษาเชยีงใหม ่ไมม่ ีจงึใชเ้สยีง

พยญัชนะอื่นแทน ดงัน้ี 

   2.2.1 หน่วยเสยีง /ญ/ ภาษากรงุเทพฯ ไมม่ ีมแีต่รปูพยญัชนะ  แต่ในภาษา

เชยีงใหมอ่อกเสยีง /ญ/ และเสยีง /ย/ ต่างกนั คาํไทยแท ้ๆ เขยีนดว้ยตวั ญ . ม ี3 คาํ หญา้ ใหญ่  

หญงิ (นอกนัน้เป็นคาํทีม่าจากภาษาบาลแีละสนัสกฤต ) แต่ในภาษากรงุเทพฯ ออกเสยีงครึง่สระ 

คอื /ย/ สว่นในภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงนาสกิ แมค้าํทีเ่ขยีนดว้ยตวั ย . กม็อีอกเสยีงนาสกิอยู่

หลายคาํ เช่น 

   เชยีงใหม ่  กรงุเทพฯ 

   ญา้    หญา้ (ออกเสยีง ยา่) 

   ญงิ    หญงิ (ออกเสยีง หยงิ) 

   ใญ่    ใหญ่ (ออกเสยีง ไหย)่ 

   ผะหญา (ปญัญา)  ปญัญา (ออกเสยีง ปนัยา) 

   ญาง    ยาง (ตน้ยาง) 

  2.2.2 หน่วยเสยีง /ช/ ภาษาเชยีงใหมไ่มม่ ีฉะนัน้ คาํทีภ่าษากรงุเทพฯ ใชเ้สยีง /ช/ 

ซึง่เป็นเสยีงครึง่เสยีดแทรก หนกั ไมก่อ้ง ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีงเป็นเสยีงครึง่เสยีดแทรก เบา 

ไมก่อ้ง คอื เสยีง /จ/ หรอืไมก่เ็ปลีย่นเป็นเสยีงเสยีดแทรก ฐานเกดิจากปลายลิน้กบัฟนั คอื เสยีง 

/ซ/ (เพื่อสะดวกต่อความเขา้ใจจงึเอาภาษากรงุเทพฯ ไวห้น้า และภาษาเชยีงใหมไ่วข้า้งหลงั  ซึง่

กลบักนักบัขา้งตน้) 



16 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ชงั (-เกลยีด)   จงั 

   ชะตา    จะ๊ตา 

   ชา้    จา๊ 

   ช่าง    จา้ง 

   ชา้ง    จา๊ง 

 ขอ้สงัเกต  เสยีง /ช/ ทีภ่าคกลางเขยีนดว้ย ช . ส่วนใหญ่จะเป็นเสยีง /จ/ ในภาษา

เชยีงใหม ่ส่วนเสยีง /ช/ ทีเ่ขยีนดว้ยตวั ฉ . (คอืเสยีง /ช/ ทีม่รีะดบัเสยีงสงู ) ของภาคกลาง ใน

ภาษาเชยีงใหมจ่ะใชเ้สี ยง /ซ/ (คอืเสยีง /ซ/ ทีม่รีะดบัเสยีงสงู /ส/) ส่วนเสยีง /ช/ ของภาคกลาง   

ทีเ่ชยีงใหมใ่ชท้ัง้เสยีง /จ/ และ /ซ/ นัน้ มกัเป็นคาํทีไ่ดร้บัจากภาษาภาคกลาง แต่มคีาํทีใ่ชต่้างกนั

บา้ง คอืเชยีงใหมใ่ชค้าํอื่นในความหมายเดยีวกนั เช่น ชงิ-แยง่, ช่อ-พัว้, ชอบ-มกั,ใช-้แทน ฯลฯ 

  2.2.3 หน่วยเสยีง /ร/ เป็นเสยีงพยญัชนะลิน้รวั เสยีงกอ้งเกดิแต่ปลายลิน้ตวดักบั

โคนฟนัของกรงุเทพฯ แต่ไมม่เีสยีงนัน้ในภาษาเชยีงใหม ่ภาษาเชยีงใหมจ่งึใชพ้ยญัชนะเสยีง

ขา้ง /ล/ ซึง่เกดิอยูฐ่านเดยีวกนักบัเสยีง /ร/ และใชพ้ยญัชนะเสยีดแทรก เกดิแต่ช่องระหว่างเสน้

เสยีง /ฮ/ แทน ดงัตวัอยา่ง 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ราคา    ลาคา 

   ราษฎร ์   ลาด 

   เรยีน    เลยีน,เฮยีน 

   โรงเรยีน   โลงเลยีน 

   เรือ่ง    เลือ่ง 

 2.3 หน่วยเสียงพยญัชนะต้น 

 พยญัชนะระเบดิ เสยีงหนกั ไมก่อ้ง ในภาษากรงุเทพฯ จะเป็นพยญัชนะระเบดิเสยีง

เบา ไมก่อ้งในภาษาเชยีงใหม ่คอื กรงุเทพฯ เสยีง /ค/ เชยีงใหมใ่ชเ้สยีง /ก/, กรงุเทพฯ เสยีง /ท/ 

เชยีงใหมใ่ชเ้สยีง /ต/, กรงุเทพฯ เสยีง /พ/ เชยีงใหมใ่ชเ้สยีง /ป/ ดงัน้ี 

  1. ถา้ภาษากรงุเทพฯ เขยีนดว้ยตวั ค , และ ฆ , (เสยีง /ค/) เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง

เป็นเสยีง /ก/ และออกเสยีงวรรณยกุตเ์สยีงเดยีวกนั ดงัตวัอยา่ง 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   คบั    กับ๊ 

   คาง    กาง 

   คาย    กาย, คาย 

   คิว้    กิว้ 

   คู่    กู ้
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  สว่นคาํทีภ่าษากรงุเทพฯ เขยีนมตีวั ร. กลํา้อยู ่/คร/ ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /ค/ 

ไมม่เีสยีงกลํ้า และออกเสยีงระดบัเดยีวกนั (วรรณยกุตเ์ดยีวกนั) 

  2. ถา้ภาษากรงุเทพฯ เขยีนดว้ยตวั ท . ธ. ถ. (เสยีง /ท/) ภาษาเชยีงใหมจ่ะออก

เสยีงเป็นเสยีง /ต/ และระดบัเสยีงวรรณยกุตเ์หมอืนกนั เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ทนั    ตนั 

   ทาน    ตาน 

   ท่าน    ตา้น 

   ทุ่ง    ตง้ 

   ขีท้ดู    ขีต้ดู 

 ขอ้สงัเกต คาํทีภ่าษากรงุเทพฯ เขยีนดว้ย ถ . ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /ท/ เหมอืน

กรงุเทพฯ จะมอีอกเสยีง /ต/ ไมก่ีค่าํดงัทีย่กตวัอยา่งขา้งตน้ สว่นคาํอื่น ๆ มกัจะออกเสยีงเหมอืน

กรงุเทพฯ เช่น ถอื ถู ไถ ถํ้า ถัว่ ฯลฯ ออกเสยีงเหมอืนกรงุเทพฯ 

   3. ถา้ภาษากรงุเทพฯ เขยีนดว้ยตวั พ . ภ. ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /ป/ ระดบั

เสยีงวรรณยกุตเ์หมอืนกนั เช่น  

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   พนั    ปนั 

   พษิ    ป๊ิด 

   พึง่พา    เป้ิงปา 

   พูน้    ปู๊น 

   แพ    แป 

  เสยีง /พ/ ภาษากรงุเทพฯ ทีเ่ขยีนควบกลํ้า หรอืเขยีนดว้ยอกัษรสงู (ตวั ผ.) ภาษา

เชยีงใหมจ่ะออ กเสยีงเป็นเสยีง /พ/ เหมอืนกรงุเทพฯ แต่ตดัเสยีงตวักลํ้าออก คอื กรงุเทพฯ 

เขยีน พร เชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /พ/ ส่วนตวั ผ. จะออกเสยีงเหมอืนกนั  

   กรงุเทพฯ    เชยีงใหม ่

   พระ     พะ 

  4. การใชเ้สยีงพยญัชนะตน้แตกต่างกนัระหวา่งภาษาเชยีงใหมแ่ละภาษากรงุเทพฯ 

เน่ืองจากก ารกลายเสยีงของพยญัชนะ มทีัง้ทีเ่กดิฐานเดยีวกนัและต่างฐานกนั ซึง่มจีาํนวนไม่

มากนกั ตวัอยา่งเช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ผงิไฟ    หงิไฟ 

   ขืน่    ฮนื 

   สบู    หบู 

   นัน้    อัน้ 

   หงมิ    หนิม 



18 

 2.4 หน่วยเสียงพยญัชนะสะกด 

 หน่วยเสยีงพยญัชนะทีอ่ยูท่า้ยสระ  (ตวัสะกด ) ในภาษาเชยีงใหมม่เีหมอืนภาษา

กรงุเทพฯ และส่วนใหญ่ออกเสยีงตรงกบัภาษากรงุเทพฯ เสยีงพยญัชนะทีใ่ชส้ะกดของเชยีงใหม่

ม ี8 เสยีง (เท่ากรงุเทพฯ) ดงัน้ี 

  -  พยญัชนะเสยีงระเบดิ เสยีงเบา ไมก่อ้ง 3 เสยีง คอื /ก/ /ต/ /ป/ คอื ตวัอกัษร แม่

กก, แมก่ด, แมก่บ ตามลาํดบั 

  -  พยญัชนะนาสกิ 3 เสยีง คอื /ง/ /น/ /ม/ คอื แมก่ง, กน, กม 

  -  พยญัชนะครึง่สระ 2 เสยีง คอื /ย/ /ว/ คอื แมเ่กย, แมเ่กอว 

 ในภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงสะกดทัง้ 8 เสยีงเหมอืนกบัภาษากรงุเทพฯ แต่กม็บีาง

เสยีงทีใ่ชไ้มต่รงกนั เน่ืองจากการสบัเสยีงบา้ง ยา้ยเสยีงบา้ง ดงัน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   เกอืก    เกบิ 

   เสยีด (จกุเสยีด)   เสยีบ 

   กะโหลก   ก๋ะหลง 

   เหน็บ    เน๋ด 

   หบี    หดี 

 2.5 หน่วยเสียงพยญัชนะควบกลํา้ 

 พยญัชนะควบกลํา้ หรอืพยญัชนะประสมของภาษาเชยีงใหม ่มจีาํนวน 10 เสยีง แต่ที่

ใชม้ากไดแ้ก่ /คว/ /ขว/ และ /กว/ พยญัชนะประสมทัง้ 10 เสยีง มดีงัน้ี 

   /กว/  เช่น   กวาด 

   /ขว/ /คว/ เช่น  แควน่ (-กาํนนั) ขวาย (-สาย) 

   /จว/  เช่น   จวัง๋ (คลัง่,เพอ้) 

   /ญว/  เช่น   ญวา่ม (-ขยุม้) 

 ในการออกเสยีงพยญัชนะประสมของภาษาเชยีงใหมแ่ตกต่างไปจากภาษากรงุเทพฯ 

อยูห่ลายประการ ทัง้น้ี  เพราะภาษาเชยีงใหมไ่มนิ่ยมออกเสยีงกลํ้ามากนกั จงึตดัเสยีงตวักลํ้า

ออก หรอืไมก่เ็ปลีย่นเสยีงเป็นเสยีงอื่นไป ดงัน้ี 

  2.5.1  ถา้เสยีง /ร/ /ล/ ควบกลํา้กบัพยญัชนะอื่น ๆ นอกจาก /ปร/ /กร/ /ตร/ ใน

ภาษาเชยีงใหม่ จะไมอ่อกเสยีงตวักลํ้า คงออกเสยีงพยญัชนะตน้เสยีงเดยีว (แต่ในภาษาเขยีนของ

เชยีงใหมย่งัคงรกัษาตวักลํ้าไว้) เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   กลาง    ก๋าง 

   ไกล    ไก๋ 

   กลว้ย    กว้ย 

   ปลาย    ป๋าย 

   แปล    แป๋ 
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  2.5.2  ถา้อกัษรกลางควบกลํา้กบั ร . ในภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีงเป็นอกัษรสงูที่

เกดิอยูฐ่านเดยีวกนั คอื กร-ข, ตร-ถ, และ ปร-ผ ดงัน้ี 

  /กร/ ควบกลํ้าภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงเป็น ข 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   กรง    ขง (เขต,ขอบ) 

   กราบ    ขาบ 

   กรณุา    ขนูา 

   กรยิา    ขยีา 

  /ตร/ ควบกลํ้า ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีงเป็นเสยีง ถ. เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ตรา    ถา 

   แตร    แต๋, แถ 

   ตร ี   ถ ี

   ไมตร ี   ไมถ ี

   อนิทรา    อนิถา 

  /ปร/ ควบกลํ้า ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีงเป็นเสยีง ผ. 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ปะราํ    ผาม 

   มะปราง    บ่ะผาง 

   แปรปรวน   แผผวน  

   โปรดปราน   โผดผาย 

   ประโยชน์   ผาโหยด 

  2.5.3  ถา้ /คล/ และ /ทร/ ภาษาเชยีงใหมจ่ะออกเสยีง /อะ/ แทรกกลาง ระหวา่ง

เสยีงกลํ้า เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   คลุม    ก๋ะลมุ 

   โคลง (คาํประพนัธ)์  กะลง 

   ทรง    ทะรง 

   ไทร    ไฮ 

   ดแูคลน    ดแูควน 

  2.5.4  เสยีง /ว/ ควบกบัพยญัชนะอื่น (พยญัชนะประสม ว .) ในภาษาเชยีงใหมจ่ะ

ออกเสยีงต่างไปจากกรงุเทพฯ เช่น เสยีง /กว/ /ขว/ /คว/ ผสมสระ /อา/ จะออกเสยีงเป็นสระอวั 

ส่วนใหญ่ แต่บางกลุ่มออกเสยีงเหมอืนกรงุเทพฯ โดยเฉพาะผูท้ีไ่ดร้บัอทิธพิลจากภาษา

กรงุเทพฯ หรอืไทยถิน่เหนือบางกลุ่มออกเสยีงควบไดช้ดัเจน แต่ถา้อกัษรควบดงักล่าวผสมกบั

สระอื่นจะไมอ่อกเสยีง /ว/ ตวัอยา่งเช่น 
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  เสยีงควบ /ว/ ทีอ่อกเสยีงตรงกบัเสยีงกรงุเทพฯ 

   กรงุเทพฯ  เชยีงใหม ่  บางแห่ง 

   กวาง   กวาง    กวง 

   กวา้ง   กวา้ง    กว้ง 

   กวาด   กวาด    กวด 

   ขวา้ง   ขวา้ง    ขว้ง 

   ขวาง   ขวาง    ขวง 

  เสยีงควบ /ว/ เชยีงใหมอ่อกเสยีงเป็นเสยีงสระ อวั ประสมอยู ่เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   กวกั    กว้ก, กวกั 

   ควา้    ขวั 

   ควํ่า    กว้ม, คว้ม 

   ขวญั    ขวน, ขวนั 

   ควนั    ควน 

   ความ    ควม, กวม 

  เสยีงควบ /ว/ เมือ่ประสมกบัสระอื่น ๆ เชยีงใหมจ่ะไมอ่อกเสยีง /ว/ ควบ เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   เขว    เข 

   แขวน    แขน 

   ควัน่    คัน่ 

   แกว่ง    แก่ง 

   เกวยีน    เกีย๋น 

   ขวนขวาย   ขนขวาย, ขนขวย 

 3. หน่วยเสียงสระภาคเหนือ (เชียงใหม่) 

 หน่วยเสยีงสระในภาษาเชยีงใหม ่มทีัง้สระเดีย่ว และสระประสมเหมอืนหน่วยเสยีงสระ

ในภาษากรงุเทพฯ 

 หน่วยเสียงสระเด่ียว 

 หน่วยเสยีงสระเดีย่วในภาษาเชยีงใหมม่ ี 18 เสยีงเท่ากบัหน่วยเสยีงสระเดีย่วของ

ภาษากรงุเทพฯ เป็นสระเสยีงสัน้ 9 และสระเสยีงยาว 9 ดงัแผนภมูต่ิอไปน้ี 
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      สระหน้า      สระกลาง      สระหลงั 

ระดบัลิน้สงู      /อ/ิ /อ/ี      /อ/ึ /อ/ื      /อุ/ /อู/ 

ระดบัลิน้กลาง      /เอะ/ /เอ/      /เออะ/ เออ/      /โอะ/ /โอ/ 

ระดบัลิน้ตํ่า      /แอะ/ /แอ/      /อะ/ /อา/      /เอาะ/ /ออ/ 

      รมิฝีปากแบะ      ปากธรรมดา      ปากกลม 

 

 หน่วยเสียงสระประสม 

 เสยีงสระประสมมี ใชเ้ฉพาะเสยีงยาว 3 เสยีง คอื /เอยี / /เออื / /อวั/ หน่วยเสยีงสระ

ประสมเสยีงสัน้ (เอยีะ เออืะ อวัะ ) ไมไ่ดใ้ช ้ในภาษากรงุเทพฯ กเ็ช่นเดยีวกนั สระประสมเสยีง

สัน้น้ีใชเ้พยีงคาํทีใ่ชเ้ป็นเสยีงดงั 6 คาํ คอื เพยีะ เผยีะ เชยีะ พวัะ ผวัะ ชวัะ (สระ ไอ และ เอา ไม่

ถอืวา่เป็นสระประสม เพราะเป็นเสยีงสระ  อะ ทีม่ตีวั ย . ว. สระกด คอื อะ +ย และ –อะ+ว) ใน

ภาษาถิน่เหนือบางจงัหวดัไมม่เีสยีงสระ  /เอยี/ เช่น จงัหวดัแพร ่ลาํปาง และออกเสยีงเป็นเสยีง

สระ /เอ/ 

 การใชห้น่วยเสยีงสระน้ี ในภาษาเชยีงใหมแ่ละภาษากรงุเทพฯ ใชเ้หมอืนกนักม็แีละใช้

ต่างกนักม็ ีทัง้ ๆ ทีห่น่วยเสยีงสระตรงกนั แต่ใชต่้างกั นไปกม็ ีซึง่เป็นการกลายเสยีงในระหวา่ง

เสยีงสระทีม่ฐีานเกดิเดยีวกนั หรอืมฐีานเกดิใกลเ้คยีงกนั โดยสว่นใหญ่แลว้ภาษาเชยีงใหมใ่ช้

เสยีงสระตรงกบัภาษากรงุเทพฯ ส่วนน้อยใชเ้สยีงสระไมต่รงกบักรงุเทพฯ ซึง่กล่าวโดยละเอยีด 

พรอ้มกบัยกตวัอยา่งดงัน้ี 

 3.1  หน่วยเสียงสระเชีย งใหม่กบักรงุเทพฯ มีตรงกนัและใช้ตรงกนั  เสยีงสระมี

ตรงกนัและใชต้รงกนัเป็นเสยีงสระสว่นใหญ่ของภาษาเชยีงใหม ่ในทีน้ี่จะยกตวัอยา่งพอสงัเขป เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   จาํ    จํ๋า 

   ชงั    จงั 

   กราบ    ขาบ 

   อดิ (โรย)   อิด๋ 

   ตดิ    ติด๋ 

 3.2  หน่วยเสียงสร ะมีตรงกนัแต่ใช้ต่างกนั  เสยีงสระทีม่ใีนภาษาเชยีงใหมต่รงกบั

ภาษากรงุเทพฯ แต่ใชต่้างกนันัน้ เป็นเพราะการกลายเสี ยงในระหวา่งสระทีเ่กดิในฐาน เดยีวกนั 

คอืเสยีงสระหน้า จะกลายเสยีงในกลุม่สระหน้า และสระกลาง สระหลงักจ็ะกลายเสยีง เป็นเสยีง

สระในกลุม่เดยีวกนั หรอืกลายเสยีง เป็นสระประสม หรอืกลายเสยีงไปเป็นสระฐานอื่นกม็บีา้ง 

(สว่นใหญ่จะเป็นเสยีงสระทีม่ฐีานใกลเ้คยีงกนั) ดงัจะอธบิายพรอ้มกบัยกตวัอยา่งต่อไปน้ี 
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 1.  การเพีย้นเสยีงสระหน้า  เป็นการเพีย้นเสยีงสระหน้าเป็นเสยีงส ระอื่น เช่น /อ/ิ เป็น

เสยีง /อะ/ /อ/ื /อุ/ และ /แอ/ สระ /เอ/ กรงุเทพฯ ในภาษาเชยีงใหมจ่ะเพีย้นเป็นเสยีงสระ /อะ/ /อ/ิ 

/แอ/ และ /เอยี/ ดงัน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   พรบิตา    พบัต๋า 

   คดิ    คดึ,กีด๊ 

   ชงิชา้    จุง่จา๊ 

   เหน็    หนั 

   ทองคาํเปลว   คาํปิว๋ 

 2.  การเพีย้นเสยีงสระกลาง คอื เสยีงสระกลางเพีย้นเป็นเสยี งสระอื่น ๆ เช่น /อึ/ 

กรงุเทพฯ ในภาษาเชยีงใหมจ่ะเพีย้นเป็น /เออ/ เสยีง /อะ/ เป็นเสยีง /อ/ึ และเสยีง /อา/ เป็นเสยีง 

/เออ/ และ /แอ/ ดงัน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ขงึ    เขงิ 

   ถงึ    เถงิ, เตงิ 

   ผึง้    เพิ่ง 

   ลกึ    เลิก้ 

   ทัง้    ตงึ 

 3.  การเพี้ยนเสยีงสระหลงั คอื เสยีงสระกลางเพีย้นเป็นเสยีงสระอื่น /โอะ/ /โอ/ เป็น

เสยีง /อุ/ /อู/ และเสยีง /อุ/ /อู/ กรงุเทพฯ เป็นเสยีง /โอะ/ /โอ/ ส่วนเสยีง /ออ/ กรงุเทพฯ เป็น

เสยีงเชยีงใหมห่ลายเสยีง ดจูากตวัอยา่งขา้งล่างน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ขนั    ขุน้ 

   ธง    ตุง 

   จกุ    จอ็ก 

   ทุ่ง    ตง้ 

   อุง้มอื    โอง้มอื 

 4.  การเพีย้นเสยีงสระประสม การเพีย้นเสยีง สระประสมระหวา่งภาษากรงุเทพฯ กบั

เชยีงใหม ่เป็นไประหวา่งสระประสมกบัสระเดีย่ว คอื สระกรงุเทพฯ เป็นสระประสม /เอยี/ เชยีงใหม่

จะออกเสยีงสระเดีย่ว /เอ/ และกรงุเทพฯ ใชส้ระ /เออื/ เชยีงใหมจ่ะใชเ้สยีงสระ /เออ/ ดงัน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   เขยีว    เขว็ 

   เงีย้ว    เงว้ 

   เพื่อน    เป้ิน 

   เกอืก    เกบิ 
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 4. หน่วยเสียงวรรณยกุตภ์าษาถ่ินฐานภาคเหนือ (เชียงใหม่) 

 หน่วยเสียงวรรณยกุตข์องภาษาเชยีงใหมไ่มต่ รงกบัภาษากรงุเ ทพฯ คอื เชยีงใหม ่มี

ระดบัเสยีงวรรณยกุต ์6 หน่วยเสยีง แต่กรงุเทพฯ มเีพยีง 5 หน่วยเสยีง ดงัน้ี 

 1.  เสยีงสามญั ทัง้ภาษาเชยีงใหมแ่ละกรงุเทพฯ ออกเสยีงตรงกนั ดงัตวัอยา่งขา้งล่างน้ี 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   คาง    กาง 

   ทา    ตา 

   ทาง    ตาง 

   นา    นา 

   พนั    ปนั 

   ฟงั    ฟงั 

   กระเดยีม (จัก๊จี)้   เดยีม 

 2.  เสยีงวรรณยกุต์ เอก  เสยีงเอกในภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงไมต่รงกบัเสยีงเอก 

กรงุเทพฯ นกั แต่ระดบัเสยีงใกลน้กั คอื เชยีงใหมอ่อกเสยีงระหว่างเอกกบัสามญั เช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ไก่    ไก่ 

   เต่า    เต่า 

   ขา่    ขา่ 

   สี ่   สี ่

   มะมว่ง    (บ๋ะ) มว่ง 

 3.  เสยีงวรรณยกุตโ์ท เสยีงโทในภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงไมต่รงกนักั บเสยีงกรงุเทพฯ 

นกั แต่ระดบัเสยีงใกลเ้คยีงกนั คอื เชยีงใหมอ่อกเสยีงระหว่างเสยีงสามญักบัตร ีและตอนจบทา้ย

เสยีงไมล่งเสยีงตํ่าเหมอืนเสยีงโทกรงุเทพฯ ตวัอยา่งเช่น 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   คู่    กู ้

   ชื่อ    จือ้ 

   พี ่   ป้ี 

   พ่อ    ป้อ 

   แม ่   แม ่

   ช่วย    จว้ย, โจย้ 

 4.  เสยีงวรรณยกุต ์เสยีงตรใีนภาษาเชยีงใหมอ่อกเสยีงตรงกนักบัเสยีงตรกีรงุเทพฯ 

แต่ถา้เป็นคาํตายเชยีงใหมอ่อกเสยีงสัน้วา่ ดงัตวัอยา่ง 
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   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   แพ ้(พา่ย)   แป๊ (-ชนะ) 

   ฟ้า    ฟ้า 

   พรกิ    พกิ 

   มา้    มา้ 

 5.  เสยีงวรรณยกุตต์รเีพีย้น เสยีงตรเีพีย้น ไมม่ใีนภาษากรงุเทพฯ ซึง่เป็นเสยีงประสม

ระหวา่งระดบัเสยีงตรกีบัโท ขึน้ตน้เป็นเสยีงตรแีต่ลดตํ่าลงมาเป็นเสยีงโท ดงัตวัอยา่ง 

   กรงุเทพฯ (ออกเสยีงโท)  เชยีงใหม ่(ออกเสยีงเพีย้น) 

   เกา้    เก๊า- 

   เจา้    เจา๊- 

   ตอ้ง    ต๊อง- 

   ผา้    พา้- 

   นัง่    นัง้- 

 6.  เสยีงวรรณยกุตจ์ตัวา เสยีงจตัวาเป็นเสยีงคลา้ยกบัเสยีงกรงุเทพฯ แต่เริม่ตน้เสยีง

ตํ่ากว่า และจบทา้ยเสยีงสงูกว่าเสยีงจตัวากรงุเทพฯ ดงัตวัอยา่ง 

   กรงุเทพฯ   เชยีงใหม ่

   ผ ี   ผ ี

   กนิ    กิน๋ 

   แหวน    แหวน 

   ขา    ขา 

   เหา    เหา 

ขอ้สงัเกต อกัษรกลางทีเ่ป็นพยญัชนะวรรค ภาคกลางเป็นเสยีงสามญั แต่ภาคเหนือออก

เสยีงเป็นเสยีงจตัวา แต่อกัษรตวัที ่ 3 แต่อกัษรตวัที ่ 3 จะออกเสยีงเป็นเสยีงตวัที ่ 1 ระดบัเสยีง

สามญั ดงัน้ี 
 

 ตวัที ่1 ตวัที ่2 ตวัที ่3 ตวัที ่4 ตวัที ่5 

วรรค กะ ก ข ค ฆ ง 

วรรค จะ จ ฉ ช ฌ ญ 

วรรค ฏะ ฎ ฐ ฑ ฒ ณ 

วรรค ตะ ต ถ ท ธ น 

วรรค ปะ ป ผ พ ภ ม 
 

 ภาคเหนือจะสอนในการอ่านออกเสยีงดงัน้ี /ก๋อ/ /ขอ/ /กอ/ /คอ/ /งอ/ ในวรรคอื่น ๆ ก็

เช่นเดยีวกนั ฉะนัน้ จงึมเีสยีงอกัษร กลางสงู และกลางสามญั คอื /ก๋อ/ /จอ๋/ /ต๋อ/ /ป๋อ/ และ /กอ/ 

-(ค) /จอ/-(ช), /ตอ/-(ท) /ปอ/-(พ) พยญัชนะตวัที ่ 1 และที ่3 ออกเสยีงเหมอืนกนั ต่างแต่ระดบั

เสยีงวรรณยกุต ์คอื จตัวา กบัสามญั 
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 5. วิธีใช้คาํภาษาถ่ินภาคเหนือท่ีต่างกบัภาคกลาง 

 วธิกีารใชค้าํ หรอืการใชค้าํน้ีหมายถงึความนิยมในการเลอืกคาํมาใชใ้นการเจรจา

สือ่สารกนัของประชาคมภาคเหนือ โดยเปรยีบเทยีบกบัภาษาภาคกลาง กลา่วคอื ความแตกต่าง

ระหวา่งภาษาถิน่ภาคเหนือกบัภาษาภาคกลางนัน้ ไมเ่พยีงแต่จะแตกต่างกนัเฉพาะเรือ่งหน่วย

เสยีง (สระ พยญัชนะ วรรณยกุต์ ) ดงักลา่วแลว้เท่านัน้ ความนิยมในการใชค้าํในการพดูจากนั 

ในประชาคมภาคเหนือและภาคกลางยงัแตกต่างกนัอกี เช่น สนุกมากภาคเหนือ ใชว้า่ “มว่นแต๊” 

หรอื กลบับา้น ภาคเหนือใชว้า่ “ป๊ิกบา้น” ซึง่ลกัษณะเช่นน้ีเป็นอกีปจัจยัหน่ึงใหภ้าษาเดยีวกนั 

แยกตวัออกเป็นภาษาถิน่ และคาํทีใ่ชใ้นความหมายเดยีวกนั แต่นิยมใชแ้ตกต่างกนัน้ี บางคาํกม็ี

ทีม่าจากคาํโบราณเดยีวกนั และไดก้ลายเสยีงไปมากจนดเูหมอืนวา่เป็นคนละคาํ หรอืแต่ละถิน่

เลอืกใชค้าํนิยมใชค้าํต่างกนั โดยเฉพาะคาํทีม่คีวามหมายเหมอืนกนัหรอืความหมายใกลเ้คยีงกนั 

เช่น ถูกแลว้ ภาคเหนือใช ้“แมน่แลว้” หรอื โกรธมาก ภาคเหนือใชว้า่ “เคยีดหลาย” คาํทีย่กมาน้ี

จะเหน็วา่ เป็นคาํทีม่ใีชใ้นภาษาภาคกลาง แต่ภาคกลางนิยมใชค้าํอื่น และนําคาํนัน้ไปใชใ้นอกีที่

หน่ึง เช่น แมน่ (แมน่ยาํ, ถูกตอ้ง เช่น ยงิปืนแมน่) เคยีด (ใชคู้่กบัเป็น เคยีดแคน้) เป็นตน้ 

 การใชค้าํในภาษาถิน่เหนือ และภาษาภาคกลางจงึม ี 2 ลกัษณะดว้ยกนัคอื ใชค้าํ

ตรงกนัในความหมายตรงกนัอยา่งหน่ึง อกีอยา่งหน่ึงใชค้าํต่างกนั การใชค้าํของภาษาภาคเหนือ

ทีต่รงกบัภาษาภาคกลางเป็นสว่นมาก ผดิเพีย้นแต่การออกเสยีงซึง่กเ็ป็นไปตามกฎเกณฑ์

ดงักลา่วขา้งตน้แลว้ จงึไมจ่าํเป็นจะตอ้งกลา่วถงึ สว่นการใชค้าํทีแ่ตกต่างกนันัน้น่าสนใจอยูม่าก 

ดงัจะกล่าวพรอ้มกบัยกตวัอยา่งประกอบต่อไป 

  5.1  ความหมายเดียวกนัแต่ภาษาเหนือใช้คาํต่างจากภาคกลาง  คอื ใชค้าํคน

ละคาํในความหมายเดยีวกนั คาํเหลา่น้ีทัง้ 2 ภาษาอาจจะไมไ่ดส้บืเน่ืองมาจากคาํโบราณแหลง่

เดยีวกนั จงึแตกต่างกนัโดยสิน้เชงิกลุม่หน่ึง หรอืบางกลุม่ อาจจะมาจากรากเหงา้คาํเดยีวกนั แต่

กม็กีารกลายเสยีงจนไมเ่หน็เคา้ของคาํเดมิอยูเ่ลย หรอืแต่ละประชาคมสรา้งคาํขึน้มาใชไ้ม่

ตรงกนั ตวัอยา่ง 

  กรงุเทพฯ  เชยีงใหม ่

  พดู   อู ้ เช่น อูค้าํเมอืง – พดูภาษาเหนือ 

       อูส้าว – เกีย้วผูห้ญงิ 

  เทีย่ว  แอ่ว  เช่น ไปแอ่ว – ไปเทีย่ว 

       แอ่วสาว – ไปเกีย้วสาว 

  พดูปด  จุ,๊ ขีจุ้๊   

  ใกล ้ จิ่ม  ในวรรณคดไีทยใช ้“จิม่จวน” 

  ตูม, รุน่  จี ๋ เช่น สาวจี ๋– สาวแรกรุน่ 

     จูม๋จี ๋– แรกแยม้ (ดอกไม)้ 

  เมอืง  เวยีง, เชยีง 
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  5.2  คาํท่ีมีความหมายเหมือนกนัหรือใกล้เคียงกนั แต่ภาษาเหนือนิยมใช้คาํ

แตกต่างกบัภาคกลาง  คอื คาํทีม่คีวามหมายเหมอืนกนั แต่การนํามาใชใ้นภาษาเหนือนิยมคาํ

คนละคาํกบัภาคกลางในความหมายเดยีวกนั เช่น มาก หลาย แท ้ (แต๊) ภาคเหนือจะใชใ้น

ความหมาย “มาก” ในทีต่่าง ๆ กนั และภาคกลางกใ็ชใ้นทีต่่าง ๆ กนั แต่ไมต่รงกนั สงัเกตการใช้

คาํจากตวัอยา่งขา้งลา่งน้ี 

   ภาคเหนือ   ภาคกลาง 

   บากไม ้   ตดัไม ้

   ปากเป็น   พดูเก่ง (ฝอยเก่ง) 

   แปด    เป้ือน 

   ปาก    พดู 

   ป๊ิกบา้น (พลกิบา้น)  กลบับา้น 

  5.3  ภาษาถ่ินเหนือและภาคกลางใช้คาํ ๆ เดียวกนั แต่ออก เสียงต่างกนั  คอื 

การใชค้าํในภาษาภาคเหนือตรงกบัภาษาภาคกลางแต่ออกเสยีงเพีย้นไป ซึง่การออกเสยีงเพีย้น

ไปน้ีก็ เป็นระบบตามกฎเกณฑท์ีก่ลา่วไวต้อนตน้ (ใหด้ตูวัอยา่งคาํในหวัขอ้ที ่ 5.1, 5.2) 

สงัเกตการณ์ใชค้าํ 

  -  เป้ินว่าเสอื ตัว๋ว่าพะเจา้ เป้ินว่าบ่เลา ตัว๋ว่างามลํ้า 

  

ศพัท ์ เป้ิน – เขา, ตัว๋ – ตวัเอง, พะเจา้ – พระเจา้, เลา – งาม, หล่อเหลา 

 (เขาวา่เสอื ตวัเองวา่พระเจา้ เขาวา่ไมง่าม ตวัเองวา่งามเลศิ) – เหน็ผดิเป็นชอบ 

  -  ฝนตกซซิจิา้งนานเอือ้น หมาขีเ้ฮือ้นจา้งนานต๋าย 

ศพัท ์ ซซิ ิ– ปรอย ๆ, พราํ ๆ, จา้ง  - ช่าง, เอือ้น – หยดุ 

 (ฝนตกพราํ ๆ นานหยดุ หมาขีเ้รือ้นตายชา้) – สิง่ไมด่ ีไมค่อ่ยจะหมดไปงา่ย ๆ  

  -  ใจบ่๋แขง็ บ่ไดข้ีจ้า๊งงา ใจบ่๋กลา้ บ่ไดเ้ป๋นป้อเลีย้ง 

ศพัท ์ ใจ ๋– ใจ, จา๊ง – ชา้ง, ป้อเลีย้ง – คนรวย 

 (ใจไมแ่ขง็ไมม่โีอกาสขีช่า้งงา, ใจไมก่ลา้กไ็มม่โ่อกาสรํ่ารวย) 

  - ตางหนูหนู่ไต่ ตางไหน่ไหน่เตยีว 

ศพัท ์ ตาง – ทาง, ไหน่ – กระรอก, เตยีว – เทยีวไปเทยีวมา 

 (ทางหนูหนูกไ็ต่ ทางของกระรอกกระรอกกเ็ดนิ) – บา้นใคร ๆ อยู ่อู่ใคร ๆ นอน 

  - แมงงนมกัจิน๊เน่า แมงเมา่มกัตอมไฟ 

ศพัท ์ แมงงน – แมลงวนั, จิ๊น – เน้ือ, มกั – ชอบ 

 (แมลงวนัชอบเน้ือเน่า แมลงเมา่ชอบตอมไฟ) 

  - เยยีะนาลา่ เป๋นขา้ควาย เอาเมยีควาย เป็นขา้ลกู 
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  5.4  ภาษาถ่ินเหนือและภาคกลางใช้คาํเหมือนกนัตรงกนั ภาษาภาคเหนือและ

ภาคกลางใชค้าํตรงกนัอยูจ่าํนวนมาก และออกเสยีงเหมอืนกนั เช่น เลีย้ง, กลา้ เป็นตน้ 

  

 มาลา คาํจนัทรแ์ละคณะ ไดอ้ธบิายหลกัการใชภ้าษาคาํ เมอืงไวใ้นหนงัสอืพจนานุกรม

คาํเมอืงไวด้งัน้ี 

ก.ไก่ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ก.ไก่ หากเป็นคาํเป็น ไมป่รากฎรปูวรรณยกุต ์จะออกเสยีงจตัวา เช่น 

กง ออกเสยีง ก๋ง, กา ออกเสยีงว่า ก๋า, กนิ ออกเสยีงวา่ กิน๋ เป็นตน้ 

 หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเสยีงตร ีเช่น กก ออกเสยีงว่า ก๊ก,กดั ออกเสยีงว่า กัด๊

, กุบ ออกเสยีงว่า กุ๊บ เป็นตน้ 

 หากควบกลํ้ากบัตวั ร .เรอื จะออกเสยีงเป็นเสยีง ข .ไข ่เช่น กระจาย ออกเสยีงว่า ขะ

จา๋ย, กราบ ออกเสยีงวา่ ขาบ, กรอม ออกเสยีงว่า ขอม เป็นตน้ 

 หากควบกลํ้ากบัตวั ล .ลงิ จะไมอ่อกเสยีง ล .ลงิ เช่น กลอน ออกเสยีงว่า ก๋อน , กลม 

ออกเสยีงว่า ก๋ม, กลาย ออกเสยีงว่า ก๋าย เป็นตน้ 

ข.ไข่ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ข.ไข ่หากเป็นคาํตาย เสยีงสัน้ จะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น ขด ออก

เสยีงว่า ขด๊ ขดึ ออกเสยีงว่า ขึด๊ ขกั ออกเสยีงว่า ขัก๊ เป็นตน้ 

ข.ขวด 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ข.ขวด ออกเสยีงเหมอืนตวั ข.ไข ่ทุกประการ 

ค.ควาย 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ยตวั ค .ควาย ออกเสยีงเป็น ก .ไก่ เช่น คนัว่า ออกเสยีงเป็น กนัว่า ค็

ดาย ออกเสยีงเป็น เกาะดาย คะลกิ ออกเสยีงเป็น กะลกิ เป็นตน้ 

 หากเป็นคาํควบกลํา้กบัตวั ร .เรอื และ ล .ลงิ จะออกเสยีงเป็น ค .ควาย เช่น ครวั ออก

เสยีงว่า ควั, เครือ่ง ออกเสยีงว่า เคื่อง, คลาย ออกเสยีงว่า คาย, เคลอืบ ออกเสยีงว่า เคอืบ เป็นตน้ 

ฆ.ระฆงั 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ฆ.ระฆงั ออกเสยีงเหมอืน ค.ควาย เป็นภาษาไทยกลาง 

จ.จาน 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย จ .จาน หากเป็นคาํเป็น ไมป่รากฎรปูวรรณยกุต ์จะออกเสยีงจตัวา 

เช่น จน ออกเสยีงว่า จน๋, จาํ ออกเสยีงวา่ จํา๋ เป็นตน้ 

 หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเสยีงตร ีเช่น จก ออกเสยีงว่า จก๊, จดุ ออกเสยีงว่า จุด๊, 

เจาะ ออกเสยีงว่า เจา๊ะ เป็นตน้ 

ช.ช้าง 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ช .ชา้ง ออกเป็นเสยีง จ .จาน เช่น ชา้ง ออกเสยีงเป็น จา๊ง , ชน ออก

เสยีงเป็น จน, ช่อ ออกเสยีงเป็น จอ้ เป็นตน้ 
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ด.เดก็ 

 หากเป็นคาํตาย เสยีงสัน้ จะออกเสยีงวรรณยกุตต์ร ีเช่น ดกั ออกเสยีงว่า ดัก๊ ดกิ ออก

เสยีงว่า ดิก๊ ดบิ ออกเสยีงว่า ดิบ๊ เป็นตน้ 

ต.เต่า 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ยตวั ต .เต่า หากเป็นคาํเป็น ไมป่รากฎรปูวรรณยกุต ์จะออกเสยีงจตัวา 

เช่น ตํา ออกเสยีงว่า ตํ๋า, ไต ออกเสยีงว่า ไต๋, ตาย ออกเสยีงว่า ต๋าย เป็นตน้ 

 หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเสยีงตร ีเช่น ตก ออกเสยีงว่า ต๊ก , ตดั ออกเสยีงว่า 

ตัด๊, ตบ ออกเสยีงว่า ต๊บ เป็นตน้ 

ถ.ถงุ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ยตวั ถ .ถุง หากเป็นคาํตาย เสยีงสัน้ จะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น ถก 

ออกเสยีงเป็น ถ๊ก, ถุกถกิ ออกเสยีงว่า ถุ๊กถิก๊ เป็นตน้ 

ท.ทหาร 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย  ท.ทหาร จะออกเสยีงเป็นเสยีง ต .เต่า เ ช่น ทาง ออกเสยีงว่า ตาง , 

ทอง ออกเสยีงว่า ตอง,แทง ออกเสยีงว่า แตง เป็นตน้ 

บ.ใบไหม้ 

 คาํขึน้ตน้ดว้ย บ .ใบไม ้หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ มกัออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น  บดั 

ออกเสยีงว่า บัด๊, บุก ออกเสยีงว่า บุ๊ก, บดิ ออกเสยีงว่า บิด๊ เป็นตน้ 

ป.ปลา 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ป .ปลา หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น ปกั 

ออกเสยีงเป็น ป ัก๊, ปิด ออกเสยีงว่า ป๊ิด, ปดุ ออกเสยีงว่า ปุ๊ด เป็นตน้ 

 หากควบกลํ้ากบัตวั ร .เรอื  จะออกเสยีงเป็นเสยีง ผ .ผึง้ เช่น ประตู ออกเสยีงว่า ผะตู๋ 

ประจาํ ออกเสยีงวา่ ผะจํา๋, เปรต ออกเสยีงว่า เผต เป็นตน้ 

 หากควบกลํ้ากบัตวั ล.ลงิ จะไมอ่อกเสยีง ล.ลงิ เช่น ปล ีออกเสยีงว่า ป๋ี ปลา ออกเสยีง

ว่า ป๋า, ปล่อย ออกเสยีงว่า ปอ่ย เป็นตน้ 

ผ.ผึง้ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ผ.ผึง้ หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น ผดิ ออก

เสยีงว่า ผิด๊, ผด ออกเสยีงว่า ผ๊ด, ผอ็ก ออกเสยีงว่า ผ๊อก เป็นตน้ 

ฝ.ฝา 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ตวั ฝ .ฝา หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ จะออกเป็นเสยีงตร ีเช่น ฝกั ออกเสยีง

เป็น ฝ ัก๊, ฝดั ออกเสยีงว่า ฝ ัด๊, ฝึก ออกเสยีงว่า เผิก๊ เป็นตน้ 

พ.พาน 

 ตวั พ .พาน จะออกเสยีงตวั ป .ปลา เช่น พา ออกเสยีงว่า ปา ไพ ออกเสยีง ไป พร 

ออกเสยีงวา่ ปอน เป็นตน้ แต่ถา้หากควบกลํา้กบัตวั ร .เรอื จะออกเสยีงเป็นเสยีง พ .พาน เช่น 

พระ ออกเสยีงว่า พะ, พรอ้ม ออกเสยีงว่า พอ้ม, พรา้ ออกเสยีงวา่ พา้ เป็นตน้ 
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ย.ยกัษ์ 

 ตวั ย.ยกัษ์ มกัจะออกเสยีงขึน้จมกู (เสยีงนาสกิ) เสยีงน้ีไมม่ใีนภาษาไทยกลาง 
ร.เรือ 

 อกัษร “ร” เมือ่เป็นภาษาลา้นนา จะออกเสยีง ฮ .นกฮกู และหากคาํใดเป็นคาํยมื ไมว่่า
จะมาจากภาษาไทยหรอืภาษาบาล ีจะออกเสยีงเป็นเสยีง ล.ลงิ 
 การออกเสยีงต่อไปน้ี จะแสดงเฉพาะคาํทีอ่อ กเสยีง ล .ลงิเท่านัน้ คาํใดทีไ่มแ่สดงการ
ออกเสยีง หมายถงึคาํนัน้ ๆ ออกเสยีงเป็นเสยีง ฮ.นกฮกู 

ษ.ฤาษี 

 พยญัชนะตวัที ่40 ไมพ่บการใชเ้ป็นพยญัชนะตน้ของคาํศพัทใ์นภาษาลา้นนา และมกั
เป็นพยางคท์ีส่องของคาํศพัท ์เช่น รกัษา , รษ ี
ส.เสือ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ยตวั  ส.เสอื หากเป็นคาํ ตายเสยีงสัน้ มกัจะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีเช่น 
สบั ออกเสยีงว่า สับ๊, สุข ออกเสยีงว่า สุ๊ก, สด ออกเสยีงว่า ส๊ด เป็นตน้ 

ห.หีบ 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย ตวั ห .หบี หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ มกัจะออกเสยีงเป็นเสยีงตร ี
ตวัอยา่งเช่น หกั ออกเสยีงว่า หัก๊, หด ออกเสยีงว่า หด็, หบุ ออกเสยีงว่า หุ๊บ เป็นตน้ 

ฬ.จฬุา 

 มกัพบในคาํทีม่าจากภาษาบาล ีและปรากฎในตาํแหน่งหลงั ไมป่รากฎในฐานะ
พยญัชนะตน้ และไมป่รากฎในศพัทภ์าษาลา้นนา 

อ.อ่าง 

 คาํทีข่ ึน้ตน้ดว้ย อ.อ่าง หากเป็นคาํตายเสยีงสัน้ มกัออกเสยีงเป็นเสยีงตร ีตวัอยา่งเช่น 
อด ออกเสยีงว่า อ๊ด, อุบ ออกเสยีงว่า อุ๊บ, อก ออกเสยีงว่า อ๊ก เป็นตน้ 
 

 ความเป็นมาของเพลงคาํเมือง 

 พรพรรณ วรรณา (2543: 13-26) กล่าวว่า เพลงคาํเมอืง  คอื เพลงทีส่ ือ่สารดว้ย 
“ภาษาคาํเมอืง ” หรอื “ภาษาลา้นนา ” เป็นพฒันาการของบทเพลงในทอ้งถิน่ลา้นนาที่
เปลีย่นแปลงมาจากเพลงพืน้บา้นลา้นนาในอดตี ในบทน้ี ผูว้จิยัจะไดก้ล่าวถงึภาพรวมของเพลง
พืน้บา้นลา้นนา และความเป็นมาทีส่บืทอดมาสูเ่พลงตลกคาํเมอืงในยคุปจัจบุนั ทัง้น้ี เน้ือหาของ
บทที ่2 น้ี ผูว้จิยัไดอ้าศยัเน้ือหาและขอ้มลูหลกัมาจากบทความทางวชิาการเรือ่ง “จากเพลง
พืน้บา้นลา้นนาถงึ โฟลค์ ซองคาํเมอืง ” ของทรงศกัดิ ์ป รางคว์ฒันากุล ซึง่ตพีมิพใ์นวารสาร
มนุษยศาสตร ์ปีที ่11 ฉบบัที ่1 (กรกฎาคม – ธนัวาคม 2525) หน้า 17-55 ซึง่เป็นบทความทีใ่ห้
รายละเอยีดถงึกาํเนิดและทีม่าของเพลงพืน้บา้นลา้นนา ความเปลีย่นแปลงของบทเพลงพืน้บา้น
ทีถ่งึจดุเสือ่มความนิยมไป เพราะสาเหตุจากปจัจยัจากภายในแ ละภายนอก ตลอดจนการ
คลีค่ลายมาสู่ เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง และเพลง โฟลค์ซองคาํเมอืง จนกระทัง่มาสู่ลกัษณะเพลงตลก
คาํเมอืงทีเ่ดน่ในดา้นการสรา้งอารมณ์ขนัจากบทสนทนาแทรกสลบัการขบัรอ้งโดยลาํดบั 
ดงัต่อไปน้ี 
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 1. กาํเนิดและท่ีมาของเพลงพืน้บ้านล้านนา 

 ชวีติของชาวลา้นนาแต่เดมินัน้ ผกูพนัอยูก่บัเสยีงเพลง ตัง้แต่วยัทารกมเีพลงขบักล่อม 

ในวยัเดก็มเีพลงประกอบการละเลน่ต่าง ๆ ทีท่าํใหก้ารละเลน่นัน้สนุกสนาน เมือ่ถงึวนัหนุ่มสาวก็

มปีระเพณกีารแอ่วสาว หนุ่ม ๆ จะนําเครือ่งดนตรปีระเภทสะลอ้ ซงึ เป๊ียะ (เพยีะ) บรรเลงไป

ตามทาง ขณะไปเยอืนหญงิทีต่นหมายปอง  มกีารขบัลาํนําทีเ่รยีกวา่ ชอ้ย (จอ๊ย) สว่นในงานพธิี

และงานรืน่เรงิตามเทศกาลต่าง ๆ เช่น ในพธิขีึน้บา้นใหม ่พธิบีวชนาค ฟ้อนผมีดผเีมง็ เช่น ผี

บรรพบุรษุ กจ็ะประกอบไปดว้ยการบรรเลงดนตร ีการขบัรอ้งเพลงและการแสดงเพลงปฏพิากย์

ทีเ่รยีกวา่ “ซอ” แมใ้นช่วงสุดทา้ยทีช่วีติดั บสญู เพลงกม็บีทบาททีจ่ะบรรเลงในพธิชีกัปราสาท

บรรจศุพเขา้สูป่า่ชา้ จนกลา่วไดว้า่ดนตรมีบีทบาทเกีย่วขอ้งกบัชวีติชาวลา้นนาตัง้แต่เกดิจนตาย 

 2. ประเภทของเพลงพืน้บ้านล้านนา 

 การแบ่งประเภทของเพลงพืน้บา้นลา้นนานัน้ อาจจดัแบ่งไดห้ลายวธิ ีเช่น แบ่งตาม

เวลาและโอกาสการ แสดงออก อาจจะแบ่งไดเ้ป็นเพลงรอ้งเ ล่น เพลงพธิกีรรม เพลงกล่อมเดก็ 

ฯลฯ ในทีน้ี่ จะแบ่งเพลงตามลกัษณะของการแสดงออก โดยคาํนึงถงึองคป์ระกอบ 2 อยา่ง คอื 

ดนตรแีละเน้ือรอ้งซึง่แบ่งประเภทใหญ่ ๆ ไดด้งัน้ี 

  2.1  เพลงทีไ่มม่เีน้ือเพลง หรอืเพลงบรรเลง หมายถงึ  เพลงทีเ่กดิจากการบรรเลง

ดว้ยเครือ่งดนตรลีว้น ๆ โดยไมม่กีารขบัรอ้ง เพลงประเภทน้ีมทีัง้การบรรเลงเดีย่ว ๆ และการ

เลน่ประสมวง โอกาสในการเลน่ดนตรมีทีัง้การขบักลอ่มอารมณ์ในยามวา่ง การเลน่ดนตรขีอง

ชายหนุ่มเวลาไปแอ่วสาวตอนกลางคนื การเลน่ในงานรืน่เรงิต่าง ๆ เป็นตน้ 

  2.2  เพลงทีม่เีน้ือรอ้งแต่ไมม่ดีนตรปีระกอบ ซึง่แบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท คอื 

       2.2.1 บทเพลงทางมขุปาฐะ คอื  การขบัรอ้งเพลงทีจ่ดจาํสบืทอดกนัต่อ ๆ มา 

หรอืเป็นการขบัรอ้งทีเ่กดิจากปฏภิาณไหวพรบิ เพลงเหล่าน้ีจะใชข้บัรอ้งกนัเล่น ๆ เช่น 

    - ชอ้ย (จอ๊ย ) คอื การขบัรอ้ งเดีย่วทีเ่ อือ้นเสยีงทอดยาวแบบเดยีวกบั

การขบัลาํนําของไทยภาคกลาง ชายหนุ่มมกัขบัชอ้ยในยามเดนิทางไปแอ่วสาวเวลากลางคนื 

    - เพลงสาํหรบัเดก็ มเีพลงกล่อมเดก็ เช่น เพลงอื่อ และเพลงประกอบการ

เล่นของเดก็ เช่น เพลงสกิกอ้งก๋อ เพลงสงิชุ่งชา (สกิจุง้จา) เป็นตน้ 

    -  บทซอเบด็เตลด็ เป็นการขบัซอของชาวบา้นลา้นนาแต่โบราณ 

โดยเฉพาะการขบัเลน่ ๆ เพือ่ความครกึครืน้ (ซอ หมายถงึการขบัรอ้งบทเพลง มไิดห้มายถงึ

เครือ่งดนตรี ) บทซอเบด็เตลด็เหลา่น้ีเป็นบทเพลงพืน้บา้นลา้นนาทีส่บืทอดทางมขุปาฐะ มี

เน้ือหาหรอืลลีาทีแ่สดงใหเ้หน็อารมณ์ขนัของชาวบา้นทีร่กัความ สนุกสนาน บทซอเบด็เตลด็มี

หลายชนิด เช่น ซอกอ้ม ซอบ่าฮูจ้บ ซอก๊บเกิง่ ซอลายอาํ ซอลายสอง เป็นตน้ 

 ตัง้แต่อดตีมาจนถงึปจัจบุนัไดม้กีารพฒันาทาํนองซอเรือ่ยมา และในแต่ละเขตพืน้ทีม่ ี

ทาํนองทีแ่ตกต่างกนัไป ในเขตพืน้ทีท่ี ่1 ทัง้หมด 8 ทาํนอง อรพนิ ลอืพนัธ ์(2544: 23) 
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 1. ทาํนองเชยีงใหม ่นิยมใชเ้ป็นทาํนองแรกในการขบัซอ เรยีกวา่ “ทาํนองตัง้

เชยีงใหม”่ ใชใ้นเชยีงใหม ่และลาํพนู เป็นทาํนองทีย่ากมากของการเรยีนซอ 

 2.  ทาํนองจะป ุหรอืชาวป ุเชือ่กนัวา่เป็นทาํนองซอของชาวเมอืงป ุรฐัฉาน ซึง่เป็น

ประเทศพมา่ทีไ่ดอ้พยพเขา้มาอยูใ่นลา้นนาในอดตี เป็นทาํ นองทีนุ่่มนวล อ่อนหวานและไพเราะ 

ใชต่้อจากทาํนองเชยีงใหมทุ่กครัง้ 

 3.  ทาํนองหละมา้ย หรอืหละมา้ยเชยีงแสน ใชเ้ป็นทาํนองต่อจากทาํนองจะปหุรอืชาวป ุ

มสีว่นคลา้ยกบัทาํนองจะปหุรอืชาวป ุ

 4.  ทาํนองอื่อ เป็นทาํนองทีค่นโบราณใชก้ลอ่มเดก็ มคีวามไพเราะ กงัวาน เสยีงสงูตํ่า 

เป็นการฮํ่าต่อทา้ยคาํทีจ่บบท โดยยงัไมม่หีลกัฐานปรากฎวา่ใครเป็นผูนํ้าทาํนองอื่อเขา้มาใน

ทาํนองซอ 

 5.  ทาํนองพมา่ เป็นทาํนองทีม่ท่ีวงทาํนองทีอ่่อนหวาน และเป็นทาํนองทีอ่อกเสยีง

สาํเนียงพมา่ โดยสนันิษฐานวา่มทีีม่าจากชาวมอญ หรอืชาวพมา่ มกัใชซ้อทีม่เีน้ือหาเกีย่วกบั

ศาสนา นิทานชาดก นิยมเรยีกทาํนองพมา่วา่ “ซอเจา้สวุตัร นางบวัคาํ ” หรอื “ซอสมุาครวัทาน ” 

เพราะนิยมใชซ้อก่อนพธิสีมุาครวัทาน 

 6. ทาํนองเงีย้ว หรอืเสเลมา เป็นทาํนองซอทีอ่อกสาํเนียงไตใหญ่ มจีงัหวะคกึคกั และ

อ่อนชอ้ย ปะปนกนั นิยมใชเ้พือ่ราํพงึราํพนัความทุกข ์หรอือวยพร บอกลาเจา้ภาพและผู้ มา 

รว่มงาน 

 7.  ทาํนองซอป ัน่ฝ้าย เป็นทาํนองทีนิ่ยมมากในจงัหวดัแพร ่น่าน เพือ่บรรยายถงึการ   

ป ัน่ฝ้ายหรอืการทอผา้ตัง้แต่แรกเริม่จนเสรจ็สิน้ ผูท้ีค่ดิดดัแปลงทาํนองน้ีคอื พอ่ครไูชยลงักา 

เครอืแสน ศลิปินแหง่ชาต ิจงัหวดัน่าน ปจัจบุนัไดม้กีารดดัแปลงบรรยายเลา่เรือ่ง ต่าง ๆ หรอืซอ

เพือ่เกีย้วพาราสขีองช่างซอชายหญงิ  

 8.  ทาํนองซอลอ่งน่าน หรอืพระลอ (น้อยไชยา) เป็นทาํนองของชาวเมอืงน่าน ซึง่ไดม้ี

การแต่งบทซอน้อยไชยาและพระลอ โดยใชท้าํนองซอลอ่งน่านมาขบัซอ และผูท้ีแ่ต่งบทซอนัน้ก็

คอื ทา้วสนุทรพจนกจิ ในสมยัพระราชชายาเจา้ดารารศัม ีซึ่ งโปรดใหม้กีารแต่งขึน้ ต่อมาจงึไดม้ี

ความนิยมมาจนถงึปจัจบุนั เพราะเป็นทาํนองทีม่คีวามไพเราะ อ่อนหวาน 

 

 ฉันทลกัษณ์ท่ีเก่ียวข้องกบัทาํนองเพลงซอพื้นบ้าน 

 ฉนัทลกัษณ์ มกัจะใชส้าํหรบัพระภกิษุสามเณร พระปรยิตัธิรรม แผนกบาล ี              

อนัเน่ืองมาจากเป็นการศกึษาวชิาก ารในพระพทุธศาสนา โดยจะเหน็ไดว้า่ฉนัทลกัษณ์มกัจะ

สบืคน้ไดจ้ากคมัภรีต่์าง ๆ และลกัษณะของฉนัทลกัษณ์เป็นการประพนัธ์ บทฉนัทพ์ากยบ์าลี ซึง่

การแต่งคาํประพนัธน้ี์มคีวามคลอ้งจอง ธงชยั สมุนจกัร (2538: 44-45) ไดใ้หล้กัษณะของฉนัท์

ไว ้2 ประเภทคอื 
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 ฉนัทว์รรณพฤต ิคอื ฉนัทท์ีก่าํหนดวธิแีต่งโดยการนบัมาตราเป็นหลกั ม ี 27 ฉนัท ์เมือ่

รวมทัง้ 2 ประเภทม ี108 ฉนัท ์จงึเรยีกรวมกนัวา่ ฉนัทลกัษณ์ 108 

 นอกจากนัน้ ฉนัท ์ยงัเป็นบทประพนัธท์ีเ่ป็นสว่นของวรรณพฤต ิและมาตราพฤต ิหรอื

กาพย ์เป็นตน้ เช่น บทคาถาทีป่รากฎอยูใ่นคมัภรีบ์าลต่ีางเรยีกไดว้่ าเป็นบทรอ้ยกรองทีก่ลัน่

ออกมาจากความคดิจติใจ เป็น สนุทรรีมย์  จงึกลา่วไดว้า่ การกลัน่กรองภาษาใหอ้อกมามคีวาม

ไพเราะคลอ้งจอ้งกนันัน้เกีย่วขอ้งกบัการประพนัธต์ามฉนัทลกัษณ์เพือ่ใหไ้ดบ้ทรอ้ยกรองทีม่ ี

สาํนวนทีไ่ดอ้รรถรส และมคีวามสนุทรยีรส และจะเหน็ไดว้า่ฉนัทลกัษณ์นัน้ไดม้สีว่นเกีย่วขอ้งกบั 

“รอ้ยแกว้” “รอ้ยกรอง” โดยความหมายของคาํวา่ “รอ้ยแกว้” นัน้ เป็นสาํนวนความทีเ่รยีบเรยีงไป

ตามลาํดบัทีม่คีวามเรยีบรอ้ยสภุาพ อ่านแลว้เป็นระเบยีบ สว่นคาํวา่ “รอ้งกรอง” นัน้ เป็นสาํนวน

ความทีเ่รยีบเรยีงขึน้มาโดยตอ้งผา่นการกลัน่กรองเป็นกระบวนการหล ายขัน้ตอน และตอ้งมี

ความถูกตอ้งตามลกัษณะบททีก่ําหนดไวใ้หถู้กตอ้ง ใหไ้ดม้อีรรถรสและความเป็นสากล เพื่อ

ประกอบกนัออกมาเป็นบทรอ้ยกรองทีไ่พเราะ วนิดา รกิากรณ์ (2545: 100) ไดอ้ธบิาย  ฉนัท

ลกัษณ์ทีเ่กีย่วขอ้งกบับทซอ โดยกลา่ววา่ บทซอมฉีนัทลกัษณ์ทีเ่ป็นลกัษณะคาํประพนัธ์  มขุ

ปาฐะไมก่าํหนดแน่นอน โดยจะขบัซอใหเ้ขา้กบัจงัหวะของทาํนองเสยีงพณิ และไมเ่จาะจงใหต้รง

ตามตวัอกัษร ใชเ้สยีงทีใ่กลเ้คยีงกนักส็ามารถขบัซอไดก้ลมกลนื นอกจากนัน้ ประเทอืง คลา้ย

สบุรรณ์ (2528: 1-8) ยงัไดก้ลา่วถงึรอ้ยกรองชาวบา้นของในแต่ละภาคทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ

ทอ้งถิน่ รวมไปถงึภาคเหนือของไทย โดยเรยีกรอ้ยกรองชาวบา้นของภาคเหนือวา่ “การขบัซอ” 

ซึง่มกัจะเกีย่วพนักบัการดาํเนินชวีติของชาวบา้นเป็นวถิชีวีติ และวฒันธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณ ีทีย่งัคงอยูใ่นปจัจบุนั 

 ซอ จงึเป็นหน่ึงในรอ้ยกรองชาวบา้นทีม่กีารพฒันาทัง้ดา้นภาษา รวมไปถึ งการ

ปรบัเปลีย่นรปูแบบกระบวนการสบืทอด เป็นความชาญฉลาดทางดา้นภาษาของคนโบราณ นบั

ไดว้า่ซอเป็นวฒันธรรมทางภาษา และการแสดงของชาวลา้นนาในอดตีทีช่าวเหนือทุกคนควร

ภาคภมูใิจ อกีทัง้ยงัเป็นการเรยีนรูท้กัษะในดา้นการใชภ้าษาใหม้คีวามสมัผสัคลอ้งจองกนัอยา่ง

น่าอศัจรรย ์ผูท้ี่เป็นช่างซอยงัเป็นผูท้ีม่ปีฏภิาณไหวพรบิทีด่เียีย่ม และถอืโอกาสกล่าวคาํสัง่สอน

ทีส่อดแทรกอยูภ่ายในบทซอ ซอจงึเป็นภมูปิญัญาของชาวลา้นนา แมว้า่จะเปลีย่นแปลงไปตาม

กระแสของโลกทีห่มนุไปเป็นพลวฒัน์ทีจ่าํเป็นจะตอ้งตามกระแสแต่ซอกย็งัคงอยูเ่พื่อใหค้นรุน่

หลงัไดช้ื่นชมภมูปิญัญาดัง่เดมิน้ีต่อไป สรินุิช วงศส์กุล (2544) 

         2.2.2  บทเพลงทีม่าจากวรรณกรรมลายลกัษณ์ หมายถงึบทเพลงทีก่วลีา้น นาได้

แต่งขึน้เป็นลายลกัษณ์อกัษ ร มปีรากฎตน้ฉบบัมาแต่โบราณในใบลานและในพบั (ป ับ๊) หนงัสา 

(ลกัษณะเดยีวกบัสมดุขอ่ย ) วรรณกรรมเหลา่น้ีแต่งดว้ยคาํปร ะพนัธ ์สามารถนํามาอ่านดว้ย

ทาํนองเสนาะในโอกาสต่าง ๆ ดว้ยลกัษณะลลีาของการขบัรอ้ง จงึจดัเป็นเพลงพืน้บา้นลา้นนา

ประเภทหน่ึง เช่น ครา่วซอหงสผ์าดาํ โคลงอมรา เป็นตน้ 
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         2.2.3 เพลงผสม ไดแ้ก่ เพลงทีม่ที ัง้เน้ือรอ้งและดนตรบีรรเลงประกอบ เป็นการ

ผสมระหว่างเพลงทีป่ระ เภทที ่1 และประเภทที ่2 เขา้ดว้ยกนั เพลงประเภทน้ี คอื “ซอ” นัน่เอง 

เป็นเพลงพืน้บา้นลา้นนาทีจ่ดัอยูใ่นลกัษณะ “เพลงปฏพิากย์” คอืมผีูข้บัรอ้งชายหญงิ ซึง่เรยีกว่า 

“ช่างซอ ” ขบัรอ้งโตต้อบกนั เรยีกวา่เป็น “คูถ่อ้ง ” (คาํ “ถอ้ง ” หมายถงึการโตต้อบกนั ) 

ท่วงทาํนองซอแต่ดั ้งเดมิมหีลายทาํนองดว้ยกนั แต่ละทาํนองจะมลีลีาในการเอือ้นเสยีงและลลีา

การขบัรอ้งทีแ่ตกต่างกนัออกไป 

 3.  จดุเปล่ียนแปลงของเพลงพืน้บ้านล้านนา 

 เพลงดงักล่ าวไดร้บัใชช้าวลา้นนามาเน่ินนาน จนมาถงึระยะหน่ึง เพลงพืน้บา้นกเ็ริม่

เปลีย่นแปลงไป อนัเป็นผลมาจากสาเหตุหลายประก าร เช่น การขาดตอบทางวฒันธรรม การ

เขา้มาของเทคโนโลยสีมยัใหมใ่นชนบท ผลแหง่การพฒันาอยา่งผดิ ๆ การขาดการอนุรกัษแ์ละ

สง่เสรมิศลิปะพืน้บา้นอยา่งถกูตอ้ง เป็นตน้ ทรงศกัดิ ์ปรางคว์ฒันากุล ไดก้ลา่ววา่การเสือ่มสลาย 

ของเพลงพืน้บา้นลา้นนามปีจัจยั 2 ประการ คอื 

  3.1  ปจัจัยภายใน  ไดแ้ก่ ลกัษณะเฉพาะของเพลงพืน้บา้นทีย่ากต่อการสบืทอด 

ทัง้น้ี เน่ืองจากเพลงพืน้บา้นจะมลีกัษณะเป็นอสิระอยูใ่นตวัเอง ไมม่โีครงสรา้งหรอืกฎเกณฑท์ี่

แน่นอนตายตวั ศลิปินผูส้บืทอดเพลงพืน้บา้นจะตอ้งไดร้บัการฝึกฝนอยา่งมาก ในดา้นการขบัรอ้ง 

ช่างซอ จะตอ้งมเีสยีงดี มคีวามจาํและปฏภิาณด ีการสัง่สอนสบืทอดจะกระทาํโดยทางมขุปาฐะ 

อาศยัความทรงจาํ ไมม่กีารบนัทกึกฎเกณฑไ์วเ้ป็นลายลกัษณ์ ในดา้นเครือ่งดนตรพีืน้บา้นแต่

ดัง้เดิมนัน้ ไมม่รีะบบหรอืกฎเกณฑท์ีเ่ป็ นมาตรฐาน จงึไมส่ามารถถ่ายทอดออกเป็นตวัโน้ตตาม

ระบบสากลได ้แต่อาศยัการจดจาํสบืทอดมา เพลงใดทีค่รผููส้อนจดจาํหรอืเล่นไมไ่ดก้ไ็มม่กีารสบื

ทอด ทาํใหค้วามรูท้างดา้นดนตรขีาด ตอนลง นอกจากนัน้เครือ่งดนตรพีืน้บา้นมกัจะไมค่งทน

ถาวร ดอ้ยคณุภาพกวา่เครือ่งดนตรสีากล เช่น ถา้จะเปรยีบซงึกบักตีาร ์เราไมส่ามารถเลน่ซงึ

ตามเทคนิคของกตีาร ์เช่น การเกาสาย การรดูสายได ้เพราะระดบัเสยีงของซงึมน้ีอยกวา่ คนรุน่

ใหมจ่งึหนัไปเล่นเครือ่งดนตรสีมยัใหมแ่ทน 

 ปจัจบุนัแมว้า่ซอจะยงัมบีทบาทอยูใ่นชนบทลา้นนา เช่น  มคีณะซอต่ าง ๆ ทีย่งัคงสบื

ทอด การละเลน่ และมกีารวา่จา้งคณะซอไปเลน่ตามงานรืน่เรงิต่าง ๆ บา้ง มลีะครซอ (ซึง่เป็น

ววิฒันากา รมาจากเดมิ ) ออกเผยแพรท่างวทิยโุทรทศัน์ของทอ้งถิน่บา้ง แต่นบัวนัความนิยม    

ในการฟงัซอของชาวชนบทกล็ดน้อยลงทุกท ีการเลน่ซอทีเ่คยปรากฎตามงานต่าง ๆ เริม่ขาด

หายไป ผูค้นหนัไปสนใจดภูาพยนต ์โทรทศัน์ หรอืมหรสพใหม ่ๆ แทน โดยเฉพาะคนในวยัหนุ่มสาว 

สิง่เหลา่น้ีเป็นปจัจยั สาํคญัทีนํ่าไปสูก่ารปรบัเปลีย่นรปูแบบและวธิกีารนําเสนอบทเพลงพืน้บา้น

ในระยะต่อมา 
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  3.2 ปจัจยัภายนอก  เพลงพืน้บา้นจะสมัพนัธก์บัวถิชีวีติของชาวบา้น เมือ่วถิชีวีติ

เปลีย่นไป กเ็ป็นเหตุทีท่าํใหเ้พลงพืน้บา้นเปลีย่นแปลงหรอืเสื่อมสญูไปดว้ย เช่น เมือ่ไมม่ี

ประเพณกีารแอ่วสาว การจอ๊ยหรอืการเลน่ดนตรพีืน้บา้นของ หนุ่มสาวกห็มดไป นอกจากน้ี การ

พา่ยแพต่้อกระแสวฒันธรรมจากภาคกลางและจากตะวนัตกกเ็ป็นสาเหตุหน่ึง นบัตัง้แต่สมยั

รชักาลที ่5 เป็นตน้มา ไดม้กีารรวบรวมหวัเมอืงลา้นนาใหเ้ป็นมณฑลขึน้ตรงต่อสว่นกลาง มกีาร

บงัคบัใหนํ้าภาษาไทยกลางมาใ ชใ้นสถานทีร่าชการและสถานศกึษา การบงัคบัโดยไมใ่หม้กีาร

เรยีนอกัษรและภาษาลา้นนา ทาํใหภ้าษาทอ้งถิน่ลดความสาํคญัลง วรรณกรรมในใบลานและป ับ๊

หนงัสาหาคนอ่านไดย้าก คนรุน่หลงัฟงัเน้ือความจากบทซอไมเ่ขา้ใจ การศกึษาทีย่ดึนโยบาย

ของส่วนกลางทาํใหเ้ดก็รุน่ใหมไ่มเ่ขา้ใจและไมเ่ห็ นความสาํคญัของศลิปวฒันธรรมทอ้งถิน่ 

นโยบายของรฐับาลในสมยัจอมพล ป . พบิลูสงคราม กเ็ป็นสาเหตุหน่ึงทีม่ผีลกระทบต่อ

วฒันธรรมทอ้งถิน่อยา่งมาก การสรา้งคา่นิยม “รกัชาต”ิ การเผยแพรเ่พลงปลุกใจ เพลงราํวงต่าง  ๆ

การหลอ่หลอมคา่นิยมใหมท่าํใหบ้ทเพลงพืน้บา้นลา้นนาลดความนิยมลงเป็ นลาํดบั และเพลง

ของภาคกลางหรอืเพลงสากลกไ็ดเ้ขา้มาแทนที ่

 4. เร่ิมต้นท่ีเพลงลกูทุ่งคาํเมือง 

 “เพลงลกูทุ่ง ” หมายถึง เพลงทีม่กีารผสมผสานอยา่งเหมาะสม ระหว่างคุณลกัษณะ

เพลงไทยเดมิและเพลงไทยสากล เป็นเพลงทีแ่พรห่ลายและไดร้บัความนิยมมากในทอ้งถิน่ไทย      

ทุกภาค มผีูใ้ หข้อ้สงัเกตวา่เพลงลกูทุ่งนัน้กค็อื พฒันาการอยา่งหน่ึงของเพลงพืน้บา้น เพลง

ลกูทุ่งอยูใ่นความนิยมของชาวบา้นไดก้เ็พราะเจอืลกัษณะพืน้บา้นไวไ้ดม้ากทีส่ดุ สอดคลอ้งและ

เขา้กนัไดก้บัชวีติของชาวบา้น ความนิยมเพลงลกูทุ่งในทอ้งถิน่ลา้นนากเ็ช่นเดยีวกนั ชาว

ลา้นนานิยมเพลงลู กทุ่งกนัอยา่งแพรห่ลาย จนเกดิการพฒันาไปสู่เพลงในลกัษณะ “เพลงลกูทุ่ง

คาํเมอืง” ซึง่เป็นเพลงทีร่อ้งดว้ยภาษาทอ้งถิน่ในทีส่ดุ 

 เพลงไทยสากลไดก้ําเนิดขึน้ครัง้แรกเมือ่ พ .ศ. 2446 โดยสมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระ

นครสวรรคว์รพนิิต เมือ่กลบัจากศกึษาในยโุรปกไ็ดด้ดัแปลงเพลงไทยเดมิเสยีใหมด่ว้ยการบรรจุ

เน้ือร้องเตม็และบรรเลงดว้ยเครือ่งดนต รสีากล ถา้จะพจิารณาถงึกําเนิดของเพลงลกูทุ่ง กเ็กดิ   

มานานเท่ากบัเพลงไทยสากล และอยูใ่นกลุ่มเดยีวกนั เพยีงแต่ในระยะแรกยงัมไิดม้กีารแบ่งแยก

เป็นเพลงลกูทุ่งและลกูกรงุอยา่งเด่นชดั จนกระทัง่ พ.ศ. 2505 จงึมกีารแยกเพลงและผูนิ้ยมเพลง

ทัง้ประเภทอยา่งชดัเจน 

 ในภาคเหนือเริม่ปรากฎเพลงในลกัษ ะ “เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง ” เมือ่ประมาณ พ .ศ. 2497 

– 2498 โดยมกีารเริม่ก่อตัง้วงดนตรไีทยสากลขึน้ในเชยีงใหม ่ไดแ้ก่  วงลกูระมงิค ์วงดาวเหนือ 

วงดรุยิเวยีงพงิค ์ซึง่ในภายหลงัเรยีกขานกนัวา่เป็นแบบ “วงดนตรลีกูทุ่ง” 

 วงดนตรลีกูระมงิคเ์ป็นวงดนตรทีีเ่ร ิม่มกีารแต่งเพลงดว้ยลลีา “ลกูทุ่งคาํเมอืง ” ขึน้ ผู้

แต่งเพลงคนสาํคญักค็อื สรุยิา ยศถาวร เน้ือรอ้งเป็นภาษาคาํเมอืงมกัจะมเีน้ือหาชวนตลกขบขนั 

เช่น เพลงลมือา้ยแลว้กา คนสึง่ตงึ ป้ืนเก๊าบ่าตนั เป็นตน้ มนีกัรอ้งทีส่ามารถแต่งเพลงคาํเมอืงคน

อื่น ๆ อกี เช่น วรีะพล คาํมงคล , ถวลิ รตันแกว้ เป็นตน้ เพลงลกูทุ่งคาํเมอืงเหล่าน้ีไดร้บัความ

นิยมไมน้่อย 
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 วงดนตรทีีม่ชีือ่เสยีงในเชยีงใหมต่่อมาประมาณปี พ.ศ. 2499 กค็อื วง ซ.ีเอม็. และในปี 

พ.ศ. 2507 กม็วีงดนตรทีีแ่ยกตวัออกมาจากวง ซี .เอม็. คอื วงศรสีมเพชร นบัเป็นวงทีส่บืทอด

การเล่นเพลงในลลีาเพลงลกูทุ่งคาํเมอืงไวก้ว่าสามสบิปี โดยมนีกัรอ้งและนกัแต่งเพลงประจาํว ง 

เช่น สุรยิา ยศถาวร , วรีะพล คาํมงคล เป็นตน้ ตวัอยา่งเพลงทีไ่ดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลาย 

เช่น เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์หยบุมอืกํา บ่เกย เยน็ฤด ีบ่าวโหล ฯลฯ เป็นตน้ 

 จดุเริม่ตน้ทีส่าํคญัอกีประการหน่ึงกค็อื การตัง้วงดนตร ี “พืน้เมอืงประยกุต์ ” ขึน้ใน

เชยีงใหม ่กล่าวคอื อํา นวย กะลาํพดั นกัจดัรายการเพลงชือ่ดงัของสถานีวทิยใุนเชยีงใหม ่ซึง่

เป็นเจา้ของคณะซอในสงักดัหา้งรตันเวช ไดต้ัง้คณะละครซอ และตัง้วงดนตรใีนแบบพืน้เมอืง

ประยกุตข์ึน้ โดยใชเ้ครือ่งดนตรพีืน้เมอืง เช่น ซงึ ,สะลอ้ ,ขลุ่ย,ป่ีชุม ผสมผสานกบัเครือ่งดนตรี

สากล เช่น กลอง ,เบสกีตาร์ และกตีารไ์ฟฟ้า เพลงที่ เล่นมทีัง้เพลงในลลีาลกูทุ่ง และนําทาํนอง

เพลงซอมาใ ส่เน้ือรอ้งใหม่  หรอืบางเพลงกเ็ป็นบทซอทีม่มีาแต่เดมิ แต่นํามาบรรเลงในลลีา

ผสมผสานระหวา่งดนตรพีืน้เมอืงกบัดนตรสีากล ซึง่ไดร้บัความนิยมจากประชาชนอยา่งมาก          

วงดนตรดีงักลา่วในตอนแรก ชื่อว่า “อาํนวยโชว์” ภายหลงัเมื่ออาํนวย กะลาํพดั ออกจากกจิการ

ไปกม็กีารตัง้ชื่อวงใหมว่่า “สโีพธิแ์ดง” 

 ถงึแมว้่าจะมผีูเ้ร ิม่แต่งเพลงลกูทุ่งคาํเมอืงขึน้อยา่งจรงิจงัตัง้แต่ประมาณ พ .ศ. 2500 

แต่กด็เูหมอืนว่าผูท้ีท่าํใหเ้พลงคาํเมอืงเป็นทีรู่จ้กัแพรห่ลายไปในหมูป่ระชาชน ทัว่ไปได้

กวา้งขวางทีสุ่ดจะเป็น ศริพิงษ์ ศรโีกไสย (ยา่บุญ) นกัจดัรายการเพลงในสถานีวทิยใุนเชยีงใหม่

มากกวา่ 30 ปี (เสยีชวีติมกราคม 2540) ซึง่เป็นผูร้เิริม่ก่อตัง้วงดนตรศีรสีมเพชรรว่มกบัประสทิธิ ์

ศรเีพชร และใน พ .ศ. 2511 เขาเป็นผูนํ้าวงดนตรศีรสีมเพชรไปบนัทกึแผ่น เสยีง ทีห่อ้ง

บนัทกึเสยีงกมล  สุโกศล กรงุเทพฯ เป็นครัง้แรก เพลงทีไ่ดร้บัการบนัทกึแผ่นเสยีงเป็นชุดแรก 

คอื เพลงเยน็ฤด ีนัน่เอง นอกจากน้ีเขายงัไดนํ้าเพลงซอพืน้เมอืงมาประยกุตร์อ้งรว่มกบัดนตรี

ไทยสากลเป็น คนแรกของเชยีงใหม ่คอื เพลงหนุ่มซอรอแฟน โดยใหแ้สงจนัทร ์สายวง คอ์นิทร ์

เป็นผูแ้ต่งเน้ือรอ้ง จากทาํนองซอเดมิ คอื ซอเงีย้ว หรอื ซอเสเลมา เมือ่ พ .ศ. 2513 โดยม ีวรีะ

พล คาํมงคล เป็นผูข้บัรอ้ง (สมัภาณณ์ศริพิงษ์ ศรโีกไสย 14 พฤษภาคม พ.ศ. 2539) 

 เพลงเยน็ฤด,ี เพลงหนุ่มซอรอแฟน ฯลฯ ไดร้บัความนิยมต่ออกีเป็นเวลานาน มกีารนํา

นกัรอ้งไปบันทกึแผ่นเสยีงอกีเรือ่ย ๆ แต่ยงัไมม่ลีกัษณะเป็นเชงิธุรกจิเหมอืนปจัจบุนั ช่วง พ .ศ. 

2510 – 2520 จงึถอืว่าเพลงคาํเมอืงของ วรีะพล คาํมงคล , สุรยิา ยศถาวร ฯลฯ เป็นทีนิ่ยมของ

ประชาชนทัว่ไปเป็นอยา่งด ีโดยมีศริพิงษ์ ศรโีกไสย เป็นผูใ้หก้ารสนบัสนุนอยูต่ลอด และในช่วง

ประมาณปี พ .ศ. 2522 เขาไดเ้ป็นผูร้เิริม่พาช่างซอและคณะละครซอไปแสดงทีส่ถานีโทรทศัน์

ช่อง 8 ลาํปาง และเป็นผูใ้หก้ารสนบัสนุน ไอ่เก๋าอีต่่วม (นกัแสดงตลกคู่ทีไ่ดร้บัความนิยมไปทัว่

ภาคเหนือ), บุญศร ีรตันงั, บวัซอน อทิทรถ์า และช่างซอในเชยีงใหมเ่กอืบทุกคน ซึง่หลายคนได้

กลายเป็นช่างซอหรอืนกัรอ้งเพลงคาํเมอืงทีม่ชีือ่เสยีงในระยะเวลาต่อมา เช่น บุญศร ีรตันงั, ไอ่เก๋า, 

อีต่่วม ฯลฯ 
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 ในระยะประมาณตน้ศตวรรษที ่2520 ความนิยมในวงดนตรลีกูทุ่งคาํเมอืงเริ่ มลดลง ใน
ขณะเดยีวกนัหนุ่มสาววั ยรุน่ซึง่มชีวีติอยูใ่นเมอืงและไดร้บัอทิธพิลทางดา้นวฒันธรร มจาก
ตะวนัตก เริม่นิยมดนตรแีบบ โฟลค์ซองมากขึน้ โดยความหมายแลว้คาํวา่ “โฟลค์ซอง” (Folk 
Song) นัน้ หมายถงึ “เพลงพืน้บา้น ” แต่ความหมายทีว่ยัรุน่หนุ่ มสาวไทยรูจ้กัและนิยมนัน้ มไิด้
หมายถงึ เพลงพืน้บา้นดัง้เดมิของไทย แต่หมายถงึลั กษณะของเพลงตะวนัตกทีม่ลีลีาการรอ้ง
และการเลน่ดนตรเีรยีบงา่ยไมซ่บัซอ้น โดยเฉพาะอยา่งยิง่เพลง โฟลค์ ซองของอมรกิากนัมี
อทิธพิลต่อวยัรุน่ไทยมาก เครือ่งดนตรทีีใ่ชเ้ล่นประกอบดว้ย  กตีารโ์ปรง่ เมา้ทอ์อแกน และ
แบนโจ ผูเ้ล่นเพลงโฟลค์ซองอาจจะเล่นดนตรแีละรอ้งเดีย่ว ๆ หรอือาจจะตัง้เป็นวง 2-3 คนกไ็ด ้
 จดุเริม่ตน้ของ “โฟลค์ซองคาํเมอืง” นัน้กค็อื การทีม่ผีูนํ้าเองเพลง “ลกูทุ่งคาํเมอืง” มาเลน่ 
และรอ้งในสไตลข์องโฟลค์ซอง มกีารแต่งเพลงขึน้ใหมโ่ดยใชภ้าษาคาํเมอืง ตลอดจนนําเอาเพลง
ซอมาขบัรอ้งใหมโ่ดยใชก้ตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรปีระกอบ นัน่คอืกําเนิดของเพลงแบบผสม       
ครึง่ทอ้งถิน่ครึง่ตะวนัตก ทีเ่รยีกว่า “โฟลค์ซองคาํเมอืง” ซึง่ไดร้บัความนิยมแพรห่ลายต่อมา 
 ทรงศกัดิ ์ปรางคว์ฒันากุล พบวา่ เมือ่”โฟลค์ซองของคาํเมอืง” เริม่เป็นทีนิ่ยมแลว้ กไ็ด้
มผีูบุ้กเบกิการบนัทกึเสยีงเพลงโฟลค์ซองคาํเมอืงลงเทปตลบั (Tape cassette) ออกจาํหน่ายคอื 
มานิต อชัวงศ ์ เจา้ของรา้นท่าแพบรรณาคาร โฟลค์ซองคาํเมอืงชุดแรกทีไ่ดร้บัการบนัทกึเสยีง
คอืชุดของ “คระต่องและเพือ่น ” เทปชุดแรกน้ีดู เหมอืนจะเป็นการทดลองในแงข่องตล าด เพลง  
คาํเมอืงจงึมเีพยีงดา้นเดยีว ส่วนอกีดา้นหน่ึงของเทปเป็นเพลงตะวนัตก เทปชุดทีส่องต่อมากค็อื
ชุดของ จรลั มโนเพช็ ร ซึง่นบัวา่เป็นชุดทีไ่ดร้บัความสาํเ รจ็ไมน้่อย การโฆษณาทางสือ่มวลชน
ต่าง ๆ เป็นแรงหนุนสว่นหน่ึงทีท่าํใหเ้พลง โฟลค์ซองคาํเมอืงไดร้บัความนิยม ไมเ่ฉพาะแต่ใน
ภาคเหนือเท่านัน้ แต่ยงัแพรห่ลายไปทัว่ประเทศ มกีารผลติเทปเพลง โฟลค์ซองคาํเมอืงชุดที ่ 3 
ชุดที ่4 ออกมาโดยลาํดบั  ชื่อของจรลั มโนเพช็ร เริม่เป็นทีรู่จ้กัในวงการเพลงอยา่งกวา้งขวาง    
มนีกัรอ้งรว่มในเทปชุดต่อ ๆ มาอกี คอื เกษม มโนเพช็ร และสนุทร ีเวชานนท ์
 ในช่วงทีเ่พลง โฟลค์ซองกําลงัไดร้บัความนิยมอยูน้ี่ มผีูร้เิร ิม่ก่อตัง้วงดนตรี ในลกัษณะ 
“วงสตรงิคาํเมอืง ” ขึน้ โดยไดร้บัอทิธิ พลจากวงดนตรแีนวป๊อบ หรอืเพลงสมยัใหมข่องทาง
ตะวนัตก วงทีต่ ัง้ขึน้เป็นวงแรกไดแ้ก่ “วงนกแล” ซึง่ถอืวา่เป็นวงดนตรเีดก็แนว “สตรงิคาํเมอืง ” 
ไดร้บัความนิยมมากในช่วงประมา ณ พ .ศ. 2527 เพลงทีเ่ป็นทีรู่จ้ ั กทัง้ในระดบัทอ้งถิน่ถงึ
ระดบัประเทศ ไดแ้ก่ เพลงนกแล เพลงหนุ่มดอยเ ต่า ฯลฯ เป็นตน้ นอกจากน้ี กย็งัมวีงทีไ่ดร้บั
ความนิยมวงอื่น ๆ อกี เช่น วงเดอะมง้ วงสายธาราคอมโบ ้ฯลฯ เป็นตน้ เพลงแนวสตรงิเหล่าน้ี
ไดพ้ฒันาไปสู่เพลงในลกัษณะ “เพลงเมดเลยค์าํเมอืง” ในภายหลงั 
 การจาํหน่ายขายดขีองเพลง โฟลค์ซองคาํเมอืง ไดท้าํใหเ้กดิเทปเพลงในลกัษณะของ
เน้ือเพลงคาํเมอืงออกมาอกีหลากหลาย เช่น เทปเพลงลกูทุ่งลา้นนาชุด “ตํ๋าฮายา” ของสมบรูณ์         
บุญโรจน์ และเพื่อน เทปเพลงชุด “จุห๊มาน้อยขึน้ดอย” ของนิทศัน์ ละอองศร ีซึง่ใชด้นตรอีเีลคโทน 
ประกอบ เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมเีพลงชุดหนุ่มสาวชาวยองของคณะ “คงิแอนดฮ์า” ซึง่เป็นเพลง
โฟลค์ซองทีใ่ชภ้าษาไทยยอง (อนัเป็นภาษาถิน่เฉพาะของชนกลุม่หน่ึงในลา้นนา ) และในยคุที่
วงการเพลง DISCO กําลงัไดร้บัความนิยม กไ็ดม้เีทปชุด “คาํเมอืงดสิโก้ ” ของคณะศรสีมเพชร 
ออกมาจาํหน่ายดว้ย 
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 เพลงคาํเมอืงไดแ้พรห่ลายเขา้ไปมบีทบาทในวงการเพลงไทยสากลดว้ย กล่าวคอืได้ มี

การแต่งเพลงเน้ือรอ้งคาํเมอืงปนภาษาไ ทยภาคกลาง ใหน้กัรอ้งเพลงไทยสากลขบัรอ้ง เช่น 

เพลงซอสมูาเต๊อะ ของดาวใจ ไพจติร เพลงคนปุ๊ดซแีลนด ์เพลงบ่าลมืหละปนู เพลงป้อจายขีจุ้ ๊

ของรุง่ฤด ีแพ่งผ่องใส เป็นตน้ นบัเป็นการแสดงใหเ้หน็ถงึความแพรห่ลายของเพลงคาํเมอืงใน

กลุ่มชาวลา้นนา จนกระทัง่ขยายความนิยมไปสูก่ลุม่ผูฟ้งัในระดบัประเทศไดอ้ยา่งเป็นอยา่งด ี

 5. รปูแบบของเพลงคาํเมือง 

 ในแงร่ปูแบบของเพลงคาํเมอืงนัน้ มผีูใ้หข้อ้สงัเกตว่าเพลงโฟลค์ซองคาํเมอืงมลีกัษณะ

เป็นวฒันธรรมของชนชัน้กลางหรอืวฒันธรรมในเมอืง สว่นเพลงของชนชัน้ผูใ้ชแ้รงงาน หรื อคน

ชนบทกค็อื เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง แต่กจ็ะเหน็ไดช้ดัว่าลกัษณะของเพลงลกูทุ่งคาํเมอืงและโฟลค์ซอง 

คาํเมอืงมลีลีาท่วงทาํนองการนําเสนอและดนตรทีีม่ลีกัษณะพฒันาการรว่มกนัอยู ่กลา่วคอืเป็น

เพลงทีม่ลีลีาเรยีบงา่ย โดยพอจะสรปุใหเ้หน็ถงึลกัษณะทัว่ไปไดด้งัน้ี 

 รปูแบของเพลงคาํเมอืง อาจแบ่งไดเ้ป็น 4 แบบคอื 

 5.1 เพลงลกูทุ่งคาํเมอืง ซึง่เป็นเพลงทีไ่ดร้บัความนิยมอยูต่ลอด ทัง้น้ีอาจเป็นเพราะ

การนําเสนอดว้ยภาษาถิน่ลา้นนา ซึง่นํามาเสนอดว้ยลลีาของเพลงลกูทุ่งอนัเรยีบงา่ย มคีาํรอ้งที่

เขา้ใจงา่ย ใชภ้าษากึง่มาตรฐานกึง่ภาษาชาวบา้น เช่น คาํสรรพนามที่ ใชก้ม็กัจะปรากฎคาํวา่    

พี ่น้อง กู มงึ ไอ่ อี ่ฯลฯ ดา้นน้ําเสยีงของนกัรอ้งกม็กัจะมกีารเล่นลกูคอ หรอืรอ้งดว้ยน้ําเสยีง

ค่อนขา้งสงู มทีาํนองและจงัหวะลลีาเพลงทีส่นุกสนาน โดยอาจแบ่งรปูแบบของเพลงลกูทุ่ง      

คาํเมอืงไดเ้ป็น 2 แบบดงัน้ี 

  5.1.1 เพลงลกูทุ่งคาํเมอืงทีเ่ป็นเพลงรอ้งตลอดเพลง อนัเป็นรปูแบบส่วนใหญ่ของ

เพลงลกูทุ่งทัว่ไป ตวัอยา่งของเพลงแบบน้ี ทีไ่ดร้บัความนิยม เช่น เพลงลมือา้ยแลว้กา, คน  สึง่ตงึ, 

ป้ืนเก๊าบ่าตนั ฯลฯ ของวรีะพล คาํมงคล เพลงลุงอดผ่อบ่าได้ , เพลงแห่ครวัทาน ฯลฯ ของบุญศร ี

รตันงั เพลงรกัน้องมอย ฯลฯ ของเทพธารา ปญัญามานะ เพลงแมห่มา้ยไรส้าร ฯลฯ ของน้ําออ้ย 

ธรรมลงัการ เป็นตน้ 

  5.1.2 เพลงทีม่บีทพดูแทรกหรอื “เพลงตลกคาํเมอืง ” บทพดูแทรกน้ีมุ่งทีจ่ะ

นําเสนอความตลกเป็นหลกั โดยอาจพดูแทรกตรงตน้เพลง คอื พดูก่อนรอ้ง หรอืรอ้งแลว้มบีทพดู 

แทรกเป็นระยะ ๆ ตลอดทัง้พดูในตอนทา้ย ของเพลง ตวัอยา่งของเพลงแนวน้ีทีไ่ดร้บัความนิยม 

เช่น เพลงเยน็ฤด ีของวรีะพล คาํมงคล เพลงลุงอดผ่อบ่ได้ , เพลงไอ่มอยขวดเกิง่ เพลง น้องเมยี 

ฯลฯ ของบุญศร ีรตันงั เพลงลกูกวนตวัผวักวนใจ เพลงน้ําเปลีย่นนิสยั เพลงขีโ้ว ว.ีไอ.พ ีฯลฯ ของ

วฑิรูย ์ใจพรหม เพลงบุญทามอืถอื เพลงเปาปุ้นจุน้ ฯลฯ ของเทพธารา ปญัญามานะ เป็นตน้ 

  นกัรอ้งเพลงลกูทุ่งคาํเมอืงทีไ่ดร้ ั บความนิยมในยคุปจัจบุนัน้ีไดแ้ก่  บุญศรี รตันงั, 

วฑิรูย ์ ใจพรหม, เทพธารา ปญัญามานะ, ไอ่เก๋า (สรุนิทร ์หน่อคาํ), อีต่่วม (สจุติรา คาํขดั) เทอดไทย 

ไชยนิยม ฯลฯ เป็นตน้ 
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 5.2 เพลงโฟลค์ซองคาํเมอืง อาจกลา่วไดว้า่จรลั มโนเพช็ร เป็นนกัรอ้งทีส่ามารถทาํให้

เพลงคาํเมอืงมชีวีติชวีาขึน้มาอกีครัง้หน่ึง และเป็นนกัรอ้งทีอ่าจเรยีกไดว้่ามชีื่อเสยีงทีสุ่ดใน

บรรดานกัรอ้งเพลงโฟลค์ซองของทัง้หมด เพลงทีม่ชีื่อเสยีงแพรห่ลายของเขา เช่น เพลงน้อยใจ

ยา เพลงหนุ่มมอเตอรไ์ซด ์เพลงอุ๊ยคาํ ฯลฯ เป็นตน้ 

 นอกจากน้ีกย็งัมนีกัรอ้งเพลงแนวน้ีทีไ่ดร้บัความนิยมอกีหลายคน เช่น สนุทร ีเวชา

นนท,์ นิทศัน์ ละอองศร,ี ปรญิญา ตัง้ตระกลู, อบเชย เวยีงพงิค ์ฯลฯ เป็นตน้ 

 5.3 เพลงสตรงิคาํเมอืง เป็นเพลงคาํเมอืงทีอ่าจกล่าวไดว้่าไดร้บัความนิยมอยูใ่น

ช่วงเวลาทีไ่มย่าวนานนกั คอื  ช่วงประมาณปลายทศวรรษที ่ 2520 ถงึตน้ทศวรรษที ่ 2530 วงที่

ไดร้บัความนิยมเป็นอยา่งมากทัง้ในทอ้งถิน่และระดบัประเทศ ไดแ้ก่  วงนกแล นอกจากน้ีกย็งัมี

วงในลกัษณะเดยีวกนัอกี เช่น วงเดอะมง้ ฯลฯ เป็นตน้ 

 5.4 เพลงเมดเลยค์าํเมอืง เป็นการนําเอาเพลงคาํ เมอืงทีเ่คยไดร้บัความนิยมในอดตี  

มาบนัทกึเสยีงใหมใ่นลลีาและท่วงทาํนองทีเ่รา้ใจในลกัษณะของเพลงดสิโก ้ผูท้ีบุ่กเบกิเพลงในแนว

น้ี ไดแ้ก่ ออด (ไพศาล ปญัโญ) รวมเพลงเมดเลยค์าํเมอืงชุด “กรแุตก” ของเขาทีอ่อกจาํหน่ายใน

ปี พ.ศ. 2539 ไดร้บัความนิยมเป็นอยา่งมาก และมเีพลงในลักษณะเดยีวกนัของนกัรอ้งคนอื่น ๆ 

ออกวางจาํหน่ายตามมาอกีหลายชุด (สมัภาษณ์ขวญัใจ สรุยินั หรอืประสทิธิ ์จนิาจนัทร ์อาย ุ45 ปี 

นกัจดัรายการวทิยแุละนกัแต่งเพลงคาํเมอืง 15 พฤษภาคม 2539) 

 6. ทาํนองเพลงคาํเมือง 

 มลีกัษณะหลากหลาย มทีัง้ทีเ่ป็นทาํนองพืน้บา้นลา้นนาแต่เดมิ ทวา่นํามาขบัรอ้งใหม่

ดว้ยลลีาและดนตรแีบบใหม ่มทีัง้ทีแ่ต่งขึน้โดยรบัอทิธพิลหรอืนําทาํนองมาจากเพลงลกูกรงุ 

(ไทยสากล) และเพลงสากล (ต่างประเทศ) เช่น 

  6.1  เพลงทีร่บัอทิธพิลมาจากเพลงพืน้บา้นลา้นนา เช่น เพลงหนุ่มซอรอแฟน ของวี

ระพล คาํมงคล เพลงเสเลมา, เพลงเงีย้ว, เพลงน้อยใจยา ฯลฯ ของจรลั มโนเพช็ร เพลงลุงอดผ่อบ่

ได ้เพลงแห่ครวัทาน ของบุญศร ีรตันงั ฯลฯ เป็นตน้ 

  6.2  เพลงทีร่บัอทิธพิลมาจากเพลงลกูทุ่งและเพลงลกู กรงุ เพลงเหล่าน้ีสบืเน่ือง  มา

จากเพลงลกูทุ่งคาํเมอืงในยคุแรก มผีูแ้ต่งทีม่คีวามสามารถหลายคน เช่น สรุยิา ยศถาวร , นิคม 

คนัธะรส , วสนัต์ ปญัจไชยา เป็นตน้ ตวัอยา่ งเช่น เพลงคนสึง่ตงึ เพลงคนเหลวแ ตว เพลงหยบุ

มอืกํา เพลงลมือา้ยแลว้กา เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์เพลงนอนบ่าหลบั เพลงบ่าวเคิน้ ฯลฯ ในยคุ

หลงักม็เีพลงชุดลกูทุ่งลานนาของคณะ สมบรูณ์ บุญโรจน์ และเพื่อน (ตลอดจนถงึเพลงชุด         

คาํเมอืงดสิโกข้องคณะศรสีมเพชร ซึง่แปลงมาจากเพลงลกูทุ่งอยา่งเหน็ไดช้ดั ) เพลงชุดลกูทุ่ง

หวานใจของ วทิรูย ์ใจพรหม ฯลฯ เป็นตน้ 
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  6.3  เพลงทีร่บัอทิธพิลมาจากเพลงสากล (ต่างประเทศ ) เพลงเหล่าน้ีมลีลีาและ

ท่วงทาํนองแบบเพลงโฟลค์ซอง (Folk Songs) และเพลงป๊อบ (Pop) หรอืเพลงสมัยใหม่ของทาง

ตะวนัตก โดยการรบัอทิธพิลของท่วงทาํนองมาเรยีบเรยีงผสมผสาน และแต่งเน้ือรอ้งเป็นภาษา

คาํเมอืงขึน้ ผูแ้ต่งเพลงดว้ยลลีาดงักลา่วทีน่บัไดว้า่มคีวามสามารถในการสรา้งสรรคไ์มน้่ อยกค็อื 

จรลั มโนเพช็ร ตวัอยา่ง เช่น เพลงอุ๊ยคาํ ของกิน๋คนเมอืง นอกจากน้ีกม็เีพลงทีด่ ั ดแปลงมาจาก

เพลงประเทศในแถบเอเชยีดว้ย เช่น เพลงดกัไข ซึง่ดดัแปลงมาจากทาํนองเพลงอนิเดยี 

เช่นเดยีวกบัเพลงเป็งขีค้รา้น ของวทิรูย ์ใจพรหม เป็นตน้   

 1.3 ทฤษฎีการศึกษาประวติัชีวิต 
 สภุางค ์จนัทวานิช (2540 : 113- 114 ) กล่าวว่า ประวตัชิวีติ คอื  ระเบยีบวธิใีน

การศกึษาประวตัขิองบุคคลหรอืของกลุ่ม โดยการสบืสาวปจัจยัภายนอกซึง่ไดแ้ก่ ความนึกคดิของ

ตวับุคคล หรอืกลุม่นัน้ การศกึษาอาจกระทาํโดยศกึษาเรือ่งราวตลอดชวีติหรอืช่วงเวลาตอนใด

ตอนหน่ึงของชวีติกไ็ด ้ลกัษณะเดน่ของประวตัชิวีติคอื การศกึษาบุคคลในบรบิททางวฒันธรรม

ของคน คนนัน้เพือ่หาคาํอธบิายวา่ทาํไมเขาจงึคดิเช่นน้ีเช่นนัน้ เขาไดร้บัแรงจงูใจจากสิง่ใดทาํให้

ประพฤติ  ปฏบิตัเิช่นนัน้ ประวตัชิวีติทาํใหผู้ว้จิยัมองเหน็ความเกีย่วพนั (interplay) ระหวา่ง

บุคคลกบัวฒันธรรมทีห่อ่หุม้เขาอยู ่

 นกัวจิยัใชข้อ้มลูในการทาํประวตัจิากหลายแหลง่ขอ้มลู โดยเฉพาะข้ อมลูจากบุคคล      

ผูเ้ป็นเจา้ของประวตั ิทีผู่ว้จิยัไดจ้ากการสมัภาษณ์เจา้ตวัและจากบนัทกึทีเ่จา้ประวตัเิขยีนขึน้ 

สภุางค ์จนัทวานิช (2540: 117) ไดก้ลา่วถงึบนัทกึเลา่ประวตัคิวรมลีกัษณะดงัน้ี 

 1.  เป็นบนัทกึทีผู่ว้จิยัจะหาหลกัฐานมาสนบัสนุนใหแ้น่ใจไดว้่าไมบ่ดิเบื อนจากความ

จรงิ 

 2.  บนัทกึควรมคีวามครอบคลุมชวีติใหม้ากทีสุ่ด ควรแบ่งเป็นช่วงเวลาหรอืวยัดว้ย 

 3.  เป็นบนัทกึทีม่รีายละเอยีดเพยีงพออธบิายถงึความรูส้กึต่อเหตุการณ์ทีเ่กดิขึน้ดว้ย 

 4.  สามารถลาํดบัเหตุการณ์ก่อนหลงัได ้

ขอ้มลูจากการสมัภาษณ์และจากบนัทกึของเจา้ของประวตัชิวีติถอืเป็นขอ้มลูปฐมภมูแิละ

เป็นขอ้มลูส่วนตวั (Private archival records) แหล่งขอ้มลูอื่นทีผู่ว้จิยัจะแสวงหาเพิม่เตมิเพื่อ

ความสมบรูณ์ของประวตัชิวีติ ไดแ้ก่ 

 1.  แหล่งทัว่ ๆ ไป เช่น หน้าหนงัสอืพมิพ ์ขอ้มลูจากสถานทีท่ีเ่จา้ของประวตัไิดเ้คยมี

ส่วนเกีย่วขอ้ง 

 2.  สถาบนัศกึษาและรวบรวมขอ้มลูเกีย่วกบัประชากร เช่น สถติกิารเกดิ การตาย การ

แต่งงาน การหยา่รา้ง 

 3.  รายงานของทางราชการและรายงานของศาล เช่น คาํตดัสนิพพิากษาคด ีแผน

งบประมาณของรฐั 
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 4.  ขอ้มลูอื่น ๆ ของทางการ  เช่น รายงานอากาศ สถติอิาชญากรรม แผนงานสงัคม

สงเคราะหบ์ตัรบนัทกึประวตัคินไขด้า้นการรกัษาพยาบาล 

 5.  ขอ้มลูทีไ่ดร้วบรวมไวเ้กีย่วกบัพฤตกิรรมรวมหมู ่พฤตกิรรมเบีย่งเบนต่าง ๆ ปญัหา

สงัคม ผลการเปลีย่นแปลงทางสงัคมและการเมอืงความคาดหวงัในชวีติ 

 6.  ขอ้มลูจากแบบแผนการดาํรงชวีติของประชากรโดยทัว่ไป 

 7.  ขอ้มลูจากบนัทึกประวนัของบุคคล (ขอ้มลูน้ีนกัวจิยัควรระมดัระวงัในการใชเ้พราะ

อาจมกีารบดิเบอืนได)้ 

 8.  ขอ้มลูจากรายงานของผูท้ีอ่ยูใ่กลช้ดิหรอืมคีวามสมัพนัธเ์กีย่วขอ้งกบัเจา้ของประวตัิ

ชวีติ เช่น พอ่แม ่พีน้่อง สามภีรรยา 

 9.  ขอ้มลูจากความทรงจาํของเจา้ของประวตั ิโดยเฉพาะเหตถุ การณ์ทีป่ระทบัใจมาก

ทีส่ดุในชวีติ 

10.  ขอ้มลูจากเอกสารสถติต่ิาง ๆ เช่น บญัชรีายรบัรายจา่ย บนัทกึการประชุม สมดุเยีย่ม 

หนงัสอืรุน่ สมดุมติรภาพ 

11.  ขอ้มลูจากขอ้เขยีนอื่น ๆ ทีเ่จา้ของประวตักิลา่วถงึตนเองและความสมัพนัธท์ีม่กีบั

ผูอ้ื่น 

 

 1.4 ทฤษฎีการวิเคราะหด์นตรี 

 การพจิารณาคณุคา่ข องเพลง นอกจากจะศกึษาดา้นเน้ือหา สาระของเพลงแลว้  

องคป์ระกอบที่สาํคญัอกีประการหน่ึงคอื ทาํนองเพลง ทีผู่ป้ระพนัธไ์ดเ้รยีบเรยีงขึน้จากเสยีงทีม่ ี

จงัหวะเป็นสิง่กํากบัใหเ้คลื่อนที ่เอกราช เจรญินิตย์ (2537: 43) ไดก้ล่าวถงึเรือ่งทาํนองเพลงไว้

วา่ทาํนองเป็นความต่อเน่ืองของเสยีงในแนวน อนอยา่งมรีะบบกาํกบัดว้ยช่วงเวลา ลกัษณะของ

ทาํนองประกอบดว้ย การเคลือ่นทีข่ ึน้ลง การซํา้ (Repeat) พสิยัทาํนอง (Range) ทางดา้นความ

สัน้ยาว เช่น ความสัน้ยาวของเพลง ช่วงกวา้งของเสยีงในเพลง ทาํนองมรีู ปแบบของการ

เคลื่อนทีห่ลายรปูแบบ จากกา รศกึษาของชชูาต ิพทิกัษากร (2526: 1) ทาํนองเพลงแบ่งออกได ้ 

3 แบบ คอื   

 1. ทาํนองซํา้อยูก่บัที่ (Repetition) เป็นการบรรเลงซํา้โน้ตอยู่ กบัทีใ่นลกัษณะเป็นโน้ต

ช่วงสัน้ ไมค่วรซํ้าโน้ตตวัเดมิมากนกั ควรมกีารเปลีย่นระดบัเสยีงบา้ง 

 2. ทาํนองไล่เรยีงเสยีง  (Conjunct Motion) หรอืทีเ่รยีกอกีอยา่งหน่ึงว่า  Step  Motion 

เป็นลกัษณะการบรรเลงซํา้ตวัโน้ต โดยใหก้ลุ่มเสยีงต่าง ๆ เหล่านัน้ดาํเนินต่อเน่ืองกนัไป 

 3. การกระโดด (Leap or Disjunct Motion) เป็นการบรรเลงซํา้ในลกัษณะของการ

กระโดดเป็นระยะขัน้คูเ่สยีง  (interval) ระยะขัน้คูท่ ีนํ่ามาใช้  ไดแ้ก่ ขัน้คูท่ ี่  3  4  5  6  8  ยกเวน้

คู่ 7 เมเจอร์  เพราะเป็นระยะขัน้คูท่ ีอ่อกเสยีงยาก  จะเหน็ไดว้า่การเคลือ่นทีข่องระดบัเสยีงที่

ใกลเ้คยีงกนันบัวา่มคีวามสาํคญัทีท่าํใหเ้กดิเป็นทาํนอง 
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 ลกัษณะทาํนองเพลงมกีารแบ่งวรรคตอนเป็นสว่นต่าง  ๆ ตามความประสงคข์องเพลง  

มานพ วสิทุธแิพทย์ (2533: 21) ไดก้ล่าวว่าวรรคตอนเพลง คอื การแบ่งทาํนองออกเป็นส่วน ๆ 

ในการแบ่งจงึควรยดึ  “ทาํนองเพลง ” เป็นหลกัโดยคาํนึงถงึความหมายของเพลง และจดุประสงค์

ในการแบ่งเป็นหลกัการแบ่งทาํนองหน่ึง ๆ สามารถแบ่งไดเ้ป็นสว่นยาว ๆ หรอืสว่นสัน้ ๆ ซึง่ จะ

ไดค้วามหมายสมบู รณ์แตกต่างกนั การแบ่งทาํนองเพลงจงึไมค่วรแบ่งใ หเ้ลก็หรอืสัน้จนไมไ่ด้

ความหมาย ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2542: 3) ไดอ้ธบิายถงึประโยคเพลงวา่ ประโยคเพลงจะเป็น

ส่วนประกอบของเพลงทุกเพลงและประโยคเพลงเหล่าน้ีกจ็ะถูกนํามาผกูเรยีงรอ้ยเ ขา้ดว้ยกนัจน

เป็นเพลงทีส่มบรูณ์ แต่ละประโยคมกัจะมสี่วนยอ่ย ๆ ออกไปอกี เรยีกว่า หน่วยทาํนองยอ่ยเอก  

ซึง่มคีวามสาํคญัในการผกูเพลงทัง้หมดเขา้เป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวกนั นอกจากน้ีประโยคเพลงยงัมี   

เค-เดนซ์ (Cadence) ในตอนทา้ยของประโยค ซึง่เป็นตวักําหนดจดุสิน้สุดของประโยคเพลง  

นอกจากการวเิคราะหป์ระโยคเพลงยงั ตอ้งคาํนึงถึ งเทคนิคทางการประพนัธเ์พลงทีใ่ช ้เช่น  

เทคนิคการซํา้ เทคนิคการเลยีน ฯลฯ  และทา้ยทีส่ดุควรวเิคร าะหโ์ครงสรา้งหลกัของประโยค

เพลง เพราะเป็นตวับอกทศิทางการเคลื่อนไหวของประโยคเพลง 

 เพลงต่าง ๆ เมือ่พจิารณาพบรปูแบบ ทีถ่อืวา่เป็นองคป์ระกอบทีส่าํคญัอกีประการหน่ึ ง  

มผีลศกึษาหลายท่านไดก้ล่าวถงึไว ้เช่น สมชาย รศัม ี(2538: 10) กล่าวไวว้่า คาํวา่ Form มกีาร

เรยีกในศพัทภ์าษาไทยวา่ รปูแบบ  มคีวามหมายถงึรปูแบบการวางทศิทาง  การดาํเนินทาํนอง

ของเพลงใหเ้หมาะสมลงตวั เป็นไปดว้ยความราบรืน่เรยีบรอ้ย เรือ่งราวใหเ้กดิความรูส้กึ ทาง

อารมณ์และมคีวามไพเราะขึน้มา โดยทัว่ไปนั ้นเพลงสมยันิยมมกัใชร้ปูแบบของ Binary  Form 

คอื มจีาํนวนท่อนทีแ่ตกต่างกั นเพยีง 2 ท่อน ทัง้น้ีเพราะเพลงสมยันิยมนั ้ นตอ้งการลกัษณะที่

จดจาํไดง้า่ย รอ้งไดง้า่ย ฟงังา่ย เป็นหลกัการสรา้งเพลง ในการศกึษาขอ ง เบญจรงค ์ กุลส ุ

(2540: 36) ไดก้ล่าวไวว้่า รปูแบบ (Form) เป็นการจดัสดัสว่นใหเ้ป็นท่อนหรอืตอนโดยกาํหนด  

ใหแ้ต่ละตอนมคีวามยาวเท่า ๆ กนั  มลีกัษณะสาํคญัดงัน้ี 

 1.  แบบเอกบท (Unitary or One Part Form) เป็นเพลงทาํนองเดยีว 

 2. แบบทวบิท (Binary or Two Part Form) เป็นการกาํหนดท่อนเพลงออกเป็นส่วน

ใหญ่ ๆ ไดเ้ป็น 2 ตอน เช่น  A : B  หรอื  AA : BB 

 3. แบบตรบีท (Ternary or Three Part Form) เป็นเพลงทีแ่บ่งออกได ้3 ตอน สาํหรบั

ตอนที่ 1 และ 3 ทาํนองจะเหมอืนกนั สว่นในตอนที่ 2 จะเป็นทาํนองทีม่คีวามแตกต่างไปจาก

ตอนที ่1 และ 3 เช่น  A : B : A  หรอื  AA : BB : AA 

 ณชัชา  โสคตยิานุรกัษ ์(2542: 61 – 68) ไดก้ล่าวไวว้่า รปูลกัษณ์ในทางดนตร ี(Musical 

Form) หมายถงึ โครงสรา้งทีเ่ป็นแบบแผนในการประพนัธเ์พลง สงัคตีลกัษณ์เป็นโครงสรา้งทีม่ ี

ส่วนต่าง ๆ ของเพลง ซึง่ในทีน้ี่จะใชค้าํวา่ ตอน (Section) เป็นตวักําหนดแบบแผนในการอา้งถงึ

แต่ละตอน จะใชอ้กัษร A , B , C ซึง่ในแต่ละตอนจะมคีวามยาวเท่า ๆ กนั ส่วนไพรชั มากกาญจนกุล 

(2535: 45 – 53) ไดแ้บ่งฟอรม์ของเพลงเป็น 2 ประเภท คอื 
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 1.  Non – Repeatition เป็นบทเพลงทีไ่มม่กีารซํ้า 

 2.  Repeatition คอื บทเพลงทีม่กีารซํา้ท่อนกนั 

 นอกจากน้ีทาํนองเพลงยงัตอ้งมี รปูรา่งหรอืลายเสน้ของทาํนอง  Melodic curves ซึง่

ท่วง ทาํนองตอ้งมกีารถามตอบกนั (Antecedent – Consequence) โดยวรรคถามจะจบดว้ยโน้ต

ในคอรด์ (Dominant) และวรรคตอบจะจบดว้ยโน้ตในคอรด์ (Tonic) และบางเพลงอาจจะมกีารซํา้

แบบ 

 1.  ซํา้ยกทมี (Repeat) 

 2.  ซํ้าโดยการพลกิกลบั (Inversion) 

 3.  ซํา้เปลีย่นระดบัเสยีง (Sequence)  

 4.  ซํา้ขยายอตัรา (Augmentation) 

 5.  ซํา้ลดอตัรา (Diminution) 

 ไมว่่าจะเป็นบทเพลงประเภทใดก็ตาม บทเพลงจะตอ้งมจีดุพกัของบทเพลง (Cadence)  

อยูท่า้ยวรรค (Phrase) และประโยค (Sentence) ซึง่ชนิดของ Cadence มดีงัต่อไปน้ี 

 1.  Perfect Cadence 

 2.  Imperfect Cadence 

 3.  Pragon Cadence 

 

 พระเจนดรุยิางค ์ (2509: 113) กล่าวว่า จดุพกั  (Cadence) หมายถงึ การพกัประโยค

เพลง บทเพลงทุก ๆ บทจะตอ้งมี ประโยค ประโยคหน่ึงจะตอ้งแบ่งเป็นวรรคตอนซึง่ สอดคลอ้ง

กบัวลิเลีย่ม เลฟิล๊อค (1972: 69) กล่าวว่า จดุพกั หมายถงึ จดุพกัหรอืหยดุเพื่อใหเ้กดิวรรคตอน

ทางดนตร ีอรีคิเทเลอร ์กล่าวว่า จดุพกัทีม่ใีชก้นัโดยทัว่ไปมี  4 ชนิด ใชส้าํหรบัจบประโยคหรอื

จบเพลง และเป็นจดุพกัสาํหรบัผอ่นคลาย จงึแบ่งจดุพกัออกเป็น 2 ประเภท 

 1. จดุพกัแบบสมบรูณ์  (Full Cadence) เป็นจดุพกัทีใ่หค้วามรูส้กึวา่จบสมบรูณ์  โดยมี

ลดีงิโน้ตเป็นตวันําเขา้สูโ่น้ตโทนิค เปรยีบไดก้บัเครือ่งหมายมหพัภาค  คอรด์ทีนํ่ามาใชต่้อเน่ือง

เพือ่ใหเ้กดิความรูส้กึจบสมบู รณ์จะเป็นคอรด์ในตาํแหน่งรากฐาน และคอรด์สดุทา้ยจะเป็นคอรด์  

I ม ี2 ชนิดดงัน้ี 

        1.1 เพอเฟค เคเดนซ ์(Perfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V – I 

  1.2  เพลเกลิ เคเดนซ ์(Plagal Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ IV – I  

 2.  จดุพกัแบบไมส่มบรูณ์  (Half  Close Cadence) เป็นจดุพกัทีใ่หค้วามรู้ สกึว่าจบไม่

สมบรูณ์ หรอืไมจ่บ  เป็นจดุพกัเพื่อผ่อนค ลายแลว้จะตอ้งดาํเ นินบทเพลงต่อไป คอรด์ทีนํ่ามาใช้

ต่อเน่ืองใหเ้กดิจดุพกัแบบไมส่มบรูณ์ม ี2 ชนิดดงัน้ี 

  2.1 อมิเพอเฟค เคเดนซ์ (Imperfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์หลาย

รปูแบบ เช่น  I – V  II – V  IV – V  ทีใ่ชน้้อยมาก  VI – V  

       2.2 อนิเทอรพัเตค็เคเดนซ์ (Interrupted Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V – VI  
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 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์ (2542: 30) กล่าวว่า เคเดนซ ์ หมายถงึ จดุพกัประโยคเพลง

เกดิขึน้ที ่ 2 คอรด์สุดทา้ยของประโยค แมว้า่เคเดนซจ์ะเป็นตวักาํหนดการสิน้สดุของประ โยค  

แต่ประโยคอาจจบดว้ยโน้ตยาว ตวัหยดุ หรอืการเปลีย่นเน้ือผิวของเพลงกเ็ป็นได้  อยา่งไรกต็าม  

เคเดนซย์งัมคีวามสาํคญัและเป็นทีนิ่ยมในการจบประโยคเพลง 

 1.  เคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์ (Perfect Authentic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดการดาํเนิน

คอรด์จาก V ไป I 

 2.  เคเดนซปิ์ดแบบไม่สมบรูณ์ (Imperfect Authentic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดทีข่อ้ 

กําหนดไมเ่ป็นไปตามเงือ่นไขของเคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์ 

 3.  เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal Cadence) เป็นการดาํเนินคอรด์ IV – I  

 4.  เคเดนซเ์ปิด (Half Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัเบา ไมส่ามารถจบตอนหรอื

จบเพลงได ้ประกอบดว้ยคอรด์ใดกไ็ดเ้ป็นคอรด์แรก ส่วนคอรด์หลงัเป็นคอรด์  V 

 5.  เคเดนซข์ดั (Deceptive Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกั เบาสดุ  มกีารดาํเนิน

คอรด์จาก V ไปยงัคอรด์ใดทีไ่มใ่ช่คอรด์  I 

 

วรีชาต ิ เปรมานนท ์(2537: 1 – 2) กล่าวว่า ในการวเิคราะหไ์ดใ้ชว้ธิปีระยกุตเ์ปรยีบเทยีบ 

ดว้ยระบบของอารโ์นลด ์ ไชนเบริก์  (Arnold Schoenberg) และเฮนรคิช ์ แชงเกอร์  (Heinrich 

Schenker) โดยในดา้นทฤษฎแีบ่งเป็น 4 หวัขอ้คอื 

 1.  การเปลีย่นแปลงดา้นจงัหวะ 

 2.  กฎเกณฑก์ารประสานเสยีง 

 3.  รปูแบบของการบรรเลง 

 4.  ความซบัซอ้นในโครงสรา้งของทาํนอง 

 ดา้นการเรยีบเรยีงเสยีงแบ่งออกเป็น 3 หวัขอ้คอื 

 1.  การผสมเสยีง 

 2.  สสีนัของเสยีงทีนิ่ยมในปจัจบุนัและแนวโน้มในอนาคต 

 3.  เครือ่งดนตรแีละเครือ่งมอืชนิดใหมท่ีนํ่ามาใช ้และลกัษณะของการใช ้

 

 ศริพิงษ์  แกว้พลอย  (2546: 29) ใหค้วามหมายไวว้า่ การประสานเสยีง  (harmony) 

คอืการผสมเสยีงหลายเสยีงเขา้ดว้ยกนัเพื่อใหไ้ดเ้สยีงที่ ไพเราะตามความตอ้งการของนกั

ประพนัธ ์แต่ละกลุม่  เสยีงทีนํ่ามาปรงุแต่ง สามารถสรา้งอารมณ์ของดนตรนีัน้ๆ ได ้โดยเฉพาะ

ลกัษณะการประสานเสยีงในแต่ละยคุสมยัสามารถทาํใหร้ปูแบบของเพลงมลีกัษณะทีแ่ตกต่างกนั

อยา่งสิน้เชงิ ในสว่นของการเดนิของกลุม่เสยีงประสาน มกัมเีป้าหมายหรอื แนวโน้มทีจ่ะเดนิไป

หากลุม่เสยีงประสานอกีกลุม่หน่ึง เราเรยีกสิง่ทีเ่กดิขึน้น้ีวา่ปรากฏการณ์ของระบบกุญแจเสยีง

(phenomenon tonality) 
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 ดวิดิ แมคอลสิเตอร ์(Divid McAllester. 1992: 173) ไดอ้ธบิายถงึแนวทางการวเิคราะห์

รปูแบบของดนตร ี(style) จากองคป์ระกอบต่าง ๆ ของด นตร ีไดแ้ก่ วธิกีารขบัรอ้ง (nanner of 

singing) จงัหวะ (tempo) เสยีงประสาน (accompaniment) ค่าของโน้ต (note values) โครงสรา้ง 

(structure) โน้ตจบ (final tone) และพยางคส์ุดทา้ยของคาํรอ้ง 

 

 สธน โรจนตระกลู (2540) กล่าวว่า บทเพลงทัง้หลายทัง้ปวงจะมอีงคป์ระกอบอยู ่4 ประการ 

ไดแ้ก่ 

 1. ลลีาจงัหวะ (Rhythm) คอื ความสนัยาวของเสยีงในระดบัต่าง ๆ ทีจ่ะกาํหนด

หมวดหมู ่ของทาํนองเพลง 

 2.  ทาํนองเพลง (Melody) คอื การดาํเนินอยา่งต่อเน่ืองกนัของเสยีงในระดบัสงู ตํ่า 

และในอตัราสัน้ยาวต่างกนัเป็นช่วงตอนหน่ึง ๆ 

 3.  การประสานเสยีง (Harmony) คอื การวางแนวประสานเสยีงเพือ่กาํกบัแนวทาํนอง 

และทาํใหท้าํนองมคีวามสมบรูณ์มากยิง่ขึน้ 

 4.  คตีลกัษณ์ (Form) คอื รปูแบบหรอืโครงสรา้งของบทเพลงทีย่ดึถอืเป็นหลกัในการ

ประพนัธ ์

 

 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ ์(2547: 8) กลา่ววา่ ทาํนองเป็นสว่นประกอบของเพลงทีทุ่กชาต ิ

ทุกภาษาทุกวฒันธรรมใหค้วามสาํคญัมากทีส่ดุ เน่ืองจากท่วงทาํนองเป็นเสยีงสงู เสยีงตํ่า เสยีงขึน้ 

เสยีงลง ซึง่เสยีงมนุษยร์อ้งเลยีนได ้สามารถสะทอ้นอารมณ์ของเพลงไดโ้ดยตรง ความสามารถ

ของนกัแต่งเพลงในการสรา้งทาํนองใหผู้ฟ้งัประทบัใจเป็นเรือ่งทีพ่ดูกนัไมรู่จ้กัจบ ไมม่ทีฤษฎใีด

ทฤษฎีหน่ึงทีส่ามารถยดึถอืในการแต่งทาํ นองใหป้ระสบความสาํเรจ็ไดเ้สมอไป  นกัแต่งเพลงที่

ไมส่ามารถสรา้งทาํนองเพลงใหไ้พเราะไดก้ไ็มส่ามารถทีจ่ะเป็นนกัแต่งเพลงทีด่ไีด ้และมปีระเดน็

สาํคญัในการวเิคราะหท์าํนองน้ี 

 1.  ช่วงเสยีง (Range) คอื ระยะหา่งระหวา่งตวัโน๊ตทีม่รีะดบัเสยีงสู งสุดและตวัโน๊ตทีม่ ี

ระดบัเสยีงตํ่าสดุ 

 2.  ขัน้คู ่ (Interval) วเิคราะหก์ารดาํเนินทาํนองวา่เป็นการเคลือ่นจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงั

โน้ตตวัหน่ึงอยา่งไร มกีารขยบัมากน้อยเพยีงใดโดยวดัไดจ้ากการนบัขัน้คู่ 

 3.  ทศิทาง การดาํเนินทาํนองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตตวัถดัไป มอียู ่ 3 ทศิทาง คอื 

ทศิทางขึน้ ทศิทางลงและทศิทางคงที ่

 4.  โน้ตประดบั ในการวเิคราะหท์าํนองควรใหค้วามสาํคญักบัโน๊ตประดบัดว้ยเพราะ

เป็นสิ่งทีเ่พิ่มชวีติชวีาใหก้บัทาํนอง 

 5.  โน้ตประดบั ในการวเิคราะหท์าํนองควรใหค้วามสาํคญักบัโน๊ตประดบัดว้ยเพราะ

เป็นสิ่งทีเ่พิ่มชวีติชวีาใหก้บัทาํนอง 
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 6.  โครงหลกัของทาํนอง เป็นตวักาํหนดระดบัความสาํคญัของตวัโน๊ตและกาํหนด

ทศิทางของทาํนองดว้ย 

 7.  จาํนวนแนวเสยีง การวเิคราะหโ์ครงหลกัของทาํนองในเบือ้งตน้จะช่วยใหท้ราบ

จาํนวนแนวเสยีงทีแ่ทจ้รงิ 

 

คมสนัต ์วงคว์รรณ์ (2543: 36) กลา่ววา่ โดยทัว่ไปแลว้คนจาํนวนมากเมือ่ พดูถงึดนตรกี็

มกันึกถงึทาํนอง การรอ้งเพลงในหอ้งเรยีน การรอ้งเพลงในรถ การรอ้งเพลงในค่ายพกัแรม หรอื

แมก้ระทัง้การรอ้งเพลงในหอ้งน้ํา ฯลฯ สิง่ทีเ่ราปฏบิตัมิาขา้งตน้คอืการทาํ “ทาํนอง ” โดยปกติ

การฟงัเพลงทัว่ ๆ ไป สิง่แรกทีเ่รามกัจะจาํไดค้อื ทาํนองเพลง ไมเ่คยจาํชื่อเพลงได้ เลย แต่

สามารถจาํทาํนองเพลงนัน้ไดเ้ป็นอยา่งด ีเน่ืองจากวา่ทาํนองมบีางสิง่บางอยา่งทีพ่เิศษจงึทาํให้

เราจาํทาํนองได ้

 ทาํนอง คอื เสยีงทีเ่ปลง่ออกมาโดยมคีวามต่อเน่ืองกนัเป็นระบบ ทาํนองเปรยีบเหมอืน

รปูรา่งของบทเพลง มเีสยีงสงู ตํ่า สัน้ และยาวประกอบกนัเขา้ โดยทัว่ไปดนตรปีร ะกอบดว้ย

ทาํนอง ซึง่เป็นองคป์ระกอบทีง่า่ยต่อการจาํ องคป์ระกอบของทาํนองประกอบดว้ย 

 1.  จงัหวะของทาํนอง (Melodic Rhythm) คอื ทาํนองของเพลงทีม่คีวามสัน้–ยาว ของแต่

ละ เสยีง แลว้ประกอบกนัเป็นทาํนองเพลง 

 2.  มติ ิ(Melodic dimensions) คอื ทาํนองเพลงทีป่ระกอบดว้ยความสัน้- ยาว และช่วง  

กวา้งของเสยีง 

  -  ความยาว (Length) ทาํนองเพลง โดยทัว่ไปมกัประกอบดว้ยทาํนองสัน้และยาว 

สว่นทีส่ ัน้ทีส่ดุเรยีกวา่ “โมทฟี” (Motive) 

  -  ช่วงกวา้งของเสยีง (Range) คอื ช่วงห่างของเสยีงทีป่ระกอบกนัทีท่าํนองเพลง 

ช่วงห่างของเสยีงจะอยูช่่วงใดของบทเพลงกไ็ด ้ขึน้อยูก่บัผูป้ระพนัธ ์

 

 อนรรฆ จรณัยานนท ์(2537: 17-18) ไดแ้บ่งลกัษณะการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melodic 

movement) ออกเป็น 3 ลกัษณะ คอื 

 1.  การเคลือ่นทีท่าํนองแบบเป็นขัน้ ๆ (Conjunct movement) เป็นการเดนิแนว

ทาํนองจากเสยีงหน่ึงไปอกีเสยีงหน่ึง ไมว่่าจะตํ่ากว่า หรอืสงูกว่าอยา่งเป็นขัน้ ๆ โดยใชเ้สยีงโน๊ต

ในบนัไดเสยีงของทาํนองนัน้ 

 2.  การเคลือ่นทีท่าํนองแบบกระโดด (Disjunction movement) เป็นการเคลือ่นที่

ทาํนองตัง้แต่ระยะคู ่3 ขึน้ไป ม ี2 ชนิด 

  ก.  การกระโดดทาํนองระยะขัน้คูท่ ี ่3 ไมว่า่ขึน้หรอืลง (Skip) 

  ข.  การกระโดดคู่ กวา้งหรอืการกระโดดทีม่ากกวา่ระยะขัน้คูท่ ี ่ 3 ขึน้ไป ไมว่า่จะ

กระโดดขึน้หรอืลง (Leap) ทัง้น้ีไมร่วมถงึการกระโดดทีเ่ป็นอ๊อกเต๊ฟ (Octave) ซึง่จะถกู

พจิารณาเป็นการซํา้โน้ตเดยีวกนัทีช่่วงระดบัเสยีง (Register) อื่น ๆ  

3. การเคลือ่นทีท่าํนองแบบโครมาตกิ (Chromatic) 
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 ณรทุธ ์สุทธจติต ์ (2548: 23) กลา่ววา่ ทาํนอง คอื การจดัเรยีงของเสยีงทีม่คีวาม

แตกต่างของระดบัเสยีงและความยาวของเสยีงตามแนวนอน โดยทัว่ไปดนตรปีระกอบดว้ย

ทาํนองซึง่เป็นองคป์ระกอบทีง่า่ยต่อการจดจาํมากทีส่ดุ ทาํนองมคีวามหลากหลาย ลกัษณะ

แตกต่างกนัออกไปทาํนองคลา้ยกบัภาษาพู ด คอื เป็นภาษาดนตรทีีป่ระกอบเป็นประโยคเพือ่

สนองความคดิของผูพ้ดู ดงันัน้การเขา้ใจดนตรจีงึตอ้งจาํลกัษณะทาํนองใหไ้ด ้ทางดนตรมีศีพัท์

มากมาย ทีห่มายถงึ ทาํนอง เช่น tune, air, theme และ melodic line องคป์ระกอบของทาํนอง

ทีค่วรทราบไดแ้ก่ 

 1.  จงัหวะของทาํนอง (Melodic rhythm) คอื ความสัน้ยาวของระดบัเสยีงแต่ละเสยีงที่

ประกอบกนัเป็นทาํนอง 

 2.  มติ ิ(Melodic dimensions) มติขิองทาํนองประกอบดว้ย 2 ส่วน คอื ความยาว และ

ช่วงกวา้ง 

  -  ความยาว (Length) ทาํนองบางครัง้อาจจะสัน้ ๆ เป็นสว่น ๆ ซึง่สว่นทีเ่ลก็ทีส่ดุ

หรอืสัน้ทีสุ่ด เรยีกว่า โ มทฟี (Motive) บางทาํนองอาจเป็นทาํนองทีย่าวมาก ๆ เรยีกประโยค 

(Sentence) 

  -  ช่วงกวา้ง (Range) คอื ระยะระหว่างระดบัเสยีงตํ่าสุดจนถงึเสยีงสงูสุด 

 3.  ช่วงเสยีง (Refister) ทาํนองอาจอยูใ่นช่วงเสยีงใดช่วงเสยีงหน่ึง เช่น ในช่วงเสยีงตํ่า 

กลาง และสงู บางครัง้ทาํนองอาจเคลื่อนจากช่วงเสยีงหน่ึงไปอกีช่วงเสยีงหน่ึงกไ็ด ้

 4.  ทศิทางของทาํนอง (Direction) ทาํนองอาจจะเคลือ่นไปในหลายทศิทาง เช่น ขึน้ 

ลง หรอือยูก่บัที ่โดยปกตทิาํนองมกัจะเคลื่อนทีข่ ึน้จดุสงูสุด เมือ่เน้ือหาของเพลงถงึจดุสาํคญั

ทีส่ดุ ปกตกิารเคลือ่นไปของทาํนอง อาจจะเป็นลกัษณ ะการกระโดด (Disjunction Progression) 

หรอืเรยีงกนัไป (Conjunct Progression) 

 

 1.5 ทฤษฏีในการประพนัธเ์พลง 

การแต่งกลอน 

 ดว้ยเหตุทีก่ลอนสภุาพหรอืกลอนแปดเป็นตน้เคา้ของกลอนประเภทต่าง ๆ ดงันัน้การ

ฝึกหดัแต่งกลอนจงึควรจะเริม่ตน้ทีก่ลอนประเภทน้ี และเมือ่สามารถแต่งกล อนสภุาพไดแ้ลว้ 

การแต่งกลอนประเภทอื่น ๆ กไ็มย่ากนกั 

 

ลกัษณะบงัคบัของกลอนสภุาพ 

 1. คณะ 

 กลอนสภุาพบทหน่ึงประกอบดว้ย 2 คาํกลอน หรอื 4 วรรค (1 คาํกลอน ม ี2 วรรค) แต่ละ 

วรรคประกอบดว้ยคาํ 7-9 คาํ แต่สว่นมากมกัจะนิยม 8 คาํ ดงัน้ี 

 คาํกลอนที ่1 (บางตาํราเรยีกวา่บาทเอก) ประกอบดว้ย 
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 วรรคที ่1 (วรรคสดบั)    วรรคที ่2 (วรรครบั) 

 O   O   O   O   O   O   O   O  O   O   O   O   O   O   O   O 

 คาํกลอนที ่2 (บางตาํราเรยีกวา่บาทโท) ประกอบดว้ย 

 วรรคที ่3 (วรรครอง)    วรรคที4่ (วรรคสง่) 

 O   O   O   O   O   O   O   O  O   O   O   O   O   O   O   O 
 

 การแต่งกลอนสภุาพเรือ่งหน่ึงหรอืสาํนวนกลอนหน่ึง จะใหม้คีวามยาวกีบ่ทกไ็ด ้แต่

จะตอ้งแต่งใหค้รบบท คอืตอ้งจบลงทีว่รรคที ่ 4 เท่านัน้ ในปจัจบุนักลอนเรือ่งหน่ึงมกัจะมคีวาม

ยาวประมาณ 5 – 6 บท 

 

 2. สมัผสั 

    2.1 สมัผสันอกหรอืสมัผสับงัคบั ซึง่จะตอ้งเป็นสมัผสัสระนัน้บงัคบัไวด้งัน้ี คอื 

   2.1.1 คาํสดุทา้ยของวรรคที ่ 1 ตอ้งสมัผสักบัคาํที ่ 3 ของวรรคที ่ 2 ถา้หากไม่

สามารถสมัผสักบัคาํน้ีได ้กอ็นุโลมใหส้มัผสักบคาํที ่ 5 (ในกรณกีลอนวรรคที ่ 2 ม ี8 คาํ) หรอืคาํ

ที ่6 (ในกรณกีลอนวรรคที ่2 ม ี9 คาํ) นอกเหนือจากน้ีแลว้ไมนิ่ยมใหส้มัผสักบัคาํอื่น 

   2.1.2  คาํสดุทา้ยของวรรคที ่ 2 ตอ้งสมัผสักบัคาํสดุทา้ยของวรรคที ่ 3 และคาํ

สดุทา้ยของวรรคที ่3 ตอ้งสมัผสักบัคาํที ่3 ของวรรคที ่4 แต่ถา้หากไมส่ามารถจะสมัผสักบัคาํที ่

3 ไดก้อ็นุโลมใหส้มัผสักบัคาํที ่5 หรอืที ่6 เช่นเดยีวกบัสมัผสับงัคบัของวรรคที ่1 กบัวรรคที ่2 

   2.1.3  คาํสดุทา้ยของวรรคที ่4 (คาํสุดทา้ยของบท) ตอ้งสมัผสักบัคาํสุดทา้ยของ

วรรคที ่2 ของกลอนบทต่อไป เรยีกว่า สมัผสัระหว่างบท 

 

 

 สรปุแลว้ สมัผสันอกของกลอนสภุาพจะเป็นดงัน้ี 

 

บทที ่1 

(1)   O   O   O   O   O   (O)   O   O   O      (2)      O   O   O   O   O   (O)   O   O   O   
     

(3)   O   O   O   O   O   (O)   O   O   O      (4)      O   O   O   O   O   (O)   O   O   O  
 

บทที ่2 

(1)   O   O   O   O   O   (O)   O   O   O      (2)      O   O   O   O   O   (O)   O   O   O   
     

(3)   O   O   O   O   O   (O)   O   O   O      (4)      O   O   O   O   O   (O)   O   O   O  
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 2.2  สมัผสัใน หรอืสมัผสัทีไ่มบ่งัคบั แต่เป็นสิง่ทีจ่าํเป็นสาํหรบักลอนสภุาพ เพราะถา้

ขาดสมัผสัในเสยีแลว้ กลอนกจ็ะไมม่คีวามไพเราะ ซึง่จะถอืวา่เป็นกลอนทีด่ไีมไ่ด ้ดงันัน้ การใช้

สมัผสัในจงึเป็นเรือ่งทีผู่แ้ต่งกลอนพงึทราบ 

 ตามปรกตใินกลอนวรรคหน่ึง ๆ จะมสีมัผสัในเป็น 2 ช่วง คอืช่วงแรก ใหค้าํที ่3 สมัผสั

กบัคาํที ่4 และช่วงหลงัใหค้าํที ่5 สมัผสักบัคาํที ่6 หรอืคาํที ่7 แต่ถา้กลอนวรรคนัน้ม ี 9 คาํ ช่วง

หลงัน้ีจะใหค้าํที ่6 สมัผสักบัคาํที ่7 หรอืคาํที ่8 แทน 

 ดงัทีท่ราบแลว้วา่ สมัผสัในอาจจะเป็นสมัผสัสระหรอืสมัผสัอกัษร (สมัผสัพยญัชนะ ) ก็

ได ้จงึควรทราบต่อไปวา่ ในวรรคที ่ 1 กบัวรรคที ่ 3  มกัจะนิยมใหส้มัผสัสระทัง้สองช่วงคอื

ช่วงแรกและช่วงหลงั ส่วนในวรรคที ่ 2 กบัวรรคที ่4 นิยมใหส้มัผสัอกัษรในช่วงแรก และสมัผั ส

สระในช่วงหลงั ขอใหส้งัเกตตวัอยา่งต่อไปน้ี 

 

(1) บดัเดีย๋วดงัหงัง่เหงง่วงัเวงแว่ว (2) สะดุง้แลว้เหลยีวแลชะแงห้า 

 

(3) เหน็โยคขีีรุ่ง้พุ่งออกมา  (4) ประคองพาขึน้ไปจนบนบรรพต 

       (พระอภยัมณ)ี 
 

 จากตวัอยา่งจะเหน็วา่การสมัผสัในของกลอนบทน้ี วรรคที ่ 1 2 และ 3 เป็นไปตาม

คาํอธบิายขา้งตน้  สว่นวรรคที ่4 นัน้  ช่วงแรกกกม็ไิดส้มัผสัอกัษรตามทีก่ล่าวไว ้เช่นน้ีแสดงให้

เหน็ว่าสมัผสัในนัน้ อาจจะหลกีเลีย่งไมม่เีสยีบา้งกไ็ด ้โดยเฉพาะอยา่งยิง่สมัผสัในช่วงแรกของ

วรรค สว่นช่วงหลงันัน้ควรจะตอ้งใหม้ทุีกวรรค และจะตอ้งเป็นสมัผสัสระดว้ย แต่ทัง้น้ีกม็วีธิเีลีย่ง

ไมใ่ชส้มัผสัในช่วงหลงัของวรรคไดเ้หมอืนกนั กลา่วคอืใชส้มัผสัแบบคาํสดุทา้ยของวรรคที ่ 1 

ส่งไปยงัคาํที ่5 ของวรรคที ่2 ดงัน้ี 

 
 

 

(1) เจา้ลมืนอนซ่อนพุม่กระทุ่มตํ่า (2) เดด็ใบบอนชอ้นน้ําทีไ่รฝ้่าย 
 

 กลา่วโดยสรปุ สมัผสัในทาํใหก้ลอนมี ความคลอ้งจอง อ่านแลว้ราบรืน่และมคีวาม

ไพเราะจงึควรจะตอ้งม ีแต่กเ็ป็นเรือ่งทีท่าํใหเ้กดิความลาํบากในการเขยีนกลอนมใิช่น้อย ผูแ้ต่ง

จงึอาจจะหาทางหลกีเลีย่งไดบ้า้ง แต่อยา่งน้อยกค็วรจะมสีมัผสัในวรรคละ 1 ช่วง โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่สมัผสั สระในช่วงหลงั 

 อน่ึง กวโีบราณไดก้ําหนดวธิสีมัผสัในเอาไวพ้รอ้มทัง้จาํแนกชือ่การสมัผสัในไวด้ว้ย จงึ

ขอกลา่วถงึในฐานทีเ่ป็นความรูร้อบตวั ดงัน้ี 
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 ก. สมัผสัสระ มวีธิใีชด้งัน้ี 

  1. ใชส้มัผสัเคยีงกนั 2 คาํ เรยีกวา่ “คาํเคยีง” เช่น จะเปรยีบสองปองปานกนัดารตา 

  2. ใชส้มัผสัเคยีงกนั 3 คาํ เรยีกวา่ “คาํเทยีบเคยีง ” เช่น ขอพบชาตหิน้า ใหมใ่หไ้ด้

ถนอม 

  3. ใชส้มัผสัเคยีงกนั 2 คู่ เรยีกว่า “คาํทบเคยีง” เช่น ดคูมขาํน้ํานวลยวนสวาท 

  4. ใชส้มัผสัโดยมคีาํอื่นแทรกกลางคาํหน่ึงเรยีกวา่ “คาํแทรกเคยีง ” เช่น จะเปรยีบ

สองปองปานกนัดารตา 

  5. ใชส้มัผสัโดยมคีาํอื่นแทรกกลาง 2 คาํ เรยีกวา่ “คาํแทรก-แอก” เช่น ไมส่มมาด

เหมอืนทีค่าดคะเนฟงั 

 ข. สมัผสัอกัษร มวีธิใีชด้งัน้ี 

  1. ใชส้มัผสัชดิกนั 2 คาํ เรยีกวา่ “คาํคู”่ เช่น พรอ้มสว่นสรรพบ์รรจบเบญจลกัษณ์ 

  2. ใชส้มัผสัชดิกนั 3 คาํ เรยีกวา่ “คาํเทยีบคู”่ เช่น ผุดผ่องผาดพงึพศิพนิิจผอง 

  3. ใชส้มัผสัชดิกนั 4 คาํ เรยีกวา่ “คาํเทยีมรถ” เช่น  ชัง่เดีย่วโดดเดด็ได ้หนอใจไฉน 

  4. ใชส้มัผสัชดิกนั 5 คาํ เรยีกวา่ “คาํเทยีบรถ” เช่น มาโรยรว่งแรมรศเรณูนวล 

  5. ใชส้มัผสัชดิกนั 2 คู่ เรยีกว่า “คาํเทยีบรถ” เช่น เสยีดายดวงพวงพุมโกสุมสงวน 

  6. ใชส้มัผสัโดยมคีาํอื่นคัน่กลาง 2 คาํ เรยีกว่า “คาํแทรกรถ ” เช่น สกัคาํ น้อยมใิห้

แหนงระแวงโสต 

 นอกจากสมัผสัสระและสมัผสัอกัษรดงักลา่วแลว้ยงัมกีารสมัผสัโดยใชค้าํซํา้ และคาํ

คาบเกีย่วอกีบางลกัษณะ ซึง่ถอืวา่ทราบไวเ้ป็นความรอบรูร้อบตวัอกีเช่นกนั คอื  

  1. ใชค้าํเดยีวกนัซํา้สองครัง้ เรยีกวา่ “ยมก” เช่น ไมค่วรควร หรอืมาลา้งนิราลยั 

  2. ใชค้าํทา้ยวรรคหน้าต่อกบัคาํตน้ วรรคหลงัเรยีกวา่ “ยตัภิงัค์” เช่น ครัน้แลดู สรุยิ์

แสงกแ็ดงดงั หนึง่น้ําครัง่ครํ่าฟ้านภาลยั 

  3. ใชค้าํวรรคทา้ยหน้าเป็นอกัษรเดยีว กบัคาํแรกของวรรคต่อไป เรยีกวา่ “นิสยั” 

เช่น ฝืนวโิยคโศกเศรา้เขา้ในหอ้ง เหน็แท่นทองทีป่ระทมภริมยส์งวน 

  4. ใชค้าํทา้ยวรรคหน้าเป็นอกัษรเดยีวกบัคาํที ่ 2 ของวรรคต่อไป เรยีกวา่ “นิสติ” 

เช่น ใหป้ราบปลืม้มไิดล้มืละอาลยั คดิแลว้ใหห้วนชํา้ระกาํทรวง 

 ในเรือ่งสมัผสัของกลอนสภุาพนอกจากทีก่ลา่วมาแลว้ ยงัมสีิง่ทีค่วรทราบและพงึยดึถอื

เป็นขอ้เตอืนใจในการเขยีนกลอนอกี คอื ไมค่วรใชส้มัผสัในลกัษณะดงัต่อไปน้ี 

 1. สมัผสัรบัทีอ่ยูใ่กลก้นัหลายคาํ เช่น “โอเ้จา้พวงบุบผามณฑา ทพิย์ สงูลบิลบิเหลอื

หยบิถงึตะลงึแหงน ” คาํซึง่เป็นสมัผสัรบัไดม้ถีงึ 3 คาํ ทาํใหเ้สยีงพรา่ไปลกัษณะเช่นน้ีบางท่าน

เรยีกว่า “สมัผสัเลอืน ” เป็นการใชส้ั มผสัซึง่ไมพ่งึปรารถนาโปรดจาํไวว้า่ เมือ่ใชค้าํเสยีงใดเป็น

สมัผสัแลว้ไมค่วรใหส้มัผสักบัคาํอื่น ๆ ในวรรคนัน้อกี 
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 2. สมัผสัทีใ่ชค้าํซึง่มเีสยีงเหมอืนหรอืซํา้กนัในกลอนบทเดยีวกนั เช่น “ทัง้งานศลิป์งาน

ช่างสุดอา้งเอ่ย กระไรเลยผ่องผุดอนุสรณ์ ยัง่ยนือยูห่ลา้อยา่งถา วร สมคาํวอนวา่ไวด้ว้ยใจจรงิ ” 

จะเหน็วา่ถาวร กบั คาํวอน แมจ้ะเขยีนไมเ่หมอืนกนัแต่กอ็อกเสยีงเหมอืนกนัจงึใชเ้ป็นคาํสมัผสั

ไมไ่ด ้จะตอ้งเลีย่งไปใชค้าํอื่น เช่น วรรคที ่ 3 อาจจะเปลีย่นเป็น “ยงัยนือยูคู่ห่ลา้สถา พร” ทัง้น้ี

เพือ่ป้องกนัมใิหเ้ป็น “สมัผสัซํ้า” 

 เรือ่งการสมัผสัเรยีกไดว้่าเป็น “หวัใจ” ของกลอน ผูท้ีม่คีวามชาํนาญในการเขยีนกลอน

แลว้กไ็มสู่จ้ะมปีญัหาในเรือ่งน้ี สว่นผูท้ีเ่พิง่เริม่ฝึกหดั “ขอ้บกพรอ่งเท่าทีพ่บอยูเ่สมอ ๆ กค็อื 

เรือ่งขาดกบัเกนิ หรอืทีเ่รยีกว่า “ขาด ๆ เกนิ ๆ ” สิง่ทีข่าดมกัไดแ้ก่ สมัผสัสระภายในวรรค และ

สมัผสัระหว่างบท ส่วนทีเ่กนิคอื สมัผสัเลอืนและสมัผสัซํ้า ดงักล่าวแลว้ ฉะนัน้ผูท้ีห่ดัเขยีนกลอน

จะตอ้งระมดัระวงั โดยการตรวจทานใหด้ทุีกครัง้ทีเ่ขยีนกลอนจบแลว้ 

 สมชาย  อมะรกัษ์  (2529: 57 – 60) ไดอ้ธบิายถงึการแต่งเพลงไว ้ 3  วธิ ี ดงัน้ี 

 1. แต่งเน้ือเพลงก่อนแลว้ใส่ทาํนอง วธิน้ีีมกัจะใชก้บัเพลงทีต่อ้งการใหค้วามหมายของ

เน้ือเพลงเด่นมาก เมือ่แต่งเน้ือเสรจ็แลว้กใ็ส่ทาํนองใหเ้หมาะสมกบัเน้ือหานัน้ ๆ หรอือาจจะ

นําเอาโคลงกลอนทีม่คีวามไพเราะมาใสท่าํนองเพลง 

 2. แต่งทาํนองก่อนแลว้ใสเ่น้ือเพลง วธิน้ีีจะทาํใหท้าํนองเดน่มาก  เมือ่แต่งทาํนองเสร็จ

แลว้ใสเ่น้ือรอ้งตามทาํนองนัน้ ผูเ้ขยีนโน้ตไมไ่ดก้อ็าจจะมปีญัหาอยูบ่า้ง คอื นึกทาํนองไดแ้ลว้ลมื

เพราะเขยีนโน้ตไมไ่ด ้วธิแีกไ้ขคอื ทาํเสยีงทาํนองอดัเทปไวแ้ลว้ส่งไปใหผู้เ้ขยีนโน้ตบนัทกึไว ้

 3. แต่งเน้ือและทาํนองพรอ้มกนั วธิน้ีีประหยดัเวลาด ีคอื แต่งเน้ือและทาํนองพร้อมกนั

ไปเลย วธิน้ีีอาจจะเหมาะสาํหรบัผูท้ีเ่ร ิม่แต่งเพลง  ขณะทีแ่ต่งตอ้งนึกถงึการเคลือ่นทีข่องทาํนอง

ทีม่กีารโตต้อบกนัเป็นวรรค เริม่จากวรรคถามและตอบดว้ยวรรคคาํตอบ 

 ไพรชั  มากกาญจนกุล (2535: 62 – 63) ได้อธบิายถงึวธิกีารแต่งเพลงไวว้่า  การแต่ง

เพลงมอียูห่ลายวธิดีว้ยกนั แต่โดยสรปุแลว้ มดีงัต่อไปน้ี 

 1. แต่งทาํนองก่อน แลว้แต่งเน้ือรอ้งขึน้ทหีลงั การแต่งเพลงโดยวธิน้ีีจะได้ บทเพลงที่

ไพเราะรืน่หทูัง้ทาํนอง เน้ือรอ้ง ฟงัดแูลว้เป็นเพลง ไมใ่ช่ฟงัอยา่งไรกเ็หมอืนกบัอ่านกลอนหรอื

สวดมนต ์

 2. แต่งเน้ือรอ้งขึน้ก่อน แลว้แต่งทาํนองขึน้ทหีลงั การแต่งเพลงวธิน้ีีไมสู่ด้นีกั เพราะจะ

ไดเ้พลงทีไ่มค่่อยจะถูกตอ้งตามแบบฟอรม์ของบทเพลง นอกจากจะเป็นผูท้ีม่คีวามรูท้างดา้นการ

ประพนัธแ์ละดนตรอียา่งดอียูแ่ลว้ จงึจะทาํใหไ้ดบ้ทเพลงทีด่ี  แต่การแต่งเพลงวธิน้ีีกเ็ป็นทีนิ่ยม

มากทีสุ่ดในบรรดานกัแต่งเพลงของไทย เพลงที่แต่งเน้ือรอ้งก่อนแลว้จงึแต่งทาํนอง เรยีกว่า Art  

Song 

 3. แต่งทาํนองและเน้ือรอ้งไปพรอ้ม ๆ กนั เป็นทีนิ่ยมกนัไมน้่อย อยา่งไรกต็ามวธิน้ีีจ ะ

ไดบ้ทเพลงทีไ่พเราะกว่าวธิทีี ่2 และบางทอีาจดกีวา่วธิทีี ่1 กไ็ด ้
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 ประสทิธิ ์ พยอมยงศ ์(2526: 32) ไดก้ล่าวถงึวธิกีารแต่งเพลงไว ้3 วธิ ีคอื 

 1. แต่งทาํนองก่อน แต่งคาํรอ้งทหีลงั  แบบน้ีทาํนองอาจจะมคีวามไพเราะถูกหลกัวชิา  

การ เช่น เพลงทีม่าจากเพลงไทยเดมิ แต่เน้ือหาของเพลงอาจจะดอ้ยลงไปบา้งเป็นธรรมดา 

 2. แต่งคาํรอ้งก่อน แต่งทาํนองขึน้ทหีลงั  แบบน้ีคาํรอ้งอาจจะมเีน้ือหาทีด่ ีมคีาํประทบั  

ใจผูฟ้งัมาก เช่น เพลงทีม่าจากกาพย ์โคลง กลอน แต่ทาํนองเพลงกจ็ะขาดความไพเราะไปบา้ง 

 3. แต่งทาํนองและคาํรอ้งไปพรอ้ม ๆ กนั อาจจะมาจากผู้แต่งคนเดยีวหรอืจากคนแต่ง

คนละคน แต่งกนัคนละวรรค 
 

 ในการประพนัธเ์พลงโดยเฉพาะถอ้ยคาํทีใ่ช ้มคีวามสาํคญัมาก เพราะถอ้ยคาํเป็นสือ่

ความหมายถงึผูบ้รโิภคหรอืผูฟ้งั เพื่อใหเ้ขา้ใจในบทเพลง เชยีรล์่า เดวสิ (2-19) ไดแ้บ่งขอบขา่ย

ของการใชถ้อ้ยคาํในบทเพลงออกเป็น 5 ประเดน็ดงัน้ี 

 1.  เน้ือหาของบทประพนัธท์ีส่มจรงิ 

 2.  ชือ่เพลงทีง่า่ยต่อการจาํ 

 3.  จดุเริม่ตน้ทีเ่รา้ใจ 

 4.  ผลผลติงานแสดง 

 5.  รปูแบบของการประพนัธท์ีเ่หมาะสม 
 

 1. เน้ือหาของบทประพนัธท่ี์สมจริง (A Genuine Idea) 

 สว่นประกอบในการสรรหาถอ้ยเพือ่ประกอบเป็นบทประพนัธเ์น้ือเพลง 

 -  บทประพนัธค์วรเป็นเรือ่งราวทีเ่กดิขึน้จรงิ และมโีอกาสเป็นไปไดใ้นชวีติจรงิ  

 - สือ่ความหมายของเพลงอยา่งชดัเจน ตรงไปตรงมาไม่วา่จะเป็นสือ่ทางอารมณ์ หรอื

ทศันคต ิ

 -  มเีน้ือหาสาระเพยีงพอต่อการเขา้ประกอบกบัท่วงทาํนอง และพอ้งจองกบัดนตรี 

 -  กลมกลนื และจดัใหก้ลมกลนืพอ้งจองกบัเสยีงดนตรไีดโ้ดยงา่ย 

 -  ช่วยเน้น ชผููร้อ้งใหเ้ด่นขึน้ 

 -  มสีาระ เน้ือหา เหตุการณ์ และสือ่สิง่เหลา่นัน้ไดจ้บในบทของตนเอง 

 -  เน้ือหาของเพลงกระตุน้ใหผู้ฟ้งั อยากฟงัซํ้าแลว้ซํ้าเล่า 
 

 2. ช่ือเพลงท่ีง่ายต่อการจดจาํ (A Memorable Title) 

 การตัง้ชือ่เพลงมขีอ้ควรพจิารณาดงัน้ี 

 -   จาํไดง้า่ยแมไ้ดย้นิเพยีงครัง้เดยีว การตัง้ชื่อเพล งกเ็หมอืนการตัง้ชื่อผลผลติของ

สนิคา้ ซึง่สิง่จาํเป็นต้ องบ่งบอกหรอืครอบคลุมถงึคุณภาพของสนิคา้ (ครอบคลมุเน้ือหาทัง้หมด

ของเพลง) ตอ้งตดิหตูดิปากผูฟ้งั แมไ้ดย้นิเพยีงครัง้เดยีว การตัง้ชื่อใหต้ดิหตูดิปากผูฟ้งั อาจทาํ

ไดด้ว้ยการซํา้ชือ่นัน้หลาย ๆ ครัง้ในเน้ือเพลง 
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 -   ตคีวามหมายไดเ้พยีงทางเดยีว ชื่อเพลงสื่อความหมายไดค้วามหมายเดยีว และผูท้ี่

ไดย้นิชือ่กไ็มอ่าจจะตคีวามหมายเบีย่งเบนไปทางอื่นได ้ไมว่า่ทางบวก หรอืทางลบ 

 -   เป็นคาํทีค่รอบคลมุเน้ือหาของบทเพลง การใชค้าํในการตัง้ชือ่เพลง ควรให้

ความหมายสอดคลอ้งกบัเน้ือเพลง และควรใชเ้ป็นคาํพืน้ ๆ หรอือาจหรหูราบา้ง แต่ไมค่วร

หรหูราจนทาํใหผู้ฟ้งัตอ้งไปแสวงหาคาํแปล และเมือ่ไดย้นิชื่อกส็ามารถนึกถงึขอบขา่ยของเพลงได้ 

ลกัษณะของการตัง้ชื่อ 

 การเขยีนเพลงโดยการตัง้ชือ่ไวก่้อนจะมปีระสทิธภิาพกวา่การเขยีนบทเพลงก่อนแลว้

ค่อยมาหาชื่อ และเป็นวธิกีารของนกัเขยีนเพลงทีม่ชีื่อเพลงหลายท่าน ชื่อเพลงมลีกัษณะดงัน้ี  

เช่น 

1. ความหมายตรงกนัขา้ม - I Got It Bad and That Ain’t Good 

2. เลน่คาํ (สมัผสัอกัษร)  - “The Tender Trap” 

3. บอกวนั เดอืน เวลา  - “See You in September” 

4. ส ี    - “Green Tambourine” 

5. สถานที ่  - “Moonlight in Vermont” 

6. สาํนวน สนทนา  - “Too Close for Comfort” 

7. คาํพงัเพย สภุาษติ  - “Two Hearts Are Better Than One” 
 

3. จดุเร่ิมต้นท่ีเร้าใจ (A Strong Start) 

นกัแต่งเพลงตอ้งเริม่บทเพลงในวรรคแรก ๆ ของตนใหน่้าสนใจ ชวนตดิตาม เรยีกรอ้ง

ความสนใจจากผูฟ้งั บรรจถุอ้ยคาํอนัเกีย่วเน่ืองกบับุคคล สิง่ของ เวลา และสถานทีล่งในวรรคแรก  ๆ

การประพนัธเ์พลงกเ็ช่นเดยีวกบัการโฆษณา ผูแ้ต่งตอ้งใชค้าํทีเ่รยีกรอ้งความสนใจจากผูฟ้งัให้

มากทีสุ่ดเพื่อโน้มนํา เรยีกรอ้งใหผู้ฟ้งัตดิตามจนถงึทีสุ่ด 

ลกัษณะการเริม่ของบทเพลง 

ตวัอยา่งการเริม่ตน้เพลง 

- การตัง้เป็นคาํถาม  - “Is this the little girl I carried?” 

- การทกัทาย   - “Well,hello there,good old friend of mine” 

- การใชถ้อ้ยคาํเชงิกระตุน้ - “Grab your coat and get you hat” 

- การรอ้งขอ, เชญิชวน  - “I ve been alive forever,and I wrote the 

       very first song.” 

 - การกาํหนดเวลาของเหตุการณ์ - “Wednesday morning at five o’clock” 

 - การบรรยายสถานการณ์ - “We had the right love at the wrong time.” 

 - การกาํหนดสถานที ่จดุเกดิของเหตุการณ์  -  “On a train bound for nowhere   

    I met up with a gambler.” 
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 - การบรรยายใหเ้กดิจนิตนาการของสิง่ของ สถานที ่ -    “Over by the window there’s 

     a pack of cigarettes.” 

 - การระบุอาชพี   - “Behind the bar I see some crazy things.” 

 ควรพจิารณาใหแ้น่ใจวา่วรรคแรก ๆ ของบทเพลงทีเ่ขยีนนัน้มแีรงจงูใจเพยีงพอทีจ่ะ

ทาํใหผู้ฟ้งัตดิตามฟงัต่อหรอืไม ่เมือ่มัน่ใจว่าดแีลว้ค่อยเริม่เขยีนในลาํดบัต่อไป 

 

 4. ผลิตผลงานเพลง (A Payoff) 

 ในการเขยีนเพลงตอ้งคาํนึงถงึสิง่ต่อไปน้ี 

 1.  เลอืก plot ของเพลง เช่น บรรยายทศันคต ิสถานการณ์ บรรยายเรือ่งราว เป็นตน้ 

 2.  วางจดุประสงคใ์หช้ดัเจน วา่ตอ้งการใหผู้ฟ้งัรูส้กึอยา่งไร  

 3.  มจีดุสรปุของเพลงทีแ่น่นอน อา จเป็นทัง้ขอ้ความทีเ่ด่นชดั หรอืเป็นเพยีงการ

ตคีวามหมายตามถอ้ยคาํทีเ่รยีบเรยีงไว ้

 ลกัษณะของการจบเน้ือเพลงม ี3 ลกัษณะดงัน้ี 

 1.  ระบุจดุหมายของเพลงโดยเด่นชดั หรอืเป็นการจบประโยค ทีต่รงไปตรงมา 

 2.  การจบแบบใหผู้ฟ้งัตคีวามเอง ในลกัษณะทีผู่แ้ต่งไดบ้รรยายไวใ้นวรร คต่าง ๆ 

อยา่งกระชบั ตวีงลอ้มใหก้ารตคีวามของผูฟ้งัไมเ่บีย่งเบนไปจากจดุประสงคท์ีผู่แ้ต่งไดว้างไวแ้ต่

แรก 

 3.  การจบแบบใหผู้ฟ้งัตคีวามเอง  ในลกัษณะคาํถามเปิด ผูฟ้งัมโีอกาสตคีวามไดต่้าง ๆ          

นา  ๆหรอืการเวน้วา่งไวใ้หผู้ฟ้งัคดิจนิตนาการต่อไปเอง 

 

 5. รปูแบบของการประพนัธท่ี์เหมาะสม (The Appropriate Form) 

 การเลอืกรปูแบบคาํประพนัธท์ีเ่หมาะสม ตอ้งคาํนึงถงึสิง่ต่อไปน้ี 

  -  ส่งเสรมิจดุประสงคข์องบทประพนัธ ์

  -  สือ่ผลไดต้ามทีต่อ้งการ 

  -  ผูป้ระพนัธเ์พลงควรมคีวามรูด้า้นดนตรดีว้ย เพือ่เพิม่ประสทิธภิาพในการ

ประพนัธเ์พลงใหป้ระสบความสาํเรจ็ยิง่ขึน้ 
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2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 พชัรนิทร ์จนัทนานุวฒัน์กุล และคณะ (2542: 5-6) กล่าวถงึลกัษณะสาํคญัของเพลง

พืน้บา้นดงัน้ี 

 1.  เพลงพืน้บา้นเป็นเพลงทีม่คีวามสนุก ซึง่เป็นความสนุกของชาวบา้นทีใ่ชด้นตรมีา

ประกอบ เพลงพืน้บา้นเป็นผลงานเพลงของ ชาวบา้นทีไ่มต่อ้งฝึกฝนกเ็ชีย่วชาญ เพราะทีป่ฏบิตัิ

กนัอยูด่ว้ยความเคยชนิ ไมไ่ดมุ้ง่ความไพเราะหรอืความสวยงาม แต่มุง่ทีค่วามสนุกเป็นหลกั 

 2.  เน้ือเรือ่งของเพลงพืน้บา้นเกีย่วขอ้งกบัชวีติการงาน ความรกั ความสนุกสนานเฮฮา 

การดืม่กนิสงัสรรค ์การเกีย้วพาราส ีเป็นตน้  อาจกล่าวไดว้่าเน้ือเรือ่งทัง้หมดเป็นเรือ่งของชวีติ

ชาวบา้น เวน้ไวใ้นเรือ่งทีเ่กีย่วกบัความเชือ่ นิทานพืน้บา้น วรรณคดทีีเ่ป็นรากเหงา้ของ

ศลิปวฒันธรรม เพลงพืน้บา้นมเีสน่หต์รงทีม่กีารพดูถงึชวีติตวัเอง มกีารเลา่เรือ่ง เลา่เหตุการณ์ที่

เกีย่วขอ้งของหมูบ่า้น เป็นก ารบนัทกึประวตัศิาสตรข์องชวีติ ทาํให้ ทุกคนในหมูบ่า้นมคีวาม

ผกูพนัซึง่กนัและกนั 

 บรรจง ชลวโิรจน์ (2538: บทคดัยอ่) ไดศ้กึษาวจิยัเรือ่ง อทิธพิลวฒันธรรมตะวนัตกที่ มี

ต่อการประพนัธท์าํนองเพลงของ สมาน  กาญจนผลนิ โดยมวีตัถุประสงคเ์พื่อศึ กษาประวตัขิอง 

สมาน กาญจนผลนิ และอทิธพิลของสภาพแวดลอ้มและวฒันธรรมทีม่ผีลต่อการประพนัธท์าํนอง  

ตลอดจนวเิคราะห์ การแต่งและรปูแบบการแต่งทาํนองของ สมาน กาญจนผลนิ ซึง่ใชว้ธิศีกึษา

โดยการสมัภาษณ์ตวัศิ ลปินผูเ้ป็นเจา้ของผลงานโดยตรง ผนวกกบัการสมัภาษณ์ศลิปินเพลงผู้

ใกลช้ดิและการรวบรวมเอกสารสิง่พมิพต่์าง ๆ แลว้นําผลทีไ่ดจ้ากการศกึษาเหลา่น้ีมารวบรวม

จดัแบ่งประเภทของงานและวเิคราะหร์ว่มกบัทฤษฎทีางสงัคมวทิยา จติวทิยาและดนตร ี

 ผลการศกึษาพบวา่ สมาน กาญจนผลนิ เป็นศลิปินนกัประพนัธเ์พลงและเป็ นนกัดนตรี

ทีม่พีรอ้มทัง้ความรู ้ทกัษะ ปฏภิาณ และความเฉลยีวฉลาดในการทีจ่ะนําวฒั นธรรมดนตรี

ตะวนัตกใหเ้ขา้มาผสมผสานกั บวฒันธรรมดนตรไีทยไดอ้ยา่งสนิท การปร ะพนัธเ์พลงของ  

สมาน  กาญจนผลนิ มรีากฐานอยูบ่นการนําทาํนองเพลงไทย เดมิของเก่ามาทาํเป็นเพลงไทย

สากล ไดเ้ริ่มมคีวามสลบัซบัซอ้นและมากด้ วยเทคนิคและทกัษะในการประพนัธ ์ จนเป็นที่

ยอมรบักนัวา่ สมาน  กาญจนผลนิ สามารถสรา้งบทนํา  (Intro) ทีม่ลีกัษณะเป็นฝรัง่ชดัเจนและ

งดงาม  ทาํใหผู้ฟ้งัเกดิความสนใจและอยากรอ้งตาม  

 ในเรือ่งของการใชค้อรด์ในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานซึง่เป็นประเดน็สาํ คญัอนัหน่ึง

ของเพลงไทยสากลนัน้ จริวฒัน์ โคตรสมบตัิ  (2540) ไดศ้กึษาวจิยัเรือ่งการเรยี บเรยีงเสยีง

ประสานบทเพลงพระราชนิพนธท์ีเ่รยีบเรยีงเสยีงประสานโดย คตี ิคตีกร โดยมวีตัถุประสงคเ์พื่อ

วเิคราะหอ์งคป์ระกอบทางดนตรทีีนํ่ามาใชใ้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ต่างจากดนตรแีจส๊

ตะวนัตกอยา่งไร และกําหนดประเดน็การวเิคราะหใ์นเรือ่งของคอรด์ การยา้ยบนัไดเสยีง การพกั

ประโยคเพลง เสยีงประสาน เสยีงนอกคอรด์ แนวเบสและลลีาจงัหวะ 
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 ผลการศกึษาพบวา่ การเรยีบเรยี งเสยีงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ ์ ไมแ่ตกต่าง

จากการเรยีบเรยี งเสยีงประสานในดนตรแีจส๊ตะวนัตก โดยวเิคราะหไ์ดจ้ากการนําทฤษฎกีาร

เรยีบเรยีงเสยีงประสานแบบดนตรแีจส๊มาใชใ้นบ ทเพลงอยา่งถูกตอ้งตามหลกัวชิาการ  ซึง่ทาํให้

บทเพลงพระราชนิพนธไ์ดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลาย (จากบทคดัยอ่) 

 สขุมุาล จนัทวี (2536: บทคดัยอ่) ศกึษาเพลงไทยสากลแนวใหมช่่วงปี  พ.ศ. 2524 – 

2534 เสนอผลการศกึษาแบบพรรณนาวเิคราะห ์ การศกึษาในดา้นคาํรอ้งหรอืเน้ือหาและการ  

ศกึษาในดา้นรปูแบบของเพลงไทยสากลแนวใหม ่พบวา่ 

 ลกัษณะคาํรอ้งในเพลงไทยสากลแนวใหมจ่ะใชภ้าษางา่ย ๆ กล่าวอ ยา่งตรงไปตรงมา  

สือ่ความไดท้นัท ีและรปูแบบของเพลงไทยสากลแนวใหมใ่นช่วงปี พ.ศ. 2524 – 2534 นิยมแต่ง

ดว้ยคาํประพนัธป์ระเภทกลอนตลาด  และคาํประพนัธท์ีม่รีปูแบบคลา้ยกลอนเปลา่ คอื ก ล่าวไป

เรือ่ย ๆ จนจบเพลง โดยไมค่าํนึงถงึฉนัทลกัษณ์หรอืความสมัผสัคลอ้งจอง (จากบทคดัยอ่) 

 ศมกมล  ลมิปิชยั  (2536: บทคดัยอ่ ) ไดศ้กึษาวจิยัเรือ่งบทบาทของระบบธรุกจิเทป

เพลงไทยสากลต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลง ผลการวจิยัพบวา่ ธรุกจิเทปเพลงไทยสากล  เป็น

ธรุกจิทีม่บีทบาทสาํคญัยิง่และไดส้ง่ผลกระทบต่อการสรา้งสรรค์ผลงานเพลงของศลิปินเป็นอยา่ง

มาก  โดยระบบธรุกจิจะเป็นผูก้าํหนดแนวความคดิในการทาํเพลงของศลิปินใหเ้ป็นไปตาม

แนวทางทีน่ายทุนเหน็วา่น่าจะเป็น นอกจากน้ียงัไดก้ลา่วถงึความสมัพนัธร์ะหวา่งพฒันาการของ

เพลงไทยสากล ระบบสื่อสารมวลชนและเทคโนโลยกีารผลติเพลงไทยสากล  

 อมรพนัธ ์อุตสาหกจิ (2532: บทคดัยอ่) ไดศ้กึษาเรือ่งอทิธพิลของเพลงไทยสมยันิยม

ทีม่ผีลต่อจรยิธรรมของเยาวชน ผลการศกึษาพบวา่ สิง่ทีน่กัเรยีนประทบัใจในการฟงัเพลงคอื

เน้ือรอ้ง ทาํนองและนกัรอ้ง ตามลาํดบั อมรพนัธ ์อุตสาหกจิ ใชก้ลุ่มตวัอยา่งเ ป็นนกัเรยีนชัน้

มธัยม ศกึษาปีที ่6 ในเขตกรงุเทพมหานคร จาํนวน 20 โรงเรยีน ชาย 100 คน หญงิ 100 คน 

เพลงทีนํ่ามาศกึษาเป็นเพลงทีม่ยีอดจาํหน่ายสงูสดุในปี พ .ศ. 2527 - พ.ศ. 2528 แลว้ใหท้าํแบบ

สาํรวจเพือ่หารายชือ่เพลงทีย่อดนิยมของกลุม่ตวัอยา่งไดจ้าํนวน 55 เพลง และใหพ้จิารณ า

จรยิธรรมทีป่รากฎในเพลงนัน้  ๆ ปรากฎผลการศกึษาเกีย่วกบัจรยิธรรมในเพลงเพือ่ชวีติหลาย

เพลง  

 บุบผา เมฆศรทีอง (2534: บทคดัยอ่) ไดว้เิคราะห ์ “การศกึษาบทบาทของเพลงลกูทุ่ง

ในการพฒันาคณุภาพชวีติ : วเิคราะหเ์น้ือหาเพลงลกูทุ่ง ในช่วงปี พ .ศ. 2532 – 2535 ” เพือ่

ศกึษาเน้ื อหาเพลงลกูทุ่งทีส่ะทอ้นถงึลกัษณะสงัคมชนบทไทย ขนบธรรมเนียมประเพณแีละ

ค่านิยม  ผลการศกึษาพบว่า เน้ือหาของเพลงลกูทุ่งสะทอ้นใหเ้หน็ถงึลกัษณะของสงัคมชนบท

ไทยและคา่นิยมของคนไทยในสงัคมชนบทไดห้ลายดา้น สว่นในดา้นการพฒันาคณุภาพชวีติของ

ชาวชนบทสอดคลอ้งกบัแผนพฒันาเศรษฐกจิและสงัคมแห่งชาต ิฉบบัที ่6 พอสมควร  
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 มาลนีิ  ไชยชาํนาญ (2535: บทคดัยอ่) ไดศ้กึษาวเิคราะหเ์รือ่ง “วรรณกรรมเพลงลกูทุ่ง

ของชลธ ี ธารทอง ” เพื่อศกึษาศลิปะการประพนัธ ์สภาพสงัคม วฒันธรรม และทรรศนะของ

ผูป้ระพนัธ ์ผลการศกึษาพบวา่ ดา้นศลิปะการประพนัธ ์ชนิดกลอนทีใ่ชจ้าํนวนคาํไมแ่น่นอนมาก

ทีส่ดุเขยีนบทเพลงยาวทีม่คีวามยาว 4 ท่อนมากทีส่ดุ   ใชส้มัผสัในหลายแบบ นิยมใชถ้อ้ยคาํ

และสาํนวนใหม่ๆ  ดา้นสภาพสงัคมวฒันธรรมไดส้ะทอ้นใหเ้หน็ดา้นสภาพความเป็นอยูแ่ละการ

ดาํเนินชวีติของชาว ไทยในสงัคมชนบทและชาวไทยสงัคมเมอืง นอกจากน้ียงัสะทอ้นใหเ้หน็

ทรรศนะของชลธ ี ธารทอง ทีม่ต่ีอสภาพสงัคมอยา่งกวา้งขวาง  

 อภนินัท ์พฤกษะศร ี (2532: บทคดัยอ่) ไดศ้กึษาวเิคราะห ์เรือ่ง  “โลกทศัน์ชาวไทย

ภาคใตท้ีป่รากฎในวรรณ กรรมเพลงลกูทุ่งภาคใตร้ะหวา่งปี พ.ศ. 2519 – 2529” เพื่อศกึษา

เน้ือหาเพลงลกูทุ่งภาคใตแ้ละโลกทศัน์ของชาวไทยภาคใต ้ผลการศกึษาพบว่า เน้ือหาของเพลง

ลกูทุ่งภาคใต ้ไดส้ะทอ้นใหเ้หน็ถงึชวีติชาวไทยภาคใตใ้นหลายแงม่มุ ซึง่ อาจมกีารเคลือ่นไหว

และเปลีย่นแปลงตามสภาพสงัคม ส่วนโลกทรรศน์ของชาวไทยภาคใตป้รากฏในแงค่วามสมัพนัธ์

ระหวา่งมนุษยพ์บวา่ชาวไทยภาคใต ้ตอ้งการใหบุ้คคลรูจ้กัหน้าที่ ของตนเอง มคีวามรบัผดิชอบ

วางตนใหเ้หมาะสม ใหย้กยอ่งผูอ้าวโุส ผูม้ฐีานะทางเศรษฐกจิด ีผูม้คีวามรู ้ยดึมัน่ใน

ขนบธรรมเนียมประเพณมีคีวามจรงิใจ ซื่อตรงและรกัพวกพอ้ง รวมถงึในแงข่องการพรรณนาถงึ

ความสมัพนัธร์ะหวา่งมนุษยก์บัสิง่เหนือกฏเกณฑธ์รรมชาต ิ 

 ขจรพรรณ แกว้สวุรรณ์ (2546: บทคดัยอ่) วจิยัเรือ่ง การศกึษาวเิคราะหช์วีประวตัแิละ

เทคนิคการประพนัธเ์พลงไทยสากลของสุรพล โทณะวณกิ พบว่ารปูแบบการประพนัธเ์หมอืนกบั

เพลงไทยสากลทัว่ ๆ ไป ผลงานเพลงทุกเพลงใชแ้รงบนัดาลใจจากประสบการณ์ชวีติโดยตรง

ของตน มากาํหนดเน้ือหาเป็นเรือ่งราวตามจนิตนาการ การประพนัธเ์พลง ประพนัธท์ัง้คาํรอ้งกบั

ทาํนองไปพรอ้มกนั การเคลือ่นทีข่องทาํนองเป็นแบบขัน้คูเ่สยีงแคบ ๆ สลบักบัขัน้คูเ่สยีงกวา้ง

ดว้ยทาํนองทีส่อดคลอ้งกนั 

 ฤชุ  สงิคเสลติ (2546: บทคดัยอ่) วจิยัเรือ่ง ลกัษณะทาํนองในบทเพลงของไสล ไกร

เลศิ พบว่าลกัษณะทาํนองทีเ่ป็นปจัจัยในการประพนัธเ์พลง มกีารใชโ้ครงสรา้ง สตรอฟิก ฟอรม์ 

ไปนารฟีอรม์ และซอง ฟอรม์ ใชอ้ตัราจงัหวะประเภทคูเ่ป็นสว่นมาก นําเอากระสวนลลีาทาํนอง

ต่าง ๆ มาต่อกนัอยา่งมรีปูแบบ และนํารปูแบบต่าง ๆ มาใชอ้ยา่งมเีหตุผล ใชก้ารเคลือ่นทีด่ว้ย

ระยะคอนโซแนนทเ์ป็นสว่นมาก คาํรอ้งกบัทาํน องมคีวามสมัพนัธ ์ดา้นระดบัเสยีงกบัวรรณยกุต ์

มกีารใชส้มัผสัในสมัผสันอก มรีปูแบบของคาํประพนัธท์ีป่รบัปรงุขึน้ใหม ่ใกลเ้คยีงกบักลอน

สุภาพ กลอนสี ่เป็นตน้ โครงสรา้งของบทเพลง มลีกัษณะไบนารฟีอรม์ ซึง่ประกอบดว้ยพเีรยีด 

วล ีและเคเดนซต์ามหลกัทฤษฎดีนตรสีากล 

 

 

 

 



บทท่ี  3 

วิธีดาํเนินการวิจยั 
 

 การศกึษาคน้ควา้ครัง้น้ีเป็นการศกึษาเชงิพรรณนาวเิคราะห ์โดยอาศยัขอ้มลูทาง

วชิาการจากเอกสาร หนงัสอืทางวชิาการ เอกสารสิ่งพมิพ ์เทปบนัทกึเสยีง วดีทีศัน์และผูท้ีม่ ี

ประสบการณ์โดยตรง เพือ่ใหก้ารศกึษาวจิยับรรลตุามวตัถุประสงค ์จงึดาํเนิน การศกึษาคน้ควา้

ตามขัน้ตอนดงัน้ี  

 

1.  การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลู 

 1.1 รวบรวมขอ้มลูทีไ่ดจ้ากเอกสาร หนงัสอื บทความ เวบ็ไซตท์ีเ่กีย่วกบัของจรลั มโนเพช็ร     

 1.2 รวบรวมขอ้มลู เพลงจากเทปบนัทกึเสยีง แผ่นเสยีง แผ่นซดีี (CD) โน้ตเพลงของ 

จรลั มโนเพช็ร จาํนวน  16 เพลง 

1.2.1 อุ๊ยคาํ 

1.2.2 สาวมอเตอรไ์ซค ์

1.2.3 สาวเชยีงใหม่ 

1.2.4 มะเมีย๊ะ 

1.2.5 ลกูขา้วน่ึง 

1.2.6 บา้นบนดอย 

1.2.7 ของกิน๋คนเมอืง 

1.2.8 ผกักาดจอ 

1.2.9 คนสึง่ตงึ 

1.2.10 พีส่าวครบั 

1.2.11 มว่นขนาด 

1.2.12 ลมือา้ยแลว้กา 

1.2.13 เสเลเมา 

1.2.14 ล่องแมปิ่ง 

1.2.15 ฮาน้ีบ่าเฮย้ 

1.2.16 น้อยใจยา 

 1.3  รวบรวมขอ้มลูจากสิง่พมิพ ์ วทิยานิพนธแ์ละผลงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งกบัจรลั มโน

เพช็ร ตาํราวชิาการทีเ่กีย่วขอ้งกบัหลกัการในการแต่งเพลงและการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน ซึง่ได้

ทาํการ ศกึษาคน้ควา้จากแหลง่ขอ้มลูต่างๆ ดงัน้ี  

  1.3.1  หอสมดุแห่งชาต ิ กรมศลิปากร 

  1.3.2  หอสมดุกลาง  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ   ประสานมติร 
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  1.3.3  สาํนกัหอสมดุ  มหาวทิยาลยัมหดิล 

  1.3.4  สาํนกัหอสมดุ  มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์

  1.3.5  สาํนกัหอสมดุ  มหาวทิยาลยัเชยีงใหม ่

  1.3.6  สาํนกัวทิยาบรกิาร  มหาวทิยาลยัราชภฏัเทพสตร ี จงัหวดัลพบุร ี

  1.3.7  เอกสาร สื่อสิง่พมิพแ์ละเวบ็ไซทต่์างๆ ทีเ่กีย่วขอ้ง 

  

2.  ข ัน้ศึกษาวิเคราะหข้์อมลู 

 2.1 ชวีประวตั ิเกยีรตยิศและผลงาน 

 2.2 วเิคราะหเ์พลงตามองคป์ระกอบทีก่าํหนดไวใ้นขอบขา่ย 

  2.2.1  รปูแบบของวรรณกรรม 

  2.2.2. ความหมาย 

 2.3 วเิคราะหท์าํนองเพลงต่างๆทีก่าํหนดไวใ้นขอบขา่ย 

  2.3.1  รปูแบบของบทเพลง 

  2.3.2  วเิคราะหท์าํนอง 

   2.3.2.1  ช่วงเสยีง 

   2.3.2.2  โครงสรา้งของทาํนอง 

   2.3.2.3  จงัหวะของทาํนอง 

   2.3.2.4  การเคลือ่นทีข่องทาํนอง 

  2.3.3  การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

   2.3.3.1  เครือ่งดนตร ี

   2.3.3.2  การดาํเนินคอรด์ 

 

3.  ข ัน้สรปุ 

 นําผลการวเิคราะหข์อ้มลูมาเรยีบเรยีงและจดัทาํบทสรปุผล 



บทท่ี  4 

การศึกษาวิเคราะห ์

 

การวเิคราะหข์อ้มลูบทเพลงของจรลั มโนเพช็ร ผูว้จิยัไดก้าํหนดหวัขอ้ในการศกึษาวเิคราะห์

ขอ้มลูไว ้2 หวัขอ้ดงัน้ี 

 

1. ศกึษาชวีประวตั ิเกยีรตยิศและผลงานของจรลั  มโนเพช็ร 

2. วเิคราะหร์ปูแบบของบทเพลง ทาํนองเพลงและการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของจรลั

มโนเพช็ร 

 

เพลงทีนํ่ามาวเิคราะหเ์ป็นบทเพลงทีจ่รลั มโนเพช็ร เป็นเจา้ของลขิสทิธิเ์พลงถูกตอ้งตาม

กฎหมาย มสีว่นเกีย่วขอ้งทางใดทางหน่ึง อาทเิป็นผูป้ระพนัธค์าํรอ้ง ทาํนอง เรยีบเรยีงเสยีง

ประสานและขบัรอ้ง  ซึง่บทเพลงทีนํ่ามาวเิคราะหเ์ป็นบทเพลงใน อลับัม้ โฟลคซ์องคาํเมือง จรลั  

มโนเพช็รและคณะรวมฮติ มจีาํนวนทัง้หมด 16 เพลง ดงัน้ี 

 

1. อุ๊ยคาํ 

2. สาวมอเตอรไ์ซค ์

3. สาวเชยีงใหม่ 

4. มะเมีย๊ะ 

5. ลกูขา้วน่ึง 

6. บา้นบนดอย 

7. ของกึน๋คนเมอืง 

8. ผกักาดจอ 

9. คนสึง่ตงึ 

10. พีส่าวครบั 

11. มว่นขนาด 

12. ลมือา้ยแลว้กา 

13. เสเลเมา 

14. ล่องแมปิ่ง 

15. ฮาน้ีบ่าเฮย้ 

16. น้อยใจยา 
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ศึกษาชีวประวติั เกียรติยศและผลงานของจรลั  มโนเพช็ร 
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ชีวประวติั 

 จรลั มโนเพช็ร ศลิปินคนเมอืงผูเ้ป็นทัง้นกัรอ้ง นกัดนตร ีนกัแต่งเพลง และนกัแสดงที่
ไดร้บัการยอมรบัวา่เป็นศลิปินผูย้ ิง่ใหญ่แหง่ยคุสมยัของลา้นนา เกดิเมือ่วนัที ่ 1 มกราคม พ .ศ. 
2494 ในยา่นประตเูชยีงใหม ่เป็นบุตรคนที ่ 2 (จากพีน้่อง 7 คน) คอื 1. นางสภุาณ ีมโนเพช็ร       
2. นายจรลั มโนเพช็ร 3. นายนิคม มโนเพช็ร  4. นายไพศาล มโนเพช็ร  5. นายกจิจา มโนเพช็ร
6. นายคนัถช์ติ มโนเพช็ร  และ 7. นายเกษม มโนเพช็ร  ของพ่อสงิหแ์กว้ มโนเพช็ร ในขณะนัน้
เป็นขา้ราชการที่แขวงการทางจงัหวดัเชยีงใหม ่และแมต่่อมคาํ  ณ เชยีงใหม่ สบืเชือ้สายมาจาก
ตระกูล ณ เชยีงใหม ่(เจา้เมอืงเชยีงใหม่ ) โดยครอบครวัของจรลัจดัเป็นชนชัน้กลางทีม่วีถิชีวีติที่
เรยีบงา่ยสมถะ ตามแบบวถิชีาวเมอืงเชยีงใหมท่ัว่ไป แต่เน่ืองจากครอบครวัมโนเพช็รเป็น
ครอบครวัใหญ่ พ่อของเขา จงึตอ้งหารายไดพ้เิศษ โดยอาศยัความสามารถในดา้นงานศลิป 
หตัถกรรมทอ้งถิน่ทีส่บืทอดมาจากบรรพบุรษุชาวเหนือ ทัง้การเขยีนรปู งานป ัน้และงานแกะสลกั
ไมเ้ป็นรายไดพ้เิศษทีจ่ะเลีย้งดคูรอบครวั เล่ากนัว่าแมใ้นขณะนัน้จรลัจะอยูใ่นวยัเดก็ แต่เขากไ็ด้
มสีว่นช่วยในงานของพอ่ จงึทาํใหไ้ดร้บัการถ่ายทอดทกัษะดา้นศลิปวฒันธรรมลา้นนาจากผูเ้ป็น
พอ่ดว้ยในขณะเดยีวกนั ปทัมาวด ีอนนัตบุญวฒัน์ (2549: 62) 

 

การศึกษา 

 จรลัเขา้เรยีนหนงัสอืครัง้แรกและจบชัน้ประถมปีที ่ 4 ทีโ่รงเรยีนพทุธโสภณ จากนัน้จงึ
ยา้ยไปเรยีนต่อทีโ่รงเรยีนเมตตาศกึษาจนจบมธัยมศกึษาปีที ่3 และถอืวา่เป็นนกัเรยีนทีม่ปีระวตัิ
การเรยีนดมีาก หลงัจบมธัยมศกึษาปีที ่ 3 จรลัสอบเขา้เรยีนทีว่ทิยาลยัเทคนิคภาคพายพั และ
สาํเรจ็ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงู (ปวส.) สาขาบญัชเีมือ่ปี พ.ศ. 2516 

 จรลัรกัและสนใจดนตร ีฝึกเรยีนดนตร ีและสามารถเล่นไดต้ัง้แต่เข ายงัเป็นเดก็ เริม่หดั
เลน่เปียโนเมือ่เรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที ่ 2 เลน่ซงึเมือ่เรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที ่ 3-4 เลน่กตีาร์
เมือ่เรยีนชัน้ประถมปีที ่ 5-7 และตขีมิไดเ้มือ่เรยีนชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 1 โดยไดร้บัการสนบัสนุน
ทัง้จากทางบา้นและทางโรงเรยีน จงึเหมอืนเป็นการเปิดโอกาสใหจ้รลัไดแ้สดงความสามารถทาง
ดนตรอียา่งเตม็ที ่จรลัเริม่ฝึกดนตรอียา่งจรงิจงัเมือ่อายปุระมาณ 14 ปี ในช่วงเขา้เรยีนที่
วทิยาลยัเทคนิคพายพัชัน้ปีที ่ 2 (จรลัเรยีนก่อนเกณฑ ์ 2 ปี) ซึง่เป็นช่วงทีเ่ขาสนใจดนตรคีนัทรี
จากตะวนัตก เช่น ปีเตอร ์พอล แอนด ์แมรี่ , ไซมอน แอนด ์การฟ์งัเกล , เลยีวนารด์ โคเฮน , 
บ๊อบ ดแีลน และโจน บาเอซ 

 จากนัน้เมือ่เรยีนในชัน้ปีที ่ 3 จรลัจงึเริม่รอ้งเพลงเป็นอาชพีและไดค้่าจา้งจากการไป
เลน่ดนตรตีามงานต่างๆ ซึง่โดยสว่นใหญ่เขาจะเลอืกเลน่เพลงคนัทรจีากตะวนัตกเป็นหลกั 
เน่ืองจากจรลัมพีืน้ฐานทางดา้นดนตรโีดยการฝึกเล่นกตีา้รม์าตัง้แต่เดก็ ประกอบกบัการทีเ่ขาได้
ฟงัเพลงทางสถานีวทิยใุนจงัหวดัเชยีงใหมแ่ละจากมชิชนันารทีีเ่ขา้มาเผยแพรศ่าสนาใน
ภาคเหนือ อกีทัง้การไปรว่มกจิกรรมต่างๆ ทีโ่บสถใ์นวนัอาทติยก์บัแมซ่ึง่นบัถอืศาสนาครสิต ์สิง่
ต่างๆ เหล่าน้ีลว้นมผีลต่อความรูค้วาม สามารถทางดา้นดนตรขีองจรลั ไมว่า่จะเป็น การแต่ง
เพลง การเลน่ดนตร ีรวมทัง้การขบัรอ้งระหวา่งทีเ่รยีนอยูท่ีว่ทิยาลยัเทคนิคภาคพายพั จรลัจงึได้
ช่วยแบ่งเบาภาระครอบครวัดว้ยการทาํงานเพือ่หารายไดพ้เิศษ โดยเริม่ดว้ยการรบัจา้งรอ้งเพลง
เลน่กตีา้รท์ีร่า้นอาหารและสถานบนัเทงิประเภท 
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 คลบับารใ์นเมอืงเชยีงใหม ่แนวดนตรทีีจ่รลัชอบเป็นพเิศษคอื ดนตร ีโฟลค์ คนัทร ี

และบลสู ์ซึง่ต่อมาไดก้ลายเป็นแรงบนัดาลใจและมอีทิธพิลอยา่งยิง่ในการแต่งเพลงของเขา 

 เมือ่จบการศกึษาจากวทิยาลยัจรลัไดเ้ขา้ทาํงานทีแ่ขวงการทางอาํเภอพะเยา ต่อมาจงึ

ยา้ยไปทาํงานทีบ่ริษทัไทยฟารม์มิง่และทีธ่นาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณ์การเกษตร โดยที่

จรลัยงัคงทาํงานประจาํควบคูไ่ปกบัการรอ้งเพลงทีร่า้นอาหาร โรงแรมและคลบับารใ์นจงัหวดั

เชยีงใหม ่ต่อมา จากการสนบัสนุนของมานิด อชัวงศ ์ซึง่เป็นผูช้กัชวนใหจ้รั ลออกเทปเพลง จรลั

จงึเลอืกหยบิบทเพลงทอ้งถิ่นทีม่อียูก่่อนแลว้และเขยีนเน้ือรอ้งคาํเมอืงขึน้มาอกีหลายเพลง โดย

ในปี พ.ศ. 2520 จรลั ไดม้โีอกาสทาํงานเพลงอยา่งเป็นจรงิเป็นจงัและออกเทปเป็นครัง้แรก ในชื่อ 

ชุด “โฟลค์ซองคาํเมอืง ชุดอมตะ 1” ซึง่เป็นชุดทีไ่ดร้บัความนิยมอยา่งสงู และในเวลาน้ีเองทีบ่ท

เพลงอุ๊ยคาํ สาวม อเตอรไ์ซค ์น้อย ใจยา และเพลงพีส่าวครบั กลายมาเป็นทีรู่จ้กัของคนทัว่ทัง้

ประเทศ โดยในช่วงเวลานัน้จรลั ไดร้บัแรงบนัดาลใจทางดนตรมีาจากบทเพลงของปีเตอร ์พอล 

แอนด ์แมร ีนอกจากนัน้ยงัมศีลิปินตะวนัตกอกีหลายคนทีเ่ป็นตน้แบบการเลน่ดนตรขีองจรลั 

เช่น บ๊อบ ดแีลน, พอล ไซมอน และอารท์ การฟ์งัเกล เป็นตน้ ซึง่ส่งผลไปถงึการทาํงานโฟลค์ซอง 

คาํเมอืงอนัเป็นดนตรใีนรปูแบบเฉพาะของจรลัเอง ปทัมาวด ีอนนัตบุญวฒัน์ (2549: 62) 

 

จดุเร่ิมต้นโฟลค์ซองคาํเมือง 

 จรลักเ็หมอืนวยัรุน่ทัว่ไปในเมอืงเชยีงใหมย่คุนัน้ทีไ่ดย้นิไดฟ้งัดนตรจีากตะวนัตกที่

หลัง่ไหลเ ขา้มาในประเทศไทยตามสมยันิยม แต่จรลัไมเ่พยีงแต่ชืน่ชอบเสยีงดนตรจีาก

ต่างประเทศหากแต่เขายงัชืน่ชอบบทเพลงพืน้บา้นของชาวลา้นนา เมือ่จรลัไดเ้ริม่ตน้แต่งเพลง 

บทเพลงของเขาจงึเป็นการผสมผสานดนตรพีืน้เมอืงของลา้นนากบัดนตรคีนัทรตีะวั นตกเขา้

ดว้ยกนั ขณะเดยีวกนักม็ี ความเ ป็นทอ้งถิน่ลา้นนาทีช่ดัเจน ทัง้ท่วงทาํนองและเน้ือหาของ บท

เพลงทีเ่กีย่วขอ้งกบัวถิชีวีติ ชาวบา้น ซึง่แมเ้วลาจะผ่านไปและบทเพลงของจรลัเริม่ทีจ่ะเป็น

ลกัษณะสากล แต่เขากไ็มเ่คยละทิง้อตัลกัษณ์ความเป็นลา้นนาทีส่ะทอ้นในแนวเพลงทีต่่อมา

เรยีกว่า “โฟลค์ซองคาํเมอืง” ธเนศวรเ์จรญิเมอืง (2546: 24)  

 นบัจากปี พ.ศ. 2520 เป็นตน้มา บทเพลงโฟลค์ซองคาํเมอืงของจรลัแพรก่ระจายไปทัว่

ประเทศ แมจ้ะสรา้งความแปลกใหมใ่หก้บัวงการดนตร ีแต่บรรดาครเูพลงลา้นนาทีจ่รลัเองมกั

เรยีกว่า “ฤๅษทีางดนตรี” กลบัพากนัวพิากษว์จิารณ์งานของจรลัซึง่แปลกแตกต่างไปจากดนต รี

ลา้นนาทีเ่คยเป็นมา เพราะจรลัใชก้ตีา้รแ์ละแมนโดลนิมาแทนเสยีงซงึ นอกจากนัน้ยงัใชข้ลุย่ฝรัง่

มาแทนเสยีงขลุ่ยไทย อกีทัง้ยงัใชเ้ครือ่งดนตรสีมยัใหมอ่กีหลายชิน้มาบรรเลงบทเพลงเก่าแก่

ของลา้นนาในแบบฉบบัโฟลค์ซองคาํเมอืงของเขา โดยจรลัใหเ้หตุผลวา่ “บทเพลงเก่าๆ นัน้มคีน

ทาํอยูม่ากแลว้และมนักไ็มส่นุกสาํหรบัผมทีจ่ะไปเลยีนแบบของเก่าเสยีทุกอยา่ง ” บทสมัภาษณ์

จรลั มโนเพช็ร  (2545: 9) งานเพลงของจรลัจะมเีอกลกัษณ์เฉพาะตวัทีโ่ดดเด่น คอืความเป็น

ลา้นนาและการใชภ้าษาคาํเมอืงเลา่ถงึประสบการณ์ทีเ่ขาไดพ้บเหน็  มาเลา่เป็นเรือ่งราวทีม่ ี

เน้ือหาน่าตดิตาม โดยเป็นการเผยแพรอ่อกมาในรปูของบทเพลงทีเ่รยีบงา่ยไพเราะน่าฟงั การ
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เป็นคนคดิต่างและกลา้ทีจ่ะสรา้งสรรคง์านดนตรซีึง่แตกต่างจากงานเก่าๆ ทาํใหบ้ทเพลงเก่าแก่

ของลา้นนาทีจ่รลันํากลบัมา “ทาํเพลงใหม่” กลบัมาไดร้บัความสนใจจากวยัรุน่ในยคุนัน้ กระทัง่

จรลัไดร้บัยกยอ่ง และเป็นทีย่อมรบัทัง้จากบุคคลทัว่ไปหรอืแมแ้ต่ในบรรดาศลิปินดว้ยกนัเองวา่ 

เป็นนกัแต่งเพลงทีม่ฝีีมอืยอดเยีย่มโดยเฉพาะเพลงแนวบลัลาดทีบ่อกเล่าเรือ่งราววถิชีวีติของ

ผูค้นและทอ้งถิน่ลา้นนาอนัเป็นบา้นเกดิของเขา โดยจรลัเองกลา่ววา่ “มนัเป็นงานทีเ่ป็นตวัตน

จรงิๆ แท้ๆ  จา กใจ ในเมือ่ผมเป็นนกัรอ้งแต่ไมอ่ยากรอ้งเพลงคนอื่น ผมจงึตอ้งเขยีนเพลงของ

ตวัเอง เป็นเพลงทีผ่มอยากรอ้ง มนัทาํใหไ้ดเ้ป็นตวัของตวัเอง ไมต่อ้งอาศยัใหใ้ครมาสรา้ง

ภาพลกัษณ์” 

การส่งเสรมิการท่องเทีย่วของจงัหวดัเชยีงใหมท่ีม่มีาอยา่งต่อเน่ืองซึง่ลว้นแลว้แต่เป็น

ความพยายามทีจ่ะเอาศลิปวฒันธรรมลา้นนามาใชเ้ป็นจดุขายเพือ่การท่องเทีย่ว ดงัเหน็ไดจ้าก

การนําเสนอวฒันธรรมอาหารของคนเมอืงในลกัษณะประยกุตท์ีเ่รยีกวา่ “ขนัโตกดนิเน่อร์” เมือ่

ความเป็น “คนเมอืง ” ถกูนําเสนอไปสูก่ารรบัรูข้องคนภายนอก (ผา่นกจิกรรมการบรโิภค

วฒันธรรมลา้นนา ) ทาํใหต้วัต น “คนเมอืง ” มบีทบาทสาํคญัในธรุกจิการท่องเทีย่วมากขึน้ 

โดยเฉพาะการส่งเสรมิการท่องเทีย่วโดยใชป้ระเพณ ี“ป๋ีใหมเ่มอืง” หรอื สงกรานตเ์มอืงเชยีงใหม่

เป็นตวัชโูรง ในปี  พ.ศ. 2514 ไดม้กีารสรา้ง “ศนูยว์ฒันธรรมเชยีงใหม่ ” ขึน้เพือ่นําเสนอศลิป - 

วฒันธรรม “คนเมอืง ”ใหก้บันกั ท่องเทีย่ว อกีทัง้มกีารนําเสนออาหารพืน้เมอืงแบบขนัโตกและ

การแสดงฟ้อนราํแบบลา้นนาจนกลายเป็นธรุกจิดา้นวฒันธรรมทีน่กัท่องเทีย่วต่างถิน่จะตอ้งมา

สมัผสัใหไ้ดเ้มือ่มาเชยีงใหม ่อาจกล่าวไดว้่า  

กระบวนการเหลา่น้ี  คอื ความพยายามของทอ้งถิน่ทีจ่ะนําเสนอ (represent) และแสดง

ตวัตนของ “คนเมอืง” ในฐานะทีเ่ป็นอตัลกัษณ์ทอ้งถิน่ (local identity) เพือ่ผลติ/สรา้ง/ ตอกยํา้

ความเป็น “คนเมอืง” ในพืน้ทีอ่าํนาจของวฒันธรรมชาตไิทย ชยนัต ์วรรธนะภตูิ  (2543: 52) 

กระบวนการดงักลา่วเปิดโอกาสใหท้อ้งถิน่เขา้ไปเป็นสว่นหน่ึงของระบบทุนนิยม ผา่นโลกาภวิตัน์

ทางการท่องเทีย่ว  (Global Tourism) อุตสาหกรรมการท่องเทีย่วจงึมสีว่นอยา่งสาํคญัทีท่าํให้

ศลิปวฒันธรรมลา้นนากลายเป็นสนิคา้ โดยเฉพาะทีป่รากฏผา่นการใช ้ “ภาษา” คาํเมอืง ในงาน

“โฟลค์ซองคาํเมอืง ” ของจรลั มโนเพช็ร กระทัง่ทาํใหเ้พลงคาํเมอืงรวมทัง้ท่วงทาํนองเพลง

พืน้เมอืงและเค รือ่งดนตรพีืน้เมอืง ไดร้บัการเผยแพรใ่นระดบัชาตเิป็นครัง้แรก ส่งผลใหเ้พลง

เหลา่น้ีเป็นทีรู่จ้กัอยา่งกวา้งขวางและไดร้บัความนิยมไปทัว่ประเทศ ในอกีดา้นหน่ึงโฟลค์ซองคาํ

เมอืงของจรลั มโนเพช็ร ยงัไดก่้อใหเ้กดิผลสะเทอืนไมน้่อยต่อวงการเพลงของสงัคมไทย 

ผลงานเพลงของจรลัห ลายต่อหลายชิน้ไดก้ลายเป็นทีรู่จ้กัอยา่งแพรห่ลายและไดร้บั

ความนิยมไปทัว่ประเทศ ลกัษณะเดน่ของเพลงดงักลา่วคอืการใชภ้าษาเหนือลว้นๆ ในบทเพลง

สว่นใหญ่มคีวามไพเราะทัง้ในดา้นท่วงทาํนองและการขบัรอ้ง ไมว่า่จะเป็นทาํนองทอ้งถิน่ 

ทาํนองทีด่ดัแปลงมาจากเพลงต่างประเทศหรอืทาํนอง ทีแ่ต่งขึน้เอง ซึง่การทีจ่รลันําเอากตีา้ร์

โปรง่มาใชใ้นการขบัรอ้งเพลงทอ้งถิน่ไดอ้ยา่งผสมกลมกลนื นบัเป็นปจัจยัอกีอนัหน่ึงทีท่าํให้

เพลงของเขาไดร้บัความนิยม นอกจากน้ีเพลงของจรลัยงัมลีกัษณะเด่นอกีหลายอยา่งโดยเฉพาะ
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ความหลากหลายในดา้นเน้ือหาแล ะอารมณ์ความรูส้กึ เช่น เพลงน้อย ใจยา เรือ่งราวชวีติของ

ทอ้งถิ่นทีส่ะเทอืนใจ เช่น เพลงอุ๊ยคาํ มะเ มีย๊ะ เจา้ดวงดอกไม ้แมค่า้ปลาจอ่ม เพลงทีเ่ล่าชวีติ

ความเป็นอยูข่องผูค้น เช่น เพลงสามลอ้ สาวโรงบ่ม มดิะ  และลงุต๋าคาํ รวมทัง้เพลงทีใ่ห้

ความรูส้กึสนุกสนาน เช่น เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์สาวเชยีงใหม ่

ผกักาดจอ ของกิน๋บา้นเฮา และพีส่าวครบั ฯลฯ ธเนศวร ์เจรญิเมอืง  (2536: 26) ผลงาน

ทีโ่ด่งดงัและไดร้บัความนิยมมากคอื ชุดอมตะ 1 ซึง่มเีพลงเอกไดแ้ก่ เพลงอุ๊ยคาํและเพลงของกิน๋ 

คนเมอืง, ชุดอมตะ 2 มเีพลงเอกไดแ้ก่ กา้ยงา่วและเพลงแอ่วสาว 

นบัจากปี พ .ศ. 2520-2534 สามารถกลา่วไดว้า่ จรลั มโนเพช็รเป็นศลิปินนกัประพนัธ์

เพลงและนกัรอ้งทีป่ระสบความสาํเรจ็เป็นอยา่งดผีูห้น่ึง นบัตัง้แต่ทีเ่ขาไดเ้สนอผลงานชุดแรกเมือ่

ปี พ.ศ. 2520 จนถงึ พ.ศ. 2534 จรลัไดนํ้าเสนอบทเพลงออกสูส่าธารณชนอยา่งสมํ่าเสมอถงึ 14 

ชุด รวมบทเพลงทัง้สิน้ 113 เพลง โดยบทเพ ลงสว่นใหญ่เขาจะเป็นผูป้ระพนัธค์าํรอ้ง ทาํนอง 

ตลอดจนเล่นดนตรปีระกอบการขบัรอ้งเอง ในยคุแรกๆ จรลัทาํดนตรรีว่มกบัพีน้่องและญาติๆ  

ของเขาในตระกลูมโนเพช็ร คอื น้องชาย 3 คน ประกอบไปดว้ย กจิจา- คนัถช์ดิ  และเกษม           

มโนเพช็ร รวมทัง้นกัรอ้งหญงิคอื สนุทร ีเวชานนทร์ว่มรอ้งเพลงดว้ย แต่ต่อมาทัง้หมดกแ็ยกทาง

กนัไปตามวถิชีวีติของแต่ละคน ดงันัน้ในช่วงบัน้ปลายของชวีติราว 10 ปีก่อนทีจ่รลัจะเสยีชวีติ 

งานดนตรขีองเขาจงึเป็นการทาํงานเพยีงลาํพงัอยา่งแทจ้รงิ วา่กนัวา่ลกัษณะทีน่่าสนใจและเป็น

ทีย่กยอ่งในบทเพลงของจรลั มโนเพช็ร  กค็อืเน้ือหาในเพลงสว่นใหญ่เป็นเสมอืนหน่ึงการบนัทกึ

เรือ่งราวของผูค้น ความรูส้กึนึกคดิชวีติความเป็นอยู ่ตลอดจนขนบธรรมประเพณขีองทอ้งถิน่

ลา้นนาอนัเป็นถิน่กาํเนิดของเขาตลอดจนการพดูคยุกบัผูฟ้งัในการแสดงดว้ยคาํเมอืง รวมถงึการ

แสดงออกถงึความภาคภมูใิจในความเป็น “คนเมอืง” ในช่วงตน้ทศวรรษ 2530 บทเพลงของจรลั

ถอืวา่มบีทบาทสาํคญัในการปลกุกระแสการพดูภาษาคาํเมอืงทีค่นเมอืงเหนือรุน่ใหมเ่ริม่จะ       

ลมืเลอืนไปแลว้ใหก้ลบัมาพดูจากนั และเกดิความภมูใิจในการใชภ้าษาถิน่เหนืออกีครัง้ (ธเนศวร ์

เจรญิเมอืง. 2546: 30) ความนิยมทีม่ต่ีอโฟลค์ซองคาํเ มอืงจงึเสมอืนพลงัขบัเคลือ่นกระบวนการ

สรา้งตวัตนของคนเมอืงใหป้รากฏเดน่ชดัมากยิง่ขึน้ ผา่นการใชบ้ทเพลงของจรลัเป็นตวัสรา้ง

กระแสใหค้นเมอืงพดูภาษาคาํเมอืง อกีทัง้เป็นตวัช่วยใหค้นในภาคอื่นๆ สามารถเขา้ใจภาษา

เหนือไดง้า่ยขึน้ ซึง่อนัทีจ่รงิกส็อดคลอ้งกบัตวัตนของจรลัที่โดยพืน้ฐานแลว้เป็นคนชอบเขยีนบท

กวแีละแปลเพลงฝรัง่เป็นภาษาไทยตัง้แต่เรยีนชัน้มธัยมศกึษา อกีทัง้หลงัเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 

พ.ศ. 2516 เขากไ็ดเ้ขยีนเพลงปลุกใจ เพลงเชยีร ์และเพลงเกีย่วกบัอุดมการณ์  ปทัมาวด ีอนนัต

บุญวฒัน์ (2549: 62) 
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ชีวิตและงานของจรลั 

 เมือ่จรัลยา้ยจากจงัหวดัเชยีงใหมไ่ปอยูก่รงุเทพฯ ในช่วง พ.ศ. 2530 นอกจากเขาจะ

เปิดรา้นอาหารและทาํงานเพลงแลว้ บางครัง้จรลัยงัรบังานแสดงหนงัและละคร อกีทัง้เขายงัแต่ง

เพลงประกอบภาพยนตรห์รอืละครเหลา่นัน้อกีดว้ย งานเหลา่นัน้ทาํใหเ้ขาไดร้บัรางวลัทัง้จาก

ดา้นการแสดงและจากการแต่ง เพลงประกอบละครและภาพยนตรอ์กีหลายรางวลั คอื รางวลั

นกัแสดงนําชายยอดเยีย่มจากภาพยนตรเ์รือ่งดว้ยเกลา้ เมือ่ปี พ .ศ. 2530, รางวลัเพลงประกอบ

ภาพยนตรย์อดเยีย่มจากเรือ่งบุญชผููน่้ารกั ปี 2530 และจากเรือ่งบุญช ู 2 น้องใหม ่ในปี พ .ศ.

2532 

 จากนัน้ในช่วงปลายปี พ .ศ. 2533 จรลัมโีอกาสรว่มเดนิทางไปกบักองถ่ายภาพยนตร์

เรือ่ง “วถิคีนกลา้ ” ซึง่หน้าทีจ่รงิๆ ของเขา  คอืการทาํดนตรปีระกอบและเป็นทีป่รกึษาของกอง

ถ่าย แต่ในทีส่ดุเขากไ็ดร้ว่มแสดงในภาพยนตรเ์รือ่งดงักลา่ว ในปี พ .ศ. 2536 จรลัไดร้บัแสดง

ภาพยนตรเ์รือ่ง  “กาเหว่าทีบ่างเพลง ” และทาํดนตรี ให ้ซึง่เขาตอ้งทุ่มเททาํเพลงประกอบ

ภาพยนตรเ์รือ่งน้ีอยา่งหนกัดว้ยสาเหตุทีม่เีวลาจาํกดัและจาํเป็นตอ้งใหผ้ลงานนัน้ออกมาดเียีย่ม 

 ช่วง พ.ศ. 2537-2544 จรลัหนัมาทาํงาน “ละครชุมชน” และงานศลิปะวฒันธรรมใหก้บั

จงัหวดัลาํพนูและจงัหวดัเชยีงใหมอ่ยา่งต่อเน่ือง โดยในปี พ .ศ. 2538 จรลัไดย้า้ยขึน้มาเปิดรา้น 

“เดอะผลุบ ” เป็นการชัว่คราวบนถนน สุเทพ (ตรงขา้มคณะวศิวกรรมศาสตร ์มหาวทิยาลยั  

เชยีงใหม่) เพื่อหารายไดม้อบใหก้องทุนของครสูว่าง เรอืงสวสัดิ ์ (โรงเรยีนเมตตาศกึษา ) โดยมี

การกาํหนดระยะการเปิดใหบ้รกิารเพยีง 2 เดอืน คอืระหวา่งวนัที ่ 20 มีนาคม ถงึวนัที ่ 21 

พฤษภาคม พ .ศ. 2538 ซึง่ในวนัสดุทา้ยของการเปิดดาํเนินกจิการรา้นเดอะผลบุ จรลัจงึไดข้ึน้

รอ้งเพลง “ซงึสุดทา้ย” มอบใหแ้ฟนเพลงในวาระพเิศษในครัง้นัน้ดว้ย 

 “ซงึสุดทา้ย” เป็นชื่อบทเพลงของจรลั มโนเพช็รเพลงหน่ึง ซึง่แต่งขึน้ในปี พ .ศ. 2536

และกําหนดใหเ้ป็ นเพลงแรกในอลับัน้ชุดศลิปินปา่ แต่ดว้ยเหตุผลบางประการจงึทาํใหบ้ทเพลง

ดงักล่าวถูกดงึออก แต่ภายหลงัการเสยีชวีติของจรลั มโนเพช็ร เพลงซงึสุดทา้ยไดถู้กนํามา

เผยแพรต่่อสาธารณะชนโดยอดตีผูจ้ดัการส่วนตวั เน้ือหาของเพลงเป็นเรือ่งเกีย่วกบัการกล่าวถงึ

ความเสื่อมสลายของจติวิ ญญาณคนเมอืงลา้นนาโดยใชเ้สยีงซงึและเพลงซอเป็นตวัแทนในการ

สือ่ความหมาย 

 ต่อมาในปี พ .ศ. 2539 เน่ืองในวโรกาสพระราชพธิกีาญจนาภเิษกพระบาทสมเดจ็      

พระเจา้อยูห่วั ซึง่มกีารจดัทาํดนตรทีีเ่รยีกวา่ “ดนตรจีตุรภาค ” โดยเป็นการรวบรวมนกัดนตรี

ฝีมอืเยีย่มจากทัว่ทุกภาคในประ เทศไทยมาแต่งเพลงเพื่อเฉลมิฉลองวโรกาสน้ี ขณะนัน้จรลัมี

อาย ุ45 ปีกไ็ดร้บัเชญิในฐานะครเูพลงภาคเหนือ และไดแ้ต่เพลงทีม่ชีื่อว่า “ฮม่ฟ้าบารมี ” ซึง่

กลายเป็นเพลงทีม่คีวามไพเราะและแพรห่ลายเป็นวงกวา้ง โดยต่อมาไดม้ี สถาบนัการศกึษาดา้น

ศลิปะการดนตรใีนจงัหวดัเชยีงใหม ่ได้ นําเพลงน้ีไปใชป้ระกอบการเรยีนการสอนในสาขา

นาฏศลิป์ดว้ย และมผีูค้ดิท่าฟ้อนราํสาํหรบัเพลงน้ี เรยีกวา่ “ฟ้อนฮม่ฟ้าบารม”ี 
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 ช่วงปี พ .ศ. 2539 จรลัเริม่มแีนวความคดิทีจ่ะกลบัมาใชช้วีติทีเ่มอืงเหนืออยา่งจรงิจงั

โดยการสรา้ง “บา้นดวงดอกไม้” ขึน้ทีบ่า้นทุ่งหลวง อาํเภอเมอืง  จงัหวดัลาํพนู และเมือ่บา้นหลงั

ดงักลา่วก่อสรา้งเสรจ็กไ็ดม้กีารจดังานพธิขีึน้เฮอืน (บา้น) ใหมข่ึน้ในวนัที ่ 16 เมษายน พ .ศ.

2539 จากนัน้จงึเริม่เขยีนบท เล่าเรือ่ง ขบัรอ้งและแต่งเพลงประกอบในงาน 700 ปีนพบุรศีรนีครพงิค ์

ซึง่จดัทีว่ดัสวนดอก อําเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใ หม ่นอกจากน้ีหลงัจากทีไ่ดร้วบรวมเครือ่งดนตรี

ลา้นนาไวจ้าํนวนมากหลงัจากงานเชยีงใหม ่700 ปี จรลั มโนเพช็รไดซ้ือ้ทีด่นิ 1 ไรท่ีอ่ําเภอเมอืง 

จงัหวดัลาํพนู เพื่อใชเ้ป็นทีก่่อสรา้งหอศลิป์ฯ เชดิชผูลงานและเกบ็รกัษาอุปกรณ์ต่างๆ ของ

ศลิปินลา้นนา โดยใหช้ือ่วา่ 

 “หอศลิปสล่าเลาเลอืง ” และในปีเดยีวกนัน้ีกไ็ดส้รา้งบา้นหมอ้คาํตวง ซึง่มหีอ้งสตดูโิอ

สว่นตวัทีก่รงุเทพ ฯ จากนัน้ในวนัที ่ 30 ตุลาคม พ .ศ. 2541 ไดเ้ปิดรา้น “สายหมอกกบัดอกไม้ ” 

ทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ต่อจากนัน้ในปี พ .ศ. 2543 ซึง่กลายเป็นช่วงทา้ยของชวีติจรลัไดก้ลบัมาอยู่

ทางเหนืออยา่งถาวรเพือ่ทาํงานศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่อยา่งเป็นจรงิเป็นจงั อกีทัง้ไดก่้อตัง้

และเป็นประธานมลูนิธสิง่เสรมิศลิปินลา้นนาขึน้ทีจ่งัหวดัลาํพนูกลางปี 2544 เป็นช่วงทีเ่ขากาํลงั

ตัง้ใจทีจ่ะทาํงานเพลงเน่ืองในโอกาสทีโ่ฟลค์ซองคาํเมอืงของเขายนืยาวมาถงึปีที ่ 25 โดยเขา

ตัง้ใจใชช้ื่อว่า “25 ปี โฟลค์ซองคาํเมอืง จรลั มโนเพช็ร” ซึง่มกีาํหนดการจดัแสดงงาน ณ หอ ประชุม 

ใหญ่ศนูยว์ฒันธรรมแหง่ประเทศไทย ในวนัที ่ 25 ตุลาคมพ .ศ. 2544 แต่ในระหวา่งของการ

เตรยีมงานน้ีเอง เมือ่ยํ่ารุง่ของวนัที ่ 3 กนัยายน พ .ศ.2544 จรลัไดเ้สยีชวีติลงแบบปจัจบุนัทนั

ด่วนอนัเน่ืองมาจากภาวะหวัใจลม้เหลวอยา่งฉบัพลนั ทีบ่า้นดวงดอกไมจ้งัหวดัลาํพนู โดย

ภรรยาของจรลัไดพ้รรณาไวว้า่ “รา่งของจรลัอยูใ่นอาการของคนหลบัสนิท ศรีษะทบัอยูบ่นแขน

ซา้ยซึง่รองรบัอยู ่แขนขวาของเขาแนบไปกบัลาํตวั รา่งทัง้รา่งทอดกายน่ิงสนิท ดคูลา้ยรปู ป ัน้

ขนาดใหญ่” อนัยา โพธวิฒัน์ (2544: 166) 

 

ผลงานของจรลั 

 อาจกลา่วไดว้า่ จรลั มโนเพช็ร เป็นนกัรอ้งโฟลค์ซองคาํเมอืงซึง่เป็นคนเมอืงลา้นนาที่

มชีือ่เสยีงและไดร้บัการยอมรบัอยา่งกวา้งขวางทัง้ในระดบัทอ้งถิน่และในระดบัประเทศ โดยนบั

จากปี 2520 เป็นตน้มา จรลัไดเ้สนอผลงานเพลงออกสูส่าธา รณะชนอยา่งสมํ่าเสมอ เพลงเกอืบ

ทุกชุดในแนวโฟลค์ซองคาํเมอืงของจรลั มโนเพช็รลว้นเป็นทีส่นใจและนิยมชมชอบอยา่ง

กวา้งขวาง ซึง่ลาํดบัเหตุการณ์ไดด้งัน้ี 

 

2519 จดัทาํผลงานเพลงชุดแรกทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ขณะนัน้ยงัคงทาํงานเป็นสมหุบ์ญัชี ธ.

ก.ส. แต่ไดล้าออกมาเป็นศลิปินเตม็ตวัในปี พ.ศ. 2522 

2520  เปิดขายเทปเพลงชุดแรก “โฟลค์ซองคาํเมอืง อมตะ” ทีร่า้นท่าแพบรรณาคาร ของนาย

มานิค  อชัวงศ ์และไดร้บัความนิยมอยา่งสงูทัว่ประเทศ และถอืเป็นการ

เริม่งานเพลงโฟลค์ซองคาํเมอืงอยา่งเป็นทางการ ส่งผลใหเ้พลงคาํเมอืง

เป็นทีรู่จ้กัและไดร้บัความนิยมอยา่งกวา้งขวาง 
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2521 ผลงานเพลงชุดที ่2 “โฟลค์ซองคาํเมอืง อมตะ 2” 

2521 แสดงภาพยนตร ์2 เรือ่ง คอื “ดอกไมร้ว่งทีแ่มร่มิ” และ 

“เสยีงซงึทีส่นัทราย” 

2521 เปิดรา้นอาหารบนถนนพระปกเกลา้ตรงขา้มวดัหวัขว่งเรยีกวา่บา้น  

                               จรลั  มโนเพช็ร ปจัจบุนัเรยีกว่าคุม้แกว้พาเลส 

2522  ผลงานเพลงชุดที ่3 “เสยีงซงึทีส่นัทราย” 

2523 ทาํเพลงประกอบสารคดขีององคก์ารยนิูเซฟ เพือ่รว่มรณรงคต่์อตา้นการเป็นโสเภณี

ของสาวเหนือ 

2523 ผลงานเพลงชุดที ่4 “จากยอดดอย” 

2524  ผลงานเพลงชุดที ่5 “ลกูขา้วน่ึง” 

2525 ผลงานเพลงชุดที ่6 “แตกหนุ่ม” 

2525 ผลงานเพลงชุดมที ่7 “อื่อ...จา...จา” 

2526 – 2527 ใชเ้วลา 3 – 4 วนัในแต่ละสปัดาหร์อ้งเพลงทีโ่รงแรมอมิพเีรยีล สุขมุวทิ 

ขอบรจิาคเงนิเพื่อช่วยเดก็พกิารทีเ่ชยีงใหม่ 

2527 ผลงานเพลงชุดที ่8 “บา้นบนดอย” 

2528 ผลงานเพลงชุดที ่9 “เอือ้งผึง้...จนัทร์” 

2528 ผลงานเพลงชุดที ่10 “เสยีงซงึสูพ่ณิเป๊ียะ” 

2528 เดนิขึน้ดอยหลวง เชยีงดาว รว่มกบัขนุเผา่ พรแสงศลิป์ชืน่ชมความเป็นธรรมชาตขิอง

ทีน่ัน่จนถงึกบับอกวา่ ถา้ตายขอใหไ้ดไ้ปอยูท่ีน่ัน่ 

2529 ผลงานเพลงชุดที ่11 “ไมก้ลางกรงุ” 

2529 แสดงนําในภาพยนตรเ์รือ่ง “ดว้ยเกลา้” 

2529 ผลงานเพลงชุดที ่12 “ตาํนานโฟลค์” 

2529 เปิดรา้นอาหารชือ่ “บา้นจรลั  มโนเพช็ร” ทีถ่นนเศรษฐศริ ิกรงุเทพฯ 

2530 แสดงนําในละครเพลงเรือ่ง “สู่ฝนัอนัยิง่ใหญ่” (Man of La Mancha) 

2531 ผลงานเพลงชุดที ่13 “ฉนัมคีวามรกัมาให้” 

2531 ทาํเพลงประกอบภาพยนตรเ์รือ่ง “บญูชผููน่้ารกั” 

2532 ทาํเพลงประกอบภาพยนตรเ์รือ่ง “บุญชสูองน้องใหม่” 

2533 ปิดรา้นเก่า และเปิดรา้นใหมบ่นถนนสโุขทยั ชือ่ “ไมก้ลางกรงุ” กรงุเทพฯ 

2533   ผลงานเพลงชุดที ่14 “โฟลค์ซองคาํเมอืง” 

2533   ผลงานเพลงชุดที ่15 “จรลั  แจส๊” 

2533   แสดงนําในภาพยนตรเ์รือ่ง “วถิคีนกลา้” 

2533 – 2539  รว่มแสดงในละครหลายเรือ่ง เช่น “ไมด้ดั” “ฉ.ก.เสอืดาํ” “ขมิน้กบัปนู”  

          และ “หงสเ์หนือมงักร”   

2534   ผลงานเพลงชุดที ่16 “โฟลค์ 1991” 
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2535   ผลงานเพลงชุดที ่17 “แดห่นุ่มสาวผูร้า้วราน” 

2535   ผลงานเพลงชุดที ่18 “ลาํนําแหง่ขนุเขา” 

2536   รว่มแสดงในภาพยนตรเ์รือ่ง“กาเหว่าทีบ่างเพลง”และทาํดนตรปีระกอบ 

2536   แต่งเพลง “ซงึสุดทา้ย” 

2537   ผลงานเพลงชุดที ่19 “ศลิปินปา่” 

2537   ผลงานเพลงชุดที ่20 “หวงัเอย...หวงัว่า” 

2537 – 2544  นํางานและรว่มงานละครชุมชนและงานศลิปวฒันธรรมของลาํพนูและ

เชยีงใหม ่ต่อเน่ือง 

2538 ขึน้มาเปิดรา้น “เดอะพลุบ” ชัว่คราวบนถนนสเุทพ ตรงขา้ม คณะวศิวกรรมศาสตร ์

ม.ช. เพื่อหารายไดช่้วยเหลอืโรงเรยีนเมตตาศกึษา 

2538  วนัสดุทา้ยของรา้น “เดอะพลุบ” จรลัรอ้งเพลง “ซงึสุดทา้ย” มอบใหแ้ฟนเพลงในวาระ

พเิศษน้ี 

2539 แต่งเพลง “ฮม่ฟ้าบารม”ี ถวายในวโรกาส “กาญจนภเิษก” 

2539 ขึน้เฮอืนใหม ่“บา้นดวงดอกไม”้ ทีบ่า้นทุ่งหลวง อ.เมอืง ลาํพนู 

2540 เขยีนบท เล่าเรือ่ง ขบัรอ้ง และแต่งเพลงประกอบในงาน “เฉลมิขวญันพบุร ี700 ปี 

นครเชยีงใหม่” จดัทีว่ดัส่วนดอก อ.เมอืง เชยีงใหม ่

2540 หลงัจากรวบรวมเครือ่งดนตรลีา้นนาไวจ้าํนวนมากหลงังานเชยีงใหม ่700 ปี ไดซ้ือ้

ทีด่นิ 1 ไรท่ีอ่าํเภอเมอืง ลาํพนู เพือ่สรา้งหอศลิป์เชดิชผูลงานของ

ศลิปินและเกบ็รกัษาอุปกรณ์ต่าง ๆของศลิปินในลา้นนา 

2540  สรา้งบา้นหมอ้คาํตวงทีก่รงุเทพฯ มหีอ้ง้สตูดโิอส่วนตวั 

2541 เปิดรา้น “สายหมอกกบัดอกไม”้ ทีเ่ชยีงใหม ่

2541 ผลงานเพลงชุดที ่21 “ความฝนั ความหวงัของวนัน้ี” 

2542 รว่มงานจดัทาํเพลงชุด “สีเ่หน่อ” 

2543 กลบัมาอยูท่ีเ่ชยีงใหมแ่ละลาํพนูเพือ่ทาํงานศลิปวฒันธรรมของทอ้งถิน่ 

2543 ก่อตัง้และเป็นประธานมลูนิธสิง่เสรมิศลิปินลา้นนา, ลาํพนู 

2544   เริม่เตรยีมงานใหญ่ 25 ปี โฟลค์ซองคาํเมอืง (25 ตุลาคม 2544) 

2544    วนัครบรอบ 25 ปี โฟลค์ซองคาํเมอืง 

2544  เตรยีมงานเพลงคาํเมอืงลว้นๆ สาํหรบังาน 25 ปี หน่ึงในเพลงทีก่ําลงัเตรยีมชื่อ  

“ดอกไมเ้มอืง” พดูถงึดอกไมพ้ืน้เมอืงในลา้นนา 

2544 ผลงานเพลงชุด “ลา้นซมิโฟนี” รายไดเ้พือ่สรา้งหอศลิป์  สลา่เลาเมอืง 

2544 ขึน้เวทสีาธารณะรอ้งเพลงครัง้สดุทา้ยในชวีติ ในงานวนัแมท่ีส่ถาบนัราชภฏั เชยีงใหม่ 

2544 ขึน้เวทรีอ้งเพลงทีร่า้นสายหมอกกบัดอกไมเ้ป็นคนืสุดทา้ยก่อนทีจ่ะไปเตรยีมงานเพลง

ชุดใหมท่ีบ่า้นหมอ้คาํตวง กรงุเทพฯ 
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2544 กลบัมาทีล่าํพนู เตรยีมงานคอนเสริต์และฝึกซอ้มละครชุมชน มกีารเตรยีมงานตลอด

วนัที ่1 และ 2 กนัยายนจนถงึเทีย่งคนืกวา่ของดกึวนัที ่2 กนัยายน 

2544 ละสงัขารทีบ่า้นดวงดอกไม ้ลาํพนู 

2544 พธิสีง่สการ ทีป่า่ชา้บา้นหลวย อ.เมอืง ลาํพนู 

2544 เถา้ถ่านของจรลั  มโนเพช็ร สถติบนยอดดอยหลวง อ.เชยีงดาว ตามความฝนัและคาํ

ขอของเจา้ของรา่ง 

 

รางวลัเกียรติยศ 

 

2524   รางวลัศลิปินสนัตภิาพ ขององคก์ารยนิูเซฟ 

2524   รางวลัของสาํนกังานเยาวชนแหง่ชาต ิเพลงดเีดน่ 

2525   รางวลัของสาํนกังานเยาวชนแหง่ชาต ิเพลงดเีดน่ 

2530   รางวลัสพุรรณหงสท์องคาํ ประเภทแสดงนําชาย ภาพยนตร ์“ดว้ยเกลา้” 

2530   รางวลัตุ๊กตาทอง เพลงประกอบภาพยนตร ์“บุญชผููน่้ารกั 2530” 

2534   รางวลัตุ๊กตาทองเพลงประกอบภาพยนตร ์“วถิคีนกลา้” 

2536   รางวลัของสาํนกังานเยาวชนแหง่ชาต ิเพลงดเีดน่ 

2537 รางวลัพระราชทาน “บุคคลดเีดน่ทางดา้นการใชภ้าษา” ของสภาวฒันธรรมแหง่ชาติ 

2537   รางวลัสสีนัอะวอรด์ อลับัม้ “ศลิปินปา่” ประเภทศลิปะชายเดีย่วยอดเยีย่ม 

   เพลงยอดเยีย่ม และอลับัม้ยอดเยีย่ม 

2540   รางวลัผูม้ผีลงานดเีดน่ดา้นวฒันธรรมสาขาศลิปการแสดง  

(เพลงพืน้บา้น) ของจงัหวดัเชยีงใหมแ่ละสภาวฒันธรรม จงัหวดั

เชยีงใหม ่
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วิเคราะหร์ปูแบบของบทเพลง ทาํนองเพลงและการเรียบเรียงเสียงประสาน 

ของ 

จรลั  มโนเพช็ร 
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วิเคราะหเ์พลงอุย๊คาํ 
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1. วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงอุ๊ยคาํประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณาแผนภมูคิาํ

รอ้งเพลงอุ๊ยคาํ มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี 8 – 10 พยางค์ 

เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลงอุ๊ยคาํผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสั

นอก(ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน (ขดีเสน้ใต้  = สมัผสัสระ ,ขดีเสน้ใต้

  

  = สมัผสัอกัษร  ) สมัผสั

ระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ(ในวงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (อกัษร) 
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อุ๊ยคาํ   อุ๊ยคาํ   อุ๊ยคาํ  (ท่อนสรอ้ย) 

 

อุ๊ยคาํคนแก่ท่าทางใจดี๋       ลกูผวับ่มีอยูต่ ัว๋คนเดียว  

 

เมือ่แลงแดดอ่อนอุ๊ยคาํกํ๋าเคียว   เกีย่วผกับุง้ใส่บุง

 

กล๋าหนอง  

ต๋า(ก่)ฝ้า(ก่)ฟางหลงั(ก่)งุม้(ก่)ก่อง    อยูก๋่างหนอง(จน)มดื(จน)คํา่  

 

แลว้แกก่แบ่งผกับุง้

 

เป๋นกํา๋     สง่ขาประจาํเลีย้งตัว๋สบืมา  

 

อุ๊ยคาํเกยบอกเลา่ความเป๋นมา   ลกูผวัก่อนหน้านัน้

 

อยูต่วยกัน๋  

แลว้มาวนัหน่ึงผวัแกก่พลนั   มาต๋ายละกัน๋เหลอืเพยีงลกู

 

สาว  

แต่แลว้แหมบ่เมนิมี

 

เรือ่งอือ้ฉาว   ลกูสาวหนีตวยป้อจาย  

อุ๊ยคาํเลยอยูค่นเดยีวเปลีย่วดาย  (ตุ๊ก)ใจ(๋ตุ๊ก)กา๋ยป้ีน้องบ่ม ี 

 

 

อุ๊ยคาํคนแก่ท่าทางใจดี๋    ลกูผวับ่มีเป๋นดเีอน็ดู

 

ลํ้า  

แลงน้ีแดดอ่อนบ่หนัอุ๊ย

 

คาํ   เกยมาประจํา๋อุ๊ยคาํไปไหน  

หมูผ่กับุง้ยอดซมเซาซบ

 

บ่ไหว   เป๋นจะใดไปแลว้อุ๊ยคาํ  

ฟ้ามดืมวัหมน่เมฆ

  

ฝนครึม้ดาํ  เสยีงพระอ่านธรรมขออุ๊ยคาํไปด ี 

2.2 ความหมาย  

บรรยายถงึวถิชีวีติของผูห้ญงิชราคนหน่ึง ซึง่ มอุีปนิสยัเป็นคนใจด ีมอีาชพีเกบ็ ผกับุง้

ขายเลีย้งชพี ชวีติครอบครวัของหญงิชราตอ้งใชช้วีติเพยีงลาํพงั เน่ืองจากสามเีสยีชวีิ ตและลกู

สาวหนีตามผูช้าย  ซึง่จรลัได้สะทอ้นถงึภาพสงัคมทีค่นหนุ่มสาวมกัทิง้คนแก่ชราใหใ้ชช้วีติเพยีง

ลาํพงัโดยไมเ่หลยีวแล   
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2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงอุ๊ยคาํ  อลับัม้โฟลค์ซอง คาํเมอืง จรลั มโนเพช็ร กบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 98 หอ้งเพลง  อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 87 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั  มโนเพช็ร  

บนัไดเสยีงของเพลงอุ๊ยคาํ พบว่ามเีครือ่งหมายแปลง เสยีง 1 ชารป์(   ) และคอรด์หลกั

คอืคอรด์ A minor  เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงอุ๊ยคาํ

บนัทกึโน้ตอยูใ่น 2 บนัไดเสยีงดว้ยกนัคอืบนัไดเสยีง  A minor natural  และ G major เน่ืองจาก

ในท่อน Intro และท่อนสรอ้ย (chorus) ใชบ้นัไดเสยีง G major สงัเกตไดจ้ากการดาํเนินทางของ

คอรด์เป็น  Am-D7  และพบโน้ต F# ในหอ้งที ่7,9 และ 11 พอเขา้สูท่อ่น A1 มกีารเปลีย่นบนัได

เสยีงเป็น A minor natural เพราะมกีารเปลีย่นการดาํเนินทางของคอรด์เป็น Am-Dm-F-E7 จาก

การศกึษายงัพบระดบัเสยีงโน้ตในบนัไดเสยีง คอืโน้ต  A, C, D, E และG เป็นโน้ตเสยีงหลกั  

และโน้ต F# เป็นโน้ตผา่นในท่อน chorus, B1, B2 และ B3 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1.1 ช่วงเสียง 

  เพลงอุ๊ยคาํ มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 10 เมเจอร์ โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง G  และเสยีง

สงูสุดคอืเสยีง B ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะห์พบวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 14 ท่อน และมี

การเขยีนสรอ้ยเพลง (Chorus) นําขึน้มาก่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง  แสดงโครงสรา้งของเพลงอุ๊ยคาํ 

 

ท่อน intro chorus A1 A2 B1 A3 A4 A5 

หอ้งที ่ 1-6 7-12 13-16 17-20 21-24 25-28 29-32 33-36 

จาํนวนหอ้ง 6 6 4 4 4 4 4 4 



76 

ท่อน B2 A6 chorus A7 A8 B3 A9 

หอ้งที ่ 37-40 41-44 45-50 51-54 55-58 59-62 63-66 

จาํนวนหอ้ง 4 4 6 4 4 4 4 

 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงอุ๊ยคาํ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้ 

เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป  จากการศกึษา

พบวา่ในบทเพลงอุ๊ยคาํประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ จาํนวน  10 แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบ

กระสวนจงัหวะเหล่าน้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวน

จงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

 

 
 

intro chorus A1 A2 B1 A3 A4 A5 

B2 A6 chorus A7 A8 B3 A9 chorus 

A7 A8 B3 A9 chorus 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

  สงัเกตไดว้่าการเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงอุ๊ยคาํ เป็นการเคลือ่นทาํนอง

แบบตามขัน้  ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง จากการศกึษาพบวา่การเคลือ่นทีข่องทาํนองเพลงอุ๊ยคาํ

สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4 และขัน้คู ่5 ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

        Disjunct(Dis.)    = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

 Repetition(Rep.) = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

เพลงอุ๊ยคาํ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่  จาํนวน 2 ตวัเลน่สอดประสานกนั ใน

ท่อน Intro กตีารต์วัที ่1 นําเขา้สู่เพลงตัง้แต่หอ้ง 1 ส่วนกตีารต์วัที ่2 เริม่บรรเลงในหอ้งที ่5 โดย

ใชเ้ทคนิคการ Picking ตลอดทัง้เพลง ในท่อนสรอ้ย(chorus) เป็นการรอ้งประสานเสยีงคลา้ย

การรอ้งเพลงสวดในโบสถ ์สว่นทา้ยท่อน A8 ใชเ้สยีงระฆงัแสดงถงึการล่วงลบัของอุ๊ยคาํ 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

จากการศกึษาพบวา่ กา รดาํเนินคอรด์เพลงอุ๊ยคาํ ในท่อนนําและท่อนสรอ้ย (chorus)อยู่

ในบนัไดเสยีง G majorใชค้อรด์เบาคอืคอรด์ ii เขา้หาคอรด์หนกัคอืคอรด์ V7 ในท่อน A1 มกีาร

เปลีย่นบนัไดเสยีงเป็น A minor natural และใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบา ไดแ้ก่ คอรด์  i / iv / VI  

และมกีารใชค้อรด์โดมนินัทร์ะดบัส องคอื 
v
/i ในหอ้งที ่4 ของท่อน ในท่อน B1 ยงัพบวา่มกีารใช ้

คอรด์โดมนินัทร์ะดบัสองคอื 
v
/iv , 

v
/V และคอรด์ VII เป็นการดาํเนินคอรด์แบบ Dominant 

Motion คอืการดาํเนินคอรด์ V ไปหา V และจบท่อนดว้ยคอรด์เบาคอืคอรด์
  v

 

/i ท่อนจบของบท

เพลงเปลีย่นบนัไดเสยีงเป็น G major และใชค้อรด์เบาคอืคอรด์ ii เขา้หาคอรด์หนกัคอืคอรด์ V7 

จนจบเพลง 
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ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงอุ๊ยคาํ 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงอุย๊คาํ 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 8 – 10 พยางค ์

1.3  มกีารใชค้าํซํา้และสมัผสัในคอ่นขา้งมากในบทประพนัธ์ 

2. ทาํนอง 

2.1 มคีวามยาวทัง้ 98 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 87  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABA บรรเลงซํา้กนั 3 รอบ 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่10 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  G และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  B 

2.4 เพลงอุ๊ยคาํบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง G และ Am และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ตเสยีง A, C, D, E และโน้ตเสยีง G 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 10 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ขา้มขัน้  และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5   

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่และระฆงั 

3.2 ในท่อน chorus ใชก้ารประสานเสยีงทีค่าํวา่ อุ๊ยคาํ ลกัษณะคลา้ยบทสวด 

      3.3 ในท่อนนํา A อยูใ่นบนัไดเสยีง G majorใชค้อรด์เบาคอืคอรด์ ii เขา้หาคอรด์

หนกัคอืคอรด์ V7 ในท่อน A1 มกีารเปลีย่นบนัไดเสยีงเป็น A minor natural และใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบา ไดแ้ก่ คอรด์  i / iv / VI  และยงัพบว่ามกีารใช ้คอรด์โดมนินัทร์ะดบัสองคอื 
v
/iv 

, 
v
/V และคอรด์ VII เป็นการดาํเนินคอรด์แบบ Dominant Motion คอืการดาํเนินคอรด์ V ไปหา 

V และจบท่อนดว้ยคอรด์เบาคอืคอรด์
  v

 

/i 

ท่อนเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,Chorus Am / D7 vi / V7 (บนัไดเสยีง G major) 

A1,A2,A4 

A5,A7 

B1,B2,B3 

A3,A6,A8 

Am / Dm / F / E7  

 

A / D7 / G / C / F / E7  

Am / Dm / F E7 / Am  

i / iv / VI / 
v

 

I / IV / VII / III / VI / V7(Dominant Motion) 

i / iv / VI 

/i7 (บนัไดเสยีง A minor natural) 

v
/I7 / i (บนัไดเสยีง A minor natural) 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงอุ๊ยคาํ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 

ทาํนอง เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

วรรคละ 8 – 10 พยางค ์

 

 Intro/chorus/A1/A2/B1/A3/A5/B2/A6 

Chorus/A7/A8/B3/A9/chorus/A7/A8 

B3/A9/chorus 

 

ความเรว็ = 87 

 

4/4 

 

98 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่10 (G – B) 

กระโดด คู ่3,4 และ5 

กระสวนทาํนอง 10 แบบ 

บนัไดเสยีง G 

 ii - V7 

i - vi - VI - V/i7 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

ขบัรอ้ง 

 

เพลงสวด 

 

ศลิปิน Peter Paul & 

Mary 

 

บนัไดเสยีง Am 

ระฆงั 

เสยีงประสาน 1.สุนทร ี

2.เกษม 3.คนัถ์ชดิ 4.กจิจา 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

ประสบการณ์จรงิ 

 

โน้ตหลกั A,C,D,E,G 

I - IV - VII - III - VI - V7 

(Dominant motion) 

คอรด์ 

จรลั มโนเพช็ร 

คาํรอ้ง 
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วิเคราะหเ์พลงสาวมอเตอรไ์ซค ์
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1. วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย  ขจร วงศช์ยัพาณชิย์  จากการ

พจิารณาแผนภมูคิาํรอ้ง เพลงสาวมอเตอรไ์ซค์  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด 

แต่ละวรรคจะม ี 7 – 13 พยางค์  เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลง สาวมอเตอรไ์ซต์

ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสั

สระ, ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) และสมัผสัระหวา่งบท  ลกัษณะพเิศษของบทเพลงสาวมอเตอร์

ไซตค์อืการซํา้ท่อนเพลงในวรรคที ่3 ของท่อนเพลง ดงัตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

  

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

อา้ยคนจนจํ๋าตอ้งทนป ัน่รถถีบ   จะไปจีบ

 

อีน้่องคนงาม 

พอไปถงึอา้ยก่ฟ ัง่เอิน้ถาม(ซํา้)   อีน้่องคนงามกิน๋ขา้ว

 

แลงแลว้กา 

น้องไดย้นิก่ปิดประตู๋ดงัปัง้   อา้ยเลยฟัง่จูง๋รถถบีออก

 

มา 

อา้ยคนจนบ่มวีาสนา(ซํา้)  (จะ)ไปขีฮ่อน

 

ด้าหรอืยามาฮา่ไปได(้จะ)ใด 

 

กําเดยีวก่

 

มรีถยามาฮ่า   รอ้ยซาวห้าก๋ายหน้าอา้ยไป 

น้องไดย้นิก่ฟ ัง่ลุกต๋ามไฟ(ซํา้)  แลว้เอิน้ออกไป..อา้ยมอเตอรไ์ซคไ์ปไหนมา

                     ..อา้ยเสือ้ลายไปไหนมาเจา้(รอบที2่) 

เจา้(รอบที1่) 

                                                                                                                            

อา้ยไดย้นิยงั

 

มาผดิใจแ๋ต๊ว่า  จะขายนาซือ้คาวาสกักนั 

พอไปถงึอา้ยจะเบิน้น้ํามนั(ซํา้)  หือ้น้องแก๊นควนัต๋ายจา้งมนัสาวมอเตอร์

 

ไซค ์
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1.2 ความหมาย  
ในเพลงสาวมอเตอรไ์ซคบ์รรยายถงึชายหนุ่มที ่มฐีานะยากจนมจีกัรยานเก่าๆอยูห่น่ึง

คนั แต่ไปหลงรกัหญงิสาวคนหน่ึง ซึง่หญงิสาวไมส่นใจเพราะเหน็วา่เป็นคนจน ซึง่ใครทีม่รีถ
มอเตอรไ์ซคก์จ็ะไดร้บัความสนใจเป็นพเิศษ ชายหนุ่มจงึเกดิความน้อยใจยากจะขายทีน่าเพือ่
ทีม่าซือ้รถมอเตอรไ์ซคไ์ปขี่อวดหญงิสาว  
 
2. รปูแบบของบทเพลง  

ชื่อเพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวม
ฮติ ความยาว 84 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 108  ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 
โดย ขจร วงศช์ยัพาณชิย์ เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร 

จากการพจิารณาเพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์พบว่ามเีครือ่งหมายแปลง เสยีง 2 ชารป์ (   )  
และคอรด์หลกัคอืคอรด์ D เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลง
สาวมอเตอรไ์ซคบ์นัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง  D major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง 
ไดแ้ก่โน้ต D, E, F#, G และ A ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 
เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 9 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B   

และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  C#  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 
  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น  9  ท่อน ดงัตวัอยา่ง 
 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงสาวมอเตอรไ์ซต ์
 

ท่อน intro A1 A2 B1 A3 solo B1 

หอ้งที ่ 1-8 9-18 18-28 28-38 38-48 49-56 56-66 

จาํนวนหอ้ง 8 10 10 10 10 8 10 

 

ท่อน A3 coda 

หอ้งที ่ 66-76 76-84 

จาํนวนหอ้ง 10 8 
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แผนผงัโครงสร้างเพลงสาวมอเตอรไ์ซต์ 

 

 

 

 

  

2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

            ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์ประกอบดว้ยกระสวน

จงัหวะจาํนวน 18 แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยั

พบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่1 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

intro A1 A2 B A3 solo B A3 coda 
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 2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

สงัเกตไดว้่าการเคลื่อนทีข่องทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่3,4,5 และขัน้คู ่ 7 ลกัษณะ

เดน่ของเพลงทีพ่บมกัใชก้ารซํา้ทาํนองเป็นสว่นใหญ่ ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

 เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่

1 ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

และกตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ  

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์พบวา่สว่นใหญ่ใชค้อรด์

หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – vi  ในท่อน B 

พบว่ามกีารใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาเคลื่อนทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ iii – vi – I – I7 ซึง่

จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D ดงัตวัอยา่ง  

 

ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงสาวมอเตอรไ์ซค ์

 

ท่อนเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,solo,outro D / Bm / Em / A I / vi / iii / V 

A1,A2,A3 D / Bm / D / D7  

G / Bm / G / Bm  

D / A / D 

I / vi / I / I7  

IV / vi / IV / vi  

I / V / I 

B Em / Bm / D / D7 iii / vi / I / I7 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงสาวมอเตอรไ์ซต์ 

1. วรรณกรรม 

1.1 ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย ขจร วงศช์ยัพาณชิย ์

1.2 รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 7 – 13 พยางค ์

1.3 มกีารใชส้มัผสัในคอ่นขา้งมากในบทประพนัธ ์

     1.4 ซํา้ท่อนเพลงในวรรคที ่3 ทุกท่อน 

2. ทาํนอง 

2.1 มคีวามยาวทัง้ 84 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 108  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่9 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  C# 
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2.4 เพลงสาวมอเตอรไ์ซคบ์นัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบั 

เสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D E F# G และ A 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 18 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่1 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4 และ 

ขัน้คู ่5 มกัใชก้ารซํา้ทาํนองเป็นสว่นใหญ่ 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

- กตีารต์วัทีห่น่ึง ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยเทคนิคการเกา(pick) 

- กตีารต์วัที ่2และ3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ บรรเลง 

สอดประสานกนั ขัน้คูท่ ีก่ลมกลอ่มไดแ้ก่ขัน้คู ่1 และขัน้คู่ 3 

      3.2 คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ ii – vi จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงสาวมอเตอรไ์ซค์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ซํ้าท่อนวรรคที ่3 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

7 - 13 พยางค์ 

 

 Intro/A1/A2/B1/A3/solo/B1/A3/Coda 

 

ความเรว็ = 108 

 

4/4 

 

84 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่9M (B – C#) 

ซํ้าทาํนอง 

บนัไดเสยีง D 

I - IV - V 

Ii - vi 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4 และ5 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั D,E,F#,G,A 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

รอ้งรบั - สุนทร ี

ขจร วงศพ์าณชิย ์

กระสวนทาํนอง 18 แบบ 

เพลงกองเชยีร ์

 

เพลงประจาํกลุม่เพือ่น 
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วิเคราะหเ์พลงสาวเชียงใหม่ 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงสาวเชยีงใหม่ ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  และขบัรอ้งโดย

สนุทร ีเวชานนท ์ จากการพจิารณาแผนภมูคิาํรอ้งเพลง สาวเชยีงใหม่  มรีปูแบบคาํประพนัธ์

ประเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี 7 – 13 พยางค์  เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอน
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ตลาด เพลงสาว เชยีงใหม่ ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  

สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต ้= สมัผสัสระ, ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) และสมัผสัระหวา่งบท ลกัษณะเด่น

ของการประพนัธใ์นบทเพลงมกัใชค้าํซํา้ๆ ดงัตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

ขา้เจา้ สาวเป๋น เจยีง    แหมบ่เตา้ใดก่จะเป๋นสาวแล้ว ใหม่

 

ตงึวนัมบ่ีาวมาแอ่ว   (มา)อู(้มา)แซวเป๋นคนหละปนุ

 

ขา้เจา้

  

จะเลอืกเอาไผ   อา้ยบ่าวเจยีงฮายจือ้

 

อา้ยก๋องคนแป้เขีย้วซุน   (อา้ย)คาํ(อา้ย)

แกว้มาลนู 

มลู(อา้ย)สม(อา้ย)มี

เป้ินบอกว่าจะมาขอ   ขา้เจา้ก่รอมาแลว้

  

 

เป๋นป๋ี

 

  

ป้อแมท่่าปู๋

 

ขา้

สะลี    อา้ยบ่าวตัว๋ดี(หาย)แซบ(หาย)สอย  

เจา้บ่เจือ้แหมแล้ว   จะแต่งกบัแม้วไปอยู่ป๋าย

 

(ขาย)ผา้(ขาย)

ดอย  

เพชร(ขาย)พลอย
 

  (ขาย)แหวน(ขาย)สร้อยอยูบ่นดอยปยุ 

1.2 ความหมาย  

ในบทเพลงเป็นเรือ่งของหญงิสาวทีเ่ป็นชาวเชยีงใหม ่กาํลงัจะเป็นสาวมผีูช้ายเขา้มาจบี

ซึง่เป็นเรือ่งปกตขิองชวีติวยัรุน่ แต่กไ็มพ่บใครทีจ่รงิใจสกัคน เกดิอาการน้อยเน้ือตํ่าใจ เลยตดั 

สนิใจจะไปแต่งงานกบัแมว้มชีวีติอยูบ่นดอย  
 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงสาวเชยีงใหม ่อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 71 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 92 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง,เรยีบ

เรยีงเสยีงประสาน, ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร และขบัรอ้งโดยสนุทร ีเวชานนท์ 

http://www.musicatm.com/view.php?No=4686�
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จากการพจิารณาเพลงสาวเชยีงใหมพ่บว่ามเีครือ่งหมายแปลง เสยีง 2 ชารป์(   )  และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ D เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงสาว

เชยีงใหมบ่นัทึกโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง  D major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่

โน้ต D, E, F#, A และ B ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

เพลงสาวเชยีงใหม ่มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 8 เปอรเ์ฟ็ค โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  F#   

และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  F#  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 9 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงสาวเชยีงใหม ่

 

ท่อน intro A1 A2 B A3 solo B 

หอ้งที ่ 1-8 8-16 16-24 24-32 32-40 41-48 49-56 

จาํนวนหอ้ง 8 8 8 8 8 8 8 

 

ท่อน A3 coda 

หอ้งที ่ 56-64 64-71 

จาํนวนหอ้ง 8 8 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

   
intro A1 A2 B A3 solo B A3 coda 
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2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

            ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงสาวเชยีงใหม ่ประกอบดว้ยกระสวนจงัหวะ

จาํนวน 6 แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผู้วจิยัพบวา่

กระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 และ 4 ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 
                    สงัเกตไดว้่าการเคลื่อนทีข่องทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงสาวเชยีงใหม่เป็นการ
เคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ ขา้มขัน้และแบบซํา้ทาํนอง ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3, 4, 5 
และขัน้คู ่6 ดงัตวัอยา่ง 

 
Conjunct(Con.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 
Disjunct(Dis.)     = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 
Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

           เพลงสาวเชยีงใหม่  ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่ 1 

ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และ

กตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

 จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงสสชาวเชยีงใหมพ่บวา่สว่นใหญ่ใชค้อรด์

หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – iii - vi  ในท่อน B พบวา่

มกีารใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาเคลื่อทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ vi – ii – V – I ซึง่จากการ

พจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D ดงัตวัอยา่ง  

 

ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงสาวเชยีงใหม ่

 

ท่อนเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,solo,coda 

A1,A2,A3 

D / Bm / Em / A 

D / Bm / Em  A / D 

I / vi / ii / V 

I / vi / ii V / I 

B Bm / Em / A / D 

Bm / F#m / Em / A 

vi / ii / V / I 

vi / iii / ii / V 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงสาวเชียงใหม่ 

1. วรรณกรรม 

1.1 ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

       1.2 รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 7 – 13 พยางค ์

     1.3 สมัผสัของคาํจะสมัผสันอกและสมัผสัใน ทัง้สมัผสัสระและตวัอกัษร ลกัษณะเด่น

ในบทเพลงจะใชค้าํซํา้ๆ  

2. ทาํนอง 

2.1 มคีวามยาวทัง้ 71 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 92  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABA  

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่8 เปอรเ์ฟ็ค เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง F# และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  F# 

     2.4 เพลงสาวเชยีงใหมบ่นัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบั 

เสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D E F# A และ B 
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     2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 6 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2  

และ 4 

     2.6 เคลือ่นทาํนองแบบซํา้ทาํนอง ตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่  

3,4 และขัน้คู ่5 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3ตวั 

- กตีารต์วัทีห่น่ึง ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยเทคนิคการเกา(pick) 

- กตีารต์วัที ่2และ3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ บรรเลง  

  สอดประสานกนั ขัน้คูท่ ีก่ลมกลอ่มไดแ้ก่ขัน้คู ่3 

      3.2  คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกั

เบาคอืคอรด์ ii – iii - vi  จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงสาวเชียงใหม่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 
เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

7 – 13 พยางค์ 

 

 Intro/A1/A2/B/A3/solo/B/A3/coda 

 

ความเรว็ = 92 

 

4/4 

 

71 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่8 (F# – F#) 

กระสวนทาํนอง 6 แบบ 

บนัไดเสยีง D 

I - V 

ii – iii - vi 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั D,E,F#,A,B 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

จรลั มโนเพช็ร 
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วิเคราะหเ์พลงมะเม๊ียะ 
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104 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงมะเมีย๊ะประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณาแผนภมูิ

คาํรอ้งเพลงมะเมีย๊ะมรีปูแบบเป็นกลอนตลาด  คลา้ยคลงึกบัลกัษณะการประพนัธเ์พลงพืน้บา้น

ลา้นนา คอืเพลงซอ ทัง้สั มผสันอก สมัผสัในและสมัผสัระหวา่งบท ลกัษณะการประพนัธจ์ะไม่

เขม้งวดทัง้ในตาํแหน่งทีส่มัผสัและจาํนวนพยางคข์องคาํทีนํ่ามาประกอบการประพนัธ ์ แต่ละ

วรรคจะม ี 8 – 10 พยางค์  ซึง่จากการศกึษาพบวา่ในบทเพลง มะเมีย๊ะมทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนา

เอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต ้= สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) และสมัผสัระหวา่งบท เพลง

มะเมีย๊ะมลีกัษณะพเิศษในท่อนก่อนเขา้เพลง จะเป็นการพดูเล่าเรือ่งราวก่อนเขา้บทเพลง ดงั

ตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

( พดู ) เรือ่งมนัหกสบิป๋ีมาแลว้ จา้วน้อยสุขเกษมอายไุดส้บิหา้ป๋ี เจา้ป้อก่ส่งไปเฮยีนหนงัสอืตี้

เมอืงมะละแหมง่ปู้น เลยก๋ายเป๋นเรือ่งของกรรมของเวรเขา “มะเมีย๊ะ”  

 

มะเมีย๊ะเป๋นสาวแม่ก้า    คนพม่าเมอืงมะละ

 

แหม่ง 

งามลํ้าเหมอืนเดอืนส่องแสง

 

   คนมาแย่งหลงฮกัสาว 



106 

 

มะเมีย๊ะบ่ยอมฮกัไผ    มอบใจ๋หือ้หนุ่ม

 

เจือ้เจ้า 

เป๋นลกูอุปราชท้าว   เจยีงใหม่  

 

แต่เมือ่เจา้ชายจบ๋ก๋านศกึษา   จาํตอ้งลาจากมะเมีย๊ะ

 

ไป  

เหมอืนโดนมดีสบัดาบฟนัหวัใจ ๋   ปลอมเป๋นป้อ

 

จายหนีตามมา  

เจา้ชายเป๋นราชบตุร   แต่สดุตี้

 

ฮกัเป๋นพม่า  

ผดิประเพณสีบืมา   ตอ้งรา้งรา

 

แยกทาง 

โอ่โอก่้เมือ่วนันัน้   วนัตีต้อ้ง

 

สง่คนืบา้นนาง    

เจา้ชายก่จัด๋ขบวนจา๊ง 

 

   ไปสง่นางคนืทัง้น้ําตา 

มะเมีย๊ะตรอมใจอ๋าลยัขืน่ขม 

 

  ถวายบงัคมทลูลา 

สยายผมลงเจด๊บาทบาทา   ขอลาไปก่อนแลว้

 

จา้ดน้ี  

เจา้ชายก่ตรอมใจต๋๋าย   มะเมีย๊ะ

 

เลยไปบวชชี  

ความฮกัมกัเป๋นฉะน้ี   แลเฮย 

 

1.2 ความหมาย  

ในบทเพลงมะเมีย๊ะเป็นวรรณกรรมทีส่รรสรา้งมาจากเรือ่งเลา่ขานของชาวเมอืงเชยีงใหม่  

มทีีม่าทีไ่ปดงัต่อไปน้ี  

คอืรางวลัแด่คนช่างฝนั, (2551:30)  จากคอลมัภ ์เสยีงในฟิลม์ ของหนงัสอืพมิพม์ตชิน 

ฉบบัวนัศุกรท์ี ่20 กุมภาพนัธ ์2524 กล่าวถงึเพลง มะเมีย๊ะ ในหวัเรือ่งทีว่่า ‘จรลั มโนเพช็ร  

มะเมีย๊ะกบัเจา้สุขเกษมเป็นเรือ่งการเมอืงครบั ’ เป็นลกัษณะการสมัภาษณ์จรลั อนัเกีย่วเน่ืองกบั

บทเพลง ‘มะเมีย๊ะ’ ว่า... 

 “ในเพลงสดุทา้ย ผมเอามาจากเรือ่งจรงิของความรกัอนัเป็นอมตะขอ งลกูเจา้เมอืง

เชยีงใหมก่บัพมา่ เรือ่งมนัเกดิเมือ่ 80 ปีมาแลว้ แต่ผมถอยเหตุการณ์ไปอกี 20 ปี ใหค้นเลา่บอก

วา่เรือ่งมนัเกดิมา 60 ปี เมือ่ครัง้นัน้ เจา้สุขเกษม ลกูเจา้แกว้นวรฐั ผูค้รองนครเชยีงใหมค่น
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สุดทา้ย ครัง้ทีย่งัเป็นอุปราชไดถู้กส่งตวัไปเรยีนหนงัสอืทีเ่มอืงม ะละแหมง่ ประเทศพมา่ ตอน

อายไุด ้ 15 ปี ไดไ้ปพบกบัมะเมีย๊ะ สาวแมค่า้ขายบุหรี ่   ขีโ้ยทีเ่มอืงมะละแหมง่นัน้ กร็กักนั

ตราบจนกระทัง่เจา้สุขเกษมเรยีนจบ ถูกเรยีกตวักลบัเชยีงใหม ่มะเมีย๊ะแอบปลอมตวัเป็นชายตา

มกลบัมาดว้ย ทัง้คูแ่อบอยูใ่นหอ้งรว่มกนั จนกระทัง่เจา้พอ่ของเจา้สขุเกษมจบัได ้จงึบบีบงัคบัให้

ส่งตวัมะเมีย๊ะกลบัพมา่ ดว้ยเจา้พ่อไดท้รงหมัน้หมายเจา้หญงิบวัชุมไวใ้หแ้ลว้ อกีทัง้เรือ่งเช่นน้ี

จะเกดิขึน้ไมไ่ดก้บัลกูเจา้เชยีงใหม ่เป็นเรือ่งการเมอืงครบั คอืว่าตอนนัน้พมา่ตกเป็นอาณานิคม

ขององักฤษอยูแ่ละหากใครแต่งงานกบัสาวพมา่  ตวัฝา่ยชายกต็อ้งไปอยูใ่นอาณตัขิององักฤษ

ดว้ย บงัเอญิขณะนัน้ เชยีงใหมก่ําลงัหวัน่ว่าองักฤษจะคดิมาฮุบเมอืง จงึหนัไปหากรงุเทพฯ คอื 

องิกรงุเทพฯ อยูน่่ะครบั เลยทาํใหก้ลวักรณน้ีีไปดว้ย เจา้สุขเกษมจงึจาํใจตอ้งส่งมะเมีย๊ะกลบั 

โดยใหน้ัง่ชา้งไปส่งทีป่ระตูหายยา ตอนนัน้ม ะเมีย๊ะรอ้งไห ้เจา้สุขเกษมกร็อ้งไห ้เล่าว่ามะเมีย๊ะ

ถงึกบัสยายผมเชด็เทา้เจา้สุขเกษม ชาวเมอืงทีม่าดตูอนนัน้ถงึกบัรว่มรอ้งไหเ้พราะความสงสาร 

 “หลงัจากทีส่่งตวัมะเมีย๊ะกลบัไปแลว้  เจา้สุขเกษมถูกส่งตวัไปอยูก่รงุเทพฯ  กบัชายา

รชักาลที ่5    ทีเ่ป็นชาวเชยีงใหมด่ว้ยกนั เจา้สขุเกษมเขา้รบัราชการเป็นทหารและไดแ้ต่งงานกบั

เจา้หญงิบวัชุม  ผูเ้ป็นคนสนิทของพระชายาแต่ไมม่คีวามสขุในครอบครวั  ดว้ยยงัมคีวามรกั

ผกูพนัอยูก่บัมะเมีย๊ะ กไ็ดแ้ต่อาศยัเหลา้เป็นเครือ่งปลอบใจ  จนรูส้กึวา่จะเป็นโรคตบั  อนัน้ีผมเดา

นะ ทางฝา่ยมะเมีย๊ะเกรงคาํครหา  เมื่อกลบัไปพมา่จงึไดบ้วชชี  เพราะเคยสาบานไวก้บัเจา้สขุ

เกษมวา่จะครองรกัต่อกนัและจะไมท่รยศต่อกนั แต่พอรูข้า่วเจา้สุขเกษมกลบัมาอยูเ่ชยีงใหมแ่ละ

ปว่ยหนกั  จงึแอบไปเยีย่มแต่ไมไ่ดพ้บ  เจา้สุขเกษมใหม้หาดเลก็นําเงนิออกมาให้  ต่อมาเจา้สขุ

เกษมกต็าย  ตายแบบน้ีเขาเรยีกว่า  “อกแตกตาย” ตอนนัน้แกอายไุดเ้พยีง  35 ปีเองครบั  ไมน่่า

เลยเชยีวละ  แต่เป็นเรือ่งจรงินะครบั  หลงัสดุน้ีผมทราบมาวา่  มะเมีย๊ะตายเมือ่อายุ  80 ปี และยงั

อยูใ่นสภาพแมช่เีช่นนัน้ โดยไมม่คีนรกัอกีเลย... 

 “เรือ่งพวกน้ีผมคน้มาหลายปีครบั  ตอนแรกไปไดย้นิคาํวา่ ... มงึจะมเีมยีพมา่  เมียเงีย้ว

เหรอ มแีต่จะอกแตกตาย  เหมอืนเจา้น้อยสุขเกษม .. แลว้บงัเอญิตระกูลทางคุณแมข่องผมมสีกุล  

ณ เชยีงใหม่  ดว้ย เลยทาํใหท้ราบเรือ่งราวพวกน้ีจากคณุยายคณุทวดมาบา้ง  คุณทวดผมอายุ  

103 ปีแลว้นะ สามขีองแกเคยเป็นเพื่อกบัเจา้สุขเกษมมาก่อนดว้ย” 

 ทัง้หมดนัน้คงบอกอะไรหลายอ ยา่งสาํหรบัความเป็นมาของเพลง  ‘มะเมีย๊ะ ’ เมือ่ถามถงึ

ความรูส้กึของจรลั ทาํไมจงึคดิเอาเรือ่งราวแบบน้ีออกมาทาํเป็นเพลง 

 “ผมคดิถงึความสวยงามของเรือ่งราว  ผมวา่เรือ่งแบบน้ีไมน่่าจะมอียูใ่นปจัจบุนั  น่าจะมี

เมือ่ 80 ปีทีแ่ลว้ และเป็นอุทาหรณ์ไดเ้ป็นอยา่งดกีบัคนในยคุน้ีน่ะครบั” 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงมะเมีย๊ะ อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 106 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็      = 72  ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน, ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร และขบัรอ้งสนุทร ี เวชานนท ์
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จากการพจิารณาเพลงมะเมีย๊ะ พบว่ามเีครือ่งหมายแปลง เสยีง  1 ชารป์ (   )  เมือ่

เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงมะเมีย๊ะบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนั ได

เสยีง G major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต G, A, B, C, D, E และ F# 

เมือ่วเิคราะหค์วามสมัพนัธร์ะหว่างคอรด์หลกัไดแ้ก่คอรด์ Am กบัโน้ตทีพ่บในบทเพลงเมือ่

เปรยีบเทยีบจากหลกัทฤษตีะวนัตก  พบว่าในบทเพลงมะเมีย๊ะอยูใ่นบนัไดเสยีง A dorian mode

ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                    เพลงมะเมีย๊ะ  มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  9 เมเจอร ์ โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  G  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  A  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น  10 ท่อน และมี

บทพดูนําเขา้สูท่อ่นเพลง ดงัตวัอยา่ง 

 

ตารางท่ี 1 แสดงโครงสรา้งของเพลงมะเมีย๊ะ 

 

ท่อน intro A1 A2 B1 A3 A4 solo B2 

หอ้งที ่ 1-8 9-16 17-24 24-41 42-49 50-57 58-65 65-82 

จาํนวนหอ้ง 8 8 8 18 8 8 8 18 

 

ท่อน A5 solo 

หอ้งที ่ 83-90 91-106 

จาํนวนหอ้ง 8 16 
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แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

  

   

 

2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                     ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงมะเมีย๊ะประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 23

แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยัพบวา่กระสวน

จงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

พดูนาํ intro A1 A2 B1 A3 

B2 solo A5 solo 

A4 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                     สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงมะเมีย๊ะ เป็นการเคลือ่นทาํนอง

ตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4,5 และขัน้คู ่6 ในบทเพลงมะเมีย๊ะพบว่าใช้

การเคลือ่นทาํนองตามขัน้ทีเ่ดน่ชดัในหอ้งที ่51 – 56 ดงัตวัอยา่ง 
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112 

 

 
 

Conjunct(Con.)         = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)           = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)        = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

           เพลงมะเมีย๊ะ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่1 ซึง่

เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และ

กตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ  

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

           จากการศกึษาพบวา่ การดาํเ นินคอรด์เพลงมะเมีย๊ะพบว่าส่วนใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ ii และมกีารเคลือ่นทีโ่ดยใชโ้น้ตนอกคอรด์มาประดบั ในทีน้ี่ไดแ้ก่ โน้ตเสยีง  

D และ F# ในคอรด์ Am 11/13 และโน้ต G และ E ในคอรด์ Am7 ทีต่ามหลงัคอรด์ Am 11/13 

จงึทาํใหรู้ส้กึวา่มกีารเคลือ่นทีข่องโน้ตในคอรด์ ในท่อน B ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ IV - V - I 

- ii - IV - I - V – V  ในวรรคแรก สว่นในวรรคที ่2 ของท่อน B ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ IV -

V - I - ii - IV - I - ii - ii แลว้เคลื่อนทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii 7(Am7) ซึง่จากการ

พจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ Am ดงัตวัอยา่ง 
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ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงมะเมีย๊ะ 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,solo 

A1,A2,A3,A4,A5 

Am7 / Am 11/13 / Am7  ii 7 / ii 11/13 / ii 7 

B1,B2 C / D / G / Am / C / G / D / D 

C / D / G / Am / C / G / Am / Am 

IV / V / I / ii / IV / I / V / V 

IV / V / I / ii / IV / I / ii / ii 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงมะเม๊ียะ 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาดและเพลงซอ(เพลงพืน้บา้นลา้นนา) 

วรรคละ 8 – 10 พยางค ์

1.3  มสีมัผสันอกทีแ่ขง็แรงและสมัผสัในคอ่นขา้งมาก 

2. ทาํนอง 

2.1 มคีวามยาวทัง้ 106 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 72  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABABA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่9 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  G และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  A 

2.4 บนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง G major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัได 

เสยีง ไดแ้ก่โน้ต G, A, B, C, D, E, และ F# 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 23 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4  

และขัน้คู ่5 เป็นสว่นใหญ่ 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3ตวั 

- กตีารต์วัทีห่น่ึง ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยเทคนิคการเกา(picking) 

- กตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ  

บรรเลงสอดประสานกนั ขัน้คูท่ ีก่ลมกลอ่มไดแ้ก่ขัน้คู ่1 และขัน้คู่ 3 

3.2  คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii คอรด์หลกัของเพลง 

ไดแ้ก่คอรด์ Am 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงมะเม๊ียะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก-สมัผสัใน 

 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด-เพลงซอ 

8 – 10 คาํ 

 

 พดู/Intro/A1/A2/B1/A3/A4/solo/B2/A5/solo 

 

ความเรว็ = 72 

 

2/4 

 

106 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่9 (G – A) 

กระสวนทาํนอง 23 แบบ 

บนัไดเสยีง G 

ii7 – ii 11/13 – ii7 

IV – V – I – ii – IV – I – V - V 

IV – V – I – ii – IV – I – ii - ii 

 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั G,A,B,C,D,E,F# 

คาํรอ้ง 

พดูนํา 

จรลั มโนเพช็ร 

ประวตัศิาสตร ์

เมอืงเชยีงใหม่ 
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วิเคราะหเ์พลงลกูข้าวน่ึง 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงลกูขา้วน่ึง  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง ลกูขา้วน่ึง  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี  

5 – 7 พยางค์ เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลง ลกูขา้วน่ึงผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสั

อกัษร ) ซึง่ในเพลงน้ีพบมรีปูแบบการประพนัธ์ ส่วนใหญ่จะมี 6 พยางคใ์น 1 วรรคเพลง จาก

การศกึษาพบวา่ในบทเพลงลกูขา้วน่ึงมกีารใชค้าํซํา้และมสีมัผสัในคอ่นขา้งมาก ดงัตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 
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บางคนกิน๋ขนมปัง   บางคนยงักิน๋ขา้วสาลี 

    

(ขา้ว)โพด(ขา้ว)โอ๊ตอยา่งดี   ขา้วจา้วก่

 

มีมากมาย 

เฮานัน้เป๋นคนไทย   บ่ใจ้คนลาวฝา่ยซ้าย   

 

ขา้วน่ึงกิน๋แลว้สบาย   ลกูป้อจายขา้วน่ึง 

 

กิน๋ขา้วน่ึง(อ่อน)(อ่อน)  ยงั(ฮอ้น)ฮ้อน(เหนียว)(เหนียว) 

 

กิน๋กบัเน้ือแดดเดียว

 

   เก้ียว(นุ้บ)(นบั)(นุ้บ)(นับ) 

ลาบหลู้

  

น้ําพรกิอ่อง   (จิม้)(ถอง)(จิม้)(ถอง)(จับ๊)(จับ๊)   

(ป๋า)น่ึง(ป๋า)จอ่ม(ป๋า)กับ๊  ไก่ยา่งสบักิน๋

 

กบัสม้ตํา 

ลกูขา้วน่ึงน่า

  

เจ้ือ    คนเหนือผวิ(ขาว)(ขาว)    

บ่หาเรือ่งเป๋นข่าว   บ่าวสาวหละอ่อนเฒา่แก่ 

 

เกีย๊ดก่

 

อู(้หนกั)(หนัก)  (ฮกั)ก่(ฮกั)(แต)้(แต้)    

(บ่)ซุ่น(บ่)สน(บ่)แส่   แต่(แน่)(แน่)กิน๋ขา้ว

 

เหนียวน่ึง 

1.2 ความหมาย  

ลกูขา้วน่ึง ในเพลงน้ีหมายถงึผูช้ายชาวเหนือทีม่คีวามจรงิใจ รกัใครรกัจรงิ โดยใช้

เทคนิคการเปรยีบเปรยทาํใหบ้ทเพลงน่าสนใจยิง่ขึน้  

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงลกูขา้วน่ึง อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 72 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 120 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  
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จากการพจิารณาเพลงลกูขา้วน่ึง พบวา่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 2 ชารป์(   ) และคอรด์

หลกัคอืคอรด์ D เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงลกูขา้วน่ึง

บนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D, E, 

F#, G, A, และ B ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

          เพลงลกูขา้วน่ึง มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 8 เปอรเ์ฟ็ค โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  A  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 10 ท่อน ดงั

ตวัอยา่ง 

 

ตารางท่ี 1 แสดงโครงสรา้งของเพลงขา้วน่ึง 

 

ท่อน intro A B1 A solo B2 A 

หอ้งที ่ 1-8 9-16 17-24 25-32 33-40 41-48 49-56 

จาํนวนหอ้ง 8 8 8 8 8 8 8 

 

ท่อน solo B2 coda 

หอ้งที ่ 57-64 65-72 73-80 

จาํนวนหอ้ง 8 8 8 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

intro A B1 A solo B2 A 

B2 coda 

solo 
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  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                            ลกัษณะกระสวนของจงัห วะ เพลงลกูขา้วน่ึง ประกอบดว้ยกระสวนจงัหวะ

จาํนวน  9 แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยัพบวา่

กระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่5 ดงัตวัอยา่ง 
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2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 
                   สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงลกูขา้วน่ึง เป็นการเคลือ่นทาํนอง
ตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่ 3,4,5 และขัน้คู ่ 6 จากการศกึษา
ยงัพบวา่มกีารซํา้ทาํนอง ในบทเพลง คอ่นขา้งมาก และพบวา่มกีารใชข้ ัน้คู ่ 5 เปอรเ์ฟ็ค
คอ่นขา้งมาก ดงัตวัอยา่ง 

 
 

 
 

 
   Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 
   Disjunct(Dis.)     = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 
   Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                     เพลงลกูขา้วน่ึง ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วั

ที ่1 ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการตคีอรด์และ

การเกา (Picking) และกตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อน

โซโลและท่อนจบ 

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                    จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงลกูขา้วน่ึง พบวา่สว่นใหญ่ใชค้อรด์

หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์  vi  ในท่อน B พบวา่มี

การใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาเคลื่อทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ vi – II – V – I ซึง่จากการ

พจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D ดงัตวัอยา่ง  
  

ตาราง  แสดงการใชค้อรด์ในเพลงลกูขา้วน่ึง 
 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,solo,A1,A2,A3 G / D / A / D IV / I / V / I 

B1,B2 Bm / E / A / D 

Bm / E / A / A 

vi / II / V / I 

vi / II / V / V 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงลกูข้าวน่ึง 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย ขจร วงศช์ยัพาณชิย์ 

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 6 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 72 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 120  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ ABABAB 

2.3 มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 8 เปอรเ์ฟ็ค โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  A 

2.4 เพลงลกูขา้วน่ึงบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D, E, F#, G, A, และ B 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 9 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่5 

2.6 เคลือ่นทาํนองแบบซํา้ทาํนองคอ่นขา้งมาก การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ส่วน 

ใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4 และขัน้คู ่5 เป็นสว่น 
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3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

3.2  คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ vi จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 

 

ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงลกูข้าวน่ึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 
เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

วรรคละ 6 พยางค ์

 

 Intro/A/B1/A/solo/B2/A/solo/B2/Coda 

 

ความเรว็ = 120 

 

4/4 

 

72 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่8 (A – A) 

บนัไดเสยีง D 

I - IV - V 

vi 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั D,E,F#,A,B 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

กระสวนทาํนอง 9 แบบ 

จนิตนาการ 

 

ประสานคู่ 3 เมเจอร ์

วฒันธรรมการกนิ 
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วิเคราะหเ์พลงบา้นบนดอย 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงบา้นบนดอย ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลงบา้นบนดอย มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะมี

จาํนวน  5 พยางค ์ เป็นสว่นใหญ่  เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลง บา้นบนดอย

ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสั

สระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) สมัผสัระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ (ใน

วงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 
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บา้นขา้อยู่บนดอย   เมฆหมอก

 

ลอยเตม็ฟ้า  

อยูก่ลางพงพ

 

นา   อยูต่ามประสาคนดอย 

ขา้(บ่)รวย(บ่)จ๋น   บ่เป็นคนสาํออย    

 

เกดิเป็นคนบนดอย   บ่ตอ้งคอยงอ้

 

ใคร 

บา้นสอูยูใ่นเมือง   มงุกระเบ้ืองสใีส

 

   

บา้นขา้อยูก่ลางไพร   มงุดว้ยใบ

 

ตองตึง 

 

สซูอบเพลงฝรัง่    ขา้ซอบฟังเสยีงซึง 

 

   

เอา้(ตงึ)(ตงึ)ต๊ะตดิตึง

 

  ขา้ดดีซึงกอ้งปา่ 

บา้นบนดอยบ่มแีสงสี   (บ่)(ม)ีทวี(ีบ่)(ม)ีน้ํา

 

ประปา 

บ่ม(ีโฮง)หนงั(โฮง)นวดคลบับาร์

 

   บ่มโีคล่าแฟนตา้เป๊บซี ่

บ่มเีน้ือสนัผดัน้ํามนั

 

หอย   คนบนดอยซอบกิน๋ขา้วจี ่

บ่ม(ีน้ํา)หอม(น้ํา)ปรงุอยา่งดี   แต่หมูเ่ฮา(มี
 

)ฮมื(ม)ีน้ําใจ๋ 

ถา้สอูยากกิน๋ขา้ว   สตูอ้งไปไถนา     

 

ถา้สอูยากกิน๋ป๋า   ก่ตอ้งไปหาใน

 

ห้วย 

ถา้สปูลกูดอกฝ้าย  สไูด้ใส่เสือ้สวย 

 

   

แต่ถา้สอูยากถูกหวย   ก่เสยีใจด้วยคน 
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1.2 ความหมาย  

บรรยายถงึวถิชีวีติชาวดอย ทีแ่วดลอ้มไปดว้ยธรรมชาต ิมชีวีติทีพ่อเพยีงโดยเปรยีบ

เปรยชวีติในเมอืงกบัชวีติชนบท แสดงใหเ้หน็ถงึความสขุทีห่าไดใ้นชนบท  
 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชือ่เพลงบา้นบนดอย อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 114 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 104 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน,ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็รและเกษม มโนเพช็ร  

จากการพจิารณาเพลงบา้นบนดอย พบวา่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 4 ชารป์(   ) และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ E เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลง

บา้นบนดอยบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง 

ไดแ้ก่โน้ต E, F#, G#, A, B และ C#  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 
 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

เพลงบา้นบนดอย มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 9 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B   

และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  C#  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 9 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 
 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงบา้นบนดอย 
 

ท่อน intro A1 A2 A3 A4 B solo 

หอ้งที ่ 1-6 7-15 16-24 25-33 34-41 42-61 62-76 

จาํนวนหอ้ง 6 9 9 9 9 20 16 

 

ท่อน A5 A6 B 

หอ้งที ่ 77-85 86-94 95-114 

จาํนวนหอ้ง 9 9 18 
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แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

  

 
 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                      ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงบา้นบนดอยประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 

21 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

 

intro A1 A2 A3 A4 B 

A5 A6 B solo 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                    สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงบา้นบนดอย เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่3,4,5 และขัน้คู ่6 ดงั

ตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)        = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)           = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

           เพลงบา้นบนดอย ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่ 1 

ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และ

กตีารต์วัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

          จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงบา้นบนดอย สว่นใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่ ี

น้ําหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ iii ในท่อนนําใชเ้ทคนิคการ

ดาํเนินคอรด์แบบ Chomatic motion คอืการเคลื่อนทีข่องคอรด์ทีล่ะครึง่เสยีง โดยจรลัไดเ้ลอืกใช้

คอรด์ ดมินิิช ซึง่สรา้งความน่าสนใจใหก้บัเพลงอยา่งดเียีย่ม ซึง่จากการพจิารณายงัพบวา่คอรด์

หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ E ดงัตวัอยา่ง  

 

ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงบา้นบนดอย 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro Bdim/A#dim/Adim/G#dim 

Gdim/F#dim/E 

Chromatic motion 

A1,A2,A3,A4,A5,A6 E / E / G#m / G#m / A / A 

B / E / E 

I / I / vi / vi / IV /IV / V / I / I 

B E A / E A / E A / E A / E A / 

B 

I IV / I IV / I IV / I IV / I IV / V 

solo E / E / G#m / G#m / A / A 

B /Bdim/A#dim/Adim/G#dim 

Gdim/F#dim/E 

I / I / vi / vi / IV /IV / 

 V - Chromatic motion 
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สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงบ้านบนดอย 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 5 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 114 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 104 

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AAAABAAB 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู่ 9 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  C# 

2.4 เพลงบา้นบนดอยบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต E, F#, G#, A, B และ C#   

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 21 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4,5 และขัน้คู ่6 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

3.2  คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ iii – vi และใชเ้ทคนิคการดาํเนินคอรด์แบบ Chomatic motion ในท่อนนํา 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงบ้านบนดอย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก-ใน-ระหว่าง

บท 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

วรรคละ 5 พยางค ์

 

 Intro/A1/A2/A3/A4/B/solo/A5/A6/B 

 

ความเรว็ = 104 

 

4/4 

 

114 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่9 (B – C#) 

บนัไดเสยีง E 

I - IV - V 

iii 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั E,F#,G#,A,B,C# 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

กระสวนทาํนอง 21 แบบ 

ธรรมชาต ิ

 

เกษม มโนเพช็ร 

Chromatic motion 

คอรด์ 

วฒันธรรมทอ้งถิน่ 

 

ทศันคต ิ

 

คาํรอ้ง 
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วิเคราะหเ์พลงของก๋ินคนเมือง 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงของกิน๋คนเมอืง ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลงของกิน๋คนเมอืง  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรค
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จะม ี4 พยางค ์เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลงของกิน๋คนเมอืงผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํ

ทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน (ขดีเสน้ใต้  = สมัผสัสระ ,ขดีเสน้ใต้

 

  = 

สมัผสัอกัษร ) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

ของกิน๋บา้นเฮา   เลอืกเอาเต๊อะนาย 

        

เป๋นของป้ืนเมือง  เป๋นเรือ่งสบาย 

 

ลว้นซะป๊ะมากมี   ฟงัหือ้ดีเน้อ   

       

ฟงัไค่อยากจน๋เผลอ  มาบลนืน้ําลาย 

 

แก๋งแคจิน้งวั   ไสอ้ ัว่จิน้หม ู   

   

แก๋งหน่อไมซ้าง   คัว่มะถัว่

 

ป ู

น้ําพรกิแมงดา   กบัน้ําพรกิอ่อง    

   

คัว่ผกักุ่มดอง   

 

หนงัปองน้ําปู๋  

แก๋งผกัเซงดา   ใส่ป๋าแหง้ตวย    

 

(แก๋ง)บอน(แก๋ง)ตุน  กบัแก๋งหยวก

 

ก้วย 

ตํ้ามะหนุนยาํเตา

   

  ซ่ามะเขอืผอ่ย    

(แก๋ง)เหด็(แก๋ง)หอย

 

  ก้อยป๋าดุกอุย 
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แก๋งบะคอ้นก่อม  แก๋งอ่อมเครือ่งใน    

  

แก๋งผกัเฮอืดลอ   อ๋อยาํหน่อไม้ 

 

(น้ํา)เมีย่ง(น้ํา)ตบั  กบัแก๋ง

   

ฮงัเล    

น้ําพรกิอี่เก ๋   เห้ยาํจิน้ไก่ 

 

ลาบงวัตัว๋ลาย

   

   ลาบควายตัว๋ดาํ    

ลาบไก่ยกมา   ลาบป๋าสรอ้ยก่

 

ลาํ 

กิน๋อะหยงัระวงัพ่อง  หลุตอ๊งจะวา่บ่บอก

 

  

สว่นบา้นผมกิ๊กกอ๊ก
 

  ยอกแก๋งโฮ๊ะตงึวนั 

1.2 ความหมาย  

 เพลงของกิน๋คนเมอืงเป็นการนําเอารายชือ่อาหารพืน้เมอืงลา้นนาจาํนวน 33 อยา่งมา

เรยีงรอ้ยเป็นบทเพลงไดอ้ยา่งลงตวั 
 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงของกิน๋คนเมอืง อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวม

ฮติ ความยาว 102 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็     = 70 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  

จากการพจิารณาเพลงของกิน๋คนเมอืง พบวา่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 2 ชารป์(   ) และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ D เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลง

ของกิน๋คนเมอืงบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง 

ไดแ้ก่โน้ต D, E, F#, G, A, B และ C# ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 
                   เพลงของกิน๋คนเมอืง  มเีสยีงอยู่ ในช่วงคู่  9 เมเจอร ์ โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  
และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  B  ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 6 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงของกิน๋คนเมอืง 

 

ท่อน intro A1 A2 A3 A4 A5 A1 coda 

หอ้งที ่ 1-4 4-19 20-35 36-51 52-67 68-83 84-99 100-103 

จาํนวนหอ้ง 4 16 16 16 16 16 16 3 

 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงของกิน๋คนเมอืงประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 

12 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้ง การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยั

พบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่1 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

intro A1 A2 A3 A4 A5 A1 coda 



143 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                    สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงของกิน๋คนเมอืง  เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง ทาํนองกระโดดขัน้คู ่ 3,4,5 และขัน้คู ่ 6 การเคลือ่นทีข่อง

ทาํนองสว่นใหญ่เป็นการเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

                       Disjunct(Dis.)      = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

          เพลงของกิน๋คนเมอืง ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั โดยกตีารต์วัที ่ 1 

ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการตคีอรด์ (Picking) 

และกตีารต์วัที ่2 ใชเ้ทคนิคนิคการเกา (Picking) 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

          จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงของกิน๋คนเมอืง ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอื

คอรด์ I – IV  และ V ซึง่จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D ดงัตวัอยา่ง
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ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงของกิน๋คนเมอืง 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

intro D I 

A1,A2, A3, A4, A5 A / A / D / D / G / G / A / A 

D / D7 / G / G / D / A / D / D 

V / V / I / I / IV / IV / V / V 

I / I7 / IV / IV / I / V / I / I 

outro G / A / D  

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงของก๋ินคนเมือง 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2  รปูแบบการประพนัธเ์ป็นกลอนตลาด วรรคละ 4 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 102 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็     = 70 

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABAAAA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู่ 9 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  B 

2.4 เพลงของกิน๋คนเมอืงบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบั 

เสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D, E, F#, G, A, B และ C# 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 12 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่1 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 2 ตวั 

- กตีารต์วัที ่ 1 ใชเ้ทคนิคการตคีอรด์ 

- กตีารต์วัที ่ 2 ใชเ้ทคนิคการเกา 

      3.2 คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ ii – vi จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงของก๋ินคนเมือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก-คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

วรรคละ 4 พยางค ์

 

 Intro/A1/A2/B/A3/A4/A5/A1/coda 

 

ความเรว็ = 70 

 

2/4 

 

102 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่9 (A – B) 

บนัไดเสยีง D 

ii - vi 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์chord) 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั D,E,F#,G,A,B,C# 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

กระสวนทาํนอง 12 แบบ 

วฒันธรรมทอ้งถิน่ 

 

I - IV - V 

คอรด์ 

อาหารพืน้เมอืง 

 

ทศันคต ิ
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วิเคราะหเ์พลงผกักาดจอ 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงผกักาดจอ  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย นิคม คนัธรส  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง ผกักาดจอ  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคม ี 

4 – 10 พยางค ์เป็นไปตา มสมัผสัประเภทกล อนตลาด เพลงผกักาดจอผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

ในท่อน  A3 ลกัษณะของคาํประพนัธย์งัคลา้ยกบักลอนหวัเดยีวคอืเน้นคาํสดุทา้ยของ

บทประพนัธ ์ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง 

 

  = สมัผสั

อกัษร ) และใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ(ในวงเลบ็)  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

บา้นอา้ยเป๋นตบูตดิดิน     ส่วนบา้นยพิุนเป๋นบงั

 

กะโล 

อา้ยเดนิเซซดัเซโซ

 

     น้องใส่เตีย่วในวาโก้ 

อา้ยใสเ่ตีย่วโหล     ก๋าแมวลอดบ่วง 

 

บา้นน้องกิน๋แก๋งฮงัเล      สว่นบา้นอา้ยเพ้กิน๋ผกักาด

 

จอ 

น้องนัง่รถสจีมออน     เป๋นฟอรด์ฟอล

 

คอน 

สว่นอา้ยตอ้งจร     ขีม่อเตอรค์าร ์

 

โอย้(กัว๋)(แลว้)ต๋าย(แลว้)(กัว๋)(แลว้)เจา้ข้า    (กัว๋)นกั(กัว๋)หนา(กัว๋)จอผกักาด 

   

เจา้ตื่นขึน้มาศรมีอยไปกาด  ซือ้ผกักาดมาจอใส่สม้มะ

  

ขามตีฝ้กั(งอ)(งอ)  

(คาบเดยีว)(คาบเดยีว)บ่ปอ   กิน๋ผกักาดจอจ๋นตอ้งไก้

 

ตอ้งปอ่ง   
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(ขึน้เฮอืน)(ขึน้เฮอืน)มาต่องแต่ง  เปิดผ่อหมอ้แกง๋เอ๊อะผกั

 

กาดจอ 

อา้ยไปแอ่วสาวบา้นเหนือ    สาวมกัซ่ามะเขือกบัผกักาด

 

จอ   

พออา้ยไปแอ่วสาวบา้นใต้  สาวมกัแคบไขกบัผกักาด

 

จอ 

น้องสาวหน้าขาวอะหล่องฉ่อง    ซํา้มกัน้ําพรกิอ่องกบัผกักาด

 

กึด๊ไปเป๋นดไีค่หยุ   

จอ 

กิน๋ยาหมตูุ้ยกบัผกักาด

 

จอ 

น่ึง(จอ)สอง(จอ)สาม(จอ)สี(่จอ)หา้(จอ) หก(จอ)เจด็(จอ)ปอก่อนหนอผกักาด

 

(จอ) 

1.2 ความหมาย  

เป็นการบรรยายถงึชายหนุ่มคนหน่ึงทีเ่บือ่หน่ายกบัการทีต่อ้งเจอผกักาดจอ(อาหารพืน้เมอืง)  

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงผกักาดจอ อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ

ความยาว 91 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 84 ประพนัธค์าํรอ้ง ทาํนองโดย

นิคม  คนัธรส เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  

จากการพจิารณาเพลงผกักาดจอ พบว่ามเีครือ่งหมายแปลง เสยีง  1 ชารป์ (   )  และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์  Em เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลง

ผกักาดจอบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง  E minor relative และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัได

เสยีง ไดแ้ก่โน้ต E,F#,G, A, B และ D ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                   เพลงผกักาดจอ มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  12 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  E  ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 9 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตารางท่ี 1 แสดงโครงสรา้งของเพลงผกักาดจอ 

 

ท่อน intro A1 A2 B solo A3 A4 

หอ้งที ่ 1-10 11-20 21-30 31-45 46-53 54-65 66-73 

จาํนวนหอ้ง 10 10 10 15 8 12 8 

 

ท่อน C outro 

หอ้งที ่ 74-81 81-91 

จาํนวนหอ้ง 8 11 

 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงผกักาดจอประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ  

19 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้ เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

 

intro A1 A2 B solo A3 A4 C outro 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                   สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง ผกักาดจอ  เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้  ขา้มขัน้  และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่ 3,4 และขัน้คู ่ 5 จาก

การศกึษายงัพบวา่การเคลือ่นทาํนองเป็นแบบซํา้ทาํนองคอ่นขา้งมาก ดงัตวัอยา่ง  
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                   เพลงผกักาดจอ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั ทาํหน้า ที่

ดาํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking)  

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                     จากการศกึษาพบว่า การดาํเนินคอรด์เพลงผกักาดจอ ส่วนใหญ่ใชค้อรด์หลกัที่

มน้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ i – iv  เคลื่อนทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ V7 – III - VI ส่วนใหญ่

ดาํเนินคอรด์ดว้ยคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบา เกดิจากเพลงอยูใ่นบนัไดเสยีงไมเนอร ์

 

ตารางท่ี 2 แสดงการใชค้อรด์ในเพลงผกักาดจอ 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,outro Em i 

solo Em / Em / Em / B7 / B7 / B7 

Em / Em 

i / i / i / V7 / V7 / V7 / 

i / i 

A1 Em / Em / Em / Em  

Am / Am / C / C / B7 / B7 

i / i / i / i 

iv / iv / VI / VI / V7 / V7 

A2 Em / Em / Em / G  

Am / Am / C / B7 / Em / Em 

i / i / i / III 

iv / iv / VI / V7 / i / i 

B Em / Em / Em / G  

Am / Em / Am / Em  

i / i / i / III 

iv / i / iv / i  
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ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

G / C Em/B / Am / C 

B7 / B7 / Em 

III / VI i / iv / VI 

V7 / V7 / i 

A3 Em / Em / C / B7 

Am / Am / C / B7  

Am / C / B7 / Em 

i / i / VI / V7 

iv / iv / VI / V7 

iv / VI / V7 / i 

A4 Em / G / C / B7 

Am / C / B7 / Em  

i / III / VI / V7 

iv / VI / V7 / i 

C Em / Em / Em / B7 

G / G / B7 

i / i / i / V7 

III / III / V7 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงอุย๊คาํ 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย นิคม คนัธรส 

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาดและกลอนหวัเดยีว วรรคละ 4 – 10 

พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 91 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 84  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABAAC 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่12 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง A และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  E 

2.4 เพลงผกักาดจอบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง E minor relative และพบ 

ระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต E,F#,G, A, B และ D 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 19 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่1 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

3.2 ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ i – iv  เคลื่อนทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอื 

คอรด์ V7 – III - VI สว่นใหญ่ดาํเนินคอรด์ดว้ยคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบา 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงผกักาดจอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก-คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

กลอนสุภาพ-กลอนหวัเดยีว 

4 – 10 พยางค ์

 

 Intro/A1/A2/B/solo/A3/A4/C/outro 

 

ความเรว็ = 84 

 

2/4 

 

91 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่12 (A – E) 

บนัไดเสยีง E minor relative 

V7 – III - VI 

อคสูตกิกตีาร ์1 

(picking) 

อคสูตกิกตีาร ์2 

(picking) 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4 และ5 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั E,F#,G,A,B,D 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

กระสวนทาํนอง 19 แบบ 

วฒันธรรมทอ้งถิน่ 

 

ทศันคต ิ

 

 i - iv 

คอรด์ 

นิคม คนัธรส 

อาหารพืน้เมอืง 
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วิเคราะหเ์พลงคนส่ึงตึง 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงคนสึง่ตงึ  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย สุรยิา ยศถาวร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง คนสึง่ตงึ  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี  

6 – 9 พยางค ์เป็นไปตา มสมัผสัปร ะเภทกลอนตลาด เพลง คนสึง่ตงึ ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสั

อกัษร ) สมัผสัระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ(ในวงเลบ็) และในท่อน B พบวา่

มกีารใชค้าํซํา้ทีท่่อนน้ีท่อนเดยีว ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 
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ตัว๋อา้ยเกดิมาเป๋นคนยากไร้      บ่เกยฮกัไผเลยในจา้ดน้ี 

 

กึด๊วา่จะฮกัอี่น้อง   ก่กัว๋

  

เจา้ของเป้ินมี    

อีน้่องสาวจีม๋กีูแ้ลว้

 

กา 

เขาวา่ตัว๋อา้ยเป๋นคนสึง่ตึง     มสีองส

 

ลึงป๋ายแฮ๋มซาวห้า 

กึด๊ฮอดเป๋นดไีค่หยุ      กิน๋ยาหมตูุ้ยตะ

 

วา 

เป้ินบอกอา้ยว่ามวีติามนิ 

 

ขอน้องจว้ย(เตื่อม)(เตื่อม)หือ้อา้ยเต๋มบาท เหมอืนยสูลากกูก้บั

 

แผ่นดิน 

เหมอืนน้ําพรกิอ่องกูผ้กักระถิน   เหมอืนตัว๋ยพิุนกูก้บั

 

ตัว๋อา้ย 

หากแมน้อีน่ายบ่เอือ้เอน็

 

ด ู     อา้ยกิน๋แคบหมูขอหือ้มนัดิน้ต๋าย 

รปูหลอ่อยา่งอา้ยน้ีมนัเขียม       เหมอืนโอ่งกระเทียมบ่ดาย 

 

ฮกัเต๊อะอีน่ายอา้ย
 

คนสึง่ตงึ 

1.2 ความหมาย  
คนสึง่ตงึ แปลว่า คนสตไิมด่ ีหรอื คนบ๊องๆ ในเพลงเรือ่งราวชายหนุ่มคนหน่ึง ที่

เรยีกรอ้งความสนใจอยากใหส้าวๆ เหน็ใจมารกั  
 

2. รปูแบบของบทเพลง 
ชื่อเพลงคนสึง่ตงึ อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 66 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 87 ประพนัธค์าํรอ้ง ทาํนองโดย
สุรยิา  ยศถาวร เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  

จากการพจิารณาเพลงคนสึง่ตงึ พบวา่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 1 ชารป์(   ) และคอรด์
หลกัคอืคอรด์ G เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงคนสึง่ตงึ
บนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง G major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต G, A, 
B, D, E และ F# ดงัตวัอยา่ง 

 



165 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                   เพลงคนสึง่ตงึ มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  8 เปอรเ์ฟ็ค โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  B  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็นเป็นเพลง 9 ท่อน 

ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงคนสึง่ตงึ 

 

ท่อน intro A1 A2 B A3 solo B 

หอ้งที ่ 1-6 6-13  14-21 22-29 30-37 38-46 46-53 

จาํนวนหอ้ง 6 8 8 8 8 9 8 

 

ท่อน A3 coda 

หอ้งที ่ 54-61 61-66 

จาํนวนหอ้ง 8 6 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 
 

 

 

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงคนสึง่ตงึประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 8 แบบ 

โดยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่ ี คา่เสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่เป็นจงัหวะหนกั

ของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยัพบวา่

กระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

intro A1 A2 B1 A3 solo B A3 coda 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                   สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง คนสึง่ตงึ เป็นการเคลือ่นทาํนอง

ตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่3,4,5,6 และขัน้คู ่8 ดงัตวัอยา่ง 

 
 

Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)     = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

          เพลงคนสึง่ตงึ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่1 ซึง่เป็น

เครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และกตีาร์

ตวัที ่2 และ 3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

          จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงคนสึง่ตงึ สว่นใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกั

คอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์  ii  ซึง่จากการพจิารณาพบวา่คอรด์

หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ G ดงัตวัอยา่ง  

 

 ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงคนสึง่ตงึ 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,coda G C / G C / G C / G C / G I V / I V / I V / I V / V 

A1 G C / G C / G C / G C 

G G7 / C / Am / D 

I V / I V / I V / I V / 

I I7 / IV / ii / V 

A2 G C / G C / G C / G C 

G G7 / C / Am D / G 

I V / I V / I V / I V  

I I7 / IV / ii V / I 

B C / C / G / G / Am / D IV / IV / I / I / ii / V 

A3, solo G C / G C / G C / G C 

G G7 / C / Am D / G 

I V / I V / I V / I V  

I I7 / IV / ii V / I 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงคนส่ึงตึง 

1. วรรณกรรม 

1.1.  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย สรุยิา ยศถาวร 

1.2.  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 6 – 9 พยางค ์ 

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 66 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 87  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABABA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่8 เปอรเ์ฟ็ค เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  B และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  B 

2.4 เพลงคนสึง่ตงึบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง G major และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต G, A, B, D, E และ F# 
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2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 8 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้อขา้มขัน้ และซํา้ทาํนองสว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1. เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

3.2  คอรด์ทีพ่บไดแ้ก่คอรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ ii จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ G 

 

ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงคนส่ึงตึง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสัระหวา่งบท 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

6 – 9 พยางค ์

 

 Intro/A1/A2/B/A3/solo/B/A3/coda 

 

ความเรว็ = 87 

 

4/4 

 

66 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่8 (B – B) 

บนัไดเสยีง G 

I - IV - V 

ii 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5,6 และ8 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั G,A,B,D,E,F# 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

สุรยิา ยศถาวร 

กระสวนทาํนอง 8 แบบ 

จนิตนาการ 
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วิเคราะหเ์พลงพ่ีสาวครบั 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงพีส่าวครบั ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลงพีส่าวครบั มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี 

3 – 10 พยางค ์เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลงพีส่าวครบัผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสั

อกัษร ) และสมัผสัระหวา่งบท ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

ป้ีสาวครบั    สวสัด(ีครบั)ป้ี(ครบั)  

     

จาํน้องจายคนน้ีไดก่้     จาํไดบ่้ไดก่้บอก

 

มา 
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ป้ีสาวครบั    ตอนน้ีผมเป๋นหนุ่ม

     

แลว้ครบั  

มแีมห่ญงิมาไล่จบั   จะยบัเอาผมไปเป๋น

 

แฟน 

เจอกนัเมือ่สองสาม

 

ป๋ีก่อน   ผมยงัหละอ่อนและซนแก่น  

ฮกัเป๋นป้ีสาวบ่ไดเ้มาเอาเป๋นแฟน   ป้ีก่ฮกัผมเป๋น

 

น้องจาย  

ป้ีสาวครบั   ต๋อนน้ีผมฮกัป้ีแลว้ครบั    

 

จะฮกัป้ีบ่มหีน่าย  บ่อยากเป๋นน้องจายแลว้ล่ะ

 

  

1.2 ความหมาย  

 เป็นเรือ่งราวของน้องชายทีห่ลงรกัพีส่าว 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชือ่เพลงพีส่าวครบั อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 76 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 114 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  

จากการพจิารณาเพลงพีส่าวครบั พบวา่มเีครือ่ง หมายแปลง เสยีง  2 ชารป์ (   )  และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์  D เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลง

พีส่าวครบับนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง  D major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่

โน้ต D, E, F#, G, A, B และ C# ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                    เพลงพีส่าวครบั มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  12 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  D  ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็นเป็นเพลง 10 ท่อน 

และมกีารเขยีนสรอ้ยเพลง (Chorus) นําขึน้มาก่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงพีส่าวครบั 

 

ท่อน intro chorus A1 A2 B A3 chorus B 

หอ้งที ่ 1-4 5-12 13-20 21-28 29-36 37-44 45-52 53-60 

จาํนวนหอ้ง 4 8 8 8 8 8 8 8 

         

ท่อน A3 chorus       

หอ้งที ่ 61-70 71-76       

จาํนวนหอ้ง 10 8       

 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

  

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงพีส่าวครบัประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 15 

แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยั งโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่เป็น

จงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่4 ดงัตวัอยา่ง 

 

intro chorus A1 A2 B A3 

B A3 chorus 

chorus 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                   สงัเก ตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง พีส่าวครบั  เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4 และขัน้คู ่6 ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)             = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                    เพลงพีส่าวครบั ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีารต์วัที ่

1และ 2 ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอ รด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา 

(Picking) และกตีารต์วัที ่3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อน

จบ 

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                   จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงพีส่าวครบั สว่นใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่ ี

น้ําหนกัคอืคอรด์ I และ V ใชค้อรด์ที่มน้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii - iii - vi ซึง่จากการพจิารณาพบวา่

คอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D และมลีกัษณะการดาํเนินคอรด์ทีซ่ํ้ารปูแบบเดมิคอื I - vi - ii - 

V  ดงัตวัอยา่ง  

 

 ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงพีส่าวครบั 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,chorus,A1,A2,A3 D Bm / Em A / D Bm / Em A  I vi / ii V / I vi / ii V  

B Em A / D Bm / Em A / D Bm  

F#m / B7 / Em / A 

ii V / I vi / ii V / I vi  

iii / VI / ii / V 

 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงพ่ีสาวครบั 

1. วรรณกรรม 

1.1. ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2. รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 3 – 10 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 76 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 114 

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABABA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่12 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A และเสยีงสงูสุด 

คอืเสยีง  D 

2.4 เพลงพีส่าวครบับนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบั 

เสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D E F# G และ A 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 15 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่4 
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2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนอง 

กระโดดขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

- กตีารต์วัที ่1 และ 2 ดาํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

- กตีารต์วัที ่3 บรรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

      3.2 ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii - 

iii - vi  จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 

ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงพ่ีสาวครบั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก – ใน 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

3 – 10 พยางค์ 

 

 Intro/chorus/A1/A2/B/A3/chorus/B/A3/chorus 

 

ความเรว็ = 114 

 

4/4 

 

76 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู่ 12 (A – D) 

กระสวนทาํนอง 15 แบบ 

บนัไดเสยีง D 

I-V 

ii-iii-vi 

อคสูตกิกตีาร(์solo2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั D,E,F#,G,A,B,C# 

คาํรอ้ง 

จรลั มโนเพช็ร 

ขบัรอ้ง 

 

จนิตนาการ 
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วิเคราะหเ์พลงม่วนขนาด 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงมว่นขนาด ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร จากการพจิารณาแผนภมูิ

คาํรอ้งเพลงมว่นขนาด  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคจะม ี 4 – 15 

พยางค ์เป็นไปตามสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลงมว่นขนาดผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย 

มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้  = สมัผสัสระ ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) 

สมัผสัระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ(ในวงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 
 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

ตะก่อนอยูเ่มอืงเหนือเวยีงเจยีงใหมด่วง  ปาหือ้มาอยูใ่นเมอืงหลวงอู(้จะ)ใดว๋่า(จะ)

 

จะเอาสบาย

ดี 

ตอ้งมสีตางคเ์ป๋นกอ๋ง    กอนบา้น(เฮา)(ใส)่เงนิ(ใส)่ทองรบัรองว่า(เฮา)(ม)ีศกัดิ(์ม)ี

 

(แบก)

ศรี 

ดนิ(แบก)ทราย(ดิน้

 

(เงนิ)เจา้ป้อ(เงิน)      คนทาํมาหาเงินกัน๋

)ไป(ดิน้)มาหาตงัค ์   ปอได(้เงนิ)บ่มคีนจงั(เงนิ)มนัดงัในปฐพี 

มว่น

  

(จะ)ไป(จะ)มา

ขนาด 

รถรามนัก่เวย      กวัก๊มอืก่บึง่มาเกย

 

ถา้อยาก(จะ)เฮรถเมลโ์คตร(จะ)

รถตดิแอรล์่องกอง 

มนั  คนขึน้ไปขีไ่ดเ้ป๋นพนัยดักนัไปมาเป็นปลากระ

 

ป๋อง 

สะดวกสบายน้ําไฟเขา้ไปถงึเฮือน  ใจไ้ปจะ(ม)ีใบเตือนสิน้เดอืน(ม)ีคนมา

 

(ทวง)เจา้แม่(ทวง)      

เกบ็เงนิทอง 

กระเป๋ากว๋งไป

 

เลยจา่ยมว่นขนาด 

(อยู)่ไป(อยู)่มากึด๊เตงิบา้นนาปา่ดอย  ป๊ิกคนืจะมไีผกอยท่าอยูด่อยฮบัตวั

 

(ต่าง)คน(

เฮา 

ต่าง)ไปใจช้วีติในตวัเมือง  หน้าแลง้ไปเหลอืแต่ตอเฟืองลมื

 

อีปู่ย่า่เฮยสกัวนัขา้

มาแล(คน)แก่(คน)เฒ่า 

คงจะคืน  เมือ่บา้นเฮาบ่ลมืวานซืนเกยมมีาในปา่ใน

 

เขา 

ซงึฮบัคา่วซอ     เสยีงสะล้อคลอครวญฟงัมว่นขนาด 
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1.2 ความหมาย  

 บรรยายถงึวถิชีวีติของคนทีเ่ขา้ไปใชช้วีติอยูใ่นเมอืงหลวง จรลัเลอืกทีจ่ะสื่อความหมาย

ทีส่ะทอ้นถงึสภาพสงัคมทีวุ่น่วายในเมอืงใหญ่ ในมมุมองทีด่เูป็นเรือ่งสนุก 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชือ่เพลงมว่นขนาด อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 80 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 60 ประพนัธค์าํรอ้ง, ทาํนอง, 

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน, ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็รและสนุทร ีเวชานนท์  

จากการพจิารณาเพลงมว่นขนาด พบวา่มเีครือ่งหมายแปลง เสยีง  3 ชารป์ (   )  และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ F#m เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวันตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงมว่น 

ขนาดบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง  F# minor relative และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง 

ไดแ้ก่โน้ต F#, G#, A, B, C# และ E ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                   เพลงมว่นขนาด มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 10 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  E  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  G#  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 15 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 

ตาราง 1 แสดงโครงสรา้งของเพลงมว่นขนาด 
 

ท่อน intro A1 A2 A3 B1 solo A4 A5 

หอ้งที ่ 1-4 5-8 9-12 13-16 17-20 21-28 29-32 33-36 

จาํนวนหอ้ง 4 4 4 4 4 8 4 4 

 

ท่อน A6 B2 solo A7 A8 A9 B3 solo 

หอ้งที ่ 37-40 41-44 44-60 61-64 65-68 69-72 73-76 77-80 

จาํนวนหอ้ง 4 4 16 4 4 4 4 4 
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แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                   ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงมว่นขนาด ประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 12 

แบบ การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดยผูว้จิยัพบวา่กระสวน

จงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

intro A1 A2 A3 B1 solo A4 A5 A6 

B2 solo A7 A8 A9 B3 solo 
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188 

  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

          สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง มว่นขนาด  เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้ขา้มขัน้  และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่ 3,4,5,6 และขัน้คู ่ 7 ดงั

ตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)      = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                    เพลงมว่นขนาด ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั โดยกตีารต์วั

ที ่1 ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

และซงึ ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ  

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                   จากการศกึษาพบว่า การดาํเนินคอรด์เพลงผกักาดจอ ส่วนใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่ ี

น้ําหนกัเบาคอืคอรด์ i – iv  เคลื่อนทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ V7 – III - VI ส่วนใหญ่

ดาํเนินคอรด์ดว้ยคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบา เกดิจากเพลงอยูใ่นบนัไดเสยีงไมเนอร ์  
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ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงมว่นขนาด 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

Intro,solo(1), solo(3) F#m / F#m / F#m / F#m i / i / i / i  

A1,A7 F#m / F#m / F#m / F#m i / i / i / i 

A2,A3,A4,A5,A6,A8,A9 F#m / F#m / F#m / A  

B1,B2,B3 D / D / Bm C# / F#m VI / VI / iv V / i 

Solo(2) F#m / F#m / F#m / F#m 

F#m / F#m / F#m / A 

F#m / F#m / F#m / A 

D / D / Bm C# / F#m 

i / i / i / i  

i / i / i / III  

i / i / i / III  

VI / VI / iv V / i 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงม่วนขนาด 

1. วรรณกรรม 

1.1 ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

1.2 รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 4- 15 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 80 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็     = 60  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AAAB บรรเลงซํา้กนั 3 รอบ 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู่ 10 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  E และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  G# 

2.4 เพลงมว่นขนาดบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง F minor relative และพบ 

ระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต F#, G#, A, B, C# และ E 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 12 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้ 

คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั และซงึ 

- กตีารด์าํเนินคอรด์ดว้ยเทคนิคการเกา (picking) 

- ซงึ บรรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

      3.2  ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ i – iv  เคลือ่นทีเ่ขา้หาคอรด์ทีม่น้ํีาหนกั

คอืคอรด์ V7 – III - VI สว่นใหญ่ดาํเนินคอรด์ดว้ยคอรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบา จากการพจิารณาพบวา่

คอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ D 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงม่วนขนาด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 
เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

4 – 15 พยางค์ 

 

 Intro/A1/A2/A3/B/solo/A4/A5/A6/B/solo 

A7/A8/A9/B3/solo 

 

ความเรว็ = 60 

 

2/4 

 

80 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่10 (E – G#) 

กระสวนทาํนอง 12 แบบ 

บนัไดเสยีง F# minor relative 

i - iv 

V7 – III - VI 

ซงึ 

อคสูตกิกตีาร(์picking2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั F#,G#,A,B,C#,E 

คาํรอ้ง 

จรลั มโนเพช็ร 

ขบัรอ้ง 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

ทศันคต ิ
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วิเคราะหเ์พลงลืมอ้ายแล้วกา 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงลมือา้ยแลว้กา  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย สุรยิา ยศถาวร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง ลมือา้ยแลว้กา  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด วรรคแรก 4

พยางค ์วรรคหลงั 6 พยางค ์ เป็นไปตา มสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลง ลมือา้ยแลว้กา

ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํทีส่ละสลวย มทีัง้สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสั

สระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) สมัผสัระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ (ใน

วงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 
 

ลมือา้ยแลว้กา    ก่อนสญัญากัน๋

  

ว่าจะใด  

ลมืฮกัตีเ้กยฝากไว้   ลมืขอนไม้ตีเ้กยนัง่เคียง  

 

(ลมื)เปียด(ลมื)ซ้า   (ลมื)โอ่งฮ้า(ลมื)มดี(ลมื)เขียง     

 

มาตดักอ้มสนิเปียง  (ลมื)อมเมีย่ง(ลมื)แม้

 

หอ่ยา  
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ลมืหา้งก๊างเฟียง   ก่อนนัง่เคียงเกยเลีย่งหลกี

 

หนี   

ยามอา้ยกํา๋มอืสาวจี ๋  เล่นอุม้ล้ี

 

สองคนจัน๋ตา  

ลมืควายแม่ว้อง   ลมืแมค่้องตีเ้กยใส่ป๋า  

 

มากึด๊สงัใดจา    จากบา้นนาป้อ(บ่)แล(บ่)เหลยีว

 

  

ไปอยูก่บัไผ    ตีไ้หนตงั

 

ใดกนัเล่า 

กึด๊เตงิหาเจ้า    สุดโศกเศร้าอา้ยเฝ้า

  

แลเหลียว 

จะยะ๊จะใด    บ่มไีผ(ซกั)เสือ้(ซกั)เตีย่ว  

 

จํา้นกัฮกัเฮาแหง้เหีย่ว   อยูค่นเดียวเป๋นดไีค่

 

ต๋าย  

ลมือา้ยแลว้กา    น้องจัน๋

 

ตาใยวา่ใจด๋าํ  

จา้ดน้ี(เป๋น)เวร(เป๋น)กรรม  ตวยมาซํ้าตัว๋

 

อา้ยบ่วาย  

กึด๊ฮอดวนันัน้    อา้ยลนืขนมจัน้ขาํ

 

คอเกอืบต๋าย  

เตยีวเซาะหาอีน่าย  จนน้ําลายปอ(เป๋น)

 

ตัง๋(เป๋น)เหนียว 

1.2 ความหมาย  

 เป็นเรือ่งราวของชายหนุ่มทีนึ่กน้อยใจคนรกักลวัว่าคนรกัจะไมร่กั กลวัคนรกัจะลมื

ตวัเอง 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงลมือา้ยแลว้กา อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 51 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 73 ประพนัธค์าํรอ้ง ทาํนองโดย

สรุยิา  ยศถาวร เรยีบเรยีงเสยีงประสานและขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็ร  
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จากการพจิารณาเพลงลืมอา้ยแลว้กา พบว่ามเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 1 ชารป์(   ) และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ G เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงลมื

อา้ยแลว้กาบนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง G major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่

โน้ต G, A, B, C#, D และ E ดงัตวัอยา่ง 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                    เพลงลมือา้ยแลว้กา  มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  12 เมเจอร ์ โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  G  

และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  D  ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 2 ท่อน ดงั

ตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงลมือา้ยแลว้กา 

 

ท่อน intro A1 A2 B A3 solo A3 coda 

หอ้งที ่ 1-4 5-12 13-20 21-28 29-36 37-40 41-48 49-54 

จาํนวนหอ้ง 4 8 8 8 8 4 8 6 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

         ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงลมือา้ยแลว้กาประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ 

13 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่1 และแบบที ่2 ดงัตวัอยา่ง 

intro A1 A2 B A3 solo A3 coda 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 
             สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง ลมือา้ยแลว้กา  เป็นการเคลือ่น
ทาํนองตามขัน้และขา้มขัน้  ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4,5 และขัน้คู ่ 6 ดงัตวัอยา่ง  

 

 
 

Conjunct(Con.)           = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)           = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยี 
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 3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  3.1 เคร่ืองดนตรี 

                   เพลงลมือา้ยแลว้กา ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 3 ตวั โดยกตีาร์

ตวัที ่1และ 2 ซึง่เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา 

(Picking) และกตีารต์วัที ่3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา  ท่อนโซโลและท่อน

จบ 

 

 

  3.2 การดาํเนินคอรด์ 

                   จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงลมือา้ยแลว้กา สว่นใหญ่ใชค้อรด์

หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – vi  ซึง่จากการ

พจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ G ดงัตวัอยา่ง  

 

ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงลมือา้ยแลว้กา 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

intro G C G C / G C G C 

Am D / G C G / 

I IV I IV / I IV I IV 

Ii V / I IV I 

A1,A2,A3 G C G C / G C G C / G C G C 

G C G C / G C G  / Am C / G D 

G C G / 

I IV I IV / I IV I IV / I IV I IV 

I IV I IV / I IV I IV / ii IV / I V 

I IV I / 

B Am C / Em / G / Am D / G G7 

C / G / Am D / 

Ii IV / vi / I / ii V / I I7 

IV / I / ii V / 

outro C / G / C / G / C / G IV / I / IV / I / IV / I 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงลืมอ้ายแล้วกา 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย สรุยิา ยศถาวร 

1.2  รปูแบบการประพนัธค์ลา้ยกลอนตลาด วรรคแรก 4พยางค ์วรรคหลงั 6 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 51 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 73  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AABA 
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2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่12 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  G และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  D 

2.4 เพลงลมือา้ยแลว้กาบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง D major และพบระดบั 

เสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต G, A, B, C#, D และ E 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 13 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ สอดประสานกนั จาํนวน 3 ตวั 

- กตีาร ์1และ 2 ดาํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

- กตีารต์วัที ่3 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกนัในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและ 

ท่อนจบ 

     3.2 ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอื

คอรด์ ii – vi  ซึง่จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ G 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงลืมอ้ายแล้วกา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

4 – 6 พยางค ์

 

 Intro/A1/A2/B/A3/solo/A3/Coda 

 

ความเรว็ = 73 

 

4/4 

 

51 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่12 (G – D) 

ซํ้าทาํนอง 

บนัไดเสยีง G 

I - IV - V 

ii - vi 

อคสูตกิกตีาร(์solo1) 

อคสูตกิกตีาร(์picking1) 

อคสูตกิกตีาร(์picking2) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4 และ5 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั G,A,B,C,D,E 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

สุรยิา ยศถาวร 

กระสวนทาํนอง 13 แบบ 

คาํรอ้ง 
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วิเคราะหเ์พลงเสเลเมา 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงเสเลเมา  เป็นเพลงพืน้บา้นลา้นนา  ลกัษณะการประพนัธ์ คาํรอ้งเป็นรปูแบบการ

ประพนัธเ์พลงพืน้บา้นลา้นนา เรยีกวา่ เพลงซอ ซึง่รปูแบบการประพนัธ์ คาํรอ้งของเพลงซอจะมี

ทัง้สมัผสันอกและสมัผสัใน ลกัษณะคลา้ยกบักลอน ตลาด ลกัษณะการประพนัธจ์ะไมเ่ขม้งวดทัง้

ในตาํแหน่งทีส่มัผสัและจาํนวนพยางคข์องคาํทีนํ่ามาประกอบการประพนัธ ์ ซึง่จากการศกึษา

พบวา่ในบทเพลง เสเลเมามสีมัผสัในตามแผนภมูทิีแ่สดง ซึง่เพลงเสเลเมามลีกัษณะเด่น คอืการ

ใชค้าํซํา้คอ่นขา้งมาก ดงัตวัอยา่ง 
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ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

ไก่แจ(้ขนั)หน่อกุ่ง   นกยงู(ขนั)เหน่อ

 

ฮอ้ย   กอ้ยขา้น้ี ไผจกัมา  ตดับ่มแล 

 

อะโลโลโลไปเมอืงโกตวยป้ีเง้ียว  หนตางก๊ดเล้ียวขา้น้อยจกัขอ

 

ถาม 

หนตางเสน้น้ีเป๋นถนนก่เมงิพาน  (เฮย)ป้อ(เฮย)ผา้สปีเูลยปาด

 

(เกิ่ง)ตุม้(เกิ่ง) 

เสเลเมาบ่าเด่วเป๊ิกเซิก๊   ขา้มน้ําเลิก๊ก่บ่ไดข้อด

 

สายโถง 

หนามเกด็เก๊ามาจอ่งเอาขนก่แมวโพง (ต๋า)วนัลงเจน้จะ

 

แผว(ต๋า)ฝ ัง่ 

เสเลเมาบ่าเด่วป๊อกซอ๊ก     ไปเล่นไพ่ป๊อก(ก่)เส(เตงิ)ลกู(ก่)(เตงิ)

 

ลาน 

เล่นไปแห๋มน่อยก่เส(เตงิ)ป่ิน(เตงิ)ลาน    (เหนาะ)เจา้ป้ี(เหนาะ)จกัขีเ่ฮอืเหาะขึน้

 

บนอากาศ 

อะโลโลโลสม้มะโอจิ๊น้ําพริก       เหน็บดอกป๊ิกซิกมาแป๋งต๋าเหลกิก่ตา

 

แล 

ไปตางปู้นแป๋นปะตู๋ก่ตา้แป  งามนกัแกอะโลโลโล(แม)่ฮา้ง(

 

แม)่มา่ย 

 

เคยีวลาสนั โถ่ตมเน้อป้ีบ่หยอ่น เมงมางน่อโล   ยาลนัตมตวยสูป๊ี้

 

เลา้แล 

เสเลเมาบ่าเดว่ป๋านกว้าง     ไปเซาะซือ้

 

ช้างก่ไดปู้๊ เอกงาขาว 

เอาไปลากไมต้ี(๊เจง)แสนก่(เจง)ดาว    (เหนาะ)เจา้ป้ี(เหนาะ)ผกักาดเกาะ

 

จิน้ํ๊าพรกิหนุ่ม  
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1.2 ความหมาย  

           เป็นการบรรยายภาพการเดนิทางของกองคาราวานหรอื กองววัต่าง ทีไ่ปคา้ขาย  โดย

เดนิทางผา่น เมอืงพานเพื่อไปสู่เมอืงโก เวลาเดนิปา่เดนิเขาพอจะเขา้เขตบา้น จะไดย้นิเสยีงไก่

ขนัเหนือคุง้นําเป็นสญัญาณวา่เขา้เขตบา้นเรอืนคนแลว้  แลว้เวลาขา้มนําลาํธาร  กต็อ้งเอา

เสือ้ผา้ขา้วของใสถุ่งเอาเทนิหวัไว ้ ถา้ไมม่ดัปากถุงไวแ้น่นๆ ของกต็กน้ําหายไปได ้ การบุก ปา่

ฝา่ดงเตม็ไปดว้ยขวากหนามแมแ้ต่สดัวป์า่กย็งัถูกหนามเกีย่ว สาอะไรกะคน  สมยันัน้คนพมา่ตก

อยูใ่ตก้ารปกครองขององักฤษ กเ็ริม่เอาการเล่นพนนัไพ่ป๊อกเขา้มา  เป็นทีนิ่ยมกนัมาก  เจา้มอื

กก็วาดเกลีย้งรวยเละ  ไดท้ัง้เงนิไดท้ัง้ขา้วของจนทัง้หาบทัง้พาดบ่า  จะตกมติกแหล่(ป๊าดเกิง่ตุม้

เกิ่ง) เพราะตอ้งหอบมากเหลอืเกนิ (http://www.reurnthai.com/index.php?topic=232.0;wap2) 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงเสเลเมา อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 118 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 80 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง

เพลงพืน้บา้นลา้นนา เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็รและสนุทร ีเวชานนท์ 

จากการพจิารณาเพลงเสเลเมา พบว่าไม่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง คอรด์หลกัคอืคอรด์ 

Am เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงเสเลเมาบนัทกึโน้ตอยู่

ในบนัไดเสยีง A minor relative และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ตเสยีง A, C, 

D, E และ G หรอืตรงกบับนัไดเสยีง A minor pentatonic ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                   เพลงเสเลเมา มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  16 เปอรเ์ฟ็ค โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  A  จะเหน็ไดว้่ามช่ีวงเสยีงของทาํนองทีก่วา้ง เน่ืองดว้ยเพลงเสเลเมาเป็น

เพลงทีร่อ้งคู่ระหว่างนกัรอ้งชายกบันกัรอ้งหญงิ ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 12 ท่อน ดงั

ตวัอยา่ง 

http://www.reurnthai.com/index.php?topic=232.0;wap2�
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ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงเสเลเมา 

 

ท่อน A1 intro B1 B2 solo B3 solo B4 

หอ้งที ่ 1 2-9 10-29 30-45 46-49 50-65 66-69 70-85 

จาํนวนหอ้ง 1 8 16 16 4 16 4 16 

 

ท่อน solo A2 solo B5 

หอ้งที ่ 86-93 94 95-102 103-118 

จาํนวนหอ้ง 8 1 8 16 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงเสเลเมาประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ  

13 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบวา่กระสวนจงัหวะ หลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่ 2 ดงัตวัอยา่ง  

 

 

A1 intro B1 B2 solo B3 solo 

solo A2 solo B5 

B4 
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211 

 

 
 

  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                    สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงเสเลเมา เป็นการเคลือ่นทาํนอง

ตามขัน้ขา้มขัน้  และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู ่ 3,4,5,6,7,8,9 และขั ้นคู ่11 ดงั

ตวัอยา่ง 
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   Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 
   Disjunct(Dis.)     = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 
   Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 
           เพลงเสเลเมา ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั โดยกตีารต์วัที ่1 ซึง่
เป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคตคีอรด์สลบักบัการเกา 
(Picking) และกตีารต์วัที ่2 ทาํหน้าทีบ่รรเลงสอดประสานกบัซงึในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลและ
ท่อนจบ 
 3.2 การดาํเนินคอรด์ 
           จากการศกึษาพบว่า การดาํเนินคอรด์เพลงเสเลเมา ส่วนใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกั
เบาคอืคอรด์ i และ iv ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ III และ V  ซึง่จากการพจิารณาพบวา่คอรด์
หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ Am ดงัตวัอยา่ง  
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ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงเสเลเมา 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

A1 Am / C / Dm / Am i / III / iv / i 

A2 Am / Dm / E / Am i / iv / V / i 

Intro,solo Am / Am / Am / Am i / i / i / i 

B1,B3,B4 Am / Am / Am / Am / Am 

Am / C / C / Am / Am / C 

C / C / C / Dm E7 / Am 

i / i / i / i / i 

i / III / III / i / i / III 

III / III / III / iv V / i 

B2 Am / Am / Am / Am / Am 

Am / C / C / Am / Am / C 

C / C / C / Dm / E7 / Am 

i / i / i / i / i 

i / III / III / i / i / III 

III / III / III / iv / V / i 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงเสเลเมา 

1. วรรณกรรม 

1.1. เป็นเพลงพืน้บา้นลา้นนา ทาํนองซอเงีย้ว 

1.2. มคีาํซํา้ๆคอ่นขา้งมาก 

2. ทาํนอง 

2.1ความยาว 118 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 80 

2.2โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ ABBBBAB 

2.3มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่16 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  A และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  A 

2.4เพลงเสเลเมาบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง A minor pentatonic และพบ 

ระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต A, C, D, E และ G 

2.5กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 13 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่2 

2.6เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู่3,4,5,6 และขัน้คู ่11 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1 เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั บรรเลงสอด 

ประสานกนักบัซงึในท่อนนํา ท่อนโซโลและท่อนจบ 

3.2 ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ i และ iv ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ III  

และ V  ซึง่จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ Am 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงเสเลเมา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

เพลงพืน้บา้นลา้นนา 

 

 A1/intro/B1/B2/solo/B3/solo/B4/solo/A2/solo/B5 

 

ความเรว็ = 80 

 

2/4 

 

118 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่16 (A – A) 

ซํ้าทาํนอง 

บนัไดเสยีง A minor relative 

i - iv 

III - V 

อคสูตกิกตีาร(์solo) 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

คอรด์ 

กระโดด คู ่3,4,5,6,7,8,9 และ11 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั A,C,D,E,G 

ขบัรอ้ง 

 

จรลั มโนเพช็ร 

กระสวนทาํนอง 13 แบบ 

ซอเงีย้ว 

สุนทร ีเวชานนท ์

 

ซงึ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

คาํรอ้ง 
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วิเคราะหเ์พลงล่องแม่ปิง 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงล่องแมปิ่ง  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง ล่องแมปิ่ง  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคม ี  

4 – 12 พยางค ์เป็นไปตา มสมัผสัปร ะเภทกลอนตลาด เพลง ล่องแมปิ่ง ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสั

อกัษร ) สมัผสัระหวา่งบทและใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ (ในวงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงั

ตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

 

ดอกบวัตองนัน้บานอยูบ่นยอดดอย      ดอกเอือ้งสามปอยบ่เกยเบ่งบานบน

 

ลานป้ืนดิน 

ไมใ้หญ่ไพรสงูนกยงูมาอยูกิ่น๋  เสยีงซงึสะลอ้จอ๊ยซอเสยีง

 

พิณ 

กูก้บัแดนดิน

 

    ของเวยีงเจยีงใหม่      

สาวเจา้ควรภมูใิจ   บ่ลมืว่าเฮาลกูแมร่ะมงิค ์
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คน(งาม)(งาม)ตอ้ง(งาม)คู่ความเด่นดี ตอ้งฮกัศกัดิศ์รีของกุลสตร(ีแม)่ยา่(แม)่หญิง

 

  

เยอืกเยน็สดใสเหมอืนน้ําแม่ปิง  มัน่คง(จริง)ใจ(๋ฮกั)ใคร(ฮกั)(จริง

 

) 

(สาว)เอย(สาว)เวยีงพิงค ์  สาวเครอืฟ้าเกยซมซาน

 

  

อกีแมส่าวบวับาน   นัน่คอืนิ

 

ทานสอนใจ๋ 

1.2 ความหมาย  

เป็นการเปรยีบความงามของผูห้ญงิสาวชาวเหนือกบัดอกไมง้ามต่างๆ เป็นการสอน

ลกูผูห้ญงิใหรู้จ้กัครองตนใหอ้ยูบ่นคณุงามความดี  

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงล่องแมปิ่ง อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพ็ชรกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 64 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็      = 66  ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง 

เรยีบเรยีงเสยีงประสานโดยจรลั มโนเพช็ร และขบัรอ้งโดยสนุทร ี เวชานนท์ 

จากการพจิารณาเพลงล่องแมปิ่ง พบว่ามเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 4 ชารป์(   ) และคอรด์

หลกัคอืคอรด์ E เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงล่องแมปิ่ง

บนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต E,F# 

G#,B และ C# ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                    เพลงล่องแมปิ่ง มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่ 12 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  E  และ

เสยีงสงูสุดคอืเสยีง  B  ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็นเป็นเพลง 6 ท่อน 

ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงล่องแมปิ่ง 

 

ท่อน intro A1 A2 solo A2 coda 

หอ้งที ่ 1-12 13-24 25-36 37-48 49-61 52-64 

จาํนวนหอ้ง 12 12 12 12 12 4 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

  

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงล่องแมปิ่งประกอบดว้ย กระสวนจงัห วะ  

14 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบว่ากระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่3 ดงัตวัอยา่ง 

 

 

intro A1 A2 solo A2 coda 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                   สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงล่องแมปิ่ง เป็นการเคลือ่นทาํนอง

ตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4 และขัน้คู ่5 ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)     = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

3. การเรียบเรียงเสียงประสาน 

 3.1 เคร่ืองดนตรี 

          เพลงล่องแมปิ่ง ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั ตวัที ่1 ทาํหน้าที่

ดาํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา  (Picking) สว่นตวัที ่2 ทาํหน้าทีบ่รรเลงในช่วงท่อนโซโล 

เครือ่งดนตรชีิน้ที ่3 คอื ซงึ ทาํหน้าทีบ่รรเลงในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลบรรเลงสลบักบักตีารแ์ละ

บรรเลงสอดประสานกบัเสยีงรอ้งตลอดทัง้เพลง 

 

 3.2 การดาํเนินคอรด์ 

          จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงลอ่งแมปิ่ง ส่วนใหญ่ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกั

คอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – iii - vi  ในหอ้งที ่21 พบวา่มกีารใช้

คอรด์ที่ bVII คอืคอรด์ D ซึง่ทาํใหเ้กดิลกัษณะเดน่ในบทเพลง จากการพจิารณาพบวา่คอรด์

หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ E  ดงัตวัอยา่ง  
  

ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงล่องแมปิ่ง 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

intro E / A / E A / G#m / C#m 

F#m B / E / A / D / C#m 

F#m / E 

I / IV / I IV / iii / vi 

ii V / I / IV / bVII / vi  

ii / I 

A1,A2, solo E / A / E A / G#m / C#m 

F#m B / E / A / D / C#m 

F#m / B 

I / IV / I IV / iii / vi 

ii V / I / IV / bVII / vi  

ii / V 

coda E / A / D B / E I / IV / bVII V / I  
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สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงล่องแม่ปิง 

1. วรรณกรรม 

1.1  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  

1.2  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 4 – 12 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 64 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็      = 66 

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ AAA 

2.3 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่12 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  E และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  B 

2.4 เพลงล่องแมปิ่งบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต E,F#,G#,B และ C# ดงัตวัอยา่ง 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 14 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่3 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5 เป็นสว่นใหญ่ 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่  

- กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์ดว้ยเทคนิคการเกา (picking) 

- ซงึ ทาํหน้าทีบ่รรเลงในช่วงท่อนนํา ท่อนโซโลบรรเลงสลบักบักตีารแ์ละ 

บรรเลงสอดประสานกบัเสยีงรอ้งตลอดทัง้เพลง 

     3.2 ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอื

คอรด์ ii – iii - vi  จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ E 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงล่องแม่ปิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

4 – 12 พยางค ์

 Intro/A1/A2/solo/A2/Coda 

 

ความเรว็ = 66 

 

4/4 

 

64 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่12 (E – B) 

กระสวนทาํนอง 14 แบบ 

บนัไดเสยีง E 

I – IV – V 

ii – iii - vi 

ซงึ 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

อคสูตกิกตีาร(์solo) 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4 และ5 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั E,F#,G#,B,C# 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

จรลั มโนเพช็ร 

bVII 

คอรด์ 

ทศันคต ิ

 

ขนบธรรมเนียม 

ประเพณี 
ภมูปิระเทศ 

 

คาํรอ้ง 
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วิเคราะหเ์พลงฮาน้ีบา่เฮ้ย 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร  จากการพจิารณา

แผนภมูคิาํรอ้งเพลง ฮาน้ีบ่าเฮย้  มรีปูแบบคาํประพนัธป์ระเภทเพลงกลอนตลาด แต่ละวรรคม ี  

4 – 6 พยางค ์เป็นไปตา มสมัผสัประเภทกลอนตลาด เพลง ฮาน้ีบ่าเฮย้ผูป้ระพนัธเ์ลอืกใชค้าํที่

สละสลวย มทีัง้สมัผสันอก(ตวัหนาเอียง)  สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสั

อกัษร ) และใชค้าํซํา้เพือ่ยํา้ความหมายของคาํ(ในวงเลบ็) ซึง่มรีายละเอยีดดงัตวัอยา่ง  

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 

ต๋อน ยอน  ต๊ะ ตอน ยอ้น  ต๊ะ ตอน หยอ่น  ต๋อน ยอน ต๋อน ยอน 

 

แต่งงานดว้ยกนัเสยีที   อา้ยน้ีถา้มาจา้ด

 

เมิน 

ฮกัสาวเหลอืเกิน  ไปหาเงินเหยี

 

ก่อน   

(สาว)(สาว)อา้ยคนจนจน

 

  บ่มรีถยนต์ขีค่วาย   

น้องเหน็ใจอ้๋าย   ไปขายควายเหยีก่อน   

 

ขายควายไดเ้งนิสามปัน  แจม่จนัทร์

  

อา้ยเหลอืแต่งวั  

ไถนาสองตวั   ไปขายงวัเหยีก่อน   

 

ขายงวัไดเ้จด็ปนัป๋าย

 

   เสยีดายบ่ไดไ้ถนา  

น้องคงบ่ว่า   ไปขายนาเหยีก่อน  

 

ขายนาสาํเรจ็เสรจ็ดี    บ่มีแลว้เหลอืแต่ตวั

 

   

เขารูก้นัทัว่   ไปขายตวัเหยีก่อน  
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1.2 ความหมาย  

ฮาน้ีบ่าเฮย้ เป็นคาํสบถบ่น ใชเ้วลาทีห่งดุหงดิโมโหตวัเอง ความหมายของเพลงเป็น

เรือ่งราวของสาม ีภรรยาคูห่น่ึงซึง่สามกีพ็ยายามเอาอกเอาใจแต่ภรรยากไ็มพ่อใจเสยีท ีตอน 

ทา้ยเพลงกเ็ลยรอ้งว่า “ฮาน้ีบ่าเฮย้” ซึง่หมายความวา่ ฉนัหล่ะเซง! 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชื่อเพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 67 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็    = 109 ประพนัธค์าํรอ้ง,ทาํนอง, 

เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ขบัรอ้งโดยจรลั มโนเพช็รและสนุทร ี เวชานนท ์  

จากการพจิารณาเพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ พบวา่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง 4 ชารป์(   ) และ

คอรด์หลกัคอืคอรด์ E เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงฮา

น้ีบ่าเฮย้บนัทกึโน้ตอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่

โน้ต D E F# G และ A ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

 

 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                       เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  12 เมเจอร ์โดยเสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  C#  

และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  G  จะสงัเกตไดว้่าบทเพลงฮาน้ีบ่าเฮย้มช่ี วงเสยีงทีก่วา้งเน่ืองจากเพลง

น้ีเป็นการรอ้งคูส่ลบัชาย – หญงิ ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสร้างของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 13 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 

 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ 

 

ท่อน intro A1 B A2 B A3 B solo A4 

หอ้งที ่ 1-8 9-14 15-18 19-24 25-28 29-34 35-38 39-22 43-48 

จาํนวนหอ้ง 8 6 4 6 4 6 4 4 6 



229 

ท่อน B A5 B B      

หอ้งที ่ 49-52 53-58 59-62 63-67      

จาํนวนหอ้ง 4 6 4 5      

 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

 

  

 

 

  2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                       ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ  

9 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบวา่กระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่1 ดงัตวัอยา่ง 

 

intro 

A4 B 

A1 

A5 B B 

B A2 B A3 B solo 
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2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                       สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลง ฮาน้ีบ่าเฮย้  เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3 และขัน้คู ่5 ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)            = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 
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 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                        เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ ใชเ้ครือ่งดนตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ จาํนวน 2 ตวั ทาํหน้าที่

ดาํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และซงึ ทาํหน้าทีบ่รรเลงท่อนนํา ท่อนโซโลและ

ท่วงทาํนองหลกัของทาํนองคู่กบัเสยีงรอ้งตลอดทัง้เพลง 

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                       จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ สว่นใหญ่ใชค้อรด์

หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – iii - vi  ซึง่ในเพลง

ฮาน้ีบ่าเฮย้ยงัมกีารนําเอาคอรด์ iv คอืคอรด์ Am มาสรา้งท่อนเปลีย่นทาํนองจากคอรด์ IV แลว้

ตามดว้ย iv อยา่งไดน่้าสนใจ ซึง่จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ E ดงั

ตวัอยา่ง  

 

 ตาราง แสดงการใชค้อรด์ในเพลงฮาน้ีบ่าเฮย้ 

 

ห้องเพลง ช่ือคอรด์ ลาํดบัคอรด์ในบนัไดเสียง 

intro E / C#m / A / B I / vi / IV / V 

A1,A2,A3,A4,A5 E / F#m / G#m / F#m 

A Am / B 

I / ii / iii / ii 

IV iv / V 

B E / C#m / A Am / B I / vi / IV iv / V 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงฮาน้ีบ่าเฮ้ย 

1. วรรณกรรม 

1.  ประพนัธค์าํรอ้งและทาํนอง โดย จรลั มโนเพช็ร 

2.  รปูแบบการประพนัธ์เป็นกลอนตลาด วรรคละ 4 – 6 พยางค ์

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 67 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 4/4  อตัราความเรว็     = 109 

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ ABABABABB 

2.3 เพลงฮาน้ีบ่าเฮย้บนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง E major และพบระดบัเสยีง 

โน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต D E F# G และ A 

2.4 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่12 เมเจอร ์เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง C# และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง G 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 9 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่1 
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2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5  

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีาร ์จาํนวน 2 ตวั ทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์ 

โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) และซงึ ทาํหน้าทีบ่รรเลงท่อนนํา ท่อนโซโลและท่วงทาํนองหลกั

ของทาํนองคู่กบัเสยีงรอ้งตลอดทัง้เพลง 

3.2  ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I – IV  และ V ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอื 

คอรด์ ii – iii - vi จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ E 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงฮาน้ีบ่าเฮ้ย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก 

เรยีบเรยีง 

กลอนตลาด 

4 – 6 พยางค ์

 

 Intro/A1/B/A2/B/A3/B/solo/A4/B/A5/B/B 

 

ความเรว็ = 109 

 

4/4 

 

67 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่12 (C# – G) 

กระสวนทาํนอง 9 แบบ 

บนัไดเสยีง E 

I – IV - V 

ii – iii - vi 

ซงึ 

อคสูตกิกตีาร(์picking2) 

อคสูตกิกตีาร(์picking1) 

คอรด์ 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

กระโดด คู ่3,4,5 และ6 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั E,F#,G#,A,B,C# 

คาํรอ้ง 

ขบัรอ้ง 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

จนิตนาการ 

 

จรลั มโนเพช็ร 
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วิเคราะหเ์พลงน้อยใจยา 
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1.วิเคราะหว์รรณกรรม 

1.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

เพลงน้อยใจยา  ประพนัธค์าํรอ้ง โดย ทา้วสนุทรพจนกจิ แลว้ปรบัปรงุแกไ้ขจากเน้ือหา

เดมิโดย จรลั มโนเพช็ร  โดยใชท้าํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนาคอืทาํนอง ซอพระลอ (ซอลอ่งน่าน ) 

ซึง่ลกัษณะของการประพนัธค์าํรอ้งจะเป็นรปูแบบการประพนัธใ์นลกัษณะเพลงซอ ซึง่มลีกัษณะ

การประพนัธค์ลา้ยคลงึกบักลอน ตลาด  ซึง่ในบทประพนัธจ์ะพบ สมัผสันอก (ตวัหนาเอียง )  

สมัผสัใน(ขดีเสน้ใต้ = สมัผสัสระ,ขดีเสน้ใต้

 

  = สมัผสัอกัษร ) จากการศกึษาพบวา่ในบทเพลงมี

การใช้ สมัผสัในค่ อนขา้งมากและคาํซํา้กพ็บคอ่นขา้งมากในบทประพนัธ์  จงึทาํใหบ้ทเพลง

ไพเราะ ดว้ยภาษาทีง่ดงาม  รายละเอยีดดงัตวัอยา่ง 

ตวัหนาเอียง  =  สมัผสันอก  (ในวงเลบ็)  =  คาํซํา้ 

 

ขดีเสน้ใต ้ =  สมัผสัใน (สระ)    ขดีเสน้ใต้

 

  =  สมัผสัใน (อกัษร) 
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ปวงดอกไมเ้บ่งบานสลอน   ฝงูภมรภู่เผิง้สอดไซร้

  

  

ดอกพกุิลของเป้ินตน้ใต้    ลมปดัไม้มา

 

สู่บา้นตู๋ 

ฮูแ้น่ซดัเขา้สอดสองห ู   วา่สจีมปถููกปํา

  

เก๊าเน้ิง   

เก๊า(มนั)ต๋ายป๋าย(มนั)เซิง่   ลาํ

 

กิ่งเน้ิงต๋ายโกน้ตวยแนว 

(ดอก)พกุิลก่คอื(ดอก)แก้ว   ไปเป๋นของเป้ิน

 

แล้วเนอ  

แต๋มเก๊าเน้ิงกิง่มนับ่ถอน   บ่ไหวคอนเฟือนเตีย้งมัน่แต๊

   

เล่า  

ต๋ามกาํลมเป้ินป ัด๊ออกเข้า   มแีต่เกา๊ไหวหวัน่

 

คอนเฟือน   

กิง่มนัแต๊บ่แสเสลือน    บ่เหมือนลมเจยราํเผยก่จะ

 

นัน้   

ใจค๋าํหญงิน้ีหนิมเตีย้งมัน่   บ่เป๋นของเป้ิน

 

คนใด   

ยงัเป๋นกระจกแว่นแกว้

 

เงาใส   บ่ไหวคอนเหงีย่งจา๊ยเนอ 

ตัว๋ป้ีน้อยจะขอถาม   ต๋ามกําลมเป้ินมาเล่า

 

อู้ 

วา่นายมจีู้บา้นวงัสงิหค์าํ   ฝา่ยตางปู๊นเป้ิน

   

มาใส่ผะจํา๋ 

บา้นวงัสงิหค์าํ    เป้ินมาหมัน้

 

ก่ไวแ้ล้ว    

ตางฝา่ยป ัน้ตัว๋น้องนางแว่นแก้ว   ก่ต๊กลงแล้วบ่ใจ่

 

กาหา 

เป้ินจะกิน๋แขกแต่งก๋านก่

 

ววิาห์  เมือ่ใดจาป้ีน้อยใคร่ฮูเ้กา๊  

ส่วนใจยาบ่สมเป้ิงเจ้า    เพราะเขยีมข้าวของเงนิทอง  

ฝา่ยตางนายบ่หมายเกีย่วข้อง   มาละหมองตํ่ากอ้ยเนอ 
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ตัว๋น้องน้ีบ่ล่าไหลหลง    ก๋านตกลงก่ยงับ่แล้ว

 

   

จงึเจญิ

 

ตัว๋ป้ีมาหอ้ยแก้ว    เพาะไค่ฮู(้กํา)ฟู่(กํา)จา๋ 

จึง่เจญิน้อยป้ีมาเป๊ิกษา    จะวา่ใดจา

 

ตัว๋น้องก่ไค่ฮู้   

ก๋านตีม้าฟู่อู้    จะ(เอา)(เป๋น)จู้

 

กาว่า(เอา)(เป๋น)เมีย  

หรอืจะลบลา้งลมืลายหน่ายเสีย    บ่เอาเป๋นเมียหรอืจะทิง้เสยีแล้ว 

 

  

หรอืเอาเป๋นเมยีนางจา๊ง

 

แก้ว   อยูเ่ป๋นกูข้า้งเตยีมคิง    

ขอบอกนายหือ้แน่ใจจ๋ริง   บ่อาํพราง

 

นาถน้องเนอ 

บ่จุห๊ลอกน้องหือ้หมน่หมองหมาง  บ่ล่อลวง

    

พรางแม่นางฮา่งแคว๊  

ป้ีหมายเอาเป๋นเมยีนางจา๊งแก้ว   บ่หือ้คลาดแคล้ว

   

เรือ่งกําสเิน  

หลอนแกว้น้องใจยงับ่เหว   เตีย้งสมคะเนเหมอืนป้ีกึด๊เล่า   

   

หลอนป้ีจุ๊ก่ยงัลา่ยเจ้า    ขอหือ้ฟ้าผา่ หวัแมเ่มยี

    

ต๋าย  

ลกูแมห่ญงิอูเ้ล่น

 

ก่บ่ดาย   ลกูป้อจายอูแ้ต๊ก่บ่ฟัง    

หลอนนายต๋ายไปเป๋นไก่ตัง้   ป้ีน้อยจกัต๋ายเป๋น

 

คืน 

ฟู่(บ่)ถูกวนัพกูก่(บ่)ขืน    ฟู่มะคืนตงึบ่ขนืเมือ่เช้า   

   

ก๋านฮกักัน๋ของขา้ตงึเจ้า   เปียบเหมอืนเหล้ากบั

 

ปาง 

ปากกําใดป้ีก่ตงึอ้าง    บ่

 

ใจจา๋งจากน้องเนอ 
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หลอนว่าแต๊เหมนิดัง่กําจา   น้องขอสญัญากบัตัว๋ป้ีน้อย

 

    

บ่ขอฮกัไผสกัเตา้เกิ่งก้อย   ขอฮกัป้ีน้อยใจยาน้ี

    

ก่คนเดียว  

คนอื่นนบัรอ้ยตงึ(บ่)แล(บ่)เหลียว จะขอฮกั(เดว)จาย

   

(เดว)ก่เท่าน้ี   

หลอนว่าน้องจุห๊รอืสบัปะลี ่  ขอหือ้ฟ้าผา่หวัป้อผวั

  

ต๋าย    

ลกูแมห่ญงิ(บ่)ใจว่่า(บ่)ดาย   ลกูป้อจายขีจุ้๊ก่(แต๊)(แต ๊)   

 

กิน๋ก่ยงัตงึแกส้ะเลยีมยาํใส่แย้

 

   มะเขอืแจ้ยาํใส่เตา    

กอนป้ีน้อยใจยาฮกัแต๊ขา้เจ้า

 

   ก่ยนิดจีิ่มแต๊เนอ  

1.2 ความหมาย  

 เพลงน้อยใจยาเป็นบทเพลงที่มภีาษางดงาม มปีระวตัมิายาวนาน ซึง่จรลัไดก้ลา่วไวใ้น

บทสมัภาษณ์ในหนงัสอื คอืรางวลัแดค่วามฝนั, (2551 : 34)  

 “ตอนแรกจะเป็นเรือ่งของ แว่นแกว้ กบั น้อยใจยา ตอนสองจะมตีวัผูร้า้ยออกมา ส่วน

ตอนทีส่ามกค็อื ระหว่างนางเอกกบัพระเอกและคนรา้ย ตกลงกนัไมไ่ด ้จะตอ้งใหเ้จา้เมอืงเป็นผู้

ตดัสนิความ ส่ วนตอนทีผ่มเอามาทาํเป็นเพลงนัน้เป็นเพยีงตอนเดยีว ซึง่เป็นทาํนองลอ่งน่าน 

ตอนทีผู่ร้า้ยออกมา ผูร้า้ยเป็นเงีย้วชือ่ สา่งนนัตา ทาํนองกจ็ะเปลีย่นเป็นเงีย้วท่อนทีส่าม ผมไม่

แน่ใจวา่เป็นทาํนองอะไร เพราะผมไมส่ามารถคน้หาตน้ฉบบัได ้ตอนทีส่องทีเ่อามาทาํจาก

ตน้ฉบบัเลยนัน้ ร้ องยากมาก เพราะเป็นสาํนวนทัง้นัน้เลย ซึง่คนสมยัน้ีไมม่ทีางจะเขา้ใจไดเ้ลย 

สาํนวนเขยีนนัน้ลกึมากจนเกนิไป เป็นภาษาสวยมากทเีดยีว ผมไมอ่ยากเปลีย่นแปลง บางคาํจะ

ไมม่ใีชแ้ลว้ในสมยัน้ี หลายคาํตายไปแลว้สาํหรบัผูค้นทุกวนัน้ีอยา่งเช่นคาํวา่ คนื ในทีน้ี่ไมไ่ด้

หมายความวา่ คนืไ ป หรอืกลางคนื แต่ คนืหมายถงึอุปกรณ์อยา่งหน่ึงทีใ่ชส้าํหรบัดกันก หรอื

ปาง ซึง่แปลวา่แกว้ หรอืคาํวา่ สเีน กแ็ปลวา่เรือ่งทีผ่ดิประเวณอียา่งกรรมสเีน ในเน้ือเรือ่งทีจ่ะ

บอกว่า น้อยใจยาไมใ่ช่รกัแว่นแกว้แบบรกัเล่น ๆ แต่รกัจรงิ ไมใ่หผ้ดิผหีรอือะไรทาํนองน้ี ส่วน

เตยีมคงิ  กค็อื คูช่วีติ คูร่กัทีอ่ยูเ่คยีงขา้งกนั แต่อทิธพิลของภาษากลางเขา้มามากแลว้ในเพลง

น้อยใจยาก เพราะวา่ตอ้งการใหค้นทีต่ามเสดจ็รูเ้ร ือ่งวา่เน้ือเรือ่งเป็นยงัไง เลยตอ้งมคีาํ

ภาษากลางเขา้มาผสมผสาน อยา่งเช่นคาํวา่ ปวงดอกไม ้ดอกไมเ้ป็นภาษากลาง ต่อมาเป็น 

“เบ่งบานสลอน ” ฝงูภมรภู่เผิง้สอดไซ ” คาํวา่ ภูเ่ผิง้ กค็อืภมรนัน่เอง มนัเป็นการเปรยีบเทยีบวา่ 

ดอกไมบ้านแลว้นะ ภู่เผิง้กม็าตอม ไดย้นิลมพดัมาทางโน้น กบ็อกว่า โอย้ ดอกไม ้ดอกแลว้ 
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ดอกพกุิลตน้น้ี จะเป็นของคนอื่นแลว้นา ประโยคน้ีเป็นเพยีงคาํเปรยีบเปรย อนัเป็นลกัษณะ

คาํพดูของคนทางเหนือทีก่ระแทกแดกดนัว่า เคา้มแีฟนใหมแ่ลว้นะ... 

 “สว่นท่อนทีส่อง แวน่แกว้กต็อบกลบัมา เป็นสาํนวนอกีนัน่แหละวา่ เอย้ ถงึแมโ้คนตน้จะ

เอนเอยีงไปกต็าม แต่กิง่มนัยงัอยู ่โคนตน้ หมายถงึพ่อแม ่ถงึพ่อแมจ่ะเอนเอยีงไปแลว้กต็าม แต่

กิง่คอืลกู กถ็อืว่าพ่อแมเ่ป็นโคนตน้ไมเ้ป็น หลกัมนัไมไ่หวเอนไปทางไหนเลย ยงัมัน่คงอยูใ่น

ความรกั... 

 “ท่อนทีส่าม น้อยใจยากบ็อกวา่ ไดย้นิขา่ววา่มี คนบา้นวงัสงิหค์าํมาหมัน้ใช่ไหม บา้นวงั

สงิหค์าํ กค็อื สา่งนนัตา ผูเ้ป็นเงีย้ว เป็นพอ่คา้รํ่ารวย แวน่แกว้ไมส่นใจน้อยใจยาแลว้เพราะ

ยากจน ไมม่เีงนิทอง น่ีเป็นนิสยัของคนเหนือ หากจะจบีสาวแลว้ จะตอ้งถ่อมตนวา่จน ไมม่ี

ความสามารถ เป็นคนมปีมดอ้ย เป็นคนไมห่ลอ่ เป็นคนทีไ่ม่ มใีครสนใจแลว้ ภาษาเหนือเรยีกวา่ 

เคิน่ คาํน้ีแปลวา่คนเหลอืเดน เพือ่ใหผู้ห้ญงิสงสาร... 

 “ท่อนทีส่ ี ่แว่นแกว้กถ็ามว่า ทีม่ารกัมาชอบน้ี รกัชอบแบบไหน จะเอาเป็นเมยีหรอืหยอก

กนัเลน่ ขอใหบ้อกมา น้อยใจยากค็รืน้ขึน้มา กแ็น่ใจวา่แวน่แกว้ยงัรกัตวัเองอยู.่.. 

 “ท่อนสุดท้ าย จะเป็นลกัษณะของการหยอกเอนิกนัแลว้มกีารกระเซา้ก ัเพราะเขา้ใจ

เรยีบรอ้ยแลว้ ผลสุดทา้ยกจ็ะบอกว่า เออ รกัจรงิ ๆ นะรกัเหมอืนแกว้คู่กบัเหลา้ รกัเหมอืนนกคู่

กบักรง ผูช้ายหากพดูคาํไหนกเ็ป็นคาํนัน้ สว่นผูห้ญงิชอบพดูเลน่ ๆ เขาบอกวา่ การฮกักัน๋ของ

ขา้เจา้กบัเจา้เปรยีบเสมอืนเหลา้กบัปาง ปางคอืแกว้ นบัเป็นบทเพลงทีส่วยงามมากไมว่่าจะเป็น

ภาษาหรอือารมณ์ของคน” 

 

2. รปูแบบของบทเพลง 

 ชือ่เพลงน้อยใจยา อลับัม้โฟลค์ซองคาํเมอืงจรลั มโนเพช็รกบัคณะ 16 เพลงรวมฮติ 

ความยาว 456 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 44  ประพนัธค์าํรอ้งโดยทา้ว

สนุทรพจนกจิ  ทาํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนา(ซอพระลอ) เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ขบัรอ้งโดยจรลั 

มโนเพช็รและสนุทร ี เวชานนท์  

จากการพจิารณาเพลงน้อยใจยา พบวา่ไม่มเีครือ่งหมายแปลงเสยีง คอรด์หลกัคอืคอรด์ 

C เมือ่เปรยีบเทยีบบนัไดเสยีงจากหลกัทฤษตีะวนัตก ผูว้จิยัพบว่า เพลงน้อยใจยาบนัทกึโน้ตอยู่

ในบนัไดเสยีง C major และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต C D E G และ A 

หรอื บนัไดเสยีง C Pentatonic ดงัตวัอยา่ง 
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 2.1 วิเคราะหท์าํนองเพลง 

  2.1 .1 ช่วงเสียง 

                      เพลงน้อยใจยา มเีสยีงอยูใ่นช่วงคู่  16 เมเจอร ์หรอือยูใ่นช่วง 2 octave โดย

เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  C  และเสยีงสงูสุดคอืเสยีง  C  เน่ืองจากเพลงน้อยใจยาเป็นเพลงคู่ จะรอ้ง

สลบัชาย – หญงิคนละท่อน จงึทาํใหเ้พลงน้อยใจยามช่ีวงเสยีงทีก่วา้ง ดงัตวัอยา่ง 

 

 

 

  2.1.2  โครงสรา้งของทาํนอง 

  จากการวเิคราะหพ์บวา่ ผูป้ระพนัธเ์ขยีนทาํนองแบ่งออกเป็น 18 ท่อน ดงัตวัอยา่ง 
 

ตาราง แสดงโครงสรา้งของเพลงน้อยใจยา 

 

ท่อน intro A1 B1 A2 B2 A3 C1 

หอ้งที ่ 1-14 15-45 46-74 75-104 105-133 134-160 161-180 

จาํนวนหอ้ง 14 60 28 29 28 26 19 

 

ท่อน B3 A4 C2 B4 A5 C3 C4 

หอ้งที ่ 181-209 210-241 242-260 261-288 289-320 321-340 341-360 

จาํนวนหอ้ง 28 31 18 27 31 19 19 

 

ท่อน B5 A6 C5 B6 

หอ้งที ่ 361-389 390-419 420-441 442-456 

จาํนวนหอ้ง 28 29 21 14 

 

แผนผงัโครงสร้างเพลง 

 

 

 

  

 

 

 

   

intro 

A4 

A1 

C5 B6 

C2 B4 

B1 A2 B2 A3 C1 B3 

A5 C3 C4 B5 A6 
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2.1.3 จงัหวะของทาํนอง 

                    ลกัษณะกระสวนของจงัหวะ เพลงน้อยใจยาประกอบดว้ย กระสวนจงัหวะ  

30 แบบ ประกอบดว้ยกลุ่มโน้ตทีม่คี่าเสยีงสัน้เคลื่อนไปยงัโน้ตทีม่คี่าเสยีงยาวในจงัหวะที ่ 1 ซึง่

เป็นจงัหวะหนกัของหอ้งถดัไป การสรา้งวลจีะนําแบบกระสวนจงัหวะเหลา่น้ีมาประกอบกนั โดย

ผูว้จิยัพบวา่กระสวนจงัหวะหลกัทีใ่ชไ้ดแ้ก่ กระสวนจงัหวะแบบที ่4 ดงัตวัอยา่ง 
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  2.1.4 การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

                     สงัเกตไดว้า่การเคลือ่นทาํนองสว่นใหญ่ในเพลงน้อยใจยา เป็นการเคลือ่น

ทาํนองตามขัน้และขา้มขัน้ ส่วนใหญ่ทาํนองกระโดดขัน้คู่ 3,4,5,6 และขัน้คู ่7 ดงัตวัอยา่ง 
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Conjunct(Con.)   = การเคลือ่นทาํนองแบบตามขัน้ 

Disjunct(Dis.)         = การเคลือ่นทาํนองแบบขา้มขัน้ 

Repetition(Rep.)  = การเคลือ่นทาํนองแบบซํา้เสยีง 

 

 2.2 การเรียบเรียงเสียงประสาน 

  2.2.1 เคร่ืองดนตรี 

                     เพลงน้อยใจยา ใชเ้ครือ่งด นตรหีลกัคอื กตีารโ์ปรง่ ซงึ ขลุ่ย (Recorder) โดย

กตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรหีลกัของเพลงและทาํหน้าทีด่าํเนินคอรด์โดยใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) 

สว่นซงึทาํหน้าทีบ่รรเลงทาํนองประสานไปกบัท่วงทาํนองการรอ้ง และบรรเลงรบัดว้ยขลุย่

(Recorder)  

 

  2.2.2 การดาํเนินคอรด์ 

                     จากการศกึษาพบวา่ การดาํเนินคอรด์เพลงน้อยใจยา สว่นใหญ่ใชค้อรด์หลกัที่

มน้ํีาหนกัคอืคอรด์ I  ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – iii - vi  ซึง่จากการพจิารณาพบวา่

คอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ C ดงัตวัอยา่ง 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลงน้อยใจยา 

1. วรรณกรรม 

1.1 ประพนัธค์าํรอ้ง โดย ทา้วสนุทรพจนกจิ แลว้ปรบัปรงุแกไ้ขจากเน้ือหาเดมิโดย  

จรลั มโนเพช็ร โดยใชท้าํนองเพลงพืน้บา้นลา้นนาคอืทาํนอง ซอพระลอ(ซอลอ่งน่าน) 

     1.2  รปูแบบการประพนัธเ์พลงซอ(เพลงพืน้บา้นลา้นนา) 

2. ทาํนอง 

2.1 ความยาว 456 หอ้งเพลง อตัราจงัหวะ 2/4  อตัราความเรว็    = 44  

2.2 โครงสรา้งของบทเพลงเป็นแบบ ABABACBACBACCBACB 

 

2.3 เพลงน้อยใจยาบนัทกึโน้ตอยูใ่นอยูใ่นบนัไดเสยีง บนัไดเสยีง C Pentatonic  
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และพบระดบัเสยีงโน้ตทีใ่ชใ้นบนัไดเสยีง ไดแ้ก่โน้ต C D E G และ A 

2.4 มช่ีวงเสยีงของทาํนองคู ่16 เปอรเ์ฟ็ค เสยีงตํ่าสดุคอืเสยีง  C และเสยีงสงูสุดคอื 

เสยีง  C 

2.5 กระสวนของจงัหวะมทีัง้หมด 30 แบบ ใชม้ากทีส่ดุคอืกระสวนจงัหวะแบบที ่4 

2.6 เป็นการเคลือ่นทาํนองตามขัน้ ขา้มขัน้ และซํา้ทาํนอง สว่นใหญ่ทาํนองกระโดด 

ขัน้คู ่3,4 และขัน้คู ่5 เป็นสว่นใหญ่ 

3. การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

3.1  เครือ่งดนตรทีีใ่ชใ้นบทเพลง ไดแ้ก่ กตีารโ์ปรง่ ซงึ ขลุ่ย(Recorder) 

3.2  ใชค้อรด์หลกัทีม่น้ํีาหนกัคอืคอรด์ I ใชค้อรด์ทีม่น้ํีาหนกัเบาคอืคอรด์ ii – iii -  

vi  จากการพจิารณาพบว่าคอรด์หลกัของเพลงไดแ้ก่คอรด์ C 
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ภาพแสดงองคป์ระกอบของเพลงน้อยใจยา 

 

 

 

 

 

 

 

 

สมัผสันอก – ใน – คาํซํ้า 

เรยีบเรยีง 

เพลงซอ 

 

 Intro/A1/B1A2/B2/A3/C1/B3/A4/C2/B4/A5 

C3/C4/B5/A6/C5/B6 

 

ความเรว็ = 44 

 

2/4 

 

456 หอ้ง 

 

ชว่งเสยีง คู ่16 (C – C) 

กระสวนทาํนอง 30 แบบ 

บนัไดเสยีง C 

I  

ii – iii - vi 

ซงึ 

อคสูตกิกตีาร(์picking) 

คอรด์ 

กระโดด คู ่3,4,5,6 และ7 

ทาํนอง 

โน้ตหลกั C,D,E,G,A 

ขบัรอ้ง 

ขบัรอ้ง สุนทร ีเวชานนท ์

 

ทา้วสุนทรพจนกจิ 

ซอพระลอ 

(ซอล่องน่าน) 

ขลุ่ย(Recorder) 

เครือ่ง

ดนตร ี

 

ปรบัปรงุ 

จรลั มโนเพช็ร 

คาํรอ้ง 
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บทท่ี 5 

สรปุผล อภิปราย และข้อเสนอแนะ 
 

 การวเิคราะหบ์ทเพลง จรลั มโนเพช็ร การศกึษาคน้ควา้ครัง้น้ีเป็นการศกึษาเชงิ

พรรณนาวเิคราะห ์โดยอาศยัขอ้มลูทางวชิาการจากเอกสาร หนงัสอืทางวชิาการ เอกสา ร

สิ่งพมิพ ์หนงัสอื  บทความ เวบ็ไซตท์ีเ่กีย่วขอ้ง เทปบนัทกึเสยีง แผ่นซดีี (CD) โดยศกึษาขอ้มลู

ตามวธิกีารทางหลกัมานุษยดรุยิางควทิยา ซึง่ดาํเนินมาเป็นลาํดบั สามารถสรปุผลการศกึษาได้

ดงัน้ี 

 

1.  วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 
 1. เพื่อศกึษาชวีประวตัแิละผลงานของจรลั มโนเพช็ร 

 2. เพือ่ศกึษาวเิคราะหบ์ทเพลงของ จรลั มโนเพช็ร ในดา้นรปูแบบของบทเพลง 

ทาํนองเพลง และการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

 

2.  วิธีดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 
 การวเิคราะหบ์ทเพลงจรลั มโนเพช็ร ในครัง้น้ี ผูว้จิยัไดใ้ช้  วธิกีารศกึษาคน้ควา้ จาก

เอกสาร  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง  หนงัสอืทางวชิาการ เอกสารสิ่งพมิพ ์หนงัสอื บทความ เวบ็ไซตท์ี่

เกีย่วขอ้ง เทปบนัทึกเสยีงและแผ่นซดีี (CD) จากนัน้จงึนําขอ้มลูทัง้หมดทีร่วบรวมไดม้าศึ กษา 

วเิคราะห ์เรยีบเรยีงขอ้มลู นําเสนอรายงานผลการวจิยัแบบพรรณนาวเิคราะห ์ ในดา้นต่างๆ  

ต่อไปน้ี  

 2.1  ชวีประวตั ิเกยีรตยิศและผลงาน 

 2.2  วเิคราะหเ์พลงตามองคป์ระกอบทีก่าํหนดไวใ้นขอบขา่ย 

  2.2.1 รปูแบบของวรรณกรรม 

  2.2.2. ความหมาย 

 2.3 วเิคราะหท์าํนองเพลงต่างๆ ทีก่าํหนดไวใ้นขอบขา่ย 

  2.3.1  รปูแบบของบทเพลง 

  2.3.2  วเิคราะหท์าํนอง 

   2.3.2.1 ช่วงเสยีง 

   2.3.2.2  โครงสรา้งของทาํนอง 

   2.3.2.3  จงัหวะของทาํนอง 

   2.3.2.4  การเคลือ่นทีข่องทาํนอง 

  2.3.3  การเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 

   2.3.3.1  เครือ่งดนตร ี

   2.3.3.2  การดาํเนินคอรด์ 
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สรปุผลการศึกษาวิจยั 

ผูว้จิยัไดส้รปุผลการศกึษาวจิยัออกเป็น 2 สว่นคอื 

1.  ชวีประวตั ิเกยีรตยิศและผลงาน 

2.  การวเิคราะหเ์พลง 

 

1. ชีวประวติั เกียรติยศและผลงาน 

 1.1 ประวติั 

 จรลั มโนเพช็ ร เกดิทีจ่งัหวดัเชยีงใหม ่ในยา่นทีเ่รยีกว่าประตูเชยีงใหม ่ พ่อของจรลั

เป็นขา้ราชการอยูท่ีแ่ขวงการทางจงัหวดัเชยีงใหม ่ชือ่ สงิหแ์กว้ มโนเพช็ร สว่นแมช่ือ่ เจา้ต่อม

คาํ มโนเพช็ร สบืเชือ้สายมาจากราชตระกลู ณ เชยีงใหม ่

 จรลั มโนเพช็ร เกดิเมือ่วนัที ่ 1 มกราคม พ .ศ. 2498 เป็นลกูคนทีส่อง มพีีน้่องชาย

หญงิรวมทัง้หมด 7 คน ครอบครวัเป็นชนชัน้กลาง มชีวีติเรยีบงา่ยสมถะตามแบบวถิชีวีติชาว

เหนือทัว่ไป ใฝใ่จในพทุธศาสนา ทัง้พอ่และแมข่องจรลัจะไปทาํบุญและรว่มงานพธิทีางศาสนา

อยูเ่สมอทีว่ดัใกลบ้า้น คอื วดัฟ่อนสรอ้ย ซึง่เป็นวดัทีค่รอบครวัน้ีมศีรทัธาอยา่งยิง่ ดว้ยครอบครวั

มโนเพช็รเป็นครอบครวัใหญ่ พอ่ของจรลัจงึตอ้งหารายไดพ้เิศษ ความทีเ่ป็นคนมฝีีมอืในดา้น

งานศลิปะหตัถกรรมทอ้งถิน่ทีส่บืทอดตกมาจากบรรพบุรษุชาวเหนือ ทัง้การเขยีนรปู และการ

แกะสลกัไม ้พ่อของจรลัจงึมรีายไดเ้พยีงพอทีจ่ะเลีย้งดคูรอบครวั จรั ลเองในเวลานัน้แมจ้ะอยูใ่น

วยัเดก็ แต่บางครัง้เมือ่พ่อมงีานพเิศษลน้มอืจรลัจะเป็นผูช่้วยพ่อของเขา ทัง้งานเขยีนรปูและงาน

แกะสลกัไม ้

 จรลั เรยีนจบชัน้ประถมปีที ่ 4 จากโรงเรยีนพทุธโิสภณ และจบชัน้มธัยมศกึษาปีที ่ 3 

จากโรงเรยีนเมตตาศกึษา จงัหวดัเชยีงใหม ่จรลัเป็นนกัเรยีนทีม่ปีระวตักิารเรยีนดมีากสอบไดท้ี ่1 

มาตลอด สอบไดท้ี ่2 เพยีงครัง้เดยีว เขา้ศกึษาต่อทีว่ทิยาลยัเทคนิคพายพั จงัหวดัเชยีงใหม ่      

 สาํเรจ็ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงูสาขาบญัชเีมือ่ พ .ศ. 2516 จรลัรกัและสนใจดนตรี

ฝึกเรยีนดนตร ีและสามารถเล่นไดต้ัง้แต่ยงัเป็นเดก็ หดัเลน่เปียโนเมือ่เรยีนชัน้ประถมปีที ่ 2 เล่น

ซงึเมือ่เรยีนชัน้ประถมปีที ่ 3-4 เลน่กตีารเ์มือ่เรยีนชัน้ประถมศกึษาปีที ่ 5-7 ตขีมิไดเ้มือ่เรยีนชัน้

มธัยมปีที ่1 จรลัไดร้บัความสนบัสนุนทัง้จากทางบา้น และทางโรงเรยีนทางบา้นพอ่แมเ่ป็นนกั

ดนตร ีทางโรงเรยีนกส็นบัสนุน และเปิดโอกาสใหแ้สดงความสามารถทางดนตร ีอยา่งเตม็ที ่จรลั

ฝึกดนตรอียา่งจรงิจงัเมือ่เรยีนทีว่ทิยาลยัเทคนิคพายพัปีที ่ 2 ขณะนัน้อายปุระมาณ 14 ปี เป็น

ช่วงทีเ่ขาสนใจดนตรลีกูทุ่งตะวนัตก พอเรยีนชัน้ปีที ่3 เริม่รอ้งเพลงและไดค้่าจา้งจากการไปเล่น

ดนตรตีามงานบา้งตามโรงแรมบา้ง ส่วนใหญ่เล่นเพลงลกูทุ่งตะวนัตก     
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  จรลัไดส้อบบรรจไุดเ้ป็นขา้ราชการของแขวงการทาง ทีอ่าํเภอพะเยา และเขากท็าํงาน

รอ้งเพลงอยูท่ีน่ัน่ดว้ย เขาลาออกจากงานขา้ราชการเพราะ ทนการคอรปัชัน่ไมไ่ด ้และการที่

เพื่อนของเขาตอ้งเสยีชวีติ โดยทีไ่มรู่เ้ร ือ่งดว้ยจากการทาํรา้ยผดิตวั ก่อนทีเ่ขาจะลาออกจากงาน

เขาไดท้ิง้ทวนโดยการเปิดโปง การโกงกนิเงนิตราของแผน่ดนิ ของขา้ราชการเหลา่นัน้ 

  จากการสนบัสนุนของคุณมานิด ทีช่กัชวนใหอ้อกเทปเพลง จรลัจงึเลอืกบทเพลง

ทอ้งถิน่ทีม่อียูก่่อนแลว้ และเขยีนคาํเมอืงขึน้มาใหมอ่กีหลายเพลง และออกงาน เพลงทีช่ือ่ 

"โฟลค์ซองคาํเมอืง อมตะ" จากนัน้มาจรลักม็ชีื่อเสยีงไปทัว่ประเทศ และในขณะเดยีวกนัเขากย็งั

ทาํงานเป็นสมหุบ์ญัช ีอยูท่ีธ่นาคาร ธกส . ดว้ย รวมแลว้ เขาเป็นทัง้ นกัรอ้ง นกัดนตร ีและ

สมหุบ์ญัชใีนเวลาเดยีวกนั เอกลกัษณ์ของผลงานของเขาทีโ่ดดเดน่ คอืความเป็นลา้น นา และใช้

ภาษาคาํเมอืง เลา่ถงึประสบการณ์ทีเ่ขาไดพ้บเหน็มา เลา่เป็นเรือ่งราว และมเีน้ือหาทีน่่าตดิตาม 

โดยเผยแพรอ่อกมาในรปูแบบของบทเพลงทีไ่พเราะและน่าฟงั 

  เมือ่วนัที ่2 กนัยายน พ .ศ.2544 ราวตสีาม  จรลั มโนเพช็ร ไดเ้สยีชวีติ ลงดว้ยอาการ

ของคนหลบัสนิท ทีบ่า้นดวงดอกไม ้จงัหวดัลาํพนู 

 

            1.2 เกียรติยศและผลงาน 

 จรลั มโนเพช็ร เป็นศลิปิน นกัประพนัธแ์ละนกัรอ้งทีป่ระสบความสาํเรจ็นบัตัง้แต่ได้

ออกอลับัม้ชุดแรกเมือ่ พ.ศ. 2520 ชื่ออลับัม้ว่า โฟลค์ซองคาํเมอืง อมตะ เปิดขายทีร่า้นท่า

แพบรรณาคาร ของนายมานิด อชัวงศแ์ละไดร้บัคว ามนิยมอยา่งมากทัว่ประเทศ สง่ผลใหบ้ท

เพลงคาํเมอืงเป็นทีรู่จ้กัและไดร้บัความนิยมอยา่งกวา้งขวาง  พ.ศ. 2521 ไดอ้อกอลับัม้เพลงชุดที ่

2 โฟลค์ซองคาํเมอืง  อมตะ 2 และไดแ้สดงภาพยนต ์ 2 เรือ่ง คอืเรือ่ง ดอกไมร้ว่งแมร่มิ และ 

เสยีงซงึทีส่นัทราย  และไดส้รา้ง สรรค์คผ์ลงานอยา่งต่ อเน่ืองราว 300 เพลง รางวลัเกยีรตยิศที่

จรลัไดร้บัมมีากมาย อาท ิรางวลัศลิปินสนัตภิาพ ขององคก์ารยนิูเซฟ  พ.ศ.2524 รางวลัสพุรรณ

หงสท์องคาํ ประเภทแสดงนําชาย พ.ศ.2530  รางวลัตุ๊กตาทองประเภทเพลงประกอบภาพยนตร์  

บุญชผููน่้ารกั พ .ศ.2530  ไดร้บัรางวลัพระราชทานบุคคลดเีดน่ ทางดา้นการใชภ้ าษา ของสภา

วฒันธรรมแหง่ชาตเิมือ่ และรางวลัสสีนัอะวอรด์ อลับัม้ศลิปินปา่ ประเภทศลิปินชายเดีย่วยอด

เยีย่ม เพลงยอดเยีย่มและอลับัม้ยอดเยีย่ม เมือ่ พ.ศ.2537 
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2. การวิเคราะหเ์พลง 

 2.1  รปูแบบของวรรณกรรม 

 จากการศกึษาพบวา่รปูแบของวรรณกรรมม ี2 ลกัษณะดว้ยกนั คอื  

 1. คลา้ยกลอนตลาด มสีมัผสันอกแต่ไมเ่ขม้งวดพยางคท์ีส่มัผสั จาํนวนคาํไมแ่น่นอน 

แต่มสีมัผสัในคอ่นขา้งมาก  ทัง้สมัผสัอกัษรและสมัผสัสระ มสีมัผสัระหวา่งบทจาํนวน 4 เพลง

ไดแ้ก่ 1.สาวมอเตอรไ์ซค ์2.สาวเชยีงใหม ่3.มะเมีย๊ะ 4.บา้นบนดอย และทีม่ลีกัษณะเดน่ทีสุ่ ดคอื

การใชค้าํซํา้ในวรรคเพลง  มจีาํนวน 5 เพลงไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.สาวเชยีงใหม ่3.ลกูขา้วน่ึง 4.บา้น

บนดอย 5.ของกิน๋คนเมอืง 6.ผกักาดจอ 7.คนสึง่ตงึ 8.มว่นขนาด 9.ลมือา้ยแลว้กา 10.เสเลเมา 

11.ล่องแมปิ่ง และ12.ฮาน้ีบ่าเฮย้   

 2. เพลงซอ (เพลงพืน้บา้นลา้นนา ) มจีาํนวน 3 เพลง ไดแ้ก่ 1.มะเมีย๊ะ 2.เสเลเมา 

และ 3.น้อยใจยา 

 จากการศกึษายงัพบวา่สว่นใหญ่ทัง้เน้ือรอ้งและทาํนองประพนัธโ์ดยจรลั มโนเพช็ร แต่

มเีพลงทีไ่มไ่ดป้ระพนัธโ์ดยจรลั จาํนวน 6 เพลง ไดแ้ก่ 1.สาวมอเตอรไ์ซค ์2.ผกักาดจอ 3.คนสึง่ตงึ 

4.ลมือา้ยแลว้กา 5.เสเลเมา และ 6.น้อยใจยา 

 

 2.2  ความหมาย 

 เน้ือหาสาระในบทเพลงของจรลัสว่นใหญ่เป็นเรือ่งเลา่ทีเ่กดิจากประสบการณ์จรงิของ

จรลัทีไ่ดส้มัผสัมา จากประสบ การณ์การเดนิทางท่องเทีย่ว การทาํงาน และจากจนิตนาการที่

สรา้งขึน้ 

 

 2.3  โครงสร้างของทาํนอง 

 พบวา่ ในบทเพลงทัง้ 16 เพลงทีท่าํการศกึษา มจีาํนวน 10 เพลงทีใ่ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 

ไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.สาวมอเตอรไ์ซค ์ 3.สาวเชยีงใหม ่ 4.ลกูขา้วน่ึง 5.บา้นบนดอย 6.พีส่าวครบั  

7.คนสึง่ตงึ 8.ลมือา้ยแลว้กา 9.ล่องแมปิ่ง และ 10.ฮาน้ีบ่าเฮย้ และมจีาํนวน 6 เพลงทีใ่ชอ้ตัรา

จงัหวะ 2/4 ไดแ้ก่ 1.มะเมีย๊ะ 2.ของกิน๋คนเมอืง 3.ผกักาดจอ 4.มว่นขนาด 5.เสเลเมา 6.น้อยใจ

ยา ใชบ้นัไดเสยีงเมเจอร ์จาํนวน 11 เพลง บนัไดเสยีงไมเนอร ์5 จาํนวน เพลง และเพลงทีม่กีาร

เปลีย่นบนัไดเสยีง จาํนวน 1 เพลง     

 ในสว่นของโครงสรา้งของทาํนองพบวา่ รปูแบบการประพนัธท์ัง้ 16 เพลง ม ี10 

รปูแบบไดแ้ก่ AABA, AABAA, ABABA, AAAAB, AAAAA, AABAAC, AAAB, ABBBBAB, 

AA, ABABABABABB, ABABACBACBACCBACB 

 เพลงทีใ่ชร้ปูแบบการประพนัธ ์AABA มจีาํนวน 6 เพลง ไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.สาวมอเตอรไ์ซค์ 3.

สาวเชยีงใหม ่4.คนสึง่ตงึ 5.พีส่าวครบั และ 6.ลมือา้ยแลว้กา 

 นอกนัน้พบวา่เป็นรปูแบบการประพนัธท์ีใ่ชเ้พยีงครัง้เดยีว 
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 2.4  บนัไดเสียง 

 ในบทเพลงของจรลั มโนเพช็ร พบวา่มกีารใชบ้นัไดเสยีงทีห่ลากหลายดงัน้ี 

 บนัไดเสยีง Major Pentatonic มจีาํนวน 1 เพลงไดแ้ก่ 1.น้อยใจยา  บนัไดเสยีง Minor 

Pentatonic มจีาํนวน 1 เพลงไดแ้ก่  1.เสเลเมา  บนัไดเสยีง Major จาํนวน 10 เพลง ไดแ้ก่         

1.สาวมอเตอรไ์ซค ์ 2.สาวเชยีงใหม ่ 3.มะเมีย๊ 4.ลกูขา้วน่ึง 5.บา้นบนดอย 6.ของกิน๋คนเมอืง        

7.พีส่าวครบั 8.ลมือา้ยแลว้กา  9. ล่องแมปิ่ง 10.ฮาน้ีบ่าเฮย้ และบนัไดเสยีง Minor Relative 

จาํนวน 3 เพลง ไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.ผกักาดจอ 3.มว่นขนาด  

 2.5  ช่วงเสียงของทาํนอง 

 พบว่า เพลงทีม่ช่ีวงเสยีงของทาํนองกวา้งน้อยทีสุ่ดคอืคู่ 8 เปอรเ์ฟ็ค มจีาํนวน 3 เพลง 

ไดแ้ก่ 1.สาวเชยีงใหม ่2.ลกูขา้วน่ึง 3.คนสึง่ตงึ  ช่วงเสยีงของทาํนองกวา้งคู่ 9 เมเจอร์ มจีาํนวน 

4 เพลง ไดแ้ก่ 1.สาวมอเตอรไ์ซค ์2. มะเมีย๊ะ 3. บา้นบนดอย 4.ของกิน๋คนเมอืง ช่วงเสยีงของ

ทาํนองกวา้งคู ่ 10 เมเจอร ์มจีาํนวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.มว่นขนาด ช่วงเสยีงของทาํนอง

กวา้งคู่ 12 เมเจอร ์มจีาํนวน 5 เพลง ไดแ้ก่ 1.ผกักาดจอ 2.พีส่าวครบั  3.ลมือา้ยแลว้กา  4.ล่อง

แมปิ่ง 5.ฮาน้ีบ่าเฮย และช่วงเสยีงของทาํนองกวา้งคู่ 16 เมเจอร ์มจีาํนวน 2 เพลง ไดแ้ก่ 1.เสเลเมา 

2.น้อยใจยา   

 

 2.6  จงัหวะของทาํนอง 

 พบวา่ เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะ น้อยทีส่ดุ จาํนวน 6 แบบ  ไดแ้ก่ เพลงสาวเชยีงใหม่

เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 8 แบบ ไดแ้ก่ เพลงคนสึง่ตงึ เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 

9 แบบ  มจีาํนวน 2 เพลงไดแ้ก่  1. ลกูขา้วน่ึง   2.ฮาน้ีบ่าเฮย้  เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 

10 แบบ  ไดแ้ก่ เพลง อุ๊ยคาํ  เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 12 แบบ มจีาํนวน 2 เพลงไดแ้ก่  

1.ของกิน๋คนเมอืง  2.มว่นขนาด   เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 13 แบบ มจีาํนวน 2 เพลง

ไดแ้ก่ 1.ลมือา้ยแลว้กา  2.เสเลเมา เพลงทีใ่ชก้ระสวน จงัหวะจาํนวน 14 แบบ ไดแ้ก่ เพลงล่อง

แมปิ่ง   เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 15 แบบ ไดแ้ก่ เพลง พีส่าวครบั   เพลงทีใ่ชก้ระสวน

จงัหวะจาํนวน 18 แบบ ไดแ้ก่ เพลงสาวมอเตอรไ์ซค์  เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 19 แบบ 

ไดแ้ก่ เพลง ผกักาดจอ   เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 21 แบบ  ไดแ้ ก่ เพลง บา้นบนดอย  

เพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะจาํนวน 23 แบบ ไดแ้ก่ เพลงมะเมีย๊ะ และเพลงทีใ่ชก้ระสวนจงัหวะ มาก

ทีส่ดุจาํนวน 30 แบบ ไดแ้ก่ เพลงน้อยใจยา 

 

 2.7  การเคล่ือนท่ีของทาํนอง 

 พบวา่ ลกัษณะการเคลือ่นทีข่องทาํนองเป็นการเคลือ่นทีส่ลบักนัระหวา่งแบบตามขัน้

และขา้มขัน้ การกระโดดของขัน้คู่ทีพ่บมากทีสุ่ดของทุกบทเพลง คอืขัน้คู่ 3, 4 และ 5 และพบ

การกระโดดขา้มขัน้คูอ่ ื่นๆ เช่น คู่ 6,7,8 บา้งเป็นสว่นน้อย 
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  2.8  เคร่ืองดนตรี 

 เครื่องดนตรทีีพ่บได้แก่ กตีาร์(acoustic guitar) ขลุ่ย(recorder) ระฆงั และซงึ (เครือ่ง

ดนตรพีืน้เมอืงลา้นนา ) ซึง่กตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรหีลกัในการสรา้งความแขง็แรงใหก้บัทุกบท

เพลง ส่วนใหญ่ใชเ้ทคนิคการเกา (Picking) ในสว่นของเครือ่งดนตรทีีนํ่ามาใชใ้นท่อนนํา ท่อน

โซโลและท่อนจบของบทเพลง มดีว้ยกนั 3 ชนิด คอื 1.กตีารม์กัจะบรรเลงคูก่นั ใชข้ ัน้คู ่ 3 

บรรเลงสอดประสานกนั 2.ซงึ และ  3. ขลุ่ย (Recorder) จรลัใชข้ลุ่ยฝรัง่มาแทนเสยีงของขลุ่ย

พืน้เมอืง เพือ่ตอ้งการหลกีหนีจากเสยีงเดมิๆ แต่ยงัคงเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมอยา่งครบถว้น 

อกีปจัจยั คอืในเรือ่งของระบบเสยีง ขลุ่ย (Recorder) มรีะบบเสยีงทีแ่น่นอน เมือ่บรรเลงเขา้กบั

เครือ่งดนตรสีากล เช่น กตีารจ์ ะใหเ้สยีงทีก่ลอ่มกล่ อมและเขา้กนัเดกีว่าขลุ่ยพืน้เมอืง  จาก

การศกึษายงัพบว่าจรลัไดนํ้าเอาเครือ่งดนตรมีาเป็นสญัลกัษณ์เพื่อทีจ่ะสื่อความของบทเพลงได้

อยา่งชดัเจน คอืเพลงอุ๊ยคาํ จรบัใชเ้สยีงของระฆงัในช่วงท่อนทา้ยของบทเพลง เพื่อทีจ่ะสื่อ

ความหมายของการลว่งลบั การลาจาก ของอุ๊ยคาํอกีดว้ย 

 

 2.9 การดาํเนินคอรด์ 

 พบวา่ การดาํเนินคอรด์ในบทเพลงของจรลั  มโนเพช็ร ดาํเนินคอรด์ตามหลกัทฤษฎี

ดนตรสีากลสอดคลอ้งกบับนัไดเสยีงทีใ่ชใ้นบทเพลง แต่จากการศกึษายงัพบว่า มกีารนํา

วธิกีารดาํเนินคอรด์แบบ Dominant Motion มาใชใ้นเพลง อุ๊ยคาํ วธิกีารดาํเนินคอร์ ดแบบ 

Chomatic Motion ในเพลงบา้นบนดอย  และยงัพบวา่มกีารใชค้อรด์  Secondary Dominant  

จาํนวน 4 เพลง ไดแ้ก่ 1.อุ๊ยคาํ 2.ผกักาดจอ 3.มว่นขนาด 4.เสเลเมา  

 

อภิปรายผลการวิจยั 

 จากผลการศึกษาสามารถนํามาตัง้ประเดน็อภิปรายผลได้ดงัน้ี  

 1. ชวีติของจรลั มโนเพช็ร เตบิโตมาในสภาพแวดลอ้มทีด่ ีพอ่ เป็นช่างศลิปหตัถกรรม

ทอ้งถิน่ทีส่บืทอดมาจากบรรพบุรษุ ทัง้การเขยีนรปู งานป ัน้และงานแกะสลกัไม ้ จรลัไดม้สีว่น

ช่วยในงานของพอ่ จงึทาํใหไ้ดร้บัการถ่ายทอดทกัษะดา้นศลิปวฒันธรรมลา้นนา  จรลัมใีจรกั

เสยีงเพลงมาตัง้แต่เดก็และไดศ้กึษาเรยีนรูท้างดา้นดนตรดี้ วยตวัเอง ซึง่จรลัสามารถเล่นเครือ่ง

ดนตรไีดห้ลายชนิด อาท ิกตีาร ์ซงึ เปียโน ขมิ ฯ จรลัสนใจดนตรปีระเภทคนัทรเีป็นพเิศษและได้

มอีทิธพิลต่องานทีเ่ขาประพนัธข์ึน้เกอืบทัง้หมด ศลิปินทีจ่รลัชืน่ชอบและเป็นตน้แบบทางดนตรี

ไดแ้ก่ ปีเตอร ์พอล แอนด ์แมรี่ , ไซมอน แอนด ์การฟ์ ังเกล, เลยีวนารด์ โคเฮน , บ๊อบ ดแีลน 

และโจน บาเอซ  เป็นตน้  ดงันัน้จรลัจงึไดร้บัอทิธพิลทางวฒันธรรมมาทัง้ 2 วฒันธรรมซึง่

ผสมผสานจนเป็นนกัรอ้ง นกัประพนัธ ์นกัแสดงทีม่คีณุภาพ การนัตดีว้ยรางวลัเกยีรตยิศมาก

มากหลายสาขา ทัง้ดา้นดนตร ีการแสดงและศลิปวฒันธรรม 
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 2. บทเพลงของจรลั มโนเพช็ร ทีนํ่ามาทาํการศกึษาเป็นอลับัม้รวมฮติ จาํนวน 16 เพลง ซึง่

เป็นการคดัเลอืกเพลงทีร่บัความนิยมจากทัว่ประเทศ โดยถูกคดัเลอืกจากจรลั มโนเพช็รและ

ทมีงาน ซึง่แต่ละบทเพลงถกูบรรจอุยูใ่นอลับัม้ต่างๆ ทีถ่กู สรรค์สรา้งดว้ยภาษาทีง่ดงาม  ส่งผ่าน

มมุมองทศันคตขิองจ รลั ตลอดจนเรือ่งราวต่างๆ ทีเ่กดิจากประสบการณ์ทีผ่า่นเขา้มาในชวีติที่

เป็นทัง้ช่วงเวลาชวีติทีด่แีละทีเ่ลวรา้ย ถ่ายทอดออกมาจากปลายปากกาสะทอ้นถงึสภาพสงัคม 

ชวีติ วฒันธรรม แตกต่างกนัไปตามระยะเวลาทีถ่กูประพนัธข์ึน้  ในการประพนัธเ์น้ือรอ้งของจรลั

ดงัทีก่ลา่วไวใ้นขา้ งตน้ ไดถ้กูบ่มเพาะจากประสบการณ์จรงิและจากทศันคตขิองจรลั ถ่ายทอด

ออกมาเป็นบทประพนัธท์ีส่วยงามในดา้นภาษา  การผสมผสานภาษาคาํเมอืง ภาษาถิน่ของชาว

เหนือกบัเรือ่งราวทีแ่สดงถงึความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมทอ้งถิน่ ไดอ้ยา่งลงตวั ซงึในบทเพลง

ของจรลัไดส้ะทอ้นถงึวถิชีวีติ ซึง่สอดคลอ้งกบังานวจิยัของ ปทัมาวด ีอนนัตบุญวฒัน์  

 “ในวงการเพลงของไทยในปจัจบุนัน้ีกลา่วไดว้า่ จรลั มโนเพช็รเป็นศลิปินนกัประพนัธ์

เพลงและนกัรอ้งทีป่ระสบความสาํเรจ็เป็นอยา่งดยีิง่ผูห้น่ึง ซึง่เพลงทีจ่รลั มโนเพช็ร นําเสนอออก

สูส่าธารณชนนัน้สว่นใหญ่จะเป็นผูป้ระพนัธค์าํร้ อง ทาํนอง ตลอดจนเล่นดนตรปีระกอบและขบั

รอ้งเอง บทเพลงของจรลั มโนเพช็ร ลว้นเป็นทีส่นใจและนิยมชมชืน่อยา่งกวา้งขวางทัง้จากผูฟ้งั

และผูท้ีเ่กีย่วขอ้งในวงการเพลงทัว่ไป ลกัษณะทีน่่าสนใจและเป็นทีย่กยอ่งในบทเพลงของจรลั 

มโนเพช็รกค็อืเน้ือเพลงส่วนใหญ่เป็นเสมอืนหน่ึงการบนัทกึอาชพี ปจัจยัสี ่จารตีขนบธรรมเนียม

ประเพณ ีสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ศาสนา คา่นิยม ศลิปะ นนัทนาการตลอดจนภาษาและวรรณกรรมของ

ชาวไทยในทอ้งถิน่ภาคเหนือตอนบนทีเ่รยีกนัวา่ ล้านนา อนัเป็นถิน่กาํเนิดของจรลั มโนเพช็ร 

และมบีทเพลงจาํนวนหน่ึงทีใ่ชค้าํรอ้งเป็นภาษาถิน่ของ ลา้นนา คอื ภาษาคาํเมือง เป็นการสะทอ้น

ถงึความภาคภมูใิจในถิน่กาํเนิดของ จรลั มโนเพช็ร ” ปทัมาวด ีอนนัตบุญวฒัน์ (2549: 118) 

 ซึง่ลกัษณะการประพนัธข์องจรลัเป็นการผสมผสานระหวา่งเพลงคนัทรกีบัเพลง

พืน้เมอืง ลกัษณะของวรรณกรรมทีถ่กู สรรค์สรา้งขึน้จงึเป็นการผสมผสานระหวา่งกลอนสุ ภาพ

กบัวรรกรรมเพลงซอ ซึง่ทาํใหเ้กดิลกัษณะการประพนัธท์ีเ่ป็นรปูแบบเฉพาะตวัขึน้ บวกกบั

ความสามารถในการใชภ้าษา และความรูด้า้นการแต่งกลอน ในบทเพลงทุกเพลงของจรลั มี

ลกัษณะเด่นในการใชส้มัผสันอก สมัผสัในทีพ่บมากในทุกท่อนเพลง และลกัษณะทีเ่ด่นชดัในงาน

ประพนัธข์องจรลัคอืก ารใชค้าํซํา้ๆ เพือ่ยํา้ความ จนเกดิรปูแบบเฉพาะขึน้  จากการประพนัธค์าํ

รอ้งทีง่ดงามจงึส่งผลใหเ้พลงทุกเพลงของจรลัสวยสดงดงามทัง้ทางดา้นเน้ือรอ้งและการเรยีบ

เรยีงเสยีงประสาน เสยีงรอ้งทีม่เีอกลกัษณ์ของจรลั มโนเพช็ร เสยีงสวยๆ ของสุนทร ีเวชานนท ์

สอดประสานกบัเสยีงประสานขอ งคณะพีน้่องตระกูลมโนเพช็ร ผสานกบัการเรยีบเรยีงเสยีง

ประสานทีเ่รยีบง่ ายดว้ยการใหก้ตีารเ์ป็นเครือ่งดนตรี ทีท่าํหน้าที่หลกัในบทเพลง เพิม่สสีนัของ

เพลงดว้ยเครือ่งดนตรพีืน้เมอืงอยา่งซงึไดอ้ยา่งลงตวั ตลอดจนนําเครือ่งดนตรสีากลมาแทนเสยีง

เครือ่งดนตรพีืน้เมอืงเพื่อใหไ้ดเ้สยีงดนตรทีีก่ล่อมกล่อม เรยีบงา่ยแต่ลงตวัทีส่ดุ จงึทาํใหบ้ทเพลง

ของจรลั มโนเพช็รไดร้บัความนิยมมาอยา่งต่อเน่ืองและดจูะไดร้บัความนิยมเพิม่ขึน้มากเรือ่ยๆ 
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ข้อเสนอแนะเพ่ือทาํการวิจยัต่อไป 

 1. ควรรวบรวมบทเพลงทัง้หมดทีป่ระพนัธโ์ดยจรลั มโนเพช็ร 

 2. ควรศกึษาเทคนิคการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของจรลั มโนเพช็ร 

 3. ควรศกึษาเทคนิคการเลา่เรือ่งในบทประพนัธข์องจรลั มโนเพช็ร 
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หนังสือท่ีเขียนถึงจรลั มโนเพช็ร 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 291 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 292 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 293 

เน้ือเพลงท่ีเขียนด้วยลายมือจรลั มโนเพช็ร 

 

 



 294 

 



 295 

 



 296 

 



 297 

 



 298 

 



 299 

 



 300 

 



 301 

 



 302 

 



 303 

 



 304 

 



 305 

 



 306 

 



 307 

 



 308 

 



 309 

 



 310 

 
 

 

 



 311 

 

 



 312 

 



 313 

 



 314 

 



 315 

 
 



 316 

 



 317 

 



 318 

 
 



 319 

 
 

 



 320 

 

 

 

ทีม่า: จรลั มโนเพช็ร ราชาโฟลค์ซองคาํเมอืง. (2544). (ภาพน่ิง) 

 

 

 



 321 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวติัย่อผู้วิจยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 322 

ประวติัย่อผู้วิจยั 
 

ชือ่  ชือ่สกุล นายญาณเทพ  อารมยอุ่์น 

วนัเดอืนปีเกดิ 21 พฤษภาคม 2519 

สถานทีเ่กดิ อําเภอเมอืง  จงัหวดับุรรีมัย์ 

สถานทีอ่ยูป่จัจบุนั  บา้นเลขที ่142/871 หมูท่ี ่2 ตาํบลกกโก อําเภอเมอืง              

 จงัหวดัลพบุร ี

ตาํแหน่งหน้าทีก่ารงานปจัจบุนั     พนกังานมหาวทิยาลยั 

สถานทีท่าํงานปจัจบุนั  มหาวทิยาลยัราชภฏัเทพสตร ีอ.เมอืง จ.ลพบุร ี

ประวตักิารศกึษา    

 พ.ศ.  2534 จบหลกัสตูรชัน้ประถมศกึษาปีที่ 6  

  จากโรงเรยีนเทศบาล 2   จงัหวดัสรุนิทร ์

 พ.ศ.  2536 จบหลกัสตูรมธัยมศกึษาปีที่ 3  

  จากโรงเรยีนอุดรพชิยัรกัษพ์ทิยา จงัหวดัอุดรธานี 

 พ.ศ.  2539 จบประกาศนียบตัรวชิาชพี สาขาช่างยนต ์

  จากวทิยาลยัเทคนิค    จงัหวดัลพบุร ี

 พ.ศ.  2544 จบปรญิญาตร ี หลกัสตูรปรญิญาครศุาสตรบณัฑติ 

  ค.บ. จากสถาบนัราชภฏัเทพสตรี 

 พ.ศ.  2554 จบปรญิญาโท  

  หลกัสตูรปรญิญาศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑติ   

  ศป.ม.  สาขาวชิามานุษยดรุยิางควทิยา 

  จากมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 

 
 

 

 

 

 


	Cover
	Abstract	
	Chapter 1

	Chapter 2

	Chapter 3

	Chapter 4

	Chapter 5

	Bibliography
	Appendix	
	Vitae	

