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 ปริญญานิพนธฉบับน้ี  มีความมุงหมายเพ่ือศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน   ระหวางปพุทธศักราช 2531  จนถึงปพุทธศักราช 2549   ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ   ในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  จุดมุงหมายที่ศึกษา ประชากรหรือกลุม
ตัวอยาง วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล จากสํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนค
รินทรวิโรฒ  จํานวน 27 เลม  เพ่ือศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธ  โดยใชแบบตรวจรายการ  ในการ
บันทึกรายละเอียดของปริญญานิพนธ  เม่ือผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลเรียบรอยแลว  จึงนํามา
วิเคราะหขอมูล และหาคารอยละ 
 ผลการวิจัยพบวา  

ประเภทของปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต  สวนใหญเปนปริญญานิพนธเชิงคุณภาพ
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 96.29 นอยที่สุดเปนปริญญานิพนธเชิงปริมาณที่สุด คิดเปนรอยละ 3.70 

เน้ือหาที่ศึกษา สวนใหญเปนปริญญานิพนธเรื่องเกี่ยวกับหัตถกรรมพื้นบานมากที่สุด คิด
เปนรอยละ 74.07  นอยที่สุดเปนปริญญานิพนธเกี่ยวกับเร่ืองทัศนศิลปพ้ืนบาน  คิดเปนรอยละ 
25.92 
 จุดมุงหมายที่ศึกษา  สวนใหญเปนปริญญานิพนธเกี่ยวกับการผลิตและการถายทอดศิลปะ
พ้ืนบาน มากที่สุด  คิดเปนรอยละ 48.14  นอยที่สุดเปนปริญญานิพนธเกี่ยวกับเรื่องการผลิต คิด
เปนรอยละ 7.40 

  ประชากรที่ใช  สวนใหญเปนใชประชากรเปนผลงานศิลปะพื้นบาน และชางพื้นบานมาก
ที่สุด  คิดเปนรอยละ 66.66  นอยที่สุดเปนชางพื้นบาน คิดเปนรอยละ 11.11 
 วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล  สวนใหญใชแบบสัมภาษณ และแบบตรวจรายการมากที่สุด  
คิดเปนรอยละ 51.85 นอยที่สุดใชแบบสอบถาม คิดเปนรอยละ 3.70 
 การวิเคราะหขอมูล  สวนใหญใชการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยายมากที่สุด คิดเปนรอยละ 
96.29  นอยที่สุดใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ คิดเปนรอยละ 3.70 
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          This research aimed to analyze master’s thesis studies on folk arts conducted from 
A.D. 1988 to 2006 at Srinakharinwirot University with the emphasis on types, contents, 
objectives, population and sample groups, data collection, and data analysis. The data of 
the study were collected from 27 thesis studies available at the main library of 
Srinakharinwirot University.  After recording the details of all 27 studies through item 
investigation, the researcher analyzed the data and calculated them in percentage. 
          Findings revealed that qualitative studies were the type of theses found with the 
highest frequency of 96.29 and the quantitative studies were found the lowest with the 
frequency of  3.70. 
         With regard to content, most studies involved the study of folk handicraft with the 
highest frequency of 70.37 and folk visual arts were found the lowest with the frequency of 
29.62.            
         Concerning the objectives, most studies aimed to produce  work  of folk art as well 
as transmission and instruction folk arts and crafts with the highest frequency of 48.14.  The 
lowest frequently found were the theses related to the produce  of  folk art works with the 
percentage of 7.40. 
          Regarding the population, the craftsmen who produced the work of folk arts were 
used as the population with the highest frequency and at the percentage of 66.66. The 
lowest frequently found were ordinary skilled workmen with the percentage of 11.11. 
          In regard to data collection, the most frequently employed instrument were interview 
and item investigation, at the percentage of 51.85.  The lowest frequently employed 
instrument was questionnaire, at the percentage of 3.70. 
          In terms of data analysis, the data were analyzed descriptively with the highest 
frequency, at the percentage of 96.29.  The lowest frequently found were data analysis 
based on statistics, at the percentage of 3.70.   
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ประกาศคุณูปการ 
 

   ปริญญานิพนธฉบบัน้ี  สําเร็จไดดวยดี  ดวยความกรณุาจากหลายๆ บุคคล   ผูวจัิยขอ
กลาวไวดังน้ี 
   ขอกราบขอบพระคุณ  ผูชวยศาสตราจารยสุรชาติ  ทินานนท   ที่ทานเปนประธาน
กรรมการ   ไดใหคําแนะนําตางๆ  ในการทําปริญญานิพนธ การแกไขปริญญานิพนธและใหกําลังใจ
จนปริญญานิพนธสําเร็จลุลวงไดดวยดี   รองศาสตราจารยพฤทธิ์   ศุภเศรษฐศิริ  ที่ทานเปน
กรรมการ   และไดใหคําแนะนําตางๆ ในการแกไขปริญญานิพนธ   รองศาสตราจารยวรรณรัตน  ตั้ง
เจริญ ที่ทานเปนกรรมการสอบผูวิจัย และใหคําแนะนําตางๆ ในการแกไขปริญญานิพนธ   ผูชวย
ศาสตราจารยนนทภัทร ทินานนท  ที่ทานเปนที่ปรึกษาที่ใหคําแนะนํา กําลังใจในการทําปริญญา
นิพนธ   และกรรมการสอบผูวิจัย ตลอดจนคําแนะนําตางๆ ในการแกไขปริญญานิพนธ     ผูวิจัยขอ
กราบขอบพระคุณเปนอยางสูงในความกรุณาของทานมา ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.โกสุม   สายใจ  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผดุง  
พรมมูล  และผูชวยศาสตราจารย ดร.แสงอรุณ  เชื้อวงษบุญ  ที่ทานกรุณาเปนผูเชี่ยวชาญในการ
ตรวจเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณคณาจารยที่เคยอบรมสั่งสอน เพ่ือนรวมงาน และเพื่อนรวมรุน  ที่ให
กําลังใจจนปปริญญานิพนธลุลวงไดดวยดี 

ผูวิจัยขอนอมรําลึก และกราบขอบพระคุณ  คุณปู คุณยา  คุณอา  คุณพอ คุณแม และ
นองๆ ที่สนับสนุน และใหกําลังมาโดยตลอด 
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 
 ประเทศไทย เปนประเทศที่มีประวัติความเปนมาที่ยาวนานและนาภาคภูมิใจมากที่สุด
สําหรับคนไทย น่ันก็คือการที่ประเทศไทยรอดพนจากการเปนเมืองขึ้นของตางชาติหลายครั้งดวยกัน 
เพราะพระปรีชาสามารถของพระมหากษัตริยที่ทรงรักษาเอกราชของประเทศไทยไวได ซ่ึงเปนสิ่งที่
แสดงใหเห็นวาในอดีตประเทศไทยมีความสามัคคี เขมแข็ง มีความรุงเรื่องและความอุดมสมบูรณ
เปนอยางมาก  จึงทําใหอารยประเทศตองการประเทศไทยไปเปนเมืองขึ้น  หลักฐานตางๆ ที่
เกี่ยวของกับประเทศไทย เทาที่คนพบไดมานั้น  ยอมแสดงใหเห็นพัฒนาการของคนไทยและ
ประเทศไทยในดานตางๆ มาเปนลําดับ  หากตองการศึกษาเรื่องราวตางๆ ของประเทศไทย  หรือ
สังคมไทย สามารถศึกษาไดจากเปนโบราณสถาน   พิพิธภัณฑที่รวบรวมโบราณวัตถุ หรือจาก
หนังสือ  ตําราตางๆ  ซ่ึงเปนการศึกษาเรื่องประวัติศาสตร ความเปนมา อาจถือไดวาเปนหนาที่
สําหรับคนไทยทุกคนที่ควรจะไดศึกษาและรับรูเร่ืองราวความเปนมาของประเทศและบรรพบุรุษของ
ตน   ดังพระราชดํารัส ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ทรงกลาวไว 
 

“เปนที่ทราบกันวา  หลักฐานทางประวัติศาสตรของประเทศของเราที่เปนเอกสารนั้นมีอยูจํากัด  
การศึกษาประวัติศาสตร  จําเปนตองอาศัยหลักฐานทางโบราณวัตถุ   เทียบเคียงสันนิษฐานดวยอยาง
มาก  ดังนั้นจึงถือไดวาโบราณสถานหรือโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแหงนี้  ผูมหีนาที่รับผิดชอบตอง
ระมัดระวังอยางดีที่สุดตลอดไป  ไมปลอยปะละเลยใหเกิดความสูญเสีย หรือเสียหาย เพราะถาไดปลอย
ใหเปนเชนนั้น  ทํากับไดทําลายหลักฐานทางประวัติศาสตรของชาติ  ซึ่งถือเปนความเสียหายอยาง
รายแรง” (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 21:อางอิงจากสํานักราชเลขาธิการ 2517 : 22) 

 

 วัฒนธรรมเปนเรื่องที่แสดงถึงความเปนมาของประเทศชาติไดในทุกๆดาน  ประเทศใดที่มี
วัฒนธรรมมายาวนาน ยอมแสดงถึงความภาคภูมิใจของคนในประเทศได  สําหรับประเทศไทยนั้น  
ถึงแมวาจะเปนประเทศที่กําลังพัฒนา  แตสําหรับดานวัฒนธรรมนั้นประเทศไทยมีวัฒนธรรมที่เปนที่
รูจักของคนทั่วโลก  น้ันคือยิ้มสยาม  ที่แสดงออกถึงความสุภาพออนโยนจิตใจที่ดีงามของคนไทย 
ดังพระราชดํารัส ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ทรงมีพระบรมราโชวาท  แกคณะนาฏศิลปจาก
กรมศิลปากร  ซ่ึงเดินทางไปเผยแพรศิลปะและวัฒนธรรมไทย  ณ ประเทศออสเตรเลีย ความตอน
หน่ึงดังน้ี 
 

 “คําวา “วัฒนธรรม” นี่ จะแปลวาอะไรก็แลวแตจะตีความ  ความจริงแปลวาความเจริญ
ความกาวหนา แตวัฒนธรรมในที่นี้คงจะบงถึงวา มีความเจริญมาชานาน ไมใชมีความเจริญกาวหนา  แต
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มีความเจริญมาชานานตอเนื่องมา  และจนกระทั่งฝงอยูในสายเลือด  แตถาเราไปแสดงตนวามีวัฒนธรรม  
วามีฝมือเทานั้นยังไมพอ  ตองแสดงวาวัฒนธรรมของเรานั้นอยูในเลือด วัฒนธรรมไทยมีความออนโยน  
ก็ตองมีความออนโยนทั้งในเวลาที่มาแสดงและนอกเวลาที่มาแสดง  วัฒนธรรมหมายถึงวาเปนคนที่มี
ความคิดสูงดวย  อยางเราบอกวาคนนี้มีวัฒนธรรม  หรือคนนี้ไมมีวัฒนธรรม  หมายความวาคนนี้หยาบ
คาย  หรือคนนี่ออนโยน  มีความสุภาพเรียบรอย  ก็แสดงความสุภาพเหมือนกันใหเห็นวาความสุภาพ

ออนโยนนั้นอยูในเลือดของคนไทย” (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 32:อางอิงจากสํานักราชเลขาธิการ 2513 : 
127) 

 
ความเปนอยูของคนไทยในอดีตนั้น  มีความผูกพันอยูกับธรรมชาติ การนําธรรมชาติมาใช

ใหเกิดประโยชนตอวิถีชีวิต  จึงถือไดวาเปนภูมิปญญาที่สั่งสมกันมายาวนาน จนแปรเปลี่ยนเปน
ศิลปวัฒนธรรมที่ยึดถือสืบตอกันมาไดอยางนาภาคภูมิใจ   วัฒนะ  จูฑะวิภาค.(2545 : 11) ได
กลาวถึงศิลปวัฒนธรรมไววา 

 
“ศิลปวัฒนธรรม (Art and Culture) เปนหลักฐานทางวัฒนธรรมของชาติ  และวัฒนธรรม

พ้ืนบาน (Folk Culture) เปนวิถีชิวิตที่แทจริงของประชาชน  เพราะแดสงใหเห็นวิถีชีวิตเรื่องราวความ
เปนอยูตลอดจนสังคมวัฒนธรรมของชาวชนบทของประชาชนที่ลาหลัง  หรือของชนชั้นชาวนาชาวไร  
ตลอดจนกลุมชนและสังคมที่มีวัฒนธรรมโบราณ  หรือแบบอนุรักษนิยม  มีรูปแบบการดําเนินชีวิต  จารีต  
ประเพณี  ความเชื่อ  ตลอดจนความรูความสนใจแบบธรรมดาสามัญทั่วไป  หรือที่เรียกกันวา “แบบ
ชาวบาน” นั่นเอง  ดังนั้นงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากการสรางสรรค  ที่ดีของสังคมอดีตจนถึงปจจุบัน  โดยมี
การพัฒนาปรับปรุงเปล่ียนแปลง  ลักษณะรูปแบบของศิลปหัตถกรรมตางๆ  อยางตอเนื่องเปนเวลา
หลายชั่วอายุคน  จนกลายเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ลํ้าคาควรคาตอการศึกษา  รวบรวมเพื่อดํารงรักษา  
สืบหาพัฒนา  และปรับประยุกตใหเหมาะสมกับสภาพสังคมปจจุบัน” 

 

ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของสังคมไทยหลายอยางนั้น  เกิดขึ้นจากภูมิปญญาของคนไทย  ที่มี
ความแตกตางกันในแตละทองถิ่น แตละภูมิประเทศ  เพ่ือตอบสนองความตองการในการดํารงชีวิต
ในดานตางๆ    ภูมิปญญาทองถิ่นถือไดวาเปนมรดกที่สําคัญยิ่งของแตละทองถิ่น และชาติ นอกจาก
จะแสดงออกถึงสติปญญาของบรรพบุรุษ  ยังเปนสิ่งที่แสดงออกถึงสภาพสังคม ประเพณีที่มีความ
รมเย็น  สงบสุข  จึงควรที่ตองรักษาและสืบทอดไวอยางยิ่ง   จากกระแสวัฒนธรรมตะวันตก  การ
ยึดถือวัตถุนิยมมีอิทธิพลสําคัญอยางยิ่งตอสภาพของสังคม  ในการปรับเปลี่ยนแนวคิด  วิถีการ
ดํารงชีวิต  การผลิต  และการบริโภค  ที่ใหกาวทันตอการพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม  ทําใหภูมิ
ปญญา ศิลปะและวัฒนธรรม ตางๆ  ที่เปนมรดกล้ําคายิ่งของชาติไทย  กําลังหมดคุณคาลง  ขาด
ความสนใจ  ไมไดรับการสืบทอด  เน่ืองดวยสภาพสังคมแปรเปลี่ยนไป มีการแขงขัน  กาลงทุน  
กําไร เพ่ือใหทันตอความเจริญของโลกยุคโลกาภิวัตน   ทําใหคนไทยละเลยตอภูมิปญญา  ศิลปะ
และวัฒนธรรมตางๆ ของไทย  ที่สั่งสม  สืบทอดมาเปนเวลานาน    

ศิลปะพื้นบาน หรือศิลปะชาวบาน เปนงานที่สรางสรรคขึ้นจากประสบการณ และภูมิปญญา  
ในการสรางเครื่องมือในการทํามาหากิน  การถักทอเสื้อผาเครื่องแตงกาย  และการสรางเครื่องบูชา
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ตามศรัทธาและความเชื่อ   ศิลปะพ้ืนบานนั้น  ก็เปนสิ่งหน่ึงที่สะทอนใหเห็นความเจริญรุงเรืองของ
ชาวบานไดเปนอยางดี  ศิลปะพื้นบานหลายอยาง ไดรับการสืบทอดอยางชาญฉลาด มีกระบวนการ
คิดที่นาอัศจรรยอยางมาก  งานศิลปะพ้ืนบานจึงเปนงานที่มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิต  งานสวน
ใหญจึงสะทอนถึงสภาพของสังคม ศิลปะและวัฒนธรรมของทองถิ่นไดเปนอยางดี   

 
 วรรณรัตน  ตั้งเจริญ.(2541:  49) ไดกลาวถึงศิลปะพ้ืนบานไววา 
 

  “ศิลปะพ้ืนบานจัดทําขึ้นเพ่ือใหชาวบานใช  เพ่ือสนองประโยชนตอชาวบานโดยตรงทั้งรางกายและ
จิตใจ ศิลปะพ้ืนบานนอกจากจะสรางเพ่ือประโยชนและความงามในชีวิตประจําวันแลว  ยังสรางขันเพ่ือ
ความศรัทธาอีกดวย  และส่ิงที่สรางขึ้นดวยความศรัทธาอีกดวย  และส่ิงที่สรางขันดวยความศรัทธาอยู
บนพ้ืนฐานของวัฒนธรรมสิ่งแวดลอมที่เชื่อถือสืบทอดกันมา” 

 
 มโน  พิสุทธิรัตนานนท.(2539:  47) ไดกลาวถึงศิลปะพื้นบานไววา สิ่งปรากฏออกมาให
เห็นนั้นเปนสิ่งซ่ึงไดสะทอนออกมาจากจิตใจและสํานึกของผูสราง  ในการมุงจะตอบสนองประโยชน
ใชสอยและความเชื่อของชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ โดยตรง 
 นวลลออ  ทินานนท.(2542:  43) ไดกลาวถึงศิลปะพื้นบานไววา ศิลปะพื้นบานเปนการ
สรางสรรคงานของชาวบานที่ใชภูมิปญญาแสดงออกมาใหเห็นเปนลักษณะเฉพาะถิ่นของตน  ซ่ึง
ชาวบานไดมีการสืบตอการสรางสรรคน้ีจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง 
 ศิลปะพ้ืนบานจึงเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นเรื่องราวของมนุษย  ในดานภูมิปญญา วิถีชีวิต  
ชุมชน  สังคม  และงานศิลปะ ที่ไดสั่งสมมาเปนเวลาอันยาวนาน  จากการเรียนรูแบบลองผิดลองถูก  
การถายทอดประสบการณจากรุนสูรุน   เพ่ือใหสามารถปรับตัวเขากับสภาพแวดลอมได  จึงทําใหมี
ความจําเปนตอการสรางสรรคงานศิลปะพื้นบาน  นอกจากนี้ศิลปะพื้นบานยังคลเปนสิ่งที่แสดงออก
ถึงวัฒนธรรมของทองถิ่นไดเปนอยางดี  ดวยการสรางสรรคงานศิลปะพ้ืนบานที่แสดงออกถึงความ
เชื่อและความศรัทธาเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นเรื่องราวของสภาพสังคมและเศรษฐกิจไดเปนอยางดี 
 การฟนฟูศิลปะพื้นบานจึงเปนสิ่งที่มีความจําเปนอยางยิ่ง  เพ่ือใหศิลปะพ้ืนบานยังคงอยู
กับสังคมไทยตอไปและชวยใหคนไทยไดมีรายไดจากงานศิลปะพ้ืนบาน  ซึงยังเปนการอนุรักษ  และ
การส ง เสริมศิลปะพื้นบ านอีกดวย   ตามที่ โครงการศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจ าฯ 
พระบรมราชินีนาถ ที่พระองคทรงริเริ่มโครงการ   โดยมีกระแสพระราชดําริ ย้ําใหเห็นมีที่มาของ
โครงการสงเสริมศิลปาชีพมีความวา 
 

“ทุกครั้งที่เมืองไทยเกิดน้ําทวมหรือเกิดภัยพิบัติ....ขาพเจาไดตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว  ทรงนําของพระราชทานไปชวยราษฎร  มักจะเห็นเครื่องอุปโภค  บริโภคแลวก็รับส่ังกับ
ขาพเจาวา  การชวยเหลือแบบนี้เปนการชวยเหลือเฉพาะหนาซึ่งชวยเขาไมไดจริงๆ  ไมพอเพียง  ทรง
คิดวาทําอยางไรจึงจะชวยเหลือชาวบานเปนระยะยาว  คือทําใหเขามีความหวังที่อยูดีกินดีขึ้น  ดวยเหตุ
นี้ขาพเจาจึงคิดหาอาชีพเสริมใหแกครอบครัวชาวนา  ชาวไร  และพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงหา
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แหลงน้ําใหการทําไรทํานาของเขาเปนผลตอประเทศชาติบานเมือง  ทรงพระราชดําเนินไปดูตามไรของ
เขา  ทรงคิดวานี่เปนกําลังใจ  และทรงที่ใหขาพเจาดูแลครอบครัว  ก็เลยเกิดเปนมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ” 
(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 71 : อางอิงจากพระราชดํารัสเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา 11 สิงหาคม 
2534) 
 

มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ เปนมูลนิธิที่สมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ  ทรงกอตั้ง
ขึ้นเม่ือ วันที่ 21 กรกฎาคม  พุทธศักราช 2519  โดยมีวัตถุประสงคชวยเหลือชาวนา ชาวไรที่มี
ปญหารายไดนอย  เน่ืองจากอุปสรรคในการเพาะปลูก  และการรักษาศิลปหัตถกรรมใหมีความ
รุงเรือง จึงมีพระราชดําริหาวิธีแกไข  ดังที่สมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ  ทรงมีพระราช
ดํารัส ความวา 

 
“ ความเปนมาของมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ ขาพเจาก็อยากจะอวด อยากจะคุยใหทานทั้งหลาย

ทราบวา  ทุกๆ ครั้งที่ภัยพิบัติเกิดขึ้นทั่วประเทศไทยไมวาที่ไหนก็ตาม  จะเปนน้ําทวมหรือวาแลงเปน
พิเศษ   พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จฯ เย่ียม  และจะทรงบนทุกครั้งวาที่เรามาชวยเหลือประชาชน
ก็ชวยไดนิดเดียวชวยเพ่ือจะวามีใหเขามีกําลังใจ มีผาหม มีอาหาร  เฉพาะท่ีเกิดอุบัติภัยอะไรขึ้นเทา
นั้นเอง  รับส่ังวาไมเปนทางแกปญหาในการที่เขาขาดรายได  ขาดอาชีพที่จะมาเลี้ยงดูครอบครัว ก็รับส่ัง
วา  ไหนลองชวยกันคิดสิวาประชาชนมีความสามารถอะไรอีก นอกจากจะเปนนักเกษตรกรที่สามารถ  
ขาพเจาก็กราบบังคมทูลวาฝมือทอผาของประชาชนเปนเยี่ยม  และลายมัดหมี่ที่ดั้งเดิมที่เขาเอามาถวาย
เปนลายที่สวยงามมาก  วิจิตรพิสดารมาก  ซึ่งขาพเจาก็ใชอันนั้นนะ บอกเขาวาชวยทอใหที  แลวจะให
เงินเขา  เขาก็ถามขาพเจาวามัดหมี่เอาไปทําไม  ทอไปทําไม  ราชินีเอาไปทําไม  ขาพเจาก็บอกวาเอา
ไปใชสิ  ก็สวยมาก  เขาก็บอกวาไมรูหรือวาที่กรุงเทพฯนะมีแตคนใชเทานั้นแหละที่ใชมัดหมี่  ซึ่งเดี่ยวนี้
ขาพเจาก็บอกกับบุคคลทั่วไปวาไมจริงเลยนะ  เดี่ยวนี้คนกรุงเทพฯ  ทุกคนนะ  พรอมใจกันชวยกันซื้อผา
มัดหมี่จากมูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพ  แลวมาตัดใสดวยความภาคภูมิใจในงานใหญๆ  ดวยซ้ําไปเพราะ
เชื่อมั่นวาเปนฝมือ  เปนการทอที่สวยงดงามที่สุด  เปนงานฝมือที่สวยที่สุดซึ่งชาวตางประเทศก็รับรอง
และเห็นดวย” (วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 71 : อางอิงจากขาวสด. 12 สิงหาคม 2542 : 12) 

 

ศิลปะพื้นบานนั้น  เปนงานที่มีคุณคาซึ่งชาวบานไมทราบวาคุณคาของงานศิลปะพื้นบาน
น้ันมีมากมายแคไหน  การสรางงานศิลปะชาวบานจึงเปนการทําขึ้นเพ่ือใชสอย และใชในประเพณี
ตามความเชื่อและความศรัทธา  การที่สมเด็จพระนางเจาฯ  พระบรมราชินีนาถ  ทรงริเร่ิมกอตั้ง
มูลนิธิสงเสริมศิลปาชีพฯ  น้ันถือไดวาเปนแนวทางที่ดีในการที่ชวยเหลือชาวบาน  และยังคงรักษา
ศิลปะพ้ืนบานใหคงอยูอีกดวย  และในปพุทธศักราช2544  พันตํารวจโท ดร.ทักษิณ ชินวัตร 

นายกรัฐมนตรีคนที่ 23 ของประเทศไทย ไดริเริ่มโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ  เปนนโยบายที่
เรงดวน แกไขปญหาความยากจนของประชาชน  ทั้งในเขตชนบทและเขตเมือง โดยการกระตุนให
ประชาชนในชุมชนรวมตัวกันสรางผลิตภัณฑที่เปนความตองการของตลาด  โดยการใชวัตถุดิบที่มี
อยูในทองถิ่นของตน  สามารถนํามาสรางรายไดใหกับชุมชนได  ซ่ึงโครงการหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑน้ี  ไดรับตนแบบและการถายทอดแนวคิดหนึ่งชุมชน หน่ึงผลิตภัณฑ มาจากเมืองโออิตะ  
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ประเทศญี่ปุน  ซ่ึงไดดําเนินโครงการมาตั้งแตปพุทธศักราช2522    นับไดวาโครงการหนึ่งตําบล
หน่ึงผลิตภัณฑสามารถสงเสริมศิลปะพ้ืนบานใหคงอยู   และยังชวยใหประชาชนมีรายไดอีกดวย 
 การอนุรักษสงเสริม ศิลปะพ้ืนบาน  ซ่ึงถือไดวาเปนมรดกอันล้ําคาที่สุด   บางเรื่องราวได
สูญหายไปกับกาลเวลา  บางเรื่องราวยังคงเหลือหลักฐานใหไดศึกษาคนควา   จึงมีความจําเปนที่
ตองรวมการรักษาเพื่อใหภูมิปญญาศิลปะพื้นบานยังตงอยูตอไปในสังคมไทย  ดังพระราชดํารัส ของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ที่ทรงกลาวไว “งานดานการศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมนั้น  คืองาน
สรางสรรคความเจริญทางปญญาและทางจิตใจ  ซ่ึงเปนตนเหตุ ทั้งองคประกอบที่ขาดไมไดของ
ความเจริญดานอ่ืนๆ ทั้งหมด  และเปนปจจัยที่ชวยใหเรารักษาและดํารงความเปนไทยไวไดสืบ
ตอไป”(วิรุณ  ต้ังเจริญ. 2544 : 18 : อางอิงจากทบบวงมหาวิทยาลัย. 2539 : 135) 
 จากการปฏิรูปการศึกษาในปพุทธศักราช 2542    ไดมีการกําหนดการสงเสริมใหมีการ
เรียนรูที่เกี่ยวของกับศิลปะพื้นบานในลักษณะตางๆ ไวในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ  พ.ศ.  
2542  ซ่ึงกลาวถึงความมุงหมายและหลักการในการจัดการศึกษาไววา 
 

 “มาตรา7 ในการะบวนการเรียนรูตองมุงปลูกฝงจิตสํานึกที่ถูกตองเดี่ยวกับการเมืองการ
ปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข  รูจักรักษาและสงเสริมสิทธิ  
หนาที่  เสรีภาพ  ความเคารพกฎหมายความเสมอภาค  และศักดิ์ศรีความเปนมนุษย  มีความภูมิใจใน
ความเปนไทย  รูจักรักษาผลประโยชนสวนรวมและของประเทศชาติ  รวมท้ังสงเสริมศาสนา  
ศิลปวัฒนธรรม  การกีฬา  ภูมิปญญาทองถ่ิน  ภูมิปญญาไทย  และความรูอันเปนสากล  ตลอดจนอนุ
รักษาทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  มีความสามารถในการประกอบอาชีพ  รูจักพ่ึงตนเอง  มีความ
ริเริ่มสรางสรรค  ใฝรูและเรียนรูดวยตนเองอยางตอเนื่อง” (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ
2542:5-6) 

 

 จะเห็นไดวาในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542 ไดมุงเนนความเปนมนุษยที่
สมบูรณ  และมีความภาคภูมิใจในความเปนไทย งานศิลปวัฒนธรรม  และภูมิปญญาทองถิ่น  ภูมิ
ปญญาไทย  จึงถือไดวาเปนสิ่งสําคัญ และมีความเกี่ยวของกับศิลปะพ้ืนบานโดยตรง เพ่ือจะไดเปน
สวนหนึ่งในการสงเสริมใหคนภายในประเทศเปนมนุษยที่สมบูรณ  และมีความภาคภูมิใจในความ
เปนไทยไดเพ่ิมมากยิ่งขึ้น  งานศิลปะพื้นบานเปนสิ่งหน่ึงที่สามารถบอกเลาเรื่องราวของปญญา 
ศิลปะ และวัฒนธรรม เน่ืองจากเปนสิ่งที่เกิดจากการสั่งสมสืบทอดประสบการณ ตอกันมาของ
บรรพบุรุษไทย ที่ชนรุนหลังควรไดเรียนรู 
 สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ สํานักนายกรัฐมนตรี  เปนหนวยงานหนึ่งที่มี
บทบาทในการพัฒนาการศึกษา  และไดกําหนดนโยบายแผนการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 9 พ.ศ. 
2545-2549  ซ่ึงสรุปไดดังน้ี  
 วัตถุประสงคที่ 1 พัฒนาคนอยางรอบดาน สมดุลเพ่ือเปนหลักของการพัฒนา 
 วัตถุประสงคที่ 2 สรางสังคมไทยใหเปนคุณธรรม  ภูมิปญญา  และการเรียนรู 
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 วัตถุประสงคที่ 3 พัฒนาสภาพแวดลอมของสังคมเพื่อเปนฐานในการพัฒนาคน  และสราง
สังคมคุณธรรม  ภูมิปญญา  และการเรียนรู 
 หลังจากการเริ่มปฏิรูปการศึกษาครั้งสําคัญของไทย  ในพ.ศ.2542 แผนการศึกษาแหงชาติ 
ฉบับที่ 9  จึงถือไดวาเปนแผนการศึกษาที่มีความสอดคลองกับพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ 
พ.ศ. 2542  มากที่สุด  เพราะเน่ืองจากแผนการศึกษาแหงชาติ ฉบับที่ 9  ไดเร่ิมใชในปการศึกษา 
2545 – 2549  ซ่ึงสังเกตไดวาในการกําหนดวัตถุงประสงคของแผนการศึกษา ฉบับที่ 9 น้ัน ไดให
ความสําคัญกับการสรางสรรค  การเผยแพรประยุกตใช และการจัดระบบการศึกษา  ศาสนา ภูมิ
ปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย  การเรียนรู   โดยมุงเนนการจัดการศึกษาเพื่อพัฒนาคนมีความรู
ศีลธรรม  คุณธรรม  จริยธรรมและวัฒนธรรมในการดํารงชีวิต  สามารถพึ่งพาตนเองและแขงขันได  
แมวาความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  มีความเจริญกาวหนาไปมากเพียงไร  
การศึกษาคนควา  เผยแพรงานทางดานศิลปะพ้ืนบาน  เปนสิ่งที่ตองพัฒนาใหสามารถประยุกตใช
กับสถานการณในปจจุบันได   เปนสถาบันการศึกษา  มีการจัดการศึกษา  ใหบริการทางวิชาการ 
และมีสวนรวมกับสังคมในการสืบสานและสรางเสริมภูมิปญญาใหเหมาะสมกับการเปลี่ยนแปลงทาง
สังคม เศรษฐกิจ การเมือง วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี โดยยึดหลักจริยธรรมทางวิชาการ และ 
หลักการใหการศึกษาแกเยาวชน และประชาชน     
 การจัดการศึกษาทางดานศิลปะพื้นบานนั้น  มีความสําคัญตอประเทศชาติอยางยิ่ง ดังจะ
พบไดจากการจัดการศึกษาในแตละระดับ  ศิลปะพ้ืนบานจะเปนสวนหนึ่งของหลักสูตร ดังเชนกลุม
สาระการเรียนรูศิลปะของการศึกษาขั้นศึกษาพื้นฐาน  ไดกําหนดคุณภาพของผูเรียนไววา 
 

 ”เมื่อจบการศึกษาขั้นพ้ืนฐานในกลุมสาระการเรียนรูศิลปะแลว  ผูเรียนจะมีจิตใจงดงาม มี
สุนทรียภาพ  รักความสวย  ความเปนระเบียบ  รับรูอยางพินิจพิเคราะห เห็นคุณคาความสําคัญของ
ศิลปะ  ธรรมชาติ  ส่ิงแวดลอม  ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกทางภูมิปญญาของชาติ  สามารถ
คนพบศักยภาพ  ความสนใจของตนเองอันเปนพ้ืนฐานในการศึกษาตอหรือการประกอบอาชีพทางศิลปะ  
มีจินตการ  ความคิดสรางสรรค  มีความเชื่อมั่นพัฒนาตนเองไดและแสดงออกอยางสรางสรรค  มีสมาธิ
ในการทํางาน  มีระเบียบวินัย  ความรับผิดชอบ  สามรถทํางานรวมกับผูอ่ืนได” (กรมวิชาการ 2545 : 3) 

 

 สําหรับการจัดการศึกษาทางดานศิลปะพ้ืนบานในระดับอุดมศึกษานั้น  ไดกําหนด
มาตรฐานดานพันธกิจการบริหารการศึกษา  ในตัวบงชี้ที่ 4 ไววา “มีการอนุรักษฟนฟู  สืบสาน  
พัฒนา  เผยแพร  เพ่ือสงเสริมความรูความเขาใจ  และความภาคภูมิใจในความเปนไทย  มีการปรับ
ใชศิลปวัฒนธรรมตางประเทศอยางเหมาะสม  เพ่ือประโยชนในการพัฒนาสังคมและประเทศชาติ”  
(สํานักงานคณะกรรมการอุดมศึกษา : 2549 : ออนไลน)  ศิลปะพื้นบานเปนมรดกทางภูมิปญญา
ของคนในชาติที่มีความสําคัญ   ในการจัดการศึกษาในทุกระดับ จึงใหความสําคัญตอการศึกษา
ทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
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 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เปนสถาบันการศึกษาที่จัดการศึกษาในระดับอุดมศึกษา
ไดกําหนดยุทธศาสตรทางการบริหารจัดการมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ในการบริหารจัดการที่
สอดคลองกับพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542  และแผนการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 9  
ที่มีการเนนเรื่องการสงเสริมศิลปะพ้ืนบานไวในยุทธศาสตรการสืบสานและสรางสรรควัฒนธรรมและ
ศิลปะ  จึงทําใหนิสิตของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ไดมีโอกาสในการเรียนรู  และมีความเขาใจ
เกี่ยวกับภูมิปญญาไทย และศิลปะพื้นบาน  ดวยการจัดการเรียนการสอนของคณะศิลปกรรมศาสตร  
นอกจากนี้นิสิตในสาขาอื่นๆ  ยังไดรับรูถึงภูมิปญญาไทย และศิลปะพื้นบาน  จากการจัดกิจกรรม
ของคณะศิลปกรรมศาสตร   หรือหนวยงานอื่นๆ  ภายในมหาวิทยาลัยไดอีกดวย 
 สําหรับการจัดการศึกษาในระดับบัณฑิต   ระดับมหาบัณฑิต  และระดับดุษฎีบัณฑิต  ของ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    มีความหลากหลายในสาขาวิชา  ในสวนของการจัดการศึกษาใน
ระดับมหาบัณฑิต  และระดับดุษฎีบัณฑิตของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เปนสวนบัณฑิต
วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ในการจัดการศึกษา และไดใหความสําคัญตอการจัด
การศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา ไวดังน้ี “การจัดการศึกษาในระดับบัณทิตศึกษา  เปนการศึกษาเพื่อ
แสวงหาความรูแนวลึก  เพ่ือการสรางองคความรูใหมๆ  หรือการตอยอดความรูใหเกิดขึ้นใน
สาขาวิชาตางๆ  จึงถือเปนการศึกษาเพื่อสงเสริมองคความรูใหแกผูเรียนและสังคม  ดังน้ันการศึกษา
ในระดับบัณฑิตศึกษาจึงไดกําหนดใหหลักสูตรตางๆ มีการทําโครงการวิจัยและนําเสนอในรูปแบบ
ปริญญานิพนธ”  (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ : 2549 : ออนไลน)   
 ในการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา  ก็มีสวนที่มีความเกี่ยวของกับงานศิลปะพื้นบาน  การทํา
ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  จึงถือไดวาเปนสวนสําคัญที่จะชวยรักษา  สืบคน  หรือการ
พัฒนาศิลปะพื้นบานใหมีความเหมาะสมกับปจจุบันได    เพราะศิลปะพ้ืนบานมีความสําคัญตอ
ประเทศชาติ  เปนเรื่องราวที่แสดงออกถึงความเจริญรุงเรืองทางวัฒนธรรม หรือวิวัฒนาการตางๆ
ของคนในชาติไดเปนอยางดี   

 จากการศึกษาขอมูลเพ่ือมาใชเปนหัวขอในการทําวิทยานิพนธ  ไดพบวาปริญญานิพนธที่
มีความเกี่ยวของกับศิลปะพื้นบาน มีเน้ือหานาสนใจ  เปนงานที่ศึกษาคนควาวิจัย  ซ่ึงผูวิจัยเห็น
ความสําคัญเกี่ยวกับการทําปริญญานิพนธ และการศึกษาทางดานศิลปะพื้นบาน   จึงมีความสนใจ
ในการศึกษาวิเคราะหคุณลักษณะของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน ซ่ึงจะแสดงใหเห็นถึง
ทิศทางของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบานในแงมุมตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของการวิเคราะห  
เพ่ือประโยชนในการพัฒนางานวิจัยในสาขาที่เกี่ยวของกับดานศิลปะพื้นบาน ในปจจุบันและอนาคต
ตอไป 
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ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ   ในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  จุดมุงหมายที่ศึกษา  ประชากรหรือกลุม
ตัวอยาง  วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล  การวิเคราะหขอมูล  
 
ความสําคัญของการวิจัย 
 1. เพื่อใหทราบคุณลักษณะปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ของมหาวิทยาลัยศรีนคริ
นทรวิโรฒ  ระหวางปพุทธศักราช 2531-2549 ในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  
ประเด็นที่ศึกษา ประชากรหรือกลุมตัวอยาง วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล  

2. เ พ่ือเปนประโยชนตอนิสิตระดับบัณฑิตศึกษา   ผูสนใจทําการศึกษาวิ จัยและ
คณะกรรมการบริหารหลักสูตรบัณฑิตศึกษาในสาขาที่เกี่ยวของกับงานศิลปะพ้ืนบาน ในการ
วางแผนปรับปรุง และกําหนดแนวทางในการทําวิจัยทางดานศิลปะพ้ืนบาน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

1.กลุมประชากรที่ใชในการวิจัย 
  กลุมประชากรที่ใชในการวิจัยเปนปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  รวมทั้งสิ้น 27 

เลม  ซ่ึงเปนผลงานปริญญานิพนธของสาขาวิชาศิลปศึกษา  ที่เกี่ยวของกับทางดานศิลปะพ้ืนบาน  
ในระหวางปพุทธศักราช 2531  จนถึงปพุทธศักราช 2549  จากสํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ  

2.ตัวแปรที่ศึกษา 
  ตัวแปรที่ศึกษา  คือ  คุณลักษณะตาง ๆ ของงานวิทยานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน 

ในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  ประเด็นที่ศึกษา ประชากรหรือกลุมตัวอยาง 
วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล  
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
งานปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน 

หมายถึง  ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิตที่ศึกษาคนควา  วิเคราะหขอมูลทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน เปนงานที่มีความเกี่ยวของกับทัศนศิลปพ้ืนบาน และหัตถกรรมพื้นบาน  

 
ประเภทของปริญญานิพนธ 
 หมายถึง  ลักษณะของงานปริญญานิพนธที่พิจารณาจากขอมูลของการทําวิจัย  โดย
แบงเปนปริญญานิพนธเชิงปริมาณ และปริญญานิพนธเชิงคุณภาพ  



 9 
 

 
เน้ือหาที่ศึกษา   
 หมายถึง  เน้ือหาสาระหลักที่ผูวิจัยมุงศึกษาคนควาใน 2 ประเด็นหลักดวยกันคือทศันศลิป
พ้ืนบาน ไดแกจิตรกรรมพื้นบาน  ประติมากรรมพื้นบาน  สถาปตยกรรมพื้นบาน และหัตถกรรม
พ้ืนบาน ไดแก หัตถกรรมเครื่องปนดินเผา  หัตถกรรมเครื่องจักสาน  หัตถกรรมเครื่องถัก-ทอ  
หัตถกรรมเครือ่งไม  หัตถกรรมเครื่องโลหะ  หัตถกรรมกระดาษ และหัตถกรรมเบด็เตล็ด 
 
จุดมุงหมายที่ศึกษา 
 หมายถึง  ประเด็นหลักของการศึกษาวิจัย ซ่ึงไดแก 1. การศึกษาการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะพ้ืนบาน  2. การศึกษาการผลิตงานศิลปะพ้ืนบาน  3. การศึกษาการถายทอดงานศิลปะ
พ้ืนบาน  4. การศึกษาการผลิตและการถายทอดงานศิลปะพ้ืนบาน   
 
ประชากรหรอืกลุมตัวอยาง 
 หมายถึงลักษณะของประชากร หรือกลุมตังอยางหลักที่ใชในการวิจัย ไดแก 1. ผลงาน
ศิลปะพ้ืนบาน  2. ชางพื้นบาน  3. ผลงานและชางพื้นบาน    
 
วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 หมายถึงวิธีการหลักที่ผูวิจัยใชในการเกบ็รวมรวบขอมูล ไดแก 1. แบบสอบถาม  2. แบบ
สัมภาษณ  3. แบบตรวจรายการ  4. แบบสัมภาษณและแบบตรวจรายการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
ในการวิจัยครัง้น้ี   ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ  และไดนําเสนอตาม

หัวขอตอไปน้ี                                                                            
1. เอกสารที่เกี่ยวของกับความหมายของศิลปะพ้ืนบาน  
2. เอกสารที่เกี่ยวของกับประเภทของศลิปะพ้ืนบาน 
3. เอกสารที่เกี่ยวของกับการจัดการศึกษาทางดานศลิปะพ้ืนบาน 
4. เอกสารที่เกี่ยวของกับปริญญานิพนธและการวิจัย 
5. เอกสารที่เกี่ยวของกับการวิเคราะหปริญญานิพนธ 

 
1.ความหมายของศิลปะพื้นบาน 
 
ความหมายของศิลปะ 

 ศิลปะ  เปนคําที่มีความเกี่ยวของกับชีวิตประจําวันของมนุษยมากมายหลายอยาง  มักจะ
ใชคําวาศิลปะเขาไปมีสวนเกี่ยวของ  มีบทบาทหลายอยางเชนศิลปะการทํางาน  ศิลปะการ
ทําอาหาร  ศิลปะการดํารงชีวิต  แตหากกลาวถึงความเขาใจความหมายของศิลปะอยางถูกตองนั้น  
อาจยังไมมีความเขาใจกันมากนัก  ในที่น้ีจึงขอกลาวถึงความหมายของศิลปะ ใหพอเขาใจ  สามารถ
สรุปไดดังน้ี 

 ราชบัณฑิตยสถาน (2546:  1101)  ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “ฝมือ, ฝมือ
ทางการชาง, การทําใหวิจิตรพิสดาร ;การแสดงออกซึ่งอารมณสะเทือนใจใหประจักษดวยสื่อตางๆ 
อยางเสียง  เสน  สี ผิว  รูปทรง  เปนตน”    

 ชะวัชชัย  ภาติณธุ (2544:  12) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “ผลงานที่เกิดการ
แสดงออกทางอารมณ  ความรูสึกและเชาวปญญา  การคิดและสรางสรรคดวยเทคนิควิธีการ
เฉพาะตัว  จนไดมาซึ่งผลงานที่พ่ึงประสงค”  

 ชาญณรงค  พรรุงโรจน (2543:  5) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “ผลงานสรางสรรค
ของมนุษยโดยมีเจตนา  ในการแสดงออกซึ่งอารมณ  ความรูสึก  ความคิด  ความงาม  หรือพุทธิ
ปญญา  โดยผานสื่อรูปลักษณตางๆกัน เชนทัศนศิลป  ดุริยางคศิลป  นาฏยศิลป  วรรณศิลป เปน
ตน” 

 ฉัตรชัย   อรรถปกษ (2548:  9) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “ผลงานที่มนุษย
สรางสรรคขึ้นในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ  ความประทับใจ  ความสะเทือนใจ  ตาม
ทักษะของแตละคน  เพ่ือความงามและความพอใจ” 
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 วิรุณ   ตั้งเจริญ (2537:  3) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา  
 

 “เปนเรื่องราวของการสรางสรรคความงามใหปรากฏขึ้นเปนผลงานศิลปะ  และความงามอันเกิด
จากศิลปะจะกอใหเกิดความปติพึงพอใจและความดีงามในสังคมดวย  เรื่องราวของความงามซึ่งกินความ
งามในธรรมชาติและศิลปะเปนปญหาที่ศึกษาคนควากันในวิชาสุนทรีศาสตร (Aes-thetics) ซึ่งเปนแขนง
หนึ่งของวิชาปรัชญา (Philosophy) อันเปนวิชาที่พยายามคนหาคําตอบเกี่ยวกับความจริง  ความดี  และ
ความงาม” 

 

 วิทย   พิณคันเงิน (2547:  2) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “การแสดงออกทาง
ความคิดและฝมือใหปรากฏเปนผลงาน” 

 วิบูลย   ลี้สุวรรณ (2546:  19) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “การงานอันเปนความ
เพียรของมนุษย  ซ่ึงตองใชความพยายามดวยมือและความคิดเห็น” 

 สกนธ   ภูงามดี (2545:  18) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไววา “สิ่งที่สื่อทางความชอบ
ไมชอบของผูปฏิบัติการทางศิลปกรรม  ซ่ึงแสดงออกดวยความชํานาญหรือไมชํานาญที่สะทอนใน
รูปแบบของปฏิกิริยาการรับรูโดยผูชม” 

 อารี  สุทธิพันธ (2535:  13-14)  ไดใหความหมายคําวา ศิลปะ ไวเปนคํานิยามวา  
 

  1. ศิลปะ คือ การเลียนแบบธรรมชาติ 
  2. ศิลปะ คือ การแสดงออกเกี่ยวกับความเชื่อและศรัทธาของแตละสมัย 
  3. ศิลปะ คือ การติดตอส่ือสารกันแบบหนึ่ง 
  4. ศิลปะ คือ ภาษาชนิดหนึ่ง 
  5. ศิลปะ คือ การแสดงออกทางบุคลิกภาพเดนๆ ของศิลปน 
  6. ศิลปะ คือ การถายทอดความรูสึก หรือการแสดงความรูสึกเปนรูปทรง 
  7. ศิลปะ คือ การแสดงออกทางความงาม 
  8. ศิลปะ คือ การแสดงออกของความเชื่อ 
  9. ศิลปะ คือ ความชํานาญในลําดับประสบการณและการถายทอดตามจินตนาการใหเปนวัตถุ
ที่มีสุนทรียภาพ 
  10. ศิลปะ คือ การรับรูทางการเห็น 

 
ความหมายของศิลปะพืน้บาน 
 สําหรับความหมายของศิลปะพ้ืนบานนัน้  ไดมีผูไดใหความหมายไวดังน้ี   

 ราชบัณฑิตยสถาน (2546: 1102)  ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ไววา “ ศิลปะ
แขนงตางๆ เชนวรรณกรรม  สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  จิตรกรรม  นาฏศิลป  หัตถกรรม  ที่
ชาวบานสรางสรรคขึ้นจาการเรียนรูและการฝกปรือในครอบครัวหรือในหมูบาน  เปนงานสรางสรรค
ของสังคมชาวบาน  และไดพัฒนาปรับปรุงอยางตอเน่ืองกันมาหลายชั่วคน ”    
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 วรรณรัตน  ตัง้เจริญ (2541: 49) ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) ไววาคือ
รูปแบบศิลปะอยางหนึ่งที่มนุษยในแตละทองถิ่น  ไดสรางขึ้น  โดยใชวัสดุที่หาไดในทองถิ่นนั้นๆ  มี
วิธีการสรางทีเ่ปนของตนเองควบคูไปกับการดํารงชีวิต  เพ่ือใชในครวัเรือนและชุมชนสืบทอดกนัมา 
 

วัฒนะ  จูฑะวภิาต (2545:  11-12) ไดใหความหมายคาํวา ศิลปะพ้ืนบาน ไววา 
 
ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art ) จึงหมายถึง งานประณีตหัตถกรรมพื้นบาน หรือผลงานศิลปะที่ชาง

ในทองถ่ินไดประดิษฐทําขึ้นตามความเห็นดีเห็นงามของตนเองเพื่อประโยชนใชสอย โดยไดรับการ
อิทธิจากสภาพธรรมชาติ ลัทธิความเชื่อ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความ
เปนอยูของสังคม โดยมีสาระสําคัญ 7 ประการดังนี้ คือ  
 1. งานนั้นเปนผลงานของชางนิรนามที่ทําขึ้นเพ่ือประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน 
 2. มีรูปแบบงาย ๆ และใชวัสดุที่หาไดภายในทองถ่ิน 
 3. ผลิตขึ้นเปนจํานวนมาก 
 4. มีความเปนธรรมชาติปรากฏอยูมากกวาความสละสลวย 
 5. แสดงเอกลักษณของทองถ่ิน 
 6. เปนงานที่ทําดวย “ มือ ”    
 7. ความงามของผลงานเกิดจากการฝกฝนความเปนมาของศิลปะพ้ืนบาน 

 

วิบลูย  ลี้สุวรรณ (2546:  6)     ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน หรือศิลปะชาวบาน  
( Folk Art )  ไววา 
 

“ศิลปะชาวบานมีลักษณะที่สําคัญ คือ สรางโดยชาวบาน หรือประชาชน หรือศิลปน ( นักวิชาการ
ศิลปะตะวันตกบางคนเรียก people art ) โดยไดรับความบันดาลใจมาจากขนบประเพณี ความเชื่อของ
ชาวบานที่สืบตอกันมาแตโบราณ จะเปนงานศิลปะที่มีลักษณะเฉพาะถิ่นชางหรือศิลปนชาวบานเปนผู
ถายทอดความรูสึกนึกคิดเหลานั้นใหปรากฏออกมาอยางเรียบงายและแสดงใหเห็นภูมิปญญาของกลุมชน
นั้น ๆ ดังนั้นลักษณะเฉพาะซึ่งเปนลักษณะพิเศษของศิลปะชาวบานคือ “ ความเรียบงาย ” เพราะสราง
ขึ้นโดยชาวบานหรือชางพ้ืนบานที่มีวัตถุประสงคเพ่ือใชสอย ( Utilitarian ) หรือสนองความตองการตาม
สภาพทองถ่ิน ขนบประเพณีและวัฒนธรรมของกลุมชน ความงาม ความไพเราะของศิลปะชาวบานเกิด
จากความชํานาญและการขัดเกลาสืบตอกันมาเปนเวลานาน ตางจากงานศิลปะที่สรางโดยชางหลวงหรือ
ชางที่ไดรับการศึกษาอยางเปนระบบในสถาบันการศึกษา ซึ่งมักใหความสําคัญกับความวิจิตรงดงามเปน
พิเศษ” 

 

มารุต   อัมรานนท.(2543: 4)   ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art )  ไววา 
 
“พฤติกรรมของมนุษยที่แสดงออกในแนวทางที่นํามาใชเพ่ือกอประโยชนตอการดํารงชีวิต ปรากฏ

ออกมาในลักษณะของเครื่องมือเคร่ืองใชที่เกี่ยวของและมีความจําเปนตอการดํารงชีวิตของมนุษย  โดย
คํานึงถึงประโยชนใชสอยที่เหมาะสมเปนสําคัญ   ไมไดคํานึงความสวยงามเปนหลัก  แตความงาม
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เหลานั้นจะปรากฏอยูในผลงานเหลานั้น เปนส่ิงซึ่งไดปรากฏออกมาจากสวนลึกของจิตใจมนุษยที่สะทอน
ออกมาโดยธรรมชาติ” 

 

นวลลออ  ทินานนท (2543: 4)   ไดใหความหมายคําวา ศิลปะพ้ืนบาน ( Folk Art )  ไววา  
 
“ศิลปะพื้นบานหรือศิลปะชาวบานเปนวัฒนธรรมดานวัตถุสรางขึ้นโดยชาวบานที่ใชภูมิปญญาใน

การสรางสิ่งของ  เครื่องใช  ส่ิงกอสราง  งานศิลปะ  ออกมาใหเห็นเฉพาะถิ่นของตน  ซึ่งชาวบานเหลานี้
มิไดผานการศึกษามาอยางเปนระบบ  หากแตเปนการสืบทอดมาจากคนรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง  ที่ถายทอด
เรียนรูโดยอาศัยการถายทอดปากเปลาและการเลียนแบบประกอบกันไป  การสรางงานศิลปะพ้ืนบานทํา
ขึ้นเพ่ือตองสนองความจําเปนดานประโยชนใชสอยในชีวิตประจําวัน  ประเพณี  ความเชื่อ  ของกลุมชน
ในทองถ่ินนั้นๆ  โดยมิไดมุงประโยชนดานความงามเปนหลัก” 

  

2. ประเภทของศิลปะพื้นบาน 
 ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน  น้ันมีความคลายคลึงกับประเภทของศิลปะตามที่กลาวขางตน  

แตจะมีความแตกตางกันที่ชัดเจนคือการสรางงาน  ศิลปะพ้ืนบานจะสรางโดยชางพื้นบาน  ซ่ึง
ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน  สามารถอธิบายไดดังน้ี   

 นวลลออ  ทินานนท (2543: 4)   ไดอธิบายประเภทของศิลปะพ้ืนบาน ซ่ึงสามรถสรุปได
ดังน้ี  
 ศิลปะพ้ืนบาน แบงออกเปน 2 ประเภท คอื 

1. ทัศนศลิปพ้ืนบาน 
2. หัตถกรรมพื้นบาน 

 ทัศนศลิปพ้ืนบานหมายถึง งานจิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม 
 จิตรกรรมพื้นบานเปนงานการเขียนภาพระบายสี  และการเขียนภาพลายเสนที่ไมได
ระบายสี  สรางสรรคโดยชางพื้นบาน  ที่ตองการสื่อความหมายโดยการถายทอดออกมาบนระนาบ  
โดยไมมีหลักเกณฑการเขียนภาพแบบชางหลวง  ซ่ึงมีกฎเกณฑ ระเบียบแบบแผนในการเขียนภาพ
ในแนวประเพณี ชางพื้นบานที่สรางงานจิตรกรรมอาจไดประสบการณในการดูภาพจิตรกรรมจากวัด
ในเมือง  จึงนํามาถายทอด 
 ประติมากรรมพื้นบานเปนงานประเภทการปนและการแกะสลัก  ที่ชาวบานใชวัสดุใน
ทองถิ่นในการสรางสรรคเชน ดิน ไม ปูน ฯลฯ  งานประติมากรรมพื้นบานที่ปรากฏไดแกงาน
เกี่ยวกับศาสนาและความเชื่อ ประติมากรรมที่เปนสวนประกอบประดับงานสถาปตยกรรม  เครื่อง
เรือน  เครื่องใช  ตลอดจนนันทนาการ 
 สถาปตยกรรม เปนงานสิ่งปลูกสรางตางๆที่ชาวบานไดสรางขึ้นเพ่ือใชประโยชนโดนตรง  
และตลอดจน ในดานความเชื่อของคนในทองถิ่นน้ัน  สิ่งปลูกสรางโดยทั่วไปเปนผลของการ
แกปญหาเปนผลเกิดขึ้นจากการแกไขปรับปรุงสิ่งที่บกพรองใหเหมาะสมกับสภาพความเปนอยู  ซ่ึง
ชาวบานเลือกใชวัสดุในทองถิ่นของตนมากอสรางสงปลูกสรางใหสอดคลองกับเครื่องมือเปนผลให
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รูปแบบ  ระบบ  วิธีการกอสรางมีรูปแบบไมเปลี่ยนแปลงและลักษณะคลี่คลายไปไมมากแบบ  
ประกอบในสมัยกอน การเปลี่ยนแปลงทางสังคมเปนไปอยางเชื่องชา  ลักษณะปลูกสรางพื้นบาน  
จึงคงรูปเดิมไว  สิ่งปลูกสรางจึงเปนเอกลักษณของชุมชนไดอยางชัดเจน 
 หัตถกรรมพื้นบาน  หมายถึง งานประดิษฐที่สรางขึ้นจากฝมือของชาวบาน  สรางขึ้นโดยมี
วัตถุประสงคเพ่ือการใชสอยในชีวิตประจําวัน  โดยใชวัสดุจากธรรมชาติแสดงออกมาใหเห็นลักษณะ
ของทองถิ่น งานหัตถกรรมพื้นบาน  แยกตามวิธีการ และวัสดุไดดังน้ี 
  1. งานจักสาน (Basketry) 
  2. งานทอ (Weaving) 
  3. งานเครื่องปนดินเผา (Pottery) 
  4. งานไม (Woodwork) 
  5. งานกระดาษ (Paperwork) 
  6. งานโลหะ (Mettalwork) 
  7. งานเครื่องเขิน (Lacqurework) 
  8. งานหนัง (Leatherwork) 
  9. งานประดิษฐเบ็ดเตล็ด 
 
งานจักสาน 
 การทําเครื่องจักสาน  เปนงานหัตถกรรมที่ทํากันมาเปนยาวนาน  มีหลักฐานทาง
โบราณคดีที่พบการทําเครื่องจักสานในยุคหินใหม  ที่บริเวณถ้ําแหงหน่ึงในจังหวัดกาญจนบุรีเปน
งานจักสานที่ทําดวยไมไผ  ลายขัดสองเสนประมาณอายุได 4,000 ปมาแลว  แสดงใหเห็นวามนุษย
รูจักสรางสรรคเครื่องจกสานขึ้นเพ่ือตองสนองตอการใชสอยมาเปนเวลานาน   งานจักสานพื้นบานมี
มากมายหลายชนิด  เน่ืองจากผูกพันกับวีชีวิตของคนไทยมาโดยตลอด  ที่ตองพ่ึงพาสิ่งของเครื่องใช
เหลานี้ในการใชสอยประกอบกิจกรรมที่จําเปนตอชีวิต  ซ่ึงพอจะจําแนกหนาที่ใชสอยของเครื่องจัก
สาน ไดดังน้ี 
   1. เครื่องใชในชีวิตประจําวัน 
   2. เครื่องใชเกี่ยวกับประเพณีและความเชื่อ 
งานทอ 
 เครื่องทอเปนความจําเปนพ้ืนฐานของมนุษย  มีความสําคัญของชาวบานทุกทองถิ่น
มนุษยรูจักการทอผามานานนับพันป  ดังมีตัวอยางเปนหลักฐานทางโบราณคดี คือชิ้นสวนของผาที่
ยังคงเหลือรองรอยติดอยูกับเครื่องประดับสําริด  และมีโครงกระดูกมนุษย  ในอารยธรรมสมัยกอน
ประวัติศาสตรยุคสําริด และยุคหินใหม  ความสําคัญของการทอผา  จําแนกได 3 ประการดังน้ี 
 1. เพ่ือตอบสนองความจําเปนพ้ืนฐานของการดํารงชีวิต 
 2. เครื่องแสดงถึงฐานะ 
 3. เพ่ือแสดงถึงการแบงหนาที่ระหวางชายและหญิง 
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 กลาวไดวาผามีบทบาทในชีวิตประจําวันของชาวบานทั้งในการใชสอยและพิธีกรรมทาง
ศาสนา  ซ่ึงพอแยกประเภทไดดังน้ี 
 - ผาสําหรับนุง 
 - ผาสําหรับหม 
 - ผาสําหรับใชในพิธีกรรมและศาสนา 
 - ผาอ่ืนๆในชีวิตประจําวัน 
เครื่องปนดินเผา 
 มนุษยรู จักการทําเครื่องใชเครื่องปนดินเผามาเปนเวลาชานาน  ตั้งแตสมัยกอน
ประวัติศาสตร  จุดประสงคของการทําก็คือเพ่ือใชใสอาหาร  หรือหุงตมอาหาร  และเพ่ือใชใน
พิธีกรรมบางอยาง  กรรมวิธีในการทําเครื่องปนดินเผาในยุคนั้นเปนไปอยางงายๆ  ไมมีการเคลือบ  
เปนเพียงการปนแบบตางๆ  แลวเผา  มีการคนพบเครื่องปนดินเผาที่มีอายุเกาแกที่สุดอยูระหวาง 
9006 -7322  ปลวงมาแลว  บริเวณถ้ําผีแมน  อ.เมือง จ.แมฮองสอน  
 ยุคสําริด มีการสรางสรรคเครื่องปนดินเผาที่นาสนใจ  คือชวงยุคสําริด ที่แหลงบานเชียง 
อ.หนองหาน จ.อุดรธานี  หลักฐานที่พบทําใหทราบวิธีการในการทําเครื่องปนดินเผา  และการ
สรางสรรครูปทรง  จําแนกการใชสอยเปน 2 สวน คือ สวนที่ใชในชีวิตประจําวัน  สวนที่ทําเพื่อความ
เชื่อและพิธีกรรม 
งานไม 
 ไมเปนทรัพยากรธรรมชาติที่พบอยูในทั่วภูมิภาคของประเทศไทย  ชาวบานจึงรูจักนําไม
มาเปนวัตถุดิบในการทําเครื่องมือเครื่องใชในครัวเรือน  จนถึงเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบ
อาชีพ  การทํามาหากิน  ใชในพิธีกรรมความเชื่อ  งานประเภทไมแสดงออกดวยการแปรรูปดวย
วิธีการตางๆ  เชน แกะสลัก ฉลุ กลึง ตัด ตอ ติด     
 งานไมทางภาคเหนือเปนที่รูจักอยางกวางขวาง  เน่ืองจากภาคเหนือมีความอุดมสมบูรณ
ไปดวยไมสัก  บทบาทของงานไมในวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวบานพอจะแบงไดดังน้ี 
  1. เครื่องเรือน 
  2. เครื่องใชในครัวเรือน 
  3. เครื่องใชในพิธีกรรม  หรือเกี่ยวกับศาสนา 
  4. เครื่องมือในการประกอบอาชีพตางๆ 
  5. เครื่องดนตรี 
  6. เครื่องสงใหสัญญาณ 
  7. ยานพาหนะ 
งานกระดาษ 
 กระดาษที่มีบทบาทในงานศิลปะพื้นบาน  มิใชในฐานะเครื่องมือเครื่องใชที่มีความจําเปน
ตอชีวิตประจําวันโดยตรง  เชนงานจักสานหรืองานเครื่องปนดินเผา  ที่มนุษยจําเปนตองใชเครื่องมือ
เครื่องใชเหลานั้น  เม่ือพิจารณาแลวงานกระดาษสวนใหญจะนําไปใชในการตกแตง   เครื่อง
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นันทนาการ  สวนการนําไปใชใหเกิดประโยชนใชสอยก็มีบาง เชนรมกระดาษ  นอกจากนี้กระดาษ
ยังถูกนํามาใชในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ คือตุง หรือธง   กระดาษที่ใชในการ
นันทนาการเพื่อความเพลิดเพลิน เชนการทําวาวมีหลายรูปแบบและหลายขนาด  ทั้งยังมีชื่อเรียก
ตางกันไป 
งานโลหะ 
 โลหะเปนเครื่องมือใชสอยของชาวบานตั้งแตอารยธรรมกอนประวัติศาสตร  โดยเฉพาะ
อารยธรรมยุคสําริดบานเชียง  ที่กระจายอยูทั่วไปทางแถบตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  
โดนนํามาทําเปนอาวุธและเครื่องมือลาสัตว  ตลอดจนเครื่องประดับ  การนําเอาแรธาตุตางๆ  มา
หลอมละลายจนทําใหเปนโลหะผสมแสดงใหเห็นภูมิปญญาในการแกปญหาเพื่อใหทรัพยากรที่มีอยู
สามรถใชใหเกิดประโยชน  ตอการดํารงชีวิต  เครื่องมือเครื่องใชที่จําเปนตอการดํารงชีวิตของ
ชาวบานไดแก 
 1. เครื่องมือสําหรับการกสิกรรม 
 2. เครื่องมือสําหรับชาง 
 3. รูปหลอ รูปเคารพ 
 4. เครื่องใชทั่วไป 
 5. อาวุธ 
เครื่องเขิน 
 เครื่องเขินเปนเครื่องใชประเภทภาชนะที่ผลิตขึ้นโดยชาวเชียงใหม  ที่มีเชื้อสายชาวไทย
เขินแตโบราณ  ชาวไทยเขิน คือคนไทยที่อยูลุมแมนํ้าเขินในแควนเชียงตุงของพมา  ซ่ึงถูกกวาด
ตอนเขามาอยูในเขตเชียงใหม  เครื่องเขิน เปนภาชนะที่มีโครงเครื่องจักสานหรือไมจริง  เคลือบทา
ดวยยางรักหลายๆ ชั้น  โดยชั้นแรกๆ  จะทําหนาที่ยึดโครงสรางใหม่ันคง  ชั้นตอๆไป จะตกแตงผิว
ใหเรียบ  ชั้นสุดทายเปนการตกแตงผิวใหสวยงาม  เครื่องเขินแบงออกเปน 2 กลุมใหญๆ คือ 
 1. เครื่องเขินแบบพื้นเมือง มักผลิตแตเดิมโดยชาวเชียงใหมและละแวกใกลเคียง  
โครงสรางภาชนะใชโครงไมไผ  แลวขัด หรือขดใหเกิดเปนรูปทรง 
 2. เครื่องเขินแบบวัวลาย  มีแหลงผลิตบริเวณเขตหมูบานวัวลาย  หมูบานนันทาราม  และ
บานระแกง  ทางดานใตของตัวเมืองเชียงใหม  โครงสรางของเครื่องเขินวัวลายขัดดวยเสนตอกไม
ไผที่เหลาใหมีขนาดเล็กเรียวบางคลายทางมะพราวสานขัดกับตอกเสนบางแบนเปนรูปแฉกรัศมีจาก
กนของภาชนะจนไดรูปทรงที่ตองการ 
 เครื่องเขินที่ใชกันอยูในวีชีวิตของชาวเหนือ ซ่ึงถือไดวาเปนวัฒนธรรมอยางหนึ่ง  การนํา
เครื่องเขินมาใชมีทั้งการใชสอยในครัวเรือน  และเกี่ยวเนื่องกับศาสนา และพิธีกรรม 
งานหนัง 
 งานหัตถกรรมพื้นบานที่เปนงานหนัง  คือการนําหนังสัตวเชนวัว  ควาย  เสือ  กวาง  ฯลฯ 
ที่ตากแหงแลวมาใชใหเกิดประโยชน  ดวยการประดิษฐเปนงานหนังเทาที่พบเห็นอาจมิใชเปนการ
ตอบสนองประโยชนใชสอยที่จําเปนตอการดํารงชีวิตประจําวัน เชนเครื่องปนดินเผา หรือเครื่องจัก
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สาน  และเครื่องทอ แตงานหนังมีบทบาทในแงสันทนาการ  หรือของใชเบ็ดเตล็ด  ซ่ึงเปนการ
ตอบสนองการใชสอยอยางหนึ่ง เชนหนังตลุง  กลองตางๆ 
งานประดิษฐเบ็ดเตล็ด 
 งานหัตถกรรมพื้นบานที่ไมอาจจัดเขาประเภทใดได ทั้งดานวิธีการและวัสดุ เชน  ลูกปด
และเครื่องประดับกาย  งานประดิษฐจากพืชงานประดิษฐจากไมไผ 

 

 มารุต  อัมรานนท (2542: 42- 59)   ไดอธิบายประเภทของศิลปะพื้นบาน ซ่ึงสามารถสรุป
ไดดังน้ี   
ศิลปะพ้ืนบาน สาขาศิลปกรรม 
 ศิลปะและเครื่องใชพ้ืนบานที่ปรากฏพบอยูโดยทั่วไปนั้น เพ่ือความสะดวกและเปนระบบ
ในดานการศึกษา อาจจะแยกกลาวไดเปน 2 ลักษณะสาขาคือ สาขาหัตถกรรมและสาขาศิลปกรรม 
โดยการจําแนกลักษณะดังกลาวที่เห็นลักษณะไดชัดเจนก็คือ จําแนกตามประเภทของวัตถุดิบที่
นํามาใชและกระบวนการสรางสรรค รวมทั้งหนาที่ใชสอย 

งานพ้ืนบานประเภทที่เปนลักษณะของศิลปกรรมที่อาจแบงแยกโดยอนุโลมตามรูปแบบ
ของงานในสาขาทัศนศิลป (Visual Art)  ซ่ึงมีจุดมุงหมายในการแสดงออกหรือการสรางสรรคที่
แตกตางออกไปจากบรรดาเครื่องใชพ้ืนบานโดยทั่วไป  ทั้งน้ีเน่ืองมาจากงานประเภทที่เปนกลุมของ
งานศิลปกรรมประเภททัศนศิลปน้ี  ไดมีการแสดงออกในเรื่องของความสวยงาม  ตลอดจนคติความ
เชื่อบางประการแฝงอยูในผลงานนั้นๆดวย  เพียงแตการแสดงออกหรือการสรางสรรคดังกลาวนั้น  
เปนสิ่งซ่ึงเกิดจากความรูสึกนึกคิดและประสบการณของชาวบาน  ที่ไมไดมีการศึกษาโดยผาน
สถาบันการศึกษาอันประกอบดวยทฤษฎีและกฎเกณฑทางศิลปะ  การแสดงออกของชางหรือผู
สรางสรรคงานศิลปะพ้ืนบานเหลานั้น  จึงไมไดคํานึงหรือยึดติดอยูกับทฤษฎีใดๆทั้งสิ้น  งาน
ประเภทของศิลปกรรมประเภทที่กลาวถึงน้ี  ที่สําคัญก็คือ 

1. งานจิตรกรรมหรือการเขียนภาพ 
2.งานประติมากรรมหรือการปน-แกะสลัก 
3. งานสถาปตยกรรม 

 
งานจิตรกรรม 
  งานจิตรกรรมในแงของการศึกษาเรื่องเก่ียวกับศิลปะพ้ืนบานแลว  เราควรจะไดพิจารณาดู
ใหถองแทในเรื่องของเทคนิควิธีการ  ตลอดจนฝมือทางการชางดวยวาควรจะจัดฝมือและการแสดง
อออกของชางที่ปรากฏอยูในกลุมใดระหวางชางหลวง (ประเพณีหลวง) หรือชางพื้นบานทั้งน้ี
เน่ืองจากการแสดงออกของจิตรกรรมเหลานั้นจะปรากฏอยูในสถานที่และพ้ืนที่ตลอดจนวัสดุในการ
เขียนประเภทเดียวกัน  เชน จิตรกรรมฝาผนัง  พระบฏ  สมุดขอย  รวมไปถึงงานประเภทลายเสน
ตางๆดวย   งานประเภทจิตรกรรมฝาผนังในลักษณะที่จัดเปนแบบพ้ืนบานนั้น  เราอาจสังเกตได
จากการแสดงของฝมือทางการชาง  การใชสี  การจัดวางองคประกอบของเรื่องราวตางๆตลอดจน
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รายละเอียดของเนื้อหาสาระที่ปรากฏอยูในภาพ  ที่จะนํามาใชในการวิเคราะหหรือแยกประเภท
ออกมาจากงานในกลุมที่เรียกวาฝมือชางหลวงไดชัดเจน 
  ฝมือทางการชางที่แสดงออกมานั้นสวนใหญผูเขียนจะเปนบุคคลที่มีฝมือทางดานนี้  ของ
กลุมชนจากหมูบานนั้นหรือทองถิ่นใกลเคียงนั้นเอง  ชางพื้นบานดังกลาวอาจมีประสบการณจาก
การที่เคยเห็นภาพจิตรกรรมฝาผนังจากเมืองหลวงหรือวัดในเมือง  อาศัยความรักและฝมือในการ
แสดงออกเปนที่ยอมรับของคนในกลุมชนนั้น  เวลามีงานที่ตองอาศัยการเขียนภาพก็จะไดรับการ
จางหรือขอแรงใหชวยเขียนภาพประกอบตกแตงให  บางครั้งเม่ือไดมีการสรางโบสถ  วิหาร  
ตลอดจนศาลา  เสนาสนะตางๆของวดัขึ้น  มีผูศรัทธาตองการที่จะใหมีการเขียนภาพเอาไวที่ฝาผนัง
ภายในตัวอาคารดังกลาวก็จะมีผูมาวาจางใหไปเขียน 
  สิ่งที่เห็นไดชัดเจนอีกประการหนึ่งก็คือ เร่ืองของการใชสี  ชางพื้นบานมักจะไมคํานึงถึง
เรื่องของทฤษฎีและการใชสีที่ถูกตองตามหลักเกณฑของศิลปะไทยโดยทั่วไป  บอยครั้งเราจะพบวา
มีการใชสีที่ขาดความกลมกลืน  หรือเปนไปแนวคิดและคตินิยมของกลุมชางหลวง  ที่มีระเบียบ
กฎเกณฑที่คอนขางจะแนนอน  สีที่ปรากฏอยูในจิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบานนี้  จึงมักจะมีสีที่
คอนขางจะสดใสตัดกัน  บางครั้งก็จะถูกนํามาใชโดยไมมีการผสมกับสีอ่ืนใด  เพ่ือลดคาความตัดกัน
ของสี  และคูสีที่ใชก็ไมไดคํานึงถึงสัดสวนปริมาณใดๆทั้งสิ้น  ภาพเหลานั้นจึงมองดูสีสดใสและตัด
กันอยางรุนแรง  แตสีเหลานั้นก็มีความหมายในการแทนคาความรูสึกจากการมองเห็นหรือ
จินตนาการของชาง   ในดานการจัดวางองคประกอบตางๆภายในภาพ  เพ่ือบรรยายถึงเหตุการณ
แตละตอนน้ันบางครั้งชางก็ดูจะไมคํานึงถึงสิ่งเหลานี้เลย  จนเวลาดูอาจจะเกิดความรูสึกในเรื่องของ
พ้ืนที่วางหรือสัดสวนของชองไฟ  กับสวนที่เปนเนื้อหาสาระของภาพนั้นไมมีความสัมพันธและขาด
สมดุลในพื้นที่สวนรวมไปเลยก็มี 
 
ประติมากรรม 
  งานประติมากรรม  ซ่ึงสวนใหญจะไดแก  งานปน  งานแกะสลัก สวนที่เปนเรื่องของศิลปะ
พ้ืนบานซึ่งผูกพันอยูกับวิถีทางการดําเนินวิถีชิวิตของชาวบานโดยตรงนั้น  จากหลักฐานที่ปรากฏ
แนชัดนั้นอาจกลาวไดวามีปรากฏอยูแลวในกลุมชาวไทยตั้งแตสมัยสุโขทัย  สิ่งซ่ึงมีการแสดงออก
ตามกระบวนการของประติมากรรมดังกลาวนี้  ชาวบานไดเปนผูที่สรางขึ้นมาในลักษณะที่เปน
รูปแบบที่งายๆไมไดมุงคํานึงถึงเรื่องความงามและหลักเกณฑทางศิลปะเทาไรนัก  หากแตมุง
สนองตอบความตองการในดานการนําเอาไปใช  หรือเกี่ยวของกับความเชื่อเปนหลัก  รูปแบบของ
งานประติมากรรมพื้นบานนี้จึงมักจะลักษณะที่เรียบงายในฐานะเปนสื่อสนองความตองการของผูทํา
เทานั้น  อาจกลาวไดวาใครๆก็สามารถที่จะทําได  โดยไมตองอาศัยชางฝมือหรือประติมากรแต
อยางใดทั้งสิ้น  ดังคําพังเพยของไทยเราแตโบราณที่ไดสะทอนออกมาใหเห็นอยูประโยคหนึ่งคือ  
“อยูบานทานอยานิ่งดูดาย  ปนวัวปนความใหลูกทานเลน”  จากคําพังเพยที่ยกมานี้เราจะเห็นไดวา  
เรื่องของการปนซ่ึงเปนวิธีการหนึ่งของประติมากรรม  ไดมามีบทบาทเกี่ยวของอยูอยางใกลชิดในวิถี
ชีวิตของชาวบานของไทยมาเปนเวลานานแลวโดยการแสดงออกในลักษณะของเลนสําหรับเด็กที่
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สามารถทําขึ้นไดงายๆโดยผูใหญหรือผูซ่ึงเลี้ยงดูและมีความเกี่ยวของกับเด็กเล็กๆนั่นเอง  สวนวัสดุ
ที่นําเอามาใชก็คือดินเหนียว  ที่สามารถขุดหาไดงายจากทองนา  ริมคลอง  รองสวน  อันเปนพ้ืนที่
แวดลอมรอบๆบริเวณที่อยูอาศัยน่ันเอง 
  ลักษณะที่เรียกวาประติมากรรมแบบพื้นบานนี้ที่พบโดยทั่วไป  มักจะเปนประเภทของงาน
ปนที่มีทั้งปนดวยดินเหนียวแบบไมเผา  ปนดวยดินแลวนําไปเผาไฟ  กับวิธีการที่มีการเคลือบผิว
ดวยนํ้ายาเคลือบอีกชั้นหนึ่ง  งานประติมากรรมประเภทพื้นบานนี้สวนหนึ่งเราจะเห็นไดวา  มีการ
สรางขึ้นเพ่ือตอบสนองความเชื่อของชาวบาน  เชน ตุกตาเสียกบาลสมัยสุโขทัย  ซ่ึงนิยมทําเปนรูป
คนอุมเด็กหรือในอิริยาบถแบบตางๆตุกตาดังกลาวนี้มักจะทําดวยวิธีของเคร่ืองเคลือบดินเผาจาก
หลักฐานที่พบปรากฏวา ตุกตาเหลานี้  โดยเฉพาะอยางยิ่งตุกตารูปคนอุมเด็ก  อยูในสภาพที่คอหัก
เกือบทั้งหมด  จึงทําใหเกิดเปนชื่อที่เรียกตุกตาประเภทนี้วาตุกตาเสียกบาลขึ้น  โดยมีจุดมุงหมาย
ของการทําขึ้นเพ่ือที่จะตอบสนองความเชื่อของชาวบาน  ในเรื่องที่เกี่ยวของกับภูตผีปศาจ  ซ่ึงใน
สมัยน้ันเชื่อกันวา  การที่หญิงมีครรภเวลาคลอดบุตร  หญิงผูเปนมารดาสวนหนึ่งจะเสียชีวิตลง 
  งานแกะสลักแบบพื้นบานที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตประจําวันของชาวบาน  โดยเฉพาะอยาง
ยิ่งที่เกี่ยวของกับการประกอบอาชีพของชาวบานก็มี  เชน  ในบางทองถิ่นลูกรอกที่ใชกับกี่สําหรับ
ทอผานั้นจะมีการแกะสลักเปนรูปทรงตางๆ อยางสวยงาม เชน กลุมไทยลื้อ  ในทองที่อําเภอทาวัง
ผา  จังหวัดนาน  นิยมที่จะทําเปนรูปสิงหบาง  นกยูงและหงสบาง  หรือกลุมไทยพวนที่บานหาด
เสี้ยว  อําเภอศรีสัชชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย  นิยมที่จะทําเปนรูปกินร  กินนรี  บางแหงก็อาจแกะสลัก
เปนรูปดอกไม  หรือลวดลายประดับลงไปที่ดานขาง  ทั้งนี้ก็เพ่ือใหเกิดความงามนาใชมากกวาที่จะ
เจตนาเปนอยางอ่ืน  โดยประโยชนใชสอยเดิมก็ยังคงไมเปลี่ยนแปลง 
  เครื่องใชในครัวเรือนบางชนิดที่เราพบวามีการแกะสลักใหเปนรูปทรงตางๆก็คือกระตาย
ขูดมะพราว  ที่เรามักจะพบวา  นิยมที่จะแกะสลักใหเปนรูปกระตายในลักษณะที่กําลังหมอบอยูมี
เหล็กขูดเสียบเอาไวตรงปลายของสวนหัว  โดยทั่วไปมักจะเสียบอยูที่สวนปาก  แตในหลายทองถิ่น
ทางภาคใตนิยมที่จะทําเปนรูปแปลกๆที่สะทอนออกใหเห็นถึงอารมณความรูสึกในบางมุมของ
ชาวบานไดกลาวคือแทนที่จะแกะสลักใหเปนรูปกระตายหมอบก็ทําเปนรูปสัตวอ่ืนๆ เชน ตะกวดก็มี  
และยังมีอีกสวนหนึ่ง  ดังจะไดเปนตัวอยางที่รวบรวมเอาไวในหองแสดงของสถาบันทักษิณคดีศึกษา
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  วิทยาเขต สงขลา  ทําเปนรูปเด็กในลักษณะหมอบโกงโคง  เปลือย
กายกนโดงมองเห็นอวัยวะเพศ  สวนที่เปนเหล็กขูดเสียบติดอยูที่ศรีษะ  หรือบางทีเสียบอยูที่กนก็มี 
 
สถาปตยกรรม 
  สถาปตยกรรมพื้นบานที่สรางขึ้นในแตละทองถิ่นน้ัน  จะมีรูปลักษณะที่แตกตางกันออกไป
บางไมมากก็นอย  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับสภาพแวดลอมทางกายภาพ  ประเพณี  วัฒนธรรม  ที่มีความ
เกี่ยวของกับชาวบานผูพักอาศัย  รูปแบบตางๆที่เกิดขึ้นน้ีอาจกลาวไดวามีวิวัฒนาการ  ความ
เปนมาที่สืบตอกันเปนเวลาที่ยาวนาน  จนเกิดเปนรูปแบบที่เหมาะสมสําหรับชาวบาน  หรือผูพัก
อาศัยในทองถิ่นน้ันๆโดยสามารถใชพ้ืนที่สวนของการพักอาศัยหรือประกอบกิจกรรมตางๆอยางเปน
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สุข  สถาปตยกรรมในสวนของเรือนพักอาศัยแบบพ้ืนบาน  หรือทองถิ่นของไทยเรานั้น  มีรูปแบบ
เฉพาะที่เหมาะสมของตัวเองอาจมองไดทั้งในสวนซึ่งมีขอบเขตอยางกวางขวางหรือเพียงกลุมยอยๆ
ตั้งแตระดับชาติเรื่อยมาจนถึงระดับทองถิ่น  เชน  เรือนไทย  หากเรากลาวอยางรวมๆแลว  ก็จะเขา
ในถึงสถาปตยกรรมของไทยเรารูปแบบหน่ึง  ซ่ึงมีลักษณะสําคัญโดยสวนรวม คือ  ใตถุนสูง  ชาน
กวาง  ชายคายื่นยาว  มีปานลมเปนมุมแหลมขึ้นไป  ปานลมสวนมุมของชายคาทําเปนรูปตัวเหงา 
เปนตน  หรือสถาปตยกรรมพื้นถิ่นของลานนา  ก็มักจะรูจักกันในรูปแบบของเรือนกาแล  ทั้งๆที่
ความเปนจริงแลวยังมีอีกหลายรูปแบบ  แตลักษณะสวนรวมดังกลาวนี้เปนเสมือนสัญลักษณของ
ทองถิ่น  ที่สรางความเขาใจรวมกันใหแกคนทั่วๆไป  ที่มองดูอยางกวางๆและคอนขางหางไกลจาก
การไดเขาไปสัมผัสกับชนบท  หรือวิถีชีวิตประจําวันของชาวบานในทองถิ่น 
  อยางไรก็ตามหากเราจะกลาวรวมๆโดยทั่วไปแลวสถาปตยกรรมที่ปรากฏอยูในประเทศ
ไทยซ่ึงเกี่ยวของกับ  วิถีชีวิต  ประเพณี  วัฒนธรรมของไทยเรานั้น  สามารถที่จะแบงออกเปนกลุม
ใหญๆ  ได 3 กลุม คือวัง  วัด  บาน   สถาปตยกรรมประเภทเรือนพักอาศัยแบบพ้ืนบานที่พบทั่วไป
ในทองถิ่นภาคตางๆ  ของประเทศไทยเรานั้น  อาจแบงไดเปน 2 ประเภทใหญๆได คือเรือนเครื่อง
ผูก  เรือนเครื่องสับ   สถาปตยกรรมประเภทเรือนพักอาศัยโดยทั่วไปที่ปรากฏพบในประเทศไทย
น้ัน  ในดานรูปแบบของตัวเรือน  การวางผัง  การรวมตัวเปนกลุมหรือชุมชนนั้น  จะเกิดจากการตั้ง
ถิ่นฐานตามสภาพของภูมิประเทศที่แตกตางกันออกไปทั้งสิ้น  โดยอาจแบงออกเปนลักษณะใหญๆ
ไดคือหมูบานริมนํ้า (River Linear Village)  หมูบานริมทาง (Road Linear Village)   หมูบานดอน 
(Cluster Village)   หมูบานแบบกระจัดกระจาย ( Scatter Village)  ลักษณะภูมิประเทศ  สังคม  
และวัฒนธรรมประเพณี  ในลักษณะดังกลาวนี้เราจะพบไดวามีผลตอการเกิดรูปแบบตางๆ  ของ
สถาปตยกรรมประเภทเรือนพักอาศัยอีกดวย  เราอาจจะแบงประเภทของเรือนพักอาศัยที่พบใน
ทองถิ่นตางๆ  ของประเภทไทยได คือเรือนครอบครัวเด่ียว  เรือนหมูแบบครอบครัวขยาย เรือนหมู
สําหรับคหบดี  กุฎี   เรือนรานคาริมนํ้า  เรือนแพ   เรือนรานคาริมทาง 
 
 มารุต  อัมรานนท (2542: 64- 83)   ไดอธิบายประเภทของศิลปะพื้นบาน ซ่ึงสามารถสรุป
ไดดังน้ี   
ศิลปะพ้ืนบาน  สาขาหัตถกรรม 
 ศิลปะพ้ืนบานอันเปนผลงานซึ่งเกิดจากการสรางสรรคของชาวบานในทองถิ่นตางๆนั้น
อาจกลาวไดวามีการแสดงออกเปนหลานรูปแบบดวยกัน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับวัสดุตางๆ ที่นํามาใชในการ
สรางหรือทําสิ่งเหลานั้นขึ้น ซ่ึงสวนใหญแลวเราจะพบวาจุดมุงหมายในการทํานั้น ไดมุงเพ่ือ
ตอบสนองหนาทีในดานการใชสอยในชีวิตประจําวันทั้งสิ้น จะมีบางบางประเภทที่มุงสนองตอบใน
ดานความสวยงาม แตอยางไรก็ตาม ลวนแตเปนเรื่องที่มีความสัมพันธเกี่ยวของกับชีวิตของมนุษย
น่ันเอง 

สาขาหัตถกรรม 
 อาจแยกไดเปนประเภทตางๆดังน้ี 
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  1. เครื่องปนดินเผา ( Pottery )  
  2. เครื่องจักรสาน ( Basketry ) 
  3. เครื่องทอ  ( Weaving ) 
  4. เครื่องโลหะ (  Metalwork ) 
  5. เครื่องไม (  Woodwork ) 
  6. เครื่องไมไผ ( Bamboowork ) 
  7. เครื่องเขิน ( Lacqurework ) 
  8. เครื่องกระดาษ ( Paperwork ) 
  9. เครื่องหนัง ( Leatherwork ) 
  10. ลูกปดและเครื่องประดับกาย ( Beads and Body Decoration ) 
  11. ยานพาหนะ ( Vehicle ) 
                      12. วัสดุเคมีและเชื้อปะทุ ( Firework ) 
เครื่องปนดินเผา 
 งานเครื่องปนดินเผาที่กลาวมาแลวแตแรกวา เปนสิ่งซึ่งไดมีหลักฐานเปนมาที่เกาแกที่สุด
ประเภทหนึ่ง อันเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย โดยมีจุดมุงหมายเพื่อที่จะใชประโยชนในดาน
การใชสอยในชีวิตประจําวันเปนสําคัญ และเปนสิ่งซ่ึงไดมีการกระทําที่สืบตอกันมาเปนเวลายาวนาน
การศึกษาเรื่องราวของเครื่องปนดินเผานี้อาจกลาวไดวา สามารถจําแนกไดเปนยุคตั้งแตอดีตที่ผาน
มา ซ่ึงแตละยุคสมัยน้ันก็จะมีการแสดงออกที่แตกตางกันออกไปเปนตนวารูปแบบ ลวดลายที่
นํามาใชในการประดับตกแตง วัตถุดิบที่ไดนํามาใชในแตละยุค รวมถึงเทคโนโลยีตางๆ ที่ถูก
นํามาใชในการทํา เปนตนวา วิธีการขึ้นรูปดวยแปนหมุน ใชแมพิมพ วิธีขด วิธีตีเปนตน 
เครื่องจักสาน 
 เครื่องจักรสานเปนงานพื้นบานที่สําคัญอีกประการหนึ่ง ซ้ึงมีหลักฐานความเปนมาที่เกาแก 
ตั้งแตอารยธรรมยุคกอนประวัติศาสตร ควบคูกันมากับเครื่องปนดินเผา งานจักรสานนี้อาจกลาวได
วา เปนงานพื้นบานที่ปรากฏทํากันอยางกวางขวางในภูมิภาคตางๆ ของโลกโดย เฉพาะอยางยิ่ง
ประเทศที่อยูในเขตรอน ซ่ึงอุดมไปดวยทรัพยากรธรรมชาติที่สามารถนํามาทําเปนวัตถุดิบ สําหรับ
นํามาทําเปนเครื่องจักรสาน ที่สําคัญที่สุดก็คือ  ไมไผ นอกจากนั้นก็มีหวาย และพันธุประเภทเถาทุก
ชนิด ตามความอุดมสมบูรณของพืชพันธุที่มีอยูในแตละทองถิ่น เชน กก ปาหนัน ลําเจียก เตย ยาน
ลิเพา เปนตน  นอกจากนี้ก็ยังมีประเภทที่เปนเครื่องใชหรือสรางขึ้นเพ่ือกิจกรรมอ่ืน แตมีวิธีการ
สรางที่เกี่ยวเนื่องกับงานประเภทจักรสาน เชน การสานเสื่อ กระบุง โขงโลง เสวียน พอม สมุก ตระ
กอสอยผลไม ลูกตระกอ ฝาเรือน ร้ัวบาน เปนตน 
เครื่องทอ 
 เครื่องทอเปนงานพื้นบานอีกชนิดหนึ่ง ที่มนุษยไดรูจักทําขึ้นเปนเวลานานนับพันปมาแลว 
ดังตัวอยางหลักฐานชิ้นสวนผาที่ยังคงเหลือลองรอยติดอยูกับเครื่องประดับสําริดและโครงกระดูก
ของมนุษยในอารยธรรมสมัยกอนประวัติศาสตร ยุคสําริดและหินใหม ซ่ึงมีทั้งสิ่งทอที่ทําจากเสนใยที่
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ไดจากพืช ซ่ึงผลจากการวิเคราะหทางวิชาการดานวิทยาศาสตร ปรากฏวาทางแถบภาคอีสานนั้น 
เสนใยสวนใหญที่พบจะเปนพืชชนิดที่เรียกกันวาปานกัญชา โดยนําเอาเสนใยที่ไดมาจากสวนเปลือก
ของพืชพันธุดังกลาวมาใช  ซ่ึงรองรอยดังกลาวไดพบเหลือปรากฏอยูดังไดกลาวมาแลว สวนวิธีการ
ทอนั้น สันนิษฐานวานาจะทอขึ้นดวยวิธีงายๆแบบที่ชาวชนบทและชาวเขาบางกลุมยังคงทอกันอยู 
โดยขึงดายยืนเขากับเสาหรือตนไมแลวโยงมาสูลําตัวของผูทอ ซ่ึงวิธีน้ีไมจําเปนที่จะตองใชเครื่องมือ
หรือกี่แตอยางไรทั้งสิ้น 
กรรมวิธีในการทอนี้ นอกจากการทําขึ้นในลักษณะที่เปนพ้ืนผา ผาซิ่น ซ่ึงพบกันอยูอยางมากมาย
โดยทั่วไปแลว ยังไดมีการทอเปนผาซึ่งใชในโอกาสตางๆอีก เชน ผาโพกศีรษะ แพรวา ผาหม ผา
คลุมไหล ตีนซิ่น ยาม หนาหมอน ตุง นอกจากการทอปรากฎออกมาในลักษณะของการใชวัตถุดิบ
ประเภทที่เปนเสนใยแลว สิ่งซ่ึงไดมีการแสดงออกตามกรรมวิธีของการทออีกประเภทหนึ่งก็คือ การ
ทอเสื่อ ซ่ึงใชกระบวนการและกรรมวิธีในแนวทางเดียวกันกับการทอผา โดยแนวที่เปนดายยืนก็ใช
ปอที่นํามาควั่นเปนเกลียวแบบเชือกแทน สวนแนวที่เปนดายพุงก็จะใชกก หากจะมีการทําเปนสี
หรือลวดลายก็มักจะขึ้นอยูกับกกที่นําไปยอมเปนสีตางๆนั่นเอง การทอเสื่อกกดวยวิธีการเชนนี้ 
แหลงที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักกันอยางดีโดยทั่วไปก็คือเสื่อกกจันทบูรณ ซ่ึงมีแหลการผลิตอยูที่
จังหวัดจันทบุรี 
เครื่องโลหะ 
 เครื่องโลหะเปนงานพื้นบานอีกประเภทหนึ่งซ่ึงมีความเปนมาที่เกาแก โดยกลุมมนุษยที่
อาศัยอยูแถบทางตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย ในอารยธรรมกอนประวัติศาสตร ยุคโลหะ 
ไดรูจักวิธีการทําเครื่องมือเครื่องใช และเครื่องประดับที่ทําดวยโลหะผสมเชน ชอนหรือทัพพีสวน
ประเภทที่เปนเครื่องประดับสวนใหญจะเปนกําไรที่มีรูปแบบตางๆ  แสดงใหเห็นวามนุษยไดรูจักการ
ขุดหาเพื่อนําเอาแรธาตุมาใชผสมกับแรอ่ืนๆซึ่งไดเกิดขึ้นในทองถิ่นน้ัน และยังประกบดวยรูปแบบที่
มีคุณคาในดานความงามและประโยชนใชสอยสมบูรณอีกดวย 
 ประเภทที่เปนเครื่องมือชางก็จะมีแตกตางกันออกไปสําหรับชางไม เชน ผึ่ง สําหรับถากไม 
ขวาน สิ่ว สวานหรือเหล็กไช เครื่องมือของชางแกะสลักก็จะมีขวานสําหรับถากหรือโกลนไมขึ้นรูป
สิ่วสําหรับแกะสลัก มีดสําหรับทํารายละเอียด ซ่ึงเครื่องมือชางเหลานี้มักจะมีแหลงผลิต มีกรรมวิธีใน
การทําแบบพื้นบาน หรือเปนอุตสาหกรรมในครัวเรือนเปนสวนใหญ และมักที่จะทําเฉพาะเครื่องมือ
หลักที่ใชกันทั่วๆไป หากชางผูใดจะใชเครื่องมือพิเศษที่คิดขึ้น ก็จะตองนําแบบหรืออธิบายใหผูทําได
เขาใจกอน เพ่ือจะไดทําใหถูกตองตามที่ตองการตอไป 
เครื่องไม 
 งานพื้นบานที่เปนประเภทเครื่องไมน้ีอาจกลาวไดวา เปนรูปแบบที่แสดงออกและคงสภาพ
ที่กอใหเกิดความรูสึกที่เปนไมไดคอนขางชัดเจน โดยอาจนําเอาชิ้นสวนของไมหรือแผนไมที่แปรรูป
แลวขนาดตางๆมาประกอบเขาดวยกัน เพ่ือทําเปนเครื่องมือเครื่องใชที่มีความเกี่ยวของกับ
ชี วิ ตประ จําวัน  ตลอดจนการประกอบอาชีพของชาวบ านทั้ ง น้ีอาจเปน เพราะไม เปน
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ทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูทั่วทุกภูมิภาคของประเทศ  นอกจากเครื่องไมประเภทที่ใชในครัวเรือน
ทั่วไปแลว ก็ยังมีประเภทที่ทําเครื่องเรือนภายในบาน เชน ตั่งแวนของภาคเหนือ หีบและตูใสผา 
 สําหรับชีวิตชาวบานแบบไทยเรานั้น ในหมูพวกชายฉกรรจ วัยรุน ยังนิยมใชฝกหัดเพลง
อาวุธที่ทําดวยไม เชน พลอง กระบองสั้น ไมสั้น หรือที่ใชปองกันตัวก็มีเชน คิ้ว คมแฝก ตะพด   
เครื่องไมไผ  งานพ้ืนบานที่เปนประเภทไมไผน้ี อาจกลาวไดวามีสวนซึ่งเปนขอแตกตางไปจากงาน
ประเภทเครื่องจักสานนั้น วัตถุดิบที่นํามาใช จะเปนการนําเอาไมไผน้ันมาแปรรูปแลวจึงเขาสูวิธีใน
การจักสาน เพ่ือใหเกิดความเปนรูปแบบของภาชนะ หรือสิ่งซ่ึงเกิดประโยชนใชสอยใหม ขึ้นโดย
แทบจะไมเหลือใหเห็นถึงรองรอยของวัตถุดิบคือไมไผที่นํามาใชเลย 
 หากเราไดพิจารณาดูแลว ก็จะพบวาบรรดาศิลปะและเครื่องใชพ้ืนบานเหลานั้น ไดปรากฎ
ใหเห็นถึงสวนประกอบหรือโครงสรางหลัก ที่แสดงออกถึงลักษณะและความรูสึกของไมไผไดอยาง
คอนขางชัดเจนดวยตัวของมันเอง ทั้งที่มีสภาพที่เปนกระบอกไมไผ แมกระทั่งการนํามาดัดแปลงให
เกิดรูปทรง การผาเปนซีก การทุมใหเปนแผนแบน แตไมวาอยางก็มองเห็นเปนไมไผอยางชัดเจน 
เครื่องเขิน 
 เครื่องเขินเปนงานพื้นบานที่นิยมทําและใชกันอยางกวางขวางทั่วไปในลานนา หรือบริเวณ
ภาคเนื้อของประเทศไทย เครื่องเปนวิธีเชื่อกันวาเปนวิธีการที่ไดรับมาจากกลุมคนภายนอกเขตแดน
ลานนา ในชวงเวลาพระเจากาวิละไดทําการฟนฟูเมืองเชียงใหม หลังจากที่ไดมีสภาพเปนเมืองราง
อยูระยะหนึ่ง พระเจากาวิละไดทําการรวบรวมผูคนจากเมืองตางๆทั้งภายในและภายนอกเขตแดน
ลานนา ใหเขามาชวยฟนฟูเมืองเชียงใหมขึ้น โดยมีผูคนเผาพันธุตางๆ มากมายดั่งสภาพที่เรียกวา 
เก็บผักใสซา เก็บขาใสเมือง โดยกลุมชนเหลานี้ไดมีการหักลางถางพงเมืองเชียงใหม เพ่ือใหเปนที่
พักอาศัยดังเดิม ซ่ึงแตละกลุมก็รวมตัวกันอยูเปนหมูบาน ดําเนินการประกอบอาชีพตามถนัดเชนที่
ไดเคยทําสืบตอกันมาเมื่อครั้งยังคงอยูในถิ่นฐานเดิม 
 เครื่องเขินน้ีเปนที่นิยมทําขึ้นใชอยางแพรหลายในภาคเหนือ ซ่ึงมีแหลงผลิตที่สําคัญคือ 
เมืองเชียงใหม สวนในภาคอื่นๆ น้ันก็มีทํากันบาง โดยมีวิธีการทํานองเดียวกันกับการทําเครื่องเขิน
ของลานนา หากแตโครงสรางสวนใหญจะเปนไม ไมใชวิธีการจักรสาน แตก็ไมไดมีการทําอยาง
แพรหลายมากนัก และไมปรากฏแสดงออกถึงเอกลักษณที่เดนชัดเฉพะตัว เชนเดียวกับที่ทําขึ้นใน
ทองถิ่นลานนา สิ่งที่ทําเปนรูปแบบของเครื่องใช เชน ถาด ที่ใสสํารับอาหาร พาน เปนตน 
เครื่องกระดาษ 
 เครื่องกระดาษที่เกี่ยวของกับศิลปะและเครื่องใชพ้ืนบานนั้น เราจะพบวามีรูปแบบของการ
แสดงออกที่แตกตางกันออกไปมากมายหลายอยาง เม่ือเราไดพิจารณาดูแลวก็จะเห็นวากระดาษได
เขาไปมีบทบาทสอดแทรกอยูกับงานพื้นบานในหลายลักษณะดวยกันไมวาเปนเรื่องศาสนา 
พิธีกรรมและความเชื่อ  การประดับตกแตง นันทนาการ กระดาษโดยทั่วไปนั้นมีหลากหลายประเภท
ดวยกันนอกจากนี้ยังมีคุณสมบัติที่สามารถนําเอาไปยอมสีทําใหเกิดสีสันตางๆไดงายจากคุณสมบัติ
ที่มีอยูมากมายหลายประการนั้นจึงทําใหกระดาษเขามามีบทบาทเกี่ยวของกับชีวิตความเปนอยูของ
มนุษย ในลักษณะของสิ่งซ่ึงเรียกวาเปนงานพื้นบานอยางกวางขวาง 
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งานกระดาษแบบพื้นบานนี้ เราจะเห็นไดวามีความงามซึ่งเกิดจากสีสันของกระดาษสีเองก็มี หรือไม
อีกรูปแบบหนึง่ก็คือที่เกิดจากการนําเอากระดาษเหลานัน้ไปยอมสี ทาสีหรือเขียนเปนภาพระบายสี
ตกแตงลงไปบนกระดาษนัน้อีก 
เครื่องหนัง 
 งานพื้นบานที่ทําประเภทเครื่องหนังน้ัน เปนผลผลิตที่เกิดจากการนําเอาเครื่องหนังสัตวที่
ตากแหงแลว มาประดิษฐเพื่อใหเกิดประโยชนองตอบตอวิถีชีวิตของชาวบานในรูปแบบใดรูปแบบ
หน่ึงงานหนังแบบพ้ืนบานที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักกันทั่วไปอยางกวางขวางก็คือ หนังตลุงของชาว
ภาคใต ที่เกิดจากการนําเอาหนังสัตวมาตอกฉลุลวดลายเปนตัวหนังและลายละเอียดตางๆ  ภายใน
รูปแบบที่ปรากฏออกมาเปนลักษณะของตัวภาพบุคคลตางๆสําหรับใชเชิด ทําหนาที่เปนสื่อกลาง
ระหวางผูพากยหนังกับผูดู เรื่องราวตางๆ ของหนังตลุงภาคใตน้ัน สามารถที่จะปรับเปลี่ยนแปลงได
ตลอด ดังนั้น ตัวหนังสวนหนึ่งจะมีรูปที่ไมแนนอนตายตัวลงไปหรือแมกระทั่งการแตงกายของตัว
หนัง ก็ไมไดผูกพันอยูกับประเพณีนิยมที่ตายตัว แตจะเปลี่ยนไปตามลักษณะแฟชั่นที่ปรากฏอยูใน
ยุคปจจุบันของชวงเวลานั้น เชน การแตงกายตัวหนังผูชาย บางยุคก็จะทําเปนกางเกงขาบานบางขา
ลีบบาง ตามแฟชั่นทรงมอดทรงเดปหรทอตัวหนังที่เปนผูหญิง อาจนุงกระสั้นแบบมินิสเกิ้ตทั้งน้ี
ขึ้นอยูกับนายหนังหรือผูพากยที่อาจจะแตงเรื่องขึ้นใหมใหเขากับเหตุการณที่เดนๆของทองถิ่นหรือ
ประเทศในชวงเวลานั้นๆ สวนที่เปนรูปแบบตายตัวก็มี เชน รูปฤาษีเวลาออกไหวครู รูปพระอิศวร 
เทวดา ตัวตลก เชน นายเทง นายยอดทอง นายไขนุย ซ่ึงจะเปนตัวหลัก มีสอดแทรกเขาไปไดทุก
เรื่อง   สวนงานพื้นบานชนิดอ่ืนๆ ซ่ึงตองอาศัยสวนประกอบที่เปนหนัง ไดแกกลองประเภทตางๆ 
เชน กลองยาว ตะโพนโทน รํามะนา  กลองเพล โดยเฉพาะอยางยิ่งในทองถิ่นลานนาจะมีกลองที่ทํา
เปนรูปแบบขนาดตางๆ มากมาย สวนมากจะมีขนาดคอนขางใหญ เชน กลองแอว กลองหลวง ซ่ึง
ตองอาศัยลอเลื่อนรองรับสําหรับการเคลื่อนยายกลองสะบัดไชย กลองตุก กลองปูจา นอกจากนี้แลว 
บางครั้งหนังก็ไดถูกนํามากรีดใหเปนเสนเพ่ือนําเอามาใชเปนสวนประกอบของเครื่องใชไมสอยและ
อาวุธของชาวบาน เชน สายธนู หนาไม คันกระสุน ตลอดจนเชือกหนังสําหรับการชักลาก ลามสัตว 
หรือทําเปนเชือกประกําที่ใชสําหรับการคลองชางปา 
ลูกปดและเครือ่งประดับกาย 
 งานพื้นบานประเภทลูกปดและเครื่องประดับกายนี้อาจกลาวไดวา เปนงานประเภทหนึ่งที่
ไดมีความเปนมาที่ยาวนานนับพันปมาแลว ตั้งแตมนุษยในสมัยอารยธรรมกอนประวัติศาสตรเลย
ทีเดียว เปนสิ่งซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความรูสึกถึงสวนลึกของจิตใจมนุษย ที่มีตอการแสดงออกในเรื่อง
ที่เกี่ยวของกับความงามมากกวาอยางอ่ืน เร่ิมตั้งแตการที่มนุษยได พยายามนําเอาวัตถุดิบที่ปรากฏ
มีอยูในธรรมชาติในทองถิ่นนั้นๆ มาใชดัดแปลงเพื่อการประดับรางกาย ที่เห็นไดชัดก็คือมนุษย
ตั้งแตอารยธรรมกอนประวัติศาสตรยุคหินใหม มีการนําเอาเปลือกหอยแครงมาเจาะรูรอยกันเปน
สายสําหรับประดับสวนลําคอ มีการนําเอาหินมาเจาะรู หรือทําลูกปดแกวสีตางๆ กระดูกสัตว เมล็ด
พืช ตลอดจนดินเผา นํามารอยสําหรับเปนสายหอยคอ ตามแบบที่เรียกกันวาสรอยคอ  และไดมี
วิวัฒนาการเรื่อยมาจนถึงสมัยประวัติศาสตร ก็ไดมีวัสดุอ่ืนๆ เพ่ิมมากขึ้นเชน ลูกปดแกวสีตางๆ ทํา
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เปนลวดลายบาง โลหะมีคา เชน เงิน ทอง เหรียญตรา เครื่องหมายตางๆ ตลอดอัญมณีที่มีคาและ
สีสีนสวยงามมากมายหลายชนิด และยังไดพบวามีการทํากันอยูอยางกวางขวางทั่วไปจนถึงยุค
ปจจุบันเครื่องที่นิยมนํามาติดตัวไปในลักษณะดังกลาวนี้ มักจะเปนประเภทลูกประคํา ที่นาเอาสิ่งซ่ึง
เปนมงคลมาทํากันเปนตนวา ไมโพธิ์ นําเอามากลึงใหกลม เจาะรู  แลวรอยเปนสายเขาดวยกัน โดย
มีจํานวนตัวเลขที่แนนอน เชน 108 เม็ด ซ่ึงหมายความถึงมงคล 108 ประการ ตามความเชื่อในแง
พระพุทธศาสนา หรือไมก็อาจจะเปนวัตถุอ่ืนๆ เชน โลหะแผนที่นํามาลงอักขระ จารเปนเลขยันต 
คาถาอาคมตางๆ ลงกํากับไว แลวมวนใหเปนหลอดกลม นํามารอยเปนสายแตที่สําคัญคือ สิ่งเหลานี้
ตองนํามาผานกรรมวิธีและขั้นตอนตามความเชื่อ คือมีการปลุกเสกโดยบรรดาเกจิอาจารย ซ่ึงมักจะ
เปนพระภิกษุสงฆ พระเถราจารยซ่ึงทรงคุณในวิทยาคมแตละดาน ทําพิธีปลุกเสกดวยการนั่งภาวนา
คาถาอาคมตางๆ เพ่ือใหเกิดความขลัง 
ยานพาหนะ 
 ยานพาหนะนับไดวาเปนสิ่งจําเปนอยางหนึ่งในการดําเนินชีวิตของชาวบานซึ่งไดสรางขึ้น
เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมตอการที่นําไปใชสอย  และเพื่อใหสอดคลองกับสภาพภูมิประเทศ  
ตลอดจนการประกอบอาชีพในทองถิ่นนั้นๆ  ซ่ึงมีเฉพาะพาหนะที่ใชสําหรับการเดินทางเคลื่อนยาย
ไปในทางบกและทางน้ําเพียงสองประการเทานั้น  พาหนะดังกลาวนี้ชาวบานไดออกแบบคิดขึ้นเอง  
เพ่ือความเหมาะสมในการใชงาน  
 ยานพาหนะบางประเภทที่มีลักษณะเฉพาะถิ่นเชนรถมา  ซ่ึงมีถิ่นกําเนิดที่ จังหวัด
นครศรีธรรมราช  อาจกลาวไดวาเมื่อนําไปเผยแพรลําปาง  แลวพัฒนาขึ้นจนเกิดเปนเอกลักษณของ
ชาวลําปาง 
วัสดุเคมีและเชื้อปะทุ 
 งานพื้นบานที่มีความเกี่ยวของกับวัสดุเคมีและเชื้อปะทุ ชาวบานมักจะใชัในพิธีการเฉลิม
ฉลอง  จนไปถึงการละเลนเพ่ือการนันทนาการ  เพ่ือความสนุกสนาน  
 

 วัฒนะ  จูฑะวภิาต (2545: 33-39) ไดอธิบายประเภทของศิลปะพ้ืนบาน สามารถสรุปได
ดังน้ี 
 
 ประเภทของศิลปะพ้ืนบาน    
  ศิลปะพื้นบานของไทยเปนศิลปะที่มีรูปแบบและเอกลักษณเปนของตนเองอยูในทุก
ภูมิภาคของประเทศไทย และมีจํานวนมากมายหลายประเภท เพ่ือความสะดวกในการศึกษาและ
จดจํา เราอาจแบงประเภทของศิลปะพ้ืนบานออกเปน 2 รูปแบบ 
 1.แบงตามลักษณะของงานศิลปะพ้ืนบาน 
  เปนการแบงตามลักษณะของการสรางสรรคงานศิลปะ ดังน้ี 
  1.1 การจักสาน ( Basketery )หมายถึง การนําวัสดุจาก ธรรมชาติ เชน ไมไผ หวาย 
ฟาง ใบไม เชือก ปาน ปอ เถาวัลย ฯลฯ มาสานเปนภาชนะเครื่องใชตางๆ แตเน่ืองจากไมไผเปน
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วัสดุที่นิยมใชมากที่สุด เพราะพบไดทั่วไปในทุกภูมิภาคของไทยและราคาไมแพง   บางครั้งจึงมีการ
เรียกงานจักสานวา  งานจักสานไมไผ ( Bamboo work ) ซ่ึงสามารถแบงออกตามประโยชนใชสอย 
4 ประเภท ดังน้ี 
   1.1.1 เครื่องมือกสิกรรม เชน เขง คราด สุมไก ฯลฯ 
   1.1.2 เครื่องมือจับปลา เชน สุม ลอบ กระชัง ฯลฯ 
   1.1.3 เครื่องใชในบาน เชน กระดง ตะกรา กระชอน ฯลฯ 
   1.1.4 สิ่งของเบ็ดเตล็ด ไดแก เครื่องเลน เครื่องกีฬา เครื่องใช เชน หมวก งอบ  
  1.2 การทอผาและการเย็บปกถักรอย (Textile and Enbroidry ) ไดแก การนําวัสดุ
ตาง ๆ เชน ดาย ไหม มาทอหรือปกเย็บเพ่ือใหเกิดเนื้อหาวัตถุและเปนลวดลายสีสันตางๆ บนวัตถุ
สิ่งของทั้งแบบธรรมดาและแบบพิสดารสวยงาม เชน ผาขิต ผามัดหม่ี  ผาตีนจก พรมถัก ตลอดจน
การปกดายสีเปนลวดลายบนสิ่งตาง ๆ  
  1.3 การแกะสลักและฉลุ ( Cawing and Fret work ) หมายถึงการนําเอาวัสดุ
ธรรมชาติ เชน ไม เขาสัตว งาชาง แผนหนัง มาแกะสลักหรือฉลุเฉลาใหเกิดความงาม เพ่ือเปน
เครื่องใชหรือเครื่องประดับตกแตง เชน กลองไมแกะสลัก การแกะสลักรูปสัตวตางๆ ตู โตะ หนัง
ใหญ หนังตลุง เปนตน 
  1.4 การปนและการเคลือบดินเผา ( pottery and Ceramics ) หมายถึง การนําดินมา
ปนใหเปนรูปทรงตามตองการ แลวนําไปผานกรรมวิธีเผา เพ่ือใหมีความแข็งแกรงคงทนถาวร อาจมี
การตกแตงใหเปนลวดลายตางๆ  หรือเขียนเปนลวดลายตางๆ ใหสวยงานกอนที่จะนําไปเผา และ
นําไปใชสอยหรือประดับตกแตงตอไป  ไดแก ภาชนะตางๆ ที่ทําดวยดินเผา เครื่องประดับตกแตง 
เชน เตาหุงตม หมอ ชาม ตุม กระถาง แจกัน ถวยโถโอชาม เปนตน 
  1.5 การหลอและการทําเครื่องโลหะ ( Casing and metal ) หมายถึง การนําโลหะ 
ไดแก เหล็ก เงิน ทองนาก ทองแดง ทองเหลือง ดีบุก มาหลอมใหรอนจนเหลวแลวเทลงในแมพิมพ
ใหเกิดรูปทรงตามตองการ อาจมีการตกแตงดวยวิธีการตาง ๆ ใหเกิดลวดลายหรือมีความสวยงาม
มากขึ้น นํามาทําเปนเครื่องใชสอยตลอดจนอาวุธตางๆ เชน ดาบ มีด จอบ สิ่ว กระด่ิง ขันน้ํา พาน 
ผอบ เครื่องเงิน เครื่องทอง และเครื่องถม 
  1.6 การทําเครื่องกระดาษและหนัง ( Papers and leathers )เครื่องกระดาษ หมายถึง 
การนําไมหรือพืชที่มีใบยาวประดิษฐเปนแผนบาง สวนเครื่องหนังคือการนําเอาหนังสัตวตางๆ มาทํา
เปนแผน เพ่ือใชในการสรางงานตางๆ ตอไป เชน เครื่องดนตรี วาว รม สมุดขอย พัด หรือธง
กระดาษ ที่ใชงานพิธีตางๆ เชน ธงปกเจดียทราย ตุง เปนตน 
  1.7 การปนรูปและลายปน ( Sculpture and Decoration )หมายถึงการนําเอาวัสดุ
ตางๆ เชน โลหะ ดินเผา ปูน มาสรางเปนงานประติมากรรม เชน การปนพระพุทธรูป การปนรูปคน 
สัตว และลวดลายตางๆ เปนตน 
  1.8 การวาดเขียน ( Painting )หมายถึงงานจิตรกรรมทั้งหลาย เชน ภาพจิตรกรรมฝา
ผนัง ภาพลายน้ํา ภาพพระบฏ 



 27 
 

  1.9 การกอสราง ( Architecture )หมายถึง งานสถาปตยกรรมทั้งหลาย เชน 
บานเรือนที่อยูอาศัยของชาวบานในภูมิภาคตางๆ ตลอดจนโรง ราน ซ่ึงเปนที่พักอาศัยชั่วคราวตาม
ฤดูกาล ( หรือสิ่งกอสรางทางศาสนาและสิ่งกอสรางตามความเชื่อถือตางๆ เชน กุฏิ ศาลา โบสถ 
วิหาร เจดีย ปรางค ศาล มณฑป กู ปราสาท ฯลฯ รวมทั้งสิ่งกอสรางที่มีรูปลักษณะพิเศษตางๆ ดวย 
  1.10 การประพันธ ( Literature ) หมายถึงงานวรรณกรรมตางๆ ทั้งที่เปนลายลักษณ
อักษร และไมเปนลายลักษณอักษรซึ่งไดสื่อสารถายทอดสืบตอมาจนถึงปจจุบัน เชน นิทาน ตํานาน 
นิยาย สุภาษิต เพลงกลอมเด็ก บทสวด บทแหล เปนตน ซ่ึงเปนวรรณกรรมพื้นบานที่มีมาแต
โบราณและมีรูปแบบ เน้ือหา ภาษา และสํานวนโวหารที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว 
  1.11 การดนตรีและนาฏศิลป ( Music and Dancing )หมายถึง เครื่องดนตรีชนิด
ตางๆ เพลงและทํานองเพลงที่ใชบรรเลงหรือการดีด สี ตี เปา ตามลักษณะดนตรีไทย ตลอดจนการ
ฟอนรํา การแสดงละคร การเชิดหนัง กระบี่ กระบอง เปนตน 
  1.12 ประเภทเบ็ดเตล็ด ( Others )หมายถึง ศิลปะพื้นบานที่มีลักษณะคลุมเครือ ไม
สามารถจัดเขาประเภทใดได หรือมีจํานวนและความสําคัญนอย เชน การจัดดอกไม การแกะสลัก
ผลไม หุนกระดาษ เครื่องเขิน เครื่องประดับตกแตงรางกาย ยานพาหนะ ( เรือ เกวียน ระแทะ ) 
การละเลนพิธีการ ( พ้ืนบาน ) เปนตน 
 2. แบงตามภูมิภาค 
  เปนการแบงตามลักษณะที่เดนชัดของแตละภูมิภาค ซ่ึงมีลักษณะทางภูมิศาสตร
แตกตางกันไปดังน้ี 
  2.1 ภาคกลาง เปนภาคที่มีการผสมผสานทางศิลปวัฒนธรรมมากที่สุด เน่ืองจาก
ตําแหนงที่ตั้งภูมิศาสตร และการปกครองเอื้ออํานวยใหเปนศูนยกลางหรือเบาหลอมทางศิลปะ
วิทยาการ และการผสมผสานทางศิลปวัฒนธรรมไดมีมาเปนเวลาชานานกลายเปนของตนเองไป ซ่ึง
ถาไมศึกษาใหละเอียดก็อาจจะมองไมเห็นชัด 
  จังหวัดที่ตั้งอยูในบริเวณภาคกลาง ไดแก อยุธยา อางทอง สระบุรี ลพบรีุ 
กรุงเทพมหานคร ธนบุรี นนทบุรี นครปฐม ราชบุรี เพชรบุรี 
  2.2  ภาคเหนือภาคเหนือแมจะไดรับอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมพื้นบานจากประเทศ
ใกลเคียงในบางอยางแตก็ไดพัฒนารูปแบบและหนาที่ ประโยชนใชสอย เปนแบบฉบับของตัวเอง
เปนสวนใหญ ที่สําคัญ คือลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรม เชน ภาษาพูด ภาษาเขียน ขนบธรรมเนียม
ประเพณี การกินอยู  ศิลปะ ฯลฯ รักษาเอกลักษณของตนเองไวไดดีมาก เน่ืองจากอาณาจักรลานนา
ไทยไดกลายเปนศูนยกลางความเจริญทางศิลปวัฒนธรรมที่รุงเรืองอยางยิ่ง และมีความเขมแขงยืน
ยงอยูตลอดมาไมต่ํากวา 800 ปแลวจนทําใหเกิดอิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมแกประเทศใกลเคียง
ดวย 
  จังหวัดที่ตั้งอยูในบริเวณภาคเหนือ ไดแก เชียงใหม เชียงราย ลําปาง พิษณุโลก 
สุโขทัย อุตรดิตถ แพร นาน ลําพูน นครสวรรค 
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  2.3  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือกลุมวัฒนธรรมทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความ
นาสนใจไมนอย เน่ืองจากเปนที่ราบสูงมีอาณาเขตกวางใหญและมีประชากรมาก เปนดินแดนที่
เกาแก มีรองรอยของมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่นาสนใจยิ่ง มีลําน้ํามูลกับลําน้ําชีเปนเสนเลือดใหญ
ไหลไปบรรจบลงแมน้ําโขง ทําใหดินแดนฝงซายและฝงขวาของแมนํ้าโขงคลายกัน เน่ืองจาก
ประชาชนขามฟากเดินทางติดตอถึงกันไดสะดวกมาแตโบราณ 
  จังหวัดที่อยูในบริเวณภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ ไดแก อุบลราชธานี มหาสารคาม 
ยโสธร ขอนแกน กาฬสินธุ สกลนคร นครพนม อุดรธานี หนองคาย เลย รอยเอ็ด 
  2.4 ภาคใต ภาคใตเปนปากประตบูานเปนทางเดินผาน และสายการเดินเรือสินคา
ขายของชนชาติตางๆ มาแตโบราณ ศิลปวัฒนธรรมพืน้บานจึงไดรับการถายทอดจากหลายทางและ
ซับซอนกันหลายยุคสมัยแตก็ไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนัก เน่ืองจากเปนภูมิภาคที่คลายกับเปน
เกาะอยูในทะเล 
  จังหวัดที่อยูในบริเวณภาคใต ไดแก ภูเก็ต ประจวบคีรีขันธ ระนอง นครศรีธรรมราช 
พัทลุง สงขลา ยะลา ปตตานี นราธิวาส 
  2.5 ภาคตะวนัออก  ศิลปวัฒนธรรมพืน้บานในภูมิน้ีนาสนใจไมนอยแมจะเปนภาค
เล็กๆ โดยเฉพาะในเขตจังหวัดตราด จันทบุรี ปราจีนบุรี เน่ืองจากติดตอกับเขมรและอยูใกลกบัทะเล
ลักษณะภูมิอากาศบางสวนคลายกับภาคใต ชวีิตความเปนอยู อาชีพ สังคม และวัฒนธรรมจึงแปลก
ออกไป โดยเฉพาะพวกไทยของจึงมีหลายสิ่งหลายอยางที่นาสนใจ โดยมีเมืองจันทบุรีเปนศูนยกลาง
ความเจริญทางศิลปวัฒนธรรม 
 จังหวัดที่อยูบริเวณภาคตะวันออก ไดแก สมุทรปราการ ฉะเชิงเทรา ชลบุรี จันทบรีุ 
  2.6 ภาคตะวันตกภาคตะวันตกของประเทศไทย แมจะมีอาณาเขตติดตอภาคกลาง 
แตก็มีเอกลักษณทางศิลปวัฒนธรรมเปนของตัวเองและมีความนาสนใจไมนอยทีเดียว ทาง
ภูมิศาสตรมีแมนํ้าทาจีน (แมนํ้าสุพรรณ) กับแมนํ้าแมกลองเปนเสนเลือดใหญ ดังน้ัน เมือง
สุพรรณบุรี กาญจนบุรี ราชบุรีและเพชรบุรีจึงเปนเขตที่มีความสําคัญมากและมีเมืองสุพรรณบุรีเปน
ศูนยกลางศิลปวัฒนธรรมมาแตโบราณ ภาคตะวันตกตามหลักฐานทางประวัติศาสตรโบราณคดี
แสดงวาเปนภูมิภาคที่มีมรดกทางวัฒนธรรมเกาแกมาก เปนเขตที่ดอนสูง จึงเปนที่อยูอาศัยตั้ง
ชุมชนมาแตโบราณกาลยาวเปนแนวติดตอกับภาคใตหรือแหลมมลายู 
  จังหวัดที่อยูบริเวณภาคตะวันตก ไดแก กาญจนบุรี สมุทรสาคร สมุทรสงคราม  
 

 วิบลูย  ลี้สุรรณ (2546: 6) ไดอธิบายประเภทของศิลปะพ้ืนบาน ซ่ึงสามรถสรุป ไดดังน้ี 
 

 ศิลปะชาวบานมีหลายประเภทตามวัฒนธรรมของกลุมชน แตโดยทั่วไปมักแบงประเภท
ตามแนวการแบงประเภทของวิจิตรศิลปไดแก จิตรกรรม(painting) ประติมากรรม(sculpture) 
สถาปตยกรรม(architecture) วรรณกรรม (literature) ดนตรี (music) นาฏศิลป (drama) ศิลปะ
ชาวบานอีกประเภทหนึ่งที่ทํากันมากก็คือศิลปหัตถกรรม (arts and crafts) หรือ หัตถกรรม 
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(handicraft)   ซ่ึงแบงออกเปนประเภทตางๆ ไดแก งานถักทอ (weaving)    งานเย็บปกถักรอย
(embroidery)     งานจักสาน(wickerwork)   เครื่องปนเผา(ceramic)    งานโลหะ (metalwork) งาน
กระดาษ ( paperwork ) และอ่ืน ๆ เปนตน 
  ศิลปะชาวบานประเภทตางๆ มีลักษณะเฉพาะถิ่นและรูปแบบที่แตกตางกันดังน้ี 
จิตรกรรม ไดแก  ภาพวาดระบายสีตามภาคตางๆ สวนมากเปนภาพเขียนบนผนังโบสถ วหิาร สิม 
หอไตร ศาสนสถาน อาคาร เรือ ลอ ภาพเขียนชาวบานมีรูปแบบและเนื้อหาเฉพาะถิ่นตามความ
นิยมของแตละสกุลชาง เชน ภาพเขียนชาวบานสกลุชางลานนามักวาดเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา
ตามผนังดานในวิหาร แตภาพเขียนชาวบานสกลุชางอีสานมักวาดเรื่องนิทานพื้นบานหรือชาดกไว
บนผนังดานนอกและดานในของสิมหรือโบสถ รูปแบบของจิตรกรรมเหลานี้จึงตางกันไปตามความ
นิยมที่สืบทอดกันมาแตโบราณ 

ประติมากรรม ไดแก รูปทีป่นดวยดินเหนียว ปูน หรือไมแกะสลกั รวมทั้งรูปทีห่ลอเปน
โลหะ ไดแก พระพุทธรูป รูปเคารพ และลวดลายตกแตง ประติมากรรมเหลานี้มีรูปแบบที่แตกตาง
กันไปตามความนิยมของแตละถิ่น เชน ชาวบานอีสานนิยมนําไมมาแกะสลักพระพุทะรูปเล็กๆ เพ่ือ
ถวายเปนพุทธบูชา ชาวบานลานนานิยมทําปูนปนเปนรูปและลวดลายตกแตงพุทธศาสนสถาน หรือ
ปนพระพุทธรปูแลวหลอดวยทองเหลืองหรือสําริด ดังปรากฏชื่อหมูบานชางหลอในบริเวณอําเภอ
เมืองเชียงใหม จังหวัดเชียงใหม มาจนทุกวันน้ี เชนเดียวกับภาคกลางที่มีชางปนพระพุทธรูปและ
ชางหลอพระพุทธรูปในหลายทองถิ่น 

สถาปตยกรรม ไดแก บานเรือนที่อยูอาศัย พุทธศาสนสถาน เชน โบสถ วิหาร ศาลาการ
เปรียญ หอไตร หอระฆัง ศาลาทาน้ํา สถูป เจดีย สิ่งกอสรางเหลานี้มีรูปแบบแตกตางกันไป เชน 
เรือนการแลของภาคเหนือ ตางจากเรือนปนหยาและเรือนบลานอของภาคใต สมิภาคอีสานตางจาก
โบสถและวิหารของภาคเหนือ รูปแบบ กรรมวิธีการกอสรางตามแบบอยางที่สืบทอดกันมาในแตละ
กลุมชน จะมีรูปแบบเฉพาะถิ่นที่สอดคลองกับการใชสอย มีเอกลักษณชัดเจน สถาปตยกรรม
ชาวบาน นักวิชาการบางคนเรียกวา สถาปตยกรรมพื้นถิ่น ( vernacular architecture หรือ  
indigenous architecture)  

วรรณกรรม ไดแก งานที่เขยีนขึ้นเปนตัวหนังสือของชาวบาน มักเขียนเกี่ยวกบั
พระพุทธศาสนา นิทาน ตํานาน หรือเรื่องราวที่เลาสืบตอกนัมาในกลุมชนตางๆ ทีเ่รียกวา 
วรรณกรรมมุขปาฐะ มักเปนตํานานที่เกีย่วของกับวิถชีีวติของชนเผาหรือกลุมชนนั้นๆ  

ดนตรีและนาฏศิลป ไดแก ดนตรีของชาวบาน รวมทั้งการขับรองแบบอยางที่สบืทอดกัน
มาในแตละถิน่ เชน กลองยาว ปพาทย ซอ แคน และเพลงเรือ เพลงฉอย เพลงบอก ทั้งดนตรีและ
การขับรองหรือการรองรําทําเพลงของชาวบานมักแสดงหรือเลนเพ่ือบันเทิง หรือเลนประกอบ
พิธีกรรมตามขนบประเพณีของทองถิ่น เชนเดียวกบัการแสดงและการฟอนรําที่มีลักษณะเฉพาะถิ่น
แตกตางกัน เชน การเลนหนังตะลุงและมโนราหของภาคใต การฟอนเล็บของภาคเหนือ เปนตน 
ศิลปะชาวบานที่สําคัญยิ่งอีกปะเภทหนึ่งคือศิลปหัตถกรรม 
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ศิลปหัตถกรรม ไดแก สิ่งขิงเครื่องมือเครื่องใชที่สรางขึ้นดวยมือ มีทั้งประโยชนใชสอย 
คุณคาทางศิลปะ และความงาม โดยชางทําใหสวยงามนาใชตามรสนิยมและความสามารถของตนมี
รูปแบบและความงามตามความนิยมของกลุมชนหรือทองถิ่นนั้น ๆ  

หัตถกรรม ไดแก สิ่งขิง เครื่องมือ เครื่องใชที่ทําขึ้นดวยมือ เพ่ือใชสอย อาจมีความงาม
หรือไมมีความวาม แตใชประโยชนไดดีตามวิถีชวีิตของกลุมชนผูสราง ผูใช 

 
สภาพการเปลี่ยนแปลงงานศิลปะพื้นบานในปจจุบัน   
 ศิลปะพ้ืนบาน  เปนงานที่มนุษยสรางขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการตางๆ  ของมนุษย  
มีประโยชนตอการดํารงชีวิต  ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  มีผลตอการ
เปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะพ้ืนบาน  จนศิลปะพ้ืนบานบางอยางอาจไมไดรับการถายทอดตอไปได  
ด้ังน้ันการกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะพื้นบาน  จะเปนประเด็นสําคัญตอการรักษาศิลปะ
พ้ืนบานใหยังคงอยูดวยวิธีการตางๆ 
 หากจะกลาวถึงการเปลี่ยนแปลงทางดานศิลปะพื้นบานอยางเดียวคงจะไมเร่ืองจะจะ
อธิบายรายละเอียดไดทั้งหมด  เน่ืองจากศิลปะพ้ืนบานเปนเพียงสวนหนึ่งของการที่เกิดผลกระทบ 
การเปลี่ยนแปลงดังกลาวนั้น  อาจเกิดจากสาเหตุดังตอไปน้ี 
 1. สภาพภูมิประเทศ    สภาพภูมิประเทศเปนปจจัยหน่ึงที่กอใหเกิดการสรางงานศิลปะ
พ้ืนบาน  แตในขณะเดียวกันภูมิประเทศก็สามารถทําใหงานศิลปะพ้ืนบานเกิดการเปลี่ยนแปลงไปได  
เน่ืองจากสภาพของภูมิประเทศไมเหมาะสมตอการสรางและการใชงานศิลปะพ้ืนบาน  เชนการ
เปลี่ยนแปลงทางดานพื้นที่การใชสอย  ทําใหไมสามารถหาวัสดุที่มีถิ่นกําเนิดนั้นๆ  มาใชในการ
ทํางานศิลปะพ้ืนบานได 
 2. สภาพสังคม  สภาพสังคมเกิดการเปลี่ยนแปลงการรับเทคโนโลยีใหมมีผลมากขึ้น
เรื่อยๆ  งานศิลปะพื้นบาน เลยเปนงานที่ไมทันสมัย  ไมตอบสนองความตองการหรือไมเปนที่
ยอมรับของสังคม   สังคมเกษตรกรรมดั้งเดิมของคนไทย  เริ่มปรับเปลี่ยนเปนสังคมอุตสาหกรรม
เพ่ือการแขงขันกับประเทศอ่ืนในโลก  การคิดคนวัสดุอ่ืนๆ ที่มีคุณสมบัติที่ดีกวาวัสดุธรรมชาติและ
ราคาถูกกวาเปนผลอยางยิ่งที่ทําใหงานศิลปะพ้ืนบานหายไปจากสังคมไทย  เพ่ือความอยูรอดของ
ตนเองและทองถิ่น 
การสรางงานศิลปะพ้ืนบานเลยไมสามารถตอบสนองความจําเปนในการดํารงชีวิตได 
 3. สภาพวัฒนธรรม  การติดตอแลกเปลี่ยนกันของประเทศตางๆ  ตั้งแตอดีตมีผลอยางยิ่ง
ตอการเปลี่ยนแปลงของศิลปะพื้นบาน  เน่ืองความเจริญกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี    การรับวัฒนธรรมตะวันตก  การแขงขัน    ทําใหวัฒนธรรมบางอยางที่ถูกมองวา
ลาสมัย เชื่องชา  เริ่มแปรเปลี่ยนไป  ในการสรางงานศิลปะพ้ืนบานก็ถูกลดคุณคาในตัวเองลง  ขาด
ความมีเสนหในตัวเอง  เพ่ือความตองการการสรางงานศิลปะพ้ืนบานเพื่อแลกกับรายได 
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 4. คติความเชื่อ  กระบวนการทางวิทยาศาสตรเปนกระบวนการที่สามารถพิสูจน
ขอเท็จจริงไดเปนอยางดี  คติความเชื่อตางๆ ที่สามารถพิสูจนไดดวยกระบวนการทางวิทยาศาตร 
จึงไดเลือนหายไปจากความคิดของชาวบาน  หากจะมองเกี่ยวกับคติความเชื่อของชาวบานที่ยึดถือ
ปฎิบัติกันมานั้น  มีความลึกซึ้งที่คนในปจจุบันไมสามารถเขาใจในกลอุบายที่สั่งสอนสืบทอดกันมา  
จะมาทราบอีกครั้งก็ตอเม่ือสายไปแลว เชนพิธีกรรมเกี่ยวกับธรรมชาติ  ตนไมใหญ  ชาวบานมีความ
เชื่อเกี่ยวกับผีและเทวดาจะไมมีการตัดตนไม  แตจะเปนการดูแลอยางดี  ความเชื่อเหลานี้ก็หมดไป  
ดวยความกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่มีความตองการวัสดุเพ่ือการผลิตสินคาใหได
ตามความตองการ ของมนุษยไดมากกวา 
 

3. การจัดการศึกษาทางดานศิลปะพื้นบาน 
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมีปรัชญาประจํามหาวิทยาลัย  ที่สามารถอธิบายไดดังน้ี 
(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 2549: ออนไลน) 

ปรัชญา 
 "การศึกษาคือความเจริญงอกงาม"  ตรงกับภาษาอังกฤษ วา "Education is Growth" และตรงกับ
ภาษาบาลีวา "สิกขา วิรุฬหิ สมปตตา" 
 เจริญงอกงามดวย อารยวัฒิ 5 ประการ 
  1.งอกงามดวยศรัทธา งอกงามดวยศรัทธาในชีวิต บทบาท และหนาที่ของตน  
  2.งอกงามดวยศีลงอกงามดวยจริยธรรมและความดีงามทั้งปวง  
  3.งอกงามดวยสุตะงอกงามดวยการสดับตรับฟงและเรียนรูตลอดเวลา  
  4.งอกงามดวยจาคะงอกงามดวยความเอื้อเฟอเผื่อแผและเอื้ออาทรตอผูอ่ืน  
  5.งอกงามดวยปญญางอกงามในการดํารงชีวิต คิด และทําดวยปญญา  

  

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เปนมหาวิทยาลัยหน่ึงที่ชวยสรางความแข็งแกรงใหกับ
สังคมและประเทศชาติมายาวนาน  ที่สามารถอธิบายไดดังน้ี  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
พัฒนาจาก โรงเรียนฝกหัดครูชั้นสูง และวิทยาลัยวิชาการศึกษา โรงเรียนฝกหัดครูชั้นสูง สถาปนา
พุทธศักราช 2492 วิทยาลัยวิชาการศึกษา พุทธศักราช 2496 และมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
พุทธศักราช 2517 (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 2549: ออนไลน) 
 
  การจัดการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  มีความ
เปนมาดังน้ี (มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 2549: ออนไลน) 
 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒไดเริ่มผลิตบัณฑิตระดับปริญญาตรีทางการศึกษาตั้งแตปการศึกษา 
2496 ในสมัยที่ยังเปนวิทยาลัยวิชาการศึกษา การศึกษาขั้นบัณฑิตศึกษาไดเริ่มขึ้นในปการศึกษา 2499 
ณ วิทยาเขตประสานมิตร โดยการเปดสอนระดับปริญญาโท ครั้งแรกเริ่มในสาขาจิตวิทยาพัฒนาการ 
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ดวยความรวมมือกับสถาบันระหวางชาติสําหรับการคนควาเรื่องเด็ก (ปจจุบัน คือ สถาบันวิจัยพฤติกรรม
ศาสตร)  
  ในปการศึกษา 2504 วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร ไดเปดรับสมัครและคัดเลือกนิสิตเขา
ศึกษา ในระดับปริญญาโท 8 สาขาวิชา คือ การประถมศึกษา การมัธยมศึกษา การอุดมศึกษา การ
บริหารการศึกษา การแนะแนวการศึกษา การวัดผลการศึกษา โสตทัศนศึกษา และบรรณารักษศาสตร 
 ในปการศึกษา 2506 วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร ไดเปดสอนหลักสูตรประกาศนียบัตรชั้นสูง 
วิชาเฉพาะขึ้น 12 สาขา ไดแกภาษาและวรรณคดีไทย ภาษาและวรรณคดีอังกฤษ ภูมิศาสตร 
ประวั ติศาสตร  ชีววิทยา  ฟ สิกส  เคมี  คณิตศาสตร  การวัดผลการศึกษา  โสตทัศนศึกษา 
บรรณารักษศาสตร และการแนะแนว 

ในปการศึกษา 2515 กระทรวงศึกษาธิการไดระบุในแผนพัฒนาการศึกษาแหงชาติฉบับที่ 3 วา 
เห็นสมควรใหวิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตรเปดสอนหลักสูตรขั้นดุษฎีบัณฑิตได วิทยาลัยไดใช
เวลา เตรียมงาน บุคลากร และหลักสูตร จนกระทั่งพรอมจึงไดเปดสอนหลักสูตรการศึกษาขั้นดุษฎี
บัณฑิตขึ้น ในปการศึกษา 2517 ในสองสาขาวิชา คือ สาขาพัฒนศึกษาศาสตร และสาขาการวิจัยและ
พัฒนาหลักสูตร เมื่อวิทยาลัยวิชาการศึกษาไดเปล่ียนฐานะเปนมหาวิทยาลัย ในป พ.ศ. 2517 และมี
พระราชบัญญัติ กําหนดใหบัณฑิตวิทยาลัยเปนสวนราชการของมหาวิทยาลัยแหงนี้ จึงไดมีการแตงตั้ง
คณะกรรมการประจํา บัณฑิตวิทยาลัยขึ้นตามพระราชบัญญัติ เมื่อเดือนมีนาคม พ.ศ. 2519 ปจจุบัน
มหาวิทยาลัยไดขยาย การศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา ออกไปอยางกวางขวางทั้งทางดานมนุษยศาสตร 
สังคมศาสตร และ วิทยาศาสตร โดยมีคณะ สถาบัน สํานัก ของมหาวิทยาลัยทําหนาที่ในการจัด
การศึกษาและผลิตบัณฑิต โดยตรงเปนสวนใหญ บัณฑิตวิทยาลัยในปจจุบันจึงมีบทบาทหลัก 2 ประการ 
คือ บทบาทในการ ประสานงานและสนับสนุนการจัดการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาที่มีคุณภาพของคณะ 
สถาบัน และสํานัก และบทบาทในการจัดการศึกษาและผลิตบัณฑิตในหลักสูตรสหวิทยาการ ซึ่ง
ดําเนินการในระดับดุษฎีบัณฑิต 2 หลักสูตร คือ หลักสูตรพัฒนศึกษาศาสตร และหลักสูตรการวิจัยและ
พัฒนาหลักสูตร  
 

 สําหรับการจัดการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา   รัฐมนตรีกระทรวงศึกษาธิการ ไดประกาศ
กระทรวงศึกษาธิการ  เรื่องเกณฑมาตรฐานหลักสูตรระดับบัณฑิตศึกษา พ.ศ. 2548  (2549: 21-31)  
ไดขอสรุปเกี่ยวกับการจัดการศึกษาระดับปริญญาโท ดังน้ี 
 ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลักสูตรปริญญาโทและปริญญาเอก มุงใหมีความสัมพันธ
สอดคลองกับแผนการศึกษาระดับอุดมศึกษาของชาติ  ปรัชญาของการอุดมศึกษา  ปรัชญาของ
สถาบันอุดมศึกษา  และมาตรฐานวิชาการและวิชาชีพที่มีความรูความสามารถระดับสูงในสาขาวิชา
ตางๆ  โดยกระบวนการวิจัยเพ่ือใหสามารถบุกเบิกแสวงหาความรูความสามารถระดับสูงใน
สาขาวิชาตางๆ  รวมทั้งมีความสามารถในการสรางสรรคจรรโลงความกาวหนาทางวิชาการ  
เชื่อมโยงและบูรณาการศาสตรอ่ืนไดอยางตอเน่ือง  มีคุณธรรม  จรรยาบรรณทางวิชาการและ
วิชาชีพ    
 สําหรับโครงสรางหลักสูตร  ไดกําหนดใหการศึกษาระดับปริญญาโทมีจํานวนหนวยกิต 
รวมตลอดหลักสูตรไมนอยกวา 36 หนวยกิต  โดยแบงการศึกษาออกเปน 2 แผน คือ 
 แผน ก เปนแผนการศึกษาที่เนนการทําวจัิยโยมีการทําวิทยานิพนธ ดังน้ี 
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 แบบ  ก1 ทําเฉพาะวิทยานิพนธ ซ่ึง มีคา เทียบเทาไดไมนอยกวา  36 หนวยกิต  
สถาบันอุดมศึกษาอาจกําหนดใหเรียนรายวิชาเพิ่มเติมหรือทํากิจกรรมทางวิชาการอื่นเพ่ิมขึ้นก็ได
โดยไมนับหนวยกิต  แตตองมีผลสัมฤทธิ์ตามที่สถาบันอุดมศึกษากําหนด 
 แบบ ก2 ทําเฉพาะวิทยานิพนธซ่ึงมีคาเทียบเทาไดไมนอยกวา 12 หนวยกิต  และศึกษา
รายวิชาอ่ืนอีกไมนอยกวา 12 หนวยกิต 
 แผน ข เปนการศึกษาที่เนนการศึกษางานรายวิชา  โดยไมตองทําวิทยานิพนธ  แตตองมี
การศึกษาคนควาอิสระไมนอยกวา 3 หนวยกิต  และไมเกิน 6 หนวยกิต 
 
 สําหรับการจัดการศึกษาระดับบัณฑิตศึกษา  ปริญญาโทของมหาวิทยาลัยศรีนทรวิโรฒ
(2549: ออนไลน)  มีขอกําหนดดังน้ี  
    

 “หลักสูตรปริญญามหาบัณฑิต ประกอบดวยจํานวนหนวยกิตรวมตลอดหลักสูตรไมนอยกวา 36 
หนวยกิต หลักสูตรนี้มี 2 แผน 

 แผน ก เปนแผนการศึกษาที่เนนการวิจัยโดยมีการทําปริญญานิพนธ ซึ่งอาจมีได 2 แบบ คือ 

 แบบ ก (1) ประกอบดวยปริญญานิพนธไมนอยกวา 36 หนวยกิต และคณะกรรมการบริหาร
หลักสูตรอาจกําหนดใหมีการเรียนรายวิชา หรือทํากิจกรรมวิชาการอื่นประกอบไดโดยไมนับหนวยกิต 
แตจะตองมีผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษาตามที่หลักสูตรกําหนด 

 แบบ ก (2) ประกอบดวยปริญญานิพนธไมนอยกวา 12 หนวยกิต และรายวิชาไมนอยกวา 24 
หนวยกิต 

 แผน ข เปนแผนการศึกษาที่เนนการศึกษารายวิชา โดยไมตองทําปริญญานิพนธ แตตองทําสาร
นิพนธ 6 หนวยกิต 

 
 การจัดการศึกษาทางดานศิลปะพ้ืนบานนั้น  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒไดเล็งเห็นถึง
ความสําคัญ  และไดมีรายวิชาทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ตั้งแตระดับปริญญาตรี  จนถึงปริญญาโท  ดัง
รายละเอียดดังตอไปน้ี 
 รายวิชาทางดานศิลปะพ้ืนบานที่มีการเปดสอนในหลายระดับการศกึษา มีดังน้ี 

รายวิชาระดับปริญญาตรี  มีรายละเอียดวิชาศึกษาดังน้ี 
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (การออกแบบทัศนศิลป-ออกแบบแฟชั่น)  หลักสูตร

ศิลปกรรมศาสตรบัณฑติ (การออกแบบทัศนศลิป-ศิลปะเครื่องประดับ)  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต 
(ทัศนศลิป-ศิลปวัฒนธรรม) ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (ทศันศิลป-ประติมากรรม) หลักสูตร
ศลิปกรรมศาสตรบัณฑติ (ทัศนศลิป-จิตรกรรม)  มีรายวิชาVA162  ศิลปะพ้ืนบานไทย THAI FOLK 
ART  มีรายละเอียดวชิาดังน้ีศึกษาเกี่ยวกับพ้ืนฐานความคิด การดํารงชีวิต รูปแบบและเนื้อหาของ
ศิลปะพ้ืนบานไทย เอกลักษณ การอนุรักษ และการพฒันา (2549: ออนไลน)   
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หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาศลิปศึกษา  AR291ศิลปะพ้ืนบานไทย THAI 
FOLK ART มีรายละเอียดวิชาดังน้ีศึกษาเกี่ยวกับพ้ืนฐานความคิด การดํารงชีวิต รูปแบบและเนื้อหา
ของศิลปะพ้ืนบานไทย เอกลักษณ การอนุรักษ และการพัฒนา (2549: ออนไลน)   

 
รายวิชาระดับปริญญาโท มีรายละเอียดวชิาศึกษาดังน้ี 
หลักสูตรปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา  มีรายวิชาดังนี้ AR562

ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน THAI FOLK ART มีรายละเอียดวิชาดังน้ีศึกษาเพื่อใหเขาใจและรูคุณคาของ
ศิลปะพ้ืนบานในแตละทองถิ่น รวมทั้งความเชื่อและสืบทอดรูปแบบจากอดีตจนถึงปจจุบัน (2549: 
ออนไลน)   

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาเอกทัศนศิลป : ศิลปะสมัยใหม มีรายวิชา 
VA521ศิลปะพ้ืนบานและภูมิปญญาไทย THAI FOLK ART AND WISDOM  มีรายละเอียดดังน้ีวิชา
ศึกษาคนควาคุณคาของศิลปะพื้นบานและภูมิปญญาไทย การสืบทอด คานิยมจากอดีตสูปจจุบัน 
ความสัมพันธระหวางศิลปะพ้ืนบาน ภูมิปญญา และการดํารงชีวิต (2549: ออนไลน)   

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(นวัตกรรมการออกแบบ)  DI631นวัตกรรมการ
ออกแบบและภูมิปญญาไทย  มีรายวิชา  DESIGN INNOVATION AND THAI WIS DON  มี
รายละเอียดวิชาดังน้ี  ศึกษาและนําเสนอการศึกษาคนควาภาคสนามในเชิงวิจัยและพัฒนานวัตกรรม
การออกแบบที่สัมพันธกับภูมิปญญาไทย ในมิติความคิดที่หลากหลาย นวัตกรรมการออกแบบเชิง
ภูมิปญญาไทยที่สะทอนความเปนอัตลักษณและมีพลวัต (2549: ออนไลน)   

หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกไทยคดีศึกษา มีรายวิชา TS519ศิลปกรรม
ทองถิ่น LOCAL ART มีรายละเอียดวิชาดังน้ี ศึกษาความรูทั่วไปเกี่ยวกับศิลปกรรมทองถิ่นในเรื่อง
ความหมาย การถายทอดความคิดความรูสึกในผลงานดานหัตถกรรม จิตรกรรม สถาปตยกรรมและ
ปฏิมากรรม โดยเนนเอกลักษณดานตางๆ เพ่ือนําเอกลักษณที่ดี ที่งาม หรือสุนทรียภาพมาใชใหเปน
ประโยชน (2549: ออนไลน)   

 
รายวิชาระดับปริญญาเอก มีรายละเอียดวิชาศึกษาดังน้ี 

 หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปวัฒนธรรมวิจัย  มีรายวิชาดังน้ี  RA824
ภูมิปญญาและศิลปะพื้นบาน WISDOM AND FOLK ART  มีรายละเอียดวิชาดังน้ีศึกษาคนควา 
ศึกษาภาคสนาม ทองถิ่นศึกษา และนําเสนอความคิดทางดานภูมิปญญาและศิลปะพื้นบาน ทั้งภูมิ
ปญญาสังคมและภูมิปญญาทองถิ่น กระแสการดํารงชีวิต สภาพแวดลอม ที่มีผลกระทบตอ
พัฒนาการศิลปะพ้ืนบาน ศิลปะพ้ืนบานที่เห็นองครวมของการดํารงชีวิต ศาสนา วัฒนธรรม 
ประเพณี ความเชื่อตางๆ ศิลปะพื้นบานที่ครอบคลุมถึงศิลปะการแสดง ดนตรี วรรณกรรม 
การละเลน งานชางฝมือ การกอสรางอาคารบานเรือนและการกําหนดพื้นที่ในชุมชน (2549: 
ออนไลน)   
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 จากการเปดหลักสูตรการศึกษาที่หลากหลายสาขา  ทําใหมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
สามารถจัดการศึกษาที่สอดคลองพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542  แผนการศึกษา 
พ.ศ.2545-2549 และแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ  ฉบับที่  9  (พ.ศ.2545-2549) และ
เล็งเห็นความสําคัญของการสงเสริมและสรางสรรคทุนทางสังคม  วัฒนธรรม ธรรมชาติ และ
สิ่งแวดลอมบนฐานของศาสนาภูมิปญญาทองถิ่น ภูมิปญญาไทย สรางสังคมแหงภูมิปญญาและการ
เรียนรู   รักษาและตอยอดภูมิปญญาทองถิ่นไดอยางเหมาะสมสืบสานวัฒนธรรมประเพณีที่ดีงาม  
อันจะสามารถนําพาประเทศใหพนจากวิกฤติการณเศรษฐกิจได   
 

4. ปริญญานิพนธ และการวิจัย 
 
ปริญญานิพนธ 
 ความสําคัญของปริญญานิพนธ 
  การศึกษาในระดับมหาบัณฑิต แผน ก  ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ได
กําหนดใหมีการทําปริญญานิพนธเพ่ือสรางองคความรูใหมๆ หรือเปนการตอยอดทางความรูให
เกิดขึ้นในสาขาวิชาตางๆ   ซ่ึงถือเปนการเสริมสรางองคความรูใหแกผูเรียนและสังคม  ซ่ึงปริญญา
นิพนธ จะประกอบไปดวยกระบวนการตางๆ  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังน้ี 
  1. การออกแบบปริญญานิพนธ คือ กระบวนการ หรือลักษณะของงานวิจัยที่กําหนด
วิธีดําเนินการวิจัย ซ่ึงมีหลากหลายรูปแบบ  ผูวิจัยสามารถทําการวิจัยได  เชน  การวิจัยเชิง
ประวัติศาสตร  การวิจัยเชิงบรรยาย  การวิจัยเชิงทดลอง  การวิจัยกึ่งทดลอง  การวิจัยและพัฒนา 
  2. เน้ือหาที่วิจัย คือเน้ือหาสาระที่ผูวิจัยมุงศึกษาคนควา  หาคําตอบ เชน  จิตรกรรม  
ประติมากรรม สถาปตยกรรม  หัตถกรรม  วัฒนธรรมและโบราณคดี                                                            

  3.จุดมุงหมายที่ศึกา คือประเด็นที่ผูวิจัยตองการศึกษาวิเคราะหในการวิจัย  เชน  
ประวัติความเปนมา  รูปแบบและองคประกอบ  จารีตทางศิลปกรรม  การเรียนการสอน  
ความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมกับสังคม  ปญหาและวิกฤติทางวัฒนธรรม  แนวทางการพัฒนา 
  4. ประชากรหรือกลุมตัวอยาง คือลักษณะของประชาชนหรือกลุมตัวอยางที่ใชใน
การศึกษาวิจัยวาเปน  ผูนําชาวบานผูอาวุโสในทองถิ่น  ผูทรงคุณวุฒิ  นักวิชาการ  โบราณสถาน  
โบราณวัตถุ  ชาวบานในทองถิ่น  เอกสารที่เกี่ยวของ  และผลงานทางดานศิลปวัฒนธรรม 

  5. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล คือวิธีการและชนิดของเครื่องมือตาง ๆ ที่ผูวิจัยนํามาใช
ในการเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษาวิจัย  เชน  แบบทดสอบ  แบบสอบถาม  การสัมภาษณ  การ
สังเกต  กิจกรรมและการทดลอง 
  6. การวิเคราะหขอมูล คือวิธีการตาง ๆ ที่ใชการจัดกระทํากับขอมูล  เพ่ือสรุปขอมูลให
อยูในรูปที่สามารถตีความและแปลความหมายได  โดยแบงเปน  การวิเคราะหขอมูลเชิงสถิติ  และ
การวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย 
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  7. การอภิปรายผล คือการนําขอมูลที่ไดจาการวิเคราะหมาอธิบายตามประเด็นที่
ตองการศึกษา  
 
การวิจัย 
 ความหมายของการวิจัย 
 การทําปริญญานิพนธ  ก็คือการทําวิ จัย   แตการทําปริญญานิพนธมีเปาหมายมี
ความหมายแตกตางกันตามเปาหมาย  ของกระบวนการ  และสาขาวิชา   
 ราชบัณฑิต (2542: 1072)  ไดใหความหมายของการวิจัย ไววา “การวิจัยเปนการคนควา
เพ่ือหาขอมูลอยางถี่ถวนตามหลักวิชา” 
 วัญญา  วิศาลากรณ (2540: 17) ไดสรุปความหมายของการวิจัย ไววา “การวิจัยเปน
กระบวนการที่เปนระบบเพื่อคามกาวหนาทางวิชาการ  เพ่ือตอบปญหาที่มี  หรือเพ่ือใชประกอบการ
ตัดสินใจ  ดวยวิธีการที่เชื่อถือได  และเปนที่ยอมรับกันในสาขาวิชานั้นๆ” 
 ภรณี   พันธุภากร (2542: 7) ไดสรุปความหมายของการวิจัย ไววา “การวิจัยคือการศึกษา
คนควา  รวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของลักษะตางๆ  อยางเปนระบบ  โดยนํามาวิเคราะหดวยวิธีการที่
เหมาะสม  เพ่ือตอบปญหา  ไดขอพิสูจน  ไดความรูใหม  หรือเพื่อสรางสรรคประดิษฐกรรมใหมที่
ตรงตามวัตถุประสงค” 
 สุชาติ  ประสิทธิ์รัฐสินธุ (2544: 1) ไดใหความหมายของการวิจัย “กระบวนการแสวงหา
ความรูความเขาใจที่ถูกตองในสิ่งที่ตองศึกษา  ที่ตองการเก็บรวมรวมขอมูล  การจัดระเบียบขอมูล  
การวิเคราะหและการตีความ  หมายผลที่ไดรับการวิเคราะห  และรายงานเผยแพร” 
 บุญธรรม  กิจปรีดาบริสุทธิ์ (2544: 17 - 18) ไดใหความหมายของการวิจัย “คําวา  การ
วิจัย หรือ Research หมายถึง การคนหาแลว คนหาอีก คนหาจนถี่ถวน สมบูรณ ทั้งขอจริง ขอเท็จ 
จนม่ันใจวา ไดความจริงเชือ่ถือได”  
 
 ประเภทของการวิจัย 
 ประเภทของการวิจัย  มีนักวิชาการหลายทานไดกําหนดประเภทของการวิจัย ไวซ่ึงสรุปได 
ดังน้ี   
  
 
 วัญญา  วิศาลากรณ (2540: 17)  ไดอธิบายการจําแนกประเภทของการวิจัยไววา 
 การจําแนกการวิจัยโดยวัตถปุระสงค 
  จําแนกประเภทของการวิจัยโดยวัตถุประสงค จะจําแนกออกไดเปน 5 ประเภท คือ  
  การวิจัยพ้ืนฐานและการวิจัยประยุกต เปนการยากที่จะแยกอธิบายการวิจัยพ้ืนฐาน
และการวิจัยประยุกตออกจากกัน เพราะการวิจัยทั้งสองนั้นตอเน่ืองเก่ียวพัน การวิจัยพ้ืนฐานเปน



 37 
 

การพัฒนาทฤษฏีคลายกับการควบคุม และเง่ือนไขในหองทดลองทางวิทยาศาสตร การวิจัยประยกุต
เปนการนําเอาทฤษฏีไปใช ไปทดสอบในการแกปญหาทางการศึกษา 
  การวิจัยประเมินผล  การประเมินผลเปนกระบวนการอยางมีระบบในการรวบรวมและ
วิเคราะหขอมูลเพ่ือการตัดสนิใจ จุดประสงคของการประเมินผลคือ การเลือกวธิีการปฏิบัติจาก
ทางเลือกที่มี 2 ทางหรือมากกวา ซ่ึงสิ่งน้ีเปนจุดเนนสําคัญของการวจัิยประเมินผล 
  การวิจัยและพฒันา ( R and D ) จุดประสงคของการวิจัยและพัฒนาไมใชอยูที่การ
สรางหรือทดสอบทฤษฏี แตอยูที่การพัฒนาผลิตภัณฑอยางมีประสิทธภิาพเพื่อใชในโรงเรียน 
ผลิตภัณฑทีเ่กิดจากการวิจัยและพัฒนา  จะตองตรงกับความตองการที่มีรายละเอียดโดยเฉพาะเมื่อ
พัฒนาผลิตภัณฑขึ้นแลวจะตองไปทดลองใชและปรบัปรุงจนถึงระดับที่มีประสิทธิภาพ 
  การวิจัยเชิงปฏิบัติ จุดมุงหมายของการวิจัยเชิงปฏิบตัิ คือ ใชเพ่ือการแกปญหาในชั้น
เรียนดวยวิธีการทางวิทยาศาสตร เปนการมุงที่ปญหาเบื้องตนที่เกิดในทองถิ่น 
 การจําแนกการวิจัยโดยระเบียบวิธวีิจัย จะจําแนกออกไดเปน 5 ประเภท คือ 
  การวิจัยเชิงประวตัิศาสตร   การวิจัยเชิงประวตัิศาสตรเกี่ยวของกับการศึกษา การทํา
ความเขาใจ การอธิบายเหตกุารณในอดีต  จุดประสงคของการวิจัยเชิงประวตัิศาสตร ก็คือการหาขอ
ยุติเกี่ยวกับสาเหตุ ผลทีเ่กดิขึ้นหรือแนวโนมที่เกิดในอดตี ซ่ึงชวยอธบิายเหตุการณในปจจุบัน  และ
คาดการณเหตุการณที่จะเกิดในอนาคต เปนการรวบรวมขอมูลจากสิ่งที่มีอยูแลว แหลงขอมูลแยก
เปนแหลงปฐมภูมิและแหลงทุติยภูมิเปนการใหขอมูลชัน้รอง 
  การวิจัยเชิงพรรณนา  การวิจัยเชิงพรรณนาเกี่ยวของกับการรวบรวมขอมูลเพ่ือ
ทดสอบสมมตฐิาน หรือตอบคําถามเกี่ยวกบัสภาพปจจุบนัของสิ่งที่กําลังศึกษา แบบทั่วๆไป ของการ
วิจัยเชิงพรรณนาไดแกการสํารวจหรือตรวจสอบทศันคติ ขอมูลของการวิจัยเชิงพรรณนามักรวบรวม
จากแบบสอบถาม แบบสํารวจ การสัมภาษณ หรือการสังเกต 
  การวิจัยเชิงสหสัมพันธ  การวิจัยเชิงสหสมัพันธพยามยามที่จะตอบคาํถามวามี
ความสัมพันธระหวางตวัแปรสองตัวหรือมากกวาหรือไม  และมีในระดับใด จุดมุงหมายของ
การศึกษาสหสัมพันธก็คือ การตรวจสอบความสัมพันธวามีหรือไม ถามีก็อาจใชในการพยากรณ
ตอไป โดยทั่วไปแลวการศึกษาสหสัมพันธน้ันจะทําการศึกษาตัวแปรทั้งหลายที่เชือ่วามี
ความสัมพันธกับตวัแปรหลกัและซับซอน 
  การวิจัยเชิงเปรียบเทยีบสาเหตุกับการวจัิยเชิงทดลอง   การวิจัยเชิงเปรียบเทยีบ
สาเหตุและการวิจัยเชิงทดลองมีความคลายกันและตางกัน การวิจัยทัง้สองพยายามสราง
ความสัมพันธของสาเหตุและผลที่เกิดตามมา (cause – effect  relationships )การวิจัยทั้งสอง
เกี่ยวของกับการเปรียบเทียบระหวางกลุม ความแตกตางระหวางการวิจัยทั้งสองคอื การวิจัยเชิง
ทดลองนั้นสามารถควบคุมสิ่งที่เปนสาเหต ุแตการวิจัยเชิงเปรียบเทยีบสาเหตุไมสามารถควบคมุสิ่ง
ที่เปนสาเหตุได 
 
 ภรณี   พันธุภากร (2542: 7) ไดอธิบายการจําแนกประเภทของการวิจัยไววา 
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 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามวัตถุประสงค  เปนการจัดแบงตามความมุง
หมายหรือวัตถุประสงคของงานวิจัยน้ันๆ โดยมีวัตถุประสงคที่ชัด คือ  
  1. การวิจัยพ้ืนฐาน หรือการวิจัยบริสุทธิ์ หมายถึง การวิจัยที่กระทําไปเพื่อขยายพ้ืน
ฐานความรูทางวิชาการใหกวางขวาง  
  2. การวิจัยประยุกต เปนการวิจัยที่มีการนําผลการวิจัยไปใชประโยชนอยางใดอยาง
หน่ึง 
  3. การวิจัยเพ่ือประโยชนทางใจ  เปนการที่มีการนําผลการวิจัยไปใชประโยชน
ทางดานจิตใจเพื่อคุณคาของความเปนมนุษย ซ่ึงแบงออกเปน 2 ประเภท คือ สุนทรียะ (aesthetic ) 
และจริยะ ( moral ) 
 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามลักษณะของขอมูลและการรายงาน เปนการ
จัดแบงตามลักษณะที่เดนชัดของขอมูลที่นํามาใชในการศึกษาใชในการวิจัย  ตลอดจนลักษณะที่
เดนชัดของการรายงานผลซึ่งบางออกไดเปน 2 ลักษณะ คือ  
  1. การวิจัยเชิงปริมาณ เปนการวิจัยที่ใชขอมูลเกี่ยวกับตัวเลขหรือปริมาณที่วัดไดเปน
สําคัญ 
  2. การวิจัยเชิงคุณลักษณะ เปนการวิจัยที่ใชขอมูลที่ไมเกี่ยวกับตัวเลข นับไมได แต
เปนลักษณะของคุณคา การวิเคราะหขอมูลใชวิธีการพิจารณาตีความเปรียบเทียบ 
 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามกลุมวิชา  เปนการจัดแบงตามกลุมวิชาของ
ความรูหรือที่เรียกวา “ศาสตร” โดยสามารถแบงออกเปน 3 กลุมวิชาใหญๆ คือ  
 1. การวิจัยทางวิทยาศาสตร เปนการวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับเรื่องราวปรากฏการณทั้งใน
ธรรมชาติ และในตัวตนมนุษย 
 2. การวิจัยทางดานสังคมศาสตร เปนการวิจัยศึกษาคนควาเกี่ยวกับความเปนไปของ
สังคม 
 3. การวิจัยทางมนุษย เปนการวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับคุณคาของความเปนมนุษย 
 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามจํานวนสาขาวิชาที่เกี่ยวของ  เปนการวิจัยที่
แบงตามสาขาวิชาที่เปนการวิจัยของสาขาวิชาเดียว หรือมีการซ้ําซอนของสาขาวิชาตางๆ ในการ
วิจัยน้ันๆ ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 ลักษณะคือ  
 1. การวิจัยเอกวิทยาการ เปนการวิจัยที่เกี่ยวของกับวิทยาการในสาขาวิชาเดียว 
 2. การวิจัยสหวิทยาการ เปนการวิจัยทีมี่การขยายขอบเขตรวมกนัเปนวิทยาการผสมใน 2 
สาขาวิชา 
 3. การวิจัยพหุวิทยาการ เปนการวิจัยที่มีการขยายขอบเขตครอบคลุมสาขาวิชาตางๆ 
มากกวา 
 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามวิธีการเก็บขอมูล เปนการวิจัยที่แบงตาม
วิธีการเก็บขอมูลและการศึกษาคนควา สวนใหญที่นํามาใชในการศึกษาวิจัย ซ่ึงสามารถแบงออกได
ดังน้ี 
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 1. การวิจัยทางเอกสาร เปนการวิจัยที่ขอมูล สวนใหญไดมาจากเอกสารแหลงตางๆ  
 2. การวิจัยภาคสนาม  เปนการวิจัยที่ไดขอมูลสวนใหญมาจากการออกภาคสนาม 
 3. การวิจัยเชงิทดลอง เปนการวิจัยที่เสาะแสวงหาความรูอยางมีระบบมีเหตุผล  ภายใต
การควบคุมสถานการณ แลวทําการสังเกตและการเกบ็ขอมูลเกี่ยวกับผลการทดลองนั้น 
 4. การศึกษาเฉพาะกรณี เปนการวิจัยที่มีขอบเขตแคบๆ แตศึกษาใหลึกซึ้ง โดยอาจศึกษา
เกี่ยวกับวัตถุ สิ่งของ แหลงสถานที่ บุคคล หรือกลุมบุคคล 
 5. การวิจัยแบบสรางสรรค เปนงานวิจัยเพ่ือสรางสิ่งใหม หลักเกณฑใหม ทฤษฏีใหม 
วิธีการใหมๆ ผลิตภัณฑใหมๆ การคนควาวิจัยแบบสรางสรรคน้ีผูวิจัยสามารถควบคุมผลงานของตน
ไดมากกวาการวิจัยประเภทอ่ืนๆ 
 การจําแนกประเภทของการวิจัยโดยแบงตามกาลเวลา  เปนการวิจัยที่ใชกาลเวลาในสวน
สําคัญของการวิจัยเปนเกณฑในการแบงโดยสามารถแบงออกไดเปน 3 ระยะเวลาไดแก 
 1. การวิจัยเชิงประวัติศาสตร เปนการวิจัยเพ่ือสืบประวัติความเปนมาในเชิงวิชาการ ใน
สาขาวิชาตางๆโดยคนควาจากเอกสารเปนสําคัญ 
 2. การวิจัยเชิงปจจุบัน  หรือการวิจัยรวมสมัย เปนการวิจัยที่เปนเรื่องราวในปจจุบัน 
ศึกษาเพื่อทราบผลกระทบในปจจุบัน  
 3. การวิจัยเชงิอนาคต เปนการวิจัยเกี่ยวกับความเปนไปในอนาคต ทั้งในดานวิทยาศาสตร 
สังคมและคุณคาทางดานจิตใจ โดยอาจจะนํามาใชประโยชนการวางแผนเตรียมการตางๆ 
 
 ลวน  สายยศ และอังคณา  สายยศ (2542: 7) ไดอธิบายการจําแนกประเภทของการวิจัย
ไววา 
 การแบงการวิจัยอาจจะมองตามจุดมุงหมายของการคนควาหาความจริง อาจแบงการวิจัย
ออกเปน 3 อยาง ดังน้ี 
  1. การวิจัยพ้ืนฐานหรือการวิจัยบริสุทธิ์ ( Basic or pure research ) การวิจัยแบบน้ีมุง
แสวงหาความรูหรือความจริงที่เปนกฎ สูตร ทฤษฎี เปนการวิจัยมุงหาความรูในวิชานั้นโดยเฉพาะ 
  2. การวิจัยประยุกต ( Applied research) การวิจัยแบบน้ีมุงแกปญหาที่สามารถ
นําไปใชไดกับสภาพการณใดสภาพการณหน่ึง 
  3. การวิจัยเชิงปฏิบัติ ( Action research) การวิจัยแบบน้ีมุงแกปญหาเฉพาะหนาเปน
ครั้ง ๆ ไป ผลของการวิจัยจะอางอิงไปใชกลุมอ่ืนไมไดเพราะมองในวงจํากัด 
 การแบงวิธีการวิจัยออกเปนรูป Input, Process และ Output  
  1. การวิจัยแบบ Input ความหมายคลายการวิจัยพ้ืนฐาน คือมองในรูปการศึกษา
คนควาหาตัวตน เชน หลักเกณฑ กฎ คุณธรรม คุณลักษณะ ฯลฯ ตัวInput อาจจะไมเปนอยูขั้นนี้
ตลอดกาล มีโอกาสเปนขั้นอ่ืน ๆ ก็ได 
  2. การวิจัยรูปแบบ Process มองในรูปกระบวนการหรือวิธีการ เปรียบเสมือน
กระบวนการผลิตสินคาที่เพ่ิงผานจากวัตถุดิบ ( Input ) เพ่ือแปรสภาพใหเปนอีกสิ่งหน่ึง 
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  3. การวิจัยรูปแบบ Output เปนการวิจัยปญหาซ่ึงอยูในรูปแบบที่นําไปใชประเมิน
เสมือนสินคาสําเร็จรูปที่ออกจากกระบวนการขอที่แลว มองอีกอยางหนึ่งเหมือนกับการประเมินผลใน
โครงการใดโครงการหนึ่งน่ันเอง Output มีโอกาสจะเปน Input  ไดแลวแตลักษณะของการศึกษา 
 การแบงการวจัิยตามระเบียบวธิีวิจัย อาจแบงการวิจัยออกเปน 3 อยาง ดังน้ี 
  1. การวิจัยเชิงประวัติศาสตร ( Historical research ) เปนการคนควาหาความจริงของ
สิ่งที่ผานพนมาแลว โดยอาศัยหลักตรรกวิทยาพิจารณาหาเหตุผลจนเปนที่เชื่อถือได การวิจัยแบบนี้
จะตองอางอิงเอกสารและวัตถุโบราณที่เหลืออยู การพิจารณาอยางละเอียดถี่ถวน ( Criticism ) เปน
สิ่งจําเปนอยางมาก การวิจัยเชิงประวัติศาสตรเพ่ือจะตอบคําถามวา “ What was ” น่ันเอง 
  2. การวิจัยเชิงพรรณนา ( Descriptive research ) เปนการศึกษาเพื่อคนควาหาความ
จริงของสถานการณที่เปนอยูในปจจุบันวาเปนอยางไร การวิจัยแบบน้ีไดแก พวกสํารวจ การศึกษา
เฉพาะกรณี การศึกษาพัฒนาการบางอยางเปนตน เปนการวิจัยเพ่ือตอบคําถาม“What is”  
  3. การวิจัยเชิงสหสัมพันธ ( Correlational research ) การวิจัยแบบน้ีมุงคนควาและ
หรือวัดขนาดของความสัมพันธระหวางสองหรือมากกวาสองตัวแปรขึ้นไป เพ่ือหวังใชในการ
พยากรณ การจัดกระทํากับกลุมตัวอยางมักเปนตัวอยางกลุมเดียวแลวซํ้าหลายแบบทดสอบเปนการ
ตอบคําถาม  “ What will be ”  
  4. การวิจัยเปรียบเทียบผลเพ่ือศึกษาเหตุ  ( Causal-comparative research ) 
การศึกษาแบบนี้ยังไมเปนการทดลอง เปนเพียงการศึกษาผลที่ปรากฏมีอยูแลววามีสาเหตุมา
อยางไร ไมมีการควบคุมตัวแปร เปนการคนควาเพื่อตอบคําถาม “ How and Why ” จาก
ปรากฏการณเฉพาะที่เกิดขึ้น 
  5. การวิจัยประเภททดลอง ( Experimental research ) เปนการวิจัยเพ่ือหา
ความสัมพันธเชิงเหตุผลของปรากฏการณตาง ๆ การวิจัยแบบน้ีแตกตางจากแบบอื่นตรงที่การจัด
กระทํานั่นคือตัวแปรจะมีทั้งกลุมควบคุมและกลุมทดลอง วิธีการทดลองนี้เรารูในศัพทที่วา sin qua 
non ” ซ่ึงเปนวิธีการมุงหาความสัมพันธของเหตุและผล พยายามที่อธิบาย“ Why what is, really is ”  
 นอกจากนี้ยังมีประเภทของวิจัยในลักษณะอื่นๆ  อีก  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังน้ี 

 การแบงประเภทของการวิจัยโดยใชจุดมุงหมายของการวิจัยเปนเกณฑในการแบงน้ัน อาจ
แบงไดเปน 3 ประเภทดังน้ี  

  1. การวิจัยเชงิพยากรณ (Predictive research) เปนการวิจัยเพ่ือที่จะนําผลที่ไดน้ันไป
ใชทํานายสิ่งที่จะเกิดขึ้นตอไปในอนาคต 

  2. การวิจัยเชงิวินิจฉัย (Diagnostic research) เปนการวิจัยเพ่ือศึกษาสาเหตขุอง
ปญหาตาง ๆ ที่เกิดขึ้นกับบคุคลใดบุคคลหนึ่ง กลุมชน หรือชุมชน เพ่ือใหเกิดความเขาใจในปญหา 
เขาใจในพฤตกิรรม ตลอดจนเขาใจในสาเหตุที่ทําใหเกดิปญหาอันจะเปนประโยชนในการชวยเหลือ 
อนุเคราะห และทําการแกไขตอไป การวจัิยประเภทนีนั้กสังคมสงเคราะหนิยมใชกนัมาก เพ่ือจะได
แกไขปญหาไดถูกจุด  
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  3. การวิจัยเชิงอรรถาธิบาย (Explanatory research) เปนการวิจัยเพ่ือศึกษา
เหตุการณที่เกิดขึ้นแลววาเกิดขึ้นไดอยางไร มีสาเหตุมาจากอะไร และทําไมจึงเปนเชนนั้น การวิจัย
ประเภทนี้จะพยายามชี้ใหเห็นวาตัวแปรใดสัมพันธกับตัวแปรใดบาง และสัมพันธกันอยางไรในเชิง
ของเหตุและผล  
 การแบงประเภทของการวิจัยโดยใชวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลเพ่ือนํามาใชในการวิจัยน้ันมี
หลายวิธี ดังน้ันจึงมีผูแบงประเภทของการวิจัยตามวิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงแบงไดดังน้ี  

  1. การวิจัยจากเอกสาร (Documentary research) เปนการวิจัยที่ผูวิจัยทําการเกบ็
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร รายงาน จดหมายเหต ุศิลาจารึก แลวเสนอผลในเชิงวเิคราะห สวนใหญ
เอกสารที่ผูวิจัยเก็บรวบรวมนี้จะอยูในหองสมุด ดังน้ันจึงอาจเรียกการวิจัยประเภทนี้อีกอยางหนึ่งวา 
การวิจัยจากหองสมุด (Library research)  

  2. การวิจัยจากการสังเกต (Observation research) เปนการวิจัยที่ผูวิจัยทําการเก็บ
รวบรวมขอมูลดวยวิธีการสังเกต การวิจัยประเภทนี้นิยมใชมากทางดานมานุษยวิทยา ซ่ึงสวนใหญ
เปนการสังเกตพฤติกรรมของบุคคลในสังคมในแงของสถานภาพ (Status) และบทบาท (Role)  

  3. การวิจัยแบบสํามะโน (Census research) เปนการวจัิยที่ผูวิจัยทําการเก็บรวบรวม
ขอมูลจากทุก ๆ หนวยของประชากร  

  4. การวิจัยแบบสํารวจจากตวัอยาง (Sample survey research) เปนการวิจัยที่ผูวจัิย
ทําการเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมตัวอยาง  

  5. การศึกษาเฉพาะกรณี (Case study) การศึกษาเฉพาะกรณีเปนการวิจัยที่นักสังคม
สงเคราะหนิยมใชมาก ที่เรียกวาการศึกษาเฉพาะกรณีก็เพราะเปนการศึกษาเรื่องที่สนใจในขอบเขต
จํากัดหรือแคบ ๆ และใชจํานวนตัวอยางไมมากนัก แตจะศึกษาอยางลึกซึ้งในเรื่องนั้น ๆ เพ่ือให
ไดมาซึ่งขอเท็จจริงที่จะทําใหทราบวาบุคคลนั้นหรือกลุมบุคคลนั้นมีความบกพรองในเร่ืองใด 
เน่ืองมาจากสาเหตุใด เพ่ือจะไดหาทางแกไขหรือชวยเหลือตอไป  

  6. การศึกษาแบบตอเน่ือง (Panel study) เปนการศึกษาที่มีการเก็บขอมูลเปน ระยะ 
ๆ เพ่ือดูการเปลี่ยนแปลงตามกาลเวลาของกลุมตัวอยาง ซ่ึงการศึกษาแบบตอเน่ืองน้ีจะชวยใหเขาใจ
และทราบถึงลักษณะการเปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี  

  7. การวิจัยเชิงทดลอง (Experimental research) เปนการวิจัยที่ผูวิจัยเก็บขอมูลมา
จากการทดลอง ซ่ึงเปนผลมาจากการกระทํา (Treatment) โดยมีการควบคุมตัวแปรตาง ๆ ให
เปนไปตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว 
 การแบงประเภทของการวิจัยโดยใชลักษณะวิชาหรือศาสตรเปนเกณฑในการแบงประเภท
ของการวิจัย จะแบงการวิจัยออกไดเปน 2 ประเภทดังน้ี  

  1. การวิจัยทางวิทยาศาสตร (Scientific research) เปนการวิจัยที่เกี่ยวกับ
ปรากฎการณธรรมชาติของสิ่งมีชีวิตและไมมีชีวิต ทั้งที่มองเห็นและมองไมเห็น การวิจัยประเภทนี้ได
กระทํากันมานานแลว และกอใหเกิดประโยชนตอมวลมนุษยอยางมากมายเชน การคนพบยา รักษา
โรค การคนพบสิ่งประดิษฐใหม ๆ เปนตน นอกจากนี้การวิจัยทางวิทยาศาสตรยังสามารถใช 
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แกปญหาที่เกิดจากธรรมชาติไดอีกดวย เน่ืองจากการวิจัยทางวิทยาศาสตรมีเครื่องมือและอุปกรณที่
เที่ยงตรงและมีกฎเกณฑแนนอน ตลอดจนสามารถควบคุมการทดลองไดเพราะทําการทดลองใน
หองปฏิบัติการ จึงทําใหผลการวิจัยทางดานวิทยาศาสตรไดรับความเชื่อถือมาก การวิจัยทาง 
วิทยาศาสตรอาจจําแนกตามสาขาตาง ๆ ไดดังน้ี  

  1.1 สาขาวิทยาศาสตรกายภาพและคณติศาสตร เชน ฟสิกส คณิตศาสตร ฯลฯ  
  1.2 สาขาวิทยาศาสตร เชนวิทยาศาสตร รังสีวิทยา ฯลฯ  
  1.3 สาขาวิทยาศาสตรเคมีและเภสัช เชน อินทรียเคมี เภสัชศาสตร ฯลฯ  
  1.4 สาขาเกษตรศาสตรและชีววิทยา เชน สัตวศาสตร วนศาสตร ฯลฯ  
  1.5 สาขาวิศวกรรมศาสตรและอุตสาหกรรมวิจัย เชน วศิวกรรมชลประทาน 

วิศวกรรมไฟฟา ฯลฯ  
 2. วิจัยทางสังคมศาสตร (Social research) เปนการวิจัยที่เกี่ยวกับสภาพแวดลอม สังคม 

วัฒนธรรม และพฤติกรรมของมนุษย เชน การวิจัยดานปรัชญา สังคมวิทยาศาสตร เศรษฐศาสตร 
เปนตน การวิจัยทางสังคมศาสตรน้ีแตกตางกับการวิจัยทางวิทยาศาสตรมาก เน่ืองจากสังคมศาสตร
เปนวิชาที่วาดวยสังคม สิ่งแวดลอม และพฤติกรรมของมนุษย ซ่ึงวัดไมไดโดยตรงและควบคุมไดยาก 
แตมนุษยก็ไดพยายามวัดโดยใชเครื่องมือวัดทางออม เชน ใชแบบทดสอบ แบบสอบถาม แบบวัด
เจตคติ ฯลฯ และไดนําเอาวิธีการทางวิทยาศาสตรมาชวยในการวิจัย ทําใหผลการวิจัยเปนที่
นาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น การวิจัยทางสังคมศาสตรอาจจําแนกตามสาขาตาง ๆ ไดดังน้ี  

  2.1 สาขาปรัชญา เชน วรรณคดี การศึกษา ฯลฯ  
  2.2 สาขานิตศิาสตร เชน กฎหมายแพง กฎหมายการปกครอง ฯลฯ  
  2.3 สาขารัฐศาสตรและรัฐประศาสนศาสตร เชน การเมือง การปกครอง การบริหาร

ราชการทั่วไป ฯลฯ  
  2.4 สาขาเศรษฐศาสตร เชน การเงินและการคลัง เศรษฐศาสตรการพัฒนา ฯลฯ  
  2.5 สาขาสังคมวิทยาศาสตร เชน ประชากรศาสตร พัฒนาชุมชน ฯลฯ  
 

 สุชาติ  ประสิทธิ์รัฐสินธุ (2544: 1) ไดอธิบายหลักในการจําแนกประเภทของการวิจัยไววา 
  การจําแนกประเภทตองคํานงึถึงอยู 3 ประการ คือ 
   1. ตองมีกลุมใหครบถวน ( Mutually exhaustive )  
   2. แตละกลุมที่กําหนดเพื่อจะจําแนกประเภทจะตองแยกออกจากกันโดยเด็ดขาด 
( Mutually exclusive ) 
   3. ในการจําแนกประเภทหรือจัดกลุม กลุมแตละกลุมควรจะมีความหมายที่ชัดเจน
และมีจํานวนมากเพียงพอ 
 
 หลักในการจําแนกประเภทของการวิจัย  สามารถจําแนกประเภทของการวิจัยออกเปน
ประเภทตางๆ ดังน้ี  
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 1. เหตุผลของการวิจัย : การวิจัยเบื้องตนหรือการวิจัยประยุกต ในการจําแนกประเภทของ
การวิจัย  พิจารณาจากเหตุผลของการทําวิจัยอาจแบงออกไดเปน 2 ประเด็นคือ 1. การวิจัยเพ่ือ
แสวงหาความรูความเขาใจเรื่องน้ันใหมาก เรียกวาการวิจัยเบื้องตน(Basic research)  2. การวิจัย
เพ่ือนําเอาผลไปใชในทางปฏิบัติ เรียกวา การวิจัยประยุกต  
  การวิจัยเบื้องตน   เปนการวิจัยที่มุงแสวงหาขอเท็จจริงหรือความสัมพันธระหวาง
ขอเท็จจริงเกี่ยวกับปรากฏการณที่ศึกษาเพื่อใหเกิดความเขาใจพื้นฐานหรือเพ่ือนําไปใชทดสอบหรือ
สรางทฤษฏีอธิบายปรากฏการณน้ัน 
  การวิจัยประยุกต  เปนการวิจัยที่มุงแสวงหาขอเท็จจริงหรือหาความสัมพันธระหวาง
ขอมูลหรือตัวแปร โดยมีความมุงหมายกอนเร่ิมทําการวิจัยวาจะนําผลหรือขอคนพบน้ันเปน
ประโยชนในชีวิตจริง 
 2. วัตถุประสงคของการวิจัย : การวิจัยพรรณนาหรือการวิจัยอธิบาย วัตถุประสงคของการ
วิจัย ซ่ึงสามารถแบงแยกออกเปน 2 ประเภท  1. เพ่ือการพรรณนา  และ2. เพ่ือการอธิบาย 
  การวิจัยพรรณนา ( Descriptive reseasch ) เปนการวิจัยที่มุงศึกษาพรรณนาสภาพที่
เปนอยูของปรากฏการณน้ันๆเทานั้น 
  การวิจัยอธิบาย (Explanatory research ) มีวัตถุประสงคที่จะมุงตอบปญหาวาทําไม
และอยางไร ปรากฏการณน้ันถึงไดเกิดขึ้น อันเปนวัตถุประสงคเบื้องตนของศาสตร 
 3. วิธีการเก็บขอมูล : แบบทดลองหรือแบบไมทดลอง  วิธีการเก็บขอมูลไดมีการแบง
จําแนกประเภทของโครงการวิจัยออกเปน 2 ประเภท คือ  1. แบบที่อาศัยการทดลอง (Experiment 
method ) และ 2. แบบที่ไมตองอาศัยการทดลอง ( Nonexperimental method)  
  การวิจัยที่อาศัยการทดลอง หมายถึง กระบวนการวิจัยที่มีการกระตุนกอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงภายใตการควบคุมดูแล มีการวางแผนอยางรอบคอบและมีการเฝาสังเกตผลที่เกิดขึ้น
อยางมีระบบ 
  การวิจัยไมไดอาศัยการทดลอง เปนแบบการวิจัยที่นักสังคมศาสตรนิยมใชกันมาก  
การเก็บรวบรวมขอมูลกระทําตามสภาพที่เปนอยูโดยไมมีไดมีการจัดกิจกรรมหรือกระตุนใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลงใดๆ 
 4. สภาวะที่วิจัย : การควบคุมไดเต็มที่ ไมไดเต็มที่ หรือไมไดเลย  จําแนกออกไดตาม
สถานที่ ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 1. ในที่ๆมีการควบคุมไดเต็มที่ (Highly controlled 
settings ) 2. ในที่ๆมีการควบคุมไดบาง (Partially controlled settings ) 3. ในที่ๆ ไมมีการควบคุม 
(Uncontrolled settings )  
  การวิจัยที่ๆมีการควบคุมไดเต็มที่ ไดแก การวิจัยในศูนยการทดลองปฏิบัติที่ผูวิจัย
สามารถควบคุมการเปลี่ยนแปลงทุกอยางไดเต็มที่  
  การวิจัยที่มีการควบคุมบาง บอยคร้ังที่การวิจัยทางสังคมศาสตรมีการทดลองใน
สภาวะที่ไมสามารถควบคุมไดเต็มที่  เพ่ือศึกษาดูวาเม่ือไดกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงโดยวิธีใด
วิธีหน่ึงแลวผลจะเปนอยางไร 
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  การวิจัยที่ควบคุมไมได การวิจัยทางดานสังคมศาสตร สวนใหญทําในสภาวะที่ไมมี
การควบคุม กลาวคือเปนการศึกษาในสภาวะธรรมชาติ การสํารวจสนาม (Field survey ) และ
การศึกษารายกรณี (Case studies ) 
 5. ประเภทของวัตถุหรือสิ่งที่ตองการวิจัย : บุคคล สิ่งของ หรือพ้ืนที่ การจําแนกประเภท
ของการวิจัยตามประเภทของขอมูลใชในการศึกษา ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 ประเภทคือ 1. บุคคล    2.
กลุม 3. เขตพ้ืนที่ตางๆ 
 6. ระดับของหนวยวิเคราะห : ระดับจุลภาคหรือมหาภาค 
  การวิจัยระดับจุลภาค (Micro level ) ในดานสังคมศาสตร สิ่งที่วิจัยสวนมากเปน
ปรากฏการที่เกี่ยวของกับลกัษณะตางๆ ของบุคคล ซ่ึงอาจเปนพฤตกิรรม หรือ ทัศนคตเิรื่องใดเรื่อง
หน่ึง การวิจัยในระดับน้ีคือการศึกษาหาความสัมพันธระหวางลักษณะตางๆของปจเจกบุคคล เปน
การศึกษาวิจัยในระดับจุลภาค โดยมีบุคคลเปนหนวยวิเคราะห 
  การวิจัยระดับมหาภาค (Macro level) เปนการวิจัยคุณสมบัติรวม ซ่ึงเปนขอมูลระดับ
ภาพรวม 
 7. ผูกระทําการวิจัย : คนเดียว หลายคน หรือโดยองคกร 
  การวิจัยที่กระทําโดยคนเพียงคนเดียว  เปนการวิจัยที่ทําโดยคณาจารยภายใน
มหาวิทยาลัย นักวิชาแตละคนในหนวยงานตางๆ และนักศึกษาที่ทําวิทยานิพนธในระดับปริญญาโท
และปริญญาเอก 
  การวิจัยประเภทกลุมบุคคล  การวิจัยที่ทําขึ้นโดยบุคคลหลายคนหรือโดยหนวยงาน 
ที่ตั้งขึ้นมาเพื่อการวิจัยโดยเฉพาะ 
 8. ความลึกและความกวางของขอมูล : การวิจัยเชิงปริมาณหรือคุณภาพ 
  การวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative research ) มิไดหมายความวาการวิจัยประเภทนี้
จะมีแตปริมาณ วัดกันดวยจํานวนหนาจองรายงานการวิจัย หรือ มีความหมายไปในทางที่ไมมี
คุณภาพตามความหมายที่ใชกันในชีวิตประจําวัน  การวิจัยเชิงปริมาณ หมายถึง การวิจัยที่เนน 1. 
การใชขอมูลที่เปนตัวเลขเปนหลักฐานยืนยันความถูกตองของขอคนพบและขอสรุปตางๆ ของเรื่องที่
ทําการศึกษาและ และ วิจัย 2. ความใชไดกวางขวางทั่วไปของขอคนพบ การวิจัยประเภทนี้สามารถ
เปนงานวิจัยที่มีคุณภาพดี ถาสามารถพิสูจนไดวาใหคําตอบไดถูกตองจากการใชระเบียบวิธีที่
เหมาะสม 
  การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative research)  การวิจัยประเภทนี้มิไดมีความหมายวา 
วิจัยที่ไมเนนขอมูลที่เปนตัวเลขเปนหลัก เปนการวิจัยที่เนนการหารายละเอียดตางๆ ของกลุม
ประชากรที่ทําการศึกษาที่จะกอใหเกิดความรูความเขาใจอยางลึกซึ้งในเรื่องน้ันๆ ขอมูลหรือขอ
คนพบ อาจไดมาจากการสังเกตหนวยที่ตองการศึกษาเพียงไมกี่หนวย หรือเพียงไมกี่กลุม 

 9. การจําแนกหลายมิต ิ
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บุญธรรม  กิจปรีดาบริสุทธิ์ (2549: 17 - 18)  ไดอธิบายหลักในการจําแนกประเภทของ
การวิจัยไววา  การวิจัยจะแบงเปนกี่ประเภท  ขึ้นอยูกับเกณฑที่ใชในการแบง ซ่ึงมีหลายเกณฑที่ใช 
ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความสนใจและจุดมุงหมายของการแบงเปนสําคัญ ในหลักการทัว่ไป การวจัิยจะ
แบงเปน 2 ประเภทใหญๆ ไดแก การวิจัยพ้ืนฐาน (Basic Research) กับการวิจัยประยุกต (Applied 
Research ) หรือแบงเปนการวิจัยเชิงสงัเกตกับการวจัิยเชิงทดลอง 
 การวิจัยพ้ืนฐานหรือการวิจัยบริสุทธิ์ (Pure Research) เปนงานวิจัยที่ทําขึ้นเพ่ือขยาย
ขอบเขตของความรูใหกวางขวางออกไป เปนการทําวิจัยเพ่ือสรางทฤษฏสีรางแนวคิดใหมๆ 
เสริมสรางวิชาการใหสมบูรณยิ่งขึ้น การวิจัยพ้ืนฐานมุงหาความรู ความจริงในเชิงหลักวิชาการ ไม
สนใจวาความรูความจริงที่คนพบน้ันจะเปนประโยชนหรือแกปญหาใดหรือไม สวนการวิจัยประยุกต
เปนงานวิจัยทีมุ่งนําผลการวจัิยที่ไดไปใชประโยชนในการแกไขปญหาหรือสภาพความเปนอยูของ
สังคมใหดีขึ้น 
 การวิจัยเชิงสงัเกต (Obsrevation Studies) เปนการศึกษาสภาพที่มีอยู ปรากฏอยูตาม
ธรรมชาติ ไมมีการจัดการ (manipulate) ใสสิ่งทดลอง เพ่ือตรวจวัดผลที่เกิดขึ้น เก็บรวบรวมขอมูล
ตามธรรมชาต ิ ที่เกิดขึ้น โดยอาศัยการสังเกตทั้งโดยตรงและโดยออม สวนการวิจัยเชิงทดลอง 
(Experimental Study) เปนการศึกษาทีมี่การจัดสภาพการณ ใสสิ่งทดลอง ดําเนินการทดลองภายใต
สภาพการณที่จัดขึ้น เพ่ือใหสิ่งทดลองที่ตองการทราบมีผลตอปรากฏการณที่เกิดขึน้โดยตรง 
 นอกจากนี้ยังไดจําแนกการแบงประเภทการวิจัย ไวดังน้ี 
 

แบงตามสํานักคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ  ประเภทการวิจัยที่สํานักงาน 
คณะกรรมการวิจัยแหงชาติ 

1. การแบงวิจัยพ้ืนฐาน(Basic) หรือการวิจัยบริสุทธิ์ ( Pure Research) 
2. การวิจัยประยุกต (Applied Research ) 
3. การพัฒนาทดลอง (Experimental Research) 

แบงตามระยะเวลาและระเบียบวิธี 
1. การวิจัยเชิงประวัติศาสตร (Historical Research) 
2. การวิจัยเชิงบรรยาย (Descripitive Research ) 
3. การวิจัยเชิงการทดลอง (Experimental Research) 

แบงตามลักษณะขอมูล 
 1. การวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) 
 2. การวิจัยเชิงคุณลักษณะหรือคณุภาพ (Qualitative Research) 
 แบงตามการจัดการตัวแปร 
  1. การวิจัยเชิงสังเกต (Obsrevation Studies) 

1.1 การศึกษาเชิงบรรยายหรือรายกรณี (Desciptive or Case – Series Studies) 
1.2 การศึกษาวิจัยแบบกลุมควบคุม (Case ConTrol or Retrospective Studies) 
1.3 การศึกษาเชิงสํารวจ (Cross – Sectional Studies or Survey) 
1.4 การศึกษาติดตามผล ( Cohort or Prospective Studies) 
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 2. การวิจัยเชิงทดลอง (Experimental Study) 
 2.1 การทดลองไมควบคุมตัวแปร ( Studies without Control ) 
 2.2 การทดลองมีกลุมควบคุม (Control Trials) 
 แบงตามการควบคุมตัวแปร 
  1. การวิจัยเชิงธรรมชาติ ( Naturalistic Research) 
  2. การวิจัยกึ่งทดลอง  (Quasi – Experimental Research) 
  3. การวิจัยเชิงทดลอง ( Experimental Research) 

แบงตามรูปแบบการวิจัย 
  1. เชิงประวัติศาสตร (Historical Design) 
  2. เชิงสํารวจ ( Suevey Design) 
  3. เชิงพัฒนาการ (Developmental Design) 
  4. เชิงกรณี (Case Study Design ) 
  5.เชิงสหพันธ (Correlatinal Design) 
  6. เชิงเปรียบเทียบเหตุผล (Causal – Comparative Design) 
  7. เชิงทดลองแท (True Experimental Design) 
  8. เชิงกึ่งทดลอง (Quasi - Experimental Design) 

    9. เชิงปฏิบัติการ (Action Research) 

 
 การเก็บรวบรมขอมูล  
   
 วัญญา  วิศาลากรณ (2540: 17) ไดอธิบายการเก็บรวบรวมขอมูล  ซ่ึงสามารถสรุป ได
ดังน้ี  
 การรวบรวมขอมูลในการวิจัยทางการศึกษาอาจทําไดใน 3 ลักษณะ ดังน้ี 
  1. ใชเครื่องมือที่เปนมาตรฐาน 
  2. ใชเครื่องมือที่สรางขึ้นเอง 
  3. บันทึกขอมูลที่มีอยูแลว 
 การสังเกต 
  การสังเกต (Observation ) เปนวธิีการวัดหรือการเก็บรวบรวมขอมูลอยางหนึ่งในการ
วิจัยทางการศกึษา ซ่ึงอาจเปนการวิจัยเชงิพรรณนาหรือการวิจัยเชิงทดลอง 
  วิธีการสังเกตที่ใชกันมากมีดังน้ี 
   1. การสังเกตโดยไมมีสวนรวม (Noneparticipant observation ) 
   2. การสังเกตโดยการมีสวนรวม (Participant observation ) 
 การสัมภาษณ 
  การสัมภาษณ ( Interview ) เปนวิธีการวดัหรือการเก็บรวบรวมขอมูลอยางหนึ่งที่ใชใน
การวิจัยเชิงพรรณนา ลักษณะเดนของการสัมภาษณก็คือ การเก็บรวบรวมขอมูลโดยการสื่อ
ความหมายดวยคําพูดโดยตรงระหวางบคุล ขอดีของการสัมภาษณคือ สามารถไดขอมูลที่มีความ
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ลึกซึ้งกวาแบบสอบถาม ถาผูสัมภาษณสามารถสรางความคุนเคยและความเชื่อถือไดอยางดีแลว 
การสัมภาษณจะไดขอมูลทีดี่และละเอียดกวาจากแบบสอบถาม 
 แบบสอบถาม 
  แบบสอบถาม (Questionnaire ) เปนเครื่องมือที่สรางขึ้นเพ่ือใหผูตอบเติมคําตอบเอง
หรือเลือกคําตอบเอง แบบสอบถามโดยมากประกอบดวยขอคําถามที่มุงจะหาคําตอบเฉพาะในเรื่อง
ที่จะศึกษา โดยมากไมมีคําตอบถูกหรือคําตอบผิด ขอคําถามในแบบสอบถามอาจเปนแบบปลายปด 
( Closed form ) ซ่ึงเปนคําถามที่ตองการคําตอบเฉพาะโดยเลือกคําตอบจากตัวเลือกที่กําหนดให 
หรืออาจเปนแบบปลายเปด (open form ) ซ่ึงเปดโอกาสใหผูตอบแสดงความคิดเห็นในการตอบ
อยางอิสระ 
 แบบทดสอบ 
  แบบทดสอบ (test ) เปนเคร่ืองที่ใชเพ่ือการวัดความรู ทักษะ ความรูสึก สติปญญา 
ความถนัดของบุคคลหรือกลุมบุคคล แบบทดสอบจะใหคะแนนเปนตัวเลขซึ่งสามารถใชเพ่ือชี้บง
จําแนกหรือประเมินผูตอบแบบทดสอบ การทดสอบเปนกระบวนการอยางมีระบบสําหรับวัดตัวอยาง
พฤติกรรมของบุคคล เปนการยากที่จะวัดพฤติกรรมทุกอยางของบุคคลได สิ่งที่อาจวัดไดคือตัวอยาง
ของพฤติกรรมที่เปนตัวแทนของพฤติกรรมที่จะวัด ในการวิจัยทางการศึกษานั้นมักใชแบบทดสอบ 
ขอเขียน ซ่ึงเปนชุดของขอคําถามที่สรางอยางมีระบบเพื่อวัดพฤติกรรมของบุคคล 
  แบบทดสอบวดัผลสัมฤทธิ์ทางการศึกษา แบงออกเปนประเภทตางๆ ได 3 ประเภท 
   1. แบบทดสอบวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน  ( Achievement ) 
   2. แบบทดสอบบุคลิกภาพ ( Personality ) 
   3. แบบทดสอบวัดความถนดั ( Aptitude ) 
 
 ลวน  สายยศ และอังคณา   สายยศ (2540: 17) ไดอธิบายการเก็บรวบรวมขอมูล  ซ่ึง
สามารถสรุป ไดดังน้ี  
 ในการวิจัยจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีเครื่องมือเพ่ือใชในการเก็บรวบรวมขอมูลในสิ่งที่
ตองการศึกษา เครื่องมือที่สําคัญ ๆ ที่ใชในการเก็บขอมูลในการวิจัยทางการศึกษา 
 1. การสังเกต ( Observation )  
  เครื่องมือวัดประเภทนี้จะตองใชตัวบุคคลทําหนาที่วัด ในการติดตามเฝาดูการแสดง
พฤติกรรมของบุคคลหรือกลุมคน 
  ประเภทของการสังเกต การสังเกตจะมีอยู 2 ประเภทใหญ ๆ คือ 
   1.1 การสังเกตทางตรง ( Direct observation ) คือการเฝาดูพฤติกรรมของกลุม
ตัวอยางแตละคนของผูสังเกต 
   1.2. การสังเกตทางออม ( Indirect observation ) คือการที่ใหผูอ่ืนเลาพฤติกรรม
ของผูถูกสังเกตใหผูสังเกตฟง 
 2. การสัมภาษณ ( Interview ) 
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  การสัมภาษณ คือ การสนทนาอยางมีจุดมุงหมายตามวัตถุประสงคที่เรากําหนด
ลวงหนาไว 
  ประเภทของการสัมภาษณ โดยทั่วไปการสัมภาษณจะมีอยู 3 แบบคือ 
   2.1. การสัมภาษณเปนรายบุคคลหรือกลุม ( Individuai or group interview ) การ
สัมภาษณประเภทนี้จะใชวิธีการสนทนาเปนสวนตัวระหวางผูสัมภาษณกับผูถูกสัมภาษณ 
   2.2. การสัมภาษณแบบมาตรฐาน ( Structured interview ) เปนการสัมภาษณที่มี
อยูในระบบหรืออยูในแบบที่กําหนดไว คําตอบที่ใหจะตองอยูในรปูใชหรือไมใช 
   2.3. การสัมภาษณแบบไมมาตรฐาน (Unstructured interview ) เปนวิธีการ
สัมภาษณที่ไมมีแบบกําหนดไวตายตัว หรือเปนการสัมภาษณแบบปลายเปดนั่นเอง โดยที่ผู
สัมภาษณตั้งคําถามที่เปดโอกาสใหผูตอบไดแสดงออกซึ่งความคิดและความรูสึกของตนเองโดยไมมี
การบังคับ 
 
 ภรณี  พันธุภากร (2540: 17) ไดอธิบายการเก็บรวบรวมขอมูล  ซ่ึงสามารถสรุป ไดดังน้ี  
 การรวบรวมขอมูลดวยการสังเกต 
  การสังเกตเปนวิธีการรวบรวมขอมูลภาคสนามวิธีการหนึ่งที่สามารถนํามาใชกับการ
วิจัยทางศิลปะและศิลปะประยุกตได โดยการใชประสาทสัมผัสตางๆ สังเกตหรือศึกษาพฤติกรรมที่มี
สวนเกี่ยวของกับหัวขอของการวิจัย 

  1. ประเภทของการสังเกต  การสังเกตแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
   1.1 การสังเกตโดยเขาไปมีสวนรวม โดยสังเกตหรือผูวิจัยไปมีสวนรวมในหมูผูที่
ถูกสังเกต หรือรวมกระทํากิจกรรมตางๆ กับผูที่ถูกสังเกต 
   1.2 การสังเกตโดยไมมีสวนรวม เปนการสังเกตโดยที่ผูสังเกตไมไดเขาไปมีสวน
รวมในกิจกรรม ทั้งน้ีโดยการสังเกตอยูวงนอก 
  หลักการสังเกต  การสังเกตถือไดวาเปนวิธีการเก็บขอมูลที่ขึ้นอยูกับความรู
ความสามารถของผูสังเกตเปนสวนสําคัญ โดยมีหลักดังน้ี 
  1.   มีจุดมุงหมายในการสังเกต  การสังเกตควรจะตองมีจุดมุงหมายที่แนนอน 
  2. ตองเปนระบบและมีการเตรียมการ  ผูที่จะทําการสังเกตจะตองมีการติดตอ
ประสานงาน นัดแนะ ตลอดจนเตรียมเครื่องมือที่ชวยในการสังเกต 
  3. ตองบันทึกผลการสังเกต  ในการสังเกตอาจมีเหตุการณขอคิดที่สําคัญเกิดขึ้นใน
ระหวางนั้น ก็ควรจะไดมีการบันทึกผลไวอยางทันทวงที 
  4. ควรรอบรูในเรื่องที่สังเกต ผูสังเกตควรจะไดหาความรูและศึกษาเรื่องราวหรือ
สถานการณตางๆ กอนที่จะไปสังเกตใหมากที่สุด 
  5. ความพรอมและความเหมาะสมของผูสังเกต ผูที่จะสังเกตควรมีความพรอมและ
ความเหมาะสมตอภาระหนาที่ 
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  เครื่องมือในการสังเกต ในการเก็บขอมูลภาคสนามดวยการสังเกตนั้น  ผูสังเกตจะตอง
เก็บขอมูลใหถูกตอง เหมาะสม และเปนระบบใหมากที่สุด โดยมีเครื่องมือดังน้ี 
  1. เครื่องบันทึก เปนอุปกรณที่ชวยทําใหการสังเกตมีประสิทธิภาพมากขึ้นและมี
หลักฐานแนนอน 
  2. แบบบันทึก เปนแบบรายการที่ผูสังเกตจะนําไปใชในการสังเกต เพ่ือจะไดมีความ
ถูกตอง เที่ยงตรง และเปนระบบ ซ่ึงแบบบันทึกการสังเกตสามารถจัดทําไดใน 4 ลักษณะ 
   - แบบตรวจสอบรายการ เปนรายการตรวจสอบที่ตองการสังเกต โดยจัดเรียงไว
ตามลําดับเหตุการณหรือพฤติกรรม  ที่เกี่ยวของและผูสังเกตเช็คตรวจสอบวาผูถูกสังเกตนั้นไดมี
พฤติกรรมที่ไดเรียงตามลําดับเหตุการณหรือไม 
   - แบบประเมินคา เปนแบบที่ใชในการประเมินคาในการสังเกต เพ่ือใหมีลักษณะ
เปนปริมาณ เพ่ือนําไปใชในการศึกษาวิเคราะห โดยใหคาเปนตัวเลขสูงที่สุด =5 สูง =4 ปานกลาง 
=3 ต่ํา =2 และต่ําสุด =1 
   - แบบใหคะแนน เปนลักษณะการใหคะแนน  โดยการสังเกตลักษณะใหญๆหรือ
ภาพรวม โดยมีคะแนนเต็ม และใหคะแนนตามที่เราสังเกตเห็น 
 การรวบรวมขอมูลดวยการสัมภาษณ 
  การสัมภาษณเปนวิธีการรวบรวมขอมูลภาคสนาม  วิธีการหนึ่งที่สามารถนํามาใชกับ
การวิจัยทางศิลปะและศิลปะประยุกตได  โดยเปนการพบปะสนทนากันอยางมีจุดมุงหมาย เปนการ
พบปะพูดคุย ถามตอบกันโดยตรง 
  ประเภทของการสัมภาษณ การสัมภาษณสามารถแบงออกไดแบงเปน 2 ประเภท คอื  
  1.1 การสัมภาษณแบบมีโครงสราง คือ การสัมภาษณแบบที่มีการเตรียมคําถามไว
ลวงหนา โดยมีรูปแบบที่เปนขั้นตอน และจะตองไปถามตามรูปแบบและขั้นตอนนั้นๆการสัมภาษณ
แบบไมมีโครงสราง เปนการสัมภาษณในลักษณะที่เปดกวางและแตจะถามคําถามใดกอนหลัง มี
อิสระในการถามและพูดคุย แตที่สําคัญ คือ ตองมีจุดมุงหมายและสามารถลวงคําตอบใหไดมากที่สุด 
วิธีการสัมภาษณ ในการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณน้ัน  อาจเปนการสัมภาษณ รายบุคคล หรือเปน
การสัมภาษณเปนกลุม โดยมีวิธีการสัมภาษณ 2 วิธีการดังน้ี 
  1.2 การสัมภาษณแบบไมจํากัดคําตอบ  เปนการสัมภาษณโดยการถามคําถาม 1-2 
ประโยค แลวเปดโอกาสใหผูถูกสัมภาษณพูดไปเรื่อยๆสัมภาษณแบบลึก เปนการสัมภาษณแบบ
ตองการคําตอบในลักษณะ อธิบายอยางชัดเจน มีเหตุผล หรือแสดงทัศนะที่ลึกซึ้ง 
  การรวบรวมขอมูลดวยแบบสอบถาม 
  แบบสอบถามเปนวิธีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนามดวยการใหกลุมบุคคลเปาหมาย
กรอกขอความ หรือรายละเอียดตางๆ ลงไปในแบบสอบถามนั้นๆ 
   1. ประเภทของแบบสอบถาม แบบสอบถามที่ใชกันโดยทั่วไปนั้นแบงออกไดเปน 
2 ประเภท คอื 



 50 
 

    1.1 แบบสอบถามแบบคําถามเปด เปนลักษณะคําถามที่ถามอยางกวาง เปด
โอกาสใหผูตอบเขียนตอบไดอยางเสรี สามารถแสดงความคิดเห็นทัศนคติใหขอมูลหลายดานอยาง
แทจริง 
    1.2 แบบสอบถามแบบคําถามปด เปนแบบสอบถามที่มีรูปแบบของคําถามที่มี
ลักษณะเฉพาะ และผูสรางมีจุดมุงหมายแนนอนอยูในใจ โดยจัดเตรียมคําตอบตามแนวทางไวให
เลือก โดยเลือกตอบจากคําตอบที่กําหนดไวใหเทานั้น แบบสอบถามนี้ชวยใหตอบเร็วขึ้น ตรงตาม
วัตถุประสงค 
   รูปแบบคําถามปด  แบบสอบถามแบบคําถามปดเปนแบบสอบถามทีมี่จุดมุงหมาย
ใหผูตอบตามแนวทางหรือคําตอบทีเ่ตรยีมไวใหเทานัน้ 
   คําถามแบบเลือกอยางใดอยางหนึ่ง เปนคําถามที่มีคําตอบใหเลือก 2 คําตอบ 
   คําถามแบบเลือก 1 คําตอบจากหลายคําตอบ เปนคําถามที่จะตองจัดกลุมคําตอบ
ใหเลือกหลายคําตอบ แลวเลือกเพียงอยางใดอยางหนึ่ง 
   คําถามแบบใหเลือกหลายคําตอบจากหลายคําตอบ คําถามแบบนี้ผูออกแบบ
คําถามตองคิดคําตอบหลายคําตอบใหเลือก 
   คําถามแบบใหเลือกลําดับกอนหลัง  เปนลักษณะคําถามแบบที่มีคําตอบใหเลือก
ตามความชอบ หรือตามความเปนจริงตามลําดับความสําคัญ 
   คําถามแบบประเมินคา เปนคําถามที่กําหนดใหมีคาหรือนํ้าหนักเปรียบเทียบกัน  
ผูตอบสามารถเลือกไดเพียงคําตอบเดียว 
 การรวบรวมผลงานศิลปะและศิลปะประยุกต 
  การรวบรวมขอมูลผลงานทางดานศิลปะและศิลปะประยุกตน้ัน  นับเปนการรวบรวม
ขอมูลภาคสนามในอีกสวนหน่ึง  เพียงแตขอมูลน้ีมิไดเก็บรวบรวมจากบุคคลโดยตรง แตเปนขอมูล
ในรูปของผลงานทางศิลปะและศิลปะประยุกตที่สอดคลองหรือตรงตามจุดประสงคของการวิจัย 
  1. งานออกแบบตกแตง ผลงานลักษณะนี้ไดแก ผลงานเกี่ยวกับการออกแบบจัด
ตกแตง บานเรือน การจัดสวน จัดบริเวณ การตกแตงในสวนประกอบทางสถาปตยกรรม  ซ่ึงการ
เก็บขอมูลในสวนนี้อาจใชวิธีการถายภาพ รางภาพ ถายวิดิทัศน จดบันทึก อธิบาย หรือการ
สัมภาษณผู รู เกี่ยวกับรูปราง รูปทรง ลักษณะ ขนาด สัดสวน วัสดุ องคประกอบบริเวณ
สภาพแวดลอม การวัดพื้นที่ การใชงาน และอ่ืนๆ ที่อาจเกี่ยวของ 
  2. งานออกแบบนิเทศศิลป มีทั้งลักษณะ 2 มิติ 3 มิติ และที่เคลื่อนไหวมีเสียง เชน 
การออกแบบหนังสือ งานโฆษณาสิ่งพิมพ  งานโฆษณาทางโทรทัศน และการออกแบบตัวอักษร 
การรวบรวมขอมูลทางนิเทศศิลปน้ีอาจอยูในรูปของการถายภาพ การคัดลอก ถายวิดิทัศน และการ
เก็บผลงานจริง นอกจากนี้ยังจําเปนตองบันทึกขอมูลตางๆ ที่เกี่ยวของในอันที่ชวยในการวิเคราะห 
เชน ชวงเวลา สถานที่ติดตั้ง ที่จําหนาย ประเภทของหนังสือหรือบุคคลที่เกี่ยวของ 
  3.งานออกแบบผลิตภัณฑ งานผลิตภัณฑคอนขางจะมีความหลากหลาย โดยเฉพาะใน
เชิงอุตสาหกรรมทั้งในสวนของรูปแบบ จุดมุงหมาย ประโยชนใชสอย วัสดุ และกลุมบุคคลผูใชงาน 
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ฉะน้ันในการดําเนินการวิจัยในขั้นตอน การวางแผนและเขียนโครงการนั้น จําเปนจะตองกําหนด
ประเภทของผลิตภัณฑใหชัดเจน และสอดคลองตรงตามหัวขอ ซ่ึงการรวบรวมขอมูลผลิตภัณฑก็มี
ลักษณะเชนเดียวกันคือ การใชการถายภาพ ผลงานจริงพรอมดวยการจดบันทึกขอมูลตางๆที่
เกี่ยวของ 
  4. งานหัตถกรรม ในสวนของผลงานหัตถกรรมนั้น อาจมีลักษณะเชนเดียวกับผลงาน
ผลิตภัณฑ แตงานหัตถกรรมควรใหความสําคัญกับลักษณะของการผลิตที่ทําขึ้นดวยมือ ดังน้ัน
นอกจากจะรวบรวมขอมูลผลงานดวยภาพถายผลงานจริง แบบจําลองแลว การบันทึก ขอมูลในสวน
ที่เกี่ยวของ ก็นับเปนสิ่งจําเปน เชน ขั้นตอนกระบวนการผลิต วัสดุของทองถิ่น ความประณีตของ
ลวดลาย คติความเชื่อ วิถีชีวิต ที่อาจสอดคลองกับงานหัตถกรรมนั้น  
  5. ผลงานทางศิลปะ เปนการรวบรวมผลงานทางศิลปะ โดยมีทั้งลักษณะ 2 มิติ และ 3 
มิติ ตลอดจนงานที่สัมพันธกับสภาพแวดลอม ผลงานเหลานี้ไดแก ประติมากรรม ภาพพิมพ งาน
สื่อผสมลักษณะตางๆ ซ่ึงการรวบรวมผลงานทางศิลปะเหลานี้ก็ขึ้นอยูกับกรอบหรือแนวทางการวิจัย 
สามารถรวบรวมไดในลักษณะของภาพถายจําลองจากการวาด ราง หรือคัดลอก โดยพิจารณาจาก
ของจริงประกอบ 
  การรวบรวมขอมูลจากการทดลองและการสรางสรรค 
   ในการรวบรวมขอมูลจากการทดลองและการสรางสรรคงานทางศิลปะหรือการ
ออกแบบประดิษฐกรรมตางๆนั้น มีความแตกตางจากการรวบรวมผลงานทางศิลปะหรือ
ศิลปะประยุกตที่กลาวมา  ทั้งน้ีการรวบรวมขอมูลในสวนนี้จะเปนการรวบรวมขอมูลทางศิลปะ ที่
ผูวิจัยเปนผูทําการทดลองดวยตนเอง  ควบคุมสถานการณ ควบคุมตัวแปร ในการทดลองดวยตนเอง 
โดยมีการรวบรวมขอมูลในระหวางการทดลองหรือสรางสรรคผลงานนั้นๆ นับตั้งแตเริ่มตนจวบจนถึง
ขั้นตอนสุดทาย 
 
 สุชาติ  ประสทิธิ์รัฐสินธุ (2544: 260 – 307 ) ไดอธิบายการเก็บรวบรวมขอมูล  ซ่ึง
สามารถสรุป ไดดังน้ี  
 การเก็บรวบรวมขอมูลเปนขั้นตอนหนึ่งของกระบวนการวิจัย ที่ตองเชื่อมโยงสอดคลองกับ
ขั้นตอนอ่ืนๆ ไดอยางเหมาะสม กลาวคือ ตองสอดคลองกับวัตถุประสงค แนวคิด (Concepts ) 
กรอบแนวความคิด  ( Conceptual framework ) ขอสมมุติฐาน ( Hypotheses ) เทคนิคการวัด  ( 
Measurement )  และวธิีการที่จะใชในการวิเคราะหขอมูล ( Method of date analysis ) 

ขอมูลที่ใชในการวิจัยทางสงัคมศาสตร อาจแบงจําแนกไดหลายวิธ ี  ที่ใชกันมากคอื  
1. การจําแนกออกเปนขอมูลทุตยิภูมิและขอมูลปฐมภูมิ  
2. การจําแนกออกเปนขอมูลเชิงปริมาณและขอมูลเชิงคุณภาพ 
 

 ขอมูลทุติยภูมิ (Secondary data) 
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  ขอมูลทุติภูมิ เปนขอมูลที่ใชกันมากในวงการวิจัยทางสังคมศาสตร ขอมูลทุติย
ภูมิหมายถึง ขอมูลตางๆทีมี่อยูแลว ซ่ึงอาจจะอยูในรูปขอมูลดิบที่ผูอ่ืนไดรวบรวมไวแลว หรือขอมูล
ที่ผานกรรมวธิีทางขอมูล (Data processing) หรือการวิเคราะห (Data analysis) มาแลว ขอมูลทุตยิ
ภูมิครวบคลุมตั้งแตบันทึกประวตัิบุคคล/ครัวเรือน สถติใินรายงานตางๆ ไปจนถึงเอกสารทุกประเภท 
 ขอมูลปฐมภูมิ (Primary data)  
  ขอมูลปฐมภูมิ คือ ขอมูลใดๆที่ผูวิจัยตองเก็บขึ้นมาใหมเพ่ือวัตถุประสงคของการ
วิจัยน้ัน โดยเฉพาะไมใชเปนการรวบรวมสถิติหรือขอมูลที่ผูอ่ืนไดทําการเก็บรวบรวมที่พิมพหรือ
รายงานไปแลว ซ่ึงแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คอื การสํารวจสนามและการทดลอง 
  1. การสํารวจสนาม (Filed survey) เปนวิธีทีใ่ชเกบ็ขอมูลจากประชากร
เปาหมายที่กระจายอยูในพ้ืนที่ตางๆ ในการสํารวจสนาม ผูวิจัยอาจใชวิธีการตางๆในการเก็บขอมูล
ไดหลายวิธี ทีส่ําคัญและนิยมใชกันโดยทัว่ไปไดแก 
  1.1 การสัมภาษณ ( Interview ) ซ่ึงแบงออกเปน (ก) การสัมภาษณ (interview 
schedule  หรือ questionnaire) โดยใชแบบสอบถามและ (ข) การสมัภาษณโดยไมใชแบบสอบถาม 
หรือ การสัมภาษณเจาะลึก 
  1.2 การสนทนากลุม (Focus group) 
  1.3 การสังเกต  (Observation ) ซ่ึงแบงออกเปน (ก) แบบไมมีโครงสราง 
(Unstructured Observation และ (ข) แบบมีโครงสราง structured Observation ) 
  1.4 การใชแบบสอบถามสงทางไปรษณีย (Mailed questionnaire) หรือโดยการ
ใหผูตอบกรอกเองตามลําพัง (Self administered questionnaire) 
 2. การทดลอง เปนวิธีการเกบ็ขอมูลที่ผูวิจัยทําการควบคุมตัวแปรทดลองใหผันแปรได
ตามใจชอบ และควบคุมมิใหตัวแปรอ่ืน (ที่ไมใชตวัทดลอง)ผันแปร การเก็บขอมูลโดยการทดลองนี้
ในวงการวิจัยทางสังคมศาสตรโดยทั่วไปใชกันนอยเม่ือเปรียบเทยีบกบัการใชขอมูลทุติยภูมิและ
วิธีการตางๆ ของการสํารวจภาคสนามการเก็บขอมูลโดยการทดลองอาจแบงออกได 2 ประเภท คือ  

2.1 การวิจัยแบบทดลองแบบสมบูรณ (Experiment)  
2.2 การวิจัยแบบกึ่งทดลอง (Quasi – experiment) 

  
ขอมูลเชิงคุณภาพ 

ขอมูลคุณภาพเปนขอมูลทีมิ่ใชเปนตวัเลขหรือที่จะมาจัดเปนหมวดหมูและรหัส
ตัวเลขที่จะนําไปวิเคราะหทางสถิติ แตเปนขอความที่ไดจากคําถามเปดของการวิจัยเชิงปริมาณ หรือ
จากการบันทกึสังเกตของผูวิจัยหรือจากถวยคําการใหสัมภาษณของผูตอบ 

ขอมูลเชิงปริมาณ 
  ขอมูลเชิงปรมิาณ คือ ขอมูลที่เปนตวัเลขที่ผูวิจัยสามารถนําไปใชในการ
วิเคราะหทางสถิตติอไปได คําวา “ปริมาณ”ในที่น้ีมิไดหมายถึงเพียงแคจํานวนโดยไมมีคุณภาพ แต
หมายถึงขอมูลที่เปนตัวเลขที่ใชอาจไดมาอยางมีคุณภาพดี มีความเชื่อถือไดสูงมากได  ขอมูลเชิง
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ปริมาณเปนขอมูลที่มีการวดัออกมาเปนตัวเลขและมีระดับการวัดตางๆ ซ่ึงแบงออกเปน 4 ระดับ คือ
กลุม (Normal) อันดับ (Ordinal) ชวง (Interview) และอัตราสวน ( Rattio) ในทางสถิติการวิจัยขอมูล
ที่มีการวัดสองระดับแรกใหตัวแปรเชิงคณุภาพ (Qualitative variable) 
  
 การสัมภาษณ 
  การสัมภาษณเปนกลุมวธิีการเก็บขอมูลกลุมหน่ึง ซ่ึงแบงออกไดเปน 3 วิธีการ
หลักๆ คือ การสัมภาษณโดยใชแบบสอบถาม การสัมภาษณเจาะลึก และการสัมภาษณกลุมสาระ
ของแตละวิธีมีรายละเอียดดังที่จะเสนอตอไปน้ี 
  1. การสัมภาษณโดยใชแบบสอบถาม ( Interviewing )  
  2. การสัมภาษณโดยใชแบบสอบถามเปนวิธีการเกบ็ขอมูลที่ใชกันมากในการ
วิจัยเชิงปริมาณทางสังคมศาสตร  
  3.การสัมภาษณเจาะลึก ( In – depth interviewing) 
  4. การสัมภาษณเจาะลึกโดยไมใชแบบสอบถามเปนวิธีการเกบ็ขอมูลอีกวิธีหน่ึง
ซ่ึงผูวิจัยตองการไดขอมูลที่ไมไดมีการกําหนดโครงสรางของขอมูลที่ตองการเก็บไวแนนอน ตายตวั 
การสัมภาษณโดยไมใชแบบสอบถามเปนวิธีการเกบ็ขอมูลที่ตองอาศยัความสามารถพิเศษของผู
สัมภาษณในการซักถามตดิตามรายละเอียดเพื่อใหไดขอมูลที่ตองการ และ ติดตามประเด็นที่กาํลัง
ซักถามกันอยู 
 การสังเกต 

การสังเกตเปนการเก็บขอมูลโดยหารสังเกตแบงออกไดเปน 2 ประเภท   
1. การสังเกตแบบมีโครงสราง (Structured observation ) 
2. การสังเกตแบบไมมีโครงสราง (Unstructured observation ) 
การสังเกต 2 ประเภทนี้ยังอาจแบงยอยออกเปนการสังเกตแบบเขารวม 

(Participant observation)หรือ แบบไมเขารวม (Non – participant observation) 
 
 

 บุญธรรม  กิจปรีดาบิสุทธิ์  (2549: 233 - 257 ) ไดอธิบายการเก็บรวบรวมขอมูล  ซ่ึง
สามารถสรุป ไดดังน้ี  

 
ปจจัยสําคัญในการรวบรวมขอมูล 
 การรวบรวมขอมูล ไมวาจะเปนขอมูลประเภทใด จะเปนขอมูลที่ไดจากการนับหรือไดจาก
การชั่ง ตวง วดั ก็ตาม การเก็บรวบรวมขอมูลจะตองคํานึงถึงปจจัยที่สําคัญตอไปน้ี 
 1. การตั้งนิยามศัพทของคณุลกัษณะทีต่องการเก็บรวบรวม จะตองตั้งหรือใหนิยามศัพทไว
กอนลงมือรวบรวมขอมูล เพ่ือใชอางอิง และใหไดขอมูลตรงกับวตัถปุระสงคการวจัิยที่ตองการ 
 2. ความถูกตอง ( accuracy ) และความตรง ( validity ) ของขอมูล การเก็บรวบรวมขอมูล
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จะตองคํานึงถึงขอมูลที่เก็บไดเปนพิเศษ วามีความถูกตองและตรงตามที่ตองการหรือไม เพียงใด 
ขอมูลที่ถูกตองและตรงกับความตองการนั้น จึงจะมีคุณคาตอการนําไปใชในการวิเคราะหและเสนอ
ผลการวิจัยตอไป 
 3. ความแมนยํา ( precision) และเชื่อถือได( reliable)  ในการเก็บรวบรวมขอมูลจะตองมี
การควบคุมและตรวจสอบอยางละเอียดและรัดกุมเชนเดียวกันที่จะใหไดขอมูลที่แมนยํา และเชือ่ถือ
ไดเปนที่ยอมรับของผูอานและนักวชิาการทั้งหลาย โดยเฉพาะจะตองพยายามพิสูจนหรือแสดงให
เห็นวาถามีการเก็บรวบรวมขอมูลน้ันใหมดวยวธิีเดิม ในสภาพเดิมทุกอยางจะไดผลเหมือนเดิมหรือ
ใกลเคยีงกับเดิมมากที่สุด 
 4. ความผิดพลาดที่เกิดขึ้น การเก็บรวบรวมขอมูลหากไมระวังหรือไมละเอียดรอบคอบ
แลวมักจะเกิดความผิดพรากของขอมูลเกดิขึ้นไดเสมอ โดยทั่วไป ขอมูลที่เก็บรวบรวมมาอาจเกิด
ความผิดพลาดไดหลายประการ เชน เครื่องมือไมดี ไมมีความตรง และความเที่ยงไมเปนมาตรฐาน 
 5. การจดบันทึกดวยตวัเลข ปจจัยสําคัญอีกประการหนึ่งในการเก็บรวบรวมขอมูล คือ การ
จดบันทึกดวยตัวเลข นอกจากจะบอกหนอยชัดเจนแลว ยังจะตองกําหนดดวยวาจะบันทึกตัวเลขเปน
จํานวนเทาใด จะบันทึกตวัเลขเต็มหนวยหรือมีทศนิยมดวย จะตองกําหนดไวใหชดัเจนกอนที่จะเร่ิม
ออกเก็บรวบรวมขอมูล 
 6. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล ในการเก็บรวบรวมขอมูล เพ่ือทําการวิจัยจะตองระบวุธิีการ
เก็บใหละเอียด ชัดเจนวา จะเก็บอยางไร ใชวธิีการเก็บอยางไรบาง และจะใชเครื่องมืออะไรชวยใน
การเก็บขอมูลบาง 
 7. ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล การเก็บรวบรวมขอมูลทุกครั้งจะตองกําหนดเวลา
ในการเก็บใหแนนอนวา จะเร่ิมตนเม่ือใด และสิ้นสุดเม่ือใด เหตุทีต่องกําหนดเวลากเ็พราะตองใชใน
การอางอิง เน่ืองจากระยะเวลามีผลกระทบตอความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของขอมูลที่ได 
 
ขั้นตอนของการรวบรวมขอมูล 
 การรวบรวมขอมูลในการทําวิจัยทางสังคมศาสตร ซ่ึงสวนมากจะเปนการรวบรวมขอมูล
สนาม จึงอาจแบงขั้นตอนการเก็บที่สําคญัไดเปน 6 ขั้นตอนดังน้ี 
 1. กําหนดตัวแปรที่ตองการศึกษา ขั้นตอนแรกจะตองกําหนดวา การวิจัยในเรื่องที่จะทํามี
อะไรเปนตวัแปรที่ตองการศึกษาบาง ทั้งตัวแปรอิสระตวัแปรตาม มีตวัแปรอิสระกีต่วั และตัวแปร
จะตองกําหนดและใหความหมายเชิงปฏิบัติการไวอยางชัดเจน จนสามารถวัดหรือนับได 
 2. กําหนดขอมูลและตัวชี้วดั จากตัวแปรที่ตองการศึกษาจะตองระบขุอมูลและลักษณะ
ขอมูลที่ตองการใชในการวจัิยเรื่องนั้นวา มีขอมูลอะไรบาง แตละตัวมีลักษณะอยางไร วัดในระดับใด 
และจะใชคุณสมบัติอะไรเปนตัวชี้วัดขอมูลน้ัน จึงจะตรงกับสภาพความเปนจริงของขอมูลที่ตองการ
ศึกษา 
 3. กําหนดแหลงขอมูล ผูใหขอมูลหรือแหลงขอมูลเปนอีกขั้นตอนหนึ่งที่จะตองกําหนดไว
ใหชัดเจนวาเปนใคร  
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 4. เลือกวิธีรวบรวมขอมูล วธิีและเครื่องมือที่ใชรวบรวมขอมูลมีหลายอยาง ในการเก็บ
รวบรวมขอมูลจะตองเลือกวาจะใชวิธการและการใชเครื่องมืออะไรเก็บจึงจะสะดวก ไดขอเท็จจริง
และประหยัด 
 5. นําเครื่องมือรวบรวมขอมูลทดลองใช เครื่องมือและวิธีการเกบ็รวบรวมขอมูลทกุชนิด 
ทุกประเภท กอนนําไปใชตองนําไปทดลองเพื่อตองการดูความเปนไปไดในการนําไปใชจริงและเพื่อ
ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือทั้งความตรวจ ความเที่ยง ความยากงายและอํานาจจําแนก รวมทั้ง
ตรวจสอบความบกพรองที่อาจเกิดขึ้น 
 6. ออกรวบรวมขอมูลจริง ขั้นตอนนี้จะตองมีการวางแผนและเตรียมการใหเรียบรอย เริ่ม
จากจะเก็บรวบรวมขอมูลอยางไร จะไปเก็บเองคนเดียว หรือจางวานใหคนอ่ืนไปชวยเกบ็รวบรวมให
ดวย จะใชคนเดียวทั้งหมดหรือใชหลายคน 
 

5. เอกสารเก่ียวกับการวิเคราะหปริญญานิพนธ 
 กฤษฎา  เพ็ชรประยูร  (2547:1-108) ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหเน้ือหาใน
วิทยานิพนธรศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง  โดยมีวัตถุประสงค 1. เพ่ือศึกษา
เน้ือหาสาระทางการศึกษา  ในวิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง   2. 
เพ่ือศึกษาเนื้อหาดานระเบียบวิธีการวิจัย ในวิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย
รามคําแหง   3. เพ่ือศึกษาเนื้อหาดานแหลงขอมูล ในวิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต 
มหาวิทยาลัยรามคําแหง    4. เพ่ือศึกษาเนื้อหาดานพื้นที่การศึกษา ในวิทยานิพนธศึกษาศาสตร
มหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง   5. เพ่ือศึกษาดานเนื้อหาประเภทของขอมูล ในวิทยานิพนธ
ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง    ประชากรที่ใชในการศึกษา คือวิทยานิพนธ
ศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง   ตั้งแตปการศึกษา พ.ศ. 2535 ถึง พ.ศ. 2546 
จํานวน 608 เลม  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบบันทึกรายการ  การเก็บรวบรวมขอมูล จาก
หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยรามคําแหง  การวิเคราะหขอมูล ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรสําเร็จรูป 
SPSS for windows  ผลการวิจัยพบวา 
 1. สาขาที่สําเร็จที่มีจํานวนวิทยานิพนธมากที่สุดไดแก การวัดผลและประเมินผลการศึกษา  
คดิเปนรอยละ 33.4 
 2. ปการศึกษาที่สําเร็จที่มีจํานวนวิทยานพินธมากที่สุดไดแก ปการศึกษา2546 คิดเปน
รอยละ16.1 
 3. เน้ือหาสาระที่มีการศึกษามากที่สุด ไดแก สวนประกอบทางการศกึษา คิดเปนรอยละ
67.1  
 4. เน้ือหาดานระเบียบวธิีวิจัยที่มีมากที่สุด ไดแก การวิจัยเชิงบรรยาย  คิดเปนรอยละ 
47.8 
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 5. เน้ือหาดานแหลงขอมูลทีมี่มากที่สุด  ไดแก สวนที่เกีย่วของกับการศึกษา  คิดเปนรอย
ละ 77.1 
 6. เน้ือหาดานพื้นที่การศึกษาที่มีมากที่สุด ไดแก กรุงเทพมหานคร คิดเปนรอยละ 62.7 
 7. เน้ือหาดานประเภทของขอมูลที่มีมากที่สุด ไดแก สวนที่เปนความคิดเห็น  คิดเปนรอย
ละ 55.8 
 
 ขนิษฐา  สิงหเพ็ชร (2546:1-72) ไดทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหงานวิจัยทางดาน
ศิลปวัฒนธรรม ระหวางปพุทธศักราช 2535 ถึง 2540 โดยมีวัตถุประสงคศึกษาวิเคราะหงานวิจัย
ทางดานศิลปวัฒนธรรม  ระหวางพ.ศ.2533 ถึงพ.ศ.2540 ในประเด็น1. ประเภทของการวิจัย  2. 
ประเภทเนื้อหาของการวิจัย 3. ประเด็นที่ศึกษาวิเคราะห   4. ประชากรหรือกลุมตัวอยางที่ใชในการ
วิจัย  5. การเก็บรวมรวมขอมูล  6.การวิเคราะหขอมูล  ประชากรที่ใชไดแก งานวิจัยทางดาน
ศิลปวัฒนธรรมระหวางปพุทธศักราช 2535 ถึง 2540 จํานวน 78 เลม เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก 
แบบตรวจสอบรายการ  การเก็บรวบรวมขอมูล จากหองสมุด สภาวิจัยแหงชาติ การวิเคราะหขอมูล 
ดวยการแจกแจงความถี่และการหาคารอยละ  ผลการวิจัยพบวา 
 1. ประเภทของการวิจัยสวนใหญเปนงานวิจัยเชิงบรรยายมากที่สุด  คิดเปนรอยละ 50.0 
 2. ประเภทเนื้อหาที่วิจัยสวนใหญเปนการวิจัยที่เกี่ยวกับหัตถกรรมมากที่สุด คิดเปนรอย
ละ 30.38 
 3. ประเด็นที่ศึกษาวิจัยสวนใหญเปนประเด็นรูปแบบและองคประกอบมากที่สุด คิดเปน
รอยละ 29.05 
 4. ประชากรและกลุมตัวอยางสวนใหญเปนโบราณสถานและโบราณวัตถุในทองถิ่นมาก
ที่สุด คิดเปนรอยละ 34.48 
 5. วิธีการที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลวนใหญเปนการสอบถาม การสัมภาษณ การสังเกต
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 61.6 
 6. การวิเคราะหขอมูลสวนใหญเปนขอมูลบรรยายมากที่สุด คิดเปนรอยละ 91.03 
 จินตนา  เหมทานนท (2546: 1-118) ไดทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหวิทยานิพนธและ
การคนควาแบบอิสระ ของสาขาจิตวิทยาการศึกษาและการแนะแนว  มหาวิทยาลัยชียงใหม  
ระหวางปพุทธศักราช 2539 ถึง 2544 โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหวิทยานิพนธและการ
คนควาแบบอิสระ ของสาขาจิตวิทยาการศึกษาและการแนะแนว  มหาวิทยาลัยเชียงใหม  ระหวางป
พุทธศักราช 2539 ถึง 2544  ประชากรที่ใชไดแก วิทยานิพนธและการคนควาแบบอิสระ ของสาขา
จิตวิทยาการศึกษาและการแนะแนว  มหาวิทยาลัยชียงใหม  ระหวางปพุทธศักราช 2539 ถึง 2544 
จํานวน 222 เร่ือง เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบบันทึกรายละเอียด การเก็บรวบรวมขอมูล 
หองสมุดคณะศึกษาศาสตร และสํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเชียงใหม  การวิเคราะหขอมูล ดวยการ
แจกแจงความถี่และการคํานวณคารอยละ  ผลการวิจัยพบวา 
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 1. สรุปผลการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณ พบวา งานวิจัยที่มีมากที่สุดในป2543  สวนใหญ
เปนงานวิจัยเชิงสํารวจ  การตั้งชื่องานวิจัยจะเปนลักษณะที่บงบอกถึงประเด็นที่ศึกษา  และมีการ
ระบุตัวแปรที่ศึกษา การเขียนความเปนมามีลักษณะสอดคลองกับเรื่องที่ทําวิจัย การกําหนด
วัตถุประสงคเพ่ือศึกษา  สวนใหญไมมีการตั้งสมมุติฐาน  การเขียนเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
สวนใหญมีความสัมพันธกับเรื่องที่ทําวิจัย  มีการใชเอกสารอางอิงไมเกิน 10 ป  กลุมตัวอยางที่ใช
สวนใหญใชนักเรียนระดับมัธยมตอนตน  ใชวิธีการสุมแบบงายมากที่สุด  เครื่องมือที่ใชคือ
แบบสอบถาม  โดยการสรางขึ้นเอง สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลใชการหาคาเฉลี่ย  รอยละ  สวน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน   การนําเสนอขอมูลในรูปของกึ่งตารางกึ่งบรรยายมากที่สุด  งานวิจัยสวนใหญ
จัดอยูในดานจิตวิทยาการศึกษา 
 2. สรุปผลการวิเคราะหขอมูลดานเนื้อหา พบวางานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับจิต  มีจํานวน 66
เรื่อง  โดยสวนใหญศึกษาในดานทัศนคติ งานวิจัยดานสุขภาพและสภาวะทางอารมณ  มีจํานวน 26 
เรื่อง โดยสวนใหญศึกษาในดานสุขภาพจิต  งานวิจัยดานพฤติกรรมการเรียนรู  มีจํานวน 8 เร่ือง 
โดยสวนใหญศึกษาในดานพฤติกรรมการแสดงออก  งานวิจัยดานพฤติกรรมการเรียนรู และการจัด
สภาพการเรียนรู  มีจํานวน 5 เรื่อง โดยสวนใหญศึกษาในดานพฤติกรรมการเรียนรู   งานวิจัยดาน
ปจจัยบางประการ ที่สัมพันธกับความสามารถทางสมอง  มีจํานวน 23 เรื่อง โดยสวนใหญศึกษาใน
ดานความสามารถทางสอง  ความคิดสรางสรรค  การตัดสินใจแกปญหา  งานวิจัยดานการแนะแนว  
มีจํานวน 69 เร่ือง โดยสวนใหญศึกษาในดานแนะแนวการศึกษา  แนะแนวอาชีพ  ปญหาทางการ
แนะแนว  บุคลากรทางการแนะแนวการจัดบริหารแนะแนว     
 
 ดํารงศักดิ์  รุงเรืองวงศ (2543: 1-119) ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหงานวิจัยประเภท
ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษาในประเทศไทย ระหวางปพุทธศักราช 2529 ถึง 
2540  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต  สาขาศิลปศึกษาของ
สถาบันอุดมศึกษาในประเทศไทย  ตั้งแตปการศึกษา2529  จนถึงปการศึกษา2540 นประเด็น1. 
ประเภทของการวิจัย  2. ประเภทเนื้อหาของการวิจัย 3. ระดับการศึกษาที่ทําวิจัย   4. ประชากร
หรือกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  5. เขตพ้ืนที่ของกลุมตัวอยาง  6.เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวมรวบ
ขอมูล  7. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล ประชากรที่ใชไดแกปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต สาขา
ศิลปศึกษา จํานวน173 เลม เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบตรวจสอบรายการ  การเก็บ
รวบรวมขอมูล สํานักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และสถาบันวิทยบริการ  
จุฬาลงกรณผลการวิจัยพบวามหาวิทยาลัย  การวิเคราะหขอมูล ดวยการแจกแจงความถี่และการ
คํานวณคารอยละ ผลการวิจัยพบวา 
 1.ปริญญานิพนธสวนใหญ จัดเปนประเภทของการวิจัยสํารวจมากที่สุด  คิดเปนรอยละ 
71.68 
 2. ปริญญานิพนธสวนใหญ จัดเปนประเภทของเนื้อหาที่วิจัยเกี่ยวกับหลักสูตรมากที่สุด  
คิดเปนรอยละ 15.61 
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 3.ปริญญานิพนธสวนใหญ ระบุกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยเปนครู อาจารยมากที่สุด  คิด
เปนรอยละ 28.95 
 4. ปริญญานิพนธสวนใหญ กําหนดพื้นที่ของกลุมตัวอยางที่ ใชในการศึกษาเปน
กรุงเทพมหานครมากที่สุด  คิดเปนรอยละ 22.62 
 5. ปริญญานิพนธสวนใหญ ใชเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลเปนแบบสอบถามมาก
ที่สุด  คิดเปนรอยละ 31.09 
 6. ปริญญานิพนธสวนใหญ ใชสถิติในการวิเคราะหขอมูลเปนคารอยละมากที่สุด  คิดเปน
รอยละ 19.70 
 
 บวร  ใจปา  (2543: 1-144) ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหวิทยานิพนธรระดับ
มหาบัณฑิต สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  มหาวิทยาลัยขอนแกน ระหวางป พ.ศ.2525 - 2539.
โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหวิทยานิพนธรระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  
มหาวิทยาลัยขอนแกน ระหวางป พ.ศ.2525 – 2539  ประชากรที่ใชไดแก วิทยานิพนธรระดับ
มหาบัณฑิต สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  จํานวน 173 เลม เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก แบบ
ส รุ ป ลั กษณะ ร า ย ล ะ เ อี ย ด   ร า ยก า ร   ก า ร เ ก็ บ ร วบ ร วมข อ มู ล  สํ า นั ก วิ ท ยบ ริ ก า ร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน การวิเคราะหขอมูล ดวยการแจกแจงความถี่และการคํานวณคารอยละ 
ผลการวิจัยพบวา 
 1.วิทยานิพนธที่ไดรับอนุมัติใหสําเร็จการศึกษา ที่พบมากที่สุดคือ ป พ.ศ.2538 คิดเปน
รอยละ 13.87 
 2. วัตถุประสงคในการวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ การวิจัยเพ่ือศึกษา/สํารวจ คิดเปนรอยละ 
26.01 
 3.ระเบียบวิธีวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ การวิจัยเชิงทดลอง  คิดเปนรอยละ 37.57 
 4. แหลงความรูที่ศึกษาวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ แหลงความรูระดับมัธยมศึกษา คิดเปนรอย
ละ 42.20 
 5. ประชากร/กลุมตัวอยางที่ศึกษา ที่พบมากที่สุดคือ สภานภาพนักเรียน หรือนักศึกษา 
คิดเปนรอยละ 51.45 
 6. พ้ืนที่ที่ใชในการดําเนินงานวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ จังหวัดขอนแกน คิดเปนรอยละ 
39.63 
 7. วิธีการสุมกลุมตัวอยาง ที่พบมากที่สุดคือ แบบเจาะจง  คิดเปนรอยละ 24.87 
 8. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ แบบสอบถาม คิดเปนรอยละ 37.07 
 9.เน้ือหางานวิจัย ที่พบมากที่สุดคือ ดานการสอน คิดเปนรอยละ 51.45 
 
 พิรตา  ศักดิ์แสง  (2548: 1-142). ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหวิทยานิพนธทางดาน
ฝกอบรมทรัพยากรมนุษยในองคกร  โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือวิเคราะหวิทยานิพนธทางดานฝกอบรม
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ทรัพยากรมนุษยในองคกร  จําแนกตามสถาบันการศึกษา ปพ.ศ.ของวิทยานิพนธ ประเภทของ
เน้ือหาของวิทยานิพนธ  ประเภทประชากรที่ใช  กลุมตัวอยาง  ประเภทแหลงขอมูล  ประเภท
วิธีการวิจัยและประเภทเครื่องที่ใชในการวิจัย  ประชากรที่ใชไดแกวิเคราะหวิทยานิพนธทางดาน
ฝกอบรมทรัพยากรมนุษยในองคกร จํานวน 185 เลม เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแกแบบสํารวจ
ขอมูลวิทยานิพนธ  การเก็บรวบรวมขอมูล สภาวิจัยแหงชาติ  การวิเคราะหขอมูล ดวยโปรแกรม
คอมพิวเตอรสําเร็จรูป SPSS for windows  ผลการวิจัยพบวา 
 1. งานวิจัยสวนมากมาจาก มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  จํานวน 54 เลม คิดเปนรอยละ
29.2 
 2. ป พ.ศ. ของวิทยานิพนธ สวนมากเปนป2545  จํานวน 46 เลม  คิดเปนรอยละ 24.9 
 3. เน้ือหาของวิทยานิพนธ สวนมากเปนหลักสูตร   จํานวน 75 เลม  คิดเปนรอยละ 40.5 
 4. ประเภทของประชากรและกลุมตัวอยางที่ใช สวนมากใชกลุมตัวอยาง  จํานวน 141 เลม  
คิดเปนรอยละ 76.2 
 5. ประเภทของแหลงขอมูลที่ใช สวนมากแหลงขอมูลของรัฐบาล  จํานวน 112 เลม  คิด
เปนรอยละ 60.5 
 6. ประเภทของวิธีการวิจัยที่ใช สวนมากใชการวิจัยเชิงพรรณนา  จํานวน 141 เลม  คิด
เปนรอยละ76.2 
 7. เครื่องมือที่ใช สวนมากใชแบบสอบถาม   จํานวน 94 เลม  คิดเปนรอยละ 50.8 
 
 ระวิวรรณ  วรรณวิไชย  (2545: 1-97) ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหปริญญานิพนธ
ระดับมหาบัณฑิต ทางดานนาฏศิลปไทย ระหวางปพุทธศักราช 2515 ถึง 2543  โดยมีวัตถุประสงค
เพ่ือวิเคราะหปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานนาฏศิลปไทย ระหวางปพุทธศักราช 2515 
ถึง 2543  ในประเด็น1. ประเภทของการวิจัย  2. ประเภทเน้ือหาของการวิจัย 3. ประเด็นที่ศึกษา
วิเคราะห   4. ประชากรหรือกลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัย  5. การเก็บรวมรวมขอมูล  6.การวิเคราะห
ขอมูล  ประชากรที่ใชไดแกปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานนาฏศิลปไทย จํานวน 114 เลม  
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแกแบบตรวจสอบรายการ การเก็บรวบรวมขอมูลสํานักหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และสถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณ  การวิเคราะหขอมูล ดวยการ
แจกแจงความถี่และการคํานวณคารอยละ ผลการวิจัยพบวา 
 1. ปริญญานิพนธสวนใหญเปนหลักสูตรการศึกษามหาบัณฑิต  คิดเปนรอยละ 43.86 
 2.ปริญญานิพนธสวนใหญเปนการวิจัยเชิงบรรยาย  คิดเปนรอยละ 77.19 
 3. ปริญญานิพนธสวนใหญเปนเปนเนื้อหาเรื่องนาฏศิลปแบบแผน  คิดเปนรอยละ 50.00 
 4.ปริญญานิพนธสวนใหญเปนการวิเคราะหประเด็นการเรียนการสอน  คิดเปนรอยละ 
19.78 
 5.ปริญญานิพนธสวนใหญใชประชากรหรือกลุมตัวอยางที่เปนบทละครหรือเอกสาร  คิด
เปนรอยละ 31.50 
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 6. ปริญญานิพนธสวนใหญใชวิธีการเก็บรวมรวบขอมูลโดยการสอบถาม  การสัมภาษณ  
และการสังเกต  คิดเปนรอยละ 46.93 
 7. ปริญญานิพนธสวนใหญเปนการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย  คิดเปนรอยละ 65.79 
 
 เอกภพ  คํางาม (2546: 1-70)  ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหวิทยานิพนธรระดับ
มหาบัณฑิต สาขาพลศึกษาในประเทศ  โดยมีวัตถุประสงค1.เพ่ือวิเคราะหวิทยานิพนธรระดับ
มหาบัณฑิต สาขาพลศึกษาในประเทศ   ระหวางป พ.ศ.2540 – 2545  2.เพ่ือวิเคราะหประเภทของ
การวิจัย  ประชากรหรือกลุมตัวอยาง  ประเภทของเครื่องมือที่ใชในการวิจัย  วิธีการเก็บรวมรวม
ขอมูล  คาสถิติที่ใชในการวิจัย  แบงตามประเภทลักษณะงานวิจัยทางพลศึกษา ประชากรที่ใชไดแก
วิทยานิพนธรระดับมหาบัณฑิต สาขาพลศึกษาในประเทศ   จํานวน 652 เลม  เครื่องมือที่ใชในการ
วิจัยไดแกแบบตรวจสอบรายละเอียดวิทยานิพนธ การเก็บรวบรวมขอมูล หองสมุดบัณฑิตวิทยาลัย 
และหอสมุดกลาง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  มหาวิทยาลัยขอนแกน  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ การวิเคราะหขอมูล ดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรสําเร็จรูป SPSS for 
windows ผลการวิจัยพบวา 
 1. ประเภทของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ การวิจัยเชิงพรรณนา จํานวน 522 เลม  คิด
เปนรอยละ 80.1 
 2. หัวขอของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ การวิจัยเกี่ยวกับกีฬา จํานวน 250 เลม  คิด
เปนรอยละ 38.3 
 3. ประชากรหรือกลุมตัวอยางของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ นักเรียน จํานวน 276 เลม  
คิดเปนรอยละ 42.3 
 4. พ้ืนที่ของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ กรุงเทพมหานคร  จํานวน 231 เลม  คิดเปน
รอยละ 35.4 
 5. การสุมประชากรหรือกลุมตัวอยางของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ การสุมแบบเจาะจง 
จํานวน 328 เลม  คิดเปนรอยละ 50.3 
 6. เครื่องมือของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ แบบทดสอบ จํานวน 358 เลม  คิดเปนรอย
ละ 54.9 
 7. สถิติของงานวิจัยที่มีผูทํามากที่สุด คือ สถิติพ้ืนฐาน จํานวน 183 เลม  คิดเปนรอยละ 
28.1 
 

 อัญชิสา  ธรรมคุณ  (2546: 1-101) ไดทําการวิจัยเรื่องการวิเคราะหวิทยานิพนธรระดับ
มหาบัณฑิต ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ  ในชวงปการศึกษา 2543-2545  โดยมีวัตถุประสงค 1. 
เพ่ือศึกษาจํานวนรอยละของมหาบัณฑิตที่สําเร็จการศึกษาโดยการทําวิทยานิพนธ  โดยมี
วัตถุประสงค  2. เพ่ือศึกษาคุณภาพวิทยานิพนธระดับมหาบัณฑิตของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐที่มี
ผลการประเมินคุณภาพ ในชวงปการศึกษา 2543-2545    3. เพ่ือเปรียบเทียบรอยละของปริญญา
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นิพนธระดับมหาบัณฑิตจากสถาบันอุดมศึกษาของรัฐระหวางสาขาวิชาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
กับสาขาสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร ในชวงปการศึกษา 2543-2545    4. เพ่ือเปรียบเทียบ
คุณภาพของปริญญานิพนธืระดับมหาบัณฑิตจากสถาบันอุดมศึกษาของรัฐระหวางสาขาวิชา
วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี กับสาขาสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร ในชวงปการศึกษา 2543-2545  
ประชากรที่ใชไดแกวิทยานิพนธรระดับมหาบัณฑิต ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ จํานวน 10แหง 
ในชวงปการศึกษา 2543-2545  การเก็บรวบรวมขอมูล หองสมุดบัณฑิตวิทยาลัย และหอสมุดกลาง
ของสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ จํานวน 10แหง การวิเคราะหขอมูลดวยการหาคารอยละ  ผลการวิจัย
พบวา 
 1.ดานจํานวนและรอยละของมหาบัณฑิตที่สําเร็จการศึกษา ในป 2545มีจํานวนมากที่สุด 
 2.ดานคุณภาพวิทยานิพนธของมหาบัณฑิตอยู ในระดับดี มีจํานวนมากที่สุด 
 3.ดานการเปรียบเทียบรอยละของวิทยานิพนธระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาสังคมศาสตร
และมนุษย มีจํานวนมากกวา สาขาวิชาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
 4. ดานการเปรียบเทียบคุณภาพวิทยานิพนธระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาวิทยาศาสตรและ
เทคโนโลยี  มีผลอยูในระดับดี มากกวาสาขาวิชาสังคมศาสตรและมนุษย มีจํานวนมากกวา  

 
 
 
 
 

 
 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 ในการวิจัยครัง้น้ี ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังน้ี 
  1. การกําหนดกลุมประชากร 
  2. การสรางเครื่องมือวิจัย 
  3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
  4. การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 

การกําหนดประชากร 
 กลุมประชากรที่ ใชในการวิ จัยเปนปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน    ของ
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ซ่ึงเปนปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน    ของสาขาวิชา
ศิลปศึกษา ระหวางปพุทธศักราช  2531  ถึง  2549 รวมทั้งสิ้น 27 เลม  จากสํานักงานหอสมุดกลาง
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    
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เขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.    
18. ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัย

และตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.   
19. ธนียา กิตติสิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ 

และจังหวัดตรัง.   
20. พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณ

แหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.   
21. เกษสินี โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทย

ทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.   
22. อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชน

บานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.   
23. พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 

อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.   
24. สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม   ในตําบล

โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.   
25. เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549). การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชาง

เพชรบุรี.   
26. นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา 

อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. เฉพาะของกลุมเครื่องจักสานบานโพธิ์ศรี 
27. สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้ง

โคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   
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การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการการวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนแบบวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน    
ระหวางปพุทธศักราช  2531  จนถึงปพุทธศักราช  2549 ที่ผูวิจัยสรางขึ้น  เพ่ือศึกษาและวิเคราะห
ลักษณะตาง ๆ ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  โดยมีลักษณะเปนแบบตรวจสอบรายการ 
(Check list) เพ่ือบันทึกขอมูลและรายละเอียดตาง ๆ ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ไว
สําหรับเปนขอมูลที่ใชในการวิเคราะหตอไป 
 
 ข้ันตอนการการสรางเครือ่งมือที่ใชในการวิจัย 
  ศึกษารายละเอียด  วิธีการและขั้นตอนในการทํางานวิจัยจากหนังสือและเอกสารที่
เกี่ยวของกับการวิจัยทางการศึกษาและการวิจัยสังคมศาสตร  รวมทั้งศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวของกับ
การวิเคราะหงานวิจัยตาง ๆ เพ่ือใชเปนพ้ืนฐานแนวทางในการวิจัยและการสรางเครื่องมือในการวิจัย  
เพ่ือนําไปสูการพิจารณาลักษณะและรายละเอียดตาง ๆ ของงานวิจัยในแตละเลม  วาควรจะจัดอยูใน
หัวขอใดจึงเหมาะสม  เพ่ือจะไดแบบวิเคราะหและผลการวิเคราะหงานวิจัยที่มีความสมบรูณที่สุด 

  สรางแบบวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ระหวางปพุทธศักราช  
2531 จนถึงปพุทธศักราช  2549  ซ่ึงมีลักษณะเปนแบบตรวจสอบรายการ (Check list) เพ่ือบันทึก
ขอมูลและรายละเอียดตาง ๆ ของปริญญานิพนธ ในแตละเลมไว ซ่ึงประกอบดวยรายละเอียดที่
ตองการศึกษาในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  จุดมุงหมายที่ศึกษา ประชากร
หรือกลุมตัวอยาง วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล 

 
 วิธีการหาคุณภาพเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  นําแบบวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ใหผูเชี่ยวชาญ จํานวน 3 ทาน
ตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหา เพ่ือนํามาปรับปรุงแกไข ใหมีความสมบูรณยิ่งขึ้น ซ่ึงมีรายชื่อ
ดังน้ี 
  1. รองศาสตราจารย ดร.โกสุม  สายใจ 
   อาจารยประจําหลักสูตรศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
  2. ผูชวยศาสตราจารย ดร.ผดุง  พรมมูล 
   ผูชวยอธิการบดีฝายโครงการพิเศษ 1 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
  3. ผูชวยศาสตราจารย ดร.แสงอรุณ  เชื้อวงษบุญ 
   ประธานหลักสูตรคหกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยราชภัฏสวนดสุิต 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน    ระหวางป
พุทธศักราช  2531 จนถึงปพุทธศักราช  2549  ที่ประชากรทั้งหมด  โดยไดดําเนินการตามขั้นตอน
ดังน้ี 
 1.  การทําหนังสือขอความรวมมือในการเก็บรวบรวมขอมูลในการวิจัยจากบัณฑิต
วิทยาลัยมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ถึงสํานักงานหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   
 2.  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมจํานวนและรายชื่องานวิจัยที่มีเน้ือหาเกี่ยวของกับ
ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบานดวยตนเอง  และศึกษารายละเอียดตางๆ ของปริญญานิพนธ
ทางดานศิลปะพื้นบาน    ระหวางปพุทธศักราช  2531  จนถึงปพุทธศักราช  2549 ของสํานักงาน
หอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ที่เปนประชากรทุกเลม  ปริญญานิพนธทางดาน
ศิลปะพื้นบานเลมใดที่มีปญหา  ผูวิจัยจะนําไปปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาปริญญานิพนธหรือ
ผูทรงคุณวุฒิ 
 3.  เม่ือผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลรายละเอียดตางๆ ลงในแบบวิเคราะหปริญญานิพนธ
ทางดานศิลปะพื้นบาน    ระหวางปพุทธศักราช  2531 จนถึงปพุทธศักราช  2549 ทุกเลม และทํา
การทบทวนผลการบันทึกขอมูลรายละเอียดตาง ๆ ในแบบวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พื้นบาน เพ่ือใหแนใจวาผลการเก็บรวบรวมขอมูลรายละเอียดจากงานวิจัยของผูวิจัยถูกตองครบถวน
และสมบรูณที่สุด 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
 เม่ือผูวิจัยไดขอมูลในสวนที่จะทําการวิเคราะหปริญญานิพนธทั้งหมดแลวจึงนําขอมูลมา
วิเคราะหตามรายการในแบบวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ระหวางปพุทธศักราช  
2531  ถึง  2549  ตามความมุงหมายของการศึกษาวิจัยโดยดําเนินการตามลําดับขั้นตอนดังน้ี 
 1.  นําขอมูลจากแบบวเิคราะหปริญญานพินธมาตรวจสอบความเรียบรอย 
 2.  นําขอมูลที่ไดจากแบบวิเคราะหปริญญานิพนธมาสรุปผลหาจํานวนในรายละเอียด
ตางๆ 
 3. นําขอมูลที่ไดสรุปผลจากแบบวเิคราะหปริญญานิพนธ นําเสนอในรูปแบบตารางไขว 
 4.  สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ 

 
 
 
 
 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ระหวางปพุทธศักราช  2531 ถึง  2549  จํานวนทั้งสิ้น  27 เลม  ผูวิจัยไดเสนอผลการวิเคราะห
ขอมูลโดยจําแนกในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  จุดมุงหมายที่ศึกษา ประชากร
หรือกลุมตัวอยาง วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล ตามลําดับ นําเสนอขอมูลในรูป
ตารางประกอบความเรียง โดยใชการแจกแจงความถี่และแสดงคารอยละ 
 
ผลการวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมูลปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ของมหาวิทยาลัยศรีนค
รินทรวิโรฒ  ระหวางปพุทธศักราช  2531 ถึง  2549  จํานวนทั้งสิ้น  27 เลม  แลวสรุปผลการวิจัย 
ดังน้ี 

1. ประยงค มุทธเสน.  (2535).  วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏ
อยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  มี
จุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิวัฒนาการดานรูปแบบ  เน้ือหา  และกลวิธีทางศิลปะในประติมากรรมเทียน
พรรษาจังหวัดอุบลราชธานี  ระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533 และเพื่อศึกษาปจจัยที่มีผลตอ
วิวัฒนาการประติมากรรมเทียนพรรษา  จังหวัดอุบลราชธานี ระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533 

ผลการวิจัยพบวาดานรูปแบบสวนลําตนในประติมากรรมเทียนพรรษาประเภทแกะสลัก 
เปนการขยายสัดสวนรูปแบบของเทียนที่ถวายพระสวนในประเภทติดพิมพ มีการเปลี่ยนแปลง
รูปทรงใหเปนเหลี่ยม โดยมีทรวดทรงที่แปลกไปรูปแบบในสวนของฐาน มีวิวัฒนาการมากตั้งแตป 
2522 – 2525 โดยการนํารูปแบบ ที่สรางขึ้นใหมผสมผสานกับรูปแบบเหมือนจริง และสรางใหมี
ขนาดใหญขึ้น รูปแบบสวนประกอบฐานมีวิวัฒนาการอยางจริงจังตั้งแตป พ.ศ. 2525 เปนตนมา เปน
การนําเอารูปแบบที่สรางขึ้นใหมคิดกับรูปแบบเหมือนจริงมาใช และมีรูปแบบตามความรูสึกนึกคิด
เพ่ือเชื่อมโยงบางสวนใหแนนหนา   ดานเนื้อหาในสวนลําตนประเภทติดพิมพ ยังคงเนื้อหาไวเฉพาะ
ลายไทย สวนประเภทแกะสลักเนื้อหามีลวดลายคลายเปนพ้ืน และนํารูปพุทธประวัติเขามาประกอบ 
ทําใหเน้ือหามีความหมายมากขึ้น เน้ือหาในสวนฐานมีความโดดเดนจากป พ.ศ.2522-2525 โดย
เปลี่ยนแปลงจากเนื้อหาลวดลายเปนภาพสัตวที่มีความสําคัญทางศาสนา   ดานกลวิธี  สวนลําตนทั้ง
ประเภทติดพิมพและแกะสลัก พยายามที่จะสรางสวนนี้ใหใชเน้ือเทียนนอยลง วิวัฒนาการจากหลอ
รวมทั้งลําตน มาเปนการแยกหลอระหวางยอดกับสวนลําตน ในประเภทแกะสลักมีการสรางสวนลํา
ตนเปน 2 ชั้น ในป พ.ศ. 2527 ซ่ึงสวนใหญจะเปนเพียงการแกะใหลึกลงเพื่อใหดูเหมือนวารูปและ
ลายลอยโดดเดน    ปจจัยที่มีอิทธิพลตอวิวัฒนาการเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานี เร่ิมจากปจจัย 
และเศรษฐกิจเปนพ้ืนฐานซึ่งสงผลตอวิวัฒนาการดานรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีในการสรางสรรค อัน
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ประกอบไปดวย ปจจัยสังคม เศรษฐกิจ และการเมืองปจจัยดานความรูความคิด ปจจัยดานประยุกต
วิทยา ปจจัยดานประสบการณ และปจจัยดานวัสดุอุปกรณ 

2.  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของ
ประเทศไทย.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย 3 
จังหวัด ในประเด็นลักษณะของลวดลาย การใชสี ความคลายเหมือนและแตกตางของลวดลายในแต
ละจังหวัด กลุมตัวอยาง เปนผาตีนจกใน 3 จังหวัด ไดแก จ.แพร จ.อุตรดิตถ และ จ.สุโขทัย จังหวัด
ละ 90 ผืน รวมทั้งสิน 270 ผืน ซ่ึงไดมาโดยการสุมแบบกลุม 
 ผลการวิจัยพบวาผาตีนจก อ.ลอง จ.แพรสี ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบจากสัตวมีจํานวน
มากที่สุด มีโครงสรางของลวดลายเปนลักษณะลวดลายสมมาตรบนพื้นผาตีนจกสีดําแดงจํานวนมาก
ที่สุด มีจํานวนแถบลวดลายประกอบไมมากนัก จึงมีลวดลายคอนขางโปรง การใชสีมักใชสีตัดกัน
โดยโครงสีสวนรวมเปนสีวรรณะรอน มักใชสีตางๆในปริมาณจากมากไปหานอยตามลําดับไดแก สี
ดํา สีเหลือง สีแดง สีเขียว สีขาวและสีอ่ืนๆ   ผาตีนจก อ.ลับแล จ.อุตรดิตถ  ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับ
รูปแบบจากสัตวมีจํานวนมากที่สุด มีโครงสรางของลวดลายสมมาตรบนพื้นผาตีนจกสีเดียวทุกผืน มี
จํานวนแถบลวดลายประกอบมากจึงมีลวดลายคอนขางทึบแนน การใชสีมักใชสีกลมกลืนกันโดย
โครงสีสวนรวมเปนสีวรรณะเย็น มักใชสีตางๆในปริมาณจากมากไปหานอยตามลําดับไดแก สีเหลือง 
สีเขียว สีดํา สีแดง สีขาวและสีอ่ืนๆ   ผาตีนจก จ.สุโขทัย ไดรับแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบจากรูปทรง
เรขาคณิตมีจํานวนมากที่สุด มีโครงสรางของลวดลายเปนลักษณะลวดลายสมมาตรบนพื้นสีเดียว
จํานวนมากที่สุด มีจํานวนแถบลวดลายประกอบไมมากนัก จึงมีลวดลายคอนขางโปรง การใชสีมักใช
สีตัดกัน โดยโครงสีสวนรวมเปนสีวรรณะรอนมักใชสีตางๆ ในปริมาณจากมากไปหานอยตามลําดับ
ไดแก สีแดง สีดํา สีเหลือง สีเขียว สีขาว และสีอ่ืนๆ 

3.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางานแทง
หยวกในเขตภาคกลาง.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาศิลปะงานแทงหยวกในประเด็น กระบวนการ
สรางสรรค  รูปแบบลวดลาย ผลงานแทงหยวกในเขตภาคกลาง ความเหมือนและความแตกตางและ
กระบวนการถายทอดความรูงานแทงหยวกของแตละพ้ืนบานในเขตภาคกลาง กลุมตัวอยางที่ใชใน
การศึกษา กลุมชางแทงหยวกในเขตภาคกลาง จังหวัดกรุงเทพมหานคร จังหวัดนครปฐม จังหวัด
เพชรบุรี และจังหวัดชัยนาท 

ผลการวิจัยพบวากระบวนการสรางสรรคผลงาน ชางแทงหยวกจะเริ่มตนแทงหยวก ลายที่
ตองการครบจะประกอบดวยสวนตางๆ คือ สวนฐาน หรือสวนเรือนไฟ สวนรัดเกลา สวนเสา และ
สวนประดับตกแตงโดยนําฟกทอง ฟก มะละกอ เผือก มัน และผลไม แกะสลักเปนรูปสัตว ดอกไม
เพ่ือประกอบงานหยวก และประดับดวยดอกไมสด ซ่ึงเปนการสรางสรรคผลงานของกลุมชาง
โรงเรียนผูใหญตําหนักสวนกุหลาบซึ่งตางจากกลุมชางจังหวัดนครปฐม จังหวัดเพชรบุรี และจังหวัด
ชัยนาทซึ่งจะมีงานหยวกเปนหลัก มีการแกะสลักผลไมเพียงเล็กนอย จากนั้นประกอบเปนชั้นๆ  
โดยเริ่มจากชั้นบนสวนของรัดเกลา ชั้นกลางสวนของเรือนไฟสําหรับวางลูกโกศ หีบ ชั้นฐานสวน
ของฐานลางสุด สิ่งสําคัญของแผงหยวกที่ประกอบไวเปนสวนๆใหเปนเปนมุม 45 องศา ประโยชน
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การสรางสรรค ผลงานเพื่อประดับตกแตงเชิงตะกอน จิตกาธาน เมรุ พระเมรุมาศ ตั้งลูกโกศ  และ
หีบ กอนทําการฌาปนกิจ ซ่ึงเปนงานอวมงคล งานหยวกจะใชประกอบงานมงคล คือ ลอยกระทง 
โกนจุก ประดับธรรมมาสนเทศนา รูปแบบการขึ้นโครงสราง ความประณีต ความคิดสรางสรรค มี
ความแตกตางขึ้นอยูกับยศศักดิ์ เพศผูตาย รูปแบบมีความกระบวนการถายทอดความรูการแทง
หยวกของกลุมชางจะถายทอดความรูใหกับ ลูก หลาน ญาติ และคนรูจักที่มีใจรักงานศิลปะการแทง
หยวกโดยใหเปนลูกมือ ปฏิบัติ บอกกลาว สังเกตการณทํางานของชางที่มีความชํานาญ และทักษะ
การแทงหยวกเปนแบบอยาง คุณสมบัติของชางแทงหยวกตองมีความอดทนและมีใจรักงานศิลปะ
การแทงหยวก เรื่องของความเชื่อที่เกี่ยวกับการแทงหยวกโดยรวมจะสรางสรรคผลงานเพื่อความ
สวยงาม เปนเกียรติกับผูตาย ที่สําคัญหยวกกลวยมีคุณสมบัติพิเศษไมไหมไฟและดูดซับกลิ่น 

4.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อ
สายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  มีจุดมุงหมายเพื่อการศึกษาวิเคราะหลวดลายผา
มัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่นในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทยใน 5 จังหวัด ในประเด็น
วิเคราะหลักษณะของลวดลาย การใชสีของลวดลาย เปรียบเทียบความเหมือน ความตางของ
ลวดลายในแตละจังหวัด    กลุมตัวอยาง เปนผามัดหม่ีใน 5 จังหวัด ไดแก จ.อุทัยธานี จ.ชัยนาท จ.
สุพรรณบุรี จังหวัดละ 60 ผืน และจังหวัดนครปฐม จ.กาญจนบุรี จังหวัดละ 20 ผืน รวมทั้งสิน 220 
ผืน  

ผลการวิจัยพบวาผามัดหม่ี บานทัพหลวง จ. อุทัยธานีมีการทอผาประเภทซิ่นหม่ีรวดมาก
ที่สุด ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีประเภทซิ่นหม่ีรวดที่พบจํานวนมากที่สุดเปนลักษณะลวดลายสัตว  
ประเภทผาซิ่นหม่ีคั่นพบจํานวนมากที่สุดเปนลักษณะลวดลายสัตว ประเภทผาซิ่นหม่ีตาพบจํานวน
มากที่สุดเปนลักษณะลวดลายสัตว  ซ่ึงทั้ง 3 ประเภทไดแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบ
สัตวผสมรูปแบบเรขาคณิต ลักษณะลวดลายประกอบที่ปรากฏบนผืนผาไดรับแนวความคิดเกี่ยวกับ
รูปแบบสิ่งตางๆ ที่พบมากที่สุดในประเภทผาซิ่นทั้ง 3 ประเภทไดแกรูปแบบเรขาคณิต และ การใชสี
ของลวดลายผาที่พบจํานวนมากที่สุด ในประเภทผาซิ่นหม่ีรวดพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการใช
สีวรรณะรอน ประเภทซิ่นหม่ีคั่นพบวาโครงสรางสวนรวมเปนการใชสีตัดกัน และประเภทซิ่นหม่ีตา
พบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการในสีวรรณะรอน   ผามัดหม่ี บานเนินขาม จ.ชัยนาทมีการทอผา
ประเภทซิ่นหม่ีรวดมากที่สุด ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีประเภทซ่ินหม่ีรวดที่พบจํานวนมากที่สุดเปน
ลักษณะลวดลายเบ็ดเตล็ด ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบจากเบ็ดเตล็ดผสม
รูปแบบเรขาคณิต ประเภทผาซิ่นหม่ีคั่นพบจํานวนมากที่สุดเปนลักษณะลวดลายสัตว ได
แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมากจากรูปสัตวผสมรูปแบบเรขาคณิต และประเภทผาซิ่นม่ีตาพบ
จํานวนมากที่สุดเปนลักษณะลวดลายสัตว ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบสัตว
ผสมรูปแบบเรขาคณิต ลวดลายประกอบที่ปรากฏบนผืนผาไดรับแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบสิ่ง
ตางๆ ที่พบจํานวนมากที่สุดในประเภทผาทั้ง 3 ประเภทไดแก รูปแบบเรขาคณิต และการใชสีของ
ลวดลายที่พบจํานวนมากที่สุด ในประเภทซิ่นหม่ีรวดพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการใชสี
กลมกลืนจากสภาพคลายกันและประเภทซิ่นหม่ีตาพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการใชสีวรรณะ
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รอน   ผามัดหม่ี บานปาสะแก และบานทับผึ้งนอย จ.สุพรรณบุรี   มีการทอผาประเภทซ่ินหม่ีรวด
มากที่สุด ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีประเภทหมี่รวดที่พบจํานวนมากที่สุดเปนลักษณะลวดลาย
เบ็ดเตล็ด ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบสัตวผสมรูปแบบเรขาคณิต และประเภท
ผาซิ่นหม่ีคั่นตาพบจํานวนมากที่สุดเปน ลักษณะลวดลายสัตว ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบ
มากจากรูปแบบสัตวผสมรูปแบบเรขาคณิต ลวดลายประกอบที่ปรากฏผืนผาพบจํานวนมากที่สุด ทั้ง
ในประเภทผาซิ่นตาพบมากที่สุด ไดแก รูปแบบสัตวผสมรูปแบบเรขาคณิต และการใชสีของลวดลาย
ที่พบจํานวนมากที่สุด ในประเภทซิ่นหม่ีรวดและประเภทซิ่นหม่ีตาพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปน
การใชสีวรรณะรอน และประเภทซิ่นหม่ีคั่นพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการใชสีกลมกลืนของสี
ใกลเคียง ผามัดหม่ี บานนา จ. นครปฐม มีการทอผาประเภทซิ่นหม่ีรวดมากที่สุด ลักษณะลวดลาย
ผามัดหม่ีประเภทหมี่ซ่ินรวดและประเภทซิ่นหม่ีคั่นที่พบมากที่สุดเปนลักษณะลวดลายประยุกต ซ่ึง
ทั้ง 2 ประเภทไดแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบประยุกตผสมรูปแบบเรขาคณิต ลวดลาย
ประกอบที่ปรากฏบนผืนผาที่พบจํานวนมากที่สุดในประเภทผาซิ่นหม่ีรวดและประเภทหมี่คั่นไดแก
รูปแบบเรขาคณิต และการใชสีของลวดลายที่พบจํานวนมากที่สุด ในประเภทซิ่นหม่ีคั่นพบวา
โครงสรางสีสวนรวมเปนการใชสีกลมกลืนของสีใกล และประเภทซิ่นหม่ีคั่นพบวาโครงสรางสี
สวนรวมเปนการใชสีวรรณะเย็น  ผามัดหม่ี บานบอพลอย จ. กาญจนบุรี  มีการทอผาประเภทซิ่น
หม่ีรวดมากที่สุด ลักษณะลวดลายผามัดหม่ีที่ประเภทซิ่นหม่ีรวดที่พบจํานวนมากที่สุดเปนลักษณะ
ลวดลายประยุกต  และประเภทผาซิ่นหม่ีคั่นที่พบเปนลักษณะประยุกต ซ่ึงทั้ง 2 ประเภทได
แนวความคิดเกี่ยวกับรูปแบบมาจากรูปแบบประยุกตผสมรูปแบบเรขาคณิต ลวดลายประกอบที่
ปรากฏบนผืนผาในประเภทผาซิ่นหม่ีรวด ไดแก รูปแบบเรขาคณิต และประเภทผาซิ่นหม่ีคั่น ไดแก 
รูปแบบพันธุไมผสมรูปแบบเรขาคณิต การใชสีของลวดลายผามัดหม่ีที่พบจํานวนมากที่สุด ใน
ประเภทซิ่นหม่ีรวดพบวาโครงสรางสีสวนรวมเปนการใชสีวรรณะเย็น และประเภทซิ่นหม่ีคั่นพบวา
โครงสรางสีสวนเปนการใชสีกลมกลืนของสีตรงขาม 

5.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ 
สกุลชางเพชรบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อ ศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชาง
เพชรบุรีในประเด็น เทคนิคและวิธีการสรางสรรค โดยโครงสรางโกศและลวดลายประดับโกศและการ
พัฒนาลาย โดยศึกษาจากวัดที่มีการสรางสรรคศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ และมีชางหรือผูที่
ไดชื่อวาเปนชางประจําวัดนั้น จากกลุมตัวอยางสกุลชางทั้งหมด 9 วัดในทองถิ่นจังหวัดเพชรบุรี 
 ผลการวิจัยพบวาเทคนิคและวิธีการสรางสรรคศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ 
ประกอบดวยวัสดุและเครื่องมือในการสลักกระดาษ สวนใหญยังคงใชวัสดุและเครื่องมือซ่ึงใชมา
ตั้งแตครั้งในอดีต วิธีการสลักกระดาษประกอบดวยขั้นตอนตามลําดับ 3 ขั้นตอน คือ ชั้นสลักลาย ขัน้
ตกแตงและเสริมลาย ชั้นประดับลายบนตัวโกศ  โครงสรางโกศและลวดลายประดับโกศ มีการสืบ
ทอดมาตั้งแตครั้งในอดีตเชนกัน โครงสรางโกศมีวิวัฒนาการมาจากรูปทรงสี่เหลี่ยมเหมือนกลองหรือ
ตู ซ่ึงตอมากปรับเปนรูปทรงกลม หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม และสิบสองเหลี่ยมหรือยอมุมไมสิบสอง 
ระยะแรกเปนการเลียนแบบโกศหลวง ตอมาไดพัฒนาโครงสรางจนเปนเอกลักษณสกุลชางของ
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ตนเอง โครงสรางโกศสิบสองเหลี่ยมถือวาไดรับความนิยมในปจจุบัน  การพัฒนาของลายพบวา 
รูปแบบลวดลายประดับโกศมีการถายเทผสมผสานกันระหวางสกุลชางดวยกัน จากวัดหนึ่งไปอีกวัด
หน่ึง แตแตกตางกันในรายละเอียดและการนําไปใชประดับบนตัวโกศเล็กๆนอยๆ ลวดลายประดับ
โกศของวัดเกาะเปนลายดั้งเดิมมีลักษณะเฉพาะตน 

6.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี.  มีจุดมุงหมาย
ดวยกัน 2 ประการ คือ ประการแรกเพื่อศึกษาถึงอิทธิพลในดานคติความเชื่อ ความศรัทธาของกลุม
ชนชาวไทย กลุมชนชาวลาว กลุมชนชาวมอญ และกลุมชนชาวจีน ที่มีตอพระพุทธศาสนาในการ
สรางสรรคลวดลายบนธรรมาสนยอด ประการที่สองเพื่อศึกษารูปทรง ลวดลาย และโครงสราง
โดยรวมของธรรมาสนภายในกลุมชนตางๆและเปรียบเทียบถึงอิทธิพลทางศิลปะที่ไดรับจากคติ
ความเชื่อของแตละกลุมชน กลุมตัวอยางที่ใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ ธรรมาสนยอดจํานวน 25 หลัง 
จากวัดตางๆใน 3 อําเภอคือ อําเภอเมือง ลพบุรี อําเภอทาวุง และอําเภอบานหมี่   

ผลการวิจัยพบวาลวดลายบนธรรมาสนยอกในจังหวัดลพบุรี ไดรับอิทธิพลมาจากคติความ
เชื่อทางพระพุทธศาสนาและคติความเชื่อด้ังเดิมของกลุมชน มีผลทําใหธรรมาสนยอดแตละหลังจะมี
ลวดลายที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชนตนเอง ลวดลายที่ปรากฏจึงสามารถบงบอกถึงความเปน
กลุมชนได ลวดลายที่บงบอกถึงความเปนกลุมชนที่พอจะสรุปไดคือ ลวดลายพญานาคและลวดลาย
สิงหโดยมากจะพบบนธรรมาสนยอดของกลุมบนชาวไทยกับกลุมชนชาวลาว ลวดลายหงสพบบน
ธรรมาสนยอดของกลุมชาวไทยกับกลุมชนชาวมอญ ลวดลายมังกรพบบนธรรมาสนยอดของกลุมชน
ชาวจีน สีที่ไดรับความนิยมในการตกแตงบนธรรมาสนยอดคือ สีทองหรือสีเหลืองกับสีแดง และเม่ือ
ทําการเปรียบเทียบอิทธิพลทางศิลปะพบวาการยอมรับเอาวัฒนธรรมทางศิลปกรรมของ
ชาวตะวันตกในชนชั้นปกครองสงผลตอการสรางสรรคธรรมาสนยอดทั้งในดานโครงสรางและ
ลวดลาย  หนวยงานราชการที่มีสวนเกี่ยวของกับการอนุรักษศิลปะและวัฒนธรรมของจังหวัดลพบุรี 
ควรเขามาประสานงานทั้งในสวนของชุมชนและสวนจังหวัด เพ่ือทําการอนุรักษธรรมาสนยอกไว
ใหแกอนุชนรุนหลังไดชื่นชมและทําการศึกษาหาความรูตอไป 

7.  แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัด
นราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหงานศิลปหัตถกรรมกระจูดใน
จังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฏรธานี ในประเด็น ขั้นตอนกรรมวิธีการผลิต ลายสาน และ
รูปแบบผลิตภัณฑ ตลอดจนเปรียบเทียบผลงานศิลปหัตถกรรมกระจูดในประเด็นลักษณะเฉพาะของ
ทองถิ่น ความเหมือนและความแตกตาง รวมทั้งการสืบทอดภูมิปญญาทองถิ่นในดานงานหัตถกรรม
กระจูด กลุมตัวอยางที่ศึกษาไดแก กลุมผูผลิตหัตถกรรมบานทอน ตําบลโคกเคียน อําเภอเมือง
นราธิวาส จังหวัดนราธิวาส กลุมผูผลิตหัตถกรรมกระจูดบานทะเลนอย ตําบลพนางตุง อําเภอควน
ขนุน จังหวัดพัทลุง และกลุมผูผลิตหัตถกรรมกระจูดบานบอกรัง ตําบลทาสะทอน อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฏรธานี  

ผลการวิจัยพบวาขั้นตอนกรรมวิธีการผลิตหัตถกรรมกระจูดของทั้งสามแหลงผลิตมี
ลักษณะที่เหมือนกัน เปนสวนมาก ตั้งแตขั้นตอนเตรียมกระจูด จนถึงขั้นผลิตเปนหัตถกรรมกระจูด 
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และแตกตางกันบางในกรรมวิธีบางอยางเชน การใชวัสดุประกอบเปนผลิตภัณฑ การใชสารเคลือบ
ผิว  สานสายกระจูดบานทอนมีลายสานแบบดั้งเดิมมากที่สุดถึง 15 ลาย มีลายสายแบบดั้งเดิมเพียง
ลายเดียว คือ ลายสองบานทะเลนอยมีลายสานแบบพัฒนามากที่สุดซึ่งมีมากกวา 30 ลาย  ลายสาน
กระจูดบานทอนมีความแตกตางทางลักษณะของลายสานอันเนื่องมากจากลักษณะเฉพาะของพื้นถิ่น
ที่นับถือศาสนาอิสลาม รูปแบบผลิตภัณฑทั้งสามแหลงผลิตภัณฑผลิตมีลักษณะของผลิตภัณฑแบบ
ด้ังเดิมเหมือนกันซ่ึงผลิตเพ่ือเปนสิ่งของเครื่องใชตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ สวนผลิตภัณฑแบบพัฒนาทั้ง
สามแหลงผลิตมีทั้งเหมือนกันและแตกตางกัน รูปแบบผลิตภัณฑแบบพัฒนาทั้งสามแหลงผลิตสราง
ขึ้นตามความตองการของตลาด การสืบทอดภูมิปญญาทองถิ่นในงานหัตถกรรมกระจูดทั้งสามแหลง
ผลิตมีลักษณะที่เหมือนกันคือสืบทอดมาจากบรรพบุรุษที่ผลิตงานหัตถกรรมกระจูดเพื่อประโยชนใช
สอยในชีวิตประจําวันและพัฒนาปรับเปลี่ยนมาจนถึงปจจุบัน โดยจากความคิดสรางสรรคของ
ชาวบานผูผลิตเองและจากความชวยเหลือในการฝกใหจากหนวยงานของรัฐ 

8.  พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรม
เครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาลวดลาย กระบวนการถายทอดการทํา
เครื่องถมในจังหวัดนครศรีธรรมราช โดยศึกษาจากชางผูเชี่ยวชาญทางดานเครื่องถม มีชาง 3 
ประเภท คือ ชางรูป ชางสลัก และชางถม กระบวนการผลิต 

ผลการวิจัยพบวาชางรูป เปนชางที่ขึ้นรูปพรรณเครื่องถม จะตองมีความรูในดานการ
ออกแบบรูปพรรณ การขึ้นรูปพรรณการใหความรอนโลหะและการหลอมโลหะ  ชางสลัก เปนรางที่
ตองไดรับกระบวนการถายทอดในดานการออกแบบลวดลาย การสลักลาย การเพราลายไดอยาง
สวยงาม  ชางถม เปนชางที่ตองไดรับกระบวนการถายทอดของชางทั้งสองประเภทแรกดวย เพราะ
ตองมีความเขาใจในการใหความรอนโลหะ และการตื้นลึกของลวดลายที่สลัก ความรูเฉพาะของชาง
ถมเปนเรื่องการทําน้ํายาถมและการลงถม  ลวดลายในเครื่องถมจังหวัดนครศรีธรรมราช  ลวดลายที่
ออกแบบยังแสดงถึงความศรัทธา ความรูสึกนึกคิด และความเชื่อของชางที่มีตอศาสนา 

9.  ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของ 
คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. มีจุดมุงหมายเพื่อการศึกษากระบวนการคิด  
กระบวนการผลิตและกระบวนการถายทอดงานแกะสลักไมของนายคําอาย เดชดวงตา ในชวง
ระยะเวลาดังกลาว 

ผลการวิจัยพบวากระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของนายคําอาย เดชดวงตา มี
กระบวนการที่เกี่ยวกับความเชื่อของมนุษยเกี่ยวกับสิ่งแวดลอม เกี่ยวกับมนุษยและความสัมพันธ
ของมนุษยในสังคมเกี่ยวกับโครงสรางทางศิลปะ   กระบวนการผลิตจะเปนการแสดงออกในเรื่องของ
ความจริงตามธรรมชาติ แสดงออกในเรื่องของสัญลักษณแสดงออกในเรื่องของอารมณและแสดงออก
ในเรื่องของรูปทรง สัดสวน  กระบวนการถายทอดที่เกี่ยวกับการสรางสรรควัสดุโดยการแปรสภาพ
ในทางบวกไดแก การปน การหลอ การแปรสภาพในทางลบ ไดแก การแกะสลักไม การสลักดุน การ
ฉลุ และกระบวนการบูรณาการจากวัสดุตางชนิดกันหรือชนิดเดียวกัน ไดแก การปะติด การมัด การ
ตอ การทุบ 
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10. สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏ
ในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผา
ที่ปรากฏในแหลงผลิตบริเวณแองสกลนครในประเด็นกระบวนการผลิต วัสดุอุปกรณ เทคโนโลยีเพ่ือ
ชวยการผลิต รูปแบบ ประโยชนใชสอย คุณคาทางความงาม คุณคาตอชุมชน  

ผลการวิจัยพบวาวัสดุอุปกรณ วัสดุ ที่สําคัญประกอบกอบดวยดินเหนียว แกลบหรือทราย
ละเอียด มีการเผาดวยเตาแบบสุม เตาระบายความรอนลง และเตาแบบระบายความรอนขึ้น ซ้ึงใช
เชื้อเพลิงจากธรรมชาติ อุปกรณที่ใชกระบวนการผลิตที่เกิดจากภูมิปญญาที่สรางสรรคดวยวัสดุ
ธรรมชาติ วัสดุในทองถิ่น ประยุกตเปนอุปกรณ ประกอบดวยอุปกรณที่เปนเทคโนโลยีพ้ืนบาน เชน 
แปนหมุน หินดุ ไมดีฯ และอุปกรณที่เปนเทคโนโลยีสมัยใหมเชนเครื่องนวดดิน แปนหมุนไฟฟา
กระบวนการผลิต ประเภทเครื่องปนดินแบงตามอุณหภูมิพบวาสามารถแบงไดเปน 2 ประเภท คือ 
ประเภทเทอราคอตตา ซ่ึงในการวิจัยครั้งน้ี พบมากในบริเวณแองสกลนคร เพราะเผาไดที่อุณหภูมิ 
1000 ° ซ.และประเภทเอิรทเธนแวรพบในลําดับรองลงมา เผาไดที่อุณหภูมิระหวาง 1000° - 1200° 
ซ. เพราะวาเนื้อดินมีคุณสมบัติเหมาะกับการทําเครื่องปนดินเผา มีแรธาตุผสมในเนื้อดิน จึงสามารถ
เผาไดอุณหภูมิสูง ทําใหไดเน้ือดินเผาแกรงเหมาะสําหรับทําครก ไหปลารา ภาชนะใสนํ้า  ประโยชน
ใชสอย พบวานิยมนําไปตกแตงมากที่สุด ดวยการเพิ่มความงามทางสุนทรียะแกสถาปตยกรรม
ภายในและภายนอก ใกลเคียงกับประโยชนใชสอยดานเครื่องใช ในครัวเรือน หรือการเกษตร ในการ
ดําเนินชีวิตของชาวอีสานตั้งแตอดีต – ปจจุบัน ดานเบ็ดเตล็ดมักจะทําขึ้นเพ่ือใชสอยหลายๆดาน ใน
งานเครื่องปนดินเผาในชิ้นเดียวกัน และของที่ระลึกนอยที่สุดซึ่งมีประโยชนใชสอยทําขึ้นเพ่ือระลึกถึง
พุทธคุณ ธรรมคุณ สังฆคุณ   รูปแบบ รูปแบบสิ่งที่มนุษยประดิษฐขึ้นมากที่สุด เพราะสามารถ
ตอบสนองรูปแบบที่เหมาะสมกับความตองการในการบริโภคแตกตางกันไป ที่มีรูปแบบเหมาะสมกับ
การใชหมักปลา เพ่ือถนอมอาหาร เปนภูมิปญญาของชาวอีสานมาชานาน หรือรองลงมารูปแบบของ
ธรรมชาติ เปนรูปแบบที่มีการดัดแปลงจากสภาวะแวดลอมในธรรมชาติของคน สัตว นํามา
เลียนแบบเปนเครื่องปนดินเผาที่มีลักษณะเฉพาะ รูปเรขาคณิต เปนรูปแบบที่เรียบงาย ไมซับซอน 
เปนรูปแบบที่พบไดจากเครื่องใชดานการเกษตร เชน กระถาง แจกัน และเครื่องปนดินเผาในแอง
สกลนคร รูปแบบของมนุษยนอยที่สุด  คุณคาทางความงาม เครื่องปนดินเผาในแองสกลนคร ไดรับ
อิทธิพลความงามที่ไดจากธรรมชาติมากที่สุดเปนการดัดแปลง เลี่ยนแบบ สภาวะแวดลอม ประยุกต
ดวยภูมิปญญาจากบรรพชนในอดีต และพัฒนาจนถึงปจจุบันเพ่ือใหไดเครื่องปนดินเผาที่ มี
เอกลักษณมีคุณสมบัติเฉพาะในแตละชิ้นงานเครื่องปนดินเผา รองลงมาอิทธิพลความงามที่ไดรับ
จากความเชื่อเทพเจา พบวาทําเลียนแบบ รูปทรง ลวดลาย เครื่องปนดินเผาแบบบานเชียง อิทธิพล
ความงามที่ไดรับจากความรูทางวิทยาศาสตร เปนงานเครื่องปนดินเผาที่ประยุกตดวยการนํา
หลักการทางวิทยาศาสตรมาใชในการผลิตเคร่ืองปนดินเผา  อิทธิพลความงามที่ไดรับจากความเชื่อ
ทางศาสนานอยที่สุด ซ่ึงเปนเคร่ืองปนดินเผาที่ตอบสนอง ตามหลักปฏิบัติที่ดีงามทางพุทธศาสนา
เทคโนโลยีเพ่ือชวยการผลิต แบงไดเปนเทคโนโลยีในการขึ้นรูป และวิธีการเผาซึ่งเปนเทคโนโลยี
พ้ืนบานและเทคโนโลยีสมัยใหม  คุณคาตอชุมชน สามารถสรางคุณคาใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมใน
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วิถีชีวิตชนบท และมูลคาทางเศรษฐกิจในการดําเนินชีวิตใหดํารงอยูได ทามกลางกระแสความ
เปลี่ยนแปลงของโลกในยุคโลกาภิวัตน สภาพชีวิตความเปนอยูและคติความเชื่อของชุมชนวิถีชีวิต
ของชุมชนในแหลงผลิตเครื่องปนดินเผาบริเวณแองสกลนครมีความยึดม่ันศรัทธาในพุทธศาสนา 
ตามขนมธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานมีความเปนอยูแบบเรียบงายแบบวิถีชีวิตบททั่วไปที่ยัง
พึงพาธรรมชาติ ซ่ึงสวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม เลี้ยงสัตว และทําเครื่องปนดินเผาเปน
อาชีพหลักตลอดทั้งปและมีบางสวนทําเปนอาชีพเสริมหลังจากฤดูการเก็บเกี่ยวขาวเสร็จสิ้นดานสื่อ
สัมพันธระหวางวัฒนธรรมและชุมชน 

11. อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือ
พ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี. มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาประเภท รูปแบบ ของเรือไทยพื้นฐาน 
วิถีชีวิต พิธีกรรมความเชื่อที่เกี่ยวของกับเรือ  

ผลการวิจัยพบวาเรือที่พบในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี แบงตามลักษณะการใช
สอย คือ เรือขนาดใหญใชบรรทุกสิ่งของที่มีนํ้าหนักมาก เรือขนาดเล็กใชสําหรับเดินทางไปมา
ระหวางสถานที่ตางๆ และมีวิธีการผลิต 2 ประเภท คือ ประเภทเรือขุด ซ่ึงเปนการสรางจากไมทั้งตน 
มีทั้งหมด 8 รูปแบบ ประเภทที่ 2 ประเภทเรือตอ เปนเรือที่สรางจากไมกระดาน มีทั้งหมด 9 รูปแบบ 
และจากการวิเคราะหรูปแบบเรือพบวา เรือแตละรูปแบบมีโครงสรางคลายกัน แตกตางกันที่ขนาด 
เน่ืองจากจุดมุงหมายในการใชสอยตางกัน และไมที่นิยมใชตอเรือ คือไมสัก ไมมะคา ไมตะเคียน ไม
มะยมหอม และไมยาง เคลื่อนที่โดยการพาย ถอ และแจว  วิถีชีวิตริมนํ้าในสมัยกอนผูคน มักตั้งบาน
เรือและตั้งสถานที่สําคัญไวริมแมนํ้าเพื่อความสะดวกสบายในการเดินทางติดตอ เน่ืองจากใน
สมัยกอนแมนํ้าเปนเสนทางคมนาคม ลักษณะการปลูกบานเรือนจะเปนบานใตถุนสูงเพ่ือการปองกัน
นํ้าทวมในหนาน้ําเปนทั้งอุปโภคและบริโภคที่สําคัญ เปนแหลงอาหาร และใชนํ้าในการเกษตร มี
ประเพณีพิธีกรรมและความเชื่อตางๆ แตในปจจุบันไดมีการฟนฟูสภาพแมนํ้า มีการอนุรักษประเพณี
พิธีกรรมไวใหเปนมรดกแกคนรุนหลัง โดยความรวมมือของทั้งภาครัฐ เอกชน และคนในทองถิ่น 

12. นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการ
ทอผาพื้นเมืองภาคใต.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการ
ทอผาพื้นเมืองภาคใต ในประเด็น กระบวนการถายทอดภูมิปญญาการทอผาพื้นเมืองภาคใต 
กระบวนการสรางสรรคงานทอผาพื้นเมืองภาคใต โดยศึกษาจากกลุมตัวอยาง การทอผาเกาะยอ 
อําเภอเมือง จังหวัดสงขลา การทอผานาหมื่นศรี อําเภอนาโยง จังหวัดตรัง และการทอผาพุมเรียง 
อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฏรธานี  

ผลการวิจัยพบวาการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต มี
สวนประกอบสําคัญ 2 ประการ คือ กระบวนการถายทอดภูมิปญญาการทอผาพื้นเมืองภาคใต และ
กระบวนการสรางสรรคงานทอผาพื้นเมืองภาคใต  วิธีการถายทอด พบวา การทอผาพื้นเมืองภาคใต 
มีวิธีการถายทอดโดยวิธีใหผูรับการถายทอดการทอผาดูแบบอยางการปฏิบัติของผูถายทอดการทอ
ผา วิธีการใหผูรับการถายทอดการทอผาฝกปฏิบัติดวยตนเอง วิธีที่ผูถายทอดการทอผาทําใหดูแลว 
ใหผูรับการถายทอดการทอผาทําตามที่ละขั้นตอน    ขั้นตอนการถายทอด พบวา การทอผาพื้นเมือง
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ภาคใตมีขั้นตอนการถายทอดในขั้นเตรียมการโดยการใหผูรับการถายทอดการทอผาสะสมความรู
จากการสังเกตการณปฏิบัติของผูถายทอดการทอผา  เทคนิคการถายทอดความรู พบวา มีเทคนิค
การถายทอด  สื่อวัสดุ  อุปกรณ ใชสื่อบุคคล คือ ผูถายทอดความรูใชสื่อของจริงในการฝกปฏิบัติ 
บรรยากาศการเรียนรู ประสานกลมกลืนอยูในวิถีชีวิตประจําวัน และการทํางาน  ระยะเวลาการ
เรียนรู ใชระยะเวลาเรียนรูฝกฝนความชํานาญเปนแรมป ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความสามารถปฏิภาณไหว
พริบของแตละบุคคล 

13. รัชดาภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษา
ผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  มีจุดมุงหมายเพื่อ 1 ศึกษา
ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน 2. ศึกษากระบวนการถายทอดความรูในการผลิต 3. ศึกษา
หลักเกณฑมาตรฐานการคัดเลือกผลิตภัณฑวาดวยมาตรฐานของกลุมสินคา  ตัวอยางที่ศึกษา คือ 
ผลิตภัณฑเครื่องใชที่ทําจากกะลามะพราว บานเลขที่ 100 บานหนาถ้ํา หมูที่ 6 ตําบลปาดังเบซาร 
อําเภอสะเดา จังหวัดสงขลา 

ผลการวิจัยพบวา ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชนของกลุมอาชีพผลิตภัณฑจาก
กะลามะพราวเปนการดําเนินธุรกิจชุมชน โดยการผลิตเครื่องใชที่ทําจากกะลามะพราวมีภูมิปญญา
ชาวบานเปนหลักมุงพัฒนาเศรษฐกิจของชุมชน มีการรวมกลุมขึ้นเพ่ือการบริหารการจัดการครบ
วงจร ทั้งการผลิต การตลาด การเลือกสรรวัตถุดิบ การควบคุม ตลอดจนการบริหารการจัดการกลุม 
กอใหเกิดกระบวนการถายทอดและการเรียนรูจากประสบการณในการรวบรวมกลุมที่สามารถจํานะ
มาปรับปรุงประยุกตใชและพัฒนาชุมชนใหมีความเขมแข็ง พ่ึงพาตนเองไดอยางยั่งยืน  กระบวนการ
ถายทอดความรูในการผลิต ผูที่ไดรับการถายทอดสวนใหญจะเปนคนใกลชิด ลูกหลานและเครือญาติ
ตลอดจนผูที่มีความสนใจถือวาเปนการถายทอดภูมิปญญาชาวบานระดับบุคคล ไดรับการเรียนรู
โดยตรงจากผูถายทอดในขั้นตนจากการสังเกตดวยตัวเองและดวยวิธีการบอกเลา จากนั้นไดรับการ
สาธิตขั้นตอนกรรมวิธีการทําใหดูจากชางฝมือผูมีทักษะความรูความสามารถ ทุกคนมีสวนรวม
ทดลองปฏิบัติจริงใหเกิดความชํานาญมีทักษะฝมือ สามารถนําไปประกอบอาชีพสรางรายไดใหกับ
ครอบครัวและเปนทุนการศึกษา  กลุมจะเปนผูดําเนินการหาตลาดเองเพื่อใหกระบวนการผลิตสินคา
มีความตอเน่ืองและไดผลิตภัณฑที่มีมาตรฐานคุณภาพสากล ซ่ึงไดรับการสงเสริมจากหนวยงาน
ภาครัฐ จัดฝกอบรมใหความรูในดานรูปแบบผลิตภัณฑ การตลาด การบัญชี รวมถึงการปลอย
เงินทุนหมุนเวียนใหกลุมกูยืมสําหรับการบริหารจัดการกลุมดวย 

14. จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึง
ผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัด
ขอนแกน.   มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษางานหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับ
การพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผาในแหลงผลิตที่สําคัญกับการคัดเลือกและขึ้น
บัญชีการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา ในแหลงผลิตที่สําคัญที่ไดรับการคัดเลอืก
และขึ้นบัญชีผลิตภัณฑดีเดนในเขตพื้นที่อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน กลุมเปาหมายที่ใชใน
งานวิจัยเปนสมาชิกกลุมทอผาบานชุมชน หมู 1 ตําบล ศรีบุญเรือง กลุมทอผาบานนาดอกไม หมูที่ 
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11 ตําบลชนบท และกลุมทอผาบานหัวผาย หมู 2 ตําบลปอแดง อําเภอชนบท จังหวัดขอนแกน โดย
วิธีการสุมตัวอยางแบบเจาะจง รวมทั้งสิ้น 120 คน  
 ผลงานวิจัยพบวาสมาชิกกลุมทอผามีความรู ความเขาใจเกี่ยวกับการพึ่งตนเองอยูในระดับ
มาก มีคาเฉลี่ยเทากับ 1.852 และมีการพึ่งตนเองในภาพรวมทั้ง 4 ดานอยูในระดับปานกลาง มี
คาเฉลี่ยเทากับ 1.443   สมาชิกกลุมทอผามีการพึ่งตนเองในดานเทคโนโลยี หรือเคร่ืองมือในการ
ประกอบอาชีพ อยูในระดับมาก มีคาเฉลี่ยเทากับ 1.507 ซ่ึงสังเกตไดจากเครื่องมือที่ใชในการทอผา 
ที่ยังคงใชภูมิปญญาของตนผลิตเครื่องมือขึ้นมาเองและมีการดัดแปลงวัสดุตางๆ เพ่ือนํามาปรับใชให
เหมาะสมกับงานพรอมทั้งมีการบํารุงรักษาเครื่องมือในการประกอบอาชีพอยางสม่ําเสมอ สมาชิก
กลุมทอผามีการพึ่งตนเองในดานเศรษฐกิจ หรือการประกอบอาชีพ อยูในระดับปานกลาง มีคาเฉลี่ย
เทากับ 1.460  การพึ่งตนเองในดานเศรษฐกิจของสมาชิกพบวา รายไดจากงานหัตถกรรมผาทอทํา
ใหฐานะความเปนอยูในครอบครัวดีขึ้น มีเงินออมเพ่ือเก็บไวเปนทุนในการประกอบอาชีพ และที่
สําคัญสมาชิกเริ่มปรับเปลี่ยนวิธีความคิดที่จะพ่ึงพาจากเศรษฐกิจภายนอกไปเปนพ่ึงพาเศรษฐกิจ
ภายใน ซ่ึงเห็นไดจากการที่สมาชิกที่มีความตองการที่จะขยายกิจการงานของตนสวนใหญจะ
คํานึงถึงกําลังทรัพยและกําลังแรงงานในครัวเรือนของตนเองกอนเปนอันดับแรก  สมาชิกกลุมทอผา
มีการพึ่งตนเองในดานทรัพยากรธรรมชาติ อยูในระดับปานกลาง มีคาเฉลี่ยเทากับ 1.087 สาเหตุที่
สมาชิกไมสามารถพึ่งตนเองไดในดานนี้ไดมากนัก เปนผลมาจากสมาชิกขาดความรู ความเขาใจที่
ถูกตองในการดูแลและบํารุงรักษาแหลงทรัพยากรธรรมชาติ 

15. กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัด
เชียงใหม.  มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาขอมูลเกี่ยวกับวิถีชีวิต กระบวนการผลิต ลวดลายและการใชสี
ของหัตถกรรมผาตางๆ ของชาวเขา เปนการศึกษาวิจัยเชิงสํารวจโดยเก็บรวบรวมขอมูล จาก
ประชากรตัวอยางที่เปนชาวเขา 2 เผา ไดแก ชาวไทยภูเขาเผากะเหรี่ยงที่บานหวยผาตื่น ตําบลปา
เม่ียง อําเภอดอยสะเก็ด และชาวไทยภูเขาเผามง ที่บานแมสาใหม ตําบลโปงแยง อําเภอแมริม 
 ผลการวิจัยพบวาลักษณะรูปแบบของหัตถกรรมผาของชาวไทยภูเขาเผากะเหรี่ยงที่เปน
เครื่องนุมหมพบ 8 ประเภท คือ เสื้อผูหญิงแตงงานแลว เสื้อหญิงสาวชุดกระสอบ เสื้อชาย ผาซิ่น ผา
พันศีรษะ ผาพันคอ ผาเช็ดตัว ผาหม องคประกอบที่ทําใหเกิดลวดลายคือ การทอจก การทอลายน้ํา
ไหล และการปก ลวดลายที่พบสวนมากเปนลายดั้งเดิม โดยลายจะเปนลายขาวหลามตัด สีที่ใชมาก
คือ สีดํา และสีแดง  ลักษณะรูปแบบของหัตถกรรมผาของชาวไทยภูเขาเผามงที่เปนเครื่องนุมหมพบ 
14 ประเภท คือ เสื้อกันเปอนผูหญิง  เสื้อผูหญิง เสื้อผูชาย กระโปรง ผาผูกเอวหญิง เข็มขัด หมวก 
กางเกง ผากันเปอนหญิง ผากันเปอนผูชาย เสื้อคลุมศพ ผาพันขา ผาพันหัว และผาอุมเด็ก 
องคประกอบที่ทําใหเกิดลายคือ การปก การเย็บตัดตอผา และการเขียนเทียน ลวดลายที่พบมาก
ที่สุดคือลวดลายที่เกิดจากการปกไหม โดยลักษณะลวดลายหลักที่พบมาจากลายเรขาคณิตไดแก 
สามเหลี่ยม และเสนซิกแซก รองลงมาคือลายปกนกและลายหอย   ลวดลายของหัตถกรรมผาของ
ชาวไทยภูเขาเผากะเหรี่ยง บานหวยผาตื่น พบการทอผาที่ทําใหเกิดลวดลาย 4 วิธีคือ ลายเสนใน
เน้ือผา การสลับสี(ลายน้ําไหล) การทอจก และการทอขิด ลวดลายสวนมากที่พบเปนลายเกิดจาก
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การสลับสี (ลายนํ้าไหล) และการทอจก เปนรูปเรขาคณิตและลายดอกไม สวนการปกใชไหมและลูก
เดือยปกใหเกิดลาย นิยมปกบนเสื้อและผาพันศีรษะ ลวดลายที่พบคือ ลายแมงมุมและลายเรขาคณิต
ในการสืบทอดหัตถกรรมผาของชาวไทยภูเขาทุกเผา พบวามีการสืบทอดกันภายในเผาเฉพาะเพศ
หญิงเทานั้น ผูชายมีสวนชวยในการผลิตวัสดุอุปกรณ แตผูหญิงจะเปนคนออกแบบและควบคุมการ
ผลิตการสอนจะเริ่มที่อายุเฉลี่ย 8-9 ป ในเผากะเหรี่ยงการทอผาจะฝกกันเฉพาะเด็กผูหญิง โดย
จะตองทอชุดกระสอบเองเพื่อใสแตงงาน 1 ชุด สวนในเผามงการทอผาจะถายทอดกันเม่ือแตงงาน
แลว ปจจุบันในหมูบานผูหญิงที่ทอผาเปน มีอายุเกิน 40 สวนการสืบทอดที่พบมากในชาวไทยภูเขา
เผามงคือการปกผาโดยการสอนจะทํากันเปนกลุม กลุมละ 3-4 คน อิทธิพลระหวางชาวไทยภูเขา
ดวยกันในการผลิตหัตถกรรมผามีตอกันทั้งดานรูปแบบและวัสดุในการผลิต การประยุกตลวดลาย 
พบวากะเหรี่ยงสะกอมีการนําผาตีนจกของอําเภอแมแจม มาปรับใชโดยเพิ่งเริ่มนํามาทอผาซิ่นและ
ประยุกตในการทอเสื้อผูชาย สวนในเผามงมีการประยุกตลวดลายบางเล็กนอยคือ นําลวดลายการ
ปกครอสติชมาปกเปนผากันเปอนผูหญิงโดยจะใชกับเด็กเทานั้น  ปจจัยที่ทําใหเครื่องนุงหมประจํา
เผาดํารงอยูได ประการแรก คือการนับถือศาสนาและความเชื่อหากมรการเปลี่ยนศาสนาความสําคญั
ของชนเผาจะเสื่อมถอยลงเพื่อใหเปนรูปแบบของสากลที่สุดและบวกกับเศรษฐกิจที่บีบรัดจนไม
สามารถใหความเปนเอกลักษณคงอยูได ประการที่สอง คือระบบการเมืองการปกครองภายในเผา
หรือหมูบาน หากพอหลวงหรือผูใหญบานใหความสําคัญกับชนเผาชาติพันธุ และเปนผูนําที่ดีชนเผา
ก็จะแข็งแรงได 

16. อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. มีจุดมุงหมายเพื่อ
ศึกษาวิเคราะหโคมในเขตอําเภอสารภีจังหวัดเชียงใหมอันเปนกลุมชุมชนและกลุมบุคคลกลุมสุดทาย
ที่ยังทําโคมเพื่อเผยแพรและทําเปนอาชีพอยูโดยไดศึกษาโคมทั้งหมด จํานวน 50 ตัวอยางจากโคมที่
พบทั้งหมด 200 ชิ้น ที่มีลักษณะเปนโคมตนแบบ เปนตัวแทนของโคมแตละรูปแบบ ในประเด็นของ
รูปแบบ ลวดลายที่ใชในการตกแตง คติความเชื่อ กระบวนการสรางสรรค  
 ผลการวิจัยพบวา โคมแบงออกเปน 4 ประเภท คือ โคมถือ โคมแขวน โคมลอย โคมพัด 
และในแตละประเภทไดแบงเปนหลายรูปแบบ  รูปแบบของโคมเปนรูปแบบงายๆดัดแปลงมาจาก
รูปทรงธรรมชาติไดแก รูปทรงเรขาคณิต  ลวดลายในการที่ใชตกแตงโคม มีการถายทอดสืบตอกัน
มาระหวางครูและศิษยและบุคคลในชุมชนดวยกัน โครงสรางของลายจะมีความคลายกันจะแตกตาง
กันก็ในรายละเอียด และการนําลวดลายไปใชประดับโคม ชางทําโคมบางคนไดมีการดัดแปลง
ลวดลายที่พบเห็นตามจิตรกรรมฝาผนัง โบสถ หรือวิหารตางๆมาประยุกตใชกับโคมของตนเองก็มี
โคมถือ มีลายประจํายามเปนลายหลัก โคมแขวน ตัวโคม และหางโคมดวยลายประจํายามแกว
ชิงดวง โคมผัดมีลายฉลุเปนภาพการละเลนพ้ืนบานและ 12 ราศีเปนลายหลัก   คติความเชื่อ โคมได
สนองคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา ชาวบานมีความเชื่อวาการถวายโคมใหกับศาสนสถาน และ
ถาบุคคลใดนําโคมไปแขวนยังที่พักอาศัย ก็จะเปนศิริมงคลแกเจาของบาน นอกจากนั้นยังเปนการ
ประดับตกแตงสรางความสวยงาม  กระบวนการสรางสรรคโคม ประกอบดวยวัสดุและเครื่องมือใน
การทําโคม วัสดุที่ใชสวนใหญเปนวัสดุจากธรรมชาติ และใชสืบเน่ืองกันมาจากในอดีต จนในปจจุบัน
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วัสดุบางอยางถูกปรับเปลี่ยนเพ่ือใหเหมาะสมและประหยัดตามสมัยนิยม เครื่องมือที่ใชในการทําโคม
เปนเครื่องมือที่ใชทั่วไป วิธีการทําโคมประกอบดวย 5 ขั้นตอน เตรียมวัสดุอุปกรณ ทําตัวโครงสราง
ตัวโคมและหูโคม ปดทับดวยกระดาษสาหรือผา ทําหางโคม พับตัดลวดลายประดับโคมและตกแตง
ลวดลาย   ควรจะมีหนวยงานราชการที่มีสวนเกี่ยวของกับการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของจังหวัด
เชียงใหมเขามาประสานงานเพื่อทําการอนุรักษโคมกระดาษลานนาไวใหแกอนุชนรุนหลังไดชื่นชม
และศึกษาหาความรูตอไป 

17. ชูชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชางทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ใน
เขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหภูมิปญญา ความเชื่อ 
ประเพณี รูปแบบ และกระบวนการสรางตุงในเขตจังหวัดเชียงใหม เชียงราย 
 ผลการวิจัยพบวาตุงเปนเครื่องสักการบูชาในพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและใชในการ
ประกอบพิธีกรรมตางๆที่เกี่ยวของกับชีวิต ตุงเปนธงชนิดหนึ่งแตจะแตกตางในการนําไปใชธงจะผูก
ขนานไปกับพ้ืนสวนตุงจะแขวนหอยกับฉากกับพ้ืนดิน ตุงมีประวัติการใชและความเปนมาที่ยาวนาน
มาแตโบราณ ถือไดวาเปนภูมิปญญาทองถิ่นที่ไดรับการปลูกฝงและถายทอดมาจากบรรพบุรุษ 
ผูสรางตุงจะเรียกกันวา “ชางทําตุง” ในการสรางตุงหรือทําตุงจะเรียกวา “การตัดตุง” วัสดุที่ใชในการ
สรางตุงมีกระดาษ ผา ไหม ไมและสังกะสี ตุงมีหลายประเภท โครงสรางและวัสดุที่ใชแตกตางกัน ตุง
มีโครงสราง 3 สวน คือ สวนหัว สวนตัวและสวนหาง  สวนหัวตุงบางประเภททําดวยไมไผหรือ
กระดาษแข็ง มีคติความเชื่อในการสรางตุงเพ่ือถวายพุทธเปนบูชาและอุทิศสวนกุศลใหกับตนเองและ
ญาติมิตรที่ลวงลับ สรุปไดวามีตุงอยู 2 ลักษณะ คือ ตุงทําบุญและตุงทําทาน รูปแบบของตุงแบงตาม
ลักษณะการใชงานออกเปน 2 ลักษณะ คือ ตุงที่ใชในการมงคล และตุงที่ใชในงานอวมงคล ตุงแบง
ตามรูปรางได 3 ประเภท คือ ตุงที่มีรูปสี่เหลี่ยมผืนผา ตุงที่มีรูปสามเหลี่ยม ตุงที่มีรูปรางอ่ืนๆ 
กระบวนการสรางตุงประกอบไปดวย 4 ขั้นตอน คือ ขั้นเตรียมวัสดุอุปกรณ ขั้นตัดตุงตามประเภท 
ขั้นตัดลวดลายประดับ ขั้นตกแตง ในการนําตุงไปใชงานจะแขวนตุงไวกับเสาไมไผ สวนที่แขวนตุง
เรียกวา “ไมคางตุง” ปจจุบันการสรางตุงของชางทําตุงตกแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ ตุงตัด ตัวตุง
จะทําดวยกระดาษหรือผา ชวงนิยมตัดตุงดวยกรรไกรและตกแตงลวดลายดวยกระดาษเงิน-กระดาษ
ทอง ลวดลายตางๆจะมีเอกลักษณของตนเอง อีกลักษณะหนึ่ง คือ ตุงทด ตัวตุงทอจะทอจากดาย
หรือไหม ลวดลายตางๆของตุงทอจะมีรูปแบบเหมือนกัน 

18. ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัย
และตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาการออกแบบเครื่องประดับและ
กระบวนการผลิตทองรูปพรรณของชางทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย 
  ผลการวิจัยพบวาเครื่องทองสุโขทัยไดรับอิทธิพลมาจากงานศิลปกรรมสุโขทัย  ซ่ึงมาจาก
ความสัมพันธทางดานเศรษฐกิจ  ศาสนา  และสังคม  รานทองสุโขทัยทุกรานไดรับแนวคิดและแรง
บันดาลใจในการออกแบบลวดลายทองสุโขทัยเหมือนๆกัน  ชางทองมีความสามารถในการทํา
ลวดลายทองประเภทเดียวกันไดทุกราน  แตความประณีต  ความสวยงามนั้นขึ้นอยูกับ
ความสามารถของชางแตละบุคคล  การออกแบบลวดลายของงานหัตถกรรมเครื่องทองโดยพิจารณา



 78 
 

จากรูปทรง  โครงสราง  ลวดลายและวัสดุที่ใช  มีลักษณะคลายๆกัน  กระบวนการผลิตพบวา  ราน
ทองทุกรานมีกระบวนการผลิตที่เหมือนกัน  ทั้งเครื่องมือ  วัสดุ  และอุปกรณ  ขั้นตอนการผลิตทอง
สุโขทัย  จะมีความแตกตางกันที่คุณภาพ  ราคา  และปริมาณของเครื่องมือ  วัสดุและอุปกรณ  ซ่ึง
ขึ้นอยูกับศักยภาพของรานทองสุโขทัย  กระบวนการผลิตมีดังนี้  การหลอมทอง  ตีทอง  การถัก
ทอง  การทําไขปลา  การทําลูกประคํา  การทําลูกอะไหลทรงปบ  การทําลูกมะยม  ลูกเงาะ  ลูก
ตะกรอ  ลูกสน  การเชื่อมทองโดยใชทองเปนตัวประสาน  การลงยาราชาวดี  และการทําความ
สะอาดชิ้นงาน 

19. ธนียา กิตติสิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ 
และจังหวัดตรัง.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหกระบวนการผลิต  ลายสาน  และรูปแบบของ
หัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  ศึกษากระบวนการถายทอดภูมิปญญาหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน    
รวมถึงความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม  โดยรวบรวม
องคความรูเกี่ยวกับกระบวนการผลิต  ลายสาน  และรูปแบบหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  ซ่ึงมี
เอกลักษณเฉพาะทองถิ่น  ใหชนรุนหลังตระหนักคุณคาศิลปหัตถกรรมที่สรางสรรคโดยภูมิปญญา
ชาวไทยมุสลิมภาคใตในเขตพื้นที่อําเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  และอําเภอสิเกา จังหวัดตรัง   
  ผลการวิจัยพบวากระบวนการผลิตงานหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  เริ่มจากการคัดเลือก
ใบเตยปาหนัน  และเตรียมเสนตอกเตยปาหนัน  ซ่ึงเปนวัตถุดิบสําคัญในการผลิตหัตถกรรมจักสาน
ที่พบมากในบริเวณชายฝงทะเลจังหวัดกระบี่  และจังหวัดตรัง  อุปกรณในการเตรียมเสนตอกเตย
ปาหนันและอุปกรณในการจักรสาน  ไดแก  มีด  เหล็กดึงเสนตอก  ไมสําหรับขูดเสน  ยะหาดหรือ
เล็บแมวใชสําหรับจักตอกเตยปาหนัน  หุนสําหรับขึ้นรูปผลิตภัณฑ  อุปกรณยอมเสนตอก  ไดแก  สี
ยอมผา  เกลือแกง  นํ้าสมสายชู  เตา  กระทะ  ภาชนะสําหรับแชและลางเสนตอก  อุปกรณตัดเย็บ
เพ่ือประกอบและตกแตงผลิตภัณฑ  ไดแก  จักรเย็บผา  เข็มดาย  ใชตอกหมุด  ผา  หนัง  และไม
สําหรับประกอบหูห้ิวกระเปาประเภทตางๆ  จะเห็นไดวาหัตถกรรมจักรสานเตยปาหนันใชอุปกรณ
ชวยในการผลิตนอยชิ้น  ในการผลิตหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันจึงขึ้นอยูกับทักษะความชํานาญ  
และฝมือชางจักสานเปนสําคัญ   ลวดลาย  และรูปแบบหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  นอกจาก
ผูผลิตและสมาชิกกลุมผูผลิตหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันไดพัฒนาลวดลายและรูปแบบหัตถกรรม
จักสานเตยปาหนันขึ้นภายในชุมชนแลว  เม่ือภาครัฐเห็นถึงคุณคาในการสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น
ของไทย  และการสรางรายไดเพ่ิมใหกับชุมชน  โดยการสนับสนุนใหเกิดการรวมตัวภายในชุมชน  
เพ่ือผลิตสินคาที่มีเอกลักษณของแตละชุมชน  ภาครัฐและเอกชนไดสงผูเชี่ยวชาญเขาไปยังชุมชน
ผูผลิต  เพ่ือใหคําแนะนําทางดานการออกแบบลวดลาย  และการปรับปรุงรูปแบบผลิตภัณฑให
สอดคลองกับความตองการของตลาด  ประเภทลายสานมี 2 แบบ คือ  ลายโบราณและลายประยุกต  
ประเภทผลิตภัณฑเตยปาหนันมี 5 ประเภทหลัก  คือ  เสื่อ  หมอน  กระเปา  สมุด  ประเภทซองใส
ของและภาชนะเบ็ดเตล็ด  กระบวนการถายทอดภูมิปญญาหัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  ในเขต
พ้ืนที่อําเภอเกาะลันตา  จังหวัดกระบี่  และอําเภอสิเกา  จังหวัดตรัง  จําแนกได 2 รูปแบบ  คือ
รูปแบบการถายทอดภายในชุมชน  มีการถายทอดความรูและทักษะในการผลิตหัตถกรรมจักสาน
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เตยปาหนันมาตั้งแตบรรพบุรุษ  จากผูสูงวัยถายทอดกระบวนการผลิต  และกรรมวิธีการจักสาน
ลวดลายรวมไปถึงการสานขึ้นรูปหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันสูชนรุนหลัง  รูปแบบการถายทอดที่
ไดรับจากบุคคลภายนอกชุมชน  ทั้งจากภาครัฐและเอกชนความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสาน
เตยปาหนันกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม  พบวาการเปลี่ยนแปลงที่ไดรับจากผลิตและจําหนาย
หัตถกรรมจักสานเตยปาหนัน  สงผลใหวิถีชีวิตภายในชุมชนเปลี่ยนแปลงไปโดยจําแนก
ความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม  ทั้งจากอดีตจนถึง
ปจจุบัน  และคาดการณความเปลี่ยนแปลงที่จะเกิดขึ้นในอนาคตของชุมชนพี่นองไทยมุสลิมผูผลิต
หัตถกรรมจักสานเตยปาหนันไดดังน้ี  ความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิมในอดีต  พบวาหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตชุมชนไทยมุสลิม  
จุดมุงหมายในการผลิตเพ่ือใชสอยในชีวิตประจําวัน  การผลิตเพื่อจําหนายแลกเปลี่ยนภายในชุมชน
ความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน  นับจากป 
พ.ศ.2544  ภาครัฐสนับสนุนใหทองถิ่นพ่ึงตนเองได  โดยการแปรรูปทรัพยากรและพัฒนาผลิตภัณฑ
ที่มีเอกลักษณของแตละทองถิ่นเขาสูโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑเพ่ือรายไดสูชุมชน  สงผลให
วัตถุประสงคของผูผลิตหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันเปลี่ยนไป  จากการผลิตเพ่ือใชในครัวเรือนและ
เพ่ือจําหนายแลกเปลี่ยนในชุมชน  เปลี่ยนไปสูการผลิตเพ่ือจําหนายระหวางชุมชนและเพื่อสงออก
ขายยังตางประเทศ  ความสัมพันธระหวางหัตถกรรมจักสานเตยปาหนันกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมใน
อนาคต  จากการศึกษาพบวาแนวโนมความสัมพันธในอนาคต  เม่ือผลิตภัณฑเปนที่รูจักแพรหลาย  
กอใหเกิดเพื่อการผลิตอุตสาหกรรมมากขึ้น  ผลดีที่ไดรับในแงของการกระตุนเศรษฐกิจชุมชนใหพ่ี
นองชาวไทยมุสลิมมีรายไดเพ่ิมมากขึ้น 

20. พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณ
แหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหศิลปะ
บนใบเสมาของวัดในบริเวณแหลงชุมชนโบราณที่อําเภอไชยา  จังหวัดสุราษฎรธานี  ประชากรที่
ศึกษาคือใบเสมาของวัดในบริเวณแหลงชุมชนโบราณ  จํานวน 25 วัดเก็บในประเด็นรูปแบบ  
ลวดลาย  และวัสดุที่ใชในการสรางใบเสมา 

ผลการวิจัยพบวาใบเสมาที่ใชกําหนดเขตอุโบสถแตโบราณมักเปนวัตถุจากธรรมชาติ  และ
สวนใหญจะใชหินเปนนิมิตกําหนดเขตเปนเสมาลอมรอบอุโบสถแปดทิศ ใบเสมามีลักษณะเปนแผน
มีขนาดแตกตางกันหลายขนาด  บนแผนเสมามีลวดลายสลักตามความนิยมของแตละยุคสมัย  ใน
พ้ืนที่อําเภอไชยา  พบวาใบเสมาของวัดในบริเวณชุมชนโบราณมีจํานวน 228 ใบ  การใชใบเสมา
เปนตัวกําหนดขอบเขตการสังฆกรรมยังคงสืบเน่ืองตามแบบอยางประเพณีนิยม  โดยมีใบเสมาบอก
แสดงตามตําแหนงของทิศทั้ง 8  มีลักษณะเปนแผนแบน  มีรูปแบบ  ขนาด  และการติดตั้งที่
แตกตางกัน  มีฐานเสมาแบบสี่เหลี่ยมจัตุรัส  มีฐานสูง  และแบบฐานสูงมีซุมครอบ  ใบเสมามี
รูปแบบของการติดตั้งเปนแบบเสมาเดี่ยว  แบเสมาคู  และแบบเสมาแฝด  ขนาดของใบเสมามีตั้ง
ตั้งแตขนาดใหญมากจนถึงขนาดเล็ก  ใบเสมาขนาดใหญมีขนาดกวางประมาณ 40-50 เซนติเมตร  
สูงประมาณ 60-90 เซนติเมตร  หนาประมาณ 15-20 เซนติเมตร  เปนเสมาหินทรายแดงของวัดพระ
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บรมธาตุไชยา  และวัดพระประสพ  มีทั้งแบบพ้ืนเรียบ  และสลักลวดลาย  เปนศิลปะสมัยอูทอง  ไม
พบใบเสมาที่เกาแกสมัยทวารวดี  และศรีวิชัย  ใบเสมาขนาดกลางมีความกวางประมาณ 30-40 
เซนติเมตร สูงประมาณ 50-90 เซนติเมตร หนาประมาณ 6-16 เซนติเมตร  เปนเสมาหินทรายแดง
ของกลุมวัดชยาราม  วัดทาโพธิ์  เปนเสมาคูตั้งอยูบนฐานสูง  มีลวดลาย  ประกอบดวยลายไทย  
ลานพรรณพฤกษา  และสัตวตางๆ  การผูกลายเปนศิลปะสมัยอยุธยาใบเสมาขนาดเล็ก 

21. เกษสินี โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทย
ทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะห
ศิลปหัตถกรรมทั้งดานรูปแบบ  กลวิธี  และลวดลายตลอดจนการศึกษาความสัมพันธของ
ศิลปหัตถกรรมกับวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําดานกระบวนการคิดและความเชื่อ 

ผลการวิจัยพบวางานศิลปหัตถกรรมพื้นบานประเภทเครื่องมือเครื่องใชที่ใชในการ
ดํารงชีวิตประกอบอาชีพและพิธีกรรมของชาวไทยทรงดําเปนภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมที่ทํามา
จากวัสดุธรรมชาติผสมผสานกับความคิดสรางสรรค  ความเชื่อและกระบวนการคิดที่สืบทอดตอกัน
มาจนถึงปจจุบัน  จากสภาพสังคมชาวไทยทรงดําเปนอดีตเปนสังคมแบบเกษตรกรรม  ที่อยูรวมกับ
ธรรมชาติและมีวิถีชีวิตดําเนินไปจากการตองปรับตัวใหเขากับธรรมชาติและความเชื่อทางพุทธ  จึง
เกิดรูปแบบของวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี  ผลิตประดิษฐสิ่งของเครื่องใชเครื่องมือซ่ึงมี
สวนประกอบสําคัญ  คือ  ความคิด  ฝมือ  ความเรียบงายประโยชนใชสอยและความงามบนพื้นฐาน
ของธรรมชาติแวดลอม  สังคม  ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อหัตถกรรมพื้นบานจึงมี
ความหมายตอการดํารงชีวิต  และมีคุณคาตอการบํารุงขวัญ  เปนศิลปกรรมที่มีการศึกษาและสืบ
สานที่เปนไปในเชิงวัฒนธรรม  ดานวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดํา  พบวาชาวไทยทรงดํามีประเพณี
และวัฒนธรรมที่มีบทบาทในการดํารงชีวิตของคนในพื้นถิ่น  เพราะมีความเชื่อในเรื่องผี  และ
ขนบธรรมเนียมประเพณี  ชาวไทยทรงดําในอําเภอเขายอยยังมีการแสดงถึงประเพณีอ๋ินกอย  พิธี
เสน  เพ่ือเปนเคารพตอบรรพบุรุษและนับถือผีเพ่ือใหผีดูแลและรักษาทําใหการดํารงชีวิตอยูอยางดีมี
ความสุข  ดานวิทยาศาสตรจะมีความสัมพันธในลักษณะการแสดงออกถึงภูมิปญญาชาวบานที่รูจัก
นําเอาวัสดุในธรรมชาติมาประดิษฐเปนชิ้นงานที่ใชสอยไดและดํารงชีวิตในปจจุบันไดและผสมผสาน
พรอมปรับใหเขากับธรรมชาติใหมีความคงอยูในเชิงนิเวศน  ตลอดจนการดําเนินการทําเปนขั้นตอน
และระบบ   ดานระบบเศรษฐกิจวัฒนธรรมและวิถีชีวิตความเปนอยูของชาวไทยทรงดํามีสวนชวย
เสริมสรางรายไดใหเกิดแกชุมชนในการนําเสนอรูปแบบตางๆในการประยุกตชิ้นงานใหทันสมัย  และ
ใหกับประชาชนที่เที่ยวชม  และเรียนรูวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดํา  ศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของ
ชาวไทยทรงดําแสดงใหเห็นถึงความมีเอกลักษณของตนเองดานภาษา  การแตงกายและความเชื่อ
เกี่ยวกับผี  พิธีกรรมที่เกี่ยวกับความลึกลับ  เพ่ือใหผูที่เชื่อและทําพิธีที่ถูกตอง  อยูดีมีความสุขพน
จากเคราะหรายไมเจ็บปวย  และอีกดานหนึ่งจัดทําใหเห็นวาการดําเนินการจัดทําวาเปนสัญลักษณ
ทางวัฒนธรรมที่แสดงใหเห็นถึงความรวมใจ  ความพรอมเพรียง  ความสมัครสามัคคีและความภูมิใจ
ของชาวไทยทรงดําตําบลเขายอย  ตลอดจนพี่นองชาวไทยทรงดําที่ไดสืบสานประเพณีวัฒนธรรมตอ
กันมาใหปรากฏแกชาวโลกสืบตอไป 
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22. อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชน
บานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาหัตถกรรมทองเหลืองใน
ประเด็นกระบวนการผลิตและขั้นตอนการผลิต  รูปแบบผลิตภัณฑ  กระบวนการถายทอดองคความรู
วิวัฒนาการของงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองในชุมชนของชางพื้นบานตอชุมชนรุนหลัง   

ผลการวิจัยพบวากระบวนการผลิตหัตถกรรมทองเหลือง  ขั้นตอนการผลิตทั้ง 4 แหลง  มี
ลักษณะที่เหมือนกันเปนสวนมาก  กลุมทองเหลืองของนงลักษณ  อัมฤทธิ์  มีการผลิตแบบด้ังเดิม  
ทํากันแบบครอบครัว  กลุมหลอเหลืองนางจรรยา  เนียมหอม  มีขั้นตอนกรรมวิธีในการผลิตแบบ
ด้ังเดิม  กลุมหลอทองเหลืองนายประเทือง  เกื้อกระโทก  เปนกลุมหลอทองเหลืองที่ใหญที่สุดใน
ชุมชนบานทากระยาง  กรรมวิธีการผลิตคลายกับกลุมอ่ืน  แตเปนผลิตภัณฑที่มีขนาดใหญ  และ
พัฒนาเปนสากลมากที่สุด   รูปแบบผลิตภัณฑทั้ง 4 แหลง  ผลิตขึ้นตามตองการของตลาด
พัฒนาการรูปแบบของผลิตภัณฑมีการผลิตตรงตามความตองการของตลาด  กอใหเกิดการ
พัฒนาการรูปแบบของผลิตภัณฑ    ผสมผสานกับรูปแบบสรางสรรคสมัยใหม  เปนสินคาสู
ตลาดโลกในนาม OTOP (หน่ึงตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ)  กระบวนการถายทอดภูมิปญญาทองถิ่นงาน
หลอทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง  ทั้ง 4 แหลง  มีลักษณะที่เหมือนกัน  คือสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษ  และเรียนรูดวยตนเอง  การเรียนรูจากอาวุโสที่มีประสบการณในการผลิตมากอน  อาชีพ
งานทองเหลืองในปจจุบันสามารถสรางความภาคภูมิใจ   สรางรายไดใหกับชุมชนตามตามศักยภาพ
และความสามารถของชางทองเหลืองแตละคน  ซ่ึงเปนมรดกตกทอดที่สามรถสืบทอดดวยการฝกฝน
ประสบการณ  ความคิดสรางสรรค  เพื่อใหไดงานหลอเหลืองที่มีคุณภาพ  เราจึงควรที่จะอนุรักษ
สงเสริมงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองใหคงอยูคูกับชุมชนทองถิ่น  เพ่ือชนรุนหลังชวยกันสืบสาน
อนุรักษและพัฒนาตอไป 

23. พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ  
กลวิธีและลวดลายสีสัน  ตลอดจนการศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดาน
ระบบแนวความคิด  ความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 

ผลการวิจัยพบวา  หนากากผีตาโขนเปนภูมิปญญาดานศิลปกรรมของชาวอําเภอดานซาย
จังหวัดเลย  ที่ทํามาจากวัสดุธรรมชาติ  คือ  ไมไผ  โคนกานมะพราวและไมนุมผสมผสานกับ
ลวดลายสีสันที่งดงามดวยเทคนิคการทําที่ตางกัน  ใชแสดงรวมในกิจกรรมประเพณีบุญหลวงที่รวม
เอาบุญพระเวสและบุญบั้งไฟเขาไวดวยกันเพ่ือใชเลนถวายผีบรรพชนหรือผีเจานาย  ตลอดจนการ
รวมแหพระเวสสันดรและนางมัทธีเขาเมือง  หนากากผีตาโขนสมัยด้ังเดิมจะทําจากหวดเกาที่ใชแลว  
ในสวนที่ครอบศีรษะจะเย็บติดกับโคนของกานมะพราว  สวนที่เปนใบหนาจะใชไมนุนทําจมูกสั้น
คลายจมูกคน  ใชสีที่ไดจากธรรมชาติ  สวนหนากากผีตาโขนสมัยกลางนับตั้งแตหนวยงานการ
ทองเที่ยวแหงประเทศไทยใหการสนับสนุนในป  พ.ศ.2531  มีความเปลี่ยนแปลงจากสมัยด้ังเดิม  
โดยนอกเหนือจากการนําหนากากผีตาโขนมาเลนตามจุดประสงคหลักดังที่กลาวมาแลว  ยังไดมุง
การทําหนากากผีตาโขนเพื่อเปนการประชาสัมพันธและดึงดูดความสนใจตลอดจนเนนผลทางธุรกิจ



 82 
 

จากนักทองเที่ยวจากภายในและภายนอกประเทศ  หนากากผีตาโขนในสมัยน้ีจึงมีความสวยสด
งดงามละเอียดประณีตขึ้นจากเดิมหวดที่ใชครอบศีรษะจะใชหวดใหม  สวนใบหนาผีตาโขนมีความ
ยาวขึ้น  รวมทั้งจมูกที่โคงงอคลายงวงชาง  สีที่ใชจะมีทั้งสีนํ้าพลาสติก  สีนํ้ามันซึ่งใหความมันแวว
วาวและคงทน  เทคนิควิธีการทําจะมีหลายวิธี  ลวดลายที่ปรากฏก็จะมีทั้งลวดลายจากธรรมชาติ  
เรขาคณิต  ลายไทย  ลวดตัวอักษร  สวนหนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันมีการคลี่คลายการทํา
ตอเน่ืองจากสมัยกลาง  ผลงานจะมีความละเอียดประณีตเพ่ิมมากขึ้น  ผูออกแบบทําหนากากผีตา
โขนจะเปนผูที่มีทักษะสูงทางดานศิลปะและจัดแบงกลุมผูจัดทําออกเปนกลุม   เปนหนวยงานที่
ชัดเจน  มีการคิดคนรูปแบบลวดลายสีสันที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุม  ขององคกร  เพ่ือการ
จดจํางายและเปนที่สะดุดตาของผูชม  และเพื่อการชนะเลิศในการประกวด  ดานความสัมพันธของ
หนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  พบวา  หนากากผีตาโขนจะมีบทบาท
ตอการดําเนินชีวิตของคนในพื้นที่เปนอยางมาก  เพราะมีความเชื่อวาการจัดทําหนากากผีโขนเขา
รวมแสดงในงานของทุกปเม่ือเสร็จแลวจะเปนการปลอยผีสาง  และยังปลอยทุกโศกใหไหลไปตาม
แมนํ้าดวย  เพื่อชีวิตของคนในทองถิ่นจะไดอยูดีมีความสุข  เพราะกิจกรรมที่จัดทํามีขั้นตอนของ
พิธีกรรมมากมาย  และยังเปนการรวมเอาประเพณีบุญหลวงเขาไวดวย   การรับรูของคนทั่วไปจะ
เขาใจวา  หนากากผีตาโขน คือ สื่อศิลปที่แสดงออกทางความเชื่อเกี่ยวกับผี  เกี่ยวกับความลึกลับ
นากลัวหรือสิ่งไมดี  แตอีกดานหนึ่งผีตาโขนจัดทําวาเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมที่แสดงใหเห็นถึง
ความรวมใจ  ความพรอมเพรียง  ความสมัครสมานสามัคคีและความภูมิใจของชาวอําเภอดานซาย  
ตลอดจนชาวจังหวัดเลยทุกคนในดานการสื่อสารประเพณีที่ยิ่งใหญของชุมชนใหปรากฏแกชาวโลก
สืบไป 

24. สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม   ในตําบล
โคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมใน
ตําบลโคกสลุง  อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี  โดยศึกษาเกี่ยวกับประวัติ  ลักษณะของผลงาน
และกระบวนการถายทอดของครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม  ในตําบลโคกสลุง  ประชากรที่ใชในการ
วิจัยคือครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม  ในตําบลโคกสลุง  อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี  ที่ไดการ
ยอมรับจากคนในชุมชน  จํานวน 6 คน คือนางละมูล  พูลหลํา  ครูภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง  
นายสุข   เกิดสลุง  ครูภูมิปญญาดานแกะสลัก  นายพั่ว   ทําลานดี  ครูภูมิปญญาดานการจักสาน  
นางแหน  ออนสลุง  ครูภูมิปญญาดานการทอผา  นายเพิ่ม  เจริญสลุง  ครูภูมิปญญาดานการตัด
กระดาษ  และนายวึก  อินทรเฉลียว  ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก    

ผลการวิจัยพบวาลักษณะของผลงานที่ครูภูมิปญญาแตละทานสรางสรรคขึ้น  เปนชิ้นงาน
ที่ทําขึ้นโดยใชวัสดุในทองถิ่น  ฝมือการทําชิ้นงานโดยการเรียนรู  แกปญหาดวยตนเองและผาน
สะสมประสบการณยาวนาน  ผลงานมีความสวยงามเปนแบบเฉพาะตน  งานที่สรางขึ้นเปนการ
ตอบสนองความตองการพื้นฐานดานการดํารงชีวิต  การทําเครื่องใชในชีวิตประจําวัน  เครื่องมือทํา
มาหากิน  ผลงานที่ตอบสนองดานวัฒนธรรมประเพณีและตอบสนองความศรัทธา  ความเชื่อในสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  การปกคุมภัย  เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเชนงานแกะสลักพระพุทธรูป  กระบวนการ
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ถายทอดของครูภูมิปญญา  แตละดานมีวิธีการถายทอดกระบวนการสรางสรรคผลงานแบบงายๆ  
ดวยการแสดงใหดู  นําผลงานสําเร็จมาใหดูใหเห็น  ฝกหัดใหทําเปนไดถามีความสนใจ  เพราะครูภูมิ
ปญญาถายทอดวิชาโดนเนนการปฏิบัติ    มีผูเรียนสนใจเรียนรูเพ่ือศึกษาเปนสวนใหญ  ผูสนใจที่จะ
ฝกปฏิบัติงานเพื่อสืบทอดยังมีนอย   การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง  
อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี    ทําใหไดองคความรูดานตางๆ  จากครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม
ในตําบลโคกสลุงทั้ง 6 คน  นับเปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษาเพื่อพัฒนาชุมชนใหเขมแข็งจาก
จุดเริ่มตนในความภาคภูมใจ  และเห็นคุณคาความสําคัญของครูภูมิปญญาในทองถิ่นของตนเอง 

25. เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549). การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชาง
เพชรบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะห  ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรีจํานวน 6 ทาน  
ไดแกนายทองรวง  เอมโอษฐ  นายสํารวย  เอมโอษฐ  นายเฉลิม  พ่ึงแตง  นายสมบัติ  พูลเกิด  
นายศิริ  พรพระ  นายสําเลียง  พรพระ  โดยเลือกศึกษาผลงานของชางทานละ 5 ชิ้น  โดยศึกษาใน
ประเด็นตางๆ  ดังน้ี  ประเด็นแรก  ศึกษาวิเคราะหแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรีประเด็นที่สอง 
ศึกษากระบวนการผลิตกลวิธีของงานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี  ประเด็นสุดทายศึกษาการถายทอด
ความรูทางภูมิปญญา 

ผลการวิจัยพบวาแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรีมาจากกระบวนการความรูและ
ประสบการณที่สั่งสมกันมาเปนการสืบทอดที่ไมเคยขาดสายแนวคิดในการสรางสรรคที่เกี่ยวกับ
รูปแบบและลักษณะของผลงานของชางแตละทานมีถายเทผสมผสานระหวางสกุลชางดวยกัน  จากที่
หน่ึงไปยังอีกที่หน่ึง  แลวไดเกิดการพัฒนาจนเปนเอกลักษณของตนเองไดในที่สุด  กระบวนการ
ผลิตและกลวิธีของชางเพชรบุรียังคงยึดม่ันในการอนุรักษแบบโบราณไวไดอยางเหนียวแนนแตมีชาง
รุนใหมที่มีความคิดสรางสรรคผลิตงานของตนเองใหมีลักษณะที่โดดเดนมีความประณีตงดงามแปลก
ตา  แตไมทิ้งความเปนเอกลักษณไทย  การศึกษาผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรีเปน
มรดกแหงศิลปกรรมที่สกุลชางเพชรบุรียังคงรักษาไวไดจนกลายเปนศิลปะพื้นบานเปนภูมิปญญา
ของชางปูนปนที่ไดนําเอาศิลปะลายไทยมาประดิษฐสรางสรรคในรูปลักษณะของลวดลายปูนปนที่มี
ความคงทนประณีตงดงามแสดงถึงความสามารถที่สืบทอดกันมาแตอดีตกาลในเชิงของ
สุนทรียศาสตรในปจจุบันศิลปะปูนปนไดรับความสนใจขยายวงกวางเกือบทั่วประเทศชางไดรับเชิญ
ไปเปนวิทยากรตามสถาบันการศึกษาตางๆเพื่อดํารงศิลปะอันล้ําคาของชาติเพ่ือใหชนรุนหลังไดเห็น
คุณคาและชวยสืบสานอนุรักษและพัฒนาตอไป 

26. นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา 
อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. มีความมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานเครื่องจักสานกลุม
บานโพธิ์ศรี  ในประเด็นลวดลาย  กระบวนการจักสานและวัฒนธรรมในการดํารงชีวิตที่สัมพันธกับ
เครื่องจักสานผลจากการศึกษาครั้งนี้นําไปพัฒนาการออกแบบลวดลาย  กระบวนการจักสาน  และ
งานออกแบบที่เกี่ยวกับเครื่องจักสานในดานอ่ืนๆ   
 ผลการวิจัยพบวาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี  ซ่ึงไดกอตั้งกลุมขึ้นมาเพื่อรวบรวม
ชาวบานเชื้อสายไทยพวนที่มีความรักในงานศิลปสืบสานงานจักสาน  เนนการอนุรักษเครื่องจักสาน
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ลวดลายโบราณประยุกตเขากับรูปทรงไดอยางกลมกลืน  เปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นที่มีประเพณี
วัฒนธรรมแบบด้ังเดิมควบคูกับการตั้งถิ่นฐานเปนสําคัญ  มีลวดลายโดดเดนคือลายดอกพิกุล  ลาย
ดอกลั่นทม  ลายแววมยุรา  ลายหนามทุเรียน  ลายยกดอก  ลายขัด  ลายเม็ดขาว  ลายตาชะลอม  
ลายจูงนาง  ลายมัดหวายเดี่ยว  ลายมัดหวายเหวียน  ลายมัดหวายหาเสน  รูปทรงที่ไดรับความ
นิยมคือรูปทรงกลม  รูปทรงรี  รูปทรงสี่เหลี่ยม  มีกระบวนการจักสานคือการจักตอกหวาย-ผา  การ
ขึ้นรูปสานเปนลายตาชะลอม  การเขาขอบบนและขอบลาง  การขึ้นลายบนตาชะลอม  วิธีการเอา
ขอบออก  การเขาขอบใหม  การมักหวาย  การเขาขอบใน  การทาน้ํามันวานิช  การตกแตงเครื่อง
จักสาน  ลักษณะเดนของงานจักสานเปนงานที่มีรูปทรงเอกลักษณ  เฉพาะถิ่นเนนลวดลายโบราณ  
มีความละเอียด  ประณีตสวยงามเนนความพยายามของศิลปนมีระเบียบวินัยในผลงานจักสาน    
วัฒนธรรมในการดํารงชีวิตที่สัมพันธกับเครื่องจักสาน ใชใสของเม่ือจายตลาด  ใชใสสิ่งของไปวัด  ใส
สิ่งของไปฝากญาติ  สาภาชนะไปถวายวัด  ใสกากระเบื้องน้ํารอนเพ่ือเก็บความรอน  พัดสานไมไผ
ใชพัดโบกประจําบานเม่ือมีอากาศรอน  เครื่องจักสานของชาวไทยพวนกลุมบานโพธิ์ศรี เปนเครื่อง
จักสานที่นิยมใชในชีวิตประจําวันและโอกาสในการใชซ่ึงมีโครงสรางของรูปทรงการสานที่เปน
เอกลักษณเฉพาะกระบวนการซึ่งตองอาศัยชางสานผูชํานาญการจึงจะไดผลิตภัณฑที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะของกลุมเครื่องจักสานบานโพธิ์ศรี 

27. สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้ง
โคกสลุงจังหวัดลพบุรี.  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง  
อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี  โดยศึกษาเกี่ยวกับประวัติ  ลักษณะของผลงานและกระบวนการ
ถายทอดของครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม  ในตําบลโคกสลุง  ประชากรที่ใชในการวิจัยคือครูภูมิ
ปญญาดานศิลปกรรม  ในตําบลโคกสลุง  อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี  ที่ไดการยอมรับจากคน
ในชุมชน  จํานวน 6 คน คือนางละมูล  พูลหลํา  ครูภูมิปญญาดานศิลปะการแสดง  นายสุข   เกิดส
ลุง  ครูภูมิปญญาดานแกะสลัก  นายพั่ว   ทําลานดี  ครูภูมิปญญาดานการจักสาน  นางแหน  ออนส
ลุง  ครูภูมิปญญาดานการทอผา  นายเพิ่ม  เจริญสลุง  ครูภูมิปญญาดานการตัดกระดาษ  และนาย
วึก  อินทรเฉลียว  ครูภูมิปญญาดานการแกะสลัก    

ผลการวิจัยพบวาลักษณะของผลงานที่ครูภูมิปญญาแตละทานสรางสรรคขึ้น  เปนชิ้นงาน
ที่ทําขึ้นโดยใชวัสดุในทองถิ่น  ฝมือการทําชิ้นงานโดยการเรียนรู  แกปญหาดวยตนเองและผาน
สะสมประสบการณยาวนาน  ผลงานมีความสวยงามเปนแบบเฉพาะตน  งานที่สรางขึ้นเปนการ
ตอบสนองความตองการพื้นฐานดานการดํารงชีวิต  การทําเครื่องใชในชีวิตประจําวัน  เครื่องมือทํา
มาหากิน  ผลงานที่ตอบสนองดานวัฒนธรรมประเพณีและตอบสนองความศรัทธา  ความเชื่อในสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์  การปกคุมภัย  เปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจเชนงานแกะสลักพระพุทธรูป  กระบวนการ
ถายทอดของครูภูมิปญญา  แตละดานมีวิธีการถายทอดกระบวนการสรางสรรคผลงานแบบงายๆ  
ดวยการแสดงใหดู  นําผลงานสําเร็จมาใหดูใหเห็น  ฝกหัดใหทําเปนไดถามีความสนใจ  เพราะครูภูมิ
ปญญาถายทอดวิชาโดนเนนการปฏิบัติ    มีผูเรียนสนใจเรียนรูเพ่ือศึกษาเปนสวนใหญ  ผูสนใจที่จะ
ฝกปฏิบัติงานเพื่อสืบทอดยังมีนอย   การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง  
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อําเภอพัฒนานิคม  จังหวัดลพบุรี    ทําใหไดองคความรูดานตางๆ  จากครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม
ในตําบลโคกสลุงทั้ง 6 คน  นับเปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษาเพื่อพัฒนาชุมชนใหเขมแข็งจาก
จุดเริ่มตนในความภาคภูมิใจ  และเห็นคุฯคาความสําคัญของครูภูมิปญญาในทองถิ่นของตนเอง 
 
 ผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลและนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในตาราง 1 ถึงตารางที่ 
ตาราง 7 ดังน้ี 
 
ตาราง 1 แสดงจํานวนและคารอยละของปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา  
 จําแนกตามปพุทธศักราช และเนื้อหาของปริญญานิพนธ 
 

ปริญญานิพนธของสาขาศิลปศึกษา 
ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน ปริญญานิพนธทางดานอื่นๆ 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2531   12 100 12 100 
2532   6 100 6 100 
2533   4 100 4 100 
2534   9 100 9 100 
2535 1 33.33 2 66.66 3 100 
2536   3 100 3 100 
2537   1 100 1 100 
2538   6 100 6 100 
2539   0 100 0 100 
2540 1 25.00 3 75.00 4 100 
2541   6 100 6 100 
2542   4 100 4 100 
2543   6 100 6 100 
2544   2 100 2 100 
2545   3 100 3 100 
2546 8 61.53 5 38.46 13 100 
2547 9 45.00 11 55.00 20 100 
2548 5 21.73 18 78.26 23 100 
2549 3 15.00 17 85.00 20 100 
รวม 27 18.62 118 81.37 145 100 
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 จากตาราง 1 แสดงปริญญานิพนธ ระดับมหาบัณฑิต ของสาขาศิลปศึกษา  ระหวางป
พุทธศักราช  2531 ถึง 2549  จํานวน 145 เลม พบวามีปริญญานิพนธ ระดับมหาบัณฑิตทางดาน
ศิลปะพ้ืนบาน  มีจํานวน 27 เลม  คิดเปนรอยละ 18.62 ของจํานวนปริญญานิพนธทั้งหมด  และเม่ือ
เปรียบเทียบปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบานกับปริญญานิพนธทางดานอ่ืนๆ  พบวาป
พุทธศักราช 2546 มีปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพ้ืนบานมากที่สุด  จํานวน 8 
เลม คิดเปนรอยละ 61.53  ของจํานวนปริญญานิพนธทั้งหมดในปปพุทธศักราช 2546  รองลงมาป
พุทธศักราช 2547  จํานวนละ 9 เลม  คิดเปนรอยละ 45.00  ของจํานวนปริญญานิพนธทั้งหมดในป
ปพุทธศักราช 2547  ปพุทธศักราช 2548  จํานวน 5 เลม  คิดเปนรอยละ 21.73  ของจํานวน
ปริญญานิพนธทั้งหมดในปพุทธศักราช 2548  ปพุทธศักราช 2549  จํานวน 3 เลม  คิดเปนรอยละ 
15.00  ของจํานวนปริญญานิพนธทั้งหมดในปปพุทธศักราช 2549  ปพุทธศักราช 2535  และ 2540 
มีจํานวนปริญญานิพนธ ระดับมหาบัณฑิตทางดานศิลปะพื้นบาน  นอยที่สุด  จํานวนปละ 1 เลม คิด
เปนรอยละ 16.66  ของจํานวนปริญญานิพนธทั้งหมดในปพุทธศักราช 2535 และ2540  ตามลําดับ  
สวนปพุทธศักราช2531 ถึง2534   ปพุทธศักราช2536 ถึง2540  และปพุทธศักราช2542 ถึง2545  
ไมพบปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน 
 
ตาราง 2 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศกัราช  และประเภทของปริญญานิพนธ 
 

ประเภทของปริญญานิพนธ   
ปริญญานิพนธเชิงปริมาณ ปริญญานิพนธเชิงคุณภาพ 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535   1 3.70 1 3.70 
2540   1 3.70 1 3.70 
2546   8 29.62 8 29.62 
2547 1 3.70 8 29.62 9 33.33 
2548   5 18.51 5 18.51 
2549   3 11.11 3 11.11 
รวม 1 3.70 26 96.29 27 100 

 
 จากตาราง 2 พบวาปริญญานิพนธสวนใหญเปนปริญญานิพนธเชิงคุณภาพมากที่สุด มี
จํานวน 26 เลม คิดเปนรอยละ 96.29  ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  และเปนปริญญา
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นิพนธเชิงปริมาณ มีจํานวนละ 1 เลม  คิดเปนรอยละ 3.70 ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน  ตามลําดับ 
 ปริญญานิพนธเชิงคุณภาพ  ไดแก ประยงค มุทธเสน.  (2535).  วิวัฒนาการรูปแบบ 
เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานีระหวาง 
พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือ
ตอนลางของประเทศไทย.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : 
กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะห
ลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  ตรีวิทย 
แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  
มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. แกลวทนง สอนสังข.  
(2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. พรเพ็ญ  
พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัด
นครศรีธรรมราช. ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไม
ของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภูมิ
ปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  อรวรรณ  สมใจ
นึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัด
ลพบุรี. นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผา
พ้ืนเมืองภาคใต.  รัชดาภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษา
ผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  
การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. ชูชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชาง
ทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  
การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติ
สิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  พงศชาติ 
อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลงชุมชนโบราณพื้นที่
อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  เกษสินี โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรม
และวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  
(2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี 
จังหวัดลพบุรี.  พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม
ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.   เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะห
ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี       นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจัก
สานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. สุรชัย เสือสูงเนิน.  
(2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   
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 ปริญญานิพนธเชิงปริมาณ  ไดแก จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรม
พ้ืนบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอ
ผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.    
 
ตาราง 3 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศักราชและเนื้อหาที่ศึกษา 

 

เน้ือหาที่ศึกษา 
ทัศนศิลปพ้ืนบาน หัตถกรรมพื้นบาน 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535 1 3.70   1 3.70 
2540   1 3.70 1 3.70 
2546 3 11.11 4 14.81 8 29.62 
2547   9 33.33 9 33.33 
2548 1 3.70 4 14.81 5 18.51 
2549 1 3.70 2 7.40 3 11.11 
รวม 7 25.92 20 74.07 27 100 

 
 จากตาราง 3 พบวาสวนใหญเปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานหัตถกรรมพื้นบาน
มากที่สุด มีจํานวน 20 เลม คิดเปนรอยละ 74.07  และเปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดาน
ทัศนศิลปพ้ืนบาน  มีจํานวนละ 7 เลม  คิดเปนรอยละ 25.92  ตามลําดับ 
 ปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานหัตถกรรมพื้นบาน ไดแก ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  
การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  
การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของ
ประเทศไทย.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ 
สกุลชางเพชรบุรี.  แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัด
นราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการ
ถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : 
กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี. นุกูล สุวรรณ
รัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  รัช
ดาภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลิตภัณฑดีเดนใน
โครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษา
หัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของ
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สมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  การศึกษา
หัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  การศึกษาโคมใน
จังหวัดเชียงใหม. ชูชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชางทองถิ่นเรื่อง "ตุง" 
ในเขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางาน
หัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติสิทโธ.  
(2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  เกษสินี โชติก
เสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขายอย 
อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอ
ทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  
ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  สายยนต เสือสูงเนิน.  
(2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัด
ลพบุรี.   นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา 
อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและ
วิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   

ปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานทัศนศิลปพ้ืนบาน ไดแก ประยงค มุทธเสน.  
(2535).  วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษา
จังหวัดอุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษา
วิเคราะหศิลปะพ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  
การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการ
สรางสรรคงานแกะสลักไมของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. สมพจน  หวลมานพ.  
(2546).  การศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณแอง
สกลนคร.  พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลง
ชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะห
ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี        
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 90 
 

ตาราง 4 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศักราชและจุดมุงหมายที่ศึกษา 
 

จุดมุงหมายที่ศึกษา 
การสรางสรรค การผลิต การถายทอด การผลิต 

และการถายทอด 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535 1 3.70       1 3.70 
2540 1 3.70       1 3.70 
2546 3 11.11 1 3.70 1 3.70 3 11.11 8 29.62 
2547 1 3.70 1 3.70 1 3.70 6 22.22 9 33.33 
2548 2 7.40   1 3.70 2 7.40 5 18.51 
2549 1 3.70     2 7.40 3 11.11 
รวม 9 33.33 2 7.40 3 11.11 13 48.14 27 100 

 
 จากตาราง 4 พบวาสวนใหญมีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลิตและการถายทอดงานศิลปะ
พ้ืนบานมากที่สุด มีจํานวน 13 เลม คิดเปนรอยละ 48.14  รองลงมามีจุดมุงหมายที่ศึกษาการ
สรางสรรคจํานวน 9 เลม คิดเปนรอยละ 33.33  จุดมุงหมายที่ศึกษาการถายทอด มีจํานวน 3 เลม 
คิดเปนรอยละ 11.11  และนอยที่สุดมีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลติ มีจํานวน 2 เลม คิดเปนรอยละ 
7.40 ตามลาํดับ   
 ปริญญานิพนธที่มีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลิตและการถายทอด ไดแก เกงกาจ ตน
ทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศลิปะพ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  
ตรีวทิย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชาง
เพชรบุรี.  แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส 
พัทลุง และสุราษฎรธานี. นุกูล สุวรรณรตัน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะ
พ้ืนบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทย
ภูเขาในจังหวดัเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  การศกึษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. ชู
ชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวเิคราะหภูมิปญญาของชางทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัด
เชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางานหัตถกรรมเครื่อง
ทองในตําบลทาชัยและตําบลศรสีัชนาลยัจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติสทิโธ.  (2547).  การศึกษา
หัตถกรรมจักสารเตยปาหนนัในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  เกษสินี โชตกิเสถียร.  (2548).  
การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถชีีวติของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย 
จังหวัดเพชรบุรี.  อภิศักดิ์ บุญเลศิ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลือง
ชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  เลศิชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะห
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ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบรีุ       สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางาน
ศิลปหัตถกรรมและวิถชีีวติของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   
 ปริญญานิพนธที่มีจุดมุงหมายที่ศึกษาการสรางสรรค ไดแก ประยงค มุทธเสน.  (2535).  
วิวัฒนาการรปูแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัด
อุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีน
จกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลาย
ผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครัง่ ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  
(2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะห
กระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. อรวรรณ  
สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพพิิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี 
จังหวดัลพบุรี. พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศลิปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณ
แหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรม
ทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  นรินทร รักนุย.  (2549).  
การศึกษาเครือ่งจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบรีุ.  
 ปริญญานิพนธที่มีจุดมุงหมายที่ศึกษาการถายทอด ไดแก พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  
(2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. รัชดา
ภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลิตภัณฑดีเดนใน
โครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครู
ภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.    
 ปริญญานิพนธที่มีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลิต ไดแก สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  
การศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  จิระ
วดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหตัถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกบัการ
พ่ึงตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.    
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ตาราง 5 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศักราชและประชากรที่ใชในการวิจัย 

 

ประชากรและกลุมตวัอยางที่ใชในการวิจัย  
ปพุทธศักราช ผลงานศิลปะ

พ้ืนบาน 
ชางพ้ืนบาน ผลงานและชาง

พ้ืนบาน 

 
รวม 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535     1 3.70 1 3.70 
2540 1 3.70     1 3.70 
2546 3 11.11   5 18.51 8 29.62 
2547 1 3.70 2 7.40 6 22.22 9 33.33 
2548 1 3.70 1 3.70 3 11.11 5 18.51 
2549     3 11.11 3 11.11 
รวม 6 22.22 3 11.11 18 66.66 27 100 

 
 จากตาราง 5 พบวาปริญญานิพนธสวนใหญใชประชากรและกลุมตัวอยางเปนผลงานและ
ชางพื้นบานมากที่สุด มีจํานวน 18 เลม คิดเปนรอยละ 66.66  ใชประชากรและกลุมตวัอยางเปน
ผลงานศิลปะพื้นบาน  มีจํานวน 6 เลม คิดเปนรอยละ 22.22 และใชประชากรและกลุมตัวอยางเปน
ชางพื้นบาน มีจํานวนละ 3 เลม  คิดเปนรอยละ 11.11  ตามลําดับ   
 ปริญญานิพนธที่ใชผลงานและชางพื้นบานเปนประชากรและกลุมตัวอยาง ไดแก ประยงค 
มุทธเสน.  (2535).  วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรม
เทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  
การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  ตรีวิทย แพทย
เพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  แกลว
ทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุ
ราษฎรธานี. พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรม
เครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภูมิปญญาในงาน
เครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  
ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  กมลรัตน หนองรั้ง.  
(2547).  การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  
การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. ชูชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชาง
ทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  
การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติ
สิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  เกษสินี 
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โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขา
ยอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงาน
หัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  พงศทร พินิจ
วัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  เลิศ
ชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี.   นรินทร รักนุย.  
(2549).  การศึกษาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัด
สุพรรณบุรี. สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้ง
โคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   
 ปริญญานิพนธที่ใชผลงานศิลปะพ้ืนบานเปนประชากรและกลุมตัวอยาง ไดแก ไมตรี เกตุ
ขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตนีจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  พัชราณี วัฒน
ชัย.  (2546).  การศึกษาวเิคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวดัภาค
กลางของประเทศไทย.  มธรุส  ตั้งสวุรรณ.  (2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. ดาว 
กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของ คําอาย เดช
ดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษาเรอืไทย
พ้ืนบานในพพิิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี. พงศชาต ิ อินทชุม.  (2548).  
การศกึษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบรเิวณแหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุ
ราษฎรธาน.ี   
 ปริญญานิพนธที่ใชชางพื้นบานเปนประชากรและกลุมตัวอยาง ไดแก รัชดาภรณ  วุนแกว.  
(2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลติภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่งตําบล 
หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหตัถกรรมพื้นบานใน
โครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกบัการพึ่งตนเองในระดับครวัเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  
อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.   สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดาน
ศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.    
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ตาราง 6 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศักราช  และวิธีเก็บรวบรวมขอมูล 

 

 วิธีเก็บรวบรวมขอมูล 
แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ แบบตรวจรายการ แบบสัมภาษณและ

แบบตรวจรายการ 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535   1 3.70     1 3.70 
2540     1 3.70   1 3.70 
2546   1 3.70 1 3.70 6 22.22 8 29.62 
2547 1 3.70 3 11.11   5 18.51 9 33.33 
2548   3 11.11   2 7.40 5 18.51 
2549   2 7.40   1 3.70 3 11.11 
รวม 1 3.70 10 37.03 2 7.40 14 51.85 27 100 

 
 จากตาราง 6 พบวาปริญญานิพนธสวนใหญใชแบบสัมภาษณและแบบตรวจรายการเปน
วิธีเกบ็รวบรวมขอมูลมากที่สุด มีจํานวน 14 เลม คิดเปนรอยละ 51.85 ใชแบบสัมภาษณเปนวธิเีก็บ
รวบรวมมีจํานวนละ 10 เลม  คิดเปนรอยละ 37.03  ใชแบบตรวจรายการเปนวธิเีก็บรวบรวมขอมูลมี
จํานวน 2 เลม คิดเปนรอยละ 7.40  และใชแบบสอบถามเปนวธิีเกบ็รวบรวมมีจํานวนละ 1 เลม  คิด
เปนรอยละ 3.70 ตามลําดับ   
 ปริญญานิพนธที่ใชแบบสัมภาษณและแบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวม  ไดแก 
เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขต
ภาคกลาง.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ 
สกุลชางเพชรบุรี.  แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัด
นราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการ
ถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษา
วิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. 
สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลง
ผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทย
ภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. ชู
ชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชางทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัด
เชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางานหัตถกรรมเครื่อง
ทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติสิทโธ.  (2547).  การศึกษา
หัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  
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การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุ
ราษฎรธานี.  อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชน
บานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจักสาน
กลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี.  
 ปริญญานิพนธที่ใชแบบสัมภาษณเปนวิธีเก็บรวบรวม  ไดแกประยงค มุทธเสน.  (2535).  
วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัด
อุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษา
เรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี. นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  
ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพ้ืนบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  รัชดาภรณ  วุน
แกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่ง
ตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา .   เกษสิ นี โชติกเสถียร .   (2548).  การศึกษางาน
ศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัด
เพชรบุรี.  พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอ
ดานซาย จังหวัดเลย.  สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมใน
ตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.   เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะหผลงาน
ลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี     สุรชัย เสือสูงเนิน.  (2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรม
และวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   

ปริญญานิพนธที่ใชแบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวม  ไดแก ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  
การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  
การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของ
ประเทศไทย.   
 ปริญญานิพนธที่ใชแบบสอบถามเปนวิธีเก็บรวบรวม  ไดแก จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับ
ครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.    
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ตาราง 7 แสดงจํานวนและคารอยละปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน   
 จําแนกตามปพุทธศักราช  และการวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูล 
การวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย การวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ 

 
รวม 

 
ปพุทธศักราช 

จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ จํานวน รอยละ 

2535 1 3.70   1 3.70 
2540 1 3.70   1 3.70 
2546 8 29.62   8 29.62 
2547 8 29.62 1 3.70 9 33.33 
2548 5 18.51   5 18.51 
2549 3 11.11   3 11.11 
รวม 26 96.29 1 3.70 27 100 

  
 จากตาราง 7 พบวาปริญญานิพนธ สวนใหญใชการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยายมากที่สุด มี
จํานวน 26 เลม คิดเปนรอยละ 96.29 และใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ มีจํานวนละ 1 เลม  
คิดเปนรอยละ 3.70  ตามลําดับ 
 ปริญญานิพนธที่ใชการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย  ไดแก ประยงค มุทธเสน.  (2535).  
วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัด
อุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีน
จกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะ
พ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษา
วิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  
ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชาง
เพชรบุรี.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. แกลวทนง สอน
สังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. 
พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัด
นครศรีธรรมราช. ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไม
ของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544. สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภูมิ
ปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  อรวรรณ  สมใจ
นึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัด
ลพบุรี. นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผา
พ้ืนเมืองภาคใต.  รัชดาภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษา



 97 
 

ผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547). 
การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม.  ชูชาติ งานดี.  (2547).  การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชาง
ทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัดเชียงราย.   ศิริรัตนา นันสุนานนท .  (2547).  
การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนาลัยจังหวัดสุโขทัย.  ธนียา กิตติ
สิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันในจังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  พงศชาติ 
อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลงชุมชนโบราณพื้นที่
อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  เกษสินี โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรม
และวิถีชีวิตของชาวไทยทรงดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.  อภิศักดิ์ บุญเลิศ.  
(2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี 
จังหวัดลพบุรี.  พงศทร พินิจวัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย.  สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรม
ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.   เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549).  การวิเคราะห
ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี       นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจัก
สานกลุมบานโพธิ์ศรี ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. สุรชัย เสือสูงเนิน.  
(2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.   
 ปริญญานิพนธที่ใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ  ไดแก จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับ
ครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.    
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
จาการศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธ ระดับบัณฑิตศึกษา ทางดานศิลปะพื้นบาน    ของ

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   ระหวางปพุทธศักราช  2531  ถึง  2549 สามารถสรุปผลการศึกษา
ไดดังน้ี 
 

1. ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ
โรฒ   ในดานประเภทของปริญญานิพนธ  เน้ือหาที่ศึกษา  จุดมุงหมายที่ศึกษา ประชากรหรือกลุม
ตัวอยาง วิธีการเก็บรวมรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล 
 
2. วิธีการดําเนินการวิจัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัย เปนปริญญานิพนธ ระดับบัณฑิตศึกษา ทางดานศิลปะพ้ืนบาน    
ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ซ่ึงเปนปริญญานิพนธของสาขาวิชาศิลปศึกษา ระหวางป
พุทธศักราช  2531  ถึง  2549 รวมทั้งสิ้น 27 เลม  จากสํานักงานหอสมุดกลาง  ของมหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวมรวมขอมูลในการวิจัยครั้งน้ีเปนแบบวิเคราะหปริญญานิพนธ
ระดับบัณฑิตศึกษา ทางดานศิลปะพ้ืนบาน    ระหวางปพุทธศักราช  2531  จนถึงปพุทธศักราช  
2549 ที่ผูวิจัยสรางขึ้น  เพ่ือศึกษาและวิเคราะหลักษณะตาง ๆ ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน  โดยมีลักษณะเปนแบบตรวจสอบรายการ (Check list) เพ่ือบันทึกขอมูลและรายละเอียด
ตาง ๆ ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน  ไวสําหรับเปนขอมูลที่ใชในการวิเคราะหตอไป
 การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล  ผูวิจัยขอมูลมาวิเคราะหตามรายการในแบบ
วิเคราะหปริญญานิพนธ ระดับบัณฑิตศึกษา ทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ระหวางปพุทธศักราช  2531  
ถึง  2549  จํานวน 27 เลม โดยวิเคราะหขอมูลแบบแจกแจงความถี่ และหาคารอยละ 
 
3. สรุปผลการศึกษาคนควา  
 3.1  ประเภทของปริญญานิพนธ พบวาปริญญานิพนธสวนใหญเปนปริญญานิพนธเชิง
คุณภาพมากที่สุด มีจํานวน 26 เลม คิดเปนรอยละ 96.29  ของปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน  และเปนปริญญานิพนธเชิงปริมาณ มีจํานวนละ 1 เลม  คิดเปนรอยละ 3.70 ของปริญญา
นิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ตามลําดับ 
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 3.2 เน้ือหาที่ศึกษา พบวาสวนใหญเปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานหัตถกรรม
พ้ืนบานมากที่สุด มีจํานวน 20 เลม คิดเปนรอยละ 74.07  และเปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหา
ทางดานทัศนศิลปพ้ืนบาน  มีจํานวนละ 7 เลม  คิดเปนรอยละ 25.92  ตามลําดับ 
 3.3 จุดมุงหมายของการศึกษา พบวาสวนใหญมีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลิตและการ
ถายทอดงานศิลปะพ้ืนบานมากที่สุด มีจํานวน 13 เลม คิดเปนรอยละ 48.14  รองลงมามีจุดมุงหมาย
ที่ศึกษาการสรางสรรคจํานวน 9 เลม คิดเปนรอยละ 33.33  จุดมุงหมายที่ศึกษาการถายทอด มี
จํานวน 3 เลม คิดเปนรอยละ 11.11  และนอยที่สุดมีจุดมุงหมายที่ศึกษาการผลิต มีจํานวน 2 เลม 
คิดเปนรอยละ 7.40 ตามลําดับ   
 3.4 ประชากรและกลุมตัวอยาง พบวาปริญญานิพนธสวนใหญใชประชากรและกลุม
ตัวอยางเปนผลงานและชางพื้นบานมากที่สุด มีจํานวน 18 เลม คิดเปนรอยละ 66.66  ใชประชากร
และกลุมตัวอยางเปนผลงานศิลปะพื้นบาน  มีจํานวน 6 เลม คิดเปนรอยละ 22.22 และใชประชากร
และกลุมตัวอยางเปนชางพื้นบาน มีจํานวนละ 3 เลม  คิดเปนรอยละ 11.11  ตามลําดับ   
 3.5 วิธีเก็บรวบรวมขอมูล พบวาปริญญานิพนธสวนใหญใชแบบสัมภาษณและแบบตรวจ
รายการเปนวิธีเก็บรวบรวมขอมูลมากที่สุด มีจํานวน 14 เลม คิดเปนรอยละ 51.85 ใชแบบ
สัมภาษณเปนวิธีเก็บรวบรวมมีจํานวนละ 10 เลม  คิดเปนรอยละ 37.03  ใชแบบตรวจรายการเปน
วิธีเก็บรวบรวมขอมูลมีจํานวน 2 เลม คิดเปนรอยละ 7.40  และใชแบบสอบถามเปนวิธีเก็บรวบรวม
มีจํานวนละ 1 เลม  คิดเปนรอยละ 3.70 ตามลําดับ   
 3.6 การวิเคราะหขอมูล พบวาปริญญานิพนธ สวนใหญใชการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย
มากที่สุด มีจํานวน 26 เลม คิดเปนรอยละ 96.29 และใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ มี
จํานวนละ 1 เลม  คิดเปนรอยละ 3.70  ตามลําดับ 
 
4. อภิปรายผล 
 จากการศึกษางานศึกษาวิเคราะหปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบานพบวา ปริญญา
นิพนธ ระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพื้นบาน  มีปริญญานิพนธที่สําเร็จมากที่สุด  ในป
พุทธศักราช 2546 คิดเปนรอยละ 61.53  รองลงมาปพุทธศักราช 2547 คิดเปนรอยละ 45.00  ป
พุทธศักราช 2548  คิดเปนรอยละ 21.73  ปพุทธศักราช 2535  คิดเปนรอยละ 33.33   ป
พุทธศักราช   2541 คิดเปนรอยละ 25.00 ปพุทธศักราช   2549  คิดเปนรอยละ 15.00 ตามลําดับ   
จะเห็นไดวาชวงที่ปรากฏปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบานมากที่สุด  จะอยูชวงปพุทธศักราช 
2546 และ2547  ที่มีจํานวนปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  ที่คอนขางมากเมื่อเปรียบเทียบ
กับจํานวนปริญญานิพนธที่สําเร็จในแตละปนาจะมีผลมาจากกระแสสังคมที่ปลูกจิตสํานึกใหคนไทย
รูจักภูมิปญญาไทยและสนับสนุนใหมีการเผยแพรภูมิปญญาไทยในรูปแบบตางๆ  กระแสสังคมที่
นาจะมีผลตอปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพ้ืนบานนั้น  นาจะมาจากนโยบายทาง
สังคม 2 สวนดวยกัน คือโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ ซ่ึงเริ่มมาตั้งแตปพุทธศักราช 2544  มี
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แนวทางในการปฏิบัติที่จะสงเสริมการนําเอาภูมิปญญาไทยมาใชในการเลี้ยงชีพของคนในชุมชนให
เปนที่ยอมรับของสังคม ดวยเหตุน้ีการเผยแพรงานศิลปะพ้ืนบานเกิดขึ้นอยางมีแนวทางในการ
พัฒนาเปนสินคาที่เปนที่ตองการของสังคม  ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบานหลายเลมที่ได
แนวทางจากโครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑในการเผยแพร เชนปริญญานิพนธทางดาน
หัตถกรรมการถักทอ ไดแก พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของ
กลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย .  ปริญญานิพนธ กศ.ม. 
(ศิลปศึกษา).  กรุงเทพ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  นุกูล สุวรรณรัตน.  
(2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพ้ืนบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  
(ศิลปศึกษา).  กรุงเทพ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนตน  ซ่ึงเม่ือมีความ
ตองการในการทําผลิตภัณฑเพ่ือการจัดจําหนาย  ชาวบาน  หรือชางพื้นบานยอมนําเอาความรูที่
ไดรับการถายทอดตอกันมาแสดงออกใหเปนผลงานที่มีความหลากหลายมีความนาสนใจ  และมีภูมิ
ปญญาที่มีคายิ่ง  จึงควรมีการศึกษาวิจัย  อีกสวนหนึ่งนาจะมีผลมาจากในชวงปพุทธศักราช2542 ได
มีการปฏิรูปการศึกษา และมีการกําหนดความมุงหมายใหมีการรักษาภูมิปญญาทองถิ่น  ศิลปะ
พ้ืนบานถือเปนสิ่งที่สําคัญเปนอยางยิ่ง จึงอาจเปนสาเหตุทําใหผูสนใจทําการวิจัยศิลปะพ้ืนบาน
เพ่ิมขึ้น และตองการนําเอาผลของการวิจัยนําไปใชในการพัฒนาหลักสูตรทองถิ่น  ตาม
พระราชบัญญัติการศึกษา พุทธศักราช2542  เน่ืองดวยหลักสูตรมหาบัณฑิตศิลปะ  เปนหลักสูตรที่มี
จุดมุงหมายของหลักสูตรในการในการผลิตผูสอนศิลปะ  ดังน้ันผูที่มาศึกษาสาวนใหญจะมีหนาที่การ
งานอยูในวงการการศึกษา  การสอนศิลปะ  การนําเอาภูมิปญญาทองถิ่นมาประยุกตกับการเรียน
การสอนจึงเปนหนาที่หน่ึงที่ครูผูสอนตองจัดการเรียนการสอนใหมีความสอดคลองกับทองถิ่น  การที่
ทําปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบาน  จึงมีสานในการนําความรูไปตอยอดกับการศึกษาใน
ปจจุบันไดเปนอยางดี  สําหรับในปพุทธศักราช2548  เปนตนมานั้นปริญญาทางดานศิลปะพื้นบาน
น้ันมีจํานวนลดลงนั้น  หากจะพิจารณาถึงเนื้อหาที่ผูวิจัยมีความสนใจในทําปริญญานิพนธพบวา
ผูวิจัยมีความสนใจในเนื้อหาของศิลปะพ้ืนบานลดลง   แตความสนใจที่เกี่ยวกับภูมิปญญาอันเปนสิ่ง
ที่ควรเรงศึกษา  น้ันไดรับความสนใจอยู   แตจะมุงศึกษาในเนื้อหาวัฒนธรรมหลวง  ทั้งน้ีอาจจะมีผล
มาจากงานศิลปะพ้ืนบานนั้นเปนงานที่ความเกี่ยวของกับวิถีของการดําเนินชีวิต  การสรางงานศิลปะ
พ้ืนบานเนื้อหาของการศึกษาวิจัย  ไดมีการวิจัยไปบางแลวบางสวนในปพุทธศักราช2546 และป
พุทธศักราช2547  การวิจัยงานศิลปะประจําชาติน้ันจึงไดรับความสนใจมากกวา   แตหากพิจาณาดู
พบวาเปนการศึกษาที่ความเกี่ยวของกับภูมิปญญาของบรรพบุรุษ  ที่มีความสําคัญควรที่จะอนุรักษ
เชนกัน   

4.1 ประเภทของปริญญานิพนธ  ผลการวิจัยพบวา ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน 
สวนใหญเปนปริญญานิพนธเชิงคุณภาพมากที่สุด คิดเปนรอยละ 81.37  และเปนปริญญานิพนธเชิง
ปริมาณ คิดเปนรอยละ 3.70  ปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบาน ทั้งหมดการวิจัยพ้ืนฐานทั้งหมด 
เน่ืองจากการศึกษางานวิจัยทางดานศิลปะพ้ืนบานเปนงานวิจัยที่ตองอาศัยวิธีการในการศึกษาหลาย
วิธีการ  เพ่ือศึกษาวิถีการดําเนินชีวิต การวิจัยในลักษณะของการวิจัยเชิงคุณภาพนั้น  เปนวิธีการ
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วิจัยที่สามารถไดพบกับคําตอบที่มีความใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด เน่ืองจากผูวิจัยน้ันตอง
มีการเก็บขอมูลภาคสนาม   เพ่ือศึกษาขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัย  เปนการวิจัยเพ่ือศึกษา
หาขอมูลทางดานศิลปะพื้นบานที่เกิดขึ้นตามสภาพจริงในปจจุบัน  การวิจัยเชิงคุณภาพจึงถือไดวา
เปนการวิจัยที่สามารถคนพบขัอมูลบางอยางที่อาจไมไดคาดการณไวลวงหนาได  ซ่ึงการวิจัยเชิง
คุณภาพสามารถที่จะเก็บรวบรวมขอมูลไดทั้งหมด  ทั้งที่เปนขอมูลที่ไดการการวางแผนการวิจัยไว
ลวงหนาและขอมูลที่ผูวิจัยไมอาจสามารถคาดการไวลวงหนาไดเปนจริงมากที่สุด 

4.2 เน้ือหาที่ศึกษา ปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพื้นบาน  สวนใหญ
เปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานหัตถกรรมพื้นบานมากที่สุด  คิดเปนรอยละ 74.07  และ
เปนปริญญานิพนธที่ศึกษาเนื้อหาทางดานทัศนศิลปพ้ืนบาน คิดเปนรอยละ 25.92  หากพิจารณา
เน้ือหาของปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพ้ืนบาน   มีความสอดคลองกับจํานวน
ปริญญานิพนธที่เพ่ิมมากขึ้นในปพุทธศักราช 2546 และ2547  ที่มีจํานวนของปริญญานิพนธที่เพ่ิม
มากขึ้นมากที่สุด  เปนที่นาสังเกตวาการเพิ่มขึ้นของปริญญานิพนธน้ัน  นาจะเกิดจากกระแสสังคม  
ใน 2 ประเด็น  คือ 1. นโยบายหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ  2. การปฎิรูปการศึกษา ในปพุทธศักราช 
2542  กระแสสังคมทั้ง 2  ประการนั้นมีผูที่สวนเกี่ยวของเปนวงกวางครอบคลุมทุกพื้นที่ทั่วประเทศ  
กลาวคือนโยบายหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ  เปนนโยบายเรงดวนของรัฐบาล  ที่มีจุดมุงหมายในการ
แกไขปญหาความยากจนของประชาชน  โดยการใหประชาชนรวมกลุมกันผลิตสินคาที่สามารถหา
วัสดุหลักที่มีอยูในชุมชนมาเปนวัสดุหลักของการผลิตสินคา  เพ่ือการจําหนายสรางรายไดใหกับ
ครอบครัว  และชุมชน  และเม่ือพิจารณากพบวาประชาชนสวนใหญมีการผลิตสินคาที่เปนงานศิลปะ
พ้ืนบานคอนขางมาก  เน่ืองจากเปนงานที่ประชาชน หรือชาวบานมีความถนัด   จึงทําใหงานศิลปะ
พ้ืนบานนั้นสรางความประทับใหกับประชาชนทั่วไปในความสวยงามของ.นศิลปะพ้ืนบานและมีความ
ภาคภูมิใจตอภูมิปญญาไทยไดอยางดี   ในสวนของการปฏิรูปการศึกษา ปพุทธศักราช 2542ที่มี
จุดมุงหมายในการรักษาและสืบทอดภูมิปญาทองถิ่น  ทําใหเกิหลักสูตรทองถิ่ขึ้นนั้น  ผูที่มีบทบาท
สําคัญที่จะชวยใหเปาหมายของการศึกษามีความสําเร็จ  น้ันก็คือครู  อาจารย ที่มีอยูประเทศไทย 
ศิลปะพื้นบาน  ก็เปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ผูที่ศึกษาทางดานศิลปะจะตองไดผานการศึกษา ใน
การศึกษาศิลปะสายครู หรือสายการศึกษาก็เชนเดียวกัน  ดังน้ันผูที่ศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา   
ของสาขาศิลปศึกษา  ซ่ึงเปนสาขาที่เกี่ยวของกับครู หรือบุคลากรทางการศึกษา  น้ันยอมเห็น
ความสําคัญตอการทําปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบานอยางแนนอน  จึงทําใหผริญญานิพนธ
ทางดานศิลปะพ้ืนบานมีจํานวนที่เพ่ิมขึ้น  และเม่ืพิจารณาเนื้อหาของปริญญานิพนธก็พบวาเนื้อหา
ของปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะพื้นบาน   มีเน้ือหาทางดานหัตถกรรมมากที่สุด  
และเมื่อจําแนกเนื้อหาทางดานงานหัตถกรรมพบวามีเน้ือหาทางดานหัตถกรรมถักทอมีจํานวน  5 
เรื่องไดแก  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศ
ไทย.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสาย
ลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการ
ถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการทอผาพื้นเมืองภาคใต.  จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  
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การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับ
ครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.   กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัดเชียงใหม.  เน้ือหาหัตถกรรมจักสาน มีจํานวน 3 
เรื่อง ไดแกแกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส 
พัทลุง และสุราษฎรธานี.  ธนียา กิตติสิทโธ.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมจักสารเตยปาหนันใน
จังหวัดกระบี่ และจังหวัดตรัง.  นรินทร รักนุย.  (2549).  การศึกษาเครื่องจักสานกลุมบานโพธิ์ศรี 
ตําบลบางปลามา อําเภอบางปลามา จังหวัดสุพรรณบุรี. เฉพาะของกลุมเครื่องจักสานบานโพธิ์ศรี  
เน้ือหาหัตถกรรมงานไม มีจํานวน 1 เร่ือง ไดแกอรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษา
เรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี.  เน้ือหาหัตถกรรมเครื่อง
โลหะ มีจํานวน 3 เร่ืองไดแกอภิศักดิ์ บุญเลิศ.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหงานหัตถกรรมหลอ
ทองเหลืองชุมชนบานทากระยาง อําเภอเมืองลพบุรี จังหวัดลพบุรี.  พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  
(2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช.  ศิริ
รัตนา นันสุนานนท .  (2547).  การศึกษางานหัตถกรรมเครื่องทองในตําบลทาชัยและตําบลศรีสัชนา
ลัยจังหวัดสุโขทัย.  เน้ือหาหัตถกรรมเครื่องกระดาษ มีจํานวน 2 เรื่องไดแกตรีวิทย แพทยเพียร.  
(2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  พงศทร พินิจ
วัฒน.  (2548).  ศิลปกรรมทองถิ่น : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัด
เลย.       เน้ือหาหัตถกรรมเครื่องปนดินเผา มีจํานวน 1 เร่ือง สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  
การศึกษาภูมิปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  และ
เน้ือหาหัตถกรรมเบ็ดเตล็ด มีจํานวน 6 เร่ือง ไดแก. รัชดาภรณ  วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญา
ชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัด
สงขลา.  อนุมาน สมบูรณศิลป.  (2547).  การศึกษาโคมในจังหวัดเชียงใหม. ชูชาติ งานดี.  (2547).  
การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาของชางทองถิ่นเรื่อง "ตุง" ในเขตจังหวัดเชียงใหม และจังหวัด
เชียงราย. เกษสินี โชติกเสถียร.  (2548).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยทรง
ดําใน ตําบลเขายอย อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี.   สายยนต เสือสูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครู
ภูมิปญญาดานศิลปกรรม   ในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี.  สุรชัย เสือสูงเนิน.  
(2549). การศึกษางานศิลปหัตถกรรมและวิถีชีวิตของชาวไทยเบิ้งโคกสลุงจังหวัดลพบุรี.    เน้ือหา
ทางดานทัศนศิลปพ้ืนบาน  และเม่ือจําแนกเนื้อหาทางดานงานทัศนศิลปพ้ืนบาน  พบวามีเพียง
เน้ือหาประติมากรรมพื้นบานเทานั้น มีจํานวน 6 เรื่องไดแก  ประยงค มุทธเสน.  (2535).  
วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัด
อุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะห
ศิลปะพ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษา
ธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี.  ดาว กางกั้น.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรค
งานแกะสลักไมของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 2515-2544.  พงศชาติ อินทชุม.  (2548).  
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การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลงชุมชนโบราณพื้นที่อําเภอไชยา จังหวัดสุ
ราษฎรธานี.  เลิศชาย สินเสริฐ.  (2549). การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี.   

สรุปไดวาเนื้อหาที่ผูวิจัยสนใจในการวิจัยในเนื้อหาทางหัตถกรรมนั้น  สามารถแบงออกได
ตามวัตถุประสงคของการสรางงาน  แบงออกไดเปน 2 กลุม ดวยกัน คือ 1. กลุมงานหัตถกรรมที่ทํา
ขึ้นเพ่ือการจําหนาย  2. งานหัตถกรรมที่ทําขึ้นเพ่ือใชในงานพิธีประเพณีตางๆ  จากความตองการ
ในการสรางงานเพื่อนํามาใชประโยชนในดานตางๆ  จึงเปนเหตุใหงานหัตถกรรมยังคงมีแพรหลาย
อยูทั่วไป  งายตอการศึกษาวิจัย   สวนเน้ือหาทัศนศิลปพ้ืนบานนั้น  มีผูวิจัยสนใน ในการศึกษานอย
กวางานหัตถกรรมพื้นบานนั้น  นาจะเปนผลมาจากลักษณะการสรางงานในปจจุบัน  อาจไมมี
ปรากฏใหพบเห็นไดทั่วไป  หรืองานทัศนศิลปแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณปจจุบันมีการ
ผสมผสานจนไมหลงเหลือถึงความเปนศิลปะพื้นบานเลย   สวนงานทัศนศิลปพ้ืนบานที่ปรากฎให
เห็นตามสถานที่สําคัญตางๆ  ของแตละทองถิ่นนั้นไดแกงานประติมากรรมพื้นบาน  งานจิตรกรรม
พ้ืนบาน และงานสถาปตยกรรมพื้นบาน  อาจจะมีความสมบูรณของผลงานไมเทางานหัตถกรรม
พ้ืนบาน  จึงยากตอการศึกษาวิจัย  ซ่ึงสังเกตไดวางานทัศนศิลปพ้ืนบาน  ที่มีผูวิจัยศึกษาทั้งหมด
เปนงานประติมากรรมพื้นบานทั้งสิ้น  หากพิจารณาแลวในดานวัสดุที่ นําสรางสรรคงาน
ประติมากรรมพื้นบานมีความทนนานกวาวัสดุที่ใชในการสรางสรรค  งานจิตกรรมพื้นบาน  สวนงาน
สถาปตยกรรมพื้นบานนั้น ที่นาจะยังหลงเหลือความสมบูรณในผลงานนาจะเปนงานสถาปตยกรรมที่
สรางขึ้นมาจากความเชื่อและความศรัทธา ไดแก วัด  สวนงานสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นเพ่ือเปนที่อยู
อาศัยน้ันไดแปรเปลี่ยนไปตามกระแสวัฒนธรรมตะวันตกในดานวัสดุ และรูปแบบ  จึงมาสามารถที่
จะศึกษาวิจัยได 
  4.4 จุดมุงหมายศึกษา ผลการวิจัยพบวา  สวนใหญเปนปริญญานิพนธมีจุดมุงหมาย
ศึกษาการผลิตและการถายทอดมากที่สุด คิดเปนรอยละ 48.14  รองลงมาเปนการสรางสรรคผลงาน
ศิลปะพ้ืนบาน คิดเปนรอยละ 33.33   การถายทอดผลงานศิลปะพื้นบาน   คิดเปนรอยละ11.11  
การผลิตผลงานศิลปะพ้ืนบาน คิดเปนรอยละ 7.40   เน่ืองดวยการศึกษาผลงานศิลปะพื้นบานนั้น มี
ความนาสนใจ ในทุกกระบวนการ การศึกษาวิจัยสามรถทําไดครอบคลุมในทุกๆ เรื่องได ตามที่มารตุ  
อัมรานนท  ไดกลาวถึงแนวทางของการศึกษาศิลปะพื้นบาน สรุปไดวาในการศึกษางานศิลปะ
พ้ืนบาน อาจศึกษาอยางกวางได 2 แนวทางคือ 1. ศึกษาคุณคาและประโยชนใชสอย  2. ศึกษา
คุณคาความงามและศิลปะ  นอกจาก 2ปรเด็นแรกแลวยังสามารถศึกษาในลักษณะการวิเคราะห
แงมุมตางๆ  ไดอีก คือ 1.วัตถุประสงค  2. แหลงกําเนิด  3. วัตถุดิบ  4. เทคนิค วิธีการ 5. เครื่องมือ
และอุปกรณ  6. ลักษระ รูปทรง  7. โครงสราง  8. คติความเชื่อ  จากการที่งานศิลปะพ้ืนบานเปน
งานที่ไดรับการถายทอด   สืบตอกันมาหลายชั่วคน  การศึกษาในดานภูมิปญญาที่มีความเกี่ยวของ
กับการผลิตและการถายทอดงานใหคงอยู    จึงเปนประเด็นไดรับความสนในในการศึกษาวิจัยและ
ครอบคลุมถึงกระบวนการของงานศิลปะพ้ืนบานมากที่สุดมากที่สุด เชน เกงกาจ ตนทองคํา.  
(2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  ตรีวิทย 
แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  
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แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และ
สุราษฎรธานี. นุกูล สุวรรณรัตน.  (2547).  ศึกษาวิเคราะหการถายทอดภูมิปญญาศิลปะพื้นบานการ
ทอผาพื้นเมืองภาคใต.  กมลรัตน หนองรั้ง.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาใน
จังหวัดเชียงใหม.  เปนตน การศึกษาเกี่ยวกับการผลิตและการถายทอดนั้น  ยอมแสดงใหเห็นวา
งานศิลปะพื้นบานเหลานั้นยังคงมีอยูในชุมชน  ในทองถิ่น  หนวยงานราชการตางๆ  ควรที่จะมีสวน
ในการสงเสริมงานศิลปะพ้ืนบานเหลานั้นดวยเพ่ือใหคงอยูกับสังคมไทยตอไป  สวนจุดมุงหมายที่
ศึกษาในดานการสรางสรรคงานศิลปะพื้นบานนั้น  ไดมีการศึกษาเพื่อจะไดองคความรูตางๆที่
เกี่ยวของกับงานศิลปะพ้ืนบาน  เชนดานการออกแบบ  กลวิธี  การใชสี  ลวดลาย  เปนตน   
การศึกษาในดานการสรางสรรคผลงานศิลปะพ้ืนบานนั้นถึงแมวาจะไมวิจัยถึงการผลิต  แตการศึกษา
วิเคราะหถึงการสรางสรรคผลงานก็มีความนาสนใจและมีประโยชนอยางยิ่ง  ตอการนําไปใชในวง
การศึกษาเพื่อใหทราบถึงองคความรู  แนวคิดของชางพื้นบานในอดีต  สําหรับปริญญานิพนธที่
ศึกษาเกี่ยวกับการสรางสรรคผลงานศิลปะพ้ืนบาน เชน วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทาง
ศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 
2533.  ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย. 
มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  
เรือไทย : กรณีศึกษาเรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี. พงศ
ชาติ อินทชุม.  (2548).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะบนในเสมาของวัด ในบริเวณแหลงชุมชนโบราณ
พ้ืนที่อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี.  เปนตน   สวนการศึกษาเฉพาะการถายทอดนั้น  สานใหญ
เปนการศึกษาเกี่ยวกับบุคคลที่มีความสารถ  ความชํานาญ   ในการถายทอดงานศิลปะพ้ืนบาน  
ถึงแมจะมีการศึกษาจํานวนนอยแตความสําคัญและความจําเปนน้ันก็มีมากเชนกัน เชนสายยนต เสือ
สูงเนิน.  (2548).  การศึกษาครูภูมิปญญาดานศิลปกรรมในตําบลโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม 
จังหวัดลพบุรี.   ซึงการวิจัยในลักษณะการถายทอดองคความรูของชางพื้นบานนั้น  สามารถนํามา
ประยุกตใชกับการศึกษาในปจจุบันไดอยางดี   หรือเปนแนวทางสําหรับผูที่มีความสนใจในการ
ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับการถายทอดภูมิปญญาของชางพื้นบานตอไปได   ในดานการศึกษาเกี่ยวกับการ
ผลิต  เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวางานศิลปะพื้นบานนั้นยังมีความจําเปนตอการดํารงชีวิตของทองถิ่น
น้ันๆ  ที่จะตองผลิตเพ่ือเปนอาชีพ  สรางรายไดแกครอบครัว  จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  
การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับ
ครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.   การวิจัยเกี่ยวกับการผลิตน้ันจะ
ทําใหทราบถึงภูมิปญญาของชาวบานในการวางแผน  การใชเทคโนโลยีแบบพ้ืนบานมาใชในการ
ผลิตเพ่ือใหจํานวนการผลิตตามที่ตองการ  การศึกษาในลักษณะนี้จะเปนประโยชนตอวงการ
การศึกษาและหนวยงานที่เกี่ยวของเชนกระทรวงอุตสาหกรรม ที่นําไปประยุกตใชทั้งการนําแนวคิด
ของชาวบานไปพัฒนาออกแบบเครื่องมือสําหรับการผลิตงานศิลปะพื้นบานที่ยังรักษา เอกลักษณให
คงอยูไดตอไป 



 105 

 4.5 ประชากรและกลุมตวัอยางที่ใชในการวิจัย ผลการวิจัยพบวาสวนใหญมีเปนผลงาน
ศิลปะพ้ืนบานและชางพื้นบานมากที่สุด คิดเปนรอยละ 66.66  เปนผลงานศิลปะพ้ืนบาน  คิดเปน
รอยละ 22.22  และชางพื้นบาน คิดเปนรอยละ 11.11 ตามลําดับ  จากจุดมุงหมายในการศึกษานั้นก็
ยอมอธิบายไดวาประชากรและกลุมตัวอยางที่ใชน้ัน   จะตองเปนผลงานและชางพื้นบานมากที่สุด  
เพราวาการศกึษางานศิลปะพ้ืนบานนั้น  ควรที่จะตองศึกษาชางพื้นบานควบคูไปดวยกัน  เน่ืองจาก
การที่ศึกษาขัน้ตอนของการสรางสรรค  และการผลติงานศิลปะพ้ืนบาน  ชางพื้นบานเปนผูที่จะ
อธิบายและใหคําตอบกับผูวจัิยไดดีที่สุด  เชน เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะห
ศิลปะพ้ืนบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขตภาคกลาง.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  
การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  แกลวทนง สอนสังข.  
(2546).  การศึกษางานศลิปหัตถกรรมกระจูดในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. พรเพ็ญ  
พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษากระบวนการถายทอดศลิปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัด
นครศรีธรรมราช. สมพจน  หวลมานพ.  (2546).  การศึกษาภมิูปญญาในงานเครื่องปนดินเผาที่
ปรากฏในแหลงผลิตภัณฑบริเวณ แองสกลนคร.  เปนตน  การใชประชากรและกลุมตัวอยางผลงาน
ศิลปะพ้ืนบาน เชน ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของ
ประเทศไทย.  พัชราณี วฒันชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทย
เชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  การศึกษา
ธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. การใชประชากรและกลุมตวัอยางเปนชางพื้นบานเชน รัชดาภรณ  
วุนแกว.  (2547).  ภูมิปญญาชาวบานเชิงธุรกิจชุมชน : กรณีศึกษาผลิตภัณฑดีเดนในโครงการหนึ่ง
ตําบล หน่ึงผลิตภัณฑ จังหวัดสงขลา.  จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหตัถกรรมพื้นบานใน
โครงการหนึ่งตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกบัการพึ่งตนเองในระดับครวัเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  
อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน.  เปนตน 
 4.6 วิธีเก็บรวบรวมขอมูล ผลการวิจัยพบวาปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดาน
ศิลปะพื้นบาน  ระหวางปพุทธศักราช  2531 ถึง 2549  จํานวน 27 เลม สวนใหญมีแบบสัมภาษณ
และแบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวมขอมูลมากที่สุด คิดเปนรอยละ 51.85 รองลงมามีแบบ
สัมภาษณเปนวิธีเก็บรวบรวม คิดเปนรอยละ 37.03   มีแบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวมขอมูล  
คิดเปนรอยละ 7.40  และมีแบบสอบถามเปนวิธีเก็บรวบรวม คิดเปนรอยละ 3.70 ตามลําดับ การใช
แบบสัมภาษณและแบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวม เพ่ือรวบรวมขอมูลในการสัมภาษณชาง
พ้ืนบาน หรือผูที่มีสวนเกี่ยวของ และแบบตรวจรายการเพื่อบันทึกรายละเอียดของผลงานศิลปะ
พ้ืนบาน เชน เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางานแทง
หยวกในเขตภาคกลาง.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษ
ประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  แกลวทนง สอนสังข.  (2546).  การศึกษางานศิลปหัตถกรรมกระจูด
ในจังหวัดนราธิวาส พัทลุง และสุราษฎรธานี. พรเพ็ญ  พันธุประดิษฐ.  (2546).  การศึกษา
กระบวนการถายทอดศิลปหัตถกรรมเครื่องถม จังหวัดนครศรีธรรมราช. ดาว กางกั้น.  (2546).  
การศึกษาวิเคราะหกระบวนการสรางสรรคงานแกะสลักไมของ คําอาย เดชดวงตา ตั้งแตป พ.ศ. 
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2515-2544.   การใชแบบสัมภาษณเปนวิธีเก็บรวบรวม  เชนประยงค มุทธเสน.  (2535).  
วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัด
อุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  อรวรรณ  สมใจนึก.  (2547).  เรือไทย : กรณีศึกษา
เรือไทยพื้นบานในพิพิธภัณฑเรือพ้ืนบานวัดยาง ณ รังสี จังหวัดลพบุรี.   ถึงแมวาการใชวิธีการเก็บ
รวบรวมขอมูลเปนการสัมภาษณ จะไมมีการใชแบบตรวจรายการเพื่อบันทึกรายละเอียดตางๆของ
ผลงานศิลปะ  แตในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดสัมภาษณถึงผลงานศิลปะพ้ืนบานรวมอยูดวย การใช
แบบตรวจรายการเปนวิธีเก็บรวบรวม  เชน ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจก
ในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผา
มัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  การใชแบบสอบถาม
เปนวิธีเก็บรวบรวม  ไดแก จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการ
หน่ึงตําบล หน่ึงผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  
จังหวัดขอนแกน.    

  4.7  การวิเคราะหขอมูล ผลการวิจัยพบวาปริญญานิพนธระดับมหาบัณฑิต ทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน  ระหวางปพุทธศักราช  2531 ถึง 2549  จํานวน 27 เลม  สวนใหญใชการวิเคราะหขอมูลเชิง
บรรยายมากที่สุด  คิดเปนรอยละ 96.29 และใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ คิดเปนรอยละ 
3.70  ตามลําดับ  การใชการวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย  เปนการอธิบายปรากฏการณที่เกิดขึ้นจริง
ตามการศึกษาวิจัย เชนประยงค มุทธเสน.  (2535).  วิวัฒนาการรูปแบบ เน้ือหาและกลวิธีทางศิลปะ
ที่ปรากฏอยูในประติมากรรมเทียนพรรษาจังหวัดอุบลราชธานีระหวาง พ.ศ. 2522 - พ.ศ. 2533.  
ไมตรี เกตุขาว.  (2540).  การศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย.  
เกงกาจ ตนทองคํา.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางานแทงหยวกในเขต
ภาคกลาง.  พัชราณี วัฒนชัย.  (2546).  การศึกษาวิเคราะหลวดลายผามัดหม่ีของกลุมคนไทยเชื้อ
สายลาวครั่ง ในจังหวัดภาคกลางของประเทศไทย.  ตรีวิทย แพทยเพียร.  (2546).  การศึกษา
วิเคราะหศิลปะงานสลักกระดาษประดับโกศ สกุลชางเพชรบุรี.  มธุรส  ตั้งสุวรรณ.  (2546).  
การศึกษาธรรมาสนยอดในจังหวัดลพบุรี. สวนใชการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ  ซ่ึงใชวิธีการ
ตอบแบบสอบถามในการเก็บรวบรวมขอมูล  จึงสามารถใชวิธีการวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิติ 
ไดแก จิระวดี วชิรานนท.  (2547).  การศึกษาหัตถกรรมพื้นบานในโครงการหนึ่งตําบล หน่ึง
ผลิตภัณฑกับการพึ่งตนเองในระดับครัวเรือนของสมาชิกกลุมทอผา  อําเภอชนบท  จังหวัดขอนแกน. 
 
5. ขอเสนอแนะ 
 5.1 ขอเสนอแนะทั่วไป 
  5.1.1 จากการวิจัยพบวาปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบานสวนใหญ เปนการวิจัย
พ้ืนฐาน  จึงควรมีการสงเสริมใหมีการวิจัยประยุกต เพ่ือใหสามารถนําผลของการวิจัยไปใชในการ
พัฒนาศิลปะพ้ืนบานในลักษณะตางๆได 
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  5.1.2 จากการวิจัยพบวาปริญญานิพนธทางดานศิลปะพ้ืนบานสวนใหญมุงศึกษาใน
ประเด็นหัตถกรรมพื้นบาน  จึงควรมีการสงเสริมใหศึกษาประเด็นที่ครอบคลุมงานศิลปะพื้นบานใน
ทุกสาขาเพิ่มขึ้น  เชนจิตรกรรมพื้นบาน  สถาปตยกรรมพื้นบาน 
  5.1.3 จากการวิจัยพบวาปริญญานิพนธทางดานศิลปะพื้นบานสวนใหญจุดมุงหมายใน
การศึกษาการผิตและการถายทอดงานศิลปะพื้นบาน    จึงควรมีการสงเสริมใหมีการนําผลของการ
วิจัยมาประยุกตใช หรือเผยแพรความรูใหกวางขวางขึ้น 
 5.2 ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
  5.2.1 ควรมีการทําวิจัยเกี่ยวกับปญหาผูวิจัย ในการทําปริญญานิพนธทางดานศิลปะ
พ้ืนบาน 
  5.2.2 ควรมีการทําวิจัยประยุกตทางดานศิลปะพ้ืนบาน  เน่ืองจากปริญญานิพนธ
ทางดานศิลปะพื้นบาน ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนการวิจัยพ้ืนฐาน  จึงควรนําความรูที่
เกิดจากการคนควาของบัณฑิตไปตอยอดใหเกิดประโยชนตอสังคม และประเทศชาติ 
  5.2.3 ควรนํามีการทําวิจัยโดยนําศิลปะพื้นบาน  มาใชในการจัดการเรียนการสอนที่
ชัดเจนขึ้น  เพ่ือใหเกิดประโยชนตอสังคม และประเทศชาติ 
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แบบวิเคราะหปริญญานิพนธระดับหาบัณฑิต  ทางดานศิลปะพื้นบาน 
 
 
ชื่อมหาบัณฑิต
................................................................................................................................. 
 
ชื่อปริญญานิพนธ
................................................................................................................................. 
 
เพศ 
 (    ) ชาย 
 (    ) หญิง 
 
ปที่สําเร็จการศึกษา 
 (    ) 2531 
 (    ) 2532 
 (    ) 2533 
 (    ) 2534 
 (    ) 2535 
 (    ) 2536 
 (    ) 2537 
 (    ) 2538 
 (    ) 2539 
 (    ) 2540 
 (    ) 2541 
 (    ) 2542 
 (    ) 2543 
 (    ) 2544 
  (    ) 2545 
 (    ) 2546 
 (    ) 2547 
 (    ) 2548 
 (    ) 2549 
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ประเภทของปริญญานิพนธ 
 (    ) การวิจัยเชิงปริมาณ 
 (    ) การวิจัยเชิงคุณภาพ 
 (    ) อ่ืนๆ 
 
ประเภทเนื้อหาที่ศึกษา 
 (    )  ทัศนศิลปพ้ืนบาน 
 (    )  หัตถกรรมพื้นบาน 

  (    )  อ่ืนๆ 
 

ประเภทประเด็นที่ศึกษา 
 (    )  ศึกษาการสรางสรรคศิลปะพ้ืนบาน 

 (    )  ศึกษาการผลิตศิลปะพ้ืนบาน 
 (    )  ศึกษาการถายทอดศิลปะพ้ืนบาน 
 (    )  ศึกษาการผลิตและการถายทอดศิลปะพ้ืนบาน 
 (    )  อ่ืนๆ 

 
ประชากรหรือกลุมตัวอยาง 
 (    )  ผลงานศิลปะพ้ืนบาน 

  (    )  ชางศิลปะพ้ืนบาน 
 (    )  ผลงานและชางศลิปะพื้นบาน 

  (    )  อ่ืนๆ 
 

วิธีการเกบ็รวบรวมขอมูล 
(    )  แบบสอบถาม 
(    )  แบบสัมภาษณ 
(    )  แบบตรวจรายการ 
(    )  แบบสมัภาษณและแบบตรวจรายการ 
(    )  อ่ืนๆ 

การวิเคราะหขอมูล 
(    )  การวิเคราะหขอมูลเชิงบรรยาย 
(    )  การวิเคราะหขอมูลโดยอางอิงสถิต ิ
(    )  อ่ืนๆ 
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ประวัติยอผูวิจัย 

 
ชื่อสกุล     นายภัทราวุธ  ทองแยม 
วันเดือนปเกิด    27 กรกฎาคม 2520 
สถานที่เกิด    อําเภอหลังสวน จังหวดชุมพร 
สถานที่อยูปจจุบัน 189/554 ถนนจรัญสนิทวงศ แขวงบางขุนศรี  

เขตบางกอกนอย  จังหวดกรุงเทพ  10700 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารยอัตราจาง  หลักสูตรคหกรรมศาสตร 
   มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดุสิต 
สถานที่ทํางานปจจุบัน มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนดสุิต   

คณะวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี   
295 ถนนราชสีมา  แขวงวชิรพยาบาล 
เขตดุสิต  จังหวัดกรุงเทพ  10300 

ประวัติการศึกษา   คบ. (คหกรรมศาสตร) 
 จาก สถาบันราชภัฏสวนดุสิต 

กศ.ม. (ศิลปศึกษา) 
 จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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