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 ปริญญานิพนธน้ี มีจุดมุงหมายเพื่อวิเคราะห ผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี 
จํานวน 6 ทาน ไดแก นายทองรวง  เอมโอษฐ  นายสํารวย  เอมโอษฐ  นายเฉลิม  พ่ึงแตง       
นายสมบัติ  พูลเกิด  นายศิริ  พรพระ  นายสําเลียง  พรพระ  โดยเลือกศึกษาผลงานของชางทานละ 
5 ชิ้น โดยศึกษาในประเด็นตางๆ ดังน้ี ประเด็นแรก ศึกษา วิเคราะห แนวความคิดของสกุลชาง
เพชรบุรี ประเด็นที่สอง ศึกษากระบวนการผลิต กลวธิขีองงานปูนปน สกุลชางเพชรบุรี และประเด็น
สุดทาย ศึกษาการถายทอด ความรูทางภูมิปญญา โดยการวิจัยครัง้น้ี ไดเก็บรวบรวมจากขอมูลจริง 
เสนอผลการวจัิยเปนแบบพรรณนาวิเคราะห ผลการศึกษาปรากฏไดดังน้ี 
 แนวความคิดของสกลุชางเพชรบุรี มาจากกระบวนการความรู และประสบการณที่สั่งสมกัน
มาเปนการสืบทอดที่ไมเคยขาดสาย แนวคิดในการสรางสรรคที่เกีย่วกับรูปแบบ และลักษณะของ
ผลงานของชางแตละทาน มีการถายเท ผสมผสานระหวางสกุลชางดวยกัน จากที่หน่ึงไปยังอีกที่หน่ึง
แลวไดเกิดมีการพัฒนาจนเปนเอกลักษณของตนเองไดในที่สุด 
 กระบวนการผลิต และกลวธิีของชางเพชรบุรียังคงยึดม่ันในการอนุรักษแบบโบราณไวได
อยางเหนียวแนน แตมีชางรุนใหมที่มีความคิดสรางสรรคผลิตงานของตนเองใหมีลักษณะที่โดดเดน 
มีความประณตีงดงามแปลกตา แตไมทิ้งความเปนเอกลักษณไทย 
 สรุปผลการศกึษาผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรีเปนมรดกแหงศิลปกรรมที่
สกุลชางเพชรบุรียังคงรักษาไวไดจนกลายเปนศิลปะพ้ืนบานเปนภูมิปญญาของชางปูนปนที่ไดนําเอา
ศิลปะลายไทยมาประดิษฐสรางสรรคในรูปลักษณะของลวดลายปูนปนที่มีความคงทน ประณีตงดงาม 
แสดงถึงความสามารถที่สืบทอดกันมาแตอดีตกาล ในเชิงของสุนทรยีศาสตร ในปจจุบัน ศิลปะปูน
ปนไดรับความสนใจ ขยายวงกวางเกอืบทั่วประเทศ ชางไดรับเชิญไปเปนวิทยากรตามสถาบัน  
การศึกษาตางๆ เพ่ือดํารงศิลปะอันล้ําคาของชาติ เพ่ือใหชนรุนหลังไดเห็นคุณคาและชวยสบืสาน
อนุรักษ และพัฒนาตอไป 
 ผลการศึกษาวิจัยครั้งน้ีอาจชวยใหสามารถศึกษาแนวคดิของชางรุนใหมๆ ของสกุลชาง
เมืองเพชรบุรี ที่มีความรับผิดชอบตอสังคม และเปนการบันทึกขอมูลที่ปรากฏเกี่ยวกับงานปนูปนใน
เชิงของการอนุรักษไวเปนหลักฐานสืบทอดตอไป 
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 The objective of thesis is to analyze the Stucco Arts creative works by six 
Petchburi craftsmen which are Mr.Thong-ruang Aim-oat, Mr.Samruay Aim-oat, Mr.Charlerm 
Puengtaeng, Mr.Sombat Phoolgerd, Mr.Siri Phornphra and Mr.Samliang Phronphra by 
selecting 5 pieces from each of these Petchburi craftsmen’s work so as to study on these 
three following subjects: 
 1. Study and analyze the theme of their creative thinking. 
 2. Study the process of production and their techniques. 
 3. Study on how they pass on their knowledge and folk wisdom. 
    The thesis is researched from the actual information data collecting and presented 
in the form of narrative analysis as follows: 
 The concept of Petchburi craftsman derives from learning process and 
accumulated from their continuous experiences which passes on to the next generations. 
The creative thinking idea of form and characteristic of their works has been conveyed and 
integrated among their craftsman families until finally developed into their own identity.   
 The process of production and Petchburi craftsman technique are strongly 
adhered to conserve the classical work form of art.   However, the new generation of 
Petchburi craftsman has created their own works which are beautiful, distinguishing and 
elaborate, but not deserted Thai identity.   
 The study of stucco art of Petchburi craftsman can be concluded that it is 
Petchburi craftsman’s inheritance of arts which has been long conserved until it becomes 
the folk art.  It is also the wisdom of Petchburi craftsman who can adapt Thai painting into 
creating their own unique stucco work of art which is beautiful, delicate and durable.  It 
represents the ability of conveying their intelligence from the past to present in term of 
aesthetics.  At present, stucco art is popular and countrywide known.  Many craftsmen are 
invited by many educational institutions as guest lecturers so as to conserve the precious 
national art heritage for the next generation so that they could perceive its worth, 
continuously conserve for the existence of the stucco art and develop henceforth.       



 The result of this thesis may assist in studying the thinking concept of the new 
generation of Petchburi craftsman who is responsible to society and it is also the record 
data of stucco art in term of art conservation for further reference.   
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 เพชรบุรีเปนเมืองที่มีความเกาเกราว 700 ปกอน ดังปรากฏในศิลาจารึกสมัยสุโขทัย 
หลักฐานวัตถทุี่แสดงความเปนบานเมืองของเพชรบุรีมีมากที่ยืนยันไดวามีอายุเกาแกยอนหลังไปนับ
พันป จนถึงสมัยทวาราวดี แมกระทั่งทุกวันน้ีพระพุทธรูป หรือซากสถูปเจดียในสมัยน้ัน ก็ยังคง
ปรากฏใหเห็นอยูบานในเมืองเพชรบุรี จากขอความในศลิาจารึกแสดงใหเห็นชัดวาเพชรบุรีมีความสมัพันธ
ใกลชิดกับอยธุยามาตั้งแตครั้งโบราณ องคปฐมกษัตริยของราชอาณาจักรอยุธยา ไดเคยปกครอง
เมืองเพชรบุรีมากอน ภายหลังจึงไดสถาปนาราชธานขีึ้นที่อยุธยา เพชรบุรีจึงนับวาเปนหัวเมืองที่มี
ความสําคัญตออยุธยาอยางมาก เน่ืองจากเปนจุดยุทธศาสตรที่เหมาะแกการเพาะปลูก ทําไรนา 
และขณะเดียวกัน ก็มีชัยภูมิที่เหมาะสม สามารถใชเปนฐานที่ม่ันในการบัญชาการรบทั้งทางบกและ
ทางทะเล ดังน้ันตลอดสมัยที่อยุธยาเปนราชธานี เมืองเพชรบุรีจึงเปนเมืองหนาดานในการรบพุงกับ
พมาตลอดมา (ศรัณย  ทองปาน. 2537 : 24 - 25) 
 สายสัมพันธทีแ่สดงความใกลชิดระหวาง อยุธยาราชธานี กับเมืองเพชรบุรี ปรากฏใหเห็น
ผานในงานศลิปกรรมแขนงตางๆ ไมวาจะเปนภาพจติรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ งานประติมากรรมลวดลาย
ปูนปนตามหนาบันหนาจ่ัวของโบสถวิหาร ตามวัดตางๆ ของจังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงงานศิลปกรรม
เหลานี้ ลวนมีอายุอยูรวมสมัยเดียวกับกรุงศรีอยุธยาหลายแหง เชน ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถ วัดเกาะแกวสุทธาราม 
 ภาพจิตรกรรม หรือ ลายปูนปน ตลอดจน อาคารสถาปตยกรรมในพุทธศาสนาทีเ่กาแกถึง
สมัยอยุธยา ยังคงมีหลงเหลือใหเห็นอยูตามสถานทีต่างๆ อีกมากมาย ทั้งที่ จังหวัดลพบุรี หรือที่ตัว
เมืองพระนครศรีอยุธยา แตที่อาจจะถือไดวาเปนเอกลักษณเฉพาะของเพชรบุรีน้ันก็คือ การสืบเนื่อง
ของอารยธรรมที่ดําเนินมาจากสมัยอยุธยาจนถึงปจจุบันนี้ อยางไมเคยขาดตอน ลอม  เพ็งแกว 
(2537 : 34, 37) ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของเมืองที่เปนศูนยกลางศิลปวัฒนธรรม ไว
วา นอกจากเรื่องวัดวาอาราม และตํารบัตําราแลว หากจะดูวาเมืองไหนที่มีความเจริญทางการศึกษา
ใหดูจากพราหมณที่มีอยูมากมาย เชน พวกที่มีนามสกุล กระแสสินธุ สตะเวทิน หรือ ตะละลกัษณ 
เปนตน 
 ดังที่กลาวมาแสดงใหเห็นชัดวาเพชรบุรีมีสถานะเปนเมืองที่เปนศูนยกลางทางวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะทางดานการศึกษาไดใหความสําคัญกับศึกษาคนควาทางวัฒนธรรมมาโดยตลอดและดวย
เหตุน้ีน่ีเองที่ทําใหเพชรบุรีสามารถสืบทอดประเพณีและวัฒนธรรมเอาไวไดอยางเหนียวแนน และมี
พลังจนถึงปจจุบันนี้ ตามบริเวณรอบๆ เมืองจะเห็นบานเรือนไทยโบราณ ที่มีสัดสวนงดงามดวย
สถาปตยกรรมการกอสรางที่แสดงถึงฝมือของชางอันยอดเยี่ยมที่มีความชํานาญอยางดีเลิศ ตาม
แบบอยางชางเมืองเพชรที่ยังคงตั้งเดนสงาอยูบนถนนสายเดียวกับอาคารพาณิชยสมัยใหมสลับ
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เรียงรายกับบานเรือน และหองแถวไมรุนเกาแก อายุราว 50 - 60 ป  วัดวาอารามที่สรางขึ้นในสมัย
อยุธยายังคงประดิษฐานอยูตามหัวมุมถนน ซ่ึงลักษณะที่เปนเชนนี้จึงทําใหนักวิชาการบางทาน
ถึงกับใหสมญาแกเมืองเพชรบุรีวาเปนอยุธยาที่ยังมีชีวิตอยู (Living Ayutthaya) ดวยวา เพชรบุรี 
เปนหัวเมืองในสมัยอยุธยาเพียงเมืองเดียวที่ดํารงอยู และสืบทอดทางวัฒนธรรมมาโดยไมขาดสาย 
สถาบันที่มีบทบาทสําคญัในการดํารงรักษาวัฒนธรรมประเพณีของเมืองเพชรบุรีใหคงชีพอยูไดก็คือ
วัด เน่ืองจากศาสนามีความสําคัญตอการดํารงชีวิต วดัเปนแหลงรวมของสังคมและยังเปนทีร่วมของ
ศิลปกรรมทีส่าํคัญมากมาย 
 จากอยุธยาตอนปลายถึงสมัยรัตนโกสินทร เปนชวงเวลาทีศ่ิลปกรรมทุกแขนงไดมีการ
สรางสรรคขึ้นอยางวิจิตรบรรจง มีความรุงเรืองถึงขีดสูงสุด ในเวลานั้นผลงานศิลปะที่มีลักษณะโดด
เดนเปนเอกลกัษณเฉพาะของทองถิ่นเพชรบุรีนักประวัตศิาสตรศิลปะหลายทานไดเรียกวางานศิลปะ 
“สกุลชางเมืองเพชร” ซ่ึงประกอบดวยงานประติมากรรมปูนปน งานจิตรกรรม และงานศลิปกรรม
สาขาอื่นๆ ศิลปะสกลุชางเมืองเพชรบุรี ในสมัยอยุธยาสวนใหญยังคงสบืสายฝมือมาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทร 
 ชางเมืองเพชรสรางงานที่เปนเอกลักษณเฉพาะของตวัเองสะทอนความคิดทางภูมิปญญา 
อันเปนผูใฝรู เขาในงานศิลปะจึงถูกจัดใหเปนสกุลชาง ลักษณะที่โดดเดนของสกุลชางของวัดสวนใหญ 
ถาเปนชางเมืองอ่ืนจะเขียนลายแบบสมมาตร ในกรอบหนาจ่ัว แตของเมืองเพชรจะเขียนใหลายสอง
ขางแตกตางกนัเล็กนอย ลายฝงซายและขวาจะไมเทากันและซ้ํากัน แตมีความตอเน่ืองกลมกลืน 
งานสวนใหญมีความเกี่ยวของกับศาสนาซึ่งผูกพันกับวถิีชีวติของผูคนกับวัด จึงทาํใหเกิดกลุมของ
ชางปูนปนตามวัดตางๆ อาทิ เชน กลุมชางวัดใหญสุวรรณาราม กลุมชางวัดเกาะ (แกวสุทธาราม) 
กลุมชางวัดพระทรง กลุมชางวัดยาง เปนตน แตละกลุมชางก็มักจะเนนเอกลักษณเฉพาะกลุมของ
ตนใหเห็นเดนชัดพิเศษ ซ่ึงเม่ือพบเห็นผลงานก็จะรูไดทันทีวาเปนฝมือของกลุมชางวัดใด 
 งานปูนปน เปนงานประณีตบรรจง งดงามสลักเสลา ดวยช างตองผานการเรียนรูฝกฝน   
เปนเวลานาน เริ่มจากการตําปูน ซ่ึงเปรียบเสมือนหัวใจของการทําปูนปน การตําปูนเปนการนํา
สวนประกอบตางๆ มาตํารวมกัน ในครกปูนใบใหญ สวนประกอบหลักๆ มีปนูขาว ทรายละเอียด 
นํ้าตาลโตนดหรือนํ้าออย กาวหนัง และกระดาษฟาง การผสมสวนตางๆ จะขึ้นอยูกับสูตรและความ
ชํานาญของชางแตละคนกอนจะปนชางจะลอกแบบลายที่จะปนและรางลงกระดาษขัน้หนึ่งกอน จากนั้น
จะนําไปเขียนลงบนพื้นผวิทีจ่ะทํางาน แลวเริ่มปนโดยใชปูนซีเมนต โกลนเปนโคลงไปตามลวดลายที่
เขียน เม่ือปูนโกลนไวแข็ง จึงใชปูนทีต่ําไวแลวไปพอกบนโกลนแลวใชเกรียงปนแตงเปนลวดลาย
ตามแบบ ปนเสร็จแลวทิ้งไวประมาณ 10 - 15 นาที ปนูจึงเริ่มแข็งตัวติดแนนกับพ้ืนผิวโดยมีซีเมนต
ชวยยึด 
 งานปูนปนเพชรบุรีที่เปนงานชั้นครู เปนแบบอยางใหช างรุนหลังศึกษาถึงทุกวันนี้ 
นอกจากหนาบันพระนารายณทรงครุฑลายพุมกระจังที่โบสถวัดใหญสวุรรณารามก็คอืวัดมหาธาต ุ งาน
ปูนปนที่น่ีนับเปนเลิศในเมืองเพชรบุรี มีทั้งฝมือชางรุนครูในอดีตและชางรวมสมัย เน่ืองจากวัด
มหาธาตุเปรียบเสมือนศูนยรวมแหงพุทธศาสนาของชาวเมืองเพชร จึงมีการกอสรางบูรณะมาหลาย
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ยุคหลายสมัย ชางฝมือของเมืองเพชรลวนฝากฝมือไวที่น่ีเปนจํานวนมาก ลายปูนปนจึงหลากหลาย
รูปแบบหลากหลายอายุ เราจะเห็นไดตัง้แตลวดลายที่มีแบบแผนไปจนถึงลวดลายลอการเมือง ทุก
วันนี้ชางเมืองเพชรยังคงสืบตอการทํางานศิลปะปูนปนอยางไมขาดชวง ชางรุนหนุมสาวมีบทบาทใน
การเขามารับงานสวนตอจากชางรุนพอ แม ปู ยา ตา ยาย งานปูนปนเมืองเพชรจึงผสมผสาน
ระหวางแบบแหงอดีตกับปจจุบันอันรวมสมัยไวอยางกลมกลนืและลงตัว เปนงานศิลปกรรมที่ผกูพัน
คนสามรุน สามวัย สามเวลา ไวอยางแนบแนนม่ังคงชนิดที่ไมอาจหาพบไดในเมืองอ่ืนใด 
 ในอดีตกฎหมายโบราณสมัยพระบรมไตรโลกนาถแหงกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ.1991 - 2031) ชื่อ 
“กรมชางสบิหมู” ในพระราชกําหนดบทพระอัยการ ซ่ึงตอมาพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช รัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทรไดชําระกฎหมายนี้ เรียกวา กฎหมายตราสามดวง    
(ตราราชสีห คชสีห และตราบัวแกว) ในกฎหมายโบราณสมัยอยธุยาและรัตนโกสินทรปรากฏชื่อชาง
ตางๆ เชน ชางเขียน ชางแกะ ชางสลัก ชางปน ชางหุน ชางรัก ชางสนะ ชางมุก ชางเงิน ชางหลอ 
เปนหลักฐานใหรู ชางหลวง ในอดีตมีชางหลายประเภทไมใชเพียงสิบหมู ดังที่สมเด็จพระบรมเจา
บรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานรศิรานวุัตวิงศ ทรงมีลายพระหตัถความรูตางๆ เลม 1 หนา 10 - 11 มี
ความตอนหนึง่วา “ชางสิบหมู เปนแตชือ่กรมเทานั้น” (วิบูลย  ลีสุ้วรรณ. 2532 : 16) 
 วิถีชีวิตของคนไทยปจจุบัน ไดรับผลกระทบจากกระแสโลกาภิวัตนอยางรุนแรงอีกทั้ง
กระแสเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม การบริโภคขอมูลขาวสาร และการหลั่งไหลของศิลปวัฒนธรรม
ตางชาติ ลวนทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงกับประเทศไทยอยางชัดเจน เราอาจจะไดรับการพัฒนาดาน
เทคโนโลยีและคุณภาพชีวติใหดีขึ้นเทาเทียมกับตางประเทศ แตสิ่งที่นากลัวคอืเรากําลังจะสูญเสีย
ความเปนตัวเองในเร่ืองของศิลปวัฒนธรรมภูมิปญญาไทย ซ่ึงเปนรากฐานสําคัญของชีวิตเรา การ
ศึกษาวิจัยศิลปะปูนปนเพชรบุรี ที่ผานมาในอดีตสวนใหญเปนการศึกษาศิลปะในภาพรวม ซ่ึงเปน
การวิเคราะหศิลปะทางดานประวตัศิาสตรศิลปะโดยวิเคราะหศิลปะโดยใชผลงานเปนตวัตัง้เพียงอยาง
เดียว เน่ืองจากมีขอจํากัดบางประการในการศึกษาประวัตขิองผูสรางผลงาน ซ่ึงปจจุบันพบวาชาง
พ้ืนเมืองของเพชรบุรีที่มีชื่อเสียงหลายทานยังไมไดมีการศึกษาวิเคราะหอยางจริงจัง ทั้งๆ ที่มี
ความเปนไปไดในการที่จะศึกษาผลงานและประวัติของชางเหลานั้น เน่ืองจากมีขอมูลที่จดบันทึก
ไวในขณะนี้ และยังมีความเปนไปไดจะศกึษาจากการบอกเลาในกลุมญาติ กลุมศิษย กลุมผูใกลชิด 
เพ่ือใหเกิดความถูกตองของขอมูลมากที่สุดในการวิเคราะห โดยเฉพาะขอมูลเกี่ยวกับแนวคิดในการ
สรางงานปูนปนของชางเอง ตลอดถึงการถายทอดองคความรูตอศษิย และผลจากการศึกษาจะเปน
ประโยชน ในการนําไปศึกษายอนกลับ อันจะนําไปสูการศึกษาและอางอิงตอไปในอนาคต 
 ในปจจุบัน การศึกษาศิลปะพ้ืนบานและภูมิปญญาไทย อยูในสภาวะที่นาเปนหวง 
เน่ืองจากผูที่มีความรูความเขาใจ ตั้งใจศกึษา และอนรัุกษมีจํานวนนอยมาก ผลงานปูนปนของสกุล
ชางเพชรบุรี ซ่ึงมีการสืบทอดกันมาชานาน ถือเปนเอกลักษณและสมบัติของชาตทิี่จะตองรักษาและ
หวงแหนไว ควรจะตองมีการศึกษาวิเคราะหรวบรวมขอมูลภูมิปญญาของชางพื้นบานชนดินี้ใหคงอยู
สืบไป 
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ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรี 
 2. ศึกษากระบวนการผลิตและกลวิธขีองงานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี 
 3. ศึกษาการถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 
ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 ไดองคความรูและภูมิปญญาของชางพื้นบานซึ่งจะเอ้ือประโยชนตอการศึกษาศิลปะพ้ืนบาน 
และภูมิปญญาไทยตอไปในอนาคต 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบรีุ โดยศึกษาจากผลงานของชางปูน
ปนชั้นครูที่ยังมีชีวิตอยู และทํางานอยางสม่ําเสมอ จํานวน 6 ทาน คอื  
 1. นายทองรวง  เอมโอษฐ  อายุ 65 ป บานเลขที่ 1/1 ต.ชองสะแก อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปนนูนต่ํา โรงพยาบาลเพชรรัชต  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปน เรื่อง พระมหาชนก รานแมกิมไล  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโตนดหลวง  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 2. นายสํารวย  เอมโอษฐ  อายุ 54 ป บานเลขที่ 65/1 หมู 3 ต.บานหาด อ.บานลาด  
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - อนุสาวรียชางเอราวัณที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ  อ.บางปู  จ.สมุทรปราการ 
  - ฐานพระประธาน วิหารหลวง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดประยูรวงศ  กรุงเทพฯ 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดอินทราวาส  บางขุนพรหม  กรุงเทพฯ 
 3. นายเฉลิม  พึ่งแตง  อายุ 62 ป  บานเลขที่ 69/2 ซอย 5 เทคนิค ถนนบริพัตร       
ต.ทาราบ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  ผลงานทีนํ่ามาวิเคราะห ไดแก  
  - ซุมวิหารหลวงพอมีวัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ชอฟา ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง  วัดมหาธาตุ  เพชรบุรี 
  - ฐานเสมา  วดัสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหารอบพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 4. นายสมบัติ  พูลเกิด  อายุ 55 ป  บานเลขที่ 48 หมู 7  ต.ชองสะแก  อ.เมือง       
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันวิหารวัดลักขณาราม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหาพระอุโบสถวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวนัตก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 5. นายศิริ  พรพระ  อายุ 51 ป  บานเลขที่ 10 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระวิหารหลวง ดานทิศตะวันตก  วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดเพชรสุวรรณ  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดศรีษะคาม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 6. นายสําเลียง  พรพระ  อายุ 49 ป  บานเลขที่ 10/1 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง          
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันศาลา นางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดใหญอางทอง  จ.ราชบุรี 
  - ซุมทางเขาวดัจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางพระอุโบสถวดัในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ลายหนาจ่ัววิหาร หนาพระปรางค วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. สกุลชางเพชรบุรี หมายถึง ชางที่สรางงานศิลปกรรมพื้นบานที่ทําขึ้นในเขตจังหวัด
เพชรบุรี และมีรูปแบบเฉพาะเปนแบบของตน ซ่ึงไมเหมือนกับศิลปะที่ทําขึ้นในทองถิ่นอ่ืน 
 2. ปูนปน  หมายถึง  การทําลวดลายดวยการปนโดยใชปูนชนดิหนึ่งที่ผานกระบวนการตํา
หรือโกลน มีสวนประกอบที่สําคัญคือ ปูนขาว นํ้า เยื่อกระดาษ กาว นํ้าตาล นํ้ามัน เปนตน เปน
ผลงานสามมิตสิามารถสัมผัสแตะตองมีความลึกตื้น นูน หนา นําไปปน เพ่ือตกแตงศาสนสถานตางๆ 
ตามการออกแบบสรางสรรคของชาง เปนผลงานประติมากรรม 
 3. ลวดลาย  หมายถึง  ลวดลายปูนปนที่ทําขึ้นเพ่ือตกแตงใหสวยงาม  มีการจัดวาง  
สวนมาก จะเปนรูปซํ้าๆ ของแมลายจังหวะลลีาตางๆ เชน ลายกนก ลายเครือเถา ลายกุลั่น ฯลฯ 
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 4. กระบวนการผลิต หมายถึง กระบวนการ ขั้นตอนผลติงานปูนปนของชางปูนปนสกุล
ชางเพชรบุรี ที่มีลักษณะเฉพาะของชางทัง้ 6 ทาน 
 5. การถายทอดความรู หมายถึง การถายทอดความรู ภูมิปญญาในการผลติงานปูนปน ของ
ชางปูนปนสกลุชางเพชรบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี ผลวิจัยไดศึกษาเอกสาร
และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของกับการศึกษาคนควา ผูวิจัยไดเสนอสาระตามลําดับหัวขอดังน้ี 

 1. ประวัติเมืองเพชรบุรี 
 2. ความหมาย ประเภท และกรรมวธิีของงานปูนปนไทย 
 3. ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 4. ประเภทของงานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 5. กระบวนการปนปูนของสกุลชางเมืองเพชรบุรี 
 6. ความสําคญัของศิลปะปูนปน ตอศลิปกรรมและศลิปวัฒนธรรมไทย 
 7. คุณคาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 8. ประวัตขิองชางปูนปนสกลุชางเพชรบุรี 
 9. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
1. ประวัติเมืองเพชรบุรี 
 เมืองเพชรบุรีน้ันแตเดิมเรียกกันหลายชื่อ เชนเรียกวาเมือง พริบพรีบาง เมืองเพชรพลีบาง 
เพชรบุรีเปนเมืองประวัติศาสตรที่มีความตอเน่ืองยาวนาน จากการสํารวจของนักโบราณคดี ทําใหทราบ
วามีรองรอยของมนุษยสมัยกอนประวัตศิาสตร ในยุคหินกลางและยุคหินใหม  โดยไดพบเครือ่งมือ
หินกะเทาะของมนุษยสมัยหินกลาง 1 ชิน้ในถ้ํา อําเภอเขายอย จึงกลาวไดวามีรองรอยคนสมัยหิน
กลางเมื่อประมาณ 10,000 - 5,000 ปมาแลวในบริเวณนี้  และไดพบเครื่องมือหินขัดจํานวน 2 ชิ้น 
ในบริเวณอําเภอเมือง ไดแกขวานหินขัดแบบ เมลานิซอยด มีอายุประมาณ 5,500 ปมาแลว และ
ขวานหินขัดชนิดมีบามีอายุประมาณ 4,500 - 3,500 ปมาแลว ในเขตอําเภอเมือง (ดํารงพันธ อินฟาแสง.  
2512 : 1) 
 นอกจากนั้นยังมีการพบหลักฐานที่แสดงใหเห็นถึงการตั้งถิ่นฐานของชุมชนตั้งแตสมัยที่มี
การแพรกระจายของวัฒนธรรมทวาราวด ีในหลายพื้นที่ของจังหวัดเพชรบุรีดังน้ี 
 ชุมชนโบราณบานหนองปรง ตําบลหนองปรง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี เปนชุมชนที่
ไมมีคูนํ้า คันดิน พบหลกัฐานวาเปนแหลงที่อยูอาศยัและพบหลักฐานศลิปกรรมแบบทวาราวด ี ราว
พุทธศตวรรษที่ 12 - 16 ไดแก รากฐานโบราณสถานเปนเนินอิฐกวางประมาณ 4 เมตร ธรรมจักร
ศิลากวางหมอบ พระพุทธรูปปางเสด็จจากดาวดึงส หินบด และแทงหินบดจํานวนมาก (ดํารงพันธ 
อินฟาแสง. 2542 : 1) 
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 บานเขากระจวิ  บานใหม  บานมาบปลาเคา  ตําบลทายาง  อําเภอทายาง  จังหวัด
เพชรบุรี ปรากฏในรายงานของพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิ  พระนครคีรี  วาไดพบโบราณสถานที่
นาจะสรางในสมัยทวาราวดี  ในบริเวณ 3 หมูบานนี้  และนักโบราณคดีไดสันนิษฐานวานาจะมีชุมชน
อยูอาศัยมาตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 12 - 16  
 บานดอนเตาอิฐ ตําบลปกเตียน อําเภอทายาง  จังหวัดเพชรบุรี  พบเนินโบราณสถาน  
เศษภาชนะดนิเผา  แทนหินบด  และลูกปด  สันนิษฐานวามีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 12 - 16 
 บานโคกเศรษฐ ี ตําบลนายาง  อําเภอทายาง  จังหวัดเพชรบุรี  พบโบราณสถานทีบ่ริเวณ
สํานักสงฆทุงเศรษฐ ี  เปนเจดียกออิฐสอดินฉาบปูน  สี่เหลี่ยมจัตุรัส ขนาด 25 x 25 เมตร  
ประกอบดวยลานประทักษณิกวาง 3.5 เมตร  สูง 1 เมตร  มีบันไดทางขึน้สองดาน  ทางทิศ
ตะวันออกและทิศตะวันตก  จากการขุดคนและขดุแตง  ในป พ.ศ.2541  โดยกรมศิลปากร  พบ
โบราณวตัถุประกอบดวย  ชิ้นสวนประตมิากรรมปูนปนรูปพระพทุธรูปสําริด เหรียญสําริด   หอยสังข  
ลูกปด  และกระปุกดินเผาบรรจุอัฐิ  จากหลักฐานทางโบราณคดีที่พบสันนิษฐานวา โบราณสถานทุง
เศรษฐ ี เปนศาสนสถานในพุทธศาสนา สมัยวัฒนธรรมทวาราวด ี มีอายุราวพุทธศตวรรษที ่11 - 13  
(ดํารงพันธ   อินฟาแสง. 2542 : 2) 
 พัฒนาการงานศิลปะพ้ืนเมืองเพชรบุรี   ในชวงเวลาประมาณ พ.ศ.2400 - 2500   ไดมีการ
สรางผลงานและแขงขันกันของกลุมชางตางๆ ที่ทําใหเกิดผลงานศิลปะจํานวนมาก  และผลงาน
จํานวนมากไดสรางสรรคโดยชางศิลปะพื้นเมือง ซ่ึงไดรับการถายทอดฝมือทางการชางที่หลากหลาย
จากชางกลุมตางๆ เปนตนวาไดรับความรูจาก กลุมชางวัดพระทรงบาง  ไดความรูจากชางผูสราง
งานในวัดมหาธาตุวรวิหารบางไดรับความรูจากชางประจําวัดพลับพลาชัยบาง รวมทั้งไดผสมผสาน
แนวคิดที่เรียกวา  จิตรกรรมสกุลชางขรวัอินโขง  ชางศิลปะกลุมน้ีไดมีพัฒนาการทางการชางโดยมี
ปฏิสัมพันธที่ใกลชิดกัน  ไดมีการถายทอดและแลกเปลี่ยนแนวคิดรวมกันมาโดยตลอด  ชางศิลปะ
กลุมน้ีไดแก 
  หลวงพอฤทธิ ์วัดพลับพลาชัย (2378 - 2464) 
  นายหวน ตาลวันนา  (2404 - 2495) 
  อาจารยเปา ญาณปญโญ  (2417 - 2490) 
  อาจารยเลิศ พวงพระเดช  (2437 - 2513) 
  นายพิน อินฟาแสง   (2438 - 2515) 
 ชางศิลปะพ้ืนเมืองเหลานี้ไดสรางผลงานศลิปะเปนจํานวนมากทั้งในจังหวัดเพชรบุรี  และ
จังหวัดอ่ืนๆ รวมทั้งหลายทานยังไดฝากฝมือระดับชาติไวที่วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  เม่ือคราวซอม
จิตรกรรมฝาผนังฉลองกรุงรัตนโกสินทร 150 ป ใน พ.ศ.2475  โดยชางศิลปะพ้ืนเมืองเพชรบุรีหลาย
ทานไดสรางผลงานอยางโดดเดนและเปนเอกลกัษณเฉพาะตนใหเปนที่รูจักของสังคม  ในบรรดาชาง
ศิลปะพ้ืนเมืองเพชรบุรี  นายพิน อินฟาแสง  เปนผูหน่ึงที่ไดสรางผลงานจนเปนที่ยอมรับโดยทั่วไป 
และไดสรางผลงานศิลปะอยางตอเน่ืองเปนระยะเวลายาว นานกวา 50 ป 
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 พิน  อินฟาแสง มีความโดดเดนในการสรางผลงานทางดานประติมากรรมปูนปน  จนไดรับ
การยกยองดังที่  บัวไทย  แจมจันทร (2535 : 74 - 75) ไดกลาวไววา “นายพิน    อินฟาแสง  ชางปูน
ปนผูมีชื่อเสียงร่ําลือในหมูชางหลายทานคงเคยไดพบเห็น และอีกหลายทานไมเคยรูจัก แมกระทั่ง
ผลงานที่มีอยูมากแหงในเพชรบุรีโดยเฉพาะงานปูนปนอาจกลาวไดวา นายพิน อินฟาแสง เปนผูบกุเบกิ
การปนภาพลอยเดนออกจากผนัง เปนทีต่ื่นตาและฮือฮากันมากในกลุมชางเมืองเพชร” นอกเหนือจาก
การสรางงานประติมากรรมปนูปนของ นายพิน อินฟาแสง   ซึ่งเปนที่ยอมรับโดยทั่วไปแลว นายพิน  
อินฟาแสง  ยังไดสรางผลงานศิลปะดานอ่ืนๆ เอาไวอีกมาก  ไมวาจะเปนการวาดภาพ งานประดิษฐ
ดอกไมสด  ดอกไมแหง  การแทงหยวก  และเครื่องสด (บัวไทย  แจมจันทร.  2535 : 74) 
 ผลงานปูนปนของนายพิน  อินฟาแสง  ที่ปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน  ไดแก 
  วัดมหาธาตวุรวิหาร วัดพลับพลาชัย วัดพระทรง จังหวัดเพชรบุรี 
  วัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร 
  วัดเกาะหลัก วัดคั่นกระได จังหวัดประจวบคีรีขันธุ 
 ศิลปกรรมปูนปนเมืองเพชรบุรี เกิดขึ้นจากการถายทอดวิชา กอใหเกิดชางผูมีชื่อเสียงรุน
หลังๆ อีกตอมาหลายคน ที่ตองไดรับการฝกฝนจนเกิดความชํานาญ เชี่ยวชาญ จนเปนที่ยอมรับ
ของสาธารณชน วาเปนชางปูนปนระดับชั้นครู ศรัณย  ทองปาน (2536 : 23 - 28) ไดกลาววา 
ปจจุบันนี้ เม่ือเราไปยังอยุธยาหรือลพบรีุ เราจะไดพบเห็นซากวัดวาอารามตางๆ กองอิฐ กองหิน 
พระสถูป เจดีย ที่เปนประจักษพยานของอารยธรรมที่เคยรุงเรืองถึงขีดสุด แตไดแตกดับสูญสลายไป
แลว แมจะมีคุณคาทางประวตัิศาสตรเพียงใด ก็เปนเพียงแตชิ้นสวนที่รางชวีติ ปราศจากความ
เกี่ยวพันกับลมหายใจของปจจุบัน แตในเมืองเพชรบุรี ชีพจรของคนไทยยังคงเตนอยางตอเน่ือง
สมํ่าเสมอ มาแตสมัยกรุงศรีอยุธยา วัดวาอารามที่สรางไวแตครั้งที่อยุธยาเปนราชธานีน้ันไมเคยขาด
พระภิกษุสงฆ  และไดรับการบํารุงจากฆราวาสเปนอยางดีตลอดมา 
 ในสมัยกอนวดัเปนแหลงศกึษาเลาเรยีนที่สําคัญที่สุด  ทองถิ่นใดมีวัดมากวิชาความรูก็มัก
เจริญรุงเรือง  เพชรบุรีเปนเมืองที่มีวัดมากมาย มีธรรมเนียมของเมืองนี้วา เม่ือบวชเรียนจะตองสราง
งานใหแกวัด “งาน” ที่วาอาจเปนการคัดลอกตํารา หรืออาจเปนการทํางานชางหรืองานฝมือก็ได  
การคัดลอกหนังสือไมวาจะเปนคัมภีรทางพุทธศาสนา ตํารายา  หรือตนแบบลายไทย ทําใหเอกสาร
โบราณที่มีอยูในเมืองเพชรไดรับการคัดลอกสืบตออายุอยูเสมอทั้งยังเพ่ิมจํานวนขึน้เรื่อยๆ จึง
ปรากฏวายัง คงมีตํารับตําราโบราณหลงเหลืออยูที่เมืองเพชรจํานวนมาก สวนการทํางานชางใหกับ
วัด  ทําใหวัดกลายเปนแหลงเรียนรูและฝกปรือวิชาชางหลายแขนง  เชน  งานปูนปน งานเขียนและ
งานจําหลักไม  เพราะวัดนัน่เองคือเวทีทีดี่ที่สุดสําหรับชางที่จะสรางผลงานไว  ทั้งเพ่ือเปนพุทธบูชา  
และเปนการฝากฝมือใหประจักษ  เพชรบุรีจึงเปนแหลงรวมงานศิลปะและชางฝมือชั้นเยี่ยมของ
แผนดินมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน (นายรอบรู นักเดินทาง เพชรบุรี. 2524 : 21, 22) 
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 ขอมูลทั่วไปของจังหวัด 
 ที่ตั้ง   อยูภาคกลางริมฝงทะเลอาวไทย หางจากกรุงเทพฯ ประมาณ 166 กม. 
 พ้ืนที่   6,225.138 ตร.กม. 
 การปกครอง แบงออกเปน 8 อําเภอ  ไดแก อ.เมือง อ.ชะอํา อ.เขายอย อ.ทายาง  
     อ.บานลาด  อ.บานแหลม อ.หนองหญาปลอง และ อ.แกงกระจาน 
 คําขวัญประจําจังหวัด เขาวังคูบาน ขนมหวาน เมืองพระ ศิลปะ แดนธรรมะ ทะเลงาม 
 ดวงตราประจาํจังหวัด ภาพตนตาลขนมอยูทั้งสองขางทองนา ดานหลังคือเขาวัง หรือ 

พระนครคีรี 
 งานปูนปนที่ไดรับการรังสรรคขึ้นระหวางสมัยรัตนโกสนิทร  ปรากฏเปนถาวรวตัถุที่ยังคง
อยูในภาพดีมีใหเห็นทั่วไปในเมืองเพชรบุรี ลักษณะของงานปูนปนในชวงสมัยรัตนโกสินทรน้ี  มีขอ
ควรสังเกต  โดยเฉพาะรปูแบบของลวดลายยังมีอิทธิพลจากรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย
ปรากฏอยู  แบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลาย  เปนลวดลายเครือเถาบาง  ลายเครือกระหนกฝรั่ง
บาง ดังตัวอยางใหเห็นได เชน ศาสนสถานวัดมหาสมณาราม  ศาสนสถานวัดสนามพราหมณ 
(เพชรบุรี. 2542 : 25) 
 ความเปนมาของปูนปนเมืองเพชรบุรี มีความตอเน่ืองกันมาโดยลําดับคอนขางยาวนาน
โดยไมขาดสายการสรางสรรค ไมขาดแคลนผูที่เปนชางปนปูน ไมขาดสกุลชางประจําเมือง เชน ใน
บางเมือง  ซ่ึงสูญเสียมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่เคยมีความเจริญรุงเรอืงมาแลว ที่เมืองเพชรบุรียังคง
ดํารงรักษามรดกทางศิลปวฒันธรรมใหเปนสมบัติที่อํานวยคุณประโยชนดวยเหตผุลคือ 
 1. เพชรบุรี เปนเมือง “พระพุทธศาสนา” ที่สําคัญเมืองหน่ึงซ่ึงจะเห็นไดจากจํานวนวัดพุทธ
ศาสนาที่มีอยูในเมืองนี้ ตามรายการสํารวจเม่ือ พ.ศ.2524  ดังน้ี 
  -  วัดมหานิกาย วัดหลวง 3 วัด วัดราษฎร 168 วัด  สํานักสงฆ 15 แหง 
  -  วัดธรรมยุต ิวัดหลวง 1 วัด วัดราษฎร 9 วัด  สํานักสงฆ 9 แหง 
  -  วัดราง 82 วัด 
  รวมเฉพาะวัด 263 วัด  สํานักสงฆ 24 แหง 
 การมีวัดอยูเปนจํานวนมากเชนนี้ ยอมจะตองไดรับการบูรณปฏิสังขรณกันอยูเนืองๆ ซ่ึง
เปนเหตุหน่ึงในการอนุรักษงานปูนปนเอาไวได 
 2. เมืองเพชรบุรีเคยมฐีานะเปนเมืองลูกหลวงมาแตสมัยอยุธยา เคยมีเจานายและขุนนาง 
จากกรุงศรีอยุธยามาปกครองโดยลําดับ  จึงรับเอาวัฒนธรรมของเมืองหลวงมาถือปฏิบัตเิปนอยาง
เดียวกัน 
 3. ชาวเมืองเพชรบุรีถือครองวัฒนธรรมเมืองหลวงไวเต็มเปยมยอมตระหนักในคณุคาสิ่งที่ 
ดีงามโดยเฉพาะสมบัตทิางศลิปวัฒนธรรม จึงธํารงรักษาศลิปกรรมประจําเมืองดังกรณีงานปูนปนไวได
เปนอยางดี 
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 4. ชาวเพชรบุรีชองแขงดีกนัทุกกรณี โดยเฉพาะกรณีแขงกันสรางสรรคงานชางศลิปกรรม
ตางๆ เชน การทําเมรุประกวดกัน และเครื่องสดประกวดกัน ทําพลปุระชันกัน แมกระทั่งงาน ปูนปน 
ตัวกระจังใหญที่ทานปนติดตรงมุมพระเจดียนั้นเมื่อปูนแหงแลว  ทาใหคนจับโหนไดเลยรับรองไม
หักปูนคนอื่น 
 5. เมืองเพชรบุรีน้ันชุกชุมไปดวยงานชางที่เปนสิ่งสวยงามใหชาวเมืองเปนอยางทุกเม่ือ
เชื่อวันยอมเปนสิ่งยั่วยุและกระตุนใหคนอยากเปนชางตางๆ เกิดขึ้นจากความคุนเคยมาตั้งแตออน
แตออก ดังเชน ชางตัดผมคนหนึ่ง รับจางตัดผมอยูที่หนาวัดซึ่งมีงานปูนปนใหเห็นจนคุนตาอยูทุก
วัน วันดีคืนดีชางตัดผมคนนี้นึกสนกุใหอยากจะปนปนูขึ้นกไ็ปรบัปนปูนหนาบันไดขนาดยอมใหแกวัด
หน่ึง ซ่ึงก็ทําไดดี ทั้งที่ไมเคยเลาเรียนงานชนิดนี้มากอน (จุลทรรศน พยาฆรานนท. 2538 : 131) 
 สมบูรณ  แกนตะเคยีน (2525 : 92) กลาววา อาณาจักรฟูนันเปนอาณาจักร ซ่ึงอยูใน      
ยุคสุวรรณภูมิ   สมัยหัวเลีย้วประวัตศิาสตร   เริ่มแตพุทธศตวรรษที่ 6 - 12  ซ่ึงมีความเชื่อตาม
ศาสตราจารย ซอง บอส เซอลิเย (Jean Boisselier) วาอาณาจักรนี้มีอาณาเขตตั้งแตแถวลุมแมนํ้า
เจาพระยาตลอดไปจนถึงลุมแมนํ้าโขงตอนกลางและเวียตนามใต ทั้งน้ืเพราะไดขุดพบโบราณวัตถุ
หลายอยางที่แสดงวาเปนแหลงและสมัยเดียวกนั และมีความเชื่อวาอาณาจักรจะตองคลมุถึงราชบุรี 
เพชรบุรี ลงไปถึงชุมพร เพราะเม่ือปลายป พ.ศ.2518 ชาวบานไดขุดพบโบราณวัตถ ุ เชน ลูกปด     
ศิวลึงค ฐานตัง้ศิวลึงค ที่เขาสามแกว อําเภอเมือง จังหวัดชุมพร 
 ระหวางพทุธศตวรรษที่ 7 - 9 ไดเกิดศิลปะอมราวดีทางภาคใตของอินเดียและที่เมืองเพชรบุรี ก็
ปรากฏมีพระพุทธรูปแบบอมราวดีอยูองคหน่ึง ที่วัดพรบิพรี (เพชรพลี) ดังที่ เกรียง กาญจนะวสติ (2515 
: 3 - 4) กลาวไววา เดิมพระพุทธรูปองคน้ีถูกฝงอยูกลางทุงราง ตาํบลสามรอยยอด อําเภอปราณบุรี 
จังหวัดประจวบคีรีขันธ  ทานพระครูพิศษิฐศิลปาคม เจาอาวาสวัดพริบพรี (เพชรพล)ี ไปพบเขาจึง
ขอมาเพื่อสักการบูชาที่เพชรบุรี บัดนี้เปนที่ทราบทัว่กันวาล้ําคายิ่ง เพราะในประเทศไทยมีเพียง 2 - 3 
องคเทานั้น คอื จังหวัดนครราชสมีา องคหน่ึง ที่อําเภอสุไหงโกลก จังหวัดนราธิวาส องคหน่ึง กับที่
จังหวัดเพชรบรีุ ถือวาเปนพระพทุธรูปอินเดียรุนเกาแบบอมราวดี ซ่ึงเจริญแพรหลายทางอินเดียตอน
ใต หรือในลังกา ระหวางพุทธศตวรรษที ่7 - 9 
 เม่ือสิ้นสมัยฟูนัน อันเปนประวตัิศาสตรยุคแรกๆ ของสุวรรณภูมิ และสมัยตอมาก็พบ
หลักฐานทางประวตัศิาสตรเกี่ยวกบัสมัยทวาราวด ี (พุทธศตวรรษที่ 11 - 16) โดยเฉพาะทีเ่มือง
เพชรบุรี มีหลักฐานสมัยทวาราวดีปรากฏอยู ดังที่ มนู  อุดมเวช (2537 : 14) กลาวไววา เมือง
เพชรบุรีน้ันมีหลักฐานรุนทวาราวดีอันควรสนใจ เชน หินสลักรูปธรรมจักรกับกวางหมอบ ซ่ึงเดิมอยู
ที่วัดเพชรพล ี โดยชุดไดจากบริเวณวัดคางคาว  ซ่ึงเปนวัดรางใกลวัดพลิบพร ี ตอมาสมเด็จพระยา
ดํารงราชานุภาพ ทรงนําไปไวทีว่ิหารใหญวัดมหาธาตุเพชรบุรี ธรรมจักรที่วัดมหาธาตุน้ีเปนหิน
ทรายแดงจําหลักดานเดียว และนักโบราณคดีเชื่อกันวา ชนชาติสมัยทวาราวดีที่อาศัยอยูในแถบ
น้ีเปนชนชาติมอญ ศิลปวฒันธรรมที่ไดพบในภาคกลางโดยเฉพาะที่เพชรบุรี ราชบุรี นครปฐม เลย
ไปจนถึงเมืองปราณและชุมพร สวนใหญเปนศลิปะทีมี่ฝมือดีกวาแถบอื่น เมืองหลวงของอาณาจักร 
เปน นครปฐม หรือ อูทอง 
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 ในสมัยลพบุรีประมาณพุทธศตวรรษที ่ 17 ปรากฏชื่อเมืองเพชรบุรีวา “ศรีชัยวชัรบุรี” ใน
ศิลาจารึกปราสาทพระขรรค สมัยพระเจาชัยวรมันที ่ 7  สิ่งกอสรางสมัยน้ีที่ปรากฏคือ ปรางควัด
กําแพงแลง เสมาหินทราย และพระพุทธรูป เปนอาท ิ (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. 
2524 : 72)  และปรางควัดกําแพงแลง จึงเปนเครื่องยืนยันไดวา เมืองเพชรบุรีในสมัยลพบุรีมิไดเปน
อิสระ หากแตขึ้นตอขอมดวยลักษณะศิลปะเปนศลิปะขอมบายน สมัยพระเจาชยัวรมันที่ 7 คือในวัดมี
ปรางค 4  องค โคปุระ 1 องค สระน้าํ และกําแพงศลิาแลง สําหรับปรางคทั้ง 4 องค และโคปรุะนัน้     
มีหนาตางหลอก บรรดาหนาตางหลอกเหลานี้  มีศิลาแลงปดอยูประมาณ 3 ใน 4 สวนเหนือลกูกรง 
ลูกมะหวด  (มนู  อุดมเวช 2537 : 20)   
 วีระ  อําพันสุข (2504 : 24 - 25) ไดกลาวเพิ่มเติมวาปราสาทศิลาแลงตั้งอยูวัดเทพ
ประสาทศลิาแลงหรือวัดกําแพงแลง เปนเทวสถานสมัยขอมเปนใหญ สรางในลัทธศิาสนาพราหมณ 
สรางไวรวม 5 องค มีระยะหางกันเล็กนอย 3 องค ตั้งชิดกันเปนแถวเดียวกันและองคหน่ึงตั้งอยูหนา
แถว กับอีกองคหน่ึงตั้งอยูหลังแถว เวลานี้สลักหักพังเหลือแตฐาน สวน 4 องค น้ันยังทรงรูปอยู
เขาใจวาเปนที่ประดิษฐาน พระอิศวร พระพรหม พระโคปุระ และ  พระอุมา ประกอบดวยศลิาแลง
จําหลักรอบบริเวณปราสาททั้งหมดนี้มีกําแพงลอมรอบ ทําดวยศลิาแลง เรียงซอนกันสูง 5 ศอก มี
ทวยรบัคิ้วเปนขอบบนโดยตลอด วัดไดยาว 92 เมตร กวาง 72 เมตร สี่เหลี่ยมจัตรัุสมีประตูดานละ 1 
ประต ู เทวาลยัน้ีมีอายุประมาณ 900 ป ถึง 100 ป ตอจากสมัยขอม เขาใจวาสมัยอยุธยาไดสราง
เจดียและกฏุิสงฆ แปลงเปนสังฆารามในพระพทุธศาสนาขึ้นมาภายในกําแพงนีเ้รียกวา “วัดกําแพง
แลง”  
 มนู  อุดมเวช (2537 : 36) กลาววา จากหลักฐานดานที่ 2 ของจารึกหลักที่ 11 คือ      
ศิลาจารึกวัดเขากบ ปากน้ําโพ นครสวรรค  ทําใหสรุปไดวา นับแตสมัยหลัง พ.ศ.1962 (จ.ศ.781) 
หรือนับแตสมัยตนอยุธยาแลว ปรากฏชดัวาเพชรบุรีเปนทางคมนาคมระหวางกรงุศรีอยุธยา มอญ 
พมา อินเดีย ลังกา เปอรเซีย ฯลฯ คือเสนทางสําหรับเดินทางจากอินเดียหรือลังกา จะตองผานเขา
มาทางตะนาวศร ี เพชรบุรี ราชบุรี แลวจึงจะไปยังแถบอยุธยา ดังน้ันจึงเห็นไดวา เพชรบุรีจะมีคน
ตางชาต ิ ตางภาษา ผานไปผานมามากกวาเมืองอ่ืนๆ โดยทั่วไปและบางกต็ั้งถิน่ฐานปะปนอยูกับ
ชาวเพชรบุรีดวย  
 เมืองเพชรบุรีเปนเมืองอูขาวอูนํ้า เปนเมืองทา เศรษฐกจิ จึงเปนเมืองสะสมเสบียงกรังไดดี  
นอกจากนี้ ทตูานุทูตตางประเทศ จะตองผานเม่ือจะเขากรุงศรีอยุธยา หรือเม่ือจะเดินทางกลับ ดังนั้น
เจาเมืองเพชรบุรีจึงเปนทั้งนกัรบที่ยอดเยี่ยม เปนนักปกครองที่ดี รวมทั้งเปนนักมนุษยสัมพันธทีดี่ดวย 
พระมหากษัตริยกรุงศรีอยุธยา จึงทรงคัดคาน เจาเมืองที่มีคุณสมบัติดังกลาวมาปกครองเมืองเพชร 
ซ่ึงบางครั้งอาจเปนคนตางชาต ิ เชน แขกอาหรับ เปนตน (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม
แหงชาต.ิ  2524 : 72) 
 วีระ  อําพันสุข (2540 : 90 - 91) ไดกลาวถึงบุคลิกลักษณะของชาวเพชรไววา รูปรางของ
ชาวเพชรโดยทั่วไปทั้งหญิงและชาย ผิวคอนขางคล้ํา รูปรางสมสวนทะมัดทะแมง สงใหเห็นถึงความ
เขมแข็ง เอาการเอางานและบึกบึน นิสัยใจคอชาวเพชรมีนิสัยรกัหมูคณะ รักบานเกิดเมืองนอน      
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รักเกียรต ิ มีนํ้าใจชอบเอ้ือเฟอเผื่อแผ ชอบการบุญสุนทาน ขยัน อดทน ราเริงและมี “ใจนักเลง” คือ 
หมายความวา เปนผูมีความกลาหาญ กลาไดกลาเสยี ใจกวางตรงไปตรงมา เสียสละและใหอภัย 
ชอบรักษา ชอบชวยเหลือ ชอบปรับปรุง ชอบสราง และทําอะไรก็นึกถึงสวนรวมเสมอ 
 เพชรบุรีมีโรงเรียนระดับตางๆ ตั้งแตอนุบาลถึงอุดมศกึษา 281 โรงเรียน  เน่ืองจาก
ประชากรสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ จึงมีวัดในจังหวดัเปนจํานวนมาก โดยเฉพาะในเขตเทศบาลมี
มากกวา 30 วัด และเม่ือนับรวมวัดพทุธศานาสํานักสงฆแลว มีรวมถึง 241 แหง ทั้งน้ีไมรวมวดัราง
อีก 82 แหง การเปลี่ยนแปลงของสภาพบานเรือนมีนอยมาก เม่ือเทียบภาพถายในอดีตและปจจุบัน 
ตลาดเมืองเพชรตั้งแตสมัยรัชกาลที ่5 ก็ยังคงตั้งอยูที่เดิม (วัฒนะ  จุฑะวิภาต. 2535 : 38) 
 
2. ความหมาย ประเภท และกรรมวิธีของงานปูนปนไทย 
 2.1 ความหมายของปูนปนไทย 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑติยสถาน พุทธศักราช 2525 (2538 : 540) ใหความหมาย
วา ปูนปนเปนคํานามใชเรียกลวดลายประดับตามอาคารหรือสิ่งกอสรางที่ทําจากปูนปน ลายปนูปน 
  บัวไทย แจมจันทร (2538 : 58) ใหความหมายของงานปูนปนในเชิงกระบวนการสรางงาน
วา ปูนปนเปนกรรมวธิีการสรางสรรคงานศลิปะอยางหนึ่งที่มีมาแตสมัยโบราณ โดยใชปนูที่ทําจาก
เปลือกหอยเผาไฟผสมกบันํ้าออยซ่ึงมีความเหนียวสามารถปนเปนรูปตางๆ ได เม่ือแหงแลวจะแข็งตวั
ทนแดดทนฝนไดดี ปูนปนน้ันสวนมากใชปนเปนเครื่องตกแตงประดบัอาคารกอสรางทางสถาปตยกรรม
ทั้งที่เปนลวดลาย รูปคน รูปสัตวตางๆ ตลอดจนถึงพระพุทธรูป 
  สัมฤทธิ ์  ทองเถื่อน (2537 : 9) ใหความหมายวา “งานปูนปน” หมายถึง งานศลิปะ 
ประเภทหนึ่งมีมาแตสมัยโบราณโดยใชปูนที่ทํามาจากกรรมวิธีพิเศษมีความเหนยีว ทนแดดและฝน
ปูนปนนี้สวนใหญนํามาเปนเคร่ืองตกแตงประดับอาคารสิง่กอสรางทีเ่ปนสถาปตยกรรมจะพบมากตาม
หนาบันอุโบสถ ซุมประต ูซุมหนาตาง ลายหัวเสา ฯลฯ เปนตน 
  กําจร สุนพงษศร ี(2539 : 53) ใหความหมายของศิลปะปูนปน คือ หน่ึงในศิลปะปูนปน 
คือหน่ึงในสาขาประติมากรรม โดยเรียกชื่อเฉพาะใหชัดเจนตามคณุลักษณะของวัสดุที่ใชคือปูนขาว
ที่เปนวสัดุหลกั 
 
 2.2 ประเภทของงานปูนปนไทย 
  ปูนปนไทย จัดเปนศิลปกรรมไทยประเภทประติมากรรมปูนปน ตั้งแตสมัยโบราณที่
พบในประเทศไทย มีผูเชี่ยวชาญไดจําแนกประเภทไว ดังน้ี 
  กรมศิลปากร (2534 : 7) แบงประเภทประติมากรรมไทย 3 ประเภท ดังน้ี 
  ประเภทที่หน่ึง  ประเภทรูปทรงลอยตัว เชน พระพุทธรูป 
  ประเภทที่สอง  ประเภทรูปทรงที่มีพ้ืนหลังรองรับ เชน ภาพปูนปนประดบั 
  ประเภทที่สาม ประเภทรูปทรงจมอยูในพ้ืน เชน รอยพระพุทธบาท 
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  ภิญโญ สุวรรณคีรี แสดงทัศนะไววางานศิลปะที่เปนผลงานฝมือมนุษยทุกประเภท 
เชน งานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม อันเปนจินตนาการที่สุนทรีย และตกทอดมาตั้งแต
สมัยโบราณเปนเวลายาวนาน งานปูนปนนับวาเปนผลงานที่มีอายุการใชงานและความคงทนถาวร
สูงมากประเภทหนึ่ง ซ่ึงเห็นศิลปวัฒนธรรมและความเปนอยูของมนุษยในอดีต และเปนหลักฐานดาน
วิวัฒนาการทางศิลปะมาเปนเวลายาวนาน โดยเฉพาะอยางยิ่งงานปูนปนที่เปนองคประกอบทาง
สถาปตยกรรม นับไดวาเปนศิลปะที่เปนองคประกอบที่มีความสําคัญมากในดานการใชวัสดุกอสราง
มาแตโบราณ งานปูนปนทั้งหลายในประเทศไทยสามารถที่จะแบงไดตามหลกัการสากล โดย
ครบถวนทั้ง 4 ประเภท คือ  

   1. LOW - RELIEF  (ภาพลายเสนในเนื้อปนู)  
   2. BAS - RELIEF (ภาพนูนต่ํา) 
   3. HIGH - RELIEF (ภาพนูนสูง) 
   4. ROUND - SCULPTURE (ภาพประติมากรรมลอยตัว) 

  กําจร  สุนพงษศร ี(2539 : 54) แบงประเภทปูนปนเปน 2 ประเภท ดังน้ี 
   ประเภทที่หน่ึง ปูนปนลวดลายที่ใชประดับตกแตงอาคารสถาน 
   ประเภทที่สอง ปูนปนที่เปนประติมากรรมลอยตัว เชน พระพุทธรูป เปนตน 
  จุลทรรศน พยาฆรานนท (2540 : 63) ไดสรุปประเภทปูนปน 4 ประเภท ดังน้ี 
  ประเภทที่หน่ึง งานปูนปนประเภทลวดลายประดบัตกตาง ตวัอยางเชน ลวดลายประดับ 
พระมหาธาตุเจดีย ลวดลายประดับหนาบนั ลวดลายประดับฐานพระพุทธรูป ฯลฯ 
  ประเภทที่สอง งานปูนปนประเภทองคประกอบสถาปตยกรรม  ตัวอยางเชน  
บัวปลายเสา กรอบซุมคูหาประตูและหนาตาง กรอบหนาบัน กาบพรหมศร บันแถลง ฯลฯ 
  ประเภททีส่าม งานปนูปนประเภทประติมากรรมติดที ่ตวัอยางเชน ภาพปนพระพทุธรูป 
ประดับประจําซุมคูหา พระบรมธาตเุจดีย ภาพปนเรื่องพุทธประวตัิประดับฝาผนัง ภาพปนทวารบาล 
ประจําขางกรอบชองประต ู
  ประเภทที่สี่ งานปูนปนประเภทประติมากรรมลอยตัว ตัวอยางเชน พระพุทธปฏิมา 
ปรานประจําพระอุโบสถและพระวิหาร พระพุทธรปูประจําหองในพระระเบียง พระบรมรูปฉลอง 
พระองคพระมหากษัตริย รูปเถระสําคญั รูปบุคคลที่มีชือ่เสียง ฯลฯ 
 
 2.3 กรรมวิธีของงานปูนปนไทย 
  กําจร สุนพงษศรี (2539 : 53) สวนประกอบสําคัญของการสรางประติมากรรมปนูปน 
คือ ปูนขาว (Lime) มนุษยนําปูนขาวมาใชประโยชนเปนเวลานาน แตไมมีหลักฐานวาเริ่มนํามาใชใน
สมัยใด และใครเปนผูพบ มนุษยอาจคนพบปูนขาวดวยความบังเอิญ เกิดจากการนําหินมาเรียงเปน
ฐานสําหรับกอไฟหุงตมอาหาร เม่ือกอนหินถูกความรอนเกิดการเผาไหมเวลาโดนน้ําจึงแตกตัวเปน
ผงมีคุณสมบัติพิเศษ คือนํามาผสมน้ําหรือวัสดุอ่ืนๆ เม่ือแหงแข็งตัวทนตอสภาพอากาศและน้ําฝนได
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เปนอยางดี  กลุมคนหลายชาติหลายสมยัรูจักใชประโยชนจากปูนขาว พลการใชปูนขาวตั้งแตอียิปต 
ชนชาตติางๆ ในเมโสโปเตเมีย จีน อินเดีย กรีก โรมัน หรือแมแตจักรวรรดิของชนเผาอินคาในเปรู 
หรือแอสติกในแม็กซิโก โดยการนํามาใชงานในลักษณะตางๆ แตสวนใหญจะนาํมาผสมน้ําประสาน
คลุกเคลาจนนิ่ม นํามาใชอุด ปะ หรือปนสิ่งตางๆ  
  2.3.1 ขั้นตอนการผลิตปนูขาว 
   ปูนขาวเกิดจากหินปูน (Lime Stone) หรือเปลือกหอยทะเล ซ่ึงมีแคลเซียมเปน
ธาตุหลักที่เกดิจากหินปูน เรียกวา ปูนหิน สวนปูนที่ไดจากเปลือกหอยทะเล เรยีกวา       ปูนหอย 
(จุลทรรศน พยาฆรานนท. 2540 : 57) กระบวนการผลิตปูนขาวตองมีการเผาตามความรอน ซ่ึง 
นพวัฒน สมพื้น  (2540 : 25) กลาวถึงขัน้ตอนการผลติปูนขาว สรุปไดดังน้ี 
   ขั้นตอนที่หน่ึง นําวัตถดิุบ หินปูนหรือเปลอืกหอยทะเลใสเตา ถาเปนกอนหินตอง
ปรับขนาดเรียงใหเรียบรอย 
   ขั้นตอนที่สอง ใหความรอนจนวัตถุดิบสุก โดยมากประมาณ 4 วัน แลวปลอยให
เตาเย็น 
   ขั้นตอนที่สาม นําวัตถทุี่ไดจากขั้นที่สองออกจากเตา เรียงผึ่งไว พรมน้ําจะเกิด
การแตกตวัเปนผงปูนขาว 
   ขั้นตอนที่สี่   นําผงปูนขาวผานตะแกรงรอน แยกเศษออกสําหรับเผาอีกครั้ง 
สวนปูนที่ไดคณุภาพคือมีสีตางจากสีขาวตองนําทิ้งไป 
   ขั้นตอนที่หา ทําการบรรจุหีบหอ หรือเก็บรักษารอการจําหนาย 
  2.3.2 ขั้นตอนการเตรียมสวนผสมของปูนปน 
   การเตรียมปูนสําหรับปนโดยมีสวนประกอบเฉพาะของชางแตละคน แตโดยทั่วไป 
   นพวัฒน สมพื้น (2540 : 42) ไดนําเสนอสวนประกอบ ดังน้ี 
   ปูนขาว (Lime) ผานการหมัก ตากแหง และตะแกรงตาถี่ วัสดุอ่ืนๆ ที่อนุโลม 
ไดแก ปูนเปลอืกหอย ปูนแดง เปนตน 
   ทราย (Sand) ทําหนาทีส่รางความแข็งแรง ทรงตวั การเปนปนูขาวจากแหลงน้าํจืด 
นํามาผึ่งผานตระแกรงตาถี่ วัสดุที่อนุโลมเขากลุมทราย ไดแก ผงหินทรายแดงและฝุน ผงหิน เปนตน 
   เสนใย (Fiber) ทําหนาที่ยดึเหนี่ยวประสานใหปูนเกาะตัวเปนกลุมกอน นานไปจะ
สลายตวัปลอยใหปูนขาวทาํหนายึดเกาะ เสนใยนี้พบตามธรรมชาติแตละทองถิ่นมีเสนใยตางๆ ที่
นํามาใช เชน 
   ภาคเหนือ   นิยมใชเสนใยจากเปลือกตนสา เปลือกตนขอย เปลือกเถาวลัย และ
เปลือกพืชที่มีเสนหรือเสี้ยนใยเหนียวละเอียด กระดาษรม ไผ กระดาษวาว สมุดขอย เชือกกลวย ขน
สัตว ฟางขาว เสนดาย เชือกจากพื้น เศษผาฝาย เปนตน 
   ภาคอีสาน นิยมใชเสนใยปอมากที่สุด ระดับรองมาไดแก เปลือกขอย ตนกก 
เชือกกลวย กระดาษไผ  ขนสัตว ฟางขาว เสนไหม ผาฝาย เสนดาย เปนตน 
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   ภาคตะวันออก  มีพืชหลายชนิดที่นํามาผสมได เชน เปลือกตนขอย เปลือกตน 
ปอ ตนกก ฟางขาว  เชือกกลวย ผาฝาย เปลือกตนเสมด็ ขนสัตว เปนตน 
   ภาคกลาง พืชและวัสดุหลายชนิด ที่สามารถใชเปนเสนใยในสวนผสมของปูนได
คลายกับภาคตะวันออก 
   ภาคใต     มีพืชและวัสดุหลายชนิด    ที่อาจนํามาเปนเสนใยผสมกบัปูน    เชน      
  เปลือก ตนขอย ตนกก ฟางขาว เชือกกลวย กระดาษตางๆ ไผ เปลือกเถาวัลยและเปลือกไม ที่มี
เสนใยเล็กและเหนียว ฯลฯ 
   กาว (Gum) ทําหนาที่เปนตัวยึดระหวางอณูเล็กๆ และทําใหเสนใยตางๆ เกาะกนั
แนนขึ้นในระยะยาวจะสลายตัว ตามภาคตางๆ จะมีวัสดุใชเปนกาวแตกตางกันไป ดังน้ี 
   ภาคเหนือ นิยมใชนํ้ามันทัง่อ้ิวหรือฮับบั๊ก กําเนิดในประเทศจีน และวัสดุอ่ืน เชน 
นํ้ามันยาง นํ้ามันสน ยางตนรัก นํ้ามันแกว เปนตน 
   ภาคอีสาน นิยมใชกาวจากหนังสัตว ยางและน้ํามันพืช เชน ยางรัก ยางบง 
นํ้าตาลจากตนออย ขาวเหนียวเปยก (ขาวเหนียวตมนํ้าจนเปอย) ฯลฯ 
   ภาคตะวันออก   ภาคกลาง และภาคใต จะนิยมใชวัสดุยึดเกาะเหมือนกัน คือ กาว
หนังสัตวหรือหนังปลา นํ้าออยหรือนํ้าตาลโตนด ยางไมและน้ํามัน ฯลฯ 
   วัสดุอ่ืนๆ ไดแก ครั่ง สีฝุน ดินลูกรังละเอียด กลวยดิบ เปนตน 
  2.3.3 ขั้นตอนการผสมปูนปน 
   ขั้นตอนการผสม เตรียมวัสดุอุปกรณที่กลาวขางตนตามสัดสวน ผสมวัสดุทั้งหมด
ใหเขากันแลวตําจนเปนเนื้อเดียวกัน มีความเหนียวไมติดมือ ทรงตัวได ชางไทยโบราณ เรียกวา   
ไมงวงเหงา เม่ือไดปูนจากขั้นตอนนี้ สามารถนํามาปนขึ้นรูปลวดลายตามตองการ สําหรับการเก็บ
รักษาใหผนึกมิใหอากาศเขาได แลวแชนํ้าไว  เก็บไดประมาณ 1 เดือน  โดยมีสัดสวนของวัสดุ  สูตร
หรือสัดสวนในการผสมปูนเพ่ือปนมี   หลากหลาย  ซ่ึง นพวัฒน สมพื้น (2540 : 47) ไดทําการเก็บ
ตัวอยางปูนปนจากภาคตางๆ เม่ือป พ.ศ.2539 มาวิเคราะห พบวามีสัดสวนวัสดโุดยเฉลี่ย คือ วัสดุ
ประเภทปูนรอยละ 42.61 ประเภทรายรอยละ 38.5 ประเภทเสนใยรอยละ 11.58 ประเภทกาวหรือ
ตัวยึด รอยละ 24.88 และวสัดุอ่ืนๆ รอยละ 1.97 
  2.3.4 ขั้นตอนการปนปูน 
   ขั้นตอนการปนปูนมีผูเชี่ยวชาญไดกําหนดขั้นตอนของการปนปูนไวหลายลักษณะ 
ดังน้ี 
   จุลทัศน พยาฆรานนท (2540 : 60 - 63) กลาวถึงขั้นตอนการปนปูนบนพื้นภาพวา 
   ขั้นตอนที่หน่ึง การรางแบบ อาจเริ่มรางแบบลงกระดาษหรือผูที่มีความชํานาญ
อาจรางบนพื้นจริง โดยใชกานไมจากตนพริกราง แลวใชพูกันลงส ี "ครุ" สีที่มีสีครามอมดํา (Indigo) 
เขียนทบัแลวปดลายเสนถานออก 
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   ขั้นตอนที่สอง การเตรียมพ้ืน พ้ืนกออิฐถือปูน ควรมีการฉาบใหเรียบรอยรางแบบ
ลายตรง สวนที่เปนแบบลายตองทําผิวใหขรุขระ  โดยการใชขวานเฉาะเบาๆ เพ่ือปูนจะไดเกาะติด 
สําหรับสวนทีย่ื่นนูนหนาจะมีการตอก "ทอย" (ไมไผเหลา) เพ่ือรองรับนํ้าหนักและใหปูนยึดเกาะ
ปลายทอยได 
   ขั้นตอนที่สาม พ้ืนไมจะทําการรางแบบและทาน้ําเทือกปูน (ปูนที่ทาํใหเหลาเติม
กาวหรือนํ้ามันมาก) ทาลงบนพื้นไมในบริเวณลวดลาย หรือรูปที่รางไว 
   ขั้นตอนที่สี่   งานขึ้นรูปหรืองานกอตัวดวยปูนขึ้นเปนรูปทรงเลาๆ ใหเปนเคาโครง
สําหรับปนใหเปนรูปตอไป เรียกวา รูปโกลน 
   ขั้นตอนที่หา งานปนรูปคือการกอตัวดวยปูนมาพอกจากการขึ้นรูปทําใหเปน
ภาพหรือรูปที่มีลักษณะชัดเจน แสดงลักษณะทาทางอาการตางๆ  
   ขั้นตอนที่หก งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงรูปหรือลวดลายตางๆ ใหเดนชัด 
ผิวเรียบ สวยงาม 
   ขั้นตอนที่เจ็ด งานปนสวนละเอียด คือการตกแตงงานปูนปนที่มีทั้งงานที่ปลอยให
เห็นเนื้อปูน และงานที่ประดับตกแตง การประดับตกแตงทําไดหลายวธิี คือ  การตกแตงดวยการปด
ทองคําเปลว การตกแตงดวยการปดกระจก และการตกแตงดวยการเขียนระบายส ี
 
3. ความเปนมาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 มรดกทางภูมิปญญาของเมืองเพชรบุรี ทีมี่อยูดาษดื่นทั่วไปในเมืองนี ้แสดงใหเห็นถึงความ
ละเมียดละไม สรางสรรคทางภูมิปญญาที่มีอยูตลอดมาแตครั้งอดีตอันยาวนาน จากประจักษพยาน 
งานศิลปะปูนปนเพชรบุรีมีหลักฐานมาตัง้แตกอนสถาปนาอาณาจักร สุโขทัย ยอนไปในอดีตนานกวา 
600 ป 
 ภูธิปนิธศิร  คงโภคานันทน (2548 : 13 - 17) ไดอธิบายความเปนมาของศิลปะปูนปน
เมืองเพชรบุรี โดยแบงการศึกษาตามยุคสมัย ไดดังตอไปนี้ 
 

 3.1 งานปูนปนสมัยสุโขทัย 
  ประติมากรรมปนูปนที่จัดไดวาเกาแกที่สุด และมีสวนที่ยังปรากฏหลักฐานมาตั้งแตอดีตของ
เมืองเพชรบุรี ไดแก วัดกําแพงแลงรูปที่ต้ังอยูตําบลทาราบ อําเภอเมือง มีศาสนสถานเปนลักษณะ
ปราสาททําดวยศิลาแลง ประกอบดวยเทวสถานศิลาแลงรวม 5 องค ลอมรอบดวยกําแพงศิลาแลง โดย
นักโบราณคดีสันนิษฐานวา เปนศิลปะเขมรแบบศิลปะบายน สมัย    พระเจาชัยวรมนัที่ 7 ไดเชื่อวา 
สรางขึ้นในศาสนาพราหมณ เปนไปตามแผนผังของขอม ตอมาภายหลัง วัดเดิมเคยมีปรางค 5 องค มี
ปรางคประธานอยูตรงกลางและมีปรางคทิศอยู 4 มมุ ในปรางคแตละองคประดิษฐานเทวรูป 
ประกอบดวย พระอิศวร พระนารายณ พระลักษมี และพระขันธกุมาร ตอมาไดเปล่ียนเปน
พระพุทธศาสนาลัทธิมหายาน โดยเหลือเพียง ปรางค 3 องค คือ องคกลาง ประดิษฐานพระพุทธรูปนาค
ปรก องคขวาของปรางคประธานประดิษฐานรปูพระโพธิสัตว องโลกิเตศวร องคซายประดิษฐานรูปนาง
ปรัชญามิต 
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  แตที่สําคัญทางลักษณะแบบอยางที่ปรากฏในงานปูนปนของพระปรางคมีลวดลายที่มีรูป
แบบอยางในสมัยนิยมแพรหลายในสมัยสุโขทัยที่ปรากฏในศาสนสถาน ประเภทพุทธปรางคใหหัวเมือง
สําคัญในสุโขทัยตอนเหนือ ไปจนจดเมืองเพชรบุรี เชน วัดหัวเวียง เมืองสิงหบุรี, วัดสองพี่นอง เมือง
สวรรคบุรี, วัดมหาธาตุ เมืองลพบุรี และวัดมหาธาตุ เมืองราชบุรี 
  ดังนั้นงานปูนปนลวดลายประดับศาสนสถานที่วัดกําแพงและทางประวัติศาสตร ศิลปะจาก
การวิเคราะหเชิงเปรียบเทียบแลว มีความเปนไปไดวา สรางขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 18 ซึ่งมีลวดลายที่มี
ลักษณะรูปแบบรวมสมัยเดียวกับสมัยสุโขทัย 
 

 3.2 งานปูนปนสมัยอยุธยา 
  งานประติมากรรมปูนปนมีการสืบทอดและมีการพัฒนารูปแบบอยางตอเนื่อง ระหวางพุทธ
ศตวรรษที่ 19 ถึงพุทธศตวรรษที่ 23 โดยมีหลักฐานทางศิลปกรรมทางพุทธศาสนาปรากฏงานปูนปนรุน
เกาในสมัยนี้ พระสถูปถํ้าเขาหลวงอยูบนเขาหลวง ตําบลธงชัย อําเภอเมือง เปนลักษณะลวดลายตกแตง
ประดับพระสถูปทรงแปดเหลี่ยมประดับซุมเรือนแกว ในถํ้าเขาหลวงรูปแบบของลวดลายมีลักษณะและ
ระเบียบวิธีผูกลวดลายอยูในระดับเดียวกับลวดลายอันเปนสมัยนิยมในสมัยอยุธยาตอนตนชวงรัชกาล
สมเด็จพระรามาธิบดีที่ 2 
  งานปูนปนสมัยอยุธยาในเมืองเพชรบุรี ซึ่งมีตอมาจากสมัยอยุธยาตอนตนนั้น ปจจุบันยังไม
ปรากฏหลักฐานในผลงานศิลปกรรมใหเหลือยัง จึงไมมีขอมูลทางปูนปนใหศึกษาโดยไมมีส่ิงที่แสดงความ
ตอเนื่องลงมาเลย จนกระทั่งถึงรัชสมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรมเหลืออยู งานปูนปนที่พอจะจัดไดวาอยูใน
สมัยอยุธยา ตอนกลางก็พอมีเหลืออยู ณ ปจจุบัน อันมีรูปแบบศิลปกรรมปูนปนที่ปรากฏลักษณะ
ลวดลายภาพ 
  ปจจุบันงานปูนปน เมืองเพชรบุรีที่ไดสรางสรรคผลงานศิลปกรรมที่ปรากฏ หลักฐานใหได
สัมผัสในเชิงสุนทรียใหเปนที่ประจักษ สมัยอยุธยาตั้งแตชวงระยะเวลาหลังรัชสมัยพระเจาทรงธรรมเปนตน 
มาจนกระทั่งส้ินสุดราชอํานาจการปกครองของกรุงศรีอยุธยา ถึง พ.ศ.2310 นั้น สามารถสัมผัสชื่นชมผลงาน
ปรากฏในพุทธศาสนาตางๆ ไดหลายแหงดวยกัน 
  ศิลปะปูนปนของเพชรบุรีที่ชางปจจุบันยกยองวาเปนฝมือชั้นครูและชางปูนปนตองแวะเวียน
ไปศึกษาอยูเสมอ ไดแก 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดมหาธาตุ 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดเขาบันไดอิฐ 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดใหญสุวรรณาราม 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดสระบัว 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดเกาะแกวสุทธาวาส 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดไผลอม 
   ปูนปนหนาบันโบสถ  วัดทาคอย 
  3.2.1 วัดมหาธาตุวรวิหาร ตําบลคลองกระแซง อําเภอเมือง เพชรบุรี ลักษณะพิเศษมีพระ
พุทธปรางค 5 ยอด อยูบนฐานเดียวกัน ลอมรองดวยพระระเบียงคต หนาบันปูนปนที่เกาถึงสมัยอยุธยา 
ก. ไดแก หนาบันดานทิศตะวันออกของพระอโุบสถสวนบนเปนลายพันธุพฤกษา แตกลายแบบไฟพะเนียง 
ลวดลายตอนชั้นลดเปนลายรูปตัวเหราขนาบ ลายดวงเดือนเปนลวดลายปูนปนสมัยอยุธยา 
   สวนลวดลายปูนปนดานทิศตะวันออกของพระวิหารหลวงเปนลายกานขดลอมรอบพระนารายณ
ทรงครุฑ ซึ่งเหยียบอยูบนปาพญาวานรอกีชั้นหนึง่ หนาบันตอนลางเปนภาพเทพพนม 
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  3.2.2 วัดใหญสุวรรณารามวรวิหาร ตําบลทาราบ อําเภอเมือง เพชรบุรี สรางราวพุทธศตวรรษ
ที่ 23 สมัยพระเจาปราสาททอง และไดถูกปฏิสังขรณครั้งใหญในสมัยพระเจาเสือ 
   หนาบันพระอุโบสถ ดานทิศตะวันตก ซึ่งเปนลายกนกเปลวกานขนาย และชอหางโตลอม
เทพขี่อสูร เปนงานสมัยพระเจาเสือ 
   หนาบันพระอุโบสถ ดานทิศตะวันออกนั้น เปนลายกานขดมีความซับซอนมากขึ้น สราง
ขึ้นในสมัยพระเจาบรมโกศ 
   ฉะนั้นลวดลายที่สําคัญที่ปรากฏที่วัดใหญสุวรรณารามวรวิหารนี้ ไดแก ลายกนกกานขด
และลายกนกกานขนาดชอหางโต อันเปนแบบลวดลาย ซึ่งไดมีอิทธิพลยิ่งในการสรางแบบลวดลายปูน
ปนในจังหวัดเพชรบุรีในชวงสมัยอยุธยาตอนปลาย 
  3.2.3 วัดสระบัว ต้ังอยูตําบลคลองกระแซง  อําเภอเมือง  เพชรบุรี สรางขึ้นในสมัยอยุธยา   
ราวสมัยสมเด็จพระเจาเสือ จะปรากฏงานปูนปนประเภทองคประกอบอาคารสถาน คือ พระอุโบสถ,   
ฐานเสมา, พระปรางค, ซุมประตูกําแพงแกว 
  
 3.3 งานปูนปนสมัยรัตนโกสินทร 
  งานปูนปนสมัยรัตนโกสินทรตอนตนนี้ ไดสรางสรรคขึ้นปรากฏในพุทธสถานทั่วไป ทั้งใน
เขตอําเภอเมือง เพชรบุรี และละแวกใกลเคียงอําเภอเมือง ปรากฏงานปูนปนและเปนศูนยกลางของสกุล
ชางเพชรบุรี โดยรูปแบบของลวดลายยังคงไดรับอิทธิพลรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลายดัง
ปรากฏในงานปูนปนของชางปูนปน สกุลเพชรบุรี มาในระยะหนึ่ง 
  เมื่อครั้นพอลวงเขาสูรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดมีการปรับเปล่ียน
สังคมและรสนิยมทางศิลปกรรมแบบตะวันตก นํามาสูการพัฒนาประเทศใหเปนอริย ทัดเทียมกับนานา
อริยประเทศ เพ่ือความอยูรอดของสยามประเทศในขณะนั้น จึงเห็นเหตุผลสําคัญ ทําใหมีการขับเคล่ือน
ศิลปกรรมหลายประเภท เปนแบบผสมผสานระหวางศิลปะขนบประเพณีนิยมไทย ใหสอดคลองกับ
ศิลปะขนบแบบตะวันตก เปนเหตุทําใหเกิดการพัฒนาสรางสรรคจัดงานปูนปนขึ้นมาในรูปแบบเฉพาะ
สมัยรัชการที่ 4 เปนอยางมาก เมื่อครั้งที่พระองคทรงพเนจรโปรดเสด็จประพาสเมืองเพชรบุรีหลายครั้ง 
ตอมาเมื่อเสด็จขึ้นครองราชสมบัติทรงพระกรุณาโปรดเกลา ใหสรางพระนครคีรีเริ่มดําเนินการตั้งแต 
พ.ศ.2402 โปรดเกลาใหสรางสิ่งกอสรางบนสามยอดเขา ซึ่งเดิมเรียกวา “เขามหาสมณะ” (ชาวบาน 
เรียกวา “เขาสมน”, “เขามหาสวรรค” หรือ      “เขาวัง”) ทรงสรางพระราชวงั เพ่ือเปนที่สําหรับแปร
พระราชฐานมาประทับพักผอน และไดสรางวัดพระแกวนอยขึ้น การสถาปนาพระราชวังขึ้นบนเขาสม
นตอมามีชื่อเปนทางการวา “พระนครคีรี” นั้น เปนเหตุใหบรรดารางศิลปกรรมไดเห็นแบบอยางและ
วิชาการใหมๆ เพราะไดนําชางหลวงจากกรุงเทพฯ มาสรางสิ่งกอสรางและประดับตกแตงพระราชวังแหง
นี้ บรรดาชางปูนปนเพชรบุรี ไมมีการเปล่ียนแปลงคตินิยมในรูปแบบลวดลายสมัยอยุธยาตอนปลายมา
เปนลวดลายเครือเถาลายเครือกระหนกฝรั่ง ดังปรากฏ ณ หนาบันพระอุโบสถหลังเกาวัดสนามพราหมณ 
ลายหนาบันและลายกรอบประตูหนาตาง วัดมหาสมณราม ฯลฯ 
  ตอมาภายหลังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนตนมา รูปแบบปูนปน
เพชรบุรี โดยเฉพาะลวดลายที่แสดงออกในงานปูนปนของสกุลชางเพชรบุรีไดแตกแขนงเปนกลุมยอย
หลายกลุม แตละกลุมไดพัฒนาลวดลายใหมีความหลากหลายแขงขันกันโดยที่ไดรับอิทธิพลจากแมลายที่
เปนขนบนิยมมาแตเดิม แตบรรดาชางปูนปนแตละคนจะพัฒนาลักษณะที่เปนเอกลักษณของตนในการ
แสดงออกของผลงานปูนปนที่พลิกแพลงทําเปนลวดลายตางๆ กัน นําเสนอเรื่องราวทางวรรณกรรมทาง
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ศาสนาที่มีรูปลักษณะที่แตกตางกัน ตามความสามารถหรือความถนัดอันเปนปจเจกบุคคลไป มีการสืบ
ทอดศิลปะลายปูนปน ไดมีการแยกตัวออกมาจากกลุมวัดเกาและเกิดกลุมชางชุดใหม จากการบอกเลา
ของชางปูนรุนเกาวา “สมัยกอนหากจะชมการละเลนการแสดงของเมืองเพชรแลว ละก็ตองชม ปพากย 
นายปุน หุนตาแปว ละครยายมา หนังตาพุฒ (หนังตะลุง หมื่นเชิดชํานาญ) ดังไปทั่วเมืองเพชร ซึ่งกลุม
ชางปูนปนแตละกลุมเดมิทีเดียวไมไดเปนชางปูนปนมากอน บางชางเคยเปนชางที่ถนัดศิลปกรรมสาขา
อ่ืน แตเมื่อชวงระยะมีความตื่นตัวของงานปูนปนมากขึ้น เปนที่นิยมของวัดตางๆ ทั่วจังหวัดเพชรบุรี และ
พ้ืนที่ใกลเคียงตลอดจนกรุงเทพมหานคร ทาํใหบรรดาชางเหลานั้นเปนเหตุใหเปล่ียนวิถีเชิงชางอื่นมา
เปนชางปูนปนตามนิยม 
  สวนลวดลายประกอบมีความนิยมใชลายกานขดแบบตางๆ ไดแก ลายกานขดเทพพนม ลาย
ชอหางโต สวนหนาบัน... จนซุมทั้งสวนของซุมประตูและหนาตางนิยมใชภาพการสัพยุทธในเรื่อง
รามเกียรติ์งานที่สรางขึ้นโดยรุนใหม ตัวทับลายมีการนํารูปแบบของการแกะสลักไมมาประยุกตขึ้นเปน
งานปูนปน โดยการปนลายสอดสลับ ชิ้นสวนนี้ชางเพชรบุรี จะแขงขันฝมือประชันการแสดงฝมือกันมาก 
  รูปแบบศิลปกรรมปูนปนเพชรบุรี หลังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
เปนตนมา ไดเริ่มปรากฏอิทธิพลของลวดลายแบบตะวันตก และหลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองในป 
พ.ศ.2475 เปนตนมา กระทั่งปจจุบัน จะเห็นไดวา ชางปูนปนสกุลชางเพชรบุรีเปนชางปูนปนกลุมเดียว
ในประเทศไทยที่มีพัฒนาการ....ในการสรางงานประเพณีที่มั่นคงที่สุด สามารถแยกแยะตามขอสังเกต
วามีความหลากหลาย สามารถแบงกลุมรูปแบบออกได ดังนี้ 
  3.3.1 กลุมรูปแบบลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากแบบแผนศิลปะอยุธยา 
  3.3.2 กลุมรูปแบบลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากแบบแผนศิลปะรัตนโกสินทร 
   3.3.2.1 แบบประเพณี 
   3.3.2.2 แบบอิทธิพลตะวันตก 
  3.3.3 กลุมรูปแบบลวดลาย ซึ่งเปนแบบทองถ่ิน 
  3.3.4 กลุมรูปแบบลวดลาย ซึ่งเปนแบบพ้ืนฐาน 
 
  3.3.1 กลุมรูปแบบลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากแบบแผนศิลปะอยุธยา 
   หมายถึงลวดลายหนาบันที่ไดรับอิทธิพลของการออกแบบลวดลายจากแบบแผนลวดลาย
ที่พัฒนาขึ้นตั้งแตสมัยอยุธยา หรอืแบบลวดลายที่พัฒนาสืบเนื่องมาจากแบบอยุธยา 
   1) วัดลาด หนาบันปูนปนดานทิศตะวันออก สรางสรรคในสมัยรัชกาลที่ 6 
   2) วัดปากคลอง หนาบันปูนปนดานทิศใตของวิหารจตุรมุข สรางปพ.ศ.2516 
   3) วัดมหาธาตุ หนาบันพระวิหารดานทิศตะวันออก 
  3.3.2 กลุมรูปแบบลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากแบบแผนศิลปะรัตนโกสินทร 
   หมายถึง ลวดลายหนาบันที่ไดรับอิทธิพลของการออกแบบลวดลาย ซึ่งประดิษฐขึ้นโดย
ชางหลวงสมัยรัตนโกสินทร โดยเฉพาะแบบแผนตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 เปนตนมา 
   1) แบบประเพณี 
    - หนาบันดานทิศตะวันตกพระอุโบสถวัดเกาะแกวสุทธาราม ซึ่งมีอายุราวชวง
รัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6 
    - หนาบันดานทิศตะวันออก พระอุโบสถ วัดพระแกว (พระนครคีรี) สมัยรัชกาลที่ 4 
    - หนาบันทิศตะวันออกพระอุโบสถวัดคงคารามวรวิหาร 
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   2) แบบอิทธิพลตะวันตก 
    - หนาบันดานทิศตะวันออกพระอุโบสถวัดมหาสมณารามสรางขึ้นระหวาง  
พ.ศ.2401  
    - หนาบันดานทิศใตของพระอุโบสถ (หลังเกา) วัดสนามพราหมณ 
  3.3.3 กลุมรูปแบบลวดลายปูนปน ซึ่งเปนแบบทองถ่ิน 
   หมายถึง ลวดลายปูนปนหนาบันที่ชางเพชรบุรีไดพัฒนาขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร เปน
แบบลวดลายปูนปนหนาบันที่มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งชางเพชรบุรีไดพัฒนาขึ้นและแสดงถึงเทคนิคในการปน
ปูนของชางทองถ่ิน ซึ่งมีความชํานาญสูง 
   1) หนาบันดานทิศตะวันออกของพระอุโบสถ วัดปากคลอง สรางขึ้นราวสมัยรัชกาลที่ 6 
เปนภาพพระพุทธประวัติตอนมหาภิเนษกรมณ 
   2) หนาบันศาลาการเปรียญวัดเขาบันไดอิฐเปนภาพเรื่องราว รามเกียรติ มีลักษณะเดน 
คือ มีลวดลายที่ละเอียด และมีภาพบุคคลประกอบมาก 
  3.3.4 กลุมรูปแบบลวดลายปูนปนแบบพื้นฐาน 
   หมายถึง ลวดลายปูนปนหนาบัน ซึ่งประดิษฐขึ้นโดยชางชาวบาน ซึ่งไมมีความชํานาญ
มากนักและมักเปนผลงานที่มีแบบแผนลวดลายคลายคลึงหรือเลียนแบบผลงานชางที่มีฝมือสูง 
   1) หนาบันพระอุโบสถวัดศาลาเขื่อน 
   2) หนาบันพระอุโบสถวัดทาคอย 
   3) หนาบันซุมประตูพระอุโบสถวัดกุฏิ บางเค็ม 
 

 และ ภูธิปนิธศิร  คงโภคานันท (2548 : 12) ไดกลาววา  
 การศึกษามรดกทางวัฒนธรรมในงานศลิปะปูนปนเพชรบรีุ แสดงออกถึงรูปลกัษณะ งาน
ประติมากรรมเฉพาะของสกลุชางเพชรบุรี สามารถแยกออกเปน 2 ลักษณะดวยกนั 
 1) ลักษณะที่มีรูปแบบอยูในระบบ ระเบียบแบบแผน ขนบนิยม (ROYAL CORT 
ARTIST) ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากสวนกลาง หรือศิลปะจากราชสํานัก 
 2) ลักษณะที่มีอิทธิพลจากศิลปะพื้นบาน ถายทอดความคิดถายทอดรูปแบบ วิธีการ 
มาสูลักษณะงานปูนปน ที่มีลักษณะโดดเดน (FREE EXPRESSION) คือ มีลักษณะเปนอิสระสูง จะ
ทําใหเห็นชวีติความเปนอยูและสังคมในทองถิ่นไดอยางชัดเจน 
  
4. ประเภทของงานปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 พระมหาสมนึก  จันทรทอง (2548 : 26) ไดอธิบายงานปูนปนสกุลชางเมืองเพชรบุรี วามี
การจัดลําดับออกเปนแตละประเภทดังตอไปน้ี 
 

 1) งานปูนปนประเภทพระพุทธปฏิมากร งานปนูปนประเภทนี้มีใหเห็นได คือ พระพุทธไสยาสน 
วัดพระนอน  เชิงพระนครคีรี 
 2) งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่อง งานปูนปนประเภทภาพพรรณนาเรื่องทั้งเกาและ
ของใหมมีใหเห็นเปนตัวอยาง คือ ปูนปนเรื่องพุทธประวัติ วัดไผลอม (ราง) ปนูปนเรื่องรามเกียรติ์ วัดเขา
บันไดอิฐ 
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 3) งานปูนปนประเภทองคประกอบอาคารสถาน งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปนปูนทําเปน
องคประกอบและตกแตงอาคารสถานที่ เปนขนบนิยมตามแบบไทยประเพณี งานปูนปนประเภทนี้ เชน 
ปูนปนบัวหัวเสา ปูนปนกรอบซุมประตูและกรอบซุมหนาตาง ปูนปนกรอบหนาบันโบสถ วิหาร 
 4) งานปูนปนประเภทลวดลายประดับหนาบัน งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปนปูนทําเปน
ลวดลายประดับตกแตงบนพ้ืนหนาบันของโบสถ วิหาร ศาลาการเปรียญ และอาคารอื่นๆ ทางศาสนา 
งานปูนปนมีลวดลายอยูหลายแบบที่ปรากฏใหเห็น เชน ปูนปนลายกระหนกเครือวัลย ปูนปนลาย
กระหนกกานขด ปูนปนลายเครือเถา 
 5) งานปูนปนประเภทตัวทับลาย งานปูนปนประเภทนี้ คือการปนรูปภาพขึ้นเปนประธานในพื้น
ผนัง เชน พ้ืนหนาบัน โบสถ หนาบันซุมประตู ทําเปนรูปพระนารายณทรงครุฑตามคติเกาบาง รูปราหูจัง
ดวงจันทรบาง ปูนปนประเภทน้ีชางปูนปนเมืองเพชรบุรีเรียกวา “ตัวทับลาย” เชน  ปูนปนหนาบันโบสถ 
วัดคงคาราม 
 6) งานปูนปนประเภทภาพลอยตัว งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปนปูนทําเปนรูปภาพชนิดลอยตัว 
งานปูนปนประเภทนี้ คือ การปนปูนชนิดลอยตัว เชน รูปยักษยืนเฝาเชิงบันได รูปชางหมอบประจําหนา
ประตูวัด 
 เนื่องจากเมืองเพชรบุรีมีวัดจํานวนมากสงผลใหเกิดการธํารงรักษาผลงานปูนปนไมใหสาบสูญ ทํา
ใหเหลาชางมีผลงานปรากฏ ซึ่งพอจะยกมาไดดังนี้ 
 
 ปูนปนวัดมหาธาตุวรวิหาร 
 นอกจากพระปรางค 5 ยอด สูงใหญแลว ส่ิงที่สะดุดตาสะดุดใจของผูมาเยี่ยมเยือนก็คือ พระวิหารหลวง 
ภายในมีพระประธานองคใหญสมัยอยุธยา พระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ (หลวงพอศักดิ์สิทธิ์) ลักษณะรูปแบบ
ของพระวิหารงามแปลกตาทีเดียวเปนพระวิหารที่ไมมีไขรา หนาบัน ชอฟา หางหงส ปนเปนภาพเทพ
พนม มีภาพใบหนายักษคั่นกลางใบระกา ปนเปนลายกระหนกงดงามมาก 
 ปูนปนภาพพระนารายณทรงครุฑที่หนาบันพระวิหารแปลกตาทีเดียว ที่นิยมทํากันคือภาพครุฑจับ
หางนาคชูขึ้นแลวใชเทาเหยียบที่คอนาค แตที่พระวิหารหลวงภาพครุฑจะจับตรงคอนาคชูขึ้นทิ้งหางลง
มา เรียกวา “ภาพครุฑหยุดนาคหิ้ว” ไมใชยุดแลวเหยียบ เปนการแสดงใหเห็นถึงฤทธานุภาพของครุฑ 
สวนภาพหนุมานก็ปนตัวไมใหญนัก ทาทางทะมัดทะแมงรับน้ําหนักของครุฑและพระนารายณอยางเต็ม
กําลังเห็นจะมีที่วิหารหลวงวัดมหาธาตุฯ ภาพปูนปนที่พระวิหารหลวงวัดมหาธาตุวรวิหาร งามเดนเปนที่
ต่ืนตาตื่นใจของผูพบเห็น ใหตองหยุดยืนชม ชอฟา เทพพนม ภาพยักษ ภาพครุฑ ตลอดจนลวดลาย
กระหนก นี่คือฝมือปูนปนชั้นครูสมัยรัตนโกสินทร 
 ภาพปูนปนที่งดงามภายในวิหารคดที่พระพุทธรปูลงรักปดทองประทับนั่งเรียงกัน 188 องค โดย
เฉพาะที่ฐานพระพทุธรูปทรงเครื่องแท 28 องค มีภาพลายปูนปนฝมือ นายพิณ  อินฟาแสง และนายทอง
รวง  เอมโอษฐ ชางปูนปนที่มีชื่อเสียงของเมืองเพชรบุรี 
 
 ปูนปนวัดใหญสุวรรณาราม 
 วัดใหญสุวรรณาราม ต้ังอยูที่ตําบลทาราบ อําเภอเมืองเพชรบุรี มีถนนพงษสุริยาเลียบผานกําแพงวัด 
ดานทิศเหนือมีซุมทางเขาทรงมงกุฏ 3 ซุม เมื่อเขาไปในบริเวณวัดจะเปนลานวัดกวางใหญ มถีาวรวัตถุ
ศิลปกรรมสมัยอยุธยาและสมัยรัตนโกสินทรใหชม เชน พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญ หอไตรกลางน้ํา หอ
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ไตรสองชั้น หอระฆัง กุฏิสงฆ แตละอยางมีลักษณะรูปแบบที่นาชม นาศึกษาเปนอยางยิ่ง โดยเฉพาะ
รูปแบบลายปูนปน 
 ปูนปนพระอุโบสถ วัดใหญสุวรรณาราม ลักษณะรูปแบบเปนปูนปนสมัยอยุธยาตอนปลาย สังเกต
ไดจากการปนลวดลาย กระหนกออนพล้ิว แตกกาน แตกชอ ออกลายประสานกลมกลืนกันอยูอยางดีย่ิง 
ภาพประกอบลายก็มักนิยมเปนรูปครุฑ รูปพระนารายณทรงครุฑ และรูปพระนารายณเหยียบบาอสูร 
เปนสวนมาก 
 ปูนปนหนาบันโบสถทิศตะวันออก ปนเปนลายกระหนกกานขด ภาพประกอบลายเปนภาพครุฑยืน 
มือจับกานกระหนกอยูตรงกลางดานลางของหนาบันเหนือศีรษะครุฑ ปนเปนพุมหางโตเรียงลดหล่ันกัน 3 
พุม กระหนกกานขดมวนตัวเรียงกัน 3 วง แตกเปนชอหางโต กานลายไกลเลื้อยลอดสอดกันโดยตลอด 
ตัวกระหนกไหวพลิ้วสวยงามมาก พ้ืนลายประดับดวยกระจกสีฟาคราม ชวยขับใหลายปูนปนดูเดนชัด
อยางนาชม 
 ปูนปนหนาบันโบสถทิศตะวันตกปนเปนรูปพระนารายณเหยียบอสูร อสูรนั้นประนมมืออยูบน
ดอกบัว ประกอบดวยลายพุมชอหางโต ซึ่งแตกชอออนพล้ิวเรียงกันไป พ้ืนลายประดับดวยกระจกสีฟา
อยางเดียวกันกับปนปูนหนาบันดานหนาประกอบกับลักษณะของกรอบหนาบันออนตัวตามรูปแบบของ
หลังคาพระอโุบสถ เปนการบังคบัใหลายปูนปนเดนชัดยิ่งขึ้น ปูนปนหนาบันพระอุโบสถวัดใหุสุวรรณาราม 
โดยเฉพาะปูนปนหนาบันดานหลังซึ่งอยูในตอนบายๆ ลายสวนหนึ่งจะถูกแสงแดดอีกสวนหนึ่งจะถูกบัง
ดวยเงาของไขราหนาบัน (สวนที่ย่ืนคลุมลายปูนปน) 
 
 ปูนปนฐานเสมาวัดสระบัว 
 วัดสระบัวสรางมาแตสมัยอยุธยาตอนปลาย ในราว พ.ศ.2300 ต้ังอยูเชิงเขาวัง ดานทิศตะวันออก 
 โบสถวัดสระบัว เปนโบสถขนาดเล็กรูปแบบอยางอยุธยา อยูภายในกําแพงไมสูงนัก ศิลปกรรมที่
ทรงคุณคา คือ ปูนปนฐานเสมารอบโบสถ เสมาองคใหญดานหนายังอยูในสภาพสมบูรณมากกวาองค
อ่ืนๆ ฐานเสมาทําเปนฐานซอนกัน 2 ชั้น มีบัวรับเสมาประดับกระจกแววแทรกอยูตามตัวลาย 
 ฐานเสมาชั้นลางปนเปนภาพยักษแยก ทาทางการแบกแสดงความรูสึกวาหนัก ยักษบางตัวใชหลัง
ชวยหนุน บางตัวใชไหลใชมือชวยดัน 
 ฐานเสมาชั้นบนปนเปนดานหนาโบสถ ปนเปนพวกอมนุษย 
 สวนปูนปนฐานเสมาชั้นลางงดานขางและดานหลังปนเปนพวกสิบสองภาพ เชน ภาพคนจีนแบก 
ภาพแขกเทศแบก ภาพพราหมณแบก ภาพขอมแบก ภาพคนไทยแบก ภาพกุลาแบก และภาพฝรั่งแบก 
เห็นผาผูคอปลิวสะบัดชัดเจน 
 
 ปูนปนวัดพลับพลาชัย 
 วัดพลับพลาชัยเปนวัดเกาแกอยูกลางเมืองเพชรบุรี มีกลุมชางและชางที่มีชื่อเสียงหลายทาน หลวง
พอฤทธิ์จัดวาเปนชางฝมือเอกของวัดพลับพลาชัย วัดนี้มีแบบอยางผลงานสถาปตยกรรมที่โดดเดนและ
สวยงาม มกีารสืบสานงานดานนี้ต้ังแตอดีตถึงปจจุบัน ปูนปนซุมประตูทางขวามือ ภาพประธานหรือภาพ
ทับลาย เปนภาพการสัประยุทธระหวางพระรามกับมังกรกัณฐ มีหนุมานทหารเอกรวมรบอยูดวย ปนเปน
ภาพจบอยางโขนละคร เทาขวาพระรามเหยียบเหนือเขามังกรกัณฐ เทาขวายกสูง มือซายจับลูกศรยึด
เหนี่ยวกัน มือขวาของพระรามและมังกรกัณฐถือคันศร ทาทางออนชอยงดงามมากที่เดียว 
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 ภาพประธานหรือภาพทับลาย เปนภาพพระรามรบกับทศกัณฐ ซึ่งยกทัพใหญมาเปนครั้งที่ 5 และ
ตอนที่ทศกัณฐโกรธจัดหมายสังหารพระรามพระลักษณใหได ก็ในเมื่อวงศาคณาญาติตางลอมตายในการ
ศึกเกือบหมดส้ิน จึงไดขอรองใหนางมณโฑทําพิธีหุงน้ําทิพยเพ่ือนําไปชุบชีวิตเหลายักษมาร น้ําทิพยของ
นางมณโฑศักดิ์สิทธิ์เหลือคณา พอรดไปตองยักษมารก็ฟนขึ้นมาทําศึกกับกองทัพพระรามอยางทรหด 
 
 ปูนปนวัดเขาบันไดอิฐ 
 วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบุรี ต้ังอยูบนยอดเขาบันไดอิฐ สรางขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลาย มี
โบสถและวิหารขนาดไมใหญนัก ต้ังอยูในระดับเดียวกัน มีเจดียใหญต้ังอยูระหวางกลาง ยอดเจดียเอียง
ไปทางวิหาร เรียกกันโดยทั่วไปวา “โบสถเมียนอยเมียหลวง” หนาบันโบสถดานทิศตะวันออกมีศิลปะปูน
ปนเต็มหนาบัน ปนเปนภาพครุฑประกอบดวย ลายพุมปลายสะบัดดังเปลวไฟ ถัดจากลายพุมเปนลาย
กระหนกกานขดชอหางโตออกตัวลายละเอียดแนนกระซิบ พ้ืนประดับกระจก 
 พุมหางโตเหนือครุฑ ปนภาพเทพพนมอยูในตัวลายเหนือขึ้นไปเปนรูปเกียรติมุข 
 หนาบันจั่วเส้ียว ดานขวาปนลายกระหนกเปลว ชอหางโต ริมสุดปนภาพนางฟารายรําอยูในตัว
ลาย พุมหางโต ชิดเสาปนภาพเหรา เหนือขึ้นไปเปนภาพเกียรติมุข 
 จั่วเส้ียวดานขวา พุมหางโตชิดเสาปนภาพสิงห หนาเปนสิงโต 
 หนาบันดานทิศตะวันตก ปนเปนภาพครุฑยืนใหญจับเถากานลาย ที่จั่วเส้ียวดานซายชอลายเปน
หัวพญานาค ดานขวาเปนหัวสิงห 
 ลวดลายปูนปนหนาบันโบสถวัดเขาบันไดอิฐ จัดวายอดเย่ียมในระดับฝมือ (พระมหาสมนึก  จันทร
ทอง.  2548 : 26 - 29) 

 
5. กระบวนการปนปูนของสกุลชางเพชรบุรี 
 จุลทรรศน  พยาฆรานนท (2548 : 34 - 4) ไดอธิบายกระบวนการปนปูน โดยขนบนิยมอัน
เปนที่นับถือวาเปนความสําคัญอยูในหมูชางปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรีน้ัน จัดวาเปนกระบวนการ
สรางสรรคงานประติมากรรมแบบไทยประเพณีประเภทหนึ่ง และกระบวนการปนปูนนี้เปนมรดกทาง
ภูมิปญญาอันสําคัญยิ่งตอการสรางสรรคสมบัติทางศิลปวัฒนธรรมของเมืองเพชรบุรีใหเปนทีป่รากฏ
เปนที่ควรชื่นชมแกผูคนตางถิ่นที่มีโอกาสผานมาพบเห็นยังในสวนชางปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรี
ที่มีความสํานึก เห็นความสําคัญในการผดุงรักษาและสืบทอดกระบวนการปนปนูอันเปนมรดกทาง
ภูมปญญาที่ไดรับมาแตบูรพาจารยแตกอนๆ เอาไวโดยลําดับเปนอยางดีไมขาดสายนี้ จึงนับวา
กระบวนการปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรีเปนศาสตรแหงการสรางสรรคงานประตมิากรรมแบบไทย
ประเพณีดวยวิธีการปนปูน 
 กระบวนการปนปูน โดยขนบนิยมของสกุลชางเพชรบุรี โดยลําดับแตละขั้นตอนภายใต
หัวขอและคําอธิบายอันเปนสาระแตละขอมีดังตอไปน้ี คือ  
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 5.1 วัสดุอุปกรณงานปนปูน 
  วัสดุและอุปกรณที่เปนปจจัยสําคัญสําหรบักระบวนการปนปูน มีดังตอไปน้ี 
  5.1.1 ปูนขาว ใชปูนชนิดทีท่ําจากหินปูน ลักษณะเปนผงสีขาว 
  5.1.2 ทราย ใชทรายชนิดทีต่ักขึ้นมาจากแมนํ้า ทรายชนิดนี้นํามาแตหาดทราย
ชายทะเล ไมเปนที่นิยมใชเปนวัสดุประกอบการปนปูน 
  5.1.3 กาว ใชกาวชนิดที่ทําจากหนังวัว หรือหนังควายซึ่งแปรรูปมาแลวเปนกาวแผนก็ได 
  5.1.4 เปลือกประดู ใชเปลอืกชนิดแหง นํามาตมใหยางตก เพ่ือใชนํ้ายางผสมกับกาวหนัง 
  5.1.5 นํ้าตาลโตนดหรือนํ้าตาลออย ใชนํ้าตาลชนิดใดชนิดหนึ่ง แปรรูปใหเหลวเพื่อผสม
กับปูนขาว 
  5.1.6 กระดาษฟางหรือฟางขาวแหง ใชกระดาษฟางหรือฟางขางแหงชนิดใดชนิดหนึ่ง
ผสมกับปูนขาวแทนการใชกระดาษฟางหรือฟางขาวก็มี 
 5.2 เครื่องมือของงานปนปูน 
  เครื่องมือสําหรับใชทําการปนปูน ซ่ึงเปนขนบนิยมในบรรดาชางปนปูนสกุลชาง
เมืองเพชรบุรี ประกอบดวยเครื่องมือชนิดตางๆ ตอไปน้ี 
  5.2.1 ครกตําปูน ใชครกไมชนิดที่ใชตําขาว หรือครกชนิดครกกระเดื่องก็ได แตชางปน
ปูนปจจุบันนิยมใชครกชนดิที่ใชตําขาวเปนสวนมาก 
  5.2.2 สากตําปูน ใชสากไมชนิดใชตําขาว ไมนิยมใชสากชนิดตะลุมพุก 
  5.2.3 โอง ใชโองดินเผาอยางโองราชบุรี ขนาดกลาง สําหรับแชปูนขาว และบมปูนที่
ตําสําเร็จแลว 
  5.2.4 ตะแกรง ใชตะแกรงลวดตาถี่สําหรบัรอนทรายใหไดเมล็ดละเอียด 
  5.2.5 เกรียง ใชเกรียงเหลก็ขนาดตางๆ กัน สําหรับขึ้นรูปโกลน ปนรูปหรือลวดลาย
แตงสวนละเอียด 
  5.2.6 ไมปน ไมปนเปนเครื่องมือปนปูนอยางที่ชางปนปูนสมัยกอนทําขึ้นใช กอนที่
จะมีเกรียงเหล็กเกิดขึ้นเม่ือภายหลัง ไมปนโดยมากทําดวยไมไผนํามาเหลาใหมีลกัษณะตางๆ กัน 
ใหเหมาะสมแกการปน การขุด การบากลวดลาย ฯลฯ มีชื่อเรียกตางๆ กัน เชน ไมเนียน ไมขุด ไมบาก 
เปนตน 
  5.2.7 กระบะใสปูน ลักษณะคลายทีต่ักเศษผง ทําดวยไมมีดามสําหรับถือ ใชใสปนูตํา
ที่ตักแบงจากครกเพื่อนําไปปน 
  5.2.8 คอน ใชคอนเหล็กชนดิคอนหงอน คอนตุมหรือคอนหัวตัด ชนิดใดชนิดหนึ่ง 
  5.2.9 เหล็กสกัด ใชเหล็กสกัดชนิดปลากฉากและชนิดปลายแหลม 
  5.2.10 ถานรางภาพ ใชถานที่ทําจากตนพริกสําหรับเขียนรางภาพ หรือรางลวดลาย
เปนเคาโครงรางสําหรับทําการปนตามแบบราง 
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  5.2.11 หมึกจีน ใชหมึกจีนอยางแทง หรือหมึกจีนอยางน้ํา สําหรับเดินหมึกอยางเสน
รางใหเห็นเดนชัดกอนที่จะปนปูนตามแบบราง 
  5.2.12 พูกัน ใชพูกันชนิดทาํจากขนหูวัว ขนาดดอกพูกันตางๆ กัน 
  5.2.13 ถังนํ้า ใชสําหรับใสนํ้าในระหวางการปนปูน 
  5.2.14 ลวดและหวายเสนใชสําหรับทําเปนแกนโครงสรางภาพในรูปภาพหรือลวดลาย
บางชนิดที่จะปนปูน 
  5.2.15 ลูกดึงและดาย ลูกดงึขนาดเล็กพรอมเชือกใชสําหรับวัดระดับ 
 
 5.3 การเตรียมปูนและการตําปูนปน 
  กระบวนการปนปูนโดยขนบนิยมอยางสกุลชางเมืองเพชรบุรีน้ัน เร่ิมตั้งแตการ
เตรียมปูนและการตําปูน ซ่ึงขั้นตอนแรกนี้ชางปูนสกุลชางเพชรบุรีถอืวาเปนพ้ืนฐานอันสําคัญยิ่งของ
งานปนปูน ดังจะเห็นไดจากขอเขียนของบัวไทย  แจมจันทร เรื่อง “ปูนปนเมืองเพชร” ซ่ึงแสดง
ความสําคัญปฐมบทในกระบวนการปนปนูไวดังน้ี 
  “ชางปูนเพชรบุรี ไมวาระดับใดก็ตาม จะตองผานกรรมวิธีสําคัญของงานปนปูน น้ัน 
คือ “การตําปนู” ซ่ึงตองอาศัยเวลา ความอดทน และตองเปนคนชางสังเกต จนเกิดการเรียนรูวา
เม่ือใดปูนที่ตาํจะนําไปปนลวดลายหรือรูปตางๆ ได 
  การเตรียมปูนและการตําปนูปนมีขั้นตอนในการปฏิบตัิโดยลําดับ ดังน้ี 
  5.3.1 การเตรียมปูน 
   ปูนขาวซึ่งจะใชเปนปจจัยสาํคัญสําหรับปนตอไปน้ันในขั้นตน ชางปนปูนชั้นครูจะ
ไมนิยมใชปูนขาวใหมๆ นํามาตําเลยทีเ่ดียว แตจะนาํปูนขาวใหมน้ันใสลงไปในโอง ใสนํ้าสะอาดลง
ไปใหพอทวมปูน ปดฝาโองและแชปูนขาวใหมน้ันทิ้งไวนานๆ เปนแรมเดือน การแชปูนทิ้งไวนานๆ 
เชนนี้ทานที่เปนชางปนปูนรุนอาวุโสบอกวาเปนการทําใหปูนมีความเหนียวจัด เม่ือนําไปใชปนแลว
จะจับตัวดี ไมรอนหรือแตกราวงายในภายหลังเม่ือปูนปนน้ันแหง 
   ปูนขาวทีไ่ดแชนํ้าเตรียมไวนานๆ น้ี เม่ือถึงเวลาจะใชก็ตัดเอาแตเน้ือปูนขึ้นมาผึ่ง
แดดใหพอหมาด จะนําไปตําตอไป 
  5.3.2 องคประกอบของปูนปน 
   ปูนสําหรับใชปนเปนรูปภาพหรือลวดลายตางๆ ชางปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรี
เรียกเปนสองอยางดวยกันคือ ปูนตํากับปูนเพชร การที่เรียกตางกันเปนสองอยางนี้มีคําอธิบายในบท
เขียนเร่ือง “ปนูปนเมืองเพชร” ของบัวไทย  แจมจันทร ไววาดังน้ี 
   “ปูนตํา” ชางปูนปนเพชรบรีุ เรียกชื่ออีกอยางหนึ่งวา “ปูนเพชร” และที่เรียกวา 
“ปูนเพชร” น้ันเปนเพราะวาปูนตําเดิมใชนํ้าออยเปนตัวผสม ปจจุบนัชางเพชรบุรีใชนํ้าตาลโตนดเปน
ตัวผสม 
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   สําหรับองคประกอบของปูนปนของชางปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรี มี 
องคประกอบพื้นฐานเปนแนวเดียวกันในการทําปูนสําหรับจะนําไปปน ดังน้ี 
   5.3.2.1 ปูนขาว 
   5.3.2.2 กาวหนัง 
   5.3.2.3 ทรายละเอียด 
   5.3.2.4 กระดาษฟางแชนํ้าใหหมาด 
   5.3.2.5 นํ้าออยหรือนํ้าตาลโตนด 
   องคประกอบสาํหรับทําเปนปนูปนนี้มีการกําหนดอัตราสวนวัสดุที่เปนองคประกอบ
แตละสิ่งตางๆ กันไปดังน้ี 
   อัตราสวนแบบที่ 1 ใช : 
    ปูนขาว   3 ขัน  ชางสุรินทร  ภาณุมาศ 4 สวน 
    ทรายกับกระดาษ  1 ขัน 
    นํ้าตาล   1 ซองมือ 
    อัตราสวนแบบที่ 2 ใช : 
    ปูนขาว   3 กระปองนม 
    ทราบกับกระดาษ  1  กระปอง 
    นํ้าตาล   1 ทัพพี 
   อัตราสวนแบบที่ 3 ใช : 
    ปูนขาว   3 สวน 
    ทรายกับกระดาษ  1 สวน 
    กระดาษ    5 แผน 
    นํ้าตาล   1 กะลา 
  อน่ึง อัตราสวนสําหรับวสัดุแตละสิ่งทีจ่ะนํามาผสมเขาดวยกันน้ี อาจมีอัตราสวน
ตางกันเปนอยางอ่ืนอีกหลายแบบ ทั้งน้ีขึ้นอยูกับอุปเทหอันเปนสูตรลับเฉพาะตวัชางปนปูนบางทาน
ที่ไมประสงคจะเปดเผย จึงเวนไวที่จะกลาวในที่น้ี 
  5.3.3 การตําปูนปน 
   การตําปูนปน เปนขั้นตอนตอจากการเตรียมวัสดุตางๆ ที่เปนองคประกอบของปูน
ปนนํามาผสมและตําใหเขาเปนเนื้อเดียวกนั กับใหเหนียวจับตวัอยูไดพอแกการที่จะทําการปนตอไป 
   การตําปูนน้ัน ขั้นตนนําปนูขาวผสมกับทรายตามอัตราสวนดังกลาวแลวใหเขากัน
แลวเอาใสลงในครกเติมกระดาษฟางตามสวน โขลกตําใหเขากันสักพักจึงใสนํ้ากาวผสมรวมลงไป
โขลกตําตอไปสวนผสมเขากันเปนเนื้อเดียว และเหนียวจับกันไดไมแตกรวน พอถึงตอนนี้ก็เติม
นํ้าตาลออย หรือนํ้าตาลโตนด ซ่ึงทําการแปรรูปดวยการเคี่ยวใหเปนน้ํายางเหนียว ใสลงไปในปูนที่
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ไดตําไวกอน ทําการโขลกตําปูนกับนํ้าตาลใหเขาดวยกันสนิทดี จึงตักปูนตาํขึ้นจากครกพักรอไว
สํารับนําไปปนตอไป 
   อน่ึงการตําปูนปนน้ี ชางปนปูนบางทานผสมน้ําตาลเคี่ยวใสกับนํ้ากาวแลวจึงเจือ
ลงในปูนตําระหวางที่ทําการโขลกตําก็มี แตชางปนปูนบางคนจะยังไมผสมน้ําตาลเคี่ยวขณะโขลกตํา
ปูน เขาจะเกบ็ปูนทีต่ําเหนยีวไดที่แลวหอดวยผากระสอบชุบนํ้าพักรอไวกอนที่จะนําไปปนตอเม่ือจะ
ทําการปนจึงนําน้ําตาลมาเคลาใหเขากับปูนที่ตําไวน้ัน แลวเอาใสครกโขลกตําใหเขาเนื้อกันอีกทีหน่ึง 
   ปูนปนซ่ึงผานการโขลกตําจนเหนียวไดทีดี่ คือหมายถึงรูปที่มีความเหนียวจัดจน
ติดปลายสากขึ้นมา ขณะยกสากขึ้นจากกนครกโดยไมติดอยูกับกนครกเลย เม่ือไดปูนตําไดที่เชนนี้
แลว ถายังไมถึงเวลาจะนําไปปนทําเปนรูปภาพหรือลวดลายชางปนปูนก็จะนําลงเก็บพักไวในโองปด
ฝาใหมิดชิดบางหรือใสอางดินคลุมปดดวยผากระสอบชุมนํ้าคลมุใหมิดเพื่อไมใหปูนจับตวัแหงเสยีกอน
จะถึงเวลานําไปปน 
 
 5.4 ข้ันตอนการปนปูน 
  การปนปูนทําเปนรูปภาพหรือทําเปนลวดลายก็ดีมีขั้นตอนในการปนเปนขั้นเปนตอน
ดังจะไดอธิบายแตละตอนโดยลําดับตอไปน้ี 
  5.4.1 การรางแบบ 
   การปนปูนในขั้นตน ตองรางแบบคือเขียนเปนภาพราง เปนเคาโครงหยาบๆ ขึน้
บนพ้ืนที่จะปนปูน ใหเห็นโครงงานทั้งหมดที่ทําตอไปเสียกอน การเขียนรางแบบน้ี ชางปนปูนแต
กอนนิยมใชถานไม ซ่ึงใชตนพริกนํามาเผาทําเปนถานสําหรับเขียนรางภาพ ใชถานไมชนิดนี้รางลง
บนพ้ืนไปจนเต็มโครงงาน ตรวจแกตวัภาพ ตัวลาย และชองไฟไดจังหวะ เหมาะสมกลมกลืน
สวยงามพอดีแลวจึงลงเสนหมึกทับเสนราง 
   การลงเสนหมึกนี้ ชางปนปูนใชพูกนัจุมหมึกจีนลงทับไปบนเสนราง หรือลงแกเสน
รางใหเขารูปบางไปโดยลําพัง แตการลงเสนหมึกขอไดเขาใจวาชางปนปูนเขาจะไมพิถีพิถันลงเสน
อยางเรียบรอยประณีตอยางกับการเขียนลายปดทองรดน้ํา เขาจะลงเสนหมึกอยางที่ชางเขียนสีนํ้า
กาวแตโบราณเรียกวา “เขียนกระทบเสน” ทั้งน้ีก็เน่ืองดวยเสนหมึกที่ลงไวบนพ้ืนน้ัน ในเวลาตอมาก็
จะถูกปนปูนทบักลบหมดไมเหลือเสนรอยใหเห็นไดเลยนั่นเองเชนนี้ จึงไมเปนการจําเปนตองเขียน
อยางคัดเสนอวดฝมือใหปวยการ 
  5.4.2 การขึ้นรูปโกลน 
   การปนปูนลงบนพื้นชนิดตางๆ เชน พ้ืนชนิดกออิฐถือปูน พ้ืนกระดาษ เปนตนซึง่
เปนพ้ืนราบทีมี่ผิวเรียบ ยอมเปนพ้ืนที่ปูนปนจะเกาะหรือจับยึดติดกับพ้ืนน้ันไดไมสูงาย หรืออาจไม
ม่ันคงอยูไดนานๆ ดังน้ี ในขั้นตนจึงตองทําสิ่งชวยการจับยึดใหกับปูนที่จะปนทับลงไปขึ้นเสียกอน 
สิ่งที่จะชวยใหปูนจับยึดกับพ้ืนที่รองรับอยูน้ันอาจทําไดดวยการใชเหล็กสลัก หรือลูกขวานสับลงที่
พ้ืนตรงที่จะปนปูนนั้นใหเปนรอยถี่ๆ ทั่วไป ใหเกิดริ้วรอยหยาบพอเปนสิ่งใหปูนเกาะจับอยูไดม่ันคง
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วิธีหน่ึงกับใชไมไผแกเหลาทําเปนลูกทอย ตอกลงตรงพื้นที่จะปนปนูลําดับกันไป โดยใหเหลือปลาย
ลูกทอยโผลพนพ้ืนที่จะปนรปูภาพหรือลวดลายนั้นประมาณ 1 องคุลี ก็จะเปนสิ่งชวยใหปูนจับหรือ
เกาะพื้นที่รองรับอยูน้ันม่ันคงและถาวรยิ่งขึ้นกวาวิธีแรก 
   เม่ือจัดทําสิ่งที่ชวยใหปูนจับยึดพื้นซึ่งจะปนปูนทับลงไปแลว จึงทําการขึ้นรูปโกลน 
การขึ้นรูปโกลนนี้คือการใสปูนแปะลงไปตามแนวเสนรางที่ไดทําขึ้นเปนเคาโครงไว โดยใชเกรยีงตัก
ปูนแปะแตะใหติดเปนชิ้นบางๆ ใหทั่วพ้ืนที่เปนรูปภาพหรือลวดลาย ทําใหพ้ืนที่บริเวณนั้นเกิดเปน
ผิวขรขุระขึ้น แลวพักไวใหปูนที่โกลนขึ้นไวคราวแรกนี้หมาดและจับติดพื้นดีพอแลวจึงขึ้นรปูโกลน
ขั้นตอไป 
   การขึ้นรูปโกลนตอมาคือการพอกปูนทับลงบนผิวปูนที่โกลนขึ้นเม่ือครั้งแรกให
หนาขึ้นและปนทําใหเปนรปูทรงหยาบๆ พอใหไดเคาโครงที่จะปนทาํสวนละเอียดเพิ่มเติมขึ้นตอไป 
  5.4.3 การปนรัดรูป-รัดลาย 
   การปนปูนในขั้นน้ี คือการพอกปนูและปนทาํรูปภาพหรือลวดลายใหสมบูรณตาม
รูปลักษณ หรือขนบนิยมอันควรจะเปนใหสําเร็จเปนรูปสมบูรณ เรียบรอย และสวยงาม 
   การปนปูนทาํใหเปนรูปภาพหรือลวดลายใหสําเร็จตามขัน้ตอนนี้ ชางปนปูนจะตอง
ใชความสามารถในฝมือ ความคิด ความรูสึกในการแสดงออก จินตนาการและประสบการณในการ
ทํางานศิลปกรรมประเภทนีเ้พ่ือถายทอดออกมาในการปนปูนอยางเต็มความสามารถ จึงจะแสดงการ
รัดรูป หรือรัดลาย ใหดูสมจริงสมจังและมีคุณภาพควรแกการดูชม 
 
 5.5 ขนบนิยมและความเชื่อในการแสดงออกงานปนปูน 
  การปนปูนของชางปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรีดําเนนิมาดวยขนบธรรมเนียมและ
ความเชื่อที่สบืทอดมาแตบรูพาจารยวิชาชางปนปูน หรือยึดถือแบบอยางที่มีมาแตกอนเปนบรรทัด
ฐานในการทํางานปนปูนเปนมาดังน้ีโดยลําดับ ขนบนิยมและความเชื่อในการแสดงออกทางงานปน
ปูนดังกลาวนี้ พึงอางขอเขียนจากเรื่องปูนปนเมืองเพชรซึ่งบัวไทย  แจมจันทร ไดพรรณนาไวดังน้ี 
  ในสมัยอยุธยาตอนปลาย และสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ลายปนูปนหนาบันโบสถมี
การใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพ้ืนหลัง ชวยทําใหสวนประธานซึ่งเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ
เดนมาก บางแหงมีการสรางรูปเทวดานั่งแทน บางแหงมีการสรางรูปการสัประยุทธในเรื่อง
รามเกียรติ์ ลายที่เปนพ้ืนหลังมักจะเปนลายกานขดเทพพนม ลายกานขดหวัราชสีห หรือลายชอหาง
โต ลักษณะทีมี่ลายประกอบดานหลังน้ีเองที่ชางปูนปนเพชรบุรีเรียกกันวา “ตวัทบัลาย” 
  “ตวัทบัลาย” ชางเพชรบุรีประกวดประชันมากเพราะเปนการแสดงฝมือเทคนิควธิีการและ
แนวความคิด สวนใหญกนํ็าเอาเทพในรูปแบบตางๆ รูปพุทธประวัตติอนใดตอนหนึ่งมาเปนสวน
ประธานของหนาบันโบสถ สวนซุมประตู ซุมหนาตางโบสถ ก็ใชรูปสีประยุกตในเร่ืองรามเกียรติ์เปน 
“ตัวทับลาย” 
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  ขนบนิยมและความเชื่อในการแสดงออกงานปูนปนในปจจุบันนี้ ยังมีแสดงใน
ขอเขียนเร่ืองเกี่ยวกับปูนปนเมืองเพชรบุรีอีกตอนหนึ่งวา 
  “ชางปูนปนโดยเฉพาะปูนปนเพชรบุรี ไดนํารูปแบบของการแกะสลักไมประยุกตขึ้น
เปนงานปูนปนโดยการปนลอยยื่นออกมาจากผนังหนาบัน และบางตอนก็มีการปนลายสอดสลับพัน
เกี่ยวและใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนี่ยว ซ่ึงก็ใหความรูสึกในอีกลักษณะหนึ่งที่แตกตางไปจาก
สมัยอยุธยาและรัตนโกสินทรตอนตน” 
 
 5.6 การตกแตงงานปูนปน 
  งานปูนปนที่สาํเร็จแลวปรกติจะมีผิวเปนสีขาว ซ่ึงเปนสีเดิมอันเปนธรรมชาตขิองปูน
ขาวที่นํามาใชปน งานปนปูนที่มีผิวเปนสขีาวสะอาดเชนนี้ สังเกตวาขึ้นอยูในความนิยมในหมูชางปน
ปูนและคนทั่วไปในยานเมืองเพชรบุรีมาก กระนั้นก็ดีความนิยมตกแตงงานปูนปนที่ไดทําใหมี
ลักษณะตางไปกวาความนิยมงานปนบนดังกลาวขางตน ก็มีอยูในงานปนปูนสกุลชางเมืองเพชรบุรี
ดวยเปนหลายอยางหลายวธิีดวยกัน ซ่ึงจะไดอธิบายโดยลําดับตอไปนี้ 
  5.6.1 การตกแตงดวยการลงรักปดทอง 
   งานปนปูนซ่ึงไดรับการตกแตงดวยการทารักบนผิวงานปนปูนแลวปดทองคําเปลว
ทับเปนอยางปกทองทึบ เปนวิธีและขนบนิยมในการตกแตงแบบหนึ่งซ่ึงพบไดในงานปนปูนประเภท
พระพุทธปฏิมา ซ่ึงมีทั้งที่เปนพระพุทธปฏิมาประธานในพระอุโบสถ และพระพทุธปฏิมาลําดบัใน
ระเบียง 
  5.6.2 การตกแตงดวยการลงรักปดทองรองกระจก 
   งานปนปูนซึ่งไดรับการตกแตงดวยวิธีน้ี มักเปนงานปนตกแตงหนาบันไดโบสถ 
วิหาร ซุมประตูทางเขาวัด เปนตน ซ่ึงปดทองสวนที่เปนลวดลายและรูปภาพใหเปนผิวสีทอง สวนที่
เปนพนภาพและพื้นลายนั้นใชกระจกสีประดับเพ่ือขับใหตัวภาพหรือลวดลายดูเดนออกมา 
  5.6.3 การตกแตงดวยการถมพื้นเปนส ี
   งานปูนปนซึ่งไดทําการตกแตงดวยวิธีการนี้ มีลักษณะเดนอยูที่การปลอยใหงาน
ปนสวนที่เปนรูปภาพและลวดลายใหคงสปีูนขาวตามธรรมชาติไวทั้งหมด แตในสวนพ้ืนภาพและพื้น
ลวดลายที่เปนชองไฟนั้นระบายสีถมพ้ืนใหเปนสีทั้งหมดเพื่อใหสีพ้ืนชวยขบัสวนรูปภาพและลวดลาย
ลอยเดนขึ้นมาจากพื้น และเห็นกระจกชัดเจน สวยงาม ซ่ึงเปนวิธีการตกแตงตางไปอีกแบบหนึ่ง 
  5.6.4 การตกแตงดวยการระบายสีบนงานปนปูน 
   งานปนปูนที่ไดรับการตกแตงดวยวิธีน้ี มีทั้งประเภทงานปนแตงหนาบัน ซุมประตู
ซุมหนาตาง เปนตน วธิีการตกแตงไดใชสีชนิดสีฝุนเขยีนระบายลงบนสวนที่เปนรูปภาพและลวดลาย
สอดสลับตางๆ สี 
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  5.6.5 การตกแตงดวยการทําปูนปนใหเปนสี 
   งานปูนปนตกแตงดวยวธิีการตามหัวขอน้ีควรกลาวไดวาเปน “ลักษณะพิเศษของ
งานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี” โดยแท งานปูนปนที่มีลักษณะพิเศษน้ี เปนงานประเภทตกแตงหนาบัน
ที่ทําขึน้ดวยปนูที่มีสีนํ้าตาลลอมแดงหรือสนํ้ีาหมาก ปนเปนลวดลายและรปูภาพขึ้นอยางวิจิตรประณีต
ออกสีนํ้าฝางแดงครึดไปทั้งหนาบันดูไมจืดตา ซ่ึงวิธกีารและกลวิธใีนการทําปูนปนใหออกสีนํ้าหมาก
อยูในเนื้อปูน และคงทนราวกับยอมไมเชนที่ปรากฏใหเห็นบนหนาบันโบสถ  ณ  วัดเขาบนัไดอิฐ 
เปนตน ดูจะยงัเปนความลีล้บัยากแกการสืบคนไปถึงวธิีการที่ชางปนปูนแตโบราณไดทําขึ้นไว 
 
 สุนทรียภาพของประติมากรรมปูนปนสกุลชางเมืองเพชรบุรี 
 สุรศักดิ์  เจริญวงศ  (2549 : 50 - 53) ไดอธิบายวา สุนทรียภาพเชิงประติมากรรม ปูนปน
สกุลชางเพชรบุรี ประกอบดวยความสัมพันธดังน้ี 
 1. สุนทรียภาพในโครงสรางทางวัตถ ุ
  1.1 วัสดุ ปูนสดประกอบจากวัสดุที่ตองเตรียมปูนและนํามาผสมและตําปูนหลาย ชนิด  
ประกอบดวยปูนขาว  ทรายละเอียด กาว เปลือกประดู นํ้าตาลโตนด กระดาษฟาง ทําใหเกิดคุณคา
ความงามทางวัสดุพ้ืนผิว ปนูสีขาวหมน ซ่ึงเปนเสนหของงานปูนปน 
  1.2 เทคนิค ตัง้แตการเตรียมพ้ืน การปนขึ้นหุน การโกลนหุน การปนรูปรัดรูป 
รัดสาย การกด การบีบ การพอกเพิ่ม การลดสรางปริมาตร ความนูนสูงต่ํา และการเก็บรายละเอียด 
  1.3 ฝมือ มีความแนบเนียนในฝมือ รูและเขาใจในชวีิตของปูนสด การนําปูนสดมา 
สรางงาน การเตรียมปูน เตรียมพ้ืน รางแบบ ปนรูปโกลน ที่ตองใชทักษะความชํานาญพิเศษ 
เน่ืองจากปูนมีระยะเวลาสดและเหนียวอยูดวยระยะหนึ่ง จึงตองมีสัมพันธกันระหวางแนวคิด วัสดุ 
เทคนิค ฝมือของชาง งานปูนปนไมสามารถทําใหละเอียดประณีต เหมือนเทคนิคปนหลอโลหะ
ประดับมุก ลายรดน้ํา หรืองานเขียนสี แตเนนเปนงานที่สรางอารมณ คุณคาในงานปูนปนเทคนิค 
ฝมือชางเพชรบุรี จึงเปนเสนหหน่ึงถัดมาจากวัสดุ 
  ชางปูนปนเพชรบุรี มีวธิกีารสรางภาพที่ใชลายเขาประกอบตกแตงเปนพ้ืนหลัง ซ่ึง
เรียกวา “ตัวทับลาย” มีลักษณะที่พิเศษกวาที่อ่ืน มีนักวิชาการบางทานถึงกบับอกวา ชางปูนปน
เพชรบุรีไดนําเอารูปแบบของการแกะสลักไมมาประยุกตเปนงานปูนปน ปนลอย จากผนังบางตอน
ลวดลายสอดรับสลบัพันเกีย่ว ใชโครงลวดเขาชวยในการยึดเหนี่ยว แตกตางไปจากสมัยอยุธยาและ
รัตนโกสินทรตอนตน 
 2. สุนทรียในการแสดงออกของงานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี งานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี  
มีวัตถุประสงคเพ่ือรับใชพุทธศาสนา ทั้งคติ ความเชือ่ ความบันดาลใจ จากเรื่องราวของศาสนาเปน
จุดเริ่มตน เปนเครื่องนําทางผลักดันใหสรางงานปูนปนประเภทตางๆ เชน 
  2.1 งานปูนปนที่สรางเปนรปูเคารพ มีความทรงคุณคาในตวัเอง สวนใหญคือรูป 
พุทธปฏิมา สรางขึ้นเพ่ือเปนสิ่งแทนพระพุทธองคและพระพุทธสาวกเปนรูปแบบแนวอุดมคต ิ
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  2.2 งานปูนปนที่สรางขึ้นเปนเครื่องตกแตงเปนงานประติมากรรมที่แฝงอยูในงาน 
ศิลปกรรมประเภทอื่นๆ จะเห็นไดวา ที่วางกับสวนตกแตงดวยงานปูนปนกระจายอยูทุกสวนใน
อาคาร เปนสวนเสริมที่เหมาะสมกับตําแหนงพ้ืนที่สัมพันธเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
   2.2.1 องคประกอบตกแตงเปนลวดลาย 
   2.2.2 องคประกอบตกแตงเปนภาพสัญลกัษณสะทอนความเชื่อไตรภูมิ 
   2.2.3 องคประกอบตกแตงเปนเรื่องราว 
  การพัฒนาศิลปะปูนปนสกุลชางเพชรบุรี ผานกาลเวลา ผานยุคสมัยมายาวนาน มี
ความหลากหลายในดานองคประกอบรูปแบบและแนวความคิดสรางสรรค มีการพัฒนาเปลี่ยน แปลง
ตลอดเวลา ซ่ึงเปนไปตามกระแสการเปลี่ยนของยุคสมัยในสังคม อยางไรก็ดีปูนปนเปนสญัลักษณ
แหงภูมิปญญาที่เชิดหนาชตูาของเมืองเพชรบุรี มีสายสกุลของชางฝมือรักษาสืบตอกันไดนานกวาที่
อ่ืนๆ  
 
6. ความสําคัญของศิลปะปูนปนตอศิลปกรรมและศิลปะวัฒนธรรมไทย 
 ศิลปกรรมคือสิ่งที่ผลิตสรางสรรค (ราชบณัฑิตยสถาน. 2538 : 783) และขยายความตอคํา
วาศลิปะ ราชบัณฑิตยสถาน (2538 : 15) ไดใหความหมายของศิลปกรรมวา ศลิปกรรม คือ สิ่งที่
ผลิตสรางขึ้นเปนผลแหงความคิดสรางสรรค ของมนุษยที่แสดงออกมาในรูปลักษณตางๆ ซ่ึง
สุนทรียภาพ  ความประทบัใจ หรืออารมณสะเทือนใจ 
 ศิลปกรรมเปนลักษณะความหมายที่มุงผลงานของศิลปะ ซ่ึงสามารถสรางไดทั้ง วิจิตรศิลป 
(Fine art) และศิลปประยุกต (Applied art) ซ่ึงผลงานปูนปนเปนสวนหนึ่งของการสรางงาน
ประติมากรรมไทย มีความสําคัญตอศลิปะในกลุมน้ัน ทั้งสถาปตยกรรมและประติมากรรมไทย     
เปนตน 
 สวนศลิปวัฒนธรรม มีความหมายครอบคลุมถึงหลายๆ สิ่ง  รวมถึงศิลปกรรมทีเ่ปนผลจาก
ความคิดของมนุษยในชุมชนนั้นๆ ดังนั้นศิลปะปูนปนไทยจึงมีความเกี่ยวของกับศิลปวัฒนธรรมไทย
ตามลําดับ 
 6.1 ความสําคัญของศิลปะปูนปนกับประติมากรรมไทย 
  ศิลปะปูนปนเปนสวนหนึ่งของประตมิากรรมไทย เพราะประติมากรรมคือ งานศลิปกรรม
โดยวิธีการปน การแกะสลัก การหลอ หรือวิธีการอื่นใดก็ตาม ซ่ึงเปนรูปที่มีปริมาตรสัมผัสไดดวย
รูปแบบตางๆ กัน เชน ภาพมนุษย สัตว และสิ่งอ่ืนๆ หรือลวดลายตางๆ หรือสรางรูปแบบที่ประดิษฐ
ขึ้นอ่ืนๆ มีผลทางศลิปะแหงความงาม (กรมศิลปากร. 2534 : 8) จากความหมายดังกลาวทั้งดาน
กรรมวิธีทีใ่ชสรางงานประตมิากรรมโดยเฉพาะชางไทยทีนิ่ยมกรรมวิธน้ีี ทําใหศิลปะปูนปนไทยมี
ความสําคัญตอศิลปกรรมและศลิปวัฒนธรรม ในดานประติมากรรม พอสรุปไดดังน้ี 
 
 



 33

  จากหลักฐานงานปูนปนในอดีตซึ่งผูเชี่ยวชาญไดยืนยนัวา มีการใชปูนปนสรางงาน
ศิลปกรรมตั้งแตกอนยุคศิลปะสมัยทวาราวดี การใชศิลปะปูนปนสรางงานประติมากรรมไดทุกรูปแบบ
ทั้งรูปทรงลอยตัวและรูปทรงที่มีพ้ืนหลังรองรับ ปรากฏหลักฐานประติมากรรมปนูปนในรูปแบบตางๆ 
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ความนิยมของชางไทยตอการใชกรรมวธิีปนูปน  เน่ืองจากเปนกรรมวิธีที่
สะดวกมีความยืดหยุนในการทํางานาและออกแบบสูงที่สําคัญคือความรวดเรว็ในการสรางศิลปกรรม
กวาวัสดุอ่ืนๆ โดยเฉพาะการใชหินสลักกับปูนปนจะไดความทนทานใกลเคยีงกัน ตางกันที่ระยะเวลา
และความออนชอยสวยงาม ทําใหศิลปะปูนปนไดรับความนิยมจากชางและประตมิากรไทย 
 
 6.2 ความสําคัญของศิลปะปูนปนกับสถาปตยกรรมไทย 
  ปูนปนเปนกรรมวิธีหน่ึงที่สรางผลงานศิลปกรรมไดคงทนถาวรมากกรรมวิธีหน่ึง  
ดังน้ันอาคารตางๆ ที่กอดวยศลิาแลง หิน หรืออิฐ สามารถใชปูนฉาบและปนประดับตกแตงเพ่ือ
ความสวยงาม จึงทําใหงานปูนปนเปนสวนสําคัญในองคประกอบทางสถาปตยกรรมไทยตั้งแตสมัย
โบราณ โดยเฉพาะการใชเปนวัสดุกอสรางและการใชเปนกรรมวธิสีรางงานประติมากรรมประดับ
สถาปตยกรรม (ภิญโญ  สุวรรณคีรี. 2539 : 9) จึงทําใหศิลปะปูนปนมีความสําคญักับสถาปตยกรรม
ไทย โดยมีเหตุผลสรุปไดดังน้ี 
  จากหลักฐานปูนปนในอดีตที่นักโบราณคดีไดยืนยันวาเปนศิลปะในสมัยตางๆ น้ัน  
พบวามีการใชปูนขาวหรือศลิปะปนูปนในการประดับสถูปเจดียตั้งแตสมัยทวาราวดีจนถึงปจจุบันปูน
ปนเปนงานทีค่วบคูและสัมพันธกับรูปทรงสถาปตยกรรมไทย  จนในปจจุบันสถาปตยกรรมไทยบาง
ประเภทจึงตองมีการใชปูนปนประกอบ เชน สวนของชอฟาใบระกา หางหงส บัวตางๆ หัวเสาและ
หนาบัน ซ่ึงทําใหปูนปนเปนกรรมวิธีที่สาํคัญในการสรางสถาปตยกรรม ที่บงบอก   หรือแสดงความ
เปนสถาปตยกรรมไทยดวยการประดับผลงานปูนปน (เปร่ือง  เปลี่ยนสายสบื. 2539 : 16) 
  กรรมวิธีปูนปนเปนกรรมวิธทีี่ใชประดับตกแตงสถาปตยกรรมไทยทีก่อสรางจากวัสดุ
ไดหลายอยาง เชน ศลิาแลง หิน อิฐ หรือแมแตวัสดพ้ืุนผิวที่เปนไมที่อุโบสถ วดัพระสิงห จังหวัด
เชียงใหม เปนตน 
  ดวยเหตุดังกลาว ทั้งหลกัฐานงานปูนปนที่ใชประดับสถาปตยกรรมในอดีตที่แสดงให
เห็นถึงความสมัพันธของปูนปนกับรูปทรงสถาปตยกรรมแบบไทย  จึงทําใหเกิดขนบธรรมนยิมใน
การใชปูนปนประกอบหรือประดับสถาปตยกรรมไทยบางอยาง โดยเฉพาะทางสิ่งกอสรางชั้นสูงและ
ความสะดวก รวดเรว็ของกรรมวธิีของศลิปะปูนปนทีต่กแตงไดทกุวสัดุรองรับ จึงทาํใหเกิดความสําคัญ
ของศิลปะปูนปนไทยกับสถาปตยกรรมไทย 
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 6.3 ความสําคัญของศิลปะปูนปนไทยกับพุทธศาสนา 
  ศิลปกรรมแขนงตางๆ ที่อยูในประเทศไทย สวนใหญเกี่ยงของกับศาสนาโดย เฉพาะ
พุทธศาสนา ดังน้ัน ประตมิากรรมตางๆ จึงมีความสัมพันธกับพุทธศาสนาอยางมาก (สํานักนโยบาย
และแผนสิ่งแวดลอม. 2539 : 108; เฉลียว ปยะชน. 2540 : 7) พุทธศิลปตางๆ จึงเปนผลตอ       
พุทธศาสนาและในทางกลับกันพุทธศาสนาก็มีผลตอศลิปะตางๆ จนกลายเปนเอกลักษณประจําทองถิ่น
และชาติที่แสดงออกถึงจิตใจ ความเคารพเลื่อมใส ศรทัธาตอพุทธศาสนา 
  พุทธศาสนาเริ่มเขามาเผยแพรในประเทศไทยตั้งแตชวงสมัยทวาราวดีและในขณะ 
เดียวกันนั้นทีนั่กโบราณคดีคนพบงานปูนปนประดับสถปูเจดียหรือพุทธปฏิมา ซ่ึงผูเชี่ยวชาญ
สันนิษฐานวา เปนศิลปะที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนาฝายมหายาน  ภายหลังตอมาคนพบหลักฐานงาน
ปูนปนที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนาทั้งศาสนสถานและศาสนวัตถุ แสดงใหเห็น วาศิลปะปูนปนไทยมี
ความสําคัญกบัพุทธศาสนา 
  การใชศิลปะปนูปนในการสบืทอดพระพุทธศาสนาหรือถายทอดเรื่องราวของศาสนา 
นพวัฒน  สมพื้น (2540 : 55) กลาววา ภาพเลาเรื่องชาดกหรือประวัตขิองศาสนาทําใหคนที่พบเห็น
เกิดความเขาใจเปนการเลาเรื่องโดยภาพ  และยังชวยใหคนอานหนังสือไมออกเขาใจเรื่องตางๆ 
ภาพเลาเรื่องนี้เปนเหมือนการสอนแบบจัดนิทรรศการ ชวยใหผูดูใหคนที่อานหนังสือไมออกเขาใจ
เรื่องตางๆ ภาพเลาเรื่องนี้เปนเหมือนการสอนแบบจัดนิทรรศการ ชวยใหผูดูไดความรูพรอมความ
เพลิดเพลินโดยเฉพาะในสมัยอยุธยามีการสรางบรมประติมากรรมเพื่อแสดงเรื่องราวศาสนา  พุทธประวัติ
หรือชาดก ที่วัดไลย ทาวุง จังหวัดลพบรีุ และวัดไชยวัฒนาราม จังหวัดอยุธยา ผลงานปูนปนเหลานี้ 
นาจําบงบอกถึงความเชื่อของการที่จะสืบทอดหรือบอกเลาเรื่องราวของพุทธศาสนาใหกบัคนรุนหลัง
รับรูดวยความคงทนของกรรมวิธีปนูปนและความสวยงามที่ผูประดิษฐไดถายทอดดวยศลิปะปูนปน  
เพ่ือใหผูพบเห็นเกิดความเลื่อมใส ศรัทธา และสรางความสงบ สบายตาสบายใจ พรอมซึมซาบเรื่อง
ราวของพุทธศาสนาผานภาพปูนปนเหลานี้ 
  ดวยเหตุน้ี ศิลปะปนูปนไทยจึงมีความสําคัญตอพุทธศาสนาดวยหลักฐานที่คนพบ
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  แสดงใหเห็นวาปูนปนมีความสําคัญกับการสรางศิลปกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับ
พุทธศาสนาและมีการใชสรางในหลายรูปแบบทั้งศาสนสถานและพุทธปฏิมา  รวมถึงศาสนวตัถุอ่ืนๆ 
อาจเนื่องจากสาเหตุของความตองการสืบทอดพุทธศาสนาใหคนรุนหลังเกิดความเลื่อมใสศรทัธาได
คงทนตามความคงทนของกรรมวิธีปูนปน  และเกดิความซาบซึง่ในเรื่องราวของพุทธศาสนาดวย
ศิลปะที่ชางใชในการออกแบบหรือสรางศาสนสถานหรือ ศาสนวัตถน้ัุน 
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 6.4 ความสําคัญของศิลปะปูนปนไทยกับการศึกษาทางดานประวตัิศาสตร 
ประวตัิศาสตรศิลปและโบราณคด ี
  ผลงานปูนปนที่ถูกคนพบเปนสวนหนึ่งจากการศึกษาคนควาของนักโบราณคดี และนัก
ประวตัิศาสตรอาศัยผลงานศิลปกรรมจากปูนปนในการวิเคราะห ตีความ ถึงเรื่องราวในอดีตที่
ตั้งเปาหมายไว ดังน้ันศิลปะปนูปนกับการศกึษาทางดานประวตัิศาสตรและโบราณคดีมี
ความสัมพันธและสําคัญ โดยเหตุผลสรุปได  ดังน้ี 
  ความสําคัญตอการศึกษาววิัฒนาการของศิลปะไทย สามารถใชลวดลายของงานปูน
ปนและวัสดุเสนใยตางที่เปนผลจากสภาพทางเศรษฐกิจ การเกษตรกรรม หรือสภาพสังคม มาศึกษา
เชิงววิัฒนาการของศิลปะไทยจากงานปูนปน  นอกจากนี้ยังสามารถศึกษาเปรียบเทียบกับกรรมวิธี
และวัสดุอ่ืนๆ ที่ใชประดับสถาปตยกรรม เชน จําหลกัหิน ไมสลกัฉลุ ภาพจติรกรรมฝาผนัง งาน
ประดับมุก ฯลฯ (สันติ เล็กสขุุม. 2532 : 6) หรือในเชิงประติมากรรม เชน นํามาใชศกึษาเปรียบเทยีบ
พระพุทธรูปในยุคสมัยตางๆ กับงานศิลปะจากวัสดุอ่ืนๆ 
  ดวยเหตุดังกลาว ปูนปนสามารถใชศึกษาววิัฒนาการดานประวัตศิาสตรและสามารถ
ใชวเิคราะหตคีวามถึงเรื่องราวบางอยางในอดีต  ทําใหศลิปะปนูปนไทยมีความสําคัญอยางยิ่งตอ
การศึกษาทางดานประวัตศิาสตรและโบราณคดี 
 
 6.5 ความสําคัญของศิลปะปูนปนไทยกับภูมิปญญาไทย 
  ศิลปกรรมทีส่รางจากปูนปนที่พบในหลายแหงทั่วโลกก็มีกรรมวิธีและสัดสวนของการ
ผสมปูนแตกตางกันออกไปเชนกันในประเทศไทยภูมิภาคตางๆ ชางและศลิปนผูสรางงานปูนปนก็มี
สวนผสมของปูนตางกันออกไปตามวัสดตุางๆ จึงสามารถเรียกผลงานปูนปนวาเปนเทคโนโลยี
ชาวบานหรือภูมิปญญาชาวบาน (กําจร สุนพงษศรี. 2539 : 53) ซ่ึงทําใหปูนปนมีความสําคัญตอคน
ไทยในดานภมิูปญญาดวยเหตุผลสรุปไดดังน้ี 
  กรรมวิธปีูนปนเปนกรรมวิธแีสดงความฉลาดและสรางสรรคของคนไทย เกิดจากการ
คิดคนทดลองวัสดุใกลตวัและปรับใชกับวสัดุในทองถิ่น วัสดุสวนประกอบของงานปูนปนจัด เปนวัสดุ
ที่ราคาต่ําหรือเปนวัสดุที่ไมมีราคาในบางทองที่ นอกจากนี้กรรมวิธีปูนปนเปนกรรมวิธีที่แสดงใหเห็น
ถึงความคิดยดืหยุนของคนไทยกรรมวธิีปนูปนเปนกรรมวิธทีี่สามารถพอกเพิ่มหรือสกัดตัดทอนไดงาย 
ทุกขณะแมแตสรางผลงานนั้นเสร็จ เรียกไดวาเปนวธิกีารที่มีความยืดหยุนซ่ึงสอดคลองกับสังคมไทย 
(สันติ เล็กสขุมุ.  2539 : 63) 
  กรรมวิธีปูนปนยังเปนกรรมวิธีสมบรูณไมตองผานกรรมวิธีกระบวนการอื่นๆ ใดตอไป 
(นนทวิรรธน จันทนะผลิน. 2539 : 65) หรือเรียกวาเปนประติมากรรมวิธตีรง (direct Sculpture) 
(ราชบัณฑิตยสถาน. 2530 : 56) จินตนาการของประตมิากร ไมถูกบิดเบือนจากกระบวนการอื่นๆ 
  ดวยเหตุดังกลาวนี้  กรรมวิธีของศลิปะปูนปนไทยเปนกรรมวิธทีีแ่สดงภูมิปญญาทั้ง
การทดลองคนควา การแกปญหา ที่แสดงความยืดหยุนและสมบูรณในกระบวนการแสดงออก 
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7. คุณคาของศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี 
 ศิลปะปูนปนไทยมีความสําคัญและมีคุณคาอยางยิ่ง เปนเรือ่งที่ตองศึกษาในหลายมิติ
เริ่มตนกอนการศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยจึงควรศึกษาทําความเขาใจเรื่องคุณคาของศิลปะในมุม
กวาง เปนอันดับแรก 
 กีรติ  บุญเจือ (2522 : 47) ไดใหความหมายของคําวา “คุณคา” หมายถึงระดับของการ
ประเมินคาขอเท็จจริงในแงตางๆ  
 ประเสริฐ  ศลีรัตนา (2525 : 78) ใหความหมายของคุณคา คือ ระดับของการประเมินคา
ขอเท็จจริงในแงตางๆ โดยอาศัยกฎเกณฑเง่ือนไขทัง้ที่เปนเฉพาะตัว ไดแก พ้ืนฐานประสบการณ 
ความรูสึกชอบหรือไมชอบ อารมณและสภาวะจิตในขณะประเมิน ฯลฯ  สวนเง่ือนไขกฎเกณฑที่เปน
ขอตกลงรวมนั้น  ไดแก กฎ หรือขอกําหนดตางๆ ที่เปนแกนรวมใชยึดถอืในการประเมิน ซ่ึง
ขอตกลงรวมกันนี้จะมีความแตกตางกันออกไปตามสภาพของกาลเวลาและสถานที่ 
 ราชบัณฑิตยสถาน (2538 : 282) ไดใหความหมายในพจนานุกรม ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 โดยใหความหมายของคําวา "คุณ" หมายถึง ความดีที่มีอยูในสิ่งตางๆ 
สวนคําวา "คา" ใหความหมายสามความหมาย ความหมายแรก หมายถึง คุณประโยชนในตวั    
ของสิ่งใดสิ่งหน่ึงซ่ึงเกิดเปนเงินไมได เชน ของสิ่งน้ีหาคามิได สวนความหมายที่สองหมายถึง
คุณประโยชนของสิ่งใดสิ่งหน่ึงซ่ึงอาจคํานวณหรือประเมินเปนราคาได เชน ทองคํามีคามากกวากอน
หิน สวนความหมายที่สุดทายหมายถึง จํานวนเงินหรือสิ่งอ่ืนที่จายใหหรือรับไป เชน คาจาง คาเชา 
คาโดยสาร ซ่ึงจากความหมายที่กลาวมาจะสรุปและรวมความของคําวา คุณคา ที่เกี่ยวของกับ
การศึกษาทางศิลปะ ความหมายวาดังน้ี คุณคา  หมายถึง  ความดีและคุณประโยชนที่มีอยูในสิ่งใด
สิ่งหน่ึงซ่ึงเกิดเปนเงินไมได 
 สําหรับงานปูนปนเมืองเพชรบุรี เปนศลิปกรรมประจาํเมืองที่มีคุณคาสําคัญ เปนสิ่งเชิด
หนาชูตาเมืองเพชรบุรี เปนอยางยิ่ง ซ่ึงคุณคานี้ (โสภณ  จงสมจิต.  2548 : 41 - 44) ไดประมวลให
ทราบดังตอไปน้ี 
 คุณคาทางดานศิลปกรรม 
 งานปูนปนที่ไดรับการสรางสรรคขึ้นตามสถานที่ตางๆ ที่ปรากฏใหพบเห็นไดโดยทั่วไป ใน
เมืองเพชรบุรีน้ัน จัดวาเปนงานประติมากรรมแบบไทยประเพณี ที่บรรดาชางปนปูนในแตละสมัยได
แสดงออกถึงความสามารถในการสรางสรรค ดําเนินไปบนพื้นฐานแหงหลักการทัศนศลิปอยาง
ครบถวน นับตั้งแตการนริมานรูปลักษณที่เพียบพรอมดวยศิลปะลักษณะ การผูกลวดลายการผูก
ภาพเปนเรื่องราวเปนองคประกอบในแตละที่ๆ มีความลงตวัเหมาะสมกับความประสงคในการ
แสดงออกตามความมุงหมายและสาระทีส่ําคัญยิ่ง คอืบรรดาชางปนปูนเมืองเพชรบุรีที่สรางงานปูน
ปนแมตางกาลเวลากันก็ตาม แตสามารถแสดงลักษณะเดนเปนเอกลักษณงานปูนปน เปนภาพรวม
ของงานปูนปนเมืองเพชรบุรีไดอยางเดนชัด และตอเน่ืองกันโดยมิไดขาดสาย ตัวอยางภาพรวมที่
เปนเอกลักษณะของงานปูนปนเมืองเพชรบุรีกรณีหน่ึง คือ งานปูนปนที่อวดสีวสัดุเดิม โดยไมนิยม
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ระบายหรือลงรักปดทองทับงานปูนปนใหเสียคุณคาสีปนูตามธรรมชาติ ลักษณะเดนที่เปนภาพรวม
ของงานปูนปนเชนวานี้พึงเห็นไดทั่วไปในที่ๆ มีงานปูนปนในเมืองเพชรบุรี 
  
 คุณคาทางดานประวัตศิาสตร 
 งานปูนปนเมืองเพชรบุรี ไดรับการสรางทําขึ้นประดับตกแตงศาสนสถาน มีมาแตโบราณ
กาลและไดรับการสรางทําขึน้เนืองๆ กันในแตละที่ๆ ตอภายหลังเปนลําดับตอมา งานปูนปนในยาน
เมืองเพชรบุรี จึงมีรูปแบบหลากหลายทีบ่งแสดงรูปลกัษณะในแตละกาลเวลานับแตสมัยกอนกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานีแหงสยามประเทศ ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาซึง่มีอายุนานกวา 400 ป และยัง
ในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอมาถึง 200 ปเศษ ปรากฏใหเห็นเปนหลักฐานที่เปนประโยชนแก
การศึกษาประวัตศิาสตรศลิป โดยเฉพาะดานประติมากรรมประเภทรูปปนของเมืองเพชรบุรี และการ
แพรกระจายงานศิลปกรรมประเภทนี้ไปสูที่แหงอ่ืน หรือเพ่ือการศึกษาเปรยีบเทียบงานปนูปนรวม
สมัยในที่แหงอ่ืนไดเปนอยางดี ทั้งน้ีเน่ืองดวยในยานเมืองเพชรบุรี เปนแหลงสรางสมและผดุงรักษา
งานศิลปกรรมประเภทปูนปนที่ไดรับการสรางขึ้นระหวางเวลานานกวา 6 ศตวรรษไวไดจํานวนมาก
ที่สุดกวาบรรดาหลักฐานงานปูนปนที่มีในเมืองอ่ืนๆ ในภาคกลาง ภาคใต และภาค
ตะวันออกเฉยีงเหนือ งานปูนปนเมืองเพชรบุรีจึงเปนสิ่งมีคุณคาในการศึกษาประวัตศิาสตรศลิป 
  
 คุณคาทางดานคติความเชื่อและขนบนิยม 
 งานปนูปนที่ปรากฏอยูตามศาสนสถานตางๆ ทั่วไปในยานเมืองเพชรบุรี แสดงใหเห็นและ
เปนที่ควรทราบไดวาชาวเมอืงเพชรบุรี มีคติความเชือ่และขนบนิยมที่มีตองานปูนปนดังประมวลไว
ไดดังน้ี 
 - งานปูนปนเปนการชางและศิลปกรรมที่เปนศิลปะสมบตัิของเมืองเพชรบุรีโดยแท 
 - งานปูนปนเหมาะสมแกการสรางทําขึ้นเพ่ือตกแตอาคารสถานประเภทเครื่องกอ   ซ่ึง 
ชาวเมืองเพชรบุรีใหความสําคัญอาคารประเภทนี้มาก 
 - งานปูนปนเปนงานศิลปกรรมที่ไดอาศัยวัตถุดับ คอื ปูนขาว ทรายแมนํ้า กาวหนังสัตว 
และเชื้อนํ้าตาล ที่มีอยูอยางอุดมสมบูรณในพ้ืนถิ่น เปนวัตถุปจจัยสาํคัญในการสรางสรรคงานปูนปน
กับทั้งวตัถุดิบดังกลาวมีราคาต่ํา หรือหาไดเปลา จึงเปนความเหมาะสมในการทีจ่ะสรางสรรคงาน
ศิลปกรรมประเภทนี้ไดอยางตอเน่ืองเปนลําดับมา โดยไมเปนภาระทางดานการใชทุนรอนในการ
สรางทํา 
 - ชาวเมืองเพชรบุรี   มีคตคิวามเชื่อในการสรางงานปูนปนประดับตกแตงศาสนสถาน 
ประเภทตางๆ เปนไปเพื่อการอันเนื่องดวยบุญกรยิา ในการกระทําสิ่งสวยงามถวายเปนศาสนาบูชา
และเปนสิ่งจรรโลงจิตใจแกผูที่ไดไดมีโอกาสพบเห็นใหเปนไปทางที่ดีดวยงานปนูปนอันประกอบทํา
ขึ้นอยางมีศิลปะลักษณะนัน้ 
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 - ชาวเมืองเพชรบุรีใหความสําคัญและยกยองงานปูนปนและชางปนปูนมากกวาบรรดาชาง
ศิลปะประเภทอื่นๆ ทั้งนี้ถงึสังเกตไดวาบรรดาชางศลิปะในอดีตและในสมัยตอมาทีข่ึ้นชื่อลือนาม และ
ไดรับการยกยองลวนเปนชางปนเปนสวนมาก เชน นายพิณ  อินฟาแสง นายทองรวง  เอมโอษฐ 
นายไพฑูรย  เมืองสมบูรณ นายพูน  เกษจํารัส เปนตน 
  
 คุณคาทางดานภูมิปญญาของชางปนปูน 
 งานปูนปนบรรดาที่ปรากฏอยูตามสถานที่ตางๆ ในยานเมืองเพชรบุรี แสดงออกใหเห็นภูม
ปญญาของบรรดาช างปนปูนชาวเมืองเพชรบุรี ผานออกมาทางงานปนปูนของบรรดาชาปนปูน
เหลานั้น ดังน้ี 
 - ภูมิปญญาในดานการรูจัก และเขาใจนําวัตถุดิบในพื้นถิ่นมารับใช การสรางสรรคและการ
แสดงออกงานศิลปะเพื่อสนองตอบความตองการคนทั่วไปในสังคมที่มีตอความศรัทธาและนบัถือ
ศาสนา 
 ภูมิปญญาในดานการแกปญหาในการสรางสรรครูปแบบทางทศันคตศิิลปใหมีความกลมกลนื
ในการแสดงออก 
 - ภูมิปญญาในดานการแกปญหาพื้นที่วางในอาคาร ที่เปนสถาปตยกรรมทางศาสนา โดย
ทํางานปนปูนเขาเปน “องคประกอบ” รวมในการตกแตงไดอยางมีสาระมีความเหมาะสมและสงเสริม
คุณคาสถาปตยกรรมทางศาสนาใหมีความสําคัญยิ่งขึ้น 
 - ภูมิปญญาในดานการรับและปรับเปลี่ยนแบบอยาง หรืออิทธิพลทางดานรูปแบบของสกุล
ชางตางๆ ที่แพรเขามายงัเมืองเพชรบุรีแตละสมัย ใหสามารถรับใชเปนไปตามความประสงคและ
กลมกลืนกับขนบนิยมของชาวเมืองเพชรบุรีสวนใหญไดเปนอยางดี 
 - ภูมิปญญาในดานความคดิริเร่ิมสรางสรรค     พึงเห็นไดวาบรรดาชางปนปนูเมืองเพชรบุรี
ตั้งแตอดีตโดยลําดับมาจนกระทั่งชางปนปูนปจจุบัน ลวนมิไดจํากัดการปนปูนอยูในแวดวงจํากดัตาม
ขนบนิยมและประเพณีนิยม ซ่ึงบรรดาครูอาจารยกําหนดขึ้นไวเปนแบบแผนของศลิปวัฒนธรรม แต
บรรดาชางปนปูนทั่วไปจะแสดงออกในความคิดริเริ่มสรางสรรคความคิดใหมๆ โดยนําสื่อที่เปนขนบ
นิยมอยางเดิมมารับใชการสรางสรรคและการแสดงออก ดังน้ี งานปูนปนเมืองเพชรบุรีจะอุดมไปดวย
ลักษณะอันหลากหลาย แตเน้ือในยังสามารถแสดงเอกลักษณะงานปนปูนแหงเพชรบุรีไดเดนชัด
เสมอมา 
 
 คุณคาทางศลิปวัฒนธรรม 
 งานปูนปนของเมืองเพชรบุรี จัดวาเปนมรดกทางดานศิลปวัฒนธรรมของเมืองเพชรบุรีโดย
แท แลวยังสรุปไดวา เปนมรดกทางศิลปะสมบตัิของชาติดวย ทัง้น้ีงานปูนปนบรรดาที่มีอยูในยาน
เมืองเพชรบุรีนับแตอดีตจนกระทั่งที่สรางขึ้นใหม ในปจจุบันลวนแตเปนประจักษพยานใหเห็น
ศักยภาพของชาวเมืองในดานการสรางศิลปะวัฒนธรรม 
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 ธนากร  ตวนศิริ (2545 : 50 - 51) ไดอธิบายถึงประโยชน และคุณคาของงานปูนปน ดังน้ี 
 - คุณคาทางดานประวตัิศาสตรและโบราณคดี   ในอดีตที่ผานมามีการสรางศิลปกรรมเพื่อ
เปนตวัแทนของความเชื่อ ความศรัทธาและความรูสึกนึกคิดของชนชาติน้ัน ปจจุบันชางปนปูนได
นําเอาเรื่องราว ความเชื่อ, เหตุการณทางสังคม, หรือความคิดสรางสรรคของตนถ ายทอดลงบน
ผลงานปูนปน ซ่ึงเปนการบันทึกประวตัิศาสตรความเปนมาที่แทจริงในอดีตใหคนรุนหลังไดศึกษา 
และเรียนรูความเปนไปของสังคม จากผลงานปูนปนเหลานั้น 
 - คุณคาทางดานศาสนา ถึงแมรูปแบบของศิลปกรรมปนูปนจะมีการพัฒนาไปอยางไร แตก็
ยังมีสวนเกี่ยวโยงกับพระพุทธศาสนามาโดยตลอด เรื่องราวที่ถายทอดออกมานั้น ก็เพ่ือจุดประสงค
หลัก คือ เพ่ือใหมวลมนุษยมีจิตใจที่ประเสริฐ และละเวนการประพฤตชิั่วทําแตความดี สิ่งน้ีนับเปน
หัวใจของพระพุทธศาสนาอยางแทจริง 
 - คุณคาทางดานศิลปะ งานปูนปนถือเปนงานศิลปะ ที่ความสวยงาม  มีความละเอยีดออน 
มีจังหวะ ทวงทา ลีลาตางๆ ที่สัมพันธกันอยางลงตัว นอกจากนั้นแตละยคุสมัยยังมีความแตกตาง
และเปนเอกลกัษณะของตนเองอีกดวย 
 - คุณคาทางดานสังคม  จากระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยของประเทศไทย ทํา
ใหชางปนมีอิสระในการแสดงออก ดังน้ันเราจึงเห็นผลงานปูนปนของชางปนสมัยใหม มีการแสดง 
ออกในลักษณะวิพากษสังคม เชน ผลงานในแนวลอการเมือง, การกีฬา หรือเรื่องราวการบนัทึก
เหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้น เชน ผลงานชดุที่สรางชื่อเสียงมากที่สุดคือ ชุด คลินตนั-เลวินสกี้, บิลลา
ดิน ที่ไดรับเสียงวิภาควิจารณอยางมากมาย แตอยางไรก็ตามถือวาเปนปรากฏการณหน่ึงที่เกิดขึ้น 
เปนมิติใหม ของศลิปนผูสรางงานที่ไดเขามามีสวนรวมในสังคมของตนเองอยางนาชมเชย 
 สรุปงานปูนปนถือเปนงานศิลปะพ้ืนบานสาขาหนึ่งของไทยที่มีมาเนิน่นานถูกถายทอดมาสู
ผูคนหลายยุคหลายสมัย โดยเฉพาะชางเมืองเพชรไดนําเอาความรูและประสบการณของชางในอดีต
มาพัฒนาควบคูไปกับกระแสความนิยมของคนปจจุบัน สอดแทรกอารมณขันเสียดสีการเมือง สังคม 
ตามมุมมองของชางแตละคน ดังน้ันงานปูนปนจึงเปนที่ตองการของสังคม 
 
 อิทธิพลประติมากรรมปูนปนเพชรบรีุที่มีตอการศึกษาศิลปะในปจจุบนั 
 สุรชัย  ชมชื่นจิตร  (2549 : 58 - 60) ไดกลาวถึงอิทธิพลงานปูนปนในสถาบันการศึกษาไวดังน้ี 
 จากคุณคาของงานปูนปนเพชรบุรี เปนปจจัยหลักของการศึกษาศิลปะไทยประเพณีใน
สถาบันการศกึษาดําเนินการเรียนการสอนอยู โดยเฉพาะดานศิลปะเชิงอนุรักษ ถาเจาะลงไปใน
รายวิชาประตมิากรรมไทย จะมีความชัดเจนยิ่งขึ้นวาอิทธิพลของประติมากรรมปูนปนเพชรบุรีได
แพรเขามาสูการศึกษาศิลปะในปจจุบัน ดังตัวอยางการศึกษาของสาขาวชิาประติมากรรมไทย  
วิทยาเขตเพาะชางและวิทยาลยัวังชายทีก่ําลังศึกษากนัอยู 
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 การศึกษาประติมากรรมปนูปนในวิทยาเขตเพาะชาง สาขาวิชาประติมากรรมไทยหรือ
แผนกประติมากรรมไทยเดิม จัดการศึกษาระดับประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ปวส.) การเรียน การ
สอนเนนใหนักศึกษานําวิชาที่ศึกษาไปประกอบอาชีพ วิธีการสอนเริ่มปูพ้ืนความรูทางประวตัิศาสตร
ศิลปะไทย โดยพาไปทัศนศึกษาในแหลงศิลปะโบราณสถานตางๆ เชน ศิลปะสโุขทัย ศลิปะอยุธยา
และศลิปะในจังหวัดเพชรบุรี เปนตน สิ่งทีนั่กศึกษาและครูอาจารยพบเห็น คือ ประติมากรรมปนูปน
สกุลชางเพชรบุรี สงผลมาสูการเปดสอนวชิาการปนปูน ในปการศึกษา 2526 ในระยะแรกแผนกสอน
ใหนักศึกษาเรยีนรูการปนปูนตํา “สูตรปูนนํ้ามันตั้งอ้ิว” 
 สัดสวนปูนนํ้ามันตั้งอ้ิว 
  ปูนขาว   6 - 7  สวน (ปูนขาวแชนํ้า 1 - 2  สัปดาห) 
  ทรายแมนํ้า 3 สวน (รอนละเอียด) 
  กระดาษฟาง 1 สวน (แชนํ้าใหเปอย) 
  นํ้ามันตั้งอ้ิว 1 1/2 สวน (คอยๆ ใสระหวางตํา) 
 ตําสวนผสมในครกไมหรือครกซิเมนต ประมาณ 1 ชั่วโมง 
 วิธีการสอนเริม่จากการฝกปนปูนลวดลายขนาดเล็กและงายกอน ไปหาลวดลายที่ยากและ
มีลายละเอียดมากขึ้น ทําภาพนูนจัดองคประกอบและรปูลอยตวัซ่ึงยากที่สุด ระยะตอมามีนักศกึษา
ซ้ือปูนสูตรเพชรบุรีสําเร็จรูป (จําหนาย 5 ก.ก. : 200 - 250 บาท) มาทํางานประติมากรรมปูนปน
และตําปนูสูตรเพชรขึ้นใชในที่สุด 
 โรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาบ (วิทยาลยัวังชาย) พระดํารัสสมเด็จพระเทพ 
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใหจัดการศึกษาวิชาชางฝมือ เพ่ือฟนฟูและอนุรักษงานศิลปะ 
ภายในพระบรมมหาราชวังขึ้น โดยสังกัดการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธิการ และขึ้นกับ
สํานักพระราชวัง ฝายบูรณะราชภัณฑ ตั้งแตป 2522 
 หลักสูตรวิชาชีพชางสิบหมู วิชาเอก (เลอืก 1 สาขาวิชา เรียน 800 ชั่วโมง) ไดแก งาน
เขียน งานปน งานแกะสลัก งานประดับมุก งานหัวโขน งานปกจักร (อุตสาหกรรม) งาน
เครื่องปนดินเผา และงานลายรดน้ํา 
 การเรียนวิชาเอกงานปน เนนการสอนใหปฏิบัติงาน 2 เรื่อง พรอมกัน คือ งานปนสากล 
(ปน - หลอ) และงานปนไทย (ปูนปน) จะกลาวเฉพาะงานปนไทยตั้งแตป 2532 ครั้งแรกไดเชิญ
อาจารยทองรวง เอมโอษฐ มาสอนการปนปูนแบบชางเพชรบุรีตามความถนัดของครูผูสอน ทั้งสูตร
ปูนและเทคนคิการปนตางๆ สอนไดระยะหนึ่ง ตอมาอาจารยสํารวย เอมโอษฐ  เขามารับหนาที่สอน
แทน ตอมาอาจารยสุรินทร ภานุมาศ และมาถึงอาจารยหทัยรัตน  ภานุมาศ  อาจารยผูสอนงานปน
ไทยคนปจจุบนัสอนเปนปที ่3 
 วิธีการสอนงานปนไทยหรืองานปูนปน 
 - ตีเกรียง ฝกทําเกรียงโลหะขนาดเล็กและขนาดกลาง เปนเครื่องมือประจําตัวของ 
ชางปน 
 - ปนเบื้องตน ฝกหัดปนลวดลายตางๆ จากงายไปหาลายยากดวยดินนํ้ามัน 
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 - ตําปูน ฝกตาํปูนสูตรเพชรบุรี มีสัดสวนดังน้ี 
  - ปูนขาว   8 สวน (ปูนไมตองหมักน้ํา) 
  - ทรายน้ําจืด  4 สวน (ทรายละเอียดรอนดวยตะแกรง) 
  - กระดาษกลอง  1 สวน (แชนํ้าใหเปอย) 
  - กาวหนังสัตว  14 แผน + นํ้าตาลทรายแดง 1/2 ก.ก. 
       1 สวน (เคี่ยวในน้ํา 1/2 ปบใหละลาย) 
 ตําในครกไมหรือครกซิเมนต ประมาณ 1 ชั่วโมง จะไดเน้ือปูน 2 กิโลกรัม ใสถุงพลาสติก
ปดปากถุงใหแนน สามารถเก็บไวใชได 1 ป (ไมเปดถุง) 
 ลักษณะงานใหผูกลายปนเปนภาพนูนในกรอบสามเหลีย่มหรือสี่เหลี่ยมในภาคเรียนที่ 1  
และรูปลอยตวัภาคเรียนที่ 2 ภาคเรียนละ 1 ชิ้น ขนาดความสูงตั้งแต 25 - 70 เซนติเมตร 
 พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พ.ศ.2542 ฉบบัปจจุบันเปดโอกาสทางการศึกษา ได
อยางกวางขวาง ทั้งในระบบ นอกระบบ และตามอัธยาศัย เปนตวัแปที่มีบทบาทตอการศึกษา ศิลปะ
ในปจจุบัน ซ่ึงวงการศิลปะไทยอาจจะไมคาดคิดวาจะเกิดขึ้น แตก็กําลังจะเกิดขึ้นโดย เฉพาะชางปูน
ปนนัก สรางสรรคประติมากรรมแบบไทยประเพณีในเวลาอันใกลน้ี 
 ศูนยนวตักรรมการเรียนรูตลอดชีวิต จากแนวคิดของอธิการบดี ศาสตราจารย ดร.วิรุณ  
ตั้งเจริญ เพ่ือตอบสนองความหลากหลายและศักยภาพของสังคมจัดตั้งโครงการ “ศูนยนวตักรรม 
การเรียนรูตลอดชีวิต” โดยมี รองศาสตราจารย ดร.นภาภรณ  หะวานนท เปนประธานฯ เพ่ือให
มหาวิทยาลัยไดเขาไปมีสวนในการสรางกระบวนการเรียนรูรวมกับชุมชน มุงเนนการนําความรู
สมัยใหมใหเปนทุนพัฒนาชุมชนและสังคม สรางระบบการเทียบโอนหนวยกิต (ACCREDIT) แกผูที่
มีความรูจากภูมิปญญาและประสบการณนําใหเขาสูระบบการศึกษาของมหาวิทยาลัย เขามารับการ
อบรมในเรื่องตางๆ ที่จัดขึ้น วิชาเหลานีจ้ะสามารถนํามาสะสมเปนหนวยกิต ประชาชน   จะไดเขาสู
การศกึษาตามฐานความรูเดิมแลว ยังสะสมหนวยกิจเพ่ือรับประกาศนียบตัร หรือปริญญาบัตรจาก
มหาวิทยาลัยได 
 สาขาที่จะเปดการเรียนการสอน 
  1. สาขาวิชาศลิปะการดนตรี 
  2. สาขาวิชาสหกรณชุมชน 
  3. สาขาวิชาการเพาะเลี้ยงและขยายพันธุพืชเพ่ือการคา 
  4. สาขาวิชาชางปูนปน 
  5. สาขาวิชาศลิปะการแสดง 
  6. สาขาวิชาผูนําชุมชน 
  7. สาขาวิชามัคคุเทศก 
  8. สาขาวิชานวดแผนไทย 
  9. สาขาวิชาธรุกิจชุมชน 
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 ประติมากรรมปูนปนสกุลชางเพชรบุรี และสกุลชางอ่ืน ลวนแลวแตมีสวนในการพัฒนา
ระบบทางการศึกษา สะทอนใหเห็นถึงคุณคาทางดานประวตัิศาสตร วัฒนธรรม ความงามในของ
ศิลปะขนบธรรมเนียมประเพณีกับผูคนในชุมชน สังคมทองถิ่น สังคมเมือง ของประเทศและนานา
ประเทศ ซ่ึงตางยอมรับในคุณคา คุณวุฒิทางการศึกษา แมในดานของรูปลักษณใหมทางศิลปะที่จะ
ไดดําเนินไปสูการพัฒนาเนื้อหาและการพัฒนารูปแบบสูภูมิปญญารวมสมัยในอนาคต 
 
8. ประวัติของชางปูนปนสกุลชางเพชรบุรี 
 เมืองเพชรบุรี เปนดินแดนเกาแก มีความเจริญรุงเรืองและเปนเมืองที่มีความสําคัญมาแต
อดีต มีประวัตศิาสตรมายาวนาน โดยเฉพาะอยางยิ่งในเชิงสุนทรียศาสตร เปนแหลงผลิตงาน
ศิลปกรรมอันทรงคุณคา กาบทั้งเปนแหลงผลิตชางฝมือที่สืบทอดกันมาโดยไมขาดสาย ในปจจุบันนี้ 
เมืองเพชรบุรีจึงมีสถานะเปนแหลงศึกษาคนควาทางดานประวตัิศาสตรศลิปะที่มีความสําคัญเปน
อยางยิ่งแหงหน่ึง มีงานศิลปกรรมจํานวนมากมายทีเ่ปนผลงานตกทอดมาจากหลายยุคหลายสมัย
จนกระทั่งถึงปจจุบันนี้ 
 จากอดีต สมัยทวาราวดี เมืองเพชรบุรีมีบทบาทชัดเจนมากขึ้นในสมัยอยุธยา ทัง้ในดาน
ขนบธรรมเนยีม ประเพณี และเปนแหลงศึกษาความรู ศิลปวทิยาการ ทั้งน้ีดวยเมืองเพชรบุรีมี
ความสัมพันธอยางใกลชิดกบักรุงศรีอยุธยานั่นเอง เมืองเพชรบุรีเปนเมืองสําคัญเมืองหน่ึงของกรุศรี
อยุธยา เคยเปนเมืองหนาดานฝายใตและเมืองตอนรับอาคันตุกะ จากตางแดนที่ไดแวะจอดเรือ ดัง
ปรากฏเห็นไดชัดและยังคงเหลืออยูในปจจุบัน คือ งานศิลปกรรมตางๆ เชน จิตรกรรม 
ประติมากรรม สถาปตยกรรม เปนสําคัญ จึงเห็นไดจากมรดกทางการชางทีเ่ปนหลักฐานสําคัญ
ปรากฏมาแตโบราณ แสดงใหเห็นถึงความสามารถและสิ่งที่เปนภูมิปญญาของชางไทยมีฝมือในเชิง
ชางเมืองเพชรในอดีตเปนอยางดี 
 ภูธิปนิธศิร  คงโภคานันทน. (2548 : 10 - 11) ไดกลาววา สําหรับชางไทยแตโบราณนี้ 
อาจแบงได 2 พวกดวยกนั คือ พวกหนึ่งเปนชางฝมือที่อยูในวงัทําหนาที่รับใชกษตัริยและขาราช
บริพาร ชางพวกนี้เปนชางหลวง เปนชางฝมือดี เพราะไดรับคัดเลอืกแลว สวนชาง  อีกพวกหนึ่ง 
เปนชางพื้นเมืองทํางานอยูตามถิ่นที่อยูของตน และมักมีพระภิกษุรวมอยูในชางพื้นเมืองดวย 
 ชางทั้งสองประเภท คือ ชางหลวงและชางพื้นเมืองไดรับการเรียนรูถายทอดวิชาความรูใน
หมูของตน แบบพอสอนลกูมากกวาวิธอ่ืีน ผูที่สนใจจะเปนชาง ตองไปฝกฝนดวยการเปนลูกมือชาง 
และฝกฝนความชํานาญดวยตนเองมากกวาการสอนอยางจริงจัง ดวยเหตุน้ีทําใหวงการวิชาชางของ
ไทยอยูในวงจํากัด 
 ชางเมืองเพชรจัดเปนชางพื้นเมือง ซ่ึงไดรับการเรียนรู จึงทําใหผลงานที่ปรากฏมามี
รูปแบบและลกัษณะเฉพาะตัว รวมทั้งชางเมืองเพชรไดรับการสั่งสอนใหมีความเปนตัวของตัวเองใน
การสรางสรรคงานศิลปะ กลาวคือ ครชูางในสมัยกอนจะสอนใหรูเพียงหลักการสําคัญๆ  ของศิลปะ
แขนงตางๆ เทานั้น ลูกศษิยจะตองไปคนควาเรยีนรูและฝกฝนดวยตนเองจนสามารถพัฒนาและ
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คลี่คลายผลงานจนมีลักษณะเฉพาะตัว ดวยเหตุน้ี จึงทาํใหจังหวัดเพชรบุรีมีสกุลชางภายในจังหวัดที่
มีความสามารถในงานชางตางประเภทกันออกไป เชน 
 - สกุลชางวัดยาง (มีความสามารถในดานสถาปตยกรรมและงานแกะสลัก) 
 - สกุลชางวัดพระทรง (มีความสามารถในงานจิตรกรรม) 

 นอกจากนี้ยังมีสกุลชางวัดเกาะ (เกาะแกวสุทธาราม) กลุมชางวัดใหญสุวรรณาราม กลุม
ชางวัดพลับพลาชัย เปนตน สวนงานชางประเภทอื่นๆ ที่ปรากฏในเพชรบุรี อาทิ งานทํา  หุนเชิด 
งานแทงหยาก งานปูนปน ฯลฯ 

 ศิลป  พีระศรี ไดกลาวถึงความมีลักษณะเฉพาะตวัของชางเมืองเพชร โดยไดจัดใหงาน
ศิลปะเพชรบรีุและชางเมืองเพชรที่สรางงานดังกลาวเปนกลุมชางไทย อีกกลุมหน่ึงตางหาก เรียกวา 
“สกุลชางเพชรบุรี” ซ่ึงมีความหมายเนนถึงงานศิลปะ ซ่ึงทําขึ้นในเขตเมืองเพชรบุรี และมีแบบฉบบั
เฉพาะของตนเอง ไมเหมือนกับที่ทําขึ้นในทองถิ่นอ่ืน เชน อยุธยา เปนตน แมวาจะรวมสมยักับ
อยุธยาก็ตาม 

 อยางไรก็ตามชางเมืองเพชร ก็ไดแสดงฝมือในการสรางสรรคศิลปกรรมขึ้นไวเปนจํานวน
มาก ซ่ึงจะเห็นไดจากอาคารสถานของวดัวาอารามที่ประณีตสวยงาม ชางปูนปนในเพชรบุรีที่ถือวา
เปนฝมือชั้นครูและทํางานสม่ําเสมอ มีผลงานปรากฏอยูมากมายหลายจังหวัด มีอยูหลายทาน และ
แตละทานก็มีลูกศษิยที่สบืทอดวชิาการปนปูนใหคงอยูเปนมรดกทางวัฒนธรรมคูเมืองเพชรบุรีอีก
มากมาย และในการศึกษาครั้งน้ี ผูวิจัยไดเลือก ศึกษา ศิลปนปูนปน ที่มีการสรางสรรคผลงานที่โดด
เดนเปนที่ยอมรับในความสามารถ มีแนวคิดเปนของตัวเองใสไวในผลงาน มากกวาสั่งใหทําตาม 
ดังน้ัน ศิลปนจึงสามารถเนรมิตผลงานไดอยางมีคุณคา ซ่ึงมีอยูดวยกัน 6 ทานดังน้ี 

 
 นายทองรวง  เอมโอษฐ 
 เกิดเม่ือวันที่ 8 พฤศจิกายน 2486 ที่อยู 1/1  ต.ชองสะแก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี พ้ืนเพเดิม
เปนชาวสมทุรสงคราม เม่ืออายุ 15 ป ไดรับการฝกหัดเขียนภาพไทยและลวดลายจาก พระมหา
เสวก  จันทรแดง ตอมาไดเปนศษิยฝกหัดปนปูนกับนายพิณ  อินฟาแสง  จนไดเปนชางปูนปนสกุล
เมืองเพชร และตอมามีผลงานปูนปนอยูอยางมากมาย เชน  

- ปนปูนพระพุทธทรงเครื่องในพระระเบยีง วัดมหาธาตุเพชรบุรี 
- ปนปูนหนาบัน หอระฆัง หนาบันวิหารพระอูทองและหนาบันหอประชุม วัดมหาธาตุ       
   จังหวัดเพชรบุรี 
- ปนปูนหนาบัน ศาลาการเปรียญ วัดเขาบันไดอิฐ 
- ปนปูนซุมประตู ซุมหนาตาง วัดชีวประเสริฐ และวัดกําแพงแลง 
- ปนปูนหนาพระอุโบสถ วดัโคก 
- ปูนปนหนาบันอาคารเรียนปริยัติธรรม วัดพลับ 
- ปูนปนซุมประตู ซุมหนาตางวัดสํามะโรง 
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- ปูนปน หนาบัน ซุมประตู ซุมหนาตางพระอุโบสถ วัดเกาะ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
  ปูนปน ศาลหลักเมืองเพชรบุรี 
- ปูนปนบูรณะปฏิสงัขรณ วดัพระศรีรัตนศาสดารามคราวฉลองกรุงรตันโกสินทร 200 ป 
 

 ประสบการณในการทํางานดานศิลปะ 
 พ.ศ.2505 - 2507 ไดมีโอกาสอยูกับอาจารยพิณ อินฟาแสง เพ่ือทํางานเปนผูชวย

เขียนภาพฝาผนังพระอุโบสถ วัดบางขวาง นนทบุรี และเรียนรู
ประสบการณตางๆ  

 พ.ศ.2509  เริ่มรับงานปนของตนเอง ที่วัดมหาธาตุ แทนครูพิณ อินฟาแสง 
 พ.ศ.2510  เริ่มความคิดสนใจกิจกรรมทางการเมือง 
 พ.ศ.2518  เริ่มปนภาพการเมืองหรือภาพประกอบประเภทความคดิที่

เกี่ยวของกับสงัคมเขามาสอดแทรกในงานแบบเกา เปนศิลปะ    
รวมสมัยและทําให คนสนใจงานปูนปนมากขึ้น 

 พ.ศ.2522  ไดรับการแตงตั้งจากกรมศลิปากรใหเปนผูเชี่ยวชาญซอมบูรณะ   
วดัพระศรีรัตนศาสดาราม และพระบรมมหาราชวัง 

 พ.ศ.2528  ไดรับคัดเลือกใหเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมจาก
สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาต ิ

 พ.ศ. 2533  ไดรับปริญญาศิลปะศาสตรบัณฑิตกติติมศักดิ์ สาขาศลิปกรรม   
จากวิทยาลัยครูเพชรบุรี เปนอาจารยพิเศษสอนศลิปะปูนปน 
โรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาย (วิทยาลัยในวังชาย) ใน
พระบรมมหาราชวัง 

 พ.ศ. 2534-2535 สอนงานปูนปนที่ศูนยศลิปาชีพพระราชวังสวนจิตรลดา 
 พ.ศ. 2535  เปนอาจารยพิเศษสอนงานปูนฝมือ ระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพ

วิทยาลัยเทคนิคเพชรบุรี 
 
 นายสํารวย  เอมโอษฐ 
 สถานที่เกิด  บานเลขที่ 67 หมู 4 ตําบลบางกระบือ อําเภอบางคนฑี  
     จังหวัดสมุทรสงคราม 
 ที่อยู   บานเลขที่ 65/1 หมู 3 ตําบลบานหาดทราย อําเภอบานลาด  
     จังหวัดเพชรบุรี 
 สํารวย  เอมโอษฐ  เปนนองชายของ ทองรวง  เอมโอษฐ ทีค่ลุกคลทีํางานอยูกับพ่ีชายและ
พ่ีสะใภ (บุญเจือน  เอมโอษฐ ภรรยาทองรวง  เอมโอษฐ) จนเกิดความชํานาญ และสามารถรับงาน
ไดเอง ผลงานของสํารวย  เอมโอษฐมีอยูมากมายทั่วจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกลเคียง 
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 ผลงานปูนปนบางสวนของสํารวย  เอมโอษฐ 
- ซอมบูรณะวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และบรมมหาราชวังงานฉลองกรุงเทพ 200 ป 
- ศาลานางสาวอัมพร  วัดมหาธาตุ เพชรบุรี 
- หนาบันและซุมประตูโบสถวัดชีประเสรฐิ เพชรบุรี 
- หนาบันโบสถวัดเวียงคอย เพชรบุรี 
- ซอมหนาบันโบสถวัดพระทรง เพชรบรีุ 
- หนาบันและคูหาโบสถวัดประยูรวงศ กรุงเทพฯ 
- ซอมแซมหนาบันวัดอินทร บางขุนพรหม กรงุเทพฯ 
- หนาบันวัดเงินวัดทอง ตลิง่ชัน กรุงเทพฯ 

 -  ปนชางเอราวัณสามเศียรที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ สมุทรปราการ 
 
 นายเฉลิม  พึง่แตง 
 เกิด 2487  บานเลขที่ 69/2 ซอย 5 เทคนิค ถนนบริพัตร ตําบลทาราบ อําเภอเมือง 
จังหวัดเพชรบุรี 
 การศึกษา 
 เรียนจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนวัดเขาสมอระบัง 
  พ.ศ.2504 จบชั้นประถมศึกษาปที่ 6 โรงเรียนศึกษาปญญา จังหวัดเพชรบุรี 
  พ.ศ.2509 สอบไลไดประกาศนียบตัร ประโยคผูสอนวาดเขียนตรี (ว.ต.) 
  พ.ศ.2514 สอบไลไดประกาศนียบตัร ประโยคผูสอนวาดเขียนโท (ว.ท.) 
  พ.ศ.2515 เปนครูศลิปะโรงเรียนปริยัตรัิงสรรค 
  พ.ศ.2535 เปนวิทยากรใหกับการศึกษานอกโรงเรียน จังหวัดเพชรบุรี 
     เปนวิทยากรประจําใหกับโรงเรียนคงคาราม 2 ป 
     เปนวิทยากรประจําใหกับโรงเรียนศุขประสารราษฎร  
     จังหวัดเพชรบุรี 2 ป 
 

 ประวตัิการศกึษาทางดานศิลปะปูนปน 
 เฉลิม  พ่ึงแตง ชอบวิชาศลิปะขณะเรียนหนังสือระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 ไดพักอาศัยอยูที่
วัดพระทรง ซ่ึงเปนสถานทีชุ่มนุมชางฝมือเมืองเพชร อาทิ อาจารยเลิศ  พวงพระเดช  อาจารยพิณ  
อินฟาแสง เปนตน  ทําใหอาจารยเฉลิม  ซึมซับและถายทอดประสบการณฝมือเชิงชางตั้งแตน้ันเปน
ตนมาจากการที่ไดเห็นไดสนทนาและไดถามปญหาเมื่อติดขัดในรูปแบบลวดลาย และนํามาฝกปรือ
ฝมืออยูเสมอ ทําใหเกิดความชํานาญในการเขียนลวดลายไทยเพิ่มมากขึ้น 
 ประสบการณการทํางานดานศิลปะ 
 เฉลิม  พ่ึงแตง เปนผูที่มีความสามารถในเชิงศลิปะหลายแขนง และหลายสาขา ในระดับ
ฝมือชั้นครูของจังหวัดและของประเทศ ดังตัวอยางตอไปน้ี 
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 ความสามารถดานศิลปะปูนปน ผลงานดานการปนปูน ของอาจารยเฉลิม  พ่ึงแตง มีอยู
ทั่วไปทั้งในจังหวัดและตางจังหวัดพอสรุปเปนตวัอยาง เชน 

- หนาบันโบสถ วัดหนองปลาไหล อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี หนาบัน 4 ดาน 
 พรอมคูหาแทนพระ ซุมประตูหนาตาง 

- หนาบันโบสถ วัดเขาพระ พรอมซุมหนาตาง อําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี 
- หนาบันโบสถ วัดชะอํา พรอมแทนพระประธาน อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี 
- ปนหนาบัน ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง ดานทิศตะวันออก พรอมใบระกามี 

  คณะเทพฯ ประกอบใบระกา 
- ซอมบูรณะวัดอรุณราชวราราม รวมกับกองหัตถศลิป กรมศิลปากร 
- ซอมหนาบัน วัดมหรรณพฯ กรุงเทพฯ 

 
 ความสามารถดานการเขียนหนังสือ 
 เฉลิม  พ่ึงแตง ไดรับเชิญจากหนังสือพิมพ "เพชรภูมิ" ซ่ึงเปนหนังสือพิมพทองถิ่น จังหวัด
เพชรบุรี เขียนบทความใหความรูเรื่องศลิปะไทย ตลอดจนผลงานศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรี 
ในคอลัมนชื่อ "ชางเปดอก" ตั้งแตเดือน เมษายน 2538  รวมถึงขณะนี้ 72 บทความ  ซ่ึงนับเปน
ประโยชนตอวงการศึกษาเปนอยางสูง 
 
 นายสมบัติ  พูลเกิด 
 สถานที่เกิด  จังหวัดเพชรบุรี 
 ที่อยู   บานเลขที่ 48 หมู 7 ตําบลชองสะแก อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
 นายสมบัติ  พูลเกิด  เรียนจบมัธยมศึกษาปที่ 3 ในจังหวัดเพชรบุรี  ไดสนใจศึกษาเขียน
ลวดลายตามโบราณสถานตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรีดวยตนเอง และไดฝกฝนการปนปูนกับชางปูน
ปนตามวัด โดยบอกวาอาศยัครูพักลักจํา 
 
 ประสบการณในการทํางาน 

- มณฑปหนาจ่ัวซุมประตทูางเขาวัดลักขณาราม อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุรี 
- ซุมประตูโบสถวัดชีประเสริฐ จังหวัดเพชรบุรี 
- ลายคูหาศาลาการเปรียญวัดสนามพราหมณ จังหวัดเพชรบุรี 
- ซุมหนาตางทิศตะวันออกวัดเวียงคอย จังหวัดเพชรบุรี 
- หนาบันโบสถวัดโคก จังหวัดเพชรบุรี 
- ซุมประตูวัดอัมพวัน จังหวัดเพชรบุรี 
- หอระฆังวัดไตรโลก จังหวัดเพชรบุรี 
- หอระฆังวัดนาค จังหวัดเพชรบุรี 
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- หนาบันและซุมหนาตางวดัศรีโลหะ จังหวัดกาญจนบรีุ 
- เจดียยอไมสิบสองวัดแกนเหล็ก 
- เจดียวัดเกาะยอแบบจากองคใหญ 
- ซอมแซมวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในงานฉลองกรุงเทพ 200 ป 

 ที่กลาวมาขางตน เปนงานบางสวนของสมบัติ  พูลเกิด ซ่ึงเคยไดรับรางวัล สธุิธาดาทองคํา
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี สาขาอนุรักษวฒันธรรม (ปูนปน) 

 
 นายศิริ  พรพระ 
 สถานที่เกิด  จังหวัดเพชรบุรี 
 ที่อยู   บานเลขที่ 10 หมู 9 ตําบลไรสม อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
 ศิริ  พรพระ เรียนจบมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่โรงเรียนวัดสุวรรณ ในจังหวัดเพชรบุรี ศิริสนใจ
ศิลปะมาตั้งแตสมัยเรียนแลว  พอจบก็เริ่มทํางานเปนลูกจางกับชางปูนปนในตัวจังหวัดเพชรบุรี
เรื่อยมา จากการไดเรียนรูการตําปูน ไดฝกปนลวดลานงายๆ จนเกิดความชํานาญ  และไดเริ่มเขียน
ลายเปนและเริ่มรับงานปนตามวัดตางๆ  
 ผลงานบางสวนของศิริ  พรพระ 

- วัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี 
- โบสถวัดในกลาง อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุรี 
- โบสถวัดเพชรสุวรรณ อําเภอบานแหลม จังหวัดเพชรบุรี 
- โบสถวัดสนามพราหมณ อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี และเปนทีมชางปูนปนที่มาบูรณะ 
  ซอมแซมวัดพระศรีรัตนศาสดารามในงานฉลองกรุงเทพ 200 ป 

 
 นายสําเรียง  พรพระ 
 สถานที่เกิด  จังหวัดเพชรบุรี 
 ที่อยู   บานเลขที่ 10/1 หมู 9 ตําบลไรสม อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี 
 สําเรียง  พรพระ เรียนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 จากโรงเรียนบุญเลี่ยมวทิยา จังหวัด
เพชรบุรี หลังเรียนจบไดเริม่ทํางานเปนชางกอสรางทั่วไป  และไดคลุกคลีกับชางปูนปนซึ่งเปนพ่ีชาย 
(ศิริ  พรพระ)    เกิดความสนใจในลวดลายและการปนปูน จึงไดเริ่มฝกฝน เรียนรูที่จะเปนชางปนูปน
ในเวลาตอมา ผลงานปูนปนบางสวนของสําเรียง  พรพระ มีดังน้ี 

- ศาลานางสาวอัมพร  วัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี 
- หนาบันโบสถวัดใหญอางทอง จังหวัดราชบุรี 
- หนาบันโบสถวัดแหลมทอง ศรีราชา จังหวัดชลบุรี 
- วัดเทพวนาราม จังหวัดภูเก็ต 
- ซอมแซมฐานพระรอบองคเจดียวัดพระศรีรัตนศาสดารามในงานฉลองกรุงเทพ 200 ป 
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9. งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 จากการศึกษางานวิจัยที่เกีย่วของกับศิลปะปูนปนไทย มีดังน้ี 
 อุษา แสงเอ่ียม (2511) ไดศึกษาลวดลายปูนปนและดินเผาสมัยทวาราวดี ดวยความสําคัญ
ของประวตัิศาสตรศลิปะในสมัยแรกของดินแดนในแถบแหลมอินโดจีน ซ่ึงมีผูคนพบหลักฐานเปน
ลักษณะชิ้นสวนปูนปนมากแสดงใหเห็นถึงอิทธิพลของศลิปะอินเดีย แบงการศึกษาลวดลายดังน้ี  
ลวดลายประดบัสถาปตยกรรม  แบงเปน 3 ประเภท คอื ลายประดับฐาน  ลายที่ใชทั่วไป และลายที่
บันได ลวดลายเครื่องประดับบนประติมากรรม  แบง 2 ประเภทคือ ลวดลายบนประติมากรรมรูป
บุคคลและลวดลายที่ปรากฏบนพระพิมพ ลวดลายประดับบนวัตถเุบ็ดเตล็ด  แบงตามวตัถุ เชน อิฐ 
เครื่องปนดินเผา เปนตน ซ่ึงลวดลายไดแสดงออกโดยทําแบบของสถาปตยกรรมและประติมากรรม
ตามชาตินิยมของลัทธศิาสนา จึงแบงระยะเวลาของลวดลายปูนปนและดินเผาได 3 ระยะ คือ 
 ระยะแรก  ลวดลายนิยมใชวัตถุดินเผา และศาสนาแบบพุทธศาสนาหินยาน 
 ระยะที่สอง รับอิทธิพลศิลปะชวาและศรวีชิัย แบบแผนในการสรางศลิปะวัตถุจึงเปลี่ยน ไป
และมีการทําลวดลายใหมๆ เพ่ิมขึ้น 
 ระยะที่สาม เริ่มมีอิทธิพลของศิลปะขอม ลพบุรี รวมถึงศิลปะหริภุญชัย มีการใชปูนปน ใน
การสรางศิลปกรรมประดับสถาปตยกรรมมากขึ้น 
 จากการศึกษานี้แสดงใหเห็นวาปูนปนเปนศิลปกรรมทีเ่กาแกของไทยมีการสรางสรรค
ผลงานตั้งแตสมัยทวาราวดี โดยมีการพัฒนาการจนถึงปจจุบัน 
 มารุต  อัมรานนท (2524) ไดศึกษาเรื่อง "ลายปูนปนประดับสถาปตยกรรมในเมือง
เชียงใหม สมัยราชวงศมังราย (พ.ศ. 1839-2101) ปกครองอาณาจักรลานนาทีมี่นครเชียงใหมเปน
ศูนยกลางการปกครองพุทธศาสนา และศลิปวัฒนธรรม 
 ในระยะแรกตั้งแตสมัยพระเจามังรายสรางเมืองเชียงใหม แบบอยางศลิปะของสถาปตยกรรม
ตางๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งลายปูนปนประดับสถาปตยกรรมในเมืองเชียงใหมไมเหลือหลักฐาน แตจะ
เริ่มปรากฏขึ้นโดยหลักฐานทางเอกสาร จารึกและรูปแบบศลิปกรรม ที่สอดคลองกัน ในระยะตอมา
นักประวตัิศาสตรศลิป จัดเปนยุคทองของศิลปะวัฒนธรรมเชียงใหมตั้งแตสมัยของพระเจาติโลกราช 
(พ.ศ.1985 - 2030) จนถึงรัชสมัยของพระจาแกว (พ.ศ.2038 - 2067) แบบอยางศิลปะของ
สถาปตยกรรมมีการสรางขึ้นหลายแหง  โดยมีการใชลาย ปูนปน ประดับตกแตงสถาปตยกรรมอยาง
กวางขวาง 
 ลายปูนปนประดับสถาปตยกรรม ในเมืองเชียงใหม ในชวงราชวงศมังราย แบบอยาง
ลวดลายไดรับอิทธิพลจากศลิปะอ่ืนๆ ที่มีสวนเกี่ยวของกับเชียงใหม และศลิปนไดผสมผสานจนเกิด
เปนเอกลักษณสําคัญของทองถิ่น  อิทธิพลศิลปกรรมของประเทศจีน เขามามีสวนสําคัญ โดย
ตรวจสอบจากลายเครื่องถวยลายคราม  นอกจากนีย้ังปรากฏรปูแบบ ศลิปะมอญ เมืองพุกาม และ
ศิลปะสุโขทัย ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงยุคทองของศลิปวัฒนธรรมของเชียงใหมและลานนา  ศิลปะปูนปนมี
ความสําคัญในยุคนี้อยางมาก 
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 วราวธุ  สุวรรณฤทธิ์ (2530) ไดศึกษาเรื่อง "การศึกษาชาติความเชื่อและรปูแบบของ
ประติมากรรมปูนปนแบบทวาราวดีทีบ่านคูบัว" อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ใชวธิีการวจัิยแบบ
พรรณนารวมกับภาพประกอบ ซ่ึงถายภาพประติมากรรมปูนปนที่เก็บตามพิพิธภัณฑสถานตางๆ ที่
อยูในยุคนี้ และวธิวีิเคราะห (Analytical Research) โดยเริ่มศึกษาคติความเชื่อและอิทธิพลที่ไดรับ,  
วิเคราะหรูปแบบทางศิลปกรรม และประโยชนใชสอย ไดผลการศกึษาวา คตคิวามเชื่อในผลงาน
ประติมากรรมปูนปน มาจากการนับถือพุทธศาสนานิกายหินยาน  และไดรับอิทธพิลทางวัฒนธรรม
มาจากประเทศอินเดีย แบงรูปแบบของประติมากรรม ได 4 กลุม คือ 
 1. กลุมรูปบุคคล เชน พระพุทธรูป เทวดา ยักษ คนแคระ 
 2. กลุมรูปสัตว เชน สัตวในนิยาย สัตวจริง 
 3. กลุมดอกไม เชน ดอกบัว ดอกบานชืน่ 
 4. กลุมลายประดับสถาปตยกรรม เชน ลายพันธุพฤกษา ลายแปลงและลายประดับเสา 
 สวนประโยชนใชสอยประติมากรรมปูนปนสมัยน้ีสรางเพื่อประดับสถาปตยกรรมเพื่อแกปญหา
บางประการทางรูปแบบภายนอกของสถาปตยกรรมและเปนการสรางความหมายที่มีความสัมพันธ
กับคติความเชื่อ เพ่ือการประดับโบราณสถานและบันไดทางขึ้นลง ประติมากรรมปูนปนสมัยทวาราวดี 
มีการสรางสรรคขึ้นตามรปูแบบและคติความเชื่อยคุนี้ แสดงใหเห็นถงึการสรางสรรคศลิปกรรมเพ่ือการ
ใชประโยชนและแสดงภูมิปญญาของชางในการแกปญหาตางๆ 
 กัลยา เครือวฒิัชัย (2537) ไดศึกษาเรื่อง "งานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี กรณีตัวอยางวัดสระบวั 
อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี" ความสําคัญของศิลปะปูนปนที่เปนงานศิลปกรรมแขนงสําคัญและมี
คุณคาทางดานศาสนา ศิลป โบราณคดี ประวัตศิาสตรและมีคุณคาอีกหลายอยาง ซ่ึงวัดสระบัวเปน
แหลงที่มีผลงานศิลปกรรมปูนปนที่สําคญั  ควรศึกษาโดยทําการศึกษาวธิีการทาํงานปูนปนของสกุล
ชางเพชรบุรี ทําการศึกษาและกําหนดอายุงานปูนปนที่วัดสระบัว และเสนอแนวทางการอนุรักษ ผล
การศึกษาพบวา ใหความสาํคัญกับการผสมปูนทุกขั้นตอนตั้งแตการเตรียมสวนผสม  การตําซึ่งให
ความสําคัญในลักษณะของเนื้อปูนและที่เปนเอกลักษณของปูนปนเมืองเพชรบุรีมากที่สุดคือ การ
ปลอยใหเห็นลวดลายและสขีาวของปูนปน สวนการกาํหนดอายุวัดสระบัว จากงานปูนปน ควรอยู
ราวสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย แนวทางการปองกันควรมีการสรางความตระหนักถึงกรรมวธิีแบบ
โบราณ เน่ืองจากมีเทคโนโลยีสมัยใหมเขามามีบทบาทในการกอสรางและสรางงานศิลปะควรตอง
รักษาแบบแผนเดิมในการสรางงานตามขั้นตอนไวมากที่สุด 
 จุลทัศน  พยาฆรานนท และคณะ (2537) ไดศึกษาเรื่อง "การศึกษาศิลปกรรมแบบ
ประเพณีในจังหวัดเพชรบุรี" โดยแบงศิลปกรรมออกเปนหลายแขนงคอื จิตรกรรม ประติมากรรม และ
สถาปตยกรรม สวนของประติมากรรมปนูปนเมืองเพชรบุรี  โดยวจัิยจาก เอกสาร ผลงานปูนปนและ
เก็บรวบรวมโดยสมัภาษณจากประชาชน และชางในจังหวัดเพชรบุรี พบวางานปูนปนในจังหวัด
เพชรบุรีมีมานาน  แตหลักฐานงานปนูปนที่เกาแกหลงเหลือในปจจุบัน เปนงานปูนปนแบบอยาง
ศิลปะสมัยอยุธยา รัตนโกสินทร จนถึงปจจุบัน แบงประเภทงานปูนปน ประเภทพระพุทธรปู 
ประเภทภาพพรรณนาเรื่อง  ประเภทองคประกอบอาคารสถาน  ประเภทลวดลายประดับหนาบัน 
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ประเภทตัวทบัลาย และประเภทภาพลอยตัว สวนกระบวนการปนปูนของสกุลชางเมืองเพชรบุรี  มี
กรรมวิธีเฉพาะ คือ การผสมปูนดวยน้ําออยหรือ นํ้าตาลโตนด เรยีกเฉพาะวา ปูนนํ้าออยหรือปูน
เพชร  สวนขัน้ตอนการปนเริ่มจาก  การรางแบบ การปนรูปโกลน และการปนรัดรูป - รัดลาย  การ
ตกแตงทําไดหลายอยางตั้งแต ลงรัก ปดทอง ติดกระจก ถมพ้ืนสี  ระบายสีลงงานปูน  สวนที่สําคัญ
ของการวิจัยชิน้น้ีคือ  การสรุปคุณคางานปูนปนเมืองเพชรบุรี ซ่ึงมีประโยชนตอการศึกษาศิลปะและ
วัฒนธรรม คอื คุณคาทางดานศิลปกรรม คุณคาดานประวตัิศาสตร  คุณคาทางดานคติความเชือ่และ
ขนบนิยม คณุคาทางดานศิลปวฒันธรรมและคุณคาทางดานปญญาของชางปนปนู งานประตมิากรรม
ประเภทปูนปนที่มีคุณคาของเมืองเพชรบุรี ไดรับการสรางสรรคแตโบราณในทุกวันน้ีจึงสามารถ
จัดเปนศิลปวฒันธรรมที่ทรงคุณคาและเปนหลักฐานทีเ่ปนคุณประโยชนตอการศกึษาคนควา นําไปสู
ความรู ความเขาใจ ในดานประวตัิศาสตร ศิลป โบราณคดี และสังคมวิทยาไดเปนอยางดี 
 สัมฤทธิ์  ทองเถื่อน (2537) ไดศึกษาเชงิประวตัศิาสตรของการถายทอดงานปูนปน  โดย   
ภูมิปญญาทองถิ่น จังหวัดเพชรบุรี  ซ่ึงใชวธิีการวิจัยเอกสารและการวิจัยเชิงประวัตศิาสตรบอกเลา 
(oral history) โดย หลักการและเหตผุลวา ภูมิปญญาทองถิ่นเปนการเรียนรูที่มีลกัษณะเชื่อมโยงทุก
สาขาวิชา ทั้งเศรษฐกิจ อาชีพ วัฒนธรรม สังคม ความเปนอยู ประกอบกับความเปนมาอันยาวนาน
ของศิลปะปูนปนไทยที่มีคณุคา โดยเฉพาะอยางยิ่งงานปูนปนของเมืองเพชรบุรีที่มีการถายทอดการ
วางระเบียบวธิีการในการถายทอดความรู  ลักษณะการถายทอดงานปูนปนของชางจังหวดัเพชรบุรี 
ในสมยัอยธุยาตอนปลายจนถึงปจจุบันมีขัน้ตอนแตกตางกันเล็กนอยตามกลุมชาง  ซ่ึงแบงตามบรรดา
ชางชั้นครู 4 กลุม  ไดแก 
 1. สกุลชางสอย ศิลปประกอบ 
 2. สกุลชางเหิน เกศรา 
 3. สกุลชางทองรวง เอมโอษฐ 
 4. สกุลชางเฉลิม พ่ึงแตง 
 โดยมีขั้นตอนการถายทอด แบงได 5 ขัน้ตอน คือ ขัน้ที่ 1 การปนปูนเปนการตรวจสอบ
พ้ืนฐานกอนเรียน เชน การตําปูนสลบักับการพิมพแบบกระจงั  ขั้นที่ 2 การเปนลายเปนขั้นตอนของ
การตรวจสอบความรูขั้นพ้ืนฐานโดยการสังเกตุของครู  ขั้นที่ 3 การโกลน ครูจําใหผูเรียนสังเกตจาก
ที่ครูปนปูนตําเปนลายลงบนปูนซีเมนตทีค่รูรางไว  ขั้นที่ 4 การปน  เม่ือผูเรียนมีความชาํนาญ
พอควรครูจะเริ่มใหลายงายๆ จนยากพิมพเรื่อยๆ  ขั้นที่ 5  เปนการปนลายทีล่ะเอียดปน  รวมถึง
การเติมแตงรายละเอียดตางๆ เชน การปดกระจก ลงรักปดทอง  เปนตน  ขั้นที ่ 6  การออกแบบ  
เปนการฝกเปนระดับทายชางที่จะตองถายทอดแบบความคิดหรือปรัชญา  นอกจากนี้ยังพบปจจัยที่
ทําใหการสืบทอดภูมิปญญาทองถิ่นเมืองเพชรบุรี ในงานปูนปนใหตอเน่ืองคือ ความเปนเมืองพุทธ
ศาสนา  การรับเอาวัฒนธรรมของเมืองหลวง ความใกลชิดกับชางหลวงอันเกิดจากชางเพชรบุรีไดมี
โอกาสเปนลูกมือในคราวสรางพระราชวัง  ในจังหวัดและลักษณะนสิัยชอบประกอดประขันของชาว
เพชรบุรี 
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 สุรเชษฐ  กิ่งทอง (2537) ไดศึกษาเรื่อง "การกําหนดอายุโบราณสถานวัดโคกขมิ้น จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา  ศึกษาจากลวดลายปูนปน"  ดวยความสําคัญของวัดแหงน้ีที่อยูภายในอุทยาน
ประวตัศิาสตรพระนครศรีอยธุยาที่ยังขาดขอมูลขั้นตนของการสาํรวจซากโบราณสถานที่ยิ่งเหลืออยูใน
บริเวณวัด  ศึกษาโครงสรางทางสถาปตยกรรมและลวดลายปูนปนทีป่รากฏอยูตามโบราณสถานนั้นๆ 
และนําลวดลายที่ไดพรอมทั้งรูปแบบทางสถาปตยกรรมมาเทียบเคียง และเปรียบเทียบกับอ่ืนๆ เพ่ือ
กําหนดอายุสมัย ผลการศกึษาพบวา จากแผนผังของวัดนาจะมีอายุไมเกาเกิน พุทธศตวรรษที่ 21 
รวมสมัยกับวดัไชยวัฒนาราม, สวนลวดลายปูนปนทีนิ่ยมประดิษฐ คือ ลายนาค ลายกานขด        
และลายพันธุพฤกษา  ซ่ึงนาจะมีการวิวัฒนาการคลายลายประดับมุกที่บานประตู  พระอุโบสถ      
วัดบรมพุทธาราม ซ่ึงเปนฝมือชางสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศจึงสามารถสันนิษฐานไดวาวัดโคกขมิ้น  
ไดรับการปฏสิังขรณในสมัยพระเจาอยูหัวบรมโกศโดยใชลวดลายทีป่รากฏในปจจุบัน  แสดงใหเห็น
ประโยชนที่สาํคัญของปูนปนไทยที่มีววิัฒนาการ ใชศึกษาววิัฒนาการ 
 สันติ  เล็กสุขมุ  ไดศึกษาวจัิยทางดานประวตัิศาสตรศลิปะทีเ่กี่ยวของกับศิลปะปนูปนไทย
หลายเรื่อง ปพุทธศักราช 2530 ทําการวิจัยเกี่ยวกับวัตถุปูนปนขุดคนไดจากวัดพระพายหลวง 
จังหวัดสุโขทยั  ระหวาง พ.ศ.2528 - 2529  พบวาพื้นที่บริเวณสถูปประธาน สถูปมุมและสถปูทศิที่มี
ระเบียงลอมรอบ  ทศิตะวนัออกของวัดพระนายหลวงจังหวัดสุโขทยัพบวตัถุปูนปนจํานวนมาก วัตถุ
ปูนปนกลุมหน่ึงแสดงลักษณะแบบขอมและพุกาม แบบมอญหริภุญชัยและแบบลังกาที่มีมา กอนจัดเปน
ระยะแรกของสุโขทัย  เม่ือตนพุทธศตวรรษ ที่ 19  โดยการผสมผสานรูปแบบและอิทธิพลของศลิปะมา
สรางเปนศิลปกรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะ  สังเกตงานปนูปนกลุมน้ี คือ พระพักตรของพระพุทธรูป  
พระสาวก  เทวดาหรือเครื่องประดับบางชนิดของเทวดาและลวดลายประดับโบราณสถาน  ระยะ
ตอมาในชวงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที ่ 19  เปนระยะปฏิสังขรณโบราณสถานบริเวณนี้พบปนูปน
ประดับแสดงลักษณะและรปูแบบทีค่ลี่คลายเพิ่มขึ้น  โดยเทียบเคียงและเปรียบเทยีบกับศิลปกรรมที่
สรางจากวัสดุที่เหมือนกันและตางกัน  ที่พบในสถานทีต่างๆ ที่มีการกําหนดอายุการสรางที่ใกลเคียง
กันและที่สรางขึ้นหลังกวาในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 20 ซ่ึงเปนระยะเวลาทีศ่ลิปกรรมสุโขทัยแท  
โดยทั่วไปแลว 
 ในปพุทธศกัราช 2532 ไดทาํการวิจัยลวดลายปูนปนแบบอยุธยาตอนปลาย (พ.ศ.2172 - 2310) 
มีการพบลวดลายหลายประเภท ลวดลายเหลานี้มีความเกี่ยวของซึ่งกนัและกัน  โดยสืบทอดรูปแบบ
จากสมัยตนของอาณาจักรอยุธยา  แบงลวดลายได 3 ประเภท คือ ประเภทลายหนากระดาน มีลาย
ประจํายามกามปูเปนลายหลัง  ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาตั้งแตสมัยพุทธศตวรรษที่ 12  และนิยมใชใน
รัชกาลที่ 22  ประเภทลายพันธุพฤกษา เชน ลายรูปวงโคง  รูปดอกไม  ลวดลายจากศิลปะจีน  ได
ลดความสําคญัลงสมัยพระเจาปราสาททอง  กลายเปนลวดลายประดิษฐ  หรือประเภทกนกเขาแทน  
ลวดลายประดษิฐเหลานี้ใหลดความสําคัญลงตามอิทธิพลของสถาปตยกรรมตะวันตกเขามาอาจเกิด
การชะงักของงานปูนปนประดับแบบประเพณีอยูบาง  ในสมัยพระเพทราชาทีว่ัดบรมพุทธารามมีการ
ใหลวดลายประดับแบบยุโรปเขาผสม แตสรางและปรับจนเกิดเปนรูปแบบเฉพาะ และในสมัยพระเจา



 52

บรมโกศ พบงานประดับมุกจํานวนมากทําใหเกิดลวดลายปูนปนนิยมใชลวดลายกระหนกแบบศลิปะ
ประดับมุก 
 ในปพุทธศักราช 2539 ไดทําการวิจัยเรื่อง "ปรางคและลายปูนปนประดับวัดจุฬามณี 
จังหวัดพิษณุโลก" พบวาวัดนี้สรางขึ้น เพ่ือประดิษฐานพระเกศาของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
เม่ือทรงผนวชซึ่งเปนศิลปะแบบอยุธยา  โดยศึกษาลวดลายปูนปนประดับบางสวนปรับปรุงจากงาน
ประดับของวดัพระศรีมหาธาตุ ลพบุรี แตทีว่ัดจุฬามณีมีการผสมของลวดลายประเภทพรรณพฤกษา
ดวยอยางเดนชัด สะทอนความสัมพันธกับอิทธิพลลายประดับในศิลปะจีนที่ผานมาจากภาคเหนือ 
ลวดลายประเภทพันธุพฤกษาที่มีอยูหลายแบบ ตางลวนมีชอดอกไม ใบไมและวงโคงรวมอยู  แสดง
ถึงแบบอยางรวมสมัย ความแตกตางสวนที่เกิดจากฝมือชางคงเกิดจากที่ใชชางหลายคนรับผิดชอบ
งานแตละสวน มีทั้งชางระดับครูและชางฝกหัด  อาจเพื่อเรงรัดงานใหทันกับพระราชพิธบีวชของ
สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถหรือเหตุอ่ืนใดก็ตาม การบูรณะนาจะมีบาง สวนใหญแลวเปนการทาปนูทบั  
แตในสมัยหลงัจะปนแทนสวนชํารุดหลุดรวง ก็ยอมเปนความพยายามในการลอกเลียนแบบลายเดิม 
 

 

 

 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานลวดลายปูนน้ันของสกุลชางเพชรบุรี ผูวิจัยมุงศึกษาในประเด็น
ผลงาน  รูปแบบเฉพาะ การถายทอดภูมิปญญา และขบวนการธรุกิจ โดยศึกษาจากขอมูลขั้นตน 
(Primary Sources) ซ่ึงเปนขอมูลที่ผูวิจัยเกบ็รวบรวมดวยตนเองจากแหลงขอมูล และนําเสนอแบบ
การวิจัยเชิงพรรณนา (Descriptive Research) โดยมีกระบวนการศึกษาดังน้ี 
 
ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยางที่ใชในการศึกษาวิจัยครั้งน้ี เปนผลงานของชางปูนปนสกุลชางเพชรบุรี  
ผูวิจัยไดเลือกแบบเจาะจงเฉพาะชางชัน้ครทูี่ยังมีชีวติอยูและมีผลงานเปนที่รูจักแพรหลาย ชางแตละ
ทานยังมีลกูศษิยผูสบืทอดวชิาอีกมากมาย ผูวิจัยไดเลือกผลงานปนปนูของชางจํานวน 6 ทาน  ไดแก 
 1. นายทองรวง  เอมโอษฐ  อายุ 65 ป บานเลขที่ 1/1 ต.ชองสะแก อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปนนูนต่ํา โรงพยาบาลเพชรรัชต  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปน เรื่อง พระมหาชนก รานแมกิมไล  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโตนดหลวง  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 2. นายสํารวย  เอมโอษฐ  อายุ 54 ป บานเลขที่ 65/1 หมู 3 ต.บานหาด อ.บานลาด  
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - อนุสาวรียชางเอราวัณที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ  อ.บางปู  จ.สมุทรปราการ 
  - ฐานพระประธาน วิหารหลวง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดประยูรวงศ  กรุงเทพฯ 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดอินทราวาส  บางขุนพรหม  กรุงเทพฯ 
 3. นายเฉลิม  พึ่งแตง  อายุ 62 ป  บานเลขที่ 69/2 ซอย 5 เทคนิค ถนนบริพัตร       
ต.ทาราบ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  ผลงานทีนํ่ามาวิเคราะห ไดแก  
  - ซุมวิหารหลวงพอมีวัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ชอฟา ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง  วัดมหาธาตุ  เพชรบุรี 
  - ฐานเสมา  วดัสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหารอบพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 4. นายสมบัติ  พูลเกิด  อายุ 55 ป  บานเลขที่ 48 หมู 7  ต.ชองสะแก  อ.เมือง       
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันวิหารวัดลักขณาราม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหาพระอุโบสถวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวนัตก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 5. นายศิริ  พรพระ  อายุ 51 ป  บานเลขที่ 10 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระวิหารหลวง ดานทิศตะวันตก  วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดเพชรสุวรรณ  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดศรีษะคาม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 6. นายสําเลยีง  พรพระ  อายุ 49 ป  บานเลขที่ 10/1 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง จ.เพชรบรีุ  
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันศาลา นางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดใหญอางทอง  จ.ราชบุรี 
  - ซุมทางเขาวดัจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางพระอุโบสถวดัในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ลายหนาจ่ัววิหาร หนาพระปรางค วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 การเก็บรวบรวมขอมูลไดจาก 2 สวนคือ 
 1. รวบรวมขอมูลจากเอกสาร 
  ผูวิจัยไดรวบรวม คนควาขอมูลดานเอกสารเกี่ยวกับลวดลายปูนปนของสกุลชาง
เพชรบุรี และเอกสารเกี่ยวกับปูนปนอ่ืนๆ  ตลอดจนความคิดและความเชื่อของชางแตละคน  กอนที่
จะเขาไปทําการเก็บ  ขอมูลภาคสนาม  และในขณะที่ทําการเก็บขอมูลในพื้นที ่  ผูวิจัยก็พยายาม
ศึกษาคนควาขอมูลดานเอกสารเพิ่มเติมในพื้นที่เทาทีจ่ะทําได รวมถึงภายหลงัที่ทาํการศึกษา
ภาคสนามเสร็จสิ้นแลว 
  ขอมูลทางดานเอกสารดังกลาวไดแก  ผลงานวิจัย  ตาํราวิชาการ  รายงานการคนควา
ของผูทรงคุณวุฒิ เอกสารขอมูลทางราชการ  วิทยานิพนธ  วารสาร  บทความ  เอกสารโบราณ ฯลฯ 
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  การศึกษาคนควาเอกสารเหลานี้  เพ่ือนําไปใชประโยชนในดานขอมูล  ทั้งทางตรงและ
ทางออม  หรือใชเพ่ือเปนแนวทางในการศึกษาความเปนมา  ความสืบเนื่อง  และการเปลี่ยนแปลง  
รวมถึงการวิเคราะหตีความในประเด็นทีศ่กึษา 
 2. การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม (Fieldwork) ผูวิจัยใชวิธศีกึษาในเชิงคุณภาพ (qualitative 
approach)  โดยใชวธิีเก็บขอมูลดังน้ี 
  2.1 การสัมภาษณ (interview) 
   ผูวิจัยใชการสมัภาษณแบบไมเปนทางการ (informal interview) กับชางปูนปน 
และคนแวดลอมแลวนําเขาสูประเด็นที่ตั้งไวโดยคุมการสนทนาใหอยูในขอบเขตเนื้อหาที่จะตั้งคําถาม 
หรือพยายามดึงขอมูลในสวนที่ตองการใหไดมากที่สดุ ผูสัมภาษณจะแนะนําตวัเองวาเปนคนเพชรบุรี
ดวย ซ่ึงชางปูนปนและคนแวดลอมใหความรวมมือและพูดคุยอยางดี ทั้งน้ี ผูสัมภาษณมักจะเปนฝาย
ตั้งคําถามเปดการสนทนาอยูเสมอ 
  2.2 การบันทึกขอมูล 
   ผูวิจัยจะทําการบันทึกขอมูลในขณะสังเกตการณ พูดคุย สัมภาษณ ทั้งน้ีหลังจาก
การ แนะนําตัวและทําความเขาใจถึงวตัถปุระสงคของการพูดคุยแลว นอกจากการบันทึกขอมูล เปน
ลายลักษณอักษรแลว ผูวิจัยยังใชอุปกรณชวยในการบันทึกขอมูลดวยแถบบันทึกเสียง และใชกลอง
ถายรูปเพ่ือบนัทึกภาพผลงานปูนปนดวย  
   การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยไดเลอืกผูใหขอมูลสาํคัญ (Key informant) เพ่ือ
ประกอบขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ และสัมภาษณจากชางปูนปนเพชรบุรีทัง้ 6 ทานแลว โดย
ผูใหขอมูลสําคัญ ดังกลาวเปนผูที่ใหความสนใจ มีความรู มีประสบการณ และเปนผูเชี่ยวชาญดาน
ปูนปน และบางทานเปนผูที่อยูใกลชิดกับชางปูนปน บางทานก็เปนผูทรงคุณวฒิุ ซ่ึงเปนที่ยอมรับ
ของชุมชนนั้นๆ และชาวเพชรบรีุ ไดแก 
   1. ผูชวยศาสตราจารย บุญมา  แฉงฉายา 
    เปนชาวเพชรบุรี เปนอาจารยศิลปะที่มหาวิทยาลยัราชภัฎเพชรบุรี 
   2. อาจารยประสม  สุสุทธ ิ  
    อยูวัดคงคาราม  เปนผูเชีย่วชาญงานศลิปวัฒนธรรมหลายแขนง  และเปน

กรรมการการศึกษา ศาสนา และศลิปวัฒนธรรมของจังหวัดเพชรบุรี 
   3. อาจารยสุนัน  นิลพงษ 
    เปนผูอํานวยการศูนยศลิปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎจังหวดัเพชรบุรี 
   4. นางอรุณ  อังคณา 
    เจาหนาที่ศูนยศิลปวัฒนธรรม  จังหวัดเพชรบุรี 
   5. นายวิเชียร  เรียบรอย 
    โรงเรียนบานลาดวิทยา  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
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   6. นายสมศักดิ์  อิสมันยี 
    วัดจันทราวาส ตรงขามวิทยาลัยเทคนคิเพชรบุรี 
   7. อาจารยสมหมาย  ถมปด 
    โรงเรียนวัดถ้าํรงค  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี   
  
การจัดกระทําและการวิเคราะหขอมูล 
 การศึกษาคนควาในครั้งน้ีเปนการวิจัยเชงิบรรยาย (Descriptive Research) ซ่ึงมีขอมูล
เชิงคุณภาพ (Qualitative Data) เปนหลัก  ผูวิจัยมุงจะบรรยายขอเท็จจริงตางๆ ตลอดจนการแปล
ความหมาย เน้ือหาสาระ จากการเกบ็ขอมูลที่ไดจากการสังเกตการณ การสัมภาษณ การบันทึกเสียง  
การถายภาพ  และการคนควารวบรวมจากเอกสาร  นําเสนอแบบพรรณนาวิเคราะห (Analytical) 
ประกอบรูปภาพ 
 
ประเด็นการวิเคราะห 
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรี 
 2. ศึกษากระบวนการผลิตและกลวิธขีองงานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี 
 3. ศึกษาการถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
  
 

 

 

 

 



 

บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบรีุ ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการ
สํารวจภาคสนาม จากประชากร ผลงานปูนปนที่ปรากฏเปนลวดลายประดับวัดพุทธศาสนาของชวง
ชั้นครูที่ยังมีชีวิตอยูและมีผลงานเปนที่รูจักอยางแพรหลายทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและที่ปรากฏ 
ผลงานจากที่อ่ืนๆ โดยผูวิจัยไดเลือกผลงานปูนปนของชางจํานวน 6 ทาน ไดแก 
 1. นายทองรวง  เอมโอษฐ   
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปนนูนต่ํา โรงพยาบาลเพชรรัชต  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปน เรื่อง พระมหาชนก รานแมกิมไล  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโตนดหลวง  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 2. นายสํารวย  เอมโอษฐ   
  - อนุสาวรียชางเอราวัณที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ  อ.บางปู  จ.สมุทรปราการ 
  - ฐานพระประธาน วิหารหลวง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดประยูรวงศ  กรุงเทพฯ 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดอินทราวาส  บางขุนพรหม  กรุงเทพฯ 
 3. นายเฉลิม  พึง่แตง   
  - ซุมวิหารหลวงพอมีวัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ชอฟา ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง  วัดมหาธาตุ  เพชรบุรี 
  - ฐานเสมา  วดัสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหารอบพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 4. นายสมบัติ  พูลเกิด   
  - หนาบันวิหารวัดลักขณาราม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหาพระอุโบสถวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวนัตก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 5. นายศิริ  พรพระ   
  - หนาบันพระวิหารหลวง ดานทิศตะวันตก  วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดเพชรสุวรรณ  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดศรีษะคาม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 6. นายสําเลียง  พรพระ   
  - หนาบันศาลา นางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดใหญอางทอง  จ.ราชบุรี 
  - ซุมทางเขาวดัจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางพระอุโบสถวดัในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ลายหนาจ่ัววิหาร หนาพระปรางค วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 การวิเคราะหครั้งน้ี ผูวิจัยไดเลือกศึกษาทัศนะของชางปูนปนสกุลชางเมืองเพชรบุรีเกี่ยวกับ
ประเด็นดานตางๆ ดังน้ี 
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรี 
 2. ศึกษากระบวนการผลิตและกลวิธขีองงานปูนปนสกุลชางเพชรบุรี 
 3. ศึกษาการถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 ผลการวิจัยปรากฏดังตอไปน้ี 
 นายทองรวง  เอมโอษฐ 
 เกิดเม่ือวันที่  8 พฤศจิกายน  2486  จังหวัดสมุทรปราการ 
 ที่อยูปจจุบัน   1/1 ตําบลชองสะแก  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 
 ทองรวง  เอมโอษฐ ในปจจุบัน อายุ 65 ป เปนบุตรคนที่ 2 ของครอบครัวทีล่วนแลวแตมี
ฝมือทางดานศิลปะ เปนพรสวรรคทีต่ดิตัวมา โดยเฉพาะงานปูนปน ทองรวงจัดไดวาเปนชางปน
สมัยใหมคนหนึ่งที่มีความสาํคัญ เปนผูสืบทอดศิลปะปูนปนเมืองเพชรบุรี ถึงแมจะไมไดเกิดเปน
ชาวเมืองเพชรบุรีมา โดยกําเนิดแตไดมาเรียนรูฝกหัดงานปูนปนและทุมเทอุทศิชีวติใหกบังานยึด
เปนอาชีพตลอดมา จากประสบการณ แนวคิด และความชํานาญทําใหชื่อเสียงของนายทองรวง    
เอมโอษฐ เปนที่กลาวขานกันถึงระดับฝมือ จนไดมีชื่อในกลุมของสกุลชางเมืองเพชรบุรี 
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ภาพประกอบ  1 นายทองรวง  เอมโอษฐ 
 

 นายทองรวง  เอมโอษฐ เร่ิมชีวิตงานปูนปนมาอยางตอเน่ืองเปนเวลายาวนาน ตั้งแตป 
พ.ศ.2504 เม่ือมีอายุได 18 ป โดยไดศึกษางานกับทานอาจารยพิณ  อินฟาแสง ชางปูนปน  ที่มี
ชื่อเสียงของเพชรบุรีและจัดวาเปนลูกศษิยคนเดียวทีไ่ดรับเอาวิธีการปูนปนตามแบบของอาจารยพิณ  
อินฟาแสงอยางครบถวน การพยายามฝกหัดในตอนแรกเปนลกัษณะของการทําตามแบบหรือการ
เลียนแบบเกา เรียกวา ทํางานซอมมากกวางานสราง  แตก็ทําใหเกิดผลดีที่สามารถทําใหไดรูปญหา
ของงานปูนปน ไดฝกหัดตําปูนอยู 3 - 4 วัน ก็ไดปนฐานพระระเบียงในวิหารคต วัดมหาธาตุ โดย
สลับคนละชองกับอาจารยพิณ เพราะทานไมยอมใหใครปนฝมือ ทาํใหนายทองรวงไดอาศัยแบบของ
อาจารยพิณ เปนครูอีกชั้นหนึ่ง ไดรับคาจางวันละ 10 บาท 
 เม่ือหมดงานที่วัดมหาธาตุฯ อาจารยพิณไดสงใหไปเปนลูกมืออยูกับนายอาภรณ อินฟาแสง 
(บุตรชาย) ซ่ึงเปนอาจารยสอนศิลปะและรับงานเขียนจิตรกรรมฝาผนังโบสถวัด   บางขวาง จังหวัด
นนทบุรี นายทองรวงจะเปนผูเขียนลายพื้นบนผนัง และพักอยูกรุงเทพฯ ไดรับประสบการณและ
แนวคิดเพิ่มเติมอยางมากมาย  ตอมาไดกลับมารับงานปนพระพุทธรูปทีว่ัดมหาธาตุฯ อีกครั้ง และ
เปนการรับงานปูนปนครั้งแรกดวยตนเอง  ขณะทํางานปูนปนก็ไดศกึษาวธิีการลงรักปดทองจากชาง
ที่ทางวัดมหาธาตุฯ จางมาลงรักปดทองจนออกรับงานปดทองควบคูไปกับงานปนูปน เปนการหา
ประสบการณเรียนรูเทคนคิตางๆ ไปพรอมกัน จนเกิดเปนความ ชํานาญ เม่ือปดทองไดแลวก็เร่ิมหัด
งานปดกระจก จนสามารถปดทองประดับกระจกไดดีจนมีฝมือ 
 จากประสบการณที่ไดเรียนรูทุกอยางหมดสิ้นแลว จึงไดเริ่มฝกหัดคนอื่นๆ ใหเปนดวย 
เพ่ือที่จะไดรับงานใหญๆ ได จึงจําเปนตองมีลูกมือ เม่ือแรกๆ หัดพี่ชายใหทํางานเกี่ยวกับการปด
ทอง ประดับกระจก จากนั้นก็นองชายและนองสาว ญาติๆ ใหไดทํางานชาง มีทั้งมาจากบานสวนที่
สมุทรสงคราม และที่เพชรบุรีเขามาฝกหัดดวย จนเกิดเปนกลุมชางปูนปนรุนใหมขึ้นมาอีกเลมหน่ึง 
ปจจุบันบรรดาลูกศิษยเหลานี้ไดกลายเปนชางที่มีชื่อเสียง มีฝมือจนสามารถออกไปรับงานเองอยูมาก
รายดวยกัน แตอยางไรก็ตามนายทองรวง ก็ยังไดรับคนเขามาสอนกับมาฝกหัดอยูเสมอ นอกจากนี้
ทางวิทยาลัยครูเพชรบุรี ในขณะนั้นไดเชิญใหไปเปนวิทยากรสอนวิชาประติมากรรมใหแกนักศึกษา
ระดับปริญญาและอนุปริญญาตรี ตั้งแตป พ.ศ.2528 เปนตนมา 
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 ในฐานะชางปนูปนเมืองเพชรบุรีไปปรากฏชื่อเสยีงไดรับการยกยองจากกรมศลิปากรใหเห็น
ผูเชี่ยวชาญในการซอมแซมบูรณะวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และพระบรมมหาราชวังในคราวเฉลิม
ฉลองครบรอบ 200 ปแหงกรุงรัตนโกสินทร ซ่ึงเขาไดนําชางจากเพชรบุรีไปรวมในการบูรณะครั้งน้ัน
ถึง 200 คน จึงเปนการประกาศใหทราบวาชางเมืองเพชรมีฝมือปรากฏชื่อในประวตัิการซอมครั้ง
ฉลอง 200 ป กรุงเทพฯ 
 
 แนวความคดิการสรางสรรค 
 เปนการสรางสรรคผลงานออกมาในแนวทางที่สื่อสะทอนทางสังคมตามมุมมองของชางและ
เนนใหเห็นคตธิรรมสอดแทรกเนื้อหาเหตุการณบานเมืองปจจุบัน  เพ่ือใหผูดูงานวิเคราะหตีความเอา
เอง ตลอดจนใหความพอใจในผลงานของชาง ดังผลงานภาพปนคึกฤทธิ์แบกฐานพระที่น่ังวัดมหาธาตุ 
จังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงตางจากความเชื่อเดิม ที่เปนลิงหรือยักษแบก โดยมีความหมายวาเปนการ
รับภาระหนัก ซ่ึงสมัยน้ัน (พ.ศ.2518) มีคึกฤทธิ์ ปราโมช เปนนายกรัฐมนตรี คือตองรับภาระหนักใน
แผนดิน พระเปนสื่อแหงความดี ดังน้ันคนแบกความดีไดโดยไมตองใชลิงหรือยักษมาแบกตามขนบ 
นิยมแบบเดิมๆ 
 อีกตัวอยางหนึ่งคือ ผลงานปูนปนนูนต่ําที่โรงพยาบาลเพชรรัชต จังหวัดเพชรบุรี เปนภาพ
ขนาดใหญ มีเน้ือหาเรื่องราวสื่อเกี่ยวกบัแพทยและการเจ็บปวยของผูคน ดานบนภาพมีแพทยแผน
โบราณหรือแพทยแผนไทย แพทยแผนโบราณเปนภาพฤๅษี แพทยแผนปจจุบนัเปนภาพทศกัณฑ 
กลางภาพมีภาพนักบวช ซ่ึงสื่อถึงแพทยที่ตองเปนผูอุทิศตน เปนผูเสียสละ ดานลางเปนภาพคน
กําลังแบกเสลีย่งที่มีคนนั่งหน่ึงคนเหมือนสุภาษิตทีว่า “สี่คนหาม สามคนแห หน่ึงคนนั่งแคร  สองคน
เดินตาม” เปนปริศนาธรรม มีความหมายวา สี่คนหามคือธาตุทั้งสี่  สามคนแห เปนตัวกเิลส  คือ 
โลภ โกรธ หลง ที่จะนําทางเราไปสูทางเสื่อม หน่ึงคนนั่งแคร คือจิตของเราเปนตัวเรา สองคนเดิน
ตามคือกรรม มีกรรมดี กรรมชั่ว เปนผลของการกระทํา คือ มีสิ่งชักนําตัวเราไปสูความเสื่อไปสูกเิลส 
ขึ้นอยูกับจิตใจของเราที่จะเลือกประพฤตปิฏิบัติไปในทางไหน ภาพปูนปนขนาดใหญที่โรงพบาบาล 
เพชรรัชตน้ีปนดวยปูนแดง  
 สรุปแนวคิดของ ทองรวง  เอมโอษฐ ในงานปูนปนหรืองานของชางไทยตางๆ ไมวาจะเปน
งานประติมากรรมหรือจิตรกรรม จะตองมีการพัฒนาทั้งรูปแบบและเทคนิคตางๆ ใหกาวเดินตอไป 
ซ่ึงหากศิลปะไทยยังอยูกับทีช่าง ตองสรางงานอยูแตในกรอบของพืน้ที่สามเหลีย่มเทานั้น ไมสามารถ
ออกนอกกรอบอื่นได น่ันจะเปนปญหาและอุปสรรคตอการพัฒนาเปนอยางยิ่ง แตสิ่งที่ยากทีสุ่ดของ
การพัฒนาศิลปะไทย คือการพัฒนาที่ยังคงความเปนไทยได 
 
 
 
 



 61

 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 ทองรวง จะใชวิธีหมักปูนขาวกอนนํามาตําประมาณ 2 เดือน แลวเอามารอน นําไปแชนํ้า
อีกสองเดือน แลวนํามาตากใหแหงทําเปนกอนเล็กๆ แลวจึงนํามาตําดวยครก ซ่ึงสมัยกอนตําดวยมือ 
ปจจุบันตําดวยระบบไฟฟา ซ่ึงทุนแรงไปไดมาก ระหวางตําก็จะผสมวัสดุตางๆ เขาไปดวย เชน 
ทรายละเอียด กาวหนัง กระดาษฟาง นํ้าออย หรือนํ้าตาลโตนด ตําจนเหนียวไดที่ก็นําไปปนไดเลย 
ปจจุบันทองรวงผลติปูนตําสูตรโบราณ บรรจุถุงขายใหกับชางปูนปนทั่วไป  
 การรางภาพ ทองรวงรางภาพดวยถานไมคราวๆ กอนแลวใชหมึกจีนเขียนทบัอีกทีดวย
พูกัน แตก็ไมไดเขียนละเอียดมากนัก การลงหมึกจีนเพ่ือเนนใหชัดเจนวาเอาเสนไหนแน หรือใชเพ่ือ
แกเสนที่รางดวยถานไมผดิ เสนที่รางไวน้ีก็จะถูกทับลายดวยปูนซิเมนตตอนโกลน โกลนเสร็จแลวจึง
ใชปูนตําปนทบัลงไปอีกทีหน่ึง 
 ทองรวงคิดคนเทคนิคและกลวธิีในงานปนใหแปลกตาอยูเสมอๆ ทั้งรูปแบบและการผสม 
ผสานเทคนิคเขาไป เชน ใชถวยชามเบญจรงคมาทําใหเปนเศษชิ้นสวนเล็กๆ กอน โดยการใชคมีตัด
นํามาแปะทบับนลวดลายปนูปนอีกทีหน่ึง ซ่ึงเพ่ิมความประณตีเขาไปอีก ถวยชามเบญจรงคน้ีเปนถวย
ชามจากเพชรบุรี งานที่ประดับดวยถวยชามเบญจรงคที่ชัดเจนและสวยงามมากอยูที่วัดกลางบางแกว 
จังหวัดนครปฐม และรานแมกิมไล จังหวัดเพชรบุรี และอีกกลวธิีหน่ึงในการปนของทองรวง คือ การ
ใชปูนแดงปนแทนปูนขาว ตัวอยางงานทีช่ัดเจนอยูที่โรงพยาบาลเพชรรัชต จังหวดัเพชรบุรี 
 
 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 ปจจุบันน้ีถือไดวา ทองรวง  เอมโอษฐ เปนชางปูนปนคนเดียวที่มีลูกศษิยลูกหามากที่สุด 
รวมถึงชางปนูปนหลายคนที่มีชื่อเสียงและประกอบอาชีพเปนชางปนูปนอยูในขณะนี้ ก็เคยอยูในทีม
ปนกับทองรวงมากอน 
 บทบาทดานเปนอาจารยและวทิยากร ทองรวงไดรับเชิญจากสถาบันตางๆ ใหเปน  
อาจารยพิเศษ เชน มหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี และโรงเรียนในวังชายและวิทยาเขตเพาะชาง เชิญ
ใหเปนกรรมการตัดสินการประกวดปูนปน ซ่ึงจัดขึ้นทุกป องคกรภาคเอกชนไดรวมกับทางจังหวัด 
เพชรบุรีจัดงานศิลปวัฒนธรรมขึ้นเสมอๆ เชน ลานวัดใหญสุวรรณาราม และไดรับการเผยแพรตาม
สื่อตางๆ ทําใหไดรับความสนใจอยางกวางขวาง รวมถึงงานประจําปบนเขารัง จังหวัดเพชรบุรี และ
ที่วัดมหาธาต ุ จะจัดขึ้นตามเทศกาลวันสําคัญ เชน วันสงกรานต ทองรวงก็จะไปนั่งเปนวิทยากรให
ความรูพรอมกับสาธติวธิีการปนปูนสดใหแกผูสนใจ ซ่ึงมาจากที่ตางๆ ไมเฉพาะในจังหวัดเพชรบุรี
เทานั้น ที่สําคญัเยาวชนใหความสนใจและทดลองฝกปฏิบัติเปนจํานวนมาก 
 ทองรวงไดถายทอดความรูดานปูนปนโดยตรงกับชางที่เปนลูกนอง ซ่ึงมีอยูเปนจํานวน
มาก และที่บานทองรวงก็มีการเรียนการสอนสําหรับเยาวชนและบุคคลทัว่ไปที่สนใจ 
 นอกจากนี้ทองรวงยังไดรับความสนใจจากสื่อตางๆ ทัง้สื่อสิ่งพิมพและสื่อโทรทศัน ไดนํา
ภูมิปญญาทางดานปูนปนไปเผยแพรอยูเสมอๆ  
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ภาพประกอบ  2 เด็กๆ ฝกปนปูนสดบริเวณลานศลิปวฒันธรรม เพชรบุรี 
 

 
 

ภาพประกอบ  3  ตัวอยางงานที่ทองรวง  เอมโอษฐ สาธิตใหเด็กๆ และผูใหญที่สนใจ 
 

 
 

ภาพประกอบ  4 ทองรวง  เอมโอษฐ ใหสัมภาษณกับผูที่สนใจงานปูนปน 
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ภาพประกอบ  5 ภาพลายเสนหนาบันพระอุโบสถวัดโคก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 หนาบันวัดโคกถือไดวาแปลกกวาหนาบนัทั่วๆ ไป คือทองรวง เอมโอษฐ ทดลองปนแบบที ่
เคยมีปรากฏยูในสมัยอยุธยา คือทั้งหมดมีแตภาพ ไมมีลาย ภาพจะเต็มพ้ืนที่สามเหลี่ยม 
 

ภาพประกอบ  5 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวันออก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 

ภาพประกอบ  6  ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัโคก ดานทิศตะวันออก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 

ผลงานของ ทองรวง  เอมโอษฐ 
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ภาพประกอบ  7  ภาพปูนปนนูนต่ํา บริเวณหองโถง โรงพยาบาลเพชรรัชต อ.เมือง จ.เพชรบุรี 

ภาพประกอบ  8 ภาพระยะใกลมุมลางของภาพนูนต่ํา บริเวณหองโถง โรงพยาบาลเพชรรัชต  
      อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 

ผลงานของ ทองรวง  เอมโอษฐ 
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 ภาพปูนปนนูนต่ําในโรงพยาบาลเพชรรชัต ชื่อภาพวา ธาตุ 4 ทองรวง เอมโอษฐ สื่อสาร 
ชัดเจนถึงการแพทยการพยาบาล พูดถึงการเจ็บปวย การสาธารณสุข บอกถึงสาเหตุของการเจ็บปวย
ที่มี 4 อยาง คือ   
 1. โรคที่เกิดจากกรรม คือปวยไมหาย 
 2. จิต  คนเราปวยมีสาเหตมุาจากจิต  10% 
 3. อุตุ  คือ ลมฟาอากาศ อาจปวยเปนหวัดเปนไข 
 4. อาหาร คือ การกริน การเสพการดื่ม 
 ภาพนี้เปนภาพขนาดใหญ มีรายละเอียดมากมาย เปนปริศนาธรรมที่ดูและตีความได
มากมาย เชน ฤๅษี คือแพทยแผนโบราณ ทศกัณฑคอืแพทยแผนปจจุบัน งานชิ้นน้ีปนดวยปูนแดง
เพ่ือใหดูเครงขรึม จริงจัง 
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ผลงานของ ทองรวง   เอมโอษฐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  9  ปูนปนภาพพระมหาชนกในรานขนมแมกิมไล  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  10 ภาพระยะใกลภาพปูนปนพระมหาชนกในรานขนมแมกิมไล อ.บานลาด จ.เพชรบุรี 
 

 ภาพพระมหาชนก เปนภาพปูนปนนูนต่ําประดับดวยถวยชามเบญจรงคที่ทําใหเปนชิ้น
เล็กๆ ประดับไปตามภาพ ภาพสมบูรณทั้งหมด เปนภาพที่มีรายละเอียดมาก จัดองคประกอบของ
ภาพทั้งหกชองไดอยางสวยงามนาชม นอกจากใชถวยชามเบญจรงคแลว ยังใชชอนมาประดับใน
ภาพดวย ตรงสวนที่เปนใบเรือ (ถวยชามเบญจรงคทําขึน้ใหมที่เพชรบุรี) 
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ผลงานของ ทองรวง   เอมโอษฐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  11 ภาพหนาบัน  พระอุโบสถวัดโตนดหลวง  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  12 ภาพระยะใกลหนาบัน พระอุโบสถวดัโตนดหลวง อ.ชะอํา จ.เพชรบุรี 
    เปนภาพพระนเรศวรมหาราช และพระเอกาทศรถทรงเบ็ด 

 
 ภาพหนาบันพระอุโบสถวดัโตนดหลวง เปนลักษณะปนปดทองตดิกระจก ปดทองจะไม
มากนัก ทองรวงเลือกที่จะโชวภาพใหชดัเจนดวยตวัภาพขาว และทองฟาดวยกระจกสีฟา เปนภาพ
พระนเรศวรมหาราชและพระเอกาทศรถ ประทับเรือทรงเบ็ด และตัวพระอุโบสถของวัดโตนดหลวง 
เหมือนตัง้อยูบนเรืออีกดวยโดยกําแพงพระอุโบสถทําเปนตวัเรือมีเสากระโดง หองเครื่องคือพระอุโบสถ
ทั้งหลัง 
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ผลงานของ ทองรวง   เอมโอษฐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  13 ภาพหนาบันวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  14 ภาพระยะใกลหนาบันวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 
 วัดกลางบางแกว เปนวัดทีช่ื่อของทองรวง เอมโอษฐ คงจะถูกจารึกไวอีกนานแสนนาน 
เพราะเปนฝมือของทองรวงทั้งวัด ทั้งพระอุโบสถ วิหาร ศาลา ฯลฯ และขณะนี้ก็ยังไมแลวเสร็จ 
ตั้งแตกําแพงพระอุโบสถทีส่ื่อสะทอนสังคมไวมากมาย มีหกศาสนา มีศาสดาของศาสนาตางๆ มี
เรื่องราวที่สะทอนสังคม เชน มีโอซามา  บิลลาเดน เหยียบบนอาคารเวิลดเทรดเซ็นเตอร ที่วัดนี ้ 
ทองรวงนําเทคนิคประดับถวยเบญจรงคมาใช 
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 นายสํารวย  เอมโอษฐ 
 เกิด พ.ศ.2497 จังหวัดสมุทรสงคราม 
 ที่อยูปจจุบัน   65/1 หมู 3 ต.บานหาดทราย  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
 สํารวย  เอมโอษฐ  ปจจุบันอายุ 54 ป เปนนองชายของทองรวง  เอมโอษฐ ชวงวยัรุน 
สํารวย  เอมโอษฐ ไมสนใจงานศิลปะดานปูนปนเลย  เที่ยวเตร  แตดวยเปนคนชางสังเกต ตอนหลัง
มาคลุกคลีกบัพ่ีชายและพี่สะใภ (ทองรวง และบุญเจือน  เอมโอษฐ) และเริ่มถูกจับฝกปูนปน และเร่ิม
ออกงานกับพ่ีชาย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  15 นายสํารวย  เอมโอษฐ 
 
 นายสํารวย  เอมโอษฐ ฝกฝนและทํางานไดดีอยางรวดเร็ว โดยเจาตัวบอกวาสมัยที่ชอบ
เที่ยวเตร เราเห็นใครทําอะไรที่ไหนก็จะนึกอยูในใจเสมอวา เราก็ทําได และไมนานสํารวยก็สามารถ
รับงานเองหรือตัดตอนบางสวนมาจากพี่ชาย และงานหลายๆ แหง ที่สํารวยเปนคนทํากมี็ชื่อเสียงที่
โดงดังที่สุด คืองานตกแตงพิพิธภัณฑชางเอราวัณ 
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 แนวคิดการสรางสรรค 
 “การอนุรักษไมใชการทําเหมือนเดิมทุกอยาง” น่ีคือแนวความคิดของสํารวย เอมโอษฐ ที่
พยายามสรางสรรคงานปูนปนโดยไมย่ําอยูกับที่สรางสรรคในเชิงอ่ืน  แตใหคุณคาเทากันกับของเดิม 
ผลงานปูนปนเนนการรับใชสังคมตามความนิยมในยุคนั้นๆ เพ่ือเปนบันทึกยุคสมัยดวย สํารวยให
คุณคาของงาน เชน งานปนเชิงลอเลียนเสียดสีสังคมและการเมือง สาํรวยบอกวาคนอานยุคสมัยจาก
การศิลปะงานปูนปนในอนาคต ไมรูวาจะเปนอยางไร ทุกวันนี้เรามุงศกึษาคิดคนปนูใหมีคุณภาพเพื่อ
พัฒนาวัตถุดิบไดแลว ตองพัฒนาฝมืออีก คือชางปูนจะตองมีความขยัน อดทนตองรับฟงและเรียนรู 
ประสบการณจากผูอ่ืน 
 ผลงานตกแตงชางเอราวัณประติมากรรมลอยตวัไดรับไดรับแนวคิดตามความเชื่อของหลัก
ไตรภูมิที่ประกอบดวยโลกบาดาล ใชสัญลักษณรูปปนพญานาคโดยมปีริมาณรอบๆ เปนสระอโนดาด 
และมีโขดหินเรียงราย เปนแนววงกลม 
  
 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 - ใชเบญจรงค 
 สํารวยนิยมใชถวยชามเบญจรงคมาประดับตกแตงบนลวดลายปูน เพ่ือเพ่ิมความประณีต 
เบญจรงคน้ีจะถูกนํามาตัดเปนชิ้นเล็กๆ และตองมาคัดเลือกลายใหตรงหรือเหมาะสมกับเนือ้หาใน
เรื่องราวที่จะปน ถวยเบญจรงคผลิตที่จังหวัดเพชรบุรีที่วัดกุฎบางเค็ม จะมีสีสันและลวดลายมากมาย
เปนถวยผลติขึ้นมาใหม ทีจี่นจะถูกกวา แตบางมากชางที่คัดเลือกลายจะดูอยางละเอียดแลวตดัแยก
สวนที่เปนลายไว ไปแปะทบัลายปูนปนที่เน้ือหาตรงกนัเชนที่ชางเอราวัณ สํารวยก็เอาลายเบญจรงค
ที่เปนดอกบัวไปประดับไวที่กลีบบัวของงานปูนปน 
 - ใชปูนแดง 
 ปูนแดงเปนปูนที่มีกรรมวิธใีนการผลิตทีแ่ตกตางจากปูนตําที่ใชปนทั่วไป สํารวยและ    
ทองรวง เอมโอษฐ นิยมใชปูนชนิดนี้ กรรมวิธีในการผลิตปูนแดง คือใชหินทรายแดงซึ่งเปนของ
พ้ืนบานที่มีมากในจังหวัดราชบุรี โดยนํามาทุบใหละเอียดและผสมกับปูนขาวและปนูกินกับหมาก ถา
ใชป ูนกินกับหมากอยางเดียวจะเหลวปนไดยาก จึงตองนําปูนขาวมาผสมปูนแดงปนแลวจะออกสี
นํ้าตาลแดงคลายๆ สีพวกศิลาแลง ไดมุมมองแปลกแตกตางออกไปกวาปูนขาวทัว่ไปหรือชางปน
ตองการใหงานออกปนดวยปูนแดงของสํารวย เอมโอษฐ คือที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ สมุทรปราการ 
ถือเปนงานปนชิ้นเอกของสํารวย  และเปนงานที่ปนดวยปูนแดงเปนสวนใหญ 
 - หินฟลูออไรด 
 หินฟลูออไรด หรือแรฟลูออไรด ที่สํารวยเอามาแทนปูนขาว เวลาตําผลลัพธทีไ่ดคือปูนที่
ปนจะออกมาสีขาว สุกสกาวกวาปูนขาวธรรมดา ตัวอยางก็อยูที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณอีกเชนกัน 
คือภายในที่อยูคนละดานกบัปูนแดง ตั้งแตบันไดขึ้นไป ซ่ึงแบงกันเปนบันไดเงินคือใชปูนจากหิน   
ฟลูออไรด และบันไดทองที่ใชปูนแดง ฟลูออไรดจะไมนิยมใชเพราะราคาสงู แตที่พิพิธภัณฑชาง
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เอราวัณจําเปน เพราะชางตองการใหไดความรูสึกตามที่ออกแบบคืองานปนออกมาวาวสุกใสคลาย
เงิน ชางปูนปนพยายามคิดคน เพ่ือใหไดงานที่สรางสรรคแปลกใหมอยูเสมอๆ 
 
 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 ถือไดวาสํารวย  เอมโอษฐ เปนชางอีกคนหนึ่งนับจากทองรวง เอมโอษฐ ที่ไดรับเชิญเปน
วิทยากร อาจารยพิเศษ กรรมการตัดสินการประกวดงานปูนปนบอยที่สุดทั้งภาครฐัและเอกชน และ
ยังมีวัดอีกมากที่ตองการฝมือการปนปูนของสํารวย  เอมโอษฐ จากการรับงานปนปูนแตละครัง้ แต
ละครั้งที่แตละจังหวัด สํารวยจะมีชางหรอืลูกนองเพียงจํานวนหนึ่งไมมาก แตจะไปหาหรือรับสมัคร 
เอาตามพื้นที่ที่ไปทํางาน โดยการสอนตรงตอนปฏิบัตงิานจริง เสร็จงานที่พ้ืนที่หรือจังหวัดนั้นๆ ดวย 
บางคนที่มีครอบครัวก็จะไปไมได และบางครั้งก็จะรับงานอยูที่จังหวัดหรือพ้ืนที่เดิม  อยูนานไปเมื่อ 
ตนรับงานก็ตองหาชางหาลกูนองบางก็จะสอนถายทอดกันตอๆ กันไป  ชางป ูนปนก็จะมีกระจายอยู
ทั่วไปทุกๆ ภาค จากผลงานเดนๆ ของสํารวย  เอมโอษฐ ทําใหมีการพูดถึงกันเปนวงกวาง เชน ที่
พิพิธภัณฑชางเอราวัณ มีการเผยแพรตามสื่อตางๆ ทั้งสื่อสิ่งพิมพ และสื่อโทรทัศนจากการให
สัมภาษณของตัวชางเอง จากผลงานที่สวยงามนาสนใจ เปนการสงเสริมใหผลงานนั้นๆ แพรหลาย 
ตอๆ ไปมากขึ้น 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 16 ภาพพิพิธภัณฑชางเอราวัณ 
 

 ชางเอราวัณเปนชางทรงของพระอินทร ประติมากรรมลอยตัวโครงสรางภายนอกใชแผน
ทองแดงบริสุทธิ์ ความสูงจากพื้นดินถึงยอด 43.60 เมตร สํารวย เอมโอษฐ ดูแลออกแบบตกแตง
ภายในตวัชาง แบงการจัดแสดงออกเปนสามสวน โดยใชแนวคิด คต ิความเชื่อ ของหลักไตรภูมิ ซ่ึง
ประกอบดวยโลกบาดาล โลกมนุษยและสวรรค ชั้นลางเปนชั้นแหงโลกบาดาลกึ่งกลางใชสัญลกัษณ
รูปปนของพญานาค บริเวณรอบๆ เปนสระอโนดาต มีโขดหินเรียงรายเปนแนววงกลม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ภาพภายในชั้นลางของพิพิธภัณฑชางเอราวัณ 
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ผลงานของ สํารวย   เอมโอษฐ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ภาพหัวเสาทางขึ้นบันไดเงิน 
 

 บันไดเงินบันไดทอง ปูนปนประดับดวยเครื่องกระเบื้อง คือถวยชามเบญจรงคทบุ ราคา
ถวยใบละ 50 - 70 บาท  และใบละ 700 - 800 บาท  บันไดเงินใชปนูที่ทําจากหินฟลูออไรด ซ่ึงจะมี
สีขาว 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 ภาพหัวเสาทางขึ้นบันไดทอง 
  
 บันไดทองจะปนดวยปูนแดง ภายในนี้จะเลนสีสันมากกวาลวดลาย ซ่ึงเปนลายพื้นฐานที่
ทํากันมาตั้งแตโบราณ เชน ลายเฟอง 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 ภาพถวยเบญจรงคที่นํามาทุบประดับกับปูนปน 
 

 ถวยเบญจรงคหาซื้อไดจากจีนราคาใบละ 5 บาท และซื้อไดจากจังหวัดเพชรบุรี ราคา 50 - 
70 บาท มีลวดลายสีสันแตกตางกัน การประดับดวยเครื่องกระเบื้อง มีวิวัฒนาการตั้งแตสมัยรัชกาล
ที่ 3 (ของจีนจะบางกวา) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ภาพซุมพระธาต ุ
 

 ซุมพระธาตุภายในซุมประดิษฐานพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร ซ่ึงเปนศิลปะเกาแกของจีน 
สมัยราชวงศสุย อายุราว 1,300 ป 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 ภาพฐานพระประธานในวิหารหลวง  วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  23 ภาพระยะใกลฐานพระประธานในวิหารหลวง วัดมหาธาตุ จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  24  ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  25  ภาพระยะใกลหนาบนัพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
 
 หนาบันพระอุโบสถวัดเขายีส่ารประดับดวยถวยชามเกาที่มีราคาแพง การปองกันการหลุด 
หลนลงมาแตกเสียหาย ชางปูนปนตองปนลายมาบังคบัถวยชามเหลานั้นไว ถวยชามเหลานี้สวนมาก
เปนสมบัตขิองวัดที่เก็บกนัตอๆ มาจากเจาอาวาสกอนๆ จึงมีคุณคามาก 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดประยูรวงศ กรุงเทพฯ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัประยูรวงศ กรุงเทพฯ 
      เปนลวดลายดอกพุดตาน ประดับกระจกสี 
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ผลงานของ สํารวย  เอมโอษฐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 28 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดอินทราวาส กรุงเทพฯ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัอินทราวาส กรุงเทพฯ 
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 นายเฉลิม  พึง่แตง 
 เกิด  พ.ศ.2497  จังหวัดเพชรบุรี 
 ที่อยูปจจุบัน   69/2  ซอย 5 เทคนิค  ถ.บริพัตร  จ.เพชรบุรี 
 เฉลิม  พ่ึงแตง ปจจุบันอายุ 62 ป ขณะเรียนมัธยมศึกษาปที่ 1 ไดอาศัยอยูที่วัด   พระทรง 
ซ่ึงเปนที่ชุมนุมชางฝมือเมืองเพชร เชน อาจารยเลิศ  พวงพระเดช  อาจารยพิณ อินฟาแสง ทําใหเฉลิม
ซึมซับฝมือและประสบการณในเชิงชาง เฉลิม พ่ึงแตง  สอบไดประโยคผูสอนวาดเขียนโท และได
เปนครูสอนศลิปะที่โรงเรียนประยัติรังสรรค  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ  30 นายเฉลมิ   พ่ึงแตง 

 
 นายเฉลิม พ่ึงแตง มีความสามารถในเชิงศิลปะหลายแขนง และหลายสาขาในระดับฝมือ
ชั้นครูของจังหวัดและของประเทศ และยังไดรับเชิญจากหนังสือพิมพเพชรภูมิ ซ่ึงเปนหนังสือพิมพ
ทองถิ่นในจังหวัดเพชรบุรี ในคอลัมน “ชางเปดอก” เปนบทความที่ใหความรูเรื่องศิลปะไทยและดาน
ศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดเพชรบุรีซ่ึงบทความแตละชิ้นนับไดวาเปนประโยชนตอวงการการศึกษา
เปนอยางมาก 
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 แนวคิดของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 เฉลิม  พ่ึงแตง ยึดแนวอนุรักษแบบโบราณ คือแบบศิลปะสมัยกรงุศรีอยุธยา ซ่ึงใชเวลา 
พัฒนามากกวา 400 ป จวบจนปจจุบันก็ประมาณ 600 ปมาแลว ดังจะเห็นไดวาศิลปกรรมที่วัดสระบัว
ซ่ึงชางในสมัยน้ันมีความชํานาญและมีฝมือสูงสุด การถายทอดผลงานศิลปะในสมัยน้ัน ไมจําเปน 
ตองมีมัคคุเทศก ผลงานศลิปกรรมที่ปรากฏจะสามารถอธบิายใหเขาใจไดโดยเฉพาะในเรื่องภาวทาง
พุทธศาสนา และการทําใหผลงานศิลปกรรมทรงคุณคา เปนที่เคารพของคนทั่วไปนั้น เปนสิ่งสําคัญที่
ศิลปนหรือผูสรางสรรคตองคํานึงถึง  ดังน้ันแนวคิดของเฉลิม  พ่ึงแตง จึงยึดกับรูปแบบเดิมมากกวา
การคิดหารูปแบบใหม 
 
 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 เฉลิม  พ่ึงแตง จะแปลกกวาชางคนอื่นตรงที่ลวดลายปูนปนจะอวบอ่ิมสมบูรณดวยลักษณะ
และชั้นเชิงของศิลปะสมัยอยุธยา  อาทิเชน ภาพเทวดา ภาพชุดรามเกียรติ์ กินนร กินรี หรือภาพ
สัตวหิมพานต ลวนแตงดงาม ลักษณะลายที่อวบอ่ิมซ่ึงนาจะเทอะทะ กลับออนชอย จากการที่เฉลิม  
พ่ึงแตง มีบิดาเปนชางสรางโบสถในจังหวัดเพชรบุรี จึงคุนเคยกับการชวยบิดาทําปูนผสมปนูจนรู
สูตรการผสมปูนที่ทําใหงานปูนปนมีความคงทนและอยูนานแคไหนนั้น ขึ้นอยูกับสูตรการผสมปูน 
เฉลิม  พ่ึงแตง ใชสูตรโบราณ คือ 
 1. ปนูขาว  2 ลิตร 
 2. ทราย 1 ลิตร 
 3. กระดาษฟาง  3 แผน 
 4. กาวหนัง  4 ช อนคาว 
 5. นํ้าตาลออย, นํ้าตาลโตนด  4 ชอนคาว 
 6. ยางประด ู (ใชเปลือกตมกบักาว) 
 7. นํ้าแชปูนหมักกอนตําดวยครกตําขาวจนเหนียวเกบ็ไวปนลาย (หมักไว 1 วัน) 
 การรางภาพจะคลายคลึงกนัเกือบทุกชาง เฉลิม  พ่ึงแตง ใชรางภาพบนกระดาษน้ําตาล 
วาดขนาดเทาจริงแลวปรุตามเสน รางดวยตะปู  แลวนําไปตอบลูกประคบสี ใชหมึกจีนตัดเสนแลวจึง
โกลนดวยปูนซิเมนต  เสร็จแลวจึงเริ่มลงมือปน 
 
 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 เม่ือประเทศไทยมีการตื่นตวัทางดานการจัดการเรียนรู โดยอาศัยภูมิปญญาทองถิ่นก็ไดรับ
เชิญไปสอนในลักษณะปราชญชาวบานตามสถาบันการศึกษาทั้งในระบบและนอกระบบ แตเม่ือเวลา
ผานไป แนวคดิเกี่ยวกับภูมิป ัญญาทองถิน่ ไดจางหายไปก็ไดสั่งสอนลูกศษิยลูกหาที่มีอยู 
 เฉลิม  พ่ึงแตงยังเขียนบทความในหนงัสือพิมพทองถิ่นประจําคอลัมน “ชางเปดอก” เปน
บทความที่มีสาระใหความรูเร่ืองศิลปะไทยและศลิปวัฒนธรรมในจังหวดัเพชรบุรี 
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ผลงานของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  31 ภาพซุมวิหาร หลวงพอมี  วัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  32 ภาพระยะใกลซุมวิหาร หลวงพอมี  วัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 ภาพหนาบันพระอุโบสถ วัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถ วดัสนามพราหมณ อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  35 ภาพชอฟาศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  36 ภาพระยะใกลชอฟานางสาวอัมพร  บุญประคอง  วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  37 ภาพฐานเสมาวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  38 ภาพระยะใกลฐานเสมาวัดสนามพราหมณ อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ เฉลิม  พึ่งแตง 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  39 ภาพคูหารอบพระอุโบสถ วัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  40 ภาพระยะใกลคูหารอบพระอุโบสถ วดัสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 นายสมบัติ  พูลเกิด 
 เกิดที่จังหวัดเพชรบุรี   อายุ  55 ป 
 ที่อยูปจจุบัน    48  หมู  7  ตําบลชองสะแก  เพชรบุรี 
 หลังจากจบมัธยมศึกษาปที ่ 3 แลว สมบัติ พูลเกิด ไดสนใจการเขียนลวดลาย ไดไปฝก
เขียนลายตามโบราณสถานตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรี และไดฝกฝนการเขียนดวยตวัเอง ตลอดจนขอ
ฝกการปนปูนจากชางปูนตามวัดตางๆ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  41 นายสมบัติ  พูลเกิด 
 
 แนวคิดของ สมบัติ  พูลเกิด 
 ในการสรางสรรคผลงาน สมบัติ  พูลเกดิ ยึดแบบโบราณ โดยศึกษาศลิปกรรมจาก 5 วัด
ของสมัยอยุธยาคือวัดใหญสุวรรณาราม วัดสระบัว วัดไผลอม วัดเขาบันไดอิฐและวัดเกาะแกวสุธาราม
   แนวคิดในการเผยแพรผลงาน เนนคุณคาศิลปะโดยใหเหตุผลวา ผลงานศิลปะเปนงานที่
ทํามาจาก  จิตวิญญาณ ไมใชทําเพื่อการตลาด ยกตัวอยางงานศิลปกรรมตองมีปฏิสัมพันธกันกับผูดู 
เชน ภาพเขียนเทพ ตองสบตากบัคนดหูรือใหความรูสึกกับคนดู เชนเดียวกบัผลงานปนก็เชนกัน 
หนาบันสมัยโบราณตองชะโงกประมาณ 20% เพ่ือใหรูสึกวามีชีวติชวีา มีการเคลือ่นไหว 
 
 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 ตัวลวดลายของ สมบัติ  พูลเกิด จะมีลักษณะใหญหนา  แตก็มีความพลิ้วสะบัด ตัวลายจะ
อยูคอนขางแนน สมบัติพยายามคิดคนหาวิธีใหงานปนออกมาแปลกและเดน โดยใชเมล็ดมะขามคั่ว 
แลวบดละเอียดผสมน้ํานํามาทาในสวนที่เปนรองลาย เพ่ือขับใหลายเดนขึ้น วิธีแบบน้ีเปนวิธทีี่ใน
สมัยกอน 
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 วิธีรางภาพ สมบัติ  พูลเกิด ใชถานไมรางแลวตัดเสนดวยหมึกจีน บางครั้งก็ใชสีเมจิก     
ตัวแบบลายทีนิ่ยมวาดกันบนกระดาษน้ําตาลแลวปรุ จนถึงลูกประคบ  แตสมบัติจะรางเองบางที่
ตัวเองปนเอง  ถาเปนลูกนองก็จะเขียนลายใหเอาไปปรุ  งานของสมบัติ  พูลเกิด มีที่แตกตางจาก
ชางอ่ืนๆ โดยเฉพาะคือ การปนสาหรายรวงผึ้ง สวนมากจะทําลายเทากันหมด ตั้งแตตีนเสาขึน้ไป 
แตสมบตัิจะปนจากเล็กจากตีนเสาและคอยๆ ใหญขึ้นไปเรื่อยๆ ซ่ึงมีผลทําใหเสาสอบเขาหากนัมาก
ยิ่งขึ้น ซ่ึงโดยปกติเสาคูที่มีสาหรายรวงผึง้หนาพระอุโบสถนั้น ชางทีส่รางจะทําสอบเขาหากันอยูแลว 
  
 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 สมบัติ  พูลเกิด ถายทอดใหกับผูคนที่สนใจหรือสถาบันการศกึษาที่เจริญไปสอนหรือ    
เชิญไปเปนวทิยากรแตละปจะมีโรงเรียนจากกรุงเทพฯ พานักเรียนไปเรียนรู ฝกทดลองทําจํานวน 
40 - 60 คนตอครั้ง สมบัติ  พูลเกิด ยังไดไปสาธิตการทําปูนปนในงานสะพานขามแมนํ้าแคว จังหวัด
กาญจนบุรี และที่หมูบานเด็กจังหวัดกาญจนบุรี เชนเดียวกัน 
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ผลงานของ สมบัติ  พูลเกิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 42 ภาพหนาบันวิหารวัดลกัขณาราม อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43 ภาพระยะใกลหนาบันวิหารวัดลักขณาราม อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สมบัติ   พูลเกิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  44 ภาพหนาบันพระอุโบสถ วัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  45 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถ วดัจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 หนาบันวัดจันทราวาสจะเหน็ความเปนเอกลักษณของชางสมบัติอยางชัดเจนคือ ลายเปลว 
จะใหญๆ และเคลื่อนไหวหรอืสะบัดมาก  
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ผลงานของ สมบัติ  พูลเกิด 
 

 
 

ภาพประกอบ  46  ภาพซุมหนาตางวัดชปีระเสริฐ อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  47  ภาพระยะใกลซุมหนาตางวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สมบัติ   พูลเกิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 ภาพคูหาวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 ภาพระยะใกล คูหาวัดชีประเสรฐิ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สมบัติ  พูลเกิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  50 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวันตก อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  51 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัโคก ดานทิศตะวันตก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 นายศิริ  พรพระ 
 เกิด  พ.ศ.2498   อายุ  51 ป 
 ที่อยู  10  หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 ศิริ  พรพระ  เปนศษิย ทองรวง  เอมโอษฐ  มีความสนใจงาน  ศิริมีการพัฒนาอยาง
รวดเร็วและไดทํางานอยูกลุมเดียวกับสาํรวย เอมโอษฐ ขณะน้ีมีงานใหญอยูที่วดับางละมุง ชลบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  52 นายศิริ  พรพระ 
 
 แนวความคดิของ ศิริ   พรพระ 
 ศิริ  พรพระ ยึดหลักแบบโบราณแลวนํามาดัดแปลงบางสวนใหเขากับปจจุบัน มาประยุกต 
ใชกับสถานทีค่ือตองการใหงานเปลี่ยนไปบางตามยุคสมัย 
 
 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 เน่ืองจาก ศิริ  พรพระ เปนลูกศษิยทองรวง  เอมโอษฐ จึงยึดหลักหรือการผลิตที่คลายคลึง 
เปนสวนใหญ ศิริ พรพระ จะมีความชํานาญในการทาํซุมประตูหนาตางพระอุโบสถ คือจะใหสวยงาม 
ตองไดสัดสวนคลายจั่วทรงไทย ตองรูสูตร ศิริ  พรพระ รูส ูตรสดัสวนของซุมประตูหนาตางและก็
เขียนแบบออกแบบได ซุมประตูหนาตางพระอุโบสถจะเขียนยออัตราสวน 1 : 10 หนาบันพระอุโบสถ
จะเขียนเทาจริง 
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 การรางภาพ จะรางภาพและลายบนกระดาษน้ําตาลแผนใหญ  จะรางเทาจริงแลวปรุดวย
ตะปู แลวตบดวยลูกประคบ เชนเดียวกบัชางอ่ืนๆ  
 
 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 จะถายทอดใหกับบุคคลทีส่นใจใหกับลกูนองโดยตรง ญาติพ่ีนองทีเ่ขามาทํางานปนปูนดวย 
เวลาสอนลูกนองหรือเปนวิทยากรตามสถาบันตางๆ ศิริ  พรพระ จะบอกใหเขาไปดูของเกาๆ บาง 
อยางวัดเขาบนัไดอิฐ  วัดสระบวั ตองเอาของเกาเปนแมบท 
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ผลงานของ ศิริ   พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  53 ภาพหนาบันวิหารหลวง  ดานทิศตะวันตก วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  54 ภาพระยะใกลหนาบันวิหารหลวง ดานทิศตะวันตก วัดมหาธาต ุจ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ ศิริ   พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  55 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดในกลาง อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัในกลาง อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ ศิริ  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  57 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดเพชรสุวรรณ อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  58 ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัเพชรสุวรรณ อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ ศิริ  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  59 ภาพซุมประตวูัดศีรษะคาม อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 60 ภาพสวนที่เปนยอดแหลมของซุมประตูวัดศีรษะคาม อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ ศิริ  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61 ภาพซุมประตูพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  62 ภาพสวนยอดซุมประตูอุโบสถ วัดสนามพราหมณ อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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 นายสําเลียง  พรพระ 
 เกิด พ.ศ.2501   อายุ  49 ป 
 ที่อยู  บานเลขที่  10/1 หมู 9 ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  สําเลียงเรียนจบก็ทํางาน 
รวมกับพ่ีชาย (ศิริ  พรพระ) และสนใจการปน จึงไดเริ่มฝกฝนและเปนลูกศษิยทองรวง เอมโอษฐ 
เชนกัน และรวมรับงานกับพ่ีชาย ตอมาพี่ชายจะรับงาน และมาใหสาํเลียงเหมาตดัตอนเปน ชิน้ๆ ไป 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  63  นายสําเลียง  พรพระ 
 

 แนวความคดิของสําเลียง  พรพระ 
 สําเลียง  พรพระ ทําทั้งแนวเกาแนวใหม ผสมผสาน ตัวอยางคือที่วัดมหาธาต ุ จังหวัด
เพชรบุรี สําเลยีงปนหนาบันศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง เปนนักศึกษาสูกบัทหารสื่อเหตุการณ 
14 ตุลาคม พ.ศ.2516 เพ่ือตองการสะทอนภาพเหตุการณของบานเมือง และใหเปนอนุสรณเตือน
ความทรงจําใหกับคนรุนหลงัหรือแนวคิดในการสะทอนสังคมบานเมือง อาจจะไดรับอิทธพิลจาก   
ทองรวง  เอมโอษฐ เพราะสาํเลียงเปนลูกศิษยอีกคนหนึ่งเหมือนกัน 
 
 กระบวนการผลิตและกลวิธี 
 การรางภาพเพื่อจะปนปูนก็จะเหมือนชางอ่ืนๆ สําเรียง พรพระยึดแนวของอาจารยทองรวง  
เอมโอษฐ และเปนการทํากนัทั่วๆ ไป คอืเขียนแบบรางในกระดาษกอนตามที่ทางวัดหรือกรรมการ
ตองการ และก็มีการเสนอแนะในสิ่งที่ตนเห็นวามันเหมาะสมกวา ถาทางวัดตกลงกันเรียบรอย สํา
เลียงก็จะทําแบบจริง คือถาเปนหนาบันก็จะวัดขนาดจริงแลวเขียนลาย และปรดุวยตะปู ตบดวยลูก
ประคบสี  เสร็จแลวเขียนดวยหมึกจีนคือใชพูกันหมึกจะติดชัดเจนกวาการเขียนดวยเมจิกเขียนจะไม
คอยดี จากนั้นจะโกลนดวย   ซิเมนต และทําการปนตอไป 
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 การถายทอดความรูทางภูมิปญญา 
 โดยมากจะไดรับเชิญเปนวทิยากรตามสถาบันตางๆ จากโรงเรียนในเขตชุมชน นักศึกษา
ในพ้ืนที่มาสัมภาษณ ครพูานักเรียนมาเรียนรูหรือมาดูวิธีการทํางานซึ่งเปนโรงเรียนใกลๆ บานที่   
สําเลียงอยู  ชางปูนใหมๆ มาขอฝกมาสมัครเปนลูกศษิย สําเลียงกจ็ะสอนในแนวทางทีต่นไดรํ่าเรียน
มาและจากประสบการณทีต่นเองประกอบอาชีพเปนชางปูนปน 
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ผลงานของ สําเลียง  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  ภาพหนาบันศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 65  ภาพระยะใกลหนาบันศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาต ุ
    จ.เพชรบุรี  เปนภาพเหตกุารณ  14 ตุลาคม 
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ผลงานของ สําเลียง  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  66 ภาพหนาบันพระอุโบสถวัดใหญอางทอง อ.ปากทอ  จ.ราชบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67  ภาพระยะใกลหนาบันพระอุโบสถวดัใหญอางทอง อ.ปากทอ  จ.ราชบุรี 
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ผลงานของ สําเลียง   พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  68  ภาพซุมทางเขาวัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  69 ภาพระยะใกลซุมทางเขาวัดจันทราวาส อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สําเลียง  พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  70 ภาพซุมหนาตางพระอุโบสถวัดในกลาง อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71 ภาพสวนยอดซุมหนาตางพระอุโบสถวัดในกลาง อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
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ผลงานของ สําเลียง   พรพระ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  72  ภาพลายหนาจ่ัววิหารหนาพระปรางค วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  73  ภาพระยะใกลลายหนาจ่ัววิหารหนาพระปรางค วดัมหาธาตุ จ.เพชรบุรี 
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ตาราง  1 สรุปเปรียบเทียบแนวคิดกลวธิีและการถายทอดของสกุลชางเพชรบุรี 
 

การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 
แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 

1 ทองรวง เอมโอษฐ แนวคิดของ ทองรวง  
เอมโอษฐ ในงานปูนปน
หรืองานของชางไทย
ตางๆ ไมวาจะเปนงาน
ประติมากรรมหรือ
จิตรกรรม จะตองมีการ
พัฒนาทั้งรูปแบบและ
เทคนิคตางๆ ใหกาว
เดินตอไป ซ่ึงหากศลิปะ
ไทยยังอยูกบัที่ชาง ตอง
สรางงานอยูแตในกรอบ
ของพื้นที่สามเหลี่ยม
เทานัน้ ไมสามารถออก
นอกกรอบอื่นได น่ันจะ
เปนปญหาและอุปสรรค
ตอการพัฒนาเปน   
อยางยิ่ง แตสิ่งที่ยาก
ที่สุดของการพัฒนา
ศิลปะไทย คือการ
พัฒนาที่ยังคงความ  
เปนไทยได 

ทองรวงคิดคนเทคนิค
และกลวิธใีนงานปนให
แปลกตาอยูเสมอๆ ทั้ง
รูปแบบและการผสม 
ผสานเทคนิคเขาไป 
เชน ใชถวยชามเบญจ
รงคมาทําใหเปนเศษ
ชิ้นสวนเล็กๆ กอน โดย
การใชคีมตัดนํามาแปะ
ทับบนลวดลายปูนปน
อีกทีหน่ึง ซ่ึงเพ่ิมความ
ประณีตเขาไปอีก ถวย
ชามเบญจรงคน้ีเปน
ถวยชามจากเพชรบุรี 
งานทีป่ระดับดวยถวย
ชามเบญจรงคที่ชัดเจน
และสวยงามมากอยูที่  
วัดกลางบางแกว 
จังหวัดนครปฐม และ
รานแมกิมไล จังหวัด
เพชรบุรี และอีกกลวิธี
หน่ึงในการปนของ   
ทองรวง คือ การใช   
ปูนแดงปนแทนปูนขาว 
ตัวอยางงานทีช่ัดเจน
อยูที่โรงพยาบาล  
เพชรรัชต จังหวัด
เพชรบุรี 
 

การถายทอดความรู
ทางภูมิปญญาโดย    
การพัฒนาความรู      
สงตอใหแกคนรุนหลัง
ดวยการใหเขามา
เรียนรู ฝกหัด  นําเสนอ
สาธิตวิธีการและสั่งสอน  
การบรรยายบอกเลา    
แกชาวบานนกัเรียน 
นักศึกษา และผูสนใจ 
เปนการถายทอด
อนุรักษทาง
ศิลปวัฒนธรรมให      
อยูสืบตอไป 
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ตาราง  1 (ตอ) 
  

การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 
แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 

2 สํารวย เอมโอษฐ การอนุรักษไมใชการทํา
เหมือนเดิมทุกอยาง” น่ี
คือแนวความคิดของ
สํารวย เอมโอษฐ ที่
พยายามสรางสรรคงาน
ปูนปนโดยไมย่ําอยูกับ
ที่สรางสรรคในเชิงอ่ืน  
แตใหคุณคาเทากันกับ
ของเดิม ผลงานปูนปน
เนนการรับใชสังคมตาม
ความนิยมในยุคนั้นๆ 
เพ่ือเปนบันทกึยคุสมัย
ดวย สํารวยใหคุณคา
ของงาน เชน งานปน
เชิงลอเลียนเสยีดสี
สังคมและการเมือง 

สํารวยนิยมใชถวยชาม
เบญจรงคมาประดับ
ตกแตงบนลวดลายปูน 
เพ่ือเพ่ิมความประณีต 
เบญจรงคน้ีจะถูกนํามา
ตัดเปนชิ้นเลก็ๆ และ
ตองมาคัดเลือกลาย   
ใหตรงหรือเหมาะสม  
กับเนื้อหาในเรื่องราว   
ที่จะปน 

การถายทอดความรู
ทางภูมิปญญาดวย   
การใหเขามาเรียนรู 
ฝกหัดประกอบอาชีพ 
ไดแก ชาวบานที่สนใจ
จะเรียนรูและชางสํารวย
ยังเปนผูมีนํ้าใจ รูจัก
ยอมรับและเรียนรู
ประสบการณจากผูอ่ืน 
เชน เด็กที่เขามาหัด
เปนชางปูนใหม 
ยอมรับความคิดที่
อาจจะมีมากกวา      
การออนนอมถอมตน
ถือเปนคุณสมบัติของ
ชางปนทุกคนที่จะเขา
มาทํางานดานนี้ 
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ตาราง  1 (ตอ) 
  

การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 
แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 

3 เฉลิม  พ่ึงแตง เฉลิม  พ่ึงแตง ยึดแนว
อนุรักษแบบโบราณ    
คือแบบศลิปะสมัย    
กรุงศรีอยุธยา ผลงาน
ศิลปกรรมทีป่รากฏจะ
สามารถอธิบายให
เขาใจไดโดยเฉพาะ    
ในเรื่องภาวทาง     
พุทธศาสนา และการ
ทําใหผลงานศิลปกรรม
ทรงคุณคา เปนที่
เคารพของคนทั่วไปนั้น 
เปนสิ่งสําคัญที่ศิลปน
หรือผูสรางสรรคตอง
คํานึงถึง  ดังน้ันแนวคิด
ของเฉลิม  พ่ึงแตง จึง
ยึดกับรูปแบบเดิม
มากกวาการคดิหา
รูปแบบใหม 

เฉลิม  พ่ึงแตง จะ
แปลกกวาชางคนอื่น
ตรงที่ลวดลายปูนปนจะ
อวบอ่ิมสมบูรณดวย
ลักษณะและชัน้เชิงของ
ศิลปะสมัยอยุธยา  อาทิ
เชน ภาพเทวดา ภาพ
ชุดรามเกียรติ ์กินนร 
กินรี หรือภาพสัตวหิม
พานต ลวนแตงดงาม 
เฉลิม  พ่ึงแตง ใชสูตร
โบราณ คือ 
1. ปูนขาว  2 ลิตร 
2. ทราย 1 ลิตร 
3. กระดาษฟาง 3 แผน 
4. กาวหนัง 4 ช อนคาว 
5. นํ้าตาลออย,  
นํ้าตาลโตนด 4 ชอนคาว 
6. ยางประด ู (ใชเปลือก
ตมกับกาว) 
7. นํ้าแชปูนหมักกอน
ตําดวยครกตาํขาวจน
เหนียวเกบ็ไวปนลาย 
(หมักไว 1 วัน) 
 

การถายทอดความรู
ทางภูมิปญญา โดยการ
นําเสนอสาธิตวิธีการใน
การสอนบรรยายใหแก
นักศึกษา และผูสนใจ 
เพ่ือถายทอดอนุรักษ 
สามารถรักษาสืบตอได
นานเทานานกวาที่อ่ืนๆ 
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ตาราง  1 (ตอ) 
  

การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 
แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 

4 สมบัติ  พูลเกดิ ในการสรางสรรค
ผลงาน สมบัติ  พูลเกิด 
ยึดแบบโบราณ โดย
ศึกษาศิลปกรรมจาก 5 
วัดของสมัยอยุธยาคือ
วัดใหญสุวรรณาราม   
วัดสระบัว วัดไผลอม 
วัดเขาบันไดอิฐและ    
วัดเกาะแกวสุธาราม   
แนวคิดในการเผยแพร
ผลงาน เนนคณุคา
ศิลปะโดยใหเหตุผลวา 
ผลงานศิลปะเปนงานที่
ทํามาจาก  จิตวิญญาณ 
ไมใชทําเพื่อการตลาด
ผลงานปนก็เชนกัน 
หนาบันสมัยโบราณ
ตองชะโงกประมาณ 
20% เพ่ือใหรูสึก        
วามีชีวติชวีา มีการ
เคลื่อนไหว 
 

สมบัติพยายามคิด
คนหาวิธใีหงานปน
ออกมาแปลกและเดน 
โดยใชเมล็ดมะขามคั่ว 
แลวบดละเอียดผสมน้ํา
นํามาทาในสวนที่เปน
รองลาย เพ่ือขับใหลาย
เดนขึ้น วิธีแบบนี้เปน
วิธีทีใ่นสมัยกอน 

การถายทอดความรู
ทางภูมิปญญา โดยการ
ใหเขามาเรียนรู ฝกหัด
ประกอบอาชพี  การ
เปนชาง มาเรียนรูงาน
จริง แลวถายทอดไปสู
อีกรุนตอๆ มา สายสกุล
ของชางปูนปนสด จึงจะ
สามารถรักษาสืบตอได
นานกวาที่อ่ืนๆ 

 
 
 
 
 
 
 ตาราง  1 (ตอ) 
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การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 

แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 
5 ศิริ  พรพระ ศิริ  พรพระ ยึดหลัก

แบบโบราณแลวนํามา
ดัดแปลงบางสวนใหเขา
กับปจจุบัน มาประยุกต 
ใชกับสถานที่ คือ
ตองการใหงานเปลี่ยน 
ไปบางตามยคุสมัย 

เน่ืองจาก ศิริ  พรพระ 
เปนลูกศษิยทองรวง  
เอมโอษฐ จึงยึดหลัก
หรือการผลิตที่
คลายคลึง เปนสวน
ใหญ ศิริ พรพระ จะมี
ความชํานาญในการทํา
ซุมประตูหนาตางพระ
อุโบสถ คือจะให
สวยงาม ตองไดสัดสวน
คลายจั่วทรงไทย ตองรู
สูตร ศิริ  พรพระ รูส ูตร
สัดสวนของซุมประตู
หนาตางและก็เขียน
แบบออกแบบได ซุม
ประตูหนาตางพระ
อุโบสถจะเขียนยอ
อัตราสวน 1 : 10 หนา
บันพระอุโบสถจะเขียน
เทาจริง 
 

จะถายทอดใหกับบุคคล
ที่สนใจใหกับลกูนอง
โดยตรง ญาตพ่ีินองที่
เขามาทํางานปนปูน
ดวย เวลาสอนลูกนอง
หรือเปนวิทยากร    
ตามสถาบันตางๆ     
ศิริ พรพระ จะบอกให
เขาไปดูของเกาๆ บาง 
อยางวัดเขาบนัไดอิฐ  
วัดสระบวั ตองเอาของ
เกาเปนแมบท 

 
  
 
 
 
 
 
 
ตาราง  1 (ตอ) 
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การศึกษา ลําดับ ชื่อศิลปน 

แนวคิด กลวธิ ี การถายทอด 
6 สําเลียง  พรพระ สําเลียง  พรพระ ทําทั้ง

แนวเกาแนวใหม 
ผสมผสาน ตัวอยางคือ
ที่วัดมหาธาตุ จังหวัด
เพชรบุรี สําเลยีงปน
หนาบันศาลานางสาว
อัมพร  บุญประคอง 
เปนนักศึกษาสูกับ
ทหารสื่อเหตกุารณ 
14 ตุลาคม พ.ศ.2516 
เพ่ือตองการสะทอน
ภาพเหตุการณของ
บานเมือง และให    
เปนอนุสรณเตือน   
ความทรงจําใหกับ     
คนรุนหลัง 

สําเรียง พรพระยึดแนว
ของอาจารยทองรวง  
เอมโอษฐ คือเขียนแบบ
รางในกระดาษกอน
ตามที่ทางวัดหรือ
กรรมการตองการ และ
ก็มีการเสนอแนะใน    
สิ่งที่ตนเห็นวามัน
เหมาะสมกวา 

โดยมากจะไดรับเชิญ
เปนวิทยากรตาม
สถาบันตางๆ จาก
โรงเรียนในเขตชุมชน 
นักศึกษาในพืน้ที่มา
สัมภาษณ ครูพา
นักเรียนมาเรียนรูหรือ
มาดูวิธีการทํางานซึ่ง
เปนโรงเรียนใกลๆ 
บานที่สําเลียงอยู ชาง
ปูนใหมๆ มาขอฝกมา
สมัครเปนลูกศิษย      
สําเลียงก็จะสอนใน
แนวทางทีต่นได        
รํ่าเรียนมาและจาก
ประสบการณที่ตนเอง
ประกอบอาชพีเปน    
ชางปูนปน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 พัฒนาการศิลปะปูนปนสูชุมชน  
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 ศิลปะปูนปนแตเดิมจะอยูแตในวัด อยูตามโบสถวิหาร เปนงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นดวย
แรงศรัทธาของคนในชุมชนในแตละพ้ืนที ่ ผลงานที่แสดงออกจะมีเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวของกับ
ศาสนาเปนสําคัญ รูปแบบของงานจะมีลักษณะที่สบืทอดกันมาตามแตละสกุลหรอืกลุมชาง ซ่ึงจะมี
ความแตกตางกัน 
 งานศิลปะจะตอบสนองศาสนา โดยมีความสัมพันธกันอยางแยกไมออก และเม่ือยุคสมัย 
เปลี่ยนไป ยุคแหงความเปนสมัยใหมทีมี่ความเกี่ยวโยงถึงเรื่องของเศรษฐกิจ สังคมและการเมือง 
งานศิลปะทุกแขนงรวมถึงงานปูนปน ก็มีการปรับเปลีย่นทั้งรูปแบบ เน้ือหา รวมถึงรายละเอยีดใน
การสรางสรรคงานจากงานที่อยูเพียงในวดัวาอาราม ตกแตงอยูบนหนาบาน ก็มีการนํามาตกแตง
ประดับในสถานที่อ่ืนๆ เน้ือหาลวดลายก็มีการพัฒนาปรับใหสอดคลองกับสังคมและชุมชนมากขึ้น 
 ซ่ึงในปจจุบันลวดลายปูนปนไดเขาสูชุมชน โดยเนื้อหาของงานที่สื่อออกมาไมใชแตเพียง
เรื่องราวทางพุทธศาสนา เรื่องรามเกียรติ์ เรื่องหิมพานต เน้ือหาที่ชางปูนปนนําเสนอเริ่มเปนเรื่อง
กลางๆ เชน เรื่องพระมหาชนก เรื่องเก่ียวกับสาธารณสุข ฯลฯ โดยชางปูนปนสกุลเพชรบุรีจะ
ไดเปรียบในเรื่องฝมือที่ปนออกมาแบบไทยๆ ซ่ึงนักประติมากรรมสากลจะไมชํานาญในการปนแบบ
ไทยๆ 
 สาเหตุที่งานปูนปนออกมาจากวัดนาจะเปนเพราะทองรวง  เอมโอษฐ ที่ปนงานสื่อสะทอน
ทางการเมืองยุคแรกเริ่มที่เปนที่กลาวถึง คือปน มรว. คึกฤทธิ์  ปราโมช แบกฐานพระที่วัดมหาธาตุ 
จังหวัดเพชรบุรี และมีออกมาเรื่อยๆ จนมาถึงเด็กชกหนาปาเปรม ที่วัดสนามพรามหณ จังหวัด
เพชรบุรี จนงานปูนปนออกมาจากวัดมาโชวความเปนเอกลักษณทีแ่สดงใหเห็นถึงคุณคาแหงความ
งามและทาทายในการตีความในเชิงปริศนาธรรมที่โรงพยาบาลเพชรรชัต จังหวัดเพชรบุรี ซ่ึงเปน
ภาพปูนปนนูนต่ําขนาดใหญ ที่ชางปูนปนชั้นบรมครอูยางทองรวง  เอมโอษฐ ไดรังสรรคทั้งฝมือ 
ความคิดที่สะทอนความหมายในเชิงของสาธารณสุขเกีย่วกับวงการแพทย การเจ็บปวย ชนชัน้ใน
สังคม ความมีอัตตาและสถาบัน เปรียบเทียบแพทยแผนโบราณและแพทยแผนปจจุบัน คนจนซึ่ง
เปนคนชั้นลางของสังคม เทคนิคและวธิกีารคือใชปูนแดงปน 
 ตัวอยางงานอีกชิ้นหนึ่ง คือ ภาพพระมหาชนกที่รานขนมแมกิมไล อําเภอบานลาด จังหวัด
เพชรบุรี เปนภาพปูนปนนูนต่ําฝมือทองรวง เอมโอษฐ อีกเชนกัน แตใชเทคนิคถวยเบญจรงค
ประดับแบบละเอียด โดยการตัดเย็บเปนชิ้นเล็กๆ งานปูนปนชิ้นนี้จะเดนดวยเทคนิคและที่สาํคัญ  
คือเน้ือหา เพราะเปนเรื่องที่พระเจาอยูหัวทรงถายทอดออกมาอยางละเอียดถี่ถวนและงดงามและ
รูปแบบการจดัวางที่ทันสมยั สาเหตุที่อยูในรานขนม เพราะมีลูกคาถามถึงงานปูนปนภายในจังหวัด
เพชรบุรีที่นาชม  เจาของรานจึงแนะนําไปที่วัดมหาธาตุ ซ่ึงเปนแหลงรวมฝมือชางชั้นครูหลายๆ คน
และยังมีฝมือของชางสมัยอยุธยาอยูดวย แตลูกคาเจอปญหาในเรื่องการจราจรที่ตองเขาไปในเมือง
และสถานที่คบัแคบ เจาของรานจึงเกิดความคิดที่จางชางปูนมาสรางงานไวที่ราน  ลูกคาจะไดไม
ตองเดินทางไปไกล แตมีคนตั้งขอสังเกตวา การที่ชางมาทําเปนผลทางธุรกิจดานการคาขาย 
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 ถึงอยางไรก็ตาม  แมจะเปนธุรกิจในทางการคาก็เปนผลดีตอการขยายวงกวางของงาน
ศิลปะปูนปนที่เขาสูชุมชนอยางแพรหลายเกี่ยวโยงไปถึงชางปูนปน ผูประกอบอาชีพดวย  ในเรื่อง
ของคาตอบแทนดานราคา และความภาคภูมิใจที่ผลงานออกสูสาธารณะไดมากขึ้น 
 อีกชิ้นงานหนึ่งงานแบบไทยออกไปสูตลาดธุรกิจ คืองานของสมบัต ิพูลเกิด ที่มีลกูคาสงไป
ประดับตกแตงบาน คืองานปูนปนรูปกนิรี ที่โชวเอกลักษณเฉพาะตัง คือมีกนกที่สะบัดพลิว้สวยงาม 
ซ่ึงสมบัติ พูลเกิด บอกวาทําไมไมทันเพราะมีงานที่รับทําจากวัดทีย่ังคางอยู และยังไดรับการวาจาง
จาก เฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน ที่อยากไดฝมือของสมบัติ  พูลเกิด ทีมี่เอกลักษณเฉพาะตวั 
 อาชีพการปนปูนของสกุลชางเพชรบุรีแตละคนพูดไวเหมือนๆ กันวา อาชีพการปนปูน
ไมไดรํ่ารวยอะไร แตมีชวีติที่ดีขึ้น ที่เหนืออ่ืนใดคือเปนงานของศรัทธาและมีความภาคภูมิใจที่ผลงาน
ที่ฝากไวใหชนรุนหลังไดชื่นชมและศึกษา ชื่อของชางก็ยังคงอยูคูผลงาน และชางมีความดีใจที่ได
ถายทอดความรู ภูมิปญญาใหแกคนรุนหลังสืบไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

บทที่  5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยครั้งน้ี เปนการวิเคราะหผลงานลวดลายปนูปนของสกุลชางเพชรบุรีในประเด็น 
แนวความคิดในการสรางสรรค ศึกษาลกัษณะเฉพาะและกระบวนการผลิตงานปูนปน กระบวน การ
ถายทอดความรูทางภูมิปญญาและการสรางชางรุนใหม 
 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวความคิดของสกุลชางเพชรบุรี 
 2. ศึกษากระบวนการผลิตงานและกลวิธขีองปูนปนสกุลชางเพชรบุรี 
 3. ศึกษากระบวนการถายทอดความรูทางภูมิปญญา  
 
ความสําคญัของการศึกษาคนควา 
 ไดองคความรู และภูมิปญญาของชางพื้นบาน ซ่ึงจะเอ้ือประโยชนตอการศึกษาศลิปะ
พ้ืนบาน และภูมิปญญาไทยตอไปในอนาคต 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบรีุ โดยศึกษาจากผลงานของชางปูน
ปนชั้นครูที่ยังมีชีวิตอยู และทํางานอยางสม่ําเสมอ จํานวน 6 ทาน คอื  
 1. นายทองรวง  เอมโอษฐ  อายุ 65 ป บานเลขที่ 1/1 ต.ชองสะแก อ.เมือง จ.เพชรบุรี 
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปนนูนต่ํา โรงพยาบาลเพชรรัชต  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ลวดลายปูนปน เรื่อง พระมหาชนก รานแมกิมไล  อ.บานลาด  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโตนดหลวง  อ.ชะอํา  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดกลางบางแกว  อ.นครชัยศรี  จ.นครปฐม 
 2. นายสํารวย  เอมโอษฐ  อายุ 54 ป บานเลขที่ 65/1 หมู 3 ต.บานหาด อ.บานลาด  
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - อนุสาวรียชางเอราวัณที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ  อ.บางปู  จ.สมุทรปราการ 
  - ฐานพระประธาน วิหารหลวง วัดมหาธาตุ  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดเขายี่สาร  อ.อัมพวา  จ.สมุทรสงคราม 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดประยูรวงศ  กรุงเทพฯ 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดอินทราวาส  บางขุนพรหม  กรุงเทพฯ 
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 3. นายเฉลิม  พึ่งแตง  อายุ 62 ป  บานเลขที่ 69/2 ซอย 5 เทคนิค ถนนบริพัตร       
ต.ทาราบ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  ผลงานทีนํ่ามาวิเคราะห ไดแก  
  - ซุมวิหารหลวงพอมีวัดพระทรง  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ชอฟา ศาลานางสาวอัมพร  บุญประคอง  วัดมหาธาตุ  เพชรบุรี 
  - ฐานเสมา  วดัสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหารอบพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 4. นายสมบัติ  พูลเกิด  อายุ 55 ป  บานเลขที่ 48 หมู 7  ต.ชองสะแก  อ.เมือง       
จ.เพชรบุรี  ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันวิหารวัดลักขณาราม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - คูหาพระอุโบสถวัดชีประเสริฐ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดโคก ดานทิศตะวนัตก  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 5. นายศิริ  พรพระ  อายุ 51 ป  บานเลขที่ 10 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี  
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันพระวิหารหลวง ดานทิศตะวันตก  วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถ วัดเพชรสุวรรณ  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูวัดศรีษะคาม  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมประตูพระอุโบสถวัดสนามพราหมณ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
 6. นายสําเลยีง  พรพระ อายุ 49 ป  บานเลขที่ 10/1 หมู 9  ต.ไรสม  อ.เมือง  จ.เพชรบรีุ  
ผลงานที่นํามาวิเคราะห ไดแก 
  - หนาบันศาลา นางสาวอัมพร  บุญประคอง วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - หนาบันพระอุโบสถวัดใหญอางทอง  จ.ราชบุรี 
  - ซุมทางเขาวดัจันทราวาส  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
  - ซุมหนาตางพระอุโบสถวดัในกลาง  อ.บานแหลม  จ.เพชรบุรี 
  - ลายหนาจ่ัววิหาร หนาพระปรางค วัดมหาธาตุ  อ.เมือง  จ.เพชรบุรี 
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สรุปผล 
 1. นายทองรวง  เอมโอษฐ 
  ผูสืบทอดภูมิปญญาการทํางานปูนปนสกุลชางเมืองเพชรบุรี แรกเริ่มการทํางานเปนใน
ลักษณะทําตามแบบครู ตอมาไดมีการพัฒนารูปแบบของงานที่มีเอกลักษณของตัวเอง ผลงานบางชิ้น
ไดนําเสนอแงคิดใหเกิดประโยชน ใหมีความเขาใจตอตานสังคมการเมือง ซ่ึงถือวามีความเปนผูกลา
ในทางความคิดเห็นที่สื่อออกมาเปนรูปแบบผลงานที่มีการพัฒนาสรางสรรคไปอีกระดับหน่ึง ดวยการ
ทีแนวคิดที่แปลกใหมอยูตลอดเวลาจึงถือเปนลักษณะทีโ่ดดเดนเปนพิเศษของชางทองรวง เอมโอษฐ 
สวนทางดานความมีสุนทรียะเกี่ยวกับวิธกีารทํางานที่ยังคงเปนแบบแผนเดิมจากที่ไดรับการถายทอด
มา เนนที่ความประณีต งดงาม อยางวิจิตรบรรจง ดวยลลีาของเสน รูปทรง การเนนที่บางจงัหวะ
ชองไฟบนพื้นที่วางไดอยางงดงาม ลงตัว ทั้งหมดนี้เปนคุณคาทางสนุทรยีะทีย่ังไมทิ้ง แตในปจจุบัน
ชางทองรวงไดเพ่ิมการประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรมตางๆ อาทิเชน หนาบนัพระอุโบสถวดักลาง
บางแกว อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม ลวดลายปูนปน เรื่องพระมหาชนก รานแมกิมไล ที่จังหวัด
เพชรบุรี และลวดลายปูนปนนูนสูง โรงพยาบาลเพชรรัชต จังหวดัเพชรบุรี จะมีลักษณะเดนพิเศษ 
ดวยการประดบัลวดลายดวยถวยเบญจรงค ลวดลายสสีันตางๆ ตามจังหวะชองไฟ ซ่ึงในขั้นตอนการ
ทําลายนี้ถือวาเปนขั้นตอนที่พิเศษ จากปูนปนสกุลชางเมืองเพชรบุรีที่มีมาแตครัง้โบราณ ชางปูนปน
ตองอาศัยความชํานาญเปนอยางสูงเพราะตองวางแผนเลือกลวดลายและสีสันในสวนตางๆ ใหมีความ
เหมาะสม ซ่ึงกระบวนการเทคนิควิธีน้ีถือวาชางทองรวง เอมโอษฐ เปนผูริเริ่ม กอนใคร 
 การถายทอดความรูทางภมิูปญญา โดยการพัฒนาความรู สงตอใหแกคนรุนหลงัดวยการ
ใหเขามาเรียนรู ฝกหัด  นําเสนอสาธิตวธิีการและสั่งสอน  การบรรยายบอกเลาแกชาวบาน นักเรียน 
นักศึกษา และผูสนใจ เปนการถายทอดอนุรักษทางศลิปวัฒนธรรมใหอยูสืบตอไป 
 
 2. นายสํารวย  เอมโอษฐ 
  ไดรับการฝกฝนเรียนรูศลิปะงานปูนปนมาพรอมๆ กันกับนายทองรวง เอมโอษฐ 
พ่ีชาย การสืบทอดภูมิปญญาความรูมาจากการไดทําของจริง ภายใตการพัฒนาตามหลักพื้นฐานที่มี
ความแนนหนาทางดานทักษะ ตลอดจนเมื่อมีความคดิเปนอิสระของตัวเองมากขึน้ ทําใหงานปูนปน
ของชางสํารวย เอมโอษฐ ในยุคปจจุบันมีความกาวหนามากยิ่งขึ้นกวาเดิม ดังจะเห็นไดจาดผลงาน
อนุสาวรียชางเอราวัณที่พิพิธภัณฑชางเอราวัณ อําเภอบางปู จังหวัด สมุทรปราการ ที่นําเอาถวย
ชามลวดลายเบญจรงคมาประดับลายปูนปน ซ่ึงถวยแตละใบมีราคา  60 - 800 บาท การประดับดวย
ถวยนี้มีมานานแลว เริ่มจากชาวจีนมาสรางโบสถวิหารก็ไดนําเอาชามเปอรเซียมาประดับตามหนา
บาน ประดับทั้งใบบาง หรือเอามาทุบ เอามาตัดหรืออยางที่วัดพระแกวก็จะนํามาเขียนลายกอนแลว
แยกแตละตวัมาติดกัน งานปูนปนทั้งชางทองรวง และชางสํารวย มีวิธีคิดและการทํางานที่คลายคลึง
กัน ปจจุบันทั้งสองทานยังคงรับทํางานรวมกัน ในบางครั้งบางคราวเม่ือขาดแคลนชางก็จะหมุนเวียน
กันไปชวยงานกัน อยูอีกอยางคือการทํางาน ตองรับใชสังคมดวย ภาพลอเลียน เสียดสทีางการเมือง 
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ถือเปนงานเพื่อสื่อใหกับสังคม ใหเขายุคเขาสมัย นอกเหนือจากแนวคิดทางดานรูปแบบแลวก็มุง
ศึกษาคุณภาพของวัตถุดิบที่ใชในการทํางาน เชน ปูนแดง 
 การถายทอดความรูทางภมิูปญญาดวยการใหเขามาเรียนรู ฝกหัดประกอบอาชีพ ไดแก 
ชาวบานทีส่นใจจะเรยีนรูและชางสํารวยยังเปนผูมีนํ้าใจ รูจักยอมรบัและเรียนรูประสบการณจากผูอ่ืน 
เชน เด็กที่เขามาหัดเปนชางปูนใหม ยอมรับความคดิที่อาจจะมีมากกวา  การออนนอมถอมตนถือ
เปนคุณสมบตัิของชางปนทุกคน ที่จะเขามาทํางานดานนี้ 
 
 3. นายเฉลิม  พึ่งแตง 
  ไดศึกษาและเรียนรูดวยตนเอง เพราะมีความชอบทางศิลปะขณะเรียนอยูระดับชั้น
มัธยมศึกษาปที่ 1 - 6 ที่โรงเรียนศึกษาปญญา และไดมาอาศัยอยูที่วัดพระทรงทีมี่กลุมชางอยูไดพบ
เห็น พูดคุยกับผูรูทางศลิปะ อยางเชนอาจารยเลิศ พวงพระเดช อาจารยพิณ  อินฟาแสง  เม่ือมี
ปญหาติดขัดในเรื่องรูปแบบลวดลาย  ก็พยายามไตถามผูรู และจากการศึกษาของเกาที่มีอยูในเมือง
เพชรบุรี  จากการฝกหัดฝกเขียน อยูสมํ่าเสมอจึงทําใหเกิดความชํานาญในการเขียนเพ่ิมมากขึ้น  
ผลงานปูนปนชุดแรกของเขาที่ปรากฏคือหนาบันโรงเรียนปริยัติธรรมดานทิศตะวนัตกวัดพลับพลาชัย 
มีรูปแบบที่ช่ําชองในลีลา ของลวดลาย จนเรียกลักษณะนี้วา “เขาถึง” ภาพลวดลาย มีความเอิบอ่ิม 
ออนละมุน พริ้วไหว ลวดลายคลอยไปทางอยุธยา แตมีการเนนในรายละเอียดเพิม่มากขึ้น  ผลงาน
อีกชิ้นที่นาชมคือภาพปูนปนซุมประตูมณฑปหลวงพอมีวัดพระทรง ดวยลวดลายสองดานเปนภาพจับ 
ชุดรามเกียรติป์ระกอบลาย อีกดานหน่ึงเปนภาพเรื่องราวกินรีประกอบลายดอกไมซ่ึงเปนลายดอก
กุหลาบ มีลักษณะเปนลวดลายที่จะแจง ตื่นตาตื่นใจแกผูพบเห็นไดอยางเต็มตา 
  การถายทอดความรูทางภมิูปญญา โดยการนาํเสนอสาธิตวธิีการในการสอนบรรยาย
ใหแกนักศึกษา และผูสนใจ เพ่ือถายทอดอนุรักษ สามารถรักษาสบืตอไดนานเทานานกวาที่อ่ืนๆ 
 
 4. นายสมบัติ  พูลเกิด 
  ศึกษาและพัฒนาเรียนรูรูปแบบงานดวยตนเอง เชนเดียวกับชางเฉลิม  พ่ึงแตง  ซ่ึงใช
วิธีการครูพักลักจํา แลวจึงนําวิธีการตางๆ มาประยุกตใหเขากบัแนวทางของตวัเองถูกตั้งสมญาวา
เปนศิลปนเถือ่น เน่ืองจากไมมีสังกัด พัฒนาการรูปแบบลวดลายเปนแบบขนบนิยม  ไมเปลีย่นแปลง
รูปแบบมากนกั  แตจะเนนการสรางลายใหญๆ มีความพลิ้วไหว อยางเชนผลงานที่หนาบันโบสถวัด
จันทราวาสลวดลายที่เพ่ิมมากขึ้น เพ่ือใหเกิดความวิจิตรพิสดารของลีลาของเสนปริมาตรของความ
นูนต่ํา เนนจังหวะชองไฟ ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นเอกภาพของงานที่มีคุณคาทางดานอารมณในเชิง
เทคนิคและฝมือของชาง  สมบัติจึงเปนเสนหอยางหนึ่งที่มีความสําคัญถัดมาจากเรื่องของการใชวัสด ุ
  การถายทอดความรูทางภมิูปญญา โดยการใหเขามาเรียนรู ฝกหัดประกอบอาชีพ  
การเปนชาง มาเรียนรูงานจริง แลวถายทอดไปสูอีกรุนตอๆ มา สายสกุลของชางปูนปนสด จึงจะ
สามารถรักษาสืบตอไดนานกวาที่อ่ืนๆ 
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  5. นายศิริ  พรพระ 
  เปนลูกศษิยของชางทองรวง เอมโอษฐ มีความสามารถเขียนแบบโครงสรางได     
ชางศิริ มีความสนใจใฝรู ทางศิลปะมาตั้งแตสมัยเรียน พอจบก็เปนลูกจางฝกงานกับชางปูนปน ใน
จังหวัดเพชรบุรี จากนั้นไดเรียนรูการตาํปูน ฝกหัดเขียนลวดลายจนเกิดความชํานาญ และมีการ
พัฒนาความสามารถในการปนลวดลายใหสูงขึ้นจนไดรับการยกยองใหเปนชางใหญ มีความสามารถ
ทั้งเชิงทักษะ ลวดลายปนูปน นอกจากนี้ก็ยังมีความสามารถรับงาน โครงสราง โบสถ วิหาร        
ซุมหนาบัน อาทิเชน ซุมหนาวัดจันทร ซุมประตูวัดสนามพราหมณ 
  การถายทอดความรูทางภมิูปญญาโดยการใหเขามาเรียนรูฝกหัดการเปนชางจากงาน
จริง แลวถายทอดไปสูอีกรุนตอๆ มา สายสกุลของชางปูนปนสดจึงสามารถรักษาสืบตอไดนานกวา   
ที่อ่ืนๆ  
 
 6. นายสําเลียง  พรพระ 
  เปนนองชายของชางศิริ  พรพระ เน่ืองจากอยูคลุกคลีอยูกับพ่ีชาย จึงเกิดความสนใจ
ในการปนปูน จึงไดเริ่มฝกฝนอยางจริงจัง จนเปนที่ยอมรับของแวดวงศิลปะงานปนูปนเมืองเพชรบุรี 
  การถายทอดความรูทางภมิูปญญาไทย โดยการใหเขามาเรียนรูฝกหัดการเปนชางจาก
งานจริง การสืบสานวชิาความรูมีการถายทอดไปสูอีกรุน สายสกุลของชางปูนปนสดจึงสามารถรักษา
สืบตอไดนานกวาที่อ่ืนๆ 
 
อภิปรายผล 
 งานศิลปะปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นมรดกแหงคุณคาศลิปกรรมที่
ชางเพชรบุรี ยังคงรักษาเอาไวไดจากอดีตกาลจนกลายเปนศลิปะพ้ืนเมืองที่สรางความภาคภูมิใจ
ของผูคนเมืองเพชรบุรีที่มีความผูกพันกับศิลปะความประณีตงดงาม แสดงถึงชีวติความเปนอยู 
สิ่งแวดลอม วิถีชวีิตอันดีงามของผูคนและยังบงบอกถึงความสามารถในการถายทอดฝมือในเชิง     
สุนทรียศาสตร ผูวิจัยสรุปและอภิปรายผลการศึกษาครั้งนี้ คือ 
 1. งานศิลปะปูนปนของสกุลชางเพชรบุรี ไดมีการสืบทอดภูมิปญญามาเปนเวลาชานาน 
และมีเอกลักษณทางวัฒนธรรม   ผลงานบางชิ้นของชางมีความคดิสรางสรรคในงานของตนที่มี 
ลักษณะโดดเดนและมีความประณีต งดงามเปนลักษณะเฉพาะตวัของชางแตละคน 
 2. มีแนวคิดในเรื่องของความรับผิดชอบตอสังคม สอดแทรกไวในผลงาน ซ่ึงมักจะมี 
ปรากฏใหเห็น เชน ผลงานของชางทองรวง  เอมโอษฐ และชางสํารวย  เอมโอษฐ 
 3. มีกรรมวิธีการทําที่ยังเปนแบบโบราณ ที่ตองใชความพยายาม ขยันและมีความอดทน 
พากเพียรพยายาม เพ่ือเปนสัญลักษณแหงภูมิปญญาของสายสกุลชางฝมือ 
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ขอเสนอแนะ 
 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1. จากการศึกษาวิเคราะหผลงานลวดลายปูนปนของสกุลชางเพชรบรีุ ชี้ใหเห็นถงึคุณคา
ของงานปูนปน สกุลชางเพชรบุรี เปนภูมิปญญาในการสรางสรรคศิลปะที่มีการสืบทอดเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมมาเปนเวลาชานานแลว และยังคงปรากฏใหเห็นอยูจนปจจุบันน้ี ที่ควรจะไดรับการ
อนุรักษ และฟนฟูใหคงอยูตลอดไป 
 2. เพ่ือใหตระหนักและเห็นคุณคาของงานปูนปน   ควรจะไดรับการดูแลจากหนวยงาน 
ราชการที่มีความเกี่ยวของ โดยการจัดประชาสัมพันธและเผยแพรความคิดในการอนุรักษใหกวางขวาง
แพรหลายมากขึ้น โดยประชาสัมพันธในรูปแบบตางๆ สนับสนุนใหมีการเชื่อมโยงความรูเขาสูระบบ
โรงเรียน การสอนและการสาธิตใหแกนักเรียนและประชาชนทัว่ไปไดเขามามีสวนรวม เพ่ือใหเห็น
คุณคาและเกดิความซาบซึง้ยิ่งขึ้น 
 3. นําองคความรูดานงานปูนปนของสกุลชางเพชรบุรีเขาสูระบบการศึกษาทีเ่ชื่อมโยงกับ 
หลักสูตรสวนทองถิ่น ศึกษาพัฒนาใหเปนองคความรูที่กวางขวางขึน้ตอไป 
 4. ควรใหการสงเสริมและยกยอง ชางที่ยังมีชีวิตอยูในปจจุบันที่ยังคงทําหนาที่ในการปฏิบัต ิ
งานและพัฒนางานศิลปะปนูปนอยางสม่ําเสมอใหไดรับเกียรติ เปนผูมีความสามารถหรือศิลปน 
 
 ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยครั้งตอไป 
 ศึกษาวิเคราะหแนวความคดิของสกุลชางเพชรบุรีกับผลงานแขนงอื่นๆ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ - ชื่อสกุล นายเลิศชาย  สินเสริฐ 
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ตําแหนงหนาที่การงาน ผูจัดการศูนยศิลปกรรม สวนผลิตและบรหิารงานกิจกรรม 
 ฝายสื่อสารการตลาด 
สถานที่ทํางานปจจุบัน บริษทั ทีโอที จํากัด (มหาชน) 
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 พ.ศ.2518 มัธยมศึกษาตอนตน  
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  จากวิทยาเขตเพาะชาง กรุงเทพฯ 
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