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 ปริญญานิพนธฉบับนี้ เปนการศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคน ของชาว
ไทยทรงดํา  อําเภอทาตะโก  จังหวัดนครสวรรค มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษากระบวนการในการเลนคอน 
รําแคน และศกึษาวิเคราะหเนื้อหาทาํนองเพลงพื้นบาน และเพลงที่ใชในการรําแคน  โดยใชขอมูล
ภาคสนามเปนหลกัและใชขอมูลทางดานเอกสารประกอบการศึกษา ผลการศึกษาสรุปไดดังนี ้
  1. การเลนคอน รําแคน เปนประเพณทีีเ่ปดโอกาสใหหนุมสาวตางหมูบานไดพบปะ
พูดคุยทาํความรูจักกัน หรืออาจจะเรียกวาเปนการหาคูอยางหนึ่งก็ได นิยมเลน ราวๆ ประมาณเดือน 5 
เดือน 6 ของทกุป  วิธีการเลน  แบงออกเปน 2 ประเภท คือ  การเลนแบบธรรมดาวนัเดียวเลิก  และ 
การเลนแบบติดตอกันหลายวัน เคลื่อนยายไปตามหมูบานตาง  ๆในการเลนคอน รําแคน จะประกอบดวย 
2 ข้ันตอน คือ การเลนคอนและการรําแคน มีอุปกรณประกอบการเลนคือ ลูกคอน การแตงกาย 
แตงกายดวยชดุพื้นเมืองไทยทรงดํา 
  2. ภาษาที่ใชในบทขับ และเพลงพืน้บานใชภาษาไทยดําหรือภาษาโซง ลักษณะคาํ
ประพันธของบทขับ เปนลักษณะของคําคลองจองที่วาตอบทไปเรื่อย ๆ เพลงพืน้บาน หรือบทเซิ้ง มี
ลักษณะคําประพันธ เปนลักษณะการเรียงวรรคแบบกลอนสุภาพ การสัมผัสคํามี 2 ลักษณะ คือ
สัมผัสภายในวรรคและสัมผัสระหวางวรรคกับวรรค การรองจะรองเปนชวง ๆ แตละชวงจํานวนบทกลอน
ไมแนนอนตายตัว เร่ืองราวในบทเพลงเปนการวากลาวเสียดสีระหวางชาย - หญิง การพบปะสังสรรค  ใน
เทศกาลของการเลนคอนรําแคน การเลือกคูครองวิถีชีวิตความเปนอยู การดํารงชีวิต การทํามาหากิน 
  3.  ทํานองรองเพลงเซิ้งใชกลุมเสียง 4 เสียง ทําหนาที่ในการดําเนนิทํานองเพลง ทิศทาง
การเคลื่อนที่ของทาํนองใชเสียงสลับข้ึน - ลง ตามระดับเสียงวรรณยุกตของคํารอง และสําเนียงของ
ภาษา  กระสวนจงัหวะจะเปลี่ยนไปตามจํานวนคาํรองในแตละหองเพลง ลักษณะของจังหวะ เปน
ลักษณะจงัหวะแบบกระชั้นขางหลงั 
  4. ทาํนองเพลงแคน ลักษณะของโนตเพลงเปนเพลงทอนเดียวบรรเลงซ้ําวนไปวนมา
ไมมีรูปแบบการบรรเลงที่แนนอน มกีารใชโนตที่อยูในกลุมบันไดเสียง โด บันไดเสียง ฟา และบนัได
เสียง ซอล ในการดําเนินทํานองเพลง รูปแบบจังหวะเปนการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกบั
การใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองเพลงมีทัง้แบบเรียงเสียงและขาม
เสียง สลับข้ึน - ลง ลักษณะคลายฟนปลา 
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 This research was a study of music in Khon playing and Khane (reed mouth 
organ) dancing cultures of Thai Song Dam, Amphoe Tha Tako, Changwat Nakhon 
Sawan. Its objectives were to study the processes of Khon playing and Khane dancing, 
and study folk song melodies and songs used in  Khaen dancing. The study used field 
data collection as the principal source supported by document data.  The study results 
were as follow. 

1. The Khon play and Khane dance is the culture that opens opportunity for  
adolescents living in different villages to meet and get used to each other. It might be 
called a kind of  seeking a mate. It is generally played  around the 5th or 6th month of 
the year. The play  methods are of 2 types: one-day simple play and many-day 
continuous play moving to different villages. The play consists of 2 steps: Khon play and 
Khane dance. The play equipment consists of Khon colleagues dressed in Song Dam 
native dress.    

2. The songs and folk songs were in Thai Dam or Song language. The 
characteristics of the song verses were word rhymes sung continuously while the folk 
songs or Serng songs had phrase arrangements in Klon Supharp style. The word 
rhymes had 2 characteristics: internal rhymes within phrases and rhymes between 
phrases. The songs were periodically sung; each period did not have fixed verses. The 
content of songs were sarcasm between male and female, meetings in Khon Playing 
and Khane Dancing festival, selecting partners for marriage, way of life, and earning a 
living.  

3.  Serng songs melodies applied 4 sound groups in running the melodies. 
The  moving direction of the melodies used alternate high/low sound according to tonal 
levels of  the lyrics and language tones. The rhythm patterns would change according to 



 

 

the numbers of words sung in individual measures. The characteristics of the rhythms 
were speedy at the ends.  

4. Khaen Melodies. The characteristic of the scores was that of one part song 
played in loop without fixed playing form. Notes in scale Do, scale Fa, and scale Sol 
were used in playing the melodies. The forms of rhythm applied alternations of new and 
traditional forms. The direction of melodies were lining sound and crossing sound, 
alternate high/low sound like serration. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 



 

 

ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานพินธฉบับนี้ สําเร็จสมบูรณไดเพราะไดรับความกรุณา และชวยเหลือจากบุคคล
หลายฝาย ผูวิจัยขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย กาญจนา อินทรสุนานนท ประธานผูควบคมุ
ปริญญานิพนธ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย  กรรมการควบคุมปริญญานพินธ ผูชวย
ศาสตราจารย ประทีป เลารัตนอารีย และผูชวยศาสตราจารย รุจี ศรีสมบัติ กรรมการสอบปริญญานพินธ 
ที่กรุณาใหคําปรึกษา คําแนะนํา ชวยเหลอื แกไขขอบกพรองตางๆ จนปริญญานพินธมีความสมบูรณ
สําเร็จลุลวงไปดวยดี 
 ขอขอบพระคุณ ตาพลอย แซวี ตาแลน เพชรตอม ยายยม นอยพาน ยายแนน คารวะวงศ 
ตาสํารวย แซลอ และลุง ปาชาวบานไทยทรงดาํ อําเภอทาตะโก จงัหวัดนครสวรรค ที่ใหความ
อนุเคราะหเร่ืองขอมลูทุกอยางในการทําปริญญานิพนธ 
 ขอขอบคุณ อาจารยพิสิษฐ เอมดวง อาจารยสงบ ทองเทศ ที่ไดใหความชวยเหลือเกีย่วกับ
การบันทึกโนต นางสาวจิราพร กอมขุนทด นางสาวมะลิวัลย ขอบบวัคลี่ นางสาวสุมาลี นพศริิ 
นางศิริเพ็ญ พงศนวบูรณ นางเบญจมาศ วิริยพงศรัตน ที่คอยชวยเหลอืในการพิมพปริญญานิพนธ
จนสําเร็จลุลวงไปดวยด ี
 และเหนือส่ิงอืน่ใดขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ทีค่อยเปนกาํลังใจและสนับสนุนทุน
ทรัพยในการศึกษาเลาเรียนมาโดยตลอด 
 คุณประโยชนทีพ่ึงจะไดรับจากปริญญานพินธฉบับนี ้ ผูวิจัยขอมอบเปนเครื่องบูชาพระคุณของ
บิดา มารดา คุณครูอาจารย ตลอดจนผูมีพระคุณตอขาพเจาทกุทาน 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ประเทศไทย ถงึแมจะเปนประเทศเล็กๆ มีพืน้ที่ไมมากนัก นอกจากจะมีผูคนที่มีเชื้อชาติไทย
อาศัยอยูแลวยังพบวา มีกลุมคนที่มีเชื้อชาติอ่ืนปะปนอยูดวยเปนจํานวนมากหรือที่นกัมานุษยวทิยา  
นักสังคมวิทยา เรียกวา กลุมชาติพันธุ เชน กลุมคนจีน กลุมคนเขมร กลุมคนลาว กลุมชนชาวเขา  
กลุมชนกลุมนอย ฯลฯ กลุมชนพวกนี ้ตามหลักฐานที่ปรากฏกลาววา เขามาในประเทศไทยดวยเหตุ
อพยพเขามาในชวงการทําศึกสงครามถึงแมวา กลุมชนพวกนี้จะเขามาอยูในประเทศไทย  แตส่ิงหนึ่ง
ที่กลุมชนพวกนี้ยงัถือปฏิบัติอยางเครงครัดก็คือ ขนบธรรมเนียม ประเพณี การละเลน และวัฒนธรรม
ตาง ๆ ที่ปฏิบัติสืบตอกันมาแตคร้ังบรรพบุรุษของตน 
 มนุษยทกุชาติทุกเผาพันธุ ไมวาเปนชนเผาทีล่าหลัง หรือชนเผาที่มีอารยธรรม ทั้งที่สูญชาติพันธุ
ไปแลว หรือยังสืบทอดเผาพันธุกันอยูในปจจุบันตางก็มวีัฒนธรรมทางดนตรี ซึ่งมีความแตกตางกัน
ไปตามลักษณะขององคประกอบทางสงัคมและวัฒนธรรมของตน และพฒันาการทางดนตรีของชนเผา
ตางๆ สัมพนัธกับพฒันาการทางประวัติศาสตรของชนเผาเหลานัน้ดวย (สุกัญญา ภัทราชยั. 2540: 1) 
 เพลงเปนสิ่งหนึ่งทีม่ีความสําคัญสําหรับชีวิตมนุษยมาทกุยุคทุกสมัย เพลงในแตละทองถิ่น
ยอมแตกตางกันไปตามสภาพชีวิตในสังคมในทองถิ่นนั้นๆ ซึ่งเปนเอกลักษณของแตละชาติ แตละภาษา
ในทองถิ่นตางๆ ที่เรียกกันวา เพลงพื้นบาน 
 ในดานคติชนวทิยาเพลงพืน้บาน ถือเปนวรรณกรรมมุขปาฐะประเภทหนึ่งที่สามารถถายทอด
ปรัชญาความนึกคิดของชาวบาน หรือกลุมชนไดอยางใกลเคียงความเปนจริงมากที่สุด เนื่องจากเพลง
สะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูในขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อของชาวบานในถิ่นนัน้ๆ 
 เพลงพื้นบานมกีารถายทอดสืบตอกันมาในลักษณะปากตอปาก กลาวคือ คนรุนกอนบอกเลา   
หรือแสดงวิธกีารรอง คนรุนตอมาฟงจดจาํ และเลียนแบบมารองไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร  
การถายทอดแบบปากตอปากนี้เปนสวนทีท่ําใหเพลงพืน้บานไมมีแบบแผนการรองที่แนนอน ตายตัว  
แตผันแปรไปตามผูรอง โดยมทีํานองเพลงหลักเปนแนวสาํคัญ ผูรองดัดแปลงลีลาเพลง แตไมทิง้ลักษณะ 
เดิม เพลงพืน้บาน จึงมีการเปลี่ยนแปลงอยางคอยเปนคอยไป และยังดํารงลักษณะเฉพาะถิ่นไวได 
(จันทนา คชประเสริฐ.  2542: 34) 
 การศึกษาวัฒนธรรมทองถิ่น นอกจากเปนการศึกษาวัฒนธรรมที่มีการผสมผสานนอยแลว 
ยังชวยใหคนรูจัก และเขาใจสภาพชีวิตความเปนอยูด้ังเดิมของคนในทองถิ่นตางๆ ในอดีต และเปน
การศึกษาเกีย่วกบัดนตรีทีเ่จาะลกึลงไปถงึวัฒนธรรม และสวนประกอบของสงัคมสวนมาก จะมุงไปที่
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สังคมของผูที่ไมรูหนังสือ ชนกลุมนอย หมูบานชาวเขา และพื้นที่ในชนบทหางไกล การศึกษาเรื่อง
ชาตพินัธุในประเทศไทย เร่ิมไดรับความสนใจเมื่อไมนานมานี ้สวนใหญผูที่สนใจศึกษา เร่ืองชาติพนัธุ
มักจะเปนนักมานุษยวิทยา นักสังคมวิทยา และนักรัฐศาสตร โดยทั่วไปแลวอาจกลาวไดวานักมานุษยวิทยา
ใหความสนใจเรื่องของรูปแบบและโครงสรางทางสงัคมของกลุมคนที่มีขนบธรรมเนยีมประเพณีตางกนั 
ออกไป และเนนที่การพยายามเขาใจคนแตละกลุมจากทุกแงทกุมุม จึงทาํใหนักมานุษยวิทยาเลือก
ศึกษากลุมชาติพันธุกลุมใดกลุมหนึ่ง (อมรา พงศาพิชญ.  2534: 154) 
 คําวา “กลุมชาติพันธุ” นี้บางครั้งคนไทยใชคําวา เชื้อชาติในภาษาพูดทัว่ๆ ไป คือ กลุมคนที่มี
จุดกําเนิดของบรรพบุรุษรวมกัน มีขนบธรรมเนียมประเพณีเดียวกัน และภาษาเดียวกัน ตลอดจน มี
ความรูสึกในเผาพนัธุเดียวกนั ตัวอยางของกลุมชาติพนัธุกลุมตางๆ คือ กลุมคนจีน กลุมคนไทย 
กลุมคนเขมร กลุมคนลาว กลุมชนชาวเขา หรือกลุมชนกลุมนอย (อมรา พงศาพิชญ.  2534: 157) 
 ชนกลุมนอยเหลานี้จะมีวัฒนธรรมเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น ซึ่งจะแสดงออกใหปรากฏ
ในดานตางๆ เชน ภาษา การละเลน ศิลปะและประเพณี พิธีกรรมตางๆ ในขณะที่ประเพณีใดก็ตาม 
ที่ไดรับการปฏิบัติสืบตอกันมา จนถือไดวา เปนสวนหนึ่งในชีวิตของสงัคมนั้นประเพณีดังกลาว จึงเปน
ประเพณีที่คนในสังคมมกัยอมรับกันวา มีคุณคาและไมคอยยอมใหใครฝาฝน หรือนอกรีตนอกรอย
มากนัก ประเพณีเหลานัน้ จึงเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมทองถิ่นที่ไดรับการปฏิบัติสืบตอกันมานัน้
บางประเพณีก็คลี่คลายเปลี่ยนแปลงไปหรือเสื่อมความนิยมลง อยางไรก็ตามยังมีวัฒนธรรมทองถิ่น
ของชนกลุมนอยบางพวกทีย่ังคงมีการรักษาขนบธรรมเนยีมประเพณ ี การละเลนทองถิ่นทีแ่สดงเอกลักษณ
ถึงกลุมชนของตนไดดี เชน ไทยพวน ไทยกระเหรี่ยง ไทยทรงดํา ฯลฯ (สุมิตร ปติพัฒน.  2521: 2) 
 ชนกลุมนอยในประเทศไทยมหีลายกลุม เชน ชาวจนี ชาวเขา จนีฮอ มสุลิม ชาวมอญ ชาวญวน 
เปนตน “ไทยทรงดํา” เปนชนกลุมนอยกลุมหนึง่ในบรรดาชนกลุมนอยทั้งหมดทีม่ีอยูในประเทศไทย
ที่มีชื่อเรียกตางๆ กันวา ลาวโซง ลาวซง ไทยซง ลาวทรง (ซง) ดํา ผูไทยดาํ ผูไตซงดํา ไทยดํา ไทยทรงดํา
ที่มีประวัติความเปนมาปรากฏใหเห็นเดนชัดในหลักฐานทางประวัติศาสตรวา มีถิ่นฐานเดิมอยูที่ประเทศจนี
ตอนกลาง ซึ่งเปนถิน่ฐานเดิมของชนเผาไทตอมาคนไทไดอพยพลงมาทางใตมาตัง้หลกัแหลงทีบ่ริเวณ
แมน้ําอู ซ่ึงเปนแมน้ําที่ไหลบรรจบกับแมน้ําโขงที่หลวงพระบางในแควนสิบสองจุไท มีเมืองแถง หรือ
ปจจุบันคือ เมืองเดียนเบียนฟู ประเทศเวียดนาม เปนเมืองหลวงและเปนหัวเมืองฝายเหนือ บริเวณนี้
อยูตอนเหนือของราชอาณาจกัรลาวใกลเขตแดนเวียดนามเหนือ นอกจากเมืองแถงแลว บริเวณที่ไทดํา
อาศัยอยู ไดแก เมืองควาย เมืองดุง เมืองมวย เมืองลา เมอืงโมะ เมืองหวัด เมืองซาง และรวมเมืองที่
ผูไทยขาวอาศยัอยูอีก 4 เมือง รวมทัง้หมดเปน 12 เมือง จงึเรียกวา เมืองสิบสองผูไท หรือสิบสองเจาไท 
และตอมาเปนสิบสองจุไท (ม. ศรีบุษรา.  2530) 
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 บริเวณที่อยูระหวางดินแดนภาคเหนือและแควนสิบสองจุไททางใตอยูภายใตการปกครอง
ของเมืองหลวงพระบาง มีอยูหาเมืองและตอมาเพิม่อีกหนึง่เมืองเปนหกเมอืง เรียกวา “หวัพนัทัง้หาทัง้หก” 
ไดแก เมืองควาย เมืองดุง เมืองมวย เมืองลา เมืองไล เมืองแถง โดยเฉพาะเมืองแถงอยูหางไกลจาก
นครหลวงพระบาง มีอาณาเขตติดตอกับจนีทางตอนใต และตอนเหนอืของประเทศเวยีดนาม อํานาจ
การปกครองจากนครหลวงพระบางคงดแูลไมทั่วถงึ จงึมอบอาํนาจใหปกครองดูแลกันเอง (สุมิตร ปติพัฒน ; 
และคณะ.  2521) 
 ตอมา หัวพันทัง้หาทัง้หก มาเปนจังหวัดหนึง่ของลาวตอนเหนือ เรียกวา แขวงหวัพนั ซําเหนือ 
หรือเวียงไชย กลุมชนที่อาศัยอยูในบริเวณนี ้สวนมากเปนชาวไทดํา ซึ่งชาวลาวเรียก ไทเหนือ เพราะ
ต้ังอยูติดกับเมืองแถงแหงสิบสองจุไท (ม. ศรีบุษรา.  2530) 
 ไทดําจากแควนสิบสองจุไทไดเขามาอยูในประเทศไทย ซึ่งสาเหตุสวนใหญมาจากสงคราม
ที่เกดิขึ้นทัง้ในระหวางพวกเดียวกนัและกับชาติอ่ืน  ๆ การอพยพเขาสูประเทศไทย ไทยทรงดําอพยพเขามา
ในสมัยพระเจากรุงธนบุรี คือ ในป พ.ศ. 2322 สาเหตขุองการอพยพ เนื่องจากเมือ่ตนแผนดินของ
พระบาทสมเดจ็พระเจาตากสนิมหาราช เจานครเวียงจันทร ไดกระทําการอันหมิน่พระบรมเดชานุภาพ 
จึงไดมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก เมื่อคร้ังที่ดํารง
พระยศเปนสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึก ยกกองทัพขึ้นไปตี นครเวียงจันทร ใน พ.ศ. 2321 คร้ัน
ป 2322 กองทัพสมเด็จเจาพระยามหากษัตริยศึกกําหนดใหกองทัพเมืองหลวงพระบางยกกําลังไปตี
เอาเมืองมวย เมืองทัน (ญวนเรียกวาเมืองซือหงี) ซึ่งเปนเมืองของผูไททรงดํา ต้ังอยูริมเขตแดนเมือง
ญวนเหนือ แลวกวาดตอนครอบครัวลาวเวียงจันทร และไททรงดําลงมายังประเทศไทยใหลาวเวียงจันทร
ต้ังบานเรือนอยูเมืองสระบุรี ราชบุรี และจันทบุรี สวนไททรงดําใหต้ังบานเรือนอยูที่เมืองเพชรบุรี (สิริ พึ่งเดช.  
2519) 
 ไทยทรงดํารุนเกา มีความปรารถนาแรงกลาทีจ่ะกลบัไปถิน่ฐานบานเกิดของตน จึงพยายาม
เดินทางขึ้นไปทางเหนือ เมื่อถึงฤดูฝนก็พัก ณ ที่ใดที่หนึ่ง ทํานาเพื่อหาเสบียงไวสําหรับเดินทางตอไป 
เมื่อคนแกตองตายจากไปในระหวางการเดนิทาง ลูกหลานกไ็มสามารถเดนิทางกลบัไปได จึงตัง้หลักแหลง
อาศัยอยูตามทางเปนแหงๆ 
 นครสวรรคกเ็ปนจงัหวัดหนึง่ทีม่ีพวกชาวไทยทรงดาํอพยพเขามาอาศยัอยู ในเขตอาํเภอทาตะโก 
ก็จะมีทีห่มูบานหนองเนนิ หมูบานขอนดู หมูบานวังรอ และหมูบานรางระกาํ ซึง่ชาวไทยทรงดํา ยังคง
รักษาเอกลกัษณประจํากลุมไวไดอยางเหนียวแนน เชน ดานภาษา ดานการแตงกาย ขนบธรรมเนียม
ประเพณี การละเลนพื้นบาน และพิธีกรรมตางๆ 
 การเลนคอน ภาษาโซงเรียกวา “อ้ินกอน” เปนประเพณีของหนุมสาวโดยเฉพาะ มีการละเลน
โยนลกูคอนและรายรําตามจังหวะเพลงแคน และตอกลอนกนัจนดกึ แลวจงึแยกกนัไปพูดคุยกันเปนคูๆ  
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เหตุที่ทุกคนเคยเลนคอนฟอนแคนมากอนนี้เอง ทําใหชาวไทยทรงดํา มักไดแตงงานกับพวกเดียวกนั
เปนสวนใหญ คือ แตงงานกันในระหวางพวกที่เคยเลนคอนดวยกนัมากอนนัน่เอง หรือกลาวไดวา
ประเพณีเลนคอนเปนการชวยใหชาวไทยทรงดํารักษาเชื้อสายเผาพันธุของตนไวไดอยางเหนียวแนน
นอกจากนี ้ยังเปนการชวยใหหนุมสาวชาวไทยทรงดําตางถิ่นไดมีโอกาสรูจักกัน และอาจแตงงานกัน
และมักไมหยารางกันงายๆ 
 เทศกาลทีน่ิยมเลนคอน มักจะเปนชวงหลงัจากการเก็บเกี่ยว คือ ในราวเดือน 4 เดอืน 5 
การเลนคอนแบงเปน 2 ประเภท คือ เลนแบบธรรมดาวันเดียวเลิก และเลนแบบติดตอกันหลายๆ วัน 
เคลื่อนยายไปตามหมูบานติดตอกันเปนเดือน 
 เมื่อถึงเทศกาลเลนคอน ชายหนุมประมาณ 5 – 10 คน ในหมูบานหนึ่ง จะชักชวนนัดแนะ
กันไปเลนคอนตามหมูบานอืน่หลายหมูบาน ในจํานวนคนเหลานี้จะประกอบดวย หมอแคน (คนเปาแคน) 
หมอขับ (คนรองเพลงเปนคํากลอนใหความรูตางๆ) และหมอลํา (คนรองเพลงเปนคํากลอนโตตอบ) 
ซึ่งเปนผูใหญทีม่ีความชํานาญในดานเชิงกลอนและภาษา สวนชายหนุมที่ติดตามเปนผูเลนลูกชวง เพื่อ
หาคูคุยกับหญิงสาว 
 เมื่อเตรียมการพรอมแลวก็จะออกเดินทางในตอนเชา  ๆเขาไปในหมูบานหรอืลานขวง (บริเวณบาน) 
ของผูสาวที่ประสงคจะไปเลนคอนดวย ในแตละขวง จะมีผูสาวที่เปนสาวใหญประจําหมูบาน หรือประจํา
ลานขวงนั้น ออกมาตอนรับเจรจาดวย เมื่อไดเจรจาเปนที่ตกลงจะเลนคอนกันแลว ฝายหญิงจะตอง
หุงหาอาหารเตรียมไวเลี้ยงแขกตลอดงานดวย เร่ิมดวยฝายชายจะปรบมือ และเปาแคนเปนจังหวะ
เดินเขาไปยังลานขวง ฝายหญิง เมื่อแตงตัวเสร็จแลวจะออกมารํากับฝายชาย โดยฟอนตามจังหวะแคน 
เปนคูๆ ในจังหวะเพลงนั้น หมอลํา จะเปนผูรองเพลงแอวสาวประกอบจังหวะไปดวย สวนฝายหญิงก็จะ
มีหมอลําหญงิรองเพลงโตตอบฝายชายสลบักันไป เชน ฝายชายจะกลาววา “สวยอยางนี ้อยามีผัวเลย 
เอาไวชมเชยเวลาเลนคอน” ฝายหญิงก็แกวา “สวยอยางนี้ไมอยากมีผัว เพราะกลัวอกหัก ใครอยากจะรัก
ก็เรเขามา” แลวก็พากันฟอนเฉิบๆ คลุกเคลาไปกับเสียงแคนตามกันไปเปนแถวๆ สวนพวกทีย่ืนอยูขางๆ 
ก็ปรบมือรับเปนจังหวะๆ ไป 
 ในระหวางที่มกีารตอกลอนแกกันนั้น มักจะมีผูเฒาผูแกและเด็กมายืนชมอยูดวย เพื่อดูวา
ฝายไหนจะมีฝมือในการเลนกลอนฟอนแคนไดดีกวากัน ฉะนั้นชายหนุมที่ผานการเลนคอนมามากๆ 
มักจะมีโวหารในการกลาวโตตอบกันไดคลองแคลว ลึกซึ้งกินใจมาก 
 เมื่อรายรํากันไดพักหนึง่แลวแตยังไมมืด พอแดดรมบรรดาชายหนุมและหญิงสาวจะหันมา
ต้ังวงเพื่อทอดลูกคอนกัน เรียกวา “ตอดมะกอน” คือ โยนลูกคอน 
 ลูกคอน คือ หอผาลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัสภายในบรรจุเม็ดมะขามตรงกลาง ดานบนของลกูคอน
นี ้มีเชือกผูกเปนหหูิ้วยาวประมาณ 1 เมตร มุมที่เหลือ 4 มุม จะใชเศษผาหรือดายสีตางๆ ผูกตกแตง
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ใหเปนตุมหูตุงติ้ง เมื่อเวลาโยนไปในอากาศ หูตุงติ้งจะสะบัดสวยงาม วิธีโยนจับเสนเชือกใหหางจาก
ลูกคอนประมาณ 50 ซม. แลวแกวงใหลูกคอนหมนุเปนวงกลมชาๆ เมื่อไดจังหวะกป็ลอยเสนเชือก
ใหหลุดมือลอยไปในอากาศพรอมดวยเชือกที่เปนหางยาวสะบัดลูลมตรงไปยังฝายตรงขาม ฝายชาย
จะโยนใหฝายหญิงรับ และฝายหญงิก็จะโยนใหฝายชายรับ ฝายไหนรบัไดอีกฝายจะขอคืน ในการขอ
ลูกคอนคืนนี้ จะตองมีขอตอรอง เชน ฝายหญิงจะยึดลูกคอนไว เมื่อฝายชายขอคืนฝายหญิงจะตอง
ขอสิ่งแลกเปลีย่น เชน อาจใหตอบคําถาม ตอกลอน ยึดผาเช็ดหนา นาฬิกาขอมือ หรือรองรําเปน
การแลกเปลี่ยนใหไดอาย 
 การไปขอลกูคอนคนืนี ้ เปนตอนสาํคัญทีจ่ะทาํใหชายหนุมหญิงสาวไดใกลชิดกนั ตางหมายตา
กันไว เพื่อเปนคูคุยในตอนกลางคนืก็ได การเลนจะดําเนนิไปถงึประมาณ 1 – 2 ทุม จึงเลิก ตอจากนัน้
ก็มาเลนคอนฟอนแคนกนัตอไปจนถงึเทีย่งคนื ระยะนี้เปนตอนสําคัญที่ฝายชายจะเลือกคูคุยกัน ฝายหญิง
จะนั่งเปนกลุมวงกลม ฝายชาย ซึ่งหมายตาเอาไวแตกลางวันจะมาชี้ตัวเรียกไปคุย ฝายหญิงอาจจะ
เอาผาคลุมศีรษะเสีย เพื่อใหฝายชายเลือกผิดตัวก็ได 
 การพูดคุยกันจะคุยกันในบริเวณใกลๆ ลานขวงนั้น หรือคุยกันที่ริมยุงขาว กองฟาง แตไมหาง
จากคูอ่ืนๆ นัก การคุยกันก็แลวแตโวหารของใครของมัน ถาโวหารดีคุยเกง และถาคุยกันถูกคอก็อาจ
อยูถึงสวาง ผูทีไ่มคอยมีเร่ืองคุย คุยกันไปสักพักหนึง่ก็แยกกันไปนอน เร่ืองที่คุยกันนั้น สวนใหญก็ไมพน
เร่ืองรักๆ ใครๆ เกี้ยวพาราสกีนั บางรายก็ตกปากรับคําฝากรักปกใจกนัไปเลยจริงๆ ก็ม ีแตก็มีนอยราย 
ทั้งนี้ เพราะตามประเพณีเลนคอนนี้ ชาวไทยทรงดําถือวา เปนคําพูดที่เชื่อกันไดยาก เพราะคงจะชิน
และผานคําถามคําเกี้ยวพาราสีทํานองนี้มามากๆ อยูแลวนั่นเอง 
 ผูวิจัยไดตระหนักและเห็นคณุคาวัฒนธรรมและประเพณดัีงกลาว จึงมคีวามสนใจที่จะศึกษา
ดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา เพื่อบันทกึรวบรวมเก็บไวเปนขอมูล ใน
การศึกษา โดยเลือกศึกษาจากอําเภอทาตะโก จงัหวัดนครสวรรค เปนแหลงเก็บขอมูล ทัง้นีเ้พราะ
ชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูในเขตอําเภอทาตะโก เปนชุมชนขนาดใหญที่ยังคงมีการสบืทอดดนตรี ใน
วัฒนธรรมการเลนคอน รําแคน และมีบุคคลแวดลอมที่สามารถใหขอมูลไดเพียงพอ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษากระบวนการในการเลนคอน รําแคน ของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จงัหวดั
นครสวรรค 
 2. เพื่อศึกษาวิเคราะหเนื้อหาและทาํนองเพลงพืน้บานและเพลงที่ใชในการรําแคนของชาวไทยทรงดํา  
อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัด
นครสวรรค คร้ังนี ้จะทําใหเกิดประโยชนในการสะทอนคุณคาของวัฒนธรรมที่มีตอชีวิตของผูคน ใน
ชุมชน ผลจากการศึกษาคนควาจะชวยอนุรักษวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคน ของชาวไทยทรงดํา 
อําเภอทาตะโก จงัหวัดนครสวรรคใหคงอยู เพื่อใหชนรุนหลงัไดศึกษาคนควา และเปนประโยชนตอ
การศึกษาเชิงมานุษยดุริยางควิทยา แยกเปนขอๆ ได ดังนี ้
 1. ทําใหเกิดความรูความเขาใจ “สาระ” วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการเลนคอน รําแคนของ
ชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 
 2. เพื่อรวบรวม บันทึกเนือ้รองและทํานองเพลงทีใ่ชในการเลนคอน รําแคน เปนลายลกัษณ
อักษร 
 3. เปนการชวยสงเสริมขอมูลดานวัฒนธรรมของทองถิ่น โดยการเก็บขอมูลอยางเปนระบบ 
 4. ความรูที่ไดจะเปนประโยชนดานการศึกษาและการอนุรักษวฒันธรรมพื้นบาน เพื่อความยั่งยืน 
 5. ความรูที่ไดถือเปนมรดกทางภูมิปญญาของชุมชน และประเทศชาติสืบไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 1. การศึกษาคนควาครั้งนี้รวบรวมเฉพาะกระบวนการในการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา 
อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค ที่ยังคงมีการสืบทอดอยูในปจจุบัน 
 2. การศึกษาวเิคราะหทาํนองเพลงแคน และเพลงพืน้บาน ทําการวิเคราะหเฉพาะเพลงแคน
และเพลงพื้นบานของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค ที่ยังคงมีการสืบทอด อยูใน
ปจจุบัน 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1. บทรองและทํานองเพลงที่รวบรวมไดนั้น เปนขอมูลที่เกบ็รวบรวมได จากการศึกษาขอมูล
ตางๆ  จากพอเพลง แมเพลง หมอแคน บุคคลแวดลอมทีม่ีความรูในทองถิน่ ในระยะเวลาที่ผูวิจัยทาํการศกึษา
เทานัน้ 
 2. คําศัพทภาษาโซงที่ใชในวิทยานิพนธเลมนี้ ไดทําการถายทอดเสียง จากสําเนียงพดูของ
คนโซง โดยใชอักขระไทยเขียนคาํอานใหเหมือน หรือใกลเคียงกับเสียงเดิมมากที่สุด เพือ่ใหไดคําอาน
ที่ใกลเคียงเสียงพูดมากที่สุด มิไดยึดถือตามหลักภาษาศาสตรแตอยางใด   
 3. การบันทึกโนตบันทกึตามเสยีงจริง โดยบนัทกึเปนโนตไทย และนําเสนอในเชิงอธิบายโดย
โนตไทยเทานัน้ 
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 4. โนตเพลงแคนที่นาํมาศึกษาวิเคราะห ทําการศึกษาวิเคราะหเฉพาะทํานองหลกัของเพลง
เทานัน้ 
  
นิยามศัพทเฉพาะ 
 ประ หมายถึง การโตตอบ วาแกกัน 
 พอเพลง แมเพลง หมายถงึ ผูที่เปนผูนาํในการรองเพลงพืน้บาน ซึ่งจะเปนผูที่มีความสามารถ 
และจําบทเพลง รวมทั้งมีปฏิภาณไหวพริบในการรองดนกลอนสดไดดี 
 ลูกคู หมายถงึ ผูแสดงเพลงพื้นบาน โดยรองรับจากพอเพลงแมเพลง ในชวงตางๆ ตามแบบ
ฉบับของเพลงนั้นๆ 
 อ่ินกอน เปนประเพณีของหนุมสาวโดยเฉพาะ มีการละเลนโยนลูกคอน และรายรําตาม
จังหวะเพลงแคนและตอกลอนกัน 
 หมอแคน หมายถงึ คนเปาแคน 
 หมอขับ หมายถึง คนรองเพลงเปนคํากลอนใหความรูตางๆ 
 หมอลํา หมายถึง คนรองเพลงเปนคํากลอนโตตอบ 
 ลูกคอน หมายถึง หอผาลักษณะสี่เหลี่ยมจัตุรัส ภายในบรรจุเม็ดมะขาม ตรงกลางดานบน
ของลกูคอนมเีชือกผกูเปนหหูิ้ว มมุที่เหลือ 4 มมุ  จะใชเศษผาหรือดายสีตางๆ ผูกตกแตงใหเปนตุงติ้ง 
 ตอดมะกอน หมายถงึ โยนลูกชวงหรือลูกคอน 
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ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

การศึกษาและวิเคราะหดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคน 

เลนคอน 

ประวัติความเปนมา 

โอกาสที่เลน 

การแตงกาย 

อุปกรณประกอบการเลน 

วิธีการเลน 

รําแคน 

เพลงรอง 
เพลงพื้นบาน 

เพลงบรรเลง 
เพลงแคน 

ทฤษฎีการวิเคราะห 

เนื้อหา 

ภาษาที่ใช 

ลักษณะคําประพันธ 

เร่ืองราวในบทเพลง 

ทํานอง 

วรรคเพลง 

บันไดเสียง 

ลูกตก 

รูปแบบเพลง 

คุณคาของดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา  
อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 

ชาวไทยทรงดํา  
อําเภอทาตะโก  จงัหวัดนครสวรรค 

กระบวนการเลนคอน รําแคน  เนื้อหา  บทเพลงและรูปแบบทํานอง



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

         
 การศึกษาเก็บรวบรวมขอมูล ประวัติ และบทรองทีเ่กี่ยวของกับเพลงพื้นบานในปจจุบันไดรับ
ความนิยม และใหความสนใจศึกษากันอยางแพรหลายมากขึ้น ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับ
งานวิจยั เพื่อเปนพืน้ฐานในการศึกษาวิเคราะห โดยแบงเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของออกเปนหมวดหมู
ดังนี ้
 1. เอกสารทางดานวัฒนธรรม 
 2. เพลงพื้นบาน 
  2.1 ความหมายของเพลงพื้นบาน 
  2.2 ประเภทของเพลงพื้นบาน 
  2.3 ลักษณะของเพลงพื้นบาน 
   2.3.1 รูปแบบและเนื้อหาของเพลงพื้นบาน 
   2.3.2 ลักษณะเนื้อรองและทํานองของเพลงพื้นบาน 
   2.4 พัฒนาการของเพลงพื้นบาน 
   2.5 บทบาทของเพลงพื้นบานตอสังคมไทย 
   2.6 คุณคาของเพลงพื้นบาน 
 3. ทฤษฎีการวิเคราะห 
  3.1 องคประกอบเพลงพื้นบาน 
  3.2 ทํานองเพลง 
 4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ  
 
1. เอกสารทางดานวัฒนธรรม 
 รัชนีกร เศรษโฐ (2523: 133) ไดกลาวถึงคาํวา “วัฒนธรรม” สรุปได คือ ในป 2485 ประเทศไทย 
ไดบัญญัติคําวา วัฒนธรรม ข้ึนเพื่อใชแทนคําวา Culture เพื่อแสดงถึงความเจริญรุงเรืองของชาติไทย
วัฒนธรรม ตาม พ.ร.บ. วัฒนธรรมแหงชาติ ไดใหคําจํากัดความไววา วัฒนธรรม หมายถึง ลักษณะ
ที่แสดงออกถงึความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบเรียบรอย ความกลมเกลียวกาวหนาของชาติ 
ศิลปวัฒนธรรม อันดีงามของประชาชน 
 หนังสือ 15 ป สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ (2537: 20 – 21) ไดอางคํากลาวของ พระยา
อนุมานราชธน สรุปไววา วัฒนธรรม คือ ส่ิงที่ดีงาม ที่บรรพบุรุษของเราคิดขึ้น ที่ทําขึ้นก็เพราะเห็นวา
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มันด ีมันงาม เสริมสรางสามคัคี ความกลมเกลียว ความเปนระเบียบ วนิัยใหกับชมุชน สังคม เปนสิง่ดี
ส่ิงงาม บรรพบุรุษเราสรางขึน้ เราซึ่งเปนอนุชนรุนหลงัยอมรับวา ดีงาม เปนประโยชน จงึไดเรียนรู
และปฏิบัติสืบเนื่องตอมาจนถึงปจจุบัน 
 ประเทือง คลายสุบรรณ (2531: 1) ก็ไดอางคํากลาวของ William Thames ไวในหนังสือ 
“วัฒนธรรมพื้นบาน” สรุปได คือ Folklore ซึ่งแปลวา วัฒนธรรมพื้นเมือง บางทีก็ใชคําวา พื้นบาน 
ตอมามีผูแปลคํานี้วา คติชนชาวบาน และในปจจุบันมีผูคิดคําวาคติชนชาวบาน ข้ึนแทนและยังเปน
ที่นิยมใชกันอยู  คติ หมายถึง ทาง แนวทาง เร่ือง ลักษณะ วิธีการดําเนินการแบบอยางความเปนไป  
เร่ืองราวหรือวิถีชีวิต ชนหมายถึง คนวิทยา หมายถึง ความรู วิชา ความรูที่ไดจากการเลาเรียนฝกฝน 
ชาวบาน หมายถึง คนธรรมดาทั่วไปซึ่งเปนคนสวนใหญของชุมชนหรือประเทศ คติชาวบาน จึงเปน
เร่ืองราวของชาวบานที่เปนของเกาเลาปากตอปาก และประพฤติสืบๆ กันมาหลายชัว่อายุคน ในรูป
คติความเชื่อ ประเพณี นิยาย นิทาน เพลง ภาษิต ปริศนาบททาย ศิลปะ สถาปตยกรรม ตลอดจน
การละเลนของเด็ก ทุกสิง่ทุกอยางที่เปนผลผลิตของมนุษยในสังคม เชน ความคิด ความรูสึก ความประพฤติ  
กิริยาอาการ ศิลปะประเพณี กฎหมาย ประดิษฐกรรมตางๆ ที่สังคมยอมรับและปฏิบัติสืบตอกันมา
ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  
 อานนท อาภาภิรมณ (2511: 106) ยังไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรม สรุปไดวา วัฒนธรรม 
มิใชส่ิงที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แตเปนสิ่งที่สามมารถเรียนรูกันได การเรียนรูนั้นเกิดจากบุคคล มี
การติดตอสัมพันธกัน และวัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคม มีลักษณะเปนวิถีชวีิตเปลี่ยนแปลงไดตาม
สถานการณ  
 กาญจนา อินทรสุนานนท (ไมปรากฏปที่พิมพ: 107 – 108) ไดกลาวถึง องคประกอบของ
วัฒนธรรม 4 ลักษณะ สรุปได ดังนี้  
  1. องควัตถุ (Instrument and Symbolic Object) คือ วัฒนธรรมที่มีรูปรางสามารถ
จับตองได เชน ภาพเขียน โบสถ  วิหาร และสวนที่ไมมีรูปราง เชน ภาษา มาตราชั่ง วัดตวง 
  2. องคการ (Association or Organization) หมายถึง การจัดการภายในกลุมอยางมี
ระบบ มีโครงสราง กฎเกณฑ ระเบียบ ขอบังคับ และวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เชน ครอบครัว
สหพันธกรรมการ สหประชาชาติ 
  3. องคพิธีการ (Usage) เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี ที่ยอมรับกันในสังคม เกี่ยวของ
ในวิถีชีวิตคนตั้งแตเกิด บวชนาค หมั้น แตงงาน ปลูกบาน ข้ึนบานใหม จนกระทั่งตาย 
  4. องคมิติ (Concepts) หมายถึง ความเขาใจ ความเชื่อ ความคิดเหน็ อุดมการณ ทัศนคติ
และการยอมรับวา ส่ิงใดถูกหรือผิด สมควรหรือไมข้ึนอยูกับมาตรฐานของแตละกลุมชนที่ใชวัด หรือ
ตัดสินตามสภาพแวดลอมของกลุมตน 
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 อาคม เดชทองคํา (2543: 33 – 34) ยังไดกลาวถึงกรอบความหมายของวัฒนธรรมไว ใน
งานวิจัย หัวเชอืกวัวชน ซึ่งสรุปกรอบความคิดเกี่ยวกับ วัฒนธรรม ไดกําหนดไวสองแนว คือ 
  1. วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป (General Definition)  
  2. วัฒนธรรมในความหมายในเชงิปฏิบัติ (Operation Definition) วัฒนธรรม ในความหมาย 
เชิงปฏิบัติการ หมายถึง ความเจริญงอกงาม ซึ่งเปนผลกระทบมาจากระบบความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับมนุษย มนุษยกับสังคม และมนุษยกับธรรมชาติ จําแนกไดเปนสามดานหลกั คือ จิตใจ สังคม 
และวัตถุทีม่ีการสั่งสม สืบทอดจากรุนสูรุน จากสงัคมหนึง่ไปสูสังคมหนึ่ง จนกลายเปนแบบแผน ที่
สามารถเรียนรู และกอใหเกดิประดษิฐกรรม ทั้งที่เปนนามธรรมและรูปธรรม อันสูงคาควรแกการวจิัย 
อนุรักษ ฟนฟู พัฒนา ถายทอด สงเสริม สรางเอตทัคคะ และแลกเปลี่ยน เพื่อเสริมสรางและรักษาดุลยภาพ
ความสมัพันธระหวางมนษุยกบัสังคมและธรรมชาต ิซึ่งจะชวยใหผูคนดํารงชวีิตอยูอยางมีสันติสุข สันติภาพ 
และอิสรภาพอันเปนรากฐานของอารยธรรมมนุษย 
 ผจงจิตต อธิคมนันท (2525: 5) ไดกลาวถึงหนาที่ของวฒันธรรมสรุปไดวา วัฒนธรรมเปน
เครื่องกําหนดพฤติกรรมของมนุษยและการควบคุมใหผูคนปฏิบัติตามขนบธรรมเนียม ประเพณี 
 อมรา พงศาพชิญ (2534: 33 – 34) ไดกลาวถงึการถายทอดวัฒนธรรมสรุปไดวา วัฒนธรรม
นัน้ มีการถายทอดอยู 2 ลักษณะคือ การถายทอดแนวตั้ง คือ การถายทอดจากคนรุนหนึง่สูคนอกีรุนหนึง่
ในสงัคมเดยีวกนั เชน กระบวนการพอแมอบรมส่ังสอนลกู และอกีลักษณะหนึ่งคอื การถายทอดแนวนอน  
คือ การถายทอดขามจากสงัคมหนึง่ไปสูสังคมหนึง่ โดยผานรับวฒันธรรมใหม จะละทิง้วัฒนธรรมเดมิ
บางอยางไป ทําใหเกิดการผสมผสานกลมกลืนทางวัฒนธรรม กอใหเกิดการสูญเสียเอกลักษณทาง
ความคิด ความเชื่อเดิม  
 ประเทือง คลายสุบรรณ (2531: 4) ไดสรุปแนวคิด “วัฒนธรรมพื้นบาน” จากนักคติชนวิทยา 
นักมานุษยวิทยา สรุปวัฒนธรรมพื้นบานได ดังนี ้
  1. สืบทอดมาจากบรรพบุรุษตอๆ กันมา 
  2. มีความเปนอมตะ ยั่งยืนและไมตาย 
  3. สืบทอดกันดวยการบอกเลา 
  4. ไมปรากฏผูแตง 
  5. รักษากันดวยการจดจํามากกวาการบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
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2. เพลงพื้นบาน 
 2.1 ความหมายของเพลงพื้นบาน 
  สุมาลี นิมมานุภาพ (2527: 135) ไดใหความหมายของเพลงพื้นบานวา หมายถงึ เพลง 
ของสังคมที่อยูในชนบท มีอาชีพกสิกรรมเปนหลัก มีทัง้เปนเพลงที่รองคนเดียว รองโตตอบ รองหมู มี
เครื่องดนตรีที่ประดิษฐข้ึนเอง บรรเลงประกอบ หรือไมมีก็ตาม เปนเพลงที่เลนสืบทอดกันมาปากตอปาก 
โดยไมมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร เลนกันเพื่อความบันเทิง ผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจาก
งานในนาไร เพื่อเปนการแสดงความรักของชายหญิง เพือ่พิธีกรรมตางๆ เพื่อเหกลอม เพลงเหลานี้
รองกันเปนภาษาถิน่ของแตละทองถิ่น มทีวงทํานอง ตลอดจนบทรอง ทาทาง เครื่องดนตรี ที่เปนเอกลักษณ
ของทองถิ่นตางๆ  
  กาญจนา อินทรสุนานนท (2532: 57) ไดใหความหมายของเพลงพื้นบานวา เปนเพลง
ที่ชาวบานคิดขึ้น รองเลนกันในหมูบานของตน เพลงพืน้บานนั้นฟงงาย ส้ัน มีลีลาทํานองซ้ํา วนไปวนมา 
เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงสวนมากเปนเครื่องดนตรีที่ใชทําจังหวะ เชน ฉ่ิง กรับ กลอง เครื่องดนตรีที่ใช
บรรเลงเปนทํานองมนีอยมาก โดยเฉพาะภาคกลาง บทเพลงที่ใชรองนั้นเรียกวาเพลงพืน้บาน หรือ
เพลงพื้นเมือง 
  สมบัติ จําปาเงิน และ สําเนยีง มณีกาญจน (2539: 249 – 250) ไดใหความหมายของ
เพลงพื้นบานวา หมายถึง เพลงที่เลนหรือแสดงกันตามชนบทของภาคตางๆ จัดเปนเพลงที่ใชสําหรบั
การละเลน หรือแสดงและรอง ไมใชเพลงรอง หรือบรรเลงธรรมดาๆ การแสดงและการรอง มีลักษณะ
พิเศษ เปนการแสดงศิลปะพื้นบาน บางทีเรียกกันเต็มๆ วา เพลงพื้นบาน พื้นเมือง  
 จากความคิดดงักลาว สรุปไดวา เพลงพืน้บาน หมายถงึ ทํานอง หรือลํานาํขับรองของชาวบาน
ในทองถิ่นตางๆ ที่คิดประดิษฐและรองสืบตอกันมาจนเปนแบบแผน เปนมรดกทางวัฒนธรรมอยางหนึ่ง
ที่แสดงเอกลักษณของทองถิ่นนั้นๆ 
 2.2 ประเภทของเพลงพื้นบาน 
  สุกัญญา ภัทราชยั (2540: 21 – 67) ไดแบงประเภทของเพลงพืน้บานออกเปน 2 ประเภท 
ไดแก เพลงปฏิพากยส้ัน และเพลงปฏิพากยยาว 
   1. เพลงปฏพิากยส้ัน เปนเพลงปฏิพากยที่มีความยาวไมเกนิ 6 วรรค ในการรองโตตอบ
แตละครั้ง เปนเพลงที่ใชรองโตกันสดๆ โดยไมตองมีบทไหวครูนํา เพลงปฏิพากยส้ันที่รวบรวมไดแบง
ออกไดเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
    1.1 เพลงปฏพิากยส้ันที่รองในเทศกาลเก็บเกี่ยวหรือเพลงปฏิพากยส้ันทีเ่กี่ยวพัน
กับการผลิต ไดแก เพลงเกี่ยวขาว เพลงเตนกํารําเคียว เพลงรอยชั่ง เปนตน 
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    1.2 เพลงปฏิพากยส้ันที่รองในเทศกาลตรุษสงกรานต ไดแก เพลงแหดอกไม 
เพลงพิษฐาน เพลงระบํา เพลงระบําชาวไร  เปนตน 
    1.3 เพลงปฏิพากยส้ันรองในงานบวชนาค ไดแก เพลงแหนาค หรือเพลงบวชนาค 
   2. เพลงปฏพิากยยาว เปนเพลงที่มีความยาวหลายบทในการโตตอบแตละครั้ง เวลาเลน
มักเลนไปตามลําดับข้ันตอนของโครงสรางเพลง คือ เร่ิมต้ังแตบทไหวครูจนถึงบทจาก 
  สิริวรรณ วงษทัต (ม.ป.ป.: 66 – 71) แบงประเภทของเพลงพื้นบานไวหลายวิธ ีดังนี ้
   1. แบงตามเขตพื้นที ่เปนการแบงตามสถานที่ปรากฏเพลง อาจแบงกวางที่สุดเปน
ภาค เชน เพลงพื้นบานภาคเหนือ เพลงพื้นบานภาคกลาง หรืออาจแบงยอยไปอีกเปนจังหวัด อําเภอ 
ตําบล เชน เพลงพื้นบานตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค เปนตน 
   2. แบงตามกลุมวฒันธรรมของผูเปนเจาของเพลง เชน เพลงพืน้บานของกลุมวฒันธรรมไท 
โคราช เพลงพื้นบานกลุมวัฒนธรรมไทลาว  เปนตน 
   3. แบงตามโอกาสที่รอง เปนเพลงที่รองตามฤดูกาลหรือเทศกาล และเพลงที่รองเลนได
ไมจํากัดโอกาส เชน เพลงทีร่องในฤดูกาลเก็บเกี่ยว ไดแก  เพลงเกี่ยวขาว เพลงสงฟาง เปนตน 
   4. แบงตามจุดประสงคในการรอง เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงประกอบการเลนของเด็ก 
เพลงรองรําพัน  เปนตน 
   5. แบงตามความสั้นยาวของบทเพลง เชน เพลงปฏิพากยส้ัน ไดแก เพลงพานฟาง 
เพลงชาเจาหงส เปนตน เพลงปฏิพากยยาว ไดแก เพลงฉอย เพลงเรือ เปนตน 
   6. แบงตามเพศของผูรอง เปนเพลงของผูหญงิ เพลงผูชาย เชน เพลงสวดสารภัญญ 
ของอีสานเปนเพลงของผูหญงิ เพลงที่รองในพิธกีรรมงานศพ เชน เพลงกาหลอ (ภาคใต) เพลงตุมโมง 
(สุรินทร) สวดมาลัย (ภาคใต) เปนเพลงเฉพาะผูชาย 
   7. แบงตามจํานวนผูรอง เปนเพลงรองเดี่ยวและเพลงรองหมู เชน เพลงกลอมเด็ก 
เพลงพาดควาย (ภาคกลาง) จอย (ภาคเหนือ) เปนเพลงรองเดี่ยว เพลงเกี่ยวขาว เพลงเรือ เปนเพลง
รองหมู 
   8. แบงตามวยัของผูรอง เปนเพลงเด็ก เพลงผูใหญ เชน เพลงจ้ําจี ้เปนเพลงเด็ก ซอ 
หมอลําเพลงฉอย เปนเพลงผูใหญ  เปนตน 
 2.3 ลักษณะของเพลงพื้นบาน 
  อเนก นาวิกมลู (2527: 69 – 84) ไดแบงลักษณะของเพลงพื้นบาน สรุปได ดังนี ้
   1. มีความเรียบงายในถอยคํา การรอง และการเลน คือ มีความเรียบงายฟงแลวเขาใจ
ทันท ีชาวบานเลือกใชคําไทยแทเกือบทั้งสิ้น ของทุกวรรคทุกบทเพลง ทําใหไดรับรสและบรรยากาศ
อยางไทยจริงๆ การเลนเพลงพื้นเมือง ไมตองอาศัยเวทหีรือการสรางฉากประกอบ ชาวเพลงใชฉากของ
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ธรรมชาติ และหากตองใชเวท ี เปนเรื่องของผูเลนเพลงอาชีพ ซึ่งจําเปนตองอยูบนที่สูง เพื่อใหคนฟง
ไดเห็นหนาเหน็ตาและฟงชัดยิ่งขึ้น 
   2. การเนนความสนุกสนานเปนหลัก มีการใชถอยคําสองแงสองงาม และการเวนเสีย 
ซึ่งเรื่องที่ทุกขมากๆ ชาวบานมีการนําเอาตลกอวัยวะมาเลน ใครพลิกแพลงใหลึกซึ้งอยางไรเปนเรื่อง
ของสวนลกึของจิตใจ เพลงพืน้บานไดแสดงออกไมหลดุออกมาดวยคาํหยาบ แตไดใชคําเปรียบเทียบ 
หรือการแฝงสัญลักษณเขามาชวยกอนแลว เมื่อเทียบเนื้อหาในตัวเพลง สวนที่กลาวถงึเรื่องราวแหง
ความทุกข มีนอยกวาดานความสนุกสนานมาก และบางครั้งความทุกขที่นํามารองเปนการสมมุติข้ึน
เพียงเพื่อเปลี่ยน และคั้นอารมณคนฟงเทานั้น 
   3. การมีรูปแบบที่คลายคลึงกันในดานเนื้อหาการเรียงลําดับเร่ืองและถอยคําเพลง
พื้นบาน มกีารใชกลอนหวัเดียวมาก รูปแบบอยางนี้เกิดขึ้น เพราะเปนความสะดวกในการดนเพลง
ซึ่งตองอาศัยฉนัทลักษณที่ไมยากเกนิไป การใชกลอนหวัเดียว ทําใหสามารถเปลี่ยนทํานองรองจาก
เพลงหนึ่งไดโดยใชเนื้อเดิม เปลี่ยนแตทาํนองและการรับรองของลูกคู หรือการลงเพลงที่ผิดกันเล็กนอย 
เทานัน้ 
  ณรงคชัย ปฎกรัชต (ม.ป.ป.: 186)  ไดกลาวถึงลักษณะของเพลงพืน้บานวา เปนลักษณะ
ของการละเลนเพื่อความบันเทิงในทองถิน่ มักเปนการเลนที่ไมสลับซับซอน มุงเนนความสนุกสนาน 
ไหวพริบปฏิภาณเปนความสําคัญ ไดแก เพลงโคราช จําป จําปา ใจหนอใจ ตบเผลาะ เตนกํารําเคียว  
เทพทอง พาดควาย พิษฐาน เพลงเกี่ยวขาว เพลงฉอย เพลงชาวไร เพลงบอก เพลงบานนา เพลงปรบไก 
เพลงระบาํ เพลงรํากลองยาว เพลงราํลาวกระทบไม เพลงเรือภาคกลาง เพลงเรือภาคใต เพลงเหยอย 
เพลงอีแซว เพลงแอวแคน เพลงแอวซอ เพลงลองโขง สงฟาง เพลงสวรรค ฮิลเลเล เปนตน 
  2.3.1 รูปแบบและเนื้อหาของเพลงพื้นบาน 
   ภูมิภาคตางๆ ของไทยแตละภาคมเีพลงพืน้บานทีม่ีลักกษณะเฉพาะถิน่ เชน การใช
ภาษาถิ่น ดนตรีประจําถิ่น เปนตน ทําใหเพลงพื้นบานแตละภาคมีรายละเอียดแตกตางกันไป มีลักษณะรวม
ที่คลายคลึงกันในดานรูปแบบและเนื้อหา ดังตอไปนี้ 
   2.3.1.1 รอยกรองชาวบาน 
    การรองเพลงพื้นบาน ชาวบานผูกถอยคาํเปนบทรอยกรองงายๆ มีคําสัมผัส
คลองจองกัน คํารองแบงเปนชวงๆ เรียกวา “วรรค” วรรคหนึ่ง มีจํานวนคําไมแนนอน ข้ึนอยูกับปฏิภาณ
ของผูรองที่คิดคํารองใหรองจบคํา จบความในแตละชวง และลงจังหวะเหมาะกับทํานองเพลง  
   2.3.1.2 ถอยคํางายแฝงอารมณขัน 
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    นอกจากใชคําคลองจองแลว คนรองยังนิยมใชคํางาย  ๆ เปนคาํพื้นแตมีความไพเราะ
สละสลวย และมีความหมายเขาใจงาย เปนคําภาษาถิน่ และคนไทยใชอยูประจํา บางครั้งใชคําภาษา
สันสกฤต แตไมใชคําศัพทยาก สวนใหญเปนคําที่ชาวบานคุนเคย 
    การใชถอยคํางาย  ๆในเพลงพื้นบาน มีลักษณะเดน คือ เปนถอยคําที่แฝงอารมณขัน
ดวยกลวิธีตางๆ เชน การเปรียบเทียบการใชถอยคําสองแงสองงาม เปนมุขตลกที่คนรอง -  คนฟงถือเปน
เร่ืองธรรมดา มุงใหสนุกสนานเฮฮามากกวาชักชวนหมกมุนในเรื่องเพศ 
   2.3.1.3  ภาพการสะทอนของชีวิตและสังคมในบทเพลง 
    เพลงพืน้บานมคํีารองที่มเีนือ้หากลาวถึงเรื่องตางๆ  มากมายตามความรู ประสบการณ 
และความคิดเหน็ของผูรอง อาจเปนเรื่องราวที่รูจกัแพรหลายในหมูบาน ดังนัน้ เนื้อหาในเพลงพืน้บาน
จึงเปนเรื่องเกี่ยวกับ ความรัก ธรรมชาติ เหตุการณตางๆ ตลอดจนคานิยม วรรณคดี และธรรมชาติ
ในศาสนา 
  2.3.2 ลักษณะเนื้อรองและทํานองของเพลงพื้นบาน 
   พรทิพย ซงัธาดา (2538: 18) ไดกลาวถึงเนื้อรอง และทํานองของเพลงพื้นบานวา 
ไมมีระเบียบแบบแผนวา จะตองใชเสียงใด สูงต่ําแคไหน ในแตละทองถิ่น ประดิษฐแบบแผนการรอง
ของตนไปตามความนิยม สวนมากเปนการเกี้ยวพาราสี หรือการซักถามโตตอบกันระหวางพอเพลง
กับแมเพลง ความดเีดนของเพลงพืน้บานอยูที่ความไพเราะของคารมหรือถอยคาํทีง่าย  ๆแตมีความหมาย 
กินใจ และไหวพริบปฏิภาณในการรองกลาวแกกัน 
   เนื้อรองของเพลงพื้นบาน แบงออกได 5 ประเภท คือ 
     1. ความรัก 
    2. ความเศราโศก ความพลัดพราก (ความตาย) และความผิดหวัง 
    3. ความตลกขบขันที่เกี่ยวกับเร่ืองเพศ ลอเลียนบุคคล 
    4. ภาพชีวิตความเปนอยูของสังคม ไดแก สภาพแวดลอม ความเปนอยูของชุมชน 
พฤติกรรมวิถีชีวิตของบุคคลในชุมชนหรือปญหาสังคม ปญหาการเมืองการปกครองแตละยุคแตละสมัย 
    5. เนื้อรองเกี่ยวกับการเมือง เนื้อรองเสนอถึงเหตุการณสภาพปจจุบัน 
   เพลงพื้นบานประเภทที่ 1 – 3  เปนเพลงพื้นบานที่มกีันมาแพรหลาย สวนประเภทที่ 4 
ข้ึนอยูกับสภาพสังคมวา ยุคใดมีความขัดแยงทางการเมืองการปกครองเขมขนมากนอยเพียงใด 
   ประสิทธิ์ เลยีวสิริพงษ (2520: 9) กลาวถงึทาํนองหลกัของเพลงพื้นบานวา มทีํานอง
ปลีกยอยแยกทอนแลวแตกระสวนของเพลงแตละเพลง ซึ่งมีความแตกตางกัน ในความแตกตางนี้ ดู
ไดจากบันไดเสียง แนวการดําเนินทํานอง ความหางของเสียงต่ําสุดและสูงสุดที่ใชทํานองหลัก นั้นๆ 
นอกจากนั้น ในการรองมีเทคนิคการรองตางๆ อาทิ การทอดเสียง การทําเสียงใหพลิ้ว การอุดเสียง 
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การเอื้อนเสียง นอกจากนี้ คีตลักษณของเพลงพื้นบาน ซึ่งหมายถึงลักษณะและรูปแบบของบทเพลง
โดยทั่วไปแลว  เพลงพื้นบานสวนใหญ มีรูปแบบเปนเพลงทอนเดียว หรือเอกบท 
   เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2538: 87) กลาวถึงทาํนองวา เปนสวนของดนตรีที่มีอิทธพิล
ตอผูฟงในดานสติปญญา ผูฟงมักแยกแยะความแตกตางระหวางเพลงหนึ่ง โดยอาศัยทํานองเปน
สวนชวยที่สําคัญ องคประกอบที่สําคัญของทํานอง ไดแก ความสูง-ตํ่า และความสั้นยาวของเสียง 
 2.4 พัฒนาการของเพลงพื้นบาน 
  จันทนา คชประเสริฐ (2542: 36 – 37) ไดกลาวถึงการพฒันาการของ เพลงพื้นบานไว 
2 ดาน คือ 
   1. ประวัติและพัฒนาการของเพลงพื้นบาน 
    ในชวงระยะเวลาตั้งแตชาติไทยมีบันทึกเปนลายลักษณอักษร คือ สมัยพอขุนรามคําแหง
ถึงสมัยอยุธยา ในชวงยุคนี้สันนิษฐานไดวา มีการละเลนตลอดจนมหรสพพื้นบานแลว  ดังปรากฏใน
ขอความ “เสียงเลื่อนเสียงขับ” ในศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง ซึ่งตรงกับความหมายในปจจุบัน คือ 
การรองรําทําเพลง 
    ในสมัยกรงุธนบุรี จนถึงรัตนโกสนิทรตอนตน มีหลกัฐานในการประชุมหมายรับส่ัง
ภาค 1 กรุงธนบุรี กลาวถงึ ชื่อเพลงเทพทอง เพลงปรบไก นอกจากนี ้การบันทึกชือ่เพลงที่นิยมเลน
แพรหลายในสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน ไดแก จารึกวัดโพธิ ์ รวมทั้งวรรณคดีเร่ืองตางๆ เชน อิเหนา 
ขุนชางขุนแผน เปนตน ซึ่งกลาวถึง เพลงปรบไก เพลงเทพทอง เพลงครึ่งทอน 
    ในสมัยรัชกาลที ่ 4 ถึงรัชกาลที ่ 5 คนไทยยังคงเลนเพลงพืน้บานแพรหลายทั่วไป 
โดยเฉพาะอยางยิง่ เพลงแอวลาว เปนเพลงพื้นบานทีน่ิยมกันแพรหลาย แตตอมาพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหัว ไดทรงออกประกาศหามเลนแอวลาวดวยเหตุผลที่วา เมื่อเลนเพลงแอวลาว
ซึ่งเปนการเลนอยางลาวแลว ละทิ้งการเลนของตน คือ เสภาครึ่งทอน ปรบไก เกี่ยวขาว 
    สมัยรัชการที่ 5 มีหลักฐานปรากฏในจดหมายเหตุพระราชกิจรายวัน บันทึกวา 
ป พ.ศ. 2426 พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จทางชลมารค และประทับที่บางประอนิ
และลพบุรี ชาวบานไดจัดเพลงชาวบานถวายนับเปนครั้งแรกที่ศิลปนชาวบาน มีโอกาสเลนเพลงพื้นบาน
ถวายพระมหากษัตริย 
   2. ยุครับอิทธิพลตะวนัตก 
    นับต้ังแตสมัยรัชการที ่6 เปนตนมา ความเจริญดานวทิยาศาสตร และการประยุกต
วิทยาของตะวนัตก ไดแพรหลายสูประเทศไทย เกิดผลกระทบที่นับเปนหวัเลี้ยวหวัตอที่สําคัญของ
เพลงพื้นบานคือ มีการพิมพ การบันทึกแผนเสียง และแถบเสียง 
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    การพิมพเพลงพื้นบานเปนปรากฏการณสําคัญ ทาํใหเพลงพืน้บานกลายมาเปน
เนื้อรองลายลักษณอักษรและไดแพรกระจายจากเมืองไปสูชนบท ซึ่งมีลักษณะสวนทางกับเพลงพื้นบาน
ในสมัยกอน และยังผลใหรูปแบบการรองเพลงพืน้บานเปลีย่นไปจากการรอง - ฟง - ดู มาเปนการอาน
รับรสของทํานองและเนื้อหาสาระผานตัวหนังสือ แทนที่จะฟงการรองจากพอเพลงแมเพลงโดยตรง 
    ในยคุนี ้การบนัทึกแผนเสยีงและแถบเสียงเพลงพืน้บาน เปนผลทาํใหเพลงพืน้บาน
เสื่อมลง ขาดการฝกฝนสืบตอการรองอยางสมัยกอน ประกอบกับลักษณะของสังคมไทย มีการเปลี่ยนแปลง 
เพลงพื้นบาน จึงลดบทบาทลง 
 2.5 บทบาทของเพลงพื้นบานตอสังคมไทย 
  สิริวรรณ วงษทัต (ม.ป.ป.: 109 – 110) ไดแบงบทบาทของเพลงพื้นบานตอสังคมไทย
ออกเปน 6 ประการ คือ 
   1. ใหความบันเทงิ เพลงพื้นบานทุกประเภท เชน เพลงรองเลน และเพลงประกอบ 
การเลนของเด็ก เพลงกลอมเด็ก เพลงปฏิพากย เปนตน ลวนใหความบันเทิงแกสมาชกิในสังคม 
   2. สรางความสามัคคี เพลงพืน้บาน สรางความรูสึกเปนอันหนึง่อันเดยีวกนัแกคน
ในสังคม เชน เพลงรองในขณะทํางานรวมกันกอใหเกิดความพรอมเพรยีงในการทํางาน เพลงประกอบ
พิธีกรรมตางๆ เปนศูนยรวมจิตใจของผูเขารวมพิธีกรรม ทาํใหผูเขารวมพิธีมีสมาธ ิย้ําความเปนสมาชกิ
ของกลุม เปนตน 
   3. ใหการศึกษา เพลงพื้นบานมบีทบาทในการสอนทั้งทางตรงและทางออม 
    3.1 ทางตรง คือ ส่ังสอนหรือใหความรูโดยตรง อาจเปนความรูเร่ืองธรรมชาติ
สภาพแวดลอม การดาํเนนิชีวติในสงัคม การเลือกคูครอง ระเบียบ ประเพณใีนสงัคม ประวติัความเปนมา
ของบานเมือง 
    3.2 ทางออม คือ ใชเปนสื่อในการอบรมสั่งสอนทั้งเด็กและผูใหญ โดยสอดแทรก
คําสอนทางศาสนา คานิยม และกฎเกณฑในสังคมที่ควรประพฤติปฏิบัติไวในบทเพลง 
   4. ควบคุมสังคม เพลงพื้นบานมีบทบาทในการควบคุมและรักษาบรรทัดฐานของ
สังคมชี้แนะระเบียบแบบแผน และกาํหนดพฤติกรรมที่เหมาะสมในสังคม เชน เพลงปฏพิากยบางเพลง
มีเนื้อรอง ชี้ใหเห็นผลเสียหายของการฝกใฝเร่ืองเพศ เพลงกลอมเด็กภาคใต เนื้อหาสวนใหญมักเปน
เร่ืองราวการสอนลูกสาวเนนในเรื่องการครองตน การคบผูชาย  เปนตน 
   5. เปนทางระบายความคับของใจ คนในสังคมใชเพลงพื้นบานระบายความคับของใจ
ที่มีตอสภาพการเมืองเศรษฐกจิ และประเพณีคานิยมของสังคม 
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   6. เปนสื่อมวลชน ในยุคที่ยังไมมีส่ือสารมวลชนตางๆ เพลงพื้นบานทําหนาที่เปน
ส่ือมวลชนกระจายขาวสารในสังคม เชน เพลงรอยพรรษา เพลงบอก เพลงตรุษ ทําหนาที่บอกใหรูวา
ถึงเทศกาลปใหม  
 ในปจจุบันบทบาทตางๆ ของเพลงพืน้บานไดหมดไปเสยีแลว เนื่องจากเกิดสิ่งอืน่ขึน้ทดแทน 
และทําหนาที่ไดดีกวาทันสมยักวา 
 2.6 คุณคาของเพลงพื้นบาน 
  สิริวรรณ วงษทัต (ม.ป.ป.: 110 – 111) ไดแบงคุณคาของเพลงพืน้บานออกเปน 3 ประการ 
คือ 
   1. เปนศิลปะที่ใหความบนัเทงิแกชีวิตของคนไทยในสมัยกอน เชน เปนสิง่ทีช่วยผอนคลาย
ความเหน็ดเหนื่อยจากการทํางาน และเปนเครื่องมือระบายการถายทอดความในใจของหนุมสาว 
   2. เปนเสมือนหลกัฐานบันทึกสภาพสงัคมในอดตี ทําใหทราบวาสมยักอนมีการสื่อขาว 
สารดวยเพลง นอกจากนี ้ยังใหความรูเกี่ยวกับขนบประเพณี ทัศนคติและคานิยมของสังคม 
   3. คุณคาวรรณศิลปและสํานวนภาษา เพลงพื้นบานแตละทองถิ่น ยอมใชสํานวน
ภาษาทองถิน่นั้นๆ ดวยถอยคําที่คมคายสละสลวยไพเราะดวยสาํเนียงและทวงทาํนองอันเปนลักษณะ
เฉพาะถิ่น ซึ่งแสดงใหเห็นวาคนไทยทุกถิ่น มีความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมมาชานาน 
 
3. ทฤษฎีการวิเคราะห 
 3.1 องคประกอบของเพลงพื้นบาน 
  กาญจนา อินทรสุนานนท (2532: 56 – 57) ไดกลาวถึงแนวทางในการวิเคราะหองคประกอบ
ของเพลงพื้นบานไว ดังนี ้
   1. ภาษาที่ใช ภาษาที่ใชในบทเพลงพื้นบานนัน้ เปนภาษาพูดไมใชภาษาเขียน ฟง
เขาใจงาย นิยมใชศัพทแบบชาวบาน และมีคําลักษณะสองแงสองงาม คําผวน การหักขอรอ และ
การใชคําเนื้อแดง 
   2. ลักษณะคําประพันธ กลอนเพลงพืน้บานสวนมากเปนลักษณะกลอนแปด ที่เรียกกัน
วา กลอนแปดหัวเดียว นอกจากคาํประพันธที่มีลักษณะเปนกลอนแปดหัวเดียวแลว ยงัมีลักษณะ 
คําประพันธชนิดอื่นๆ สวนมากไมเหมือนกัน รูปแบบของกลอนที่มีแผนผังไวแตด้ังเดิม อาจเปลี่ยนไป
ตามความเหมาะสม 
   3. เร่ืองราวในบทเพลง เปนเรื่องราวในชวีิตประจําวนั การทํามาหากนิ ความเปนอยู
เร่ืองในครอบครัวผัวเมยี รวมทั้ง ความเชือ่ในส่ิงศักดิ์สิทธ การทาํดีไดดี ทาํชัว่ไดชัว่ ความเชื่อวา ชาตหินา
มีจริง การดําเนินเรื่องราวในบทเพลงพื้นบานนั้น จะเริ่มผูกเรื่องตามกระสวนที่นิยมกัน ดังนี ้
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    3.1 ไหวครู 
    3.2 เกริ่น หรือปลอบ 
    3.3 ประหรือทักทาย 
    3.4 ผูกรัก 
    3.5 สูขอ 
    3.6 ลักหาพาหน ี
    3.7 ชิงชู หรือตีหมากผัว 
    3.8 บทลาจาก 
   การดําเนินเรื่องตามกระสวนนิยมนี้อาจเปลี่ยนแปลงไปไดตามความเหมาะสมของ
สถานที่โอกาส และเวลา ไมจําเปนตองเลนจบตั้งแตแรกไหวครูถึงชิงชู หรือตีหมากผัว อาจตัดตอน
เลนไดตามความเหมาะสม แตจําเปนตองมบีทไหวครูกอนเสมอไมวาเลนสั้นหรือยาว การรองไหวครูนี้
ฝายชายเริ่มกอน แลวฝายหญิงจึงรองขึ้นบาง 
   4. การแทรกคติสอนใจ ในบทเพลงตางๆ มีคติสอนใจแทรกอยูเสมอ ซึ่งชี้ใหเห็นได
วา คนไทยนั้น นิยมแทรกคติไวสอนคนไมวาในเรื่องใด  
  เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2538: 90) ไดกลาวถึงเรื่อง เครื่องดนตรีประกอบการแสดงตาม
ปรากฏการณเกี่ยวกับดนตรีพืน้เมืองทีพ่บเหน็โดยทั่วไปนัน้ ปรากฏออกมาใหทราบในลักษณะของเพลงรอง 
เครื่องดนตรีที่เขาไปเกี่ยวของ มักมีบทบาทในฐานะผูสนบัสนุนการขับรอง เพื่อใหเกดิความสมบูรณ
เปนวัตถุประสงคหลักดังนี ้การเขาไปเก็บขอมูลสนามในหมูบาน จึงพบวา คนสวนมากสามารถรองเพลง
ได แตมีเพียงไมกี่คนเทานัน้ทีส่ามารถบรรเลงเครื่องดนตรีได หรือบางครั้งหาไมไดเลยทั้งหมูบาน โดยเฉพาะ
อยางยิ่ง ในลักษณะของการรวมวงสาเหตุทีเ่ปนเชนนัน้ เพราะการรองเปนเสียงทีม่นุษยมีอยูแลวในตวั
สามารถเปลงเสียงสรางจังหวะและทํานอง โดยไมตองจัดทาํหรือซื้อหา เหมือนสื่อประเภทเครื่องดนตร ี  
 3.2 ทํานองเพลง 
  3.2.1 วรรคเพลง 
   มานพ วิสุทธแิพทย (2533: 26 – 29) ไดกลาวถึงเรื่องวรรคเพลงวา วรรคเพลง
หมายถึง การแบงทํานองเพลงเปนสวนๆ โดยยึดหนาทบัเปนหลัก และกําหนดวา 1 วรรคเพลงยาว
เทากับ 1 หนาทับ ถาแบงทาํนองเพลงเปนวรรค โดยยดึทาํนองเพลงเปนหลักได “วรรคเพลง” ที่แตกตาง 
ออกไปในเมื่อ “วรรคเพลง” คือ การแบงทํานองเพลงออกเปนสวนๆ ในการแบงจึงยึดถอื “ทํานองเพลง” 
เปนหลกั โดยคํานึงถึงความหมายของเพลง และจุดประสงคในการแบงเปนหลัก ดังนั้น เมื่อพูดถงึ  
“วรรคเพลง” จึงหมายถึง ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากบั 4 หองเพลง ในการใชโนตไทย 
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   โดม สวางอารมณ (2540: 15) ไดกลาวถึงเรื่องวรรคเพลงวา วรรคเพลง คือ การแบง
ทํานองเพลงใหมีสวนยอลงเปนชวงๆ ทํานองเพลงในแตละชวง มีความหมายสมบูรณ วรรคเพลงหนึ่งๆ 
มีความยาวเทากับ 4 หองเพลง ในการใชโนตไทยเปนโนตทีท่ําการบนัทกึ หรือเทากับ 2 หองเพลง
ของการบันทึกโนตสากล  
  3.2.2 บันไดเสียง 
   มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 44 – 48) ไดกลาวถงึเรื่องบนัไดเสียงวาบันไดเสียงทีพ่บ
ในดนตรีไทย หมายถึง บันไดเสียงตามลักษณะบทเพลงซึ่งมีบันไดเสียงหลักตางๆ ดังตอไปนี้ 
    1. บันไดเสียง โด คือบทเพลงที่ใชโนต ดรม ซล และใชโนต  ฟ, ท เปนโนตรอง 
    2. บันไดเสียง ซอล คือ บทเพลงที่ใชโนต ซลท รม เปนโนตหลัก และใชโนต ด,
ฟ เปนโนตรอง 
    3. บันไดเสียง ฟา คือ บทเพลงทีใชโนต ฟซล ดร เปนโนตหลัก และใชโนต ท,ม 
เปนโนตรอง 
    4. บันไดเสียง ที คือ บทเพลงทีใ่ชโนต ทดร ฟซ เปนโนตหลัก และใชโนต ม,ล 
เปนโนตรอง 
    5. บันไดเสียง เร คือ บทเพลงทีใ่ชโนต รมฟ ลท เปนโนตหลกั และใชโนต ซ,ด 
เปนโนตรอง 
  3.2.3 ลูกตก 
   มานพ วิสุทธแิพทย (2533: 48) ไดกลาวถึงเรื่องลกูตกวา ลูกตก คือ ลูกตกของ
วรรคเพลง หรือโนตตัวสุดทายของวรรคเพลงนั่นเอง  
   โดม สวางอารมณ (2540: 15) ไดกลาวถึงเรื่องลกูตกวา ลูกตก หมายถงึ เสยีง
สุดทายของวรรคเพลงแตละวรรค โดยทั่วไป ลูกตกมกัเปนเสียงใดเสียงหนึ่งของบนัไดเสยีง เชน ลูกตก
บันไดเสียง โด พบวา มีการนําเอาเสียง ดรม ซล มาใชเปนเสียงลูกตกมากกวาเสียง ท ฟ นั่นเพราะ
เสียง ด ร ม ซ ล เปนเสียงหลักของบันไดเสียง สวนเสียง ท ฟ เปนเสียงรองของบันไดเสียงนั่นเอง  
  3.2.4 รูปแบบทํานอง 
   มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 38) ไดกลาวถึงรูปแบบทํานองวา รูปแบบทํานอง คือ
ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ซึ่งมทีิศทางการเคลื่อนที่หลายอยาง เชน 
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 รูปแบบทํานอง  
  
- - - -  - - - ล - - - ซ - ม - ล  - - - ซ - ด - ล - - - ซ - ม - ล 
- - - - - ซ - ม - - -  ร - ด - ม  - - - ร   - ซ - ม  - - - ร  - ด - ล 
 
 เห็นไดวา รูปแบบของทํานองที่อยูในวงกลมนั้นมีลักษณะเดียวกัน คือ แตละรูปแบบมีโนต 
3 ตัว ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองมีลักษณะเดน 2 อยาง คือเร่ิมที่โนตตัวใดตัวหนึ่ง แลวถาโนตที่ 
2 สูงขึ้น ตัวที่  3 จะต่ําลง และถาโนตตัวที่ 2 ตํ่าลงตัวที่ 3 จะสูงขึ้น เชน  
  รูปแบบที่ตํ่าลงแลวสูงขึ้น 
 
                                                                                                                                                               
                                                            
 
 
  รูปแบบที่สูงขึ้นแลวต่ําลง 
                                                                                                            
 
                                                                      
 
 
  ในการวิเคราะหองคประกอบเพลง ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542: 2 – 65) ไดกลาวถึง
แนวทางในการวิเคราะหองคประกอบเพลง สรุปได ดังนี ้
   1. ลักษณะของเสียง แยกได คือ 
     1.1 ความเขมของเสียง (Volume) หมายถึงความดัง-เบาของเสียง 
     1.2 ระดับเสียง (Pitch) คือเพลงที่เร่ิมตนดวยระดับเสียงอะไร 
     1.3 น้ําเสียง (Tone) คือคุณภาพของเสียงรอง 
   2. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) คือ ความหนาแนนของเนือ้ผิว (Textural Density) 
โดยการดูโนตเพลงแลวทําใหทราบวา เนื้อเพลงมีความหนาแนนหรือเบาบางอยางไร เชน ถามีโนต
อยูประปรายกเ็รียกวา เนื้อผิวบางเบา ถามโีนตมากก็เรียกวา เนื้อผิวหนาแนน และนาํทัง้สองลักษณะ
มาเปรียบเทียบกันในระหวางประโยคเพลง 

ซ ล 

ม ด

ร ม 

ร 

ซ 

ม ซ 

ด 

ล 
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   3. รูปแบบ (From) หมายถึง โครงสรางที่เปนรูปแบบในการประพันธเพลงเชนเดียวกับ 
ฉันทลักษณของบทประพันธประเภทรอยกรอง ที่บอกตําแหนงของคําที่ตองสัมผัสกัน โครงสรางของ
เพลงเรียกวา ตอน (Section ) เปนตัวกําหนดแบบแผน ในการอางถึงแตละตอนจะใชอักษร A B หรือ 
C ก็จะเรียกตอนนั้นวา ตอน A โดยมีลักษณะรูปแบบ ดังนี ้
     3.1 รูปแบบ 2 ตอน (Binary Form) ทํานองเพลงที่รองมักจะเปนเพลงขนาดสั้น 
อาจมีความยาว 2 – 4 ประโยค  
    3.2 รูปแบบ 3 ตอน (Temary Form) มีรูปแบบคือ A B A มีลักษณะการเนน
การนําเสนอแนวคิดของเพลงในเรื่อง “การนําเสนอตอนแยก (Contrastion) เนนการนําเสนอแนวคิด
ที่แตกตางดวยทอน B ซึ่งถอืวา มีบทบาทมากที่สุดทั้งในแงเนื้อหาและอารมณที่แตกตาง หรืออาจ
เรียกวา ตอนแยก ซึ่งมีเนื้อหาเขมขนและมีขนาดความยาวมากกวาทอน A”  
   4. ทํานอง (Melody) หมายถึง การนําเสียงสูงต่ํามาวางเรียงกนั แยกเปนสวนตางๆ ได 
ดังนี ้                
    4.1 จังหวะของทาํนอง หมายถงึ อัตราสวนของตวัโนตที่ไมมรีะดับเสยีง รวมทัง้ 
ตัวหยุดนําลกัษณะจังหวะมาแยกวเิคราะห ทําใหทราบถึงลักษณะจงัหวะที่สําคัญ เชน จงัหวะที่เลนซ้าํ
จังหวะที่แปรจากลักษณะจังหวะที่ผานมา 
    4.2 ทิศทางของทํานอง คือ การดําเนินทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตตัวหนึ่ง 
มีอยู 3 ทิศทาง คือ ทิศทางขึ้น (โนตตัวหลังจะมีระดับเสียงสูงกวา) ทิศทางลง (โนตตัวหลังจะมีระดับ
เสียงต่ํากวา) ทิศทางคงที่ (โนตย้ําอยูระดับเสียงเดิม) 
    4.3 ข้ันคูของทํานอง คือ การดําเนนิทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัอีกตัวหนึง่ ขยับ 
มากนอยเพียงใด วัดไดจากการนับข้ันคู 
    4.4 ชวงกวางของเสียง คือ ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด และ
โนตที่มีระดับเสียงสงูสุด ของเพลงโดยการนับข้ันคู  
 
4. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 สุมลมาลย เรืองเดช (2518) ไดทําการวิจัยทางดานภาษาและวรรณกรรมเพลงพื้นบานของ
ตําบลพนมทวน อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี รวบรวมไดถึง 16 บทเพลง ผลงานวิจัยไดวิเคราะห
ใหเห็นขอมูลเพลงตางๆ แยกประเภทไดหลายแบบ อาทิ เพลงเด็ก เพลงประกอบพิธี เพลงประกอบ
การละเลนพื้นเมือง ขอมูลที่ไดจากการศึกษาสะทอนใหเห็นแนวคิดคานิยม แนวปฏิบัติของชาวบาน 
และยังพบดวยวา เพลงเปนสวนหนึง่ของการดําเนินชีวิตในชนบท 
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 สุกัญญา สุจฉายา (2525) ไดศึกษาเรื่องเพลงปฏพิากย บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย
สรุปไดวา บทเพลงพืน้บานภาคกลางนัน้ มีการรองโตตอบกนัระหวางชายกับหญงิ ชนิดวรรคตอวรรค 
และบทตอบท บทรองตางๆ มีเนื้อหาทางเกีย้วพาราส ีมีโวหารตางๆ มาใชโดยเฉพาะกลอนสดประเภท
สองแงสองงาม มีทั้งเพลงปฏพิากยส้ันและเพลงปฏิพากยยาว ปจจุบันบทบาทของเพลงปฏิพากยถดถอยลง
มีรองเลนกันนอยมาก แตจะมีแทรกในบทเพลงลูกทุง เปนตน 
 พรรณราย คําโสภา (2542) ไดศึกษาบทเพลงประกอบการแสดง โดยใชวงกันตรึมบรรเลง 
4 บทเพลง โดยศึกษาวิเคราะหทางดานวฒันธรรมและบทเพลง ผลที่ไดคือ ไดแนวทํานองหลัก และ
รูปแบบของเพลงกันตรึม รวมทั้ง การเก็บขอมูลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับขอบเขตงานวิจัย 
 วิบูลย ศรีคําจันทร (2536) ไดศึกษาวิเคราะห เพลงพวงมาลัยในเขตอําเภออูทอง จังหวัด
สุพรรณบุรี และอําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี สรุปไดวา การเลนเพลงพวงมาลัยชนิดสั้น และ
ชนิดยาว โดยภาษาที่ใชไดมาจากภาษาที่พดูในชวีิตประจาํวนั นยิมเลนมาตั้งแตกรุงรัตนโกสนิทรตอนตน
จนถึงปจจุบัน 
 สุนทรี ดวงทพิย (2524: 317) ไดศึกษาวิจัย วเิคราะหวรรณกรรมพื้นบาน ตําบลทาไม 
อําเภอพรานกระตาย จังหวดักําแพงเพชร ผลการศึกษาพบวา วรรณกรรมพื้นบาน ตําบลทาไม เปน
เร่ืองราวที่มุงแสดงถงึประวัติความเปนมาของชือ่สถานที ่เชน ชือ่ถ้าํ ชื่อบานชื่อแมน้าํ เปนตน มิใชเร่ืองที่
มุงความสนุกสนานเพลิดเพลิน นอกจากนี้ ยังสะทอนใหเห็นสภาพทางภูมิศาสตรที่เปนปาทึบ และมี
สัตวปาชาวบาน จึงมีอาชีพตดัไมและลาสัตว 
 กฤษณา แสงทอง (2540: 1 – 2) ไดทําวิทยานิพนธเร่ือง เพลงปฏิพากย : วัฒนธรรมการดนตรี
และภาพสะทอนทางสังคมของชาวตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค ผลการวิจัยได
พบวา บทบาทของเพลงไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่ศิลปนไดเจตนาสรางสรรคงานศิลปะนั้น ใหเปน
ส่ิงบันเทงิแกชวีิต เปนมรดกทางสังคม ในปจจุบันการเลนปฏิพากยสวนใหญ เลนเฉพาะในโอกาสที่
ไดรับเชิญไปแสดง การสรางสรรคงานเพลงใหม มีนอยมาก มีเพยีงการจดจําของเกามารองเลนกัน
เทานั้น นับวันผูสืบทอดก็มีจาํนวนนอยลง โดยมีปจจัยที่สะทอนใหเห็นสภาพวถิีชีวิตความเชื่อ การทาํมาหากิน
และคานิยมตางๆ ไดเปลี่ยนไป เนื่องจากความเจริญทางเทคโนโลยีดานอุตสาหกรรม ดานการเกษตร 
การคมนาคม การสื่อสารบันเทิง และมีแนวโนมในอนาคตเพลงปฏิพากย จะเปนเพียงตํานาน วัฒนธรรม
พื้นบานที่บอกเลาเรื่องราววิถีชีวิตที่เกี่ยวของกับการละเลนพื้นบาน และสันทนาการ ของชาวตําบล
เขาทอง เทานัน้ 
 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จงัหวัด
นครสวรรค ในครั้งนี้ ผูวิจัยไดเร่ิมตนจากการเก็บขอมูลจาก เอกสาร ตํารา  งานวิจัยตางๆ ที่เกี่ยวของ 
และเก็บขอมูลภาคสนาม โดยการรวบรวมขอมูลทางวิชาการ จากแถบบันทึกเสียง โดยการสัมภาษณ
นักวิชาการทางวัฒนธรรม พอเพลง แมเพลง หมอแคน และบุคคลแวดลอมที่มีความรูในทองถิ่น จากนัน้
จึงนําขอมูลทั้งหมดที่ไดรวบรวมไว นํามาศึกษาและวิเคราะหเรียบเรียงขอมูลเปนรายงานการวิจัย ในรูปแบบ
ของการบรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห เพื่อใหการศึกษาบรรลุถึงวัตถุประสงค ไดกําหนดแนวทางวิธีการ
ดําเนินการศึกษาคนควาตามขั้นตอน ดังนี้ 
 
1. การกําหนดแหลงขอมูล 
 1.1 การเลือกพื้นทีใ่นการศึกษา การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาแบบเจาะจง (Purposive 
Selective) ผูวจิัยไดเลือกศกึษาดนตรีในวฒันธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดาํ ใน อําเภอ
ทาตะโก จงัหวัดนครสวรรค ซึ่งเปนวัฒนธรรมประเพณขีองชาวไทยทรงดําทีย่ังคงมกีารสืบทอดอยู 
ในปจจุบัน 
 1.2 ประชากรกลุมที่ศึกษาประชากรกลุมเปาหมายในการศึกษาครั้งนี้ เปนกลุมชาติพนัธุไทย
ทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค โดยผูวิจัยไดแบงกลุมประชากรที่ศึกษาออกเปน 2 กลุม
คือ 
  1.2.1 ผูใหขอมูลในชมุชน ประชากรกลุมนี้ จะเปนผูที่มีความรูความใกลชิดเกี่ยวกบัประวัติ
ความเปนมาขอมูลพื้นฐานทางวัฒนธรรม ความเชื่อ ประเพณี โครงสรางทางสังคม ตลอดจนวิถีชีวิต
ของคนในชุมชนเปนอยางดี บุคคลเหลานี้ ไดแก กํานัน ผูใหญบาน ผูอาวุโสในหมูบาน เจาหนาที่
ของทางราชการที่เกี่ยวของกับชุมชนไทยทรงดํา 
  1.2.2 ผูที่มีบทบาทสาํคัญในการเลนคอน รําแคน ไดแก พอเพลง แมเพลง หมอแคน 
 
2. การเก็บรวบรวมและการบันทึกขอมูล 
 2.1 การศึกษาขอมูลเอกสาร (Documentary Research) เปนการศึกษาขอมูลจากเอกสาร
ตางๆ จากสถาบัน องคกรทั้งภาครัฐและภาคเอกชน ไดแก เอกสารการวิเคราะห ตําราวิชาการ งานวิจยั 
วารสาร ส่ิงพิมพตางๆ โดยมีการจัดแบงขอมูลออกเปน 3 สวน ดังนี ้
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  สวนที ่1 เปนขอมูลทีเ่กีย่วกบัประวัติการอพยพ การตัง้ถิน่ฐาน วัฒนธรรมทีเ่กีย่วของกบั
การเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 
  สวนที ่2 เปนขอมูลที่เกี่ยวกับการละเลนพื้นบาน ไดแก ประวัติความเปนมา และวัตถุประสงค
ของการเลนคอน ลักษณะวิธีการเลน อุปกรณประกอบการเลน โอกาสในการเลน 
  สวนที่ 3 เปนขอมูลที่เกี่ยวกับการศึกษาดนตรีและบทเพลงที่ใชในการเลนคอน รําแคน 
 2.2 การศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม (Field Research)  
  2.2.1 การสังเกต (Observation) ผูวิจัยไดใชการสังเกต 2 แบบ คือ การสังเกต แบบมี
สวนรวม (Participant Observation) และการสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-participant Observation)  
  2.2.2 การสัมภาษณ (Interview) การสัมภาษณเปนอกีวิธหีนึง่ที่สําคัญของการเกบ็ขอมูล
การวิจยัเชงิคณุภาพ ซึง่การวจิัยครัง้นี้ ผูวจิัยไดเลือกใชวธิีการสัมภาษณ 2 รูปแบบ คือ การสมัภาษณ
แบบเปนทางการ (Formal Interview) และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) 
ในการสัมภาษณแบบเปนทางการ ผูวิจัยจะมีการกําหนดคําถามไวลวงหนาแลว โดยคําถามนั้นจะมี
ลักษณะที่ตองการคําตอบที่เฉพาะเจาะจงในประเด็นที่เกีย่วกับวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของ
ชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค  
   วิธีการสัมภาษณแบบนี้ ผูวิจัยจะใชกับกลุมผูใหขอมูลสําคัญ ซึ่งไดแก นักวิชาการ
ทองถิ่น ผูอาวโุสในทองถิ่น พอเพลง แมเพลง และการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ เปนวิธีการที่
ผูวิจัยใชมากทีสุ่ดในการทาํวจิัยครั้งนี ้ และเปนวธิีการที่ใชควบคูไปกับการสังเกตการณแบบมีสวนรวม 
ที่เลือกใชกับชาวบานทัว่ๆ ไป รวมทั้งผูใหขอมูลสําคัญดวย โดยที่ผูวิจยัไดพูดคุยซักถามเรื่องทั่วๆ ไป
แลวจึงนําเขาสูประเด็นคําถามที่เตรียมไว โดยพยายามควบคุมประเด็นในการสนทนาใหอยูในขอบเขต
ของเนื้อหา เพื่อใหไดขอมูลที่เกี่ยวกับขอมูลพื้นฐานทางวฒันธรรมที่เกี่ยวกับการเลนคอน รําแคนของ
ชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 
   ในการสัมภาษณนี้ ผูวิจัยไดจดัแบงกลุมบุคคลที่ใหขอมูลออกเปน 2 กลุม คือ 
    1. ผูทรงคุณวุฒิทีม่ีความรอบรูในดานวัฒนธรรมทางดนตรี ในการรําแคน ของ
ชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค 
    2. นักวิชาการและผูอาวุโสของหมูบาน และชาวบานชุมชนไทยทรงดํา อําเภอ
ทาตะโก จังหวดันครสวรรค โดยสัมภาษณพูดคุยในขอมูลวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการเลนคอน 
   วิธีดําเนินการรวบรวมขอมูลภาคสนามมี ดังนี ้
    1. ติดตอแนะนําตนเอง ขออนุญาตเขาพื้นที่พรอมกับแจงวัตถุประสงคของการศึกษา
คนควา แก กํานัน ผูใหญบาน ผูอาวุโสทีชุ่มชนใหความเคารพนับถือ และชาวบาน ในชุมชนทราบ
พรอมทั้งขอคําแนะนําตางๆ สําหรับการศึกษาคนควาครั้งนี ้
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    2. ติดตอแนะนาํตนเอง พรอมกับแจงวตัถุประสงคของการศึกษาคนควา แก หมอแคน 
พอเพลง แมเพลง ใหทราบ พรอมนัดหมายวัน-เวลาการใหสัมภาษณ พูดคุย ขอคําแนะนําตางๆ สําหรบั
การศึกษาคนควาครั้งนี้ 
    3. สรางความสัมพันธอันดกีับชาวบานในชุมชน 
    4. ทําการพูดคุย สอบถาม สัมภาษณ บุคคลทีเ่กี่ยวของกับการเลนคอน รําแคน
และชาวบานในชุมชนไทยทรงดํา 
    5. สังเกตการณกิจกรรมตางๆ ที่เกี่ยวของกับวฒันธรรมในทองถิ่น 
    6. สัมภาษณแบบเปนทางการเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีและเพลงที่ใชประกอบ
ในการเลนคอน รําแคน  สัมภาษณแบบไมเปนทางการเกี่ยวกับสภาพทัว่ๆ ไป ของชุมชน และวัฒนธรรม
ที่เกี่ยวของ 
    7. บันทกึขอมูลทัง้หมดที่เกีย่วของ ลงบนเทปบันทกึเสียง และเทปบนัทกึภาพ
จากกิจกรรมจริงในโอกาสตางๆ 
  2.2.3 การบันทึก และการจดัเรียบเรียงขอมูล การบันทึกขอมูล ใชวิธีการบันทกึขอมูล
หลายวิธี ทั้งนี้เพื่อใหไดขอมูลที่ละเอียดครบถวน และเปนประโยชนในการนํามาใชศึกษาวิเคราะหวัฒนธรรม
ทางดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบในการราํแคนของชาวไทยทรงดาํ โดยเฉพาะการบนัทกึเสยีงขณะสัมภาษณ
ดวยเครื่องเทปบันทึกเสียง ทัง้นี้เพื่อประโยชนในการเก็บรายละเอียดขอมูลจากการสนทนา โดยที่ไมตอง
หยุดชะงกัมากกวาการใชวธิีจดบันทึก ในสวนของการจดบนัทึกขอมูลเปนลายลักษณอักษรนัน้ จะใช
กับขอมูลที่เปนศัพทเฉพาะ การรางภาพ การเขียนแผนภูมิประกอบคําอธิบาย จากการบันทึกขอมูล
ของการออกภาคสนาม โดยมีรายละเอียด ดังนี ้
  การบันทึกภาพดวยกลองถายรูป ในการบนัทกึภาพดวยกลองถายรูปนี ้จะใชบันทึกภาพ
ที่เกี่ยวของกับส่ิงตางๆ ดังนี้ บันทึกภาพการแตงกาย อุปกรณประกอบการเลน บุคคลขอมูล และการจัด
งานสืบสานวฒันธรรมประจําปของชุมชนไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค   
  การบันทึกเสียงดวยเครื่องเทปบันทึกเสียง บันทึกเสียงการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทีม่ี
ความรอบรูเกี่ยวกับวัฒนธรรมทางดนตรีในการเลนคอน รําแคน บันทึกการสัมภาษณหมอแคน  
พอเพลง แมเพลง บันทึกเสยีงรอง และทํานองเพลงแคน ตลอดจนบุคคลที่เกี่ยวของกับการเลนคอน  
รําแคน 
  การบันทึกภาพและเสียงดวยกลองวีดิทัศน ไดแก การจัดงานสบืสานวฒันธรรมประจาํป
ตามสถานที่ตางๆ 
  อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 
   1. อุปกรณในการจดบันทึกและกระดาษบันทึกโนตดนตรี 
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   2. เครื่องเทปบันทึกเสียงและมวนเทปบันทึกเสียง 
   3. กลองถายทําวดิีทัศนและมวนเทปบันทึกภาพ 
   4. กลองถายรูปและฟลมถายรูป 
  การจัดเรียบเรียงขอมูล ผูวิจัยไดจัดเรียบเรียงขอมูลโดยมีวิธีการ  ดังนี ้
   1. การศึกษาขอมูล ซึ่งมีการจัดแบงขอมูลออกเปน 2 สวนคือ เอกสารงานวิจยั ตํารา
ทางวิชาการ โดยทําการแยกประเด็นตางๆ ที่ไดมาเรียบเรียงจัดหมวดหมูดวยการตรวจสอบ ศึกษา
วิเคราะห ดังตอไปนี้ 
    ประวัติการอพยพ การตั้งถิ่นฐานของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัด
นครสวรรค และวัฒนธรรมประเพณี รวมทั้งองคประกอบตางๆ ในการเลนคอน รําแคนของชาวไทย
ทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัดนครสวรรค ในสวนการสังเกต การสัมภาษณทางการออกภาคสนาม 
ผูวิจัยไดแยกประเด็นเนื้อหาดวยการถอดขอความจากแถบบันทึกเสียงที่ไดถอดความและบันทึก เปน
ลายลักษณอักษรแยกเปนประเด็นๆ ไว หากขอมูลใดไมแนใจหรือสงสัย จะตรวจสอบขอมูลดวยวิธีใช
คําถามซ้ําๆ จากบุคคลที่ใหขอมูลคนเดียวกันและจากบุคคลอื่นๆ ตลอดจนหาขอมูลเพิ่มเติมจากเอกสาร 
แลวนํามาวิเคราะหหาขอสรุปตอไป ในดานการสงัเกตการณ สวนที่มกีารจัดงานสืบสานวัฒนธรรม
ประจําปข้ึน ผูวิจัยจะเขาไปมีสวนรวมในกจิกรรมของชาวไทยทรงดําในสถานภาพ 3 สถานะ ไดแก 
1) ผูมีสวนรวมในกิจกรรม  2) ผูฟง  3) ผูสังเกตการณจากภายนอก 
   2. การจัดทําขอมูล 
    2.1 นําขอมูลจากการคนควาที่ไดจากเอกสารทางวิชาการ งานวิจยั วารสาร ส่ิงพิมพ
ตางๆ นํามาจดัเรียงลําดับตามความสําคัญของเนื้อหา 
    2.2 นําขอมูลจากการสัมภาษณ ถอดความ และนํามาจัดเรียงโดยใหมีความสัมพันธกัน
ของเนื้อหา 
    2.3 ขอมูลจากเทปบันทึกเสียง เทปบันทึกภาพ นํามาถอดความแลวบันทึกเปน
ลายลักษณอักษร โดยใหขอมูลมีความสัมพันธสอดคลองตอเนื่องของเนื้อหา 
    2.4 ขอมูลเกีย่วกบัทํานองเพลงแคน และเพลงพืน้บาน ผูวจิัยไดพยายามทาํการศึกษา 
และบันทึกเปนโนตไทยและโนตสากล 
    2.5 ถอดขอมลูจากแถบบนัทกึเสียง ในสวนทีเ่ปนบทเพลงที่ใชเปาในการราํแคน 
มาทาํการบันทึกเปนโนตไทยและโนตสากล 
    2.6 ขอความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ เพื่อเปนแนวทางในการปรับปรุง 
แกไขขอมูล 
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    2.7 นําขอมูลที่ไดมาทัง้หมดมาตรวจสอบ แกไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา โดย 
จัดลําดับความสัมพันธ 
   3. แหลงขอมูล 
    3.1 ขอมูลทางการศึกษาจากสถาบัน องคกรตางๆ ทัง้ภาครฐัและภาคเอกชน 
ไดแก เอกสารทางวิชาการ งานวิจัย ตําราหนงัสือ วารสาร ส่ิงพิมพตางๆ ที่เกีย่วของกับการศึกษา
คนควา  ไดแก 
     3.1.1 หอสมุดกลางมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
     3.1.2 สํานักหอสมุดสถาบันราชภัฏนครสวรรค 
     3.1.3 ศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร มหาวิทยาลัยศลิปากร 
     3.1.4 ศูนยวัฒนธรรมไทยทรงดําโรงเรียนบานหนองเนิน อําเภอทาตะโก 
จังหวัดนครสวรรค 
     3.1.5 สภาวัฒนธรรมจังหวัดนครสวรรค 
    3.2 ขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณผูที่เกี่ยวของกบัการเลนคอน รําแคน 
 
3. การวิเคราะหขอมูล 
 การศึกษาวิเคราะหขอมูลจะใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก (Field Work) 
ใชขอมูลที่ไดจากเอกสาร งานวิจัย ตําราหนังสือวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพตางๆ ที่เกี่ยวของเปนขอมูล
สนับสนนุ ซึ่งผูวิจัยไดนาํขอมูลที่ศึกษามาทั้งหมดมากําหนดประเด็นรายละเอียดหัวขอในการวเิคราะห
ไว ดังนี ้
 1. ศึกษากระบวนการในการเลนคอน รําแคน โดยนํามาเรียบเรียงในรูปแบบการพรรณนา
วิเคราะห  โดยจัดแบงเนื้อหา  ดังนี ้
  1.1 ประวัติความเปนมา 
  1.2 โอกาสที่เลน 
  1.3 การแตงกาย 
  1.4 อุปกรณประกอบการเลน 
  1.5 วิธีการเลน 
 2. ศึกษาเนื้อหาของเพลงพื้นบาน โดยวิเคราะหตามหัวขอ ดังนี ้
  2.1 ภาษาที่ใช 
  2.2 ลักษณะคําประพันธ 
  2.3 เร่ืองราวในบทเพลง 
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 3. ศึกษาวิเคราะหทํานองเพลงพื้นบาน และทํานองเพลงทีใ่ชในการรําแคน โดยวิเคราะห
ตามหัวขอ ดังนี ้
  3.1 บันไดเสียง 
  3.2 วรรคเพลงและลูกตก 
  3.3 รูปแบบทํานอง 
  3.4 รูปแบบจังหวะ  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 ชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จงัหวัดนครสวรรค ตามประวัติเลากันวา แตเดิมเปนหนองน้าํ
ของหลวงตาดํา ซึ่งเลี้ยงชางไวในปานี ้ชางเมื่อถูกผูกลามไวนานเขา ที่อยูของมันก็กลายเปนหนองน้ําไป 
ตามที่เลากันมานั้นไมทราบวา ตาดํามาจากที่ไหน ต้ังบานอยูบริเวณบอน้ําออก หางจากบานหนองเนนิ
ประมาณ 2 กิโลเมตร และที่นี่คอที่ผูชางของตาดํา บุคคลอีกทานหนึ่ง คือ พอเฒาเจาะ เปนผูนําหมูบาน
คนแรกที่ทางราชการแตงตัง้ให ถิน่เดิมของพอเฒาเจาะมาจากเพชรบุรี มาหาทีท่าํกนิโดยยึดการทํานา  
ทําไร ตอมาเครือญาติจากเพชรบุรี ราชบุรี สุพรรณบุรี นครปฐมก็มาอาศัยอยูรวมกัน การใชภาษาที่
แตกตางจากคนอยูเดิม ชาวบานใกลเคียงเรียกคนกลุมนีว้า คนลาวโซง ไทยโซง หรือ ไทยทรงดํา เพราะ
คนกลุมนี้ สวมใสเสื้อผาสีดําตลอดเวลา ในเขตอําเภอทาตะโก ปจจุบันมกีลุมชาวไทยทรงดํา อาศยัอยู
ในหมูบานตางๆ ดังนี้ คือ หมูบานหนองเนนิ หมูบานขอนดู หมูบานวงัรอ และหมูบานรางระกํา 
 การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัด
นครสวรรคคร้ังนี้ ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลกั และขอมูลที่ไดจากการศึกษา
จากเอกสาร งานวจิัย ตําราหนังสอืทางวิชาการ เอกสารสิง่พิมพตาง  ๆที่เกี่ยวของมาเปนขอมูลสนับสนนุ 
โดยนาํขอมูลจากแถบบนัทกึเสียง และวีดิทศัน ที่ไดจากการออกภาคสนาม มาถอดเสียง นาํมาเรียบเรียง
แยกเปนหมวดหมู ซึ่งผูวจิัยไดนําขอมูลที่ศึกษาทั้งหมดมากําหนดประเด็นรายละเอียดหัวขอไว ดังนี ้
 
ตอนที่ 1 ศึกษากระบวนการในการเลนคอน รําแคน 
 จากการศึกษาเอกสาร ตําราทางวิชาการตาง  ๆและการลงเกบ็ขอมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ
บุคคลตาง  ๆทีเ่ปนผูที่มีความรูเกีย่วกับดนตรีในวฒันธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดาํ สรุปได
ดังนี ้
 1. ประวัติความเปนมา 
  การเลนคอน รําแคน หรือ อ่ินกอน ฟอนแกน ในภาษาไทยโซง เปนประเพณีที่เปดโอกาส
ใหหนุมสาวตางหมูบานไดพบปะพูดคุยทําความรูจกักัน หรืออาจจะเรียกวาเปนการหาคูอยางหนึง่ก็ได 
โดยหนุมๆ จะนัดหมายรวมกลุมกนั 5 – 10 คน เดนิทางเปาแคนขับกลอนไปหาสาวๆ ตางหมูบาน 
เพื่อขอเลนคอน รําแคน และคางแรมดวย เมื่อผูใหญตามคุมบานใหการตอนรับ กิจกรรมการละเลน
ก็จะเกิดขึ้นทนัที สมยักอนเขาจะเลนกนัเปนคุม คือ ผูบาวบานไหนมากอนก็จะรับกอน พออกีบาน
มารับซอนไมไดแลว ผูบาวทีม่าทหีลงัก็ตองตระเวนไปเลนคุมอ่ืนตอ เดินสายไปเรื่อยๆ จนกวาจะมี
คนรับ 
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  บานไทยทรงดาํ สมยักอนจะมีขวง หรือลานบานขนาดกวาง มีแครหลายหลงั ทําใหไมมี
ปญหาเรื่องที่พัก แตเมื่อไดรับอนุญาตใหพักพิงแลวจะอยูเฉยไมได ตอนกลางวันชายหนุมทั้งหลาย 
จะตองชวยทาํงานอยางแข็งขัน เหมือนเปนการแสดงความสามารถ หรืออวดสรรพคุณใหฝายหญิง
ไดเห็น สวนผูหญิงก็ไมไดนัง่สวยอยูเฉยๆ จะตองทาํอาหารเกง ทาํกับขาวเปน ตําขาวเปน ผูชายเขา
จะดูวา เกงไหม ตองดูกนัแบบนี้ ไมใชดูที่ความสวย ความหลออยางเดยีว ดูที่เอาการเอางานดวย  
  ขณะเดียวกนัหนุมๆ ก็จะตองทาํลูกคอนเอาไวทอดคอนในตอนเยน็ดวย ซึ่งลกูคอนนี้
ในอดีตจะทําจากใบลาน นํามาสานเปนลูกคลายตะกรอ ตอมามีการเปลี่ยนแปลงเปนผาหอฟางบาง 
เม็ดมะขามบาง เม็ดละหุงบาง โดยวัสดุทีอ่ยูในหอผาจะตองมีน้าํหนัก เมื่อโดนแลวจะตองไมเจ็บ
นํามาเย็บเปนทรงสี่เหลี่ยม ตกแตงใหสวยงามดวยเศษผาสี หรือดายตามมุมเหล่ียมเปนตุงติ้ง เวลาโยน
เศษผา สีจะหมุนตามแรงลมดูสวยงาม พอตกเย็นก็จะเริ่มเลนคอน หรือทอดคอน เหมือนเปนการเลือกคู 
เวลาจะเลนก็จะแบงฝายชายหญิง โดยที่ผูหญิงจะไปชวนเพื่อนหญิงในคุมบานมาเลนดวยกนั ฝายชาย
หมายตาใครกท็อดคอนไปใหคนนั้น ถาฝายหญิงไมรับแสดงวาไมชอบ หรือถารับแตทอดใหคนอื่น ก็
แสดงวา ฝายหญิงหมายตาคนอืน่ไวเหมือนกันแตถาทอดใหฝายหญงิรับแลวทอดกลับคืน หมายความวา 
ทั้งคูตกลงใจชอบพอซึง่กนัและกนั พอไดคูที่หมายปองกนัแลว มืดค่าํหมดแสง ก็จะมารําแคนเกีย้วกัน 
โดยมีหมอแคน 1 – 2 คน เปาสลับกนัไมมีกลองไมมีเครื่องดนตรีอ่ืนๆ รําไปกันจนดกึ เหนื่อยแลวก็
มานัง่จับคูคุยกัน เปนการเริม่ทําความรูจกั ทุกอยางทีท่ําไป แมผูใหญจะไมไดต้ังใจ จับตามอง แต
หนุมก็พงึรูสึกตัวอยูเสมอวา จะตองไมทาํอะไรลวงล้ําประเพณี หนุมไทยโซง จะใหเกียรติหญิงสาวที่ตน
หมายปองเสมอ เพราะฉะนัน้ผูใหญทางฝายหญงิ จึงไมตองมานั่งเฝาดูพฤตกิรรมเหมือนเด็กสมยั
ปจจุบัน 
 2. โอกาสที่เลน 
  เทศกาลทีน่ิยมเลนกนัคือ ภายหลังจากฤดกูาลเก็บเกี่ยว หรือฤดูเพาะปลูกไดผานพนไปแลว 
ราวๆ ประมาณเดือน 5 ถึง เดือน 6 ของทกุป จะเปนชวงเวลาที่คอนขางสําคัญ สําหรับหนุมสาวชาวโซง 
ในการเลนคอน รําแคน เพราะในชวงนั้น จะจัดใหมีการละเลนขึ้น เพื่อสรางความสนุกสนาน และ
พักผอนรางกายหลงัจากการทํางานหนัก ในฤดกูาลเพาะปลูกที่ผานมา ทั้งยังเปนเวลาทีเ่ปดโอกาสให
หนุมสาวชาวโซง ไดสรางความสัมพนัธที่ใกลชิดมากขึน้ อันกอใหเกิดความรักขึน้ระหวางคนหนุมคนสาว
จนเกิดเปนความสัมพันธ แบบสามีภรรยาขึน้ในภายหลงั มักเริ่มตนการละเลน ต้ังแตเดือน 5 ข้ึน 1 คํ่า 
เปนตนไป และจะเลิกเลนคอน ตอเมื่อหมอผีประจําหมูบาน กําหนดใหชาวบานเลี้ยงศาลเจาประจํา
หมูบานลวงไปแลว 
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 3. การแตงกาย 
  ชาวไทยทรงดํา หรือไทยโซง มเีครื่องแบบการแตงกายของตนเองโดยเฉพาะ แตกตางไปจาก
ชาวลาวอยูในเมืองไทยทัว่ๆ ไปมีลักษณะเดนแปลกตาเปนเอกลักษณของชาวโซง ซึง่สืบทอดกนัมา
ต้ังแตคร้ังยังอาศัยอยูในแควนสิบสองจุไท เร่ือยมาจนถึงเมื่ออพยพเขามาในประเทศไทย ก็ยังคงลักษณะ
การแตงกายแบบดั้งเดิมอยู ทั้งในชีวิตประจําวนัและในพธิีกรรมตางๆ การแตงกายกจ็ะแตกตางกนั
ออกไป รูปแบบการแตงกายมีลักษณะ  ดังนี ้
  3.1 การแตงกายของชาย 
   3.1.1 กางเกงขาสั้นปลายขาแคบเรียวยาว แคปดเขา ขอบกางเกงสวนเอวกวางแบบ
กางเกงจีน การตัดเย็บมีตะเข็บคลายกางเกงจนีเรียกวา “สวงขาเตน” หรือ “สวงกอม” ใชนุงทาํงาน
ทั่วไป กางเกงอีกแบบหนึง่คอื กางเกงขายาว มีลักษณะเชนเดียวกับกางเกงขาสั้น แตมีขายาวถงึตาตุม 
เรียกวา “สวงฮี” ใชเปนชุดในงานพิธีตางๆ และเที่ยวเตร กางเกงทั้ง 2 แบบนี้ เปนผาฝายทอดวยมือ 
และยอมดวยคราม หรือฮอม ใหเปนสีดําและเย็บดวยมือ 
 
 
 
 
 
 
 
        

ภาพประกอบ 2 สวงกอม หรือ สวงขาเตน 
 
   3.1.2 เสื้อกอมของชาย เปนเสื้อแขนยาวทรงกระบอกแคบ ผาหนาตลอดติดกระดมุเงนิ
ยอดแหลมมีลวดลายเรียงกนัถี่ๆ ประมาณ 10 – 20 เม็ด ตัวเสื้อเย็บเขารูป คอตั้งไมมปีกแบบคอเสื้อจีน 
จ๊ําเอว และใชผาเสริมตะเข็บทั้งสองขางใตเอว ใหชายเสื้อถางออกตรงรอยผาสาบเสื้อดานลางแหวกออก
ใหหางกนั เรียกเสื้อแบบนี้วา “เสื้อซอน” เสื้อแขนยาวสาํหรับชายนี้ใชในโอกาสตางๆ ที่เปนงานพิธี 
เดินทาง และทําการงานทั่วไป แตสวนใหญมักใชในงานพิธีมากกวาการทํางานอยูกับบาน 
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ภาพประกอบ 3  เสื้อกอมของชาย 
                                                                                        
 
   3.1.3 กระเปาคาดเอว เปนเครื่องแตงกายของชายชิ้นหนึ่ง ทีม่ีเอกลักษณ โดยเฉพาะ
ใชคาดทับนอกเสื้อตรงเอว ไวสําหรับใสของใชประจําตัวตางๆ เชน ยาสูบ ไฟจุดยาสูบ หมากพลู เงิน
สําหรับใชจาย กระเปาคาดเอวทาํดวยผาสดํีา สลับดวยผาสีแดงและเหลือง ปลายสายเย็บกลงึใหกลม
เรียวเล็ก ตอนปลายมีภูทาํดวยดายสีตางๆ ทั้งสองปลาย ตรงกลางสายเปนผาตัดเยบ็เปนที่ใสของ
คลายกระเปาหนงัมีฝาปด และมีผาสีเย็บติดประดับอยางสวยงามเมื่อคาดเอวแลว กระเปาจะแนบชดิ
กับเอว เสมือนผาผูกเอวชิ้นหนึ่งทีม่ีกระเปาติดอยู เชนเดียวกับกระเปาคาดเอว สําหรับใสแวนตาของ
วัยรุนสมัยปจจุบันนี ้
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 4 กระเปาคาดเอว 
 
 
   3.14 เสื้อฮีชาย เปนเสื้อชุดใหญ หรือชุดพิเศษสําหรับงานพิธีในประเพณีโดยเฉพาะ 
เชน ใชประกอบพิธีเซนผีเรือน แตงงาน งานศพ ตัดเย็บดวยผาฝายสีดํา ประดับตกแตงดวยเศษผาไหม 
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ชิ้นเล็กๆ สีแดง สม ขาว เขียว ตรงสาบชายเสื้อ ปลายแขนและใตรักแร และเหนือรอยผาดานขาง ทั้ง
สองขาง ลักษณะของเสื้อฮีชาย เปนเสื้อคลุมยาวถึงเขา ผาหนาปายทบัไปทางซาย แลวมีกระดุมติด
ที่หนาอกและเอว คอตั้งกุนดวยผาสีไมมีปก แขนเสื้อยาวแคบตะเข็บเสื้อดานขางทั้งสองขาง ต้ังแต
รักแรลงมาถงึชายเสื้อดานลาง มีการตกแตงดวยเศษผาสีเปนลวดลาย แลวปกดวยไหมสีตางๆ เปน
ลวดลาย และมีกระจกประดบัที่ลายดวย ดานในของเสื้อฮีชาย เมื่อกลบัออกมาจะเปนดานที่มีสีสัน
หลากส ีเพราะมีการตกแตงดวยผาสีตางๆ ในบริเวณสาบ ชายเสือ้และปลายแขนเสือ้ดานในของเสื้อนี้ 
จะนําออกมาใชก็ตอเมื่อตนเองตาย โดยการที่ญาติสวมใสใหเปนการแตงตัวศพผูตายเทานัน้ เสื้อฮนีี้
เมื่อใชแลวมักจะไมมีการซัก เพราะถาซักน้ํา อาจทําใหสีตกลวดลายอาจหมนหมองไมสวย เพียงแต
พึ่งแดดเทานัน้ นอกจากนัน้ ในการใชกจ็ะตองมเีสื้อเชิ้ต หรือเสื้ออ่ืนๆ สวมใสอยูกอนแลว ดังนัน้ เสื้อฮี 
จึงเปนเสมือนเสื้อนอกที่ใชในโอกาสสําคัญๆ เทานั้น ผูชายทุกคนจะตองมีเสื้อฮีประจําตัวอยางนอย
หนึ่งตัว ซึง่ผูเปนมารดาหรือภรรยาเปนผูตัดเย็บให 
 
 
 
 
    
 
 
            ภาพประกอบ  5 เสื้อฮีชาย (ดานหนา)                ภาพประกอบ 6 เสื้อฮีชาย (ดานใน) 
 
 
  3.2 การแตงกายของหญิง 
   3.2.1 ผาซิ่น หญิงตามปรกติจะนุงผาซิ่นแบบเดียวเทานั้นตลอดไป ผาซิ่นของโซงนี้
เปนผาถุงสีดํา พื้นมีลายเปนเสนสีขาวขนาดเล็กๆ ยาวตามแนวตั้งทอดวยเสนดายสีดําสลับเสนดาย
สีขาวหรือฟาออนเปนลาย ผาซิ่นผืนหนึ่งมีการตัดเย็บเปนพิเศษ ไมเหมือนกับผาถุงทั่ว  ๆไป คือ ประกอบดวย
ผา 3 ชิ้น ตอกนั ชิ้นที่ 1 อยูทอนบนสุดของผาซิ่นเปนผาสีดําลวน ไมมลีวดลายยาวประมาณ 12 นิ้ว 
เย็บติดกับชิ้นที่ 2 ซึ่งเปนตัวซิน่ ตัวซิ่นนี้เปนผาพื้นดําทอลายสีขาวเปนทางลงกวางประมาณ 0.1 – 0.5 ซ.ม. 
ลายเสนสีขาวแตละเสนหางกันประมาณ 1 – 2 นิ้ว สลับกันระหวางเสนใหญและเสนเลก็ ลายเสนใหญ
คูกัน หมายถึง ชาวไทยและชาวลาว เคยเปนพี่นองกัน ลายเสนเล็กและเสนใหญเดี่ยว หมายถึง การแยกยาย
จากกนั ลายเปนทางยาวๆ เชนนี ้มักจะเรยีกวา ลายสะโด สวนชิน้ที่ 3 เปนผาแถบมคีวามกวาง 1 นิ้ว 
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ยาวรอบตัวซิ่น เย็บติดอยูตอนปลายสุดของตัวซิ่นเรียกวา ตีนซิ่น ผาแถบสวนนี้เปนลวดลายที่ทอขึ้น
ทั้งชิน้ มีรายละเอียดเปนทางสีขาวๆ ยาวตลอดเสน 2 – 3 ทาง สีดํา – ขาว ตีนซิน่นี ้ถาสามีตาย
จะตองเลาะออกเปนการไวทุกขจนกวาจะออกทุกข จึงนาํมาเย็บติดใหม 
    วิธีนุงซิน่ จะหยิบขอบของซิ่นทั้งดานซายและขวาปาย ใหมาทับกันตรงกลางเอว
แลวพับขอบลงมามวนกบัเข็มขัดเงิน ชายผาซิ่น จะคลี่ออกทําใหชายซิ่นดานหนาเผยอสงูกวาดานหลงั 
สะดวกในการกาวเดิน ผาซิน่ของโซงนี้ มแีบบเดียวเทานั้นไมมีแบบอ่ืน หรือลายอื่นเลย และใชไดทุก
โอกาส 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 7  ผาซิ่น 
 
   3.2.2 เสื้อกอม เปนเสื้อแขนยาวทรงกระบอกตัวเสื้อเยบ็เขารูป คอตั้งผาหนาตลอด 
ติดกระดุมเงินถี่ๆ เรียงกนั 10 เม็ด เปนฝายทอดวยมือแลวยอมสีดํา เสื้อกอมนี้เปนเสื้อใชใสในโอกาส
ตางๆ ทั้งในบานและนอกบาน เดินทาง งานรื่นเริง หรืองานพิธีตางๆ และเปนเสื้อประจําตัวของหญิง  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8 เสื้อกอมหญิง 
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   3.2.3 เสื้อฮี (หญิง) เปนเสือ้คลุมยาวถึงเขา แขนยาวกวาง คอแหลม ไมผาไหล 
สวมศีรษะเวลาใชมีสาบเปนผาแพรหรือไหมสีดํากวาง 1 คืบ ตัดเย็บดวยผาฝายสีดําทั้งตัว เหนือขอบ
ปลายแขนขึ้นมา 2 นิ้ว มีลวดลายรอบแขนทําดวยเศษผาไหมสีตางๆ ที่ดานหนาของตัวเสื้อจากไหล
ลงมาถึงหนาอกประดับลายดวยเศษผาไหมสีแดง เหลือง เขียว ขาว เปนแถบลงมารูปสามเหลี่ยม 
ฐานกวาง 1.5 นิ้ว สูง 8 นิ้ว ยอดแหลมจรดตะเข็บบา ดานในของตัวเสื้อประดับลวดลายดวยเศษผา
สีตางๆ ตรงบรเิวณสาบหนา ปลายแขน ตะเข็บ และชายลางของเสื้อ เสื้อดานในนี้ จะใสตอเมื่อตัวเอง
ตายลงเทานั้น เสื้อฮีนี้ใชใสในงานประเพณีสําคัญๆ เชน ตัวเองแตงงาน งานศพของญาติสามี เสน
เรือนบานตนเอง และบานญาติ และใสไปเลนคอน รําแคน โยนลูกชวงของหนุมสาว  

 
 
 
 
 
  

 
        ภาพประกอบ 9  เสื้อฮีหญิง (ดานใน)     ภาพประกอบ 10 เสื้อฮีหญิง (ดานหนา) 
 
 
   3.2.4 ผาแถบคาดหนาอก หรือผาฮางนม เปนผาแถบผืนยาวประมาณ 2 เมตร 
กวาง 50 เซนติเมตร สีดํา ไมมีลวดลาย ใชสําหรับพันรอบหนาอก สําหรับอยูกับบาน คูกับนุงผาซิน่ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11 ผาแถบคาดหนาอก หรือผาฮางนม 
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   3.2.5 ผาเปยว เปนผาแถบสีดํากวาง 20 – 30 เซนติเมตร ยาวประมาณ 150 เซนติเมตร 
ที่ชายผาทัง้สองแถบ ปกลวดลายดวยไหมเปนลายเสนสีแดง สีสม สีเขียว ใชสําหรับหอยคอพาดบา
หญิงสาวไปงานรื่นเริง คนแกใชผาเปยวเปนผาสไบเฉยีงเวลาไปทาํบุญ นอกจากนี ้ยงัมีผาเปยวสีอ่ืนๆ 
หลากสีทําดวยแพร ยาวประมาณ 2 เมตร ขนาดเดียวกันใชพาดบาผกูหรือหอยคอ ปลอยชายใหยาว
ลงมาถึงเขาคูกับเสื้อผาชุดตางๆ ของหญิงสาวในงานรื่นเริง 
 
 
 
  
 
 
 

ภาพประกอบ 12 ผาเปยว 
 
 
   3.2.6 เสื้อช้ันในอยูกับบาน เปนเสื้อไมมีแขนคอกลมลึก ผาหนา ติดกระดุม 5 เม็ด 
ยาวแคเอว สีดํา เย็บตะเข็บเขารูป หญิงชราใชใสอยูกับบาน และงานที่ไมสําคัญนัก  
   3.2.7 เครื่องประดับของสตรีชาวโซง มักจะเปนเครือ่งเงนิมากกวาทอง ไดแก เขม็ขัด 
กําไลขอเทา กําไลขอมือ ตางหู และปนปกผม 
    การตัดเย็บเสื้อผาเครื่องแตงกายของชาวไทยโซงนี้ สตรีเปนผูทําตั้งแตปนฝาย
ใหเปนเสนดาย ยอมสีครามหรือ “ฮอม” นํามาทอเปนผืนตัดและเย็บดวยมือทั้งสิ้น  
    สําหรับผาไหมชาวโซง มกีารทอผาดวยเสนไหมเหมือนกนัแตนอย ซึง่จะทําไวใช
เฉพาะงานสําคัญๆ และนําผาไหมมาตัดเปนชิ้นเล็กๆ ประดับบนผาฝายเทานัน้ 
    การแตงกายของชาวไทยทรงดํานั้น จะแตกตางกันตามโอกาสของงาน การเลน
คอน รําแคน จดัอยูในประเภทงานรืน่เริง การแตงกายนัน้ผูชายจะใสเสื้อไท หรือเสื้อกอม สวมสวงกอม 
มีกระเปาคาดเอว ผูหญิงนุงผาซิ่นสีดํา ถาเปนผูหญิงสูงอายุ มักใชผาแถบคาดอกแทนการใสเสื้อ ใช
ผาเปยวคลุมไหล หรือคลองคอ สวนหญิงสาวจะใสเสื้อกอมและหมดวยผาเปยว 
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ภาพประกอบ 13  การแตงกายในการเลนคอนรําแคน 
 
 
 4. อุปกรณประกอบการเลน 
  พอแดดรมบรรดาชายหนุมและหญิงสาวจะตัง้วงเพื่อทอดลกูคอนกนั เรียกวา “ตอดมะกอน” 
คือ โยนลูกชวงและตอกลอนกัน อุปกรณประกอบการเลน คือ ลูกชวงหรือลูกคอน  
  ลูกคอน คือ หอผาลักษณะสีเ่หลี่ยมจัตุรัส กวางประมาณ 3 นิว้ ภายในบรรจุเม็ดมะขาม 
ตรงกลางดานบนของลูกคอนนี้ มีเชือกผกูเปนหหูิ้วยาวประมาณ 1 เมตร มุมที่เหลือ 4 มมุ จะใชเศษผา
หรือดายสีตางๆ ผูกตกแตงใหเปนตุงติ้ง ยาวประมาณ 1 คืบ เมื่อเวลาโยนไปในอากาศ หูตุงติ้งจะ
สะบัดสวยงาม วิธีโยนจับเสนเชือกใหหางจากลูกคอนประมาณ 50 เซนติเมตร แลวแกวง ใหลูกคอน
หมนุเปนวงกลมชาๆ เมื่อไดจังหวะก็ปลอยเสนเชือกใหหลุดมือลอยไปในอากาศพรอมดวยเชือกที่เปน
หางยาวสะบัดลูลมตรงไปยังฝายตรงขาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 ลูกคอน 
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 5. วิธีการเลน  
  การเลนคอนแบงออกเปน 2 ประเภท คือ  
  5.1 การเลนคอนแบบธรรมดา เปนการนัดหมายมารวมกันของหนุมสาวในบริเวณลาน
ขวงของหมูบาน ภายหลังจากการเลนคอนแลวก็จะมีการเลี้ยงอาหาร แลวแยกยายกนักลับไป 
  5.2 การเลนคอนคาง ซึ่งมักเลนกันในราวเดือน 5 และเดือน 6 ภายหลังฤดูเพาะปลูก 
โดยหนุมโซงในหมูบานจะพากันไปเลนคอนตามหมูบานอื่นพรอม ๆ กับการสรางความสัมพันธ กบั
สาวตางหมูบาน หนุมโซงจะออกจากบานในตอนเชาไปที่หมูบานหนึง่ซึ่งสาวในหมูบานนั้น ๆ จะ
ออกมาอยูรวมกันที่ลานขวงของหมูบาน เพือ่รองเพลงรายรํากันอยางสนกุสนานตั้งแตเชาจนถึงตอน
เย็น ตอจากนั้นจะเริ่มเลนคอน เลนจนถึงค่ําจะตอดวยการเลนเพลงแคน รองเพลงรายรํากันจนถึง
ตอนดึก จึงแยกยายกันไป จนถึงรุงเชาของอีกวันหนึ่ง หนุมโซงจะเปลี่ยนไปเลนคอนที่หมูบานอื่น
ตอไป ทําเชนนี้เปนเวลาหลายวันติดตอกันโดยไมกลับบานเลยก็มีหลายคน  
  ในการเลนคอน รําแคน จะประกอบดวย 2 ข้ันตอน คือ  
   1. การเลนลูกชวงหรือเลนคอน  จะเลนชวงหัวค่ํากอนพระอาทิตยตกดิน ชาวไทย
ทรงดําจะถือชวงเวลานี้ ในการเลนคอน วิธีการเลน คือ แบงแยกออกเปน 2 ฝาย ฝายชายกับฝาย
หญิง แตละฝายจะรองบทขับ (ที่เรียกวาทาํนองขับสายแปง) โตตอบกัน เนื้อหาในบทขับจะกลาวใน
เชิงเกี้ยวพาราสีกัน แลวจึงโยนลูกคอนใหกับอีกฝายลักษณะการเลนคลายกับการเลนลูกชวงของคน
ไทยถาฝายชายหมายตาใคร ก็จะทอดคอนไปใหคนนั้น ถาฝายหญิงไมรับแสดงวาไมชอบ หรือถารับ
แตทอดใหคนอื่นก็แสดงวาฝายหญิงหมายตาคนอื่นไวเหมือนกัน แตถาทอดใหฝายหญิงรับและทอด
กลับคืนหมายความวาทั้งคูตกลงใจชอบพอซึ่งกันและกัน หรืออีกกรณีหนึ่งถาฝายไหนรับได อีกฝาย
จะขอคืน ในการขอลูกคอนคืนนี้จะตองมีขอตอรอง เชน ฝายหญิงจะยึดลูกคอนไว เมื่อฝายชายขอ
คืน ฝายหญิงจะตองขอสิ่งแลกเปลี่ยน เชน อาจใหตอบคําถาม ตอกลอน ยึดผาเช็ดหนา หรือ รองรํา
เปนการแลกเปลี่ยนใหไดอาย การไปขอลูกคอนคืนนี้ เปนตอนสําคัญที่จะทําใหชายหนุมหญิงสาวได
ใกลชิดกนัตางหมายตากนัไว เพื่อเปนคูคุยในตอนกลางคนืก็ได การเลนจะดําเนนิไปถงึประมาณ 1 - 2 ทุม
จึงเลิก 
    ตัวอยาง บทขับสายแปง ที่ใชในเวลาเลนคอน (ของฝายชาย) 
     กนสมายหลายกนเฮาเฮย... จูกนจูแตงรํามาเยอ ทําเรื่อ นุงเสื้อตีนจ้ํา เบาะ
แปดมาเยิ่ง เสียเยอ ก็เมือผมบเกี่ยง เอาหวลีงกวาดเสียเยอ ผมบรัด เอาน้ํามันลงทาเนอ ผมบหนาให
อีแนนแตนจอง ยองบข้ึน เอากระจกลงเหยี่ยง เสียเยอ หลาขวัญฟงเฮาเอย...  
     ตกตาเลน เฮาก็เลนกันแตใหมันนวลเนอ  ตกตากวน เฮาก็เจื้อกันกวน ให
มันขุน ซิวกุงปลานอย แลวยังจิสวนไหลงอม... ตกตาเลน เฮาก็เลนกันแตหัวบานเฮายังเหลือง ตก
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ตาเสือง เฮาก็เจื้อกันเสือง แตหัวเมืองเฮายังกวาง พอดีศึกใหญเขามามาง สองเขาะสรางจีเกิดศึก
ลาวหลวง... ตกตาเลน ยามเลนบตองอาย ตกตาตาย ยามตายบตองยาน ตกตาลาน ลานใหมันฮอด
กระหมอมจอมขวัญหลาเอย ... 
    ความหมาย  
     คนหลายคนเอยทุกคนแตงตัวมารํา นุงเสื้อชายปกดอกแปดมาเลน เมื่อผม
ไมเกลี้ยงใหเอาหวีปาดผม ผมไมรัดเอาน้ํามันทา ผมไมหนาใหเอาผมปอมมาเสริม ยกไมข้ึนใหเอา
กระจกมาสอง ฉันจะโยนลูกคอนไปหาเธอ โยนลูกคอนไปหาสาวโยนลูกคอนขึ้นฟา ใหนองสาวยก
มือรับ อยาใหตกดิน ลูกคอนตกดินมันจะช้ํา ลูกคอนตกน้ํามันจะเศราหมนหมอง ถึงเวลาเลน เราก็
ชวนกันเลนใหสนุก ถึงยามแกวงเราก็ชวนกนัแกวงใหน้ําขุน ปลาซิวปลาสรอยจะไดงอม ถึงคราวเลน
เราก็ชวนกันเลนตั้งแตบานเมืองยังสงบ หมูบานเรายังกวาง ศึกใหญเขามาลุกลาน ก็จะเกิดศึกลาว
หลวง ถึงเวลาเลนไมตองอาย ถึงยามตายไมตองกลัว ตกยามหัวลานใหมันลานถงึกระหมอมจอม
ขวัญ  
    ตัวอยาง บทขับสายแปง ที่ใชในเวลาเลนคอน (ของฝายหญิง) 
     ซอเบาะซอน  เบาะซอนมอญปลงใบไข  เสียวเกี่ยวไกลเมืองเอย จี ... สาว
เขาวงฮานา จบีหนักใจจม บสมเจาสราง ก็บจักเล...บานหลางมาแหงเอย... จี... สาวเขาวงฮานาผู
ฮาย แลวมันบสมศักดิ์  ก็บจักเล...ข้ึนสักหลักนอย มนับสมตอ กนมายอกอเลมันบสมทาย ขอยผู
ฮายบหลางสม..แป ก็บจังลอฮา...คู สาวเขาวงฮานาผูฮาย  ซ้ําหนาหกัแตนี้  นาตกจักหลังโบ หวัโน 
ปานมะตาลเตา หัวเปาแลวคือกะโหลกสีซอ แตนี้ หลังงอแลวคือเรียมซักไม ถาเปนของหาไดแลวบ
ตองเกี่ยวยืมเรียม แตเลหลาบาวไกลเมืองฮาเอย...โอยสาวเขาวงฮาเล มันบลาง เตาตางนี่บสมแตเล 
เนียบาวไกลเมืองฮานา ผูดีลวน ขาวนวลโองโตงแตเล ปานมะโหง ตมสามน้ํา มันบเปอยเปนเลนแต
เล จี...ผูดีซังหลา ผูดีซังแปง มาเกิดเมืองหญิงฮานา  จีบใหใครจาแลวเนอ... ถามาตกเมืองฮาเล จีบ
ใหใครเวา ถาผูใดมาเวา จีตองเกิดศึกซกมวย ก็บจังแนหนอไอบาวไกลเมืองเอย ... 
    ความหมาย  
     ชอดอกซอน ตนมอญแตกใบใหม เพื่อนตางบาน ตัวฉนัสาวเขาวง จะไม
หนักใจจม จะไมสมใจสราง สาวเขาวงผูไมสวย กลัวไมสมศักดิ์หลักนอย ไมสมเทา ยกตัวไมเทาเขา 
ตัวเราขี้เหล ไมสมผูบาว สาวเขาวงซ้ําหนาหัก ด้ังหัก หัวโนเหมือนลูกตาล หัวโตเหมือนกะโหลกซอ 
หลังงอเหมือนขอชักไม ของหาไดจะไมขอยืมใคร สาวเขาวงมันไมเหมอืนคนอื่น เปนแบบมะเขือขม 
จะไมสมน้ําสมเนื้อ หนุมปญญาดี มาคุยกับสาวคนโง จะเสียสงาราศี ผูดีอยางพี ่ รูปงามขาวนวล
ผอง ปานมะละกอตมสามน้ํา มันไมเละ รูปหลออยางพี่ ถามาเกิดบานฉัน ฉันจะหวงไมใหใครพูดคุย 
ถาใครเขามาพูดจาจะตองเกิดศึกชกมวย 
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    2. การรําแคน หลังจากเลนคอนแลวชวงเวลากลางคืนก็จะมีการรําแคนในการรําแคน 
จะมีบทรองที่เปนเพลงพื้นบาน ของชาวไทยทรงดําที่เรียกวา “เซิ้ง” ลักษณะการรองจะเปนการรอง
โตตอบกัน ระหวางหญิงกับชาย มีการเปาแคนประกอบชวยดําเนนิทาํนองในการรอง มีเครื่องประกอบ
จังหวะ และอาศัยจังหวะของการปรบมือ ลักษณะคลายกับหมอลาํทางภาคอีสาน ภาษาที่ใชเปนภาษาถิ่น 
(ลาวโซง)  

ตัวอยาง เพลงพื้นบาน 
 บทที่ 1 
 
   ไอบาวขี้โมโอสาวบเปน    กลางเวนก็มากลางคืนก็มา 
  สมน้ําหนามาตางเปนมัน(ซ้ํา)   ลงเฮือนนี่ไปข้ึนไหลเนา(ซ้ํา) 
  แมผอมปก็บดีซักคน     ข้ึนเหนือลงใตก็บไหลซักคน 
  เที่ยวจนเฒาเกาปสิบป     ไอบาวปอดีหาเมียบไหล 
  ชอมะกอกมะดอกจําป     กะลานมื้อนี้มาปอกันใหม 
  ผูเฒาผูแกเฮาก็แหกันมา    เด็กเล็กเด็กนอยก็จอยกันมา 
  ไอบาวแมสาวยางกาวเขามา   บานตาวหมูเตง็ฟอนเกงก็มา 
  ผูฮายผูดีมีปนกันมา(ซ้ํา)    ไอบาวขี้โมมันเหลือโอเอากวา(ซ้ํา)เอากวา 
  กําขวดเหลาเมาเซหัวปก    ไปลมเขี้ยวหักรักอายซะวา 
  ยางกายอายเหม็นกินเอละบ(ซ้ํา)  มากินเหลาบเฮเฒาเกอเลา(ซ้ํา) 
  บานเมืองเราคือกันเม็ดจูคน   บะเอาะมาไหลฮายคือโตเสือ 
  กินเงินบเหลือแนวของซามัก   เมาจนฮักแถมลักตังเอ็ม 
  สมน้ําหนาฮายังบเอา     คนบอดตาเซาซูไหลเปนเมีย 
  บตายบอุนเปนบุญของฮา    ไรนากินเกี่ยงบเหียงหฟูง 
  จังคนขี้เหลานัง่เซาบหน ี    เม็ดเดือนเม็ดปเวาไหลบเบื่อ 
  ไปหลงเชื่อพอคนขี้เมา(ซ้ํา)    เกาะบไหลนั่งไหตาแดง(ซ้ํา)ตาแดง 
  กินแกงกับเหลากินขาวกับเกลือ   งินทองบเหลือวากเอาะวากเอาะ 
  เฒาเจินหัวเหาะยั่งกินบไหล(ซ้ํา)  เจ็บปุมเจ็บไสเซาเขาใจวา(ซ้ํา) 
  กําขวดกําแกวแนวเวี๊ยะบสู    เปนงัวเขาตูสูแลนสูแลน 
  แหงนกอหนามึดอึดเหลาเอาเมีย  สมน้ําหนาแมลับตาเอา 
  บคนขี้เมาหัวบานทายบาน    บคนขี้จานเกะกะตัวเฮือน 
  กูวามึงวาเซาฆากันแลว     อวดมั่งอวดมีตีกันใหมแลว 



 42

  ตาบแอวตาบอกซกกันเขาแลว   สมน้ําหนาตีฆากันเอง 
  ละโองสาบยิ้งใหชิ้งทิ้งกันแลน (ซ้ํา)  ไอบาวกะเตาะเบาะเซาบไหล (ซ้ํา) บไหล บไหล 
  เหยอเหลาเหยอหลายเบาะไหลบฟง มักเที่ยวหวงอิ่นกินเหลาลืมเมีย 
  เฮือนจานบเขาเหลาดีกวาเมยี(ซ้ํา)  บุญขอยทวมหัวผัวฮาบกิน (ซ้ํา) 
  มีลุผาเหลาเมามื้อฮันกํา    กินเหลาเอหลายก็บตายซักเกือ 
  กินไกกะเหลากินขาวกับเกลอื   เฒาเจินหนงัแหวก็บฮูจักความ 
  เซาเที่ยวลืมเฒากาวหูกาวตา   บคนกรรมหนาศีลหาบทอง 
  เซาเอเบื่อฟงเลยยั้งไวกอน    ฟอนแกนแขนออนมาอิ่นกอนนํากนั 
  รวมมื้อมาเฮาขอบเจาจูคน    โชคดีรํ่ารวยเฮาถึหวยจูคน 
  หัวบานทายบานรวยเปนลานจูคน (ซ้ํา) เฮาสาวอิ่นกอนไปซอนหลอนสักคน (ซ้ํา) 
  หาเลี้ยงหาไหลจิไปเมด็วงแกน (ซ้ํา)  วงแกน วงแกน วงแกน (ชานะชะ) (ชานะชะ) 
 
ตอนที่ 2 ศึกษาเนื้อหาของเพลงพื้นบาน   
 2.1 ภาษาที่ใช 
  ชาวไทยทรงดํามีอักษรและภาษาของตนใชมาตัง้แตคร้ังมถีิน่ฐานอยูสิบสองจุไท เมื่ออพยพ
มาอยูในประเทศไทย ก็ไดนําเอาอักษรและภาษาของตนเขามาใชดวย เวลาผานมารอยกวาปที่อยูใน
ประเทศไทย ภาษาพูดยังคงใชกันอยูในหมูคนสูงอายุจนถึงปจจุบัน ลูกหลานสมัยใหมจะฟงภาษารูเร่ือง
และพูดไดบาง สวนภาษาเขียนนั้น จะบันทึกไวในสมุดไทยตอๆ กันมา โดยเฉพาะเรื่องประเพณี และ
พิธีกรรมตางๆ ตามความเชื่อ ปจจุบันมีผูเขียนอักษรโซงไดนอยมาก  
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  ชาวไทยทรงดําหรือชาวไทยโซง มีสําเนียงพูดคลายคลึงกับสําเนียงทางภาคอีสาน และ
มีบางสวนใกลเคียงไปทางภาคเหนือ สําเนยีงการออกเสียงสั้นกวาภาษาไทยภาคกลางเล็กนอย เชน 
คําวา ออกลูก ไทยโซงออกเสียงวา “เอาะละ” คําวายาก ออกเสียงวา “ยะ” คําวา คอกควาย ออก
เสียงวา “เกาะกวาย” เปนตน 
  ตัวหนังสือคลายกับตัวหนงัสือลาว และระเบียบของภาษา หรือไวยากรณก็เปนแบบเดียวกับ
ภาษาไทย การเขียนนิยมเขียนในสมุดพับเปนชั้นๆ เชนเดียวกับสมุดขอย ภาษาไทยดําหรือภาษาโซง 
เปนภาษาอยางเดียวกัน จัดอยูในตระกูลภาษาไทยสาขาตะวันออกเฉียงใต 
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 2.2 ลักษณะคําประพันธ 
  บทขับ ไมสามารถจําแนกใหเขากับลักษณะการประพนัธรอยกรองประเภทใด  ๆเปนลักษณะ
ของคําคลองจองที่วาตอบทไปเรื่อยๆ เมื่อจบคํากลอนสุดทายของแตละชวงจะลงทายดวยคําวา ”ฮา”...  
จํานวนคํากลอนที่รองในแตละชวงไมกําหนดแนนอน 
  เพลงพื้นบาน หรือ บทเซิ้ง มีลักษณะคําประพันธเปนลักษณะการเรียงวรรคแบบกลอน
สุภาพ การรองจะรองเปนชวงๆ  แตละชวงจํานวนบทกลอนไมแนนอนตายตัว 
  ในบทรองแตละชวงที่พบมีรูปแบบการรอง  2 รูปแบบ ดังนี ้
   รูปแบบที่ 1 เปนลักษณะการเรียงวรรคแบบกลอนสุภาพ แตการสัมผัสเปนการสัมผัส
ในวรรค มีลักษณะเหมือนคําคลองจอง 1 ชวง มีคํากลอน 4 บท 
    รูปแบบการรอง 
     - มีผูรองนํา 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทแรก 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทสุดทาย และรองซ้ําสองคําสุดทาย 
ของวรรคที่ 4 อีก 1คร้ัง บางทีก็ 2 – 3 คร้ัง 
 
    ตัวอยาง  
                       
 
 
 
    ไอบาวขี้โมโอสาวบเปน    กลางเวนก็มากลางคืนก็มา 
   สมน้ําหนามาตางเปนมัน(ซ้ํา)   ลงเฮือนนี่ไปข้ึนไหลเนา(ซ้ํา) 
   แมผอมปก็บดีซักคน     ข้ึนเหนือลงใตก็บไหลซักคน 
   เที่ยวจนเฒาเกาปสิบป     ไอบาวปอดีหาเมียบไหล 
   ชอมะกอกมะดอกจําป     กะลานมื้อนี้มาปอกันใหม 
   ผูเฒาผูแกเฮาก็แหกันมา    เด็กเล็กเด็กนอยก็จอยกันมา 
   ไอบาวแมสาวยางกาวเขามา   บานตาวหมูเตง็ฟอนเกงก็มา 
   ผูฮายผูดีมีปนกันมา(ซ้ํา)    ไอบาวขี้โมมันเหลือโอเอากวา(ซ้ํา)เอากวา 
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   รูปแบบที ่2 ลักษณะของคาํประพนัธไมสามารถจาํแนกใหเขากับลักษณะการประพนัธ
รอยกรองประเภทใดๆ ลักษณะเปนคาํคลองจองมีสัมผัสระหวางวรรคกบัวรรค การเรยีงวรรคเปนแบบ
วรรคหนามี 6 ถึง 7 คํา  วรรคหลังมี 8 คํา  
    รูปแบบการรอง 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 1 และ 2 ของบท การรองซ้ําในแตละบท ไมมีรูปแบบ
ที่แนนอน 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทสุดทาย 
 
     ตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
   บานยางบอึดบยะ (ซ้ํา)   ไรสวนติดมะหอยกอฟนกอ (ซ้ํา) 
  ปูปลาหมูนอยหอยกุง    มีเปนกระบุงกินบวัดไว 
  วัวควายหมูหมาเปดไก    ฮาเลี้ยงเอาไวเต็มเกาะเต็มกวัง 
  ที่ทางมีกวางไปเม็ด     ยะเห็นหลักเขตยางมื้อฮันกํา 
  ความฮูของฮาก็ม ี     เรียนไดเรียนดีมีจูภาษา 
  รถลาจิเอาแนวไร     ยะไหลซื้อใหจอดเต็มสองลาง 
  เงินทองมีเปนกระสอบ (ซ้ํา)   ตองเอาจอบขุดดินฝงไว(ซ้ํา) 
  ฮาจองเอ็ดไฮเอ็ดนา    หันหลังขึ้นฟากมหนาลงดิน 
  ปอจายบไหลคร่ึงฮา(ซ้ํา)   ยางไปยางมาปากันกินเหลา (ซ้ํา) 
  ยางเปดยางปตูาปลา    เบิ่งซาวกวาเอามาแกมเหลา 
  จางแบวออมแอวปะเวา    บฮูหัวเจาเอ็ดใหตาฮัง 
  ใหญกะเหรอเหยอหลาเหยอหลาย บคนแอะหลายเซากายปะดี 
  เบาะไหลเซาก็บฟง     นอนนอนนั่งนัง่ยะฮังยะม ี
  สมน้ําหนารอทาจนตาย    ข่ีจานเอหลายอยาไปแองรู 
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  เงินเฒาซื้อเหลาเม็ดหอ    เบิ่งน้ํามอกินตอเม็ดคืน 
  ใหเอ็ดมื้อสวยก็บรวยซักเกือ  อ่ินกินเปนหลกับฮูจักพอ 
  เซารวยเฮาขอลอไหลก็บเอา  ซําฮายจําเฒาหวานขาวเต็มนา (ซ้ํา) 
  เปนหมายลุกาฮาก็จีเอา (ซ้ํา)  สดใหมซิงซิงก็จิจริงกันเอา (ซ้ํา) 
 
 2.3 เรื่องราวในบทเพลง 
  บทรองเพลงเซิ้ง 
   บทที่ 1 
 
  ไอบาวขี้โมโอสาวบเปน    กลางเวนก็มากลางคืนก็มา 
 สมน้ําหนามาตางเปนมัน(ซ้ํา)   ลงเฮือนนี่ไปข้ึนไหลเนา(ซ้ํา) 
 แมผอมปก็บดีซักคน     ข้ึนเหนือลงใตก็บไหลซักคน 
 เที่ยวจนเฒาเกาปสิบป     ไอบาวปอดีหาเมียบไหล 
 ชอมะกอกมะดอกจําป     กะลานมื้อนี้มาปอกันใหม 
 ผูเฒาผูแกเฮาก็แหกันมา    เด็กเล็กเด็กนอยก็จอยกันมา 
 ไอบาวแมสาวยางกาวเขามา   บานตาวหมูเตง็ฟอนเกงก็มา 
 ผูฮายผูดีมีปนกันมา (ซ้ํา)    ไอบาวขี้โมมันเหลือโอเอากวา(ซ้ํา)เอากวา 
 
  กําขวดเหลาเมาเซหัวปก   ไปลมเขี้ยวหักรักอายซะวา 
 ยางกายอายเหม็นกินเอละบ(ซ้ํา)  มากินเหลาบเฮเฒาเกอเลา(ซ้ํา) 
 บานเมืองเราคือกันเม็ดจูคน   บะเอาะมาไหลฮายคือโตเสือ 
 กินเงินบเหลือแนวของซามัก   เมาจนฮักแถมลักตังเอ็ม 
 สมน้ําหนาฮายังบเอา     คนบอดตาเซาซูไหลเปนเมีย 
 บตายบอุนเปนบุญของฮา    ไรนากินเกี่ยงบเหียงหฟูง 
 จังคนขี้เหลานัง่เซาบหน ี    เม็ดเดือนเม็ดปเวาไหลบเบื่อ 
 ไปหลงเชื่อพอคนขี้เมา(ซ้ํา)    เกาะบไหลนั่งไหตาแดง(ซ้ํา)ตาแดง 
 
 กินแกงกับเหลากินขาวกับเกลือ   เงินทองบเหลอืวากเอาะวากเอาะ 
 เฒาเจินหัวเหาะยั่งกินบไหล(ซ้ํา)  เจ็บปุมเจ็บไสเซาเขาใจวา(ซ้ํา) 
 กําขวดกําแกวแนวเวี๊ยะบสู    เปนงัวเขาตูสูแลนสูแลน 
 แหงนกอหนามึดอึดเหลาเอาเมีย  สมน้ําหนาแมลับตาเอา 
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 บคนขี้เมาหัวบานทายบาน    บคนขี้จานเกะกะตัวเฮือน 
 กูวามึงวาเซาฆากันแลว     อวดมั่งอวดมีตีกันใหมแลว 
 ตาบแอวตาบอกซกกันเขาแลว   สมน้ําหนาตีฆากันเอง 
 ละโองสาบยิ้งใหชิ้งทิ้งกันแลน(ซ้ํา)  ไอบาวกะเตาะเบาะเซาบไหล(ซ้ํา)บไหล  บไหล 
 
  เหยอเหลาเหยอหลายเบาะไหลบฟง มักเที่ยวหวงอิ่นกินเหลาลืมเมีย 
 เฮอืนจานบเขาเหลาดีกวาเมยี(ซ้ํา)   บุญขอยทวมหัวผัวฮาบกิน (ซ้ํา) 
 มีลุผาเหลาเมามื้อฮันกํา     กินเหลาเอหลายก็บตายซักเกือ 
 กินไกกะเหลากินขาวกับเกลอื    เฒาเจินหนงัแหวก็บฮูจักความ 
 เซาเที่ยวลืมเฒากาวหูกาวตา    บคนกรรมหนาศีลหาบทอง 
 เซาเอเบื่อฟงเลยยั้งไวกอน     ฟอนแกนแขนออนมาอิ่นกอนนํากนั 
 รวมมื้อมาเฮาขอบเจาจูคน     โชคดีรํ่ารวยเฮาถึหวยจูคน 
 หัวบานทายบานรวยเปนลานจูคน (ซ้ํา)  เฮาสาวอิ่นกอนไปซอนหลอนสักคน(ซ้ํา) 
 หาเลี้ยงหาไหลจิไปเม็ดวงแกน (ซ้ํา)   วงแกน วงแกน วงแกน (ชานะชะ) (ชานะชะ) 
 
  ความหมาย 
   บทรองเพลงเซิ้ง 
    บทที่ 1 
     ทอนที่ 1 
      ฝายหญงิรองวาฝายชายวาขีคุ้ย จีบสาวไมเปน เที่ยวจนแก ไปบานไหน
ก็ยังหาเมียไมได สงกรานตปนี้ใหมาใหม คนเฒา คนแก เด็กเล็ก เด็กนอย คนหนุมคนสาว ทั้งคนสวย
ไมสวย บานเหนือบานใตที่ฟอนเกงๆ ก็มีมามากมาย ไอบาวขี้คุยก็มาหาเอาใหมแลวกัน 
     ทอนที่ 2 
      ผูชายขี้เหลาเมายา บานเมืองไหนก็มีเหมือนกันหมด กินจนเงินไมมีเหลือ 
แถมยังลกัสตางคแม ตัวฉันไมเอาหรอก คนตาบอดเทานัน้แหละที่จะยอมเปนเมยี เปนบญุของฉันแลว 
ไมอยางนั้นไรนาก็คงไมเหลือ 
     ทอนที่ 3 
      กินแตเหลาเงนิทองไมเหลือ งานการไมทํา เมาหัวบานทายบาน และก็
ทะเลาะวิวาทกันเอง 
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     ทอนที่ 4 
      หลายคนพูดก็ไมฟง ทัง้เที่ยวทัง้เลนจนลืมเมีย บานไมกลับ เปนบุญของฉัน
ที่ผัวไมกินเหลา เมาวันยังค่ํา กินเหลามากก็ไมเห็นตายซักที แกจนหนังเหี่ยวก็ยงัไมรูเร่ือง เขาเบื่อฟง
แลว ขอหยุดไวกอน มาเลนคอน รําแคนดกีวา ขอบใจทุกคนที่มาในวนันี ้ขอใหโชคดี ขอใหรํ่ารวยทุกคน 
 
  บทรองเพลงเซิ้ง 
   บทที่ 2 
 

  กะลุดกะลานสงกรานตปนี้   เมืองเพชรชุมพรมาอิ่นกอนเดือนหา 
 เขายอยเขาวังยังมาเรือยเรือย(ซ้ํา)  ยังเหนื่อยเหือแหงมากินแรงซะกอน(ซ้ํา) 
 แกงเผ็ดหนอสมตมยําปลากอน   ผัดเตาผัดแตงแกงขําหญานาง 
 ผัดหมูตมหนอแกงฝอปลาซิว   วาสาและสมแกงสมปลาเค็ม 
 บตองยานเม็ดผัดเผ็ดโตเยี๋ยน   เอาเค็มเอาสมตมปลากะแตม 
 เฝาซอยเฝาหันจีบทันเซากนิ   นําฮอนซั่วซั่วลัว๊ผักจําแจว 
 เอ็ดเสร็จเม็ดแลวตั้งแถวรอไว   พวกเราก็หนัวแมครัวเปนสาว 
 มีแตแมสาวหนาขาวเอ็ดแลง(ซ้ํา)  ลุปาวาแจบกินเหาเอเอ(ซ้ํา)เอเอ  เอเอ 
 
  บตองยานเม็ดเอ็ดตึ๋มไสเรือย ยานฝนลมมาฟาเหลื่อมมับมับ 
 เปดไฟฮงตั่งตั้งวงอิ่นกอน(ซ้ํา)  หมอแคนดังดังมันยังนาฟอน(ซ้ํา) 
 สนุกจังเลยสนุกจังหวา    ต้ังแตอ่ินมาบคือบานนี ้
 ปหนาบวางกซ็ิวางเวี๊ยะมา   ฝนตกบยั้งก็ซกิางฮมมา 
 อยูหลักอยูหางก็ต้ังใจมา   ฮอดกําฮอดมึดอึดเขาก็จิมา 
 ลุไหลุแอวก็แบวเซามา    มาสูอ่ินกอนบฮอนจังวา 
 พี่นองถามหายานขาดคนฟอน  ออนลงเอานาออนลงอยาออนไปนักซิหักกลางวง 
 ออนจังซายคือนางพญา (ซ้ํา)  ออนทางขวาคือนกหงสเหนิ (ซ้ํา) หงสเหนิ หงสเหนิ หงสเหนิ 
 
 ฟอนจันเหลือเกินทั้งนองทั้งพี ่  ไอบาวปอดีก็สูบไหล 
 ยืนเบิ่งอยูหลาอยามาซะเลย(ซ้ํา)  เปลืองน้ําเปลืองขาวตาวเฮือนไปซา(ซ้ํา) 
 ฟอนบเปนใหเซาพุกอตาย    ฟอนบไหลนาละอายแมหญิง 
 ด่ือดานผาเหลาไอบาวขี้จาน   คุยโวโมแบวหญิงแขวคบกัน 
 สระหวีผมมันบทันนุงสวง    บคนหลายหนาคือผาสองสี 
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 เชื่อแนวบดีสีตกรกหลาง    ตืนหางมือหางบจางซักหนอย 
 เอิ้นกินแลนใสเอิ้นใชแลนหนี   อายุฮอยปก็บฮูจักความ 
 ไอบาวรูปงามเมียหลวงเปนฮอย (ซ้ํา) เอาปนเมียนอยนับไหลเปนปน (ซ้ํา) เปนปน เปนปน เปนปน 
 
  กะลอคกะลอกอยืดกอถัง   คําหวานตาลฉี่เมียหนีเมียปาย 
 ถึเขาแลวเมียแบวกีเม็ด(ซ้ํา)    บสืบหาแนวบแซวหาวา 
 สมน้ําหนาเหลอืแตผาหอหํา   ไหลเมียแมฮายเซาจองเลี้ยงผี 
 เอาเมียแมดีเซามักเลี้ยงควาย   นอนดึกตื่นสายแลงงายก็บเอ็ด 
 บถึบขําหยําไวฮาวา     เอ็ดคุมเอ็ดสาวาเซาบไหล 
 เหลือใจจนไหอายวาบฟง    เฮาสืบเฮาเสาะเบาะแลวบเจื้อ 
 มือหิ้วหบาหาบลําบากจนตาย (ซ้ํา)  สมน้ําหนาบเอาสาวบานยาง (ซ้ํา) เฮาวาแลว เฮาวาแลว 
 
  ความหมาย 
   บทรองเพลงเซิ้ง 
    บทที่ 2 
     ทอนที่ 1 
      สงกรานตปนี้ ทั้งเพชรบุรี ชุมพร เขายอย เขาวัง ก็มารวมเลนคอน มา
กันเหนื่อยๆ ก็พักใหหายเหนือ่ยซะกอน ทํากับขาวไวตอนรับมากมาย ทํากับขาวเสร็จเรียบรอยแลว 
ใหแขกที่มาตั้งแถวรอไว ลุงปาวาอรอยก็กินกันใหเยอะๆ 
     ทอนที่ 2 
      ไมตองกลัวหมดเติมไดเร่ือย  ๆถึงฝนจะตกฟาจะรอง เราก็จะเลนคอน ต้ังแต
เลนมาไมเคยมีที่ไหนสนุกเทาที่นี ่
     ทอนที่ 3 
      ฟอนสวยทั้งนองทั้งพี่  ผูชายก็สูไมได  ถามัวแตยืนดูก็กลับบานไปซะ  
ถาฟอนไมเปนใหผูกคอตาย ฟอนไมไดมันนาอายผูหญิง ผูชายขี้เกยีจ โกหกเมียเชื่อไมได เรียกกนิวิง่ใส 
พอเรียกใชวิ่งหนี ผูชายรูปงามมักมีเมียเยอะ 
     ทอนที่ 4 
      เจาชูปากหวาน สมน้าํหนาทีไ่ดเมียไมดี ข้ีเกียจ บอกแลวไมเชื่อวา ใหมา
จีบสาวบานยาง 
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   บทรองเพลงเซิ้ง 
    บทที่ 3 
 

  บานยางบอึดบยะ (ซ้ํา)    ไรสวนติดมะหอยกอฟนกอ(ซ้ํา) 
 ปูปลาหมูนอยหอยกุง     มีเปนกระบุงกินบวัดไว 
 วัวควายหมูหมาเปดไก     ฮาเลี้ยงเอาไวเต็มเกาะเต็มกวัง 
 ที่ทางมีกวางไปเม็ด      ยะเห็นหลักเขตยางมื้อฮันกํา 
 ความฮูของฮาก็ม ี      เรียนไดเรียนดีมีจูภาษา 
 รถลาจิเอาแนวไร      ยะไหลซื้อใหจอดเต็มสองลาง 
 เงินทองมีเปนกระสอบ (ซ้ํา)    ตองเอาจอบขุดดินฝงไว(ซ้ํา) 
 ฮาจองเอ็ดไฮเอ็ดนา     หันหลังขึ้นฟากมหนาลงดิน 
 ปอจายบไหลคร่ึงฮา(ซ้ํา)    ยางไปยางมาปากันกินเหลา(ซ้ํา) 
 ยางเปดยางปตูาปลา     เบิ่งซาวกวาเอามาแกมเหลา 
 จางแบวออมแอวปะเวา     บฮูหัวเจาเอ็ดใหตาฮัง 
 ใหญกะเหรอเหยอหลาเหยอหลาย  บคนแอะหลายเซากายปะดี 
 เบาะไหลเซาก็บฟง      นอนนอนนั่งนัง่ยะฮังยะม ี
 สมน้ําหนารอทาจนตาย     ข่ีจานเอหลายอยาไปแองรู 
 เงินเฒาซื้อเหลาเม็ดหอ     เบิ่งน้ํามอกินตอเม็ดคืน 
 ใหเอ็ดมื้อสวยก็บรวยซักเกือ   อ่ินกินเปนหลกับฮูจักพอ 
 เซารวยเฮาขอลอไหลก็บเอา   ซําฮายจําเฒาหวานขาวเต็มนา (ซ้ํา) 
 เปนหมายลุกาฮาก็จีเอา (ซ้ํา)   สดใหมซิงซิงก็จิจริงกันเอา (ซ้ํา) 
 
  แมดีแกมใสภูมิใจแอยา    อยาหลับอยาเลี่ยงปเกี่ยงแลววา 
 จางหุมจางหอมีหนอแอยา (ซ้ํา)   อายเหม็นอับอับเซาลับตาวา (ซ้ํา)   
 มีตนมีตอปอบาวบแต     ทิ่งลุคาปุมเซาอุมบแต 
 เซาตัดเจาเสียงเซาเลี่ยงบแต   ลุเมียออมแอวแบวเกงแตแต 
 ผูและแอะหลายก็ไปเอามา    แมกําดําเรื่อจางเรือเอามา 
 บฮูกําพืดมืดไปมืดมา     บเสี่ยงบใสก็ไปเอามา 
 มีเหาะมีฮังมนัยังจิดี     อยาทออยาถอยมันกอยกอยดี 
 มีเบามีนักตั้งหลักใหดี (ซ้ํา)    อยาฮบอยากายอึดไหลยังดี(ซ้ํา) ยังดี ยังดี ยังดี 
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  ลืมตาขึ้นมาก็วาใหมแลว   ลุหอลุโฮมก็จมมาแลว 
 หลานเหลนแลนหากว็ามาแลว (ซ้ํา)  โหจมวาเฮื่อเฮื่อเบื่อปลายเม็ดแลว 
 เขานอกออกนาก็วาบเจื้อ    ไดคืบเอาเสาะเกาะแลวบเจื้อ 
 ผัวเสาเมียเสานั่นเอาบเจื้อ    นาหนายกายจังยังบฮูเฮื้อ 
 บไหลเห็นหนาก็วาหงําฮอด    นั่งเสานอนซึมบลืมหงําฮอด 
 คนดีปเหลื่องยานเอื่อมบฮอด   บแหนงบหนายนึกไหลหงําฮอด 
 มักหลงแหงหลายความฮายบเห็น  เสื้อผากองหมักก็ซักบเปน 
 วายนาวาเสียดก็เจียดบเปน (ซ้ํา)  ปะนานขานซาลืมตาก็บเหน็ (ซ้ํา) บเหน็ บเหน็ บเหน็ 
 
  สาวสาวบานนีผู้ดีจูคน   นุงเสื้อซอนมาอิ่นกอนเดือนหา 
 หางลุหางเตาเปนบาวทัง้นั้น (ซ้ํา) ผมเพาะเอาะขาวแมสาวทั้งนัน้(ซ้ํา) 
 ออนบออนใหมาฟอนนํากัน   ปลอยเหาอึดเขาไอบาวจางวา 
 สมน้ําหนาเจายะจางไฮ    เห็นสาวแมดีเจาเบิ่งตาปน 
 เห็นคนแกส่ินเจาเบิ่งตาปอง   ข้ึนเติ๊บข้ึนเตอเหอบอวายหนา 
 ไอบาวลุกาโดนขวามือเมีย   สมน้ําหนาฮาวาอันแลว 
 ตบแรงตุบตุบตาลุดเอาะมา   หจือไวอยาแบวแขวลุดเอาะมา 
 จนแผสะเทือนจนเฮือนสะทาน (ซ้ํา) อยาเวาตัวบานสมน้ําหนาไอบาวลุกา(ซ้ํา)ลุกา ลุกา ลุกา 
 
  บคนมักเมากินเหลาแอวกิ๋ว   ยางกายอายขิ๋วคือโตแมงแกง 
 กลางคืนตาแสงคือแมงหิ่งหอย(ซ้ํา)  ถาผอมขี้รอยคือแมงยาเฮือน(ซ้ํา)   
 เปอะเปอะเปอนเปอนคือปลาตกหัก  หัวปนหัวปกมกัขึ้นกอขวิด 
 ตกลงมาบิ๊ดกนบิ๊ดกอย     ยะเห็นสาวนอยปนขึ้นไปใหม 
 ตกลงมาเห็นหนาแขวกํา    เอามือขําจ๊ําเวรกรรมมีแต 
 สมน้ําหนากะลาหัวเจาะ    ยางเขายางเอาะหลงเฮาะหลงฮัง 
 วาบไหลใหเซาตายกาเหาะ    เกาะบไหลใหเซาตายกาฮัง 
 ปอดีปะหวานหมานเหาะหมานฮัง(ซ้ํา) นั่งเฝานอนเฝาตายเนากาฮงั(ซ้ํา)   
 เปนไปไหลนาหนายกายจงั    ผูเราบฮูเวาสูกันฟง 
 สรอยแหวนกามือก็ไปซื้อใหใส   เงินทองเซาพกก็ไปยกใหเซา 
 ใบไรใบนามาโอนเฮาเซา    เสาเฮือนเปนหลังก็ไปต่ังเฮาเซา 
 บะหวานขานแปะก็ไปแกะเฮาเซา  โรคเอดสมาหยามเวรกรรมของเซา 
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 สมน้ําหนาฮาวาอันแลว    วาเอไปหลายปอชายเซาชัง 
 เอาไวเมื่อหนาจีมาวาเฮาฟง  ลงไวตอนนี้สวัสดีคนฟง(ซ้ํา)สวัสดีคนฟง คนฟง คนฟง 
 

  ความหมาย 
   บทรองเพลงเซิ้ง 
    บทที่ 3 
     ทอนที่ 1 
      บานยางไมอดอยาก ไรสวนก็ติดดอกออกผล ปู ปลา หมู เปด ไก วัว 
ควาย ก็เลี้ยงไวเต็มคอกกินไมหวัดไมไหว ที่ทางก็มีมาก ความรูฉันก็มี รถลาก็จอดเต็มใตถุน เงินทอง
ก็มีมาก จนตองฝงดินไว ฉันขยัน ทาํไร ทํานา ผูชายไมไดคร่ึงของฉัน เดินไปเดินมาก็พากันกินเหลา 
บอกก็ไมฟง นัง่ๆ นอนๆ ก็อยากจะมีเงิน รอจนตาย พวกขี้เกียจอยาไปสงสาร มีเงินกไ็ปซื้อเหลาหมด 
กินทั้งวันทั้งคนื ทั้งเลน ทั้งกนิทําใหตายก็ไมรวย 
     ทอนที่ 2 
      คนสวยจงภูมใิจเถอะ ผูชายเจาชูเขาไมเลี้ยงเราจรงิ ลูกเมียมากมาย 
เจอที่ไหนก็เอา ข้ีเหรก็ยังเอา สูรอคนที่ดีมีรกรากยังดีซะกวา อยาเพิ่งทอเดี๋ยวก็เจอคนดี 
     ทอนที่ 3 
      ผัวเขาเมียเขาก็ยังเอา มัวแตนั่งเศรา นอนซมึ พอไมไดเห็นหนาก็คิดถึง 
คนดีก็หาไมได รักจนหลงสวนมาก ความไมดีจะมองไมเห็น 
     ทอนที่ 4 
      สาว  ๆบานนี้ผูดีทุกคน ไมมีลูกเปนโสดทั้งนั้น สมน้ําหนาไอบาว เห็นคนสวย
ก็มอง ระวังจะโดนเมียตบตาหลุด 
     ทอนที่ 5 
      คนเมากินเหลาจนเอวกิ่ว เดินไปทางไหนก็เหมน็เหมือนแมงกะแท กลางคืน
ตาสวางเปนแมงหิ่งหอย รางกายสกปรก นาเบื่อคนขี้เมา สรอย แหวน เงินทอง ใบไร ใบนา บานชอง 
ก็ไปยกใหเขาวามากไป เดี๋ยวผูชายเขาจะชังน้ําหนา 
 

   บทรองเพลงเซิ้ง 
    บทที่ 4 
  บคนแตเจาเอางัวไถนา    สมัยเขี๊ยดนี้มีรถเอ็ดนา 
 ทันอกทันใจมนัไวกวากัน(ซ้าํ)   เจางัวกินหญาราคาเปนพัน(ซ้ํา)   
 รถกินน้ํามันราคาเปนหมื่น    กลางวันกลางคืนเฮาก็ไถไหล 
 เจางัวเจาควายตื่นไปแตเชา   พอแดดฮอนเขากาวยางบไหว 
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 เอาเทียมใสไถไฮนาปาแตะ   ไหเจินตาแฉะก็ยังบไหล 
 ข้ีขาดาไหลต๊ับแตะซั๊วเซี๊ยะ   น้ําตาไหลเปยะก็เบาะแองหรู 
 เวรกรรมอีซูเกิดเปนวัวควาย  เจาเวี๊ยะบไหลเซาบาดคอกิน 
 ไปเกิดชาติหนาฮามาเปนคน(ซ้ํา) จีรวยจีจนเฮาเปนคนดี(ซ้ํา)   
 หนุมแมหนุมปอใหงอมือไหว  ปะลาวปนไทยสมัยเขี๊ยดนี้ 
 เจืองนุงเจืองหมฮางนมบมี(ซ้ํา)  สมัยเขี๊ยดนี้เซาทิ้งเครื่องลาว(ซ้ํา)เครื่องลาว 
 
  มีแตผูเฒาปนเกลาเหลื่อมมาบ เจืองประดับมีซับดีงาม 
 สมัยแตเจาเบาะนอนสอนงาย  แมนิ่งปอชายเซาก็บด้ือ 
 เฮาตมเฮาแกงแหลงงายเอ็ดคลอง ปอชายก็จองหาปูหาปลา 
 เอ็ดไฮเอ็ดนาจนมีเงินลาน   บคนขี้จานบมีซักบาท 
 เกิดมาเสียชาติข้ีลักขี้เล็ม   จองอายจองเอ็มบฮูจักหงํา 
 ชีวิตตกต่ําเพราะความขี้จาน (ซ้ํา) จังหรื่อจังหรานเยี๊ยะการบจั๊บ(ซ้ํา)   
 เบาะวางับงับก็ยังบเจื้อ    ข้ึนรถลงเฮือเที่ยวปุนเที่ยวป 
 ไดเมียฮังนี้โชคดีตลอด(ซ้ํา)   เมียจนเมียขอฮักคอกันตาย(ซ้ํา)กันตาย 
 
  เฉิบวะเอานาเฉิบวะ    ไอบาวเซอะซะไปหลงมักเสา 
 บฮูแนวเราหัวเจาเวอะวะ   เฉิบวะเอานาเฉิบวะ 
 ไอบาวเละละขอยจิบลอ   บานอื่นมาสอบลอเจาละ    
 เฉิบวะเอานาเฉิบวะ     พอไหลกินเหลาหาวคืองัวลาน 
 ปะหลายรําคาญเสียงดังเอะอะ  เฉิบวะเอานาเฉิบวะ    
 มือบออนฟอนบจัน     เกงกั่งซังมันเฮาไหลจังหวะ 
 เฉิบวะเอานาเฉิบวะ     ชอมะกอกมะดอกจําป 
 วาสาวแมดีบออกมาฟอน   ฟอนอยูฮี่มีตาบเห็น 
 ฟอนบเปนบด้ันดนมา    ออนลงเอานาออนลง 
 อยาออนแฮงนักจีหักกลางวง  ออนบเปนเซาวาฮอดอาย 
 ออนบไหลอายฮอดเอ็มเฮา   อยาแพบานเฮาอยาแพ 
 ถาเกงบแทบเจื่องกันมา    ไอบาวออนเมาแมสาวออนฟอน (ซ้ํา)   
 บกินเหลากอนเซาออนบลง(ซ้ํา)  ออนลงเอานาออนลง ฟอนบแข็งเม็ดแฮงออนลง (ซ้ํา) 
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   ความหมาย 
    บทรองเพลงเซิ้ง 
     บทที่ 4 
      คนสมัยกอนเขาเอาววัไถนา แตสมัยนี้มีรถไถนา ทนัอกทนัใจมนัไวกวากนั 
กลางวันกลางคืนก็ไถได วัวควายตองตื่นไปแตเชา พอแดดรอนเขาก็เดินไมไหว เวรกรรมที่เกิดเปนวัว
ควาย พอทํางานไมได เขาก็บาดคอกิน ถาไปเกิดชาติหนาเปนคน จะรวยหรือจนก็ขอใหเปนคนดี 
      คนลาวสมัยนี้เขาไมคอยนุงเครื่องลาว มีแตคนเฒาคนแกที่ยงัปนเกลา
คนสมัยกอนวานอนสอนงาย ขยันทํางาน ทาํไร ทํานา จนรวย ถาขี้เกียจชีวิตก็ตกต่ํา 
      ไอบาวเซอะซะไปหลงรักเขา ไมรูแนวเราระวังหัวจะเวอะ ไอบาวเละละ
ฉันจะไมรอ บานอื่นมาขอจะไมรอพี่ พอไดกินเหลากห็าวเหมือนงัวลาน มันนารําคาญเสียงดังเอะอะ 
มือไมออนฟอนไมสวย เกงกางชางมันใหมนัเขาจังหวะ พอชอมะกอก พอดอกจําป วาสาวไมออกมาฟอน 
ก็ฟอนอยูไมเหน็รึไง ถาฟอนไมเปนไมด้ันดนมา อยาแพบานเราอยาแพ ถาเกงไมจริงไมชวนกันมา 
ไอบาวออนเมา ถาไมกินเหลากอนมันออนไมลง ถาฟอนไมแข็งจริง ระวังจะหมดแรง 
 สรุปเรื่องราวที่กลาวในบทเพลง 
  - เปนการวากลาวเสียดสีระหวางชายหญงิในเรื่องความประพฤติที่ไมดีของผูชาย  เชน  
ความเจาชู  ข้ีเหลาเมายา ไมขยันทํามาหากิน 
  - เปนการพบปะสังสรรคในเทศกาลของการเลนคอน รําแคน การเลี้ยงตอนรับ  การรอง
รําทําเพลง 
  - เปนการกลาวถึงวิถีชวีิตความเปนอยู การดํารงชีวิต การทํามาหากิน การเลือกคูครอง   
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ตอนที่ 3 ศึกษาวิเคราะหทํานองเพลงพื้นบาน และทํานองเพลงที่ใชในการรําแคน 
 วิเคราะหทํานองรองเพลงเซิ้ง 
 

- - ไอบาว - - ขี้โม - - โอสาว - - บเปน - - กลางเวน - - ก็มา - - กลางคืน - - ก็มา 
- -  ร ร - - ฟ ซ - -  ร ร - -  ซ ร - -  ฟ ซ - - ด ร - -  ฟ ซ  - - ด ร 
- - สม - - น้ําหนา - - มา ตาง - - เปน มัน - - - ลง - - เฮือนนี่ - - ไป ขึ้น - - ไหลเนา 
- - - ร - - ฟ ร - -   ซ ซ - - - ฟ ซ  - - - ซ - -  ฟ ร - - ฟ ฟ - - ร ฟ 
- - - แม - - ผอมป -  ก็บดี - - ซักคน - - ขึ้นเหนือ - - ลงใต - ก็บไหล - -  สักคน 
- - - ฟ - -ร ซ - ร ซ ร - - ฟ ซ - - ร ร - - ฟ ร - ฟ ซ ร - - ฟ ซ 
- - เที่ยว - - จนเฒา - - เกาป - - สิบป - - ไอบาว - - ปอดี - - หาเมีย - - บไหล 
- - - ร  - - ฟ ร - - ร ฟ - - ซ ฟ - - ร ร - - ฟ ร - - ร ฟ - - ซ ร 
- - - ชอ - - มะกอก - - มะดอก - - จําป - - กะลาน - - ม้ือนี้ - - มาปอ - - กันใหม 
- - - ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - ฟ ร - - ฟ ฟ - - ฟ ร - - ฟ ร 
- - ผูเฒา - - ผูแก - เฮาก็เห - - กันมา - - เด็กเล็ก - - เด็กนอย - - ก็จอย - - กันมา 
- - ร ร - - ฟ ร - ฟ ซ ร - - ฟ ซ - - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ร - - ฟ ซ 
- - ไอบาว - - แมสาว - - ยางกาว - - เขามา - - บานตาว - - หมูเต็ง - - ฟอนเกง - - ก็มา 
- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ซ 
- - ผูฮาย - - ผูดี - - มีปน - - กันมา - - ไอบาว - - ขี้โม - มันเหลือโอ - - เอากวา 
- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟซ - - ร ร  - - ฟ ซ - ซ ฟ ร - - ฟ ซ 
 

  1. กลุมเสียง 
   ทํานองรองเพลงเซิ้งใชกลุมเสียง 4 เสียง ทําหนาที่ในการดําเนินทํานองของเนื้อ
รองตลอดทั้งเพลง ประกอบดวยโนตเสียงหลัก 4 เสียง คือ ด ร ฟ ซ ไมปรากฏวามีเสียงอื่นๆ เขามา
ดําเนินในเนื้อรองเลย ในเรื่องของระดับเสียงจะเปลี่ยนแปลงไปตามเสียงวรรณยุกตของคํารอง และ
สําเนียงภาษา 
  2. รูปแบบทํานอง 
   วรรคที่ 1   
 

- - ไอบาว - - ข้ีโม - - โอสาว - - บเปน 
- -  ร ร - - ฟ ซ - -  ร ร - -  ซ ร 

  
 
 ร ร 

ฟ 
ซ 

ร ร ร 
ซ 
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วรรคที่ 2 
 

- - กลางเวน - - ก็มา - - กลางคืน - - ก็มา 
- -  ฟ ซ - - ด ร - -  ฟ ซ  - - ด ร 

  
        
       
    
 
 
 
   วรรคที่ 3 
 

- - สม - - น้ําหนา - - มา ตาง - - เปน มัน 
- - - ร - - ฟ ร - -   ซ ซ - - - ฟ ซ  

   
 
 
 
 
 
   วรรคที่ 4 
 

- - - ลง - - เฮือนนี ่ - - ไป ข้ึน - - ไหลเนา 
- - - ซ - -  ฟ ร - - ฟ ฟ - - ร ฟ 

    
       
 
 
 

ซ 

ซ 
ด 

ร 
ฟ 

ด ฟ 
ร 

ร ร
ฟ ซ ซ 

ฟ 
ซ 

ซ 
ฟ ฟ 

ร 
ฟ ฟ 

ร 
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   วรรคที่ 5 
 

- - - แม - - ผอมป -  ก็บดี - - ซักคน 
- - - ฟ - -ร ซ - ร ซ ร - - ฟ ซ 

         
        
       
 
 
   วรรคที่ 6  
 

- - ข้ึนเหนือ - - ลงใต - ก็บไหล - -  สักคน 
- - ร ร - - ฟ ร - ฟ ซ ร - - ฟ ซ 

                             
         
        
     
 
 
   วรรคที่ 7 
 

- - เที่ยว - - จนเฒา - - เกาป - - สิบป 
- - - ร  - - ฟ ร - - ร ฟ - - ซ ฟ 

                   
         
      
 
 
 
 

ร ร ร 
ฟ ฟ ซ ซ 

ซ 

ซ 
ซ 

ฟ
ฟ ฟ ร

รรร

ฟ
รร ร

ฟ ฟ
ซ
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   วรรคที่ 8 
 

- - ไอบาว - - ปอดี - - หาเมีย - - บไหล 
- - ร ร - - ฟ ร - - ร ฟ - - ซ ร 

                       
          
       
 
 
   วรรคที่ 9 
 

- - - ชอ - - มะกอก - - มะดอก - - จําป 
- - - ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ฟ 

 
                                       
         
 
   วรรคที่ 10 
 

- - กะลาน - - มื้อนี ้ - - มาปอ - - กันใหม 
- - ฟ ร - - ฟ ฟ - - ฟ ร - - ฟ ร 

 
         
          
 
 
 
 
 
 

ฟ ฟ
ร ร ร ร

ร

ซ

ร ร ร
ฟ ฟ ฟ ฟ

ฟฟฟฟฟ
รร ร
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   วรรคที่ 11           
  

- - ผูเฒา - - ผูแก - เฮาก็เห - - กันมา 
- - ร ร - - ฟ ร - ฟ ซ ร - - ฟ ซ 

                                                                                                                               
                                                                 
          
 
 
 
   วรรคที่ 12 
 
 
       
                                                                                         
         
           
 
 
 
   วรรคที่ 13 
   

- - ไอบาว - - แมสาว - - ยางกาว - - เขามา 
- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ซ 

                                           
                   
        
 
 
 
 

- - เด็กเล็ก - - เด็กนอย - - ก็จอย - - กันมา 
- - ซ ฟ - - ซ ฟ - - ซ ร - - ฟ ซ 

ร ร ร
รฟ ฟ

ฟ

ซ

ซ

ซ
ซ

ซ ซ
ฟ ฟ

ฟ

ร

ฟ ฟฟ ฟ
ร ร ร

ซ
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   วรรคที่ 14 
  

- - บานตาว - - หมูเต็ง - - ฟอนเกง - - ก็มา 
- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ซ 

                      
         
                    
 
 
 
   วรรคที่ 15  
  
 
                                                                                ซ 
         
        
 
 
 
   วรรคที่ 16 
 

- - ไอบาว - - ข้ีโม - มันเหลือโอ - - เอากวา 
- - ร ร  - - ฟ ซ - ซ ฟ ร - - ฟ ซ 

          
         
       
 
 
 
 

- - ผูฮาย - - ผูดี - - มีปน - - กันมา 
- - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟ ร - - ฟซ 

ฟ
รรร

ซ
ฟ ฟ ฟ

ร ร ร
ฟ ฟ ฟ ฟ

ซ

ฟ ฟ ฟ
ร ร

ร

ซ ซ ซ
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   รูปแบบทํานองที่พบ มี 2 รูปแบบ ดังนี้ 
    รูปแบบที่ 1 รูปแบบที่สูงขึ้นแลวต่ําลง 
     วรรคที่ 1  
 

- - ไอบาว - - ข้ีโม - - โอสาว - - บเปน 
- -  ร ร - - ฟ ซ - -  ร ร - -  ซ ร 

 
                      
                
   
 
  
    รูปแบบที่ 2 รูปแบบที่ตํ่าลงแลวสูงขึ้น 
     วรรคที่ 4 
 

- - - ลง - - เฮือนนี ่ - - ไป ข้ึน - - ไหลเนา 
- - - ซ - -  ฟ ร - - ฟ ฟ - - ร ฟ 

 
  
        
       
 
 
 จากการศึกษารูปแบบทาํนองรองเพลงเซิง้พบวา ทิศทางการเคลื่อนที่ของทาํนองเพลง มีรูปแบบ
ทํานองเพลงทีใ่ชเสียงสลับข้ึน – ลง ตามระดับเสียงวรรณยุกตของคํารอง และสําเนียงของภาษา มี
ลักษณะคลายฟนปลา ในระหวางทาํนองของวรรคเพลง มีการใชเสียงซ้าํ และเสียงกระโดด ซึ่งลักษณะ
ของเสียงกระโดด เกิดจากสําเนียงภาษา 
 
 

ซ ซ

ร ร
ฟ ร ร ร

ร ร
ฟฟฟฟ

ซ
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  3. รูปแบบจังหวะ  
   รูปแบบของกระสวนจังหวะทีพ่บ มีรูปแบบ ดังนี ้
 

รูปแบบ กระสวนจังหวะ คํารอง 
- - x x - - x x - - ไอบาว - - ข้ีโม 
- - - x - - x x - - - สม - - น้ําหนา 
- x x x - - x x - ก็บดี - - ซักคน 
- - - - - - x x - - - - - - อยาแพ 
- - x x - x x x - - ลอไหล - ก็บเอา 

A 
B 
C 
D 
F 
G 

 
 
 
 
 
 - -  x x - - - x 

 
 
 
 
 
 - - เฮาวา - - - แลว 

 
 จากการศึกษารูปแบบจังหวะของเพลงเซิ้งพบวา กระสวนจังหวะจะเปนไปตามคํารองในแตละ
หองเพลง ลักษณะของจังหวะ เปนลักษณะจังหวะแบบกระชั้นขางหลัง รูปแบบจังหวะที่ใชมากทีสุ่ด
คือ  
 

- - x x - - x x 
 
 
 สรุปผลการศึกษาทํานองรองเพลงเซ้ิง 
  1. ทํานองรองเพลงเซิ้งใชกลุมเสียง 4 เสียง ทําหนาที่ในการดําเนินทํานองของเนื้อรอง
ตลอดทั้งเพลง ประกอบดวยโนตเสียงหลัก 4 เสียง คือ ด ร ฟ ซ ไมปรากฏวา มีเสียงอื่นๆ เขามา
ดําเนินในเนื้อรองเลย ในเรื่องของระดับเสียงจะเปลี่ยนแปลงไปตามเสียงวรรณยุกตของคํารอง และ
สําเนียงของภาษา 
  2. วรรคเพลงแบงตามลักษณะวรรคของคําประพันธ หรือคํารอง 
  3. ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองรองเพลงเซิ้ง มีรูปแบบทํานองเพลงที่ใชเสียงสลับข้ึน – ลง 
ตามระดับเสียงวรรณยุกตของคํารอง และสําเนียงของภาษา มีลักษณะคลายฟนปลา ในระหวางทํานอง
ของวรรคเพลง มีการใชเสียงซ้ํา และเสียงกระโดด ซึ่งลักษณะของเสียงกระโดด เกิดจากการรื่นไหล
ของสําเนียงภาษา  
  4. รูปแบบของกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุด คือ  / - - x x / - - x x / ซึ่งกระสวนจังหวะ
จะเปลี่ยนไปตามจํานวนคํารองในแตละหองเพลง ลักษณะของจังหวะ เปนลักษณะจังหวะแบบกระชัน้
ขางหลัง ซึ่งถือวา เปนลักษณะเดนของเพลงเซิ้ง   
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 วิเคราะหทํานองเพลงแคน 
   เพลงสุดทะแนน  
 

-  -  -  ซ -  -   -  - -  -  -  - -  ม  ด  ร ด  ม  ร  ร ร  ม  ด  ร ด  ม  ร  ร -  ร  -  - 
-  ร- ม  - - ด  ร  ด ม ร ร  - ด - -  ล ด ร ด -  ม  -  ด ล ด ร ด - ด - -  
ล ด ร ด -  - ร ซ -  ม ซ ม  - ด ร -  ด ม ร - ม ซ ม ด ร ด ม ร -  ม ด ด 
-  ด ม ร -  ร  - ร -  ม  -  ร -  ม – ม -  ร ด ร - - - ด ล ด ร ล - ด - ด 
-  - ร ล -  ล - ด -  - ร ล - ล – ด ล  ด  ร  ด -  ม  -  ด ล  ด  ร  ด - ด - - 
ล  ด  ร  ด -  - ร ซ - ม ซ ม ด ร ด ม ร ร -  -  ซ  ฟ - - - ม -  -  ซ ฟ -  -  ล  ซ 
- - ล ซ -  -  ม  ซ  -  ด  - ล ซ  ล  ม ซ -  ล ซ  ม   ซ  ร  ม ซ -  -  ด ล -  -  -  ด 
- ล ด ร  ด ล ด ซ - ซ ม ซ ม ล ซ ร ซ ร ซ ด -  -  - ร ด ล - ด ร ด ล ด 
ล ด ร ม - - -ด ล ด ร ด -  ม – ด ล ด ร ด - - - ด ล ด ร ด -  -  ร  ซ 
- ม ซ ม - - ด ร ด ม ร ร - ม ด ร ด ม ร ร - - ม ร -  ม - ม - -  ด ร 
- ด ม ร - ร - ด -  -  -  ด -  -  ร ล - ล -ด ร ด ร ล - ล - ด - - ร ล 
- - - ด ล ด ร ด - ม - ด ล ด ร ด - ด - -  ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม 
- ด ร ด ม ร - ร - - - ร - - - -  - - - ซ    
 
   ลักษณะของโนตเพลง 
    โนตเพลงสุดทะแนน เปนโนตไทยที่เปนโนตตัวอักษรบันทึกดวยวิธีการบันทึกโนต
แบบไทย ทํานองเพลงที่บันทกึเปน “ทํานองหลัก” โนตที่เปน “ทํานองหลัก” นี้บอกใหรูเฉพาะทํานอง 
แตมิไดบอกคูเสียงและระดับเสียงสูง – ตํ่าในการบรรเลง ในการวิเคราะหนี ้ เปนการวิเคราะหจาก
ขอมูลโนตดังกลาว 
    1. บันไดเสียง 
     เพลงสุดทะแนนเปนเพลงในกลุมบันไดเสียง โด โดยมีโนตเสียง ด ร ม ซ ล 
เปนโนตหลกั ทํานองเพลงสวนมากใชโนตหลักในการสรางทํานองเพลง มีเพียงวรรคที ่12 มีการใชโนต
เสียง ฟา 
 
ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม ด ร ด ม ร ร - - ซ ฟ - -  - ม - - ซ ฟ - - ล ซ 
 
     การเปลี่ยนเสียงลักษณะนี้ เพื่อใหสะดวกและสอดคลองกับระดับเสียงใน
การขับรอง 
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    2. วรรคเพลงและลูกตก 
     “ลูกตก” ในทีน่ี้หมายถงึ “เสียงสุดทายของแตละวรรคเพลง”  ลูกตกของแต
ละวรรคสามารถกําหนดชื่อของลูกตกได โดยชื่อของลูกตกจะสัมพันธกับบันไดเสียงของทํานองเพลง
นั้นๆ ในบันไดเสียง  โด  มีโนตหลัก ด ร ม  ซ  ล  ซึ่งเปนโนตขั้นที่ 1 2 3  5 และขั้นที่  6  ตามลําดับ  
การเรียกชื่อลูกตกของวรรคเพลงในบันไดเสียง  โด  เรียก ดังนี ้
      ลูกตกเสียง โด   เรียกวา  “ด1” 
      ลูกตกเสียง เร  เรียกวา  “ด2” 
      ลูกตกเสียง มี  เรียกวา “ด3” 
      ลูกตกเสียง ซอล  เรียกวา  “ด5” 
      ลูกตกเสียง ลา เรียกวา  “ด6” 
     วรรคเพลงและลูกตกเพลงสุดทะแนน  คือ 
          
วรรคที่ ทํานองเพลง  บันไดเสียง ลูกตก 

1 -  -  -  ซ -  -   -  - -  -  -  -      -  ม ด ร โด ด2 
2 ด  ม  ร  ร ร  ม  ด  ร ด  ม  ร  ร โด ด2 
3 -  ร- ม  - - ด  ร  ด ม ร ร  โด ด1 
4 ล ด ร ด -  ม  -  ด ล ด ร ด โด ด1 
5 ล ด ร ด -  - ร ซ -  ม ซ ม โด ด2 
6 -  ด ม ร - ม ซ ม ด ร ด ม ร โด ด1 
7 -  ด ม ร -  ร  - ร -  ม  -  ร โด ด3 
8 -  ร ด ร - - - ด ล ด ร ล โด ด1 
9 -  - ร ล -  ล - ด -  - ร ล โด ด1 
10 ล  ด  ร  ด -  ม  -  ด ล  ด  ร  ด โด ด1 
11 ล  ด  ร  ด -  - ร ซ - ม ซ ม โด ด2 
12 -  -  ซ  ฟ - - - ม -  -  ซ ฟ โด ด5 
13 - - ล ซ -  -  ม  ซ  -  ด  - ล โด ด5 
14 -  ล ซ  ม ซ  ร  ม ซ -  -  ด ล โด ด1 
15 - ล ด ร ด ล ด ซ - ซ ม ซ โด ด1 
16 -  -  - ร ด ล - ด ร ด ล ด โด ด3 
17 - - -ด ล ด ร ด -  ม - ด โด ด1 
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วรรคที่ ทํานองเพลง  บันไดเสียง ลูกตก 
18 - - - ด ล ด ร ด -  -  ร  ซ โด ด3 
19 - - ด ร ด ม ร ร - ม ด ร โด ด2 
20 - - ม ร -  ม - ม - -  ด ร โด ด2 
21 - ร - ด -  -  -  ด -  -  ร ล โด ด1 
22 ร ด ร ล - ล - ด - - ร ล โด ด1 
23 ล ด ร ด - ม - ด ล ด ร ด โด ด1 
24 ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม โด ด1 
25 ม ร - ร - - - ร - - - -  โด ด5 

 
     วรรคเพลงของเพลงสุดทะแนน จัดอยูในประเภทวรรคเพลง “ฝาก” บทเพลง
ประเภทนี้มจีังหวะเคาะ เชนเดียวกับบทเพลงปกติทัว่ไป แตทํานองเพลงบางชวงไมสอดคลองสัมพนัธ
กับจังหวะเคาะ ทํานองของเพลงจะยึดคนรองเปนหลกั การแบงวรรคเพลงของเพลงสุดทะแนน สามารถ
แบงตามทํานองเพลงไดตามลักษะการบรรเลง โดยแตละวรรคอาจมีความยาว 4 หองเพลงบาง หรือ 
5 หองเพลงบาง และลูกตกของแตละวรรคยังคงยึดเสียงสุดทายของแตละวรรคเปนเสียงลูกตก 
     เพลงสุดทะแนน มีลูกตกเพียง 4 เสยีง คือ เสยีงที ่1, 2, 3 และ 5 ของบนัไดเสียง 
(ไดแกเสียง ด ร ม และ เสียง ซ) ไมมีวรรคเพลงใดมีลูกตกเสียงที่ 6 คือเสียง ล การแยกแยะวรรค
เพลงตามเสียง ลูกตกแยกได ดังนี ้
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      ลูกตกเสียงที่ 1 (เสียง โด) 
 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง  จํานวนครั้ง 

1 -  ร - ม -  -   ด ร ด  ม  ร  ร        - ด - -  1 
2 ล ด ร ด -  ม  -  ด ล ด ร ด - ด - -  3 
3 -  ด ม ร - ม ซ ม ด ร ด ม ร -  ม ด ด  1 
4 -  ร ด ร - - - ด ล ด ร ล - ด - ด  1 
5 -  - ร ล -  ล - ด -  - ร ล - ล - ด  1 
6 - ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ดล - - - ด  1 
7 - ล ด ร ด ล ด ซ - ซ ม ซ ม ล ซ ร ซ ร ซ ด 1 
8 - - - - ด ล ด ร ด - ม - ด ล ด ร ด  1 
9 - ร - ด - - - - ด - - ร ล - ล - ด  1 
10 ร ด ร ล - ล - ด - - ร ล - - - ด  1 
11 ล  ด  ร  ด -  - ร ซ - ม ซ ม  - ด ร ด  1 

 
      ลูกตกเสียงที่ 2 (เสียงเร) 
 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง  จํานวนครั้ง 

1 - - - ซ - - - - - - - -  1 
2 ด ม ร ร ร ม ด ร ด ม ร ร - ร - -  1 
3 ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม - - ด ร  1 
4 ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม ดรดม ร ร  1 
5 - - ด ร ด ม ร ร - ม ด ร ด ม ร ร  1 
6 - - ม ร - ม - ม - - ด ร - ด ม ร  1 
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      ลูกตกเสียงที่ 3 (เสียง มี) 
 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง  จํานวนครั้ง 

1 - ด ม ร - ร - ร - ม - ร  1 
2 - - - ร ด ล - ด ร ด ล ด ล ด ร ม  1 
3 - - - ด ล ด ร ด - - ร ซ - ม ซ ม  1 

 
      ลูกตกเสียงที่ 5 (เสียง ซอล) 
 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง  จํานวนครั้ง 

1 - - ซ ฟ - - - ม - - ซ ฟ  1 
2 - - ล ซ - - ม ซ - ด - ล ซ ล ม ซ  1 
3 ม ร - ร - - - ร - - - -  - - - ซ  1 

 
 จากการจําแนกทํานองเพลงตามเสียงลูกตก และสํารวจจํานวนครั้งของลูกตก ทําใหไดขอสรุป
จากการวิเคราะหความหลากหลายของทํานองเพลงที่ลูกตกเสียงตางๆ คือ เพลงสุดทะแนนมีการใช
เสียงลูกตกที่คอนขางหลากหลาย กลาวคือ มีการใชเสียงลูกตกถึง 4 เสียง ลูกตกเสียงที่ 1 มีการใช 
13 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 2 มีการใช 6 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 3 และ 5 มีการใชเสียงละ 3 คร้ัง  
 ในบรรดาลูกตกที่พบ มีการใชลูกตกเสียงที่ 1 มากที่สุด และทํานองที ่2 ใชซ้ํากันถงึ 3 คร้ัง 
ซึ่งเปนการซ้ํากันมากที่สุดในบทเพลงนี ้
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    3. รูปแบบเพลง 
     3.1 รูปแบบจังหวะ 
      รูปแบบจังหวะของเพลงสุดทะแนน สามารถจําแนกรูปแบบไดดวยความยาว
ของทํานองเพลง 2 หองเพลงซึ่งมีรูปแบบตางๆ ดังนี ้
 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ จํานวนครั้ง 
A - - - x - - - - - 2 
B - - - - - x x x 1 
C x x x x x x x x 1 
D x x x x - x - - 4 
E - x – x - - x x 3 
F x x x x - x – x 4 
G x x x x - - x x 4 
H - x x x - - x x 2 
I - x x x - x x x 1 
J x x x x - x x x 2 
K - x x x - x - x 2 
L - x – x - x - x 1 
M - x x x - - - x 1 
N - - x x - x – x 2 
O - x x x x x x x 4 
P - - x x - - - x 2 
Q - - x x - - x x 2 
R - x – x x x x x 3 
S x x x x - - - x 3 
T x x – x x x x x 1 
U - - - x - -  x x 1 
V - - - x x x x x 1 
W - x - - x x x x 1 
X - - x x - x x x 1 
Y 

 

- x x x x x – x 

 

1 
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      รูปแบบตาง ๆ มีจํานวนการใช  คือ 
       - มีการใช 4 คร้ัง ไดแก รูปแบบ D F G O 
       - มีการใช 3 คร้ัง ไดแกรูแบบ E R S 
       - มีการใช 2 คร้ัง ไดแกรูปแบบ H J K N P Q A 
       - มีการใช 1 คร้ัง ไดแกรูปแบบ B C I L M T U V W X Y  
      จะเห็นไดวา รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือรูปแบบ D F G O แสดงวา
รูปแบบ D F G O  เปนรูปแบบหลักของเพลงสุดทะแนน  
      รูปแบบทั้ง 25 รูปแบบปรากฏในบทเพลงตําแหนงตางๆ ดังนี้ (แตละ
รูปแบบแทนตําแหนงของโนตเพลงที่มีความยาว 2 หองเพลง ใน 1 บรรทัด จึงมี 4 รูปแบบ) 
 

A B C D 
E D F D 
G H I J 
K L M F 
N N F D 
G O P Q 
Q R O P 
O O S T 
S F S G 
H J G E 
K U R E 
V R W X 
Y A   

 
      การปรากฏครัง้แรกของแตละรูปแบบตามตารางขางบนนัน้ แสดงวา การใช
รูปแบบในเพลงสุดทะแนนมกีารกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับการใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว 
แตละรูปแบบ มีทํานองเพลงหลากหลาย ดังนี ้
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
A - - - x - - - - - - - ซ - - - - 1 
   - - - ร - - - - 1 

B - - - - - x x x - - - - - ม ด ร 1 
C x x x x x x x x ด ม ร ร ร ม ด ร 1 
D x x x x - x - - ด ม ร ร - ร - - 1 
   ด ม ร ร - ด - - 1 
   ล ด ร ด - ด - - 2 

E - x – x - - x x - ร – ม - - ด ร 1 
   - ม – ม - - ด ร 1 
   - ล – ด - - ร ล 1 
F x x x x - x – x ล ด ร ด - ม – ด 3 
   ล ด ร ล - ด – ด 1 

G x x x x - - x x ล ด ร ด - - ร ซ 3 
   ด ม ร ร - ม ร 1 

H - x x x - - x x - ม ซ ม - - ด ร 2 
I - x x x - x x x - ด ม ร - ม ซ ม 1 
J x x x x - x x x ร ด ม ร - ม ด ด 1 
   ด ม ร ร - ม ด ร 1 

K - x x x - x – x - ด ม ร - ร –ร 1 
   - ด ม ร - ร –ร 1 
L - x – x - x – x - ม – ร - ม –ม 1 
M - x x x - - - x - ร ด ร - - -  ด 1 
N - - x x - x –x - - ร ล - ล – ด 2 
O - x x x x x x x - ม ซ ม ร ด ม ร 1 
   - ล ซ ม ซ ร ม ซ 1 
   - ล ด ร ด ล ด ซ 1 
   - ซ ม ซ ม ล ซ ร 1 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
P - - x x - - - x - -  ซ ฟ - - - ม 1 
   - - ด ล - - - - ด 1 

Q - - x x - - x x - - ซ ฟ - - ล ซ 1 
   - - ล ซ - - ม ซ 1 

R - x - x x x x x - ด – ล ซ ล ม ซ 1 
   - ล – ด ร ด ร ล 1 
   - ม - ด ล ด ร ด 1 

S x x x x - - - x ซ ร ซ ด - - - - ร 1 
   ล ด ร ม - - - - ด 1 
   ล ด ร ด - - - - ด 1 
T x x - x x x x x ด ล – ด ร ด ล ด 1 
U - - - x - - x x - - - - ด - - ร ล 1 
V - - - x x x x x - - - - ด ล ด ร ด 1 
W - x - - x x x x - ด - - ล ด ร ด 1 
X - - x x - x x x - - ร ซ - ม ซ ม 1 
Y - x x x x x – x - ด ร ด ม ร - ร 1 
 

     3.2 รูปแบบทํานอง 
      รูปแบบจังหวะแตละรูปแบบสามารถแยกวิเคราะหรูปแบบทํานองได
ตามจํานวนการปรากฏได ดังนี ้
      3.2.1  รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือ  4 คร้ัง  ไดแก 
       3.2.1.1 รูปแบบ D ( /x x x x /  - x - - /)  มีปรากฏ 4 คร้ัง  โดยมี
ทํานองแตกตางกัน 3 ทํานอง คือ 
 ทํานองที ่1 ด ม ร ร - ร - - มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่2 ด ม ร ร - ด - - มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่3 ล ด ร ด - ด - - มี 2 คร้ัง 
 
 
 



 73

        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเปนการเคลื่อนที่สูงขึ้น
แลวต่ําลง โดยมีรูปแบบทํานอง ดังนี ้
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ด ม ร ร - ร - - 
 
 

ด ม ร ร   -  ด - - - 
 
 
  

ล ด ร ด  - ด - - 

           
                                     
 
           
                             
                                      
                   
                                  
 

 
        ทั้ง 3 ทํานองมีการเคลื่อนที่คลายคลึงกัน คือ เคลื่อนที่สูงขึ้น
แลวต่ําลง ในระหวางทํานองที่สูงขึ้นจะขาม 1 เสียง (จากเสียง โด ขามเสียง เร  ไปเสียง มี  จากเสียง 
ลา ขามเสียง ที ไปเสียง โด) และในระหวางทํานองมีการซ้ําเสียง 
       - รูปแบบ F  (l x x x x l – x – x l)  มีปรากฏ 4 คร้ัง โดยมีทํานอง
แตกตางกัน 2 ทํานอง คือ 
 ทํานองที ่1 ล ด ร ด - ม - ด  มี 3 คร้ัง 
 ทํานองที ่2 ล ด ร ล - ด - ด มี 1 คร้ัง 
     
 
 
 
 
 
 

ร ร ร

ม

ด

ร ร
ม

ด

ด 
ร

ด ดด

ล
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        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเปนการเคลื่อนที่สูงขึ้น
แลวต่ําลง โดยมีรูปแบบทํานอง ดังนี ้
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ล ด ร ด - ม - ด 
 
 

ล ด ร ล   -  ด - ด  

                                   
                                                     
           
                                              
                                              
                                              

        ทั้ง 2 ทาํนองมีการเคลื่อนที่คลายคลึงกัน คือ เคลื่อนที่สูงขึ้น
แลวต่ําลง ในระหวางทํานองที่สูงขึ้นจะขาม 1 เสียง (จากเสียง ลา ขามเสียง ท ีไปเสียง โด จากเสียง 
โด ขามเสียง เร ไปเสียง มี) ทํานองที่ตํ่าลงก็ขาม 1 เสียง (จากเสียงมีขามเสียง เร ลงเสียง โด จาก
เสียง เร ขามเสียง ที ลงเสียง ลา) 
       3.2.1.2 รูปแบบ G (l x x x x l - - x x l) มีปรากฏ 4 คร้ัง โดยมี
ทํานองแตกตางกัน 2 ทํานอง คือ 
  ทํานองที่ 1 ล ด ร ด -  - ร ซ  มี 3 คร้ัง 
  ทํานองที่ 2 ด ม ร ร -  - ม ร มี 1 คร้ัง 
        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงเปนการเคลื่อนที่สูงขึ้น
แลวต่ําลง โดยมีรูปแบบทํานอง ดังนี ้

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ล ด ร ด -  - ร ซ 
 
 
 
 

ด ม ร ร   -  - ม ร  

                                                   
                                         
                                
         
                                                       
                                                                         
                  

         ทั้ง 2 ทํานองมกีารเคลื่อนที่คลายคลึงกัน คือ เคลื่อนที่สูงขึน้ 
แลวต่ําลง ในระหวางทาํนองที่สูงขึน้จะขาม 1 เสียง (จากเสียง ลา ขามเสยีง ที ไปเสยีง โด  จากเสียง เร  

ด ดด
ม ร 

ล

ด ด 

ด
ล 

ล 
ร 

ร ร

ด 
ด 

ล 

ซ 

ร รรด 
ม ม 
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ขามเสียง ฟา ไปเสียง ซอล  จากเสียง โด ขามเสียง เร ไปเสียง มี) 
       3.2.1.3 รูปแบบ O (l – x x x l x x x x l) มีปรากฏ 4 คร้ัง โดยมี
ทํานองแตกตางกัน  4 ทํานอง คือ 
  ทํานองที่ 1 - ม ซ ม ร ด ม ร  มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 2 - ล ซ ม ซ ร ม ซ มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 3 - ล ด ร ด ล ด ซ มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 4 - ซ ม ซ ม ล ซ ร มี 1 คร้ัง 
  

        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงแตกตางกัน คือ 
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

- ม ซ ม ร ด ม ร 
 
 
 
 

- ล ซ ม   ซ ร ม ซ 
 
 
 
 

- ล ด ร ด ด ด ซ 
 
 
 
 

- ซ ม ซ   ม ล ซ ร  

                                                                    
                                                             
                                                                         
                                                               
 
                                                                         
                                                                         
                                  
 
                           
                                    
                                            
 
 
                                                       
                                                
                                                                         

      รูปแบบนี้ มีการใชทํานองเพลงที่แตกตางกัน 4 ทํานอง ทั้ง 4 ทํานอง มิไดใช
รูปแบบทํานองรูปแบบเดียวกัน รูปแบบนี้ จึงไมแสดงลักษณะเดนของบทเพลง 2 รูปแบบที่มีการใช 
3 คร้ัง ไดแก 

ม ม
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ม 
ม
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       3.2.1.4 รูปแบบ E (l – x - x l - - x x l) มีปรากฏ 3 คร้ัง โดยมี
ทํานองแตกตางกัน 3 ทํานอง คือ 
  ทํานองที่ 1 - ร - ม - - ด ร  มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 2 - ม - ม - - ด ร มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 3 - ล - ด - - ร ล มี 1 คร้ัง 
        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงแตกตางกัน คือ 

 
ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 

 
- ร - ม - - ด ร 

 
 
 

- ม - ม - - ด ร 
 
 
 

- ล - ด - - ร ล 
 
 

                                    
                           
 
 
                                       
                                  
 
                          
                                  
             
 

 
      รูปแบบนี้มีการใชทํานองเพลงที่แตกตางกัน 3 ทํานอง ทั้ง 3 ทํานอง
มิไดใชรูปแบบทํานองรูปแบบเดียวกัน รูปแบบนี้ จึงไมแสดงลักษณะเดนของบทเพลง 
       3.2.1.5 รูปแบบ R (l – x - x l x x x x l) มีปรากฏ 3 คร้ัง โดยมี
ทํานองแตกตางกัน 3 ทํานอง คือ 
  ทํานองที่ 1 - ด - ล ซ ล ม ซ มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 2 - ล - ด ร ด ร ล มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 3 - ม - ด ล ด ร ด มี 1 คร้ัง 
        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงแตกตางกัน คือ 
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ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 
 

- ด - ล ซ ล ม ซ 
 
 
 

- ล - ด ร ด ร ล 
 
 
 

- ม - ด ล ด ร ด  

       
                                 
                             
 
                              
                                     
 
                                 
                                              
                      
 

 
         ทํานองที ่1 และ 3 ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเหมือนกัน 
คือ เคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น ในระหวางทํานองที่เคลื่อนต่ําลงมีการขามเสียง มีเพียงทํานองที ่2 
ที่เคลื่อนที่สูงขึ้นแลวต่ําลง ในระหวางทาํนองที่เคลื่อนที่สูงขึ้น มีการขามเสียงเชนกัน 
       3.2.1.6 รูปแบบ S (l x x x x l - - - x l) มีปรากฏ 3 คร้ัง โดยมี
ทํานองแตกตางกัน 3 ทํานอง คือ 
  ทํานองที่ 1 ซ ร ซ ด - - - ร มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 2 ล ด ร ม - - - ด มี 1 คร้ัง 
  ทํานองที่ 3 ล ด ร ด - - - ด มี 1 คร้ัง 
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        ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงแตกตางกัน คือ 
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ซ ร ซ ด - - - ร 
 
 
 

ล ด ร ม - - - ด 
 
 
 

ล ด ร ด - - - ด  

                                              
                                       
 
                          
                                  
              
         
                       
                                    
          

 
         ทํานองที่ 2 และ 3 ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเหมือนกัน 
คือ เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง ในระหวางทํานองที่เคลื่อนสูงขึ้นมีการขามเสียง มีเพียงทํานองที ่1 
ที่มีการเคลื่อนที่ตํ่าลงแลว สูงขึ้น ในระหวางทํานองกม็ีการขามเสียงเชนกัน 
         จากการวิเคราะหเร่ืองรูปแบบทํานองทําใหไดขอสรุปใน
รายละเอียดของเพลง 2 ลักษณะ ดังนี้ 
          - ลักษณะเดนของบทเพลงซึง่ดูจากทาํนองเพลงที่ปรากฏ
มากที่สุด พบวา การเคลื่อนทีข่องทํานองเพลง เปนลักษณะการเคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง ลักษณะของ
ตัวโนตที่ใชในการดาํเนินทํานองมกีารขามเสียง 1 ถึง 2 เสียง เชน จากเสียง โด ขามเสยีง เร ไปเสยีง มี 
จากเสียง เร ขามเสียง มี ฟา ไปเสียง ซอล และมีลักษณะของการซ้ําเสียง ทิศทางการเคลื่อนที่ของ
ทํานองเพลงมลัีกษณะขึ้น – ลง คลายฟนปลา 
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ตัวอยาง 
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 
 

ล ด ร ด - - ร ซ  

                                               
                                     
                          
        

          - ลักษณะรองลงมา คือ ลักษณะการเคลื่อนที่แบบต่ําลง
แลวสูงขึ้น ซึ่งทิศทางในการเคลื่อนที่จะสูงขึ้นหรือตํ่าลง ก็ข้ึนอยูกับรูปแบบทํานองของการขับรอง 
 สรุปผลการศึกษาเพลงสุดทะแนน 
  1. ลักษณะของโนตเพลง เปนเพลงทอนเดยีว บรรเลงซ้าํวนไปวนมา ไมมีรูปแบบการบรรเลง
ที่แนนอนจะยดึทํานองรองเปนหลัก 
  2. เพลงสุดทะแนน ใชโนตกลุมเสียง ด ร ม ซ ล เปนโนตหลกัในการดําเนนิทํานองเพลง 
และมกีารใชโนตเสียงฟา เขามาในวรรคที ่12 การเปลีย่นเสียงลักษณะนี ้เพือ่ใหสะดวกและสอดคลองกับ
ระดับเสียงในการขับรอง  
  3. วรรคเพลงของเพลงสุดทะแนน จัดอยูในประเภทวรรคเพลง “ฝาก” บทเพลงประเภทนี้
มีจังหวะเคาะ เชนเดียวกับบทเพลงปกติทั่วไป แตทํานองเพลงบางชวงไมสอดคลองสัมพนัธกับจังหวะเคาะ 
ทํานองของเพลงจะยึดคนรองเปนหลัก การแบงวรรคเพลงของเพลงสุดทะแนน สามารถแบงตามทํานอง
เพลงได ตามลักษณะการบรรเลง โดยแตละวรรคอาจมีความยาว 4 หองเพลงบาง 5 หองเพลงบาง 
และลูกตกของแตละวรรคยังคงยึดเสียงสุดทายของแตละวรรคเปนเสียงลูกตก 
    เพลงสุดทะแนนมีการใชเสียงลูกตกที่คอนขางหลากหลาย กลาวคือมีการใชเสียง
ลูกตกถึง 4 เสียง ลูกตกเสียง ด1  มีการใช 13 คร้ัง ลูกตกเสียง ด2 มกีารใช 6 คร้ัง ลูกตกเสียง ด3   
และ ด5  มีการใชเสียงละ 3 คร้ัง 
    ในบรรดาลูกตกที่พบ มีการใชลูกตก  ด1 มากที่สุด  และทํานองที่ 2 ใชซ้ํากันถึง 3 คร้ัง 
ซึ่งเปนการซ้ํากันมากที่สุดในบทเพลงนี ้
  4. รูปแบบจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบ  D  F  G  O  การใขรูปแบบในเพลง 
สุดทะแนน มีการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับการใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว 
  5. รูปแบบทํานองหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบมี 2 ลักษณะ คือ 
    5.1 เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
    5.2 เคลื่อนที่แบบตํ่าลงแลวสูงขึ้น 

ซ
ร ร 

ดด
ล
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     ซึ่งทิศทางในการเคลื่อนที่จะสูงขึ้นหรือตํ่าลง จะเปนไปตามรูปแบบทํานองของ
การขับรอง 
 
เพลงโปซาย 
 

-  -  -  ด -  ร  - ฟ ซ  ฟ  ร ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  ล ซ  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 
-  ล  ซ  ฟ ซ  ล ซ  ล ด  ล ซ  ฟ ซ  ฟ ร  ฟ -  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร ฟ -  -   ล  ฟ ซ  ล  ฟ ซ 
-  ล  ซ ฟ ด  ร  ฟ  ซ -  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ล -  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ ฟ 
-  ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ล -  -  ซ  ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  ซ  ฟ -  ร  ด  ด 
-  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด 
-  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ฟ -  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ซ  ซ -  ล  ซ  ฟ 
-  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ด ซ -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ฟ ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ซ ซ 
-  ล ซ  ฟ ร  ฟ ซ  ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล 
-  ด  - ล ซ  ฟ ซ ล ด ล  ซ ล ฟ  ซ  - ล -  ฟ  -  ล -  ฟ  -  ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  -  ฟ 
ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ร ซ ฟ  ซ  ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ  ร ฟ ด -  ร  ฟ  ร -  -  ซ  ฟ -  ร  ด  ด 
-  - -  ล -  -  ด  ล -  ฟ  -  ร ฟ  ร ด ร -  - -  ล -  -  ด  ล -  ฟ  -  ร ฟ  ร ด ร 

-  -  ด  ฟ -  -  ด  ร ฟ  ร  ด  ล ด  ร ฟ ด -  -  ฟ  ร ด ร ฟ  ด -  ล  ด  ร ด  ร ฟ  ด 
-  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด ร  ฟ ด -  -  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ ฟ ซ ฟ 

-  ล  ซ  ฟ ซ  ล ฟ ซ 
 

 1. บันไดเสียง 
  เพลงโปซายเปนเพลงที่จัดอยูในกลุมบันไดเสียง  ฟา  โดยมีโนตเสียง  ฟ ซ ล ด ร เปน
โนตหลัก  ทํานองเพลงสวนมากใชโนตหลักในการสรางทํานองเพลง 
 2. วรรคเพลงและลูกตก 
  “ลูกตก”  ในที่นีห้มายถงึ  “เสียงสุดทายของแตละวรรคเพลง”  ลูกตกของแตละวรรคสามารถ
กําหนดชื่อของลูกตกได โดยชื่อของลูกตกจะสัมพนัธกับบันไดเสียงของทาํนองเพลงนัน้ๆ ในบันไดเสียง  
ฟา  มีโนตหลกั ฟ ซ ล  ด  ร  ซึ่งเปนโนตขั้นที่ 1 2 3  5 และขั้นที่  6  ตามลําดับ  การเรียกชื่อลูกตก
ของวรรคเพลงในบันไดเสียง  ฟา  เรียก ดังนี ้
 ลูกตกเสียง ฟา เรียกวา “ฟ1” 
 ลูกตกเสียง ซอล  เรียกวา  “ฟ2” 
 ลูกตกเสียง ลา เรียกวา “ฟ3” 
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 ลูกตกเสียง โด เรียกวา “ฟ5” 
 ลูกตกเสียง เร เรียกวา “ฟ6” 
 

 วรรคเพลงและลูกตกเพลงโปซาย คือ 

วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
1 -  -  -  ด -  ร  - ฟ ซ  ฟ  ร ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ ฟ ฟ1 
2 ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  ล ซ  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ ฟ ฟ2 
3 -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ซ  ล ด  ล ซ  ฟ ซ  ฟ ร  ฟ ฟ ฟ1 
4 -  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร ฟ -  -   ล  ฟ ซ  ล  ฟ ซ ฟ ฟ2 
5 -  ล  ซ ฟ ด  ร  ฟ  ซ -  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ฟ ฟ1 
6 ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ล -  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ ฟ ฟ ฟ1 
7 -  ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ล ฟ ฟ3 
8 -  -  ซ  ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  ซ  ฟ -  ร  ด  ด ฟ ฟ5 
9 -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด ฟ ฟ5 
10 -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด ฟ ฟ5 
11 -  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ฟ ฟ ฟ1 
12 -  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ซ  ซ -  ล  ซ  ฟ ฟ ฟ1 
13 -  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ด ซ ฟ ฟ2 
14 -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ฟ ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ซ ซ ฟ ฟ2 
15 -  ล ซ  ฟ ร  ฟ ซ  ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ ฟ ฟ1 
16 -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล ฟ ฟ3 
17 -  ด  - ล ซ  ฟ ซ ล ด ล  ซ ล ฟ  ซ  - ล ฟ ฟ3 
18 -  ฟ  -  ล -  ฟ  -  ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ1 
19 ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ร ซ ฟ  ซ  ฟ ร ฟ ซ  ร ฟ ฟ6 
20 ฟ  ร ฟ ด -  ร  ฟ  ร -  -  ซ  ฟ -  ร  ด  ด ฟ ฟ5 
21 -  - -  ล -  -  ด  ล -  ฟ  -  ร ฟ  ร ด ร ฟ ฟ6 
22 -  - -  ล -  -  ด  ล -  ฟ  -  ร ฟ  ร ด ร ฟ ฟ6 
23 -  -  ด  ฟ -  -  ด  ร ฟ  ร  ด  ล ด  ร ฟ ด ฟ ฟ5 
24 -  -  ฟ  ร ด ร ฟ  ด -  ล  ด  ร ด  ร ฟ  ด ฟ ฟ5 
25 -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด ร  ฟ ด ฟ ฟ5 
26 -  -  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ ฟ ซ ฟ ฟ ฟ1 
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 เพลงโปซายมีการใชลูกตกครบทั้ง 5 เสียง ของบันไดเสียง คือ เสียงที ่1, 2 , 3 , 5 และ 6  
(ไดแกเสียง ฟ ซ ล ด และ ร)  การแยกแยะวรรคเพลงตามเสียงลูกตก  แยกได ดังนี้   
  ลูกตกเสียงที่ 1 (เสียง ฟา) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 -  -  -  ด -  ร  - ฟ ซ  ฟ  ร ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ 1 
2 -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ซ  ล ด  ล ซ  ฟ ซ  ฟ ร  ฟ 1 
3 -  ล  ซ ฟ ด  ร  ฟ  ซ -  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ 1 
4 ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ล -  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ ฟ 1 
5 -  -  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ  ซ ฟ 1 
6 -  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ซ  ซ -  ล  ซ  ฟ 1 
7 -  ล ซ  ฟ ร  ฟ ซ  ฟ ร ฟ  ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ 1 
8 -  ฟ  -  ล -  ฟ  -  ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  -  ฟ 1 
9 -  -  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ  ล ซ ฟ ซ ฟ 1 

 
  ลูกตกเสียงที่ 2  (เสียง ซอล) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 ซ  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร  ฟ ซ  ล ซ  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 1 
2 -  ล  ซ  ฟ ซ  ฟ  ร ฟ -  -   ล  ฟ ซ  ล  ฟ ซ 1 
3 -  ล  ซ ฟ ซ  ล ฟ  ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ด ซ 1 
4 -  ล  ซ  ฟ ซ  ล ฟ ซ -  ล  ด  ล ซ  ล  ซ ซ 1 

 
  ลูกตกเสียงที่ 3  (เสียง ลา) 

 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 

1 -  ฟ  ซ  ล ซ  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ล 1 
2 -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล -  ฟ  ซ  ฟ ร  ฟ  ซ  ล 1 
3 -  ด  - ล ซ  ฟ ซ ล ด ล  ซ ล ฟ  ซ  - ล 1 
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  ลูกตกเสียงที่ 5  (เสียงโด) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 -  -  ซ  ฟ -  ซ  -  ล -  ฟ  ซ  ฟ -  ร  ด  ด 1 
2 -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด 1 
3 -  -  ฟ  ร ด  ร  ฟ ด -  ล  ด  ร ด  ร  ฟ  ด 1 
4 ฟ  ร ฟ ด -  ร  ฟ  ร -  -  ซ  ฟ -  ร  ด  ด 1 
5 -  -  ด  ฟ -  -  ด  ร ฟ  ร  ด  ล ด  ร ฟ ด 1 
6 -  -  ฟ  ร ด ร ฟ  ด -  ล  ด  ร ด  ร ฟ  ด 2 

 
  ลูกตกเสียงที่ 6  (เสียง เร) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 ร  ฟ  ซ ฟ ร  ฟ  ซ  ร ซ ฟ  ซ  ฟ ร ฟ ซ  ร 1 
2 -  - -  ล -  -  ด  ล -  ฟ  -  ร ฟ  ร ด ร 2 

 
 จากการจําแนกทํานองเพลงตามเสียงลูกตก และสํารวจจํานวนครั้งของลูกตก ทําใหไดขอสรุป
จากการวิเคราะหความหลากหลายของทาํนองเพลง ที่ลูกตกเสียงตางๆ คือ เพลงโปซาย มกีารใชเสียง
ลูกตกที่คอนขางหลากหลาย กลาวคือ มีการใชเสียงลูกตกถึง 5 เสียง ลูกตกเสียงที่ 1 มีการใช 9 คร้ัง 
ลูกตกเสียงที ่2 มีการใช 4 คร้ัง ลูกตกเสียงที ่3 และ 6 มีการใชเสียงละ 3 คร้ัง ลูกตกเสียงที ่5 มีการใช  
7 คร้ัง   
 ในบรรดาลูกตกที่พบ มีการใชลูกตกเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงมากที่สุด 
 3.  รูปแบบเพลง 
  3.1 รูปแบบจังหวะ 
   รูปแบบจังหวะเพลงโปซายสามารถจําแนกรปูแบบไดดวยความยาวของทาํนองเพลง  
2 หองเพลง  ซึ่งมีรูปแบบตางๆ ดังนี้ 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ จํานวนครั้ง 
A - - - x - x - x   1 
B x x x x x x x x 12 
C - x x x x x x x 17 
D - - x x x x x x   8 
E - x x x - x x x   3 
F - - x x - x - x   1 
G - x - x x x x x   3 
H x x x x x x - x   2 
I - x - x - x - x   1 
J x x x x - x x x   1 
K - - x x - x x x   1 
L - - - x - - x x   2 
M 

 

- - x x - - x x 

 

  1 
 

   รูปแบบตางๆ  มีจํานวนการใช คือ   
    -  มีการใช 17 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ C 
    -  มีการใช 12 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ B 
    -  มีการใช 8 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ D 
    -  มีการใช 3 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ E G 
    -  มีการใช 2 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ H L 
    -  มีการใช 1 คร้ัง  ไดแกรูปแบบ A F I J K M 
   จะเห็นไดวา รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือ รูปแบบ C แสดงวา รูปแบบ C เปน
รูปแบบหลัก หรือเปนลักษณะเดนของเพลงโปซาย   
    รูปแบบทั้ง 13 รูปแบบ ปรากฏในบทเพลงที่ตําแหนงตางๆ ดังนี้ (แตละรูปแบบ
แทนตําแหนงของโนตเพลงที่มีความยาว 2 หองเพลง ในหนึ่งบรรทัดจึงมี 4 รูปแบบ) 
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A B B B 
C B C D 
C D B E 
C B F E 
D C D C 
D B C E 
C C C C 
C B C C 
G H I H 
B B J K 
L G L G 
M B D C 
D C D B 

 
     การปรากฏครั้งแรกของแตละรูปแบบตามตารางขางบนนัน้ แสดงวา การใช
รูปแบบในเพลงโปซาย มีการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับการใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว   
     การปรากฏซ้ําของรูปแบบแสดงวา รูปแบบตาง  ๆที่ใชในบทเพลงนั้น มีการเนนย้ํา
รูปแบบเหลานั้น ซึ่งเปนการเนนย้ําลักษณะเดนของบทเพลง ดังจะเห็นไดวา ในบรรทัดสุดทาย ยังมี
การใชรูปแบบ D  C  และ  รูปแบบ B  เปนการย้ํารูปแบบเดิมๆ รูปแบบที่สําคัญ จะไมถูกนําเสนอ
เพียงครั้งเดียว แตละรูปแบบมีทํานองเพลงหลากหลาย  ดังนี ้
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
A - - - x - x – x - - - ด - ร – ฟ 1 
B x x x x x x x x ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ 1 
   ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 1 
   ซ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 1 
   ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 1 
   ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล 1 
   ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 1 
   ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ 3 
   ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร 1 
   ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร 1 
   ฟ ร ด ล ด ร ฟ ร 1 

C - x x x x x x x - ล ซ ฟ ซ ล ซ ล 1 
   - ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 1 
   - ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 1 
   - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ 1 
   - ล ด ร ด ร ฟ ด 4 
   - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 4 
   - ล ด ล ซ ล ด ซ 1 
   - ล ด ล ซ ล ซ ซ 1 
   - ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ 1 
   - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 2 

D - - x x x x x x - - ล ฟ ซ ล ฟ ซ 1 
   - - ซ ฟ ร ฟ ซ ล 3 
   - - ฟ ร ด ร ฟ ด 4 

E - x x x - x x x - ฟ ซ ล - ฟ ซ ฟ 1 
   - ฟ ซ ฟ - ร ด ด 1 
   - ล ซ ซ -ล ซ ฟ 1 
F - - x x - x - x - - ซ ฟ - ซ – ล 1 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
G - x – x x x x x - ด - ล ซ ฟ ซ ล 1 
   - ฟ - ร ฟ ร ด ร 2 

H x x x x x x – x ด ล ซ ล ฟ ซ – ล 1 
   ร ฟ ซ ล ซ ฟ – ฟ 1 
I - x - x - x – x - ฟ – ล - ฟ – ฟ 1 
J x x x x - x x x ฟ ร ฟ ด - ร ฟ ร 1 
K - - x x - x x x - - ซ ฟ - ร ด ด 1 
L - - - x - - x x - - - ล - - ด ล 2 
N - - x x - - x x - - ด ฟ - - ด ร 1 

 
  3.2 รูปแบบทํานอง 
   รูปแบบจังหวะแตละรูปแบบสามารถแยกวิเคราะหรูปแบบทํานองไดตามจํานวน
การปรากฏได  ดังนี ้
   3.2.1 รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือ 17  คร้ัง ไดแก 
    3.2.1.1 รูปแบบ C ( / - x x x / x x x x / ) มีปรากฏ 17 คร้ัง โดยมีทํานอง
แตกตางกัน 10 ทํานอง   
 ทํานองที ่1 - ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่2 - ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ  มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่3 - ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่4 - ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่5 - ล ด ร ด ร ฟ ด มี 4 คร้ัง 
 ทํานองที ่6 - ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ  มี 4 คร้ัง 
 ทํานองที ่7 - ล ด ล ซ ล ด ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่8 - ล ด ล ซ ล ซ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่9 - ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่10 - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ มี 2 คร้ัง 
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      ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง  มรูีปแบบทํานอง ดังนี ้
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

- ล ซ ฟ ซ ล ซ ล 
 
 
 
 

- ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
 
 
 
 

 - ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 
 
 
 
 

- ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ 
 
 
 
 

- ล ด ร ด ร ฟ ด 
 
 
 
 

- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
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ฟ ฟ ฟ 
ซ ซ 
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ด 
ด ด 

ร ร 
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ฟ 
ฟ 

ล ล 
ซ ซ 

ซ 
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- ล ด ล ซ ล ด ซ 

 
 
 
 

- ล ด ล ซ ล ซ ซ 
 
 
 
 

- ล ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ 
 
 
 
 
 

- ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล  

                                             
                                                  
                          
  
        ด 
ล               ล              ล 
                        ซ                  ซ           ซ 
 
 
 
                                         
                                                  
                          
 
                                                      ล 
         ซ                                  ซ 
ฟ               ฟ                ฟ 
                            ร 
 
 

       จากทาํนองทัง้ 10 ทาํนอง พบวา มทีิศทางการเคลื่อนที่ 2  ลักษณะ คือ   
        - เคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น 
 
 
 
        -  เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 

 
 
 
 

ซ 
ซ ล ล ล 

ด ด 

ซ 
ฟ 

ล 

ฟ ฟ 
ซ 

ร 
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         ในระหวางทาํนองมีการใชโนตเรียงกนั 4 เสยีงบาง 3  เสยีงบาง  
2 เสียงบาง  เชน  
 

                                                                                                          
                                                                                      
                             

 
 
      ลักษณะของโนตมีทั้งแบบเรียงเสียง และขามเสียง  เชน  จากเสียง ฟา 
ขามเสียง มี ลงเสียง  เร  ทิศทางการเคลื่อนที่สลับข้ึน – ลงแบบฟนปลา 
   3.2.2 รูปแบบที่มีการใช  12 คร้ัง  ไดแก 
    3.2.2.1 รูปแบบ B ( / x x x x / x x x x / ) มีปรากฏ 12 คร้ัง โดยมีทํานอง
แตกตางกัน 10 ทํานอง คือ 
 
 ทํานองที ่1 ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่2 ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ  มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่3 ซ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่4 ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่5 ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่6 ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่7 ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ มี 3 คร้ัง 
 ทํานองที ่8 ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่9 ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่10 ฟ ร ด ล ด ร ฟ ด มี 1 คร้ัง 
 
 
 
 
 
 

ซ

ด
ร
ฟ ฟ

ร 

ซ
ร
ฟ
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     ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง  มรูีปแบบทํานอง ดังนี ้
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ 
 
 
 

ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
 
 
 
 

ซ ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ 
 
 
 
 
 

ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ 
 
 
 
 
 

ร ฟ ซ ล ซ  ฟ  ซ  ล 
 
 
 
 
 

ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 
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ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ 
 
 
 
 

ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร 
 
 
 
 
 

ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร 
 
 
 
 

ฟ ร ด ล ด ร ฟ ด  

                          
                     
                                        
                                                
                         
 
 
                                             
                                                
                               
 
 
                                     
                                         
                          
 
                                         
                                                
                             
                        
 

      จากทํานองเพลงทั้ง  10  เพลง  พบวามทีิศทางการเคลื่อนที่  2  ลักษณะ  คือ   
       -  เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
 
  
    
       -  เคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น 
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      ในระหวางทํานองมกีารใชโนตเรียงกนั 4 เสยีงบาง 3 เสยีงบาง 2 เสยีงบาง 
เชน  
 

                                                                                                          
                                                                                      
                             

 
 
      ลักษณะของโนตมีทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียง  เชน  จากเสียง ลา 
ขามเสียง ที  ไปเสียง  โด  ทิศทางการเคลื่อนที่สลับข้ึน - ลงแบบฟนปลา 
 สรุปผลการศึกษาเพลงโปซาย 
  1. ลักษณะของโนตเพลงเปนเพลงทอนเดียว บรรเลงซ้ําวนไปวนมาไมมีรูปแบบการบรรเลง
ที่แนนอน 
  2. เพลงโปซายใชโนตกลุมเสียง  ฟ  ซ  ล  ด  ร  เปนโนตหลักในการดําเนินทํานองเพลง 
  3. เพลงโปซายมกีารใชเสียงลูกตกที่คอนขางหลากหลาย กลาวคือ มกีารใชเสียงลกุตก
ครบทั้ง 5 เสียง  ลูกตกเสียง  ฟ1  มีการใช  9  คร้ัง  ลูกตกเสียง ฟ2  มีการใช  4  คร้ัง  ลูกตกเสียง ฟ3 
และ ฟ6  มีการใชเสียงละ  3  คร้ัง  ลูกตกเสียง  ฟ5  มีการใช  7  คร้ัง 
   ในบรรดาลูกตกที่ครบมีการใชลูกตก  ฟ1  มากที่สุด  
  4. รูปแบบจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบ  C  ( / - x x x / x x x x / )  การใช
รูปแบบจงัหวะในเพลงโปซายมีการกระจายการใชรูปแบบใหม  ๆสลับกบัการใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว 
  5. รูปแบบทํานองหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบมี 2 ลักษณะ คือ   
    5.1 เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
    5.2 เคลื่อนที่แบบตํ่าลงแลวสูงขึ้น 
     ในระหวางทํานองเพลงมีการใชโนตเรียงกัน 3 เสียงบาง 2 เสียงบาง ลักษณะ
ของตัวโนตมีทั้งแบบเรียงเสียง และขามเสียงสลับข้ึนลงลักษณะคลายฟนปลา 
 
 
 
 
 
 

ฟ

ล
ด
ร ซ

ฟ 

ล
ร
ฟ
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 เพลงสรอยนอย 
 

-  -  - ซ -  -  ม  ร ร  ม  - ซ -  ม  - ร ร ม  ซ  ล ซ ม – ซ ด ซ  ด  ซ ด ล  ซ ซ 
-  ซ  ม ซ -  ซ  ม ซ -  ท ล  ซ -  ท  ล ร -  ท ล ซ  ล  ซ  ล  ม ซ  ม  ล ซ ล  ซ  ม ซ 
ล  ท  ล ซ ล  ม ซ  ซ -  -  ล ซ -  ม  ซ ล -  ท  ล ซ -  ม  ซ  ล -  ท  ล ซ ล  ท  ร ร 
ม  ซ  ล ซ ล  ท  ร ร -  ท  ล  ซ ล  ท  ร ร  -  ท  ล  ซ ล  ท  ร ท ร  ท ล  ซ ล ซ  ม ซ 
ล  ท  ล ซ ล  ม  ซ  ล ซ ซ  ม  ซ ม  ซ  ล ม -  -  ซ  ม ล  ซ ล ม -  -   ซ  ม -  ซ  ล ซ 
ม  ร  -  ร -  -   ซ  ม -  ซ  -  ร -   -  ซ  ม -  -  ซ  ล -  ซ ด  ด -  ท  -  ท -  -  -  ล 
-  -  - ซ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  ท  ล  ซ -  ล  ม  ซ ล  ท ล  ซ ล  ท  ซ ซ 
-  -  ท  ซ ล ท  ซ  ล - ท ล ร - ท  ร  ร -  ท  ร ร -  ร  -  ท -  ท  ล ร -  -  ล ท 
ร ท ล  ร ล  ท ล  ท ร  ท ล ร ล  ร  ล  ท ร ท  ล  ร ล  ร – ล  -  ท  ล  ล -  ร  -  ร 
-ท ล  ล ซ  ท  -  ล -  ท  ล  ซ ม  ซ ล ซ ม  ซ  ล ท ล  ซ  ล ซ ม  ซ  ล ซ ม  ซ  ล ม 
ซ  ล  - ซ ม  ซ  ล ม -  ซ  ล ซ ม  ร  - ม - ท  ล  ซ ม ล  -  ล -  ล -  ล -  ม – ม 
-  ม  ซ  ม -  -  - ซ ล  ม  ซ ล -  ล  -  - -  ท  ล  ร -   ร  -  ท -  ท  ล ร -  - ล  ท 
-  ท  ล  ร ล  ท  ร ท -  -   ล  ร -  -  ล ท ร ท ล  ร ล  ท ร  ล -  ท  ล  ล -  ท  ล  ท 
ร  ท ล  ร -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ร  -  ร -  ท  ล  ร ล  ท  - ล - ท  ล ร ล  ร  ล  ร 
ล  ร  ล  ร ล  ร  ล ท -  ท  ล  ร ล  ร -  ล -  ท  ล ซ  ม ซ  ล ซ ม  ซ  ล ท ล  ซ ล ซ 
ม  ซ ล  ซ ม  ซ ล  ม ซ  ล  -  ซ ม  ซ  ล ม ซ  ม ล ซ ล  ม ซ  ม - ซ ล ซ ม  ร  - ร 
-  ท ล ท ร ซ  -  ซ -  -  ล ซ -  -  ล  ฟ  -  -  ซ  ล -  ฟ  - ล ซ ฟ  - ล -  -  ด  ล 
ซ  ฟ  ซ ล ด ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล  ซ ด  ซ ล  ฟ ซ ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ  ล ด  ล ด ซ 
ล ฟ  ซ ล -  -  ด  ซ - ฟ -  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ฟ  ซ  ล -  - ด ซ -  ฟ  ซ  ล -  -  ด ซ 
ล  ซ   - ล -  - - ฟ -  -  ซ ล ด ล ด  ซ ล  ซ  ฟ ซ ล  ซ  ด ซ ฟ  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล 
ซ ฟ  ซ ฟ -  ฟ – ท ล ซ – ซ ม  ซ  ล ท ม ซ  ล  ท ล  ซ  ล ม ซ ม – ซ ล ม – ล 
- ท  ร ร - ร – ท ท ล  - ร -  -  ล ท ร  ท  ล ร ล  ท  ร  ท -  ท  ล ร  ท ร ท ร  
-  ท ล  ร - ท -  ล -  ท  ล  ล -  ท  -  ท -  ท  ล  ล -  ท  -  ล -  -  -  ร -  -  -  ร 
-  -  -  ร -  -  -  ซ -  ล  ฟ  -  - ซ ล ด ล  ด ซ ล ฟ  ซ ฟ -  -  -  ฟ -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ฟ 
  1. บันไดเสียง 
   เพลงสรอยนอยมีการใช 2 บันไดเสียงสลับกัน คือ บันไดเสียงซอล กับบันไดเสียงฟา 
จะเห็นไดวาทาํนองเพลงใน 16 บรรทัดแรกอยูในบันไดเสียงซอลและที่ตําแหนงลูกตกในบรรทัดที่ 17  
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มีลูกตกเปนเสียงฟา ซึ่งไมใชเสียงหลักในบันไดเสียงซอล โนตเสียงฟานีบ้งบอกวาทํานองเพลงตอไป
จะเปลี่ยนบันไดเสียงเปนบันไดเสียงที่มเีสยีงฟาเปนเสียงหลกัของบันไดเสียงใหม ซึง่ทาํนองเพลงนี้
ไดเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียงซอลเปนบันไดเสียงฟา 
 
- ท ล ท ร ซ – ซ - - ล ซ - - ล ฟ - - ซ ล - ฟ – ล ซ ฟ  - ล - - ด ล 
  
   และเปลีย่นกลบัมาเปนบนัไดเสียงซอล ในบรรทัดที ่21 โดยจะมีลูกตกเสยีงที่ปรากฏขึ้น 
ซึ่งไมใชเสียงหลักในบนัไดเสียงซอลการเปลีย่นบนัไดเสียงในลักษณะนี้ เปนการเปลีย่นแบบทันที โดยมี
ตัวโนตตัวใดตวัหนึ่งที่อยูนอกบันไดเสียงปรากฏขึ้น 
 
ซ ฟ ซ ฟ - ฟ – ท ล ซ – ซ ม ซ ล ท ม ซ ล ท ล ซ ล ม ซ ม – ซ ล ม – ล 
  
  2. วรรคเพลงและลูกตก 
    “ลูกตก” ในที่นี้หมายถงึ “เสียงสุดทายของแตละวรรคเพลง” ลูกตกของแตละวรรค
สามารถกําหนดชื่อของลูกตกได โดยชื่อของลูกตกจะสัมพันธกับบันไดเสียงของทํานองเพลงนั้นๆ ใน
บันไดเสียง ซอล มีโนตหลัก ซ ล ท  ร  ม  ซึง่เปนโนตขั้นที ่1 2 3  5 และขั้นที่ 6 ตามลาํดับ การเรียกชือ่
ลูกตกของวรรคเพลงในบันไดเสียง  ซอล  เรียก ดังนี ้
    ลูกตกเสียง ซอล เรียกวา “ซ1” 
    ลูกตกเสียง ลา เรียกวา “ซ2” 
    ลูกตกเสียง ท ี เรียกวา “ซ3” 
    ลูกตกเสียง เร เรียกวา “ซ5” 
    ลูกตกเสียง มี เรียกวา “ซ6” 
   วรรคเพลงและลูกตกเพลงสรอยนอย คือ 
         

วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
1 -  -  - ซ -  -  ม  ร ซ ซ5 
2 ร  ม  - ซ -  ม  - ร ซ ซ5 
3 ร ม  ซ  ล ซ ม – ซ ซ ซ1 
4 ด ซ  ด  ซ ด ล  ซ ซ ซ ซ1 
5 -  ซ  ม ซ -  ซ  ม ซ ซ ซ1 
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วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
6 -  ท ล  ซ -  ท  ล ร ซ ซ5 
7 -  ท ล ซ ล  ซ  ล  ม ซ ซ6 
8 ซ  ม  ล ซ ล  ซ  ม ซ ซ ซ1 
9 ล  ท  ล ซ ล  ม ซ  ซ ซ ซ1 
10 -  -  ล ซ -  ม  ซ ล ซ ซ2 
11 -  ท  ล ซ -  ม  ซ  ล ซ ซ2 
12 -  ท  ล ซ ล  ท  ร ร ซ ซ5 
13 ม  ซ  ล ซ ล  ท  ร ร ซ ซ5 
14 -  ท  ล  ซ ล  ท  ร ร ซ ซ5 
15 -  ท  ล  ซ ล  ท  ร ท ซ ซ3 
16 ร  ท ล  ซ ล ซ  ม ซ ซ ซ1 
17 ล  ท  ล ซ ล  ม  ซ  ล ซ ซ2 
18 ซ ซ  ม  ซ ม  ซ  ล ม ซ ซ6 
19 -  -  ซ  ม ล  ซ ล ม ซ ซ6 
20 -  -   ซ  ม -  ซ  ล ซ ซ ซ1 
21 ม  ร  -  ร -  -   ซ  ม ซ ซ6 
22 -  ซ  -  ร -   -  ซ  ม ซ ซ6 
23 -  -  ซ  ล -  ซ ด  ด ซ ซ4 
24 -  ท  -  ท -  -  -  ล ซ ซ2 
25 -  -  - ซ -  -  -  ล ซ ซ2 
26 -  -  -  ล -  -  -  ล ซ ซ2 
27 -  ท  ล  ซ -  ล  ม  ซ ซ ซ1 
28 ล  ท ล  ซ ล  ท  ซ ซ ซ ซ1 
29 -  -  ท  ซ ล ท  ซ  ล ซ ซ2 
30 - ท ล ร - ท  ร  ร ซ ซ5 
31 -  ท  ร ร -  ร  -  ท ซ ซ3 
32 -  ท  ล ร -  -  ล ท ซ ซ3 
33 ร ท ล  ร ล  ท ล  ท ซ ซ3 
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วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
34 ร  ท ล ร ล  ร  ล  ท ซ ซ3 
35 ร ท  ล  ร ล  ร – ล ซ ซ2 
36 -  ท  ล  ล -  ร  -  ร ซ ซ5 
37 -ท ล  ล ซ  ท  -  ล ซ ซ2 
38 -  ท  ล  ซ ม  ซ ล ซ ซ ซ1 
39 ม  ซ  ล ท ล  ซ  ล ซ ซ ซ1 
40 ม  ซ  ล ซ ม  ซ  ล ม ซ ซ6 
41 ซ  ล  - ซ ม  ซ  ล ม ซ ซ6 
42 -  ซ  ล ซ ม  ร  - ม ซ ซ6 
43 - ท  ล  ซ ม ล  -  ล ซ ซ2 
44 -  ล -  ล -  ม – ม ซ ซ6 
45 -  ม  ซ  ม -  -  - ซ ซ ซ1 
46 ล  ม  ซ ล -  ล  -  - ซ ซ2 
47 -  ท  ล  ร -   ร  -  ท ซ ซ3 
48 -  ท  ล ร -  - ล  ท ซ ซ3 
49 -  ท  ล  ร ล  ท  ร ท ซ ซ3 
50 -  -   ล  ร -  -  ล ท ซ ซ3 
51 ร ท ล  ร ล  ท ร  ล ซ ซ2 
52 -  ท  ล  ล -  ท  ล  ท ซ ซ3 
53 ร  ท ล  ร -  ล  -  ล ซ ซ2 
54 -  ล  -  ล -  ร  -  ร ซ ซ5 
55 -  ท  ล  ร ล  ท  - ล ซ ซ2 
56 - ท  ล ร ล  ร  ล  ร ซ ซ5 
57 ล  ร  ล  ร ล  ร  ล ท ซ ซ3 
58 -  ท  ล  ร ล  ร -  ล ซ ซ2 
59 -  ท  ล ซ ม ซ  ล ซ ซ ซ1 
60 ม  ซ  ล ท ล  ซ ล ซ ซ ซ1 
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วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
61 ม  ซ ล  ซ ม  ซ ล  ม ซ ซ6 
62 ซ  ล  -  ซ ม  ซ  ล ม ซ ซ6 
63 ซ  ม ล ซ ล  ม ซ  ม ซ ซ6 
64 - ซ ล ซ ม  ร  - ร ซ ซ5 
65 -  ท ล ท ร ซ  -  ซ ซ ซ1 
66 -  -  ล ซ -  -  ล  ฟ ฟ ฟ1 
67 -  -  ซ  ล -  ฟ  - ล ฟ ฟ3 
68 ซ ฟ  - ล -  -  ด  ล ฟ ฟ3 
69 ซ  ฟ  ซ ล ด ล ด  ซ ฟ ฟ2 
70 ล ซ ฟ ซ ล  ซ ด  ซ ฟ ฟ2 
71 ล  ฟ ซ ฟ ซ ฟ  ซ ล ฟ ฟ3 
72 ซ ฟ  ซ  ล ด  ล ด ซ ฟ ฟ2 
73 ล ฟ  ซ ล -  -  ด  ซ ฟ ฟ2 
74 - ฟ -  ฟ -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ1 
75 -  ฟ  ซ  ล -  - ด ซ ฟ ฟ2 
76 -  ฟ  ซ  ล -  -  ด ซ ฟ ฟ2 
77 ล  ซ   - ล -  - - ฟ ฟ ฟ1 
78 -  -  ซ ล ด ล ด  ซ ฟ ฟ2 
79 ล  ซ  ฟ ซ ล  ซ  ด ซ ฟ ฟ2 
80 ฟ  ฟ  ซ ฟ ร ฟ  ซ ล ฟ ฟ3 
81 ซ ฟ  ซ ฟ -  ฟ – ท ซ ซ3 
82 ล ซ – ซ ม  ซ  ล ท ซ ซ3 
83 ม ซ  ล  ท ล  ซ  ล ม ซ ซ6 
84 ซ ม – ซ ล ม – ล ซ ซ2 
85 - ท  ร ร - ร – ท ซ ซ3 
86 ท ล  - ร -  -  ล ท ซ ซ3 
87 ร  ท  ล ร ล  ท  ร  ท ซ ซ3 
88 -  ท  ล ร ท ร ท ร ซ ซ5 
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วรรคที่ ทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก 
89 -  ท ล  ร - ท -  ล ซ ซ2 
90 -  ท  ล  ล -  ท  -  ท ซ ซ3 
91 -  ท  ล  ล -  ท  -  ล ซ ซ2 
92 -  -  -  ร -  -  -  ร ซ ซ5 
93 -  -  -  ร -  -  -  ซ ซ ซ1 
94 -  ล  ฟ -  - ซ ล ซ ซ2 
95 ด ล  ด ซ ล ฟ  ซ ฟ ฟ ฟ1 
96 -  -  -  ฟ -  -  -  - ฟ ฟ1 
97 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฟ ฟ1 

 

   ทํานองเพลงสรอยนอยจําแนกเปนวรรคเพลงตามเสียงลูกตกในแตละบันไดเสียง
ไดดังนี้   
    บันไดเสียงซอล   
     ลูกตกเสียงที่ 1 (เสียง ซอล) 

 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 ร ม ซ ล ซ ม – ซ 1 
2 ด ล ด ซ ด ล ซ ซ 1 
3 - ซ ม ซ - ซ ม ซ 1 
4 ซ ม ล ซ ล ซ ม ซ 11 
5 ล ท ล ซ ล ม ซ ซ 1 
6 ร ท ล ซ ล ซ ม ซ 1 
7 - - ซ ม - ซ ล ซ 1 
8 - ท ล ซ - ล ม ซ 1 
9 ล ท ล ซ ล ท ซ ซ 1 
10 - ท ล ซ ม ซ ล ซ 2 
11 ม ซ ล ท ล ซ ล ซ 2 
12 - ม ซ ม - - - ซ 1 
13 - ท ล ท ร ซ – ซ 1 
14 - - - ร - - - ซ 1 
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     ลูกตกเสียงที่ 2  (เสียงลา) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 - - ล ซ - ม ซ ล 1 
2 - ท ล ซ - ม ซ ล 1 
3 ล ท ล ซ ล ม ซ ล 1 
4 - ท – ท - - - ล 1 
5 - - - ซ - - - ล 1 
6 - - - ล - - - ล 1 
7 - - ท ซ ล ท ซ ล 1 
8 ร ท ล ร ล ร – ล 1 
9 - ท ล ล ซ ท – ล 1 
10 - ท ล ซ ม ล – ล 1 
11 ล ม ซ ล - ล - - 1 
12 ร ท ล ร ล ท ร ล 1 
13 ร ท ล ร - ล – ล 1 
14 - ท ล ร ล ท – ล 1 
15 - ท ล ร ล ร – ล 1 
16 ซ ม – ซ ล ม – ล 1 
17 - ท ล ร - ท – ล 1 
18 - ท ล ล - ท - ล 1 
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    ลูกตกเสียงที่ 3  (เสียงที) 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 

1 - ท ล ซ ล ท ร ท 1 
2 - ท ร ร - ร – ท 2 
3 - ท ล ร - - ล ท 2 
4 ร ท ล ร ล ท ล ท 1 
5 ร ท ล ร ล ร ล ท 1 
6 - ท ล ร - ร – ท 1 
7 - ท ล ร ล ท ร ท 1 
8 - - ล ร - - ล ท 1 
9 - ท ล ล - ท ล ท 1 
10 ล ร ล ร ล ร ล ท 1 
11 ล ซ – ซ ม ซ ล ท 1 
12 ท ล – ร - - ล ท 1 
13 ร ท ล ร ล ท ร ท 1 
14 - ท ล ล - ท - ท 1 

 

    ลูกตกเสียงที่ 5  (เสียงเร) 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 

1 - - - ซ - - ม ร 1 
2 ร ม – ซ - ม - ร 1 
3 - ท ล ซ - ท ล ร 1 
4 - ท  ล ซ ล ท ร ร 2 
5 ม ซ ล ซ ล ท ร ร 1 
6 - ท ล ร - ท ร ร 1 
7 - ท ล ล - ร - ร 1 
8 - ล – ล - ร – ร 1 
9 - ท ล ร ล ร ล ร 1 
10 - ซ ล ซ ม ร – ร 1 
11 - ท ล ร ท ร ท ร 1 
12 - - - ร - - - ร 1 



 102

    ลูกตกเสียงที่ 6  (เสียงมี) 
ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 

1 - ท ล ซ ล ซ ล ม 1 
2 ซ ซ ม ซ ม ซ ล ม 1 
3 - - ซ ม ล ซ ล ม 1 
4 ม ร – ร - - ซ ม 1 
5 - ซ – ร - - ซ ม 1 
6 ม ซ ล ซ ม ซ ล ม 2 
7 ซ ล – ซ ม ซ ล ม 2 
8 - ซ ล ซ ม ร – ม 1 
9 - ล – ล - ม – ม 1 
10 ซ ม ล ซ ล ม ซ ม 1 
11 ม ซ ล ท ล ซ ล ม 1 

 
   บันไดเสียง  ฟา 
    ลูกตกเสียงที่ 1 (เสียงฟา) 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 - - ล ซ - - ล ฟ 1 
2 - ฟ – ฟ - ฟ – ฟ 1 
3 ล ซ - ล - - - ฟ 1 

    
    ลูกตกเสียงที่ 2 (เสียงซอล) 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 ซ ฟ ซ ล ด ล ด ซ 1 
2 ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ 2 
3 ซ ฟ ซ ล ด ล ด ซ 1 
4 ล ฟ ซ ล - -  ด ซ 1 
5 ฟ ซ – ล - - ด ซ 1 
6 - ฟ ซ ล - - ด ซ 1 
7 - - ซ ล ด ล ด ซ 1 
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    ลูกตกเสียงที่ 3 (เสียงลา) 
 

ทํานองที ่ ทํานองเพลง จํานวนครั้ง 
1 - - ซ ล - ฟ – ล 1 
2 ซ ฟ – ล - - ด ล 1 
3 ล ฟ ซ ฟ  ซ ฟ ซ ล 1 
4 ฟ ซ ฟ ฟ ร ฟ ซ ล 1 

 
 จากการแยกแยะวรรคเพลงตามเสียงลูกตกพบวาจํานวนทํานองเพลงและจํานวนครั้งที่ใช
หลากหลายกนัไป โดยมีลูกตกเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงซอล มีจํานวนทํานองและจํานวนครั้งที่ใช
มากที่สุด และจํานวนครั้งที่ใชรองลงมา คือ ลูกตกเสียงที่ 1 และเสียงที่ 3 
 3. รูปแบบเพลง 
  3.1 รูปแบบจังหวะ 
   รูปแบบจังหวะเพลงสรอยนอยสามารถจําแนกรูปแบบไดดวยความยาวของทํานอง
เพลง 2 หองเพลง ซึ่งมีรูปแบบตางๆ ดังนี้ 
 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ จํานวนครั้ง 
A - - - x - - x x 1 
B x x  - x - x - x 1 
C x x x x x x - x 2 
D x x x x x x x x 26 
E - x x x - x x x 6 
F - x x x x x x x 9 
G - - x x - x x x 3 
H - - x x x x x x 3 
I x x - x - - x x 4 
J - x  - x - - x x 1 
K - x - x - - - x 1 
L - - - x - - - x 4 
M - x x x - x - x 7 
N 

 

- x x x - - x x 

 

3 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ จํานวนครั้ง 
O - - x x - - x x 3 
P x x - x x x x x 3 
Q - x - x - x - x 3 
R - x x x - - - x 1 
S x x x x - x - - 1 
T x x x x - x - x 2 
U - - x x - x - x 1 
V x x x x - - x x 1 
W x x - x - - - x 1 
X x x - x x x - x 1 
Y 

 

- x x x x x - x 

 

6 
 
    รูปแบบตางๆ มีจํานวนการใช คือ   
     -  มีการใช 26 คร้ัง  ไดแก รูปแบบ  D 
     -  มีการใช 9 คร้ัง  ไดแก รูปแบบ  F 
     -  มีการใช 7 คร้ัง  ไดแก รูปแบบ M 
     -  มีการใช 6 คร้ัง   ไดแก รูปแบบ E Y 
     -  มีการใช 4 คร้ัง   ไดแก รูปแบบ I L 
     -  มีการใช 3 คร้ัง   ไดแก รูปแบบ H N P Q G O  
     -  มีการใช 2 คร้ัง   ไดแก รูปแบบ C T 
     -  มีการใช 1 คร้ัง   ไดแก รูปแบบ A B J K R S V W X  
    จะเหน็ไดวา รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือ รูปแบบ D แสดงวา รูปแบบ D  
เปนรูปแบบหลัก หรือเปนลักษณะเดนของเพลงสรอยนอย   
     รูปแบบทั้ง 25 รูปแบบ ปรากฏในบทเพลงที่ตําแหนงตางๆ ดังนี้ (แตละ
รูปแบบแทนตําแหนงของโนตเพลงที่มีความยาว 2 หองเพลง ในหนึ่งบรรทัดจึงมี 4 รูปแบบ) 
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A B C D 
E E F B 
D G E F 
D F F D 
D D H G 
I J G A 
L L E D 
H E M N 
D D C M 
Y F D D 
P Y Y Q 
R S M N 
F O D E 
T Q Y F 
D Y F D 
D P D Y 
Y O U I 
D D D D 
V Q I N 
W H D D 
T P D X 
M I D F 
M M M L 
L O D  

 
     การปรากฏครั้งแรกของแตละรูปแบบตามตารางขางบนนัน้ แสดงวา การใช
รูปแบบในเพลงสรอยนอยมีการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับการใชรูปแบบเดิมทีเ่คยใชมาแลว   
     การปรากฏซ้ําของรูปแบบแสดงวา รูปแบบตาง  ๆที่ใชในบทเพลงนั้นมีการเนนย้ํา 



 106

รูปแบบเหลานั้น ซึ่งเปนการเนนย้ําลักษณะเดนของบทเพลง ดังจะเห็นไดวา ในบรรทัดสุดทายยังมี
การใชรูปแบบ L  O และ รูปแบบ D เปนการย้ํารูปแบบเดิมๆ รูปแบบที่สําคัญจะไมถูกนําเสนอเพยีง
คร้ังเดียว  แตละรูปแบบมีทํานองเพลงหลากหลาย ดังนี ้

 

รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
A - - - x - - x x - - - ซ - - ม ร 1 
B x x – x - x – x ร ม - ซ - ม – ร 1 
C x x x x x x – x ร  ม ซ ล ซ ม – ซ 1 
   ร ท ล ร ล ร – ล 1 

D x x x x x x x x ด ซ ด ซ ด ล ซ ซ 1 
   ซ ม ล ซ ล ซ ม ซ 1 
   ล ท ล ซ ล ม ซ ซ 1 
   ม ซ ล ซ ล ท ร ร 1 
   ร ท ล ซ ล ซ ม ซ 1 
   ล ท ล ซ ล ม ซ ล 1 
   ซ ซ ม ซ ม ซ ล ม 1 
   ล ท ล ซ ล ท ซ ซ 1 
   ร ท ล ร ล ท ล ท 1 
   ร ท ล ร ล ร ล ท 1 
   ม ซ ล ท ล ซ ล ซ 2 
   ม ซ ล ซ ม ซ ล ม 2 
   ร ท ล ร ล ท ร ล 1 
   ล ร ล ร ล ร ล ท 1 
   ซ ม ล ซ ล ม ซ ม 1 
   ซ ฟ ซ ล ด ล ด ซ 2 
   ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ 2 
   ล ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ล 1 
   ฟ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 1 
   ม ซ ล ท ล ซ ล ม 1 
   ร ท ล ร ล ท ร ท 1 
   ด ล ด ซ ล ฟ ซ ฟ 1 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
E - x x x - x x x - ซ ม ซ - ซ ม ซ 1 
   - ท ล ซ - ท ล ร 1 
   - ท ล ซ - ม ซ ล 1 
   - ท ล ซ - ล ม ซ 1 
   - ท ล ร - ท ร ร 1 
   - ท ล ล - ท ล ท 1 
F - x x x x x x x - ท ล ซ ล ซ ล ม 1 
   - ท ล ซ ล ท ร ร 2 
   - ท ล ซ ล ท ร ท 1 
   - ท ล ซ ม ซ ล ซ 2 
   - ท ล ร ล ท ร ท 1 
   - ท ล ร ล ร ล ร 1 
   - ท ล ร ท ร ท ร 1 

G - - x x - x x x - - ล ซ - ม ซ ล 1 
   - - ซ ม - ซ ล ซ 1 
   - - ซ ล - ซ ด ด 1 

H - - x x x x x x - - ซ ม ล ซ ล ม 1 
   - - ท ซ ล ท ซ ล 1 
   - - ซ ล ด ล ด ซ 1 
I x x – x - - x x ม ร – ร - - ซ ม 1 
   ซ ฟ – ล - - ด ล 1 
   ฟ ซ – ล - - ด ซ 1 
   ท ล – ร - - ล ท 1 
J - x – x - - x x - ซ – ร - - ซ  ม 1 
K - x - x - - - x - ท – ท - - - ล 1 
L - - - x - - - x - - - ซ - - - ล 1 
   - - - ล - - - ล 1 
   - - - ร - - - ร 1 
   - - - ร - - - ซ 1 
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รูปแบบ ลักษณะรูปแบบ ทํานองเพลง จํานวน 
M - x x x - x - x - ท ร ร - ร – ท 2 
   - ท ล ล - ร – ร 1 
   - ท ล ร - ร – ท 1 
   - ท ล ร - ท – ล 1 
   - ท ล ล - ท – ท 1 
   - ท ล ล - ท – ล 1 

N - x x x - - x x - ท ล ร - - ล ท 2 
   - ฟ ซ ล - - ด ซ 1 

O - - x x - - x x - -ล ร - -  ล ท 1 
   - - ล ซ - - ล ฟ 1 
   - - ล ฟ - - ซ ล 1 

P x x – x x x x x ซ ล – ซ ม ซ ล ม 2 
   ล ซ – ซ ม ซ ล ท 1 

Q - x – x - x – x - ล - ล - ม - ม 1 
   - ล – ล - ร – ร 1 
   - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ 1 

R - x x x - - - x - ม ซ ม - - - ซ 1 
S x x x x - x - - ล ม ซ ล - ล - - 1 
T x x x x - x – x ร ท ล ร - ล – ล 1 
   ซ ฟ ซ ฟ - ฟ – ท 1 

U - - x x - x – x - - ซ ล - ฟ – ล 1 
V x x x x - - x x ล ฟ ซ ล - - ด ซ 1 
W x x – x - - - x ล ซ – ล - - - ฟ 1 
X x x – x x x – x ซ ม – ซ ล ม – ล 1 
Y - x x x x x - x - ท ล ล ซ ท – ล 1 

   - ซ ล ซ ม ร  - ม 1 
   - ท ล ซ ม ล – ล 1 
   - ท ล ร ล ท – ล 1 
   - ท ล ร ล ร – ล 1 
   - ซ ล ซ ม ร – ร 1 
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  3.2 รูปแบบทํานอง 
   รูปแบบจังหวะแตละรูปแบบสามารถแยกวิเคราะหรูปแบบทํานองไดตามจํานวน
การปรากฏได ดังนี ้
   3.2.1 รูปแบบที่มีการใชมากที่สุด คือ 26 คร้ัง  ไดแก 
    3.2.1.1 รูปแบบ D ( / x x x x / x x x x / ) มีปรากฏ 26 คร้ัง โดยมีทํานอง
แตกตางกัน 22 ทํานอง 
 ทํานองที ่1 ด ซ ด ซ ด ล ซ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่2 ซ ม ล ซ ล ซ ม ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่3 ล ท ล ซ ล ม ซ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่4 ม ซ ล ซ ล ท ร ร มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่5 ร ท ล ซ ล ซ ม ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่6 ล ท ล ซ ล ม ซ ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่7 ซ ซ ม ซ ม ซ ล ม มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่8 ล ท ล ซ ล ท ซ ซ มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่9 ร ท ล ร ล ท ล ท มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่10 ร ท ล ร ล ร ล ท มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่11 ม ซ ล ท ล ซ ล ซ มี 2 คร้ัง 
 ทํานองที ่12 ม ซ ล ซ ม ซ ล ม มี 2 คร้ัง 
 ทํานองที ่13 ร ท ล ร ล ท ร ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่14 ล ร ล ร ล ร ล ท มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่15 ซ ม ล ซ ล ม ซ ม มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่16 ซ ฟ ซ ล ด ล ด ซ มี 2 คร้ัง 
 ทํานองที ่17 ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ มี 2 คร้ัง 
 ทํานองที ่18 ล ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่19 ฟ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่20 ม ซ ล ท ล ซ ล ม มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่21 ร ท ล ร ล ท ร ท มี 1 คร้ัง 
 ทํานองที ่22 ด ล ด ซ ล ฟ ซ ฟ มี 1 คร้ัง 
 
 



 110

     ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง มีรูปแบบทํานอง ดังนี ้
 

ทํานองเพลง รูปแบบทํานอง 
 

ด ซ ด ซ ด ล ซ ซ 
 
 
 

ซ ม ล ซ ล ซ ม ซ 
 
 
 

ล ท ล ซ ล ม ซ ซ 
 
 
 
 
 

ม ซ ล ซ ล ท ร ร 
 
 
 
 
 
 

ร ท ล ซ ล ซ ม ซ 
 
 
 
 

ล ท ล ซ ล ม ซ ล 
 
 

                                 
                                        
                                                         
 
                            
                                           
                                            
 
          
                                                  
                                      
       
                                                  
                                    
                           
                    
    
 
   
        
                           
                                        
                                      
 
                                                
                                      
                                    
 

ด ด ด 
ซ 

ซ 
ซ 

ซ 
ล 

ซ 
ซ ซ ซ 

ล ล 
ม 

ม 

ม ซ 
ซ ซ ล ล ล 

ท 

ล ล 

ร ร 
ท 

ซ ซ 
ม 

ล ล 

ม 
ซ ซ ซ 

ท 
ร 

ซ ล ล ล 
ล ท 

ม ซ 
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ซ ซ ม ซ ม ซ ล ม 
 
 
 
 

ล ท ล ซ ล ท ซ ซ 
 
 
 

ร ท ล ร ล ท ล ท 
 
 
 
 

ร ท ล ร ล ร ล ท 
 
 
 
 

ม ซ ล ท ล ซ  ล ซ 
 
 
 
 
 
 

ม ซ ล ซ ม ซ ล ม 
 
 
 

                                                   
                                                  
                                 
 
 
                                  
                                               
                       
 
   
                                           
                                    
   
 
   
                                                
                                          
 
                   
                                
                                        
   
 
 
 
 
                                      
                                            
                       
 

ซ ซ ซ ม 
ม ม 

ล 

ซ 
ซ ซ ล ล ล 

ท ท 

ร ท 
ล ล ล 

ท ท 
ร 

ล ล ล 
ท ร ร  

ร 
ท 

ม 

ล ล ล 
ท 

ซ ซ ซ 

ซ ซ ซ ม 

ล ล 

ม ม 
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ร ท ล ร ล ท ร ล 
 
 
 

ล ร ล ร ล ร ล ท 
 
 
 

ซ ม ล ซ ล ม ซ ม 
 
 
 
 

ซ ฟ ซ ล ด ล ด ซ 
 
 
 
 

ล ซ ฟ ซ ล ซ ด ซ 
 
 
 
 

ล ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ล 
 
 
 
 

ฟ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล 
 
 

                                        
                                          
                          
 
 
                                         
                                
 
 
                                          
                                               
  
 
                                             
                                                   
                
            
      
                                           
                                                
                
               
                                                             
                                               
                                       
        
                                                   
                                          
                             
                             

ล 
ร 

ท 
ล ล 

ร ท 
ร 

ท 
ล ล ล ล 

ร ร ร 

ม 

ล ซ ซ 
ซ 

ล 
ม ม 

ล ซ 
ด ด 

ล 
ซ 

ฟ 
ซ 

ล 
ซ ซ ซ ซ 

ด ล 

ฟ 

ซ ซ ซ ล 
ล 

ฟ ฟ ฟ 

ซ ซ 
ล 

ร 
ฟ ฟ ฟ ฟ 
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ม ซ ล ท ล ซ ล ม 
 
 
 
 

ร ท ล ร ล ท ร ท 
 
 
 
 

ด ล ด ซ ล ฟ ซ ฟ  

                    
                                        
                                               
   
  
                                                
                                                   
                                   
 
 
                                           
                                                     
         
 

  
      จากทํานองทัง้ 22 ทํานอง พบวา มีทิศทางการเคลื่อนที่ 2 ลักษณะ คือ   
       -  เคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 

 
 
 

 
       -  เคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น 
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      ในระหวางทํานองเพลงมีการใชโนตเรียงกัน 4 เสียงบาง 3 เสียงบาง 2 เสียง
บาง  เชน  
 

                                                                                                          
                                                                                      
                             

 
 
      ลักษณะของโนตมีทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียง เชน จากเสียง มี 
ขามเสียง ฟา ลงเสียง  ซอล  ทิศทางการเคลื่อนที่สลับข้ึน - ลงแบบฟนปลา 
 สรุปผลการศึกษาเพลงสรอยนอย 
  1. ลักษณะของโนตเพลง เปนเพลงทอนเดียว บรรเลงซ้าํวนไปวนมาไมมรูีปแบบการบรรเลง
ที่แนนอน 
  2. เพลงสรอยนอยเปนเพลงทีม่กีารเปลีย่นบนัไดเสียงระหวางบนัไดเสียงซอล  กับบันได
เสียงฟา โดยจะมีตัวโนตตัวใดตัวหนึง่ที่อยูนอกบนัไดเสียงปรากฏขึ้น การเปลี่ยนบนัไดเสยีงในลักษณะนี้
เปนการเปลี่ยนแบบทันท ี
  3. เพลงสรอยนอยมีการใชลูกตกที่คอนขางหลากหลาย ในบรรดาลูกตกที่พบมีการใช
ลูกตกเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงซอล มีจํานวนทํานองและจํานวนครั้งที่ใชมากที่สุด 
  4. รูปแบบจังหวะที่มีการใชมากที่สุด คือ รูปแบบ D (/ x x x x / x x x x /) การใช
รูปแบบในเพลงสรอยนอยมีการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับการใชรูปแบบเดิมทีเ่คยใชมาแลว 
  5. รูปแบบทํานองหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบ  มี 2 ลักษณะ  คือ   
   5.1 การเคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
   5.2 การเคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น   
ในระหวางทาํนองเพลงมีการใชโนตเรียงกัน 3 เสียงบาง 2 เสียงบาง และ 1 เสียงบาง ลักษณะของโนต
มีทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียงสลับข้ึน – ลง  ลักษณะคลายฟนปลา 
 สรุปผลการศึกษาทํานองเพลงแคนทั้ง  3  เพลง 
  1. ลักษณะของโนตเพลงเปนเพลงทอนเดียวบรรเลงซ้ําวนไปวนมา ไมมีรูปแบบการบรรเลง
ที่แนนอน 
  2. บันไดเสียง 

ท 

ม
ซ
ล ฟ

ร 

ซ
ล
ท
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   2.1 เพลงสุดทะแนนจัดอยูในกลุมบันไดเสียงโด  ใชโนต ด ร ม ซ ล เปนโนตหลักใน
การดําเนนิทาํนองเพลง และมกีารใชโนตเสียงฟา ซึง่ไมใชโนตเสียงหลกัของบันไดเสียงเขามา การเปลีย่น
เสียงลักษณะนี้ เพื่อใหสะดวกและสอดคลองกับระดับเสียงในการขับรอง 
   2.2 เพลงโปซายจัดอยูในกลุมบันไดเสียงฟา ใชโนต ฟ ซ ล ด ร เปนโนตหลัก ใน
การดําเนินทํานองเพลง 
   2.3 เพลงสรอยนอยเปนเพลงที่มกีารเปลี่ยนบันไดเสียงระหวางบันไดเสียงซอลกับ
บันไดเสียงฟา   
  3. เพลงแคนทั้ง 3 เพลง มีการใชเสียงลูกตกที่คอนขางหลากหลายสวนใหญจะเปนลูกตก
เสียงที่ 1 ของบันไดเสียง  
  4. รูปแบบจังหวะของเพลงแคนทั้ง 3 เพลง เปนการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับ
การใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว 
  5. รูปแบบทํานองหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบ มี 2 ลักษณะ คือ 
    5.1 การเคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
    5.2 การเคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น   
 ในระหวางทาํนองเพลงมีการใชโนตเรียงกนั 3 เสียงบาง 2 เสียงบาง และ 1 เสียงบาง  
ลักษณะของโนตมีทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียงสลับข้ึน – ลง ลักษณะคลายฟนปลา 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษาคนควา 
     การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอนรําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัด
นครสวรรค ในคร้ังนี้ผูวิจยั ไดศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอนราํแคนของชาวไทยทรงดาํ ที่อาศยัอยู
ในเขตอําเภอทาตะโก โดยมีวัตถุประสงคในการทาํวจิยั เพื่อตองการทราบถงึประวัติความเปนมา 
โอกาสที่เลน การแตงกาย อุปกรณประกอบการเลน วิธีการเลน เนื้อหาและทํานองเพลงพื้นบาน และ
เพลงที่ใชในการรําแคน ซึ่งในการดําเนินการวิจัยไดจําแนกขอมูลออกเปนสวนตางๆ สรุปผลได ดังนี ้
ความมุงหมาย 
 1. ศึกษากระบวนการในการเลนคอนรําแคน ของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จังหวัด
นครสวรรค 
 2. ศึกษาวิเคราะหเนื้อหาและทาํนองเพลงพื้นบาน และเพลงที่ใชในการรําแคน 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
  การศึกษาคนควาวจิัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดทาํการศึกษา คนควาขอมูลจากเอกสาร ตําราทาง
วิชาการ งานวจิัยที่เกี่ยวของ เพื่อเปนพื้นฐานความรู และใชสําหรับการศึกษาหัวขอตางๆ ที่ไดกําหนดไว 
และการเก็บขอมูลจากการออกภาคสนาม แลวนําขอมูลที่ไดจากเอกสารตําราทางวิชาการ งานวิจยั 
และขอมูลจากการออกภาคสนาม มารวบรวม เรียบเรียง เพื่อมาศึกษาและสรุปผลการวิจัย ในลักษณะ
การพรรณนาวเิคราะหเปนความเรียง นาํเสนอขอมลู สรุปอภิปรายผลโดยใชโนตไทยในเชิงอธิบาย ได 
ผลการศึกษา ดังนี ้
 
ตอนที่ 1 กระบวนการในการเลนคอน รําแคน 
 1. ประวัติความเปนมา 
  การเลนคอน รําแคน หรืออ่ินกอน ฟอนแกน ในภาษาไทยโซง เปนประเพณีที่เปดโอกาส
ใหหนุมสาวตางหมูบานไดพบปะพูดคุยทําความรูจักกัน หรืออาจจะเรียกวาเปนการหาคูอยางหนึง่ก็ได 
ทําใหชาวไทยทรงดํา มักไดแตงงานกับพวกเดียวกนัเปนสวนใหญ คือ แตงงานกนัในระหวางพวกที่
เคยเลนคอนดวยกันมากอนนั่นเอง หรือกลาวไดวา ประเพณีเลนคอน เปนการชวยใหชาวไทยทรงดํา
รักษาเชื้อสายเผาพันธุของตนไวไดอยางเหนียวแนน นอกจากนี้ ยังเปนการชวยใหหนุมสาวชาวไทย
ทรงดําตางถิ่น ไดมีโอกาสรูจักกัน และอาจแตงงานกันในที่สุด 
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 2. โอกาสที่เลน 
  เทศกาลที่นิยมเลนคอน รําแคน คือ ภายหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวหรือฤดูเพาะปลูกได
ผานพนไปแลว ราวๆ ประมาณเดือน 5 ถึง เดือน 6 ของทุกป การเลนคอน รําแคน แบงเปน 2 แบบ 
คือ เลนแบบธรรมดาวนัเดียวเลิก และเลนแบบติดตอกนัหลาย  ๆวนั เคลือ่นยายไปตามหมูบานติดตอกนั
เปนเดือน 
 3. การแตงกาย 
  ผูชาย จะใสเสือ้สีดํา แขนยาว ทรงกระบอกแคบ ผาหนาตลอดติดกระดุมเงินมียอดแหลม 
ประมาณ 10 – 15 เม็ด ตัวเสื้อตัดเย็บแบบเขารูป เสื้อแบบนี้เรียกวา “เสื้อไท” หรือเสื้อกอมชาย สวน
กางเกง ที่สวมใสจะเปนกางเกงขาสั้นสีดํา ที่เรียกวา “สวงกอม” หรืออีกแบบหนึ่งที่มขีายาวถึงตาตุม 
ที่เรียกวา “สวงฮ”ี ก็ได และจะมีกระเปาสําหรับคาดเอว ผูหญิงจะนุงผาซิน่สีดํา โดยจะจับปลาย
สวนบน 2 ขางพับเขาหากันมาทับกันไวตรงกลางเอว แลวคาดเข็มขัดรัดไว ดึงซิ่นใหดานหนาสงูกวา
ดานหลัง เพื่อความสะดวกในการเดนิ แลวพับชายผาลงมาตรงหนาทองปดเข็มขัด ผูหญิงสงูอายุ 
มักใชผาแพรสีดํา คาดอกแทนการใสเสื้อที่เรียกวา ผาฮางนมและใชผาแพรสีสันตางๆ ที่เรียกวา ผาเปยว 
คลุมไหลหรือคลองคอสวนหญิงสาวอาจจะใสเสื้อกอม และหมดวยผาเปยวก็ได 
 4. อุปกรณประกอบการเลน 
  อุปกรณประกอบการเลนคือลูกชวงหรือลูกคอน “ลูกคอน” คือ หอผาลักษณะสี่เหลี่ยม
จัตุรัส กวางประมาณ 3 นิ้ว ภายในบรรจุเมด็มะขาม ตรงกลางดานบนของลูกคอน มีเชือกผูกเปนหหูิว้
ยาวประมาณ 1 เมตร มุมที่เหลือ 4 มุม จะใชเศษผาหรือดายสีตางๆ ผูกตกแตงใหเปนตุงติ้ง ยาว
ประมาณ 1 คืบ วิธีโยนจับเสนเชือกใหหางจากลูกคอนประมาณ 50 ซ.ม. แลวแกวงใหลูกคอนหมุน
เปนวงกลม เมื่อไดจังหวะก็ปลอยเสนเชือกใหหลุดมือลอยไปในอากาศ 
 5. วิธีการเลน 
   การเลนคอน รําแคน แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
  5.1 การเลน แบบธรรมดาวันเดียวเลิก 
  5.2 การเลน แบบติดตอกันหลายวัน เคลื่อนยายไปตามหมูบานตางๆ ในการเลนคอน 
รําแคน จะประกอบดวย 2 ข้ันตอน คือ 
   5.2.1 การเลนลกูชวงหรือเลนคอน จะเลนชวงหัวค่ํากอนพระอาทิตยตกดิน ชาวไทย
ทรงดําจะถือชวงเวลานี ้ ในการเลนคอน วิธกีารเลนคือแบงแยกออกเปน 2 ฝาย ฝายชายกับฝายหญงิ 
แตละฝายจะรองบทขับ (ทีเ่รียกวาทาํนองขับสายแปง) โตตอบกัน เนือ้หาในบทขับจะกลาวในเชิง
เกี้ยวพาราสีกนั แลวจึงโยนลูกคอนใหกับอีกฝายถาฝายชายหมายตาใคร ก็จะทอดคอนไปใหคนนั้น 
ถาฝายหญิงไมรับแสดงวา ไมชอบ หรือถารับ แตทอดใหคนอื่น ก็แสดงวา ฝายหญงิหมายตาคนอื่น
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ไวเหมือนกัน แตถาทอดใหฝายหญิงรับ และทอดกลับคืนหมายความวา ทั้งคูตกลงใจชอบพอ ซึ่งกัน
และกัน การเลนจะดําเนินไปถึงประมาณ 1 – 2 ทุมจึงเลิก 
   5.2.2 การรําแคน หลังจากเลนคอนแลวชวงเวลากลางคืน ก็จะมีการรําแคน ใน
การรําแคน จะมีบทรองที่เปนเพลงพื้นบาน ของชาวไทยทรงดําทีเ่รียกวา “เซิ้ง” ลักษณะการรองจะเปน
การรองโตตอบกนัระหวางหญิงกบัชาย มกีารเปาแคนประกอบชวยดําเนนิทํานองในการรอง มีเครื่อง
ประกอบจังหวะ และอาศัยจังหวะของการปรบมือ ลักษณะคลายหมอลําทางภาคอีสาน ภาษาที่ใช
เปนภาษาถิ่น (ลาวโซง) 
 
ตอนที่ 2 เนื้อหาของเพลงพื้นบาน 
 1. ภาษาที่ใช 
  ชาวไทยทรงดํามีอักษรและภาษาของตนใชมาตั้งแตคร้ังมีถิ่นฐานอยูสิบสองปนนา เมื่อ
อพยพมาอยูในประเทศไทย ก็ไดนําเอาอักษรและภาษาของตนเขามาใชดวย ภาษาของชาวไทยโซง 
มีสําเนียงพูดคลายคลึงกับสําเนียงทางภาคอีสาน และมีบางสวนใกลเคียงไปทางภาคเหนือ สําเนียง
การออกเสยีงสั้นกวาภาษาไทยภาคกลางเล็กนอยเชนคําวา “ออกลกู” ไทยโซงออกเสยีงวา “เอาะละ” 
คําวา “ยาก” ออกเสียงวา “ยะ” คําวา “คอกควาย” ออกเสียงวา “เกาะกวาย” เปนตน ตัวหนงัสือ
คลายกับตัวหนังสอืลาว และระเบยีบของภาษา หรือไวยากรณก็เปนแบบเดียวกับภาษาไทย ภาษาไทยดํา
หรือภาษาโซง เปนภาษาอยางเดียวกัน จัดอยูในตระกูลภาษาไทยสาขาตะวันออกเฉียงใต 
 2. ลักษณะคําประพันธ 
  บทขับ ไมสามารถจําแนกใหเขากับลักษณะการประพนัธรอยกรองประเภทใด  ๆเปนลักษณะ
ของคาํคลองจองที่วาตอบทไปเรื่อยๆ เมื่อจบคํากลอนสุดทายของแตละชวงจะลงทายดวยคาํวา “ฮา” 
จํานวนคํากลอนที่รองในแตละชวงไมกําหนดแนนอน  
  เพลงพื้นบาน หรือบทเซิ้ง มีลักษณะคําประพันธเปนลักษณะการเรียงวรรคแบบกลอน
สุภาพ การรองจะรองเปนชวงๆ แตละชวงจาํนวนบทกลอนไมแนนอนตายตัว ในบทรองแตละชวง ทีพ่บ
มีรูปแบบการรอง 2  รูปแบบ ดังนี ้
   รูปแบบที ่ 1 เปนลกัษณะการเรียงวรรคแบบกลอนสุภาพ แตการสมัผัสเปนการสัมผัส
ในวรรคมีลักษณะเหมือนคําคลองจอง  หนึ่งชวงมีคํากลอน 4 บท  
    รูปแบบการรอง 
     - มีผูรองนํา 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทแรก 
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     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทสุดทาย และรองซ้ําสองคําสุดทาย 
ของวรรคที่ 4 อีก 1 คร้ัง บางทีก็ 2 – 3 คร้ัง 
   รูปแบบที่ 2 ลักษณะของคําประพันธไมสามารถจําแนกใหเขากับลักษณะการประพนัธ
รอยกรองประเภทใดๆ ลักษณะเปนคําคลองจองที่สัมผัสระหวางวรรคกับวรรค เปนแบบวรรคหนามี 
6 – 7 คํา วรรคหลังมี 8 คํา 
    รูปแบบการรอง 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 1 และ 2 ของบท การรองซ้ํา ในแตละบทไมมีรูปแบบ
ที่แนนอน 
     - ลูกคูรองซ้ําในวรรคที่ 3 และ 4 ของบทสุดทาย 
 3. เร่ืองราวในบทเพลง 
   - เปนการวากลาว เสียดสี ระหวางชายหญงิในเรื่องความประพฤติที่ไมดีของผูชาย เชน  
ความเจาชู  ข้ีเหลาเมายา  ไมขยันทํามาหากิน 
   - เปนการพบปะสังสรรคในเทศกาลของการเลนคอน รําแคน การเลี้ยงตอนรับ การรอง
รําทําเพลง 
   - เปนการกลาวถึงวถิีชวีิตความเปนอยู การดํารงชีวิต การทํามาหากิน การเลือกคูครอง  
 
ตอนที่ 3 วิเคราะหทํานองเพลงพื้นบาน และทํานองเพลงที่ใชในการรําแคน 
 สรุปผลการศึกษาทํานองรองเพลงเซิ้ง 
 1. ทํานองรองเพลงเซิ้งใชกลุมเสียง 4 เสียง ทําหนาที่ในการดําเนินทาํนองของเนื้อรอง ตลอด
ทั้งเพลง ประกอบดวยโนตเสียงหลัก 4 เสียง คือ ด ร ฟ ซ ไมปรากฏวามีเสียงอื่นๆ เขามาดําเนินใน
เนื้อรองเลย ในเรื่องของระดบัเสยีงจะเปลีย่นแปลงไปตามเสยีงวรรณยกุตของคํารอง และสาํเนยีงของ
ภาษา 
 2. วรรคเพลงแบงตามลักษณะวรรคของคําประพันธหรือคํารอง 
 3. ทิศทางการเคลือ่นที่ของทํานองรองเพลงเซิง้ มีรูปแบบทํานองเพลงที่ใชเสยีงสลับข้ึน – ลง 
ตามระดับเสยีงวรรณยุกตของคํารอง และสําเนยีงของภาษา มีลักษณะคลายฟนปลา ในระหวางทาํนอง 
ของวรรคเพลง มีการใชเสียงซ้ํา และเสียงกระโดด ซึ่งลักษณะของเสียงกระโดด เกิดจากการลื่นไหล
ของสําเนียงภาษา 
 4. รูปแบบของกระสวนจังหวะทีพ่บมากที่สุด คือ  / - - x x / - - x x / ซึ่งกระสวนจังหวะจะ 
เปลี่ยนไปตามจาํนวนคํารองในแตละหองเพลง ลักษณะของจังหวะ เปนลักษณะจังหวะแบบกระชั้น
ขางหลัง ซึ่งถือวา เปนลักษณะเดนของเพลงเซิ้ง  
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สรุปผลการศึกษาทํานองเพลงแคนทั้ง 3 เพลง 
 1. ลักษณะของโนตเพลงเปนเพลงทอนเดียวบรรเลงซ้ําวนไปวนมาไมมีรูปแบบการบรรเลง
ที่แนนอน 
 2. บันไดเสียง 
  2.1 เพลงสุดทะแนน จัดอยูในกลุมบันไดเสียงโด ใชโนต ด ร ม ซ ล เปนโนตหลัก ใน
การดําเนินทํานองเพลง และมีการใชโนตเสียง ฟา  ซึง่ไมใชโนตเสียงหลักของบันไดเสียงเขามา การ
เปลี่ยนเสียงลักษณะนี้ เพื่อใหสะดวกและสอดคลองกับระดับเสียงในการขับรอง 
  2.2 เพลงโปซายจัดอยูในกลุมบันไดเสียง ฟา ใชโนต ฟ ซ ล ด ร เปนโนตหลักในการ
ดําเนินทํานองเพลง 
  2.3 เพลงสรอยนอยเปนเพลงที่มกีารเปลี่ยนบันไดเสียง ระหวางบันไดเสียงซอล กับบันได
เสียง ฟา   
 3. เพลงแคนทั้ง  3 เพลง มีการใชเสียงลูกตกที่คอนขางหลากหลายสวนใหญจะเปนลูกตก
เสียงที่ 1 ของบันไดเสียง  
 4. รูปแบบจังหวะของเพลงแคนทั้ง  3  เพลง  เปนการกระจายการใชรูปแบบใหมๆ สลับกับ
การใชรูปแบบเดิมที่เคยใชมาแลว 
 5. รูปแบบทํานองหรือทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงที่พบ  มี 2 ลักษณะ  คือ   
  5.1 การเคลื่อนที่แบบสูงขึ้นแลวต่ําลง 
  5.2 การเคลื่อนที่แบบต่ําลงแลวสูงขึ้น   
 ในระหวางทํานองเพลงมีการใชโนตเรียงกัน 3 เสียงบาง 2 เสียงบาง และ 1 เสียงบาง  ลักษณะ
ของโนตมีทั้งแบบเรียงเสียงและขามเสียงสลับข้ึน – ลง  ลักษณะคลายฟนปลา 
 
อภิปรายผล 
 การศึกษาดนตรีในวัฒนธรรมการเลนคอน รําแคนของชาวไทยทรงดํา อําเภอทาตะโก จงัหวัด
นครสวรรค ไดทําการศึกษาแบบเชิงคุณภาพ ซึง่ไดทาํการเก็บรวบรวมขอมูลที่มีความสัมพันธกนัแลว
นํามาจัดความสัมพันธกนัตามลําดับ เพื่อใหสอดคลองกับความมุงหมายของการศึกษาที่ต้ังไวในบทที่ 1 
และวิธีดําเนนิการศึกษาคนควาในบทที ่3 ซึง่ไดแสดงใหเหน็ชัดเจนในบทที่ 4 และในสวนของการอภิปราย 
ผูวิจัยจะทําการอภิปรายเพิ่มเติม ดังนี้ 
 1. ประวัติความเปนมาของการเลนคอน รําแคน เดมิทีเ่ปนประเพณกีารละเลนที่เปดโอกาส
ใหหนุมสาวตางหมูบานไดพบปะพูดคุย ทําความรูจักกัน หรืออาจจะเรียกวาเปนการหาคูอยางหนึ่งก็ได 
แตการเลนคอน รําแคน ในปจจุบันเปนรูปแบบของการจัดงานรื่นเริง เพื่อพบปะสังสรรคในกลุมของ
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ชาวไทยทรงดําดวยกันที่อาศัยอยูในทองถิ่นเดียวกัน และชาวไทยทรงดําที่อาศัยอยูตามจังหวัดตางๆ 
นิยมจัดภายหลังจากฤดูกาลเก็บเกี่ยวไดผานพนไปแลว ราว ๆ ประมาณเดือน 5 ถึงเดือน 6 ของทุกป 
รูปแบบการเลนในปจจุบัน เปนแบบธรรมดาวนัเดยีวเลิก ไมไดเลนติดตอกันหลายวนัเหมือนสมยักอน 
ในแตละปกจ็ะยายสถานที่จดังานไปเรื่อย  ๆ ในสวนของการแตงกายกย็ังคงอนุรักษแบบดัง้เดิมไว สําหรับ
ข้ันตอนการเลนคอน รําแคนในปจจุบัน จะใหความสําคญักับการเลนคอนนอยลง จะเนนที่การรําแคน
มากกวา 
 2. เนื้อหาและเรื่องราวในบทเพลง เปนการวากลาวเสียดสีระหวางชายหญิง การเลี้ยงตอนรับ 
การพบปะสังสรรคในเทศกาลของการเลนคอน รําแคน วิถีการดํารงชีวิต การเลือกคูครอง 
 3. ทวงทาํนองเพลง และทวงทาํนองในการขับรองมีรูปแบบทํานองขึน้ลงคลายฟนปลา ทั้งนี้
อาจเปนผลเนื่องมาจากภาษา และสําเนียงในการพูด 
 4. การเรียนและการถายทอดดนตรีทําไดยาก เพราะระบบการเรียนและการถายทอด เปน
การเรียนและการถายทอดดวยปากเปลา ไมมีการจดบนัทกึเปนลายลักษณอักษร ทําใหคนรุนใหม
ไมเขาใจในความลึกซึ้งของดนตรีและระบบการถายทอดดนตรีของนักดนตรีอาวุโส ดวยเหตุนี้บทขับ 
บทรอง และดนตรีทีใ่ชในการเลนคอน รําแคน จงึอยูในวงจาํกัดกับนักดนตรีอาวุโส จึงอาจเปนเหตุให
บทขับ บทรอง และดนตรีที่ใชในการเลนคอน รําแคน เกิดความถดถอยและสูญหายไปกับกาลเวลา
และตัวนักดนตรีอาวุโส 
 จากเอกลกัษณของดนตรีในวฒันธรรมการเลนคอน รําแคน ทีก่ลาวมาแลวนี ้ ผูวิจัยมองเหน็วา
เปนโอกาสอนัดีที่ผูมีสวนเกีย่วของไมวา จะเปนศนูยวัฒนธรรมของจงัหวดั สถาบนัดนตรีตางๆ ควรจะ
มีการจดบันทกึเปนลายลักษณอักษร เพื่อมิใหถูกกลืนไปกับกระแสของวัฒนธรรมตะวนัตก และสังคม
ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปอยางไมหยุดยั้ง 
 
ขอเสนอแนะ 
 นอกจากกลุมชาวไทยทรงดําแลว ยังมีอีกหลายชนเผาที่มพีธิีกรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี 
และวัฒนธรรมทางดนตรีที่แตกตางกันไป ซึง่ควรแกการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลอยางเปนระบบไว
เพื่อการอนุรักษ และเปนพื้นฐานความรูตอไป 
  
 



 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 



 123

บรรณานุกรม 
 

กฤษณา แสงทอง.  (2540).  เพลงปฏิพากย : วัฒนธรรมการดนตรีและภาพสะทอนทางสังคมของ 
 ชาวตําบลเขาทอง พยุหคีรี จังหวัดนครสวรรค.  วิทยานพินธ ศศ.ม. (พัฒนาชนบทศึกษา). 
 กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล.  ถายเอกสาร. 
กาญจนา อินทรสุนานนท.  (2532).  การวเิคราะหรูปแบบเพลงพืน้บาน.  วารสารมนุษยศาสตร 
 ปริทรรศน.  11(2): 56 – 57. 
จันทนา คชประเสริฐ.  (2542).  การสรางชุดการสอนฝกปฏิบัติขับรองเพลงพื้นเมืองภาคกลาง เร่ือง 
 เพลงเทพทอง สําหรับนักเรียนระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 5. วิทยานิพนธ ศศ.ม. กรุงเทพฯ: 
 บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล.  ถายเอกสาร. 
เฉลิมศักดิ์ พกิลุศรี. (2538). วิธีการศึกษาดนตรีพื้นบาน. ใน  ดนตรีไทยอดุมศึกษา คร้ังที่ 26. หนา 87. 
 เชียงใหม: มหาวทิยาลยัเชียงใหม. 
ชูชาติ พิณพาทย ; และคณะ.  (2541).  สํารวจเพลงพื้นบานภาคตะวนัออก. (ม.ป.พ.). 
ณรงคชัย ปฏกรัชต.  (ม.ป.ป.).  สารานุกรมเพลงไทย.  กรุงเทพฯ: เรือนแกวการพมิพ. 
ณัชชา โสคติยานุรักษ.  (2542).  สังคีตลักษณและการวิเคราะห.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลยั. 
โดม สวางอารมณ.  (2540).  ศึกษาประวัติและวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของจางวางทั่ว พาทยโกศล. 
 ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ.  
 ถายเอกสาร. 
ประเทือง คลายสุบรรณ.  (2531).  วัฒนธรรมพื้นบาน.  กรุงเทพฯ: สุทธิสารการพิมพ. 
ประสิทธิ์ เลียวสิริพงษ.  (2520).  องคประกอบของดนตรี.  วารสารดนตรี.  1(1): 9. 
ผจงจิตต อธิคมนันท.  (2525).  การเปลี่ยนแปลงสังคมและวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ: กราฟกอารต. 
พรทิพย ซงัธาดา.  (2538).  วรรณกรรมทองถิน่.  พมิพคร้ังที ่3.  กรุงเทพฯ: สํานกัพมิพสุริยสาสน. 
พรรณราย คําโสภา.  (2542).  การวิเคราะหเพลงพืน้บานกนัตรึมของหมูบานดงมนั.  ปริญญานพินธ   
 ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ.  
 ถายเอกสาร. 
พูนพิศ อมาตยกุล.  (2529).  ดนตรีวิจกัษ.  พมิพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: สยามสมยั. 
ม. ศรีบุษรา (นามแฝง).  (2522).  ไทยดํารําพัน.  กรุงเทพฯ: บรรณกิจ. 
มานพ วิสุทธิแพทย.  (2533).  ดนตรีไทยวเิคราะห.  กรุงเทพฯ: ชวนพิมพ. 
 

 



 124

วิบูลย ศรีคําจนัทร.  (2536).  เพลงพวงมาลัย : การศึกษาเชงิวิเคราะห. ปริญญานพินธ กศ.ม. (ภาษาไทย).  
 กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ.  ถายเอกสาร. 
สมบัติ จําปาเงิน ; และ สําเนียง มณีกาญจน.  (2539).  ปกิณกะการดนตรีไทยและเพลงไทย.  
 พิมพคร้ังที ่2.  กรุงเทพฯ: ตนออ แกรมมี.่     
สิริ พึ่งเดช.  (2519). ประวัติผูไตทรงดํา.  พระนคร: โรงพิมพครุสภา. 
สิริวรรณ วงษทัต. (ม.ป.ป.).  ใน เอกสารประกอบการสอนวิชาคติชนวิทยา คณะมนุษยศาสตร และ 
 สังคมศาสตร.  ชลบุรี: มหาวทิยาลยับูรพา. 
สุกัญญา ภัทราชัย. (2540).  เพลงปฏิพากย : บทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย.  กรุงเทพฯ: 
 โรงพิมพแหงจฬุาลงกรณหาวิทยาลัย. 
สุกัญญา สุจฉายา.  (2525).  เพลงปฏิพากยบทเพลงแหงปฏิภาณของชาวบานไทย.  กรุงเทพฯ:    
 สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ. 
สุนทรี ดวงทิพย. (2524).  วิเคราะหวรรณกรรมพื้นบานตาํบลทาไม.  วทิยานพินธ ค.ม.  กรุงเทพฯ:  
 บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั.  ถายเอกสาร. 
สุมลมาลย เรืองเดช. (2518).  เพลงพืน้เมอืงจากพนมทวน.  ปริญญานิพนธ กศ.ม. กรุงเทพฯ:  
 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวทิยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ.   ถายเอกสาร. 
สุมาลี นิมมานุภาพ.  (2527).  ดนตรีวิจักษ.  ม.ป.พ. 
สุมิตร ปติพัฒน ; และคณะ.  (2521).  ลาวโซง.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร. 
องคการบริหารสวนจังหวัดกาํแพงเพชร. (ม.ป.ป.). จงัหวัดกําแพงเพชร.  กําแพงเพชร: ศรีสวัสด์ิ 
 การพิมพ. 
อเนก นาวิกมลู.  (2527).  เพลงนอกศตวรรษ.  พิมพคร้ังที ่3.  กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ. 
อมรา พงศาพชิญ. (2534). มนุษยกับวฒันธรรมในสงัคมและวัฒนธรรม.  พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพฯ: 
 จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
อาคม เดชทองคํา.  (2543).  หวัเชือกววัชน.  กรุงเทพฯ: สํานักงานสนบัสนุนการวิจยั (สกว). 
อานนท อาภาภิรมย. (2515). มนุษยกับสังคมและวัฒนธรรมไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพบํารุงนุกูลกิจ. 

 
 

 



 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 126

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 127

บทรองเพลงเซิ้ง 
บทที่ 1 

 
  ไอบาวขี้โมโอสาวบเปน    กลางเวนก็มากลางคนืก็มา 
 สมน้ําหนามาตางเปนมนั(ซ้ํา)   ลงเฮือนนี่ไปข้ึนไหลเนา(ซ้าํ) 
 แมผอมปก็บดีซักคน     ข้ึนเหนือลงใตก็บไหลซักคน 
 ที่ยวจนเฒาเกาปสิบป     ไอบาวปอดีหาเมียบไหล 
 ชอมะกอกมะดอกจําป     กะลานมื้อนี้มาปอกันใหม 
 ผูเฒาผูแกเฮาก็แหกนัมา    เด็กเล็กเด็กนอยก็จอยกนัมา 
 ไอบาวแมสาวยางกาวเขามา   บานตาวหมูเตง็ฟอนเกงก็มา 
 ผูฮายผูดีมีปนกันมา(ซ้ํา)    ไอบาวขี้โมมนัเหลือโอเอากวา(ซ้ํา)เอากวา 
 
  กําขวดเหลาเมาเซหัวปก   ไปลมเขี้ยวหกัรักอายซะวา 
 ยางกายอายเหม็นกินเอละบ(ซ้ํา)  มากนิเหลาบเฮเฒาเกอเลา(ซ้ํา) 
 บานเมืองเราคอืกันเม็ดจูคน   บะเอาะมาไหลฮายคือโตเสอื 
 กินเงินบเหลือแนวของซามัก   เมาจนฮักแถมลักตังเอ็ม 
 สมน้ําหนาฮายังบเอา     คนบอดตาเซาซูไหลเปนเมีย 
 บตายบอุนเปนบุญของฮา    ไรนากินเกี่ยงบเหียงหฟูง 
 จังคนขี้เหลานัง่เซาบหน ี    เม็ดเดือนเม็ดปเวาไหลบเบือ่ 
 ไปหลงเชื่อพอคนขี้เมา(ซ้ํา)    เกาะบไหลนัง่ไหตาแดง(ซ้ํา)ตาแดง 
 
  กินแกงกับเหลากินขาวกับเกลือ เงินทองบเหลอืวากเอาะวากเอาะ 
 เฒาเจนิหวัเหาะยัง่กนิบไหล(ซ้ํา)  เจ็บปุมเจ็บไสเซาเขาใจวา(ซ้าํ) 
 กําขวดกาํแกวแนวเวี๊ยะบสู    เปนงวัเขาตูสูแลนสูแลน 
 แหงนกอหนามึดอึดเหลาเอาเมีย  สมน้ําหนาแมลับตาเอา 
 บคนขี้เมาหัวบานทายบาน    บคนขี้จานเกะกะตัวเฮือน 
 กูวามึงวาเซาฆากนัแลว    อวดมั่งอวดมตีีกันใหมแลว 
 ตาบแอวตาบอกซกกนัเขาแลว   สมน้ําหนาตีฆากันเอง 
 ละโองสาบยิ้งใหชิ้งทิ้งกันแลน(ซ้ํา)  ไอบาวกะเตาะเบาะเซาบไหล(ซ้ํา)บไหล  บไหล 
 เหยอเหลาเหยอหลายเบาะไหลบฟง มักเทีย่วหวงอิน่กนิเหลาลืมเมีย 
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 เฮือนจานบเขาเหลาดีกวาเมีย(ซ้ํา)  บุญขอยทวมหัวผวัฮาบกิน(ซ้ํา) 
 มีลุผาเหลาเมามื้อฮันกํา    กินเหลาเอหลายก็บตายซักเกือ 
 กินไกกะเหลากินขาวกับเกลอื   เฒาเจนิหนงัแหวกบ็ฮูจักความ 
 เซาเที่ยวลมืเฒากาวหูกาวตา   บคนกรรมหนาศีลหาบทอง 
 เซาเอเบื่อฟงเลยยั้งไวกอน    ฟอนแกนแขนออนมาอิน่กอนนาํกนั 
 รวมมื้อมาเฮาขอบเจาจูคน    โชคดีรํ่ารวยเฮาถึหวยจูคน 
 หัวบานทายบานรวยเปนลานจูคน(ซ้าํ) เฮาสาวอิ่นกอนไปซอนหลอนสักคน(ซ้าํ) 
 หาเลีย้งหาไหลจิไปเม็ดวงแกน (ซ้าํ) วงแกน วงแกน วงแกน (ชานะชะ) (ชานะชะ) 
 

บทที่ 2 
 

  กะลุดกะลานสงกรานตปนี ้   เมืองเพชรชุมพรมาอ่ินกอนเดือนหา 
 เขายอยเขาวังยังมาเรือยเรือย (ซ้ํา)  ยังเหนื่อยเหือแหงมากนิแรงซะกอน(ซ้าํ) 
 แกงเผ็ดหนอสมตมยําปลากอน   ผัดเตาผัดแตงแกงขําหญานาง 
 ผัดหมูตมหนอแกงฝอปลาซวิ   วาสาและสมแกงสมปลาเค็ม 
 บตองยานเม็ดผัดเผ็ดโตเยี๋ยน   เอาเค็มเอาสมตมปลากะแตม 
 เฝาซอยเฝาหนัจีบทนัเซากนิ   นําฮอนซั่วซัว่ลั๊วผักจําแจว 
 เอ็ดเสร็จเม็ดแลวตั้งแถวรอไว   พวกเรากห็นวัแมครัวเปนสาว 
 มีแตแมสาวหนาขาวเอ็ดแลง (ซ้ํา)  ลุปาวาแจบกนิเหาเอเอ(ซ้ํา)เอเอ  เอเอ 
 
  บตองยานเม็ดเอ็ดตึ๋มไสเรือย ยานฝนลมมาฟาเหลื่อมมับมับ 
 เปดไฟฮงตั่งตัง้วงอิ่นกอน(ซ้าํ)  หมอแคนดังดงัมันยังนาฟอน(ซ้ํา) 
 สนุกจงัเลยสนกุจังหวา    ต้ังแตอ่ินมาบคือบานนี ้
 ปหนาบวางกซ็ิวางเวีย๊ะมา   ฝนตกบยัง้ก็ซกิางฮมมา 
 อยูหลักอยูหางก็ต้ังใจมา   ฮอดกําฮอดมดึอึดเขาก็จิมา 
 ลุไหลุแอวก็แบวเซามา    มาสูอ่ินกอนบฮอนจังวา 
 พี่นองถามหายานขาดคนฟอน  ออนลงเอานาออนลงอยาออนไปนักซหิักกลางวง 
 ออนจังซายคอืนางพญา(ซ้ํา)  ออนทางขวาคือนกหงสเหนิ(ซ้ํา)หงสเหิน หงสเหนิ หงสเหนิ 
 ฟอนจนัเหลือเกินทั้งนองทั้งพี ่  ไอบาวปอดีกสู็บไหล 
 ยืนเบิง่อยูหลาอยามาซะเลย (ซ้ํา)  เปลืองน้าํเปลอืงขาวตาวเฮอืนไปซา(ซ้ํา) 
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 ฟอนบเปนใหเซาพกุอตาย    ฟอนบไหลนาละอายแมหญงิ 
 ด่ือดานผาเหลาไอบาวขี้จาน   คุยโวโมแบวหญิงแขวคบกัน 
 สระหวีผมมันบทันนุงสวง    บคนหลายหนาคือผาสองส ี
 เชื่อแนวบดีสีตกรกหลาง    ตืนหางมือหางบจางซักหนอย 
 เอิ้นกนิแลนใสเอิ้นใชแลนหน ี   อายุฮอยปก็บฮูจักความ 
 ไอบาวรูปงามเมียหลวงเปนฮอย (ซ้ํา) เอาปนเมียนอยนับไหลเปนปน(ซ้ํา)เปนปน เปนปน เปนปน 
 
 กะลอคกะลอกอยืดกอถงั    คําหวานตาลฉี่เมียหนีเมยีปาย 
 ถึเขาแลวเมยีแบวกีเม็ด(ซ้ํา)   บสืบหาแนวบแซวหาวา 
 สมน้ําหนาเหลือแตผาหอหาํ   ไหลเมียแมฮายเซาจองเลี้ยงผี 
 เอาเมียแมดีเซามักเลีย้งควาย   นอนดึกตืน่สายแลงงายก็บเอ็ด 
 บถึบขําหยําไวฮาวา     เอ็ดคุมเอ็ดสาวาเซาบไหล 
 เหลือใจจนไหอายวาบฟง    เฮาสืบเฮาเสาะเบาะแลวบเจื้อ 
 มือหิ้วหบาหาบลําบากจนตาย (ซ้าํ) สมน้ําหนาบเอาสาวบานยาง(ซ้าํ)เฮาวาแลว เฮาวาแลว 
 

บทที่ 3 
 

  บานยางบอึดบยะ(ซ้ํา)   ไรสวนติดมะหอยกอฟนกอ(ซ้ํา) 
 ปูปลาหมนูอยหอยกุง    มีเปนกระบุงกนิบวัดไว 
 วัวควายหมหูมาเปดไก    ฮาเลี้ยงเอาไวเต็มเกาะเต็มกวัง 
 ที่ทางมีกวางไปเม็ด     ยะเหน็หลักเขตยางมื้อฮนักาํ 
 ความฮูของฮาก็ม ี     เรียนไดเรียนดมีีจูภาษา 
 รถลาจิเอาแนวไร     ยะไหลซื้อใหจอดเต็มสองลาง 
 เงินทองมีเปนกระสอบ(ซ้ํา)   ตองเอาจอบขดุดินฝงไว(ซ้ํา) 
 ฮาจองเอ็ดไฮเอ็ดนา    หันหลังขึน้ฟากมหนาลงดิน 
 ปอจายบไหลคร่ึงฮา(ซ้ํา)   ยางไปยางมาปากนักนิเหลา(ซ้ํา) 
 ยางเปดยางปตูาปลา    เบิ่งซาวกวาเอามาแกมเหลา 
 จางแบวออมแอวปะเวา   บฮูหัวเจาเอ็ดใหตาฮงั 
 ใหญกะเหรอเหยอหลาเหยอหลาย บคนแอะหลายเซากายปะด ี
 เบาะไหลเซากบ็ฟง     นอนนอนนั่งนัง่ยะฮงัยะม ี
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 สมน้ําหนารอทาจนตาย   ข่ีจานเอหลายอยาไปแองรู 
 เงินเฒาซื้อเหลาเม็ดหอ    เบิ่งน้าํมอกนิตอเม็ดคืน 
 ใหเอ็ดมื้อสวยก็บรวยซักเกือ  อ่ินกนิเปนหลกับฮูจักพอ 
 เซารวยเฮาขอลอไหลก็บเอา  ซําฮายจําเฒาหวานขาวเต็มนา(ซ้าํ) 
 เปนหมายลุกาฮากจ็ีเอา(ซ้าํ)  สดใหมซิงซงิกจ็ิจริงกันเอา(ซ้าํ) 
 
  แมดีแกมใสภูมิใจแอยา   อยาหลับอยาเลี่ยงปเกีย่งแลววา 
 จางหุมจางหอมีหนอแอยา(ซ้าํ)  อายเหม็นอับอับเซาลับตาวา(ซ้ํา)   
 มีตนมีตอปอบาวบแต    ทิ่งลุคาปุมเซาอุมบแต 
 เซาตัดเจาเสยีงเซาเลีย่งบแต  ลุเมียออมแอวแบวเกงแตแต 
 ผูและแอะหลายก็ไปเอามา   แมกําดําเรื่อจางเรือเอามา 
 บฮูกําพืดมืดไปมืดมา    บเสี่ยงบใสก็ไปเอามา 
 มีเหาะมีฮงัมนัยังจิดี    อยาทออยาถอยมันกอยกอยดี 
 มีเบามนีักตัง้หลักใหดี(ซ้าํ)   อยาฮบอยากายอึดไหลยงัด(ีซ้ํา)ยังดี ยังดี ยังด ี
 
  ลืมตาขึ้นมากว็าใหมแลว  ลุหอลุโฮมกจ็มมาแลว 
 หลานเหลนแลนหากว็ามาแลว(ซ้ํา) โหจมวาเฮื่อเฮือ่เบื่อปลายเมด็แลว 
 เขานอกออกนาก็วาบเจื้อ   ไดคืบเอาเสาะเกาะแลวบเจือ้ 
 ผัวเสาเมียเสานั่นเอาบเจื้อ   นาหนายกายจังยงับฮูเฮื้อ 
 บไหลเหน็หนาก็วาหงําฮอด   นั่งเสานอนซึมบลืมหงาํฮอด 
 คนดีปเหลื่องยานเอื่อมบฮอด  บแหนงบหนายนึกไหลหงําฮอด 
 มักหลงแหงหลายความฮายบเห็น เสื้อผากองหมกัก็ซักบเปน 
 วายนาวาเสยีดก็เจียดบเปน(ซ้ํา) ปะนานขานซาลืมตาก็บเหน็ (ซ้ํา) บเห็น บเห็น บเห็น 
 
  สาวสาวบานนี้ผูดีจูคน   นุงเสื้อซอนมาอิ่นกอนเดือนหา 
 หางลุหางเตาเปนบาวทัง้นัน้ (ซ้ํา) ผมเพาะเอาะขาวแมสาวทัง้นั้น(ซ้าํ) 
 ออนบออนใหมาฟอนนาํกนั  ปลอยเหาอึดเขาไอบาวจางวา 
 สมน้ําหนาเจายะจางไฮ    เห็นสาวแมดีเจาเบิ่งตาปน 
 เห็นคนแกส่ินเจาเบิ่งตาปอง  ข้ึนเติ๊บข้ึนเตอเหอบอวายหนา 
 ไอบาวลุกาโดนขวามือเมีย    สมน้ําหนาฮาวาอนัแลว 
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 ตบแรงตุบตุบตาลุดเอาะมา   หจือไวอยาแบวแขวลุดเอาะมา 
 จนแผสะเทือนจนเฮือนสะทาน (ซ้ํา) อยาเวาตัวบานสมน้ําหนาไอบาวลุกา(ซ้ํา)ลุกา ลุกา ลุกา 
 
  บคนมักเมากนิเหลาแอวกิว๋   ยางกายอายขิว๋คือโตแมงแกง 
 กลางคนืตาแสงคือแมงหิง่หอย(ซ้ํา)  ถาผอมขี้รอยคือแมงยาเฮือน(ซ้ํา)   
 เปอะเปอะเปอนเปอนคือปลาตกหกั  หัวปนหวัปกมกัขึ้นกอขวิด 
 ตกลงมาบิ๊ดกนบิ๊ดกอย     ยะเหน็สาวนอยปนขึ้นไปใหม 
 ตกลงมาเหน็หนาแขวกาํ    เอามือขําจ๊าํเวรกรรมมีแต 
 สมน้ําหนากะลาหวัเจาะ    ยางเขายางเอาะหลงเฮาะหลงฮัง 
 วาบไหลใหเซาตายกาเหาะ    เกาะบไหลใหเซาตายกาฮงั 
 ปอดีปะหวานหมานเหาะหมานฮงั (ซ้าํ) นั่งเฝานอนเฝาตายเนากาฮงั (ซ้ํา)   
 เปนไปไหลนาหนายกายจงั    ผูเราบฮูเวาสูกนัฟง 
 สรอยแหวนกามือก็ไปซื้อใหใส   เงินทองเซาพกก็ไปยกใหเซา 
 ใบไรใบนามาโอนเฮาเซา    เสาเฮือนเปนหลังก็ไปต่ังเฮาเซา 
 บะหวานขานแปะก็ไปแกะเฮาเซา  โรคเอดสมาหยามเวรกรรมของเซา 
 สมน้ําหนาฮาวาอนัแลว     วาเอไปหลายปอชายเซาชัง 
 เอาไวเมื่อหนาจีมาวาเฮาฟง   ลงไวตอนนี้สวัสดีคนฟง(ซ้ํา)สวัสดีคนฟง คนฟง คนฟง 
 

บทที่ 4 
 

  บคนแตเจาเอางวัไถนา    สมัยเขี๊ยดนีม้ีรถเอ็ดนา 
 ทันอกทนัใจมนัไวกวากนั(ซ้าํ)   เจางวักนิหญาราคาเปนพนั (ซ้ํา)   
 รถกินน้ํามนัราคาเปนหมืน่    กลางวันกลางคืนเฮาก็ไถไหล 
 เจางวัเจาควายตื่นไปแตเชา   พอแดดฮอนเขากาวยางบไหว 
 เอาเทยีมใสไถไฮนาปาแตะ    ไหเจินตาแฉะก็ยังบไหล 
 ข้ีขาดาไหลต๊ับแตะซั๊วเซี๊ยะ    น้ําตาไหลเปยะก็เบาะแองหรู 
 เวรกรรมอีซูเกดิเปนววัควาย   เจาเวีย๊ะบไหลเซาบาดคอกนิ 
 ไปเกิดชาติหนาฮามาเปนคน(ซ้ํา)  จีรวยจีจนเฮาเปนคนดี(ซ้ํา)   
 หนุมแมหนุมปอใหงอมือไหว   ปะลาวปนไทยสมัยเขี๊ยดนี ้
 เจืองนุงเจืองหมฮางนมบมี(ซ้ํา)   สมัยเขี๊ยดนี้เซาทิง้เครื่องลาว(ซ้ํา)เครื่องลาว 
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  มีแตผูเฒาปนเกลาเหลื่อมมาบ  เจืองประดับมซีับดีงาม 
 สมัยแตเจาเบาะนอนสอนงาย   แมนิ่งปอชายเซาก็บด้ือ 
 เฮาตมเฮาแกงแหลงงายเอ็ดคลอง  ปอชายก็จองหาปหูาปลา 
 เอ็ดไฮเอ็ดนาจนมีเงินลาน    บคนขี้จานบมซีักบาท 
 เกิดมาเสยีชาติข้ีลักขี้เล็ม    จองอายจองเอ็มบฮูจักหงํา 
 ชีวิตตกต่ําเพราะความขี้จาน (ซ้ํา)  จังหรื่อจงัหรานเยีย๊ะการบจับ๊ (ซ้ํา)   
 เบาะวางับงับก็ยังบเจื้อ     ข้ึนรถลงเฮือเทีย่วปุนเทีย่วป 
 ไดเมียฮังนี้โชคดีตลอด (ซ้ํา)   เมียจนเมียขอฮักคอกันตาย (ซ้ํา) กนัตาย 
 
  เฉิบวะเอานาเฉิบวะ    ไอบาวเซอะซะไปหลงมกัเสา 
 บฮูแนวเราหวัเจาเวอะวะ    เฉิบวะเอานาเฉิบวะ 
 ไอบาวเละละขอยจิบลอ    บานอืน่มาสอบลอเจาละ    
 เฉิบวะเอานาเฉิบวะ     พอไหลกนิเหลาหาวคืองวัลาน 
 ปะหลายรําคาญเสียงดังเอะอะ   เฉิบวะเอานาเฉิบวะ    
 มือบออนฟอนบจัน      เกงกัง่ซงัมันเฮาไหลจังหวะ 
 เฉิบวะเอานาเฉิบวะ     ชอมะกอกมะดอกจําป 
 วาสาวแมดีบออกมาฟอน    ฟอนอยูฮี่มีตาบเห็น 
 ฟอนบเปนบด้ันดนมา     ออนลงเอานาออนลง 
 อยาออนแฮงนักจหีักกลางวง   ออนบเปนเซาวาฮอดอาย 
 ออนบไหลอายฮอดเอ็มเฮา    อยาแพบานเฮาอยาแพ 
 ถาเกงบแทบเจื่องกนัมา    ไอบาวออนเมาแมสาวออนฟอน (ซ้ํา)   
 บกินเหลากอนเซาออนบลง (ซ้ํา)  ออนลงเอานาออนลง 
 ฟอนบแข็งเมด็แฮงออนลง (ซ้ํา)   
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ภาคผนวก ข 
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นาย บุญรอด ลํ้าเลิศบุญ 
 
 เกิดวันที่ 30 เดือน มกราคม พทุธศักราช 2489  
 อายุ 62 ป 
 ที่อยู 71 หมู 4 บานหนองเนนิ ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จงัหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย เก แซลอ 
 มารดาชื่อ นาง ม ีแซลอ 
 ภรรยาชื่อ นางมอม ลํ้าเลิศบุญ 
 มีบุตร 3 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 15 – 16 ป โดยมีหนาที่เปนลูกคู 
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นาย ไทยแลน เพชรตอม 
 
 เกิดวันที่ 1 เดอืน เมษายน พุทธศกัราช 2476  
 อายุ 75 ป 
 ที่อยู 67/2 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย เมือง เพชรตอม 
 มารดาชื่อ นาง หลวน เพชรตอม 
 ภรรยาชื่อ นางยอย เพชรตอม 
 มีบุตร 5 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17 – 18 ป  โดยมีหนาที่เปนลูกคู 
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นาย บุญเลิศ แซเรือง 
 
 เกิดวันที่ 1 เดอืน มกราคม พุทธศกัราช 2486 
 อายุ 65 ป 
 ที่อยู 64 หมู 4 บานหนองเนนิ ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จงัหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย ต๋ึง แซเรือง 
 มารดาชื่อ นาง หิน แซเรือง 
 ภรรยาชื่อ นางสุดใจ แซเรือง 
 มีบุตร 6 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 51 ป โดยมหีนาทีเ่ปนลกูคู 
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นาย พลอย แซวี 
 
 เกิดวันที่ 1 เดอืน กนัยายน พุทธศกัราช 2479 
 อายุ 71 ป 
 ที่อยู 32/3 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย กลม แซวี 
 มารดาชื่อ นาง ปก แซว ี
 ภรรยาชื่อ นางนิภา แซว ี
 มีบุตร 4 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17-18 ป โดยมีหนาที่เปนพอเพลง 
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นาง อุดม สิริสุวรรณเดโช 
 
 เกิดวันที่ 1 เดอืน กมุภาพนัธ พทุธศักราช 2487 
 อายุ 64 ป 
 ที่อยู 18 หมู 4 บานหนองเนนิ ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จงัหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย กร ชะแลวรรณ 
 มารดาชื่อ นาง ผิน ชะแลวรรณ 
 สามีชื่อ นายสวาง สิริสุวรรณเดโช 
 มีบุตร 4 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17 ป โดยมหีนาทีเ่ปนลกูคู 
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นาง แนน คารวะวงศ 
 
 เกิดวันจันทร เดือนยี่ ปเถาะ 
 อายุ 82 ป 
 ที่อยู 124 หมู 4 บานสีก่ั๊ก ตําบล หัวถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย คง ทองเชื้อ 
 มารดาชื่อ นาง ทอง ทองเชือ้ 
 สามีชื่อ นายรอด คารวะวงศ ( ถึงแกกรรม ) 
 มีบุตร 5 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 15 ป โดยมหีนาทีเ่ปนแมเพลง 
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นาง ออ ปนแกว 
 
 เกิดวันศกุร ปพุทธศกัราช 2474 
 อายุ 77 ป 
 ที่อยู 10/2 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย คง ทองเชื้อ 
 มารดาชื่อ นาง ทอง ทองเชือ้ 
 สามีชื่อ นายเฮ็ง ปนแกว 
 มีบุตร 5 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 15 ป โดยมหีนาทีเ่ปนแมเพลง 
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นาง บุญเรือน แนนอุดร 
 
 เกิดวันที่ 14 เดือน เมษายน พทุธศักราช 2480 
 อายุ 71 ป 
 ที่อยู 67/1 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย เมือง เพชรตอม 
 มารดาชื่อ นาง หลวน เพชรตอม 
 สามีชื่อ นาย มั่น แนนอุดร 
 มีบุตร 5 คน 
 อาชพี ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17 ป โดยมหีนาทีเ่ปนลกูคู 
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นาง ยม นอยพาน 
 
 เกิดวันที่ 3 เดอืน มนีาคม พทุธศักราช 2472 
 อายุ 79 ป 
 ที่อยู 103 หมู 4 บานสีก่ั๊ก ตําบล หัวถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย มี สุขสม 
 มารดาชื่อ นาง เดช สุขสม 
 สามีชื่อ นาย พู นอยพาน 
 มีบุตร 4 คน 
 อาชพี ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 15 ป โดยมหีนาทีเ่ปนแมเพลง 
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นาง ผิน เนียมณรงค 
 
 เกิดวันที่ 22 เดือน สิงหาคม พทุธศักราช 2481 
 อายุ 70 ป 
 ที่อยู 62/1 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย ทอง แซกวาง 
 มารดาชื่อ นาง สาย แซกวาง 
 สามีชื่อ นาย หนวง เนยีมณรงค 
 มีบุตร 3 คน 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17 ป โดยมหีนาทีเ่ปนลกูคู 
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นาย สํารวย แซลอ 
 
 เกิด ปพทุธศักราช 2476 
 อายุ 75 ป 
 ที่อยู 43/1 หมู 4 บานหนองเนิน ตําบล หวัถนน อําเภอ ทาตะโก จังหวัด นครสวรรค 
 บิดาชื่อ นาย รอน แซลอ 
 มารดาชื่อ นาง แฮ แซลอ 
 ภรรยาชื่อ นาง บาน แซลอ 
 มีบุตร 1 คน ( เสียชีวิต ) 
 อาชีพ ทาํนา 
 เร่ิมเลนคอน รําแคนตอนอายุ 17 ป โดยมหีนาทีเ่ปนหมอแคน 
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วัน/เดือน/ป เกดิ     22  เมษายน  พ.ศ. 2522   
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       จังหวัดนครสวรรค  60160 
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        อําเภอเมืองชลบุรี  จังหวดัชลบุรี 20000   
 
ประวัติการศึกษา   
 พ.ศ. 2534    ชั้นประถมศกึษา   
       จาก โรงเรียนวัดทาตะโก 
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       จาก โรงเรียนทาตะโกพทิยาคม 
 พ.ศ. 2540    ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย   
       จาก โรงเรียนทาตะโกพทิยาคม 
 พ.ศ. 2544    ปริญญาตรี (ศป.บ.)  
       จาก มหาวทิยาลัยบูรพา 
 พ.ศ. 2552    ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (มานุษยดริุยางควทิยา) 
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