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การวิจยัคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนจากวถีิชีวิต งานหัตถกรรมผาปก 

และงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน เพื่อสรางเปน
องคความรูเกี่ยวกับอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน และองคความรูที่ไดมาใชในการออกแบบและพัฒนาเปน
เครื่องประดับเงินในรูปแบบรวมสมัยเพื่อเพิ่มมูลคา โดยมีการศึกษาวิจยัตามความมุงหมายของการศึกษา 
กลาวคือ เพื่อศกึษาวเิคราะหวิถีชีวิตชาวเขาเผาเมี่ยน, งานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยนและงานหัตถกรรม
เครื่องประดับเงิน ในประเดน็ ดานรูปแบบลวดลาย ดานการเลือกใชวัสดุวัตถุดิบ และเทคนิคการสรางสรรค
ผลงาน จากนัน้นําผลที่ไดมาใชในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมยัจากอัตลักษณชาวเขา
เผาเมี่ยน แลวนําผลที่ไดไปประเมินความพึงพอใจของผูบริโภค ซ่ึงจะเปนแนวทางในการเพิ่มมูลคาใหแก
เครื่องประดับเงิน และยังสามารถทําใหเกดิการพัฒนาเครื่องประดับเงนิในรูปแบบใหมที่สอดคลองกับความ
ตองการของผูบริโภคในปจจุบัน อีกทั้งยังเปนการชวยอนุรักษณและเผยแพรวัฒนธรรมชาวเขาอีกทางหนึ่ง 
ซ่ึงงานวิจยันี้ไดรวบรวมขอมูลทั้งจากการสัมภาษณ แบบสอบถาม และการวเิคราะหขอมูลเพื่อเปนองค
ความรูดานอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนและการออกแบบเครื่องประดับเงนิตอไป 

ผลการศึกษาพบวา งานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน 
บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ขางตนสามารถสรุปความสอดคลองกันของชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสองได
ดังนี้ พบวา ผลงานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง 
อําเภอปว จังหวัดนาน มีความสอดคลองกันในดานของรูปแบบลวดลาย กลาวคือรูปแบบลวดลายที่ปรากฏ
ในชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสอง คือ รูปแบบลวดลายที่มีแนวคิดมาจากธรรมชาติและส่ิงรอบตัว โดยเฉพาะจาก
พืช และสัตว โดยลวดลายที่พบเปนลวดลายเรขาคณิต และลายเสนเรขาคณิต ในลักษณะของรูปแบบลดทอน
และรูปแบบเพิ่มขยาย เพื่อใหเกิดความสวยงาม อีกทั้งยังนิยมสรางสรรคลวดลายดวยการจัดวางองคประกอบ 
คือนิยมตกแตงจากลายขนาดเล็กๆใหเปนลายขนาดใหญในงานหัตถกรรมผาปก หรือจากองคประกอบเล็กๆ
ใหเปนองคประกอบใหญๆในงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน ช้ินงานจึงมีลายละเอียดคอนขางมาก และยัง
พบวามีการใชสีสันเขามาชวยในการสรางจุดสนใจใหแกช้ินงานอีกดวย กลาวคือ ในงานหัตถกรรมผาปกมี
การใชสีสันในการปกมากกวา 5 สีในแตละลวดลาย นิยมใหมีพื้นลายสีเขมและใชสีสันสดใสเปนตัวลวดลาย
เพิ่มใหเกิดความโดดเดนในงานหัตถกรรมเครื่องประดับก็เชนกันมีการใชสีสันเพิ่มเติมลงไปในชิ้นงาน 
ดวยเทคนิคการลงยาสีมีการใชสีสันตาง  ๆแตงแตมลงในตัวลายหรือลงในชิ้นงานบางสวนเพ่ือใหเกิดความนาสนใจ  
และจุดเดน 



สวนแนวโนมดานรูปแบบเครื่องประดับในป2013/14 พบวา รูปแบบเครื่องประดับเงินที่ไดรับ
อิทธิพลหรือแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรมของชนเผาเปนรูปแบบที่ยังคงไดรับความนิยม โดยมีลักษณะ
การออกแบบที่แสดงออกถึงความเปนชนเผาผสานกับรูปรางที่ทันสมัย การสรางความหนาสนใจดวย
ลวดลายเรขาคณิตตามแบบลวดลายชนเผา มีการใชสีที่ฉุดฉาดเพื่อใหช้ินงานดูทันสมัย นิยมการขัดเงาหรือ
รมดําบนพื้นผิว งานแกะสลักแบบชนเผาลายปมลายดุล ดานอุปกรณตกแตง ลูกปด หินสี ขนนก ใบไมและ
ขนสัตว ชวยใหความรูสึกแบบชนเผา รวมถึงการสรางพื้นผิวหรือการตกแตงแบบดิบๆก็ยิ่งสงเสริมความเปน
ชนเผามากยิ่งขึ้น  

จากผลการอภิปรายขางตนเปนขอมูลท่ีใชในการในประเมินแบบรางโดยมีเกณฑการประเมินแบบ
รางดังนี้คือ แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน  ตอบสนองตอความตองการของผูบริโภค และ สามารถ
ผลิตไดในเชิงอุตสาหกรรม จากการประเมินแบบรางโดยผูเชียวชาญไปสูการวิเคราะหแบบสอบถามโดย
ผูบริโภคตอแบบรางเสมือนจริง  พบวามี 1 แบบราง ที่มีคาการประเมินอันดับสูงสุดที่สุด มีรูปแบบที่
แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ตอบสอนองตอความตองการของผูบริโภค และสามารถผลิตไดจริง
ในเชิงอุตสาหกรรม 
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This research project aims to study the identity of Mien people, a northern indigenous hill tribe 

people residing in the northern part of Thailand, which is presented in their artisan works of embroideries 
and silver jewelry. The selected group of study consists of Mien people from Ban Pa Klang (village) 
located in Pua District, Nan Province. The purposes of this research include learning the knowledge of 
Mien people’s identity and how to apply the knowledge gained in creating as well as developing the 
designs of contemporary silver jewelry in order to increase the value of the product. Both purposes are the 
main focus of this study. By that, it means the research emphasizes on studying the reflected identity of 
Mien people through their artisan works of embroideries and silver jewelry regarding the pattern of 
design, raw material selection, and creativity technique. The results of study are not only applied in the 
designing and developing of contemporary silver jewelry based on Mien people’s identity but also used to 
evaluate customer satisfaction as well. This way the value of silver jewelry product can be increased and 
new designs of silver jewelry can be developed to best suit modern day customer satisfaction. Not only 
that, Mien people can also benefit from this project as well since it also helps to preserve Mien culture by 
introducing products originated from their culture. The data collection methods used includes the use of 
questionnaire and conducting an interview. Then, the obtained information is analyzed in order to form in-
depth knowledge of Mien people’s identity to be further used in silver jewelry product design. 

 The research results reveal a correlation between artisan embroideries and artisan silver jewelry 
of Mien people from Ban Pa Klang Pua District, Nan Province. It can be found that both artisan products 
have a common designing pattern. This suggests that both tribal artisan works of embroideries and silver 
jewelry are created based on the same concept deriving from their own natural surroundings, particularly 
the plants and animals. The most commonly used patterns are such as geometrical shapes and lines in both 
simplified and expanded forms. Most of the designing patterns used involve the organizing of elements, 
meaning that the decoration of artisan embroideries usually begins with small shapes and patterns and 
then expanding into larger size whereas the decoration of in artisan silver jewelry usually begins from 
small elements and then change into larger elements. By doing this, the product received have a higher 
intricate quality by containing a more detailed features in terms of its designing patterns. Meanwhile, the 



use of vibrant colors also helps create a more stunning piece of design. In their artisan embroidery, more 
than five bright colors are used in each pattern of design.  In artisan silver jewelry bright and colorful 
designing patterns are used to create a stunning and exceptional product. The added colors by using 
enamel technique as well as the use of vibrant colors in the entire designing patterns or in some part of the 
artisan work give a more interesting and unique results. 

 Then, the analyzed results of the study in combination with the results and analysis of 2013/14 
regarding the designing pattern of jewelry are used as a guide in creating sketch designs of contemporary 
design of silver jewelry based on Mien people’s identity that also suits the customer satisfaction. The 
sketch designs based on the information collected are presented to professional designers for selection of 
three model sketch designs. The selected sketch designs are then be used as part of customer survey for 
the selection of only one model sketch design. A design with the highest rating score is used as a model 
sketch design of the jewelry product. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 สินคาประเภท เครื่องเงินและเครื่องประดับเงินจัดเปนสินคาฟุมเฟอยมีราคา คอนขางสูง และ
ขึ้นอยูกับความพอใจของผูบริโภคสวนใหญลูกคาภายในประเทศจะเปนกลุมที่มีรายไดปานกลางขึ้นไป 
กลุมวัยรุนกลุมลูกคาที่ทํางานแลว และกลุมนักทองเที่ยวชาวตางประเทศเพราะเปนกลุมที่มีอํานาจซื้อสูง 
 รูปแบบของผลิตภัณฑขึ้นอยูกับความตองการของลูกคาเปนสําคัญโดยเฉพาะสินคาเครื่องเงิน
ที่เปนเครื่องประดับจะมีรูปแบบที่หลากหลาย กระแสเครื่องประดับเงินที่มาแรงในปจจุบันสืบเนื่องจาก
ผูบริโภคตองการเครื่องประดับที่มีราคานาซ้ือหา ตลอดจนมีคุณภาพและคุมคาสูง  โดยระดับราคา
เร่ิมตนของเครื่องประดับเงินไมเพียงชวยดึงดูดผูบริโภคเทานั้น (เงินมีราคาซื้อขายอยูที่ 18.25 เหรียญตอ
ออนซ) แตมีรูปทรงที่หลากหลาย ตั้งแตเรียบงาย เนนรูปทรงแบบประติมากรรมไปจนแบบเนนพื้นผิว
เปนสิ่งที่ชวยในการดึงดูดความตองการของผูบริโภคไดเชนกัน(ศูนยขอมูลอัญมณีและเครื่องประดับ. 
2554. ออนไลน) 
 ซ่ึงสอดคลองกับ ศูนยวิจัยกสิกรไทย (2554: ออนไลน) ที่มีการวิเคราะหตลาดเครื่องประดับ
เงินในปจจุบันกลาววา 
 

จากความตองการเครื่องประดับเงินในตลาดโลกที่มีแนวโนมปรับเพิ่มสูงขึ้น โดยจะเห็นไดจากใน   
ป 2549 สัดสวนการนําเขาเครื่องประดับเงินในตลาดโลกมีประมาณรอยละ 11.9 ของสัดสวนการนําเขา
เครื่องประดับทั้งหมดในตลาดโลก เพิ่มขึ้นเปนรอยละ 24.1 ในป 2552 ในขณะที่การนําเขาเครื่องประดับที่
ทําจากโลหะมีคาชนิดอื่นๆ มีแนวโนมลดลงจากสัดสวนการนําเขาประมาณรอยละ 88.1 ของสัดสวนการ
นําเขาเครื่องประดับทั้งหมดในตลาดโลกในป 2549 เปนสัดสวนรอยละ 75.9 ในป 2552 ทําใหประเทศ
สงออกที่สําคัญในตลาดโลกไมวาจะเปนไทย จีน อินเดีย หรืออิตาลี ตางเล็งเห็นโอกาสที่จะขยายการสงออก
สินคาเครื่องประดับในกลุมนี้ สงผลใหผูประกอบการไทยอาจจะตองเผชิญกับการแขงขันที่รุนแรงมากขึ้น 
ทั้งจากคูแขงที่มีศักยภาพในตลาดโลก ไมวาจะเปนจีนและอินเดีย ซึ่งถือเปนคูแขงในตลาดระดับกลาง-ลาง 
และคูแขงที่ครองตลาดบนอยางอิตาลี ดังนั้น เพื่อใหผูประกอบการของไทยยังคงมีศักยภาพในการแขงขัน 
และผลักดันใหเครื่องประดับเงินของไทยยังคงเปนที่ตองการของตลาดโลก ทั้งในเรื่องของการออกแบบ 
มาตรฐานสินคา ภาพลักษณและคุณภาพ ผูประกอบการไทยจึงจําเปนอยางยิ่งที่จะตองปรับตัวเพื่อเสริมสราง
ความแข็งแกรงใหกับธุรกิจของตนเองและภาคอุตสาหกรรม

เพื่อหลีกเลี่ยงการแขงขันทางดานราคา จะตองมุงมั่นพัฒนายกระดับคุณภาพสินคา เนื่องจาก
เครื่องประดับของไทยไมสามารถแขงขันกับสินคาในตลาดลางจากจีนและอินเดียได ขณะเดียวกันการสราง
ตราสินคาใหเปนที่ยอมรับในตลาดโลกใหทัดเทียมกะคูแขงอยางอิตาลีก็ไมอาจทําสําเร็จไดในทันที ดังนั้น 
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ผูประกอบการไทยจึงควรมุงเนนการผลิตสินคาคุณภาพปานกลางถึงสูง อาจเปนสินคาเพื่อตลาดเฉพาะสวน 
(Niche Market) นอกจากนี้ พยายามยกระดับคุณภาพและสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคา โดยการสรางความ
แตกตางดวยงานดีไซนที่มีเอกลักษณและงดงาม ใชบรรจุภัณฑที่สวยงาม และควรแนบเอกสารรับรอง
คุณภาพและมาตรฐานไปกับตัวสนิคา  

 
 ซ่ึงแนวทางหนึ่งในการสรางมูลคาและความแตกตางใหกับเครื่องประดับคือ การสรางสรรคการ
ออกแบบ ซ่ึงหลักในการออกแบบที่ดีนั้น  รุธ นิโวลา ( Ruth Nivola ) ไดกลาวถึงการออกแบบ
เครื่องประดับไววา" การออกแบบเครื่องประดับ เปนการทําสิ่งที่สวยงามดวยตนเอง แมจะทําจากวัสดุที่
ไมมีราคา ยังดีกวาเพชร ที่ออกแบบอยางมีรสนิยมต่ํา " 
 

ออกแบบเครื่องประดับอยางไรจึงจะไดงานที่มีคุณคา กอนอื่นนักออกแบบจะตองคํานึงถึง
ความสัมพันธโดยสวนรวม เมื่อมองสวนรวมทั้งหมด งานจะมีลักษณะเปนเอกภาพแมจะใชวัสดุตางชนิดกัน
ก็ตาม ไมรูสึกแบงแยก หรือกระจัดกระจาย มีความกลมกลืนกันระหวางความงาม และประโยชนใชสอย 
กอนอื่นเมื่อพบสิ่งใดที่มีความประทับใจ ใหถามตัวเองกอน วาทําไมจึงชอบ อะไรคือจุดดลใจประทับใจให
เกิดความชอบใจในสิ่งที่มองเห็นนั้น เปนรูปทรง พ้ืนผิว หรือเสนรอบนอก หรือความเรียบงายในรูปทรง 
ความหรูหรา สีสัน หรือความมีคาของวัสดุที่ทํา ใหเวลาสําหรับตัวเองที่จะศึกษาสิ่งที่ชอบน้ัน และเริ่มหัดที่
จะขีดเขียนสเก็ตชภาพเกี่ยวกับเครื่องประดับ โดยยึดแนวทางที่เคยเห็น และชอบกอน และคอยๆ ดัดแปลง 
แกไข ไปเรื่อยๆ โดยใชหลักเกณฑความงามทางดานการออกแบบเปนแนวทางประสบการณจากการไดดู
มาก คนความาก จะชวยให เขาใจงายขึ้น อยาฝนความรูสึกเมื่อรูตัววาเบื่อหนายงานที่ทําโดยปราศจากใจรัก
ไมอาจถึงจุดมุงหมายที่ดีได 

นักออกแบบที่ดีตองเปนผูมีความคิดสรางสรรค มีความฉับไวทางความคิด และทันตอการ
เปลี่ยนแปลงในสังคม รูจักนําหลัก พ้ืนฐานความงามทางศิลปะมาชวยสรางแบบ รูจักแกไขดัดแปลงผลงาน 
รักการคนควาทดลองอยูเสมอ 

ความแตกตางของการออกแบบเครื่องประดับในปจจุบัน และเครื่องประดับในอดีต จะมีความ
แตกตางที่เห็นไดชัดในเรื่อง รูปทรง วัสดุที่นํามาใช เครื่องประดับในอดีตการออกแบบจะมีความหรูหรา 
โครงสรางซับซอน วัสดุที่ใชสวนใหญ เปนวัสดุที่ มีราคาแพง มีความประณีต และละเอียดออนอยางชัดเจน 
เปนงานที่ตองใชความประณีตอยางจริงจัง สวนงานเครื่องประดับ ในปจจุบันรูปทรงเรียบงาย รูปแบบ
สัมพันธกับวัสดุและโครงสรางมีความสําคัญมากกวาลวดลายปลีกยอย (วรรณรัตน  อินทรอ่ํา. 2550: 13) 

 
 จากวิวัฒนาการในการพัฒนาการออกแบบศิลปะเครื่องประดับโดยรวม คร้ังเมื่อสังคมดั้งเดิมมี
ลักษณะความเปนเอกลักษณ จึงทําใหสังคมมนุษยมีความแตกตางกัน ตั้งแตทางกายภาพ ทางภูมิอากาศ จน
สภาพทางสังคมและวัฒนธรรม โลกไดแบงเปนลักษณะตะวันตกและตะวันออก มีลักษณะดังกลาวที่
แตกตางสูง โดยเฉพาะสังคมประเทศไทยและตะวันตกที่มีความแตกตางกันเริ่มจากที่มีความแตกตางกัน
มากจนมาถึงปจจุบันที่มีความแตกตางเบาบางลง  เริ่มมีความเหมือนบางประการที่สังคมเขาใจรวมกัน มี
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วิถีชีวิตบางประการใกลเคียงกัน  หรือเรียกกันวามีความเปนสากลที่สามารถเขาใจซึ่งกันและกันมากขึ้น 
รวมทั้งความงามของเครื่องประดับ  ที่เขาใจรวมกันไดมากขึ้น  มีความแตกตางกันบางทางดานรสนิยม
และวัฒนธรรมทางสังคม  จึงทําใหรูปแบบเครื่องประดับที่ปรากฏอยูนั้น มีทั้งรูปแบบไทยและรูปแบบ
ตะวันตก  นอกจากนี้ยังมีการกําหนดคุณลักษณะ  หรือการกําหนด Trend เพื่อเปนการกําหนดทิศทาง 
การออกแบบเครื่องประดับใหมีลักษณะในทิศทางเดียวกันทั้งโลกอีกดวยเชนกัน (วิทยาลัยชางทองหลวง. 
2553: ไมปรากฏเลขหนา) 
 ดังนั้นการออกแบบเครื่องประดับจึงมีลักษณะของรูปแบบหลายรูปแบบ  สามารถเกิดขึ้นได
ตามความตองการของสังคมในแตละยุดสมัย  หนึ่งในรูปแบบที่นิยมนํามาออกแบบคือ รูปแบบที่มาจาก
ที่มีแรงบันดาลใจและแนวทางจากศิลปหัตถกรรมและวัฒนธรรม 
 ส่ิงที่ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรม ประเพณี และศิลปะประจําทองถ่ินนั้น ถือเปนภูมิปญญาที่
ทรงคุณคามหาศาล มีประวัติความเปนมา มีที่มาที่ไปอันลึกซึ้ง เปนสวนสําคัญของประวัติศาสตรของแต
ละชุมชน และกอเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะของสังคมและประเทศชาติ (โอเคเนชั่น. 2554: ออนไลน) 
 ภาคเหนือของประเทศไทย มีชนกลุมนอยตั้งรกรากอยูหลายเผาพันธุ ชาวเขาเผาเมี่ยนก็เปนชน
กลุมนอยกลุมหนึ่งที่มีเชื้อชาติ ภาษา และวัฒนธรรมตางไปจากคนไทยเจาของประเทศ ชนเผาเมี่ยนที่เขา
มาในประเทศไทยสันนิษฐานวาอพยพมาจากประเทศจีน และอพยพลงมาเรื่อย ๆ โดยเขามาในลาว ราว 
พ. ศ. ๒๓๙๓ และพมากอน แลวจึงอพยพเขามาในประเทศไทย ชนเผาเยาที่ตั้งถ่ินฐานในประเทศไทย 
เรียกตัวเองวา เมี่ยน หรือ อ้ิวเมี่ยน ซ่ึงมีความหมายวา มนุษย หรือ คนเหยา ซุน อัน ชนเผาเมี่ยนใน
ประเทศไทยอาศัยอยูหนาแนนในแถบจังหวัดเชียงราย นาน พะเยา ลําปาง กําแพงเพชร เชียงใหม 
สุโขทัย ตาก และเพชรบูรณ  ปจจุบันมีประชากรชาวเมี่ยน อยูกวา 8 หมื่นคน ชาวเมี่ยนที่อยูในไทยไมมี
กลุมยอยจึงมีภาษาพูดเพียงภาษาเดียวสําเนียงเดียวกันแตงกายแบบเดียวกันถือขนบธรรมเนียมเหมือนกนั
มีแตกตางกันก็เพียงเล็กนอยตามทองถ่ินเทานั้นและชาวเขาเผาเมี่ยนเปนเผาที่มีภาษาเขียนดั้งเดิมโดยใช
ตัวอักษรจีน (พิพิธภัณฑผามหาลัยนเรศวร. 2551: 3)  
 ชาวเมี่ยนเปนชาวเขาที่คอนขางมีความร่ํารวยทางวัฒนธรรมมากเผาหนึ่ง โดยเฉพาะ
วัฒนธรรมทางดานจิตใจอันหมายถึงส่ิงที่ทําใหเกิดสติปญญา ศาสนา จรรยา ศิลปะ วรรณคดี และรัเบียบ 
ประเพณี (เสถียรโกเศศ. 2516: 99) ส่ิงเหลานี้มีการสืบตอเปนประเพณีกันมาไมขาดตอนเนื่องตลอด
ระยะเวลาอันยาวนาน  บางสวนไดผานกระบวนการปรับเปลี่ยนดวยการเพิ่มเติมลดทอน  และ
เปลี่ยนแปลงเพื่อความเหมาะสมและสอดคลองกับสภาวะวิถีการดํารงชีวิตที่มีการเคลื่อนยายไปตามที่
ตางๆ ของภูมิภาคแผนดินใหญในแถบเอเชียตะวันออก และเฉียงใต จนกลายเปนมรดกทางสังคมที่
สําคัญยิ่งตอความเปนชาติเมี่ยน การบํารุงรักษาไวซ่ึงมรดกดังกลาว ชาวเมี่ยนไดใชทรัพยากรแหง
วัฒนธรรมอันรํ่ารวยของตนในรูปแบบหลากหลายวิธีการที่เหมาะเจาะแกเนื้อหา สาระนั้น เปนชองทาง
สืบทอดเจตนารมณของบรรพบุรุษใหยืนยาวมาจนถึงปจจุบัน (สมเกรียติ  จําลอง. 2532: 7)  
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 จากขอมูลที่กลาวมา ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษาอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง 
อําเภอปว จังหวัดนาน เพื่อนําองคความรูที่ไดจากการศึกษา มาพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับเงินให
มีความรวมสมัย และแสดงออกออกถึงอัตลักษณเผาเมี่ยน และตอบสนองความตองการของผูบริโภคใน
ปจจุบัน จะเปนแนวทางหนึ่งที่จะชวยสรางองคความรูใหมในการออกแบบและชวยเผยแพรมรดกทาง
วัฒนธรรมอันทรงคุณคาของทองถ่ินสืบตอไป 
 

ความมุงหมายของงานวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยัไดตั้งความมุงหมายไวดังนี ้

1. เพื่อศึกษาอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนที่ปรากฏในงานหตัถกรรมผาปกและงาน
หัตถกรรมเครื่องประดับเงิน  

2. เพื่อออกแบบและพัฒนาเปนเครื่องประดบัเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน
เพื่อเพิ่มมูลคา และตอบสนองตอความตองการของผูบริโภค  
  

ความสําคัญของการวิจัย 
 ผลจากการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อ
เพิ่มมูลคา กรณีศึกษา กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ทําใหไดองคความรูใหมสําหรับ
การออกแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขา และเพื่อเปนแนวทางใหมในการ
สรางสรรคผลงานที่มีอัตลักษณและสอดคลองกับความตองการของผูบริโภค  เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาและ
ยังคงไวซ่ึงการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม  
 

ขอบเขตการวิจัย 
 งานวิจยัคร้ังนีไ้ดกําหนดขอบเขตของงานวิจัยไวดังนี ้
 ระยะท่ี 1 ศึกษาอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ที่ปรากฏในงาน
หัตถกรรมผาปกและงานหตัถกรรมเครื่องประดับเงิน  

ระยะท่ี 2 ออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาชนเผาเมี่ยน เพื่อ
เพิ่มมูลคา  

ประชากรที่ใชในการวิจัย 
งานหัตถกรรมของชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ที่เปนแสดงออกถึงอัต

ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ประกอบดวย งานหตัถกรรมปกผา และงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน 
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 กลุมตัวอยางทีใ่ชในการวิจัย 
 แบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ที่ออกแบบโดยผูวิจัย ตาม
หลักการของการออกแบบและแนวทางที่เปนอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน แลวทําการคัดเลือกโดย
ผูเชี่ยวชาญ โดยการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพรางเสมือนจริงเพื่อหารูปแบบ
ที่จะนําไปสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอเครื่องประดับเงินและผลิตเปนชิ้นงาน
ตนแบบเพื่อสรุปผลและอภิปรายผลที่ไดจากการวิจัย 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่ม
มูลคา กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ในครั้งนี้เปนการศึกษาวิถีชีวิตอันเปนอัตลักษณ
ของชาวเขาเผาเมี่ยนและอัตลักษณที่ปรากฏในรูปแบบงานหัตถกรรมผาปกและงานหัตถกรรม
เครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน จากบานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน แลวนําผลที่ไดจากการศึกษามา
ออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัย ที่มีรูปแบบที่ทันสมัยแฝงไปดวยอัตลักษณของชาวเขา
เผาเมี่ยน ที่ตรงตามความตองการของผูบริโภคและสามารถเพิ่มมูลคาได  
 
สมมุติฐานในการวิจัย 

 งานหัถกรรมผาปกและงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาเมี่ยนที่แสดงอัตลักษณ
ชาติพันธุสามารถนํามาเปนองคความรูในการออกแบบและพัฒนาผลิตภัณฑเครื่องประดับเงินใน
รูปแบบรวมสมัยเพื่อเพิ่มมูลคาได  
 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 การออกแบบ หมายถึง ศาสตรแหงการแกปญหา ทีม่นุษยสรางสรรคขึ้น โดยอาศัยความรู 
ประสบการณ และหลักการของศิลปะ นํามาใชใหเกิดความสวยงามและมีประโยชนใชสอย 
 เคร่ืองประดับ หมายถึง ของใชตกแตงรางกาย เชน  แหวน ตางหู สรอยคอ กําไล เข็มกลัด    
เปนตน  
 เคร่ืองประดับเงินรวมสมัย  หมายถึง เครื่องประดับทีมีวัสดุหลักเปนโลหะเงิน และเปน
เครื่องประดับที่มีรูปแบบที่ใช ศิลปะวัฒนธรรมและแนวคิด ทั้งในสมัยกอนและปจจุบันมาปรับและ
พัฒนาเพื่อสรางสรรค เปนงานเครื่องประดับที่เขากับยุคสมัยปจจุบัน และสามารถใชไดในชีวิตประจําวัน 
โดยยังคงความเปนเอกลักษณของลักษณะแนวความคิด รูปรางรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสรางงาน
ศิลปะตามยุคสมัยเดิม  
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 ชนเผาเมี่ยน หมายถึง ชาวเขาที่อพยพมาจากจีนแลวมาตั้งรกรากในปาลึกและภูเขาสูง
ของประเทศไทย มีการตั้งถ่ินฐานและสรางบานดวยมือตัวเอง ดวยเหตุนี้จึงถูก ขนานนามวา มอเยา ตอมา
เหลือเพียงคําวา “เยา” แตคนเยาในเมืองไทย มักเรียกตัวเองวา “เมี่ยน” ซ่ึงแปลวา มนุษย  
 มูลคาเพิ่ม หมายถึง การพัฒนาผลผลิตหรือผลงานใหมีคุณคาเพิ่มขึ้น โดยมีการนํา
นวัตกรรมใหมๆ มาใช เพื่อใหไดผลผลิตหรือผลงานที่มีคุณภาพ ประสิทธิภาพและประสิทธิผล 
 รวมสมัย หมายถึง การนําเอาความเปนวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ศิลปะในสมัยเกา
กลับมาใชใหม โดยมีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงเรื่องราวหรือลวดลายบางสวนใหมีความทันสมัย ทัน
เหตุการณ หรือพัฒนาเขากับวัสดุ นวัตกรรม เทคโนโลยีที่ทันสมัย แตยังคงความเปนเอกลักษณของ
ลักษณะแนวความคิด รูปรางรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสรางงานศิลปะตามยุคสมัยเดิม  
 อัตลักษณ หมายถึง คําวา อัตลักษณ ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา identity หมายถึง 
ลักษณะเฉพาะที่เปนตัวตน เปนผลรวมของลักษณะเฉพาะของสิ่งใดสิ่งหนึ่งซึ่งทําใหส่ิงนั้นเปนที่รูจัก
หรือจําได เชน นักรองกลุมนี้มีอัตลักษณทางดานเสียงที่เดนมาก ใครไดยินก็จําไดทันที สังคมแตละ
สังคมมีอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนเอง 
 
กรอบแนวคิดทางการวิจัย 
 ในการวิจัยการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน
เพื่อเพิ่มมูลคา กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน มุงเนนใหมีความสอดคลองกับความ
ตองการของผูบริโภค  ใหเปนแนวทางและแนวคิดในการพัฒนาสําหรับกลุมผูผลิตตอไป โดยมีกรอบ
แนวคิดในการวิจัยดังนี้ 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  กรอบแนวคิดทางการวิจยั 

อัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 

บานปากลาง อําเภอปว 
จังหวัดนาน 

วิเคราะหงานหัตถกรรม : 
ผาปก 

วิเคราะหงานหัตถกรรม : 
เครื่องประดับเงิน

ออกแบบเครื่องประดับเงิน

รวมสมัยจากอัตลักษณ

ชาวเขาเผาเมี่ยน 
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 แผนผังแสดงทฤษฏีและแนวคิดในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจาก   
อัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา : กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ  แผนผังแสดงทฤษฏีและแนวคิดในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมยั 
 จากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา : กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 

การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมีย่นเพื่อเพิ่มมูลคา : 
กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 

สํารวจปญหาเบื้องตน 

การศึกษาอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน

- วิเคราะหงานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน: 
เคร่ืองประดับเงิน 
- วิเคราะหงานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน: ผาปก 

การพรรณาอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 

ศึกษาแนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวของ 

แนวคิดและทฤษฏีการออกแบบเครื่องประดับ

Drawing/ Illustration/ Mapping 

กลุมตัวอยาง 
- แบบราง 
- แบบรางเสมือนจริง

ผูเชียวชาญวิเคราะห/เลือกแบบราง 

ผูบริโภควิเคราะห/เลือกแบบรางเสมือนจริง 

ผลิตตนแบบ

สรุป/ อภิปราย/ ขอเสนอแนะ



บทที่ 2 
ขอมูลเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดศึกษาเอกสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ และไดนําเสนอตามหัวขอ
ตอไปนี้ 

1. ชนเผาเมี่ยน 
2. งานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน : ผาปก 
3. งานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน : เครื่องประดับเงิน 
4. แนวคิดและทฤษฏีที่เกี่ยวของ 
5. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 

1. ชนเผาเมี่ยน(เยา) 
 เมี่ยน หรือ เยาเปนมนุษยชาติพันธุที่แบงตามตระกูลภาษา จัดเปนพวกจีน – ทิเบต อยูใน
ตระกูลเดียวกับพวกแมว นิยมเรียกตนเองวา “เมี่ยน” แตชาวจีนเรียกเพี้ยนเปน “แมน” และเปน “แมว” 
ไปในที่สุด พวกแมว-เยา นี้ถ่ินเดิมอยูในบริเวณที่เปนประเทศจีนปจจุบัน  แถบยูนาน ตอมาจีนไดแผ
อํานาจมาทางใต รุกรานแตตอสูขับไลพวกแมว – เยา ใหถอยรนลงมาทางใตตลอดเวลา ในสมัยราชวงศ
จีนยุคตางๆ  เรียกชนเผากลุมนี้หลายชื่อดวยกัน เชน ในสมัยราชวงศฮั่น เรียก “นานแมน” ราชวงศถัง
และซองเรียก “ตุงแมน แมนเยา” ราชวงศหยวนเรียก “แมวแมน” และในราชวงศหมิงเรียก “แมว” เปน
ตน (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 10) 
 ชนเผาเมี่ยน เปน ชาวเขาที่อพยพมาจากจีนแลวมาตั้งรกรากในปาลึกและภูเขาสูงของประเทศ
ไทย มีการตั้งถ่ินฐานและสรางบานดวยมือตัวเอง ดวยเหตุนี้จึงถูก ขนานนามวา มอเยา ตอมาเหลือเพียง
คําวา “เยา” แตคนเยาในเมืองไทย มักเรียกตัวเองวา “เมี่ยน” ซ่ึงแปลวา มนุษย  
 ดังนั้นในการวิจัยคร้ังนี้จะถือวาเมี่ยนและเยาเปนกลุมชาติพันธุเดียวกัน และในการวิจัยนี้จะใช
ช่ือกลุมชาติพันธุนี้วา “เมี่ยน” 
 1.1 ประวัติความเปนมา 
  เมี่ยน หรือ เยา ไดรับการจัดใหอยูในเชื้อชาติ มองโกลอยด คืออยูในตระกูลจีนธิเบต ไดปรากฏ
ครั้งแรกในเอกสารบันทึกของจีน สมัยราชวงศถัง โดยปรากฏในชื่อ มอ เยา มีความหมายวาไมอยูใต
อํานาจของผูใด เลากันวา เมื่อประมาณ 2000 กวาปมาแลวบรรพชน ไดตั้งถ่ินฐานอยูที่ราบรอบทะเลสาป
ตงถิง แถบแมน้ําแยงซี ยอมออนนอมใหชนชาติผูปกครองรัฐ และไมยินยอมอยูภายใตการบังคับกดขี่
ของรัฐ จึงไดทําการอพยพเขาไปในปาลึกบนภูเขาสูง ไดตั้งถ่ินฐานสรางบานดวยมือของเขาเอง เพื่อ
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ปกปองเสรีภาพจึงถูกขนานนามวา มอ เยา ซ่ึง เหยา ซี เหลียน ไดบันทึกไวในเหลียงซูตอมาในสมัย
ราชวงศซง คําเรียกนี้ถูกยกเลิกไปเหลือแตคําวา "เยา" เทานั้นตอมาคําวาเยาเคยปรากฏในเอกสารจีน เมื่อ
ประมาณศตวรรษที่ 5 กอนคริสตศักราช ซ่ึงมีความหมายวาปาเถ่ือน หรือคนปากลาวกันวาในประเทศ
จีนชนชาติเยามีคําเรียกขานชื่อของตนเองแตกตางกันถึง 28 ช่ือ แตคนเยาในประเทศไทย เรียกตัวเองวา 
เมี่ยน หรือ อ้ิวเมี่ยน ซ่ึงมีความหมายวา มนุษย หรือ คนเหยา ซุน อัน กลาววาชาวเยาในประเทศจีนแยก
ออกเปน 4 กลุมใหญ คือ เผาเปยน เผาปูนู เผาฉาซัน และเผาผิงตี้ ชาวเยาเผาเปยนมีประชากรมากที่สุด
และเปนกลุมที่ยายถ่ินฐานตลอดเวลาเปนระยะทางที่ไกลที่สุด และกระจายกันอยูในอาณาบริเวณที่
กวางขวางที่สุดดวย ภาษาเยาในปจจุบัน ผานการพัฒนากลายเปนภาษาถิ่นยอย 3 ภาษา คือ ภาษาเมี่ยน 
ภาษาปูนู และภาษาลักจา (มูลนิธิกระจกเงา โครงการพิพิธภัณฑชาวเขาออนไลน. 2553: ออนไลน) 

ขจัดภัย  บุรุษพัฒน (2518: 51) กลาววา ถ่ินฐานเดิมของเยาอยูทางตะวันออกของมณฑล
ไกวเจา มณฑลยูนาน มณฑลฮุนหนําและมณฑลกวางสีในประเทศจีน ตอเมาเนื่องจากการทํามาหากิน
ฝดเคือง ประกอบกับถูกรบกวนจากชนเจาของประเทศ จึงพากันอพยพลงทางใตมาเรื่อย ๆ เขาสู
เวียดนามเหนือ ตอนเหนือของลาว ทางตะวันออกของพมาบริเวณรัฐเชียงตุง และภาคเหนือของประเทศ
ไทย สําหรับพวกเยาที่อพยพเขาสูประเทศไทยนั้นมิไดอพยพมาจากประเทศจีนโดยตรง แตอพยพมาจาก
ลาวและพมาในระยะเวลาประมาณ 50 – 60 ปที่ผานมานี้  

ในการอพยพเคลื่อนยายของเยาจากจีนตอนใตลงมาสูเวียดนาม และลาวครั้งแรกนั้นยังมี
ความเห็นแตกตางกันไปหลายฝาย บางก็เชื่อวาการอพยพครั้งแรกเริ่มเมื่อตนคริสตวรรษที่ 13 เมื่อจีนแผ
ขยายอํานาจลงมาทางใต บางพวกมีความเห็นวาเยากลุมเล็ก ๆ กลุมแรกที่อพยพเขามาสูเวียดนามเหนือ
และลาว อยูในระหวาคริสตวรรษที่ 16 และ 17 ซ้ึงอยูในตอนนั้นในเวียดนามเหนือและลาว พวกที่พูด
ภาษาไทยได ไดเขาครอบครองที่ราบหุบเขาไวหมดแลว พวกเยาจึงตั้งถ่ินฐานบนภูเขา บางคนกลาววาเยาได
อพยพเขาสูจังหวัดทันหัวในเวียดนามเหนือเมื่อ พ.ศ. 2448 นี้เอง (ชอบ คชาอนันต. 2513: 1) 

สมัย สุทธิธรรม (2530: 10) กลาววา เยาในเมืองไทยมีเพียงกลุมใหญเพียงเดียว ไมมีกลุม
ยอยเชนพวกมูเซอ หรือแมว แตที่จริงแลวเยาในเมืองจีน แบงออกเปนกลุมตาง ๆ ตามลักษณะของการ
ทํามาหากินบาง การแตงกายบาง การตั้งบานเรือนและความเชื่อตาง ๆ บาง ไดแก กลุมแพนเยา กลุมฮุง
เยา ซ่ึงแตงกายมีลักษณะผาสีแดงพันรอบศีรษะ กลุมพานติงเยาซ้ึงสวมเสื้อสีน้ําเงิน เปนตน  

ชาวเยาที่เขามาในประเทศไทย อพยพมาจากภูเขาทางทิศตะวันออกของเมืองสิงห เมือง
หลวงน้ําทา ในเขตแขวงหัวของประเทศลาว แลวเขามาอยูบนดอยหลวง อําเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 
พวกรุนหลังทยอยกันเขามาเพิ่มจํานวนมากขึ้นทุกที จึงเปนเหตุใหพื้นที่บนเขาไมพอทํามาหากิน จึง
อพยพแยกไปอยูบนภูเขาตาง ๆ ในเขตจังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม จังหวัดแมฮองสอน จังหวัดนาน 
จังหวัดลําปาง (บุญชวย  ศรีสวัสดิ์. 2516: 433) เยาอาศัยอยูใน 9 จังหวัด 44 อําเภอ 195 หมูบาน จํานวน
หลังคาเรือน 9,501 หลังคาเรือน ประชากรรวม 48,357 คน (ทําเนียบชุมชนฯ. 2540: 37)   
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จากขอมูลขางตนกลาวไดวา ชาวเมี่ยนเปนชนชาติเชื้อสายจีนเดิม ชนเผานี้เรียกตนเองวา 
เมี่ยน ซ่ึงแปลวามนุษย ซ่ึงมีช่ือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา “เยา” ถ่ินเดิมของเมี่ยนอยูทางตะวันออกของมณฑล
ไกวเจา ยูนนาน หูหนาน และกวางสีในประเทศจีน ตอมาการทํามาหากินฝดเคืองและถูกรบกวนจากชาว
จีนจึงไดอพยพลงมาทางใต เขาสูเวียดนามเหนือ ตอนเหนือของลาว และทางตะวันออกของพมา บริเวณ
รัฐเชียงตุง และภาคเหนือของไทย (ขจัดภัย  บุรุษพัฒน. 2538. 48) ชาวเมี่ยนที่เขามาอยูในประเทศไทย
อพยพมาจากประเทศลาวและพมา ปจจุบันมีชาวเมี่ยนอาศัยอยูมากในจังหวัดเชียงราย พะเยา และนาน
รวมทั้งในจังหวัดกําแพงเพชร เชียงใหม ตาก เพชรบูรณ ลําปาง สุโขทัย  
 1.2 วิถีเม่ียน 

1.2.1 ภาษา  ภาษาเมี่ยน หรือ เยามีความสัมพันธใกลชิดกับภาษาแมวมากกวาภาษาชาวเขา
อ่ืน ๆ แตทั้งสองภาษาก็ยังมีความแตกตางกันอยางเห็นไดชัด ภาษาเยาเปนภาษาที่มีเสียงสูงต่ํา ไดรับ
อิทธิพลจากจีนเปนอันมาก เปนคําเดียวโดดๆ ไมมีภาษาเขียนเปนของตนเอง แตบางคนใชอักษรจีน
เขียนเปนภาษเยา และอานออกเสียงเปนภาษาเยา ภาษของเยาแตละทองที่อาจไมเหมือนกันซะทีเดียว 
บางทองที่นําเอาภาษาจีนฮอซ่ึงอยูใกลชิดมาใชก็มี หนังสือที่เขียนดวยตัวอักษรจีนของเยาบันทึกเกี่ยวกับ
ประวัติความเปนมา การอพยพโยกยาย บทเพลง และคําสวดของผูที่ทําหนาที่เปนหมอผี ผูที่ฝกหัดเปน
หมอผีตองทองจําบทสวดนี้ใหได บางคราวหมอผีตองการหนังสือสวดก็มี ทุก ๆ ครัวเรือนมีการบันทึก
ช่ือบรรพบุรุษของตนดวย (ขจัดภัย  บุรุษพัฒน. 2538: 53) 

ศูนยพัฒนาสังคมหนวยที่ 25 จังหวัดนาน (2554: ออนไลน) ระบุวา ภาษาเมี่ยน จัดอยูใน
ตระกูล จีน–ทิเบต สาขาแมว–เยา สวนภาษาพูดจะพัฒนามาจากกลุมภาษาหนึ่งของชาวหมาน ภาษาเยา
ปจจุบันแบงเปนภาษาถิ่นยอย 3 ภาษา คือ ภาษาเมี่ยน ภาษาปูน และภาษาลักจา ชาวเมี่ยนจะมีแตภาษา
พูดไมมีภาษาเขียน จึงไดนําเอาภาษาเขียนของภาษาฮั่นมาใช 

ขจัดภัย บุรุษพัฒน (2518: 53-54) กลาวถึง ภาษาเมี่ยนไววา 
 

เยาในทองที่ทางภาคเหนือของจังหวัดเชียงรายเกือบทั้งหมดอพยพมาจากเมืองน้ําทาในประเทศลาว 
ซึ่งพวกนี้ไดเคยติดตออยางใกลชิดกับพวกมูเซอดํา  เพราะฉะนั้น จึงสามารถพูดภามูเซอไดเชนเดียวกับ
ภาษาจีนฮอ และภาษาลาว-ไทย เยาพวกนี้มีความสามารถทางภาษาเปนพิเศษ แตเปนเรื่องแปลกที่วาเยาที่นาน
และเยาทางตะวันตกของจังหวัดเชียงรายไมมีสัมพันธภาพทางภาษาอยางเดียวกัน เยาที่นานพูดภาษาลาว-ไทย
ไดไมคอยดี เมื่อเปรียบเทียบกับเยาทางภาคเหนือและเกือบทั้งหมดไมเขาใจภาษาจีนยูนาน มีบางคนสามารถ
พูดภาอีกอและลีซอได แลพะที่พูดภาษาไดก็มีไมมากนักโดยเฉพาะผูหญิง 

เยาที่อยูในเมืองไทยหรือสวนใหญพูดภาษาไทยเหนือหรือคําเมืองพอรูเรื่อง บางคนพูดภาษาไทย
กลางไดชัดเจน คนที่มีอายุพูดภาษาจีนกลางและจีนฮอได บางครั้งการติดตอกับชาวเผาอื่น ๆ ก็จําเปนตองใช
ภาษาจีนฮอเปนภาษากลางในการติดตอดวย มีการสอนภาษาจีนฮอและจีนกลางในบางหมูบาน โดยการจาง
ครูชาวจีนฮอหรือทหารจีนคณะชาติกองพล 93 เยาบางคนก็สามารถพูดไดหลายภาษา ปจจุบันพวกเยามี
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แนวโนมพูดภาไทยไดมากขึ้นที่เปนเชนนี้เพราะโรงเรียนชาวเขาที่ดําเนินการโดยตํารวจภูธรชายแดน ไดมี
สวนอยางสําคัญในการชวยเหลือใหเด็กชาวเยาพูดภาษาไทย นอกจากนี้หนวยพัฒนาและสงเคราะหชาวเขา
เคลื่อนที่ของกรมประชาสงเคราะหก็ไดมีสวนชวยใหชาวเยาพูดภาษาไทยไดมากขึ้นเชนเดียวกัน  

 

 
 

ภาพประกอบ  1  การเรียนหนังสือของชนเผาเมี่ยน 
 
 ที่มา: สมัย  สุทธิธรรม.  (2541). สารคดีชีวติชนกลุมนอยบนดอยสูง เยา. หนา 70. 
 
 เยามีภาษาพูดของตนเอง มีลักษณะเปนภาษาที่ใชเสียงสูงต่ําแสดงความหมาย ซ่ึงคลายคลึง
กับภาษาจีนกลางมาก เปนเพราะเยาเคยอยูในดินแดนของจีนมานาน จึงถายทอดอิทธิพลภาใหแกกัน 
นอกจากนี้บางคําของภาษาเยายังคลายกับภาษาแมวอีกดวย เยาไมมีตัวอักษรของตนเองใช จึงใชอักษร
ของภาษาจีนมาเขียนแทน ขอความที่เยาใชเขียน บันทึก มีทั้งตํานาน บทเพลง คาถา และบันทึกประวัติ
ความเปนมาของเผา ส่ิงเหลานี้ลวนใชตัวอักษรจีนบันทึกแตอานออกเสียงเปนภาษาเยา เยาในเมืองไทย
บางพวกรูภาษาจีนกลาง หรือจีนฮอเปนอยางดี เพราะมีการจางครูมาสอนในหมูบาน แตเยาสวนใหญ
สามารถพูดภาษาไทยเหนือไดพอติดตอรูเร่ือง (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 11) 

1.2.2  ลักษณะบานเรือน  ลักษณะบานเรือน เมี่ยน จะไมตั้งอยูบนยอดเขาหรือไมตั้งอยูบน
ที่สูงกวาตนน้ํา และจะตองไมเปนหุบเขา การตั้งบานเรือนของเมี่ยนมักจะเปนการรวบรวมกันระหวาง
กลุมแซ ตระกูล และจะตั้งอยูในระดับความสูง 1,000 – 1,500 เมตร จากระดับน้ําทะเล ลักษณะการปลูก
บานจะปลูกครอมดินโดยใชพื้นดินเปนพื้นบาน ผังหนังของบานเปนลักษณะของรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ดาน
ยาวจะเปนหนาบานและหลังบาน หลังคามุงดวยใบหวาย หญาคาสวนฝาบานจะใชไมเปนแผนหรือไมไผ
ทุบปลอง เมี่ยนไมนิยมปลูกสิ่งกอสรางใด ๆ ไวหลังบาน สวนสิ่งกอสรางอื่น ๆ จะมีเชน ยุงขาว เลาหมู 
ซ่ึงจะสรางไวดานหนา(ดานประตูใหญ) (ศูนยพัฒนาสังคมหนวยที่ 25 จังหวัดนาน. 2554: ออนไลน) 

ขจัดภัย  บุรุษพัฒน (2518: 56) กลาวถึงลักษณะบานเรือนของเมี่ยนวา  
 
 



12 

พวกเมี่ยน พวกเยานิยมตั้งหมูบานบนไหลเขา บริเวณตนน้ําลําธาร สูงประมาณ 3,000 – 3,500 ฟุต ซึ่ง
อยูในระดับที่ตํ่ากวาหมูบานของพวกแมวและลีซอ หมูบานเยามีขนาดเล็ก โดยเฉลี่ยแลวประมาณ 15 หลังคา
เรือน มักมีการโยกยายหมูบานบอย ๆ ในชวงเวลา 10 – 15 ป แตหมูบานบางแหงก็ไดต้ังอยูอยางถาวรโดยไม
โยกยายไปไหน เชน ที่ภูลังกา อําเภอปง และบนดอยผาแดง อําเภอเชียงคํา เปนตน 

บริเวณที่ต้ังหมูบานใกลกับตนน้ําลําธารซึ่งไหลแรง หรือเปนธารน้ําตกจากบนเขาขนาดเล็กๆ เพื่อ
เอากระบอกไมไผผาครึ่งตอกันทําเปนทอหรือรางน้ํานํามาใชภายในหมูบาน ไดตางกับพวกชาวเขาบางพวก
เชน มูเซอ และอีกอ ซึ้งตองเสียเวลาเดินลงไปตักน้ํายังลําธารหรือแองน้ําขางลาง บางหมูบานก็สรางรั้วไมไผ
ลอมบริเวณหมูบานไว เพื่อไมใหสัตวเลี้ยงออกไปหากินขางนอก แตรั้วหมูบานนี้ไมไกลจากหมูบานมากนัก 
และมักสานทึบสูงประมาณ 1.5 เมตร บางหมูบานก็ไมมีรั้วหมูบานเลย 

บานเยาปลูกครอมดิน ใชพ้ืนดินเปนพื้นบาน ใชวัสดุในทองถิ่นสําหรับปลูกสราง ไมบางประเภท
โดยเฉพาะไมที่ถูกฟาผา เยาจะไมปลูกบาน บานมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผา มุงหลังคาดวยหญาคาหรือ
ใบหวาย ฝาบานอาจจะเปนไมเนื้อออนที่ฝาดวยขวานและลิ่ม แลวถากใหเรียบ การกั้นฝาบานเยาจะกั้นใน
แนวตั้ง บางก็ใชไมไผหรือฟางขาวผสมดินโคลนกอเปนกําแพงเปนฝาผนังก็มี ภายในบานหากมีสมาชิก
หลายคนก็จะแบงเปนหอง ๆ ทางสวนหลังของตัวบานมีประตูทางเขาดานขางทั้งสอง และดานหนาบานมี
ประตูหนึ่งประตู เรียกวาประตูผี ตามปกติประตูนี้จะปดตาย จะเปดใชก็ตอเมื่อสงตัวบุตรสาวออกไปแตงงาน
บานผูชาย หรือนําลูกสะใภเขาบาน และใชในเวลายกศพออกจากบาน ถือวาผูที่ออกไปจากบานทางประตูนี้
เปนผูที่ขาดจากการนับถือผีบานผีเรือนของบานนั้นแลว แตในปจจุบันบานเยาในบางพื้นที่เปลี่ยนไปมาก 
ประตูขาง ๆ อาจไมมีเลย ใชประตูหนาทุกโอกาสก็มี ตรงกับประตูหนาหรือประตูผีเขาไปที่ฝาหองกลางบาน 
จะมีหิ้งผีติดขางฝาอยูในระดับความสูงแคศีรษะ เยาเรียกวา “เมี้ยนปาย” ซึ่งเปนที่สิงสถิตของผีบรรพบุรุษใน
เวลาที่เชิญมาในพิธีกรรมตางๆ บางบานมีรูปผีใหญ (จุซง เมี้ยน) จะมีหิ้งผีอีกแบบหนึ่ง มีลักษณะเปนตู
เรียกวา “เมี้ยน เต่ีย หลง” 

ในบางหมูบาน เยาที่มีฐานะทางการเงินดีอาจสรางบานแบบยกพื้นใตถุนสูงมุงกระเบื้องไมหรือ
สังกะสี กั้นฝาและปูพ้ืนดวยไมกระดานที่วาจางคนไทยพื้นราบขึ้นไปเลื่อยก็มี บริเวณบานคอนขางสกปรก 
เพราะบางหมูบานไมนิยมขังสุกรไวในคอก คงปลอยใหหากินตามลําพัง ดานหนาของบานจะสรางเปนคอก
มาและเลาไก เพราะนิยมใหดานหลังของบานสะอาด และไมนิยมปลูกสิ่งกอสรางใดๆ นอกจากรางน้ํา ซึ่งนํา
น้ําเขาสูบานเทานั้น โดยเยามีความเชื่อวาหลังบานเปนทีมาของผีน้ํา หรืออู ซึ่งจะนําความรมเย็นมาให
บานเรือน ในบางหมูบานมีการลอมรั้วบานและทําประตูรั้วบานทางเขาคลาย ๆ บานคนจีน เขาใจวาคงได
ตัวอยางมาจากจีน นอกจากนี้ บางแหงนิยมสรางยุงขาวโพดเรียงรายไวดานหนาของบานอีกดวย 
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        ภาพประกอบ 2 บานชนเผาเมี่ยน 
 

ที่มา: สมัย  สุทธิธรรม.  (2541). สารคดีชีวติชนกลุมนอยบนดอยสูง เยา. หนา16. 
 

1.2.3 ลักษณะทางกายภาพ รูปรางลักษณะตลอดจนผิวพรรณของพวกเยามีสวนคลายคลึง
กับคนจีนมาก ความสูงโดยเฉลี่ยทั้งชายและหญิงก็เทา ๆ กับคนไทยทั่วไป ผูหญิงเยามีรูปรางหนาตา
คอนขางสวยประกอบกับมีความสะอาดสะอาน จึงทําใหผูหญิงเยาดูมีเสนหกวาผูหญิงชาวเขาเผาอ่ืน ๆ 
(ขจัดภัย  บุรุษพัตน. 2518: 57) 

สมัย สุทธิธรรม (2530: 13) กลาวถึงลักษณะของชนเผาเมี่ยนวา 
 
ชนเผาเมี่ยนหรือเยาเปนชาวเขาที่ขยัน อดทน รักสงบ ไมดุราย ไมนิยมการใชอาวุธ มีจิตใจ โอบออม

อารี ถือความซื่อสัตย และมีศิลธรรมเปนเจาของบานที่ตอนรับแขกแปลกหนาที่ดี มีความเปนมิตรอยูเสมอทั้ง
ภายในเผาและนอกเผา 

ชาวเขาเยาสวนใหญเกลียดความสกปรก รักความสะอาดผิดกับชาวเขาเผาอื่น ๆ เชน ถวยชามกอน
ใชตองลางเสียกอน อาบน้ําหรือทําความสะอาดรางกายและซักผาอยูเสมอ  จึงเปนชาวเขาที่สะอาดที่สุด มี
วัฒนธรรม การศึกษาดีกวาชาวเขาทุกเผา 

อยางไรก็ตาม แมเยาจะเปนชาวเขาที่สะอาดอนามัยดี แตสุขภาพโดยทั่วไปก็ไมสูดีนัก เพราะ
บานเรือนของเยาไมมีหนาตาง ควันไฟจึงลอยอบอยูในบานทําใหภายในไมสะอาด เยาจึงเปนโรคติดตอและ
โรคระบาด เชน มาลาเรีย โรคคอหอยพอก โรคออนเพลียกันมาก 

 

ชาวเมี่ยนเปนพวกที่ขยันขันแข็ง  รักสงบ ทรหด อดทนไมดุราย หากไมจําเปนจริง ๆ จะไม
ใชอาวุธ ตรงกันขามเมี่ยนมีนิสัยโอบออมอารี มีใจคอกวางขวาง มีระเบียบเรียบรอย รักสวยรักงาม มี
ความคิดสุขุม บางขณะเขมแข็งเด็ดดาด มีความสัตยเปนศิลธรรมประจําใจ เปนเจาบานและปฏิบัติตอคน
แปลกหนาดวยดี และชอบรับแขกที่ไปเยี่ยมเยียน เปนพวกที่มีความเปนมิตรอยูเสมอ จึงทําใหคนตางถิ่น 
ตางเผา โดยเฉพาะพวกพอคาชอบขึ้นไปติดตอคาขายอยูเปนประจํา อยางไรก็ดี เมี่ยนก็ไมคอยยอมใหคน
ตางถิ่น ตางเผา เขาไปตั้งรกรากอยูกับพวกตน (สํานักเลขานุการคณะกรรมการปฏิบัติการจิตวิทยา
แหงชาติ. 2518: 28) 
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 1.2.4  ลักษณะครอบครัว ระบบครอบครัวของชาวเมี่ยนมีทั้งระบบครอบครัวเดี่ยวและ
ครอบครัวขยาย โดยปกติแลว ครอบครัวขยายนั้นจะขยายทางฝายชาย คือ บุตรชายแตงงานก็จะนําภรรยา
มาอยูบาน สวนบุตรสาวเมื่อแตงงานแลว ก็ตองไปอยูบานฝายชาย  จะมีในกรณีที่บานของฝายหญิงมีลูก
สาวคนเดียว เมื่อแตงงานกับฝายชายตองมาอยูที่บานภรรยา เมื่อมีลูกก็ตองใชตระกูลและนับถือผีบุรุษ
ของฝายหญิง เนื่องจากฝายหญิงไมมีผูสืบทอดตระกูลและเลี้ยงดูพอแม ในกรณีเชนนี้ฝายชายไม
จําเปนตองจายคาสินสอด และตองอยูเล้ียงดูพอแมของภรรยาตลอดไป (ศูนยประสานงานองคกรพัฒนา
ชาวไทยภูเขา. 2551: ออนไลน) 

ในทัศนะของเมี่ยน  คําวา ญาติพี่นอง นอกจากจะหมายถึงญาติพี่นองทางสายโลหิตแลว ยัง
รวมถึงชนชาติอ่ืน ๆ ที่เขามารวมอยูในชุมชนของชาวเมี่ยน (อาจจะโดยการับเปนบุตรบุญธรรม) อีกดวย 
ในเรื่องญาติที่นองของชาวเมี่ยนนั้น มิไดหมายความถึงความเกี่ยวพันทางสายโลหิตอยางที่เขาใจกัน แต
เกี่ยวพันกันในทางวิญญาณของบรรพบุรุษ พวกเมี่ยนเชื่อวาเด็กที่เกิดมานั้นเปนผลิตผลของความรวมมือ
ระหวางวิญญาณหญิง-ชาย ของบรรพบุรุษ โดยไดมอบวิญญาณเด็กใหแกบิดามารดา ซ่ึงเปนผูสราง
รางกายของเด็กและเลี้ยงดูใหเจริญเติบโต บุคคลหนึ่งบุคคลใดจะยังไมเปนชาวเมี่ยนโดยสมบูรณจนกวา
เขาจะผานพิธีการรับเขาเปนสมาชิก  นั่นคือการแนะนําตัวตอวิญญาณบรรพบุรุษ  ภายหลังที่มีอายุครบ 
12 ปบริบูรณ โดยที่พวกเมี่ยนมีความเชื่อในเรื่องการเวียนวายตายเกิด ดังนั้นพวกนี้จึงไมคัดคานในการ
นําเด็กจากชนชาติอ่ืน ๆ มาเขาสูพิธีรับเปนสมาชิกชุมชนชาวเมี่ยน (ขจัดภัย  บุรุษพัฒน. 2518: 52-53) 

1.2.5  การปกครอง  เมี่ยนแตละหมูบานมีหัวหนาหมูบานเปนผูปกครองดูแลความเปนอยู
โดยทั่วไปเปนผูพิจารณาตัดสินคดีขอพิพาท เปนประธานในการทําพิธีทางศาสนา และมีหนาที่ติดตอกับ
หนวยราชการของไทยดวย  

ขจัดภัย  บุรุษพัฒน (2518: 55-56) กลาวถึงการปกครองของเผาเมี่ยนวา 
 

เมี่ยนไมมีหัวหนาเผาหรือหัวหนาใหญที่มีอํานาจปกครองทุกหมูบาน คงมีแตหัวหนาที่ไดรับการ
คัดเลือกมาจากบรรดาผูอาวุโสของหมูบาน หรือไดรับการแตงตั้งจากทางการใหเปนผูใหญบาน หรือในบาง
กรณีอาจไดรับแตงตั้งใหเปนกํานันเชนที่ตําบลผาชางนอย อําเภอปง จังหวัดเชียงราย ในการเลือกตั้งหัวหนา
หมูบานนั้นไมปรากฏหลักฐานที่แนนอน ตามปกติแลวในหมูบานหนึ่ง ๆ ยอมประกอบดวยครัวเรือนของคน
จากหลาย ๆ ตระกูล อาจมีต้ังแต 2 ถึง 5 ตระกูล ตระกูลใดเปนตระกูลใหญมีสมาชิกมากก็ยอมไดรับความ
ไววางใจใหเปนหัวหนา เพราะคนสวนมากในหฒุบานเปนพี่นองกัน ยอมปกครองบัญชากันไดงายและ
ตามปกติการจะตั้งหมูบานใดขึ้นนั้น ยอมจะมีหัวหนาของครัวเรือนของตระกูลที่มีสมาชิกมาก ๆ เปนผูเลือก
ทําเลที่ต้ังหมูบาน ตระกูลอื่น ๆ จะคอยทยอยเขามาอยูรวมหมูบานในภายหลัง ผูที่เปนหัวหนานี้จะตองเปนผูที่
มีความรูความสามารถพอสมควร มีความลียวฉลาดที่สําคัญคือพูดภาษาไทยไดบาง เพื่อความสะดวกในการ
ติดตอกับเจาหนาที่บานเมืองของไทย หัวหนาหมูบานนี้นอกจากจะเปนผูติดตอกับทางราชการของไทยแลว 
ยังไดรับความไววางใจใหตัดสินขอพิพาทตาง ๆ และไดรับเชิญใหไปในพิธีการแตงงาน และการเลี้ยงในพิธี
ตางๆ ดวย 
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แมจะมีอํานาจในการปกครองหมูบานแตหัวหนาหมูบานตองรับฟงความคิดเห็นของคนใน
หมูบานดวย  ทั้งนี้เพราะหัวหนาหมูบาน เปนผูที่คนในหมูบานเลือกตั้งเขามาปฏิบัติงาน บุคคลสําคัญ
รองลงมาที่คนในหมูบานนับถือ คือ หมอผี ซ่ึงเปนผูนําในการทําพิธีกรรมตามความเชื่อถือ เปนผูที่รอบรู
ในเร่ืองของคาถาอาคมวิเศษ และเกี่ยวของกับชีวิตประจําวัน ตั้งแตแรกเกิดจนถึงตายของชาวเมี่ยน จึงมี
คนเมี่ยนนับถือกันมาก นอกจากนี้เมี่ยนยังมีความเครงครัดและนับถือผูอาวุโส หรือผูเฒาผูแกซ่ึงเปนผูมี
อายุและมีประสบการณสามารถอบรมสั่งสอนวากลาว เมี่ยนที่เยาววัยกวาได โดยไมมีผูใดกลาโตเถียง 
กลุมผูมีอาวุโสนี้มีอิทธิพลในการเลือกตั้งหัวหนาหมูบานมากอาจกลาวไดวา เปนผูที่คัดเลือกหัวหนา
หมูบานเอง (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 15) 

1.2.6  การทํามาหากิน เมี่ยนเปนชาวไรที่ขยันขันแข็ง มีความสามารถในการหาเลี้ยงชีพสูง 
รายไดของพวกเมี่ยนสูงกวาชาวเผาอื่น ๆ ยกเวนพวกจีนฮอซ่ึงมีรายไดจากการคาขาย แตเดิมไดช่ือวาเผา
ที่มีความชํานาญในการปลูกฝนมาก ทําใหฐานะทางเศรษฐกิจดีรํ่ารวย เมี่ยนทําการเกษตรแบบไรเล่ือน
รอยเปนผลใหปาไมถูกทําลายลงปหนึ่งๆ เปนจํานวนมาก (ขจัดภัย  บุรุษพัฒน. 2518: 61) 

สมัย  สุทธิธรรม (2530: 15) กลวถึง อาชีพของเมี่ยนไววา 
 

สวนใหญเมี่ยนมีอาชีพทําการเกษตรแบบพอเลี้ยงชีพตัวเอง เหมือนชาวเขาทั่ว ๆ ไป พืชไรที่ปลูก
หมุนเวียนกันไปเพื่อไวบริโภคภายในหมูบาน ไดแก ขาว ขาวโพด มันฝรั่ง ถั่ว และงา แตเยาเปนชาวเขาที่มี
ความชํานาญเปนพิเศษในเรื่องการปลูกฝน จึงทํารายไดดีใหแกครอบครัว รวมทั้งยังมีฝมือในการทํา
เครื่องเงิน เครื่องประดับ และ เสื้อผาที่สวยงามขาย ลวนทํารายไดใหแกเมี่ยนทั้งสิ้น จึงกลาวไดวา เมี่ยนสวน
ใหญฐานะดี  

สัตวเลี้ยงที่เมี่ยนนิยมเลี้ยง และถือวาจําเปนตอชีวิตประจําวัน ไดแก มา หมู ไก มาใชเปนพาหนะ
เดินทางและขนของ หมูและไกเลี้ยงกันมากเพื่อใชในการเซนไหวผี และใชทําอาหารเลี้ยงแขกในพิธีแตงงาน 
บางแหงเลี้ยงลอเพื่อใชเปนแรงงานแทนมาอีกดวย การเลี้ยงสัตวทํากันอยางงาย ๆ ไมมีคอกถาวร ปลอยให
หาอาหารไปตามหมูบาน หรือในปาใกลเคียงเทานั้นเอง  

 
ชาวเมี่ยนทํามาหากิน โดยการทําไรเล่ือนลอย พืชหลักที่ปลูกไดแก ฝน ขาว ขาวโพด มัน

ฝร่ัง พริก ฝาย มันเทศ เปนตน ไรขาวของเมี่ยนจะไมมีตนไมใหญเหมือนพวกกะเหรี่ยง ไรขาวจะอยูรอบ
หมูบานในรัศมีเดินไมเกินสองชั่วโมง ฤดูปลูกขาว เร่ิมปลูกปลายเดือนพฤกษภาคมและมิถุนายน ขาวที่
เกี่ยวและนวดแลวจะเก็บไวในยุงในไร ไมนิยมนํากลับมาบาน ชาวเมี่ยนยังเลี้ยงสัตว เชน มา หมู และไก 
มาใชสําหรับขับขี่เดินทางหรือตางของ หมูและไกเล้ียงไวเพื่อเซนสังเวยผีในพิธีกรรม ชาวเมี่ยนยังมีฝมือ
ในการทําเครื่องประดับเครื่องเงิน เย็บปกถักรอย ทํามีด จอบ ขวาน เคียว เปนตน  
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1.3 ความเชื่อ ประเพณี พิธีกรรม 

1.3.1  ความเชื่อเร่ืองผี เมี่ยนก็เชนเดียวกับชาวเขาเผาอื่น ๆ เชื่อถือมนเรื่องผีและวิญญาณ
ตาง ๆ เยาเชื่อวามีผีอยูในทุกหนทุกแหงในธรรมชาติ เชน ผีฟา ผีปา ผีตนไม เปนตน การเกิด แก เจ็บ ตาย 
ตลอดจนความทุกขและความสุขทั้งหลาย เกิดจากการกระทําของผีทั้งสิ้น ผีเหลานี้มีทั้งใหคุณและใหโทษ 
ผีใหคุณอยูบนฟาบนสวรรค สวนผีที่ใหรายใหโทษอยูตามปาตามเขา จึงตองมีการเซนไหวอยูตลอดเวลา 
(สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 16) 

ขจัดภัย  บุรุษพัฒน (2538: 65) กลาวถึงการนับถือผีของชาวเผาเมี่ยนวา 
 

เมี่ยนมีการ นับถือผี พวกเขาเชื่อวาทุกหนทุกแหงมีผีสิงสถิตอยูทั้งนั้น เชน ผีภูเขา ผีตนไม ผีบาน 
ผีปา ผีมี 2 พวกคือ ผีดีและผีราย ผีดี ไดแก ผีบนสวรรคหรือทองฟา ผีรายอาศัยอยู ตามตนไมในปา ตามแอง
น้ํา ลําธาร นอกจากนั้นเยายังนับถือผีอีกพวกหนึ่งซึ่งมีความสําคัญสูงสุด คือ ผีใหญหรือ “จุซัง เมี้ยน” มี 18 
ตนดวยกัน มีอํานาจลดหลั่นกันเปนลําดับ ผีที่มี อํานาจสูงสุดมี 3 ตนดวยกัน คือ สามดาวหรือฟามชิ้ง หมอ
ผีของชาวเมี่ยน เรียกวา“ซิมเมี้ยนเมียน” ทําหนาที่ประกอบพิธีกรรมตาง ๆ และรักษาโรค ชาว เมี่ยนเชื่อวา
รางกายคนมีขวัญทั้งหมด 11 ขวัญ ขวัญเหลานี้ชอบออกไปจากรางกายเมื่อเจ็บปวยไดรับอันตรายหรือตก
อกตกใจ แลวผีรายจะเขามาสิงสูแทน หมอผีจะเปนผูประกอบ พิธีเรียกขวัญ และเชิญผีครู ผีบรรพบุรุษ และ
ผีสามดาว มาชวยในการเรียกขวัญดวย  

 

เมี่ยนไดรับอิทธิพลจากจีน ในเรื่องการนับถือวิญญาณของบรรพบุรุษ หรือผีบรรพบุรุษ
ดวย โดยเฉพาะบรรพบุรุษในสกุลของบิดา ซ่ึงไดแก ผีทวด ปู และบิดามารดา ถือวาเปนผีเรือน ซ่ึงจะให
คุณมากกวาโทษ ผีบรรพบุรุษนี้จะมาเยี่ยมบานเปนครั้งคราว ดังนั้นในบานเมี่ยนทุกบาน จึงมีหิ้งผีหรือ
แทนบูชาบรรพบุรุษพรอมดวยเครื่องเซนไหวบูชาซ่ึงจะตองบูชาทุกวัน หรือในโอกาสทําพิธีกรรมตาง ๆ 
เชน วันขึ้นปใหม และวันเช็งเมง ซ่ึงตรงกับวันของคนจีน เมี่ยนจะทําพิธีอัญเชิญผีบรรพบุรุษมารวมงาน
ดวย เมื่อเสร็จงานก็อัญเชิญกลับสูโลกเดิม (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 16) 

1.3.2 ความเชื่อเร่ืองขวัญ  เมี่ยนเชื่อถือวาคนเรามี “ขวัญ” หรือ “ววน”  อยูตามสวนตาง ๆ 
ของรางกาย ถึง 11 ขวัญดวยกัน ขวัญเหลานี้ออกจากรางกายได เมื่อขวัญออกจากรางกายไป ผีรายจะเขา
มาอยูแทนทําใหรางกายเจ็บปวย การรักษาไขจึงตองใหหมอผีทําพิธีอัญเชิญผีใหญและผีบรรพบุรุษ มา
ไลผีรายออกไปเสียกอนและเรียกขวัญใหกลับคืนมาสูรางกายแลวจึงรักษาดวยยากลางบาน หรือยาแผน
ปจจุบัน (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 16-17) 

มูลนิธิกระจกเงา (2550: ออนไลน) กลาวถึงความเชื่อเร่ืองขวัญของเผาเมี่ยนวา 
 
 



17 

การเรียกขวัญก็เปนอีกหนึ่งพิธีกรรมที่เมี่ยนใหความเคารพนับถือมาโดยตลอด ในระยะ 1 ปของ
เมี่ยนนั้นแตละคนตองทําการเรียกขวัญอยางนอย 1ครั้ง บางคนนั้นอาจจะเรียกขวัญปละ 2-3 ครั้งก็มี 
เนื่องจากคนคนนั้นเกิดอาการปวยเกิดขึ้น หรือทําเมื่อตกใจเห็นอะไรที่ไมดี จะตองเดินทางไกล จากบานไป
นาน ชนเผาเมี่ยนจึงทําการเรียกขวัญ เพื่อที่ใหขวัญกับมาอยูกับตัว เมี่ยนเชื่อวาการเรียกขวัญนั้นจะชวยขจัด
ความทุกขทรมานได และเมื่อทําแลว วิญญาณบรรพบุรุษก็จะมาคุมครอง และดูแลผูเรียกขวัญ เมื่อเรียกขวัญ
เสร็จก็จะทําใหคนที่สูขวัญนั้นสบายใจขึ้น

การเรียกขวัญของเมี่ยนนั้นจะอยูชวงระหวางเทศกาลปใหมของเมี่ยน เพราะชวงนั้นพี่นองในทุก ๆ 
บานก็จะกลับบานมาพรอมหนาพรอมตากัน พ่ีนองที่อยูไกลเมื่อกลับมาถึงบาน พอแมก็จะหาหมอผีมาชวย
เรียกขวัญ เนื่องจากวาคนที่อยูหางไกลจากบานนั้นจะไมคอยกลับบาน จึงไมคอยไดเรียกขวัญเทาไหรนัก 
กวาจะไดเรียกขวัญทีหนึ่งก็ตองนานเปนป ชวงเทศกาลปใหมนี้จึงเปนชวงที่เหมาะกับการเรียกขวัญใหกับ
คนในครอบครัว มากที่สุด 

การเรียกขวัญนี้จะใชเวลาไมมากนัก และไมตองใชเครื่องเซนไหวมากมาย ถาเรียกขวัญเด็กอายุ 1 -
12 ขวบ จะใชไกตัวและไขไกฟอง กระดาษเงินและเหลา เปนเครื่องเซนไหว โดยจัดไวบนโตะหนาหิ้งบูชา 
(ซิบเมี้ยนเมี่ยน) จะทําพิธีทองคาถา และเผากระดาษเงินใหวิญญาณบรรพบุรุษ เพื่อขอใหชวยดูแลรักษา เมื่อ
ยามที่ไมสบายเกิดขึ้น หรือเวลาที่ออกไกลบานไป และคุมครองขวัญใหอยูกับตัวตลอด 

การเรียกขวัญของผูใหญนั้นก็จะทําคลายกันกับของเด็ก เพียงแตแคเปลี่ยนเครื่องเซนไหวใชหมู
แทนไกกับไข นอกนั้นก็จะเหมือนกับเด็กทุกขั้นตอน การเรียกขวัญจะใชเวลาไมมากนักประมาณ 2 ช่ัวโมง
เทานั้นเอง เมื่อทําพิธีเสร็จก็จะทําอาหารรวมรับประทานกับอาจารยผูประกอบพิธี อาจารยผูประกอบพิธีก็จะ
บอกวาขวัญเรากลับมาหรือยัง เพื่อที่จะไดรูวาเปนอยางไรบาง ดีหรือวาไมดีตามประเพณี อาจารยผูประกอบ
พิธีก็จะบอกเรา ถาหากวาไมดีเราก็ตองทําพิธีตามขั้นตอไปที่อาจารยผูประกอบพิธีบอกคนใน ครอบครัวก็จะ
หาหมอผีมาชวยเรียกขวัญใหกับคนคนนั้น

 

 1.3.3  บวช เมี่ยนมีความเชื่อในเรื่องการบวชเพื่อสรางบุญใหแก บรรพบุรุษ บิดา มารดา 
และตนเองมาก การบวชมี 2 ชนิด คือ การบวชนอย ซ้ึงใชเวลา 2-3 วัน และบวชใหญคือ โตไซ ซ่ึงใช
เวลา 7 วัน เปนพิธีบวชแบบจีนกวางตุง ผูที่ผานการบวชแลวไดรับการยกยองวาเปน “คนสุก” เมื่อตาย
ไปแลวจะตองนําไปเผา แตถาไมเคยบวชมากอนจะเปน “คนดิบ” ตายแลวตองนําไปฝง 

มูลนิธิกระจกเงา (2550: ออนไลน) กลาวถึงการบวชของเผาเมี่ยนวา 
 

พิธีกรรมนี้มีประวัติความเปนมาอยางไร มีเพียงแตคําบอกเลาจากการสันนิษฐานของผูอาวุโสวา 
พิธีกวาตัง นี้มีมานานมากแลว คงจะเปน "ฟามชิงฮูง" เปนผูบัญญัติใหชาวเมี่ยนทําพิธีนี้ เมื่อประมาณ 2361 ป
มาแลว เพราะ ฟามชิงฮูง เปนผูสรางโลกวิญญาณและโลกของคน ฟามชิงฮูง จึงบอกใหทําพิธีกวาตัง เพื่อ
ชวยเหลือคนดีที่ตายไปใหไดขึ้นสวรรค หรือไปอยูกับบรรพบุรุษของตนเอง จะไดไมตกลงไปในนรกที่
ยากลําบาก พิธีนี้เปนพิธีบวชพิธีแรกซึ่งจะทําใหกับผูชาย เมี่ยน โดยไมจํากัดอายุ ในประเพณีของเมี่ยน 
โดยเฉพาะผูชายถาจะเปนคนที่สมบูรณจะตองผานพิธีบวชกอน
 

 



18 

พิธีกวาตัง หมายถึงพิธีแขวน ตะเกียง 3 ดวง เปนพิธีที่สําคัญมาก เพราะถือวาเปนการสืบทอด
ตระกูล และเปนการทําบุญใหบรรพบุรุษดวย ในการประกอบพิธีกวาตังนี้ จะตองนําภาพเทพพระเจาทั้งหมด
มาแขวน เพื่อเปนสักขีพยานวาบุคคลเหลานี้วาไดทําบุญแลว และจะไดขึ้นสวรรคเมื่อเสียชีวิตไป จุดสําคัญ
ของพิธีนี้คือ การถายทอดอํานาจบุญบารมีของอาจารยผูประกอบพิธีกรรม ซึ่งในขณะทําพิธีนี้จะมีฐานะเปน
อาจารย (ไซเตี๋ย) ของผูเขารวมพิธีอีกฐานะหนึ่ง และผูผานพิธีนี้จะตองเรียกผูที่ถายทอดบุญบารมีนี้วา 
อาจารยตลอดไป ผูเปนอาจารยไมจําเปนตองเปนผูประกอบพิธีกรรมเสมอไป แตตองผานการทําพิธีกวาตัง 
หรือพิธีบวชขั้นสูงสุด"โตว ไซ" กอน 

เมื่อผานพิธีนี้แลว จะทําใหเขาเปนผูชายที่สมบูรณ เขาจะไดรับช่ือใหม ช่ือน้ีจะปรากฏรวมอยูรวม
กับทําเนียบวิญาณของบรรพบุรุษของเขา ซึ่งเปนการสืบตอตระกุลมิใหหมดไป เมื่อเขาเสียชีวิตเขาสามารถ
ไปอยูกับบรรพบุรุษที่ (ยาง เจียว ตง) และอาจจะหลงไปอยูในที่ตํ่าซึ่งเปนที่ที่ไมดีหรือนรกก็ได  

พอเวลาลูกหลานทําบุญสงไปใหก็จะไมไดรับ เพราะไมมีช่ือ นอกจากนี้ผูผานพิธี (กวา ตัง)ยังจะ
ไดรับตําแหนงศักดินาชั้นต่ําสุดของโลกวิญญาณ จะไดรับบริวารทหารองครักษ 36 องค และทําใหภรรยามี
เพิ่มเปน 24 องค ดังนั้น ผูชายเมี่ยนทุกคนตองทําพิธี (กวา ตัง) จะใชเวลาในการทําพิธี 3 วันเปนพิธีถวายตัว
แกเทพเจาเตา เพื่อ วิญาณจะไปอยูรวมกับบรรพชนและมีเทพ (ฮูง อิน) มาดูแลปกปกรักษาเมื่อสิ้นชีวิตลง 
และจะทําใหเขาเปนผูใหญเต็มตัว  

มีศักดิ์และสิทธิที่จะเขารวมพิธีตางๆของเผาไดทุกพิธี ชวงที่ทําพิธีนี้ผูเขารวมจะตองกินเจและถือ
พรหมจรรย ตามประเพณีแลวผูชายเมี่ยนทุกคนจะตองเขาพิธี (กวา ตัง) ซึ่งจะไมจํากัดอายุ จะนอยหรือมากก็
ได และจะมีชีวิตหรือไมมีก็ได การผานพิธี (กวา ตัง) ยังสามารถทําใหประกอบพิธีกรรมหลายอยางไดดวย
ตนเอง รวมทั้งการทํากิจกรรมงานอื่น ๆ ก็จะไดรับการเชื่อถือ 

สําหรับชายที่แตงงานแลวเวลาทําพิธีบวช ภรรยาจะเขารวมพิธีดวย โดยจะอยูดานหลังของสามี 
และการทําพิธีสามารถทําไดพรอม ๆ กันหลาย ๆ คนก็ได แตคนที่ทํานั้นจะตองเปนญาติพ่ีนองกัน หรือนับ
ถือบรรพบุรุษเดียวกัน เมี่ยนเรียกวา(จวง เมี้ยน) หลังจากผานพิธีนี้แลว ผูทําพิธีจะไดรับช่ือผูใหญ และชื่อที่
ใชเวลาทําพิธีดวยเรียกวา (ฝะ บั๋ว) 

 
ในปจจุบันนี้ เมี่ยนเริ่มหันมานับถือศาสนาพุทธและศาสนาคริสตบางแลวและมักนิยมสง

บุตรหลานไปบวชเรียนกันมากขึ้น จึงพูดไดวา เมี่ยนเปนชนกลุมนอยที่มีความสามารถในการพัฒนา
ตนเอง รูจักปรับตัวใหมีการติดตอกับคนพื้นราบมากขึ้น โดยเฉพาะในดานการแตงกาย เมี่ยนเริ่มแตงกาย
คลายคลึงคนไทยพื้นราบมากขึ้นทุกที ยิ่งเด็กเมี่ยนดวยแลว แตงกายเหมือนเด็กไทยทีเดียว 

ในดานการศึกษาหาความรูเพื่อพัฒนาตนเองนั้น เมี่ยนเปนชาวเขาที่สนใจสงบุตรหลาน
ของตน เขาศึกษาเลาเรียนในโรงเรียนมากทีเดียว โรงเรียนชาวเขามีเด็กเมี่ยนมาเรียนกันมาก ดวยเหตุที่มี
การศึกษาดีนี้เอง เมี่ยน จึงติดตอคาขายกับคนไทยพื้นราบไดอยางดี และไดช่ือวา เปนชาวเขาที่คาขายเกง
ดวย (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 17) 
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1.3.4  ประเพณีการแตงงานและเลือกคู ระบบการแตงงานของเมี่ยน ยังถือวาการมีผัวเดียว
เมียเดียว เปนระบบที่ถูกตองและปฏิบัติอยางมากในปจจุบัน แตการมีเมียหลายคนของเมี่ยนบางคนก็ยัง
เปนที่ยอมรับกันอยูเชนกัน เพราะเมี่ยนตองการคนมาเปนแรงงานในการทําไร เพาะปลูกพืช ครอบครัว
จึงตองเสาะหาแรงงานมาใช ดังนั้นเมี่ยนจึงนิยมมีลูกมาก เพื่อใชเปนแรงงานในการทํามาหาหกินของ
ครอบครัว แตการมีเมียหลายคน มีปญหาคาใชจายในการแตงงานและคาเลี้ยงดูมาก จึงนิยมปฏิบัติกันอยู
ในเฉพาะเมี่ยนผูมีฐานะดี หรือเปนหัวหนาเมี่ยน หรือเมี่ยนที่ไมมีบุตรจากเมียคนแรกเทานั้น (สมัย  สุทธิธรรม. 
2530: 18) 

ชาวเมี่ยนชาว เมี่ยนมี อิสระเสรีในการเลือกคูครอง โดยไมมีการบังคับกัน เมี่ยนมีประเพณี
เที่ยวสาว ซ่ึงชาวเมี่ยนไดยึดถือปฏิบัติมาจนทุกวันนี้ การเที่ยว สาวนั้นไมไดมีเพียงการพูดจาเกี้ยว พาราสี
เทานั้น แตเมื่อหญิงสาวชาวเมี่ยนพอใจหนุมคนใดเปนพิเศษ ก็อาจจะรวมหลับนอนกับชายคนนั้นไดภาย 
ในหองนอนของตนเอง  

 

 
 

ภาพประกอบ 3 ชุดแตงงานเผาเมี่ยน 
 
 ที่มา: สมัย  สุทธิธรรม.  (2541). สารคดีชีวติชนกลุมนอยบนดอยสูง เยา. หนา 50. 

 
การแตงงานของ เมี่ยนมี 2 แบบคือ การแตงงานเล็ก และการแตงงานใหญ การแตงงานเล็ก

กระทําที่บานผูหญิง สวนการแตงงานใหญจัดที่บานผูชาย มีการกินเลี้ยง 3 วัน 3 คืน ชาวเมี่ยนไมนิยม 
แตงงานกับคนแซเดียวกัน และไมหามการมีภรรยาหลายคน โดยถือหลักวา ถามีภรรยาคนเดียวไม
สามารถทํามาหาเลี้ยงชีพไดเพียงพอ ก็ตองหาภรรยานอยเพื่อมาชวยทํางาน ครอบครัวเมี่ยนมักไมคอยมี
การหยา ราง ถาผูหญิงมีชู ชายชูตองเสียคาปรับใหสามีเกาการมีชูเปนเรื่องนาอับอายสําหรับเมี่ยน (หนวย
พัฒนาสังคมเขต 2 กาญจนบุรี. 2554: ออนไลน) 
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การแตงงานครั้งแรกของเยาเปนงานพิธีที่ใหญโต ส้ินเปลืองคาใชจายมาก มีการเชิญแขก
กินเล้ียงทั้งหมูบาน ยิ่งถาหากเจาบายมีฐานะดีพอที่จะจายคาตัวเจาสาวไดหมด หรือไดจายไปเปนสวน
ใหญแลว กอนการแตงงานจะตองมีการสูขอกันกอน เมื่อตกลงกันแลว ฝายชายและฝายหญิงจัตอง
รวมกันกําหนดเงินคาตัวเจาสาว หรือเงินคาสินสอดทองมหมั้นที่เจาบาวตองจายใหแกบิดาเจาสาว
นั่นเอง พิธีแตงงานจัดกัน 3 วัน 3 คืน ที่บานเจาบาว เมื่อเสร็จพิธีแลว ฝายหญิงตองมาอยูในบานของฝาย
ชายตลอดไป และบุตรที่เกิดมานับถือบรรพบุรุษและสืบทอดตระกูลฝายบิดา (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 
19) 

1.3.5 ประเพณีขึ้นปใหม  พิธีฉลองปใหมของเมี่ยนจะจัดเปนประจําทุก ๆ ป หลังจากปเกา
ไดผานพนไปแลว เชนเดียวกับชนเผากลุมอ่ืน ๆ ทั่วไป แตเนื่องจากเผาเมี่ยนใชวิธีนับวัน เดือน ป แบบ
จีน ดังนั้นวันฉลองปใหมจึงเริ่มพรอมกันกับชาวจีน คือ วันตรุษจีน ภาษาเมี่ยนเรียกวา เจี๋ยฮยั๋ง กอนที่จะ
ถึงพิธี เจี๋ยงฮยั๋ง นี้ ชาวบานแตละครัวเรือน จะตองเตรียมสิ่งของเครื่องใชที่จําเปนทั้งของใชสวนตัว และ
ของใชในครัวเรือนใหเรียบรอยกอน เพราะเมื่อถึงวันขึ้นปใหมแลว จะมีกฏขอหามหลายอยางที่เผาเมี่ยน 
ยึดถือและปฏิบัติกันตอ ๆ กันมา   

งานปใหมของเมี่ยนนี้ ตรงกับวันตรุษจีนของชาวจีน มีกําหนด 3 วัน วันแรกเปนวันตระเตรียม
ขาวของเครื่องเซนไหวผี ไดแก การฆาหมูหรือไก ตําขาวเหนียวคลุกงา หรือ “ขาวปุก” ตมสุราเปนตน 
เมื่อเตรียมขาวของครบแลว  ก็ทําพิธีเซนไหวผีเรือนและผีบรรพบุรุษ พรอมเผากระดาษเงินกระดาษทอง 
แลวนําอาหารไปเซนไหวหลุมฝงศพบรรพบุรุษที่ปาชา ในตอนเย็นมีการยิงปนเปนการใหญ สวนใน
วันที่สองเปนวันขึ้นตนปใหม มีการยิงปนแตเชาและบูชาหิ้งผีบรรพบุรุษ เพื่อขอพรใหมั่งคั่งรํ่ารวย และ
ใหมีความสุขตลอดป จากนั้นออกไปเยี่ยมเยียนญาติพี่นองตางที่ตาง ๆ ทั้งในหมูบานและนอกหมูบาน 
พรอมกับมีการเลี้ยงอาหารและสุราตลอดวัน มีการเลนดนตรี รองเพลงอวยพร เตนรํา และพูดจาเกี้ยวพา
ราสีกันในหมูหนุมสาว งานวันปใหมของเมี่ยนนั้นเปนงานใหญโตมาก ทุกคนตางรอคอยวันนี้กันมาก 
เมี่ยนทุกคนตางรอคอยวันนี้กันมาก เมี่ยนทุกคนตางหยุดทํางานตลอดทั้ง 3 วัน ทั้งผูใหญและเด็กแตง
กายสวยงามเปนพิเศษ มีเครื่องประดับแพรวพราวเต็มที่ (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 20) 

มูลนิธิกระจกเงา (2550: ออนไลน) กลาวถึงประเพณีขึ้นปใหมเมี่ยนวา 
 

วันขึ้นปใหมนี้ญาติพ่ีนองของแตละครอบครัว ซึ่งแตงงานแยกครอบครัวออกไปอยูที่อื่น ก็จะพา
กันกลับมาเยี่ยมพอแม และญาติพ่ีนองของตนเอง ซึ่งเปนการพบปะสังสรรค และทําพิธีบวงสรวงบรรพบุรุษ
รวมกัน (เสียงเมี้ยน) พิธีนี้จะเริ่มวันที่ 30 ซึ่งถือวาเปนวันสงทายปเกา และตอนรับปใหม และเปนการแสดง
ความขอบคุณแกวิญญาณ บรรพบุรุษที่ไดคุมครองดูแลเรา ในรอบปที่ผานมาดวยดี หรือบางครอบครัวที่มี
การบนบานเอาไวก็จะมา ทําพิธีแกบน และเซนไหวกันในวันนี้      
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วันที่ 1 (แซง เอี๊ยด ดอม) เปนวันขึ้นปใหม แตละครอบครัวจะตื่นแตเชามืด แลวเดินไปหลังบานไป
เก็บกอนหินเขาบาน เสมือนเรียกขวัญเงินขวัญทองเขาบานดวย เช่ือวา เงินจะไหลมาเทมาใหกับครอบครัว 
ใหครอบครัวมีความสุข พอเก็บกอนหินเขามาในบานแลว ผูใหญจะตมไขเพื่อยอมไขแดง สวนเด็ก ๆ ต่ืน
ขึ้นมาก็จุดประทัด หรือยิงปนเพื่อเปนสิริมงคล และเฉลิมฉลองปใหม และทําพิธี "ปาย ฮหยัง" เปนพิธีไหว
บรรพบุรุษ หรือศาลเจา เปนความหมายวาปเกาไดผานพนไปแลว สิ่งไมดีตาง ๆ ก็ขอใหหมด หรือผานไป
เสีย เริ่มปใหมแลวขอใหมีแตสิ่งดี ๆ การดํารงชีวิตสะดวก ราบรื่น ไมมีปญหาอุปสรรค และอื่น ๆ พิธีนี้แต
ละครอบครัว แลวแตวาจะทําหรือไม บางทีก็ทําหมดทั้งหมูบาน ซึ่งจะมีการเวียนไหวกันไปจนครบทุกบาน 
หรือบางครั้งอาจมีการไหวเปนสายตระกูลหรือเครือญาติเทานั้น 

โดยจะไปไหวหรือทําพิธีที่บานเดียว ที่บานของเครือญาติอาวุโส ที่เปนเครือญาติเดียวกัน และเปน
หลักในดานพิธีกรรม หรือเปนผูนําดานพิธีกรรมของแตละตระกูล ซึ่งจะมีหิ้งผีบูชาบรรพบุรุษแตกตาง
ออกไปจากคนอื่น คือหิ้งบูชาจะมีลักษณะเปนศาลเจา ภาษาเมี่ยนเรียกวา เมี้ยน เตี้ย หลง สวนคนอื่นทั่ว ๆ ไป
จะมีหิ้งบูชาธรรมดาที่เรียกกันวา เมี้ยน ปาย เมื่อทําพิธีไหวบรรพบุรุษ "ปาย ฮหยัง" เสร็จแลว พอแมก็จะนํา
ไขแดงมาแจกใหกับเด็ก ๆ และญาติพ่ีนองที่มารวมงาน แลวผูกเชือกใหสวยงาม ตอจากนั้นก็จะทําอาหาร
รับประทาน มีการสังสรรคกันตามประสาญาตพ่ีินอง และเพื่อนรวมงาน ในวันขึ้นปใหมนี้ ผูใหญเมี่ยนมักจะ
บอกกับเด็ก ๆ วา ถาเปนผูหญิงใหวันนี้ต้ังใจปกผาแลวจะเกงในฝไมลายมือ สวนผูชายจะใหไปเรียนหนังสือ
จะไดเกง และฉลาดในการเลาเรียน งานปใหมเมี่ยนจะจัดกัน 3 วัน แตวันที่สําคัญที่สุด คือ วันแรก วันไหว
วิญญาณบรรพบุรุษ สวนวันที่ 2 และ 3 จะเปนการสังสรรคกับเหลามิตร และอยูอยางสงบตามวิถีชีวิตของ
ชาวเมี่ยนผูรักความสงบ 

 
1.4  เคร่ืองแตงกายชนเผาเมี่ยน 

 เครื่องแตงกายชาวเมี่ยนในอดีต จะทําการผลิตขึ้นมาใชเองตั้งแตกระบวนการแรก คือ 
ปลูกฝาย ปนดาย ทอผา และนํามาปกลวดลายกอนเย็บเปนเครื่องแตงกาย ผูหญิงเมี่ยนทุกคนจะตองหัด
ปกผาตั้งแตอายุ 8 ขวบ พอเริ่มเปนสาวรุนอายุ 13-14 ป ก็จะปกลวดลายสําหรับตัวเอง แตละคนจะปก
ลวดลายอยางประณีต (ศูนยประสานงานองคกรเอกชนชาวไทยภูเขา. 2551: ออนไลน) 

1.4.1 เคร่ืองแตงกายสตรีชนเผาเมี่ยน 
หญิงสาวเมี่ยนมักจะแตงกายใหสวยงามอยูเสมอ เส้ือที่สวมใสจะเปนสีดํา หรือสีน้ําเงินเขม    

แบบหลวม ๆ แขนยาวทรงกระบอก มีผาแดงขลิบที่ปลายแขนคอเสื้อผาหนา และติดพูไหมพรมสีแดง 
คลายผาแดงคลองคอ ยาวลงมาเกือบถึงเอว ดานหลังเสื้อจะปลอยยาวลงไปถึงเทา สวนดานหนาเก็บพับ
พันไวแคเอว 

นุงกางเกงขายาวปกดวยลวดลายหลากสีสวยงาม เสื้อผาของหญิงชาวเมี่ยนนับวามีราคา
แพงมาก เพราะจะตองใชเวลาเย็บปกลวดลายเก็บดอกนานกวาจะเสร็จ 

บนศีรษะมีผาโพกหัวพันรอบสีดํา ปกลวดลายขลิบตามขอบผา สีสันสวยงามสะดุดตา 
ประดับดวยกําไลเงินและหวงคอเงิน เครื่องประดับของหญิงสาวชาวเมี่ยนจะมีตั้งแตปนปกผม (หล่ิม) 
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ตุมหู (นอมฮยุน) กําไลหรือหวงคอ (จาวาน) กําไล (เจี่ยม) แหวน (ปะโดะแยง) กระดุมเสื้อ (หละเคา) 
ฯลฯ ซ่ึงเครื่องประดับเหลานี้จะมีชางทําเครื่องเงินทําขึ้นมาใชเอง (สมัย  สุทธิธรรม. 2541: 22-23) 

มูลนิธิกระจกเงา (2554: ออนไลน) กลาวถึง การแตงกายของหญิงเผาเมี่ยนวา 

 

ประกอบไปดวยกางเกงขากวย ซึ่งเต็มไปดวยลายปกเสื้อคลุมตัวยาวถึงขอเทา มีไหมพรมอยูรอบคอ 
ผาคาดเอวและผาโพกศีรษะ การพันศีรษะตองพันศีรษะดวยผาพื้นเปนช้ันแรก จากนั้นก็มาพันช้ันนอกทับอีก
ที การพันช้ันนอกจะใชผาพันลายปก ซึ่งมีลักษณะการพันสองแบบคือแบบหัวโต (กองจุน) และแบบ
หัวแหลม (กองเปลวผาน) และผานี้จะพันไวตลอดแมในเวลานอน หญิงเมี่ยนนุงกางเกงขากวยสีดําดานหนา
กางเกง เปนลายปกที่ละเอียด และงดงามมาก ลวดลายนี้ใชเวลาปก 1 - 5 ปขึ้นอยูกับความละเอียดของลวดลาย 
และเวลาวางของผูปกเปนสําคัญ ดวยเหตุนี้หญิงเมี่ยนจึงอวดลายปกของตน

ดวยการรวบปลายเสื้อที่ผาดานขางทั้งสองมามัดดานหลัง และใชผาอีกผืนหนึ่งทําหนาเปนเข็มขัด
ทับเสื้อ และกางเกงอีกรอบหนึ่งโดยทิ้งชายเสื้อซึ่งปกลวดลายไวขางหลังการตัดเย็บจะตัดเย็บดวยผาฝายพื้นสี
ดํา ยกเวนเสื้อคลุมซึ่งอาจใชผาทอเครื่องในบางกรณี การปกลายของเมี่ยนตามบางทองถิ่นอาจเหมือนหรือ
แตกตางกันบางตามความนิยม  
  

การแตงกายของชาวเมี่ยน ผูหญิงนุงกางเกงดวยผาสีน้ําเงินปนดํา ดานหนาจะปกลวดลาย 
ใสเส้ือคลุมสีดํายาวถึงขอเทา ผาดานหนาตลอดติดไหมพรมสีแดงที่อกเสื้อรอบคอลงมาถึง หนาทอง ผา
ดานขาง อกเสื้อกลัดติดดวยแผนเงินสี่เหลี่ยม ทาผมดวยขี้ผ้ึง พันดวยผาสีแดง และพันทับดวย ผาสี น้ํา
เงินปนดํา (หนวยพัฒนาสังคมเขต2 กาญจนบุรี. 2554. ออนไลน) 

 ศูนยพัฒนาสังคมหนวยที่ 25 จังหวัดนาน (2554: ออนไลน) กลาวถึงเครื่องแตงกาย
หญิงชาวเมี่ยนวาประกอบดวย 

 
เครื่องแตงกายของผูหญิงเมี่ยน ประกอบดวย
๑. กางเกง ( โหว) 

กางเกงของผูหญิงมีลักษณะคลายกางเกงขากวย แตจะปกดวยลวดลายที่สวยงามมาก วิธีนุงก็คลายกับนุง
กางเกงขากวย บางทีก็อาจใชสายผารัดใหแนอีกช้ันกอนจะพันทับดวยผามัดเอว
๒. เสื้อ ( อลุย) 

ตัวเสื้อเปนสีดํายาวคลุมถึงเทา ผาหนาตลอด สาบเสื้อดานในจะปกดวยลวดลายรอบคอลงมาถึงเอว และ
ติดดวยไหมพรมสีแดงรอบคอจนถึง เอวเชนกัน ตัวเสื้อช้ินหนาและชิ้นหลังจะแยกกัน โดยดานขางจะผาตั้งแต
ชายจนถึงเอวทั้งสองขางและติดพูสีแดง สวนดานหลังเปนผาผืนเดียวยาวคลุมสนเทา แขนยาว รอบปลายแขน
จะขลิบดวยผาสีขาว แดง ดํา และเดินดวยดายที่สานขึ้นเองสีขาว - แดง ( อาจมีสีอื่นดวย) กระดุมเสื้อจะทําดวย
เงินเปนแผนสี่เหลี่ยมทําที่เกี่ยวดานใน เสื้อตัวหนึ่งจะใชกระดุม ๑๒ อัน สวนมากจะติดเฉพาะเสื้อที่ใชในงาน
สําคัญๆ เทานั้น โดยทั่วไปจะใชเข็มกลัด
๓. ผาโพกศีรษะ ( ฆองเปว) 
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จะเปนผาสีดํา มีความยาวประมาณ ๔ - ๕ วา กวางประมาณ ๑ ฟุต ปลายผาทั้งสองขางจะปกดวย
ลวดลายสวยงาม การโพกศีรษะของเมี่ยนมี ๒ แบบ คือ แบบหนึ่งจะโพกแบบวนรอบๆ ศีรษะ แลวปลอยให
ชายผาที่มีลวดลายโผลมาสองขางซาย- ขวา สวนอีกแบบหนึ่งนั้น มีลักษณะคลายกากบาท จะไมปลอยชาย
ออกมาแตจะมีการปกลวดลายเมื่อโพกศีรษะแลวลายจะอยูกลางหนา ผากพอดี
๔ . ผาพันเอว ( หละ ซิน) 

จะมีลักษณะเชนเดียวกับผาโพกศีรษะวิธีการนุง จะสวมกางเกงกอน แลวโพกศีรษะ จากนั้นสวมเสื้อ 
แลวพันดวยผาพันเอว โดยมัดแลวปลอยชายทั้งสองขางไวขางหลัง สวนเสื้อสองแผนหนาก็จะมวนแลวผูกเอว
ไว เพื่ออวดลวดลายที่สวยงามของกางเกง 

 
เครื่องแตงกายหญิงเผาเมี่ยน กลาวไดวา หญิงสาวนิยมแตงกายใหสวยงามอยูเสมอ เส้ือ

ผูหญิงมีสีดําหรือสีน้ําเงินหลวม แขนยาว มีขลิบแดงที่ปลายแขน คอเสื้อผาหนาติดพูไหมพรมสีแดง
ขนาดใหญจนถึงเอว เสื้อดานหลังปลอยชายยาวถึงเทา สวนดานหนาเก็บพันไวที่เอว นุงกางเกงขายาวปก
ดวยลวดลายวิจิตรหลากสีสวยงาม เส้ือผาผูหญิงของเมี่ยนจะมีราคาแพง เพราะใชเวลาในการปกลวดลาย
นานมาก สําหรับเครื่องประดับทําดวยเงินและเหรียญเงินทั้งส้ิน มีผาโพกหัวพันรอบศรีษะสีดํา ปก
ลวดลายขลิบขอบผา สวมกําไลเงิน และหวงคอ 

1.4.2 เคร่ืองแตงกายบุรุษชนเผาเมี่ยน 
ชาวเมี่ยนผูชาย จะสวมเสื้อตัวหลวมๆ คอกลม ช้ินหนาหออกออมไปติดกระดุมลูกตุมเงิน 

8-10 เม็ด เปนแถวดานขวา กางเกงเปนกางเกงขากวย ตัดเย็บผาทอมือยอมครามสีน้ําเงินหรือสีดํา จะมี
ลายปกและกระเปาติดอยูดานหนา (ศูนยพัฒนาสังคมหนวยที่ 25 จังหวัดนาน. 2554: ออนไลน) 

มูลนิธิกระจกเงา (2554: ออนไลน) กลาวถึง การแตงกายของชายเผาเมี่ยนวา 
 

ประกอบไปดวยเสื้อตัวสั้นหลวม คอกลมชิ้นหนาหออกออมไปติดกระดุมลูกตุมเงินถึงสิบเม็ด เปน
แถวทางดานขวาของรางในบางที่อาจนิยม ปกลายดอกที่ผืนผาดวย แลวสวมกับกางเกงขากวยทั้งเสื้อ และ
กางเกงตัดเย็บดวยผาฝายทอมือยอมครามสีน้ําเงิน หรือยอมดําคนรุนเกายังสวมเสื้อกํามะหยี่ในงานพิธี แตยิ่ง
อายุมากขึ้นเสื้อของชายเมี่ยนก็จะลดสีสันลงทุกทีจนเรียบสนิท ในวัยชราบุรุษเมี่ยนจะใชผาโพกศีรษะในงาน
พิธีเทานั้น เครื่องแตงกายเด็ก ทั้งเด็กหญิงและเด็กชายจะมีการแตงกายที่คลายกับแบบฉบับของการแตงกาย 
ผูใหญทั้งหญิง และชาย เพียงแตเครื่องแตงกาย ของเด็กจะมีสีสันนอยกวาบาง เชน เด็กหญิงอาจจะยังไมปก
กางเกงให เพราะยังไมสามารถรักษาหรือดูแลใหสะอาดได จึงเปนการสวมกางเกง เด็กธรรมดาทั่วไป สวน
เด็กชายก็เหมือนผูใหญ คือ มีเสื้อกับกางเกงและที่ไมเหมือนคือเด็กชายจะมีหมวกเด็ก ซึ่งทั้งเด็กหญิงและ
เด็กชายจะมีการปกก็มีลักษณะคลายกัน แตหมวกเด็กผูชายจะเย็บดวยผาดําสลับผาแดง เปนเฉกประดับดวยผา
ตัดเปนลวดลายขลิบริมดวยแถบไหมขาวติดปุยไหมพรมแดงบน กลางศีรษะ หรือมีลายเสนหนึ่งแถวและลาย
ปกหนึ่งแถวสลับกันอยางละสองแถว สําหรับหมวกเด็กหญิงมีลายปกเพิ่มขึ้นอีกหนึ่งแถว หรือสองแถวและ
จะมีผาดําปกลวดลายประดับไหมพรมสีแดงสดบนกลางศีรษะและขางหู 
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สมัย  สุทธิธรรม (2530: 21) กลาวถึงเครื่องแตงกายชายเผาเมี่ยนวา ผูชายเมี่ยน สวมกางเกง
ขายาว แบบจีน เส้ือดําผาอก ปายไปทางดานขาง ขลิบขอบเปนลวดลาย สวมหมวกกลม ใสกําไลเงิน เมื่อ
เกิดความรักตอหญิงสาวผูใด หนุมเมี่ยนมักถอดกําไลมอบใหแกหญิงคนรัก เพื่อแสดงถึงความรักแท  

สอดคลองกับศูนยพัฒนาสังคมหนวยที่ 25 จังหวัดนาน (2554: ออนไลน) กลาวถึงเครื่อง
แตงกายชายชาวเมี่ยนวาประกอบดวย 
 

เครื่องแตงกายของผูชายเมี่ยน ประกอบดวย 

๑. การเกง ( โหว) กางเกงของผูชายมีลักษณะแบบกางเกงขากวย ไมปกลวดลาย ใชผาสีดํา หรือสีกรม 

๒. เสื้อ ( อลุย) ตัวเสื้อจะเปนผาทอสีดําหรือสีกรม แขนยาว ปลายแขนกุนดวยผาสีขาว - แดง- ดํา เชนเดียวกับ
ชายเสื้อ มีกระเปา ๒ ขางปกดวยลวดลายตัวเสื้อผาคลายเสื้อคนจีน ใชกระดิ่งเงินติดเปนกระดุม 

 

กลาวไดวา ผูชายชาวเมี่ยนมักจะนุงกางเกงสีดําขายาว ขลิบขอบขากางเกง ดวยไหมสีแดง 
สวมเสื้อดําอกไขวแบบเสื้อคนจีน ติดกระดุมคอและรักแรเปนแนวลงไปถึงเอว เส้ือยาวคลุมเอว มี
เครื่องประดับเปนกําไลเงิน 

 

 
 

ภาพประกอบ 4  เครื่องแตงกายชนเผาเมีย่น 
 

ที่มา: สมัย  สุทธิธรรม.  (2541). สารคดีชีวติชนกลุมนอยบนดอยสูง เยา. หนา20. 
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ภาพประกอบ 5  บุรุษ สตรีชนเผาเมี่ยน 
 

 ที่มา: เครือขายขอมูลกาญจนาภิเษกตามพระราชดําริสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม
ราชกุมารี. (2554).  กลุมชาตพิันธุลําปาง.  (ออนไลน). 

 
1.5 ชาวเมี่ยนกับศิลปะและความชํานาญ 

ในจํานวนชาวเขาดวยกันแลว เมี่ยนนับวาเปนเผาที่มีฝมือในดานการชางมากที่สุด เปน
ชางเหล็กฝมือดี ทําเสียม จอบ ขวาน จนกระทั้งสามารถทําปนแกปใชเองได สามารถทํากระดาษจากตน
ขาวและประดิษฐเครื่องประดับตาง ๆ โดยเฉพาะเครื่องเงินเชน กําไล สรอยคอ เครื่องประดับบนเสื้อผา 
ฯลฯ ไดอยางดีเยี่ยม ดวยลวดลายที่สวยงามผูหญิงเมี่ยนทุกคนจะปกลวดลายลงบนผาสําหรับสวมใส 
หรือที่เรียกกันวา “เย็บดอก” การเย็บดอกนี้เปรียบเสมือนงานอดิเรกยามวางของหญิง ไมวาจะมีเวลาวาง
มากนอยเพียงใด พวกเมี่ยนจะตองเอาผามาเย็บดอกอยูตลอดเวลา ลวดลายที่ปกนี้มีสีสันงดงามแทบจะ
กลาวไดวาเปนลักษณะประจําของเผาเมี่ยนจริงๆ ผูหญิงเมี่ยนทุกคนจะตองเย็บดอกเปน และที่แปลกกวา
การฝมือชนิดอ่ืน ๆ ก็คือการปกลวดลายนี้แทบจะไมตองมีการฝกหัดถายทอดกันเลย เหมือนกับคนไทย
พื้นราบที่สามารถรูศิลปะมวยไทยมาแตกําเนิดนั่นเอง  

ปจจุบันนี้ความงามของลายปกเมี่ยนนี้เปนที่สนใจของประชาชนอยางมาก โดยเฉพาะ
ชาวตางชาติจะนําลายปกตาง ๆ นี้ไปเย็บปกเปนผาปูโตะและลวดลายเสื้อผา ฯลฯ ซ่ึงดูดีและงดงามมาก 
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นอกจากงานฝมือ การปกผา การทอผา และงานประดิษฐ งานเครื่องเงินเครื่องประดับแลว 
สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการปฏิบัติการจิตวิทยาแหงชาติ (2518: 28) กลาวถึงความชํานาญของเผา
เมี่ยนไววาศิลปะของเมี่ยนที่ถนัดอีกชนิดหนึ่งก็คือ การรองเพลง เนื้อเพลงแตละบทไพเราะมีความหมาย
ลึกซึ้ง ทั้งเปนการแสดงถึงวัฒนธรรมอันสูงของชาวเขาเผานี้ดวย 

 
สําหรับการดนตรีก็มีเครื่องดนตรีอยางชาวจีน คือ พิณแบบจีน ปขวา ฆอง ผาง ฯลฯ ไมมีแคนอยาง

ชาวมูเซอและชาวแมว เครื่องดนตรีเหลานี้ใชเฉพาะเวลาแจงใหดวงวิญญาณหรือบรรพบุรุษ หรือดวง
วิญญาณผูตายไปใหม ๆ มารับเครื่องเซนและมีงานพิธีขึ้นปใหม งานแตงงาน ฯลฯ สวนผูหญิงมีเครื่องเปา
ดวยปากเล็ก ทําดวยทองแดงขนาดซี่ไมขีดไฟ ใชปากคาบ ใชนิ้วขางหน่ึงดีดกังวานอยางแผวเบา เปนเครื่อง
ดนตรีแหงความรักคือ ใชเปนอาณัติสัญญาระหวาชายหนุมกับหญิงสาวใหออกไปพบกันเวลาค่ําคืนเทานั้น  

 

กลาวไดวาชาวเมี่ยนเปนชนเผาหนึ่งที่มีความคิดริเริ่มสรางสรรค มีศิลปะ มีความประณีต 
เปนเอกลักษณที่โดดเดน ดวยงานอดิเรกที่เกี่ยวกับศิลปะ จึงทําใหมีการแตงกายที่มีลักษณะพิเศษเปน
เอกลักษณ ไมวาจะเปนสีสันเครื่องแตงกาย ลวดลายปกบนผืนผาเครื่องแตงกาย และการประดับประดา
เครื่องเงิน ซ่ึงเหลานี้ลวนแสดงออกวาชาวเมี่ยนเปนชนชาติที่มีสุนทรียะ  

 

2. งานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน : ผาปก 
2.1 การตกแตงเสื้อผาเคร่ืองแตงกาย 

เสื้อผาของชาวเมี่ยนมักจะนิยมทอใชกันเองโดยการยอมผาขาวใหเปนสีดํา ซ้ึงใชเปลือกไม
ประดู ขี้เถา และขาวเหนียวดํา (ขาวเปลือก)  

 นําขี้เถามาแชน้ํา ใหขี้เถาตกตะกอนแลวเทน้ําใสๆ เก็บใสภาชนะ นําไปตมใหเดือดใส
เปลือกประดูลงไป ตําขาวเหนียวดําใหละเอียดใสลงในภาชนะที่ตมเสร็จแลวก็นําผาขาวลงไปก็จะไดผาดํา
สีไมตกมาใชเย็บเสื้อผา (สมัย  สุทธิธรรม. 2541: 23) 

ปจจุบัน มีการติดตอส่ือสารกับคนนอกเผามากขึ้น โดยเฉพาะคนเมือง ชาวเขาเผาเมี่ยนจึง
นิยมซื้อผาดํามาจากตลาดเองเพื่อนํามาตัดเสื้อผาใส ดังนั้นการยอมสีผาจึงมักไมคอยเห็นกันในหมู
ชาวเขา 

มูลนิธิกระจกเงา (2550: ออนไลน) กลาวถึง การตกแตงเสื้อผาเครื่องแตงกายของเมี่ยนวา 
 

เสื้อผาจากตํานานที่บันทึกไวในหนังสือเดินทางขามเขตภูเขา [เกีย เซ็น ปอง] ที่เมี่ยนไดคัดลอกกัน
ตอ ๆ มาจนถึงทุกวันนี้ ระบุใหลูกหลานเมี่ยน ปกปดรางกายของผันหู ผูใหกําเนิดเมี่ยน โดยใชเสื้อลายหาสี
คลุมราง เข็มขัดรัดเอวผาเช็ดหนาลายดอกไมผูกที่หนาผาก กางเกงลายปดกน ผาลายสองผืนปดที่ขา เช่ือกัน
วาจากตํานานนี้เองทําใหเมี่ยนใชเสื้อ ผาคาดเอวผาโพกศีรษะ และกางเกงที่ปกดวยหาสี 
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สมัยกอนเมี่ยนการคมนาคมการคาขายยังไปไมถึงบนดอย สวนใหญเมี่ยนนิยมใชสีปกลาย เพียง 5 
สีเทานั้น คือสีแดง สีเหลือง สีน้ําเงินสีเขียวและสีขาวในชวงสองทศวรรษ ที่ผานมานี้เมี่ยนนิยม ปกลายผา
เพิ่มมากขึ้นและใชสีตางๆเพิ่มขึ้นมากอีกดวยการปกลายและการใช สีสันในการปกลายใน แตละทองถิ่นจะ
แตกตางกันบางตามความนิยมของแตละทองถิ่น การปกลายเสื้อผาทุกวัน นี้หญิงเมี่ยน ก็ยังคงแตงกายตาม
แบบฉบับที่ระบุไวในตํานานไดอยางเครงครัด ผาที่เมี่ยนนํามา ปกลายเปนผาทอมือ กลาวกันวาเมี่ยนเคยทอ
ผาใชเอง แตเมื่ออพยพเขามาอยูในประเทศไทย แลวคนพบวาผาทอมือของ ไทลื้อที่มีถิ่นฐานอยูในประเทศ
พมา และประเทศไทยเหมาะ แกการปกลายจึงไดซื้อผาทอมือ ของไทลื้อมายอมและปกลายจนกลายเปน
ความนิยมของเมี่ยนไป 

เมี่ยนมีลักษณะการแตงกาย การใชสีสัน จะแตกตางกันบางเพียงเล็กนอย เมื่อแตงกายตามจารีต
ประเพณีก็พอจะทราบไดวามีถิ่นฐานอยูในทองที่ใด หรืออยูในกลุมใด แตมีบางที่กลุมที่อาศัยอยูใกลเคียงกัน
จะมีการลอกเลียนแบบซึ่งกันและกัน บางการปกลายเมี่ยนจะจับผา และจับเข็มแตกตางกับเผาอื่น ๆ เมี่ยนจะ
ปกผาจากดานหลังผาขึ้นมา  

ยังดานหนาของผาเมี่ยนจึงตองจับผาใหดานหนาควํ่าลง เมื่อปกเสร็จแตละแถวแลวก็จะมวน และ
ใชผาหอไวอีกช้ันหนึ่งเพื่อปองกันสิ่งสกปรกตาง ๆ การปกลายเสื้อผาเพื่อใชทําเปนเครื่องแตงกาย และของ
ใชตามจารีตประเพณี เมี่ยนมีวิธีการปกลาย สี่ แบบคือ การปกลายเสน [กิ่ว กิ่ว] การปกลายขัด [โฉง เกียม] 
การปกลายแบบกากบาท [โฉง ทิว] และการปกไขว [โฉง ดับ ยับ] 

การเรียกช่ือลายปก ในการปกลายสตรีเมี่ยนจะตองจดจําช่ือ และวิธีการปกลายไปพรอม ๆ กัน 
สําหรับการปกลายขัด [โฉง เกียม] และลายกากบาท [โฉง ทิว] สวนใหญจะเปนลายเกาที่ช่ือเรียกเหมือนกัน 
แตสําหรับลายไขว [โฉง ดับ ยับ] นั้น เมี่ยนอาจนําลักษณะเดนของแตละลายปกเดิมมาปรับปรุง หรือปก
เพิ่มเติมใหลายปกใหมอีกลายหนึ่ง และใหสีสันสวยงามตามใจตนเองชอบ โดยอาจตั้งช่ือใหมก็ได 
นอกจากนี้สตรีเมี่ยนบางคนที่มีความเฉลียวฉลาดอาจประดิษฐลายปกใหม ๆ ขึ้นมาโดยการนํา 
สวนประกอบของลายตาง ๆ มาประกอบเขาดวยกัน หรือดัดแปลงเปนลายปกใหมแลวต้ังช่ือเรียกใหม แต
โดยทั่วไปแลวจะเรียกช่ือที่คงลักษณะเดนของลายเดิม เชน ลายปกหมวกขององคผูบริสุทธิ์ทั้งสาม [ฟามกุน] 
เปนลายที่ปรับปรุงมาจากลายฟามซิง บางครั้งลายปกแบบปกไขวแตละลายนี้มีลายละเอียดแตกตางกันไป 
บางหมูบานที่มีขนาดใหญ แตละกลุมอาจเรียกช่ือที่แตกตางกันดวย และบอยครั้งพบวาเมี่ยนเรียกช่ืออยาง
เดียวกัน แตเปนลายปกแตกตางกันก็มี แตอยางไรก็ตามชื่อลายปกที่เมี่ยนเรียกกันจะมีความหมายที่สัมพันธ 
หรือเกี่ยวของกับสิ่งตาง ๆ คือ ความเชื่อ วิธีการปกลาย พืชผลทางการเกษตร 
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ภาพประกอบ 6  การปกผาของหญิงชาวเผาเมี่ยน 
 

ที่มา: สมัย  สุทธิธรรม.  (2541).  สารคดีชีวิตชนกลุมนอยบนดอยสูง เยา. หนา25. 
 

การตัดเย็บการปกลายและการใชสีในการปกลายเครื่องใชตาง ๆ ทั้งในชีวิตประจําวัน และ
ใชในพิธีกรรมตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งพิธีบวช (กวาตง) พิธีแตงงาน เชน ผาตมผาเปนผาคลุมวางทับ
โครงไวบนศรีษะของเจาสาวในพิธีแตงงานแบบใหญ ฯลฯ แตที่เมี่ยนนิยมปกลายมีผาหอเด็กสะพายหลัง 
(ซองปุย) และถุงใสเงิน (ยานบั่ว) และสิ่งที่เมี่ยนนํามาตกแตงคือ การถักเสนดาย คลายดิ้นใชสําหรับติด
ปลายชายเสื้อผาในการใชผาตัดแปะเปนวิธีการอันเกาแกของเมี่ยน ที่ไดรับอิทธิพลมาจากประเทศจีน
สวนใหญเมี่ยนที่พันหัวแบบหัวแหลม (กองเปลวผาน) จะนิยมการตัดปะสวนการใชพูประดับสตรีเมี่ย
นทุกกลุมจะติดพูกอนกลม สีแดงเปนแถวยาวและสรอยลูกปดติดพูหอย อาจจะใชไหมพรมสีแดง
จํานวนเสนคูตั้งแต 2-8 เสนติดที่ชายเสื้อตรงขางเอว (พิพิธภัณฑชาวเขา. 2554: ออนไลน) 

การตกแตงเสื้อผาเครื่องแตงกายของชาวเมี่ยน ไดกลายเปนสวนหนึ่งในชีวิตประจําวันของ
ชาว  เมี่ยนอยางแยกไมออกโดยเฉพาะสตรีชาวเมี่ยน เวลาวางสวนใหญจะหมดไปกับการปกเสื้อผาของ
ตน เสื้อผาของชาวเมี่ยนแตละชุดจึงแสดงออกถึงการสรางสรรคความงามทางศิลปะ มีทั้งลวดลายปก 
เครื่องเงินตกแตงตาง ๆ เรียกไดวา ชุดของชนเผาเมี่ยนเปนชุดชาวเขาที่มีความสวยงามอยางยิ่งชุดหนึ่ง 
 2.2  การปกผาของชาวเขาเผาเมี่ยน 
  ชาวเขาเผาเมี่ยน  เปนชาวเขาที่มีความสามารถในการประดับเครื่องแตงกายดวยวิธีการปก
ลายมากที่สุด   (สุจิรา  ประยูรพิทักษ. 2520) ทั้งยังมีวิธีการปกที่นาสนใจ กลาวคือ ในการปกจะดําเนิน
กรปกทางดานหลังของผาโดยที่ไมเห็นลายดานหนาจนกวาจะพลิกกลับมาดูลายปกนั้น (พอลและลีแวน 
ลูอิส. 2528)  
  มงคล  จันทรบํารุง (2534: 30) ไดกลาวถึงวิธีการปกผาของเมี่ยนที่แตกตางจากชาวเมือง
โดยทั่วไป ดังนี้ 
  การปกผาของเยาจะไมปกขึ้นปกลงเหมือนกับที่คนไทยนิยมปกกัน แตเมี่ยนจะปกผาจาก
ดานหลังไปยังดานหนาของผา การปกลายสวนใหญของเมี่ยนจะใชเข็มสอดจากดานบนลอดเสนฝาย
ทะแยงขั้นมาดานบนโดยใหเข็มทํามุมกับผาที่แคบที่สุด แลวจึงดึงเข็มขึ้นเพื่อปกใหม ดังนั้น การจับผา
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ของเมี่ยนจึงตองใชดานหนาของผาคว่ําลง โดยใชนิ้วหัวแมมือจับขางบน (ดานหลังของผา) แลวใชนิ้วทั้ง 
4 รองลางเอาไว เมื่อปกเสร็จแลวแตหละแถวจะพับผาหอไว ซ่ึงบางคนอาจไมเคยมองดูดานหนาของลาย
ปกเลยตั้งแตตนจนจบ 
  การปกลายของเมี่ยนมีวิธีการปกอยูหลายแบบ ซ่ึงทําใหเกิดลวดลายที่แตกตางกันไป แตจะ
มีอยู 4 วิธีหลักคือ (มงคล จันทรบํารุง. 2534: 31) 
  1. การปกลายเสน (กิ่ว กิ่ว) คือ การปกลายโดยฝเข็มสม่ําเสมอเปนเสนตรง 
  2. การปกลายขัด (โฉงเกียม) คือ การปกลายโดยสอดเข็มขึ้นลงขัดกับเสนผาจะปกไดทั้ง
ตามแนวนอนและแนวตั้ง 
  3. การปกลายสอง (โฉง ทิว) คือ การปกผาโดยสอดเข็มลอดผา 2 เสน แลวดึงปลายเข็มขึ้น 
จากนั้นสอดเข็มลอดผาอีก 2 เสน อยางสม่ําเสมอไมวาตามแนวนอนหรือแนวตั้ง  
  4. การปกไขว  (โฉง ดับ ยับ) คือ การปกลายแบบสอดเข็มขึ้นลงขามเสนผาครั้งละสอง
เสน โดยใหฝเข็มไขวกันเปนกากบาท 
  ลวดลายตางๆ ที่เกิดขึ้นจาการนําวิธีการปกลายทั้ง  4  แบบมาผสมกันอาจใชเพียงสองหรือ
สามแบบก็ได ลวดลายที่ไดมีช่ือเรียกตางกันไป แตจะมีมาตราฐานที่เปนลายหลักอยู สวนมากมักเปน
ลายเกาทํากันมานานและสวนใหญมีช่ือเรียกเหมือนกันทุกหมูบาน สวนลายใหมๆ ที่คิดขึ้นมักตั้งชื่อขึ้น
เอง เวนแตลวดลายนั้นยังคงลักษณะเดนของลายเดิมไวมากก็ยังคงเรียกชื่อเดิมเขามาผสม เชน ลายปก 
“ฟามซิงถุน” จะเปนลวดลายที่ปรับปรุงมาจากลาย “ฟามซิง” เปนตน การเรียกชื่อลายปกสวนใหญชาว
เมี่ยนนิยมตั้งชื่อที่มีความหมายสัมพันธหรือเกี่ยวกับส่ิงตางๆ เชน ลาย “จางแพงดับยับ” (ลายปกไขวลาย
ตะแกรง), ลาย “บองเบี้ยวทิว” (ปกลายเมล็ดขาว) เปนตน (มงคล จนัทรบํารุง. 2534: 37) 
  ในเรื่องราวการถายทอดการปกลาย พอลและอีแวน  ลูวีส (2528: 138) ไดกลาวไวพอ
สังเขปวา “มารดาจะเปนผูถายทอดฝมือ และวิธีการปกใหแกลูกของตน เดกหญิงจะเริ่มหัดปกตั้งแตอายุ
ประมาณ 5ป โดยเริ่มจากลายมาตราฐานทั้ง 5 (โฮวจาว)กอน แลวจึงแตกแขนงลวดลายออกไปตามความ
ชํานาญ” ดังนั้นการถายทอดการปกผาของชาวเมี่ยนจึงเปนการถายทอดจากมารดาสูบุตร (Jacqueline 
Butler-Diaz. 1981) 
  มงคล จันทรบํารุง (2534: 29-31) ไดอธิบายถึงลายปกวา เมื่อเด็กอายุได 4-5ป ก็เร่ิมสนใจ
การปกผาโดยเริ่มชวยเหลือดวยการหยิบดาย เข็ม และผา อาจคอยถามไถบาง ผูเปนมารดาก็สนับสนุน
โดยกรหาผาที่มีเสนใยขนาดใหญมาใหลองฝกปกลายกอน ซ่ึงอาจใชเศษกระสอบขาวที่ทิ้งแลว หรือเศษ
ผาเกาๆ ก็ได เมื่อเรียนรูกรจับเข็ม และการจับผาไดถูกวิธีแลวกเร่ิมหัดปกลาย ซ่ึงสวนใหญมักจะเริ่มหัด
ปกลายตามลําดับ ดังนี้ 
  1. การปกลายเสน (กิ่ว กิ่ว) 
  2. การปกลายขด (โฉง เกียม) 
  3. การปกลายสอง (โฉง ทิว) 
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  4. การปกลายไขว (โฉง ดับ ยัด) 
  นอกจากนั้น มงคล  จันทรบํารุง ยังไดใหขอสังเกตุเกี่ยวกับการถายทอดการปกลายของ
ชาวเขาเผาเมี่ยนไววา “การถายทอดและการเรียนรูการปกลายของเมี่ยนเปนการหลอเหลอมทางสังคม
มากกวาการสอนแบบเปนทางการ”  
  มงคล จันทรบํารุง (2535: 3) ไดอธิบายถึงสี และการแตงกายของเยาแตละกลุมวามีความ
นิยมสีที่ใชปกบนการงเกงของสตรีตางกัน เชน “กลุมเชียงราย – พะเยา – นาน” นิยมใชสีเฉดสีแดงมา
กวาสีอ่ืนๆ “กลุมเชียงใหม – เชียงราย” นิยมใชสีอ่ืนๆ มากกวาสีแดง สวน “กลุมอพยพหนีภัยสงคราม” 
นิยมใชสีเฉดสีเขียวมากกวาสีอ่ืน 
  แตโดยท่ัวไป การใชสีในการปกลายยังนิยมใชกันหลายๆ สีในผาผืนหนึ่ง เพียงแตจะใชสี
เฉดใดเฉดหนึ่งมากวาสีเฉดอื่นเทานั้น สวนสีที่นิยมใชกันแตเดิม สวนใหญนิยมใชสีเพียง 5สี เทานั้นคือ 
สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีเขียว และสีขาว ยกเวนการปกลายในสวนปลายกางเกงมีการใชสีดําในลายปก
ดวย จนกระทั้งในชวงสองทศวรรษที่ผานมาเริ่มนิยมใชสีอ่ืนๆ เพิ่มมากขึ้น 
  ช่ือเรียกสีของเมี่ยนมีช่ือเรียกเพียง 7สี คือ ชิ(สีแดง), ยาง(สีเหลือง), บั๊ว(สีน้ําเงิน), แมง(สี
เขียว). หลัว(สีมวง), เจี้ย(สีดํา) และ แปะ(สีขาว) สวนสีใดที่เขมออนตางกัน จะใชคําวา โก(สีแก) และ 
หลุน(สีออน) ตอทายชื่อสีนั้นๆ (มงคล จันทรบํารุง. 2534: 40) 
  ธีรพันธ ล. ทองคํา (2535) ยังไดอธิบายถึงทัศนะคติตอสีของชาวเมี่ยนวา “มีทัศนคติบวก
ตอสีสด ถาเปนสีออนหรือสีตุนชาวเมี่ยนมีความเห็นวา นาเกลียดไมชอบ สวนสีเขมและสีออนชาวเมี่ย
นชอบสีเขมมากกวาสีออน” ดังจะเปนวาผาปกของชาวเมี่ยนมักใชสีสดมากกวาสีที่มีความออนหวาน 
กลมกลืน ซ่ึงเปนรสนิยมความชอบที่ตางไปจากชาวไทยพื้นราบ ดังนั้นเพื่อเปนการเอาใจชาวไทยพื้น
ราบหรือนักทองเที่ยวที่มาหาซื้อผาปก สตรีเยาในปจจุบันจึงหันมาปกโดยใชสีตามความนิยมของผูซ้ือ
มากยิ่งขึ้น การใชสีจึงเปลี่ยนไปจากเดิมที่ใชเพียงไมกี่สีมาเปนใชสีไดทุกสีตามใจผูซ้ือ เปนเหตุใหการใช
สีในการปกลายของสตรีเมี่ยนมีการเปลี่ยนแปลงไป 
  ความชื่นชอบเรื่องการใชสีที่ปรากฏวาปจจุบันนิยมใชสีทุกสีในการปก สวนหนึ่งมาจาก
การที่ชาวเยาติดตอกับสังคมภายนอกมากขึ้นทําให รสนิยม ทัศนคติบางอยางเปลี่ยนไป และสวนหนึ่งมา
จากการปกผาเพื่อเอาใจผูซ้ือ และปจจุบันจะพบวา ผูสอนสวนใหญไมบังคับเรื่องการใชสีของดายในการ
หัดปก แตใหความสําคัญในสวนของการปกถูวิธี และลวดลายที่ถูกตองมากกวา แตเมื่อปกลายที่เปนลาย
บังคับ เชน ลายบริเวณปลายขากางเกง(โฮวจาว) แลว การปกจะตองใชลวดลายทีเปนไปตามโครงสรางที่
กําหนด และใชสีที่กําหนดดวยเชนกัน โดยที่บริเวณขอบกางเกงหรือท่ีเมี่ยนเรียกวา “ทาง” ตองใชดายสี
แดง สวนลายถัดขึ้นมาจะใชสีดํา และสีขาวสลับกัน อาจใชสีอ่ืนปนบาง เชน สีแดง สีน้ําเงิน เปนตน 
(มงคล จันทรบํารุง. 2534) 
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  ในการถายทอดการปกผาผูสอนจะบอกชื่อลายและความหมายของลายที่สอนแกผูเรียน
ทราบ แสดงวาผูสอนไมไดสอนใหผูเรียนปกผาเปนแตเพียงอยางเดียว แตยังถายทอดความหมาย
ความสําคัญของลายใหแกผูเรียนอีกดวย เนื่องจากการปกผาของชาวเมี่ยนไมมีการเขียนเปนตํารา ดังนั้น
ผูสอนจึงพยายามถายทอดสิ่งที่ตนรูทั้งดานฝมือ และความเชื่อแกผูเรียนใหมากที่สุด เพื่อเปนการดํารง
รักษาการปกผาอันเปนเอกลักษณของเผาใหมีสืบตอไป ดังนั้นในการหัดปกลายแตละลาย ผูเรียนจะตอง
จดจําชื่อลายไปพรอมกัน ลายปกที่ใชวะปกแบบลายขัด (โฉงเกียม) และลายสอง(โฉงทิว) สวนใหญจะมี
ช่ือเรียกเหมือนกันในทุกหมูบานเพราะเปนลายปกแบบดั่งเดิม สวนลายปกที่ใชวิธีลายปกไขว (โฉงดับ
ยัด) จะมีช่ือเรียกมาก เนื่องจากเปนวิธีที่สามารถพลิกแพลงและสรางลายใหมๆได ช่ือลายปกบางลายมี
ความหมายในตัว โดยมีความหมายที่สัมพันธหรือเกี่ยวของกับสิ่งตางๆ เชน ลายฟามชิง (ผีสามดาว) มี
ความหมายเกี่ยวของกับการนับถือภาพผีใหญ ซ่ึงเปนภาพวาดเทพยดา และเทพเจาตางๆทั้งหมด 17ภาพ 
แตจะมีภาพสําคัญที่สุด 3ภาพ เรียกวา “ฟามซิง” หรือผีสามดาว, ลายบงเบียวทิว (ลายเมล็ดขาว) มี
ความหมายเกี่ยวของกับพืชผล เปนตน (มงคล จันทรบํารุง. 2534) 
  ผูสอนปกผาสวนใหญเห็นวา ลายเสน (กิ่ว กิ่ว) เปนลายที่สอนงายที่สุด เนื่องจากลาย กิ่ว 
กิ่ว เปนเพียงลายเสนใหฝเข็มสม่ําเสมอเปนลายเสนตรง ทําโดยการสอดเข็มแลวปกถอยหลังมา 2เสน 
ปกเข็มลงสอดทะแยงเสนฝาย 4เสน แลวถอยหลังมาอีก 2เสน ทําเชนนี้ตลอดไปจนเสร็จในหมูบานอื่น
บางหมูบานนิยมปกลาย กิ่ว กิ่ว 2คร้ังซอนกันโดยปกยอนกลับโดยใหฝเข็มหนาขึ้น เรียกวา “ขวางเจียม” 
(มงคล จันทรบํารุง. 2534: 32)  
 
3.  งานหัตถกรรมชาวเขาเผาเมี่ยน: เครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน  
 พอลและอีเลน ลูวิส (2528: 31) กลาววา ชาวเขาคงไมเปนชาวเขาหากไมมีเครื่องประดับเพราะ
เครื่องประดับเปนสวนสําคัญของการแตงกายของชาวเขา เพื่อแสดงใหผูอ่ืนไดรับรูถึงประสิทธิภาพและ
ความสามารถของผูนําครอบครัว ความร่ํารวยม่ังคั่งในครอบครัวของตนเอง อีกทั้งเหตุที่เครื่องประดับ
ไดรับความนิยมถึงเพียงนี้ในหมูของชาวเขาเพราะโลหะเงินยังเปนตัวกลางในการซื้อขายอยางเดียวที่
ชาวเขามั่นใจและเชื่อถือไดดวยเหตุที่วาชีวิตของชาวเขาเต็มไปดวยเหตุการณล้ีภัยไมมีถ่ินฐานอัน
แนนอน จึงทําใหโลหะมีคาเชนเงินเทานั้นที่ชาวเขาจะนํามาซื้อขายแลกเปลี่ยนเปนปจจัยอ่ืนๆในการ
ดํารงชีวิตไดไมวาในที่ใด ชาวเขาจึงตองหาวิธีการนําเงินติดตัวไปดวยทุกแหงหนในทุกรูปแบบ ทั้งเงิน
แทง เงินเหรียญ กลองยาสูบ กลองยาเสนหรือฝน และเครื่องประดับซ่ึงมีวิธีนํามาตกแตงรางในรูปแบบ
ตางๆ เชน ชาวเขาเผาลีซอ จะสวมใสสรอยและเหรียญระโยงรยางคสวมทับซอกันจนแทบจะคลุมรางมิด 
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 เมี่ยนก็เหมือนกับพวกชาวเขาอื่นๆ ในประเทศไทยที่นิยมใชเครื่องประดับเงิน (Margaret. 
1978: 179) แตสําหรับเมี่ยน เงินไดเขามามีบทบาทตอชีวิตประจําวันมานานแลวจนกลายเปนสวนหนึ่ง
ของวัฒนธรรม ดังจะเห็นไดวาในการประกอบพิธีกรรมตางๆ ที่มีการเลี้ยงผีฟา และเล้ียงผีใหญตองใช
เงินแทง เหรียญเงิน หรือ เครื่องประดับที่เปนเงินอยางใดอยางหนึ่งใสขาสารหอดวยผาขาวซึ่งเรียกวา “ซิ 
เกี๋ยน” มาเปนเครื่องเซนไหวอยางหนึ่งดวย ในพิธีแตงงานก็เชนกัน เริ่มตั้งแตการหมั้น ตองหมั้นดวย
กําไลเงินและแทงเงินกอน คาสินสอดทองหมั้นก็กําหนดดวยคาเงินแทง (ฮาง)  ในพิธีแตงงานแบบใหญ
ทั้งเจาบาวและเจาสาวตองติดแผนเงินที่เรียกวา “ยาน เปยง” (ดอกไมเงิน) ที่ผาโพกศีรษะเจาบาว และผา
คลุมหนาของเจาสาวตามลําดับ นอกจากนี้แลวบิดามารดายังนิยมใชเหรียญเงินหรือกระดุมเงินติดที่
หมวกเด็กของทั้งเดกหญิงและเด็กชาย ทําเปนเครื่องลาง เพื่อปองกันผีรายมารบกวนเด็ก ในสมัยกอนที่
เยาติดตอคาขายกับจีนฮอ ยังใชเงินเปนส่ือกลางในการแลกเปลี่ยนสินคา ซ่ึงมีเงินแถบ (เงินรูปของ
อินเดีย) และเงินหมัน (เงินฟรังอินโดจีน) เงินจึงเปนสิ่งกําหนดฐานะทางเศรษฐกิจของเมี่ยนดวย 
 เมี่ยน เชื่อวา เงินเปนกุญแจไปสูความสําเร็จทั้งในโลกมนุษยและโลกของวิญญาณ กลาวคือ 
ชาวเมี่ยนเชื่อวาในขณะที่มีชีวิตในโลกมนุษย ถาหากไดจายเงินเพื่อทําบุญอยางเพียงพอ แลว เมื่อตายไป
แลววิญญาณจะไดรับการเคารพนับถือจากดวงวิญญาณทั้งหลาย และอาศัยอยูในโลก วิญญาณอยางมี
ความสุข  ผูที่ไดรับการนับถือในสังคม เมี่ยนตองมี ลักษณะอยู 3 ประการ คือ มีฐานะการเงินดี มีความ
เฉลียวฉลาด และมีความเมตตากรุณา (หนวยพัฒนาสังคมเขต2 กาญจนบุรี. 2554: ออนไลน) 
 สอดคลองกับ ขจัดภัย บุรุษพัฒน (2518: 68) กลาววา พวกเมี่ยน ถือวาเงินเปนกุญแจนําไปสู
ความสําเร็จ ทั้งในโลกมนุษยและโลกของวิญญาณ ผูที่จะไดรับการเคารพนับถือในสังคมของเมี่ยนนั้น
ตองประกอบดวยคุณลักษณะ 3 ประการคือ มีฐานะการเงินดี มีความเฉลียวฉลาด และมีความเมตตา
กรุณา ในบรรดาคุณสมบัติทั้ง 3 ประการนี้ฐานะการเงินเปนสิ่งสําคัญที่สุด บุคคลที่รํ่ารวยแมจะขาด
ความเฉลียวฉลาด และขาดความเมตตากรุณา ก็ยังไดรับการเคารพยกยองในวงสังคมอยู แตชาวเมี่ยนมัก
จะพากันเกรงกลัวบุคคลประเภทนี้ ทั้งนี้เพราะคิดวาคนมั่งมีสามารถทําอะไรก็ไดตามที่เขาตองการ 
นอกจากนี้พวกเมี่ยนยังมีแนวคิดที่วา คุณความดีมีความเกี่ยวพันอยูกับเงิน (Silver) อีกดวย เชื่อกันวา
บรรดาผีหรือวิญญาณทั้งหลายมีความพอใจเงินมาก ๆ เทา ๆ กับไมพอใจการรวมเพศ 
 สอดคลองกับสันติ  อภัยราช (2547: ออนไลน) ที่กลาววา เครื่องเงินมีบทบาทสําคัญมากที่สุด 
ในวัฒนธรรมของชาวเมี่ยน โดยเฉพาะอยางยิ่งงานแตงงานในวันสูขอ เถาแกจะวางกําไลเงินคูหนึ่งใน
ถาด ถาเจาสาวเก็บกําไลแสดงวารับไมตรี เจาสาวจะปกเสื้อดวยตนเอง เปนความภูมิใจ สินสอดการ
แตงงานจะเปนเงิน 3 ถึง 6 แทงแลวแตฐานะของผูชาย 
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 เมี่ยนเปนชาวเขาที่มีฝมือในดานการชาง และหัตถกรรมมากที่สุดในหมูชาวเขาดวยกัน ดาน
การชางเมี่ยน มีความชํานาญการตีเหล็ก ทําเครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ ไดอยางดี เชน จอบ เสียม ขวาน มีด 
เปนตน  สวนดานการประดิษฐขาวของ และเครื่องประดับทําไดอยางสวยงามพิเศษ โดยเฉพาะการทํา
เครื่องเงิน เชน กําไล สรอยคอ เครื่องประดับเสื้อผา เปนตน (สมัย  สุทธิธรรม. 2530: 14) 
 
 3.1 กระบวนการผลิตเครื่องเงิน 

ชาวเมี่ยนมีช่ือเสียงในเรื่องการตีเครื่องเงิน ทั้งนี้เพราะเมี่ยนนิยมใชเครื่องประดับที่เปนเงิน
เชนเดียวกับชาวชนเผา กลุมอื่น ๆ และรูปแบบเครื่องประดับแตละชิ้นเปนงานฝมือประณีต เมื่อมีงาน
ประเพณีผูหญิงเมี่ยนจะประดับเครื่องเงินกันอยางเต็มที่สําหรับเครื่องประดับนั้นจะนิยมสวมเครื่องเงิน
เปนกําไลคอและมีสรอยระยาหอย ลงดานหลังฝมือการทําเครื่องเงินของชาวเมี่ยนนั้นเปนที่เล่ืองลือใน
หมูชาว เผาวางดงามนัก (พิพิธภัณฑชาวเขา. 2554: ออนไลน) 

นภสร ไชยคําภา (2554: ออนไลน) กลาวถึงเครื่องเงินของเผาเมี่ยนวา มีกระบวนการผลิต
ดังนี้ 
 

เริ่มตั้งแตการหลอมใหเม็ดเงินละลายดวยไฟความรอนสูง ซึ่งเม็ดเงินบริสุทธิ์เหลานี้จะนําเขามา
จากประเทศจีนและออสเตรีย เหตุที่ตองนําเขาก็เนื่องจากประเทศไทยยังไมมีแรเงินมากเพียงพอในการ
ผลิต เปนอุตสาหกรรม และการหลอมเงินเองจะมีราคาถูกกวา สามารถควบคุมคุณภาพของเงินไดวา
บริสุทธิ์และไมมีการเจือปนการเผาเม็ดเงินนั้นจะใชระยะเวลาประมาณ 40 นาที จนละลายกลายเปน
ของเหลวจึงนําไปเทใสบล็อกที่มีลักษณะเปนสี่เหลี่ยมผืนผามี อุณหภูมิใกลเคียงกันเพื่อใหเงินแข็งตัว
พรอมกันทุกสวน เมื่อเม็ดเงินละลายหมดชางแคะก็ไมรอชาเทใสบล็อกที่เตรียมไว พริบตาเดียวธาตุเงินที่มี
สถานะของเหลวก็กลายเปนแทงเงินแข็งทันที ถึงชวงนี้ชางจะทิ้งไวใหความรอนคลายสักพัก แลวใชฆอน
ทุบเพื่อไปสูกระบวนการนําเขาสูเครื่องรีดใหแบนออกมาเปนแผน โดยนําแทงเงินที่มีความหนาประมาณ 
2 เซนติเมตร เขาเครื่องรีดหลายๆ ครั้งจนเปนแผนเงินบางพอที่จะไปสูกระบวนตอไป 

หากตองการทําใหเปนกําไรขอมือก็นําแผนเงินไปดัดแลวเจาะลายตกแตงไดเลย แตถาหาก
ตองการใหเปนสรอยคอก็ตองนําแผนเงินที่ตัดแลวไปเขาเครื่องรีด เสน ใหออกมามีเปนลักษณะเสนเล็กๆ 
ตามที่ตองการบนเครื่องจักร กรรมวิธีนี้ใชการออกแรงมากที่สุด ทําหลายๆ ครั้งจนไดขนาดเสนตามที่
ตองการแลวก็ไปสูกระบวนการแตงเครื่องเงิน ต้ังแตตุมหู แหวน สรอยคอ ไปยังเครื่องประดับอื่นๆ ในขั้น
ตองนี้ตองใชความละเอียดในการตกแตง เมื่อเสร็จแลวก็จะนําไปสูขั้นตอนของการเผาเครื่องเงินใหมี
ความมันเงาและมี สีออกดําๆ  

 
3.2 เคร่ืองประดับของชาวเขาเผาเมียนตามประเพณีนิยม 
 มงคล  จันทรบํารุง (2534: 48-49) กลาวถึงเครื่องประดับตามประเพณีนิยมที่ชนเผา 

เมี่ยนใชกัน มีดังนี้ 
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สรอยขอมือ (บั้ว หล่ิม) ที่ใชกันสวนใหญเปนสรอยถักที่มีขนาดยาวพอที่จะพันรอบขอมือได
หลายๆ รอบ แตในปจจุบันเริ่มนิยมใชสรอยขอมือแบบคนพื้นราบมากขึ้น 

กําไล (เกี่ยม) สวนใหญที่นิยมกันมีอยู 2 แบบ คือ แบบแรก ทําเปนแทงสี่เหลี่ยมปลายทั้งสองดาน 
เรียวแบน แตของดั่งเดิมนั้นที่ปลายทั้งสองดานทําเปนรูปสิงหหรือรูปสัตวชนิดอื่นๆ ดานบนตัวกําไลแกะ
เปนลวดลายตางๆ กําไลแบบที่สองทําเปนแทงกลมเรียว และปลายสุดทําเปนรูปคลายดอกบัว 

ตางหู (นอม ฮุน) ของเดิมมีหลายแบบดวยกัน แตในปจจุบันนี้ของเดิมที่ยังนิยมอยูใชกันอยูสวน
ใหญเปนตางหู ที่มีลักษณะเปนหวงกลมปลายติดรูปหัวศรและบางคนนิยมใชตางหูคนไทยพื้นราบ 

กระดุมเงิน (หละ ขาว) ใชเงินตีเปนแผนสีเหลี่ยมขนาดยาวประมาณ 5 เซนติเมตร กวางประมาณ  
3 เซนติเมตร ตีขอบโคงลงมาขางลางดานบนแกะสลัก เดิมเยานิยมใชกระดุมจํานวน 10 – 20 เม็ด ติดที่ชายผา 
หนาอกทั้งสองดานเขาดวยกัน โดยเริ่มจากคอเสื้อเรียงลงมาถึงเอว แตในปจจุบัน ใชกันเพียง 1- 3เม็ดเทานั้น 

หวงคอ (จะ วาน)  เดิมนิยมใชหวงคอ 5 อัน เรียงติดกันเปนแผง จากหวงอันใหญสุดจนถึงหวง 
อันเล็กสุด หวงแตละอันมีลักษณะเปนแทงกลมปลายเรียวและทําเปนหวงที่มีขอไวสําหรับคลองติดกัน ใน
ปจจุบันสวนใหญจะสวมหวงคอเทาที่หาไดเทานั้น ซึ่งอาจมีเพียงหนึ่งหรือสองอันเทานั้น 

แหวน (บั้ว โดะ แซง) นิยมใชแหวนแบบเรียบชวงหัวแหวนตีเปนวงรีคลายกระดองเตา หรือตีเปน
รูปเหลี่ยมก็ได ดานบนแกะสลักเปนลวดลายตางๆ สําหรับหัวแหวนรูปสี่เหลี่ยม อาจลงยาก็ได สีที่นิยมใช มี
สีเขียว สีเหลือง และสีแดง 

พูไหมสีแดง (ติ ตา หยวย)  ใชสําหรับหอยติดตรงกลางดานหลังเสื้อยาวลงมาถึงเอว นิยมใชไหมที่
ซื้อมาจากประเทศนมาเย็บเรียงกันใหกวางประมาณ 10 – 15 เซนติเมตร ดานบนของพูติดลุกตุมเงิน และอาจ
ประดับดวยเงินที่ทําเปนรูปรางตางๆ ในปจจุบันนี้ไหมดังกลาวหาซื้อไดยากจึงไมเปนที่นิยมใชกันมากนักใน
แตละหมูบาน 

สรอยหอยดานหนา (ปุ จัน หล่ิม) นิยมใชสรอยถัก 2 – 3 เสน รอยหวงอันเดียวกันที่ปลายแตละ
ดานที่มีเงินตีเปนรูปตางๆ หอยอยู และมีขอไวสําหรับเกี่ยวกับหวงคอหรือเกี่ยวกับคอเสื้อ เมี่ยนนิยมใชสรอย
แลตละเสนยาวประมาณ 60 – 80 เซนติเมตร สรอยนี้ใชสําหรับหอยลงมาจากหวงคอทั้ง 2 ดาน แตสําหรับผู
ที่ไมมีหวงคออาจใชหอยลงมาจากที่คอเสื้อทั้งสองขางก็ได 

สรอยหอยดานหลัง (ติ ตาน หลิ่ม) ประกอบดวยพูสรอยเงิน 2` พู โยงติดกันเปนแฝงที่มีขนาดเกือบ
เทาดานหลังยาวจากบาลงมาถึงเอว ดานบนของพูทั้งสองมีหวงสําหรับเกี่ยวติดดานหลังของเสื้อ สรอยแตละ
เสนที่ทําเปนพูนี้ประดับและหอยดวยเงินทําเปนรูปตางๆ เชน ดอกไม ลูกตุม และอาวุธชนิดตางๆ ของคนจีน
โบราณ ในปจจุบันพบวาเมี่ยนนิยมใชสรอยนี้หอยไวดานหนา เพื่อที่จะไดมองเห็นสรอยเวลาถายรูป แตเดิม
นั้นหอยไวดานหลัง 

สรอยพันผาโพกศีรษะ (หมุ กอง หลิ่ม) ใชเฉพาะผูที่โพกศีรษะแบบหัวแหลม (กองเปว ผิง) เทานั้น 
นิยมใชสรอยเงินอยางนอยสามเสนเรียงติดกัน หรืออาจใชสรอยเงิน 1 เสนและดายถักสีแดงพันดวยลวดเงิน
เปนชวงๆ (ทาง) 1 เสน สลับกันรวมจํานวนทั้งสิ้น 5 – 7 เสนก็ได แตสรอยเสนที่อยูดานนอกตองเปนสรอย
เงินเสมอ สรอยเงินและเสนดายถักนี้เรียงติดกันโดยที่ปลายแตละดานรอยหวงอันเดียวกัน หวงดานนึงมีขอ
ติดไวสําหรับเกี่ยวกับผาโพกศีรษะ สวนหวงอีกดานนึงติดลูกตุมเงิน และติดดวยปนปกผมยาวประมาณ 10 – 
15 เซนติเมตร หรืออาจมีเงินที่ทําเปนรูปแบบอยางอื่นอีกก็ได สรอยแตละเสนยาวประมาณ 150 – 180 
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เซนติเมตร การพันสรอยนี้บนผาโพกศีรษะโดยพันใหสรอยไขวกันตรงหนาผากดานหนา สวนดานหลังใช
ปนปกที่ขอบผาโพกศีรษะตรงไหนกได ขึ้นอยูกับความยาวของสรอย 

ผาคลุมหลัง (ซอง ปุย) นิยมใชกันเฉพาะในหมูบานขุนบง ผาคลุมหลังนี้มีลักษณะคลายผาหอเดก
สะพายหลัง และผาปดหนาทองของเจาสาวในงานพิธีแตงงานแบบใหญ แตผาคลุมหลังนี้มีขนาดใหญกวา 
และมีการตกแตงใหสวยกวาผาหอเดกสะพายหลัง ผาคลุมหลังนี้ประกอบดวย ผา 2 สวน คือ ผาคลุมหลัง 
และผาแถบที่ใชสําหรับผูกเขาดวยกัน ตัวผาคลุมหลังใชผาสี่เหลี่ยมผืนผาสีดํา ขนาดยาวจากไหลลงมาต่ํากวา
เอวเล็กนอย ดานบนปกลายเหมือนการปกลายผาหอเด็กสะพายหลัง ตัวผาคลุมหลังติดผาสีแดงที่ตัดเปนลาย
ดอกไมหรือรูปรางอยางอื่น (Applique) โดยใชดายถักสีขาว (ทาง)  เย็บทําเปนกรอบและปกลายแบบผสมทํา
รูปสี่เหลี่ยมสลับกันไปเปนจุดๆ สวนผาแถบใชสีน้ําเงินออนมีขนาดกวางประมาณ 20 เซนติเมตร ยาว
ประมาณ 2 เซนติเมตร ชวงกลางของผาแถบที่ใชเย็บติดกับตัวผาคลุมหลัง มีผาแถบเล็กๆ สีแดงและสีขาว
เย็บติดสลับกันไป และประดับดวยเหรียญเงิน หรืออาจมีเครื่องเงินอยางอื่นประดับเพิ่มอีกก็ได ชวงปลายทั้ง
สองดานตัดใหเรียว และติดดวยผาสีแดงที่ตัดเปนรูปตางๆ (Applique) เปนชวงๆ ปลายสุดของผาแถบทั้ง
สองดานติดพูสีแดงยาวพอประมาณ เวลาใชตองผูกปลายทั้งสองขางอยูตรงกลางหนาอก 

เครื่องประดับช้ินตางๆ ที่ไดกลาวมาแลวนี้ สวนใหญเมี่ยนจะนํามาใชเแพาะในพิธีกรรมที่สําคัญๆ 
ของเผา และใชเพ่ือตอนรับผูมาเยี่ยมเยียนที่สําคัญๆ เทานั้น เครื่องประดับที่นิยมใชในชีวิตประจําวันมีเพียง 
แหวน กําไล สรอยขอมือ และตางหู 

 
เครื่องเงินกับชาวเขาเผาเมี่ยนจึงเกี่ยวของเปนจิตวิญญาณของพวกเขาไปตลอดกาลอาจ

กลาวไดวา ไมมีชางฝมือทําเครื่องเงินชาติใดที่มีฝมือประณีต เสมอดวยชาวเขาเผาเมี่ยน ชาวเขาเผาเมี่ยน
ภูมิใจในวัฒนธรรมการทําเครื่องเงินของเขาตลอดไป การผลิตเครื่องเงินจึงเปนวิถีชีวิต แทแทของเมี่ยน 
สืบทอดงานฝมือการทําเครื่องเงินใหเปนแกนแทหรือรากฐานของชาวเมี่ยนที่ไมรูลืมดังที่ บรรพบุรุษ 
สืบทอดและศึกษามานับพันป นี่คือการทําเครื่องเงิน ประดับเสื้อผา สุภาพสตรี ที่งดงามที่สุด 
 

4.  แนวคิดและทฤษฏีที่เก่ียวของ 
4.1 แนวคิดและทฤษฏีทางการตลาด 

ปพ.ศ. 2493 นักออกแบบทั้งหลายมีแนวความคิดวามีความสามารถทําไดก็ทําออกมาตาม
ความสามารถหรือทักษะที่อยู ซ่ึงสอดคลองกับลักษณะของ OTOP ในประเทศไทย ที่ขาดการวิเคราะห
และกลั่นกรองถึงความตองการของผูบริโภคหรือทางการตลาดทําใหลมเหลวทางทางธุรกิจตอมาในป 
พ.ศ.2523 ไดมีแนวคิดใหมวา อะไรที่ขายไดจึงจะออกแบบเพื่อตอบสนอง (ถวัล นิยมพานิชพัฒนา. 
ม.ป.ป.; อางอิงจาก มหาวิทยาลับอุบลราชธานี. 2549: 78) 
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แนวคิดของ Philip   Kotler ปรมาจารยดานการตลาดสมัยใหม เปนแนวคิดที่ทาทาย
แนวความคิดตางๆ ที่ผานมาแทนที่จะใหความสําคัญกับตัวผลิตภัณฑ กับเปลี่ยนมาใหความสําคัญที่
ลูกคา เนนที่การตอบสนองความพึงพอใจของลูกคา โดยการสรางผลิตภัณฑใหเหมาะกับลูกคา 
Theodore Levitt แหงมหาวิทยาลัยฮารดวารด ไดเปรียบเทียบระหวางแนวคิดการขายกับแนวคิด
การตลาดดังนี้ 

แนวคิดการขายมุงเนนที่ความตองการของผูขาย และผูขายนําความตองการนั้นไปผลักดัน
สินคาใหไดเปนเงินสดขึ้นมา สวนแนวคิดการตลาดมุงเนนความตองการของผูซ้ือ และสนองความ
ตองการนั้นดวยการสรางสรรคและสงมอบใหผูซ้ือบริโภค 

แนวคดิการตลาดยึดอยูกับปจจัยหลัก 4 ประการคือ ตลาดเปาหมาย (Target   Market)  
ความตองการของลูกคา (Consumer Need) การผสมผสานทางการตลาด (Integrated) 

และกําไรที่ไดจากความพึงพอใจของลูกคา (Profitability) แนวคิดการตลาดมุงภายนอกสูภายใน เร่ิมตน
โดยการกําหนดตลาดเปาหมายที่ชัดเจน ศึกษาความตองการของลูกคา ทํากิจกรรมตางๆที่มีอิทธิพล
ตอลูกคาและกําไรจากการสนองความพึงพอใจของลูกคา (ธนวรรณ แสงสุวรรณ. 2547: 26-27) 

ในทางการตลาดถือวา การออกแบบผลิตภัณฑใหมเปนปจจัยหนึ่งในกระบวนการวางแผนกล
ยุทธทางการตลาด ที่มีความสําคัญตอการขยายตลาดสินคา เปนการสนองประโยชนใชสอยใหม ความ
ตองการใหม หรือสรางตลาดกลุมเปาหมายใหมใหเกิดขึ้นอยางตอเนื่อง (วัชรินทร จรุงจิตสุนทร. 2548: 82) 

จากการศึกษาผูวิจัย สรุปวา แนวคิดดานการตลาดสมัยใหมมุงใหความสําคัญที่ลูกคาโดยเนน
ที่การตอบสนองความพึงพอใจของลูกคา ดวยการสรางผลิตภัณฑใหเหมาะกับลูกคา 

แนวคิดการตลาดสมัยใหมนั้น ขึ้นอยูกับปจจัย 4 ประการคือ ตลาดเปาหมาย (Target Market) 
ความตองการของลูกคา (Consumer Need) การผสมผสานทางการตลาด (Integrated) และกําไรที่ไดจากการ
พึงพอใจของลูกคา (Profitability) โดยเริ่มกิจกรรมจากการกําหนอตลาดเปาหมายที่ชัดเจน หลังจากนั้นจึง
ศึกษาความตองการของลูกคา และทํากิจกรรมตางๆที่มีอทธิพลตอลูกคาเพื่อใหไดกําไรจากการสนอง
ความพึงพอใจของลูกคา และในทางการตลาดยังถือวาทางการตลาดออกแบบผลิตภัณฑใหมเปนปจจัย
หนึ่งในกระบวนการวางแผนกลยุทธทางการตลาดที่สําคัญ 

4.1.4  แนวคิดการตลาดแบบเฉพาะเจาะจง (Niche Market) 
คําวา “Niche” เปนภาษาฝรั่งเศสแปลวา “รัง” คํานี้ถูกใชคร้ังแรกโดยนักนิเวศวิทยาเพื่อ

กําหนดคุณลักษณะของตําแหนงทางพันธุกรรมและการใชทรัพยากรในสภาวะแวดลอมของแตละ
พันธุกรรม แตเมื่อนํามาใชในเชิงธุรกิจจะหมายถึง สถานการณหรือกิจกรรมที่เหมาะสมที่สุดสําหรับคนคน
หนึ่ง   หรือสําหรับบุคลิกลักษณะแบบใดแบบหนึ่งเทานั้น  แนวคิดนี้ไดขยายขอบเขตจากบุคคลมาเปน
ผลิตภัณฑในตลาด  ดังนั้น “Niche  Market” ตามความหมายที่ปรากฏในพจนานุกรม ๓ ภาษาอังกฤษ 
(Wikipedia)  จึงหมายถึง สวนหนึ่งของตลาดที่สามารถกําหมดกลุมเปาหมายที่แนนอนได ดังนั้น ธุรกิจ
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ที่เนนตลาดแบบนี้จึงมีความจําเปนที่จะตองผลิตสินคาและบริการที่แตกตางจากที่มีอยูแลวในตลาด
หลัก Niche Market อาจหมายถึงกลุมลูกคาที่มีศักยภาพกลุมใดกลุมหนึ่งก็ได  ตลาดรูปแบบนี้จะเกิดขึ้น
ไดเมื่อความตองการที่มีศักยภาพของผูบริโภคสวนหนึ่งยังไมไดการตอบสนอง หรือมีความตองการ
เกิดขึ้นใหมอันเนื่องจากการเปลี่ยนแปลงในสังคม เทคโนโลยี หรือสภาวะแวดลอมโดยทั่วไป (พันฤทธิ์  
พันธอราม. 2554: 48) 

Niche Market คือการขายสินคาใหกับคนเฉพาะกลุม ถาสินคาของคุณขายใหกับทุก
เพศ ทุกวัย ทุกระดับชั้น อยางนี้ไมถือวาเปน Niche Market ถาตลาดเปาหมายตามปกติเปรียบเหมือนเคก
ช้ินหนึ่ง Niche Market ก็เปรียบเหมือนกับเศษเสี้ยวหนึ่งของเคกชิ้นนั้น เปนตนวาสินคาประเภทเสื้อผา
เครื่องประดับอาจมี Target Market เปนกลุมผูหญิง หรือผูชาย แต Niche Market จะจับกลุมที่เฉพาะเจาะจง
ลงไปอีก เชน กลุมผูหญิงที่รูปรางอวนและน้ําหนักเกินมาตรฐาน เปนตน (นิตยสาร Marketeer เดือน
สิงหาคม พ.ศ. 2548) 

คอตเลอรและเคลเลอร (2006) ไดใหความหมายของ “Niche” วาเปนการนิยามกลุม
ลูกคาในลักษณะแคบๆการคนหาสวนผสมของประโยชนที่แตกตาง ปกตินักการตลาดจะนอยามตลาด
เฉพาะกลุม (Niche) โดยการแบงสวนของตลาดใหญออกเปนสวนยอยๆ เชน กลุมคนที่ชอบทานฟูจิ
ภัตตาคาร กลุมคนที่ชอบ Kitty กลุมลูกคา ROP ของการบินไทย (ดนัย เทียนพุฒ. 2009: 59) 

Niche Market เปนการดําเนินกิจการทางการตลาดกับกลุมเปาหมาย และกลุมเปาหมาย
ที่วานั้นจะตองเปนกลุมเปาหมายที่เฉพาะเจาะจง เชน บริษัท กขค ทําธุกิจขายเพลงปอปของไทย ตองการ
ขายตลาดโดยเจาะลูกคาที่ชอบเพลงประเภทนี้และมีพฤติกรรมที่ชอบดาวนโหลดเพลงบนเน็ต จึงจัดทํา
เว็บไซดที่เกี่ยวกับเพลงปอป และใหลูกคาที่เปนสมาชิกสามารถโหลดเพลงตัวอยางไปฟงพรอมขอเสนอ
พิเศษตางๆ เปนตน (CRM to Thai. 2551: ออนไลน) 

แนวคิดการหาตลาดเปาหมายใหม โดยเลือกตลาดแบบเฉพาะเจาะจง เพื่อหลีกเลี่ยง
การเผชิญหนากับคูแขงรายใหญที่มุงสูตลาดใหญเปนหลัก ซึ่งเปนการทําตลาดที่วัดกันดวยปริมาณ 
(Economies of Scale) ทั้งที่ในการผลิต การจัดจําหนายและการสงเสริมการตลาดดังนั้นชองวาง
ทางการตลาดที่มุงสรางความแตกตางดานผลิตภัณฑ (Product  Differentiation) ออกจากตลาดใหญ
นั้นยังมีโอกาสอีกมาก (วัชรินทร จรุงจิตสุนทร. 2548: 84) 

จากการศึกษาผูวิจัยสรุปวาแนวคิดการตลาดแบบเฉพาะเจาะจงนั้นหมายถึง การทํา
การตลาดกับกลุมลูกคาเปาหมายที่อยูในตลาดที่มีลักษณะเฉพาะที่ผูประกอบธุรกิจ ยังไมคอยนึกถึงซ่ึงเปน
ลักษณะการทําตลาด เพื่อหลีกเลี่ยงกับการแขงขันกับตลาดหลัก 
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กรรมวิธีทางการตลาด 
1. คนหากลุมลูกคาหลัก (Core Prospects) เปนการกําหนดขอบเขตของตลาดเพื่อ

ศึกษาวามีปริมาณลูกคาเพยีงพอและกําลังซ้ือสินคาหรือบริการที่จะนําเสนอหรืไม และมากนอยเพยีงใด 
2. คนหาความตองการของลูกคา (Unnerved Need) โดยการสํารวจหรือพูดคุย

โดยตรงกับตัวแทนของกลุมลูกคา 
3. ตอบสนองดวยผลิตภัณฑที่ยังไมมีใครมีในตลาด (Responsive) ขั้นตอนนี้ใช

ความสามารถทางดานนวัตกรรมการออกแบบที่จะกําหนดสินคาหรือบริการใหตรงตามกับความตองการ
ของลูกคาใหมากที่สุด โดยอาจกําหนดทางเลือกและรูปแบบที่หลากหลาย แลวคอยๆเลือกสินคาหรือ
บริการที่สามารถสรางความพึงพอใจใหกับลูกคากลุมเปาหมายใหไดมากที่สุด (พันฤทธิ์  พันธอราม. 2554: 49) 

สอดคลองกับที่ ชมัยพร วิเศษมงคล (2551: ออนไลน) ไดแนะนําวิธีการแกไข
ปญหากับธุรกิจขนาดกลาง และขนาดยอม (SMEs) ดวยการใหความสําคัญกับการเจาะตลาดเฉพาะกลุม 
(Niche Market) มากขึ้นตามแบบอยาง การปรับตัวธุรกิจขนาดเล็กในสหรัฐอเมริกา โดยไดนิยาม
ความหมายของตลาดเฉพาะกลุมวา เปนสวนหนึ่งของความตองการในตลาดที่ยังไมไดรับการตอบสนองที่
เพียงพอจากธุรกิจที่มีอยู ซ่ึงความตองการดังกลาวเปนผูบริโภคกลุมหนึ่งที่มีอยูดั้งเดิม หรือเปนความ
ตองการที่เกิดขึ้นใหมอันเนื่องมาจาก การเปลี่ยนแปลงในสังคมเทคโนโลยี หรือสภาวะแวดลอมโดยทั่วไป 
ส่ิงที่ทําใหตลาดกลุมนี้สามารถทํากําไรใหกับธุรกิจไดถึงแมจะมีสัดสวนของการตลาดเล็กเมื่อเทียบกับ
ตลาดโดยรวม คือ การมีคุณลักษณะที่เฉพาะเจาะจงของสินคาและบริการ  รวมทั้งการที่ธุรกิจสามรถ
มุงเนนตอบสนองความตองการสวนนอยนี้ไดอยางเต็มที่ ภายใตเงื่อนไข3 ประการคือ ประการแรก 
ตองเปนกลุมลูกคาที่สามารถเขาถึงได ประการที่สอง ตองขยายตัวเร็วพอ  มีกําลังซ้ือในปริมาณที่ธุรกิจ
จะอยูรอดและเติบโตได  และประการที่สาม สวนแบงตลาดนี้ตองไมถูกครอบครองไปแลวโดยผูขายราย
ใดรายหนึ่ง  ธุรกิจประเภทนี้สามารถทําไดถึงแมจะที ทรัพยากรและทุนจํากัด การทํา Niche  Marker จะ
ชวยประหยัดแรงงาน  แรงเงิน และแรงใจเนื่องจาก สามรถทุมเททั้งเวลาในการศึกษาพฤติกรรม และ
ความตองการของกลุมเปาหมาย คิดวางแผนในการทําตลาด รวมไปถึงสามารถจัดสรรงบประมาณใน
การทําตลาดไดอยางเต็มที่  ในขณะเดียวกันความเปน Niche  Market มักจะทําใหมีคูแขงในตลาดนอย 
หรืออาจจะไมมีผลเลยเพราะขนาดตลาดเล็กเกินไป ไมดึงดูดนักลงทุนรายใหญๆ ใหเขามา Niche  Business 
มีอยูในแทบทุกวงการเชน ทนายความที่รับทําคดีมรดกเพียงอยางเดียว หรือแพทยผูเชี่ยวชาญดานโรคผิด
หนัง เปนตน การทําตลาดแบบ Niche  Market เกิดขึ้นไดเพราะยังมีความตองการของลูกคากลุมหนึ่งที่ยัง
ไมไดรับการตอบสนอง ถาสามรถคนพบตลาดนี้ไดอยางรวดเร็ว  ก็สามารถกาวขึ้นเปนผูนําตลาดได ส่ิงสําคัญ
ตอความสําเร็จของ Niche Business คือ การสรางใหความแตกตาง(Differentiation) การทําตลาดแบบ 
Niche สินคาและบริการจะตองมีความโดดเดนและความแตกตางที่เห็นไดชัด ถึงจะทําใหกลุมเปาหมาย
มีความตองการตางจากกลุมลูกคาทั่วไป  (ชมัยพร  วิเศษมงคล. 2552: ออนไลน) 
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จากการศึกษาผูวิจัย สรุปวาแนวคิดการตลาดแบบเฉพาะเจาะจง (Niche market)เปน
แนวคิดในการเลือกตลาดเปาหมายแบบเฉพาะเจาะจงเพื่อหลีกเลี่ยงการแขงขันกับตลาดใหญ มีวิธีทาง
การตลาด โดยการหากลุมเปาหมายทางการตลาดที่ยังไมไดรับการตอบสนองที่เพียงพอจากธุรกิจที่มีอยู ซ่ึง
หากคนพบตลาดเปาหมายกลุมนี้คนหาความตองการของเขาโดยศึกษาและเรียนรูถึงพฤติกรรม ทัศนคติ 
การตัดสินใจและวิธีการดําเนินชีวิต (Lifestyle) เพื่อเปนปจจัยสําคัญในการกําหนดทิศทางการตอบสนอง 
และตอบสนองดวยผลิตภัณฑที่ยังไมมีใครมีในตลาด ก็จะสามารถประสบผลสําเร็จทางธุรกิจได โดย
ปจจัยสูความสําเร็จที่สําคัญทางการตลาดแบบเฉพาะเจาะจง จะชวยประหยัดงบประมาณ เนื่องจาก 
สามารถทุมเททั้งเวลาในการศึกษาพฤติกรรมและความตองของกลุมเปาหมาย คิดวางแผนในการตลาด
รวมไปถึงสามารถจัดสรรงบประมาณในการทําตลาดไดอยางเต็มที่ ในขณะเดียวกันความเปนตลาดแบบ
เฉพาะเจาะจงมักจะทําใหคูแขงในตลาดนอยหรืออาจไมมีเลยเพระตลาดมีขนาดเล็กและสิ่งที่มี
ความสําคัญสําหรับการตลาดกลุมนี้คือ การสรางความแตกตาง 

4.1.2  ผูบริโภคและพฤติกรรมผูบริโภค 
ผูบริโภค (Consumer) คือ บุคคลที่เขาไปเกี่ยวของกับกระบวนการบริโภค หรือผูใช

สินคาหรือผูใชบริการทายสุด (Ultimate Users) ของกระบวนการผลิตและแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกัน 
อาจจะเปนผูที่มีบทบาทครบดานในเรื่องพฤติกรรมผูบริโภค หรือมีบางบทบาท เชน ผูตองการใช ผูแสวงหา 
หรือผูจายเงินซื้อ (สุภาภรณ  พลนิกร. 2548) 

พฤติกรรมผูบริโภค (Consumer Behavior) หมายถึงพฤติกรรมที่ผูบริโภคทําการ
คนหา การซื้อ การใช การประเมิณผล การใชสอยผลิตภัณฑ และการบริการ ซึ่งคาดวาจะสนองความ
ตองการของเขา (ศิริวรรณ เสรีรัตน. 2539) 

การศึกษาพฤติกรรมผูบริโภคเปนสิ่งสําคัญที่จะทําใหเขาใจพฤติกรรมและความ
ตองการของผูบริโภค ทําใหสามารถสรางกลยุทธทางการตลาดที่สรางความพึงพอใจใหแกผูบริโภคและ
ความสามารถในการคนหาทางแกไขพฤติกรรมในการตัดสินใจซื้อสินคาของผูบริโภคในสังคมได
ถูกตองและสอดคลองกับความสามารถในการตอบสนองของธุรกิจมากขึ้น ที่สําคัญจะชวยในการพัฒนา
ผลิตภัณฑของคุณใหดีขึ้นอยางตอเนื่อง (นที บุญพราหมณ. 2546: ออนไลน) 

ประโยชนของการศึกษาพฤตกิรรมผูบริโภค 
1. ชวยใหนกัการตลาดเขาใจถึงปจจัยที่มีอิทธพิลตอการตัดสินใจซื้อสินคาของ

ผูบริโภค 
2.   ชวยใหผูเกีย่วของสามารถหาหนทางแกไขพฤติกรรมในการตัดสินใจซือ้สินคา

ผูบริโภคในสังคมไดถูกตองและสอดคลองกับความสามารถในการตอบสนองธุรกิจมากยิ่งขึ้น 
3.   ชวยใหการพฒันาตลาดและการพัฒนาผลิตภัณฑสามารถทําไดดีขึ้น 
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4.   เพื่อประโยชนในการแบงสวนตลาด เพื่อการตอบสนองของผูบริโภค ใหตรงกับ
ชนิดของสินคาที่ตองการ 

5.   ชวยในการปรบัปรุงกลยุทธการตลาดของธุรกิจตางๆเพื่อความไดเปรียบคูแขงขนั 
(ศูนยการเรียนรูออนไลน. 2008: ออนไลน) 

4.1.3  ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค 
การศึกษาปจจัยที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภคทําใหทราบถึงสิ่งกระตุนที่มีอิทธิพล

ตอพฤติกรรมผูบริโภค ซ่ึงมีประโยชนสําหรับนักการตลาด เพื่อที่จะจัดสวนผสมทางการตลาดตางๆให
สามารถกระตุนและสนองความตองการของผูบริโภคไดอยางถูกตอง ซ่ึงสามารถแยกปจจัยที่มีอิทธิพล
ตอพฤติกรรมผูบริโภค เปนประเภทตางๆไดดังตอไปนี้ 

 1. ปจจัยดานวัฒนธรรม (Cultural Factor) เปนปจจัยขึ้นพื้นฐานในการกําหนด
ความตองการและพฤติกรรมของมนุษย วัฒนธรรมหมายถึง รูปแบบหรือวิธีการดําเนินชีวิตที่คนในสังคม
สวนใหญยอมรับ วัฒนธรรมแบงออกเปน วัฒนธรรมพื้นฐาน วัฒนธรรมยอย และชั้นของสังคมโดยมี
รายละเอียดดังนี้ 

  1.1  วัฒนธรรมพื้นฐาน (Culture) เปนลักษณะพื้นฐานของบุคคลในสังคมซึ่ง
ประกอบไปดวยคานิยม การแสดงออก การใชส่ิงของ เชน คนจีนกินอาหารดวยตะเกียบ คนพมานุงโสรง
แทนกางเกง 

  1.2 วัฒนธรรมยอย (Subculture) หมายถึงวัฒนธรรมของแตละกลุมที่มี
ลักษณะเฉพาะและแตกตางกัน ซ่ึงมีอยูภายในสังคมที่สลับซับซอน ซ่ึงเปนตัวกําหนดการจําแนกลักษณะ
และกระบวนการทางสังคมเฉพาะอยางสําหรับสมาชิกในสังคมนั้นๆ เชน กลุมชนชาติ กลุมศาสนา 
กลุมชาติพันธุ กลุมภูมิภาค กลุมสีผิว กลุมอาชีพ กลุมยอยดานอายุ และกลุมยอยดานเพศ 

  1.3 ช้ันทางสังคม (Social Class) เปนการแบงสมาชิกทางสังคมออกเปนระดับ
ฐานะที่แตกตางกันโดยสมาชิกทั่วไปถือเกณฑรายได(ฐานะ) ทรัพยสิน หรืออาชีพ(ตําแหนงหนาที่) ใน
แตละชั้นทางสังคมจะมีลักษณะอยางเดียวกัน และสมาชิกในชั้นทางสังคมที่แตกตางจะมีลักษณะตางกัน 
ซ่ึงการแบงชั้นทางสังคมเปนอีกปจจัยหนึ่งที่มีอิทธิพลตอการตัดสินใจซื้อของผูบริโภค 

2. ปจจัยดานสังคม (Social Factor) เปนปจจัยที่เกี่ยวของในชีวิตประจําวันและมี
อิทธิพลตอพฤติกรรมการซื้อ ลักษณะทางสังคมประกอบไปดวยกลุมอางอิง ครอบครัว บทบาทและ
สถานะของผูซ้ือ 

 2.1 กลุมอางอิง (References Group) คือเปนกลุมที่บุคคลเขาไปเกี่ยวของดวย
กลุมนี้จะมีอิทธิพลตอบุคคลในกลุมทางดานการเลือกพฤติกรรมและการดํารงชีวิตรวมทั้งทัศนคติและ
แนวคิดของบุคคลความคิดเห็น และคานิยมของบุคคล ในกลุมอางอิง นักการตลาดใชกลุมอางอิงที่มี
อิทธิพลตอการตัดสินใจตอผูบริโภค 
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  2.2 ครอบครัว (Family) บุคคลในครอบครัวถือวามีอิทธิพลมากที่สุดตอทัศนคติ 
ความคิดเห็น คานิยมของบุคคล ส่ิงเหลานี้จะมีอิทธิพลตอพฤติกรรมการซื้อของครอบครัว 

 2.3 บทบาทและสถานะ (Roles and Statuses) บุคคลเกี่ยวของกับหลายกลุม 
เชน ครอบครัว กลุมอางอิง และสถาบันตางๆบุคคลจะมีบทบาทและสถานที่แตกตางกัน ในแตละกลุม
ซ่ึงตองวิเคราะหวาใครเปนผูริเร่ิมผูตัดสินใจซื้อ ผูซ้ือ และผูใช  

3.  ปจจัยสวนบุคคล (Personal Factors) การตัดสินใจของผูซ้ือจะไดรับอิทธิพล
จากลักษณะสวนบุคคลทางดานๆประกอบดวย 

  3.1  อายุ 
  3.2  วัฏจักรชีวิตครอบครัว 
 3.3 อาชีพ 
 3.4 โอกาสทางเศรษฐกิจ การศึกษา 
 3.5 รูปแบบการดํารงชีวิต 
4. ปจจัยทางดานจิตวิทยา (Psychological Factor) การเลือกซื้อของบุคคลทางดาน

จิตวิทยาถือวาเปนปจจัยภายในผูบริโภค ที่มีอิทธิพลพฤติกรรมของซื้อและการใชสินคาโดยมี
รายละเอียด ดังนี้ 

 4.1 แรงจูงใจแรงจูงใจเกิดขึ้นภายในตัวบุคคล ซ่ึงอาจถูกกระทบจากปจจัย
ภายนอก เชน วัฒนธรรม หรือส่ิงกระตุนที่นักการตลาดใชเครื่องมือการตลาดเพื่อกระตุนใหเกิดความ
ตองการ นักการตลาดตองศึกษาแรงจูงใจที่เกิดขึ้นภายในตัวบุคคลซึ่งถือวาเปนความตองการจองมนุษย
อันประกอบไปดวย ความตองการทางรางกายและความตองการทางจิตวิทยาตางๆความตองการเหลานี้ทํา
ใหเกิดแรงจูงใจที่จะหาสินคามาบําบัดความตองการของตนและบริการ 

 4.2 การรับรู เปนกระบวนการซึ่งบุคคลไดรับการเลือกสรร จัดระเบียบและ
ตีความหมายขอมูล เพื่อสรางภาพ ที่มีความหมาย 

 4.3 การเรียนรู คือ การเปลี่ยนแปลงในพฤติกรรมและความโนมเอียงของพฤติกรรม
จากประสบการณในอดีต 

 4.4 ความเชื่อถือ และทัศนคติ เปนความคิดเห็นของบุคคลยึดถือเกี่ยวกับสิ่งใด
ส่ิงหนึ่งเปนผลจาการประสบการณในอดีต (ธนวรรณ แสงสุวรรณ. 2547) 

4.1.4  บทบาทผูบริโภคเกี่ยวกับการตัดสินใจซื้อ 
นที บุญพราหมณ (2546: ออนไลน) กลาวถึง ผูบริโภคที่เกี่ยวของกับการตัดสินใจ

ซ้ือมีบทบาทที่แตกตางกัน ดังนี้  
ผูริเริ่ม เปนผูเสนอความคิดที่จะซื้อผลิตภณัฑเปนคนแรก  
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ผูที่มีอิทธิพล เปนผูที่มีบทบาทสําคัญที่จะใหคําแนะนาํวาควรจะซื้อหรือไมควรจะ
ซ้ือ 

ผูตัดสินใจซื้อ เปนผูที่ทําการตัดสินใจซื้อข้ันสุดทายวาจะซื้อหรือไมซ้ือสินคา 
ผูซ้ือ เปนผูทําการซื้อสินคา 
ผูใช เปนผูบริโภคที่ใชสินคาหรือการบริการนั้น  
จาการศึกษาผูวิจัย สรุปวา ผูบริโภค คือบุคคลผูใชสินคาหรือบริการสุดทาย ของ

กระบวนการผลิตและแลกเปลี่ยน สินคาโดยมีพฤติกรรมในการคนหา การซื้อ การใชสอยผลิตภัณฑ
และการบริการ ซ่ึงคาดวาจะสนองความตองกาของเขาได 

การศึกษาพฤติกรรมของผูบริโภคทําใหเขาใจพฤติกรรมและความตองการของ
ผูบริโภคเพื่อนํามาเปนขอมูลในการสรางกลยุทธทางการตลาดที่สรางความพึงพอใจใหแกผูบริโภคซึ่ง
จะชวยในการพัฒนาตลาดและผลิตภัณฑใหดีขึ้น 

การศึกษาปจจัยที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค ทําใหทราบถึงสิ่งกระตุน ที่มี
อิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค ซึ่งมีประโยชนสําหรับนักการตลาด เปนแนวทางในการกระตุนและ
สนองความตองการของผูบริโภคไดอยางถูกตอง ซ่ึงสามารถแยกปจจัยที่มีอิทธิพลตอพฤติกรรมผูบริโภค
ตางๆ ไดแก ปจจัยดานวัฒนธรรม ปจจัยดานสังคม ปจจัยสวนบุคคล และปจจัยทางดานจิตวิทยา 
 
 4.2 แนวคิดการสรางมูลคาเพิ่ม 

ในการทําธุรกิจตองตระหนักอยูตลอดเวลาวาจะทําอยางไรสินคาหรือผลิตภัณฑของเราจึง
จะโดดเดนและแตกตางจากคูแขงขันในตลาด การสรางมูลคาเพิ่มก็เปนอีกชองทางหนึ่งในการปรับปรุง
สินคาหรือผลิตภัณฑ  

คําวา มูลคาเพิ่ม หมายถึง การสรางคุณคาเขาไปในสินคาหรือผลิตภัณฑเดิมหรือผลิตภัณฑ
พื้นฐานเพื่อขายใหไดกําไรมากขึ้น (ชูศักดิ์  เดชเกรียงไกรกุล. 2545: 35) 

ฉัตยาพร เสมอใจ (2547: 51) อางความหมายของการสรางมูลคาเพิ่ม ของคูลเลอร (Kotler. 
1999) วา การสรางมูลคาเพิ่ม (Value Added) คือ การนําเสนอมูลคาที่สูงกวา หรือพวงผลประโยชนเขา
ไปเพื่อเอาชนะใจลูกคาใหได ธุรกิจสามารถสรางมูลคาเพิ่มโดยการเสนอผลประโยชนตางๆ ไดมากกวา
หนึ่งอยางขึ้นไป  

มูลคาเพิ่ม (Value Added) คือ งานที่มูลคาเพิ่มในการผลิต ไมวาจะเปนการผลิต หรือการ
ออกแบบก็ตาม หากตั้งใจใหเกิดผลงานที่ดีมีมูลคาตางจากเดิม สรางความพอใจใหแกลูกคา ทําใหขายได
ราคาสูงขึ้น คุมคากับทรัพยากรที่ใชไป ถือไดวาเปนงานที่มีมูลคาเพิ่ม ในทางกลับกันหากงานเปนงานที่
ทําใหเกิดคาใชจายที่สูญเปลาไมมีคุณคามีคุณคามีแตการเพิ่มตนทุน ถือไดวาเปนงานที่ไมมีมูลคาเพิ่ม 
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โดยหลักการของมูลคาเพิ่มคือ การเนนถึงการสรางความมั่งคั่งและการแบงบันผลประโยชน
แกผูเกี่ยวของทุกฝาย หากคุณมองบริษัทของคูวาเปนองคกรที่มุงเนนแตผลกําไร เราและลูกจาจะอยูกัน
คนหละฝาย แตเมื่อเขาใจคําวา “มูลคาเพิ่ม” และใชมันอยางถูกวิธีแลว มันสามารถชวยใหเราและลูกจาง
อยูในฝายเดียวกันเสมือนกับการเพิ่มแรงดึงเชือก มูลคาที่เพิ่มขึ้นจากกระบวนการผลิตหรือบริการจะถูก
แบงสรรใหแกผูเกี่ยวของตาง ๆ เชน พนักงานรัฐบาล สถาบันการเงิน ผูถือหุน เปนตน และที่เหลือจะถูก
นําไปใชในการลงทุนเพิ่มในดานที่ทําใหกิจการเจริญเติบโต (จิต  ผลิญ. 2554: 5) 

ชุติมา  เอี่ยมโชติชวลิต (2551: 57) กลาวถึงมิติในการสรางมูลคาไววา การสรางมูลคาเพิ่มมี
มิติตางๆ ดังนี้  
 

มิติที่หนึ่ง เปนการสรางคุณคาจาการใชทรัพยากรที่มีอยู เราไดใชทรัพยากรที่มีอยูอยางคุมคาหรือ
ยังในขณะนี้จะหมายถึงการเงิน โครงสรางองคกร และความสามารถของพนักงาน ซึ่งตัววัดวามีการใช
ทรัพยากรคุมคา หรือไมดูจากประสิทธิภาพการผลิต ตนทุนผลิตภัณฑ กําลังการผลิตตอวัน รวมทั้งคุณภาพ
ของที่ผลิตได เปนตน นอกจากเรื่องการใชทรัพยากรอยางคุมคาโดย คิดวาจะนําเครื่องมือ อุปกรณที่มีอยูมา
ผลิตอยางไรใหไดเพิ่มมากขึ้น และแรงงานฝมือที่มีอยู ความสามารถเฉพาะทางที่มีอยูของพนักงานนั้น ทํา
อยางไรจะไดถูกนํามาใชในการเพิ่มมูลคาของสินคา

มิติที่สอง การสรางมูลคาเพิ่มจากการกระบวน Value Conversation หรือการเพิ่มมูลคาจากการนํา
แนวคิดใหมหรือประสบการณที่ไดเรียนรูหรืออบรม  ซึ่งเปนสิ่งที่จับตองไมไดมาสรางเปนมูลคาเพิ่มให
ผลิตภัณฑ หรือจากการเปนสมาชิกในสมาคมหรือเครือขายตางๆ  มาใชใหเกิดประโยชนเชน การรวมตัวกัน
ของผูประกอบการในการซื้อวัตถุดิบหรือพลังงานใหมีอํานาจตอรองมากขึ้น หรือการใชแนวคิดที่ไดจากการ
สนทนามาใช สรางนวัตกรรมใหมหรือสรางคุณลักษณะเฉพาะของสินคา ไมวาจะเปนในรูปผลิตภัณฑ
โดยตรงหรือการใหบริการ ตัวอยางเชนกระเบื้องที่สามารถทําความสะอาดไดดวยตนเองหรือออกแบบสี
เคลือบเซรามิกที่ใชต้ังโชวใหสามารถเปลี่ยนสีตามแสงไฟที่สองถึง ซึ่งลักษณะเฉพาะเชนนี้จะเปนการเพิ่ม
มูลคาของสินคาที่ไมตองแขงขันกันที่ราคาอยางเดียว การเพิ่มการบริการ เชน ผูผลิตของตกแตงบานอาจมี
บริการออกแบบตกแตงสวนและหาที่วางในบานใหเปนตน

มิติที่สาม เปนการสรางหรือการเพิ่มคุณคาของผลิตภัณฑโดยการเพิ่มคุณลักษณะ เพื่อใหผลิตภัณฑ
นั้นโดดเดนกวาที่มีในทองตลาด ตัวอยางการเพิ่มของผลิตภัณฑเซรามิกที่งายที่สุด คือผลิตภัณฑเบญจรงค 
โดยผูประกอบการนําผลิตภัณฑที่มีอยูทั่วไปในตลาดมาเพิ่มคุณคา โดยการใชภูมิปญญาทองถิ่นแสดง
เอกลักษณความเปนไทยผูกโยงกับประวัติศาสตรทําใหลวดลายที่ลงบนผลิตภัณฑเบญจรงค สามารถทําให
ราคาขายเพิ่มสูงไดมาก หรือการนํากระเบื้องที่มีการผลิตขายอยูทั่วไปราคาไมแพงมากมาประดิษฐหรือ
ตกแตงตอเติมดวยดอกไมเซรามิก หรือผสานกับวัสดุอื่น ๆ เพื่อใชตกแตงบานก็เปนอีกแนวทางหนึ่งที่จะเพิ่ม
ราคาสินคา 

มิติที่สี่ เปนการเพิ่มคุณคาจากการรับรู Perceived Value ของผูใชโดยตรงหมายถึง คุณคาของ
ผลิตภัณฑที่ขายออกไปในมือลูกคา ลูกคาจะตองรูสึกไดวามีนมีมูลคามากกวาราคาที่จายออกไป เชน การ
เพิ่มมูลคาจากการสรางเรื่องราวของสินคาที่ผลิตขึ้น การสรางสิ่งที่เปนที่รับรูวาเปนของหายาก หรือไดมา
ยากผูที่มีไวครอบครองก็จะเกิดความรูสึกคุมคามากกับเงินที่จายเพื่อซื้อสินคานั้น
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มิติที่หา เปนเรื่องราวการเพิ่มคุณคาของสินคาจากการสนับสนุนสังคม หรือสิ่งแวดลอมการเพิ่มคุณคา 
โดยวิธีนี้เปนตนทุนมากกวาราคาการสรางกําไรในเรื่องของราคาผลิตภัณฑ หากแตภาพพจนของผลิตภัณฑ
ของผลิตภัณฑจะไดรับการยอมรับจากกลุมลูกคาที่เปนนักอนุรักษไทยหรือผูใสใจสิ่งแวดลอม ซึ่งกลยุทธนี้มี
การใชมานานแลวในสินคาอุปโภคบริโภค แตสําหรับงานเซรามิกยังคอนขางนอย การเพิ่มมูลคาเซรามิกในมิติ
นี้อาจเปนการใชบรรจุภัณฑเซรามิกที่ทําจากกระดาษรีไซเคิล หรือมีกระบวนการผลิตที่ไดรับการับรองวามี
กระบวนการหรือเทคโนโลยีสะอาดไมมีการปลดปลอยมลพิษมาในชุมชนรอบขาง เปนตน 

การสรางมูลคาเพิ่มตองมีการวิเคราะหปจจัยที่เกี่ยวของหลายประการดังนี้
1. กระบวนการผลิตและกระบวนการทางธุรกิจที่เรียกวา Supply Chian จากตนน้ํา (Up stream) สูปลาย

น้ํา (Down steam) วาสามารถปรับเปลี่ยนใหรวดเร็ว ดีขึ้น มีคุณภาพสูงหรือจะลดตนทุนไดอยางไร จึงจะ
ทําลายขอจํากัดของกระบวนการทางธุรกิจแตละขั้นตอนอยางไร ต้ังแตการจัดหาวัตถุดิบ การออกแบบ การผลิต  
การจัดเก็บ การขนสง และนําสงคุณคา การเก็บรักษา การตลาด การขาย การใหบริการกอนและหลังการขาย 

2. ดู Demand Chain หรือกระบวนการบริโภคของผูบริโภค เราตองเริ่มวิเคราะหและศึกษาตั้งแต
ผูบริโภคเริ่มมีปญหาและมีความตองการผลิตภัณฑ โดยดูวาเราในฐานะผูผลิตจะสามารถเขาไปแกปญหา
และตอบสนองความตองการไดอยางไร นอกจากนี้เราตองศึกษาขอมูลเปรียบเทียบระหวางผูเสนอขาย 
พฤติกรรมการตัดสินใจซื้อ การใช การดื่มกิน การอุปโภคบริโภค การจายเงิน และการรักษาสภาพหรือการ
ดูแล เพราะสิ่งเหลานี้ชวยสรางคุณคาเพิ่มที่แตกตางในระหวางหวงโซของการบริโภคไปตลอดกระบวนการ
บริโภคเลยทีเดียว หากลูกคาไดรับความสะดวกมากขึ้น มีแประสบการณที่ดี ประหยัดคาใชจายไดมากขึ้น ก็
จะทําใหผูบริโภคประทับใจในสินคาเรา นอกจากนี้การติดตอปฏิสัมพันธ (Interaction) ระหวางผูบริโภคกับเรา
ตลอดกระบวนการบริโภคจะทําใหเกิดประสบการณ ดังนั้นเราตองพยายามทําใหประสบการณที่เกิดขึ้นจาก
ทุกจุดติดตอ (Contact Point) ระหวางเรากับลูกคาใหเปนบวกใหได

3. มูลคาเพิ่ม (Value Chain) จะเกิดขึ้นเมื่อ Supply Chain สามารถตอบสนอง Demand Chain ตามที่
ลูกคาตองการได มูลคาเพิ่มที่เกิดขึ้นตองแตกตางจากสิ่งที่เคยทําในอดีต และแตกตางจากคูแขงขัน ในทองตลาด
ดวย แทจริงแลว Value Chain ก็คือ ยุทธศาสตร (Strategy) หรือกลยุทธหลักที่กําหนดทิศทางธุรกิจไดชัดเจนวา
องคประกอบของธุรกิจ ทรัพยากร ความเชียวชาญ (Core Competencies) และยุทธปจจัย (Strategic Resources) 
จะถูกใชไปอยางไร เพื่อตอบสนองความตองการเฉพาะกิจ เฉพาะตัวของลูกคา (Customized Demand) 

เมื่อ Supply Chain สามารถตอบสนอง Demand Chain ไดก็จะเกิด Value Chain ที่แตกตางซึ่งจะ
กลายเปนยุทธศาสตรหรือตนแบบธุรกิจสมัยใหมซึ่งถือวาเปนหัวใจในการทําธุรกิจเลยทีเดียว แตถา Supply 
Chain ตอบสนองไมไดก็ตองมาดูวาเราจะสงเสริมตอยอดความถนัดความเชียวชาญใหมไดหรือไม (Core 
Competencies) อยางไร หรือจะหาจากใคร (พันธมิตร คูคา)   

 
การเพิ่มมูลคาจึงเปนอีกหนึ่งกลยุทธสําคัญในการทําใหสินคาของเราเองมีความโดดเดน

แตกตางจากคูแขง ไมวาจะเปนในดานใดก็ตามถือไดวาเปนการเพิ่มมูลคาสินคาทั้งส้ิน 
เครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยนก็เชนกัน หากมีการตอยอดและพัฒนาใหมีรูปแบบที่

สรางสรรคตรงตามความตองการของผูบริโภคในปจจุบันได ก็จะทําใหไดเปรียบมากยิ่งขึ้นในการ
แขงขันของตลาดธุรกิจ การสรางคุณคาหรือมูลคาใหกับสินคาสรางไดตั้งแตตนน้ําจนถึงปลายน้ํา เพื่อ
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ชวยในการลดตนทุนสามารถทํากําไรไดมากขึ้น ผูผลิตอาจตองมีการเปลี่ยนแปลงจากการรับจางผลิตมา
เปนผูผลิตที่มีสินคาแตกตางจากคนอื่น เปนการผลิตสินคาที่มีรูปแบบเปนของตนเอง มีความเฉพาะตัว
ของสินคาที่ลอกเลียนแบบไดยาก โดยแนวคิดการเพิ่มมูลคาสามารถทําไดหลายแนวทาง เครื่องประดับ
เงินชนเผาเมี่ยนก็เชนเดียวกันหากมีการสรางสรรครูปแบบไดแตกตางและยังคงเอกลักษณของตนเองไว
ได โดยสามรถตอบสนองตอการใชงานของผูบริโภคในปจจุบันได ก็จะเปนการเพิ่มมูลคาใหสินคาได 

 
4.3 แนวคิดอัตลักษณ 

แนวคิดเรื่องอัตลักษณ ในกรอบทฤษฏีของ จอรช เฮอรเบิรต มี้ด (George Herbert 
Maed) ไดกลาววา “ อัตลักษณ” เปนพัฒนาการที่มีความรูสึกเกี่ยวกับตัวตน คอยๆ กอกําเนิดจาก
กระบวนการปฏิสัมพันธิ์ เขาเห็นวากลไกสําคัญของการสรางตัวตนคือการเรียนรูที่จะสวมบทบาท (Role-
Taking) ของผูอ่ืนและหัวใจสําคัญ ในการเรียนรูนี้ก็คือภาษา ซ่ึงเปนชองทางถายทอดระบบสัญลักษณ
และกฎเกณฑรวมของสังคม ในวัยเด็กการเรียนรูดังกลาวเกิดจากการเรียนแบบบทบาทของผูใหญผาน
การเลน เชน เลนเปนพอแมหรือเปนครู คานิยมและกฏเกณฑทางสังคมจะซึมซับเขามาผานบทบาทเหลานั้น 
เมื่อโตมาอีกความสามารถในการสวมบทบาทก็จะกินขยายขอบเขตกวางขึ้น 

จอรช เฮอรเบิรต มี้ด (George Herbert Maed) เปรียบเทียบการเรียนรูกับการเลนเกมเบส
บอลความสําเร็จในการเลนเปนทีม เขาไมเพียงสามารถสวมบทบาทของคนอื่นใกลตัวแตยังสามารถ
หลอมเอาทัศนะคติของบุคคลทั่วไป (Generalized Other) หรืออีกนัยหนึ่งคือซึมซับกฏเกณฑรวมของ
สังคมมาเปนสวนหนึ่งของเขาไดดวย และครอบงําความรูสึกเปนตัวเราทั้งหมด” มี้ดไดตระหนักถึง
ประเด็นนี้และพยายามสงวนอิสรภาพบางระดับใหกับปจเจก เขาเสนอแนวคิดวาตัวตนมีสองดานที่
ปะทะสังสรรคกันเองตลอดเวลาดานหนึ่งคือ (Me) อันเปนตัวตนที่เกิดจากความเห็นและปฏิสัมพันธกับ
ผูอ่ืนและ (I) อันเปนสวนที่เปนลักษณะเฉพาะของตัวเรา อันที่จริงทั้ง (Me) และ (I) ตางก็สัมพันธกับ
โลกขางนอกทั้งคู เพียงแต (Me) เปนผลมาจากการประเมินและซึมซับทัศนะคติผูอ่ืนและ (I) เปนคําตอบ
และความพยายามที่จะประสาน (Me) ที่หลากหลายเขาดวยกัน (I) จึงเปนศักยภาพของความคิดริเร่ิม
สรางสรรค การใหที่ทางแก (I) นี้จึงเทากับการสงวนรักษาอิสรภาพในระดับหนึ่งของปจเจก เปนการชี้
วัดวาตัวตนมิใชหุนเชิดของสังคม (อภิญญา  เฟองฟูสกุล. 2543: 24-30)  

อภิญญา  เฟองฟูสกุล (2546) กลาวถึง สไตรเกอรและเบอรก (2000) วา นิยามของคําวา อัต
ลักษณ หรือ Identity นั้นเปนหนวยเล็ก ๆ ในการศึกษาทางสังคมวิทยา ซึ่งเชื่อมโยงในเรื่องของทัศนะ
คติที่มีตอตัวตน หรือ เอกลักษณ เปนความสัมพันธในเชิงบทบาทหนาที่ และพฤติกรรมอันเกิดจาก
บทบาทบุคคล นักทฤษฏีอัตลักษณไดตั้งขอโตแยงกันวา ตัวตน คือ การรวมตัวกันของอัตลักษณ ซ่ึงบน
พื้นฐานของลักษณะเฉพาะของบทบาท เชนเดียวกับการที่เราตอบคําถามตัวเองวาตัวฉันคือใคร แลวเราก็
จะไดคําตอบวา เราเปนพอ ฉันเปนแม ซ่ึงคําตอบเหลานนี้ก็เชื่อมโยงบทบาทหนาที่ ความรับผิดชอบของ
แตละบุคคลนั่นเอง  
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Trait คือ ลักษณะเดนบางประการในบุคลิกภาพของมนุษยที่ถูกดึงออกมาจัดใหเปน
ลักษณะเฉพาะตัวที่มีแบบแผน แมมนุษยแตละคนจะมีพฤติกรรมตอบสนองตอส่ิงเราตางกันออกไป
มากมายแตก็จะมีลักษณะบางอยาง ที่อยากจะเปลี่ยนแปลงและเกิดซ้ําๆ Trait เปนโครงสรางภายใน
บุคลิกภาพที่จะสรางแบบแผนความโนมเอียงอยางใดอยางหนึ่งในการตอบสนองตอโลกขางหนา 

ฉลาดชาย  รมิตานนท อางถึง ฮอลล (Hall,S. 1997: 1) วา อัตลักษณ หรือ Identity ไมใชส่ิงที่อยู
ตาม “ธรรมชาติ” หรือ เกิดขึ้นลอยๆ แตกอรูปขึ้นมาภายในวัฒนธรรม ณ ชวงเวลาใดเวลาหนึ่ง โดยที่
วัฒนธรรมก็เปนสิ่งที่สรางทางสังคม (social construct) และไมใชอะไรที่หยุดนิ่งตายตัว หากแตเปน
วงจรซึ่งมีผูเรียกวา “วงจรแหงวัฒนธรรม”       

 

  
 

 
  
 
 
 
 

 
 

 
ภาพประกอบ 7  วงจรแหงวฒันธรรม (Circuit of culture) 

 
ที่มา:  ฉลาดชาย  รมิตานนท.  (2554, กันยายน).  แนวคิดเรื่องอัตลักษณ (Identity Concept). 

(ออนไลน). 

ดังนั้น อัตลักษณทั้งหลายทั้งปวงจึงถูกผลิต (produced) ขึ้นมา ถูกบริโภค (consumed) และ
ถูกควบคุมจัดการ (regulated) อยูในวัฒนธรรม พรอมกันนั้นก็มีการสรางความหมายตาง ๆ (creating 
meaning) ผานทางระบบตางๆ ทางอัตลักษณอันหลากหลายที่ผูใชอาจนําเอามาสรางเปนอัตลักษณของ
ตัวเอง 

 จากแนวคิดที่กลาวมาขางตนนํามาเปรียบเทียบวิเคราะหในเรื่องของการแสดงเอกลักษณ
ของงานหัถกรรมชนเผาเมี่ยนไดวา กลุมชาวเผาเมี่ยนมีลักษณะเอกลักษณที่โดดเดน และแตกตาง ผาปก
และเครื่องประดับเงินของชนเผาเมี่ยนก็เชนกันมีลักษณะที่แตกตางจากงานหัตถกรรมทั่วไป ซ่ึงลวนมา

Representation

Regulation
Identity

Consumption Production 
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จากความคิดริเร่ิมสรางสรรค และการสั่งสมถายทอดภูมิปญญามาอยางยาวนาน เสนหของหัตถกรรมเมี่ย
นจึงอยูที่คุณคาของภูมิปญญาที่นําเสนออกมา ไมวาเปนลวดลาย รูปแบบ กระบวนการผลิต เปนตน เห
ลานนี้ลวนเปนจุดแข็งสําคัญในการสรางความแตกตางใหกับเครื่องประดับเงิน เพื่อพัฒนาใหตอบสนอง
ตอความตองการของผูบริโภค เพราะเอกลักษณพิเศษหรือความโดดเดนแตกตางเหลานี้สามารถชวย
สรางงานเครื่องประดับเงินใหมีความแตกตางจากงานเครื่องประดับเงินอื่น ๆ ได 
 
 4.4 แนวคิดรวมสมัย 

พจนานุกรมศัพททางศิลปะอังกฤษ-ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (2541: 81) กลาวถึง 
คําวา รวมสมัย (Contemporary) หมายถึง คําที่แสดงวาอยูในยุคสมัยเดียวกันหรือในเวลาเดียวกัน เชน 
ปอล โกแกง เปนศิลปลรวมสมัยกับ ปอล เซซาน, แฟรงก ลอยด ไรต เปนสถาปนิกรวมสมัยกับ เลอ กอร 
บูซีเย หรือสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ทรงเปนักปราชนรวมสมัยกับ
พระเจาบรมวงศืเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ คํานี้ไมไดระบุวารวมสมัยกับใครหรือส่ิงใด มักหมายถึง
ศิลปะที่มีกระบวนแบบหรือแนวคิดของสังคมปจจุบัน อยางไรก็ดีคําวา รวมสมัย เปนคําที่มีความหมาย
กวางไมสามารถจํากัดลงไปไดวาเปนชวงเวลาเทาใดอาจจะเปนป ทศวรรษ ศตวรรษ หรือยุคสมัยก็ได 
นอกจากนี้ยังตองพิจารณาในเรื่อง แนวความคิดหรือกระบวนแบบรวมสมัย 

จะเห็นไดวา ศิลปะรวมสมัย เปนคํานามที่มีความหมายนัย เชน ชั่วระยะเวลาเดียวกัน 
เหตุการณที่เกิดขึ้นใกลคียงกัน คนอายุปูนเดียวกัน คนอยูในสมัยเดียวกัน การเกิดขึ้นของผลงานศิลปะ
ในหวงเวลาเดียวกัน โดยสรุปแลวเปนเรื่องของเวลาที่มีระยะไมหางกันนัก ผลงานศิลปะที่ศิลปนเปน
ผูสรางขึ้นในยุดเวลาเดียวกัน ใกลเคียงกัน เปนศิลปะของคนปจจุบันที่มีชีวิตอยู หรือเสียชีวิตไปแลว 
ก็ตาม แตผลงงานยังแสดงแนวคิดรวมยุครวมสมัยกับสังคมในยุคนั้นๆ (อลงกต  เพชรศรีสุก. ม.ป.ป.: 
62) 

คําวา “รวมสมัย”  มาจากภาษาแบบตะวันตกมาใช  คือบัญญัติศัพทมาจากคําวา Contemporary 
บางทีเราเอาคําศัพทของเขามา แตไมไดเอาความหมายของเขามา หรือเอามาแตเอามาไมหมด  เชนคําวา 
ประชาธิปไตย ก็เปนประชาธิปไตยในความหมาย “แบบไทย -ไทย”  มีการยึดอํานาจรัฐประหาร  และมีการ
หวนกลับไปหาคําวา “รัฐบาลพระราชทาน” เปนตน   ดังนั้น คําวา ศิลปะรวมสมัย จึงมีความหมายแบบ
ไทย-ไทยเชนกัน  ซ่ึงจะกลาวตอไปวามีสภาพอยางไร  และอยูในโลกยุคไรพรมแดนแบบไหน (สุชาติ  
สวัสดิ์ศรี. 2551: ออนไลน) 

สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (2551: ออนไลน) กลาวถึง แนวคิดรวมสมัยวา  
ตามคติตะวันตก คําวา รวมสมัย  หมายถึง เวลา, พื้นที่ และ บุคคล ที่อยูใน ปจจุบันขณะ  

หรือที่เรียกวา present time  คือเปนเวลา เปนพื้นที่ และบุคคลที่สะทอนความเปนไปในปจจุบันขณะ 
และ “ปจจุบันขณะ” ตามคติตะวันตกนั้น เขาใหเวลาไว ๒๐ ป  คือยอนกลับไปประมาณ ๒ ทศวรรษ  หรือ
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เทากับอายุของชั่วคน ๑ รุน  หรือ ๑ generation  เชนจากรุนพอมารุนลูก ในชั่วอายุของคน ๑ รุนนั้น ฝร่ังมัน
บอกวามี “ตัวบงชี้” บางอยางที่จะเห็น “ความเปนปจจุบันขณะ” ของรุนนั้นๆ วามีลักษณะเปนเชนใด  
แมวาจะไมสามารถขีดเสนแบงไดชัดเจน แตก็จะเห็น “ความรวมสมัย”บางอยางปรากฏในรุนนั้นๆ วามี 
Style แบบไหน  มี School หรือ “สํานัก” แบบใด  มีความเคลื่อนไหวเปนกลุมกอน  คือมี Movement เปน
ขบวนการทางศิลปะแบบนั้นๆ หรือไม  หรือเปนแคปรากฏการณแบบปจเจก  

คําวา รวมสมัย นี้ ผมเคยใหคาํอธิบายแบบไทย-ไทยมากอนในหลายที่หลายแหงวา อะไรก็
ตามที่เรียกวา รวมสมัย นั้น  นาจะดูไดจากองคประกอบที่เรียกวา “3 รวม” คือ  

1. รวมชีวิต อยางที่เขาใจกันคือหมายถึง “คนทํางานศิลปะที่ยังมีชีวิตอยู” ซ่ึงก็จะมี
รายละเอียดของมัน เพราะศิลปนบางคนที่ยังมีชีวิตอยู บางทีก็อาจจะไมมีอะไร “รวมสมัย” เลยก็ได 
กลาวคือเคลื่อนตัวเองไปสูความ “ลาสมัย” หรือ “รวงสมัย”  

2.  รวมเหตุการณ  เชนอยูในเหตุการณทางประวัติศาสตร หรืออยูใน main event ของยุค
สมัยเดียวกัน เชน เหตุการณเปลี่ยนแปลงการปกครอง ๒๔๗๕  เหตุการณ “๑๔ ตุลา ๒๕๑๖”   เหตุการณ 
“๖ ตุลา ๒๕๑๙”  เหตุการณ “๑๗ พฤษภา ๒๕๓๕”  เหตุการณ “๑๙ กันยา ๒๕๔๙”ฯลฯ  แตละเหตุการณ 
แตละยุคสมัยก็จะมีขอปลีกยอยของมัน ซ่ึงอาจมีจุดรวมบางอยางทําใหเกิดลักษณะ “รวมสมัย” ในยุคนั้นๆ 
ขึ้นมา  

3.  รวมความคิด เชนความคิดเรื่องประชาธิปไตย สังคมนิยม ชาตินิยม เพศนิยม ความคิด
เรื่องตอตานเผด็จการ  ความคิดเรื่องตอตานสงคราม ความคิดเรื่องประชานิยม ฯลฯ  ลักษณะของการ 
“รวมความคิด” ที่วานี้อาจดูไดจาก Movement ตางๆ ที่เกิดขึ้นวามีหรือไม  เชนในชวงเหตุการณ ๑๔ ตุลา 
๒๕๑๖ เกิดกระแสของคําวา “ศิลปะเพื่อชีวิต” แตมาในชวงเหตุการณ ๑๙ กันยา ๒๕๔๙ เกิดประแส
ปจจุบันที่ศิลปนบางประเภททํางานจําพวก “เฉลิมพระเกียรติ” เปนตน 

ศิลปะรวมสมัย หมายถึง การนําแนวคิดของลัทธิศิลปะสมัยเกากลับมาใชใหม โดยมีการ
ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเรื่องราวหรือลวดลายบางสวนใหมีความทันสมัย ทันเหตุการณ แตยังคงความเปน
เอกลักษณของลักษณะแนวความคิด รูปรางรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสรางงานศิลปะตามยุคสมัย
หรือลัทธิเดิม ดังเชน การนําลวดลายหรูหราจากศิลปะ     โรโคโคมาดัดแปลงใชเปนลวดลายกระดาษ 
ลายผา ฯลฯ การวาดภาพวิวทิวทัศนกรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใชการแตมสีเหมือนศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่น
นิสม เปนตน (วิกิพีเดีย สารานุรกรมเสรี. 2555: ออนไลน) 

สุชาติ  สวัสดิ์ศรี (2551: ออนไลน) ไดใหความเหน็ศิลปะรวมสมัยแบบไทย-ไทยวา 
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เปนสวนหนึ่งของ “ศิลปะสมัยใหม”  ที่เปนปรากฏการณของศิลปะอิทธิพลตะวันตก  แตเมื่อใชคํา
วา “ไทย-ไทย” จึงตองมุงประเด็นไปที่การรับรูและความเขาใจเกี่ยวกับ “ความเปนไทย” ในฐานะเอกลักษณ
ประจําชาติ เชนความเปนไทยแบบราชสํานัก ความเปนไทยแบบวัด  ความเปนไทยแบบวัง  ความเปนไทย
แบบชางหลวง ความเปนไทยแบบชางชาวบาน วาไปแลวคําวา “ชาง” ประเภทตางๆ ในอดีตของเรานั้น
สามารถเขากันไดกับความเปนไทยในทุกรูปแบบเนื้อหา เพียงแตมีน้ําหนักและพื้นที่คนละแบบ เชน ศิลปน
ขาราชการในปจจุบันก็มีลักษณะเปนแบบไทย-ไทย แตกตางไปจากศิลปนอิสระทั่วไป กลาวคือเปนศิลปนที่
มียศ ตําแหนง และบําเหน็จบํานาญกิน ดังนั้นจึงมี “สูตรสําเร็จ” ทางความคิดและรสนิยมของตนเองเปน
เหมือน  Movement ขึ้นอยูกับพื้นที่ของตน  เชน  ศิลปะลพบุรี   ศิลปะสุโขทัย   ศิลปะอยุธยา   ศิลปะ
รัตนโกสินทร หรือที่ตอมาเรียกกันโดยรวมวาเปน ศิลปะแบบไทยประเพณี แมจะมีสังกัดตามยุคสมัย แต
ลักษณะก็จะมีรูปแบบเนื้อหาใกลเคียงกัน เพราะทําศิลปะขึ้นเพื่อความศรัทธาในพุทธศาสนา หรือ ทําศิลปะ
เพื่อรับใช “เจา” รับใช “นาย” เปนตน  

ความเปนไทยในฐานะเอกลักษณประจําชาติ ทั้งทางดานวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี และ
งานศิลปกรรม วากันตั้งแตมีกรุงเทพฯ เปนเมืองหลวง  กรุงเทพฯก็กลายเปนศูนยกลางอํานาจ  คําวา “ความ
เปนไทย” แมวาจะเชื้อชาติตางๆ ผสมปนเปกันมาแตโบราณ จนไมอาจกําหนดทางเชื้อชาติไดแนวาอะไร
เปน “ไทย” อะไร “ไมใชไทย”  กระนั้นเมื่อถูกครอบงําโดย “ศูนยกลาง”ที่ประกอบไปดวยราชสํานัก วัด 
และวังของขุนนางใหญนอย  ศิลปนใน “ศูนยกลาง” เหลานั้นหรือปจจุบันอาจจะเรียกวา “ศิลปนขาราชการ” 
ก็กลายเปนผูกําหนดรสนิยม โดยเนนความสําคัญหรือจะเรียกวา “พบความสําเร็จ” ไปที่ศิลปวัฒนธรรมที่มี
กรุงเทพฯ  เปนศูนยกลาง  ลักษณะรวมสมัยของเรื่องนี้ขอใหดู ตัวอยางจากการสราง  “ศาลากลาง
จังหวัด” “โรงเรียนประจําจังหวัด” หรือวัดประจําจังหวัดประเภท “วัดหลวง” ทั้งหลายวามีรูปรางหนาตา
คลายๆ กันไปหมด  ครั้นเมื่อมีอิทธิพลจากฝรั่งเขามา  มีการเรียนการสอนแบบฝรั่ง  มีการใชวิถีชีวิตแบบฝรั่ง 
แมปากจะอางวาเปนไทย  แตใจนั้นเปนฝรั่งไปเรียบรอย  กลาวคือ “ความเปนไทย”ไดกลายไปเปน “ไทยรวม
สมัย” ซึ่งหมายถึง “ไทยแบบฝรั่ง” นั่นเอง   ถาหากเคยเรียกวา “ศิลปะแบบไทยประเพณี” ก็จะเรียกเสียใหมวา 
“ศิลปะแบบไทยประเพณีรวมสมัย” อะไรทํานองนั้น  คือจัดเปน “ศิลปะสมัยใหมแบบไทย-ไทย” จะเปนฝรั่ง
ก็เขาไมถึง “กลองดวงใจ” ของเขา จะเปนไทยก็หางไกลจากความเขาใจในรากเหงาเดิม พูดงายๆ คือเปนไทย
ลูกผสมแบบสุกๆ ดิบๆ  

 
เว็ปตกแตงบาน บาริโอ- อิเซ (2555: ออนไลน) ไดพูดถึงรูปแบบรวมสมัยวา 

Contemporary Style หมายถึง รูปแบบการตกแตงแบบรวมสมัย ซ่ึง ไดแกการนําเอางานออกแบบที่เปน
ที่นิยมในรูปแบบปจจุบันมาผสมอยางกลมกลืนกับรูปแบบตางๆ ในอดีตอีกอยางนอยหนึ่งรูปแบบโดยมี
จุดประสงคเพื่อการดึงเอาความรูสึกหรืออารมณ จากรูปแบบในอดีตมาแตงกล่ิน หรือเพิ่มรสใหกับงาน
ออกแบบนั้นๆ และเปนการทําใหงานออกแบบนั้นมีลักษณะขามกาลเวลา คือใหความรูสึกที่สมดุลกัน
ทั้งสองยุค อยางลงตัวและกลมกลืน  
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โดยปกติแลว รูปแบบรวมสมัยนี้ มักจะมีรูปแบบพื้นฐานเปนงานออกแบบที่เรียบงายไมมี
ลวดลายซับซอน จากนั้นจะตกแตงใหสวยงามขึ้น หรือเพิ่มความรูสึกหรือแตงรสดวยของประดับ 
ตกแตง หรือบัวพื้นและเพดานจากยุคสมัยที่มีเอกลักษณเฉพาะตัว เชน ยุค Classic เปนตน  

การออกแบบรวมสมัยจุดเริ่มตนของการสรางงานศิลปะและการออกแบบรวมสมัยเกิดขึ้น
จากการใชจินตนาการ ซ่ึงจะตองไดรับการขัดเกลาอยางเปนระบบและพัฒนาเปนความคิดสรางสรรค 
และเพราะศิลปะเปนการคิดคนสิ่งใหมๆ นักศึกษาศิลปะจึงจําเปนผูที่มีคุณสมบัติของคนรุนใหมที่มี
ศักยภาพ  ชางคิดชางฝน  รักความกาวหนา  รักการเรียนรู  นอกจากนี้ยังตองมีทัศนคติทางบวกตอชีวิต 
ตอสังคม และตอโลกอีกดวย  

งานออกแบบในรูปแบบรวมสมัย จัดไดวาเปนรูปแบบที่ ทํางานงาย เนื่องจากแทบไมมี
ขอจํากัดใดๆ และยังปรับเปลี่ยน ไดตามประโยชนใชสอยของเจาของ แตการออกแบบรูปแบบ รวมสมัย
มาใชใหดูดีกลับไมใชของงายเลยเนื่องจากการไร ขอจํากัดของมันทําใหเหมือนกับการลอยเรือในทะเล
หรือ มหาสมุทร หากไมมีการกําหนดทิศทางหรือจุดมุงหมายให แนนอนแลว นักออกแบบแทบจะทําให
งานออกแบบออกมาดูดีไดยากและลําบากมาก 

ดังนั้น การออกแบบรูปแบบรวมสมัยจะตองมีการกําหนดจุดมุงหมายหรือทิศทางเสียกอน
วาตองการใหงานออกแบบตอบสนองตอความตองการใดจากนั้นจึงตองมีการกําหนดรูปแบบหลักและ
รูปแบบรองที่จะนํามาผสมกันโดยรูปแบบหนึ่ง ในสองรูปแบบนี้ จะตองสามารถตอบสนองหรือสราง
ความรูสึกตามจุดประสงคหลักที่ไดวางไวในขางตนได เชน หากตองการงานออกแบบที่ดูดี และหรูหรา 
เราอาจจะตองนํา เอางานรูปแบบ Classicมาผสมหรือหากตองการใหดูสวยงามอยางบริสุทธิ์ไรการเส
แสรง เราอาจจะ ตองนําเอารูปแบบ Countryเขามา แทน เปนตน 

 
4.5 แนวคิดและทฤษฏีการออกแบบ 

การออกแบบ (Design) คือ การกําหนดความนึกคิดตามความตองการที่แสดงออกซึ่งเปน
การสรางสรรคส่ิงใหม รูจักการปรับปรุงแกไขสิ่งเดิมที่มีอยูใหเหมาะสมกับประโยชนการใชสอย และ
การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัย (วัฒนะ จูฑะวิภาต. 2545: 69) 

ออยทิพย พลศรี (2545: 3-110) ไดกลาวไววา การออกแบบ (Design) หมายถึง การ
จัดระบบความคิดของมนุษย โดยผานกระบวนการสรางสรรค ประสานกับองคประกอบของการ
ออกแบบแลวถายทอดออกมาในรูปแบบที่เหมาะสมสวยงามนั่นเอง 

สอดคลองกับ วิรุณ  ตั้งเจริญ (2526: 20)  กลาวถึงการออกแบบวา การออกแบบคือการ
วางแผนสรางสรรครูปแบบ โดยวางแผนจัดสวนประกอบของการออกแบบ ใหสัมพันธกับประโยชนใช
สอย วัสดุ และการผลิตส่ิงของที่ตองการออกแบบนั้น โดยเนนความเหมาะสมของรูปทรง สี เสน ฯลฯ 
ซ่ึงเปนองคประกอบทางความงามและคํานึงถึงประโยชนใชสอย  
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4.5.1  องคประกอบของการออกแบบ การศึกษาองคประกอบของการออกแบบ จะชวย
เสริมสรางใหสามารถออกแบบไดเหมาะสม นาดู งดงาม และมีความกลมกลืน จึงจะสามารถถายทอด
ความคิดใหเปนการออกแบบและเปนแบบอยาง นาสนใจได องคประกอบของการออกแบบที่สําคัญมี
ดังตอไปนี้ 

 (Point) จุดเปนสวนประกอบของการออกแบบ เปนพื้นฐานเบื้องตน มีความสําคัญตอการ
ออกแบบ ทําใหเกิดความรูสึก เห็นเปนเสน รูปราง รูปทรง และลักษณะพื้นผิว จุด มีทั่วไปในธรรมชาติ 
และธรรมชาติไดออกแบบไวอยางมีระเบียบแบบแผน ความงดงาม จังหวะ ลีลา ความซ้ํากันตอเนื่องอยาง
ลงตัว สงผลตออิทธิพลทางความคิดของมนุษย 

เสน (Line)  เสนเริ่มตนจากจุด ๆ เดียว ซ่ึงเกิดจากจุดที่ตอ ๆ กันไป ทําใหเกิด มีเนื้อที่ 
ขนาด น้ําหนัก จังหวะ เปนตน เสนเกิดจากการลาก การเขียน ดวยดินสอ ปากกา สี แปรง ชอลก และ
วัสดุ อ่ืน ๆ เสนมีขนาดแตกตางกัน แทนสื่อความหมายตางกัน อาจจะเปนสัญลักษณของสิ่งตาง ๆ เสน 
ชนิดตาง ๆ กัน เมื่อนํามาประกอบกัน ชวยทําใหเกิดเปน รูปราง และรูปทรง (Shape and Form) (วิรัตน 
พิชญไพบูลย. 2520: 108-109) แสดงความรูสึกตาง ๆ กัน เชน 

เสนตรง ใหความรูสึก มั่นคง แข็งแรง 
เสนนอน ใหความรูสึก ราบเรียบ สุภาพ สงบ ความกวาง นิ่ง พักผอน 
เสนทแยง ใหความรูสึก เคล่ือนไหว ไมอยูนิ่ง ไมแนนอน ไมแข็งแรงรุนแรง 
เสนขนาน ใหความรูสึก ราบเรียบ สงบนิ่ง 
เสนตัดกัน ใหความรูสึก แข็งแรง ประสานกลมกลืน ความราบเรียบ 
เสนรูปสามเหลี่ยม ใหความรูสึก ในทางไมราบเรียบ ไมนุมนวล 
เสนรูปสี่เหล่ียม ใหความรูสึก เปนขอบเขต สม่ําเสมอ 
เสนโคง ใหความรูสึก นุมนวล ออนชอย ออนโยน นุมนวล ราเริง มีการเคลื่อนไหว

ไปมา 
เสนหยัก ใหความรูสึก สับสน ขรุขระ เคล่ือนไหว รุนแรง ไมแนนอน 

ในการสรางสรรคเสนหรือการนําเสนมาประกอบกัน ตองคํานึงถึงระเบียบทิศทาง และ
ความกลมกลืนของเสนนั้น ๆ ดวยการประกอบกันของจุดและเสน 

1. การประกอบกันของจุด ควรจะใหจุดมีขนาดใกลเคียงกัน เพื่อความกลมกลืน และมี
ทิศทางเดียวกัน มีระยะหางกัน และมีความซ้ําซอนกันอยางมีจังหวะ 

2. การประกอบกันของจุด เมื่อประกอบกันแลว จะไดรูปแบบ (Pattern) ซ่ึงควรจะให
รูปแบบอันเกิดจากจุดนั้น มีความสมดุลกันดวย 

3. การประกอบกันของจุด ควรใหจุดมีความซ้ํากันพอเหมาะพอดี ไมควรซ้ําซอนกัน จน
เกิดความรูสึกเบื่อ ควรเวนชองไฟหรือระยะบริเวณวางเพื่อใหเกิดความสมดุล 
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4. การประกอบกันของเสน ควรจะประกอบกันในลักษณะซ้ํา และตามไปในทิศทาง
เดียวกันเพื่อใหเกิดความสมดุลกัน 

5. การประกอบกันของเสน ควรจะประกอบกันในลักษณะตรงขาม หรือทิศทางของเสน
ตัดกัน เพื่อเนนความสําคัญของการตัดกัน  
การประกอบกันของจุดและเสน กอใหเกิดความรูสึกกลมกลืนและความรูสึกตัดกันได จากทฤษฏีของ
ความกลมกลืนกลาววา จุดที่มีขนาดใกลเคียงกัน กลมกลืนกัน ขนาดตางกัน ตัดกัน เสนที่มีลักษณะ
ใกลเคียงกัน กลมกลืนกัน ลักษณะตางกัน ตัดกัน 

 รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) วิรุณ ตั้งเจริญ (2523: 16) ไดกลาวไววา รูปราง 
(Shape) เกิดจากการนําเสนมาประกอบกัน เปนลักษณะ 2 มิติ คือ มีความกวาง กับ ความยาว ซ่ึงสอดคลอง
กับวิรัตน  พิชญไพบูลย (2520: 110) สวนรูปทรง (Form) เกิดจากการประกอบกันของเสน เปนลักษณะที่
มองเห็น 3 มิติ คือ มีความกวาง ความยาว ความลึกหรือความหนา รูปทรง (Form) ใหความรูสึกที่
แตกตางกัน เชน รูปทรงที่แนนทึบแสดงถึง ความแข็งแรง (Solid Form) รูปทรงที่แสดงสวนสําคัญตาม
ธรรมชาติ (Natural and Abstract Form) คําวา รูปรางและรูปทรง บางทีก็นํามาใชสลับกันเพื่อ อธิบาย
ผลงานทางศิลปะหรือ ผลงานออกแบบที่ไมละเอียดมากนัก ซ่ึงนํามาใชสลับกันได วิรุณ ตั้งเจริญ (2523: 
16) ไดกลาวไววา ในการศึกษาทางดานศิลปะอยางละเอียด มักจะแยกใหเห็นความแตกตางกัน เพราะ
รูปทรงมีลักษณะทึบ ตัน มีน้ําหนัก หรือเรียกวา มวล (Mass) เปนคุณสมบัติประกอบดวยรูปทรงเปน
องคประกอบพื้นฐานที่มีอิทธิพลตอการออกแบบผลิตภัณฑเพื่อประโยชนใชสอยและการตกแตง เปน
เร่ืองราวเกี่ยวกับวัตถุ 

ทั้ง 3 มิติ หมายถึง ขนาด ปริมาตร สัดสวน เสนรอบ พื้นราบ สงผลตอคุณคาของผลงาน 
ซ่ึงสอดคลองกับ สาธร ชลชาติภิญโญ (2547: 148) ไดกลาวไววา ทฤษฏีการแบงแยกลักษณะของ
รูปทรง เพื่อใหงายตอความเขาใจ เชน รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงอิสระ รูปทรงจากธรรมชาติ ฯลฯนํามา
สรางสรรคผลงาน บนพื้นฐานของความเชื่อ ความศรัทธา และความประทับใจ ประกอบกับความคิด
สรางสรรค ทักษะของผูสรางผลงานจึงเกิดความสมบูรณในผลงาน บงบอกถึงความงามทางดาน
สุนทรียภาพ ความเปนเอกลักษณ 

 ลักษณะพื้นผิว (Texture) โชดก เกงเขตรกิจ (2528: 110) ไดกลาวไววา เปนคุณสมบัติ
ภายนอกสุดของวัสดุตาง ๆ ที่สัมผัสดวยตา มองเห็น การจับตอง และความรูสึกตาง ๆ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 
2523: 17) หมายถึง ลักษณะพื้นผิวของสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาติ ซ่ึงสอดคลองกับ ออยทิพย พลศรี (2545: 
42) ไดกลาวไววา หรือพื้นผิวที่มนุษยสรางขึ้น สัมผัสได เมื่อเห็นแลวสามารถบงบอกความรูสึกวา เนียน 
ออนนุม เรียบ มัน ดาน หยาบ ละเอียด ขรุขระ ฯลฯ 
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ลักษณะผิว แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 
1.  ลักษณะผิวที่มองเห็นดวยตา เปนลักษณะผิวที่เปนสองมิติ เกิดความรูสึกสัมผัสถึงผิวตาง 

ๆ แยกเปน ลักษณะผิวจากการมองเห็นแบงเปน 3 ลักษณะ คือ 
ลักษณะผิวที่เกิดขึ้นดวยตัวเอง เปนกระบวนการสรางสรรคที่รูปรางกับลักษณะผิว

เปนสิ่งเดียวกัน 
ลักษณะผิวเกิดจากการใชเครื่องมือในการตกแตงสรางพื้นผิว ใหเกิดลีลาในพื้นผิวที่

เหมือนธรรมชาติ หรือการออกแบบสรางสรรคตกแตงเพิ่มเติมและประดิษฐขึ้นมาใหมโดยไมใหเหมือน
ธรรมชาติ จินตนาการสรางสรรคขึ้นมาอยางอิสระ 

ลักษณะผิวตกแตง เปนลักษณะผิวที่ใชประกอบการตกแตง เพื่อทําใหเกิด 
สัมพันธภาพในผลงาน หรือลักษณะผิวขัดแยง ตัดกัน สรางสัญลักษณ จุดเดน และเอกลักษณในผลงาน
ไดเชนเดียวกัน 

2.  ลักษณะผิวที่สัมผัสไดดวยมือ เปนลักษณะผิวที่เปนสองมิติ หรือสามมิ ก็ได แบง
ออกเปน3 ประเภท คือลักษณะผิวจากธรรมชาติ เชน ใบไม ดอกไม เปลือกไม กอนหิน ฯลฯ ลักษณะผิว
ที่ดัดแปลงจากธรรมชาติ เชน การขูด ขีด ลวดลายลงบนผิวดิน การทําพื้นผิวขรุขระ ฯลฯ และลักษณะผิวที่
ถูกนํามาจัดวางระเบียบใหม เชน การเรียงเม็ดหิน การเรียงเม็ดทราย ฯลฯความแตกตางลักษณะผิวอาจ
เกิดขึ้นจากลักษณะเนื้อดิน หรือลักษณะของเคลือบ การขึ้นรูป และความ จงใจในการสรางลักษณะผิว
บาง ผิวหนา ดวยการขูด ขีด รีดเสน บีบ กด ทับ ปะติด ฯลฯ ในขณะที่ดินมีความชื้นสภาวะหมาด ๆ 
เพราะในเนื้อดินสามารถเก็บรองรอยรายละเอียดได หรือในขณะที่ดินแหงก็สามารถทําไดเชนกัน ขึ้นอยู
กับทักษะและการออกแบบสรางสรรค ลักษณะผิวมีคุณคาตออารมณและความรูสึก ความแตกตาง
หลากหลายของความงามจากลักษณะผิว ยังสงผลใหเกิด หนาที่ประโยชนใชสอย เชน ผิวเรียบ มัน ให
ความรูสึกนาจับตอง งายตอการทําความสะอาด ผิวหยาบ ใหความรูสึกไมนาจับตอง แตนาสนใจ ชวยทํา
ไมใหล่ืน ทั้งนี้ขึ้นอยูกับรูปแบบของผลงานที่จะออกแบบดวยวาตองการใชกับงานลักษณะใด (เวนิช 
สุวรรณโมลี. 2546: 29)  

น้ําหนักและสี (Value and Color)  น้ําหนักและสี หมายถึง ความเขมของสี ที่สัมผัสไดดวย
ตา (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2523: 17) น้ําหนัก ความออนแกประสานกลมกลืนอยางลงตัว ทําใหเกิดความงามใน
ตัวเองสีเปนตัวชวยสงเสริมใหลักษณะผิวเกิดความงามได ลักษณะของสีที่เปนเนื้อวัสดุธรรมชาติถือเปน
ความงามอยางหนึ่ง แสงเปนองคประกอบอยางหนึ่งที่ทําใหผลงานดูดีขึ้น เมื่ออยูในที่มีแสงสวางจะเห็น
สีและน้ําหนักของสีมากยิ่งขึ้น และดูดีกวาในที่มีแสงสวางนอย สีอยูคูกับมนุษยมาตลอด ดังนั้นสีจึงมี
อิทธิพลโดยตรงตอมนุษย ความรูสึกตอบสนองตอสีจึงแตกตางกัน สีจึงมีความสําคัญกับงานออกแบบ
จนเกิดเปนทฤษฏีสีที่ใชเปนพื้นฐานในการนําสีมาใชอยางมีรูปแบบสากล ไดแก สีโทนรอน กับ สีโทน
เย็นใหความรูสึกที่แตกตางกัน 
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สีโทนรอน (Warm Tone) จะสรางความรูสึกที่รุนแรง กระตือรือรน เรงรีบสดใส  
กลุมของสีโทนรอนไดแก สีเหลือง สีสม และสีแดง 
สีโทนเย็น (Cool Tone) จะสรางความรูสึกที่สดชื่น เยือกเย็น สงบ ออนโยน 
กลุมของสีโทนเย็น ไดแก สีเขียว สีน้ําเงิน และสีมวง 

นอกจากนี้ยังมีสีอีกกลุมหนึ่ง เรียกวา สีกลาง ไดแก สีดํา และสีขาว ถาหากนําเอาสีดํา กับสี
ขาวมาผสมกับสีอ่ืน ๆ สีที่เกิดขึ้นจะใหความรูสึกที่แตกตางกันออกไป 

ลวดลาย (Patterns)  ออยทิพย พลศรี (2545: 25-30) ไดกลาวไววา ตนกําเนิดของการ
ออกแบบลวดลาย การออกแบบลวดลายจะตองอาศัยองคประกอบหลายประการที่ทําใหนักออกแบบ
สามารถสรางสรรคงานขึ้นไดตามจุดประสงคที่ตองการ ซ่ึงมีตนกําเนิดมาจากสิ่งตาง ๆ ดังนี้ 

ธรรมชาติกับลวดลาย ธรรมชาติไดสรางสรรคส่ิงตาง ๆ เพื่อใหสรรพส่ิงในโลกไดมีดุลยภาพ
ในวิถีชีวิตความเปนอยู มนุษยรูจักดึงเอาธรรมชาติมาใชประโยชน ความสังเกตของมนุษยที่สรางสรรค
งานศิลปะโดยอาศัยความงามที่ปรากฏในธรรมชาติ ในแงของการออกแบบลวดลายเชนเดียวกัน มีลวดลาย
ในธรรมชาติมากมายที่เปนแรงบันดาลใจ ทําใหมนุษยสรางสรรค 

รูปแบบของลวดลายในลักษณะตาง ๆ 
รูปทรงเรขาคณิตกับลวดลาย การสังเกตจากธรรมชาติแลวตัดทอนใหมีลักษณะที่

เรียบงายดวยการใชเครื่องมือชวยในการสรางใหมีสัดสวนที่ถูกตองชัดเจน เพื่อนําไปใชงานดานตาง ๆ ได
สะดวกรวดเร็ว ซึ่งในสวนของลวดลายมีฐานกําเนิดมาจากรูปทรงเรขาคณิต ทั้งวงกลม สามเหลี่ยม 
ส่ีเหล่ียม ฯลฯ 

รูปทรงอิสระกับลวดลาย ลักษณะของรูปทรงอิสระเปนลักษณะที่ไมมีรูปแบบ
แนนอนตายตัว จึงนิยมใชรูปทรงอิสระมาสรางสรรคลวดลายตาง ๆ เพราะนอกจากจะมีความคิดเปน
อิสระในการสรางสรรคแลว ลักษณะของงานก็จะดูแปลกไปอีกแนวหนึ่ง 

ในการออกแบบและสิ่งดลใจในการออกแบบ ซ่ึงแบงออกเปน 3 ประเภท คือ 
1. รูปแบบจากธรรมชาติ 
2. รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต 
3. รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร 

1.  รูปแบบจากธรรมชาติ  ส่ิงมีชีวิตที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ (Form of Nature) มีสวน
สัมพันธและมีอิทธิพลตอชีวิตของมนุษยเปนอยางมาก เชน พืช สัตว ฯลฯ ธรรมชาติเปนส่ิงแวดลอมได
นํามาเปนแนวคิดในการสรางสรรค เสาะแสวงหาความจริง ความงามที่ซอนเรนอยูในธรรมชาติ ได
ถายทอดความคิดโดยการเลียนแบบจากธรรมชาติ เพื่อสนองทางดานอารมณและจิตใจ 

พืช (Plant) ไดแก ตนไม เชน ตนไมทรงเตี้ย ตนไมทรงพุม ตนไมทรงสูง ฯลฯ 
ใบไม เชน ใบกลม ใบมน ใบแหลม ใบเหลี่ยม ใบกวาง ใบยาว ใบเล็ก ใบแฉก ฯลฯ 
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ดอกไม เชนเปนพุม เปนชอ เปนพวง เปนเถา ดอกเดี่ยว ดอกซอน ดอกคู ฯลฯ 
สัตว (Animal) ไดแก สัตว เชน ผีเสื้อ แมลงตาง ๆ ตัวหนอน ฯลฯ 
แรธาตุ (Mineral) ไดแก หินตาง ๆ น้ํา ดินสี ฯลฯ นํามาตกแตงในผลงาน 
2. รูปแบบจากรูปทรงเรขาคณิต  รูปทรงที่ดัดแปลงจากธรรมชาติ หรือ คิดคนขึ้นมา

ใหม เปนรูปทรงที่พบเห็นและคุนเคยใกลชิด เชน รูปทรงวงกลม ของดวงจันทร ดวงอาทิตย สามเหลี่ยม 
ส่ีเหล่ียม รูปทรงเหลานี้เปนทั้งสองมิติและสามมิติ รูปทรงเรขาคณิตเกิดจาก จุด (Point) เสน (Line) 
รูปทรง (Form) เปนสวนประกอบของการออกแบบ 

3. รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร  การนําเอาศิลปวัฒนธรรมนํามาประยุกต
ใหสอดคลองกลมกลืนกับแบบแผน อุดมคติ ความงาม ความประณีต ความลงตัวพอเหมาะพอดี ของการ
ออกแบบ (Design) ในการออกแบบลวดลายเพื่อการตกแตงและประโยชนใชสอย การศึกษาจาก
แบบอยาง 

 4.5.2 การออกแบบเครื่องประดับ การออกแบบเครื่องประดับนั้นจําเปนตองมีทั้งความงาม
และประโยชนใชสอย การจัดใหงานเครื่องประดับเปนงานชางศิลปะหรืองานชางขึ้นอยูกับความตั้งใจ
ของผูสราง และผลสําเร็จของงานที่แสดงออกมาเปนสําคัญ ถาผูสรางหวังผลประโยชนทางเศรษฐกิจก็
ตองศึกษาดานการตลาดยึดหลักตามความชอบของกลุมชนเปนหลัก ผลงานจึงมีลักษณะคลาย ๆ กัน 
สวนเครื่องประดับที่มีลักษณะศิลปะมักจะมีรูปทรงที่แปลกใหม เนนความงามผลงานจะไมซํ้าใคร และ
มักเปนงานชิ้นเดียว สรางตามอุดมคติความงามของผูสรางเปนหลัก ใสความคิดความพอใจความแปลก
ใหมไมหวังผลดานการคาขายโดยตรง งานเครื่องประดับนี้จึงจัดเปนงานศิลปะ ในการออกแบบนั้นจะ
ขาดเสียไมไดถาไมมีความคิดสรางสรรค ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับจะสมบูรณและสวยงาม
เหมาะสมกับวาระในการใชเฉพาะบุคคล (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 17) 

การคิดสรางสรรค คือ การกระทําส่ิงใดสิ่งหนึ่งขึ้นมาแลวแสดงออกซึ้งความคิดสรางสรรค
ทั้งทางดานความคิด การกระทํา มีความคิดริเริ่มขึ้น และมีความแปลกใหมไมซํ้าแบบใคร มีการเปลี่ยนแปลง 
หรือดัดแปลงใหมีรูปทรงเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีขึ้นกวาเดิม (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 14)  

รุธ  นิโวลา (Ruth Nivola) ไดกลาวถึงการออกแบบเครื่องประดับไววา “การออกแบบ
เครื่องประดับ เปนการกระทําสิ่งที่สวยงามดวยตนเอง แมจะทําจากวัสดุที่ไมมีราคา ยังดีกวาเพชรที่
ออกแบบอยางรสนิยมต่ํา” (E learning กศน. 2545: Online)  

ความสําคัญของการออกแบบ วัตถุประสงคของการใชเครื่องประดับของมนุษยทุกชาติทุก
เผาพันธุ มีแตกตางกันมากมายหลายประการ แตขอที่นาจะใกลเคียงกันมากที่สุดคือ เพื่อสรางคุณคาใหเกิด
ความสวยงามใหแกตนเอง ซ้ึงความงามนี้มิอาจวัดได เพราะเปนสิ่งที่ขึ้นอยูกับคานิยม บรรทัดฐานของ
สังคมนั้น การสรางสรรคความงามอยางลงตัวนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองคํานึงถึงประโยชนการใชสอย
ดวย ดังนั้น การออกแบบจึงเขามาชวย เพื่อส่ือใหช้ินงานที่ประดิษฐขึ้นมานั้นตอบสนองกับผูใชงาน
อยางสมบูรณ (วัฒนะ  จูฑะวิภาค. 2545: 70)  
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วัตถุประสงคของการออกแบบเครื่องประดับ เกสร ธิตะจารี  (2543. 2-3) กลาวถึง
วัตถุประสงคของการใชงานเครื่องประดับวามีวัตถุประสงคในการการใชงาน วามีอยูดวยกันหลาย
ประการดังตอไปนี้ 
 

1. เพื่อความสวยงาม เชน เครื่องประดับกาย เครื่องประดับศีรษะและเครื่องประดับเสื้อผา  เชน 
กรรระบายสีหนาและรางกาย  การใชพวงมาลัยและดอกไมประดับคอ  เครื่องประดับศีรษะ  และ
เครื่องประดับเสื้อผาเพื่อใหดูเดนและสวยงาม เปนตน

2. เพื่อแสดงถึงตําแหนงหนาที่ ไดแก เครื่องหมายตางๆ อันแสดงถึงยศศักดิ์ เชน ตํารวจ ทหาร 
ขาราชการ  นอกจากนั้นเครื่องราชที่ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวก็จัดเปน
เครื่องประดับช้ันสูงที่มีการออกแบบเพื่อเฉพาะสําหรับบุคคลที่ไดรับเกียรติจะไดรับเทานั้น ในสมัยโบราณ
พวกหัวหนาเผาก็จะมีเครื่องประดับเฉพาะที่บงบอกถึงฐานะใหทุกคนรับรู เครื่องประดับประเภทนี้จะมี
ลักษณะเฉพาะที่ไดรับการออกแบบอยางเปนทางการ

3. เพื่อแสดงออกถึงเอกลักษณ เชนเครื่องประดับของแตละชาติ เผา กลุม หมู และคณะที่ไดมีการ
ยอมรับก็จะมีเครื่องประดับเปนสัญลักษณเฉพาะของแตละประเทศหรือแตละทองถิ่น

ปจจุบันเครื่องประดับกลายเปนสวนหนึ่งของชีวิต เชน สรอยคอ ตางหู สรอยขอมือหรือกําไล 
แหวน เข็มกลัด เปนตน โดยเฉพาะสรอยคอจะนิยมคลองสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อบํารุงขวัญกําลังใจบางคนใสเพื่อ
ความสวยงามหรือแสดงถึงฐานะอันมีจะกิน สวนเครื่องประดับสวนอื่นก็เชนเดียวกัน สําหรับเข็มกลัดก็เพื่อ
เสรมิความงามของเสื้อผาดวย  

สําหรับวัยรุนก็จะนิยมเครื่องประดับเพื่อความงาม ความเกตามสมัยนิยม ซึ่งไมมีราคามากมายและ
เปลี่ยนงาย ซึ่งเครื่องประดับเหลานี้จะมีขายทั่วไป ราคาก็ยอมเยา บางคนก็ทําใชเอง สรางความภาคภูมิใจ
ใหแกตนเอง  

 

ประโยชนของเครื่องประดับที่มีตอเครื่องแตงกาย นอกเหนือจากความสวยงามที่มองเห็นได
ของเครื่องประดับ ซ่ึงเปนหนึ่งในงานศิลปะจากจินตนาการของมนุษยแลว ในปจจุบันเครื่องประดับยังมี
ประโยชนตอคนเราในฐานะขององคประกอบหนึ่งของเครื่องแตงกายที่ทวีความสําคัญมากขึ้นทุกขณะ 
เพราะเครื่องประดับเปนส่ิงที่สามารถชวยลดจุดดอยหรือขอบกพรองของเครื่องแตงกายที่อาจดูไมงามให
เหมาะสมได ชวยเปลี่ยนความจําเจของเครื่องแตงกายใหดูมีชีวิตชีวา และบางครั้งก็ทําหนาที่สราง
จุดเดนหรือเพิ่มความนาสนใจใหแกผูสวมใส รวมไปถึงชวยสรางความมั่นใจในตนเอง เสริมสราง
บุคลิกภาพ บงบอกรสนิยมของผูสวมใสอีกดวย (วัฒนะ  จูฑะวิภาค. 2545: 138)   

4.5.3 ขั้นตอนการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับ งานออกแบบนับเปนสวนหนึ่งในงาน
ศิลปะ ซ่ึงตองการรูปแบบและเนื้อหาที่แปลกใหม เพื่อกระตุนใหผูพบเห็นชื่นชมและโนมนําไปสู
เปาหมายที่กําหนดไว เชน เปาหมายในการซื้อขาย เปาหมายทางอารมณความรูสึก เปาหมายทางทัศนคติ 
เปนคติ ผูออกแบบที่ดีจึงจําเปนตองมีความคิดสรางสรรคทั้งดานความคิดและการปฏิบัติซ่ึงความคิด
สรางสรรคในการออกแบบ จะสรางเสริมขึ้นไดดวยการการประสบการณจากงานออกแบบ ศึกษา
คนควาและมีการฝกปฏิบัติในรูปแบบที่ทาทายความคิด (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 16) 
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ความคิดและรูปแบบของงานออกแบบในสังคมปจจุบันจะไมอยูคงที่ เนื่องจากการ
ออกแบบจําเปนที่ตองพัฒนาใหสอดคลองกับความตองการและรสนิยมที่เปลี่ยนไป และใหสอดคลอง
กับวัสดุอุปกรณและกระบวนการผลิตเปนสําคัญ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 17) การศึกษางานออกแบบใน
ปจจุบันจึงจําเปนตองติดตามการเปลี่ยนแปลงของงานออกแบบในสังคมอยูตลอดเวลาไมเชนนั้นแลว 
การออกแบบจะขาดความสัมพันธกับความเปนจริง การศึกษางานออกแบบที่ดี จึงจําเปนตองหา
ความรูความเขาใจในงานออกแบบแตละอยางโดยเฉพาะกอนเพื่อนใหการออกแบบสอดคลองกับ
ความเปนจริงโดยใหใกลเคียงกับความเปนจริงบางไมมากก็นอย ไมใชเปนการออกแบบที่เล่ือนลอยอยู
เหนือความเปนจริง หรือไมสามารถจะนําไปปฏิบัติจริงได (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 18) 

การออกแบบ (Design) 
คือการวางแผนสรางสรรครูปแบบ โดยวางแผนจัดสวนประกอบของการออกแบบ ให

สัมพันธกับประโยชนใชสอย วัสดุ และการผลิตสิ่งของที่ตองการออกแบบนั้น โดยเนนความเหมาะสมของ
รูปทรง สี เสน ฯลฯ ซ่ึงเปนองคประกอบทางความงามและคํานึงถึงประโยชนใชสอย (วิรุณ ตั้งเจริญ. 
2526: 20) 

รูปรางและรูปทรง 
ส่ิงที่เราเห็นทั้งหมดของวัตถุหรือรูปทรง (Form) สวนที่เห็นเปนเสนรอบนอกหรือสวนที่

ตัดกับบริเวณวางมีลักษณะคดโคง ผายออก และตัดตรง คือ รูปราง (Shape) รูปรางและรูปทรงมี
ความสัมพันธกันอยูอยางแยกไมออกรูปรางและรูปทรงรับเปนสิ่งสําคัญสําหรับการออกแบบ ทําใหเกิด
งานออกแบบ ทําใหเกิดงานออกแบบในลักษณะตางขึ้น (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 22) 

รูปทรงนับเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งสําหรับสวนประกอบการออกแบบจะเริ่มที่รูปทรง 
และจึงตามมาดวยบริเวณวาง สี น้ําหนัก ลักษณะผิว รูปทรงแบงออกเปน3อยางดวยกันคือรุปทรง
ธรรมชาติ (Natural Form) รูปทรงอิสระ (Free Form) และ รูปทรงเลขาคณิต (Geometrical Form) 

รูปทรงธรรมชาติ(Natural Form) 
ธรรมชาติเปนซ่ือดลใจที่สําคัญในการสรางสรรคส่ิงตางๆธรรมชาติมีสภาพเปนแหลง

บันดาลใจเริ่มแรกของศิลปะและความงามทั้งหลาย ความคิดคํานึงทางดานการออกแบบลานเปนผลมา
จากความงามในธรรมชาติเกือบทั้งส้ิน เชน เสน สี รูปทรง ลักษณะผิว เอกภาพ สัดสวน และลีลา ไม
เพียงเทานั้นรูปทรงธรรมชาติ เชนตนไม นก ปลา ฯลฯ ซ่ึงเปนรูปทรงเฉพาะตัวนั้นเปนส่ือดลใจในการ
สรางสรรครูปทรงที่จะนํามาใชในกับการออกแบบหากทวางานออกแบบรูปทรงธรรมชาติไมใชการ
เลียนแบบธรรมชาติ แตเปนการเปลี่ยนแปลงจากรูปทรงธรรมชาติใหไดรูปแบบใหมที่นาสนใจ 
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การออกแบบรูปทรงธรรมชาติมี 2 ลักษณะ คือ 
การออกแบบใหเรียบงาย เปนการออกแบบรูปทรงธรรมชาติโดยการสรางสรรครูปทรงใน

ลักษณะตัดทอน(Decoration) คือ ลดสิ่งที่เห็นวาเกินความจําเปนลง ใหเหลือแตลักษณะหรือโครงสรางที่
เห็นวาสําคัญของรูปทรงนั้นๆไว 

การประดิษฐตกแตง เปนการออกแบบรูปทรงธรรมชาติในลักษณะประดิษฐตกแตง 
(Decoration) เปนการตอเติมเสริมแตงลวดลายลงบนรูปทรงธรรมชาติในไดรูปแบบที่แสดงลวดลาย
มากกวาโครงสรางของรูปทรง 

รูปทรงอิสระ (Free Form) 
การออกแบบรูปทรงอิสระเนนรูปทรงที่เกิดจากความคิดสรางสรรคอิสระของผูออกแบบ 

รูปทรงที่ปรากฏขึ้นจะไมเหมือนหรือคลายคลึงกับรูปทรงตามธรรมชาติทั่วไป แตจะมีสวนคลายคลึงกับ
รูปทรงบางอยางตามธรรมชาติ ซ่ึงเปนรูปทรงเปลี่ยนแปลงได (Elastic Form) ไมใชรูปแบบที่มีสภาพ
คงที่หรือรูปจักกันทั่วไป รูปทรงที่เปล่ียนแปลงไดเชน หยดน้ํา คราบ หรือ ร้ิวรอยตางๆ เปนตน รูปทรง
อิสระผูออกแบบจะตองคิดคนขึ้นมาเองโดยตองคํานึงถึงความกรมกลืน เปนรูปทรงที่สัมพันธกับ
บริเวณวาง และลักษณะเดนที่นาสนใจซึ่งรูปทรงอิสระนี้เมื่อสามารถสรางสรรคไดอยางมีคุณภาพ
แลว สามารถนําไปใชในงานออกแบบทั่วๆไปไดเปนอยาง 

รูปทรงเรขาคณิต (Geometrical Form) 
รูปทรงเลขาคณิตจะมีรูปแบบเฉพาะตัว เชนวงกลม สามเหลี่ยม ส่ีเหล่ียม รูปทรงกลม รูป

ทรงกระบอก ฯลฯ การสรางรูปทรงเลขาคณิตตามปกติจะใชเครื่องมือชวยในการเขียน เพื่อใหไดรูปทรง
ที่ตรงตามรูปแบบเฉพาะตัวของรูปทรงแตละชนิด เชน ไดวงกลมที่กลม ไดมุม90 องศา ไดความยาวที่
เทากัน ไดเสนขนานที่ขนานกัน เปนตน เครื่องมือที่ชวยในการเขียนรูปทรงเลขาคณิตเชน ไมบรรทัด 
ไมโพรแทรกเตอร วงเวียน ไมที ฯลฯ ในปจจุบันนิยมนํารูปทรงเลขาคณิตมาใชในงานออกแบบกันมาก 
เพราะลักษณะรูปทรงเลขาคณิตมีความเรียบงาย สงางามสอดคลองกับลักษณะการออกแบบรวมสมัย      
(วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 43-46) 

มวลและปริมาตร 
มวล (Mass) คือ เนื้อทั้งหมดของสสารหรือวัตถุตางๆ เชน มวลของหินก็คือ เนื้ออันแข็ง

แนนของกอนหิน มวลของฟองน้ําคือ เนื้ออันออนนุมและโปรงของฟองน้ําทั้งกอน สวนปริมาตร 
(Volume) คือบริเวณที่กิรระวางเนื้อที่ในอากาศทั้งหมดของวัตถุหนึ่ง เปนรูปทรงที่แสดงมิติกวาง ยาว และ 
หนา โดยเนสภาพที่กินบริเวณวางรอบๆ ตัว มวลปริมาตรจึงรวมอยูดวยกัน การออกแบบที่รูปทรงเปน
สวนประกอบจึงสัมพนัธกับมวลและปริมาตร (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 22) 
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ลักษณะผิว 
ลักษณะผิวคือสวนเปลือกนอกจากวัตถุที่มองเห็นไดหรือสัมผัสได เชน เปลือกขนุน ผิว

หยาบ กระดาษผิวละเอียด ไมสักผิวดาน เครื่องเคลือบดินเผาผิวมัน เปนตน ลักษณะผิวเชนนี้ให
ความรูสึกเกี่ยวของกับงานออกแบบทั้ง 2และ 3 มิติ เปนสวนประกอบการออกแบบใหความรูสึกไดดี      
(วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 22) 

บริเวณวาง 
บริเวณวางเกิดขึ้นจาการกําหนดขอบเขตของงาน บริเวณวางที่กวางขวางจะใหความรูสึกที่

สบายปลอดโปรง แตบริเวณที่วางที่เล็กคับแคบจะใหความรูสึกที่แออัด อึดอัด ไมสบายใจ งานออกแบบ
มีสวนเกี่ยวของกับบริเวณวางเปนอยางมากเนื่องจาก งานออกแบบตองกําหนดรูปทรงลงบริเวณวางที่
กําหนดไว (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 22) 

สภาพสวนประกอบที่ตัดกัน 
การออกแบบคือการรวมสวนประกอบที่ตางกันเขาดวยกันโดยพยายามจัดรวมให

สวนประกอบตางๆ ผสานกลมกลืน หรือเปนงานออกแบบที่มีเอกภาพ (Unity) ดวยเหตุนี้ส่ิงที่แตกตาง
กันเมื่อนํามารวมกันในงานออกแบบยอมใหความรูสึกตัดกัน (Contrast) ซ่ึงสามรถแบงออกไดเปน 2 นัย 
คือ ตัดกันดวยสวนประกอบที่แตกตางกัน และ ตัดกันดวนสวนประกอบอยางเดียวกัน 

การตัดกันดวยสวนประกอบที่แตกตางกัน คือ ความรูสึกตัดกันดวยการนําสวนประกอบ
หลายอยางมารวมกัน เชนเสนใหความรูสึกตัดกับรูปทรงปริมาตรใหความรูสึกตัดกับบริเวณวาง จุดให
ความรูสึกตัดกับเสนเปนตน สวนการตัดกันดวยสวนประกอบอยางเดียวกัน คือ สภาพที่ใหความรูสึกตัด
กันดวยขอแตกตางของสวนประกอบการออกแบบชนิดเดียวกัน เชน สีแดงใหความรูสึกตัดกับสีน้ําเงิน 
รูปทรงสี่เหลี่ยมใหความรูสึกตัดกับรูปทรงกลมลักษณะผิวหยาบใหความรูสึกตัดกับลักษณะผิวเปนมัน 
เปนตน (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2526: 30) 

สภาพตัดกันนอกจากจะทําใหเกิดความรูสึกหลากหลาย นาสนใจขึ้นบนพื้นภาพแลว ยัง
เกี่ยวของกับการสรางจุดสนใน (Point of Interesting) การสรางลักษณะเดนลักษณะดอย (Dominance 
and Subordination) บนพื้นภาพ และการสรางภาพที่มีพลังเคลื่อนไหว (Dynamic Image) อีกดวย (วิรุณ 
ตั้งเจริญ. 2526: 31) 

กระบวนการในการสรางสรรคงานออกแบบหลังจากที่ไดมีการระดมความคิดแลว ส่ิงที่
สําคัญตอมาคือการออกแบบ โดยเริ่มตนจากการรางแบบ เพื่อถายทอดมโนภาพ อารมณ ความรูนึกคิด 
จินตนาการตางออกมาเปนทัศนะธาตุ ซ่ึงไดแก จุด,เสน,รูปราง,รูปทรง,มวล โดยประมวลลักษณะของ
ทัศนะธาตุ ที่นํามากําหนดใชในการออกแบบ คือ ขนาด,ทิศทาง,พื้นที่วาง,ปริมาตร,ระยะ-ความลึก,
ลักษณะพื้นผิว-ลวดลาย,ความมืด-ความสวาง,สี,เวลา,การเคลื่อนที่ หรือท่ีเรียกทั้งหมดนี้วาธาตุทางศิลป 
(Element of Art) 
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ในกระบวนการรางแบบนี้ จะเริ่มในระดับคราวๆกอน แตเมื่อมีการใชองคประกอบทาง
ศิลป (Composition) คือ ดุลยภาพทางรูปทรง หรือ มวล (สมมาตร/ความขัดแยง),ดุลยภาพความสมบูรณของ
วรรณะแหงสี,ดุลยภาพทางรายละเอียด และสวนประกอบอื่นๆลักษณะผิว ลวดลาย ฯลฯ และทฤษฏีทาง
ศิลป(Aesthetics&Theory) และ การนําเรื่องราวเนื้อหา แนวความคิด และบริบท (Content/Concept/Context) เขา
มาประกอบและพัฒนาอยางตอเนื่อง จะทําใหแบบที่ไดรางไวสามารถพัฒนาจาก ภาพรางคราวๆ สูการลง
รายละเอียด และพัฒนาจนถึงระดับสูงสุดจนสามารถสรางภาพ/งานสําเร็จ 2 มิติ และการสรางงานสําเร็จ 
3มิติเสมือนไดใจที่สุด 

การวิเคราะหเพื่อเลือกแบบ 
1. จากแบบภาพรางเครื่องประดับที่ผูเขารับการบมเพาะไดทดลองวาดลายเสนออกมาจาก

ความคิดจินตนาการนั้น ผูเชี่ยวชาญจะเนนถึงความหลากหลายของแนวความคิดเปนอันดับแรก จากนั้น
จึงพิจารณา วิพากษ วิจารษ รวมกัน ถึงแนวความคิดจากภาพวาดลายเสนดังกลาว วาสื่อถึงอะไร มีความ
เกี่ยวของอยางไรกับ THEME หลักที่กําหนดไว 

2. แนวทางการวิเคราะหนั้นคือ ตองการใหผูเขารับการบมเพาะสามารถอธิบายและสื่อสาร
ความเชื่อมโยงระหวางลักษณะลายเสนที่วาด สัญลักษณ รูปรางรูปทรงที่เขียน ตลอดจนวัตถุดิบและวัสดุ
ประกอบที่ใชวาส่ิงเหลานี้มีความสัมพันธเชื่อมโยงกับเรื่องราวที่เกี่ยวของกับความเปนไปไดในการผลิต 

3. วางกระบวนการในการสรางแนวความคิด พัฒนาความคิดจากภาพรางเหลานั้นและใช
เปนแนวในทางในการออกแบบ และคัดเลือกแบบ 

ขั้นตอนการเขียนแบบ 
เมื่อผานวิเคราะหคัดเลือกแนวความคิดดานแบบแลวขั้นตอนตอมา คือ การเขียนแบบเพื่อ

กําหนดรายละเอียดในสวนตางๆเพิ่มขึ้น เพื่อสามรถนําไปสูการผลิตชิ้นงาน การเขียนแบบนี้ไมมีรูแบบ
ตายตัวอาจจะเปนเพียงภาพรางลายเสน หรืออาจจะมีการเขียนขอมูลรายละเอียดตางๆ เชน วัสดุที่ใช 
ขนาดสัดสวนโดยประมาณจนถึงการอางอิงรายละเอียดในการผลิตกับผลิตภัณฑที่เคยผลิต หรือทํา
แบบจําลองตามมิติดวยกระดาษหรือวัสดุตางๆเพื่อพิจารณาถึงขนาดและสัดสวนของงานเขียนแบบนั้น 
เพื่อนําไปเปนขอมูลในการสรางความเขาใจใหกับชางที่จะผลิตช้ินงานตอไป 

 

5. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 วรางคนางค  วรรณตุง และคณะ (2553) ไดทําวิจัยเร่ือง การพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเงิน
จากอัตลักษณชาวเขาเผาลีซอ (ลีซู) หมูบานศรีดงเย็น อําเภอแมแตง จังหวัดเชียงใหม มีจุดมุงหมายเพื่อ
ศึกษาความเปนมาและกระบวนการทําเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาลีซอ (ลีซู) เพื่อสรางองคความรู
เกี่ยวกับอาชีพการทําเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาลีซอ หมูบานศรีดงเย็น อําเภอแมแตง จังหวัด
เชียงใหม และเพื่อศึกษาอัตลักษณของเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาลีซอและนํามาพัฒนาผลิตภัณฑ
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เครื่องประดับเงินในรูปแบบใหม โดยใชการสัมภาษณและสังเกตในการเก็บรวบรวมขอมูล ซ่ึงศึกษา
จากกลุมชาวเขาเผาลีซอผูผลิตเครื่องประดับเงิน โดยนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและเชื่อมโยงประเด็น
ตางๆเพื่อสรางองคความรูเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของชาวเขา แลวนําขอมูลที่ไดไปออกแบบเปน
ผลิตภัณฑเครื่องประดับเงินในรูปแบบใหม ผลการศึกษาทําใหทราบ ประวัติความเปนมาของหมูบาน
ชาวเขาเผาลีซอ หมูบานศรีดงเย็น อําเภอแมแตง จังหวัดเชียงใหม วาไดกอตั้งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2515 โดยมีผู
บุกเบิกและเริ่มสรางบานเรือน ประมาณ 8 หลังคาเรือน หลังจากนั้นอีกประมาณ 4-5 ป ไดมีชาวเขาเผา
ลีซอ จากจังหวัดเชียงราย และจังหวัดแมฮองสอนอพยพยายถิ่นฐานเขามาอยูในหมูบาน จนทําใหเกิด
การขยายตัวของจํานวนประชากรมากขึ้นเรื่อยๆ ดวยสภาพแตเดิมของพื้นที่ชุมชนเปนปาเสื่อมโทรม 
ชาวเขาเผาลีซอจึงไดถางปาเพื่อจับจองพื้นที่และทําไรเล่ือนลอย บางสวนยังคงทํางานดานหัตถกรรม
เครื่องเงิน และงานผา โดยการสืบสาน สืบทอด ศิลปะหัตกรรมแขนงนี้มาจากบรรพบุรุษลีซอ  
 (ลีซู) มีความเชื่อวาเปนชนเผาที่มีการแตงกายที่มีสีสรรสดใส และหลากสีมาก ความกลาใน
การตัดสินใจ และความเปนอิสระชนสะทอนออกมาใหเห็น จากการใชสีตัดกันอยางรุนแรงในการใช
เครื่องแตงกาย ชาวลีซู เปนกลุมชนที่รักอิสระ มีระบบจัดการความสัมพันธทางสังคมที่ยืดหยุนเปนนัก
จัดการที่มีประสิทธิภาพ จะไมยอมรับสิ่งใหมโดยไมผานการเลือกสรร และจะไมปฏิเสธวัฒนธรรมที่
แตกตางโดยไมแยกแยะ ดวยเหตุนี้เองทําใหชาวลีซูมีศักยภาพในการปรับตัวเขากับความเปลี่ยนแปลงได
เปนอยางดี 
 เส้ือผาและเครื่องประดับ ลักษณะการตกแตงเสื้อผา สวนใหญเนนประดับดวยแถบริ้วผาสลับ
สี ผาตัดปะและประดับดวยเม็ดโลหะเงินมีการตกแตงดวยลายปกบางเล็กนอย และดานขางสายยามชวง
ตอกับพูที่จะทิ้งชายลงมาทั้งสองดานเทานั้น นอกจากนั้นยังมีการตกแตงเพิ่มเติมใหดูโดดเดนขึ้นอีกหลาย
แบบ เชน ใชพูไหมพรมหลากสีกระจุกดายลูกปด และเครื่องเงินศิลปะหัตกรรมของชาวเขาหมูบานศรีดง
เย็นถือไดวาเปนภูมิปญญาชาวบานที่ไดกล่ันกรองจากประสบการณตรงในวิถีชีวิตของตนเอง โดยใช
แนวคิดที่เกี่ยวกับวิถีการใชชีวิตรวมธรรมชาติ เนื้อหาของภูมิปญญาเปนเรื่องราวอธิบายปรากฏการณ
ทางธรรมชาติ ความสัมพันธระหวางชีวิตและธรรมชาติหรือเปนเรื่องราวอธิบายปรากฏการณทาง
ธรรมชาติ ความสัมพันธระหวางชีวิตและธรรมชาติออกมาในรูปแบบของเกณฑที่พึงปฏิบัติ และเปนขอ
หามมิใหชาวบานปฏิบัติ เชน ความเชื่อตอธรรมชาติตางๆ ในรูปของ “ผี” ทําใหเกิดภาวะสมดุลของการ
อยูรวมกันระหวางคนกับธรรมชาติ อีกทั้งไดมีการถายทอดจากบรรพบุรุษ หรือที่เรียกวา “มรดกทาง
วัฒนธรรมของหมูบาน”เปนประสบการณและภูมิปญญาที่คนรุนกอนถายทอดใหกับคนรุนหลัง  
 กระบวนการในการผลิตเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาลีซอการติดตอสอบถามรายละเอียด
ของลูกคา มีการพูดคุยเกี่ยวกับความตองการของลูกคา จัดซ้ือวัตถุดิบ  ผลิตตัวเรือนเครื่องประดับ  นําเม็ด
เงินบริสุทธิ์มาหลอมในเบาหลอมแลวนํามาเทที่รางเทเพื่อใหโลหะแข็งตัว เปนกอนและไดขนาดตามที่
ตองการ 
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 แนวคิดในการออกแบบเครื่องประดับเงินชาวเขาวามาจากประสบการณจากการใชชีวิต
รวมกับธรรมชาติโดยมุงเนน ความสัมพันธระหวางชีวิตและธรรมชาติ จึงทําใหเครื่องประดับชาวเขามี
รูปแบบและรูปทรงที่เลียนแบบมาจาก ส่ิงตางๆ รอบตัวที่มีอยูในธรรมชาติ โดยไดนํารูปทรงเหลานั้นมา
ดัดแปลง ปรับปรุงใหเขากันแลวนํามาประกอบขึ้นเปนลวดลายตามความคิดที่เห็นวาสวยงามของชางแต
ละคน อีกทั้งชาวเขาเผาลีซอยังไดแสดงความแยบยลในการสื่อสารเรื่องวัฒนธรรมและขนบธรรมเนียม
ประเพณี ควบคู กับงานเครื่องประดับไดเปนอยางดีลวดลายเครื่องประดับเงินชาวเขา หมูบานศรีดง
เย็น ที่นิยมทําและสืบทอดกันมานานนั้นมีลวดลายพื้นฐานอยู 3 ลาย ดังนี้ 1.ลายปลา 2.ลายผีเส้ือ 3.ลาย
ดอกไม โดยลวดลายเหลานี้จะมีการตัดทอนหรือเพิ่มเติมรายละเอียดของรูปทรงและลวดลายในบางสวน ซ่ึง
ลวนขึ้นอยูกับจินตนาการและความคิดสรางสรรคของชางแตละคน 
 มีพร  ปริญญาพล (2544) ไดทําวิจัยเร่ือง อาชีพการทําเครื่องประดับเงินของชนเผากะเหรี่ยง 
หมูบานวัดพระบาทหวยตม อําเภอล้ี จังหวัดลําพูน มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาความเปนมาและกระบวนการทํา
เครื่องประดับเงินของชนเผากะเหรี่ยง และเพื่อสรางองคความรูเกี่ยวกับอาชีพการทําเครื่องประดับเงินของ
ชนเผากะเหรี่ยง หมูบานวัดพระบาทหวยตม อําเภอล้ี จังหวัดลําพูน เครื่องมือที่ใชในการศึกษาประกอบดวย
แบบสัมภาษณ แบบสังเกต ซึ่งศึกษาจากกลุมตัวอยาง คือ ผูนํากลุมหรือผูนําหมูบานชาวเขาหมูบานวัด
พระบาทหวยตม อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน จํานวน 2 คน ตัวแทนหรือเจาหนาที่หนวยงานที่สงเสริมการ
ประกอบอาชีพการทําเครื่องเงินจํานวน 2 คน และผูประกอบอาชีพการทําเครื่องประดับเงินหมูบาน
วัดพระบาทหวยตม อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน ที่ประกอบอาชีพมาไมนอยกวา 5 ป จํานวน 10 คน ทําการ
วิเคราะหขอมูลโดยนําขอมูลที่ผานการตรวจสอบและสมบูรณแลว นํามาวิเคราะหและเชื่อมโยงประเด็น
ตาง ๆ เพื่อรวบรวมและสรางองคความรูเกี่ยวกับการประกอบอาชีพของชนเผากะเหรี่ยง โดยการ
บรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห ไดผลสรุปดังนี้  
 ความเปนมาของชนเผากะเหรี่ยงหมูบานวัดพระบาทหวยตม อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน พบวา
หมูบานวัดพระบาทหวยตม ตั้งอยู ตําบลนาทราย อําเภอลี้ จังหวัดลําพูน เร่ิมตั้งชุมชนครั้งแรกโดยมีชาว
กะเหรี่ยงที่ศรัทธาในพระพุทธศาสนาและครูบาชัยยะวงศาพัฒนาที่ออกเผยแพรพุทธศาสนาไปยังที่
ตางๆ ไดติดตามกับครูบาวงศาพัฒนาเพื่อมาทําบุญและเพื่อนับถือศาสนาพุทธ 
 กระบวนการทําเครื่องประดับเงินพบวา วัตถุดิบหลักที่ใชคือ เม็ดเงิน โดยมีพอคาคนกลางจะ
เปนคนนํามาให พรอมกับลวดลาย อุปกรณในการทําเครื่องประดับเงิน จะแบงไดเปนประเภทดังนี้ 
อุปกรณการทุบ ไดแก คอนขนาดตางๆ  อุปกรณการขัด ไดแก แปรงทองเหลือง ตะไบ กระดาษทรายน้ํา 
อุปกรณการหลอม ไดแก เบาหลอม แมพิมพ ที่สูบลม อุปกรณการรีด ไดแก เครื่องสําหรับรีดแผนเงิน 
เครื่องสําหรับดึงแผนเงินใหตึง อุปกรณสําหรับแกะลาย วิธีการหลอมเงินตองนําเม็ดเงินไปเผาไฟให
ละลายแลวเทลงแมพิมพทิ้งไวใหเย็น นําออกจากแมพิมพ นําไปรีดใหเปนแผน แลวนําไปแกะลายตาม
ตองการ  
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 การออกแบบลวดลายพบวา ชาวบานไมไดออกแบบเอง พอคาคนกลางที่นําเม็ดเงินมาใหทําจะ
ออกแบบให ชาวบานจะเก็บลวดลายเหลานนั้นไว เพื่อใหคนที่สนใจลวดลายดังกลาวสั่งทํา สวน
ลวดลายเดิมของชาวกะเหรี่ยง สําหรับกําไลจะเปนลายเกลียว ตุมหูเปนลักษณะปลายบาน สรอยสําหรับ
หอยคอเดิมชาวกะเหรี่ยงจะใชลูกปด 
 โครงการสงเสริม พบวา มีเพียงโรงการเดียวเทานั้น คือ เมื่อ พ.ศ. 2523 โดยการสนับของศูนย
พัฒนาชาวเขาจังหวัดลําพูน พัฒนาชุมชน องคการยูนิเซฟและ โครงการสงเคราะหเด็กยากจน โดยมี
สมาชิกในโครงการจํานวน 1 8 คน ปจจุบันไมมีโครงการสงเสริม เพราะชาวบานจะมีการรวมกลุมกัน
เพื่อบริหารกันเอง 
 อรชร  มณีสงฆ และคณะ (2550) ไดทําวิจัยเร่ือง การศึกษาความเปนไปไดในการพัฒนา
หัตถกรรมทองถ่ินและการตลาด ในพื้นที่โครงการหลวง : กรณีศึกษาชาติพันธุลัวะ การศึกษามุงเนน
ศึกษาในเชิงลึกเฉพาะในสวนของชาติพันธุลัวะในพื้นที่ บานละอูบ ตําบลหวยหอม อําเภอแมลานอย 
จังหวัดแมฮองสอน ซ่ึงเปนพื้นที่ในการดูแลของโครงการหลวงแมลานอยมีวัตถุประสงคของการศึกษา
เพื่อศึกษาขอมูลเบื้องตนเกี่ยวกับทัศนะคติความตองการของชาติพันธุลัวะ ที่มีตอการผลิตผลิตภัณฑ
วัฒนธรรมเฉพาะเครื่องเงิน ในดานความสามารถในการผลิต ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินการ 
ตลอดจนวิเคราะหโอกาสทางการตลาดของผลิตภัณฑหัตถกรรมเชิงวัฒนธรรมสําหรับตลาดระดับบน
พรอมทั้งเสนอแนวทางในการพัฒนาตลาดของผลิตภัณฑหัตกรรมเชิงวัฒนธรรม สําหรับตลาดปจจุบัน
และตลาดระดับบน ไดขอสรุปวา ลัวะบานละอูบ ตั้งอยูหมูที่ 6 ต.หวยหอม หางจากอําเภอแมลานอย
ประมาณ32 กิโลเมตร เริ่มเขามาตั้งถ่ินฐานในหมูบาน “ยวงละเอิ้ก” (บานละอูบ) ในสมัยสงครามโลก
คร้ังที่สอง 
 ผลการศึกษาพบวาในดานทัศนะคติ เห็นวา การผลิตงานหัตถกรรมเครื่องเงินเปนอาชีพเสริมที่
สรางรายไดใหกับชุมชนและครัวเรือน เปนสิ่งที่ดี ทําใหมีความรูเพิ่ม และเปนการเพิ่มรายได หากมีผูมา
สงเสริมใหผลิต ลักษณะงานฝมือ ใชเวลาในการทํานาน แตใหราคาสูงกวางานทั่วไป ทางกลุมเห็นวา
นาสนใจ และอยากทํา และหากจะขอใหไปสอนชาติพันธุเดียวกันแตคนละหมูบานในการผลิต สมาชิกที่
ทําเปนระบุวายินดีที่จะถายทอด เพราะอยากเผยแพรวัฒนธรรม 
 ดานศักยภาพในการผลิต จากการสัมภาษณพบวา ทางกลุมเครื่องเงินหวยหอม มีจํานวน
สมาชิก 20 คน แตที่ทําประจําจะมีประมาณ 4-15 คน โดยแตละเดือนเฉลี่ยแลวจะซื้อเม็ดเงินในการผลิต
เดือนละเฉลี่ยประมาณ 3 กิโลกรัม หรือประมาณปละ 36 กิโลกรัม ทั้งนี้กําลังการผลิตของกลุมเองยัง
สามารถเพิ่มได 
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 ดานการตลาด ผลิตภัณฑที่ทางกลุมไดผลิตในปจจุบัน รูปแบบดั่งเดิมก็ยังทําอยูบาง หากมีผูมา
จางใหผลิต แตทํานอยมาก สวนมากงานที่ทําในปจจุบันจะเปนงานรูปแบบใหมมากกวา เพราะเมื่อผลิต
ออกมาแลวขายได ผลิตภัณฑดั่งเดิมที่ทําการผลิตในหมูบานไดแก สรอยละวา ปนปกผม มีดพกละวา 
สวนผลิตภัณฑที่ทําในปจจุบันไดแก แหวน สรอยคอ กําไล ซ่ึงงานเกือบทั้งหมดเปนงานรูปแบบใหม 
ชองทางการจัดจําหนายเครื่องเงินละอูบ มีจําหนายที่แหลงผลิต จําหนายที่โครงการศิลปาชีพ
แมฮองสอน ฝากขายกับโครงการหลวง มีการฝากขายที่ปาสุพิศ บานสันติสุข แมลาหลวง สวนที่
จังหวัดเชียงใหม มีจําหนายที่ รานหัตถกรรมชาวเขา บางครั้งมีลูกคารายยอยแถวถนนวัวลายสั่งบางแต
ไมมาก จะมีพอคาจากกรุงเทพและชลบุรีมาซื้อบางเปนครั้งคราว 
 ปญหาหลักของทางกลุมเครื่องเงินละอูบ ไดแก ปญหาดานราคาเม็ดเงิน ซ่ึงราคาเม็ดเงินสูงมาก
ในปจจุบัน 
 ดานความคาดหวังของกลุม กลุมตองการไดรับคําสั่งซ้ือเพิ่มขึ้น อยากใหมีคนสั่งซ้ือประจํา 
อยากไดรับการชวยเหลือดานเงินทุนในการประกอบธุรกิจ อยากไดคนสอนลายเพิ่ม และอยากใหคน
รูจักวัฒนธรรมของลัวะมากขึ้น 
 จากการศึกษาคณะผูวิจัยไดทําการระดมสมองรวมกันและไดผลสรุปวา สําหรับเครื่องเงิน
บานละอูบนั้น ผลิตภัณฑเครื่องเงินในเชิงวัฒนธรรมที่นาจะไดรับการสงเสริม และนําเขาสูตลาด
ระดับบนได เนื่องจากมีคุณคาและความหมายในเชิงวัฒนธรรมของกลุมชาติพันธุลัวะ และนาจะสามารถ
พัฒนารูปแบบใหเหมาะกับการเปนสินคาตกแตงบานได ไดแก มีดพกแบบโบราณของลัวะ 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษา 

 
ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

1. การกําหนดกลุมประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
3. การเก็บรวบรวมขอมูล 
4. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 

  

การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
ประชากรที่ใชในการวิจัย 
งานหัตถกรรมของชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ที่เปนแสดงออกถึงอัต

ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ซ่ึงงานหัตถกรรมที่แสดงถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนที่ใชในการวิจัยคือ งาน
หัตถกรรมผาปก และงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน 

กลุมตัวอยางทีใ่ชในการวิจัย 
แบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ที่ออกแบบโดยผูวิจัย ตาม

หลักการของการออกแบบและแนวทางที่เปนอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน แลวทําการคัดเลือกโดย
ผูเชี่ยวชาญ โดยการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพรางเสมือนจริงเพื่อหารูปแบบที่
จะนําไปสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคที่มีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจาก   
อัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนและผลิตเปนชิ้นงานตนแบบเพื่อสรุปผลและอภิปรายผลที่ไดจากการวิจัย 
 

การสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ใชเครื่องมือในการวิจัย ดังนี้ 

1.  การสังเกต 
ผูศึกษาใชกระบวนการสังเกต แบบไมมีสวนรวม โดยใชการสังเกต การจดบันทึกและการ

บันทึกภาพเกี่ยวกับสภาพแวดลอมลักษณะทางกายภาพของพื้นที่ วิถีชีวิต งานหัตถกรรมผาปก และงาน
หัตถกรรมเครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน ขอมูลที่เกี่ยวกับการสังเกตจะเปนขอมูลที่ใชในการประกอบการ
พิจารณารวมกับแบบสัมภาษณและแบบสอบถาม เพื่อใชในการวิเคราะหและสรุปขอมูลตอไป 
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2. แบบสัมภาษณ 
ใชแบบสัมภาษณแบบกึ่งโครงสราง โดยมีวิธีการสัมภาษณเปนรายบุคคล โดยการเลือกสุม

ตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling)เพื่อใชในการเขียนพรรณนาความ ซ่ึงมีหัวขอ ดังนี้  
1. งานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน ในประเด็น ดานรูปแบบและลวดลาย ดานการ 

เลือกใชวัสดุวัตถุดิบ และเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
ผูใหขอมูลจากการสัมภาษณดานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอ
ปว จังหวัดนาน จํานวน 3 ทาน ไดแก 
นาง ฟามเสี่ยว  แซเต็น  อายุ 80 ป  
นาง เหมย  แซเต็น  อายุ 70 ป 
นางใหย  เชาว  อายุ 55 ป 

2. งานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินในประเด็น ดานรูปแบบและลวดลาย ดานการเลือกใช 
วัสดุวัตถุดิบ และเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 

ผูใหขอมูลจากการสัมภาษณดานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปา 
กลาง อําเภอปว จังหวัดนาน จํานวน 3 ทาน ไดแก 

นาย กมล พงษถิรเมธ  อายุ 65 ป 
นาย นําชยั จารุศิลากุล อายุ 45 ป  
นาย สมควร กิตติพาณิตนันท อายุ 37 ป 

3. แบบประเมินรูปแบบโดยผูเชี่ยวชาญ 
 ผูวิจัยดําเนินการสราง แบบประเมินรูปแบบ เพื่อใหผูเชียวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบ

เจาะจง (Purposive Sampling) เลือกแบบรางที่ออกแบบโดยผูวิจัย เพื่อหาตนแบบแบบรางที่จะนําไป
สรางแบบสอบถามของผูบริโภคตอไป แบบประเมิน เปนแบบประเมินแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย 

 แบงออกเปน 2 ตอนดังนี้ 
ตอนที่ 1 การประเมินแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย เปนแบบสอบถามแบบมาตรา

สวนประมาณคา (Rating Scale) โดยมีเกณฑ 5 ระดับ ของลิเคอรท (Likert Scale) ดังนี้ 
  5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
  4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
  3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
  2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นนอย 
  1 หมายถึงระดับความคิดเห็นนอยที่สุด 
ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย ซ่ึงเปนแบบ

ประเมิน ที่มีขอคําถามปลายเปด (Open Ended Form) 
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ในการประเมินแบบรางใชผูเชี่ยวชาญในการประเมินแบบราง  จํานวน 5 ทาน ไดแก 
 นาย ภาโณตม  มหาชนก  หัวหนาแผนกออกแบบและพัฒนา บริษัท Lotus art de vivre 
 นางสาว ประณีต  วรรณวภิษูิต  กรรมการบริษัทชมพูภูคาซิลเวอรจํากดั 
 นาย สมัย  โตเจริญ นักออกแบบและเจาของสถาบันอัยมณศีิลป 
 นาย กมล  แซเต็น ผูเชี่ยวชาญและเจาของบริษทัดอยคําซิลเวอรจํากัด 
 นาย ณัฐพงศ  สารพูลทรัพย อาจารยมหาวทิยาลัยธรรมศาสตร 

 
4.  การสรางแบบสอบถาม  

ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภค ตอแบบรางเสมือนจริง
เครื่องประดับเงินรวมสเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา แบงออกเปน 
3 ตอนดังนี้ 

 ตอนที่ 1 สอบถามขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม มีลักษณะเปนแบบสํารวจรายการ 
(Check List) 

ตอนที่ 2 สอบถามความคิดเห็นของของผูบริโภค ผูซื้อสินคา ตอแบบรางเสมือนจริง
เครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา เปนแบบสอบถามแบบมาตรา
สวนประมาณคา (Rating Scale) โดยมีเกณฑ 5 ระดับ ของลิเคอรท (Likert Scale) ดังนี้ 

  5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
  4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
  3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
  2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นนอย 
  1 หมายถึงระดับความคิดเห็นนอยที่สุด 
ตอนที่ 3 แบบสอบถามที่มีขอคําถามปลายเปด (Open Ended Form) เพื่อใหผูตอบแบบสอบถาม 

แสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะอื่น ๆ  
 

การจัดเก็บรวบรวมขอมูล 
 การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยแบงขั้นตอนการเก็บรวบรวมขอมูลไวดังนี้ 
 1. การเก็บรวบรวมภาคเอกสาร เปนขั้นตอนของการศึกษารวบรวมขอมูล ที่เกี่ยวของกับการ
ออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา กรณีศึกษา 
บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน จากแหลงตาง ๆ ใหมากที่สุด เชน เอกสารงานวิจัย หนังสือ บทความ 
วารสาร ส่ือส่ิงพิมพ ส่ืออินเตอรเน็ต และจากแหลงอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของ 
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 2.  การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม เปนขั้นตอนการลงพื้นที่เพื่อเก็บรวบรวมขอมูล 
2.1 การสังเกต (Observation) เปนการสังเกตวิถีชีวิต และ สภาพแวดลอม 
2.2   การสัมภาษณ (Interview) เปนการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของในการผลิตและการ

สรางสรรคงานหัตถกรรมผาปกและงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน 
2.3   การศึกษาอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนที่ปรากฏในรูปแบบงานหัตถกรรมผาปกและ

งานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน จากบานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
2.4   การเก็บขอมูลจากสอบถาม แบบประเมินแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัต

ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา  โดยผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ แลวนํา
ขอมูลมาใชวิเคราะหเพื่อพัฒนาแบบรางและสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภค 

2.5 การเก็บขอมูลจากแบบสอบถามความคิดเห็นของของผูบริโภค ผูซ้ือสินคา
เครื่องประดับเงินรวมสมัย ตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผา
เมี่ยน แลวนําขอมูลมาใชวิเคราะหเพื่อพฒันาตนแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยเพื่อเพิ่มมูลคา 
 

การจัดกระทําขอมูลและการวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยนําเอาขอมูลตาง ๆที่ไดทั้งจากการรวบรวมขอมูลภาคสนามและเอกสารที่เกี่ยวของมา

ศึกษาวิเคราะห และนําผลการศึกษาวิเคราะหที่ไดมาสรุป เรียบเรียงขอมูล และนําเสนอดวยการบรรยาย
พรรณนาเชิงวิเคราะหเนื้อหา (Descriptive Research) ประกอบภาพเพื่อความชัดเจน  

เกณฑการวิเคราะหอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนที่ปรากฏในงานหัตถกรรมผาปกและงานหัต
กรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยนใชเกณฑในการวิเคราะหดังนี้ 
  1. การวิเคราะหดานรูปแบบและลวดลาย 
  2. การวิเคราะหดานการเลือกใชวัสดุวัตถุดิบ 
  3. การวิเคราะหดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 

การดําเนินการวิเคราะหมีขั้นตอนการดําเนินงานดังนี้ 
1. นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคเอกสาร มาจัดทําระบบขอมูล 
2. นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาวิเคราะหและจัดทําระบบขอมูล 
3. วิเคราะหอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนที่ปรากฏในรูปแบบงานหัตถกรรมผาปกและงาน 

หัตถกรรมเครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน จากบานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ตามประเด็นและ
จุดมุงหมายของการศึกษา 

4. ศึกษาแนวคิดและทฤษฏีการออกแบบเครื่องประดับ 
5. ปฏิบัติการออกแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 

จากองคความรูที่ไดจาการศึกษาเบื้องตน 
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6. นําแบบรางมาใหผูเชียวชาญวิเคราะหและคัดเลือกแบบราง 
7. การเขียนแบบเสมือนจริง 
8. สรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคตอแบบรางเสมือนจริงที่คดัเลือกโดยผูเชยีวชาญ 
9. นําไปผลิตเปนชิ้นงานตนแบบ 
10. สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยนี้ครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนและนําองคความรูที่ไดจาก
การศึกษามาออกแบบและพัฒนาเปนเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่ม
มูลคาและตอบสนองตอความตองการของผูบริโภค โดยวิเคราะหจากอัตลักษณดานวิถีชีวิต, อัตลักษณ
ดานงานหัตถกรรมผาปกและงานอัตลักษณดานงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขา ผูวิจัยเสนอการ
วิเคราะหไวดังนี้ 

1. วิเคราะหขอมูลอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนดานงานหัตถกรรมผาปก 
2. วิเคราะหขอมูลอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนดานงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน 
3. ออกแบบเครื่องประดับที่ไดจากศึกษา 
4. วิเคราะหแบบประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ 
5. วิเคราะหแบบสอบถามของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง 
6. การผลิตช้ินงานเครื่องประดับ 

 

1.  วิเคราะหขอมูลอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนดานงานหัตถกรรมผาปก 
1.1 ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณชาวเขาที่เชี่ยวชาญดานหัตถกรรมผาปก ในประเด็นตาม

จุดมุงหมายของการวิจัยสรุปไดดังนี้ 
ซ่ึงไดใหขอมูลเกี่ยวกับงานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยนในประเด็นตามจุดมุงหมายของ

การวิจัยสรุปไดดังนี้ 
ดานรูปแบบและลวดลาย 
ลวดลายตางๆเกิดจากการนําวิธีการปกพื้นฐาน มาผสมกันอาจมีการใชวิธีการปกพื้นฐาน

มากกวาสองวิธีในหนึ่งลวดลาย ลวดลายที่ไดมีช่ือเรียกตางกันไป แตจะเปนมาตราฐานลายปกอยู 
สวนมากมักเปนลายที่จดจํามาและไดรับถายถอดมาจากรุนตอรุน แมหรือยา ยาย เปนคนถายทอดให 
หญิงชาวเมี่ยนสวนมากจะปกผาเปนตั้งแตอายุยังนอย 

การปกผาของสตรีชาวเมี่ยนมักจะกระทํากันในเวลาวาง โดยมีการรวมกลุมกันในการปก เพื่อ
เปนสวนหนึ่งในการถายทอดความรูและแลกเปลี่ยนแนวคิด และทัศนะคติตางๆ ไมจํากัดแตความรูเร่ือง
การปกผา บทสนทนาบางทีก็เกี่ยวโยงไปถึงเรื่องครอบครัว ขาวสารและขอมูลอ่ืนๆ อันเปนประโยชน
ตอการดํารงชีวิต 



71 

การปกลายของเยามีวิธีการปกอยูหลายแบบ ซ่ึงทําใหเกิดลวดลายที่แตกตางกันไป แตจะมีวิธี
หลักๆ อยู 4วิธี คือ (เหมย แซเต็น. 2555: สัมภาษณ) คลายกับ มงคล จันทรบํารุง (2534: 31) กลาววาการ
ปกลายของเมี่ยนมีวิธีการปกอยูหลายแบบ ซ่ึงทําใหเกิดลวดลายที่แตกตางกันไป แตจะมีอยู 4 วิธีหลักคือ  

1. การปกลายเสน (กิ่ว กิ่ว) คือ การปกลายโดยฝเข็มสม่ําเสมอเปนเสนตรง 
2. การปกลายขัด (โฉงเกียม) คือ การปกลายโดยสอดเข็มขึ้นลงขัดกับเสนผาจะปกไดทั้งตาม

แนวนอนและแนวตั้ง 
3. การปกลายสอง (โฉง ทิว) คือ การปกผาโดยสอดเข็มลอดผา 2 เสน แลวดึงปลายเข็มขึ้น 

จากนั้นสอดเข็มลอดผาอีก 2 เสน อยางสม่ําเสมอไมวาตามแนวนอนหรือแนวตั้ง  
4. การปกไขว (โฉง ดับ ยับ) คือ การปกลายแบบสอดเข็มขึ้นลงขามเสนผาครั้งละสองเสน 

โดยใหฝเข็มไขวกันเปนกากบาท 
ที่มาและลวดลายสวนใหญมีแนวคิดจากธรรมชาติโดยเฉพาะจากพืช สัตวและสิ่งรอบตัว จาก

คติความเชื่อจากลวดลายเรขาคณิต โดยลวดลายเปนการใชลายประกอบ เกิดจากลายขนาดเล็กประกอบ
กันเปนลายขนาดใหญ การปกลวดลายแตละครั้งจะมีการวางแผนตั้งแตตนจนจบวาจะใหลายอะไรอยูใน
จุดไหน ปกไลไปตั้งแตตีนผาไปจนเสร็จ โดยมีการปดทับลายที่ปกเสร็จแลวดวยเศษผากันไมใหลาย
เปอนอีกดวย 

จากการสัมภาษณพบวา ปจจุบันลวดลายตางๆ ไดหายไปและเหลือที่ยังคงมีการปกไวไมกี่ลวดลาย 
ซ่ึงพบวาในปจจุบันลวดลายที่พบมีอยูประมาณ 12 ลวดลาย ท่ียังคงมีการปกอยูในกลุมของสตรีชาวเม่ียน  
บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 

ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผานอกจากมีความวิจิตรงดงามแลวยังสะทอนถึงสถานะภาพและวัย
ของผูใช คือ วัยหนุมสาวจะใชผาที่มีลวดลายใหญ สีสันอยูในโทนเดียวกัน ไมฉูดฉาด ตรงกันขามกับ
ผูสูงอายุ นิยมใชผาที่มีลวดลายเล็กๆละเอียด สีสันฉูดฉาด ผูหญิงมักใชลวดลายมากกวาผูชาย ลวดลาย
ของผูชายสวนใหญปรากฏเพียงตามชายผา ชายเสื้อและชายกางเกง  

ชาวเมี่ยนบานปากลางนิยมใชสีในการปกผาเพียง 5 สี ในหนึ่งลวดลาย แตไมจํากัด
เร่ืองการใชสีวาจะใชสีอะไร อยูที่ความชอบของแตละบุคคล แตจะใชสีในการปกลายแค 5 สีเทานั้นไม
เกินนี้ โดยมีสีพื้นเปนสีเขม เพื่อใหลวดลายดูโดดเดน 

ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
ฟามเสี่ยว  แซเต็น (2555: สัมภาษณ) กลาววา สมัยกอนตองทอผาพื้นและยอมสีฟาพื้นเอง เร่ิม

ตั้งแตการปลูกฝายไปจนถึงการยอมเปนผืน สวนดายหรือไหมสีสันตางๆ นั้นจะมีพอคาชาวจีนนํามาขาย 
มีทั้งดายไหมพรม และไหมญี่ปุนตางจากปจจุบันมากซึ่งมีจําหนายทั้งหมดไมตองมาเสียเวลาทอผาอีก
แลว 
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ผาฝายสีพื้นและดายหลายสีเปนวัตถุดิบหลักในการปกผาโดยการปกผาจะใชเพียงเข็มและฝมอื
ของผูปกเทานั้น โดยหาซื้อไดที่รานขายผาของหมูบาน ซ่ึงวัสดุอุปกรณทั้งหมดเปนของคนไทยพื้นราบที่
ชาวเมี่ยนไปหาซื้อมาจําหนายอีกทีหนึ่ง 

ผาที่นิยมนํามาปกคือผาฝาย จะตาถี่หรือตาหางแลวแตคนปก ไหมหรือดายก็เชนกัน แตที่นิยม
มากที่สุดนาจะเปนไหมหรือดายสําหรับปกครอสติส เนื่องจากมีสีใหเลือกหลายหลายและเสนไหมหรือ
ดายมีความแข็งแรงและไมคอยเปนขนเวลาซัก ตางจากไหมพรม 

 
ดานเทคนิคกระบวนการสรางสรรคผลงาน 
การปกผาของเมี่ยนจะไมปกขึ้นปกลงเหมือนกับที่คนไทยนิยมปกกัน แตเมี่ยนจะปกผาจาก

ดานหลังไปยังดานหนาของผา การปกผาของชาวเมี่ยนจะจับผา และจับเข็มแตกตางกับเผาอ่ืน ๆ เมี่ยนจะ
ปกผาจากดานหลังผาขึ้นมา ยังดานหนาของผา  

การปกลายสวนใหญของเมี่ยนจะใชเข็มสอดจากดานบนลอดเสนฝายทแยงขั้นมาดานบนโดย
ใหเข็มทํามุมกับผาที่แคบที่สุด แลวจึงดึงเข็มขึ้นเพื่อปกใหม ดังนั้น การจับผาของเมี่ยนจึงตองใชดานหนา
ของผาคว่ําลง โดยใชนิ้วหัวแมมือจับขางบน (ดานหลังของผา) แลวใชนิ้วทั้ง 4 รองลางเอาไว เมื่อปกเสร็จ
แลวแตละแถวจะพับผาหอไว ซ่ึงบางคนอาจไมเคยมองดูดานหนาของลายปกเลยตั้งแตตนจนจบ 

ในการปกจะมีการวางแผนกอนเสมอวาจะใหลายใดอยูในตําแหนงใด หรือจะใชสีอะไรใน
ลวดลายนั้นๆ จากนั้นจึงเริ่มปกผาโดยเริ่มปกจากการทางชายผาขึ้นมาจนสุด ซ่ึงลวดลายตางๆจะถูก
กําหนดไวอยางชัดเจน ชาวเมี่ยนใหความสําคัญเรื่องการปกที่ถูกวิธีมาก นิยมการปกแบบโฉงดับยับ ซ่ึง
ไมยุงยาก แตสามารถประดิษฐลวดลายใหมๆได  

สวนใหญหญิงชราจะปกลายไดปราณีตและละเอียดกวาหญิงสาวเนื่องจากหญิงชรามีความ
ชํานาญและมีทักษะสูงกวา สวนหญิงสาวจะเนนความรวดเร็วและรูปแบบที่ดึงดูดความสนใจ 

 
1.2 วิเคราะหผลงานหัตถกรรมผาปกดานรูปแบบลวดลาย ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ

และดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
 จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดเลือกรูปแบบผลงานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน

บานปากลางที่เปนขอมูลรูปถาย อยางเจาะจงจํานวน 12 ลวดลาย เปนลวดลายที่ปรากฏและเปนลวดลาย
ที่มีความนิยม ซ่ึงพบวามีการปกกันอยางแพรหลายในกลุมของสตรีชาวเขาเผาเมี่ยนบานปากลาง อําเภอ
ปว จังหวัดนานโดยนํามาวิเคราะหในประเด็นดานตางๆ ดังนี้ คือ ดานดานรูปแบบลวดลาย ดานการ
เลือกใชวัสดุและวัตถุดิบและดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
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รูปแบบที่ 1 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 8 ลายผาปกชาวเขา 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายแมงมุม” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบจาก
ลายขนาดเล็ก โดยจัดวางองคประกอบในรูปทรงสี่เหล่ียม 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม มีลักษณะคลายการชักใยของแมงมุม หรือลักษณะของรังแมงมุม 
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รูปแบบที่ 2 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 9 ลายผาปกชาวเขา 
 

 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ฟามซิง(ผีสามดาว)” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต 
ประกอบจากลายขนาดเล็ก โดยจัดวางองคประกอบในรูปทรงสี่เหล่ียม 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีขาวเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม มีลักษณะเลียนแบบมาจากรูปดาว 3 ดวง ทับซอนกัน ซ่ึงเช่ือวามาจากภาพวาดของเทพยาดา 
และเทพเจาทีช่าวเมี่ยนนับถือเพราะเชื่อวาเปนภาพผีใหญ 
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รูปแบบที่ 3 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 10 ลายผาปกชาวเขา 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “องกวาง” เปนลายเกาแก ที่ใชปกผาและสวมใสในพิธีกรรม
ตางๆ มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบจากลายขนาดเล็ก โดยจัดวางองคประกอบในรูปทรง
หัวใจสลับไขวกันแบบฟนปลา 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี โดยปกเวนสลับสีเปนชวงๆ 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม ใชแสดงถึงภูมิประเทศของจังหวัด เชน ตนไม ภูเขา หรือแมน้ํา 
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รูปแบบที่ 4 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
ภาพประกอบ 11 ลายผาปกชาวเขา 

 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายลมเจียว” มีลักษณะเปนลายเรขาคณิต มีศูนยกลางเปน
ส่ีเหล่ียมและมีแขนพุงออกจากมุมทั้งส่ีจํานวน 8 แขน 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนลายที่เลียนแบบมาจากรอยเทาของแมว เปนลายที่ใชปกผาเพื่อสวมใสในงานพิธีตางๆ  
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รูปแบบที่ 5 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 12 ลายผาปกชาวเขา 
 

ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายยอมทิว” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบจาก
ลายขนาดสี่เล็ก โดยจัดวางองคประกอบในรูปทรงสี่เหล่ียม ที่มีการกระจายตัวออกจากจุดศูนยกลาง 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีขาวเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนสัญลักษณของดวงใจสวรรคเปนดวงใจของวิญญาณของลูควนที่เปนผูปกปอง
ชวยเหลือและมีเมตตา 
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 รูปแบบที่ 6 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 13 ลายผาปกชาวเขา 
 

 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายตุกตาเยา” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบ
จากลายขนาดเล็ก โดยจัดวางองคประกอบกันเกิดเปนลวดลายขนาดใหญ 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนสัญลักษณของหาสองสัตว หรืออาการยองดักสัตว หรืออาการกมตัวเตรียมจูโจมของ
คนลาสัตว 
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 รูปแบบที่ 7 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 ลายผาปกชาวเขา 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายโซงงาว (บิด,เบี้ยว)” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต 
ในกรอบสี่เหล่ียม คลายลายประแจจีนหรือสวัสดิกะ 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี ปกเรียงลวดลายเปนแถวตอเนื่องกัน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนแนวคิดในการตั้งชื่อของเด็ก (โซง) ใรครอบครัวที่เขารูสึกวาเขามีความพอเพียงแลว
สําหรับการมีลูก 
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 รูปแบบที่ 8 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 15 ลายผาปกชาวเขา 
 

 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายยอบดับ” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบจาก
ลายขนาดเล็ก โดยจัดวางองคประกอบในรูปทรงสี่เหล่ียมจัดวางเปนลวดลายขนาดใหญ 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนลายที่เลียนแบบลายยอบทิว ซ่ึงเปนลายดั่งเดิม โดยการเพิ่มสีสันของดายใหดูสดใส
ขึ้น 
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 รูปแบบที่ 9 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 16 ลายผาปกชาวเขา 
 

 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายมงขาว” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต ประกอบจาก
ลายสามเหลี่ยมหนาจั่วขนาดเล็ก นํามาจัดวางองคประกอบเปนลายขนาดใหญ 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนลายที่เลียนแบบมาจากลายปกของชาวมง แตใชวิธีปกสอดของชาวเยา เชื่อวามีแนวคิด
จากการสองแสงของพระอาทิตยที่สองมายังโลก 
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 รูปแบบที่ 10 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 17 ลายผาปกชาวเขา 
 

ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายซง” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต  

ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
 ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสี 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนลายโบราณ มีแนวคิดมาจากใบเฟริ์น  
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รูปแบบที่ 11 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

  
 

ภาพประกอบ 18 ลายผาปกชาวเขา 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายโฉงซง” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต โดยจัดวาง
องคประกอบในรูปทรงสี่เหล่ียมวางสลับฟนปลา 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากสีเวนเปนชวงๆ 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม เปนลายที่ปรับปรุงมาจากลายซงหรือลายใบเฟริ์น ใหมีความสวยงามและละเอียดมากขึ้น 
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รูปแบบที่ 12 ผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 ลายผาปกชาวเขา 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  รูปแบบลวดลายนี้มีช่ือเรียกวา “ลายโฉงงาว” มีลักษณะเปนลายเสนเรขาคณิต คลายลาย
กานขด จัดวางลวดลายสลับบนลางใหลวดลายเกาะเกี่ยวกัน 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  ใชผาและเสนดายเปนวัสดุในการสรางสรรคผลงาน โดยเลือกใชผาสีดําเปนพื้นและปก
ลวดลายดวยไหมหลากใหเกิดความโดดเดน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการปกจากดานหลังใหลายปรากฏดานหนา มีการเนนสีของเสนดาย ทําใหเกิด
ความสวยงาม มีลายที่มีแนวคิดมาจากยอดพืชที่มีลักษณะมวนงอ 
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 ผลจากการวิเคราะหผลงานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
จํานวน 12 รูปแบบ ขางตนสามารถสรุปไดดังนี้  
 ลวดลายของงานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง พบวาลวดลายสวนใหญไดจาก
ธรรมชาติโดยเฉพาะพืชและสัตว จากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว จากคติความเชื่อ โดยลวดลายมีลักษณะเปน
ลายเรขาคณิตใชการประกอบลายในการสรางสรรคลาย โดยใชลวดลายขนาดเล็ก มาจัดองคประกอบเปน
ลวดลายขนาดใหญ มีลักษณะการจัดวางเปนแบบแผน โดยมีที่มาของลวดลายมาจากสาเหตุดังตอไปนี้ 
 

1. กิดจากความเชื่อในดานศาสนาและประวัติศาสตร ประกอบดวยลาย 
- ลายฟามซิง(ผีสามดาว) 
- ลายองกวาง 
- ลายยอมทิว 

 - ลายตุกตาเยา 
- ลายโซงงาว (บิด,เบี้ยว) 
- ลายยอบดับ 
 

2. เกิดจากอิทธิพลธรรมชาติและส่ิงแวดลอม ประกอบดวย 
- ลายแมงมุม 
- ลายลมเจียว 
- ลายมงขาว 

 - ลายซง 
- ลายโฉงซง 
- ลายโฉงงาว 

 

ใชผาและเสนดายเปนวัตถุดิบในการปกโดยนิยมใชผาพื้นสีเขม และปกลวดลายดวยดายสีสัน
ตางๆ ใหเกิดความสวยงาม และมีสีสันสดใสสะดุดตา  

ใชเทคนิคการปกลวดลายจากดานหลังใหปรากฏบนดานหนา โดยการปกจากชายผาไลขึ้นไป 
และการใชสีสรรคในการปกโดยมีสีพื้นเปนสีดําหรือสีเขมและใชสีตางๆ กันมากกวา 5 สี ในการปกลวดลาย  
ลวดลายที่ไดจงึมีสีสันสะดุดตา  
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2. วิเคราะหขอมูลอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนดานงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน 
2.1 ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณชาวเขาที่เชี่ยวชาญดานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน ใน

ประเด็นตามจุดมุงหมายของการวิจัยสรุปไดดังนี้ 
ดานรูปแบบและลวดลาย 

เครื่องประดับเงินมีความสําคัญตอชาวเมี่ยนมาก เหมือนกับพวกชาวเขาอื่นๆ ในประเทศไทยที่นิยมใช
เครื่องประดับเงิน (Margaret. 1978: 179) แตสําหรับเมี่ยน เงินไดเขามามีบทบาทตอชีวิตประจําวันมา
นานแลวจนกลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม ดังจะเห็นไดวาในการประกอบพิธีกรรมตางๆ ที่มีการ
เล้ียงผีฟา และเลี้ยงผีใหญตองใชเงินแทง เหรียญเงิน หรือ เครื่องประดับที่เปนเงินอยางใดอยางหนึ่งใสขา
สารหอดวยผาขาวซึ่งเรียกวา “ซิ เกี๋ยน” มาเปนเครื่องเซนไหวอยางหนึ่งดวย ในพิธีแตงงานก็เชนกัน เร่ิม
ตั้งแตการหมั้น ตองหมั้นดวยกําไลเงินและแทงเงินกอน คาสินสอดทองหมั้นก็กําหนดดวยคาเงินแทง (ฮาง)  
ในพิธีแตงงานแบบใหญทั้งเจาบาวและเจาสาวตองติดแผนเงินที่เรียกวา   “ยาน เปยง”   (ดอกไมเงิน) 
ที่ผาโพกศีรษะเจาบาว และผาคลุมหนาของเจาสาวตามลําดับ (มงคล. 2528: ไมปรากฏหนา) นอกจากนี้
แลวบิดามารดายังนิยมใชเหรียญเงินหรือกระดุมเงินติดที่หมวกเด็กของทั้งเดกหญิงและเด็กชาย ทําเปน
เครื่องลาง เพื่อปองกันผีรายมารบกวนเด็ก ในสมัยกอนที่เยาติดตอคาขายกับจีนฮอ ยังใชเงินเปนสื่อกลาง
ในการแลกเปลี่ยนสินคา ซ่ึงมีเงินแถบ (เงินรูปของอินเดีย) และเงินหมัน (เงินฟรังอินโดจีน) เงินจึงเปน
ส่ิงกําหนดฐานะทางเศรษฐกิจของเมี่ยนดวย 
 
 ลวดลายเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน แบงออกเปน 5 กลุม ดังนี้ 
 1. กลุมลวดลายเรขาคณิต เปนลวดลายของเครื่องประดับแบบชาวเขา 
 2. กลุมลายพรรณพฤกษา (โดยเฉพาะดอกไม) และสัตว (ผีเสื้อ, ปลา, นก) เปนลวดลายของ
เครื่องประดับแบบชาวเขา ที่มีทั้งการใชในการตกแตงเครื่องประดับเงินลวนและเปนลวดลายของงาน 
ลงยา  
 3. กลุมลายฉลุแบบจีน  เปนรูปแบบที่นิยมของตลาดมักมีลูกคาส่ังทํา 
 4. กลุมลายหยูอ้ี  เปนลวดลายที่ใชกับงานลงยาแบบภาคกลางเปนรูปแบบที่นิยมของตลาด
เชนกัน 
 5. กลุมลายรวมสมัย  เปนลายที่เกี่ยวของกับส่ิงรอบตัวทั่วๆ ไปในปจจุบัน เชน ลายโลมา ดอก
กุหลาบ กางปลา  
 
 
 
 
 



87 

ดานวัสดุและวัตถุดิบ 

 วัสดุหรือวัตถุดิบในการทําเครื่องประดับเงินชาวเขาจะใชวัสดุหลักคือ เนื้อเงินบริสุทธิ์ ใน

การทําเครื่องประดับเงินชาวเขา โลหะเงินที่ใชจะตองมีความบริสุทธ์ิของเนื้อเงินไมนอยกวา 92.5% 

มีโลหะอื่นผสมอยู 

ไดแตตองไมเกิน 7.5% สวนเงินบริสุทธิ์ 100% เต็มนั้นจะใชไมได เพราะเนื้อเงนิออนมาก  
 ดานเทคนิคกระบวนการสรางสรรคผลงาน 

 เร่ิมตั้งแตการหลอมใหเม็ดเงินละลายดวยไฟความรอนสูง ซ่ึงเม็ดเงินบริสุทธิ์เหลานี้จะนําเขา

มาจากประเทศจีนและออสเตรีย เหตุที่ตองนําเขาก็เนื่องจากประเทศไทยยังไมมีแรเงินมากเพียงพอใน

การผลิต เปนอุตสาหกรรม และการหลอมเงินเองจะมีราคาถูกกวา สามารถควบคุมคุณภาพของเงินไดวา

บริสุทธิ์และไมมีการเจือปนการเผาเม็ดเงินนั้นจะใชระยะเวลาประมาณ 40 นาที จนละลายกลายเปน

ของเหลวจึงนําไปเทใสบล็อกที่มีลักษณะเปนส่ีเหล่ียมผืนผามี อุณหภูมิใกลเคียงกันเพื่อใหเงินแข็งตัว

พรอมกันทุกสวน เมื่อเม็ดเงินละลายหมดชางแคะก็ไมรอชาเทใสบล็อกที่เตรียมไว พริบตาเดียวธาตุเงิน

ที่มีสถานะของเหลวก็กลายเปนแทงเงินแข็งทันที ถึงชวงนี้ชางจะทิ้งไวใหความรอนคลายสักพัก แลวใช

ฆอนทุบเพื่อไปสูกระบวนการนําเขาสูเครื่องรีดใหแบนออกมาเปนแผน โดยนําแทงเงินที่มีความหนา

ประมาณ 2 เซนติเมตร เขาเครื่องรีดหลายๆ คร้ังจนเปนแผนเงินบางพอที่จะไปสูกระบวนตอไป 

 หากตองการทําใหเปนกําไรขอมือก็นําแผนเงินไปดัดแลวเจาะลายตกแตงไดเลย แตถาหาก

ตองการใหเปนสรอยคอก็ตองนําแผนเงินที่ตัดแลวไปเขาเครื่องรีด เสน ใหออกมามีเปนลักษณะเสน

เล็กๆ ตามที่ตองการบนเครื่องจักร กรรมวิธีนี้ใชการออกแรงมากที่สุด ทําหลายๆ ครั้งจนไดขนาดเสน

ตามที่ตองการแลวก็ไปสูกระบวนการแตงเครื่องเงิน ตั้งแตตุมหู แหวน สรอยคอ ไปยังเครื่องประดับ

อ่ืนๆ ในขั้นตองนี้ตองใชความละเอียดในการตกแตง เมื่อเสร็จแลวก็จะนําไปสูขั้นตอนของการเผา

เครื่องเงินใหมีความมันเงาและมี สีออกดําๆ  
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 2.2 วิเคราะหผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน ดานรูปแบบลวดลาย ดานการ
เลือกใชวัสดุและวัตถุดิบและดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
 จากการเก็บขอมูลภาคสนามผูวิจัยไดเลือกช้ินงานผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน
บานปากลางที่เปนขอมูลรูปถาย อยางเจาะจงจํานวน 12 ช้ินงาน เปนชิ้นงานที่ปรากฏและเปนชิ้นงานที่เปน
เอกลักษณใชประดับตกแตงรวมกับเคร่ืองแตงกายประจําเผาของสตรีและบรุษชาวเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว 
จังหวัดนานโดยนํามาวิเคราะหในประเด็นดานตางๆ ดังนี้ คือ ดานดานรูปแบบลวดลาย ดานการเลือกใชวัสดุและ
วัตถุดิบและดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
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 ชิ้นงานท่ี 1 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนหวงคอ หรือ วองคอ มีลักษณะเปนหวงวงรีหัวเรียวทายเรียววางทับซอนกันหาหวง ประกอบ
กันเปนหวงคอ มีการประดับตกแตงลวดลายเปนงานสลักลงบนพื้นผิวในสวนของหวงดานหนาและสวนของ  
ตัวยึดตะขอดานหลัง ลวดลายเปนลายเสนเรขาคณิต ตัดทอนมาจากรูปทรงของใบไมดอกไม  
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนทอแลวขดเปนรูปทรงตามที่ตองการ เชื่อมประกอบดวยน้ําประสานใหเปน
หวงคอมีลักษณะหวงเรียงกันลดหล่ันแบบขั้นบันได ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรค
ลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน 
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ชิ้นงานที่ 2 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยคอ มีลักษณะเปนหวงคอที่มีการประดับดวยตุงติ้งและสรอยระยา ประกอบกันเปน
สรอยคอขนาดใหญ มีการประดับตกแตงดวยตุงติ่งขนาดเล็กเปนสายยาวและตัวจ้ีลวดลายโบราณสวนตัวหวงคอ
เปนลายถักเทคนิคแบบเมี่ยนโบราณ ลวดลายที่ประดับตกแตงเปนลายเสนเรขาคณิต ตัดทอนมาจากรูปทรงของ
ดอกไม และลายเรขาคณิตอยางงายเชน วงกลม เสนตรง สามเหล่ียม 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนหวงคอ เชื่อมประกอบกับสรอยระยาตุงติ่งดวยหวงใหเปนสรอยคอระยามี
ลักษณะของสายสรอยระยาเรียงกันลดหล่ันเต็มแผงอก ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรค
ลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ทําใหช้ินงานมีการเคลื่นไหวและมีเสียง 
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ชิ้นงานที่ 3 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 

 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนเครื่องประดับชายผา ชายเสื้อ มีลักษณะคลายจี้ประดับดวยตุงติ้ง กระพรวน ลายขดรูปทรงกลม 
ประกอบกันเปนจี้ไวสําหรับเย็บติดชายเส้ือหรือชายผา ใชประดับตกแตงเปนกลุมมีลักษณะเปนจี้ดอกไมหอย
ดวยตุงติ่ง กระพรวน กระบองขนาดเล็ก ลวดลายที่ประดับตกแตงเปนลายเสนเรขาคณิต ตัวจี้ตัดทอนมาจาก
รูปทรงของดอกไม ตุงติ้งเปนกระพรวนและกระบองตีงา ซึ่งเปนเคร่ืองใชของชาวเมี่ยนโบราณ หอยรอยตอกัน
เปนแถว  
 ดานการเลอืกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนชิ้นงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนชิ้นงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้
ดอกไมหอยติดดวย ตุงติ่ง กระพรวน รอยตอกัน ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรค
ลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็ก ทําใหช้ินงานมีการเคล่ืนไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 4 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยคอ มีลักษณะสรอยคอที่มีการประดับดวยจี้ขนาดใหญที่ประกอบจากจี้และและตุงติ้ง 
ประกอบกันเปนสรอยคอ ประกอบดวยจี้ปลา ที่หอยดวยตุงติ่งจําพวกกระพรวนและของใชขนาดเล็กๆ เชน ไม
แคะหู แหนบ และพูตุงติ่งขนาดเล็ก ที่ประดับตกแตงเปนรูปทรงธรรมชาติ และลายเสนเรขาคณิต  
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนชิ้นงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนชิ้นงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้ปลา
หอยติดดวย ตุงติ่ง กระพรวน ของใชขนาดเล็ก รอยตอกัน ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการ
สรางสรรคลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมีการเค
ล่ืนไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 5 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนหวงคอระยา มีลักษณะหวงคอที่มีการประดับดวยจี้และและตุงติ้ง ประกอบกันเปนสรอยคอ 
ประกอบดวยจี้ปลา  จี้ผีเส้ือ จี้ลายฉลุ จี้ดอกไม ที่หอยดวยตุงติ่งจําพวกกระพรวน และพูตุงติ่งขนาดเล็ก รูปแบบ
ลวดลายที่ปรากฏเปนมาจากธรรมชาติ ลวดลายที่ปรากฏมาจากสัตวพืช และวัฒนธรรม  
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนชิ้นงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนชิ้นงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้ปลา 
จี้ผีเสื้อ จี้ลายฉลุ จี้ดอกไม หอยติดดวย พูตุงติ่ง กระพรวน รอยตอกันเปนแผงขนาดใหญ มีการสรางสรรคดวย
วิธีการฉลุลาย วิธีการขดลวด การดุล การตอก ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรคลวดลาย
ประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมีการเคลื่นไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 6 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยระยา มีลักษณะแผงที่มีการประดับดวยจี้และและตุงติ้งเปนชั้นๆ ประกอบกันเปนสรอย
ระยา ท่ีประกอบดวยจี้แผนยาวที่มีลายดุลแบบจีน หอยดวยจ้ีดอกไมพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน และกระบองตีงา
ขนาดเลก็ รูปแบบลวดลายที่ปรากฏเปนมาจากธรรมชาติ และลายเราขาตณิต 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนช้ินงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนช้ินงานขนาดใหญ จี้แผนยาวที่มีลายดุล
แบบจีน หอยดวยจี้ดอกไมพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน และกระบองตีงาขนาดเล็ก รอยตอกันเปนแผงขนาดใหญ มี
การสรางสรรคดวยวิธีการขดลวดเปนดอกไม  การดุล การตอกลาย ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการ
สรางสรรคลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมีการ
เคลื่อนไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 7 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยระยา มีลักษณะแผงที่มีการประดับดวยจี้และและตุงติ้งเปนชั้นๆ ประกอบกันเปนสรอย
ระยา ท่ีประกอบดวยจี้แผนยาวที่มีลายดุลแบบจีน หอยดวยจี้ลงยาสีลายขด จี้ดอกไมพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน 
และกระบองตีงาขนาดเล็ก รูปแบบลวดลายที่ปรากฏเปนมาจากธรรมชาติ และลายเราขาตณิต 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนช้ินงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนช้ินงานขนาดใหญ จี้แผนยาวที่มีลายดุล
แบบจีน หอยดวยจี้ดอกไมพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน และกระบองตีงาขนาดเล็ก รอยตอกันเปนแผงขนาดใหญ มี
การสรางสรรคดวยวิธีการขดลวดเปนดอกไม  การดุล การตอกลาย และมีการลงยาเพื่อเพิ่มสีสันใหช้ินงาน ใช
อุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรคลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวง
ขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมีการเคลื่นไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 8 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยระยา มีลักษณะแผงที่มีการประดับดวยจี้และและตุงติ้งเปนชั้นๆ ประกอบกันเปนสรอย
ระยา ที่ประกอบดวยจี้ลายดุลแบบจีน จี้ดอกไมพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน อาวุธจําลอง เหรียญเงินและกระบองตี
งาขนาดเล็ก รูปแบบลวดลายที่ปรากฏเปนมาจากธรรมชาติ และลายเราขาตณิต 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนชิ้นงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนชิ้นงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้แบบ
และขนาดตางๆ เชนจี้ลายดุลแบบจีน จี้ดอกไม และพูตุงติ่งจําพวกกระพรวน อาวุธจําลอง เหรียญเงินและ
กระบองตีงาขนาดเล็ก รอยตอกันเปนแผงขนาดใหญ มีการสรางสรรคดวยวิธีการขดลวดเชิ้นงานรูปแบบตางๆ 
เชน ดอกไม กระพรวน  การดุล การตอกลาย ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลมในการสรางสรรคลวดลาย
ประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมีการเคลื่นไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี 9 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนสรอยคอ มีลักษณะสรอยคอที่มีการประดับดวยจี้ขนาดใหญที่หอยตกแตงดวยจี้และพูตุงติ่ง 
ประกอบกันเปนสรอยคอ ประกอบดวยจี้ลงยารูปผีเสื้อขนาดใหญ ท่ีหอยดวยตุงติ่งจําพวกกระพรวนและของใช
ขนาดเล็กๆ เชน ไมจี้มฟน แหนบ และพูตุงติ่งขนาดเล็ก ท่ีประดับตกแตงเปนรูปทรงธรรมชาติ และลายเสน
เรขาคณิต  
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนช้ินงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนช้ินงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้ผีเส้ือ
ลงยาขนาดใหญหอยติดดวย ตุงติ่ง กระพรวน ของใชขนาดเล็ก รอยตอกัน ใชอุปกรณมีคมหรือเหล็กปลายแหลม
ในการสรางสรรคลวดลายประดับลงบนชิ้นงาน ประกอบตอกันดวยหวงขนาดเล็กและสรอยถัก ทําใหช้ินงานมี
การเคลื่นไหวและมีเสียง 
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 ชิ้นงานท่ี10 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเม่ียน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  เปนปนปกผม มีลักษณะปนที่มีการประดับดวยจี้หอยขนาดใหญและพูตุงติ่ง ประกอบดวยจี้ดุลลาย
รูปทรงผีเสื้อขนาดใหญ และพูตุงติ่ง รูปแบบและลวดลายมีแนวคิดมาจากรูปทรงธรรมชาติ และลายเสน
เรขาคณิต  
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ใชเทคนิคการขึ้นรูปเปนช้ินงานเล็กๆ นํามาประกอบกันเปนช้ินงานขนาดใหญ ประกอบดวยจี้ผีเส้ือ
ขนาดใหญปกผีเสื้อดุลเปนลายพรรณพฤกษา หอยติดกับพูตุงติ่ง กระพรวน ประกอบกันเปนปนปกผม 
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 ชิ้นงานท่ี11 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเม่ียน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  กําไลขอมือ มีลักษณะเปนกําไลวงรี ผากลาง หนาโคงมน ภายในกลวง ลวดลายที่ปรากฏเปน
ลายเสนราขาคณิต มีลักษณะลวดลายเลียนแบบมาจากลวดลายงานสานหรืองานขัด 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  กําไลนี้ใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูปและสลักลวดลายดวยเหล็กแหลมหรือส่ิวสลักในสวนของผิวหนา
ของช้ินงาน 
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 ชิ้นงานท่ี12 เครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเม่ียน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 เครื่องประดับชาวเขาเผาเมี่ยน 
 
 ดานรูปแบบลวดลาย  
  ตางหู มีลักษณะเปนทรงกลม มีลวดลายคลายลูกศรผากลาง ลวดลายที่ปรากฏเปนลายเสนเรขาคณิต 
มีลักษณะลวดลายเลียนแบบมาจากลวดลายงานสานหรืองานขัด ลายเหรียญเงินมัดตอกัน และลายตอก 
 ดานการเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ 
  วัสดุและวัตถุดิบในการผลิตช้ินงาน คือเนื้อเงิน 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคผลงาน 
  ตางหูนี้ใชเทคนิคการขดเสนลวด และการเคาะขึ้นรูป สลักลวดลายดวยเหล็กแหลมหรือสิ่วสลักใน
สวนของตางๆของชิ้นงาน 
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 ผลจากการวิเคราะหผลงานหัตถกรรมเคร่ืองประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว 
จังหวัดนาน จํานวน 12 รูปแบบ ขางตนสามารถสรุปไดดังนี้  
 รูปแบบและลวดลายของเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเม่ียน พบวารูปแบบและลวดลายสวนใหญไดจาก
ธรรมชาติโดยเฉพาะพืชและสัตว จากส่ิงแวดลอมรอบๆ ตัว รูปแบบและลวดลายจากพืชที่พบก็คือ ลายดอกไม 
ลายใบไม และลายพรรณพฤกษา รูปแบบและลวดลายจากสัตวที่พบก็คือ ลายปลา และลายผีเส้ือ อีกทั้งยังพบวามี
รูปแบบและลวดลายที่มาจากของใชและเครื่องมืออุปกรณตางๆในชีวิตประจําวัน เชน  แหนบ อาวุธ กระบองตี
งา เปนตน ซึ่งมีการตกแตงดวยตุงติ้งหรือระยา ลูกประคําหรือกระพรวนและงานลงยารูปดอกไม และผีเสื้อ ใน
การตกแตงลวดลายพบมีการใชอยู 2 กลุม คือ กลุมลายเรขาคณิต เชน ลายขอ, ลายขด, ลายฟนปลาเปนตน 
และกลุมลายพรรณพฤกษา รวมถึงลายฉลุดอกไมแบบจีน 
 โดยลวดลายมีลักษณะเปนลายเรขาคณิตใชการประกอบลายในการสรางสรรคลาย โดยใชลวดลาย
ขนาดเล็ก มาจัดองคประกอบเปนลวดลายขนาดใหญ อีกทั้งยังนิยมสรางสรรคลวดลายดวยกรรมวิธีที่หลากหลาย
เชน การดุล การฉลุ การขด เปนตน 
 วัสดุและวัตถุดิบหลักในการผลิตงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยนก็คือ ใชเนื้อเงินเปน
วัตถุดิบหลักในการผลิตช้ินงาน  
 ดานเทคนิคการสรางสรรคพบวาสวนใหญใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูป แตใชเทคนิคท่ีหลากหลายในการ
สรางสรรคลวดลายดวยกรรมวิธีท่ีหลายหลาย เชน การฉลุ การดุลลาย การสลักลาย การขดลาย อีกท้ังยังพบวามี
การใชยาสีในการสรางสรรคลวดลายอีกดวย 
 
 ผลจากการวิเคราะหผลงานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน 
บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ขางตนสามารถสรุปความสอดคลองกันของชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสองได
ดังนี้  
 จากการวิเคราะหขางตนพบวา ผลงานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขา
เผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน มีความสอดคลองกันในดานของรูปแบบลวดลาย กลาวคือรูปแบบ
ลวดลายที่ปรากฏในชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสอง คือ รูปแบบลวดลายที่มีแนวคิดมาจากธรรมชาติและสิ่งรอบตัว 
โดยเฉพาะจากพืช และสัตว โดยลวดลายเปนลักษณะของลายเสนเรขาคณิตตามแบบลวดลายชนเผา กระทํากัน
ในทั้งลักษณะของรูปแบบลดทอนและรูปแบบเพิ่มขยาย เพื่อใหเกิดความสวยงาม อีกท้ังยังนิยมสรางสรรค
ลวดลายในรูปแบบของการจัดวางองคประกอบ คือนิยมตกแตงจากลายขนาดเล็กๆใหเปนลายขนาดใหญในงาน
หัตถกรรมผาปก หรือจากองคประกอบเล็กๆใหเปนองคประกอบใหญๆในงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน  
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 ช้ินงานจึงมีลายละเอียดคอนขางมาก และยังพบวามีการใชสีสันเขามาชวยในการสรางจุดสนใจใหแก
ช้ินงานอีกดวย กลาวคือ ในงานหัตถกรรมผาปกมีกรใชสีสันในการปกมากกวา 5สี ในแตละลวดลายนิยมใหมี
พื้นลายสีเขมและใชสีสันสดใสเปนตัวลวดลายเพ่ิมใหเกิดความโดดเดน ในงานหัตถกรรมเครื่องประดับก็เชนกัน 
มีการใชสีสันเพ่ิมเติมลงไปในชิ้นงานดวยเทคนิคการลงยาสีมีการใชสีสันตางๆแตงแตมลงในตัวลายหรือลงใน
ช้ินงานบางสวนเพ่ือใหเกิดความนาสนใจและจุดเดน 
 

3. ออกแบบเครื่องประดับท่ีไดจากการศึกษา 
 การออกแบบเครื่องประดับนั้นจําเปนตองมีทั้งความงามและประโยชนใชสอย การจัดใหงาน
เคร่ืองประดับเปนงานชางศิลปะหรืองานชางขึ้นอยูกับความตั้งใจของผูสราง และผลสําเร็จของงานที่แสดง
ออกมาเปนสําคัญ ถาผูสรางหวังผลประโยชนทางเศรษฐกิจก็ตองศึกษาดานการตลาดยึดหลักตามความชอบของ
กลุมชนเปนหลัก ผลงานจึงมีลักษณะคลาย ๆ กัน สวนเครื่องประดับที่มีลักษณะศิลปะมักจะมีรูปทรงที่แปลก
ใหม เนนความงามผลงานจะไมซ้ําใคร และมักเปนงานชิ้นเดียว สรางตามอุดมคติความงามของผูสรางเปนหลัก 
ใสความคิดความพอใจความแปลกใหมไมหวังผลดานการคาขายโดยตรง งานเครื่องประดับนี้จึงจัดเปนงาน
ศิลปะ ในการออกแบบนั้นจะขาดเสียไมไดถาไมมีความคิดสรางสรรค ในการสรางสรรคงานเครื่องประดับจะ
สมบูรณและสวยงามเหมาะสมกับวาระในการใชเฉพาะบุคคล (วรรณรัตน  ตั้งเจริญ. 2536: 17) 
 หลักเกณฑในการออกแบบ ในการนําเอาสวนประกอบหรือโครงสรางของการออกแบบ เชน เสน สี 
รูปทรง พ้ืนผิส ฯลฯ มาจัดวางรวมกันตองคํานึงถึงหลักเกณฑตางๆ ไดแก ความสมดุล การตัดกัน การเนน ขนาด
และสัดสวน จังหวะ และเอกภาพ 
 รูปทรงสําหรับงานออกแบบเครื่องประดับ การออกแบบรูปทรงสําหรับงานเครื่องประดับนั้นสามารถ
แบงออกเปน 3 ประเภทใหญๆ ดังนี้ 
 1. รูปทรงธรรมชาติ เปนการออกแบบโดยใชรูปทรงธรรมชาติเปนจุดเริ่มตนมี  2 ลักษณะ คือ 
การออกแบบใหเรียบงาย เปนการสรางงานออกแบบจากรูปทรงธรรมชาติโดยการลดทอน (Distortion) ส่ิงที่เห็น
วาเกินความจําเปนลงใหเหลือแตลักษณะหรือโครงสรางที่สําคัญ การประดิษฐตกแตง เปนการออกแบบรูปทรง
ธรรมชาติโดยมีการแตงเติมลวดลายบนรูปทรงธรรมชาติ 
 2. รูปทรงอิสระ เปนการออกแบบเครื่องประดับโดยใชรูปทรงที่เกิดจากจินตนาการและความคิด
สรางสรรคของผูออกแบบเอง อาจมีความคลายคลึงกับรูปทรงธรรมชาติซึ่งเปนรูปทรงที่เปลี่ยนแปลงได (Elastic 
From) ไมใชรูปทรงที่มีโครงสรางแนนอน 
 3. รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงอีกประเภทหนึ่งซ่ึงสามรถนําไปประยุกตใชกับงานออกแบบตอไปอยาง
กวางขวาง คือ รูปทรงเรขาคณิต เชน วงกลม สามเหลี่ยมหนาจั่ว สามเหล่ียมดานเทา ฯลฯในปจจุบันลักษณะการ
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ออกแบบรวมสมัยนิยมเคร่ืองประดับที่มีความเรียบงาย สงางาม นักออกแบบจึงนํารูปทรงเรขาคณิตมาใชในงาน
ออกแบบมาก (ศูนยขอมูลอัญมณีและเคร่ืองประดับสถาบันวิจัยและพัฒนาอัญมณีและเคร่ืองประดับแหงชาติ. 
2547) 
 การออกแบบตามแนวคิดอัตลักษณ จากการศึกษาพบวา กลุมชาวเผาเมี่ยนมีลักษณะเอกลักษณที่โดด
เดน และแตกตาง ผาปกและเครื่องประดับเงินของชนเผาเมี่ยนก็เชนกันมีลักษณะที่แตกตางจากงานหัตถกรรม
ทั่วไป ซึ่งลวนมาจากความคิดริเริ่มสรางสรรค และการสั่งสมถายทอดภูมิปญญามาอยางยาวนาน เสนหของ
หัตถกรรมเมี่ยนจึงอยูที่คุณคาของภูมิปญญาที่นําเสนออกมา ไมวาเปนลวดลาย รูปแบบ กระบวนการผลิต เปน
ตน เหลานนี้ลวนเปนจุดแข็งสําคัญในการสรางความแตกตางใหกับเครื่องประดับเงิน เพื่อพัฒนาใหตอบสนอง
ตอความตองการของผูบริโภค เพราะเอกลักษณพิเศษหรือความโดดเดนแตกตางเหลานี้สามารถชวยสรางงาน
เคร่ืองประดับเงินใหมีความแตกตางจากงานเครื่องประดับเงินอื่น ๆ ได สอดคลองกับอภิญญา  เฟองฟูสกุล 
(2546) กลาวถึง สไตรเกอรและเบอรก (2000) วา นิยามของคําวา อัตลักษณ หรือ Identity นั้นเปนหนวยเล็ก ๆ 
ในการศึกษาทางสังคมวิทยา ซ่ึงเชื่อมโยงในเรื่องของทัศนะคติที่มีตอตัวตน หรือ เอกลักษณ เปนความสัมพันธ
ในเชิงบทบาทหนาที่ และพฤติกรรมอันเกิดจากบทบาทบุคคล นักทฤษฏีอัตลักษณไดตั้งขอโตแยงกันวา ตัวตน 
คือ การรวมตัวกันของอัตลักษณ ซึ่งบนพ้ืนฐานของลักษณะเฉพาะของบทบาท เชนเดียวกับการที่เราตอบคําถาม
ตัวเองวาตัวฉันคือใคร แลวเราก็จะไดคําตอบวา เราเปนพอ ฉันเปนแม ซึ่งคําตอบเหลานนี้ก็เชื่อมโยงบทบาท
หนาที่ ความรับผิดชอบของแตละบุคคลนั่นเอง 
 การออกแบบศิลปะรวมสมัย คือ การนําเอางานออกแบบที่เปนที่นิยมในรูปแบบปจจุบันมาผสมอยาง
กลมกลืนกับรูปแบบตางๆ ในอดีตอีกอยางนอยหน่ึงรูปแบบโดยมีจุดประสงคเพื่อการดึงเอาความรูสึกหรือ
อารมณ จากรูปแบบในอดีตมาแตงกลิ่น หรือเพ่ิมรสใหกับงานออกแบบนั้นๆ และเปนการทําใหงานออกแบบ
นั้นมีลักษณะขามกาลเวลา คือใหความรูสึกที่สมดุลกันทั้งสองยุค อยางลงตัวและกลมกลืน สอดคลองกับ วิกิพี
เดีย สารานุรกรมเสรี (2555: ออนไลน) กลาววา ศิลปะรวมสมัย หมายถึง การนําแนวคิดของลัทธิศิลปะสมัยเกา
กลับมาใชใหม โดยมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเรื่องราวหรือลวดลายบางสวนใหมีความทันสมัย ทันเหตุการณ 
แตยังคงความเปนเอกลักษณของลักษณะแนวความคิด รูปรางรูปทรง ขั้นตอน หรือ วิธีการสรางงานศิลปะตาม
ยุคสมัยหรือลัทธิเดิม ดังเชน การนําลวดลายหรูหราจากศิลปะโรโคโคมาดัดแปลงใชเปนลวดลายกระดาษ ลายผา 
ฯลฯ การวาดภาพวิวทิวทัศนกรุงเทพฯ ยามเย็นโดยใชการแตมสีเหมือนศิลปะลัทธิอิมเพรสชั่นนิสม เปนตน 
 จากขอมูลที่ไดศึกษา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหรวมกับแนวโนมดานรูปแบบเครื่องประดับในป2013/14 
พบวา รูปแบบที่ไดรับความนิยมคือรูปแบบที่มาจากชนเผา นําเสนอในรูปแบบลวดลายเรขาคณิตอยางงาย เพิ่ม
ความทันสมัยดวยสีสันที่ฉูดฉาด ซึ่งสอดคลองกับ Wendy Mc Monigle (2012: Online) กลาวถึงรูปแบบการ
ออกแบบวา รูปแบบเครื่องประดับเงินที่ไดรับอิทธิพลหรือแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรมของชนเผาเปน



104 

 

รูปแบบที่ยังคงไดรับความนิยม โดยมีลักษณะการออกแบบที่แสดงออกถึงความเปนชนเผาผสานกับรูปรางที่
ทันสมัย การสรางความนาสนใจดวยลวดลายเรขาคณิตตามแบบลวดลายชนเผา มีการใชสีที่ฉุดฉาดเพื่อให
ช้ินงานดูทันสมัย นิยมการขัดเงาหรือรมดําบนพื้นผิว งานแกะสลักแบบชนเผาลายปมลายดุล ดานอุปกรณตกแตง 
ลูกปด หินสี ขนนก ใบไมและขนสัตว ชวยใหความรูสึกแบบชนเผา รวมถึงการสรางพื้นผิวหรือการตกแตงแบบ
ดิบๆก็ยิ่งสงเสริมความเปนชนเผามากยิ่งขึ้น  

 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 32 แนวโนมเครื่องประดับป 2012-2013 
 

ท่ีมา: Monigle, Wendy Mc. (2012: Online). 
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นําแนวโนมเครื่องประดับมาเปนแนวทางในการออกแบบผสานกับอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนโดยการ
ใชอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน อัตลักษณท่ีใชคือ ลวดลายผาปก การตกแตงดวยตุงติ่ง การเพิ่มความสนใจดวยสีสัน
ที่หลากหลาย รูปทรงเรขาคณิตและลวดลายเรขาคณิตอยางงายและ ลักษณะการประกอบชิ้นงานที่สามารถขยับได 
คัดเลือกลวดลายโดย นางฟามเสี่ยว แซเต็น (2555: สัมภาษณ) ซ่ึงลวดลายท่ีนํามาออกแบบเปนลวดลายโบราณ
หรือเปนลวดลายที่ชาวเขาเผาเมี่ยนนิยมปกลงในชุดเพ่ือใชสวมใสในพิธีกรรม ไดออกมาจํานวน 5 ลวดลาย ดังนี้ 

      
 

   
 

 
 

ภาพประกอบ 33 ลวดลายสําหรับพัฒนาแบบราง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายองกวาง ลายลมเจยีว ลายซง 

ลายโซงงาว ลายยอบดับ ลายตุกตาเยา
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จากการวิเคราะหและศึกษาขอมูลนํามาพัฒนาและออกแบบเปนผลิตภัณฑเคร่ืองประดับเงินรวมสมัย
จากอัตลักษณชาวเขาเพื่อเพิ่มมูลคา โดยนําเอาหลักการออกแบบเครื่องประดับ แนวคิดอัตลักษณ แนวทางการ
ออกแบบรวมสมัยและทิศทางของเครื่องประดับในป2013/14 มาเปนแนวคิดในการออกแบบ ทําใหไดแบบราง
จํานวน 15 แบบราง ดังนี้ 
 

 

 

  

 

 

 

  

 

 

 

 
ภาพประกอบ 34  แบบรางเครื่องประดับเงนิรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพือ่เพิ่มมูลคา 

แบบท่ี 2 แบบที่ 5 แบบที่ 8

แบบท่ี 1 แบบที่ 4 แบบที่ 7 

แบบท่ี 3 แบบที่ 6 แบบที่ 9 
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ภาพประกอบ 34  (ตอ) 
 

4. วิเคราะหแบบประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ 
ในการสุมตัวอยางโดยผูเช่ียวชาญ ที่มีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผา

เมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา ผูวิจัยไดทําแบบประเมินความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 ทาน เพื่อสุมเลือกตัวอยาง
แบบราง 3 ตัวอยาง จากแบบราง 15 แบบรางขางตน เพื่อหาตนแบบแบบรางที่จะนําไปสรางแบบสอบถามของ
ผูบริโภคตอไป แบบประเมินแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย แบงออกเปน 2 ตอนดังนี้ 

ตอนท่ี 1 การประเมินแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย เปนแบบสอบถามแบบมาตราสวนประมาณ
คา (Rating Scale) โดยมีเกณฑ 5 ระดับ ของลิเคอรท (Likert Scale) ดังนี้ 

5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นนอย 
1 หมายถึงระดับความคิดเห็นนอยที่สุด 

แบบที่ 11 แบบท่ี 13 แบบที่ 15 

แบบที่ 10 แบบที่ 12 แบบที่ 14 
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ตาราง 1 ผลการวิเคราะหการประเมินแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย 
 จากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 
 
ผลการวิเคราะหการประเมินแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน

เพื่อเพิม่มูลคา 

แบบที่/คนที่ 1 2 3 4 5 คาเฉลี่ย S.D. 
แบบที่ 1 3 3 3 3 4 3.2 0.45
แบบที่ 2 3 3 3 2 2 2.6 0.55
แบบที่ 3 2 3 4 3 4 3.2 0.84
แบบที่ 4 3 4 4 3 4 3.6 0.55
แบบที่ 5 3 4 3 4 4 3.6 0.55
แบบที่ 6 4 4 5 5 4 4.4 0.55
แบบที่ 7 2 3 3 3 2 2.6 0.55
แบบที่ 8 5 5 4 4 5 4.6 0.55
แบบที่ 9 4 4 4 3 4 3.8 0.45
แบบที่ 10 2 2 2 3 3 2.4 0.55
แบบที่ 11 3 3 4 3 4 3.4 0.55
แบบที่ 12 3 2 3 3 4 3 0.71
แบบที่ 13 4 4 4 5 5 4.4 0.55
แบบที่ 14 2 3 4 4 3 3.2 0.84
แบบที่ 15 4 3 4 4 4 3.8 0.45

รวม 3.45 0.58

 
ในแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา เมื่อใหคะแนนความ

คิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน (ตาราง1) ผลปรากฏวาผูเชี่ยวชาญมีความ
พึ่งพอใจตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา อันดับที่ 1-3 ไดแก 
แบบรางที่8, แบบรางที่6และแบบรางที่13 (เรียงจากลําดับที่1ไปสูลําดับที่3) ตามลําดับ โดยท่ีผูเชี่ยวยวชาญมี
ความพึงพอใจมากตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา แบบที่8 
(คาเฉลี่ย 4.6), แบบที่6(คาเฉลี่ย4.4) และ แบบที่13 (คาเฉลี่ย 4.4) 
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ภาพประกอบ 35 การประเมินแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณ 
 ชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพ่ิมมูลคา 

 
ตอนที่ 2 ขอเสนอแนะอื่นๆ ที่เก่ียวของกับแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย ซึ่งเปนแบบประเมิน ที่มี

ขอคําถามปลายเปด (Open Ended Form) 
 

ตาราง 2 คําถามปลายเปดเพ่ือใหผูเชี่ยวชาญแสดงความคิดเห็นตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย 
 

ขอเสนอแนะ 
 1. อยากใหมีการคํานึงถึงราคาและนําหนักของเนื้อเงิน  
2. อยากใหดูทันสมัย 
3. อยากใหมีตัวอยางงานหัตถกรรมชาวเขามาใหดูดวย 

 
จากการวิเคราะหผลการประเมินแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ ทีมีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัย

จากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน สรุปไดวาแบบรางที่ไดรับการคัดเลือกโดยผูเชี่ยวชาญ คือ แบบรางท่ี 6 , แบบราง
ที่ 8 และแบบรางที่ 13 โดย ซ่ึงแบบรางทั้ง 3 แบบรางมีคาการประเมินอยูในอนัดับสูงสุด (อันดับ 1-3) ซึ่งผลที่ได
นี้ผูวิจัยไดนํามาพัฒนาและปรับปรุงเพื่อสรางเปนแบบรางเสมือนจริงสําหรับแบบสอบถามความคิดเห็นของ
ผูบริโภคและเพื่อนําไปสูการผลิตช้ินงานตนแบบตอไป  
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5. วิเคราะหแบบสอบถามผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง 
 ผูวิจัยไดทําแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภค ที่มีตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง ที่ผาน
การคัดเลือกโดยผูเช่ียวชาญและมีการปรับปรุงพัฒนาใหสอดคลองกับวัตถุประสงคของงานวิจัย จํานวน 3 แบบ
ราง จากผูบริโภคจํานวน 100 คน โดยแบงเปน 3 ตอนดังนี้ 

 
ตาราง3 ลักษณะทัว่ไปของกลุมตัวอยาง 
 

ลักษณะทั่วไปของกลุมตัวอยาง จํานวน(คน)  รอยละ (100) 

เพศ หญิง 100 100 
อายุ ต่ํากวา 25 ป 5 5 

26 - 35 52 52 
36 - 45 30 30 
46 ปขึ้นไป 13 13 

ระดับการศึกษา มัธยมศึกษาตอนปลาย/ปวช. 13 13 
ปริญญาตรี 60 60 
ปริญญาโท 25 25 
ปริญญาเอก 2 2 

อาชีพ นักเรียน/นิสิต/นักศึกษา 5 5 
ขาราชการ/รัฐวิสาหกิจ 22 22 
พนักงานเอกชน 58 58 
ธุรกิจสวนตัว 15 15 

รายไดเฉลี่ตอเดือน ต่ํากวา 10,000 บาท 5 5 
10,001 - 20,000 บาท 4 4 
20,001 - 30,000 บาท 54 54 
30,001 - 40,000 บาท 22 22 
40,001 - 50,000 บาท 9 9 
มากกวา 50,001 บาท 6 6 

          
หมายเหตุ : * ไมรวม Missing Values 
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การศึกษาในครั้งนี้ไดทําการเก็บขอมูลผูบริโภค (ตาราง3) ซึ่งมีลักษณะทั่วไป ดังนี้ ผูบริโภคสวน
ทั้งหมดเปนผูหญิง (รอยละ 100) มีอายุต่ํากวา 25 ป (รอยละ5) ระหวาง 26 – 35 ป (รอยละ 52) ระหวาง 36 – 45 ป 
(รอยละ 30) มากกวา 46 ป (รอยละ13) ซึ่งจบการศึกษามัธยศึกษาตอนปลาย/ปวช. (รอยละ 13) ปริญญาตรี (รอยละ60) 
ปริญญาโท (รอยละ25) ปริญญาเอก (รอยละ2) ประกอบอาชีพนักเรียน/นิสิต/นักศึกษา (รอยละ5) ขาราชการ/
รัฐวิสาหกิจ (รอยละ22) พนักงานเอกชน (รอยละ 58) ธุรกิจสวนตัว (รอยละ 15) มีรายไดเฉล่ียตอเดือนต่ํากวา 
10,000 บาท (รอยละ5) ระหวาง 10,001 – 20,000 บาท (รอยละ4) ) ระหวาง 20,001 – 30,000 บาท (รอยละ54)  
ระหวาง 30,001 – 40,000 บาท (รอยละ22) ระหวาง 40,001 – 50,000 บาท (รอยละ9) มากกวา 50,000 บาท (รอย
ละ 6) 
 
ตาราง 4 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความพึงพอใจของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง  
 แบบรางเสมือนจริงแบบที่ 6 
 

เกณฑในการประเมิน(แบบรางที่ 1) 
ระดับความพึงพอใจ 

คาเฉล่ีย คาเบี่ยงเปนมาตราฐาน 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา 3.20 0.86 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย 2.93 0.80 
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมีสีสันสวยงาม 3.60 0.51 
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 2.73 0.80 
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได 3.00 0.85 

รวม 3.09 0.15 
 

จากตาราง 4  แสดงใหเห็นวาผูที่ตอบแบบสอบถาม มีความคิดเห็นตอแบบรางเสมืนจริงแบบที่ 6 
ระดับเห็นดวยมาก โดยมีคาเฉล่ีย 3.09 และสามารถจําแนกตามรายขอ ไดดังนี้ แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบ
ลวดลายสวยงามสะดุดตา อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยมีคาเฉล่ีย 3.2 แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม 
ทันสมัย อยูในระดับเห็นดวยปานกลาง โดยคาเฉลี่ย 2.93 แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมี
สีสันสวยงาม อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉลี่ย 3.6 และ แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการ
ออกแบบและเพิ่มมูลคาได อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉลี่ย 3.00 
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ตาราง 5 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความพึงพอใจของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง  
 แบบรางเสมือนจริงแบบที่ 8 
 

เกณฑในการประเมิน(แบบรางที่ 2) 
ระดับความพึงพอใจ 

คาเฉล่ีย คาเบี่ยงเปนมาตราฐาน 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา 4.43 0.53 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย 4.29 0.49 
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมีสีสันสวยงาม 3.17 0.49 
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 4.14 0.38 
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได 4.29 0.49 

รวม 4.17 0.48 
 

จากตาราง 5  แสดงใหเห็นวาผูที่ตอบแบบสอบถาม มีความคิดเห็นตอแบบรางเสมืนจริงแบบที่ 8 

ระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 4.17 และสามารถจําแนกตามรายขอ ไดดังนี้ แบบรางเสมือนจริงนี้มี

รูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 4.43  แบบรางเสมือนจริงนี้มี

ความแปลกใหม ทันสมัย อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยคาเฉลี่ย 4.29 แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุที่

เหมาะสมและมีสีสันสวยงาม อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉลี่ย 3.17 และ แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปน

แนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได อยูในระดับเห็นดวยมาที่สุดก โดยคาเฉลี่ย 4.17 
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ตาราง 6 คาเฉลี่ย คาเบี่ยงเบนมาตราฐาน ความพึงพอใจของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง           
 แบบรางเสมือนจริงแบบที่ 13 
 

เกณฑในการประเมิน(แบบรางที่ 3) 
ระดับความพึงพอใจ 

คาเฉล่ีย คาเบี่ยงเปนมาตราฐาน 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา 3.33 0.49 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย 3.93 0.59 
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมีสีสันสวยงาม 3.6 0.51 
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 3.93 0.8 
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได 4.07 0.59 

รวม 3.77 0.12 
 

จากตาราง 6  แสดงใหเห็นวาผูที่ตอบแบบสอบถาม มีความคิดเห็นตอแบบรางเสมืนจริงแบบที่ 13 
ระดับเห็นดวยมาก โดยมีคาเฉล่ีย 3.77 และสามารถจําแนกตามรายขอ ไดดังนี้ แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบ
ลวดลายสวยงามสะดุดตา อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยมีคาเฉลี่ย 3.33 แบบรางเสมือนจริงน้ีมีความแปลกใหม 
ทันสมัย อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉลี่ย 3.93 แบบรางเสมือนจริงน้ีเลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมีสีสัน
สวยงาม อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉลี่ย 3.93 และ แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการ
ออกแบบและเพิ่มมูลคาได อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยคาเฉลี่ย 4.07 
 

ตาราง 7  คําถามปลายเปดเพื่อใหผูบริโภคแสดงความคิดเห็นตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัย 
 จากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 

 
ขอเสนอแนะ 

 1. อยากใหมีสีเรียบๆบาง  
2. อยากใหใสไดหลากหลาย 
3. อยากใหมวัีสดุอ่ืนประกอบ 
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ภาพประกอบ36 การประเมินแบบรางโดยผูบริโภคที่มีตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณ 
 ชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพ่ิมมูลคา 

 
จากภาพประกอบ34  ในแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเม่ียน

เพ่ือเพ่ิมมูลคา เมื่อใหคะแนนความคิดเห็นนอยที่สุดเปน 1 และมากที่สุดเปน 5 และนําคะแนนมาเฉลี่ยกัน ผล
ปรากฏวาผูบริโภคมีความพึ่งพอใจตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผา
เมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา  แบบรางเสมือนจริงแบบที่2 โดยที่ ผูบริโภคมีความพึงพอใจมากที่สุดตอแบบราง
เคร่ืองประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา  
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แบบรางที่ผานการคัดเลือกและนําไปผลิตเปนตนแบบ 
 
 

  
 

ภาพประกอบ 37 แบบรางที่ผานการคัดเลือกและนําไปผลิตเปนตนแบบ 
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5. การผลิตชิ้นงานเครื่องประดับ 
การผลิตเครื่องประดับเคร่ืองประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา สามารถ

ผลิตไดในระบบอุตสาหกรรม เนื่องจากแบบสามารถแบงเปนชิ้นสวนในการสรางตนแบบจากขี้ผ้ึง (Wax) ดวย
เคร่ืองฉีดขี้ผ้ึง (Wax) ระบบคอมพิวเตอร แลวนํามาประกอบเปนชิ้นงานได โดยแบงขั้นตอนและกระบวนการได
ดังนี้ (รูปภาคผนวก)  

1. วิเคราะหออกแบบและพัฒนาตนแบบจากการการเกบ็ ขอมูลและศึกษาเอกสาร  
2.. สรางตนแบบดวยขี้ผ้ึง Wax) จากเครื่องฉีดขี้ผ้ึง (Wax) ระบบคอมพิวเตอร 
3. หลอช้ินงานตนแบบ  
4. หลอช้ินงานทั้งหมด  
5. ขัดตกแตงและลงยาสี 
6. ประกอบชิ้นงานประกอบชิ้นงาน  
7. ขัดตกแตงช้ินงานใหสมบูรณ 
8. ไดช้ินงานสมบูรณ 

 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่ม
มูลคา : กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน จัดทําขึ้นเพื่อศึกษาวิเคราะหอัตลักษณชาวเขาเผา
เมี่ยนที่ปรากฏในงานหัตถกรรมผาปกและงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน ในประเด็น รูปแบบและ
ลวดลาย การเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ และเทคนิคการสรางสรรคผลงาน โดยศึกษารูปแบบที่เปนอัต
ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ซ่ึงเปนหมูบานชาวเขาเผาเมี่ยนที่มีอัตลักษณ
โดดเดนและยังคงผลิตและสรางสรรคผลงานตามแบบชาวเขาเผาเมี่ยน จากงานหัตถกรรมผาปก จํานวน 
12 รูปแบบ จากงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน จํานวน 10 รูปแบบ โดยไดเลือกรูปแบบผลงานจาก
รูปแบบที่ปรากฏและนิยมมากที่สุดและรองลงมาเปนลําดับ นําองคความรูที่ไดมาออกแบบและพัฒนา
เปนเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ตามแนวคิดทฤษฏีตามหลักในการ
ออกแบบ เพื่อสรางรูปแบบแนวทางในการพัฒนาเครื่องประดับเพื่อเพิ่มมูลคาตอไป 
 กลุมตัวอยางคือ แบบราง (Sketch design) ที่ไดจากการออกแบบและพัฒนาตามหลักการ
ออกแบบและแนวทางในการออกแบบที่มีความรวมสมัยและแสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 
แลวนําใหผูเชี่ยวชาญเลือก สุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพรางเพื่อหารูปแบบที่
จะนําไปสรางแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง แลวสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคที่มี
ตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริง นําพัฒนาเปนเครื่องประดับชิ้นงานตนแบบที่สามารถสวมใสได 
สรุปและอภิปรายผลที่ไดจากการวิจัยตอไป 
 
 การสรางเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
 ในการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลเพื่อประกอบการ
ศึกษาวิจัย ดังนี้ 
 1. แบบสัมภาษณ ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบสัมภาษณชาวเขาเผาเมี่ยนผูผลิตผลงาน
หัตถกรรมผาปกและชาวเขาเผาเมี่ยนผูผลิตผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน บานปากลางพัฒนา 
อําเภอปว จังหวัดนานในประเด็นตามความมุงหมายของงานวิจัย 
 2. แบบประเมินรูปแบบโดยผูเชี่ยวชาญ ผูวิจัยดําเนินการสรางแบบประเมิณรูปแบบ เพื่อให
ผูเช่ียวชาญเลือกสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) รูปแบบที่ออกแบบโดยผูวิจัย เพื่อหา
รูปแบบที่จะนําไปพัฒนาเปนรูปแบบเสมือนจริง 
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 3. แบบสอบถามผูบริโภค แบบสอบถามความพึงพอใจของผูบริโภคตอแบบรางเสมือนจริง
เพื่อนําไปพัฒนาเปนตนแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยที่แสดงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน และสรุป
อภิปรายผล 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 การวิจัยในนครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการสํารวจและเก็บรวบรวมขอมูลในการศึกษา ดังนี้  
 1. เก็บขอมูลภาคเอกสาร จากการสืบคนและเก็บรวบรวมขอมูลเอกสาร จากหนังสือ ตํารา 
วิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 2. เก็บขอมูลภาคสนาม จากการลงพื้นที่สํารวจ การสัมภาษณ การถายภาพนิ่ง 
 
สรุป 

 จากการเก็บรวบรวมขอมูลและการวิเคราะหขอมูล สรุปไดดังนี้ 
 1. การวิเคราะหขอมูลจาการสัมภาษณและการวิเคราะห งานหัตถกรรมผาปกและงาน
หัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยนบานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ในประเด็น รูปแบบ
และลวดลาย การเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ และเทคนิคการสรางสรรคผลงาน จากงานหัตถกรรมผาปก 
จํานวน 12 รูปแบบ จากงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน จํานวน 10 รูปแบบ โดยไดเลือกรูปแบบผลงาน
จากรูปแบบที่ปรากฏและนิยมมากที่สุดและรองลงมาเปนลําดับ พบวาขอมูลที่ไดมีความใกลเคียงและ
เปนไปในทิศทางเดียวกันทั้ง 3 ดาน จึงสามารถสรุปไดดังนี ้
  ผลการวิเคราะหพบวา งานหัตถกรรมผาปก พบวาลวดลายสวนใหญไดจากธรรมชาติโดยเฉพาะ
พืชและสัตว รองลงมาคือจากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว และจากคติความเชื่อตามลําดับ โดยลวดลายมี
ลักษณะทั้งหมดเปนลายเรขาคณิต ใชการประกอบลายในการสรางสรรคลาย โดยใชลวดลายขนาดเล็ก 
มาจัดองคประกอบเปนลวดลายขนาดใหญ มีลักษณะการจัดวางเปนแบบแผน ใชผาและเสนดายเปน
วัตถุดิบในการปกโดยนิยมใชผาพื้นสีเขม และปกลวดลายดวยดายสีสันตางๆ ใหเกิดความสวยงาม และ
มีสีสันสดใสสะดุดตา ใชเทคนิคการปกลวดลายจากดานหลังใหปรากฏบนดานหนา โดยการปกจากชาย
ผาไลขึ้นไป และการใชสีสรรคในการปกโดยมีสีพื้นเปนสีดําหรือสีเขมและใชสีตางๆ กันมากกวา 5 สี 
ในการปกลวดลาย ลวดลายที่ไดจึงมีสีสันสะดุดตา 
 งานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน พบวารูปแบบและลวดลายสวนใหญไดจากธรรมชาติ
โดยเฉพาะพืชและสัตว รูปแบบและลวดลายจากพืชที่พบก็คือ ลายดอกไม ลายใบไม และลายพรรณ
พฤกษา รูปแบบและลวดลายจากสัตวที่พบก็คือ ลายปลา และลายผีเสื้อ อีกทั้งยังพบวามีรูปแบบและ
ลวดลายที่มาจากของใชและเครื่องมืออุปกรณตางๆในชีวิตประจําวันรองลงมา เชน  แหนบ อาวุธ 
กระบองตีงา เปนตน ซ่ึงมีลักษณะการตกแตงดวยตุงติ้งหรือระยา ลูกประคําหรือกระพรวนและงานลงยา



120 

รูปดอกไม และผีเสื้อ ในการตกแตงลวดลายพบมีการใชอยู 2 กลุม คือ กลุมลายเรขาคณิต เชน ลายขอ 
ลายขด ลายฟนปลา และกลุมลายพรรณพฤกษา รวมถึงลายฉลุดอกไมแบบจีนวัสดุและวัตถุดิบหลักในการ
ผลิตงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยนก็คือ ใชเนื้อเงินเปนวัตถุดิบหลักในการผลิตชิ้นงาน 
ดานเทคนิคการสรางสรรคพบวาสวนใหญใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูป แตใชเทคนิคที่หลากหลายในการ
สรางสรรคลวดลายดวยกรรมวิธีที่หลายหลาย พบมากคือลายขด รองลงมาคือลายดุล และลายฉลุ
ตามลําดับ อีกทั้งยังพบวามีการใชยาสีในการตกแตงลวดลายอีกดวย 
 จากการวิเคราะหขางตนพบวา ผลงานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน
ชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน มีความสอดคลองกันมากที่สุดในดานของรูปแบบ
ลวดลาย กลาวคือรูปแบบลวดลายที่ปรากฏในชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสองเปนลวดลายเรขาคณิต และ
ลายเสนเรขาคณิต และยังพบวามีการใชสีสันเขามาชวยในการสรางจุดสนใจใหแกช้ินงานอีกดวย 
กลาวคือ ในงานหัตถกรรมผาปกมีการใชสีสันในการปกมากกวา 5 สีในแตละลวดลาย นิยมใหมีพื้นลาย
สีเขมและใชสีสันสดใสเปนตัวลวดลายเพิ่มใหเกิดความโดดเดนในงานหัตถกรรมเครื่องประดับก็
เชนกันมีการใชสีสันเพิ่มเติมลงไปในชิ้นงานดวยเทคนิคการลงยาสี  
 1. การประเมินแบบรางโดยผูเชี่ยวชาญ พบวา การออกแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจาก        
อัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน นั้นจะตองออกแบบโดยยังคงไวซ่ึงอัตลักษณของชาวเขาและในขนาดเดียวกัน
ก็ตองเปนไปตามแนวทางการออกแบบ อีกทั้งตองสามารถสวมใสไดจริงในชีวิตประจําวัน ซ่ึงพบวาการ
ออกแบบโดยใชรูปทรงเรขาคณิตและการลดทอนรายละเอียดมีคาประเมินสูงที่สุด โดยแบบที่ไดรับการ
คัดเลือก 3ลําดับคือ รูปแบบท่ี 6 รูปแบบท่ี8 และรูปแบบท่ี13 ซ่ึงเคร่ืองประดับท้ัง 3 รูปแบบ มีคะแนนเฉล่ีย 
จากการประเมิน สูงที ่สุดเปนรูปแบบที่แสดงออกซึ่งอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี ่ยน สอดคลอง
กับหลักการออกแบบ และสามารถสวมใสไดจริงในชีวิตประจําวัน เปนแนวทางในการออกแบบและ
พัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาตอไป 
 2. การตอบแบบสอบถามความพึงพอใจของผูบริโภคตอแบบราง เสมือนจริงของ
เครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลัษณชาวเขาเผาเมี่ยน เพื่อประเมินตวามพึงพอใจของผูบริโภคจํานวน 
100 คน ซ่ึงจากการประเมิน  พบวา ผูบริโภคมีความพึงพอใจตอแบบรางเสมือนจริงแบบรางที่ 2 
มากที่สุด ซ่ึงแบบรางที่ 2 นั้นพัฒนามาจากแบบรางที่ 8 ที่ประเมินโดยผูเชี่ยวชาญ สามารถนําไปพัฒนา
เปนเครื่องประดับตนแบบได ซ่ึงเปนไปตามสมมุติฐานของการวิจัย 
 
การอภิปรายผล 

 จากการศึกษาอัตลักษณที่ปรากฏในรูปแบบงานหัตถกรรมผาปกและงานหัตถกรรม
เครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน ในประเด็นดานรูปแบบและลวดลาย การเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ และ
เทคนิคการสรางสรรคผลงาน พบวา  
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 รูปแบบและลวดลายของงานหัตถกรรมผาปกชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง ลวดลายสวนใหญ
ไดจากธรรมชาติโดยเฉพาะพืชและสัตว จากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว จากคติความเชื่อ โดยลวดลายมี
ลักษณะเปนลายเรขาคณิตใชการประกอบลายในการสรางสรรคลาย โดยใชลวดลายขนาดเล็ก มาจัด
องคประกอบเปนลวดลายขนาดใหญ มีลักษณะการจัดวางเปนแบบแผน โดยมีที่มาของลวดลายมาจาก
สาเหตุดังตอไปนี้ 
 1. เกิดจากความเชื่อในดานศาสนาและประวัติศาสตร เชน ลายผีสามดาว ลายฟามซิงกุม ฯลฯ 
 2. เกิดจากอิทธิพลธรรมชาติและสิ่งแวดลอม เชนลายแมงมมุ ลายตุกตาเยา ลายซง ฯลฯ 
 ลวดลายตางๆเกิดจากการนําวิธีการปกพื้นฐาน มาผสมกันอาจมีการใชวิธีการปกพื้นฐาน
มากกวาสองวิธีในหนึ่งลวดลาย ลวดลายที่ไดมีช่ือเรียกตางกันไป แตจะเปนมาตราฐานลายปกอยู 
สวนมากมักเปนลายที่จดจํามาและไดรับถายถอดมาจากรุนตอรุน แมหรือยา ยาย เปนคนถายทอดให 
หญิงชาวเมี่ยนสวนมากจะปกผาเปนตั้งแตอายุยังนอย ซ่ึงมีความสอดคลองกับขอมูลที่ไดจาการศึกษาคนควา
ของ พัชรา ปราชญเวทย (2545) 
 การเลือกใชวัสดุและวัตถุดิบ วัสดุและวัตถุดิบที่ใชคือผาและดายเทานั้น ใชเข็มในการปกลาย
โดยวัสดุและวัตถุดิบดังกลาวหาไดจากรานขายของในหมูบานและจากรานขายผาในตัวเมือง ซ่ึง
สอดคลองกับขอมูลของสมัย  สุทธิธรรม (2541) ที่กลาววา เส้ือผาของชาวเมี่ยนมักจะนิยมทอใชกันเอง
โดยการยอมผาขาวใหเปนสีดํา ซ้ึงใชเปลือกไมประดู ขี้เถา และขาวเหนียวดํา (ขาวเปลือก) นําขี้เถามาแช
น้ํา ใหขี้เถาตกตะกอนแลวเทน้ําใสๆ เก็บใสภาชนะ นําไปตมใหเดือดใสเปลือกประดูลงไป ตําขาว
เหนียวดําใหละเอียดใสลงในภาชนะที่ตมเสร็จแลวก็นําผาขาวลงไปก็จะไดผาดําสีไมตกมาใชเย็บเสื้อผา 
ปจจุบัน มีการติดตอส่ือสารกับคนนอกเผามากขึ้น โดยเฉพาะคนเมือง ชาวเขาเผาเมี่ยนจึงนิยมซื้อผาดํา
มาจากตลาดเองเพื่อนํามาตัดเสื้อผาใส ดังนั้นการยอมสีผาจึงมักไมคอยเห็นกันในหมูชาวเขา 
 เทคนิคการสรางสรรคผลงานการปกผาของเมี่ยนจะไมปกขึ้นปกลงเหมือนกับที่คนไทยนิยม
ปกกัน แตเมี่ยนจะปกผาจากดานหลังไปยังดานหนาของผา  การปกลายสวนใหญของเมี่ยนจะใชเข็ม
สอดจากดานบนลอดเสนฝายทะแยงขั้นมาดานบนโดยใหเข็มทํามุมกับผาที่แคบที่สุด แลวจึงดึงเข็มขึ้น
เพื่อปกใหม ดังนั้น การจับผาของเมี่ยนจึงตองใชดานหนาของผาคว่ําลง โดยใชนิ้วหัวแมมือจับขางบน 
(ดานหลังของผา) แลวใชนิ้วทั้ง 4 รองลางเอาไว เมื่อปกเสร็จแลวแตหละแถวจะพับผาหอไว ซ่ึงบางคน
อาจไมเคยมองดูดานหนาของลายปกเลยตั้งแตตนจนจบ ในการปกจะมีการวางแผนกอนเสมอวาจะให
ลายใดอยูในตําแหนงใด หรือจะใชสีอะไรในลวดลายนั้นๆ จากนั้นจึงเริ่มปกผาโดยเริ่มปกจากการทาง
ชายผาขึ้นมาจนสุด ซ่ึงลวดลายตางๆจะถูกกําหนดไวอยางชัดเจน ชาวเมี่ยนใหความสําคัญเรื่องการปกที่
ถูกวิธีมาก นิยมการปกแบบโฉงดับยับ ซ่ึงไมยุงยาก แตสามารถประดิษฐลวดลายใหมๆได ใชผาและ
เสนดายเปนวัตถุดิบในการปกโดยนิยมใชผาพื้นสีเขม และปกลวดลายดวยดายสีสันตางๆ ใหเกิดความ
สวยงาม และมีสีสันสดใสสะดุดตา มีการใชสีสันในการปกโดยมีสีพื้นเปนสีดําหรือสีเขมและใชสีตางๆ 
กันมากกวา 5 สี ในการปกลวดลาย ลวดลายที่ไดจึงมีสีสันสะดุดตา 
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 รูปแบบและลวดลายของเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยน พบวารูปแบบและลวดลายสวน
ใหญไดจากธรรมชาติโดยเฉพาะพืชและสัตว จากสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัว รูปแบบและลวดลายจากพืชที่
พบก็คือ ลายดอกไม ลายใบไม และลายพรรณพฤกษา รูปแบบและลวดลายจากสัตวที่พบก็คือ ลายปลา 
และลายผีเสื้อ อีกทั้งยังพบวามีรูปแบบและลวดลายที่มาจากของใชและเครื่องมืออุปกรณตางๆในชวีติประจาํวนั 
เชน  แหนบ อาวุธ กระบองตีงา เปนตน ซ่ึงมีการตกแตงดวยตุงติ้งหรือระยา ลูกประคําหรือกระพรวน
และงานลงยารูปดอกไม และผีเส้ือ ในการตกแตงลวดลายพบมีการใชอยู 2 กลุม คือ กลุมลายเรขาคณิต 
เชน ลายขอ ลายขด ลายฟนปลา และกลุมลายพรรณพฤกษา รวมถึงลายฉลุดอกไมแบบจีน 
 โดยลวดลายมีลักษณะเปนลายเรขาคณิตใชการประกอบลายในการสรางสรรคลาย โดยใช
ลวดลายขนาดเล็ก มาจัดองคประกอบเปนลวดลายขนาดใหญ อีกทั้งยังนิยมสรางสรรคลวดลายดวย
กรรมวิธีที่หลากหลายเชน การดุล การฉลุ การขด เปนตน สอดคลองกับการคนควาของ พิมลพักตร  สุภา 
(2548) 
 วัสดุและวัตถุดิบหลักในการผลิตงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชาวเขาเผาเมี่ยนก็คือ ใชเนื้อ
เงินเปนวัตถุดิบหลักในการผลิตชิ้นงาน สอดคลองกับนภสร ไชยคําภา. (2554) กลาววา การผลิต
เครื่องประดับเงินของชนเผาเมี่ยนไดมีการถายทอดภูมิปญญาจากรุนสูรุนมาหลายยุคหลายสมัย นับเปน
งานหัตถกรรมที่ตองใชฝมือ ความประณีต และความอดทนสูง ความพิเศษของเครื่องเงินชนเผาเมี่ย
นเมืองนาน มีความพิเศษอยูที่เปอรเซ็นตของธาตุเงินที่ใชในการผลิตเครื่องประดับเงินสูงถึง 98% 
มากกวาแหลงอื่นซึ่งผสมตามเกณฑสากลที่ 92.5%  เครื่องประดับเงินของที่นี่จึงคอนขางออนแตมี
คุณภาพสูง ขณะที่กรรมวิธีในการตีเงินและการออกแบบลวดลายที่มีความเฉพาะตัวตามแบบฉบับของ
ชาวเมี่ยน ที่ผานการตกผลึกและสืบทอดกันมาตั้งแตคร้ังบรรพบุรุษ 
 ดานเทคนิคการสรางสรรคพบวาสวนใหญใชเทคนิคการเคาะขึ้นรูป แตใชเทคนิคที่หลากหลาย
ในการสรางสรรคลวดลายดวยกรรมวิธีที่หลายหลาย เชน การฉลุ การดุลลาย การสลักลาย การขดลาย 
อีกทั้งยังพบวามีการใชยาสีในการสรางสรรคลวดลายอีกดวย สอดคลองกับนภสร ไชยคําภา (2011) ที่
กลาวถึงเครื่องเงินของเผาเมี่ยนวา มีกระบวนการผลิตดังนี้เร่ิมตั้งแตการหลอมใหเม็ดเงินละลายดวยไฟ
ความรอนสูง ซ่ึงเม็ดเงินบริสุทธิ์เหลานี้จะนําเขามาจากประเทศจีนและออสเตรีย เหตุที่ตองนําเขาก็
เนื่องจากประเทศไทยยังไมมีแรเงินมากเพียงพอในการผลิต เปนอุตสาหกรรม และการหลอมเงินเองจะ 
มีราคาถูกกวา สามารถควบคุมคุณภาพของเงินไดวาบริสุทธิ์และไมมีการเจือปนการเผาเม็ดเงินนั้นจะใช
ระยะเวลาประมาณ 40 นาที จนละลายกลายเปนของเหลวจึงนําไปเทใสบล็อกที่มีลักษณะเปน
ส่ีเหล่ียมผืนผามี อุณหภูมิใกลเคียงกันเพื่อใหเงินแข็งตัวพรอมกันทุกสวน เมื่อเม็ดเงินละลายหมดชาง
แคะก็ไมรอชาเทใสบล็อกที่เตรียมไว พริบตาเดียวธาตุเงินที่มีสถานะของเหลวก็กลายเปนแทงเงินแข็ง
ทันที ถึงชวงนี้ชางจะทิ้งไวใหความรอนคลายสักพัก แลวใชฆอนทุบเพื่อไปสูกระบวนการนําเขาสูเครื่อง
รีดใหแบนออกมาเปนแผน โดยนําแทงเงินที่มีความหนาประมาณ 2 เซนติเมตร เขาเครื่องรีดหลายๆ ครั้ง
จนเปนแผนเงินบางพอที่จะไปสูกระบวนตอไป 
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 หากตองการทําใหเปนกําไรขอมือก็นําแผนเงินไปดัดแลวเจาะลายตกแตงไดเลย แตถาหาก
ตองการใหเปนสรอยคอก็ตองนําแผนเงินที่ตัดแลวไปเขาเครื่องรีด เสน ใหออกมามีเปนลักษณะเสน
เล็กๆ ตามที่ตองการบนเครื่องจักร กรรมวิธีนี้ใชการออกแรงมากที่สุด ทําหลายๆ ครั้งจนไดขนาดเสน
ตามที่ตองการแลวก็ไปสูกระบวนการแตงเครื่องเงิน ตั้งแตตุมหู แหวน สรอยคอ ไปยังเครื่องประดับอื่นๆ 
ในขั้นตองนี้ตองใชความละเอียดในการตกแตง เมื่อเสร็จแลวก็จะนําไปสูขั้นตอนของการเผาเครื่องเงิน
ใหมีความมันเงาและมีสีออกดําๆ 
 จากการวิเคราะหขางตนพบวา ผลงานหัตถกรรมผาปกและผลงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน
ชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน มีความสอดคลองกันในดานของรูปแบบลวดลาย 
กลาวคือรูปแบบลวดลายที่ปรากฏในชิ้นงานหัตถกรรมทั้งสอง คือ รูปแบบลวดลายที่มีแนวคิดมาจาก
ธรรมชาติและสิ่งรอบตัว โดยเฉพาะจากพืช และสัตว โดยลวดลายที่พบเปนลวดลายเรขาคณิต และ
ลายเสนเรขาคณิต กระทํากันในทั้งลักษณะของรูปแบบลดทอนและรูปแบบเพิ่มขยาย เพื่อใหเกิดความ
สวยงาม อีกทั้งยังนิยมสรางสรรคลวดลายในรูปแบบของการจัดวางองคประกอบ คือนิยมตกแตงจาก
ลายขนาดเล็กๆใหเปนลายขนาดใหญในงานหัตถกรรมผาปก หรือจากองคประกอบเล็กๆใหเปน
องคประกอบใหญๆในงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงิน  
 ช้ินงานจงึมีลายละเอยีดคอนขางมาก และยงัพบวามกีารใชสีสันเขามาชวยในการสรางจุดสนใจ
ใหแกช้ินงานอีกดวย กลาวคือ ในงานหัตถกรรมผาปกมีกรใชสีสันในการปกมากกวา 5 สี ในแตละลวดลาย 
นิยมใหมีพื้นลายสีเขมและใชสีสันสดใสเปนตัวลวดลายเพิ่มใหเกิดความโดดเดนในงานหัตถกรรม 
เครื่องประดับก็เชนกนั มีการใชสีสันเพิ่มเติมลงไปในชิน้งานดวยเทคนิคการลงยาสีมีการใชสีสันตางๆ  
แตงแตมลงในตัวลายหรือลงในชิ้นงานบางสวนเพื่อใหเกดิความนาสนใจ และจดุเดน 
 การออกแบบที่ไดจากการวิเคราะหขอมูลและการศึกษาแนวคิดทฤษฏีหลักการออกแบบ 
พบวา การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบันตางจากการออกแบบเครื่องประดับในอดีตคือ ดานรูปทรง
และวัสดุที่นํามาใชในการออกแบบในปจจุบันเนนที่ความเรียบงายของรูปทรงมากกวา ใชลวดลาย
ไดมากมีรูปแบบที่สัมพันธกับวัสดุ เนนที่โครงสรางใชวัสดุที่แปลกใหม มีประโยชนใชสอยมากขึ้น 
สาเหตุที่การออกแบบเครื่องประดับในปจจุบันมีความเรียบงายทางดานรูปแบบ มีปจจัยอันเนื่องมาจาก
การผลิตในระบบอุตสาหกรรมมากขึ้น การใชเครื่องจักรอัตโนมัติชวยในการออกแบบและการผลิต อีก
ทั้งเนนการผลิตจํานวนมากในระยะเวลาที่รวดเร็วเพื่อใหตอบสนองความตองการของผูบริโภคมากขึ้น 
สภาพสังคมที่เปลี่ยนไปทําใหคานิยมและรสนิยมของคนในสังคมเปลี่ยน อีกทั้งทําใหเกิดเสรีภาพทาง
ความคิดที่หลากหลาย ซ่ึงขอมูลดังกลาวสอดคลองกับแนวคิดของ วัฒนะ  จูฑะวิภาค (2545: 121) ซึ่ง
กลาวถึงลักษณะของเครื่องประดับที่ดีมีขอสังเกตดังนี้ 
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 -   มีความสัมพันธกันระหวางแบบและวัสดุ 
 - มีความสวยงาม และนํามาใชประโยชนไดจริงสามารถดัดแปลงไปใชในกรณีอ่ืนๆไดตาม
ความเหมาะสม 
 - แบบเรียบงายไมรุงรังเกะกะ ไมเกาะเกี่ยวเสื้อผา ใชสบาย ไมเปนอันตรายตอผูใช 
 - ราคาไมสูงจนเกินไป 
 - สรางความสงาภาคภูมิใจใหกับผูใชเสริมสรางบุคลิกภาพของผูใชใหดีขึ้น 
 - ทําความสะอาดงายวัสดุที่ ใชทํ ามีความทนทานตอดินฟาอากาศที่ เปลี่ ยนแปลง 
และไมเปลี่ยนสภาพไดงายเมื่อเปลี่ยนอุณหภูมิ 
 -  มีความสมดุลกันในรูปทรง สีสันกลมกลืน มีจุดเราความสนใจที่ดีการเลือกวัสดุมาใชทํา
เครื่องประดับ  
 จากขอมูลที่ไดศึกษา ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหรวมกับแนวโนมดานรูปแบบเครื่องประดับในป
2013/14 พบวา รูปแบบเครื่องประดับเงินที่ไดรับอิทธิพลหรือแรงบันดาลใจมาจากวัฒนธรรมของชนเผา
เปนรูปแบบที่ยังคงไดรับความนิยม โดยมีลักษณะการออกแบบที่แสดงออกถึงความเปนชนเผาผสานกับ
รูปรางที่ทันสมัย การสรางความนาสนใจดวยลวดลายเรขาคณิตตามแบบลวดลายชนเผา มีการใชสีที่ฉุด
ฉาดเพื่อใหช้ินงานดูทันสมัย นิยมการขัดเงาหรือรมดําบนพื้นผิว งานแกะสลักแบบชนเผาลายปมลายดุล 
ดานอุปกรณตกแตง ลูกปด หินสี ขนนก ใบไมและขนสัตว ชวยใหความรูสึกแบบชนเผา รวมถึงการ
สรางพื้นผิวหรือการตกแตงแบบดิบๆก็ยิ่งสงเสริมความเปนชนเผามากยิ่งขึ้น สอดคลองกับ จารุพรรณ 
ทรัพยปรุง (2548: 6) ไดศึกษาการออกแบบที่เกี่ยวกับแนวคิดทันสมัยนั้น ก็เพราะวาเปนการเปลี่ยนแปลง
ภาพลักษณการออกแบบที่ผ็บริโภคเคยชินเปนเวลายาวนาน การออกแบบผลผลิตตามแนวคิดที่มีความ
โดดเดน สวยงาม ทันสมัย จะสงผลตอการตัดสินใจซื้อเพื่อประโยชนในการตัดสินใจซื้อ แนวคิดแปลก
ใหมที่สรางสรรคขึ้นยอมสงผลถึงการตอยอดและพัฒนาการออกแบบตอไปอยางไมมีที่ส้ินสุด 
 ดังนั้นในการออกแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนในครั้งนี้ 
รูปแบบของเครื่องประดับที่ไดจาการออกแบบนั้น จะตองมีการออกแบบรูปทรงและลวดลายใหมีความ
รวมสมัย แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนและสอดคลองกับความตองการของผูบริโภคใน
ปจจุบัน โดยรูปแบบจะตองคํานึงถึงหลักของการออกแบบดวย ทั้งการจัดวาง พื้นที่วาง ลวดลายกับ
รูปทรงที่สอดคลองกัน จากนั้นนําไปใหผูเชี่ยวชาญประเมินสุมเลือกตัวอยางรูปแบบ  
 จาการประเมินพบวา ผูเชี่ยวชาญมีความพึ่งพอใจตอแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจาก 
อัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา อันดับที่ 1-3 ไดแก แบบรางที่8, แบบรางที่6และแบบรางที่13 
(เรียงจากลําดับที่1ไปสูลําดับที่3) ตามลําดับ โดยที่ผูเชี่ยวยวชาญมีความพึงพอใจมากตอแบบราง
เครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา แบบที่8 (คาเฉลี่ย 4.6), แบบที่6 
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(คาเฉลี่ย4.4) และ แบบที่13 (คาเฉลี่ย 4.4)ซึ่งแบบรางทั้ง 3 แบบราง มีรูปแบบและลวดลายสวยงาม  
แสดงออกซึ่งอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน สอดคลองกับหลักการออกแบบ และสามารถสวมใสไดจริง 
ในชีวิตประจําวัน จากนั้นนําไปสูการสรางแบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับ 
เสมือนจริง จํานวน 100 คน โดยใชหลักเกณฑการประเมิน ดังนี้ 
 เกณฑความพึงพอใจตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขา
เผาเมี่ยน 

-  แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบและลวดลายสวยงามสะดุดตา 
-  แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย 
-  แบบรางเสมือนจริงนี้ใชวัสดุไดอยางเหมาะสมและสีสันสวยงาม 
-  แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 
-  แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการพัฒนาการและเพิ่มมูลคาได 

 จากการประเมินพบวา การศึกษาในครั้งนี้ไดทําการเก็บขอมูลผูบริโภคพบวา ผูบริโภคทั้งหมด
เปนผูหญิง (รอยละ 100) มีอายุระหวาง ระหวาง 26 – 35 ป มากที่สุด (รอยละ 52) ซ่ึงจบการศึกษาใน
ระดับ ปริญญาตรี มากที่สุด(รอยละ60) ประกอบอาชีพ พนักงานเอกชน มากที่สุด (รอยละ 58) และมี
รายไดเฉล่ียตอเดือน 20,001 – 30,000 บาท มากที่สุด  (รอยละ54) ) ช่ืนชอบและพึงพอใจแบบรางเสมือน
จริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนแบบรางที่ 8 มากที่สุด ซ่ึงมีคาประเมิน ใน
ระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 4.17 และสามารถจําแนกตามรายขอ ไดดังนี้ แบบรางเสมือนจริง
นี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยมีคาเฉลี่ย 4.43  แบบรางเสมือน
จริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดยคาเฉลี่ย 4.29 แบบรางเสมือนจริงนี้
เลือกใชวัสดุที่เหมาะสมและมีสีสันสวยงาม อยูในระดับเห็นดวยมาก โดยคาเฉล่ีย 3.17 และแบบราง
เสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได อยูในระดับเห็นดวยมากที่สุด โดย
คาเฉลี่ย 4.17 
 จากตนแบบที่คัดเลือกโดยผูบริโภคขางตน นําไปวิเคราะหหาอัตลักษณโดยการสัมภาษณ
ผูเชี่ยวชาญดานภูมิปญญาชาวเขาเผาเมี่ยน นายกมล แซเต็น (2556: สัมภาษณ) ใหความเห็นวา มีรูปแบบ
สวยงามทันสมัยสอดคลองกับความตองการของผูบริโภคในปจจุบัน และยังคงมีลักษณะของความเปน
ชาวเขา ในดานของรูปทรงที่เปนรูปทรงเรขาคณิตอยางงาย ใชหวงในการประกอบชิ้นงานใหมีความ
เคล่ือนไหว และโดยเฉพาะอยางยิ่งการประดับดวยตุงติ่ง ซ่ึงถือวาพบมากในงานเครื่องประดับชาวเขา 
ลวดลายที่ใชในการออกแบบเปนลวดลายที่มาจากลายผาปกชาวเมี่ยน ที่เรียกวาลาย “องกวาง” ซ่ึงเปน
ลายโบราณที่ชาวเมี่ยนรูจักและนิยมปกสืบทอดตอกันมา เปนลายที่ใชปกลงบนเสื้อผาเครื่องแตงกายที่
ใชในพิธีกรรมตางๆ ถือวาเปนอัตลักษณอยางหนึ่ง และการลงยาสีก็เหมือนกับการเลียนแบบสีสัน
ลวดลายของผาปกชาวเขาเผาเมี่ยนไดเปนอยางดี กลาวคือ ในงานผาปกชาวเขาเผาเมี่ยนจะนิยมปกผาให
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มีลวดลายสีสันสะดุดตา โดยรวมถือวาออกแบบมาไดดี มีการแสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน 
นายกมล ยังกลาวเสริมอีกวา การที่จะเขาใจและรับรูในอัตลักษณนั้นผูสวมใสหรือผูบริโภคจะตองรูจัก
หรือเขาใจวาอะไรคือส่ิงที่แสดงออกถึงอัตลักษณเสียกอน วาชาวเขาหรือกลุมคนนั้นๆ มีอะไรเปนอัต
ลักษณ อะไรแสดงออกถึงอัตลักษณ จึงจะเขาใจไดวางานที่ออกแบบมีอัตลักษณมากนอยเพียงใด 
 จากกระบวนการทั้งหมดทําใหไดมาซึ่งตนแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณ
ชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา สามารถนําไปพัฒนาเปนเครื่องประดับตนแบบได ซ่ึงเปนไปตาม
สมมุติฐานของการวิจัย คือได ทําใหไดองคความรูใหมสําหรับการออกแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัย
จากอัตลักษณชาวเขา และเปนแนวทางใหมในการสรางสรรคผลงานที่มีอัตลักษณและสอดคลองกับ
ความตองการของผูบริโภค  เพื่อเปนการเพิ่มมูลคาและยังคงไวซ่ึงการอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรม 
สอดคลองกับ พิษณุ จงสถิตวัฒนา (2542: 30) กลาวถึง การพัฒนาสินคาที่แตกตางคือพยายามที่จะ
ตอบสนองความตองการของผูบริโภคกลุมเปาหมาย จําเปนจะตองมีการปรับปรุงสินคาหรือพัฒนา
สินคาใหมๆ เมื่อความตองการของลูกคาเปาหมายของเราเปลี่ยนไปตามกาลเวลาและสิ่งแวดลอม จึง
จําเปนตองพัฒนาสินการหรือบริการใหมีความแตกตางกัน เพื่อตอบสนองความตองการที่ผันแปรไป 
สอดคลองกับ เสรี วงมณฑา (2548: 185) กลาววา สินคา โดยเฉพาะอยางยิ่งสินคาที่เปนเครื่องประดับ
การสรางความแตกตางและการออกแบบที่ดีจะทําใหผูบริโภคมีการตัดสินใจซื้อเร็วขึ้น   
 การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่ม
มูลคา กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน ในครั้งนี้เปนการศึกษาอัตลักษณที่ปรากฏใน
รูปแบบงานหัตถกรรมผาปกและงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินชนเผาเมี่ยน จากชาวเขาเผาเมี่ยนบาน
ปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน แลวนําผลที่ไดจากการศึกษามาออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงิน
รวมสมัย ที่มีรูปแบบที่ทันสมัยและแสดงออกซึ่งอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน ที่ตรงตามความตองการ
ของผูบริโภคและสามารถเพิ่มมูลคา ซ่ึงผลที่ไดจากการวิจัยในครั้งนี้สามารถนําไปพัฒนาตอยอดในดาน
อ่ืนๆ ได ดังนี้   
 1. สามารถนําผลในการวิจัยนี้ไปประยุกตใชในการออกแบบและพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ
อ่ืนๆ ที่ตองการสื่อถึงอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน แตทั้งนี้ตองคํานึงถึงหลักการออกแบบและ
วัตถุประสงคในการพัฒนาวัสดุหรือผลิตภัณฑนั้นๆ ดวย เนื่องจากวัสดุ หรือผลิตภัณฑแตละชนิดนั้นมี
คุณสมบัติที่แตกตางกัน และความตองการของผูบริโภคที่แตกตางกัน 
 2. ในการออกแบบการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขา
เผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคานั้น ควรมีการผสมผสานวัสดุพื้นถ่ินอื่นๆ ที่เปนวัสดุที่ส่ือถึงอัตลักษณชาวเขา   
เผาเมี่ยน เพราะนอกจากจะสรางความแปลกใหมใหกับผลิตภัณฑแลว ยังสามารถชวย ในการสราง
รูปแบบใหมๆ และชวยเพิ่มทางเลือกใหกับนักออกแบบไดอีกดวย 
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ขอเสนอแนะ 
 จากปญหาของการวิจัยวาเกิดจากความตองการรูปแบบเครื่องประดับที่หลากหลายของ
ผูบริโภคในปจจุบันทําใหเกิดความตองการองคความรูใหมดานการออกแบบเครื่องประดับ การศึกษาอัต
ลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยน จึงเปนการสรางองคความรูใหมเพื่อนํามาพัฒนาการออกแบบเครื่องประดับ
เงินใหมีความรวมสมัย และแสดงออกออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน ตอบสนองความตองการของ
ผูบริโภคในปจจุบันกอใหเกิดมูลคาเพิ่ม และชวยเผยแพรมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณคาสืบตอไป 
ผลที่เกิดขึ้นจากการทํางานวิจัยโดยภาพรวม บรรลุผลตามวัตถุประสงค  และสามารถตอบคําถามหลัก
ของการวิจัยไดชัดเจน  จึงมีขอเสนอแนะดังนี้ 
 1. ในการออกแบบการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขา
เผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคานั้น จําเปนตองศึกษาถึงวิถีชีวิตและความเปนอยูและวัฒนธรรมตางๆ เขามามีสวน
ชวยใหเกิดอิทธิพลในการออกแบบเพื่อใหเขาใจถึงอัตลักษณของชาวเขาเผาเมี่ยนมากยิ่งขึ้น 
 2. ควรคํานึงถึงการผลิตในรูปแบบเชิงอุตสาหกรรมควบคูไปดวย เพราะปจจุบันความตองการ
ของผูบริโภคที่มีจํานวนมากทําใหการผลิตในรูปแบบเชิงอุตสาหกรรมชวยใหผลิตไดรวดเร็วและงาย
มากขึ้น สงผลตอมูลคาและผลตอบแทนที่มากขึ้น 
 3. ในกระบวนการผลิต จาการดําเนินงานในขั้นตอนกระบวนการผลิต ผูศึกษาควรหมั่น
ตรวจสอบและควบคุมการผลิตดวยตนเองทุกขั้นตอน เพื่อใหช้ินงานออกมาสมบรูณและถูกตองตาม
แบบ ดังนั้นจึงจําเปนจะตองอาศัยชางฝมือที่มีความชํานาญในแตละกระบวนการผลิต เพราะถา
เครื่องประดับที่ผลิตออกมามีความผิดเพี้ยนจากเดิมถือวาชิ้นงานนนั้นผิดแบบ จะมีกอใหเกิดปญหาตางๆ 
ตามมาอีกมากมาย และการการผลิตช้ินงานควรทราบถึงขอจํากัดและคุณสมบัติของวัสดุที่นํามาผลิตวามี
ขอจํากัดอะไรบางและควรมีการวางแผนการทํางานไวกอนลวงหนา รวมถึงคํานวนระยะเวลาในการ
ผลิตแตละชั้นตอน เพื่อชวยลดตนทุนและระยะเวลาในการผลิต 
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แบบสัมภาษณงานหัตถกรรมผาปกของชาวเขาเผาเมี่ยน 
เร่ือง 

การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอตัลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา : 
กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 

วัตถุประสงค 
 แบบสัมภาษณนี้จัดทําขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเก็บขอมลูเกี่ยวกับงานหัตถกรรมผาปกของ
ชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน เพื่อใชในการวิจยัเร่ือง การออกแบบและพัฒนา
เครื่องประดับเงินรวมสมยัจากอตัลักษณชาวเขาเผาเมีย่นเพื่อเพิม่มูลคา : กรณศีึกษา บานปากลาง อําเภอปว 
จังหวดันาน ของ นายธนกฤต ใจสุดา นิสิตระดับปริญญาโท สาขานวัตกรรมการออกแบบ มหาวิทยาลัย
ศรีนรินทรวโิรฒ โดยแบบสัมภาษณผูวิจยัตองการเก็บขอมูล ใน 3 ประเด็น ตามความมุงหมายของงานวจิัย 
ดังนี ้

1. รูปแบบลวดลายและความเชือ่ที่ปรากฏ 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
วัสดุและวัตถุดิบ 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
กรรมวิธีการสรางสรรคช้ินงาน 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
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แบบสัมภาษณงานหัตถกรรมเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผาเมี่ยน 
เร่ือง 

การออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอตัลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา : 
กรณีศึกษา บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน 

วัตถุประสงค 
 แบบสัมภาษณนี้จัดทําขึ้นโดยมีวัตถุประสงคเพื่อเก็บขอมลูเกี่ยวกับงานหัตถกรรมเครื่องประดับ
เงินของชาวเขาเผาเมี่ยน บานปากลาง อําเภอปว จังหวัดนาน เพื่อใชในการวจิัยเร่ือง การออกแบบและ
พัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมยัจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา : กรณีศกึษา บานปากลาง 
อําเภอปว จังหวัดนาน ของ นายธนกฤต ใจสุดา นิสิตระดับปริญญาโท สาขานวัตกรรมการออกแบบ 
มหาวิทยาลัยศณีนรินทรวิโรฒ โดยแบบสมัภาษณผูวิจยัตองการเก็บขอมูล ใน 3 ประเด็น ตามความมุง
หมายของงานวิจัย ดังนี ้

1. รูปแบบลวดลายและความเชือ่ที่ปรากฏ 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
วัสดุและวัตถุดิบ 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
กรรมวิธีการสรางสรรคช้ินงาน 
......................................................................................................................................................
......................................................................................................................................................
...................................................................................................................................................... 
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แบบประเมินความคิดเหน็ตอรูแบบเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอตัลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 
โดยผูเชี่ยวชาญ 

 

เรียน  ผูเชี่ยวชาญ 
 

แบบประเมินนี้จัดทําขึ้นเพื่อใชเปนเครื่องมอืของการวิจัยเร่ือง การออกแบบและพัฒนา
เครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา กรณีศึกษาบานปากลาง อําเภอปว 
จังหวดันาน ของนาย ธนกฤต  ใจสุดา  นิสิตระดับปริญญาโท สาขาวิชานวัตกรรมการออกแบบ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ผูวิจัยขอความกรุณาผูเชี่ยวชาญสุมเลือกตัวอยางแบบรางเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัต
ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิม่มูลคา โดยผูเชี่ยวชาญเห็นวามีรูปแบบรวมสมัยแสดงออกถึงอัตลักษณ
ชาวเขาเผาเมี่ยน  ตอบสนองตอความตองการของผูบริโภค และ สามารถผลิตไดในเชงิอุตสาหกรรม   
อันจะนําไปสูองคความรูในการออกแบบและพัฒนาเครื่องประดับเงินรวมสมัยตอไป 

 
ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณทานเปนอยางสงู ที่ไดกรุณาประเมินแบบรางตามแบบประเมินนี ้
 

 
คําชี้แจง แบบประเมินนี้แบงออกเปน 2 ตอน ประกอบดวย 

 ตอนที่ 1 การประเมินแบบราง ขอความกรุณาผูเชียวชาญโปรดพิจารณาเลือกรูปแบบที่ทานเห็น

วาเหมาะสมมากที่สุดจากรูปแบบตอไปนี้ โดยใสคาระดับคะแนนความคิดเห็นของทาน ในชองดานหลัง

รูปแบบราง ดังนี้ 

5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นนอย 
1 หมายถึงระดับความคิดเห็นนอยที่สุด 

ตอนที่ 2 แสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะ 
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ตอนที่ 1 การประเมินแบบราง 

แบบรางที่ รูปแบบราง 

คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 

1  

 

     

2  

 

     

3 
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แบบรางที่ รูปแบบราง 

คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 

4  

 

     

5  

 

     

6  
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แบบรางที่ รูปแบบราง 

คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 

7  

 

     

8  

 

     

9  

 

     

 

 



141 

แบบรางที่ รูปแบบราง 

คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 

10  

 

     

11  

 

     

12  

 

     

 

 



142 

แบบรางที่ รูปแบบราง 

คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 

13  

 

     

14  

 

     

15  
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ตอนที่ 2 แสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและขอเสนอแนะ 

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

...........................................................................................................................................................................................

........................................................................................................................................................................................... 

.................. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



144 

แบบสอบถามความคิดเห็นของผุบริโภคตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณ
ชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 

............................................................................. 
เรียน  ผูตอบแบบสอบถาม 

แบบประเมินนี้จัดทําขึ้นเพื่อใชเปนเครื่องมอืของการวิจัยเร่ือง การออกแบบและพัฒนา
เครื่องประดับเงินรวมสมัยจากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา กรณีศึกษาบานปากลาง อําเภอปว 
จังหวดันาน ของนาย ธนกฤต  ใจสุดา  นิสิตระดับปริญญาโท สาขาวิชานวัตกรรมการออกแบบ 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ผูวิจัยขอความกรุณาผูตอบแบบสอบถามชวยใหขอมูลตามขอคําถามในแบบสอบถาม จํานวน 3 
ตอน โปรดอานและตอบแบบสอบถามนี้ใหตรงกับความคิดเห็นของทานมากที่สุด ซ่ึงคําตอบที่ไดจาก
ความคิดเหน็ของทานมีคุณคายิ่งตอการทําวิจัยในครั้งนี้ การตอบแบบสอบถามนี้ผูวิจัยจะนําผลที่ไดไป
ใชประโยชนกบังานวิจยันี้เทานั้น 

ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณทานเปนอยางสงู ที่ไดกรุณาเสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถามนี้ 
นาย  ธนกฤต  ใจสุดา 

นักศึกษาระดบับัณฑิตศึกษา หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขานวัตกรรมการออกแบบ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

................................................................................ 

 
คําชี้แจง แบบประเมินนี้แบงออกเปน 3  ตอน ประกอบดวย 

 ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะทางประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2  แบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคตอแบบรางเครื่องประดับเสมือนจริงจากอัต

ลักษณชาวเขาเผาเมี่ยน โดยมีเกณฑการประเมินแบงเปน 5 ระดับดังนี้ 

5 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมากที่สุด 
4 หมายถึง ระดับความคิดเห็นมาก 
3 หมายถึง ระดับความคิดเห็นปานกลาง 
2 หมายถึง ระดับความคิดเห็นนอย 
1 หมายถึงระดับความคิดเห็นนอยที่สุด 

ตอนท่ี 3 แบบสอบถามปลายเปด สําหรับผูตอบแบบสอบถามแสดงความคิดเห็นเพิ่มเติมและ
ขอเสนอแนะ 
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แบบสอบถามความคิดเห็นชองผูบริโภคตอแบบรางเสมือนจริงเครื่องประดับเงินรวมสมัย
จากอัตลักษณชาวเขาเผาเมี่ยนเพื่อเพิ่มมูลคา 

 
......................................................................................................... 

 
ตอนที่ 1 ขอมูลลักษณะประชากรศาสตรของผูตอบแบบสอบถาม 

โปรดพิจารณาขอความตอไปนี้และทําเครื่องหมาย √ ลงในชอง  หรือกรอกขอมูลลงในชอง......... 
 

1.1. เพศ 

   ชาย      หญิง 
1.2. ชวงอาย ุ

 1. ต่ํากวา 25 ป    2. 26 - 35 ป 

 2. 36 - 45 ป     4. มากกวา 46 ป 
1.3. ระดับการศึกษา 

   ต่ํากวามัธยมศึกษาตอนตน   มัธยมศึกษาตอนตน 

   มัธยมศึกษาตอนปลาย / ปวช.   อนุปริญญา 

   ปริญญาตรี     ปริญญาโท 

   ปริญญาเอก     อ่ืน ๆ (โปรดระบุ) ................  
1.4. อาชีพ 

   1. นักเรียน / นิสิต / นักศกึษา   2. ขาราชการ / รัฐวิสากิจ 

   3. พนักงานเอกชน    4. ธุรกิจสวนตัว 

   5. อ่ืนๆ (โปรดระบุ)............. 
1.5. รายไดตอเดือน 

   1. ไมเกิน 10,000 บาท    2. 10,001 – 20,000 บาท 

   3. 20,001 – 30,000 บาท   4. 30,001 – 40,000 บาท 

   5. 40,001 – 50,000 บาท   6. 50,001 บาท ขึ้นไป 
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ตอนที่ 2 แบบสอบถามความคิดเห็นของผูบริโภคตอแบบรางเสมือนจริง 
 โปรดพิจารณาภาพประกอบและตอบแบบสอบถาม 
 

 
แบบที่6 

 

เกณฑความพึงพอใจตอแบบรางเสมือนจริง 
คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา           
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย           
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุท่ีเหมาะสมและมีสีสันสวยงาม           
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเม่ียน           
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได           
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 แบบที่ 8 
 
 

เกณฑความพึงพอใจตอแบบรางเสมือนจริง 
คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา           
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย           
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุท่ีเหมาะสมและมีสีสันสวยงาม           
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเม่ียน           
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได           
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 แบบที่ 13 
 

เกณฑความพึงพอใจตอแบบรางเสมือนจริง 
คาระดับคะแนนความคิดเห็น 

1 2 3 4 5 
แบบรางเสมือนจริงนี้มีรูปแบบลวดลายสวยงามสะดุดตา           
แบบรางเสมือนจริงนี้มีความแปลกใหม ทันสมัย           
แบบรางเสมือนจริงนี้เลือกใชวัสดุท่ีเหมาะสมและมีสีสันสวยงาม           
แบบรางเสมือนจริงนี้แสดงออกถึงอัตลักษณชาวเขาเผาเม่ียน           
แบบรางเสมือนจริงนี้สามารถเปนแนวทางในการออกแบบและเพิ่มมูลคาได           
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ตอนที่ 3 แสคงความคิดเหน็เพิ่มเติมและขอเสนอแนะ 
 ......................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
....................................................................................................................................................................
................................................................ 
 

ขอขอบพระคุณเปนอยางสูง 
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ภาคผนวก  ข 
ภาพแบบรางเสมือนจริง 
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แบบที่ 6 
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แบบที่ 8 
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แบบที่ 13 
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ภาคผนวก ค 
ภาพขัน้ตอนการผลิต 
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ขั้นตอนการผลิต : การออกแบบ 
 

 
ภาพประกอบ แบบรางตนแบบ 

 

 
ภาพประกอบ  โปรแกรมคอมพิวเตอรเพื่อการผลิตตนแบบ 
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ภาพประกอบ ตนแบบที่ผลิตโดยเครื่องฉีด Wax ระบบคอมพิวเตอรและเครื่องฉีด Wax  
 

ขั้นตอนการผลิต : การหลอ 
 

   
ภาพประกอบ การติดตนเทียน และตนเที่ยน  

 

  
ภาพประกอบ เครื่องหลอและเปาหลอ 
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ขั้นตอนการผลิต : การประกอบ 
 

 
ภาพประกอบ การประกอบสรอย  

ขั้นตอนการผลิต : การขัดแตง 

 
ภาพประกอบ การขัดแตง ช้ินงาน 

ขั้นตอนการผลิต : การลงยาสี 
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ชิ้นงานสําเร็จ 
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ภาคผนวก ง 
หนังสือขอความอนุเคราะหเพื่อการทําวิจัย 
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