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  การวจิยัเรื่องการศกึษาและพฒันารปูแบบประตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงั

เชยีงใหม ่มวีตัถุประสงคเ์พื่อ1.ศกึษาแนวทางการใชป้ระตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงั  
ดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ความปลอดภยั, การใชส้อย และการสรา้งอตัลกัษณ์ 2. เพื่อออกแบบประตมิากรรม
สาํหรบัแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  และสง่เสรมิการท่องเทีย่ว โดยมกีระบวนการวจิยัคอื 
1.การลงพืน้ทีส่งัเกตอตัลกัษณ์ภูมปิญญาในทอ้งถิน่ ั 2.สมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ3ท่านประกอบดว้ยดา้น
ประตมิากรรม ดา้นสถาปตยกรรม ดา้นความปลอดภยัั  คอืเจา้หน้าทีต่ํารวจ จากนัน้สรุปวเิคราะห์
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กจิกรรมในพืน้ทีเ่ช่น นาฬกิา หรอื เกา้อีน้ัง่ และเครอืขา่ยอนิเตอรเ์น็ตความเรว็สงูไรส้ายเพื่อให้
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 The purpose of this study was the development of solving the wasteland problem 
in Chiang Mai with sculpture(1). This involres the study and the use of sculpture to solve 
the problem of abandoned urban areas, including aspects such as safety, living and 
creating identity;(2). to design a sculpture for the abandoned problem areas in the city and 
to promote tourism. The research processes involved (1). Exploring the areas in order to 
observe the local identity & local wisdom (2). Interview, involved took place with three 
persons professionals, including, a Sculptor, an Architect and security (police). Then, a 
summary of the analysis of documents and interviews were to establish identity and design 
specifications. After that, the sculptures used to solve the problems of abandoned areas in 
Chiang Mai city. 
  The study of documents and expert interviews found the body of knowledge thus 
(1). The design requirements , three fields ,including safety, should be install implemented 
throng the ation of CCTV, lighting and utilities found that natural energy and batteries 
should be used to save and conserve energy and avoit pollution. There should also should 
be activities in the area, such as clocks or chairs. The visual arts found that the identity of 
the product should be created. (2). The draft design in a sculptural form, all three pieces 
using a ratio of 3:1 should to be installed the prototype should be for professionally selected 
and it was recommended to make a one - piece prototype sculpture in an abandoned area. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ประกาศคณูุปการ 
 

 ปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีสาํเรจ็ไปดว้ยด ีทัง้น้ีเพราไดร้บัความกรณุาอยา่งสงูจาก อาจารย ์ดร . 
อรญั วานิชกร อาจารยท์ีป่รกึษาปรญิญานิพนธท์ีไ่ดใ้หค้าํปรกึษาเพือ่ปรกึษาเพื่อปรบัปรุงใหค้แนะนํา
ตลอดเวลาจนสําเรจ็ลุล่วงที่ทํางานวจิยั รูส้กึซาบซึ่งเป็นอย่างสูงที่อาจารย์ใหค้วามกรุณา และขอ
กราบขอบพระคุณไว ้ณ ทีน่ี่ 
 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ สุนทร สุวรรณแหมหวัหน้าภาควชิาจติรกรรม 
ประตมิากรรมและภาพพมิพ ์อาจารยป์ระจําสาขาประตมิากรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหมท่ีก่รุณาเป็น
ผูเ้ชีย่วชาญประเมนิแบบสมัภาษณ์ในงานวจิยัน้ี 
 ขอกราบขอบพระคุณ พนัตํารวจตร ี วชริะ ศรนีวลไชย สารวตัรอํานวยการ ทีใ่หค้วาม
กรณุาอยา่งสงูทีไ่ดเ้ป็นผูเ้ชีย่วชาญประเมนิแบบสมัภาษณ์เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยั 
ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย ์อาํนวย กณัฑะวงค ์อาจารยป์ระจาํ สาขา ประตมิากรรม 
มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ที่ทรงใหค้วามกรุณาเป็นผูเ้ชี่ยวชาญทางด้านประตมิากรรม กรอกแบบ
ประเมนิแบบรา่งของเครือ่งมอืการวจิยั 
 ขอกราบขอบพระคุณพ่อ วริตัน์ และคุณแม่วนิดา และครอบครวัสารเงนิทุกท่านที่ได้ให้
โอกาสทางการศกึษาและคอ่ยเป็นกาํลงัใจชว่ยเหลอืทุกความสาํเรจ็ 
 ขอขอบคุณเพื่อนคณะวจิติรศลิป และเพื่อนศลิปกรรมศาสตร ์มหาวอทยาลยัศรนีครนิทร์์

วโิรฒ อยา่งมากทีใ่หค้าํปรกึษาและชว่ยเหลอืสนบัสนุนใหแ้นวทางมาโดยตลอดทีจ่ดัทาํวจิยัครัง้น้ี 
 

 คุณค่าของงานวจิยัปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีทัง้หมด ขอมอบใหแ้ก่ บดิา มารดา อาจารย ์และ
ครอบครวัสารเงนิทุกท่าน ทีไ่ดอ้บรมชีแ้นวทางทางการศกึษา จนตลอดสนับสนุนทางการศกึษาและ
เป็นกาํลงัใจแก่ผูว้จิยัมาโดยตลอด 
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บทท่ี  1 
บทนํา 

 
ภมูหลงัิ  
 เชยีงใหมค่วามเป็นมาทางประวตัศิาสตรก์ว่า 700 ปี ผสมผสานกนัของเชือ้สายวฒันธรรม
จนกลายเป็นลา้นนา ดา้นหตัถกรรมมคีวามเป็นรปูแบบพเิศษเฉพาะของลา้นนาซึ่งมทีัง้งานไม ้งาน
ปูนปน โดยเฉพาะงานไม้ เน่ืองมาจากเชียงใหม่มีปาไม้จํานวนมาก จึงเกิดงานฝีั ้ ่ มือในเชิงช่าง 
ทางด้านงานศิลปหตัถกรรมเชียงใหม่ถือว่าได้มคีวามโดดเด่นเป็นอย่างมาก เครื่องเงนิอนัที่เป็น
เอกลกัษณ์ ดว้ยการผสมผสานลวดลายทัง้แบบเชยีงใหม่ ลายเมอืงดอกฝายหรอืพวกทรงม่าน ลาย้

มา่น ทีส่วยงามทีเ่ฉพาะ นอกจากน้ียงัมชีาวไทยเขนิไดนํ้าเครือ่งเขนิเขา้มาจนกลายเป็นสว่นหน่ึงของ
ชาวเชยีงใหม ่งานหตัถกรรมอื่นๆ เชน่ การทอผา้ ทัง้ผา้ฝายและผา้ไหม ไดพ้ฒันารปูแบบเป็นเฉพาะ้

ตน อยา่งผา้ชิน้ตนีจกแมแ่จม่ หรอื ฝายตอมอื ทีท่อใชเ้ป็นเครื่องนุ่งหม่ทุกพืน้ที ่งานจกัสานเครื่องใช้้

สอยผลติจากไมใ้ผ ่ใชส้อยในชวีติประจาํวนั สว่นทางดา้นการทาํกระดาษสาไดนิ้ยมนําไปทาํรม่ซึง่ทาํ
กนัมากทีบ่า้นบ่อสรา้งสนักาํแพงและบา้นแมว่างไดท้าํเป็นจาํนวนมากและมลีวดลายรุปแบบทีเ่ฉพาะ 
หตัถกรรมด้านงานแกะสลกัไมก้็เป็นงานที่ ช่างชาวเชยีงใหม่บ้านถวายเป็นแหล่งกําเนิดของงาน
แกะสลกัไมใ้นจงัหวดัเชยีงใหม่เป็นรปูแบบทีเ่ฉพาะและฝีมอืเป็นอยา่งมากไดร้บัความนิยมเป็นอยา่ง
มาก เชยีงใหม่นัน้แต่ละอําเภอประเพณีและวฒันธรรมเป็นของตนเอง โดยเฉพาะชนกลุ่มใหญ่ทีเ่ป็น
ชาวไทยโยน หรอืไทยยวน มปีระเพณแีละวฒันธรรมทีเ่ป็นของตนเองในวนัป๋ีใหมเ่มอืงหรอืสงกรานต ์
การบูชาเสาอนิทขลิ ฟอนเลบ็สิง่เหล่าน้ีลว้นแต่เป็นอตั้ ลกัษณ์ลา้นนาทัง้สิน้จงึไดนํ้าแนวคดินําอตั
ลกัษณ์ลา้นนามาใชใ้นการออกแบบประตมิากรรม ว่าดว้ยงานประตมิากรรมเป็นสรา้งใหเ้กดิรปูทรง
และพืน้ทีท่ิง้รา้งมาจากปจจยัดา้นต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัประตมิากรรมโดยตรง เชน่ สถานที ่เวลา และั

บรบิท รวมไปถงึบรบิทแวดลอ้มอื่นๆ ในปจจุบัั นงานประตมิากรรมมไิด ้มหีน้าทีเ่พยีงเพื่อสื่อสารถงึ 
สภาพสงัคม วฒันธรรม รวมถึงจิตใจของมนุษย์โดยสื่อประติมากรรมเพื่อความงามเท่านัน้ แต่
ออกแบบประติมากรรมใหม้บีรบิทกบั ภูมทิศัน์ ช่องที่ว่าง พื้นที่ทิ้งรา้งเพื่อฟ้ืนฟูพื้นที่ รวมถึงเป็น
กจิกรรม และมปีฎิสมัพนัธ์กบัสิง่แวดล้อม และพฤติกรรมมนุษย์ให้มกีิจกรรมร่วมมากยิง่ขึ้น เพิม่
บทบาทระหว่างประตมิากรรมกบัพืน้ที ่บรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งภายในเมอืงเชยีงใหม ่นํามาซึง่แนวคดิใน
การออกแบบพืน้ทีท่ิง้รา้งว่างเปล่า และภูมทิศัน์ และการจดัแสง (Lighting Design)การออกแบบแสง
สว่าง มบีทบาทสรา้งบรรยากาศของสถานที ่เพื่อใหเ้ป็นพืน้ทีส่ําหรบักจิกรรมสนัทนาการ และใหม้ี
ความปลอดภยัมากยิ่งขึ้น ไม่เป็นเพยีงพื้นที่ทิ้งร้าง แต่พฒันาให้พื้นที่นัน้ดูปลอดภยั ดงันัน้การ
ออกแบบและคุณภาพในการปรบัเปลี่ยนที่ทิ้งรา้งว่างเปล่า ปรบัปรุงพืน้ที่ ใหม้กีจิกรรม และบรบิท
แวดลอ้ม จงึมคีวามเชื่อม โยงกบัประตมิากรรมในการมปีฏสิมัพนัธก์บัพืน้ทีท่ิง้รา้งและภูมทิศัน์ ดงัที่
กล่าวมานัน้ ประตมิากรรมและพืน้ทีม่ใิชเ่พยีงการแทนความหมายในเชงิสญัลกัษณ์ แต่รวมไปถงึการ
ส่งสารข้อมูล และสะท้อนถึงวิวฒันาการของการปรบัเปลี่ยนพื้นที่ ตลอดจนสร้างกิจกรรมและ
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พฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์ เห็นได้ว่าประติมากรรมมีความสัมพนัธ์เกี่ยวข้องกับกิจกรรมใน
ชวีติประจําวนัของมนุษย์ ดงันัน้การออกแบบประติมากรรมควรคํานึงถึงการใช้งานที่แตกต่างกนั
ตามอตัลกัษณ์ วฒันธรรม ประเพณี วถ๊ิชวีติ สถานที ่หรอืความแตกต่างจากวสัดุในทอ้งถิน่นัน้ๆ ใน
จงัหวัดเชียงใหม่จึงมีความเป็นเอกลักษณ์ที่แตกต่างจากจังหวดัอื่นๆ ประติมากรรมจึงถูกคิด
ออกแบบขึน้เพื่อสอดคลอ้งกบัสิง่เหล่าน้ี โดยปจจุบนันักท่องเทีย่วไดม้าเที่ยวเชยีงใหม่จํานวนมาก ั

โดยเฉพาะนักท่องเทีย่วชาวจนี อาจจะไม่เขา้ใจความเป็นลา้นนา ประเพณีวฒันธรรมของทอ้งถิน่ซึง่
งานประตมิากรรม กจ็ะเป็นส่วนช่วยหน่ึงของตวัแทนทางวฒันธรรมเพื่อสื่อสารแสดงวฒันธรรมใน
ทอ้งถิน่ และเป็นตวัแทนของคนในสงัคมโดยทําใหภ้าพลกัษณ์จงัหวดัเชยีงใหม่ดยีิง่ขึน้นอกจากจะ
นําเสนอเกี่ยวกบัอตัลกัษณ์ภายในพื้นที่เมอืงเชยีงใหม่แล้วยงัช่วยเรื่องความปลอดภยัเพื่อลดคดี
อาชญากรรมในเวลากลางคนืแลว้กลายเป็นศูนยก์ลางของคนในสงัคมช่วยลดคดอีาชญากรรมเพราะ
ถา้คนชุมชนมามสีว่นรวมทาํใหผู้ท้ีจ่ะก่ออาชญากรรมเกดิคดลีดลงเพราะในชิน้งานจะมกีลอ้งวงจรปิด 
แสงจงึเป็นส่วนหน่ึงเพื่อช่วยใหส้ว่างยามกลางคนืทําใหเ้กดิกจิกรรมของคนในพืน้ทีน่ัน้ๆอตัราเสีย่ง
การเกดิอาชญากรรมกจ็ะลดน้อยลง 
 ตวัอยา่งเชน่การพฒันาฟ้ืนฟูพืน้ทีถ่นนคนเดนิใตท้างรถไฟยกระดบัชุมชนโอเวอรท์าวน์
ถนนคนเดนิตัง้อยูใ่นพืน้ทีป่ระวตัศิาสตรข์องชุมชนอเมรกินัเชือ้สายอฟัฟรกิา ในเมอืงไมอาม ีรฐั
ฟลอรดิา แนวทางยาวทางรถไฟยกระดบัไมอาม ี(Miami Metrorall) ก่อนทีจ่ะก่อสรา้งทางรถไฟเสน้
น้ี ชุมชนโอเวอรท์าวน์เป็นศนูยก์ลางพาณชิยกรรมเก่าแก่ทีส่าํคญัของเมอืงมคีุณคา่ทาง
ประวตัศิาสตรแ์ละวฒันธรรมของชุมชนอเมรกินัเชือ้สายอฟัฟรกิา หลงัจาการก่อสรา้งทางรถไฟ
ยกระดบัขึน้ ค.ศ. 1963 ชมุชนโอเวอรท์าวน์ไดถู้กตดัออก อาคารประวตัศิาสตร ์รา้นคา้ ตลอดจน
ระบบทางเดนิเทา้เดมิไดถู้กแทนทีด่ว้ยพืน้ทีว่า่งเปล่าใตร้างรถไฟ เกดิเป็นสภาพแวดลอ้มทีเ่สือ่ม
โทรม รา้นคา้หลายรา้นเกดิการปิดกจิการ ซึง่สง่ผลกระทบต่อเศษฐกจิและสงัคมโดยรวมของชุมชน
ในปี ค.ศ.1990 แผนฟ้ืนฟูชุมชนโอเวอรท์าวน์เริม่โดยรฐับาลทอ้งถิน่ (Dade County Community 
Redevelopment Authority) เปาหมายหลกัคอืฟ้ืนฟูความชุมชนประวตัศิาสตรโ์อเวอรท์าวน์กบัยา่น้

ใจกลางเมอืงไมอาม ีโดยเปลีย่นพืน้ทีเ่พือ่สนัทนาการและกจิกรรมทางงวฒันธรรม หน่วยงานทอ้งถิน่
ปี ค.ศ. 1994 ไดร้บัเงนิชว่ยเหลอืจากสมาพนัธรฐั (Federal grant) ในการจดัทาํโครงการถนนคนเดนิ
ชุมชนเวอร ์รฐับาลทอ้งถิน่ไดเ้ชญิหลายองคก์รมารว่ม เชน่ Dade county Art in Public Place 
ศลิปินทอ้งถิน่ ภมูสิถาปนิกจากบรษิทัเอกชน และองคก์รชุมชน ไดจ้ดัใหม้กีารประชุม สิง่ทีไ่ดร้บัคอื 
ผลงานการออกแบบถนนคนเดนิโอเวอรท์าวน์ทีส่ะทอ้นถงึศลิปะอฟัฟรกิา เชน่ กระเบือ้งพืน้ทีม่คีวาม
เป็นสสีนัสดใสซึง่ไดแ้รงบนัดาลใจจากการทาํลวดลายของลายผา้พืน้เมอืง หลงัจากการเปิดใชใ้นปี
ค.ศ.1995 พืน้ทีถ่นนคนนเดนิโอเวอรท์าวน์ไดก้ลายเป็นพืน้ทีส่าธารณะสามารถรองรบักจิกรรม
อเนกประสงคท์ัง้ในระดบัชมุชนและระดบัเมอืงมชีวีติชวีามากยิง่ขึน้ และมสีว่นพลกิฟ้ืนสภาพ
เศรษฐกจิของชุมชนเวอรท์าวน์ ถนนคนเดนิไดร้บัรางวลัการออกแบบมากมาย เชน่ รางวลั Merit 
Award from National Endowment for the Arts ในปี ค.ศ 1995 รางวลั Paver Module Awarde ใน
ปีค.ศ 1996 และรางวลั Merit Award from the American Society of Landscpe Architecture 
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(ASLA)ในปีค.ศ.1999 ปจจุบนัถนนคนเดนิโอเวอรท์าวน์จดัการดแูลโดยรฐับาลทอ้งถิน่ั ( Dade 
County’s Department of Public Work) 
 urban arts design ผลงาน buddy bear ถูกสรา้งโดยนกัธุรกจิชาวเยอรมนัและอวีาและ
ร่วมด้วยประติมากรโรมันที่โดยออกแบบเป็นหมี กับพื้นที่สาธารณะตกแต่งในถนนของกรุง
เบอรล์นิ สีก่ารออกแบบหมทีีแ่ตกต่าง หมยีนืจบัมอืกนัในวงกลมทีเ่งยีบสงบหน่ึงในสิง่สาํคญัจําเป็น
สาํหรบัโครงการรวมกบัต่างประเทศน้ีคอืการเลอืกศลิปินจากแต่ละประเทศมาออกแบบลวดลายของ
แต่ละประเทศ สาํหรบัวงกลมทีจ่ะสะทอ้นใหเ้หน็ถงึความหลากหลายของวฒันธรรมของโลก สงัเกต
เรยีนรูเ้กีย่วกบัวฒันธรรมประวตัศิาสตรท์ีผู่ค้นและภูมทิศัน์ของแต่ละประเทศแสดงออกจากลวดลาย
ของหมแีต่ละประเทศ กนั แนวคดิทีด่ขีองประเทศทีแ่ตกต่างกนัและวฒันธรรมทีอ่าศยัอยูใ่นสนัตภิาพ
และความสามคัคหีมบีดัดี้ยูไนเต็ด ส่งเสรมิสนัติภาพความรกัความอดทนและความเขา้ใจระหว่าง
ประเทศ วงกลมการเปลีย่นแปลงทุกครัง้ทีจ่ะถงึเมอืงใหม ่น้ีไมเ่พยีง แต่เน่ืองจากสภาพทอ้งถิน่ 
ผูว้จิยัจงึไดเ้หน็ความสําคญัดา้นความปลอดภยัโดยใชแ้นวคดิบูรณาการศลิปกรรมเขา้มาช่วยซึ่งมี
ความสําคญัเข้ามาช่วยให้สภาพแวดล้อมและแสดงถึงประติมากรรมต่อวิถีชีวิตของคนในสงัคม 
วฒันธรรมเอกลกัษณ์ ของทอ้งถิน่เมอืงใหเ้ป็นสถานทีน่่าจดจํา และดงึดูดใหค้นเขา้มาใชป้ระโยชน์
มากขึน้ 
 
ความมงุหมายข่ องการวจยัิ   
  ในการวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดต้ัง้ความมุง่หมายไวด้งัน้ี 
  1. เพือ่ศกึษาองคค์วามรูด้า้นการออกแบบสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้ั

รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่
  2. เพือ่ออกแบบและนําเสนอตน้แบบประตมิากรรมแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ั

เพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่ว 
 
ความสาํคญัปรญญานพนธข์องิ ิ  
 1. เพือ่ศกึษาการสร้างสรรคง์านประตมิากรรมในพืน้ทีส่าธารณะทีท่ิง้รา้งโดยเลอืกพืน้ทีใ่น
เมอืงเชยีงใหม ่เป็นทีส่รา้งสรรคแ์ละกาํหนดใหเ้ป็นขอบเขตในเน้ือหาดา้นความสมัพนัธพ์ืน้ทีป่ญหาั

และเทคนิค 
 2. เพือ่สง่เสรมิสรา้งความสมัพนัธก่์อใหเ้กดิความเขา้ใจระหวา่งประตมิากรรมสิง่แวดลอ้ม
ในพืน้ทีท่ิง้รา้งกบัประชาชน 
 3. เพือ่ทีจ่ะนําเสนอรปูแบบหน่ึงแก่สงัคม โดยการสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมใหเ้ขา้ไปมสีว่น
พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ทางภมูสิถาปตยกรรมเพือ่ปรงัปรงุเปลีย่นแปลงสิง่แวดั ลอ้มใหแ้ก่  
ชุมชนซึง่มอีทิธพิลต่อ คนในพืน้ทีแ่ละบุคคลทัว่ไปทีจ่ะไดร้บัประสบการณ์ใหมด่า้นงาน 
ประตมิากรรม เพือ่สง่เสรมิสนุทรยีภาพต่อจติใจและพฒันาสงัคมต่อไป 
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ขอบเขตในการวจยัิ  
 การศกึษาวจิยัน้ีมุง่เน้นการศกึษา อตัลกัษณ์ วสัดุทอ้งถิน่ในพืน้ที ่ทางดา้นต่างๆ เพือ่หา
แนวทางการออกแบบตน้แบบประตมิากรรม ขอบเขตพืน้ทีก่ารตดิตัง้ผลงาน บรเิวณ ในเมอืง
เชยีงใหม ่หน้าบรเิวณวดัรา้งในตวัเมอืงเชยีงใหม ่ฯลฯ 
 
 ประชากรท่ีใช้ในการวจยัิ  
 ประชากรทีใ่ชใ้นการศกึษาวจิยัครัง้น้ี ไดแ้ก่ รปูแบบอตัลกัษณ์ ภายในทอ้งถิน่เมอืง
เชยีงใหม ่วฒันธรรมต่างๆ ทีส่อดคลอ้งกบัประตมิากรรมในปจจุบนั และพฤตกิรรมมนุษย ์บทบาทั

ระหวา่งประตมิากรรมกบัพืน้ทีว่า่ง นํามาซึง่แนวคดิในการออกแบบพืน้ทีว่า่ง และภมูทิศัน์ เมอืง
เชยีงใหม ่
  ขัน้ตอนที ่1 ศกึษาและวเิคราะหข์อ้มลูพืน้ฐานจากเอกสารทางการวจิยัและทฤษฎทีี่
เกีย่วขอ้งกบัอตัลกัษณ์ภายในเมอืงเชยีงใหมด่า้นต่างๆ 
  ขัน้ตอนที ่2 ศกึษาการออกแบบและพฒันาตน้แบบประตมิากรรมสาํหรบัผูค้นทัง้ในและ
นอกประเทศทีม่าเชยีงใหม ่แลว้นํามารา่งแบบเพือ่นําไปสูผ่ลงานการออกแบบต่อไป 
 
 กลมุตวัอยางท่ีใช้ในการวจยั่ ่ ิ  
  ดงันัน้การวจิยัครัง้น้ีใชก้ลุม่ตวัอยา่งผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นประตมิากรรม 3 ทา่น เมื่อไดก้ลุ่ม
ตวัอยา่งเหล่าน้ีจงึจะมาดาํเนินการ โดยการทาํแบบประเมนิรปูแบบประตมิากรรมครัง้น้ี อนัไดแ้ก่ 
ผูเ้ชีย่วชาญทา่นดา้นประตมิากรรม อาจารยผ์ูส้อนในมหาวทิยาลยัเชยีงใหมภ่ายในพืน้ทีใ่นเมอืง
เชยีงใหมจ่ะไดนํ้าไปสูห่ารปูแบบทีนํ่าไปผลติผลงานตน้แบบจาํลองทีจ่ะไดนํ้าไปสรา้งผลงานการ
ออกแบบทีด่ยีิง่ขึน้ 
 

ตวัแปรท่ีศึกษา 
 1.  ตวัแปรอสิระ แบ่งเป็นดงัน้ี  
  1.1  รปูแบบผลงานประตมิากรรมสามารถใชง้านได ้มปีระโยชน์ใชส้อย ความปลอดภยั 
และอตีลกัษณ์  
  1.2  รปูแบบอตัลกัษณ์เมอืงเชยีงใหมค่รบ ทุกดา้นทัง้ทางดา้น กายภาพ และ 
ศลิปวฒันธรรม ทีส่ามารถ นําไปใชใ้นการทาํวจิยั 
  1.3  รปูแบบวสัดุ Craft 
 2.  ตวัแปรกลาง ไดแ้ก่ ใชว้เิคราะหข์อ้มลูใชส้ถติเิชงิพรรณนา ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้น
ประตมิากรรมภายในพืน้ทีอ่าํเภอเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม ่ 
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 3. ตวัแปรตาม ไดแ้ก่ การออกแบบประตมิากรรมทีม่อีตัลกัษณ์ภายในพืน้ที ่อายกุารใช้
งานและมปีระโยชน์การใชง้าน ใหส้อดคลอ้งกบัความรว่มสมยัผา่นผลงานการออกแบบ
ประตมิากรรมทีม่อีตัลกัษณ์พืน้ทีเ่มอืงเชยีงใหม ่
 
นยามศพัทเ์ฉพาะิ  
 1.  อตัลกัษณ์ (Identity) หมายถงึ คุณลกัษณะเฉพาะตวั ซึง่เป็นตวับ่งชีข้องลกัษณะเฉพาะ
ของบุคคล สงัคม ชุมชน หรอืประเทศนัน้ๆ เชน่ เชือ้ชาต ิภาษา วฒันธรรมทอ้งถิน่ และศาสนา ฯลฯ 
ซึง่มคีุณลกัษณะทีไ่ม ่ทัว่ไปหรอืสากลกบั สงัคม อื่นๆ 
 2.  ประตมิากรรม (Sculpture) หมายถงึ เป็นงานศลิปะทีแ่สดงออกดว้ยการปน แกะสลกั ั ้

หล่อ และการจดั องคป์ระกอบความงามอื่น ลงบนสือ่ต่างๆ เชน่ ไมแ้กะสลกัจากบา้นถวาย 
เครือ่งเงนิบา้นววัลาย เครือ่งเขนิ บา้นสนักาํแพง ฯลฯ เพือ่ให ้เกดิรปูทรง 3 มติ ิมคีวามลกึหรอืนูน
หนา สามารถสือ่ถงึสิง่ต่างๆ สภาพสงัคม วฒันธรรมรวมถงึจติใจของมนุษยโ์ดยชิน้งาน  
 3.  พืน้ทีว่า่ง (space) หมายถงึ พืน้ทีว่า่ง ใหส้อดคลอ้งสมัพนัธก์นั โดยเฉพาะคุณภาพของ
ทีว่า่งทีอ่ยู ่ระหวา่งกลาง บรเิวณรอยต่อระหวา่งสถาปตยกรรมกบับรบิท ที ่สมัพนัธก์บักจิกรรม และั

พฤตกิรรมมนุษย ์ซึง่นําไปสูแ่นวทางการ พฒันารปูแบบและแนวคดิในการออกแบบ 
 4.  Urban Art หมายถงึ งานศลิปะทีส่รา้งขึน้บนตําแหน่งทีเ่ฉพาะเจาะจง ทีศ่ลิปินจะ
คาํนึงถงึสิง่แวดลอ้มทีจ่ะสรา้งงานศลิปะประกอบกบัการออกแบบและการสรา้งตวังานศลิปะเองดว้ย  
 

กรอบแนวความคดในการวจยัิ ิ  
 การวจิยัครัง้น้ีออกแบบประตมิากรรมเพือ่สง่เสรมิอตัลกัษณ์ภายในพืน้ทีเ่มอืงเชยีงใหม ่
เพือ่พฒันาและต่อยอดการแกป้ญหา โดยการออกแบบมาั นัน้เน้นรปูแบบทีม่ีค่วามสมมาตร เพือ่งา่ย
แก่การผลติและลดตน้ทุนในการสรา้งตน้แบบ ในทีน้ี่มแีนวคดิทีจ่ะใหต้วังานน้ีสามารถปรบัเปลีย่น
รปูแบบเพือ่ใชใ้นการตกแต่งได ้การเลอืกใชว้ตัถุดบิทีใ่ชใ้นการผลติ ไดง้า่ยโดยสอบถามผูค้นภายใน
พืน้ที ่ไดก้ล่าวถงึพฤตกิรรมมนุษยก์บั สภาพแวดลอ้มในเรือ่งการออกแบบและวางแผนกบั 
กระบวนการทางพฤตกิรรมวา่ พฤตกิรรมมนุษยย์อ่มเกดิขึน้ ในสภาพแวดลอ้มกายภาพ และ
สภาพแวดลอ้มกายภาพม ีสว่นในการสง่เสรมิหรอืเป็นอุปสรรคต่อพฤตกิรรมทีเ่กดิขึน้ งานออกแบบ
และวางแผนซึง่เป็นงานทีเ่กีย่วกบัการจดั ระเบยีบสภาพแวดลอ้มกายภาพ จงึเกีย่วขอ้งกบั
พฤตกิรรม มนุษยอ์ยา่งไมอ่าจหลกีเลีย่งได ้โดยเปาหมายของการ ออกแบบและวางแผนกบั้

กระบวนการทางพฤตกิรรม ไดแ้ก่ การก่อใหเ้กดิสนุทรภีาพของรปูทรง การก่อใหเ้กดิการสือ่ 
ความหมายทางสญัลกัษณ์ อตัลกัษณ์ภายในพืน้ที ่และการก่อใหเ้กดิการตอบสนอง ความตอ้งการ
ทางหน้าทีใ่ชส้อย  
 
  



 6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 7 

สมมตุฐานในการวจยัิ ิ   
 ผลจากการวจิยัจะไดร้บันวตักรรมในสว่นของการนําเสนออตัลกัษณ์เมอืงเชยีงใหมเ่รือ่ง
ใหมใ่นชว่งเวลากลางคนืและผสานประโยชน์ใชส้อยทีเ่หมาะสมกบันกัทอ่งเทีย่วและคนทอ้งถิน่
ทางดา้นอตัลกัษณ์จะสง่เสรมิก่อใหเ้กดิการทาํบุญแลพฒันาสูเ่ทศกาลงานประเพณงีานต่างใหค้นใน
ชุมชนมสีว่นรวมและสบืทอดกนัต่อไป ทางดา้นความปลอดภยัจะมรีะบบสนบัสนุนไดแ้ก่ กลอ้งวงจร
ปิด และแสงวา่งใหพ้ืน้ทีใ่หด้ปูลอดภยัมากยิง่ขึน้ และดา้นประโยชน์การใชส้อย ทาํใหเ้ป็นทีพ่กัผอ่น
หยอ่นใจของคนในพืน้ที ่และนกัทอ่งเทีย่ว เป็นทีส่รา้งกจิกรรมของคนในพืน้ทีพ่บปะพดูคุยกนั
ประตมิากรรมแกไ้ชปญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งจะเป็นประโยชน์แก่คนรุน่หลงัไดศ้กึษาต่อไปและอาจจะเป็นั

ตน้แบบแก่จงัหวดัอื่นไดอ้กีดว้ย  
 
 



บทท่ี  2 
เอกสารและงานวจยัท่ีเก่ียวข้องิ  

 
 ในการวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดศ้กึษาเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และไดนํ้าเสนอตามหวัขอ้
ต่อไปน้ี 
 1. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบัพืน้ทีส่าํคญัของจงัหวดัเชยีงใหม ่
 2. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งความหมายของภมูสิถาปตยกรรมั  
 3. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบังาน ประตมิากรรม 
 4. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งกบั Urban Art 
 5. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งความเป็นมาและความสาํคญัของเฟอรนิ์เจอร ์
 6.  เอกสารขอ้มลูทัว่ไปเกีย่วกบัศลิปะ  
 7. เอกสารขอ้มลูทีเ่กีย่วขอ้งแนวคดิดา้นความหมายของศลิปะและทศันศลิป ์  
 8. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 
1. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัพืน้ท่ีสาํคญัของจงัหวดัเชียงใหม่ 
 ประวตัความเป็นมาจงัหวดัเชียงใหมิ ่ 
 เชยีงใหมไ่ดเ้ริม่สรา้งโดยพญาเมง็ราย ทีเ่ชญิสหายทัง้สองไดแ้ก่ พญางาํเมอืง และพระรว่ง
แหง่ มาช่วยร่วมวางผงัเมอืงเชยีงใหม่ใหส้อดคลอ้งกบัชยัภูมทิีม่ชียัมงคล 7 ประการตามคมัภรีม์หา
ทกัษา ความเชื่อทางโหราศาสตร ์ตามทศิแผนภูมนิคร อายุเมอืง เดชเมอืง มูลเมอืง อุตสาหะเมอืง
มนตรเีมอืงและกาลกณิีเมอืง โดยการขดุคน้ํูากวา้ง 9 วา เอาดนิมาถมเป็นแนวเมอืง โดยขุดจากมุม
เมอืงดา้นตะวนัออก (แจ่งศรภีูม)ิ อนัเป็นทศิมงคลแลว้ก่ออฐิขนาบสองขา้ง ขา้งบนกําแพงปอูฐิแลว้
นําเสมาไวบ้นกําแพงเมอืงทัง้ 4 ดา้น ขนาดกวา้ง 900 วา ยาว 1000 วา เป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ และ
สามกษตัรยิท์รงสถาปนานามวา่ นพบุรศีรนีครพงิคเ์ชยีงใหม ่ 
 
 สภาพภมูศาสตร์ิ  
 จงัหวดัเชยีงใหม่เป็นจงัหวดัที่มพีืน้ที่มากที่สุดในภาคเหนือ สูงกว่าระดบัน้ําทะเลถงึ 310 
เมตร ส่วนกวา้งทศิตะวนัออกถงึตะวนัตก138 กโิลเมตร ส่วนยาวทศิเหนือจรดทศิใตป้ระมาณ 320 
กโิลเมตร ซึ่งยาวมากทีสุ่ดในประเทศไทย ทศิเหนือตดิกบัรฐัฉาน โดยมเีสน้พรมแดนธรรมชาตกิัน้ 
คอื สนัปนน้ําดอยคะ ดอยปกเกลา้ ดอยหลกัั แต่ง ดอยถํ้าปอง ดอยถอ้ย ดอยผาวอก ดอยอา่งขาง อ่

เป็นส่วนหน่ึงของดนิแดนลาวเป็นเสน้กัน้อาณาเขต ทศิใต้ตดิกบัอําเภอสามเงา จงัหวดัตาก โดยมี
ร่องน้ําแมต่ื่น และสนัปนน้ํา ดอยเลีย่ม ดอยหลวง เป็นเสน้กัน้อาณาเขต ทศิตะวนัตกตดิต่อกบัปาั

อําเภอขุนยวม และอําเภอแม่สะเรยีง จงัหวดัแม่ฮ่องสอน มสีนัปนน้ําของดอยกิว่แดง ดอยแปรเมอืงั

ดอยแมย่ะ ดอยองัเกต ดอยสรุนิทร ์ดอยขนุยวม ดอยหลวง รอ่งน้ําลกึแมร่ดิเป็นเสน้ขัน้อาณาเขต 
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 ลกัษณะภมูอากาศิ  
 เชยีงใหมม่สีภาพอากาศเฉลีย่อุณหภูมทิัง้ปี 25.4 องศาเซลเซยีส ซึง่ถอืว่าเป็นจงัหวดัทีม่ี
สภาพอากาศค่อนขา้งหนาวเยน็ตลอดทัง้ปี อุณหภูมติํ่าสดุเฉลีย่ 20.1 องศาเซลเซยีส ความชื้น
สมัพทัธเ์ฉลีย่ตลอดปี 72% เชยีงใหมอ่ยูภ่ายใตม้รสุม 2 ชนิดคอืมรสุมตะวนัตกเฉียงใต ้และมรสุม
ตะวนัออกเฉียงเหนือ ซึง่สามารถแบ่งภมูอิากาศออกไดเ้ป็น 3 ฤด ูไดแ้ก่ 
 1.  ฤดฝูน ไดร้บัอทิธพิลลมมาจากมรสมุตะวนัตกเฉียงใต ้เริม่ตน้ตัง้แต่เดอืนพฤษภาคม ไป
ถงึเดอืนตุลาคม  
 2.  ฤดหูนาว ไดร้บัอทิธพิลจากมรสมุตะวนัออกเฉียงเหนือซึง่พดัพาเอาความหนาวเยน็จาก
ประเทศจีนลงมาปกคลุม ประเทศไทยตอนบน เริม่ตัง้แต่เดือนพฤศจกิายน ไปจนถึงกลางเดือน
กุมภาพนัธ ์
 3.  ฤดรูอ้น อยูภ่ายใตอ้ทิธพิลของลมมรสุมตะวนัตกเฉียงใต ้และลมฝายใต ้เริม่ตัง้แต่เดอืน่

กุมภาพนัธไ์ปจนถงึกลางเดอืนพฤษภาคม 
  
 ลกัษณะภมูประเทศิ  
 ภูมปิระเทศโดยทัว่ไปของจงัหวดัเชยีงใหม่เป็นปาละเมาะและภูเขา สามารถแบ่งออกได้่

เป็นสองลกัษณะ ไดแ้ก่  
 1. พืน้ทีภู่เขาทีม่คีวามสูงจากระดบัน้ําทะเลเกนิกวา่ 500 เมตร ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ทางทศิ
เหนือทศิตะวนัตกของจงัหวดั คดิเป็นพืน้ทีป่ระมาณ 80% ของพืน้ทีท่ ัง้หมดของจงัหวดั มภีูเขาทีส่งู
ทีส่ดุในประเทศไทย คอื ดอยอนิทนนท ์อยูใ่นเขตอาํเภอจอมทอง จงัหวดัเชยีงใหม ่ 
 2. พืน้ทีร่าบลุ่มน้ําและทีร่าบเชงิเขาไดแ้ก่ทีร่าบลุ่มน้ําปิง ลุ่มน้ําฝาง และลุ่มน้ําแมง่ดั ซึง่กร
อยู่ทัว่ไประหว่างหุบเขา มีรูปร่างยาวรีทอดตัวในแนวเหนือใต้เป็นพื้นที่ที่มีความอุดมสมบูรณ์
เหมาะสมต่อการเกษตร 
  
 ประชากร  
 จงัหวดัเชยีงใหม่ มปีระชากรที่มคีวามหลากหลาย ทัง้ทางด้านเชื้อชาติ วฒันธรรมและ
เผา่พนัธุส์มยัราชวงคม์งัราย คนเชยีงใหมจ่ะเรยีกตนเองว่า คนไท หรอืคนไต คนไทโญนก คนโญนก 
คนไทยวน ณ จุดทีต่ ัง้เมอืงปจจุบนัก่อนทีพ่ญามงัรายจะมาตัง้เมอืงจะมชีุมชนลวัะ และพวกเมง็หรอืั

มอญตัง้อยู่ก่อนแลว้ เมื่อยวน หรอืไทยวน และคนเมอืงเขา้มาตัง้ถิน่ฐาน กม็กีารผสมผสานจนกลนื
กลายเป็นคนเมอืงในทีส่ดุ สนันิฐานวา่พญามงัรายอาจสบืเชือ้สายาจากชาวลวัะซึง่เป็นคนละเผา่พนัธุ์
กบัมอญที่หริภุญไชย โดยพิจารณาจากพระนามของพระเจ้าลวจกัรราช พญามงัราย อาจจะไม่
ประสงค์ที่จะประทบัในเมอืงมอญ จงึทรงมพีระประสงคจ์ะสรา้งเมอืงใหม่ ทรงสรา้งเวยีงกุมกามใน
เวลาต่อมาพระองคท์รงสาํรวจชยัภูมสิรา้งเมอืงบรเิวณเชงิดอยสุเทพซึง่เคยเป็นดนิแดนของพวกลวัะ
มาก่อนมเีมอืงหลายเมอืงบรเิวณรอบๆ เมอืงเชยีงใหม ่ไดแ้ก่ เวยีงนพบุร ีเวยีงสวนดอก เวยีงเจด็รนิ 
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เวยีงรัว้น่าง และเชยีงโฉมในทีน้ี่ขอเสนอเรื่องราวเกี่ยวกบัการสรา้งเมอืงเชยีงใหม่ดา้ยกายภาพและ
คตคิวามเชื่อของเมอืง รวมทัง้นิเวศวทิยาในสมยัโบราณดงัน้ี 
สภาพภมูศิาสตรแ์ละผงัเมอืง 
 เมอืงเชยีงใหม่มผีงัเมอืงคลา้ยกบัเมอืงสุโขทยั ตัง้อยู่ทีล่าดจากทศิตะวนัตกสู่ทศิตะวนัออก 
ระหว่างดอยสุเทพกบัแม่น้ําปิง ประมาณ 1 กโิลเมตร ไม่ใหเ้กดิปญหาน้ําทว่มในฤดฝูน เชยีงใหมั ท่ิ
ตะวนัตกมดีอยสุเทพซึ่งมน้ํีามาจากหว้ยแกว้ไหลไปเลีย้งคเูมอืง ตดิกบักําแพงเมอืงดา้นตะวนัตกม
แม่น้ําแมข่า่ซึง่ไหลไปบรรจบแมน้ํ่าปิง พอ่ขนุรามค ําแหง พญาง ําเมอืงและพญามงัราย ไดว้างแ
ปรกึษาหารอืกนัวา่จะไมส่รา้งเมอืงเชยีงใหมใ่หต้ดิกบัแมน้ํ่าใหญ่ อยา่งเชน่เดยีวกบัทีเ่มอืงเชยีงของติ
กบัแมน้ํ่าโขงเพอ่ไมใ่หเ้กดิปญหาน้ําทว่มเป็นตน้ั  
 พญามงัรายและพระสหายทรงสรา้งเมอืงเชยีงใหม่เป็นรูปเกอืบสีเ่หลี่ยมผนืผา้ มกีําแพง
ลอ้มทัง้ 4 ดา้น ขนาดกวา้ง 900 วา ยาว 1000 วา ภายในมสีิง่ทีส่ะทอ้นโลกทศัน์และความเชื่อของ
ชาวเมอืง เชน่ เมอืงเชยีงใหมม่แีมน้ํ่าไหลผา่นทัง้หมด 3 สาย ไดแ้ก่แมน้ํ่าปิงหรอืแมล่ะมงิ คอืแมนํ่
ทีพ่วกมอญอาศยัอยู ่แมน้ํ่าปิงมตีน้กําเนิดมาจากดอยอา่วสลุง หรอืเชยีงดาว อาํเภอเชยีงดาว ซึง่อยู
หา่งจากตวัเมอืงเชยีงใหมไ่ปทางทศิเหนือประมาณ 70 กโิลเมตร 
  
 ภาษาและวรรณกรรม 
 ภาษาเชยีงใหม่ส่วนมากเรยีกว่า ภาษาคําเมอืง ภาษาโยนก ภาษาไทยวนั หรอืภาษาไทย
วนั ซึง่ใชพ้ดู มตีวัเมอืง เป็นตวัอกัษรเปนของตวัเองทีใ่ชเ้ขยีนตามภาษาพดู้  
 การเขยีนภาษาคําเมอืงได้แพร่หลายเขา้มาในอาณาจกัรหรภุิญชยั พ.ศ. 1600ซึ่งเป็นที่
ยอมรบัและนํามาใชใ้นเชยีงใหมต่ัง้แต่เริม่ตน้ นัน้สามารถเขยีนไดท้ัง้ตวัเมอืง, อกัษรธรรม หรอือกัษร
ยวน อกัษรมอญโบราณดงักล่าวนัน้มตี้นเค้ามาจากอกัษรปลลวะ อาณาจกัรไทยวนในลุ่มแม่น้ําปิงั

ภาษาลา้นนาเชยีงใหมใ่นสมยัโบราณ บุคคลทีส่ามารถจะเขา้ศกึษาไดม้อียู ่3 กลุ่ม คอื กลุ่มชนชัน้สงู 
กลุ่มขนุนางฝายเหนือ และกลุ่มอาชพีเช่น กลุ่่ มช่างต่างๆ เป็นตน้กลุ่มศกึษาในวดั พระภกิษุสามเณร
ก่อนเขา้อุปสมบทหรอืบรรพชา 
 การศกึษาภาษาลา้นนา หรอืตวัเมอืงนัน้ จะไดจ้ากใบลาด รูจ้กัวธิกีารจาร (เขยีน) อกัษร
เมอืงลงบนใบลาน ในชว่งทีพ่ระภกิษุสามเณรทีบ่วชเรยีนนัน้จาํเป็นตอ้งเรยีนโหราศาสตร ์แพทยแ์ผน
ไทย หรอืช่างเชงิวจิติรศลิป เป็นตน้ ต่อไปถา้พระภกิษุทีล่าสขิาบทแลว้จะมชีื่อว่า หนาน ถา้เคยเป็น์

สามเณรเมือ่ลาสกิขาบทเรยีกวา่น้อย เป็นตน้ 
  

 วดัสวนดอก 
 manager.com, (ออนไลน์) วดัสวนดอก หรอื วดับุพผาราม ตัง้อยู่ถนนสุเทพ อําเภอเมอืง
วดัน้ีพระเจา้กอืนาทรงสรา้งขึน้เมือ่ปี พ.ศ.1914 (ศกัราชน้ีถอืตามหนงัสอืชนิกาลมาลปีกรณ์ ของพระ
รตันปญญาเกตุั )เพื่อใหเ้ป็นที่จําพรรษาของพระมหาเถระสุมน ผูป้ระดษิฐาน พระพุทธศาสนาลทัธิ
ลงักาวงศ์ในแผ่นดินลานนาไทย วดัน้ีแต่เดิมเป็นพระราชอุทยาน ของกษัตริย์ลานนาไทย สมยั
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แรกเริม่มสีถาปตยกรรมสาํคญั คอื เจดยีป์ระธานเป็นเจดยีท์รงกลม กู่บรรจุอฐัเิจา้ตระกลู ณเชยีงใหม่ั

และวหิารโถง นอกจากน้ียงัเป็นที่ประดษิฐานพระเจา้เก้าตื้อซึ่งพญาเมอืงแก้วโปรดใหห้ล่อขึน้เป็น
พระพุทธรูปสําริดขนาดใหญ่ศิลปะล้านนาผสมกับศิลปะสุโขทัยhttp://www.thai-tour.com/ 
attractions/index.php?pic=692&id=461http://www.thai-tour.com/attractions/index.php?pic= 
693&id=461  
 
 เสาอนทขล หรือิ ิ เสาหลกัเมือง 
 เสาอนิทขลิ หรอืเสาหลกัเมอืง อ.เมอืงเป็นหลกัเมอืงเมื่อครัง้พ่อขุนเมง็รายมหาราชสรา้ง
เมอืงเชยีงใหม ่เมื่อปี พ.ศ. 1839 ปจจุบนัน้ีอยูต่รงหน้าวดัเจดยีห์ลวงเสาอนิทขลิน้ีประดษิฐานอยูใ่นั

วิหารจตุรมุขทรงไทยหลงัเล็กๆหลกัอินทขลิน้ีสร้างด้วยไม้ซุงต้นใหญ่ ฝงอยู่ใต้ดินทุกปีในเดือนั

พฤษภาคมจะมงีานเรยีกวา่ เขา้อนิทขลิเป็นการฉลองหลกัเมอืง 
 

 วดัพระสงหว์รวหาริ ิ  
 วดัพระสงิห ์หรอืมชีื่อเตม็ว่า วดัพระสงิหว์รมหาวหิาร ซึ่งตัง้อยู่ทีถ่นนสามลา้นต.พระสงิห ์
เป็นวดัทีม่นีกัทอ่งเทีย่วรูจ้กัคุน้ชื่อกนัด ีพญาผายกูษตัรยิเ์ชยีงใหมโ่ปรดเกลา้ฯ ใหส้รา้งขึน้ เพื่อบรรจุ
พระอฐัขิองพญาคําฟูซึง่เป็นพระราชบดิา เดมิชื่อว่า วดัลเีชยีงพระบรเิวณหน้าวดัแห่งน้ีเคยเป็นกาด
มาก่อน ชาวบา้นเรยีกว่า กาดลวีดัพระสงิหม์สีิง่ทีน่่าสนใจไดแ้ก่ หอไตร สรา้งเป็นครึง่ตกึครึง่ไมท้ีต่วั
ผนังตกึดา้นนอกประดบัดว้ยทวยเทพปูนปนแต่งองคท์รงเครื่องสวยงามเป็นฝีมอืช่างสมยัพระเมอืงั ้

แกว้ ต่อมาในสมยัเจา้แกว้นวรฐัไดม้กีารซ่อมแซมขึน้ใหมป่ระมาณ พ.ศ. 2467 ทีฐ่านหอไตรปนเป็นั ้

ลายลูกฟกลดบวัภายในประดบัด้วยรูปสตัว์หมิพานต์ และประจํายามที่มลีกัษณะละมา้ยลายสมยัั

ราชวงศเ์หมง็ของจนี 
 นอกจากน้ียงัมวีหิารลายคาํ เป็นวหิารทรงพืน้เมอืงลา้นนาขนาดเลก็กระทดัรดัภายในวหิาร
เป็นทีป่ระดษิฐานพระพุทธสหิงิค ์ทีผ่นังวหิารมภีาพจติรกรรมโดยรอบดา้นเหนือเขยีนเป็นเรื่องสงัข์
ทอง ดา้นใตเ้ป็นเรื่องสุวรรณหงสภ์าพจติรกรรมดงักล่าวมคีวามน่าสนใจมากทเีดยีวโดยเฉพาะเรื่อง
สงัขท์องพบเพยีงแห่งเดยีวทีน่ี่ลกัษณะเด่นของภาพจติรกรรมทีพ่บในลา้นนา อาจารยศ์ลิป พรีะศร ี์

ไดส้รุปไวว้่า "จติรกรรมในภาคเหนือนิยมเขยีนภาพชวีติประจําวนั เป็นภาพเหมอืนชวีติจรงิถ้าเรา
มองดูภาพประกอบงดงามเรื่องสงัขท์องในวหิารลายคํา วดัพระสงิห ์จ.เชยีงใหม่เราจะรูส้กึคลา้ยกบั
วา่ เราเขา้ไปอยูใ่นสภาพการณ์ทีเ่ป็นจรงิตามความเป็นอยูเ่มือ่ 100 ปีก่อน " 
 

 วดัเจดียห์ลวง 
 ตัง้อยูห่มูท่ี ่4 บา้นท่าใน ตําบลควนทอง เป็นชุมชนโบราณ ซึง่มรีอ่งรอยของเนินดนิ สระน้ํ
หนิชิ้นส่วนของเทวสถาน แท่นเทวรูป แท่นศวิลงึค์ที่กระจดักระจายอยู่เป็นจํานวนมากเป็นวดัที่มี
เจดยีใ์หญ่ทีสุ่ดแห่งหน่ึงของ จ. เชยีงใหม่ปจจุบนัยอดเจดยีไ์ดห้กัพงัลงมาเมื่อคราวเกดิแผ่นดนิไหวั
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ครัง้ใหญ่ในปี พ.ศ. 2088 วดัเจดยีห์ลวงจงึเป็นโบราณสถานอนัเก่าแก่อกีแหง่หน่ึงทีน่กัท่องเทีย่วไม่
ควรพลาด 
 

 วดัเชียงมัน่ 
 อยู่ถนนราชภาคนิัย อาํเภอเมอืง เป็นวดัทีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดในตวัเมอืงเชยีงใหม่เมื่อพญามงัราย
สรา้งเมอืงเชยีงใหมเ่มือ่ พ.ศ. ๑๘๓๙ พระองคท์รงยกพระตําหนกัเชยีงมัน่ถวายเป็นพระอารามใหช้ื่อ
ว่า วดัเชยีงมัน่วดัน้ีเป็นทีป่ระดษิฐานพระพุทธรปูสาํคญัของเชยีงใหม่ "พระเสตงัคมณี" หรอื "พระ
แก้วขาว" ซึ่งเป็นที่เคารพสกัการะของประชาชนชาวเชยีงใหม่มสีถาปตยกรรมสําคญัได้แั ก่ พระ
อุโบสถ หอไตร และที่สําคญัคอืเจดยีท์รงระฆงัฐานสีเ่หลี่ยมและมชีา้งลอ้มที่ฐานหมายความว่าคํ้าจุ
พระพทุธศาสนาไว ้
 

 วดักเูต้า่  
 ตัง้อยูใ่นเขตตําบลศรภีูม ิอาํเภอเมอืงวดัน้ีปรากฏชื่อครัง้แรกในสมยัพระยอดเชยีงราย เมื่อ
ปี พ.ศ. ๒๐๓๕มปีรากฏชื่อวดัเวฬุวนักู่เต้า ในตํานานพื้นเมอืงเชยีงใหม่ครัง้พม่ายกมาล้อมเมอืง
เชยีงใหม่ เมื่อปี พ.ศ. ๒๓๐๕ พม่าไดม้าตัง้ทพั ณ วดัแห่งน้ีเจดยี ์เดมิคงมรีูปแบบคลา้ยเจดยีป์ล่อง 
แต่คงไดม้กีารบูรณะอย่างต่อเน่ืองจนกลายเป็นมรีปูรา่งคลา้ยบาตรพระหรอืผลน้ําเตา้ซอ้นลดหลัน่ขึ้
ไป ๕ ชัน้ประดบัดว้ยเครื่องดนิเผาเคลอืบประดบักระจกจนีสเีงนิ และทอง สนันิษฐานว่าคงจะบูรณะ
เมือ่ประมาณพทุธศตวรรษที ่๒๔ พระพทุธรปูปนูปนปางมารวชิยั ศลิปแบบมณัทเลเป็นพระประธานั ้

ในวิหาร วดักู่เต้าได้ขึ้นทะเบียนเป็นโบราณสถาน เมื่อปี พ.ศ. ๒๔๗๘และได้ประกาศกําหนด
ขอบเขตวดั เมือ่ปี พ.ศ. ๒๕๒๒ 
 

 วดัเจด็ยอด 
 วดัเจด็ยอด หรอื วดัโพธารามมหาวหิาร(พระอารามหลวง) จ.เชยีงใหม่เป็นวดัพระอาราม
หลวง ชัน้สามญั ตัง้อยูท่ีต่ําบลชา้งเผอืก อาํเภอเมอืงเชยีงใหมจ่งัหวดัเชยีงใหม ่พ.ศ. 1998 พระเจา้ติ
โลกราช กษตัรยิอ์งคท์ี ่11 แห่งราชวงศเ์มง็รายทรงสรา้งวดัโพธารามมหาวหิาร สรา้งดว้ยศลิาแลง
ประดบัลวดลายปนูปน เป็นเจดยีพ์ุทธคยาประเทศอนิเดยี พั ้ .ศ. 2020 วดัโพธารามมหาวหิาเป็นที่
สงัคายนาพระไตรปิฎกครัง้ที ่8 ของโลก ปจจุบนัเจดยีเ์จด็ยอดหกัพงัไปเกอืบหมดั  
 

 วดัแสนฝาง 
 วดัแสนฝาง ตัง้อยู่ทีถ่นนท่าแพ ไมป่รากฏหลกัฐานว่าวดัน้ีสรา้งในสมยัใดทราบแต่เพยีงว่า
เป็นวดัเก่าแก่วดัหน่ึงเท่านัน้ วดัแสนฝางเป็นวดัทีม่ศีลิปะพมา่มกีารก่อสรา้งแบบพมา่ พระเจา้อนิทวิ
ชยานนท ์เจา้ผูค้รองนครเชยีงใหม ่องคท์ี ่7 โปรดฯใหร้ือ้ทีป่ระทบัของพระเจา้กาวโิรรสสุรวิงศ ์(เจา้
ชวีติอาว)เจา้ผูค้รองนครเชยีงใหม ่องคท์ี ่6 มาสรา้งเมื่อปี พ.ศ.2420 ครัน้สรา้งเสรจ็แลว้จงึโปรดฯให้
มกีารฉลองวดัแสนฝางในปีพ.ศ.2421 
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 เวียงกกุาม 
 Thai-tour.com, (ออนไลน์) เรื่องราวของผูค้นและบา้นเมอืงในภาคเหนือตอนบนนัน้โดย
ส่วนใหญ่แล้วจะปรากฏอยู่ในหนังสอืพงศาวดารหรอืตํานานทางพุทธศาสนาหรอืไม่ก็เป็นนิทาน
พืน้บา้นปรมัปรา แฝงอทิธฤิทธปิาฏหิารยค์วามศกัดสิทิธขิองผูม้บุีญมาเกดิเพือ่บาํบดัทุกขบ์าํรงุสขุแก่์ ์ ์
ทวยราษฎรใ์หเ้ล่าขานสบืต่อกนัมาเรื่องราวที่จะกล่าวต่อไปน้ีเกี่ยวขอ้งกบัประวตัคิวามเป็นมาของ 
พญามงัราย ซึง่มมีลูเหตุทีน่่าเชื่อคอืไดว้่าเป็นเหตุการณ์ณ์ในยุคสรา้งบา้นแปงเมอืงในดนิแดนแถบน้ี
เรื่องราวของผูค้นและบ้านเมอืงในภาคเหนือตอนบนนัน้โดยส่วนใหญ่แล้วจะปรากฏอยู่ในหนังสอื
พงศาวดารหรอืตํานานทางพุทธศาสนาหรอืไมก่เ็ป็นนิทานพืน้บา้นปรมัปรา แฝงอทิธฤิทธปิาฏหิารย์์
ความศกัดิสิทธิของผู้มีบุญมาเกิดเพื่อบําบดัทุกข์บํารุงสุขแก่ทวยราษฎร์ให้เล่าขานสบืต่อกนัมา์ ์
เรื่องราวทีจ่ะกล่าวต่อไปน้ีเกีย่วขอ้งกบัประวตัคิวามเป็นมาของ พญามงัราย ซึง่มมีลูเหตุทีน่่าเชื่อคอื
ไดว้า่เป็นเหตุการณ์ในยคุสรา้งบา้นแปงเมอืงในดนิแดนแถบน้ีเชื่อกนัว่า พญามงัราย บรรพกษตัรยิผ์ู้
ครอบครอง และสบืทอดราชวงศล์วัะจงักราชเหนือราชบลัลงักเ์มอืงหริญันครเงนิยาง แห่งแคว้นโยน
โบราณอนักว้างใหญ่แถบลุ่มแม่น้ําโขง แมน้ํ่าสาย และแม่นํ้ากก ไดเ้สดจ็พรอ้มดว้ยไพรพ่ลมาที่
จอมทองซึ่งตัง้อยู่ตรงทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ รมิแม่น้ํากกทีไ่หลมาแต่เทอืกเขาสงูทางทศิเหนือ ณ
ดอยแห่งน้ี พระองคโ์ปรดให ้สรา้งเวยีง แห่งใหม่ขึน้ เมื่อประมาณปี พ.ศ. 1806 มนีามว่า เชยีงราย 
หรอื เวยีงแห่งพญามงัราย เพื่อเป็นการแสดงแสนยานุภาพและขยายอาณาเขตพระองคจ์งึเสดจ็ขึน้
ไปทางเหนือไปรวบรวมรีพ้ลและสรา้งเวยีงฝางไวเ้ป็นเมอืงหน้าด่าน อกีทัง้ยงัไดส้าํรวจเสน้ทางในลุ่ม
น้ําแมร่ะมงิคห์รอืสายน้ําแหง่ชาวรามญัเพือ่ขยายดนิแดนลงมาทางใตเ้พราะทรงทราบถงึเกยีรตศิพั
อนัรํ่าลอืวา่หรภุิญไชยเป็นแคว้นใหญ่รม่เยน็ดว้ยพทุธศาสนา บา้นเมอืงสงบสขุมัง่คัง่มศีลิปะวทิยากา
เจรญิรุง่เรอืงแต่อดตีกาลครัง้พระนางจามเทวจีงึทรงปรารถนาทีจ่ะรวมแคว้นหรภุิญไชยใหอ้ยูใ่นเขต
ขณัฑสมีาแหง่พระองค ์ในทีสุ่ดพระองคก์ย็กกําลงัเขา้ยดึครองหรภุิญไชยไดเ้ป็นผลสาํเรจ็เมื่อปี พ.ศ.
1824 อีก 2 ปีต่อมา ทรงดําริว่า หรภุิญไชยเป็นเวียงศูนย์กลางทางพุทธศาสนามคีวามคบัแคบ
เกนิไป การจะขยายเวยีงเพื่อรองรบัชุมชนจํานวนมากทําไดย้ากจงึทรงมอบเวยีงหรภุิญไชยใหอ้า้ย
ฟาดูแลแล้วนํากําลังรี้พลพร้อมด้วยราษฎรไปตัง้มัน่อยู่ที่ บ้านแซว หรือ เพื่อพิจารณาทําเลที่้

เหมาะสมสาํหรบัสรา้งบา้นแปงเมอืงขึน้ใหมใ่หเ้ป็นศูนยก์ลางการปกครองและการคา้ขาย ตลอดจนมี
พืน้ที่เหมาะสมกบัการเกษตรกรรมทางเลอืกพี้นที่บ้านกลาง บ้านลุ่ม และบ้านแหม้ โปรดใหส้รา้ง
เวยีงใหม่ขึน้ในปี พ.ศ.1829ณ บรเิวณทีแ่ม่น้ําปิงหรอืน้ําแมร่ะมงิคไ์หลผา่นทางดา้นทศิเหนือ และท
ตะวนัออกด้วยพเิคราะห์ว่าแม่น้ําปิงสายนี้จะเป็นเสน้ทางคมนาคมทีส่ําคญัระหวา่งดนิแดนทางทิ
เหนือและทศิใตท้รงใหข้ดุคเูวยีง 3 ดา้น ใชน้ํ้าแมร่ะมงิคเ์ป็นคเูวยีงธรรมชาตดิา้นทศิเหนือ ก่อกําแพง
4 ดา้น มสีณัฐานรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้พรอ้มสรา้งทีป่ระทบัเรอืนหลวงภายในเวยีงดว้ยฐานะทีเ่ป็นเมอืง
หลวงควบคุมดูแลการเมอืงการปกครองหวัเมอืงน้อยใหญ่ตลอดจนเป็นศูนย์กลางการค้าที่สําคญั 
เวยีงน้ีจงึไดช้ื่อเรยีกขานกนัทัว่ไปวา่ “เวยีงกุ๋มก๋วม” หรอื “เวยีงกุมกาม” ในเวลาต่อมาอาจดว้ยเพราะ
เวยีงกุมกามตัง้อยู่ในที่ราบลุ่มบรเิวณคุง้น้ําเมือ่ยา่งเขา้หน้าฝนพืน้ทีโ่ดยรอบกจ็ะชุม่แฉะ คราวใดที
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แมน้ํ่าปิงมปีรมิาณน้ําสงูมากกจ็ะถาโถมเขา้ทว่มเวยีงไดง้า่ยหลกัฐานจากชัน้ดนิในการขดุคน้ทางโปร
คดแีละการขุดแต่งโบราณสถานในเวยีงกุมกามยนืยนัความจรงิว่าเวยีงกุมกามประสบปญหาเรื่องน้ํั

ท่วม ทัง้น้ีเหน็ไดจ้าก โบราณสถานวดัรา้งหลายแหง่พบอยูท่ ัง้ในเวยีงและนอกเวยีงนัน้ถูกดนิเหนียว
รว่นปนกรวดทราย ซึง่เป็นตะกอนน้ําพดัพา กลบฝงัอยูล่กึประมาณ 1.50-2.00เมตร สง่ผลเสยีหาย
แก่บา้นเมอืงอยู่เป็นประจํา เป็นเหตุใหพ้ญามงัรายทรงยา้ยมาสรา้งเวยีงใหม่ณ บรเิวณทีพ่ระองค์
พรอ้มดว้ยพระสหาย คอื พอ่ขนุรามคาํแหง แหง่เมอืงสุโขทยั และพญางาํเมอืง แห่งเมอืงพะเยา 
พจิารณาร่วมกนัว่าบรเิวณพืน้ทีร่าบลุ่มมคีวามลาดเอยีงไปทางทศิตะวนัออกอยู่ระหว่างอุสุจบรรพต
หรอืดอยสุเทพทางดา้นทศิตะวนัตกเฉียงเหนือ กบัแม่น้ําปิงซึง่ไหลผา่นมาทางดา้นทศิตะวนัออกนัน้
เป็นชยัภูมทิีเ่หมาะสม จงึโปรดใหส้รา้งเวยีงแหง่ใหม ่มขีือ่ว่า “นพบุรศีรนีครงพงิคเ์ชยีงใหม”่ ขึน้เป็น
เมอืงหลวงแห่งอาณาจกัรล้านนาแทนเวยีงกุมกาม เมอืงปี พ.ศ. 1839แมศู้นยก์ลางการเมอืง การ
ปกครอง เศรษฐกจิ การปกครอง เศรษฐกจิ ศลิปะและวทิยาการต่างๆ จะยา้ยมาอยู่ทีเ่ชยีงใหม่แลว้
ในช่วงเวลานัน้เวยีงกุมกามกย็งัคงความสําคญัโดยเฉพาะกบัราชวงศ์มงัราย มผีูค้นอยู่อาศยัสบืต่อ
กนัมาเหน็ได้จากเมื่อครัง้ที่ มงีานอภิเษกแต่งตงัพระนางปายโคขึ้นเป็นราชเทวแีละงานฉลองยศ
อุปราชเจา้พญาไชยสงครามราชโอรสพญามงัรายโปรดใหม้กีารเฉลมิฉลองทัง้เวยีงเชยีงใหมแ่ละเวยีง
กุมกามถงึเจด็วนัเจด็คนื เมื่อครัง้ประชวรกโ็ปรดทีจ่ะเสดจ็มาประทบัพกัผอ่นทีเ่วยีงกุมกาม เมื่อครัน้
สิน้สมยัของพญามงัรายแลว้ มเีรื่องเล่ากนัว่า นางจมีคาํ พระราชเทวขีองพญาแสนภู ไดเ้สดจ็เยีย่ม
เวยีงกุมกามโดยขา้มน้ําแมโ่ทอยูบ่่อยครัง้จนไดเ้รยีกบรเิวณน้ีวา่ ขวัจมีคาํ หรอืสะพานจมีคํา ล่วง
มาถงึสมยัพญากอืนาซึง่มคีวามกล่าวไวใ้นศลิาจารกึพบทีว่ดัพระยนืว่า มผีูค้นจาํนวนมากจากหรภุิญ
ไชยเชยีงใหม ่ และเวยีงกุมกาม รว่มกนัเป็นศรทัธาทาํบุญถวายทาน แด่พระสุมนเถระทีพ่ญากอืนา
อาราธนามาแต่เมอืงสุโขทยั เพื่อเผยแผพุ่ทธศาสนา จนถอืไดว้่าเป็นการเริม่ยุคทองของพุทธศาสนา
ในอาณาจตัรล้านนา ต่อมาในสมยัพญาแสนเมอืงมา พระองค์เสดจ็มาเวยีงกุมกามเพื่อหล่อ
พระพทุธรปูเจา้สกิข ี1 พระองค ์แลว้ใหอ้ญัเชญิไปประดษิฐานไว ้ณ วดัการโถมชา้งคํ้ากลางเวยีงเวยี
กุมกาม เริม่ประสบปญหาความยุง่ยากั  เมื่อทา้วมหาพรมเจา้เมอืงเชยีงราย ไดนํ้ากําลงัพลจาํนวน
หน่ึงเขา้มากวาดตอ้นผูค้นทีเ่วยีงกุมกาม เพื่อเขา้ตเีวยีงเชยีงใหม่ แต่ไม่สามารถตา้นทานกําลงัรบ
ของพญาแสนเมอืงมาได ้จงึยกทพักลบัไป เวยีงกุมกาม ใช่จะมคีวามสาํคญัเพราะเป็นเมอืงหน้าด่าน
ทางทศิใตข้องเวยีงเชยีงใหม่เท่านัน้ แต่ชื่อกุมกามดูเหมอืนจะเป็นชื่อทีคุ่น้เคย ถูกนํามาตัง้เป็นชื่อ
ราชบุตรของพญาแสนเมอืงมาคอื ทา้ยยีกุ่มกามดว้ย อย่างไรกต็ามในสมยัพญาตโิลกราช เวยีงกุม
กามมฐีานะเป็นเพยีงพนัสาหน่ึงของเวยีงเชยีงใหม ่โดยม ีหมื่นกุมกาม เป็นผูป้กครองดแูลต่อมา ใน
สมยัพระเมอืงแกว้ พระองคเ์สดจ็มาบําเพญ็กุศลสรา้งวหิาร และอญัเชญิพระประตมิาทองสาํรดิ มา
ประดษิฐานบนแทน่ชุกชทีีว่ดักุมกามทีป่าราม หรอื วดัเกาะกุมกามดว้ย 
  ในปี พ.ศ.2501 เชยีงใหม่เสยีแก่พม่าผลของสงครามและฐานะของความไรอ้สิรภาพ 
ประกอบกบัอุทกภยัทางธรรมชาตหิลายครัง้หลายหน อาจมสีว่นทาํใหบ้ทบาทของเวยีงกุมกามหมด
ความสาํคญัสญูหายใปจากหน้าประวตัศิาสตรต์ลอดสมยัการปกครองของพม่าทีย่ดึครองลา้นนาอยู่
216ปี แมใ้นตอนตน้พุทธศตวรรษที ่24เวยีงกุมกามคงเป็นแค่ตํานานของผูค้นในเวยีงเชยีงใหม ่ครัง้
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เมื่อพระเจา้ตากสนิมหาราชพรอ้มดว้ยพระยาจ่าบา้น ไดย้กทพัมาต่อสูก้บัพม่าทีท่่าวงัตาล ยงัไม่
ปรากฏว่ามกีารกล่าวถงึชื่อ กุมกาม ตราบจนตอนตน้กรุงรตันโกสนิทร ์พระเจา้กาวลิะ เจา้ผูค้รอง
เวยีงเชยีงใหม่พระองคแ์รกไดฟ้ื้นฟูบา้นเมอืงโดยใชน้โยบาย “เกบ็ผกัใสซ่า้ เกบ็ขา้ใสเ่มอืง” ทาํให้
ผูค้นมาตัง้ถิน่ฐานในเวยีงเชยีงใหมม่ากขึน้ ซึง่อาจรวมถงึบรเิวณเวยีงกุมกามดว้ย ในสมยัรชัการที ่5 
มบีนัทกึชดึเจนว่า ผูค้นเขา้ไปอยูอ่าศยัเป็นชุมชนขนาดเลก็ที ่“บา้นชา้งคํ้าทา่วงัตาล” กระทัง่ปี พ.ศ.
2527เป็นตน้มา กรมศลิปากร สาํรวจและขุดคน้ พบโบราณสถาน วดัรา้งหลายแหง่มติขิองเมอืงใน
ตํานานเริม่ฉายภาพเดน่ชดัขึน้ จนกระทัง่เป็นขอ้ยตุวิา่ ทา่วงัตาล คอื ทีต่ัง้แหง่ “เวยีงกุมกาม รุง่อรุณ
แห่งนพบุรศีรนีครพงิค์เชยีงใหม่”เวยีงที่สูญหายและหวนคนืเวยีงกุมกามปจจุบนัั  อยู่ในเขตการ
ปกครองทอ้งถิง่ขององคก์ารบรหิารสว่นตําบลท่าวงัตาลองคก์ารบรหิารส่วนตําบลหนองผึง้ อาํเภอ
สารภ ี และองคก์ารบรหิารสว่นตําบลหนองหอย อาํเภอเมอืง หา่งจากตวัเมอืงเชยีงใหม ่ไปทางทศิ
ตะวนัออกเฉียงใต ้ประมาณ 5 กโิลเมตร 
  จากการศกึษาภาพถ่ายทางอากาศ และการสาํรวจทางโบราณคด ี มรีอ่งรอยแนวกําแพง
เวยีงทางทศิใต้คูเวยีงทางทศิเหนือและทศิตะวนัออก สนันิษฐานตามสภาพว่า เวยีงมลีกัษณะ
สีเ่หลีย่มผนีผา้ ขนาดกวา้ง 600 เมตร ยาว 850เมตร โดยประมาณ สาํนกังานศลิปากรที ่8 เชยีงใหม ่
กรมศลิปากร ดําเนินการขุดคน้ขุดแต่งและอนุรกัษ์โบราณสถาน ทีอ่ยู่ทัง้ภายใน และภายนอกเวยีง
เลว้ จํานวน 42 แห่ง ยนืยนัว่าฐานโบราณสถานทุกแหง่ถูกทบัถมดว้ยตะกอนน้ําทว่ม ในระดบั 1-2 
เมตร เวยีงกุมกามในปจจุบนั จงึมสีภาพดงัเช่น ั “นครโบราณใต้พภิพ” ทีถู่กเปิดเผยออกมาให้
สาธารณชนไดร้บัรูศ้ลิปกรรมในเวยีงกุมกาม โบราณสถานทีโ่ดดเด่นทางดา้นสถาปตยกรรมล้ั วนเป็น
ศาสนาสถานเน่ืองในพุทธศาสนา ไดแ้ก่ เจดยีเ์หลีย่มทีพ่ญามงัรายโปรดใหส้รา้งขีน้ในพุทธศตวรรษ
ที ่19โดยถ่ายแบบสถาปตยกรรมมาจากเจดยีก์ู่กุดวดัจามเทว ีจงัหวดัลําพนู องคเ์จดยีม์ฐีานสีเ่หลีย่มั

ประดับซุ้มพระโดยรอบ ซ้อนชัน้ลดหลัน่กันขึ้นไป อย่างไรก็ตามในปี พ.ศ. 2451มีการบูรณะ
ซ่อมแซมใหญ่ โดยชา่งชาวพมา่ ทาํใหล้วดลายปนูปนและประตมิากรรมพระพุทธรปูในซุม้เป็นศลิปะั ้

แบบพม่า เจดยีท์ีว่ดัหวัหนองมชีา้งหมอบคูข้าหน้าลอ้มรอบฐานเจดยีล์กัษณะเดยีวกนักบัชา้งลอ้มที่
เจดยีร์ุวนัเวลใินประเทศศรลีงักา เป็นอทิธพิลศลิปะสุโขทยั ประมาณพุทธศตวรรษที ่19– 20ในช่วง
พุทธศตวรรษที ่20-21ศลิปกรรมและสถาปตยกรรมในเวยีงกุมกามไดพ้ฒันาเป็นศลิปะลา้นนาอย่างั

แทจ้รงิ โดยสรา้งเจดยีฐ์านสีเ่หลีย่มย่อมุมมเีรอืนธาตุสงู ประดบัลูกแกว้อกไก่และชุดมาลยัเถามยีอด
เป็นองค์ระฆงัขนาดเลก็ เช่นเจดยีท์ี่วดักู่ไก่ไมซ้้ง วดัธาตุขาว วดัอกี้าง วดักู่ขาว เป็นต้นเจดยีบ์าง
องคม์เีรอืงธาตุสงู และประดบัซุม้พระ 4 ดา้นโดยมชีุดมาลยัเถารองรบัองคร์ะฆงัขนาดเลก็ เช่น เจดยี์
ทีว่ดัปเูบีย้วดัวาอารามบางแห่งทีเ่พิง่ถูกคน้พบในปี พ่ .ศ. 2544เป็นตน้มา ไม่ปรากฏยอดเจดยีแ์ต่มี
ฐานเจดีย์ วิหาร กําแพงแก้ว ฝงจมอยู่ั ใต้พื้นดิน 1-2เมตรยงัคงรกัษางานลวดลายปูนปนที่วจิิตร ั ้

งดงามไวเ้ป็นอยา่งด ีเชน่ หวับนัไดมกรคายนาคลายประดบัสงิห ์เหมราช กเิลน ทีว่ดัหนานชา้ง หงส ์
ที่วดัหวัหนองเทวดาปูนปนแบบนูนสูงและลวดลายปูนปนมกรคายมงักร ที่วดักู่ปาด้อม เป็นต้นั ้ ั ้ ้

นอกจากน้ียงัพบโบราณวตัถุ เช่น พระพมิพด์นิเผาสกุลช่างหรภุิญไชยเครื่องถ้วยจนีสมยัราชวงศ ์
หมงิ - ชงิ และชิน้สว่นพระพุทธรปู ซึง่ขอ้มลูโดยละเอยีดรบัทราบไดจ้าก “ศูนยข์อ้มลูเวยีงกุมกาม” 
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วิถีชีวิตของผู้คนในเวียงกุมกามย่อมหนีไม่พ้นกระแสโลกาภิวฒัน์ แต่ด้วยจารีตประเพณีอนัสืบ
เน่ืองมาจากขอ้กฎหมายโบราณทีเ่รยีกว่า “มงัรายศาสตร”์ ซึง่เป็นหลกัยดึเหน่ียวเกีย่วขอ้งกบัความ
เป็นอยู่ของประชาชนมาแต่โบราณกาลทําใหก้ลิน่อายของลา้นนายงัคงอบอวลอยู่ทัว่ไป โดยเฉพาะ
จากกลุ่มผูค้นทีเ่รยีกตนเองว่า “คนเมอืง” ประจกัษ์พยานเหน็ไดจ้าก งานรื่นเรงิ และงานบุญใน
เทศกาล สาํคญัทางพุทธศาสนาทีป่ระกอบดว้ยพธิกีรรม การแต่งกาย ศลิปะการแสดง และอื่นๆ อกี
มากมายที่คงความเป็นเอกลกัษณ์ของทอ้งถิน่อย่างแทจ้รงิ กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรมโดย
ความรว่มมอืของฝายการเมอืง หน่วยงานภาครฐั ภาคเอกชน ทีเ่กีย่วขอ้งหลายฝายโดยเฉพาะอยา่ง่ ่

ยิง่การมสี่วนร่วมของประชาชนในท้องถิ่น กําลงัดําเนินการฟ้ืนฟูและอนุรกัษ์เวยีงกุมกาม ใหค้นืสู่
บรรยากาศในอดตีทีรุ่ง่เรอืงของรุง่อรุณแหง่นพบุรศีรนีครพงิคเ์ชยีงใหม ่เป็น “เมอืงประวตัศิาสตร”์ ที่
มวีถิชีวีติของผูค้นอยูร่ว่มกนักบัโบราณสถานอยา่งเอือ้ประโยชน์ซึง่กนัและกนั 
  
 วดัเจดียเ์หล่ียม (เจดียก์คูาํ่ ) 
 wikipedia.org, (ออนไลน์) วดัเจดยีเ์หลีย่ม หรอื วดักู่คาํ ตัง้อยูบ่นนถนน สายเกาะกลาง อ.
เมอืง จ.เชยีงใหมส่รา้งขึน้เมือ่ปี พ.ศ. 1831 ในสมยัของพระเจา้เมง็รายหลงัจากทีพ่ระองคย์กทพัมาตี
เมอืงลําพนูแลว้ ในขณะทีพ่ระองคย์กทพัไปสรา้งเมอืงใหม่ทางทศิตะวนัออกเฉียงเหนืออยู่ได ้5 ปี 
ต่อมาปี พ.ศ. 1820 จงึยกทพัมาสรา้งเมอืงใหม่รมิแม่น้ําปิง และไดต้ัง้ชื่อเมอืงวา่ เวยีงกุมกาม จนใ
ปีพ.ศ. 1830 ทรงใหช้่างไปถ่ายแบบพระเจดยี ์จากวดัจามเทวลีําพนู มาเป็นตน้แบบเพื่อนํามาสรา้ง
สกัการะ โดยสรา้งเจดยีว์ดัมขีนาดฐานกวา้ง 8 วา 1 ศอก สงู 22 วาแต่หลงัจากนัน้วดัถูกทอดทิง้ รก
รา้งอยูน่านหลายรอ้ยปี จนเมื่อปี พ.ศ. 2451 มคีหบดชีาวพมา่คนหน่ึงไดม้าเหน็เขา้ เกดิศรทัธา จงึ
บูรณะขึน้ใหม่ โดยใช้ช่างจากพม่าลกัษณะสถาปตยกรรมจงึมรีูปแบบศลิปะแบบพม่าแทนที่ศลิปะั

ขอมทีเ่ป็นแบบดัง้เดมิ 
 

 วดัอโุมงค ์
 ตัง้อยูท่ีถ่นนสเุทพ ในตวัเมอืงเชยีงใหมส่รา้งขึน้ในสมยัพระเจา้มงัรายเมื่อราวปี พ.ศ. 1839 
และไดบู้รณะเพิม่เตมิในสมยัพระเจา้กอืนา เป็นวดัทีม่อีนาเขตกวา้งขวางมโีบราณสถานทีส่าํคญั คอื
สิง่ก่อสร้างขนาดใหญ่เป็นแนวยาวคล้ายกําแพงมีเจดีย์ก่ออิฐถือปูนขนาดใหญ่ปจจุบนัปรบัปรุงั

บรเิวณเป็นสวนพทุธธรรมรม่รืน่ดว้ยแมกไมน้านาพนัธุ ์
 

 พพธภณัฑสถานแหงชาตเชียงใหมิ ิ ิ่ ่ 
 พพิธิภณัฑสถานแห่งชาต ิเชยีงใหม่เป็นพพิธิภณัฑสถานระดบัภาคที่กรมศลิปากรจดัตัง้
ขึน้ เพื่อเป็นศูนยก์ลางการศกึษาการอนุรกัษ์ และการใหบ้รกิารขอ้มลูทางศลิปวฒันธรรมของจงัหวดั
เชยีงใหมแ่ละของภาคเหนือตอนบน หรอืทีเ่รยีกมาแต่โบราณวา่ ลา้นนา 
  พระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวัและสมเดจ็พระนางเจา้ฯสริกิติพิระบรมราชนีินาถ เสดจ็พระ์
ราชดําเนินทรงเปิดอาคารพพิธิภณัฑสถานแห่งชาติ เชยีงใหม่ ซึ่งเป็นอาคารจตุรมุขทรงไทย
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ประยุกต์ สองชัน้ประดบัยอดจัว่ดว้ยกาแลแบบศลิปะ พืน้เมอืงพรอ้มทอดพระเนตรนิทรรศการถาวร
ภายในอาคารเมือ่วนัที ่๖ กุมภาพนัธ ์พทุธศกัราช๒๕๑๖ 
  ในปี พ.ศ.๒๕๓๙ พพิธิภณัฑสถานแห่งชาติเชยีงใหม่ได้รบัการซ่อมแซมและต่อเติมตวั
อาคารใหเ้ตม็รปูแบบพรอ้มทัง้ปรบัปรงุนิทรรศการถาวรใหม้เีน้ือหาวชิาการและเทคนิคการจดัแสดงที่
หลากหลายยิง่ขึน้ทัง้ในดา้นธรรมชาตวิทิยา โบราณคดก่ีอนประวตัศิาสตร ์ประวตัศิาสตร ์ชาตพินัธุ์
วทิยาและศลิปกรรมของล้านนา เพื่อใหเ้ป็นพพิธิภณัฑสถานแห่งชาตปิระจําภาคอย่างแทจ้รงิและ
สามารถอํานวยประโยชน์ อย่างกวา้งขวาง ต่อนักเรยีน นักศกึษา ประชาชนตลอดจนนักท่องเทีย่ว
ทีม่าเขา้ชม 
 

 วดัพนัเตา 
 วดัพนัเตา ตัง้อยู่บนถนนพระปกเกล้า ติดกบัวดัเจดยีห์ลวงวหิารเดมิเป็นหอคําหรอืทอ้ง
พระโรงหน้าของพระเจา้มโหตรประเทศเป็นอาคารเครือ่งไมแ้บบพืน้เมอืงซุม้ประตูประดบัไมแ้กะสลกั
รปูนกยงูอนัเป็นสญัลกัษณ์ของเจา้นายฝายเหนือซึง่มองดวูจิติรและสงา่งาม อยูใ่นเขตตําบลพระสงิห ์่

อําเภอเมอืง ฯไม่ปรากฏว่าสรา้งขึน้เมื่อใด มเีรื่องเล่าสบืต่อกนัมาว่าไดใ้ชเ้ป็นทีต่ ัง้เตาหลอมในการ
หล่อพระอฏัฐารสในวหิารวดัเจดยีห์ลวง จงึไดช้ื่อว่าวดัพนัเตา ต่อมาประมาณปีพ.ศ. 2348 สาธุคมัภี
ระวดัพนัเตาไดถู้กยกขึน้เป็นสวามสีงัฆราชาตัง้แต่นัน้มาวดัพนัเตาคงมคีวามสาํคญัมาก จนไดเ้ป็น
หวัหน้าหมวดอุโบสถ แมแ้ต่วดัเจดยีห์ลวงซึง่เป็นวดัใหญ่กย็งัขึน้อุโบสถวดัพนัเตาดว้ย 
 

 วดัมหาวนั 
 เป็นวดัเก่าแก่วดัหน่ึงในเชยีงใหม่ที่สรา้งขึน้ดว้ยแรงศรทัธาของคนเชยีงใหม่ในสมยัก่อน
ตํานานเกีย่วกบัการสรา้งวดัมหาวนัว่าเป็นวดัทีส่รา้งในสมยัของพระเจา้กาวลิะเมื่อครัง้ทีพ่ระองคไ์ด้
ทรงกอบกู้เอกราชคนืหลงัจากที่เชยีงใหม่ตกเป็นเมอืงขึน้ของพม่ามายาวนานถึง 200 ปี สิง่ที่
น่าสนใจพระเจา้โต หรอื วหิารหลวง ทีภ่ายในประดษิฐานพระพุทธปฏมิากรเป็นพระพุทธรปูทีส่รา้ง
ดว้ยศลิปกรรมแบบพมา่ 
 

 Art in Paradise Chiang Mai  
 Art in Paradise พพิธิภณัฑภ์าพวาด 3 มติ ิแหง่แรกในเชยีงใหม ่ก่อตัง้โดย คุณ จางคย ู
ซอก (Mr.Jang Kyu Suk) ชาวเกาหลใีตส้รา้งสรรคผ์ลงานศลิปะโดยจติรกรชาวเกาหลมีอือาชพีทีม่ี
ผลงานชนะเลศิระดบัประเทศกวา่ 10 ทา่น รว่มกนัเนรมติพพิธิภณัฑแ์หง่จนิตนาการ สรา้งจติรกรรม
บนฝาผนงัเสมอืนจรงิทีต่อ้งใชเ้ทคนิคการวาดภาพใหส้ามารถลวงตาผูช้มได ้(Illustion Art) สามารถ
ทาํใหผู้ช้มสมัผสั และมสี่วนร่วมกบัผลงานศลิปะไดอ้ย่างใกลช้ดิ (Interactive Art) ใหค้วามรูส้กึที่
เหมอืนจรงิ ประหน่ึงว่าผูช้มเป็นสว่นหน่ึงของภาพจติรกรรม (Realistic Art) เปิดใหบ้รกิารทุกวนั 
ตัง้แต่เวลา 09.00-21.00 น.ส่วนบตัรเขา้ชมนัน้ ผูใ้หญ่ราคา 180 บาท เดก็ (สูงไม่เกนิ 120 
เซนตเิมตร) ราคา 120 บาท (ปิดเคาน์เตอรจ์าํหน่ายตัว๋ 19.30 น.) ตดิต่อสอบถาม 053-274100  
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 วดัตาํหนัก 
 วดัตําหนกั(วดัศริมิงัคลาจารย ์หรอื วดัสวนขวญั) สรา้งขึน้เมือ่ประมาณปีพ.ศ.2050 ในสมยั
พระเจา้ศริธิรรมจกัรพรรดริาช(พระ เมอืงแกว้)กษตัรยิอ์งคท์ี ่13 แห่งราชวงศเ์มง็รายอาศรมแห่งน้ี
เป็นทีจ่ําพรรษาของพระศริมิงัคลาจารยผ์ูนิ้พนธ์พระคมัภรีม์งัคลตัถทปีนี ปจจุบนัน้ีชํารุดทรุดโทรมั

ปรกัหกัพงัลงแลว้ 
 

 ถนนคนเดนเชียงใหม ประตทูาแพิ ่ ่  
 ถนนคนเดนิเชยีงใหม่ ประตูท่าแพ เป็น ตลาดแผงลอย ย่านการคา้ รมิประตูท่าแพรมิ
ฟุตบาท ถนนคนเดนิเชยีงใหม่ ม ีสองที ่อกีทีค่อื ถนนววัลาย เปิดเฉพาะวนัเสารอ์ยู่แถววดัพระสงิห ์
(อ.เมอืง) สว่น ถนนคนเดนิเชยีงใหม ่ประตูทา่แพเปิดเฉพาะวนัอาทติยส์าํหรบัถนนคนเดนิวนัอาทติย ์
ถ.ท่าแพน้ีลูกคา้ส่วนใหญ่เป็นนักท่องเที่ยวต่างชาตมิากกว่าคนไทย สนิคา้ ไดแ้ก่เครื่องหตัถกรรม 
แกะสลกั ภาพวาดส ีเสือ้ผา้ ของประดบัตกแต่งบา้น เครือ่งเงนิกาํไลขอ้มอื สรอ้ยคอ เฟอรนิ์เจอรไ์มม้ี
อาหารแผงลอยปนอยูอ่กีทางดา้นของตลาด 
 

 วดัพระธาตดุอยคาํ 
 พระธาตุดอยคํา ตัง้อยู่บนเกาะเทอืกเขาเลก็ๆทางทศิตะวนัตกเฉียงใต้ของเมอืงเชยีงใหม ่
ห่างจากตวัเมอืงประมาณ 10 กม.ภูเขาที่ตัง้ของพระธาตุดอยคํา เป็นปาเขยีวขจมีทีศันีย่ ภาพ
ประกอบสวยงามดา้นล่างเป็นสวนราชพฤกษ์ 2549 (พชืสวนโลก) และอยูใ่กลเ้คยีงกบัเชยีงใหมไ่นท์
ซาฟาร ี (สวนสตัวก์ลางคนื) มอีายุมากกว่า 1,300 ปีเป็นปชูนียสถานสาํคญัและเก่าแก่แหง่หน่ึงของ
เชยีงใหม ่
 

 หมบูา้นชาวเขาเผาม้ง ดอยปยุ่ ่  
 หมู่บา้นชาวเขาเผ่ามง้น้ี ห่างจากพระตําหนักฯ 3 กม. ตัง้อยู่บนดอยปุยเป็นทางลาดยาง
ตลอด หมู่บ้านมง้ดอยปุยน้ี เป็นหมู่บ้านที่น่าสนใจยิง่นอกจากเราจะเหน็สภาพ ความเป็นอยู่อย่าง
ง่ายๆ แลว้ และยงัสามารถมองเหน็ดอยอนิทนนท์เบื้องหน้า ไดอ้ย่างชดัเจนอกีดว้ย บรเิวณรอบๆ
หมูบ่า้นยงัมทีวิทศัน์ทีส่วยงามอยา่งยิง่หมูบ่า้นมง้ดอยปุยเป็นสถานทีท่ีน่กัท่องเทีย่วสามารถไปเยีย่ม
ชมไดส้ะดวกทัง้น้ีเพราะอยู่ใกลต้วัเมอืง โดยใชเ้วลาในการเดนิทางจากตวัเมอืงประมาณ 1 ชม.
เท่านัน้ จงึมนีักท่องเที่ยวทัง้ชาวไทยและต่างประเทศนิยมเดนิทางไปชมกนัเป็นจํานวนมาก อกีทัง้
ภายในหมู่บ้านยงัมรี้านขายของที่ระลึก ซึ่งผลิตภายในหมู่บ้านและนํามาจากที่อื่นวางขายให้แก่
นกัทอ่งเทีย่วดว้ย 
 

 ดอยปยุ 
 ดอยปุย เป็นส่วนหน่ึงของ อุทยานแห่งชาติดอยสุเทพ-ปุย จงัหวดัเชยีงใหม่ยอดเขาที่สูง 
1,658 เมตร จากระดบัน้ําทะเลปานกลาง เป็นอุทยานแหง่ชาตลิําดบัที ่24 ของประเทศ มลีกัษณะ
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ของพืน้ทีเ่ป็นภเูขาสงูสลบัซบัซอ้นอยูใ่นแนวเทอืกเขาถนนธงไชยนอกจากน้ี ยงัเป็นแหล่งตน้น้ําลาํธา
ทีส่าํคญัของตวัเมอืงเชยีงใหมแ่ละพืน้ทีบ่างสว่นของอาํเภอรอบๆ สภาพภูมอิากาศสว่นใหญ่จะหนาว
เยน็และชุ่มชื้นเน่ืองจากได้รบัไอน้ําจากเมฆหมอกทีป่กคลุมอยูเ่กอืบตลอดปีอุณหภมูเิฉลีย่ตํ่าสดุ
พืน้ทีอ่ยูร่ะหวา่ง 10-12 องศาเซลเซยีส 
 

 ขนุชางเค่ียน่  
 สถานีวจิยัและศนูยฝึ์กอบรมเกษตรทีส่งูขนุชา่งเคีย่น หรอื ขนุชา่งเคีย่นตัง้อยูใ่นอาํเภอ
เมอืง จงัหวดัเชยีงใหม ่ตัง้อยูใ่นเสน้ทางเดยีวกบัพระธาตุดอยสเุทพพระตําหนกัภพูงิคร์าชนิวเศน์ 
และบา้นมง้ดอยปยุ เป็นสถานีวจิยัเกีย่วกบัไมผ้ลเมอืงหนาว เมลด็ พนัธุก์าแฟ เชน่ ทอ้ พลบั บ๊วย 
พลมั อะโวกาโด มะคาเดเมยีและไมผ้ลกึง่รอ้น  
 

 น้ําตกห้วยแก้ว 
 น้ําตกหว้ยแกว้ อยูห่่างจากตวัเมอืงเชยีงใหมป่ระมาณ 6 กม. เป็นน้ําตกเลก็ๆสงูประมา
 10 ม. น้ําตกหว้ยแกว้มน้ํีาไหลตลอดปี รอบๆบรเิวณกส็วยงามดว้ยทวิทศัน์และรม่รืน่ดว้ยพนัธุไ์ม
นอกจากนัน้ยงัมทีีพ่กัผ่อนนําอาหารไปนัง่รบัประทานกนัที ่ผาเงบิและวงับวับาน อนัเป็นสุสานแห่ง
ความรกัของสาวบวับานผูถ้อืรกัเป็นสรณะ 
 

 รมแมน้ําปงิ ิ่  
 รมิแมน้ํ่าปิง ในบรเิวณใกล้ๆ กบัสะพานรมิแมน้ํ่าปิง ประตูทา่แพ วดัพระสงิหเ์ทศกาลลอยยี
เปงลา้นนาประจาํปีในบรรยากาศคนืวนัลอยยีเ่ปง 3 คนืซอ้น หรอืจุดจดังานลอยกระทงเชยีงใหม ่
 

 วดัศรีสพุรรณ 
 วดัศรสีุพรรณ เป็นวดัเก่าทีส่รา้งขึน้ในสมยั พระเมอืงแกว้กษตัรยิแ์หง่ราชวงศม์งัราย จุดที่
น่าสนใจภายในวดัไดแ้ก่ พระอุโบสถเงนิทรงลา้นนาเป็นพระอุโบสถหลงัแรกทีส่รา้งดว้ยโลหะเงนิและ
ดบุีกดว้ยฝีมอืและภูมปิญญาของช่างบา้นศรสีุพรรณ ที่มชีื่อเสยีงทางดา้นเครื่องเงนิซึ่งเป็นชุมชนที่ั

อยูใ่กลว้ดั ไดม้จีติศรทัธาในการรว่มสรา้งพระอุโบสถขึน้แทนหลงัเก่าทีช่าํรดุลงไป 
 

 พพธภณัฑแ์มลงโลกและสงมหศัจรรยธ์รรมชาติ ิ ิ่ ิ 
 พพิธิภณัฑ์แมลงโลกและสิง่มหศัจรรย์ธรรมชาติเป็นพพิธิภณัฑ์ขนาดเล็กของนักสะสม
เอกชน ดา้นในประกอบดว้ยสิง่ทีน่่าสนใจมากมายโดยเฉพาะผูท้ีส่นใจเรือ่งแมลง และซากแมลงต่างๆ 
ภายในสถานที่น้ีรวบรวมแมลงชนิดต่างๆจากทัง้ในประเทศและต่างประเทศ เช่น ผเีสื้อ แมลงปอ 
แมลงน้ํา ตัก๊แตนชนิดต่างๆนอกจากแมลงแลว้ยงัมหีนิสะสมสวยงาม พชืและสตัวด์กึดําบรรพต์่างๆ
ไวด้ว้ย โดยแมลงต่างๆจดัเกบ็อยา่งถูกวธิตีามหลกัอนุกรมวธิาน ไฮไลทข์องทีน่ี่ คอืเป็นแหล่งรวมยุง
ในประเทศไทยสีร่อ้ยกวา่ชนิดทีใ่ชเ้วลาสีส่บิกวา่ปีในการรวบรวมเพือ่งานวจิยัทางการแพทย ์
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 หอศลปวฒันธรรมิ  
 หอศลิปวฒันธรรม เชยีงใหม ่เป็นอาคารเก่าแก่ทีม่ลีกัษณะสถาปตยกรรมอนังดงามสรา้งั

ขึน้ในสมยัรชัการที ่6 เคยเป็นศาลาวา่การรฐับาลมณฑลพายพัและเป็นศาลากลางจงัหวดัเชยีงใหม่
อาคารแหง่น้ีตัง้อยูบ่รเิวณทีเ่รยีกวา่กลางเวยีงในปจจุบนั หั รอืกค็อืสะดอืเมอืงในอดตีซึง่มคีวามสาํคญั
ทางประวตัศิาสตรเ์พราะเคยเป็นทีต่ ัง้เสาอนิทขลิหรอืเสาหลกัเมอืงก่อนทีจ่ะยา้ยเสาอนิทขลิไปไวท้ี่
วดัเจดยีห์ลวงภายในพพิธิภณัฑจ์ดัแสดงนิทรรศการเกีย่วกบัประวตัคิวามเป็นมาของเมอืงเชยีงใหม่
และวถิชีวีติวฒันธรรมทอ้งถิน่ นบัตัง้แต่ยคุก่อนประวตัศิาสตรม์าและทีอ่าคารสว่นหลงัจดัแบ่งเป็น
หอ้งแสดงนิทรรศการหมนุเวยีน 
 

 พระบรมราชานุสาวรียส์ามกษตัรย์ิ  
 อนุสาวรยีส์ามกษตัรยิ ์จ.เชยีงใหม่ ตัง้อยู่ดา้นหน้า หอศลิปวฒันธรรมเชยีงใหม่ใกลก้บั วดั
อนิทขลีสะดอืเมอืงสรา้งขึน้ตามพงศาวดารโยนกทีก่ล่าวถงึกษตัรยิส์ามพระองค ์คอืพระสหายทัง้สอง 
คอืพญางาํเมอืง เจา้เมอืงพะเยา และ พญารว่ง (พอ่ขนุรามคาํแหง) เจา้เมอืงสุโขทยั และพญามงัราย 
โดยสรา้งเป็นพระรูปสามกษตัรยิป์ระทบัเคยีงกนัขณะพจิารณาทําเลเมอืงเชยีงใหม่อนุสาวรยีน้ี์ถือ
เป็นสถานที่ศกัดสิทิธฺ์และเป็นศูนย์รวมจติใจของชาวเมอืงเชียงใหม่มพีื้นที่ทัง้หมดประมาณ ์ 484 
ตารางกโิลเมตร หรอื 302,500 ไรค่รอบคลุมพืน้ทีอ่าํเภอต่างๆ ในจงัหวดัเชยีงใหม ่ไดแ้ก่ สะเมงิ หาง
ดง แมว่างและสนัปาตอง ลกัษณะภูมปิระเทษเป็นภูเขาหนิปนูและหนิอคันี ประกอบดว้ยปาประเภท่ ่

ต่างๆ ไดแ้ก่ ดบิเขา สนเขา ดบิแลง้ เบญจพรรณและ เตง็รงั เป็นตน้กาํเนิดน้ําแมว่างน้ําแมว่นิและน้ํา
ขานและทีน่ี่เป็นแหล่งทีพ่บเอือ้งมณีไตรรงคแ์หง่เดยีวในประเทศไทยซึง่จะบานในช่วงเดอืนมกราคม 
สถานทีน่่าสนใจในอุทยานฯ ไดแ้ก่ออบขานมลีกัษณะคลา้ยออบหลวง เป็นช่องหน้าผาชนัแต่มขีนาด
เลก็กว่าสงูประมาณ 30 เมตรซึง่มแีมน้่าขานไหลผา่นกลาง และมลีกัษณะเวา้แหว่งเป็นรปูทรงต่างๆ
ซึง่เกดิจากการกดัเซาะของกระแสน้ํา การเดนิทาง จากเมอืงเชยีงใหมใ่ชถ้นนเลยีบคลองชลประทาน 
ทางหลวงหมายเลข 121 เป็นทางลาดยาง ไปทางอาํเภอหางดงประมาณ 15 กม. แลว้เลีย้วขวาตาม
ถนน รพช. สายน้ําแพร่-ออบขานไปอกี 10 กม.(เป็นทางลาดยางสลบัทางลูกรงัมคีวามชนัและโคง้) 
ถงึทีท่การอุทยานแห่งชาตอิอบขานจากนัน้เดนิต่อไปอกีประมาณ 450 เมตร จะถงึออบขาน หว้ย
หญ้าไซมรีะดบัน้ําคอ่นขา้งตืน้ เหมาะสําหรบัลงเล่นน้ําบรเิวณรมิฝงมหีญา้ไซขึน้ปกคลุมเขยีวขจแีั ่

ออกดอกสวยงาม ถดัจากหว้ยหญา้ไซไปเพยีง 500 เมตร มผีาเตีย้ๆ เรยีกว่า ผาตูบลกัษณะเป็นซะ
ง่อนหนิใหญ่ที่ถูกสายน้ํากดัเซาะจนมรีปูรา่งแปลกตาน่าชมหว้ยหญา้ไซอยูห่า่งจากทีท่ําการอุทยา
แห่งชาตปิระมาณ 1 กม. สถานทีน่่าสนใจอื่นๆเช่น หว้ยโปง ทีอ่ยู่ห่างจากทีท่ําการไปประมาณ ่ 2 
กม. สามารถลงเล่นน้ําได ้ผาลายน้ําตกขนุปวย นํ้าตกแม่เตยีน ถํ้าดอยโตน น้ําพร้อนแมโ่ต๋ นํ้าต๋

น้ําตกแมม่ดูนํ้าตกขนุวนิ นํ้าตกแมว่าง และ ถํ้าต ัก๊แตนและมเีสน้ทางศกึษาธรรมชาตทิ ีจ่ ัดไวเ้
สําหรบัพาเดก็นักเรยีนมาเขา้ค่ายธรรมชาต ิ ที่พกัและสิง่อํานวยความสะดวก มจุีดพกัแรมและ
บา้นพกับรกิารแต่ต้องตดิต่อล่วงหน้าที ่อุทยานแห่งชาตอิอบขาน ต.น้ําแพร ่อ.หางดง จ.เชยีงใหม ่
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50230 หรอื ศนูยป์ระสานงานอุทยานแหง่ชาตกิลุ่มนครพงิค ์สาํนกังานปาไมเ้ขตเชยีงใหมโ่ทร่ . 053-
818348 มรีา้นคา้สวัสดกิารใหบ้รกิารระหวา่งเวลา 08.00-18.00 น. 
 

 บา้นเหมืองกงุ 
 หมู่บ้านเหมือง กุง  เ ป็นหมู่บ้านที่ผลิต เครื่ องปนดินเผาชนิดต่างๆที่ น่ีมีการทําั ้

เครื่องป ัน้ดนิเผากนัแทบทุกหลงัคาเรอืนจนสามารถพูดได้ว่าเป็นหมู่บ้านแห่งภูมปิญญาไทยโดยั

แท้จรงิโดยออกสู่ตลาดตัง้แต่สมยัโบราณ มกีารทําน้ําตน้ (คนโทใส่น้ํา) และหมอ้น้ําไปขายในเมอื
เชียงใหม่ ปจจุบนัมกีารทําเครื่องปนดินเผาหลายรูปแบบตามความต้องการของตลาดชาวบ้านั ั ้

เหมอืนกุงพฒันาฝีมอืและสรา้งสรรคร์ปูแบบผลติภณัฑใ์หม่ๆ มากขึน้มทีัง้อ่างบวั หมอ้น้ําขนาดใหญ่
แจกนั ตัง้แต่ขนาดเลก็และขนาดใหญ่มกีารเขยีนลวดลายต่างๆ อยา่งสวยงาม 
 
2. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องความหมายของภมูสถาปัตยกรรมิ  
 John L. Motloch ไดก้ล่าวว่าความหมายของภูมทิศัน์และสถาปตัยกรรมไวใ้นหนังสอื 
Introduction to landscape design โดยสามารถสรปุออกมาไดว้า่ ภูมทิศัน์ เป็นสิง่ทีป่ระกอบขึน้จาก
สภาพแวดลอ้มต่างๆ ไมใ่ช่เพยีงแค่ทีเ่ราสามารถรบัรูไ้ดท้างสายตาเท่านัน้ แต่รวมทุกอยา่งทีเ่รารบัรู้
ได ้โดยมมุมองภมูทิศัน์นัน้ แตกต่างกนัตามมมุมองของผูร้บัรู ้ในขณะทีภู่มสิถาปตยกรรม คอืศาสตร์ั

ของการผสมผสานระหว่างศิลปะและวิทยาศาสตร์สําหรบัจัดการวางแผนและออกแบบทัง้ภูมิ
สถาปตยกรรมทางกายภาพ และวฒันธรรมวงจรชวีติทางธรรมชาต ิปาไม ้การเจรญิเตบิโตของเมอืง ั ่

รวมไปถงึ ระบบนิเวศ คุณภาพชวีติและความยัง่ยนืดว้ย (ณฐัฐรี ์ตนัตเิลศิอนนัต,์2554) 
 
 พืน้ท่ีทงร้างกบัการฟ้ืนฟเูมือง ิ ้  
 นิรมล กุลศรสีมบตั,ิยุวด ีศริ ิไดก้ล่าวว่า ตัง้แต่ยุคครสิตท์ศวรรษ 1960 มกีารศกึษาจาํนวน
มากที่พูดถึงปรากฎการณ์ของพื้นที่ทิ้งร้างในเมืองสมยัใหม่ รวมทัง้บญัญตัิคําศพัท์และนิยามไว้
หลากหลาย เช่น พืน้ทีท่ีถู่กละเลย (lost space)พืน้ทีไ่รป้ระโยชน์ (wastespace)พืน้ทีต่าย (dead 
space)ช่องว่างเมอืง(urban void)(Mumford,1961; Transik,1986;Lynch and Southworth , 1990 
;Perera,1994)อยา่งไรกต็ามพืน้ทีท่ิง้รา้งเหล่าน้ีรว่มกนับางประการกล่าวคอืเป็นเศษพืน้ทีข่องเมอืงที่
ถูกละเลย ไม่มีประโยชน์ใช้สอยหรือการใช้งาน มีเพียงลักษณะทางกายภาพแปลงแยกจาก
สภาพแวดลอ้มโดยรอบและเน้ือเมอืงในภาพรวม พืน้ทีท่ิง้รา้งเหล่าน้ีมลีกัษณะแตกต่างจากพืน้ทีว่่าง
สาธารณะ (public open space) เช่น สวนสาธารณะ ถนนคนเดนิ ทางเทา้ ซึ่งเป็นที่ว่างนอก
ขอบเขตปกคลุมอาคารหรือสิ่งปลูกสร้างและมีการประโยขน์เพื่อกิจกรรมของคนที่หลากหลาย
ประเภทในเมอืง 
 สาเหตุสําคญัประการของการที่เกิดพื้นที่ทิ้งร้างเหล่าน้ี คือ การแผ่ขยายโครงข่ายการ
คมนาคมทีเ่ชงิปรมิาณและคุณภาพซึง่เป็นผลจากการเจรญิเตบิโตของเมอืง (Transik,1986;น.4-7)ยิง่
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เมอืงมกีารขยายตวัมากขึน้เทา่ใด ระบบคมนาคมจะมแีนวโน้มทีแ่ยกตวัออกจากพืน้เมอืงเดมิมากขึน้
เท่านัน้ไม่ว่าจะลอยเหนือพื้นดนิ เช่น ทางยกระดบั หรอืทางมุดลงใต้ดนิ เช่น อุโมงค์ เพื่อให้การ
เชื่อมโยงระหวา่งพืน้ทีส่ว่นต่างๆของเมอืงหรอืระหวา่งเมอืงเป็นไปอยา่งมปีระสทิธภิาพมากทีส่ดุ  
 อยา่งไรกต็ามโครงสรา้งคมนาคมยกระดบัเหล่าน้ีไดพ้าดทบัไปบนเน้ือเมอืงเดมิซึง่บ่อยครัง้
เป็นพืน้ทีส่าธารณะของเมอืง ย่านประวตัศิาสตรห์รอืย่านพาณิชยกรรมชุมชนส่งผลใหพ้ืน้ทีด่า้นล่าง
กลายเป็นพืน้ทีท่ิง้รา้งไรป้ระโยนช ์และมกันํามาซึง่ปญหา เช่น ปญหามลทศัน์และความเั ั สื่อมโทรม
ของพืน้ที ่การรุกลํ้าจบัจองโดยคนจร ความปลอดภยัต่อผูส้ญัจรผา่นไปมา ซึง่ลวิอสิมนัฟอรด์(Lews 
Mumford) ไดก้ล่าวเปรยีบเทยีบปรากฎการณ์น้ีวา่ การทาํลายลา้งเมอืง (urban devastation) 
 อย่างไร่กต็าม เมื่อบรบิททางเศรษฐกจิสงัคมและการเมอืงได้เปลี่ยนไป ประกอบกระแส 
แนวความคดิการฟ้ืนฟูเมอืง(urban regeneration)ไดเ้ขา้มามบีทบาทสาํคญัในการวางแผนผงัเมอืง
พฒันาเมอืงตัง้แต่ช่วงตน้ยุคครสิตศวรรษที1่990 ไดส้่งผลต่อการปรบัเปลีย่นทศันคตทิีม่ต่ีอพืน้ทีท่ิง้
รา้งเหล่าน้ีแนวความคดิพืน้ฐานของดารฟ้ืนฟูเมอืง คอื การปรบัปรุงสภาพทางกายภาพของเมอืง
หรอืส่วนของเมอืงทีเ่สื่อมโทรม ใหม้สีภาพเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัความต้องดารของสงัคมร่วม
สมยั โดยการเพิม่หนาแน่นของประชากรและกจิกรรมทางเศรษฐกจิในพืน้ทีเ่มอืงเดมิ คอื เพื่อแกไ้ข
ปญหาทีเ่กดิจากาการขยายตวัของเมอืงในแนวราบอย่างไรการควบคุม ั (urban sprawl) ไดแ้ก่ การ
ลดจํานวนของประชากรที่อาศยัในเมอืง ภาวะถดถอยของเศรษฐกจิของพืน้ที่ในเมอืง การสุญเสยี
พืน้ทีก่ารเกษตรกรรมชานเมอืง ตลอดจนการแบกรบัภาระการลงทุนสาธารณูปโภคของภาครฐั เป็น
ต้น ซึ่งฟ้ืนฟูเมอืงน้ีเน้นการวางแผนเชิงยุทธศาสตร์และการดําเนินการแบบประสานงาองค์กรที่
เกีย่วขอ้งทีใ่นแนวราบและแนวดิง่ (Roberts; & Sykes, 2000) จากกระแสแนวคดิดงักล่าว พืน้ทีท่ิง้
รา้งใต้โครงสรา้งคมนาคมยกระดบัไดย้กระดบัไดก้ลายเป็นทรพัยากรที่มคีุณค่าและใชเ้ป็นกลยุทธ์
สาํคญัในการฟ้ืนฟูเมอืงของหลายประเทศ ดงัตวัอยา่งต่อไปน้ี 
 
 ถนนคนเดนใต้ทางรถไฟยหระดบัิ ชุมชนโอเวอรท์าวน์ (Overtown Pedestrian Mall 
Miami) 
 ถนนคนเดินใต้ทางรถไฟยกระดบัชุมชนโอเวอร์ทาวน์ตัง้อยู่ในพื้นที่ประวตัิศาสตร์ของ
ชุมชนอเมรกิารเชือ้สายอาฟรกิา ในเมอืงไมอาม ีรฐัฟลอรดิา มคีวามยาวประมาน 2 บลอ็ค เกาะตวั
ต่อเน่ืองไปตามแนวยาวของทางรถไฟยกระดบัไมอาม ี(Miami Metrorall)ก่อนทีจ่ะก่องสรา้งทาง
รถไฟยกระดบัเสน้น้ี ชุมชนโอเวอร์ทาวน์เป็นศุนย์กลางพาณิชยกรรมเก่าแก่ที่สําคญัของเมอืงมา
ตัง้แต่ปี ค.ศ. 1896 รวมทัง้เป็นที่ตัง้ของอาคารที่มรคุณค่าทางประวตัิศาสตร์และวฒันธรรมของ
ชุมชนอเมรกินัเชือ้สายอาฟรกิา หลงัจาการก่อสรา้งทางรถไฟยกระดบัขึน้ ค.ศ. 1963 ชุมชนโอเวอร์
ทาวน์ไดถู้กตดัแบ่งเป็นสองส่วน อาคารประวตัศิาสตรห์ลายหลงัรา้นคา้ ตลอดจนระบบทางเดนิเทา้
เดมิไดถู้กแทนทีด่ว้ยพืน้ที่ว่างเปล่าใต้รางรถไฟ เกดิเป็นสภาพแวดลอ้มที่เสื่อมโทรม รา้นคา้หลาย
แหง่ทยอยปิดกจิการ ซึง่สง่ผลกระทบต่อเศษฐกจิและสงัคมโดยรวมของชุมชน 
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ภาพประกอบ 1 ถนนคนเดนิใตท้างรถไฟยหระดบัชุมชนโอเวอรท์าวน์ 
 

 
 

ภาพประกอบ 2 ถนนคนเดนิใตท้างรถไฟยหระดบัชุมชนโอเวอรท์าวน์ 
 
 แนวคดิของการเดนิหา้งสรรพสนิคา้ Overtown เป็นสตูรในตะวนัออกเฉียงใตข้อง WRT 
Overtown / Park West ปรบัปรุงแผน เดอะมอลลเ์ดนิเทา้กวา้งกระดูกสนัหลงัของแนวคดิการ
ปรบัปรุงรวมถงึพลาซ่าหลกัทีม่ดีวงอาทติยข์ึน้เป็นสญัลกัษณ์ของแสง, ชวีติ, และพลงังานถูกพุง่ตรง
ไปที ่Overtown ตะวนัออกเฉียงใต ้สรา้งดว้ยหนิขดัทีเ่รยีบงา่ยในสม้สดใส, สเีหลอืง, บลูสแ์ละกรนีพ
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ลาซ่าจะถูกคัน่ด้วยกลุ่มของกลองที่นัง่และเหรยีญทองแดงที่ระลึกการจดัเก็บเอกสารเหตุการณ์
ประวตัศิาสตรใ์นชุมชน Overtown วธิเีดนิปูดว้ยชวีติชวีาสรีถปูหน่วยคอนกรตีในรูปแบบนามธรรม
ขึน้อยูก่บัผา้ Kente โครงการนียงัรวมถงึการขยายพลาซ่าไปยงัโรงละคร Lyric ประวตัศิาสตรก์ําแพง
ประตมิากรรมหน่วยความจาํและการพฒันา streetscape ในประวตัศิาสตร ์Overtown Folklife วลิ
เลจ 
 ในปี ค.ศ.1990 แผนฟ้ืนฟูชุมชนโอเวอรท์าวน์ไดร้เิริม่โดยรฐับาลทอ้งถิน่(Dade County 
Community Redevelopment Authority) ซึง่เป็นสว่นหน่ึงของแผนพฒันาใหมข่องเมอืงไมอาม ี(The 
Miami Redevelopment Plan of 1984) เปาหมายหลกัคอืรือ้ฟ้ืนความเชื่อมโยงของชุมชน้

ประวตัิศาสตร์โอเวอร์ทาวน์กบัย่านใจกลางเมืองไมอามี โดยการปรบัเปลี่ยนพื้นที่ใต้รางรถไฟ
ยกระดบัใหเ้ป็นถนนคนเดนิเพื่อสนัทนาการและกจิกรรมทางงวฒันธรรมอื่นๆต่อมาในปี ค.ศ. 1994 
หน่วยงานทอ้งถิน่ไดร้บัเงนิชว่ยเหลอืจาก 
 สมาพนัธรฐั (Federal grant)ในการจดัทําโครงการถนนคนเดนิชุมชนเวอรท์าวน์ ซึ่งมี
ครอบคลุมเน้ือทีป่ระมาณ 24,000 ตารางฟุต ในขัน้ตอนการจดัทําแผน รฐับาลทอ้งถิน่ไดเ้ชญิหลาย
องคก์รมามสีว่นร่วม เช่น Dade county Art in Public Place ศลิปินทอ้งถิน่ ภูมสิถาปนิกจาก
บรษิทัเอกชน และองคก์รชุมชน ไดจ้ดัใหม้กีารประชุมสาธารณะหลายครัง้ ผลลพัทท์ีไ่ดร้บัคอื ผลงาน
การออกแบบถนนคนเดนิโอเวอรท์าววนทีส่ะทอ้นถงึศลิปะอฟัฟรกิา เช่น กระเบือ้งพืน้ทีม่คีวามเป็น
สสีนัสดใสซึ่งไดแ้รงบนัดาลใจจากการทําลวดลายของลายผา้พืน้เมอืง หลงัจากการเปิดใชใ้นปีค.ศ.
1995 พื้นที่ถนนคนเดินโอเวอร์ทาวน์ได้กลายเป็นพื้นที่สาธารณะมีชีวิตชีวารองรับกิจกรรม
อเนกประสงค์ทัง้ในระดบัชุมชนและระดบัเมอืง และมสี่วนช่วยพลกิฟ้ืนสภาพเศรษฐกจิของชุมชน
เวอรท์าวน์ ถนนคนเดนิไดร้บัรางวลัการออกแบบมากมาย เช่น รางวลั Merit Award from National 
Endowment for the Arts ในปี ค.ศ 1995 รางวลั Paver Module Awarde ในปีค.ศ 1996 และรางวลั 
Merit Award from the American Society of Landscpe Architecture (ASLA)ในปีค.ศ.1999 
ปจจุบนัถนนคนเดนิโอเวอรท์าวน์จดัการดแูลโดยรฐับาลทอ้งถิน่ ั (Dade County’s Department of 
Public Work) 
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 ทางเดนสีเขียวลอยฟ้า กรงุปารีส ิ (The Promenada Plantee,Paris) 
 

 
 

ภาพประกอบ 3 ทางเดนิสเีขยีวลอยฟา กรงุปารสี้  
 
 ทางเดนิสเีขยีวลอยฟาน้ีตัง้อยู่ในเขตที่้ 12 ของกรุงปารสี เป็นโครงการปรบัปรุงทางรถไฟ
สายเก่าบาสตลิส-์วารอ็ง ใหเ้ป็นสวนสาธารณะและย่านศลิปะแห่งใหม่ของเมอืงซิง่มคีวามยาวทัง้สิน้ 
4.5 กโิลเมตร โครงการน้ีเป็นสว่นหน่ึงของนโยบายการสวนสาธารณะจากพืน้ทีโ่รงงานอุตสาหกรรม
หรอืสาธารณูปโภคเก่าซึง่เป็นหน่ึงในนโยบายหลกัของการพฒันาเมอืง  
 ในอดีตทางรถไฟสายน้ีเปิดใช้ตัง้แต่ปีค.ศ 1859 เริ่มต้นจากจตุัรสับาสติลส์มุ่งหน้าทิศ
ตะวนัออกและเชื่อมกบัทางรถไฟรอบเมอืง ต่อมาในปีค.ศ1969 ทางรถไฟสายน้ีก่ถูกปิดลงเมื่อมกีาร
เปิดใช้รถไฟใต้ดนิกรุงปารสีและปรมิณฑล (RAR)พืน้ที่ใต้ทางรถไฟไดถู้กทิ้งรา้งใหท้รุดโทรมในปี 
ค.ศ. 1979 รฐับาลกรุงปารสี ไดม้แีนวคดิที่จะพฒันาพฒันาพืน้ที่บรเวณดงักล่าวและไดป้รกึษากบั
บรษิทั SNCF ซึง่เป็นผูเ้ชา้สมัปทานรถไฟ ทัง้สองฝายใหข้อ้สรุปในการปรบัปรุงฟ้ืนฟูพืน้ทีท่างรถไฟ่

สานน้ีใหเ้ป็นพืน้ที่สาธารณะแห่งใหม่ของเมอืง และจดัการออกแบบขึน้ในปีค.ศ.1982 โครงการที่
ออกแบบไดร้บัการคดัเลอืกคอื แนวคดิใหอ้นุรกัษ์โครงสรา้งรางรถไฟยกระดบัเดมิไวซ้ึง่มขีนาดกวา้ง 
12 เมตร และปรบัพืน้ทีร่างเป็นสวนลอยฟา พรอ้มสรา้งทางเดนิโดยสรา้งจุดขึน้ลงเชื่อมต่อกบัทีข่ ึน้้

รถสาธารณะเป็นระยะในสว่นพืน้ทีใ่ชส้อยดา้นล่างรางรถไฟเป็นโครงสรา้งคานโคง้ ทาํจากหนิและอฐ 
จาํนวน65 กอ้น ไดร้บัการปรบัปรงุซ่อมแซมเป็นรา้นคา้เครือ่งดนตรทีีใ่ชไ้ม ่เครือ่งดนตรทีีใ่ชเ้ปา เปน่ ้

ตน้ โครงการสเีขยีวลอยฟาไดส้รา้งบรรยาการศใหม่แก่พืน้ที ่คอื ระดบัถนนทีค่นมาดูงานศลิปะบน้

ทางเทา้กวา้งขวางร่มรื่นและดา้นบนเป็นสวนสาธารณะทีท่อดยาวไปเชื่อมสวนสาธารณะอกี 2 แห่ง 
ทางตะวนัออกของเมอืง ซึง่สามารถรองรบักจิกรรมของคนหลากหลายกลุ่ม โครงการน้ียงักระตุน้ให้
นักพฒันาอสงัหรมิทรพัยเ์อกชนมาลงทุนในพืน้ที ่เช่น สาํนักงาน รา้นอาหาร อพารต์เมน้ต์ เป็นต้น 
นอกจากจะเป็นไปตามกรอบแผนนโยบายพฒันาโครงการเมอืงของกรุงปารสีแลว้ โครงการสเีขยีว
ของกรุงปารสียงัเป็นสวนสาธารณะลอยฟาแห่้ งแรกของโลก ซึง้ไดเ้ป็นตน้แบบของการพืน้ฟูพืน้ทีท่ิง้
ร้างใต้โครงสร้างคมนาคมยกระดบัในหลายประเทศ เช่น โครงการไฮท์ไลน์ ในย่านเซลซี กรุง
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นิวยอรค์ โครงการบลูมงิเดลล ์เทรล (Bloomingdale Trail Project)ในเมอืงซคิาโกและโครงการฟรี
เวย ์พารค ์(Freeway park Project)ในเมอืงซแีอตเติล้ วอซงิตนั เป็นตน้ 
 พื้นท่ีอเนกประโยนช์ใต้รางรถไฟยกระดบั กรงุโตเกียว (Multi – purpose urban 
spaces under elevated railways ,Tokyo) 
 การปรบัปรุงพืน้ทีโ่ครงสรา้งคมนาคมยกระดบัเพื่อประโยนชก์ารใชส้อยทีห่ลากหลายไมใ่ช่
แนวคดิใหม ่หากแต่เป็นปรากฎทีเ่กดิขึน้มานานแลว้ในประเทศญีปุ่น โดยเฉพาะในเขตพืน้ทีเ่มอืงซึง่่

ที่ดินมีราคาแพงและประชากรที่หนาแน่น บริษัทพฒันาเอกชนได้ริเริ่มและพฒันาพื้นที้เหล่าน้ี
โดยเฉพาะใต้รางรถไฟในบรเิวณสถานีหลกัเพื่อประโยชน์ใชส้อยในเชงิพาณิชย ์เช่นรา้นสะดวกซื้อ 
รา้นอาหาร บาร ์โซห่วย หรอืแมก้ระทัง่พพิธิภณัฑ ์พืน้ที่เหล่าน้ีจงึไม่เคยถูกปล่อยทิง้รา้ง หากเป็น
พื้นที่มกีิจกรรมตลอดทัง้วนั ในปี ค.ศ 2002 แนวคิดและแนวปฎิบตัิได้รบัการสนับสนุนอย่าเป็น
ทางการของรฐับาลญี่ปุน โดยผ่านกฎหมายมาตรการพเิศษเพื่อการฟ้ืนฟูเมอืง ่ (The Urban 
Renaissance Special Measure Law oF 2002) ซึง่ประกอบไปดว้ยสองนโยบายหลกั ไดแ้ก่ (1) 
สนับสนุนฟ้ืนฟูพฒันาเมืองใหม่พื้นที่ในเมือง เพื่อแก้ไขปญหาพื้นที่ชานเมืองและขยายเมืองในั

แนวราบอย่างไรก้ารควบคุม ตลอดจนตอบสนองกบัแนวโน้มการเปลี่ยนแปลงพฒันาเศรษฐกจิที่
สําคญั ได้แก่ การลดอตัราการเกิดและการเข้าสู่สงัคมสูงอายุ (2) ส่งเสริมให้ภาคเอกชนมีการ
วางแผนและดาํเนินการโครงการฟ้ืนฟูและพฒันาใหมพ่ืน้ทีใ่นเมอืง โดยภาครฐัจะปรบัเปลีย่นบทบาท
เป็นผูใ้หก้ารสนับสนุน และประสานงานนอกจากน้ีกฎหมายฉบบัดงักว่าไดก้ําหนดพืน้ทีเ่ร่งด่วนเพื่อ
การฟ้ืนฟู (priority urban redevelopment area) ซึง่พืน้ทีบ่รเิวณพืน้ทีจุ่ดตดัของโครงขา่ยคมนาคม
ขนส่ง ไดแ้ก่ สถานีรถไฟและพืน้ทีโ่ดยรอบ กเ็ป็นหน่ึงในพืน้ทีเ่ปาหมาย ้ (Urban Renaisasance 
Haedquarter. 2002: 6) 
 จากนโยบายดังกล่าว ทําให้การฟ้ืนฟูเมืองโดยภาคเอกชนเป็นไปอย่างครึกครัก 
ยกตวัอยา่ง เช่น บรษิทัอารเ์จอสี (JR east )ซึง่เป็นบรษิทัรถไฟเอกชนทีไ่ดร้เิริม่โครงการปรบัปรุง
พื้นที่บรเิวณสถานีรถไฟหลกัหลายแห่ง เช่น โครงการปรบัปรุงพื้นที่โดยรอบสถานีรถไฟยุระคุโช 
โดยเพิ่มพื้นที่ให้เช้าใต้รางรถไฟเพื่อพฒันาเป็นย่านกินดื่มและสงัสรรคืของพนักงานบริษัทและ
นกัท่องเทีย่ว โดยโครงการน้ีเป็นแผนแม่บทฟ้ืนฟูยา่นศุนยก์ลางธุรกจิของโตเกยีว (The Otemachi 
Marunouchi –Yurakucho Redevelopment Master Plan) ซึง่จดัทําโดยบรษิทัมติซูบชิเิอสเตท 
(Mitsubishi Eatate) และบรษิทัเจอารอ์สี รว้มกบัรฐับาลโตเกยีวและสาํนกังานเขตชโิยะดะ(Chiyoda 
District Office)นอกจากน้ีทางบรษิทัเจอารอ์สีไดม้โีครงการพฒันาพืน้ทีใ่ตร้างรถไฟเป็ฯโรงแรมและ
อพารต์เมน้ทร์ะดบักลาง โดยทางบรษิทัไดม้กีารคดิคน้ระบบโครงรา้งแขวนแบบพเิศษ เพื่อลดการ
สัน่สะเทือนจากรถไฟ ซึ่งเป็นการค้นคว้าวิจัยร่วมกับบริษัทก่อสร้างทาเคะนาคะ (Takenaka 
Corporation)ตวัอย่างโครงการทีก่่อสรา้งเสรจ็ เช่นโรงแรมดรมีเกต ทีส่ถานีไมฮามะ (Hotel Dream 
Gate Maihama)ซึง่เปิดทาํการแลว้ตัง้แต่ปี ค.ศ. 2004 (Japan Railways East.  2005) 
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 ความหมายและบทบาท:ศาสตรก์ารออกแบบแสงสวางในสถาปัตยกรรม่  
 แสงกบัคณุคาของสถาปัตยกรรมในอดีต่  
 อาจารย ์ดร.วรรณภา พมิพว์ริยิะกุล ไดก้ล่าวว่า เรื่องราวของการออกแบบแสงสว่างเพื่อ
งานสถาปตยกรรม คงสามารถยอ้นกลบัไปไดไ้กลเทา่กบัประวตัศิาสตรข์องสถาปตยกรรมเอง เพราะั ั

มนุษย์จากทุกอารยธรรมต่างก็ใช้ประโยชน์จากแสงธรรมชาติและแสงจากเทียนหรือน้ํามนัเพื่
วตัถุประสงคห์ลายอย่างดว้ยกนั ความเขา้ใจของสถาปนิกในอดตี เกีย่วกบัมติต่ิางๆ ของแสง ทีเ่อือ้
กบัพฤตกิรรมการใชง้านทีเ่หมาะสม ทีม่ผีลกบัการรบัรูอ้ารมณ์ความรูส้กึของมนุษยแ์ละความงามใน
การออกแบบสถาปตยกรรม ทาํใหเ้กดิการรงัสรรคส์ถาปตยกรรมทีม่คีุณค่า ตวัอยา่งทีเ่หน็ไดช้ดัเจนั ั

ทีสุ่ด คอืการใชแ้สงทีแ่สงในสถาปตยกรรมเพื่อศาสนา เช่น แสงทีแ่สดงออกในโบสถใ์นครสิตศ์าสนาั

เพื่อเป็นตัวแทนพระเจ้า (ภาพประกอบ1,2)หรืแสงในโบสถ์ของพุทธศาสนาในสมัยก่อน ที่มี
บรรยากาศสลวัชว่ยทาํใหเ้กดิความรูส้กึสงบและมัน่คง (ภาพประกอบ3, 4) 
 
 แสงกบัคณุคาของสถาปัตยกรรมในปั่ จจบุนั 
 ในโลกปจจุบนัทีค่วามกา้วหน้าทางวทิยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยพีฒันาอย่างรวดเรว็ความรู้ั

และเทคโนโลยดีา้นวศิวกรรมไฟฟาแสงสวา่ง ้ (illumination engineering) 
 

 
 
ภาพประกอบ 4 บรรยากาศของแสงภายในโบสถ ์เซนตปี์เตอรแ์หง่นครวาตกินั บรเิวณโดมกลางที ่
      แสงธรรมชาตเิขา้ทางดา้นขา้งของโดมทาํใหเ้กดิบรรยากาศอนัน่าศกัดสิทิธิ์  ์1 
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ภาพประกอบ 5 บรรยากาศของแสงภายในโบสถ ์เซนตปี์เตอรแ์หง่นครวาตกินั บรเิวณโดมกลางที ่
      แสงธรรมชาตเิขา้ทางดา้นขา้งของโดมทาํใหเ้กดิบรรยากาศอนัน่าศกัดสิทิธิ์  ์2 
 

 
 

ภาพประกอบ 6 บรรยากาศของแสงภายในโบสถข์องวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบุร ี1 
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ภาพประกอบ 7 บรรยากาศของแสงภายในโบสถข์องวดัใหญ่สวุรรณาราม จงัหวดัเพชรบุร ี2 
 
 โบสถ์น้ีถูกสรา้งขึน้ในสมยัอยุธยาตอนปลายบรรยากาศของแสงภายในโบสถ์ที่สลวั ช่วย
สรา้งความรูส้กึสงบ (ภาพโดย สมคดิ เป่ียมปิยะชาต)ิ 
 กถ็ูกพฒันาไปมากเช่นกนั ทัง้ในเรื่องของประสทิธภิาพและชนิดของหลอดไฟฟาดวงโคม ้

และอุปกรณ์ประกอบทางไฟฟาอื่นๆ ทัง้หมดน้ีเอื้ออํานวยให้สถาปนิกสถาปนิกภายใน และนัก้

ออกแบบในสาขาต่างๆ สามารถสรา้งสรรค์งานออกแบบทีต่อบสนองความต้องการในการใชง้านที่
หลากหลายไดม้ากขึน้ แต่การนําเอาแสงสว่างมาตอบสนองกจิกรรมทีเ่ปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมยั 
หรอืการใชง้านทีค่ํานึงถงึความแตกต่างของกลุ่มผูใ้ช ้ในงานสถาปตยกรรมหลากประเภท ไม่ว่าจะั

เป็นพืน้ทีเ่พื่อการอยู่อาศยั พืน้ทีเ่พื่อการพาณิชยต่์างๆ พืน้ทีเ่พื่อการศกึษา พืน้ทีส่นัทนาการ พืน้ที่
เพื่อการรกัษาพยาบาล และยงัรวมถึงพื้นที่สําหรบักิจกรรมทางศาสนา ก็มรีายละเอยีดและความ
ซับซ้อนมากขึ้นไปด้วย เพราะพื้นที่แต่ละประเภทที่มีขนาดความกว้างยาวสูงของที่ว่าง และ
รายละเอยีดทางสถาปตยกรรมภายในและความตอ้งการทางกายภาพ และจติใจ อารมณ์ ทีแ่ตกต่างั

กนั ย่อมต้องการระบบแสงสว่างที่แตกต่างกนัถงึเราจะตระหนักว่าแสงเป็นสื่อที่สําคญัในการสรรค์
สรา้งสถาปตยกรรม เพราะศกัยภาพของแสงทีม่ผีลต่อการรบัรูแ้ละอารมณ์ของมนุษย ์ทําใหก้ารให้ั

แสงสว่างในที่ว่างอย่างมศีลิปะ กลายเป็นส่วนที่เตมิเต็มใหก้บังานสถาปตยกรรม ในขณะเดยีวกนัั

แสงกเ็ป็นสื่อที่ยากต่อการใช ้เพราะแสงเป็นสิง่ที่จบัต้องไม่ได ้การออกแบบแสงสว่างในที่ว่างทาง
สถาปตยกรรม จงึตอ้งอาศยัการจนิตนาการเป็นสาํคญั ไมว่า่ในปจจุบนัจะมเีครือ่งมอืคอมพวิเตอร ์ในั ั

การช่วยสร้างภาพบรรยากาศของแสงสว่างใหดู้เหมอืนจรงิได้ก็ตาม แต่จนิตนาการและความคดิ
สรา้งสรรคข์องผูอ้อกแบบเทา่นัน้ทีเ่ป็นสิง่กาํหนดวา่บรรยากาศของแสงควรเป็นอยา่งไร 
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 ส่วนความรูค้วามเขา้ใจ เกี่ยวกบัการออกแบบระบบแสงสว่าง ที่อธบิายในเชงิวศิวกรรม
เพยีงอย่างเดยีว เช่น การคํานวณค่าการส่องสว่าง หรอืค่าประสทิธผิลของหลอดไฟฟา ก็ไม่เพยีง้

พอทีจ่ะช่วยใหส้ถาปนิก สถาปนิกภายใน หรอืนักออกแบบนําไปประยุกต์ใชเ้พื่อการสรา้งสรรคท์ี่ดี
เพราะผู้ออกแบบต้องมีความเข้าใจมิติของแสงอย่างเป็นองค์รวม นัน่หมายถึงการสามารถ
จนิตนาการภาพรวมของทีว่า่งในบรรยากาศของแสงทีต่อ้งการได ้ดงันัน้การออกแบบแสงสว่างทีเ่น้น
เฉพาะการเลือกใช้ดวงโคม หรือหลอดไฟที่ให้มีประสิทธิภาพ ประหยดัพลังงาน หรือเพียงแค่
สามารถใหค้่าความสว่างบนระนาบพืน้ที่ใช้งานในแนวระนาบนอนตามมาตรฐานทางวศิวกรรม ก็
อาจจะไม่สามารถสนองตอบความต้องการ ของการสรา้งบรรยากาศของงานสถาปตยกรรม และั

สถาปตยกรรมภายใน รวมถึงความต้องการทางด้านจติวทิยา หรอืช่วยพฒันาการออกแบบงานั

สถาปตยกรรม และงานสถาปตยกรรมภายในใหม้คีวามสมบูรณ์และตอบสนองต่อพฤตกิรรมของผู้ั ั

ใชไ้ดด้ขีึน้ได ้ซึ่งความละเอยีดอ่อนในการใชค้วามรูท้ ัง้ดา้นวทิยาศาสตรแ์ละศลิปะของแสงและแสง
สวา่งในการออกแบบน้ีอาจมากเกนิกวา่ทีส่ถาปนิก สถาปนิกภายใน หรอืนกัออกแบบทัว่ไป จะทาํได้
ในขอ้จาํกดัของการปฏบิตัวิชิาชพีในปจจุบนั ทีต่อ้งทาํงานแขง่กบัเวลาเสมอั  
 
 อดีตและปัจจบุนั-ศาสตรข์องการออกแบบแสงสวาง่  
 ดว้ยเหตุผลทีก่ล่าวมาขา้งตน้ architectural lighting design1 ศาสตรเ์ฉพาะทางดา้นการ
ออกแบบแสงสว่างในงานสถาปตยกรรม จงึถอืกําเนิดขึน้เมื่อกว่า ั 50 ปีทีแ่ลว้กลุ่มผูท้าํงานดา้นน้ีทัง้
สถาปนิก นกัออกแบบ นกัวจิยั และวศิวกร ไดท้าํหน้าทีผ่สมผสานองคค์วามรูท้ีเ่กีย่วขอ้งกบัแสงและ
แสงสว่างในเชงิวทิยาศาสตรแ์ละศลิปะ เพื่อจุดประสงคห์ลกัคอืการใชแ้สงสว่างอย่างมปีระสทิธภิาพ 
และสนองตอบต่อความตอ้งการของมนุษยร์วมไปถงึการช่วยประหยดัพลงังาน และรกัษาทรพัยากร
โลกและที่สําคญัเพื่อปิดช่องว่างที่เป็นอุปสรรคต่อการสร้างสรรค์งานสถาปตยกรรมที่ดสีําหรบัในั

ประเทศไทยนัน้ ไดเ้ริม่มกีลุ่มนกัออกแบบทีท่าํงานทางดา้นการออกแบบแสงสว่างโดยเฉพาะราว 25 
ปีเทา่นัน้ บทบาทและหน้าทีข่องนกัออกแบบแสงอาจจะยงัดคูลุมเครอืในสายตาของคนหลายคนและ
อาจรวมถงึนักออกแบบดว้ยกนัเอง คําจํากดัความดา้นล่างน้ี น่าจะอธบิายไดด้เีกี่ยวกบัศาสตรก์าร
ออกแบบแสงสวา่งในสถาปตยกรรมั  
 “A more creative dimension to lighting design has only recently been explored, in 
which functional needs have become integrated with architectural, expressive and creative 
objectives. In other words, light is becoming increasingly more used as a material at the 
disposal of architects for defining a space, emphasising volume, creating atmosphere, 
transmitting a message and communication sensations. This has contributed to the birth of 
a new profession, which is no longer strictly connected to the cold application of predefined 
rules, but which integrates technical and creative competencies and, above all, interacts, 
alongside other professionals involved in the design process.” 
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 กล่าวโดยรวม ศาสตรข์องการออกแบบแสงสว่างในงานสถาปตยกรรม เป็นการผสมผสานั

ระหว่างวทิยาศาสตรแ์ละศลิปะของการใชแ้สง การออกแบบแสงในสถาปตยกรรมตอ้งเป็นมากกว่าั

การใหก้ารสอ่งสวา่งทีเ่พยีงพอตามกฎหมายหรอืมาตรฐานใดๆ แต่จาํเป็นตอ้งสง่เสรมิคุณค่าของงาน
สถาปตยกรรมนัน้ๆดว้ยคําจํากดัความของงานการออกแบบแสงสว่างทีใ่หไ้วโ้ดย ั Craig DiLouie 
และ Eric Strandberg ชว่ยอธบิายงานของนกัออกแบบแสง ใหเ้หน็เป็นรปูธรรมมากขึน้ดงัน้ี 
 “ Lighting design is both an art and a science. The science of lighting is found in 
calculating lighting levels, determining numbers of fixtures, placing and spacing them, and 
choosing the right combination of lighting products that will accomplish the design goals. 
The art of lighting design is found in thinking of light in three dimensions—how it will portray 
and entire space in addition to providing suitable light levels.” 
 วิทยาศาสตร์ของการออกแบบแสงสว่างในที่น้ี คือการคํานวณค่าการส่องสว่างตาม
มาตรฐาน เพื่อทีจ่ะกําหนดจํานวนดวงโคม และจดัวางดวงโคม รวมไปถงึทีร่วมถงึการเลอืกใชด้วง
โคม อย่างมปีระสทิธภิาพและเหมาะสม การควบคุมการเปิดปิดของดวงโคม และรวมไปถงึการใช้
แสงธรรมชาตอิย่างมปีระสทิธภิาพอยา่งไรกต็ามการพจิารณาวางตําแหน่งดวงโคม บนฝาเพดานใน้

งานสถาปตยกรรมภายในนัน้ ยงัคงต้องมกีารพจิารณาเรื่องมุมมอง หรอืความงามควบคู่ไปดว้ยกนัั

เสมอเพราะฝาเพดานเป็นระนาบทางงานสถาปตยกรรมภายในที่เป็นที่รวมของงานระบบอาคาร้ ั

ต่างๆ รวมทัง้งานระบบไฟฟาแสงสวา่งดว้ย การจั้ ดวางตําแหน่งดวงโคม จงึตอ้งพจิารณาอยา่งถีถ่ว้น
เพือ่ความงามของฝาเพดาน้  
 ในส่วนศลิปะของการออกแบบแสงสว่างนัน้ เป็นการพจิารณาแสงสว่างในลกัษณะที่เป็น
สามมติทิีม่ปีฏสิมัพนัธก์บัระนาบต่างๆในสถาปตยกรรมภายใน เพื่อนําเสนอทีว่่างทางสถาปตยกรรมั ั

ใหป้ระจกัษ์และเพื่อทีจ่ะชีนํ้าอารมณ์ของมนุษย ์และทัง้น้ีจะต้องอยู่บนพืน้ฐานของการใชง้านอย่าง
เหมาะสม ซึง่ตอ้งอาศยัความรูท้างดา้นเทคนิควศิวกรรมไฟฟาแสงสว่าง ควบคู่กบัความรูแ้ละเขา้ใจ้

ศกัยภาพของแสงทางด้านจิตวิทยา อย่างไรก็ดี ตามที่ได้กล่าวไปแล้วในตอนต้น ทกัษะในการ
จนิตนาการภาพสามมติขิองแสงนัน้ จาํเป็นตอ้งมกีารฝึกฝน 
 
 บทบาทของงานออกแบบแสงสวางในสถาปัตยกรรม 
 ในส่วนต่อไปน้ีขอกล่าวถึง บทบาทของงานออกแบบแสงสว่างในสถาปตยกรรมและั

สถาปตยกรรมภายในประเภทต่างๆ เพือ่ใหเ้หน็ความสาํคญัของแสงในสถาปตยกรรมในปจจุบนัมากั ั ั

ยิง่ขึ้น ประเด็นแรกก็คือเรื่องความรู้ความเข้าใจทางวิทยาศาสตร์ ที่เกี่ยวกบัผลกระทบทางด้าน
จติวทิยาของแสงต่อมนุษยใ์นสภาพการณ์ต่างๆ ที่เพิม่มากขึน้ ยิง่ทําใหก้ารออกแบบแสงสว่าง มี
บทบาทมากในการสรา้งบรรยากาศของสถานที ่ตวัอย่างเช่น การออกแบบแสงสว่างในทีพ่ํานักพกั
อาศยับรรยากาศของแสงสว่าง (lighting atmosphere) นัน้ ตอ้งสนองตอบต่อพฤตกิรรมการอยู ่และ
ทาํใหเ้กดิความรูส้กึสบาย เพือ่การพกัผอ่นทีแ่ทจ้รงิ (ภาพประกอบ 5, 6) 
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ภาพประกอบ 8 บรรยากาศของแสงภายในบรเิวณนัง่เล่นของคอนโดมเินียมแหง่หน่ึงทีม่กีารใหแ้สง 
      แบบ indirect light จากหลอดไฟฟลอูอเรสเซนต ์ทีเ่พยีงพอกบัการใชง้านและมแีสงสอ่งเน้นจาก 
      หลอดฮาโลเจนบนผนงับางสว่น เพือ่เน้นมติทิางสถาปตยกรรมภายในั  
 

 
 
ภาพประกอบ 9 บรรยากาศของแสงภายในหอ้งน้ําของคอนโดมเินียมแหง่เดยีวกนั ความรูส้กึสะอาด 
      สะอา้นของหอ้งน้ํา สว่นหน่ึงเกดิจากแสงจากหลอดไฟฟลอูอเรสเซนตซ์่อนไวก้บักระจกอา่ง 
      ลา้งหน้า และโคมไฟฝงฝาเพดานเหนือชกัโครกั ้  
 
 นอกจากน้ี เรายงัไดเ้หน็ความสาํคญัของการใชแ้สงสวา่งในเชงิพาณชิยม์ากขึน้อยา่งการให้
แสงสว่างในสถานทีท่ํางาน ทีน่อกเหนือจากการเตรยีมปรมิาณของแสง (lighting quantity) ให้
พอเพยีงในการใชง้านแลว้ ยงัมุง่หวงัใหแ้สงสง่เสรมิประสทิธภิาพการทาํงานของพนกังาน (light and 
productivity) โดยการใชแ้สงธรรมชาตเิขา้มาเป็นองคป์ระกอบสาํคญั (ภาพประกอบ 7) หรอืการทาํ
ใหเ้กดิการเปลีย่นระดบัความสว่างและสขีองแสงจากหลอดไฟฟาใหค้ลา้ยแสงธรรมชาตเิพื่อกระตุ้น้
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ให้เกิดความตื่นตัวในชัว่โมงการทํางานที่ยาวนาน ในสภาพแวดล้อมที่ขาดแสงธรรมชาติหรือ
สาํนกังานทีต่อ้งใชง้านตลอด 24 ชัว่โมง 
 

 
 ภาพบรรยากาศของแสงธรรมชาตใิน atrium สงู 3 ชัน้ของ Genzyme Headqaurters,        
Cambridge MA ทีถู่กลอ้มรอบดว้ยพืน้ทีส่าํนกังาน  
 แนวคดิหลกัของการออกแบบ atrium น้ีคอืการพยายามนําเอาแสงธรรมชาติมาใช้
ประโยชน์กบัพืน้ทีส่าํนักงานใหม้ากทีสุ่ดโดยใช ้heliostats 4 ช่วยในการนําพาแสงธรรมชาตจิาก
ภายนอกอาคารเขา้สูภ่ายในอาคาร (ภาพโดย Genzyme Headqaurters, Cambridge) 
 ตวัอย่างอื่นๆ ของการออกแบบแสงเพื่อการพาณิชย ์คอืการใชแ้สงในการสง่เสรมิการขาย 
นอกจากจะตอ้งสรา้งบรรยากาศรวมของแสงสว่างใหส้อดคลอ้งกบังานสถาปตยกรรมภายใน เพื่อให้ั

เกดิบรรยากาศทีด่ภีายในรา้นคา้ ทัง้ทาํใหเ้กดิความรูส้กึเชือ้เชญิ สว่างหรอืสะอาด เอือ้ใหก้ารจบัจ่าย
ซือ้สนิคา้เป็นไปโดยงา่ย 
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ภาพประกอบ 10 การใหแ้สงเพือ่สอ่งผลไมใ้น Villa Market โดยใชแ้สงจากหลอดฮาโลเจนทีม่ตีวั 
      สะทอ้นแสงเฉพาะสอ่งผกัและผลไมเ้พือ่ทาํใหส้สีนัของทัง้ผกัและผลไมด้สูดใสมากขึน้ 
 

 
ภาพประกอบ 11 หน้ารา้นของ Gucci บน 5th avenue กลางกรงุนิวยอรก์ 

 
 มกีารใชส้ขีองแสงที่แตกต่างและเทคนิคการใหแ้สงที่ส่งเสรมิลกัษณะทางสถาปตยกรรม ั

และสรา้งความโดดเด่นใหก้บัช่องโชวส์นิคา้ไปพรอ้มกนั (ภาพโดย ชนรรถ โชตษิฐยางกูร)ใชเ้ทคนิค
การให้แสงสว่างส่องเน้นสินค้าให้ดูดีสวยงาม หรือสินค้าประเภทที่เป็นของสดให้ดูสดมากขึ้น 
(ภาพประกอบ 8) หรอืแมก้ระทัง่ใชแ้สงเพือ่การสง่เสรมิภาพลกัษณ์ของสนิคา้ และบรกิารหรอืองคก์ร 
(brand image) ดว้ยการออกแบบแสงทีม่ลีกัษณะเฉพาะ ใหจ้ดจาํไดง้า่ยกบัปายรา้นคา้ หรอืชัน้โชว์้

หน้ารา้น (ภาพประกอบ 9,10) ทัง้น้ียงัอาจรวมไปถงึการใชไ้ฟสอ่งอาคารทัง้หลงั (facade lighting) 
เพือ่ใหส้ามารถเหน็และจดจาํไดจ้ากระยะไกล (ภาพประกอบ 11, 12) จะเหน็ไดว้า่ในกรณน้ีีแสงสว่าง
กลายเป็นสื่อที่สําคญัในการประชาสมัพนัธ์องค์กร ซึ่งเมื่อพจิารณาในภาพใหญ่แล้วการใชแ้สงส่อง
อาคาร หรอืกลุ่มอาคาร ยงัสามารถกลายเป็นสญัลกัษณ์ของย่านหรอืเมอืงในยามคํ่าคนื นอกจากจ
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ชว่ยดงึดดูนกัทอ่งเทีย่วแลว้ ยงัช่วยสรา้งลกัษณะเฉพาะของเมอืงทีส่รา้งความประทบัใจและภูมใิจให้
ผู้อยู่อาศยัในพื้นที่อีกด้วย (ภาพประกอบ 13)การใช้แสงเพื่อกําหนดอารมณ์ของสถานที่ในงาน
สถาปตยกรรมภายในนัน้ ยิง่เหน็ไดเ้ด่นชดัมากขัน้ในโครงการประเภทภตัตาคาร หรอืโรงแรมและรีั

สอรท์ ที่การใหแ้สงต้องผสมผสานอย่างกลมกลนืกบังานสถาปตยกรรม และสถาปตยกรั ั รมภายใน
ตอ้งสรา้งบุคลกิทีน่่าจดจําใหก้บัสถานทีน่ัน้ๆ ในภตัตาคารบรรยากาศของแสงไมว่่าจะสว่างหรอืสลวั 
การทําใหเ้กดิความรูส้กึเชือ้เชญิ น่าเขา้ไปใชบ้รกิารเป็นสิง่จําเป็น การเพิม่เตมิบรรยากาศของแสง
สลวั หรอืแสงเฉพาะที่ ยงัเป็นการช่วยทําให้เกิดความเป็นส่วนตวั ซึ่งมคีวามจําเป็นในการสร้าง
บรรยากาศในรา้นอาหาร รวมไปถึงการใช้แสงส่องเน้นอาหารใหน่้ารบัประทาน หรอืส่องเน้นผนัง
ประดบัหรอืงานศลิปะภายในรา้น (ภาพประกอบ 14, 15) ความรูด้า้นจติวทิยาของแสงกบัมนุษยน้ี์ยงั
สามารถนําไปพฒันาการจดัความรูด้า้นจติวทิยาของแสงกบัมนุษยน้ี์ยงัสามารถนําไปพฒันาการจดั
สภาพแวดลอ้มทีด่สีาํหรบัการเรยีนรูด้ว้ย ตวัอย่างเช่น การจดัแสงสําหรบัหอ้งเรยีน หรอืหอ้งสมุดที่
ต้องมปีรมิาณแสงมากและสบายตา ในขณะเดยีวกนั กค็วรทําใหเ้กดิความรูส้กึกระตอืรอืล้น ด้วย
(ภาพประกอบ 16, 17) ความเขา้ใจเรื่องผลกระทบทางดา้นจติวทิยาของแสงต่อมนุษยย์งัสามารถ
ช่วยลดปญัหาในเรื่องของความรู้สึกไม่ปลอดภัยของผู้ใช้ได้ เช่น ในบริเวณลานโล่ง หรือ
สวนสาธารณะ โดยการกําหนดระดบัของแสงสว่างที่พอเหมาะ และทิศทางของแสงที่จะช่วยให้
สามารถเหน็สภาพแวดลอ้มโดยรอบ หรอืบุคคลอื่นภายในบรเิวณ (การเลอืกโคมทีไ่มส่ามารถปองกนั้

แสงบาดตาไดด้ทีาํใหเ้กดิปญัหาทีไ่มส่ามารถเหน็หน้าของคนทีเ่ดนิสวนมาไดแ้ละอาจก่อใหเ้กดิความ
หวาดระแวง เป็นตน้) ตวัอย่างเหล่าน้ีลว้นแสดงใหเ้หน็ว่า การออกแบบแสงสว่างในสภาพแวดลอ้ม
ทางกายภาพมคีวามสําคญัในหลายมติิทัง้ในแง่ประโยชน์ใชส้อย จติวทิยา สงัคม วฒันธรรม และ
เศรษฐกจิ 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 การใหไ้ฟสาดอาคารทัง้อาคารดว้ยสขีองแสง 1 
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ภาพประกอบ 13 การใหไ้ฟสาดอาคารทัง้อาคารดว้ยสขีองแสง 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 14 การใหไ้ฟสาดอาคารทัง้อาคารดว้ยสขีองแสง 3 
 
 ภาพประกอบ 12 และ 13 การใหไ้ฟสาดอาคารทัง้อาคารดว้ยสขีองแสง (แสงสฟีา้

สญัลกัษณ์ของบรษิทัไทยประกนัชวีติ บนถนนพระราม 4 เพื่อเน้นภาพลกัษณ์ขององคก์รของอาคาร
จากสวนลุมพนีิส่วนภาพประกอบ 12 แสดงมุมมองจากทางเทา้ดา้นหน้าอาคารภาพประกอบ 13:
อาคาร Empire State เป็นอาคารทีม่คีุณค่าทางประวตัศิาสตรข์องนิวยอรก์อาคารหน่ึงอาคารน้ีจงึ
กลายเป็นสญัลกัษณ์ของเมอืง การใหแ้สงสวา่งสาดอาคาร ยิง่ทาํใหอ้าคารดโูดดเด่นเป็นจุดสงัเกตทีด่ี
เมื่อสญัจรอยูภ่ายในเมอืงภาพประกอบ 14: การใหแ้สงสลวัและแสงสอ่งเน้นลงบนโต๊ะอาหารภายใน
ภตัตาคาร Mantra พทัยานอกจากช่วยสรา้งบรรยากาศทีน่่าสนใจใหก้บัสถาปตยกรรมภายในแลว้ ั

ยงัช่วยสรา้งความรูส้กึเป็นส่วนตวัสาํหรบัโต๊ะอาหารแต่ละโต๊ะดว้ยภาพประกอบ 15:เคาน์เตอรบ์าร์
ของภตัตาคารเดยีวกนั แสงทีไ่ดจ้ากผนังดา้นหลงัเคาน์เตอร ์สรา้งจุดสนใจทางสายตา และใหค้วาม
สวา่งพอประมาณทีจ่ะทาํกจิกรรมไดร้วมทัง้ยงัคงใหค้วามรูส้กึ 13 เป็นสว่นตวัอกีดว้ย 
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ภาพประกอบ 15 การใหแ้สงทีพ่อเหมาะกบัการใชค้อมพวิเตอรใ์นศนูยก์ารเรยีนรู ้Thailand  
      Knowledge Park และการใหแ้สงทีพ่อเหมาะกบัในสว่นบรเิวณชัน้หนงัสอืและอา่นหนงัสอืใน 
      ศนูยก์ารเรยีนรู ้Thailand Knowledge Park 
 
 ในยคุทีโ่ลกใหค้วามใสใ่จในการพลงังานอยา่งระมดัระวงั ความสาํคญัประเดน็ทีส่องทีท่าํให้
บทบาทของผูอ้อกแบบแสงสว่างมมีากขึน้ คอืการออกแบบแสงสว่างทีค่าํนึงถงึการประหยดัพลงังาน 
เพราะผลกระทบของการใช้พลงังานไฟฟาที่มากเกนิไป และสร้างความร้อนสะสมในพื้นที่ใช้งาน ้

เท่ากบัเป็นการเร่งทําลายธรรมชาตแิละสภาพแวดลอ้มของโลก ความรบัผดิชอบของผูอ้อกแบบจงึ
อยูท่ีก่ารสรา้งสรรคส์ภาพแวดลอ้มของแสงทีท่ ัง้ใชป้ระโยชน์ไดด้มีคีวามงาม และลดการใชพ้ลงังานที่
ไม่จําเป็น ความรู้ความเข้าใจในคุณสมบัติพื้นฐานของหลอดไฟ และดวงโคมประเภทต่างๆ 
คุณสมบตัทิางแสงทีไ่ด ้(ปรมิาณและคุณภาพ) อายกุารใชง้าน จะช่วยใหส้ามารถคดัสรร และเลอืกใช ้
หลอดไฟ และอุปกรณ์ไฟฟาทีเ่หมาะสมกบัสถานทีแ่ต่ละแห่งนอกจากน้ีการนําเอาระบบควบคุมการ้

ปิดเปิด หรอืหรีด่วงโคม (dimming control system) หรอืการใชอุ้ปกรณ์ทีเ่รยีกว่า daylight sensor 
(อุปกรณ์ทีไ่วใ้ชว้ดัค่าความสว่างของแสงธรรมชาตทิีเ่ขา้มาในอาคาร)หรอือุปกรณ์ทีเ่รยีกว่าdimming 
control system เพือ่หรีด่วงโคมใหส้อ่งแสงตามความจาํเป็นในการใชง้านแต่ละชว่งเวลากเ็ป็นการลด
ภาระการใชพ้ลงังานโดยรวมไดเ้ชน่กนั(วรรณภา พมิพว์ริยิะกุล,2558) 
 ledsignanddecor.com (ออนไลน์) Lighting design จะเขา้มามบีทบาทตัง้แต่เรื่องการวาง 
Concept ของแสง อารมณ์บรรยากาศทีต่อ้งการ การเลอืกใชห้ลอดและโคมใหเ้หมาะกบัการใชง้าน
แต่ละประเภท ซึ่งก่อนที่เราจะสามารถเลอืกใช้งานได้ถูกต้องเหมาะสมนัน้ เราต้องมารู้จกัความรู้
พื้นฐานด้านแสงสว่างกนัก่อน เน่ืองจากแสงสว่างเป็นพลงังานอย่างหน่ึงที่สามารถวดัปรมิาณได้
เหมอืนพลงังานอื่นๆ แต่มชีื่อหน่วยทีแ่ตกต่างกนัออกไปตามวตัถุประสงคข์องการใชง้าน ดงัน้ี 
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 หนวยท่ีใช้ในการวดัแสงสวาง ความสวาง ่ ่ ่ (Illuminance level)[หนวย ่ SI: ลกัซ(์lux)] 
หมายถึง ปรมิาณแสงที่กระทบลงวตัถุต่อพื้นที่ มหีน่วยเป็น ลูเมนต่อตารางเมตรหรอื ลกัซ์ (ถ้า
หน่วยเป็นลเูมนต่อตารางฟุต ความสอ่งสวา่งกเ็ป็นฟุตแคนเดลิ) สาํหรบั ค่าความสว่าง จะใชอุ้ปกรณ์
ทีเ่รยีกวา่ ลกัซม์เิตอร ์เป็นเครือ่งมอืวดัคา่ความสวา่งนัน้ๆ 
 
 ปรมาณแสง ิ (Luminous Flux)[หนวย ่ SI: ลเูมน (lumen)] 
 ฟลกัซส์่องสว่าง หมายถงึ หน่วยการวดัปรมิาณแสงทีนิ่ยมใชใ้นงานวศิวกรรม เป็นการวดั
ในรปูของเสน้แรงของแสง โดยการบอกคา่ปรมิาณแสงทีอ่อกมาจากหลอดใดๆ มหีน่วยเป็น ลเูมน 
 
 ความเข้มของการสองสวาง ่ ่ (Candlepower)[หนวย ่ SI: แคนเดลา (Candela)] 
 อาจเรยีกว่ากําลงัส่องสว่าง โดยวดัเป็น “แรงเทยีน” สามารถวดัค่าไดต้ามความมากน้อย
ของพลงังานที่ออกมาจากแหล่งกําเนิดแสสว่างโดยกําลงัการส่องสว่างหรอืความเขม้ของการส่อง
สวา่ง 1 Cd เทา่กบั 1 แรงเทยีน 
 
 กาํลงัไฟฟ้า [หนวย ่ SI: วตัต ์(Watt)] 
 หมายถงึ อตัราการกนิไฟของอุปกรณ์ไฟฟา ซึ่งในทีน้ี่กค็อื หลอดไฟ อุปกรณ์โคมจําพวก้

บลัลาสตห์รอืทรานสฟอรเ์มอร ์
 
 อณุภมูแสง ิ [หนวย ่ SI: เคลวนิ (Kelvin)] 
 สขีองแสงไฟ เป็นการบอกสทีางดา้นการส่องสว่างมกับอกดว้ยอุณหภูมสิซีึ่งหมายถงึสทีี่
เกดิจากการเผาไหมว้สัดุสดีําซึง่มกีารดดูซบัความรอ้นไดส้มบูรณ์ดว้ยอุณหภูมทิีก่ําหนด เช่น หลอด 
LED daylight มอุีณหภูมสิ ี6500K หมายถงึ เมื่อเผาวตัถุสดีาํใหร้อ้นถงึอุณหภูม ิ6500K วตัถุนัน้จะ
เปล่งแสงออกมาเป็นส ีDaylight เป็นตน้ 
 
 อณุหภมูแสง ิ 5000K Day Light) เรียกวา สีเดยไ์ลท ์สีของแสงจะออกไปในโทนสีขาว่
อมฟ้า 
  อุณหภมูแิสง 2700K และ 3000K (Warm White) เรยีกวา่ สวีอรม์ไวท ์สขีองแสงจะออกไป
ในโทนสม้เหลอืง ใหค้วามรูส้กึอบอุ่น โดยอุณหภูมแิสง 2700K จะใหแ้สงสเีหลอืงมากกว่า 3000K
อุณหภมูแิสง 4000K (Cool White) เรยีกวา่ สคีลูไวท ์สขีองแสงจะออกไปในโทนสเีหลอืงค่อนไปทาง
สขีาว 
 คาประสทธผล ่ ิ ิ (Efficacy) 
 หมายถึง ปรมิาณแสงที่ออกมาต่อวตัต์ที่ใช้ (ลูเมนต่อวตัต์) หลอดที่มคี่าประสทิธิผลสูง 
หมายความวา่หลอดน้ีใหป้รมิาณแสงออกมามากแต่ใชว้ตัตต์ํ่า 
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 ความถกูต้องของสี (Color rendering) 
 หมายถงึ สทีีส่อ่งไปถูกวตัถุใหค้วามถูกตอ้งของสมีากน้อยเพยีงใด มหีน่วยเป็น เปอรเ์ซน็ต ์
หลอดทีม่คี่าความถูกตอ้ง 100% หมายความว่าเมื่อใชห้ลอดน้ีส่องวตัถุชนิดหน่ึงแลว้ สขีองวตัถุที่
เหน็ไมม่คีวามเพีย้นของส ี
 นอกจากความรูพ้ืน้ฐานแล้ว การจะเลอืกใชห้ลอดใหเ้หมาะสมนัน้ ยงัจะต้องรูจ้กัประเภท
ของหลอดกนัอกีดว้ย 
 
 ประเภทหลอดไฟ 
 หลอดไส้ (Incandescent Bulb) 
 ให้แสงสว่างโดยการให้ความร้อนแก่ไส้หลอดที่เป็นลวดโลหะกระทัง่มีอุณหภูมิสูงและ
เปล่งแสง ใหแ้สงสสีม้เหลอืง (2500-2700K) ทีนุ่่มนวล อบอุ่น สบายตา มกัใชก้บัโคมตกแต่ง ขอ้เสยี
คอืกนิพลงังานไฟฟาสงู เมือ่เทยีบกบัความสวา่งทีไ่ดแ้ละมอีายกุารใชง้านสัน้ประมาณ ้ 1,000 ชัว่โมง 
 
 หลอดฮาโลเจน(Halogen Bulb) 
 พฒันามาจากหลอดไส ้ใหอุ้ณหภูมแิสงที3่000K แสงขาวอมเหลอืงหรอืวอรม์ไวท ์ดสูดใส
และอบอุน่ ใหค้วามสวา่งและมอีายกุารใชง้านทีม่ากกวา่หลอดไสป้ระมาณ 2,000-5,000 ชัว่โมง 
 
 หลอดคอมแพค็ทฟ์ลอูอเรสเซนต(์Compact Fluorescent Bulb) 
 หลอดประหยดัพลงังาน ทีเ่ราเรยีกว่า หลอดตะเกยีบ หรอื หลอดเกลยีว เป็นหลอดฟลูออ
เรสเซนต์ขนาดเลก็กะทดัรดั มกีําลงัส่องสว่างสูง เป็นหลอดไฟทีพ่ฒันาขึน้เพื่อใหป้ระหยดัพลงังาน 
เพราะเมื่อเทยีบกบัหลอดไสแ้บบเดมิ แมใ้หค้่าความสว่างทีเ่ท่ากนั แต่หลอดไฟฟลูออเรสเซนต์ กนิ
พลงังานไฟฟาตํ่ากวา่ถงึ ้ 4 เท่า มอีายุการใชง้านโดยเฉลี่ยประมาณ 6,000-15,000 ชัว่โมง ให้
อุณหภมูแิสงตัง้แต่ 2500-5000K 
 
 หลอดฟลอูอเรสเซนต(์Linear Fluorescent Bulb) 
 ม ี2 ขนาดคอื หลอดฟลูออเรสเซนต์T8 และ T5 ซึง่ปจจุบนันิยมใชห้ลอด ั T5 มากกว่า
เพราะช่วยประหยดัพลงังานไดม้ากกว่า ใหอุ้ณหภูมแิสงตัง้แต่ 2700-8000K มอีายุการใช้งาน
ประมาณ 4,000-25,000 ชัว่โมง 
 
 หลอดพาร(์PAR Light Bulb) 
 คาํว่า PAR ยอ่มาจาก Parabolic Aluminium Reflector หมายถงึ หลอดไฟทีม่ตีวัสะทอ้น
แสงอยูภ่ายในตวัหลอด สามารถกําหนดองศาของแสงใหแ้คบหรอืกวา้งตามการใชง้านทีแ่ตกต่างกนั
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ออกไป ในปจจุบนัหลอดพารท์ีนิ่ยมใชส้ว่นใหญ่คอื ั PAR 20, PAR 30, PAR 38 สว่นไสห้ลอด มทีัง้
แบบทีเ่ป็น ฮาโลเจน คอมแพค็ฟลอูอเรสเซนตแ์ละ LED โดยหลอด PAR ทีม่ไีสเ้ป็น Halogen จะกนิ
ไฟสงูกว่าหลอด PAR ทีม่ไีสเ้ป็น Compact Fluorescentและ LED ส่วนอายุการใชง้านขึน้กบั
ประเภทของหลอดนัน้ๆ 
 
 หลอดเมทลัฮาไลน์(Metal Halide Lamp) 
 เป็นหลอดไฟในกลุ่มของหลอด HID (High Intensity Discharge) แรงดนัสงู ทีใ่หค้วาม
สว่างมาก และใหค้่าความถูกตอ้งของสไีดด้ทีีสุ่ด มขีนาดเลก็เมื่อเทยีบกบัหลอดไฟประเภทอื่นทีใ่ห้
ค่าความสว่างเท่ากนั มอีถณหภูมแิสงตัง้แต่ 3000-20000K โดยสขีองแสงที่ได้อาจแตกต่างกนั
เล็กน้อยจากบลัลาสต์ที่ใช ้มอีายุการใชง้านโดยเฉลี่ย 8,000-15,000 ชัว่โมง และสขีองแสงมกั
เปลี่ยนไปตามช่วงอายุของหลอด เช่น ในช่วงแรกสขีองแสงจะสว่าง ดูสดใส หากเปิดใชง้านทุกวนั 
พอผ่านไปสกัปี สขีองแสงจะเริม่เปลี่ยนเป็นสขีาวอมเขยีว แสดงว่าหลอดใกลเ้สื่อม สามารถเปลีย่น
หลอดใหมไ่ดเ้ลย ขอ้เสยีของหลอดชนิดน้ีคอื ไมส่ามารถหรีแ่สงไดเ้หมอืนหลอดประเภทอื่น และหาก
เกดิไฟฟาดบั หลอดจะไม่สามารถกลบัมาสว่างได้ในทนัท ีต้องรอจนกว่าไสห้ลอดจะเยน็ลง ซึ่งใช้้

เวลาประมาณ 3-5 นาท ีจงึจะเปิดไฟไดส้วา่งตามเดมิ 
 
 หลอด LED (Light Emitting Diode) 
 หลอด LED ไดถู้กพฒันาขึน้ เพื่อใชแ้ทนทีห่ลอดไสแ้ละหลอดฮาโลเจน เพราะกนิไฟน้อย
มาก ใหค้วามรอ้นตํ่า ชว่ยประหยดัไฟไดก้วา่หน่ึงในหา้ ทัง้ยงัใหค้วามสวา่งและมอีุณหภมูสิขีองแส
ใหเ้ลอืกไดเ้ชน่เดยีวกบัหลอด Compact fluorescentสาํหรบัอายุการใชง้านจะอยูท่ีป่ระมาณ 30,000-
50,000 ชัว่โมงหลอด LED แบบต่างๆมาพรอ้มกบัขัว้หลอดทีใ่ชเ้ปลีย่นแทนหลอดไสท้ีม่อียูเ่ดมิได้
เลย สามารถประหยดัไฟไดถ้งึ 80% (ledsignanddecor) 
 
 ศลปะแสงิ  
 ศลิปะแสงสามารถประตมิากรรมตดิตัง้ไฟทีเ่ฉพาะเจาะจงโดยใชส้ภาพแวดลอ้มของเมอืง
และเป็นธรรมชาตบิรรเทาระงบัภาคพืน้ดนิชัว่คราวหรอืถาวร มสีองประเภททีโ่ดดเด่นของศลิปะแสง
ทาํงานจดัแสดงในแกลเลอรีศ่ลิปะในบา้นและนอกบา้นแสงแสดง ความสมัพนัธใ์กลช้ดิรปูแบบศลิปะ 
3 มติหิลายสื่อศลิปะและการถ่ายภาพวดิโีอทีภ่าพโครงการเทคโนโลยแีสง มากกว่าแสงเป็นสื่อ แสง
ถูกนํามาใชเ้พื่อใหเ้กดิผลทางสถาปตยกรรมตลอดประวตัศิาสตรข์อั งมนุษย ์อยา่งไรกต็ามแนวคดิที่
ทนัสมยัของศลิปะไฟโผล่ออกมาดว้ยการพฒันาของไสไ้ฟฟาเทยีมแหล่งกําเนิดแสงและการทดลอง้

โดยศลิปินทีท่นัสมยัของ Constructivist และการเคลื่อนไหว Bauhaus. "Prounenraum (หอ้ง 
Proun) (1923) โดยเอล Lissitzky ถอืโดย ประวตัศิาสตรศ์ลิปะมากจะเป็นครัง้แรกทีศ่ลิปินรวมอยู่
องคป์ระกอบแสงสถาปตยกรรมเป็นองคป์ระกอบสาํคญัในการทาํงานของเขาั  ครัง้แรกประตมิากรรม
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แสงวตัถุทีใ่ชเ้ป็นตวัคุมกระแสไฟอวกาศ (1922-1930) โดยLászló Moholy-Nagy (1895-1946) การ
ทดลองและนวตักรรมในการแสดงละครแสงมกัจะมอีทิธพิลต่อพืน้ทีอ่ื่นๆ ของการใชแ้สงเช่นศลิปะ
แสง การพฒันาของสมยัและแสงไฟฟ้าไปมอืในมอื; ความคดิของเมอืงที่ทนัสมยัที่มเีพิม่ขึน้สูงและ
แสงไฟฟ้าคตธิรรมการพฒันาน้ี 
 นกัวจิารณ์ศลิปะ Hilarie แผน่เอม็อธบิายว่า "กนัและกนัของความมดืและแสงสว่างทีไ่ดร้บั
รูปแบบทีว่ิง่ออกมาจากรูปปนกรกีและโรมนักบัภาพวาดยุคฟ้ืนฟูั ้ ศลิปวทิยาการภาพยนตรท์ดลอง. 
แต่เทคโนโลยเีป็นขัน้สูงจากการเรอืงแสงของหลอดไฟไฟฟาจอคอมพวิเตอร์้ , ศลิปิน ไดร้บัการ
ทดสอบกบัแสงทีเ่กดิขึน้จรงิเป็นวสัดุและอาจม.ี (Weibel ปีเตอร.์ 2006) 
 
 ประตมากรรม ิ  
 ธีรชัต์ บุญญานันต์ ได้กล่าวว่า ประติมากรรมเป็นศาสตร์ทางด้านศิลปกรรมแขนงหน่ึง 
มนุษย์ได้นําประติมากรรมใช้เป็นเครื่องมือในการบันทึกเรื่องราวต่างๆ ที่มนุษย์ได้พบเห็นให้
ชวีติประจาํวนัไมว่่าจะเป็นลกัษณะของการบนัทกึ การสรา้งทางรปูแบทางศลิปะงานประตมิากรรมที่
มหีลายรปูแบบ เช่น รปูแบบ ลอยตวั นูนสงู นูนตํ่า ขึน้อยูก่บัเรือ่งราวกบัมนุษยม์จีุดประสงคจ์ะบนัทกึ
ซึ่งส่วนใหญ่มกันิยมสรา้งสรรคใ์นรูปแบบของงานประตมิากรรมลอยตวั เพราะสามารถมองเหน็ได้
รอบด้าน สามารถสมัผสัได้และเป็นรูปแบบสามมติิ ยุคแรกเริม่มนุษย์ได้มกีารสร้างสรรค์งานใน
ลกัษณะของการลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิมกีารบนัทกึเรื่องราวผ่านสื่อ เช่น การนํา วสัดุทางดนิ หนิ 
เปลอืยหอย กระดกู งา ของสตัวโ์ดยการใชก้ารขดูขดี ใหเ้ป็นรองหรอืการแกะสลกัเพื่อเป็นเครื่องมอื 
เครื่องใช ้และอาวุธ จงึกล่าวไดว้่ามนุษยไ์ดนํ้าสิง่ใกลต้วัมาสรา้งสรรคง์านรปูแบบของความเป็นจรงิ 
และเป็นการสรา้งงานประตมิากรรมอยา่งหน่ึงของมนุษย ์
 
 แสงนีออน 
 นีออนคน้พบโดย Sir William Ramsay และ M.W. Travers ในปี ค.ศ. 1898 เป็นเศษสว่น
ทีร่ะเหยง่ายจากอารก์อนเหลว) ณ อุณหภูมทิีอ่ากาศกลายเป็นของเหลว ส่วนอารก์อนนัน้เป็นแก๊ส
เลก็น้อยทีเ่หลอือยู่เมื่อนําแก๊สไนโตรเจนจากอากาศมาทําปฏกิริยิากบัแมกนีเซยีมทีเ่ผาจนรอ้นแดง
คาํวา่ Neon มาจากคาํกรกี neos ตรงกบัคาํองักฤษ new แปลวา่ใหม ่
 การใชป้ระโยชน์ของนีออนในเชงิพาณิชยท์ีส่าํคญัทีสุ่ดไดแ้ก่ กลไกการทาํใหเ้กดิแสงสว่าง 
และทีเ่ราคุน้เคยมากทีสุ่ดคอืหลอดนีออนทีใ่ชเ้ป็นไฟโฆษณา หลอดเรอืงแสง (fluorescence lamp) 
หลอดนําแก๊ส (gaseous conduction lamp) ฯลฯ หลอดไฟทีบ่รรจุดว้ยนีออนทีค่วามดนัตํ่ามาก 
(เพยีงไม่กี ่mm Hg) ใหแ้สงสม้แดงทีส่ว่าง ส่วนหลอดไฟนีออนทีใ่ชเ้ป็นไฟโฆษณาอาจบรรจุดว้ย
แก๊สอื่นด้วย เช่น ฮเีลยีม อาร์กอนหรอืปรอท และสขีองแสงไฟขึน้กบัชนิดของแก๊สผสมและสขีอง
แกว้ของหลอดไฟ นอกจากน้ีแลว้หลอด Geiger-Muller ทีใ่ชใ้นการจบัและนับอนุภาคนิวเคลยีร ์ก็
บรรจุดว้ยของผสมของนีออนและโบรมนี หรอืของผสมของนีออนและคลอรนี Ionization chambers, 



 42 

proportional counters, neutron fission counter, scintillation counters และ cosmic ray counters 
ก็อาจใช้นีออน อาร์กอน ฮีเลียม หรือของผสมของแก๊สเหล่าน้ีกบัไฮโดรคาร์บอน เฮโลเจนและ
คารบ์อนไดออกไซด ์แก๊สเลเซอร ์(gas lasers) กใ็ชข้องผสมของฮเีลยีมและนีออน(ชยัวฒัน์ เจน
วาณชิย ์,2558) 
 
 ประตมากรรมแสงิ  
 ประตมิากรรมแสงสามมติทิีใ่ชห้ลอดไฟดวงอาทติยห์รอืแหล่งกําเนิดแสงอื่นเป็นสื่อหลกัใน
การแสดงออกเป็นรูปแบบศิลปะตามเวลาที่ประติมากรรมและวัตถุผลิตแสงหรือย้อนกลับ ใน
ความหมายวา่แสงทีม่กีารจดัการในลกัษณะทีจ่ะสื่อกลางในการแสดงออกทางศลิปะทีม่ปีระสทิธภิาพ
มากขึน้และสดใสมากขึน้ ในความเป็นจรงิหลายศลิปินใชป้ระโยชน์จากมนัในการสรา้งผลงานทีน่่า
ประทบัใจมากของศลิปะสรา้ง kenetic หรอืประตมิากรรมคง ความสาํคญัของมนัคอืการฟ้ืนฟูเมอืง
หรอืยัว่ยุ คดิเกีย่วกบัสถานทีม่ดืในสภาพแวดลอ้มของเมอืง แสงและเงากนัและกนัและอยู่ดว้ยกนัมี
ความละเอยีดออ่นของใชท้ัง้ในการจดัการกบัพืน้ทีแ่ละความคดิการตดิตัง้ศลิปะสาธารณะมโีอกาสทีด่ี
ในการเจรจาเปิดระหว่างศลิปินและประชาชนในงานศลิปะสาธารณะของศลิปินมุ่งมัน่ทีจ่ะสรา้งการ
ติดตัง้ซึ่งไม่เพยีง แต่มอียู่เป็นงานศิลปะของตนเอง แต่ยงัอยู่ในสภาพแวดล้อมโดยตรง คํานึงถึง
ชุมชนจะให้บรกิารพื้นที่ก็จะครอบครองและวตัถุประสงค์ของสิง่อํานวยความสะดวก มนัเป็นจาก
มมุมองน้ีทีฉ่นัสรา้งชิน้สว่นทีส่ ื่อสารความคดิผา่นมา่นของความลกึลบัเพื่อใหจ้นิตนาการของผูช้มแต่
ละคนจะถูกกระตุน้ 
 
 ศลปนและผูร้เรมความสนใจในการพฒันาจากนวตักรรมทางเทคโนโลยีิ ิ ิ ิ่  
 Roosegaarde ประสบความสําเรจ็โดยการสรา้งภูมทิศัน์แบบโต้ตอบที่สญัชาตญาณ
ตอบสนองต่อเสยีงและสิง่แวดลอ้ม เช่นศลิปะ Roosegaarde ของฟงกช์ัน่การทํางานที่ั เป็นเอกสาร
ของความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปตยกรรมแบบไดนามกิทีผู่ค้นและเทคโนโลยสีตูดโิอ ั Roosegaarde 
เป็นหอ้งปฏบิตักิารออกแบบ Roosegaarde กบัทมีงานของนกัออกแบบและวศิวกรทีอ่ยูใ่นทัง้ตเตอร์
ดมัและเซี่ยงไฮ้ น่ีคือการออกแบบการโต้ตอบเช่นทรายและความใกล้ชิดที่มีสภาพแวดล้อมที่มี
เทคโนโลยสีงูสมัผสัทีผู่ช้มและกลายเป็นหน่ึงในพืน้ที ่การเชื่อมต่อน้ีก่อตัง้ขึน้ระหว่างอุดมการณ์และ
เทคโนโลยสีง่ผลใหใ้นสิง่ที ่Roosegaarde เรยีกว่า เทคโนบทกว ี Roosegaarde ไดร้บัรางวลัการ
ออกแบบดตัช,์ การออกแบบสาํหรบัรางวลัเอเชยีและจนีทีป่ระสบความสาํเรจ็มากทีส่ดุของรางวลัการ
ออกแบบ เขาไดร้บัความสนใจของการจดันิทรรศการที ่Tate Modern ทีพ่พิธิภณัฑสถานแหง่ชาตใิน
โตเกยีวพพิธิภณัฑ ์Victoria and Albert ในกรุงลอนดอนและพืน้ทีส่าธารณะต่างๆ ในรอ็ตเตอรแ์ละ
ฮอ่งกง(design indaba. 2018) 
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ภาพประกอบ 16 Daan Roosegaardeศลิปินชาวดชัด ์
 
 ลูกหนิเป็นวตัถุศลิปะทีส่รา้งขึน้โดยศลิปินชาวดตัช ์Daan Roosegaarde ในช่วงเทศกาล
ศลิปะ "เสน้ทาง du Nord" ในรอตเตอรด์เัหล่าน้ีมกีารแสดงทีส่ถานีรถไฟทีถู่กทิง้รา้งในใจกลางเมอืง 
เกีย่วกบัลูกหนิอ่อนเป็นรปูทรงเรอืงแสงขนาดใหญ่ทีโ่ตต้อบกบัผูค้นผา่นทางเสยีงแสงและสแีต่ละหนิ
อ่อนมไีฟ LED และเซน็เซอรม์ารท์ทีส่ญัชาตญาณตอบสนองต่อการสมัผสัของมนุษยเ์ปลีย่นอารมณ์
ของพวกเขาจาก 'เบื่อ' เป็น 'ตื่นเตน้' หนิอ่อนยงัสามารถทีจ่ะเพิม่จํานวนการโตต้อบเหล่าน้ีระหว่าง
ตวัเองสือ่สารกบัแต่ละอื่นๆหนิออ่นเปลีย่นภมูทิศัน์ใหเ้ป็นสถานทีจ่ดัประชุมแบบโตต้อบของแสง 
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ลกูหนิโดย Daan Roosegaarde ในรอ็ตเตอร ์
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ภาพประกอบ 18 ลกูหนิโดย Daan Roosegaarde ในรอ็ตเตอร ์
 

 
 
ภาพประกอบ 19 ลกูหนิเป็นวตัถุศลิปะทีส่รา้งขึน้โดยศลิปินชาวดตัช ์Daan Roosegaarde ในชว่ง 
      เทศกาลศลิปะ "เสน้ทาง du Nord" ในรอตเตอรด์เัหล่าน้ีมกีารแสดงทีส่ถานีรถไฟทีถู่กทิง้รา้ง 
      ในใจกลางเมอืง  
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3. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบังาน ประตมากรรมิ  
 ความเป็นมาของงานประตมากรรมิ  
 ยคุหนิเก่า ประตมิากรรมของมนุษยย์ุคหนิเก่าทีถู่กคน้พบมอียูม่ากมาย สว่นใหญ่สรา้งช่วง
ประมาณ 30,000 -10,000 ปีก่อน ค.ศ.เป็นประเภทนูนตํ่าและลอยตวั สนันิฐานวา่ก่อนทีม่นุษยจ์ะได
การระบายสลีงบนผนังถํ้า “มนุษย์รู้จกัการแกะสลกัและการปนมาก่อนั ้ ”การขดีลวดลายลงบนดนิ
เหนียวเป็นการกระตน้ใหเ้กดิงานประตมิากรรมในถํ้าของมนุษยย์คุหนิเก่า การขดีเขยีนน้ีเกดิขึน้จา
ความบงัเอญิ แต่มนุษยก์ไ็ดพ้ฒันาฝีมอืมาจนกระทัง่สามารถเขา้เซาะร่องเป็นรูปสตัว์ต่างๆได ้นัก
โบราณคดไีดพ้บประตมิากรรมแบบต่างๆ ของมนุษยถ์ํ้าในยคุหนิเก่าปะปนอยูก่บัภาพเขยีนมทีัง้รู
แกะสลกับนผนังถํ้า ปนดว้ยดนิ และแกะบนวสัดุต่างๆ มทีัง้หนิ ไ ม ้งาชา้งกระดกู และขา้วของสตัว์ั ้

เครื่องมอืทีใ่ชแ้กะคงเป็นสะเกด็หนิทีม่คีวามแหลมคมขดูขดีดว้ยความชํานาญและแม่นยํา ประตมิา
กรยุคหนิเก่ามคีวามสามารถในความจําอนัดเีลศิ มคีวามเขา้ในในรูปทรงทีจ่ะประกอบลงบนผนังถํ้า
หรอื บนเขาสตัว์โคง้งอไดอ้ย่างเหมาะเจาะ พวกเขามคีวามชํานาญพเิศษในการขุดเซาะใหล้กึเป็น
ต่างๆ การเซาะร่องใหเ้กดิภาพบนผนังถํ้าคอ่ยๆ เปลีย่นไปจากความเขา้ใจในการลบเหลีย่มรปูใหม้
กลมในวถินูีนตํ่าในอยา่สมยัปจจุบนั เชน่ เริม่ตน้การเซาะรอ่งบนหนิปนู หรอืเขาสตัวเ์ป็นรปูรา่ง เชน่ั

รปูววั จากนัน้คอ่ยๆ ขดูบรเิวณรอบนอกใหเ้รยีบตํ่าลง จนทาํใหร้ปูรา่งของววันูนเดน่ขึน้มา เป็นตน้ 
 ยุคหนิใหม่ ยุคช่วงเวลาระหว่าง 10,000-8,000 ปี ก่อน ค.ศ. ลกัษณะรูปแบบของงาน
ประตมิากรรมในช่วงน้ีไมม่อีะไรโดดเด่นมากนกั จุดมุง่หมายและความตอ้งการสรา้งงานในระยะแรก
คงจะเกีย่วขอ้งกบัเครื่องมอืเครื่องใช ้เครื่องประดบัต่างๆเป็นยุคเชื่อมต่อระหว่างยุคเก่าและยุคใหม ่
ชวีติความเป็นอยูข่องมนุษยด์ขีึน้กวา่เดมิ มกีารปลกูสรา้งทีอ่ยูอ่าศยั รเิริม่การเกษตรกรรม เลีย้งสตัว ์
ลกัษณะอนับรสิุทธจิรงิใจต่อผลงงานทีเ่คยมใีนยุคหนิเก่าทีเ่ริม่เสื่อมความนิยมลง ทําใหผ้ลงานดอ้ย์
คุณค่ากว่ายุคหินเก่า ฝีมือการโดดเด่นในผลงานที่น้อยลงเพราะใช้เวลาไปทํางานอื่นที่จําเป็น
มากกว่า ทําให้ประติมากรรมที่น่าสนใจมีเพียงเครื่องมือและเครื่องประดบัเล็กๆน้อยๆ เท่านัน้ 
อย่างไรก่ตามเมื่อพจิารณาเชงิเปรยีบเทยีบลกัษณะรูปแบบผลงานโดยรวมแล้ว จะพบว่ามคีุณค่า
ดอ้ยกว่ายุคหนิเก่าทัง้ฝีมอืและการแสดงออก อกีทัง้ผลงานที่ปรากฏหลงเหลอืก็มจีํานวนจํากดัอกี
ดว้ย 
 ยุคหนิใหม่ ช่วงยุคสุดทา้ยของยุคหนิระหว่าง 8,000-3,000 ปี ก่อน ค.ศ มนุษยไ์ดพ้ฒันา
ตนเองจากผูเ้คยดํารงชวีติใหก้ลมกลนืกบัธรรมชาต ิหรอืที่เคยดํารงอยู่แบบนายพรานล่าสตัว์ และ
เร่ร่อน มาสู่กา้วใหม่ทางววิฒันาการ คอื ไดพ้ฒันาตนเองมาสู่สงัคมเกษตร ในยุคน้ีศลิปินไม่มเีวลา
และจติใจว่างหลงเหลอืมาจดจําสภาพชวีติ หรอืธรรมชาตริอบๆตวัเหมอืนสมยัยุคหนิเก่าทําใหก้าร
แสดงออกทางศลิปกรรมหนัมานิยมแสดงเป็นลวดลายและรูปแบนๆมกีารแกะสลกัรูปเคารพบูชา
ต่างๆ พธิีกรรมตามความเชื่อถือในสิง่เร้นลบัในอํานาจเหนือมนุษย์ การสร้างงานประติมากรรม
น้อยลง นิยมทําภาชนะไวใ้ส่ของเท่านัน้และมคีุณค่าไม่เปรยีบเทยีบกบัยุคหนิเก่าสิง่ดเีด่นกบัพวก
เครื่องประดบัตกแต่ง เครื่องปนดินเผา และประติมารกรรมกึ่งสถาปตยกรรม คือ อนุสาวรยี์หิน ั ้ ั
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(Megalithic) ซึ่งมกีรรมวกีารสรา้งได้อย่าเป็นระเบยีบเรยีบรอ้ยอย่าน่ามหศัจรรย์ ถอืกนัว่าเป็นบ่อ
เกดิของงานสถาปตยกรรมในยคุต่อั มาเราแบ่งลกัษณะแกเป็น 4 แบบคอื 
 -หนิตัง้ (Menhirs or Standing Stone ) ทาํเป็นหนิแท่งเดีย่วตัง้วางอยูอ่ยา่งโดดเดีย่วมชีื่อ
เรยีกวา่ เมนเฮอร ์(MEnhir) 
 -โตะ้หนิ(Dolmen)มชีื่อทีเ่รยีกวา่ โดเมน มลีกัษณะเป็นหนิอนัมหมึา สามแท่ง หรอืมากกว่า
นัน้วางพาดทบั มองดูจะคลา้ยกบัโตะ้ขนาดยกัษ์ หรอืคลา้ยประตู กรรมวธิแีละความสามารถในการ
ก่อสรา้งโตะ้หนิมวีธิกีารทีซ่บัซอ้นยิง่กว่าการตัง้หนิความยากลําบากอยูต่รงทีต่อ้งยกหนิขนาดมหมึา
ขึน้พาดบนแทง่หนิทาํหน้าทีค่ลา้ยขาโตะ้ 
 -หนิตัง้เรยีงแถว (Alignment)มชีื่อเรยีกว่า อะไลน์เมนท์ มลีกัษณะเป็นแบบหนิตัง้แต่ตัง้
เรยีงเป็นแถวยาว 
 -หนิลอ้มเป็นวงกลม(Stonehenge or Cromlech) มชีื่อเรยีกว่า สโตนแฮนจ ์หรอืครอมเลค 
มกีรรมวธิกีประณีตและกา้วหน้ามาก รูจ้กัใชร้ะบบเสาและคานเช่นเดยีวกบัทีเ่คยใชก้บัโตะ้หนิมาใช ้
และบางแหง่พบวา่มกีารเดอืยและเบา้ประกอบดว้ยเพือ่ใหเ้กดิความแนบสนิทไมเ่คลื่อนไปมาอกีดว้ย 
 
 แนวความคดของความเช่ือิ  
 ประตมิากรรมยุคหนิ เป็นเพยีงส่วนประกอบของความเชื่อถอืในสิง่เรน้ลบัเหนือมนุษยแ์ละ
การทําพธิกีรรมต่างๆของมนุษย ์อภนิิหารเกี่ยวกบัความตาย แสดงภาพสตัว์ทีก่ําลงัไดร้บับาดเจบ็ 
อภนิิหารเกีย่วกบัความอุดมสมบุรณ์ สญัลกัษณ์ทางกามรมณ์ของเพศชายต่อเพศหญงิ แสดงใหเ้หน็
อวยัวะสบืพนัธ์และส่วนประกอบเพศเด่นชดั และอภนิิหารเกี่ยวกบัความสํานึกบาปแสดงเป็นภาพ
งดงามชดัเจนประตมิากรรมมคีวามงามตามลกัษณะศลิปะเริม่แรก มพีลงัและถ่ายทอดชวีติจติใจของ
มนุษยห์นิเก่าผูท้ําประตมิากรรมยุคนัน้อย่างสมบุรณ์ดกีว่ายุคหนิกลางและยุคหนิใหม่ แนวความคดิ
ในการทาํงานของมนุษยย์คุหนิ นกัโบราณคดใีหค้วามเหน็วา่น่าจะเป็นเพราะ 
 1. มนุษยม์คีวามเชื่อเกีย่วกบัอภนิิหารในความตาย 
 2. มนุษยค์วามเชื่อเกีย่วกบัอภนิิหารในความอุดมสมบรูณ์ 
 3. มนุษยม์คีวามเกีย่วกบัอภนิิหารในความสาํนึกบาป 
 ประตมิากรรมวนีสั แหง่วลิเลนดอรฟ์ (Venus of Willendorf) มลีกัษณะอวบอว้นพอใหรู้ว้่า
เป็นศรีษะไม่มกีารแสดง หตูา จมกู ปาก มแีขนอนัลบีเลก็ เตา้นมใหญ่ ทอ้งใหญ่คลา้ยกําลงัตัง้ครรภ์
มกีารเน้นอวยัวะค่อนขา้งใหญ่ รปูแบบของผลงานโดยสว่นรวมจะมลีกัษณะงา่ยๆการสรา้งรปูผูห้ญงิ
ในทํานองน้ีอาจเพื่อเหตุผลหลายประการเช่น เป็นเครื่องรางของขลงัหรอืเครื่องยดืเหน่ียวทางจติใจ 
โดยเชื่อว่าจะใหค้วามคุ้มครองหรอืขจดัภยัอนัตรายได ้และนอกจากนัน้อาจเป็นไปไดว้่ารูปผูห้ญิง
มใิช่คุณค่าเพยีงแต่แสดงออกสิง่ทีส่นองความต้องการทางกามารมณ์ของชายเท่านัน้ หากแสดงถงึ
การเกดิของสิง่มชีวีติใหมเ่ป็นเรือ่งราวความเชื่อเกีย่วกบัอภนิิหารในความอุดมสมบูรณ์ของมนุษย ์ว่า
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ผูห้ญงิมลีกัษณะเชน่นัน้เหมาะสมจะเป็นแมพ่นัธุ ์เพือ่ขยายเผา่พนัธุข์องคนใหม้ากเพือ่จะไดม้คีนมาก
ขึน้ ชว่ยกนัทาํมาหากนิและปกปองทีอ่ยูอ่อาศยัและเผา่พั้ นธุข์องตนไว ้
  
 รปูแบบ เร่ืองราว เน้ือหา 
 ผลงานของมนุษยใ์นสมยัหนิ ประตมิากรรมพยายามถ่ายทอดภาพประกอบเขาเหน็ออกมา
อยา่งซื่อสตัยแ์ละเตม็ไปดว้ยความมัน่ใจ ไมว่า่จะเป็นกริยิาทา่ทาง รปูรา่ง สดัสว่น และกายวภิาคของ
สตัว์ต่างๆแต่ละภาพจะเหน็ความเฉลียวฉลาดในการช่างสงัเกตและความจําที่ดเียี่ยม การขูดขดี
ลวดลายมไิดท้าํขึน้เพือ่ความงามอยา่งเดยีว หากแต่เป็นสญัลกัษณ์ทีน่บัเน่ืองในระบบความเชื่ออยา่ง
ใดอยา่งหน่ึงหรอืมฉิะนัน้จะตอ้งเกีย่วกบัการแสดงฐานะทางทางสงัคมของกลุ่มต่างๆในชุมชนนัน้ คติ
ความเชื่อลกัษระน้ีจะปรากฎในผลงานทัว่ไปในแหล่งก่อนประวตัิสาสตร์โลกนักโบราณคดไีด้พบ
ประตมิากรรมต่างๆ ของมนุษยถ์ํ้าในยคุหนิเก่าปะปนอยูก่บัภาพเขยีนทัง้รปูแกะสลกัและปนดว้ยดนิั ้

เช่น รูปประตมิากรรมนูนตํ่า และภาพประตมิากรรมทีม่ชีื่อเสยีงและเป็นทีรู่จ้กัทัว่โลกคอืวนัสัแหง่วิ
เลนดอรฟ์ (Venus of Willendorf) พบในออสเตรเลยี และยงัมปีระตมิากรรมวนัสัอกีมาก เช่น วนีีส
แห่งเวสโทนิค (Venus of Vwsstonic) พบในถํ้าเซโกรโลวาเกยี และวนีสัแหง่ลอเซล (Venus of 
Laussel )พบในฝรัง่เศส เป็นตน้ 
  
 ประตมากรรมสมยัประวตัศาสตรโ์บราณิ ิ  
 สมยัอียปิต์ (Egypt) ประเทศอยีปิต์ตัง้อยู่ทางทศิตะวนัออกฉียงเหนือของทวีปแอฟรกิา 
และแมน้ํ่าไนลย์าว 5,000 ไมลไ์หลผา่นกลางประเทศ สภาพอากศคอ่นขา้งรอ้งและแหง้แลง้ แต่อาศยั
ความชุม่ชื่นทีไ่ดจ้ากแมน้ํ่าไนลม์าทดแทน หากขาดแมน้ํ่าไนลก์ไ็มต่่างจากทะเลทรายทัว่ไป อารยธร
ของอยีปิต์จงึเกดิจากแม่น้ําไนลโ์ดยแทจ้นนกัประวตัศิาสตรช์าวกรกีผูห้น่ึงกล่าววา่ อยีปิตค์อืของขวั
ของแม่น้ําไนล ์ชาวอยีปิตถ์อืวา่เป็นนกัสงัเกตทีฉ่ลาด ดสงัเกตการขึน้ลงของแมน่้อนัเป็นกฎขอ
ธรรมชาตแิล้วเรยีบเรยีงการสรา้งเป็นปฎิทนิรจ้กัขดีเขยีนบนัทกึภาพต่างๆ ดดัแปลงใหเ้ป็นอกัษร
รปูภาพประกอบมชีื่อ”Hieroglyphic”นักประวตัศิาสตรไ์ดถ้อืเอาประเทศอยีปิต์เป็นประเทศทีม่อีารย
ธรรมที่เก่าแก่ที่สุดของฝายตะวนัตก และนับเป็นยุคเริม่ต้นของประวตัืศาสตร์ ประติมากรรมของ่

อยีปิตเ์กดิขึน้และววิตันาการไปพรอ้มกนักบัสถาปตยกรรม เป็นชนชาตแิรกทีไ่ดรู้จ้กั และพฒันาการั

สรา้งรปูคนตัง้แต่ขนาดเลก็ไปจนถงึขนาดใหญ่สงูเกอืบรอ้ยฟุต อยีปิตนิ์ยมแกะสลกัทัง้นูนตํ่าและนูนสู
ลอยตวั นอกจากแสลกัหนิแลว้ชา่งอยีปิตย์งัรูจ้กัการหล่อโลหะเชน่ สาํรดิ เงนิ และทองคาํเป็นอยา่งด ี
 ประตมิากรรมอยีปิตแ์บ่งยคุสมยัได ้3 ยคุ 
 1. สมยัอาณาจกัรเก่า 3,200-2,300 ปีก่อน ค.ศ 
 2. สมยัอาณาจกัรกลาง 2,000-1,586 ปีก่อนค.ศ 
 3. สมยัอาณาจกัรใหม ่(สมยัจกัรวรรด ิ1,580-1,090 ปี ก่อนค.ศ) 
 ยคุโบราณ (Ancient Age) ประมาณ 1,400 ปี กอน ค่ .ศ. –ค.ศ. 100 
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 ศลปะตะวนัออกใกล้ ิ (Ancient Near Eastem Aft)  
 อยีปิตพ์ฒันาอารยธรรมเจรญิรุง่เรือ่งสดุขดีในลุ่มแมน้ํ่าไนลส์ว่นทางฝงัตะวนัออกของทะเล่

เมดเิตอรเ์รเนียน ดนิแดนแถบแมน้ํ่าไทกรสี และยเูฟรทสีไดแ้ก่ดนิแดนบางสว่นของประเทศอหิรา่น
ซเีรยี จอรแ์ดน และซาอุดอีาระเบยีในปจจุบนัเรยีกวา่แควน้เมโสโปเตเมยี ั (Mesopotamia) หมายถงึ
ดนิแดนในลุ่มแมน้ํ่าสองสายชนชาตดิงักล่าวมอีารยธรรมทีเ่จรญิรุง่เรอืงเชน่เดยีวกนัประเทศทีอ่ยูใ่
วฒันธรรมน้ีไดแ้ก่ สเุมเรยีน บาบโิลเนียน อสัซเิรยีน เปอรเ์ซยี 
   ลกัษณะศลิปกรรมของสเุมเรยีนมคีวามแตกต่างจากศลิปกรรมอยีปิต ์คอือยีปิตใ์ชห้นิเป็น
วสัดุก่อสรา้ง สว่นสเุมเรยีนใชอ้ฐิเผากอ้นใหญ่ๆ มาเรยีงกนัดงันัน้สถาปตยกรรมสว่นใหญ่จึั งมอีฐิเป็น
โครงสรา้งหลกัสถาปตยกรรมของสเุมเรยีนทีรู่จ้กักนัมากทีส่ดุคอืวหิารใหญ่เรยีกวา่ ซกิรูตัั  (Zigurat) 
เป็นหอสงูแบบตกึระฟา มทีางเดนิเป็นบนัไดวนเป็นสถานทีส่าํหรบัทาํพธิทีางศาสนา้  
ศลิปะบาบโิลน อยูช่ว่ง 700 ปี ก่อน ค.ศ. 
 มสีิง่ก่อสรา้งทีม่ชีื่อเสยีงมากและเป็นทีรู่จ้กัโดยทัว่ไปคอืสวนลอยแหง่บาบโิลน โดยสรา้ง
สวนใหส้งูจากพืน้ดนิใชอ้ฐิซอ้นกนัขึน้ไป วางผงัลดหลัน่กนัและมคีวามสลบัซบัซอ้น ตามซุม้ประตู
ต่างๆประดบัดว้ย ภาพสลกัขนาดมหมึา ปจจุบนัสวนแหง่น้ีถูกทบัถมปรกัหกัพงัไปหมดแลว้เหลอืั

เฉพาะฐานรากบางสว่นเทา่นัน้ 
ศลิปะอสัซเิรยีน อยูใ่นชว่ง 900 ปี ก่อน ค.ศ. 
 ศลิปกรรมงานแกะสลกัทีม่ชีื่อเสยีงเป็นรปูสงิโตกาํลงักดัเดก็หนุ่มพบในพระราชวงัเมอืงนิ
มรดุในอสัซเิรยีงานชิน้น้ีปจจุบนัอยูใ่นพพิธิภณัฑบ์รติซิกรงุลอนดอนประเทศองักฤษประตมิากรรมั

ลอยตวัชิน้สาํคญัทีต่ดิตัง้ตามทางเขา้พระราชวงัมขีนาดใหญ่โตเป็นรปูสงิโตมปีีก (Winged Lion) 
สว่นงานสถาปตยกรรมของอสัซเิรยีนมอีาคารก่ออฐิเป็นโครงสรา้งหลกั เป็นรปูโคง้รบัน้ําหนกัและใชั

อฐิและหนิก่อเป็นกาํแพงตกแต่งภายในดว้ยภาพจติรกรรมฝาผนงั และกระเบือ้งเคลอืบเป็นรปูสงิโต 
ศลิปะเปอรเ์ซยี อยูใ่นชว่ง 1,000 ปีก่อน ค.ศ. 
 อารยธรรมของเปอรเ์ซยีมชีื่อเสยีงโดดเด่นในดา้นสถาปตยกรรมทีม่กีารตกแต่งภายในั

อยา่งสวยงามมงีานประตมิากรรมใชใ้นการตกแต่งสถาปตยกรรม ไดแ้ก่ เสาหนิววัคูป่ระดบัั

พระราชวงัทีเ่มอืงเปอรเ์ซโปลสิ (Persepolis) 
 
 ศลปะกรีก ิ (Greek Art) 
 ชาวกรกีเป็นมนุษยเ์ผา่พนัธุอ์นิโด-ยโูรเปียนทีอ่พยพเคลื่อนยา้ยลงสูแ่หลมบอลขา่นตัง้แต่
ยคุก่อนประวตัศิาสตร ์จนกระทัง่ 2,000 ปี ก่อน ค.ศ.จงึไดต้ัง้หลกัทีเ่ป็นประเทศกรซีในปจจุบนั ั

ประกอบดว้ย 2 รฐัใหญ่ทีส่าํคญัคอืเอเธนสแ์ละสปาตา ชาวกรกีมกีารศกึษาศลิปวทิยาจนมคีวาม
เจรญิทางดา้นวทิยาศาสตร ์อกัษรศาสตรป์รชัญา และการปกครอง ศลิปกรรมกรกีมคีวามเจรญิสงูสดุ
เป็นแบบฉบบัในทางศลิปะของมนุษยชาตติัง้แต่ยคุโบราณจนถงึปจจุบนัั  
  ศลิปกรรมของกรกีทีส่าํคญัไดแ้ก่ งานสถาปตยกรรม อาท ิวหิาร สนามกฬีา หอประชุมและั
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สถานทีแ่สดงอุปรากร วหิารทีม่ชีื่อเสยีงทีส่ดุคอืวหิารพารเ์ธนอน (Parthenon) สรา้งดว้ยหนิออ่นสี
ขาว มคีวามงดงามมากแมจ้ะสรา้งมาแลว้เป็นเวลานานกวา่ 2,000 ปี กไ็มม่ทีีต่วิา่ควรจะ แกไ้ข
ขอ้บกพรอ่งสว่นใดสว่นหน่ึงของวหิารพารเ์ธนอนภายในวหิารตกแต่งดว้ยภาพแกะสลกัอยา่งวจิติร
งดงาม 
 งานสถาปตยกรรมกรกีแบ่งตามลกัษณะหวัเสา ั 3 แบบใหญ่ๆ คอื 1. แบบดอรกิ (Doric) 2. 
แบบไอโอนิก (Ionic) 3. แบบคอรนิเทยีน (Corinthian)งานทางดา้นประตมิากรรมของกรกีนิยม
สรา้งสรรคแ์นวเหมอืนจรงิ (Realistic) โดยเฉพาะสรรีะของคนเราชาวกรกีถอืว่ามคีวามงดงามยิง่ 
ชาวกรกีจงึนิยมปนและแกะสลกัรูปคนเปลอืยกายไวม้ากมายงานประตมิากรรมลอยตวัที่ั ้ มชีื่อเสยีง 
ได้แก่ เทพธดิาวนีัส (Venus) รูปเทพเจ้าอพอลโล (Apollo) รูปนักกฬีาไมรอน (Myron) 
ประตมิากรรมโลหะสมัฤทธริูปเดก็หนุ่มเป็นรูปเปลอืยที่มสี่วนสดัของร่างกาย ตลอดจนการจดัวาง์
ทว่งทา่ไดอ้ยา่งงดงาม 
 
 ศลปะโรมนั ิ (Roman Art) 
  ศลิปะโรมนัสว่นใหญ่ไดร้บัอทิธพิลจากกรกีซึง่มอีงคป์ระกอบทีป่ระณตี งดงาม แต่ศลิปะ
ของโรมนัเน้นความใหญ่โตมโหฬารมคีวามหรหูรา สงา่งาม มัน่คงแขง็แรง สถาปตยกรรมโรมนัมีั

ชื่อเสยีงมากโรมนัเป็นชาตแิรกทีค่ดิคน้สรา้งคอนกรตีไดส้ามารถใชค้อนกรตีหล่อขึน้เป็นโครงสรา้งรปู
โดมชว่ยทาํใหก้ารก่อสรา้งอาคารมขีนาดใหญ่ขึน้สถาปตยกรรมของโรมนัทีม่ชีื่อเสยีงไดแ้ก่ วหิารั

แพนเธออน (Pantheon) โคลอสเซยีม (Colosseum) เป็นสนามกฬีารปูกลมรขีนาดใหญ่มหมึา
สามารถจุคนดไูดถ้งึ 50,000 คนนอกจากงานสถาปตยกรรมดงักล่าวแลว้ชาวโรมนัยงัสรา้งสะพานั

โคง้ขา้มแมน้ํ่าและสง่น้ําขา้มหบุเขาต่างๆ เป็นจ ํานวนมากสิง่ก่อสรา้งทีม่ชีื่อเสยีงและเป็นทีรู่จ้กักนัทั
โลก คอื ประตูชยั (Arch of Triumph) สรา้งขึน้เพือ่สรรเสรญิ และฉลองชยัของทหารโรมนัโดยสรา้ง
เป็นประตูโคง้ขนาดใหญ่สาํหรบัใหท้หารเดนิทพัผา่นเมือ่ออกสงครามหรอืภายหลงัไดร้บัชยัชนะ
ประดบัดว้ยภาพประตมิากรรมนูนสงูอยา่งสงา่งาม 
  งานประตมิากรรมของโรมนัมไีมม่ากสว่นใหญ่ขนยา้ยมาจากกรกีมกีารสรา้งสรรคข์ึน้เอง
บา้งแต่เป็นสว่นน้อยนอกนัน้ทาํเลยีนแบบกรกีทัง้หมดผลงานทีพ่บในกรงุโรมไดแ้ก่ ภาพเลาคนูกบั
บุตรชายกาํลงัถูกงกูดัเป็นผลงานทีนํ่ามาจากกรกี นอกนัน้ไดแ้ก่ภาพประตมิากรรมของบุคคลสาํคญั
ในยคุนัน้ เชน่รปูจเูลยีสซซีาร ์รปูจกัรพรรดอิอกสัตสั รปูจกัรพรรดคิาราคลัลา รปูจกัรพรรดเินโรเป็น
ตน้ 
   งานจติรกรรมของโรมนัมกีารคน้พบภาพเขยีนจติรกรรมฝาผนงัทีย่งัอยูใ่นสภาพดมีากมาย
สว่นใหญ่เป็นภาพประกอบแสดงถงึเรือ่งราวในชวีติประจาํวนัของชาวโรมนันอกนัน้เป็นภาพในเทพ
นิยายเหตุการณ์ในประวตัศิาสตรล์กัษณะของภาพยงัมคีวามงามทีส่มบรูณ์เป็นภาพเขยีนสแีละ
ประดบัดว้ยหนิส ี(Mosaic) อยา่งประณตี สวยงาม 
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 ศลปะไบแซนไทน์ ิ (Byzantine Art) ประมาณ ค.ศ. 455 
  ศลิปะไบแซนไทน์เป็นศลิปะทีม่ลีกัษณะเชื่อมโยงความคดิและรปูแบบระหวา่งตะวนัตกกบั
ตะวนัออกเขา้ดว้ยกนัมศีนูยก์ลางอยูท่ีก่รงุคอนสแตนตโินเปิล ศลิปะมลีกัษณะใหญ่โต คงทนถาวร
ประดบัตกแต่งดว้ยการใชพ้ืน้ผวิ (Texture) อยา่งหลากหลาย งานสถาปตยกรรมทีโ่ดดเดน่ทีส่ดุั

ของไบแซนไทน์ คอืการทาํหลงัคาเป็นรปูกลม (Cupula) ต่างจากหลงัคาของศลิปะโรมนั ทีท่าํเป็นรปู
โคง้ (Arch) หลงัคากลมแบบไบแซนไทน์ ภายนอกเรยีกวา่โดม (Dome) หลงัคากลมชว่ยใหส้ามารถ
สรา้งอาคารไดใ้หญ่โตมากขึน้สิง่ก่อสรา้งทีเ่ป็นแบบฉบบัของศลิปะดงักล่าว ไดแ้ก่ โบสถเ์ซนตโ์ซเฟีย
ในกรงุคอนสแตนตโินเปิล โบสถเ์ซนตม์ารโ์ค ทีเ่มอืงเวนิส ประเทศอติาล ี 
 
 ยคุกลาง (Middle Age) ประมาณ ค.ศ. 300 – ค.ศ. 1300  
 ความเจรญิทางดา้นศลิปะในยุคกลางเป็นการสรา้งสรรคโ์ดยวดัและครสิต์ศาสนิกชน ซึง่มี
ความมัน่คงทางเศรษฐกิจและศิลปวิทยาศิลปะของคริสต์ศาสนาจึงเจริญรุ่งเรือง โดยเฉพาะ
สิ่งก่อสร้างที่เกี่ยวกับวดัคาทอลิกมีลักษณะแตกต่างกันออกไปตามแต่ละท้องถิ่น แต่ส่วนใหญ่
สิง่ก่อสรา้งจะมขีนาดเลก็ลงนิยมสรา้งดว้ยหนิและปูผวิดว้ยอฐิ สรา้งสุสานดว้ยการเจาะหนิหน้าผา 
กลุ่มศลิปะทีอ่ยูใ่นยคุกลางไดแ้ก่ ศลิปะโกตกิ สมยัฟ้ืนฟูศลิปวทิยา ศลิปะบารอกและรอกโกโก 
ศลิปะโกตกิ (Gothic Art)  
   ศลิปะโกตกินิยมแสดงเรือ่งราวทางศาสนาในแนวเหมอืนจรงิ (Realistic Art) ไมใ่ช้
สญัลกัษณ์เหมอืนศลิปะยคุก่อนงานสถาปตยกรรมมโีครงสรา้งทรงสงู มยีอดหอคอยรปูทรงแหลมอยู่ั

ขา้งบนทาํใหต้วัอาคารมรีปูรา่งสงูระหงขึน้สูเ่พดาน ซุม้ประตู หน้าต่าง ชอ่งลมมสีว่นโคง้แปลกกวา่
ศลิปะแบบใดๆ 
 
 ศลปะสมยัฟ้ืนฟศูลปวทยาิ ิ ิ  (Renaissance Art)  
  สงครามครเูสดนําความเปลีย่นแปลงมาสูย่โุรปตะวนัตกอยา่งใหญ่หลวงระบอบการ
ปกครองแบบศกัดนิาหมดสิน้ไป แวน่แควน้ต่างๆ เริม่มคีวามเป็นอสิระศลิปินไดนํ้าเอาแบบอยา่ง
ศลิปะชัน้สงูในสมยักรกีและโรมนัมาสรา้งสรรคไ์ดอ้ยา่งอสิระเตม็ทีง่านสถาปตยกรรมมกีารก่อสรา้งั

แบบกรกีและโรมนัเป็นจาํนวนมากลกัษณะอาคารมปีระตูหน้าต่างเพิม่มากขึน้ประดบัตกแต่งภายใน
ดว้ยภาพจติรกรรมและประตมิากรรมอยา่งหรหูรา สงา่งามงานสถาปตยกรรมที ่ยิง่ใหญ่ในสมยันัน้ั

ฟ้ืนฟูศลิปวทิยา ไดแ้ก่มหาวหิารเซนตปี์เตอร ์(St. Peter) ในกรงุโรมเป็นศนูยก์ลางของครสิตศ์าสนา
โรมนัคาทอลกิวหิารน้ีมศีลิปินผูอ้อกแบบควบคุมงานก่อสรา้งและลงมอืตกแต่งดว้ยตนเองต่อเน่ืองกนั
หลายคน เชน่ โดนาโต บรามนัโต (Donato Bramante ค.ศ. 1440 – 1514) ราฟาเอล (Raphel ค.ศ. 
1483 – 1520) ไมเคลิ แองเจลโล (Michel Angelo ค.ศ. 1475 – 1564) และโจวนันิ เบอรนิ์นี 
(Giovanni Bernini ค.ศ. 1598 – 1680)  
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 โครงการพฒันาบทเรยีน e-leaarning ,(ออนไลน์) งานจติรกรรมและประตมิากรรมในสมยั
ฟ้ืนฟูศลิปวทิยาศลิปินสรา้งสรรคใ์นรปูความงามตามธรรมชาตแิละความงามทีเ่ป็นศลิปะแบบ
คลาสสกิทีเ่จรญิสงูสดุซึง่พฒันาแบบใหมจ่ากศลิปะกรกีและโรมนั ความสาํคญัของศลิปะสมยัฟ้ืนฟูมี
ความสาํคญัต่อการสรา้งสรรคศ์ลิปะเกอืบทุกสาขา โดยเฉพาะเทคนิคการเขยีนภาพการใช้
องคป์ระกอบทางศลิปะ (Composition) หลกักายวภิาค (Anatomy) การเขยีนภาพทศันียวทิยา 
(Perspective Drawing) การแสดงออกทางศลิปะมคีวามสาํคญัในการพฒันาชวีติ สงัคม ศาสนาและ
วฒันธรรมจดัองคป์ระกอบภาพใหม้คีวามงาม มคีวามเป็นมติ ิมคีวามสมัพนัธก์บัการมองเหน็ใช้
เทคนิคการเน้นแสงเงาใหเ้กดิดุลยภาพ มรีะยะตืน้ลกึ ตดักนัและความกลมกลนืเน้นรายละเอยีดได้
อยา่งสวยงามศลิปินทีส่าํคญัในสมยัฟ้ืนฟูศลิปวทิยาทีส่รา้งสรรคง์านไวเ้ป็นอมตะเป็นทีรู่จ้กักนัทัว่โลก 
ไดแ้ก่เลโอนารโ์ดดาวนิช ี(Leonardo da Vinci) ผูเ้ป็นอจัรยิะทัง้ในดา้นวทิยาศาสตร ์แพทย ์กว ี
ดนตรจีติรกรรม ประตมิากรรม และสถาปตยกรรม ผลงานทีม่ชีื่อเสยีงของดาวนิช ีไดแ้ก่ภาพอาหารั

มือ้สดุทา้ยของพระเยซ ู(The last Supper) ภาพพระแมบ่นกอ้นหนิ (The Virgin on the Rock) ภาพ
พระแมก่บัเซนตแ์อน (The Virgin and St. Anne) และภาพหญงิสาวผูม้รีอยยิม้อนัลกึลบั (mystic 
smile) ทีโ่ดง่ดงัไปทัว่โลก คอืภาพโมนาลซิา (Mona Lisa)  
  ไมเคลิ แองเจลโล (Michel Angelo) เป็นศลิปินผูม้คีวามสามารถ และรอบรูใ้นวทิยาการ
แทบทุกแขนงโดยเฉพาะรอบรูใ้นดา้นจติรกรรม ประตมิากรรม และสถาปตยกรรมเป็นสถาปนิกผู้ั

รว่มออกแบบและควบคุมการก่อสรา้งมหาวหิารเซนตปี์เตอรง์านประตมิากรรมสลกัหนิออ่นทีม่ี
ชื่อเสยีงและเป็นผลงานชิน้เอก ไดแ้ก รปูโมเสส (Moses) ผูร้บับญัญตัสิบิประการจากพระเจา้ รปู
เดวดิ (David) หนุ่มผูม้เีรอืนรา่งทีง่ดงาม รปูพเิอตตา (Pietta) แมพ่ระอุม้ศพพระเยซอูยูบ่นตกั
ภาพเขยีนของไมเคลิ แองเจลโลชิน้สาํคญัทีส่ดุ เป็นภาพบนเพดานและฝาฝนงัของโบสถซ์สิตนิ 
(Sistine) ในพระราชวงัวาตกินั ประเทศอติาลใีนปจจุบนัั  
  ราฟาเอล (Raphael) เป็นผูห้น่ึงทีร่ว่มออกแบบ ควบคมุการก่อสรา้งและตกแต่งมหาวหิาร
เซนตปี์เตอร ์มผีลงานจติรกรรมทีส่าํคญัเป็นจาํนวนมากทีม่ชีื่อเสยีงและเป็นทีรู่จ้กัโดยทัว่ไป ไดแ้ก่ 
ภาพแมพ่ระอุม้พระเยซ ู(Sistine Madonna) ภาพงานรืน่เรงิของทวยเทพ (Galatea) ศลิปะสมยั
ฟ้ืนฟูศลิปวทิยาแพรห่ลายออกไปจากประเทศอติาลสีูป่ระเทศต่างๆในยโุรปตะวนัตกอยา่งรวดเรว็ 
และมอีทิธพิลต่อศลิปะในประเทศนัน้ๆ อยา่งมากมายทาํใหเ้กดิสกุลศลิปะ และศลิปินทีส่าํคญัใน
ทอ้งถิน่นัน้ๆ เป็นจาํนวนมากผลงานอนัยิง่ใหญ่เหล่าน้ีเรากล่าวไดว้า่มนุษยชาตเิป็นหน้ีบุญคณุบรรพ
ชนแหง่สมยัฟ้ืนฟูศลิปวทิยาอยูจ่นปจจุบนัน้ีั  
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 ศลปะบารอกและรอกิ โกโก (Baroque and Rococo Art)  
 คาํวา่ Baroque และ Rococo ในปจจุบนั หมายถงึสิง่ทีม่กีารตกแต่งประดบัประดาดว้ยั

เครือ่งอลงัการวจิติรพสิดารจนเกนิงามเป็นศลิปะตอนปลายสมยัฟ้ืนฟูศลิปวทิยาเชือ่มต่อกบัศลิปะยคุ
ใหมศ่ลิปะแบบบารอกและรอกโกโกเป็นลกัษณะการจดัองคป์ระกอบของศลิปะทีเ่น้นรายละเอยีด
สว่นยอ่ยอยา่งฟุมเฟือยโดยเฉพาะการใชส้ว่นโคง้ สว่นเวา้ งานจติรกรรม และประตมิากรรม ยงัคง่

เน้นรปูรา่งรปูทรงธรรมชาต ิ(Realistic) แต่ใชส้รีนุแรงขึน้งานสถาปตยกรรมประกอบดว้ยเสน้โคง้มนั

ตกแต่งโครงสรา้งเดมิ มลีวดลายออ่นชอ้ย งดงามอาคารทีถ่อืเป็นแบบฉบบัของศลิปะบารอก และ
รอกโกโก ไดแ้ก่ โบสถเ์ซนตแ์อกเนส (Church of St. Agnese) โบสถเ์ซนตค์ารโ์ล (Church of St. 
Carlo) ทีก่รงุโรมพระราชวงัแวรซ์าย (Versailes palace) ในประเทศฝรัง่เศส โบสถท์ัว่ไปในยโุรป
ตอนเหนือเชน่ในประเทศเนเธอรแ์ลนดแ์ละประเทศเยอรมนี เป็นตน้  
 
 ยคุใหม่ (Modern Age) ค.ศ. 1800 - ปัจจบุนั 

 ศลิปะสมยัใหม ่(Modern Art) เริม่ขึน้ตอนปลายศตวรรษที ่18 ในประเทศฝรัง่เศสสบืเน่ือง
จากความเจรญิทางวทิยาศาสตรแ์ละเทคโนโลยมีผีลทาํใหเ้กดิการเปลีย่นแปลงทางศลิปะอยา่งขนาน
ใหญ่ ทัง้รปูแบบและจุดประสงคโ์ดยเฉพาะสรา้งสรรคง์านจติรกรรมศลิปินยคุใหมต่่างพากนัปลกีตวั
ออกจากการยดึหลกัวชิาการ (Academic) ซึง่เป็นกฎเกณฑท์ีม่รีากฐานมาจากศลิปะกรกีและโรมนัมา
ใชค้วามรูส้กึนึกคดิและความคดิสรา้งสรรคข์องแต่ละคนอยา่งอสิระแยกศลิปะออกจากศาสนาโดย
สิน้เชงิ ศลิปะจงึเป็นเรือ่งสว่นตวัของบุคคลอยา่งแทจ้รงิใชส้ทิธเิสรภีาพในการแสดงออกอยา่งเตม็ที ่
จงึทาํใหเ้กดิรปูแบบศลิปะใหม่ๆ  ขึน้มากมายทัง้ในยโุรปและสหรฐัอเมรกิา ดงัจะไดก้ล่าวพอสงัเขป
ดงัน้ี 
 
 ศลปะแบบนีโอคลาสสกิ ิ  (Neo-Classic) 
 นีโอคลาสสกิเป็นรปูแบบศลิปะทีอ่ยูใ่นระยะหวัเลีย้วหวัต่อระหวา่งสมยัใหมก่บัสมยัเก่า
ภาพเขยีนจะสะทอ้นเรือ่งราวทางอารยธรรมเน้นความสงา่งามของรปูรา่งทรวดทรงของคนและ
สว่นประกอบของภาพ มขีนาดใหญ่โต แขง็แรงมัน่คง ใชส้กีลมกลนื มดุีลยภาพของแสง และเงาที่
งดงามศลิปินทีส่าํคญัของศลิปะแบบนีโอคลาสสกิ ไดแ้ก่ ชาก – ลุย ดาวดิ (ค.ศ. 1748-1825) ไดร้บั
การยกยอ่งวา่เป็นผูว้างรากฐานของศลิปะแบบนีโอคลาสสกิผลงานจติรกรรมทีม่ชีื่อเสยีง เชน่ การ
สาบานของโฮราต ี(The Oath of Horatij) การตายของมาราต ์(The Death of Marat) การศกึ
ระหวา่งโรมนักบัซาไบน์ (Battle of the Roman and Sabines) เป็นตน้ 
ศลิปะแบบโรแมนตกิ (Romanticism) 
 ศลิปะแบบโรแมนตกิเป็นศลิปะรอยต่อจากแบบนีโอคลาสสกิ แสดงถงึเรือ่งราวทีต่ื่นเตน้ 
เรา้ใจสะเทอืนอารมณ์แก่ผูพ้บเหน็ศลิปินโรแมนตกิมคีวามเชื่อวา่ศลิปะจะสรา้งสรรคต์วัของมนัเองขึน้
ไดด้ว้ยคุณคา่ทางอารมณ์ของผูด้แูละผูส้รา้งสรรค ์ศลิปินทีส่าํคญัของศลิปะโรแมนตกิ ไดแ้ก่เจรโิคต ์
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(Gericault) ผลงานจติรกรรมทีม่ชีื่อเสยีงมาก คอื การอบัปางของเรอืเมดซูา (Raft of the Medusa) 
เดอลาครวั (Delacroix) ชอบเขยีนภาพประกอบแสดงความตื่นเตน้ เชน่ ภาพการประหารที ่ทชิโิอ
ความตายของชาดารน์าปาล การฉุดครา่ของนางรเีบกกา เป็นตน้ ฟรานซสิโก โกยา (Francisco 
Goya) ชอบเขยีนภาพแสดงการทรมาน การฆา่กนัในสงครามคนบา้ ตลอดจนภาพเปลอืย เชน่ ภาพ
เปลอืยของมายา (Maya the nude) เป็นตน้ 
 
 ศลปะแบบเรียลสม์ิ ิ  (Realism) 
 ศลิปินกลุ่มเรยีลสิมม์คีวามเชื่อวา่ความจรงิทัง้หลายคอืความเป็นอยูจ่รงิๆ ของชวีติมนุษย ์
ดงันัน้ ศลิปินกลุ่มน้ีจงึเขยีนภาพประกอบเป็นประสบการณ์ตรงของชวีติเชน่ ความยากจน การปฏวิตั ิ
ความเหลื่อมลํ้าในสงัคมโดยการเน้นรายละเอยีดเหมอืนจรงิมากทีส่ดุ ศลิปินสาํคญัในกลุ่มน้ี ไดแ้ก่ 
โดเมยีร ์(Daumier) ชอบวาดรปูชวีติจรงิของความยากจนครูเ์บต ์(Courbet) ชอบวาดรปู
ชวีติประจาํวนัและประชดสงัคม มาเนต ์(Manet) ชอบวาดรปูชวีติในสงัคมเชน่การประกอบอาชพี 
ศลิปะแบบอมิเพรสชนันิสม ์(Impressionism) 
 กลุ่มศลิปินอมิเพรสชนันิสมเ์ริม่เบื่อรปูแบบทีม่หีลกัความงามแบบเหมอืนจรงิตามธรรมชาติ
เปลีย่นเป็นสิง่เชื่อมโยง เน้นดว้ยแสง ส ีบรรยากาศศลิปินทีส่าํคญัของกลุ่มอมิเพรสชนันิสม ์ไดแ้ก่ โค
ลด โมเนต ์(Claude Monet) ซสิเลย ์(Sisley) เดอกาส ์(Degas ปิซาโร (Pissaro มาเนต ์(Manet) 
เรอนวั (Renoir) 
 
 ศลปะแบบโพสต ์ิ – อมเพรสชนัมสม ์ิ ิ (Post-Impressionism) 
 ศลิปะแบบโพสต-์อมิเพรสชนันิสมจ์ะไมเ่ลยีนแบบจากสิง่ทีเ่ป็นจรงิโดยการสรา้งรปูทรงใหม่
แต่นําวธิกีารทางวทิยาศาสตรม์าประยกุตใ์ช ้เชน่ การระบายสดีว้ยเทคนิคขดีๆ จุดๆเน้นส ีแสง เงา
ใหเ้กดิมติ ิบรรยากาศ ความงามและความประทบัใจ ศลิปินในกลุ่มน้ีไดแ้ก่ แวนโกะห ์(Van Gogh) 
มาตสิ (Matisse) บงนารด์ (Bonnard เซซาน (Cezanne) โกแกง (Gauguin) เซอราต ์(Seurat) 
ศลิปะสมยัใหมใ่นศตวรรษที ่20 
 ลทัธโิฟวสิซมึเป็นศลิปะทีแ่สดงออกในเรือ่งสทีีส่ดใสรนุแรงศลิปินทีส่าํคญัในลทัธน้ีิ ไดแ้ก่
อองร ีมาตสิ 
 ศลิปะนามธรรมเป็นศลิปะทีไ่มแ่สดงรปูทรงเหมอืนจรงิแต่แสดงเรือ่งสแีละพลงัทางอารมณ์
และความรูส้กึ 
 ศลิปะควิบสิม ์เป็นศลิปะกึง่นามธรรมแสดงออกดว้ยการเชื่อมโยงความสมัพนัธก์นัของ
ปรมิาตรมคีวามงามตามหลกัของสนุทรยีศาสตรอ์ยา่งแทจ้รงิ ศลิปินผูนํ้าศลิปะควิบสิม ์ไดแ้ก่ ปิกาส
โซ (maechai.ac.th,ออนไลน์) 
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 ประตมากรรมรวมสมยั ิ ่  
 ศลิปะรว่มสมยั (Contemporary Art) พืน้ฐานศลิปะรว่มสมยั สภาพศลิปินในสงัคมตะวนัตก 
นบัวา่เป็นไปอยา่งถอนรากถอนโคลนในชว่งรอ้ยปีหลงัสุดน้ี จากสงัคมสมยักลางของศลิปินมฐีานะเป็
ฯชา่งฝีมอืทีท่าํงานอยุใ่นสมาคมช่าง ซึง่ไดร้บัการฝึกสบืต่อกนัในระบบลูกมอืช่าง ศลิปินในราชสาํนกั
ไม่ได้มหีน้าที่เพยีงเขยีนและปนภาพเหมืั ้ อนของผู้มอีํานาจราชศกัดเิท่านัน้ แต่ก่ยงัทําหน้าที่เป็น์
ช่างฝีมอืงานตกแต่งตามความต้องการของเบื้องบนอกีดว้ย ตัง้แต่งานออกแบบเหรยียตราไปถงึงา
พธิกีรรมต่างๆ มฐีานะประหน่ึงผูส้รา้งและวศิวกรดว้ยศาสนากเ็ป็นผูอุ้ปถมัภแ์ละมอีาํนาจครอบคลุม
การทาํงานของศลิปินเป็นอยา่งมาก 
 ในแงก่ารสรา้งงานนบัไดว้่าศลิปินไดผ้ลติงานของเขาไดอ้ยา่งน่าชื่นชมยนิด ีเป็นผูผ้ลติงาน
ของเขาอยา่งชื่นชมยนิด ีเป็นผูผ้ลติงานศลิปะทีเ่ป็ฯประโยชน์ต่อสงัคม ศลิปินเป็นผูย้ ิง่ใหญ่หลายต่อ
หลายคนกส็ามารถทาํลายขดีจาํกดัของวงัและวดัลงไดด้ว้ยเสรภีาพและสตปิญญาของตน กุญแํ จดอก
สําคํญอกีดอกหน่ึงที่จะทําความเขา้ใจต่อศลิปะร่วมสมยักค็อืการยอมรบัในความเป็นตวัเองในงาน
ศลิปะยอมรบัตวัของมนัเองก่อนทีจ่ะถงึปญหาของรปูแบบและการแสดงออก รวมถงึวถิทีางซึง่ศลิปินั

จะสื่อสารดว้ยการแสดงออกของเขา ความยิง่ใหญ่ของศลิปินจะปรากฏใหเ้หฯ็ไดบ้นผลงานศลิปะ ใน
รูปแบบของศิลปะสมยัใหม่ ต่างก็มีการสร้างให้สะดุดตาและมีการเร่งเร้าอารมณ์รบัรู้อย่างแรง
ทนัททีนัใด เพื่อเรยีกรอ้งใหเ้กดิความสนใจอย่างรวดเรว็จากผูช้ม ศลิปินต่างเสาะหาสิง่สะดุดตาสิง่
สะดุดใจใหม่ๆ แปลกๆ นํามาเป็นแหล่งก่อความดลใจในการสรา้งงานเพื่อใหง้านนัน้มผีลต่ออารมณ์
ของผูช้ม 
 ศลิปะร่วมสมยั (Contemporary Art)ตามรูปศพัทห์มายถงึ ศลิปะทีเ่กดิร่วมยุคร่วมสมยั
เดยีวกนัเพราะสรา้งขึน้ร่วมสมยักนัหรอืศลิปะร่วมร่วมยุคเดยีวกนั ความหมายทางประวตัิศาสตร์
ศลิปและความเขา้ใจของศิลปินและนักวชิาการศลิปะนัน้เหน็ว่า ศลิปะร่วมสมยัเป็นศิ์ ลปะของคน
ปจจุบนัที่มชีวีติอยู่และเสยีไปแล้วก็ตาม แต่ผลงานศิลปะนัน้ยงัแสดงแนวคิดร่วมยุคร่วมสมยักบัั

สงัคมปจจุบนัเป็นศลิปะของปจจุบนั ศลิปะรว่มสมยัน้ีอาจจะมคีวามสมัพนัธก์บัสงัคมในกลุ่มเดยีวกนัั ั

ประเทศเดียวกนั หรอืจะเป็นความสมัพนัธ์ระดบันานาชาติก็ตาม สรุปความก็คือศิลปะร่วมสมยั 
หมายถงึ ศลิปะในปจจุบนั ซึง่เริม่ตน้มาตัง้แต่ครสิตศ์ตวรรษที่ั 19 
 อย่างไรกต็ามศลิปะกค็งจะพฒันาต่อไปอกีไม่รูจ้บ ส่วนจะมแีนวโน้มไปทางใด ลกัษณะใด
นัน้ กเ็ป็นพนัธะผกูพนัระหว่างศลิปะกบัวถิทีางของสงัคม ปจจยัรอบดา้นในสงัคมไม่ว่าจะเป็นระบบํ

ทางการเมือง สภาพความเป็นอยู่ ปรชัญาในการดํารงชีวิต ฯลฯ เหตุมูลฐานเหล่าน้ีจะเป็นตวัชี้
วถิทีางของศลิปะ และศลิปะทางสงัคมไดร้บัการยอมรบั ไดร้บัการต่อตา้น หรอืไดร้บัการวางเฉยมาก
น้อยเพยีงใดนัน้ กเ็ป็นปญหาซบัซอ้นทีต่้องพจิารณากนัอย่างรอบคอบ แต่อย่างไรศลิปะกย็งัคงอยู่ั

สบืไป 
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 ความงามในงานประตมากรรมิ   
 เน้ืออ่อน ขรวัทองเขยีว ไดก้ล่าวว่าลกัษณะความงามในงานประตมิากรรมไทยอยู่ทีค่วาม
ประณตีและออ่นหวาน ในทีน้ี่จะยกตวัอยา่งการเขา้ถงึความงามในงานพระพทุธรปูแบบสโุขทยั  
 

 
 

ภาพประกอบ 20 พระพทุธรปู 
 
 พระพทุธรปูลกัษณะเชน่น้ีจดัอยูใ่นศลิปะสโุขทยัทีเ่จรญิอยูใ่นบรเิวณภาคเหนือตอนล่างของ
ไทยราวพุทธศตวรรษที ่19 – 20 และเป็นพุทธศลิปทีไ่ดร้บัการยกยอ่งว่างามทีสุ่ดสมยัหน่ึง เทคนิค์

การสรา้งคอืการหล่อสาํรดิและเป็นเทคนิคการหล่อกลวง กล่าวคอืเน้ือวสัดุทีเ่ป็นโลหะจะปรากฏเป็น
รูปทรงที่มองเหน็ภายนอก ปรมิาตรภายในไม่ทบึตนั เริม่แรกช่างจะต้องเตรยีมต้นแบบขึ้นโกลน
พระพทุธรปู จากนัน้นําขีผ้ ึง้มาปนโดยเกบ็รายละเอยีดอยา่งประณีตบรรจง ขัน้ตอนน้ีมคีวามละเอยีดั ้

อย่างมากเน่ืองจากส่วนทีเ่ป็นขีผ้ ึง้จะถูกแทนทีด่ว้ยเน้ือโลหะ เมื่อเสรจ็แลว้จงึทําพมิพค์รอบและยดึ
พมิพช์ัน้นอกกบัตน้แบบขา้งในไมใ่หเ้คลื่อนทีห่ลุดออกจากกนั จากนัน้จงึเตรยีมฉนวนสาํหรบัการเท
เน้ือโลหะ เมื่อเสรจ็สิน้กระบวนการดงักล่าวจงึนําไปสุมไฟเพื่อสํารอกใหข้ีผ้ ึง้ละลายออกมาแล้วจงึ
ค่อยเทเน้ือโลหะทีห่ลอมเหลวเขา้ไปแทนที ่ทิง้ไวจ้นแหง้จงึค่อยแกะพมิพแ์ละขดัตกแต่งผวิหน้าให้
เรยีบเสมอกนั จากนัน้จงึมกีารทาดว้ยน้ํารกัและปิดทองใหส้วยงาม  
  จากขัน้ตอนดงักล่าวเหน็ไดว้่ามคีวามซบัซอ้นยิง่ช่างผูส้รา้งต้องมคีวามอุตสาหะประกอบ
กบัฝีมอื ความชาํนาญและความศรทัธาอยา่งมาก จงึจะสามารถสรา้งงานศลิปะเชน่น้ีใหส้าํเรจ็ได ้ 
 เมื่อพจิารณาความงามทางดา้นองคป์ระกอบศลิปะพบว่าช่างผูส้รา้งไดใ้ชเ้สน้โคง้ไดอ้ย่าง
เหมาะเจาะลงตวั ปรมิาตรของประตมิากรรมไม่ดูทบึตนัแต่มรีปูทรงโคง้รบักนัไปมาไม่ว่าจะเป็นเสน้
โค้งที่ประกอบกนัเป็นพระพกัตร์รูปไข่ เสน้ไรพระศกที่โคง้จรดกนัเป็นมุมแหลมที่กลางพระนลาฏ 
เส้นพระขนงโค้งล้อไปตามเส้นไรพระศกและวาดต่อลงมาที่พระนาสกิซึ่งโด่งรบักบัวงพระพกัตร ์
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ลกัษณะของพระเนตรหลุบตํ่าแสดงอาการสงบนิ่ง มมุพระโอษฐย์กขึน้เลก็น้อยเพือ่แสดงถงึควา
เมตตากรณุาทีม่ต่ีอสรรพสตัวท์ัง้หลาย  
 เมื่อเราพจิารณาถงึสาระหรอืแนวคดิทางพุทธศาสนาทีส่ะทอ้นอยู่ในงานประตมิากรรมเรา
จะพบว่าช่างผูส้รา้งไดถ่้ายทอดแนวคดิของพุทธศาสนาแบบเถรวาทไดเ้ป็นอย่างด ีเน่ืองจากหลกั
สาํคญัสงูสดุคอืการประกอบกรรมดเีพือ่ใหบ้รรลุถงึนิพพานซึง่กค็อืการหลุดพน้จากการเวยีนว่ายตาย
เกดิ กรรมดดีงักล่าวผูก้ระทาํตอ้งประพฤตปิฏบิตัดิว้ยตนเอง มใิช่การกราบไหวบู้ชาหรอืออ้นวอนสิง่
ใด แนวคิดน้ีสะท้อนให้เหน็ในงานประติมากรรมคอืความงามที่สงบเรยีบง่าย ไร้การตกแต่งใดๆ 
สง่เสรมิใหจ้ติใจเกดิความสงบและมสีมาธ ิความสงบเรยีบงา่ยน้ียงัสะทอ้นใหเ้หน็ถงึสภาพสงัคมของ
สโุขทยัวา่เป็นสงัคมทีส่งบสขุรม่เยน็ตามลกัษณะการปกครองแบบพอ่ปกครองลกูไดเ้ป็นอยา่งด ี
 ปจจุบนัน้ีหากเรั าไดม้โีอกาสเดนิตามแหล่งเช่าพระพุทธรปูแหล่งใหญ่ๆ ในกรุงเทพฯ เช่น ตรอกวดั
สุทศัน์ ฯลฯ เราจะพบว่าพระพุทธรูปที่ได้รบัการสรา้งขึน้ใหม่ส่วนใหญ่จะเลยีนแบบความงามของ
ศลิปะแบบสุโขทยัทัง้สิน้เน่ืองจากความงามดงักล่าวเป็นความงามทีล่งตวัและสะทอ้นสาระทางพุทธ
ศาสนาไดอ้ยา่งเหมาะสมทีส่ดุนัน่เอง  (สมชาต ิมณโีชต.ิ 2529) 
 ต่อไปจะยกตวัอย่างประตมิากรรมตะวนัตก ไดแ้ก่งาน “The Kiss” ของ โอกุสต์ โรแดง 
(Auguste Rodin)  

 

 
 

ภาพประกอบ 21 ประตมิากรรม “The Kiss” 
 
  โอกุสต ์โรแดงเป็นศลิปินชาวฝรัง่เศส เกดิในกรงุปารสีช่วงกลางครสิตศ์ตวรรษที ่19 เขาได้
สรา้งประตมิากรรม “The Kiss” ขึน้ในปี ค.ศ. 1886 ดว้ยเทคนิคการแกะสลกัจากหนิอ่อน ผลงาน
ดงักล่าวมขีนาดราว 75 X 47 X 45 น้ิว กล่าวกนัว่าประตมิากรรมของโรแดงส่วนใหญ่ไดร้บัแรง
บนัดาลใจจากไมเคลิ แองเจลโล ศลิปินผูย้ ิง่ใหญ่ในสมยัเรอนาซอง (วบิลูย ์ลีส้วุรรณ, 2538: 177)  
  เมื่อศึกษาความงามทางด้านองค์ประกอบศิลปะพบว่าศิลปินได้มีการจดัวางรูปทรง 2 
รูปทรงและท่าทางของประติมากรรมได้อย่างสอดประสานกลมกลืน มกีารแสดงลกัษณะทางกาย
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วภิาคของมนุษยเ์พศชายและหญงิไดอ้ย่างสมส่วนโดยปราศจากความรูส้กึทางโลกยี ์มกีารใช้เสน้
แสดงความเคลื่อนไหวไปมาทาํใหเ้กดิความเชื่อมโยงระหว่างรปูทรง รปูทรงทัง้ 2 โน้มเขา้หากนัและ
ต่างรบัน้ําหนกัซึง่กนัและกนัไวอ้ยา่งทะนุถนอม สขีาวของงานประตมิากรรมเมือ่สมัผสักบัแสงทําให
เกดิน้ําหนกัเขม้ – อ่อนที่ไล่ระดบักนัอย่างชดัเจน ประกอบกบัพืน้ผวิขององค์ประกอบหลกัในภาพ
ไดร้บัการขดัแต่งอยา่งเรยีบเนียนยิง่สง่ผลใหเ้กดิความรูส้กึนุ่มนวล ละมุนละไม สอดคลอ้งกบัเน้ือหา
ทีศ่ลิปินตอ้งการถ่ายทอดความรูส้กึของคูร่กัชาย – หญงิทีก่าํลงัจบูกนัอยา่งดดูดื่ม  
  อย่างไรก็ดีศิลปินได้ควบคุมความนุ่มนวลอ่อนหวานที่อาจมีมากเกินไปในงานประติ-      
มากรรมด้วยการจดัวางท่าทางของบุคคลบนแท่งหนิหรอืก้อนหนิที่มขีนาดกว้างดูเทอะทะและมี
พืน้ผวิทีข่รขุระหยาบกระดา้งทาํใหเ้กดิความขดัแยง้ระหวา่งรปูทรงชายหญงิทัง้ 2 ทีไ่ดร้บัการขดัแต่ง
อย่างประณีต แต่ความขดัแยง้ดงักล่าวยิง่เป็นตวัเสรมิใหเ้กดิจุดเด่นทีอ่งคป์ระกอบหลกัของงานและ
สง่ผลใหง้านชิน้น้ีมเีอกภาพในการจดัวางองคป์ระกอบทางศลิปะไดอ้ยา่งสมบรูณ์แบบทีส่ดุชิน้หน่ึง 
 เมื่อพิจารณาถึงความงามในแง่ของคุณค่าทางสังคมและวัฒนธรรมนับว่ามีค่าสูงยิ่ง
เน่ืองจากเป็นตวัแทนของโลกยุคใหม่ในช่วงปลายครสิต์ศตวรรษที่ 19 ซึ่งเป็นช่วงสําคญัของการ
เปลี่ยนแปลงในวงการศลิปะของยุโรปทีก่ําลงักา้วเขา้สู่การทดลองและการแสวงหาแนวทางในการ
นําเสนอสิง่ใหม่ๆ ต่อสงัคม มกีารใหค้วามสําคญักบัความคดิและจติวญิญาณของมนุษยม์ากขึน้จน
เกดิเป็นลทัธทิางศลิปะแบบอมิเพรสชัน่นิสมท์ี่เป็นภาพสะทอ้นถงึความคดิและความประทบัใจของ
ศลิปินทีม่ต่ีอสรรพสิง่รอบกาย  
 งานของโรแดงเป็นการผสมผสานเอาลกัษณะบางประการของศิลปะสมยัเรอนาซองที่
สมบูรณ์แบบในเรื่องการถ่ายทอดลกัษณะทางกายวิภาคของมนุษย์ บวกกบัแนวคดิที่สะท้อนถึง
ความรูส้กึอนัแสนธรรมดาของปุถุชนทัว่ไป เช่น ความรูส้กึรกัแบบหนุ่มสาว ความรูส้กึรกัชาต ิความ
ไม่สมบูรณ์แบบของร่างมนุษย ์ฯลฯ ผลงานของเขาแสดงถงึโลกทีเ่ปิดเสรทีางความคดิและสะทอ้น
ลกัษณะเฉพาะตวัซึง่เป็นหวัใจในการนําเสนอผลงานในวงการศลิปะสมยัใหมส่บืมา ( Adams, Laurie 
Schneider,2001) 
 
 ประตมากรรมกบัสภาพแวดล้อม ิ  
 อุดม ฉิมภกัด ีไดก้ล่าวว่าประตมิากรรมกบัสภาพแวดลอ้ม (THE SCUPLUTURE IN 
ENCIRONMENTAL) เป็นมรดกทางศลิปกรรมทีม่คีุณค่าทางวฒันธรรมของมนุษยชาตมิาหลายยุค
หลายสมยั งานประตมิากรรมคอื ผลงานทีม่ลีกัษณะ 3 มติกินิพืน้ทีใ่นอากาศ ดงัเช่น พระพุทธรูป
ขนาดเลก็ๆ ทีเ่รยีกว่า พระพมิพเ์รื่อยไปจนถงึอนุสาวรยีข์นาดมหมึา หรอืพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่
เป็นพระประธานที ่พุทธมณฑล ศาลายานครปฐม เป็นตน้ และสามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยการมองเหน็ อกี
ทัง้ประตมิากรรม ยงัมคีุณลกัษณะพเิศษ คอืสามารถรบัรูไ้ดด้ว้ยการสมัผสั ดว้ยการจบัต้อง จงึมชีื่อ
เรยีกว่า ผสัสะศลิปะหรอืศลิปะทรงรปู (Plastic Arts) ซึง่คนตาบอดกสามารถสมัผสัไดเ้มื่อผลงาน
ประตมิากรรม 3 มติไิดอ้อกไปอยู่ภายนอกตวัอาคาร (Out Door) ยอมส่งผลใหส้ภาพแวดลอ้ม
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บรเิวณนัน้ๆ เปลี่ยนไป และมคีวามน่าสนใจมากขึน้เพราะเรื่องราวของรูปทรงทีถู่กสรา้งขึน้มคีวาม
แตกต่างกนัออกไปตามแนวความคดิของประตมิากรรมหรอือาจถูกกําหนด ร่วมกนั ระหว่างประติ
มา-กรกบัเจา้ของพืน้ที ่จากผลงานทีป่ระดบัอยู่ ตามอาคารสถาปตยกรรมออกมาสู่สวนสาธารณะ ั ( 
PARK) ภูมทิศัน์ (Land Art) โดยใชพ้ืน้ทื่ ของโลกทีม่อียูแ่ลว้ประสานเชื่อมโยงกนั เช่น พืน้ดนิ + 
น้ํา+ อากาศ ซึง่ผลงานเหล่าน้ีนอกจากจะมคีุณค่าทางวฒันธรรมและจติใจแลว้ ยงัเป็นทีร่วมคนทีม่า
พกัผอ่นหยอ่นใจในวนัหยุดสุดสปัดาหใ์นบางประเทศใชผ้ลงานประตมิากรรมกบัสภาพแวดลอ้มเพื่อ
ปรบัเปลีย่นพฤตกิรรมของผูค้นในชุมชนทีเ่ป็นปญหา เช่น ปญหาเดก็เสพยาเสพตดิ ปญหาโสเภณีํ ั ั

การปรบัเปลี่ยน สภาพแวดล้อมโดยใช้ศลิปะบําบดั (Art Therapies) จงึเป็นตวัอย่างผลงาน
ประตมิากรรมกบัสภาพแวดล้อมทีม่หีลากหลายรูปแบบมากขึน้ ซึ่งสามารถนํามาพฒันาสงัคมและ
ประเทศชาตใิหเ้จรญิกา้วหน้าต่อไปได(้อุดม ฉิมภกัด,ี2547) 
 
 ประตมากรรมกบสภาพแวดล้อมในเมืองิ   
บุญพาด ฆงัคะมะโน ได้กล่าวว่าสภาพแวดล้อมในเมอืงมสี่วนประกอบของสถาปตยกรรมตัง้แต่ั

อาคารสูงระฟารูปแบบต่างๆจนถึงสลมัสลบัปะปนกัน ปลูกสร้างอยู่อย่างหนาแน่นและเบาบาง้

แตกต่างกนัไปในแต่ละพืน้ทีก่บัสว่นประกอบของผูค้นพืน้ถิน่และทีม่าจากต่างถิน่อาศยัอยูอ่ยา่งแออดั
ยดัเยยีดแทรกตวัอยู่ตามช่องว่างของอาคารและทีน่ัง่แคบๆในตวัรถบนทอ้งถนน การดํารงชวีติของ
คนในเมอืงอาศยัเงนิเป็นหลกัในการแลกปจจยัต่างๆทีจ่ําเป็น สิง่ต่างๆทีไ่ดม้าดว้ยการซื้อเพราะแต่ั

ละคนไม่ผลติสิง่ทีจ่ําเป็นต่อตนเองแต่จะผลติสิง่ๆ หน่ึงขายเพื่อใหไ้ดเ้งนิมาแลว้นําเงนิไปซือ้สิง่ทีต่น
ตอ้งการ บางคนทําลดัขัน้ตอนไม่ต้องผลติไม่ต้องขายเมื่อต้องการเงนิหรอืสิง่ของกไ็ปปลน้ไปขโมย
ของผูอ้ื่น 
 ความวุ่นวายของสังคมเมืองเป็นสาเหตุหน่ึงที่ทําให้ผู้คนเมินเฉยต่อความงามของ
สภาพแวดลอ้มไม่ใช่ไม่เหน็คุณค่าแต่ไม่มเีวลาคดิหรอืไม่เคยคดิถงึความสําคญัของสภาพแวดลอ้ม 
โดยเฉพาะอย่างยิง่สภาพแวดล้อมภายนอกพืน้ที่ของตน ส่วนใหญ่สนใจแต่สภาพแวดล้อมภายใน
บา้นหรอือาคารทีต่นอยูเ่ท่านัน้ อาจเป็นไปไดท้ีแ่ต่ละคนเหน็ว่าภายนอกบา้นหรอืนอกอาคารของตน
ไม่ใช่พืน้ทีข่องตน จงึไม่ไดใ้หค้วามสนใจกบัสภาพแวดลอ้มภายนอก สาเหตุสาํคญัประการหน่ึงของ
เรื่องน้ีคอืการขาดมติรภาพประกอบดต่ีอบุคคลทีอ่ยูข่า้งเคยีงหรอืเพื่อนบา้นความคดิทีจ่ะรว่มมอืรว่ม
ใจกนัดูแลปรบัปรุงพฒันาสภาพแวดลอ้มของกนัและกนัจงึไมมต่ีางคนต่างถอืว่าไมใ่ช่ธุระของตน ใช้
เวลากบัการทาํมาหากนิและอยูก่บัครอบครวัดกีวา่เสยีเวลากบัเรื่องสภาพแวดลอ้มทีเ่ป็นเรื่องไรส้าระ
ชอ่งวา่งระหวา่งมติรภาพทาํใหค้นเหน็แก่ตวั ไมร่บัผดิชอบประโยชน์ของผูอ้ื่น มหินําซํ้ายงัสรา้งปญหั

และภาระให้กบัผู้อื่น เช่นกรณีของการทิ้งขยะหรอืสิง่ปฏกิูลบรเิวณที่รกร้าง ซอกอาคารคลอง ใต้
สะพานเป็นตน รวมไปถงึการทาํลายทรพัยส์นิสาธารณะดว้ย โดยปกตคินจะไมท่ิง้สิง่ปฏกิูลหรอืขยะ
ลงบนพื้นที่ของตน ที่ทิ้งเพราะไม่ใช่พื้นที่ของตน ไม่ต้องรบัผิดชอบ ถึงแม้ว่าในระยะยาวจะมี
ผลกระทบมาถงึตนกต็าม อยา่งกรณขีองผูท้ีอ่าศยัอยูต่ามรมิคคูลองในกรงุเทพฯ เขาจะทิง้ขยะและสิง่
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ปฏกิูลลงใตถุ้นบา้นซึง่เป็นคูคลองหรอืทิง้ออกไปนอกบา้น เพราะพืน้ทีข่องเขาคอืในบา้นเท่านัน้ แม้
สภาพแวดลอ้มจะสกปรกและเน่าเหมน็เพยีงใด แต่ยงัมกีารทิง้ขยะและสิง่ปฏกิลูต่างๆลงในแมน้ํ่าใตถุ้
บา้นและขา้งๆบา้นทุกวนัเขาไม่เคยคดิว่าจะไม่ทิง้ แต่จะคดิว่าทําไมผูร้บัผดิชอบจงึไม่มาเกบ็ไปให้
พน้ตาพน้จมกูหากถูกเกบ็ไปแลว้ผูอ้ื่นจะตอ้งรบักลิน่เน่าเหมน็กช็า่งประไรตนเองไมต่อ้งเดอืดรอ้นกบั
กลิน่เน่าเหมน็กพ็อแลว้ทีเ่ขยีนมายดืยาวเพือ่จะชีใ้หเ้หน็วา่ความมจีติสาํนึกของทุกคนเป็นเรื่องสาํคญั
ทีน่่าจะนําพาสภาพแวดลอ้มไปในทางทีด่ภีูมทิศัน์ของเมอืงๆ หน่ึงจะงดงามไดจ้ะตอ้งไดร้บัการดูแล
ตัง้แต่ผงัเมอืงทีล่งตวัในรปูแบบ และสดัสว่นเหมาะสมกบัการเตบิโตของเมอืง เป็นสดัสว่นกบัจาํนวน
ประชากร สิง่ก่อสรา้งทางสถาปตยกรรม เสน้ทางจราจร ระบบสาธารณูปโภคอื่นๆ รวมถงึประโยชน์ั

ใช้สอยเป็นที่พกัผ่อนและเกิดคุณค่าทางจิตใจการสร้างสภาพแวดล้อมให้มรีะเบียบ สะอาดและ
สวยงามนัน้ นอกจากการจดัการทางดา้นการสรา้งการปรบัปรุงพฒันาและดูแลสภาพแวดลอ้มแล้ว
การสรา้งประตมิากรรมตดิตัง้และประกอบในสถานทีห่รอืสภาพแวดลอ้มต่างๆ เป็นอกีส่วนหน่ึงควร
จะใหค้วามสําคญัเป็นอย่างยิง่ประตมิากรรมจะเขา้มามบีทบาทอย่างมากต่อภูมทิศัน์ทีจ่ะทําใหเ้กดิ
คุณค่าทางความงามและความหมายทางดา้นศลิปะรวมทัง้คุณค่าทางประวตัศิาสตรข์องสถานทีร่วม
ไปถงึการแก่ปญหาทศันะอุจาดในบางพืน้ทีข่องเมอืงดว้ยการสรา้งประตมิากรรม เพื่อจุดประสงคใ์นั

การแก่ปญหาทศันะอุจาดนบัว่าเป็นเรื่องสาํคญัทีจ่ะทาํใหเ้กดิภาพลกัษณ์ทีด่ขีองเมอืงและสรา้งความั

ร่วมมอืระหว่างองค์กรต่างๆของสงัคมกบัศิลปิน ตวัอย่างเช่นภายนอกอาคารต่างๆ มกัมเีครื่อง   
ปรบัอากาศตดิตัง้อยู ่เป็นภาพหน่ึงทีถ่งึแมว้่าจะไมน่่าเกลยีดนกัแต่ไมม่ใีครบอกว่าเครื่องปรบัอากาศ
สวย มองกนัแต่คุณภาพของเครื่องปรบัอากาศในการใหค้วามเยน็ นอกจากน้ียงัมทีัง้เสยีงกลิน่ และ
ความร้อนที่ถ่ายเทออกนอกอาคารล้วนแต่เป็นสิง่ไม่พงึประสงค์ศิลปินสามารถสร้างสรรค์ผลงาน
ประตมิากรรมใหส้ามารถปิดบงัเครือ่งปรบัอากาศ และอาศยัเสยีงจากเครือ่งปรบัอากาศเป็นเสยีงของ
ประติมากรรม สามารถเปลี่ยนจากสิง่ที่ไม่น่ามองให้เป็นสิง่ที่น่าสนใจได้ส่วนความเหมาะสมของ
ขนาด วสัดุ ในการสรา้งประตมิากรรมและระบบการกาํจดักลิน่และความรอ้นจากเครื่องปรบัอากาศที่
อยูภ่ายในประตมิากรรมศลิปนจะไดป้ระสานงานกบับุคคลและองคก์รต่างๆ ในการช่วยแก่ปญหา ทาํ์ ั

ใหเ้กดิความร่วมมอืกนัทุกๆ ฝายที่เกี่ยวขอ้งเพื่อช่วยกนัแก้ปญหาสภาพแวดลอ้มของเมอืงในแถบ่ ั

TACHIGAWA ประเทศญี่ปุนเป็นตวัอย่างทีด่ทีีใ่ชป้ระตมิากรรมแก่ปญหาส่ ั ภาพแวดลอ้มและสรา้ง
ความงามของภูมทิศัน์เป็นสถานที ่ทีเ่ตม็ไปดว้ยประตมิากรรม ทัง้ผลงานตดิตัง้โดดเด่นเป็นสงา่และ
ผลงานทีก่ลมกลนืไปกบัรปูแบบและสภาพของสิง่ก่อสรา้งทางสถาปตยกรรมและชวีติของผูค้นทีไ่ดม้ีั

โอกาสเขา้ไปสมัผสัและมสี่วนกบัสถานทีผ่ลงานประตมิากรรมเกดิจากกจิกรรมการจดัโครงการใน
ลกัษณะของ Sculpture Symposium ศลิปะนญีปุ่นและศลิปินต่างชาตทิีร่บัเชญิเขา้มาสรา้งผลงาน่

ประตมิากรรมของแต่ละคนจํานวนนับรอ้ยชิน้ ตดิตัง้ตามจุดต่างๆทัง้ในอาคาร นอกอาคาร ทางเดนิ 
และพืน้ทีว่่างทีใ่นอดตีมปีญหาไม่น่ามองรวมทัง้พืน้ทีใ่ชส้อยบางส่วั นทีส่ภาพและรูปแบบธรรมดาๆ 
จะใชป้ระตมิากรรมในการแกป้ญหาใหเ้กดิความงามแปลกใหมน่่าสนใจ ชกัชวนผูค้นใหเ้ขา้มาใชส้อยั

พกัผ่อนหย่อนใจและชมความงามของประติมากรรมและความงามของพื้นที่เน่ืองจากผลงาน
ประตมิากรรมทีต่ดิตัง้ไวม้จีาํนวนมากและกระจายกนัอยูท่ ัว่ไป การทีจ่ะชมผลงานใหค้รบถว้นจงึเป็น
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ยาก เขาจงึไดท้ําแผ่นพบัทีม่รีายละเอยีดของแผนทีต่ําแหน่งทีต่ ัง้เป็นหมายเลข ทศิทางการเดนิชม
ผลงานอย่างต่อเน่ืองและครบถ้วน รวมทัง้รายละเอยีดของศลิปินและผลงานทีม่ที ัง้ภาพศลิปินภาพ
ผลงานและคําอธบิายรายละเอยีดต่างๆ ที่สะดวกในการค้นหา ทําใหส้ามารถชมผลงานไดส้ะดวก
เข้าใจง่ายและเกิดความพอใจและความสุขเมื่อได้ชมทัง้ภูมทิศัน์งดงามและประติมากรรมนานา
รูปแบบ หลากหลายเน้ือหา มคีุณค่าทางความงามและมบีทบาทในการสรา้งภูมทิศัน์ของเมอืงเป็น
อยา่งมากความมจีติสาํนึกในการรว่มใจกนัดแูลสภาพแวดลอ้มของเมอืงใหม้คีวามงามของภมูทิศัน์ได้
นัน้ ต้องเป็นการร่วมประสานกันอย่างจริงจงัของทุกฝายในทุกๆ ด้าน ทัง้ภาครฐั เอกชน และ่

ประชาชนทัว่ไป สิง่สําคญัที่สุดคอืรฐับาลจะต้องใหก้ารสนับสนุนอย่างเต็มที่ในการส่งเสรมิใหเ้กิด
กิจกรรม และสนับสนุนงบประมาณ เพื่อสภาพแวดล้อมโดยมศีิลปะเป็นส่วนร่วมให้สิง่แวดล้อม
งดงามดว้ยศลิปะและศลิปะงดงามอยู่คู่กบัสภาพแวดลอ้มเพื่อใหเ้มอืงเป็นแดนศวิไิลซ์อย่างแทจ้รงิ( 
บุญพาด ฆงัคะมะโน,2558) 
 
4. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบั Urban Art 
 ความหมายของคาํวา ศลปะ่ ิ  
 ดนายา เชีย่ววฒัก ีไดก้ล่าววา่ มผีูใ้หค้าํนิยามเกีย่วกบัความหมายของศลิปะไวม้ากมาย 
ทัง้นกัปรชัญา นกัวจิารณ์ และนกัศกึษาศลิปะ เน่ืองจากศลิปะเป็นกจิกรรมทีม่นุษยเ์ป็นผูส้รา้งสรรค ์
แสดงออกจากความรูส้กึนึกคดิและอารมณ์ จาก มโนภาพประกอบไดจ้ากความจรงิหรอืจาก
จนิตนาการทีค่ดิฝนขึน้ โดยใชภ้าษาของศลิปะเป็นสือ่กลางใหผู้อ้ื่นสามารถเขา้ใจในั อุดมการณ์นัน้ 
งานศลิปะทีม่คีุณคา่จงึสรา้งสรรคข์ึน้จากการแกป้ญหาทีต่อ้งใชส้ตปิญญาอนัสงูสง่จนเชื่อกนัวา่ ั ั

มนุษยเ์ทา่นัน้ทีม่สีตปิญญาจนถงึขัน้ทีส่ามารถจะแกป้ญหาสรา้งสรรคง์านศลิปะได ้ทาํใหผ้ลงานมีั ั

ววิฒันาการเจรญิต่อเน่ืองเป็นลาํดบัความหมายของคาํวา่ “ศลิปะ” นัน้มคีวามหลากหลายตามการ
นิยามต่างๆ กนัดงัน้ีพจนานุกรม ฉบบัราชบณัฑติยสถาน พ.ศ. 2541 ใหค้าํจาํกดัความวา่ ศลิปะ 
หมายถงึ ผลแหง่พลงัความคดิสรา้งสรรคข์องมนุษยท์ีแ่สดงออกมาในรปูลกัษณ์ต่างๆ ใหป้รากฏซึง่
สนุทรยีภาพ ความประทบัใจ หรอื ความสะเทอืนอารมณ์ ตามอจัฉรยิภาพ พทุธปิญัญา รสนิยมและ
ทกัษะของแต่ละคน เพือ่ความพอใจ ความรืน่รมย ์หรอืเพือ่สนองตอบขนบธรรมเนียม จารตีประเพณ ี
หรอืความเชื่อในลทัธศิาสนา 
 ศาสตราจารยศ์ลิป พรีะศร ีกล่าวไวว้า่ ศลิปะ คอื งานอนัเป็นความพากเพยีรของมนุษย ์ที่์

ตอ้งใชค้วามพยายามดว้ยมอืและความคดิของศลิปิน 
 เกอเต (Goethe: 1749 – 1836) กวชีาวเยอรมนั กล่าววา่ “ศลิปะเป็นศลิปะได ้เพราะวา่
ศลิปะไมใ่ชธ่รรมชาต ิ(Art is art only because it is not nature)” 
 เซอร ์เฮอรเ์บริท์ รดี (Sir Herbert Read, 1893 – 1968) กว ีนกัปรชัญา นกัเขยีน และนกั
วจิารณ์ชาวองักฤษ กล่าววา่ “ศลิปะจงึไดม้คีาํจาํกดัความอยา่งงา่ยและเป็นธรรมดาทีส่ดุ คอื 
พยายามทีจ่ะสรา้งสรรคร์ปูลกัษณ์ความพงึพอใจขึน้มา และรปูลกัษณ์นัน้ก่อใหเ้กดิอารมณ์ความรูส้กึ
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ในความงามนัน้ จะเป็นทีพ่งึพอใจไดก้ต่็อเมือ่ประสาทสมัผสัของเรารูส้กึชื่นชมในเอกภาพหรอืความ
ประสานกลมกลนืกนั ในความสมัพนัธอ์นัมรีะเบยีบแบบแผน” 
 อยา่งไรกต็ามสิง่หน่ึงทีน่กัปราชญใ์หค้วามเหน็ทีต่รงกนัคอื ศลิปะเป็นสิง่ทีม่นุษยส์รา้งขึน้ 
(Artifact) เป็นสิง่ทีม่ไิดเ้กดิขึน้ตามธรรมชาต ิดงันัน้ ถงึธรรมชาตจิะมคีวามสวยงามเพยีงไรกไ็มใ่ช่
ศลิปะ เชน่ ดอกไม ้ตน้ไมต่้างๆ ปาเขา ทะเล ทวิทั่ ศน์ ฯลฯ อาจมคีุณคา่ทางความงาม แต่เป็นเพยีง
ปรากฎการณ์ธรรมชาต ิเน่ืองจากธรรมชาตเิป็นแหล่งทรพัยากรอนัสาํคญัของศลิปะ เป็นแหล่ง
กระตุน้ใหม้นุษยเ์กดิแรงดลใจในการสรา้งสรรคศ์ลิปวตัถุของมนุษยท์กุแขนง เป็นแหล่งรวมความรู้
สาขาต่างๆ ศลิปินเชื่อวา่ธรรมชาตริอบตวันัน้ เป็นวตัถุแหง่ความรืน่รมยย์นิด ี(Objects of Delight) 
สรา้งความเบกิบานใหแ้ก่ตนเองและผูอ้ื่นนานปัการ ศลิปินจงึพยายามถ่ายทอดความรูส้กึต่างๆ 
ดงักล่าว บนัทกึเป็นงานศลิปะ เพือ่เป็นหลกัฐานไวต้ามความสามารถและดว้ยวสัดุทีเ่หน็วา่เหมาะสม 
หลกัการทาํงานของศลิปินในการทาํงานศลิปะ จงึแตกต่างกนัตามยคุสมยั เชน่ สมยัหน่ึงเชื่อวา่ศลิปะ
จะตอ้งเลยีนแบบธรรมชาต ิสรา้งใหเ้หมอืนธรรมชาต ิผลงานจะปรากฎเป็นเรือ่งของธรรมชาตติามสิง่
ทีต่าเหน็มากทีส่ดุ ต่อมามคีวามเขา้ใจวา่ การเลยีนแบบความเหมอืนตามธรรมชาตนิัน้ ไมม่คีวาม
แน่นอน ไมม่ศีลิปินคนใดสามารถถ่ายทอดความเหมอืนนัน้ได ้แนวโน้มการถ่ายทอดกเ็ปลีย่นไป 
 ศลิปะเป็นผลงานทีเ่กดิจากการแสดงออกของอารมณ์ ปญญา และทศันคต ิรวมทัง้ลกัษณะั

ความชาํนาญของมนุษย ์ศลิปะจงึเป็นฝีมอืทางการชา่ง การแสดงออกมาใหป้รากฏขึน้ไดอ้ยา่งงดงาม
น่าพงึชม และเกดิอารมณ์สะเทอืนใจ การสรา้งสรรคง์านศลิปะในปจจุบนัมแีนวโน้มไปในทางเทคนิค ั

ในการสรา้งสรรคแ์ละการแสดงออกของความคดิศลิปะจงึมคีวามหมายถงึการทาํใหว้จิติรพสิดาร
ต่างๆ รวมทัง้การใชว้สัดุและเครือ่งมอืในการสรา้งสรรคใ์หส้อดคลอ้งกบัเทคโนโลยใีนปจจุบนัั  
 

 ศลปะในความหมายเฉพาะิ  
 วจิติรศลิป ์ (Fine Arts หรอื Beaux’ Art) เป็นคาํทีบ่ญัญตัขิึน้ในครสิตศ์ตวรรษที ่18 เพือ่ใช้
เรยีกงานศลิปะทีท่าํขึน้เพือ่ประเทอืงปญญาและอารมณ์ แยกออกจากประยกุตศ์ลิป ั ์ (Applied Arts) 
ซึง่เป็นศลิปะทีท่าํขึน้เพือ่ประโยชน์ใชส้อย และนบัตัง้แต่ครสิตศ์ตวรรษที ่19 เป็นตน้มา เริม่มี
แนวโน้มทีจ่ะไมเ่รยีกสิง่ทีส่รา้งขึน้ เพือ่ประโยชน์ใชส้อยเพยีงอยา่งเดยีววา่ศลิปะอกีต่อไป จะใชค้าํวา่ 
อุตสาหกรรม วศิวกรรม เทคโนโลย ีหรอืวทิยาศาสตรป์ระยกุตแ์ทน แต่คาํวา่ประยกุตศลิปกย็งัคงใช้์

อยูต่ลอดมา เพือ่เรยีกงานศลิปะทีผ่สมประโยชน์ใชส้อยเขา้ไปดว้ย เชน่ เครือ่งตกแต่งบา้น สิง่ทอ 
เครือ่งเคลอืบดนิเผา เครือ่งถนิมพมิพาภรณ์ เป็นตน้ 
 ในปจจุบนัน้ี เมือ่พดูถงึศลิปะคาํเดยีว จะหมายถงึเฉพาะศลิปะทีเ่ป็นวจิติรศลิปเทา่นัน้ สว่นั ์

งานศลิปะทีท่าํขึน้เพือ่จุดประสงคอ์ยา่งอื่นจะเรยีกวา่ ประยกุตศ์ลิป หรอืเรยีกจาํแนกออกไปตาม์

สาขา เชน่ อุตสาหกรรมศลิป์(Industrial Art) นิเทศศลิป์(communication Art) มณัฑนศลิป ์

(Decorative Art) เป็นตน้ ซึง่หมาย ความวา่ไดป้ระยกุตศ์ลิปะหรอืสนุทรยีภาพเขา้ไปในงาน
อุตสาหกรรม งานสือ่สารมวลชน หรอืงานตกแต่งบา้นเรอืนแลว้ 
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 การศึกษาประวตัศาสตรแ์ละความเป็นมาของงานศลปะิ ิ  
 จากแนวโน้มการศกึษาในปจจุบนั นกัการศกึษาพยายามเน้นใหผู้เ้รยีนมคีวามคดิรวบยอด ั

(Concept) หมายถงึ ความคดิทีม่นุษยใ์ชเ้ป็นองคป์ระกอบในการเรยีนรู ้ศกึษาทาํความเขา้ใจชวีติ
สภาพแวดลอ้ม เพือ่ใชเ้ป็นเครือ่งมอืชว่ยใหเ้กดิความรูค้วามเขา้ใจในสรรพสิง่รอบตวั หลกัการอยูท่ี่
ความสามารถในการจาํแนกและการจดัหมวดหมูข่องสรรพสิง่ต่างๆ ซึง่มนุษยต์อ้งเรยีนรูท้าํความ
เขา้ใจตลอดชวีติ เพือ่ปรบัตวัใหเ้ขา้กบักฎเกณฑท์างสงัคมและธรรมชาตต่ิางๆ ได ้ดงัคาํกล่าวทีว่า่ “รู้
ปราศจากคดิ เป็นอนัตราย” การตระหนกัถงึความสาํคญัของความคดิ และมคีวามคดิรวบยอด
เกีย่วกบัวชิาทีศ่กึษานัน้อยา่งลกึซึง้เป็นสิง่จาํเป็น การเน้นความรูท้างความจาํไมเ่ป็นการเพยีงพอ 
ตอ้งรูจ้กัคดิหรอืคดิเป็นดว้ย การศกึษาในวชิานัน้จงึจะสมบรูณ์ โดยเฉพาะการศกึษาความเป็นมา
และประวตัศิาสตรศ์ลิปะ ซึง่จะเชื่อมโยงใหผู้เ้รยีนมคีวามเขา้ใจในลกัษณะขององคร์วม (Holistic) 
เกีย่วกบัความเชื่อ เรือ่งราว รปูแบบ เหตุการณ์ แรงบนัดาลใจ สภาพสงัคมและสิง่แวดลอ้ม ตลอดจน
สาเหตุต่างๆ ทีท่าํใหส้ามารถแยกแยะประเดน็สาํคญัเกีย่วกบัรปูแบบศลิปกรรม โดยมอีงคป์ระกอบ
ต่างๆ ดงัน้ี (อาร ีสทุธพินัธ.์  2531: 29) 
 1.  ตน้กาํเนิด (Origin) การศกึษาเรือ่งราวของศลิปกรรมตอ้งมคีวามเขา้ใจวา่สิง่ทัง้หลาย
เกดิขึน้ไดย้อ่มมรีากฐานทีม่า สิง่นัน้เริม่สรา้งเมือ่ไหร ่มเีหตุผลของลทัธใินการสรา้งอยา่งไร ใชว้สัดุ
อะไร มเีทคนิควธิก่ีอสรา้งอยา่งไร มรีปูทรงแบบอยา่งเป็นอยา่งไร เป็นตน้ 
 2.  การววิฒันาการ (Evolution) เพือ่ใหเ้ขา้ใจถงึการคลีค่ลายหรอืความเปลีย่นแปลงของ
ศลิปะแต่ละยคุสมยัวา่ไดม้กีารเปลีย่นแปลงรปูทรง หรอืวธิกีารในการสรา้งสรรคศ์ลิปะ ความ
เปลีย่นแปลงทางสภาพแวดลอ้ม ไดแ้ก่ ความเจรญิ หรอืความเสือ่มของมนุษยแ์ต่ละยคุสมยั ยอ่มทาํ
ใหศ้ลิปะเปลีย่นแปลงไดเ้สมอ 
 3.  การพฒันา (Development) เพือ่ใหเ้ขา้ใจถงึการเปลีย่นแปลงแกไ้ขใหเ้กดิ
ความกา้วหน้าทางศลิปะ ศลิปินจงใจนําเอารปูแบบวธิกีารเดมิมาดดัแปลงแกไ้ขใหเ้หมาะสมกบัวสัดุ
หรอืประโยชน์ใชส้อยตามยคุนัน้ๆ หรอืการปรบัปรงุแกไ้ขรปูแบบและวธิกีารใหก้า้วหน้าขึน้ ซึง่เป็น
การแสดงความเจรญิทางศลิปะของมนุษยย์คุหน่ึง โดยจะสงัเกตเหน็ไดช้ดัเมือ่นําวตัถุต่างๆ มา
เปรยีบเทยีบ 
 4.  อทิธพิล (Influence) เพือ่ใหเ้ขา้ใจถงึการนําเอาแบบอยา่งหรอืเลยีนแบบ ซึง่มอีทิธพิล
ในการสรา้งศลิปะ โดยปกตชิา่งสกุลหน่ึงหรอืชนชาตหิน่ึงยอ่มมวีฒันธรรมทางศลิปะเป็นของตนเอง
โดยเฉพาะ หากแต่มนุษยไ์ดต้ดิต่อสมัพนัธก์นัโดยทางต่างๆ ทาํใหร้บัเอาแบบอยา่งศลิปะของชาตอิื่น
ปะปนเขา้ไวใ้นงานศลิปะของตวั การรบัอทิธพิลม ี2 ประการ คอื อทิธพิลทีม่องเหน็ (Visible 
Influence) ไดแ้ก่ การลอกเลยีนแบบทีเ่หน็ไดอ้ยา่งชดัเจน และอทิธพิลทีม่องไมเ่หน็ (Invisible 
Influence) ไดแ้ก่ การทีศ่ลิปินเหน็ความดงีามในการสรา้งสรรคง์านของศลิปินสกุลอื่นหรอืชาตอิื่น 
แลว้กลัน่กรองเอาแบบอยา่งผสมผสานลงในงานของตน ซึง่อาจทาํใหเ้กดิศลิปะแบบใหมข่ึน้ 
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 5.  การสบืเน่ือง (Transition) เพือ่ใหรู้จ้กัการสบืเน่ืองและการถ่ายทอดศลิปกรรม เพราะ
เป็นวธิกีารหน่ึงทีจ่ะรกัษาศลิปะไวม้ใิหส้ญูหาย การมคีวามรูค้วามเขา้ใจในความเป็นมาของศลิปะ
แขนงต่างๆ ทาํใหส้ามารถรกัษาแบบอยา่งและวธิกีารสรา้งศลิปะนัน้ไดอ้ยา่งถูกตอ้ง เป็นการรกัษา
มรดกทางสงัคมของมนุษยชาตทิีต่กทอดมาถงึปจจุบนั และเป็นมรดกสบืทอดไปในอนาคตั  
 6.  การประยกุต ์(Application) เพือ่ใหรู้จ้กัปรบัปรงุสรา้งสรรคง์านศลิปะขึน้ในปจจุบนั และั

สนองธรรมชาตคิวามตอ้งการสิง่แปลกๆ ใหม่ๆ  ของมนุษย ์เมือ่ไดศ้กึษาจนเขา้ใจรากฐานการ
ววิฒันาการ การพฒันาการ การรบัอทิธพิล และไดฝึ้กฝนฝีมอืจนมคีวามชาํนาญ สามารถประกอบ
งานไดต้ามความนึกคดิของตนแลว้ ยงัสามารถนํามาสรา้งสรรคศ์ลิปกรรมใหมโ่ดยอาศยัความรูท้ี่
กล่าวมาขา้งตน้ (จรีพนัธ ์สมประสงค.์ 2524: 10 – 11) จอหน์ รสักนิ (John Ruskin) นกัวจิารณ์และ
ครทูีม่ชีื่อเสยีงชาวองักฤษ ไดแ้สดงความคดิเหน็เกีย่วกบัลกัษณะของประวตัศิาสตรศ์ลิปะไวว้า่ ชาติ
ทีย่ ิง่ใหญ่สามารถเขยีนประวตัศิาสตรข์องชาตตินเป็นหนงัสอืได ้3 เลม่ คอื หนงัสอืแหง่คาํพดู 
หนงัสอืแหง่การกระทาํ และหนงัสอืศลิปะ (Book of speech, Book of doing, Book of art) หนงัสอื
ทัง้สามเล่มน้ี เล่มแรกเป็นหนงัสอืเกีย่วกบัวรรณคด ีเลม่ทีส่องเป็นหนงัสอืเกีย่วกบัสงครามและเล่มที่
สามเป็นหนงัสอืเกีย่วกบัศลิปะหนงัสอืเกีย่วกบัศลิปะมลีกัษณะเป็น 2 มติ ิและ 3 มติ ิมเีน้ือหาสาระ
แตกต่างจากเล่มอื่น นอกจากน้ียงัเป็นรปูทรงกนิเน้ือทีใ่นบรเิวณวา่ง (Volume in space) เปิดโอกาส
ใหผู้พ้บเหน็แสดงความรูส้กึตอบสนองวพิากษ์วจิารณ์ไดต้ามภมูหิลงัของตนอยา่งเสร ีโดยไมจ่าํกดั
เชือ้ชาต ิศาสนา หรอืฐานะทางเศรษฐกจิแต่อยา่งใด แต่อาจมบีางกระแสทีม่องวา่ศลิปกรรมบาง
ประเภทในอดตี สรา้งขึน้ภายใตเ้งือ่นไขและแวดวงอนัเขม้งวดของศาสนา ไดร้บัการบญัญตัมิาจาก
เบือ้งบน หรอืเป็นสนุทรยีศาสตรจ์ากเบือ้งบน (Aesthetic from above) ซึง่ผูด้ไูมส่ามารถแสดงความ
คดิเหน็ทัง้ทางตรง คอื ขดัต่อผูม้อีาํนาจ และทางออ้มคอื ขดัต่อความเชื่อสว่นรวม จงึอาจกล่าวไดว้า่
งานศลิปกรรมวพิากษว์จิารณ์ไดย้งัมขีอ้ยกเวน้ (อาร ีสทุธพินัธ ์2532: 47 – 48) 
 
 รปูแบบงานศลปกรรมิ  
 รปูแบบงานศลิปะ หมายถงึ ลกัษณะเดน่ทีม่องเหน็ในศลิปกรรมแขนงใดแขนงหน่ึง มี
ความสมัพนัธก์บัความศรทัธาของมนุษย ์และเกีย่วโยงอยา่งแนบแน่นกบัคุณคา่ของวสัดุ ดว้ยการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางศลิปะของมนุษยน์ัน้ มไิดเ้ป็นไปในแนวทางหรอืรปูแบบเดยีวกนัหมด มนุษยม์ี
ความแตกต่างกบัสตัวอ์ื่นอกีประการหน่ึงตรงทีรู่จ้กัเลอืกการกระทาํ ทาํใหแ้นวความคดิ ทศันคต ิ
พืน้ฐานประสบการณ์และเงือ่นไขอื่นทีแ่ตกต่างกนั ดงันัน้รปูแบบการถ่ายทอดศลิปะจงึปรากฏอยา่ง
มากมาย และกฎเกณฑท์างศลิปะกม็ไิดก้าํหนดแน่นอนตายตวัเหมอืนวทิยาศาสตรห์รอืคณติศาสตร ์
อาจจะมกีารตกลงรว่มกนัในบางขอ้ เพือ่ตกีรอบแนวทางดาํเนินไปสูจุ่ดหมายเดยีวกนั และถงึแม้
ผลงานทางศลิปะจะมแีนวทางหรอืรปูแบบมากมายกต็าม ในบรรดางานทีแ่ตกต่างเหล่าน้ี สามารถที่
จะแยกรปูแบบตามแนวทางการถ่ายทอดไดเ้ป็น 3 ประเภทใหญ่ดงัน้ีคอื 
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 1.  รปูแบบในลกัษณะทีเ่หมอืนจรงิตามธรรมชาต ิ(Realistic) 
  การถ่ายทอดลกัษณะน้ี เป็นการถ่ายทอดโดยใชส้ือ่รปูแบบตามธรรมชาต ิเชน่ ภาพคน 
สตัว ์ทวิทศัน์ ดอกไม ้ตน้ไม ้ฯลฯ ซึง่ผูด้สูว่นใหญ่สามารถเขา้ใจไดด้ว้ยเคยมพีืน้ฐานประสบการณ์
เกีย่วกบัรปูแบบเหล่าน้ีมาแลว้ ศลิปินอาจถ่ายทอดตามตาเหน็ หรอืนําเอาวสัดุมาจดัวางใหม ่ตาม
ความคดิเหน็ทีค่ดิวา่เหมาะสมโดยศลิปินมโีอกาสเลอืกมมุ การจดัวางรปูแบบ การตดัทอนบางสว่น 
นํามาแสดงเฉพาะบางสว่น ซึง่ศลิปะลกัษณะน้ีดเูหมอืนเลยีนแบบธรรมชาตกิจ็รงิ แต่การเลยีนแบบ
ธรรมชาตขิองศลิปิน ไมใ่ชเ่ป็นกระจกเงาทีต่อ้งสะทอ้นทุกสิง่ตรงหน้าใหป้รากฏ ศลิปิน จะสอดแทรก
ความคดิเหน็ ความรูส้กึ ประสบการณ์ ความรูค้วามชาํนาญในการใชส้ือ่เครือ่งมอื เทคนิค วธิกีาร 
ฯลฯ ซึง่เป็นเงือ่นไขสาํคญัในตวัศลิปิน สว่นผูด้จูะอาศยัประสบการณ์เดมิมาประกอบในการตคีวาม 
โดยการเปรยีบเทยีบวา่เหมอืน คลา้ย สวย ไมเ่หมอืน หรอืสิง่อื่นๆ โดยนําเอาธรรมชาตมิาเป็น
เกณฑใ์นการตดัสนิใจ และศกึษาเทคนิค วธิกีาร ซึง่เป็นผลสะทอ้นใหเ้กดิการเรยีนรูใ้นผลงานนัน้ 
 2.  รปูแบบในลกัษณะกึง่นามธรรม (Semi abstract) 
  เป็นการถ่ายทอดโดยใหค้วามสาํคญัแก่ธรรมชาตน้ิอยลง และเพิม่ความสาํคญัทีต่วั
บุคคลผูส้รา้งศลิปกรรมมากขึน้ โดยรปูแบบของธรรมชาตทิีนํ่ามาเป็นสือ่นัน้ถูกลด สกดั ตดัทอน การ
จดัวางมไิดค้าํนึงถงึกฎเกณฑค์วามเป็นจรงิตามธรรมชาต ิโดยศลิปินตดัทอนเอารปูแบบจาก
ธรรมชาตมิาเป็นสือ่แสดงความรูส้กึนึกคดิของตน บางครัง้นําเอาลกัษณะเดน่ๆ ของธรรมชาตมิา
ประกอบกนั จดัเป็นเรือ่งราวขึน้ใหม ่เป็นการสะทอ้นความรูส้กึภายในของศลิปินออกมา โดยอาศยั
รปูแบบทางธรรมชาตเิป็นสะพานมายงัผูด้ศูลิปินตอ้งแสวงหาขอ้มลูทีม่อียูใ่นธรรมชาต ิแลว้ตดัทอน
เอาแต่ลกัษณะเดน่ๆ ของรปูแบบในธรรมชาตมิาผกูเป็นเรือ่งราวขึน้ใหม ่โดยมกีารจดัวางตําแหน่ง
ขอ้มลู ซึง่เรยีกวา่การจดัองคป์ระกอบ (Composition) การดงูานศลิปะกึง่นามธรรม ผูด้ตูอ้งสรา้งจติ
นาการขึน้มาโดยอาศยัขอ้มลูคอืรปูแบบทีป่รากฎในผลงานสว่นจตินาการจะตรงกบัจุดประสงคข์อง
ผูส้รา้งหรอืไมน่ัน้ ไมใ่ชส่ิง่สาํคญั เพราะงานศลิปะใหอ้สิระในความคดิแก่ผูด้ ูสนุทรยีรสทีผู่ด้จูาํไดค้อื 
จนิตนาการของตนเอง โดยอาศยัศลิปกรรม เป็นแรงผลกัดนั และอาศยัขอ้มลูอื่น เชน่ การตัง้ชือ่ภาพ 
ซึง่เป็นการสรปุครอบคลุมเรือ่งราวทัง้หมดภายในชื่อนัน้ การอธบิายเป็นขอ้ความ เทคนิคกรรมวธิใีน
การสรา้ง เป็นสว่นของการทาํความเขา้ใจในตวัของผูส้รา้งงานศลิปกรรม 
 3.  รปูแบบในลกัษณะนามธรรม (Abstract) 
  เป็นการถ่ายทอดทีผู่ส้รา้งงานศลิปกรรมไมค่าํนึงถงึรปูแบบหรอืกฎเกณฑข์องธรรมชาติ
เลยแต่จะคาํนึงถงึรปูแบบอนัเป็นลกัษณะทีต่นจะตอ้งแกป้ญหา ใหส้ามารถนํามาใชเ้ป็นสือ่ถ่ายทอดั

ความรูส้กึของตนเองไปยงัผูด้ ูโดยมกีฎเกณฑท์างศลิปะเป็นแนวประกอบในการสรา้งงาน (ทศันธาตุ 
ไดแ้ก่ เสน้ ส ีพืน้ผวิ รปูทรง น้ําหนกั) ความชาํนาญในการถ่ายทอด ความสามารถในการใชส้ือ่วสัดุ 
ทกัษะและความชาํนาญในดา้นเทคนิควธิกีาร สือ่ทีใ่ชเ้ป็นตวักลางการถ่ายทอดความรูส้กึภายในไมม่ี
การจาํกดั จงึมอีสิระในการคน้หาวสัดุ อุปกรณ์ประเภทต่างๆ มาดดัแปลงประยกุต ์ประกอบรวมกนั
ออกมาเป็นผลงาน 
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  การดศูลิปกรรมลกัษณะนามธรรม ถา้ผูด้ตู ัง้ใจดใูหรู้ว้า่เป็นรปูรา่งหรอืรปูทรงอะไรทีเ่คย
เหน็จากธรรมชาต ิจะกล่าววา่ดไูมรู่เ้รือ่ง เน่ืองจากไมส่ามารถใชพ้ืน้ฐานประสบการณ์เดมิทีเ่คยพบ
เหน็ธรรมชาตเิขา้มาตคีวาม การดศูลิปกรรมประเภทน้ีไมค่วรตดิอยูท่ีพ่ยายามจะใหรู้ว้า่รปูอะไร แต่
เป็นการดทูีใ่ชก้ารตคีวามตามจนิตนาการหรอืความรูส้กึของผูด้ ูเมือ่ผูส้รา้งไมค่าํนึงถงึรปูแบบหรอื
กฎเกณฑต์ามธรรมชาต ิผูด้กูไ็มต่อ้งคาํนึงถงึรปูแบบหรอืกฎเกณฑข์องธรรมชาตเิชน่กนั เมือ่ผูส้รา้ง
ใชก้ฎเกณฑท์างศลิปะเป็นแนวทางประกอบ ผูด้กูค็วรใชก้ฎเกณฑท์างศลิปะเขา้มาประกอบการ
ตคีวามเชน่กนั จงึอาจนบัไดว้า่เดนิอยูบ่นเสน้ทางเดยีวกนัทัง้ผูส้รา้งและ ผูด้งูานศลิปกรรมประเภท
นามธรรมจดัวา่เป็นการเปิดโลกแหง่จนิตนาการอยา่งไรข้อบเขตเป็นการเปิดกวา้งในการตคีวาม ซึง่
จะเหน็พอ้งตอ้งกนัหรอืแตกต่างกนันัน้ไมเ่ป็นสิง่สาํคญั เพราะในโลกแหง่จนิตนาการเป็นอาณาจกัร
เฉพาะของแต่ละบุคคลโดยมเีงือ่นไขประสบการณ์เดมิเป็นฐาน แต่เพือ่ความเขา้ใจในตวัผูส้รา้งถงึ
แนวคดิและแรงผลกัดนัในการสรา้งผลงาน กต็อ้งอาศยัขอ้มลูจากชือ่ภาพ ซึง่เป็นพืน้ฐานการเรยีนรู้
เบือ้งตน้ผูด้จูะไดร้บัแรงกระตุน้ก่อใหเ้กดิเรือ่งราวปรากฏขึน้ในความรูส้กึทีอ่อกมาในลกัษณะตืน้ลกึ 
ใกล ้ไกล หยาบ ละเอยีด เวิง้วา้ง หนกัแน่น ทบึ ตนั โปรง่ใส ตื่นเตน้ ยุง่เหยงิ สดใส หดหู ่เบกิบาน 
เศรา้สรอ้ย ฯลฯ ซึง่ความรูส้กึทีป่รากฎเหล่าน้ีไมส่ามารถแปลคา่ใหอ้อกมาเป็นรปูแบบธรรมชาตไิด้
เลย สิง่ทีไ่ดช้ว่งแรกจากการดคูอืความเพลดิเพลนิไปกบัจนิตนาการทีไ่มห่ยดุน่ิง ลกึลงไปดโูดยใช้
หลกัเกณฑเ์กีย่วกบัศลิปะ เชน่ ดลูกัษณะการจดัภาพ การใชส้ือ่ทีเ่หมาะสม การแสดงออก
ลกัษณะเฉพาะของบุคคลเป็นแนวทางในการประกอบการประเมนิตคีา่ผลงาน (ประเสรฐิ ศลีรตันา 
2525: 25 – 33) 
 
 ความหมายของเมือง  
 นัฐพล ลํ้าพระเวทย ์ไดก้ล่าววา่ เมอืง (Urban) คอืบรเิวณที่มปีระชากรตัง้ถิน่นฐานอย่าง
หนาแน่น เป็นศุนยก์ลางทางดา้นกจิกรรมที่หลากหลาย เศรษฐกจิ การบรหิารและการปกครอง มี
โครงขา่ยเสน้ทางคมนาคมถนนหนทาง ทัง้ภายในและภายนอกเมอืและระหว่างเมอืงสูเ่มอืง เกดิเป็ฯ
ลกัษณะเฉพาะทางทางดา้นกายภาพประกอบมคีวามแตกต่างจากชนบท มเีอกลกัษณืทีเ่ด่นชดั บ่ง
บอกความเฉพาะตวั ดว้ยองคป์ระกอบทางกายภาพของเมอืง มขีอบเขตทีแ่น่ชดั ไม่ว่าจะดว้ยวตัถุ 
ลกัษณะสิง่ปลกูสรา้งหรอืสญัลกัษณ์ ซึง่จะบ่งบอกความเป็นเมอืงไดอ้ยา่งชดัเจน ลกัษณธประชากรมี
ความแตกต่างของระดบัฐานะของเศรษฐกิจ นอกจากน้ี ยงัมีเรื่องของการแตกต่างกบัเชื้อชาต ิ
ศาสนา เผา่พนัธุอ์กีดว้ย 
 
 ความหมายของภมูทศัน์เมืองิ  
 การด์อน คลัเลน (Gordon Cullen, 1961, หน้า 8) สถาปนิกผูศ้กึษาภูมทิศัน์เมอืง ไดใ้ห้
ความหมายภูมทิศัน์เมอืงว่า สิง่แวดล้อม ตามเสน้ทางและพืน้ที่นอกอาคารที่สามารถมองเหน็และ
รบัรูไ้ดในเมอืงไม่ว่า เป็นลกัษณะและรปูทรงทีโ่อบลอ้มจุดทีเ่ราอยู่โดยจะมกีารเปลีย่นแปลงการรบัรู้
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ภูมทิศัน์เมอืงจากการเคลื่อนที่จากจุดหน่ึงไปยงัจุดหน่ึงภายในเมอืง หรอืศิลปะการสร้างเมอืงที่
เกีย่วขอ้งกบัการรบัรูส้ายสมัพนัธท์างสายตําระหว่างมนุษยก์บัสภาพแวดลอ้มในเมอืง ทีเ่น้นการรบัรู้
สภาพแวดลอ้มโดยการมองเหน็ และการสรา้งสรรค์สภาพแวดล้อมทีต่อบรบัและสอดคล้องกบัการ
รบัรู้ของผู้คนโดยผ่านทางการจดัวางองค์ประกอบทางกายภาพในสภาพแวดล้อมของเมอืง เป็น
ศนูยก์ลางของกจิกรรมในเมอืงและในบางครัง้จุดสงัเกตและจุดศนูยร์วมกร็วมอยูใ่นสถานทีเ่ดยีวกนั 
 
 องคป์ระกอบของการออกแบบชมุชนเมือง  
 ออกแบบชุมชนเมอืงที่เกี่ยวขอ้งกบัการออกแบบและการประสานงานของทุกสิง่ที่อาคาร
เป็นองค์ประกอบทีเ่ด่นชดัที่สุดของการออกแบบชุมชนเมอืง - พวกเขารูปร่างและพืน้ทีช่ดัเจนโดย
การสรา้ง streetwalls ของเมอืง อาคารออกแบบมาอยา่งดแีละกลุ่มของอาคารทีท่าํงานรว่มกนัเพื่อ
สรา้งความรูส้กึของสถานที ่ 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 พืน้ทีส่าธารณะ 
 
 พืน้ทีส่าธารณะทีด่ใีนหอ้งนัง่เล่นของเมอืง - สถานทีท่ีค่นมาร่วมสนุกกบัเมอืงและคนอื่นๆ
พืน้ทีส่าธารณะทีท่ําใหช้วีติทีม่คีุณภาพสงูในเมอืงทีเ่ป็นไปได ้- พวกเขาในรปูแบบเวทแีละฉากหลงั
ละครของชวีติ พืน้ทีส่าธารณะชว่งจากศูนยก์ารคา้ทีย่ ิง่ใหญ่และสีเ่หลีย่มเลก็บรเิวณสวนสาธารณะใน
ทอ้งถิน่  
 
 ถนน  
 ถนนทีม่กีารเชื่อมต่อระหวา่งชอ่งวา่งและสถานทีเ่ชน่เดยีวกบัชอ่งวา่งทีเ่ป็นตวัเอง พวกเขา
จะถูกกาํหนดโดยมติทิางกายภาพของพวกเขาและตวัอกัษรเชน่เดยีวกบัขนาดขนาดและลกัษณะของ
อาคารทีส่ายพวกเขา ชว่งจากถนนหนทางทีย่ิง่ใหญ่เชน่ชองปเซลเีซในปารสีทีม่ขีนาดเลก็์ , ถนนคน
เดนิทีใ่กลช้ดิ รปูแบบของเครอืขา่ยถนนทีเ่ป็นสว่นหน่ึงของสิง่ทีก่าํหนดเป็นเมอืงและสิง่ทีท่าํใหแ้ต่ละ
เมอืงทีไ่มซ่ํ้ากนั  
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ภาพประกอบ 23 ถนน 
 
 สรปุไดว้า่ศลิปะเมอืง Urban Art ศลิปะเมอืง เป็นรปูแบบของศลิปะทีเ่กีย่วขอ้งกบัเมอืงและ
ชวีติภายในเมอืงทีม่กัจะทําโดยศลิปินที่อาศยัอยู่ในหรอืมคีวามชื่นชอบชวีติในเมอืงที ่ในทางทีร่วม
ศลิปะเมอืงถนนศลิปะและมกัจะใชเ้พือ่สรปุทัง้หมดทศันศลิปรปูแบบต่างๆเกดิขึน้ในพืน้ทีเ่ขตเมอืงถกู์

แรงบนัดาลใจจากสถาปตยกรรมในเมอืงหรอืั  thematizing สไตลช์วีติอยูใ่นเมอืงเพราะศลิปะในเมอืง
มลีกัษณะทีม่อียู่ในพืน้ทีส่าธารณะทีพ่วกเขามกัจะถูกมองว่าเป็นความปาเถื่อนและทําลายทรพัยส์นิ่

ส่วนตวั ถงึแมว้่าบางครัง้รปูแบบของศลิปะน้ีนําไปสู่ความปาเถื่อนทีผู่ส้รา้งไม่เหน็ว่าตวัเองเป็นจอม่

แมว้่าศลิปะเมอืงเริม่ต้นในระดบัพืน้ที่ใกล้เคยีงที่มจีํานวนมากของผูค้นในวฒันธรรมที่แตกต่างอยู่
ด้วยกนัมนัเป็นรูปแบบศิลปะนานาชาติที่มจีํานวน จํากดั ของการใช้งานในปจจุบนัั  ศิลปินเมอืง
จํานวนมากกําลงัเดนิทางจากเมอืงไปยงัเมอืงและมกีารตดิต่อทางสงัคมทัว่ทุกมุมโลกความคดิของ
ศลิปะเมอืง 'ที่พฒันามาจากถนนศิลปะซึ่งเป็นส่วนใหญ่ที่เกี่ยวขอ้งกบักราฟฟิตีวฒันธรรม ศลิปะ
เมอืงหมายถึงการตดัขวางที่กว้างขึน้ของศลิปินที่เช่นเดยีวกบัศลิปินที่ครอบคลุมถนนแบบดัง้เดมิ
ทาํงานในพืน้ทีแ่กลเลอรีอ่ยา่งเป็นทางการยงัครอบคลุมถงึศลิปินใชส้ื่อแบบดัง้เดมิมากขึน้ แต่มเีรื่อง
ที่เกี่ยวขอ้งกบัวฒันธรรมเมอืงร่วมสมยัและประเดน็ทางการเมอืง ในปารสีเลอไอบ้้าเป็นสาธารณะ
พพิธิภณัฑศ์ลิปะเมอืง 
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ภาพประกอบ 24 อนุสาวรยีป์ระตมิากรรมทางอากาศ 
 
 ศลิปิน เจเน็ต Echelman อนุสาวรยีป์ระตมิากรรมทางอากาศเป็นทีแ่ขวนอยูเ่หนือบอสตนั
โรสเคนเนดีก้รนีเวยต์ัง้แต่เดอืนพฤษภาคมถงึตุลาคม 2015 ในขณะทีก่ารตดิตัง้งานศลิปะร่วมสมยั
ลายเซน็ในการท่องเทีย่วเชงิอนุรกัษ์ธรรมชาตโิครงการศลิปะสาธารณะประตมิากรรมบอสตนัช่วงที่
เป็นโมฆะทางหลวงยกระดบัครัง้เดยีวแยกจากเมอืงรมิน้ําของตน รว่มกนัถกัผา้เมอืงมนับนิ 600 ฟุต
ผ่านอากาศเหนือการจราจรถนนและสวนทางเทา้รูปแบบของ "ราวกบัว่ามนัเป็นอยู่แลว้น่ี" สะทอ้น
ประวตัศิาสตรข์องสถานทีต่ัง้ของ ทัง้สามช่องว่างจาํ "Tri-ภูเขา" ซึง่ถูกรือ้ถอนในศตวรรษที ่18 เพื่อ
สรา้งทีด่นิจากท่าเรอื แถบสพียกัหน้าใหก้ารจราจรถนนหกทีเ่คยจมพืน้ทีใ่กลเ้คยีงก่อนทีบ่ิก๊ขดุฝงไว้ั

และเปิดใชง้านพืน้ทีท่ีจ่ะถูกยดึสาํหรบัชวีติคนเดนิเทา้ในเมอืงทีท่ําจากเชอืกมอืประกบและเสน้ใหญ่ 
knotting เป็นตาขา่ยทีเ่ชื่อมต่อกนัมากกว่าโหนดครึง่ลา้นเมื่อคนใดคนหน่ึงขององคป์ระกอบของยา้ย
ทุกองคป์ระกอบอื่นๆ ทีไ่ดร้ผัลกระทบ อนุสาวรยีข์นาดและความแขง็แรงยงัละเอยีดอ่อนเป็นลูกไมก้็
คล่องตวัตอบสนองต่อการเปลีย่นแปลงตลอดเวลาลมและสภาพอากาศเสน้ใยของมนัเป็น 15 ครัง้
ดกีวา่เหลก็ยงัมน้ํีาหนกัเบาอยา่งไมน่่าเชื่อทาํใหป้ระตมิากรรมสามารถลกูไมโ้ดยตรงเป็นสามตกึระฟ้
เป็นความแตกต่างที่อ่อนนุ่มสถาปตยกรรมยากขอบั  มนัเป็นอาการทางกายภาพของสาขาความ
แข็งแรง และความยืดหยุ่นในเวลากลางวนัรูปแบบที่มีรูพรุนผสมกับท้องฟาเมื่อมองขึ้นและดุจ้

ภาพวาดเงาลงบนพืน้ดนิดา้นล่าง ในเวลากลางคนืมนัจะกลายเป็นสญัญาณสวา่ง งานศลิปะทีร่วมเอา
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องคป์ระกอบแสงแบบไดนามกิซึง่สะทอ้นใหเ้หน็ถงึผลกระทบการเปลีย่นแปลงของลมเซนเซอรก์าร
เคลื่อนไหวรอบเส้นใยทะเบียนเว็บไซต์และความตึงเครยีดและนําข้อมูลน้ีสขีองแสงที่ฉายลงบน
พืน้ผวิของรปูปน้ั"ทีน่ี่ในบอสตนั, ฉนัตื่นเตน้ทีจ่ะร่วมกนัถกัสายตาผา้ของเมอืงทีม่ศีลิปะ"Echelman 
กล่าวว่า "การสรา้งกรนีเวยเ์ป็นเหตุการณ์น้ําเชือ้ในการแฉของเมอืงของเราดงันัน้ผมจงึรูส้กึยนิดแีล
ถ่อมตนเป็นส่วนหน่ึงของการเปลี่ยนแปลงไปสู่ปลายทางวฒันธรรมที่สดใส"การทํางานขอเชญิทุก
ท่านเพื่ออทิธพิลไม่ว่าจะมองเหน็เสน้ขอบฟาท่ามกลางจากระยะไกลหรอืนอนลงบนเนินหญา้ใต้้  มนั
โอบกอดบอสตนัเป็นเมอืงดว้ยการเดนิเทา้ทีผ่่านมาและปจจุบนัมกีารผสมผสานกนัและใชเ้วลาของั

เราจอ้งมองฟาทีจ่ะรูส้กึสดใสของชพีจรในขณะน้ี้  กข็อเชญิชวนใหคุ้ณหยุดและพจิารณาการประกาศ
ทางกายภาพของสาขา – อ่อนกบัฮารด์แผ่นดนิดว้ยทอ้งฟาสิง่ทีเ่ราควบคุมกบักองกําลงัเกนิกว่าเรา้

(เจเน็ต Echelman. 2015) 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 Warde 1 
 
 คนเดนิเทา้ในกรุงเยรซูาเลม็ของ Vallero สแควรส์ามารถหยุดพกัผ่อนสําหรบับางอย่าง
ภายใตเ้หล่าน้ีดว้ยตนเองพอง, ดอกไมย้กัษ์ ตดิตัง้โดยกองบญัชาการสถาปนิกในปี 2014 และเรื่อง 
"Warde" เหล่าน้ีมเีก้าเก้าเมตรดอกไม ้"บาน" เมื่อมคีนเดนิเขา้มาใกล้หรอืเมื่อรถรางเป็นเรื่อง
เกีย่วกบัทีจ่ะมาถงึสดใสเป็นส่วนหน่ึงทีม่คีวามสุขอย่างอื่นของเมอืง "โครงการน้ีเป็นส่วนหน่ึงของ
ความพยายามของเทศบาลในการปรบัปรุงพืน้ทีเ่มอืงของใจกลางเมอืงและในกรณีน้ีโดยเฉพาะของ 
สภาพประกอบน่าสงสาร" อ่านส่ง Designboom "ความพยายามที ่Warde เป็นไม่ไดท้ีจ่ะต่อสูก้บั
ความสบัสนวุ่นวาย แต่จะลองและเบาขึน้พืน้ทีใ่นเมอืงโดยการแพร่กระจายทัว่ทัง้สีอ่งคป์ระกอบทีม่ี
คาํใบข้องจนิตนาการและดว้ยความชว่ยเหลอืของพวกเขาเอาชนะความเป็นจรงิของตาราง 
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ภาพประกอบ 26  Warde 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  Warde 3 
 

 
 

ภาพประกอบ 28  Warde 4 
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 โคเปนเฮเกนดูจะเป็นเมอืงทีร่ํ่ารวยไปดว้ยคนเจ๋งๆ และไอเดยีเก๋ๆ เตม็ไปหมด ดอูยา่งโป
เจก็ตแ์บบเฉพาะกจิน่ีเป็นไง 
 เมื่อฤดูรอ้นทีผ่่านมา อยู่ดีๆ  สองดไีซเนอร ์Jair Strashnow และ Gitte Nygaard กไ็ด้
ไอเดยีชวนชาวเมอืงมาชลิลก์นักลางแจง้บรเิวณ Danish Architecture Centre ดว้ยเปล Off Ground 
หรอืเปลง่ายๆ ที่ทําจากวสัดุเหลอืใช ้ส่วนทําไมต้องเปล ไม่เป็นเก้าอี้ธรรมดานัน้ สองดไีซเนอรใ์ห้
เหตุผลว่าทําไมจะไม่ล่ะ? “การเล่นไม่ตอ้งเสยีตงัคอ์ยู่แลว้ ทีจ่รงิเรยีกไดว้่าเป็นเสรภีาพอย่างหน่ึง 
และการเล่นกม็ผีลต่อสุขภาวะจติมาก ทาํไมตอ้งจาํกดัการเล่นว่าเป็นกจิกรรมสาํหรบัเดก็เท่านัน้” ทัง้
คู่เคยกล่าวไวก้บันักข่าว แต่ผูใ้หญ่หลายๆ คนกเ็หมอืนจะรบัรูไ้อเดยีทีท่ ัง้คู่ต้องการจะสื่อไดอ้ย่างด ี
เพราะติดตัง้ได้ไม่ทนัไร เจา้เปลสแีดงน้ีกไ็ดร้บัรองผูค้นมากมายที่แวะมานอนเล่น บางคนก็มานัง่
ทานอาหารกลางวนัทีน่ี่ หลายคนมานอนอ่านหนงัสอื และอกีมากมายทีน่อนเฉยๆ พลางทอดสายตา
ไปยงัเมอืงที่เคลื่อนไหวอยู่ขา้งหน้า ทน้ีีจากที่ไม่ค่อยมคีนเดนิผ่าน หน้า Danish Architecture 
Centre จงึกลายเป็นพลุกพล่านมากยิง่ขึน้เพราะเจา้เปลเฉพาะกจิน้ี ในเมอืงใหญ่ แค่มพีืน้ทีเ่ลก็ๆ ให้
ชลิลแ์บบน้ีบา้งกค็งจะพอwww.creativemove.com สบืคน้เมือ่ 14/11/58 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 เปลแบบ pop up! โผล่กลางโคเปนเฮเกน สรา้งพลวตัใหชุ้มชน 
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ภาพประกอบ 30 เปลแบบ pop up! โผล่กลางโคเปนเฮเกน สรา้งพลวตัใหชุ้มชน 
 

 
 

ภาพประกอบ 31 เปลแบบ pop up! โผล่กลางโคเปนเฮเกน สรา้งพลวตัใหชุ้มชน 
 

 
 

ภาพประกอบ 32 เปลแบบ pop up! โผล่กลางโคเปนเฮเกน สรา้งพลวตัใหชุ้มชน 
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 Suaveciclos: สตรทีอารต์สุดเก๋ดว้ยรถฉายหนังอะนิเมชัน่สามลอ้น่ีเป็นงานสตรทีอารต์สุด
เท่ที่มชีวีติชวีาที่สุดชิ้นหน่ึง ที่ทําใหผู้ส้รา้งงานกบัผูช้มไดม้โีอกาสรบัรูค้วามรูส้กึในชิ้นงานร่วมกนั
อย่างใกล้ชดิ ไม่ใช่แค่ภาพน่ิงบนผนังตึก แต่เป็นแอนนิเมชัน่ที่เคลื่อนไหวไปพร้อมกบัเสยีงเพลง 
ผลงานไอเดยีสุดเก๋ของ Ygor Marotta กบั Ceci Soloaga ศลิปินคู่ชาวบราซลิแหง่ VJ Suave ที่
ออกแบบรถสามลอ้ฉายหนงัอะนิเมชัน่ประกอบเพลง เคลื่อนทีไ่ปตามทีต่่างๆ ในเมอืง เขาเรยีกมนัว่า 
‘Suaveciclos’ 
 ภายในรถทีป่ระกอบไปดว้ย เครื่องฉายภาพ ลําโพง คอมพวิเตอร ์เชื่อมระบบไฟฟาดว้ย้

แบตเตอร์รี่ เรื่องราวของตวัการ์ตูนที่ออกแบบขึ้นให้ล้อเล่นไปกบับรรยากาศของเมอืงที่เงยีบงนั 
ทัง้หมดเคลื่อนทีไ่ปตามตกึอาคารต่างๆ สรา้งความสนใจใหก้บัชาวเมอืง เปลีย่นอารมณ์ทีด่เูน่ิงเฉย
ใหม้ชีวีติชวีา แน่นอนผลงานดงึดดูความสนใจใหผู้ค้นทีพ่บเหน็ โดยเฉพาะเดก็ๆ ศลิปินบอกเราว่าสิง่
ทีท่า้ทายสาํหรบัเขาคอืการเลอืกตวัละครทีน่่าสนใจบนอาคารทีเ่หมาะสม เพื่อใหก้ารเคลื่อนไหวของ
ภาพประกอบปรากฏบนผนงัเหล่านัน้น่าสนใจ เพื่อเตมิเตม็โลกแหง่ความฝนใหช้าวเมอืงจากทีจ่มอยู่ั

กบัหน้าจอคอมพห์รอืในหอ้งแคบๆ ไดอ้อกมาเหน็ตวัการต์ูนแปลกๆ บนทอ้งถนนรว่มกนั ในบางมุม
มนักค็ลา้ยหนงักลางแปลงยุคใหม ่เหมอืนฉากหน่ึงในหนังเรื่อง Cinema Paradiso เมื่อคนฉายยงิ
ภาพจากเครื่องฉายไปบนผนังตึกสร้างความตื่นตาตื่นใจให้กบัผู้ชม แต่ก็มคีวามแตกต่างกนัมาก 
เพราะน่ีอาจเป็นนวตกรรมสาํหรบัโลกยุคใหม่ ภาพเคลื่อนไหวของ Ygor ทีก่ําลงัเคลื่อนทีไ่ปรอบ
เมอืง พรอ้มกบัจกัรยานสามล้ออาจไม่ต้องการการลําดบัเรื่องราวแบบหนัง ไดส้รา้งปรากฏการณ์
สตรีทอาร์ตในยุคดิจิตอลขึ้นด้วยงานอะนิเมชัน่ที่น่าชื่นชมhttp://www.creativemove.com/สืบค้น
ออนไลน์ 
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ภาพประกอบ 33 Suaveciclos:สตรทีอารต์สดุเก๋ดว้ยรถฉายหนงัอะนิเมชัน่สามลอ้ 
 
5. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องความเป็นมาและความสาํคญัของเฟอรน์เจอร์ิ  
 เฟอรนิ์เจอรห์รอืเครื่องเรอืน ไดม้กีารผลติมาตัง้แต่ ปี พ.ศ. 2476 ซึใ่นระยะนัน้เป็นการรบั
ทาํตามความตอ้งการของลูกคา้ทาํเป็นอุตสาหกรรมในครวัเรอืนเลก็ๆ น้อยๆ ต่อมาความตอ้งการใช้
เฟอร์นิเจอร์ภาในประเทศมแีนวโน้มสูงขึ้นเป็นลําดบัทําให้มผีู้สนใจเข้ามาลงทุนในการผลิตและ
จําหน่ายเฟอร์นําเจอร์มากขึ้นเรื่อยๆจนกระทัง่พัฒนาจากอุตสาหกรรมในครัวเรือนมาเป็น
อุตสาหกรรมขนาดใหญ่ที่ผลติเพื่อการส่งออกและมกีารผลติโดยใชเ้ครื่องมอืเครื่องจกัรที่ส ัง่มาจาก
ต่างประเทศอีกด้วยทัง้น้ีเน่ืองจากเฟอร์นิเจอร์เป็นสินค้าจําเป็นสําหรับชีวิตประจําวัน คือมี
ความสมัพนัธก์บัชวีติมนุษยโ์ดยตรงทุกอริยิาบท นบัตัง้แต่ตื่นนอนจนกระทัง่เขา้นอนเฟอรนิ์เจอรจ์งึมี
บทบาทสาํคญัยิง่สาํหรบัอาคารบา้นเรอืนและสถานปรกอบธุรกจิต่างๆประกอบกบัภาวะเศรษฐกจิมี
การเปลี่ยนแปลงและประชากรมจีํานวนเพิ่มขึ้นความจําเป็นที่จะใช้สินค้าประเภทน้ีจึงมมีากขึ้น
ตามลําดบัจากการขยายตวัของโครงการก่อสรา้งทีอ่ยูอ่าศยัในช่วง 3-5 ปี ทีผ่า่นมามปีรมิาณอาคาร
บ้านเรือนอาคารธุรกิจการค้าจํานวนมากกระจายตัวไปตามชานเมืองใหญ่ โดยเฉพาะเขตใกล้
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กรงุเทพมหานครจงัหวดัพระนครศรอียธุยานอกจากเป็นเมอืงประวตัศิาสตรเ์ป็นเมอืงทอ่งเทีย่วในเชงิ
โบราณสถานแล้ว ในเขตรอบเมอืงได้มเีขตอุตสาหกรรมสวนอุตสาหกรรม และย่านอุตสาหกรรม
จาํนวนมาก ทีอ่ยู่อาศยัสาํหรบัพนักงานกข็ยายตวัตามมาดงันัน้ความตอ้งการเฟอรนิ์เจอรส์าํหรบัใช้
หรอืตกแต่งทีอ่ยู่อาศยัย่อมเพิม่ขึน้ดว้ยแมว้่าในภาวะเศรษฐกจิปจจุบนัทีถ่อืว่ามปีญหาไม่น้อยความั ั

ต้องการเฟอรนิ์เจอรท์ี่จําเป็นยงัคงมอียู่แต่อาจจะเปลี่ยนแปลงรูปแบบไป เช่นเฟอรนิ์เจรอร์ชนิดที่
ถอดประกอบได ้(Knock down) เพราะสะดวกในการตดิตัง้หรอืการขนสง่และยงัขึน้อยูก่บัรสนิยมอกี
ดว้ย 
 เฟอรนิ์เจอรเ์ป็นสนิคา้ที่ไม่เหมอืนกบัสนิคา้ประเภทอื่นคอืไม่สามารถกกัตุนไวไ้ด ้เพราะ
ขึน้อยูก่บัแฟชัน่ประกอบกบัคนไทยเรามกัไมค่อ่ยใหค้วามสาํคญัเทา่ใดนกัการจะจดัหาเฟอรนิ์เจอรไ์ว้
ใชจ้ะต้องพจิารณาถงึความเหมาะสม สไตล์ความแขง็แรงทนทานและที่สําคญัอกีประการหน่ึงกค็อื 
ถ้ามีฐานะไม่ค่อยจะอํานวยนักก็จะซื้อเฟอร์นิเจอร์ประเภทรูปแบบสวยส่วนคุณภาพอาจจะไม่
คํานึงถึงแต่ถ้ามีฐานะดีเฟอร์นิเจอร์ที่เลือกใช้จะเป็นแบบที่ได้รบัการตกแต่งและออกแบบโดย
มณัฑนากร ซึง่มรีาคาแพงลกัษณะของตลาดเฟอรนิ์เจอร ์ปจจุบนัถอืไดว้า่เป็นตลาดนอกระบบเพราะั

การผลิตเฟอร์นิเจอร์ส่วนใหญ่ขึ้นอยู่กับความต้องการของลูกค้าการผลิตเพื่อการส่งออกยงัไม่
กวา้งขวางนัก เป็นแบบกึ่งอุตสาหกรรมภาวะของตลาดภายในประเทศขึน้อยู่กบัจํานวนประชากร
และการยกระดบัความเป็นอยูห่รอือตัรารายไดเ้ป็นปจจยัสาํคญัสว่นแหล่งจาํหน่ายทีใ่หญ่ทีสุ่ดคอืยา่นั

สะพานดํากรุงเทพมหานครสําหรบัจงัหวดัพระนครศรอียุธยาร้านจําหน่ายกระจายไปตามอําเภอ
ใหญ่ๆในการศกึษาครัง้น้ีจงึเลอืกศกึษาเขตอําเภอทีม่ปีระชากรหนาแน่นทีสุ่ด 4 อําเภอเพื่อใหไ้ด้
ขอ้มูลทีแ่สดงถงึความสมัพนัธ์ของความต้องการเฟอรนิ์เจอรว์่าขึน้อยู่กบัการเพิม่ขึน้ของประชากร
หรอืการมทีีอ่ยูอ่าศยัทีเ่พิม่ขึน้( ณพสกล สมีานะชยัสทิธิ.์ 2550 ) 
 
 ความหมายของเฟอรน์เจอร์ิ  
  ในปจจุบนัน้ีความหมายของเฟอรนิ์เจอรห์รอืเครื่ั องเรอืนนัน้ไดม้ผีูใ้หค้วามหมายอยูห่ลาย
ทา่นแต่ละทา่นไดใ้หค้วามหมายของเฟอรนิเจอรท์ัง้แนวกวา้งและแนวลกึตามหลกัวชิาการต่างๆซึง่
ทางผูเ้ขยีนขอรวบรวมและนําเสนอดงัต่อไปน้ี สาคร คนัธโชต ิ(2528: 1) กล่าววา่เฟอรนิ์เจอรห์รอื
เครือ่งเรอืน หมายถงึ เครือ่งตกแต่งบา้นพกัอาศยัหรอือาคารมปีระโยชน์ใชส้อย มคีวามสะดวกสบาย
ในการใชเ้ป็นตน้เครือ่งเรอืนเป็นผลติภณัฑป์ระเภทผลติภณัฑอุ์ปโภค ไดแ้ก่ โต๊ะอาหาร โต๊ะทาํงานตู้
ใสเ่สือ้ผา้ เตยีงนอน กล่องเกบ็ของ เกา้อี ้หิง้หนงัสอื ชัน้วางของ เป็นตน้วฒันะ จฑูะวภิาต (2537: 
13) กล่าวไวว้า่ เฟอรนิ์เจอรห์รอืเครือ่งเรอืนคอืสิง่ทีม่นุษยค์ดิคน้ประดษิฐข์ึน้ เพือ่อาํนวยความ
สะดวกสาํหรบักจิกรรมต่างๆ ภายในบา้น ทีท่าํงาน หรอืทีส่าธารณะ กจิกรรมดงักล่าว ไดแ้ก่ การ
นอน การนัง่รบัประทานอาหาร ทาํงาน ฯลฯ เครือ่งเรอืนถูกออกแบบสาํหรบัคนเดยีวหรอืกลุ่มคนทาํ
ดว้ยวสัดุ หลายชนิดแตกต่างกนั เชน่ ไม ้โลหะ พลาสตกิ ฯลฯเครือ่งเรอืนจดัวา่เป็นสว่นเชื่อม
ระหวา่งผูอ้ยูอ่าศยักบัตวับา้นหรอืมนุษยก์บัสถาปตยกรรม บุญศกัด ิสมบุญรอด ั ์ (2544: 1) ไดก้ล่าว
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ไวว้า่เฟอรนิ์เจอรห์รอืเครือ่งเรอืน หมายถงึ เครือ่งตกแต่งบา้นพกัอาศยั มปีระโยชน์ใชส้อยมคีวาม
สะดวกสบายในการดาํรงชพีแต่ในปจจุบนัเครือ่งเรอืนยิง่มบีทบาทมากยิง่ขึน้ทุกขณะสนองความสขุั

ทางกายและใจอนัจะมผีลต่อคุณภาพชวีติ และประสทิธภิาพในการทาํงานโดยตรงพฑิรู ผลพนิชรศัม ี
(มปป.: 2) ไดใ้หค้วามหมายของเฟอรนิ์เจอรห์รอืเครือ่งเรอืนวา่สิง่ทีม่นุษยป์ระดษิฐข์ึน้มาเพือ่อาํนวย
ความสะดวกสบายเหมาะสมกบักรยิาทา่ทางของสรรีะมนุษยแ์ละสิง่ทีใ่ชเ้กบ็สมัภาระต่างๆซึง่
สามารถตกแต่งอาคารบา้นเรอืนใหม้คีวามสวยงามและน่าอยู ่ไดแ้ก่ โต๊ะ เกา้อี ้ตูเ้ตยีง หบี กาํปนและั ่

อกีสิง่หน่ึงทีจ่ดัวา่เป็นเครือ่งเรอืนคอื นาฬกิาแขวนหรอืตัง้เน่ืองจากเป็นสิง่ทีบ่อกเวลาและสามารถ
ประดบัอาคารบา้นเรอืนใหด้สูวยงาม เสาวนิตย ์แสงวเิชยีร (2535: 82) ไดก้ล่าววา่องคป์ระกอบทีม่ี
ความสาํคญัยิง่ในการอาํนวยความสะดวกสบายใหแ้ก่ผูใ้ชอ้าคารกค็อื เฟอรนิ์เจอรห์รอืเครือ่งเรอืน 
ดงันัน้อาจจะสรปุใหค้วามหมายของเฟอรนิ์เจอรห์รอืเครือ่งเรอืน ไวว้า่สิง่ทีม่นุษยไ์ดป้ระดษิฐข์ึน้มา
เพือ่ตอบสนองความตอ้งการดา้นประโยชน์ใชส้อยในการดาํรงชวีติภายใตก้ารทาํกจิกรรมต่างเชน่ 
การนัง่ นอน รบัประทานอาหาร ทาํงานและใชป้ระกอบกบัอาคารทางดา้นงานสถาปตยกรรมทัง้ั

ภายในและภายนอก 
 
 ประเภทของเฟอรน์เจอร ์ิ  
 ประเภทของเฟอรนิ์เจอรจ์ะสามารถแบ่งไดเ้ป็นหลายประเภท ดงัน้ีแบ่งตามสถานทีต่ัง้ สอง
ประเภท คอื  
 เฟอรน์เจอรภ์ายในอาคาร ิ (Indoor Furniture) หมายถงึ เฟอรนิ์เจอรท์ีต่ ัง้อยูเ่พื่อใชส้อย
ภายในบ้าน และ อาคารต่างๆการออกแบบเฟอร์นเจอร์ภายในิ จะต้องคํานึงถึงสดัส่วนต่างๆ
คาํนึงถงึ การจดัวางเพือ่ใหม้ทีีว่า่งเพือ่การสญัจรภายในอาคาร 
 เฟอรน์เจอรภ์ายนอกอาคาร ิ (Outdoor Furniture)หมายถงึ เฟอรนิ์เจอร ์ทีต่ัง้อยูเ่พื่อใช้
สอยภายนอกบ้าน และอาคารต่างๆการออกแบบเฟอร์นเจอร์ภายนอกิ จะต้องคํานึงถึงวสัดุที่
นํามาใชค้ํานึงถงึ สภาพแวดลอ้มตอ้งเป็นวสัดุไม่ถูกทําลายโดยแมลงต่างๆมคีวามทนทานต่อสภาพ
อากาศ เชน่ ลม ฝน ความชืน้ 
แบ่งตามลกัษณะของการตดิตัง้ 
 เฟอรน์เจอร ์ลอยตวัิ  หมายถงึ เฟอรนิ์เจอร ์ทีส่ามารถเคลื่อนยา้ยไดโ้ดยง่าย ตามความ
ตอ้งการในปจจุบนั เฟอรนิ์เจอรล์อยตวั สามารถซือ้มาจดัวางไดเ้ลยนอกเสยีจากว่า ผูใ้ชง้านตอ้งการั

รปูแบบพเิศษ ทีไ่มม่ขีายในทอ้งตลาด 
 เฟอรน์เจอร ์บวทอ์นิ ิ ิ  สามารถแบ่งออกไดเ้ป็นสองแบบ คอื 
 1.  เฟอรน์เจอรบ์วท์อนแบบท่ีมีโครงคราวิ ิ้ ิ ่  จะมโีครงภายในเป็นไมเ้น้ือแขง็ แลว้กรุดว้ย
ไมอ้ดัทําสหีรอืโชว์ลวดลายของไมห้รอือาจจะ ปิดผวิไมอ้ดัด้วยวสัดุต่างๆเช่นผา้ ,กระจก,แผ่นลา
มเินท หรอืฟอรไ์มก้า ฯลฯ ตามแต่ผูอ้อกแบบจะกําหนดเฟอรนิ์เจอรบ์ิ้วท์อนิแบบมโีครงคร่าว จะมี
ความแขง็แรงทนทาน ใชง้านไดน้าน 
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 2.  เฟอรน์เจอรบ์วทอ์นิ ิ้ ิ  แบบไมมีโครงคราว่ ่  จะใชว้สัดุทีท่าํมาจากสว่นผสมของ เสน้ใย
ไมห้รอืพชืที่มเีสน้ใยผสานดว้ยกาวสงัเคราะห ์นําไปอดัใหแ้น่นจนเป็นเน้ือเดยีวกนั เช่นแผ่น MDF 
(Medium Density Fiber Board), HDF (High Density Fiber Board) หรอืพารต์เิคลิบอรด์ (Particle 
Board) คอืแผน่วสัดุทีท่าํจากเศษไม ้หรอืวสัดุอื่นทีม่ลีกินิน และเซลลโูลสอื่นๆเป็นสว่นประกอบนําไป
อดัใหแ้น่นจนเป็นเน้ือเดยีวกนัวสัดุเหล่าน้ี ไม่ทนทานต่อความชืน้ และจะม ีความแขง็แรงทนทานที่
น้อยกว่าเฟอร์นิเจอร์บิ้วท์อินที่มีโครงคร่าวเป็นไม้สิ่งที่ผู้ออกแบบควรคํานึงถึงในการออกแบบ
เฟอรนิ์เจอร ์
 
 หลกัการออกแบบเฟอรน์เจอร์ิ  
 หลักการออกแบบนัน้เป็นพื้นฐานสําหรบัการสร้างสรรค์งาน หลักการออกแบบไม่ใช่
กฏเกณฑ์ตายตัวแต่ใช้เป็นแนวคิดสําหรบัผู้ออกแบบเพื่อใช้สร้างสรรค์งานออกแบบ โดยการ
ออกแบบจะต้องมาจากความมุ่งหมายที่วางไว้ ในการออกแบบเฟอร์นิเจอร์รูปทรงที่ได้มกัจะยดึ
จุดประสงค์หรอืความมุ่งหมายในการใช้งานในการใช้งานเป็นหลกัสําคญั ซึ่งความมุ่งหมายหรอื
หน้าทีใ่ชส้อยดงักล่าวมกัมคีวามมุ่งหมายออกเป็นสองประเดน็หลกั ไดแ้ก่ ความมุง่หมายหรอืการใช้
สอยเพื่อประโยชน์หรอืความสุขทางกายหรอืกายภาพ อาทเิช่นสดัส่วนที่สอดรบัและเหมาะสมกบั
สรรีะของผูใ้ช ้มคีวามแขง็แรงและเหมาะสมกบัการใชง้าน การสามารถสรา้งความสะดวกสบายใน
การใชง้าน เป็นต้น และความมุ่งหมายหรอืการใชส้อยเพื่อประโยชน์หรอืความสุขทางใจ ซึ่งไดแ้ก่ 
รปูทรงทีค่วามสวยงาม รปูทรงทีส่รา้งความภาคภมูใิจหรอืสงา่งามแก่ผูใ้ชเ้ป็นตน้ 
 
 กอนทาํการออกแบบ ซ่ึงปัจจยัท่ีต้องคาํนึงถึงประกอบด้วยสงตางๆดงัตอไปน้ี่ ่ ่ิ่  
 1.  หน้าทีใ่ชส้อย การออกแบบเฟอรนิ์เจอร ์หรอืเครื่องเรอืน จําเป็นเป็นอย่างยิง่ทีจ่ะตอ้งรู้
และเขา้ใจของหน้าทีใ่ชส้อยของเฟอรนิ์เจอรห์รอืเครื่องเรอืนแต่ละชนิดและประเภทของเครื่องเรอืน 
ใหเ้ขา้ใจก่อนทาํการออกแบบ  
 2.  ความแขง็แรง ความแขง็แรงกเ็ป็นอกีปจจยัหน่ึงที่ผูอ้อกแบบเฟอรนิ์เจอร ์หรอื เครื่องั

เรอืนต้องคํานึงถงึ เครื่องเรอืนทีม่โีครงสรา้งใหญ่โตแขง็แรงเกนิไปกไ็ม่ไดห้มายความว่าเป็นการใช้
โครงสรา้งทีด่ ีเพราะเป็นการสิน้เปลอืงวสัดุและทาํใหร้าคาเกนิความเหมาะสม  
 3.  ความปลอดภยั การออกแบบเฟอรนิ์เจอร ์หรอืเครื่องเรอืนตอ้งคํานึงถงึความปลอดภยั
ต่อผูใ้ช ้
 4.  สดัสว่นการใชง้านทีเ่หมาะสม สดัสว่นการใชง้านเป็นปจจยัทีม่คีวามจาํเป็นอยา่งมากในั

การออกแบบ 
 5.  ความสวยงาม การออกแบบเฟอร์นิเจอร์ หรอืเครื่องเรอืนเป็นธรรมดาที่ต้องคํานึงถึง
ความงาม เพือ่เป็นเสน่หแ์ละแรงจงูใจทีจ่ะทาํใหม้คีวามตอ้งการอยากไดเ้ป็นเจา้ของ  
 6.  การใชว้สัดุทีเ่หมาะสม การออกแบบทีด่ตีอ้งคาํนึงถงึวสัดุทีเ่หมาะสมกบัการใชง้าน 
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 7.  กรรมวธิกีารผลติ การรูแ้ละเขา้ใจกรรมวธิกีารผลติ 
 8.  ราคาที่เหมาะสม ควรมีการตัง้ราคาที่สมเหตุสมผลและสอดคล้องกับตลาด หรือ 
กลุ่มเปาหมาย้  
 9.  การขนส่ง นักออกแบบควรคํานึงถงึการขนส่งดว้ย และความเสยีหายอนัเกดิจากการ
ขนสง่  
 10. การดแูลและบาํรงุรกัษา 
 
6. เอกสารข้อมลูทัว่ไปเก่ียวกบัศลปะิ   
 ศลิปะ เป็นสิง่ที่อยู่รอบตวัมนุษยเ์ป็นสิง่ที่ใหคุ้ณค่ามหาศาลทัง้ทางดา้นร่างกายและจติใจ 
ศลิปะที่ใหคุ้ณค่าทางร่างกายเป็นศลิปะที่เกี่ยวขอ้งกบัการดํารงชวีติ ประจําวนัของมนุษยเ์ป็นสิง่ที่
มนุษยพ์บเหน็เขา้ใจและเหน็คุณค่าคุณประโยชน์ไดอ้ย่างเป็นรปูธรรม แต่ศลิปะทีใ่หคุ้ณค่าทางจติใจ
เป็นงานศลิปะทีม่คีุณค่าในการพฒันา มนุษยใ์หม้คีวามเป็นมนุษยท์ีส่มบูรณ์สามารถดํารงชวีติอยู่ใน
สงัคม  
 

 หลกัการทางทศันศลป์ิ  
 คณะวจิติรศลิป มหาวทิยาลยัเชยีงใหม่ ไดก้ล่าวไวว้่า ศลิป์ ะคอืการเลยีนแบบ (Art is 
Representation) จากคานิยามความหมายของศลิปะทีม่อียูม่ากมาย เราจะพบว่าไดม้ผีูใ้หค้านิยาม
ความหมายไวว้่า “ศลิปะคอืการเลยีนแบบ” แต่คาว่าเลยีนแบบน้ีกย็งัมปีญหาว่ากนิความหมายั

เพยีงใด เลยีนแบบลกัษณะใดและเลยีนแบบเพือ่อะไร แมผู้ท้ีใ่หค้านิยามน้ีกม็คีวามคดิเหน็ทีแ่ตกต่าง
กนั ดงัทีบ่ลอ็กเกอร ์(Blocker) ไดว้เิคราะหก์ารเลยีนแบบตามทรรศนะของอรสิโตเตลิ (Aristotle) ซึง่
เป็นทฤษฎ ีArt is Representation และการเลยีนแบบในทรรศนะของเพลโต (Plato) คอื ทฤษฎ ีArt 
is Imitation ไวด้งัน้ี Imitation หมายถงึการลอกแบบ เลยีนแบบ ถา้เป็นดา้นศลิปะ กค็อื การเสนอ
ใหม่อกีครัง้หน่ึง ซึง่หมายถงึการสรา้งงานศลิปะเลยีนแบบแมวจรงิๆ ทีม่อียู่แลว้ ความคดิเช่นน้ีเป็น
แนวความคดิเก่าทีม่อียู่มานาน เป็นทฤษฎโีบราณทีเ่หน็ว่า ศลิปะคอืการเลยีนแบบธรรมชาตนิัน่เอง 
ซึ่งความคดิน้ีมมีาตัง้แต่สมยักรกีโดยเพลโตนักปราชญ์ชาวกรกี ได้ใหค้วามหมายของศลิปะไว้ว่า 
ศลิปะคอืการเลยีนแบบ Art is Imitation แนวคดิเกีย่วกบัศลิปะคอืการเลยีนแบบตามทรรศนะของ
เพลโต ลกัษณะน้ียงัมอียูใ่นปจจุบนั เช่นกลุ่มศลิปินสจันิยมใหม ่ั (New Realists) มคีวามเชื่อในการ
สรา้งงานศลิปะที่เลยีนแบบธรรมชาติ งานศลิปะจะแสดงออกมาในลกัษณะรูปธรรม การสรา้งงาน
ศลิปะของศลิปินกลุ่มน้ี ทาํใหผู้ช้มเหน็ความจรงิไดอ้ยา่งชดัเจน เพราะศลิปินพยายามเสนอความจรงิ
ทีม่อียูใ่นโลก เปาหมายในการสรา้งงานศลิปะของศลิปินของกลุ่มสจันิยมใหมน้ี่ กเ็พือ่ทีจ่ะใหผู้ช้มงาน้

ศลิปะเหน็ความจรงิได้เด่นชดัยิง่ขึน้ เปรยีบดงัผูช้มได้มองออกไปนอกหน้าต่างหอ้ง และมองเหน็
สิง่ของภายนอกหน้าต่างไดอ้ยา่งชดัเจน เมื่อเปาหมายของศลิปินทีส่รา้งงานศลิปะขึน้มา เพื่อใหง้าน้

ศลิปะบอกความจรงิในสิง่ทีม่อียู่ในโลกเช่นน้ี งานศลิปะลกัษณะน้ี ศลิปินผูส้รา้งตอ้งไม่บรรจุอารมณ์ 
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ความรูส้กึความคดิของตนเองลงไปในงานศลิปะ จะตอ้งแสดงเฉพาะสิง่ทีเ่หน็ตามความเป็นจรงิ สิง่ที่
มอียู่ในโลกอย่างตรงไปตรงมา และเหมอืนจรงิทีสุ่ด เหล่าน้ีเป็นขอ้คดิของ รอบบ์ กรลิเลท (Robbe 
Grillet) นกัเขยีนทีม่ชีื่อเสยีงทา่นหน่ึง แต่ธรรมชาตขิองมนุษยโ์ดยทัว่ๆ ไป ยอ่มมโีลกทศัน์สว่นตวั มี
อารมณ์ความรู้สกึ ความคิดเห็นทศันคติและบุคลิกภาพเฉพาะตน ดงันัน้การรบัรู้ของมนุษย์และ
ตคีวามหมายสิง่ทีร่บัรูทุ้กสิง่ทีม่ใีนโลก ยอ่มมอีทิธพิลของโลกทศัน์สว่นตวัเขา้ไปแทรกอยูด่ว้ยทุกครัง้ 
แมแ้ต่กาแสดงออกกเ็ช่นเดยีวกนั เมื่อมนุษยม์องเหน็รบัรูทุ้กสิง่ในโลก จงึไม่สามารถเหน็ความจรงิ
โดยปราศจากโลกสว่นตวัเขา้ไปปะปน ฉะนัน้การทีศ่ลิปินจะสรา้งศลิปะเพื่อเสนอความจรงิแทโ้ดยที่
ไม่มโีลกทศัน์ส่วนตวัเขา้ไปปะปนแทรกอยู่ ย่อมเป็นไปไดย้าก ดงัทีม่นีักจติวทิยาผูท้ีส่นใจศลิปะคอื 
Rudolf Arnhcin และ E.H. Gombrich ไดก้ล่าวไวว้่า “มนัเป็นไปไมไ่ดท้ีศ่ลิปินจะวาดเหมอืนความ
จรงิไดต้รงๆ หรอืสิง่ทีค่นยุคก่อนว่าเหมอืนยุคน้ีว่าไมเ่หมอืนกไ็ด”้ อยา่งไรกต็าม บลอ็กเกอรไ์ดเ้สนอ
ทรรศนะไวว้่า ถา้ยอมรบัทฤษฎขีองศลิปินกลุ่มสจันิยม(Realist Theory of Art) และของเพสโตทีว่่า
ศลิปะการเลยีนแบบ (Art is Imitation) แลว้ ควรยอมรบัสมมตุฐิานทีต่ ัง้ขึน้ทัง้ 8 ขอ้น้ีคอื  
 1.  ตอ้งยอมรบัว่า เรื่องราว (Subject) ในงานศลิปะสาํคญัทีสุ่ด เพราะสรา้งงานศลิปะขึน้
เพื่อให้เหน็ความจรงิที่ถูกต้องชดัเจน ดงัเช่นถ้าศิลปินวาดภาพแมว ก็ต้องวาดให้เหมอืนแมวจน
สามารถทาใหผู้ด้รููเ้รือ่งของแมวไดช้ดัเจนมากและถูกตอ้งทีส่ดุดว้ย  
 2.  การสรา้งงานศลิปะของศลิปิน ตอ้งไมม่อีารมณ์หรอืโลกทศัน์สว่นตวั เขา้ไปปะปนอยูใ่น
ศลิปะ  
 3.  งานศลิปะเป็นการเสนอขอ้เทจ็จรงิเท่านัน้ ในงานศลิปะ ศลิปินผูส้รา้งมไิดเ้สนอความ
คดิเหน็ของตนเอง ทีเ่กีย่วกบัการตคีวาม ความหมายหรอืความสาํคญัของเรื่องราวใดๆ ลงไปในงาน
ศลิปะ  
 4.  ผูช้มงานศลิปะได้รบัรูแ้ละมกีารตอบสนองจากงานศลิปะ เหมอืนกบัการที่ได้รบัรูจ้าก
ของจรงิทีม่อียู่ในโลกตามธรรมชาต ิเช่นเราไดช้มงานศลิปะทีเ่ป็นภาพวาดทวิทศัน์ทะเล เราจะต้อง
รูส้กึเชน่เดยีวกบัเราเหน็ทะเลจรงิๆ  
 5.  งานศลิปะจะสรา้งสิง่ทีเ่หมอืนจรงิมากทีสุ่ด แต่ตอ้งไม่ลมืว่า “ศลิปะเลยีนแบบความจรงิ 
ศลิปะมใิชค่วามจรงิ” เพราะสิง่ทีเ่ลยีนแบบตอ้งมใิชข่องจรงิ ถา้เป็นของจรงิจะไมเ่รยีกวา่เลยีนแบบ  
 6.  คุณค่าของงานศิลปะ ต้องเปรียบเทียบความจริงที่มีอยู่ในโลกตามธรรมชาติที่เป็น
มาตรฐาน เช่นเมื่อจะวจิารณ์ประเมนิค่ารูปภาพแมว จาเป็นต้องอ้างถึงแมวที่มชีวีติจรงิด้วยเป็น
มาตรฐาน  
 7.  บทบาทของศลิปิน เป็นเพยีงกระจกเงาทีส่ะทอ้นสิง่ทีม่อียูใ่นโลกตามธรรมชาตเิทา่นัน้  
 8.  เราต้องยอมรบัว่า มนัเป็นไปได้ที่งานศิลปะนัน้เหมือนจริงอย่างที่สุด จนทาให้ผู้ดู
สามารถรบัรู้ขอ้เท็จจรงิ และมคีวามรู้อย่างถูกต้องเมื่อได้ชมงานศิลปะ โดยสรุปถ้าจะเชื่อทฤษฎ ี
Imitation การเลยีนแบบการเหมอืนจรงิตามทรรศนะทีว่่า ศลิปะเลยีนแบบจะต้องเหมอืนจรงิทีสุ่ด 
และสามารถทีจ่ะใหค้วามรูค้วามจรงิทีถู่กตอ้งสาหรบัผูดู้แลว้ ยอมรบัสมมุตฐิานทัง้ 8 ขอ้น้ี และงาน
ศลิปะจะมคีุณค่ากต่็อเมื่อ งานนัน้เหมอืนของจรงิมากทีสุ่ด ถา้เหมอืนมากกม็คีุณค่ามาก ถ้าเหมอืน
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น้อยคุณค่ากจ็ะลดน้อยลงตามไปดว้ย ทัง้น้ีเพราะเปาหมายเจตนากค็อื ทาใหเ้หมอืนจรงิ ดงันัน้วธิี้

หรอืเกณฑท์ีใ่ชใ้นการประเมนิคา่ จะตอ้งเปรยีบเทยีบกบัของจรงิ แมคุ้ณค่าของงานศลิปะกจ็ะเป็นผล
มาจากสิ่งที่มีอยู่จริงในโลก เช่น ถ้าใครไม่เห็นคุณค่าของทะเลจริงๆ ย่อมจะไม่เห็นคุณค่าของ
ภาพเขยีนทะเลดว้ย ความคดิเกีย่วกบัศลิปะว่าคอืการเลยีนแบบตามทฤษฎ ีImitation น้ี เป็นความ
เชื่อของมนุษยม์าตัง้แต่สมยักรกีจนถงึปจจุบนั ั เพลโตเองกม็คีวามเชื่อลกัษณะน้ี ดงันัน้จงึมคีากล่าว
ของเพลโตทีว่จิารณ์ศลิปะในดา้นลบ เพราะมวีธิเีกณฑป์ระเมนิคา่โดยเปรยีบเทยีบ งานศลิปะกบัสิง่ที่
มอียูจ่รงิในโลก คากล่าวทีว่า่นัน้มลีกัษณะดงัน้ีคอื  
 1.  ศลิปะควรจะเป็นสิง่ทีใ่หค้วามรู ้เพราะเป็นการเลยีนแบบธรรมชาต ิแต่เพลโตบอกวา่ ใน
ศลิปะไมม่คีวามรูใ้ห ้มแีต่ขอ้มลู และบางขอ้มลูกเ็ป็นขอ้มลูทีผ่ดิดว้ย  
 2.  ศลิปะเป็นสิง่ที่สะทอ้นชวีติ แต่จรงิแล้วศลิปะจะมอีารมณ์ของศลิปินเขา้ไปด้วย ทาให้
ผู้ชมเข้าใจผดิ และไม่ได้รบัความจรงิที่ถูกต้องเพราะถูกสอดแทรกอารมณ์ของศิลปินเขา้ไปด้วย 
ดงันัน้เจตนาทีจ่ะเลยีนแบบธรรมชาตใิหเ้หมอืนจรงิ กไ็มส่ามารถทาสาํเรจ็ได ้ 
 3.  ศลิปะอาศยัประสาทสมัผสั เพลโตกล่าวว่า ผูท้ีช่อบพอใจการสมัผสัจะเป็นผูท้ีใ่ชเ้หตุผล
น้อย ทาใหไ้ม่มเีหตุผล ถ้าศลิปินใชอ้ารมณ์สมัผสัมาแสดงออกในศลิปะแลว้ งานศลิปะกไ็ม่สามารถ
เหมอืนจรงิไดเ้ลย  
 4.  ในเรื่องศีลธรรมความดี สิ่งที่ช ัว่ร้ายอาจเป็นที่ยอมรบัและชื่นชอบของผู้ชมดงัเช่น
เรื่องราวละคร ผูร้า้ยจะเป็นตวัเด่นทีผู่ช้มชื่นชอบกไ็ด ้จากเหตูผลทัง้ 4 ขอ้น้ี เพลโตจงึเหน็ว่า ศลิปิน
สามารถจุดไฟอนัชัว่ร้าย ให้ความรู้ความจรงิที่ไม่ถูกต้องสาหรบัประชาชนผู้ชม เพราะศิลปินไม่
สามารถที่จะเลยีนแบบไดเ้หมอืน ดงันัน้นครรฐัที่สมบูรณ์ที่สุดไม่ควรที่จะมศีลิปินอาศยัอยู่ ควรไล่
ศลิปินออกจากเมอืงได้แล้ว แนวความคดิของเพลโตน้ี เหน็ว่าศลิปินไม่มปีระโยชน์ ไม่ได้ใชส้มอง 
ความคดิและเหตุผลในการสรา้งงานศลิปะ จงึไมส่ามารถสรา้งงานศลิปะเลยีนแบบใหเ้หมอืนจรงิตาม
ความนิยมของประชาชน ทรรศนะเช่นน้ีนับเป็นปญหาการเลยีนแบบตามทฤษฎ ีั Imitation เพราะ
ทฤษฎน้ีีตอ้งการใหง้านศลิปะคอืสิง่ทีเ่ลยีนแบบไดเ้หมอืนจรงิมากทีสุ่ด แต่ความจรงิแลว้เป็นไปไมไ่ด ้
ศลิปินตอ้งมโีลกทศัน์สว่นตวัสอดแทรกอยู่ในงานศลิปะของเขาเสมอ จงึทาใหง้านศลิปะไมส่ามารถที่
จะเหมอืนจรงิ เมื่อเป็นเช่นน้ี งานศิลปะจึงไร้ค่าไม่มคีวามหมายเพราะไม่สามารถเป็นไปได้ตาม
เกณฑท์ี่ทฤษฎีน้ีกําหนด เพลโตเป็นคนแรกที่นาความคดิว่าศลิปะคอื การเลยีนแบบ และเป็นการ
เลยีนแบบตามทฤษฎ ีImitation อกีทัง้เพลโตกไ็ดว้เิคราะหท์ฤษฎน้ีีอยา่งชดัเจน ในลกัษณะปรชัญา 
ซึง่ทาใหเ้ชื่อว่าศลิปินไม่มโีอกาสทีจ่ะสรา้งงานศลิปะเลยีนแบบไดเ้หมอืน ฉะนัน้การสรา้งงานศลิปะ
ของศลิปินจงึไมม่จุีดหมาย ไม่เป็นความจรงิ ไมส่ามารถทีใ่หค้วามรูท้ีเ่ชื่อถอืได ้ดงันัน้เพลโตจงึเกรง
ว่า ถ้าประชาชนผูช้มศลิปะแยกไม่ออกว่าอะไรคอืความจรงิอะไรเป็นความเทจ็จะเกดิอนัตรายมาก 
เมื่อเช่นน้ี กไ็ม่ควรจะปล่อยใหศ้ลิปินผูไ้ม่มคีวามรูม้ามบีทบาทในการชกันาประชาชน ใหเ้ชื่อในสิง่ที่
ไมเ่ป็นจรงินัน้ๆ ความคดิทีว่่าศลิปะคอืการเลยีนแบบธรรมชาตน้ีิ ไดร้บัความนิยมในสมยัฟ้ืนฟูวทิยา 
(Renaissance) แต่นกัจติวทิยาสองท่านคอื Gombrich และArnhein วเิคราะหว์่าเราไมม่ศีลิปะที่
เหมอืนจรงิโดยตรง แต่จะเหมอืนจรงิในโครงสรา้ง (Structure) เท่านัน้ เขาใหข้อ้สงัเกตไวว้่าการดู
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ภาพประกอบเหมอืนจรงินัน้ ควรสนใจแบบอย่าง (Style) ดว้ย เพราะศลิปินไดแ้ทรกหรอืมกีารนา
แบบ เขา้ไปในศลิปะ ทาใหก้ารเลยีนแบบนัน้ไม่บรสิุทธ ิแบบ ์ (Style) ศลิปะของแต่ละสมยั แต่ละ
วฒันธรรมย่อมมคีวามแตกต่างกนัไม่มากก็น้อย และยงัเป็นนามธรรมอีกด้วย เปรยีบดงัภาษาที่
มนุษย์เราใช้กนัอยู่ในปจจุบนั คนต่างชาติต่างภาษาเข้าใจภาษาของคนชาติอื่นได้ไม่ลึกซึ้งเท่าั

เจา้ของภาษาเขาอย่างแน่นอน เช่นดงัภาษาไทยคนจนี ฝรัง่ หรอืแขก จะเขา้ใจลกึซึง้เขา้ถงึอารมณ์
ของภาษาเท่าคนไทยย่อมเป็นไปได้ยาก ฉะนัน้เมื่อศลิปินสรา้งงานศลิปะเพื่อเลยีนแบบ จะมกีาร
ผสมผสานความคดิ จนิตนาการ การรบัรูแ้ละโลกทศัน์ของศลิปินดว้ยทุกครัง้ แมส้งัคมแต่ละแหง่กย็งั
ตคีวามหมาย ความเหมอืนจรงิแตกต่างกนัออกไปตามความต้องการแต่ละสงัคม ทัง้น้ีจะตอ้งไม่ลมื
ว่าความจรงิทีว่่าน้ีย่อมผ่านกระบวนการคดิของสมองดว้ย จากการวเิคราะหท์ฤษฎ ีImitation ของ
บล็อกเกอร์ จะเห็นว่าเพลโตหรอืศิลปินที่มคีวามเชื่อตามทฤษฎีน้ี ได้กําหนดเปาหมายศิลปะว่า้

จะต้องสามารถเลียนแบบได้เหมือนจริงที่สุด ให้ความรู้ความจริงสาหรบัผู้ชมได้ถูกต้องอย่าง
ตรงไปตรงมา ซึ่งเป็นความคดิความเชื่อว่างานศลิปะสามารถไดต้ามเปาหมายทีก่ําหนดน้ีจรงิๆ แต่้

ความเป็นจรงิศลิปะไม่สามารถทีจ่ะกระทําได ้เพราะงานศลิปะย่อมมอีารมณ์ความคดิโลกทศัน์ของ
ศลิปินผูส้รา้งเขา้ไปสอดแทรกอยู่ดว้ยทุกครัง้ แมเ้พลโตเองกย็งัผดิหวงักบัการสรา้งงานศลิปะของ
ศลิปินเพราะเหน็วา่ศลิปินไดแ้ทรกโลกทศัน์สว่นตวัเขา้ในงานศลิปะ จนทาใหง้านศลิปะไมส่ามารถให้
ความรูจ้รงิที่บรสิุทธสิาหรบัผูช้ม ถ้าเราเชื่อว่าศลิปะคอืการเลยีนแบบตามทฤษฎี ์ Imitation น้ี 
สามารถกล่าวไดเ้ลยว่าในโลกน้ีจะไมม่งีานศลิปะ ฉะนัน้บลอ็กเกอรจ์งึไดเ้สนอมตทิีป่ระชุมขึน้ใหม่ 8 
ขอ้คอื  
 1.  เรือ่งราว มใิชส่ิง่สาํคญั แต่รปูแบบ และเทคนิคเป็นสิง่สาํคญั เรือ่งราวทีเ่หน็ในงานศลิปะ
กบัเรือ่งราวในชวีติประจาวนัเป็นคนละอยา่งกนั  
 2.  งานศลิปะทีเ่ราเหน็มไิดเ้หมอืนกบัสิง่ทีเ่ราเหน็เมื่อมองออกไปนอกหน้าต่าง เพราะงาน
ศลิปะเป็นผลจากการมองโลกตามทรรศนะของศลิปินผูส้รา้ง มนุษยจ์ะมองโลกและมทีรรศนะของ
ศลิปินผูส้รา้ง มนุษยจ์ะมองโลกและมทีรรศนะทีแ่ตกต่างกนัในแต่ละคน ดงันัน้การทีจ่ะดโูลกมใิช่มาดู
ทีศ่ลิปะ  
 3.  ศลิปะไม่ไดเ้สนอเรื่องราวขอ้เทจ็จรงิเฉยๆ แต่ศลิปะเป็นการตคีวามหมายจากโลกทศัน์
ของศลิปินในเรือ่งราวนัน้ๆ  
 4.  การตอบสนองของเราทีม่ต่ีองานศลิปะ จะไม่เหมอืนกบัการตอบสนองในชวีติจรงิงาน
ศลิปะมใิชข่องจรงิ  
 5.  โครงสรา้งของงานศลิปะจะเป็นเพยีงการเปรยีบของจรงิเท่านัน้ มไิดเ้ป็นโครงสรา้งของ
จรงิเลย ถา้ศลิปะสามารถเลยีนแบบไดเ้หมอืนจรงิ เราจะไมส่ามารถแยกศลิปะและความจรงิออกจาก
กนัได ้ 
 6.  การประเมนิคุณค่างานศิลปะ ไม่ควรนามาตรฐานของจรงิที่มใีนโลก มาเป็นเกณฑ์
เปรยีบเทยีบวจิารณ์ประเมนิคา่  
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 7.  บุคลิกภาพ ความคิด ทัศนคติ โลกทัศน์ของศิลปินจะแฝงอยู่ในงานศิลปะที่เขา
แสดงออก  
 8.  เราไมส่ามารถทีจ่ะสรา้งงานศลิปะไดเ้หมอืนความจรงิไดร้อ้ยเปอรเ์ซน็ต ์และไมม่ใีครทาํ
ไดด้ว้ย  
 บลอ็กเกอรอ์ยากใหพ้จิารณาความหมายของคา ที่เกี่ยวกบัการเลยีนแบบ เช่น Imitation 
หมายถงึการเลยีนแบบในลกัษณะทีผู่ก้ระทาเลยีนแบบน้ี ตอ้งมเีจตนาทีจ่ะเลยีบแบบเพื่อใหเ้หมอืน
จรงิ หรอื Realist theory of Art เป็นคาทีนิ่ยมใชส้มยัปจจุบนั หมายถงึ ทฤษฎ ีหลกัการ ความั

คดิเหน็ของนกัสจันิยม หรอืกลุ่มศลิปิน นกันิยมศลิปะตามความเป็นจรงิ และคา Representation ที่
อรสิโตเตลิใช ้หมายถงึการแทน การเป็นตวัแทน และการแสดงใหเ้หน็ และอกีคาคอื Resemblance 
หมายถึง ความเหมอืน สิง่ที่เหมอืนกนั ดูเหมอืน ซึ่งเป็นความเหมอืนที่เกิดขึ้นโดยบงัเอิญ มไิด้
เจตนา จากความหมายของคาเหล่าน้ี แม้จะหมายถึงการเลียนแบบ แต่ลักษณะเปาหมายการ้

เลยีนแบบนัน้แตกต่างกนั ถ้าใครเชื่อทฤษฏ ีImitation ของเพลโต เปาหมายของการเลยีนแบบจะ้

พยามยามทําใหเ้หมอืนจรงิรอ้ยเปอรเ์ซน็ต์ เพื่อใหไ้ดข้อ้มลู ความรูค้วามจรงิทีถู่กตอ้งทีสุ่ด ลกัษณะ
การเลยีนแบบนัน้ ศลิปินเปรยีบดงัพาหะมหีน้าทีน่าความจรงิในโลก มาถ่ายทอดใหผู้ช้มเท่านัน้ โดย
ทีศ่ลิปินไม่ต้องบรรจุความคดิเหน็ อารมณ์ ทศันคตสิ่วนตวัเขา้ไปในงานศลิปะ เพราะถ้าบรรจุโลก
ทศัน์ส่วนตวัของศิลปินเขา้ไปแล้ว งานศิลปะนัน้จะไม่เป็นความจรงิที่บรสิุทธแิละถูกต้อง สาหรบั์
ประชาชนผูช้มงานศลิปะ สามารถหาความรูค้วามจรงิได้จากงานศลิปะและเกดิอารมณ์ความรูส้กึ 
เมื่อได้รบัรู้งานศิลปะนัน้เช่นเดียวกบัที่ได้รบัรู้จากของจรงิที่มอียู่ในโลก การประเมนิคุณค่าหรือ
วจิารณ์งานศลิปะทีถู่กสรา้งมาตามความเชื่อทฤษฎน้ีี หรอืผูว้จิารณ์ประเมนิค่าทีม่คีวามเชื่อเช่นน้ี จะ
ใช้เกณฑ์การตดัสนิใจโดยเปรยีบเทียบศิลปะกบัสิง่ที่มอียู่จรงิในโลก แต่การสร้างงานศิลปะเพื่อ
เลยีนแบบนัน้ นอกจากจะมลีกัษณะดงัทฤษฎี Imitation ของเพลโตแล้ว ยงัมกีารเลยีนแบบตาม
ลกัษณะความเชื่อของอรสิโตเตลิคอื ทฤษฎี Representation ซึ่งบลอ็กเกอรไ์ดว้เิคราะหไ์วด้งัน้ี 
Representation หมายถงึการสรา้งสิง่แทน ตวัแทน ถ้าเป็นดา้นศลิปะจะหมายถงึ การแบบอย่าง 
ตวัอย่าง (Type) ดงัเช่นในโลกน้ีมสีุนัขจรงิๆ เราเขยีนภาพสุนัข ภาพสุนัขไม่ใช่สุนัขจรงิๆ แต่เป็น
แบบสุนัขทีเ่รารบัรูแ้ละไดน้าเสนอเป็นรูปภาพ เรายอมรบัว่าเรื่องราวทีศ่ลิปินแสดงออกมาเป็นงาน
ศลิปะนัน้ จะเป็นเรื่องราวจากการรบัรูต้ามทรรศนะโลกทศัน์ของศลิปิน ทีเ่ขา้ใจเกีย่วกบัสิง่ทีเ่ขาพบ
เหน็ และถ่ายทอดออกมาเป็นงานศลิปะดงัเชน่ เมือ่เราชมภาพยนตร ์เรือ่งเกีย่วกบัประวตัศิาสตร ์เรา
ทราบว่าเรื่องราวของภาพยนตรน์ัน้มจีรงิในโลก แต่เรากค็งจะทราบดกีว่าภาพยนตรท์ีเ่ราชมอยู่นัน้
มใิช่ความจรงิภาพยนตรจ์ะเป็นเพยีงแบบ ทีอ่ธบิายถงึเรื่องจรงิทีม่อียู่ในโลกเท่านัน้ ฉะนัน้ถา้เราพดู
ถงึศลิปะ เรากําลงัพดูถงึแบบในลกัษณะทัว่ๆ ไป ไม่ควรพดูถงึเฉพาะกรณี เพราะศลิปินไม่มหีน้าที่
จะพูดถงึสิง่เฉพาะสิง่นัน้ๆ แต่ศลิปินจะพูดถงึโดยสรุป หรอืสิง่ทีน่่าจะเกดิขึน้โดยทัว่ๆ ไป ศลิปะจะ
คลา้ยปรชัญา ไมเ่หมอืนประวตัศิาสตร ์คอืปรชัญาและศลิปะจะกล่าวถงึความรู ้ความจรงิทีเ่ป็นสากล
โดยทัว่ๆ ไปอนัเป็นความรูท้ีถู่กตอ้งเป็นสจัธรรม (Truther) แต่ประวตัศิาสตรจ์ะเป็นความรูค้วามจรงิ
ทีเ่กดิขึน้เฉพาะกรณี อรสิโตเตลิไดก้ล่าวไวใ้นหนงัสอื The Poetics ว่า “บางครัง้ไดบ้อกเรื่องจรงิแต่
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คนไม่เชื่อ เพราะเรื่องนัน้ไม่น่าเชื่อ ดงันัน้เมื่อเราเล่าไปแลว้ไมไ่ดผ้ลอะไร ผูฟ้งกไ็มไ่ดอ้ะไร ตวัผูเ้ล่าั

เองกจ็ะเกดิความคบัขอ้งใจ ฉะนัน้เราควรบอกแต่ผลซึ่งน่าเชื่อ และจะมคีนเชื่ออกีทัง้เกดิประโยชน์
มากกว่า เราหวงัในผลสรุปเท่านัน้มใิช่หรอื” งานศลิปะกเ็ช่นกนั ควรทาสิง่ทีน่่าเชื่อ สิง่ทีไ่ม่น่าเชื่อ
ควรตดัออกไป ซึง่คาดหมายว่า ศลิปะจะตคีวามสิง่ต่างๆ ทีเ่กดิขึน้มกีารดดัแปลงหรอืสรา้งขึน้มาให้
เหมาะสมทีจ่ะเป็นงานศลิปะ เพราะจุดประสงคม์ใิชต่อ้งการบรรยายเหตุการณ์นัน้ แต่เป็นการบอกถงึ
ความจรงิโดยทัว่ๆ ไป ผูช้มงานศลิปะจะไดร้บัรูค้วามจรงิทีเ่ป็นสากล อรสิโตเตลิไม่ไดค้ดิว่า “ศลิปะ
จะเป็นกระจกทีแ่สดงลกัษณะทีเ่หมอืนความจรงิ แมศ้ลิปะจะแสดงความจรงิแต่เป็นความจรงิอกีชนิด
หน่ึง บางครัง้เราจาเป็นตอ้งเปลีย่นความจรงิทีเ่หน็นัน้ ใหเ้หมาะสมทีจ่ะแสดงออกทางศลิปะเรื่องราว
อาจเป็นเรื่องในอดตี ในปจจุบนัหรอืเรื่องราวที่ั มคีนบอกเล่าต่อกนัมา ตลอดถงึเรื่องราวทีค่วรจะเป็น 
สามารถเป็นไปได้ ศิลปินที่เก่งสามารถเสนอเหตุการณ์ที่ไม่น่าเชื่อ ให้เป็นสิง่ที่น่าเชื่อได้ ดงัเช่น 
วรรณกรรม” การประเมนิค่าหรอืวจิารณ์งานศลิปะตามทฤษฎ ีRepresentation น้ี จะไมใ่ช่มาตรฐาน
โดยเปรยีบเทยีบกบัสิง่ทีม่อียูจ่รงิในโลก แต่ใชก้ารพจิารณาว่ามเีรื่องราวทีน่่าเชื่อถอืหรอืไม ่เป็นสิง่ที่
น่าเกดิใชห่รอืไม ่และมเีอกภาพในงานหรอืไม ่ทัง้น้ีโดยใชป้ระสบการณ์เดมิช่วยตดัสนิ ถา้เราพบเหน็
งานศลิปะเป็นสิง่ทีเ่ป็นไปไมไ่ด ้สิง่นัน้เป็นขอ้ผดิพลาดหรอืความออ่นดอ้ยในคุณคา่ศลิปะ  
 
 บทสรปุ  
 ทีก่ล่าวมาน้ีเป็นทรรศนะของบลอ็กเกอรใ์นการวเิคราะหท์ฤษฎีการเลยีนแบบของเพลโต
และของอรสิโตเติล แนวคดิของนักปราชญ์ทัง้สองท่าน ได้มนีักปรชัญา นักการศกึษา นักวจิารณ์
ศลิปะยุคหลงัๆ วเิคราะหไ์ว ้ซึง่การวเิคราะหน์ัน้บางท่านกม็ทีรรศนะทีแ่ตกต่างกนัแต่อย่างไรกต็าม
ยงันับว่าควรทีจ่ะไดศ้กึษา โดยสรุปทฤษฎกีารเลยีนแบบของเพลโตและอรสิโตเตลิในเรื่องศลิปะ ที่
บลอ็กเกอรไ์ว ้มขีอ้แตกต่างทีเ่หน็ไดช้ดัเจนอยูห่ลายประการ ทัง้ๆ ทีเ่พลโตและอรสิโตเตลิเองมคีวาม
เชื่อในปรชัญาคล้ายๆ จนแทบจะเหมอืนกนั คอื เพลโตเชื่อในเรื่องจติ เป็นกลุ่มจตินิยมในปรชัญา
ของเพลโต “แบบ” มคีวามสาคญัมาก “แบบ” ของเพลโตเป็นสิง่สากลและนิจนิรนัดร ์ถอืว่าเป็นความ
จรงิอนัสงูสุดอกีทัง้เป็นอสสาร (วทิย ์วศิทเวทย.์ 2527: 1-19) สว่นอรสิโตเตลิกเ็ชื่อในเรื่องจติแต่ใน
ลกัษณะอตันิยมและเหน็วา่ “ปฐมกร” (First Mover) เป็นความจรงิทีนิ่รนัดร ์เป็นอสสารเหมอืนกนักบั 
“แบบ” ของเพลโต “ปฐมกร” เป็นจุดจบของการเปลีย่นแปลงในภาวะแฝงของภาวะจรงิ (วทิย ์วศิท
เวทย.์ 2527: 36-41) นัน่กค็อื ทัง้เพลโตและอรสิโตเตลิเชื่อว่า “จติ” ความสาํคญั สามารถหยัง่เหน็
คน้พบสิง่ทีเ่ป็นแบบตามทรรศนะของเพลโตและเปาหมายปฐม้ กรในทรรศนะของอรสิโตเตลิได ้ซึ่ง
แบบและปฐมกรกค็อื ความจรงิสากลอนัเป็นนิรนัดรน์ัน้เอง แต่เป็นแบบทีเ่ป็นนิรนัดรข์องเพลโตอยูท่ี่
พระเจา้เบือ้งบน ส่วนปฐมกรทีเ่ป็นนิรนัดรข์องอรสิโตเตลินัน้อยู่ในโลกมนุษย ์จากปรชัญาความเชื่อ
ของนักปราชญ์ทัง้สองท่านน้ี แมเ้ชื่อเรื่องจติเหมอืนกนั แต่ในเรื่องความรู้ความจรงิก็แตกต่างกนั 
ดงันัน้ในทรรศนะเกีย่วกบัศลิปะยอ่มจะแตกต่างกนัไปดว้ย ทัง้ๆ ทีต่่างกเ็ชื่อวา่หน้าทีข่องศลิปะศลิปิน
ตอ้งใหค้วามจรงิทีถู่กตอ้งสาหรบัผูช้ม และใหแ้งค่ดิในเรื่องความดคีวามงามเพื่อส่งเสรมิศลีธรรมแก่
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ประชาชนกต็าม ดงัจะเหน็ไดว้่าการสรา้งงานศลิปะโดยการเลยีนแบบตามทฤษฎขีองเพลโตนัน้ ตอ้ง
ใหเ้หมอืนจรงิมากทีส่ดุ ซึง่แบบของเพลโตน้ีจะเป็นแบบทีนิ่รนัดรจ์งึถอืว่า เป็นความจรงิทีถู่กตอ้ง แม้
แบบที่เป็นสสารวตัถุในโลกน้ี กย็งัเป็นแบบที่มใิช่ความจรงิที่ถูกต้องอนัเป็นนิรนัดร ์ดงัที่เพลโตได้
กล่าวไวใ้นหนงัสอื Republic ว่า “ศลิปินผูล้อกเลยีนแบบวตัถุ ยอ่มตํ่าตอ้ยกวา่ชา่งฝีมอื (Craftsman) 
ผูซ้ึง่สรา้งงานตามรปูแบบ (Form or Archetype) ในมโนทศัน์ สว่นรปูแบบของพระเจา้ หรอืรปูแบบ
จติภาพแหง่ความดจีากขอ้อภปิรายในมุมมองเมตาฟิสกิสข์องเขา สรรพสิง่ทีผ่สัสะไดม้ใิช่สจัภาวะอนั
แทจ้รงิ จะเป็นไปไดก้เ็พยีงปรากฏการณ์ การลอกแบบอนัเป็นสากลสจัธรรมที่ไม่รูจ้บสิน้จะเกดิได้
ดว้ยจติภาพจุต ิการที่ศลิปินทางานศลิปะย่อมห่างไกลจากความจรงิหรอืสจัธรรม (วริุณ ตัง้เจรญิ. 
2531: 2) แมค้วามด ีความงามต่างกม็แีบบอยูอ่ยา่งสมบูรณ์ ดงัในบทสนทนาเรื่องเพลโด เพลโตได้
พูดถึงสิง่สวยงามกบัแห่งความงามไวว้่า “ขา้พเจา้เหน็ว่าถ้ามสีิง่ที่สวยงามแล้ว สิง่เหล่าน้ีที่งามได้
เพราะไปเขา้รว่มในแบบแหง่ความงามเขา้” (วทิย ์วศิทเวทย.์ 2527: 13) ดงันัน้ศลิปินผูส้รา้งงาน
ศลิปะ ถ้าต้องการงานศลิปะเลยีนแบบความจรงิในสิง่ใด จะต้องใชจ้ติใหห้ยัง่รูเ้ขา้ถงึแบบในสิง่นัน้
แลว้ถ่ายทอดออกมาซึ่งจะเป็นไปไดเ้หมอืนการจุตโิดยที่มไิดแ้ทรกจนิตนาการมโนทศัน์ของตนเอง
เขา้ไปในงานศลิปะจงึทาใหศ้ลิปะนัน้เลยีนแบบไดม้ากทีสุ่ด ถูกตอ้งและใหค้วามจรงิทีเ่ป็นนิรนัดรอ์นั
เป็นความรูท้ีแ่ทจ้รงิ เกณฑม์าตรฐานทีเ่พลโตตัง้ไวน้ัน้เป็นสิง่ทีย่ากทีม่นุษยจ์ะเขา้ถงึทาไดค้วามจรงิ
ทีเ่ป็นสากลดงันัน้ในทรรศนะของเพลโตเกี่ยวกบัศลิปินจงึเป็นไปในดา้นลบมากกว่าดา้นบวก ส่วน
การเลยีนแบบตามทฤษฎขีองอรสิโตเตลินัน้ จากปรชัญาความเชื่อเรื่องความรูค้วามจรงิทีแ่ตกต่าง
จากเพลโต ทาใหท้ฤษฎกีารเลยีนแบบของอรสิโตเตลิต่างจากของเพลโตตามไปดว้ย โดยเฉพาะจาก
ผลของความเชื่อในเรื่องความจรงิทีเ่ป็นนิรนัดรน้ี์อยู่ในโลกมนุษยม์ใิช่อยู่กบัพระเจา้ ทําใหก้ารสรา้ง
งานศลิปะเพื่อเลยีนแบบใหไ้ด้ความรูค้วามจรงิสามารถเป็นไปได้ นอกจากน้ีอรสิโตเติลยงัเชื่อใน
ปรากฏการณ์ทีเ่ปลีย่นแปลง เป็นแนวโน้มเขา้สูจุ่ดหมายปลายทาง ซึง่การเปลีย่นแปลงน้ีเป นไปตาม
ภาวะแฝงทีอ่ยูภ่ายในไปสูภ่าวะจรงิทีเ่ป็นรปูธรรม และจะนาไปสูจุ่ดหมายจุดจบหรอืขอ้สรุปทีเ่รยีกว่า 
ปฐมกรอนัเป็นความรู้ความจรงิสากลอย่างนิจนิรนัดร์ ดงันัน้ลกัษณะการเลียนแบบในศิลปะตาม
ทฤษฎีของอรสิโตเติล จงึเป็นลกัษณะสรุปในสิง่ที่ต้องการจะเลียนแบบมากกว่าจะเลียนแบบเป็น
เฉพาะกรณี ดงัทฤษฎีของเพลโต เพราะขอ้สรุปนัน้คอืความรูค้วามจรงิที่ถูกต้องเป็นสากล ถือว่า
บรรลุเปาหมายการเลยีนแบบอยา่งแทจ้รงิ ้  
 
 โครงสร้างทางทศัน์ศลป์ิ  
 องค์ประกอบศิลปหมายถึง ส่วน์ ประกอบต่างๆของศิลปะ เช่น จุด เส้น รูปร่าง ขนาด 
สดัสว่น น้ําหนกั แสง เงาลกัษณะพืน้ผวิ ทีว่า่งและส ี(มานิต กรนิพงศ:์51) 
  องค์ประกอบศลิป หมายถึงศลิปะที่มนุษยส์รา้งขึน้เพื่อแสดงออกทางอารมณ์ ความรูส้กึ ์

ความคดิหรอืความงามซึง่ประกอบดว้ย สว่นทีม่นุษยส์รา้งขึน้และสว่นทีเ่ป็นการแสดงออกอนัเป็นผล
ทีเ่กดิจากโครงสรา้งทางวตัถุ (ชลดู น่ิมเสมอ:18)  
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 โครงสรา้งทางทศัน์ศลิปหรอืทาภาษาศลิปะ เรยีกว่า องค์ประกอบหลกัในการสรา้งสรรค์์

และพิจารณาศิลปะว่า มีความงามและความเหมาะสมมากน้อยเพียงใด โครงสร้างทัศน์ศิลป์
ประกอบดว้ยดุลยภาพ สดัส่วน ความกลมกลนื ช่วงจงัหวะ เเละจุดเด่นทางดา้นศลิปะแต่หลกัการ
เหล่านัน้ ไม่ไดเ้ป็นกฎเกณฑต์ายตวัทีต่้องปฎบิตัติามทุกกรณีเพราะการจดัเเละการสรา้งสรรคเ์ป็น
การเเกป้ญหาซึง่อาจตอ้งดดัแปลงปรบัปรุง เพื่อใหง้านนัน้เอกภาพมากทีสุ่ด ั (สุชาต ิเถาทอง. 2539: 
67) 
 
 รปูราง่ (Shape)และรปูทรง(Form) 
 คําว่า รูปร่าง (Shape) และรูปทรง(Form)โดยทัว่ไปมกัใช้แทนกนัได้ มคีวามหมาย
ใกลเ้คยีงกนั แต่ในทางศลิปะคาํเหล่าน้ีมคีวามตืน้ลกึและเจาะจงต่างกนั 
 
 รปูราง หมายถึง่  
 1. รปูนอกของสิง่ทีม่ลีกัษณะ 2 มติ ิหรอื 3 มติ ิเช่น แผน่กลมกบัลูกกลม จะมรีุปรา่งเป็น
วงกลมเหมอืนกนั แต่มรีปูทรงต่างกนั เพราะโครงสรา้งต่างกนั  
 2. แบบรปูแบบทีเ่ป็น 2 แสดงเน้ือทีข่องผวิทีเ่ป็นระนาบมากกวา่ทีเ่ป็นปรมิาตรหรอืมวล 
 3. รปูแบบธรรมดาทีไ่มม่คีวามหมาย ไมม่โีครงสรา้ง 
 คําว่า รูปร่าง มีความหมายทัว่ๆไปตื้นกว่าคําว่า รูปทรง คนกลุ่มหน่ึงมีรูปทรงที่อย่าง
เดยีวกนั มหีวั ลําตวั ขา แขน มโีครงสรา้งเหมอืนกนั มอีว้น มผีอม มสีูง มตีํ่า ดนิเหนียวกอ้นหน่ึงจ
มรีปูรา่งตามบุญกรรมของมนัอยูจ่นกว่าประตอมากรรมจะปนใหเ้ป็นรปูทรงทีม่คีวามหมายขึน้ การที่ั ้

จะจดัรปูทรงของสิง่ใดจะตอ้งรูถ้งึความหมายและจุดหมายของมนัมากว่าเพงีรปูรา่งภายนอก (ชลูด 
น่ิมเสมอ. 2531: 209-210) 
 
 รปูทรงหมายถึง  
 1. โครงสรา้งทางรูปของศลิปะมทีัง้รูปภายนอกและภายใน จะเป็นโครงสรา้งทีก่่อขึน้ดว้ย
หน่วยเพยีงหน่วยเดยีว หรอืหลายหน่วยรวมตวักนัขึน้กไ็ด ้เช่นรูปทรงของงาน ประตมิากรรมทีท่ํา
เป็นรูปคนๆเดยีว หรอืงานประตมิากรรมกลุ่ม รูปทรงของจติรกรรมชิ้นหน่ึง หมายถงึส่วนร่วมของ
งานชิ้นนัน้ ซึ่งอาจประกอบไปด้วยส่วนต่างๆหลายส่วน หรอืรูปทรงย่อยๆหลายๆหลายรูปทรง
รวมทัง้ทีว่า่งและฉากหลงัดว้ย 
 2. ส่วนทีเ่ป็นนามธรรมทีต่รงขา้มกบัเน้ือหา ซึน่เป็นส่วนทีเ่ป็นามธรรมในงานศลิปะ (บาง
แหง่ใชค้าํวา่รปูแบบ) 
 3. สิง่ที่มกีารทบึแบบสามมติ ิไม่ว่าจะเป็นงานวตัถุจรงิอย่างงานประตมิากรรมหรอืเหรอื
เหน็ไดเ้ป็นจรงิอยา่งงานจติรกรรม 
 4. สิง่ทีม่รีปูนอกเเน่นอนมคีวามหมาย 
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 5. สิง่ทีม่โีครงสรา้งมคีวามหมายมเีอกภาพในตวั ชน่ คน สตัว ์ตน้ไม ่จุลนิทรยี ์
 6. สิง่ทีต่รงกนัขา้มกบัทีว่่างในงานศลิปะ งานศลิปะนัน้ ถา้เรามองดใูนแงก่ายภาพ จะเหน็
ม ี2 สว่นประกอบอยู ่คอืรปูทรงและทีว่า่ง 
 7. อาการทีเ่เสดงหรอืเเบบอย่างทีใ่หก้ารจดัประสานส่วนต่างๆ เพื่อใหเ้กดิกายภาพ หรอื
ความหมายในงานศิลปะ เช่น การสร้างทศัน์ศิลป การแต่งวรรณกรรม์  หรือการประพนัธ์ดนตรี
(โดยทัว่ไปมกัใชค้าํวา่ รปูแบบ) 
 8. ลึกซึ่งไปกว่าความหมายทัว่ๆไปรูปทรงคอื รูปที่เกิดจากโครงสร้างที่มเีอกภาพเเละ
สนุทรยีภาพ 
 พจนานุกรมใหค้วามหมายของคํา ว่า รปูทรง ว่าเป็นการจดัสดัสว่นต่างๆท่าททีเีเลเหน็ได ้
มรีูปลกัษณ์เกดิขึน้ทนัททีี่มรีูปร่าง คอืในทนัททีี่มกีารจดัการรวมส่วนสองส่วนหรอืมากกว่านัน้เขา้
ด้วยกันอย่าเป็นระเบียบ แน่นอนว่าเรากล่าวถึงรูปลักษณ์ทางงานศิลปะ ก็หมายถึงรูปทรงที่มี
ลกัษณะพเิศษบางประการ เเละกระทบใจของเราทางใดทางหน่ึง 
 รปูทรงมไิดห้มายถงึ ความสมํ่าเสมอกนัอยา่มรีะเบยีบหรอืมคีวามรปูแบบเทา่กนัทัง้สองขา้ง
หรอืมสีดัสว่นทีต่ายตวัใดๆทัง้สิน้(กติมิา อมรทตั. 2530: 38-39) 
 รูปทรงที่เป็นองค์ประกอบศิลปในบรรดาทศันธาตุทั ้์ งสี่ ซึ่งอาศยัรงัสรรค์ด้วยศิลปะการ
เขยีนภาพส ีรูปลกัษณ์เกี่ยวข้องกบัปญหาที่มลีกัษณะอภิธรรมชาติ ตวัอย่างเช่น พลาโตได้แบ่งั

รปูทรงออกเป็นสองอยา่งต่างกนั คอืรปูทรงสมัพนัธ ์กบัรปูทรงอสิระสมบรูณ์ 
 รูปทรงสมัพนัธ์เพลโตหมายถงึ รูปทรงซึ่งสดัส่วนและความงามไดร้บัมรดกจากธรรมชาติ
และการลอกเลยีนแบบสิง่มชีวีติ 
 ส่วนรูปทรงอิสระสมบูรณ์แบบนัน้หมายถึงรูปธรรมหรือนามธรรมที่ประกอบไปด้วย 
เส้นตรงและเส้นโค้งและพื้นผวิและรูปลกัษณ์แบบทบึ ซึ่งได้มาจากสิง่มชีวีติโดยใช้ เครื่องกลงึไม่
บรรทดัและไมฉ้าก ความงามของรปูลกัษณอืนัเปลีย่นแปรไมไ่ดแ้ละตอ้งเป็นไปตามธรรมชาตแิละเเน่
นอนเดด็ขาด เพลโตเปรยีบดัง่เสยีงเดีย่วบรสิทุธสิดใส และราบเรยีบ ซึง่มไีดไ้พเระาสมัพนัธก์บัสิง่อื่์ น
ใด แต่ไพเระาตามธรรมชาตอินัเหมาะสมของมนัเอง (กติมิา อมรทตั.  2530: 86) 
 
 ประเภทของรปูทรง 
 ไดอ้ธบิายเกีย่วกบัรปูทรงลกัษณะ (Form)วา่ เป็นรปูทรงที ่ม ี3มติ ิและเป็นศลิปะทีเ่กดิจาก
องคป์ระกอบ ไดแ้ก่ เสน้,รปูรา่ง,คุณคา่ของแสงและเงา,พืน้ผวิและส ีเกดิเป็นรปูทรง รปูทรงทีม่ี
คุณคา่ทางสนุทรยีภาพจะขึน้อยูก่บัการจดัองคป์ระกอบของศลิปะให ้เป็นเอกภาพ ตามลกัษณะของ
งานศลิปะนัน้ๆวริตัน์ พชิญไพบลูย ์(2524: 44)  
 ไดใ้หค้วามหมายของรปูทรงไวข้อ้หน่ึงวา่ หมายถงึ สิง่ทีม่คีวามแน่นทบึแบบ 3มติไิมว่า่จะ
เป็นวตัถุจรงิอยา่งงาน ประตมิากรรม หรอืเหน็เป็นของจรงิอยา่งงานจติรกรรม ดงันัน้ จงึกล่าว ไดว้า่
รปูทรง หมายถงึ รปูทีม่ลีกัษณะ 3 มติ ิซึง่เกดิจากสว่นประกอบ สาํคญัของศลิปะ สามารถมองเหน็
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เป็นภาพลวงตาอยา่งของจรงิในงาน จติรกรรม หรอืเป็นรปูทรงจรงิ 3มติใินงานประตมิากรรม ชลดู 
น่ิมเสมอ (2531: 209) 
 รปูทรงในทาศลิปะอาจเเบ่งไดเ้ป็น 3ประเภท คอื 
 1. รปูทรงเรขาคณติ(Geometric Form) 
 2. รปูทรงอนิทรยีร์ปู(Organic Form) 
 3. รปูทรงอสิระ(Free Form) 
 4. รปูทรงบรสทุธิ(์Pure Form) 
 
 รปูทรงเรขาคณติ (Geometric Form) 
 ไดเ้เก่รปูทรงเรขาคณติ เชน่รปูกลม รปูสีเ่หลีย่ม รปูสามเหลีย่ม ฯลฯในธรรมชาต ิผนึกของ
สารต่างๆ จะมรีปูทรงเรขาคณิต รปูทรงเหล่าน้ีเป็นรปูทรงทีม่โีครงสรา้งหรอืเป็นพืน้ฐานของรุปทรง
อื่นๆศลิปินบา้งพวกใชรู้ปทรงเรขาคณิตสรา้งงาน เช่นศลิปินควิบสิม ์(Cubism) ศลิปินสตรมัวสิม ์
(Constructive) และศลิปินนามธรรมบางพวก เชนซาน (Paul Cezanna)ใชร้ปูทรงทางเรขาคณิต
สรา้งรปูทรงในธรรมชาต ิหรอืวเิคารหร์ปูทรงในธรรมชาต ิออกเป็นรปูทรงเรขาคณติ รปูทรงแบบน้ีให้
ความรูส้กึทีเ่ป็นกลาง แต่ศลิปินอาจจะนํามาประกอบกนัเพื่อเเสดงความคดิหรอือารมณ์ดว้ยวธิกีาร
หรอืเเบบอยา่งการเเสดงออของตนเอง 
 
 รปูทรงอนทรียร์ปูิ (Organic Form) 
 หมายถึง รูปทรงสิง่มชีวีติ หรอืลกัษณ์คล้ายสิง่มชีวีติ มโีครงสรา้งที่ประกอบขึน้ด้วยการ
ขยายตวัและผนึกเซลลต่์างๆไดแ้ก่ คน สตัว ์พชื เซลลข์องสตัวแ์ละพชื ทีม่กีารขยายกระดกู ปะการงั 
ฯลฯ เมือ่กล่าวถึงอินทรีย์รูปในงานศิลปะ เราจะหมายถึงรูปทรงที่ให้ความรู้สึกมีโครงสร้างของ
สิง่มชีวีติและเตบิโตได ้
 รปูทรงอสระ ิ (Free Form) 
 หมายถึงรูปทรงที่มไิด้จํากดัอยู่ในเรขาคณิต หรอือนิทรยี์รูป แต่เกิดขึ้นอย่างอสิระ ไม่มี
โครงสรา้งแน่นอนของตวัเอง เป็นไปตามอทิธพิลของสิง่แวดลอ้ม เช่นรปูทรงหยดน้ํา เมฆ บ่อน้ํา ควั
มลีกัษณะเลื่อนไหล รูปทรงอสิระให้ความเคลื่อนไหว มลีกัษณะขดัเเย้งกบัรูปทรง เรขาคณิต แต่
กลมกลนืกบัรปูทรงอนิทรยีร์ปู 
 
 รปูทรงบรสทุธิ ิ์ (Pure Form) 
 หมายถงึ รปูทรงทีม่ไิดเ้ป็นตวัเเทนของสิง่ใดในธรรมชาต ิเป็นรปูทรงของมนัเองแสดงออก
ดว้ยตวัเอง โดยไมอ่าศยัการอา้งองิหรอืเปรยีบเทยีบของธรรมชาต ิการเขา้ถงึรปูทรงบรสิุทธ ิม ี์ 2 วธิ ี
คือพยายามตัดส่วนที่ไม่จําเป็นกับสาระเเท้จริงของรูปทรงธรรมชาติออกไปให้มากที่สุด ด้วย
กระบวนการที่ควบคุมโดยเหน็เเจง้หรอืสญัชาตญิาณสรา้งรูปทรงขึน้ใหม่ โดยไม่อาศยัรูปทรงจาก
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ธรรมชาตธิรรมชาตเิลย ดว้ยกระบวนการทีห่นกัไปทางปญญาศลิปินสรา้งรปูทรงบรสิุทธ ิโดยวธิเีเรก ํ ์
ไดเ้เก่ แคนดนิสก ี(Wassily Kandinky) มโิร (Joan Miro )มาตสิส ์(Henri Matisse )เป็นตน้ วธิทีีส่อง 
ไดแ้ก่ มาเลวชิ (Kasimir Melevich )มอนเดรยีนPiet Modrian(ชลดู น่ิมเสมอ.2531:210-214) 
 
 มวล (Mass) 
 มวล (MASS) เพราะงานประตมิากรรมเป็นงานทีบ่่งบอกถงึรปูทรงลกัษณะ 3 มติ ิฉะนัน้
ส่วนประกอบที่จําาเป็นต้องนึกถึงก็คือ มวล ในการสร้างงานประติมากรรมควรจดัส่วนประกอบ
ทัง้หมดทัง้สิน้ใหเ้ป็นกลุ่มก้อน มปีรมิาตร เช่น ควรจดัส่วนประกอบทัง้หมดใหเ้ป็นหนึงเดยีว และ
มวลน้ีเองก็เป็นอกีหน่ึงหลกัสําคญัในการสร้างงานประติมากรรมเพราะจะทําให้งานมปีรมิาตร มี
ความหนาแน่น มคีวามแบ่งตวั และมน้ํีาหนกัซึง่จะทาํใหร้ปูทรงนัน้โดดเดน่ขึน้ 
 ชลูด น่ิมเสมอ (2531: 210) ไดก้ล่าวเกีย่วกบัรปูแบบ รทูรงและมวลว่า เราเขา้ใจของคาํว่า
รูปทรง รูปแบบและมวลไดง้่ายขึน้ ดว้ยการพจิารณาสิง่เดยีวกนัเช่น เรามองรูปทรงคนที่มชีวีติ มี
อารมณ์ มโีครงสรา้งที่เป็น สองมติิ เรามองดูว่าเขามรีูปร่างอย่างไรสู.และตํ่า อว้นหรอืผอม จากรู
นอก ไมไ่ดพ้จิารราถงึโครงสรา้งทางสรรีะหรอืสุนทรยีภาพ ถา้คนๆนัน้ เป็นคนอว้นใหญ่ มน้ํีาหนกัเชน่
นักมวยปลํ้าญีปุ่น หรอื นั่ กยกน้ําหนกัรุน่ใหญ่ เราจะมองเหน็มวลของเขาก่องส ิง่อ ื่น เพราะเขา
ปรมิาตรความหนา ความเบงตวั ของพืน้ผวิของรา่งการเป็นเดน่ชดักวา่รปูรา่งหรอืรปูทรง 
พืน้ผวิวา่งหรอืมติใินงานประตมิากรรม 
 พืน้ทีว่า่ง คอืบรเิวณวา่งโดยรองวตัถุต่างๆ ถา้เปรยีบเราเป็นวตัถุซึง่มสีภาพเป็นมวล ความ
ว่างดงักล่าวเป็นบรเิวณพืน้ทีล่บ (Negative space) ส่วนนพืน้ทีท่ีเ่ป็นส่วนตวัของเรานัน้เป็นบวก 
(Positive space) (มาโนช กงกะนนัท.์ 2538: 92) 
 การนําพื้นที่ว่างที่นํามาใช้ในงานประตมิากรรม นัน้มมีากมายหลายเเบบ ทัง้น้ีขึน้อยู่กบั
จุดมุง่หมายของการเเสดงออก เทคนิควธิ ีและวสัดุ 
 พื้นที่ว่างนํามาใช้ในผลงานประติมากรรม เป็นพื้นที่เชิงกายภาพทํานองเดียวกับการ
นํามาใช้งานสถาปตยกรรม คอื สามารถสมัผสัได้โดยตรง หรอืจากเหน็พรอ้มๆกนั ั (สุชาติ สุทธิ. 
2535: 77) 
 
 สี (Color) 
  สี (Color) คือลักษณะของแสงที่ปรากฏแก่สายตาให้เห็นเป็นสี (พจนานุกรมฉบับ
ราชบณัฑติยสถาน) ในทางวทิยาศาสตรใ์หค้ําจํากดัความของสวี่า เป็นคลื่นแสงหรอืความเขม้ของ
แสงทีส่ายตาสามารถมองเหน็ ในทางศลิปะ ส ีคอื ทศันธาตุอยา่งหน่ึงทีเ่ป็นองคป์ระกอบสาํคญัของ
งานศลิปะ และใชใ้นการสรา้งงานศลิปะโดยจะทําใหผ้ลงานมคีวามสวยงาม ช่วยสรา้งบรรยากาศ มี
ความสมจรงิ เด่นชดัและน่าสนใจมากขึน้ สเีป็นองคป์ระกอบสาํคญัอยา่งหน่ึงของงานศลิปะ และเป็น
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องคป์ระกอบทีม่อีทิธพิลต่อความรูส้กึ อารมณ์ และจติใจ ไดม้ากกว่าองคป์ระกอบอื่นๆ ในชวีติของ
มนุษยม์คีวามเกีย่วขอ้งสมัพนัธก์บัสต่ีางๆ อยา่งแยกไมอ่อก  
 จรญู โกมุทรตันานนท ์(2540: 41) ไดก้ล่าวไวว้่า มาเรยี อแีวนส ์เรื่องสญัลกัษณ์ของสไีว้
ดงัน้ี สแีต่ละสจีะมคีวามหมายเป็นเฉพาะตวั ซึง่จะทาํใหค้วามรูส้กึ มทีัง้ในดา้นดแีละดา้นไมด่ไีปตาม
ลกัษณะของแต่ละคน ซึง่อาจจะเปลีย่นแปลงไปตามวฒันธรรมของแต่ละแหง่ดว้ย 
 ในด้านจิตวิทยา สี เป็นตวักระตุ้นความรู้สึกและมผีลต่อจิตใจของมนุษย์ สีต่างๆจะให้
ความรูส้กึที่แตกต่างกนั ดงันัน้เราจงึมกัใชส้เีพื่อสื่อความรูส้กึและความหมายต่างๆ (โกสุม สายใจ 
2540: 51) 
 

7. เอกสารข้อมลูท่ีเก่ียวข้องแนวคดด้านความหมายของศลปะและทศันศลป์ ิ ิ ิ  
 ศลิป พรีะศร ีกล่าวว่า ์ “ศลิปะ” คอืการงานอนัเป็นความพากเพยีรของมนุษย์ ซึ่งต้องใช้
ความพยายามดว้ยมอื และความคดิเหน็ เช่น ตดัเสือ้ สรา้งเครื่องเรอืน ปลูกต้นไมเ้ป็นต้น อย่างน้ี
เป็นศลิปะมคีวามหมายอยา่งกวา้ง เมือ่กล่าววา่วจิติรศลิป ์ (Fine Arts) หมายความถงึการงานอนัเป็น
ความพากเพยีรของมนุษย ์นอกจากตอ้งใชค้วามพยายามดว้ยมอืและดว้ยความคดิแลว้ยงัตอ้งมกีาร
พวยพุง่แหง่ปญญาและสตอิอกมาดว้ย ั (intellectual and spiritual emanation) ถา้กล่าวเป็นภาษา
สามญัคอืตอ้งมใีจจดใจจ่ออยู่กบัสิง่ทีท่าเพื่อใหเ้กดิปญญา ความคดิ และความรูส้กึทางใจใหพ้วยพุ่งั

ออกมาและแทรกซมึเขา้ไปในสิง่นัน้ เรยีกเป็นคาเฉพาะของศพัทศ์ลิปะว่า emanation คอืการพวย
พุง่ออกมา  
 พทัยา สายห ูกล่าววา่ ศลิปะเป็นเรือ่งของสิง่สวยๆ งามๆ ซึง่เป็นผลงานของศลิปินผูม้ฝีีมอื
และทกัษะพเิศษกว่าคนทัว่ไป นอกจากน้ียงัใช้ความหมายกวา้ง โดยใช้คาว่า“ศลิปะ” เป็นสานวน
ภาษาทัว่ไป ซึ่งมคีวามหมายว่า “ฝีมอื” หรอืความสามารถพเิศษในเชงิสรา้งสรรคว์ธิกีารทีใ่หผ้ลน่า
พงึพอใจ  (พทัยา สายห ู (2548: 9) 
 เพลโต กล่าวถงึเรื่องเกีย่วกบัทฤษฎคีวามงาม ซึง่นําเสนอโดย เพลโต (Plato 428-348) 
ก่อน ครสิตศกัราชในเรื่อง Symposium สาํหรบัแนวเรื่องโดยทัว่ไปของ Symposium เป็นเรื่องของ
ความรกั มกีารพดูถงึเรื่องขอความรกัและเกีย่วกบัความงามและความงามทางดา้นวตัถุธรรมของ
ความรกั (beauty is the object of love) Socrates ไดแ้สดงทศันะของตน ในลกัษณะกาสนทนากบั
ผูห้ญงิคนหน่ึงทีม่ชีื่อว่า Diotima แห่ง Mantineia ซึง่การสนทนากนันัน้ Diotima ไดใ้หเ้คา้โครง
เกีย่วกบัการเรยีนรูท้ีจ่ะรกัในความงาม ซึง่เป็นการเตรยีมพรอ้มทีจ่ะนําไปสูพ่ืน้ฐานสาํหรบัความรกั
ในเรอืนรา่งทีง่ดงามทัง้หมด เพยีงแต่ความรกัในเรอืนรา่งของตนแต่เพยีงผูเ้ดยีวเท่านัน้ จดัเป็นความ
งามในระดบัวตัถุ ผูท้ีเ่รยีนรูจ้ะตอ้งตระหนกัว่า ความงามของวญิญาณต่างๆ (beauty of soul) เป็น
สิง่ทีส่งูสง่กว่าความงามในระดบัของเรอืนรา่ง ทีเ่รยีกว่าเป็นระดบัของจติวญิญาณ (spiritual stage) 
จดัเป็นความงามในระดบัสติปญญาซึ่งไม่ได้เป็นตวัตนหรอืรูปร่าง มนัมลีกัษณะที่เป็นนามธรรมั

จดัเป็นความงามในระดบันามธรรมสมบูรณ์ แบบของความงาม วธิกีารของเพลโตเกีย่วกบัเรื่องของ
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ความงาม ในทฤษฎขีอง เพลโตเองในเรื่องเกีย่วกบัแบบ(forms) ในคาํต่างๆอยา่ง เช่น ความงาม, 
ความด,ี ความยุตธิรรม, และความเป็นสามเหลีย่มคาํต่างๆเหล่าน้ีจะมคีวามหมายโดยธาตุแทท้ีเ่ป็น
นามธรรมคอืขัน้ทีต่ํ่าลงมาจากโลกของแบบ 
  ในทฤษฎขีองเพลโตหมายถงึ วตัถุหรอืสิง่ของทางกายภาพหรอืการกระทาํต่างๆทีม่องเหน็
ไดใ้นธรรมชาต ิเช่น ความงาม, ความด,ี ความยุตธิรรม, ทีเ่ป็นปรากฏการณ์บนโลก โลกทีเ่ป็นวตัถุ 
สิง่ของ การกระทําต่างๆลว้นมสี่วนร่วมในแบบของความเป็นนามธรรม เพราะว่าเพลโตไดว้าดเสน้
แบ่งทีช่ดัเจนขึน้มาคอื  
  1. สิง่สวยงามต่างๆซึง่ถูกรวมอยู่ในระดบัของวตัถุทีเ่ราเหน็ได ้ และไดย้นิเสยีง เช่นความ
ไพเราะหรอืทีเ่ราสมัผสัไดใ้นโลกของความรูส้กึเป็นสิง่เฉพาะ 
  2.  ความงามในตวัของมนัเองซึ่งดํารงอยู่พน้ไปจากโลกของการเหน็และการได้ยนิเสยีง
หรอืเหนือโลกแหง่กายสมัผสัต่างๆ  
  เพลโตเชื่อว่ามคีวามงาม ความงามเป็นความคดิทีส่มบูรณ์ ความงามเป็นชนิด เป็นเน้ือแท้
เป็นแบบทีเ่ป็นนิรนัดร มอียู่ในโลกแห่งความคดิ ซึง่อยู่เหนือโลกน้ี ท่านถอืเอาความงามทีอ่าศยั
ความสมัพนัธเ์ป็นเพยีงปรากฎการณ์ทีเ่ปลีย่นแปลงไมแ่น่นอน ความงามทางอุดมคตไิมเ่ปลีย่นแปลง 
สมบูรณ์ในตวั สิง่ทีป่รากฎการณ์ยิง่งามเพยีงใด กย็ิง่ใกลอุ้ดมคตแิหง่ความงาม ซึง่เป็นเน้ือแทแ้หง่
วตัถุทีง่ามทัง้หมอทีเ่ป็นนิรนัดร ์ โพลตนุิส ผูย้กยอ่งแนวความคดิของ เพลโต ว่าความงามแจ่มแจง้
แหง่เหตุผล อนัเป็นทพิยบ์รสิุทธิ ์ความงามเป็นการแสดงออกของสิง่สมบูรณ์อยา่งเตม็ที ่ศลิปินเมื่อดู
ยอ่มเหน็ความงามอนัเป็นทพิย ์ เป็นทฤษฎวี่าดว้ยความงามทางวญิญาณ เพลโตไดเ้น้นในเรื่องของ
การวดัมาตรส่วน และเรื่องของสดัส่วนว่าเป็นสิง่ทีส่ําคญัมาก่อนนักปรชัญาคนอื่นๆนักปรชัญาบาง
คนได้ดําเนินรอยตามความคดิของเขาอนัน้ีและได้นําเอาผลงานบางส่วนของเขาที่เกี่ยวกบัเรื่อง
ทฤษฎแีบบมาใชร้วมไปถงึเรื่องความคดิเกี่ยวกบัความงาม ซึ่งโดยธาตุแทแ้ล้วเป็นเรื่องทีอ่ยู่เหนือ
โลก ในขณะทีป่รชัญาเมธบีางคนกพ็ยายามทีจ่ะพสิจูน์เรื่องของความงามกบัจงัหวะสดัส่วน จาก
ประสบการณ์ทางดา้นผสัสะของเรา ความงามสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 แหล่ง ใหญ่ๆดว้ยกนั คอื ความ
งามที่ประจกัษ์ชดัอยู่ในธรรมชาต ิ และความงามทีม่นุษยส์รา้งสรรค์หรอืปรุงแต่งขึน้รูปแบบของ
สุนทรียะที่เกิดขึ้นจากปจจยัที่มีผู้ควบคุมรูปแบบทางความงาม มกัปรากฏให้เห็นได้ในผลงานั

สรา้งสรรคข์องศลิปิน 
 ความงามแห่งปรชัญาของแต่ละคนล้วนมคีวามแตกต่างกนัที่เกดิจากรากฐานที่เป็นหน่ึง
เดยีว เฉกเดยีวกบัสาวงามนางหน่ึงดว้ยวยัเพยีงยีส่บิสีปี่เธอกต็ระหนกัรูถ้งึความงามทีเ่ทวดาบรรจง
ประดษิฐป์ฏมิากรรมบนใบหน้าและเรอืนกายเธอแสดงความอหงัการต่อสิง่ทีเ่ทพมอบใหด้ว้ยการอวด
โฉมใหแ้ก่ชายหนุ่มหลากหลายไดล้ิม้รสดื่มดํ่าน้ําทพิยว์มิานแหง่สวรรคาลยัเปรมปรดีปิราโมทยก์บัก์
โจนขึน้สู่ปุยเมฆขาวแลว้ดําดิง่สู่หุบเหวนรกพล่านกามโลกยีอ์ยู่บนเรอืนกายอนัสมบูรณ์แบบเธอไม่
เคยคดิว่าชายเหล่านัน้จะมอีาํนาจเทยีบเคยีงเธอสิง่ทีเ่ธอทาํคอืทานแหง่พระเจา้ผูเ้อือ้เฟ้ือแก่มนุษยผ์ู้
อปัลกัษณ์และบกพร่องและชายเหล่านัน้กพ็รอ้มพกัตรส์โิรราบลงแทบเทา้เธอ ทฤษฎโีลกแหง่แบบ
ของเพลโตเริม่มาจากความต้องการของมนุษย์ที่จะไปให้ถึงสจัจะที่แท้จรงิในปรชัญาความคดิอนั
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ซบัซ้อนของเพลโต คอื ความไม่สมบูรณ์ และมนัถูกลอกแบบมาจากโลกอกีแห่งหน่ึงหาก
เปรยีบเทยีบกนัแลว้โลกทีว่า่กไ็มผ่ดิอะไรกบัสวรรคท์ีทุ่กสิง่ทุกอยา่งเตม็พรอ้มไปดว้ยความงามอยา่ง
สมบรูณ์ทัง้ปวง 
 
 ศลปะกบัทฤษฎีการเลียนแบบของเพลโติ  
  การเลยีนแบบหรอืทฤษฎกีารเลยีนแบบเกดิขึน้จากศลิปะตามธรรมชาตทิีม่อียู่เช่นเมื่อเรา
ยุ่งเกี่ยวกบัศลิปะอุดมคตทิี่จะคดิว่า ศลิปะนัน้คงต้องเลยีนแบบบางอย่างของโลกน้ีเช่นเมื่อเราเหน็
ภาพทวิทศัน์ เราต้องนึกว่าจติรกรคงต้องตัง้ใจจะเลยีนแบบทศันียภาพประกอบไหนสกัแห่งเมื่อเรา
เหน็ปฏมิากรรมเราต้องนึกว่าผูป้นคงต้องปนเลยีบแบบใครสกัคนเป็นต้นสิง่เหล่าน้ีคอืต้นตอทีท่ําให้ั ้ ั ้

นักปรชัญาบางคนคดิว่าสารตัถะของศิลปะคอืการเลียนแบบศิลปะโลกภายนอกที่อยู่แวดล้อมตวั
มนุษยเ์ชน่ธรรมชาต ิมตีน้ไม ้คน สตัว ์สิง่ของ หรอืสิง่ทีถู่กสรา้งและการกระทาํต่างๆของมนุษย ์
  ทฤษฎศีลิปะของเพลโต เกี่ยวขอ้งกบัความคดิทางอภปิรชัญาเมื่อกล่าวถงึแก่นสารของ
ศลิปะ โดยท่านกล่าวว่าศลิปะคอืการเลยีนแบบสิง่เฉพาะบนโลกแห่งผสัสะและการเลยีนแบบของ
ศลิปินเป็นไดแ้ต่เพยีงความคลา้ยคลงึหรอืบางส่วนของส่วนของต้นแบบ เหตุผลในการเชื่อเช่นน้ี
เพราะเพลโตคดิว่าศลิปินเลยีนแบบดว้ยผสัสะและธรรมชาตขิองสิง่เฉพาะกไ็ม่อาจทําใหศ้ลิปินรบัรู้
ทุกส่วนของมนัไดส้ิง่เฉพาะหน่ึงสิง่สามารถมองไดห้ลายดา้นแตกต่างกนัจติรกรขณะเขยีนภาพจะ
มองได้เพยีงด้านหน่ึงด้านใดของต้นแบบและไม่ว่าเขาจะมคีวามชํานาญมากเพยีงใดก็ตามผลที่
เกดิขึน้ย่อมเป็นไดแ้ค่เพยีงแค่ความคล้ายคลงึหรอืเพยีงมุมใดมุมหน่ึงของต้นแบบเขาไม่ สามารถ
เลยีนแบบออกมาไดท้ัง้หมด เพลโตถอืว่าผลงานทีเ่กดิขึน้เป็นเพยีงจนิตภาพ (Image) หรอืภาพลวง
ตา (Illustion) เหมอืนภาพสะทอ้นในกระจกซึง่จะหลอกใหเ้ราคดิว่าผลงานทีเ่กดิขึน้นัน้เป็นตน้แบบ
จรงิๆของกุหลาบขาวที่เป็นสิง่เฉพาะดอกหน่ึงสามารถมองได้หลายด้านแตกต่างกนัจติรกรขณะ
เขยีนภาพกุหลาบขาวทีม่า เขาจะมองไปยงัดา้นใดดา้นหน่ึงของกุหลาบขาวและไมว่่าเขาจะมคีวาม
ชํานาญอย่างไรก็ตามภาพกุหลาบขาวที่เกดิขึน้จะเป็นได้เพยีงแค่ความคล้ายคลงึหรเืป็นเพยีงมุม
เดยีวของจติรกรไม่สามารถเลยีนแบบมาไดท้ัง้หมดภาพกุหลาบขาวทีเ่กดิขึน้นับไดว้่าเป็นจนิตภาพ
หรอืภาพลวงตาของกุหลาบขาวเป็นเหมอืนภาพสะทอ้นในกระจกและลวงใหเ้ราคดิว่าเป็นกุหลาบ
ขาวจรงิและเมื่อจติรกรเขยีนภาพสิง่ใดกแ็ลว้แต่ ผลลพัธ ์กย็่อมออก มาในทํานองเดยีวกนัน้ีทัง้สิน้
เพลโตเหน็ความจรงิของศลิปะว่าศลิปะคอืการเลยีนแบบและการเลยีนแบบเป็นความสมัพนัธ์แบบ
งา่ยๆและตรงไปตรงมาระหว่างศลิปะกบัโลกภายนอกทีป่รากฏต่อสายตาศลิปินเมื่อรบัรูส้ ิง่ใดเขาจะ
ถ่ายทอดสิง่ทีร่บัรูอ้อกมาอยา่งนัน้โดยไมบ่ดิเบอืนหรอืตดัทอนแต่อยา่งใด 
 จากความคดิด้านอภิปรชัญาและความจรงิด้านศิลปะนําไปสู่ความคดิสําคญัในเรื่องการ
ประเมนิคา่ทางศลิปะของเพลโต จะเหน็ไดว้่าท่านเพลโตไดใ้หนิ้ยามคาํว่าสิง่เฉพาะคอืสิง่ทีม่คี่าตํ่ากว่
เพราะหา่งไกลจากสิง่สากลซึง่เป็นความจรงิสงูสุดศลิปะซึง่เลยีนแบบไดค้ลา้ยคลงึหรอืเพยีงบางสว่น
ของสิง่เฉพาะผลงานศิลปะจงึเป็นสิง่ที่มคี่าตํ่าสดุเพราะหา่งไกลความจรงิมากทีส่ดุมนัหา่งไกลจา
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ความจรงิถงึ 3ขัน้ตอนผลงานจติรกรรมเป็นสิง่ทีม่คี่าตํ่าเน่ืองจากสิง่เฉพาะทีม่นัเลยีนแบบนัน้หา่งไก
ความจรงิอยูแ่ลว้เมือ่จติรกรรมเลยีนแบบไดค้ลา้ยคลงึกบัสิง่เฉพาะซึง่เป็นตน้แบบผลลพัธอ์อกมากย็ิง่
ห่างงไกลจากความจรงิจติรกรรมห่างไกลจากความจรงิถงึ 3 ขัน้ตอน คอื 1) แบบของกุหลาบขาว
เป็นความจรงิสงูสดุหรอืมคีา่สงูสดุ 2) กุหลาบขาวทีเ่ป็นสิง่เฉพาะหา่งไกลจากกุหลาบขาวสากลหรอืมี
คา่รองลงมา 3) ภาพกุหลาบ 
 ในทํานองเดยีวกนักวผีู้ซึ่งเลียนแบบเรื่องราวของชวีติทัง้การกระทําดชีัว่ด้วยภาษาหรอื
ถ้อยคํากวนิีพนธ์ซึ่งเป็นผลงานของเขาย่อมอยู่ห่างไกลจากความจรงิถงึ ๓ขัน้ตอนเช่นเดยีวกนักบั
ผลงานของจติรกรรมเพราะเลยีบนแบบไดเ้พยีงจนิตภาพหรอืภาพลวงตาของเรื่องราวของชวีติของ
โลกแหง่ผสัสะอนัเป็นโลกซึง่หา่งไกลจากโลกแหง่ความจรงิอกีทอดหน่ึง ดงันัน้กวนิีพนธจ์งึเป็นสิง่ทีม่ ี
ค่าตํ่าเชน่เดยีวกนักบัผลงานจติรกรรมและกวกีม็ไิดเ้ขา้ถงึความจรงิเชน่เดยีวกบัจติรกร ความงาม
เป็นประสบการณ์ทีส่รา้งความพอใจใหแ้ก่ผูไ้ดพ้บเหน็ แมค้วามงามทีป่รากฎอยูใ่นธรรมชาตซิึง่ไมม่ี
ใครสรา้งขึน้มา กส็ามารถสรา้งพงึพอใจใหแ้ก่ผูไ้ดพ้บเหน็ไดเ้ช่นกนั เช่น เมื่อมองทีต่น้ไม่ทีม่ดีอก
สวยงาม เรากพ็อใจและอยากไดเ้ป็นของเรา อกีมากมาย นกัปราชญท์างศลิปะกล่าวว่า ความงาม
เป็นหน่วยความสมัพนัธร์ะหวา่งการรบัรูท้างความรูส้กึกบัการสือ่ความหมาย 
  มโนคตกิารเรื่องแบบของเพลโต การเขา้ใจทฤษฎกีารเลยีนแบบทางศลิปะของเพลโตมี
ความจําเป็นตอ้งเขา้ความคดิทางอภปิรชัญาของเพลโตเสยีก่อนเพราะการเลยีนแบบศลิปะสมัพนัธ์
กบัความคดิทางอภปิรชัญาอย่างลกึซึ้งอภปิรชัญาเป็นเรื่องอธบิายความจรงิเกี่ยวกบัโลก เพลโต
อธบิายเรือ่งน้ีไวว้า่โลกมอียู ่๒ ประเภท คอื 
  1.  โลกแหง่แบบ ( world of form ) หมายถงึโลกแหง่ความเป็นจรงิมคีวามเป็นอมตะและ
เป็นนิรนัดรเ์ป็นโลกที่สมบูรณ์แบบและมคี่ามากที่สุดมลีกัษณะเป็นนามธรรมสามารถเขา้ถงึไดโ้ดย
การคดิดว้ยเหตุผลทุกๆสิง่ในโลกแหง่แบบเรยีกวา่สิง่สากล หรอืแบบสากล (Universal thing) 
  2.  โลกแหง่ผสัสะ (world of sensable) หมายถงึโลกทีม่นุษยอ์าศยัอยูเ่ป็นเพยีงโลกแหง่
มายา หรอื โลกแห่งสภาพประกอบปรากฏเป็นโลกแห่งการเปลีย่นแปลงและขาดความสมบูรณ์เป็น
โลกทีส่ามารถเขา้ถงึโดยการรบัรูด้ว้ยประสาทสมัผสัทัง้ 5ทุกๆสิง่ในโลกแห่งผสัสะเรยีกว่าสิง่เฉพาะ 
(paticular thing ) โลกทัง้ 2มไิดอ้ยูร่วมกนั 
  สิง่เฉพาะบนโลกแห่งผสัสะมหีลายประเภททัง้ทีเ่ป็นธรรมชาตเิช่นตน้ไม ้คน สตัว ์สิง่ของ 
และวตัถุเป็นต้นสิง่ทีม่นุษยส์รา้งขึน้รวมทัง้การกระทําต่างๆของมนุษยส์ิง่เฉพาะแต่ประเภทบนโลก
แหง่ผสัสะจาํนวนหลายหน่วยนบัไมถ่ว้นสิง่เฉพาะแต่ละประเภทถงึจะมหีลายหน่วยแต่จะเกดิจากการ
เลยีนแบบต้นแบบของมนัซึ่งมเีพยีงแบบเดยีวในโลกของแบบอนัเป็นแบบทีส่มบูรณ์และเป็นจรงิที่
สุดแต่การกระทําที่มคีวามกล้าหาญ ของแต่ละคนเกดิจากการเลยีนแบบ แบบของความกล้าหาญ
สากลซึง่มเีพยีงแบบเดยีวในโลกแห่งแบบโดยพระเจา้ แบบของความกลา้หาญสากลจะเป็นแบบที่
สมบูรณ์และเป็นจรงิมากทีสุ่ด แต่ความกลา้หาญทีเ่ป็นสิง่เฉพาะเป็นไดแ้ค่เพยีงความคลา้ยคลงึของ
แบบแห่งความกล้าหายสากลเท่านัน้และไม่มแีบบแห่งความกล้าหาญใดเลยที่สมบูรณ์เหมอืนกบั
ตน้แบบแหง่ความกลา้หาญสากล 
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  กล่าวโดยสรุปทศันะของเพลโตว่า สิง่เฉพาะมคี่าตํ่ากวา่กวา่สิง่สากลเพราะคลา้ยคลงึแล
ห่างไกลจากความเป็นจรงิกุหลาบขาวเป็นสิง่เฉพาะมคี่าตํ่ากวา่กุหลาบขาวสากลเพราะมแีคค่วา
คลา้ยคลงึหรอืห่างไกลจากความจรงิของกุหลาบขาวที่เป็นสากลเช่นเดยีวกนัการกระทําความกล้า
หาญบนโลกแห่งผสัสะจะมคี่าน้อยกว่าแบบของความกล้าหาญสากลเพราะคล้ายคลงึหรอืห่างไกล
จากความกลา้หาญทีเ่ป็นความจรงิสิง่อื่นๆ บนโลกแหง่ผสัสะกเ็ชน่กนั 
 
 แนวคดด้านความหมายของประตมากรรม ิ ิ  
 นกัวชิาการไดใ้หค้วามหมายของประตมิากรรมไวด้งัน้ี  
 กาจร สุนพงษ์ศร ีไดใ้หค้วามหมายว่า “ประตมิากรรม คอืสิง่หน่ึงในการกระทาของมนุษย์
ซึ่งมลีกัษณะกนิเน้ือที่ในอากาศเป็นรูปทรงต่างๆ มทีัง้ที่ต้องการเรื่องของปรมิาตร และไม่ต้องการ 
(กาจร สนุพงษ์ศร.ี 2523: 101)  
 วเิชยีร อนิทรกระทกึ กล่าวว่าประตมิากรรมถอืเป็นศลิปะที่มรีูปลกัษณ์กนิระวางพืน้ที่ใน
อากาศ (space art) คอืมสีามมติ ิหรอืศลิปะรปูทรง (plastic art) อนัเป็นคุณสมบตัทิุกชนิดทีเ่ป็น
ทศันศลิป ์ (visual art) (วเิชยีร อนิทรกระทกึ. 2539: 7)  
 พยูร โมสกิรตัน์ ใหค้วามหมายของประตมิากรรมว่า ศลิปกรรมที่มรีูปทรงสามมติโิดยใช้
กรรมวธิแีกะสลกั ปนหล่อหรอื ผสมผสานกรรมวธิต่ีางๆ ประตมิากรรมจงึมลีกัษณะเป็นร่องหรอืเวา้ั ้

เขา้ไปในเน้ือวตัถุ หรอืนูนขึน้มาจากผวิระนาบของวตัถุ หรอืเป็นแท่งเป็นกอ้นทีเ่หน็ไดร้อบตวั(พยรู 
โมสกิรตัน์: คูม่อืการศกึษาชุดวชิาศลิปะกบัสงัคมไทย, 2548, น.88)  
 ผลงานประติมากรรมที่สร้างขึ้นโดยกลุ่มประติมากรรม กรมศิลปากรกับการสร้าง
ประตมิากรรม ในเมอืงคารร์ารา่ ประเทศอติาลนีัน้มกีารใชพ้ืน้ฐานของความรูด้า้นประตมิากรรมทีม่กั
สรา้งประตมิากรรมเป็นรปูทรงสามมติ ิสามารถมองเหน็ไดร้อบตวั โดยทีแ่ต่ละมมุมองสามารถสือ่สาร
ความหมายและความรู้สึกได้ใกล้เคียงกัน เมื่อรูปทรงทางานร่วมกับพื้นที่ว่างในอากาศอย่าง
เหมาะสมจนเกิดปรมิาตร ระนาบ กายวิภาค โดยมีแสงและเงาเป็นตัวแสดงความงามที่เกิดขึ้น
ประกอบกบัหลกัการทางทศันียวทิยา ศาสตรท์ัง้หลายน้ีเป็นหลกัการทีป่ระตมิากรตอ้งนาไปใชส้รา้ง
ผลงานประตมิากรรมเพื่อใหเ้กดิคุณค่าทางสุนทรยีศาสตร ์โดยมผีลงานประตมิากรรมหลากหลาย
ประเภททีส่รา้งขึน้ในลกัษณะทีแ่ตกต่างกนัดงัน้ี  
 
 Universal Design (การออกแบบเพ่ือมวลชน) 
 Universal Designเป็นคําภาษาองักฤษที่พบอยู่ในวงการดา้นการออกแบบสิง่แวดลอ้ม 
สถานทีแ่ละสิง่ของต่างๆ รวมถงึในกลุ่มคนทํางานดา้นผูสู้งอายุคนพกิารและผูด้อ้ยโอกาสต่างๆที่มี
ขอ้จํากดัในการใชห้รอเขา้ถงึ สิง่แวดล้อม สถานที่และสิง่ของเครื่องใชท้ัว่ๆไปในชุมชน และสงัคม 
Universal Design ในวงการดา้นคนสงูอายุคนพกิาร หมายถงึการออกแบบดา้นสิง่แวดลอ้ม สถานที่
และสิง่ของเครื่องใชท้ีเ่ป็นสากลและใชไ้ดท้ัว่ไปอย่างเท่าเทยีมกนัสําหรบัมวลมนุษยท์ุกคนในสงัคม 



 94 

โดยไม่ต้องมกีารออกแบบดดัแปลงพเิศษ หรอืเฉพาะเจาะจงเพื่อบุคคลกลุ่มหนุ่งกลุ่มโดยเฉพาะ 
สาํหรบัในบทความนจะขอใชค้ําภาษาไทยว่า “การออกแบบเพื่อมวลชน” แทนคําภาษาองักฤษว่า 
Universal Design  
 
 การออกแบบพ่ือมวลชน 
 แนวคิดการออกแบบเพื่อมวลชน เป็นแนวคิดเรื่องการออกแบบสิง่แวดล้อม การสร้าง
สถานที่และสิง่ของต่างๆเพื่ออใหทุ้กคนที่อยู่ในสงัคมสามารถใช้ประโยชน์จากสิง่เหลานัน้ไดอ้ย่าง
เตม็ทีแ่ละเท่าเทยีมกนั โดยไม่ตอ้งมกีารออกแบบดดแปลงพเิศษ หรอืเฉพาะเจาะจงเพื่อบุคคลกลุ่ม
หน่ึงกลุม้โดยเฉพาะไมว่่าบคคลนัน้จะเปนหญงิหรอืชายใชข้าเดนิหรอใชร้ถเขน็ ตามองเหน็หรอืมอง
ไม่เหน็ เดก็หรอืผูใ้หญ่อ่านหนงัสอืออกหรอืไม่ออกฯลฯการออกแบบเพื่อมวลชนเป็นการออกแบบที่
คํานึงถงึการใชง้าน การใชใ้หคุ้ม้ค่าสมประโยชน์ครอบคลุมสําหรบัทุกคน โดยเริม่ตน้จากการคดิว่า
ทําอย่างไรคนประเภทต่างๆจงึจะมโีอกาสมาใช้ได้อย่างเท่าเทยีมกนั เช่น คนสูงอายุคนปวย สตรี่

ตัง้ครรภ์คนแคระเดก็เลก็ที่มากบัรถเขน็เดก็คนพกิารประเภทต่างๆ ไม่ว่าตาบอด หูหนวกแขนขา
รา่งกายพกิารคนพกิารทางปญญา ทางจติคนทีอ่่านหนงสอืไมอ่อกฯลฯแต่ถงึแมบุ้คคลเหล่านัน้จะมอีั

จาํกดัทางรา่งกาย ทางปญญา ทางจติใจอยา่งไรกตามมือ่เทยีบกบัคนทัว่ไปสว่นใหญ่ในสงัคมสงัคมก็ั

ควรรบัผดิชอบดแูลเขา ใหเ้ขาสามารถอยุใ่นสงัคมรว่มกบับุคคลทัว่ไปไดอยา่งมคีวามสุขตามอตัถาพ
ของแต่ละคน 
  ขอ้มลูหลกัการการออกแบบเพื่อมวลชนและเรยีบเรยีงจากเอกสารประกอบการฝึกกอบรม 
เรื่อง Universal Design เขยีนโดย Assistant Professor Nicolo Del Castillo, University of the 
Philippines ในสงัคมเจรญิทัง้ทางวตัถุและจติใจและมคีวามมัน่คงพอเพยีงสาํหรบสมาชกิทุกคนใน
สงัคม สงัคมนัน้ๆตอ้งปรบัสภาพแวดลอ้ม สถานทีแ่ละสิง่ของเครื่องใชท้ีส่ามารถรองรบัและใชง้านได้
สาํหรบัมวลสมาชกิทุกคนดว้ย 
 
 หลกัการของการออกแบบเพ่ือมวลชน 
 1.  เสมอภาคใช้งานได้กบัทกคนในสงัคมอย่างเท่าเทียมกนัไม่มกีารแบ่งแยกและเลอกื
ปฏบิตัเิช่น การตดิตัง้ตู้โทรศพัท์สาธารณะสองระดบั ระดบัทัว่ไปสําหรบัผูใ้หญ่หรอืคนที่นัง่รถเขน็
ใชไ้ด ้
 2.  ยดืหยุน่ ใชง้านไดก้บัผูท้ีถ่นดัซา้ยและขวาหรอืปรบัสภาพความสงูตํ่าขึน้นลงไดต้ามควา
สงูของผูใ้ช ้
 3.  เรยีบงา่ยและเขา้ใจไดด้เีช่น มภีาพหรอืคําอธบิายทีเ่รยีบงา่ย สาํหรบัคนทุกประเภทไม่
ว่าจะมคีวามรูร้ะดบัไหน อ่านหนงัสอืออกหรอืไมอ่่านภาษาต่างประเทศไดห้รอืไมห่รอือาจใชร้ปูภาพ
เป็นสญัลกัษณ์สากล สือ่สารใหเ้ขา้ใจไดง้า่ยฯลฯ 
 4.  มขีอ้มลูพอเพยีง มขีอ้มลูงา่ยสาํหรบัประกอบการใชง้านทีพ่อเพยีง 
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 5.  ทนทานต่อการใช้งานที่ผดิพลาดเช่น มรีะบบปองกนัอนัตรายหากมการใช้ผดิพลาด้

รวมทัง้ไมเ่สยีหายไดโ้ดยงา่ย 
 6.  ทุ่มแรงกาย สะดวกและไมต่อ้งออกแรงมากเช่น ใชท้ีเ่ปิดกอ็กน้ําแบบยกขึน้-กดลงแทน
การใชม้อืขนัก๊อกแบบเป็นเกรยีว สวทิซ์ไฟฟาแบบตวัยาวใหญ่ที่กดเบาๆและก็สามารถทํางานได้้

แทนสวทิชท์ีต่อ้งใชม้อืออกแรงงดัอยา่งแรง 
 7.  ขนาดและสถานทีท่ีเ่หมาะสม และใชง้านในเชงิปฏบิตัไิดโ้ดยคดิออกแบบเผื่อสาํหรบัคน
รา่งกายใหญ่โตคนทีเ่คลื่อนไหวรา่งกายยากเชน่ ขนาดของหอ้งน้ําโถสว้มใหญ่เพยีงพอสาํหรบัคนทีท่ี
ร่างกายใหญ่โตคนพกิารที่มรีถเขน็คนัใหญ่รวมถึงคํานึงถึงคนพกิารที่มรีถเขน็คนัใหญ่ต้องมพีื้นที่
สาํหรบัหมุนรถกลบัไปมาในบรเิวณหอ้งน้ําขอ้เสนอแนะแนวคดการออกแบบเพือ่มวลชนเป็นแนวคิ
ทีด่คีวรนํามาประยุกตใ์ช ้ในสงัคมไทยใหม้ากกว่านัน้เพราะเป็นการเปิดกวา้งใหทุ้กภาคสว่น สมาชกิ
ทุกคนไดอ้ยู่ร่วมกนัและยอมรบักนัและกนัทามกลางความหลากหลายทีม่อียู่โดยมความเชื่อพืน้ฐาน
ว่า มนุษยท์ุกคนในโลกน้ีเกดิมาเป็นคนเหมอืนกนั สว่นรว่มมหีน้าทีต่อ้งดแูลรบัผดิชอบใหส้มาชกิทุก
คนอยู่ในสงัคมไดอ้ย่างปกตสิุขและเป็นสวนหน้าของสิง่ของชุมชนและสงัคมส่วนรวมไดอ้ย่างเสมอ
ภาคเทา่เทยีมกนั 
 
 แนวคดน้ีสามารถเป็นจรงได้ถ้าฝ่ายหลกัท่ีเก่ียวข้องรวมมือ รวมใจท่ีจะดาํเนนการ ิ ิ ิ่ ่
ได้แก่ 
 1.  ภาครฐัองคก์รทอ้งถิน่ทีต่อ้งดแูลและสนบัสนุนใหม้กีารจดัสรา้งก่อสรา้งในระดบัต่างๆให้
ความสนใจและตระหนกัวา่จะตอ้งดแูลสมาชกิทุกคนในสงัคมอยา่งเทา่เทยีมกนั 
 2. ผูเ้ชี่ยวชาญดา้นการออกแบบ สถาปนิกวศิวกรและผูร้บัผดิชอบด้านการก่อสรา้งและ
ผลิตในฐานะผู้ออกแบบ วางแผนในเชงิรายละเอยีดที่ต้องใช้ความรู้ทกัษะพเิศษในการสร้างและ
ออกแบบทีค่รอบคลุมถงึมวลชนทุกคน 
 3.  ผู้พิการผู้สูงอายุหรือผู้มีขีดจํากัดตางๆในฐานะผู้ใช้บริการจะต้องช่วยเสนอแนะ 
วพิากษ์วจิารณ์เพื่อต่อใหม้กีารปรบัปรุงพฒันาและสอดคลอ้งสะดวกแกก้ารใชง้านไดเ้ปนอย่างดโีดย 
นายสมชาย รุ่งศลิป ผูเ้ชยีวชาญดา้นการส่งเสรมิศกัยภาพคนพกิารศูนยแ์ละการฝึกอบรมค์ นพกิาร
แหง่เอเชยีและแปซฟิิก 
 
8. งานวจยัท่ีเก่ียวข้องิ  
 ความสมัพนัธข์องมนุษยก์บัพืน้ท่ี 
 ความสมัพนัธ์ของมนุษย์กบัพื้นที่ เป็นวทิยานิพนธ์ที่นําเสนอผลงานศลิปะทางด้านงาน
ประตมิากรรม เพื่อมุ่งเน้นการคน้หาและเป็นสื่อถ่ายทอดถงึคุณค่าและความสําคญัต่อการบรโิภค
ทรพัยากรรมพืน้ที ่
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 การนําเสนอของวทิยานิพนธ์ประกอบดว้ยที่มาของการสรา้งสรรค์ผลงาน แนวคดิในการ
สรา้งสรรค ์แรงบนัดาลใจ การสรา้งรปูทรง เน้ือหา สญัลกัษณ์ในการแสดงออกและทศันคตเิกีย่วกบั
การสรา้งสรรค ์จากนัน้จะเป็นการกล่าวถงึรปูแบบ หลงัจากนัน้เป็นการวเิคราะหค์ุณค่าทางความคดิ
ทางสงัคมและคุณค่าทางทศันคต ิของผลงาน และจบลงดว้ยการกล่าวถงึแนวทางอกีมุมมองทีห่น่ึง
ของการสรา้งสรรคผ์ลงานประตมิากรรมทีแ่สดงความรูส้กึของเน้ือหามากกวา่รปูลกัษณ์ทีพ่บเหน็ 
 
 ประตมากรรมสงแวดล้อมในสวนสาธารณะิ ิ่  
 การวิจัยโครงการน้ีมีจุดหมายเพื่อศึกษาและสร้างสรรค์งานประติมากรรมหน่ึงซึ่งมี
ความสมัพนัธ์กบัสภาพแวดล้อมที่เป็นสวนสาธารณะ โดยกําหนดสวนจตุจกัร เป็นพื้นที่ดําเนิน
โครงการวิจยั ในภาคผลงานสร้างสรรค์นัน้ เพื่อให้ผงัพื้นที่มสี่วนประสานกนัทัง้หมด ขึ้นแรกได้
ปรบัปรุงพื้นที่โดยแก้ไขส่วนอนัไม่สมบูรณ์ของพื้นที่บางจุดโดยสรา้งสรรค์ขึน้เป็นหุ่นจําลองแสดง
ทศันียภาพของผงัทัง้หมด ขัน้ต่อไปไดต้ดัส่วนบรเิวณพืน้ทีด่า้นทศิใต ้เพื่อสรา้งสรรคป์ระตมิากรรม
กบัสิง่แวดลอ้ม แสดงทศันียภาพดว้ยหุน่จําลอง ผลงานประตมิากรรมทีจ่ะนําไปตดิตัง้ พจิารณาดา้น
เน้ือหาของรูปทรง ความว่าง องค์ประกอบ ขนาดและวสัดุ และสรุปผลทัง้หมดร่วมกนัด้วยการ
วเิคราะห ์



บทท่ี  3 
วธีดาํเนนการศึกษาิ ิ  

 
 การศกึษาคน้ควา้ครัง้น้ีผูว้จิยัไดด้าํเนินการตามขัน้ตอน ดงัต่อไปน้ี 
 1.  ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
 2.  ศกึษาขอ้มลูภาคเอกสาร 
 3.  การสาํรวจ 
 4.  การสรา้งเครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการวจิยั 
 5.  การเกบ็รวบรวมขอ้มลู 
 6.  การเกบ็รวบรวมขอ้มลูและการวเิคราะหข์อ้มลู 
 
1. กาํหนดประชากรและกลมุตวัอยาง่ ่  
 1. ประชากรและกลุ่มตวัอยา่ง 
  ประชากร คอื ผลงานประตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  มาจาก
การศกึษา ผลงาน หนงัสอื ทีเ่กีย่วขอ้ง เวบ็ไซดท์ีเ่กีย่วขอ้ง 
  กลุ่มตวัอย่าง ผลงานการออกแบบประตมิากรรมแก้ไขพืน้ที่ทิ้งรา้ง ทัง้หมด 3 ผลงาน 
ทีม่าจากการคดัเลอืกผลงานประตมิากรรม 
 2. ศึกษาขอ้มูลภาคเอกสาร จากหนังสอื เอกสารด้านวิชาการ จากมหาวทิยาลยัต่างๆ 
ผลงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง และสือ่สิง่พมิพอ์เิลก็ทรอนิกซ ์ 
 3. การสาํรวจ  
  ผูว้จิยัลงพืน้ทีส่าํรวจพืน้ทีท่ิง้รา้งภายในจงัหวดัเชยีงใหม ่และบนัทกึภาพพืน้ทีท่ิง้รา้งไว ้
นําเสนอ จะไดนํ้ามาประกอบการศกึษาคน้ควา้และคดัเลอืกพืน้ทีโ่ดยปรกึษาผูเ้ชีย่วชาญทางดา้น
ประตมิากรรม ดา้นความปลอดภยั และดา้นสถาปตยกรรม เพือ่วเิคราะหห์าขอ้มลูต่อไปั  
 

2. การสรา้งเครือ่งมือท่ีใช้ในการวจยัิ   
 ประกอบไปดว้ย 
 ในการศกึษาครัง้น้ีผูว้จิยัไดส้รา้งเครื่องมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มูลเพื่อประกอบการ
ศกึษาวจิยั โดยมขี ัน้ตอนการสรา้งเครือ่งมอื ดงัน้ี  
 ขัน้ตอนการสรา้งเครือ่งมอื 
 1. แบบสมัภาษณ์จากโดยผูเ้ชีย่วชาญแบบปลายเปิด 
  ผูว้จิยัไดท้าํการสมัภาษณ์ผูม้คีวามรูค้วามชาํนาญในดา้นการท่องเทีย่วจงัหวดัเชยีงใหม่
เพื่อเก็บข้อมูล ความรู้ ในเรื่องประวตัิศาสตร์ ภูมศิาสตร์ ลกัษณะทางกายภาพ ประชากร 
ศิลปวัฒนธรรม บ้านถวาย บ้านวัวลาย พื้นที่ทิ้งร้างในเมืองเชียงใหม่ ครอบคลุมในทุกด้านที่
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เกี่ยวขอ้งกบัการท่องเทีย่วในจงัหวดัเชยีงใหม่ เพื่อเกบ็รวบรวมขอ้มูลเป็นแนวทางในการออกแบบ
ประตมิากรรมพืน้ทีท่ิง้รา้งในจงัหวดัเชยีงใหม ่
 2. แบบประเมนิผลรปูแบบ 
  ผูว้จิยัไดเ้ลอืกผูเ้ชีย่วชาญเป็นผูป้ระเมนิแนวทางออกแบบประตมิากรรมกบัพืน้ทีท่ิง้รา้ง
จังหวัดเชียงใหม่ โดยผู้วิจัยได้ทําการสัมภาษณ์ด้วยการสอบถามความคิดเห็นในแง่มุมของ
ผูเ้ชีย่วชาญในดา้นทีผู่เ้ชีย่วชาญมคีวามชาํนาญเพือ่เป็นความคดิเหน็ในเชงิลกึต่อชิน้งานตน้แบบของ
ประติมากรรมแก้ไขปญหาพื้นที่ทิ้งร้างจังหวดัเชียงใหม่ เพื่อนําแนวคิดไปปรบัปรุงพัั ฒนาการ
ออกแบบ 
 3. การสอบถามผูเ้ชีย่วชาญ 
  การทําแบบสอบถามเพื่อสอบถามขอ้มูลทีใ่ชใ้นการออกแบบจากผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้น
ประตมิากรรม ดา้นความปลอดภยั ดา้นประโยชน์ใชส้อย ไดแ้ก่ นกัวชิาการ 3 ดงัน้ี 
  1)  รองศาสตราจารย ์สนุทร สวุรรณแหม 
    สาขาประตมิากรรม มหาวทิยาลยัเชยีงใหม ่
  2)  พ.ต.ต.วชริะ ศรนีวลไชย  
   สารวตัรอาํนวยการ 
  3)  อาจารย ์อรทยั มหาวรรณ 
   สาขาสถาปตยกรรมั  มหาวทิยาลยัพะเยา 
 

3. การจดักระทาํ และการวเคราะหข้์อมลูิ  
 1. ทบทวนเอกสารที่ได้ศึกษานํามาเป็นองค์ความรู้ประกอบในการทําวจิยัในด้านต่างๆ 
ดา้น ความปลอดภยั ประตมิากรรม อตัลกัษณ์ในพืน้ที ่และดา้นภมูสิถาปตยกรรมั  
 2. ศกึษาขอ้มูลประตมิากรรมจากการศกึษางานวจิยัต้นแบบ คอืวจิยัเรื่องประตมิากรรม 
ความสมัพนัธข์องมนุษยก์บัพืน้ที ่และ ประตมิากรรมสิง่แวดลอ้มในสวนสาธารณะ  
 3.  สรา้งเครื่องมอืในการสอบถามผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นประตมิากรรม ดา้นความปลอดภยั
และดา้นสถาปตยกรรมมาตรวจอกีครัง้ก่อนสรา้งขอ้กาํหนดในการทาํรปูแบบงานประตมิากรรมั  
   สรุปผลการสอบถามโดยผูเ้ชีย่วชาญไดอ้งคค์วามรูห้ลกัขอ้กําหนดในการออกแบบ โดย
แบ่งเป็น 3 ดา้น ไดแ้ก่ ทางดา้นความงาม ดา้นประโยชน์การใชส้อยและ ดา้นความปลอดภยั  
  4. แบบรา่งรว่มวเิคราะหร์ว่มกบัอาจารยท์ีป่รกึษาและประเมนิคดัเลอืก 3 รปูแบบ
ประตมิากรรม 
  5. สรา้งเครื่องมอืในรูปแบบประเมนิจากผูเ้ชี่ยวชาญโดยนําประตมิากรรมจําลองต้นแบบ
มาใหผู้เ้ชีย่วชาญประเมนิก่อนการสรปุผล  
 6. นําแบบรา่งและคดัเลอืกมาผลติเป็นชิน้งานตน้แบบจาํลอง  
  7.  สรปุผลเป็นขอ้มลู ขอ้เสนอแนะในผลงานการวจิยัครัง้น้ี 
 



บทท่ี  4 
ผลการวเคราะหข้์อมลูิ  

 
 การวจิยัครัง้น้ีมุง่เน้นการศกึษาและพฒันาการศกึษาและพฒันารปูแบบประตมิากรรมเพือ่
แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหมผู่ว้จิยัไดท้าํการเกบ็ขอ้มลูรวบรวมขอ้มลูโดยขัน้ตอน ดงัน้ีั  
 1. วเิคราะหข์อ้มลูเอกสาร เกบ็รวบรวมขอ้มลูดา้นเอกสาร และการลงพืน้ทีแ่บบสมัภาษณ์
วเิคราะหแ์บบไมม่โีครงสรา้ง ในประเดน็ประวตัคิวามเป็นมาพืน้ทีร่า้งหรอืพืน้ทีท่ีถู่กละเลยในเมอืง
เชยีงใหมท่ีข่าดการสนใจของคนในพืน้ที ่ 
 2. วเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดจ้ากแบบสมัภาษณ์แบบปลายเปิด 
 3. วเิคราะหอ์ตัลกัษณ์ทีนํ่ามาออกแบบรา่งประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงั

เชยีงใหม ่
 4. แบบรา่งการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ั 3 
รปูแบบ 
 5. วเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดจ้ากแบบประเมนิแบบรา่งจากผูเ้ชีย่วชาญ  
 6. การผลติรปูแบบทีผู่เ้ชีย่วชาญวเิคราะหค์วามเหมาะสม 
  7. วเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดจ้ากแบบประเมนิผลงานประตมิากรรมตน้แบบโดยผูป้ระเมนิ 100 คน  
 
1. วเคราะหข้์อมลู การเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคเอกสารและการลงพืน้ท่ีภาคสนามิ  
    โดยการสมัภาษณ์แบบไมมีโครงสรา้ง่  
 ผูว้จิยัไดข้อ้มลูเกีย่วกบัพืน้ทีท่ิง้รา้ง จากผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นความปลอดภยั คอืเจา้หน้าที่
ตํารวจ แนวความคดิพืน้ทีเ่กดิอาชญากรรมและพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่โดยสรปุไดด้งัน้ี 
 เจา้หน้าทีต่ํารวจ (2559: สมัภาษณ์) กล่าววา่ พืน้ทีเ่กดิอาชญากรรมเยอะในเมอืงเชยีงใหม่
สว่นใหญ่เป็นคดอีาชญากรรม พืน้ทีเ่สีย่งมากคอืพืน้ทีท่ิง้รา้งหรอืพืน้ทีถู่กละเลยเกดิปญหาดา้นมัว่สมุั

ยาเสพตดิ สว่นใหญ่เกดิในเวลากลางคนืมากกวา่กลางวนั  
 นกัทอ่งเทีย่วชาวต่างชาว (2559: สมัภาษณ์) กล่าววา่ พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหมถ่อืวา่
เสีย่งแก่การเขา้ไปทาํใหไ้มม่คีนเขา้ไปใชง้านหากแก่ปญหากถ็อืวา่ด ีเชน่ สวนสาธารณะ พืน้ที่ั ทีม่ ี
นกัทอ่งเทีย่วเยอะๆกน่็าจะทาํใหพ้ืน้ทีน่ัน้ดปูลอดภยั เชยีงใหมค่วรบรูณะพืน้ทีท่ิง้รา้งใหเ้กดิการใช้
งาน หากพืน้ทีน่ัน้ดปูลอดภยักจ็ะอยากไปใชง้านในพืน้ทีน่ัน้ๆ  
 
2. วเคราะหข้์อมลูท่ีได้จากแบบสมัภาษณ์แบบปลายเปดิ ิ  
 ผูจ้ดัทําวจิยัได้จดัทําแบบสมัภาษณ์ใหผู้้เชยีวชาญด้านต่างๆเพื่อทศันคติการศึกษาและ
พฒันาประติมากรรมเพื่อแก้ปญหาพื้นที่ทิ้ง้ร้างในเมืองเชียงใหม่ เพื่อนําไปเป็นแนวทางในการั
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ออกแบบประตมิากรรมเพื่อแก้ปญหาพืน้ที่ทิ้งรา้งในเมอืงเชยีงใหม่ จากการสมัภาษณ์ผูเ้ชี่ยวชาญั

ทางด้านประติมากรรม ด้านความปลอดภยัและด้านสถาปตัยกรรม เบื้องต้นเพื่อเก็บขอ้มูล สรุป
ผลได ้งานวจิยัการศึกษาและพฒันาประติมากรรมเพ่ือพืนท่ีทิงร้างสามารถชวย้ ้ ่ แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในั

เมอืงเชยีงใหม ่และสง่เสรมิการทอ่งเทีย่วได ้
 ผลจากการตอบแบบสมัภาษณ์จากผูเ้ชี่ยวชาญ เพื่อนํามาใช้ในการออกแบบและพฒันา
จากสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ3ท่านประกอบดว้ยดา้นประตมิากรรม 1 ท่าน สถาปนิก 1 ท่าน ดา้นความ
ปลอดภยั คอืเจา้หน้าทีต่ํารวจ 1 ทา่น พบขอ้กาหนดในการออกแบบํ  ดงัน้ี 
 ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นประตมิากรรม (2559: สมัภาษณ์) กล่าวว่า ควรมอีตัลกัษณ์ความงาม
ควรสรา้งอตัลกัษณ์ใหต้วัชิน้งาน นําความเป็นลา้นนาแสดงใหเ้หน็ถงึวฒันธรรมการใชช้วีติ ประเพณ ี
อตัลกัษณ์ทีแ่สดงถงึความเป็นลา้นนาเชยีงใหม ่ไดแ้ก่  
 1.  บา้นถวาย ศลิปะไมแ้กะสลกัของลา้นนา เป็นงานศลิปทีเ่ก่าแก่ มเีอกลกัษณ์และมคีณุคา่ ์

ควรแก่การภาคภูมใิจสําหรบัชาวลา้นนาเอง งานแกะสลกัไม ้จงึกลายเป็นส่วนหน่ึงของ วฒันธรรม
ล้านนาที่สะท้อนใหเ้หน็ถงึความเชื่อ ค่านิยม ประเพณี การทํามาหากนิ ตลอดจนวถิีชวีติของชาว
ลา้นนา ทีผู่กพนัอยู่กบัธรรมชาต ิทุ่งนา ปาไม ้ซึ่งจะพบเหน็กนัไดท้ัว่ไปในปจจุบนัในสถานทีส่ําคญั่ ั

ทางศาสนา บา้นเรอืนทีอ่ยูอ่าศยัหรอืเครือ่งใชส้อยในชวีติประจาํวนั 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 งานแกะสลกัไม ้
 
 ท่ีมา: http://xylographywood.blogspot.com/ 
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 2. บา้นววัลาย ชมุชนยา่นถนนววัลาย จงัหวดัเชยีงใหมไ่ดช้ื่อวา่เป็น แหล่งผลติเครือ่งเงนิ
ทีส่รา้งชื่อเสยีงใหก้บัเมอืงเชยีงใหมม่าจนถงึ ปจจุบนั ภมูปิญญาทอ้งถิน่ทีส่รา้งงานลกัษณะลายและั ั

รปูทรงเครือ่งเงนิภาคเหนือ กม็แีบบเฉพาะของตนเองมลีายชาดก ลายสบิสองนกัษตัร ลายดอก
กระถนิ ลายดอก ทานตะวนั ลายสบัปะรด ลายนกยงู ลายดอกหมาก ซึง่บางคนก ็เรยีก ลายแสบ้า้ง 
ลายฝกขา้วโพดั  

 

 
 

ภาพประกอบ 35  ผลติเครือ่งเงนิ 
 
 ท่ีมา: http://culture.mome.co/salung/ 
 
 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านความปลอดภยั (2559: สมัภาษณ์) กล่าวว่า ผลจากการตอบ
แบบสอบถามจากผูเ้ชีย่วชาญดา้นความปลอดภยั ไดใ้หข้อ้เสนอแนะพืน้ทีอ่าชญากรรมในเชียงใหม่
พืนท่ีท่ีเกดอาชญากรรมบอยครังและประติมากรรมสามารถมีสวนชวยแกไขและลดอาชญากรรมได้้ ิ ่ ่ ่ ้้ ดา้น
ความปลอดภยัควรมกีารตดิตัง้กลอ้งวงจรปิดและแสงสว่าง ไดข้อ้กําหนดดา้นความปลอดภยัสรุป
ดงัน้ี 
 1. กลอ้งวงจรปิด เครื่องมอืปองกนัการโจรกรรม การย่องเบา การทําลายทรพัย์สนิและ้

เหตุร้ายอื่นๆ มนัไม่เพยีงช่วยในการปองกนัทรพัย์สนิโดยบนัทกึภาพฟุตเทจแต่ยงัลดเหตุร้ายที่้

สามารถเกดิขึน้ได ้ภาพผ่านกลอ้งวงจรปิดช่วยในการจบัภาพผูก่้อเหตุรา้ยและลดโอกาสในการก่อ
เหตุใดๆ  
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ภาพประกอบ 36  กลอ้งวงจรปิด 
 
 ทีม่า: http://www.mediasearch.co.th/Panasonic-Cctv-IPcamera.html 
 
 2.  หลอดไฟ LED 
  - มอีายกุารใชง้านนานกวา่ 
  - หลอดLED ทนต่อแรงกระแทก สัน่สะเทอืน และทนการกดักรอ่นไดด้ ี
  - ประหยดัคา่ไฟ 
  - ไมเ่ป็นอนัตราย 
  - ใชพ้ลงังานคุม้คา่ ลดภาวะโลกรอ้น 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 37 หลอดไฟ LED 

 
 ทีม่า: http://svtraders.net/LED-Lights.aspx 
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 ผลจากการตอบแบบสอบถามจากผูเ้ชี่ยวชาญด้านความสถาปตยกรรม ไดข้อ้เสนอแนะั

เกยวกบประโยชน์การใชส้อยี่ ั ควรมกีจิกรรมในพืน้ที ่ใหค้นในพืน้ทีเ่ขา้มามสีว่นรว่ม สรา้งกจิกรรมของ
คนที่อยู่ชุมชนรอบข้างเกิดการมีส่วนร่วมและนักท่องเที่ยวที่มาท่องเที่ยวเมืองเชียงใหม่ได้รบั
ประโยชน์จากพืน้ทีท่ิง้รา้งนัน้ๆ ไดข้อ้กาํหนดดา้นสถาปตยกรรมสรปุดงัน้ี ั  
 1.  เก้าอี้ เป็นเฟอรนิ์เจอรช์นิดหน่ึงใชส้ําหรบันัง่ มสี่วนประกอบหลกัคอืที่นัง่และพนักพงิ 
เกา้อีบ้างชนิดจะมทีีว่างแขนดว้ย เกา้อีท้ ัว่ไปจะมขีาสีข่า ซึง่ขาทัง้สีร่องรบัทีน่ัง่ทีย่กสงูขึน้มาจากพืน้ 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 38  เกา้อี ้
 

 ท่ีมา: http://www.furnituretohome.com  
 

1. นาฬกิา เป็นเครือ่งมอืสาํหรบัใชบ้อกเวลา 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  นาฬกิา 
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 3. เครอืขา่ยอนิเตอรเ์น็ตความเรว็สงู Wi-Fi ยอ่มาจาก wireless fidelity) หมายถงึชุด
ผลติภณัฑต่์างๆ ทีส่ามารถใชไ้ดก้บัมาตรฐานเครอืขา่ยคอมพวิเตอรแ์บบไรส้าย (WLAN) ซึง่อยูบ่น
มาตรฐาน IEEE 802.11เดมิทวีายฟายออกแบบมาใชส้าํหรบัอุปกรณ์พกพาต่างๆ และใชเ้ครอืขา่ย 
LAN เทา่นัน้ แต่ปจจุบัั นนิยมใชว้ายฟายเพือ่ต่อกบัอนิเทอรเ์น็ต โดยอุปกรณ์พกพาต่างๆ สามารถ
เชื่อมต่อกบัอนิเทอรเ์น็ตไดผ้า่นอุปกรณ์ทีเ่รยีกวา่แอคเซสพอยต ์และบรเิวณทีร่ะยะทาํการของแอค
เซสพอยตค์รอบคลุมเรยีกวา่ ฮอตสปอต ทีม่า http://mblog.manager.co.th/vilawan050/cxWi-Fi-3/ 
 

 
 

ภาพประกอบ 40  เครอืขา่ยอนิเตอรเ์น็ตความเรว็สงู Wi-Fi 
 

 ทีม่า: http://mblog.manager.co.th/vilawan050/cxWi-Fi-3/ 
 
 ผูเ้ชยีวชาญทัง้ 3 ดา้นนํามาสรปุผลพบองคค์วามรูไ้ดว้า่1.ขอ้กาํหนดการออกแบบ 3 ดา้น
ไดแ้ก่ ดา้นความปลอดภยัควรมกีารตดิตัง้กลอ้งวงจรปิดและแสงสวา่ง และประโยชน์ใชส้อย พบวา่
ควรใชพ้ลงังานธรรมชาตแิละแบตเตอรีเ่พือ่ประหยดัและไมเ่กดิมลพษิ ควรมกีจิกรรมในพืน้ทีเ่ชน่ 
นาฬกิา หรอื เกา้อีน้ัง่และเครอืขา่ยอนิเตอรเ์น็ตความเรว็สงูไรส้าย ทางดา้นอตัลกัษณ์ทางดา้น
ทศันศลิปพบวา่ควรสรา้งอตัลกัษณ์ใหต้วัชิน้งาน์  2. การออกแบบรา่งเป็นรปูแบบประตมิากรรม
ทัง้หมด 3 ชิน้ โดยมอีตัราสว่น 1: 3เพือ่นํามาตดิตัง้งานตน้แบบในพืน้ทีโ่ดยนํามาใหผู้เ้ชีย่วชาญทาํ
การคดัเลอืกและเสนอแนะเพือ่ใชใ้นการทาํตน้แบบ 1 ชิน้ สรา้งตน้แบบประตมิากรรมกบัพืน้ทีท่ิง้รา้ง 
 
 2.1 พืน้ท่ีทงรา้งในเมืองเชียงใหมิ้ ่  
  การวเิคราะหพ์ืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ไดแ้ก่ สวนสาธารณะ พืน้ทีส่าธารณะ วดัรา้งใน
เมอืงเชยีงใหม ่
 1. พืน้ทีส่าธารณะในเมอืงเชยีงใหมพ่ืน้ทีเ่รยีบรมิแมน้ํ่าปิง พืน้ทีท่ีม่ชีุมชนหลากหลายชุมช
ชุนชนลว้นมอีตัลกัษณ์ของพืน้ทีน่ัน้ๆวถิชีวีติคนสมยัก่อน จุดศูนยก์ลางการจดังานเทศกาลประเพณี
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ต่างๆในเมอืงเชยีงใหมไ่ดแ้ก่ งานบุฟผาชาต ิงานประเพณียีเ่ป็ง เป็นตน้ ดา้นความปลอดภยั ปญหาั

ทีเ่กดิส่วนใหญ่คอืปญหาการคา้ประเวณียามคํ่าคนืและคนจรจดัทีอ่าศยัอยูม่าก ปญหาอาชญากรรั ั

จาํนวนมาก ดา้นประโยชน์ใชส้อย ขาดทีน่ัง่เน่ืองจากเป็นจุดทีน่กัท่องเทีย่วเดนิภายในเมอืงจาํนวน
มาก ขาดแสงสวา่ง และพืน้ทีแ่ลกเปลีย่นพดูคุยของคนในเมอืงเชยีงใหม ่
 

วเิคราะหพ์ืน้ที ่ ดา้นอตัลกัษณ์ ดา้นความปลอดภยั 
ดา้นประโยชน์ 

ใชส้อย 

 
 

-วถิชีวีติคนสมยัก่อน 
-จดุศนูยก์ลางการจดังาน
เทศกาลประเพณตัา่งๆใน
เมอืงเชยีงใหมไ่ดแ้ก่ งาน
บุฟผาชาต ิงานประเพณ๊ยี่
เป็ง 

-มปีญหาดา้นคนจรจดัั

อาศยัอยูใ่ตส้ะพาน 
-มปีญหาดา้นอาชญกรรมั  
 

-ขาดทีน่ัง่ เน่ืองจากเป็นจดุ
ทีน่กัทอ่งเทีย่วเดนิภายใน
เมอืงจาํนวนมาก 
-ขาดแสงสวา่ง 

 
 

-สสุานหายยา หตัถกรรม
เครือ่งเงนิทีใ่หญ่ทีส่ดุใน
ภาคเหนือ ทีรู่จ้กักนัในชือ่ 
เครือ่งเงนิววัลาย 

-เกดิปญหาดา้นอาชญั

กรรมบอ่ยครัง้ถอืวา่เป็น
อนัดบัตน้ๆของเมอืง
เชยีงใหม ่

-ขาดแสงสวา่ง 
-ขาดจดุศนูยก์ลางทีใ่ห้
ชุมชนพบปะพดูคุยกนั 
-ขาดทีน่ัง่พกัผอ่นยอ่นใจ
ของคนทีม่าเทีย่วในเมอืง 

 
 

-วถิชีวีติของคนเชยีงใหม่
สมยัโบราณศนูยก์ลางของ
ชุมชนในเมอืงเชยีงใหม่
ศนูยก์ลางทางจติใจของคน
สมยับาณาณ 
 -ความหลากหลายของ
วฒันธรรม 

-ปญหาการขาดสว่นรวมั

ของคนในชุมชนในพืน้ที ่
-การขาดบรูณะของภาครฐั
ความเขา้ในใน
โบราณสถาน  

-ขาดแสงสวา่งยามคํ่าคนื 
-ขาดทีน่ัง่พกัผอ่นยอ่นใจ
ของคนทีม่าเทีย่วในเมอืง
เชยีงใหมเ่น่ืองจากบรเิวณ
นัน่จะมทีศันียภาพที่
สวยงาม 

 
3. วเคราะหอ์ตัลกัษณ์ท่ีนํามาิ ออกแบบรางประตมากรรมเพ่ือแก้ปัญหาพืน้ท่ีทงรา้ง่ ิ ิ ้  
    ในเมืองเชียงใหม่ 
 ผูว้จิยัวเิคราะหอ์ตัลกัษณ์จงัหวดัเชยีงใหมด่งัน้ี 
 1. โคมตุงบา้นเมอืงสาตร 
  บา้นเมอืงสารทเป็นหมุใ่กลต้ลาดหนองหอย เป็นคนไทยเขนิอพยพมาจากเมอืงสาด 
เชยีงตุง ในรฐัชาน มตีระกลูใหญ่อยู ่เจด็ตระกลู ภายหลงัไดก้ลายเป็นชุมชนใหญ่ และแบบออกเป็น
สองชุมชนยอ่ย ไดแ้ก่ บา้นเมอืงสารทหลวง เมอืงสารทน้อยชุมชนไดม้คีวามสามารถทางดา้น
หตัถกรรมมากและชื่อสยีงในการทาํโคมและตุงเป็นทีผ่ลติโคมตุงทีใ่หญ่ทีส่ดุในประเทศ และมบีา้นที่
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จดัทาํเกอืบทกุบา้นทีเ่ขา้ไปในหมูบ่า้น แมบ่วัไหล คณะปญญาเป็นบุคคลทีม่คีวามชาํนาญและมีั

ชื่อเสยีงมากในการทาํโคมเป็นบุคคลทีค่ดิการทาํโคมรปูแบบใหม่ๆ อยูเ่รือ่ยๆ สว่นใหญ่โคมตุงทาํมา
จากผา้และกระดาษ เป็นของทีค่นลา้นนาใชเ้ป็นเครือ่งบชูาพระพทุธองคใ์นงานยีเ่ป็งหรอืลอยกระทง
นัน้เอง โดยความเชื่อ มคีวามเชื่อวา่ ชว่ยใหม้คีวามเจรญิรุง่เรอืงเพราะแสงสวา่งจากโคม ปจจุบนัั

ใชไ้ดทุ้กเทศกาลตลอดทัง้ปีไมใ่ชใ่ชป้ระดบัแต่เทศกาลยีเ่ป็งเทา่นัน้ บา้งทีอ่าจใชป้ระดบัอาคาร
บา้นเรอืน หมูบ่า้นบา้นเมอืงสารทยงัม ีขา้วถกัลา้นนาทีถ่อืวา่เป็นเครือ่งสกัการะการบชูาชัน้สงูของ
ชาวลา้นนา มกัใชใ้นเทศกาลทีส่าํคญัทางพทุธศาสนา อยา่งเชน่ ปอยหลวง ทอดกฐนิ เป็นตน้โดยจะ
มลีกัษณะหลายๆ ชัน้ 3 5 7 9 ตอ้งมคีวามชาํนาญอยา่งมาเพราะตอ้งถกัเมด็ขา้วเปลอืกดว้ยเสน้ไหม
ทีล่ะเมลด็ กวา่จะทาํไดต้อ้งคดัเมด็ใหเ้ทา่กนัทุกเมลด็ แต่เป็นงานทีไ่มค่อ่ยมคีนสบื แต่ถอืวา่เป็นงาน
ทีด่งีามของลา้นนายงัไดบุ้ญสบืทอดพทุธศาสนา ชาวลา้นนาถอืวา่การถวายขา้วถกัทีท่าํนัน้จะไดอ้านิ
สงคผ์ลบุญยิง่ใหญ่นกั ชวีติจะเจรญิงอกงาม  
 

 
 

ภาพประกอบ 41 คนไทยเขนิอพยพมาจากเมอืงสาด เชยีงตุง ในรฐัชาน มตีระกลูใหญ่อยูเ่จด็ตระกลู 
 
 ทีม่า: http://culture.mome.co/lannalantern/ 
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ภาพประกอบ 42  โคมตุงบา้นเมอืงสาตร 
 
 ทีม่า: https://www.gotoknow.org/posts/316866 
 
 2. โคมลา้นนา  
  โคมลอยหรอืการลอยโคมเป็นพธิกีรรมทีเ่ราไดม้าจากศาสนาพราหมณ์ ถอืวา่เป็นการ
บชูาพระพทุธเจา้ คอืการขบัไล่ความมดื ดัง่แสงสวา่ง ใหช้วีติเจรญิงอกงามมปีญญาด ีเป็นมงคลแก่ั

ชวีติโคมของลา้นนามหีลายประเภท ไดแ้ก่ โคมลอยทาํมาจากกระดาษวา่วเพือ่บชูาพระธาตุเกศแกว้
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จุฬามณบีนสรวงสวรรค ์โคมถอื เป็นโคมดอกบวัใชบ้ชูาพระ โคมแขวน ไดแ้ก่โคมเพชร โคม
ทรงกระบอก โคมดาว โคมผดั โคมรปูสตัวต่์างๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 43 โคมลา้นนา 

 
 ทีม่า: http://www.banmuang.co.th  
 
 3. รม่แมว่าง 
  รม่แมว่างเป็นการทาํรม่ทีม่ชีื่อเสยีงและมคีวามงดงามสวยงามและมเีอกลกัษณ์กวา่ดว้ย
การเรยีงรอ้ยดา้ย การทาํรม่ของคนในหมูบ่า้นเป็นอาชพีเสรมิจากการทาํนา เริม่จากการทีพ่ระสงฆ์
ไมม่รีม่ใช ้ไดล้องทาํรม่เพือ่ใชเ้องก่อน ซ่งผูท้ีช่าํนาญการทาํรม่ คอื พอ่ปน ศรจีนัทร ์โดยการลองั ๋

ถอดสว่นประกอบต่างๆของรม่ทีซ่ือ้มาจากไทใหญ่แมฮ่อ่งสอน พยายามถอดแบบดกูารทาํรม่สมยั
แรกๆของแมว่างจงเป็นหนานกนัทัง้นัน้ โดยลุงไดว้ชิามาจากวดัเมือ่สงครามโลกครัง้ทีส่อง โดยลาย
ของลุงจะมลีวดลายทีส่วยงามราคาขน้อยูค่วามยากงา่ย 
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ภาพประกอบ 44  รม่แมว่าง 1 
 

 ทีม่า: http://market.kapook.com/product-112663 
 

 
 

ภาพประกอบ 45  รม่แมว่าง 2 
 
 ทีม่า: http://www.siambig.com/shop/supsearch.php 
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 4. เครือ่งเงนิวดัศรสีพุรรณ 
  ชุมชนชนววัลายเกิดจากการสร้างบ้านสร้างเมองของดนิแดนล้านนา โยจากรฐัชาน
ประเทศพม่า ไทลื้อ ไทเขนิ ไทใหญ่ ไทยอง ให้มาตัง้ถิ่นฐานอยู่สมยัพระเจ้ากาวลิะ อยู่ในชุมชน    
ววัลาย เป็นการอพยพของบรรพบุรุษไทใหญ่มาตัง้ถิน่ฐานอยู่นอกกําแพงเมอืงเชยีงใหม ่เป็นชุมชน
หตัถศลิปะทีม่ชีื่อเสยีงเป็นอย่างมาก และเป็นอตัลกัษณ์ของเมอืงเชยีงใหม่ เครื่องเงนินําไปทําพวก 
พาน เครื่องประดบั ขนัน้ําและสลุงและปจจุบนันํามาประดบัอาคารราชการสถานทีท่ีส่ําคญัในเมอืั

เชียงใหม่บรเิวณววัลายเป็นชุมชนที่ทําเครื่องเงนิและมรี้านค้าจํานวนมาก ศูนย์รวมของการทํา
เครือ่งเงนิอยูท่ีว่ดัศรสีพุรรณและวดัหมืน่สาร จะพบเหน็สล่าจาํนวนมากตัง้แต่เชา้ยนัเยน็สามารถถาม
ซือ้ไดร้าคาจะไมแ่พงเพาระไมผ่า่นพอ่คา้คนกลางหรอืรา้นคา้ ถา้หากตอ้งการเรยีนกจ็ะมพีระครสูอน
ให ้หากสนใจเรยีนจะเริม่ตน้จากการดุนแผ่นอะลูมเินียมจะไดไ้ม่ตอ้งมกีารรดีแผน่หน้าเตา เพราะได้
มกีารรดีแผ่นมาแลว้โดยเริม่จากอาจารยด์เิรก สทิธกิาร เป็นการทําเทคนิคการแกะไมม้าใชใ้นการ
แกะสลกัเครื่องเงนิ ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากและได้รบัความนิยมจากชาวต่างชาติโยอาสยั
วดัศณีสุพรรณเป็นการสรา้งงาน สอนพระ สอนคนทีส่นใจในงานอาจารยด์เรกเริม่ทํากลุ่มหตัถศลิป์
ลา้นนาตัง้แต่ปีพ.ศ.2544 วดัศรสีุพรรณไดม้ชีื่อเสยีงเรื่อยมา สามารถนําแผ่นราคาถูกมาทําก่อนได ้
ไดแ้ก่ทองแดง ทองเหลอืง อะลูมเินียมมาผลติไดห้ากลูกคา้ตอ้งการส่นใหญ่ทํารปู นกยงู รามเกยีรต ์ิ
สบิสองนักษตัร ชา้งงานชิน้ใหญ่ทีไ่ดท้ําคอืวดัศรสีุพรรณเป็นส่วนของอุโบสถเริง่สรา้งพ.ศ.2547 ได้
แรงบนัดาลใจมากจากวดัรอ่งขุน่ของอาจารยเ์ฉลมิชยั โฆษติพฒัน์ อุโบสถวดัศรสุพรรณภายนอกทํา
มาจากอะลูมเินียมส่วนยอดจะสลกัเป็นเครื่องเงนิแท้ ในอดตีเครื่อเงนิได้มคีวามซบเซาอย่างมาก
เพราะมีแผ่นอะลูมิเนียมเข้ามา มีราคาถูกร้านเกือบสิบต้องปิดกิจการลงแต่ภายหลงัสลุงเป็นที่
ตอ้งการของคนลําปางเพราะมกีารแหส่ลุงหลวงขน้จงไดใ้หร้า้นในเมอืงเชยีงใหมท่ํา เพราะตอ้งใชใ้น
พธิกีรรมต่างทีส่ําคญั การนําไปวดั การจดัทําสลุงจงเปลี่ยนเป็นการทําขน้เพื่อเป็นของขวญัในงาน
สาํคญัของเชยีงใหมล่า้นนาเอาไวใ้สข่มิน้สม้ปอยเทศกาลสงกรานตร์ดน้ําดาํหวัผูใ้หญ่  
 

 
 

ภาพประกอบ 46 วดัศรสีพุรรณ 
 

 ทีม่า: http://www.remawadee.com/changmai/WatSriSupan.html 
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ภาพประกอบ 47  เครือ่งเงนิวดัศรสีพุรรณ 
 
 ทีม่า: http://www.handicrafttourism.com 
 
 5. เครือ่งเขนินนัทาราม 
  เครือ่งเขนินนัทารามเป็นเครือ่งเขนิทีอ่ยูใ่กลก้บัวดัศรสีพุรรณ ยา่นววัลายเป็นแหล่งผลติ
เครื่องเขนิส่งคุม้หลวงในเชยีงใหม่ แต่ปจจุบนัหลงเหลอืเพยีงไม่มทีี่ ที่ทําเครื่องเขนิ ส่วนใหญ่เป็นั

ผูห้ญงิแทบทัง้สิน้ สถานที่ที่ทําในปจจุบนัส่วนใหญ่อยู่ในวดันันทารามโดั ยมชีื่อกลุ่มว่า กลุ่มอาชพี
เครื่องเขนิ ช่วงเวลาทีเ่หมาะแก่การทาํเครื่องเขนิคอืช่วงฤดฝูนเน่ืองจากมอีากาศทีเ่ยน็สบายและฤดู
หนาวฤดูแห่งการท่องเทีย่วของภาคเหนือโนกลุ่มน้ีจะเปิด จนัทร-์เสาร ์ตัง้อต่10.00-14.00น.เท่านัน้ 
กลุ่มอาชพีน้ีมเีพยีงสบิกว่าคนเท่านัน้แต่ละคนจะทํางานตามความถนัดของตนแลว้แต่กระบวนการ
ความถนดั มทีัง้การสาน ลงรกั ทาเงาและการเขยีนลวดลายกระบวนคอ่นขา้งเยอะในแต่ละเดอืนกลุ่ม
น้ีจะทาํไดเ้พยีง สองสามรอ้งชิน้ เทา่นัน้ เพราะมคีวามยุง่ยากเรื่องกระบวนการผลติ เวลาในการผลติ 
ผลตอบแทนค่อนขา้งน้อย คนรุ่นใหญ่ไมค่่อยมคีนสบืสานงานต่อมากนักแต่สามารถเป็นรายไดเ้สรมิ
ไดแ้ต่ทีส่าํคญัคอื สงัคมการมสีว่นรว่ม ความสมคัรสมานสามคัคขีองคนในชุมชนใหม้กีจิกรรมรว่มกนั 
เป็นกจิกรรมของผูส้งูอายุในชุมชน การผลติเครื่องเขนิของบา้นนันทารามนัน้ค่อนขา้งทีจ่ะเวลานาน
ในการทําเน่ืองจากระบวนการเยอะ จงทําใหค้นรุ่นใหม่ไม่สบืสานต่อและคนในปจจุบนัหนัไปใชส้ดีําั

แทนรกัจงทําใหคุ้ณค่าของงานเสื่อมถอยลง แต่การใชร้กัลงนัน้ดกีว่าเน่ืองจากสามารถรกัษาสภาพ
เน้ือไมแ้ละยดือายุการใชง้านของเครื่องเขนิไดย้าวนานเครื่องเขนิบา้นนันทารามนัน้แต่เดมิเป็นชาว
ไทเขนิ และชาวไทขน เป็นคนอพยพมาจาเมอืงเชยีงตุง และนําวชิาชพีตดิตวัมา การจดัทําเครื่อง
เขนินนัทารามนัน้จะมหีลายรปูแบบไดแ้ก่ถาดใสด่อกไม ้ถาดใสก่ล่องนามบตัร จานรองแกว้ ชาวบา้น
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ชอบยิง่นักหากมคีนมาสนใจและสอบถาม เครื่องเขนิมแีม่ดวงกมล ใจคําปน เป็นแกนนําหลกัของั

หมูบ่า้น แมด่วงกมลเล่าว่าเครื่องเขนิแต่ก่อนใชใ้นคุม้ในวงัของเจา้ขุนมลูนายฝายเหนือแต่ก่อน สว่น่

สาํคญัในการทาํเครือ่งเขนิคอืยางรกัจะมสีดีาํ ไดจ้ากยางไมข้องตน้รกัเมือ่ก่อนยงัพอหาไดแ้ถวอาํเภอ
ฮอดเชยีงดาวแต่ปจจุบนัค่ั อยขา้งต้องสัง่ซื้อจากประเทศพม่าโดยพ่อคา้คนกลางนําเขา้มาค่อนขา้ง
ราคาสงูกวา่จะมาเป็นเครื่องเขนินนัทารามไดน้ัน้กระบวนการผลติค่อนขา้งทีจ่ะสาํคญัอยา่งยิง่กว่าจะ
สมบูรณ์การออกแบบแต่ละชิน้ตอ้งผ่านกระบวนการต่างๆนับสบิขัน้ตอนตัง้แต่การสานไมไ้ผ่จากนัน้
ไปทาขาว ลงรกัผสมน้ําเพือ่ประสานเนื้อไม ้งอง อกีครัง้คอืการขดูผวิงานใหเ้รยีบจงนําไปทารกัพ
แหง้กข็ดัใหเ้รยีบอกีครัง้เมื่อแหง้ละทาซํ้าอกี 3 รอบเป็นขัน้ตอนทีย่ากมาก ใชค้วามชาํนาญ หากทาง
หนาหรอืบางเกนิไปมนัจะทาํใหเ้กดิรอยหยด การทาํเครือ่งเขนิเครือ่งชอบอากาศชืน้ไมช่อบ แสงแดด
เครื่องเขนิชอบไอชื้นจากดนิการอบเครื่องเขนิคอืการที่โรยทรายรองพืน้ราดน้ําใหชุ้ม่เหมอืงหน้าฝ
เครื่องเขนิจงชอบมากทีสุ่ด เครื่องเขนิส่วนใหญ่จะเป็นลายดอกไม ้ลายรดน้ํา และเครือ่งเครือ่งประดั
ดว้ยเปลอืกไข ่ตอ้งใชค้วามประณตีอยา่งมาก 
 

 
 

ภาพประกอบ 48 เครือ่งเขนินนัทาราม 
 

 ทีม่า: http://jamjureejino.blogspot.com/2015/11/blog-post_28.html 
 
 7.  ตุง เป็นสิง่ทีท่าํขึน้เพือ่ใชใ้นงานพธิทีางพทุธศาสนา ทัง้ในงานมงคลและอวมงคลต่างๆ 
โดยมขีนาดรปูทรงต่างๆแตกต่างกนัไปตามความเชื่อและพธิกีรรม ตลอดจนตามความนิยมในแต่ละ
ทอ้งถิน่ดว้ย ตุง เป็นสิง่ทีท่าํขึน้เพือ่ใชใ้นงานพธิทีางพทุธศาสนา  
  จุดประสงคข์องการทาํตุงในลา้นนาดงัน้ี คอื 
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  7.1 ถวายเป็นพทุธบชูา สรา้งใหแ้ก่ตนเองและผูล้ว่งลบัไปแลว้ จะไดพ้น้เวรกรรมและได้
ขึน้สวรรค ์ประดบัศาสนสถาน ศาสนาวตัถุ การเฉลมิฉลอง เชน่ งานปอยหลวง เป็นตน้ 
  7.2 เพือ่สะเดาะเคราะห ์โดยเฉพาะภยัทีเ่ชื่อวา่เกดิจากภตูผ ี   
  7.3 ใชใ้นพธิกีรรม ประเพณสีงกรานต ์
 
  อานิสงสข์องการสรา้งตุง, ทานตุง 
  สรา้งตุงถวายพทุธบชูาจะไม ่ตกนรก ไดเ้กดิในสวรรคช์ัน้ดาวดงึส ์ถา้กลบัมาเกดิในโลก
มนุษย ์ถา้สรา้งอุทศิใหผู้ต้ายผูต้าย กล่าวน้ีทาํใหช้าวลา้นนานิยมสรา้งตุงกนัทุกชัน้วรรณะ ซึง่รปูแบบ
ของตุงจะมคีวามแตกต่างกนัขึน้อยูก่บัฐานะทางสงัคมของเจา้ของพธิ ีพืน้ฐานความเชื่อของสงัคม 
วสัดุและความสามารถของคนในทอ้งถิน่ในการทีจ่ะนําเอาวสัดุทีม่มีาประดบัทาํตุง 
      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49  ตุง 
 
 ทีม่า: www.lannaway.com, www.lannawaypro.com, www.lannaway.webiz.co.th 
 
  8. ฟอนเลบ็ ้  
  คอืการฟอนหน้าครวัทาน ฟอนเลบ็ หรอืเรยีกกนัว่าฟอนครวัทาน ฟอนเมอืงบา้ง ฟอน้ ้ ้ ้ ้

เลบ็บา้ง มกัมกีารฟอนครวัทาน คอืการฟอนนําขบวนแห่ ครวัทาน้ ้  จะประกอบดว้ย ตัง้แต่ของใชใ้น
ครวัเรอืน เพราะประเพณีทางเหนือ บ้านก็จะมุ่งทําบุญมกีารบูรณะวดัใหม่ เป็นต้น ถ้าหมู่บ้านใด
บูรณะวดัเรยีบรอ้ยแลว้ กนิ็ยมบอกบุญไปยงัหมู่บา้นอื่นๆ กใ็หม้าช่วยทาํบุญฉลอง เช่นฉลองโบสถ ์
วหิาร เป็นต้น จงึเรยีกว่าฟอนครวัทาน ถ้าจะดูการฟอนจะมลีีลาที่อ่อนช้อยอ่อนโยนตามจงัหวะ้ ้

เครือ่งดนตร ีสมยัก่อนจะฟอนในคุม้หลวง ้  
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  ฟอนเลบ็ แต่เดมิเรยีก้  ฟอนเล็้ บ ดว้ยเหน็ว่าเป็นการฟอนที่เป็นเอกลกัษณ์ของ้  คนเมอืง
เชียงใหม่ ซึ่งหมายถึงคนในถิ่นล้านนาที่มเีชื้อสายไทยวน และเน่ืองจากการเป็นการแสดงที่มกั
ปรากฏ ในขบวนแหค่รวัทานของวดัจงึมชีื่อเรยีกอกีชื่อหน่ึงว่า ฟอนแหค่รวัทาน้  ต่อมามกีารสวมเลบ็
ทีท่าํดว้ยทองเหลอืงทัง้ 8 น้ิว โดยไมใ่สน้ิ่วโปง จงึไดช้ื่อวา่้  ฟอนเลบ็้  

 
 

 
ภาพประกอบ 50  ฟอนเลบ็้  

 
 ทีม่า: https://konrawee1996.wordpress.com/2014/0/121/ฟอนเลบ็้ -ภาคเหนือ/  
 
 ความเช่ือและประเพณีของล้านนาไทย 
 ความเชื่อพทุธศาสนาเรยีกวา่ศรทัธา ทีแ่ปลวา่ความเชือ่ เลื่อมใส เหน็ด ีเหน็งามดว้ยสิง่
ต่างเหล่าน้ีคนเราสมัผสัไดอ้นิทรยีท์ ัง้ 6 คอื ตา ห ูจมกู ลิน้ รา่งกายสมัผสั ใจกระทบไดค้วามรูส่กนัน้
ข ัน้กลายเป็นสญัเจตนาเป็นนามธรรม ความเชื่อมอียู ่2ประการ คอื  
 1. ความเชื่อทีเ่กดิจากความคดินามธรรม 
 2. ความเชื่อทีส่รา้งสญัลกัษณ์รปูธรรม 
 ชาวลา้นนามความเชื่อวา่ ชาวลา้นนาเชือ่วา่ จกัรวาลมโีลกเรยีกวา่โลกราห ูทีเ่ราเขา้ใจวา่
นัน้คอื โลกเป็นแกนกลาง มกีารเดนิไปสดุขอบคอืพระอาทติย ์พระจนัทรเ์ป็นบรวิารรว่มกบัจกัรวาล
นัน้ไดม้คีมัภรี ์นพคาธทัง้ 9 คอืพระเคราะห ์9ทีล่อ้มโลกไวม้คีวามสาํคญักบัชวีติ ทัง้หลาย มมีนุษย ์
สตัว ์และอกีความเชื่อของชาวลา้นนาคอื การบชูาศวิะลงึคแ์ละนางแกว้ หมายถงึ พระอุมาเทวนีาง
แกว้จะตอ้งบชูาดว้ยศวิะลงึคด์ว้ยเครือ่งเพศชาย เอาไมม้าทาํเป็นรปูทรงองคชาต ิเพือ่นําไปบชูานาง
แกว้เพือ่ใหพ้บกบัความสขุสวสัด ีประสบความสาํเรจ็ คมัภรีท์างภาคเหนือ นางแกว้คอื ผูว้เิศษ และ
เป็นการขยายความเชื่อของพราหมณ์เขา้มาในลา้นนานบัพนัปีมาแลว้ 
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 ผลจากการวเิคราะห์อตัลกัษณ์ของจงัหวดัเชยีงใหม่ สามารถสรุปได้ว่า ตุงล้านนา โคม
ลา้นนาและการฟอนเลบ็เป็นสิง่ทีส่ามารถแสดงถงึอตัลกัษณ์ของจงัหวดัเชยีงใหม ่ดงัน้ี ้ 1. โคมตุงมี
ความเกี่ยวข้องด้านประวัติศาสตร์วิถีชีวิตของชาวเชียงใหม่ 2.การฟอนเล็บ เกี่ยวข้องด้าน้

ศลิปวฒันธรรมประจําจงัหวดัเชยีงใหม่ และ3.โคมลา้นนา เกี่ยวขอ้งดา้นความเชื่อและการประกอบ
พธิกีรรมต่างๆในประเพณลีา้นนา  
 
4. แบบรางการออกแบบประตมากรรมเพ่ือแก้ปัญหาพืน้ท่ีทงรา้งในเมืองเชียงใหม ่ ่ิ ิ ้  
    3 รปูแบบ 
 ผลจากการวเิคราะหอ์ตัลกัษณ์ ของลา้นนาเชยีงใหม ่ไดด้งัน้ีไดแ้ก่  
 1.  โคมลา้นนา 
 2.  ตุงลา้นนา 
 3.  ฟอนเลบ็้   
 
 สรปุเป็นแบบรา่งก่อนใหผู้เ้ชีย่วชาญประเมนิรปูแบบไดด้งัน้ี 
 1. แบบรา่งที ่1 
 

 
 

ภาพประกอบ 51 แบบรา่งที ่1 
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 วเิคราะหอ์ตัลกัษณ์: นําเอาโคมลา้นนา นํามาใชใ้นงานเพือ่สรา้งอตัลกัษณ์ใหแ้ก่
ประตมิากรรมสร้างชิน้งานทีแ่ปลกใหม ่และตุงลา้นนานํามาออกแบบในแบบรา่งชิน้งาน ใหเ้กดิการ
ผสมผสานกบัโครงสรา้งประตมิากรรม 
 วสัดุทีค่าดวา่จะเลอืกใช:้ เหลก็เป็นโครงสรา้งหลกัในการนํามาทาํประตมิากรรมเพือ่
แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งเพั ราะมคีวามทนทานต่อสภาพอากาศและการใชง้านแต่ฐานทีน่ัง่จะเป็นปนู
เพราะมคีวามทนทานต่อการใชง้าน แขง็แรงทนรองรบัน้ําหนงับุคคลทัว่ไปทีใ่ชง้านไดด้ ี
 
 2.  แบบรา่งที ่2 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 52 แบบรา่งที ่2 
 

 วเิคราะห์อตัลกัษณ์: นําเอาโคมล้านนา นํามาใช้ในงานเพื่อสรา้งอตัลกัษณ์ใหแ้ก่
ประตมิากรรมสร้างชิน้งานทีแ่ปลกใหม่ โดยนําโคมมาใชประดบัและใชง้าน กบัแสงสว่างไดจ้รงิ และ
ตุงลา้นนานํามาออกแบบในแบบรา่งชิน้งาน ใหเ้กดิการผสมผสานกบัโครงสรา้งประตมิากรรม นําเอา
ไมบ้า้นถวายมาสรา้งเพิม่เพราะมชีื่อเสยีงในจงัหวดัเชยีงใหมอ่ยา่งมาก 
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 วสัดุทีค่าดวา่จะเลอืกใช:้ นําไมบ้า้นถวายเป็นโครงสรา้งฐานประตมิากรรมเพราะมอีตั
ลกัษณขืองเชยีงใหมม่าชา้นาน โคมตุงใชว้สัดุเป็นเหลก็เพราะมคีวามทนทานต่อสภาพอากาศและ
การใชง้านแต่ฐานทีน่ัง่จะเป็นปนูเพราะมคีวามทนทานต่อการใชง้าน แขง็แรงทนทาน 
 
 3. แบบรา่งที ่3 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 53 แบบรา่งที ่3 
 

 วเิคราะหอ์ตัลกัษณ์: นําเอารม่แมว่างทีม่ชีีอ่เสยีงอยา่มากในเมอืงเชยีงใหม ่นํามาใชใ้นงาน
เพื่อสร้างอตัลกัษณ์ให้แก่ประติมากรรมส้รางชิ้นงานที่แปลกใหม่ และนําแหยงช้างที่ทุกบ้านใน
เชยีงใหมนํ่ามาเป็นฐานทีน่ัง่ เพือ่ใหค้วามสบายแก่คนทีม่าใชง้านรูส้กึเหมอืนนัง่อยูบ่า้น 
 วสัดุทีค่าดวา่จะเลอืกใช:้ นําไมเ้ป็นโครงสรา้งฐานทีน่ัง่ประตมิากรรมเพราะมอีตัลกัษณ์ของ
บา้นของชาวเชยีงใหมม่าชา้นาน วสัดุเป็นเหลก็เพราะมคีวามทนทานต่อสภาพอากาศและการใชง้าน
แต่ฐานทีน่ัง่จะเป็นปนูเพราะมคีวามทนทานต่อการใชง้าน แขง็แรง 
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5. วเคราะหข้์อมลูท่ีิ ได้จากแบบประเมนแบบรางจากผูเ้ช่ียวชาญ ิ ่   
 
ตาราง 1  การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้ง ั  
     แบบรา่งที ่1 
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

คา่ 
เฉลีย่ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม       
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวาม
เหมาะสมต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 3     5 

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้ง
ความปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้ง
ได ้ 1 2    4.333 

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยที่
มคีวามเหมาะสม 3     5 

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 2 2    4.333 

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม 3     5 

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม 2 1    4.666 
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม       

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม 1 2    4.333 

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ด้
เป็นระยะเวลานาน  3    4 

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 3     5 

3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม 2 1    4.666 
รวมคา่เฉลีย่ 3.861 

  
 คา่เฉลีย่การประเมนิแบบรา่งที ่1 ไดผ้ลคอื อยูใ่นระดบัมาก 
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ตาราง 2  การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้ง ั  
     แบบรา่งที ่2 
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

คา่ 
เฉลีย่ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม       
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวาม
เหมาะสมต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 2 1    4.666 

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้ง
ความปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้ง
ได ้  3    4 

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยที่
มคีวามเหมาะสม  3    4 

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 1 2    4.333 

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม 1 2    4 

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      4.333 
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม       

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม 1 2    4.33 

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ด้
เป็นระยะเวลานาน  3    4 

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม  3    4 

3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม  3    4 
รวมคา่เฉลีย่ 3.472 

   
 คา่เฉลีย่การประเมนิแบบรา่งที ่2 ไดผ้ลคอื อยูใ่นระดบัมาก 
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ตาราง 3 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้ง ั  
     แบบรา่งที ่3 
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

คา่ 
เฉลีย่ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม       
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวาม
เหมาะสมต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง  3    4 

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้ง
ความปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้ง
ได ้  2 1   3.666 

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยที่
มคีวามเหมาะสม   3   3 

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม  2 1   3.666 

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม  3    4 

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม   3   3 
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม       

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมี
ความเหมาะสม  3    4 

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ด้
เป็นระยะเวลานาน  3    4 

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม  2 1   3.666 

3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม  3    4 
รวมคา่เฉลีย่ 3.083 

 
 คา่เฉลีย่การประเมนิแบบรา่งที ่2 ไดผ้ลคอื อยูใ่นระดบัมาก 
 
 สรปุผลการผลการคดัเลอืกรปูแบบทีจ่ะมานํามาผลติเป็นชิน้งานตน้แบบจาํลองจากการ
ตอบแบบสอบถาม สรปุไดว้า่รปูแบบทีผู่เ้ชีย่วชาญ ดา้นประตมิากรรมเลอืก 3 ทา่น คอื รปูแบบที ่1 
เป็นรปูแบบทีไ่ดค้า่เฉลีย่มากทีส่ดุ 
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6. การผลตรปูแบบท่ีผูเ้ช่ียวชาญวเคราะหค์วามเหมาะสมิ ิ  
  การผลติแบบจาํลองประตมิากรรมเพือ่พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่วเิคราะหก์ารออก
แบบจาํลองไดด้งัน้ี 
  1. ทาํฐานทีโ่ดยการเชื่อเหลก็ใหแ้สดงอตัลกัษณ์ นําเอาแหยงชา้งของแต่ละบา้นมาทาํเป็น
ฐานทีน่ัง่ 

 
 
 2. นําเอาเหลก็ขนาดต่างๆ มาตดัเป็นชิน้สว่นดา้นบนทีอ่อกแบบมาเชื่อมประกอบ
แบบจาํลองเป็นรปูทรงโคมลา้นนา 
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 3. นําเอาเหลก็ทีป่ระกอบสว่นดา้นบนทีท่าํเป็นรปูทรงโคมลา้นนามาประกอบกบัชิน้สว่น
ฐานแบบจาํลองดา้นฐานทีน่ัง่โดยมคีวามสงู 55 เซนตเิมตร 
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 4.  ทาํการพน่สรีองพืน้ประตมิากรรมแบบจาํลอง ดา้นสสีเปรยส์ขีาว มคีวามสงูของชิน้งาน 
1 เมตร 
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 5.  นําตุงลา้นนาแบบทอจากผา้ฝายมาประกอบกบัชิน้งานประตมิากรรมตน้แบบจาํลองที่้

อยูส่ว่นประกอบดว้ยใน 
 

 
 

 การผลติประตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  วเิคราะหข์อ้มลูทางการ
ออกแบบไดผ้ลการวเิคราะหด์งัน้ี ใน 3 แบบร่างจาํลองประตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในั

เมืองเชียงใหม่ได้มีการใช้ผ้าฝายที่ทอตุงล้านนา ขนาดเล็กตามรูปแบบจํา้ ลองตามรูปแบบงาน
ประตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหมข่นาดจาํลอง ผูว้จิยั เพื่อแสดงถงึอตัลกัษณ์ ั

ความสวยงาม และเทคนิคการสรา้งสรรคใ์นรูปแบบ เพื่อส่งเสรมิการท่องเทีย่ว การออกแบบไร้
ขอบเขตจาํกดัทางประตมิากรรม โดยเน้นอตัลกัษณ์กบัวสัดุ แสดงคุณค่าของ อตัลกัษณ์ วถิชีวีติของ
ชาวล้านนา สีของงานจะใช้สีเรียบๆของเน้ือวสัดุนํามาผสมผสานกันได้อย่างลงตัว ด้านความ
ปลอดภยั ก็จะมกีล้องวงจรปิด และดา้นสถาปตยกรรม การใช้งานก็สามารถนัง่ได้ และมสีญัญานั

เครือข่างอินเตอร์เน็ตความเร็วสูงแบบไร้สายเพื่อในคนในพื้นที่และนักท่องเที่ยวเข้าไปใช้งาน 
ทัง้หมดม ี3 ดา้น ทีส่รปุ 
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7. วเคราะหข้์อมลูท่ีได้จากแบบประเมนผลงานประตมากรรมต้นแบบิ ิ ิ  
     โดยผูป้ระเมน ิ 100 คน 
 
ตาราง 4  วเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดจ้ากแบบประเมนิผลงานประตมิากรรมตน้แบบโดยผูป้ระเมนิ 100 คน 
 

N=100 ประเมนความคดเหน็ท่ีมีตอผลงานิ ิ ่ ต้นแบบ
ประตมากรรมเพ่ือแก้ิ ปัญหาพืน้ท่ีทงร้างในเมืองิ้
เชียงใหม่ X  S.D. 

ระดบัความ 
พึงพอใจ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม    

-รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวาม
เหมาะสมต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 4.13 0.92 มาก 

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้งความ
ปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งได ้ 4.10 0.88 มาก 

-รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยทีม่ี
ความเหมาะสม (อนิเตอรเ์น็ท, เกา้อี,้ ระบบแสง
สวา่ง) 3.97 0.85 มาก 

-รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสมกบั
ชุมชน 4.33 0.62 มาก 

-รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 4.35 0.72 มาก 

- ชุมชนมสีว่นรว่มกบังานประตมิากรรม 4.55 0.73 มากทีส่ดุ 
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม    

-วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 4.25 0.90 มาก 

-วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ดเ้ป็น
ระยะเวลานาน 3.92 0.86 มาก 

- วสัดุทีใ่ชท้ีเ่หมาะสมกบัพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืง
เชยีงใหม ่ 4.10 0.76 มาก 

3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม 4.20 0.82 มาก 
 
 คา่เฉลีย่การประเมนิตน้แบบ ไดผ้ลคอื อยูใ่นระดบัมาก 
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  สรปุผลการผลการคดัเลอืกรปูแบบทีจ่ะมานํามาผลติเป็นชิน้งานตน้แบบจาํลอง
ประตมิากรรมจากการตอบแบบสอบถาม สรปุไดว้า่ประเมนิผลงานประตมิากรรมตน้แบบเพือ่
แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่โดยผูป้ระเมนิ ั 100 คน.ในเมอืงเชยีงใหม ่รปูแบบดา้น
ประตมิากรรมมคีวามเหมาะสมมาก 
 และดา้นวสัดุทีนํ่ามาใชใ้นงานประตมิากรรมคอ่นขา้งมคีวามเหมาะสมมาก 
 
 
 



บทท่ี  5 
สรปุ อภปรายผล และข้อเสนอแนะิ  

  

 วจิยัเรื่องการศกึษาและพฒันาการศกึษาและพฒันารูปแบบประติมากรรมเพื่อแก้ปญหาั

พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่เป็นการวจิยัและพฒันา โดยการศกึษาขอ้มลูทุตยิภูมจิากเอกสาร และ
การลงพื้นที่ร้างในเมืองเชียงใหม่จริง เพื่อเก็บข้อมูล จากนัน้ทําการแบบสมัภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ
ทัง้หมด 3 ด้าน ได้แก่ ด้านประติมากรรม ด้านความปลอดภัย คือ เจ้าหน้าตํารวจ และด้าน
สถาปตยกรรม เพื่อทาํการรา่งแบบรา่งประตมิากรรมและประเมนิผลงานโดยผูเ้ชีย่วชาญ ในการวจิยัั

ครัง้น้ีผูว้จิยัไดอ้าศยัหลกัการพฒันาต้นแบบนวตักรรม ซึ่งไดส้รุป อภปิลายผล และขอ้เสนอแนะใน
การวจิยัไวด้งัน้ี 
 
ความมงุหมายของการวจยั ่ ิ  
 1. เพื่อศกึษาองคค์วามรูด้า้นการออกแบบสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้ั

รา้งในเมอืง  
 2. เพื่อออกแบบและนําเสนอตน้แบบประตมิากรรมแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ั

เพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่ว 
 
ความสาํคญัของการวจยั ิ  
 1. เพือ่ศกึษาการสรา้งสรรคง์านประตมิากรรมในพืน้ทีส่าธารณะทีท่ิง้รา้งโดยเลอืกพืน้ทีใ่น
เมอืงเชยีงใหม ่เป็นทีส่รา้งสรรคแ์ละกาํหนดใหเ้ป็นขอบเขตในเน้ือหาดา้นความสมัพนัธพ์ืน้ที ่ปญหาั

และเทคนิค 
 2. เพือ่สง่เสรมิสรา้งความสมัพนัธก่์อใหเ้กดิความเขา้ใจระหวา่งประตมิากรรมสิง่แวดลอ้ม
ในพืน้ทีท่ิง้รา้งกบัประชาชน 
 3. เพือ่ทีจ่ะนําเสนอรปูแบบหน่ึงแก่สงัคม โดยการสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมใหเ้ขา้ไปมสีว่น
พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่ทางภมูสิถาปตยกรรมเพือ่ปรงัปรงุเปลีย่นแปลงสิง่แวดลอ้มั ใหแ้ก่ชุมชน
ซึง่มอีทิธพิลต่อ คนในพืน้ทีแ่ละบุคคลทัว่ไปทีจ่ะไดร้บัประสบการณ์ใหมด่า้นงานประตมิากรรม เพือ่
สง่เสรมิสนุทรยีภาพต่อจติใจและพฒันาสงัคมต่อไป 
 
ขอบเขตของการวจยั ิ  
 การศกึษาวจิยัน้ีมุ่งเน้นการศกึษา อตัลกัษณ์ วสัดุทอ้งถิน่ในพืน้ที ่ทางดา้นต่างๆ เพื่อหา
แนวทางการออกแบบต้นแบบประติมากรรม ขอบเขตพื้นที่การติดตัง้ผลงาน บรเิวณในเมอืง
เชยีงใหม่ หน้าบรเิวณวดัรา้งในตวัเมอืงเชยีงใหม่ สวนสาธารณะทีถู่กละเลย ฯลฯ เพื่อส่งเสรมิการ
ทอ่งเทีย่วเชยีงใหม ่
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ประชากรและกลมุตวัอยาง่ ่  
 ประชากรท่ีใช้ในงานวจยัิ  คอื ผลงานประติมากรรมเพื่อแก้ปญหาพื้นที่ทิ้งรา้งในเมอืงั

เชยีงใหม ่มาจากการศกึษา ผลงาน หนงัสอื ทีเ่กีย่วขอ้ง เวบ็ไซดท์ีเ่กีย่วขอ้ง 
 กลุมตัวอยางท่ีใช้ในงานวจยั่ ่ ิ  ผลงานการออกแบบประติมากรรมแก้ไขพื้นที่ทิ้งร้าง 
ทัง้หมด 3 ผลงาน ทีม่าจากการคดัเลอืกผลงานประตมิากรรม 
 
สรปุผลการวจยัิ  
  การสรา้งสรรคผ์ลงานประตมิากรรม พืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืง จงัหวดัเชยีงใหม่มวีตัถุประสงคม์ี
วตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาแนวทางการใชป้ระตมิากรรมเพื่อแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงั  ดา้นต่างๆ 
ไดแ้ก่ความปลอดภยั, การใชส้อย และการสรา้งอตัลกัษณ์ และเพื่อออกแบบประตมิากรรมสาํหรบั
แกป้ญัหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ และส่งเสรมิการท่องเทีย่วถ่ายทอดผลงานประตมิากรรม
สะทอ้นอตัลกัษณ์เมอืงเชยีงใหม่ และสงัคมชุมชนในพืน้ทีน่ัน้เกดิกจิกรรมและคนในชุมชนมสีว่นรวม 
สร้างบรบิทเช่นนาฬิกา เก้าอี้นัง่เพื่อสร้างกิจกรรมให้คนในพื้นที่ ทําให้พื้นที่ทิ้งร้างนัน้เกิดความ
ปลอดภยัและยงัปรบัปรุงพื้นที่ทิ้งรา้งใหดู้สวยงามและนักท่องเที่ยวใหป้ลอดภยัในสิง่แวดล้อมนัน้
ยิง่ขึน้ เน่ืองจากประตมิากรรมพืน้ที่ทิง้รา้งน้ีจะมแีสงสว่างในเวลากลางคนืแลว้ยงัตดิกลอ้งวงจรปิด
เพื่อช่วยให้เกิดความปลอดภยัมากยิ่งขึ้น และใช้แบตเตอรี่และพลงังานธรรมชาติเพื่อประหยดั
พลงังาน และไดนํ้าอตัลกัษณ์มาสรา้งชิน้งานตน้แบบใหแ้ก่ชุมชนและจงัหวดัเชยีงใหม ่ 
 การศกึษาวเิคราะหพ์ืน้ที่ ไดข้อ้สรุปทางดา้นอตัลกัษณ์จะส่งเสรมิก่อใหเ้กดิการทําบุญแล
พฒันาสูเ่ทศกาลงานประเพณีงานต่างใหค้นในชุมชนมสีว่นรวมและสบืทอดกนัต่อไป ทางดา้นความ
ปลอดภยัจะมรีะบบสนับสนุนไดแ้ก่ กลอ้งวงจรปิด และแสว่างใหพ้ืน้ทีใ่หดู้ปลอดภยัมากยิง่ขึน้ และ
ดา้นประโยชน์การใชส้อย ทําใหเ้ป็นทีพ่กัผอ่นหยอ่นใจของคนในพืน้ที ่และนกัท่องเทีย่ว เป็นทีส่รา้ง
กจิกรรมของคนในพืน้ทีพ่บปะพูดคุยกนัประตมิากรรมแกไ้ชปญหาพืน้ทีท่ิ้งร้ั างจะเป็นประโยชน์แก่
คนรุ่นหลงัไดศ้กึษาต่อไปและอาจจะเป็นต้นแบบแก่จงัหวดัอื่นไดอ้กีดว้ย จากการศกึษาขอ้มูลเพื่อ
นํามาประกอบกบักระบวนการของการทาํงานสามารถสรปุไดด้งัน้ี  
  
การอภปรายผลิ  
 1. ผลการศกึษาจากการสมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นประตมิากรรม ดา้นความปลอดภยั
และด้านสถาปตยกรรม เบื้องต้นเพื่อเก็บข้อมูล สรุปผลได้ั  งานวิจยัการศึกษาและพฒันา
ประตมิากรรมเพื่อพืน้ทีท่ิง้รา้งสามารถช่วยแกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  และสง่เสรมิการ
ทอ่งเทีย่วได ้
 ผลจากการตอบแบบสอบถามจากผูเ้ชีย่วชาญ เพื่อนํามาใชใ้นการออกแบบและพฒันาจาก
สมัภาษณ์ผูเ้ชีย่วชาญ3ท่านประกอบดว้ยดา้นประตมิากรรม 1 ท่าน สถาปนิก 1 ท่าน ดา้นความ
ปลอดภยั คอืเจา้หน้าทีต่ํารวจ 1 ทา่น พบขอ้กาํหนดในการออกแบบ ดงัน้ี 
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 1. ดา้นอตัลกัษณ์ความงามควรสรา้งอตัลกัษณ์ใหต้วัชิน้งาน  
  1.1  บา้นถวาย 
   อตัลกัษณ์ ศลิปะไมแ้กะสลกัของลา้นนา เป็นงานศลิปทีเ่ก่าแก่ มเีอกลกัษณ์และมี
คุณค่า ควรแก่การภาคภูมใิจสําหรบัชาวล้านนาเอง งานแกะสลกัไม้ จึงกลายเป็นส่วนหน่ึงของ 
วฒันธรรมลา้นนาทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเชื่อ ค่านิยม ประเพณี การทํามาหากนิ ตลอดจนวถิชีวีติ
ของชาวลา้นนา ทีผ่กูพนัอยูก่บัธรรมชาต ิทุง่นา ปาไม ้ซึง่จะพบเหน็กนัไดท้ัว่ไปในปจจุบนัในสถานที่่ ั

สาํคญัทางศาสนา บา้นเรอืนทีอ่ยูอ่าศยัหรอืเครือ่งใชส้อยในชวีติประจาํวนั 
  1.2  บา้นววัลาย 
   อตัลกัษณ์ ชุมชนย่านถนนววัลาย จงัหวดัเชยีงใหม่ได้ชื่อว่าเป็น แหล่งผลิต
เครือ่งเงนิทีส่รา้งชื่อเสยีงใหก้บัเมอืงเชยีงใหมม่าจนถงึ ปจจุบนั ภมูปิญญาทอ้งถิน่ทีส่รา้งงานลกัษณะั ั

ลายและรปูทรงเครื่องเงนิภาคเหนือ กม็แีบบเฉพาะของตนเองมลีายชาดก ลายสบิสองนกัษตัร ลาย
ดอกกระถนิ ลายดอก ทานตะวนั ลายสบัปะรด ลายนกยงู ลายดอกหมาก ซึง่บางคนก ็เรยีก ลายแส้
บา้ง ลายฝกขา้วโพดั  
  2. ดา้นความปลอดภยั 
  2.1 กลอ้งวงจรปิด 
    การใช้งานเครื่องมอืปองกนัการโจรกรรม การย่องเบา การทําลายทรพัย์สนิและ้

เหตุรา้ยอื่นมนัไมเ่พยีงชว่ยในการปองกนัทรพัยส์นิโดยบนัทกึภาพฟุตเทจแต่ยงัลดเหตุรา้ยทีส่ามารถ้

เกดิขึน้ได ้ภาพผา่นกลอ้งวงจรปิดชว่ยในการจบัภาพผูก่้อเหตุรา้ยและลดโอกาสในการก่อเหตุใดๆ  
  2.2  หลอดไฟ แสงสวา่ง 
   มอีายุการใชง้านนานกว่าหลอดLED ทนต่อแรงกระแทก สัน่สะเทอืน และทนการ
กดักรอ่นไดด้ปีระหยดัคา่ไฟ 

3. ดา้นประโยชน์การใชส้อย 
  3.1 เกา้อี ้การใชง้าน เป็นเฟอรนิ์เจอรช์นิดหน่ึงใชส้าํหรบันัง่ มสีว่นประกอบหลกัคอืที่
นัง่และพนกัพงิ เกา้อีบ้างชนิดจะมทีีว่างแขนดว้ยเกา้อีท้ ัว่ไปจะมขีาสีข่า ซึง่ขาทัง้สีร่องรบัทีน่ัง่ทีย่กสงู
ขึน้มาจากพืน้ 
  3.2 การใชง้านสาํหรบัเป็นเครือ่งมอืใชบ้อกเวลา 
 จากการตอบแบบสอบถามขอ้เสนอแนะจากผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นประตมิากรรมควรนําอตั
ลกัษณ์ภายในพืน้ทีน่ัน้ๆมาสรา้งในชิน้งานประตมิากรรม 
 ผลจากการตอบแบบสอบถามจากผูเ้ชีย่วชาญดา้นความปลอดภยั ไดใ้หข้อ้เสนอแนะพืน้ที่
อาชญากรรมในเชยีงใหมพ่ืน้ทีท่ีเ่กดิอาชญากรรมบ่อยครัง้และประตมิากรรมสามารถมสีว่นชว่ยแกไ้ข
และลดอาชญากรรมไดด้า้นความปลอดภยัควรมกีารตดิตัง้กลอ้งวงจรปิดและแสงสวา่ง 
ผลจากการตอบแบบสอบถามจากผู้เชี่ยวชาญด้านความสถาปตยกรรม ได้ขอ้เสนอแนะั เกี่ยวกบั
ประโยชน์การใชส้อยควรมกีจิกรรมในพืน้ที ่ใหค้นในพืน้ทีเ่ขา้มามสีว่นรว่ม 
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  ผูเ้ชยีวชาญทัง้ 3 ดา้นนํามาสรุปผลพบองคค์วามรูไ้ดว้่า1.ขอ้กําหนดการออกแบบ 3 ดา้น
ไดแ้ก่ ดา้นความปลอดภยัควรมกีารตดิตัง้กลอ้งวงจรปิดและแสงสว่าง และประโยชน์ใชส้อย พบว่า
ควรใชพ้ลงังานธรรมชาตแิละแบตเตอรีเ่พื่อประหยดัและไม่เกดิมลพษิ ควรมกีจิกรรมในพืน้ทีเ่ช่น 
นาฬกิา หรอื เกา้อีน้ัง่ ทางดา้นอตัลกัษณ์ทางดา้นทศันศลิปพบวา่ควรสรา้งอตัลกัษณ์ใหต้วัชิน้งาน์  2. 
การออกแบบรา่งเป็นรปูแบบประตมิากรรมทัง้หมด 3 ชิน้ โดยมอีตัราสว่น 1: 3เพื่อนํามาตดิตัง้งาน
ตน้แบบในพืน้ทีโ่ดยนํามาใหผู้เ้ชีย่วชาญทาํการคดัเลอืกและเสนอแนะเพื่อใชใ้นการทาํตน้แบบ 1 ชิน้ 
สรา้งตน้แบบประตมิากรรมกบัพืน้ทีท่ิง้รา้ง 
 
 3. การวเิคราะหพ์ืน้ที ่
 

วเิคราะหพ์ืน้ที ่ ดา้นอตัลกัษณ์ ดา้นความปลอดภยั 
ดา้นประโยชน์ 

ใชส้อย 

 
 

-วถิชีวีติคนสมยัก่อน 
-จุดศนูยก์ลางการจดั
งานเทศกาลประ
เพณต่ัางๆในเมอืง
เชยีงใหมไ่ดแ้ก่ งาน
บุฟผาชาต ิงานประ
เพณ๊ยีเ่ป็ง 

-มปีญหาดา้นคนจรั

จดัอาศยัอยูใ่ต้
สะพาน 
-มปีญหาดา้นอาชญั

กรรม 
 

-ขาดทีน่ัง่ เน่ืองจาก
เป็นจุดที่
นกัทอ่งเทีย่วเดนิ
ภายในเมอืงจาํนวน
มาก 
-ขาดแสงสวา่ง 

 

-สวนสาธารณะ ใน
เขตเมอืงเชยีงใหม ่
 

-เกดิปญหาดา้นั

อาชญกรรมบ่อยครัง้
ถอืวา่เป็นอนัดบั
ตน้ๆของเมอืง
เชยีงใหม ่

-ขาดแสงสวา่ง 
-ขาดจุดศนูยก์ลางที่
ใหชุ้มชนพบปะ
พดูคุยกนั 

 

-วถิชีวีติของคนลุ่ม
แมน้ํ่าปิงสมยัโบราณ 
-ความหลากหลาย
ของวฒันธรรม 

-ปญหาดา้นเยาวชนั

ในพืน้ที ่
-การขอตดิตัง้
สญัญาณไฟบนถนน 
 

-ขาดแสงสวา่งใต้
สะพานยามคํ่าคนื 
-ขาดทีน่ัง่พกัผอ่น
ยอ่นใจของคนทีม่า
เทีย่วในเมอืง
เชยีงใหมเ่น่ืองจาก
บรเิวณนัน่ 
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ข้อเสนอแนะนําในการทาํวจยัครัง้ตอไปิ ่  
 1.  ศกึษาเรือ่งวสัดุทีม่าใชก้บังานประตมิากรรมทีผ่ลติ เพราะมนัสามารถทาํใหร้ปูแบบของ
งานทีร่า่งไวเ้กดิอุปสรรคและรปูแบบมกีารเปลีย่นแปลงไปจากแบบรา่งออกแบบทาํใหต้วัชิน้งานไม่
เป็นอยา่งกาํหนดไวค้าดเคลื่อนบา้ง 
 2.  ควรมกีารศกึษาวจิยัอยา่งต่อเน่ืองโดยพฒันาตน้แบบประตมิากรรพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืง
เชยีงใหมเ่พือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วอยา่งต่อเน่ือง 
 3. ควรมกีารจดัสรา้งประตมิากรรมขนาดเทา่จรงิ ตามความเหมาะสมเพือ่เพิม่วฒันธรรม
ใหก้บัพืน้ทีท่ิง้รา้งจรงิเพือ่สง่เสรมิการทอ่งเทีย่วของเมอืงเชยีงใหม ่
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แบบสมัภาษณ์ 
งานวจยัเร่ืองประตมากรรมเพ่ือแก้ปัญหาพืน้ท่ีทงร้างในเมืองเชียงใหมิ ิ ิ ้  ่
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 ขอ้เสนอแนะจากผูว้จิยัต่อการปรบัปรงุเพือ่การพฒันา 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
  
 2. ประตมากรรมแก้ไขพืน้ท่ีทงร้างในเมืองเชียงใหมสงผลให้ชมุชนเกดการิ ิ้ ิ่ ่
เปล่ียนแปลงด้านใดและมากน้อยเพียงใด
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
  
 ความเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญทีไ่ดท้าํการตรวจสอบเครือ่งมอื 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ขอ้เสนอแนะจากผูว้จิยัต่อการปรบัปรงุเพือ่การพฒันา 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 3. ประตมากรรมบนพื้นท่ีทงร้างในเมืองควรมีประโยชน์ใช้สอยหรือไมอยางไริ ิ้ ่ ่
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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 ความเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญทีไ่ดท้าํการตรวจสอบเครือ่งมอื 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ขอ้เสนอแนะจากผูว้จิยัต่อการปรบัปรงุเพือ่การพฒันา 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 
 4. ความต้องการด้านวสัดแุละอายกุารใช้งานของประตมากรรมพืน้ท่ีทงร้างิ ิ้ ใน
เมืองเชียงใหมเป็นอยางไร่ ่
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ความเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญทีไ่ดท้าํการตรวจสอบเครือ่งมอื 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ขอ้เสนอแนะจากผูว้จิยัต่อการปรบัปรงุเพือ่การพฒันา 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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 5. ประตมากรรมมีสวนชวยในเร่ืองความปลอดภยัในพืน้ท่ีทงร้างในเมืองเชียงใหมิ ิ้่ ่ ่
หรือไมอยางไร่ ่  
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
  
 ความเหน็ของผูเ้ชีย่วชาญทีไ่ดท้าํการตรวจสอบเครือ่งมอื 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ขอ้เสนอแนะจากผูว้จิยัต่อการปรบัปรงุเพือ่การพฒันา 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
 ข้อเสนอแนะเพมเตมในองค์ประกอบโดยรวมิ่ ิ ของประตมากรรมพื้นท่ีทงร้างในิ ิ้
จงัหวดัเชียงใหม่ 
 ......................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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แบบประเมนกลมุตวัอยางแบบรางออกแบบงานออกแบประตมากรรมิ ิ่ ่ ่ (ผูเ้ช่ียวชาญ) 
หวัข้องานวจยัเร่ืองิ  

การศกึษาและพฒันาประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  
โดย นางสาว รชัดาภรณ์ สารเงนิ 

นิสติปรญิญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
 
 การศกึษาและพฒันาประตมิากรรมเพื่อแกไ้ขพืน้ทีร่า้งในเมอืงเชยีงใหม่ เป็นการวจิยัและ
พฒันา(Research and Development) โดยวเิคราะหข์อ้กําหนดการออกแบบ 3 ดา้น ไดแ้ก่ ดา้นอตั
ลกัษณ์ ดา้นความปลอดภยัและดา้นประโยน์การใชส้อย โดยเน้ือหาขอ้มูลทีไ่ดจ้ากการศกึษานํามา
พฒันาสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในรปูแบบของผูว้จิยัั  
 
สมัภาษณ์วนัที ่........เดอืน ................................พ.ศ. .............เวลา .....................ถงึ .................... 
 
ผูต้อบแบบประเมนิ 
ชื่อ-นามสกุล ................................................................วุฒกิารศกึษา ........................................... 
ตําแหน่ง ..............................................................สถานทีท่าํงาน ................................................. 
 
คาํช้ีแจง แบบประเมนิกลุ่มตวัอยา่งรา่งงานออกแบบประตมิากรรม มดีงัน้ี 
ตอนท่ี 1 การประเมินความคิดเห็นด้านการออกแบบประติมากรรมเพื่อแก้ปญหาพื้นที่ทิ้งร้างํ  

ขอ้กาํหนดในการออกแบบแบ่งออกเป็น 3 ดา้น ดงัน้ี 
  - ดา้นอตัลกัษณ์ 
  - ดา้นความปลอดภยั 
  - ดา้นประโยชน์การใชส้อย 
 ขอความกรุณาใหผู้เ้ชี่ยวชาญประเมนิ และโปรดใส่เครื่องหมาย / ในช่องของระดบัความ
คดิเหน็ของแต่ละขอ้ในตาราง ซึง่กาํหนดคะแนน (Weight) แบ่งออกเป็น 5 ระดบั ดงัน้ี 
 1 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัดมีากมากทีส่ดุ 
 2 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัมาก 
 3 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัปานกลาง 
 4 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัน้อย 
 5 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัน้อยทีส่ดุ 
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ตอนท่ี 2 ขอเสนอแนะเพิม่เตมิทา่นสามารถตอบแบบประเมนิไดอ้ยา่งอสิระ เพือ่เป็นประโยชน์ต่อ 
 การศกึษาวจิยัในครัง้น้ี 
 จุดประสงค์ในการประเมินข้อมูลที่ได้จากแบบประเมินใช้เพื่อการศึกษาเท่านัน้ ผู้วิจยั
ขอขอบคุณผูเ้ชี่ยวชาญทุกท่านที่ได้ใหค้วามอนุเคราะห์ในการตอบแบบประเมนิ และขอ้มูลต่างๆ 
เพือ่เป็นประโยชน์ในการวจิยัครัง้น้ี 
  
 NO.1  
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ตอนท่ี 1 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งั  
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม      
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวามเหมาะสม
ต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 

     

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้งความ
ปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งได ้

     

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยทีม่คีวาม
เหมาะสม 

     

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 

     

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม      

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ดเ้ป็นระยะ
เวลานาน 

     

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม      
 
ตอนท่ี 2 ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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NO.2 
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ตอนท่ี 1 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งั  
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม      
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวามเหมาะสม
ต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 

     

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้งความ
ปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งได ้

     

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยทีม่คีวาม
เหมาะสม 

     

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 

     

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม      

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ดเ้ป็นระยะ
เวลานาน 

     

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม      
 
ตอนท่ี 2 ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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 NO.3 
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ตอนท่ี 1 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งั  
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม      
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวามเหมาะสม
ต่อพืน้ทีท่ิง้รา้ง 

     

-รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้งความ
ปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งได ้

     

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยทีม่คีวาม
เหมาะสม 

     

- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงาม
เหมาะสม 

     

- โทนสทีีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- ขนาดของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม      

- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ดเ้ป็นระยะ
เวลานาน 

     

- วสัดุทีใ่ชต้กแต่งงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสม      
3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม      
 
ตอนท่ี 2 ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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แบบประเมนกลมุตวัอยางผลงงานการออกแบบงานประตมากรรมิ ิ่ ่  
หวัข้องานวจยัเร่ืองิ  

การศกึษาและพฒันาประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม่ั  
โดย นางสาว รชัดาภรณ์ สารเงนิ 

นิสติปรญิญาโท สาขานวตักรรมการออกแบบ มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
 
 การศกึษาและพฒันาประตมิากรรมเพือ่แกไ้ขพืน้ทีร่า้งในเมอืงเชยีงใหม ่เป็นการวจิยัและ
พฒันา(Research and Development) โดยวเิคราะหข์อ้กาํหนดการออกแบบ 3 ดา้น ไดแ้ก่ ดา้นอตั
ลกัษณ์ ดา้นความปลอดภยัและดา้นประโยนชก์ารใชส้อย โดยเน้ือหาขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการศกึษานํามา
พฒันาสรา้งสรรคป์ระตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งในรปูแบบของผูว้จิยัั  
สมัภาษณ์วนัที ่.......เดอืน .............................พ.ศ. .................เวลา .....................ถงึ .................... 
 
คาํช้ีแจง แบบประเมนิกลุ่มตวัอยา่งงานออกแบบประตมิากรรม มดีงัน้ี 
ตอนท่ี 1 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งั   
 ขอ้กาํหนดในการออกแบบแบ่งออกเป็น 3 ดา้น ดงัน้ี 
  - ดา้นอตัลกัษณ์ 
  - ดา้นความปลอดภยั 
  - ดา้นประโยชน์การใชส้อย 
 ขอความกรณุาใหผู้ป้ระเมนิ และโปรดใสเ่ครือ่งหมาย / ในชอ่งของระดบัความคดิเหน็ของ
แต่ละขอ้ในตาราง ซึง่กาํหนดคะแนน (Weight) แบ่งออกเป็น 5 ระดบั ดงัน้ี 
 1 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัดมีากมากทีส่ดุ 
 2 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัมาก 
 3 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัปานกลาง 
 4 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัน้อย 
 5 หมายถงึ ผลการประเมนิในระดบัน้อยทีส่ดุ 
 
ตอนท่ี 2  ขอเสนอแนะเพิม่เตมิทา่นสามารถตอบแบบประเมนิไดอ้ยา่งอสิระ เพือ่เป็นประโยชน์ต่อ 
 การศกึษาวจิยัในครัง้น้ี 
 จุดประสงคใ์นการประเมนิขอ้มลูทีไ่ดจ้ากแบบประเมนิใชเ้พือ่การศกึษาเทา่นัน้ ผูว้จิยั
ขอขอบคุณทกุทา่นทีไ่ดใ้หค้วามอนุเคราะหใ์นการตอบแบบประเมนิ และขอ้มลูต่างๆ เพือ่เป็น
ประโยชน์ในการวจิยัครัง้น้ี 
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ตอนท่ี 1 การประเมนิความคดิเหน็ดา้นการออกแบบประตมิากรรมเพือ่แกป้ญหาพืน้ทีท่ิง้รา้งั  
 

คาํถามเพือ่การประเมนิรปูแบบ 
มาก
ทีส่ดุ 

มาก 
ปาน
กลาง 

น้อย 
น้อย
ทีส่ดุ 

1. ดา้นรปูแบบของงานประตมิากรรม      
- รปูแบบงานประตมิากรรมทีอ่อกแบบมคีวามเหมาะสมต่อ
พืน้ทีท่ิง้รา้ง 

     

- รปูแบบงานประตมิากรรมสามารถชว่ยสรา้งความ
ปลอดภยัใหค้นทีผ่า่นบรเิวณพืน้ทีท่ิง้รา้งได ้

     

- รปูแบบงานประตมิากรรมมปีระโยชน์ใชส้อยทีม่คีวาม
เหมาะสม (อนิเตอรเ์น็ท, เกา้อี,้ ระบบแสงสวา่ง) 

     

-รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามเหมาะสมกบัชุมชน      
- รปูแบบของงานประตมิากรรมมคีวามสวยงามเหมาะสม      
- ชุมชนมสีว่นรว่มกบังานประตมิากรรม      

2. ดา้นวสัดุทีใ่ชใ้นการออกแบบงานประตมิากรรม      
- วสัดุสว่นโครงสรา้งของงานประตมิากรรมมคีวาม
เหมาะสม 

     

- วสัดุทีใ่ชม้คีวามคงทนแขง็แรงสามารถใชไ้ดเ้ป็นระยะ
เวลานาน 

     

- วสัดุทีใ่ชท้ีเ่หมาะสมกบัพืน้ทีท่ิง้รา้งในเมอืงเชยีงใหม ่      
3. สรปุความพงึพอใจโดยรวม      
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ตอนท่ี 2 ขอ้เสนอแนะเพิม่เตมิ 
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
.....................................................................................................................................................
..................................................................................................................................................... 
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ภาคผนวก ข 
 

เอกสารขอใช้เครื่องมือวจยัิ  
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ภาคผนวก ค 
 

รปูผลงาน 
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ภาพจากงานนิทรรศการปรญิญานิพนธ ์
In10tion 

ณ โซนอเีดน ชัน้ 3 เซน้ทรลัเวลิล ์
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ภาพจากงานการประชุมวชิาการระดบัชาต ิ“มศว วจิยั” ครัง้ที ่9 
ระหวา่งวนัที ่28-29 กรกฎาคม 2559 

ณ อาคารนวตักรรม ศาสตราจารย ์ดร.สาโรช บวัศร ี
มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร กรงุเทพฯ 
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ประวตัยอผูว้จยัิ ิ่  
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ประวตัยอผูว้จยัิ ิ่  
 

ชื่อ ชื่อสกุล     รชัดาภรณ์ สารเงนิ 
วนัเดอืนปีเกดิ    8 ตุลาคม 2532 
สถานทีเ่กดิ     เชยีงใหม ่
สถานทีอ่ยูป่จจุบนัั    บา้นเลขที ่14 หมูท่ี ่6 ตําบล ดอนแกว้  
      อาํเภอสารภ ีจงัหวดั เชยีงใหม ่50140 
 
ประวตักิารศกึษา 
 2550     โรงเรยีนปรสิน์รอยแยลลว์ทิยาลยั 
 2551     โรงเรยีนเรยีนาเชลวีทิยาลยั  
 2555    ปรญิญาศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ  
       สาขาวชิาประตมิากรรม คณะวจิติรศลิป์ 
       จาก  มหาวทิยาลยัเชยีงใหม ่จงัหวดัเชยีงใหม ่
 2559    ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑติ (ศป.ม.) 
       สาขาวชิาศลิปกรรมวชิาเอกนวตักรรมการออกแบบ  
       จาก  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
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