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         This research aimed to study local wisdom appearing in southern Thailand 
literature.  Eleven stories of southern Thailand literature, namely Kobud, Sithanonchai, 
Chao Buddho, Taothong, Wessandorn, Champa-si-thon, Phraya Hong, Suwannasam, 
Tukkhata, Pra Buddha Kosa, and Nithanpaksa were used as data of the study.  The data 
were analyzed and descriptively presented.  
          Findings showed that local wisdom in southern Thailand literature appeared in 
different aspects.  Local wisdom related to life includes the local wisdom concerning 
birth, ceremony for celebrating birth with the blessing of empowering the babies to 
become strong and healthy, ordination of  priesthood, marriage, funeral ceremony, and 
housing construction.  Local wisdom related to careers includes local wisdom in 
inventing household wares, cooking, entertainment, teaching and beliefs. 
          Results of the study also showed that local wisdom in various aspects reflected in 
various life activities.  All wisdom is knowledge and experience arising from self 
adaptation to the environment with some considerable amount inherited or handed down 
by ancestors.  Owing to the fact that villagers know how to apply regional natural 
resources to use in their daily life, the local wisdom is reflected in their housing 
construction, career performance, invention of household wares, and cooking. All of this 
wisdom concerns life cycle of people who select what they have in the local and makes 
the best use of it. Local wisdom regarding birth, celebration of birth, ordination of 
priesthood, marriage, funeral ceremony, entertainment, teaching and beliefs, all of which 
belongs to the wisdom related to leading and living one’s life. Villagers adopt and adapt 
the knowledge, beliefs and rules of conduct to live in their daily life.  Local wisdom is 
aimed as another strategy to teach people to do good, possess loving kindness and 
benevolence, be mindful and careful in living one’s life, be aware of right and wrong, evil 
and righteousness. 
           In conclusion, local wisdom is a thinking process in planning one’s life.  It brings 
prosperity to life.  It is a strong spiritual hold to enable people to become strong, secure 
and happy. It is a useful strategy to enable people to live safely, securely, and peacefully.  
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บทที่ ๑ 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ปจจุบันนักวิชาการ  นักพัฒนา  จากองคกรภาครัฐและเอกชนไดใหความสนใจเรื่อง         

ภูมิปญญาทองถิ่นอยางยิ่ง  ไดมีการศึกษาคนควา  วิจัย  เก็บรวบรวมขอมูลดานภูมิปญญาจากชุมชน

ทองถิ่นตาง ๆ เพื่อสงเสริมเผยแพรใหชาวบานนําภูมิปญญาเหลานั้นไปสืบทอดปรับปรุง  และใช

ประโยชนอยางกวางขวาง  ความสนใจดังกลาวเห็นไดชัดตั้งแตปพุทธศักราช  ๒๕๓๓  ซึ่งสํานักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติไดประกาศเกียรติคุณบุคคลผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรมให

ปรากฏแกสาธารณชนเพิ่มอีก  ๑ สาขา  คือ สาขาภูมิปญญาชาวบาน 

 ภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถิ่น  หมายถึง  ทุกสิ่งทุกอยางที่ชาวบานคิดไดเองที่

นํามาใชในการแกปญหา  เปนสติปญญา  เปนองคความรูทั้งหมดของชาวบานที่เกิดจากการสะสม

ประสบการณ  และการเรียนรูที่ยาวนาน มีลักษณะประสมประสานและเชื่อมโยงกัน  (ประเวศ วะสี.                        

๒๕๓๓: ๓๑)  ซึ่งมีวิธีการจัดการ  วิธีการชี้นํา  และการริเร่ิมเสริมตอของนักปราชญในทองถิ่นหรือใน

ชุมชนเพื่อใหการปรับเปลี่ยนสภาพทรัพยากร  และองคความรูที่มีอยูเดิมใหเพิ่มพูนคุณคามากขึ้น  และ

เหมาะสมกับบริบทตาง ๆ ของสังคมหรือชุมชนของตน  ทั้งทางดานระบบนิเวศ  ทรัพยากรธรรมชาติ   

ทรัพยากรบุคคล  และทรัพยากรทางวัฒนธรรม  รวมทั้งปจจัย  และขอจํากัดทั้งมวลที่เผชิญอยู          

ภูมิปญญาชาวบานยอมใหผลสัมฤทธิ์ที่เกื้อประโยชนตอชุมชนมากกวาปจเจกชน  สามารถขยายผลสบื

สงอยางกวางขวางและตอเนื่อง  คนสวนใหญสามารถรับเอาภูมิปญญานั้น ๆ  เขาสูวิถีชีวิตไดอยาง

เหมาะสมและมีพลัง  ภูมิปญญาชาวบานที่ทรงคุณคายิ่ง  และสืบทอดตอกัน  มายาวนานจะคอย ๆ   

ซึมซาบเขาสูนิสัยการคิด  และการกระทําจนกลายเปนสามัญลักษณะ  เปนขนบนิยมหรือจริยวัตรปกติ

ของคนรุนหลัง ๆ  (สุธิวงศ  พงศไพบูลย.  ๒๕๔๐:  ๒๑–๒๒)         

 ภูมิปญญาเปนความรู  ความคิด  ความเชื่อ  ความสามารถ  ความชัดเจน  ที่เปนผลของการ

ใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตาง ๆ ในพื้นที่ที่ชุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถิ่นฐานอยู  และไดแลกเปลี่ยน

สังสันทนทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่น ๆ  จากพื้นที่ส่ิงแวดลอมอ่ืนที่ไดมีการติดตอสัมพันธกันมาแลว    

รับเอาหรือปรับเปลี่ยนนํามาสรางประโยชนหรือแกปญหาไดในสิ่งแวดลอม  และบริบททางสังคม

วัฒนธรรมของกลุมชนนั้น (เอกวิทย  ณ ถลาง.  ๒๕๓๙: ๑๑) 

 จะเห็นไดวาภูมิปญญาชาวบานเปนแบบแผนการดําเนินชีวิตของคนในทองถิ่นหนึ่ง ๆ  ซึ่ง

เปนการสืบทอดประสบการณจากอดีตถึงปจจุบันที่เปนมาอยางตอเนื่องไมขาดสาย  เปนธรรมชาติของ



 ๒ 

ชาวบานที่เชื่อมโยงประวัติศาสตรจากอดีตสูปจจุบัน   มีการเปลี่ยนแปลงไปตามพัฒนาการของสังคม

ในแตละยุคแตละสมัย 

 หลักฐานสําคัญอยางหนึ่งที่บันทึกภูมิปญญาชาวบาน  คือวรรณกรรม  ซึ่งวิธีการที่จะศึกษา

เพื่อใหทราบถึงภูมิปญญาเหลานี้อีกวิธีหนึ่งที่สามารถกระทําไดคือการศึกษาจากวรรณคดีหรือ

วรรณกรรม   เพราะวรรณคดีหรือวรรณกรรมมีคุณสมบัติที่เอื้ออํานวยตอการศึกษาไดอยางดี  ดังที่ 

บํารุง  สุวรรณรัตน;  และชูศักดิ์  เอกเพชร  (๒๕๒๓: ๑๗)  กลาววา “วรรณคดีเกิดขึ้นไมไดโดยเอกเทศ  

หากไมเกี่ยวของกับส่ิงแวดลอมและชีวิต  เพราะมนุษยเปนสัตวสังคมผูกพันกับสังคม  ธรรมชาติ  มี

คานิยมทางสังคม  ขนบประเพณี  วัฒนธรรม เปนเครื่องชี้นําหรือกําหนดแนวทางประพฤติปฏิบัติ   

กําหนดความคิดเปนเหตุปจจัยกระตุนใหเกิดอารมณความรูสึก  และจินตนาการตาง ๆ”   

 การสรางสรรคภูมิปญญาไดกระทําสืบตอกันมาอยางไมขาดสาย  โดยเฉพาะดาน

วรรณกรรมลายลักษณ (หนังสือบุด)  ซึ่งเก็บรวบรวมไวที่สถาบันการศึกษาตาง ๆ เปนจํานวนมากและ

หลากหลายประเภท ดังที่ ชวน  เพชรแกว.  (๒๕๓๒: ๒ ) ไดจําแนกวรรณกรรมทองถิ่นไวหลายประเภท  

ไดแก  “นิทานประโลมโลก  นิทานเกี่ยวกับศาสนา  ตํานานและประวัติศาสตร  กฎหมาย  สุภาษิตคํา

สอน   พระธรรมคําสอน  และตําราตาง ๆ  เชน  ตําราดูลักษณะสัตว  ดูลักษณะคน  ตําราดูฤกษยาม   

ตําราไสยศาสตรและวิทยาคมตาง ๆ  ตําราและตําราพิชัยสงคราม  เปนตน” 

 สําหรับการศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตแมจะไดรับความสนใจมายาวนานแตยังไมเปน

ที่รูจักกันอยางกวางขวางนัก  อุดม  หนูทอง (๒๕๒๑: ๒)  กลาวถึงสภาพวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตวา  

“ขาดผูใฝใจศึกษา  และเก็บรวบรวมสะสมเปนเหตุใหวรรณกรรมรุนเกาชํารุดและสูญหายไปมาก   

คงเหลือแตรุนหลังที่มีอายุไมเกินอยุธยาตอนปลาย  และที่คงอยูเปนสวนมากก็ชํารุด  สวนใหญมีอายุ

ราว  ๖๐  ถึง ๑๕๐ ป  เทานั้น”  จากที่ผูวิจัยไดสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานวรรณกรรมทองถิ่นพบวา

ยังมีวรรณกรรมที่เหลืออยูจํานวนไมนอยซึ่งเปนสมบัติสวนบุคคลที่เจาของหวงแหนทําใหไมมีโอกาสได

เผยแพร  (ชวน  เพชรแกว.  ๒๕๔๘: สัมภาษณ) 

    ประทีป  ชุมพล  (๒๕๑๙: ๔)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตวา  

“วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตมีลักษณะหลายอยางที่นาศึกษา หากจะพูดในดานคุณคาทางวรรณคดีแลว  

ก็มีอยูหลายเรื่องที่ดีมีลักษณะเฉพาะตัว  การศึกษาคนควาวรรณกรรมทองถิ่นจึงเปนเรื่องจําเปนที่ควร  

เรงรีบกระทํา  เพราะเหตุที่กระจัดกระจายอยูหลายแหง  และนับวันจะสูญหายไปมาก”  ในขณะที่อุดม  

หนูทอง  (๒๕๒๑: บทนํา)   ไดแสดงความหวงใยในวรรณกรรมทองถิ่นอันเปนมรดกของชาติวา  

“หนังสือวรรณคดีไทยถูกจํากัดจํานวนไวตามที่ผูเขียนตําราประวัติวรรณคดีไทยไดเสนอชื่อไว  บางยุคมี

เพียง  ๒ -๓ เลมเทานั้น  และในจํานวนดังกลาวยังเปนวรรณกรรมที่มีคุณคาทางวรรณคดเีพยีงเลก็นอย

อีกหลายเลม”  นอกจากนี้ประพนธ  เรืองณรงค  (๒๕๒๓: ๑๒)  ไดกลาวถึงวรรณกรรมพื้นบานที่ยัง



 ๓ 

ไมไดปริวรรตวา  “ความจริงวรรณกรรมพื้นบานจํานวนมากที่มีคุณภาพระดับวรรณคดี  ซึ่งยังไมได

ปริวรรตจากอักษรโบราณหรืออักษรภาษาถิ่นตางๆ  เปนภาษาไทยกลาง  ดวยเหตุนี้เองการนํา

วรรณกรรมพื้นบานมาศึกษาวิเคราะห  และเผยแพรจึงเปนประดุจชวยนําชางเผือกจากพงไพรมาสู

บานเมืองฉะนั้น”  สวนศุภวรรณ สอนสังข  (๒๕๓๐: ๔)  ไดกลาวถึงสาเหตุที่ทําใหวรรณกรรมพื้นบาน

สูญหายวา  “แมวาในปจจุบันความสนใจเกี่ยวกับวรรณกรรมทองถิ่นจะกวางขวางขึ้นก็ตาม  แตก็ยังมี

ขอจํากัดเนื่องจากเจาของหรือผูเก็บรวบรวมขาดความรูความเขาใจในคุณคาที่แทจริงจึงมักนํา

วรรณกรรมไปใชประโยชนอยางอื่น เชน  เปนยารักษาโรคหรือใชเปนเครื่องรางของขลัง  เปนตน  จึงทํา

ใหวรรณกรรมทองถิ่นเหลานั้นขาดความสมบูรณ  และสูญหายเสียเปนสวนมาก  นับวาเปนอุปสรรคตอ

การศึกษาคนควาอยางยิ่ง”   

 สําหรับในดานคุณคา  สุธิวงศ  พงศไพบูลย;  และชวน  เพชรแกว  (๒๕๔๗: ๘๙ - ๙๔) 

 ไดกลาวสรุปถึงคุณคาของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตวา  นอกจากวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตจะมี

คุณคานานับประการแลว   ผูเขียนวรรณกรรมสวนมากยังสอดแทรกภูมิปญญาตาง ๆ  ใหผูอานไดรับรู

อีกดวย เชน  ภูมิปญญาที่วาดวยการอนุรักษและสงเสริมการสรางหนังสือบุด  ภูมิปญญาดานการใฝ

เรียนใฝรูและเชิดชูนักปราชญ  ภูมิปญญาการวางตัวและครองตน  ภูมิปญญาการตระหนักคา

ธรรมชาติ  ภูมิปญญาดานสุขวิทยา  ภูมิปญญาดานการจัดการ  ภูมิปญญาการปลูกฝงคารวธรรมและ

การเคารพขนบประเพณี  ภูมิปญญาในการพึ่งพิงตนเองและการพึ่งพิงผูอ่ืน  และภูมิปญญาในการ

เคี่ยวเข็ญใหเขมแข็ง  ตัวอยางภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  เชน          

เร่ืองตํานานสรางโลก  ฉบับบานปาลาม  อําเภอโคกโพธิ์  จังหวัดปตตานี   ผูเขียนใชภูมิปญญาที่วา

ดวยการอนุรักษและสงเสริมการทําหนังสือบุด คือ  ภูมิปญญาที่มุงสรางจิตสํานึกของผูคนใหตระหนัก

ถึงคุณคาและประโยชนของหนังสืออันเปนเสมือนสถาบันการเรียนรูสําหรับทุกคนทุกโอกาสใหทุกคนได

แลเห็นวา  “หนังสือคือขุมทรัพยทางปญญา”  ที่จะตองชวยกันหวงแหน  ทะนุถนอม  ใชใหเกิด

ประโยชนคุมคา  ชวยกันเสริมสรางใหมีมากขึ้น  และดํารงอยูจึงใชภูมิปญญานี้ทั้งชี้แนะ  ขูเข็ญ         

ใชอุบายในการคาดโทษเพื่อทําใหหนังสือเปนของขลังนาศรัทธา  ใชอุบายใหอนุรักษตนฉบับและใหถือ

ปฏิบัติกันอยางแพรหลาย    

 เนื่องจากในภูมิภาค ๑๔ จังหวัดภาคใตนั้น  จังหวัดสุราษฎรธานีเปนจังหวัดหนึ่งที่มีประวัติ

ความเปนมาอันยาวนาน  ทั้งในดานวัฒนธรรม  เศรษฐกิจ  การเมืองการปกครอง  สําหรับดาน

วัฒนธรรม   จังหวัดสุราษฎรธานีมีความเจริญรุงเรืองมาตั้ งแตคร้ังอาณาจักรศรีวิชัย   ดังที่                     

ปรีชา  วงศวิเชียร;  และอัจฉรา  ชุมดี  (๒๕๒๗: ๓๐-๓๑)  ไดกลาววา ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๓  

ดินแดนรอบอาวบานดอนหรือสุราษฎรธานีอันประกอบดวยผืนแผนดินในทองที่ อําเภอไชยา                

อําเภอทาฉาง  อําเภอพุนพิน  อําเภอคีรีรัฐนิยม  และอําเภอกาญจนดิษฐ  เปนสวนหนึ่งของอาณาจักร



 ๔ 

ศรีวิชัย  ซึ่งมีความเจริญรุงเรืองมากไดมีการติดตอกับชาวตางชาติ อาทิ อินเดีย  จีน  และอาหรับ 

อาณาจักรศรีวิชัยจึงเปนแหลงอารยธรรมที่สําคัญซึ่งมีหลักฐานทางโบราณคดีมากมาย  ทั้งดาน

วรรณกรรม  ดานสถาปตยกรรม และดานประติมากรรม เปนตน  ในดานวรรณกรรมจังหวัด                

สุราษฎรธานี  ไดรับการยอมรับจากผูสนใจศึกษาเกี่ยวกับวรรณกรรมทองถิ่นวา  เปนเมืองที่ส่ังสมมรดก

ทางวัฒนธรรมดานนี้ไวจํานวนมากโดยเฉพาะหนังสือบุดที่เก็บรวบรวมไวที่สํานักศิลปวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  มีจํานวนถึง  ๖๕๐ เลม  นอกจากนั้นยังกระจัดกระจายอยูตามวัด

เกาและอยูในความครอบครองของผูสนใจอีกไมนอย  (ชวน  เพชรแกว.  ๒๕๔๘: สัมภาษณ) 

 จากเหตุผลดังกลาวทําใหผูวิจัยมีความตระหนักวา  จังหวัดสุราษฎรธานีเปนแหลงของ

วรรณกรรมทองถิ่นที่มีนักวิชาการปริวรรตวรรณกรรมไวเปนจํานวนมาก  ต้ังแตในอดีตจนกระทั่ง

ปจจุบัน  อีกทั้งยังไมมีผูสนใจศึกษาวรรณกรรมเหลานั้น  ซึ่งเปนแหลงรวมภูมิปญญาที่สําคัญแหลง

หนึ่งอันควรคาแกการศึกษาอยางจริงจัง  ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏใน

วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  ที่ปริวรรตโดยนักวิชาการมหาวิทยาลัยราชภัฎสุราษฎรธานี  และพิมพ

เผยแพรต้ังแต  พ.ศ.๒๕๐๐ – พ.ศ. ๒๕๔๗  เพื่อจะไดเกิดประโยชนในดานองคความรู  การสืบทอด  

และการประยุกตใชที่สอดคลองกับชีวิตปจจุบัน   

 

จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 เพื่อศึกษาภูมปิญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิน่ภาคใต 

 

ความสําคัญของการศึกษา 
 ทําใหตระหนักในคุณคาของภูมิปญญาไทยซึ่งเปนมรดกของสังคม  เกดิแนวทางการอนุรักษ  

สืบทอด  และประยุกตใชอยางเหมาะสม 

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยจะศึกษาเฉพาะวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่เปนลายลักษณ   ซึ่งมี

ตนฉบับสมบูรณที่พิมพเผยแพรในป พ.ศ. ๒๕๐๐ –  พ.ศ. ๒๕๔๗  และปริวรรตโดยนักวิชาการ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  จํานวน ๑๑  เร่ือง  คือ  

 ๑. โคบุด    

 ๒. สีทนนไชย  

 ๓. เจาพทุโธ    

 ๔. เตาทอง 



 ๕ 

 ๕. พระเวสสนัดร 

 ๖. จําปาสี่ตน 

 ๗. พญาหงส 

 ๘. สุวรรณสาม 

 ๙. ทุคตะ 

 ๑๐. พระพทุธโฆษาจารย   

 ๑๑. นิทานปกษา  
นิยามศัพทเฉพาะ 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  หมายถึง  วรรณกรรมลายลักษณที่ปริวรรตโดยนักวิชาการของ

มหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี ซึ่งมีตนฉบับสมบูรณที่พิมพเผยแพรในป พ.ศ. ๒๕๐๐ - พ.ศ. ๒๕๔๗   
 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
 ๑. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  และภูมิปญญา

ชาวบาน   

 ๒. ศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตซึ่งมีตนฉบับสมบูรณที่พิมพเผยแพรในป  พ.ศ. ๒๕๐๐ – 

พ.ศ. ๒๕๔๗  และปริวรรตโดยนักวิชาการมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี   
 ๓. ศึกษาความรูทั่วไปเกี่ยวกับพื้นที่ศึกษาของทองถิ่นภาคใต 

 ๔. ศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 

 ๕. วิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรม 

  ๕.๑    ภูมิปญญาดานการเกดิ   

  ๕.๒   ภูมิปญญาดานการทาํขวัญ   

  ๕.๓    ภูมิปญญาดานการบวช    

  ๕.๔    ภูมิปญญาดานการแตงงาน     

  ๕.๕    ภูมิปญญาดานการทาํศพ     

  ๕.๖    ภูมิปญญาดานการสรางที่อยูอาศัย 

  ๕.๗    ภูมิปญญาดานการประกอบอาชีพ   

  ๕. ๘   ภูมิปญญาชาวบานดานการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน    

  ๕.๙   ภูมิปญญาชาวบานดานการประกอบอาหาร    

  ๕.๑๐  ภูมิปญญาชาวบานดานความบนัเทงิ    

  ๕. ๑๑ ภูมิปญญาชาวบานดานคําสอน    



 ๖ 

  ๕.๑๒  ภูมิปญญาชาวบานดานความเชือ่    

 ๖. เสนอผลการศึกษาคนควาดวยวิธพีรรณนาวเิคราะห 

 
 
 



บทที่  ๒ 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  

 ในการศึกษาครั้งนี้  ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  และไดนําเสนอตาม

หัวขอตอไปนี้ 

 ๑. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 

 ๒. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาชาวบาน 

 
๑.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 
 ๑.๑  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 
  ๑.๑.๑  ความหมายของวรรณกรรมทองถิน่   

 วรรณกรรมทองถิ่น  หมายถึง  เร่ืองราวที่แตงขึ้นและบันทึกไวเปนลายลักษณที่มีเร่ืองราว

เกี่ยวของกับทองถิ่นนั้น ๆ   มีนักวิชาการหลายคนที่สนใจศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นไดใหคํานิยาม

ความหมายของวรรณกรรมทองถิ่นดังนี้ 

 บุญเกิด  รัตนแสง  (๒๕๓๖: ๖)  ไดกลาวถึงวรรณกรรมทองถิ่นวาเปนผลงานอันเปน

เอกลักษณที่บงบอกถึงการดําเนินชีวิตของคนในทองถิ่นนั้น ๆ  วรรณกรรมในแตละประเภทไดบรรจุ

ภาษา   ศาสนา  อาชีพ  แนวความคิดหรือคานิยมเอาไวเพื่อสะทอนภาพชีวิตและความเปนอยูของคน

ในทองถิ่น  

 ธวัช  ปุณโณทก  (๒๕๔๐: ๑) ใหความหมายของวรรณกรรมทองถิ่นวา หมายถึง  ผลผลิต

ทางภูมิปญญาของนักปราชญ   ผูรูพื้นบานที่สรางสรรคข้ึนมาเพื่อสนองความตองการของสังคมทั้งดาน

บันเทิงใจและสาระความรูอ่ืน ๆ  โดยเฉพาะคติสอนใจ  ฉะนั้นวรรณกรรมทองถิ่นจึงหมายรวมถึง

วรรณกรรมมุขปาฐะ  คือ เร่ืองราวที่เลาสืบตอกันมาผานคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง  และ

แพรหลายอยูในสังคมจนถือเปนมรดกทางวัฒนธรรม  ไดแก  นิทานพื้นบาน  เพลงพื้นบาน  และ

ปริศนาคําทาย ฯลฯ  และวรรณกรรมลายลักษณ  คือ  วรรณกรรมนิทาน  ตํานาน  คําสอนที่นักปราชญ

ไดบันทึกไวเพื่อใชเปนตนบทในการขับ  การอานหรือใชเปนตนบทการแสดงพื้นบานโดยบันทึกดวย

ภาษาถิ่น   อักษรถิ่น  และฉันทลักษณที่นิยมในทองถิ่น    

 สืบพงศ  ธรรมชาติ  (๒๕๔๐: ๑)  กลาววา  วรรณกรรมเฉพาะทองถิ่น  หมายถึง  วรรณกรรม

ในทองถิ่นใดทองถิ่นหนึ่งซึ่งจะเปนระดับภาค  จังหวัด  อําเภอ  ตําบลหรือหมูบานก็ได  เปนวรรณกรรม

ที่คนในทองถิ่นแตงขึ้นใชภาษาถิ่นเนื้อหาเกี่ยวกับทองถิ่น  และใชประโยชนในทองถิ่น     

 



 ๘

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย;  และชวน  เพชรแกว  (๒๕๔๗: ๑)  กลาวถึงความหมายของ

วรรณกรรมพื้นบานวา  หมายถึง  เร่ืองราวที่เกี่ยวของและสําแดงถึงความเปนพื้นบานของทองถิ่นนั้น ๆ  

และกลาวถึงวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตวา เปนเรื่องราวที่เกี่ยวของ/ สําแดงถึงความเปนพื้นบานของ

ทองถิ่นภาคใตของประเทศไทย  ไดแก  ชุมพร  ระนอง  สุราษฎรธานี  พังงา  กระบี่  ภูเก็ต   ตรัง 

นครศรีธรรมราช  พัทลุง สงขลา  สตูล  ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส         

 จากทรรศนะของนักวิชาการดังกลาวสรุปไดวา  วรรณกรรมทองถิ่น  หมายถึง  เร่ืองราวที่

เกี่ยวของอันแสดงถึงความเปนพื้นบานของทองถิ่นนั้น ๆ  ที่ผูแตงแตงขึ้นเพื่อใชประโยชนในทองถิ่นโดย

แสดงถึงเอกลักษณเฉพาะอยางเดนชัด  ในดานภาษา  ดานเนื้อหา  และดานฉันทลักษณที่นิยมของ

ทองถิ่นนั้น ๆ    

    ๑.๑.๒  ประเภทของวรรณกรรมทองถิ่น 

 นักวิชาการ  ผูสนใจหลายทานไดศึกษาวรรณกรรมทองถิ่น  และแบงประเภทของวรรณกรรม

ทองถิ่นไวดังนี้ 

  ธวัช   ปุณโณทก  (๒๕๔๐: ๒๑๑-๒๑๓)  ไดแบงวรรณกรรมพื้นบาน  โดยเฉพาะวรรณกรรม

พื้นบานภาคใต  โดยพิจารณาดานเนื้อหาสาระของเรื่องเปนเกณฑ  แบงออกเปน  ๖ ประเภทดังนี้ 

 ๑. วรรณกรรมศาสนา  ไดแก  วรรณกรรมที่ถายโอนมาจากชาดก  และธรรมนิยายที่เรียกกัน

วา  “ชาดกนอกนิบาต”  นั่นคือไมมีเร่ืองอยูในนิบาตชาดกแตชาวบานภาคใตยอมรับวาเปนชาดก  และ

เชื่อวาเปนพระชาติหนึ่งของพระพุทธเจา   

 ๒. วรรณกรรมนิทาน  คือ  วรรณกรรมที่เปนเรื่องพื้นบานภาคใตเอง  หรือไดโครงเรื่องมาจาก

วรรณกรรมพื้นบานภาคกลางที่ประพันธเปนกลอนสวดเปนสวนใหญ  ซึ่งสวนใหญเปนนิทานประเภท

จักร ๆ  วงศ ๆ  บางทานเรียกวา “นิทานประโลมโลก”    

 ๓.  วรรณกรรมประเภทตํานานหรือประวัติศาสตร  วรรณกรรมประเภทนี้พบนอยในภาคใต  

เนื่องจากภาคใตเปนหัวเมืองของกรุงศรีอยุธยาแลว  ความสําคัญที่จะบันทึกตํานานหรือประวัติศาสตร

ในสวนทองถิ่นมีนอยลงไป  ฉะนั้นจึงพบตํานานการเผยแพรทางพุทธศาสนามากกวาพงศาวดาร 

 ๔. วรรณกรรมประเภทคําสอน  ไดแกวรรณกรรมที่พรรณนาโวหาร  มุงสอนศีลธรรมและ 

จริยธรรม  ซึ่งสวนใหญดําเนินเรื่องโดยไมมีละคร 

 ๕.  วรรณกรรมนิราศ 

 ๖. วรรณกรรมตําราและความเชื่อ    

 สืบพงศ  ธรรมชาติ (๒๕๔๐: ๒๕ - ๓๒)  ไดแบงประเภทของวรรณกรรมทองถิ่นออกเปน       

๓ ประเภท  ดังนี้ 

 ๑.  แบงตามวัตถุประสงคในการแตง  จําแนกไดดังนี้ 



 ๙

       ๑. ๑  วรรณกรรมบริสุทธิ์  วรรณกรรมประเภทนี้มุงใหความบันเทิงโดยเฉพาะมิไดมุงที่

จะแทรกเสริมเนื้อหาอื่นใดใหผูอานไดนําไปใชแตอยางใด  แตบางทีมีเนื้อหาเปนขอคิดแกผูอานและ

ผูฟงปะปนอยูดวย  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตประเภทนี้  เชน  ปองครก  นางอุทัย  สังขทอง  เพลงเรือ  

และเพลงนา  เปนตน 

      ๑.๒  วรรณกรรมประยุกต  วรรณกรรมประเภทนี้แตงขึ้นเพื่อจะสื่อความคิดอยางใดอยาง

หนึ่งสูผูอานและผูฟงหวังจะนําไปใชประโยชน  เพื่อใหเกิดผลแกตนและสังคม  วรรณกรรมทองถิ่น  

ภาคใตประเภทนี้  ไดแก  ปริสนาสอนนอง  พระศรีมโหสถ  พระรถเมรี  เพลงกลอมเด็ก  และนิทาน 

 ๒.  แบงตามเนื้อหา  จําแนกไดเปน  วรรณกรรมคําสอน   วรรณกรรมเกี่ยวของกับศาสนา  

วรรณกรรมนิทานประโลมโลก  ตํานานและประวัติศาสตร  ตํารา  พระอภิธรรมและพระสูตร  และ

กฎหมาย  

 ๓. แบงตามสภาพวรรณกรรม  จําแนกได  ๒  ประเภท  คือ วรรณกรรมลายลักษณ  (Written  

Literature)  และวรรณกรรมมุขปาฐะ  (Oral  Literature)   

  ๑.๑.๓  ลักษณะคําประพันธและอักขรวิธีในการบันทึกวรรณกรรม 

ประทีป  ชุมพล   (๒๕๔๖: ๓)  กลาวถึงลักษณะคําประพันธวา  การแตงวรรณกรรมภาคใตมี

ทั้งโคลง  ฉันท  กาพย  กลอน  และรอยแกว   แตที่นิยมกันมากคือคําประพันธประเภทกาพยยานี ๑๑          

กาพยฉบัง ๑๖  และกาพยสุรางคนางค ๒๘  ซึ่งเหมาะกับวัฒนธรรมการรับรูในวรรณกรรมภาคใต  คือ  

การอานหรือการสวดใหผูฟงซึ่งเปนชาวบาน  ดังนั้นคําประพันธจึงไมเครงครัดฉันทลักษณมากนกัอกีทัง้

นิยมใชภาษาถิ่นอันเปนสวนสําคัญทําใหเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของวรรณกรรมภาคใต 

 ดานอักขรวิธี  วรรณกรรมภาคใตไมมีตัวหนังสือเปนตัวตนของตนเอง  แตนําตัวอักษรแบบ

วรรณกรรมภาคกลางมาใชทั้งตัวอักษรไทยและตัวอักษรขอมไทย  สวนรูปแบบอักขรวิธีมักจะเปนไป

ตามระบบหรือไวยากรณ  คือมักจะเขียนไปตามเสียงพูด  คือ  มุงการออกเสียงเปนประการสําคัญ 

  ๑.๑.๔  ประวติัผูแตงและสมัยที่แตงวรรณกรรม    

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย;  และชวน  เพชรแกว  (๒๕๔๗:  ๔๒)  กลาวถึงประวัติผูแตงวา  สวน

ใหญมักจะไมปรากฏชื่อในหนังสือบุด  มักจะมีเพียงชื่อผูคัดลอกซึ่งบางครั้งหนังสือมักจะชํารุดในสวน

ตนและสวนปลายอันเปนสวนที่บอกช่ือผูแตงแตขาดหายไป  บางครั้งไมปรากฏอาจจะเปนเพราะ

วัฒนธรรมของการประพันธที่ไมบอกชื่อผูแตงเพราะเปนการอุทิศใหกับพระพุทธศาสนา 

 ในสวนที่เกี่ยวกับปที่แตงก็เปนปญหาสําคัญเชนเดียวกัน  สวนใหญมักจะไมปรากฏ  

การศึกษาอายุหรือสมัยที่แตงก็ตองเปนการศึกษาเรื่องตัวอักษรที่ใชบันทึก  โดยการนําไปเปรียบเทียบ

กับวรรณกรรมที่ทราบอายุการแตง  ซึ่งอาจจะทราบถึงสมัยที่แตงได  แตก็มีปญหาอยูที่การคัดลอกตอๆ   

กันมา  ซึ่งอาจจะเปนตัวแปรในการกําหนดอายุไดเชนเดียวกัน 



 ๑๐

  ๑.๑.๕  บทบาทของการสืบทอดวัฒนธรรมที่มีผลตอพฒันาการดานวรรณกรรม 

 ประทีป  ชุมพล  (๒๕๔๖: ๑–๒)  กลาวถึงการสืบทอดวัฒนธรรมที่เปนผลตอพัฒนาการดาน

วรรณกรรมภาคใตวา  เนื้อหาของวรรณกรรมภาคใตในชวงตนศตวรรษที่  ๘  เปนตนมาเปนวรรณกรรม

ที่เกี่ยวกับความเชื่อทางศาสนาพุทธและศาสนาฮินดู  ผูสรางวรรณกรรมไดแกชาวอินเดีย  ซึ่งไดจารึก  

บนศิลา  มักจะเปนขอความสั้น ๆ  ที่เกาที่สุดคือเนื้อหาสรรเสริญเจาปาอันหมายถึง  พระศิวะ  คือจารึก

หุบเขาชองคอย  ซึ่งสลักขึ้นบนเชิงผาในถ้ําอําเภอรอนพิบูลย  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 ต้ังแตพุทธศตวรรษที่ ๑๔ เปนตนมา  ชาวพื้นเมืองเปนผูจารึกขึ้นเองภายใตความเชื่อใน

ศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธโดยใชภาษาสันสกฤต  บาลี  ภาษาขอม  ภาษามอญ  และตัวอักษร          

ที่ใชเปนตัวอักษรทองถิ่นที่ดัดแปลงมาจากอักษรอินเดีย  สวนใหญเปนขอความสั้น ๆ  เกี่ยวกับความ

เชื่อทางศาสนา  มีจารึกหลักหนึ่งคือจารึกวัดเสมาเมือง (หลักที่ ๒๓) ซึ่งจารึกโดยพระราชาแหง

อาณาจักรศรีวิชัย  ใน พ.ศ. ๑๓๑๘  กลาวถึงการสรางศาสนสถานอุทิศแดพระสัมมาสัมพุทธเจา  มี

ภาษาและสํานวนที่ไพเราะเพราะพริ้ง (ประทีป  ชุมพล.  ๒๕๔๖: ๑)   

 ในระหวางพุทธศตวรรษที่  ๑๙ – ๒๐  ภาคใตไมปรากฏจารึกใดเลยจนกระทั่งพุทธศตวรรษ

ที่  ๒๑  ไดคนพบศิลาจารึกเปนภาษาไทยและใชอักษรไทยอยุธยา   มีบางคําเปนภาษาไทยลานนา  

จารึกดังกลาว  คือ  จารึกวัดแวง  ซึ่งเชื่อกันวาสรางขึ้นในระหวาง พ.ศ. ๑๙๓๕ - ๑๙๗๐ ในสมัยสมเด็จ

พระบรมไตรโลกนาถ  แหงกรุงศรีอยุธยา  จารึกหลักนี้พบที่วัดตะพาน อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี   

มีขอความ  ๒ หนา จํานวน  ๔๒ บรรทัด กลาวถึงการอุทิศนาใหวัดแวง  การสรางศาสนสถาน  

พระพุทธรูปและการฉลองวัด   จารึกหลักนี้เปนหลักฐานชิ้นแรกที่ปรากฏอักษรและอักขรวิธีและ

ตัวอักษรแบบไทย  แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลทางการเมือง  เศรษฐกิจและสังคมของอยุธยาที่มีตอหัวเมือง

ปกษใต  เมื่ออาณาจักรอยุธยาเขามามีอํานาจในภาคใต  อิทธิพลทางวัฒนธรรมหลากหลาย ก็แทรก

ซึมทั่วไป  โดยเฉพาะทางดานเนื้อหาในวรรณกรรมทั้งมุขปาฐะ ไดแก เพลงกลอมเด็ก เพลงบอก       

บทหนังตะลุง  นิทานพื้นบาน  เปนตน  (ประทีป  ชุมพล  ๒๕๔๖: ๑–๒)   

 เมื่อพิจารณาดูวรรณกรรมภาคใตที่นิยมกันมากในสมัยรัตนโกสินทรนั้นจะเห็นวานิยมใน   

รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ ๒  อันเปนชวงฟนฟูศิลปวัฒนธรรมใน

กรุงเทพฯ  เปนที่นาสังเกตวาสุนทรภูกวีราชสํานักในสมัยรัชกาลที่ ๒ กลาวถึงชื่อเสียงของตนเองวา             

“เปนอาลักษณนักเลงทําเพลงยาว  เขมรลาวเลื่องลือถึงเมืองนคร  (เพลงยาวถวายโอวาท)”  แสดงให

เห็นถึงชื่อเสียงดานกวีนิพนธของสุนทรภูก็แพรหลาย  อีกทั้งในสมัยนั้นพระยาตรัง  กวีภาคใตทานหนึ่ง

ซึ่งขึ้นไปรับราชการในราชสํานักสมัยรัชการที่  ๒  และเปนผูแตงนิราศลําน้ํานอยและนิราศพระยาตรัง   

สันนิษฐานวาวรรณกรรมภาคใตนาจะเกิดขึ้นในชวงรัชกาลที่ ๒ - รัชกาลที่ ๓  ไดแก  พระมหาชาติ   



 ๑๑

พระเวสสันดร  พระมหาชนก  พระมโหสถ  พระมาลัย  มโนหรา  รามเกียรติ์  อุณรุท  นิราศลอนดอน  

พระอภัยมณี  (ประทีป  ชุมพล  ๒๕๔๖: ๒)   

 กระแสความนิยมวรรณกรรมจากภาคกลางมีมากขึ้นในชวงสมัยรัชกาลที่  ๔  รัชกาลที่  ๕  

และรัชกาลที่  ๖  สาเหตุเนื่องมาจากเกิดมีการพิมพข้ึนเริ่มแตหมอบรัดเลยและหมอสนิท  ไดนํา

วรรณกรรมไทยมาพิมพขาย  เชน  นิราศลอนดอน  พระอภัยมณี  และลักษณวงศ  เปนตน  เปนที่มา

ของหนังสือนิทานคํากลอนเรื่องจักรๆ วงศ ๆ  ซึ่งพิมพโดยโรงพิมพราษฎรเจริญหรือเปนที่รูจักกันดีวา

โรงพิมพวัดเกาะ  และของโรงพิมพอ่ืน ๆ  ที่พิมพงานในแนวใกลเคียงกัน  เชน  โรงพิมพนายพลอย  โรง

พิมพพานิชศุภผล   และโรงพิมพหางสมุด  งานพิมพดังกลาวมีผูนําไปจากทางภาคใตดวย  แตอาจ

เผยแพรไปคอนขางนอย  จึงไดมีผูนําไปคัดลอกขาย  บางครั้งมีการดัดแปลงและสงเสริมใหเขากับ

รสนิยมของทองถิ่นโดยเฉพาะภาษาถิ่น  ไดแก  การะเกด  โคบุตร  สุวรรณสิน  สุพรรณรังสี  พระแสง

สุริยาฉาย  สุวรรณหงส  ไกรทอง  โสนนอย  สรรพสิทธิ์  และพระยาฉัททันต  เปนตน  และบางเรื่องมี

การแตงขึ้นเองโดยกวีพื้นบานโดยแตงขึ้นเองหรือนําโครงเรื่องจากที่รูจักกันทั่วไปมาแตงขึ้นใหม  เชน  

เร่ืองวันคาร  นายดั่น  ปองครก  และเจ็ดจา  เปนตน (ประทีป  ชุมพล  ๒๕๔๖: ๒)   
 ๑.๒  งานวิจยัที่เกี่ยวของกับการศกึษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 
 ปราณี  ขวัญแกว  (๒๕๑๙)  ศึกษาเรื่องวรรณคดีชาวบานจาก “บุดดํา” ตําบลรอนพิบูลย  

วรรณคดีชาวบานที่นํามาศึกษาจํานวนสามเรื่อง  คือ  เร่ืองพระรถเมรี  เร่ืองหอยสังข  และเรื่องวันคาร       

สําหรับวรรณคดีแบบฉบับที่นํามาเปรียบเทียบ  คือ  เร่ืองกาพยพระไชยสุริยาของสุนทรภู   บทละคร

เร่ืองสังขทอง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  และเรื่องสุวรรณสังข

ชาดกจากปญญาสชาดก  จุดมุงหมายของการศึกษาเพื่อรวบรวมและเผยแพรวรรณคดีชาวบานจาก

หนังสือบุดในทองถิ่น  ในแงที่มาของเรื่อง  ธรรมเนียมในการแตง  ลักษณะคําประพันธ  แนวคิดของ

เร่ือง  การดําเนินเรื่อง  คุณคาในดานสุนทรียะ  ความสมจริง  คานิยมของสังคม  วัฒนธรรมประเพณี           

ผลการศึกษาพบวาวรรณคดีทั้งสามเรื่องมีที่มาจากสองแหลง  คือ  มาจากนิทานพื้นเมือง  และกวีคิด

สรางโครงเรื่องขึ้นเอง  ขนบนิยมในการแตงจะมีโครงสรางเปนแบบแผน  เร่ิมตนดวยบทไหวครู  การ

ออกตัวของกวี  ดําเนินเรื่องไปตามลําดับเหตุการณ  จุดมุงหมายในการแตง  กวีจะสรางความ

เพลิดเพลินในการอานและฟง  และเพื่อใชเปนแบบเรียนสอนอาน  ลักษณะคําประพันธ  กวีใชคํา

ประพันธประเภทกาพยทั้งหมด  แนวคิดของเรื่องเกี่ยวของกับหลักพระพุทธศาสนา  แสดงกฎแหงกรรม  

การดําเนินเรื่องมีลักษณะรวมกันคือ  อาศัยอิทธิฤทธิ์  อภินิหาร  อํานาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์บันดาลให

เหตุการณดําเนินไป  คุณคาในดานสุนทรียะ  กวีแสดงออกในรูปตาง ๆ  กันมีทุกรส  กวีจะสอดแทรก

อารมณลงไปในบทประพันธไดอยางเหมาะสม  ในดานความสมจริงแสดงใหเห็นชีวิตจริงของคนใน

ทองถิ่นชนบทสมัยกอนเกี่ยวกับการกินอยู  การเดินทาง  ในดานคานิยมกวีไดสอดแทรกไวหลาย



 ๑๒

ประการ  เชน  คานิยมทางดานการศึกษา   คานิยมทางดานการเมืองการปกครองเปนแบบนาย

ปกครองบาว   คานิยมเกี่ยวกับสตรี  คานิยมเกี่ยวกับการแตงกาย  ในดานวัฒนธรรม  กลาวถึง

วัฒนธรรมทองถิ่นหลายประการ  เชน  การรับประทานอาหาร   การรักษาความสะอาดของรางกาย  

การเคารพผูใหญ   การตอนรับแขก  การปลูกบานเรือน  ความเชื่อ  ทางโหราศาสตร  ฯลฯ สําหรับ

ประเพณีที่กลาวถึง  ไดแก  ประเพณีการทําขวัญเด็ก  ประเพณีการละเลน  เชน  เลนสะบา  เลนชนไก  

ประเพณีบันเทิง  มโนหรา  หุน  งิ้ว  ละคร  ฯลฯ 

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๑๙: ๑๙-๒๕)  เสนอแนวความคิดเกี่ยวกับคานิยมของชาวภาคใต   

ที่ปรากฏในคติชาวบานไววา  จากคติชนวิทยาหรือคติชาวบานชวยใหเห็นไดชัดเจน  วาชาวภาคใตใน

อดีตมีคานิยมที่สูงสงหลายประการ ไดแก  คานิยมดานคารวธรรม  เมตตาธรรม  สามัคคีธรรม  และ

มานธรรม  

 อุดม  หนูทอง  ( ๒๕๒๑: ๒๖๘)  ศึกษา วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  ประเภทนิทานประโลม

โลกในเชิงประวัติ  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาภูมิหลังของภาคใตที่เกี่ยวกับวรรณกรรมและลักษณะ

ของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต   ผลการศึกษาพบวานิทานประโลมโลกสวนใหญไมทราบวาใครเปนผู

แตง  ระยะเวลาที่แตงระยะประมาณสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  วัตถุประสงคในการแตงเพื่อใชเปน

หนังสือสวด   เพื่อความบันเทิงและหวังจะไดอานิสงสจากการแตงหนังสือ  นิทานประโลมโลกจะแฝง

ดวยแนวคิดที่เปนประโยชน  และสะทอนใหเห็นความเปนไปของสังคมยุคกอน  เร่ืองที่นํามาแตงเปน

นิทานประโลมโลกนั้นไดเคาเรื่องมาจากปญญาสชาดกบางแตงขึ้นเองบางหรือแตงจากตํานานทองถิ่น  

แตเกือบทุกเรื่องไดรับอิทธิพลจากพุทธศาสนามากที่สุด  และสวนใหญจะแตงดวยคําประพันธประเภท

กาพย  

 ประพนธ  เรืองณรงค  (๒๕๒๓)  ศึกษาเรื่อง  “พระวรวงศ”   วรรณกรรมทองถิ่นจังหวัด        

สุราษฎรธานี : การศึกษาเชิงวิเคราะห  โดยศึกษาลักษณะและอักขรวิธีที่บันทึกในหนังสือบุดและ

ศึกษาวิเคราะหดานวรรณกรรม  ดานสังคม  พรอมกับเปรียบเทียบพระวรวงศระหวางฉบับหนังสือบุด

จังหวัดสุราษฏรธานี  ฉบับสมุดไทย  หอสมุดแหงชาติ  และฉบับปญญาสชาดก  ผลการศึกษาพบวา  

อักษรที่ใชบันทึกเปนอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  สวนอักขรวิธีมีลักษณะบันทึกตามภาษาถิ่น

แตมีลักษณะเดนเปนระบบนับเปนเอกลักษณของการบันทึกวรรณกรรมภาคใต  วรรณกรรมเรื่องนี้เปน

นิทานชาดกเรื่องหนึ่งจึงสะทอนใหเห็นเรื่องกฎแหงกรรมเปนประการสําคัญ  รูปแบบในการประพันธ

เปนรอยกรองประเภทกาพย  กวีมีความสามารถในการใชภาษาไมวาจะเปนการใชถอยคํา  สํานวน

โวหารกอใหเกิดอรรถรสทางวรรณคดี  ในทางสังคมนั้นไดสะทอนใหเห็นถึงคานิยมของชาวบาน

เกี่ยวกับความเชื่อดานตาง ๆ ตลอดจนประเพณีที่นาสนใจ  สวนการเปรียบเทียบอนุภาคกับฉบับตาง ๆ  



 ๑๓

ปรากฏวาปญญาสชาดกนาจะรับเคาเรื่องของฉบับจังหวัดสุราษฎรธานีและหอสมุดแหงชาติ  

โดยเฉพาะอยางยิ่งฉบับจังหวัดสุราษฎรธานีกลาวถึงสังคมชนบทไวละเอียดกวาฉบับอ่ืน ๆ    

 วนิดา  พิเศษพงษา  (๒๕๒๖)  ศึกษาเรื่องไกรสิทธิ์  วรรณกรรมทองถิ่นจังหวัดชุมพร :  

การศึกษาเชิงวิเคราะห  วรรณกรรมเร่ืองนี้เปนวรรณกรรมที่ปรากฏในหนังสือบุด   เนื้อเร่ืองเปน

วรรณกรรมประโลมโลกประเภทจักร ๆ  วงศ ๆ  ผูแตงเปนกวีทองถิ่น   วรรณกรรมเรื่องนี้เปนที่นิยมอาน

กันแพรหลายในทองถิ่นชุมพร  งานวิจัยเลมนี้แบงออกเปน  ๒  ดาน  คือ  ดานอักษรและอักขรวิธี  และ

ดานวรรณกรรม  ในดานอักษรและอักขรวิธีผูวิจัยไดศึกษาอักษรและอักขรวิธีภาคใตในเรื่องไกรสิทธิ์

และไดเปรียบเทียบกับวรรณกรรมบางเรื่องที่ปรากฏในภาคใต  ดานวรรณกรรมผูวิจัยไดศึกษาธรรม

เนียมนิยมในการแตง  ลักษณะคําประพันธ  แกนของเรื่อง  โครงเรื่อง  กลวิธีในการแตง  ฉาก  ตัวละคร   

คุณคาในดานวรรณศิลปและในเชิงสังคม  ผลการศึกษาพบวา  อักษรที่ใชบันทึกเรื่องไกรสิทธิ์เปนอักษร

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  อักขรวิธีมีลักษณะเดนเปนระบบ  ถึงแมจะบันทึกตามภาษาถิ่น  วรรณกรรม

เร่ืองนี้เปนนิทานประโลมโลกประเภทจักร ๆ วงศ ๆ ที่ผูแตงมุงเอาความเพลิดเพลินเปนสําคัญ  เนื้อเร่ือง

เปนไปในลักษณะกฎแหงกรรม  สอนใหรูจักอภัยแทนการแกแคน  กวีมีความสามารถในการใชภาษา  

ทั้งถอยคําและสํานวนโวหารอันกอใหเกิดรสทางวรรณคดี  นอกจากนี้ยังสะทอนใหเห็นถึงคานิยมของ

ชาวบานเกี่ยวกับความเชื่อดาน ตาง ๆ  ตลอดจนประเพณีที่นาสนใจ 

 สืบพงศ  ธรรมชาติ  (๒๕๒๖)  ศึกษาวิเคราะหเร่ืองสุทธิกรรมชาดกฉบับภาคใต  จุดมุงหมาย

ของการศึกษา  คือศึกษาที่มาของเรื่อง  ศึกษาสุนทรียศาสตร  ศึกษาดานวัฒนธรรม  คติธรรม  คานิยม  

และชีวิตความเปนอยูของชาวไทยภาคใต   ผลการวิจัยพบวา  สุทธิกรรมเปนวรรณกรรมประเภท

วรรณกรรมคําสอนมีลักษณะกลมกลืนกับชีวิตและสังคมไทย  นอกจากเปนวรรณกรรมคําสอนยังแสดง

สภาพสังคมไทยภาคใตอยางเดนชัด   ส่ิงที่สอนไวในวรรณกรรมเรื่องนี้  เชน  การคบหามิตร  การเลือก

คูครอง  การเลือกที่อยูอาศัย  ศีลหา  และคติธรรมทางศาสนา  ยังกลาวถึงคานิยมที่ควรนําไปปฏิบัติใน

การดําเนินชีวิต       

 วิโรจน  ผดุงสุนทรารักษ  (๒๕๒๖)  ศึกษาวิเคราะหสุบินกุมารสํานวนปกษใต  จุดมุงหมาย

ของการวิจัย  คือ ศึกษาเรื่องสุบินกุมารในแงตาง ๆ  คือ  ลักษณะตัวอักษร  ขบวนการทางอักขรวิธี  

ระบบหนวยเสียงของภาษาถิ่นนครศรีธรรมราช  ศัพทภาษาถิ่น  ตลอดจนสุบินกุมารในแงวรรณศิลป

ขนบธรรมเนียมประเพณี  และการละเลนตาง ๆ  โดยศึกษาจากตนฉบับตัวเขียนที่เปน  “หนังสือบุด” 

(สมุดไทย)  และจารึกดวยอักษรไทยที่ปรากฏอยูในทางภาคใตของประเทศไทยในชวงสมัยรัตนโกสนิทร

ตอนตน  ผลการศึกษาพบวา  เร่ืองสุบินกุมารไมทราบผูแตง  เวลาในการแตงและที่มาของเรื่องแนชัด  

แตทราบวาเรื่องนี้ไดแพรหลายอยูในชวงสมัยอยุธยาตอนปลายและรัตนโกสินทรตอนตน  โดยเฉพาะ

ในทางภาคใตยังเคยใชหนังสือสุบินกุมารใหกุลบุตรศึกษากอนหนานี้ประมาณ  ๖๐ – ๗๐ ป  



 ๑๔

วรรณกรรมเรื่องนี้ไดเนนใหเห็นถึงอานิสงสของการบรรพชา  อุปสมบทอันเปนความเชื่อที่ฝงลึกอยูใน

จิตของคนไทยวากุลบุตรที่ไดบวชเรียนแลว  ผลบุญจากการบวชจะชวยไถบาปของมารดาบิดาได 

 ธํารงค  กาญจนธานี  (๒๕๒๗)  ศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมนิทานทองถิ่นภาคใต  โดยศึกษา

จากนิทานทองถิ่นภาคใตที่มีการปริวรรตพิมพเผยแพรจํานวน  ๖  เร่ือง  คือ  เร่ืองนายดั่น  เร่ืองวันคาร   

เร่ืองสุบินสํานวนเกา  เร่ืองพระรถเมรี  เร่ืองมโนหรานิบาต  และเรื่องสุทธิกรรมชาดกคํากาพย

จุดมุงหมายในการศึกษาเพื่อวิเคราะหสัญลักษณที่ปรากฏในวรรณกรรมนิทานทองถิ่นภาคใต  และเพื่อ

ศึกษาวิเคราะหความเชื่อ  ประเพณี  และคานิยมของสังคมที่ปรากฏในวรรณกรรม  ผลของการศึกษา

สรุปได  ๓  ดาน  คือ (๑) ทําใหเห็นลักษณะการใชสัญลักษณในวรรณกรรมนิทานทองถิ่นภาคใต            

(๒) ทําใหทราบถึงลักษณะความเชื่อ  ประเพณี  และคานิยมของสังคมไทยในทองถิ่นภาคใต  กลาวได

วา  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเปนแหลงรวบรวมมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาของชาวไทยภาคใต              

(๓) ชวยสงเสริมความเขาใจในวรรณกรรมทองถิ่นอันเปนสวนเกื้อหนุนไวซึ่งสมบัติทางวรรณกรรมของ

ชาติ  

 รัตนา  พันธสุริยฉาย  (๒๕๓๐)  ศึกษาวิเคราะหเร่ืองโคบุด : วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  

จุดมุงหมายของการศึกษาพิจารณาถึงลักษณะอักษร  อักขรวิธี  คุณคาทางดานวรรณกรรมและสังคม  

ผลการศึกษาพบวา  อักษรที่ใชบันทึกเปนสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ดานอักขรวิธีมีลักษณะการเขียน

ตามภาษาถิ่น  แตไมเปนระบบระเบียบมากนัก  วรรณกรรมเรื่องนี้เปนนิทานประโลมโลกประเภทจักร ๆ 

วงศ ๆ  ซึ่งนาจะไดเคาโครงเรื่องตอนตนมาจากวรรณกรรมภาคกลาง  และเคาโครงเรื่องตอนหลังมา

จากนิทานเรื่องรามเกียรติ์พื้นบาน  ลักษณะเนื้อหาผสมกลมกลืนกันเปนอยางดี  กวีมุงเอาความ

สนุกสนานเพลิดเพลินเปนสําคัญ  แตไดแทรกคติธรรมคําสอนใหแกผูอาน  รูปแบบการประพันธเปน

รอยกรองประเภทกาพย  กวีมีความสามารถในการใชภาษาทั้งในดานการใชถอยคําสํานวนโวหาร      

อันกอใหเกิดอรรถรสทางวรรณคดี  นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นสภาพสังคม  คานิยม  ความเชื่อ  

ประเพณี   และชีวิตความเปนอยูของชาวภาคใตอยางนาสนใจ 

 ศุภวรรณ  สอนสังข  (๒๕๓๐)  ศึกษาเร่ืองบุนทนาวงศ  วรรณกรรมทองถิ่นจังหวัด                

สุราษฎรธานี : การศึกษาเชิงวิเคราะห  โดยศึกษาลักษณะอักษรและอักขรวิธีประการหนึ่งและอีก

ประการหนึ่ง  คือ  มุงศึกษาดานวรรณกรรม  เพื่อทราบถึงความเปนมาของเรื่อง  จุดมุงหมายในการ

แตง  ธรรมเนียมในการแตง  ลักษณะคําประพันธ  แกนเรื่อง  ฉาก  อุปนิสัยของตังละคร  คานิยม   

ตลอดจนธรรมเนียมประเพณีของชาวใตที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องนี้  การวิจัยในเรื่องนี้ทําใหทราบถึง

อักษรที่ใชบันทึกวรรณกรรมทองถิ่นเรื่องบุนทนาวงศวาเปนอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทร  สวนอักขรวิธี

นั้นบันทึกตามสําเนียงทองถิ่นจังหวัดสุราษฎรธานี   ดังนั้นการสะกดการันตจึงแตกตางกับฉบับหอสมุด

แหงชาติ  วรรณกรรมเรื่องนี้เปนวรรณกรรมประเภทนิทานประโลมโลก  เนื้อหาของเรื่องดําเนินไป



 ๑๕

เชนเดียวกับนิทานชาดกทั่ว ๆ ไป  จุดมุงหมายในการแตงเพื่อเผยแพรหลักธรรมคําสอนทางพุทธ

ศาสนาเปนสําคัญ  รูปแบบในการประพันธเปนรอยกรองประเภทกาพย   ซึ่งกวีไดสะทอนใหเห็นถึง

คานิยม  ความเชื่อ  ตลอดจนประเพณีที่นาสนใจ  สวนการเปรียบเทียบอนุภาคทั้ง  ๒  ฉบับนั้น  สรุปได

วามีที่มาจากแหลงเดียวกัน  

 มาลี   แกวละเอียด  (๒๕๓๑)  ศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเร่ืองปริสนาสอนนอง  โดย

ศึกษาศิลปะการประพันธ  เนื้อหาคําสอน  และเจตคติของชาวนครศรีธรรมราชที่มีตอคําสอน            

ผลการศึกษาพบวาผูแตงใชคําประพันธดีเดน  ๕ ดาน  ไดแก  (๑) รูปแบบคําประพันธใชกาพยตลอด

ทั้งเรื่อง  จังหวะและลีลาเหมาะสมกับเนื้อหา  (๒) การเพิ่มเสียงเสนาะ นิยมสัมผัสสระแบบ  คําเคียง

และสัมผัสแบบคําคู  (๓) นิยมใชคําซอนโดยเฉพาะซอนเพื่อความหมาย  (๔) การสรางภาพพจนใช

เทศนาโวหารเดนที่สุด  (๕) ใชกลวิธีในการสอนอยางตรงไปตรงมา  สวนวิธีการสอนแบบอื่น ๆ  เชน  

การสอนโดยอางประเพณี  การสอนโดยการแสดงผลตอบแทนการกระทํา  และสอนโดยวิธีการ

เปรียบเทียบ  ในดานเนื้อหาคําสอนสรุปไดอยางกวาง ๆ  ๒ หมวด  คือ การปฏิบัติตอตนเองและปฏิบัติ

ขาทาส  (คนรับใช)  สวนเจตคติของชาวนครศรีธรรมราชที่มีตอคําสอน  พบวามีเจตคติที่ดีเมื่อนํามา

เปรียบเทียบระหวางเพศหญิงและเพศชาย  ระหวางผูที่มีภูมิลําเนาอยูในเขตเมืองกับเขตชนบทพบวามี

เจตคติไมแตกตางกัน 

 สุนันทา  มิตรงาม  (๒๕๓๑)  ศึกษาเรื่องวิเคราะหวรรณกรรมเรื่องอุณรุท  ฉบับสงขลาตาม

ทฤษฎีรส  จุดมุงหมายในการศึกษาโดยการใชทฤษฎีรสของสันสกฤต  ซึ่งมีความเกี่ยวกับความงามใน

ตัววรรณกรรมอยางแทจริง   คือ  ศึกษาและวิเคราะหอารมณของกวีและปฏิกิริยาทางอารมณของ

ผูอานที่เกิดขึ้นหลังจากไดรับรูส่ืออารมณเหลานั้นแลว  ความสําเร็จนี้ยอมเกิดจาก ๓ ฝาย  คือ กวี  ตัว

วรรณกรรม  และผูอานเปนสําคัญ  กลาวคือ  กวีตองเปนผูมีปฏิภาณ  คือจินตนาการซึ่งเปนพลัง

สรางสรรค  คืออัจฉริยปญญาและความสามารถในการประพันธควบคูกันไป  จะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไมได  

สวนผูอานที่จะเขาสูรสตาง ๆ  ไดจะตองเปนสหฤทัย  คือผูมีใจเปดกวาง  รับรูอารมณที่กวีจําลองไวใน

ผลงานโดยละวางอัตตาของตนเอง  เปนผูที่มีประสบการณและเขาใจในความเปนสรรพสิ่งไดอยางถอง

แท  การศึกษาวรรณกรรมเรื่องอุณรุฑฉบับสงขลาในแงรส  ทําใหเห็นวาแมอุณรุฑจะเปนวรรณกรรม

ทองถิ่น  รสยังเปนหัวใจสําคัญ  ทั้งนี้เพราะเปนเรื่องของอารมณสากลไมวาจะเปนกวีชาวบานหรือกวี

ราชสํานัก  ก็ยอมมีอารมณรัก  โกรธ  เกลียด  ฯลฯ  เปนสากลไดเหมือน ๆ  กัน  ทําใหไดขอสรุปวา

การศึกษาวรรณกรรมในแงของรสไมไดจํากัดอยูเฉพาะวรรณกรรมที่ไดรับการยกยองหรือวรรณกรรม

ชั้นสูงเปนผูสรางสรรคเทานั้น   

 อินทิรา  บุณยาทร  (๒๕๓๑)  ศึกษาเรื่องการศึกษาพระรถเมรี  ฉบับตําบลรอนพิบูลย    

จุดมุงหมายของการศึกษา  มุงศึกษาในแงของโลกทรรศนที่ปรากฏในวรรณกรรม  ผลการศึกษาพบวา
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เนื้อหาของวรรณกรรมสะทอนใหเห็นคานิยมของพุทธศาสนาที่มีอิทธิตอประชาชน  เนนเรื่องกฎแหง

กรรม  ความกตัญู  ความเอื้อเฟอเผื่อแผ  มารยาทอันควรปฏิบัติ  เชน  การแสดงความเคารพผูมี

อาวุโส  ยกยองผูมีบรรดาศักดิ์  ผูมีปญญา ฯลฯ  และความเชื่อเร่ืองภูตผี  ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ไสยศาสตร  

โชคลางของขลังที่ปะปนอยูในชีวิตประจําวัน 

 นิตยา  จันทวงศ  (๒๕๓๒)  ศึกษาสถานภาพและบทบาทของสตรีไทยภาคใต : ศึกษาจาก

หนังสือบุดประเภทนิทานประโลมโลก  โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาสถานภาพและบทบาทของสตรี

ภาคใต  ดานการศึกษา  ดานอาชีพ  ดานครอบครัวและดานสังคม  ตลอดจนการศึกษาปจจัยตาง ๆ   

ที่มีอิทธิพลตอการกําหนดสถานภาพและบทบาทของสตรี  โดยศึกษาวรรณกรรมหนังสือบุดประเภท

นิทานประโลมโลกจํานวน  ๑๐ เร่ือง  ผลการศึกษาปรากฏวา  สถานภาพสตรีดานการศึกษา  ดาน

อาชีพและดานสังคม  สามารถจําแนกลักษณะการจัดลําดับชั้นในสังคมได ๒ สถานภาพ  คือ สตรี

ชั้นสูงและสตรีชั้นสามัญ  สวนสถานภาพของสตรีดานครอบครัวสามารถจําแนกความสัมพันธได ๖ 

สถานภาพ คือ ฐานะภรรยา  ฐานะมารดา  ฐานะบุตร  ฐานะสะใภ  ฐานะแมผัว  ฐานะยาและยาย  

การศึกษาบทบาทและปจจัยนั้นพบวา  ดานการศึกษา  สตรีชั้นสูงมีบทบาท ๓ ประการคือ  บทบาท

ดานการใหการศึกษา  บทบาทในดานการสนับสนุนการศึกษา  และบทบาทในการรับการศึกษา  สวน

บทบาทสตรีสามัญมีบทบาท ๒ ประการ  คือ  บทบาทในการใหการศึกษา  และบทบาทในการรับ

การศึกษา  สําหรับบทบาทดานการศึกษาพบวาโอกาสทางการศึกษาของสตรีทั้ง ๒ สถานภาพไมเทา

เทียมกัน  ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับปจจัย ๓ ประการคือ  ฐานะทางสังคม  ฐานะทางเศรษฐกิจ  และแหลง

สถานศึกษา  ดานอาชีพ  สตรีชั้นสูงมีบทบาทเฉพาะประกอบอาชีพดวยตนเองคือคาขายและรับ

ราชการ  สวนสตรีสามัญมีบทบาทดานอาชีพ  ๒  ลักษณะ คือบทบาทในการชวยเหลือสามีประกอบ

อาชีพเกษตรกรรม  คาขาย  และประมง  และการประกอบอาชีพดวยตนเองคือการคาขายและรับ

ราชการ  ซึ่งบทบาทสตรีถูกกําหนดโดยฐานะทางสังคม  ฐานะทางเศรษฐกิจและการศึกษา  บทบาท

ดานครอบครัว  สตรีในแตละสถานภาพไดปฏิบัติตอบุคคลขางเคียงตามสถานภาพของตน  ซึ่ง

สอดคลองกับการศึกษาหรือถายทอดวัฒนธรรมโดยเฉพาะดานจารีตประเพณี  กลาวคือ  ภรรยามี

บทบาทปรนนิบัติสามี  มีความเคารพยําเกรงซื่อสัตย  และเปนคูคิดของสามี  มารดาเปนผูใหความรัก  

ใหการอบรมเลี้ยงดู  และจัดหาคูครองใหบุตร  สตรีในฐานะบุตร  ตองปรนนิบัติและใหความเคารพเชื่อ

ฟงบิดามารดาของสามีเสมอดวยบิดามารดาของตน  แมสามีมีบทบาทในการใหความรักความเมตตา

และใหการอบรมสั่งสอนสะใภเสมือนบุตรของตน  และสตรีในฐานะยาและยายมีบทบาทในการให

ความรักเลี้ยงดูใหการอบรมสั่งสอนหลาน  สวนบทบาทดานสังคม  สตรีชั้นสูงและสตรีสามัญมีบทบาท

รวมกันในดานการรวมกิจกรรมของสังคมและดานกระบวนการยุติธรรม  ซึ่งมีการปฏิบัติตนเปน

แนวทางเดียวกัน  บทบาทดานการเมืองการปกครองพบเฉพาะสตรีชั้นสูง  และบทบาทดาน
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ความสัมพันธกับเพื่อนบานพบเฉพาะสตรีสามัญ  ซึ่งบทบาททางสังคมของสตรีทั้ง ๒ สถานภาพ

ดังกลาวถูกกําหนดโดยฐานะทางสังคม  ฐานะทางเศรษฐกิจ  และสถานภาพ   

 สุจิตรา  พัฒนา  (๒๕๓๓ )  ศึกษา “พระกายโสท” วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตในดาน

ลักษณะอักขรวิธี  อักษร  คุณคาทางวรรณกรรมและสังคม  ผลการศึกษาทําใหทราบวาอักษรที่ใช

บันทึกเปนอักษรสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ดานอักขรวิธีมีลักษณะการเขียนตามภาษาถิ่น  แตไมเปน

ระบบระเบียบมากนัก  เปนวรรณกรรมประโลมโลกประเภทจักร ๆ  วงศ  ๆ  กวีมุงเอาความสนุกสนาน

เพลิดเพลินแตไดแทรกคติคําสอนไวแกผูอาน  รูปแบบการประพันธเปนรอยกรองประเภทกาพย  กวีมี

ความสามารถในการใชภาษาทั้งในดานการใชถอยคําและสํานวน  กอใหเกิดอรรถรสทางวรรณคดี   

นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นสภาพสังคม  คานิยม  ความเชื่อ  ประเพณีและวิถีชีวิตความเปนอยูของชาว

ภาคใตอยางนาสนใจ   

 วุฒิชัย  เพชรสุวรรณ  (๒๕๓๔)  ศึกษาวิเคราะหวัจนสารและอวัจนสาร  จากการสื่อสารของ

ตัวละครในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเร่ืองมโนหรานิบาต  ฉบับวัดมัชฌิมาวาส  สงขลา  เพื่อศึกษา

สภาพสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏจากการสื่อสาร  แนวทางศึกษามีประเด็นตาง ๆ  คือ  กลุมคําที่  

นาใจ  การใชคําในโอกาสตาง ๆ  และสํานวนทองถิ่น  สําหรับการศึกษาวิเคราะห  ไดศึกษาในลักษณะ

ของการสื่อสารของเทศภาษา  กาลภาษา  เนตรภาษา  สัมผัสภาษา  อาการภาษา  วัตถุภาษา         

ผลการศึกษาพบวา  ในวัจนสารและอวัจนสาร  จากการสื่อสารของตัวละครไดสะทอนถึงสภาพความ

เปนอยู  การเมืองการปกครอง  ประเพณีและพิธีกรรม  ความเชื่อ  ตลอดจนคานิยม  อันเปนลักษณะ

ทางสังคมและวัฒนธรรมของทองถิ่นภาคใตพอสมควร  คือวัจนสารและอวัจนสารที่ปรากฏจากการ

ส่ือสารของตัวละครไดแสดงถึงความเปนวัฒนธรรมภาคใต  เชน  การใชคําเรียกชื่อส่ิงของเครื่องใช   

ชื่อพืช  ชื่อสัตวบางชนิด  การเรียกชื่อสถานะทางสังคมของคนในทองถิ่น  เปนตน  

 สืบพงศ   ธรรมชาติ  (๒๕๓๔)  ศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมชาดกภาคใตจากหนังสือบุด          

เปนงานวิจัยที่ทําโดยรวบรวมเอกสารเรื่องชาดก  ที่เขียนในภาคใตของประเทศไทย  เอกสารตัวเขียน

ทั้งหมดลวนแลวแตมีอายุรอยปข้ึนไปทั้งสิ้น  งานวิจัยนี้แสดงใหเห็นวา  คลังหนังสือบุดเหลานี้ไม

เพียงแตนําเสนอเรื่องในนิบาตชาดกเทานั้น  แตในหลาย ๆ  ลักษณะปรากฏวามีความสัมพันธกับ

ปญญาสชาดกของเชียงใหม   และนิทานหลายตอหลายเรื่องในมหาวัสตุอันเปนคัมภีรพุทธศาสนาฝาย

มหายานที่มีชื่อเสียงอีกดวย  ชาดกทั้งหมดเขียนในแบบคําประพันธรอยกรอง  คือ  กาพย  ฉันท  ราย  

กลอน  และโคลง  การวิเคราะหหนังสือบุดดังกลาวแสดงใหเห็นคุณคาอยางชัดเจนใน ๓ ทางดวยกัน  

คือทางภาษาวรรณศิลป  ความคิดทางศาสนาและจริยธรรม  ภาพสะทอนของสังคมและวัฒนธรรมของ

ประชาชนชาวไทยภาคใต 



 ๑๘

 กานดา  ยานะวิมุติ  (๒๕๓๕)  วิจัยเรื่องการศึกษาเจตคติของชาวไทยภาคใตที่มีตอคานิยม

ที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่น  จุดมุงหมายของการศึกษา  เพื่อศึกษาคานิยมที่ปรากฏในวรรณกรรม

ทองถิ่นภาคใตและศึกษาเจตคติของชาวไทยภาคใตที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่น  ผลการศึกษา

พบวา  วรรณกรรมทองถิ่นสะทอนใหเห็นคานิยมในดานวิชาการ  ดานเศรษฐกิจ  ดานสุนทรียภาพ   

ดานศาสนา  ดานการเมืองการปกครอง  และดานสังคม   จากการศึกษาเจตคติของชาวไทยภาคใตที่มี

ตอคานิยมที่ปรากฏในวรรณกรรมพบวา  ชาวไทยภาคใตโดยสวนรวมมีเจตคติที่ดี    

 พรทิพย  วนรัฐิกาล  (๒๕๓๖)  ศึกษาเรื่องการวิเคราะหวรรณกรรมศาสนาเรื่องกายนคร       

ฉบับพังงา  โดยวิจัยจากเอกสารสมุดไทยที่ชาวบานทองถิ่นภาคใตเรียกวา  “หนังสือบุด”  ซึ่งพบที่วัด

สุวรรณาวาส  ตําบลบางทอง  อําเภอทายเหมือง  จังหวัดพังงา  ผลการศึกษาพบวา  วรรณกรรม

ศาสนาเรื่องกายนคร  ฉบับจังหวัดพังงา  ไมปรากฏผูแตง  สันนิษฐานวาเอกสารนี้มีการคัดลอกตอกัน

มา  ผูคัดลอกนั้นอาจเปนพระภิกษุ   ซึ่งคัดลอกในสมัยตนรัตนโกสินทร  จากการศึกษากายนครหลาย

สํานวนจะเห็นไดวาเรื่องนี้เปนที่นิยมอยางแพรหลาย  เพราะเปนเรื่องที่แตงขึ้นเพื่อส่ังสอนหลักธรรม

ทางพระพุทธศาสนา  สะทอนใหเห็นสภาพความเปนไปของชีวิตที่เวียนวายอยูในวัฏสงสาร   ผูแตงใช

กลวิธีการประพันธเพื่อสรางอรรถรสใหเกิดขอคิดที่ดีแกผูอานจึงสรุปไดวากายนครเปนวรรณกรรมที่มุง

สงเสริมวัฒนธรรมดานจิตใจใหดีงาม   

 รัตนา  อินพฤกษา  (๒๕๓๗)  ศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมทองถิ่นเรื่องยศกิต  จุดมุงหมาย

เพื่อศึกษาวรรณกรรมในดานลักษณะความเปนทองถิ่น  อิทธิพลของยศกิตที่มีตอกลอนของหนังตะลุง  

และคุณลักษณะในเชิงกลอนจากยศกิตที่หนังตะลุงนําไปใช  ผลการศึกษาพบวา  วรรณกรรมเรื่องนี้มี

ปรากฏลักษณะความเปนทองถิ่นภาคใตหลายลักษณะ  ทั้งคําศัพททองถิ่นภาคใต  สําเนียงทองถิ่น

ภาคใต  การตัดพยางค  การใชคําผวน  การใชคําบาลีแบบชาวบาน  ซึ่งถือเปนวัฒนธรรมการใชภาษา

ของคนทองถิ่นภาคใต  ในดานเนื้อหาปรากฏความเชื่อเร่ืองหนังสือหวงเจาที่เจาเรือน  ประเพณีการเกิด

ที่ใชกอนเสาประคบหนาทองหลังคลอด  ชื่อพันธุพืช  พันธุสัตวที่เปนพื้นบาน  ส่ิงเหลานี้บอกถึง

ลักษณะความเปนทองถิ่นภาคใต  นอกจากนี้การศึกษาอิทธิพลของยศกิตที่มีหนังตะลุงแสดงใหเห็น

ความเกี่ยวของกันระหวางหนังตะลุงกับยศกิตที่มีมาชานาน    

 อิงอร  จุลทรัพย  (๒๕๓๗)  ศึกษาเรื่องลักษณะของตัวละครในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  

ประเภทนิทานประโลมโลก  จุดมุงหมายของการศึกษาเพื่อศึกษาเกี่ยวกับลักษณะนิสัยและปจจัยที่มี

อิทธิพลตอลักษณะนิสัย  โดยใชขอมูลจํานวน  ๙  เร่ือง   คือ  นายดั่น  วันคาร  ศรีธนญไชย  หาเหตุ  

จําปาสี่ตน  สับประดนคํากาพย  นางอุทัย  ปลาปูทอง  และเจ็ดจาคํากาพย  ผลการศึกษาพบวาตัว

ละครมีนิสัยหลากหลาย  ไดแก  ฉลาดมีไหวพริบปฏิภาณ  เชื่อมั่นในตนเอง  มีน้ําใจ  กตัญูรูคุณ    

ใหเกียรติ  รักและหวงใยลูก  ไมชอบความฟุงเฟอวุนวาย  ออนนอม    เคารพในสิทธิของผูอ่ืนและไม



 ๑๙

แยงชิงของผูอ่ืน  รักและหวงใยพอแม  เกรงใจผูอ่ืน  มูมมามและตะกละ  ปากกลา  เห็นแกตัว  กาวราว  

ใจดํา  ไมมีสัมมาคารวะ  อาฆาตพยาบาท  ไมใหเกียรติผูหญิง  อารมณออนไหว  ไมมีการวางแผน    

รักพี่รักนอง  กลาหาญและทะนงตัว  เรียบรอย  เมตตากรุณา  ขยันทํามาหากิน  ชางสังเกตและสุขุม

รอบคอบ  ใจรอน  ข้ีโมโห  หูเบา  อิจฉาริษยา  อวดดี  โกหกหลอกลวง  ไมจริงใจ  ไมเชื่อเร่ืองคุณไสย   

กินจุ   เกรงกลัวบาปกรรม  เคารพและศรัทธาตอกษัตริย  ไมมั่นใจในตนเอง  ลักษณะดังกลาวไดรับ

อิทธิพลจากปจจัยสองดาน  คือ  ดานจิตวิทยาประกอบดวยความตองการทางดานรางกาย  ความ

ตองการทางดานความปลอดภัย  ความตองการไดรับการยกยอง  ดานสังคมและวัฒนธรรม   

ประกอบดวยครอบครัวและการอบรมเลี้ยงดู  การศึกษา  เศรษฐกิจ  ศาสนา  ความเชื่อและคานิยม 

 อํานวย  ไสวมาศ  (๒๕๓๘)  ศึกษาเรื่องวิเคราะหวรรณกรรมทองถิ่นเรื่องเทพลิ้นทอง  ฉบับ

วัดโพธิ์ตํานาน  อําเภอเมือง  จังหวัดพัทลุง  จุดมุงหมายของการศึกษาเพื่อ  วิเคราะหในดาน

องคประกอบของเรื่อง  ดานรูปแบบการประพันธ  ขนบนิยม  ศิลปะการประพันธ  และดานภาพสะทอน

ทางสังคม   วัฒนธรรม  ผลการศึกษาพบวาดานองคประกอบของเรื่องเปนดังนี้   เปดเรื่องดวยการ

บรรยายเหตุการณ  ดําเนินเรื่องโดยอาศัยกลวิธี ๓ อยาง  คือ  กลวิธีในการสรางความขัดแยง  กลวิธีใน

การดําเนินเรื่อง  และกลวิธีการเลาเรื่อง  จบแบบสุขนาฏกรรม   การปดเรื่องโดยการกลาวถึงการกลับ

ชาติของตัวละคร  เสนอแนวคิดเกี่ยวกับคนดี  ประพฤติดียอมรับผลดีตอบแทน  และแนวคิดเกี่ยวกับ

ความรัก  ทรรศนะของผูแตงในเรื่องการมีคูครอง  การครองเรือน  ความรัก  และการคบมิตร  การเสนอ

ตัวละครโดยผูแตงแนะนําเองสวนใหญเปนตัวละครหลายลักษณะ  บทสนทนาเปนธรรมชาติซึ่งจะบอก

ลักษณะนิสัยตัวละคร  มีความสมจริงตามสถานะและบทบาทชวยในการดําเนินเรื่อง  ฉาก  มีทั้งที่ผู

แตงบรรยายตามความคิดของผูแตงเอง  และบรรยายโดยผานสายตาตัวละคร  ดานรูปแบบการ

ประพันธ  แตงดวยคําประพันธ  ๓  ชนิด  คือ ยานี ๑๑  ฉบัง  ๑๖  และสุรางคนางค ๒๘  ขนบนิยมการ

แตงยึดแบบกวีโบราณ  มีบทไหวครู  การกลาวออกตัวของกวีและการพรรณนาความ  ดานศิลปะการ

ประพันธมีความไพเราะทางดานรสคําและรสความ   สวนภาพสะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมได

สะทอนสภาพความเปนอยูของผูคน  การเมือง  การปกครอง  ประเพณี  คานิยม  และความเชื่อ 

 วัชราภรณ   พัฒนศิริ  (๒๕๔๐)  วิเคราะหวรรณกรรมประโลมโลกของจังหวัดสุราษฎรธานี     

โดยศึกษาจากตนฉบับตัวเขียนประเภท  “หนังสือบุดขาว”  จํานวน  ๑๐ เร่ือง  ผลการศึกษาพบวา

วรรณกรรมประโลมโลกของจังหวัดสุราษฎรธานีเปนนิทานที่แตงดวยคําประพันธประเภทกาพย          

เนื้อเร่ืองมีขนาดยาวกลาวถึงการแสวงหาคูครอง   การพลัดพราก   การใชของวิเศษ  และการประสบ

ความสําเร็จของตัวเอก  ที่มาของเนื้อหานั้นมาจากชาดก  จากอรรถกถาธรรมบท  จากวรรณกรรม

กลอนบทละครและกลอนนิทาน  และจากการเรียบเรียงใหม  ดานการใชภาษา  มีการใชถอยคาํสาํนวน

เรียบงาย  การศึกษาคติชนที่ปรากฏพบวาสะทอนใหเห็นสภาพชีวิตความเปนอยู  เจตคติ  ความเชื่อ  



 ๒๐

การวิเคราะหแบบเรื่องและอนุภาคพบวา  มีความคลายคลึงกับแบบเรื่องและอนุภาคของสากลอยูมาก  

สวนที่แตกตางมีบาง เชน  รายละเอียดเกี่ยวกับเหตุการณ  พฤติกรรมบางอยาง  ซึ่งความแตกตาง

เหลานี้เปนผลมาจากความคิดสรางสรรคของผูแตงและความแตกตางทางวัฒนธรรมของชาติ 

 โสรัตยา  สังขทอง  (๒๕๔๐)  ศึกษาเรื่อง “พญาหงส” วรรณกรรมจังหวัดสุราษฎรธานี : 

การศึกษาเชิงวิเคราะห  จุดมุงหมายของศึกษา  พิจารณาถึงลักษณะอักษรอักขรวิธี  คุณคาทางดาน

วรรณกรรมและสังคม  ผลการศึกษาพบวา  อักษรที่ใชบันทึกเปนอักษรสมัยรัตนโกสินทรตอนตน   

อักขรวิธี  บันทึกตามเสียงพูดในภาษาถิ่นใต  แตไมมีหลักเกณฑที่แนนอน  วรรณกรรมเรื่องนี้เปนนิทาน

ชาดก  เกี่ยวกับศาสนาโดยตรง  กวีนาจะไดเคาโครงเรื่องมาจากชาดกในพระไตรปฎก  เร่ือง             

มหาหังสชาดกหรือจากอรรถกชาดก  เร่ืองมหาหังสชาดกมีลักษณะของเรื่องมุงสอนหลักธรรมสําหรับ

คนทั่วไป  รูปแบบการประพันธเปนรอยกรองประเภทกาพย  กวีสามารถในการใชภาษาที่แสดงใหเห็น

คุณคาทางดานสังคม  คานิยม  ความเชื่อ  ประเพณี   ซึ่งแสดงออกใหเห็นวิถีชีวิตของชาวภาคใตอยาง

นาสนใจ    

 เมทินี  รัษฎารักษ  (๒๕๔๑)  ศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องจันทฆาตฉบับภาคกลาง  

ฉบับลานนา  ฉบับอีสาน  และฉบับภาคใต  จุดมุงหมายของการศึกษาเพื่อเปรียบเทียบวาวรรณกรรม

เร่ืองจันทฆาตฉบับภาคกลาง  ฉบับลานนา  ฉบับอีสาน  และฉบับภาคใต  มีลักษณะเหมือนหรือ

ตางกันอยางไร  โดยพิจารณาทั้งดานวรรณศิลปและคุณคาทางสังคมที่ปรากฏในวรรณกรรม            

ผลการศึกษาพบวาจันทฆาตมีที่มาจากนิทานในปญญาสชาดกที่เปนฉบับลานนา  มีผูนําเรื่องดังกลาว

ไปแตงเปนนิทานวรรณกรรมภาคเหนือ  แลวจึงแพรหลายไปถึงภาคอีสาน   ซึ่งแตโบราณอาณาจักร

ลานชางไดรับการถายทอดวัฒนธรรมมาจากลานนา  วรรณกรรมเรื่องจันทฆาตของภาคอีสานกับ

ภาคเหนือจึงมีเร่ืองที่คลายคลึงกันเปนสวนใหญ  ฉบับภาคกลางก็นาจะรับอิทธิพลมาจากนิทานใน               

ปญญาสชาดกเชนเดียวกัน   เพราะเนื้อเร่ืองมีความใกลเคียงกันกับฉบับลานนาและฉบับอีสาน  ความ

แตกตางอยูที่ลักษณะคําประพันธและภาษาที่ใช   สวนฉบับภาคใตเขาใจวามีการคัดลอกมาจากฉบับ

ภาคกลางเพราะมีการดําเนินเรื่องที่เหมือนกัน  สวนที่ตางกันตรงตอนจบของเรื่องเพียงเล็กนอย   

วรรณกรรมเรื่องจันทฆาตเปนนิทานชาดกเรื่องหนึ่งที่มุงสั่งสอนผูอานผูฟงในเรื่องกฎแหงกรรม  สอนให

รูจักความกตัญูรูคุณ  และรูจักทําความดี  กวีมีความสามารถในการใชภาษาในการเลาเรื่อง            

จันทฆาตทุกฉบับใชถอยคําภาษาและสํานวนโวหารตางๆ  ลวนทําใหผูอานเกิดจินตภาพและเขาใจเนื้อ

เร่ืองไดอยางกระจางชัด   แนวคิดและคานิยมที่ปรากฏทั้ง ๔  สํานวน  สะทอนใหเห็นความคิดความ

เชื่อของคนในสังคม  นอกจากนี้ยังมีลักษณะรวมกันในฐานะที่เปนคนไทย  และยังมีลักษณะปลีกยอย

ไปตามลักษณะของทองถิ่นดวย  วรรณกรรมเรื่องจันทฆาตจึงมีคุณคาในทางสังคม  ที่ทําใหผูอานมี

ความเขาใจมุมมองและโลกทัศนของคนในสังคมไดมากขึ้น 



 ๒๑

 วีรวัฒน  อินทรพร  (๒๕๔๕)  ศึกษาเรื่องวิถีชีวิตชุมชนที่ปรากฏในวรรณคดีทองถิ่นภาคใต

ประเภทนิทานประโลมโลก  จุดมุงหมายในการศึกษาวรรณคดีทองถิ่นภาคใตประเภทนิทานประโลม

โลกจํานวน ๑๑ เร่ือง  ในดานลักษณะความเปนชุมชน  และวิถีชีวิตของชุมชนที่ปรากฏในวรรณคดี  

ผลการวิจัยพบวา  ชุมชนที่ปรากฏในวรรณคดีทองถิ่นภาคใตประเภทนิทานประโลมโลกเปนชุมชน ๒ 

ลักษณะ  คือชุมชนเมืองและชุมชนชนบท  ในชุมชนเมืองผูปกครองมักใชอํานาจในการปกครองชุมชน

อยางเด็ดขาด  มีบทลงโทษผูฝาฝนอยางรุนแรง  ในชุมชนชนบทผูปกครองเปนผูอาวุโสที่ชาวชุมชนให

ความเคารพนับถือ  สวนการดําเนินชีวิตทั่วไปของคนในชุมชนทั้งสองไมแตกตางกัน  ความสัมพันธของ

คนในชุมชนเปนไปอยางเอื้อเฟอเกื้อกูล  ผูนอยเคารพผูใหญ  และแบงบทบาทสามีภรรยาอยางชัดเจน  

สวนการควบคุมทางสังคมพบวา  ชุมชนใชทั้งการใหรางวัลและการลงโทษ  วรรณคดีทองถิ่นภาคใต

ประเภทนิทานประโลมโลกไดแสดงใหเห็นวิถีชีวิตชุมชนชาวภาคใตอยางรอบคอบไดแก  การประกอบ

อาชีพของชาวชุมชนซ่ึงแตกตางกันไปตามถิ่นที่อยูอาศัย  เชน  การจับปลา  การทําไร  การหาของปา  

การคาสําเภา  เปนตน  ดานอาหารการกินสะทอนใหเห็นการกินในชีวิตประจําวันและวัฒนธรรมการกิน

หมาก  ดานการศึกษาและการถายทอดความรู  พบวาพระเปนผูถายทอดความรูในชุมชน  เด็กชายมี

โอกาสไดรับการศึกษามากวาเด็กหญิง  สวนวิชาที่เรียนเริ่มตนดวยการสรรเสริญพระพุทธคุณ  ตอดวย

ภาษาไทย  ภาษาบาลีและคาถาอาคมตามลําดับ  ดานการใชวัตถุในการดําเนินชีวิตประจําวันแสดงให

เห็นแสดงใหเห็นถึงเครื่องใชไมสอย  สภาพบานเรือน  การแตงกาย  ดานการรักษาโรค  พบวาชุมชนใช

ภูมิปญญาทองถิ่นในการรักษาอาการเจ็บปวย  โดยใชยาซึ่งมาจากธรรมชาติและมีทัศนะวาความ

เจ็บปวยเปนเรื่องของผลกรรม  ดานพิธีกรรม  เชน ทําขวัญ  พิธีแตงงาน  พิธีทําบุญ  พิธีทําศพใน

วรรณคดีไดแสดงขั้นตอนของการประกอบพิธีอยางละเอียด  ดานความเชื่อของคนในชุมชน  ชาวชุมชน

ภาคใตมีความเชื่อรวมกัน เชน  เร่ืองกรรมเกา  ความฝน  การทํานาย  ดานการติดตอส่ือสารเปน

ลักษณะการสื่อสารทางตรงระหวางผูส่ือและผูรับ  เนื่องจากชุมชนมีขนาดเล็ก  ดานการละเลนและ

ความบันเทิงปรากฏการแสดงที่เลนในโอกาสเฉลิมฉลองหรืองานพิธีสมโภช  การละเลนของชาวชุมชน

ที่เปนกีฬาพื้นเมือง 

 
๒. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาชาวบาน 
 ๒.๑ เอกสารที่เกี่ยวของกบัภูมิปญญาชาวบาน 
  ๒.๑.๑ ความหมายของภูมปิญญาชาวบาน 

 ภูมิปญญาชาวบาน  (Popular Wisdom)  หรือบางครั้งเรียกวา “ภูมิปญญาทองถิ่น”         

(Local Wisdom)  เปนคําที่มีผูนํามาใชมากในการศึกษาวัฒนธรรมของชาวบานและการพัฒนาทองถิ่น

นักวิชาการหลายคนไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไวดังนี้ 



 ๒๒

 เสรี  พงศพิศ ( ๒๕๒๙: ๑๔๖)  กลาววา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ทุกสิ่งทุกอยาง                

ที่ชาวบานคิดไดเองและนํามาใชในการแกปญหา  เปนสติปญญา  เปนองคความรูทั้งหมดของชาวบาน  

ทั้งกวาง  ทั้งลึก  ที่ชาวบานสามารถคิดเองโดยอาศัยศักยภาพที่มีอยูแกปญหาดําเนินวิถีชีวิตไดใน

ทองถิ่นอยางสมสมัย     

 ธวัช  ปุณโณทก (๒๕๓๑: ๔๐)  ไดใหความหมายของภูมิปญญาวา หมายถึง ความรอบรู

ของชาวบานที่เรียนรูและมีประสบการณสืบตอกันมาทั้งทางตรง  คือ  ประสบการณดวยตนเองหรือ

ทางออมคือ  การเรียนรูจากผูใหญหรือความรูที่สะสม       

 เสนห  จามริก  ( ๒๕๓๒: ๒๗)  ใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไววา  หมายถึง  

กระบวนการทางปญญาความคิดเพื่อแสวงหาองคความรูของชุมชนทองถิ่น  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงกระแส

ความสัมพันธเชื่อมโยงระหวางธรรมชาติ  จิตใจ  และพฤติกรรม  สังคม  องคกร  และวัฒนธรรมของ

ชุมชน  เศรษฐกิจ  เทคโนโลยีการผลิต  และในที่สุดคือการพึ่งตนเอง    

 รัตนะ  บัวสนธ  (๒๕๓๓: ๖๙)  กลาววา  ภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบาน  

หมายถึง  กระบวนการปรับเปลี่ยนแบบแผนการดําเนินชีวิตของบุคคลซึ่งอยูในทองถิ่น  โดยสามารถ

ดําเนินชีวิตอยูไดอยางสงบสุขสอดคลองกับสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปในแตละยุค  บุคคลที่สามารถ

ปรับเปลี่ยนแบบแผนชีวิต  เรียกวา ปราชญชาวบานหรือปราชญทองถิ่น     

 ชาลี  ถาวรานุรักษ  (๒๕๓๔: ๒๓)  กลาววา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  กระบวนการคดิ

และวิธีการจัดการกับชีวิตเพื่อความอยูรอดและการดํารงชีวิตอยูของชาวบานในสังคมหมูบาน  เพื่อเปน

ฐานนําไปสูการพัฒนาทองถิ่น   

 ประเวศ  วะสี  (๒๕๓๔: ๘๒)  ไดกลาววา  ภูมิปญญาทองถิ่นสะสมข้ึนจากประสบการณ

ของชีวิต  สังคม  และในสภาพแวดลอมที่แตกตางกัน และถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม  

 เอกวิทย   ณ ถลาง (๒๕๓๖: ๖)  อธิบายวา  เร่ืองของภูมิปญญาชาวบานเปนเรื่องที่มี

ขอบเขตกวางขวางลึกซึ้งมีสาระเกี่ยวกับคตินิยม  ความรู  ความสันทัด  การรูเทาทันธรรมชาตขิองสรรพ

ส่ิงรอบตัวและการเลือกเฟน  ความคิด  วิธีการมาใชในชีวิตประจําวันอยางไดผล  เปนเรื่องของการสั่ง

สมประสบการณมาหลายชั่วคน    

 ประคอง   นิมมานเหมินท (๒๕๓๘: ๔๗)  กลาววา  ภูมิปญญา หมายถึง  ความรูหรือระบบ

ความรูที่มนุษยคนพบหรือคิดคนขึ้นเพื่อใหสามารถดํารงชีวิตอยูไดอยางมั่นคง  ปลอดภัยมีความ

สะดวกสบาย  สุขสงบ  และบันเทิงใจ  อาจเปนความรูที่คิดขึ้นเพื่อประโยชนสวนตัวของบุคคลใดบุคคล

หนึ่งหรือเปนระบบความรูที่คิดขึ้นเพื่อประโยชนของกลุมชนใดก็ได  

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๐: ๒๑)  ใหความหมายวา  ภูมิปญญา  หมายถึง  วิธีการจดัการ   

วิธีการชี้นํา  และการริเร่ิมเสริมตอของนักปราชญในทองถิ่นหรือชุนชน  ภูมิปญญาชาวบานลวนสะสม   



 ๒๓

งอกงามขึ้นมาจากความรอบรู   ประสบการณผนวกกับญาณทัศนะ  (ความเฉียบคมในการหยั่งรูที่ลุม

ลึกกวาวิสัยทัศน)  เปนรากฐาน    

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย  และชวน  เพชรแกว (๒๕๔๗: ๕๙)  กลาวถึงภูมิปญญาในวรรณกรรม

วา ภูมิปญญาที่ผูแตงวรรณกรรมนํามาแสดงไวในวรรณกรรมเรื่องนั้น ๆ  เพื่อใหผูอานไดแลเห็นและ

นําไปปรับใชใหเกิดประโยชนตอไป  การนําเสนอภูมิปญญาของผูแตงอาจจะผานโครงเรื่อง  ผาน

แนวความคิด  (สารัตถะ)  ผานตัวละคร  ผานบทสนทนาของตัวละคร  ผานกวีโวหารหรือผานบริบท

อ่ืนๆ  ของเรื่องก็ได   

 จากความหมายขางตน  กลาวไดวา  ภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ความรู  ความคิด  

คานิยมของชาวบานที่ไดรับการสะสมสืบทอดตอกันมาทั้งทางตรงและทางออม  และสามารถนํามา

แกปญหาในการดําเนินชีวิตไดอยางสงบสุข  เพื่อใหสอดคลองกับสภาพสังคมในแตละยุคแตละสมัย  

และสามารถนําความรูนั้นมาใชประโยชนในชีวิตประจําวันได 

 นอกจากที่กลาวมาแลว  เอกวิทย  ณ  ถลาง  (๒๕๓๙: ๑๘๒)  ไดกลาวถึง  ภูมิปญญา

ชาวบานภาคใตวา  หมายถึงภูมิปญญาชาวบานในทองถิ่นภาคใตของประเทศไทยที่เปนมรดกทาง

วัฒนธรรมอันเกิดจากการพัฒนาการปรับตัวปรับวิถีชีวิตของภาคใตที่ประกอบขึ้นดวยคนไทยและคน

อีกหลายชาติพันธุที่อยูรวมกันในคาบสมุทร  มีคนเชื้อสายมาเลย  เชื้อสายจีน  และคนที่มีเชื้อสายมา

จากอินเดียฝายใต  เปนตน  หากแตกลุมชนที่มากที่สุดคือไทยสยาม  โดยสภาพภูมิศาสตรที่เปน

คาบสมุทร  มีทะเลกวางใหญขนาบทั้งสองดาน  มีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณ  ทั้งในทะเลที่ราบ

ชายฝง  ในปาเขาอันลวนเปนเขตมรสุมใกลเสนศูนยสูตร  มีผูคนหลายชาติ  หลายภาษา  หลาย

วัฒนธรรม  เดินทางมาทั้งทางบก  ทางทะเลเพื่อมาตั้งหลักแหลงแสวงโภคทรัพยและทํามาคาขายเปน

เวลาติดตอยาวนานกวาพันป   มีการตั้งถิ่นฐานทํามาหากินหลายลักษณะ  ทั้งบริเวณชายทะเล  ที่ราบ

ชายทะเลกับเทือกเขาลงสูทะเลทั้งสองดาน  ภูมิปญญาชาวใตจึงมีหลากหลาย  ทั้งที่ไดมาจากการ

ปรับตัวกับส่ิงแวดลอมธรรมชาติ  และที่คนพกพามาจากแหลงอารยธรรมตาง ๆ   ไดแก  สยาม  อินเดีย  

จีน  ชวา – มาเลย  แลวหลอมรวมเขากันหรืออยูเคียงขางกันในหลายลักษณะ 

  ๒.๑.๒ ลักษณะของภูมิปญญาชาวบาน 

 ความรูเกี่ยวกับชาวบานเปนความรูที่เกิดขึ้นเฉพาะของแตละทองถิ่น  ตามอิทธิพลของ

สภาพแวดลอม  ความเชื่อ  และระดับสติปญญาของคนแตละทองถิ่น  เปนผลใหมีความรูอยาง

หลากหลาย  นักวิชาการหลายทานไดเสนอทัศนะเกี่ยวกับลักษณะของภูมิปญญาไวดังนี้ 

 สามารถ  จนัทรสูรย  (๒๕๓๓: ๘๘-๙๔)  ไดแบงภูมิปญญาไทยไว  ๒  ลักษณะ  คือ   

 ๑. ลักษณะที่เปนนามธรรม  เปนโลกทัศน  ชีวทัศน  เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิตเปนเรื่อง

เกี่ยวกับการเกิด  แก  เจ็บ  ตาย  คุณคา  และความหมายของทุกสิ่งทุกอยางในชีวิตประจําวัน 



 ๒๔

 ๒.  ลักษณะที่เปนรูปธรรมเปนเรื่องเฉพาะดานตาง ๆ  เชน  การทํามาหากิน  การเกษตร   

หัตถกรรม  ศิลปะ  ดนตรี  และอื่น ๆ   

 ภูมิปญญาชาวบานในลักษณะที่เปนนามธรรมและลักษณะที่เปนรูปธรรมจะสะทอนออกมา

ใน  ๓ ลักษณะที่สัมพันธกัน  คือ 

 ๑. ความสัมพันธระหวางคนกับส่ิงแวดลอม 

 ๒. ความสัมพันธระหวางคนกับคนที่อยูรวมกันในสังคมหรือในชุมชน 

 ๓. ความสัมพันธระหวางคนกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ส่ิงเหนือธรรมชาติ   ตลอดจนสิ่งที่ไมสามารถ

สัมผัสไดทั้งหลาย 

 ความสัมพันธระหวางคนกับส่ิงแวดลอม  จะแสดงออกในลักษณะการดําเนินชีวิตขั้นพื้นฐาน

ดานปจจัยสี่  การบริหารจัดการองคกรตลอดทั้งการประกอบอาชีพตาง ๆ  ความสัมพันธระหวางคนกับ

คนอื่นที่อยูรวมกันในสังคม  จะแสดงออกมาในลักษณะจารีตประเพณี  ศิลปะและนันทนาการ  ภาษา

และวรรณกรรม  ตลอดทั้งการสื่อสารตาง ๆ  ความสัมพันธระหวางคนกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ส่ิงเหนือ

ธรรมชาติจะแสดงออกมาในลักษณะของสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ศาสนา  ความเชื่อ   

 ประเวศ  วะสี (๒๕๓๔: ๔๐ - ๔๕)  ไดกลาวถึงลักษณะสําคัญของภูมิปญญาไว ๓ ลักษณะ  

ดังนี้ 

 ๑.  ความจําเพาะทองถิ่น  เนื่องจากภูมิปญญาทองถิ่นมีการสะสมมากขึ้นจากประสบการณ

หรือความชัดเจนจากชีวิต  และสังคมในทองถิ่นหนึ่ง ๆ  เพราะฉะนั้นภูมิปญญาทองถิ่นจึง  มีความ

สอดคลองกับเร่ืองของภูมิปญญาจากภายนอกโดยไมอาจนําไปใชกับทองอื่น ๆ ที่ไดแตกตางกันหรือ

ไดมาไมดีมากนัก 

 ๒.  มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง  ภูมิปญญาทองถิ่นมีการเชื่อมโยงระหวางชีวิต  สังคม

และสิ่งแวดลอม  มีการพยายามนําธรรมชาติมาอธิบายเปนรูปธรรมที่สามารถแตะตองได  เชน  

ความคิดเรื่องพระแมธรณี  แมคงคา  แมโพสพ  พระภูมิเจาที่ซึ่งเปนสิ่งที่ทําใหคนเคารพธรรมชาติ  และ

ไมทําลายลางสิ่งนั้น 

 ๓. มีความเคารพผูอาวุโส  ภูมิปญญาทองถิ่นใหความสําคัญกับประสบการณ  จึงใหความ

เคารพยกยองผูอาวุโส  เพราะผูอาวุโสมีประสบการณมากกวา     

  ๒.๑.๓ บอเกดิของภูมิปญญาชาวบานภาคใต 

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๐: ๒๓)  ไดกลาวถึงบอเกิดภูมิปญญาชาวบานภาคใตไววา  มี

บริบทสําคัญของสังคมภาคใตเปนบอเพาะ  อยางนอย ๔  ประการ   



 ๒๕

 ๑.  สภาพธรรมชาติ  หมายถึง  สภาพแวดลอมที่เปนอยู  ที่มีอยูและที่เปลี่ยนแปลงตาม

สภาพธรรมชาติ  ไดแก  สภาพทางภูมิศาสตร  ภูมิอากาศ  ทรัพยากรธรรมชาติ  สภาวะแวดลอม   ซึ่ง

รวมถึงระบบนิเวศของสังคมดวย 

 ๒. ภาวะสรางสรรค หมายถึง  ส่ิงที่บรรพชนและกลุมชาวใตกระทําขึ้นหรือเปนกลไก  เงือ่นไข

ใหเกิดขึ้น  เพื่อการควบคุมธรรมชาติและเพื่อนําสวนที่เปนปจจัยมาใชประโยชนหรือเพื่อชําระขอจํากัด

ตาง ๆ  ที่ตองเผชิญ  ส่ิงเหลานี้คอย ๆ ส่ังสมจนตกผลึกเปนโลกทรรศนของชาวใตเปนเครื่องชี้นําวิธีคิด

และพฤติกรรมรวมเกิดเปนรูปแบบและสมาชิกสวนใหญของกลุมชนพากันยึดติดอยางกวางขวางและ

เหนียวแนน 

 ๓. คติความเชื่อเกี่ยวกับโลกและจักรวาล  หมายถึง  ทั้งที่เปนระบบความเชื่อและตัวความ

เชื่อที่เปนคติสืบตอกันมา  เกี่ยวกับการเกิดขึ้น  องคประกอบ  การดํารงชีวิต  และพลังอํานาจในโลก

และจักรวาลที่มนุษยไดรับ  ผลกระทบทั้งทางตรงและทางออม เชน  คติความเชื่อวาโลกประกอบดวย

ธาตุ ๔  คือ ดิน น้ํา ลม  ไฟ คติความเชื่อเร่ืองอํานาจของดวงดาวที่มีตอดวงชะตาหรือดวงเมือง  เปนตน 

 ๔. คติความเชื่อและความศรัทธาอันเนื่องจากศาสนา  โดยเฉพาะศาสนาพราหมณ  ศาสนา

พุทธ  และศาสนาอิสลาม     

  ๒.๑.๔  กระบวนการเกิดภูมิปญญาชาวบานภาคใตในวรรณกรรม   

 สุธิวงศ  พงศไพบูลย  และชวน  เพชรแกว  (๒๕๔๗: ๕๙ - ๖๐) ไดกลาวถึงบอเกิดของ       

ภูมิปญญาในวรรณกรรมภาคใตวาเกิดจากภูมิปญญาของผูรจนาเอง  และที่ผูรจนานําเอาภูมิปญญา

ของผูอ่ืนมาใช/ เสริมแตงใหแปลกใหมยิ่งขึ้น  ดวยเหตุนี้ตนแบบหรือตนความคิดของภูมิปญญาที่พบใน

วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตจึงจําแนก เปน  ๓ กลุม  คือ  

 ๑. ภูมิปญญาที่เกิดจากความเปนพหูสูตของผูรจนา  คือ  ภูมิปญญาที่ผูรจนารับฟงมาจาก

ผูอ่ืนอีกชั้นหนึ่ง  ไมไดเปนภูมิปญญาของผูรจนาโดยตรง 

 ๒. ภูมิปญญาที่ตกผลึกจากจารีตนิยมหรือตกผลึกจากวัฒนธรรมชุมชน  คือ ภูมิปญญาที่     

ตกผลึกเปนมรดกของสังคมหรือของชาติจนกลายเปนประเพณีของสังคมที่ทุกคนตางยึดถือกันอยาง

เครงครัด  ใครละเมิดไมปฏิบัติถูกสังคมลงโทษอยางนอยก็อาจถูกปฏิเสธไมคบหาสมาคมดวย   

 ๓. ภูมิปญญาของผูรจนาเอง  คือ  ภูมิปญญาที่ผูแตงหรือผูรจนาเปนตนคิด  ไมไดเอา

แบบอยางหรือเลียนแบบจากใคร  แตเปนความสามารถอันลุมลึกเฉพาะตัวของผูรจนาซึ่งเกิดจากความ

เฉียบแหลมหรือจากประสบการณที่ไดสะสมมาจนตกผลึกเปนภูมิปญญาใหม  

   ๒.๑.๕ ประเภทของภูมิปญญาชาวบานภาคใต 

 เอกวิทย  ณ  ถลาง  (๒๕๓๙: ๑๘๒ – ๒๓๖)  จําแนกเรื่องภูมิปญญาภาคใตเปน  ๗  เร่ือง    

ใหญ  ๆ  คือ 



 ๒๖

 ๑. ภูมิปญญาในการดํารงชีพตามสภาพแวดลอมธรรมชาติ 

 ๒. ภูมิปญญาในการจัดเครือขายระบบสัมพันธและพึ่งพา 

 ๓. ภูมิปญญาในหัตถกรรมชาวบาน 

 ๔. ภูมิปญญาเกี่ยวกับสมุนไพรและยากลางบาน 

 ๕.  ภูมิปญญาที่ปรากฏเปนชีวทัศนโลกทัศน 

 ๖. ภูมิปญญาในการปลูกฝงคุณธรรม  กําหนดปทัศสถานและรักษาดุลยภาพของสังคม 

 ๗. ภูมิปญญาในการแกปญญาและปรับตัวในบริบทที่เปลี่ยนแปลงไป   

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (๒๕๓๖: ๒๓) ไดจัดขอบเขตของการศึกษา       

ภูมิปญญาชาวบานไวดังนี้ 

 ๑.  ภูมิปญญาดานการเกษตร 

 ๒.  ภูมิปญญาดานเศรษฐกิจ 

 ๓.   ภูมิปญญาดานศาสนา  คุณธรรม  จริยธรรม  คานิยม  ความเชื่อ 

 ๔.  ภูมิปญญาดานการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและการพัฒนาหมูบาน 

 ๕. ภูมิปญญาดานศิลปะ 

 ๖. ภูมิปญญาดานการจัดการสิ่งแวดลอม 

 ๗. ภูมิปญญาดานภาษาและวรรณกรรม     

  ๒.๑.๖ ความสําคัญของภูมิปญญาชาวบาน 

 ภูมิปญญาชาวบานเปนองคประกอบที่สําคัญยิ่งในการพัฒนาทองถิ่น  ซึ่งการนําภูมิปญญา

ดังกลาวมาใชประโยชนยอมจะสงผลถึงการพัฒนาประเทศชาติโดยสวนรวม  มีนักวิชาการหลายทาน

ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสําคัญของภูมิปญญาชาวบานไวดังนี้ 

 สามารถ  จันทรสูรย  (๒๕๓๓: ๕๗  -๕๙ )  กลาววา  ภูมิปญญาชาวบานมีความสําคัญยิ่ง

เพราะทําใหชาวบานดํารงชีพอยูได  พึ่งพาตนเองไดเหมาะสมกับสภาพแวดลอมดวยความคิด

ความสามารถของชาวบานเองในสภาวการณที่มีการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  ภูมิปญญาชาวบานเปน

รากฐานของวัฒนธรรมชุมชน  การพัฒนาใด ๆ  ก็ตามจึงควรคํานึงถึงความรูความสามารถของ

ชาวบาน  ใหความสําคัญกับภูมิปญญาชาวบานในการพัฒนาโดยทําใหการพัฒนาสอดคลองกับความ

เปนอยูของชาวบานชุมชนนั้น ๆ  อยางเหมาะสม 

 พนิตนาฎ  ลัคนาโฆษิต (๒๕๓๔: ๑๓๖)  กลาววา  การศึกษาภูมิปญญาชาวบานใหเขาใจ

ละเอียดลึกซึ้งและถูกตองตามหลักวิชาการยอมเปนผลใหเขาใจภูมิปญญาของชาติไดถูกตองชัดเจน

ยิ่งขึ้น  ทั้งยังสามารถนําภูมิปญญาไปพัฒนาทรัพยากรมนุษย  และทรัพยากรวัฒนธรรมและ

ประเทศชาตินั้น ๆ  ไดอีกดวย  ภูมิปญญาชาวบานเปนวัฒนธรรม  เพราะเกิดจากการสรางสรรคของ



 ๒๗

มนุษย  สาระสําคัญของการสรางสรรคภูมิปญญายอมสอดคลองกับสาระสําคัญของการสรางสรรค

วัฒนธรรม  เพื่อใหมนุษยเกิดปญญาหรือปรีชาชาญที่จะเขาถึงความจริงที่พึงรูและประสบสิ่งที่ดีงามที่

พึงกระทํา  ภูมิปญญาจึงเปนเรื่องของความรู  ความจริง  และสิ่งที่ดีงาม  ส่ิงนี้ยอมสงเสริมและ

สนับสนุนกัน  ความรูทําใหมนุษยเขาใจถึงความจริง  การเขาถึงความจริงทําใหมนุษยเกิดปญญา  มี

คุณธรรมจริยธรรม  รูวาสิ่งใดควรทําหรือส่ิงใดควรเวน  ทรรศนะดังกลาวสอดคลองกับที่ อคิน  รพีพัฒน  

(๒๕๓๐: ๒๘ - ๓๑)  ไดกลาววาชาวบานเขาก็อธิบายแบบวิทยาศาสตรอยางที่เขาเรียนมาไมได  แตวา

เขาเขาใจลึกซึ้งและเหมาะสมกับทองถิ่น  เพราะเขาอยูที่นั่นมาเปนเวลานาน คอย ๆ  วิวัฒนาการมา

เร่ือย ๆ  อันนี้เปนจุดสําคัญซึ่งเราจะทิ้งมาตลอด   ไมคอยใหความสนใจ  การที่เราจะทํางานโดยอาศัย  

ภูมิปญญาชาวบาน  เคารพภูมิปญญาชาวบานและปราชญชาวบานเปนสิ่งที่สําคัญยิ่ง  

 กลา  สมตระกูล  (๒๕๓๖: ๖๗)  แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความสําคัญของภูมิปญญา

ชาวบานไววา  ในอดีตและปจจุบันการถายทอดความรูในระบบโรงเรียนยังจัดการเรียนการสอนโดยครู

หรือนักวิชาการที่ศึกษาภาคทฤษฎีมามาก  แตบางครั้งพบวาครูหรือนักวิชาการดังกลาวมีประสบการณ

ในภาคปฏิบัติไมมากนัก  ประสบความลมเหลวในการสอน  แตในขณะที่ผูที่มีประสบการณลึกเฉพาะ

เร่ืองสามารถถายทอดความรูและนําไปปฏิบัติไดผลดี  เชน  ผูเลี้ยงหมู  เลี้ยงปลาดุก  ทอผา  จักสาน   

บุคคลที่มีลักษณะดังกลาวเรียกวา  “ภูมิปญญาทองถิ่น”    

 เอนก  นาคะบุตร  (๒๕๓๖: ๘๒  - ๘๓ )  กลาวถึงความสําคัญของภูมิปญญาตอการพัฒนา

ทองถิ่นดังตอไปนี้   

 ๑. มีความรูและภูมิปญญาชาวบานที่เอื้ออํานวย  ชี้นํา  และเปนทางเลือกที่เหมาะสมตอ

ภาวะทองถิ่นและเงื่อนไขการเปลี่ยนแปลงจากภายนอกเขามากระทบ 

 ๒. ความรู  ภูมิปญญา และระบบคุณคาตาง ๆ  ไดรับการประยุกต (Reproduction)          

และสืบสานอยางตอเนื่อง  โดยสมาชิกของชุมชนดวยกระบวนการเรียนรูหลายรูปหลายลักษณะผาน

ทางประเพณี  พิธีกรรม  ตัวบุคคลและการปฏิบัติซ้ํา  มีการเลือกสรรผสมผสานกับความรูที่เขามาจาก

ภายนอก 

 ๓. ผูนําภูมิปญญาชาวบาน  นักเทคนิคพื้นบาน   เครือขายของกลุมบุคคลและองคกรชุมชน  

ในรูปตาง ๆ  คือสถาบันสําคัญของกระบวนการปริยัติ   ปฏิบัติ  ปฏิเวธ  ซึ่งมีบทบาทในการพัฒนาการ

พิทักษปกปองชุมชนและขยายแนวรวมไปถึงการพัฒนาชุมชน   

 กระทรวงศึกษาธิการ  (๒๕๓๘: ๒๑๗)  ไดกลาวถึงความสําคัญของภูมิปญญาชาวบาน  

สรุปไดความวา  ภูมิปญญาเกี่ยวของกับการสืบทอดสังคมและวัฒนธรรม  ซึ่งไดอาศัยประสบการณที่มี

ถายทอดกันมาชานาน  สามารถพัฒนาวัฒนธรรมในรูปแบบตาง ๆ ได  ทั้ง ๆ ที่ทรัพยากรมีจํากัด      

ภูมิปญญาจึงเปนประสบการณที่สืบทอดกันมาชานานมีความเกี่ยวของตอเนื่องกับคุณธรรม  จริยธรรม   



 ๒๘

จึงทําใหสังคมดํารงอยูได  หากสังคมขาดสิ่งเหลานี้จะทําใหสับสนวุนวายหาความสงบไมได  และสงผล

ใหสถาบันครอบครัวพินาศ  เศรษฐกิจในชนบทลมสลาย  ศาสนา  จริยธรรม  ศีลธรรมเส่ือมโทรม

คานิยมเปลี่ยนแปลง  วิถีชีวิตวกวน  เปนตน     

 จากทรรศนะของนักวิชาการดังกลาว  สรุปไดวา  ภูมิปญญาเปนรากฐานของวัฒนธรรม           

มีความสําคัญตอการดําเนินชีวิตประจําวัน  โดยจะสะทอนออกมาในรูปของขนบธรรมเนียมประเพณี   

ศาสนา  ความเชื่อ  ภาษา  วรรณกรรม  ศิลปกรรม  ดนตรี  การละเลนพื้นบาน  และวิทยาการตาง ๆ   

การศึกษาและเขาใจถึงภูมิปญญาชาวบานจะทําใหเขาใจภูมิปญญาของประเทศชาติเชนเดียวกัน  

 ๒.๒  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับภูมิปญญาชาวบาน 
 วิเชียร  ณ นคร  (๒๕๓๑) ศึกษานิทานพื้นบานในจังหวัดนครศรีธรรมราช ในดานภูมิปญญา  

พบวานิทานพื้นบานจังหวัดนครศรีธรรมราช  สัมพันธกับพื้นเพและรากฐานแหงความรูของชาวบาน

(หรือที่เรียกวา “ภูมิปญญาชาวบาน”)  ๔ ประการ  คือ  ภูมิปญญาการสรางถอยคําสํานวนภูมิปญญา

การสรางนิทานประกอบภูมินาม  ภูมิปญญาการสรางนิทานประโลมโลกประกอบโบราณสถาน  และ

ภูมิปญญาการสรางนิทานอธิบายเหตุ    

 ปรีชา  นุนสุข  (๒๕๓๑)  ศึกษาศาสนาพราหมณกับภูมิปญญาชาวบานภาคใต  พบวา  

ศาสนาพราหมณมีความสําคัญตอสังคม  เศรษฐกิจ และการศึกษาในภาคใตของประเทศไทยมาก

ศาสนาหนึ่งมาตั้งแตโบราณจนถึงปจจุบัน  เพราะศาสนานี้เปนพื้นฐานความคิดดั้งเดิมของชุมชน

ภาคใต  เปนการแสดงใหเห็นวาชุมชนภาคใตนั้นไดพัฒนาอยางตอเนื่องโดยมิไดโดดเดี่ยว  หากมีการ

ติดตอสัมพันธกับชุมชนอื่น  มีการปรับปรุงสภาพแวดลอมเพื่อใหเหมาะสมกับการพัฒนาอารยธรรม  

โดยอาศัยศาสนาพราหมณเปนปจจัยสําคัญในการสั่งสมสืบทอด  และพัฒนาความคิดรวบยอดในการ

สรางสรรค  และรวบรวมกําลังกันพัฒนาสังคมโดยสวนรวมหรือเรียกทั่วไปวา  “ภูมิปญญาทองถิ่น”    

อยางไรก็ตามศาสนาอื่น ๆ  ที่มีความเจริญรุงเรืองในภาคใตทั้งในอดีตและในปจจุบัน  ลวนมีสวน

สําคัญในการหลอหลอม  “ภูมิปญญาชาวบาน”  ในภาคใตดวยกันทั้งสิ้น  แมตางยุคตางชุมชนและตาง

สถานที่กันไปบาง   

 เกษม  ขนาบแกว  (๒๕๓๒)  ไดศึกษาภูมิปญญาชาวบานโดยวิเคราะหจากวรรณกรรมหนัง

ตะลุงของพวง  บุษรารัตน  พบวาวรรณกรรมหนังตะลุงของ  พวง  บุษรารัตน  ใหความรู  ความจริง

และสิ่งที่ดีงามเกี่ยวกับชาวไทยภาคใตไวหลายประการ  คือ   

 ชาวไทยภาคใตรักความเปนไท  รังเกียจ  ตําหนิคนประจบเจานาย  ผูปกครอง  ยกยองคนที่

กลาและพึ่งตนเอง 

 ชาวไทยภาคใตยกยองบุรุษที่รักศักดิ์ศรี  มีวิชาความรู  พูดจริงทําจริง  ไมลืมตัวและไมคบ  

เพื่อนชั่ว 



 ๒๙

 ชาวไทยภาคใตยกยองสตรีที่มีรูปงามทั้งรูปสมบัติและคุณสมบัติ  สํารวมกายและสํารวมใจ   

รักศักดิ์ศรี  รูจักวางตน  เปนภรรยาที่ดี  รูจักปรนนิบัติสามี  มีน้ําใจ  พูดจาออนหวาน 

 ชาวไทยภาคใตยกยองคนที่รูจักตน  มีเหตุผล  ตําหนิคนที่ไมรูจักตน  วางตนไมเหมาะสมกับ

วัย  รังเกียจพฤติกรรมของนักบวชชราทุศีล 

 ชาวไทยภาคใตยึดมั่นในประเพณี  ภูมิใจในศิลปะการแสดงหนังตะลุง  ซึ่งเปนเอกลักษณ

ของทองถิ่นตน 

 ชาวไทยภาคใตศรัทธาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ผีสางเทวดา  กรรมเกา  โชคลาง นิมิตวาสามารถ

คุมครองรักษาได   

 ศิริกุล  สันติชาติ  (๒๕๓๕)  วิเคราะหภูมิปญญาชาวบานจากวรรณคดีสมัยตนรัตนโกสินทร  

(รัชกาลที่ ๑ - รัชกาลที่ ๔)  ผลการศึกษาพบวา  ชาวบานสามารถผสมผสานความรูทีไ่ดรับถายทอดมา

จากบรรพบุรุษ  และจากประสบการณที่ไดรับจากสภาพแวดลอมและธรรมชาติเปนอยางดี  ทําให

ชาวบานสามารถนําธรรมชาติมาใชเปนประโยชนในการดําเนินชีวิตได  เชน  การนําวัสดุธรรมชาติที่มี

อยูรอบตัวมาใชประโยชนใหคุมคา  การใชแรงงานสัตว  การใชพลังงานธรรมชาติ   และยังสามารถใช

ภูมิปญญาปรับตัวใหเขากับธรรมชาติ  เชน  การออกแบบรูปทรงที่อยูอาศัย  ส่ิงประดิษฐตาง ๆ  และ

รูจักปรับสภาวะธรรมชาติดวยวิธีงาย ๆ  ความเชื่อและพิธีกรรมตาง ๆ  จะมีอิทธิพลตอชาวบาน  การ

สรางแรงศรัทธาใหเกิดภูมิปญญาอยางล้ําเลิศ  การสรางความใกลชิดในครอบครัวและสังคมให

สามารถอยูไดอยางเปนระเบียบ  อีกทั้งลักษณะนิสัยที่ชอบความสนุกสนาน  ความบันเทิง   ทําใหเกิด

การถายทอดหลายรูปแบบอันเปนพื้นฐานความรูของคนรุนตอไป             

 นิดดา  สุนทอง  (๒๕๔๐)   ศึกษาเรื่อง วิเคราะหวรรณกรรมพื้นบาน  อําเภอเมือง  จังหวัด

ยโสธร  ไดศึกษาภูมิปญญาชาวบานจากนิทานชาวบานและเพลงกลอมเด็ก  จากการศึกษานิทาน

พื้นบานตําบลตาดทอง  พบวา   ภูมิปญญาที่ปรากฏในนิทานมี  ๒  ลักษณะ  คือ  ลักษณะที่เปน

รูปธรรมและนามธรรม   ในดานรูปธรรมมีลักษณะดังนี้ คือ ส่ิงกอสรางที่เปนโบราณสถานวัตถุ  เชน  

เจดียกองขาวนอย  พระธาตุอานนท  หลักเมืองยศ  หอสองนางซึ่งในนิทานไดกลาวถึงสิ่งกอสรางอีก

ลักษณะหนึ่งเปนนามธรรม เชน  การปลูกฝงความเชื่อ  คานิยม  ขนบธรรมเนียมประเพณีอันดีงามให

ลูกหลาน  โดยแฝงไวซึ่งนิทานเรื่องเลาตาง ๆ  การศึกษาเพลงกลอมเด็กชาวตาดทองพบวา  ภูมิปญญา

ของชาวบานมีทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม  ภูมิปญญาที่เปนรูปธรรม ที่ปรากฏไดแก  ความสามารถ

ในการประกอบอาชีพ  วิธีทํามาหากิน  การสรางบทเพลงกลอมลูก  และการเลี้ยงดูลูกใหเจริญเติบโต

สามารถครองตัวอยูในสังคมได  ภูมิปญญาดานนามธรรมแสดงใหเห็นความรูความสามารถในการ

ปกครอง  การอบรมเลี้ยงดูบุตรหลานใหเปนคนดีมีคุณธรรม  ดวยหลักจิตวิทยาการเรียนรูของชาวบาน



 ๓๐

โดยแทจริง  เชน  การกลอมดวยบทเอาอกเอาใจ  จัดหาสิ่งของชอบมาใหลูกกิน  เปนพวกอาหาร  นม  

กลวย  ถั่ว  ทําใหลูกเกิดความอบอุนและสบายใจยินยอมปฏิบัติตามขอแนะนํา    

 ปรางทิพย  ฮอนบุตร  (๒๕๔๐)  ศึกษาเรื่องภูมิปญญาชาวบานจากประเพณีบางอยางใน

วรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผน  ผลการศึกษาพบวา  ภูมิปญญาชาวบานมีความเชื่อมโยงกันในลักษณะที่

เปนรูปธรรม  คือ  การทําพิธีตาง ๆ  ในชวงที่มีการเปลี่ยนแปลงตามเหตุการณที่สําคัญของชีวิต  และ

ลักษณะที่เปนนามธรรม  คือ  ความรู  ความเชื่อ  วิธีการประพฤติปฏิบัติตน  เร่ิมต้ังแตประเพณีการเกิด   

เปนการทําพิธีใหหญิงคลอดลูกงายและปลอดภัยทั้งมารดาและทารก  ประเพณีการทําขวัญ  เปนการ

ทําพิธีเพื่อใหเกิดสิริมงคลและเพื่อปองกันโรคภัยไขเจ็บ  ประเพณีโกนจุก  เปนการทําพิธีเพื่อเปลี่ยน

สถานภาพจากวัยเด็กเขาสูวัยผูใหญ  ประเพณีการบวชเปนการทําเพื่อใหเด็กผูชายไดศึกษาความรูและ

ศีลธรรมจรรยาจากพระสงฆที่วัด  ประเพณีการแตงงาน  เปนการทําเพื่อใหสังคมไดรับรูวาหญิงชายได

เปนสามีภรรยากันอยางถูกตองตามประเพณี  และเพื่อเปนการสืบเผาพันธุมนุษยใหคงอยูตอไป  

ประเพณีการทําศพเปนการทําพิธีโดยมีจุดประสงคเพื่อตองการใหวิญญาณของผูตายไปสูโลกหนา

อยางมีความสุข  ภูมิปญญาเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางคนกับคนอ่ืน ๆ  ในสังคม  

คนกับธรรมชาติ  และคนกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  ภูมิปญญาชาวบานจึงเปนกระบวนการทางความคิดใน

การสรางแบบแผนการดําเนินชีวิต  เพื่อความเปนสิริมงคลแกชีวิตและเปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคนให

มั่นคง  เขมแข็ง  เกิดความสบายใจและเพื่อประโยชนในการดําเนินชีวิตของมนุษยใหสามารถอยู

รวมกันไดอยางปลอดภัยและสงบ            

 พัชรี  สายสิทธิ์ (๒๕๔๒)  ศึกษาภูมิปญญาชาวบานจากวรรณคดีไทยที่ปรากฏในวรรณคดี

สมัยรัตนโกสินทร ในรัชกาลที่ ๑ - ๔   จํานวน  ๔๐  เร่ือง ทั้งประเภทนิราศ  นิทานคํากลอนและกลอน

บทละคร   พรอมทั้งศึกษาความสัมพันธของภูมิปญญากับสภาพแวดลอมทางสังคมและภูมิศาสตร   

สรุปไดวา  ชาวบานสามารถผสมผสานความรูที่ไดรับถายทอดจากบรรพบุรุษและจากประสบการณ     

ที่ไดรับจากสภาพแวดลอมทางสังคมและธรรมชาติไดเปนอยางดี  ทําใหสามารถนําธรรมชาติมาใช

ประโยชนในการดําเนินชีวิต  เชน  การนําวัสดุธรรมชาติที่มีอยูรอบตัวมาใชประโยชนอยางคุมคา  รูจัก

ใชแรงงานสัตวและพลังงานธรรมชาติ  สามารถปรับตัวใหเขากับธรรมชาติดวยวิธีงาย ๆ  มีภูมิปญญา

ในการประดิษฐตกแตงผลงานใหลํ้าเลิศโดยมีอิทธิพลมาจากแรงศรัทธาในความเชื่อพิธีกรรมตาง ๆ  

สามารถสรางระเบียบในสังคมใหอยูรวมกันอยางมีความสุข  อีกทั้งมีนิสัยที่ชอบความสนุกสนานความ

บันเทิงทําใหเกิดการถายทอดความรูในหลายรูปแบบ  อันเปนพื้นฐานความรูของคนรุนตอไป 

 วิมล  ดําศรี  (๒๕๔๒)  ศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นนครศรีธรรมราช จากถอยคําสํานวนและ

ภาษิต  ถอยคําสํานวนและภาษิตผลผลิตทางภูมิปญญาของผูคนในชุมชนและสังคมนครศรีธรรมราช  

ไดสะทอนใหเห็นภูมิปญญาทองถิ่นนครศรีธรรมราช  สรุปไดดังนี้ 



 ๓๑

 ๑.  ชาวนครศรีธรรมราช  ไดใชภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยูในชุมชนและสังคมอยางมี

ดุลยภาพกับธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  ชุมชน  และสังคมมาเปนระยะเวลายาวนาน 

 ๒. บรรพบุรุษชาวนครศรีธรรมราช  ไดใชภูมิปญญาทางภาษาผูกรอยเปนถอยคําสํานวน  

และภาษิตบันทึกสืบทอดภูมิปญญาในการดํารงชีวิตตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และภูมิปญญา

โลกทัศนและชีวทัศนของชาวนครศรีธรรมราชไวเปนมรดกทางวัฒนธรรมใหแกชุมชนไดอยางชาญ

ฉลาด 

 ๓. การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นนครศรีธรรมราชจากถอยคําสํานวนและภาษิตทําใหรูจักและ

เขาใจคนชาวนครศรีธรรมราชในลักษณะบูรณาการไดในขอบเขตหนึ่ง 

 ๔.  ขอมูลทางคติชนวิทยาในแตละทองถิ่นมีคุณคาตอการศึกษาภูมิปญญาของผูคนและ

ชุมชนโดยสวนรวมของทองถิ่นนั้น ๆ  ไดจริงในระดับหนึ่ง                   

 ขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของขางตน  ผูวิจัยจะนํามาใชเปนพื้นฐานและเปน

กรอบความคิดสําคัญในการศึกษาภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตตอไป  

 

 
 



บทที่ ๓   
พ้ืนที่ศึกษา 

 
 เปนที่ยอมรับโดยทั่วไปวาวรรณกรรมมีความสัมพันธเกี่ยวของกับสังคมอยางใกลชิด   

วรรณกรรมเปนมรดกของสังคมที่รวบรวมเอาความเชื่อ  ประเพณี  วัฒนธรรม  และคานิยมตลอดจน

เหตุการณตาง ๆ  ที่เกิดขึ้นในสังคมไว  ดังนั้นการศึกษาภูมิหลังทางภูมิศาสตร  ประวัติศาสตร ศาสนา  

การศึกษา  ประเพณี วัฒนธรรม   และคานิยมความเชื่อของวรรณกรรมที่เกี่ยวของอยู  จะชวยใหเขาใจ

วรรณกรรมชัดเจนขึ้น  จากเหตุผลดังกลาวกอนจะศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏใน

วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  ผูวิจัยจึงศึกษาสภาพทั่วไปของทองถิ่นภาคใตโดยสังเขปดังนี้ 
 

๑. สภาพทางภูมิศาสตร 
 ภาคใตสภาพทางธรรมชาติแตกตางจากภาคอื่น ๆ  ของประเทศไทย  การเปลี่ยนแปลงและ

ปรับปรุงความเปนอยูของคนไทยในภูมิภาคนี้ยอมกอใหเกิดวัฒนธรรมที่แตกตางไปจากภาคอื่นดวย  

ความแตกตางนี้เปนผลมาจากที่ชาวภาคใตไดมีปฏิสัมพันธกับส่ิงแวดลอมในดานตาง ๆ   คือ   
 ๑.๑  ทําเลท่ีต้ัง 

สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๒  (๒๕๔๒: ๕๘๔๐)  กลาวถึงทําเลที่ต้ังของภาคใต

วา  ภาคใตเหนือสุดอยูที่อําเภอปะทิว จังหวัดชุมพร อยูที่ประมาณละติจูดที่ ๑๑ องศา ๔๒ ลิปดาเหนือ  

และใตสุดอยูที่อําเภอเบตง  จังหวัดยะลา  อยูประมาณละติจูด  ๕ องศา  ๓๗ ลิปดาเหนือ  ทาง

ตะวันออกสุดที่อําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส  อยูประมาณลองจิจูด  ๑๐๒ องศา  ๕ ลิปดาตะวันออก  

และตะวันตกที่อําเภอทายเหมือง  จังหวัดพังงา  ลองจิจูดที่  ๙๘  องศา  ๖ ลิปดาตะวันออก  มีทะเลซึ่ง

เปนทะเลอาวไทยอยูทางดานตะวันออกและทะเลอันดามันอยูทางดานตะวันตก  สภาพที่ต้ังภาคใตจึง

อยูที่แถบศูนยสูตร  ภาคใตมีเนื้อที่ทั้งหมดประมาณกวา  ๗๐,๑๘๙ ตารางกิโลเมตรหรือราว  

๔๓,๘๑๘๑๒๕  ไร  คิดเปนรอยละ๑๓.๖๖ ของเนื้อที่ทั้งประเทศ  ประกอบดวย ๑๔ จังหวัด คือ ชุมพร  

ระนอง  สุราษฎรธานี  พังงา  ภูเก็ต  กระบี่  นครศรีธรรมราช  พัทลุง  ตรัง  สงขลา  สตูล  ปตตานี  

ยะลา  และนราธิวาส   
 ๑.๒  ฤดูกาล 
 ประทุม  ชุมเพ็งพันธ  (๒๕๔๘:  ๕๗ - ๕๙)  กลาววา  ภาคใตเปนภาคที่ต้ังอยูในเขตมรสุม

เมืองรอนจึงไดรับอิทธิพลจากลมมรสุมตะวันตกเฉียงใตและลมมรสุมตะวันออกเฉียงเหนือ  มีฝนตกชุก

ตลอดทั้งปมีฤดู ๒ ฤดู  คือ  ฤดูฝนกับฤดูรอน  ทั้งนี้เพราะสภาพสถานที่ ต้ังและสิ่งแวดลอมทาง



 ๓๓

ภูมิศาสตรมีทะเลลอมรอบ  แตกตางจากภาคอื่น ๆ ภาคใตมีฝนตกชุก  จนในบางทองที่มีคํากลาววา 

ฝน ๘  แดด ๔  คือ  ปหนึ่งเปนฤดูฝนยาวนานถึงแปดเดือน  และเปนฤดูแลงสี่เดือน   
 ๑.๓ แมน้าํลาํคลอง 
 ภาคใตมีแมน้ําลําคลองหลายสาย  นอกจากใชในการเพาะปลูกแลว  แตเดิมมีความสําคัญ

ตอการคมนาคม  เปนเสนทางที่เกี่ยวของกับประวัติศาสตร  การเผยแพรและการรับมรดกทาง

วัฒนธรรมมาแตโบราณ  ดังที่  ประทุม  ชุมเพ็งพันธ  (๒๕๔๘:  ๕๐ - ๕๖)  กลาวถึง แมน้ําลําคลองที่

สําคัญของภาคใต มีดังนี้ 

 ๑. แมน้ําทาตะเภา  เกิดจากคลองสองสาย  คือคลองรับรอไหลมาบรรจบกับคลองทาแซะที่

บานปากแพรก  ตําบลนากระตาม  อําเภอทาแซะ  จังหวัดชุมพร  มีความยาวประมาณ  ๔๐  กิโลเมตร  

 ๒. แมน้ําชุมพร  ตนน้ําเกิดจากภูเขาที่ทาสามแดน (เขาทาสามแดน)  คือเทือกเขาขานางใน

ทิวเขาภูเก็ตกับเขาตาเถร  ซึ่งเปนเขาที่เปนเสนแบงเขตระหวางอําเภอกระบุรี  จังหวัดระนองกับอําเภอ

สวี  อําเภอเมือง  จังหวัดชุมพร  ที่ตําบลปากจั่น  อําเภอกระบุรี  จังหวัดระนอง  สายน้ําไหลไปทางทิศ

ตะวันออกเฉียงใต  มีความยาวประมาณ  ๖๐  กิโลเมตร 

 ๓. แมน้ําหลังสวน  ตนน้ําเกิดจากเขาไผ  อําเภอพะโตะ  ออกสูทะเลที่ปากน้ําหลังสวน   

จังหวัดชุมพร  ยาวประมาณ ๑๐๐ กิโลเมตร   

 ๔. แมน้ํากระบุรี  ตอนตนของแมน้ํารับจากทิวเขาตะนาวศรี  เปนแมน้ําสําคัญกั้นระหวาง

ไทยที่จังหวัดระนองกับประเทศสาธารณรัฐสังคมนิยมแหงสภาพพมา  ความยาวของแมน้ําประมาณ  

๑๓๔  กิโลเมตร 

 ๕. แมน้ําตาปหรือเดิมเรียกวาแมน้ําหลวง  มีตนน้ําเกิดจากเขาหลวง  เขาชอง  เขากลวยไม  

เขาข้ีแรด   และเขาปลายกะทูน   ซึ่ง เปนสวนหนึ่งของเทือกเขาบรรทัด   ในเขตอําเภอพิปูน                  

จังหวัดนครศรีธรรมราช  ไหลจากทิศใตข้ึนไปทางทิศเหนือ   ผานอําเภอชัยบุรี   อําเภอแพระแสง  

อําเภอเวียงสระ  อําเภอเคียนซา  อําเภอบานนาสาร  อําเภอบานนาเดิม  อําเภอพุนพิน  ลงสูอาวไทยที่

อําเภอเมือง  ความยาว ๒๓๐ กิโลเมตร  มีคลองที่สําคัญ ๖ สาย คือ คลองฉวาง  คลองพุนพิน  คลอง

มะขามเตี้ย  คลองทากูบ  คลองอิปน  และคลองสินปุน     

 ๖. แมน้ําพุมดวงหรือแมน้ําคีรีรัฐ  ตนน้ํามาจากคลองสก  คลองยัน  และคลองแสง  ไหลผาน

อําเภอบานตาขุน  อําเภอคีรีรัฐนิคม  อําเภอทาฉาง  และบรรจบกับแมน้ําตาปที่อําเภอพุนพิน  ความ

ยาวของลําน้ําประมาณ  ๘๐ กิโลเมตร   

 ๗ .  แมน้ําทาทอง   ยอดน้ําเกิดจากเขาเหมืองเกิดในอําเภอกาญจนดิษฐ   จังหวัด                       

สุราษฎรธานี  ไหลผานตําบลทาอุแท   ความยาว  ๓๒ กิโลเมตร    



 ๓๔

 ๘. แมน้ําตะกั่วปา  ยอดน้ําเกิดจากเทือกเขาในอําเภอกะปง  ไหลลงสูทะเลที่อําเภอกะปง  

อําเภอตะกั่วปา  มีความยาวประมาณ  ๓๐ กิโลเมตร 

 ๙. แมน้ําพังงา  เกิดจากภูเขากระทะคว่ํา  ในเขตอําเภอปะกงมาออกทะเลที่อาวพังงา  มี

ความยาวประมาณ  ๔๕  กิโลเมตร    

 ๑๐.  แมน้ําปากพนัง  ตนน้ํากําเนิดจากเทือกเขาบรรทัดในเขตอําเภอวังอาง  อําเภอชะอวด  

ไหลผานอําเภอชะอวด  อําเภอเชียรใหญ  และมีสาขาจากอําเภอหัวไทร  ไหลมารวมกันที่ปากแพรก  

กลายเปนแมน้ําปากพนัง ไหลลงสูปากอาวนคร  ความยาวประมาณ  ๑๑๕ กิโลเมตร  เปนเสนทาง

คมนาคมทางน้ําติดตอระหวางจังหวัดสงขลา  พัทลุง  และนครศรีธรรมราชมาแตโบราณ 

 ๑๑. แมน้ําหลวง  เปนสาขาหนึ่งของแมน้ําตาป  ตนน้ําเกิดจากบริเวณทิศตะวันตกของ

เทือกเขานครศรีธรรมราชและเทือกเขาภูเก็ต  สวนที่เกิดจากเทือกเขานครศรีธรรมราช  มีตนน้ําอยูใน

อําเภอพิปูนและอําเภอฉวาง  ไหลผานอําเภอฉวาง  อําเภอทุงใหญ  เขาเขตจังหวัดสุราษฎรธานีในเขต

อําเภอพระแสง  อําเภอบานนาสาร  ไปรวมกับแมน้ําพุมดวงที่อําเภอพุนพิน  เรียกวา  “แมน้ําตาป”   

 ๑๒. แมน้ําบางนรา  รับมาจากคลองสุไหงปาดี  คลองยะกัง  และคลองตันหยงมัส  ไหลผาน

ทองที่อําเภอตากใบ  อําเภอสุไหงปาดี  อําเภอระแงะ  แลวลงสูทะเลที่อําเภอเมืองนราธิวาส  ความยาว

ประมาณ  ๖๐ กิโลเมตร      

 ๑๓. แมน้ําโก –ลก  เปนแมน้ํากั้นพรมแดนระหวางประเทศไทยกับประเทศมาเลเซีย  ตนน้ํา

อยูในทองที่อําเภอแวง  ไหลผานอําเภอสุไหงโก- ลก  และไหลลงสูอาวไทยที่อําเภอตากใบ  จังหวัด

นราธิวาส  ความยาวประมาณ  ๑๐๓  กิโลเมตร     

 ๑๔.  แมน้ําปตตานี  ตนน้ําอยูที่เทือกเขาสันกาลาคีรี  อําเภอเบตง  จังหวัดระยา  ไหลลงสู

อาวไทยที่อําเภอเมืองปตตานี  จังหวัดปตตานี  มีความยาวประมาณ ๑๒๐ กิโลเมตร  ปจจุบันมีการ

พัฒนาลุมน้ําโดยตอนลางเปนเขื่อนทดน้ําปตตานี  ตําบลตาแซะ  อําเภอเมืองปตตานี  ตอนบนเปน

เขื่อนกักเก็บน้ําบางลาง  อําเภอบันนังสตา  จังหวัดยะลา 

 ๑๕. แมน้ําสายบุรี  ตนน้ําเกิดจากอําเภอสุคิริน  ไหลผานอําเภอจะแนะ  อําเภอศรีสาคร  

อําเภอรือเสาะ  จังหวัดนราธิวาส  และอําเภอรามัน  จังหวัดยะลา  ไหลลงสูอาวไทยที่อําเภอสายบุรี  

จังหวัดปตตานี ความยาวประมาณ  ๑๙๕ กิโลเมตร   

 ๑๖. แมน้ําตากใบ  เปนแมน้ําที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงกระแสน้ําในทะเลประกอบกับคลื่น

ซัดทรายเขาหาฝง  ทําใหเกิดเปนสันทราย  สวนภายในยังลึกเปนแนวยาว  จึงเกิดเปนแมน้ํายาว ๑๔  

กิโลเมตร  อยูชายฝงตะวันตกในทองที่ตําบลเจะเห  ตําบลศาลาใหม  และไหลบรรจบกับแมน้ําโก- ลก  

ที่บานตาบา  อําเภอเจะเห  อําเภอตากใบ  แหลงน้ําดังกลาวกระจายอยูทางชายฝ ั งตะวันออก  

ตะวันตก  และตอนลางของจังหวัดนราธิวาส   



 ๓๕

 ๑.๔  การประกอบอาชีพ 
 ประชากรในภาคใตประกอบอาชีพหลักเชนเดียวกับประชากรในภูมิภาคอื่น  จากการศึกษา

จากสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๒ (๒๕๔๒: ๕๘๔๕)  กลาวถึงอาชีพที่สําคัญของภาคใต

ดังนี้  คือ การกสิกรรม  พื้นที่บริเวณใดเหมาะสําหรับการทํานาจะมีการปลูกขาวกันทั่วไป  ทั้งนี้เพราะ

ขาวเปนอาหารหลัก  การปลูกขาวสวนมากนิยมทํานาดํา  การทํานาหวานมีบางทองที่  การทําสวน  

ภาคใตมีพื้นที่เหมาะแกการทําสวน  เพราะเปนที่สูง ๆ ตํ่า ๆ  มีฝนตกชุก  การระบายน้ําก็ดี  สวนที่ทํา

กันมากคือ  สวนยางพารา  สวนปาลมน้ํามัน  สวนมะพราว  สวนผลไมที่นิยมปลูกกันมาก  ไดแก เงาะ  

มังคุด  ทุเรียน  สม ฯลฯ  การทําไร  พืชไรในภาคใตมีปลูกกันบางทองถิ่น   พืชที่ปลูกกันมีในไร  ถั่วลิสง  

ถั่วหรัง  มันขี้หนู  เผือกตาง ๆ  ขาวโพด  และมันสําปะหลังซึ่งปลูกกันนอยเมื่อเทียบกับภูมิภาคอื่น ๆ   

การทําไรในภาคใตสวนมาก หมายถึง  การทําไรเลื่อนลอย   อาชีพการประมง  เนื่องจากชายฝงทะเลใน

ภาคใตยาวเหยียดและยังเปดออกสูทะเลหลวง  ดังนั้นในภูมิภาคนี้จึงมีการทําประมงกันมาก  มีทาเรือ

ประมงใหญ ๆ  หลายแหง  เชน  ที่ชุมพร  สุราษฎรธานี  สงขลา  ระนอง  และตรัง  ทาเรือประมงเหลานี้

มีเรือประมงออกไปจับปลาน้ําลึก   นอกจากนั้นบริเวณใกลเคียงทาเรือจะมีอุตสาหกรรมสนับสนุนการ

ประมง  เชน  โรงน้ําแข็ง  หองเย็น  โรงงานปลากระปอง  โรงงานปลาปน  ฯลฯ  การประมงของภาคใต

ไดเจริญกาวหนาไปมาก  ทางดานทะเลอันดามันมีเรือไปจับปลาถึงบังคลาเทศ  อินเดีย  บางลําไปถึง

ตอนใตของแอฟริกา  สวนทางฝงตะวันออกไปถึงบอรเนียวหรือไกลกวานั้น   

 จากเหตุผลดังกลาวทําใหเศรษฐกิจของภาคใตคอนขางดี  ประชากรสวนใหญมีงานทํา  

ดังนั้นปญหาที่ประชากรในภูมิภาคนี้อพยพไปทํางานที่อ่ืนจึงมีนอย  มีแตประชากรจากที่อ่ืนเขามา

ทํางานในภาคนี้   
 ๑.๕  ประชากร 
 ประชากรภาคใตประกอบดวยกลุมใหญ ๆ  ดังนี้  คือ  ชาวไทยพุทธ  ชาวไทยมุสลิม   ชาวจีน

กับชาติพันธุอ่ืน ๆ  เชน  ชาวเล  เซมัง  และซาไกอีกจํานวนหนึ่ง  ดังที่  วิรัตน  ธีระกุล  (๒๕๒๔: ๑๑๕ -

๑๒๖)  กลาววา  ชาวไทยซึ่งสวนใหญนับถือพุทธศาสนา  มีมากที่สุดในจังหวัดทางตอนเหนือของ

ภาคใต  และลดลงตามลําดับในจังหวัดที่ถัดลงมาไปทางใตจนจดชายแดนมาเลเซียตั้งแตจังหวัดภูเก็ต  

พังงา  กระบี่  ตรัง  สงขลา  ลงไปทางตอนใตจะเร่ิมมีกลุมชาวไทยมุสลิมนับถือศาสนาอิสลาม  สวน

ชาวจีนในภาคใตมีจํานวนมาก  สวนใหญจะประกอบธุรกิจอยูตามเขตเมืองตาง ๆ   เชน  ยะลา  ตรัง  

สงขลา  ภูเก็ต  โดยเฉพาะอําเภอหาดใหญ  จังหวัดสงขลาซึ่งเปนศูนยกลางธุรกิจของภาคใต  สําหรับ

ชาวเลซึ่งอาศัยอยูตามชายฝง  และหมูเกาะทางดานทะเลอันดามัน  ต้ังแตจังหวัดระนองถึงสตูลพวกนี้

มีสันทัน  ผิวดํา  ยังชีพดวยการประมง  สวนพวกเซมังและซาไก  มีอยูเหลือนอยมากตามปาลึก  ตาม

แนวสันเขาตอนกลางของคาบสมุทร  และตามแนวชายแดนติดตอกับประเทศมาเลเซีย 
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๒. ประวัติศาสตร 
 ภาคใตมีความเจริญมาตั้งแตในอดีต  ดังนั้นพัฒนาการทางประวัติศาสตรของภาคใตมีการ

แบงยุคออกเปนหลายยุค   ผูวิจัยไดศึกษาจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต   เลมที่   ๙                 

(๒๕๔๒: ๔๓๒๑)  ไดแบงประวัติศาสตรของภาคใตออกเปน ๓ ยุค คือประวัติศาสตรภาคใตยุคเริ่มแรก

พุทธศตวรรษที่ ๗ – ๑๘ ประวัติศาสตรภาคใตยุคกลางพุทธศตวรรษที่ ๑๙ – ๒๕  และประวัติศาสตร

ภาคใตยุคใหมกลางพุทธศตวรรษที่  ๒๕  ถึงปจจุบัน 
 ๒.๑ ประวัติศาสตรภาคใตยุคเริ่มแรกพทุธศตวรรษที่  ๗ – ๑๘   
 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๙  (๒๕๔๒: ๔๓๒๒ – ๔๓๓๐) กลาวถึง

ประวัติศาสตรภาคใตยุคเริ่มแรกสรุปไดดังนี้   

 นับต้ังแตชุมชนโบราณหลายแหงในภาคใตไดกอตัวขึ้น  ความเจริญเริ่มเกิดขึ้นจาก

พัฒนาการภายในภาคใตเอง  อีกทั้งรับเอาวัฒนธรรมจากตางชาติ  โดยเฉพาะจากอินเดีย  จีน  ชวา  

ลังกา  มอญ  และเขมร  ในฐานะที่ชุมชนเหลานั้นเปนทั้งเมืองทาขนถายสินคาขามสมุทร  และเปน

สะพานเชื่อมตอระหวางดินแดนแผนดินใหญกับหมูเกาะจนกระทั่งชุมชนดังกลาวขยายตัวออกไป

กลายเปนรัฐหรืออาณาจักรเล็ก ๆ ข้ึนมา  เชน  อาณาจักรตามพรลิงค  สทิงพระ  และลังกาสุกะ  เปน

ตน  จนกระทั่งอาณาจักรเหลานี้เสื่อมสลายไป  เพราะถูกผนวกเขากับรัฐที่มีอํานาจใหญกวา 

 พัฒนาการของชุมชนตาง ๆ ของภาคใตระหวางพุทธศตวรรษที่ ๗ – ๑๘  นักวิชาการ

ตะวันตกรุนแรก ๆ  ที่ศึกษาเกี่ยวกับโบราณและประวัติศาสตรของประเทศตาง ๆ  ในเอเชียตะวันออก

เฉียงใตรวมทั้งดินแดนภาคใตของไทยดวย  สวนใหญต้ังสมมติฐานวาดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต

เปนที่อยูของพวกคนที่ไมมีวัฒนธรรมที่เปนของตนเอง  ไมมีรัฐหรืออาณาจักรตางๆ  เกิดขึ้นกอนจะมี

การรับเอาวัฒนธรรมจากอินเดีย จีน อาหรับ  ความเชื่อเหลานี้ปจจุบันถูกลบลางจากการสํารวจและขุด

พบหลักฐานตาง ๆ  มากมายจนมีความเชื่อใหมเกิดขึ้นวาเอเชียตะวันออกเฉียงใตซึ่งรวมทั้งภาคใตเปน

แหลงกําเนิดและสรางวัฒนธรรมที่สําคัญแหงหนึ่งในโลก  โดยเฉพาะการเพาะปลูกพืชผลและเลี้ยงสัตว

แถบรอนชื้นและมรสุม  รวมไปถึงการรับเอาดีบุกหรือตะกั่วมาผสมกับทองแดงเพื่อทําโลหะผสมสําริด

ใหประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ  เชน  กลองมโหระทึก  เปนตน 

 เมื่อมนุษยรูเทคนิคการทําสําริดมาตั้งแตยุคหินใหม  คือ ประมาณ ๒,๕๐๐ - ๕,๐๐๐ ป  และ

มีวัฒนธรรมของตนเองมากอนที่จะรับอารยธรรมจากอินเดีย   มีผลทําใหการรับอารยธรรมภายนอกเขา

มาผสมผสานกับวัฒนธรรมดั้งเดิมของตนเอง  วัฒนธรรมเดิมของภาคใตสวนใหญเปนวัฒนธรรมและ

พัฒนาไปในลักษณะการปรับตัวของมนุษยใหเขากับธรรมชาติ  โดยอาศัยอํานาจอันลึกลับหรือ

วิญญาณของธรรมชาติและบรรพบุรุษในรูปของลัทธิความเชื่อด้ังเดิม 
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 การรับอารยธรรมอินเดียของดินแดนภาคใต  ทําใหพัฒนาการของชุมชนตาง ๆ  เร่ิม

เปลี่ยนแปลงครั้งใหญคือ  จากชุมชนเกษตรที่นับถือลัทธิความเชื่อด้ังเดิมหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ตาม

ธรรมชาติมากอสรางศาสนาสถานและรูปเคารพตาง ๆ ในพุทธศาสนาและศาสนาฮินดูมีการสวดมนต

ออนวอนขอความคุมครองจากพระรัตนตรัยในพุทธศาสนาและเทพเจาองคตาง ๆ  ในศาสนาฮินดู  เร่ิม

มีการกอต้ังระบบและสถาบันตาง ๆ  ทางดานการเมือง  การปกครอง  และสังคมโดยเลียนแบบราช

สํานักและราชอาณาจักรตาง ๆ  ในอินเดีย  รัฐทาเรือเหลานี้ไดแก  ครหิหรือไชยา  ตามพรลิงคหรือ

นครศรีธรรมราช  สทิงพระ  และลังกาสุกะ  เปนตน 
 ๒.๒ ประวัติศาสตรภาคใตยุคกลาง   
 ประวัติศาสตรภาคใตยุคกลาง  นับต้ังแตพุทธศตวรรษที่  ๑๙  ถึงกลางพุทธศตวรรษที่  ๒๕  

หรือสมัยรัชกาลที่  ๕  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๙  (๒๕๔๒: ๔๓๓๐ – ๔๓๓๖) กลาวไว

ในแตละดาน  ต้ังแตระบบการเมืองการปกครอง  เศรษฐกิจ  สังคม  และวัฒนธรรมไดวิวัฒนาการไปสู

สังคมศักดินาแบบไทย  ในดานตาง ๆ  สรุปไดดังนี้ 

 การเมืองการปกครองมีฐานะเปนเมืองบริการ  ๒ รูปแบบ  คือ  เมืองพระยานครและเมือง

ประเทศราช  สําหรับเมืองพระยามหานครหรือหัวเมืองชั้นนอกของภาคใตไดขยายตัวอยางรวดเร็วจาก

ที่มีเมืองพระยานครเพียงเมืองเดียวคือเมืองนครศรีธรรมราชราช  ตอนปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๐ เพิ่ม

เปน ๕ เมือง คือ นครศรีธรรมราช  พัทลุง  ไชยา  ชุมพร  ตะนาวศรี  และในตอนตนพุทธศตวรรษที่  ๒๕  

กอนมีการรวมชาติเล็กนอยเพิ่มข้ึนเปน ๑๔ เมือง  คือ  นครศรีธรรมราช  สงขลา  ตะกั่วปา  พังงา  

ชุมพร  ไชยา  พัทลุง  ภูเก็ต  หลังสวน  กาญจนดิษฐ  ตรัง  กระบี่  ระนอง  และสตูล  แตละเมืองจะมี

เจาเมืองปกครองตามระบบ “กินเมือง”  บางเมืองมีเจาเมืองมีฐานะเปนผู  “เหมาเมือง“ กลาวคือเปนผู

ผูกขาดภาษีทั้งหมด  ในหัวเมืองทุกเมืองมีกรมเมืองเปนผูชวยเหลือเจาเมืองทางการปกครอง  เมือง 

พระยามหานครทั้งหมดนี้ข้ึนตรงตอสมุหพระกลาโหม ซึ่งมีหนาที่ดูแลหัวเมือง “ปกษใต” ทั้งหมด   

สําหรับเมืองประเทศราช  พุทธศตวรรษที่ ๒๐  มี ๔ เมือง คือ อุยงตะหนะ   มลากา  มลายู  และวรอารี  

เมืองประเทศราชเหลานี้มีสิทธิ์ปกครองตนเองอยางอิสระ  เจาเมืองมีตําแหนงเปนกษัตริยหรือสุลตาน  

จึงมีสิทธิ์สิทธิ์ขาดในหัวเมืองของตนในฐานะ  “เจาชีวิตและเจาแผนดิน”  แตเนื่องจากมีขนาดเล็ก  ไม

สามารถรักษาอธิปไตยไวไดตลอด  จึงตองพึ่งพิงเมืองอาณาจักรที่เขมแข็งกวา  เพื่อขอความคุมครอง

ตามระบบ “รัฐบรรณาการ” ที่เลียนแบบมาจากจีน  หัวเมืองประเทศราชทางภาคใตทั้งหมดแยกตัวเปน

อิสระตอนตนพุทธศตวรรษที่  ๒๔  ระยะที่เสียกรุงแกพมาครั้งที่ ๒  ในป พ.ศ. ๒๓๑๐  แตเมื่อไทย

สามารถฟนฟูอํานาจขึ้นมาใหม  หลังจากนั้น ๑ ทศวรรษ  หัวเมืองประเทศราชทางใตซึ่งไดแก  ปตตานี  

กลันตัน  ตรังกานู  ไทรบุรี และปะลิส  กลับมาออนนอมถอมตัวตอไทยคือกรุงรัตนโกสินทรอีกครั้งหนึ่ง  



 ๓๘

แตมีเพียงปตตานีและสตูล ซึ่งเปนสวนหนึ่งของไทรบุรีเทานั้นที่รัฐบาลกลางสามารถรวมเขาเปนสวน

หนึ่งของอาณาจักรไทย  ในระยะรวมชาติตอนกลางพุทธศตวรรษที่  ๒๕   

 ทางดานเศรษฐกิจ  วิถีชีวิตของชาวไทยขึ้นอยูกับดิน ฟา อากาศและทรัพยากรธรรมชาตทิีขุ่ด

หาไดงาย  เชน แร  ดีบุก เหล็ก ของปา สัตว น้ํา และดินลักษณะของเศรษฐกิจแบบยังชีพ  ชุมชนตาง ๆ  

จะผลิตสิ่งของบริโภคอุปโภคเองเกือบทุกอยาง  ส่ิงใดที่ไมสามารถทําไดจึงมีการแลกเปลี่ยนสิ่งของ

เหลานั้น  ในชวงปลายของยุคนี้มีการเปลี่ยนแปลงวิถีการผลิตซึ่งมีผลทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทาง

เศรษฐกิจ คือ มีการผลิตเพื่อการคาขายกับชุมชนตาง ๆ  ทั้งภายในและตางประเทศ 

 ทางดานสังคม  อยูในยุคศักดินามีลักษณะเปนสังคมยอย  มีเอกลักษณเปนของตนเอง

ศูนยกลางของสังคมอยูที่พระมหากษัตริยและราชสํานัก 

 ทางดานวัฒนธรรม  ดินแดนภาคใตเปนที่ของกลุมชนแนวทางในการดําเนินชีวิตหลาย

รูปแบบ  คือ  แบบไทยพุทธ  ไทยมุสลิม  และชาวจีน  ทุกกลุมมีวิวัฒนธรรมเปนของตนเอง  แตอยู

ภายใตโครงสรางของสังคมแบบเดียวกัน คือ  “สังคมศักดินา” 
 ๒.๓ ประวัติศาสตรภาคใตยุคใหม   
 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่  ๙  (๒๕๔๒: ๔๓๓๖ – ๔๓๔๑)  กลาวไวสรุปได

เปน  ๕  ดาน  คือ  ดานความเปนมา  ทางดานการเมือง  ดานเศรษฐกิจ  ทางดานสังคม  ทางดาน

วัฒนธรรม  มีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 เร่ิมต้ังแตกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๕  ถือเอาป พ.ศ. ๒๔๓๕  ซึ่งเปนปที่เร่ิมปรับปรุงการ

ปกครองที่เปนแบบสมัยใหม  เปนปเร่ิมตนประวัติศาสตรของภาคใตยุคปจจุบัน  เปนเวลาเกือบ          

๑  ศตวรรษ  ที่สภาพการเมืองภาคใตไดปรับตัวเขาสูรูปแบบใหมซึ่งแตกตางจากยุคกลางหรือสมัยศักดิ

นา  เปนการเปลี่ยนแปลงแบบวิวัฒนาการตามธรรมชาติของสังคมไทย  ที่มีการปรับตัวอยูเสมอ

มากกวาการปฏิวัติหรือการเปลี่ยนแปลงอยางฉับพลัน   

 ทางดานการเมือง  จากการปกครองจากระบบศักดินาเปนระบบประชาธิปไตย  การเมือง

การปกครองไดปรับเปลี่ยนโครงสรางทางการปกครองเปนแบบศูนยอํานาจเขาสูสวนกลาง  มีการจัดตั้ง

รัฐบาลกลางที่เขมแข็ง  และมีการจัดตั้งกระทรวง  ทบวง  กรมตาง ๆ  ข้ึนในสวนกลาง  ใหมีอํานาจ

บังคับหนวยงานใหมในสวนภูมิภาคที่ไดยุบและแยกเมืองตาง ๆ  ข้ึนในสวนกลางใหมีอํานาจบังคับ

หนวยงานใหมในสวนภูมิภาคที่ไดยุบและแยกเมืองตาง ๆ  ข้ึนเปน  “มณฑล  เมือง  อําเภอ  ตําบล  

และหมูบาน”  ซึ่งภาคใตมีทั้งหมด ๔ มณฑล  คือมณฑลภูเก็ต  มณฑลนครศรีธรรมราช  มณฑลชุมพร  

และในป ๒๔๔๙  ไดจัดตั้งมณฑลปตตานีเพิ่มข้ึน  ในรัชกาลที่ ๖ พ.ศ. ๒๔๕๘ มีการรวมมณฑล

ใกลเคียงขึ้นเปนภาค  ภาคใตรวมมณฑลตาง ๆ เรียกวา “ภาคปกษใต”  มีอุปราชประจําภาคเปน

ผูบังคับบัญชา  ต้ังกองบัญชาการที่สงขลาและมีการเปลี่ยนชื่อ  “เมือง” หรือ “บริเวณ”  เปนจังหวัด  



 ๓๙

เรียกตําแหนงเจาเมืองใหมวา  “ผูวาราชการจังหวัด”  เพื่อลบลางสิ่งที่ตกคางมาจาก  “ระบบกินเมือง”  

ใหหมดไป  เปลี่ยนชื่อตําแหนงขาหลวงเทศาภิบาลเปนสมุหเทศาภิบาลจนป  ๒๔๗๕ มีการยกเลิกภาค

และมณฑลเหลือเพียงจังหวัด  ภาคใตจึงประกอบดวย  ๑๔ จังหวัด คือ  ชุมพร  ระนอง  สุราษฎรธานี  

นครศรีธรรมราช  สงขลา ตรัง  กระบี่  พังงา  ภูเก็ต  สตูล  ยะลา  ปตตานี  พัทลุง  และนราธิวาส  

 ดานเศรษฐกิจ  ปลายพุทธศตวรรษที่ ๒๕  รัฐบาลไดยกเลิกการผูกขาดการคาในภาครัฐ   

เปดโอกาสใหมีการคาเสรีทั้งภายในและตางประเทศ  การคาสวนใหญตกอยูที่นายทุนตางชาติและ

นายทุนเชื้อสายจีน  เนื่องจากระบบศักดินาไทยไมเปดโอกาสใหคนไทยทั่วไปทําการคาไมวาภายใน

หรือตางประเทศ  นอกจากเจาขุนนางศักดินาชั้นสูงไมกี่คนที่ผูกขาดการคากับตางประเทศ เศรษฐกิจ

เพื่อการคาที่เจริญขึ้นมากที่สุดคือสาขาเหมืองแร  ไดมีการพัฒนาปจจัยการผลิตและประสิทธิภาพใน

การทําเหมืองแรอยางชัดเจน  อันดับตอมาคือยางพารา และพืชเศรษฐกิจที่กําลังขยายตัวไดแก  

ประมง  ปศุสัตว  ปาไม  และการปลูกพืชเศรษฐกิจใหม  เชน ผลไม  กาแฟ  และปาลมน้ํามัน  

 ทางดานสังคม  การนําระบบขาราชการมาใชทําใหชนชั้นขุนนางคอย ๆ  กลายเปน

ขาราชการสวนใหญเปนกลุมคนที่มีการศึกษาดี  มีฐานะเปนปญญาชนของสังคมไทยที่สืบอํานาจ

ทางการเมืองการปกครองตอจากเจาขุนนางศักดินาจนกระทั่งจนปจจุบัน 

 ทางดานวัฒนธรรม  การเปลี่ยนแปลงการเมืองการปกครองป พ.ศ. ๒๔๗๕ ทําใหวัฒนธรรม

ศักดินาเสื่อมความนิยมลง  พลังประชาธิปไตยไมเขมแข็งทําใหเกิดชองวางทางอํานาจ  เปดโอกาสให

ขาราชการเขายึดอํานาจรัฐภายใตการปกครองแบบเผด็จการ  ภาคใตไมสามารถขจัดวัฒนธรรม    

ศักดินาที่ลาหลังได  และไมสามารถพัฒนาสังคมไทยใหหมดจากการปกครองแบบเผด็จการไปได  ทํา

ใหวัฒนธรรมของภาคใตมี ๒  ลักษณะ คือ ลักษณะซ้ําซอนกัน  ลักษณะสังคมกาวหนารับเอา

วัฒนธรรมและอุดมการณจากตางชาติโดยเฉพาะวัฒนธรรมประชาธิปไตย  และอีกลักษณะหนึ่งคือ  

ลักษณะลาหลังถูกครอบงําโดยวัฒนธรรมศักดินา  เชื่อในเรื่องไสยศาสตร  กฎแหงกรรม  บาปบุญคุณ

โทษ  นรก สวรรค ฯลฯ  และดํารงชีพอยูดวยแบบแผนการผลิตเกา ๆ  สวนใหญเปนกลุมราษฎรที่ไมได

รับการศึกษาถูกครอบงําทางความคิดและอุดมการณโดยขาราชการ  จึงไมมีจิตสํานึกทางชนชั้นหลงงม

งายอยูกับอุดมการณและพิธีกรรมตาง ๆ  ตามประเพณีศักดินา 

 

๓.  ศาสนา 
 ประชาชนภาคใตนับถือศาสนาตาง ๆ  กัน  เชน พุทธ พราหมณ  (ฮินดู)  อิสลาม  คริสต  ซิก  

เตา  ขงจื้อ  ฯลฯ  เปนตน   ดังที่ ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗:๘๘-๘๙)  กลาววา  ศาสนาที่เกาแกมี

มาตั้งแตแรกที่อารยธรรมอินเดียแพรเขามาคือ   ศาสนาพุทธกับศาสนาพราหมณ  สวนศาสนาฮินดู

พัฒนามาจากศาสนาพราหมณ จึงมีทั้งเหมือนและแตกตางคือ  คัมภีรพระเวทประกอบดวย  ๔ สวน  



 ๔๐

ไดแก  สัมหิตา  พราหมณะ  อารัณยกะ  และอุปนิษัท  สวนสําคัญเปนสวนเชื่อมศาสนาพราหมณที่

พัฒนามาเปนฮินดู  คือ  คัมภีรอุปนิษัท  ดังนั้นประชาชนในประเทศอินโดนีเซีย  มาเลเซีย  และ

คาบสมุทรมลายูทั้งหมดลวนนับถือศาสนาทั้งสองนี้มากอนเปนเวลานับพันป  สวนศาสนาอิสลามเพิ่ง

เขามามีในสมัยกรุงศรีอยุธยา  และเขามาถึงแหลมมลายูพุทธศตวรรษที่ ๒๐ -๒๑ ศาสนาคริสตก็เพิ่ง

เขามาในสมัยอยุธยาตอนปลายเมื่อพวกหมอสอนศาสนาอาศัยมากับเรือพอคาบาง  เรือคณะทูตบาง  

สวนศาสนาเตา  ศาสนาขงจื้อ  ชาวจีนเปนผูนํามาพรอมกับการอพยพยายถิ่นมาตั้งแตสมัยอยุธยา

ตอนตน 

 การศึกษาเสนทางเดินเผยแพรศาสนา  ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗: ๙๐)  กลาววาอาจ

พิจารณาจากศิลาจารึกไดทางหนึ่ง  คือ  จารึกอักษรปลลวะยุคแรก  ที่เปนภาษาบาลีซึ่งยังไมพบใน

ภาคอื่นของประเทศไทย  นอกจากภาคกลางเทานั้นแสดงวาพุทธศาสนานิกายเถรวาทยุคแรกเขามา

เผยแพรต่ังมั่นยังสุวรรณภูมิหรือภาคกลางอยางแนชัด  จากนั้นจึงมีการขยายรัศมีเผยแพรออกไป

โดยรอบจากศูนยกลาง  ต้ังแตราวพุทธศตวรรษที่  ๑๑ - ๑๒ จารึกอักษรปลลวะยุคแรกที่เปนภาษา

สันสกฤต  พบทางภาคตะวันออก  ภาคตะวันตกเฉียงเหนือ  และภาคใตบาง  ขอความที่เกี่ยวของมัก

เกี่ยวกับศาสนาพราหมณและพุทธศาสนามหายานที่เปนภาษาบาลีมีนอยมาก  ทั้งยังเปนอักษรปลลวะ

ยุคหลัง   อันแสดงวาพุทธศาสนามหายานและศาสนาพราหมณสวนใหญไดขยายอิทธิพลจาก           

ทิศตะวันตกและทิศใต  คือเขมรและตามพรลิงค 

 อาณาจักรตามพรลิงค  มีศูนยกลางอยูที่นครศรีธรรมราชปจจุบัน  ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  

(๒๕๔๗: ๙๑) อธิบายวา  เปนอาณาจักรเกาแกรุนเดียวกับฟูนัน  พราหมณโกณฑัญญะผูกลายเปน

กษัตริยปกครองอาณาจักรแหงนี้  เดินทางไปจากอาณาจักรตามพรลิงคนั้น  ดังนั้นจะเห็นความสมัพนัธ

พื้นฐานและบทบาททางศาสนาพราหมณไดชัดเจนระหวางดินแดนทั้งสอง  โดยเฉพาะอาณาจักรตาม

พรลิงคคือดินแดนที่ศาสนาพราหมณเจริญรุงเรืองมากที่สุด  มรดกทางวัฒนธรรมและศาสนาที่

หลงเหลืออยูอยางเปนรูปธรรมในพุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๔  จึงมีมากมายตลอดแนวที่ราบชายฝงทะเล

ตะวันออก  ต้ังแตบริเวณรอบอาวบานดอน  อาวนครศรีธรรมราช  คาบสมุทรสทิงพระ  อาวปตตานี  

และอาวเมืองไทรบุรี  ดานชายฝงตะวันตกโดยเฉพาะที่ต้ังศูนยกลางอาณาจักรตามพรลิงคอันเปนที่

ราบเกษตรกรรมและที่ต้ังชุมชนเมืองความยาวประมาณ ๑๐๐ กิโลเมตร นับจากอําเภอขนอมทางเหนือ

สุดจดสันดอนทรายริมฝงแมน้ําการะเกด (ปากพนัง) ทางใตสุดในเขตอําเภอเชียรใหญ  จังหวัด

นครศรีธรรมราช  คือ  แหลงอารยธรรมของศาสนาพราหมณ 

 ประทุม   ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗: ๙๒)  กลาวถึงการนับถือศาสนาของประชาชนวา               

พุทธศตวรรษที่ ๑๗ - ๑๘ กษัตริยเมืองตามพรลิงคหรือเมืองนครศรีธรรมราชหันไปนับถือพุทธศาสนา

แบบลังกาวงค   ซึ่งเปนลัทธิที่นิยมใชภาษามคธ (บาลี) อยางเขมแข็ง  ประชาชนก็พรอมนับถือตาม  
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และเมื่อกษัตริยปฏิบัติศาสนากิจดวยความศรัทธากลาแข็งอีกทั้งไดชวยบํารุงสงเสริมพุทธศาสนาอยาง

จริงจังจนไดนามสมัญญาอิสริยยศวา “พระเจาศรีธรรมโศกราช” เปนผลใหคนทั่วไปเรียกนามเมืองที่

ทรงปกครองอยูวา “นครศรีธรรมราช”  ตามไปดวยและพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศไดเจริญรุงเรืองจนทุก

วันนี้ 
 

๔.  การศึกษา 
 การศึกษาของชาวไทยภาคใตแตโบราณ ไมแตกตางไปจากการศึกษาของคนไทยภาคอื่น ๆ  

คือ  มีการศึกษากันในครัวเรือน  วิชาที่ศึกษาเฉพาะแขนงสืบทอดในตระกูล  เชน วิชาชางฝมือ

ศิลปะการแสดง  ฯลฯ  ดังที่  วิเชียร  ณ  นคร และคนอื่น ๆ  (๒๕๒๑: ๑๖๙)  กลาววา  วิชาการศึกษา

เลาเรียนในระยะแรกใชวิธีการทองจําสืบตอกันมา  เนื่องจากยังไมมีอักษรใช  ตอมาเมื่อชาวอินเดียเดิน

ทางเขามาคาขาย  ชาวภาคใตก็รับเอาภาษาตาง ๆ  จากชาวอินเดีย  เชน  ภาษาบาลี  และภาษา

สันสกฤตมาศึกษาเลาเรียน  แตเปนการศึกษาในวงแคบมีแตพวกพราหมณ  นักบวช  ขุนนาง   และ

กษัตริยเทานั้นที่มีโอกาสไดเรียนหนังสือและรูภาษาของชาวอินเดียในสมัยนั้น  นอกจากนี ้อุดม หนทูอง  

(๒๕๒๑: ๑๑) กลาววา หลักฐานที่แสดงใหเห็นวาคนไทยภาคใตรับเอาภาษาบาลีสันสกฤตจากอินเดีย

มาใช  คือ ปรากฏในศิลาจารึกตาง ๆ  ที่พบในจังหวัดนครศรีธรรมราชและสุราษฎรธานี  เชน             

ศิลาจารึกหลักที่  ๒๓  และ หลักที่ ๒๔  และเชื่อกันวาการศึกษาภาษาทั้งสองนี้มีมาอยางนอยตั้งแต

พุทธศตวรรษที่  ๘ - ๑๐   

 ตอมาประมาณพุทธศตวรรษที่  ๑๒ - ๑๙  วิเชียร  ณ  นคร  และคนอื่น ๆ  (๒๕๒๑:  ๑๖๙ )  

กลาววา  ขอมเรืองอํานาจขึ้นบนคาบสมุทรอินโดจีน  และไดเผยแพรอิทธิพลเขาครอบคลุมแหลมมลายู

แถบลุมแมน้ําเจาพระยาและเขตภาคเหนือของไทยบางสวน  พวกขอมไดเผยแพรวัฒนธรรมทางภาษา

หนังสือใหแกคนไทย  ในชวงเวลานี้ชาวภาคใตก็ไดรับอิทธิพลจากขอมดวยโดยรับเอาอักษรขอมมาใช

อยางแพรหลาย  ตอมาเมื่อพอขุนรามคําแหงประดิษฐลายสือไทยขึ้นใชในป  พ.ศ. ๑๘๒๖  ชาวภาคใต

รับลายสือไทยมาใช  ที่เกาแกที่สุดคือ จารึกที่ฐานพระพุทธรูปสัมฤทธิ์ปางมารวิชัยที่วัดพระมหาธาตุ   

จังหวัดนครศรีธรรมราช  การถายทอดความรูทางหนังสือของชาวไทยภาคใตแตโบราณเรียน  ดังที่  

ชวน  เพชรแกว  และปรีชา  นุนสุข   (ม.ป.ป.: ๑๓)  กลาววา  การเรียนในสมัยโบราณนั้นไมมีแบบเรียน   

ผูสอนจึงมีความหมายตอผูเรียนมากที่สุด  ใครจะเรียนหนังสือพอแมจะจัดเครื่องบูชาพาตัวไปมอบให

ครู   ครูจะเขียนแบบเรียนใหเรียนอาจจะเขียนดวยสีหรือชันหรือขุดตัวหนังสือลงในไมกระดานก็มี   

สวนใหญเปน นอโม กอ  ขอ  เทานั้น  นอกนั้นครูก็ลงมือเขียนจากความจําให  ในสมัยโบราณกอนที่

ชาวบานชาวเมืองจะลงมือศึกษาเลาเรียน  เขียนอาน  วิชาใดก็ตามจะตองทําพิธีไหวครูกอนเสมอถือ

กันวาใครไมไหวครูกอนจะศึกษาเลาเรียนหรือทํากิจการใดไมสําเร็จ  การไหวครูจึงเปนธรรมเนียม
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คูบานคูเมือง  วิชาทางไสยศาสตร  แพทยโบราณ  มวย  หนังตะลุง  มโนหรา  ดนตรี  กระบี่กระบอง 

ฯลฯ  ลวนแตจะตองทําพิธีไหวครูทั้งสิ้น  แมแตในวงการวรรณกรรมทองถิ่นของกวีชาวภาคใตก็ปรากฏ

วายึดถือการไหวครูเปนธรรมเนียมในการแตงอยางเครงครัด  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตจะตองขึ้นตน

ดวยการไหวครูกอนเสมอ   

 การศึกษาเลาเรียนที่กลาวมานั้น   ผูชายเทานั้นที่มีสิทธิ์จะศึกษาเลาเรียนภาษาหนังสือ   

ผูหญิงจะตองเรียนเย็บปกถักรอยอยูกับบาน   สําหรับสถานศึกษานอกจากบานแลวก็คือ วัด  ดังที่                      

วิเชียร  ณ นคร  และคนอื่น ๆ  (๒๕๒๑: ๑๗๔)  กลาวถึงเรื่องการเรียนวา  เมื่อเรียนครูจะตองเขียน

ตนฉบับลงในกระดานใหศิษย  ตัวอักษรทุกตัวที่เขียนไวใตบรรทัด  เพราะถือวาบรรทัดคือครู  ถาเขียน

บนบรรทัดถือวาไมเคารพนับถือครูบาอาจารย  ซึ่งจะทําใหเกิดเหตุวิบัติตาง ๆ  แกผูเรียนเมื่อผูเรียน

สามารถเขียนพยัญชนะคือ กอ  ขอ ไดอยางคลองแคลวแลวจะเริ่มแจกลูกคําตั้งแตแม กน กง  กก กด  

กบ  กม  เกย  จนจําไดแมน  หลังจากนั้นจึงเริ่มเรียนอักษรขอม  เรียนเลขคณิต  บวก  ลบ  คูณ หาร  จงึ

ถือเปนการจบหลักสูตร  แตถาผูใดตองการเรียนเวทมนตคาถาก็สามารถเลาเรียนไดตอไปอีก  และสวน

ใหญลูกผูชายชาวภาคใตก็นิยมเรียนกัน   เพราะถือวาเปนวิชาปองกันตัว    

 สําหรับการศึกษาในปจจุบันของภาคใต  มีความเจริญกาวหนาเทียมเทากับภูมิภาคอื่น ๆ  

การศึกษาทั้งขั้นพื้นฐานและระดับอุดมศึกษา  ชาวภาคใตก็ใหความสําคัญมากยิ่งขึ้น  จะเห็นไดจากที่

ขอมูลของสถานที่ทั้งภาครัฐและเอกชนที่มีจํานวนมาก  นอกจากนี้ภาคใตมีมหาวิทยาลัยอีกหลาย

สถาบันดวยกัน  เชน  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ   มหาวิทยาลัยราชภัฏ  

สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตภาคใต  วิทยาลัยฝกอาชีพซึ่งจะมีประจําทุกจังหวัด ฯลฯ  ส่ิง

เหลานี้ลวนแสดงใหเห็นถึงความเจริญกาวหนาทางดานการศึกษา   

 
๕. ประเพณีวัฒนธรรม 
 ประเพณีวัฒนธรรมในภาคใตทั่วไปคลายกับภาคอื่น ๆ  อาจมีลักษณะที่แตกตางกันบางใน

บางอยางขึ้นอยูกับสภาพพื้นที่และสิ่งแวดลอม  ซึ่งผูวิจัยจะนําเสนอเฉพาะประเพณีและวัฒนธรรมที่

สําคัญ ๆ  ของภาคใตเพื่อใหเห็นภาพโดยรวมของภาคใต  โดยแบงออกเปนดานตาง ๆ  ดังนี้    
 ๕.๑  ประเพณ ี
 ประเพณีที่สําคัญของภาคใตไดแก   ประเพณีการเกิด  ประเพณีการทําขวัญ     ประเพณกีาร

บวช  ประเพณีการแตงงาน  ประเพณีการจัดงานศพ  ประเพณีทําบุญสารทเดือนสิบ   และประเพณี

ลากพระ 
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  ๕.๑.๑ ประเพณีการเกิด 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑  (๒๕๔๒: ๓๒๗)  อธิบายการเกิดของคนวา  คน

โบราณมีความเชื่อวาเทพบุตรเทพธิดาที่มาจุติลงมาเกิดในโลกมนุษยนั้น  แสดงวาเปนการบอกใหรูซึ่ง

สวนใหญจะเปนในรูปของดาวตก (ผีพุงใต) ชาวบานเรียกวา  “ผีเลนตรวด”  ชาวบานมักกําชับไมใหทัก

เมื่อเห็นดาวตก  เพราะเชื่อวาหากชี้ทักจะทําใหเทพธิดานั้นไปจุติในทองสัตว 

 ผูหญิงเมื่อต้ังครรภได ๗  เดือน ตองไปฝากครรภกับหมอตําแย ดังที่ สมปราชญ  อัมมะพันธ   

(๒๕๓๖: ๘๖- ๘๗)  กลาวถึงสิ่งที่ใชในการฝากครรภไดแกขาวเหนียว ๑ ขัน  มะพราวหาว ๑ ผล  พลู  

๑ กํา  หมาก ๓ ผล   เทียน ๑ เลม 

 สําหรับมะพราวหาวตองผาซีกมอบใหหมอตําแยซีกหนึ่ง  ผูที่ไปฝากครรภตองนํามะพราว

กลับไปบาน  ๑ ซีก  เชื่อกันวาถามอบมะพราวซีกใดใหหมอตําแยจะไดลูกเพศนั้น  (กะลาตัวผูจะไดเพศ

ชาย  กะลาตัวเมียไดเพศหญิง)  หมอตําแยจะเอาขาวเหนียวและมะพราวที่รับมอบไปปรุงเปนอาหาร

นําไปทําบุญอุทิศสวนกุศลใหครู  เพื่อใหคลอดงายและปลอดภัย   สวนมะพราวที่นํากลับบานนํามา

ปรุงอาหารตักบาตรหรือเก็บไวเปนมงคลก็ได 

 สวนหมาก  พลู  เทียน  หมอตําแยจะตั้งหิ้งตายายเพื่อบอกใหครูทราบวาใครมาฝากครรภไว  

เมื่อถึงกําหนดคลอดมีการตั้งราด  ๓ ราด  คือ  ราดของสามี  ราดของหญิงที่จะคลอดลูก  และราดของ

หมอตําแย  ภาชนะสําหรับทําพิธีเรียกวา “สอบราด”  เชน  กระสอบใบเล็ก ๆ  แตละใบจะมีเครื่องบูชา 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑  (๒๕๔๒: ๓๒๘-๓๓๒)  กลาวถึงแมเมื่อคลอด

แลววา  แมจะตองอยูไฟหรือการนอนไฟ  คือ  การนอนพิงไฟโดยกอไฟไวขาง ๆ  ที่นอนบางคนอาจทํา

แครหรือเตียงแลวกอไปไวขางลาง  ขณะที่แมนอนอยูไฟนั้นใชกอนเสาประคบหนาทอง  กอนเสานัน้เปน

หินกอนกลม ๆ   ขนาดไมโตนักนํามาเผาไฟใหรอนจัดกอนนํามาประคบตองราดน้ําแลวหอผาหลาย ๆ  

ชั้น  การอยูไฟประมาณ  ๗ - ๙  วัน  แมก็จะเลิกอยูไฟ เรียกวา “ออกไฟ” หมอตําแยจะทําพิธี  “บัดราด”  

เครื่องบูชาประกอบดวย ปลาตม  ขาวเหนียวคลุกกะป  หมาก ๓ คํา  เทียนไข ๓ เลม  ธูป  เงินบูชาครู   

 เมื่อแมเลิกอยูไฟก็ทําพิธีทําแมซื้อหรือเชิญแมซื้อ  ดังที่ปราณี  ขวัญแกว  (๒๕๑๙: ๖๗) 

กลาววา  ชาวบานเชื่อกันวาเด็กที่เกิดออกมาจะตองมีพี่เลี้ยงคอยดูแล  พี่เลี้ยงในความคิดของชาวบาน

จะไมมีตัวตน  เปนสิ่งที่มองไมเห็นเรียกวา “แมซื้อ”  เมื่อทําพิธีแมซื้อเสร็จแลว  หมอจะทําพิธีทําขวัญ

เด็ก  การทําขวัญเด็กมีจุดประสงคเพื่อใหเกิดสิริมงคลแกเด็ก  ใหเด็กมีอายุมั่นขวัญยืน  ชาวบานเชื่อวา

ขวัญจะอยูในตัวคน  เมื่อขวัญไดรับความตกใจหรือความกลัวขวัญจะหนีออกจากรางกายทําใหเด็กเกดิ

อาการเจ็บปวย  ฉะนั้นถาตองการใหเด็กหายปวยก็ตองทําใหขวัญกลับมาอยูกับตัว  จึงตองทําพิธีเรียก

ขวัญซึ่งหนีออกไปไกลใหกลับมาอยูในรางกาย  มาทําหนาที่ปกปกรักษาคนใหอยูเย็นเปนสุข 

  ๕.๑.๒  ประเพณีการทําขวัญ 



 ๔๔

 เสฐียรโกเศศ  (๒๕๐๖:  ๑๖๐-๑๖๒)  กลาววา “ขวัญ”  เปนความเชื่อที่เชื่อวาเปนสวนหนึ่ง

ของชีวิต  มีประจําตัวคนมาตั้งแตเกิด  มีพลัง  สามารถเติบโตไดตามตัว  เมื่อยังเด็กขวัญยังออนอยูจึง

ตกใจไดงาย  ไมหนักแนน  ตอเมื่อเติบโตใหญข้ึนขวัญก็คอย ๆ  มีสติปญญาขึ้นตามตัวโดยลําดับ

จนกระทั่งเปนผูใหญ  ขวัญก็จะหนักแนนเปนผูใหญข้ึนดวย  และเชื่อวาถาขวัญอยูกับตัวคนก็จะเปนสิริ

มงคลเปนสุขสบาย  จิตใจมั่นคง ถาคนตกใจหรือเสียขวัญ  ขวัญหาย  ขวัญหนี  ขวัญบิน  เปนตน  ทํา

ใหคนนั้นไมเปนปกติอาจจะเจ็บไขหรือไดรับผลรายตาง ๆ  จึงจําเปนตองทําพิธีเรียกขวัญเพื่อใหกลับมา

อยูกับเนื้อกับตัว   

 ประเพณีทําขวัญ  เปนประเพณีอันเกิดจากความเชื่อที่ปรากฏอยูในหมูคนมาชานาน  ดวย

เหตุที่คนไทยเชื่อถือและใหความสําคัญกับขวัญจึงกอใหเกิดพิธีกรรมตาง ๆ  เกี่ยวกับขวัญเขามา

เกี่ยวของในแทบทุกระยะของชีวิตตั้งแตแรกเกิดจนกระทั่งเขาวัยชรา เชน  เมื่อแมต้ังครรภจะจัดพิธีทํา

ขวัญเพื่อใหมีจิตใจดี  ใหคลอดลูกงาย  เมื่อมีเด็กเกิดขึ้นใหมในบานก็จะทําพิธทีําขวัญสามวัน  ทําขวัญ

เดือน  เมื่อตัดจุก  เมื่อบวชนาค  เมื่อแตงงาน  เมื่อสรางบานเรือนใหม  ตลอดจนเมื่อหายจากปวยไข

หรือรอดพนจากอันตรายกลับมา  การไดรับตําแหนงใหม  การตอนรับแขกมาเยือน  ลวนแลวแตตองทํา

พิธีทําขวัญ  รับขวัญทั้งสิ้น  เพราะถือวาเกิดสิริมงคลแกผูทํา 

 สําหรับความเชื่อเร่ืองการทําขวัญของชาวไทยภาคใต   ไพบูลย  ดวงจันทร;  พัชรินทร       

คงคาสุริฉาย.  (๒๕๔๓:  ๔๕)  กลาววา มีความเชื่อตรงกับภาคอื่น ๆ  วาขวัญมีอยูในคนสัตวและ

ส่ิงของบางอยาง  คนมีขวัญสามสิบสองขวัญประจําอยูอวัยวะตาง ๆ  คนไทยภาคใตใหความสําคัญกับ

เร่ืองขวัญมาก  แมแตชื่อคนหรือตัวละครในหนังตะลุงก็ยังมีคําวา “ขวัญ”  ประกอบอยูดวย  เชน ขวัญ

ซาย  คือชื่อเดิมของพระยาปตตานี  ขวัญเมือง  เปนชื่อตัวตลกของหนังตะลุงมักจะทําหนาที่เปนตัว

บอกวาคืนนั้น ๆ  จะแสดงเรื่องอะไร  และมักจะใชเปนตัวตลกในฐานะอํามาตยประจําเมืองสําคัญ ๆ  

หรือเปนทูตสื่อสารระหวางเมืองเพื่อโฆษณาขาวสารสําคัญในเมือง  นอกจากเรื่องขวัญของคนแลว    

คนไทยยังเชื่อวาสัตวและส่ิงของบางชนิดที่ผูกพันและมีความสําคัญตอวิถีความเปนอยูก็มีขวัญดวย  

เชน  ชาง  มา  วัว  ควาย  ขาว  เกวียน  เรือ  เปนตน  ซึ่งก็มีพิธีกรรมเกี่ยวกับส่ิงเหลานี้เหมือนกัน 

 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (๒๔๗๒:  คํานํา)  อธิบายถึงประเพณีการทําขวัญสัตว

และสิ่งของวาคงจะเกิดขึ้นมาภายหลัง  ซึ่งคงจะเกิดขึ้นดวยเหตุที่คนไทยใหความสําคัญกับส่ิงใดสิ่ง

หนึ่งก็ตามที่มีความสัมพันธกับมนุษยในการพึ่งพาอาศัยในการทํามาหากิน  ส่ิงเรานี้จะกําหนดใหมี

ขวัญดวย  สวนสัตวส่ิงของที่ไมมีความสําคัญก็ไมมีขวัญ  คนไทยจึงมีการทําขวัญสัตวบางชนิดเทานั้น  

เชน  ทําขวัญวัว  ควาย  ชาง  มา  และยังเชื่อวาสัตวส่ิงของเหลานั้น  มีเทพารักษ  เจาปา  เจาที่เจาทาง

บํารุงรักษา  และการทําขวัญสิ่งของเครื่องใชบางชนิดเชนเดียวกัน   เชน   เกวียน   เ รือ   เสา              

สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  อธิบายเพิ่มเติมวา  การทําขวัญมนุษยกับทําขวัญสัตวและสิ่งของ



 ๔๕

นั้นมีจุดมุงหมายตางกัน  คือ  การทําขวัญมนุษยมุงหมายใหเกิดสิริมคลแกผูเปนเจาของขวัญ  แตการ

ทําขวัญสัตวมุงหมายและสิ่งของมุงหมายใหเกิดสิริมงคลแกผูเปนเจาของสัตวและสิ่งของนั้น  

จุดมุงหมายของการทําขวัญเพื่อเชิญขวัญหรือเรียกขวัญที่หนีกระเจิดกระเจิงออกจากราง  หรือไป

เพลิดเพลินอยูเสียที่อ่ืนใหกลับมาอยูกับผูเปนเจาของขวัญ  ซึ่งจะทําใหผูเปนเจาของขวัญอยูเย็นเปนสขุ  

สําหรับพิธีทําขวัญนั้น  สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (๒๔๗๒:  คํานํา)  อธิบายไววา  พิธีทํา

ขวัญของคนโบราณนั้น  พอแมหรือญาติมิตรผูสูงอายุคนใดคนหนึ่ง  จะเปนผูบอกกลาวหรือเชิญขวัญ

ดวยถอยคําไพเราะออนหวาน  ขอใหขวัญกลับมาอยูประจําบํารุงรักษาเทานั้น  แตมาภายหลังพิธีทํา

ขวัญมีสวนประกอบเพิ่มข้ึน ไดแก  การตั้งบายศรี  คือขาวอันเปนสิริหรือขาวสําหรับเลี้ยงขวัญ  ในวัน

ทําพิธีก็มีพิธีเวียนเทียนและเอาดายผูกขอมือใหผูเปนเจาของขวัญ  มีคํากลอนเรียกขวัญหรือบททํา

ขวัญโดยมีคนกลางในการทําพิธี  ไดแก พราหมณหรือผูชํานาญ  เรียกวา “หมอขวัญ”  เปนผูทําพิธีทั้งนี้

อาจเปนเพราะรับเอาการประกอบพิธีแบบพราหมณมาปะปน  พิธีทําขวัญนี้ภาคกลางเรียกวา  “พิธี

ผูกขวัญทําขวัญ”  ภาคเหนือเรียกวา  “พิธีมัดมือ”  ภาคตะวันออกเฉียงเหนือเรียกวา  “สูขวัญสูตรขวัญ”  

และที่ภาคใตเรียกวา “ทําขวัญ” 

  ๕.๑.๓ ประเพณีการบวช 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๘ (๒๕๔๒: ๓๙๔๖) กลาววา การบวชเปนการ

เปลี่ยน  “คน” หรือ “ภาวะ”  จากคนดิบกลายเปนคนสุก  เพราะในสมัยกอนไมมีโรงเรียนวัดจึงเปน

แหลงวิทยาการตาง ๆ  ลูกผูชายที่ไดบวชถือวาเปนการทดแทนบุญคุณพอแม  เมื่อไดบวชแลวจะไปขอ

ลูกสาวใครแตงงาน   พอแมฝายหญิงก็จะไม รังเกีย   การบวชเรียนจึงกลายเปนประเพณีที่

พุทธศาสนิกชนถือปฏิบัติกันมา 

 ผูที่ผานการบวชจะไดรับการยกยองจากสังคม  ชาวบานจะเปลี่ยนคํานําหนาชื่อ  ผูนอยที่

เคยใชคํานําหนาชื่อวา “อาย” เชน  อายไข  อายเอียด  เปลี่ยนเปน  เณรไข  เณรเอียด  สวนผูใหญที่เคย

ใชคํานําหนาวา “บาว” เชน  บาวไข  บาวเอียด  เปลี่ยนเปน  หลวงไข  หลวงเอียด   

 ข้ันตอนประเพณีการบวชของภาคใต  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๘  (๒๕๔๒:  

๓๙๔๕ - ๓๙๕๑) อธิบายขั้นตอน ดังนี้ 

 ๑)  ฝากตัวเขาวัด  ผ ู บวชจะฝากตัวตอเจาอาวาสดวยตนเองหรือพอแมฝากใหกไ็ด  นยิมฝาก

ตัวในวันพฤหัสบดีเพราะถือวาวันครูเปนวันที่มีนิมิตอันดี 

 ๒) กอนการบวช  ตองมีการบอกกลาวญาติพี่นอง  มิตรสหาย  โดยเฉพาะผูใหญทีเ่คารพเปน

การขออโหสิกรรมที่เคยลวงเกินทานเหลานั้น  พอแมจะตองจัดเตรียมเครื่องอัฐบริขาร  ไดแก  สบง  จวีร  

สังฆาฎิ  รัดประคด  บาตร  ธรรมกรก  (หมอกรองน้ํา)  มีดโกน  เข็มดาย  เครื่องใชเรียกวา “อดิเรกลาภ”  



 ๔๖

เชน  เสื่อ  หมอน  มุง  กาน้ํา   เปนตน  นอกจากนั้นยังตองจัดเตรียมอาหารสําหรับเลี้ยงพระและเลี้ยง

แขกที่มาในงาน  มีการทําของหวาน (ขนม) เปนพิเศษ กวนขนมชาวบานเรียกวา “ยาหนม”   

 ๓) การเปนนาค  ตอนบายหรือตอนเย็นกอนบวชเปนพิธีโกนหัวนาค  โกนหัวเสร็จแลว

อาบน้ําเปลี่ยนเครื่องแตงกายเปน “ชุดนาค” ตอนเย็นหรือกลางคืนจะมีการเลี้ยงอาหารผูมารวมงาน  

กลางคืนมีการจัดพิธีสงฆเรียกวา “การสวดผา” หรืออาจจะจัดใหมีพิธีทําขวัญนาค    

 การทําขวัญนาคเปนประเพณีอยางหนึ่งเนื่องในการบวชของชาวไทยพุทธ  ผูที่จะเขารวม    

กาสาวพัสตรจะตองมีขวัญและกําลังใจดี  ดังนั้นกอนวันอุปสมบท ๑ วัน  เรียกวา “วันสุกดิบ”  ชาว

ภาคใตมักจะจัดใหมีพิธีทําขวัญนาคขึ้นเพื่อใหขวัญอยูกับเจานาคและใหมีใจคอหนักแนนเปนการ

แนะนําใหเขาใจวัตรอันเหมาะแกสมณะ  จะไดเตรียมตัวปฏิบัติใหถูกตอง 

 ๔) การอุปสมบท  การบวชอาจจะใชเวลาตอนเชา สาย  บาย เย็น หรือคํ่าก็ได สวนมากนิยม

บวชกันตอนสาย  เวลาบวชจะมีการแหนาคเขาโบสถ  ในชวงแหนาคเขาโบสถบางทองถิ่นอาจจะมี

การละเลนพื้นเมืองอยางหนึ่งเรียกวา “กําตัก” หรือ “คําตัก” (คําตักเตือน)  จะมีเพลงวานําและลูกคูรับ

ดวยสรอย  ใจความทํานองในการวาเจตนาจะเตือนเจานาคที่จะบวชเรียนใหระลึกถึงสิ่งดีงาม  เมื่อ

เวียนโบสถครบ ๓ รอบ  เขานาคจะลงมาบูชาพัทธสีมาหนาพระอุโบสถโดยจุดธูปเทียน  และเอากรวย

พนมเปนเครื่องบูชา  มีการกรวดน้ํา  ญาติมิตรก็นั่งเอามือจับชายผาของเจานาค  คนอื่น ๆ  ก็จับตอ ๆ  

กันไป  จากนั้นญาติจะนํานาคเขาโบสถ  เพื่อทําพิธีจนเสร็จพิธีทางพุทธศาสนา 

 ภาคใตบางทองถิ่นผูชายที่มีอายุต้ังแต ๒๐ ปบริบูรณข้ึนไป  ไมวาหนุมหรือแกถาเคยมี

ครอบครัวมากอน  ภายหลังเกิดเบื่อหนายในการครองเรือน  มีศรัทธาปสาทะของบวชพระพุทธศาสนา    

การบวชของผูชายนั้นเรียกวา “บวชพอหลวง” 

  ๕.๑.๔ ประเพณีการแตงงาน   

 ประเพณีการแตงงานของภาคใตแตละทองถิ่นจะเรียกไมเหมือนกัน  บางทองถิ่นเรียกการ

แตงงานวา  “ไหวเมีย” บางทองถิ่นเรียกวา “กินเหนียว”  และที่นิยมเรียกกันมากในปจจุบันคือ       

“การแตงงาน” 

 สําหรับข้ันตอนประเพณีการแตงงานของชาวภาคใต  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต    

เลมที่ ๖  (๒๕๔๒:  ๒๗๘๐ - ๒๗๙๕) กลาวไวมีดังนี้ 

 ๑)  การเลือกคู  พอแมจะหวงลูกสาวมาก  เปนจารีตประเพณี  ดังนั้นเมื่อมีชายใดมาเกี้ยว

พาราศีลูกสาวหรือญาติแมแตแสดงความพึงพอใจถือวาเปนการดูถูกกัน   ผูชายคนนั้นอาจจะถูกญาติ

ผูหญิงทํารายไดงาย ๆ  แตถาทําถูกตองตามประเพณีก็ไมมีปญหา   โอกาสที่หนุมสาวจะไดเจอกันมี

นอยมากตองอาศัยแมส่ือหรือแมชักคอยชวยเหลือ  ถาชายหนุมใดพอใจหญิงคนใดก็จะบอกพอแม   



 ๔๗

เพื่อใหผูใหญชวยสูขอให  บางรายหนุมสาวอาจจะไมรูจักกันถาพอแมพิจารณาเห็นวาลูกสาวบานใดที่

สวยงาม  ขยันทํางานก็จัดผูใหญฝายผูชายจะไปสูขอโดยไมตองถามความสมัครใจของฝายผูหญิง 

 ๒)  การทาบทาม  การทาบทามหรือ “แยบ”  เปนการถามความสมัครใจของฝายหญิง     

โดยฝายผูชายจะจัดญาติผูใหญทําหนาที่เปนผูไปแยบ  ผูทําหนาที่เรียกวา  “คนเฒา  นางเฒา  มีแก

หรือเฒาแก” การแยบหรือการทาบทามตองมีขันหมากดวยเรียกวา “ขันหมากแยบ” โดยจัดหมากและ

พลูลงในขันหมากเล็ก ๆ   ใชกระดาษหรือใบตองหอเปนพวยหรือกรวยครอบ  การแยบนั้ นจะต อ งดู

ฤกษยาม  เลือกวันดี  จากนั้นฝายหญิงจะขอวันเดือนปเกิดของผูชายเอาไปใหผูเชี่ยวชาญทาง

โหราศาสตรตรวจดูดวงชะตาวาสามารถใชชีวิตคูอยูดวยกันไดหรือไม 

 ๓)  การสูขอและการหมั้น  การสูขอทางภาคใตเรียกวา “ขอเมีย”  เปนการทํา ๒  ข้ันตอน

ควบคู  คือขอและการหมั้นแตสวนมากถือวา “การแยบ” (ทาบทาม) เปนการสูขอในตัว  ถาฝายหญิงไม

รังเกียจ   ฝายชายก็จัดใหมีพิธีขอและหมั้นโดยเตรียมขันหมาก ๓ ขัน คือ   

  ๓.๑  ขันหมากหมากหัว  เรียกวา  ขันหมากพลู   เพื่อบูชาพอแมฝายหญิง  และใหฝาย

หญิงนําหมากพลูไปแจกจายแกญาติ  เปนขันหมากที่ใชใสสินสอด 

  ๓.๒  ขันหมากถาม ใชบรรจุขนมตาง ๆ เชน  ขนมถั่วตัด  ขนมปงกรอบ  ขนมไข        

ขนมเปยะ  และสม  เปนตน  เปนขันหมากที่ใชถามโดยนัยวาจะยอมยกบุตรสาวใหฝายชายหรือไม 

  ๓.๓  ขันหมากตอ  บรรจุเครื่องหอมและเครื่องประดับตาง ๆ  เชน  น้ําหอม  สบู  ครีม

แตงผม  หวี  กระจกเปนการใหของขวัญสําหรับฝายหญิง 

 หลังจากสูขอและหมั้นแลว   ฝายชายจะยายเขามาอยูบานฝายหญิงเพื่อเตรียมตัวเปน

ลูกเขยเพื่อทําความสนิทศึกษานิสัยใจคอ เรียกวิธีนี้วา  “ฝากหฺมฺรอ”   

 ๔) การแตงงาน  การกําหนดวันแตงงานจะตองเลือกวัน  เดือน  ป  ฤกษยามที่เปนสิริมงคล  

กอนวันแตงงานฝายเจาบาวจะตองจัดขันหมากจํานวน  ๓  หรือ  ๕ , ๗ , ๙ ขันก็ไดแตตองเปนจํานวน

ค่ีเพราะจะไดไปครบคูที่ฝายเจาสาว  นอกจากนี้ยังตองมีเครื่องบูชาครูหมอบูชาวิญญาณบรรพบุรุษ

ของฝายชายและฝายหญิง  ไดแก  ไกตม ๑ ตัว   กลวย ๑ หวี  ดาย  ๓ หอน  หมาก  ๓ คํา     

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๘ (๒๕๔๒:  ๒๗๘๗)  กลาววา  ในวันแตงงานเมื่อ

ฝายเจาบาวยกขันหมากมายังบานเจาสาว  ผูใหญฝายเจาสาวจะออกมาประพรมน้ําพระพุทธมนตรับ

ขันหมากและรับคณะเขาไปในบานเจาสาว  ญาติอาจจะมีการเลนสนุกโดยใชเข็มขัดทอง  เงิน  นาค

หรือผากั้น  เจาบาวตองใหเงินเพื่อเปนการแลกเปลี่ยนเพื่อเบิกทางเขาไปหาเจาสาว  จากนั้นเปนพิธี

สงฆ  พิธีรดน้ํา  เสร็จจากรดน้ําก็จะเปนการเลี้ยงแขกที่มารวมงาน  จากนั้นจึงสงตัวเขาหอ  การสงตัวคู

บาวสาวตองดูฤกษอีกครั้ง  ผูที่จะมาชวยทําพิธีเรียงหมอนจะตองเลือกคูสามีภรรยาที่อยูกินอยางมี

ความสุข  มีลูกเปนคนดี  ใจคอหนักแนนมาทําพิธีปูผาปูที่นอน  มีการสั่งสอนเพิ่มเติม  จึงใหใหบาวสาว



 ๔๘

จุดธูปเทียนบูชาพระพุทธรูปถวายพระ  มีการอวยพร  จากนั้นใหคูบาวสาวขึ้นบนเตียงใหผูหญิงนอน

ทางซายผูชายนอนทางขวา  ในปจจุบันขั้นตอนอาจจะลดลงใหสอดคลองกับสภาพสังคมปจจุบัน 

  ๕.๑.๕ ประเพณีการจัดงานศพ 

 ประเพณีการจัดงานศพของชาวไทยพุทธภาคใตซึ่งไดถือปฏิบัติกันมาแตกอน ๆ  ไดกระทํา

เปนพิธีรีตองอยางพิถีพิถันมาก ผิดกับการกระทําในปจจุบัน  และแตละทองถิ่นจะมีปลีกยอยแตกตาง

กันบาง  แตสวนใหญจะตรงกัน  เปนขนบประเพณีสืบตอกันมาแตโบราณ  จากการศึกษาสารานุกรม

วัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑  (๒๕๔๒:  ๓๔๔ - ๔๕๑) ไดชี้แจงใหเห็นถึงขั้นตอนในแตละขั้นตอนใน

การจัดศพ  ตามลําดับดังนี้  เร่ิมต้ังแตพิธีดอย  หากวามีการตาย ณ บานเรือนใด  เจาภาพก็ตองเชิญผู

ที่มีความรูในทางเวทมนตรหรือหมอผีมารายโองการเสกน้ํามนตขับไลผีสางรังควาน  ประพรมน้ํามนตที่

ซากศพ  เพื่อปองกันมิใหผีดุรายกลับมาอาละวาดหลอกหลอนทําใหเกิดความเดือดรอนรําคาญ 

เรียกวาทํา “พิธีดอย”  พิธีนี้เกิดขึ้นจากความกลัวผีดวยเชื่อกันวาผีอาจจะใหคุณหรือโทษนานาประการ    

เมื่อทําพิธีดอยแลวก็จะอาบน้ําศพ  โดยเอาขมิ้นกับดินเหนียวตําเคลาใหเขากันแลวเอาน้ํารอน  น้ําเย็น        

น้ํามะพราวมาประสมกันเพื่ออาบน้ําชําระศพใหสะอาด  การอาบน้ําตองทําให “ครบสิบสอง”  คือครบ

สิบสองภาชนะที่ตัก  เชน  ถาตักดวยขันก็ตองใหครบสิบสองขัน  การอาบน้ําจะทํากันเฉพาะลูกหลาน

เปนการภายในเทานั้น  ถาลูกหลานจะชวยขัดถูทําความสะอาดศพก็ตองทําระหวางนี้  นอกเวลานี้แลว

จะไมมีการรดน้ําศพอีก  เมื่ออาบน้ําศพเสร็จแลว  ยกศพใหนั่งเงยหนา   กรอกน้ําผึ้งรวงกับการบูรลงไป

ในทองมาก ๆ  (ใชยอดกลวยทําเปนหลอด)  เพื่อปองกันไมใหศพเนาเร็ว  แลวจัดตกแตงใหแกศพ  คือ

หวีผมมาขางหนา  เมื่อหวีเสร็จแลวใหหักหวีทิ้งลงในโลง  การหักหวีเพื่อใหผูยังอยู  ไดหักจิตหักใจ  ไม

ตองเศราโศกอาลัย  ใหตระหนักวาเมื่อเกิดแลวก็ตองตายเปนธรรมดา  การหวีผมมาขางหนาเพือ่ใหเหน็

วาเมื่ออยูกับเมื่อตายแลวจะมีสภาพตรงกันขาม  เปนอนิจจังทุกขังไมสวยไมงาม  เมื่อนุงผาใหศพ

เรียบรอยแลว  เอาดายขาวผูกกรองมือกรองเทาแลวโยงไปผูกกับคอ  แลวเอาดอกไม  ธูปเทียน       

ซองหมากพลูใสมือให   เชื่อวาจะนําไปบูชาพระจุฬามณีอันเปนพระธาตุเจดียบรรจุพระเกศธาตุของ

พระพุทธเจาอยูบนสวรรคชั้นดาวดึงสหรือเพื่อแสดงวาเปนผูนับถือพุทธศาสนา  เมื่อกรองมือเทานุงหม

เสร็จแลว  เอาผาขาวหอศพทบไปมาหลาย ๆ  ชั้น  ผูกตราสังดวยดายขาวเปนเปลาะ ๆ  ใหแนนตั้งแต

หัวจรดเทา  แลวนําศพไปใสโลง   สําหรับโลงศพใหปากโลงผายกวากนเล็กนอย  เอาดินเหนียวมาตํา

ผสมกับใบบอนและใบฝรั่งเพื่อใหเหนียว  ยาตามแนวกันโลงและขาง ๆ  เพื่อไมใหน้ําเนาน้ําหนองไหล

ซึมออกมาได  แลวเอาปูนขาวผสมดวยสิ่งที่ดูดซึมไดโรยรองไวอีกทีหนึ่ง  ขณะเอาศพบรรจุลงในโลงนั้น  

ตองนิมนตพระมาสวดพระอภิธรรม ๑ เตียง (๑ จบ)  เรียกวา “สวดหนาศพ” หรือ “สวดหนาไม”       

บางทองถิ่นเรียกวา  “สวดหนาหนวยไม”  เพราะเรียกโลงวา  “หนวยไม”   เมื่อเอาศพลงหีบหรือโลงแลว  

ถามีความประสงคจะตั้งศพไวที่บานเพื่อความสะดวกแกการทําบุญใหทานตอหนาศพ  ก็จัดสถานที่ต้ัง



 ๔๙

ศพที่พระสวด  ที่พักพระ  ที่พักแขกไปมาในงานตลอดเวลา  การตั้งศพไวบําเพ็ญกุศลจะทํากัน ๓  วัน  

๕ วัน  ๗ วัน  กลางคืนจะมีการสวดพระอภิธรรมทุกคืน   บางทองถิ่นหลังจากพระสวดแลวอาจมี

ชาวบานหรือฆราวาสสวดคฤหัสถ  เรียกวา “สวดพระมาลัย"  จนสวาง  บางทองถิ่นนิยมใชวงดนตรีที่

เรียกวา “กาหลอ”  สมัยกอนนิยมกาหลอกันมาก  อาจจะเพราะคาแรงถูก  (ประเมินคากันตามราคา

โลงศพที่เจาภาพทํา)  และมีเสียงโหยหวนคลายพิณพาทยนางหงส   แตสมัยปจจุบันนิยมใชพิณพาทย

หรือเครื่องดุริยางคแทน  เวนแตในชนบทที่ยังใชกาหลออยูบาง  การเลือกวันเผาศพ  ทางภาคใตถือเอา

วันขึ้นแรมเปนวันสําคัญคือ  ขางขึ้นหามเผาวันเลขคี่  ขางแรมหามเผาวันเลขคู  เชน วันขึ้น ๑ คํ่า ๓ คํ่า 

๑๑ คํ่า  หรือแรม ๑ คํ่า  ๔ คํ่า  ๖ คํ่า เหลานี้จะเผาไมได  ถือวาเปน “วันผีหามคน” แตถาวันขึ้น ๒ คํ่า   

๔ คํ่า  ๑๐ คํ่า แรม ๑ คํ่า ๓ คํ่า  ๕ คํ่า  เปนตน เหลานั้นเผาได  เรียกวา “วันคนหามผี”  แมจะตรงกับ

วันพระหรือวันอาทิตย  วันศุกรหรือวันไหน ๆ  ก็ไมหาม  (ตางกับภาคกลางที่หามเผาในวันศุกร)  เวลา

จะนําศพออกจากบานตองทํา “ประตูพราง” คือ  เอาไมส่ีอันทําเปนสี่เหลี่ยมผืนผาทาบไวที่ประตูเรือน

ขางนอก หลังจากที่นําศพออกไปนี้  ประตูพรางนี้เมื่อนําศพออกแลวใหเอาออกทิ้งเสีย   เพื่อวา

วิญญาณของผูตายจะไดกลับเขาบานไมถูก  เมื่อเคลื่อนศพตองใหลูกหลานคนสุดทองของผูตายนุง

ขาวหมขาวถือ “ขาวบอก”  ตามศพไปดวย  การเคลื่อนศพไปยังปาชาตองมีพระเดินนําหนาศพ  

(ปจจุบันอาจจะนั่งรถนําหนา) และมักจะเลือกพระเถระที่ผูตายรักใครนับถือ  มีขาวตอกโปรยไปตลอด

ทางดวย  เปนเสมือนวาโปรยปรายพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาใหแกเวไนยสัตว  (ปจจุบัน

เปลี่ยนจากโปรยขาวตอกมาเปนถือพระธรรมซึ่งเปนคัมภีรใบลาน)  เพื่อใหคนที่พบเห็นเกิดความ

ศรัทธาปสาทะและสํานึกในความตายอันเปนที่สุดของสังขาร  มีเครื่องไทยทานสําหรับถวายพระนําศพ  

มีเสื่อ  หมอน  มุง  ตะเกียง  ถวยน้ํา  คนโท  กระโถน  ถวยชาม  ผาไตร  มีดพรา ส่ิว  ขวาน  เปนตน  

โดยตั้งใจอุทิศกัลปนาผลใหผูตายไดรับประโยชนไปใชสอยดวย  นอกจากนี้เจาภาพยังตองจัดเตรียม

ของถวายพระเทศนถวายพระบังสุกุล  ผาชักมหาบังสุกุล  ดอกไม  ธูป  เทียน  เครื่องขมาศพ  หมากพลู  

บุหร่ี  เครื่องดื่ม  ของตอนรับแขกก็ตองเตรียมไปพรอมดวย  เมื่อนําศพไปถึงปาชาจะหามเวียนที่เผา

เปนอุตราวรรต  คือเวียนซาย   ๓ รอบ  ยกโลงศพขึ้นวางบนไมฟนที่กองซอนเปนชั้น  หันศีรษะไปทาง

ทิศตะวันตก  เปนนัยวาเมื่อผูตายเกิดใหมใหไดพบดวงอาทิตยเวลาเชา  (พบกับแสงสวางหรือแสง

ธรรม)  สําหรับที่เผาศพเดิมชาวภาคใตนิยมทํากันเปนชั่วคราว  ไมมีเชิงตะกอนถาวร  ทําโดยปกไมเสา 

๔  ตน  มีเพพานดาดบน  เรียกวา “สามสราง” หรือ “สามสาง”  การเผาตองมีคนคอยดูแลใหไฟไหมโลง

ชา ๆ  อาจใชน้ําคอยราดรอบๆ  เพื่อใหไฟไหมศพเสียกอน  มิเชนนั้นอาจเห็นศพโผลออกมาเปนที่  

อุจาดตา  ตอจากนั้นเจาภาพก็กลับไปสถานที่นิมนตพระสงฆกลับบานเพื่อความเปนสิริมงคลตาม

ประเพณี   คร้ันรุงเชาของวันถัดจากวันเผาศพ  ต้ังแตเชามืดเจาภาพจะไปเก็บอัฐซึ่งผูเผา  (อาจเปน

สัปเหรอ)  ไดรวบรวมเถาถานเขาเปนรูปคนนอนหันหัวไปทางทิศตะวันตก  โดยเอากระดูกมาจัดวางไว



 ๕๐

ตามที่  การจัดเชนนี้เรียกวา “ดับธาตุ”  ตอจากนั้นเจาภาพจะเอาเงินสลึงหรือ ๒ สลึง โปรยที่เถาถาน

กระดูก  และราดนําอบไทย ๑ ขวด  ตัดกิ่งไมมาวางทับกันเปอน  เอาผางาม ๆ  คลุมไวเพื่อจะไดทอด

ผาบังสุกุล  แลวจัดวางที่บูชาพระ  ดอกไม  ธูป  เทียน  ไวขางหัว  เมื่อพระชักผาบังสุกุลแลวก็เลิกผา

และกิ่งไมออก  กลับแปรเถาถานเสียใหม   คือหันหัวไปทางทิศตะวันออกเรียกวา “หลบธาตุ”  

ตอจากนั้นก็ถึงพิธีเก็บกระดูกที่จะเอาไปหอผาขาวใสพานไวสวนหนึ่ง  สวนอังคารที่เหลือก็เอาหอผา

ขาวไว  เศษเงินตางก็คุยเขี่ยเก็บเอาไว  ถือวาเปนทรัพยของผูตายที่ใหเปนครั้งสุดทาย  นิยมเก็บเอาไว

เปนเงินขวัญถุง   

 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้ สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑  (๒๕๔๒:  ๔๕๑) 

อธิบายเพิ่มเติมวา  เปนประเพณีการทําศพที่ถูกตองของภาคใตสมัยกอน  สวนปจจุบันไดเอาประเพณี

ของภาคกลางมาใชมากนอยตางกันในแตละทองถิ่น  เวนแตในชนบทบางแหง  ยังถือปฏิบัติตามแบบ

เกาอยูมาก   

    ๕.๑.๖  ประเพณีทาํบุญวนัสารทเดือนสิบ 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๗  (๒๕๔๒:  ๓๓๘๔ - ๓๓๙๓)  อธิบายวา  งาน

บุญสารทเดือนสิบ  มาจากความเชื่อเร่ือง “ปุพพเปตพลี”  ในพุทธศาสนา  เมื่อมนุษยสรางบุญกรรม

อะไรก็จะไดรับผลกรรมตามที่กระทําอยางนั้นหรือที่เรียกวา “ทําดีไดดี  ทําชั่วไดชั่ว” โดยเฉพาะการ

กระทําชั่วเมื่อตายไปแลวจะตกนรก  ไปรับกรรมมากนอยตามผลที่ทําในชาติปางกอน   คนที่ตกนรกนี้

เรียกวาพวก “เปรต”  เมื่อถึงปลายเดือน ๑๐  (แรม ๑ คํ่า  เดือน ๑๐)  พวกเปรตซึ่งกําลังผอมโซหิวโหย

มาก  ดังคําพังเพยวา “อยากเหมือนเปรตเดือนสิบ”  พญายมก็จะปลอยใหมาพบญาติพี่นองและ

ลูกหลานของตนในเมืองมนุษยเพื่อมาขอเสื้อผาอาหารของสวนบุญกุศลตาง ๆ  ที่ญาติอุทิศทําบุญให  

และจะตองรีบกลับไปเมืองนรกเมื่อถึงวัน ๑๕ คํ่า  เดือน ๑๐  ดังนั้นถาลูกหลานไมทําบุญอุทิศสวนกุศล

ให  ปูยาตายายก็จะอดอยากหิวโหยอัตคัดขัดสนส่ิงของเครื่องใช ไดรับความทุกขยาก   และดา

สาปแชงลูกหลานที่ไมรูจักกตัญูรูบุญคุณของบรรพบุรุษ  ใหไดรับบาปกรรมเดือดรอนไมเจริญรุงเรือง

ตามไปดวย  ดังนั้นลูกหลานจึงตองยึดมั่นถือเปนภาระหนาที่สําคัญยิ่งเปนกิจกรรมที่ตองยึดถือปฏิบัติ

อยางเครงครัดในการทําบุญอุทิศสวนกุศลมากนอยเสียขาดไมได   

 การไปทําบุญในวันสารทเดือนสิบ  นอกจากจัดอาหารไปถวายพระสงฆและทําบุญตักบาตร

แลวจะตองทําขนมซึ่งเปนประเพณีประจําปเทศกาล  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๗  

(๒๕๔๒:  ๓๓๙๔)  กลาววา  ขนมที่ขาดไมได คือ ขนมพอง  ขนมลา  ขนมกระดูกไก  ขนมดีซํา  ขนม

บา  ขนมไขปลา  และขาวตมหอดวยใบพอเปนรูปสามเหลี่ยมเล็ก ๆ  จัดขนมดังกลาวพรอมดวยของ

แหงมีขาวสาร  หอม  กระเทียม  พริก  กะป  เกลือ  ปลาเค็ม  และผลไมตาง ๆฯลฯ  จัดเปนสํารับ 



 ๕๑

เรียกวา “ยกหมฺรับ”  ทําบุญเสร็จแลวก็ใหเรียกวา  “พิธีต้ังเปรต” มีการจัดรานเปรตขึ้นสําหรับวางของที่

ใหทานเปรต 

 เมื่อทําบุญพระสงฆฉันภัตตาหารเสร็จ  แตละครอบครัวก็ออกไปทําพิธี  “ต้ังเปรต” บางวัดก็

จัดใหทําสถานที่รวมไวเฉพาะเปน  “หลาเปรต”  (ศาลาเปรต) หรือรานเปรต สารานุกรมวัฒนธรรมไทย

ภาคใต  เลมที่ ๗  (๒๕๔๒:  ๓๓๙๔ - ๓๓๙๕)  กลาววา  บางวัดใหตางคนตางทําตามความสะดวก

พอใจ  บางวัดทําเปนหอคอยยกเสาสูงราว  ๕ เมตร  ใหคนปนเสาทาน้ํามันลื่นแขงขันกันเรียกเศษ

สตางคใสกระทงไปวางบนแผนกระดาษขนาดใหญ  ทําพิธีกรวดน้ําเซนไหวแผสวนกุศลใหแกบรรพชน  

ซึ่งนิยมเลือกสถานที่ใกลกับเมรุ  ปาชา  หรือริมร้ัววัด  เมื่อเสร็จพิธีก็จะมีพวกเด็ก ๆ  มาแยงอาหารและ

หาเศษสตางคกัน  ลักษณะการแยงชิงชุลมุนเพื่อเอาสิ่งของตั้งเปรต  เรียกวา “ชิงเปรต”    

 ประเพณีทําบุญสารทเดือนสิบ  ชาวบานภาคใตถือปฏิบัติอยางเครงครัด  วันสําคัญวันอื่น ๆ 

อาจจะขาดทําบุญไดแตในวันสารทเดือนสิบนี้ขาดไมได  ซึ่งจะเห็นไดวาในวันนี้ลูกหลานจะเดินทาง

กลับภูมิลําเนาเพื่อทําบุญ 

  ๕.๑.๗ ประเพณีลากพระ 

 ประเพณีลากพระหรือชักพระ สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต เลม ๑๔  (๒๕๔๒: 

๖๗๙๔)  กลาววา  เปนประเพณีเนื่องในพุทธศาสนากระทํากันหลังวันมหาปวารณาหรือวันออกพรรษา  

คือตรงกับวันแรม ๑ คํ่า เดือน ๑๑  โดยพุทธศาสนิกชนพรอมใจกันอาราธนาพระพุทธรปูข้ึนประดษิฐาน

บนบุษบกที่วางเหนือเรือ  เหนือรถหรือลอเลื่อน  แลวแหแหนลากพระไปตามลําน้ําหรอืตามถนนหนทาง  

ถาทองถิ่นใดอยูริมน้ําหรือริมคลองก็จะลากพระทางน้ํา  ถาอยูหางไกลลําคลองก็จะลากพระทางบก  

แลวแตสภาพภูมิประเทศจะเหมาะสมแกการลากพระประเภทไหนมากกวากัน  บางทองที่ เชน  จังหวัด

ตรัง  พัทลุง  และสงขลา  มีการลากพระวันแรม ๑ คํ่า เดือนหาก็มี  ประเพณีการลากพระของชาว

ภาคใตมีต้ังแตสมัยโบราณและกอใหเกิดวัฒนธรรมอื่น ๆ  สืบเนื่องอยางเชน  ประเพณีการแขงเรือพาย  

การชัน (ประชัน) โพนหรือแขงโพน  การประชันปดหรือแขงปด  กีฬาซัดตม  การทําตมยาง  การเลน

เพลงเรือ  เปนตน  ดิเรก  พรตตะเสน  (๒๕๑๙: ๓๖ – ๖๖)  สันนิษฐานวา ประเพณีลากพระของ

ภาคใตเปนการเลียนแบบหรือแขงขันกับการนําเทวรูปออกมาแหพราหมณ  ทางฝายพุทธบริษัทก็

พยายามจัดรูป  เร่ืองและเทศกาลจนเขาคัมภีรทางพระพุทธศาสนา  คือการอางถึงตอนที่พระพุทธเจา

เสร็จมาจากสรรคชั้นดาวดึงส  เมื่อคร้ังที่พระพุทธเจาเสร็จข้ึนไปโปรดพระพุทธมารดา  ซึ่งประทับอยู ณ 

ดุสิตเทวพิภพ  โดยเชื่อวาพระพุทธองคเสร็จลงมาในตอนเชาตรูของวันแรม ๑ คํ่า  เดือน ๑๑  ซึ่งเปนวัน

ออกพรรษา  ชาวภาคใตจึงถือเอาวันนี้เปนวันลากพระ  กอนจะถึงวันสําคัญนี้ชาวบานสวนใหญจะ

เตรียมตม (ตมใบพอ)  เพื่อนําไปทําบุญหรือไปแขวนเรือพระ  สวนทางวัดก็จะตีตะโพนประโคมกอนถึง

วันลากพระ   ประมาณ  ๗ - ๑๕  วัน   เปนการเตือนใหชาวบานทราบกันวาในวันแรม ๑ คํ่า  เดือน ๑๑  



 ๕๒

มีการลากพระแนนอน  ชาวบานจะไดชวยกันตกแตงเรือพระกันอยางพรอมเพรียง  การประโคมนี้จะมี

การประโคมติดตอกันไปทั้งกลางวันกลางคืน  ชาวบานเรียกวาการประโคมนี้วา  “การคุมพระ”  กอนวัน

ลากพระประมาณ  ๒  - ๓  วัน  ชาวบานรวมกับพระภิกษุสามเณรจะชวยกันทําบุษบกสําหรับ

ประดิษฐานพระพุทธรูป  บุษบกนี้เรียกวา “นมพระ” (มาจากคําวา พนมพระ)  ยอดบุษบกเรียกวา  

“ยอดนม”  แตละวัดตางก็พยายามตกแตงเรือพระกันอยางวิจิตบรรจง  เพราะเปนการประกวดระหวาง

วัดกันดวย 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  เลมที่ ๑๔ (๒๕๔๒:  ๖๘๐๔)   อธิบายถึงประเพณีการลากพระ

วาไดปรับเปลี่ยนแตงเดิมตางออกไปจากเดิมหลายอยาง  เชน  นิยมใชเรือหางยาวแทนเรือเพรียว  เมื่อ

หาเรือขนาดใหญทําพระเรือพระไดยากขึ้น  จึงเปลี่ยนจากที่เคยใชเรือ ๒ หรือ ๓ ลํา ผูกขนานกนั  ลดลง

เปนลําเดียว   มีการใชรถยนตแทนลอเลื่อน   มีการตกแตงบุษบกหรือ “นมพระ”  ดวยวัสดุสมัยใหม  

บางวัดแปลงบุษบกเปนรูปมณฑลบาง  มีรูปคลายโกศทรงเหลี่ยมก็มี   จําลองรูปอุโบสถหลังคาซอนมี

จัตุรมุขก็มี  บางวัดนําเอากลองยาวมาประกอบขบวนแห  มีการตั้งหีบเงินหีบทองอนุโมทนา  มีเครื่อง

ขยายเสียงเชิญชวน  บางทองถิ่นจัดงานบันเทิงอื่น ๆ  ประกอบ  มีการประกวดนางงาม  งานลากพระ

จะก็มีประชาชนที่อยูใกลตลาดนิยมซื้อตมจากตลาดแทนการทําขึ้นเองก็มีมากขึ้น  ปรากฏการณ

ทํานองนี้มีมากขึ้นพบมากขึ้นในกระเพณีพื้นเมืองทุกอยางและทุกทองถิ่น   

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘: ๒๒๐)  กลาววา  แตละทองถิ่นจะมีศูนยรวมเรือพระเอาไวให

เรือพระจากวัดตาง ๆ  มาชุมนุมกันตามความสะดวก  หลังจากถวายภัตตาหารเพลพระสงฆ  แลวจึง

รวมสนุกสนานหรือบางที่ก็จะมีการรวมกันจัดงานรื่นเริงในตอนกลางคืน  สําหรับเรือพระทั้งหมดนี้ก็จะ

คางคืนที่ศูนยรวมกอน  วันรุงขึ้นจึงเดินทางกลับวัด  สําหรับศูนยรวมเรือพระที่มีชื่อเสียง ไดแก  ศูนย

รวมที่ศาลามีชัย  สวนราชฤดี  จังหวัดนครศรีธรรมราช  ศูนยรวมที่แหลมสมิหรา  จังหวัดสงขลา  และ

ศูนยรวมที่หนาที่วาการอําเภอโศกโพธิ์  จังหวัดปตตานี  เปนตน 
 ๕.๒  มหรสพ 
 มหรสพหรือศิลปะการแสดงที่ถือกันวาเปนเอกลักษณที่นิยม  เปนจิตวิญญาณ  เปนคุณ

วิเศษ  และมีอิทธิพลทุกรูปแบบซึ่งไดซึมซับเขาไปในสายเลือด  เสมือนเปนชีวิตจิตใจของชาวปกษใตมา

แตโบราณ  ศิลปะที่เดน ๆ  ถือเปนเอกลักษณของภาคใต  ไดแก  หนังตะลุงกับมโนหรา  จนมีคําพูดติด

ปากวา  “มาแตตรัง  ไมหนังก็โนหรา”  คือเปรียบวาคนพื้นเมืองมีคุณภาพอยางนอยจะตองเลนหนัง

ตะลุงหรือมโนราหได  และถือวาเปนความรูพิเศษเปนแนวทางชีวทัศน  เปนคุณสมบัติติดตัวมาชานาน  

ดังที่  ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗: ๒๒๙) กลาววา หนังตะลุงและมโนราหเชื่อวาเปนศิลปะการแสดง

ที่มีพื้นกําเนิดพื้นฐานมาตั้งแตสมัยตามพรลิงคหรือสมัยศรีวิชัย  และเปนพลวัตขับดันตอการสรางพลัง

เอกลักษณใหเปนมหรสพคูบานคูบานคูเมือง  ที่เจริญรุงเรืองอยูบนแหลมมลายูสืบมานาน  สวน



 ๕๓

ศิลปะการแสดงในดานอื่น ๆ  เชน  ลิเกปา  เพลงบอก  คําตัก  กาหลอ  เปนตน  ลวนแสดงถึง

เอกลักษณของชาวภาคใตไดเชนกัน 

 การแสดงของภาคใตที่สําคัญ  ผูวิจัยจะยกตัวอยางบางสวนเพื่อจะใหเห็นถึงภาพโดยรวม

ของภาคใต  เปนการแสดงที่ถือวาเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่นภาคใต  ตัวอยางเชน   

  ๕.๒.๑  มโนหรา 

 โนหราหรือมโนหรา  เปนการละเลนพื้นเมืองที่ สืบทอดกันมานานและนิยมกันอยาง

แพรหลายในภาคใต  เปนการะเลนที่มีทั้งการรอง  การรํา บางสวนเปนเรื่อง  และบางโอกาสมีบางสวน

แสดงตามคติความเชื่อเปนพิธีกรรม 

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗: ๒๓๐)  กลาววา  มโนหราเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงมีกําเนิด

มาจากในรั้วในวัง  มีจุดเดนอยูที่การรํา  การรอง  และการแตงกาย  เร่ืองที่แสดงในสมัยกอน  ไดแก  

พระสุธน  นางมโนราห  จนคนติดปากติดใจจึงเปนเหตุใหเรียกการแสดงนี้วาโนหราหรือมโนหรา  การ

แสดงมโนหราตามปกติจะจัดในเวลามีงานแกบน  งานเทศกาล  รําโรงครู (ไหวครู)  เปนตน  การแสดง

มโนหราเปนกิจกรรมบันเทิงทางวัฒนธรรมที่เกาแกสามารถสรางความสัมพันธทางความคิดและจิต

วิญญาณตอผูชมไดเปนอยางดี 

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๗: ๒๓๑)  กลาวถึงเครื่องดนตรีที่ใชมี (๑) ทับ (โทน ) เปนเครื่อง

ตีที่สําคัญที่สุด  (๒) กลอง  (๓) ป  (๔) โหมงหรือฆองคู  (๕) ฉ่ิง  (๖) กรับ 

  ๕.๒.๒ หนังตะลุง 

 วิวัฒนาการของหนังตะลุงที่เขามามีอิทธิพลในภาคใต  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต   

เลมที่ ๑๗  (๒๕๔๒: ๘๓๐๘)  กลาววา เร่ิมจากหนังแขก (หนังชวา)  เขาเลนในภาคใต  ซึ่งมีลักษณะ

เปนหนังตัวเล็ก  เลนบนโรง  ไมลําบากยุงยากอยางที่เคยเลนกันมา  จึงมีผูคิดเอาอยางประยุกตประสม

ประสานเขากับหนังแบบเดิม  โดยปลูกโรงยกพื้นสูง  ใชเสา ๔ เสา  หลังคาแบบเพิงหมาแหงน  ใชผา

ขาวเปนจอสําหรับเชิดรูป  ผูดูก็ดูเพียงเงาของรูปซึ่งเกิดจากการสองไฟดานหลัง  และฟงคําพากยไม

ตองดูลีลาทาทางของผูเชิด  คนเชิดลดเหลือ ๒ คน  นั่งคนละซีกจอเรียกวา  “หัวหยวก – ปลายหยวก”  

ทําหนาที่ขับรองกลอนเชิดรูปพระนางและรูปตัวสําคัญคนหนึ่ง  เชิดรูปกาก (ตัวปลีกยอย) ตัวตลก

พรอมมุขตลกอีกคนหนึ่ง  ถามากกวานี้อาจจะมีคน “ชักรูป”  อีกคนหนึ่งแยกออกไปจากนายหนังก็ได  

ตามตํานานหนังตะลุงระบุวาผูเปนตนคิดหนังแบบนี้คือ  นายนุยหรือหนุย  บุคคลผูนี้บางวาเปน

ชาวบานควนมะพราว  อําเภอพัทลุง  บางวาเปนชาวบานดอนควน  อําเภอเขาชัยสน  จังหวัดพัทลุง  

หนังที่คิดขึ้นจึงไดชื่อวา “หนังควน”  ตามถิ่นกําเนิด  แตบางทานที่เรียกหนังควนเพราะสถานที่เลนหนัง

ตองเลือกที่เนินซึ่งภาคใตเรียกวา“ควน”  อยางไรก็ตามชื่อนี้ใชเรียกหนังในภาคใตมากอนจะมีคําวา       

“หนังตะลุง”  ใช   



 ๕๔

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘: ๒๓๓) กลาววา  ตํานานการเกิดหนังตะลุง  หนังตะลุงเกิดที่

เมืองพัทลุงโบราณ  (กรุงสทิงพาราณสี)  เชนเดียวกับละครมโนหรา  ไทยเราเรียกการเลนหนังแตกตาง

กันเปน ๒ อยาง  คือ หนังตะลุงกับหนังใหญเนื่องจากหนังใหญเกิดขึ้นภายหลังโดยเลียนแบบหนัง

ตะลุงและการเลนโขนผสมกันจึงเรียกหนังชนิดนี้วา “หนังใหญ”   

 โอกาสและกําหนดเวลาที่เลน  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต เลม ๑๗ (๒๕๔๒: 

๘๓๑๗) กลาววา  เดิมหนังตะลุงนิยมเลนในงานสมโภชหรืองานเฉลิมฉลองตาง ๆ  สวนงานมงคล  เชน 

งานแตงงานจะไมนิยม  แตปจจุบันความเชื่อดังกลาวไดคลี่คลายไปมาก  มีงานการใด ๆ ก็มักมักรับ

หนังตะลุงมาเลนกันเปนครึกครื้น  ยิ่งจะสนุกเปนพิเศษก็ตองจัดประชันแขงขันกันเปนมหกรรมใหญโต  

สวนใหญมักเปนการหารายไดเพื่อกิจสาธารณะ  สวนงานศพถาเปนศพสดไมนิยมเพราะทุกคนกําลัง

โศกเศรา  แตถาเปนศพแหงหรือทําบุญกระดูกก็ไมถือเปนเรื่องเสียหาย      

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต เลม ๑๗ (๒๕๔๒: ๘๓๒๑ - ๘๓๒๒) กลาววา  หนงัตะลงุ

ไดรับใชชีวิตคนภาคใตมาชานาน  นอกจากเปนเครื่องใหความหรรษาแลว  ยังเปนสื่อมวลชนชาวบาน

ชั้นเยี่ยมสําหรับสังคมในอดีต  เพราะหนังตะลุงเดินทางเรไปยังที่ตาง ๆ  ที่เรียกวา “เดินโรง”  พบเห็น

อะไรก็มักจะนํามาบรรจุสอดแทรกไวในเรื่องที่แสดง  เปนการใหขาวสารความรู  ความเคลื่อนไหวของ

สังคม  และเปนสติปญญาใหแกชาวบานไดดีอยางยิ่ง  คนสมัยกอนจึงยกยองนายหนังวาเปนคนฉลาด  

เปนผูนําสวนหนึ่งของสังคม  ปจจุบันแมวานันทนาการใหม ๆ  จะเกิดขึ้นมากมาย  เชน  ดนตรี  

ภาพยนตร  วิทยุ  โทรทัศน  ฯลฯ  แตหนังตะลุงก็ยังไดรับความนิยมจากชาวบานในระดับสูง   และเปน

เอกลักษณอยางหนึ่งของชาวปกษใตไปอีกนาน  สําหรับองคประกอบในการเลนหนังตะลุงมีดังนี้  (๑) 

คณะหนัง  (๒)  เครื่องดนตรี  (๓) โรงหนังและอุปกรณภายในโรงหนัง  (๔) รูปหนัง  

  ๕.๒.๓ ลิเกปา 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๔  (๒๕๔๒:  ๖๘๖๑- ๖๘๖๔)  กลาววา  ลิเกปา

กับลิเกภาคกลางคงมีตนเคารวมกัน  เพราะมีเอกลักษณสําคัญเหมือนกันคือ “ออกแขก” แตในระยะ

พัฒนาการไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมตางกันจึงทําใหผิดแผกกันไป  ลิเกปาไดรับอิทธิพลบางสวน

ทางดานดนตรีและการแตงกายจากมลายู  รับอิทธิพลดานทํานองเพลงรองบางสวนจากเพลงไทยเดิม

และรับอิทธิพลการรายรําจากโนหรา  ทวงทาการแสดงออกของลิเกปาจึงเปนแบบประสมประสาน  

สําหรับเร่ืองที่ใชเลนสวนมากเปนแบบจักร ๆ  วงศ ๆ  คิดขึ้นเองบาง  เอามาจากวรรณกรรมเกา ๆ บาง   

 ลิเกปาแสดงในงานทั่วไป  ทั้งกลางวันและกลางคืน สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม 

๑๔  อธิบายตอวา โรงแสดงปลูกยกเสาขึ้น ๖ หรือ  ๙ เสา  หลังคาทําเปนเพิงหมาแหงน  กั้นมานกลาง  

พื้นโรงปูเสื่อกับพื้นดินหรือยกสูงขึ้น  ลิเกคณะหนึ่งมีประมาณ  ๑๔ คน  ทําหนาที่ลูกคู  ๕ – ๖  คน  โดย

ตีรํามะนา ๒ - ๓ คน  ตีโหมงหรือฆองคู ๑ คนสีซอและตีฉ่ิงหรือกรับอยางละ ๑ คน  บางคณะมีตีกลอง



 ๕๕

ชาตรีดวย ๑ คน  ที่เหลือเปนตัวแสดง   การแสดงลิเกปาเปนทํานองเดียวกับละคร  คือ มีบทบรรยาย  

บทรองและบทเจรจาประกอบกัน  สําหรับบทรองของลิเกปามีลักษณะเดนคือ มีทวงทํานองมากแบบ  

แบบหนึ่ง ๆ  เรียกวา “เพลง”  แตละเพลงใชเฉพาะบทบาทของเรื่อง  

  ๕.๒.๔ เพลงบอก 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๑ (๒๕๔๒: ๕๕๓๑ – ๕๕๓๒) อธิบายถึงที่มา

และลักษณะของเพลงบอกวา  เพลงบอกเปนเพลงพื้นเมืองที่นิยมเลนแพรหลายทีสุ่ดในสมยักอนเมือ่ถงึ

หนาสงกรานต   ยังไมมีปฏิทินบอกสงกรานตแพรหลายอยาง  แมเพลงจะนํารายละเอียดเกี่ยวกับ

สงกรานตออกปาวประกาศแกชาวบานโดยรองเปนเพลงพื้นบาน  มีลูกคูรับเปนทํานองเฉพาะ  เพลง

ดังกลาวจึงไดชื่อวา  ”เพลงบอก” 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๑ (๒๕๔๒: ๕๕๓๓ – ๕๕๓๔)  อธิบายวา  เพลง

บอกดัดแปลงมาจากเพลงพื้นบานโบราณชนิดหนึ่ง  ซึ่งเรียกวา  เพลงเหบาง  เพลงฉะบาง   และแปด

บทบาง  เพลงชนิดนี้เปนเพลงแมแบบกลอนดั้นครั้งละ ๒  วรรค แลวลูกคูรับ  เพลงบอกคณะหนึ่ง ๆ  

ประกอบดวยแมเพลง ๑ คน  ลูกคู  ๒ - ๓ คน  ทุกคนแตงกายธรรมดา  ดนตรีที่ใชฉ่ิงตีกํากับจังหวะ ๑ 

คู  การเลนนิยมเลนในเทศกาลสงกรานตเพื่อบอกสงกรานต  ภายหลังเลนในงานทั่วไปและมี

วัตถุประสงคตาง ๆ  กัน เชน เพื่อประชาสัมพันธขาวคราวตาง ๆ เพื่อรับบวงสรวงในพิธีกรรม  เพื่อสดุดี

ยกยองชมเชยบุคคล  เพื่อความครึกครื้นในวงสมาคมทั่ว ๆ  ไป  และที่นับวาเดนเปนที่ชื่นชอบกันมาก

ที่สุดคือเพื่อโตประชันอวดฝปากกัน   

  ๕.๒.๕  เพลงคําตัก 

 คําตัก  เปนเพลงชาวบานปกษใตใชสําหรับกลอมขวัญนาค ชาวบานเรียกวา “คําตัก” ยอมา

จากคําวา “ตักเตือน” เมื่อกอนนิยมเลนกันอยางแพรหลาย  ปจจุบันคอย ๆ เลือนไปตามกาลสมัย

เชนเดียวกับเพลงพื้นเมืองอื่น ๆ   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๓  ๒๕๔๒: ๑๐๔๒)  กลาววา  เนื้อหาของคําตัก

เปนเรื่องของการสอนเจานาค  สวนใหญจะกลาวถึงความกตัญูกตเวที   ที่เจานาคจะตองปฏิบัติตอ

บิดามารดาและผูมีพระคุณ  ตลอดจนการปฏิบัติธรรมในพุทธศาสนา  แมเพลงคําตักจะเริ่มสอนตั้งแต

แมเจานาคตองทนลําบากในการอุมทอง  ความลําบากในการคลอดตลอดจนการเลี้ยงดูจนเติบใหญได

บวชเรียน  จนเปนเจานาคในวันนี้  นับวาพระคุณบิดามารดามีพระคุณมากลน  เนื้อความตอมา

กลาวถึงอานิสงสที่จะไดบวชที่มีแกตนเองบิดามารดา  ทั้งจะเปนการสืบตอพระพุทธศาสนา  แมเพลง

จะวาไปเรื่อย ๆ  แลวจบลงดวยการอวยพรใหอยูเย็นเปนสุข 



 ๕๖

 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในการเลนคําตัก  เชน  (๑) ฉ่ิง  (๒) ฉาบ  (๓) ซอ  (๔)  ทับยาว  

(๕) ขลุย  เปนตน  เครื่องดนตรีเหลานี้สวนใหญใชตีเปนจังหวะ  นอกจากนี้ยังมีลูกคูรับคําตักไมจํากัด

จาํนวน  ใครจะเขารวมวงรับคําตักก็ไดทั้งสิ้น  

  ๕.๒.๖ กาหลอ 

 กาหลอเปนคณะนักดนตรีที่ใชบรรเลงเฉพาะงานศพ  เปนการแสดงดนตรีที่ไมมีการขับรอง

ใด ๆ  เปนเครื่องดนตรีประโคมที่เกาแก  เครื่องดนตรีที่ใชในยุคแรกมีเพียง  ๒ อยาง  คือ  ปกับกลอง  

ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘: ๒๔๒: ๒๔๓) กลาววา  พัฒนาการรูปแบบการเลนและเครื่องดนตรี  มี

การคลี่คลายหลายอยาง  มีลักษณะวัฒนธรรมมลายูมีปนอยูมากตอมาพวกมลายูหันไปนับถือศาสนา

อิสลามไมมีการเก็บรักษาศพไวคางคืน  ทําใหดนตรีสูญหายไปเหลือแตที่คนไทยพุทธบรรเลง 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑ (๒๕๔๒:  ๓๘๖ - ๓๙๐)  กลาววา  กาหลอเปน

เครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์ถือธรรมเนียมเครงครัด  ตองรูเวทมนตคาถาหลายอยาง   ขอปฏิบัติของการเลน

กาหลอจะมีลักษณะดังนี้  คือ การละเลนตองปลูกโรงใหอยูนอกบาน  อยูกินปนกับใครไมได  ตองรักษา

ศีล  แตะตองเนื้อตัวใครไมได  ตองอยูประจําโรงกาหลอตลอดงาน   ตองประโคมทั้งกลางวันกลางคืน

ไปไหนไมได  เปนเครื่องดนตรีสําหรับแหนําหนาศพไปปาชา  และตองบรรเลงตอไปจนกระทั่งทําพิธีเผา

ศพเสร็จ 

 กาหลอเปนการละเลนที่นาสนใจ  และมีความผูกพันกับชีวิตความเปนอยูของชาวภาคใตมา

เปนเวลาชานาน  การที่กาหลอมีความเชื่อมากมายและมีการปฏิบัติอยางเครงครัดเชนนี้  ถือกันวาเปน

เครื่องดนตรีที่ขลังและศักดิ์สิทธิ์  แตปจจุบันกาหลอเหลืออยูนอยมาก  และเสื่อมตามภาวะสังคมที่

ตองการมหรสพชนิดใหมอ่ืน ๆ   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑  (๒๕๔๒: ๙๑) อธิบายถึงการบรรเลง วาเดิม

เพลงปมีประมาณ  ๙  เพลง  ตอมามีผูคิดแตงเพื่อใหเหมาะสมกับเหตุการณบรรยากาศและธรรมชาติ  

จึงมีเพลงรวมประมาณ  ๒๕ เพลง  แตละเพลงใชจังหวะและโอกาสตางกัน  แตละเพลงมีความหมาย

โดยแสดงออกมา  การใชลีลาจังหวะแลทํานองของการเปาป  ชวยอธิบายถายทอดใหเขาใจแทนภาษา

พูดและสื่อความหมายแทนการขับรอง  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบมีดังนี้  (๑) ปหอ  เปนเครื่องดนตรีเอก

เปนเครื่องนํา  (๒) กลองทน  จํานวน  ๒ ใบ  (๓) ฆอง  อยางนอย ๒ วง  ใชนักดนตรีประมาณ ๔ – ๕ 

คน  เวลาแหแหนนักดนตรีจําเปนตองเดิน  ถาฆองจํานวนหลายใบอาจมีคนหาม 
 ๕.๓  กฬีาพืน้เมือง  

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑ (๒๕๔๒: ๔๒๔)  ไดใหความหมายของกีฬา

พื้นเมืองคือ  กิจกรรมการเลนของชาวบานเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน  เพื่อพละกําลัง  หรือเพื่อ

ผอนคลายความเครงเครียดทางจิต  กีฬาพื้นเมืองเกือบทุกชนิดมีการแขงขันเพื่อประลองความสามารถ



 ๕๗

และตัดสินผลเปนแพหรือชนะหรือเสมอกัน  เหตุนี้กีฬาพื้นเมืองบางประเภทจึงมีการพนันขันตอผนวก

อยูดวย  กีฬาเปนการเลนสนุกของชาวพื้นเมืองปกษใตมีหลายอยาง   ผูวิจัยไดคัดเลือกเฉพาะที่

นาสนใจ  และแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณทางวัฒนธรรมทองถิ่นภาคใต  ดังนี้ 

  ๕.๓.๑  การชนววั  

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ    (๒๕๔๘: ๒๕๖ -๒๕๘)  กลาววา  วัวชนเปนกีฬาพื้นบานที่มีพื้นฐาน

เคาเงือนเร่ิมมานานตั้งแตคร้ังสมัยตามพรลิงค  การนําวัวมาชนตอมาสูกัน  จะนําวัวหนุมมาชนเพราะ

วัวหนุมคือวัวถึกหรือวัวเหลิงมักคึกคะนองจะมีการชนเปนธรรมชาติ  เพื่อแยงกันเปนจาฝูง  แยงตัวเมีย

กัน  คนพื้นเมืองเห็นเปนกีฬาที่สนุกสนานเมื่อวางจากการทํานา  จึงนัดจับมาชนกันดูเลนเปนครั้งคราว   

ตอมามีคนชอบมากจึงไดคิดปรับปรุงพัฒนาใหเปนกีฬาการเลนสนุกประจําปข้ึน  จะจัดใหตอนมี

เทศกาลสําคัญ  เชน  สงกรานต  งานสารทเดือนสิบ  งานทําบุญหมูบาน  งานทําบุญสวดทุง  งานไหว

ศาลเจาศักดิ์สิทธิ์  เปนตน  ตอมาภายหลังไดมีการขยายกลายเปนกีฬาประจําถิ่น   กีฬาชนวัวนิยมกัน

มาทางนครศรีธรรมราช  พัทลุง  และสงขลา  จังหวัดใกลเคียงก็มีทั่วไป 

  ๕.๓.๒ การชนไก 

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘: ๒๕๙)  กลาววา  การชนไกมีมาแตสมัยตามพรลิงคและสมัย

ศรีวิชัย  เนื่องจากเปนสังคมเกษตรกรรมจึงนิยมเลี้ยงไกกันมาก  การเลี้ยงงายจึงเลี้ยงประจําครอบครัว 

การชนไกเปนกีฬาพื้นบานที่เกาแกชนิดหนึ่งของกลุมชนชาติเกษตรกรรมที่สะทอนภาพประวัติศาสตร

สังคมมิติของวัฒนธรรมพื้นบานเอเชียตะวันออกเฉียงใต     

 ไกชนภาคใตเปนไกเดือย  คือ  นิยมไกเดือยแหลม  ซึ่งเปนไกอยูคูกับคนใตมานาน  และมี

ตําราดูลักษณะไกซึ่งจะบอกวิธีเลี้ยง  วิธีบํารุงพันธุ  ส่ิงเหลานี้ลวนเปนเทคนิค  ความรู  ในการสราง

ความแข็งแกรงและชั้นเชิง  การใหอาหารบํารุง  การรักษาเวลาเจ็บปวย  และอื่น ๆ  เปนศาสตรภูมิ

ปญญาชาวบานที่ส่ังสมถายทอดกันมา 

  ๕.๓.๓ การแขงเรือ 

 ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘: ๒๖๐)  กลาววา  การแขงเรือของภาคใตมีทั้งการแขงเรือส้ัน

และเรือยาว  สําหรับฝพายชาวปกษใตถือวาแข็งแกรงเพราะมีอาชีพและสภาพแวดลอมที่เหมาะสมคือ

สภาพทั่วไปจะมีแมน้ําลําคลองเปนสวนมาก  การแขงเรือจะแขงตามแมน้ําลําคลองบาง  ในทะเลสาบ

บาง  สําหรับสนามที่มีชื่อคือ  อําเภอหลังสวน จังหวัดชุมพร  อําเภอเกาะสมุย   อําเภอเมือง จังหวัด     

สุราษฎรธานี  อําเภอปากพนัง  จังหวัดนครศรีธรรมราช   ในทะเลสาบสงขลา – พัทลุง  และมีจัดหลาย

ตําบลที่แมน้ํา  เชน  บางนรา  อําเภอเมือง  จังหวัดนราธิวาส   ใชเรือกอและเรือยอกอง  เปนเรือใน

ทองถิ่นที่แขงกัน  งานแขงเรือตามปกติในเทศกาลออกพรรษา งานลากพระ งานกฐินน้ํา  เปนการเลน

สนุกในพื้นเมืองตามประเพณีคร้ังคราว 



 ๕๘

  ๕.๓.๔ การแขงนกเขา   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต  เลมที่  ๘ (๒๕๔๒:  ๓๕๙๒ – ๓๕๙๓) กลาวถึงการ

แขงขันนกเขาชวาวา  สมัยโบราณทางภาคกลางนิยมประกวดลักษณะนกเขาที่ใหโชคใหลาภตามตํารา  

สวนทางภาคใตนิยมประกวดนกเขาที่มีเสียงดีไพเราะกังวาน  การประกวดนกเขาชวาจะตองคํานึงถึง

สนามแขงขันเปนสําคัญ  สนามที่ใชแขงขันตองเปนสนามที่สงบเงียบ  การจัดเอาเสารอกนกก็ตองจัด

เอาความสูงเทา ๆ  กันทุกเสาและจัดใหมีระยะหางกันพอสมควร  เพื่อเวลาที่กรรมการตัดสินใหคะแนน

จะไดเดินฟงรอบสนามนกไดสะดวก  สําหรับกรรมการตัดสินเสียงนกเขาชวามักเปนบุคคลที่เชี่ยวชาญ

ในการฟงเสียงนก  และมักเปนผูที่นักเลนนกเขาทั่วไปเชื่อถือวา “หูถึง”  ในการฟงเสียงนก  กรรมการ

ตัดสินเหลานี้จะรับเชิญดวยใจรัก  ไมหวังคาตอบแทน  และตองทรงไวซึ่งความยุติธรรม 

 เวลาในการแขงขันเปนชวงเวลา ๐๘.๐๐ – ๑๑.๐๐  ที่ใชเวลานี้เนื่องมาจาก  ในชวงตอนเชา

นกเขาบางตัวจะขันโกรกเพียงอยางเดียว  หรือขันโกรกแลวขันโยนคําสองคํา  แตพอถึงเวลาแดดออก

จัดหนอยก็เร่ิมขันโยนมากขึ้น  คือนกเขาบางตัวจะขันตอนชวงเวลาเชา  แตนกเขาบางตัวจะขัน

ชวงเวลาใกลเที่ยง  ดวยเหตุนี้จึงตัดปญหาการยืดระยะเวลาแขงขันใหยาวออกไป  เพื่อใหโอกาสแกนก

ทุกตัว  การประกวดนกเขามักจะใหคะแนนเสียงนกเขาไว ๑๐๐ คะแนนเสมอ  สวนจะแบงอยางไรนั้นก็

ข้ึนอยูกับกรรมการชุดนั้น  การตัดสินแบงออกเปน ๒  ยก ยกละ ๙๐ นาที  คือ  ยกที่ ๑ ต้ังแตเวลา 

๐๘.๓๐ – ๑๐.๐๐ นาฬิกา ยกที่ ๒ เกินจากเวลา ๑๐.๐๐ – ๑๑.๓๐ นาฬิกา  เปนการสิ้นสุดการตัดสิน  

  ๕.๓.๕ การเลนหมากขุม 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๗  (๒๕๔๒:  ๘๔๐๒) กลาววา  หมากขุมเปน

กีฬาพื้นเมืองประเภทกีฬาในรม  นิยมเลนกันระหวางเด็กและผูใหญ  แตโดยมากจะเปนผูหญิงเปนกีฬา

ที่ใชฝกสมองคิดคํานวณ  เปนกีฬาที่แขงความสามารถเฉพาะตัว  ชวยใหผูเลนไดฝกสมอง  ฝกการ

คํานวณ  และชวยสรางความคุนเคยตอกัน  สําหรับสถานที่เลนตองเปนที่รม  เชน บนบาน  บนศาลา  

ใตถุนหรือใตรมไม   อุปกรณที่ใชเลนมี  “รางหมากขุม”  และ “หมาก”  (หรือลูกหมาก)    

 รางหมากขุมนิยมทําจากไมเนื้อออนรูปรางยาวคลายเรือขุดเปนหลุมโดยแบงออกเปน ๒ 

แถว ๆ  ละ ๗ หลุม เรียกวา “หมากเจ็ด” และหลุมทั้งหลายเรียกวา “เมือง”  หัวทายรางทาํเปนหลมุใหญ

ขางละ๑ หลุม  หมากที่นิยมใชเดินนิยมใชลูกหวาด (สวาด) เพราะมีคุณภาพดี  เสียงเพราะ  เบา  ทน  

สะอาด  มีขนาดพอเหมาะสม  ในปจจุบันใชลูกแกวแทน 

 ๕.๓.๖  การเลนสะบา   

 สะบาหรือที่เรียกดวยสําเนียงปกษใตส้ัน ๆ  วา “บา”  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม

ที่ ๑๖  (๒๕๔๒: ๗๘๘๘-๗๘๘๙)  ไดอธิบายไววา  สะบาเปนกีฬาพื้นเมืองอยางหนึ่งที่นิยมเลนกันใน

ภาคใต  โดยเฉพาะในเทศกาลสงกรานต  ในสมัยกอนจะเลนกันแทบทุกหม ูบาน  อุปกรณที่ใชในการ



 ๕๙

เลนสะบามี ๒ อยาง  คือ ลูกสะบาซึ่งใชเปนเปาสําหรับยิงเรียกวา “ลูกขี้ต้ัง”  หรือ “ลูกตั้ง”  มีจํานวน

ประมาณ ๑๐ – ๒๐ ลูกอยางหนึ่ง  และสิ่งที่ใชยิงลูกสะบาอีกอยางหนึ่ง  ส่ิงที่ใชยิงนี้อาจจะเลือกเอา

ลูกสะบาขนาดใหญอีกชนิดหนึ่งเรียกวา “บาหยัง”  หรือนําไมแกนมาตกแตงใหเหมือนลูกสะบาหรือใช

โลหะจําพวกเหล็ก  ทองเหลืองมาทําใหมีลักษณะคลายลูกสะบาก็ได  แตทําใหมีลักษณะขางในกลวง  

บางแหงใชเขาควายตัดเปนวง  ส่ิงที่ใชยิงเรียกวา  “ลูกเกย” หรือ “ลูกเดย”  แตบางทองถิ่นเรียก       

“แมเกย” ก็มี  ขนาดของลูกเกยถาทําขึ้นตางลูกสะบาจะมีความหนาราว ๓ - ๔ มิลลิเมตร  กวางราว ๑ 

เซนติเมตร  เสนผานศูนยกลางราว ๖  เซนติเมตร  นอกจากลูกเกยแลว  บางทองถิ่นนําหินหรือไมแกน

มาแตงใหกลม  ขนาดเทาปลีนอง  เรียกวา “ลูกกลิ้ง”  หรือ “ลุกคุง”  สําหรับใชกลิ้งหรือโยนแทนการยิง

ดวยลูกเกย  สําหรับสถานที่เลน  จะใชลานดินเรียบในบริเวณที่รมเรียกวา “ลานบา”  การเลนสะบา

จะตองปกลูกขี้ต้ังเปนแถวตามรูปแบบการเลนสะบาแตละประเภท   ระยะหางของลูกขี้ต้ังแตละลูก

ประมาณ  ๓ -๕ นิ้ว แถวลูกขี้ต้ังนี้เรียกวา “เน็ด” ลูกสะบาริมสุดทั้ง ๒ ขางของเน็ดเรียกวา “หู” แบงเปน

หูซายและหูขวา  ลูกขี้ต้ังระหวางหูซายและหูขวา  เรียกวา “ชองกลาง”  ใชในการปกลูกสะบาจะขุดเน็ด

คือขุดดินพอใหวางลูกสะบาดานขางใหทรงตัวไดมั่นคง  แลวเอาลูกสะบาปกลงไปเรียกวา “ปกเบา”  

การปกเปาตองใหระดับเสมอกันตลอด   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๖  (๒๕๔๒: ๗๘๘๙-๗๘๙๕)  กลาววา  สะบาที่

เลนในภาคใตมี ๘ ประเภท คือ  ๑) สะบาหลาก  ๒) สะบาชุด  ๓) สะบาเลยหรือสะบาราวหรอืสะบายนื  

๔) สะบานั่ง  ๕) สะบาคุม  ๖) สะบาลูกสาว   ๗) สะบาไหวหรือสะบาขอทาน  ๘) สะบาแลกเชลย   

 การเลนสะบาในปจจุบันเหลือนอยเต็มที  แมแตในเทศกาลสงกรานตก็ไมคอยนิยมเลนกัน

เหมือนอยางในสมัยกอน  ทั้งนี้อาจเปนเพราะมีกิจกรรมอ่ืนที่สนุกกวา  หรือวาลูกสะบาที่ใชในการเลน

หายาก  หรือเปนเพราะวาการเลนสะบาสวนใหญเปนการพนันซึ่งเปนสิ่งที่ผิดกฎหมาย  ทําใหการเลน

สะบาเสื่อมความนิยมลงไปมาก   
 ๕.๔  อาหารการกนิ 
 วัฒนธรรมการกินของกลุมชนแตละกลุมเปนภาพสะทอนถึงวิถีชีวิตนานาประการ  ทั้งยังเปน

เครื่องบงถึงระดับจิตใจ  สภาพทางเศรษฐกิจวิธีการจัดการของสังคม  วัฒนธรรมการกินของชาว

ภาคใตมีทั้งสวนที่พองกันทั้งภาคและสวนที่แตกตางกันไปแตละถิ่นยอย  ทั้งนี้บางอยางเกิดจาก

ทรัพยากรในทองถิ่นที่สืบเนื่องมาจากสภาพภูมิศาสตร  บางอยางเกิดจากคติทางศาสนา  บางอยาง

เกิดจากอิทธิพลของการสัมพันธกับชนตางชาติ  และมีหลายอยางที่เกิดจากเทคนิควิธี  อาศัย

ความสามารถเฉพาะของบุคคลในแตละทองถิ่น   คิดคนและปรับปรุงตอ ๆ  กันมา  จนเกิดเปนการกิน

ของทองถิ่นนั้น ๆ    



 ๖๐

ชาวภาคใตสวนใหญชอบอาหารที่มีรสจัดคือ  เปร้ียวจัด  เผ็ดจัด  ถาเปนแกงก็จะมีรสกะปเขม

และมักจะมีสีเหลืองจัด  รสฉุนของขมิ้นคอนขางแรง  การใชขมิ้นผสมเครื่องแกงเปนเอกลักษณเฉพาะ

ของภาคใต  ทั้งนี้เพื่อดับกลิ่นคาว  นอกจากนี้ชาวภาคใตยังเชื่อวาขมิ้นเปน “ยาแกยา”  หรือ “พญายา”   

คือทําใหบรรดาเวทมนตรคาถาคุณไสยตาง ๆ  ที่ผูอ่ืนกระทําเพื่อปองรายใหเสื่อมสูญ  ทั้งยังเปน

สมุนไพรแกโรคไดหลายชนิด  ชาวภาคใตไมนิยมใชกระชายผสมในเครื่องแกงเหมือนกับภาคกลาง  

สําหรับกับขาวแตละมื้อสวนมากจะไมขาดประเภทที่มีรสเผ็ดและประเภทที่มีน้ําแกง   

 เนื่องจากภาคใตแตละทองถิ่นจะมีพืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณแตกตาง  ตางถิ่นตางก็

สามารถใชเทคนิคที่จะนําทรัพยากรที่อุดมสมบูรณในทองถิ่นของตัวเองมากินมาใช  จึงเกิดนิสัยการกิน

ที่แตกตางกันไป  ซึ่งผูวิจัยจะกลาวถึงอาหารพื้นเมืองเฉพาะที่เห็นวาเปนเอกลักษณ  มีลักษณะเดนและ

เปนที่นาสนใจดังนี้ 

  ๕.๔.๑ แกงสม    

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒  (๒๕๔๒: ๕๕๗ – ๕๕๘)  อธิบายถึงแกงสมของ

ภาคใตวา  แกงสมหรือแกงเหลืองเปนแกงพื้นเมืองที่นิยมกันแพรหลายมากในภาคใต  คําวา  “สม”  

ภาษาถิ่นใตหมายถึงรสเปร้ียว  เหตุที่เรียกวาแกงสม  เพราะเปนแกงที่มีรสเปร้ียวเปนรสนํา  สวนคําวา

แกงเหลืองนั้น  เรียกตามชาวภาคกลางตั้งชื่อให  เพราะใชขมิ้นผสมในเครื่องแกง  สีของแกงจึงเหลือง 

 สวนประกอบสําคัญของแกงเหลืองหรือแกงสม  คือ  เนื้อปลาน้ําจืดหรือปลาน้ําเค็มบางชนิด   

ถาเปนปลาที่มีกลิ่นคาวจัดและมีมันมากยิ่งอรอย  เชน  ปลาแขยง  ปลาดุก  ปลาชอน  ปลาหมอ 

ปลากดน้ํากรอย  ปลากระบอก  ฯลฯ  ถาเปนปลาสดตองเลือกที่เนื้อสดจริง ๆ  หรือถาเปนปลายางก็ได  

สวนกุงสดเหมาะที่จะแกงสมบางชนิดเทานั้น  สําหรับเนื้อสัตวบก เชน วัว  ไก  นก  ไมใชแกงสม  เนื้อ

หมูอาจใชแกงสมไดกับน้ําสมบางชนิด  เชน  น้ําสมจาก  น้ําสมโตนด  และมักผสมดวยหยวกกลวย  แม

เนื้อปลาบางชนิดก็เหมาะกับเครื่องปรุงรสเปรี้ยวเฉพาะอยางเทานั้น    

 เครื่องปรุงรสเปร้ียว  สามารถใชน้ําสมจาก  น้ําสมโตนดหรือผลไมที่มีรสเปร้ียวจัด  เชน  

มะขาม  มะนาว  มะมวง  มะปริง  มะมุด  ตะลิงปลิง  หรือใชยอดหรือใบออนของไมที่มีรสเปร้ียวบาง

ชนิด  เชน  มะขาม  ชะมวง  เปนตน  แกงสมจะอรอยยิ่งขึ้นถาผสมผักลงไปดวย  แตตองเลือกใหเหมาะ

กับชนิดของเนื้อและชนิดของสม  เพราะถาผิดสูตรจะทําใหรสชาติลดหยอนหรือเสียรสไปก็ได  แกงสม

จะมีชื่อเรียกตางออกไปตามชนิดของสมที่ใช  เชน  แกงสมขาม  (มะขาม)  แกงสมปริง  (มะปริง)  แกง

สมนาว  (มะนาว)   

  ๕.๔.๒ แกงพงุปลา 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒  (๒๕๔๒: ๕๕๗ – ๕๕๘)  อธิบายถึงแกงพุงปลา

หรือแกงไตปลา  วาเปนอาหารคาวซึ่งเปนอาหารหลักอยางหนึ่งของชาวใต  นิยมรับประทานทั่วไป    



 ๖๑

แกงพุงปลาเปนแกงเผ็ดที่มีน้ํามากกวาเนื้อ  รสคอนไปทางเค็ม  สีคล้ําอมเหลือง  มีสวนประกอบที่

สําคัญคือ  ไตปลาหรือพุงปลา  ปลายาง  สวนประกอบอื่น ๆ  ไดแก  ผัก  เชน  หนอไม  มันเทศ  หรือ

เมล็ดมะมวงหิมพานต  ฯลฯ  แกงพุงปลาใชรับประทานกับขาวหรือขนมจีน  เนื่องจากแกงพุงปลามีรส

เผ็ดและคอนไปทางเค็ม  จึงตองมีผักเหนาะอาจเปนถั่วฝกยาว  มะเขือ  ยอดกระถิน  สะตอ  ลูกเนียง  

ลูกเหรียง  ฯลฯ    

  ๕.๔.๓ น้าํพรกิ   

 น้ําพริกหรือที่ภาคใตเรียกวาน้ําชุบ  เปนอาหารที่ทําขึ้นงาย ๆ  เพื่อใชแทนแกงเผ็ด  น้ําชุบ

ของภาคใตมีหลายชนิด  ทั้งนี้ ข้ึนอยูกับเครื่องปรุงที่นํามาตําน้ําพริกวาจะเรียกชื่อวาอยางไร             

จากการศึกษาสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๘  (๒๕๔๒: ๓๗๖๘- ๓๗๗๐)  กลาวถึงชนิด

ของน้ําพริกที่นิยมทํารับประทานทั่วไปของภาคใตดังนี้ 

 น้ําชุบขา  เปนอาหารประเภทน้ําจิ้มชนิดหนึ่ง  ใชสําหรับจิ้มเนื้อตมจืด  เชน เนื้อวัวหรือเนื้อ

หมูหรือเคร่ืองในสัตวตมจืด  ทําโดยนําขาออนมาหั่นฝอยแลวตําใหละเอียดใสน้ําบูดู  ใสมะนาวให

คอนขางเปรี้ยวหรือน้ําสมอยางอื่นแทนก็ได  หั่นพริกขี้หนูใสใหเผ็ดตามชอบ  เติมน้ําตาลนิดหนอย  

แลวหั่นใบกาเส็ม (ใบจันทรหอม)  ใสลงไปคลุกเคลาใหเขากัน  ก็จะไดชุบขาตามตองการ 

 น้ําชุบโจร  เปนกับขาวประเภทอาหารเผ็ดชนิดหนึ่ง  มีลักษณะคลาย ๆ  กับน้ําชุบทั่วไป

เพียงแตวาน้ําชุบโจรมีลักษณะหยาบกวา  เพราะไมนิยมตําพริกและเครื่องปรุงอื่น ๆ  ใหแตกละเอียด

เหมือนน้ําชุบทั่วไป  ทําโดยนํากะปใสถวยน้ําพริกหรือครกตําน้ําพริก  แลวเอาพริกชี้ฟาสดทั้งสีแดงและ

สีเขียวประมาณ ๒๐ เม็ด มาหั่นใหเปนทอนเล็ก ๆ  หรือบางคนอาจจะทุบใหพริกพอแตกก็ได  (แตไม

ถึงกับตํา)  ใสพริกชี้ฟานั้นลงในภาชนะที่ใสกะปคร้ังแรก  นําหัวหอม (บางคนใชกระเทียม)   ประมาณ 

๒ หัว เฉือนบาง ๆ  ใสลงในถวย  แลวเอาน้ําสมหรือน้ํามะนาว น้ําปลา และน้ําตาลทรายใสตามลงไป

ตามตองการ  ใชชอนหรือไมตีพริกคลุกเคลาเครื่องปรุงทั้งหมดใสรวมกันใหเขากันสนิท  ชิมดูรสเผ็ด  

เปร้ียว  หวานตามใจชอบ  

 น้ําชุบใบทํามัง  มีสวนประกอบ คือ ใบทํามัง  พริกสด  เคยจี  (กะปยาง)  กระเทียมหรือหอม  

ปลาหรือกุงสด  และน้ํามะนาวหรือน้ําสม  วิธีการทําเริ่มจากตําใบทํามังมาใหละเอียดกอน  เอาพริกสด

และกระเทียมหรือหอมใสโขลกพอเขากัน  ใสเนื้อปลาหรือกุงสุกลงไปโขลกใหเขากันแลวใสเคยจี  โขลก

ใหเขากันอยางดี  ตักใสถวยเล็ก ๆ เอาน้ํามะนาวใสพอเหมาะ  คลุกเคลาใหเขากัน  จากนั้นชิมรสตาม

ตองการ 

 น้ําชุบลูกยารวงหรือน้ําพริกยารวง  ทําโดยนําเมล็ดมะมวงหิมพานต (ปกษใต  เรียกวา      

เม็ดยารวง) ที่แกจัดเต็มที่แลวไปเผาไฟโดยการวางบนภาชนะสังกะสีแลวคั่วจนเปลือกนอกของเมล็ด

มะมวงไหมเกรียมเปนสีดํา  จากนั้นจึงยกขึ้นจากเตานํามากะเทาะเปลือกที่เกรียมดําออก  ก็จะไดเนื้อ
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ในของเมล็ดมะมวงหิมพานตอยางที่วางขายกันตามตลาด  แลวจึงแกะเปลือกชั้นในของเมล็ดมะมวง    

หิมพานตอีกครั้ง  จากนั้นนําพริกขี้หนู  หอมแดง  และเมล็ดมะมวงหิมพานตในอัตราสวนที่ใกลเคียงกัน

โขลกในครกจนละเอียด  หากตองการเผ็ดจัดก็สามารถเพิ่มพริกตามตองการ  เมื่อโขลกจนแหลก

ละเอียดแลวน้ํากะปซึ่งปงไวจํานวนพอเหมาะโขลกรวมลงไปอีกครั้ง  ปรุงรสตามตองการก็สามารถ

รับประทานกับผักสดไดตามตองการ 

 น้ําชุบลูกประ  เปนอาหารคาวอยางหนึ่งของชาวชนบทภาคใต  เปนอาหารที่ทําขึ้นงาย ๆ  

สวนใหญการทําน้ําชุบลูกประ  มักจะทําในฤดูลูกประสุก  โดยนําเมล็ดลูกประไปหมกหรือเผาไฟจน

ปะทุ  ประมาณดูวาเนื้อขางในของเมล็ดสุก  นําไปกะเทาะเปลือกออกแลวแกะเอาเปลือกชั้นในของ

เมล็ดลูกประอีกครั้ง นําเนื้อในเมล็ดที่สุกดีแลวมาใสครกตําใหแหลก  จากนั้นนํากุงแหง  กะปปง     

(เคยจี)   กระเทียม  พริกขี้หนูสด  ตําปนลงไปกับเนื้อเมล็ดลูกประ  แลวจึงเอาเนื้อของผลระกําเปรี้ยวใส

ลงไปโขลกใหเขาเนื้อกัน  ปรุงรสตามตองหาร   

 น้ําชุบลูกอึก  เปนอาหารคาวอยางหนึ่งของคนภาคใต  สวนประกอบของน้ําชุบลูกอึกนี้  

เหมือนกับน้ําชุบอ่ืน คือ  พริกสด  เคยจี  หอมหรือกระเทียม  เนื้อปลาหรือกุงลวกสุก  ส่ิงที่สําคัญ

นอกจากนี้คือ  ลูกอึก (มะอึก)  การทําน้ําชุบลูกอึกเริ่มจากเอาพริกสด  หอมหรือกระเทียม ลูกอึก  โขลก

ใหเขากัน  เมื่อเห็นวาเขากันแลวก็เอาเนื้อปลาหรือกุง  และเคยใสไปโขลกอีกรอบหนึ่ง  คร้ันคลุกเคลา

เขากันดีแลวก็ชิมรสดูตามตองการ    

 น้ําชุบสมขามหรือน้ําพริกสมขาม  ทําโดยนํามะขามสดจํานวนหนึ่งมาขูดผิวออก  และผาซีก

เอาเมล็ดออกใหหมด  แลวนําเอามะขามนั้นตําทั้งสด  หรือเอามะขามนั้นพรอมทั้งกระเทียม  เกลือ  

กะปปง  และกุงแหงใสลงในครกตําใหละเอียด  แลวผสมน้ําตาลและพริกขี้หนู  โขลกใหเขากันอีกครั้ง

หนึ่ง อาจจะใสปลาลงไปนิดหนอย  ชิมดูพอใหออกรสเปรี้ยว  เค็ม  หวาน  ตามใจชอบ น้ําชุบสมขาม

อาจรับประทานกับขาวโดยไมใชผักเหนาะหรือใชผักเหนาะก็ได  ถาตองการเก็บไวรับประทานหลาย ๆ  

วันก็ผัดดวยน้ํามันใหสุก  อาจจะใสพริกขี้หนูลงไปดวย  จะทําใหนารับประทานยิ่งขึ้น  และสามารถเก็บ

ไวไดหลายวันโดยไมบูดเสีย   

 น้ําชุบหัวทือ  ชาวบานในชนบทนิยมปรุงรับประทาน  วิธีปรุงทําไดโดยการเอาหัวหรือเหงา

ของกะทือ  ซึ่งมีลักษณะเหลืองออน  ฉุนและรอน  มาลางทําความสะอาดแลวหั่นเปนชิ้นบาง ๆ  ผสม

กับกระเทียม  กะปปง  กุงแหง  ปลายางหรือปลาปง  พริกขี้หนู  น้ําตาลโตนดหรือน้ําตาลออยแลวตํา

โขลกใหเขากัน  อาจใสเกลือบางเล็กนอย  โขลกใหละเอียด  ปรุงรสตามตองการ  น้ําชุบหัวทือเปนไดทั้ง

อาหารและสมุนไพรแกทองอืด  ทองเฟอ  ขับลมในทองและแกบิดไดดวย  น้ําชุบหัวทือชาวบานนิยม

รับประทานในฤดูฝนซึ่งมีอากาศเย็น  
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  ๕.๔.๔  แกงเลียงเคย 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒  (๒๕๔๒: ๕๕๗)  อธิบายวา  แกงเลียงเคย  บาง

ทองถิ่นเรียก  แกงเลียง  เปนอาหารคาวชนิดหนึ่งของชนบทภาคใต  รสคลายกับแกงจืดโดยทั่วไป

เครื่องปรุงสําคัญของแกงเลียงเคยมี ๒ อยาง คือ  เคย (กะป)  และผักสดบางชนิด  ผักสดที่จะนํามาใส

แกงเลียงเคยนี้นิยมตางกันตามสภาพทองถิ่น  แตสวนใหญมักจะเปนผักที่ตมแลวใหรสหวานโดย

ธรรมชาติ  เชน  ผักหวาน  ผักตําลึง  มะละกอดิบ  ยอดฟกทอง  เปนตน 

  ๕.๔.๕  ขาวยาํ 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒  (๒๕๔๒: ๗๑๓)  อธิบายวา  ขาวยําเปนอาหาร

คาวของชาวใต   ขาวยําประกอบดวยขาวสุกราดดวยน้ําบูดู  มะพราวคั่ว  กุงแหงปน  และผักสดหลาย

ชนิดหั่นปนลงไปเรียกวา “หมวด” แลวคลุกใหเขากัน  เครื่องปรุงสําคัญของขาวยําไดแก  ขาวที่หุงไม

แฉะ  บางทีก็ใชขาวที่หุงดวยใบยอหรือดอกอัญชัน  (ขาวที่ไดมาจะเปนขาวสีเทาหรือคล้ํา  การหุงขาว

ดวยใบยอหรือดอกอัญชันทําโดยเอาน้ําซึ่งคั้นจากใบยอหรือดอกอัญชันมาหุง  เปนการเพิ่มรสชาติให

หอมนารับประทานยิ่งขึ้น)  มะพราวคั่ว  กุงแหงจืดปน  พริกแหงคั่วแลวปน  และผักตาง ๆ  ผักที่นิยมใช

ในการทําหมวดขาวยํา  ไดแก  เมล็ดกระถิน  สะตอหั่นฝอย  ถั่วงอกเด็ดราก  ถั่วฝกยาวหั่นฝอย  

แตงกวา  ตะไครหั่นฝอย  สมโอ  มะขามดิบ  มะมวง  มะนาว  ใบพาโหม  ดอกกาหลา  ดอกลําพู    

ดอกชุมพูหั่นฝอย  เครื่องปรุงเหลานี้จะเตรียมหั่นภาชนะพรอมที่จะปรุงรับประทานทันที    

 ๕.๔.๖  ขนมจนี   

  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒  (๒๕๔๒: ๖๑๒ - ๖๑๓)  อธิบายวา  

ขนมจีนเปนอาหารที่นิยมทํารับประทานกันมากในภาคใต  ประกอบดวยเสนขนมกับน้ําแกง  เวลา

รับประทานจะมีผักเหนาะ  และของแนมอื่น ๆ  ดวย  สําหรับน้ําแกงขนมจีนมี ๔ ชนิด  คือ น้ําแกงเผ็ด  

น้ําพริก  น้ํายา  และแกงเขียวหวาน  น้ําแกงแตละชนิดจะใหรสเผ็ดที่ตางกัน ซึ่งมีเครื่องปรุงดังนี้ 

 น้ําแกงเผ็ดหรือน้ําเผ็ด  เครื่องแกงเหมือนกับแกงเผ็ดทั่วไป  แตใหรสเผ็ดกวา  แกงกับปลา

ยางหรือกุงสด  ตําพอแหลกไมใสกะทิ 

 น้ําพริก  เครื่องแกงใชพริกแหงเม็ดใหญ  ผิวมะกรูด  หอมเจียว  กระเทียม  เกลือ  ตํารวมกนั

ใหละเอียด  นาํเครื่องแกงลงกระทะที่ใสน้าํมัน  ผัดจนหอม  จากนั้นเอาน้ํากะทิต้ังไฟ  พอเดือดใสกุงที่

ตําพอแหลก  ใสถั่วเขียวคัว่ซึ่งตําละเอยีดเคี่ยวจนถั่วเขยีวสุก   แลวใสเครื่องแกงพรอมถั่วลิสงคั่วซึง่ตํา

พอแหลก  พรอมดวยน้าํมะนาวหรือน้าํมะขามเปยก  น้ําตาลปบและมะกรูดผาซีก  (เพื่อใหมีรสหอม)  

ชิมพอมีรสหวาน  เค็มและออกเปรี้ยวเลก็นอย   
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 น้ํายา  เครื่องแกงประกอบดวย  พริกขี้หนู  กระเทียม ตะไคร  ขมิ้น  พริกไทย  เกลือ  ตําให

ละเอียดใสกะป  เอากะทิต้ังไฟพอเดือดก็ใสเครื่องแกงปลายางซึ่งตําละเอียด  สมแขก  น้ําตาลปบ  

เคี่ยวสักครู  ชิมใหรสกลมกลอม   

 แกงเขียวหวาน  แกงเหมือนกับแกงเขียวหวานทัว่ไป  ใชเนื้อหรือไก   

 สําหรับผักเหนาะและของกินแนม  ผักเหนาะขนมจีนเหมือนกับผักเหนาะทั่วไป  แตพิเศษ

ออกไปคือ  มีจําพวกผักดอง  เชน  ถั่วงอกดอง  ผักเสี้ยนดอง  เปนตน  นอกจากนี้อาจจะมีพริกยางหรือ

พริกคั่วพอกรอบ  สวนของกินแนมมีไขตม   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๒ (๒๕๔๒:  ๖๑๓) กลาววา ชาวภาคใตกินขนมจีน

เปนอาหารหลักในบางมื้อ  ภาคใตฝงตะวันตกนิยมกินเปนอาหารเชาแทบทุกทองถิ่น  เมื่อมงีานนยิมทาํ

ขนมจีนเลี้ยงแขกดวย  บางทองถิ่น  เชน อําเภอตากใบ   จังหวัดนราธิวาส เมื่อมีประเพณีลาซังจะทํา

ขนมจีนเปนอาหารหลัก  จึงนับไดวา  ขนมจีนเปนอาหารที่แสดงถึงเอกลักษณการกินอยางหนึ่งของชาว

ภาคใต   

  ๕.๔.๗  หนาง   

 หนาง   เปนอาคาวประเภทหมักดอง  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๗   

(๒๕๔๔:  ๘๓๔๘) ไดอธิบายถึงวิธีการทําหนางวา  หนางนิยมทํากันมากดวยเนื้อหมูหรือเนื้อวัว ถาทํา

ดวยเนื้อหมูเรียกวา “หนางหมู”  ทําดวยเนื้อวัวเรียกวา “หนางวัว”  สําหรับวิธีหมัก  นําเนื้อหมูหรือเนื้อ

วัว  สวนมากเอาเศษเนื้อที่ติดกระดูกหรือเนื้อที่เลาะจากสวนหัว  ถาเปนสวนที่ติดหนังจะใชทั้งหนัง  ทํา

ความสะอาดใหเรียบรอยแลวหั่นเปนชิ้น ๆ  ประมาณ ๑.๐ X ๐.๕ นิ้ว  แลวหั่นหยวกกลวยออนซึ่งจะ

เปนกลวยเถื่อนหรือกลวยบานก็ได  นําเนื้อและหยวกกลวยคลุกเคลาใหเขากันดีแลวใสเกลือ      

น้ําตาลปบ  ใหไดสวนพอเหมาะ  หมักไวจนกระทั่งหยวกกลวยออนตัว  แลวจึงนําไปบรรจุขวดโหลปด

ฝาใหมิดชิดอยาใหอากาศเขาได  ถาเปนหนางที่ทําดวยเนื้อหมูหมักประมาณ  ๕- ๗ วัน  หนางที่ทํา

ดวยเนื้อวัวหมักประมาณ  ๗ – ๑๐ วัน  จนหนางนั้นมีกลิ่นหอมเปรี้ยวก็จะไดหนางดิบตามตองการ               

  ๕.๔.๘ ปลาใสสุก 

 ปลาใสสุก  เปนวิธีการถนอมอาหารประเภทปลาวิธีหนึ่ง  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต 

เลมที่ ๙  ( ๒๕๔๔:  ๔๔๑๘) อธิบายถึงวิธีการทําปลาใสสุกวา  ปลาที่นิยมใชเปนแมปลา เชน ปลาข้ีขม  

ปลาแกมซ้ํา  ปลาโสด  เปนตน  เลือกเอาปลาที่ยังสด  ขอดเกล็ด  ผาทองควักไสพุงออก  ลางใหสะอาด  

ใชขาวสุกที่ทิ้งไวจนเย็นสนิทคลุกเกลือพอออกรสเค็มยัดทองปลาใหแนน  นําไปใสไหหรือหมอเคลือบ

โดยวางสลับหัวหาง  หรือวางตอหางวนรอบภาชนะนั้น ๆ  วางปลาเรียงไดชั้นหนึ่งก็โรยขาวสุกคลุก

เกลือบาง ๆ  เสียทีหนึ่ง  ทําเชนนี้จนปลาหมดหรือปลาเต็มภาชนะ  นําผาสะอาดหุมปากไวเพื่อกัน
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แมลงวางไข  แลวใชผาหรือวัสดุอ่ืนวางทับไวอีกทีหนึ่ง  เก็บไวในที่มิดชิดประมาณ ๔ -๕ วัน  ปลาจะ

ออกรสเปรี้ยว  ถาเปดดูจะเห็นเนื้อปลาออกสีชมพูและอูมอ่ิมแสดงวาสามารถนําปรุงอาหารได   
          ๕.๕ สิ่งของเครื่องใช 
 ส่ิงของเครื่องใชตาง ๆ  ที่คนพื้นบานพื้นเมืองภาคใตใชสอยตามวิถีชีวิตมีมากเชนเดียวกับ

ภูมิภาคอื่น ๆ  แตอาจจะมีรูปแบบแตกตางกันบางตามอิทธิพลสิ่งแวดลอม  และวัตถุประสงคการใช

งานสิ่งของเหลานั้นเปนสิ่งที่ชาวบานคิดคนประดิษฐข้ึนมาเองดวยฝมือ  ความเรียบงายตาม

วัตถุประสงค  ประโยชนใชสอยอยูบนพื้นฐานของอาชีพ  สังคม  วัฒนธรรมและภูมิปญญา  บางอยาง

ผสมดวยศิลปะและความเปนหัตถกรรม  นอกจากนี้ข้ึนอยูกับวัสดุทองถิ่นธรรมชาติแวดลอม  และ

ขนบธรรมเนียมประเพณีของบุคคลในทองถิ่นนั้น ๆ   

  เครื่องมือเครื่องใชของพื้นบานที่ชาวนา  ชาวไร  ชาวสวน  ชาวประมง  หรือประชาชน

พลเมืองทั่วไปใชสอยในชีวิตประจําวัน  ไดแก  แกะ  ครกสี  กระดง  เหล็กไฟตบ  กุบหมาก  หมาตักน้ํา  

มีดพรา  กระตาย  เครื่องมือจับปลา คอมไก  ตรอม  เครื่องหามหิ้ว  เสื่อ กระสอบ  เครื่องสานยานลิเพา  

เปนตน  เครื่องใชเหลานี้เปนสวนหนึ่งที่จะแสดงใหเห็นถึงภาพรวมวิถีชีวิตการดําเนินชีวิตของชาว

ภาคใต  ซึ่งจะสะทอนออกมาในวรรณกรรมทองถิ่น 

 จะเห็นไดวาประเพณีวัฒนธรรมของชาวภาคใตมีลักษณะเดนเปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น   

แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวภาคใตในดานตางๆ  ไดอยางชัดเจน  ส่ิงเหลานี้ลวนเปนเอกลักษณของ

ชาวภาคใต  ไมวาจะเปนมหรสพ   กีฬาพื้นบาน   อาหารการกิน  ส่ิงของเครื่องใช   ซึ่งจะมีลักษณะ

ดังกลาวแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของภาคใตอยางชัดเจน     
 
๖.  คานิยมและความเชื่อ 
 ๖.๑ คานิยม 
 คานิยมพื้นฐานของชาวไทยภาคใต มีมูลเหตุมาจากสิ่งดังตอไปนี้  ความเปนมา  มูลเหตุ

เบื้องหลังหรือรากฐานของความคิดที่มีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่งแลวมีผลกระตุนใหเลือกทําตาม  ปฏิบัติตาม

ความคิดเห็นนั้นที่มีอยูในหมูคนไทย ๑๔ จังหวัดภาคใตทั้งอดีตและปจจุบัน  ดังที่ สุธิวงศ  พงศไพบูลย  

(๒๕๒๑: ๙ - ๑๒) ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับคานิยมพื้นฐานของชาวไทยภาคใตไว ๕ ประการ ดังนี้ 

 ๑. คานิยมเกี่ยวกับลักษณะความเปนมนุษย  มุงเอาความสมบูรณทางดานจริยธรรม  คือมี

ความสมบูรณดานจิตใจ  รูจักบาปบุญคุณโทษ  รูจักเหตุผล  รูจักประมาณตน  รูจักกาล  รูจักบุคคล  

และรูจักสังคม  เชน  นิยมเชื่อในเรื่องผลของกรรมหรือการกระทํา  นิยมสรางความสามัคคี 

 ๒. ลักษณะของบุคคล  มุงเอาคานิยมที่เปนเอกลักษณของบุคคลหรือกลุมคนซึ่งมีอยูในเรื่อง

เหลานี้คือ  ความสัมพันธทางสังคม  การตอสูด้ินรนเพื่อความอยูรอด  บรรทัดฐาน  และสถานการณ

ตาง ๆ  ทางสังคม  เชน  เร่ืองความสัมพันธทางสังคมมีคานิยมดังนี้  นิยมความจริงใจ  ตรงไปตรงมา  
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นิยมยกยองผูอาวุโสใหความเคารพนับถือผูสูงอายุ  นิยมความเปนกันเอง  นิยมการมีคูครองคนเดียว    

นิยมความอิสระเสรี   นิยมความสนุกสนานรื่นเริงในหมูเพื่อนฝูง  นิยมในบทบาทของสตรี  นิยมรักพี่รัก

นอง  นิยมรักพวกพองตนเอง  นิยมความเปนนักเลงใจกวางใจถึง  นิยมรักษาโรคภัยไขเจ็บโดยการทรง

เจาเขาผี  นิยมเชื่อถือโชคลาง  นิยมเชื่อถือธรรมชาติและเทพเจาประจําธรรมชาติ  นิยมถือดวงวิญาณ

บรรพบุรุษ  นิยมเชื่อกรรมและผลกรรม  นิยมความสงบสุขและสันติสุข  นิยมไมชอบอยูใตบังคับใด ๆ  

ที่ตัวรูวาออกมาบังคับตน  นิยมใหเกียรติผูนําที่ทําคุณประโยชนใหแกตนเองและสังคม 

 ๓. เร่ืองกาลเวลาหรือพื้นฐานเรื่องเวลา  การนําเอาระยะเวลาทั้ง  ๓  ชวง  คือ  อดีต  ปจจบัุน  

และอนาคตเขามามีอิทธิพลตอชีวิตของตน  ชาวใตก็เหมือนกับกลุมคนในดินแดนอื่น  วัฒนธรรมอ่ืน   

คือ  เชื่อเร่ืองอิทธิที่มีตอปจจุบัน  และอิทธิพลของปจจุบันจะมีตออนาคต  จากคานิยมดังตอไปนี้  นิยม

เร่ืองผลกรรมในอดีต  นิยมเชื่อผลกรรมในปจจุบันและสงผลในอนาคต  นิยมเชื่อถือขนบธรรมเนียม

ประเพณีด้ังเดิม 

 ๔. เร่ืองอาณาเขตหรือพื้นฐานทางอาณาเขต  หมายถึง  ความนิยมที่จะอยูในอาณาเขตหรือ

บริเวณดินแดน  ชาวภาคใตมีคานิยมดังตอไปนี้  นิยมอยูในถิ่นกําเนิดของตน  ไมชอบยายถิ่นไปไกล

นิยมยกยองผูที่มีความรูและทําประโยชนใหแกทองถิ่น  นิยมเลือกคูครองเปนคนในทองถิ่น 

 ๕.  เร่ืองกิจกรรมหรือพื้นฐานทางกิจกรรม  คือ  กิจกรรมเพื่อความสนุกสนาน  เพื่อพัฒนา

ชีวิตและกิจกรรมตามระเบียบสังคม  ชาวภาคใตจะนิยมกิจกรรมเพื่อความสนุกสนานมากกวากิจกรรม

ที่เปนกติกาหรือระเบียบสังคมไมคอยนิยม  เชน  นิยมละเลนพื้นเมือง  ไดแก  หนังตะลุง  มโนหรา  

เพลงบอก  นิยมพิธีกรรมตาง ๆ  เชน  การบวช  การแตงงาน   
 ๖.๒ ความเชือ่ 
 ความเชื่อเปนวัฒนธรรมพื้นบานอยางหนึ่งซึ่งมีอิทธิพลตอแนวความคิดและพฤติกรรมของ

ชาวบานกลุมนั้น ๆ  เพราะการสืบทอดความเชื่อเปนการปลูกฝงสืบตอกันมาหลายชั่วคน  ผูใหการสืบ

ทอดลวนแตยึดถือปฏิบัติใหชัดเจน  เปนตนแบบอยางกวางขวางและมั่นคง  ลวนมีเจตนาที่จะปลูกฝง

ใหผูสืบเจริญรอยอยางเครงครัดมักถือเปนเงือนไขในการอยูรวมกัน  ผูปฏิบัติยอมเปนผูที่ยอมรับของ

คณาญาติและสังคม  สวนผูฝาฝนยอมไมเปนที่พึงปรารถนา  การปลูกฝงความเชื่อลวนมีข้ึนตั้งแต

วินาทีแรกที่ผูสืบตอเร่ิมเปนสมาชิกใหมของสังคมนั้น ๆ  การบมเพาะเปรียบเสมือนเปนการตัดแตงไม

ออนใหคอยปรับเปลี่ยนตามและเพิ่มพูนขึ้นจนกลายเปนผูสืบทอดใหแกคนรุนตอ ๆ  ไป 

 ความเชื่อของชาวไทยภาคใตสวนใหญจะเชื่อเร่ืองภพชาติ  การทําบุญทํากรรม  ใครทําสิ่งใด

ไวยอมไดรับผลกรรมตอบแทน  จุฬาทิพย  บุญฤทธิ์  (๒๕๓๕: ๑๔๗ – ๑๙๕) กลาวถึงความเชื่อของ

ชาวไทยภาคใตสรุปไดดังนี้    
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 ๑.  ความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม  เชื่อวาคนเราเกิดมาในภูมิที่ดีบาง ไมดีบาง  ตามกฎแหง

กรรมที่ไดทําไวดีบางชั่วบาง  จิตที่ไดรับการอบรมแลวถายังไมส้ินกิเลสก็ยอมนําไปเกิดในภพภูมิที่

ประณีต  มีความสุข  ความเจริญ  ประเสริฐสูงขึ้น  แตถาจิตไมไดรับการอบรมปลอยไวตามสภาพที่มัน

เปนปลอยใหสกปรกเศราหมองเพราะถูกกิเลสจับก็กอใหเกิดความทุกข  ความเดือดรอนใหแกตนเอง

และสังคมในชาติหนา 

 ๒. ความเชื่อเร่ืองภพชาติ  ตามแนวพุทธศาสนาเชื่อวาทุกคนเกิดมาแลวนับชาติไมถวนและ

ถือกําเนิดในชาติดีบางไมดีบาง  เวียนวายตายเกิดอยูตลอดเวลา  และการที่มนุษยมีความเปนอยูอยาง

สุขสบายในภพนี้เกี่ยวกับผลบุญที่เคยทําแตชาติปางกอน  จึงควรหมั่นสรางผลบุญตอไปเพื่อความสุข

ความสบายในภพหนา 

 ๓. ความเชื่อเร่ืองนรก – สวรรค  เชื่อวานรกและสวรรคคือดินแดนที่มนุษยตองไปเกิดตามผล

แหงบาปบุญคุณโทษที่ทําไว 

 ๔. ความเชื่อเร่ืองพระศรีอาริย  เชื่อวาศาสนาพระศรีอาริยจะมีจริงในอนาคตซึ่งเปนศาสนาที่

ไดไปเกิดจะพบกับความสุข  ความสบายและผูที่ไดไปเกิดในศาสนาพระศรีอาริยนั้นตองสั่งสมความดี 

 ๕. ความเชื่อเร่ืองเวทมนตคาถาอาคม  คนภาคใตนับถือพุทธศาสนาควบคูไปกับการถือ

ไสยศาสตร  ทั้งสองนี้จะแยกออกจากกันไมได  เพราะเชื่อวาศาสนาพุทธสอนใหหลุดพนทุกข  สวน

ไสยศาสตรเปนมนตคาถาที่เปนศาสตรเรนลับที่ใชประโยชนไดหลายอยาง  มีความสําคัญในการเสริม

เกียรติยศและอํานาจผูเปนใหญรวมทั้งชวยขจัดบัดเปาความทุกขเดือดรอนนานาประการ 

 ๖. ความเชื่อเร่ืองฝน  ชาวภาคใตเชื่อวาความฝนเปนสิ่งที่อาจเปนจริง  จึงมีความวิตกใน

เร่ืองราวที่ถึงโดยเฉพาะความฝนที่เปนฝนราย  หากแกดวยตนเองไมไดก็จะหาผูทํานายฝนให  ดังนั้น

คนโบราณจําแนกความฝนไว ๔ ลักษณะ  คือ  บุรพนิมิต  เปนความในที่บอกลางบอกเหตุ  จิตนิวรณ  

เปนความฝนที่จิตผูกพันเปนหวง  เทพสังหรณ  เปนความฝนที่เทวดาดลบันดาลใจใหรูลวงหนา        

ธาตุโขภเปนความฝนที่ทําใหเกิดธาตุในรางกายไมผิดปกติ   ความฝนทั้ง ๔ ลักษณะที่กลาวมานี้   ชาว

ไทยภาคใตเชื่อวาความฝนลักษณะที่เปนบุพนิมิตและเทพสังหรณ  อาจเปนจริงและเชื่อตอไปไดอีก

ตอไป  ความฝนจะเปนสิ่งบอกเหตุลวงหนาทั้งเหตุรายและเหตุดี 

 ๗. ความเชื่อเร่ืองฤกษยาม  เปนความเชื่อดานโหราศาสตรเปนการทํานายเกี่ยวกับอนาคต   

ความเชื่อดานนี้อยูนอกอิทธิพลทางศาสนาแมจะเปนเรื่องงมงาย  แตก็มีอิทธิพลตอคนไทยภาคใตทุก

ยุคทุกสมัยจนถึงปจจุบัน  และเชื่อวาการกระทําใด ๆ  ใหเปนสิริมงคลและตองดูฤกษยามนาทีในการ

เร่ิมตนทุกครั้ง 

 ๘. ความเชื่อเร่ืองลางสังหรณ  เปนความเชื่ออีกประการหนึ่งที่ถือเปนการบอกเหตุการณ

ลวงหนา  อาจจะมีทั้งลางดีและรางรายมักปรากฏในลักษณะที่แตกตางกัน  เชน ตามองเห็นภาพตาง ๆ   



 ๖๘

สัตวบางชนิดรองทัก  เชน  จิ้งจก  ตุกแก  แมงมุมตอก  อีกาบินผานหนา  งูเลื้อยตัดหนา  ส่ิงเหลานีล้วน

บอกถึงลางรายทั้งสิ้น 

 จากการศึกษาสภาพทั่วไปของภาคใตไดแก  สภาพทางภูมิศาสตร ประวัติศาสตร  

วัฒนธรรมประเพณี  คานิยมและความเชื่อ  สภาพดังกลาวลวนเปนองคประกอบสําคัญที่เปนตัว

กําหนดใหวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตมีลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น 

 

 
 



บทที่  ๔ 
ลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 

 

 การศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตนั้น  ส่ิงสําคัญที่จะชวยใหเขาใจ

วรรณกรรมทองถิ่นชัดเจนมากยิ่งขึ้นคือ  การศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  ชวย

ใหเขาใจถึงลักษณะของหนังสือ  ลักษณะตัวอักษรที่ใชบันทึก  ภาษาที่ใชในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  

ลักษณะรูปภาพ  ลักษณะคําประพันธ  ผูแตงและสมัยที่แตง  ลักษณะของเนื้อหาในวรรณกรรมทองถิ่น

ภาคใต  และแนวคิดของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตไดอยางชัดเจน   

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๔  (๒๕๔๒:  ๗๐๕๒)  ไดใหความหมายของ

วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตวา  เปนเรื่องราวที่เกี่ยวกับภาคใตที่ไดบันทึกขึ้นเปนลายลักษณอักษรโดยผู

บันทึกมีเจตนาจะใหส่ิงเหลานี้คงอยูยาวนาน  และสามารถสืบสานสาระตอไปภายหนาได  ดวยการ

อานหรือฟงผูอ่ืนอาน  วรรณกรรมทองถิ่นจึงรวมเรื่องราวที่มีโครงเรื่อง  มีนาฏการของตัวละคร  และ

เร่ืองราวที่ไมมีโครงเรื่องไมมีตัวละครแตตองทําเปนลายลักษณอักษร  ไมรวมถึงวัฒนธรรมที่บอกเลา

กันดวยปากเปลาหรือเรียกวา “มุขปาฐะ”  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  และชวน  เพชรแกว (๒๕๔๗: ๑)  ได

อธิบายความหมายของวรรณกรรมทองถิ่นพื้นบานภาคใตวาหมายถึง  “เร่ืองราวที่เกี่ยวของ/สําแดงถึง

ความเปนพื้นบานของทองถิ่นภาคใตอันไดแกชุมชนในพื้นที่ ๑๔ จังหวัดในภาคใตของประเทศไทย 

ไดแก  ชุมพร  ระนอง  สุราษฎรธานี  พังงา  กระบี่  ภูเก็ต  นครศรีธรรมราช  ตรัง  พัทลุง  สงขลา  สตูล  

ปตตานี  ยะลา  และนราธิวาส”  สําหรับลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตสรุปไดดังนี้ 
 

๑.  ลักษณะหนังสือ 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่ยังเหลือตกทอดมาถึงปจจุบันนี้มักจะบันทึกในหนังสือบุด  (สมุด

ขอย)  และใบลาน  หนังสือดังกลาวสวนมากมักจะฉีกขาด  ลบเลือนเสียหาย  สอดคลองกับที่               

ชวน  เพชรแกว  (๒๕๒๔: ๘)  กลาววา  วรรณกรรมทองถิ่นประเภทลายลักษณอักษรที่ยังสภาพ

สมบูรณมีไมถึง ๑๐ เปอรเซ็นต    

 จากการศึกษาสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๘  (๑๕๔๒: ๗๐๕๒)  กลาวถึงการ

ใชใบลานจารวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  วามีความสัมพันธกับวัฒนธรรมของอินเดียใต  ทั้งดานเทคนิค

วิธีและเนื้อหาสาระ  เปนวรรณกรรมที่เจริญตอเนื่องมาตั้งแตปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๗  จนถึงสมัย   

กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  สวนใหญจะใชภาษามคธี  ซึ่งภาคใตเรียกวา  ภาษามคธ  (ปจจุบันเรียกวา

ภาษาบาลี)  และใชอักษรขอม  เนื้อหาเดนในเรื่องพุทธศาสนาตามลัทธิลังกาวงศ  สําหรับการใชสมุด

ขอยจารวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  นิยมกระทําควบคูกันกับการใชใบลาน  แตนิยมมากขึ้นเรื่อย ๆ  



 ๗๐ 

จนถึงชวงกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย  ตลอดมาจนถึงสมัยรัชกาลที่ ๖  แหงกรุงรัตนโกสินทร  ชาวใตสวน

ใหญเรียกสมุดขอยวา “บุด”  หรือ หนังสือบุด 

 ชวน  เพชรแกว  (๒๕๒๔: ๘) กลาววา  หนังสือบุดเปนหนังสือที่ทําจากยานปริดหนาหรือ 

กริดหนา  หนังสือบุดแบงเปน  ๒ ชนิดคือ  หนังสือบุดดําและหนังสือบุดขาว   บุดดํา (สมุดไทยดํา)  คือ  

หนังสือที่มีเนื้อกระดาษเปนสีดํา  เขียนดวยตัวอักษรสีขาว  สีรงหรือสีทอง  สวนบุดขาว (สมุดไทยขาว) 

มีเนื้อกระดาษเปนสีขาวเขียนดวยตัวอักษรสีดํา  อุปกรณที่ใชในการเขียนใชปากไก  (ไมไผปลายแหลม)    

 การทําหนังสือบุด  ชวน  เพชรแกว  (๒๕๒๔: ๘)  ไดอธิบายไววานําเอายานปริดหนา          

(กริดหนา)  มาตําใหละเอียดละลายน้ําแลวละเลงบนผา (ซึ่งกําหนดขนาดกวางยาวของแผนกระดาษ)  

สวนที่เปนกากจะติดอยูบนพื้นผา  ผ่ึงแดดเอาไวจนแหงสนิท  นํามาลอกออกเปนแผนขาว  ถาตองการ

สีดําก็เอาเขมามาทาแลวใชลูกสะบาขัด  เพื่อใหเนื้อกระดาษเรียบและแนน  หลังจากนั้นก็นํามาพับเปน

แผนๆ  ขนาดกวาง ๑ คืบ  ยาว ๑  ศอก  ความหนาของกระดาษแตละแผนจะหนากวากระดาษธรรมดา

เล็กนอย  สวนความหนาของหนังสือแลวแตความตองการของผูทํา  ถาตองการหนาเทาไรก็ใชจํานวน

หนามากขึ้นเทานั้น  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      
     ตัวอยางหนังสือบุดที่เก็บรวบรวมไวทีส่ถาบันทกัษณิ 
 

 



 ๗๑ 

๒.  ลักษณะตัวอักษรที่ใชบันทึก 
 ปราณี   ขวัญแกว  (๒๕๑๙: ๔) กลาววา  ตามหลักฐานที่พบในหนังสือบุด  อักษรที่บันทึกมี

๒ แบบ  คือ อักษรขอมกับอักษรไทย  สําหรับอักษรขอม  รัตนา  พันธสุริยฉาย  (๒๕๓๐:  ๑๑) กลาววา  

อักษรขอมที่ใชบันทึกในวรรณกรรมภาคใต  มี  ๒ แบบ คือ ขอมไทยกับขอมบาลี  อักษรขอมไทยใช

บันทึกเรื่องที่สําคัญ ๆ  เชน  พระมาลัย  และชาดกในศาสนา  เปนตน สวนอักษรขอมบาลีใชบันทึกเรื่อง

ที่ศักดิ์สิทธิ์  เชน  หนังสือธรรมะ  เวทมนตคาถาและบทสวดตาง ๆ  การใชอักษรขอมบาลีดังกลาวเชื่อ

กันมีการบันทึกมากอนอักษรไทย  สวนอักษรไทย  รูปแบบเปนอักษรสมัยอยุธยาแตมีจํานวนนอย  สวน

ใหญเปนอักษรสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  รูปแบบอักษรสมัยอยุธยาที่พบคือ  อักษรที่ชาวบานเรียกวา  

“ตัวผด”  ตัวอักษรแบบนี้คลายคลึงกับอักษรไทยยอ  ซึ่งใชเขียนในระหวางรัชสมัยพระเจาอยูหัวบรม

โกศ  หรือคลายคลึงกับอักษรไทยในหนังสือสัญญาระหวางไทยฝรั่งเศส  ในสมัยสมเด็จพระนารายณ  

เชน  หนังสือบุดเรื่องพงศาวดารเมืองนครศรีธรรมราช  นอกจากนี้  วนิดา  พิเศษพงษา  (๒๕๒๖:๑๒๕)  

ยังกลาววา  สวนใหญอักษรไทยที่บันทึกในหนังสือบุดเปนอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน    

 สําหรับดานอักขรวิธี สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑๘ (๑๕๔๒: ๗๐๕๓) กลาว

วา การใชอักขรวิธีในวรรณกรรมภาคใตแตกตางกันตามยุคตามสมัย  ตองทําความเขาใจเปนรายเลม

แตอยูในวิสัยที่ผูศึกษาสามารถทําความเขาใจ  และอานไดถูกตองโดยใชเวลาศึกษาไมมากนัก  สวน

ใหญจะจารตามสําเนียงทองถิ่น  ดังนั้นเมื่อสําเนียงใดภาษาไมมีสัทอักษรที่จะถายทอดไดตรงก็อาจยัก

ยายสัทอักษรที่มีอยูแลวใชตางแทน  เชน  ตอมือ (แทน  ขอมือ)  ฆดี  (แทน  ก็ดี) สุกคาเสม  (แทนสุข

เกษม)  เหลานี้  ไมมีปญหาในการอานหรือปริวรรตมากนัก  ที่มักมีปญหาคือ  การใชรูปวรรณยุกต  

เพราะมีวรรณยุกตจํากัด  เขียนใหตรงสําเนียงภาษาถิ่นไดยาก  ข้ึนอยูกับแตละทองถิ่นและตามที่ผูจาร

พึงใจ  จึงตองอาศัยพลความและบริบทอื่นประกอบในการอานและการปริวรรต  

 

๓.  ลักษณะภาษาที่ใชในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต   
 ภาษาที่ใชในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  อุดม  หนูทอง  (๒๕๔๒: ๗๐๕๔)  กลาววา  การใช

ภาษาที่ใชในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  มีใชภาษาสันสฤตบาง  เชน  ในศิลาจารึก  ใชภาษาบาลีใน

ประเภทที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา เชน พระอภิธรรม  ใชภาษาไทยปนขอมในประเภทที่ตองการใหเปนที่

แพรหลายในความนิยมศรัทธา  มีทั้งหนังสือที่เกี่ยวกับความเชื่อ  เพื่อใชประกอบพิธีกรรม  และนิทาน

ประโลมโลกบางเรื่อง อาทิ เร่ืองไชยเชษฐ  (คํากาพย)  บุดขาว ฉบับจากจังหวัดสุราษฎรธานี  ตําราดู

ลักษณะชายหญิง  เร่ืองที่นั่งชายหญิง  (คํากาพย) บุดขาว  ฉบับจากอําเภอเทพา  จังหวัดสงขลา  เปน

ตน  สวนที่ใชภาษาไทยเปนหนังสือประเภทตํารายา  หนังสือสวด  นิทานประโลมโลก  ตําราความรู

ทั่วไป  เชน  พงศาวดาร  พระธรรมเทศนา  พระศรีสุธน  สุบิน  ตําราดูฤกษยาม  ฯลฯ    



 ๗๒ 

 

๔  ลักษณะของภาพประกอบ    
 การเขียนรูปภาพลงในหนังสือบุด  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๗: ๑๘๕)  กลาววาจิตรกรรม

ในหนังสือบุดที่พบในภาคใต  จําแนกประเภทตามลักษณะเนื้อหาของภาพได ๔ กลุม  ดังนี้ 

 ๑.  ภาพประกอบเรื่องเพื่อบอกตําแหนงและ / หรือลักษณะเฉพาะ  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  

(๒๕๔๗: ๑๘๖ – ๑๙๑)  อธิบายวา  เปนภาพประกอบเพื่อบอกตําแหนงและลักษณะเฉพาะที่เปนคติ

ความเชื่อตามศาสตรชาวบานหรือทฤษฎีชาวบานอันเปนคตินิยมหรือจารีตนิยมที่เชื่อและปฏิบัติตอ ๆ 

กันมา เปนภาพประกอบที่ชวยอธิบายนามธรรมเปนรูปธรรมเพื่อเสริมและสื่อความหมายใหชัดเจนหรือ

เขาใจงายขึ้น  เชน  ภาพประกอบตําราดูนิมิต  (การเปลี่ยนแปลงตําแหนง,   ลักษณะของดวงดาว,  

พระอาทิตย,  พระจันทร)  วามีนัยยะสัมพันธกับอุบัติการณของโลกหรือวิธีชีวิตของคนบางคน  

ภาพประกอบหนังสือหวง (ดูฤกษยาม)  ภาพประกอบตําราดูลักษณะ  เชน  ตําราดูลักษณะดีและ

ลักษณะไมดีของสัตวเลี้ยง  เชน  ขวัญวัว, ขวัญควาย, ลักษณะนกเขาชวา,  ลักษณะแมว  ฯลฯ  ตําราดู

อาการผิดปกติทางสรีระหรือลักษณะอาการปวยไขตามคติแพทยพื้นบาน  เชน  ดูลักษณะฝราย, เริม  

แผลเปอยเรื้อรัง  ฯลฯ   

 ภาพประกอบตําราดูลักษณะ  มักเปนภาพลายเสนเขียนดวยสีดํา  มีบางที่ระบายสีใน

บางสวนของภาพเพื่อเนนใหเห็นลักษณะเดนยิ่งขึ้น  ในกรณีที่เปนภาพสัตวจะเขียนอยางประณีต

ประจง  ถูกสัดสวน  มีลีลาทาทางที่มีชีวิตชีวาแลวเขียนเนื้อหาที่ตองการแสดงลักษณะโดยใชจุดหรือสี  

หรือสัญลักษณพิเศษ  เชน  ตําราดูนิมิต  เขียนภาพดาวหางพุงไปในทิศตางกัน  จะเขียนภาพเพียงเปน

สัญลักษณโดยยอ  เพื่อเพิ่มความสนใจมากกวาเพื่อความเขาใจ 

 ภาพประกอบตําราดูลักษณะฝ  เริมหรือแผลเนาเปอยเรื้อรัง  มักพิถีพิถันในการวางตําแหนง  

บางฉบับจะใชสีบอกลักษณะตรงตามความเปนจริงของอาการแหงโรคนั้น ๆ เพื่อสามารถสังเกต

รูปพรรณสัณฐานของโรคไดชัดเจนยิ่งขึ้น   พบจิตรกรรมประเภทนี้ในวรรณกรรมประเภท  เวชศาสตร  

เปนภาพที่ใหความสําคัญดานสัดสวนและโครงสรางทางสรีระประกอบดวยความงามในเชิงศิลปะ  เชน  

ใชภาพยักษมาร  แสดงตําแหนงของฝราย (เริมและมะเร็ง)  ถาพบ ณ ตําแหนงไหนของรางกาย  จะมี

พิษรายกี่วันจะถึงแกความตาย  บางตําราจะบอกชื่อเฉพาะของโรคไวดวย  เชน  ถาเกิดฝรายบริเวณ

ตรงขา  ระบุคําอธิบายภาพไววา  “ตํารา ๑ วามะเรงไฟวัน ๑ ตาย”  ถาเกิดบริเวณหนาอกเปนแถวตาม

แนวดิ่งเรียกวา “เกล็ดแรดตัวเมีย”  ถาเกิดบริเวณศีรษะวา  “ชื่อมะเรงเพลิง ๗ วันตาย”  เปนตน   

 เปนที่นาสังเกตวา   ลักษณะชั่วหรือลักษณะดีของคน   (นรลักษณ)  ไมนิยมเขียน

ภาพประกอบเหมือนอยางลักษณะของสัตว  อาจถือวาเปนจริตหรือจริยาที่สลับซับซอนยากที่จะดูจาก



 ๗๓ 

รูปลักษณภายนอก  ที่กลาวถึงบางก็เปนการอธิบายดวยถอยคําภาษาเทานั้น  เชน  ลักษณะนมและ

น้ํานมของสตรีที่วาเปนคุณและเปนโทษ   เปนตน   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบในหนังสือบุด  ประเภทเวชศาสตร  แสดงลักษณะและตําแหนงของฝราย  (ทั้งเริมและมะเร็ง) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบในหนังสือบุด  แสดงจุดและเสนตางๆ  ในรางกายมนุษย 

 



 ๗๔ 

 
 

ภาพประกอบในหนังสือบุด  แสดงจุดและเสนตางๆ  ในรางกายมนุษย  เปนภาพที่แสดงจุดบีบนวดเมื่อ
เกิดอาการปวดเมื่อย 

 
ที่มา  :  สุธิวงศ  พงศไพบูลย.  วรรณกรรมทักษิณ : วรรณกรรมปริทัศน.   (๒๕๔๗: ๑๘๘)   



 ๗๕ 

 
 

ภาพประกอบในหนังสือบุด  แสดงจุดและเสนตางๆ  ในรางกายมนุษย  แสดงจุดบีบนวดของรางกายเมื่อ
เกิดอาการปวดเมื่อย   

 
ที่มา  :  สุธิวงศ  พงศไพบูลย.  วรรณกรรมทักษิณ : วรรณกรรมปริทัศน.   (๒๕๔๗: ๑๘๙)   

 

 

 

 

 



 ๗๖ 

 ๒.  ภาพประกอบเพื่อปรุงแตงรูปลักษณของวรรณกรรม  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๗:  

๑๙๒)  อธิบายไววา  เปนภาพจิตรกรรมที่เปนรูปดอกดวง  เชน  ดอกไม  ลายไทย  เครือวัลย  และ

ธรรมชาติ  เพื่อเติมแตงใหวรรณกรรมมีรูปลักษณสวยงามและสมบูรณนาศรัทธายิ่งขึ้น  โดยมากจะ

ปรากฏในวรรณกรรมที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา  เชน  เร่ืองชาดก  เร่ืองนิพพานโสตร  เร่ืองพระปรมัตถ

ธรรม  เปนตน  มักเขียนคั่นแทรกระหวางบท  หรือเขียนตกแตงเรียงรายตลอดแนวขอบกระดาษ  มีทั้งที่

เขียนดวยลายเสนสีดํา  และระบายสีดวยสีเขม  เชน  สีเหลือง, แดง, ชมพู, น้ําตาล, เขียว, มวง  เปนตน        

ที่เปนรูปดอกดวง  นิยมรูปส่ีเหลี่ยมขนมเปยกปูน  หรือขาวหลามตัด,  รูปวงกลมซอนสลับสี,  รูปพระ

อาทิตย, พรอมดวยรังสีโดยรอบและมีเครื่องหมายอุณาโลมอยูทั้ง ๔ ทิศ, เครื่องหมายดาว ๔  แฉก, 

ดาว ๕ แฉก,  ดาวแปดแฉก,  รูปดาวลอมเดือน  เปนตน  ที่เปนรูปดอกไม  เชน  ดอกพิกุล, ดอก

แพงพวย,  ดอกอัญชัน,  ดอกนมวัว,  ดอกมะลิปา,  ดอกบัว,  ดอกไมในจินตนาการของผูเขียน  เขียน

เปนดอกเดี่ยวหรือดอกไมชนิดเดียวกัน   เรียงรายกันหรือดอกไมบางชนิดเรียงสลับกัน   ที่เขียนเปนรูป

เครือวัลย  นิยมเขียนเปนรูปเครือเขาหรือเถาวัลย  หรือพรรณไมที่เปนเถาที่เปนพรรณไมพื้นเมือง  

พรรณไมเลื้อย  เปนตน  ที่เขียนเปนลายไทยก็มี   ที่เขียนภาพธรรมชาติ  นิยมเขียนภาพภูเขา  ถ้ํา  

ทะเล (คลื่น)  ตนไมที่มีนก,  ลิง,  ผีเสื้อ,  ผ้ึง  เกาะอาศัยอยู  หรือมีดอกและผล   

     
       
 

 

 

 
ภาพดอกดวง   เชน  รูปดาวลอมเดือน  รูปดอกไม 

 

 ๓.  ภาพประกอบภาพสัตว  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๗:  ๑๙๔) อธบิายไววา มีทัง้ที่เปน

สัตว  สัตวเลี้ยง  และสัตวนอกปาหิมพานต  เชน  เตา,  ลิง,  นก,  วัว,  ควาย,  แมว,  สุนขั,   พญานาค,  

ราชสีห,  อรหนั  (มี ๒ เทา  มีปก  หวัเหมอืนคน),  ครุฑ,  กิเลน,  มังกร,  คชสหี,  กินรี,  นรสิงห  ฯลฯ    

จิตรกรรมที่เปนภาพสัตว  บางกรณีแทรกในเนื้อหาเพื่อประกอบตามเรือ่งหรือแทรกไวเฉย ๆ  โดยไม

เกี่ยวกับเร่ือง  บางกรณีใชประกอบการเขียนเลขยันตคาถา  บางกรณีเขียนเปนสวนของฉากเพื่อใหเห็น

ภาพเปนธรรมชาติ  หรือภาพในจนิตนาการ  สัตวทีน่ิยมเขียนม ี๒ ประเภท  คือ  (๑) สัตวปาทีม่กีําลัง

มากหรือสวยงามเปนพิเศษ  เชน  เสือ,  ลิง,  สิงโต,  ราชสหี,  ชาง,  มา, นกแกว,  นกเขาชวา, นกอนิทรี  



 ๗๗ 

หรือที่มีคติความเชื่อ  เชน  เตา   (๒)  สัตวในจินตนาการ  เชน  ราชสหี,  กนิรี,  อรหนัล  ครุฑ,  

นาคราช,  นรสิงห,  มังกร  ฯลฯ 

 

 
 
 สัตวปาที่มีกาํลังมากมายหรือที่สวยงามเปนพิเศษ  เชน เสือ  สงิโต  ราชสิงห  มา  
นอกจากนี้ยังมีภาพสัตวในจินตนาการ  เชน  ครุฑ  นาคราช  มงักร  ฯลฯ   
 
 ๔.   ภาพประกอบหนังสือศาสตรา  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (๒๕๔๗:  ๑๙๕)  อธิบายไววา  

หนังสือศาสตรา  คือ  ตําราใชประกอบการทํานาย  ทายทัก  โชคชะตา  โดยการคัดเลือกเรื่องราวตอน

สําคัญ ๆ  มาจากวรรณคดี  หรือวรรณกรรมทองถิ่น  หรือนิทาน  หรือภาษิตพื้นบานที่รูจักกันคอนขาง

แพรหลาย  นิยมเขียนแสดงนาฏการของตัวละครในตอนนั้น ๆ  เชน  ตอนพญาฉัททันตใหทานงาแก

นายโสอุดอน,  ตอนชูชกไดกัญหาและชาลีเปนทาส,  ตอนพระสังขทองหาปลา,  ตอนทรพาปราบทรพี,  

ตอนพระรามตามกวางทอง,  ตอนพระวรวงศกับพระวงศสุริยาชนไกขาวกับไกดํา,  ตอนฝูงกาไลนกยูง 



 ๗๘ 

ฯลฯ  วิธีเขียนภาพประเภทนี้เนนจะเขียนเนนเฉพาะตัวละครที่กําลังแสดงนาฏการนั้น ๆ  โดยไมมีภาพ

อ่ืน ๆ ประกอบ  ไมมีการลงสีพื้น  ถาเปนเหตุการณในปาในเขาก็จะเขียนตนไมหรือภูเขาเปนฉากพอ

เปนสําคัญแตทุกสวนที่เขียนจะประณีตประจง  มีรายละเอียดของภาพ  ลงสีและตัดเสนอยางสวยงาม

เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนัง 

 

 
 
      ภาพประกอบในหนังสือแทงศาสตรา   
 



 ๗๙ 

 
 

ภาพประกอบในหนังสือสําหรบัแทงศาสตรา 
 

 



 ๘๐ 

 
 

ตัวอยางวรรณกรรมประเภทตําราดูฤกษยาม  วัดบางมวง  อําเภอตะกั่วปา  จังหวัดพังงา 
 

 
 



 ๘๑ 

๕.  ลักษณะคําประพันธ 
 คําประพันธที่ใชในการบันทึกวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตมีทั้งคําประพันธประเภทรอยแกว

และรอยกรอง  ดังที่  วนิดา  พิเศษพงษา  (๒๕๒๖:  ๑๒๗)  กลาววา  วรรณกรรมที่แตงดวยรอยแกว

สวนมากเปนวรรณกรรมเกี่ยวกับตํารายา  ตํารากฎหมาย  ตําราดูฤกษยามโหราศาสตร  และ

ไสยศาสตร  สวนวรรณกรรมที่แตงดวยคําประพันธประเภทรอยกรองสวนมากพบในวรรณกรรม

ประเภทนิทานประโลมโลก  และนิทานเกี่ยวกับศาสนา  คําประพันธประเภทรอยกรองมีหลายชนิด  

เชน  โคลง  ฉันท  กาพย  กลอน  ราย  และกลบท  สําหรับคําประพันธประเภทกาพยเปนคําประพันธที่

นิยมนํามาใชแตงมากที่สุด  ไดแก  กาพยยานี  กาพยฉบัง  และกาพยสุรางคนางค  สําหรับกาพย

สุรางคนางคนิยมเรียกวา “ราบ” หรือ “ราบแล” หรือ “พิลาป”  กาพยทั้งสามชนิดที่นํามาใชในการแตง

สวนมากจะใชกาพยยานี  และกาพยกาพยสุรางคนางคในการดําเนินเรื่อง  สวนกาพยฉบังใชนอยที่สุด  

การแตงกาพยทั้งสามชนิดมักไมเครงครัดฉันทลักษณ  เนื่องจากอาศัยเสียงพูดเปนหลัก  ในการเขียน

จํานวนคําในวรรคขาดบางเกินบาง  นอกจากกาพยทั้งสามชนิดแลวยังมีกาพยอ่ืน ๆ  แตนํามาใชในการ

แตงนอย เชน กาพย ๑๒  กาพย ๑๔ กาพย ๑๖  กาพย  ๑๙  สวนคําประพันธประเภท  กลอน  โคลง   

ฉันท  ราย  และกลบทนํามาใชแตงคําประพันธนอย 

 

๖.  ผูแตงและสมัยที่แตง 
 วรรณกรรมภาคใตสวนใหญไมไดบอกชื่อผูแตง  ชวน  เพชรแกว  (๒๕๒๑: ๑๕)  กลาวถึงผู

แตงวรรณกรรมภาคใตวา  ที่ไมบอกชื่อผูแตงจะเปนดวยความจงใจของผูแตงหรือไมตองการเปดเผย

ตัวเองหรือถอมตนหรือเพราะเหตุผลใดอันใดไมทราบแนชัด  และที่มีการกลาวถึงผูสรางและผูเขียนนั้น  

ไมไดหมายความวานั้นคือผูแตง  ผูสรางอาจจะหมายถึงผูลงทุนสรางหนังสือ  และผูเขียนอาจจะ

หมายถึงผูคัดลอกก็ได  ลักษณะดังกลาวสอดคลองกับที่ สุธิวงศ  พงศไพบูลย (๒๕๔๒: ๗๐๖๓) ได

กลาวถึงผูแตงวรรณกรรมภาคใตไววา  บัณฑิตชาวใตที่สามารถแตงวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  สวน

ใหญเปนผูแตกฉานภาษาบาลี  ภาษาไทย  และอักษรขอม  การแตงวรรณกรรมสวนใหญมีเจตนาจะ 

“สรางพุทธบูชา”  จึงไมนิยมจะบอกชื่อผูแตง   

 นอกจากจะไมบอกชื่อผูแตงไวชัดเจนแลว  ระยะเวลาหรือสมัยที่แตงก็ไมกลาวถึงไวอยาง

ชัดเจนเชนเดียวกัน  ดังที่ วนิดา พิเศษพงษา (๒๕๒๖: ๑๒๕)  กลาววา  ถาจะแบงยุคสมัยของ

วรรณกรรมภาคใตโดยใชอักษรเปนหลัก  สามารถสรุปไดวาเรื่องที่บันทึกลงในหนังสือบุดในระยะแรก ๆ  

จะเปนอักษรขอม  ตอมาไดมีการบันทึกดวยอักษรไทยสมัยอยุธยาตอนปลายหรือสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน  เร่ืองที่บันทึกในระยะหลังจะบันทึกดวยอักษรไทยเปนสวนใหญ 

 



 ๘๒ 

๗.  ลักษณะเนื้อหาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตมี เนื้ อหาสาระหลากหลาย   ดังที่ สืบพงศ   ธรรมชาติ              

(๒๕๔๐:  ๒๖ – ๒๗)  ไดแบงประเภทไวดังนี้ 

 ๑. คําสอน  วรรณกรรมประเภทนี้เสนอเนื้อหาเกี่ยวการสั่งสอน  เพื่อใหสมาชิกของสังคม

ประพฤติในสิ่งที่ดี  ดวยมุงหวังใหสังคมมีความสงบสุข  เชน  สุภาษิตสอนสตรี  ปูสอนหลาน  ปริศนา

สอนนอง  เปนตน  

 ๒. ศาสนา  วรรณกรรมที่นําเรื่องศาสนามาแตงใหม  เปนวรรณกรรมทางพุทธศาสนา  เร่ืองที่

นํามาแตงสวนใหญเปนชาดก  เชน  พระมหาชาดก  (เวสสันดรชาดก)  พระมหาชนก   พระสุวรรณสาม  

พระจันทกุมาร  เปนตน   

 ๓. นิทานประโลมโลก   วรรณกรรมที่เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับความสนุกสนานอานเพลิน  เชน  

นายดัน  วันคาร  ปองครก  นางอุทัย  เปนตน 

 ๔. ตํานานและประวัติศาสตร  วรรณกรรมที่เสนอเนื้อหาเกี่ยวกับเหตุการณของสังคม  และ

เร่ืองเกี่ยวกับสถานที่  เชน  เพลานางเลือดขาว  ธนกุมารเหมชาลา  (เร่ืองพระบรมธาตุนครศรธีรรมราช)   

กัลปนา (บันทึกการสรางวัด)  และเอกสารหัวเมืองปกษใต  เปนตน   

 ๕. ตํารา  วรรณกรรมประเภทนี้มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรูดานตาง ๆ  มีทั้งรอยแกวและรอย

กรอง  เชน  ตําราพยากรณ (ศาสตรา ตําราทายสรีระ ไฝ ลายมือ )  ตํารายา  และตําราเรียน  เปนตน    

 ๖. วรรณกรรมบันเทิง  วรรณกรรมบันเทิงมีเนื้อหาตางกันออกไป  ทั้งความเพลิดเพลินและ

ตลกขบขัน  เชน  วรรณกรรมหนังตะลุง  วรรณกรรมมโนหรา  วรรณกรรมเพลงบอก  วรรณกรรมเพลง

ประกอบการละเลนของเด็ก  และบทรอยกรองขนาดสั้น  เปนตน   

 ๗. พระอภิธรรมและพระสูตร  วรรณกรรมที่มี เนื้อหาเชนนี้  เชน   พระนิพพานโสต             

พระอภิธรรมเจ็ดคัมภีร  และไตรโลกวิถาน  เปนตน   

 ๘. กฎหมาย  วรรณกรรมที่เสนอเนื้อหาเชนนี้  เชน  กฎหมายลักษณะพยาน  กฎหมาย

ชาวบานเกี่ยวกับทาส  กฎหมายตราสามดวง   

 

๘  แนวคิดของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตสวนใหญมีแกนเรื่องมาจากศาสนาและคติชน  แนวคิดตาง ๆ  

มักจะเกี่ยวกับความเชื่อ  ความศรัทธา  และสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  ดังที่  สุธิวงศ  พงศไพบูลย  

(๒๕๔๒:  ๗๐๕๕-๗๐๖๖)  ไดจําแนกแนวคิดไวเปน  ๔  กลุม  ดังนี้ 

 ๑. แนวคิดเกี่ยวกับปฏิสัมพันธกับตนเอง  ไดแก  ปรัชญาในการปฏิบัติเพื่อเอาชนะตัณหา

ของตนเอง  การเขาถึงสัจจะของชีวิต  สวนใหญเปนปรัชญาดานมโนธรรมมากกวาดานวัตถุธรรม      



 ๘๓ 

มักไดรับอิทธิพลจากศาสนา  ทั้งในระดับโลกียธรรมและโลกุตรธรรม  มักเนนการปรับปรุงพัฒนามา

จากทางจิตแหงตนใหสูงขึ้น  แนวคิดประเภทนี้จะสะทอนอํานาจของศาสนา ประเพณี  ขนบนิยมและ

จารีตประเพณี 

 ๒. แนวคิดเกี่ยวกับการปฏิสัมพันธกับคนอื่น  ไดแก  ปรัชญาที่เนนทางโลกหรือโลกียธรรม  

ใหเปนผูรูจักโลก  รูจักคน  เพื่อมีชีวิตอยูในสังคมอยางฉลาดหรือเอาตัวรอดได  สวนใหญจะเนนเรื่อง

การคบมิตร  การเลือกคูครองและการเลือกที่อยูอาศัยหรือการปฏิบัติตนใหเหมาะสมแกกาลเทศะและ

บุคคล 

 ๓. แนวคิดเกี่ยวกับการปฏิสัมพันธกับธรรมชาติและสิ่งเหนือธรรมชาติ  แนวคิดปรัชญากลุม

นี้สวนใหญเกิดขึ้นตามวัฒนธรรมพื้นบานหรือคติชน  ในสวนที่เกี่ยวกับปฏิสัมพันธกับธรรมชาติ  มัก

เนนใหเห็นความงามและคุณคาของธรรมชาติที่เปนสภาพแวดลอม ไดแก  พันธุนก  พันธุไม  หุบหวย

เหวธาร  เปนแนวคิดเชิงอนุรักษและความสวยงามในอุดมคติ  สวนที่เกี่ยวกับส่ิงเหนือธรรมชาติ  ไดแก

ปรากฏการณที่เกิดขึ้น  ซึ่งยากที่มนุษยจะควบคุมหรือแกไขได  มักเปนความเชื่อเกี่ยวกับเวรกรรมหรือ

พรหมลิขิต 

 ๔.  แนวคิดประเภทปกิณกะ  ไดแก  แนวคิดเกี่ยวกับปรัชญาเบ็ดเตล็ดคละกัน  วรรณกรรม

แตละเร่ืองอาจจะมีแนวคิดปรัชญาหลายเรื่องโดยไมมุงเนนดานใดดานหนึ่งโดยตรง  แตจะสอดแทรก

ไปตามความเหมาะสมของแตละเรื่อง 

 ลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่กลาวมาแลว  แสดงใหเห็นถึงประวัติความ

เปนมาของการสรางและบันทึกหนังสือบุด  ภาษาที่ใชในการบันทึกสวนมากจะเปนภาษาที่ใชในสมัย

รัตนโกสินทรตอนตน  ลักษณะของรูปภาพประกอบจําแนกตามลักษณะของเนื้อหา  คําประพันธที่ใชใน

การแตงสวนมากจะเปนคําประพันธประเภทกาพย  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่องที่ใชมากที่สุด  ไดแก  

กาพยยานี  กาพยสุรางคนางค  กาพยฉบัง  ตามลําดับ  ผูแตงและสมัยที่แตง  สวนมากจะไมปรากฏวา

ใครเปนผูแตงและแตงในสมัยใด  ลักษณะเนื้อหาและแนวคิดของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตสวนใหญ

จะเปนเรื่องเกี่ยวกับพุทธศาสนา  แนวคิดตาง ๆ นอกจากเกี่ยวของกับพุทธศาสนาแลวยังมีแนวคิดใน

แงมุมอ่ืน ๆ  อาทิ  เกี่ยวกับปฏิสัมพันธกับธรรมชาติ  และสิ่งเหนือธรรมชาติ  ทําใหวรรณกรรมทองถิ่น

ภาคใตมีลักษณะเดนเฉพาะตัว  จึงเห็นภาพโดยรวมของการสรางวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตชัดเจน

ยิ่งขึ้น 

 

 

 

 



บทที่  ๕ 
วิเคราะหภูมิปญญาชาวบานจากวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 

 
 ในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานมีภูมิปญญาปรากฏอยู  ไดสืบทอดตอกันมาชานาน  จน

เปนมรดกทางวัฒนธรรม  การที่จะศึกษาเพื่อทราบถึงภูมิปญญาชาวบานดังกลาวจึงสามารถศึกษาได

จากมรดกทางวัฒนธรรม  เพราะวรรณกรรมไดบันทึกสภาพชีวิต  ความเปนอยู  ความคิด  และความ

เชื่อของชาวบานไว  ในบทนี้ผูศึกษาไดนําวรรณกรรมทองถิ่นจํานวน ๑๑ เร่ือง คือ  โคบุด  สีทนนไชย  

เจาพุทโธ  เตาทอง  พระเวสสันดร  จําปาสี่ตน  พญาหงส  สุวรรณสาม  ทุคตะ  พระพุทธโฆษาจารย  

นิทานปกษา  มาศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาชาวบานในวรรณกรรมทองถิ่นปรากฏในดานตาง ๆ คือ   

ภูมิปญญาดานการเกิด  ภูมิปญญาดานการทําขวัญ  ภูมิปญญาดานการบวช  ภูมิปญญาดานการ

แตงงาน  ภูมิปญญาดานการทําศพ  ภูมิปญญาดานการสรางที่อยูอาศัย  ภูมิปญญาดานการประกอบ

อาชีพ  ภูมิปญญาดานการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน  ภูมิปญญาดานการประกอบอาหาร         
ภูมิปญญาดานความบันเทิง  ภูมิปญญาดานคําสอน  และภูมิปญญาดานความเชื่อ 
   
๑.   ภูมิปญญาดานการเกิด 
 ประเพณีการเกิดเปนประเพณีสําคัญอยางหนึ่งของชาวปกษใต  ไดยึดถือปฏิบัติกันมาเปน

เวลาชานาน  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑ (๒๕๔๒:  ๓๒๗ - ๓๓๑)  กลาวถึงขอปฏิบัติ

หลายขั้นตอน  และมีความเชื่อตาง ๆ มากมายซึ่งในสมัยกอนการเกิดเปนเรื่องที่สําคัญ  และเปน

อันตรายที่สุดของหญิงมีครรภ  ทั้งนี้เนื่องจากวิทยาการทางดานการแพทยและสาธารณสุขยังไม

เจริญกาวหนาเหมือนในปจจุบัน  ดวยเหตุนี้จึงมีหญิงมีครรภเสียชีวิตจํานวนไมนอย  การคลอดลูกใน

สมัยกอนนอกจากตองพึ่งพาตนเองเปนหลักแลว  หมอตําแยเปนผูทีมีบทบาทสําคัญยิ่งในการ

รักษาพยาบาล    ผูที่ทําคลอดคือหมอตําแยหรือหมอกลางบานหรือแมทาน  หมอตําแยตองดูแลเริ่ม

ต้ังแตต้ังครรภ  ผูต้ังครรภตองปฏิบัติตามขอหามและขอควรปฏิบัติในขณะตั้งครรภหลายอยางอยาง

เครงครัด  ชาวภาคใตสมัยกอนหามผูหญิงมีครรภ  สามีและญาติเตรียมเครื่องใชใด ๆ  ที่จะใชเพื่อการ

คลอดไวกอนที่หญิงนั้นจะคลอด  เพราะเชื่อกันวาหากเตรียมสิ่งของเครื่องใชตาง ๆ  ไวกอนจะสงผล

เสียหายตอหญิงมีครรภ  ตอสามีและตอญาติมิตร  เชน  ถาเตรียมฟน  กอนเสา  แมไฟหรือเชิงกราน

และแครอยูไฟจะทําใหหญิงนั้นคลอดยาก  จนอาจจะทําใหทั้งแมและลูกเสียชีวิตได  ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้

ลวนเปนสิ่งที่เคยปฏิบัติกันมาอยางไรก็ถายทอดความรูและประสบการณสืบทอดสูรุนลูกหลาน  ดวย

เหตุนี้พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับการเกิดของคนสมัยกอนซึ่งมีอยูหลายขั้นตอนดังที่ปรากฏในวรรณกรรมที่

ศึกษาดังนี้ 



 ๘๕

 ๑.๑  ที่มาของการกําเนิด 
 คนในสมัยกอนมีความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรมและสวรรคนรก  โดยเชื่อกันวาถาคนที่เกิดมา

ประกอบแตกรรมดีเมื่อตายไปวิญญาณจะไปสูสุคติไดข้ึนสวรรค  สวนคนที่ประกอบกรรมชั่วเมื่อตายไป

จะตกนรกเพื่อชดใชตามกรรมที่ตนไดกระทําไว  นอกจากนี้คนสมัยกอนยังมีความเชื่อวาการที่มนุษย

เกิดมาไดนั้น  ผีเปนผูสรางใหเกิด  ดวยเหตุนี้จึงทําใหเกิดความเชื่อวาผีเปนเจาของลูกคนมากอน  เปน

การสะทอนใหเห็นภูมิปญญาชาวบานโดยอาศัยความเชื่อเร่ืองอํานาจของสิ่งเหนือธรรมชาติมาอธิบาย

สาเหตุการเกิดของคน  เนื่องจากคนสมัยกอนมีความเชื่อวาสิ่งใดก็ตามที่ไมสามารถอธิบายเหตุผลได

มักจะอางวาเกิดจากสิ่งลี้ลับ  เชน  ผีสางเทวดาเปนผูใหกําเนิดและบันดาลใหเกิดขึ้น  ดังคําประพันธ 
  “ลงทาวเลง็ฝูงสัตว    พระทยักําหนดั  รําพึงอนิจจา 
 เกิดตายมิเที่ยง  ยอมแปรรูป     ในปูนพนา  

 แตจักเวียนวาย 
  เกิดแลวยอมตาย    ไปสูอบาย  ทนทุกขเนื่องนนัต 
 ลางปางเปนสตัว  พิรัตโมหนัธ     ยอมมีเบียนกนั  
 อยูในสงสาร 
  มนุษยแลสัตว     แลวโลกกาํหนดั  ในภพกนัดาร 
 หลงของบวงราก  ตัณหาเปนพาล    เหมือนดังเดียรฉาน 

 เที่ยงแทสัจจงั 
  มิควรสมาคม     แตลวนปรารมภ  อาหารทุกขขัง 
 เปนมูลทุกข    แกสัตวทัว่ทัง้   แสวงเลี้ยงชีวงั  

 กวามวยชนมาน 

  ลางบางเกิดมา    เอาภพกาํเนิด  เปนสัตวเดียรฉาน 
 บางเปนมนุษย   คร้ันสุดประหาร    บาปจําบนัดาล  

 เกิดที่ในถอย 
  เปนสรรพสัตว     ตัณหาพิรัต  กําหนัดวายลอย 
 อยูในสงสาร    กันดารลอมพลอย    ในกุลตนถอย  
 โหดแทสาธาณ 
  แมเปนมนุษย   คร้ันอยูปมุติ  หนวงติดขายมาร 
 จักเวียนไปมา   ตัณหาสาธารณ   รัดรึงปวยการ  

 หนีไดฤๅไฉน” 
          (ทุคตะ  บทที่  ๕๒๗ - ๕๓๓ ) 



 ๘๖

  “แลวเวียนมาเกิด  เอาชาติเอาภพ  ในมนษุยสา 
 บําเพ็ญบารม ี   พระศรีศาสดา  ตราบไดสัญญา 
 โดยพทุธวิสัย 
  มนุษยและสวรรค  เที่ยวโทนเนืองนัน จึงไดตรัสตรัย 

 ปกฎธรรมา    โยธาแจงไข  นําสัตวพนภัย 

 จากวัฎสงสาร” 
          (ทุคตะ  บทที่  ๗๗๗ - ๗๗๘) 
 
 จากขอความในเรื่องทุคตะตอนที่ทุคตะออกบวช  เพื่อศึกษาสัจธรรมที่แทจริงของชีวิต  และ

ไดตัดสินใจวาจะไมกลับบานอีก  จะเห็นไดวาวรรณกรรมเรื่องนี้สะทอนภูมิปญญาดานความเชื่อเร่ือง
การเกิดวาสิ่งมีชีวิตที่เกิดมาบางเปนเดรัจฉานบางเปนมนุษยนั้นเปนเพราะเนื่องจากบาปกรรมเปนเหตุ   

สรรพสัตวทั้งหลายที่ยินดีในตัณหาลวนแตตองเวียนวายอยูในสังสารวัฏ  แมแตมนุษยหากติดอยูใน

บวงของตัณหาดังกลาว  ก็จะหนีไมพนสังสารวัฏ  นอกจากสะทอนความเชื่อดังกลาวยังสะทอนใหเห็น

ภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมอีกวา  ความหลุดพนจากสังสารวัฏหรือกรรมยอมมีไดหาก

มนุษยไมเกี่ยวของกับตัณหา 
 ๑.๒ การทาํนายความฝนเมื่อต้ังครรภ 
 ความเชื่อเกี่ยวกับการตั้งครรภทั้งกอนตั้งครรภหรือเร่ิมต้ังครรภมักจะเกี่ยวของความฝนตางๆ  

มีการใชอุบายในการทํานายฝนโดยมีความเชื่อวาความฝนของหญิงจะบอกใหรูวาลูกในครรภจะเปน

หญิงหรือชาย  มีลักษณะนิสัยเปนอยางไร  เมื่อโตขึ้นในอนาคตจะเปนอยางไร  ความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตร  ในการทํานายฝนจึงเขามาเกี่ยวของซึ่งสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานดานคําสอน

เกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติตัวของหญิงมีครรภเมื่อรูวาตนกําลังจะมีลูกตองปฏิบัติตนอยางไร  เพื่อปก

ปกรักษาลูกในครรภใหอยูดี  และอยูรอดปลอดภัย  ดังคําประพันธ    
  “คร้ันเมื่อรุงเชา  นางนาถหนุมเหนา กราบเกลาทาวไท 
 นองนิมิตฝน    อัศจรรยหวั่นใจ  ดีรายเปนไฉน 
 หนาพระราชา 
  แตตนจนปลาย  เลาสุบินถวาย  แกทาวภัสดา 
 โองการตรัสส่ัง   อํามาตยซายขวา ใหหาโหรา 
 ทํานายทายฝน 
  อํามาตยแลนไป  บัดเดี๋ยวดวยใจ  ถึงโหราพลัน 
 รับส่ังใหหา    ขมีขมัน   เรงเร็วพลนัพลนั 
 ใหทนัทวงท ี



 ๘๗

  บัดนั้นโหรา  จับเอาตํารา  อีกทั้งพัชน ี
 ออกมาตั้งไว    รองเรียกเทว ี  วาเจาพราหมณนี ้
 หยิบสมบัติมา 

  บัดเดี๋ยวยืน่ให  สมบัติเชิงชาย  นั่งเขาบชา 
 จับเอาวนัเดิม   เฉลิมกายา  ลงจากเคหา 
 มายงัภูม ี

  สมเด็จพระบาท  ทาวตรัสประภาส แกพราหมณพฤฒา 
 วาคืนนีห้นา    นางนองเทว ี  บังเกิดสุบิน 
 วาชมจนิดา 
  ส่ีดวงพรายพรรณ  ตกจากสวรรค  แตลวนจินดา 
 นางเอามาช ู   ในแทนนทิรา  นางนาถฉายา 
 มิทันชมช ู
  อยูมามิชา   ศัตรูจูมา  คือพระราห ู
 ชิงเอาดวงแกว   ส่ีดวงงามตร ู  บไดหยุดอยู 
 พาเหาะหนีไป 
  บัดเดี๋ยวบชา  อาทิตยตัวกลา  เหาะมาดวยไว 
 ชิงเอาดวงแกว   ส่ีดวงประไพ  แตราหูใหญ 
 ยื่นใหฉายา 
  นางนองเทว ี  นงคราญมารศรี  ต่ืนจากนทิรา   
 บรรทมไมหลบั   จนเทารุงมา  เทานี้พฤฒา 
 บอกใหเขาใจ 

  เมื่อนัน้โหรา  จับเอาตํารา  ดีรายเปนไฉน    
 ตกเลขลงแลว   ชักมาชกัไป  วานางทรามวยั   
 ฝนดีนักหนา 
  ฝนวาไดแกว  ประเสริฐเลิศแลว หนาพระราชา   
 ซึ่งดวงแกวนี ้   หนาพระภูม ี  ศัตรูจะเบียน   
 นางนาถเทว ี

  อันวาแกวนี ้  นิราศคลาไคล  ซึ่งวาอาทิตย   
 เหาะมาเรืองฤทธิ ์  ชิงเอาบัดใจ  เอามายื่นให   
 แกนางทรามวยั 



 ๘๘

  คือองคทาวไท  เอาลูกทาวมา  จักใหครองเมอืง   
 สมเด็จบุญเรือง  ลูกพระราชา  ดวยลูกทั้งสี ่   
 มีบุญนักหนา” 

     (จําปาสี่ตน   บทที่ ๒๖๕ - ๒๗๘)  
 

 จากเรื่องจําปาสี่ตนตอนที่นางสุวรรณธิดาฝนวานางไดดวงแกวสี่ดวง  โหรทํานายวานาง

สุวรรณธิดาจะไดพระโอรสสี่องค  แตตองพลัดพรากกัน  การทํานายความฝนนี้สะทอนใหเห็น                 

ภูมิปญญาชาวบานทางดานความเชื่อ  เพื่อใหหญิงมีครรภรูวาตนกําลังจะมีลูกจะไดดูแลตัวเองเพิ่ม

มากขึ้น  เปนการใชอุบายเพื่อปองกันไมใหหญิงมีครรภคิดฟุงซานและวิตกกังวลไปตาง ๆ นานาซึ่งทํา

ใหไมสบายใจ  อีกทั้งเปนวิธีการที่ชวยบํารุงสุขภาพจิตของหญิงมีครรภใหเกิดความสบายใจและมี

กําลังใจที่ดีดวย  เมื่อรูวาตนเองตั้งครรภ  จะตองเฝาคอยดูแลตนเอง  เพื่อใหลูกที่จะคลอดออกมา

สมบูรณแข็งแรง   
 ๑.๓  การทาํคลอด   
 การเกิดของชาวบานทองถิ่นภาคใต  แตเดิมอาศัยหมอชาวบานหรือหมอตําแยหรือที่

ชาวบานภาคใตเรียกวา  “หมอแมทาน”  เปนผูทําคลอดใหซึ่งเปนบุคคลที่มีบทบาทสําคัญยิ่ง  ดังนั้น

หากผูที่จะคลอดเปนบุคคลสําคัญ  โดยเฉพาะผูที่อยูในฐานะกษัตริย  ผูแตงก็จะกําหนดใหหมอตําแย

เปนบุคคลที่มีฝมือดีมากมาย  เชน  ในเรื่องโคบุด  ตอนที่นางฟาลงมาจุติแลวตั้งครรภ  เมื่อครบกําหนด

คลอด  เหลาเทวดาตาง ๆ  ไดลงมาทําหนาที่เปนหมอตําแยใหดังคําประพันธ 
  “ฝายองคอิสรา  อุมนาถยพุา  เหนือตักภกัดี 
 นางเทพธิดา    จากฟาลาล ี  มายงัเทว ี     
 นั่งพรอมลอมวง 
  นวดครรภผันแปร  เปนหมอตําแย  แปรครรภโฉมยง 

 ฤกษดีศรีสวัสด์ิ  กษัตริยสูงสง  จากครรภโฉมยง    
 คือทองหลอเหลา 

  ฝูงเทพเทวา  เอาพานทองมา  รองรับนงเยาว 

 ชําระสะสนิ    มลทินเกลี้ยงเกลา วางองคลําเภา     
 เหนือผาทพิยสวรรค” 

          (โคบุด  เลมที่ ๑   บทที่ ๓๕ – ๓๘) 

  
 
 



 ๘๙

 ๑.๔  การดูแลแมหลงัคลอด 
 ในการทําคลอดหมอตําแยหรือหมอแมทาน  จะเปนผูดูแลแมและเด็กจนกวาจะออกไฟ   

หลังจากคลอดแมจะตองอยูไฟเปนเวลาหลายวัน  โดยมากทองแรกประมาณ ๙ วัน  สวนทองหลัง ๆ  

ใชเวลา ๕ – ๗ วัน  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความสมบูรณแข็งแรงของผูเปนแมดวย  ดังตัวอยางคําประพันธ 
  “ตําแยประกาศ   ไดต้ังราดมือยังถือ 
 คนไขครางดังอือ   วิ่งกอดกนัทันคนคราง 
  ตีนนวดแตมือรํา   ทาแกทําอยูโหยงหยาง 
 แมผัวนัง่อยูขาง   ปเขาหูดูทัง่แก” 
          (เตาทอง  บทที่ ๑๒๔ – ๑๒๖)  
 
 จากขอความตอนที่ตาสีกับยายสานําเตาทองเขาไปเปาปในตลาด  ชาวบานเมื่อไดยินเสยีงป

ไดเตนรํากันในทาตาง ๆ  ไมเวนแมแตหมอตําแย  สําหรับการอยูไฟ  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต 

เลมที่๑  (๒๕๔๒:  ๓๒๙)  อธิบายวา  หมอตําแยตองคอยบีบนวด  ระยะที่อยูไฟหมอตําแยจะตองมา

บีบนวดทั้งในตอนเชาและตอนเย็น  ในการบีบนวดหมอตําแยจะจับเสนใหหายปวดเมื่อยเพื่อใหเลือด

ลมเดินปกติและน้ํานมไหลดี  เมื่อบีบนวดเสร็จทุกคราว  หมอจะเปาที่กระหมอมของแมและบริกรรม

คาถา  “นะ  มะ  พะ  ธะ” จํานวน ๓ จบ  หลังจากบีบนวดแลวแมจะอาบน้ําอุนซึ่งตมผสมใบคนที        

ใบเอ็นมา  เถาวัลยเปรียง  และหญาเข็ดมอน  เปนตน  ทั้งนี้เพราะเชื่อวาสมุนไพรดังกลาวนี้มีสรรพคุณ

ใหแมมีกําลังวังชา  หายปวดเมื่อย  และทําใหแมมีสุขภาพสมบูรณแข็งแรงโดยเร็ว  สภาพดังกลาว

แสดงใหถึงภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการปฏิบัติตัวหลังการคลอด   
 เมื่อแมอยูไฟครบกําหนดก็จะเลิกอยูไฟเรียกวา “ออกไฟ”  การออกไฟแสดงใหเห็นวาแมมี

กําลังวังชาแข็งแรงหรือมีสุขภาพดีพอควรแลว  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่๑ (๒๕๔๒:  

๓๓๐)  อธิบายเพิ่มเติมวา  หมอตําแยไมจําเปนตองคอยประคบประหงม  และเอาใจใสมากเชนเดิม

ตอไป  แตจะแนะนําใหกินอาหารไดเพียงบางชนิด  อาหารที่แมกินไดในระยะ ๓ เดือนหลังคลอดคือ 

อาหารที่มีรสเผ็ดรอนดวยเครื่องเทศ  เชน  แกงพริกปลาชอนแหงกับพริกไทยปน  และกุงแหงตํากับ

พริกไทยปน  สวนอาหารที่แสลงกินไมได  คือ  ปลากระเบน  ปลาโคบ  ปลาทู  และพืชผักไมเลื้อย

ทั้งหลาย  เชน  ผักบุง  ฟกเขียว  และฟกทอง  เปนตน  สวนปลาหามกินปลาที่ไมมีเกล็ด  นอกจากนี้ปู

เปร้ียว  หมู  เนื้อ  ขนุน  จะใหโทษมาก  เชน  อาจทําใหตกเลือด  มดลูกไมเขาอู  และบางชนิดอาจจะ

ทําใหเสียชีวิตได  
 สําหรับการดูแลกระหมอมของเด็กทารก  ชาวทองถิ่นภาคใตจะใชชานหมากหรือขมิ้นตํากับ

ปูนหรือดีปลีตํากับยอดพาโหม (กระพังโหม) และขาวแลวโปะหมอม  ดังคําประพันธที่ปรากฏในเรื่อง   

สีทนนไชย    



 ๙๐

 
  “คนแกในเปล     ใหคนนั่งเว  ทั้งเชาทั้งเย็น 
 เคี้ยวหมากโปกหมอม  เอาไวใหเหน็   ขาวเปยกไมเลน  

 เนนไวสามชาม 

  เหลาชาวกําปน  ข้ึนไปเห็นพลนั  หมันจึงไถถาม 

 คนนี้อยางใด   ในเปลเกลีย้งพลาม ขาวเปยกสามชาม 

 เนนไวใหใคร    

  คนที่รักษา   บอกชาวนาวา  วาลูกคนใหญ 

 พอหมนัชางกระบี่  ตีมวยวองไว  บัดนั้นหมนัไสร 

 เที่ยวเรหายา 

  เอาลูกฝากไว  ตัวขานี้ไสร  ใหชวยรกัษา 

 ปอนขาวอาบน้ํา  วันสามเพลา  ขาวเปยกนีห้นา 

 กินไมษาอะไหรย 

  มารดาของหมนั  พึ่งเกิดสามวัน  ยังมิออกไฟ 

 บิดาหมนัเลา   ทาวเจาภพไตร  จักพาตัวไป 

 ใหตีมวยนัน้” 
          (สีทนนไชย  บทที่  ๕๕๗- ๕๖๑) 
 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม ๑  (๒๕๔๒:  ๓๓๗) กลาววา การโปะกระหมอมเด็ก
ชาวบานเชื่อวาจะทําใหกระดูกออนที่กระหมอมของเด็กเชื่อมติดกันเร็วเพราะสิ่งที่นํามาโปะกระหมอม

ของเด็กนั้น  ลวนมีสรรพคุณเหนียวหนืดทั้งสิ้น  นอกจากนี้ยังนิยมเอาดายรอยมหาหิงคุผูกหอยไวที่

ขอมือของเด็ก  เพื่อใชสําหรับใหกลิ่นเขาจมูกเปนการปองกันหวัด  สวนหัวไพลนั้นเชื่อวาใชปองกันกันผี

มิใหมารบกวนหรือทําอันตรายเด็ก   
 
๒.  ภูมิปญญาดานการทําขวัญ 
 ราชบัณฑิตยสถาน  (๒๕๔๖: ๑๐๗)  อธิบายวา  ขวัญ  หมายถึง  ผมหรือขนที่ข้ึนเวียนเปน

กนหอย  และยังหมายถึงสิ่งที่ไมมีตัวตน  นิยมกันวามีอยูประจําชีวิตประจําวันของคนตั้งแตเกิดมา  ซึ่ง

เชื่อกันวาถาขวัญมีอยูในตัวก็เปนสิริมงคล  เปนสุขสบายใจมั่นคง  ถาคนตกใจหรือเสียขวัญ  ขวัญก็จะ

ออกจากรางไปเสีย  ซึ่งเรียกวา  ขวัญหาย  ขวัญหนี   ขวัญบิน  เปนตน   สุเมธ  เมธาวิทยากุล               

(๒๕๓๒: ๑๐๗)   อธิบายตอวา  ตองมีเทคนิควิธีที่จะทําใหขวัญกลับมาเรียกวา  พิธีทําขวัญ  เรียกขวญั     

และสูขวัญ   
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 สาเหตทุี่มีการทําขวัญเนื่องมาจากความเชื่อที่วาขวัญอยูในตัวของแตละคน  ถาขวญัหนี

ออกจากตัวของเจาตวัอาจจะเปนการตกใจอยางหนึ่งหรือเจาของตกระกําลาํบาก  ขวัญทนไมไดก็

หายไปและขวญัอาจจะไปเทีย่วเลนเพราะอยากสนุกกม็ี  แลวจึงทําพิธีเรียกขวัญกลับคืนมาเขาตัว

เจาของตามเดิม  ดังนัน้จึงตองมีการทําขวญัเพื่อใหเกิดสิริมงคลแกผูเปนเจาของขวัญ  เปนการทําขวัญ

ในชวงสําคัญของชีวิต เชน  ในการทําขวญัถาเปนเด็กอาจจะม ี การทําขวัญ ๓ วัน  ทาํขวัญเดือน  และ

ทําขวัญเมื่อตัดจุก  สวนการทําขวัญผูใหญอาจจะทําเมื่อบวชนาค  เมื่อแตงงานหรือเมื่อเจ็บไขไดปวยมี

อาการหนกัหรอืเมื่อรอดพนอนัตราย  เปนตน  ในวรรณกรรมที่ศึกษาวิเคราะหปรากฏการทําขวัญ  ดังนี ้
 ๒.๑ การทาํขวัญแตงงาน 
  “นางตักโทส ี  ตรัสส่ังเสน ี  มนตรีนอยใหญ  

 ตางจิตตางตา     ตางอกตางใจ  ทั้งมหาดไทย 
 ลูกขุนทัง้ปวง 
  พระหลวงนอยใหญ กรมนอกกรมใน    ทุกทั่วกระทรวง  

 นายหมืน่หัวพนั      บรรดาขาหลวง  ลูกขุนทัง้ปวง 
 ใหตัดไมมา 

  ปลูกเปนโรงทอง  สามสิบเกาหอง   อันงามโสภา   
 หุนหนงัมโหร ี    ปพาทยฆองชวา  ใหทนัเพลา 
 ฤกษงามยามดี 
  บัดนั้นเสนา  หมูทาวพระยา    บางมัดบางต ี  

 …………….   ใหทาํโรงร ี    …………..   
 ใหแลวบัดใจ      
  มนตรีเสนา  หมูทาวพระยา  ทําโรงดวยไว  

 สามสิบเกาหอง    ลวนทองผองใส  พรมเจียมปูใน    
 เต็มทั้งโรงทอง   
  นางตักโทส ี  มีพระเสาวนีย    วิเศษโดยปอง  

 ใหทาํบายศร ี   เจ็ดชั้นเรืองรอง  ใหใสขาวของ 
 ดวยจานทองพราย 
  หมูค่ัวอัว้พลา  แตงตกยกมา  ต้ังไวเรียงราย   
 จานแกวจานทอง  ลูกไมทั้งหลาย  เพชรรัตนเรืองฉาย 
 ใสยอดบายศร ี
  จึงนาง….. …  ใหหาโหรา  เขามาดวยด ี   
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 จักไดวันใด    ทําขวัญสองศร ี  สมโภชภูมี   
 ลูกรักสายใจ 
  ขุนโหรยกัษา  พิศดูตํารา  เห็นแลวดวยไว   
 วันศุกรนั้นปลอด  แคลวคลาดการไท ยมขันนั้นไซร 

 ปลอดแลวทุกสิ่ง 
  จักทาํสิ่งใด  ไดดังหัวใจ  ทานทายยอดยิ่ง   
 ตําราวาไว    ทําไดทกุสิ่ง  ฤกษดีมีจริง 
 แมทูนหัวอา 
  คร้ันสําเร็จแลว  ใหเชิญพระแกว  ทั้งสองลงมา   
 นางเฒานางแก  ชาวซะแมซายขวา แหลอมราชา 
 มาถงึโรงชยั 
  ยักษพญามาร  เขามากราบกราน   ตางตางถวายชัย   
 จุดเทียนเวยีนแวน  ซายขวามาไป  ในทองพระโรงชัย 
 มากมีอนนัต 
  ซึ่งการทําขวญั  เสร็จแลวสามวัน  ใหเลิกบัดใจ 
 ยังมากขางหนา  จักเนิน่ชาไป  เสนาผูใหญ 
 ถวายเมืองภารา 

  ขอถวายปราสาท  ถวายทัง้นางนาถ นางสุวรรณมาลา  
 ขาขอถวายตัว   เปนขาราชา  รอยเอ็ดภารา 
 ข้ึนแกโฉมศรี”    
          (จําปาสี่ตน  บทที่ ๙๐๗ – ๙๒๑)  

 

 ขอความดังกลาวปรากฏในเรื่องจําปาสี่ตนเมื่อจําปาทอง  จําปาเงิน  จําปานิล  สวรรคคงคา  

เดินทางมาถึงเมืองยักษ  พญายักษคือทาวตักโทหน  มเหสีคือนางทักโทสี  มีธิดาชื่อวานางสุวรรณ

มาลา  เมื่อโอรสทั้งสี่เขามาในเมืองผานเกลา  และไดรบกับเจาเมืองจนเจาเมืองเสียชีวิต  กอนออกมา

รบทาวตักโทหนสั่งกับนางตักโทสีวาถาโอรสฆาพระองคส้ินชีวิต  ขอใหนางทักโทสีจัดพิธีอภิเษกสมรส

ใหพระธิดากับโอรสองคนั้น  จึงไดเกิดพิธีมงคลสมรสขึ้นระหวางจําปาทองกับนางสุวรรณมาลา  การทํา

ขวัญแตงงานสะทอนใหเห็นภูมิปญญาชาวบานวามีความจําเปนและถือวาเปนสิ่งสําคัญสําหรับชีวิตคู   

เนื่องจากเปนฤกษและเปนสิริมงคลสําหรับการเริ่มตนชีวิตคู 
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 ๒.๒  การทําขวัญหลังจากประสบเหตรุายในชีวิต 
 การทําขวัญในลักษณะนี้กลาวคือ  เมื่อมีผูไปตกระกําลําบากพลัดพรากจากบานเมืองไป  

คร้ันกลับมาจึงจัดพิธีทําขวัญเพื่อใหขวัญกลับมาอยูกับเนื้อกับตัว  ดังปรากฏในเรื่องจําปาสี่ตนดังนี้ 

  “ไดฤกษเบิกบายศรีทอง  โดยดังใจปอง 
 จุดเทียนเวยีนแหวนแนนไป 
  เการอบชอบเบิกฤกษชัย  เวียนทัง้สินชัย 
 แตซายมาหาขวาพลนั 
  คร้ันแลวยื่นเอาขาวขวัญ  เครื่องโภชนานั้น 
 ใหส่ีขวัญขาวเจาเสวย         

  พระครูผูเฒาเขาเชย  เชิญขวัญเบยเบย 
 ขวัญเอยอยาไดไปไกล 
  มาพลนัขวัญเอยไวไว  อยาไดตระหนกตกใจ 
 มาไวเชิญมาเทิดพอมา 
  เชิญขวัญเจาทั้งสี่รา  อยากลวัยักษษา 
 ขวัญขาวเรงมาอยาไป 
  ซอนอยูคงคาพนาลัย  เชิญขวัญสายใจ 
 อยาไปเชิญมาเถิดพอมา 
  ชมเมืองเรืองโรจนโภชนา  พลชางพลมา 
 ขาสาวชาวชะแมนอกใน 
  แกวเกาเนาวรตันตราไตร  จงยนืไดรอยพรรษา 
 โฉมตรูอยูสนุกสุขา 
  สมบัตินานา   ส่ีราโรคาอยามี 

 ฝายวากษัตริยทัง้สี ่
  ใหพรอยาควรจูจี ้   แจจันทรจงเจาเมร ี
 อายุเจายาวยนื 
  ภิรมยชมชื่น   จําเริญเจาทั้งสี่รา 
 เสร็จออนฟอนแลว   เครื่องเลนเตนรํา 
  โอโยโหรองกองฉาว  ละครลาวมอญ 
 เลนเพลงถวนทุกภาษา 

  ประโคมดนตรีเสภา  จับระบํารํางา 
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 โพนทับขับกลอมถนอมองค  
  มโหรีปพาทยฆองวง  เลนงานพระองค 
 บําเรอรําเยอถวายเสียง 
  เครื่องเลนเตนรําสําเนยีง  ฆองกลองกองเสียง 
 เพียงฟนพลหวั่นไหว         

  ทุกสิง่อันระนาตราไตร   คร้ันกลาวเลาไป 
 เห็นวาจกัชาปวยท”ี 
          (จําปาสี่ตน  บทที่ ๑๘๙๐ - ๑๙๐๗)  
 
 จากที่ยกมานั้นเปนตอนที่พระโอรสทั้งสี่พระองคไดกลับเขามาอยูในวังภายหลังจากที่พลัด

พรากจากเมืองอันเนื่องมาจากการใสรายปายสีของมเหสีฝายซาย  ทาวนนทราชไดจัดพิธีทําขวัญเพื่อ

รับขวัญลูกที่ตองออกไปเผชิญชีวิตในปา  และกลับมาอยางปลอดภัย  ส่ิงของที่ใชในการทําขวัญได

จัดเตรียมเครื่องเซนสําหรับสังเวยพระภูมิเจาที่และบายศรี  สําหรับการทําพิธีมีข้ันตอนคือ  พราหมณ

เร่ิมทําพิธีทําขวัญแลวอวยชัยให  ตอจากนั้นจึงมีการบรรเลงดนตรีประกอบพิธี  การทําขวัญจะสะทอน

ใหเห็นภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ  ในการทําขวัญดังกลาวไดจัดพิธี

เรียกขวัญใหมาอยูกับตัวเปนวิธีอันแยบคาย  เพื่อเสริมสรางจิตใจใหเขมแข็ง  และเพื่อเสริมความเปน

สิริมงคลใหมีความสุขกายสบายใจ  โดยเฉพาะทาวนนทราชเกิดความสบายใจที่ไดทําสิ่งที่ดีงามใหกับ

ลูก  มีความมั่นใจวาลูกของตนจะมีชีวิตรอดปลอดภัย  และเจริญเติบโตตอไปอยางมีความสุข  การทํา

ขวัญทํานองเดียวกันนี้ยังปรากฏเรื่องเวสสันดรตอนที่ทาวศรีสัญชัยทําขวัญพระกัณหาและพระชาลี  ที่

ตามเสด็จพระเวสสันดรและนางมัทรีเขาปา  เมื่อหลานรักทั้งสองไดกลับมายังบานเมืองอยางปลอดภัย

แลว  ทาวศรีสัญชัยจึงไดทําพิธีรับขวัญหลานเชนเดียวกัน  พิธีรับขวัญในวรรณกรรมเรื่องนี้ผูเขียนได

กลาวถึงบายศรี  เครื่องประดับบายศรี  และการประกอบพิธีเชิญขวัญของพราหมณโหราอยางละเอียด  

ดังขอความ 
  “บัดนั้นจอมไตร  ทาวศรีสัญชัย  ตรัสส่ังโดยปอง 
 แมครัววิเศษ    ประเทศทัง้ผอง  ใหเรงแตงของ 
 ทุกพรรณนานา     
  เครื่องประดับบายศร ี หลายหลากมากม ี กลิ่นรสโอชา 
 ประดับจานทอง  เรืองรองรจนา  เจ็ดชั้นเอามา 
 รุงเรืองสุกใส  
  ทั้งสองสํารับ  ใหเรงประดับ  แตงมาจงไว 
 วิเศษทัง้หลาย   ทั้งฝายนอกใน  ยกมาทนัใจ 
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 ต้ังทองพระโรงคัล    
  ยกบายศรีทอง  เอามาทั้งสอง  เรืองรองเคียงกัน 
 หาพราหมณโหรา  เขามาดวยพลนั  จึงใหขวัญเจา 
 หลานรักจักรี 
  ใหล่ันฆองชัย  สะเทือนหวั่นไหว  ถวนถึงสามท ี
 โหราใหฤกษ    จึงเบิกบายศร ี  เทียนจุดอัคค ี
 รุงเรืองสุกใส 
  โหราเชิญขวญั  ทั้งสองนกัธรรม  หลานรักสายใจ 
 แวนทองแวนแกว  พรายแพรวแววไว จุดเทียนเวยีนไป 
 รอบเจาสองศรี” 
  “อัญเชิญขวัญเอย   อยาอยูเลยในพงไพร 
 มาชมซึง่เมืองกรุงไกร   ปราสาททองเรืองรองฉาย 
  อยาหลงในดงชัฏ   ชมฝูงสัตวอยูมากมาย 
 มฤคราชผาดผันผาย   อยูในปาหิมพานต 
  อัญเชิญพระขวัญเอย  อยาอยูเลยในไพรสาณฑ 
 เขามาหากุมาร   พระชาลีสุริยวงศ 
  อยาอยูในเหวผา   ทอธาราในกลางดง 
 ขวัญขาวเจาอยาหลง   อยูปลายไมเจาพฤกษา” 

  ชูชกมันตีรัน   ยอดนักธรรมทั้งสองรา 

 ชาลีแกวกัณหา   ขวัญพังงาหนไีปไกล 

  ซอกซอนอยูเหวถ้ํา   ทอธารน้ําหวยเหวใหญ 

 ขวัญเจาหนีไปไกล   เพราะตกใจกลัวพฤฒา 

  อยาอยูในดงดอน   เที่ยวซอกซอนที่กลางปา 
 เชิญมาเถิดพอมา   ขวัญเจาฟาอยาหลงใหล 
  อัญเชิญพอขวญัมา  อยาอยูเลยในกลางไพร 
 เขามาจงเร็วไว    ชมคลังเงนิแลคลังทอง 

  แกวเกาเนาวรตันา   ชมชางมามากกายกอง 

 แทนแกวแลเตียงทอง   รองประดับพระกายา 

  อยาอยูเขาวงกต   อันใสสดงามรจนา 

 อยาชมหงสเหรา   มังกรวายไลตามกนั 



 ๙๖

  อยาอยูภูเขาใหญ   ชมร้ิงไรพิงแลจักจั่น 

 ปกษีมทีุกพันธุ    นกแขกเตาเคลาสาลิกา 

  อยาชมนกโนร ี   ในไพรศรีสงเสยีงมา 

 มีทั้งสัตวา     นกกระทาอนัเสียงใส 

  อัญเชิญพระขวัญเอย  อยาอยูเลยเรงคลาไคล 

 อยาอยูในสระใหญ   ชมมุจลินทกนิฝกบัว 

  อยาอยูเขาคนัธมาทน  เรงคลาคลาดตาม ณ หัว 

 เขามาอยามืดมัว   กลัวสิงหสัตวในกลางไพร 

  อัญเชิญพระขวัญเอย  อยาอยูเลยเขามาไว 

 รักษาพระสองไท   หนอเทวทีัง้สองรา 

  อัญเชิญเทพทัง่ปวง  อยาหนักหนวงวิมานฟา 

 นําขวัญเจาสองรา   มาสูทองพระโรงคัล 

  มาชมปราสาททอง   มาชมหองทองเรือนจนัทร 

 ชาวชะแมนัง่เรียงรัน   ทารับขวัญทั้งสองรา 

  พรมเจียมที่ปูลาด   ทั้งเสื่อสาดงามโสภา 

 รูปเทียนชวาลา   ยอมแตงขวัญเจาทัง้สอง 

  ดอกไมทั้งแปงอบ   ฟุงตรลบในปรางคทอง 

 แกนจันทรหอมฟุงฟอง   จะอบรมบูชาขวัญ 

  มาเสวยเครื่องบายศรี  ที่มีอยูทุกสิง่อนั 

 แปงอบถวนทกุพรรณ   พระจอมขวัญสองอยาโผน 

  อัญเชิญขวัญตนกลม  อยาไปชมเรือหัวโกลน 

 เทวาจะติโลน    ศรีจะทรามนะงามงอน 

  อยาไปชมนารผีลา   ฝูงเทวาอยูสลอน 

 กินรีงามบวร     ขวัญจงอยามาหลงกล 

  แตหมูเพชรพญาธร  อยูเฝาชมนารผีล 

 อันเชิญขวัญยคุล   อยาอยูปาเปนผลใด 

  ออกมาเรเที่ยวชม   หนุมสาวสนมกรมวังใน 

 เที่ยวแลแตแตงไทย   ลูกมันใหญโตเทาขนั 

  อัญเชิญขวัญเจาเอย  อยาไปเลยชมหิมวนัต 

 มาชมลูกอนิจนั   ทั้งหอมหวานสําราญใจ 



 ๙๗

  อยาไปเทีย่วเปนลิงโทน  เรเที่ยวโพนแตในไพร 
 ทั้งจกัจั่นและริง้ไร   เสียงสนั่นในพงพ ี
  เสียงโยดฟงลงิโลด   เสียงกระโหมดแตละท ี
 อกใจนางเทว ี    ปมวาจะมวยมรณ 

  โหราเชิญแจวแจว   ขวัญพระแกวสองสมร 
 เขามาบัดเดียวกอน   มาจับอยูในพลูทอง 
  นางเฒาและนางแก  หมูชาวชะแมมากกายกอง 
 นําเอาแพรลายทอง   มารับรองขวญัพระหลาน 

  จึงเชิญยอดนกัธรรม  เสวยขาวขวัญมิทันนาน 
 รับเอาเครื่องอาหาร   อันเขายอดใสบายศร ี
  พวงแกวเอามากอง  พวงทองแกวมณี 
 สวมคอเจาสองศรี   พระชาลีแกวกณัหา 
  โหราพฤฒากร   ถวายพรเจาสองรา 
 หนอกษัตริยผูนัดดา   แตนี้หนาอยามีภัย 
  สัญชัยไตรภูวนาถ   จึงพระบาทอวยพรชัย 
 ขอใหสองสายใจ   อยูเปนสุขทกุวารา” 

          (พระเวสสันดร บทที่  ๖๕๖ – ๖๙๔) 
  
 ๒.๓  การทาํขวัญนาค  
 การทําขวัญนาคเปนประเพณีเนื่องในการบวชของชาวไทยพุทธ ไพบูลย  ดวงจันทร;        

และพัชรินทร  คงคาสุริฉาย  (๒๕๔๓:  ๕๐) กลาววา  จัดขึ้นเนื่องความเชื่อที่วามนษุยทกุคนมส่ิีงสาํคญั

สําหรับชีวิตอยางหนึ่งคือ “ขวัญ” เชื่อวาผูที่จะเขาอุปสมบท  ซึ่งเปนผูที่สืบทอดอายพุระพุทธศาสนาเปน

ผูปดทางนรก  เปดทางสวรรคใหแกตนเองและบุพการี  ดวยเหตุนี้ตามความเชื่อของชาวบานกอนผูที่จะ

บวชจะเขาสูรมกาสาวพัสตรจึงตองทําขวัญใหมีกําลังใจดีเพื่อเปนพลังไปสูภาวะดังกลาว  ดวยเหตุผลนี้

ชาวบานภาคใตจึงนิยมจัดพิธีทําขวัญนาค  โดยมุงหมายใหขวัญอยูกับเจานาคเพื่อใหเจานาคมีใจคอ

หนักแนน  มีกําลังกายกําลังใจในการปฏิบัติธรรม  อีกทั้งยังเปนการชี้แนะใหเจานาคไดเตรียมตัวเขาใจ

ในวัตรปฏิบัติอันถูกอันควรแกสมณะ  ทั้งยังชวยปลูกศรัทธาในการบวชใหแกเจานาคดวย  ชาวภาคใต

นิยมการทําขวัญนาคในคืนวันสุกดิบคือ  คืนกอนจะถึงวันทําพิธีบวชหนึ่งวันโดยจัดพิธีที่บานของเจา

นาค  ผูประกอบพิธีเรียกวา “หมอทําขวัญ”  มักจะเปนผูสูงอายุที่ใฝธรรมและไดเรียนรูพิธีการทําขวัญ

สืบทอดมาจากหมอทําขวัญในอดีต 



 ๙๘

 อุปกรณและเครื่องประกอบพิธีที่สําคัญ  ไพบูลย  ดวงจันทร; และพัชรินทร  คงคาสุริฉาย. 

(๒๕๔๓:  ๕๑- ๕๓)  อธิบายวา  มีดังนี้  บายศรี  ทําดวยใบตองมีสามชั้น  หาชั้น   เจ็ดชั้น  หรือเกาชั้น  

ตามฐานะและความประสงคของเจาภาพ  บายศรีนิยมประดิษฐตกแตงอยางสวยงาม  ในบายศรีใส

ขนมตมแดง  ขนมตมขาว  กลวย  ออย  ถั่ว งา  บนยอดสุดของบายศรีเสียบไขปอกเปลือกเรียกวา     

“ไขขวัญ”  และปกเทียนชัยแอบไขไว  บริเวณรอบบายศรีวางเครื่องอัฐบริขาร  อันเปนเครื่องใชสอยของ

สงฆไดแก  สบง  จีวร  สังฆาฏิ  บาตร  มีดโกน  หรือมีดตัดเล็บ  เข็ม  ประคดเอว  และกระบอกรองน้ํา  

(ปจจุบันใชกาน้ําชาหรือกระติกแทน)  แวนเวียนเทียนสามอัน  สําหรับติดเทียนโบกควันใหเจานาคเวลา

เวียนเทียน  (แวนเทียนนี้ในแตละอันจะติดเทียนไวเกาเลม)  ขันใสเขาสารสําหรับปกแวนเทียน          

ขันน้ํามนตสําหรับประพรมบายศรี  มะพราวออนหนึ่งผลสําหรับใหนาคกินตางนมมารดา  พลูเกาใบ  

แปงเจิมหนา  และมีพานครูหนึ่งพาน  ภายในพานครูใสหมากพลู  เทียน  และเงินยกครู  การเตรียม

อุปกรณและเครื่องประกอบทั้งหลายเปนหนาที่ของเจาภาพ  โดยมีหมอทําขวัญเปนผูแนะนําจัดวางเขา

ที่ใหเปนระเบียบ  สําหรับบายสีกอนเริ่มพิธีจะใชผาบางโปรงหอหุมไว    
 เมื่อถึงเวลาประกอบพิธีทําขวัญนาค  ไพบูลย  ดวงจันทร; และพัชรินทร  คงคาสุริฉาย  

อธิบายเพิ่มเติมวา  เจานาคจะนั่งดานหนาของบายศรี  รายรอบดวยบิดามารดาและญาติมิตร  หมอ

ขวัญนั่งดานขางใกล ๆ  เจานาคพิธีเร่ิมดวยหมอประพรมน้ํามนตใหเจานาค  บายศรี  และผูรวมพิธี  

จากนั้นจะจุดเทียนพานครูแลวเริ่มต้ังนะโม  แหลทําขวัญ  การแหลขวัญจะวาเปนทํานองแหลสําเนียง

พื้นบาน  แตบางหมอก็ใชทํานองอยางเทศนมหาชาติ  แหลตอนหนึ่งซึ่งเรียกวา “ลาหนึ่ง”  ก็ตองตีฆอง

แลวโหเอาชัยขึ้นสามที (ลา)  หลังจากแหลจบแลว  หมอจะจุดแวนเทียนทั้งสามอัน  แลวสงใหญาติ

มิตรสงตอ ๆ  กันไปเวียนรอบเจานาคสามรอบ  ขณะที่สงแวนเวียนเทียนเมื่อใครรับแวนเวียนเทียนไวก็

จะใชมือโบกควันเพื่อใหลอยไปหาเจานาค  พรอมกับภาวนาใหเจานาคพบกับความสวสัดี  จบแลวหมอ

เจิมหนาเจานาคและตักน้ํามะพราวออนใหเจานาคดื่มกิน  เพื่อใหระลึกถึงน้ํานมมารดา  เปนเสร็จพิธี  
ในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตซึ่งนํามาศึกษาปรากฏการทําขวัญในเรื่องพระพุทธโฆษาจารย  ตอนที่จะ

บวชพระพุทธโฆษา  แตเปนการกลาวถงึอยางสั้น ๆ  ดังคําประพันธ 

  “พรุงนีเ้ราจะบวชนาค  มาใหมากชวยอุปถัมภ 
 ในกิจจานกุิจกรรม   ทําขวัญเจาเยาวมาลย 
  รุงเชาเขาพารา   ชวนกันมาสูสถาน 
 เจาพระยาพฤฒาจารย   บิตุมาลยและชลมา 
  อัดแออยูแจจัน   ในโรงธรรมศาลา 
 รอนอาสนอมรินทรา   ลงมาดวยชวยในการ 
  ฉกามาพจรสวรรค   โสฬสชัน้พรหมวิมาน 



 ๙๙

 มาอนโุมทนาการ   ใน ณ วันทําขวัญบายศร ี
  ไดฤกษแลวพระมหาเถร  ใหสึกเณรเขาพิธ ี
 ทําขวัญทันยามด ี   แลวใหผนวชบวชเปนสงฆ 
  ดวยญัติจตุตถะกรรม  สัมฤทธิศีลาคง 
 อวยนามทามกลางสงฆ  วาพุทธโฆษาปรีชาชาญ 
   เพราะเหตุอัศจรรย  ในเมื่อวนัแหงขนาน 
 ดังองคพระพทุธญาณ   เมื่อออกสูภิเนษกรมณ” 
          (พระพุทธโฆษาจารย  ๒๖๐ - ๒๖๖) 
 
 จากคําประพันธดังกลาวจะเห็นวาการทําขวัญใหแกพระพุทธโฆษามีเทวดาคือพระอินทร

และเทพทั้งหกชั้นลงมาทําขวัญดวย  และการทําขวัญกระทําตอนที่สึกจากเณรแลวจะเขาพิธีบวชเปน

พระสงฆ  ซึ่งจะเห็นวาแตกตางจากพิธีทําขวัญซึ่งกลาวมาแลว  ที่เปนเชนนี้อาจจะเปนเพราะวา

ผูประพันธพยายามกลาวถึงอยางสรุปไมเนนที่รายละเอียดแตประการใด  อยางไรก็ตามการทําขวัญใน

พิธีบวชดังกลาวก็เพื่อที่จะสอดแทรกคติคําสอนเกี่ยวกับการดํารงชีวิต  การรูจักสงบสติอารมณ  ระลึก
ถึงบุญคุณของพอแม  ส่ิงเหลานี้ลวนแตเปนภูมิปญญาชาวบานที่สืบทอดตอกันมา   
 ๒.๔  การทาํขวัญสัตว 
 ชาวภาคใตโดยทั่วไปจะทําขวัญสัตวตาง ๆ  โดยเฉพาะสัตวใหญ  เชน  ทําขวัญวัว  ทําขวัญ

ควาย  ทําขวัญชาง  เปนตน  ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความผูกพันของชาวบานที่มีตอสัตวที่ใหคุณประโยชน    

ในวรรณกรรมที่ศึกษาปรากฏการทําขวัญดังกลาวในเรื่องเวสสันดรโดยที่มีการทําขวัญชางที่ตองจาก

เมืองพิชัยนาเคนทรไปอยูกลิงราชบุรีเปนเวลานาน  เมื่อกลับมาจึงไดมีการทําขวัญ ดังคําประพันธ 
  “พระองคผูทรงธรรม  ใหทาํขวัญคชสารใหญ 
 เพิ่งมาแตเมืองไกล   พลัดพรากไปเปนชานาน 
  ใหแตงบายศรแีกว   อันพรายแพรวทุกประการ 
 ขนมแลของหวาน   ยกใสพานออกมาไว 
  โหราเชิญแจวแจว   ขวัญชางแกวเพราะเอาใจ 
 แลวเอาคชสารใหญ   ผูกไวในพระโรงทอง” 
         (พระเวสสันดร บทที่  ๙๔๐ – ๙๔๒) 
 
 การทําขวัญชางที่กลาวมานั้นไมแตกตางจากการทําขวัญคนที่พนจากการตกระกําลําบาก   

นอกจากเปนการแสดงถึงความรักความผูกพันในฐานะเพื่อนรวมโลกแลวยังแสดงใหเห็นถึงการเห็น

คุณคาของสัตวที่ทําคุณประโยชน  และความเมตตากรุณาตอสัตวโลกตามหลักพุทธศาสนาดวย 
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๓. ภูมิปญญาดานการบวช 
 การบวชปกติจะเริ่มจากการบรรพชาเปนสามเณรถาอายุยังไมครบ  ๒๐ ปบริบูรณ  ภายหลัง

เมื่ออายุครบ ๒๐ ปบริบูรณจะอุปสมบทได  สารานุกรมวัฒธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๘  (๒๕๔๒:  

๓๙๔๖ -๓๙๕๑)  กลาววา  การบวชไมวาจะเปนการบวชเณรหรือบวชพระ  ตามทรรศนะทั่วไปของคน

ไทยยุคกอนที่อารยธรรมตะวันตกจะเขามามีบทบาทในประเทศไทย  โดยตางก็มีความเห็นตรงกันวา

การบวชเณรและบวชพระนั้นหมายถึง  การเขาศึกษาในสถานศึกษาตามระบบการศึกษา  และ

ผูปกครองมิใชมีจุดมุงหมายใหบุตรหลานจะบวชเพียงอยางเดียว  เพราะการบวชนั้น  นอกจากจะทําให

กุลบุตรมีความรูทั่วไปและความรูเฉพาะแลว  การบวชยังกอใหเกิดพฤติกรรมที่พึงประสงคในสังคม  

รวมทั้งคุณธรรมนานาประการ  ดวยเหตุนี้เองการบวชโดยเฉพาะการบวชพระ  จึงเปนการสรางคนดี

ใหกับสถาบันสังคม  สถาบันครอบครัว  ถึงกับมีคํากลาวไววา  “ผาเหลืองของบุตรจะชวยใหพอแมได

ข้ึนสวรรค”  พิธีการบวชเมื่อถึงเวลาใหผูที่จะบวชเณรเขาไปนั่งพรอมกันตอหนาพระภิกษุ  มีพระ

อุปชฌายเปนประธานใหนาคบูชาพระรัตนตรัย  กราบพอแมหรือผูปกครองแลวจึงรับผาไตรจีวรจากพอ

แม  ตอจากนั้นอุมผาไตรเดินเขาไปหาพระอุปชฌายใหทานสอนกัมมัฏฐาน ๕  และหยิบเอาผาอังสะ

จากผาไตรมาสวมให  จากนั้นจึงอุมผาไตรออกมาครองผาดานนอก  เมื่อครองผาเสร็จเรียบรอยแลวจึง

เขามาหาพระอุปชฌาย  โดยถวายเครื่องสักการะ  กราบ ๓ หน นั่งคุกเขาประนมมือเพื่อกลาวคําขอ

สระละศีล     พระอุปชฌายใหศีล ๑๐  ขอ  โดยเริ่มจากนโมและไตรสรณคมนกอน   เมื่อจบ               

ไตรสรณคมนหนที่ ๓ วา “ตติยัมฺป  สังฆํ   สรฆํ  คจฉามิ”  ก็ถือวาสําเร็จเปนสามเณรตามวินัยบัญญัติ  

ภายหลังจากรับศีลจบแลว  สามเณรใหมประเคนไทยธรรมแดพระสวดอนุโมทนา  สามเณรและญาติ

กรวดน้ําแผสวนกุศลเปนอันจบพิธี  ลักษณะการบวชดังกลาวปรากฏในเรื่องพระพุทธโฆษาจารย  ตอน
ที่พระพุทธโฆษาประสงคจะบวชเพื่อศึกษาหาความรูเพื่อและนําความรูเหลานั้นไปใชประโยชนกับ

สังคม  ดังคําประพันธ 
  “อยูบานไมการไหร   นั่งนอนเรื่อยกนิขลุกขลุย 
 เชิญสึกเถิดพอนุย   อยูในวัดขัดหลายทาง 
  เณรนอยฟงบดิา   ส่ังสอนวาเห็นผิดทาง 
 ยิ้มยิ้มแลววาพลาง   ขาจะสึกจากสามเณร 
  แลวจะบวชเปนภิกษ ุ  อยูลองแลพอสิ้นเกณฑ 
 บิดาจึงมาเวน    ใหไดผนวชเปนสงฆ” 
         (พระพุทธโฆษาจารย  บทที่  ๒๕๑ – ๒๕๓) 
 
  “พรุงนีเ้ราจะบวชนาค  มาใหมากชวยอุปถัมก 
 ในกิจจานกุิจกรรม   ทําขวัญเจาเยาวมาลย 
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  รุงเชาเขาพารา   ชวนกันมาสถาน 
 เจาพระยาพฤฒาจารย   บิตุมารดและชลมา 
  อัดแออยูแจจัน   ในโรงธรรมศาลา 
 รอนอาสนอมรินทรา   ลงมาดวยชวยในการ 
  ฉกามาพจรสวรรค   โสฬสชัน้พรหมวิมาน 
 มาอนโุมทนาการ   ใน ณ วันทําขวัญศร ี
  ไดฤกษแลวพระมหาเถร  ใหสึกเณรเขาพิธ ี
 ทําขวัญทันยามด ี   แลวใหผนวชบวชเปนสงฆ” 
         (พระพุทธโฆษาจารย  บทที่  ๒๖๐ - ๒๖๔  ) 
 
 การบวชที่สอดแทรกไวในวรรณกรรมดังกลาว  แมจะกลาวเพียงสั้น ๆ  แตก็แสดงใหเห็นถึง

ภูมิปญญาเกี่ยวกับการบํารุงรักษาพระพุทธศาสนา  เพราะการบวชนอกจากจะเปนการศึกษาธรรมะ

แลวปรุงแตงใจของผูบวชใหเปนคนเต็มคนแลวยังเปนการสืบตอพระพุทธศาสนาดวย  อีกทั้งยังเปนการ

รักษาวัฒนธรรมอันดีงามของชาวพุทธ  แลวเปนการแสดงใหเห็นถึงการชวยเหลือเกื้อกูล  บานใดมีงาน

ในสังคมชาวบานโดยรวมแรงรวมใจกันอยางพรอมเพรียง  เปนการสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา

ชาวบานที่นําเอาความศรัทธาในพุทธศาสนาเปนตัวเชื่อมในการประกอบพิธีกรรมเพื่อใหเกิดความเปน

สิริมงคล   
 
๔.  ภูมิปญญาดานการแตงงาน 
 การแตงงานคือ  การทําพิธีเพื่อใหหญิงชายไดอยูกินเปนผัวเมียกันตามประเพณี  เปนการ

เปลี่ยนสถานภาพจากการอยูคนเดียวเปนครอบครัวเพื่อดํารงเถือกเถาเหลากอของมนุษยใหคงอยู

ตอไป  การแตงงานเปนการใหเกียรติแกฝายหญิงและญาติผูใหญทั้งสองฝาย  พิธีการแตงงานเริม่ต้ังแต

การทาบทาม  สูขอ  การหมั้น และพิธีแตง  การประกอบพิธีการแตงงานเปนการแสดงใหสังคมรับรูวา

หญิงชายไดเปนสามีภรรยากันอยางถูกตองตามประเพณีและกฎหมาย  พิธีการแตงงานจึงเปน

หลักประกันความมั่นคงแหงสถาบันครอบครัวใหมประการหนึ่ง  ตอไปภายหนาถาฝายใดฝายหนึ่งคิด

จะทําอะไรนอกรีตนอกรอยและรุนแรงก็ตองนกึถึงเกียรติของผูใหญทั้งสองฝายหรือเมื่อเกิดวิกฤตการณ

ในชีวิตสมรส  คูสมรสก็อาจจะรองเรียนความเปนธรรมจาก ผูใหญได  เพราะไดรับรองกันแลวในตอน

ประกอบพิธี  ดวยเหตุนี้ประเพณีการแตงงานจึงเปนประโยชนแกฝายหญิงมาก  เพราะเปนหลักประกัน

ความมั่นคงใหแกฝายหญิง    
 ในวรรณกรรมเรื่องเตาทอง  ประเพณีการแตงงานที่ปรากฏ  เริ่มตนตั้งแตการทาบทาม  การ

สูขอ  ในตอนที่เตาทองใหยายสาสูขอนางสีดอกไมให  เนื่องยายสาเปนคนที่คุนเคยกับบานของเศรษฐี 
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ญาติผูใหญฝายหญงิ  เศรษฐีพอของนางสีดอกไม ตกลงยกนางสีดอกไมให  โดยเรยีกสินสอดทองหมัน้

เปนจํานวนมาก  ดังคําประพนัธ 
  “ทั้งสองทานมา  ------------------  งามหนาตาไซร 
 ------------------   ขาจะตกของไป    ---------------------  
 จัดไวพามา 
  ตกบินจาทอง     ----------------  มาทนัอยาชา 
 ฉัตรทองใหปก   รอบโรงบินจา     สามวนัสัญญา   
 พามาดวยไว 
  โตกเงนิโตกทอง     หัวเพชรสิบสอง  โตกหนึ่งแวนไว 
 สามวนัพามา   อยาขาจงไว    ขันหมากนั้นไซร  
 นอยนักสักพัน” 
                    (เตาทอง  บทที่ ๒๔๒ – ๒๔๔ ) 
 
 ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานวา  การเรียกสินสอดดวยเงินจํานวนมาก

นั้นก็เพื่อเปนทดสอบวาฝายชายมีความรักและตองการฝายหญิงเปนคูครองจริงหรือไม  และเปน

หลักประกันวาสามารถดูแลลูกสาวของตนเองได  นอกจากนี้แสดงใหเห็นถึงการใชสติปญญาที่แสดงถงึ

ความเฉลียวฉลาดรอบคอบของผูใหญฝายหญิง  ในการเรียกรองสินสอดทองหมั้นจากฝายชายเพื่อเปน

หลักประกันในการสรางครอบครัวใหม   และเปนหลักประกันความมั่นคงในอนาคตของลูกสาวของตน      
 หลังจากที่มีการสูขอ  และฝายผูหญิงตกลงแลว  ฝายผูชายจะตองหาฤกษเพือ่ทาํพธิแีตงงาน  

ข้ันตอนในการแตงงานปรากฏในเรื่องเตาทอง  ตอนที่เตาทองไปสูขอนางสีดอกไม  เมื่อถึงวันมงคลฝาย

เจาบาวเคลื่อนขบวนขันหมากไปที่บานเจาสาว  การจัดขบวนขันหมากมักเนนที่ของหมั้น  โดยการ

เรียกชื่อขันหมากทั้งสามแตกตางกันคือ  ขันหมากหัว  ขันหมากถาม  และขันหมากตอ  และเคลื่อน

ขบวนขันหมากไปที่บานเจาสาว  ดังที่ปรากฏในเรื่องเตาทอง  จัดขบวนขันหมากเปนรูปนก  โดยใชคน

ที่จัดเตรียมเอาไวเดินเปนขบวน   ดังคําประพันธ 
  “เทโวโหเสียงฉาว   หญิงคราวคราวงามทกุหนา 
 แตงเปนบวนเทวา   เศียรสกุณาขนัเจาม ี
  ปกขวาขนัเจาสาย   ขางปกซายขนัเจาส ี
 ตัวของเจาสกณีุ   ขันเจามีคนเขาใจ 
  ตีนซายขนัเจามา   ขางตีนขวาขันเจาไหม 
 หางนัน้เจาสีใหญ   ยกเรียงไปลวนเทวา 
  สาวพรหมจารี   รูปดีดีไปทั้งนัน้ 



 ๑๐๓

 จึงนับประจบพัน   สุดแตนั้นใหเจากลา” 
          (เตาทอง  บทที่  ๓๑๐ – ๓๑๓) 
 

 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๖ (๒๕๔๒:  ๒๗๘๒)  กลาวถึงการสูขอวา  หากมี

การกั้นประตูขันหมากเถาแกฝายเจาบาวก็ตองจายเงินคาเปดประตูแกผูกั้น  ขบวนการขันหมากจึงผาน

ข้ึนไปยังบนบานเจาสาวได  ตอจากนั้นเถาแกฝายเจาสาวตองตรวจนับเงินหรือสินสอดของฝายเจาบาว  

เมื่อถูกตองตามที่ตกลงกันแลว  แขกขบวนการขันหมากจะไดรับการเลี้ยงขาวปลาอาหารอยางดี  จาก

เร่ืองเตาทองตอนที่ขบวนการขันหมากของยายสายกมา  และไดทําตามขั้นตอนทุกอยาง  สะทอนให

เห็นภูมิปญญาชาวบานวาขบวนขันหมากการแตงงานนี้  เปนการแสดงฐานะทางสังคมและ

ความสามารถของฝายเจาบาว  อันแสดงถึงหลักประกันความมั่นคงในอนาคตใหแกฝายเจาสาว  การ

ประกอบพิธีแตงงานอยางมีเกียรติและมีศักดิ์ศรีของคูบาวสาว  ยังเปนการแสดงความเคารพใหเกียรติ

แกผูใหญของฝายเจาสาวดวย  อีกทั้งยังเปนการชุมนุมสักขีพยานของทั้งสองฝายเพื่อบอกกลาวให

สังคมไดรับรูวา  มีการจัดงานแตงงานกันอยางถูกตองตามประเพณี  เมื่อทั้งคูอยูดวยกันหากมีปญหา

ใด ๆ ก็จะไมดวนตัดสินใจงาย  นอกจากนี้การแหขันหมากยังเปนการสรางความสนุกสนานรื่นเริงใหแก

ผูที่มารวมในพิธีดวย  ดังคําประพันธ 
  “เทวาชวนกนัชุบ   จึงใหครบทกุสิง่อัน 
 พระวิษณุกรรม   ชุบเงินทองดวงจินดา 
  นางสุชาดานาถ   นางอภิวาทนรายเวทยา 
 ขันหมากพูนขึน้มา   ต้ังราดับนับไดพัน 
  เครื่องยศแลเครื่องแสง  ทั้งชายแดงแสงฉัดกัน 
 ชุบแลวพวกเทวัญ   จัดแจงกันลาํดับมา 
  นางพิมที่ริมงาม   ถือหวกัดําใหนําหนา 
 ใหกางสัปโทนระยา   หมแดงรานุงดอกจันทร 
  ขันตนใหเจาหงอ   ขันรองตอใหเจาจัน 
 ที่สามใหเจาพนั   เจาหนุมนั้นเอาที่ส่ี 
  เจาหงนอยูทีห่า   ที่หกมาใหเจาดี 
 ที่เจ็ดใหเจาม ี    ที่แปดนี้ใหนางหง 
  ที่เกาใหเจาขลบิ   มาที่สิบขันเจายง 
 ถัดมาเลาขันเจาคง   แลวยกสงตอตอไป 
  เจารอดกับเจารัก   แตงงามนักดทีุกขัน 



 ๑๐๔

 เช็ดหนามาผูกพัน   สายกางกั้นปดขันทอง 
  เจายกตกกนัมา   งามโสภาดูผุดผอง 
 งามขาํลํายะยอง   ของเทพชบมคีรบครัน 
  เจาเตาเทพกางฉัตร  พรมถัดถัดมะแจกัน 
 ผิดคนดูครันทาํขวัญ   ตามีทกุขันมีระยามทีุกคนั  
  แลวเดินไปยืดยาว   งามเทาเทาราวราวกัน 
 ขันหมากมะแจจัน   คนดูครันทําขวัญตา 
  เทโวโหเสยีงฉาว   หญิงคราวคราวงามทกุหนา 
 แตงเปนบวนเทวา   เศียรสกุณาขนัเจาม ี
  ปกขวาขนัเจาสาย   ขางปกซายขนัเจาส ี
 ตัวของเจาสกณีุ   ขันเจามีคนเขาใจ 
  ตีนซายขนัเจามา   ขางตีนขวาขันเจาไหม 
 หางนัน้เจาสีใหญ   ยกเรียงไปลวนเทวา 
  สาวพรหมจารี   รูปดีดีไปทั้งนัน้ 
 จึงนับประจบพัน   สุดแตนั้นเจากลา 
  ยกเตาใสพานทอง   รองเรียกเห็นเจาบาวมา 
 เจาถ้าํในคงคา    ถือพานผาอนัอยางด ี
  เจากรรมในภูเขา   ถือพานเตาสวยทัง้สิน 
 เทพเจาพฤกษาช ี   ถือของดีคนโททอง 
  เจารายกับเจานา   เคียงดาบหนาเปนคูสอง 
 เปนขนัดถัดรองรอง   ชางแตงตองอยางชาววงั 
  ทานยายกับทานตา  ระร่ีปรีดาโดยสังสรรค 
 แตงตัวหัวรอกนั   ทานยายนั้นแตงกายา 
  --------------------------  -------------------------- 
  กูตกทกุสิ่งอนั   เขาทาํทนัตามสัญญา 
 ถึงเราตองรักหนา   มีวาจาไปทนัท ี
  เหวยชาวครัวไฟ   เอากระทะใหญหาสิบส่ี 
 หุงขาวจงทนัท ี   ทําใหดีพอคนมา 
  -----------------------   ----------------------------- 
  ตายายไขวใจนัก   ลมราทะยักของแกกลา 



 ๑๐๕

 ทําการแลวทุกครา   เทียมชราเปนเจาของ 
  แลวใหพราหมณเชิญขวัญ  ก็เบิกพานบายศรีทอง 
 พระสงฆเปนแถวถอง   ใหย่ําฆองโหเอาชัย 
  ชัยยัญโตโพธญิาณ  เวียนแวนมาเการอบพลนั 
 ดับเทียนแลวโบกควัน   ชวนเอาขวัญเจิมพักตรา 
  แลวใหนางยกขาว   ใหเจาบาวมิไดชา 
 แลวยกสงใหตา   ยกเรียงหนาใหรอบไป 

  เทวาใหเงนิทอง   ทั้งขาวของแลแหวนใส 
 ทานตาหยับเขาไป   เบิกฝาชีแลวปรีดา 

  เทวาเอาแตรส   ยกสงหมดใหภักษา 
ทานยายกนิมชิา    เงินสิบหาใสขันลง” 

         (เตาทอง  บทที่  ๒๙๙ - ๓๕๙)   
 
 การแตงงานนอกจากเปนเครื่องชี้วาบรรลุนิติภาวะหรือความเปนผูใหญอยางสมบูรณแลวผูที่

ผานการแตงงานยอมเปนที่นาเชื่อถือของสังคมมากกวาคนที่ยังโสด  การแตงงานจึงเปนการกาวเขาสู

ชีวิตที่สําคัญทั้งฝายหญิงและฝายชายจะตองมีความรับผิดชอบรวมกัน  ตองวางแผนในการใชชีวิตคู  

ตองแกปญหาเฉพาะหนาเพื่อใหครอบครัวดําเนินไปอยางราบรื่นและกาวหนา  การแตงงานจึงตองมี

กระบวนการและพิธีการ   
 ข้ันตอนสุดทายของการแตงงานคือกลาวคําอวยพรและรดน้ําสังขคูบาวสาว  เพื่อความเปน

สิริมงคลและเพื่อใหใชชีวิตคูยืดยาวตลอดไป  ดังปรากฏในเรื่องทุคตะวา 
  “ผูเปนพระราชธิดา   นั้นเปนอุตมา 
 ภรรยาปฐมเดิมท ี
  ถัดนั้นนางลูกเศรษฐี  พรอมเกิดกรุงศรี 
 ประสิทธิมิง่มงคล  
  โดยวารศุภฤกษ   อวยพรสาผล 
 หวยโหรพฤฒาจารีย 
  น้ําสงัขวิวฒันาการ   แวนเวียนเทยีนการ 
 พระเวทสองพระทัย 
  สฤษดิ์ประสิทธิ์โดยนยั  ตามเศษวิสัย 
 ใหโยชนยนืเจยีรกาล 
  ทั้งสีพ่รอมมูลประดิษฐาน  รวมสุขสําราญ 



 ๑๐๖

 ตรีเนตรพรอมกันรักษา” 
          (ทุคตะ  บทที่ ๓๗๓ - ๓๗๘) 
 
 การอวยพรและการรดน้ําสังขดังกลาวถือเปนภูมิปญญาที่สําคัญยิ่ง  ทั้งนี้เพราะเชื่อวา

กิจกรรมดังกลาวแสดงนัยยะวานํามาซึ่งความรมเย็นเปนสุขของครอบครัว   
 
๕.   ภูมิปญญาดานการทําศพ 
 การทําศพเปนการประกอบพิธีทางศาสนา  โดยมีจุดประสงคเพื่อทําบุญอุทิศใหแกผูตายไปสู

โลกหนาอยางมีความสุข  การประกอบพิธีทางศาสนาที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องจําปาส่ีตน  ได

สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการจัดพิธีปลงศพอยางใหญโต  ดังคําประพันธ   

  “เร็วไวเหวยหนา  เจานลวาเลา     อยาสะทอนรอนเรา 

 เลยพระราชา   อันศพอาจารย  ทานทาวนาคา 
 ตกลงงานขา    อยาไดอาวรณ 
  ตรัสแลวมีชา  หนอเหนาเจาฟา    สินลาบทจร  

 นรินทรปนเกลา      ทาวจึงแปลงศร  วาดศิลปดินดอน 
 ........สองเราชา  
  ศรศิลปฤทธิ์ชยั  โฉมตรูภูวนัย  คือพระรามา  
 เปน…………   ผุดผาดขึ้นมา  คือวิมานฟา 
 อินทรองคทรง….  
  แปลงเปนโกศแกว  บรรเจิดเลิศแลว    ใสศพอาจารย  

 ฉัตรแกวฉัตรทอง      เรืองรองชัชวาล  ชายแกวสุริยัน 
 โฉมเวียนเทียนทอง 
  โรงเลนโรงเตนรํา  เครื่องสูงเครื่องต่ํา    มากมายกายกอง 

 สําเร็จเสร็จแลว     บันเทงิเรืองรอง  มีทั้งโรงทอง 
 พันหองโสภา 
  ต้ังหนาเขาใหญ  ปศพครบไป     เครื่องชบศพตา  

 เมื่อนัน้พนัป     พี่นองสองรา  รองชมบุญญา 
 นองรักนักธรรม 
  ไพรพลมนตร ี  เห็นอทิธฤิทธิ ์    ระร่ัวตัวสั่น  

 เขาเฝาทาวที ่    มากมทีีน่ั่น  รองรับจับขวัญ 
 สมเด็จราชา 



 ๑๐๗

  เอิกเกริกฟุงเฟอง  ระบือลือเลื่อง     ทุกกรงุนัครา  

 วาหนอหนุมเหนา    ผานเกลาเจาฟา  ศักดิ์สิทธิฤทธา 
 บันลือเรืองไกร 
  คนผูรูเหต ุ  วาองคทรงเดช    ผานเกลาทาวไท  

 ฉงนทั้งนัน้    คิดอัศจรรยใจ  รองปาวกันไป 
 ชื่นชมสมภาร”  

          (จําปาสี่ตน  บทที่  ๑๙๓๓ –  ๑๙๔๑)  

 

 จากขอความที่ยกมาแสดงใหเห็นถึงการจัดงานศพอยางใหญโต  ซึ่งเปนพิธีการจัดงานศพ

ของฤๅษีพระอาจารยของเจานล   การทําศพครั้งนี้ไดเก็บศพไวในโรงแกว  เปนระยะเวลาแรมป  ฉะนั้น

จึงสามารถจัดใหมีมรสพตาง ๆ  ไดมากมาย  เพราะถือวาการจัดพิธีทําศพครั้งนี้เปนการเก็บศพไวเพื่อ

เคารพบูชาตอพระอาจารย   การจัดมรสพตาง ๆ  จึงสามารถจัดขึ้นได  แตถาเปนการทําศพสด  จะไมมี

การจัดงานรื่นเริง  การจัดพิธีทําศพของฤๅษี  เจานลตองการแสดงใหทุกคนไดรับทราบ  และไดมารวม

พิธีกันอยางทั่วหนา  จึงไดจัดพิธีใหญโต   ซึ่งแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานดานความกตัญู

กตเวทีตอผูที่มีพระคุณ  หลังจากนั้นเมื่อครบเวลากําหนดเก็บศพ  จะมีการเคลื่อนยายศพเพื่อทําพิธี

ปลงศพตอไป   ดังคําประพันธ   

  “เมื่อนัน้โฉมยง  ทาวไทสุริวงศ    ทรงชัยใครจะปาน 

 คร้ันชุบครบแลว  พระแกวทูลสาร  เชิญปลงสรงสถาน 
 ศพพระนาคา 
  อีกทั้งจักรี   พระพี่ใจดี     มนตรีเสนา  

 พระฤๅษีเจา    ทั้งดาวราวปา  นั่งเคียงเรียงหนา   
 เต็มทั้งโรงชัย    
  แลวเชิญศพทาว  พระฤาเจา  กัศษะคลาไคล 
 สูยังเมรุมาศ    เต็มประภาไสว  แหหอมลอมไป    
 ถึงเมรุไอศวรรย 
  เสร็จการภูม ี   แลวจุดอัคค ี  บัดใจไวพลัน 
 เครื่องเลนถวนถี ่  มากมีอนนัต  บอาจจะนับ      
 พรรณนามากไป 
  เมื่อนัน้เจาฟา  ทั้งสีก่ษัตรา     สมเด็จจอมไตร  

 ทรงโศกโศกา      น้ําตาถั่งไหล  ครวญคร่ํารํ่าไร 



 ๑๐๘

 ทาวไทโศกา” 
          (จําปาสี่ตน  บทที่  ๑๙๔๒ – ๑๙๔๖)   

 

 จากขอความเปนการเคลื่อนยายศพของพระอาจารย  การเคลื่อนยายศพไปยังเมรุนั้น  

จะตองมีพระเดินนําหนาศพมีขาวตอกไวโปรยปรายตลอดทาง  เปนเสมือนวาโปรยปรายพระธรรม

คําสั่งสอนของพระพุทธเจาใหแกเวไนยสัตว  เพื่อใหคนที่พบเห็นเกิดความศรัทธาและสํานึกถึงความ

ตายอันเปนที่สุดของสังขาร  และมีเครื่องไทยทานสําหรับถวายพระหนาศพ  โดยตั้งใจอุทิศกัลปนาผล

ใหผูตายไดรับประโยชนใชสอยดวย  เมื่อศพมาถึงเมรุแลวจะหามเวียนที่เผาเปนอุตราวรรต  คือเวียน

ซาย  ๓ รอบ  แลวจึงนําศพไปวางในเมรุ  ใหหันหัวไปทางทิศตะวันตก  สําหรับการเผาศพของฤๅษีจะมี

การบรรเลงดนตรีประกอบดวย  แสดงใหเห็นถึงความยิ่งใหญของการจัดพิธีเผาศพในครั้งนี้   

 นอกจากนี้การเผาศพยังเปนการเตือนสติคนที่ยังอยูขางหลัง  เกี่ยวกับความตายวาเปนสิ่ง

อนิจจัง   ไมมีใครหลีกพนจึงควรทําแตส่ิงที่ดีเพื่อจะไดรับแตความดี  ไมลุมหลงมัวเมากับความโลภ 

โกรธ หลง  ทั้งปวง  นอกจากนี้การปลงศพใหเรียบรอยเทากับเปนการชวยใหวิญญาณของผูตายสงบ

สุขหมดความกังวล   พิธีการเผาศพจะเรียบรอยหลังจากที่มีการเก็บธาตุหรือดับธาตุเรียบรอยแลว  

ตอนเชาของวันรุงขึ้นซึ่งลูกหลานจะตองเก็บธาตุไว  เพื่อนําไปเคารพบูชา  ดังคําประพันธ 

  “คร้ันรุงเวลา  ทั้งสีก่ษัตรา      ไคลคลาลาล ี   
 เก็บธาตุดาบส   ชําระใจด ี  แลวกลับยงัที ่
 สําเภานาวา” 

        (จําปาสี่ตน  บทที่  ๑๙๕๓) 
 

 จากคําประพันธดังกลาวแสดงวา  หลังจากที่เผาศพพระอาจารยเสร็จส้ินแลว  โอรสทั้งสี่คือ  

จําปาทอง จําปาเงิน  จําปานิล  และเจานล  ไปเก็บธาตุเพื่อเคารพบูชา  แสดงใหเห็นถึงขนบธรรมเนียม

ประเพณีที่ชาวภาคใตสืบตอกันมา  แลวยังสะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการปลูกฝง

ความกตัญูกตเวทีที่มีตอผูมีพระคุณอีกดวย 
 
๖.  ภูมิปญญาดานการสรางที่อยูอาศัย 
 ที่อยูอาศัยเปนสิ่งที่จําเปนและมีความสําคัญมาก  ทั้งการอยูชั่วคราวและอยูถาวร  จึงเกิด

ความพากเพียรในการแกปญหาดานที่พักอาศัยสําหรับตนเอง  ครอบครัว  และหมูคณะไดสะสมเปน

ประสบการณ  และไดรับการถายทอดพัฒนาสืบตอกันมา  เพื่อใชเปนประโยชนในการสรางที่อยูอาศัย

ในรูปแบบตาง ๆ  มีการขยายไปสูส่ิงกอสรางอื่น ๆ  อันมีสภาพแวดลอมทางภูมิประเทศ  ลักษณะ

ภูมิอากาศ  ส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ  และความเปนอยูของคนในทองถิ่นนั้น ๆ  เขามามีบทบาทหลอ



 ๑๐๙

หลอมความคิดในการสรางสรรครูปแบบและกระบวนการกอสราง  นอกจากนี้ยังมีองคประกอบอื่น ๆ  

ที่มีสวนทําใหรูปแบบและกระบวนการสรางแตกตางกัน  เชน  สมาชิกในครอบครัว  ฐานทางเศรษฐกิจ  

และสังคม  ความเชื่อ  ประโยชนการใชสอย  ชางฝมือที่มีอยูในทองถิ่น  ฯลฯ  วิธีการสรางบานให

เหมาะสมกับสภาพแวดลอมในสังคมเกษตรกรรมของคนไทย  ดังนั้นการสรางที่อยูอาศัยของชาวบาน

จะมีวิธีสรางที่แตกตางกัน ข้ึนอยูกับการเลือกใชวัสดุที่อยูอาศัย  ชาวบานจะหาวัสดุสําหรับกอสราง

บานเรือนจากแหลงธรรมชาติที่มีอยูในทองถิ่นหรือจากสิ่งประดิษฐที่ชาวบานสามารถคิดคนขึ้นไดจาก

ปจจัยใกลเคียง  การตัดสินใจเลือกวัสดุคือ  ไมไผมาทําเปนฝากั้นในการสรางบาน  ในวรรณกรรมที่

ศึกษาไดกลาวถึงการเลือกใชวัสดุการสรางที่อยูอาศัย   ดังคําประพันธ   
  “นางยักษอัคมุน ี   ส่ังเสนยีฝายนอกใน 
 เรงรวดตรวจใน   ตัดไผมาทําโรงทอง 

  ใหแลวในสามวัน   เรงจัดกันทําโดยปอง 
 เพดานมานลายทอง   อีกราชวัตรทัง้ฉัตรทอง” 
          (จําปาสี่ตน  บทที่  ๑๑๔๗ - ๑๑๔๘)  
 
 จากขอความเรื่องจําปาสี่ตน  ตอนที่นางยักษใหเหลาทหารตัดไมไผมาสรางเรือนหอใหกับ

บุตรสาว  สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการสรางที่อยูอาศัยโดยการใชวัสดุที่มีอยูตาม

ธรรมชาติ  และสามารถนํามาใชงานไดหลายรูปแบบ  มีความคงทน  สวยงาม  ซึ่งสอดคลองกันเรื่อง

พระพุทธโฆษาจารยก็ปรากฏการใชไมไผสรางเปนที่อยูอาศัยเชนเดียวกัน  ดังขอความที่วา 

  “พระครูวาเออตาม   พระทราบความแลวจึงไป 
 สูไปยังสถานใน   เดิมกุฏิที่อยูกอน 
  วันหนึง่เธอใหศิษย   ทําใหตึกเปนทีน่อน 
 อ่ืนอีกสองหลงัซอน   ประกอบจากและฟากฝา 
  เสร็จแลวเธอใชให   เอาดินโคลนมาลาทา 
 เปนชองที่ไหนหยา   ใหมืดมนอนธการ” 
         (พระพุทธโฆษาจารย  บทที่  ๒๘๙ -  ๒๙๑) 
 

 จากขอความเรื่องพระพุทธโฆษาจารย  ตอนที่พระพุทธโฆษาเดินทางไปแปลธรรมบาลีที่

ลังกาทวีป  เมื่อไปถึงฝายลังกาทวีปก็ไดจัดเตรียมที่พักให  ตอนนี้กลาววาวัสดุที่ใชในการสรางที่อยู

อาศัยของภาคใตใชวัสดุคือใชใบจากในการมุงหลังคา  แลวเอาดินโคลนมาทารอยรั่วตาง ๆ ของหลังคา 

ใชไมไผมาปูเปนฟากและกั้นเปนฝา   ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นถึงการเลือกใชวัสดุที่มีในทองถิ่น  



 ๑๑๐

โดยเฉพาะไมไผเปนหลัก  ทั้งนี้เพราะหาไดงาย  นอกจากนี้ยังคงทนแข็งแรง  และใชใบจากมาเปนวัสดุ

ในการมุงหลังคา  ซึ่งวัสดุเหลานี้จะใหแสงสวาง  ภายในบานที่เพียงพอ  อากาศไมรอนอบอาวอีกดวย 
 
๗.  ภูมิปญญาดานการประกอบอาชีพ 
 การประกอบอาชีพของชาวบานทองถิ่นภาคใตสวนใหญตองพึ่งปจจัยทางธรรมชาติ  ตอง

คํานึงถึงฤดูกาล  และแรงงานที่มีอยูในครอบครัว  ดังนั้นจึงตองอาศัยความรูความสามารถของตนเอง  

และความจําเปนพื้นฐานทางดานอาหาร  เครื่องนุงหม  ยารักษาโรค  ที่อยูอาศัย  เปนองคประกอบที่

สําคัญในการเลือกการประกอบอาชีพของชาวบาน  และใชประสบการณที่สะสมมาคิดหาวิธีและสราง

เครื่องมือเครื่องใชเพื่ออํานวยความสะดวกในการประกอบอาชีพ  เพื่อใหไดผลผลิตมากขึ้น  ส่ิงเหลานี้

ลวนแลวแตเปนสิ่งที่ตองนํามาปรับใช  และประยุกตใชในชีวิตประจําวันเพื่อใหเกิดประโยชนในการ

ดําเนินชีวิต  ภูมิปญญาชาวบานดานการประกอบอาชีพที่ปรากฏอยูในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตจาก
การศึกษาวิเคราะห  ไดแกภูมิปญญาดานการหาของปา  ภูมิปญญาดานการลาสัตว 
  ๗.๑  ภูมปิญญาดานการหาของปา    
 ชาวบานภาคใตมีชีวิตความเปนอยูผูกพันกับธรรมชาติเปนเวลายาวนานจึงสั่งสมความรู

ประสบการณเกี่ยวกับพืช  สัตว  และธรรมชาติดานอื่น ๆ  ไวเปนจํานวนมากเปนพื้นความรูสําหรับการ

ประกอบอาชีพ  ซึ่งสวนใหญเปนอาชีพเกษตรกรรม  ทั้งนี้เพราะภาคใตมีความอุดมสมบูรณดวยพืช

พันธุตาง ๆ  ชาวบานจึงมีวิธีในการสรรหาพืชพันธุตาง ๆ ที่มีในปาลึกเพื่อนํามาบริโภคโดยมีวิธีการ

สังเกต ลองผิดลองถูก  คิดหาวิธีในการนําสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติมาใชประโยชนในชีวิตประจําวันให

ไดมากที่สุด  ดังเชนตอนหนึ่งในเรื่องทุคตะ  
  “คร้ันเวลาเชา  กวาดรอบแดนดาว อาศรมอันม ี
 ตักน้ําสรงสนาน  แตธารคีรี  น้ําเสวยเย็นด ี
 ต้ังไวโรงฉนั 

  เสร็จการเมื่อสาย  ชักชวนขวนขวาย ทั้งสีพ่รอมกนั 
 หาแสกหาคาน   เสียมอันขุดมนั  กระเชาขอพลนั  

 เขาสูราวปา 

  แสวงผลลูกไม  อันมีแทบใกล  อาศรมศาลา 

 ลูกหมากรากไม  เงาบวบพทุรา  ใกลเที่ยงเพลา 

 คืนมาอาศรม” 
          (ทุคตะบทที่  ๗๖๕- ๗๖๗)   
 



 ๑๑๑

 จากขอความในเรื่องทุคตะ  ตอนที่พระมเหสีของทุคตะทั้งสี่องคออกมาปรนนิบัติในขณะที่

ทุคตะบวชอยูในปา  ตอนนี้ไดกลาวถึงการออกหาพืชพันธุผลไมตาง ๆ  ที่สามารถหาเลี้ยงชีพได   

สอดคลองกับเร่ืองพระเวสสันดร  กลาวถึงการหาพืชพันธุไมผลตาง ๆ  เพื่อเลี้ยงชีพในขณะที่ดําเนิน

ชีวิตอยูในปา   ดังตัวอยางคําประพันธ 
  “ยูงยางนางเคียน  ลูกปรางลูกเปลี่ยน จิกจักสักสน 
 โมงทรายยางเกลื่อน  กิ่งรังตนหน  โพธิ์ไพรงอกปน 
 งิ้วงาวราวปา” 
          (พระเวสสันดร  บทที่ ๑๔๕) 
 
  “เก็บผลพฤกษา  ทุกพันธุนานา  ลูกอินลูกจัน 
 มังคุดลางสาด   เดียรดาษทุกพันธ ขนุนขนัน 
 พุทธาจาบุไหร” 
          (พระเวสสันดร  บทที่ ๑๔๗)  
 

  “ลางสาดขาวสุด  ทุเรียนมังคุด  ละมุดสีดา 

 ระกําลําไย    จาบุไหรไฟกา  ตะโกพวา 

 พุทราสุกใส 

  ขนุนขนัน   ลูกอินลูกจัน  ทุกพันธุไสว 

 ปริงปรางทรางทอง  เรืองรองประไพ  พราหมณเฒาเขาไป 

 เก็บกินเถิดหนา” 
          (พระเวสสันดร  บทที่ ๒๘๑ - ๒๘๒) 
  

  “สมแกวแลสมจุก   เปนชอชุกลูกสุกใส 

 มะเฟองรุงเรืองไป   ทั้งมะไฟลูกใสสี 

  ทุเรียนแลลางสาด   เดียรดาษในพงพี 

 อินจันสารพันมี   ทั้งมุงคุดมุดสีดา” 
          (พระเวสสันดร  บทที่ ๒๙๘ - ๒๙๙)  
 

 จากขอความเรื่องพระเวสสันดร  กลาวถึงตอนที่นายพรานบอกทางใหชูชกเขาไปหาพระ

เวสสันดรในปา  พรอมทั้งแนะนําผลไมตาง ๆ  ในปาวาสามารถเก็บกินได  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา

ชาวบานดานการลองผิดลองถูกในการเลือกกินพืชผลที่มีตามธรรมชาติ  จนกระทั่งปจจุบันที่ชาวบาน



 ๑๑๒

สามารถนําพันธุผลไมดังกลาวเหลานั้นมาเพาะปลูกจนกลายเปนผลไมทางเศรษฐกิจที่ข้ึนชื่อของ

ภาคใต   
  ๗.๒  ภูมิปญญาดานการลาสัตว 
 การลาสัตวเปนอาชีพอยางหนึ่งของชาวภาคใต  แมวาการลาสัตวจะเปนขอหามในพุทธ

ศาสนา คือ ในเบญจศีลขอที่ ๑ วาเวนจากการฆาสัตว  แตเพื่อความอยูรอดและการดิ้นรนตอสูเพื่อการ

ยังชีพ  จึงทําใหคนชนบทในภาคใตยึดอาชีพลาสัตวอยู  สําหรับเครื่องมือเครื่องใชที่ใชก็แลวแต

จุดประสงคในการลาสัตวในครั้งนั้น ๆ  อุปกรณที่ใชในการลาจึงแตกตางกัน ดังนี้ 

   ๗.๒.๑  การจบัสัตวโดยใชแรว   
 การจับสัตวแตละชนิดจะตองมีความรูเกี่ยวกับลักษณะของสัตวเหลานั้นวามีการดํารงชีวิต

อยางไร  และตองเรียนรูวิธีการจับ  ส่ิงที่สําคัญอีกอยางหนึ่งในการจับสัตวคือจุดประสงคของการจับ

แลวจึงพิจารณาเครื่องมือจับสัตวชนิดนั้น  ในวรรณกรรมทองถิ่นเรื่องพญาหงส  กลาวถึงการจับพญา

หงสเพื่อนําไปใหนางเขมา  ทาวเรณะสะไดใหพรานปาออกจับพญาหงส  นายพรานไดใชวิธีการจับ

พญาหงสโดยใชแรวดัก  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลม ๑๔  (๒๕๔๒:  ๖๖๘๐)  กลาววา  แรว

ที่ใชดักใหติดขาสัตว  นิยมใชดักนกเปนสวนใหญ  แรวตีนแบงออกเปน ๒ ประเภทคือ  ประเภทแรกมี

เฉพาะแรวซึ่งนําไปปกไวบนพื้นดินหรือผูกติดไวกับหลักที่นกเกาะ  แรวประเภทที่สอง คือ แรวประเภทที่

มีคานดีดเพื่อดักแรวใหติดขานก   สําหรับแรวที่นายพรานใชดักพญาหงสสันนิษฐานวาเปนแรวประเภท

แรกคือ  แรวที่นํามาปกไวบนดิน แรวประเภทนี้ทําดวยเสนใยหางวัวหรือเสนเอ็นผูกติดกับหลักที่นกบิน

ไปเกาะหลาย ๆ  บวงหรือผูกติดกับหลักเล็ก ๆ  หลักละ ๑ บวง  แลวนําไปปกไวที่ทางหรือบริเวณที่นก

ไปหากิน  สําหรับแรวที่ใชดักนาจะเปนแรวที่ปกไวบนพื้นดิน  ดังคําประพันธ 
  “พรานเฒาเฝาสระอยู  ทําซุมหมูเขานอนกรน 
 คอยนกในไพรสณฑ   ไปมาบางอยางกระไร 
  ฝูงนกบินเปนราว   ไดยินขาวมาไสว 
 เจาะจกิกนิลูกใบ   ไมรูที่จักคลนา 
  ที่พอใจลูกไม   จับกิ่งปลารายลงมา 
 กินผลาพฤกษา   พอใจปลากุงลงพลนั 
  ยิกไลตามสายสินธุ   เที่ยวหากนิตามพื้นผนั 
 เจาะจกิกนัแจจัน   สนละวนัแลวสาํราญ 
  คร้ันค่ําก็กลับไป   ร้ัวรังใครไปสูสถาน 
 เชาบินบนทยาน   กลับมายังมุจลินทร 
  นกออกไปบอกความ  แกโฉมงามนางหงสนิล 



 ๑๑๓

 วันนี้พี่ไปกนิ     พบสระน้าํสําราญใจ 
  นางหงสผูโฉมงาม   ไดฟงความกราบทูลไป 
 มีสระหนึ่งกวางใหญ   นกออกเลาแกดิฉาน 
  วาทาวราชัย   มาขุดใหเปนทาน 
 เนื้อนกในไพรสาณฑ   เลนสําราญทกุภาษา 
  พระฟงคําโฉมตรู   ทาวตรัสรูในวญิญาณ 
 เปนนาอนจิจา    ที่คิดมานาหัวใคร” 

         (พญาหงส   บทที่  ๘๔ – ๙๒) 

 

  คร้ันค่ําย่ํายามราตรี  นายพรานจรล ี

 ออกจากสุมทมุพุมมา   

  พิศดูรอยบาทบาทา  แมนแทแกตา 

 ตนแลวก็ขัดแรวพลัน 

  .........................   ..................... 

 ........................  

  ลองดูวิ่งพรูพรอมวิ่งมา  ยางมามิชา  

 จะติดดั่งจิตจินดา 

  แลวก็กลับมาซุมนอนทา  รุงเชาปกษา 

 จักไดดังจิตกูหมาย 

  คร้ันรุงพุงแสงสุริยฉาย  พระองคเบี่ยงบาย 

นําไปบูรพทิศโดยตรง 
  พระอาทิตยคลอยหอยลง  เสร็จแลวพระองค 
 ก็ชวนเหลานางทัง้หลาย 
  โบกบินผนิโผนผันผาย       รอนลงเรียงราย 
 เรียงเรียบเพรดิพรอมพรูพราว  
  ถึงลงวารีมี่ฉาว   แคสององคทาว 
 คอยยองเยื้องยางลงไป 
  เหยยีบบวงนายพรานดวยไว บตองภูวไนย 
 เดชะสหวัตคาถา 
  แคลวคลาดไมตองสองเรา  หนอพระศาสดา 



 ๑๑๔

 วายลงในทองมุจลินทร 
  เวลาค่ําคลอยโบกบิน  ไปสูยังถิน่ 
 สถานแหงพระทศพล    
  หงสไปพรานไพรจรดล  ดูบาศบวงตน 
 เหยยีบยับลงกับตมเลน 
  ลุยหลุดยอยยบัเลนเปน  ระนาดคาดเอน 
 ระเนนปปูหูลง 
  พรานแกะทาํใหมโดยจง  ทีนี้มิตรง 
 จักสับเอาเจาเผาไฟ 
         (พญาหงสบทที่  ๑๒๓ – ๑๓๗)    

 

  …..…………………  …………………… 

  “ถึงสระอรัญชลธาร  …………………. 

 มิชาก็ตองบวงรึง 
  นั่งนิ่งทาวคิดรําพงึ   จักรองอื้ออึง 
 ดวยสิงหนาทหวาดไหว 
  หมูนางทัง้หลายตกใจ  จักหนีบินไป 
 จักขัดอาหารการกิน 
  น้ําอาบน้าํใชไขวขวิน  หนอพระนรนิทร 
 อาบกินเหมือนไมตองบวง 
  หมูนางสุรางคทั้งปวง  ลองไลจิกพวง 
 พุมพฤกษดกมากหลากหลาย 

  ไมรูวาองคฤๅสาย   ติดบวงพรานไว 
 สบายวายลองไปมา” 
         (พญาหงส บทที่  ๑๕๒ – ๑๕๗)   

 

  “หงสเขียวเหลอืงขาวแดง  ไหกันแสงเคืองลําเค็ญ 
 แคนใจใครจักเห็น   เปนกรรมแลวแกวดวงสมร 

  ชวนกันโบกบนิมา   เที่ยวเรหาพระภูธร 

 ไมพบบินเรรอน   ลอยลองฟามาสระศรี 

  แลเห็นหลักคนัแรว   นางหงสแกวทรงโศก ี



 ๑๑๕

 เห็นรอยพระภมู ิ   ที่เหยียบไวชายริมฝง 
  โอโอพระผานแผว   ตองบวงแรวแลวกระมงั 
 หรือทาวเที่ยวเซซัง   เรซอกซอนนองไยหนา 
  รอยคนปนรอยทาว   พระผานเกลาเจาเมยีอา 
 หรือวานายพรานปา   พาไปซอนไวกะไหน 
  พบแตรอยเหยยีบเลน  ไมเห็นองคทรงอาลัย 
 เมียจักหาเทาใด   จักพบจอมหมอมเมาล”ี 
          (พญาหงส  บทที่  ๑๙๙ - ๒๐๔)  

 

 จากขอความตอนที่  ทาวเรสะณะสั่งใหพรานปาจับพญาหงส  นายพรานจับพญาหงสโดยใช

แรวดักตีน  การดักสัตวโดยใชแรวถือเปนความรู  ความสามารถของชาวบานที่ตองอาศัยเทคนิควิธีใน

การจับสัตวในการทําบวงเพื่อใชคลองตีนของพญาหงส   การจับสัตวโดยวิธีนี้เปนวิธีจบัสัตวทีท่าํใหสัตว

ชนิดนั้นไมเสียชีวิต  ตองอาศัยการสังเกตรอยเทาของสัตววามีขนาดเทาใดจึงจะสามารถทําบวงใหมี

ขนาดเทากับเทาของสัตวเหลานั้นได  ดังที่นายพรานมาวัดรอยเทาของพญาหงส  แรวที่นายพรานใชดัก

พญาหงสเปนแรวตีน 
  ๗.๒.๒  การจบัสัตวดวยใช เจย  ยอ  แห  อวน  สุม  ลอบ  

 ภาคใตมีแมน้ําลําคลองจํานวนมาก  ประชาชนตามริมลําน้ําสวนมากจะประกอบอาชีพ

ประมง  จากวรรณกรรมที่ศึกษากลาวถึงวิธีการหาปลาโดยใชเครื่องมือที่มีลักษณะดังนี้   
 เจยเปนภาชนะจักสานสําหรับรอนหรือตัก  เปนเครื่องมือในการจับกุงและปลาน้ําจืด  

ลักษณะปากวางกนลึก  มีขอบ  ตัวเจยกรองดวยซี่ไมไผเล็ก ๆ  และสวนปลายสานรวมซี่เปนลายสองมี

ขอบ ๒ ขาง  การใชงานใชมือจับขอบ ๒ ขาง  แลวชอนกุงหรือปลาที่อยูตามพงหญา   
 ยอ  เปนเครื่องจับปลาชนิดหนึ่ง  ถักดวยดายเปนรางแหรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส  มุมทั้งสี่ผูกกับ

ปลายไมไผที่โคงไขวกันเพื่อชวยใหผืนยอดึง  ตรงที่ไมคันยอไขวกันมีเชือกผูกกับลําไมเปนคันยกสําหรับ

ยกหรือใชยอดักปลามักจมไวในน้ํานิ่ง  ใชเหยื่อลอใหปลาเขามาในยอแลวยกยอขึ้นปลาจะติดอยูในยอ   

 อวน  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๘  (๒๕๔๔:  ๘๘๔๑ – ๘๘๕๓)  อธิบายวา 

อวนที่ใชมี ๒ ชนิด  คืออวนปลา  และอวนกุง  อวนปลาตาขายถักดวยดายเสนใหญกวาที่ใชถักแห  

ประมาณ ๓ -๔ เทา  ตาหางประมาณ ๒.๐ – ๒.๕ เซนติเมตร  อวนปากหนึ่งภาษาถิ่นเรียกวา “๑ หัว”  

มีความยาวตอเนื่องกันประมาณ ๒๐๐ – ๓๐๐  เมตร  กวางประมาณ ๑.๕๐ – ๒.๑๐ เมตร  ทั้งขอบบน

และขอบลางรอยผูกทาบดวยเชือกซึ่งเรียกวา “คราวอวน”  หรือเขาอวน  โดยตลอด   การจับปลาหรือ
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กุงดวยอวนประเภทนี้  มีคําเรียกตางกัน ๔ คํา  ซึ่งมีความหมายเดียวกัน  คือ  ออกอวน  ลงอวน  วาง

อวน  และตีอวน   
 สุม  เปนเครื่องมือสําหรับครอบปลา  สานดวยซี่ไมไผเปนตา ๆ  หรือถักหวายเถาวัลยและ

ลวด ๆ  วิธีการใชสุมในการหาปลา  นําสุมไปสุมปลาในน้ําที่ต้ืนโดยสุมไปเร่ือยๆ  ถาบริเวณที่มีปลา 

ปลาก็จะกระดุกกระดิกชนกับสุม  จึงทําใหรูวาปลาอยูตรงไหน  เมื่อปลาอยูในสุมแลวจึงเอามือลวงเขา

ไปในชองนวมเพื่อเอาปลาออกมาเก็บใสตะกรา  แลวจึงสุมจับปลาตอไปอีก  และดวยเหตุที่มีการจับ

ปลาในลักษณะสุมเชนนี้  จึงเรียกอุปกรณในการหาปลาชนิดนี้วา  "สุม"    
 ลอบเปนเครื่องมือดักจับปลาที่สานดวยไมไผ  ใชหวาย  เถาวัลย หรือลวดรัดโครงไม  ลอบมี

ชองวางใหปลาวายเขาไปติดภายใน  ใชดักปลาสําหรับน้ําไหลโดยไมตองใชเหยื่อลอ  

 วรรณกรรมที่ศึกษาไดกลาวถึงการจับสัตวโดยใชเครื่องมือในการจับสัตวคือ ใช เจย  ยอ  แห  

อวน  สุม  ลอบ  ดังคําประพันธ  
  “วันหนึง่สองยายตา  ใหอยากปลาปากคอสั่น 
 ผัวเมียปรึกษากัน   ชวนไปสอนในทอนใหญ 
  ยายแกทนูเจยมา   ตาถือตราถงึหนองใหญ 
 ยายโจงเบนวิง่ลงไป   เที่ยวเวยีนหาปลาไมม ี
  แรกมาเมื่อคราวกอน  เจยปลาชอนสอนถูกด ี
 ประหลาดตามาครานี ้   สอนไมมีจะพบจวน 
  เที่ยวหาจนรอบริม   ดูปลากริมไมมีบวน 
 ลุนลันพาหนัหวน   ชวนตาเถียงอยูวุนวาย 
  สานเจยแหนงเหลือแหลง  รุนมือแดงไมอยากได 
 กูจะฟดใหฉิบหาย   ชางทําไดวนัไมดี 
  แรกอิ่มเจยเจาปราง  สอนหนองยางสนกุเต็มท ี
 มาสอนสองสามท ี   ไดเต็มตราพาเต็มดัน” 
          (เตาทอง  บทที่  ๖ – ๑๑)  
 
  “อยูมาวันหนึง่ดีหลี   นางนารถเทว ี
 ขาวตากไวนอกชาน 
  ส่ังแกลูกชายไมนาน  หมึงนัง่นอกชาน 
 แลไกกูจะไปซอนปลา 
  ส่ังแลวไปจากเคหา  เที่ยวเรซอนปลา 
 ลูกยาอยูเหยาเฝาไก 
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  นั่งอยูนอกชานนัน้ไสร  แลดูฝูงไก 
 ข้ึนไปกินมากมาย”  
          (สีทนนไชย  บทที่ ๔๒ - ๔๕ ) 
 
  “วาแลวกอเดนิไป   บัดเดี่ยวใจถงึเคหา 
 คร้ันรุงพระสุริยา   หมูชาวรานคดิอานการ 
  วาจักไปจับหาร   ตามองคการพระทรงธรรม 

 รองปาวมีสะหนั่น   เครื่องมือนัน้พาเอาไป 
  ชุบยอทัง้แหอวน   ไดแลวชวนกนัคราไคล 
 คร้ันถึงที่หารใหญ   ผิดแลวไสรเพื่อนเราเอา” 
          (สีทนนไชย บทที่  ๖๕๗ – ๖๕๙) 
 
  “ฉวยสุมพอเฒา  กับลอบนัน้เลา  ออกวิ่งตามไป 
 พุทโธอนิจจา   เจาวาชื่นใจ  จะสุมอะไร 
 ในพระคงคา 
  ลางคนเขาได  สรอยชราปลาใหญ หาบรอยขึน้มา 
 แตเจาพทุโธ    ยืนอยูภาวนา  จับสุมข้ึนหงาย 
 จะทาํฉันใด” 

          (เจาพุทโธ บทที่ ๗๓ – ๗๓) 
 
  “เขาในสุมแลวก็นอนหงาย  ปลาชอนมานอนตาย 

 เอาหวายรอยแลวเอาไป 
  ข้ึนจากคงคาแลงคลาไคล  ที่นี้ไดปลามา 
 จะใหตากินจนหนักหนา” 
          (เจาพุทโธ  บทที่ ๘๑ – ๘๒)  
 
 การจับสัตวน้ําโดยใชเจย อวน  แห  ยอ  ลอบ  ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแตตองอาศัยประสบการณ

ในการจับสัตวแตละวิธีจะแตกตางกันขึ้นอยูกับเครื่องมือชนิดนั้น  เจยเปนเครื่องมือที่ใชชอนจะไดปลา

หรือกุงตัวขนาดเล็กที่อยูบริเวณน้ําตื่น  อวนเปนเครื่องมือจับปลาบริเวณน้ําลึก  แหเปนการจับปลา

บริเวณที่กว างและที่โลง  สําหรับยอเปนการจับปลาตัวเล็ก ๆ บริเวณน้ําตื้น  ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแตแสดง

ใหเห็นความรูและประสบการณของชาวบานทั้งสิ้น  นอกจากนี้กวียังสอดแทรกเกี่ยวกับเร่ืองบาปกรรม

จากการฆาสัตว  เปนความเชื่อที่สะทอนออกมาใหเขาใจในสภาพจิตใจมนุษยถึงการอยูรวมกันวาตอง
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มีความเมตตากรุณาตอสัตวรวมโลก  เครื่องใชแตละชนิดแสดงใหเห็นถึงลักษณะวิธีการใช    แสดงให
เห็นถึงภูมิปญญาชาวบานในการประกอบอาชีพทางดานการจับสัตวน้ํา 

 จะเห็นไดวาภูมิปญญาชาวบานในเรื่องการประกอบอาชีพของชาวภาคใต  มีวิถีชีวิตการ

ประกอบอาชีพโดยยึดหลักตามธรรมชาติ  พึ่งพาธรรมชาติ  เชน  การจับสัตวน้ําโดยวิธีดังกลาวเปนการ

ทําเพื่อเลี้ยงครอบครัว  เครื่องมือในการจับสัตวแตละชนิดที่ใชก็ไมทําใหสัตวน้ําสูญพันธุ  ส่ิงเหลานี้

ลวนแลวแตเปนการแสดงใหเห็นถึงหลักการพึ่งพาธรรมชาติ  ความเปนอยูที่พอเพียง  และเปนการ

อนุรักษธรรมชาติเพื่อใหคงอยูตลอดไป 

 
๘.  ภูมิปญญาดานการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน 
 การประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชชาวบานมุงเนนที่ประโยชนใชสอยเปนหลัก  เชน  เครื่องมือ

จับสัตว  เครื่องใชในครัวเรือน  เครื่องมือทางการเกษตรตาง ๆ  เปนตน  เครื่องมือเครื่องใชเหลานี้มีการ

พัฒนาใหสามารถใชสอยไดอยางดี  และมีการประดิษฐใหงดงามตามความความตองของคนในชุมชน

นั้น  วัสดุที่นํามาใชในการผลิตเปนวัสดุที่มีในทองถิ่น  จะออกแบบอยางเรียบงายและสะดวกในการใช   

เครื่องมือเคร่ืองใชจึงมีเอกลักษณเฉพาะถิ่น  และแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานในการคิดคน

ประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชในดานตาง ๆ  เชน  การเลือกใชวัสดุในการประดิษฐ  ชาวบานจะนําวัสดุที่มี

อยูในทองถิ่นมาใชเปนปจจัยในการผลิต  เพราะหาไดงายอีกทั้งคุนเคยกับคุณสมบัติและรูปทรงของ  

วัสดุดังกลาวจึงมีสวนชวยในการออกแบบที่เหมาะสมกับวัสดุนั้น ๆ  และเกิดประโยชนอยางคุม

คาสูงสุด  วัสดุทองถิ่นที่ชาวบานนํามาประดิษฐเครื่องใชมีหลายประเภทขึ้นอยูกับวัสดุชนิดนั้น ๆ   
 เครื่องใชในครัวเรือนสวนใหญทํามาจากวัสดุที่มีในทองถิ่น  วรรณกรรมที่ศึกษากลาวถึง 

คานหาบ  ซึ่งเปนเครื่องใชในการหาบน้ําหรือส่ิงของที่มีน้ําหนักมาก  ดังคําประพันธ 
  “วาพลางจับคานหาบ  ตักน้ําอาบใหอรทัย 
 ยายมิง่วิง่วุนไขว   ทิ่มตําไพลคบเทว ี  
  นวดฟนครั้นบาทา   ปากรองวาเหวยอีสี 
 ฟูกหมอนทีน่อนดี   ใหเทวีนอนกอนพลาง” 
         (โคบุด เลม ๒ บทที่  ๑๘๗๐ – ๑๘๗๑) 
 
 จากขอความตอนที่นางอําพันมาลาถูกเนรเทศออกจากเมือง  ไดเดินทางไปในปาและไดเจอ

กับพรานสองผัวเมีย  พรานทั้งสองไดดูแลนางอําพันมาลาอยางดี  จากขอความตอนนี้ไดกลาวถึง

เครื่องมือเครื่องใชคือ  คานหาบหรือไมคาน ชาวภาคใตเรียกวา “คันหาบ”  เปนไมสําหรับหาบของหรือ

หามสิ่งของตาง ๆ  ไมคานจะมีรูปลักษณะใดขึ้นอยูกับผูทําหรือผูใช  แตกรณีของยายมิ่ง  ผูวิจัยคาดวา  
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คงเปนไมที่ใชสําหรับหามสิ่งของ  ลักษณะพิเศษของไมคานจะเปนอุปกรณที่ใชในการหาบสิ่งของเพื่อ

ลดน้ําหนัก  ไมคานทําจากไมไผซึ่งเปนวัสดุที่หาไดงายในทองถิ่นภาคใตถือเปนภูมิปญญาชาวบานใน

การเลือกวัสดุมาดัดแปลงใชในชีวิตประจําวัน   
 เครื่องใชในครัวเรือนที่กลาวถึงในวรรณกรรมที่ศึกษาคือ  สอบผาหรือกระสอบผา  กอนเสา  

ส่ิงของเหลานี้เปนของใชที่ชาวบานรูจักสรรหาหรือวาผลิตขึ้นมาใชเองทั้งสิ้น   ลักษณะของเครื่องใชแต

ละชนิดแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานอยางแทจริง  ดังนี้ 
 กระสอบหรือที่ชาวทองถิ่นภาคใตเรียกวา “สอบผา”สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต       

เลมที่ ๑  (๒๕๔๔: ๓๔ - ๓๖)  กลาวถึงลักษณะของกระสอบที่ทําจากกระจูด  การสานกระจูดนอกจาก

จะใหคุณคาดานประโยชนการใชสอยในลักษณะตาง ๆ  ตามประเภทและชนิดของผลิตภัณฑ  ยังให

คุณคาทางดานเศรษฐกิจและสังคมตอชุมชนของผูประกอบการ  ทั้งสวนที่จัดหาวัสดุคือ ตนกระจูด  

สวนผลิตคือ  การสานและการจําหนาย  ชวยใหผูประกอบการมีรายไดเพิ่มข้ึน  การผลิต  การสาน  

ลวนแลวแตตองอาศัยความประณีต  ความชํานาญ  สําหรับการสานกระจูดถือวาเปนเทคนิคและ

ความรูของชาวบานที่สืบทอดกันมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน  การสานกระจูดถือวาเปนภูมิปญญา

ของชาวภาคใตอยางเดนชัด  

 เครื่องมือเครื่องใชที่อีกชนิดคือ  กอนเสา  กอนเสานอกจากใชเปนเตาไฟในการปรุงอาหาร

แลว  กอนเสายังเปนอุปกรณที่ใชในการอยูไฟดวย  สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานเกี่ยวกับการ

นําวัสดุตามธรรมชาติมาปรับใชประโยชนในชีวิตประจําวัน  นอกจากนี้ยังชี้ใหเห็นถึงภูมิปญญาของ

ชาวบานในการเลือกวัสดุที่มีอยูในธรรมชาติคือ  การนํากอนหินมาจากลําคลองที่มีขนาดใหญใกลเคียง

กัน  นํามาตั้งเรียงไวเพื่อใชในการกอไฟแทนเตาถานหรือเตาแกสในสมัยปจจุบัน  ชี้ใหเห็นถึงการการ

ดําเนินชีวิตโดยใชส่ิงที่มีอยูรอบตัวมาใชในชีวิตประจําวัน  ดังตัวอยางคําประพันธ 

   “ตาหยิบเอาหมอแกง  ไปซอนไวในสอบผา 
 ยายฉวยหวกับนผรา   พาไปไวใตทีน่อน 
  ตาฉวยไดกอนเสา   แขวนหวัเตาไวสองกอน 
 ตายายสั่นไมหยอน   ข้ึนไปนอนอยูบนผรา” 
         (เตาทอง บทที่   ๒๘๔ - ๒๘๕) 
 

 จากขอความตอนที่ตาสีกับยายสาตกใจเทวดาที่มาปรากฏ  ตายายสันนิษฐานวาอาจจะเปน

เศรษฐีที่ใหคนมาทําอันตรายตนเองก็หนีเขาในครัวดวยอาการของคนที่กําลังตกใจกลัว คือ  เอาหมอ

แกงใสในกระสอบผา  เอาจวักไปไวบนที่นอน  เอากอนเสาไปแขวนไวที่คอเตา  แลวตนเองขึ้นไปนอน



 ๑๒๐

บนผรา ลักษณะของเครื่องใชแตละชนิดแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานอยางแทจริง  ซึ่งแตละชนิด

จะมีลักษณะพิเศษดังนี้ 

 เครื่องใชอีกชนิดหนึ่งที่กลาวในวรรณกรรมคือ  สาดหรือเสื่อ  ผูวิจยัสนันษิฐานวา  สาดที่

กลาวถึงนาจะเปนสาดเตยหรือสาดแชง  เพราะสาดชนดิดังกลาวนี้ใชสําหรับตากขาวเปลือกหรือเมล็ด

พืชผักมากกวาที่จะใชปูพืน้บนบานสําหรบันอน นัง่  ดังที่ปรากฏเรื่องสีทนนไชย 
  “อยูมาวันหนึง่ดีหลี   นางนารถเทว ี
 ขาวที่ตากไวนอกชาน 
  ส่ังแกลูกชายไมนาน  หมึงนัง่นอกชาน 
 แลกูจะไปซอนปลา 
  นั่งอยูนอกชานนัน้ไสร  แลดูฝูงไก 
 ข้ึนไปกินขาวมากมาย 
  บางจกิบางเขีย่เรียงราย  นั่งแลอยูได 
 ไมไลไกนั่นเลยหนา 

  สวนวานางคราญมารดา  กลับคืนเคหา 

 แลมาก็เห็นฝงูไก    
  กินขาวเต็มทั้งสาดใหญ  ไอสีทนนไชย 
 นั่งแลฝูงไกนอกชาน” 
          (สีทนนไชย  บทที่  ๔๒ - ๔๘) 
 
 จากขอความเรื่องสีทนนไชยตอนที่มารดาของสีทนนไชยไปไร  ส่ังใหสีทนนไชยเฝาไกเพื่อ

ไมใหไกมากินขาวที่ตากไวในสาด  เครื่องใชที่กลาวถึงแสดงใหเห็นถึงการผลิตของใชข้ึนมาใชเองโดยใช

วัสดุที่มีอยูในทองถิ่นนํามาใชประโยชน  สําหรับข้ันตอนในการสานสาด  ชาวบานจะตองเรียนรูวิธีการ

สาน  การเลือกเตยมาใชในการสาน  ซึ่งการสานสาดเตยนี้แสดงใหเห็นถึงความรูความชัดเจนของ

ชาวบานที่รูจักนําสิ่งที่มีอยูในทองถิ่นมาประดิษฐใชในชีวิตประจําวันใหเกิดประโยชน 

 เหล็กไฟตีเปนเครื่องมือเครื่องใชในครัวเรือน  เปนเครื่องใชสําหรับใหกําเนิดไฟ  ใชกันใน

ชนบทสมัยกอน  เหล็กไฟตีมีสวนประกอบ ๓ อยาง คือ  หินเหล็กไฟ  เหล็กตีหิน  และปุยเชื้อไฟ  

สําหรับหินเหล็กไฟ  เปนหินแกรนิต  กะเทาะใหเปนแผนบาง ๆ  ขนาดกวางประมาณเทานิ้วมือ  ยาว

ประมาณ ๒ นิ้ว  สวนประกอบตอไปคือ เหล็กตีหิน เปนแผนบางประมาณ ๒ มิลลิเมตร  ตัดใหไดขนาด

โตเทาหัวแมมือประมาณ ๒ นิ้ว  ทุบใหเรียวหัวเรียวทาย  เหล็กตีหินสวนใหญนิยมทําจากเหล็กตะไบ

ชนิดแบน  และสวนประกอบที่สําคัญอีกชนิดหนึ่งคือปุยเชื้อเพลิง  ซึ่งทําจากสําลีหรือไมก็ปุยจากตน



 ๑๒๑

เตาราง  โดยขุดจากโคนกาบของเตาราง  ตากใหแหงสนิทแลวคลุกเคลากับข้ีเถาใหเขากันดี  ตากแดด

หรือยางไฟจนขึ้นฟู  จะไดเปนปุยเชื้อเพลิง   
 วิธีใชเหล็กไฟตี  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๘ (๒๕๔๔: ๘๗๒๓) อธิบายวา 

นําปุยเชื้อไฟขนาดกอนเล็กกวาปลายนิ้วกอย  วางตรงเหลี่ยมของหินเหล็กไฟ  โดยใชมือขางหนึ่งจับ

ประกบกันเขาใหแนน  ใชมืออีกขางหนึ่งจับเหล็กตีใหถูกกับเหลี่ยมของหินเหล็กไฟตรงที่จับปุยเชื้อไฟไว  

พอเหล็กกระทบกับหินก็จะเกิดประกายไฟติดปุย  ผูที่ตีหินเหล็กไฟจะจับเชื้อไฟนั้นโบกเบา ๆ เพื่อให

ประกายไฟลามติดปุย  จากนั้นก็รีบนําไปวางในเชื้อไฟที่ติดงาย  ไฟก็จะติดตามตองการ  ดังตวัอยางคาํ

ประพันธ 
  “หินกับเหลก็ไฟ      อยูแคกันไสร   คนไมพักต ี   
 หมันทบกันเอง   ออกไฟทุกท ี  ดวยวาฉันนี ้
 หอพายเลนตาม 
  ถาวาอยางนี ้  ที่ไหนอัคคี  จะติดวูวาย  

 เดินใหชาอยู    ไมสูเลนตาม  บัดนี้เสียความ 
 แลวแลตนอา 
  ชีตนจึงวา   กูนี้เกิดมา  ไมเคยเหน็เหลย 
 ไฟติดขึ้นเอง    ดังนี้มิเคย  จะไปไยเหลย 
 กลับไปวัดวา 
  แลวพากันไป  ถึงวัดบัดใจ  ข้ึนไปมิชา 
 เขาไปกราบกราน  อาจารยขรัวตา  บอกวาหอผา 
 ไฟกินสิน้ไป   
  ขรัวตาจึงวา  ไฟที่ไหนหนา  ติดผานั้นไสร 
 ชีตนบอกวา    ไอสีทนนไชย  หมันวาเหลก็ไฟ 
 กอทบกนัติดเอง    
  ขรัวตาอาจารย  วากเูกิดมา  ไมเห็นแตเพรง 
 ชื่อวาเหล็กไฟ   จะติดขึ้นเอง  กูเหน็เปนเพลง 
 ไอสีทนนไชย 
  ขรัวตาจึงถาม  หมึงจงบอกความ แตตามจริงไป 
 หมึงพายหอผา  ไฟมาแตไหน  ไอสีทนนไชย 
 บอกไปขรัวตา 
 



 ๑๒๒

  บอกวาเหล็กไฟ  ชีตนทอใส  ไวในหอผา 
 ฉันพายเลนไป   เหล็กไฟนัน้หนา  กอแทกกนัไปมา 
 หอผาติดไฟ 
  ฉันนี้มิรู    วาเหล็กไฟอยู  จึงพายแลนไป 
 ฉันเดินไมทัน   ทอนัน้เดินไว  พาเลนตามไป 
 เหล็กไฟทบกนั 
  ออกไปติดปุย  กินขึ้นฉยุฉุย  ฉันไมแลหลัง 
 รูแตจะเลน    ตามไปใหทนั  เพียงจักตายดนั 
 หอบพกัแทบตาย” 
          (สีทนนไชย  บทที่  ๘๐ - ๘๙) 
 
 จากเรื่องสีทนนไชยตอนที่มีชาวบานนิมนตหลวงตาไปสวดที่บานไกล  หลวงตาใหสีทนนไชย

ไปดวย  ดวยความขี้เกียจของสีทนนไชยจึงวางแผนเอาเชื้อไฟที่ติดแลวใสไวในหอผาทําใหเชื้อไฟคอย ๆ 

ติดหอผาที่สีทนนไชยถือไว  การใชเหล็กตีไฟแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานในการคิดคนประดิษฐ
เครื่องมือเครื่องใชข้ึนมาโดยวิธีการสังเกตปรากฏการตามธรรมชาติแลวนํามาปรับใชในชีวิตประจําวัน

คือ  การทําเหล็กไฟตีนับวามีประโยชนตอชีวิตประจําวันมาก  
 
๙. ภูมิปญญาดานการประกอบอาหาร 
 ภาคใตแตละทองถิน่มพีืชพรรณธัญญาหารอุดมสมบูรณแตกตางกนั  ตางถิน่ตางสามารถใช

เทคนิควธิีทีจ่ะนําทรัพยากรที่อุดมสมบูรณในทองถิ่นของตนเองมาใช  จงึเกิดนิสัยการกนิที่แตกตางกนั  

ทําใหเกิดภูมิปญญาดานการประกอบอาหารและถนอมอาหาร  จากวรรณกรรมที่ศึกษาสามารถแยกได

ดังนี้   ภูมิปญญาดานการประกอบอาหารคาว  ภูมิปญญาดานการประกอบอาหารของหวาน 
  ๙.๑   ภูมิปญญาดานการประกอบอาหารคาว 
 การประกอบอาหารคาวมวีิธกีารปรุงที่แตกตางกนัไป  แลวแตชนิดของอาหารนั้น ๆ  หรือ

ความตองการในการรับประทาน  สําหรับอาหารคาวที่นยิมกนัมากและถือวาเปนอาหารที่ตองมีประจํา

ทุกมื้อคือน้ําชบุหรือน้ําพริก  นอกจากนี้ยงักลาวถึงแกงหมู  ผูวิจัยสนันษิฐานวา  แกงหมูมีลักษณะ

คลายแกงจืดเพียงแตแกงหมูไมใสผัก  ดังคําประพนัธ 

  “เศรษฐีรูวายาย    จิตคิดอายยังฉงน 
 ยายสากวูาขน    ไดฝูงคนแตไหนมา 
  กูตกทกุสิ่งอนั   เขาทาํทนัตามสัญญา 
 ถึงเราตองรักษาหนา   มีวาจาไปทนัท ี



 ๑๒๓

  เหวยชาวครัวไฟ   เอากระทะใหญหาสิบส่ี 
 หุงขาวจงทนัท ี   ทําใหดีพอคนมา 
  แมครัวหุงขาวอยู   มือเชือดแตงแลงขี้พรา 
 ยายสาขันหนกัหนา   ทํานานาแลวทุกอนั” 
          (เตาทอง   บทที่ ๓๓๑ - ๓๓๔) 
 
  “เทวาเอาแตรส   ยกสงหมดใหภักษา 
 ทานยายกนิมชิา   เงินสิบหาใสขันลง 
  ตายกถวยแกงหม ู   วาชวยกูแลวเทลง 
 เปบจุกราวยัดกระบุง   เหงื่อไหลลงสองขางคาง 
  เทียมเกิดเพิง่พบนี ้   หรอยไหรมีพอเหยพอ 
 คับพุงมือยุงกะนอ   ปากยงัขอน้าํพริกเลา 
  ยายวาเทาเถิดตา   ผันฮึกมาวามิเทา 
 ไดกินสักกี่คราว   อยาวากลาวมใิชการ 
         (เตาทอง  บทที่  ๓๕๙ – ๓๖๒) 
 
 จากขอความตอนที่ตายายไปสูขอนางสีทองไมใหกับเตาทอง  ฝายบานของนางสีดอกไมมี

การหุงขาวเลี้ยงแขกที่มาดวยถือวาเปนวัฒนธรรมของชาวทองถิ่นภาคใตที่ใครมาถึงเรือนชานตอง

ตอนรับนั้น  คือการหุงหาอาหารมาเลี้ยงแขกอยางดี  การปรุงอาหารเพื่อเลี้ยงแขก  ในวรรณกรรมที่

ศึกษาผูแตงไดกลาวถึงความหลากหลายของอาหารคาวแตละชนิดของชาวภาคใต  ซึ่งอาหารแตละ

ชนิดเปนอาหารที่ปรุงงาย  รสจัด  เนนเครื่องเทศ  ถือเปนลักษณะพิเศษของอาหารภาคใต  ซึ่ง

สอดคลองกับเร่ืองพญาหงสตอนที่ทําพิธีเพื่อเซนไหวครูหมอ  ในพิธีแกบนของนายพราน  โดยมากจะ

เปนอาหารคาว  เชน  แกงคั่วหมู  ควายยาง  ดังคําประพันธ   
  “จับลงที่คนทรง   กินไกผงสองสามขา 
 พรานรนัควายยางมา   ทั้งเหลายามีมากมาย 
  หมูค่ัวเจ็ดกะทะ   กระดกปากเลนสบาย 
 กินหนมของทัง้หลาย   รองวานายอยากลัวใคร” 
         พญาหงส  บทที่  ๔๕๗ - ๔๕๘  
 

 นอกจากนี้ยังกลาวถึงวิธีการถนอมอาหารดวย  การยาง  อันเนื่องมาจากปริมาณที่ไดมามาก

จึงไดคิดเปลี่ยนวิธีในการปรุงเปนการถนอม  อาหารเพื่อเก็บไวกินนาน ๆ  ดังคําประพันธ   



 ๑๒๔

  “พุทโทเจาจึงเอาปลา  รูวายายตา 
 ดาวาแสนขัดใจ 

  พาปลามาถึงนึ่งไว   จึงไปหาไฟมา 
 ยางใหสุกกันรา” 
          (เจาพุทโท  บทที่  ๘๙ - ๙๐)   
 
 จากขอความตอนที่พุทโธไปจับปลาชอนไดมาจํานวนมากจึงไดยางปลาไว  การยางเปนการ

ทําอาหารใหสุกโดยวางอาหารบนตะแกรงเหนือไฟออน ๆ  จะใชไมเสียบอาหารหรือหนีบและมัดใหอยู

ตัว  อาหารจะไมโคงงอ  เมื่อถูกความรอน  และไมที่เสียบอาหารนั้นมีดามยาวพอมือที่จะจับไดสะดวก

ในการกพริกอาหาร  กลับไปกลับมาจนขางในสุกและขางนอกสุกออนนุมหรือแหงกรอบ   
 การถนอมอาหารคาวอีกชนิดหนึ่งที่กลาวถึง คือหนาง  เปนอาหารประเภทหมักดอง  

สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๗  (๒๕๔๔:  ๘๓๔๘) อธิบายวา  นิยมทํากันมากดวยเนือ้หมู

หรือเนื้อวัว ถาทําดวยเนื้อหมูเรียกวา “หนางหมู”  ทําดวยเนื้อวัวเรียกวา “หนางวัว” สําหรับวิธีหมัก  นํา

เนื้อหมูหรือเนื้อวัว  สวนมากเอาเศษเนื้อที่ติดกระดูกหรือเนื้อที่เลาะจากสวนหัว  ถาเปนสวนที่ติดหนัง

จะใชทั้งหนัง  ทําความสะอาดใหเรียบรอยแลวหั่นเปน ชิ้น ๆ  ประมาณ ๑.๐ X ๐.๕ นิ้ว  แลวหั่นหยวก

กลวยออนซึ่งจะเปนกลวยเถื่อนหรือกลวยบานก็ได  นําเนื้อและหยวกกลวยคลุกเคลาใหเขากันดีแลวใส

เกลือ  น้ําตาล-ปบ  ใหไดสวนพอเหมาะ  หมักไวจนกระทั่งหยวกกลวยออนตัว  แลวจึงนําไปบรรจุขวด

โหลปดฝาใหมิดชิดอยาใหอากาศเขาได  ถาเปนหนางที่ทําดวยเนื้อหมูหมักประมาณ  ๕- ๗ วัน หนางที่

ทําดวยเนื้อวัวหมักประมาณ  ๗ – ๑๐ วัน  จนหนางนั้นมีกลิ่นหอมเปรี้ยวก็จะไดหนางดิบตามตองการ                         

 การทําหนางเปนการถนอมอาหารชนิดหนึ่ง  และสามารถนําเนื้อหนางที่หมักมาปรุงเปน

อาหารใหรสชาติที่อรอย  ดังคําประพันธ      

  “วิ่งไปในครัวเลา   มีกับขาวของตางตาง 

 ไขปลาไขเปดฉาง   เนื้อหมูหนางกวางใสเค็ม 

  แลวพลันมิทนัชา   ใสจานมาลวนเต็มเต็ม 

 ลูกขอใสสมเค็ม   เต็มตํารับประดับไป” 
          โคบุด เลม ๒ บทที่  ๑๘๗๒ – ๑๘๗๓) 
 

 ๙.๒  ภูมิปญญาดานการประกอบอาหารหวาน 
 การทําขนมหวานรับประทานเองมักทําในโอกาสพิเศษ  เชน  ทําบุญเลี้ยงพระ  มีงานมงคล  

ขนมหวานที่นิยมทํากันมากมักจะมีเครื่องปรุงหลัก ๓ อยาง คือ  แปง บางชนิดตองใชแปงขาวจาว  บาง

ชนิดใชแปงขาวเหนียว  น้ําตาล  กะทิหรือมะพราวขูด  อาจจะมีการใชพืชพรรณชนิดอื่นแทนแปง  เชน 



 ๑๒๕

เผือก มัน ถั่ว ฟกทอง ขาวโพด  ขาวฟาง  ฯลฯ  น้ําตาลนิยมใชน้ําตาลตาลโตนด น้ําตาลจากมะพราว  

น้ําตาลทราย   น้ําตาลปบ  สําหรับมะพราวนิยมใชมะพราวขูดคลุกโรยหรือผสมกับน้ําตาลทําเปน

เครื่องสอดไส  ขนมที่ทําเฉพาะแปง  น้ําตาล  กะทิ  หรือมะพราวขูดก็มีนานาชนิด  จากวรรณกรรมที่

ศึกษาพบวามีการกลาวถึงอาหารประเภทของหวาน  ซึ่งสวนมากเปนขนมพื้นบานของชาวภาคใต  ดัง

คําประพันธ 
  “ของคาวและของหวาน  นานัปการมากครามครัน 
 ขนมพิมพดอกจันทน   ทั้งยอดสรอยและสายไหม 

  ลอดชองแลสาคู   ต้ังเปนหมูเรียงกนัไป 

 ขนมทองหยอดหนาใย   ทั้งไขไกหยอดน้ําตาล 
  ฝกบัวและถัว่แปบ   เห็นเปนแยบใสไสหวาน 
 สมทับอับน้ําตาล   หวานสนิทติดอุรา  
  ขนมชั้นขาวแดงเหลือง  เห็นรุงเรืองหวานนักหนา 
 ยอดมะมวงดอกมาลา   ขนมฝกคลาใสไสใน 
  ขนมปลาจนัทรกะละแม  ดีนักแลหวานเหลือใจ 
 ลูกโดนโยนเขาไป   คร้ันถึงลิน้ละลายหาย 
  ข้ีพราอับน้าํตาล   รสกล่ินหวานตั้งเรียงราย 
 แมคานั่งรานขาย   แกพลไพรอันเขามา” 

  ขนมพิมพหรอยชื่นจิต  หนมอีไรใสโสภา 

 หวานชิดติดอรุา   กลิ่นรสมาดีตางตาง” 
          (เวสสันดร  บทที่ ๗๒๘ - ๗๓๔) 

 

 ภูมิปญญาดานการประกอบอาหารประเภทของหวาน  แตละชนิดสวนใหญส่ิงของที่ใชใน

การปรุงจะมีอยูในทองถิ่น และสามารถปรุงไดงาย ๆ  เพียงใชเครื่องปรุงเพียงไมกี่ชนิดก็สามารถทํา

ขนมรับประทานได  เชน  ขนมพิมพดอกจันทน   ขนมพิมพ   ขนมปลาจันทร  ขนมลูกโดน  ขนมเหลานี้

ใชแปงขาวจาว  ไขไก  น้ําตาลทราย น้ําตาลปบ ผสมรวมกันคนใหเขากันดี  เรียกวา “แปงหนม”  วาง

แปงหนมทิ้งไวประมาณ  ๕ -๖ ชั่วโมง  นําพิมพขนมตั้งไฟใหรอน  ใชน้ํามันพืชกับไขไกเอาเฉพาะไขแดง

ทาพิมพแลวหยอดแปงหนมรูปของพิมพที่นํามาวางไว  เชน พิมพรูปดอกจันทน  พิมพรูปปลาจันทร  

พิมพรูปส่ีเหลี่ยมเล็ก ๆ  เปนตน 
 สําหรับขนมที่ตองกวนใหแปงหนมสุกกอนที่จะใชพิมพเพื่อใหเปนรูปรางไดแก  ขนมลอดชอง  

ขนมชั้น  ขนมสองชนิดนี้สามารถเพิ่มกลิ่น  เพิ่มสี  ใหหอมนารับประทานได เชน สีเขียวมาจากใบเตย



 ๑๒๖

หอม  สีมวงมาจากดอกอัญชัน  สีเหลืองมาจากฝกทอง ฯลฯ  ซึ่งวัสดุที่ใชเหลานี้ก็มาจากธรรมชาติ

ทั้งสิ้น  ขนมที่ใชกวนใหแปงสุกโดยใชเวลาในการกวนนานกวาขนมชนิดอื่น ๆ  เพราะตองการความ

เหนียวมากเปนพิเศษไดแก  ขนมกาละแม  ขนมอีกชนิดหนึ่งที่ตองใชไขไกในการปรุงมากเปนพิเศษคือ

ขนมทองหยอด  ขนมที่ตองใช ถั่ว งา  มะพราวขูด ในการปรุง  ไดแก  ขนมถั่วแปบ  ขนมที่ตองใชความ

หวานมาก และใชแปงเฉพาะ  ไดแก ขนมสายไหม  ขนมยอดสรอย   ขนมที่ตองใชน้ํามันในการทอด

เมื่อผสมเปนแปงหนมแลว  คือ ขนมฝกบัว   
 สําหรับขนมสาคู สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๖  (๒๕๔๔:  ๗๙๓๘ – ๗๙๔๓)  

อธิบายวา   สาคูเปนขนมพื้นเมืองที่มี ๒ ชนิด  คือ  สาคูแหง  เรียกวา  “สาคูกวน”  และชนิดกวนเปยก

เรียกวา  “สาคูน้ํากะทิ”  สาคูกวนทําโดยเอากะทิต้ังไฟใหรอนจัด  ใสเกลือเล็กนอย  เอาสาคูใสลงไปที

ละนอย  กวนจนเม็ดสาคูสุก  ใสน้ําตาลทราย  และกวนตอไปจนสาคูเหนียว  ไดที่ก็ตักใสถาดวางไว  ให

เย็นก็ตัดรับประทานเปนชิ้นได  เชนเดียวกับขนมชั้นเพียงแตขนมชั้นใชแปงขาวเหนียว  และเพิ่มสีสัน  

ขนมชั้นจะเทใสถาดทีละชั้นจนครบตามจํานวนชั้นหรือสีที่ตองการ  เมื่อเย็นก็ตัดรับประทานไดตาม

ตองการ  สําหรับสาคูน้ํากะทิ  ทําโดยเอาสาคูใสลงในหมอที่ต้ังไฟจนรอนจัดแลวกวน  กะประมาณดูวา

เม็ดสาคูสุกก็เอาน้ําตาลใส  พอเดือดยกวางใหเย็น  ในตอนกวนอาจจะเอามะพราวออนขูดเปนเสนยาว  

หรือขาวโพด  ขนุน  เผือก  หั่นเล็ก ๆ  ผสมลงไปในตอนที่กําลังกวนอยูก็ได  ใชรับประทานโดยการผสม

น้ํากะทิซึ่งใสเกลือพอออกรสเค็ม   

 ขนมที่ทําจากพืชผักผลไมที่ชาวบานปลูก  บางชนิดก็สามารถนํามาทําขนมหวานได  เชน  

ฝกบัว  ฟกเขียว  ลูกทับ  ชาวบานนํามาแปรรูป เปนขนมหวานชนิดตาง ๆ  ไดแก  ข้ีพราอับน้ําตาล    

เปนการถนอมอาหารแสดงใหเห็นถึงการรับเอาวัฒนธรรมไทยสืบทอดตอกันมา  เพราะขนมหวานแต

ละชนิดของไทยถือวาเปนเอกลักษณของชาติไทย   
 
๑๐.  ภูมิปญญาดานความบันเทิง 
 วิถีชีวิตของคนทองถิ่นภาคใตเปนคนที่รักสนุก  การทํากิจกรรมแตอยางจะสอดแทรกความ

บันเทิงอยูเสมอ  ดังนั้นรูปแบบในการดําเนินชีวิตของคนทองถิ่นภาคใตจะมีทั้งการละเลน  กีฬา

พื้นเมือง  ดนตรีพื้นเมือง  จากวรรณกรรมที่ศึกษาพบวากิจกรรมที่สรางสรรคความบันเทิงของชาว

ภาคใตแบงออกเปน ๓ ประเภทคือ  การละเลน  กีฬาพื้นเมือง  ดนตรีพื้นเมือง   
 ๑๐.๑  การละเลน 
 การละเลน  หมายถึง  มหรสพตาง ๆ  การแสดงตาง ๆ  เพื่อความสนุกสนานรื่นเริง  
การละเลนของชาวพื้นเมืองภาคใต  แสดงใหเห็นถึงอัตลักษณทางวัฒนธรรมในทองถิ่นภาคใตหลาย

อยาง  เชน  การรายรํา   



 ๑๒๗

 จากการศึกษาวรรณกรรมเรื่องเตาทอง  ตอนที่เตาทองเปาปใหชาวบาน  พระสงฆ  และชีฟง  

ทุกคนตางก็รําอยางสนุกสนาน  ทารําที่กลาวถึง  คือออกพราน  ทาแมลาย   เปนทารําอยางหนึ่งของ

โนราหรือมโนหรา  เปนการละเลนพื้นบานที่สืบทอดตอกันมานานและนิยมเลนกันอยางแพรหลายใน

ภาคใต  มีทั้งการรอง  การรํา  บางสวนเลนเปนเรื่อง  และบางโอกาส  มีบางสวนแสดงตามคตคิวามเชือ่

ที่เปนพิธีกรรม   
  “นางหนึ่งอุมลูกแล   ปดังแตเขาหูตน 
 ทุมลูกรองเสือกสน   ต้ังใจเลาทาแมลาย” 
          (เตาทอง  บทที่  ๑๑๙) 
 
  “พวกสกรําโลมมา   พวกสกีารําตวัสั่น 
 ตาเถนราํแปลกกัน   บอกเพื่อวารําออกพราน” 

          (เตาทอง  บทที่  ๑๕๒) 
 

 สําหรับทาที่กลาวถึง  คือทาออกพราน  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๑๓  

(๒๕๔๒: ๖๑๙๔) กลาววา  เปนการออกตัวตลก  มีการแสดงทาพรานเดิน  (ลีลาการเดินของพราน)  

นาดพราน  (ลีลาการนาดกายของพราน)  ขับบทพราน  (ขับรองบทกลอนตามลีลาของพราน)  พูดตลก

เกริ่นใหคอย ชมโรง  แลวเขาโรง  ออกพรานอีกครั้งหนึ่ง  เพื่อบอกวาตอไปจะเลนเปนเรื่อง  และจะเลน
เร่ืองอะไร  สําหรับทาแมลายหรือแมลายกระหนก  แมลายเปนทารําทาหนึ่งโดยเฉพาะยืนรําขาไขวกัน

คลายทาขัดจางหยาง  แขนขางหนึ่งตั้งวงเสมอหนา  แขนอีกขางหนึ่งจีบแลวรําสอดคลายทามาลา   
  ๑๐.๒  กีฬาพืน้เมือง    
 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  เลมที่ ๑ (๒๕๔๒:  ๔๒๔) กลาววา  กีฬาพื้นเมืองของ

ภาคใตบางประเภทอาศัยความสามารถเฉพาะตัว  หรือความพรอมเพรียงและความสามารถพิเศษของ

หมูคณะ  บางประเภทนําสัตวมาเลี้ยงเพื่อฝกฝนอยางดีมาประกวดประชันหรือตอสูกันแทนโดยการ

แบงฝายกันถือหาง  ทองที่ที่สภาพภูมิประเทศตางกัน  การประกอบอาชีพตางกัน  เปนเหตุใหมีเวลา

วางตางลักษณะกัน  อุปกรณที่หามาประกอบการละเลนก็ตางกัน  มีวัฒนธรรมอื่นที่เกี่ยวเนื่อง  ความ

แตกตางกันเหลานี้เปนเหตุใหกีฬาพื้นเมืองมีประเภทและรูปรางแตกตางกันไปตามขอกําจัดเหลานั้น  

เชน  บริเวณอยูริมแมน้ําทะเลมีกีฬาแขงเรือพาย  อันเนื่องดวยประเภทลากพระ  ในจังหวัดที่นิยมใชวัว

ไถนา เชน  จังหวัดตรัง  พัทลุง  สงขลา  มีกีฬาชนวัวซึ่งตางกับบางอําเภอของจังหวัดสุราษฎรธานีและ

จังหวัดชุมพรที่ใชควายไถนา  จึงมีกีฬาชนควาย 

 สําหรับการชนไกเปนกีฬาพื้นเมืองของภาคใตที่เกาแกชนิดหนึ่งของกลุมชาติเกษตรกรรมที่

สะทอนภาพประวั ติ สังคมมิ ติของวัฒนธรรมพื้นบานเอเชียตะวันออกเฉียงใต   การชนไก                        



 ๑๒๘

ประทุม  ชุมเพ็งพันธุ  (๒๕๔๘:  ๒๕๘ -๒๕๙)  กลาววา  ไกชนมีต้ังแตสมัยตามพรลิงคและสมัยศรีวิชัย  

ดังนั้นจึงมีตําราดูลักษณะไกชน  มีวิธีเลี้ยงบํารุง  มีเทคนิค  ความรูในการสรางความแข็งแกรงและชั้น

เชิง  การใหอาหารบํารุงกําลัง การรักษาเวลาเจ็บปวย  และอ่ืน ๆ  อันเปนศาสตรความรูที่ชาวบานสั่ง

สมสืบทอดกันมา   ทําให เกิดคติความเชื่อความรู   และประสบการณที่มีมาชานานนับพันป                        
ดังคําประพันธ 
  “จักกลาวพรรณนา  สําเภาลูกคา  มาแตเมืองไกล 
 ลักเลงไกชน    จรดมาไว  ลํานาวาใหญ 
 ไกชนมากมาย  
  วันนั้นแลนมา  ถึงกรงุภารา  ยุดธิยาโดยหมาย 
 คร้ันถึงทะจอษ   ทอดสมอลงไป  แตงของขึ้นไหว 
 เจาฟาธาน ี
  เจากรุงยุดธิยา  ดํารัสตรัสวา  ทังมาทังนี ้
 ธุระใดหนา    มาถงึกรุงศร ี  บอกแกเรานี ้
 ตามอัตถสัจจา 
  ไดฟงองการ  กุมเกลากราบกราน ทูลสาสนราชา 
 ฉันมาครานี ้    เอาไกมาชน  วาจักมาชนพนัน 
 กันลองสกัครา 
  เขาเลาฤๅไป  วากรงุเวยีงไชย  ยุดธิยาวากัน 
 ลักเลงมากม ี   ไกดีกลาขัน  จักมาชนพนนั 
 กันลองสกัครา 
  สมเด็จจักรี  ไดฟงวาท ี  จึงมีวาจา 
 ไกของใครม ี   ตัวดีเอามา  เลนดวยลกูคา 
 อยาใหเสยีท ี
  กรมการทั้งหลาย  ทูลแกทานไทย  ไมมีไกดี 
 จะสูดวยเขา    เราจักเสียท ี  ทาววาเหมินส ี
 หมึงนี้คิดไฉน 
  กรมการถวนหนา  รองจนแลวหนา  กูษาไวใจ 
 ทั้งเมืองกรงุศรี   มิไดไกดี   แลวหรือวากอไหร 
 หมึงไปจัดหา 
  เหมนิสีทนนไชย  ฟงองการไทย  ทูลไปมิชา 



 ๑๒๙

 ยารอนพระทยั   ไกยังแลวหนา  เลนกนัสักครา 
 ใหเฟองเลื่องลอื” 
          (สีทนนไชย  บทที่  ๔๓๔ – ๔๔๒) 
 
 จากคําประพันธ  กลาวถึงการทาพนันชนไกของพอคากับชาวเมืองอยุธยา  จากเรื่องชาว

อยุธยาไดพยายามหาไกที่มีลักษณะดีมารับคําพนัน  ดังนั้นการเลือกไกชนที่มีลักษณะดีชาวบาน

จะตองมีความรูถึงลักษณะการดูไก  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลมที่ ๔  (๒๕๔๒: ๑๘๔๑ - 

๑๘๔๒)  กลาวถึงไกที่มีลักษณะดังนี้  (๑) ขนรูเดียวแตมี ๒ เสน  หรือขนแฝด  (๒) ปกกวาง  (๓) หาง

พัดหงาย  ขนลวยหรือขนชัยเสนหนึ่งเสนใดหงาย  (๔) งอกขนที่อุดเหลี้ยม  (งอกขนที่กนแหลม) 

เรียกวา “เอกชัย”   (๕) เกล็ดรวงเดือยคัด  เกล็ดพัด (พัน) เดือยหลวม  (๖) ขันเมื่อแจง ไมแจงไมขัน (ไก

จะขันเมื่อรุงสวางแลว)  (๗) หางขาวเสนเดียว  (หางชัยหรือหางกะลวยขาวเสนเดียว)  (๘) นอนกิน บิน

ขัน  (๙) แตงตัวทั้งวัน  หมายถึงไซรขนตลอดเวลา  (๑๐) สะบัดสรอย  (๑๑) หนักเกินตัว  หมายความ

วาเวลาจับตัวยกขึ้น  รูสึกวามีน้ําหนักมากเกินขนาดของตัวจริง  (๑๒) เหน็บเกล็ดที่ ๕ ของนิ้วกลาง  

(๑๓)  เกล็ดกอยถึงเขา  หมายถึง เกล็ดจากนิ้วกอยเรียงรายขึ้นบนไปถึงเขา  (๑๔) เวลาพานน้ําหรือให

น้ําจะรองจอก ๆ  (๑๕) อกชัน  ขวั้นชิด  หงอนบิด  ปากรอง พัดเจ็ด  ปกสิบเอ็ด  เกล็ดนิ้วยี่สิบสอง  

(๑๖) หงอนหงส  หางถก  อกชัน  แขงทอก  (๑๗) เดือยคลอน  หงอนหวย  ขนลวย ๒ เสน  (๑๘) ขน

เปดบางแหงเรียกขนนกนางแอนหรือขนนกเอี้ยง  ยาวเทากันและมีสีเดียวกัน  (๑๙) นอนตื่นสาย  

เจาของไมจับลงจากคอกไมลงเอง  (๒๐) เปลี่ยนสีทุกป  ปหนึ่งเปนสีหนึ่ง  เชน ปนี้เปนสีเหลืองแกพอป

หนากลายเปนสีเหลืองหัวหงอกหรือเหลืองใหญ  (๒๑) งอกขนในบอเลยหรือบอเลือด  (๒๒) งอกขนใน

ลานมันหรือลานขวดน้ํามันหรือลานนกหวา  (๒๓) เดือยปดตลอด  หมายถึงวาเดือยไกมีรูเล็ก ๆ  จาก

ปลายเดือยถึงโคนเดือย  เอาเสนผมแยงดูได  เปนหวาชั้นดีของไกชนิดหนึ่ง  (๒๔) ฟกไขและเลี้ยงลูก

เอง  หมายความวา ทําหนาที่แทนไกตัวเมียไมวาจะเปนการฟกหรือการเลี้ยง  อันนี้เรียกวา “หวาใหญ”  

(๒๕) ที่แผนหลังมีหลุมอยูแหงหนึ่ง  เรียกวา “บอทรัพย” นับเปนหวาใหญของไกชนอยางหนึ่ง ส่ิง

เหลานี้ถือเปนภูมิปญญาชาวบานที่ส่ังสมกันมาตั้งแตบรรพบุรุษ 

สําหรับการชนควายเปนกีฬาพื้นเมืองชนิดหนึ่งที่มีมานาน  ดังที่ปรากฏในวรรณกรรมเรื่อง       

สีทนนไชย  ตอนที่ชาวเมืองตางเมืองมาขอทาชนควาย  พระราชาจึงใหสีทนนไชยหาควายเพื่อมารับคํา

ทาพนัน   ดังที่ปรากฏในเรื่องสีทนนไชย   ดังตัวอยางคําประพันธ 
  “วันหนึง่เพื่อนจินดา  เอาเงนิตราใสตะพาย 
 จักไปกรุงยุดธยิา   พากนัไปเฝาเจาภพไตรย 
  ทาวทอดทัศหนาด ู   จึงพระครูทาวถามไป 
 เจามาแตไหน    ธุระใดจงบอกมา 



 ๑๓๐

  กะทาชายฟงองการ  กราบทนูสารไปมิชา 
 ดีฉานมาทงันีห้นา   พาควายมาชนพนัน 
  ควายชัง่ใครหนอยังม ี  ที่ชนดีตัวขยัน 
 ขาหนอขอเลนกัน   ชนพนนักนัสักครา 
  ทาวฟงตรัสส่ังไป   เหมิอนสาเหมอใจหมิชา 
 วาหมึงจัดควายมา   ตัวแข็งกลาชางชนด ี
  บัดนั้นเหมิอนสเหมอใจ  จริงถามไปไมชาท ี
 ควายทานชัง่ชนด ี   ทั่งพวงพีตัวเตบิใหญ 
  จักสูดวยลูกควาย   ของเราไดหรืฉันใด 
 กระไทยทวงกลัวไย   สาอันใดแกลูกควาย 
  แตใหญสูงกะหวาตัว  ขาไมกลัวอยูสูได 
 เหมนิษรีจึงวานาย   คร้ันสูใหสัญญา” 

          (สีทนนไชย  บทที่  ๖๒๔ – ๖๓๑ ) 
 

ชนควายหรือฟนควายเปนกีฬาอยางหนึ่งที่ปจจุบันยังนิยมกันมาก  ควายที่นํามาชนจะตอง

เปนควายที่มีลักษณะดีตามที่ผูรูไดกลาวไวดังนี้  คือ  จะตองมีรางกายกํายํา  ลํ่าสัน  ขอเทาสั้นไม

เกงกาง  มีความเฉลียวฉลาด   อดทนเปนเลิศ  สวนลักษณะอื่น ๆ  เปนลักษณะเฉพาะตัว   
 ในการชนควาย  เมื่อนําควายมาเปรียบเทียบกันจนไดคูตอสูเรียบรอยแลว  ตางฝายตางก็ขุน

ควายของตน  ตางก็ตองบํารุงดูแลเปนอยางดี  พอใกลวันชนจะตองใชเศษแกวเสี้ยมเขาทั้งสองขางให

แหลมคม  บางรายใชพริกขี้หนูตําละเอียดพอกเขาไวเผื่อวาเมื่อขวิดถูกคูตอสูจะไดเจ็บแสบทรมานมาน

ยิ่งขึ้น  ซึ่งมักกระทํากอนถึงเวลาชนเล็กนอย  สนามชนควายเปนบริเวณลานกวางพอที่ควายจะไดตอสู
กันได  มีพื้นที่พอใหผูชมการตอสูไดยืนดูตามสมควร  สวนใหญจะเปนลานกวางในสวนมะพราวหรือวา

ทุงนา  การชนควายในสนามเชนนี้เรียกวา  “ชนควายลาน”  เปนการชนเพื่อความสนุกสนาน   
 ๑๐.๓  ดนตรพีื้นเมือง  
 ดนตรีพื้นเมืองของภาคใต  มีเอกลักษณที่เดนชัดคือถือเอาจังหวะเปนเอก  สวนทํานองเพลง

เปนเพียงสวนชวยเสริม  เครื่องดนตรีที่เปนของพื้นบานจริง ๆ  จึงเปนเครื่องตีที่ใหจังหวะแทบทั้งสิ้น  

การบรรเลงก็มีข้ึนเพื่อประกอบการละเลนพื้นเมืองเปนสวนใหญ  ที่เปนการบรรเลงหรือประโลมลวน ๆ  

มีแตกาหลอซึ่งประโคมในงานศพ  และการประโคมโพน  ฆอง  กลอง  ในประเพณีลากพระ 
 เครื่องตีที่ใชเปนหลักมี ทับ  กลอง  โพน  ปด  โหมง  ฆอง  ฉ่ิง  กรับ  และแตระ(คลายกรับ

พวง)  เครื่องเปามีป  ซึ่งใชประกอบในการเลนหนังตะลุงและโนหราเปนสําคัญ  ดังคําประพันธ 



 ๑๓๑

  “แหแหนมาแนนอัศน  บัดเดียวถงึพระเวียงชัย 
 แตรสังขดังเสียงใส   มโหระทึก 
  อึกทึกดงัมาตามเพลง  สนั่นเสยีงเสนาะ 
 ลางบางเดาะเสนาะองค  ดีดสีตามเพลง 
  ดังโหนงแหนงตามเพลงชัย  ลางมารบางตีทับ 

 ลางมารองขับถอ   ทํานองเพลงสอสอ” 
         (จําปาสีตน  บทที่ ๘๙๖ - ๘๙๗ ) 
 

จากเรื่องจาํปาสี่ตนกลาวถึงการเดินทาง   ตอนทีท่าวนนทราชพานางสวุรรณธิดาและพระราช

โอรสกลับบานเมือง  มีการประโคมดนตรีเมื่อความเปนสิริมงคล สอดคลองกับเร่ืองโคบุดตอนที่โคบุด
เดินทางพรอมดวยพระมเหส ี โอรส  และธดิาเดินทางไปเยี่ยมทาวพรหมทัตที่เมืองพาราณสีกอนออก

เดินทางไดมีการประโคมดนตรีเพื่อเปนสิริมงคลเครื่องดนตรี   ดังคําประพันธ 
  “แตงเสร็จสรรพแลว สมเด็จพระแกว  สุริยงจอมไตร 
 ไดฤกษเวลา    เจาฟาคลาไคล  ฉัตรธงแหไสว   
 ออกจากเมืองไป 
  ตะโพนโทนทบั  ฆองวงทรงรับ  เสนาะเพราะเสียง 
 ตะตึงฉิ่งฉับ    ปรับเสนาะเพรียง แตรสังขดังเสียง   
 เพลงสวรรคบันลือ 
  เดินแหสองแถว  มือกุมกิง่แกว  พวงดอกไมถือ 
 หัวหนาโหสนัน่   รับกันเสียงงือ  ฝูงคนอิงอือ   
 เกาพันหมืน่ปลาย” 
          (โคบุด เลม ๒ บทที่  ๑๑๖๐ - ๑๑๖๓)  
   
  “กลองขณะปฉไหน   ประโคมโพนขึน้อึงม ี
 แตระสังขระฆังตี   เสียงหริรีฟงวิไลย 
  ปฆองตั้งฆองแตร   ฆองวงแซโหนงแหนงไป 
 กลองมอญทั้งกลองไช   บะเบิงเพิ่งตงึตึงโครม” 

          (โคบุด เลม ๒  บทที่ ๒๒๖๖ - ๒๒๖๗)  
 

 จากตัวอยางจะเห็นไดวาเครื่องดนตรีที่ใชเปนหลักมี  ทับ  กลอง  โพน  โหมง  ฆอง ฉ่ิง กรับ  

และแตระ (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลม  ๕ ๒๕๔๒: ๒๓๓๕  - ๒๓๔๒ )  อธิบายวา ลีลาของ



 ๑๓๒

ดนตรีทางภาคใตจึงมีจังหวะกระชั้นชิด  หนักแนนเฉียบขาด รุกเรามากกวาความออนหวานเนิบชา  

ลีลาของดนตรีพื้นเมืองภาคใตมีจังหวะกระชั้นหนักแนน  ลีลาเชนนี้สอดคลองกับอุปนิสัยทั่วไปของชาว

ภาคใตที่บึกบึน  หนักแนน  เด็ดขาดและคอนขางแข็งกราว  
 การเลนดนตรีของชาวภาคใต  จะมีการเลนเปนวงหรือไมก็มีการรองขับหรือรายรําประกอบ

กันหรือไมก็ตีแขงขันกัน  สะทอนใหเห็นถึงอุปนิสัยของชาวภาคใต  วารักความสนุกสนาน  นอกจากนี้

ยังแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณเฉพาะถิ่น  ซึ่งสืบทอดมาตั้งแตบรรพบุรุษ 
 

๑๑.  ภูมิปญญาดานคําสอน 
 วรรณกรรมที่แตงขึ้นผูแตงจะสอดแทรกคําสอนตาง ๆ ไว  เพื่อใชเปนเครื่องมือในการอบรม

และสืบทอดจริยธรรมของสังคม  เปนวิธีการหนึ่งของการควบคุมสังคมใหเปนไปในแนวทางที่พึง

ประสงค  ซึ่งผูแตงจะสอดแทรกภูมิปญญาคําสอนไว  จากวรรณกรรมที่ศึกษาปรากฏภูมิปญญาดาน

คําสอนดังนี้  คําสอนดานการเปนผูนํา  คําสอนดานการวางตัวและครองตน  คําสอนดานการสราง
และการดูแลหนังสือ 
 ๑๑.๑  คําสอนดานการเปนผูนํา 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตแตละเรื่องผูแตงจะสอดแทรกคําสอนตาง ๆ ไวเพื่อเปนคติสอนใจ

ในการดํารงชีวิต  เชน  สอนการกระทําถึงการเปนผูนํา  ดังที่ปรากฏในเรื่องพญาหงส  กวีจะเสนอภูมิ

ปญญาเกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติตัวของผูที่จะเปนหัวหนาหรือผูนําวา  การกระทําซึ่งไดรับการ

ยอมรับอยางกวางขวางอยางมั่นคงและถาวรทั้งจากบุคคลและสังคมโดยสวนรวมนั้นตองมีคุณสมบัติที่

สําคัญ  คือ  เสียสละ  อดทน  มีสติ  ส่ิงเหลานี้จะนําไปสูความสําเร็จ  ดังที่ปรากฏพฤติกรรมของพญา

หงส   และทุกครั้งที่เกิดเหตุการณสําคัญพญาหงสใชสติจนสามารถควบคุมเร่ืองราวตาง ๆ  ไดอยางดี  

ดังคําประพันธ 
  “ผิดพลั้งหลังหนาขวนิไขว  แชเชือนเฟอนไป 
 เหตุภัยแมนแลวแกก ู  
  มิเลาบอกใหใครรู   ฝูงนางพรั่งพรู 
 วาววูโผผนิบินมา    
  ถึงสระอรัญชลธาร   .................. 
 มิชาก็ตองบวงรึง 
  นั่งนิ่งทาวคิดรําพงึ   จักรองอื้ออึง 
 ดวยสิงหนาทหวาดไหว 
  หมูนางทัง้หลายตกใจ  จักหนีบินไป 



 ๑๓๓

 จักขัดอาหารการกิน 
  น้ําอาบน้าํใชไขวขวิน  หนอพระนรนิทร 
 อาบน้าํเหมือนไมตองบวง” 

         (พญาหงส  บทที่ ๑๕๐  - ๑๕๕) 
 

 ขอความดังกลาวเปนตอนที่พญาหงสลงเลนน้ําในสระที่นายพรานมาดักแรวไว  ปรากฏวา

พญาหงสติดบวงนายพราน  แตในฐานะที่พญาหงสเปนหัวหนากลุมหงสก็ไมแสดงอาการตกใจใหหงส

ตัวอื่นไดรูวาตนติดแรว  โดยที่พญาหงสไดควบคุมสติตนเองเพื่อใหหงสตัวอื่น ๆ  ไดเลนน้ําอยางมี

ความสุข  แสดงใหถึงภูมิปญญาชาวบานดานการสอนถึงภาวการณเปนผูนําจะตองมีสติ  มีความ

เสียสละอยูตลอดเวลาไมวาจะกระทําสิ่งใด 
  ๑๑.๒  คําสอนดานการวางตัวและครองตน 
 การวางตัวใหเหมาะสมเปนสิ่งที่มีความสําคัญมาก  เพราะเปนสิ่งที่แสดงออกมาใหเห็น  

และสามามารถประเมินคาได  ดังนั้นการวางตัวตองใหเหมาะสมแกฐานะ เหมาะแกเพศ  และเหมาะ

แกวัย เปนสิ่งสําคัญยิ่ง  ดังคําประพันธ 
  “ชีมาอดรําไมได   ฝากชีไวกบัชีม ี
 วาขาจกัจรล ี    ไปรับเตาของเขามา 
  ชีมาแตงหมากพล ู   แลวมาสูสองยายตา 
 บอกวาตายายอา   ขาขอรับเจาเตาไป 
  จะใหเปาปทีว่ดัปา   ไดหรือหนาบอกมาไว 
 ยายวาไปแมไป   ยกเตาใสแลวหามมา 
  ถึงวัดชวนกันปลง   ต้ังเตาลงฟงเทศนา 
 ..................................  ............................ 
  สมภารลงธรรมมาสน  ยายชีเตือนใหเปาป 
 เจาเตาเปาปทนัท ี   ดังตอยตี่ฟงวไิล 
  ติหนีติดตีหนอย   หนอดตอดตอยเพราะจับใจ 
 ฟงแปลกเพลงแขกไทย   ดังขางในตามภาษา 
  แลวเปาเปนเพลงทารํา  เพราะเฉื่อยฉ่ําเพลงนานา 
 ชีมีกับชีมา     รําหยอยหยอยตามเพลงป 
  สมภารวิ่งครามโครม  เขามาโลมเอานางช ี
 อันดับยี่สิบส่ี     กับพวกชีรําคลุกกัน 
  พวกสกรําโลมมา   พวกสกีารําตวัสั่น 



 ๑๓๔

 ตาเถนลมปนกัน   บอกเพื่อนวาขาออกพราน 
  เจากนัรําออกไป   ฉานเณรใหญของสมภาร 
 หมากพลูแลขาวสาร   ในเพหารพานเปนจุณ 

  สับหรุดพวกสดุโท   รําโตโตวัดเปนฝุน 
 นายเทดวิ่งขึ้นบน   รําชักหนุอยูชายคา 
  คนแกรากมัดตกะ   วาชนะแลวสารพา 
 ยายแกคราวแมยา   ยึกยักมาลมแคตาย 
  เครื่องเชี่ยนเปนเครื่องฉัด  เอทั้งวัดโตกพานยาย 
 ตายายอดนานได   ปอกทวารคลานโลมกนั 
  เตาเหน็นาบัดส ี   ก็วางปเปาเสยีพลนั 
 พระสงฆดูตากัน   ทําลนุลันแลววิ่งหน”ี 
          (เตาทอง บทที่ ๑๔๔ - ๑๕๗) 
 
 วรรณกรรมเรื่องเตาทอง  ผูแตงไดแสดงใหเห็นถึงการกระทําตัวเกินความเหมาะสมฐานะ

ยอมเปนสิ่งที่นารังเกียจ  ดังที่ภิกษุ  สามเณร  นางชี  เสพศิลปะจนเกินความพอดี  จนขาดสตทิาํใหขาด

การวางตัวที่เหมาะสมกับหมูสงฆ  จากขอความตอนที่เตาทองเปาป  เสียงของปทําใหตายายลืมความ

แก  พระเถรเณรชีขาดสติลืมความเปนสมณเพศ  ในขณะที่เตาทอง  (เปนเทวดาจุติมาเกิด)  ในรูปของ

สัตวกลับสํานึกละอายตอบาป  เห็นนาบัดสีจึงตองหยุดเปาทันที  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของผูแตงที่

ส่ือเสนอใหเห็นถึงภูมิปญญาของการวางตนใหเหมาะสมกับฐานะของตน 
 ในเรื่องสีทนนไชยไดผูแตงไดชี้นําใหเห็นถึงการกระวางตนใหเหมาะสม  ใหนาเชื่อถือนา

ศรัทธา  ในการเปนเจานาย  โดยเฉพาะการรักษาสัจจะ  ถือเปนสิ่งที่สําคัญของการปกครองคน          

ดังคําประพันธ 

  “ไอสีทนนไชย  ฟงนายวาไป  ในใจถวิล 
 เปนเจาเปนนาย  พูดไดหลายลิน้  เมื่อใดจะสิ้น 
 ตามลิ้นไมทัน” 
           (สีทนนไชย บทที่  ๒๙๑) 
 
  “อายสีทนนไชย  ฟงชอบตอบไป  วาทานทัง้หลาย 
 ฉันผิดใดหนา   บนวารายมาย  เปนเจาเปนนาย 
 ไมมีสัจจา” 
           (สีทนนไชย บทที่ ๓๐๙) 



 ๑๓๕

 
  “วากลาวรายมาย  เปนใหญแตนาย  เมื่อใดทานอา 
 ทาวเจาธาน ี   กรุงศรียุดธิยา  ทานยงัอยูหนา 

 พาตัวฉนัไป 
  ใหทานไถถาม  ใหแจงเนื้อความ  ผิดพลั้งขอใด 
 ถาผิดเทีย่งแท   ตามแตจะทาํภัย  เฆี่ยนใหบรรไล 
 ตามใจเถิดหนา” 
          (สีทนนไชย  บทที่  ๓๑๒ – ๓๑๓) 
 
 จากขอความตอนที่เศรษฐีดุดาวาสีทนนไชยที่ไมทําตามคําสั่งของภรรยาเศรษฐี  แตสาเหตุที่

สีทนนไชยไมทําตามคําสั่งของภรรยาเศรษฐี  เพราะเศรษฐีส่ังวาใหเชื่อฟงคําสั่งของเขาคนเดียว   

ภายหลังเศรษฐีก็บอกวาหากนายหญิงสั่งก็ใหปฏิบัติตาม  จากเหตุการณดังกลาวทําใหสีทนนไชยเกิด

ความไมพอใจที่เศรษฐพีูดจากลับไปกลับมา  ตอนนี้ผูแตงไดสอดแทรกภูมิปญญาเกี่ยวกับการเปนผูนํา

วาผูที่จะเปนผูนําเจานายหรือหัวหนา  คําพูดเปนสิ่งที่สําคัญเพราะคนเราจะไดรับการยอมรับจากสังคม

มากนอยเพียงใดคําพูดเปนสวนที่สําคัญ 
 ๑๑.๓  คําสอนดานการสรางและการดแูลหนังสือ 
 การสรางหนังสือบุดตองอาศัยขั้นตอนและวิธีหลายขั้นตอน  ดังที่ ชวน  เพชรแกว  (๒๕๒๔: 

๘) ไดอธิบายการทําหนังสือบุดไววา  นําเอายานปริดหนาหรือกริดหนา  มาตําใหละเอียดละลายน้ํา

แลวละเลงบนผา  (ซึ่งกําหนดขนาดกวางยาวของแผนกระดาษ)  สวนที่เปนกากจะติดอยูบนพื้นผา       

ผ่ึงแดดเอาไวจนแหงสนิท  นํามาลอกออกเปนแผนขาว  ถาตองการสีดําก็เอาเขมามาทาแลวใช

ลูกสะบาขัด   เพื่อใหเนื้อกระดาษเรียบและแนน  หลังจากนั้นก็นํามาพับเปนแผน ๆ  ขนาดกวาง  ๑ คืบ  

ยาว ๑ ศอก  ความหนาของกระดาษแตละแผนจะหนากวากระดาษธรรมดาเล็กนอย  สวนความหนา

ของหนังสือแลวแตความตองการของผูทํา  ถาตองการหนาเทาไรก็ใชจํานวนหนามากขึ้นเทานั้น  

อุปกรณที่ใชในการเขียนใชปากไก (ไมไผปลายแหลม)  ถาหนังสือบุดขาวจะใชหมึกสีดําเขียน  สวนบุด

ดําจะเขียนดวยสีขาว  สีแดง สีทอง  จะเห็นไดวาการสรางหนังสือบุดไดในแตละเลมตองอาศัยขั้นตอน

หลายขั้นตอน  ความยุงยากในการสราง  จึงตองสรางจิตสํานึกของคนใหตระหนักถึงคุณคาและ

ประโยชนของหนังสืออันเปนเสมือนสถาบันการเรียนรูที่สําคัญสําหรับทุกคน  ทุกโอกาสใหทุกคนเห็นวา

หนังสือเปนขุมทรัพยทางปญญา  ที่จะตองชวยกันหวงแหน  ทะนุถนอม  ใหเกิดประโยชนใหคุมคา  

ชวยกันเสริมสรางใหมีมากขึ้น  และดํารงอยูยืนยาวจึงตองใชภูมิปญญาทั้งชี้แนะ  ขูเข็ญ ใชอุบายใน

การคาดโทษ  และการใหรางวัล  เพื่อใหคงอยูในสภาพดี  ดังคําประพันธ    
  “ตนสมุดพระพุทธโฆษา  ไปแปลธรรมา 



 ๑๓๖

 ในเกาะลังกาสิงหล 
  ใครใครไมวาทกุคน   ใครรูอนุสนธิ ์
 จะฟงใหนั่งอยานอน 

  นอนฟงจกัหลงัเปนหนอน  นอนสวดตรวจกลอน 
 หนอนใหญไซซอนกนิหลงั 
  หนอนเพรื่อเนือ้ปล้ินหมนิหลงั เพราะตนนอนฟง 
 ใจต้ังอยูในประมาท 
  เปนคนทมฬิหนิชาต ิ  นอกพทุโธวาท 
 เกิดชาติหนึง่ไมรูหนวย  
  ถาวาเจ็บไขไดปวย   รางกายไมสะสวย 
 ดวยโรคอาเพศเวทนา 
  แตใจโสมนัสศรัทธา  ต้ังตอธรรมมา 
 ดังนี้ถงึนอนกค็วร 
  ที่จริงใหตองตามกระบวน  เร่ืองนีพ้ระควร 
 ตองคําคํารพสามประการ 

  คือกายคํารพนบกราน  วจีเมื่ออาน 
 ใหรับสาธุแลวฟง 
  มโนอยาไดลําลัง   ใครพูดอยาฟง 
 จดจําแตคําเทศนา 
  ใครทําคํารพดงัวา   แมจักปรารถนา 
 ส่ิงใดก็ไดดังปอง 
   ...........................  ทรัพยสินขาวของ 
 คลายคลองเกดิลาภยศถา 
   .........................  เพราะวากุศลา 
 นํามาดวยผลฟงธรรม 
  ผลศีลผลทานชูคํ้า   ฟงแลวจงจาํ 
 คําของพระพทุธโฆษา” 

          (พระพุทธโฆษา  บทที่  ๑- ๑๔) 
 

 ภูมิปญญาดานการสรางและดูแลหนังสือบุด  ผูแตงจําเปนตองสรางจิตสํานึกใหผูอานเห็น

คุณคาของหนังสือวามีความศักดิ์สิทธิ์  ผูฟงหรือผูสวดจะตองปฏิบัติตนใหพรอมทั้งกาย วาจา ใจ  จงึจะ



 ๑๓๗

เปนมงคล  และที่สําคัญผูแตงไดเนนถึงความสําคัญเกี่ยวกับเร่ืองการฟงอยางมีสมาธิจึงจะไดรับ

ประโยชนมากที่สุด  เชนเดียวกันกับวรรณกรรมเรื่องเตาทองผูแตงแสดงใหถึงความพยายามของผูเขียน  

ดังนั้นผูอาน  ผูสวดทุกคนจะตองชวยกันดูแลหนังสือใหคงสภาพดี  ผูแตงจึงไดใชภูมิปญญาในการดูแล

หนังสือบุดโดยการใชอุบายในการคาดโทษหากไมปฏิบัติตาม  ดังตัวอยางคําประพันธ  

  “น้ําหมึกลกูหมอ  เขียนไมสูดี  ผูหนึง่คนใด 
 หยิบไปหนาพี ่   ระวังจงด ี  น้ําหมากน้าํพล ู
 ………………… 

  อีกทั้งอัคค ี  ระวังใหดี  พี่นองขาวา 
 อยาทาํเปนอวด  สวดเกี้ยวสีกา  ไฟไหมขาวา 
 จะมีอันราย 
  ตัวฉานปล้าํเขยีน  วันวันเหมือนจะตาย นอนคว่าํนอนหงาย 
 เจ็บกายกายา   เจ็บหลังเจ็บหนา  ราวกับถกูถอง 
 ………………… 

  เพลาหวนัเที่ยง  เสียงเด็กตกีลอง  ฉวยเอาวรครอง 
 ข้ึนไปมิชา    ฉันเพล…..เสร็จ ลงจากคามา 
 ฉวยหนงัสือพา   เขียนพลนัทันใด” 

          (เตาทอง  บทที่  ๘๑๖ - ๘๑๙)  
 
ผูแตงใชภูมิปญญากลาวถึงผูอานวาควรศึกษาเลาเรียนใหสันทัดเสียกอน  ควรรูทํานองในการ

สวด   และถาสวดไมไดใหชวยเขี่ยไตดีกวา  เพราะจะทําใหทํานองผิดเพี้ยนไป  ใหผูที่มีความรูสวดให

ฟง  และที่สําคัญอยานอนสวดหนังสือ  ดังคําประพันธ 
  “ขาขอสมา  ทุกทานถวนหนา  ผูฟงผูอาน 
 ฟงเลนตามจน   เพื่อนคนทาํการ  แตพออุตสาห 
 อยาใหหาวนอน  ถาอานผิดกลอน  หาวนอนนกัหนา 
  ระวังจงด ี   อยาใหบัดส ี  เสียทีเรียนมา 
 ลางคนทีฟ่ง    เขาสอนใหวา  เห็นเวทนา 
 เอาหนาไวไหน 
  ถาไมสันทัด  จงไปอยูวัด  เรียนใหข้ึนใจ 
 อยาเพิ่งเขาสวด  อวดตัววาไร  เขาจักไยไพ 
 เสียทีเปนชาย 
  จะสวดจะรอง  ใหรูทํานอง  จะเยื้องจะกราย 



 ๑๓๘

 วาใหเพราเพรดิ  สวดใหเฉิดฉาย  อยาทาํมกังาย 
 เขาใชพอด ี
  ถึงเขาจะเลี้ยง  ขาวปลาหมากเมี่ยง อยาใหเสยีท ี
 ถาสวดมิได    เขี่ยไตใหดี  ผูรูเขาวา 
 เขาสวดใหฟง 
  ถาสวดไมได  คอยแตนั่งฟง  อยาทาํทุรัง 
 มันหาดีไม    .................  ................. 
 ........................” 
          (พระเวสสันดร  บทที่ ๙๘๘-๙๙๓) 
 
 ภูมิปญญาดานการสรางและดูแลหนังสือบุดเปนอุบายที่ตองการใหผูอานหนังสือเห็นคุณคา

ของหนังสือ  ย้ําใหเห็นความสําคัญของวรรณกรรม  ใหถนอมหนังสือและใหเกิดประโยชนมากที่สุด     

ดังคําประพันธ 
  “หญิงชายถวนหนา จะสวดของขา  แตอยานอนอาน 
 ขาแกลงสรางไว  ใหเปนแกนสาร  ถาใครจะอาน 
 คํารพจงด ี
  อยาทาํดูเบา  เปนคําพระเจา  ในทองคัมภีร 
 มิใชนิทาน    เกี้ยวพานสตร ี  สวดใหดีดี 
 ตามเรื่องราวมา 
  อยาเอาเบ็ดเตล็ด  โวเวเรเท็จ  กลาวคาํมุสา 
 จะสวดจะรอง   กลาวพรองวาจา  อยาใหขัดของ 
 ตามเรื่องราวมา” 
          (เวสสันดร   บทที่   ๙๙๗- ๙๙๙) 

 
๑๒. ภูมิปญญาดานความเชื่อ 
 สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคใต เลม  ๒ (๒๕๔๒:  ๙๙๘)  กลาวถึงความหมายของความ

เชื่อวา  หมายถึง  การยอมรับนับถือ  ยึดมั่นและเห็นดวยตามดวย  ในสิ่งอันใดอันหนึ่งที่อาจพิสูจนได  

หรือพิสูจนไมได  ทั้งยังมีการสืบทอด  ปลูกฝงตอ ๆ  กันมาดวย  ความเชื่อแบงไดหลายประเภท  เชน  

ความเชื่อเกี่ยวกับลัทธิศาสนา  ความเชื่อเกี่ยวกับโหราศาสตร  ความเชื่อเกี่ยวกับไสยศาสตร  ความเชือ่

เกี่ยวกับยากลางบาน  และการรักษาอาการเจ็บปวย  เปนตน   



 ๑๓๙

 ความเชื่อพื้นฐานของชาวภาคใตสวนใหญพองกับความเชื่อของชาวไทยถิ่นอื่น ๆ  คือความ

เชื่อเร่ืองอํานาจเหนือธรรมชาติ  และความเชื่อวาธรรมชาติบางอยางมีวิญญาณ  ส่ิงเรนลับเหลานี้มี

สวนสําคัญตอการกําหนดและควบคุมชะตากรรมของตนอาจใหคุณและใหโทษแกตนไดนานา  สุธิวงศ  

พงศไพบูลย  (๒๕๒๙: ๔๖๗ – ๔๖๘)  กลาวถึง  ความเชื่อของชาวภาคใตไววา  ความเชื่อเปน

วัฒนธรรมพื้นบานประเภทหนึ่ง  ซึ่งมีอิทธิพบตอแนวความคิดและพฤติกรรมของชาวบานกลุมนั้น ๆ  

อยางลึกซึ้ง  เพราะการสืบทอดความเชื่อมีการปลูกฝงสืบทอดตอกันมาหลายชั่วอายุคน  ผูที่ใหการสืบ

ทอด  ลวนแลวแตยึดถือปฏิบัติใหประจักษชัด  ผูปฏิบัติยอมเปนที่ยอมรับของสังคม  สวนผูฝาฝนยอม

ไมเปนที่พึงปรารถนา  การปลูกฝงความเชื่อจะมีต้ังแตวินาทีแรกที่ผูสืบตอเร่ิมเปนสมาชิกใหมของสังคม

นั้น ๆ  ดังที่กวีสอดแทรกไวในวรรณกรรมที่ศึกษากลาวถึงความเชื่อไวดังนี้ 
 
 ๑๒.๑  ความเชื่อเรื่องการบนบาน   
 การบนบานศาลกลาวเปนความเชื่อของชาวบานที่ตองการยึดเหนีย่วจิตใจเพื่อใหประสบ

ความสาํเร็จในการทํากิจตาง ๆ  ใหบรรลุเปาหมาย  จะเห็นไดจากตอนยายสาไปสูขอลูกสาวเศรษฐี

ใหแกเตาทอง  ดังคําประพันธ    
  “ยอมือประกาศพระ บนบานนานา  นางนุยซองไฟ 
 นางไหพงุลุย    ทั้งยายแมนุย  ผาทุยใตหอ 
 ยายแดงชีดํา   ลุงคําควายทอ  มาไปดวยชา 
 ถาสมปรารถนา  จะแกใหไมเชอืน 
  บนสัญญาไว  ถาขอนางได  จะใหกนิเหนยีวเหลือง 
 เตาเอยแมจะเลา  อยาใหตาเคือง  วาแลวยางเยือ้ง 
 ลงมาหนากระได 
          (เตาทอง  บทที่  ๒๒๖ – ๒๒๗)  

 

จากขอความขางตน  ยายสาไดบนบานสิ่งที่ตนเองนับถือ  เพื่อชวยใหประสบความสําเร็จในส่ิง

ที่ตนเองปรารถนา  แสดงใหเห็นถึงการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบานเพื่อใหมี

กําลังใจที่จะผจญกับส่ิงที่ชาวบานกลัว  การบนบานถือเปนภูมิปญญาชาวบานที่ปฏิบัติสืบทอดมา

ต้ังแตบรรพบุรุษ  สอดคลองกับเร่ืองพญาหงสตอนที่นายพรานเฝาจะจับพญาหงสหลายครั้งแตก็จับ
ไมไดจึงไดบนบานวา 
  “หลายครั้งหลายครามาที ่  ครานี้เหยียบพนัยับยี ่
 บตองพญาหงสทอง 
  หงสเลนเตนไปโดยปอง  แลวพรานจึงรอง 



 ๑๔๐

 ประกาศขุนพรานพญาพราน 
  ใหไดนมัสการ   บวงบาศสังหาร 
 ใหตองพญาปกษ”ี 

          (พญาหงส  บทที่ ๑๓๙ – ๑๔๑)  
 

 การบนบานเปนความเชื่อทางไสยศาสตร  ดังนั้นเมื่อนายพรานสามารถจับพญาหงสได

ตามที่บนบานไวจึงตองแกบนหรือที่ชาวภาคใตเรียกวา “แกเหมรฺย” ดังที่  สารานุกรมวัฒนธรรมไทย

ภาคใต  เลมที่ ๑๘  (๒๕๕๐:  ๘๖๖๐)  อธิบายวาเปนการแกขอตกลงที่ผูกพันธสัญญาที่บุคคลใหไวตอ 

ส่ิงเรนลับเหนือธรรมชาติ  เชน ผีปูยาตายาย  ผีบุรพาจารย  เกี่ยวกับวิชาชาง  แพทยแผนโบราณและ

การแสดง  ตลอดจนผีซึ่งประจําสถานที่ตาง ๆ  เพื่อขออํานาจคุมครอง  ขอความคลาดแคลวจาก

ภยันตราย  ขอใหพนจากความวิบัติและเภทภัยที่ประสบอยู  โดยที่พันธสัญญาวา  ถาการสําเร็จดัง

ประสงคจะตอบแทนดวยการเซนพลีบวงสรวงในรูปแบบตาง ๆ  เพื่อเปนการตอบแทน  ในการจัดพิธีแก

บนเจาภาพจะตองเตรียมการณดังนี้  (๑) กําหนดวัน  เดือน  โดยมากนิยมจัดกันในวันพุธ  วันพฤหัส  

และวันศุกรของเดือน ๖  หรือเดือน ๙   (๒) ติดตอคณะโนรา  โนราที่จะมานําแกบนนั้นจะตองไดรับการ

ครอบเทริดแลว  เพราะถือวาเปนผูที่มีความรูดี  ประพฤติดี  เปนที่ไววางใจของอาจารย  (๓) สรางโรง

พิธี  การเตรียมการของนายพรานไมไดกลาวถึงการกําหนดวัน  เดือน และการติดตอคณะโนรา  มีแต

การสรางโรงพิธีเทานั้น  และการเตรียมเครื่องบูชา  ดังคําประพันธ 
  “จักจับเร่ืองนายพราน  ใหแตงการเครือ่งบัดพล ี
 บนครั้งดักปกษ ี   สองพีน่องคลองมาถวาย 
  ปลูกโรงยาวเกาหอง  ไดดังปองตามใจหมาย 
 .......................................  เครื่องถวายนมัสการ 
          (พญาหงสบทที่  ๔๔๖- ๔๔๗) 
 
 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (๒๕๓๑:  ๙๖)  อธิบายวา  เมื่อสรางโรงพิธี

เสร็จแลว  เจาภาพก็จัดเตรียมเครื่องหมูบูชาครู ๒ สวน  คือ  (๑)  เครื่องบูชาที่ไวบนศาล  ประกอบดวย  

หมาก ๙ คํา  เทียน ๙ เลม  เครื่องเซน ๑ สํารับ  ออย ๓ ทอน  กลวย ๓ หวี  ขนมพอง ๓ สํารับ  

มะพราว ๓ ผล  เครื่องคาว ๑๒ สํารับ  เสื่อ ๑ ผ่ืน  ผานุงหมหญิงชายอยางละ ๑ ชุด  บายศรีปากชาม 

๑ ที่  หนาพราน ๒ หนา  คือพรานชาย พรานหญิง  สวนที่เพดานของศาล  จะมีผาขาวรูปส่ีเหลี่ยม

จัตุรัสผืนหนึ่งผูกดายสีขาวขึงไวกับหลังคา  บริเวณศาลเพื่อทําเปนเพดานของเครื่องบูชา เรียกวา     

“ตัดเพดาน” ในเพดานจะใสหมาก  พลู  ธูป  เทียน  ดอกไมไวบนศาลจะตั้ง “ราด”  ดวยเงินเหรียญ ๓ 

บาท  (๒) เครื่องบูชาที่ทองโรง  (พื้นที่กลางโรง) คณะโนหรา  จะเปนผูจัดหาและนํามาวางไวที่พื้นโรง  



 ๑๔๑

ซึ่งปูดวยเสื่อที่ทําจากพอหรือคลา  เครื่องบูชานี้จัดไวเพื่อใหคนทรงเขามานั่งบริกรรมคาถาเชิญครูหมอ

มาเขาทรง  ส่ิงที่ตองมีคือ  เสื่อจูด ๑ ผืน ผาขาว ๑ หมอน ๑  โดยเอาหมอวางบนเสื่อ  ผาขาววางบน

หมอน  ธูป ๙ ดอก  วางบนหมอน  บายศรี ๑ ดายสายสิญจนที่เพดานทําดัดที่เพดานอยางที่ศาล  
 เมื่อเตรียมของทุกอยางพรอมแลว  พิธีเร่ิมในตอนเย็นวันพุธ  เร่ิมไหวครู  ขอใหครูทราบวา

วันนี้มีการรําและเซนไหว  หลังจากเซนไหวเสร็จก็จะลงโรงเปนอันดับตอไป การลงโรงคือ การตีเครื่อง 

(บรรเลงดนตรี) โหมโรงพักหนึ่ง  ดังคําประพันธ      

  ชาวไพรใหเขามา   ทุกถวนหนามาชวยงาน 
 มาสิ้นทุกถิ่นฐาน   พอฤกษพานชอบเวลา 
  ไดฤกษแลวลงโรง   ตีทับโหมงรําโนรา 
 เปาปสีซอหา    รองเชิญผีพรานที่ตาย 
          (พญาหงส ๔๔๘- ๔๔๙) 
 
 เมื่อลงโรงแลวโนราจะรําไปเรื่อย ๆ  จนเที่ยงคืนจึงยุติ  พิธีกรรมในวันที่สอง คือวันพฤหัสบดี  

ซึ่งถือวาเปนวันครู  การทําพิธีในวันนี้จะมีการเริ่มเชิญครู เซนหมอ  เชิญตายาย  โนหรามาเขามาทรง  

พิธีกรรม ซึ่งสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (๒๕๓๑:  ๙๘)  อธิบายถึงขั้นตอนดังนี้   
๑. การเชิญครู  เร่ิมพิธีตอนย่ํารุง 

  ๒.  การเซนครูหมอ สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (๒๕๓๑:  ๙๘)  
อธิบายวา  เปนการเซนครูหมอโนราใหญ (นายโรง) และเจาภาพมารวมกันเซนครูหมอ  โดยจุดเทียนที่

เครื่องเซนทุกที่  เทียนติดยอดเทริด  เทียนที่ศาล  และเทียนที่ทองโรง  เชิญครูหมอ  โดยบอกชื่อหมอ

ทั้งหมดใหมารับเครื่องเซน  เสร็จแลวโนราใหญจะออกรํา  เร่ิมต้ังแตบทสรรเสริญเชิญครู  บทครูสอน  

บทสอนรํา บทปฐม ฯลฯ   
  ๓. เชิญตายายโนหาเขาทรง  เจาภาพจะบอกรายชื่อตายายโนหาที่ตนนับถือแกมโนหรา

เพื่อจะไดเชิญใหถูกตองครบถวน  การเชิญตองมี “คนทรง” คือผูที่ใหวิญญาณตายายเขาสิง  คนทรงจะ

นั่งนิ่งประนมมือ  ที่ทองโรงพิธี  มีผาขาวคลุมหัว  มีสายสิญจนทอดลงมาจากเพดานทองโรงพาดบนหัว  

การเชิญตายายโนหาจะเริ่มบทรองสัดดีแลว “เชื้อ”  คือรองเชิญตายายมาเขาทรงที่ละองค  ขณะเชื้อ  

ดนตรีจะทําเพลงเชิด  การเขาทรงของตายายเรียกวา “จับลง” ดังพิธีกรรมของนายพราน   

  “เชิญมาเถิดพอมา   จากพญาพรานทัง้หลาย 
 มากนิใหสบาย    เขาบนไวคร้ังดักหงส 
  เชิญมาอยาแวะเวียน  ทั้งเสมียนและคนทรง 
 อยาหลงอยูในดง   พอตรงมาพอตรงไป 
  เชิญมาเถิดพีพ่ราน   พอเปนเชื้อเนือ้พรานไพร 



 ๑๔๒

 มาแลวอยาพนไป   ขาแตงไวเครื่องบูชา 
  โตงผับโตงทิ่งโตง   เรงมาโครงกันเขามา 
 พรานบุญทรึกษา   ยังเนิ่นชาอยูวาไร 
  ของเสวยแตงไวทา   ทั้งหลายมาอยาพนไป 
 กินแลวคุมกันภัย   ใหพรานไพรไดสําราญ 
  ส่ิงใดที่ไมดี   อยาไดมีแกเจาพราน 
 เปนพระยาจนลูกหลาน   ขาพวกพรานไดพึ่งบุญ 
  เชื้อเชิญอยูคร้ืนเครง  ตามบทเพลงอยูเครงครุน 
 พรานเทพและพรานบุญ  พอรนรุกจุกเขามา 
  จับลงที่คนทรง   กินไกผงสองสามขา 
 พรานรนัควายยางมา   ทั้งเหลายามีมากมาย 
  หมูค่ัวเจ็ดกะทะ   กระดกปากเลนสบาย 
 กินหนมของทัง้หลาย   รองวานายอยากลัวใคร” 

          (พญาหงส บทที่ ๔๕๐- ๔๕๘) 
 
 เมื่อตายายมาจับทรงแลว  ลูกหลานจะถามวาเปนใคร  แลวเชิญรับเครื่องเซน  โดยสองเทยีน

เวียนวนไปตามเครื่องเซน  แลวอมควัน  จากนั้นมานั่งที่ทองโรงพิธี  ในเรื่องพญาหงสตายายของ

นายพรานคือ  พรานบุญ  พรานเทพ   
 เมื่อตายายรับเครื่องเซนแลว  ก็จะบอกกับลูกหลานวาจะคอยคุมกันรักษาใหลูกหลานทุกคน

อยูเย็นเปนสุข  หลังจากนั้นตายายก็จะออกจากรางทรง  คนทรงจะสะบัดตัวหงายหลังลง  รางทรงก็จะ

มีความรูสึกปรกติดังเดิม  ดังคําประพันธ 

  “กูจักคุมรักษา   มาถวยหนาอยาทกุขไหร 
 พี่ใหทําผูใด     ทําไหรไดเหลยนายอา 
  คอยอยูเถิดพระยาพราน  หมูชาวนางนัง่ซายขวา 
 เราจักไปแลวนายอา   แตจากมาหลายราตร ี
  วาแลวออกจากกาย  คนทรงหงายลงทนัท ี
 นอนนิ่งไมสมประดี   บัดเดียวฟนตืน่ขึ้นมา 
  เจาพระยาพรานผูนาย  เลิกพลไกรดังจินดา 
 เสร็จแลวตางขอลา   สูสถานบานเรอืนตน” 
          (พญาหงส  บทที่  ๔๕๙ -  ๔๖๒ 
 



 ๑๔๓

 พิธีกรรมวันที่สาม  เปนวันสุดทายของพิธี  จะทําการสงครูและตัดเหมรฺย  (การตัดพันธะที่

เคยมีไวตอกัน)  มีข้ันตอนดังนี้ 
  ๑. สงครู  จะทําในตอนสาย  โดยโนหราใหญรํารองสงครู  คือสงตายาย   
  ๒. ตัดเหมรฺย  คือ  ทําพิธีตัดเครื่องบูชาและอุปกรณเซนตายายใหแยกจากกัน  เปน

เคล็ดวา “เหมรฺย” หรือพันธะที่เคยใหไวแกครูหมอตายายไดขาดกันแลว  ขณะที่ตัดวาคาถากํากับไป

ดวย  เสร็จแลวเก็บเครื่องบนศาลกลาวลงมาพลิกเสื่อ   รําเสื่อถือเทริดเปนอันเสร็จพิธี 
 การบนบานและการแกเหมรฺยแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานดานการเคารพนับถือ

บรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว  เมื่อลูกหลานมีปญหาสิ่งใดก็จะขอความชวยเหลือ  ส่ิงเหลานี้ถือวาเปน

ความเชื่อทางไสยศาสตรที่เชื่อวาจะนํามาซึ่งความโชคดี  ความสําเร็จ  ความสุขและความปลอดภัย  

ปจจุบันความเชื่อเร่ืองการบนบานยังมีสืบทอดตอกันมา 

 ๑๒.๒   ความเชื่อเรื่องกฎแหงกรรม   
 ความเชื่อเร่ืองกรรมไดรับอิทธิพลมาจากปรัชญา ของพุทธศาสนา  เชน  เร่ืองกรรมเกา  เชื่อ

วาการที่คนเราตองมาทนทุกขทรมานในชาตินี้เพราะกรรมที่ทํามาในชาติกอน  ดังที่ปรากฏในเรื่อง

นิทานปกษา  ตอนที่พอนกกระจาบและแมนกกระจาบกระโดดเขากองไฟ  ผูแตงไดอธิบายถึงกรรมเกา

ที่ทั้งคูไดกระทําไวคือการเผาสัตวทั้งเปน  ทั้งคูจึงตองใชกรรมถึงหารอยชาติจึงจะหมดจึงสิ้นกรรม      

ดังตัวอยางคําประพันธ 
  “จึงนางสกุณี  ไดฟงสาม ี  ต้ังอรรถอธิษฐาน 
 อุทรรอนเรา    ดังไฟเผาผลาญ  นางนกอธิษฐาน 
 แลวบินเขาไป 
  ในกองไฟนัน้  สูญสรรพดับขันธ อยูในกองไฟ 
 พอนกอธิษฐาน  แลวทะยานบนิไป ขาในกองไฟ 
 บรรลัยสองตัว 
  ทั้งสองสัตวนัน้  ทําลายเบญจขันธ ทั้งเมียทั้งผวั 
 สมเพชเวทนา   เปนกรรมของตัว  ชาติกอนผวัเมยี 
 เผาสัตวทั้งเปน 
  กรรมนั้นตามสนอง  แกสัตวทัง้สอง  ใหทนัตาเห็น 
 ทั้งลกูทัง้ผัว    เผาตัวทั้งเปน  ทั้งนี้ยอมเวร 
 เผาสัตวทั้งหลาย 
  ใชกรรมไมขาด  ถึงหารอยชาติ  บไดคลาดคลาย 
 พอสิ้นกรรมนัน้  จึงมาผนัผาย  ผลบุญทั้งหลาย 



 ๑๔๔

 นํามาบัดดล” 
          (นิทานปกษา  บทที่ ๘๙ – ๙๓) 
  

  สอดคลองกับเร่ืองกับเร่ืองพญาหงส  ตอนที่พญาหงสไดรําพึงถึงกรรมที่สงผลใหเกิดที่ได

กระทําไว  ขณะติดบวงของนายพราน  ดังคําประพันธ 
  “นั่งนิ่งทาวคิดรําพึง  จักรองอื้ออึง 
 ดวยสิงหนาทหวาดไหว 
  -----------------------   ----------------- 
  ยิ่งคิดก็ยิง่แคน   ยิ่งขัดแนนแสนลําเค็ญ 
 ทุกพี่มิมาเหน็    เปนกรรมแลวแกวดวงสมร 
  บวงแรวทั้งนี้หนา   จักชักพาใหกระฉอน 
 ไมมัดบาทภูธร    ก็จักเสียทัง้ศีลทาน 
  ชาติหนึ่งเปนกระตาย  ใหทานกายบรําคาญ 
 เชียดเนื้อออกใหทาน   บรําคาญแคกายา 
  ชาติหนึ่งเปนอเุชนทร  เชียดเอาเลือดในกายมา 
 ออกใหตามปรารถนา   แกชนาคนทัง้หลาย 
  ชาติหนึ่งเปนเตายาย  กูไดใหทานแกพระองค 
 ใหข่ีตางเรือลง    ขามพนจากทะเลวน 
  จักดั่งตางผลกรรม   อันไดทํามาประจญ 
 ใหทานแกบุคคล   ตามปรารถนาโดยใจปอง 
  ชาติหนึ่งไดมาเปน   พญาราชหงสทอง 
 เปนมาคนโดยปอง   จักแลเถือเอาเนื้อหนัง 
  คิดแลวพระจอมอารย  ต้ังกรรมฐานสจัจัง 
 ภาวนามาตอต้ัง   ถึงคุณแกวดงัใจจง 
         (พญาหงส บทที่ ๑๕๓ – ๑๗๑) 

 

 ในเรื่องทุคตะกลาวถึงกรรมเชนเดียวกัน  ตอนที่ทุคตะยากจนในชาตินี้  เพราะกรรมแตชาติ

ปางกอนเมื่อเศรษฐีจับตัวไปลงโทษเพราะไมมีเงินที่จะนํามาใชหนี้  แตเพราะอานิสงสของการทําความ

ดีจึงไดรับผลดีตอบแทน  ดังคําประพันธ 
  “อาเพรงโพนนี ้  เกิดในชาตนิี ้  ยากลนพนคน 
 ตนไดกระทํา    กรรมทุรพล  เวรานจิผล 



 ๑๔๕

 ตนเองหากสนอง 
  โออาภัพนกั  ใจใครทําศักดิ์  หายากเงนิทอง 
 กูของทานมา   ทําบุญปนุปอง  ประโยชน ณ คลอง 
 ทําตามปรารถนา 
  คร้ันทานบอกไว  ตนหามิได  ใหเปนทุกขขา 
 ดูกูเพิ่งตัง้    มโนภาวนา  แมนมวยในคา  
 ก็ตามกรรมด ี
  เดชะกุศล   ผล ธ ยอมขวน  ขวายแตเพรงบรรพ 
 ขอชวยปลดเปลื้อง  เคืองคาจาบัลย  บรรเทาแดยัน 
 พลันพนในปาง   
  อาภัพทกุขกาย  จงทานมาบาย  ภักตรามาสราง 
 สวรรคผิวาขา   ถาจักถึงทาง  ก็เทวาลงมาลาง 
 ปางในเวทนา 
  คร้ันเหน็สมุทร  ฐาทิศวิสุทธิ ์  อุดมบุญญา 
 เคารพเทพทวย  เจ็ดชวดณกา  ผลแหงทานา 
 ก็ถึงบัดดล 

          (ทุคตะ บทที่ ๗๔ – ๗๙) 

 

  “คร้ันรําพงึแลว  บัดนั้นจงึแกว  แยบคายเจรจา 

 วาทุกขของพี ่   กูหนี้ทานมา  ทําบุญฐานา 

 นั้นยอมรอนใจ 

  นองจกัชวยกู  -- เมื่อพี่อยู  เคหาโพนไป 

 ไถถามเงินมา   มิไดหรือไฉน  จําวิบากใจ 

 ดังนี้โดยม ี

  เจาครั้นฟงถอย  แหงนางสาวนอย คอยพลอดวาท ี

 วาจักชวยเปลือ้ง  เคืองฆากาย ี  จึงอวยคด ี

 แกนางโฉมตร ู

  อาวรณนองทาว  ถอยคําเจากลาว  ชวยพี่มฤทุรา 

 ขอบคุณคลอยคลาด  นาถชางเอ็นด ู  เหลียวเผาพาลตร ู

 ลอล้ินดูใจ 



 ๑๔๖

  ถา..........   คุณนุชนองนอย  พนเพียงอุปไมย 

 จักรอดเพราะบุญ  นุชนองสุดใจ  วายชพีเรียมไป 

 ลืมคุณเอววัลย” 

          (ทุคตะ  บทที่  ๙๐ – ๙๔) 
 

 ตอนทีน่างรําไดเงินมาไถตัวทุคตะจากเศรษฐี  กลาวถงึกฎแหงกรรมไวดังคําประพนัธ 
  “ผลนั้นก็ดลจติ   สตรีภาพโฉมฉาย 
 อรอาตฆขวนขวาย   ทุนทรัพยไถเอา 
  เหตุดวยแตบูรพา   แลสรางมาแตกอนเกา 
 คูเคียงเคยเรียงเนา   เคหารวมสมภาสพงศ 
  แลจึงลีลามา   สูเคหาเศรษฐจีง 
 เพื่อแลจะประสงค   เคราะหใหสําเร็จการ” 
          (ทุคตะ  บทที่  ๑๓๔ – ๑๓๖) 
 
 จากขอความแสดงใหเห็นวาผลบุญที่ทุคตะเคยสรางเมื่อชาติกอนดลจิตใหนางรําขวนขวาย

ทรัพยมาไถตัวทุคตะ  
ตอนที่ทุคตะวิ่งทหารมาพบเศรษฐี   และไดกลาวความเปนมาใหเศรษฐีฟง   ซึ่งจะสอดแทรก

ภูมิปญญาเรื่องกรรมที่เคยทํารวมกัน  ดังตัวอยางคําประพันธ 
  “ทานไทโปรดสัตว  ผูโทมนัส  ใหรอดชีวา 
 มิตายบุญยงั    เทวารักษา  แทนคุณพระขา 
 ตราบเทาวาลยั 
  เศรษฐีฟงผจญ  แหงถอยสมมติุ  ทุคตะปราศรัย 
 ออนหวานขานตอบ  ชอบเนื้อพงึใจ  ละมุนละไม 
 ใฝรักเสนหา 
  เดชะบุญโญ  ในปูนทะโว  เคยบําเพ็ญมา 
 เปนคูสมศรี    เศรษฐีธิดา  หลายชาติหลายครา 
 มาแลวเนื่องนาน” 

          (ทุคตะ  บทที่  ๓๒๐ – ๓๒๒) 
 

 ความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรมที่แสดงออกมาในลักษณะตาง ๆ  สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญา

ชาวบานเกี่ยวกับเร่ืองการกําเนิดที่แตกตางกัน  เชน  ยากจน  รํ่ารวย  แตกตางกันไปเปนเพราะกรรมแต



 ๑๔๗

ปางกอนเปนผูกําหนด  หรือแมเกิดมาตองรับกรรมที่ทําไว  จากวรรณกรรมเรื่องนิทานปกษากลาวถึง  

พอนกกับแมนกที่ตองเผาตัวเองตายทั้งคูนั้นก็เพราะกรรมที่ไดกระทําไวในชาติปางกอน  ความเชื่อเร่ือง

กฎแหงกรรมผูเขียนไดสอดแทรกจริยธรรมคุณธรรมในการทําความดี  ทั้งในชาตินี้และชาติหนา  โดย

ตองการสอนใหคนทําความดีเพื่อจะไดเกิดในชาติหนาที่ดี   

  ๑๒.๓  ความเชื่อเรื่องชาติภพ   
 คนไทยมีความเชื่อ  และศรัทธาในพระพุทธศาสนามาเปนเวลาชานาน  ตามแนวพุทธ

ศาสนาเชื่อกันวา  ทุกคนเกิดมาแลวนับชาติไมถวน  และจะถือกําเนิดในชาติที่ดีบาง ไมดีบาง เวียนวาย

ตายเกิดอยูตลอดเวลา 
 ความเชื่อที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่ ศึกษาจะกลาวถึงความเชื่อเ ร่ือง            

พระศรีอาริย   ซึ่งเปนความเชื่อที่หวังจะพบความสุขในชาติตอไป  หวังวาจะมีศาสนาใหมในอนาคต  

เปนศาสนาที่ทําใหคนเกิดมามีความสุขทุกอยาง  และคนที่จะไปเกิดทันจะตองสะสมคุณงามความดี  

และทําบุญกุศลในชาตินี้ไวมาก  ความเชื่อนี้จะชวยปลูกฝงและสงเสริมใหคนมีกําลังใจในการทําความ

ดี  และสรางบุญกุศล  เพื่อใหผลบุญกุศลในชาตินี้สงถึงตนไปยังชาติหนา  ดังคําประพันธ 
  “โปรดเราทั้งปวง  อยาหยุดอยาหนวง ใหพระรําคาญ 
 เราทานทั้งสี ่   ชวยสรางสมภาร  บําเพ็ญพระญาณ 
 ลุถึงศาสดา 
  คร้ังนั้นเราทาน  จักพนบวงมาร  ถึงแกกรรมมา 
 เปนอัครสาว ี   พระศรีศาสดา  ตามพทุโอวาท 

 เขาสูนพิพาน 
  อยางหนวงสมบัติ  ตัณหาพิรัตน  บเปนแกนสาร 
 เกิดตายเวียนกัน  ในภพกนัดาร  อยูใยปวยการ 
 จักสูนีชมาร” 
          (ทุคตะ  บทที่ ๗๔๐ – ๗๔๒) 
 
 จากขอความเรื่องทุคตะ  ตอนที่พระมหาสมบัติกลาวเทศนามเหสีทั้งสี่ในเรื่องชาติภพเอาไว  

แสดงใหเห็นถึงความเชื่อเร่ืองภพวาคนเรานั้นมีการเวียนวายตายเกิด  การที่พนจากวัฏสงสารนั้น  ตอง

บําเพ็ญเพียรใหบรรลุถึงขั้นนิพพาน  สําหรับเร่ืองพระพุทธโฆษาจารยเชนเดียวกันกลาวถึงความเชื่อ
เร่ืองชาติภพโดยที่ผูแตงไดกลาววาถาเกิดในชาติหนาของใหไดพบกับความสุข  มีสติปญญาที่เฉลียว

ฉลาด  ดังคําประพันธ 

  “จบลงเพียงนี ้  ขางปลายแตนี ้  ไมมีที่จะถาม 
 จึงปนแบงเอา   แตสําเนาความ  พอจบครบตาม 



 ๑๔๘

 เลมสมุดหนึ่งลง 
  ไวเปนแบบอยาง  ผูที่จะสืบสราง  ตามความประสงค 
 ส่ังสอนกุลบุตร   รูวิสุทธิ์สืบทรง  ผนวชบวชสงฆ 
 ขอพึ่งบุญญา 
  เดชะไดเปลื้อง  สําแดงแจงเรื่อง  พระพทุธโฆษา 
 เกิดชาติใดใด   ขอไวปญญา  ใหเหมือนดังพระ 
 ที่ไปแปลธรรม 
  อนึ่งความชัว่  ที่อยูในตวั  คือโมหโมหนัธ 
 ทิฏฐิโลโภ    โทโสทั้งนั้น  ใหคลายหายกัน 
 อยาไดติดตาม  

  เกิดชาติใดใด  ขอใหน้ําใจ  ผองใสแผวงาม 
 ใหชื่นในบุญ    คุณแกวทั้งสาม  ใหปฏิบัติตาม 
 คําพระสั่งสอน 
  การเปนสวัสดี  ขอใหขาม ี  มโนโอนออน 
 ใหคิดเห็นดวย   ที่พระอวยพร  โอวาทสั่งสอน 
 ไวแลวใหจํา 
  อนึ่งขอปรารถนา  ใหเกิดทนัพระ  ที่มาตรัสธรรม 
 เทศนาโปรดสตัว  ใหพนจากกรรม  ดวยอํานาจธรรม 
 ทั้งสิบพระองค 
  ขาขอเกิดทัน  ทั้งสิบองคนัน้  โดยจิตจํานง 
 ใหเปนพระอรหันต  ติดบวงหวงหลง  ศีลาจํานง 
 ในทางนฤพาน 
  พนทุกขสําเร็จทุกข  เปนเอกบรมสขุ  ตัดบวงสงสาร 
 ปราศจากชรา   มรณากันดาร  พนเภทภัยพาล 
 สําราญรมยา” 
         (พระพุทธโฆษาจารย  บทที่ ๑๐๘๘- ๑๐๙๖) 
 
 ความเชื่อเร่ืองชาติภพถือวาเปนภูมิปญญาชาวทองถิ่นภาคใตที่มีมานานแลว  ชาวภาคใตจะ

เชื่อวามนุษยที่เกิดมาชาตินั้นไดเวียนวายตายเกิดอยูในภพตาง ๆ  มาแลวนับคร้ังไมถวน  และที่มนุษย

มีความเปนอยูสุขสบายในภพนี้  ก็เกี่ยวกับผลบุญที่เคยทํามาแตชาติปางกอน  สะทอนถึงภูมิปญญา



 ๑๔๙

ชาวบานดานคําสอนในการทําความดีในชาตินี้ใหมนุษยหมั่นสรางผลบุญตอไปเพื่อความสุขและความ

สบายในภพหนา 
  ๑๒. ๔  ความเชื่อเรื่องนรก -  สวรรค  
 ความเชื่อเร่ืองนรก -  สวรรค  มีอิทธิพลตอแนวความคิดของคนไทยอยางมาก  เพราะเชื่อกัน

วา  นรกและสวรรคคือดินแดนที่มนุษยตองไปเกิด  ตามผลแหงบาปและบุญที่ไดกระทําไว  คือถาผูใด

ทํากรรมชั่ว  ตายไปแลวจะไปเกิดในนรก  และถาผูใดทํากรรมดี  เมื่อตายไปบุคคลผูนั้นจะไปเกิดใน

สวรรค  ดังคําประพันธ 
  “ฤๅมาดูถูก  แกเราผูลูก  เจาภพนครา 
 ตัวทานเดียรฉาน  เปนพาลวาจา  ชอบลงโทษา 
 แลเนื้อเกลือยาํ 
  นกตอบคําเลา  วาพระนองทาว  จักลงโทษทํา 
 แกขาดังนัน้    แมนแทสัตยา  เปนเวรกรรม 
 อยูในนรกานต” 
          (ทุคตะ  หนา  ๒๕๓ – ๒๕๔) 
 

 จากขอความตอนทีน่กแขกเตาพูดจาโตตอบกับพระราชธิดา จะเหน็ไดวาผูแตงสอดแทรกภูมิ

ปญญาชาวบานเกี่ยวกับเร่ืองเวรกรรมวาถาผูใดทาํสิ่งใดไวจะเปนเวรกรรม  ตองตกนรก 
 ๑๒.๕  ความเชื่อเรื่องเทพเจาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์ 
 ศาสนาพราหมณเชื่อวาธรรมชาติทุกอยางมีเทพเจาสิงสถิตอยู  โดยเฉพาะเทพเจาที่สําคัญมี

อยู  ๓ องค  คือพระพรหมเปนผูสรางสรรพสิ่งบนโลก  พระนารายณเปนเทพเจารักษา  และเปนผูคอย

ลางอธรรมและพระอิศวรเปนผูทําลาย  ดังที่ปรากฏในเรื่องทุคตะ  สะทอนใหเห็นความเชื่อที่วาบุคคล

ใดที่ทํากรรมดีหรือกรรมชั่ว  คนอื่นที่มองไมเห็น  แตพระอินทรผูเปนใหญในสรวงสรรคจะมองเห็น   

และอาสนะของพระอินทรจะแข็งกระดางหรือรอน  เมื่อมีคนที่ทํากรรมดีตองตกทุกขไดยาก   พระอินทร

จะคอยปดเปาความทุกขรอนของคนที่ทําความดีหรือสง เสริมให บุคคลคิดที่จะทําความดี                  

ดังคําประพันธ  

  “เมื่อทาวลํานกึหวงั  พุทโธนีขมาร 
 ใครสรางศีลลาทาน   วิเวกในไพร 
  รอนถึงอาสนเสด็จทาว  อัมเรศตรีใน 
 พิภพหวาดไหว   วชีรัตนบันดาลแข็ง 
  แตกอนละมนุละไม  คือสําลีอันทานแจง 



 ๑๕๐

 คิดไดเจ็ดภาคแตง   บริสุทธิ์โสภา 
  คร้ันนั้นกําพลอาสน  ก็แข็งรอนคือหดุา 
 สุขาบดีสา     ธรเล็งจักสุดาญาณ 
  เห็นหนอพทุธางกูร   อันสรางโพธมิานาน 
 หวงัสรางเพิ่มสมภาร   แลวจะตั้งซึง่จริยา 
  บําเพ็ญพระบารมี   แลจะออกสุนขิมา 
 ทรงพรตในราวปา   หิมเวศพงพ ี
  แจงใจทาวเทเวศร   อัมเรศโกสินทร 
 กลาวแจงสําแดงญาณ   ปรีดีภิรมยหรรษา 
  แกเจาวษิณุกรรม   เทวบุตรขนษิฐา 
 เร็วเรงรับวาจา    เราจักใชใหทานไป 
  ยังเมืองชมพูเวศ   แลประเวศสูพงไพร 
 ในหิมาวาลัย    จงชุบสรรศาลา 
  เครื่องทรงสาํหรับกาย  บรรพชิตพารา 
 น้ําฉนัชําระสาธร   ทรงจักสงสนาม 
  แกหนอพุทธยางกูร   อันประเวศในไพรสัณฑ 
 จงสรรซึ่งอาหาร   ผลพฤกษมัทุรา 
  อาวาสจงหมดไซร   บริสุทธินาถา 
 หนึง่ภารพมฤคา   สัตวรายใหหนไีกล 
  แลวสรรซึ่งรุกขชาติ   ผลพฤกษอันไวใน 
 แทบใกลอาศรมไซร   สุทธิสรงอาวาสสถาน” 
          (ทุคตะ  บทที่   ๕๓๕ – ๕๔๘) 
 
 จากขอความตอนที่ทุคตะคิดจะบวชเปนดาบส  อาสนะของพระอินทรจะรอนและแข็ง

กระดางพระอินทรก็เล็งตาทิพยดูยังโลกมนุษยเมื่อทราบจึงใหพระวิษณุกรรมลงมาเนรมิตอาศรม

เครื่องใชสําหรับการบวช  นอกจากเนรมิตอาศรมและเครื่องใช  ยังเนรมิตอาหาร  ผลไม  ไลสัตวรายให

หนีไกลจากศาลา  และเนรมิตผลไมใหมาอยูใกลอาศรม  และตอนหนึ่ง  คือตอนที่พระมเหสีของพระ
มหาสมบัติตองการจะบําเพ็ญเพียรพระอินทรก็ใหพระวิษณุกรรมเนรมิตสิ่งของเครื่องใชใหเชนเดียวกัน   

ดังคําประพันธ 
   “พรอมกันทัง้สี ่ เปนดาสบสนิ ี  ครองพรตจริยา 
  หามูลผลา   มาเปนภักขา  ปฏิบัติรักษา 



 ๑๕๑

  ดาสบแหงตน 
   เมื่อนางทั้งสี ่  รําพึงคด ี  ดวยจิตโสภณ 
  อันทานเคยสราง  บําเพ็ญกุศล  แผแตกอนแผผล 
  มาแลวหลายครา 
   รอนอาสนทานทาว พิภพแดนตัว  สมเด็จอินทรา 
  ธ รูอาการ   ดวยญาณวชิา  ใชวิษณุกรรม 
  นิมิตอาศรม 
   เปนสี่วิจิตร  เครื่องบรรพชิต  อันจักนุงหม 
  เปลือกไมคากรอง  แลที่จงกรม  เสร็จโดยนิยม  
  พระดาบสน ี
   อยูในอาวาส  มิใครสพราช  แทบพระกุฏิ 
  แลวเขียนอักษร  เปนนวลวาท ี  ถวายแกพระช ี
  ดุจในหนหลงั” 

          (ทุคตะ  บทที่  ๗๔๓ - ๗๔๗) 
 

 ตอนที่กลาวถึงความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ตอนที่พระอินทรบันดาลใหเกิดอัศจรรยข้ึน  

แลวเนรมิตรางทุตะใหกลายเปนนกแขกเตามีเสียงรองไพเราะ  ดังคําประพันธ 
  “เดชะพทุธางกูรวงศ  พงศทิพยพวกพันธุ 
 อาสนแกวเชียรอัมรินทรผัน  รอนกันเคืองบนัเทงิใจ 
  สงญาณรูดวยนัยเนตร  อัมเรศเสด็จไคล 
 สูเคหะเวศประไพ   ประเภทชวยหนอศาสดา 
  เอาตฤณสอดในบทบาท  วรนาถยพุา 
 บัดเดี๋ยวกลายเปนสกุณา  นัยเนตรโวหาร 
  รองเชิญสมเดจ็พิตรองค  สรรพสงฆทุรหวาน 
 ไพเราะเพราะวัดนะปาน  เพียรอํามฤตรสา”   
          (ทุคตะ  บทที่  ๒๐๑ - ๒๐๔)  
 

 จากที่ยกตัวอยางจะเห็นไดวาชาวทองถิ่นภาคใตมีความเชื่อเร่ืองเทพเจาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์   

ซึ่งคนสวนใหญเชื่อวาพระอินทรจะคอยปดเปาชวยเหลือบุคคลที่ทําความดี  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญา

ดานกลวิธีการสอนที่ใชความเชื่อเหลานี้สงเสริมใหมนุษยทําความดีกันมากขึ้น 



บทที่  ๖  
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 ในการศึกษาวิจัยเรื่องวิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต    

มีวัตถุประสงคในการศึกษาคือ  เพื่อศึกษาภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  

 สําหรับวิธีการดําเนินการศึกษาคนควาใชวิธีการวิจัยเอกสารมีวิธีการดังนี้คือ 

 ๑. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  และภูมิปญญา

ชาวบาน   

 ๒. ศึกษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  ที่เก็บรวบรวมไวที่สํานักศิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัย

ราชภัฏสุราษฎรธานี  ซึ่งมีตนฉบับสมบูรณที่พิมพเผยแพรในป พ.ศ. ๒๕๐๐ – ๒๕๔๗   ปริวรรตและ

พิมพเผยแพรโดยนักวิชาการมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  จํานวน ๑๑ เร่ือง   

 ๓. ศึกษาความรูทั่วไปเกี่ยวกับพื้นที่ศึกษาของทองถิ่นภาคใต 

 ๔. ศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต 

 ๕. วิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมที่ศึกษา 

 
สรุปผลการวิจัย 
 จากการศึกษาภูมิปญญาชาวบานในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตประเภทลายลักษณที่มี

ตนฉบับสมบูรณ  และปริวรรตโดยนักวิชาการมหาวิทยาลัยราชภัฏสุราษฎรธานี  จํานวน ๑๑ เร่ือง  คือ

โคบุด   สีทนนไชย   เจาพุทโธ  เตาทอง  เวสสันดร  จําปาสี่ตน  พญาหงส  สุวรรณสาม  ทุคตะ        

พระพุทธโฆษา  นิทานปกษา  พบวามีภูมิปญญาชาวบานปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นคือ  ภูมิปญญา

ดานการเกิด  ภูมิปญญาดานการทําขวัญ  ภูมิปญญาดานการบวช  ภูมิปญญาดานการแตงงาน      

ภูมิปญญาดานการทําศพ  ภูมิปญญาดานการสรางที่อยูอาศัย  ภูมิปญญาดานการประกอบอาชีพ    

ภูมิปญญาดานการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน  ภูมิปญญาดานการประกอบอาหาร  ภูมิปญญาดาน

ความบันเทิง   ภูมิปญญาดานคําสอน  และภูมิปญญาดานความเชื่อ   

 ภูมิปญญาดานการเกิด  วรรณกรรมที่ศึกษาไดสะทอนภูมิปญญาหลายแงมุม ประการแรก  

เปนการอธิบายเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองการกําเนิด  โดยอาศัยความเชื่อเร่ืองอํานาจเหนือธรรมชาติมา

อธิบายการเกิดของคน  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาดานความเชื่อวาสิ่งมีชีวิตที่เกิดมาเปนสัตวเดรัจฉาน

บาง  เปนมนุษยบาง  เนื่องมาจากกรรมเปนเหตุ  และยังสะทอนใหเห็นวาถาสัตวโลกทั้งหลายที่ยังติด

อยูในบวงของตัณหาก็หนีไมพนสังสารวัฏ  ความหลุดพนจากสังสารวัฏหรือกรรมยอมมีไดหากมนุษย

ไมเกี่ยวของกับตัณหา  ประการที่สองใชภูมิปญญาในการอธิบายการทํานายความฝน  เพื่อเปนคําสอน



 ๑๕๓ 

เกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติตนของหญิงมีครรภจะไดดูแลตัวเองเพิ่มข้ึน  เปนการใชอุบายปองกันไมให

หญิงมีครรภฟุงซาน  และกังวลไปตาง ๆ นานา  เปนวิธีการบํารุงสุขภาพจิตของหญิงมีครรภใหเกิด

ความสบายใจ  ประการที่สามภูมิปญญาดานการทําคลอดโดยหมอตําแยหรือหมอแมทานจะคอยดูแล

เกี่ยวกับสุขภาพของแมจนกวาจะออกไฟ  ดวยวิธีการบีบนวดจับเสนใหหายปวดเมื่อย  นอกจากนี้

อาจจะใชยาสมุนไพรตมใหแมด่ืม  เพื่อบรรเทาอาการปวดเมื่อย  และมีสุขภาพสมบูรณ  ประการที่ส่ี

การดูแลกระหมอมของทารกโดยการพอกดวยยาสมุนไพรที่มีสรรพคุณเหนียวหนืด  เพราะเชื่อวาจะทํา

ใหกระดูกออนที่กระหมอมเชื่อมติดกันเร็ว 

 ภูมิปญญาดานการทําขวัญ  สะทอนผานวรรณกรรมวา  การทําขวัญเปนภูมิปญญาเกี่ยวกับ

ความเชื่อเร่ืองขวัญ  วาขวัญเปนสิ่งที่มีอยูประจําตัวของคนทุกคน  ถาขวัญอยูกับตัวก็จะทําใหเปนสิริ

มงคลอยูเย็นเปนสุข  พิธีการทําขวัญที่ปรากฏมีหลายลักษณะดังนี้  พิธีทําขวัญเมื่อแตงงานเพื่อเปน

ฤกษและเปนสิริมงคลสําหรับการเริ่มตนชีวิตคูของบาวสาว  การทําขวัญหลังจากตกระกําลําบากเพื่อ

สรางจิตใจใหเขมแข็ง  และเพื่อเสริมความเปนสิริมงคลใหมีความสุขกายสบายใจหลังจากตกทุกขได

ยาก  การทําขวัญเมื่อบวชเรียกวา “ขวัญนาค” จะสอดแทรกคติคําสอนเกี่ยวกับการดําเนินชีวิต  การ

รูจักสงบสติอารมณ  ระลึกถึงบุญคุณของพอแม  และการทําขวัญสัตวแสดงใหเห็นความรักความ

ผูกพันในฐานะเพื่อนรวมโลก  และยังแสดงใหเห็นถึงคุณคาของสัตวที่นํามาใชประโยชน  และความ

เมตตากรุณาตอสัตวโลกตามหลักพุทธศาสนา 

 ภูมิปญญาดานการบวช  ในสวนนี้แสดงใหเห็นถึงการบํารุงรักษาสืบตอพระพุทธศาสนา  

เพราะการบวชนอกจากเปนการศึกษาธรรมะแลว  การบวชเปนการปรุงแตงใจของผูบวชใหเปนผูที่

พรอมที่จะสืบสานพระพุทธศาสนา  และยังเปนการรักษาวัฒนธรรมอันดีงามของชาวพุทธอีกดวย 

 ภูมิปญญาเกี่ยวกับการแตงงาน  แสดงใหเห็นถึงการใหความเคารพนับถือญาติผูใหญฝาย

หญิง  และเปนการใหเกียรติฝายหญิง ประเพณีการสูขอจะมีการเรียกสินสอดทองหมั้นดวยเงินเปน

จํานวนมาก  สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานวา  การที่ฝายหญิงเรียกสินสอดดวยเงินจํานวนมาก

ก็เพื่อที่จะทดสอบวาฝายชายมีความรักและตองการฝายหญิงเปนคูครองจริงหรือไม  และเพื่อเปน

หลักประกันในการสรางครอบครัวใหม  อีกทั้งยังเปนการสรางความมั่นคงในอนาคตของลูกสาว  พิธี

แตงงานแสดงใหเห็นภูมิปญญาที่สอดแทรกไวคือ  เพื่อแสดงใหเห็นถึงฐานะทางสังคมของฝายเจาบาว  

สําหรับการอวยพร  การรดน้ําสังขเปนภูมิปญญาที่เชื่อกันวาจะนําความรมเย็นเปนสุขมาสูครอบครัว 

 ภูมิปญญาดานการประกอบพิธีศพ  การทําศพเปนการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโดยมี

จุดประสงคเพื่ออุทิศสวนกุศลใหแกผูตายไปสูโลกหนาอยางมีความสุข  แฝงไวดวยภูมิปญญาที่เปนการ

เตือนสติผูที่ยังมีชีวิตอยูขางหลังวาอนิจจังไมมีใครหลีกพน  จึงควรทําแตความดีไมลุมหลงไปกับความ



 ๑๕๔ 

โลภ  โกรธ  หลง  ข้ันตอนสุดทายของพิธีเผาศพคือ การเก็บธาตุ  ญาติจะเก็บธาตุเอาไวที่บาน  สะทอน

เห็นถึงภูมิปญญาดานความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณ 

 ภูมิปญญาดานการสรางที่อยูอาศัย  แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาเกี่ยวกับการเลือกวัสดุที่มีอยู

ในทองถิ่นที่นํามาสรางที่อยูอาศัย โดยเฉพาะไมไผที่สามารถนําไปใชไดหลายรูปแบบ เชน กั้นฝา         

ปูเปนฟาก  เหตุผลที่ทําใหชาวบานเลือกไมไผมาใชก็เพราะวา  ไมไผมีความคงทน  สวยงาม  และที่

สําคัญคือใหแสงสวางที่เพียงพอ  อากาศไมรอนอบอาว  ส่ิงตาง ๆ  เหลานี้ถือเปนภูมิปญญาที่ไดรับ  

สืบทอดมาตั้งแตบรรพบุรุษ 

 ภูมิปญญาดานการประกอบอาชีพการลาสัตว  การลาสัตวจําเปนตองคิดคนหาวิธีที่

หลากหลายตามชนิดของสัตวแตละประเภท  ดวยเครื่องมือเครื่องใชที่แตกตางกันไป  สําหรับเครื่องมือ

ที่ใชในการจับสัตวของชาวบานจะประดิษฐข้ึนมาใชเอง  เชน แรว สุม  เจย  อวน  แห  ลอบ การจับสัตว

ดวยเครื่องมือเหลานี้แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาที่ตองอาศัยความรู  ความสามารถ  ความชํานาญใน

การจับ  เชน แรว  แรวเปนเครื่องมือจับสัตวโดยไมใหสัตวเสียชีวิต  ข้ันตอนการทําบวงจะตองรูถึงขนาด

เทาของสัตวชนิดนั้นกอนวามีขนาดเทาใด  จึงจะทําบวงใหมีขนาดใกลเคียงกับเทาของสัตวที่ไปดัก  

หรือแมแตเครื่องมือการจับสัตวน้ําเชน  สุม  เจย อวน  แห ลอบ  เปนวิธีการจับสัตวที่เปนการอนุรักษ

สัตวไมใหสูญพันธุ  แสดงถึงความเปนอยูอยางพอเพียง 

 ภูมิปญญาชาวบานดานการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน  ไดสะทอนใหเห็นภูมิปญญา

เกี่ยวกับการเลือกวัสดุที่มีอยูในทองถิ่นมาเปนวัตถุดิบในการประดิษฐเครื่องมือเครื่องใชเพื่อประกอบ

อาชีพ  เชน  สุม  เจย  ลอบ  ฯลฯ  สําหรับเครื่องใชในครัวเรือน  เชน  สาดเตย  กระดง ข้ันตอนวิธีการ

ทํา  การเลือกวัสดุ  ลวนแลวแตเปนงานฝมือที่สืบทอดมาตั้งแตบรรพบุรุษทั้งสิ้น 

 ภูมิปญญาชาวบานดานการประกอบอาหาร  ชาวบานมีวิธีการปรุงอาหารทั้งอาหารคาวและ

อาหารหวานหลากหลายรูปแบบ   สวนประกอบของเครื่องปรุงอาหารแตละชนิดจะเปนผลผลิตที่มีอยู

ในทองถิ่นทั้งสิ้น  เชน การทําหนางเปนการหมักเนื้อเพื่อใหมีรสเปร้ียว  จะไดสามารถเก็บไวไดนาน  

สําหรับในดานของหวานก็เชนเดียวกัน  ในสวนของการประกอบอาหารทั้งอาหารคาวและของหวาน

สามารถสรุปไดวาชาวบานจะเลือกเครื่องปรุงที่มีในทองถิ่นแทบทั้งสิ้น   

 ภูมิปญญาชาวบานดานความบันเทิง  ชาวภาคใตรักความสนุกสนาน  กิจกรรมในแตละ

อยางจะสอดแทรกความสนุกสนานไวเปนหลัก  กิจกรรมดานความบันเทิงสะทอนภูมิปญญาชาวบาน

เกี่ยวกับกีฬาพื้นเมือง เชน การชนไก การชนควาย กิจกรรมเหลานี้จะเลนกันในยามวางจากการ

ประกอบอาชีพ  ดานเครื่องดนตรีพื้นเมืองที่ใชเลนกันมากในภาคใต  เชน  ทับ  กลอง  โพน  โหมง  ฆอง  

ฉ่ิง  กรับ  ฯลฯ  ลีลาของเครื่องดนตรีแตละประเภทมีจังหวะกระชั้นชิด  หนักแนน  เฉียบขาด  ลีลาเชนนี้

สอดคลองกับลักษณะนิสัยของชาวภาคใตที่บึกบึน  หนักแนนและคอนขางแข็งกราว   



 ๑๕๕ 

 ภูมิปญญาชาวบานดานคําสอน  กวีมักสอดแทรกคําสอนไวเพื่อเปนคติสอนใจในดานตาง ๆ  

คือ  คําสอนการเปนผูนํา  คุณสมบัติของผูที่จะเปนผูนําวาตองมีความรัก  ความเสียสละ  เพื่อสวนรวม 

และมีสติ  เพราะสติเปนสิ่งที่จะทําใหประสบความสําเร็จ   คําสอนดานการวางตัวและครองตน  การ

วางตัวใหเหมาะสมกับ ฐานะ  วัย  เพศ  เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงคุณคาของคน  เปนที่ยอมรับของสังคม  

โดยเฉพาะกลุมที่อยูในสมณะเพศ  เพราะเปนกลุมที่สืบทอดพระพุทธศาสนา  ซึ่งชาวบานใหความ

เคารพนับถือ  จึงตองประพฤติใหใหเหมาะสม  นอกจากนี้การวางตัวของผูนําก็เชนเดียวกัน  ผูที่เปน

ผูนํา  คําพูดเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่ง  เพราะถาผูนําพูดจาไมอยูกับรองกับรอย  ยอมขาดความเคารพนับ

ถือจากบุคคลทั่วไป  เพราะฉะนั้นผูนําจะตองมีสัจจะ  รูจักวางแผน  จึงตองใชภูมิปญญาในการสราง

และตระหนักถึงสิ่งเหลานี้  คําสอนดานการสรางและการดูแลหนังสือ  หนังสือบุดตองอาศัยวิธีการทํา

หลายขั้นตอน  จึงเปนสิ่งที่มีคุณคา  ดังนั้นจึงตองสรางจิตสํานึกของผูใชใหตระหนักถึงคุณคาและ

ประโยชนของหนังสือที่ทุกคนตองชวยกันดูแลรักษา  โดยใชภูมิปญญาในการขูเข็ญ  ชี้แนะ ใชอุบายใน

การคาดโทษ  และสรางรางวัลเพื่อใหหนังสือมีสภาพดีอยูเสมอ 

 ภูมิปญญาชาวบานดานความเชื่อ  ชาวภาคใตจะมีความเชื่อที่แสดงถึงแนวคิด  วิถีชีวิต

ความเปนอยู  ความเชื่อเหลานี้จะเปนที่หลอมรวมแนวคิด  พฤติกรรมของชาวบาน  และเปนที่ยึด

เหนี่ยวจิตใจเชนเดียวกัน  ความเชื่อตาง ๆ  จะแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบาน คือ เชื่อเร่ือง        

การบนบานศาลกลาว  แสดงใหเห็นถึงการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์หรือบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว  ความเชื่อ

เร่ืองกฎแหงกรรม  เชื่อกันวาคนที่เกิดมาแตกตางกันเปนเพราะกรรมแตปางกอนเปนผูกําหนดหรือวา

เกิดมาเพื่อชดใชเวรกรรม  ความเชื่อเร่ืองชาติภพ  ชาวใตเชื่อกันวามนุษยที่เวียนตองเวียนวายตายเกิด

อยูในภพตาง ๆ สุขบางทุกขบางก็เพราะผลกรรมที่ทําไวในชาติปางกอน  ความเชื่อเร่ืองนก – สวรรค 

เชื่อกันวาผูที่ทํากรรมดีจะไดไปเกิดบนสวรรค  ถาทําชั่วก็จะไดไปตกนรก  ความเชื่อเร่ืองเทพเจาและสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ  เชื่อกันวาพระอินทรจะคอยดูแลชวยเหลือบุคคลที่ทําความดี  ความเชื่อดังกลาวจะเห็นไดวา 

เปนการใชกลวิธีการสอนโดยใชความเชื่อในการเสริมสรางใหมนุษยหมั่นทําความดีเพื่อความสุขทั้งใน

ชาตินี้และชาติหนา   

 
อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  

วรรณกรรมไดสะทอนใหเห็นภูมิปญญาชาวบานดานตาง ๆ ผานแนวคิด  ซึ่งผูแตงสอดแทรกภูมิปญญา

ในการสอนใหคนทําความดี  ละเวนความชั่ว  เพื่อที่จะไดไปเกิดในภพภูมิที่มีแตความสุขทั้งในชาตินี้

และชาติหนา  และแนวคิดที่แสดงใหเห็นชัดเจนที่ปรากฏในทุกเรื่องของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่

ศึกษา คือ เร่ืองเวรกรรม  ใครทําสิ่งใดไวยอมไดรับผลกรรมสนอง  สําหรับภูมิปญญาที่เสนอผาน



 ๑๕๖ 

พฤติกรรมตัวละคร  ตัวละครบางสวนมีสภาพความเปนอยูที่ลําบาก  ตองตอสูกับอุปสรรคตาง ๆ  

ความลําบากที่เกิดขึ้นในชีวิต  โดยที่ตัวละครตองอาศัยภูมิปญญาในการปฏิบัติตน  ตองอดทนตอ

ความลําบากเพื่อใหชีวิตอยูรอด  ดังนั้นการเสนอภูมิปญญาของผูแตงสวนใหญ  มุงเนนใหตัวละคร

แสดงการใชภูมิปญญาในการดําเนินชีวิต  เชน  ภูมิปญญาเกี่ยวกับการประดิษฐเครื่องใชในครัวเรือน  

ตัวละครจะรูจักนําวัสดุที่มีอยูในทองถิ่นมาประดิษฐเปนเครื่องมือเครื่องใชในการประกอบอาชีพบาง  

ใชในครัวเรือนบาง  ส่ิงเหลานี้ลวนแลวแตแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาของชาวทองถิ่นภาคใตทั้งสิ้น    

 ผลจากการศึกษาครั้งนี้ชี้ใหเห็นวาภูมิปญญาชาวบานปรากฏอยูในทุกกิจกรรมที่เกี่ยวของ

กับการดําเนินชีวิตของชาวบาน  ซึ่งชวยใหเกิดความเขาใจและตระหนักถึงคุณคาภูมิปญญาชาวบาน

วาเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความเฉลียวฉลาด  ความรอบคอบของบรรพบุรุษไทยในสมัยกอน  เกี่ยวกับ

กระบวนการใชภูมิปญญาในการพึ่งพาตนเองเพื่อความอยูรอดของชีวิต  อีกทั้งยังเปนวัฒนธรรมของ

ชุมชนที่มีการเลือกสรร  เปลี่ยนแปลง  ประยุกตความรูที่มีมาใชประโยชนในชีวิตประจําวันไดอยาง

เหมาะสมสอดคลองกับสภาพแวดลอมกับยุคกับสมัย  ภูมิปญญาจึงเปนสิ่งที่จําเปนตอการสรางสรรค

วัฒนธรรมและมีความสําคัญตอการพัฒนาชีวิตของชาวบาน  ดังนั้นการดําเนินงานดานวัฒนธรรมจึง

ตองใชปญญาในการคนควาหาสิ่งที่มีอยูแลว  ฟนฟู  ประยุกต  และสรางเสริมส่ิงใหมบนรากฐานเทาที่

คนพบนั้น  ซึ่งจะเปนรากฐานของการพัฒนา 

 ปจจุบันนี้  ภูมิปญญาบางอยางไดถูกมองขาม  ถูกละเลยไปบาง  สาเหตุดังกลาวเกิดจาก

ผลกระทบความเจริญกาวหนาของวิทยาการตาง ๆ  ซึ่งไดพัฒนาอยางรวดเร็ว  ความรู  ความเชื่อและ

พิธีกรรมตาง ๆ  ไดถูกความเจริญของวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีเขามามีบทบาทแทนที่ตอการดําเนิน

ชีวิต  และสามารถอธิบายคําตอบไดอยางเปนรูปธรรมไมวาจะเปนดานการศึกษา  การรักษาพยาบาล  

และศิลปะวิทยาการแขนงตาง ๆ  ภูมิปญญาในลักษณะของความเชื่อที่มนุษยสรางขึ้นเพื่อเปนกรอบให

คนไดยึดถือและปฏิบัติตามกัน  โดยที่ความเชื่อเหลานั้นเปนการขัดเกลาจิตใจของคนใหอยูในสังคม

อยางมีความสุข   จึงถูกละเลยและเลือนหายไปตามกาลเวลาแมวาจะตระหนักดีวาภูมิปญญาชาวบาน

เปนสิ่งที่ดีงาม  ถูกตอง  เหมาะสม  และมีความจําเปนตอการดําเนินชีวิตของคนในสังคม  อีกทั้ง

สะทอนใหเห็นรากเหงาของภูมิปญญาชาวบานวาเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่แสดงถึงความ

เจริญรุงเรืองของหมูชนแตก็ตองยอมรับถึงความเปลี่ยนแปลงดังกลาว  อยางไรก็ตามดวยความสําคัญ

นี้จึงจําเปนอยางยิ่งที่สังคมไทยตองชวยกันรักษาสิ่งที่ดีงามใหอยูคูกับสังคมไทยตลอดไป   

 

ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาวิเคราะหภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต  เปนงานวิจัย

ที่มุงใหทราบถึงความรู  ความสามารถของชาวบานทองถิ่นภาคใตที่เกิดขึ้นจากการปรับตัวใหเขากับ



 ๑๕๗ 

ธรรมชาติหรือที่ไดรับสืบทอดมาจากบรรพบุรุษแลวนํามาปรับใชในชีวิตประจําวัน  เพื่อใหสอดคลองกับ

การดําเนินชีวิต  ดังนั้นเพื่อประโยชนของการวิจัยจึงใครขอเสนอแนะดังนี้ 

๑. ควรจะศึกษาภูมิปญญาชาวบานที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเพื่อเปรียบเทียบ
ภูมิปญญาที่ปรากฏในวรรณกรรมปจจุบันที่นักเขียนเปนชาวทองถิ่นภาคใต  เพื่อจะใหเห็นถึงการสั่งสม  

สืบสาน   และวิวัฒนาการของภูมิปญญาชาวใตในอดีตจนกระทั่งปจจุบัน 

๒. ควรจะมีการศึกษา  คนควา  ภูมิปญญาจากวรรณกรรมในทองถิ่นตาง ๆ  ของภาคใต

เพื่อเปรียบเทียบถึงพลวัตของภูมิปญญาของถิ่นภาคใต 

๓. ศึกษาภูมิปญญาชาวบานในภูมิภาคตาง ๆ เพื่อเปรียบเทียบลักษณะรวมของภูมิปญญา

ชาวบาน  และภูมิปญญาที่เปนเอกลักษณเฉพาะของทองถิ่นนั้น ๆ   
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๕๙

บรรณานุกรม 
 

เกษม  ขนาบแกว.  (๒๕๓๒).  วิเคราะหวรรณกรรมหนังตะลุงของ พวง บุษรารตัน.                       

 ปริญญานิพนธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย                            

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

กระทรวงศึกษาธิการ.  (๒๕๓๘).  วัฒนธรรมการศกึษา กระบวนการบริหารและจัดการ

 วัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ: กระทรวงศึกษาธกิาร. 

กานดา  ยะนะวิมุติ.  (๒๕๓๕).  การศึกษาเจตคติของชาวไทยภาคใตที่มีตอคานิยมที่ปรากฏใน

 วรรณกรรมทองถิ่น.  ปริญญานิพนธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลัย 

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

กาญจนา  วิชญาปกรณ.  (ม.ป.ป.).  หลกัการเบื้องตนในการศกึษาเรื่องสั้นและนวนิยาย.   

 พิษณุโลก: ภาควิชาภาษาไทยและภาคตะวันออก.  มหาวิทยาลัยนเรศวร.   

กลา  สมตระกลู.  (๒๕๓๖, เมษายน - พฤษภาคม) เครือขายการเรียนรู: ยทุธศาสตรการพัฒนาเพือ่

 ความยัง่ยนื.  การศึกษาแหงชาติ.  ๒๗(๔): ๖๐ -๖๘. 

กรมศิลปากร.  (๒๕๒๕).  ศลิปวัฒนธรรมไทย เลมที ่๓ เนื่องในโอกาสสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 

 ๒๐๐ ป.  กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร.   

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงาน.  (๒๕๓๖).  โครงสรางและระบบการบริหารงาน

 วัฒนธรรมในสวนภูมิภาค.  กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ. 

--------------.  (๒๕๓๑).  เชิดชูเกียรติศิลปนแหงชาติ.  กรุงเทพฯ: มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร. 

จารุบุตร  เรืองสุวรรณ.  (๒๕๒๔, กรกฎาคม).  คําสูขวัญ.  ใน วัฒนธรรมไทย.  ๒๐(๗): ๔๔-๔๕.    

จิระภพ  สุคันธกาญจ.  (๒๕๒๖).  สวุรรณสาม.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวัฒนธรรมจงัหวัดสุราษฎรธาน.ี  

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๒๕).  โคบุด เลม ๑- ๔.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวฒันธรรมจังหวัดสรุาษฎรธาน.ี  

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี.     

จุฬาทิพย  บุญฤทธิ.์  (๒๕๓๕). การศกึษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเรื่องพระนิพพานโสตร.  

 ปริญญานิพนธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  สงขลา: บัณฑิตวทิยาลยั                               

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒสงขลา.  ถายเอกสาร.   

จุมพล  วฒันบุณย.  (๒๕๒๕).  พญาหงส.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวฒันธรรมจังหวัดสรุาษฎรธาน.ี 

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 



 ๑๖๐

ชนิดา  พนิธุสาร.  (๒๕๒๖).  วรรณกรรมไทยรามัญ ตําบลบางขนัหมาก อําเภอเมือง             

 จังหวัดลพบรุี. ปริญญานพินธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลยั  

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

ชาลี  ถาวรานรัุกษ.  (๒๕๓๔).  วัฒนธรรมกับการสรางเสริมสังคมไทย ใน สูทศิทางการบริหารงาน

 วัฒนธรรม: ปจจุบันและอนาคต.  กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม-

 แหงชาติ.     

ชวน  เพชรแกว.  (๒๕๒๑).  การศึกษาวรรณคดีไทย.  พิมพคร้ังที่ ๒.  สงขลา: มงคลการพิมพ.  

--------------.  (๒๕๒๒).  การใชภาษา.  พมิพคร้ังที่ ๒.  สงขลา: โรงพมิพมงคลการพิมพ.    

--------------.  (๒๕๒๔).  สุบินกุมาร พระเวสสันดร เจาเณรกับมหาจักรพรรด์ิ.                        

 สุราษฎรธาน:ี  วทิยาลยัครูสุราษฎรธาน.ี   

--------------.  (๒๕๒๕).  พญาหงส.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวัฒนธรรมจงัหวัดสุราษฎรธาน.ี                

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๒๖).  สีทนนไชย.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวัฒนธรรมจงัหวัดสุราษฎรธาน.ี               

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๓๒). วรรณกรรมทองถิ่นสุราษฎรธานีจากหนังสือบุด.  วทิยาลัยครูสุราษฎร

ธาน:ี  สุราษฎรธาน.ี 

--------------.  (๒๕๓๓).  เตาทอง.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวฒันธรรมจงัหวัดสุราษฎรธานี.                

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๓๗).  การอานตีความ.  สุราษฎรธาน:ี คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร.  

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี.  

--------------.  (๒๕๔๗).  วรรณกรรมทักษณิ: วรรณกรรมปริทัศน.  กรุงเทพฯ: สํานักงานกองทนุ

 สนับสนนุการวิจัย (สกว.). 

ชวน  เพชรแกว;  และปรีชา นุนสุข.  (๒๕๒๒).  การใชภาษา.  พิมพคร้ังที่ ๒.  สงขลา: มหาวทิยาลัย

 ศรีนครินทรวิโรฒ สงขลา.  

ชวน  เพชรแกว;  และเจริญ ศรประดิษฐ.  (๒๕๔๐).  พระพุทธโฆษาจารย.  สุราษฎรธาน:ี                       

 ศูนยวฒันธรรมจังหวัดสุราษฎรธาน.ี  สถาบันราชภัฏสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๔๐).  นิทานปกษา.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวฒันธรรมจังหวัดสุราษฎรธานี.             

 สถาบนัราชภฏัสุราษฎรธานี. 

ชวน  เพชรแกว.  (๒๕๔๘,  ๑๒ ธนัวาคม).  สัมภาษณโดย  อุษา ชวยบํารุง  ทีม่หาวทิยาลยัราชภฏั-            

 สุราษฎรธาน.ี   



 ๑๖๑

ไชยยงค  มงคลกิจงาม.  (๒๕๒๔, มีนาคม).  ภาคใต: ภาพสวนรวม.  วชิชาฉบับภูมิศาสตรทองถิ่น  

 ๕(๒): ๘๙ – ๑๐๔.   

ดิเรก  พรตตะเสน.  (๒๕๒๘).  ความสัมพนัธระหวางวรรณกรรม (หนงัสือบุด) ภาคใตกับ

 ศิลปวัฒนธรรมและวิทยาการสาขาอื่น. ใน สมัมานาวชิาการวรรณกรรมภาคใตจาก

 หนังสือบุด.  ม.ป.พ.  

ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระยา.  (๒๔๗๒).  ประชุมเชิญขวญั.  กรุงเทพฯ:  

 โรงพิมพโสภณพิพรรฒนากร. 

เตือนใจ  สินทะเกิด.  (๒๕๒๐).  วรรณคดีชาวบานจาก “วัดเกาะ”.  ปริญญานพินธ กศ.ม.   

 (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ:  บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ.                      

 ถายเอกสาร. 

เถลิง  พนัธเถลิงอมร.  (๒๕๔๑).  นวนิยายและเรื่องสัน้ : การศึกษาวิเคราะหและวิจารณ.       

 สงขลา: คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร.  สถาบันราชภัฏสงขลา. 

ธวัช  ปุณโณทก.  (๒๕๓๑).  ภูมิปญญาชาวบานอีสาน.  ใน  ทศิทางหมูบาน.  กรุงเทพฯ: 

 สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ.     

--------------.  (๒๕๔๐).  วิเคราะหวรรณกรรมเชิงเปรียบเทียบ.  กรุงเทพฯ:                  

 มหาวิทยาลยัรามคําแหง.   

ธํารงค  กาญจนธานี.  (๒๕๒๗).  วิเคราะหวรรณกรรมนิทานทองถิ่นภาคใต.  ปริญญานิพนธ          

 กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุเทพฯ:  บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ.                   

 ถายเอกสาร. 

นิดดา  สุนทอง.  (๒๕๔๐).  การวิเคราะหวรรณกรรมพื้นบาน จากตําบลตาดทอง อําเภอเมือง  

 จังหวัดยโสธร.  ปริญญานพินธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั 

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.     

นิตยา  จนัทวงศ.  (๒๕๓๒).  ศึกษาสถานภาพบทบาทของสตรไีทยภาคใต : ศกึษาจากหนังสือ

 บุด  ประเภทนิทานประโลมโลก.  ปริญญานพินธ  ศศ.ม.  (ภาษาไทย).                        

 สงขลา: บัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

บุญเกิด  รัตนแสง.  (๒๕๓๖).  วรรณกรรมทองถิ่น.  กรุงเทพฯ: โอ เอส พร้ินติง้ เอาส.   

บํารุง  สุวรรณรัตน;  และชูศักดิ์  เอกเพชร.  (๒๕๒๓).  วรรณกรรมสังคมและการเมือง.  กรุงเทพฯ:    

 กลุมคนใหม. 



 ๑๖๒

ประคอง  นิมมานเหมนิท.  (๒๕๓๘).  ภูมปิญญาไทยในวิถีชีวิตไทย. ใน รายงานการสัมมนา เรือ่ง  

 ภูมิปญญาไทยในภาษาและวรรณคดี.  กรุงเทพฯ: สํานักงานสงเสรมิเอกลักษณของชาติ

 และมหาวทิยาลัยสยาม. 

ประจักษ  สายแสง.  (๒๕๑๖).  วรรณกรรมพื้นบานจากตําบลศรีคิรีมาศ.  ปริญญานพินธ ศศ.ม.

 (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ.  ถายเอกสาร. 

ประชุม  ชุมเพง็พนัธุ.  (๒๕๔๘).  ศิลปวัฒนธรรมภาคใต.  กรุงเทพฯ.  สุวีริยาสาสน.   

--------------.  (๒๕๑๙, มิถนุายน – กันยายน).  ภาคใตของประเทศไทย.  วิชชา.  ๒(๑): ๓ – ๒๒.      

ประเวศ  วะส.ี  (๒๕๓๔).  การศึกษาของชาติกับภูมิปญญาทองถิ่น. ใน สรุปผลการสัมมนาทาง

 วิชาการเรื่อง ภูมิปญญากบัการดําเนินงานทางดานวัฒนธรรม.  กรุงเทพฯ :         

 สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ. 

ประทีป   ชุมพล.  (๒๕๑๙).  วรรณกรรมภาคใต.  กรุงเทพฯ:  ศึกษาสัมพันธ.    

--------------.  (๒๕๔๖).  พนิจิวรรณกรรมภาคใต.  กรุงเทพฯ:  น้าํฝน.  

ประพนธ  เรืองณรงค.  (๒๕๒๓).  พระวรวงค วรรณกรรมจังหวัดสรุาษฎรธาน:ี การศึกษาเชงิ

 วิเคราะห.  วทิยานพินธ ศศ.ม.  (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม:  บัณฑิตวทิยาลยั 

 มหาวิทยาลยัศลิปากร.  ถายเอกสาร. 

--------------.  (๒๕๔๕).  ภูมปิญญาทางภาษา.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช.   

ปราณี  ขวัญแกว.  (๒๕๑๙).  วรรณคดีชาวบานจาก “บุดดํา”  ตําบลรอนพิบูลย.  ปริญญานิพนธ  

 กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.            

 ถายเอกสาร. 

ปราณี  เพชรแกว;  และศุวรรณ  สอนสังข.  (๒๕๒๘).  เจาพุทโธ.  สุราษฎรธาน:ี  ศูนยวัฒนธรรม-

 จังหวัดสุราษฎรธานี.  วิทยาลัยครูสุราษฎรธาน.ี   

ปรางทพิย  ฮอนบุตร.  (๒๕๔๐).  ภูมิปญญาชาวบานจากประเพณบีางอยางในวรรณคดีเรื่องขุน

 ชางขนุแผน.  ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  (ภาษาไทย).  พษิณุโลก: บัณฑิตวทิยาลยั 

 มหาวิทยาลยันเรศวร.  ถายเอกสาร. 

ปรีชา  นุนสุข. (๒๕๒๐).  วรรณกรรมพื้นบานจากตําบลรังกาใหญ อําเภอพิมาย  จังหวัด

 นครราชสีมา.  ปริญญานพินธ กศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑติวิทยาลัย   

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.  

ปรีชา  นุนสุข.  (๒๕๓๑).  ศาสนาพราหมณกับภูมิปญญาชาวบานภาคใต.  ใน ทศิทางหมูบาน  

 ไทย.  ม.ป.ท.   

เปลื้อง  ณ นคร.  (๒๕๓๕).  ศิลปะแหงการประพนัธ.   กรุงเทพฯ: สามัคคีสาร.    



 ๑๖๓

พัชรี  สายสทิธิ์  (๒๕๔๒).  พินิจวรรณกรรม งานวิจยัทางภาษาไทย.  กรุงเทพฯ:  

 กระทรวงศึกษาธิการ. 

พนิตนาฏ  ลัคนาโฆษิต.  (๒๕๓๔).  รายงานการสัมมนาวิชาการทางวัฒนธรรม : กรณีทกัษณิ.   

 กรุงเทพฯ:  โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว. 

พันธรกัษราชเดช , ขุน.  (๒๕๑๙, มิถนุายน – กันยายน).  ความเชื่อทางไสยศาสตรของชาวปกษใต.  

 วิชชา.  ๒(๑): ๓๑- ๗๗.     

พรทิพย  วนรฐัิกาล.  (๒๕๓๖).  วิเคราะหวรรณกรรมศาสนาเรื่องกายนคร ฉบับจังหวัดพงังา.

 วิทยานิพนธ ศศ.ม.  (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร.  

 ถายเอกสาร. 

ไพบูลย  ดวงจนัทร;  และพัชรินทร  คงคาสริุฉาย.  (๒๕๔๓, กรกฎาคม – ธันวาคม).  ประเพณีทาํขวัญ

 ของคนไทยปกษใต.  สถาบนัวิจัยศลิปวฒันธรรม มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ.       

 ๒(๑(๓)): ๔๔ – ๔๗. 

มาลี  แกวละเอียด.  (๒๕๓๑).  การศกึษาวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเรื่องปริสนาสอนนอง.           

 ปริญญานิพนธ กศ.ม. (ภาษาไทย).  สงขลา: บัณฑิตวทิยาลัย                                      

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

เมทนิี  รัษฎารักษ.  (๒๕๔๑).  การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมเรือ่งจันทฆาตฉบับภาคกลาง  

 ฉบับลานนา  ฉบับอีสาน  และฉบับภาคใต.  วทิยานพินธ ศศ.ม.  (จารึกภาษาไทย).  

 นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร.  ถายเอกสาร. 

รัตนะ  บัวสนธ.  (๒๕๓๓).  ความหมายและขอบขายของศักยภาพและภูมิปญญาทองถิน่.  ใน  

 ประมวลสาระ ชุดวิชาสัมมนาประถมศึกษา หนวยที่ ๑ – ๔.  นนทบุรี:

 มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช.   

รัตนา  พนัธสุริยฉาย.  (๒๕๓๐).  การศกึษาวิเคราะหเรือ่งโคบุด : วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต.  

 วิทยานิพนธ ศศ.ม.  (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร.  

 ถายเอกสาร.   

รัตนา  อินพฤกษา. (๒๕๓๗).  การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมทองถิ่นเรื่องยศกติ.  ปริญญานพินธ 

 กศ.ม. (ภาษาไทย). สงขลา: บัณฑิตวทิยาลัยมหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  (๒๕๔๖).  พจนานกุรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.  ๒๕๔๒.  กรุงเทพฯ:  

 นานมีบุคสพับลิเคซั่นส.         

ร่ืนฤทยั  สัจจพันธ.  (๒๕๒๑).  อิทธพิลวรรณกรรมตางประเภทในไทย.  กรุงเทพฯ:              

 มหาวิทยาลยัรามคําแหง.   



 ๑๖๔

วนิดา  พิเศษพงษา.  (๒๕๒๖).  ไกรสิทธิ ์วรรณกรรมทองถิ่นชุมพร: การศกึษาเชิงวิเคราะห.  

 วิทยานิพนธ ศศ.ม. (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร.  

 ถายเอกสาร. 

วนิดา  บํารุงไทย.  (๒๕๔๔).  ศาสตรและศิลปแหงนวนิยาย.  กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน.   

วัชราภรณ  พฒันศิริ.  (๒๕๔๐).  วิเคราะหวรรณกรรมประเภทนทิานประโลมโลกของจังหวัด       

 สุราษฎรธาน.ี  วิทยานิพนธ กศ.ม.  (ภาษาไทย). นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลยั 

 มหาวิทยาลยัศิลปกร.  ถายเอกสาร. 

วิมล  ดําศรี.  (๒๕๔๒).  คติชนกับคนไทย รวมบทความทางวิชาการคติชนในบริบททางสังคม.   

 กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.    

วิเชียร  ณ นคร.  (๒๕๒๑).  รายงานการวิจัย  การศกึษานิทานพื้นบานในจงัหวดั

 นครศรีธรรมราช.  นครศรีธรรมราช: วิทยาลัยครูนครศรีธรรมราช.   

วิเชียร  รักการ.  (๒๕๒๙).  วัฒนธรรมและพฤติกรรมของไทยสําหรับนิสิต นกัศึกษาและทานที่

 สนใจเกี่ยวกบัสังคมและวฒันธรรมของไทย.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

วิรัตน  ธีระกุล  (๒๕๒๑).  ชวีิตปกษใต “วิชชา” ฉบับพิเศษ นครศรีธรรมราช.  ม.ป.พ   

--------------.  (๒๕๒๔).  ภูมศิาสตรทองถิน่.  นครศรีธรรมราช:  วทิยาลัยครูนครศรีธรรมราช.  

--------------.  (๒๕๒๔, มีนาคม).  ลักษณะประชากรภาคใต.  วชิชาฉบับภูมิศาสตร.  ๕(๒): ๑๑๕ -

 ๑๒๖). 

วิโรจน  ผดุงสนุทรารกัษ.  (๒๕๒๖).  วิเคราะหสบิุนกมุารสาํนวนปกษใต.  วิทยานิพนธ ศศ.ม.  

 (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลัย มหาวทิยาลัยศิลปากร.  ถายเอกสาร. 

วีรวัฒน  อินทรพร.  (๒๕๔๕).  วิถีชุมชนที่ปรากฏในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตประเภทนิทาน

 ประโลมโลก.  วทิยานพินธ ศศ.ม.  (สารัตถศึกษา).  สงขลา: บัณฑิตวทิยาลยั 

 มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร.   

วุฒิชัย  เพชรสุวรรณ.  (๒๕๓๔).  วิเคราะหวัจนสารและอวัจนสารจากการสื่อสารของตัวละครใน
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเรื่องมโนหรานิบาตฉบบัวัดมัชฌิมาวาส สงขลา.            
 ปริญญานิพนธ  ศศ.ม. (ภาษาไทย).  สงขลา: บัณฑิตวทิยาลยั มหาวทิยาลยั                              

 ศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 

ศิริกุล  สันติชาติ.  (๒๕๓๕).  วิเคราะหภมูิปญญาชาวบานจากวรรณคดีสมัยตนรัตนโกสินทร  

 (รัชกาลที่ ๑ - รัชกาลที ่๔).  ปริญญานิพนธ  ศศ.ม.  (ภาษาไทย).  กรุงเทพฯ:                

 บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร. 



 ๑๖๕

ศุภวรรณ  สอนสังข.  (๒๕๓๐).  บุนทนาวงศ วรรณกรรมทองถิ่นจงัหวัดสรุาษฎรธาน:ี การศกึษา

 เชิงวิเคราะห.  วทิยานพินธ  ศศ.ม. (จารึกภาษาไทย). นครปฐม: บัณฑิตวทิยาลัย 

 มหาวิทยาลยัศิลปกร.  ถายเอกสาร. 

--------------.  (๒๕๓๒).  ทุคตะ.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสุราษฎรธาน.ี  วทิยาลยัครู  

 สุราษฎรธาน.ี 

--------------.  (๒๕๓๔).  จําปาสี่ตน.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวัฒนธรรมจงัหวัดสุราษฎรธาน.ี                

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี. 

--------------.  (๒๕๓๖).  เวสสันดร.  สุราษฎรธาน:ี ศูนยวฒันธรรมจงัหวัดสุราษฎรธานี.                 

 วิทยาลัยครูสุราษฎรธานี.  

สถาบนัทกัษณิคดีศึกษา.  (๒๕๒๗).  โลกทรรศนไทยภาคใต.  พมิพคร้ังที ่๒.  สงขลา:               

 สถาบนัทกัษณิ มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒสงขลา. 

สถาบนัทกัษณิคดีศึกษา.   มหาวิทยาลยัทักษิณ.  (๒๕๔๒).  สารานกุรมวัฒนธรรมไทยภาคใต  

 เลมที่ ๑ – ๑๘.  สงขลา: มหาวิทยาลัยทกัษิณ. 

--------------.  (๒๕๔๕).  ภูมปิญญาชาวบานภาคใต.  กรุงเทพฯ: หจก.  เอมี ่เทรดดิ้ง.    

สนั่น  เมืองวงษ.  (๒๕๒๐).  ประวัติศาสตรไทยยุคกอนประวัติศาสตรสุโขทัย.  สงขลา:              

 โรงพิมพไทยนาํ. 

เสนห  จามริก.  (๒๕๓๒, ตุลาคม  -  พฤศจิกายน ).  แนวทางพัฒนาการศึกษาไทย : บทวิเคราะห

 เบื้องตน.  การศึกษาแหงชาติ.  ๒๔(๑):  ๒๐ - ๓๒.     

เสฐียรโกเศศ  (พระยาอนุมานราชธน).  (๒๕๐๖).  ขวัญและประเพณีการทําขวญั.  กรุงเทพฯ:        

 โรงพิมพรุงเรืองรัตน. 

สามารถ  จนัทรสูรย.  (๒๕๓๓).  ภูมิปญญาคืออะไร อยางไร. ใน วัฒนธรรมกาวไปกับการ

 เปลี่ยนแปลง.  กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.    

--------------.  (๒๕๓๖)  ภูมิปญญาชาวบาน. ใน ภมูิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท.  

 กรุงเทพฯ: มูลนิธิภูมิปญญา. 

สายทพิย  นุกลุกิจ.  (๒๕๔๓).  วรรณกรรมปจจุบัน.  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ บางเขน.  

 กรุงเทพฯ: บริษัท เอส อาร พร้ินติ้ง.   

สุรเชษฐ  เวชชพิทกัษ.  (๒๕๓๔).  ภมูิปญญาชาวบานกับการดําเนนิงานดานวฒันธรรมและการ

 พัฒนาชนบท.  กรุงเทพฯ:  สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ.   

สัญญา  สัญญาวิวฒัน.  (๒๕๓๕ , มกราคม – มิถุนายน).  ภูมิปญญาไทย.  พัฒนาชุมชน.  ๓๑(๕): 

 ๗๓ – ๘๗. 



 ๑๖๖

เสรี  พงศพิศ.  (๒๕๒๙).  คืนสูรากเหงา.  กรุงเทพฯ: เทยีนวรรณ.   

สืบพงศ  ธรรมชาติ.  (๒๕๒๖).  การศึกษาวิเคราะหเรื่องสุทธิกรรมชาดกฉบับภาคใต.    

 วิทยานิพนธ อ.ม.  (ภาษาไทย)  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั.  

 ถายเอกสาร. 

--------------.  (๒๕๓๔).  การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมชาดกภาคใตจากหนังสอืบุด.  

 วิทยานิพนธ อ.ด.  (วรรณคดีไทย).  กรุงเทพฯ: บัณฑิตวทิยาลยั จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย.  

 ถายเอกสาร. 

--------------.  (๒๕๔๐).  วรรณกรรมเฉพาะทองถิ่น.  ภาคภาษาไทยและภาษาตะวันออก            

 คณะมนุษยศาสตร.  มหาวทิยาลยัทกัษณิ.  สงขลา: มหาวิทยาลัยทกัษิณ.    

สุจิตรา  พัฒนา.  (๒๕๓๓).  พระกายโสท วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต : การศกึษาเชิงวเิคราะห.   

 วิทยานิพนธ ศศ.ม.  (ภาษาไทย).  ปตตาน:ี บัณฑิตวทิยาลัย  

 มหาวิทยาลยัสงขลานครนิทร  วิทยาเขตปตตานี.  ถายเอกสาร. 

สุนันทา  มิตรงาม.  (๒๕๓๑).  การศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมเรื่องอุณรุทฉบับสงขลาตามทฤษฎี

 รส.  วิทยานิพนธ ศศ.ม  (จารึกภาษาไทย).  นครปฐม: บัณฑิตวิทยาลยั   

 มหาวิทยาลยัศิลปากร.  ถายเอกสาร. 

สุธิวงศ  พงศไพบูลย.  (๒๕๑๙).  คานิยมของชาวภาคใตที่ปรากฏในคติชาวบาน. ใน วชิชาฉบับ

 ชีวิตไทยปกษใต.  นครศรีธรรมราช:  วทิยาลัยนครศรีธรรมราช. 

--------------.  (๒๕๑๙).  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา. 

--------------.  (๒๕๒๔).  รายงานการวิจยัวิเคราะหสารัตถะเพลงกลอมเด็กภาคใต.  สงขลา:  

 สถาบนัทกัษณิคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ.  

--------------.  (๒๕๔๐, กุมภาพนัธ -  กรกฎาคม).  ภูมิปญญาชาวบานภาคใต. ทกัษิณคดี.  ๔(๓): 

๒๑. 

สุธิวงศ  พงศไพบูลย;  และชวน  เพชรแกว.  (๒๕๔๗).  วรรณกรรมพนิิจ.  กรุงเทพฯ:                        

 บริษัท อมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จาํกัด.   

สุเมธ  เมธาวทิยกูล.  (๒๕๓๒).  สังกัปพิธีกรรม.  กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

สมปราชญ  อัมมะพนัธ.  (๒๕๓๖).  ประเพณีและพิธกีรรมในวรรณคดีไทย.  กรุงเทพฯ:                     

 โอเดียนสโตร 

โสรัตยา  สังขทอง.  (๒๕๔๐).  “พญาหงส” วรรณกรรมจังหวัดสุราษฎรธาน:ีการศึกษาเชิง

 วิเคราะห.  วทิยานพินธ ศศ.ม.  (จารึกภาษาไทย). นครปฐม : บัณฑติวิทยาลัย 

 มหาวิทยาลยัศิลปากร.  ถายเอกสาร. 



 ๑๖๗

อคิน  ระพีพฒัน.  (๒๕๓๐ , มกราคม - กุมภาพันธ ).  ขอบเขตและความหมายของภมูิปญญา ชาวบาน

 ในการพัฒนา. ใน ชุมชนพฒันา.  ๑(๕): ๒๘ – ๓๑.   

เอนก  นาคะบตุร.  (๒๕๓๖).  คนกับดิน น้ํา ปา: จุดเปลี่ยนแหงความคิด.  กรุงเทพฯ:  สถาบนั

ชุมชนทองถิ่นพัฒนา. 

อิงอร  จุลทรัพย.  (๒๕๓๗).  ลักษณะนิสยัของตัวละครในวรรณกรรมทองถิ่นภาคใต ประเภท

 นิทานประโลมโลก.  ปริญญานพินธ กศ.ม. (ไทยคดีศึกษา).  สงขลา:  บัณฑิตวทิยาลัย  

 มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.     

อินทิรา  บุณยาทร.  (๒๕๓๑). การศกึษาพระรถเมรี  ฉบับตําบลรอนพิบูลย.  วทิยานพินธ ศศ.ม.  

 (จารึกภาษาไทย). นครปฐม: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวทิยาลัยศิลปากร.  ถายเอกสาร. 

เอกวทิย  ณ ถลาง.  (๒๕๓๖).  คําชี้แจง. ใน ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท.           

 กรุงเทพฯ:  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ.   

--------------.  (๒๕๓๙).  ภูมปิญญาทักษณิ.  กรุงเทพฯ:  อมรินทร 

อุดม  นปิริยาย.  (๒๕๑๙, มิถุนายน – กนัยายน).  ดินแดนในภาคใต.  วิชชาฉบับชีวิตไทยปกษใต.   

 ๕(๑): ๒๖ – ๓๕.                                                                                                                                     

อุดม  หนทูอง.  (๒๕๒๑).  วรรณกรรมทองถิ่นภาคใต ประเภทนทิานประโลมโลก.  สงขลา:      

 ศูนยสงเสริมภาษาและวัฒนธรรมภาคใต.  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

--------------.  (๒๕๒๘).  รายงานการวิจยัวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตประเภทคําสอน.  กรุงเทพ:  

 กรุงสยามการพิมพ. 

อํานวย  ไสวมาศ.  (๒๕๓๘).  วเิคราะหวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตเรื่องเทพลิ้นทอง ฉบับวัดโพธิ์

 ตํานาน อําเภอเมืองพัทลุง จงัหวัดพทัลุง.  ปริญญานพินธ กศ.ม. (ภาษาไทย).  สงขลา: 

 บัณฑิตวทิยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  ถายเอกสาร.     

 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๙

สังเขป  ลักษณะของวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่นํามาศึกษา 
 วรรณกรรมทองถิ่นภาคใตที่นํามาศึกษามีทั้งหมด ๑๑ เร่ือง  คือ  โคบุด สีทนนไชย  เจาพุทโธ  

เตาทอง  พระเวสสันดร  จําปาสี่ตน  พญาหงส  สุวรรณสาม  ทุคตะ  พระพุทธโฆษาจารย  นทิานปกษา  

การศึกษาลักษณะทั่วไปของวรรณกรรมทั้ง ๑๑ เร่ือง  ดังกลาว  ผูวิจัยไดศึกษารายละเอียดของแตละ

เร่ืองในประเด็นดังตอไปนี้  เร่ืองยอ  ผูแตงและสมัยที่แตง   จุดมุงหมายในการแตง  แนวคิดของเรื่อง  

และลักษณะคําประพันธ   

 
๑.  โคบุด 
 ๑.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงนางฟาองคหนึ่งหลงรักพระอาทิตย   อยากไดพระอาทิตยมาเปนคูครอง  เมื่อนาง

ส้ินชีวิตไดไปเกิดในดอกบัว  พระอาทิตยเกิดความสงสารจึงแบงภาคลงมาสมสูกับนาง  จนกระทั่งนาง

ต้ังครรภและใหกําเนิดโอรสองคหนึ่ง  จากนั้นนางก็หมดกรรมของนาง  ไดกลับไปเกิดเปนนางฟา

ตามเดิม  พระอาทิตยจึงนํากุมารไปฝากใหราชสีหเลี้ยง  ไดต้ังชื่อวา “โคบุด” จนอายุ ๑๔ ป  ไดมอบ

ของวิเศษให  และบอกใหเดินทางไปหาคูครองทางทิศตะวันออก  ราชสีหไดมอบยาชุบชีวิตใหแกโคบุด

ดวย 

 กลาวถึงเมืองพาราณสี มีกษัตริยชื่อทาวพรหมทัต มเหสีชื่อนางประทุม ธิดาชื่อนางมณีสาคร   

และโอรสชื่อพระอรุณ  ตอมาพราหมณปุโรหิตแยงสมบัติและไดฆาทาวพรหมทัต  สวนนางประทุมได

กลั้นใจตายตาม  มณีสาครและพระอรุณหนีออกจากเมืองปลอมตัวเปนชาวบานหนีเขาปาเปนเวลา

หลายวัน  เดินทางมาถึงสระน้ําแหงหนึ่งจึงลงไปอาบกินน้ําในสระนั้น  ทําใหยักษที่เฝารักษาสระไม

พอใจ  จึงเขาไลจับสองกุมาร  โคบุดเหาะผานมาไดชวยเหลือและฆายักษตาย  ตอมาไดชวยชุบชีวิต

ยักษเพื่อมิใหมีบาปติดตัว  จึงไดยักษมาเปนขารับใช  หลังจากนั้นโคบุดไดพามณีสาครและพระอรุณ

กลับไปยังเมืองพาณสี  โคบุดไดชุบชีวิตทาวพรหมทัตและนางประทุม  สวนยักษจับปุโรหิตไวได  ทาว

พรหมทัตจึงสั่งใหจองจําปุโรหิตแหประจานรอบเมือง  จากนั้นก็จับถวงน้ํา 

 ทาวพรหมทัตมอบเมืองพาราณสีใหโคบุดปกครองแตโคบุดไดทูลลาขอออกเที่ยวปาพรอม

ดวยพระอรุณ  โคบุดและพระอรุณเดินทางไปถึงปาหิมพานตพบพวกวิทยาธรซึ่งกําลังชื่นชมตนนารีผล   

เมื่อเห็นโคบุดพวกวิทยาธรไมพอใจจึงเกิดการตอสูกัน  โคบุดฆาพวกวิทยาธรตายหมด  และโคบุดได

ชุบชีวิตไวเชนเคย  หลังจากนั้นโคบุดและพระอรุณไดเดินทางตอไป  ระหวางเดินทางพบนางยักษแปลง

กายเปนหญิงสาวลวงจนทั้งสององคตายใจ  และไดลักพาพระอรุณไปเพื่อใหเปนคูครองของลูกสาวคือ

นางอีรัน  เมื่อโคบุดตื่นขึ้นไมพบพระอรุณก็โศกเศราเสียใจจนสลบ  พระอาทิตยลงมาชวยจนฟนและ



 ๑๗๐

บอกใหเดินทางไปทางทิศตะวันออก  เมื่อโคบุดไปถึงเมืองยักษจึงเกิดการตอสูกัน  นางยักษสูไมไดจึง

ยอมเปนขารับใช  นางยักษไดถวายนางอีรันใหเปนชายาของพระอรุณแตพระอรุณไมยอมรับไว 

 โคบุดเดินทางตอไปพบกับลูกนกสาริกาถูกเหยี่ยวทําราย  จึงชวยชีวิตไว  และนกสาริกาได

ขอติดตามไปดวย  โคบุดกับพระอรุณไดเดินทางถึงเมืองกาหลง  มีกษัตริยชื่อทาวหลวิราช  มเหสีชื่อ

นางอําพัน  มีธิดาชื่อนางอําพันมาลา  โคบุดกับพระอรุณไปอาศัยอยูกับตายายเฝาสวนหลวง  โคบุดให

นกสาลิกาเปนสื่อรักจนไดนางอําพันมาลาเปนชายา  เมื่อทาวหลวิราชทราบเรื่องสั่งใหหมื่นสิทธิ์ใช

อาคมเนรมิตเตียงกลจับตัวโคบุด  แตโคบุดกลับจับตัวหมื่นสิทธิ์ไวไดดวยของวิเศษ  หมื่นสิทธิ์รองขอ

ชีวิตไว  โคบุดจึงปลอยตัวไป  หลังจากนั้นโคบุดไดพานางอําพันมาลาออกจากเมืองกาหลง  จึงทําให

ทาวหลวิราชโกรธแคนมากขึ้น 

 โคบุดพานางอําพันมาลาพรอมดวยพระอรุณและนกสาลิกากลับเมืองพาราณสี  ระหวาง

เดินทางพบยักษทศกัณฐเขามาแยงนางอําพันมาลา  จึงเกิดการตอสู  นางสมุทรไทเทพธิดาผูรักษา

แมน้ําไดแปลงเปนแมลงภูทองมาบอกโคบุดใหไปหาพญาพานรินทรซึ่งเปนลิงมาชวยฆาทศกัณฐ  

จากนั้นโคบุดก็ไดเดินทางมาถึงเมืองพาราณสี  ทาวพรหมทัตไดจัดพิธีอภิเษกโคบุดกับนางมณีสาคร

และนางอําพันมาลา  พระอาทิตยลงมาสรางเมืองสิงขรใหโคบุดครอบครอง  ตอมานางอําพันมาลา

ต้ังครรภ  ฝายโคบุดหลุมหลงนางมณีสาคร  ทําใหนางอําพันมาลาเกิดความหึงหวงจึงใหสาวใชไปหา

เถนชะอามมาเพื่อทําเสนหจนโคบุดหลงใหลในตัวนาง  สวนนางมณีสาครใหนกสาลิกานําสารไปบอก

ใหพระอรุณทราบ  พระอรุณกับยักษไดเดินทางมาเมืองสิงขร  พระอรุณใหยักษแปลงกายเปนแมลงวัน

เกาะไรผมนางกํานัลไปสืบเร่ืองราวและไดจับตัวเถนชะอามกับนางกํานัลไวได  เมื่อโคบุดทราบเรื่องที่

นางอําพันมาลาทําเสนหก็โกรธมากสั่งใหฆานางอําพันมาลาพรอมดวยวงศาคณาญาติที่เมืองกาหลง

ทั้งหมดแตพระอรุณทูลขอไว  โคบุดจึงสั่งใหขับไลนางออกจากเมือง  สวนเถนชะอามกับนางกํานัลให

ประหารชีวิตแลวเอาหัวเสียบประจานไวนอกเมือง 

 นางอําพันมาลาเดินทางไปในปาไดพักกับพรานปาสองผัวเมีย  และเดินทางตอไป  ระหวาง

เดินทางนางไดใหกําเนิดโอรสองคหนึ่งแลวนางก็ส้ินชีวิต  พระอาทิตยลงมาชวยชุบชีวิตไวพรอมกับ

สรางศาลาใหนางอําพันมาลากับโอรสพักอาศัยและใหราชสีหมาชวยดูแลรักษากุมาร  พระอาทิตยได

ไปบอกใหโคบุดมารับนางอําพันมาลากับโอรสพรอมดวยราชสีหกลับไปเมืองสิงขร  ฝายนางมณีสาคร

ต้ังครรภใหกําเนิดธิดาองคหนึ่ง  โคบุดทําพิธีต้ังชื่อโอรสวาพันณรังศรี  พระธิดาชื่อบุศมาลา 

 โคบุดพรอมดวยพระมเหสี  โอรส  ธิดา  ไดเดินทางไปเยี่ยมทาวพรหมทัตที่เมืองพาราณสี  

นางมณีสาครและนางบุศมาลาไดพักอยูที่เมืองพาราณสี  สวนโคบุดพรอมดวยนางอําพันมาลาและ

โอรสเดินทางตอไปยังเมืองกาหลง  ทาวหลวิราชไดทําพิธีรับขวัญหลาน  ฝายพระพันรังศรีเปนโอรสที่มี



 ๑๗๑

บุญญาธิการที่สามารถยกศรซึ่งเปนของคูบานคูเมืองกาหลงได  ชาวเมืองใกลเคียงตางก็เขามาชม

บารมี  และขอพึ่งโพธิสมภาร 

 พระพันรังศรีลาบิดาทองเที่ยวปาพรอมพี่เลี้ยงสี่คนและนกสาลิกา  โคบุดไดมอบอาวุธใหพระ

พันรังศรีปองกันตัว  เมื่อเดินทางกลับมาถึงเมืองกาหรบพระพันรังศรีใหนกสาลิกาเปนสื่อรักใหตนกับ

นางแกวกิริยา  ธิดาของทาวมหาจักรกับนางสุนนที  พระพันรังศรีไดลักพานางแกวกิริยาออกไปจาก

เมืองกาหรบ  ทาวมหาจักรจึงวางแผนใหจักรนารายณแปลงตัวเปนแมลงวัน  เพื่อเกาะทายราชรถของ

พระพันรังศรีไป  พอตอนกลางคืนจักรนารายณใชมนตสะกดใหทุกคนหลับสนิทจึงแลวพานางแกวกริิยา

กลับไปยังเมืองเมืองกาหรบ    

 พระพันรังศรีฟนจากมนตสะกดจึงไดติดตามนางแกวกิริยาที่เมืองกาหรบ  พระพันรังศรีใชศร

แผลงเปนไฟไหบานเมือง  ในระหวางที่ในเมืองเกิดความชุลมุนวุนวายอยูนั้น  พระพันรังศรีไดเขาไป

ลักพานางแกวกิริยาออกจากเมือง  ทาวมหาจักรเห็นไพรพลลมตายและบานเมืองวอดวายคิดอดสูใจจงึ

ฆาตัวตายดวยการกระโดดเขากองไฟ  นางสุนนทีจึงไดมอบบานเมืองจักรนารายณครอบครองตอไป 

 พระพันรังศรีพานางแกวกิริยากลับเมืองสิงขร  โคบุดสั่งใหยักษและนกสาริกานําราชสานสน

ไปยังเมืองพาราณสีและเมืองกาหรบ  พรอมใหเชิญพระศพของทาวมหาจักรมาในพิธีอภิเษกพระพันรัง

ศรีกับนางบุศมาลาและนางแกวกิริยาดวย  ในวันอภิเษกพระอาทิตยไดมารวมพิธีและชวยชุบชีวิตทาว

มหาจักร  หลังจากอภิเษกไดจัดใหมีการสมโภชเจ็ดวันเจ็ดคืน  พรอมทั้งยกเมืองสิงขรใหพระพันรังศรี

ครอบครอง  และบอกใหทราบวาเมือโคบุดสิ้นพระชนมเมืองสิงขรจะกลายเปนปา  ใหพระพันรังศรียาย

ไปอยูเมืองกาหลงซึ่งเปนเมืองของพระอัยกา    

 เมื่อโคบุดมีพระชันษาไดเจ็ดสิบปก็ส้ินพระชนม  วิญญาณไปจุติบนสวรรค  สวนนกสาลิกาก็

ตาย  เมืองก็กลายเปนปา  พระพันรังศรีก็ยายไปเมืองกาหลง 
 ๑.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 เร่ืองโคบุดไมไดบอกชื่อผูแตงไวชัดเจน  มขีอความทีก่ลาวถงึผูแตงไววา 

  “ตูขาชื่อทองคาํ   ทําจัดแจงแตงถวาย 

 เร่ืองความตามนิยาย   ไมไพเราะเสนาะกลอน” 

 จากขอความที่กลาวมาขางตนบอกไววาผูแตงชื่อ “ทองคํา”  แตไมมีหลักฐานใดที่จะยืนยัน

ไดวานายทองคําผูนี้เปนผูแตงเรื่องโคบุดจริง ๆ อยางไรก็ตามที่บอกวานายทองคําเปนผูแตงนายทองคาํ  

อาจจะเปนผูคัดลอกก็ได  เพราะวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตแมวาจะปรากฏชื่อผูแตงก็ไมสามารถสรุปได

วาเปนผูแตงหรือผูคัดลอก  เนื่องจากวรรณกรรมทองถิ่นภาคใตสวนใหญแมจะกลาวถึงผูสรางและ

ผูเขียนไว  แตมิไดหมายความวาผูสรางและผูเขียนเปนผูแตง  ผูสรางอาจจะเปนผูลงทุนสรางหนังสือ  

ผูเขียนอาจจะหมายถึงผูคัดลอก  ด่ังขอความในเรื่องมีกลาวไววา 



 ๑๗๒

  “ยังนิทานหลัง   แตคร้ังหวางศาสนา            

 ผูเฒาเลาสืบมา   ที่ปญหาทกุหญิงชาย” 

  “จะวาใหละเอยีด  ฉันนี้ข้ีเกยีจ      นั่งเพียรเขียนอาน 

 ทั้งสมุดคนุดิน   ไมสินนทิาน  เสร็จกิจคิดอาน      

 ภูบาลกราบลา” 

  “ตางกลับคืนเมือง   เร่ืองขางหนาหารูไม 

 ปราชญเดิมแตงเติมไว   เพียงนิไสยในคําฉันท” 

 จากขอความที่วา  “ผูเฒาเลาสืบมา”  “นั่งเพียรเขียนอาน”  “ปราชญเดิมแตงเติมไว”  แสดง

ใหเห็นวา “นายทองคํา”  อาจเปนเพียงผูคัดลอกหรือเขียนจากคนเฒาคนแกเลาใหฟง  ไมไดเปนผูแตง

หรือเขียนวรรณกรรมเรื่องโคบุดโดยตรง 

 ระยะเวลาที่แตงโคบุด   ผูแตงไดบอกไวตอนทายเรื่องวา 

  “เขียนจบ ณ เดือนสิบปมะโรงสัมฤทธิศก” 

 จากขอความนี้  ไดความเพยีงวา  “เขียนจบ ณ เดือนสิบ  ปมะโรง  สัมฤทธิศก”  แตไมบอก

วันและศักราชไว 

 ผูวิจัยไดตรวจสอบในปฏิทิน ๑๐๐ ป  ปรากฏวา  ปมะโรง  สัมฤทธิศก  ตรงกับพุทธศกัราช  

๒๔๗๑  จุลศักราช  ๑๒๙๐   
 ๑.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 จากการศึกษาเรื่องโคบุด  ผูแตงไดบอกจุดมุงหมายในการแตงไวในเนื้อเร่ืองบางตอนวา    

  ๑.๓.๑ ใชสวดและฟงเพื่อความสนุกสนาน  เพลิดเพลิน  ในสมัยกอนเรื่องราวในหนังสือ

บุดนิยมสวดตามวัดหรือสวดในตอนกลางคืนเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลินของผูสวดผูฟง  สําหรบัใน

เร่ือง  โคบุดไดกลาวถึงการสวดหนังสือไววา 

  “พาไปใหนอนสวด   สงเสียงอวดใหเหมาะเหมง 

 ผูฟงนั่งวังเวง    ทานอยาเกรงหมากพลมู ี

  ลางคนสวดไมได   นั่งเขี่ยใตไวใหดี 

 โคบุดเทาขับศรี   อําพนัหนีจากปรางปรา 

 …………………   ………………………. 

  ผูฟงนั่งรองไห   มือเขี่ยใตน้ําตาไหล 

 เอ็นดูนาถทรามวัย   ตัวเราไสยก็เหมือนกนั” 

  ๑.๓.๒  เพื่อหวังจะไดอานิสงสผลบุญในการแตง  ดังคําประพันธวา 

  “หนงัสือสรางไว   ฝากไวในศาสนา 



 ๑๗๓

 ผูใดยืมไปมา    ซั่งตามหนาไมอายใจ” 

 จากขอความขางตนดังกลาวสอดคลองกับที่ ชวน  เพชรแกว กลาววา  ในสมัยกอนกวีชาวใต

สรางหนังสือเพื่อเปนพุทธบูชาคือ  สรางเพื่อถวายวัดเพื่อหวังจะไดอานิสงสผลบุญเปนสิ่งสําคัญ  (ชวน  

เพชรแกว. ๒๕๔๘: สัมภาษณ) 

  ๑.๓.๓  เพื่อเปนคติสอนใจผูอานผูฟง  จุดมุงหมายขอนี้ผูแตงไดสอดแทรกไวในเนื้อเร่ือง

เปนคติสอนใจใหผูอานผูฟง  
 ๑.๔  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดใหแนวคิดเกี่ยวกับหลักธรรมทางพระพุทธศาสนา  เชน  การรักษา

ศีล  การละซึ่งความโลภ โกรธ หลง  ชี้ใหเห็นวาหากทุกคนปฏิบัติไดก็จะพบกับความสุขในการดําเนิน

ชีวิต  นอกจากนี้ยังชี้ใหเห็นโทษของการสรางเวรกรรมวาใครทํากรรมกับใครไวยอมไดรับผลกรรมนั้น 
 ๑.๕  ลักษณะคําประพันธ 
 โคบุดแตงดวยคําประพันธประเภทกาพย ๓ ชนิด  คือกาพยยานี ๑๑  กาพยฉบัง ๑๖ และ

กาพยสุรางคนางค ๒๘  สําหรับกาพยสุรางคนางค ๒๘  เรียกวา “ราบ” การดําเนินเรื่องสวนมากใช

กาพยยานี ๑๑  และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  สวนกาพยฉบัง  ๑๖ ใชนอย   

 
๒. สีทนนไชย 
 ๒.๑  เรื่องยอ 
 เร่ิมเร่ืองดวยบทแสดงความนอบนอมตอสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาดวยบทประณามคาถา

ที่เรียกวา “บทนโม” ตอจากนั้นก็แสดงความเคารพตอพระรัตนตรัย  บิดามารดา  และพระอุปชฌาย

อาจารยแบบสั้น ๆ  แลวนําเขาสูเร่ืองโดยการยกครอบครัวสามีภรรยาคูหนึ่งมีฐานะยากจนมาก  อาศัย

อยูใกลกรุงศรีอยุธยา  คืนหนึ่งภรรยาฝนวานางเที่ยวเก็บขยะมูลฝอยกินแทนอาหาร  นางไดบอกแก

สามี  รุงเชาสองสามีภรรยาไปหาพราหมณเพื่อทํานายความฝน  แตพราหมณไมอยูบานภรรยาของ

พราหมณจึงทํานายแทนวา  จะมีบุตรที่เฉลียวฉลาดแตเจาเลห  เมื่อพราหมณกลับมาจากปาทราบเรือ่ง

จากภรรยาถึงการทํานายความฝนปรากฏวา  ทํานายผิดอยางมหันต  และจะไดรับโทษหนักจึงตองทํา

พิธีแกเคล็ด  เมื่อสองสามีภรรยาก็ไดบุตรชายตามที่ฝนตั้งชื่อวาสีทนนไชย  ตอมามีบุตรอีกคนหนึ่งชื่อ

นวลชอง  เมื่อผูเปนภรรยาใหกําเนิดลูกคนที่สองสามีก็ส้ินชีวิตลง  จากนั้นการดําเนินเรื่องสีทนนไชยจึง

แบงเปนตอน ๆ  ตามลําดับดังนี้ 

 ตอนแลนอง  ความวา  วันหนึ่งแมไดเขาปาเพื่อหาผัก  ส่ังใหสีทนนไชยนั่งดูแลนองไมใหไป

ไหน  สีทนนไชยก็นั่งดูนองอยางเดียว  แมวานองจะตกลงใตถุนน้ําคลํารองไหอยางไรก็ตาม  สีทนนไชย



 ๑๗๔

ก็ไมสนใจที่จะไปยกอุม  โดยถือคําสั่งของแมวาแมส่ังเพียงแตใหแลนองอยางเดียว  เมื่อแมกลับมาไดดุ

ดาสีทนนไชยก็อางวาทําตามคําสั่งแลว  

 ตอนดูไก  ความวา  วันตอมาแมส่ังใหสีทนนไชยนั่งดูไมใหไกมากินขาวที่ตากไวนอกชาน     

สีทนนไชยปลอยใหไกเขี่ยขาวที่ตากไวหกเรี่ยราด   และตัวเองก็ไมไลเพราะแมส่ังเฉพาะดู   

 ตอนเผาผาครองขรัวตา  ความวา แมนําสีทนนไชยไปอยูวัดกับทานขรัวตา  ขณะที่สีทนนไชย

อยูวัดก็ไดแตเที่ยวเลนสนุกสนานไมชวยทํางานใด ๆ  ทํางานทุกครั้งจะเอาเปรียบคนอื่นโดยใช

สติปญญาในการแกตัวไดและเอาตัวรอดทุกครั้ง  วันหนึ่งขรัวตามีกิจนิมนตนอกวัด  จึงใชสีทนนไชยให

สะพานยามเดินตามหลัง  ศรีทนนไชยใชอุบายเผาผาของขรัวตาเสีย    

 ตอนตัดหนอไม  ความวา  ตอนที่ขรัวตาใหสีทนนไชยไปหาหนอไมกับเหลาสามเณร  เพราะ

ความขี้เกียจสีทนนไชยแอบหลับไมยอมหาหนอไม  แตแอบนําหนอไมที่ผูอ่ืนหาไดมาแกะสลักเปนชื่อ

ของตนเอง     

 ตอนมุงหลังคา  ความวา  ทานขรัวตาใหสามเณรไปมุงหลังคา  ศรีทนนไชยแอบไปนอนหลับ  

เมื่อสามเณรที่ชวยกันมุงไปฉันเพล  ตนก็ต่ืนมาแอบไปบิดตอกที่ผูกจากสําหรับมุงหลังคาใหหมุนไปอีก

ขาง  เมื่อเหลาสามเณรไปฟองหลวงตาวาศรีทนนไชยแอบไปนอนหลับไมไดมาชวยมุงหลังคา   และ     

สีทนนไชยไดแยงวา  ตนเองไมไดแอบไปนอนแตไดมุงหลังคาคนเดียวไวต้ังมากมาย  จึงมีการสืบสวน

กันสุดทายสีทนนไชยก็เปนฝายชนะ  

 ตอนสอนหนังสือนางชี  ความวา  ขรัวตาใหสีทนนไชยซึ่งเปนเด็กวัดชวยสอนหนังสือใหนางชี  

ปรากฏวาสีทนนไชยกลับทําลวนลามนางชี 

 ตอนบอกหนังสือสังฆราช  ความวา  วันหนึ่งขรัวตาตามหาศรีทนนไชยไมพบ  เขาใจวาสี

ทนนไชยขี้เกียจแอบไปนอนที่ไหน  เมื่อเจอสีทนนไชยจึงถามวาหายไปไหน  สีทนนไชยจึงเรียนวาที่ตน

หายไปนั้นเนื่องจากไปบอกหนังสือใหพระสังฆราช  หลวงตาไมเชื่อจึงไปถามหาความจริงจาก

พระสังฆราช  จึงไดความตามที่สีทนนไชยบอกไว 

 ตอนหลอกหลวงตากินขี้หมา  ความวา  วันหนึ่งขรัวตาใหสีทนนไชยทําความสะอาดลานวัด  

เมื่อเสร็จแลวสั่งสีทนนไชยเฝาดูหมาไมใหข้ึนมาขี้บนกองทราย  ถาหมาขึ้นมาขี้จะใหสีทนนไชยกินขี้

หมา  สีทนนไชยไดคิดแกลงทานขรัวตาใหกินขี้หมาโดยเอาขนมขาวพองปนเปนกอน ๆ  วางบนกอง

ทรายแลวขึ้นไปนอนบนกุฏิ  เมื่อทานขรัวตามาเห็นเขาก็ทําโทษสีทนนไชยโดยใหกินขี้หมาที่อยูบนกอง

ทราย  สีทนนไชยกินตามคําสั่ง  โดยเอาขนมพองที่วางไวบนกองทรายมากิน  ขรัวตาเห็นสีทนนไชยกิน

อยางเอร็ดอรอยลองขอกินบางแตสีทนนไชยจึงหยิบเอาขี้หมาจริง ๆ  ใหทานขรัวตา  เมื่อทานขรัวตากิน

เขาไปก็รูวาสีทนนไชยหลอกใหกินขี้หมา  ทานขรัวตาโกรธมากจึงนําสีทนนไชยไปฝากใหอยูกับ        

นายบัญชี     



 ๑๗๕

 ตอนเรียกนายบัญชีกินขาว  ความวา  สีทนนไชยรับใชใกลชิดนายบัญชีทําใหนายบัญชีไวใจ   

วันหนึ่งนายผูหญิงใชสีทนนไชยไปบอกนายบัญชีใหมารับประทานอาหารเที่ยง   สีทนนไชยไปตะโกน

ดัง ๆ  ทําใหนายบัญชีโกรธที่ไปตะโกนเสียงดัง  ซึ่งเปนเรื่องไมเหมาะสมทําใหตนเองตองอับอายขุนนาง

อ่ืน ๆ  จึงสั่งวาคราวหลังจะบอกอะไรใหกระซิบเบา ๆ  และบอกวาจะทําสิ่งใดใหเปนคําสั่งของนาย

บัญชีคนเดียวเทานั้น  เมื่อนายผูหญิงใหสีทนนไชยไปบอกนายบัญชีที่ตลาด  แตสีทนนไชยไมยอมไป  

อางวาไมใชคําสั่งของนายบัญชี  จากนั้นนายบัญชีจึงสั่งสีทนนไชยวาคราวหลังถานายผูหญิงใชก็ขอให

ทําตาม  สีทนนไชยโกรธมากหาวานายบัญชีพูดจาไมอยูกับรองกับรอย  จึงวางแผนเผาบานนายบัญชี  

เมื่อไฟไหมบาน  นายผูหญิงใชใหสีทนนไชยไปบอกนายบัญชีวาไฟไหมบาน  สีทนนไชยกลับเขาไป

กระซิบเบา ๆ  ทําใหไฟไหมบานจนหมด     

 ตอนเผาบานนายบัญชีจับตนไฟมาลงโทษ  ความวา  เมื่อเผาบานเสร็จแลว  นายบัญชีส่ังให

เอาตนไฟมาลงโทษ  สีทนนไชยจึงไปเอาเชิงกรานมาใหเพราะถือวาเปนตนไฟทําใหไฟไหมบานหมดสิ้น 

 ตอนตัดไมไผมาทําบาน  ความวา  นายบัญชีใหสีทนนไชยตัดไมไผสามกอเพื่อสรางบาน     

สีทนนไชยฟนไมไผทั้งสามกอเปนผุยผงจนใชประโยชนอะไรไมได  นายบัญชีโกรธมากหาวาสีทนนไชย

แกลงเบียดเบียนตน  สีทนนไชยจึงลาออกจากบานนายบัญชี   และไดเขาไปอาศัยอยูในวังรับใชใกลชิด

พระเจาแผนดินจนไดเปนที่ไววางพระทัย  และไดเลื่อนตําแหนงเปนหมื่นสีทนนไชย   

 ตอนเรี่ยไรนางชี  พระเจาแผนดินไดมอบหมายใหสีทนนไชยไปเรี่ยไรเงินทําบุญทอดกฐินถา

ใครไมศรัทธาใหทําโทษโดยการเฆี่ยนตี  สีทนนไชยไดเร่ียไรเงินทุกคนไมเวนเด็กเล็ก ๆ  ผูใดไมใหก็จะ

ถูกเฆี่ยน  ทําใหเกิดความเดือดรอนไปทั่วชาวบานจึงไปฟองเรื่องนี้กับพระเจาแผนดิน  พระเจาแผนดิน

จึงเรียกสีทนนไชยเขาไปสอบสวนสีทนนไชยก็ไดแกตัววาไดทําตามคําสั่งแลว 

 ตอนไกออกไข  ความวา  วันหนึ่งพระราชามีประสงคจะลองปญญาสีทนนไชย  จึงนัดแนะให

นางกํานัลถือไขไวคนละฟองลงในน้ํา  เมื่อโผลข้ึนมาจากน้ําใหชูไขและใหรอง “กระตาก”  สีทนนไชยไม

มีไขในมือแตก็เอาตัวรอดไดโดยการรองเปนไกตัวผูวา “คกกระตาก” และไมชูไขข้ึนมาใหเห็น  เมื่อ

พระราชาถามวาทําไมมีไข  สีทนนไชยก็บอกวาตนเปนตัวผู  จึงรอดพนความผิดไป 

 ตอนทาพนันไก  ความวา  มีพอคามาเรือสําเภามาทาพนันชนไกกับเจากรุงศรีอยุธยา  

พระองครับส่ังใหหากรมการเมืองใหนําไกมาสู  ปรากฎวาไมมีใครมีไกที่จะมาตอสูกับพอคาสําเภาได  

จึงตรัสใหสีทนนไชยนําไกมาสูกับพอคาสําเภาเพื่อกูหนาใหกับตน  สีทนนไชยจึงนําแรงมาขังไวใหอด

อาหารอยางหนักโดยตั้งชื่อใหมันวา  “ไอแรงราหู”  แลวใหคนเลี้ยงไกนําไกเปน ๆ มาเชือดคอ หักคอ  

หักปก  แลวโยนใหกินเปนเวลาหลายวัน  เมื่อวันถึงพนันก็ปลอยใหแรงหิวจัดเขาตอสูกับไกของพอคา

สําเภา  ไกของนายสําเภาถูกแจงจิกกินเปนอาหารจึงพายแพเสียพนันมากมาย   



 ๑๗๖

 ตอนหลอกพอตา  แมยายกินขี้ไก  เมื่อชนไกชนะแลว  พระเจาแผนดินพระราชทานภรรยา

และขาทาสบริวารใหเปนจํานวนมาก สีทนนไชยไดอยูบานเดียวกับพอตาแมยาย  วันหนึ่งก็คิดอุบาย

หลอกใหพอตาแมยายกินขี้ไก  จึงนําไกมาทาตัวดวยน้ําผึ้งแลวนําใบไมมารองน้ําผึ้งที่ตนทาหกไว  เมื่อ

น้ําผึ้งตกลงบนใบไมจึงนํามากินใหพอตาแมยายเห็น  เมื่อพอตาแมยายถามวากินอะไร  ก็ตอบวากิน

น้ําผึ้งไก  จึงขอลองชิมดูบางเมื่อชิมก็อรอยติดใจ  และคิดวาถาวันไหนเจาของไกไมอยูตนจะแอบกิน

น้ําผึ้งไก  สีทนนไชยเมื่อเห็นดังนั้นจึงวางอุบายทําทีออกไปขางนอกบานและแอบดูพอตาแมยาย  เห็น

ทั้งสองแอบนําไกมาลงศอกเพื่อใหน้ําผึ้งไกออก  เลียนแบบอยางที่ตนกระทํา  น้ําผึ้งไกก็ไมออกมาอยาง

ที่หวัง  จึงไปถามสีทนนไชย  สีทนนไชยจึงแกลงบอกวาตองกาดตายายไกกอน  (บูชาตายายไก)  น้ําผึ้ง

จึงจะออกมา  พอตาจึงทําตามแลวลงศอกเต็มแรง  เมื่อไกโดนกระแทกศอกลงไปขี้แตกออกมา  พอตา

แมยายจึงเขาใจวาน้ําผึงไกจึงกินเขาไป  และรูวาถูกหลอกใหกินขี้ไกเขาไป 

 ตอนสีทนนไชยกินเนื้อแรง  พระราชากินขี้แรง  ความวา  เมื่อพระราชาแกลงใหสีทนนไชยอับ

อายจึงสั่งใหพอครัวแกงเผ็ดแรงใหสีทนนไชยกินแลวบอกภายหลังวาเปนเนื้อแรง  ทําใหสีทนนไชยเสีย

หนา  และเปนที่หัวเราะเยาะของพระราชาและขุนนาง  เมื่อโดนแกลงใหเสียหนาดังกลาวแลว  ตนเองก็

คิดหาทางแกเผ็ด  โดยหลอกใหพระราชากินขี้แรงที่ตนนําไปทําเปนดินสอทรงงานของพระราชา  เมื่อ

พระองคเขียนไมติดก็อมเขาไป  สีทนนไชยจึงบอกวาทานกินขี้แรงแตเรากินเนื้อแรง   

 ตอนทาพนันมวย  ความวา  สีทนนไชยกลัวภัยที่หลอกใหพระราชากินขี้แรง  ก็หนีไปซอนตัว  

ตอมามีนักมวยมาทาพนันกับเจาเมือง  พระราชาจึงรับส่ังใหขุนนางหานักมวยตอสู  แตไมมีใคร

สามารถหามาได  จึงใหหาสีทนนไชยเพื่อมาแกไขปญหากับบานเมือง  โดยแจงวาไมถือโทษโกรธที่

หลอกใหตนกินขี้แรง  สีทนนไชยจึงออกมาแกไขปญหาของบานเมือง  โดยทํากลอุบายใหคนแกหัวลาน

ปลอมเปนลูกของนักมวยที่เพิ่งคลอดได ๗ วัน  จับมาโกนผมที่เหลือและทาขมิ้นใหทั่วตัว  แลวใหนอน

ในเปลทําทีเปนเด็กออน  เพื่อลวงใหนักมวยมาเห็น  ตอนเวลากลางคืนก็แตงทองสูงไปเดินทําทีเปน

นักมวยกลาวทาตีทาตอย  เมื่อนักมวยตางเมืองเห็นดังเชนนั้นจึงหนีกลับไป   

 ตอนมากอนไก  ความวา  หลังจากแสดงความยินดีชื่นชมความดีความชอบที่สามารถ

เอาชนะนักมวยได  ก็ไดเลื่อนตําแหนงเปนหมื่นเสมอใจบํารุงเมือง  พระราชาประสงคเสด็จประพาส

นอกเมืองก็มีรับส่ังวาใหสีทนนไชยพาครัวมาใหถึงกอนไก  ปรากฏวาสีทนนไชยขึ้นปนบนหลังคาทําวา

ตนพยายามพาครัวไปเฝาดวย  ตอจากนั้นจับไกมาผูกใหเดินนําหนาพาเขาเฝา  พระราชาจึงไม

สามารถเอาผิดได  

 ตอนข้ีใสหมอ  ความวา  พระราชารับส่ังใหนางสนมไปขี้ใสหมอของสีทนนไชย  เมื่อพวกนาง

สนมไปถึงก็ข้ีใสหมอ  แตนางไดตดและเยี้ยวดวย  สีทนนไชยจึงเอาไมไลทุบตีขอหาทํานอกคําสั่ง

พระราชา 



 ๑๗๗

 ตอนทาพนันชนควาย  ความวา  ตอมามีคนมาทาพนันชนควายกับพระราชา  พระราชาจึง

ใหกรมการเมืองจัดหาควายมาสู  ไมมีขุนนางคนใดสามารถหามาได  จึงมีรับส่ังใหสีทนนไชยรับหนาไป  

สีทนนไชยจึงหาลูกควายที่เพิ่งเกิด  เอามีดโกนมาติดที่เขาไวเพื่อเขาสู  โดยปลอยใหลูกควายอดนม  

เมื่อถึงเวลาตอสูก็ปลอยลูกควายที่หิวจัดวิ่งเขาหาควายชน  โดยที่ลูกควายเขาใจวาควายชนดังกลาว

เปนแมของมัน  มีดที่ติดอยูที่เขาจึงบาดเอาลูกอัณฑะ  ทําใหควายชนตองหนีไป  สีทนนไชยก็สามารถ

ชนะได 

 ตอนลวงชาวบานลงจับปลา  ความวา  ในขณะที่สีทนนไชยกําลังเดินไปบานก็พบกับ

ชาวบานกลุมหนึ่งกําลังพูดคุยและทักทายกับสีทนนไชยในทํานองไดขาววาทานเกง  สามารถลวงคน

หลงเชื่อได  ถาแนจริงลวงพวกเราใหหลงเชื่อสักอยางจะเปนไร  สีทนนไชยจึงบอกวาเราไมมีเวลามา

ลวงเลนกับพวกทานหรอกเรามีภารกิจรีบไป  เนื่องจากพระราชามีรับส่ังใหคนไปจับปลาที่หาร  เรา

กําลังปาวประกาศตามรับส่ัง  ชาวบานเมื่อไดฟงดังนั้นก็เกณฑคนเพื่อไปจับปลาในหาร  เมื่อไปถึงไมมี

ใครสักคน  จึงรูวาตนเองโดนหลอก 

 ตอนหลอกพระราชาลงน้ํา  ความวา  พระราชาตองการเอาชนะที่สีทนนไชยจึงคิดเอาเรื่อง

เพื่อปราบสีทนนไชย  โดยมีรับส่ังใหสีทนนไชยลวงพระองคลงเลนน้ํา  สีทนนไชยบอกวาตนมิบังอาจ

ลวงใหพระองคลงเลนน้ําได  เพราะบางทีอาจเกิดอันตรายอันใดจากการเลนน้ําของพระองคตนจะไดรับ

ความผิด  แตถาพระองคอยูในน้ําตนสามารถลวงใหพระองคข้ึนมาได  พระราชาจึงเสด็จลงน้ํา  ก็เปน

อันแพพนันตอสีทนนไชย  หลังจากนั้นสีทนนไชยบอกวาถาพระองคไมเสด็จข้ึนจากน้ําปลิงควายอาจจะ

กัดกินเลือดจนหมดรางกายก็ได  พระราชาจึงขึ้นจากน้ํา   

 ตอนแปลธรรมพนันเมือง  ความวา  เมืองลังกาไดสงพระสงฆมายังกรุงศรีอยุธยาเพราะได

ขาวมีนักปราชญที่เกง  จึงไดสงนักปราชญมาทาพนันแขงขันคัมภีร  สีทนนไชยปลอบตัวเปนพระชื่อ

อุดมบาลี  เพื่อแขงขันคัมภีรกับพระสังฆราชกรุงลังกา  โดยจับปูจุมน้ําหมึกใหคลานบนใบลาน  แลวให

ชื่อคัมภีรวาคัมภีรพระปูไต  เมื่อสังฆราชทราบเรื่องคัมภีรนี้ก็แกลงทําเปนปวยและไดกลับไปเมืองลังกา   

เพราะกลัววาแพพนันจะอับอายผูคน  

 ตอนทาพนันชี  ความวา  มีนางชีมีความสามารถในการคะเนคํานวณไดเขาเฝาพระเจากรุง

ศรีอยุธยา  และขอทาพนัน  พระเจากรุงศรีกลัวแพพนันจึงใหสีทนนไชยรับอาสาพนันสูกับนางชี  นางชี

มีความสามารถในการคะเนไดทุกอยางทุกประการ  สีทนนไชยจึงเอาชนะดวยการใหนางชีปสสาวะลง

ในปากขวดแคบ ๆ  ถาปสสาวะแลวปากขวดเปยกตนจะชนะการพนันครั้งนี้  นางชีเปนฝายแพตองเสีย

สินพนันมากมายแกพระราชาและสีทนนไชย 

 ตอนถวายของดี  ความวา  อยูวันหนึ่งพระเจากรุงศรีอยุธยากลาวในทองพระโรงวาขุนนาง

คนอื่น ๆ  นําของมากมายมาถวายพระองค  ทุกสิ่งลวนเปนของดี  แลวสีทนนไชยมีอะไรจะถวาย



 ๑๗๘

พระองคบาง  สีทนนไชยจึงกลับมาคิดวาตนจะถวายอะไรดี  จึงนํากระสอบเปลาไปจับตัวตอใสลงใน

กระสอบผูกมัดปากไวอยางดี  และทูลวาใหแกหอผาในเวลากลางคืน  ขณะที่อยูพรอมกับพระมเหสี 

โอรส  และธิดา  พระราชาไดทําตามที่สีทนนไชยสั่งไว  เมื่อแกถุงตัวตอไลตอย  พระองคโกรธมากรับส่ัง

ใหหมื่นไวจับตัวสีทนนไชยมาลงโทษ  แตสีทนนไชยหนีไปอยางไมมีรองรอย   เพราะกลัวพระราชอาชา   

 ตนฉบับจบเพียงแคนี้   
 ๒.๒ ผูแตงและสมยัที่แตง 
 เร่ืองสีทนนไชยไมปรากฏแนชัดวาใครแตงและแตงเมื่อใด  มีขอความที่กลาวถงึการแตงไว

ดังนี้    

  “ขาขอแตงฉันท  กลาวปลกูผูกพัน  เร่ืองราวนิทาน 

 ผูเฒาเลาไว    มิไดแจงฉาน  เร่ืองราวนิทาน   

 พระสีนนไชย 

   ตางคนตางเลา  ใหเฟองเรื่องราว  ตนปลายขวายไขว 

 ตัวขานีห้นา    ไมมาเขาใจ  วาพระสีนนไชย   

 ลูกใครทานอา” 

 จากขอความนี้พอจะทราบวาไดวาผูแตงแตงเรื่องสีทนนไชยขึ้นจากการฟงนทิานทีผู่เฒาเลา

ใหฟงสืบตอกนัมา 
 ๒.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 ในการแตงวรรณกรรมเรื่องนีผู้แตงมีจุดมุงหมายในการแตงคือ  เพื่อใชอานใชสวดกันฟงให

เกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน  ดังขอความตอนหนึ่งที่วา 

  “นิทานทนนไชย  จบเทานี้ไสร  สวดไปใหดัง 

 แมแกแมเถา    เขาไดนั่งฟง  บาวนอยรอยชั่ง 

 สวดไปใหดี 

  อยาทาํวอแว  ใหจนสนิกอแส  ลองแลสักท ี

 อีเหลาสาวสาว  วาเจาสวัสดี  หมากพลูบุหร่ี 

 หมิใชศะหรี    ที่เสียงเกลีย้งกลบ สาวนอยคนนี ้

 เห็นดีแลวหนา” 
 ๒.๔  แนวคิดของเรื่อง 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดเสนอแนวคิดไว ๓ ประการ ประการแรกเสนอแนวคิดที่วาผูที่ทําดี

ยอมไดรับผลดีตอบแทน  ผูทําชั่วยอมไดรับผลกรรมเชนเดียวกัน  ประการที่สองเสนอแนวคิดเกี่ยวกับ

การใชปฏิภาณไหวพริบในการแกปญหาในการดําเนินชีวิตประจําวัน  วรรณกรรมเรื่องนี้ไดมีคติสอน



 ๑๗๙

เกี่ยวกับการดําเนินชีวิตวา  การทําสิ่งใดก็ตามหากทําใหผูอ่ืนไดรับความเดือดรอน  เพื่อเอาตัวรอดเปน

การแกปญหาที่ผิดไมควรจะปฏิบัติ  เปนลักษณะของคนเห็นแกตัว  ประการที่สามเสนอแนวคิด

เกี่ยวกับความรักศักดิ์ศรีของตนเอง  โดยเนนวาเรื่องนี้เปนสิ่งที่สําคัญมาก  หากไมรักในศักดิ์ศรีของ

ตนเองแลวยอมไมมีผูใดเคารพนับถือ  โดยเฉพาะผูที่เปนผูนํา 
 ๒.๕  ลักษณะคําประพันธ 
 วรรณกรรมเรื่องนี้แตงดวยคําประพันธประเภทกาพย  ๓  ชนิด  คือ  กาพยยานี๑๑  กาพย

ฉบัง ๑๖  และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  ดําเนินเรื่องสลับกันไปจนกระทั่งจบเรื่อง  กาพยที่ใชมากที่สุด

ไดแก  กาพยสุรางคนางค  ๒๘ สวนกาพยที่ใชนอยที่สุดคือ  กาพยฉบัง ๑๖     

 
๓. เจาพุทโธ 
 ๓.๑ เรื่องยอ 

 กลาวถึงเทวบุตรและเทพธิดาตองจุติจากสวรรคลงมาชดใชกรรมในโลกมนุษย  โดยเทวบุตร

ลงมาเกิดเปนลูกของเฒาจันทรทึกและยายมาลีชื่อวาพุทโธ  ฝายเทพธิดาลงมาเกิดเปนธิดาของเจา

เมืองมัทราชชื่อพิมพา  ครอบครัวของพุทโทยากจนมาก  พุทโธมีนิสัยเกียจครานมาก  ตายายจงึดาตทีกุ

วัน  คร้ันถูกดามากพุทโธก็อางวาตนกลัวสิ่งตาง ๆ   

 วันหนึ่งพุทโธออกไปจับปลากับชาวบาน  พระอินทรออกอุบายโดยการชวยฉีกผามาชุบให

เปนปลาชอนนอนตายอยูในสุมของพุทโธ  พุทโธดีใจมากรีบกลับบานนําปลาชอนมาใหตากบัยาย  และ

ไดบอกกับตายายวาจะไดรับบาปกรรมดวยกัน  ตายายโกรธมากจึงไมยอมกินปลาชอน  พุทโธจึงเอา

ปลาชอนยางแลวเหน็บไวที่หลังคา 

 กลาวถึงเศรษฐีคนหนึ่งควบคุมสําเภาไปขายยังตางเมืองอยูเปนประจํา  แตคร้ังนี้เมื่อนําของ

ลงเรือหมดแลวเรือไมยอมออกจากทา  เศรษฐีแปลกใจมากจึงขึ้นฝงไปเพื่อถามชาวบานวาใครจะฝาก

อะไรไปขายอีกบาง  คร้ันพุทโธนําปลายางมาฝากไปใหพระราชาโดยแลกกับเสื้อผา  เศรษฐีก็รับวาจะ

จัดการให  จากนั้นเรือก็ออกจากทา  เรือใชเวลาในการแลน ๑๕ วัน  ถึงเมืองเมืองหนึ่งพระราชากําลัง

ประชวร  พระมเหสีใหหาหมอมารักษา  หมอบอกวาตองใชปลาชอนยางมาละลายกับน้ําดอกไมเปน

กระสายยาจึงจะหาย  พระมเหสีจึงใหทหารออกปาวประกาศเพื่อหาซื้อปลาชอนยาง  เศรษฐีจึงนําปลา

ชอนยางของพุทโธเขาไปถวาย  เมื่อพระราชาไดเสวยอาการก็หายเปนปกติ  พระราชาไดแอบถอด

เครื่องทรงใสในกลองชัยแลวทําประแจยนตเอาไว  ฝากเศรษฐีไดนําไปมอบใหแกพุทโธ  เศรษฐีแลนเรือ

มา ๗ วัน  ๗ คืน  กลับถึงบานและนํากลองไปมอบใหเจาพุทโธบอกวาพระราชาฝากมาให  พุทโธแบก

กลองกลับบานและไดใชหนุนนอน  ตอมาเศรษฐีเดินทางไปคาขายอีก  พุทโธก็ไดฝากกลองไปแลก

เสื้อผาเชนเดิม  เศรษฐีเดินทางถึงเมืองหนึ่งก็ทอดสมอคาขาย  เมืองนั้นเจาเมืองชื่อทาวกาหรบครอง



 ๑๘๐

เมืองและนางสุวรรณเทวีเปนพระมเหสี  มีโอรสชื่อพระพิชัย  พระพิชัยฝนวาไดสวมสรอยสังวาลย  

แหวน  และมงกุฎ  เมื่อต่ืนขึ้นทรงเสียใจมากเพราะอยากไดเครื่องทรงตามที่ทรงฝนนั้น  ไดอาละวาดไล

ฆาผูคนในวังจนเดือดรอนไปทั่ว  แมทาวกาหรบและนางสุวรรณเทวีจะเปลื้องเครื่องทรงใหสวมใสก็ไม

ยอม  พอดีเศรษฐีนํากลองชัยเขามาถวาย  พระพิชัยชอบใจไดนําไปไวในหองบรรทม  เผอิญพบประแจ

ยนตเมื่อเปดออกพบเครื่องทรงเชนในฝนก็พอใจมาก  และไดมอบศรเปนเครื่องตอบแทนพุทโธ  เศรษฐี

จึงนํากลับมาใหพุทโธ  พุทโธโกรธมากหาวาเศรษฐีหลอกลวง  แตก็ไดนําศรกลับมายังบาน  เมื่อถึงบาน

เห็นกาเกาะจึงยกศรขี้นยิง  เกิดฟาแลบ  ฟารอง  พุทโธไดนําศรนั้นไปแขวนไวที่หลังคาโดยไมสนใจ   

หลังจากนั้นเศรษฐีก็ไดออกเรือไปขายสินคาอีกครั้งนี้  พุทโธไดฝากศรไปแลกกับเสื้อผาอีก  เรือแลนเจ็ด

วันก็ถึงอีกเมืองเมืองหนึ่งมีทาวมัทราชปกครอง  มีธิดาชื่อพิมพาซึ่งมีรูปโฉมงดงามมาก  ทําใหเจาเมือง

ตาง ๆ  ตองการเปนคูครอง  ไดยกทัพเขาโจมตี  พระมเหสีไดเตรียมใหนางพิมพาปลอมตัวเปนหญิง

ชาวบานเพื่อลอบหนีอออกจากเมือง  เมื่อเศรษฐีแลนเรือมาถึงเมืองนี้ไดนําศรเขาถวายทาวมัทราช   

ทาวมัทราชไดใหศรแปลงไป ๓ คร้ัง  คร้ังแรกไปเผาขาศึก  คร้ังที่สองเปนจักรไลฟนขาศึก  คร้ังที่สาม

เปนฝนตกจนน้ําทวม  ขาศึกที่ยกทัพมาประชิดเมืองยอมแพ  ทาวมัทราชจึงแผลงศรใหฝนหยุดตก  

จากนั้นไดมอบนางพิมพาใหพุทโธเปนการตอบแทนบุญคุณ  พรอมดวยทหารรับใชมากมาย  พุทโธ

แปลกใจมาก  ตอนแรกไมยอมรับนางพิมพา  พุทโธคิดถึงตายายที่เคยเลี้ยงตนดูมา  เร่ืองราวรอนถึง

เบื้องบนเทวดาเมื่อตรวจดูปรากฏวาพุทโธกําลังจะหมดกรรมจึงเขาไปชวยใหนางสุชาดาเนรมิตรางเปน

ยาย  ทาวพันตาเนรมิตเปนตา  มาอบรมสั่งสอนพุทโธใหดูแลนางพิมพาใหดีเพราะเปนลูกเจาฟาเจา

แผนดิน  จากนั้นจึงจัดพิธีอภิเษกสมรสทั้งคูครองรักกันอยางมีความสุข 
 ๓.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง  
 วรรณกรรมเร่ืองเจาพุทโธไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาใครเปนผูแตง  มีเพียงขอความใน

ตอนทายเรื่องที่กลาวถึงไววา  

  “หนงัสือเจาพทุโธ  ของคุนบุนคง  สรางไวในพทุธศาสนา 

 ถาขาเกิดมา    ในชาติใดใดกดี็ ขอใหสมเด็จพระอรหันตตราขีนาสบ 

 นิพพานนะบัดจะโยโหด”ี 

 จากขอความนี้  “คุนบุนคง”  อาจจะหมายถึงผูแตงหรือผูคัดลอกวรรณกรรมเรื่องนี้ก็ได 

สวนสมัยที่แตง  มีขอความกลาวถึงไวในตอนจบเรื่องวา   

  “หนงัสือเจาพทุโธ    เขียนจบ ณ  วนัศุกรเดือนยี ่ คืนสิบสองค่ํา 

 พุทธศกัราช    ลวงแลวได   สองพนัสามรอย  

 เกาสิบเอ็ดปวอกสมเรดทีสก” 



 ๑๘๑

 จากขอความนี้แสดงวาวรรณกรรมเรื่องนี้คัดลอกหรือแตงเสร็จในป  พ.ศ. ๒๓๙๑  ตรงกับ

สมัยรัชกาลที่ ๔ แหงกรุงรัตนโกสินทร 
 ๓.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 ผูแตงไดกลาวถึงจุดมุงหมายวา  เพื่อมุงหวังใหตนเองไดสําเร็จพระอรหันต  และถึงนิพพาน

ในทุก ๆ ชาติ  ดังขอความที่วา 

  “ขอผูกตํานาน  นิยายบูราน  สรรเสริญพระคุณ 

 ดังเดิมกําเนิด   ชาติไพรบูลย  ตายายพระคณุ     

 จงฟงนทิาน” 

  “หนงัสือเจาพทุโธ  ของคุนบุนคง   สรางไวในพทุธศาสนา 

 ถาขาเกิดมา   ในชาติใดใดกดี็  ขอใหสมเด็จพระอรหันตตราขีนาสบ

 นิพพานนะบัดจะโยโหด”ี 
  ๓.๔  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องเจาพุทโธผูแตงไดเสนอแนวคิดไวหลายประการคือ  ประการแรกแนวคิด

เกี่ยวกับเร่ืองกรรมโดยชี้ใหเห็นวาคนเราเกิดมาตองชดใชกรรมที่ไดกระทําไวในชาติที่แลว  ใครทําสิ่งใด

ไวยอมไดรับผลตอบแทนเชนนั้น  ประการที่สองแนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองความกตัญูกตเวที  ชี้ใหเห็นวาผู

ที่มีความกตัญูจะเปนคนที่มีความเจริญกาวหนาในชีวิต  ดําเนินชีวิตอยูในสังคมอยางมีความสุข  

ประการที่สามแนวคิดเกี่ยวกับบุญบารมี  ชี้ใหเห็นวาผูที่มีบุญบารมีนั้นจะทําสิ่งใดมักจะมีผูคอย

ชวยเหลือเกื้อกูลใหประสบความสําเร็จอยูเสมอ  ประการสุดทายแนวคิดเกี่ยวกับเร่ือง โลภ โกรธ  หลง 

ของมนุษย  แนวคิดนี้ชี้ใหเห็นวาเมื่อมีความโลภ  โกรธ  หลง  เขามามีอิทธิพลตอจิตใจมนุษยเมื่อใด

ความยุติธรรมก็จะมีนอย 
 ๓.๕  ลกัษณะคําประพันธ 
 วรรณกรรมเรื่องนี้แตงดวยคําประพันธประเภทกาพย  ๓ ชนิด  คือ  กาพยยานี ๑๑  กาพย

ฉบัง ๑๖  กาพยสุรางคนางค ๒๘  การใชคําประพันธแตละชนิดไมคอยเครงครัดสัมผัส  จํานวนคําใน

แตละวรรค  และในแตละบทของคําประพันธอาจจะขาดหรือเกินที่บังคับก็มี  กาพยที่ใชในการดําเนิน

มากที่สุดคือ  กาพยสุรางคนางค  ๒๘  สวนกาพยที่ใชในการแตงนอยที่สุดคือกาพยฉบัง ๑๖ 

 
๔.  เตาทอง  
 ๔.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงยายทองสากับตาใส  ชาวนาสองผัวเมียผูยากจนอาศัยอยูกระทอมปลายนา  

เมื่อกอนสองตายายเคยอยูบานเศรษฐีนอกกรุงสารัตถี  มีหนาที่คอยเฝาโรงฉาง  เมื่อทั้งสองเฒาชราจึง



 ๑๘๒

ถูกปลดออกไปทําไรทํานาตามประสาคนแก  วันหนึ่งสองตายายออกไปหาปลา  ปรากฏวาจับปลา

ไมไดจึงไปหาเห็ดที่ริมหนอง  และไดพบเตาตัวหนึ่งนอนใตพุมไม    

 ตอนนี้ผูแตงไดเลายอนหลังไปถึงชาติปางกอนของเตาทองวา  คร้ังหนึ่งพระมารดาแหงพระ

ทองอยูบนสวรรค  เกิดอยากกินไขเตานาจึงแปลงกายลงมาเปนชาวนา  เมื่อไดเสวยไขเตาเขาไปคํา

หนึ่งทําใหเตานาไดไปเกิดบนสวรรคชื่อวาพระทอง  สวนแมเตานั้นชาตินี้ลงมาเกิดเปนยายทองสา

ชาวนาผูยากจนแตไดสรางบุญกุศลเอาไวมาก  พระทองจึงตอบแทนพระคุณของมารดา  โดยเสด็จลง

มาจากสวรรคมาจุติในคราบของเตานาโดยถือชาติกําเนิดเปนเตาทอง  โดยมีเทพารักษเปนผูคุมครอง  

เมื่อสองตายายมาพบเตาก็ดีใจมาก  ฝายยายทองสานั้นไดยินเสียงเตารองออกมาเปนเสียงคน  และ

มองเห็นวาเตามีสีทองจึงเกิดความรักใครและเอ็นดูเหมือนลูก  สวนตาใสนั้นอยากจะฆาแกงอยู

ตลอดเวลา  ยายตองคอยปกปองไมใหตาทํารายเตาจึงไมมีเวลาไปทํามาหากิน  ทําใหตายายตองทน

ทุกขยากจนลงทุกวัน  เร่ืองราวจึงเดือดรอนถึงพระอินทร 

 พระอินทรใหพระวิษณุกรรมนําปมาใหเตาทอง  ปแกวเปนอาวุธประจําตัวของเตาทองเมื่อ

คร้ังอยูบนสวรรค  มีอิทธิฤทธิ์มากคือถาไดเปาออกไปเสียงไดยินถึงไหนผูคนก็จะรํากันหมดทั้งสิ้น  ถา

ใครอดทนไมรําก็จะรากเลือดขาดใจตายทันที  พระวิษณุกรรมสั่งตายายเอาไววาใหทั้งสองจงนํา

เตาทองออกไปเปาปรับจางเพื่อแลกกับเงิน  พอรุงเชาตายายจึงชวยกันหามเตาทองเดินทางเขาไปใน

ตลาดแลวปาวประกาศผูคนมาฟงเสียงปของเตากันมากมาย   ชาวบานตลอดทั้งจีน  ไทย  แขก ฯลฯ  

ตางแปลกใจที่ตายายพูดวาเตาเปาปได  เมื่อเตาทองเปาปทุกคนตางก็รํา  สวนตายายอดที่จะรํามิได   

ยายเขาโลมกับตาอยางนาบัดสี  เตาทองเห็นวาเปนที่นาอับอายของชาวบานจึงหยุดเปาป  เมือ่ส้ินเสยีง

ปทุกคนรูสึกอับอายมากจึงหนีหนากันไปหมด  นายตลาดจึงไดจายคาจางใหตายาย  ตอจากนั้นตา

ยายก็ชวยกันหามเตาทองออกเที่ยวตระเวนเปาปหารายไดในที่อ่ืน ๆ  เร่ือย ๆ  จนมีเงินทองใชจายอยาง

สะดวกสบาย 

 วันหนึ่งเตาทองไดขอรองใหยายทองสาไปสูขอนางดอกไม  ลูกสาวเศรษฐีที่อาศัยอยูชาน

เมือง  ในขณะเดียวกันโอรสของเจาเมืองสารัตถีชื่อเจาจันทกุมารไดออนวอนใหพระราชมารดาไปสูขอ

นางดอกไมใหเชนเดียวกัน  ขันหมากทั้งสองมาพรอมกัน  คร้ันเศรษฐีจะปฏิเสธขันหมากของยายทอง

สาก็กลัวจะเปนที่ติฉินนินทา  จึงใหทั้งสองฝายจัดสรางโรงบินจาดวยทองคํา  สรางโตะเงินโตะทองที่

บรรจุเพชรนิลจินดาอยูเต็ม  และใหจัดพามาพรอมดวยขันหมากอีกหนึ่งพันขัน  ใหทันภายในสามวัน  

ฝายไหนมาถึงกอนจะยกนางดอกไมใหแกฝายนั้น  ทําใหยายทองสาเกิดความกลุมใจมาก    

 ในคืนนั้นเตาทองจึงไดภาวนาและระลึกถึงพระพรหม  ทําใหพระพรหมมีความรุมรอนจึงสอง

ทิพยเนตรดูก็รูวาเตาทองตองการความชวยเหลือ  จึงสั่งใหพระอินทรและพระวิษณุกรรม  นํานางฟา

และเทวดาจํานวนมากแปลงกายเปนมนุษยแลวชวยกันเนรมิตสิ่งของตาง ๆ  ที่ตองการเสร็จภายในคืน



 ๑๘๓

เดียว  พอรุงเชาขบวนขันหมากที่เนรมิตก็แหไปยังบานเศรษฐี  เมื่อไดฤกษทําพิธีเรียกตัวเจาบาวคือ  

เตาทองทําใหเศรษฐีเกิดความอับอายมาก  เมื่อขันหมากของเจาจันทกุมารยกมาถึงตองยกกลับไป

เพราะมาหลังขันหมากของเตาทอง  เศรษฐีไลขันหมากของเจาเมืองสาวัตถีไปดวยความโกรธ   

 นางดอกไมเมื่อนําเตาทองไวในปราสาทเกิดความสงสัยยิ่งนัก  จึงออนวอนขอใหเตาเปาปให

ฟง  ทุกคนที่ไดยินเสียงปตางแสดงทาทางการรําแบบแปลก ๆ  ในตอนกลางคืนเตาทองไดแปลงกาย

เปนมนุษยรูปงามอยูกับนางดอกไม  กลางวันจึงกลับรางเปนเตาทองเชนเดิมเปนเวลาหลายวันนาง

ดอกไมจึงเกิดความเบื่อที่ตองอยูภายในปราสาทจึงชักชวนเตาทองและพี่เลี้ยงออกไปทูลลาเศรษฐีเพื่อ

ออกไปยังอุทยาน  ในตอนนั้นเตาทองคิดวาการไปครั้งนี้จะมีเกิดเหตุการณรายแน ๆ  จึงเปาปใหทุกคน

เตนรําเพื่อไมใหเกิดความสงสัย  ทุกคนตางก็รํากันอยางสนุกสนาน  ก็มีนางยักษตนหนึ่งชื่อนางการัน

ไดออกเที่ยวปา  เพื่อเก็บดอกไมไปถวายนางชุดชาเปนธิดาของปถเวนนุราชแหงเมืองมิกถินลา  มาได

ยินเสียงปนางจึงแปลงกายเปนพี่เลี้ยงของนางดอกไมรําปะปนกับทุกคน  เมื่อเห็นวาทุกคนเผลอจึงอุม

เตาทองและปแกวไป  เพื่อนําไปถวายนางสุดชาและไดเลาเรื่องราวตาง ๆ  ใหนางฟง  นางสุดชาจึงออน

วอนใหเตาทองเปาปใหฟง  เตาทองจึงแกลงเปาปใหทุกคนเตนรําจนเหนื่อยแลวหลับไป  เตาทองจึง

แปลงกายเปนมนุษยลักพาตัวนางสุดดาไป  โดยไดรับความชวยเหลือของเทพารักษที่มอบแกวสารพัด

นึกใหเตาทองพานางสุดชาเหาะไปถึงศาลากลางสวนดอกไมของนางดอกไม  เมื่อนางดอกไมรูความ

จริงวาเตาทองพาหญิงอื่นเขามาจึงเกิดการทะเลาะ   แตทายที่สุดก็เขาใจกันดวยดี 

 กลาวถึงเมืองยักษ  ทาวปถเวนราชหลังจากเตนรําจากเสียงปของเตาทอง  นอนหลับไป  เมือ่

ต่ืนขึ้นมาหานางสุดชาไมเจอ  ไดซักถามเรื่องราวจากนางการัน  ทาวปถเวนราชโกรธมากจึงใหตรีสูรซึ่ง

เปนนองชายยกกองทัพออกติดตามโดยมีนางการันเปนผูนําทาง  กองทัพยักษยกทัพไปจนถึงชานเมือง

สารัตถี  ทําใหเจาเมืองสารัตถีตกใจกลัวยิ่งนัก  ใหโหรทํานายดวงชะตาของบานเมือง  โหรตรวจดูแลวก็

กราบทูลวาพระองคจะตองเสียเมืองแน  แตจะมีมนุษยคนหนึ่งเขามากอบกูให 

 เจาเมืองสารัตถีจึงสั่งใหทหารไปปาวประกาศ  แตไมมีผูใดอาสาเลยจนกระทั่งผานมาทางที่

เตาทองนอนอยูในกระดอง  เตาทองไดจึงบอกทหารกลุมนั้นวาตนจะรับอาสาไปปราบยักษดวยตนเอง   

ทหารไดยินดังนั้นจึงนําไปกราบทูลเจาเมืองสารัตถี  เจาเมืองสารัตถีกลับดุดาอยางโกรธแคน  ในคืนนั้น

พระเสื้อเมืองซึ่งเปนภูตผีปศาจปกปองคุมครองเมืองสารัตถีไดออกอาละวาดสําแดงฤทธิ์เดชดวยการ

ทําลายปราสาทราชวังจนชาวเมืองขวัญเสีย  จากนั้นจึงเขาไปยังปราสาทของเจากรุงสาวัตถี  พระองค

กลัวมากไดตรัสวาทานตองการสิ่งใด  เนื้อเร่ืองจบเพียงเทานี้ 

 ตอนจบของเรื่องผูแตงไดกลาวถึงการสรางหนังสือบุดวาเปนสิ่งที่ทําไดยาก  ผูที่จะนําไปสวด  

ไปอานจะตองดูแลรักษาใหดีที่สุด    

 



 ๑๘๔

 ๔.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 วรรณกรรมเรื่องเตาทองไมปรากฏวาใครเปนผูแตง  มีขอความที่กลาวผูแตงหรือผูเขียนวา

เปนพระบวชอยูที่วัดสิงขร  อําเภอคีรีรัฐนิคม  จังหวัดสุราษฎรธานี  ที่พอจะเปนหลักฐานยืนยันเกี่ยวกับ

ผูแตงได  จากขอความที่วา 

  “ตัวฉานปล้าํเขียน  วันวันเหมือนจะตาย นอนคว่าํนอนหงาย 

 เจ็บกายกายา   เจ็บหลังเจ็บหนา  ราวกับถกูถอง  

 .......................  

  เพลาหวนัเที่ยง  เสียงเด็กตกีลอง  ฉวยเอาวรครอง   

 ข้ึนไปมิชา    ฉันเพล........เสร็จ ลงจากคามา  

 ฉวยหนงัสือพา   เขียนพลนัทันใด   

  ฝายพระอาทติย  ชักรถไรไร  ลับเหลี่ยมเมรไุกร  

 เขาสูทานอน    แสนระงับหลบัใหล พอไดยินไก    

 ลุกขึ้นเร็วพลัน 

  ฉวยเอาหอผา  นั่งรายคาถา  ครบรอยแปดนับ 

 โอโอตัวฉาน    เกิดมาเปนกรรม  เมื่อแรกฉานบวช    

 อยูที่วัดถ้ํา    เดือนอายขึน้ค่ํา  รับไปฉลอง  

 บอกไวทานเอย” 

 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดบอกวาแตงวันเสาร  เดือนหา  สําหรับปที่แตงขาดชํารุดไป         

ดังขอความที่วา 

  “จบมาสเทานีห้มด   อาตมาจดไวใหแจง 

 ผูสวดอยาคลงัแคลง   ตัวไมแจงอยานินทา 

  ฉานเขียนจบเดือนหา   ข้ึน.....คํ่าวนั เจ็ด 

 โดยป...........................  ............................” 
 ๔.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 วรรณกรรมเรื่องเตาทอง  ผูแตงไดแสดงใหเห็นจุดมุงหมายวา  ใชเปนหนังสือสวด  (อาน)  

เพื่อความเพลิดเพลิน 

  “น้ําหมึกลกูหมอ  เขียนไมสูดี  ผูหนึง่คนใด 

 หยิบไปหนาพี ่   ระวังจงด ี  น้ําหมากน้าํพลู    

 ……………… 

  อีกทั้งอัคค ี  ระวังใหดี  พี่นองขาวา      



 ๑๘๕

 อยาทาํเปนอวด   สวดเกี้ยวสีกา  ไฟไหมขาวา  

 จะมีอันตราย”    
 ๔.๔  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องเตาทอง  ผูแตงไดเสนอแนวคิดไว  ๓ประการ  คือ ประการแรกเกี่ยวกับความ

กตัญูกตเวที  วาเปนเครื่องหมายของคนดี  ประการที่สองเกี่ยวกับการรูจักควบคุมตัวเอง  ไมปลอยให

กิเลสตัณหาเขามาครอบงําจิตใจ  จนทําในส่ิงที่ไมถูกตอง  และประการที่สามเกี่ยวกับความรัก  ความ

หลง  ถาไมรูจักแยกแยะจะกลายเปนความอิจฉาริษยาตอกันและกันได 
 ๔.๖  ลกัษณะคําประพันธ 
 เตาทองแตงดวยคําประพันธ  ๒ ชนิด  คือ  กาพยยานี ๑๑  และกาพยสุรางคนางค ๒๘  ใน

การดําเนินเรื่องกาพยสุรางคนางค ๒๘ ที่ใชในการแตงเรียกวา “ราบ” การดําเนินเรือ่งสวนใหญใชกาพย

ยานี ๑๑ มากกวากาพยสุรางคนางค  
  

๕.  พระเวสสันดร 
 ๕.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงพระเวสสันดรเปนโอรสของพระเจาสญชัยกับนางผุสดี  มีมเหสีคือนางมัทรี  มีโอรส

กับธิดาคือ  พระชาลีกับพระกัณหา  พระองคมีจิตใจเมตตาทําทานอยูเปนนิจ  วันหนึ่งพราหมณส่ีคน

จากเมืองคลิงคราชไดมาขอชางพิชัยนาเคนทร  ซึ่งเปนสรางคูบานคูเมือง  ซึ่งพระเวสสันดรทรงยกให  

ชาวเมืองจึงทูลพระเจากรุงสญชัยใหขับพระเวสสันดรออกจากเมือง  พระองคไดนําแกวแหวนเงินทอง

บริจาคทาน  แลวจึงเสด็จออกจากเมืองมีนางมัทรี  กัณหา  ชาลีตามเสด็จไปดวย  ระหวางทางมีคนมา

ขอมา  ขอรถไปจนหมดในที่สุดก็ตองเสด็จดําเนินดวยพระบาทไปตลอดทาง 

 ทั้งสี่กษัตริยมาถึงเมืองเจตราช  พญาเจตราชทูลเชิญใหพระเวสสันดรครองราชย  แต

พระองคไมทรงรับจึงเสด็จตอไปยังเขาวงกต  พญาเจตราชจึงจัดแตงพรานเจตบุตรเปนคนเฝาตระเวน

ดานไมใหผูใดเขาไปรบกวน  เมื่อทั้งสี่กษัตริยเสด็จมาถึงกลางปาพบอาศรมฤๅษีซึ่งพระวิษณุกรรม

ไดมาเนรมิตเอาไวสองหลัง  สําหรับพระเวสสันดรหลังหนึ่ง  และอีกหลังหนึ่งเปนที่ประทับของนางมัทรี

กับลูก  พระเวสสันดรผนวชเปนฤๅษี  นางมัทรีก็ทรงผนวชเปนชีคอยดูแลพระเวสสันดรและลูก ๆ   

 กลาวถึงชูชกซึ่งขอทานไดเงินจํานวนมากจึงนําไปฝากไวกับเพื่อนพราหมณ  แตชูชกหายไป

นานมากจนเพื่อนพราหมณคิดวาตายไปแลวจึงนําเงินออกไปใชจนหมด  คร้ันชูชกมาทวงเงินพราหมณ

ทั้งสองผัวเมียไมมีเงินคืนใหจึงยกลูกสาวคือนางอมิตตดาให  นางอมิตตดาไดปฏิบัติชูชกอยางดีจน

พราหมณมณีในหมูบานนั้นอิจฉานาง  เกิดมีปากเปนเสียงกันขึ้น  นางอมิตตดาจึงรบเราใหชูชกหาทาส

มาคอยรับใช  ดวยความที่รักนางอมิตตดามากจึงไดออกเดินทางไปเพื่อขอสองกุมารจากพระเวสสันดร  

ระหวางทางไดพบพรานเจตบุตร  ชูชกไดลวงพรานเจตบุตรวาตนเปนทูตทาวศรีสญชัยใหมาเชิญพระ



 ๑๘๖

เวสสันดรกลับเมือง   พรานเจตบุตรหลงเชื่อจึงชี้ทางใหชูชก  ชูชกเดินทางตอไปถึงอาศรมพระฤๅษีอา-

จุตฤๅษี  ชูชกไดพูดลวงพระฤๅษีวาตนเปนทูตมาเชิญพระเวสสันดรกลับบานเมือง  พระฤๅษีจึงชี้ทางให

ชูชกไปเขาวงกต 

 คร้ันชูชกมาถึงบริเวณอาศรมของพระเวสสันดร  ชูชกเกรงวาถาเขาไปเวลานี้จะพบนางมัทรี   

จึงรอใหนางมัทรีเขาปาเพื่อหาผลไมหาผลไมเสียกอน  ชูชกจึงพักแรมอยูที่เชิงเขา  คร้ันรุงเชานางมัทรี

เขาปาชูชกจึงเขาเฝาพระเวสสันดรเพื่อทูลขอสองกุมาร  พระเวสสันดรประทานทั้งสองพระองคใหก็เพื่อ

หวังจะไดตรัสรู  และพระองคก็ไดต้ังคาของกุมารไวถาชูชกจะขาย  ชาลีหนึ่งพันตําลึงทอง  สําหรับ   

กัณหาถาใครจะไถเปนคูครอง  ใหคิดเปนขาหญิงชาย  ชาง มา วัว ควาย  ส่ิงละพัน  และทองพันตําลึง  

พระเวสสันดรจึงประทานบุตรทั้งสองพระองคใหแกชูชก 

 เมื่อชูชกไดสองกุมารแลวก็แสดงกิริยาหยาบคายตอสองกุมาร  ทั้งตี  ดา  แลวเอาเถาวัลยผูก

จูง  พระเวสสันดรเห็นการกระทําเชนนั้นทรงเอาสมาธิเขาควบคุมอารมณ  เอาอุเบกขาเขาขมเพื่อระงับ

ความโกรธ  เร่ืองราวเดือดรอนถึงพระอินทรหลังจากที่พระเวสสันดรประทานบุตรใหไปชูชก  พระอินทร

กลัววานางมัทรีกลับมาทันจึงใหพระวิษณุกรรม  พระมาตุลี  และเหลาเทพทั้งหลายเนรมิตรางเปน

ราชสีห  เสือโครง  เสือเหลือง  ขวางทางนางออนวอนขอทางอยูจนค่ํา  สัตวรายทั้งสามจึงยอมหลีกทาง

ให  เมื่อนางกลับถึงอาศรมไมไดพบสองกุมาร  ทูลถามพระเวสสันดรแตไมไดคําตอบ  นางตามหาแตไม

พบสองกุมารนางโศกเศรามาก  ในที่สุดพระเวสสันดรก็ไดบอกความจริงกับนาง  และนางก็สามารถ

ระงับความเศราโศกลงได 

 พระอินทรเกรงวาจะมีผูมาขอนางมัทรีเปนภรรยาจะเสื่อมเสียวงศกษัตริย  จึงแปลงองคเปน

พราหมณเขาไปทูลขอนางมัทรี  เมื่อพระเวสสันดรประทานนางใหกับพระอินทร  พระอินทรไดฝากนาง

ไวกับพระเวสสันดรเชนเดิม  และไดใหพร ๘ ประการดังนี้ ประการแรกใหพระเจาสญชัยเสด็จมารับ

ครองเมือง  ประการที่สองเมื่อถึงเมืองใหประทานโทษใหนักโทษพนทุกข  ประการที่สามอยาใหลูกตอง

พลัดพรากจากไปไกล  ประการที่ส่ีใหฝูงประชาราษฎรอายุยืนยาว  ประการที่หาอยาไดมีกิเลศตัณหา  

ประการที่หกเมื่อไปถึงเมืองอยาใหมีทุกขและขอใหฝนหาแกวเจ็ดประการตกเปนแกวแหวนเงินทอง  

ประการที่เจ็ดใหราษฎรมีเงินรํ่ารวยอยูเย็นเปนสุข  และประการที่แปดเมื่อส้ินบุญขอใหไปเกิดบนสวรรค   

 ฝายชูชกพาสองกุมารรอนแรมกลางปา  เทพเจาดลใจใหชูชกหลงทางนําสองกุมารไปยัง

เมืองพระเจาสญชัย  ขณะที่ชูชกพาสองกุมารเดินผานหนาพระลาน  พระองคใหอํามาตยนําตัวชูชก

และสองกุมารเขาเฝา  พระองคซักถามจึงไดความจริงแลวพระเจาสญชัยจึงขอไถถอนตัวสองกุมารจาก

ชูชก  และพระราชทานรางวัลและเลี้ยงอาหารแกชูชก  ชูชกบริโภคอาหารเกินขนาดจึงทําใหทองแตก

ตาย  อํามาตยเที่ยวปาวประกาศใหญาติมารับทรัพยสินของชูชกแตไมมีใครมารับสมบัติทั้งหลาย      

จึงสงกลับเขาทองพระคลังตามเดิม 



 ๑๘๗

 พระเจาสญชัยไดจัดทัพหลวงไปเชิญพระเวสสันดรกับพระนางมัทรีกลับเมือง  เมื่อหก

กษัตริยไดพบกันตางก็ทรงกันแสงจนสลบไป  รวมทั้งเหลาเสนาขาราชบริพาร  เร่ืองราวจึงเดือดรอนถึง

พระอินทรจึงบรรดาฝนโบกขรพรรษใหตกลงมา  ทุกคนจึงฟน  อํามาตยมนตรีไปทูลเชิญพระเวสสันดร

กลับไปครองราชยดังเดิม  ชาวบานเมืองคลิงคราชก็ไดเอาชางเผือกคูบานคูเมืองมาคืน  พระเวสสันดร

ไดครองเมืองโดยใชพรแปดประการที่พระอินทรประทานปกครองบานเมือง  ชาวบานอยูเย็นเปนสุข   

 ในตอนจบเรื่องผูแตงไดบอกถึงการกลับชาติมาเกิดของตัวละครในแตละตัว  จากนั้นจึง

กลาวถึงวันเวลาในการแตง  บอกจุดมุงหมายในการแตงวรรณกรรมเรื่องนี้  และบอกไววาผูเขียนมีครู

สอนใหเขียน  เขียนหนังสือซึ่งยังไมชํานาญในการเขียน  และขออภัยถาแมนเขียนผิด 
 ๕.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 พระเวสสันดรไมมีขอความบอกไวในตอนใดวาใครคือผูแตง  ในบทขาขอสมาบอกไวเพียงแต

เพียงวา 

  “ขาเพิง่สอนผกู  แมนผิดแมนถกู  ยังไมชํานาญ 

 ทานทัง้หลายเอย  ฟงแตนทิาน  ทั้งทานผูอาน 

 อยาไดนินทา” 

นอกจากนีม้ีขอความกลาววา  

 “เขียนจบวันศกุร  เดือนอาย    ข้ึนสี่คํ่า  ปวอก สรรพศก   

 ขาพเจานายคาํไดสรางหนังสือนี้ไวในพระพุทธศาสนา.......” 

 จากขอความขางตนระบุเวลาที่เขียนนาจะเปนการคัดลอกมากลาวการแตง  นายคาํทีบ่อกไว

วาเปนผูสรางหนังสือนี้อาจจะมองสองแงวาอาจจะเปนผูแตงหรือผูคัดลอกก็ได    

 ผูวิจัยไดตรวจสอบในปฎิทิน ๑๐๐ ป  ปรากฏวาวันศุกร  เดือนอาย  ข้ึนสี่คํ่า  ปวอก  ปรากฏ

วาตรงกับวันศุกร  เดือนอาย  ข้ึนสี่คํ่า  ปวอก  ฉศก ตรงกับพุทธศักราช  ๒๔๒๗  จุลศักราช ๑๒๔๖  

สําหรับปวอก สัปตศก  ไมมีปรากฏ  ผูวิจัยสันนิษฐานวาผูเขียนหรือผูคัดลอกอาจคัดลอกจากตนฉบับ

ผิด  
 ๕.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงมจีดุมุงหมายในการแตง ๒  ประการ  คือ  

  ๕.๓.๑  สรางขึ้นจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ดังขอความที่วา    

   “เขียนจบวนัศุกร      เดือนอาย ข้ึนสี่คํ่า ปวอก   สรรพศก    ขาพเจานายคาํไดสราง

หนงัสือไวในพระพุทธศาสนา   ถาขาพเจาเกิดชาติใดใด    ขอใหขาพเจาทรงไตรปฏกทุกทุกชาติเถิด      

นิรพารณะปตตีโยโหต”ุ 

 



 ๑๘๘

   ๕.๓.๒  ใชในการสวดกนัฟงเพื่อความเพลดิเพลิน  ดังขอความที่วา  

  “ขาขอสมา  ทุกทานถวนหนา  ผูฟงผูอาน 

 ฟงเลนตามจน   เพื่อนคนทาํการ  แตพออุสาห  

 อยาใหหาวนอน  ถาอานผิดกลอน  หาวนอนหนักหนา 

  ระวังจงด ี   อยาใหบัดส ี  เสียทีเรียนมา 

 ลางทีคนฟง     เขาสอนใหวา  เห็นเวทนา  

 เอาหนาไวไหน    

  ถาไมสันทัด  จงไปอยูวัด  เรียนใหข้ึนใจ   

 อยาเพิ่งเขาสวด  อวดตัววาไร  เขาจักไยไพ  

 เสียทีเปนชาย 

  จะสวดจะรอง  ใหรูทํานอง  จะเยื้องจะกราย 

 วาใหเพราเพรดิ  สวดใหเฉิดฉาย  อยาทาํมกังาย  

 เขาใชพอด ี

  ถึงเขาจะเลี้ยง  ขาวปลาหมากเมี่ยง อยาใหเสยีท ี

 ถาสวดมิได    เขี่ยไตใหดี  ผูรูเขาม ี  

 เขาสวดใหฟง” 
 ๕.๕  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดเสนอแนวคิดหลักเกี่ยวกับหลักธรรมสําคัญในพุทธศาสนาคือ  การ

ใหทาน  เร่ืองกรรม  บุญบารมี  และนิพพาน  แนวคิดนี้ชี้ใหเห็นถึงการดําเนินชีวิตวาทุกคนที่เกิดมา

จะตองชดใชเวรกรรมที่มีในชาติที่แลว  เพราะฉะนั้นการทําบุญ  ทําทาน  จะทําใหชีวิตมีความสุขมี

ความเจริญกาวหนาและประสบความสําเร็จในการดําเนินชีวิต  ผลแหงการทําบุญจะชวยใหไดพบกับ

ความสุขอันแทจริง  สวนแนวคิดอื่น ๆ  เชน  แนวคิดเกี่ยวกับความรักของแมที่มีตอลูก  แสดงใหเห็นถึง

ความรักอันยิ่งใหญของแมที่มีตอลูก  แนวคิดเกี่ยวกับความโลภ  ความหลง  แนวคิดนี้ชี้ใหเห็นวาคนถา

มีความโลภ  ความหลง  เขามาในชีวิตจะทําใหชีวิตนั้นหาความสุขไมได 
 ๕.๖  ลกัษณะคําประพันธ 
 พระเวสสันดรแตงดวยคําประพันธประเภทกาพย  โดยดําเนินเรื่องสลับกันระหวางกาพย ๓ 

ชนิด  คือ  กาพยยานี ๑๑  กาพยฉบัง ๑๖  และกาพยสุรางคนางค ๒๘  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่อง

มากที่สุดคือ  กาพยยานี ๑๑  สวนกาพยฉบัง ๑๖  ใชในการดําเนินเรื่องนอยที่สุด 
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๖.  จําปาส่ีตน 
 ๖.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงเมืองหนึ่งมีทาวนนทราชเปนผูครองเมือง  มเหสีคือนางจันอัคคี  ทั้งสองปกครอง

เมืองเปนเวลานานแตไมมีบุตร  จึงปรึกษาและเห็นพองกันวาควรเรียกประชุมอํามาตย  รวมทั้ง

พราหมณปุโรหิตตาง ๆ  มาประชุมเพื่อทําพิธีขอใหมีราชโอรสหรือราชธิดา  นางจันอัคคีจึงใหขาราช

บริพารเตรียมเครื่องบูชา  ไดแก  ขาวตอก  ดอกไม  กลวย  ออย  เพื่อจะนําไปบูชาเทพารักษประจําตน

ไทรในปา  เมื่อบูชาเทพารักษแลวในคืนนั้นทาวนนทราชฝนวาพระอินทรไดมาบอกขาววาทาวนนทราช

จะไดคูครองอีกคนหนึ่งซึ่งนางซอนอยูในหีบทอง  เพราะบิดาและมารดาตลอดจนวงญาติทั้งหลายถูก

ครุฑจับกินสิ้นทั้งเมือง  ทาวนนทราชจึงใหโหรทํานาย  โหรทํานายวาที่ทาวนนทราชฝนเชนนั้นถูกตอง

ตามตํารา  ขอใหพระองคเดินทางไปตามความฝน 

 ทาวนนทราชตรัสส่ังเสนาใหเตรียมร้ีพลสําหรับประพาสปา  พระองคบอกลานางจันอัคคีวา

จะประพาสเปนเวลา ๗ วัน  นางขอตามเสด็จดวยแตทาวนนทราชอางวาจะเปนอันตรายใหนางอยู

ปกครองบานเมือง  เมื่อทาวนนทราชเสด็จถึงกลางปา  พระอินทรก็แปลงกายเปนกวางทองลวง        

ทาวนนทราชใหติดตามไปจนกระทั่งพลัดหลงกับเหลาขาราชบริพารที่ตามเสด็จ  ทาวนนทราชตาม

กวางทองไปจนใกลเมืองรางแหงหนึ่งกวางทองก็หายไป 

 นางสุวรรณธิดาซึ่งซอนตัวอยูในหีบทอง  ฝนวาพระอาทิตยกับพระจันทรชักกรมาหานางที่

หองบรรทม  และพระอาทิตยก็อุมเอานางไปสูหองของตนในทองฟา   ฝายทาวนนทราชตามกวางมาถึง

เมืองราง  พระองคจึงเขาไปในปราสาทและไดพบหีบทองตามความฝน  จึงเปดหีบทองดูไดพบนาง

สุวรรณธิดามีสิริโฉมงดงามมาก  ทาวนนทราชพอใจนางมาก  และสอบถามเรื่องราวตาง ๆ  ไดทราบวา

มีพญาครุฑมาทําอันตรายผูคนในเมืองตลอดจนพระราชบิดาและมารดาของนางเสียชีวิตหมด  ตัวนาง

เองซอนตัวอยูในหีบทองจึงรอดชีวิตอยูได  ทาวนนทราชจึงพานางกลับเมืองเพื่ออภิเษกเปนมเหสี 

 เมื่อทาวนนทราชนํานางนางสุวรรณธิดากลับเมืองแลวก็มีพระราชโองการใหจัดงานรับขวัญ

นางสุวรรณธิดา  และอภิเษกเปนมเหสีฝายซาย  นางสุวรรณธิดาไดฝากตัวกับนางจันอัคคีซึ่งเปนมเหสี

ฝายขวาอยางออนนอมถอมตน  และในคืนนั้นนางนางสุวรรณธิดาเขาหองบรรทมพรอมทาวนนทราช  

นางฝนวาไดดวงแกวสี่ดวง  แตถูกพระราหูมาแยงชิงเอาไป  ในที่สุดพระอาทิตยเอาคืนมาใหในรุงเชา  

ทาวนนทราชใหโหรทํานายความฝน   โหรทํานายวาดวงแกวนางไดนั้นหมายถึงพระราชโอรสถึงสี่

พระองค  แตตองพลัดพรากจากกันดวยในความฝนวา  พระราหูจะมาแยงไป  สวนภายหลังนางและ

พระโอรสจะไดพบกันตองตามความฝน  คือพระอาทิตยนําพระโอรสมาคืนให 

 ตอมานางสุวรรณธิดาตั้งครรภ  ทาวนนทราชทราบขาวก็ทรงดีพระทัยมาก  ฝายนางจันอัคคี

ทราบขาววานางสุวรรณธิดาทรงครรภมีความอาฆาตอยางยิ่ง  นางจึงใหนางสนมไปตามยายเฒาพัน-



 ๑๙๐

จาเขามาเฝาเพื่อคิดหาวิธีกําจัดนางสุวรรณธิดา  ยายเฒาพันจารับปากจะหาวิธีชวย  แตนางจันอัคคี

ตองคอยดูแลนางสุวรรณธิดาอยางใกลชิด  เมื่อครบกําหนดวันที่นางสุวรรณธิดาเจ็บทองใกลวันประสูติ

นั้นนางจันอัคคีและยายเฒาพันจาเขาเฝาทําคลอดใหนาง  และไดส่ังใหนางสนมไปหาลูกหมาที่ยังไม

ลืมตามาสี่ตัว  คร้ันนางสุวรรณธิดาประสูติโอรสออกมาสี่องค  ยายเฒาพันจาก็เอาลูกหมามาคลุกเคลา

เลือดนาง  และนําโอรสสี่องคใหนางสนมใสทะนนเอาไปลอยน้ํา   ฝายนางจันอัคคีเสด็จเขาเฝาทาวน-

นทราชและกราบทูลเชิญใหไปดูพระโอรสที่นางสุวรรณธิดาใหกําเนิดเปนลูกหมาสี่ตัว  เมื่อทาวนนทราช

เห็นโอรสเปนลูกหมาสี่ตัว  ก็โกรธไลนางสุวรรณธิดาไปจากวังใหไปอยูเรือนทาสทาสา  และมอบใหยาย

เฒาดูแล  จึงแมนวานางสุวรรณธิดากราบทูลวิงวอนอยางไรทาวนนทราชก็ไมใหอภัย 

 ฝายกุมารทั้งสี่องคเมื่อนางสนมนําไปใสทะนนลอยน้ํา  รอนถึงพระอินทรไดเล็งเห็น

เหตุการณทั้งหลายไดรับส่ังใหพระวิษณุกรรมลงมาชวย  พระวิษณุกรรมบันดาลใหเกิดลมพัดเอาทะนน

ลอยข้ึนเหนือน้ํา  มีตายายสองคนลงมาอาบน้ําพบทะนนจึงเปดดูพบกุมารทั้งสี่องค  สองตายายจึงเอา

ไปเลี้ยง  เมื่อเติบโตไดประมาณ ๓ ขวบ  ส่ีกุมารชางเจรจาและรูปงามจนเปนที่เลาขานของผูคน  ขาวนี้

รูไปถึงนางสนมในวังจึงเขาไปทูลใหนางจันอัคคีทราบ  นางเกิดความรอนใจสั่งใหยายเฒาพันจาเขาพบ

เพื่อปรึกษากันที่จะกําจัดสี่กุมาร  ยายเฒาพันจาจึงปรุงยาพิษใสขนม  และใหนางสนมเอาไปใหกุมารสี่

องคกิน  กุมารทั้งสี่องคเมื่อกินขนมสิ้นชีวิตทันที  สวนตายายเมื่อกลับจากปาพบศพสี่กมุารจงึเอาไปเผา  

พระอินทรจึงบันดาลใหเกิดฝนตกลงมาดับธาตุส่ีกุมารและบันดาลใหธาตุทั้งสี่นั้นเกิดเปนจําปาสี่ตน  

ตายายดีใจมากหมั่นรดน้ําพรวนดินใหตนจําปาเจริญงอกงาม  ในยามที่ตายายทํางานถูกแดดลมรอน

ตนจําปาจะเอนตนลงมาปกปองความรอนใหตาและยายจึงอยูอยางมีความสุข 

 ขาวเรื่องตนจําปาของตากับยายลวงรูไปถึงในเมือง  นางจันอัคคีจึงขออนุญาตทาวนนทราช

เพื่อประพาสปา  แลวนางก็ไปยังบานตายายเพื่อทําลายจําปาทั้งสี่ตน ไมวานางจะทําลายโดยวธิใีดกไ็ม

สามารถทําลายตนจําปาทั้งสี่ได  ในที่สุดนางจึงบังคับใหตายายออกมาถอนตนจําปา  ตากับยายถอน

ไดนางจึงใหเสนาเอาจําปาทั้งสี่ตนผูกมัดเขาดวยกันและนําไปทิ้งในแมน้ําแลวนางจึงเสด็จกลับเมือง 

 ฝายพระอินทรจึงลงมาชวยโดยบันดาลใหลมพัดขึ้นเหนือน้ํามาหนาอาศรมของพระฤๅษี  

แลวพัดลอยเขาหาฝง  ที่อาศรมมีฤๅษีอยูสองตน  ตนหนึ่งมีความรูดานการชุบชีวิตคนชื่อฤๅษี        

สมณะโคดม  อีกตนหนึ่งมีนัยนตาไฟ  ชื่อฤๅษีกัสปะ  ตองหลับตาอยูตลอดเวลา  เพราะเวลาลืมตาครั้ง

ใดสิ่งมีชีวิตจะเปนผุยผงหมด  วันหนึ่งฤๅษีกัสปะตองการจะอาบน้ํา  จึงใหเณรไปตักน้ําที่แมน้ํา  เณร

พบจําปาทั้งสี่ตน  ถูกมัดลอยน้ํามากลิ่นหอมฟุงไปทั่งคุงน้ํา  เณรจึงเก็บข้ึนมาและเด็ดดอกจําปามา

ดอกหนึ่งปรากฏวาดอกจําปาดอกที่เด็ดนั้นมีโลหิตไหลออกมา  เณรจึงนําตนจําปาไปใหพระฤๅษีดูและ

ไดเลาใหฟง  พระฤๅษีกัสปะจึงลืมตาขึ้นตนจําปาทั้งสี่ก็ถูกเผาไหมเหลือแตโครงกระดูกคนสี่คน   

สมณะ-โคดมจึงใชวิชาชุบชีวิตคนชุบชีวิตทําใหทั้งสี่กุมารฟนขึ้นมา  กุมารองคที่ส่ีนิ้วหายไปหนึ่งนิ้ว



 ๑๙๑

เพราะถูกเณรเด็ดไปดมเมื่อตอนเปนตนจําปา  ฤๅษีจึงชุบนิ้วเพชรใหครบตามเดิม  ฤๅษีจึงถามเรื่องราว

ของสี่กุมาร  แลวไดต้ังชื่อใหทั้งสี่กุมาร  คนโตชื่อวาจําปาทอง  คนที่สองช่ือวาจําปานิล  คนที่สามชื่อวา

สวรรคคงคา  และคนที่ส่ีชื่อวานล  กุมารทั้งสี่อยูกับฤๅษีรํ่าเรียนวิชาจนจบไตรเภทมีฤทธิเดชเชี่ยวชาญ     

 วันหนึ่งกุมารทั้งคิดถึงบิดามารดาแตไมรูจะไปหาที่ใด  พระอินทรจึงมาเขาฝน  เลาความทกุข

ยากของนางสุวรรณธิดามารดาที่ถูกนางจันอัคคีใสราย  และถูกขับใหไปอยูโรงครัว  อีกทั้งบอกขาวตา

ยายที่เลี้ยงดูส่ีกุมาร  แลวเตือนวาอยาลืมบุญคุณของตากับยาย  และใหเดินทางตามหนทางที่บอกไว

ถาแวะคางคืนระหวางทางไดแตหามเกิน ๗ วัน  กุมารทั้งสี่ต่ืนจากนอนก็เขากราบลาพระฤๅษีเพื่อ

ติดตามหามารดา  พระฤๅษีชวยแนะนําการเดินทางให  เมื่อส่ีกุมารลาพระฤๅษีแลวพระอินทรแปลง

กายเปนชีปะขาวโดยอาสานําทางใหส่ีกุมาร 

 เดินทางได ๗  วัน  ถึงเมืองแรกเปนเมืองยักษเจาเมืองชื่อทาวกะทงหน  มเหสีชื่อนางตักโทสี  

มีพระธิดาชื่อนางสุวรรณมาลา  เมื่อส่ีกุมารทอดสมอเรือจอดพักแรม  บริวารยักษซึ่งประกอบอาชีพหา

ปลาเห็นเขา  จึงเขาไปกราบทูลเจาเมืองใหทรงทราบ  นางสุวรรณมาลานั่งฟงอยูดวยนางอยากได

สําเภาทองที่กุมารทั้งสี่โดยสารมาไวสําหรับพายเลนในสระ  จึงขอใหบิดาสงทหารไปเอามาให         

ทาวกะทงหนสั่งหมูทหารใหไปนําตัวสี่กุมารมาเฝา  แตส่ีกุมารไมยอมขึ้นเฝาและบอกวาตนมาพักแรม

มิไดมาตีเมือง  ทาวกะทงหนจึงสั่งใหยกพลทหารออกรบเพื่อนําเรือมาใหพระธิดา  นางตักโทสีทูลทัด

ทานแตทาวกะทงหนไมฟง  ในที่สุดทาวกะทงหนก็ถูกจําปาทองฆาตาย  เสนายักษมาทูลใหนางตักโทสี

ทราบ  นางจึงรับศพของสามีเขาวังและจัดงานศพตามประเพณี  เสร็จงานศพแลวนางจึงสงสาสนเชิญ

เจาจําปาทองใหเขาเมืองเพื่ออภิเษกกับราชธิดา  และใหครองเมืองแทนตามคําสั่งของทาวกะทงหน

กอนทําศึกกับจําปาทอง  ชีปะขาวใหจําปาทองเขาเมืองไปไมใหเกิน  ๗  ราตรี  เพราะทั้งสองเปนคูสราง

กันมา  เมื่อทั้งคูไดอภิเษกแลว  จําปาทองลานางตักโทสีและนางสุวรรณมาลาเพื่อตามหามารดา  มอบ

เมืองใหนางปกครองแทน  นางสุวรรณมาลาไดต้ังจิตอธิษฐานขอสําเภาเงินเพื่อใหจําปาทองโดยสารไป

ตามหามารดาพรอมทั้งเครื่องบรรณาการ  และทหารติดตามไปดวย 

 ส่ีกุมารเดินทางตอไปมาถึงเมืองยักษอีกเมืองหนึ่ง  มีมเหสีชื่ออัคมุขี  เมื่อเสนายักษทูลเจา

เมืองวามีเรือสําเภาทอง  สําเภาเงินมาทอดสมอเรืออยู  ธิดาก็อยากไดข่ีเลนในสระ  เจาเมืองจึงสั่งให

เสนาไปบอกใหส่ีกุมารเขาเฝา  เมื่อส่ีกุมารไมมาเจาเมืองจึงสั่งทหารใหเตรียมออกรบ  คราวนี้จําปานิล

ออกรบและฆาเจาเมืองตาย  นางอัคมุขีจึงแตงสาสนไปเชิญจําปานิลครองเมือง  และอภิเษกกับธิดาคือ

นางพิมพาตามคําสั่งของสามี  ชีปะขาวใหจําปานิลเขาเมืองไมใหเกิน ๗ ราตรี  เพราะทั้งสองเปน

คูสรางกันมา  เสร็จงานอภิเษกแลวจําปานิลฝากนางพิมพาไวกับมารดาของนาง  สวนตนขอลาไปตาม

หามารดา  กอนเดินทางนางพิมพาอธิษฐานขอเรือแกวจากธาตุบิดาที่ตายไป  และจัดเครื่องบรรณาการ

ฝากไปใหมารดาของจําปานิลดวย  ส่ีกุมารเดินทางตอไปพบอีกเมืองหนึ่งซึ่งเปนเมืองของมนุษย       



 ๑๙๒

เจาเมืองชื่อวาทาวพรหมทัตมีมเหสีชื่อนางจันทรา  และมีธิดาคือนางสีดอกไม  เสนาทูลเจาเมืองวามี

เรือสําเภาทอง  สําเภาเงิน  สําเภาแกว  มาจอดทอดสมออยู  ทาวพรหมทัตตกใจเกรงวาจะเกิดสงคราม   

จึงไดสงสาสนไปทูลเชิญเขาในวังเพื่ออภิเษกกับนางสีดอกไมราชธิดา  ชีปะขาวก็ใหสุวรรณคงคาเสด็จ

เขาเมืองเพื่อเขาพิธีตามสาสน  และใหพักไมเกิน ๗ ราตรีตองกลับมา  เมื่อเสร็จงานอภิเษกแลวสุวรรณ

คงคาก็ลาตามหามารดา  โดยฝากนางสีดอกไมไวกับทาวพรหมทัตและนางจันทรา  นางสีดอกไมได

อธิษฐานขอเรือนาค  และจัดเครื่องบรรณาการไปฝากมารดาของสามี  เจาสุวรรณคงคาลาทุกคนแลว

เสด็จลงเรือเดินทางตอไป  เดินทาง ๗  วัน  เขาเขตเมืองทาวนนทราช  ชีปะขาวบอกแกส่ีกุมารใหทราบ

และอวยพรใหพบกับมารดา  และชีปะขาวก็เหาะหายไป ทั้งสี่กุมารจึงทอดสมอเรือลงหนาเมือง  แลว

แปลงกายเปนคนยากจนเขาเมืองไปสืบขาวพระมารดากอน  

 ฝายนางสุวรรณธิดาไดรับความลําบากอยูในครัวยายโคทะสีใชงานตั้งแตเชาจนค่ํา  มียาย

มาลัยคอยชวยเหลืออยูเสมอ  กอนที่นางสุวรรณธิดาจะพบกับส่ีกุมารสี่องค  นางไดฝนวาพระอาทิตย

เอาแกวมายื่นใหส่ีดวง  นางไปหายายมาลัยมาทําฝนให  นางทํานายวานางจะหมดเวรหมดกรรมจะได

พบกับพระโอรส 

 สวนสี่กุมารตกลงกันวาอยูเฝาเรือ  ๒  คน  และปลอมตัวตามหามารดา  ๒ คน  เมื่อปลอม

ตัวเขาไปในเมือง  และไดรูความจริงเรื่องมารดาจากนางมาลัย  เมื่อแมลูกไดพบกันตางก็รองไหจนสลบ

ไปทั้งหาองค  ยายมาลัยจึงนําน้ํามาประพรมใหทั้งหาองคฟนคืนสติข้ึนมา  ส่ีกุมารจึงมอบสิ่งของ  

เสื้อผาแพรพรรณมากมายเปนรางวัลใหนางมาลัย  แลวรับนางสุวรรณธิดาไปยังเรือประทับของตน    

 นางสุวรรณธิดารับของฝากจากลูกสะใภทั้งสามที่ฝากมาและซักถามเรื่องราวตาง ๆ  จาก

กุมารทั้งสี่องคก็เลาเรื่องราวตาง ๆ  ทั้งหมดใหนางฟง  ต้ังแตเร่ิมออกเดินทางจนพบ  ฝายโคทะสีเรียก

หาเพื่อใชงานรออยูคํ่านางสุวรรณธิดาไมกลับมาจึงเขาวังไปทูลใหนางจันอัคคีทราบ 

 ฝายสี่กุมารปรึกษากันจะลอบเขาในวัง  จําปาทอง  จําปานิลมอบหมายใหเจาสุวรรณคงคา   

และเจานลเปนผูลอบเขาไปสูหองบรรทมชั้นใน  เมื่อเห็นทาวนนทราชและนางจันอัคคีขณะนั้นทั้งคูหลบั

ไมรูสึกองค  ดวยความแคนเจานลยกพระขรรคจะฆาจะนางจันอัคคี  แตสุวรรณคงคาหามไว  และ

ชวยกันเขียนหนาตาของนางขณะที่หลับอยู  เมื่อทั้งสององคออกมาจากหองเห็นนางสนมหลับใหลอยู

เชนกันก็เขียนนางสนมเปนรูปสัตวตาง ๆ   เมื่อทาวนนทราชอานสาสนจากหนาของนางจันอัคคี   ได

ความวามีกองทัพยกทัพมาจากเมืองยักษ  ใหทาวนนทราชพานางนางจันอัคคีและนางสุวรรณธิดาไป

เฝามิฉะนั้นจะใหยักษจับกินใหหมดทั้งเมือง  ทาวนนทราชตกใจกลัวมากตองสงนางจันอัคคีไปใหทั้ง ๆ  

ที่ยังอาลัยรักนาง  แตนางจันอัคคีเต็มใจที่จะไปนางจึงใหยายเฒาพันจาปรุงยาเสนหใหเพื่อใหทั้งสี่

กุมารหลงใหล  เมื่อนางไปถึง  เจานลจึงสั่งใหเสนาจับนางจันอัคคีมัดไว  และใหเฆี่ยนนางจนหมดสติ  



 ๑๙๓

เมื่อนางฟนขึ้นเจานลจึงซักถามความจริง  นางไดสารภาพความผิดทั้งหมดที่ไดทําไว  เจานลสั่งใหเสนา

ไปจับยายพันจาและนางสนมของนางจันอัคคีมาลงโทษ 

 เมื่อทาวนนทราชทรงทราบความจริงก็กร้ิวโกรธรับส่ังใหนํานางจันอัคคีกับยายพันจาพรอม

สนมไปลอยแพตามพระราชกฤษฎีกาที่กําหนดไว  และพระองคก็เสด็จไปยังเรือของสี่กษัตริย  เมื่อหก

กษัตริยพบกันตางก็รํ่าไหจนสลบไป  เมื่อฟนขึ้นทาวนนทราชชวนนางสุวรรณธิดาและโอรสทั้งสี่องคเขา

เมือง  แตดวยความนอยใจนางจึงขออยูกับลูกๆ ของนาง  ทาวนนทราชออนวอนจนนางใจออน  รุงเชา

ทาวนนทราชสั่งใหเสนาไปเตรียมสิ่งของเพื่อทําพิธีรับขวัญนางสุวรรณธิดาและโอรสทั้งสี่ 

 เมื่อเสร็จพิธีทั้งสี่กษัตริยก็ไดลาบิดามารดาไปหาตายายและพระอาจารย  เมื่อไปถึงปรากฏ

วาพระอาจารยมรภาพไปกอนแลว  ทั้งสี่กษัตริยชวยกันปลงศพของพระอาจารยเสร็จแลวก็เดินทาง

ตอไป  เจาจําปาทองเดินทางไปครองเมืองทาวกะทงหน  เจาจําปานิลเดินทางไปหานางพิมพา  สวน

สุวรรณคงคาเดินทางไปยังเมืองทาวพรหมทัตเพื่อไปหานางสีดอกไม  กษัตริยทั้งสามองคปกครอง

บานเมืองอยางมีความสุข  สวนเจานิลจึงขอลาไปเมืองทาวศรีสุริยวงศเพื่อจะชุบชีวิตผูคนที่ตายหมดทั้ง

เมืองและกอบกูเมืองขึ้นมาใหม 

 ทาวศรีสุริยวงศและพระมเหสี  บิดามารดาของนางสุวรรณธิดาจึงสอบถามเรื่องราว  และ

ทราบความวาเจานลเปนหลานก็ทรงดีใจมาก  จากนั้นเจานลพักกับตายายและไดปราบครุฑสําเร็จ  

ชาวเมืองอยูกันอยางเปนสุข  เจานลจึงลากลับเพื่อไปหาบิดามารดา  ฝายพระอินทรคิดวาถึงเวลาที่

เจานลควรมีคู  จึงเลือกนางที่เคยเปนคูสรางของเจานลใหจุติมาเปนมนุษย  และพระอินทรไดแปลงกาย

เปนชางเผือก  และไดถอดงาชางใหพรานปาเพื่อนําไปมอบใหเจานล  ภายในงาชางมีหญิงซอนอยู   

เจานลไดทําลายงาชางและไดพบกับหญิงงามนั้น  ตอมามีคนเอาทอนจันทรมาถวายในทอนจันทรมี

หญิงงามอีกคนซอนอยู  เจานลจึงนํานางทั้งสองเขาเฝาบิดามารดา  ทาวนนทราชและนางสุวรรณธิดา

จึงจัดงานอภิเษกใหเจานล  และไดสงสาสนไปเชิญจําปาทอง  จําปานิล  และสุวรรณคงคามารวมงาน

อภิเษกนองชาย  เจาจําปาทองทราบขาวก็เนรมิตเรือเงินอีก  ๕๐๐ ลํา  พรอมทั้งบริวาร  เจาจําปานิล

เนรมิตเรือแกว ๕๐๐ ลํา พรอมทั้งบริวาร สวนเจาสุวรรณคงคาก็แตงเรือนาค ๕๐๐ ลํา  พรอมทั้งบริวาร 

มารวมงานอภิเษกของเจานล  คร้ันอภิเษกเสร็จแลวก็แยกยายกันกลับเมือง  เจานลครองเมืองกับมเหสี

สององค  ไมนานมเหสีองคแรกประสูติพระโอรส  องคที่สองประสูติพระธิดา  กษัตริยทั้งหาองคครอง

บานเมืองอยางมีความสุข  มีชาวตางชาติเขามาคาขายมากมาย  พระมหากษัตริยที่ปกครองบานเมือง

ทําแตความดี  สรางศาลา  ทําบุญตักบาตร  ฟงเทศนาสรางแตกุศล  เมื่อส้ินพระชนมก็ไปเกิดบนสวรรค

มีหมูนางสนมกํานัลเปนบริวารมากมาย 

 

 



 ๑๙๔

 ๖.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 วรรณกรรมเรื่องจําปาส่ีตนไมปรากฏวาใครเปนผูและแตงในสมัยใด  แตผูคัดลอกไดบอกชื่อ

และวันเดือนปที่เขียนหรือคัดลอกจบไวในขอความตอนทายวา 

 “ เร่ืองจําปาจบเทานี้แลทานเอย   เขียนจบวันจันทร    เดือนสาม  ข้ึนเจ็ดค่ํา    ปมะโรง    

พุทธศักราช  สองพันสี่รอยหาสิบเกา   พระพันผูสราง  หนังสือจําปา   ฉันเขียนไมเปน   ถาใครเห็นตรง   

อยาไดนินทา  ฉันนั่งอุตสาห   เจ็บเอวเจ็บหลัง   ทานทั้งหลายไซร” 

 จากขอความขางตน  ผูคัดลอกหรือผูเขียนคือ นายพัน  ผ้ึงประสงค  ซึ่งเขียนขึ้นในป               

พ.ศ. ๒๔๕๙  ขณะนั้นบวชเปนพระ 
 ๖.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 จุดมุงหมายในการแตงวรรณกรรมเลมนี้  นายพันผูคัดลอกหรือผูสรางไดบอกไวในตอนทาย

วา  “ใชสวด” หรือ “ใชอาน” เพื่อความสนุกสนาน  เพราะมีเนื้อหาเปนคติสอนใจดังขอความที่วา   

  “ทานทัง้หลายไซร        ยืมหนงัสือไป      จงใหระวัง   

 รักษาจงดี       เขาจะวาที่นี ้     ไมมีครูสอน       

 คนสวดคนอาน     

  จงใหแนนอน      สวดใหเปนกลอน       ถาสอนไมเปน               

 ยกไวหัวนอน        เอายกไวเถิด  …………..  

 ……………….” 
 ๖.๔  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องจําปาสี่ตน  ผูแตงไดเสนอแนวคิดไวหลายประการ คือ  ประการแรกแนวคิด

เกี่ยวกับเร่ืองกฎแหงกรรม  กลาวคือใครทํากรรมใดไวยอมไดรับกรรมนั้นตอบสนอง  ประการที่สอง

แนวคิดเกี่ยวกับคูสรางคูสม  จากในเนื้อเร่ืองแสดงใหเห็นวาคนที่เปนเนื้อคูกันไมวาจะอยู ณ ที่ใด        

ก็ไดมาพบกันและไดใชชีวิตอยูรวมกัน  ประการที่สามแนวคิดเกี่ยวกับบุญบารมี  ชี้ใหเห็นวาผูที่มีบุญ

บารมีนั้นจะตกน้ําไมไหล  ตกไฟไมไหม  และประการที่ ส่ีแนวคิดเกี่ยวกับความกตัญูกตเวที           

เปนเครื่องหมายของคนดี 
 ๖.๕  ลกัษณะคําประพันธ 
 จําปาสี่ตนแตงดวยคําประพันธประเภทกาพยตลอดทั้งเรื่อง  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่องมี 

๓  ชนิด  คือ  กาพยยานี ๑๑   กาพยฉบัง ๑๖  และกาพยสุรางคนางค ๒๘  การดําเนินเรื่องสวนใหญ

ใชกาพยสุรางคนางค ๒๘  สําหรับกาพยฉบัง ๑๖  ใชในการดําเนินเรื่องนอยที่สุด  

  

 

  



 ๑๙๕

๗.  พญาหงส 
 ๗.๑  เรื่องยอ 
 ผูแตงเริ่มดวยบทไหวพระรัตนตรัย  เทพยดา  ครูบาอาจารย  บิดามารดา  และกลาวออกตัว

ในลักษณะถอมตัวในการแตง  จากนั้นจึงกลาวถึงเนื้อเร่ืองวามีพระราชาพระองคหนึ่งทรงพระนามวา  

พระเจาเวณะสา  ครองเมืองพารานาสวัสด์ิ  มีมเหสีคือนางเขมา  เมืองนี้มีความอุดมสมบูรณ  

ประชาชนอยูเย็นเปนสุข  พระราชาตั้งมั่นอยูในทศพิธราชธรรม  ทําบุญทําทานเปนประจํา  คืนหนึ่งพระ

นางเขลาฝนวาพญาหงสทองเขามาสูหองบรรทมแลวเทศนาใหนางฟง  พระนางชื่นชมยินดีเปนอยางยิง่  

หลังจากนั้นก็เฝาคร่ําครวญจะเห็นหงสนั้นจริง ๆ  ไมทรงเสวยอะไร  เมื่อพระราชาทรงทราบ  จึงไดให

พรานปาเขาเฝา  และถามถึงหงสทอง  พรานปากราบทูลวาเคยทราบจากบิดาวาหงสทองอยูในปาลึกที่

เขารัตตมณีพรอมดวยบริวารประมาณเกาหมื่น  พระเจาเรณะสาจึงใหนายพรานเปนแมกองใหญคุม

ไพรพลไปขุดสระกลางปานั้นพรอมทั้งปลูกพันธุไมตาง ๆ  บริเวณรอบ ๆ  สระ  และใหปลอยกุงปลอย

ปลา  และจากนั้นนายพรานไดทําซุมแอบซอนเพื่อคอยดูการไปมาของนกทั้งหลาย  บรรดานกทั้งหลาย

ไดหากิน  อาบน้ําอยางมีความสุข  เมื่อพญาหงสทราบเรื่องนี้  และรูดวยญาณวาการขุดสระขึ้นไว

จุดประสงคเพื่อส่ิงใด 

 วันหนึ่งนางหงสชวนกันออนวอนขอใหพญาหงสไปเลนน้ําในสระนั้นดวยกัน  พญาหงสก็ไป

ตามประสงคของนางหงส  เมื่อนายพรานเห็นพญาหงสมาเลนในสระก็ไดทําแรวดักไว  แตพญาหงสก็

แคลวคลาดทุกครั้ง  เนื่องจากบารมีแหงการภาวนามนตรและการแผเมตตาของพญาหงสซึ่งไดยึดติด

ถือปฏิบัติอยูเปนประจํา  และในที่สุดพญาหงสก็ติดแรวเนื่องจากมีจิตประหวัดถึงนางหงสที่มาสงเสียง

รองอยางไพเราะอยูใกลๆ  ทําใหไมมีสมาธิ  สวดมนตรผิดพลาด  ขณะที่ติดแรวพญาหงสไดอดทนไมสง

เสียงรองใหหงสอ่ืน ๆ  ทราบ  เพราะกลัววาบรรดาหงสทั้งหลายจะตกใจ  จนกระทั่งใกลคํ่าจึงสงเสียง

รองขึ้นมา  บรรดาหงสทั้งหลายจึงตกใจและโบยบินหนีไปส้ิน  นายพรานจึงนําพญาหงสเขาไปถวายตอ

พระราชา  พระองคยินดียิ่งนักไดทรงขอรองใหพญาหงสแสดงพระธรรมเทศนาใหพระองคและพระ

มเหสีฟง  พญาหงสไดนําเอาศีลหามาแสดงโดยกลาวถึงผลดีของผูยึดถือ  และผลกรรมที่ไดรับจากการ

ทุศีล  นอกจากนั้นยังย้ําใหเห็นคนหลงใหลในสิ่งที่ชักนําคนไปสูจตุราบาย  และใหสํานึกวาสิ่งทั้งหลาย

เปนอนิจจังไมเปนแกนสาร  พระราชาและพระมเหสีพรอมทั้งบริวารทั้งหลายไดสดับฟงแลวตางก็ยก

ยองกันวามีความไพเราะ  และมีประโยชนอยางหาสิ่งใดมาเปรียบไมได  พระองคจึงทรงรับส่ังให

เตรียมการแตงเครื่องพลี  บายศรี  ทําพิธีสูขวัญพญาหงส  เสร็จพิธีแลวไดพระราชทานใหสระน้ํากลาง

ปาเปนสมบัติของพญาหงส  หลังจากนั้นพญาหงสก็ทูลลากลับ  พระเจาเวณะสาและพระนางเขมาทรง

โศกเศราอาวรณเปนอยางยิ่ง  พญาหงสไดใหสัญญาวาจะกลับมาเยี่ยมเยียนพระราชาและพระราชินี

อีก  เมื่อกลับไปถึงถิ่นที่อยูบรรดาบริวารหงสทั้งหลายตางก็พากันแสดงความยินดี  สวนพญาหงสได



 ๑๙๖

บําเพ็ญภาวนามนตรและแผเมตตาเปนกิจวัตร  ปกครองบริวารหงสมีแตความสุขทั่วหนากัน  เมื่อถึง

กําหนดวันที่สัญญาไวกับพระราชาและราชินีก็ลํ่าลาบริวารทั้งหลายเขาไปในพระราชวัง  พระเจาเวณะ

สาและพระนางเขมาทรงตรัสถามถึงสุขทุกขของพญาหงสและบริวาร 

 เนื้อความจบเพียงแคนี ้
 ๗.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 เรื่องพญาหงสไมมีหลักฐานปรากฏวาใครเปนผูแตง  ในบทนําของเรื่อง  ชวน  เพชรแกว  

(๒๕๒๕: ๑)  กลาววาพญาหงสเลมนี้  นายเอี่ยม  ศรีแสง  นํามาจากนายแดง  สองเมือง  บานเลขที่ ๑ 

หมูที่  ๕ ตําบลแมน้ํา  อําเภอเกาะสมุย  จังหวัดสุราษฎรธานี  เจาของหนังสือบอกวาหนังสือบุดเลมนี้ปู

ของตนเปนผูเขียน (คัด)  ต้ังแตบิดาของเขายังเปนเด็ก  ปจจุบันเจาของหนังสือมีอายุ  ๘๓  ป ถาจะ

ประมาณอายุหนังสือเลมนี้ในขณะนั้นคงไมนอยกวา ๑๒๐ - ๑๓๐ ป  และถานับถึงปจจุบันอายุหนังสือ

ประมาณ ๑๕๐ ปเศษ  (๒๕๕๐)  
 ๗.๓ จุดมุงหมายในการแตง 
 จุดมุงหมายในการแตงวรรณกรรมเรื่องนี้  ผูแตงแตงขึ้นเพราะปรารถนาจะไดบุญกุศล   

ตองการใหหนังสือเลมนี้เปนหนังสือสําหรับสวดเรียน  และไดใหคติสอนใจแกผูอานดวย  กลาวไวต้ังแต

ตอนตนเรื่องวา 

  “ลูกนี้จักแตง  เร่ืองราวแถลง  นิทานโดยปอง 

 ใจใหเปนผล    กุศลเนืองนอง  อยาใหขัดของ 

 ตัวขาขอทน 

  ลูกนี้จัดแตง   ทําไวใหแจง  สวดเรียนเปนกุศล 

 พลั้งผิดนิดหนอย  ยอกรผอนปรน  อําไพทกุคน 

 อยาควรติฉัน 

  มิใชเชี่ยวชาญ  เปนนกัปราชญ  ..........................  

 ยังทบไมส้ิน    ………………  ทั้งหลายอยานิน-  

 ทาวาขากอน   

  แตงปลูกผูกเลน  มิใชเชิงเชน  ถอยคํากาพยกลอน 

 ทานชวยเติมใส  ใหหมดจดกลอน  เปนอุทาหรณ  

 ควรคิดผิดใส” 
 ๗.๔  แนวคดิ 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดเสนอแนวคิดไวหลายประการ  ประการแรก คือ  ใหตระหนักถึง

คุณคาของการสั่งสมบารมีอันเกิดจากการภาวนามนต  การแผเมตตา  การถือศีลและการเสียสละวามี



 ๑๙๗

อานิสงสชวยใหพนภัยพิบัติทั้งปวงได  ประการที่สองเสนอแนวคิดเรื่องกรรม คือ  ผูใดทําสิ่งใดไวยอม

ไดรับส่ิงนั้นตอบแทน  และผูใดผิดศีลหายอมไดรับผลกรรมเนื่องมาจากการทุศีล  ประการที่สามเสนอ

แนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองอนิจจัง  วาเปนสิ่งไมเที่ยงแท  ไมมีอะไรแนนอน 
 ๗.๕  ลกัษณะคําประพันธ 
 พญาหงสแตงดวยคําประพันธประเภทกาพยตลอดทั้งเรื่อง  โดยสลับระหวางกาพย  ๓ ชนิด   

คือ  กาพยยานี ๑๑  กาพยฉบัง ๑๖  และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  การดําเนินเรื่องสวนใหญใชกาพย

ยานี  ๑๑  และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  สวนกาพยฉบัง ๑๖  มีใชนอยที่สุด 

 

๘.  สุวรรณสาม 
 ๘.๑  เรื่องยอ 
 สองเศรษฐีสามีภรรยาตกยาก  เมื่อเห็นภิกษุรูปหนึ่งมาบิณฑบาตจึงนิมนตใหผานเลยไป

เพราะขัดสนขาวปลาจะทําบุญ  แตภิกษุยังยืนนิ่งอยูเหมือนไมไดยิน  สองเศรษฐีพินิจดูจึงนึกไดวาภิกษุ

รูปนี้เปนบุตรของตน  จึงเลาถึงความลําบากที่ตองมาเปนขอทาน  ภิกษุจึงคิดแทนบุญคุณบิดามารดา  

โดยบิณฑบาตมาเลี้ยงทุกวัน  จะฉันก็ตอเมื่อเหลือจากบิดามารดาอิ่มแลว  ดวยความที่พยายามเอาใจ

ใสตอบุพการี  ทําใหภิกษุนั้นซูบผอมเหลือง  ผาครองสกปรกและมิไดต้ังใจสวดมนต  เปนเหตุใหเพื่อน

สงฆทั้งหลายจึงติเตียนดูหมิ่นและนําความกราบทูลพระพุทธเจา  คร้ันพระพุทธเจาสอบสวนไดความ

จริงแลวจึงไดสรรเสริญภิกษุนั้น  และกลาววาในอดีตชาติพระองคทรงปรนนิบัติตอบิดามารดายิ่งกวา

ภิกษุนี้  เหลาสาวกจึงทูลอาราธนาใหทรงเลาเรื่องแตหนหลังใหฟง  พระพุทธองคจึงยกเรื่องสุวรรณสาม

มาเลาดังนี้ 

 สองเกลอเปนพรานลาเนื้อและหาปลาเลี้ยงชีพ  ทั้งสองสัญญากันวาถาคนหนึ่งมีลูกชายอีก

คนหนึ่งมีลูกหญิงจะใหแตงงานกัน  ถาไดบุตรชายหรือบุตรหญิงเหมือนกันจะใหเปนเกลอกัน  ตอมา

พรานคนหนึ่งมีบุตรชายชื่อทูกุนทะ  พรานอีกคนหนึ่งมีบุตรหญิงชื่อปาริกา  เมื่อบุตรทั้งสองเติบโต   

พรานทั้งสองจึงตกลงใหแตงงานกัน  แตทั้งสองไมไดยินดีที่จะรวมประเวณีกัน  ขอนี้มีคํากลาวกันวา

เพราะทั้งสองจุติแตพรหมจึงไมยินดีในกามคุณ  หนุมสาวจึงไมยอมทําเพราะมันเปนบาป  ในที่สุดทั้ง

สองก็ไดลาบิดามารดาออกบวช  อยู ณ อาศรมในปาซึ่งทาวสักกะใหพระวิษณุลงไปนิรมิตศาลารอไว  

ตอมาทาวสักกะรูดวยญาณวาในอนาคตดาบสทั้งสองจะเสียดวงตาจําเปนตองมีคนมาชวยดูแล

ปรนนิบัติ  จึงแนะนําใหทูกุนทะฤๅษีเอามือลูบสัมผัสทองนางดาบสินี  พรอมกันนั้นทาวสักกะไดอันเชิญ

พระโพธิสัตวใหจุติสูครรภของนาง  ครบเดือนนางคลอดบุตรชายชื่อสุวรรณสาม  เมื่อสุวรรณสามอายุ

ได ๑๖ ป  บิดามารดาถูกงูพนพิษใสตาบอดทั้งคู   สุวรรณสามก็ดูแลบิดามารดาดวยความกตัญู  

และมีสัตวตลอดจนกินนรเปนเพื่อน 



 ๑๙๘

 ตอมากระบิญยักษเจาเมืองพาราณสีออกประพาสปาลาสัตว  แตไมพบดังครั้งกอน ๆ จึงคาง

แรมในปาหลายคืน  วันหนึ่งเห็นรอยสัตวมากมายจึงแอบซุมดูอยู  ขณะนั้นสุวรรณสามมาตักน้ําพรอม

ฝูงสัตว  กระบิญยักษจึงยิงสุวรรณสามลมลง  สุวรรณสามถามวาที่ยิงตนประสงคส่ิงใด  ครั้นกระบิญ

ยักษออกมาสุวรรณสามเลาเรื่องราวของบิดามารดาใหขุนยักษฟง  พรอมทั้งสอนใหต้ังมั่นอยูใน

ศีลธรรมอันดี  ขุนยักษสํานึกผิดเสียใจยิ่งนัก  นางสนทรียเทพธิดาประจําเขาไกรลาสไดยินเสียงรองจึง

ลงมาบริภาษกระบิญยักษและชี้แจงวาบุรุษผูนี้ตอไปจะเปนพระอรหันต  ขุนยักษตกใจเอาน้ํามา

ประพรมแตสุวรรณสามทนพิษศรไมไดก็ส้ินใจ 

 กระบิญยักษจึงไปแจงแกดาบสและดาบสินี  เมื่อทราบความก็มิไดแสดงอาการโกรธเคือง  

นอกจากขอรองใหนําไปหาสุวรรณสาม  นางปาริกาไดถอนพิษศรจากรางกายของสุวรรณสามก็ฟนคืน

ขณะเดียวกันนัยนตาของดาบสและดาสินีก็หายเปนปกติ  จากนั้นสุวรรณสามเทศนาใหกระบิญยักษ

ถือศีล  ๕  ใหประพฤติในทางธรรมเพื่อความสุขของไพรฟาขาแผนดินทั้งหลาย 

 จากนั้นไดกลาวถึงการกลับชาติมาเกิดของตัวละคร คือ  กระบิญยักษกลับชาติเปนพระ

อานนท  นางเทพธิดาเปนนางอุบลวรรณา  พระอินทรเปนพระอนิรุทเถระ  พระทูกุนทะเปนพระกัสสปะ

เถระ  นางปาริกาเปนนางพัทธกาปลานี  (ภัททกาปลานี) และพระสุวรรณสามเปนพระตถาคต  

ตอนทายเปนการปรารภเรื่องมูลเหตุที่แตงและเวลาที่เขียน 
 ๘.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 เร่ืองสุวรรณสาม  ไมมีหลกัฐานปรากฏวาใครเปนผูแตง  ในตอนทายของเรื่อง 

มีขอความระบุวา   

  “ขาเขียนสวุรรณสาม   จบเร่ืองเนื้อความ เดือนสิบนัน้เลา 

 วันพระกลางเดือน  ศักราชศาสดา  ลวงไดสองพัน   

 ส่ีรอยหกสิบเอด็” 

 จากขอความดังกลาวจะเห็นไดวาในป  พ.ศ.  ๒๔๖๑  วรรณกรรมเลมนี้อาจจะแตงจบหรือ

อาจจะเปนปที่คัดลอกก็ได  เพราะคําวาเขียนใหหมายความได  ๒ อยาง  คือ  แตงกับคัดลอก   
 ๘.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
  ในการแตงเรื่องนี้ผูแตง  แตงขึ้นเนื่องจากความศรัทธาในพระพุทธศาสนา  โดยมุงสราง

วรรณกรรมเรื่องนี้ไวเปนสมบัติในพระศาสนาอีกทั้งแตงขึ้นเพื่อเปนอานิสงสใหผูแตงพนจากโรคภัย  ให

บริบูรณดวยรูปสมบัติอยางสุวรรณสาม  และเขาถึงพระนิพพาน  ดังขอความในตอนทายเรื่องที่วา 

  “พระวนัปาขาตั้งปรารถนา  เกิดชาติใดหนา    

 มีพระบารม ี

  ทรงไตรปฏกยกวาบาล ี  สรรพพันอนัม ี    



 ๑๙๙

 เปนทีทุ่กประการ 

  มิจฉาฐิติขออยาไดม ี  น้ําใจตระหนี ่     

 ที่จักใหทาน 

  จําศีลพระพุทธเจาตราบเทานิพพาน  นรกเดียรฉาน    

 สูญกายอยาไป” 

  “แมนขาเกิดมา  ในชาติใดหนา  อยามีโพยภัย 

 ทั้งโรคโรคา    อยามาเบียนใน  รูปกายขาไซร  

 ใหงามบริบูรณ 

  เหมือนหนึ่งองคพระ สูสุวรรณสามไพฑูรย ใหงามบริบูรณ 

 ทั้งทั้งอนิทรยี   ……………….  .......................  

 ....................... 

  ขาตั้งสัจจา  ขอพบศาสนา   องคพระไมตรี 

 ขออยาไดแคลว  องคพระชิณส ี   ปรนนิบัติภูม ี  

 จนเขานี้ฤๅพาน” 
 ๘.๔  แนวคิดของเรื่อง 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดเสนอแนวคิดไว  ๒ ประการ  ประการแรกแนวคิดเกี่ยวกับกตัญู

รูคุณ  การตอบแทนบุญคุณบิดามารดาในยามทุกขยาก  เปนหนาที่ของลูกที่ดีจะตองทดแทนบุญคุณ

ของพอแม  ประการที่สองแนวคิดเรื่องความเชื่อในเรื่องกฎแหงกรรม  กลาวคือใครทําสิ่งใดไวจะตอง

ไดรับในชาตินี้ 
 ๘.๕  ลักษณะคําประพันธ 
 สุวรรณสามแตงดวยคําประพันธประเภทกาพย ๓ ชนิด คือ กาพยยานี ๑๑  กาพยฉบัง ๑๖  

และกาพยสุรางคนางค ๒๘  สําหรับกาพยสุรางคนางค  ๒๘  เรียกวา “ราบ”  การดําเนินเรื่องสวนมาก

ใชกาพยยานี ๑๑  สวนกาพยฉบัง ๑๖ และกาพยสุรางคนางค ๒๘  ผูแตงใชในการดําเนินเรื่องนอย 

 

๙.  ทุคตะ 
 ๙.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงพระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนชายหนุมผูยากจน  อาศัยอยูในนครใหญแหงหนึ่งมี

ทาวพรหมทัตและพระมเหสีครองเมือง  มีพระธิดามีรูปโฉมงดงามมากชื่อนางคัดฉา  สวนทุคตะนั้นเปน

ลูกกําพรา  แตมีจิตมั่นคงในการทําบุญเมื่อทราบขาววาจะมีการเทศนาที่วัด  ทายกไดประกาศให

อุบาสก  อุบาสิการับเปนเจาของกัณฑเทศน  ทุคตะอยากเปนเจาของกัณฑจึงไปกูยืมเงินเศรษฐีโดย
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สัญญาทําไว  เมื่อครบกําหนดทุคตะไมสามารถนําเงินไปใชหนี้ไดจึงถูกเศรษฐีจับใสข่ือคาทิ้งไวริม

ทางเดิน 

 วันหนึ่งนางรําของทาวพรหมทัตผานมาพบเกิดพึงพอใจในรูปรางหนาตาของทุคตะ  จึงได

สอบถามเรื่องราว  และไดชวยเหลือ  หลังจากนั้นนางรําและทุคตะก็ไดอยูกินกันฉันสามีภรรยาอยางมี

ความสุข  ทุคตะเริ่มประพฤติศีลอยางเครงครัด  วันหนึ่งทุคตะไปที่ศาลาริมน้ํา  ไดพบกับนางโสเภณี

ของทาวพรหมทัต  ไดพูดเกี้ยวนาง  นางบอกวาหากจะเชยชมตองนําเงินใหนางหนึ่งพันตําลึง  ฝาย

ทุคตะอยากเชยชมนาง  แตไมรูจะหาเงินจากที่ไหนมาใหนาง  ภรรยาของทุคตะสังเกตเห็นอากัปกิริยา

ของสามีไมราเริงดังเดิมก็ถามถึงสาเหตุ  เมื่อทราบความจริงนางก็ยินดีใหเงินแกทุคตะตามความ

ประสงค  ทุคตะจึงไดนางโสเภณีผูนั้นเปนภรรยา  คร้ันถึงวันทุคตะตองลานางโสเภณีกลับบานเพื่อ

รักษาศีลเปนเวลาเดียวกับที่ทาวพรหมทัตเสด็จมาหานางโสเภณี  พระอินทรจึงเนรมิตรางทุคตะให

กลายเปนนกแขกเตาที่มีเสียงรองไพเราะจับใจ  เมื่อทาวพรหมทัตจะจากนางไปจึงขอนกแขกเตาไป

เลี้ยงไวในพระราชวัง  วันหนึ่งพระธิดามาเฝาก็พอพระทัยนกแขกเตามาก  เพราะเปนนกแสนรูจึงทูลขอ

จากพระราชบิดานําไปเลี้ยงไวยังตําหนักของนาง  นกแขกเตาไดพูดจาเกี้ยวพาราสีพระราชธิดา  พระ

ราชธิดาเกิดความประหลาดใจมาก  และเมื่อนกแขกเตากลายรางเปนคนตางก็พอใจ  และทั้งสองได

ครองรักกันในตําหนัก  จนกระทั่งนางสนมและนางกํานัลเกิดความประหลาดใจที่พระราชธิดาไมไดเขา

เฝาทาวพรหมทัตตามปกติ  และไมทรงงานใด ๆ  ในภารกิจที่เคยปฏิบัติ  นางกํานัลจึงนําเรื่องไปกราบ

ทูลใหทาวพรหมทัตทรงทราบเพื่อคิดแกไข  ทาวพรหมทัตจึงรับส่ังใหทหารไปลอมตําหนักพระธิดา  

ทุคตะตกใจมากจึงวิ่งฝาวงลอมของทหารออกไปอยางไมคิดชีวิต  และไดเขาไปนั่งรวมวงกับครอบครัว

ของเศรษฐีซึ่งกําลังสนทนากันอยู  เมื่อทหารมาสอบถามวามีเห็นใครผานมาบาง  เศรษฐีซึ่งกําลังตกใจ

อยูไมทันตอบ  ทุคตะจึงตอบแทนวาไมเห็น  ทําใหทหารเขาใจผิดวาทุคตะเปนบุตรชายของเศรษฐี   

และเศรษฐีรูสึกถูกชะตากับทุคตะเพราะไมมีบุตรชาย  ทุคตะเลาเรื่องราวของตนวาไมมีญาติ  ไมมีที่อยู

อาศัยที่แนนอนตนไดเดินทางมาเพื่อชมพระราชวังจนลวงล้ําเขาไปยังราชฐานฝายใน  ทหารวิ่งไลตาม

จะจับตัวไปลงโทษ  เศรษฐีหลงเชื่อและปรึกษากับภรรยาจะยกธิดาใหแตงงานกับทุคตะ 

 ในวันแตงงานธิดาเศรษฐีกับทุคตะ  เศรษฐีไดเชิญแขกมากมายรวมทั้งไดกราบทูลทาว

พรหมทัตใหเปนผูสวมมาลัยมงคลใหกับคูบาวสาวดวย  สวนนางรําภรรยาคนแรกและนางโสเภณี

ภรรยาคนที่สองรูขาวการแตงงานระหวางธิดาของเศรษฐีกับทุคตะก็มารวมพิธีดวย  และไดตัดพอตอวา

เศรษฐีที่ยกธิดาใหแตงงานกับสามีของตน  พรอมกันนั้นนางรําก็กราบทูลเร่ืองราวทั้งหมดใหทาว

พรหมทัตทรงทราบ  ทาวพรหมทัตจึงตรัสถามทุคตะและไดทราบความโดยตลอดแมกระทั่งเรือ่งทีท่คุตะ

กลายเปนนกแขกเตาเขาไปอยูในพระราชวัง  และไดพระราชธิดาเปนภรรยา  ทาวพรหมทัตจึงเสด็จ

กลับวัง  เพื่อซักถามไดเร่ืองราวจากพระธิดาไดความตรงกัน  จึงไดจัดพิธีอภิเษกสมรสใหพระราชธิดา
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เปนเอกอัครมเหสี  ธิดาของเศรษฐีเปนภรรยาคนที่สอง  นางรําเปนภรรยาคนที่สาม  และนางโสเภณี

เปนภรรยาคนที่ส่ี       

 เมื่อเสร็จพิธีทุคตะก็ครองรักกับภรรยาทั้งสี่คนอยางมีความสุข  และตั่งมั่นในการบําเพ็ญ

กุศล  เปนที่สรรเสริญและรักใครแกชาวเมืองเปนอยางยิ่ง  ทาวพรหมทัตจึงจัดพิธีราชาภิเษกทุคตะให

ปกครองบานเมืองแทนพระองค  ใหโหรหาฤกษยามแลวจัดพิธีราชาภิเษก  หลังพิธีราชาภิเษกมีสมโภช

บายศรีสูขวัญตามประเพณี  ทุคตะไดนามใหมวา “พระมหาสมบัติ”  หลังพิธีราชาภิเษกพระมหาสมบัติ

ไดโปรดใหต้ังโรงทานหกโรง  สําหรับบริจาคทรัพยสิน  ขาวปลาอาหารแกชาวเมืองที่ยากจน  ชาวเมือง

เมื่อทราบขาวตางมุงหนามารับส่ิงของ มเหสีทั้งสี่องคก็รวมในการทําบุญทําทานดวย 

 วันหนึ่งพระมหาสมบัติประสงคจะประพาสปา   ทาวพรหมทัตไมกลาทัดทานดวยเกรงวา

พระมหาสมบัติจะนอยพระทัยจึงอนุญาตใหไป  และรับส่ังใหเตรียมไพรพลตามเสด็จไปปาดวยทั้งสี่

เหลา  พระมหาสมบัติไดประพาสปาอยางเพลิดเพลิน  ความวิเวกวังเวงของธรรมชาติทําใหพระมหา

สมบัติไดคิดถึงสรรพสัตวในโลกวาถือกําเนิดในลักษณะตาง ๆ  กันทั้งมนุษย  สัตว  บางก็มีความสุข

สมบูรณ  พระองคจึงคิดจะบําเพ็ญพรตในปา  ความดําริของพระมหาสมบัติทําใหอาสนะของ          

พระอินทรรอนขึ้นมา  พระอินทรจึงเล็งตาทิพยไปยังโลกมนุษยเมื่อทราบความประสงคของพระมหา

สมบัติจึงมีเทวบัญชาใหพระวิษณุกรรมไปเนรมิตบรรณศาลาอีกทั้งโรงทาน  เครื่องนุงหม  ผลไมตาง ๆ  

น้ําดื่ม  จัดบริเวณอยาใหสัตวรายมาอาศัยอยูใกลบรรณศาลาแหงนั้น  เมื่อเนรมิตเสร็จก็ใหเขียนอักษร

บอกไววาถวายแดผูที่จะบําเพ็ญเพียร   

 เมื่อพระมหาสมบัติเสด็จถึงอาศรมชมทุกสิ่งทุกอยาง  และอานอักษรที่เขียนติดไวตรงประตู   

พระองคจึงเสด็จเขาอาศรมเปลี่ยนเครื่องทรงกษัตริยแลวครองหนังสือ  อธิษฐานขอเปนนักบวช

ตลอดไป   พระมหาสมบัติตรัสเรียกอํามาตยเขาเฝามอบเครื่องทรงกษัตริยใหไปมอบแกทาวพรหมทัต  

และกราบทูลพระองคใหทรงทราบวาตนขออยูปาเพื่อบําเพ็ญพรต  และถวายสวนกุศลมายังทาว

พรหมทัตกับพระมเหสีทั้งสี่องคดวย 

 ทาวพรหมทัตและพระมเหสีทั้งสี่องคของพระมหาสมบัติเมื่อทราบขาวจากอํามาตยตางก็

โศกเศราเสียใจมาก  มเหสีทั้งสี่องคตกลงวาจะออกติดตามพระมหาสมบัติและทูลออนวอนใหพระองค

กลับมาครองราชยสมบัติตามเดิม  ปรึกษากันแลวก็เขาเฝาพระราชบิดาทูลลาประพาสปาเพื่อติดตาม

พระสวามี  พระราชบิดาอนุญาตและใหจัดเตรียมทัพตามเสด็จดวย  เมื่อถึงอาศรมตางก็พลัดเปลี่ยน

กันออนวอนพระมหาสมบัติใหลาสิกขาบทแตก็ไมสําเร็จ  พระองคเทศนาสั่งสอน  พระมเหสีทั้งสี่องคจึง

ตกลงใจบวชเปนดาบสินีเพื่อแสวงหาความสุขสงบ  และจะไดชวยปรนนิบัติดาบสสามีใหไดบรรลุธรรม

ตามความปรารถนา 
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 ความดังกลาวรอนถึงอาสนะของพระอินทร  พระอินทรจึงรับส่ังใหพระวิษณุกรรมลงมา

เนรมิตอาศรม  เครื่องนุงหมสําหรับดาบสินี  และเขียนขอความถวายไวดังเกา  พระมเหสีทั้งสี่องคเมื่อ

ตกลงใจดังกลาวก็นําความเขากราบทูลแกพระดาบส  พระดาบสจึงอนุโมทนาดวยความยินดี  จากนั้น

มเหสีทั้งสี่พระองคจึงทูลลาจากอาศรมพระดาบส  และไดเห็นอาศรมใหมส่ีหลัง  จึงเสด็จเขาไปและ

ทราบวาเจตนาของผูสราง  จึงชวนกันเขาสูอาศรมพลัดเปลี่ยนเครื่องทรงเปนดาบสินี  จากนั้นก็มอบ

เครื่องทรงนางกษัตริยใหกับอํามาตยมนตรีที่ตามเสด็จมากลับไปเมือง  และกราบทูลใหพระราชบิดา

ทรงทราบ   

 ทั้งดาบสและดาบสินีศึกษาพระธรรมวินัย  ไดปฏิบัติหนาที่ของตนดวยการกวาดอาศรม  

กวาดลาน  จงกรม  ตักน้ํามาไวใชด่ืม  ใชอาบ  เขาปาเพื่อหาผลไมจากปามาไว  จากนั้นตางคนตางก็

แยกกันเขาที่พักบําเพ็ญเพียรแผเมตตา 

 ตอนจบของเรื่องนี้ผูเขียนบอกถึงการกลับชาติของตัวละครในเรื่องวานางคัดฉาพระธิดากลับ

ชาติมาเกิดเปนนางโคตรมี  ธิดาเศรษฐีกลับชาติมาเกิดเปนนางวิสาขา  นางแพศยาหรือนางโสเภณี

กลับชาติมาเกิดเปนนางอุบลวรรณา  นางรํากลับชาติมาเกิดเปนนางพิมพา  และทุคตะหรือพระมหา

สมบัติกลับชาติมาเปนพระโพธิสัตว 
 ๙.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 เร่ืองทุคตะไมปรากฏวาใครเปนผูแตง  แตเมื่อพิจารณาจากขอความที่วา  “ฉันเพนกร”  ซึ่ง

แทรกอยูในเนื้อเร่ือง สันนิษฐานไดวาผูเขียนหรือผูแตงนาจะเปนพระภิกษุ  นอกจากนี้ยังมีขอความใน

เร่ืองที่กลาวถึงผูเขียนหรือผูแตงไวตอนจบเรื่องวา  “ตัวขาผูเขียนนั่งพากเพียรเขียนพระธรรมมา  ขอ

สวรรคบุญชวย  ดวยตัวขาหนา  แมนเกิดชาติใด  ขอมีปญญาทุกชาติเถิดขาผูเขียน” 

 สําหรับสมยัทีแ่ตงวรรณกรรมเรื่องทุคตะไดกลาวไววา   

“นิติตังบัติตัง  จบนิทานทุคตะโดยหมาย 

  เมื่อเพลาแลว  วนั ๔ฯ๓  คํ่า   แลวมาไดป     มะโรงสัมฤทธิศก    พุทธศกัราช   

 ลวงแลวได  ๒๔๑๑   พระพรรษา     พะวนัยงัเปนวันพระจะบัน       ทานผูเจาของ   

 ไดสรางหนงัสอื” 

 จากขอความขางตนปที่เขียนหรือแตงจบเปนสมัยรัตนโกสินทร  เมื่อวันพุธ  ข้ึน ๑ คํ่า  เดือน 

๓  ปมะโรง  พุทธศักราช  ๒๔๑๑   
 ๙.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 ผูแตงหรือผูสรางวรรณกรรมเรื่องทุคตะไดแสดงจุดมุงหมายไวดังนี ้ คือตองการใหอานิสงส

ของการสรางหนงัสือชวยใหพบกับความสขุความรุงเรืองในทุกชาติ  และขอใหไดเกิดในศาสนาของพระ

ศรีอาริย  ดังความวา    

๑ 



 ๒๐๓

   “ทานเจาของไดสรางหนังสือ ทุคตะไวในศาสนา    เกิดไปในชาตหินึง่ชาติใด        

  อยารูอับจน  จะนึกเอาสิง่ใดไดเอาดังนึก   อยาไดขัดสน เหมือนคนทั้งหลาย        

 เกิดไปในชาตใิดใด ขอใหทันพระศรีอาริยทุกชาติเถิด”   
 ๙.๔  แนวคิด 
 วรรณกรรมเรื่องนี้ไดเสนอแนวคิดไวหลายประการ คือ  ประการแรกเกี่ยวกับการรักษาศีล   

การทําบุญใหทานจะชวยผูปฏิบัติพบกับความสุขความเจริญและความสงบในชีวิต  ประการที่สอง  

การออกบวชซึ่งเปนหนาที่ของศาสนิกชนที่ควรปฏิบัติ  ประการที่สามแนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองความรัก  

ความซื้อสัตยตอสามีซึ่งเปนคุณสมบัติที่ดีของผูที่เปนภรรยา 
 ๙.๕  ลกัษณะคําประพันธ 
 วรรณกรรมเรื่องทุคตะแตงดวยประพันธประเภทกาพย และฉันท  คือ กาพย ๓ ชนิด  ไดแก  

กาพยยานี ๑๑ กาพยฉบัง ๑๖ และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  สวนฉันทมี ๔ ชนิด ไดแก มาลินีฉันท   

วสันตดิลกฉันท  อินทวงศฉันท  และสัททุลวิกกีฬิตฉันท  การดําเนินเรื่องสวนมากที่ใชกาพย

สุรางคนางค  ๒๘   

 

๑๐.  พระพุทธโฆษาจารย 
 ๑๐.๑  เรื่องยอ 
 กลาวถึงพราหมณองคหนึ่งชื่อวาโคตรคามอยูในเมืองสังขะปกษนคร  เปนพราหมณที่อาศัย

อยูในบานเรือนหลังใหญโต  มีขาทาสบริวารมากมายทุกคนลวนอยูดีมีสุข  พราหมณเกสีมีความรู

มากมาย  มีลูกศิษยมาเรียนดวยหลายคน  ไดรับการยกยองจากเจาเมืองและไดรับความไววางใจจาก

เจาเมือง  เมื่อมีปญหาใดก็จะมาปรึกษา  ใกลบานพราหมณโคตรคามมีพระมหาเถรองคหนึ่งที่สําเร็จ

พระอรหันต  และพราหมณเกสีก็ไดอุปการะเปนอยางดี  ทุกวันพระแปดค่ําจะนิมนตพระมหาเถรเพื่อ

แสดงธรรม  วันหนึ่งพระมหาเถรรูสึกวาธรรมะที่สอนลูกศิษยมีไมมาก  พระไตรปฎก  พระอภิธรรมมีไม

มากพอ  เมื่อคิดดังนั้นจึงไดนั่งสมาธิใครครวญถึงคัมภีรวามีผูใดสามารถไปหามาไดบาง  คิดถึงโฆษกะ  

และไดนําความไปปรึกษาองคอัมราวาหากไมมีใครชวยกันศึกษาพระธรรมทั้งหลายจะสูญหายไป  เมื่อ

คิดดังนั้นจึงไปเมืองสวรรคเพื่อเลาเรื่องราวใหองคอัมรินทราฟงเพื่อปรึกษาถึงการแปลธรรมบาลี  แต

ในขณะนั้นมีพระพุทธทัตตไปแปลธรรมนานมากแลวแตก็ยังไมกลับมา  และเลาตอไปวาตามคําทํานาย

วาพระพุทธโฆษาจารยจะไปแปลธรรมที่ลังกาแลวนํากลับมายังลังกาทวีป  เมื่อองคอัมรินทราไดฟง

ดังนั้นก็จะตรวจดูเคราะหยามแลวสงเรื่องราวไปภายหลัง  จากนั้นพระเทวะมหิทธะก็ดูฤกษยามแลวจึง

กําหนดชะตาใหพระพุทธโฆษาจารยมาจุติในครรภนางพราหมณมณี  ก็ไดเลาเรื่องราวของพระพุทธ

โฆษาจารย   



 ๒๐๔

 เทพเจาองคหนึ่งชื่อโฆษะกะจุติมาเกิดเปนบุตรของพราหมณมณีชื่อวาโฆษะ  มีรูปราง

งดงามและสติปญญาเฉลียวฉลาด  เมื่ออายุหาขวบเริ่มไดเรียนไตรเพทขณะที่อายุเจ็ดขวบก็เรียนจบ

ไตรเภท  วันหนึ่งพราหมณเขาเฝาพระประทุมสุริวงษกับนางอําโภ  และพราหมณไมสามารถตอบ

คําถามที่วาไตรเภทใดวิเศษสําหรับนางอําโภจะพึงปฏิบัติได  โฆษะสามารถตอบคําถามได              

พระประทุมสิริวงษและนางอําโภจึงรับโฆษะเปนบุตรบุญธรรม 

 วันหนึ่งพระมหาเถระไดมาที่บานของพราหมณเกสีโดยมิไดนัดไว  พราหมณจึงไมได

เตรียมการตอนรับ  ไดนิมนตใหนั่งบนที่นอนของโฆษะ  ทําใหโฆษะโกธรเคืองมาก  จึงกลาวคําลบหลู

ตางๆ นานา  ไดต้ังคําถามเพื่อใหพระมหาเถระตอบ  เมื่อพระมหาเถระสามารถตอบคําถามของโฆษะ

ได  โฆษะจึงไดเลื่อมใสศรัทธาและขอบวชเปนสามเณรเพื่อใหพระเถระสั่งสอนพระธรรมวินัยให   

สามเณรโฆษะสามารถเรียนจบความรูจากอาจารยภายในเจ็ดวัน  ตอมาเพื่อพระมหาเถระตองเขาไป

แสดงธรรมในพระราชวังไดมอบหมายใหสามเณรโฆษะเทศนาแทนตน  จากการเทศนาครั้งนั้นทําใหทุก

คนกลาวสรรเสริญสามเณรโฆษะวามีความสามารถยอดเยี่ยม  หลังจากนั้นไมนานสามเณรโฆษะจึงขอ

บวชเปนพระภิกษุ  พระมหาเถระรับเปนพระอุปชฌายให  ในวันบวชเทวดาไดมาชุมนุมดวยและไดต้ัง

ชื่อใหมวาพระพุทธโฆษาจารย    

 พระพุทธโฆษาจารยคิดวาตนฉลาดกวาใครทั้งหมด  อาจารยจึงเรียกมาสอบถาม  ทานก็

สารภาพผิด  อาจารยยกโทษใหแตตองเดินทางไปแปลธรรมบาลีในลังกาทวีป  ฝายบิดามารดาของ 

พระพุทธโฆษาจารยตองการใหลาสิขา  พระพุทธโฆษาจารยไดเทศนาธรรมใหบิดามารดาฟง  

พราหมณสองคนเกิดความเลื่อมใสศรัทธา  และรับปากวาจะรักษาอุโบสถตั้งแตนั้นมา  คร้ันถึงวัน

เดินทางพระ-ประทุมสุริวงษไดใหเสนานําเรือสําเภามาถวายเพื่อเปนพาหนะเดินทาง  เทวดาไดชวยโล

สําเภาเพื่อสงไปยังลังกา  ระหวางทางไดพบกับพระทัตตพระมหาเถระอีกรูปหนึ่งซึ่งไปแปลธรรมที่ลังลา

แตไมสําเร็จกําลังเดินทางกลับ  เมื่อพระพุทธโฆษาจารยไดเดินทางมาถึงลังกาและพักแรมอยูในเรือ

ชั่วคราว 

 วันหนึ่งนางทาสีชาวลังกาสองคนซึ่งนํากระออมมาตักน้ําที่ทาเรือเปนประจํา  เดินชนกันทํา

ใหกระออมของนางทาสีคนหนึ่งตกแตก  ทั้งสองจึงทะเลาะกัน  พระพุทธโฆษาจารยไดฟงคําถกเถียง

ของนาง  และไดบันทึกคําพูดของนางทั้งสองคน  ศาลไดตัดสินตามขอความที่พระพุทธโฆษาจารย

บันทึกไว  เร่ืองราวตาง ๆ ของพระพุทธโฆษาจารยเลืองลือไปทั่วลังกา  และกษัตริยลังกาไดใหเสนา

ออกไปนิมนตเขาวัง  เมื่อทรงทราบความประสงคของพระพุทธโฆษาจารยก็รวมอนุโมทนาดวย  และใน

คืนนั้นพระสังฆราชฝนวามีชางเผือกพลายงามเชือกหนึ่งใชงาแทงหอไตรหักพังทับกันลงมา  แลวรวบ

เอาคัมภีรทั้งเกาและใหมออกมาเคี้ยว  และมุงมาทํารายตนแตในที่สุดก็หลบหนีเขาปาได  พอตื่นขึ้น

ตอนเชาทราบวามีนักปราชญมาแกอรรถบาลี   พระสังฆราชดีใจมาก   เชาวันรุ งขึ้นขณะที่                 



 ๒๐๕

พระพุทธโฆษาจารยเที่ยวชมวัดวาอารามไดพบกับพระสังฆราช  พระพุทธโฆษาจรยแกลงเขยีนอกัษรไว

ในกระดานชนวนทิ้งไวแลวกลับไปยังเรือ  พระสังฆราชจึงนิมนตไปในอารามหลวงแลวใหเขียนคัมภีร

ภายในเจ็ดวันเทานั้น  คัมภีรทั้งหมดก็เขียนเสร็จ  แตพระอินทรตองการใหเขียนไวหลาย ๆ คัมภีร  จึง

แปลงกายลงมาขโมยคัมภีรไปไวบนสวรรคถึงสองครั้ง  คร้ังที่สามถูกพระพุทธโฆษาจารยจับได   

ภายหลังพระอินทรไดนําคัมภีรทั้งหมดมาคืนใหพระพุทธโฆษาจารย  จากนั้นพระพุทธโฆษาจารยก็ได

เทศนาสั่งสอนชาวเมืองเรื่อยมา  ชาวเมืองเกิดความศรัทธาพากันสรรเสริญทั่วทั้งเกาะลังกา 

 คร้ันเวลาลวงเลยไปนานพอสมควร  พระพุทธโฆษาจารยคิดจะนําคัมภีรกลับเมืองชมพู  จึง

ส่ังใหศิษยนําคัมภีรใบลานฉบับเกา ๆ  ทั้งหมดที่มีอยูในลังกามาเผาและเอาขี้เถามาละลายทาเจดีย   

แลวบอกลาพระสังฆราช  พระลังกาสี่รูปซึ่งมีความริษยาพระพุทธโฆษาจารยอยูแลว  เมื่อเห็นวาคัมภีร

เกาถูกเผายิ่งเกิดความชิงชังมากยิ่งขึ้น  เมื่อพระสังฆราชนิมนตใหเทศนาอีกครั้ง  เปนโอกาสที่ทานจะ

แนะนําถึงการประพฤติที่ผิด ๆ  ของบุคคลบางคน  และเปรียบเทียบใหเห็นวาบางครั้งคนเรามักมองไม

เห็นคาของสิ่งที่อยูใกล  เมื่อคนไกลมาทําสิ่งนั้นก็เกิดความริษยา  นอกจากนั้นยังชี้ใหเห็นโทษของการ

ประพฤติผิดอยางอื่นอีก  เชน  โทษของการยกตนขมทาน  การทําหนาไหวหลังหลอก  เปนตน  เมื่อจบ

คําเทศนาทุกคนตางรับสาธุพรอมกัน  และกลับบานของตนดวยความอิ่มในรสพระธรรม  เชาวันรุงขึ้น

พระพุทธโฆษาจารยส่ังออกเรือทามกลางความโศกเศราเสียใจของชาวเมืองลังกา  หลังจากนั้นเจา

เมืองลังกาไดนําคําเทศนาตาง ๆ  มาพิจารณา  และบังเกิดดวงตาเห็นธรรม  จึงสั่งใหเสนาสรางโรงทาน

แลวทรงบําเพ็ญทานบารมี  ชาวเมืองตางมีความสุขกันทั่วหนา 

 ฝายชาวเมืองชมพูทวีปไดพากันมารอรับพระพุทธโฆษาจารย  พระประทุมสุริวงษทรง

สนทนากับพระพุทธโฆษาจารย  แลวพระพุทธโฆษาจารยลากลับ  ไปหาพระอุปชฌาย   ไดเลาเรื่องราว

ตาง ๆ  ใหฟงตั้งแตตนจนจบ  พระอุปชฌายสรรเสริญความปรีชาสามารถของ   พระพุทธโฆษาจารย

เปนอยางยิ่ง  แลวจัดงานพิธีสมโภชพระธรรมวินัยครั้งใหญข้ึน  ประชาชนมากันมาฟงธรรมเทศนา

บังเกิดความเลื่อมใสขอบวชเปนพระภิกษุสงฆมากมาย  พระประทุมสุริวงษถึงกับยกเมืองสังขะปกษให

เปนที่แสดงธรรม  แลวพระองคและพวกขาราชบริพารไปปลูกพลับเพลา  บําเพ็ญภาวนาในปาชายแดน

พระนคร  ทรงสละทรัพยสมบัติทั้งหมดดวยความศรัทธา 

 ฝายพระอินทรทรงทราบเหตุการณตาง ๆ  จึงรับส่ังใหพระวิษณุกรรมลงไปสรางปราสาทเจ็ด

ชั้นกําแพงลอมรอบถวายพระประทุมสุริวงษในเวลากลางคืน  เชาวันรุงขึ้นชาวเมืองตางพากันตะลึง 

และสรรเสริญพระประทุมสุริวงษที่ผลบุญบันดาลใหเห็นทันตา  ตอมาก็มีการจัดพิธีสมโภชเมืองอีกครั้ง

หนึ่ง  ชาวเมืองทั้งหลายมีความสุขกันทั่วหนา  ทุกคนยึดถือธรรม  ไมเบียนเบียดซึ่งกันและกัน  

พราหมณเกสีกับพราหมณมณีอายุยืนถึงรอยปเศษ  พระพุทธโฆษาจารยไดไปเยี่ยมเยียนทั้งสองเปน

ประจํา  เมื่อถึงวันใกลตายพระพุทธโฆษาจารยก็ไดเทศนาใหสติ  พราหมณทั้งสองรับสาธุแลวสิ้นใจ   



 ๒๐๖

วิญญาณก็ลองลอยไปบนเกิดบนสวรรค  สวนเจาเมืองลังกา  พระประทุมสุริวงษ  พระมหาเถระ   

ประสกสีกา  ตลอดจนผูบําเพ็ญบุญทั้งหลาย  เมื่อตายไปทั้งหมดก็ลองลอยขึ้นไปเกิดบนสวรรคเชนกัน  

สําหรับพระพุทธโฆษาจารยเมื่อมรภาพ  พวกศิษยนําเอาอัฐไปบรรจุในเจดียเพื่อกราบไหวบูชา  และ

วิญญาณของทานไปสถิตยังสรวงสวรรค 
 ๑๐.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 วรรณกรรมเรื่องพระพุทธโฆษาจารยไมปรากฏวาใครเปนผูแตงและแตงเมื่อใด  มีขอความที่

กลาวถึงเพียงวา 

  “เราผูแตงฉันท  อยูวัดดอนคัน  เปนใบฎีกา 

 ปวอกฉอศก    ไดยกเรื่องมา  คิดดูศาสนา   

 ลวงแลวสองพนั 

  สองรอยยี่สิบเจ็ด  ยังเศษบมเิสร็จ  ปวอกปจจุบัน 

 เดือนยี่วนัเสาร   แรมสามค่ํานัน้  ฤดูเหมนัต   

 สําแดงแจงจบ 

  เร่ืองราวอนันี ้  มีในคัมภีร  เพิ่งมาหาพบ 

 หนกูัดเการาย   หาไมใบขนบ  แตเร่ืองยังจบ   

 ตนปลายไดความ” 

 จากขอความนี้มีผูสันนิษฐานไดวาผูแตงวรรณกรรมเรื่องนี้  คือพระภิกษุใบฎีกาอยูที่วัดดอน

คัน   อําเภอสทิงพระ  จังหวัดสงขลา  แตงเมื่อวันเสาร  แรมสามค่ํา เดือนยี่  ปวอก  ตรงกับ พ.ศ. 

๒๒๒๗  โดยนําเนื้อเร่ืองจากคัมภีรโบราณมาแตง  วรรณกรรมเรื่องนี้จึงแตงมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  
 ๑๐.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 วรรณกรรมเรื่องพระพุทธโฆษาจารย   ผูแตงไดกลาวถึงจุดมุงหมายในการแตง ๓ ประการ  

ดังนี้  

  ๑๐.๓.๑  เพื่อส่ังสอนอบรมจริยธรรม   

  “ไวเปนแบบอยาง  ผูที่จะสืบสราง  ตามความประสงค 

 ส่ังสอนกุลบุตร   รูสุทธิ์สืบทรง  ผนวชบวชสงฆ 

 ขอพึ่งบุญญา” 

  ๑๐.๓.๒.  เพือ่ใหตนมีสติปญญาดี   

  “เดชะไดเปลื้อง  สําแดงแจงเรื่อง  พระพทุธโฆษา 

 เกิดชาติใดใด   ขอไวปญญา  ใหเหมือนดังพระ 

 ที่ไปแปลธรรม 



 ๒๐๗

  อนึ่งความชัว่  ที่อยูในตวั  คือโมหโมหนัธ 

 ทิฏฐิโลโภ    โทโสทั้งนั้น  ใหคลายหายกัน 

 อยาไดติดตาม  

  เกิดชาติใดใด  ขอใหน้ําใจ  ผองใสแผวงาม 

 ใหชื่นในบุญ    คุณแกวทั้งสาม  ใหปฏิบัติตาม   

 คําพระสั่งสอน” 

  ๑๐.๓.๓  เพื่อใหมีความสุขกันทั่วหนา  และเขาถงึนพิพาน    

  “การเปนสวัสดี  ขอใหขาม ี  มโนโอนออน 

 ใหคิดเห็นดวย   ที่พระอวยพร  โอวาทสั่งสอน   

 ไวแลวใหจํา 

  อนึ่งขอปรารถนา  ใหเกิดทนัพระ  ที่จะมาตรัสธรรม 

 เทศนาโปรดสตัว  ใหพนจากกรรม  ดวยอํานาจธรรม    

 ทั้งสิบพระองค  

  ขาขอเกิดทัน  ทั้งสิบพระองคนั้น โดยจิตจํานง 

 ใหเปนพระอรหันต  ตัดบวงหวงหลง  ศีลาจํานง   

 ในทางนฤพาน  

  พนทุกขสําเร็จทุกข  เปนเอกบรมสขุ  ตัดบวงสงสาร 

 ปราศจากชรา   มรณากันดาร  พันเภทภัยพาล   

 สําราญรมยา” 
 ๑๐.๔  แนวคดิ 
 วรรณกรรมเรื่องพระพุทธโฆษาจารยเปนวรรณกรรมศาสนา  แนวคิดที่ผูแตงไดสอดแทรกไว

สวนมากจะเกี่ยวกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา  ซึ่งแนวคิดในวรรณกรรมเรื่องนี้มีหลายประการไดแก  

ประการแรกแนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองศรัทธาในพระพุทธศาสนา  เปนสิ่งที่พุทธศาสนิกชนทุกคนตองปฏิบัติ  

เมื่อปฏิบัติตามหลักธรรมก็จะพบกับความสุขในการดําเนินชีวิต  ประการที่สองแนวคิดเกี่ยวกับความ

วิริยะอุตสาหะ  ชี้ใหเห็นวาทุกคนที่มีความอดทนมุงมานะในการทําสิ่งใดจะประสบความสําเร็จ   

ประการที่สามแนวคิดเกี่ยวกับเร่ืองกรรม  ชี้ใหเห็นวาใครทําสิ่งใดไวยอมไดรับผลกรรมนั้น  และประการ

ที่ส่ีแนวคิดเกี่ยวกับการใหทาน  ความกตัญูกตเวที  ชี้ใหเห็นวาผูที่ปฏิบัติจะพบความความสุขและ

ความสําเร็จในชีวิต 

 

 



 ๒๐๘

 ๑๐.๕  ลกัษณะคําประพนัธ 
 เร่ืองพระพุทธโฆษาจารยผูแตงใชคําประพันธประเภทกาพยในการดําเนินเรื่องตลอดทั้งเรื่อง   

กาพยที่ใชในการแตงมี ๘ ชนิด  คือ  กาพยยานี ๑๑  กาพยฉบัง  ๑๖  กาพยสุรางคนางค  ๒๘   ชินวร   

พิลาบแล  โสฬสมังคลัง  ราบแล  เยสันตา  สีวิลาพย  และสาวิลาสินี  จากการตรวจสอบดูฉันทลักษณ

ของคําประพันธดังกลาวพบวา  โสฬสมังคลัง  คือ  ฉบัง ๑๖  สวน คําราบ  พิลาบแล  ราบแล  สีลาพย  

และวิสาวิลาสินี  คือกาพยสุรางคนางค ๒๘   สําหรับชินวร  และเยสันตายังไมทราบแนชัดวาเปนกาพย

ชนิดใด  เนื่องจากคําประพันธมีไมแนนอน  คําประพันธที่ใชในเร่ืองพระพุทธโฆษาจารย คือ  ฉบัง ๑๖  

ยานี ๑๑  สุรางคนางค ๒๘  ชินวร  และเยสันตา  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่องมากที่สุดคือ  กาพย

สุรางคนางค  ๒๘  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่องนอยคือ กาพยชินวร  กาพยเยสันตา  ในการแตงไม

เครงครัดฉันทลักษณ  ส่ิงที่แตกตางไปจากธรรมเนียมนิยมการแตงวรรณกรรมตามแบบแผนของกวี

ทั่วไปคือ  การเริ่มตนดวยการหามนอนสวดผูฟงวาจะนอนสวดนอนอานฟงไมได  ยกเวนปวยไข  ในการ

สวด  การฟง  จะตองถือพรอมดวยคํารพสาม  คือ กาย  วจี  มโน  หากผูใดปฏิบัติไดผลดีจะเกิดแกชีวิต  

ถัดจากนี้จึงเปนประณามบท  ซึ่งเปนธรรมเนียมนิยมของการแตงตามแบบแผน   

 

๑๑.  นิทานปกษาหรือสรรพสิทธิ 
 ๑๑.๑  เรื่องยอ 
 นิทานปกษาเปนเรื่องของพระพุทธเจาซึ่งเสวยชาติเปนนกกระจาบไดทํารังอยูในปาออสอง

ผัวเมีย  วันหนึ่งพอนกออกไปหาอาหารแมนกอยูในรัง  พอนกไปเอาเกสรดอกบัวเพื่อนํามาฝากแมนก   

แตหลงชมกลิ่นหอมดอกบัวอยูจนค่ํา  เมื่อดอกบัวหุบทําใหพอนกกลับไปที่รังไมได  ในคืนนั้นไฟไหมปา

แมนกพยายามชวยลูกใหพนภัย  ในที่สุดไฟปาลามไหมรังนก  และลูกนกถูกไฟคลอกตายสิ้นทั้งรัง  แม

นกโศกเศราเสียใจมาก  คร้ันถึงเวลาค่ําดอกบัวที่หุบปดพอนกบานออก  พอนกจึงรีบบินกลับไปหาแม

นก  พอนกตกใจมากเมื่อเห็นไฟไหมรังและลูกตายหมด  จากกลิ่นดอกบัวที่ติดตัวพอนกทําใหแมนกคิด

วาพอนกนอกใจไปหลงนางนกตัวใหม  นางนกเสียใจและโกรธแคนมาก  ไดตัดพอพอนกโดยไมฟง

เหตุผลใด ๆ  จากพอนก  และไดอธิษฐานวาถาเกิดในชาติภพใดจะไมขอพูดจากับผูชายทุกคน  สวนพอ

นกก็ต้ังสัตยอธิษฐานขอใหไปเกิดพบแมนกทุกชาติไป  แมนางจะไมขอเจรจากับชายใดขอใหนางเจรจา

กับตนเพียงคนเดียว  หลังจากนั้นนกทั้งสองตางก็บินเขากองไฟ  ในตอนนี้พระพทุธเจาอธบิายถงึสาเหตุ

ที่นกกระจาบตองตายในสภาพเชนนั้นวา  เนื่องจากผลกรรมในชาติกอนที่เคยเผาสัตวทั้งเปน  ผลกรรม

ดังกลาวจึงตามสนองถึงหารอยชาติ  เมื่อหมดกรรมแลวจึงทําใหเกิดมาเปนมนุษย  คือพอนกเกิดใน

ตระกูลลูกเศรษฐีที่บานจันทคาม  ชื่อวาสรรพสิทธิ์เปนบุตรของโกทัญกับนางเขมา  สรรพสิทธิ์นอกจาก

รูปงามแลวสติปญญายังเฉลียวฉลาดกวาคนอื่น ๆ ในวัยเดียวกัน  เมื่อถึงวัยอันควรสรรพสิทธิ์และพี่



 ๒๐๙

เลี้ยงไดลาบิดามารดาไปเรียนศิลปศาสตร  ณ เมืองตักศิลา  วิชาที่สรรพสิทธิ์เรียน  คือศิลปขรรคและ

การถอดหัวใจ 

 สวนแมนกไดไปเกิดเปนธิดาของพระเจาพรหมทัตกับนางโกสุมา  แหงเมืองพาราณสี  ชื่อวา

สุวรรณเกษรนางมีสิริโฉมงดงามมากเนื่องจากสัตยปฏิญาณของนางในชาติที่เปนนกกระจาบทําใหนาง

ไมยอมพูดกับชายใดแมแตพระเจาพรหมทัตผูเปนบิดา   พระเจาพรหมทัตพยายามหาทางแกไขโดยจะ

ใหนางมีคูครองจึงสงสารไปยังกษัตริยเมืองตาง ๆ  ใหสงพระโอรสมายังเมืองพาราณสีเพื่อพูดกับนาง

สุวรรณเกษร   ถาหากนางยอมพูดกับใครจะอภิเษกและแตงตั้งให เปนพระมหาอุปราช   แต                

นางสุวรรณเกษรไมยอมพูดกับโอรสของกษัตริยองคใด  พระเจาพรหมทัตจึงทรงประกาศใหบุตรขุนนาง  

เศรษฐี  และกระฎมพีในเมืองพาราณสีมาพูดกับนางอีก  นางก็ไมยอมพูดกับชายใด 

 ฝายสรรพสิทธิ์และพี่เลี้ยงเมื่อเรียนวิชาศิลปขรรคและถอดหัวใจจนชํานาญก็ลาพระอาจารย

เดินทางกลับบาน  เมื่อมาถึงบานไดพบกับอํามาตยของพระเจาพรหมทัตซึ่งมาหาบิดา  อํามาตยไดนํา

ความขึ้นทูลพระเจาพรหมทัตใหทรงทราบวายังมีกุมารลูกของเศรษฐีโกทัญ  มีรูปงามเพิ่งกลับจาก

การศึกษาศิลปวิทยา  พระองคจึงโปรดใหเรียกตัวสรรพสิทธิ์เขาเฝา  และใหพูดจากับพระธิดา        

สรรพสิทธิ์จึงไดถอดหัวใจของพี่เลี้ยงไวที่ประตู  แลวเลานิทานปริศนาเรื่องที่ ๑ ความวา  ชายสี่คนเปน

สหายกัน  คนที่หนึ่งเชี่ยวชาญการทายฤกษยาม  คนที่สองเชี่ยวชาญการยิงธน ู คนทีส่ามเชีย่วชาญการ

ดําน้ํา  และคนที่ส่ีมีความสามารถในการชุบชีวิต  วันหนึ่งชายทั้งสี่คนไดชวยชีวิตหญิงสาวคนหนึ่งไว  

โดยที่ชายคนที่เปนหมอดูจับยามรูวานกอินทรีคาบหญิงงามผานมา  ชายชมังธนูไดยิงธนูข้ึนไปนกตกใจ

ปลอยนางตกลงไปในน้ํา  ชายผูที่เชี่ยวชาญในการดําน้ําดําลงไปเอานางขึ้นมาแตนางสิ้นชีวิตเสียแลว   

ชายที่มีความสามารถในการชุบชีวิตจึงชุบชีวิตนางใหมข้ึนมาใหม  สรรพสิทธิ์จึงถามประตูวาชายคนใด

ควรไดนางเปนภรรยา  ประตูตอบวาไดแกชายที่เปนหมอดู  นางสุวรรณเกษรคัดคานวาหญิงคนนั้นควร

ไดแกนักประดาน้ํา  เนื่องจากไดจับนางเปนคนแรก  เสียงประโคมดนตรีจึงดังขึ้น  หลังจากนั้นสรรพ

สิทธิ์ไดถอดหัวใจมาไวที่ชวาลาแลวเลานิทานเรื่องที่ ๒ ความวา  มีชายสี่คนคนหนึ่งเปนชางไม  คนที่

สองรูเวทมนตการชุบชีวิตคน  คนที่สามเปนชางเขียน  และคนที่ส่ีเปนชางสลักลวดลาย  วันหนึ่งทัง้สีค่น

ไดรับจางทําใบดาลศาลาการเปรียญ  ภายหลังชางไมไดตัดแตงแลวชางเขียนไดวาดรูปนางบนไมนั้น  

และชางแกะสลักก็ไดแกะสลักรูปนาง  เมื่อแกะสลักเสร็จแลวชายที่รูเวทมนตรไดชุบนางใหมีชีวิตขึ้นมา  

สรรพสิทธิ์ไดถามชวาลาวาหญิงงามคนนั้นควรเปนภรรยาของชายคนใด  ชวาลาควรไดกับชางที่นํา

เสื้อผามาใหสวมใส  แตนางสุวรรณเกษรไดคัดคานวาหญิงงามคนนั้นควรเปนภรรยาของชางสลัก

เนื่องจากเปนผูแกะสลักไดสัมผัสนางอยางใกลชิดกวาชายคนอื่น  เสียงประโคมดนตรีจึงดังขึ้นอีกครั้ง    

ตอจากนั้นสรรพสิทธิ์ไดถอดหัวใจจากชวาลามาใสที่พานพระศรีแลวเลานิทานเรื่องที่ ๓ วา มีโจรคน

หนึ่งอาศัยอยูในถ้ํากลางปาใหญ  มีทรัพยทองเงินทองที่ไดจากการปลนแลวสะสมไวมากมาย  กลัววา



 ๒๑๐

ทรัพยสมบัติจะสูญหายเมื่อตัวเองสิ้นชีวิตจึงไดไปขโมยเด็กหญิงชาวบานมาเลี้ยงเปนลูก  คร้ันเด็กโต

เปนสาวรางกายซูบซีด  ผอมเหลือง  โจรปาจึงไปจับตัวยายหมอเฒามารักษา  ระหวางทางที่จะไปยัง

ถ้ําของโจร  ยายหมอไดแอบโปรยเมล็ดผักไปตลอดทางเพื่อจะไดหนีกลับหากโจรไมยอมใหกลับ  เมื่อ

รักษาลูกสาวของโจรหายแลว  โจรไดขอใหยายอยูเปนเพื่อนของลูกสาวตอไปอีกยายหมอรับปาก  

ภายหลังยายหมอไดหนีโจรกลับบานตามตนผักที่ตนโปรยเมล็ดไว  ยายหมอเฒาไดบอกใหชายหนุมใน

หมูบานไปหาลูกสาวโจรปาที่ถ้ําโดยใหไปตามแนวผักดังกลาว  ชายหนุมคนนั้นไดปฏิบัติตาม  และได

พบกับลูกสาวโจรปา  ขณะที่โจรปาออกจากถ้ําไปในปา 

 เนื้อเร่ืองนิทานปกษามีเพียงแคนี ้
 ๑๑.๒  ผูแตงและสมยัที่แตง 
 นิทานปกษาไมปรากฏวาใครเปนผูแตง  กลาวเพียงวาผูแตง  แตงขึ้นดวยความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา  ดังขอความที่วา 

  “ตัวขานี้ไซร  ดวยมนี้ําใจ  เลื่อมใสยินด ี

 แตงเรื่องสกุณา  ตามพระบาล ี  ฉบับไมม ี  

 แตงตามปญญา” 

 สําหรับสมยัทีแ่ตงไดกลาวถงึเพยีงวา       

  “ขาแตงนิบาต  พระพทุธศักราช  ลวงแลวนานมา 

 สองพนัสามรอย  หาสิบพรรษา  เศษสังขยา   

 ยังไมถงึเดือน 

  มีแตเศษวัน  อันลวงไปนัน้  บไดฟนเฟอน 

 ลวงไปเจ็ดวนั   ไมทันถึงเดือน  กลัวจะฟนเฟอน  

 คลาดเคลื่อนเดือนวัน 

  ปเถาะนพศก  วันศุกรเดือนหก  แรมแปดค่ํานั้น 

 วิสาขมาส    ฤดูคิมหันต  กําหนดคืนวัน   

 เมื่อล้ันอักษร 

  ขาใชนักปราชญ  ใชบัณฑิตชาต ิ  ฉลาดกลาวกลอน 

 ไดฟงมานาน   นิทานแตกอน  แมนผิดบทกลอน 

 จากพระบาล”ี 

 จากขอความดังกลาวจะเห็นไดวานิทานปกษาแตงหรือเขียนขึ้น  ตรงกับวันศุกร  เดือน ๖  

แรม ๘  คํ่า   ปเถาะ  พ.ศ. ๒๓๕๐  

 



 ๒๑๑

 ๑๑.๓  จุดมุงหมายในการแตง 
 ในการแตงวรรณกรรมเรื่องนี้ผูแตงไดมีจุดมุงหมายในการแตงวา  เพื่อใชสวดในยามวาง  

เพราะเปนเรื่องที่อานแลวเพลิดเพลิน  เปนเรื่องที่สอดแทรกคติธรรม  และอบรมส่ังสอนผูอานทางออม

ใหมีความประพฤติดี  มีความรักใครซึ่งกันและกันเปนที่ตองการของสังคม  และผูแตงมีความเลื่อมใส

ศรัทธาในพระพุทธศาสนา  ขอใหถึงนิพพาน  ใหเกิดทันในศาสนาของพระศรีอาริย  ดังคําประพันธ 

  “ทานแตงเรื่องได  แมนทานผูใด  มีใจศรัทธา 

 จะยืมไปอาน   นิทานปกษา  จําเริญปญญา  

 ยอมเปนกุศล    

  ผูใดประมาท  ทําหนงัสือขาด  ปราศจากมรรคผล 

 น้ําหมากขี้ไต   ไฟไหมลามลน  ใหลงไปทน   

 อยูในจตุรา  

  ถาแมนนอนอาน  ประมาทชาตทิาน สันดานมิจฉา 

 ทิฐิประมาท    พระศาสนา  จะตกจตุรา   

 ชั่วทกุขพทุธันดร 

  ยากจะลําดับ  ยกออกจากศพัท  ลําดับบทกลอน 

 หลังแข็งหลังขด  อดหลับอดนอน  จนเอ็นเสนคลอน  

 รึงรังทัง้กาย  

  อุตสาหจําลอง  คอยตรึงคอยตรอง ใหตองนยิาย 

 แลวลงอักษร   ตามเรื่องที่หมาย  คอยอธิบาย   

 บรรยายตามกาล 

  ต้ังใจเจตนา  มีความปรารถนา ขอทันพระศรีอาริย 

 จะนาํฝูงสัตว   จากวัฏสงสาร  ใหถึงนพิพาน   

 พนจากทุกขขา” 

  “ขาใชนักปราชญ  ใชบัณฑิตชาต ิ  ฉลาดกลาวกลอน 

 ไดฟงมานาน   นิทานแตกอน  แมนผิดบทกลอน  

 จากพระบาล ี

  ตัวขานี้ไซร  ดวยมนี้ําใจ  เลื่อมใสยินด ี

 แตงเรื่องสกุณา  ตามพระบาล ี  ฉบับไมมี   

 แตงตามปญญา” 

 



 ๒๑๒

 ๑๑.๔  แนวคดิ 
 เร่ืองนิทานปกษาหรือนกกระจาบเปนวรรณกรรมเกี่ยวของกับศาสนา   เพราะฉะนัน้แนวคดิที่

ปรากฏในเรื่องนี้สวนมากจะเกี่ยวกับหลักธรรมทางพุทธศาสนา  ซึ่งผูแตงไดเสนอแนวคิดไวสองประการ

คือ  ประการแรกเกี่ยวกับความเชื่อเกี่ยวกับภพชาติตาง ๆ  เชน  ตอนที่พระศาสดาเสวยพระชาติเปน

สกุณาเคยอธิษฐานขอตามแมนกไปทุกชาติ  และไดเปนไปตามคําอธิษฐานนั่น  ประการที่สองแนวคิด

เกี่ยวกับเร่ืองกรรม  ชี้ใหเห็นวาผูที่ทําความดียอมไดรับความดีตอบแทน  และผูที่กระทําความชั่วยอม

ไดรับผลกรรมเชนนั้นเชนกัน     
 ๑๑.๕  ลกัษณะคําประพนัธ 
 นิทานปกษาแตงดวยคําประพันธประเภทกาพยตลอดเรื่อง  กาพยที่ใชในการดําเนินเรื่อง

ไดแกกาพยยานี ๑๑  และกาพยสุรางคนางค  ๒๘  สําหรับกาพยสุรางคนางค ๒๘  นิยมเรียกวา “ราบ” 

การดําเนินเรื่องสวนใหญใชกาพยสุรางคนางค  ๒๘  มากกวากาพยยานี  ๑๑   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๓

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

อภิธานศัพท 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๒๑๔

อภิธานศัพท 
 
คําศัพท  คําแปล หนา 
 
กําหนัด   กําหนด  ๘๕ 

เว   แกวง  ๙๐ 

โปกหมอม  โปะกระหมอม  ๙๐ 

ขาวเปยก  ขาวตม  ๙๐ 

เนน   ทําใหละเอียด  ๙๐ 

หมัน   มัน  ๙๐ 

กินไมษาอะไหรย  กินไมรูสึกอิ่ม  ๙๐ 

จูจี้   เบาเบา  ๙๓ 

เพชรพญาธร พิทยาธร (อนษุยพวกหนึง่ ฐานะต่าํกวาเทวดา  สามารถเหาะเหนิได)    ๙๖ 

ร้ิงไร   เรไร  ๙๗ 

ทา   คอย  ๙๗ 

โพน   แกวง  ๙๗ 

กระโหมด  ผีชนิดหนึ่ง  ๙๗ 

กิจจาน ุ   กิจนอยกิจใหญ  ๙๘ 

ฉกามาพจร  สวรรคที่มีกามารมณ ๖ ชัน้  ๙๘ 

ญัติจตุตถะ  วิธีการบวชปจจุบันที่สวดญติักันสี่จบ ๙๙ 

ไมการไหร  ไมมีการงานอะไรทํา  ๑๐๐ 

ขลุกขลุย  กินอยูอยางสบาย  ๑๐๐ 

พอนุย   ลูกชาย  ๑๐๐ 

ลองแล   ทดลองทําด ู  ๑๐๐ 

เกณฑ   โชคชะตา  ๑๐๐ 

เวน   คืน   มอบ  ยาย  โอน  ๑๐๐ 

กิจจานุกิจ  กิจนอยกิจใหญ  ๑๐๐ 

โสฬส   สิบหก  ๑๐๑ 

บินจา  แทนที่มีเพดานดาดและระบายผาขาว  แทนซอน ๕ ชัน้ ลดหล่ันกัน  มักใชประดิษฐ

ฐานบษุบกหรือพระโกศ     ๑๐๒ 



 ๒๑๕

คําศัพท  คําแปล  หนา 
 
บวน   กระบวน     ๑๐๒ 

ชบ    ชุบ    ๑๐๓ 

ราดับ    ลําดับ  ๑๐๓ 

หวักดาํหรือวัดดาม  เครื่องเซนสรวงผี  มักมีไกตมทั้งตวั ๑๐๓ 

เช็ดหนา    ผาเช็ดหนา  ๑๐๔ 

หยับ    ขยับ  ๑๐๕ 

ราย    ไต  เลียบ  ๑๑๒ 

ยิก    ไล  ๑๑๒ 

หมาย    มุงหมาย   ประสงค  ๑๑๓ 

หลุด    โคลน  ๑๑๔ 

กระไหน    ที่ไหน  ๑๑๔ 

สอน    ชอน , ตัก , ยกขึ้น   ๑๑๖ 

ทอน    ที่ลุมลึกที่ตอกบัทางน้าํไหล  ๑๑๖ 

เจย    ภาชนะจกัสาน   สําหรับรอนหรือตัก ๑๑๖ 

ตรา    ตะกรา  ๑๑๖   

จวน    พบ  ๑๑๖ 

ลุนลัน    ผลุนผลัน  ลุกลี้ลุกลน  ๑๑๖ 

แหลง    บอก  เลา    ๑๑๖ 

ทบ    กระทบ  ๑๒๑ 

เลนตาม    วิ่งตาม  ๑๒๑ 

กอทบ    กระทบ  ๑๒๑ 

แตเพลง    แตกอน   แตปางกอน  ๑๒๑ 

ทอ    ทาน  ๑๒๒ 

กอแทก    กระแทก  ๑๒๒ 

ปุย    กระบอกที่ใสเชื้อไฟ  เชน  นุน  หรือเชื้อไฟ   ๑๒๒ 

ข้ีพรา    ฟกเขียว  ๑๒๓ 

เทียมเกิด   ต้ังแตเกิด  ๑๒๓ 

หรอย    อรอย  ๑๒๓ 



 ๒๑๖

 
คําศัพท  คําแปล  หนา 
 
ไหร   อะไร  ๑๒๓ 

เทา   หยุด   เลกิ  พอกันท ี  ๑๒๓ 

จับลง   เขาทรง  ๑๒๓ 

รัน   นํามา  ๑๒๓ 

หนม   ขนม  ๑๒๓ 

ทุม   ทิ้ง  ๑๒๗ 

ทาแมลาย ทารําแมบททาหนึ่งในจํานวน ๑๒ ทา ของโนราหเรียกเตม็ ๆ  วา แมลายกนก  ๑๒๗ 

สกหรือประสก คําที่บรรพชิตเรียก  คฤหัสถคูกับสีกา    ๑๒๗ 

ลักเลง   นักเลง  ๑๒๘  

ยุดธิยา   อยุธยา  ๑๒๘ 

ทะจอษ   ทาจอด  ๑๒๘ 

กุม   กม  ๑๒๘ 

ษา   อุสาห  ๑๒๘ 

กอไหร   อะไร  ๑๒๘ 

เหมนิ   หมื่น  ๑๒๘ 

ยา   อยา  ๑๒๘ 

ชั่ง   เกง  ๑๓๐ 

เหมนิสาเหมอใจ หมื่นเสมอใจ  ตําแหนงที่สีทนนไชยไดรับจากเจาเมืองอยธุยา   ๑๓๐  

พ ี  อวน  ๑๓๐ 

ปลง  เอาลง  ๑๓๓ 

สก  คําที่บรรพชิต เรียก คฤหัสถผูชายคูกับสีกา ๑๓๓ 

เพหาร  วิหาร  ๑๓๔ 

สับหรุด  สัปปุรุษ  คือ  ฆราวาส  ๑๓๔ 

มัดตกะ  เกะกะ , ร้ัน    ๑๓๔ 

ฉัด  เตะ  ๑๓๔ 

บรรไล  ประลัย  ๑๓๕ 

หมิน  เหมน็  ๑๓๖ 



 ๒๑๗

คําศัพท  คําแปล  หนา 
 
ทมิฬ  ดุราย  ๑๓๖  

หินชาต ิ  มีกําเนิดต่ํา  เลวทราม  ๑๓๖ 

ลําลัง  ไมมีสมาธ ิ  ๑๓๖ 

อันราย  อันตราย  ๑๓๗ 

ปลํ้า  ปลุกปล้ํา  คือ พยามทาํกิจการ  ๑๓๗ 

วร  จีวร  ๑๓๗ 

ฉวย  หยิบ  ๑๓๗  

ประกาศพระ  อาราธนาศักดิสิ์ทธิ ์  ๑๓๙ 

ทอ  แทง  ชน  ขวิด  กระทบถกู  เชน  ววัทอ ๑๓๙ 

ลงโรง  โหมโรง  ๑๔๑  

เชียด  เชือด  ๑๔๔ 

   

  
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๙ 

ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ - สกุล   นางสาวอุษา ชวยบาํรุง 

เกิดวันที ่   ๒๔  มนีาคม  ๒๕๒๒ 

สถานที่เกิด   อําเภอชัยบุรี  จังหวัดสุราษฎรธาน ี

สถานที่อยูปจจุบัน   ๒๖๐/๑๑๓  หมู ๔ ตําบลมะขามเตี้ย  อําเภอเมือง                                         

    จังหวัดสุราษฎรธานี  ๘๔๐๐๐    

ประวัติการศึกษา  

 พ.ศ. ๒๕๔๑    มัธยมศึกษาตอนปลาย  โรงเรียนสุราษฎรพิทยา              

     อําเภอเมือง   จังหวัดสุราษฎรธานี    

 พ.ศ. ๒๕๔๔     คุรุศาสตรบัณฑิต  (ภาษาไทย)                                           

    สถาบนัราชภฏัสุราษฎรธานี     

 พ.ศ.  ๒๕๕๐    ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (ภาษาไทย)                      

    มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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