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 วิสุทธิแพทย ,  รองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท 

  

 การวิจัยนี้ไดใชวิธีการดําเนินการวิจัยตามหลักมานุษยดุริยางควิทยา  โดยขอมูลตางๆ ที่

รวบรวมไดทั้งหมดมาจากการเก็บขอมูลโดยการลงพื้นที่ภาคสนาม  แลวนํามาทําการศึกษา

วิเคราะห เรียบเรียงความสําคัญ  โดยมีวัตถุประสงคดังนี้ 

  1.)  เพื่อศึกษาถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบของปแต  บานโนนจารย

        ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  

  2.)  เพื่อวิเคราะหบทเพลงจากปแต  บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ

        จังหวัดสุรินทร 

 ผลการวิจัยพบวาปแตเปนชื่อของปพื้นบานชนิดหนึ่ง  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา

ที่ใชล้ิน  มีรูปรางและมีลักษณะคลายกับปของไทยภาคกลางแตมีขนาดเล็กกวา  แตเดิมปแตใช

บรรเลงเปนเครื่องนําวงหรือประธานของวงมโหรีพื้นบานอีสานใต   ปริญญานิพนธฉบับนี้เปน

การศึกษาการเปาปแตของ  คุณตาบัว  สาลีพิมพ อายุ 74ป ชาวบานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอ

ศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  วงมโหรีพื้นบานอีสานใตเปนการประสมวงของเครื่องดนตรีพื้นบานหลาย

ชนิด    เครื่องดนตรีหลักคือปแต  กลองหนังใหญ  และซอ โดยมีฉ่ิง และฉาบเปนเครื่องประกอบ

จังหวะ    ปแตมีการบรรเลงทั้งในวงมโหรีพื้นบาน และการบรรเลงในขบวนแห  โดยกอนการ

บรรเลงจะมีเครื่องไหวครูเรียกวา ซวยหา  เพลงที่บรรเลงนั้นจะเริ่มตนดวยเพลงไหวครูคือเพลงจีน  

ในอดีตจะมีการวาจางใหบรรเลงและมีการออกแสดงในงานตางๆ โดยเฉพาะงานบุญที่กระทํากัน

ในหมูบาน ซึ่งรายไดจากการแสดงแตเดิมถือวาเปนรายไดที่คอนขางสูง  แตปจจุบันนี้ไมมีรายได

จากการบรรเลงแตอยางใด 

 การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน ในสวนของการบรรเลงปแตนั้นพบวามีนอยมาก

เนื่องจากหาผูบรรเลงไมได  จะคงเห็นการบรรเลงเพียงเครื่องดนตรีชนิดอื่น  ที่ทําหนาที่สงตอ

วัฒนธรรมพื้นบานไปยังชนรุนหลังโดยปราศจากปแต  

 บทเพลงที่บรรเลงของปแตสามารถจําแนกได 3 ประเภทคือ  1.)เพลงไหวครู  2.)เพลง

บรรเลงทั่วไป  3.)เพลงบรรเลงในขบวนแห  ซึ่งมีโครงสรางของบทเพลงที่ไมซับซอน  บันไดเสียง

สวนใหญจะใชบันไดเสียงซอล  ทํานองเพลงจะมีการเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกันหลากลายทํานอง  และ

มีกระสวนจังหวะที่เปนเอกลักษณของแตละบทเพลง  ลูกตกของทํานองแตละวรรคจะมีลูกตกตาม

เสียงของบันไดเสียง นอกจากนี้ยังมีเสียงรองบรรเลงแทรกอยูซึ่งทําใหสําเนียงเพลงแสดงถึง

เอกลักษณของเพลงพื้นบานตามแบบสําเนียงเขมร 
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               This study is conducted according to ethnomusicological methodology through 

collecting  information in the field .  The purpose of this study is two-fold:  

 (1) First, it aims to investigate the background and component of Pee Tae at Nonjarn 

Village, Tambol Tael, Amphoe Sikhoraphum, Surin Province;  

 (2) to analyze Pee tae songs at Nonjarn Village Tambol Tael, Amphoe Sikhoraphum, 

Surin Province.  

 

                The results reveals that Pee Tae is a kind of local oboe, this blown instrument in 

similar to   Thai central region’ flute but smaller.  In the former time, Pee Tae is used as a 

conductor of local south Isan orchestra.  This study investigates Pee Tae playing by Mr. Boue  

Saleepim who is 74 years old.  He is in a villager in Nonjarn Village, Tambol Tael, Amphoe 

Sikhoraphum, Surin Province.  Mahoree- Pheanban is consisting of many local musical 

instruments with the core instruments are Pee Tae, Klong nung yai ( folk drum), and Thai folk 

fiddle with small cup -shaped cymbals and cymbals as punctuating instrument.  Pee Tae can 

be played in Mahoree- Pheanban band and in a  parade.  Musicians perform homage 

ceremony to teachers’ song, called “Suey Ha” before playing the music and they played the 

first song is Chin song.  They could earn much money when they are proposed to play in many 

occasions in the past time, but very rare nowadays. 

               There are few inheritance of local music with Pee Tae because now there are scarcely 

musicians.  We can see other musical instruments as local culture succeeds to young 

generation except Pee Tae.   

               The songs played with Pee Tae include 3 types as 1) homage ceremony to teachers’ 

song, 2) general playing’s song, and 3) playing in parade’ s song, which were simple, use G 

scale.  The music melody will alternately move with variety of melodies and unique rhythmic 

pattern in each songs.  In each interval, there are atonal music of melody according to the 

scales.  In addition, there was a secondary tones intervened resulting resonances which 

indicate the unique local music of Khmer resonance.               
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ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดีเนื่องจากบุคคลสําคัญที่ใหความชวยเหลือและให

การรวมมือ  ในงานที่เกี่ยวของกับปริญญานิพนธจากหลายๆฝาย  

 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย ประธานควบคุมปริญญานิพนธ     

และรองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ที่ใหคําปรึกษา

ในการนําเสนองานวิจัย  และการวิเคราะหขอมูลรวมทั้งการเรียบเรียงงานวิจัยของปริญญานิพนธ

ฉบับนี้ 

 ขอขอบพระคุณ  คุณตาบัว  สาลีพิมพ  ศิลปนพื้นบานและชาวบานโนนจารย  ตําบลแตล  

อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  ที่สละเวลาใหขอมูลทางดนตรีพื้นบาน  และใหความกรุณาสอน

วิธีการบรรเลงดนตรีพื้นบานเบื้องตนแกผูวิจัย 

  ขอขอบพระคุณอาจารยสุรศักดิ์  จํานงคสาร  ดร.เฉลิมพล   งามสุทธิ  และอาจารยประจํา

สาขาวิชาดุริยางคศาสตรศึกษา  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ที่ให

คําปรึกษาและเสนอแนะแนวทางในการเขียนงานวิจัยใหเปนไปตามรูปแบบของการนําเสนองาน

ปริญญานิพนธ  นอกจากนี้ขอขอบพระคุณ  ผศ.ประทีป  เลารัตนอารีย  และ  ผศ.รุจี  ศรีสมบัติ  ที่

ไดกรุณาเปนคณะกรรมการสอบปากเปลาปริญญานิพนธในครั้งนี้ 

 ขอขอบพระคุณ  ดร.สมศักดิ์  รุงเรือง  ผูอํานวยการโรงเรียนอรรถวิทยพณิชยการ  ที่ใหการ

สนับสนุนและเปดโอกาสใหใชเวลาระหวางการทํางาน  ลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อรวบรวมขอมูลใน

งานวิจัยครั้งนี้ 

 ขอขอบคุณอาจารยทรงกฤษณ คมสัน  ที่ไดสละเวลาใหคําแนะนําในการใชโปรแกรม

คอมพิวเตอรเพื่อเปนสวนหนึ่งของงานวิจัยครั้งนี้และขอขอบคุณเพื่อนๆ ปริญญาโท ภาคพิเศษ   

สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ที่ให

เกียรติไววางใจและเปนกําลังใจในการมอบหมายงานระหวางการศึกษา   การทํางานและการทํา

กิจกรรมตาง ๆ เพื่อใหงานสําเร็จลุลวงดวยดี         

 ขอขอบคุณอาจารยวนิดา  พรหมบุตร  ที่ชวยเปนผูประสานงานกับอาจารยที่ปรึกษา

งานวิจัยในครั้งนี้   

 สุดทายนี้ขอขอบพระคุณ  คุณพอทวีวงศ  ศรีวิเศษ   คุณแมปนแกว  ศรีวิเศษ และ

ครอบครัวของผูวิจัย  ที่ไดสนับสนุนทุนทรัพยในการจัดทําปริญญานิพนธ  รวมทั้งเปนกําลังใจที่ดี

เสมอมา  ทําใหงานปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงดวยดี                   
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 
ดนตรีพื้นบานเปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งที่มีความงดงามและคงคุณคาในฐานะเปนรากฐาน

ของวัฒนธรรม  ซึ่งทั้งดนตรีพื้นบานและเพลงพื้นบานทั้งหลายนั้นถือเปนเอกลักษณประจําชาต ิ เปนสิง่

แสดงใหรูวาชาติบานเมืองนั้นไดมีความเจริญงดงามทางดานวัฒนธรรมมากนอยเพียงไร และดนตรี

พื้นบานนี้เปนบอเกิดแหงนานาอารยธรรมที่สืบเนื่องตามมามากมาย  เชน  การดํารงชีวิต  ความเชื่อ  

ศาสนา  และศิลปะอ่ืนๆ ในหลายแขนง  เพราะในทุกชนชาตินั้นไดนําดนตรีพื้นบานที่เปนศิลปะประจํา

ทองถิ่นมาพัฒนารูปแบบใหเปนดนตรีที่มีความนิยมกันในปจจุบัน  เราจึงสามารถกลาวไดวาดนตรี

พื้นบานมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของผูคนในสังคมโดยแทจริง 

ดนตรีพื้นบานหรือเพลงพื้นบาน  ภาษาอังกฤษใชคําวา  Folk music  หรือ  Folk song  ซึ่ง 

ทั้งสองคํานี้ใชแทนกันได  และคําวาเพลงพื้นบานดูจะนิยมใชมากกวาดนตรีพื้นบาน  ซึ่งนักปราชญ 

บางทานใหเหตุผลวา  เนื่องจากดนตรีพื้นบานใหกําเนิดดวยการขับรองไมใชกําเนิดดวยการบรรเลง  

บางทานบอกวาที่ใชคําวา  เพลงพื้นบาน  แทนคําวา  ดนตรีพื้นบาน  เนื่องจากดนตรีพื้นบานประเภท

ขับรองมีมากกวาการบรรเลง  (เจริญชัย  ชนไพโรจน.  2526: 10)   เพลงไทยนั้นแตแรกคงเปนเพลงที่

แตงขึ้นอยางเรียบงาย  รองงาย  ฟงงายและจํางาย นาจะเกิดจากเพลงพื้นบานที่ใชขับรองใน

การละเลนตาง  ๆรวมทั้งเพลงกลอมลูกหรือเพลงสั้นๆ  ที่รองไปกับเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวกอน  แลว

จึงพัฒนาเปนเพลงที่ยาวกวา และขับรองรวมกับเครื่องดนตรีที่มากชิ้นขึ้นตามลําดับ  ตอจากนั้นก็

ประสมเครื่องดนตรีเขาหลายๆ  ชิ้น  จนกลายเปนวงดนตรีขนาดใหญอยางที่เห็นกันอยูในปจจุบันนี้วามี

วงดนตรีขนาดมโหฬารที่ใชคนบรรเลงถึงสองรอยคน   (พูนพิศ  อมาตยกุล.  2527: 7) 

ดนตรีพื้นเมืองของแตละทองถิ่นยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนยิม  การ

ถายทอด  และการแสดงออกของผูคนในทองถิ่นนั้น ๆ เชนดนตรีพื้นเมืองอีสานใต  กันตรึมที่บานดงมัน

ในจังหวัดสุรินทรก็ตางไปจากที่บานโคกตาชัยจังหวัดบุรีรัมย   วงสะลอ  ซึง ป  ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นเมือง

ลานนาที่บานแมสารปาขามจังหวัดลําพูน ก็แตกตางไปจากที่แมริมจังหวัดเชียงใหมในกรณีเชนนี้ คําวา

ดนตรีพื้นบานก็นาจะนํามาใชเรียกดนตรีประจําถิ่นได  (ปญญา  รุงเรือง.  2546: 8) 

ภาคอีสานเปนอีกภาคหนึ่ง    ที่มีเอกลักษณทางวัฒนธรรมพื้นบานที่เปนลักษณะเดนเฉพาะ

กลาวคือ ภาคอีสานเปนภาคที่มีวัฒนธรรมพื้นบานเกี่ยวกับความเชื่อ ในเรื่องของไสยศาสตร  พิธีกรรม

ทางศาสนา  ประเพณีทองถิ่น  มีความเปนอยูที่เรียบงาย  มีการประกอบอาชีพในดานเกษตรกรรมทาํไร
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ทํานาเปนสวนใหญ  ภาษาที่พูดก็มีหลากหลายสําเนียงเสียงของภาษา   ไมวาจะเปน  ภาษาเขมร  สวย  

ลาว  ซึ่งภาษาลาวที่กลาวนี้ยังมีความแตกตางกันไปสามารถแยกออกเปนรายยอยไดอีกหลายสําเนียง

ตามแตละทองถิ่นแตละจังหวัด  อาหารการกินของผูคนมักเนนที่รสชาติคอนขางรสจัด  การละเลน

พื้นบานและศิลปะพื้นบานนั้นมีหลากหลายเชนกัน  ในทุกจังหวัดของภาคอีสานจะมีศิลปะพื้นบาน

ประจําถิ่นของตน  เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมของผูคน  สวนหนึ่งในศิลปะ

เหลานี้มีส่ิงสําคัญยิ่งตอชีวิตความเปนอยูและวิถีชีวิตของชาวบาน หนึ่งในนั้นคือ “ดนตรีพื้นบาน” หรือ 

“เพลงพื้นบาน”  

ดานการดนตรี  การละเลน  การขับรองตางๆ ของภาคอีสานมีความผิดแผกแตกตางไปจาก

ภาคกลาง  ซึ่งอาจกลาวไดวามีอยูดวยกัน 2 ลักษณะคือ  การละเลนดนตรีแบบลาวอยางหนึ่ง  และ

การละเลนดนตรีแบบเขมรอยางหนึ่ง (บุญเลิศ  จันทร.  2531: 11)   

ประเภทของเพลงพื้นบานอีสานสามารถแบงไดโดยยึดหลักการของเวลาและโอกาสในการ

รอง  ซึ่งสามารถแบงประเภทใหญๆ  ได 3 ประเภทคือ 1.เพลงรองเลนเพื่อความสนุกสนานในงาน

เทศกาลหรือวาระพิเศษ  2.เพลงพิธีกรรมซ่ึงเปนเพลงที่ใชเกี่ยวกับพิธีการทําบุญเผวส  การแหล  การ

บายศรีสูขวัญในโอกาสตางๆ 3.เพลงกลอมลูกเปนเพลงที่ชาวบานรองเพื่อกลอมลูกใหหลับไมกวนโยเย  

ซึ่งเนื้อหาและทํานองจะแตกตางออกไปแลวแตทองถิ่น  (พรทิพย ซังธาดา.  2529: 23)   

นอกจากการแบงประเภทของดนตรีพื้นบานตามวิธีการดังกลาวแลว  เรายังสามารถ

แบงกลุมของดนตรีพื้นบานของภาคอีสานไดอีกวิธีคือ  การแบงกลุมตามวัฒนธรรมของดนตรีพื้นบาน

ซึ่งมีอยูดวยกันทั้งหมด 3 กลุม  คือ กลุมหมอลํา  กลุมกันตรึม  และกลุมโคราช  ซึ่งแตละกลุมดังกลาว

ไดรับการยอมรับกันโดยทั่วไป  ถือเปนวัฒนธรรมทางดานการแสดงของคนภาคอีสานที่แบงออกตาม

ลักษณะเดนของดนตรีและวัฒนธรรมทางสังคมแตละทองถิ่น  (ชนิตร  ภูกาญจน.  2544: 144) 

ดนตรีพื้นบานของภาคอีสานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและใหความเบิกบานใจแกผูฟง  

สําหรับเครื่องดนตรีของภาคอีสานมีหลายประเภท  พอจะแบงไดดวยกัน 4  ประเภทใหญ ๆ โดยยึด

หลักการใชการเลนของเครื่องดนตรีนั้นๆ ดังตอไปนี้  ประเภทใชดีดไดแกพิณ  ประเภทใชสีไดแกซอ  

ประเภทใชตีไดแก  ส่ิง(ฉ่ิง)  สาบ(ฉาบ)  แสง(ฉาบใหญ)  แกบ(กรับ)  โปงลาง  กลอง  และประเภทใช

เปาไดแกแคน  (อนุกูล  คลังบุญคลอง.  2521: 69)   

เครื่องดนตรีตามหลักฐานที่มีมาแตสมัยที่หัวเมืองภาคอีสานตางก็เปนนครรัฐ และมีเจา      

ผูครองนครอยู  การดนตรีถือเปนเครื่องประกอบบารมีดวย  แตละเมืองจะตองมีวงดนตรีหลวงอยู 2 

ประเภท  คือวงเล็กหรือเสพนอยและวงใหญหรือเสพใหญ  วงเสพนอยจะประกอบดวยเครื่องพิณพาทย

คือนางนาคหรือลางนาคหรือระนาด  ฆองวง  ซอ  แคนหรือไค  สําหรับวงเสพใหญประกอบดวย      

พิณพาทยเชนเดียวกับเสพนอยแตไมมีซอและแคน   หากแตใชปหรือขลุยกับกลองใหญอีกหลายใบ 
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เขามาแทน  สําหรับวงเสพนอยบางทีก็บรรเลงเฉพาะซอกับแคน  หรือซุง(ซึง)กับแคน(ไค  (จารุบุตร  

เรืองสุวรรณ.  2520: 23)   

ดนตรีพื้นบานเปนสิ่งที่ชวยใหชาวบานเกิดความบันเทิง   เกิดความสุขและจรรโลงใจใน

อารมณตางๆ  ทั้งงานที่เปนงานมงคล  และงานอวมงคล  ดนตรีพื้นบานอีสานก็เชนเดียวกัน  มีความ

เปนเอกลักษณของภาคอยางแทจริง  หลายคนรูจักดนตรีภาคอีสานในหลากหลายรูปแบบจึงจําเปน

อยางยิ่งที่ตองมีความสนใจดนตรีที่นอกเหนือที่กลาวมา  นั่นคือดนตรีพื้นบานอีสานตอนใตซึ่งเปน

ดนตรีที่มีความแตกตางจากดนตรีตอนเหนืออยางนาสนใจ  ดนตรีพื้นบานอีสานตอนใตมีส่ิงที่นาสนใจ

และคูควรแกการศึกษาคนควา  กลาวคือ  เปนดนตรีที่มีเอกลักษณของชาวบานที่อาศัยอยูแถบจังหวัด

สุรินทร  บุรีรัมย  ศรีสะเกษ   เปนการละเลนดนตรีที่เปนแบบเขมรดังมีผูที่ไดกลาวไวแลว  การดนตรี

ของชาวไทยเชื้อสายเขมรเปนดนตรีที่มีเอกลักษณเชนเดียวกัน  เพราะถือวาดนตรีในทองถิ่นนี้         

เปนวัฒนธรรมที่นาสนใจและเปนเอกลักษณไทยอยางนาชื่นชม  ดังมีผูที่กลาวถึงดนตรีของชาวบาน

แถบนี้ไวอยางนาสนใจคือ  

 
   ครั้งหนึ่งราวพ.ศ2480  พบเห็นปที่ เมืองสุรินทร มีนักเปาปคนหนึ่งที่ตําบลเพี้ยรามแสดง

ความสามารถได    อยางยอดเยี่ยมมากเขาเปาเพลงที่มีชื่อวา  แมลงภูกับดอกไม  ทํานองเพลงที่ไดยิน

เหมือนแมลงภูบินมาแตไกล    คลอเคลียกับเกสรดอกไม การเปาปของชาวสุรินทร ใชศิลปะยอดเยี่ยมเปน

อยางเดียวกับนักเปาปชั้นเยี่ยมของประเทศอินเดีย  ที่ไดรับการยกยองวาเปนโปรเฟสเซอรทางปมีชื่อเสียง

กระจายไปทั่วโลก  แตนักเปาปชาวสุรินทรเปนเพียงเขมรปาดงและเปนชาวนาธรรมดาแคนั้นเอง ...(กมล  

เกตุสิริ.  2526: 206)   

 

ดนตรีพื้นบานอีสานใต    เปนดนตรีที่มีความแตกตางจากดนตรีของภาคอีสานตอนบนหรือ

อีสานตอนเหนืออยางเดนชัดเปนดนตรีของชาวไทยเชื้อสายเขมรและสวยแถบจังหวัด   สุรินทร บุรีรัมย 

และศรีสะเกษ      เปนดนตรีพื้นบานอีกประเภทหนึ่งที่นาสนใจคูควรแกการศึกษาคนควาอยางยิ่ง       

กลาวคือ   ดนตรีพื้นบานอีสานใตเปนดนตรีที่ลักษณะเดนในการบรรเลงซึ่งมีความคลายกับดนตรีของ

ภาคกลาง    มีบทเพลงอันหลากหลาย    มีทวงทํานองเพลงและจังหวะบางเพลงคลายกับการบรรเลง

จากวงมโหรีที่ปรากฏในปจจุบันสามารถใชบรรเลงไดทั้งงานมงคลและงานอวมงคล   เพลงพื้นบาน

อีสานใต  มีอิทธิพลทางจิตใจของชาวบานอยางยิ่ง   ถือเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังคงหลงเหลือไวให

ลูกหลานไดชม 

จังหวัดสุรินทรถือเปนจังหวัดหนึ่งที่มีวัฒนธรรมทางดานดนตรีอยางนาสนใจ  ซึ่งแตเดมิเมอืง

สุรินทร      ถือไดวาเคยเปนเมืองที่มีความสําคัญเมืองหนึ่ง   จากการศึกษาของนักประวัติศาสตรและ

นักโบราณดีตางสันนิษฐานวาดินแดนแถบนี้จะตองเคยเปนเมืองที่มีความสําคัญในอดีตเพราะจากการ



 4 

สํารวจทางโบราณดีพบวา  มีศิลปะโบราณวัตถุและโบราณสถานเกาแกมากมายมีทั้งสมัยทวารวดีและ

ลพบุรี  ซึ่งเปนของเนื่องในพระพุทธศาสนา  นิกายหินยาน  มหายาน  และฮินดู  เปนบริเวณที่พบ

บานเมืองและปราสาทหินที่ไดรับอิทธิพล ของอาณาจักรกัมพูชามากกวาเขตอื่น  (ศิริพร  สุเมธารัตน.  

2526: 20 – 21)   

เพลงพื้นบานและการละเลนพื้นเมืองจังหวัดสุรินทรนั้นมีมากมายหลายรูปแบบที่แตกตาง

กันไปในแตละทองถิ่น หรือแตละหมูบานของตน   ในสวนของเพลงพื้นบานและการละเลนพื้นเมอืงของ

ชาวสุรินทรนั้นไดมีผูรวบรวมวิจัยและทําการศึกษาไวมากมายดวยกัน    ซึ่งแตละประเภทนั้นถือวาเปน

เอกลักษณเฉพาะของชาวสุรินทรก็วาได  ดังจะยกตัวอยางถึงการละเลนพื้นบานของชาวสุรินทรดังนี้ 

เชน  กันตรึม   ตุมโมง   เจรียงซันตรูจ  เรือมตรต  เรือมอันเร  เรือมอายัย  กโนปติงตอง  เรือมมมวต  

ลิเกเขมร เปนตน   

ในดานวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวสุรินทรนั้น ไดมีรูปแบบและพื้นฐานทางดนตรีตามแบบ

เขมรโดยตรง   ไมวาจะเปนในเรื่องของลักษณะเครื่องดนตรี   วิธีการบรรเลง   บทเพลงและ บทขับรอง  

พิธีกรรมตามความเชื่อที่ใชดนตรีประกอบ  เปนตน ส่ิงเหลานี้เมื่อไดฟงไดเห็นแลวจะทราบและรูไดทนัที

วาเปนรูปแบบของเขมร  จากการศึกษาของผูรูที่ไดศึกษาถึงเรื่องราวทางดนตรีของจังหวัดสุรินทร

สามารถอธิบายไดวาเพลงพื้นบานในจังหวัดสุรินทรมีคุณคาในดานตางๆ  มากมาย คือ  คุณคาทาง

ดนตรี  คุณคาทางภาษา  คุณคาทางดานสังคม  คุณคาทางดานจริยศาสตร  คุณคาทางดานจิตวิทยา  

(สมจิตร  พวงบุตร.  2526: 274 – 313)  

จากขอความขางตนที่ไดกลาวไปแลวนั้นทําใหผูวิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นวายังมีเครื่อง

ดนตรีของชาวอีสานใตอีกประเภทหนึ่ง  ที่ในปจจุบันการบรรเลงดนตรีประเภทนี้เร่ิมลดนอยถอยลงจน

ใกลจะสูญสิ้น ทั้งที่การบรรเลงดนตรีชนิดนี้มีความสําคัญและมีคุณคาในดานตางๆดังที่ไดกลาวไปแลว

ทั้งสิ้น  ผูวิจัยจึงมีความสนใจและตองการศึกษาคนควาในเรื่องของดนตรีชนิดนี้  นั่นคือ  “ปแต”   ซึ่งใน

ปจจุบัน ปชนิดนี้ไดพบที่บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  เปนปชนิดหนึ่งที่มี

ลักษณะคลายคลึงกับปของไทยทั่วไปแตมีขนาดเล็กกวา  สําเนียงเพลงนั้นมีเอกลักษณตามแบบ

สําเนียงเขมรอยางแทจริง 

ดนตรีพื้นบานแขนงนี้มีความสําคัญตอการรักษาซึ่งวัฒนธรรมทองถิ่น  ปแตถือเปนเครื่อง

ดนตรีพื้นบานประเภทเครื่องเปาที่อยูในตระกูลเดียวกับปใน  เพียงแตแตกตางกันในรายละเอียดและ

องคประกอบตางๆ  ซ่ึงปแตนี้มีความแตกตางทั้งลักษณะรูปราง  วิธีการบรรเลง  รวมทั้งบทเพลง        

ที่บรรเลงตามโอกาสตาง ๆ ในอดีต  ซึ่งปแตนี้สามารถบรรเลงในวงมโหรีพื้นบานที่ประกอบไปดวย

เครื่องดนตรีตางๆ  คือ  ซอ กลอง  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน  จะเห็นวาปแตสามารถบรรเลงกับเครือ่งสายไดคือ 

ซอ  ซึ่งมีความแตกตางจากปในที่บรรเลงเฉพาะกับเครื่องดนตรีประเภทปพาทย  นอกจากนีก้ารบรรเลง
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ดนตรีประเภทนี้ในปจจุบันไมมีการบรรเลงตามงานเหมือนเชนในอดีต  แตจะมีเพียงศิลปนและเครื่อง

ดนตรีเพียงไมกี่ชิ้นที่ยังคงหลงเหลือใหรูวาเปนศิลปะที่ใกลสูญหายเทานั้น 

นอกจากนี้การทําวิจัยหรือการสนับสนุนตาง ๆ ยังไมมีอยางจริงจัง  ถึงแมจะมีการ

ทําการศึกษาและงานวิจัยเรื่องดนตรีพื้นบานของจังหวัดสุรินทรไวมากมายหลายแขนง  แตการศึกษา

ในเรื่องปแตนั้นยังไมมีผูใดทําการศึกษาหรือทําการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร 

ผูวิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษาเพื่อที่จะสามารถไดขอมูลที่เปนประโยชนสําหรับ

การศึกษาในขั้นตอไป  อนึ่งการศึกษาหาขอมูลในเรื่องนี้เปนประโยชนอยางดียิ่งสําหรับผูที่สนใจและ

ตองการคนควา  เพราะนอกจากจะไดซึ่งขอมูลใหม ๆแลว  ยังเปนบอเกิดแหงความรัก  ความหวงแหน  

และมองเห็นคุณคาของศิลปะไทยอีกแขนงหนึ่ง  และการศึกษาครั้งนี้จะสงผลตอผูศึกษาโดยตรงคือ  

การไดรับองคความรูใหม   อีกทั้งเปนการอนุรักษซึ่งวัฒนธรรมประเพณีประจําทองถิ่น   เพื่อให

วัฒนธรรมอันดีงามเหลานี้ดํารงอยูไดอยางนาภาคภูมิ 

 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบของปแต  บานโนนจารย  ตําบลแตล  

อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

2. เพื่อวิเคราะหบทเพลงจากปแต  บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
ปแตเปนเครื่องดนตรีพื้นบานที่ถือเปนศิลปะประจําทองถิ่นที่ในปจจุบันนั้นไมมีการบรรเลง

ตามงานทั่วไปดังเชนในอดีต  เนื่องจากในปจจุบันกระแสสังคมที่นิยมความแปลกใหมทันสมัย  รวมทั้ง

การนิยมดนตรีสมัยใหมเร่ิมเขามามีบทบาทตอวิถีชีวิตผูคนในทองถิ่นมากขึ้น  ทําใหมองขามถึง

วัฒนธรรมที่ใกลจะสูญสิ้น  แตเดิมการบรรเลงดนตรีพื้นบานชนิดนี้จะบรรเลงตามงานตางๆ  ทั่วไป  

เชน แหนาคในงานบวช    แหชางรอบหมูบานและงานมงคลทั่วไป  ในปจจุบันการบรรเลงดนตรี

พื้นบานประเภทนี้  ไมมีบรรเลงตามงานทั่วไปดังเชนในอดีตแลว  จะมีเพียงเครื่องดนตรีเกาๆ และ

ศิลปนสูงอายุเทานั้นที่ยังคงสามารถบรรเลงบทเพลงที่ทรงคุณคาตามวัฒนธรรมในสําเนียงเพลง

พื้นบานเพียงเทานั้น 

การศึกษาปแตเปนสวนหนึ่งของการรวมอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมทองถิ่น  รวมทั้ง

สงผลใหผูวิจัยไดรับองคความรูใหม  ดังนี้ 

1.  เพื่อทราบถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบที่สําคัญในการบรรเลงปแตบานโนนจารย  

ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 



 6 

2. ไดรับองคความรูจากการศึกษาและวิเคราะหบทเพลงพื้นบาน   จากการบรรเลงปแต  ตาม

หลักการและทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทย 

3. เพื่อเปนการอนุรักษและรวมเผยแพรศิลปะพื้นบานของไทยอีกแขนงหนึ่ง  ใหเปนที่รูจัก
และเปนที่นายกยอง  สามารถดํารงอยูเปนศิลปะประจําชาติสืบตอไป 

 
ขอบเขตของการวิจัย 

1.  ศึกษาบริบททางสังคมของชุมชนบานโนนจารย   ตําบลแตล   อําเภอศีขรภูมิ   จังหวัด

สุรินทร    

2. ศึกษาถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบที่สําคัญของปแต  บานโนนจารย  ตําบล
แตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  และเครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบอื่น ๆ เชน กลอง-

หนังใหญ ฉ่ิง  เปนตน 

 

ขอตกลงเบื้องตน 
1.  การศึกษาคนควาในครั้งนี้ผูวิจัยขอนําเสนอขอมูลที่ไดจากตําราวิชาการและขอมูลที่ได

จากการลงพื้นที่ภาคสนาม  โดยการบันทึกการสัมภาษณ  การบันทึกภาพนิ่ง  และการ

บันทึกภาพเคลื่อนไหว  จากวิทยากรหรือศิลปนพื้นบานของบานโนนจารย  ตําบลแตล  

อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทรเทานั้น 

2. การบันทึกโนตจะบันทึกเปนโนตเพลงไทย ตามเสียงที่วงดนตรีไทยสามารถบรรเลงไดถนัด 

กลาวคือ  ใชตัวอักษรแทนเสียงของโนต   เชน  ด  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  

3. บันทึกโนตเพลงเปน  Score  โนตสากล 

4. การบันทึกเพลงตางๆ  ที่ใชประกอบการศึกษาเปนการบันทึกเสียงจากเครื่องดนตรีปแต  ที่

ผูบรรเลงเปนศิลปนพื้นบานบานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  

โดยผูศึกษาคนควานํามาถอดและบันทึกเปนโนตเพลง  

5. วิเคราะหบทเพลงจากการบรรเลงปแต  ตามหลักทฤษฎีและหลักการวิเคราะหเพลงไทย
ของ รศ.ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย 

 

 

 

 

 



 7 

นิยามศัพทเฉพาะ 
กลองหนังใหญ  หมายถึง เครื่องดนตรีพื้นบานประเภทหนึ่งจัดอยูในประเภทเครื่องตีที่ใช

ประกอบจังหวะ  โดยมีลักษณะขึงหนาดวยหนังทั้งสองขาง  ทําใหเกิดเสียงไดโดยการใชไมหรือมือตี

บริเวณหนังหนากลอง 

ชาวกูย  หมายถึง  ชาวบานที่เปนคนทองถิ่นที่ใชภาษาสวยในการสื่อสาร 

ซวยหา  หมายถึง  เปนชื่อเรียกของกรวยใบตองขนาดเล็กใชเปนเครื่องสังเวยไหวครูกอน

การบรรเลง ซึ่งประกอบไปดวย  ดอกไม  ธูป  เทียน โดยจัดเรียงอยางสวยงามพรอมกับเครื่องสังเวย

อ่ืนๆ  ไดแก  เหลาขาว   ไกตม  ผาขาว  เงินจํานวน 24 บาท 

ตึง  หมายถึง  เสียงของกลองหนังใหญ  เกิดเสียงจากการใชมือตีบริเวณหนังหนากลองแบบ

เปดมือ 

ทั่ง  หมายถึง  เสียงของกลองหนังใหญ  เวลาตีใชไมหรือมือตีบริเวณหนังหนากลอง 

ปะ  หมายถึง  เสียงของกลองหนังใหญเกิดเสียงจากการตีดวยมือแบบปดมือ 

ปแต หมายถึง  เครื่องดนตรีพื้นบานอีสานตอนใตประเภทเครื่องเปาแบบใชล้ินคู   ทําจากไม

มะคาแต  ใชบรรเลงในวงมโหรีพื้นบาน    ซึ่งปจจุบันปรากฏในเขตพื้นที่บานโนนจารย  ตําบลแตล  

อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

ผักหลอกหลีบ หมายถึง  รังไหมสีทองซึ่งเกิดจากตัวไหมที่พรอมจะนํามาทําเปนเสนดาย

เพื่อการถักทอ 

ผูบรรเลง  หมายถึง  นักดนตรีที่บรรเลงปแต 

มโหรีพื้นบาน  หมายถึง  วงดนตรีพื้นบานอีสานตอนใตที่เกิดจากการบรรเลงรวมวงโดยการ

นําเครื่องดนตรีในประเภทตางๆ มารวมบรรเลงดวยกัน เชน  ป  ซอ  กลอง และเครื่องประกอบจังหวะ

อ่ืนๆ    โดยบทเพลงที่ใชบรรเลงเปนเปนเพลงพื้นบานสําเนียงเขมร 

เวียน  หมายถึง  การบรรเลงกลับตน 

เสียงแถบ  หมายถึง  หมายถึงเทคนิคการเปาปแตที่ผูบรรเลงใชวิธีการเปาดวยลม  โดยเพิ่ม

ความแรงของลมเพื่อใหเสียงแหลมและสูงขึ้นอีก  octave  หนึ่ง 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ศิลปะการแสดงพื้นบานจงัหวัดสรุินทร 

นาฏศิลปพืน้บาน

สุรินทร 

ดนตรีพื้นบาน 

สุรินทร 
ประเพณ-ีพิธีกรรม 

Chordophone  
เครื่องสาย 

Aerophone 
เครื่องเปา 

Membranophone 
เครื่องขึงหนาดวยหนัง 

Idiophone 
เครื่องกระทบ 

ปแต 

ประวัติความเปนมา องคประกอบ การวิเคราะห 

เครื่องดนตรี 
-ลักษณะทางกายภาพ 

-วิธีการทําล้ินปแต 

วิธีการบรรเลง 
-  ระบบเสียง 

-  วิธีการบรรเลง 

-  หนาที่หลัก 

บทเพลง 
- บันทึกบทเพลง 

- เครื่องประกอบจังหวะ 

- โอกาสในการบรรเลง 

-  พิธีกรรมความเชื่อ 

 

ไดรับองคความรูเกี่ยวกับองคประกอบของปแต 

  ที่ไดมกีารบันทึกเปนลายลกัษณอักษร  ซึง่เปนหลักฐานทางวัฒนธรรม     

 เพื่อการเผยแพร  และรวมอนุรักษ  สูวถิีวฒันธรรมทองถิ่นในสงัคมไทย 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 

 การศึกษาคนควาเรื่องปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใตจังหวัดสุรินทร  ในคร้ังนี้

ไดใชรายละเอียดของขอมูลและเนื้อหาดานความรูตางๆ จากงานดานวิชาการและบทความที่

รวบรวมไดในปจจุบัน  โดยศึกษาจากตําราวิชาการ  จากรายงานวิจัย  รวมทั้งขอมูลการสัมภาษณ

จากการลงพื้นที่ภาคสนาม  เพื่อเปนสวนประกอบของการวิจัยครั้งนี้ 

 ขอมูลตางๆ ไดแบงเปนหัวขอสําคัญดังนี้ 

1.  เอกสารและตําราทางวิชาการ 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

เอกสารและตําราทางวิชาการ 
 เจริญชัย  ชนไพโรจน  (2526: 10)  ไดกลาวถงึดนตรพีื้นบานไววา   ดนตรีพืน้บานหรือ

เพลงพื้นบาน  ภาษาองักฤษใชคําวา  Folk music  หรือ  Folk song  ซึ่ง ทั้งสองคาํนี้ใชแทนกนัได 

และคําวา  เพลงพืน้บาน  ดูจะนิยมใชมากกวาดนตรีพืน้บาน  ซึง่นักปราชญบางทานใหเหตุผลวา  

เนื่องจากดนตรีพื้นบานใหกาํเนิดดวยการขับรองไมใชกําเนิดดวยการบรรเลง  บางทานบอกวาทีใ่ช

คําวา  เพลงพืน้บาน  แทนคาํวา  ดนตรพีืน้บาน  เนื่องจากดนตรีพืน้บานประเภทขับรองมีมากกวา

การบรรเลง  ซึง่มีความสอดคลองกับ   พูนพิศ  อมาตยกลุ  (2527: 7)  ที่ไดกลาวไววา เพลงไทยนัน้

แตแรกคงเปนเพลงที่แตงขึ้นอยางเรยีบงาย รองงาย ฟงงายและจํางาย นาจะเกดิจากเพลงพื้นบาน

ที่ใชรองในการละเลนตางๆ รวมทั้งเพลงกลอมลูกหรือเพลงสัน้ๆที่รองไปเครื่องดนตรีเพียงชิน้เดียว

กอน  แลวจึงพัฒนาเปนเพลงที่ยาวกวา และขับรองรวมกับเครื่องดนตรีที่มากชิน้ขึ้นตามลําดบั  

ตอจากนัน้ก็ประสมเครื่องดนตรีเขาหลายๆ  ชิ้น  จนกลายเปนวงดนตรีขนาดใหญอยางที่เห็นกันอยู

ในปจจุบันนีว้ามีวงดนตรีขนาดมโหฬารที่ใชคนบรรเลงถงึสองรอยคน    
 ปญญา  รุงเรือง  (2546: 8) ไดกลาวถึงดนตรีพื้นบานไวดังนี้   ดนตรีพื้นเมืองของแตละ

ทองถิ่นยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนิยม  การถายทอด  และการแสดงออก

ของผูคนในทองถิ่นนั้นๆ เชน ดนตรีพื้นเมืองอีสานใต กันตรึมที่บานดงมันในจังหวัดสุรินทรก็

แตกตางไปจากที่บานโคกตาชัยจังหวัดบุรีรัมย   วงสะลอ  ซึง ป  ซึ่งเปนวงดนตรีพื้นเมืองลานนาที่

บานแมสารปาขามจังหวัดลําพูน   ก็มีความแตกตางไปจากที่แมริมจังหวัดเชียงใหม  ในกรณีเชนนี้

คําวาดนตรีพื้นบาน ก็นาจะนํามาใชเรียกดนตรีประจําถิ่นได  
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 ดนตรีพื้นบานของชาวอีสานนั้น มเีอกลกัษณและมีลักษณะที่แตกตางจากภาคอืน่ของ

ไทย    ซึง่มนีักวิชาการหลายทานไดทําการศึกษาและวิเคราะหเกี่ยวกับดนตรีพื้นของชาวอีสานดังนี ้

 พรทิพย ซังธาดา  (2529: 23)  ไดกลาวถงึประเภทของเพลงพื้นบานของภาคอีสานไววา  

ประเภทของเพลงพื้นบานอสีานสามารถแบงไดโดยยึดหลักการของเวลาและโอกาสในการรอง  ซึง่

สามารถแบงประเภทใหญๆ  ได 3 ประเภทคือ 1.เพลงรองเลนเพื่อความสนกุสนานในงานเทศกาล

หรือวาระพิเศษ 2. เพลงพธิกีรรมซึ่งเปนเพลงที่ใชเกีย่วกับพิธกีารทาํบุญเผวส  การแหล การบายศรี

สูขวัญในโอกาสตาง ๆ   3.เพลงกลอมลูกเปนเพลงที่ชาวบานรองเพื่อกลอมลูกใหหลบัไมกวนโยเย  

เนื้อหาและทาํนองจะแตกตางออกไปแลวแตทองถิน่ นอกจากการแบงประเภทในรูปแบบดังกลาว

แลว  ยงัสามารถแบงประเภทในลักษณะอื่น ๆ เชน  การแบงประเภทตามกลุมของวัฒนธรรมทาง

ดนตรีที่ปรากฏในพื้นที่ของภาคอีสานดังที่  ชนิตร  ภูกาญจน  (2544: 144)   ไดแบงประเภทของ

ดนตรีพื้นบานของภาคอีสานไวดังนี้ การแบงกลุมตามวัฒนธรรมของดนตรีซึ่งมีอยูดวยกนัทั้งหมด 

3 กลุม  คือ กลุมหมอลาํ  กลุมกันตรึม  และกลุมโคราชซึ่งแตละกลุมดังกลาวไดรับการยอมรับกนั

โดยทัว่ไป  ถือเปนวัฒนธรรมทางดานการแสดงของคนภาคอีสานทีแ่บงออกตามลักษณะเดนของ

ดนตรีและวัฒนธรรมทางสงัคมแตละทองถิ่น  ซึง่มีความสอดคลองกับ  บุญเลิศ  จันทร  (2531: 11) 

ที่ไดกลาวถึงดนตรีของภาคอีสานไววา ดานการดนตรี การละเลน  การขับรองตางๆ ของภาคอีสาน

มีความผิดแผกแตกตางไปจากภาคกลาง ซึ่งอาจกลาวไดวามีอยูดวยกัน 2 ลักษณะคือ  การละเลน

ดนตรีแบบลาวอยางหนึง่  และการละเลนดนตรีแบบเขมรอยางหนึ่ง 
 อนุกูล  คลงับุญคลอง (2521: 69) ไดแบงประเภทของเครื่องดนตรีภาคอีสานตาม

ลักษณะของการบรรเลงดังนี ้ดนตรีพืน้บานของภาคอีสานเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมและใหความ

เบิกบานใจแกผูฟง  สําหรับเครื่องดนตรีของภาคอีสานมีหลายประเภท   พอจะแบงไดดวยกนั 4  

ประเภทใหญ ๆ โดยยึดหลักการใชการเลนของเครื่องดนตรีนั้นๆดังตอไปนี ้ ประเภทใชดีดไดแกพิณ  

ประเภทใชสีไดแกซอ ประเภทใชตีไดแก  ส่ิง(ฉ่ิง)  สาบ(ฉาบ)  แสง(ฉาบใหญ)  แกบ(กรับ)  โปงลาง  

กลอง  และประเภทใชเปาไดแกแคน 

 จารุบุตร  เรืองสุวรรณ (2520: 23)  ไดอธิบายถึงดนตรีของภาคอีสานในสมยัโบราณไว

ดังนี้  เครื่องดนตรีตามหลกัฐานที่มมีาแตสมัยทีห่ัวเมอืงภาคอีสานตางก็เปนนครรัฐ  และมีเจาผู

ครองนครอยู การดนตรีถือเปนเครื่องประกอบบารมีดวย แตละเมืองจะตองมีวงดนตรีหลวงอยู 2 

ประเภท  คือวงเล็กหรือเสพนอย  และวงใหญหรือเสพใหญ  วงเสพนอยจะประกอบดวยเครื่องพณิ

พาทยคือนางนาคหรือลางนาคหรือระนาด  ฆองวง  ซอ  แคนหรือไค  สําหรับวงเสพใหญ

ประกอบดวยพิณพาทยเชนเดียวกับเสพนอยแตไมมีซอและแคน หากแตใชปหรือขลุยกับกลอง

ใหญอีกหลายใบเขามาแทน    สําหรับวงเสพนอยบางทกี็บรรเลงเฉพาะซอกับแคน  หรือซุง(ซึง)กับ

แคน(ไค)   
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 พวงผกา  ประเสริฐศิลป  (2541: 27 – 31) กลาวถึงวัฒนธรรมของภาคอีสานดาน

การละเลนและการดนตรีดังนี ้  การละเลนมีหลายรูปแบบตามสภาพของสังคมในทองถิ่น  ซึง่แยก

เปนอีสานเหนอืและอีสานใต  เชนทางอีสานเหนือจะมีหมอลํา  ลายแคน  ลําเตย  โปงลาง  รําเซิง้  

การเส็งกลอง  ฟอนซวยมือ  และยังมีการละเลนอีสานใตเชน  กนัตรึม  เรือมอันเร(รํากระทบสาก)  

เจรียง(การขับลํานาํ)  โจลมมวต(เขาผมีด)  เรือมจับเตราะ(รําจบักรับ)  เรือมตรด(รําตรุษ

สงกรานต)  เครื่องดนตรีมีหลายชนิด  เชน   แคน   โปงลาง  (ขอลอ)   พิณ   ซอ   กลองเส็ง   หมาก

กั๊บแกบ   ผางฮาด   (ฆองชนิดหนึ่ง)   โหวด (เครื่องเปาชนิดหนึ่ง) พิณไห(ไหซอง  ไหสวรรค)  ดนตรี

อีสานใตคือ  กันตรึม  ปออ  ปเญ็น  ปเจรียง  กลองกันตรึม  พิณน้ําเตา  เสนงเกล(ปเขาควาย)  

เปนตน 
 Miller,Terry E  (1985: 15)  ทาํการศึกษาเรื่องดนตรีพืน้บานของภาคอีสานและไดกลาว

ไววาการจําแนกแจกแจงถงึเครื่องดนตรีของภาคตะวนัออกเฉียงเหนอืของไทยและลาว  ทัง้ในอดีต

และปจจุบันนัน้  ประกอบไปดวยเครื่องดนตรีที่มีความหลากหลายถงึ 25 ชนิด  ซึง่ประกอบไปดวย  

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา10 ชนิด,เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย 4 ชนิด,เครือ่งดนตรีประเภท

ขึงหนาดวยหนัง 4 ชนิดและเครื่องดนตรีประเภทเครื่องกระทบ 7 ชนดิ 
 ภูมิจิต  เรืองเดช  (2529: 55)  ไดจําแนกเพลงพื้นบานของอีสานออกเปน 3 กลุมโดยยึด

ตามวัฒนธรรมทางภาษาดงันี ้
1. หมวดลาํหมู  หมอลําเรื่อง  หมอลําชงิชู  เปนเพลงพืน้บานที่นยิมเปนอยางมากใน

กลุมที่ใชภาษาลาว เปนภาษาประจําถิ่น 
2. เพลงโคราช เปนเพลงพื้นเมอืงที่มีชื่อเสียงของจังหวัดนครราชสีมาและนิยมฟงทั่ว  ๆ 

ไปในจังหวัดใกลเคียง 
3. เพลงกันตรึม  และเจรียงประเภทอื่นๆ  ซึ่งขับรองดวยภาษาเขมร  ในกลุมอีสานตอน

ใต  บางพืน้ทีข่องจังหวัดบุรีรัมย  สุรินทร  และศรีสะเกษ 
 กมล   เกตุสิริ (2526: 206) ไดอธิบายเครือ่งดนตรีของจงัหวัดสุรินทรไวดังนี ้   คร้ังหนึ่ง

ราวพ.ศ2480  พบเหน็ปที่เมืองสุรินทร มีนักเปาปคนหนึ่งที่ตําบลเพี้ยรามแสดงความสามารถได

อยางยอดเยี่ยมมากเขาเปาเพลงที่มีชื่อวาแมลงภูกับดอกไม ทํานองเพลงที่ไดยินเหมือนแมลงภูบิน

มาแตไกลคลอเคลียกับเกสรดอกไม    การเปาปของชาวสุรินทร ใชศิลปะยอดเยี่ยมเปนอยาง

เดียวกับนักเปาปชั้นเยี่ยมของประเทศอนิเดีย  ที่ไดรับการยกยองวาเปนโปรเฟสเซอรทางปมี

ชื่อเสียงกระจายไปทัว่โลก  แตนักเปาปชาวสุรินทร    เปนเพยีงเขมรปาดง  และเปนชาวนาธรรมดา

แคนั้นเอง...  
 จังหวัดสุรินทรถือไดวาเปนอกีจังหวัดหนึง่ที่มีความเขมแข็งทางวฒันธรรมในการบรรเลง

ดนตรีพื้นบาน   โดยเฉพาะการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาชนิดตาง ๆ  ซึ่งถือไดวาเปน
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เอกลักษณของชาวอีสานใตอยางแทจริง   ลักษณะรูปรางของเครื่องดนตรีและรูปแบบของบทเพลง

นั้นลวนมีความโดดเดนและเปนศิลปะที่เกดิจากภูมิปญญาของทองถิน่ 
 เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาโดยเฉพาะปถือไดวาเปนเครื่องดนตรีของไทยโดยแทจริง

ดังมีผูที่ไดทาํการศึกษาเกี่ยวกับปดังนี ้
 เฉลิมศักดิ์  พกิุลศรี  (2542: 61)  กลาวเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาไววา  เปนเครื่อง

ดนตรีที่เกิดเสยีงโดยการใชลมเปาผานทอซึ่งทาํหนาที่เปนตัวขยายเสียง   การที่ระดับของเสียงจะ

สูง – ตํ่านั้น  ข้ึนอยูกับขนาดของความยาวและความกวาง  ตลอดทั้งความแรงของลมที่เปาออกไป

มากนอยเพียงใด  ถาเปาลมเบาๆ เสียงที่ออกมาก็จะต่ํา  แตถาเปาลมแรง  เสยีงที่ออกมาจะสูง  

เครื่องดนตรีในตระกูลเครื่องเปานี้แบงออกไดเปน 2 ประเภท  คือ  ประเภทเครื่องเปาที่มีล้ิน  และ

ประเภทเครื่องเปาที่ไมมีล้ิน 
 ไพศาล อินทวงศ  (2544: 105) ไดอธิบายเรื่องราวของปไววาปเปนเครื่องดนตรีไทยแท ๆ 

ทําดวยไมจริงเชนไมชิงชันหรือไมพยุง  กลึงใหเปนรูปบานหัวบานทาย  ตรงกลางปอง  เจาะภายใน

ใหกลวงตลอดเลา  ทางหัวของปเปนชองรูเล็ก  สวนทางปลายของป  ปากรูใหญใชชันหรือวัสดุ

อยางอื่นมาหลอเสริมข้ึนอีกราวขางละครึ่งเซนติเมตร  สวนหัวเรียก “ทวนบน”  สวนทายเรียก “ทวน

ลาง”  ตอนกลางของป  เจาะรูนิ้วสําหรับเปลี่ยนเสียงลงมาจํานวน 6 รู   ตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 รู  

เวนระยะหางเล็กนอยเจาะรูลางอีก 2 รู  ตรงกลางของเลาปกลึงขวั้นเปนเกลียวคูไวเปนจํานวน 14 

คู  เพื่อความสวยงามและกันลื่นอีกดวย  ตรงทวนบนนั้นใสล้ินปที่ทําดวยใบตาลซอนกัน 4 ชั้น  ตัด

ใหกลมแลวนําไปผูกติดกับทอลมเล็กๆ  ที่เรียกวา “กําพวด” เรียวยาวประมาณ 5 เซนติเมตร  

กําพวดนี้ทําดวยทองเหลือง  เงิน  นาค  หรือโละหะอยางอื่น  วิธีผูกเชือกเพื่อใหใบตาลอยูติดกับ

กําพวดนั้นใชวิธีการผูกที่เรียกกันวา “ผูกตะกรุดเบ็ด” สวนของกําพวดที่จะสอดเขาไปในเลาปนั้นใช

ถักหรือเคียนดวยดาย สอดเขาไปในเลาปใหพอมิดที่พันดายจะทําใหเกิดความกระชับยิ่งขึ้น    

เฉลิมศักดิ์  บุญมานํา  (2528 :  63 )  กลาวถึงหนาที่ในการบรรเลงของปไววา  มีหนาที่บรรเลงเปา

เก็บบาง  โหยหวลบาง  เคลาไปตามทํานองของเพลง  ฐานะในการบรรเลงจัดเปนเครื่องดนตรี

ประเภทบรรเลงนําจะอยูในวงปพาทยไมแข็ง  และจะแยกกันใชตามลักษณะงานในแตละอยางไป  

เชน  ปในใชประกอบการแสดงละครโขนและการรับรอง  ปกลางใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน

และหนังใหญ  และปนอกใชบรรเลงประกอบการบรรเลงรับรอง 
 การวิจยัครั้งนีเ้ปนการวิจัยเชงิคุณภาพโดยการลงพื้นที่ภาคสนาม (Field Work) โดย

ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลเกีย่วกับปพืน้บานของชาวอีสานใตในเขตพื้นที่จงัหวัดสุรินทร  และเมื่อได

ขอมูลเกี่ยวกับการบรรเลงแลว  จากนั้นผูวิจัยไดดําเนนิการเกี่ยวกับการวิเคราะหบทเพลงซึง่การ

วิเคราะหในเรือ่งของดนตรีดังกลาวซึง่ไดใชเอกสารตาง ๆ ที่เกีย่วของกบัการวิเคราะหดังนี ้
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 มานพ  วิสุทธแิพทย.  (ม.ป.ป.: 43 – 87) ไดอธิบายถึงวิธีการวิเคราะหเพลงไทยโดยใช

ขอมูลที่เปนบริบทอื่น ๆ  ของเพลงมาเปนสวนประกอบของการวิเคราะหบทเพลงเนือ่งจากบทเพลง

แตละบทเพลงมีความสาํคัญแตกตางกนั  ซึ่งขอมูลตางๆ เหลานี้ประกอบไปดวย 
1. ขอมูลเบื้องตนของบทเพลง  
เปนการศึกษาขอมูลตาง ๆของบทเพลงเพื่อใหทราบรายละเอียดของบทเพลง  ขอมูล

เบื้องตนที่สําคัญไดแก 

- ประวัติที่มาของบทเพลง 

- ประวัติผูแตง 

2.   โครงสรางของบทเพลง 
เปนขอมูลทีเ่ปนองคประกอบภายนอก  เปนขอมูลที่สามารถใชการสังเกตซึง่เปนการ

วิเคราะหเบื้องตน  รายละเอยีดเกี่ยวกับโครงสรางของบทเพลง เชน 

- ประเภทของบทเพลง 

- อัตราจังหวะ 

- จํานวนทอน 

- หนาที่ของบทเพลง 

- ประเภทของวง 

- โอกาสที่บรรเลง 

3.   รายละเอียดในการวิเคราะห 
เปนการนาํทฤษฎีทางดนตรมีาประกอบการวิเคราะห  ซึง่ประกอบไปดวย 

- คีตลักษณหรือ ฟอรม (Form) 

- บันไดเสียง 

- เพลงเปลีย่นบนัไดเสียง 

- วรรคเพลงและลูกตก 

- ลักษณะทาํนองเพลงและลกัษณะเดนของทาํนอง  เชนทาํนองทางพื้นและทํานอง

ทางกรอ  หรือทํานองบงัคับทาง 

- รูปแบบทํานอง  รูปแบบจงัหวะ 

นอกจากการนําหลักการเกี่ยวกับขอมูลที่เปนบริบทดังกลาวมาทําการวิเคราะหเพลงแลว 

การศึกษาและทําการวิจัยในเรื่องเครื่องดนตรีจําเปนอยางยิ่ง ตองมีวิธีการในการวัดระดับเสียงของ

เครื่องดนตรีเพื่อใหไดทราบระดับเสียงที่ปรากฏ   ซึ่งไดมีผูทําการศึกษาและวิเคราะหระดับ

เสียงดนตรีไทยไวดังนี้ 
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ฤดีรัตน  ชินเวชกิจวานิชย;และคนอื่นๆ.  (2547: 179 – 191)  ไดกลาวไววาการวิเคราะห

ระดับเสียงดนตรีไทยดําเนินงานกับทบเสียงกลางทางดนตรีไทยที่เรียกวา“ทางเพียงออ”ไดนํา

เทคนิคการประมวลผลสัญญาณดิจิตอลสี่แบบมาประยุกต  ไดแก  เทคนิคการแปลงฟูริเยรเต็ม

หนวย  เทคนิคการแปลงฟูริเยรในชวงเวลาสั้น  แบบจําลองเออาร  และกระจายเชิงโหมด  เมื่อ

เปรียบเทียบผลพบวาการกระจายเชิงโหมดใหผลดีที่สุด  เสียงเพียงออของไทยในหนึ่งทบเสียงมี

ความถี่ในยาน 456-940 เฮิรตซ  มีระยะพิตชไมคงที่  มิไดเปนไปตามสมมติฐานดั้งเดิมของมอรตัน 

เสียงของดนตรีไทยมีความเปนเอกลักษณของความเปนธรรมชาติอยางมาก  ความถี่

ของโนตแตละเสียงมิไดแสดงดวยตัวเลขจํานวนเต็มลงตัว  เพราะการปรับต้ังเสียงเครื่องดนตรีไทย

ใชทักษะการไดยินและทักษะการปรับแตงเสียงของนายชางผูผลิต  มิไดใชเครื่องมือวัดละเอียดใดๆ 

เขามาชวย  ระยะพิตชในทบเสียงเพียงออมีคาในยาน 130-230 เซนตโดยประมาณ  ชวงเสียงโด

ถึงฟาระยะพิตชมีแนวโนมลดลง  จากนั้นมีอาการแกวงในชวงเสียงซอลถึงโด(สูง)  เสียงดนตรีไทย

จึงมิไดมีระยะพิตชคงที่เหมือนดังสมมติฐานดั้งเดิม 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

นิตยา  บัวทอง  (2548: บทคัดยอ)  ทําการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอในจังหวัด

สุรินทร  ซึ่งผลการศึกษาสามารถสรุปไดดังนี้ 

1. ชาวกูยหรือชาวสวย  เปนชนกลุมนอยกลุมหนึ่งที่อพยพเขามาอยูในจังหวัดสุรินทร

เปนเวลาชานานแลว  ไมมีภาษาเขียนเปนของตนเอง  มีเพียงภาษาพูดที่ใชในการสื่อสารกนัภายใน

ชุมชน  มีความเชื่อเร่ืองภูตผีวิญญาณ  และยังคงรักษาไวซึ่งขนบธรรมเนียม  ประเพณีพิธกีรรมและ

วัฒนธรรมของตนและถือปฏิบัติสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน 

2.  ดนตรีมีบทบาทสําคัญตอพิธีกรรมคือ  เปนสื่อที่สรางความสนุกสนานและความ

บันเทิงใหกับผูที่เขามารวมงานในพิธี และผีมอ  ทั้งยังกอใหเกิดพลังทางจิตใจของผูปวยทําใหเกิด

ความเขมแข็งทางจิต  คลายกังวล  และฝกจิตใหเกิดสมาธิ  ทําใหจิตสงบไดในที่สุด  ซึ่งสงผลดีตอ

อาการเจ็บปวยที่เกิดขึ้นกับผูปวย 

3.  บทเพลงที่ปรากฏในพิธีแก็ลมอมี 9 เพลง   โดยไดมาจากการเก็บขอมูลภาคสนาม

จาก 3 อําเภอในจังหวัดสุรินทร  ไดแก  อําเภอจอมพระ  จํานวน 6 เพลง  อําเภอศีขรภูมิ  จํานวน 2 

เพลง  อําเภอสําโรงทาบ  จํานวน 1 เพลง 

4.  พบวามีความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรีแก็ลมอโดยใชทฤษฎีการศึกษาความ

เขมแข็งทางวัฒนธรรมของศาสตราจารยนายแพทย  ประเวศ  วะสี   

พรรณราย  คําโสภา (2542: บทคัดยอ)   ทําการวิเคราะหเพลงพื้นบานกันตรึมของ

หมูบานดงมันจังหวัดสุรินทร  ผลการศึกษาพบวา  ดนตรีพื้นบานกันตรึมแตเดิมมีจุดประสงคใน
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การบรรเลงเพื่อใหเกิดความสนุกสนานของชาวบาน  เพลงประกอบการแสดงเปนทํานองสั้น ๆ ไมมี

รูปแบบที่แนนอน  ตอมามีการปรับปรุงพัฒนาใหมีรูปแบบมากขึ้น โดยไดรับการอนุรักษสงเสริม

จากหนวยงานของทางราชการใหผูชํานาญทางดนตรีกันตรึมนําเอาบทเพลงเกาแกที่มีความไพเระ

ออนหวาน  สนุกสนาน  และไดรับความนิยมในชุมชนเปนเวลายาวนาน  นํามาใชบรรเลง

ประกอบการแสดงกันตรึม  และเพลงประกอบการแสดงใชในการแสดงในงานตางๆ  ทั่วไป   ทั้ง

งานมงคลและงานอวมงคล   แตเดิมเครื่องแตงกายของนักดนตรี  ผูรํา  ผูแสดง  ไมไดคํานึงมากนัก  

แตงกายตามสบายตามสมัยนิยม  ตอมามีการปรับปรุงใหแตงกายตามประเพณีนิยม  สวยงาม

มากขึ้น   

มาตราเสียงแตเดิมมีลักษณะเฉพาะ  ตอมาไดรับอิทธิพลจกดนตรีตะวันตกทําใหมาตรา

เสียงของเพลงกันตรึมเปลี่ยนไป  ใกลเคียงกับมาตราเสียงสากลมากขึ้น  การเทียบเสียงนิยมเทียบ

เสียงซอใหเขากับปออ  โดยเทียบเสียงเปนคู 4 และคู 5 คํารองจะเปนภาษาเขมร (คแมลือ)  หรือ

ภาษาเขมรปนไทย  เครื่องดนตรีที่บรรเลงทํานอง  ตรัว  ปออ  จะบรรเลงคลอเสียงรอง  รูปแบบ

โครงสรางฉันทลักษณของบทเพลงจะเปนทํานองซ้ํา ๆ กลับไปกลับมา  ทําใหฟงงาย  เขาใจงาย 

บทเพลงประกอบการแสดงของหมูบานดงมัน  แตละบทเพลงจะมีทํานองที่ส้ันๆ และไม

สลับซับซอน  จังหวะ  ทํานอง  มีความไพเราะงายตอการจดจํา  มีสําเนียงนุมนวล  มีเทคนิคการ

บรรเลงอันแพรวพราวเปนเอกลักษณเฉพาะของชาวอีสานใต 

พิทยวัฒน  พันธะศรี  (2546: บทคัดยอ)   ไดศึกษาบทเพลงของวงมโหรีอีสาน หมูบาน

เทียมแข  จังหวัดรอยเอ็ด  ผลการศึกษาพบวา 

1.  เครื่องดนตรีในวงมโหรีอีสานหมูบานเทียมแข  จังหวัดรอยเอ็ด  ประกอบไปดวย  ป

กลาง  ปยอด  ซอใหญ 2 คัน ซอนอย  กลองมโหรี   (กลองสองหนา)   ฉ่ิง  ฉาบเล็ก  รูปแบบการจัด

วงจะมีการจัดวงแบบนั่งบรรเลงและเดินบรรเลง  กอนการบรรเลงทุกครั้งจะมีการไหวครู เมื่อไหวครู

เสร็จก็จะบรรเลงเพลงไหวจึงจะเปนอันเสร็จพิธี  การไหวครูของวงมโหรีอีสานมี 2 แบบ คือ  ไหวครู

กอนการแสดง  และไหวครูเพื่อฝากตัวเปนศิษยเพื่อเร่ิมเรียน  โอกาสในการบรรเลงวงมโหรีอีสาน 

จะบรรเลงตามงานบุญประจําปของชาวอีสาน  งานบวช  งานศพ  และงานอื่นๆ ทั่วไปที่มีผูวาจาง 

2.  บทเพลงของวงมโหรีอีสาน  หมูบานเทียมแข  จังหวัดรอยเอ็ด  มีเพลงเกาทั้งหมด

ประมาณ  32  เพลง  แตที่ชาวบานจําไดปจจุบันมีประมาณ 20 เพลง  บทเพลงของวงมโหรีอีสาน

จะสืบทอดกันมาแบบปากตอปาก   ซึ่งสามารถแยกบทเพลงออกเปน 3 ประเภท  คือ  บทเพลงที่ใช

สําหรับพิธีไหวครู  บทเพลงที่ใชสําหรับการบรรเลงแหตามงานเทศกาลงานบุญโดยทั่วไป  และบท

เพลงที่ใชในงานอวมงคล   บทเพลงที่ใชบรรเลงมีลักษณะทํานองเดียว   โดยเครื่องดนตรีที่บรรเลง

ทํานองจะมีการบรรเลงเทคนิคเฉพาะของแตละเครื่องดนตรี  แตทุกเครื่องดนตรีจะยึดทํานองหลัก

เปนแนวในการบรรเลง  บทเพลงเปนลักษณะเพลง 2 ทอน  คือทอนที่ 1 จะเปนทํานองหลัก  และ
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ทอนที่ 2 จะเปนทํานองจบ   ทํานองเพลงจะใชปกลางเปนเครื่องดนตรีหลักในการบรรเลงทํานอง  

ทั้งการบรรเลงนําในตอนขึ้นเพลง  และการบรรเลงนําในการเขาสูทํานองซึ่งเปนทอนจบของบท

เพลง  บันไดเสียงมีทั้งแบบ 5  เสียง   และแบบ  7 เสียง   มีการใชรูปแบบบันไดเสียงทั้งแบบ

เมเจอร   ไมเนอร    และโดเรียน  โมด  ( Dorian  Mode ) 

แกวกร  เมืองแกว  (2544: บทคัดยอ)  ทําการศึกษาบทเพลงของวงมังคละคณะประ

พรต  รุงเรือง  ผลการวิจัยพบวา  เพลงที่ใชในคณะมี 10 เพลง  ซึ่งมีเพลงไมส่ีถือวาเปนเพลงครู  

ตองเลนเปนเพลงแรกกอนทุกครั้งหลังจากนั้นจะเลนเพลงใดก็แลวแตสมาชิกในคณะ  แลวจบดวย

เพลงไมส่ีอีกครั้ง  ลักษณะการบรรเลงสวนใหญ  กลองมังคละหรือกลองโกรกจะขึ้นนํากอน  แลว

ตามดวย  กลองยืน  ฆองเล็ก  ฆองใหญ  ฆองหนา  ป กลองหลอน  ฉาบยืน  กรับ ฉ่ิง  และฉาบเลก็

ตามลําดับ  การเปาปผูเลนตองเปาเพลงไมส่ีใหไดกอนเพราะถือวาเปนเพลงบังคับ  ถาเปนเพลงอืน่

ปสามารถนําเพลงลูกทุงหรือเพลงรําวงที่บรรเลงทั่วไปมาเปาเพื่อใหเขาจังหวะของกลองยืนหรือ

กลองหลอนได  ลักษณะการตีกลองยืนและกลองหลอนมีลักษณะแตกตางกันของแตละเพลง  

โดยทั่วไปจะรูจักกันวาหนาทับ  สวนกลองโกรกหรือกลองมังคละทําหนาที่ตีขัดจังหวะกลองยืน  

ลักษณะการบรรเลงเปนวงมังคละนั้น  ความยาวของเพลงขึ้นอยูกับความพอใจของผูเลนกลอง

มังคละหรือกลองโกรก  การตีกลองมังคละหรือโกรกใหถี่ข้ึน  เปนการบอกจังหวะที่จะจบเพลง  ซึ่ง

เครื่องดนตรีทุกชิ้นจะจบพรอมกันที่เสียงของกลองยืน  และกลองหลอนดัง “จะ” ในจังหวะสุดทาย 

ปยพันธ  แสนทวีสุข  (2546: บทคัดยอ)  ทําการศึกษาแหลงวัฒนธรรมภูมิปญญาดนตรี

พื้นบานอีสานในเขตลุมน้ําชี  ผลการศึกษาพบวามีชางทําเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานจํานวน  32  

คน  เปนผูชาย 31 คน  ผูหญิง 1 คน  อายุอยูในชวงระหวาง 50 – 60 ป  การศึกษาของชางสวน

ใหญอยูในระดับประถมศึกษา  สถานภาพครอบครัวอยูกันแบบครอบครัวสมบูรณทั้งหมด  ชาง

สวนใหญเปนชางทําแคน   และชางทํากลองยาว  อาศัยอยูในชนบท  อาชีพสวนใหญทํา

เกษตรกรรม  วิถีชีวิตตางๆ ยังคงมีความเชื่อเร่ืองผี  เร่ืองดอนปูตา  ตลอดจนมีการนับถือประเพณี

ตางๆ สืบทอดจากบรรพบุรุษ  เชน  ประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบส่ี  วิธีการทําเครื่องดนตรีไดรับการ

ถายทอดจากครู  เพื่อน  บิดาหรือครอบครัว  ตลอดจนการสังเกต  จดจํา    และประยุกตวิธีการทํา

เครื่องดนตรีจากเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งไปอีกชนิดหนึ่ง รายไดสวนใหญของชางมีรายไดดีสามารถ

เลี้ยงครอบครัวได  สําหรับรูปแบบและเอกลักษณของชางแตละคน  พบวา  รูปแบบของเครื่อง

ดนตรีไมแตกตางกันมากนัก  ชางบางคนทําสัญลักษณที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองไวบนเครื่อง

ดนตรี  เชน  ทําเตาแคนแบบกนหอย  เจาะตัวพิณแบบแกะสลักเปนรูปใบโพธิ์  ซึ่งสวนใหญจะเนน

ที่คุณภาพของเสียงและความสวยงาม 

อังคณา  ใจเหิม  (2538: บทคัดยอ) ไดทําการวิเคราะหดนตรีพื้นเมืองเหนือ  จาก

การศึกษาพบวา  ดนตรีพื้นเมืองเหนือนั้นแตเดิมมีจุดประสงคในการบรรเลงเพื่อประเทืองอารมณ  
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และมีเครื่องดนตรีไวเปนอุปกรณในการไปอาว (การไปเกี้ยวผูหญิง) ตางหมูบานหรือในหมูบานของ

ตนเอง  หรือเพื่อเอาเสียงเปนเพื่อนในยามเดินทางกลับเคหสถานของตนตอนเชามืด  ดังนั้น

กฎเกณฑ  วิธีการ  และทํานองเพลงจึงไมใชส่ิงสําคัญ  ไมจําเปนตองพิถีพิถันเหมือนวงดนตรีใน

ภาคกลาง  และที่สําคัญที่สุดก็คือผูบรรเลงทุกคน  มิไดต้ังใจยึดเปนอาชีพ  จะเลนหรือบรรเลง

ในชวงที่เปนหนุมอยูเทานั้น  พอแตงงานมีครอบครัวไปก็ละทิ้งหมดสิ้น  แตปจจุบันนี้วงดนตรี

พื้นเมืองไดกลายสภาพเปนวงดนตรีที่นิยมบรรเลงกันในทุกโอกาส  เร่ิมที่จะมีแบบแผนมีกฎเกณฑ

มากขึ้น  จึงทําใหเกิดองคประกอบสําคัญขึ้นหลายประการในบทเพลงพื้นเมืองเหนือ  รวมทั้งทําให

เกิดความหลากหลายขึ้นในการดําเนินทํานองเพลงพื้นเมืองเหนือ 

บทเพลงพื้นเมืองเหนือเปนเพลงสั้น ๆและไมสลับซับซอน  จัดจังหวะจะโคนและ

ทวงทํานองไวเหมาะเจาะไพเราะ  และจํางายสําเนียงบรรเลงออนหวาน  นุมนวลแฝงไวดวยความ

สงบความรัก  และความมีระเบียบแบบแผนอันดีคลายวัฒนธรรมอันดีงามของชาวเหนือ 

วิชชุดา  พรหมภักดี  (2549: บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาผลงานการประพันธเพลงและ

เทคนิคการบรรเลงโปงลางของครูเปลื้อง  ฉายรัศมี จากการนําผลงานการประพันธเพลงของครู

เปลื้อง  ฉายรัศมี  จํานวน 5 บทเพลง  มาวิเคราะห  พบวา 

-  มีการใชกลุมตัวโนตเดียวกันทุกเพลง  คือ  เสียง  โด  เร  มี  ซอล  ลา 

-  กระสวนจังหวะในแตละเพลงมีกระสวนที่คลายคลึงกัน  เพลงที่มีรูปแบบของกระสวน

มากที่สุดคือ  ลายแมลงภูตอมดอก  และลายลมพัดพราว  เพลงที่มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ

นอยที่สุดคือ  ลายโปงลาง  และลายนกไซบินขามทุง 

-  การเคลื่อนที่ของลูกตกทั้ง 5 เพลงนี้  โดยสวนมากการเคลื่อนที่ของลูกตกจะเคลื่อนที่

ไปเสียงเดิมเสมอ  ใน1 เพลงมีแค 1 – 2 คร้ังที่เคลื่อนที่ไปเสียงอื่น 

รัตนันท  ยงยันต  (2548: บทคัดยอ)  ทําการศึกษาการลําผูไทยในจังหวัดกาฬสินธุ  ผล

การศึกษาพบวา  ลําผูไทยเปนศิลปะการรองของชาวผูไทยซึ่งเปนกลุมชนที่อาศัยอยูแถบภาคอีสาน

โดยไดอพยพมาจากดินแดนฝงซายแมน้ําโขง   และไดนําเอาศิลปวัฒนธรรมดังกลาวมาดวย   โดย

ลําผูไทยนั้นมีความสัมพันธกับชุมชนดานตาง ๆ ทั้งที่เปนเอกลักษณประจํากลุมชน  และเกี่ยวของ

กับการดําเนินชีวิต  สําหรับรูปแบบของการลําผูไทยนั้นพบวา  มีรูปแบบที่เปนเอกลักษณเฉพาะ

ทางดนตรีเปนของตัวเอง  ไดแก  มีภาษาและคําประพันธที่เปนรูปแบบเฉพาะ  มีกลุมสัมพันธใช

เฉพาะ 2 กลุมเสียง คือ  ลายใหญ  สําหรับการลําของฝายชาย  และลายนอย  สําหรับการลําของ

ฝายหญิง  ข้ันตอนในการลําผูไทยประกอบดวย 3 ชวง คือ  การลําเกริ่นขึ้นตน  การลําดําเนินเรื่อง

และการลําลงจบ 

นิพินธุ  สุวรรณรงค  (2549: บทคัดยอ)  ศึกษาวิเคราะหผลงานเพลงไทยลูกทุงประพันธ

โดย  สลา  คุณวุฒิ  ผลการวิจัยในดานการวิเคราะหทํานองเพลงพบวา  อยูในรูปแบบบทวิบท
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(Binary  Form) กลุมเสียงของทํานองที่พบมากที่สุด  อยูในโมดดอเรียน(Dorian Mode) บันได

เสียงไดอาทอนิค(Diatonic Scale)  ลักษณะของทํานองเพลงในแตละทอนเพลงสามารถแบง

สวนยอยไดต้ังแต 2-4วลี  ทํานองในวลีสวนตนมักจะถูกนํามาใชอีกในรูปเดิม  หรืออาจมีการ

ปรับปรุงและนํามาใช  การเคลื่อนที่ของทํานองพบวา  มีการเคลื่อนที่แบบชวงแคบและบางครั้ง

เคลื่อนที่แบบชวงกวาง  ซึ่งมีเหตุมาจากวรรณยุกตของคํารอง สวนโครงสรางจังหวะพบวา  เปน

เพลงที่มีจังหวะเร็วปานกลาง  แบบอัตราธรรมดา  ลักษณะของกระสวนจังหวะเรียบงายคลายกับ

เพลงลูกทุงทั่วไป 

ผลการวิเคราะหคํารองพบวา  ลักษณะคํารองเปนวรรณกรรมประเภทกลอนตลาด  ซึ่ง

คลายกลอนสุภาพ   มีคําไมแนนอนผันแปรไปตามความเหมาะสมของทํานองเพลง  จุดเดนในการ

ประพันธคํารองพบวาผูประพันธมีความสามารถพิเศษในการเลือกใชคําตางๆ ซึ่งไดแกคําอุปมา  

คํารวมสมัย มีการใชคําซอนใหเกิดความหมายชัดเจน  ไพเราะทําใหเกิดความสะเทือนใจ 

รณชัย  รัตนเศรษฐ  (2546: บทคัดยอ)   ไดศึกษาและวิเคราะหการเรียบเรียงเสียง

ประสาน  เพลงลาวเสี่ยงเทียนสําหรับวงดุริยางค ซิมโฟนี  ของ ครูประสิทธิ์  ศิลปะบรรเลง   ผลการ

วิเคราะหพบวา 

1. โครงสรางทํานอง 

  ครูประสิทธิ์  ศิลปบรรเลง  ใชทํานองเพลงไทยลาวเสี่ยงเทียน  เฉพาะทํานอง 3 

ชั้น  ประพันธโดยหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) เมื่อป พ.ศ. 2476 สําหรับวงดนตรีไทย  

ครูประสิทธิ์  ศิลปะบรรเลง  บูรณาการเทคนิคดนตรีตะวันตก   และตะวันออก  คือ  เทคนิคการ

เลียนทํานอง  เทคนิคซีเควนซ  เทคนิคการแปรทํานองเทคนิคการสะบัด  เทคนิคการขยี้  และ

เทคนิคการลอ  เทคนิคเหลานี้ไดถูกใชอยางมีประสิทธิภาพ  ในการตกแตงทํานองเมื่อทํานองเพลง

บรรเลงซ้ํา 

2. การประสานเสียง 

  2.1 คอรด  เนื่องจากการใชโครงสรางทํานองของบทเพลงเดิม  ทําใหรูปแบบ

ทางเดินของคอรดจะเปนคอรดพื้นฐาน  มีการใชโนตผานเพื่อตกแตงทํานอง  และแนวเคารเตอร

พอยตเปนจํานวนมาก 

  2.2 รูปแบบการประสานเสียงแนวรอง  ใชแนวเครื่องดนตรีในการประสานเสียง

กับแนวรอง ในลักษณะของคอรดพื้นฐานไดอยางกลมกลืน 

  2.3 การพักประโยคเพลง  เคเดนซที่พบมากที่สุดคือ  เคเดนซแบบสมบูรณ 
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3.  Counterpoint 

  มีการนําแนวเคารเตอรพอยตมาใชตลอดในบทเพลง  โดยใชแนวเคารเตอรพอยต 

2แนว ถึง 3 แนว ประสานแนวทํานองหลัก และชวยแนวทํานองหลักที่ตองบรรเลงซ้ํา ๆ มีแนว

สอดแทรกเปลี่ยนอารมณของบทเพลง  ทําใหบทเพลงมีความหลากหลาย  และมีลีลาที่นาสนใจ

ยิ่งขึ้น 

4. การเรียบเรียงเสียง 

  4.1 มีการวางแนวเครื่องดนตรี และบทบาทของเครื่องดนตรีอยางชัดเจน  เพื่อให

สีสันของเสียงเปลี่ยนตลอดทั้งบทเพลงเมื่อมีการซ้ําทํานอง  หรือเปลี่ยนวรรคเพลง 

  4.2 ความเขมของเสียง   มีการใชประโยชนจากความสามารถของเครื่องดนตรี

กําหนดความเขมของเสียง   เพื่อทําใหบทเพลงมีความสมดุลตลอดทั้งบทเพลง 

5. รูปแบบของบทเพลง 

  มีลักษณะเปนดนตรีรวมสมัยไทย  โดยกําหนดตามแบบแผน  เพลงลาวเสี่ยง

เทียน 3 ชั้น  ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง)  ผูเปนบิดา 

สุรศักดิ์  จํานงสาร  (2542: บทคัดยอ)  ทําการศึกษาทางระนาดเอกเพลงแปะ  3 ชั้น  

โดยมีจุดมุงหมายในการวิเคราะห 3 หัวขอ  ดังนี้  

1.  วิเคราะหโครงสรางทางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้น 

 2.  วิเคราะหเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น 

3.  วิเคราะหทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น 

ผลการศึกษาพบวา 

 1.  วิเคราะหโครงสรางทางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้น  แบงออกเปน 3 สวนคือ  

ทอน1 มี 3 จังหวะ  หนาทับปรบไก  ทอน 2 มี 2 จังหวะ  หนาทับปรบไก  และสรอยมี 4 จังหวะ  

หนาทับปรบไก  ทํานองเพลงแบงออกเปน 18 ประโยค  และอยูในบันไดเสียงโด  โดยมีลูกตกอยูใน

ลําดับข้ันที่  1 2 3 5 และ6 ของบันไดเสียง 

 2.  การเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น  พบ

ความสัมพันธระหวางบันไดเสียงของทางระนาดเอก  และบันไดเสียงของทางฆองวงใหญที่เปน

บันไดเสียงเดียวกันเปนสวนใหญ  และทางะนาดเอกจะบรรเลงโดยการเก็บ  ยกเวนสรอยเทานั้นที่

บรรเลงลอทางฆองวงใหญ 

 3.  การวิเคราะหทางระนาดเอกเพลงแปะ3 ชั้นพบวา  ทางระนาดเอกในแตละวรรค

ของทอน 1 และทอน 2 ผูบรรเลงสวนใหญจะบรรเลงตางกันในการบรรเลงเที่ยวแรก  เที่ยวหลัง

เพื่อใหเกิดความหลากหลาย  แตทั้งนี้ยังมีลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกัน  โดยในแตละลูกตกมี

การแปรทํานองที่มีหลักและกฎเกณฑที่เปนลักษณะเฉพาะแตกตางกัน 
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เอกสิทธิ์  สุนิมิตร  (2544: บทคัดยอ)   ไดศึกษาการเปลี่ยนบันไดเสียงทางฆองวงใหญ

เพลงชุดโหมโรงเย็น  ผลการศึกษาพบวา 

1.  บันไดเสียงของเพลงชุดโหมโรงเย็น  ทางฆองวงใหญ มีการใชบันไดเสียงอยู 5 บันได

เสียงประกอบดวย 

  1.1 บันไดเสียง  ซอล  ซึ่งมีลูกตกอยูที่เสียง   ซ ล ท   ร ม 

  1.2 บันไดเสียง  ลา  ซึ่งมีลูกตกอยูที่เสียง      ล ท ด   ร ม  

  1.3 บันไดเสียง  โด  ซึ่งมีลูกตกอยูที่เสียง      ด ร ม   ซ ล 

  1.4 บันไดเสียง  เร   ซึ่งมีลูกตกอยูที่เสียง      ร ม ฟ   ล ท 

  1.5  บันไดเสียง  ฟา  ซึ่งมีลูกตกอยูที่เสียง     ฟ ซ ล  ด ร 

2.  การเปลี่ยนบันไดเสียงในเพลงชุดโหมโรงเย็นทางฆองวงใหญ  พบวามีลักษณะของ

การเปลี่ยนบันไดเสียง โดยแบงออกเปน 2 รูปแบบคือ 

  2.1  การเปลี่ยนบันไดเสียงทั้งเพลง 

  2.2  การเปลี่ยนบันไดเสียงในบทเพลง 

   2.2.1  การเปลี่ยนบันไดเสียงแบบเปลี่ยนทันที  ซึ่งเกิดขึ้นในบทเพลง

ระหวางวรรคเพลงตอวรรคเพลง 

   2.2.2  การเปลี่ยนบันไดเสียงแบบมีวรรคเพลงมาเชื่อมอยูระหวางกลาง

ของการเปลี่ยนบันไดเสียง  

 

 

 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาวัฒนธรรมพืน้บานดานดนตรีพืน้บานของชาวอีสานใตจังหวดัสุรินทรเร่ือง  ป

แต เครื่องเปาวงมโหรีพืน้บานอีสานใตจังหวัดสุรินทร   ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาจาก

แหลงขอมูลตางๆ ทั้งทางดานเอกสารจากตําราวิชาการและการศึกษารวบรวมขอมูลจากการลง

พื้นที่ภาคสนาม โดยการศึกษานี้ไดมกีารวางแผนงานและมีการกาํหนดหัวขอที่ตองศึกษาคนควา

เพื่อทาํการวิจยั 

วิจยันี้เปนวิจัยเชิงคุณภาพ  จึงไดทําการเกบ็ขอมูลโดยแบงเปน 4 ข้ันตอนดังตอนี ้

 
1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.1  เตรียมหัวขอที่จะศึกษาและรวบรวมขอมูล  โดยการศึกษาจากเอกสารที่เกีย่วของ

ในเรื่องทฤษฎเีกี่ยวกับดนตรพีื้นบานของจงัหวัดสุรินทร  โดยรวบรวมและศึกษาคนควาจากแหลง

ความรูตาง ๆ ดังตอไปนี้  สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
1.1.1 หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร 

1.1.2 องคการบริหารสวนตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

1.1.3 หอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 1.2  รวบรวมขอมูลจากประสบการณตรงของวิทยากรและบุคคลในชุมชน    โดยผูวิจัย

ลงพื้นที่ภาคสนาม  บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  ซึ่งการรวบรวม

ขอมูลทั้งหลายเหลานี้ไดใชอุปกรณในการจัดเก็บขอมูลดังตอไปนี้ 

1.2.1 แบบบันทกึการสัมภาษณ 

1.2.2 กลองบนัทึกภาพนิ่ง  ระบบดิจิตอล 

1.2.3 เครื่องบันทกึเสียง 

1.2.4 กลองบนัทึกภาพเคลื่อนไหว 

 1.3  รวบรวมขอมูลการสัมภาษณจากศิลปนในชุมชนและผูทรงคุณวฒุ ิ ดังตอไปนี ้

1.3.1    นายบวั  สาลีพิมพ 

1.3.2    นายทวีวงศ  ศรีวิเศษ 

1.3.3    นายสพุัฒน  งามสะอาด 

1.3.4    นายบญุสม  เหงางาม 
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2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
 นําขอมูลจากการรวบรวมทัง้หมดมาเรียงลําดับความสาํคัญและจัดเปนหมวดหมูดังนี ้

2.1 สภาพทางภูมศิาสตรทั่วไปและบริบททางสังคมของชุมชน  บานโนนจารย  ตําบล

แตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  ที่ประกอบไปดวย 

 2.1.1 ประวัติความเปนมาของชุมชน 

   2.1.2 ทาํเนียบผูใหญบาน 

   2.1.3 สถานทีต้ั่ง 

   2.1.4 ลักษณะบานเรือน 

   2.1.5 ประชากร 

   2.1.6 การแตงกาย 

   2.1.7 ภาษา 

   2.1.8 อาชีพ 

   2.1.9 อาหาร 

 2.2  เรียบเรียงประวัติความเปนมา  และองคประกอบของปแตบานโนนจารย  ตําบล

แตลอําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร   

2.3  บันทึกบทเพลงที่ใชบรรเลงเปนโนตเพลงไทย   โดยการนําบทเพลงที่ไดจากการ

บันทึกเสียงมาถอดเปนโนตเพลงไทย  และบันทึกโนตเปนเอกสารตามหลักการบันทึกเพลงไทย 

 
3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 

3.1  เรียบเรียงประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีจากการสัมภาษณจากศิลปน  นําบท

สัมภาษณมาเรียบเรียงความสําคัญโดยผูศึกษาคนควานําขอมูลตางๆ จากการสัมภาษณมา

รวบรวมและจัดเรียงลําดับเหตุการณความสําคัญที่เกิดขึ้นจริง  จากนั้นบันทึกประวัติความเปนมา

ที่สําคัญ  โดยเริ่มต้ังแตการกอต้ังวงดนตรีและการสืบทอดจนถึงปจจุบัน 

3.2  เรียบเรียงความสําคัญของปแต      ซึ่งเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่ใชในวง

มโหรีพื้นบานอีสานใต  บานโนนจารย ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร   

3.3  จัดเรียงเนื้อหาสาระที่เกี่ยวของกับองคประกอบของปแต  ซึ่งมีอยูดวยกัน 3 สวน

หลักๆ ดังนี้ 

องคประกอบทางดานเครื่องดนตรี ไดแก 

- ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี 
- การทาํลิ้นปแตจากภูมิปญญาทองถิ่น 
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องคประกอบทางดานวิธกีารบรรเลง  ไดแก  

-  ระบบเสียงของปแต 

-  วิธกีารบรรเลง และหนาทีห่ลักของปแตในการบรรเลง 

 

องคประกอบทางดานบทเพลงที่บรรเลง 

-  รวบรวมและบันทึกบทเพลงที่ใชบรรเลง 

-  เครื่องดนตรทีี่บรรเลงประกอบ  เชน  กลองหนังใหญ  ฉ่ิง    

-  บันทึกจงัหวะหนาทับของกลองหนงัใหญที่ใชบรรเลงประกอบจังหวะ 

-  เครื่องสังเวยในการไหวครูกอนการแสดง   

-  โอกาสในการบรรเลงปแตในอดีต 

-  กระบวนการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมดนตรี 

 

3.4 วิเคราะหบทเพลงที่รวบรวมไดจากการบันทึกเปนโนตเพลงไทย   ตามหลักการและ

ทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทย  ซึ่งเสียงที่บันทึกนั้นเปนเสียงที่วงดนตรีไทยสามารถบรรเลงไดถนัด  

โดยการนําบทเพลงที่ประกอบไปดวยบทเพลงประเภทตางๆ มาทําการวิเคราะห ซึ่งสามารถจําแนก

บทเพลงได 3 ประเภทใหญ ๆ ดังนี้ 

3.4.1 ประเภทเพลงไหวครูกอนการบรรเลง   ไดแก  เพลงจีน 

3.4.2 ประเภทเพลงบรรเลงทั่วไป  ไดแก  เพลงบทสัน    

3.4.3 ประเภทเพลงแหในขบวน  ไดแกเพลง    เพลงฝรั่งย่ําเทา 

3.5  รายละเอียดการวิเคราะหบทเพลงมีดังนี้ 

3.4.1 โครงสรางของบทเพลง   บันไดเสียง 

3.4.2 ลูกตกและความสัมพันธของลูกตก 

3.4.3 กระสวนจังหวะ 

3.4.4 กระสวนทาํนอง 
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4.  ขั้นสรุป 
 4.1  นําเสนอผลงานจากการศึกษาคนควาเรื่องปแตเครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต

จังหวัดสุรินทร  ในรูปแบบของเอกสารที่เปนรูปเลมสมบูรณ  โดยแยกเปน 5 บทดังนี ้

 4.1.1   บทนํา 

   4.1.2   เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 

   4.1.3   วิธีดําเนินการวิจยั 

   4.1.4   การนําเสนอผลการวจิัย 

   4.1.5   สรุป  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

4.2  นําเสนอบทเพลงที่ใชบรรเลงโดยการบันทกึเปนโนตเพลงไทย 

4.3  รวบรวมขอมูลที่ไดจากการบันทึกภาพนิง่  ภาพเคลื่อนไหวและบันทกึเสียง 

 
 



บทที่  4 
การนําเสนอผลการวิจัย 

 
 การศึกษาเรื่อง  ปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต  จังหวัดสุรินทรเปนการวิจัย         

เชิงคุณภาพ ที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาและคนควาโดยการเก็บขอมูลภาคสนาม และการวิจัยนี้มุงเนนใน

การรวบรวมขอมูลที่เปนปจจุบันและทําการวิเคราะหในสวนของเนื้อหาตางๆที่สําคัญ   โดยการศึกษา

เฉพาะเจาะจงจากแหลงขอมูลปฐมภูมิคือจากสภาพของสังคมทองถิ่นในปจจุบัน  และในการ

ทําการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพื้นบานนี้   ส่ิงสําคัญที่ตองทําการศึกษาควบคูไปกับการศึกษาในเรื่อง

เครื่องดนตรีคือ  การคนควาขอมูลและวิเคราะหขอมูลในสวนของบริบททางสังคมของชุมชน   ซึ่งสภาพ

ทั่วไปของชุมชนทองถิ่นนั้นมีสวนบงชี้ใหเห็นความสัมพันธของวัฒนธรรมทางดานดนตรี    และ

วัฒนธรรมตามวิถีชีวิตของชาวบาน  ดังนั้นงานวิจัยนี้จึงขอเสนอขอมูลตางๆ  ดังตอไปนี้ 

 1.  ประวัติความเปนมาของชุมชน 

 2.  บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 3.  ประวัติความเปนมาของปแต   เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต 

 4.  ลักษณะทางกายภาพของปแต 

 5.  วิธีการบรรเลง 

 6.  ระบบเสียง 

 7.  บทเพลงที่ใชบรรเลง 

 8.  การไหวครู 

 9.  กระบวนการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมดนตรี 

 10.การวิเคราะหบทเพลงจากปแต 

 

1.  ประวัติความเปนมาของชุมชน 

 พ.ศ. 2457เกิดโรคระบาดกับโคกระบือที่บานอาวุธ  ตําบลแตล อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัด

สุรินทร  นายวงศ  สีดา  กับครอบครัวจึงไดอพยพโยกยายมาอยูอีกที่หนึ่งในปา  ซึ่งมีสัตวปามากมาย  

ตอมาไดมีครอบครัวอื่นโยกยายเขามาเพิ่มเติมมากขึ้น  รวมทั้งครอบครวัคุณตาเตือน  สีดา  จนเกิดเปน

หมูบานโนนจานขึ้น  เนื่องจากสถานที่อยูบนโนนและมีตนจาน (ทองกวาว)ข้ึนอยูทั่วไป  โดยมีนายผา  

สุขตน  เปนผูใหญบานคนแรกของบานโนนจาน  ( ระหวางป พ.ศ.2457 - 2468 ) 

 พ.ศ.2467  หมูบานโนนจานตั้งขึ้นอยางเปนทางการตามประกาศของทางราชการ 
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 พ.ศ. 2500  เปลี่ยนชื่อหมูบานโดยกํานัน  บุญมา  แสงนวล  ไดแจงขอเปลี่ยนชื่อกับทาง

อําเภอจากบาน “โนนจาน”  เปนบาน  “โนนจารย” 

 พ.ศ. 2524  สรางวัดของหมูบาน  ชื่อ  วัดปาวิเวกวราราม เพราะแตเดิมไมมีวัด  หากมีงาน

ตองไปวัดบานอาวุธ  ชาวบานจึงรวมใจกันสรางของตนเองขึ้นในพื้นที่ 4 ไร  ในบริเวณใกลเคียงกับ

หมูบาน 

 พ.ศ.2531 มีรถไถนาคันแรกในหมูบาน  โดยคุณตาสีเทา  บุตรรัตน 

 พ.ศ.2543 ชาวบานรวมตัวกันจัดตั้งกลุมสหกรณออมทรัพย 
  
 1.1  ทําเนียบผูใหญบาน 
    1.  นายผา สุขตน  ม.ค. 2457 – 2468 

    2. นายผิว ฉิมมาลี  2468  -  2479 

    3. นายคํา สติมั่น  2479  -  2491 

    4. นายบุญมา แสงนวล  2491  -  2511 

    5. นายบุญสม เหงางาม  2511  -  2531 

    6. นายสุพัฒน งามสะอาด 2531 – ปจจุบัน (2551) 

 

1.2  สถานที่ต้ัง 

 บานโนนจารย  ปจจุบันตั้งอยูหมูที1่3  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร โดยมีเนื้อที่

ประมาณ 900 ไร  ซึ่งตัง้อยูระหวางถนนสายศีขรภูมิกับอําเภอจอมพระ  จงัหวัดสุรินทร   มีอาณาเขต

ติดตอกับหมูบานอืน่ ๆ และมีอาณาเขตตดิตอกับพื้นที่ตําบลอื่นดวย 

 ทิศเหนือ  ติดกับบานหนองกอง  ตําบลขวาวใหญ  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

 ทิศตะวนัออก ติดเขตตําบลขวาวใหญ  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

 ทิศตะวนัตก ติดกับบานอาวุธ ตําบลแตล อําเภอศีขรภูมิ  จงัหวัดสุรินทร 

 ทิศใต  ติดกับบานสาํโรง  ตําบลขวาวใหญ  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 
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ภาพประกอบ 1 สถานที่ต้ังหมูบานโนนจารย  

 
2.  บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

 2.1  ลักษณะบานเรือน 
 บานเรือนที่อยูอาศัยของชาวบานสวนใหญ  จะนิยมปลูกบานเรือนดวยไม  ยกเสาสูง  เพื่อให

มีใตถุนบานไวสําหรับใชเปนคอกสัตวเลี้ยง  เชน  วัว  ควาย เปด ไก  เปนตน  ลักษณะตัวบานเปนแบบ

ขนาดกลาง  มี 2 ชั้น  และชั้นเดียว คละกัน  แลวแตฐานะทางการเงิน  และจํานวนสมาชิกในบาน      

ในปจจุบันนิยมกอสรางดวยคอนกรีต  และกอดวยอิฐ  แตยังคงสวนที่เปนตัวไมอยูบาง  ระยะหางจาก

บานหลังหนึ่งไปยังอีกบานหลังหนึ่งนั้นอยูไมไกลกัน  หรือมีอาณาบริเวณติดกัน  โดยมีร้ัวกั้น  ซึ่งร้ัวกั้นนี้

อาจจะใชเปนลวดหนามหรือไมประดับตาง ๆ ทั้งไมดอกและตนไมยืนตนอื่น ๆ เชน  ตนกระถิน         

ตนมะมวง  ฯลฯ  ชาวบานแหงนี้จะไมนิยมทําร้ัวสูงมากนัก  เนื่องจากเปนหมูบานมีสภาพอากาศรอน  

และใหไปมาหาสูกันระหวางเพื่อนบานไดสะดวกเชนเคย 
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ภาพประกอบ 2 ลักษณะบานเรือนที่สรางดวยไม 

 

 

 ในปจจุบันนี้บางครอบครัวนิยมกอสรางตามแบบสมัยใหม   คือ  สรางบานเรือนแบบอาคาร

สองช้ัน  ชั้นลางทําดวยอิฐ หรือคอนกรีต  ชั้นบนเปนไมหรือทําดวยคอนกรีตทั้งหลังและนิยมทาสีออน ๆ 

เพื่อความสวยงาม   นอกจากนี้ภายในบริเวณบาน  จะนิยมปลูกไมประดับ  และพืชผักผลไมตาง ๆ เชน  

มะมวง  ฝร่ัง  มะขาม  มะยม เปนตน  ในบางครอบครัวจะมีแปลงเกษตรขนาดยอมหรือที่เรียกกันวา 

“สวนครัว”  เพื่อใชผลผลิตมาประกอบอาหารภายในครอบครัวของตน    โดยไมจําเปนตองหาซื้อ 
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ภาพประกอบ 3 ลักษณะบานเรือนที่สรางดวยคอนกรีตและไม 
  

2.2  ประชากร  การแตงกายและภาษา 
 ในปจจุบัน  จํานวนประชากรบานโนนจารยมีทั้งหมดประมาณ  400  คน   มีประมาณ 4- 5 

คน  ตอครัวเรือน   เนื่องจากเปนครอบครัวขนาดใหญ  และครอบครัวขยาย  สมาชิกทุกคนจะอาศัย

ภายในบานหลังเดียวกัน  บางครัวเรือนจะจัดสรรปนสวนกันเปนหอง  แตบางครัวเรือนจะนอนรวมกัน

ภายในบานโดยไมตองจัดเปนหอง 

สําหรับการแตงกายนั้นจะคงนิยมแบบชาวบานอยู โดยเฉพาะผูสูงอายุ คือ  ผูชายจะนุง

กางเกง  หรือผาขาวมา  สวมเสื้อแขนสั้นแบบธรรมดา  สวนฝายหญิงจะนิยมสวมเสื้อคอกระเชา  และ

นุงผาถุง  ซึ่งผาถุงที่นุงนั้นทําจากผาไหมมัดหมี่ซึ่งชาวบานจัดทําขึ้นเพื่อใชกันเองภายในครัวเรือน  ใน

ปจจุบันนี้  เมื่อเทคโนโลยีและความเจริญกาวหนาเริ่มเขามามีบทบาทในชนบท  การแตงกายของ

ชาวบานอาจเปลี่ยนแปลงไปบาง  โดยเฉพาะวัยรุน หรือวัยหนุมสาว  จะไมนิยมนุงผาถุงเหมือนแตกอน  

แตกลับนิยมนุงกางเกงขายาว  หรือกางเกงยีนส  และสวมเสื้อผาที่มีลวดลายตามสมัยนิยม สวนเด็ก ๆ 

นั้นจะสวมเสื้อผาที่พอแมหาซื้อไดตามทองตลาดทั่วไป 
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ภาพประกอบ 4   ลักษณะการแตงกายของผูสูงอาย ุ

 

ดานภาษาพูดหรือภาษาที่ชาวบานใชส่ือสารกัน  จะเปนภาษาอีสานหรือที่เรียกวา “ภาษา

ลาว” เปนสวนใหญ  แตภาษาลาวของคนที่นี่จะมีสําเนียงเสียงที่แตกตางจากภาษาลาวที่อ่ืน ๆ อาจ

เนื่องมาจากการกลายของภาษาตั้งแตโบราณ  หรือเพื่อพูดใหใกลเคียงกับภาษาไทยภาคกลาง  บาง

บานบางครอบครัวจะพูดภาษาไทยภาคกลางในการสื่อความหมาย  เพราะพอหรือแมเปนชาวบานทีม่า

จากหมูบานที่พูดภาษาสวย (กูย)  และภาษาเขมร  ซึ่งไมสามารถสื่อสารกับชาวบานโนนจารยได 

 

2.3 อาชีพ 
ชาวบานโนนจารยสวนใหญยึดอาชีพการทํานาเปนหลัก  โดยแตละครัวเรือนจะมีผืนที่นาเปน

ของตนเอง    ซึ่งอยูนอกหมูบานออกไป   โดยมีทั้งที่นาอยูติดกับหมูบานและหางออกไปเกินกวา          

1  กิโลเมตร    การเกษตรกรรมหรือการทํานาของชาวบานที่นี่จะทํากันเพียงปละครั้ง    หรือที่เรียกวา       

”การทํานาป”  เนื่องจากตองอาศัยฝนจากฤดูกาล  เพราะที่นี่ไมมีฝายทดน้ําหรือเขื่อนชลประทานขนาด

ใหญที่จะสงน้ํามาทํานานอกฤดูกาลได    หากวาปใดฝนฟาดี  ขาวกลาและผลผลิตก็จะดีตามไปดวย  

ดังนั้นฝนฟาจึงมีความสําคัญตอการดํารงชีพของคนที่นี่เปนอยางมาก   
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ภาพประกอบ 5 ที่นาสําหรับปลูกขาว 

 

 อาชีพรองลงมาจากการทํานาของชาวบานที่นี่มีมากมายหลากหลายอาชีพดวยกันเชน การ

เลี้ยงสัตว  การปลูกผัก  รับจาง เปนตน แตอาชีพรองที่สําคัญที่สุดของชาวบานคือ “การทอผาไหม

มัดหมี่”  ซึ่งถือวาเปนผลผลิตที่มีคามาก  ลวดลายผาไหมของชาวบานสวยงามมากไมแพที่อ่ืน  เพราะ

ในการทําผาไหมที่บานโนนจารยนั้น    จะมีการปลูกหมอนเลี้ยงไหมกันเอง  โดยตนหมอนจะปลูกไว

ภายในบริเวณบานหรือตามสวนซึ่งอยูไมไกลนัก  แตการทอผาไหมนี้จะทํากันในหมูผูหญิงวัยสูงอายุ   

และจะกระทํากันเมื่อคราวที่วางเวนจากการทํานาเทานั้น  เพราะการทอผาไหมตองใชเวลาและเปน

ชิ้นงานที่ละเอียดออน  ประณีต  จึงจะไดผลงานที่ดีและมีคุณคาและสรางรายไดใหชาวบานไดเปน

อยางดี 
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ภาพประกอบ 6 การเลี้ยงตัวหมอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

ภาพประกอบ 7 การเลี้ยงไหมสําหรับการทอผาไหม 
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ภาพประกอบ 8 ผาไหมมัดหมี่ 

 

 การเลี้ยงสัตวของชาวบานถือเปนอาชีพหนึ่งที่ทุกครัวเรือนใหความสําคัญมาก ซึ่งการเลี้ยง

สัตวสวนใหญเพื่อใชสําหรับการเกษตรที่ถือเปนอาชีหลักของชาวบาน 

สวนอาชีพอื่น ๆ นั้นสวนใหญจะเปนหนาที่ของพอบานหรือผูที่จบการศึกษาในระดับที่สูงขึ้น 

เชน อาชีพครู  คาขาย  ชางไม  รับจางทั่วไป ฯลฯ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 9 คอกสําหรับเลี้ยงสัตว 
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 2.4  อาหาร 
 วัฒนธรรมการรับประทานอาหารของชาวบาน ยังคงนิยมรับประทานแบบพื้นเมืองที่หาได

ตามทองถิ่น  โดยเก็บผักตาง ๆ ตามที่หาไดหรือที่ปลูกไวเอง  เนื้อสัตวไดจากการเลี้ยงไวภายในบริเวณ

บาน  และนิยมปรุงอาหารกันเองตามความถนัด  อาหารที่ชาวบานสามารถกระทํากันเองไดทุกบานคือ  

การตําน้ําพริกชนิดตาง   ๆ   แกงขี้เหล็ก  แกงปลา  ตมผัก  และอาหารพื้นบานที่คนในเมืองใหญ ๆ ไมม ี

เชน  หมกฮวก (หอหมกลูกออด)  แกงหัวปลี  แกงปูนาปลาเข็ง(ปลาหมอ)  แตบางครอบครัวที่ไมมีเวลา

ปรุงอาหารแบบนี้  เนื่องจากมีอาชีพรับราชการหรือคาขายก็จะนิยมซื้ออาหารปรุงสําเร็จมารับประทาน

ในครอบครัว  เชน แกงจืด  แกงเผ็ด  ผัดตาง ๆ และสมตํา  เปนตน  แตถามีงานเลี้ยง   ทั้งงานมงคล

และงานอวมงคล  ชาวบานที่นี่ก็จะมีการลมหมู  ลมวัว มาปรุงเปนอาหารกับฟกทอง ฟกแฟง  แกงบวบ  

ไวเลี้ยงแขกในงาน  ซึ่งเปนที่นิยมในทุก ๆงาน  สําหรับผูที่เคยไปชวยงานแตงงานก็จะไดรับอาหาร

นํากลับบาน  ซึ่งสวนใหญเปนแกงฟกใสหมู  ผัดเปรี้ยวหวานหรือผัดหมี่เปนตน  จึงไดมีคํากลาวในการ

กินอาหารวา  ไปงานแตงงานคือการไดไปรวมงาน “กินหมู”นั่นเอง 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 10  การประกอบอาหารทองถิ่น 
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 2.5  การศึกษา 
 ประชากรในชุมชน จะไดรับการศึกษาในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานที่ทางรัฐบาลไดจัดไวให  

คือการศึกษาในระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษา  ซึ่งบางครอบครัวที่มีฐานะจะสงบุตรหลานให

ไดรับการศึกษาที่สูงขึ้นในระดับอุดมศึกษา   แตคนรุนกอนหรือรุนพอแมจะมีการศึกษาเพียงระดับ

ประถมศึกษาเทานั้น 

 สถานศกึษาในชุมชนมีดังนี ้

 1. ระดับประถมศึกษา  ไดแก  โรงเรียนบานอาวุธ 

2. ระดับมัธยมศึกษา ไดแก  โรงเรียนแตลศิริวิทยา  ซึ่งเปนโรงเรียนมธัยมศึกษาประจําตําบล

แตล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11 โรงเรียนระดับประถมศึกษาในชมุชน 
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 2.6  การสาธารณสุข 
 ประชากรในชุมชนจะไดรับบริการทางสาธารณสุขขั้นพื้นฐานหรือที่เรียกวาสถานีอนามัย  ซึ่ง

สถานีอนามัยนั้นจะเปนสถานีอนามัยประจําตําบลแตล  และสถานที่ต้ังของสถานีอนามัยอยูหางไมไกล

จากหมูบานโนนจารย  คือเพียง 1 กิโลเมตรเทานั้น   ชาวบานสามารถเดินทางดวยเทาหรือใชรถเปน

ยานพาหนะในการเดินทางมาเขารับบริการไดอยางสะดวก 

 สําหรับสถานพยาบาลนี้  เปนสถานที่ชาวบานภายในชุมชนเขามารับการบริการไดทุกวันซึ่ง

จะมีการจัดเวรของแพทยสําหรับการใหบริการและอํานวยความสะดวกแกผูเขารับบริการ  เมื่อเกิดเหตุ

ฉุกเฉินหรือเกิดเจ็บไขไดปวยกะทันหัน ทางแพทยและพยาบาลจะทําการรักษาเบื้องตนและหลังจากนัน้

จะไดนําผูปวยไปรักษาในตัวอําเภอตอไป 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพประกอบ  12   สถานพยาบาลประจําตําบลแตล 
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2.7  ศาสนาและความเชือ่ 
 ความศรัทธาและความเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาถือเปนหัวใจหลักของชุมชน  ประชาชนที่

หมูบานแหงนี้นับถือพระพุทธศาสนาทุกครัวเรือน เปนอัตราสวนรอยละ100โดยในทุกวันพระหรือทุกวัน

สําคัญทางศาสนา   ประชาชนจะเขาไปทําพิธีประกอบกิจกรรมทางพระพุทธศาสนาที่วัดประจาํหมูบาน  

ซึ่งอยูหางไมไกลจากหมูบานเปนจํานวนมาก  และยังชวยกันทํานุบํารุงวัดใหรมเย็นและเหมาะสมกับ

การประกอบพิธีตาง ๆ อยูตลอด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ภาพประกอบ  13 วัดประจําหมูบานโนนจารย 

 

 นอกจากชาวบานจะเลื่อมใสในพระพุทธศาสนาแลว  การพึ่งพาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ถือเปนแนวทาง

หนึ่งที่ทําใหชาวบานเกิดความสบายใจ  และถือเปนประเพณีเกาแกที่มีการสืบทอดมาแตคร้ังบรรพบุรุษ  

พิธีกรรมความเชื่อที่ชาวบานกระทํากัน  คือการไหวและการบูชาศาลปูตาและการเซนสังเวยบรรดาผี

ตาง ๆ ชาวบานเชื่อวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เหลานี้จะชวยคุมครองและอภิบาลใหชาวบานทุกคนอยูอยางรมเย็น

และเปนสุข  เมื่อมีเหตุการณที่ถือวาเปนลางรายหรือเกิดอุบัติเหตุข้ึน  ชาวบานจะมีการทําบุญบานและ

มีการเซนไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์เพื่อความสบายใจโดยการทําบุญเลี้ยงพระ  และเชิญญาติพี่นองรวมทั้งคน

เฒาคนแกในชุมชนมารวมงาน  ดังนั้นเมื่อกระทําพิธีเสร็จส้ิน ชาวบานจะเกิดความสบายใจดังนั้นจึงถือ

เปนประเพณีที่ไดรับการสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน 



  
   

  38 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  14   เครื่องเซนไหวปูตา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  15 บรรดาผูสูงอายุรวมพธิีทาํบุญบาน 
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3.  ประวัติความเปนมา “ปแต”  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต 

“ปแต”  เปนเครื่องดนตรีพื้นบานชนิดหนึ่งอยูในประเภทเครื่องเปาที่ใชล้ินคู    และถือเปน

เครื่องดนตรีหลักของวงมโหรีพื้นบาน   ซึ่งวงมโหรีพื้นบานนี้เปนวงดนตรีพื้นบานของไทยในภาคอีสาน

ตอนลางหรืออีสานใตอันไดแกจังหวัดสุรินทร บุรีรัมย  ศรีสะเกษ ซึ่งมีมานานแตคร้ังปูยาตายาย       

โดยเฉพาะในแถบจังหวัดสุรินทรซึ่งประชากรที่อาศัยอยูนั้นมีเชื้อสายเขมร  และชาวกูยหรือชาวสวย  

แตเดิมเคยอพยพมาจากฝงขวาแมน้ําโขงแลวมาปกหลักฐานในจังหวัดสุรินทร และกระจัดกระจายไป

ในจังหวัดรอบนอก  ในการเดินทางมาครั้งนั้นก็ไดนําเอาวัฒนธรรมประจําทองถิ่นมาเผยแพร   และ

ดํารงชีวิตแบบดั้งเดิม  วงมโหรีพื้นบานนี้คงมีมาเมื่อคร้ังที่ชาวบานไดมีการอพยพยายถิ่นฐานลงมาใน

คร้ังนั้น 

คําวามโหรีเปนชื่อที่ชาวบานในแถบนี้เรียกติดปากกันมาจากรุนตอรุนที่อาศัยความเคยชิน

เมื่อไดยินไดฟงมา  ไมมีศัพททางวิชาการของชาวบานที่จะอธิบายถึงมโหรีพื้นบานของชาวบานนี้วา

หมายถึงอะไร  ซึ่งตางจากวงมโหรีของไทยในภาคกลางที่หมายถึงการบรรเลงรวมวงของเครื่องดนตรี

ไทยประเภทปพาทยวงกับเครื่องสายไทย  วงมโหรีพื้นบานนี้เปนชื่อเรียกจากที่เคยชินหูจากการที่มีการ

บรรเลงรวมวงเทานั้น  กลาวคือ  เมื่อชาวบานที่เปนนักดนตรีรวมบรรเลงเพลง     ชาวบานที่ไดยินไดฟง

ก็จะเรียกวานั้นเปนเสียงของวงมโหรี 

 

บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร      เปนหมูบานที่เคยมีการบรรเลง

วงมโหรีพื้นบานตามแบบดั้งเดิมมากอน  แตผูบรรเลงนั้นมิไดอาศัยอยูในหมูบานแหงนี้  เพียงแตยาย

เขามาเพื่อมาปกหลักฐานสรางครอบครัวหรือแตงงานกันที่นี่  ความรูความสามารถในการบรรเลงของ

นักดนตรีก็ไดมีมาแตเดิมอยูแลวและไดเร่ิมต้ังกันเปนกลุมเพื่อใหมีการบรรเลงในงานตาง ๆ  ซึ่งใน

ปจจุบันนี้  วงดนตรีหรือวงมโหรีพื้นบานของบานโนนจารย  ไดถูกลืมเลือน จนใกลที่จะสูญหายไปทุก

ขณะ  จะมีเพียงแตเครื่องดนตรีเกา ๆ เพียงไมกี่ชิ้นที่ยังคงหลงเหลือใหดูใหเห็นกันพอที่จะรูไดวาเปน

ศิลปะอันล้ําคา    ในปจจุบันบุคคลที่มีความเชี่ยวชาญดานมโหรีพื้นบาน   มีเพียงคุณตาบัว สาลีพิมพ 

ที่สามารถบรรเลงเพลงตาง ๆ ของวงมโหรีพื้นบานใหไดชมไดฟงกัน ทานเปนบุคคลหนึ่งที่สามารถเปาป

มโหรีพื้นบานไดดีเยี่ยมตามแบบของภูมิปญญาชาวบาน  และยังสามารถ สีซอ ตีกลองไดอีกประการ

ดวย    และเครื่องดนตรีที่ทานถนัดที่สุดคือ “ปแต” ซึ่งเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่ถือวาเปน

หัวหนาของวงมโหรีพื้นบาน 
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ภาพประกอบ  16  วงมโหรีพืน้บาน 
 

คุณตาบัว  สาลีพิมพไดกลาวไววาทานเริ่มฝกฝนเปาปต้ังแตอายุ ได17 – 18 ป ซึ่งไมทราบป

พุทธศักราชที่แนนอน เนื่องจากเวลาไดผานลวงเลยมานานแลว  การฝกฝนในครั้งนั้นเปนการฝกฝนที่

เกิดจากการไดยินไดฟงมาเปนประจํา  และคลุกคลีอยูกับวงมโหรีพื้นบานสมัยกอน  จากนั้นก็ไดเร่ิม

เรียนรูจากผูเฒาผูแกรุนกอน  รวมทั้งไดฝกหัดเองจนเกิดความชํานาญและเชี่ยวชาญมากขึ้นเราเรียก

การฝกฝนและสืบทอดนี้ไดวาเปนการสืบทอดแบบ  “มุขปาฐะ” แตดวยทานมีอาชีพทํานาเปนหลัก   

และจักสานไมไผอยูกอน  จึงไมคอยมีเวลาในการออกบรรเลงหรือออกแสดงมากนัก  จึงไดแตเพียง

ฝกหัดและบรรเลงกันในหมูบานยามเมื่อมีเวลาวาง  แตเมื่อมีคนมาติดตอใหออกไปแสดง  คุณตากับ

เพื่อน ๆ ก็จะออกไปบรรเลงตามคําเชิญของเจาของงาน 

งานบุญ  งานกุศลตาง  ๆเหมาะสมอยางยิ่งที่จะใชดนตรีบรรเลงเพื่อใหเกิดความเพลิดเพลิน

และความสนุกสนานใหแกผูที่เขามารวมงาน  วงดนตรีพื้นบานอยางวงมโหรีพื้นบานนี้จึงออกแสดงและ

บรรเลงตามงานตาง ๆ   เชน งานบวช  งานแหนาค  โดยใชวงมโหรีพื้นบานบรรเลงแหนําขบวน  งาน

แตงงาน  งานขึ้นบานใหม  และงานบุญวันสําคัญทางศาสนา  รวมไปถึงประเพณี  และพิธีกรรมของ

ชาวบานอีกดวย   ในการบรรเลงเพื่อแหงานบวชนาคนั้น  ผูบรรเลงจะใชวิธีการบรรเลงไปดวยเดินไป

ดวย  หรือทีเรียกวา บรรเลงแหนําขบวน ซึ่งนักดนตรีแตละคนจะถือเครื่องดนตรีของตนแตละชิ้น  แลว

บรรเลงไปพรอม ๆ กัน  สวนเครื่องดนตรีที่มีขนาดใหญ  เชนกลอง  จะใชไมหามโดยคนหาม 2 คน  อีก

คนจะเปนคนตี  บรรเลงแหนําขบวนเพื่อเดินไปรอบหมูบานตามประเพณี 
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4.  ลักษณะทางกายภาพของปแต 
ปแตเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่ชาวบานประดิษฐข้ึนใชมาแตอดีต  ที่เรียกวาปแตนี้  

ก็คงจะเรียกชื่อกันตามเสียงที่ไดยิน นอกจากนี้การเรียกชื่อวาปแตนั้นเนื่องจากไมที่ใชทําปแตเปนไม

พันธุพื้นเมืองที่เกิดตามธรรมชาติและมีอยูโดยทั่วไปในเขตพื้นที่ของจังหวัดสุรินทร  

ปแตมีวิธีเปาและการเจาะรูเชนเดียวกับปที่อยูในภาคกลางของไทย  การเจาะรูจะเจาะรูเรียง

กันลงมาตามขางเลาป6 รู  คือ รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4 รู  แลวเวนระยะเล็กนอย  เจาะรูตอนลางอีก 

2 รู  ตอนกลางเลาตรงปลองกลางมักกลึงขวั้นเปนเกลียวคูบางๆ ค่ันระหวางรูของป  เวนระยะพองาม

เพื่อกันลื่นและทําใหรูปปแตนาดูยิ่งขึ้น  ที่รูเปาตอนทวนบนใสล่ินปสําหรับเปา  ล้ินปทําดวยใบตาลซอน 

4 ชั้น  ตัดกลมผูกติดกับทอเล็ก  ๆ  ซึ่งเรียกวา “กําพวด”   เรียวยาวประมาณ 5 เซนติเมตร   กําพวดนี้

ทําดวยทอโลหะเล็กๆ หรือวัสดุอ่ืนที่หาไดตามทองถิ่น  วิธีผูกเชือกใหล้ินใบตาลติดกับกําพวดนั้นเรียก

กันวา “ผูกตระกรุดเบ็ด”  ตรงหัวกําพวดที่จะสอดเขาไปในชองทวนบนของปโตกวาทางที่ผูกลิ้นใบตาล

เล็กนอย  และมักใชถักหรือเคียนดวยเสนดายหรือเสนไหมสอดเขาไปในเลาปพอมิดที่พันดาย  

4.1  สวนประกอบของปแต 

ปแตเปนเครื่องดนตรีพื้นบานประเภทเครื่องเปา   ซึ่งถาแยกประเภทของเครื่องดนตรีชนิดนี้ 

แลวจะอยูในประเภท   arerophone   ซึ่งหมายถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา  และเปนเครื่องเปาที่

ใชล้ินคู   (Double Reed)   

สวนประกอบของปแตสามารถแยกสวนประกอบที่สําคัญไดเปน 3 สวนคือ ล้ินป  กําพวด  

และเลาป  ทั้งหมดมีลักษณะเชนเดียวกับปของไทยภาคกลางทั้งปใน  ปนอก  ซึ่งไมมีลําโพงเหมือนกับ

ปจุมหรือปชวา 

จากการไดสอบถามคุณตาบัว  สาลีพิมพ  ผูสามารถบรรเลงปไดไพเราะและมีฝมือที่สุดของ

หมูบาน  ทําใหไดทราบวา  ปแตใชบรรเลงในงานตาง ๆ ทั้งทั้งที่เปนงานมงคล  และงานที่เกี่ยวกับ

ประเพณีพิธีกรรม  ซึ่งในปจจุบันนี้ไมคอยมีบรรเลงใหเห็นกันมากนัก   ผูวิจัยไดทําการศึกษาถึงรูปราง

ลักษณะตามสัดสวน    ขนาดและสวนประกอบของปแตโดยมีรายละเอียดดังนี้ 

  (1)  ลิ้นป   เปนสวนประกอบที่สําคัญที่ทําใหเกิดเสียงจากการเปาลม   ล้ินปทําจาก

ใบตาลซึ่งหาไดงายตามทองถิ่น   นํามาตัดใหเปนลักษณะรูปรางคลายกับพัด   เมื่อไดตัดเปนรูปราง

แลวจะมีขนาดยาวตามแนวตั้งประมาณ  1.3 เซนติเมตร   และขนาดตามแนวนอนกวางประมาณ 1 

เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 17  ล้ินปแต 
  

  (2)  กําพวด   สวนที่เรียกวากําพวดนี้ทําจากโลหะมีลักษณะเปนทอเล็ก ๆ เปนปลอง

เรียวยาว โดย มีความยาวประมาณ 5 - 6 เซนติเมตร   เปนสวนที่นําเอาลิ้นปใบตาลที่ไดตัดเปนรูปราง

แลวเขามาประกอบกันโดยประกบใบตาลบนกําพวด   เมื่อนํากําพวดมาประกอบกับล้ินปแลวจะใชเสน

ไหมเสนเล็ก ๆ   พันและมัดใหแนน   ตรงปลายสวนลางของกําพวดจะเปนที่รองเพื่อใชเสียบกับตัวเลาป   

ทําดวยรังไหมสีทอง   ที่ชาวบานเรียกวา “ผักหลอกหลีบ” 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 18 กําพวด 

ล้ินป 
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  (3)  เลาป  ทําจากไมมะคาซึ่งเปนไมเนื้อแข็ง  โดยไมมะคาที่ใชเปนไม  “มะคาแต”   

และมีน้ําหนักปานกลางไมหนักหรือเบามากนัก  มีความยาวตั้งแตตนจรดปลายประมาณ 40 

เซนติเมตร  เจาะรูรวมทั้งสิ้น6 รู  ใชเปนตําแหนงของการวางนิ้วมือสําหรับปด – เปดเพื่อใหไดเสียงตาม

ตองการ  ซึ่งการเจาะรูนั้น  4 รูแรกหางเทา ๆ  กันคือหางกันรูละประมาณ 1 นิ้ว   แลวเวนระยะเล็กนอย   

และเจาะรูอีก 2 รู  (เชนเดียวกับปใน) 

 

 
 

 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 

 

ภาพประกอบ 19 เลาปแต 
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 4.2  วิธีการทาํลิ้นปแต 
    

 การประกอบลิ้นปใหไดดีนั้นขึ้นอยูกับความชํานาญและความสามารถของแตละบุคคล      

ไมเพียงแตการประกอบลิ้นปเทานั้น  การเลือกวัสดุที่ดีหรือวัสดุที่เหมาะสมก็เปนสวนชวยใหล้ินป        

มีคุณภาพเหมาะสมกับปที่บรรเลงเชนกัน 

 การทําลิ้นปโดยเฉพาะ  ล้ินของปแตนี้ตองมีความเหมาะสมกับขนาดของเลาปและตองใหได

เสียงที่มีคุณภาพตรงตามลักษณะสําคัญที่เปนเอกลักษณของปแต  ซึ่งการทําลิ้นปแตมีวิธีการสําคัญ

ดังตอไปนี้ 
 4.2.1  เตรียมอุปกรณ    
 การทําลิ้นปแตตามปญญาทองถิ่นควรเตรียมอุปกรณที่ที่สําคัญไดแก 

 (1)  ใบตาล 

 

 
ภาพประกอบ 20  ใบตาล 
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 (2)  กําพวด   ชาวบานเรียกวา “หลอด” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 ทอโลหะ 

 

 (3)  ดายไนลอน 

 
ภาพประกอบ 22 ดายไนลอน 
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 (4)  รังไหม (ชาวบานเรียกวาผักหลอกหลีบ) 

 

 

ภาพประกอบ 23 รังไหม 

 

 

 (5)  มีดตอก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 24 มีดตอก 
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 (6)  แกวใสน้ํา 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 25 แกวใสน้าํ 

   
 4.2.2  ขั้นตอนและวิธีการทําลิ้นปแต    
 (1)  เลือกใบตาลที่มีคุณภาพและนํามาตัดเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  จากนั้นขึ้นรูป

หรือตัดใหเปนรูปลักษณะของลิ้นป  ยาวประมาณ 9 เซนติเมตร ดังรูป 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

ภาพประกอบ 26   ใบตาลทีถู่กตัดตามขนาดที่ตองการ 



  
   

  48 

 

 (2)   ข้ันตอนการทํากําพวดหรือหลอดปโดยการนําทอเล็กๆ  ที่มีความยาว

ประมาณ 5 – 6  เซนติเมตร   มาพันสวนทายดวยรังไหมเพื่อเปนสวนเชื่อมกับเลาป   กอนที่จะนํารัง

ไหมมาพันนั้น  ใหนํารังไหมแชน้ําสักครูเพื่อใหรังไหมคลายตัวสามารถที่จะคลี่ออกมาเปนเสนดายได

อยางสะดวก 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 27   การพนักาํพวดดวยรังไหม 

 (3)  นําใบตาลที่ตัดเปนรูปตามยาวแลวมาพับประกบกันแลวนํามาวางบนปลาย

หลอดหรือกําพวด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 28   การประกอบกําพวดกับใบตาล 
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 (4)  พันใบตาลดวยดายไนลอน   แบบผูกตระกรุดเบ็ด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 29 การพนัลิ้นปดวยดายไนลอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 30 การผูกลิน้ปแบบตระกรุดเบ็ด 
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 (5)  ตัดแตงใบตาลเปนรูปพัดโดยการนํามีดตอกมาเฉือนใหเปนสวนโคงใหสวยงาม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ   31 การตัดแตงลิ้นปดวยมดีตอก 

 

 (6)  กอนการทดลองเปานั้นใหนําลิ้นปแชน้ําสักพัก  เพื่อใหไดเสียงที่มีคุณภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  32  การนาํลิน้ปแชน้าํ 
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(7)  นําลิ้นปไปประกอบกับเลาป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 33 การประกอบลิ้นปและเลาป 

 

 

5.  วิธีการบรรเลง 
 ผูบรรเลงตองทําใหเกิดเสียงโดยการใสล้ินปไวในชองปากระหวางเพดานบนและลิน้  หลงัจาก

นั้นผูบรรเลงจะเปาลมใหผานลิ้น  ซึ่งจะเกิดการสั่นสะเทือนของลิ้นปและสงลมผานทอที่เรียกวากําพวด

ไปยังเลาป  และเปนผลทําใหเกิดเสียงที่เปนเอกลักษณ    การที่จะทําใหเสียงสูงหรือตํ่า  ข้ึนอยูที่การ

บังคับลม  หรือการเพิ่มปริมาตรของลมผานลิ้น  การเปาแรงจะไดเสียงที่สูงขึ้น  ยิ่งเพิ่มแรงมากขึ้น

เทาใดก็จะไดเสียงที่สูงแหลมมากขึ้นเหมือนการหวีดเสียง  ลักษณะของการวางตําแหนงนิ้วมือก็เชนกัน

จะมีสวนชวยใหเกิดลักษณะของเสียงที่ตางกันคนละระดับกันขึ้นอยูกับตําแหนงของเสียงจากเลาป   

เทคนิคสําคัญของการบรรเลง คือ การทําใหเสียงของปแตดังติดตอกันโดยไมขาดชวง  และเทคนิคการ

หวีดเสียงขึ้นอยูกับประสบการณของผูบรรเลงเองหรือการระบายลม  ที่รูจักกันในหมูของนักดนตรีไทย  

และเทคนิคของการเปาปแตใหไดสําเนียงอีกประการคือการเปาเสียงแถบซึ่งหมายถึงการหวีดเสียงให

สูงขึ้นยาวๆ  
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 สําหรับการวางตําแหนงของนิ้วมือบนเลาป จะใชนิ้วมือทั้งสองขางปด – เปด รูตางๆ บนเลาป  

เพื่อใหไดระดับเสียงที่ตองการ  โดยใหมือขางขวาอยูขางบนและมือซายอยูขางลาง   
 

 

 
ภาพประกอบ  34  ตําแหนงการวางนิ้วมือในการเปาปแต 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 35  ลักษณะทานัง่ในการเปาป 
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6.  ระบบเสียง 

 การบรรเลงปแตของบานโนนจารย  มีหลักการและวิธีการบรรเลงแบบเดียวกันกับปของไทย

ทั่วไป  คือการวางตําแหนงนิ้วมือบนเลาป  สวนเสียงที่ออกมาจะมีความแตกตางกันไปบาง  เนื่องจาก

เปนดนตรีพื้นบานที่เกิดจากภูมิปญญาทองถิ่น  และความสามารถของผูบรรเลงเอง 

 การศึกษาปแต  เร่ืองระบบเสียงหรือตําแหนงของเสียงนั้นสามารถวิเคราะหและจําแนกเสียง

ตาง ๆ ไดตามลักษณะของเสียงที่ออกมาจากการเปาและการวางตําแหนงมือ  ซึ่งผูวิจัยไดวัดระดับ

เสียงที่ออกมา โดยการวัดเสียงจากเครื่องวัดระดับเสียง ( Tuner ) ในบันไดเสียง C  

 ผูวิจัยไดกําหนดระดับเสียงของปแตที่ใกลเคียงกับเสียงของดนตรีไทย  เพื่อความสะดวกใน

การบันทึกบทเพลงและเพื่อการงายตอการจดจํา ซึ่งสามารถกําหนดไดดังนี้ 

  

ตาราง 1 เปรียบเทียบระดับเสียงจากการวัดของปแตดวยเครื่อง Tuner กับเสียงดนตรีไทย 

ระดับเสียงปแตจากการวดัดวยเครื่อง Tuner ระดับเสียงปแตที่ใกลเคียงกับดนตรีไทย 

C ท ี

D# เร 

E มี 

F# ฟา 

G# ซอล 

A# ลา 

B ที (สูง) 

C# โด 

D# เร (สูง) 

F# ฟา (สูง) 

 

ตาราง 2   Finger  chart  ระบบเสียงของปแต  

          

C D# E F# G# A# B C# D# F# 
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ภาพประกอบ 36 ตําแหนงเสยีง C 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 37 ตําแหนงเสยีง  D# 
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ภาพประกอบ 38 ตําแหนงเสยีง E 
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ภาพประกอบ 39 ตําแหนงเสยีง F# 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตําแหนงเสียงเดียวกับเสยีง E 

แตเพิ่มความแรงของลมจะไดอีกเสียงหนึง่ คือเสียงF# 
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ภาพประกอบ 40  ตําแหนงเสียง G# 

 

 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 41  ตําแหนงเสียง  A # 
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ภาพประกอบ 42 ตําแหนงเสยีง  B (ทีสูง) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตําแหนงเสียงเดียวกับเสยีงA 

แตเพิ่มความแรงของลมจะไดอีกเสียง คือเสียง B 
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ภาพประกอบ 43  ตําแหนงเสียง  C# 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตําแหนงเสียงเดียวกับเสยีงA 

แตเพิ่มความแรงของลมทีเ่ปาเปนสองเทา 

จะไดอีกเสียงหนึง่ คือเสียง C# 
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ภาพประกอบ  44  ตําแหนงเสียง  D#  (เรสูง) 

 
 
 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 45  ตําแหนงเสียง F# (ฟาสงู) 
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 การเปาปแตนี้  มีเอกลักษณอีกอยางหนึ่งคือการหวีดเสียงหรือการเปาลมใหแรงขึ้น  ซึ่ง

ศิลปนชาวบานเรียกวาการเปา “เสียงแถบ” ซึ่งเปนการเปาที่ตองอาศัยความแรงของลม เพื่อใหไดเสยีง        

ที่สูงขึ้น  และแหลมสูง  ซึ่งถือเปนลักษณะเดนของการเปาปแต 

 สําหรับกลุมเสียงที่ปแตสามารถบรรเลงไดดีคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยโนตเสียง  ซอล  

ลา  ที  เร  มี   

 นอกจากปแตจะสามารถบรรเลงในกลุมเสียงซอลไดแลว  ยังสามารถบรรเลงตามเสียงของ

กลุมอ่ืนไดอีก  เชน  กลุมเสียงโด  เร  มี  ซอล  ลา    กลุมเสียงฟา  ซอล  ลา  โด  เร  ซึ่งจะปรากฏใน  

บทเพลงตาง 
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7.  บทเพลงในการบรรเลง 

ในปจจุบันการบรรเลงปแตนั้นไมมีใหเห็นตามงานเทศกาลประจําทองถิ่นแลว  เนื่องจาก

สภาพชีวิตและความเปนอยูที่ตองประกอบอาชีพหลัก  โดยเฉพาะการทําไรทํานา  และในปจจุบันการ

สืบทอดนั้นเปนไปไดยากเนื่องจากมีผูคนสนใจในเครื่องดนตรีชนิดนี้นอย   การวาจางใหบรรเลงตาม

งานตาง ๆจึงไมมีปรากฏใหเห็นแลวในปจจุบัน 

ถึงแมวาจะวางเวนจากการบรรเลงรวมวงหรือวางเวนการบรรเลงปแตไปแลวหลายป แต

ศิลปนประจําทองถิ่นคือคุณตาบัว  สาลีพิมพ   ยังสามารถจดจําบทเพลงที่เคยบรรเลงอยูไดบางแมจะ

เปนเพียงไมกี่บทเพลงที่สามารถจดจําได  แตบทเพลงทั้งหมดนั้นลวนมีความไพเราะอยางยิ่ง  มีความ

เปนเอกลักษณและมีคุณคาคูควรแกการอนุรักษ   บทเพลงดังกลาวผูวิจัยไดนํามาทําการบันทึกเปน

โนตเพลงไทย  โดยการบันทึกนี้ไดบันทึกตามเสียงที่ดนตรีไทยสามารถบรรเลงไดถนัดและงายตอการ

จดจํา   

 

7.1  บทเพลงที่ศิลปนใชบรรเลง   มีดังตอไปนี้ 
(1)  เพลงจนี 

 
เกริ่นนาํ 

- - - ร     /    - ซ – ร     /   ซ ฟ ม ร  /   ซ ฟ ม ร   /   ซ ร ล ซ   /    ล ล รํ ล   /   - ท ล ซ   /  ร ล ซ ล / 

- - - ลํ   /  -   -   -   -    /   - ท ํ– ลํ   /     - ซ – ร   /   - ล – ล    /    -  -   -  -  /  -  -  -   ร   /  -  -  -  -  / 
 

- - - ซ - - - ร ม ร ท ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ  - ท - ม ํ รํ ท ร  ล 

- รํ - รํ ซ รํ - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ - ท - ม ํ รํ ท รํ ล 

- รํ - รํ - ซ - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ร ม ซ ล - รํ - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท - รํ - ล ซ ท ซ ล - รํ - รํ - มํ - รํ - - - - ร ม ซ ล 

- ร - ม ร ซ - ร - ซ - ม ร ท ล ซ - - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม รํ ท ล ซ 

- รํ - รํ ซ รํ - ท - ท - ท - ล - ซ - - - - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

จบดวยตนประโยคเพลง 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม - ซ 
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 (2)  เพลงกลอม 
 

- - - ร - - - ซ - - - ท - - รํ ล - ท - ล - ม - ซ - ร ม ซ - ซ - ซ 

- ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- ล ท ล รํ ท ท ท รํ – ทลซ ร ซ ล ท - ล ท รํ ซ  ม ร ท รํ ท รํ ล ซ ท ซล 

- ล - ล - ล - ล รํ ท ล ซ ม ล ซ ม ซ ม ร ท ล ท ร ม ร ม ซ ม ซ ท ซ ล 

- ล ท ซ รํ ซ ล ท - รํ - รํ - ท ล ซ - - - - - ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - ซ ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ล  รํ ท 

- ท - ท - ท - ท - ท ล ซ รํ ซ ล ท - - - - ซ ม ร ท รํ ท รํ ล ซ ท ซ ล 

- ล - ล - ล - ล รํ ท ล ซ ม ล ซ ม - - ร ซ - -ร ม ร ซ ร ม ซ ท ล ซ 

 

จบดวยประโยคนี้ 

- ล ท ซ ร ซ ล ท - รํ - รํ - ท ล ซ 

   

 
 

(3)  เพลงเขมรเปาใบไม 
 

- - - ซ - - - ล ซ ดํ ซ ล - ดํ - รํ - - - - - ร - ซ ร ซ ร ม - ซ -ร 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ร 

- - - - - ซ - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - -ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- - - - - ซ -ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

 

เที่ยวกลับเพลงเขมรเปาใบไม 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ  - - - - - ซ - ล ซ ดํ ซ ล - ซ - ร 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - - - - - ซ - ล ซ ดํ ซ ล - ซ - ร 

- - - -     - ซ - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- - - - ท รํ ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - - - รํ - ซ -ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 
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(4)  เพลงฝรัง่ย่ําเทา 
 

- - - - - ร - ท รํ ล - ซ - ล ซ ท - ร - -  - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- - - - - ร - ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - ร -  - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ - - ม ร - ม - ซ - - - ท - รํ - ล 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ - - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - - รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 

 

เพลงฝรัง่ย่ําเทาเปนเพลงที่มทีํานองปานกลางไมชามากนัก  ใชบรรเลงในชวงที่มีการแหตาม

ขบวนตาง ๆ เชน  งานบวช  หรือแหนาค  งานแหผากฐนิ  งานแหชาง  เปนตน  ซึง่บทเพลงนี้ผูที่ไดยิน

ไดฟงจะสามารถฟอนรําตามอยางสนุกสนานไปในขบวน 
 

(5)  เพลงพมาหาชั้น 
  

- - - - - รํ - ดํ - - ซ ล ดํ ล รํ ดํ - -  ซ ดํ - ล ดํ ซ - ล ซ ล ซ ฟ ล ซ 

- - - - - มํ รํ ดํ - - ซ ล ดํ ล รํ ดํ - - ซ ดํ - ล ดํ ซ - ล ซ ล ซ ฟ - ซ 

- มํ ซ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ - - ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ท ล ท รํ ท ล ซ 

- มํ ซ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ - -ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ท ล ท รํ ท ล ซ 

- - - - - ล ดํ ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ - ล ซ ล ซ ล ดํ ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ 

- ล ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 

- - - - ร ซ ล ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ล รํ - - ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล 

- - - - ร ซ ล ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ล รํ - - ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

จบดวยการทอดลงดังนี ้

- - - ร - - - ซ 

 

 

 



  
   

  65 

 

(6)  เพลงพญาโศก 
(ทํานองชาโหยหวล) 

- - - - - ร - - - ซ ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล - ดํ - รํ  - ซํ ฟ  รํ ฟ รํ ดํ ล 

- - - - ดํ ซ ล ดํ - - - - ซ ล ซ ฟ - - ซ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร 

- - - - - รํ ดํ ล - - ซ ฟ ซ ล ดํ ล - ล ดํ รํ ฟ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

- - - - - ร ฟ ซ - ล ซ ล ดํ ล ดํ ซ ฟ ซ ล ดํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร 

 

ในแตละบรรทัดสามารถบรรเลงไดสองเทีย่ว  ตามความถนัดของผูบรรเลง 

 

 

 
(7)  เพลงบทสัน 

 

ทํานองเกริ่น 

- - - ร/ - - - ซ/ - ฟ –ซ/ร ล ซ ล/ท ล รํ ล/- ท ล ซ/ร ล ซ ล/ - - - ร/ 
 ทอน 1 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล - - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 

- - ม ร ด ล ด รํ ด ซํ ม ร ด ล ด รํ - ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 

 ทอน 2 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท - ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 

 

เที่ยวกลับทอน 1 มีการบรรเลงแบบเก็บ   และวรรคที่ 3 บรรเลงลูกเทาเสียง เร 

- - - ร - - - ซ ทลซ ล ท ล ท รํ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ท ร ม ร ซ ฟ ม ร 
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(8)  เพลงจีน  (ไมทราบชื่อที่แนนอน) 
 

- ซ - - ร ฟ ม ร - ซ - ม ร ท ล ซ - ซ - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ 

ลซม - ซล ท ล ซ ม - - ซ ล ซ ฟ ม ร - - - - ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ซ ล ท 

- - ร ม ซ ม ร ท รํ - - ล ซ ท ซ ล - - - - ซ ล ท ร - ท รํ ม ํ รํ ท ร ล 

-ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ฟ ม ร - ซ - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ 

- - - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม - - ซ ล ซ ฟ ม ร 

- - - - ซ ม ร ท - ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ร ม ซ ม ร ท รํ - - ล ซ ท ซ ล 

- - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม ํ รํ ท รํ ล - ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

การทอดลงในตอนจบใชวรรคนี้แทน 4 หองสุดทาย 

- ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ม - ซ 

 
(9)  เพลงสีนวล 

ทํานองขึน้ 

- - - รํ - - - ล - ท - ล รํ ท ท ท -  ซ - ล ซ ล ท ร ม ร ซ ม รํ ท ซ ล 

ซ ม ร ซ - - ล ท - ม รํ ท รํ ล - ซ - - ล ท ล ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 

ทํานองเทีย่วแรก 

- - - - - - - - ร ท รํ ล ท ล ซ ม - - - - ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ทลซ ล ท 

- - - - -  รํ - ล ท ล ซ ล - มํ รํ ท - ล - ท ร ล - ซ ล ซ ร ซ - ล รํ  ท 

- ล - ท รํ ท ล ซ - ล ท ล ซ ม - ซ 

ทํานองเทีย่วหลัง 

- - - - - - - - ร ท รํ ล ท ล ซ ม - - - - ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ทลซ ล ท 

- - - - - รํ - ล ท ล ซ ล ม ร - ท - รํ - ล - ล - ล - ท รํ ล ท ล ซ ม 

- ร - ซ - ล ซ ท - ม รํ ท ซ ล - ซ 

สําหรับการบรรเลงนั้นจะมีวิธีการบรรเลงตามความถนัดของผูบรรเลง กลาวคือจะเริ่มบรรเลง

ทํานองขึ้นกอน 1 เที่ยวจากนั้นจะบรรเลงในทํานองเที่ยวแรกกลับไป – มา วนซ้ําไปเรื่อยๆจํานวนกี่เที่ยว

ก็ได  จากนั้นจึงคอยบรรเลงทํานองเที่ยวหลัง  เมื่อบรรเลงสิ้นสุดทํานองเที่ยวหลังจึงกลับตนเริ่มบรรเลง

ทํานองขึ้นใหม อาจจะจบดวยทํานองเที่ยวแรกหรือทํานองเที่ยวหลังก็ไดข้ึนอยูกับความถนัดของ         

ผูบรรเลงเองและโอกาสตามสถานการณ 
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7.2  เครื่องประกอบจังหวะ 
 การบรรเลงปแตในสมัยกอนสามารถบรรเลงไดทั้งการบรรเลงคนเดียวและการบรรเลงโดยที่มี

เครื่องประกอบจังหวะที่เปนสีสันของการบรรเลงและคอยควบคุมจังหวะ   ซึ่งแตเดิมการบรรเลงนั้นจะ

ใชกลองชนิดหนึ่งบรรเลงประกอบนั่นคือ   “กลองหนังใหญ”   โดยเฉพาะการบรรเลงในขบวนแห    

ตามงานทั่วไปจะบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งสองประเภทนี้เปนหลัก  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ 

เพิ่มเติมตามความเหมาะสม  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  แตสวนใหญในการบรรเลงขบวนแหนั้นจะบรรเลงเครื่อง

ดนตรีเพียงปแตและกลองหนังใหญ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 46 กลองหนงัใหญ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 ลักษณะการตีกลองหนงัใหญ 
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ตําแหนงเสียงและลักษณะการตีกลองหนังใหญ   
การตีกลองหนังใหญสามารถใชลักษณะการตีเพื่อใหเกิดเสียงไดหลายลักษณะ  กลาวคือ  

สามารถทําใหเกิดเสียงดวยการใชมือตี  และการทําใหเกิดเสียงดวยการใชไมตี  ซึ่งการตีกลองหนงัใหญ

นั้นจะบรรเลงเพื่อใหเกิดความสมบูรณของบทเพลงและเพื่อใหเกิดความสนุกสนานตามลักษณะการ

บรรเลงรวมวง   

กลองหนังใหญเปนเครื่องดนตรีประเภทตีที่ใชบรรเลงประกอบจังหวะ  และถือเปนกลอง

พื้นบาน  ที่สามารถรวมบรรเลงไดทั้งในวงมโหรีพื้นบานและบรรเลงรวมกับปแตในขบวนแห 

เสียงของกลองหนังใหญที่ปรากฏจะประกอบไปดวยเสียงหลักทั้งหมด 3 เสียง คือ เสียง “ตึง”  

“ทั่ง” และเสียง “ปะ” 

เสียง “ตึง”เปนเสียงที่เกิดจากการใชฝามือตีไปยังหนังหนากลอง   โดยลักษณะการตีจะตี

แบบเปดมือ  เพื่อใหเสียงที่เกิดขึ้นสามารถดังกังวาน 

 

 
ภาพประกอบ  48  ลักษณะการตีกลองใหเกิดเสียง “ตึง” 
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เสียง “ทั่ง” เปนเสียงที่เกิดจากการใชไมตีไปยังหนังหนากลองบริเวณตรงกลางหนังหนากลอง 

ลักษณะการตีจะใชน้ําหนักปานกลางไมตีแรงหรือคอยจนเกินไป 
 

 
 

ภาพประกอบ  49  ลักษณะการตีกลองใหเกิดเสียง “ทั่ง” 
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เสียง “ปะ”  เปนเสียงการตีกลองหนังใหญที่เกิดจากการตีกลองบริเวณขอบกลองหนังใหญ  

ลักษณะการตีจะตีแบบปดมือ  กดลงไปบริเวณหนังกลอง  เพื่อใหเสียงหนักแนนและมีน้ําหนัก 
 

 
 

ภาพประกอบ  50  ลักษณะการตีกลองใหเกิดเสียง “ปะ” 
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7.3  จังหวะกลองในบทเพลง 
เพื่อใหการบรรเลงเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น  การตีกลองหนังใหญจึงเปนองคประกอบหนึ่ง

ที่มีความสําคัญในการบรรเลงปแต  เพราะเสียงของกลองหนังใหญนั้นมีความหนักแนน  กลมกลืน  

และสามารถสรางความสนุกสนานไดในการบรรเลง  บทเพลงตางๆ สามารถตีกลองหนังใหญตาม

จังหวะหนาทับที่ไดกําหนดไว  โดยการตีกลองหนังใหญสามารถเพิ่มเติมลูกเลนหรือเทคนิคไดตาม

ความถนัดของผูบรรเลง 
  

หนาทับกลองหนังใหญ 

 
- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

ใชไดในเพลง จีน 

 

 

- - - - - - - ทัง่ - ทั่ง - - ตึงทัง่ -ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตงึ -ทั่ง 

ใชไดในเพลง กลอม 

 

 

- - - - - - - ทัง่ - ทั่ง - - ตึงทัง่ -ทั่ง - ตึงทัง่ - ตึงทัง่ -ทั่ง - ตึงทัง่ - ตึงทัง่ -ทั่ง 

ใชไดในเพลง เขมรเปาใบไม 

 

 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทัง่ -ทั่ง - ตึงทัง่ - ตึงทัง่ -ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

ใชไดในเพลง พมาหาชั้น 

 

 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตงึ -ทั่ง 

ใชไดในเพลง  บทสัน 
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เพลงจีน 

เกริ่นนาํ 

- - - ร     /    - ซ – ร     /   ซ ฟ ม ร  /   ซ ฟ ม ร   /   ซ ร ล ซ   /    ล ล รํ ล   /   - ท ล ซ   /  ร ล ซ ล / 

- - - ลํ   /  -   -   -   -    /   - ท ํ– ลํ   /     - ซ – ร   /   - ล – ล    /    -  -   -  -  /  -  -  -   ร   /  -  -  -  -  / 
 

- - - ซ - - - ร ม ร ท ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ  - ท - ม ํ รํ ท ร  ล 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- รํ – รํ ซ รํ - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ - ท - ม ํ รํ ท รํ ล 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- รํ – รํ - ซ - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ร ม ซ ล - รํ - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท - รํ - ล ซ ท ซ ล - รํ - รํ - มํ - รํ - - - - ร ม ซ ล 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- ร – ม ร ซ - ร - ซ - ม ร ท ล ซ - - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม รํ ท ล ซ 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

- รํ – รํ ซ รํ - ท - ท - ท - ล - ซ - - - - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

จบดวยตนประโยคเพลง 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม - ซ 

- ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 
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เพลงกลอม 

 

- - - ร - - - ซ - - - ท - - รํ ล - ท - ล - ม - ซ - ร ม ซ - ซ - ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล ท ล รํ ท ท ท รํ – ทลซ ร ซ ล ท - ล ท รํ ซ  ม ร ท รํ ท รํ ล ซ ท ซล 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล – ล - ล - ล รํ ท ล ซ ม ล ซ ม ซ ม ร ท ล ท ร ม ร ม ซ ม ซ ท ซ ล 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล ท ซ รํ ซ ล ท - รํ - รํ - ท ล ซ - - - - - ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- - ซ ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ล ซ ม - ซ - - - ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ล  รํ ท 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ท – ท - ท - ท - ท ล ซ รํ ซ ล ท - - - - ซ ม ร ท รํ ท รํ ล ซ ท ซ ล 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล – ล - ล - ล รํ ท ล ซ ม ล ซ ม - - ร ซ - -ร ม ร ซ ร ม ซ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง  - ปะ - - - ตึง - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 

 

จบดวยประโยคนี้ 

- ล ท ซ ร ซ ล ท - รํ - รํ - ท ล ซ 

- ปะ - - - ตึ - ทั่ง - ทั่ง - - ทั่งตึง-ทั่ง 
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เพลงเขมรเปาใบไม 

 

- - - ซ - - - ล ซ ดํ ซ ล - ดํ - รํ - - - - - ร - ซ ร ซ ร ม - ซ -ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - - ซ - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - -ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - - ซ -ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

 

เที่ยวกลับเพลงเขมรเปาใบไม 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ  - - - - - ซ - ล ซ ดํ ซ ล - ซ - ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - - ดํ - ล ซ ล ดํ ล ซ ล ดํ รํ - - - - - ซ - ล ซ ดํ ซ ล - ซ - ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - -     - ซ - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล รํ ท 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ท รํ ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - รํ - รํ - ซ - ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ร ม ซ ล ท ล ซ ล ท ล รํ ท - - - รํ - ซ -ล ท ล ซ ล รํ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 
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เพลงฝรัง่ย่ําเทา 

 

- - - - - ร - ท รํ ล - ซ - ล ซ ท - ร - -  - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - - - - ร - ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - ร -  - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล – ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ - - ม ร - ม - ซ - - - ท - รํ - ล 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ - - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - - รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

 

เพลงฝรั่งย่ําเทาเปนบทเพลงที่ใชบรรเลงในขบวนแห  ดังนั้นการตีกลองหนังใหญประกอบ

เพลงจึงใชจังหวะหนาทับที่มีอัตราความเร็วปานกลาง  ไมชาเกินไปหรือเร็วเกินไป  และเปนหนาทบัทีไ่ม

ยาวมากนักสามารถจดจําไดงาย   เพื่อการฟอนรําในขบวนที่เปนไปอยางสม่ําเสมอและสนุกสนาน       

ตามจังหวะของบทเพลง 
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เพลงพมาหาชั้น 

  

- - - - - รํ - ดํ - - ซ ล ดํ ล รํ ดํ - -  ซ ดํ - ล ดํ ซ - ล ซ ล ซ ฟ ล ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- - - - - มํ รํ ดํ - - ซ ล ดํ ล รํ ดํ - - ซ ดํ - ล ดํ ซ - ล ซ ล ซ ฟ - ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- มํ ซ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ - - ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ท ล ท รํ ท ล ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- มํ ซ รํ มํ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ล ซ ล ดํ รํ - -ซ ล ซ ล ดํ รํ ดํ ท ล ท รํ ท ล ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- - - - - ล ดํ ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ - ล ซ ล ซ ล ดํ ร - - ฟ ซ - ฟ - ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- ล ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ซ - ล ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- - - - ร ซ ล ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ล รํ - - ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

- - - - ร ซ ล ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ล รํ - - ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง - ทั่ง 

 

จบดวยการทอดลงดังนี ้

- - - ร - - - ซ 
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เพลงพญาโศก 

(ทํานองชาโหยหวล) 

 

- - - - - ร - - - ซ ร ฟ - ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล - ดํ - รํ  - ซํ ฟ  รํ ฟ รํ ดํ ล 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง- ทั่ง 

- - - - ดํ ซ ล ดํ - - - - ซ ล ซ ฟ - - ซ ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง- ทั่ง 

- - - - - รํ ดํ ล - - ซ ฟ ซ ล ดํ ล - ล ดํ รํ ฟ รํ ดํ ล ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง- ทั่ง 

- - - - - ร ฟ ซ - ล ซ ล ดํ ล ดํ ซ ฟ ซ ล ดํ ดํ ล ดํ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ร 

- - - - - ทั่ง - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ทั่ง - - - ทั่ง- ทั่ง 

 

จังหวะหนาทบัเพลงนี้จะตกีลองหนังใหญตามความชาเร็วของบทเพลง  และในแตละบรรทัด

สามารถบรรเลงไดสองเทีย่ว  ตามความถนัดของผูบรรเลง   
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เพลงบทสัน 

 

ทํานองเกริ่น 

- - - ร/ - - - ซ/ - ฟ –ซ/ร ล ซ ล/ท ล รํ ล/- ท ล ซ/ร ล ซ ล/ - - - ร/ 
 ทอน 1 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล - - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - ม ร ด ล ด รํ ด ซํ ม ร ด ล ด รํ - ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 
 ทอน 2 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท - ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล – ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

 

เที่ยวกลับทอน 1 มีการบรรเลงแบบเก็บ   และวรรคที่ 3 บรรเลงลูกเทาเสียง เร 

- - - ร - - - ซ ทลซ ล ท ล ท รํ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ท ร ม ร ซ ฟ ม ร 
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เพลงจีน  (ไมทราบชื่อที่แนนอน) 

 

- ซ - - ร ฟ ม ร - ซ - ม ร ท ล ซ - ซ - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

ลซม – ซล ท ล ซ ม - - ซ ล ซ ฟ ม ร - - - - ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ซ ล ท 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - ร ม ซ ม ร ท รํ - - ล ซ ท ซ ล - - - - ซ ล ท ร - ท รํ ม ํ รํ ท ร ล 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

-ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ฟ ม ร - ซ - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ร ฟ ม ร มรท - รม ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม - - ซ ล ซ ฟ ม ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ซ ม ร ท - ท ล ซ รํ ซ ล ท - - ร ม ซ ม ร ท รํ - - ล ซ ท ซ ล 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

- - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม ํ รํ ท รํ ล - ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

- - - - - - - ทั่ง - ทั่ง - - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 

 

การทอดลงในตอนจบใชวรรคนี้แทน 4 หองสุดทาย 

- ล รํ ล ท ล ซ ม - ม ซ ล ซ ม - ซ 

- ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง - ตึงทั่ง - ตึงทั่ง-ทั่ง 
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เพลงสีนวล 

 
ทํานองขึน้ 

- - - รํ - - - ล - ท - ล รํ ท ท ท -  ซ - ล ซ ล ท ร ม ร ซ ม รํ ท ซ ล 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

ซ ม ร ซ - - ล ท - ม รํ ท รํ ล - ซ - - ล ท ล ท รํ ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 
 
ทํานองเทีย่วแรก 

- - - - - - - - ร ท รํ ล ท ล ซ ม - - - - ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ทลซ ล ท 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - - - -  รํ - ล ท ล ซ ล - มํ รํ ท - ล - ท ร ล - ซ ล ซ ร ซ - ล รํ  ท 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- ล – ท รํ ท ล ซ - ล ท ล ซ ม - ซ 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 
 
ทํานองเทีย่วหลัง 

- - - - - - - - ร ท รํ ล ท ล ซ ม - - - - ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ทลซ ล ท 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- - - - - รํ - ล ท ล ซ ล ม ร - ท - รํ - ล - ล - ล - ท รํ ล ท ล ซ ม 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง - - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 

- ร – ซ - ล ซ ท - ม รํ ท ซ ล - ซ 

- - - - - ตึง- ทั่ง - ตึ - ทั่ง ทั่งตึง-ทั่ง 
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การบรรเลงเพลงสีนวลจะเริ่มบรรเลงทํานองขึ้นกอน จากนั้นจะบรรเลงในทํานองเที่ยวแรก

กลับไป – มา วนซ้ําไปเรื่อยๆจํานวนกี่เที่ยวก็ได    จากนั้นจึงคอยบรรเลงทํานองเที่ยวหลัง  เมื่อบรรเลง

ส้ินสุดทํานองเที่ยวหลังจึงกลับตนเริ่มบรรเลงทํานองขึ้นใหม อาจจะจบดวยทํานองเทีย่วแรกหรอืทาํนอง

เที่ยวหลังก็ได ข้ึนอยูกับความถนัดของผูบรรเลงเองหรือบรรเลงตามโอกาสและสถานการณ 

เพลงอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากหนาทับนี้แลว  สามารถเลือกใชหนาทับตาง ๆ ไดตามความ

เหมาะสม เชน  ถาเปนเพลงในจังหวะปานกลาง  สามารถใชหนาทับเดียวกับหนาทับของเพลงจีน  หรือ

เพลงบทสัน  และสามารถใชลูกเลนเพิ่มเติมเชนเดียวกับหนาทับเพลงไทย  ซึ่งหนาทับกลองหนังใหญ

ของวงมโหรีพื้นบานหรือการบรรเลงปแตนี้ จะไมเจาะจงหรือกําหนดแบบตายตัวเหมือนกับหนาทับ

เพลงไทยเชนเพลงนี้ตองใชหนาทับปรบไก  เพลงนี้ตองใชหนาทับสองไม แตวงมโหรีพื้นบานจะสามารถ

เลือกจังหวะหนาทับที่เห็นวาเหมาะสมกับจังหวะของบทเพลง   ตามความสามารถของผูบรรเลง  หรือ

ตามความไพเราะได  ซึ่งถือวาไมผิดหลักหรือผิดกฎเกณฑแตอยางใด    

เพลงทุกเพลงสามารถเลนจบทอนแลวซ้ํากลับทั้งเพลงไดไมจํากัดจํานวนของเที่ยวเพลง   

การกลับตนนั้นแลวแตผูบรรเลงสามารถจะกลับเปนจํานวนเทาไรหรือบรรเลงซ้ํา   ตามความเหมาะสม

ของเวลาหรือโอกาสและสถานการณนั้น 
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8.  การไหวครู   
กอนการบรรเลงหรือเมื่อมีการแสดงเกิดขึ้นในทุกครั้งจําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีการไหวครูหรือ

การเคารพสักการะคุณครูเสียกอน เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกผูบรรเลงและผูที่มารวมงานทุกทาน  

รวมทั้งเพื่อเกิดขวัญและกําลังใจใหการแสดงและการบรรเลงสําเร็จลงลุลวงดวยดีเชื่อวาการไหวครู  

การสังเวยหรือเซนไหวครู   เปนพิธีกรรมและเปนพระเพณีเกาแกของชาวบาน  ที่จะกระทํากันในทุกครั้ง  

ไมเพียงแตการไหวครูดนตรีเทานั้นการไหวบูชาเคารพสิ่งศักดิ์สิทธทั้งหลายก็มีความจําเปนดวย  ดังเชน  

การไหวพระคุณขาว พระคุณน้ํา การไหวผีปา ผีเรือนทั้งหลาย  ซึ่งความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธนี้  ชาวบาน

จะเชื่อเพื่อใหเกิดความสบายใจ 

ประเพณีและขนบธรรมเนียมในการสังเวยไหวครูหรือการเตรียมเครื่องสักการะตาง ๆ นี้         

มีข้ึนมานาน  สันนิษฐานวาเกิดจากความเชื่อ  เคารพนับถือในหลายประการ  กลาวคือ 

(1) คนไทยนับถือพระพุทธศาสนา  ภิกษุสงฆเปนผูสืบทอดศาสนา ส่ังสอนชาวไทยใหรู

ธรรมะ  รูบาป  รูบุญ  และใหปฏิบัติตนอยูในธรรมของพระพุทธเจา  ซึ่งคนไทยนอมนําเขามาเปนหลัก

ในการดําเนินชีวิตอยางอยูเย็นเปนสุข คนไทยจึงมีการกราบไหวในพระพุทธศาสนาเปนจํานวนมาก 

ดวยความเคารพ  และใชวัดเปนศูนยกลางที่เปนที่พึ่งทางใจของชาวบานสืบเร่ือยมา 

(2) การเชื่อในสิ่งศักด์ิสิทธิ์ ส่ิงที่อยูเหนือธรรมชาติซึ่งชาวบานมิสามารถพิสูจนไดนี้เปนสิ่งที่

ทําใหชาวบานเชื่อและคิดวาสิ่งเหลานี้ สามารถที่จะดลบันดาลใหทุกสิ่งทุกอยางเกิดขึ้นกับตนได

ตลอดเวลา  เชน  ดิน  ฟา  อากาศ น้ํา  ลม  ถาไมไดกราบไหวอาจสงผลกระทบใหขาวปลาขาดแคลน 

ไรนาลมเสียหาย  เปนตน  การไดกราบไหวส่ิงเหลานี้จะชวยใหชาวบานเกิดความสบายใจ  และ

สามารถดาํรงชีวิตตอไปไดอยางมีความสุข 

(3) การอบรมเลี้ยงดูบุตร  ในการมีพิธีกรรมและประเพณีตาง ๆนี้  จะสงผลตออุปนิสัยและ

พฤติกรรมของลูกหลานของตน  เมื่อชาวบานมีพิธีที่ดีงามยอมจะสอนใหลูกหลานไดปฏิบัติสืบทอดกัน

ตอไป  เด็กจะไดเรียนรูและมีพฤติกรรมที่ดีงามสืบตอจากพอแม 

  
8.1  เครื่องสังเวยในการไหวครูกอนการบรรเลง 
การไหวครูและเครื่องเซนไหวพรอมของกํานล  ตองตระเตรียมกอนที่จะมีการแสดงทุกครั้ง  

ของกํานลทุกอยางตองสามารถหาไดตามทองถิ่นของตน  และหาไดตามกําลังทรัพยของตนหรือของ

เจาภาพงานที่วาจางไปแสดง  ของกํานลทุกอยางตองจัดเตรียมไดอยางประณีตและสวยงาม  เรียกวา

ขันหา   หรือที่ชาวบานเรียกกันวา  ซวยหา  ซึ่งสิ่งที่จะตองเตรียมในการเซนสังเวยมีดังตอไปนี้   กรวย

ใบตองขนาดเล็ก  ดอกไม1คู    ธูปและเทียน   เหลา   ไกตม (บางงานใชไขตมแทนได)   ผา 1 ผืน 

(ผาขาวมาหรือผาขาวบาง)   และเงินกํานลจํานวน   24  บาท 
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ภาพประกอบ 51  กรวยดอกไม  ธูปและเทยีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 52 เหลาขาว 
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ภาพประกอบ 53 ไกตม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 54  ผาขาวมา 
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ภาพประกอบ 55  เงนิกาํนลจํานวน 24 บาท 

 

 

เครื่องเซนไหวทั้งหมดถูกจัดใหสวยงามตามแบบของชาวบานบางครั้งบางโอกาสไม

จําเปนตองประณีตหรือใหเปนพิธีรีตองมากนัก  เพราะเนื่องมาจากกําลังทรัพยและกําลังคนอาจไม

เพียงพอ    จึงสามารถจัดไดตามความเหมาะสมที่ตนเห็นวาสมควร  เครื่องบูชาทั้งหมดจะจัดไวในพาน  

ถาด  หรือ  กระดงที่ชาวบานเตรียมกันมา  หามขาดหามหายแมเพียงอยางเดียว  หรือถาไมมีจริง ๆ 

อาจลดหยอนใหใชอยางอื่นที่ใกลเคียงกันได   เชน  เหลา  ถาไมใชเหลาขาว   อาจใชเหลาสาโท   หรือ

เหลาที่มีวางขายกันตามรานคาภายในหมูบานก็ได 

เมื่อจัดเตรียมเครื่องเซนไหวแลว   ผูบรรเลงหรือหัวหนาวงจะจุดธูป  เทียนไหวครู  อาราธนา

ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย  ดลบันดาลใหแกผูรวมบรรเลงทั้งหมด  ใหสามารถบรรเลงดนตรีสําเร็จลุลวงไปได

ดวยดี  อยามีผิดเพี้ยนแมแตประการใด  ซึ่งการไดกราบไหวส่ิงศักดิ์สิทธิ์เหลานี้จะชวยใหเกิดความ

สบายใจแกผูที่บรรเลงและทุกคนภายในงาน  อีกทั้งยังเปนการสืบทอดและรักษาประเพณีอันดีงามที่

คูควรแกการสงเสริมอนุรักษสืบตอไปอีกประการหนึ่งดวย 
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ภาพประกอบ 56 เครื่องสังเวยไหวครูที่จัดไวเรียบรอยแลว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  57 การประพรมเหลาขาวบนเครื่องสังเวย 
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8.2  บทบูชาครู 

 

 

นะโม  ตัสสะ  ภัคควัสโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 

นะโม  ตัสสะ  ภัคควัสโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 

นะโม  ตัสสะ  ภัคควัสโต  อะระหะโต  สัมมา  สัมพุทธัสสะ 
  

พุทธัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

   ธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

   สังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

 

ทุติยัมป  พุทธัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

ทุติยัมป  ธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

ทุติยัมป  สังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

 

   ตะติยัมปพุทธัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

   ตะติยัมปธัมมัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

   ติยัมปสังฆัง  สะระณัง  คัจฉามิ 

 

(พระคาถา)   

อมสิทธิ์  อมธง  เห็นพระกมดู  เห็นครูกมกราบ 

 ศรีโรเม  พุทเทวันจะ  พุทธัสสะ  พุทธศรีโรเม  

 ศรีโรเม  ธรรมเมวันจะ  ธรรมมัสสะ  ธรรมศรีโรเม 

 ศรีโรเม  สังเฆเทวันจะ  สังฆัสสะ  สังฆัสศรีโรเม 

 
   (อธิษฐานขอพรตามปรารถนา) 
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8.3  ขั้นตอนการปฏิบัติในการไหวครู 
กอนการบรรเลงทุกครั้งไมวาจะบรรเลงที่ใดก็ตาม  ผูบรรเลงจะเตรียมเครื่องดนตรีและเครื่อง

บูชาครูเสียกอน  ซึ่งในบางครั้งการบรรเลงอาจเปนการบรรเลงเพื่อฝกซอมหรือเพื่อบรรเลงภายใน

สถานที่ที่ไมกวางมากนัก  ผูบรรเลงจะเตรียมการไหวครูและบูชาครูเพื่อความเปนสิริมงคล 

สําหรับข้ันตอนการบูชาครูทีอ่ยูในขั้นธรรมดาทั่วไป  สามารถกระทําไดดังนี ้

1.เตรียมดอกไม  ธูป  เทียน  เหลาขาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 58 การเตรียมเครื่องสังเวย 

2.จุดเทียนและนําไปวางยงัเครื่องดนตรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 59   การจุดเทยีนกอนบูชาครู 
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3.พนมมือและกลาวบทบูชาครู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 60 การกลาวบทบูชาคร ู

 

 

4.บรรเลงเครื่องดนตรี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 61 การบรรเลงหลงัจากบูชาครู 
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9.  กระบวนการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมดนตรี 

ในดานวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวสุรินทรนั้น ไดมีรูปแบบและพื้นฐานทางดนตรีตามแบบ

เขมรโดยตรง  ไมวาจะเปนในเรื่องของลักษณะเครื่องดนตรี  วิธีการบรรเลง  บทเพลงและบทขับรอง  

พิธีกรรมตามความเชื่อที่ใชดนตรีประกอบ  เปนตน ส่ิงเหลานี้เมื่อไดฟงไดเห็นแลวจะทราบและรูไดทันที

วาเปนรูปแบบของเขมร  จากการศึกษาถึงเรื่องราวทางดนตรีของจังหวัดสุรินทรสามารถอธิบายไดวา

เพลงพื้นบานในจังหวัดสุรินทรมีคุณคาในดานตางๆ  มากมายดังนี้    คุณคาทางดานดนตรี    คุณคา

ทางดานสังคม     คุณคาทางดานจริยศาสตร     คุณคาทางดานจิตวิทยา และคุณคาทางดานภาษา 

ศิลปะทางดนตรีพื้นบานของชาวสุรินทรนอกจากวงกันตรึมที่ เปนที่ รูจักกันแลว  ยังมี

การละเลนพื้นบานอีกมากมายหลายแขนงซึ่งแตละประเภทลวนมีความสําคัญและเกี่ยวพันกับผูคนใน

ทองถิ่นทั้งสิ้น เชน  วงตุมโมง(วงดนตรีที่บรรเลงในงานศพโดยเฉพาะ)  เจรียงทํานองตางๆ  เรือมอันเร          

(รํากระทบสาก)  การทรงเจา  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีวงมโหรีพื้นบานที่ชาวสุรินทรยังมีการบรรเลงให

เห็นกันอยูบาง  แตก็เปนสวนนอย  เนื่องจากเปนวงดนตรีที่หลายคนไดลืมเลือนไปไมมีผูสืบทอด         

ผูบรรเลงและนักดนตรีสวนใหญจะเปนคนแกคนเฒาหรือผูสูงอายุ  บางครั้งไมมีเวลาและเรี่ยวแรงใน

การถายทอด  ลูกหลานหรือเยาวชนในปจจุบันไดลืมเลือนไมสนใจในการเรียนรูหรือไมสนใจในการที่จะ

รวมกันสืบทอด  จึงทําใหวงดนตรีชนิดนี้และวงดนตรีอีกหลายๆวงไดคอย ๆ ลบเลือนออกจาก

ชีวิตประจําวันของผูคนในทองถิ่น 

 
9.1  การสืบทอดดนตรีในอดีต 
กระบวนการสืบทอดดนตรีในคร้ังอดีตนั้น   แตเดิมศิลปนจะไดรํ่าเรียนวิชาดนตรีจากผูเฒา   

ผูแกโดยลักษณะการฟงจากการบรรเลงในวง  การตอเพลงนั้นสวนใหญจะไมไดตอเพลงเหมือนใน

รูปแบบปจจุบันที่มีการร่ําเรียนเปนหองเรียนหรือเปนสํานัก   ซึ่งการตอเพลงนั้นจะเกิดจากการฟงและ

การไดยินเปนประจําจนเริ่มชินหูและไดฟงอยางสม่ําเสมอจนสามารถจดจําได   การตอเพลงจึงถือไดวา

เปนการตอเพลงที่สืบทอดแบบปากตอปากหรือที่เรียกวา “มุขปาฐะ”   นั่นเอง   

คุณตาบัว  สาลีพิมพ เปนศิลปนพื้นบานผูหนึ่งที่ถือไดวาเปนผูที่ไดรํ่าเรียนดนตรีตามลักษณะ

ดังกลาวคือมีการคลุกคลีภายในวง  มีญาติพี่นองที่สามารถบรรเลงดนตรีได   การบรรเลงดนตรีจึงเกิด

จากการฟงและสังเกตการบรรเลงของศิลปนรุนกอนที่มีการบรรเลงในวงตามงานตางๆ เมื่อทานไดฟง

และไดยินเปนประจําสม่ําเสมอทานจะสามารถจดจําบทเพลงไดและสามารถบรรเลงรวมกับศิลปน

ภายในวงได 
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การบรรเลงปแตนั้น  แตเดิมจะมีการบรรเลงตามงานและวาระตาง ๆ ที่เปนงานเทศกาลและ

งานบุญทองถิ่น  มีการวาจางและติดตอใหบรรเลงพอสมควร  เชนการบรรเลงในขบวนแหชางซึ่งมีการ

บรรเลงปแตประกอบกับการฟอนรําของชาวบานอยางสนุกสนาน  นอกจากนี้ยังมีการบรรเลง       

เครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ  มากมาย  เชน  ซอพื้นบาน  กลอง  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน 

การบรรเลงตามงานตาง ๆผูบรรเลงจะไดคาจางแลวแตเจาภาพของงานจะตกลงกันซึ่งจาก

การสอบถามศิลปนทองถิ่นแหงนี้ทานไดกลาววา  แตเดิมคาจางตามงานตางๆ  จะมีมากพอสมควร   

ซึ่งในสมัยนั้นถือวาเปนจํานวนที่สูงพอสมควร  คือ  การบรรเลงตามงานบวชในขบวนแห  จะไดคาจาง

ประมาณ 800 บาท  ในบางครั้งเมื่อบรรเลงอยูภายในบานหรือลานกลางแจงจะไดคาจางราว ๆ      

300  บาท  เปนตน 

ในปจจุบัน  การสืบทอดการบรรเลงปแตของหมูบานโนนจารยแหงนี้ มิไดมีการสืบทอดหรือมี

การบรรเลงตามงานแตอยางใด  เนื่องมาสาเหตุหลายประการ  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปนปญหาสําคัญที่ตองมี

การแกไข  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสภาวะปจจุบัน  การสืบทอดวัฒนธรรมของทองถิ่นนั้นไดเร่ิมลดนอย

ถอยลงไปมากอาจเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหวัฒนธรรมการบรรเลงปแตใกลสูญหายจากสังคมทองถิ่น 

  
9.2  ปจจัยที่ทําใหมิไดมีการสืบทอดดนตรี 
สาเหตุสําคัญที่ทําใหมิไดมีการสืบทอดการบรรเลงปแตสามารถสรุปไดดังนี้ 

(1)  อายุของผูศิลปน 
การที่ผูบรรเลงอยูในวัยสูงอายุนั้นเปนปญหาหนึ่งที่ทําใหการสืบทอดนั้นเปนไปได

ลําบาก  เนื่องจากตองมีภาระหนาที่อยางอื่นและความลําบากอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ  เชน  โรคภัยไขเจ็บ  

การประกอบอาชีพหลัก 
  (2)  สภาวะทางเศรษฐกิจ 

  ปจจุบันสภาวะทางเศรษฐกิจของทองถิ่นนั้นเริ่มมีความเปลี่ยนแปลงมากขึ้น  และ 

การใชจายในสิ่งตาง ๆไมวาจะเปนดานอาหารการกิน  สาธารณูปโภคอื่นๆ  ตองมีการใชจายที่คอนขาง

สูง  สังคมทองถิ่นเริ่มมีการเลี่ยนแปลงไป  ทําใหผูคนมองขามถึงวัฒนธรรมพื้นบานของตนเอง 
  (3)  ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมสมัยใหม 

  ในปจจุบันเทคโนโลยีเร่ิมเขามามีบทบาทตอสังคมทองถิ่นมากขึ้น  ผูคนตางให

ความสําคัญกับส่ิงเหลานี้  โดยเฉพาะเด็กรุนใหม  ตางมองขามวัฒนธรรมดังกลาวโดยที่ไมเห็น

ความสําคัญใดเลย  ตรงกันขามกลับไปสนใจตอวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงตามสังคมเมือง 
  (4)  อาชีพ 

  การประกอบอาชีพของผูคนในชุมชนนั้นสวนใหญจะตองมีภาระงานมากขึ้น  เชน  

การสงเสียเลี้ยงดูบุตร  การทําไรทํานา  การคาขายที่ในปจจุบันใหความสําคัญกับการดํารงชีวิต          
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ที่ทันสมัย  กลาวคือ การชีวิตความเปนอยูที่ดีข้ึน  บุตรหลานเมื่อจบการศึกษาตางไปประกอบอาชีพใน

ตัวเมืองหรือการทํางานในเมืองหลวง  เปนตน ส่ิงเหลานี้ยอมสงผลใหการสืบทอดวัฒนธรรมพืน้บานนัน้

ลดลงไปในที่สุด 
  5.อ่ืนๆ  

 การสนใจในดนตรีสมัยใหมของวัยรุนหนุมสาวที่สนใจดนตรีตางชาติและดนตรี

สมัยนิยมตามยุคปจจุบันทําใหดนตรีพื้นบานไดถูกมองขามไปโดยสิ้นเชิง  นอกจากนี้การวาจางของ

เจาภาพตามงานนั้นสนใจในการแสดงดานอื่นๆที่ถือวาตองการเอาใจผูรวมงานหรือแขกที่เขามา

ชวยงาน  เนื่องจากวา  เมื่อสามารถติดตอการแสดงจากภายนอกตองเปนการแสดงที่ทันสมัย  ผูชม

สนใจและเพื่อแสดงถึงสถานะทางการเงินของเจาภาพเอง    

 

การขาดการสนับสนุนจากองคกรภายนอก  เปนอีกสาเหตุหนึ่งที่ทําใหดนตรีพื้นบานหลาย ๆ

แขนงไดถูกมองขามเชนเดียวกัน องคกรตาง ๆ ไมไดใหการสนับสนุนเทาที่ควร  ขาดการเอาใสอยาง

จริงจัง  รวมถึงการเรียนการสอนวิชาตาง ๆ ที่ตองสอดแทรกภูมิปญญาชาวบานสาขาดนตรีพื้นบานนั้น

ไมไดมีการบรรจุลงในรายวิชาเทาที่ควร  เด็กนักเรียนในปจจุบันจึงไมสามารถที่จะบรรเลงดนตรพีืน้บาน

ที่เคยเปนดนตรีประจําทองถิ่นของตนไดเลย 

การรวมกันสืบทอดและเรียนรูจากผูสูงอายุจึงเปนสิ่งที่จําเปนอยางยิ่งที่เยาวชนรุนหลังควรให

การเอาใจใสใหมากขึ้น  เพราะดนตรีพื้นบานและการละเลนพื้นบานเชนนี้มีใหเห็นในปจจุบันไมมากนัก  

เนื่องจากมีอิทธิพลจากสื่อตาง ๆ ที่เกิดจากภายนอกทองถิ่น  มีการคมนาคมติดตอส่ือสาร  ดวย

เทคโนโลยีที่ทันสมัย  ขาวของเครื่องใชตาง ๆ ก็กาวล้ําดวยวิทยาศาสตร  ทําใหเยาชนรุนหลังมองขาม

ในความเปนลูกหลานของชาวบาน  มองขามวาตนเองเกิดมาจากผืนแผนดินใด  ซึ่งสิ่งเหลานี้ทําให

เยาวชนมิไดคลุกคลีกับดนตรีพื้นบานเทาที่ควร  จะสังเกตไดจากการบรรเลงดนตรีพื้นบานตามงาน

ตางๆ  หรือการแสดงที่เปนแบบฉบับชาวบาน  จะมีผูบรรเลง  ผูขับรองหรือผูเลนเปนเพียงคนแกคนเฒา

เทานั้น  นอยโอกาสนักที่จะไดเห็นเด็กหรือเยาวชนรุนใหม   รวมบรรเลงในวงดนตรีดังกลาว   ทั้งที่     

ในปจจุบันระบบการศึกษาของไทยไดจัดใหมีระบบการเรียนการสอนแบบบูรณาการที่เนนวัฒนธรรม

ทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบานเอาไวในหลักสูตรรวมกับกลุมสาระการเรียนรูตาง ๆ  แตก็ยังไมปรากฏ

เดนชัดวาเด็กหรือเยาวชนไดสนใจอยางจริงจัง   ดังนั้นถึงเวลาแลวที่เราควรใหลูกหลานชาวไทยทั้งเด็ก

และเยาวชนรุนใหมไดมีบทบาทในการสืบทอดมรดกไทยแขนงนี้อยางจริงจัง  เพื่อใหวัฒนธรรมทาง

ดนตรีพื้นบานและการละเลนพื้นบานอีสานใตที่เปนมรดกไทยไดมีโอกาสประจักษแกสายตาชาวไทย

ทั่วทุกหมูเหลาและใหผูคนทั่วโลกไดรับรูวา ชนชาติไทยเปนชาติที่มีความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรม

อยางแทจริงไมยิ่งหยอนไปจากวัฒนธรรมของชาติอ่ืนใดในโลก 
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10.  การวิเคราะหบทเพลงจากปแต 
 

การวิเคราะหบทเพลงพื้นบานนั้น  เปนการนําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบที่สามารถแสดง

รายละเอียดและสวนตาง ๆ ที่สําคัญในของบทเพลง  เปนการนําเสนอถึงองคประกอบของบทเพลง

กลาวคือเปนการนําเสนอในสวนของโนตเพลงหรือโครงสรางของบทเพลง  ลูกตก  การเคลื่อนที่ของ  

ลูกตก   Progression ของลูกตก  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ  รูปแบบทํานองหรือกระสวน

ทํานอง เปนตน  โดยมีการนําหลักการและทฤษฎีของการวิเคราะหเพลงไทยเขามาทําการวิเคราะห   

บทเพลงพื้นบานดังกลาว  ซึ่งทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทยนี้เปนทฤษฎีเบื้องตนที่นิยมกันโดยทั่วไป      

การวิเคราะหบทเพลงพื้นบานนี้อาจมีความแตกตางกันไปบางตามรายละเอียดของบทเพลงหรือเนื้อหา

ของบทเพลงเนื่องจากบทเพลงพื้นบานเปนบทเพลงที่ไดรับการปรุงแตงขึ้นจากภูมิปญญาชาวบาน  

จากศิลปนพื้นบานที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษรุนกอน  ดังนั้นการวิเคราะหบทเพลงพื้นบาน      

จึงสามารถนํามาซึ่งความรูและการเขาถึงบทเพลงพื้นบานนอกจากการไดรับความรูแลวยังเปนการ

รวมกันในการอนุรักษบทเพลงพื้นบานอีกประการ 

การวิเคราะหบทเพลงพื้นบานในงานวิจัยนี้  เปนการนําเสนอการวิเคราะหบทเพลงพื้นบานที่

ไดรับการบันทึกเสียงจากการบรรเลงของศิลปนพื้นบาน  และบทเพลงพื้นบานนี้สามารถจําแนกหรือ

การแยกประเภทของบทเพลงได 3 ประเภทดวยกันคือ 

1. เพลงไหวครูกอนการบรรเลง หรือ เพลงฝกหัดเบื้องตน 

2. เพลงบรรเลงทั่วไป 

3. เพลงบรรเลงในขบวนแห 
  

10.1  ประเภทเพลงไหวครูกอนการบรรเลง หรือ เพลงฝกหัดเบื้องตน 
การวิเคราะหบทเพลงประเภทนี้  เปนการนําเสนอถึงองคประกอบของการวิเคราะหเพลง

พื้นบานที่ไดทําการบันทึกเสียงจากการบรรเลงของศิลปนพื้นบานที่ทานไดกลาววา  เปนบทเพลงที่ใช

ฝกหัดสําหรับผูที่มีความประสงคจะเรียนหรือเลนเครื่องดนตรีประเภทนี้  เนื่องจากเปนบทเพลงที่มี

ทวงทํานองเรียบงาย  การประคองมือในการจับเครื่องดนตรีหรือการกําหนดตําแหนงเสียงสามารถ

ทํานองเพลงนี้นั้นทําไดไมยาก  นอกจากนี้บทเพลงประเภทนี้ยังใชเปนบทเพลงบรรเลงกอนการแสดง

ทุกครั้ง  เนื่องจากถือวาบทเพลงนี้เปนบทเพลงที่นักดนตรีใหความเคารพเพราะถือวาเปนเพลงครูและ

นิยมใชบรรเลงไหวครูกอนการบรรเลงหรือกอนการแสดงทุกครั้ง 

เพลงไหวครูกอนการบรรเลง  หรือเพลงฝกหัดเบื้องตนมีเพียงบทเพลงเดียว คือ  เพลงจีน 
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กอนการบรรเลงบทเพลงนั้น  ผูบรรเลงหรือศิลปนจะบรรเลงทํานองที่ไมมีจังหวะตายตัว  หรือ

ที่เรียกวา  “การเกริ่นนํา”   ซึ่งขึ้นอยูกับความสามารถของผูบรรเลงเองวาจะสามารถบรรเลงเกริ่นนําใน

ลักษณะใด  การเกริ่นนําของการเปาปแตจะเกริ่นนําเพื่อเปนตนเสียงที่แสดงใหเห็นถึงสําเนียงตามแบบ

พื้นบานและแสดงถึงระบบบันไดเสียงนั้น 

การวิเคราะหเพลงจีน  ผูวิจัยจะนําเพียงเนื้อเพลงของเพลงจีนเพื่อทําการวิเคราะหเทานั้น   

สวนทํานองเกริ่นนํานั้น  ไมไดทําการวิเคราะหเนื่องจากเปนทํานองที่ เปนเอกลักษณและเปน

ความสามารถของผูบรรเลงเอง  ซึ่งบางครั้งในการบรรเลงอาจไมจําเปนตองมีการเกริ่นนําก็ได   อาจ

บรรเลงในทอนของเนื้อเพลงไดเลย  ซึ่งถือวาไมผิดกฎเกณฑแตอยางใด 
โนตเพลงจีน 

 
- - - ซ - - - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ  - ท - ม ํ รํ ท รํ  ล 

- รํ - รํ ซ รํ - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ - ท - ม ํ รํ ท รํ ล 

- รํ - รํ - ซ - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ร ม ซ ล - รํ - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท - รํ - ล ซ ท ซ ล - รํ - รํ - มํ - รํ - - - - ร ม ซ ล 

- ร - ม ร ซ - ร - ซ - ม ร ท ล ซ - - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม รํ ท ล ซ 

- รํ - รํ ซ รํ - ท - ท - ท - ล - ซ - - - - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

บรรเลงซ้ําตั้งแตตน  อาจบรรเลงหลายเที่ยวตามเวลาและโอกาส  หรือตามความถนดัของผูบรรเลงแลว

จบดวยประโยคตอไปนี้ 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม - ซ 

 
  10.1.1  โครงสรางของบทเพลง 
  เพลงจีนเปนบทเพลงพื้นบานที่มีทํานองสั้นๆ  และมีเพียงทอนเดียว มีโนตเพลง

จํานวน 4บรรทัด ดังนั้นโครงสรางของบทเพลงจึงไมสลับซับซอนมากนัก   กลาวคือการบรรเลงจะ

บรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลงและเมื่อจบทอนจึงบรรเลงกลับตนซึ่งไมกําหนดวาจะตองบรรเลงเปน

จํานวนกี่เที่ยวแตจะสามารถบรรเลงไดตามความถนัดของผูบรรเลงหรือตามสถานะของเวลา 
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  โครงสรางหลัก ๆ ของเพลงจีนจึงมีรูปแบบดังนี้ 

 

 

  จะเห็นไดวาตามโครงสรางบทเพลงจะมีทํานองขึ้นเพลง  กลาวคือ  ในวรรคแรก

ของเพลงจะเปนการขึ้นทํานองเพลงแบบทางกรอซึ่งเปนการบรรเลงทํานองแบบชากอน  แตเมื่อบรรเลง

จบในการกลับตนจะเปลี่ยนการบรรเลงเปนแบบเก็บในวรรคแรก(ทํานอง4หองแรก) โดยบรรเลงเก็บ  

จากนั้นผูบรรเลงจะบรรเลงทํานองบรรเลงในจํานวนเที่ยวเพลงตามที่ตองการ  ซึ่งทํานองบรรเลงเปน

ทํานองที่สําคัญซึ่งจะใชเปนทํานองกลับตนและบรรเลงซ้ําไปซ้ํามาตามความถนัดของผูบรรเลง 

  

สําหรับหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงจีนนี้จะใชหนาทับกลองหนังใหญดังนี้ 

- - - - - - - ตึง - ทั่ง - - - ตึง - ตึง - ปะ - - - ตึง - ตึง - ตึง - - ตึง - ทั่ง 

 
  10.1.2  กลุมเสียง  

  กลุมเสียงหลักที่ใชบรรเลงในเพลงจีนคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยเสียง ซอล ลา 

ที เร มี     สามารถเขียนแผนผังกลุมเสียงเพลงจีนดังนี้ 

   

 

 

  

  จะเห็นไดวาเสียงที่บรรเลงมากที่สุดจะเปนเสียงหลักคือเสียง ซอล ลา ที เร มี  

ตามลําดับ  แตจากการวิเคราะหเพลงดังกลาวจะปรากฏวามีเสียงที่เปนเสียงรองแทรกในทํานองดวย

ในบางประโยค 

  ตัวอยาง วรรคที่ 2 ของทํานองขึ้น 

 

  

  จะเห็นวาทํานองเพลงจะมีเสียงรองปรากฏอยูคือเสียง ฟา บรรเลงแทรกอยูระหวาง

เสียง เร เสียงมี และเสียงซอล การบรรเลงเสียงในลักษณะดังกลาวเปนการบรรเลงตามหนาที่ของเสียง

รองที่มีหนาที่ในการทําการบรรเลงเรียงเสียงทํานองจาก เร มี ฟา ซอล  ใหเกิดการราบรื่นและฟงแลว

เกิดการเชื่อมตอของอารมณเพลง  อีกประการหนึ่งที่สําคัญคือเปนการบรรเลงที่เกิดจากเทคนิคของ    

ผูบรรเลงเองในการบรรเลงเพื่อใหเกิดความไพเราะมากขึ้น 

1 2 3 4 5 6 7 

ซ ล ท ด ร ม ฟ 

- - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

ทํานองขึน้เพลง ทํานองจบเพลง ทํานองบรรเลง 
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  10.1.3  ลูกตก 
  เพลงจีนเปนเพลงที่อยูในกลุมเสียงซอล  ที่ประกอบไปดวยโนตเสียง ซ ล ท ร ม  ซึ่ง

ลูกตกของเพลงในแตละวรรคสามารถกําหนดสัญลักษณดังนี้ 

ลูกตกเสียง  ซอล  =  ซ  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 1  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ลา   =  ล  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 2  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ที   =  ท  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 3  ในกลุมเสยีงซอล 

ลูกตกเสียง  เร   =  ร  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 5  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  มี   =  ม  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 6  ในกลุมเสียงซอล 

 

  สามารถแยกวรรคเพลงเพื่อหาลูกตกของทํานองเพลงจีนไดดังนี้ 

 ทํานองขึ้นเพลง วรรค 1  

- -  -  ซ  -  -  -  ร ม ร ซ ร -  ม  - ซ ซ 

วรรค  2 

-  - -  ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ ซ 

วรรค  3 

- ล ซ ม ซ ม ร ท  -  รํ - ล รํ ท รํ ล ล 

วรรค  4 

-  -  -  - ซ ล ท รํ  -  ท  - ม ํ รํ ท รํ ล ล 

วรรค  5 

-  รํ  -  รํ ซ รํ  - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล ล 

วรรค  6 

-  -  -  - ซ ล ท รํ -  ท  - ม ํ รํ ท รํ ล ล 

วรรค  7 

-  รํ  - รํ -  ซ  - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ซ 

วรรค  8 

ร ม ซ ล -  รํ  - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล ล 
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 ทํานองบรรเลง  วรรค  1 

ซ ม ซ ล ล ท  - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ ซ 

วรรค 2 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท -  รํ -  ล ซ ท ซ ล ล 

วรรค 3 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท -  รํ  - ล ซ ท ซ ล ล 

วรรค 4 

-  รํ  - รํ -  มํ  -  รํ  -  - -  - ร ม ซ ล ล 

วรรค 5 

- ร  - ม ร  ซ  -  ร  - ซ - ม ร ท ล ซ ล 

วรรค 6 

-  -  -  - ซ ล ท รํ -  ท รํ ม รํ ท ล ซ ซ 

วรรค 7 

-  รํ -  รํ ซ  รํ - ท -  ท - ท -  ล  - ซ ซ 

วรรค 8 

-  -  -  - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล ล 

ทํานองจบ 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม -  ซ ซ 

 

ลูกตกในเพลงจีนสามารถสรุปไดดังนี้ 

  ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 9 คร้ัง  (รวมวรรคเพลงทํานองจบ) 

  ลูกตกเสียง ล มีทั้งหมด 8 คร้ัง 

 

 ลูกตกทั้งหมดของเพลงจีนมีเพียง 2 ลูกตกเทานั้น   สวนลูกตกอื่นๆ นั้น ไมปรากฏ

ในบทเพลง  นอกจากนี้เรายังสามารถแยกลูกตกของเพลงออกเปนวรรคเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

 

- - - ซ - - - ร ม ร ซ ร - ม - ซ 

- - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

- รํ - รํ - ซ - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 
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ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ 

- - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

- ร - ม ร ซ - ร - ซ - ม ร ท ล ซ 

- - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม รํ ท ล ซ 

- รํ - รํ ซ รํ - ท - ท - ท - ล - ซ 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม - ซ 

 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ท รํ ล 

- - - - ซ ล ท รํ  - ท - ม ํ รํ ท รํ  ล 

- รํ - รํ ซ รํ - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล 

- - - - ซ ล ท รํ - ท - ม ํ รํ ท รํ ล 

ร ม ซ ล - รํ - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท - รํ - ล ซ ท ซ ล 

- รํ - รํ - มํ - รํ - - - - ร ม ซ ล 

- - - - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

  ลูกตกเสียง ล  มีทั้งหมด 8 คร้ัง   โดยมีทํานองซ้ํากัน 1 ทํานอง 

 
10.1.4  การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงจีน 

  การเคลื่อนที่ของลูกตกเปนการแสดงความสัมพันธระหวางวรรคเพลงหนาและ

วรรคเพลงหลังของแตละบรรทัดเพลงที่ไดทําการบันทึกเอาไว  โดยการสังเกตจากลูกตกของวรรคหนา

วามีทิศทางในการเชื่อมโยงทํานองเพลงไปยังวรรคหลังดวยทํานองเพลงแบบใด 

การวิเคราะหทํานองการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงจีนสามารถสรุปไดดังนี้ 

- - - ซ - - - ร ม ร ซ ร - ม - ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

ซ ซ 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - รํ - ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ  - ท - ม ํ รํ ท รํ  ล 

ล ล 
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- รํ - รํ ซ รํ - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล - - - - ซ ล ท รํ - ท - ม ํ รํ ท รํ ล 

ล ล 

 

- รํ - รํ - ซ - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ ร ม ซ ล - รํ - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

ซ ล 

 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ - - - ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ - ล - ซ 

ซ ซ 

 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท - รํ - ล ซ ท ซ ล - รํ - รํ - มํ - รํ - - - - ร ม ซ ล 

ล ล 

 

- ร - ม ร ซ - ร - ซ - ม ร ท ล ซ - - - - ซ ล ท รํ - ท รํ ม รํ ท ล ซ 

ซ ซ 

 

- รํ - รํ ซ รํ - ท - ท - ท - ล - ซ - - - - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

ซ ล 

 

 จะเห็นไดวาทํานองเพลงลูกตกในวรรคแรกอาจเปนเสียงที่ 1 หรือเสียงที่ 2 ก็ได  

และสามารถเคลื่อนที่ไปยังลูกตกอีกเสียงหนึ่งไดหลากหลายทํานอง  ซึ่งสามารถสรุปการเคลื่อนที่ของ

ลูกตกเพลงจีนไดดังนี้ 

ซ ซ 
  ล ล 

ล ล 
ซ ล 

 

ซ ซ 
ล ล 
ซ ซ 
ซ ล 
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  Progression ของลูกตกเพลงจีนสามารถเปนไปไดในลักษณะดังตอไปนี้ 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

  จากการวิเคราะหความสัมพันธของลูกตกในการเคลื่อนที่จากวรรคหนาไปยังวรรค

หลังอาจกลาวไดวามีการเคลื่อนที่ของลูกตกจํานวนไมมากนัก  และจะเปนการเคลื่อนที่สลับกัน เชน ใน

บางวรรคอาจเปนลูกตกเสียงที่ 1 เคลื่อนที่ไปหาลูกตกเสียงที่ 1 ในบางวรรคอาจเปนการเคลื่อนที่จาก

ลูกตกเสียงที่ 2 เคลื่อนที่ไปหาลูกตกเสียงที่ 2 เปนตน  แสดงใหเห็นความเปนเอกลักษณของบทเพลง

คือ  มีการเคลื่อนที่ข้ึน-ลงของลูกตกสลับกัน 
 

10.1.5  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 
 การวิเคราะหรูปแบบจังหวะของบทเพลงจีน  เกิดจากการบันทึกโนตเพลงเปนลาย

ลักษณ-อักษร หรือบันทึกโนตดวยตัวอักษรที่ไดจากการบันทึกเสียงของศิลปน  แลวนํามาวิเคราะหโดย

การแยกสวนยอยของบทเพลงหรือสวนยอยของวรรคเพลง  ซึ่งโดยปกติแลววรรคเพลงเราจะแบง

ออกเปน 4หองเพลงตอ1วรรค  แตเนื่องจากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะเพลงตองการความ

ละเอียดจึงตองมีการแบงสวนยอยของวรรคเพลงเปน 2 หองเพลง  และกําหนดให  “X” แทนเสียงของ

ตัวโนตในแตละวรรคยอยนั้นๆ 

  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะเพลงจีนสามารถแยกแยะตามวรรคเพลงไดดังนี้ 

ทํานองขึ้นเพลง 

- - - ซ - - - ร  - - - x - - - x 

ม ร ซ ร - ม - ซ  x x x x - x - x 

- - - ม ซ ท ล ซ  - - - x x x x x 

ร ม ฟ ซ ม ล - ซ  x x x x x x - x 

ซ  

ล 

ซ  

ซ  ซ  

ซ 

ล 

ล 

ล 

ล 
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- ล ซ ม ซ ม ร ท  - x x x  x x x x 

- รํ - ล รํ ท รํ ล  - x - x  x x x x 

- - - - ซ ล ท รํ   - - - -  x x x x 

- ท - ม ํ รํ ท รํ  ล  - x - x x x x x 

- รํ - รํ ซ รํ - ท  - x - x  x x - x 

ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล  x x x x x x x x 

- - - - ซ ล ท รํ  - - - - x x x x 

- ท - ม ํ รํ ท รํ ล  - x - x x x x x 

- รํ - รํ - ซ - รํ  - x - x - x - x 

ซ ล ท ล รํ ท ล ซ  x x x x x x x x 

ร ม ซ ล - รํ - ล  x x x x - x - x 

- ล ซ ม ร ม ซ ล  - x x x x x x x 

ทํานองบรรเลง 

ซ ม ซ ล ล ท - ร  x x x x x x - x 

ม ร ท ร ซ ร ม ซ  x x x x x x x x 

- - - ม ซ ท ล ซ  - - - x x x x x 

ร ม ฟ ซ - ล - ซ  x x x x - x - x 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท  - x x x x x x x 

- รํ - ล ซ ท ซ ล  - x - x x x x x 

- รํ - รํ - มํ - รํ  - x - x - x - x 

- - - - ร ม ซ ล  - - - - x x x x 

- ร - ม ร ซ - ร  - x - x x x - x 

- ซ - ม ร ท ล ซ  - x - x x x x x 

- - - - ซ ล ท รํ  - - - - x x x x 

- ท รํ ม รํ ท ล ซ  - x x x x x x x 

- รํ - รํ ซ รํ - ท  - x - x x x - x 

- ท - ท - ล - ซ  - x - x - x - x 

- - - - ล ท รํ ล  - - - - x x x x 

- ล ซ ม ร ม ซ ล  - x x x x x x x 
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ทํานองจบ 

- ล ซ ม ร ม ซ ล  - x x x x x x x 

ม ร ท ร - ม - ซ  x x x x - x - x 

 

 รูปแบบจังหวะ  หรือ  กระสวนจังหวะในเพลงจีน  สามารถสรุปรูปแบบตาง ๆที่

ปรากฏในบทเพลงไดทั้งหมด 10 รูปแบบกระสวนจังหวะ  ซึ่งประกอบไปดวยรูปแบบตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

รูปแบบ A  - - - x - - - x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ B  x x x x - x - x  มีทั้งหมด  4 คร้ัง 

รูปแบบ C  - - - x x x x x  มีทั้งหมด  2 คร้ัง 

รูปแบบ D  x x x x x x - x  มีทั้งหมด  2 คร้ัง 

รูปแบบ E  - x x x  x x x x  มีทั้งหมด  6 คร้ัง 

รูปแบบ F  - x - x  x x x x  มีทั้งหมด  5 คร้ัง 

รูปแบบ G  - - - -  x x x x  มีทั้งหมด  5 คร้ัง 

รูปแบบ H  - x - x  x x - x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

รูปแบบ I  x x x x x x x x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

รูปแบบ J  - x - x - x - x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

รูปแบบ K  x x x x - x - x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

  จะเห็นไดวากระสวนจังหวะที่ใชมากที่สุดในบทเพลงจีนนั้นจะเปนกระสวนจังหวะ

ในรูปแบบ E เปนโนตเพลงในลักษณะที่เปนเอกลักษณตามเพลงไทยสําเนียงเขมร  สวนกระสวนจงัหวะ

ที่ใชนอยที่สุดคือ  กระสวนจังหวะในรูปแบบ A เนื่องจากเปนทํานองขึ้นเพลง  สวนกระสวนจังหวะใน

ทํานองบรรเลงที่ใชนอยที่สุดคือรูปแบบ C และ รูปแบบ D ซึ่งใชบรรเลงเพียงรูปแบบละ 2 คร้ังเทานั้น 

  เพื่อความชัดเจนของรูปแบบกระสวนจังหวะที่ปรากฏในบทเพลงจีนสามารถนํามา

สรุปไดดังตอไปนี้ 

 ทํานองขึ้นเพลง 

A B C D 
E F G F 
H I G F 
J I B E 
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ทํานองบรรเลง 

D I C B 
E F J G 
H F G E 
H J G E 

 ทํานองจบเพลง 

E B 

 จะเห็นไดวากระสวนจังหวะของเพลงจีนที่มีความสัมพันธกันมากที่สุดคือกระสวน

จังหวะตางๆ ที่เคลื่อนที่ไปหากระสวนจังหวะรูปแบบ  E เนื่องจากกระสวนจังหวะในรูปแบบ E นี้เปน

กระสวนจังหวะที่มีการใชบรรเลงมากที่สุด  โดยเฉพาะทํานองตอนทายของแตละวรรคเพลง 

  นอกจากนี้กระสวนจังหวะในรูปแบบ F เปนอีกกระสวนจังหวะหนึ่งที่มีการบรรเลง

มากที่สุดเชนเดียวกัน  และเปนที่นาสังเกตวา  กระสวนจังหวะในรูปแบบ F จะเปนกระสวนจังหวะที่ใช

บรรเลงตอนทายของวรรคเพลงเชนเดียวกัน 
 

 10.1.6  รูปแบบทํานอง  หรือ  กระสวนทํานอง 
 การศึกษารูปแบบทํานองเพลงนั้น  เปนการวิเคราะหถึงลักษณะเดนของบทเพลง

เพื่อวิเคราะหหาความสําคัญของทวงทํานองที่จะหาขอสรุปไดวาทํานองของเพลงมีการเคลื่อนที่ไปใน

ทิศทางใดบาง  ซึ่งการเคลื่อนที่ดังกลาวจะสังเกตการดําเนินทํานองของตัวโนตแตละตัวที่ปรากฏอยูใน

วรรคเพลงแตละวรรค โดยการวิเคราะหถึงระดับเสียงของตัวโนตโดยมองภาพระดับเสียงจากความเปน

สากล  กลาวคือ จะสังเกตระดับเสียงสูง-ตํ่าโดยยึดจากเสียงสูง - ตํ่าของปแต   โดยโนตเสียงต่ําคือ

โนตเพลงที่อยูในแนวลางคอยๆ ไลระดับเสียงใหสูงขึ้นจากเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที และโดสูง  

ตามลําดับ  ซึ่งการวิเคราะหดังกลาวจะทําใหเราสามารถวิเคราะหไดวาลักษณะและทิศทางของตัวโนต

เปนไปในทิศทางใด  การเคลื่อนที่ข้ึน-ลง มากนอยเพียงไรในแตละวรรคเพลงหรือแตละประโยคเพลง 

 การวิเคราะหกระสวนทํานองเพลงจีนซึ่งเปนบทเพลงพื้นบาน ที่เปนบทเพลงไหวครู

ของการบรรเลงปแต ทําใหเราสามารถทราบไดวาเพลงจีนมีทิศทางทํานองหรือกระสวนทํานองที่มี

ความเปนเอกลักษณเชนเดียวกัน 
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 รูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานองเพลงจีนมีลักษณะดังตอไปนี้ 
ทํานองขึ้นเพลงวรรค 1 

- -  -  ซ  -  -  -  ร ม ร ซ ร -  ม  - ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค  2 

-  - -  ม ซ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 

ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 



 

 
 

105 

 

วรรค  3 

- ล ซ ม ซ ม ร ท  -  รํ - ล รํ ท รํ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค  4 

-  -  -  - ซ ล ท รํ  -  ท  - ม ํ รํ ท รํ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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วรรค  5 

-  รํ  -  รํ ซ รํ  - ท ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค  6 

-  -  -  - ซ ล ท รํ -  ท  - ม ํ รํ ท รํ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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วรรค  7 

-  รํ  - รํ -  ซ  - รํ ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค  8 

ร ม ซ ล -  รํ  - ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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ทํานองบรรเลง  วรรค  1 

ซ ม ซ ล ล ท  - ร ม ร ท ร ซ ร ม ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 2 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท -  รํ -  ล ซ ท ซ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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วรรค 3 

- ล ซ ม  ซ ม ร ท -  รํ  - ล ซ ท ซ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 4 

-  รํ  - รํ -  มํ  -  รํ  -  - -  - ร ม ซ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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วรรค 5 

- ร  - ม ร  ซ  -  ร  - ซ - ม ร ท ล ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 6 

-  -  -  - ซ ล ท รํ -  ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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วรรค 7 

-  รํ -  รํ ซ  รํ - ท -  ท - ท -  ล  - ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 8 

-  -  -  - ล ท รํ ล - ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
ล                 
ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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ทํานองจบ 

ซ ม ซ ล ล ท - ร ม ร ท ร - ม -  ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการวิเคราะหกระสวนทํานองของเพลงจีนโดยการสังเกตถึงระดับเสียงขึ้น-ลง 

จะเห็นไดวา  กระสวนทํานองของเพลงจีนมีการดําเนินทํานองขึ้นลงสลับกันในวรรค ลักษณะเหมือนกบั

หยักฟนปลาที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของทํานองเพลง 

เมื่อพิจารณาจะเห็นวา  การดําเนินทํานองเพลงของวรรคเพลงในทํานองขึ้นเพลง

เนื้อเพลงจะดําเนินทํานองเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงต่ําเปนจํานวนมาก หรือเรียกอีกอยางวามีการไลเสียง

ลงตัวอยางเชน   

 

ร ม ฟ ซ ม ล - ซ 

  

    

 

 

 

    -    +    -    + 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 
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ซ                 
ฟ                 
ม                 
ร                 
ด                 
ท                 

                 

          
     ล     
   ซ    ซ   
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 ม   ม      
ร          

 ร   ร  ร    
          
     ท     
   ล    ล   

-  รํ - ล รํ ท รํ ล 
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-  ท  - ม ํ รํ ท รํ ล 

  

 

 

ซ ท ซ ล รํ ท รํ ล 

 

 

 

 

ซ ล ท ล รํ ท ล ซ 

 

 

 

 

การดําเนินทํานองเพลงของทํานองบรรเลงเพลงจีนจะมีกระสวนทํานองที่แตกตาง

จากกระสวนทํานองของทอนแรก  กลาวคือทํานองสวนใหญจะมีการดําเนินทํานองตามกระสวนที่อยู

ในรูปแบบขึ้นไปหาเสียงสุดทายของแตละวรรค ตัวอยางเชน 

 

ม ร ท ร ซ ร ม ซ 

 

 

 

-  รํ -  ล ซ ท ซ ล 

 

 

 

-  - -  - ร ม ซ ล 

 

 

    ม      
     ร  ร   
  ท    ท    
        ล  

    ร  ร    
 ท    ท     
   ล    ล   
ซ  ซ        

    ร      
  ท   ท     
 ล  ล   ล    
ซ       ซ   
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- ล ซ ม ร ม ซ ล 

 

 

การวิเคราะหทํานองเพลงจีนในลักษณะของกระสวนทํานองเพลงทําใหเราทราบวา

มีลักษณะเดนที่เปนเอกลักษณคือ  ทํานองขึ้นเพลงจะมีการเคลื่อนที่ของโนตลงมาหาเสียงสุดทาย  

สวนทํานองบรรเลงจะมีการเคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสียงสุดทายแตอาจจะมีการเคลื่อนที่ลงมาหาเสียง

สุดทายบางในบางวรรคเพลง  สวนทํานองจบเพลงจะเปนการจบเพลงโดยการเคลื่อนที่ของทํานองขึ้น

ไปหาเสียงสุดทาย 

  เพลงบรรเลงประเภทไหวครูหรือเพลงฝกหัดประเภทนี้จะสามารถทําใหผูบรรเลงได

เกิดการฝกฝนในการจดจําทํานองการขึ้นลงของเสียงและเอกลักษณของทํานองเพลงพื้นบานอีสานใต     

ซึ่งทํานองเพลงนี้สามารถบรรเลงไดงาย  และงายตอการจดจํา อีกทั้งยังเปนเพลงที่มีสําเนียงไพเราะนา

ฟงดวยอีกประการ 

 

 
10.2  ประเภทเพลงบรรเลงทั่วไป 
การวิเคราะหบทเพลงประเภทนี้เปนการวิเคราะหบทเพลงที่ใชสําหรับบรรเลงทั่ว ๆ ไป  ซึ่ง

เพลงบรรเลงประเภทนี้จะบรรเลงบทเพลงที่อัตราความยาวไมมากนัก  ความยาวของบทเพลงนั้นขึ้นอยู

กับความถนัดของผูบรรเลง   กลาวคือ  การบรรเลงเพลงประเภทนี้  ผูบรรเลงสามารถที่จะบรรเลงตาม

จํานวนกี่เที่ยวก็ไดใน 1 ทอน  สามารถบรรเลงกลับไป-มาไดหลายๆ  เที่ยว ซึ่งมีความคลายคลึงกับ   

บทเพลงพื้นบานของไทยโดยทั่วไป  เชนเพลงพื้นบานอีสานเหนือ  ที่มีการบรรเลงลายเพลงตางๆ  ซ้ํา

กลับไปมาหลายๆ  เที่ยว  เชนเพลง เตยโขง เตยพมารําขวาน  เตยเดือนหา  เปนตน  ซึง่ไมมกีารกาํหนด

วาจะตองบรรเลงกี่เที่ยวถึงจะจบสมบูรณ  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับสถานการณของการบรรเลง  กลาวคือ  เมื่อ

บรรเลงตามปกติ  สามารถบรรเลงไดหลายเที่ยวตามความตองการ  และเมื่อมีการบรรเลงประกอบการ

แสดงจะตองบรรเลงจํานวนเที่ยวใหพอเหมาะกับทาฟอนของผูแสดงเปนตน 

เพลงบรรเลงทั่วไปในที่นี้  ผูวิจัยจะนําบทเพลงที่มีทวงทํานองที่เปนเพลงสั้นๆ  จดจํางายและ

เปนบทเพลงที่ปแตสามารถบรรเลงไดดี  คือเพลง  บทสัน  ซึ่งเพลงนี้ถือไดวาเปนเพลงที่มีความเกาแก

บทเพลงหนึ่ง  คุณตาบัวไดกลาววา  เพลงบทสันนี้ถือไดวาตองมีการบรรเลงทุกงาน  เมื่อบรรเลงเพลงนี้

ผูที่ไดยินไดฟงจะเกิดการชื่นชอบและจดจํางาย 

 

 ล      ล   
  ซ    ซ    
   ม  ม     
    ร      



 

 
 

115 

 

เพลงบทสัน 
ทํานองเกริ่น 
- - - ร/ - - - ซ/ - ฟ –ซ/ร ล ซ ล/ท ล รํ ล/- ท ล ซ/ร ล ซ ล/ - - - ร/ 
ทอน 1 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล - - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 

- - ม ร ด ล ด รํ ด ซํ ม ร ด ล ด รํ - ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 

ทอน 2 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท - ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 

 

เที่ยวกลับทอน 1 มีการบรรเลงแบบเก็บ   และวรรคที่ 3 บรรเลงลูกเทาเสียง เร 

- - - ร - - - ซ ทลซ ล ท ล ท รํ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ฟ ม ร 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ท ร ม ร ซ ฟ ม ร 

 
10.2.1   โครงสรางของบทเพลง  

  เพลงบทสันเปนบทเพลงพื้นบานที่มีทํานองสั้นๆ  และเมื่อวิเคราะหและพิจารณา

แลวจะสังเกตวามี2 ทอนเพลง มีโนตเพลงจํานวน 5 บรรทัด ดังนั้นโครงสรางของบทเพลงจึงไม

สลับซับซอนมากนัก  กลาวคือการบรรเลงจะบรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลง  และเที่ยวกลับจะใชการ

บรรเลงในลักษณะการบรรเลงตามแบบศัพทสังคีตดนตรีไทยวา  “เก็บ” ซึ่งกลาวคือ  จะมีการบรรเลง

เนื้อเต็มแทนทํานองทางกรอดังกลาว 

  การบรรเลงนั้นสามารถบรรเลงทอนที่1ไดจํานวนกี่เที่ยวก็ไดแลวจึงบรรเลงทอนที่ 2   

  เพลงบทสันเปนเพลงอัตราจังหวะเทียบเทากับอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ซึ่งจังหวะของ

เพลงบทสันนี้จะบรรเลงในจังหวะปานกลางคอนขางชา  และบรรเลงสม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง  

  โครงสรางหลัก ๆ ของเพลงบทสันจึงมีรูปแบบดังนี้ 

 

 

 

 

 

ทํานองเกริ่น ทํานองทอน 2 ทํานองทอน 1 
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  สําหรับหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงบทสันนี้จะใชหนาทับกลองหนังใหญดังนี้ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตงึ -ทั่ง 

 
10.2.2  กลุมเสียง  

  กลุมเสียงหลักที่ใชบรรเลงในเพลงบทสันคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยเสียง ซอล 

ลา ที เร มี  ซึ่งกลุมเสียงดังกลาว เราสามารถเขียนแผนผังดังนี้ 

 

   

 

 

  เมื่อทําการวิเคราะหเพลงแลวเราจะเห็นไดวาเสียงที่บรรเลงมากที่สุดจะเปนเสียง

หลักคือเสียง ซอล ลา ที เร มี  ตามลําดับ    แตจากการวิเคราะหเพลงดังกลาวจะปรากฏวามีเสียงที่

เปนเสียงรองแทรกในทํานองดวยในบางประโยค 

  ตัวอยาง ทอน 2วรรคที่ 2  

 

  

  การบรรเลงเสียงรองดังกลาวเปนการบรรเลงตามบทเพลงที่กําหนดขึ้น  ซึ่งเปน

เพลงพื้นบานที่มีลักษณะตามแบบสําเนียงเขมรซึ่งแสดงความถึงความเปนเอกลักษณของบทเพลงอีก

ประการหนึ่งดวย 

 
   10.2.3  ลูกตก 
  เพลงบทสันเปนเพลงในกลุมเสียงซอล  ที่มีลูกตกในกลุมเสียงซอลปรากฎในวรรค

เพลงซึ่งลูกตกของเพลงในแตละวรรคสามารถกําหนดสัญลักษณดังนี้ 

ลูกตกเสียง  ซอล  =  ซ  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 1  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ลา   =  ล  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 2  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ที   =  ท  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 3  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  เร   =  ร  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 5  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  มี   =  ม  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 6  ในกลุมเสียงซอล 

   

 

1 2 3 4 5 6 7 

ซ ล ท ด ร ม ฟ 

- ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 
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  สามารถแยกลูกตกของเพลงบทสันไดดังนี้ 

ทอน 1 วรรค 1 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล ล 

วรรค 2 

- - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ ร 

วรรค 3 

- - ม ร ด ล ด รํ ด ซํ ม ร ด ล ด รํ ร 

วรรค 4  

- ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ ร 

วรรค 5  

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ ซ 

วรรค 6  

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล ล 

ทอน 2 วรรค 1 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท ท 

วรรค 2 

- ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท ท 

วรรค 3  

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ ซ 

วรรค 4  

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล ล 

 

  ลูกตกในเพลงบทสันสามารถสรุปไดดังนี้ 

  ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 2 คร้ัง   

  ลูกตกเสียง ล มีทั้งหมด 3 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ท มีทั้งหมด 2  คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ร มีทั้งหมด 3 คร้ัง 

  ลูกตกทั้งหมดของเพลงบทสัน     มีทั้งหมด  4 ลูกตก  นอกจากนี้เรายังสามารถ

แยกลูกตกของเพลงออกเปนวรรคเพลงตาง ๆ ดังนี้ 
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เสียง ซ 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ 

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ 

 

เสียง ล 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล 

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 

ลูกตกเสียง ซ2 มีทํานองซ้ํากัน สองครั้ง 

เสียง ท 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท 

- ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 

 

เสียง  ร 

- - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 

- ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 

 
10.2.4  การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงบทสัน 

  การเคลื่อนที่ของลูกตกเปนการแสดงความสัมพันธระหวางวรรคเพลงหนาและ

วรรคเพลงหลังของแตละบรรทัดเพลงที่ไดทําการบันทึกเอาไว  โดยการสังเกตจากลูกตกของวรรคหนา

วามีทิศทางในการเชื่อมโยงทํานองเพลงไปยังวรรคหลังดวยทํานองเพลงแบบใด 

  การวิเคราะหทํานองการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงบทสันสามารถสรุปไดดังนี้ 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล - - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 

ล ร 

 

- - ม ร ด ล ด รํ ด ซํ ม ร ด ล ด รํ - ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 

ร    ร 
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- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 

ซ   ล 

 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท - ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 

ท ท 

 

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 

ซ ล 

 

  ทํานองเพลงลูกตกในวรรคแรกเปนทั้งเสียงที่ 1  เสียงที่ 2  เสียงที่ 3   เสียงที่ 5 และ

สามารถเคลื่อนที่ไปยังลูกตกอีกเสียงหนึ่งไดหลากหลายทํานอง  ซึ่งสามารถสรุปการเคลื่อนทีข่องลกูตก

เพลงบทสันไดดังนี้ 

ล ร 
  ร ร 

ซ ล 

 

ท ท 
ซ ล 

 

  Progression ของลูกตกเพลงบทสันสามารถเปนไปไดในลักษณะดังตอไปนี้ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ซ  

ล 

ล ซ  
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ท  

ท ท 
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ร 
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  การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงบทสันเปนไปในลักษณะที่สามารถเคลื่อนที่ไดแบบ

ชัดเจนและคอนขางไมกระจัดกระจาย   เชน  การเคลื่อนที่ของเสียงลูกตกที่ 2 ในบทเพลงนี้ สามารถ

เคลื่อนที่เขาไปหายังเสียงที่ลูกตกที่ 5ไดเทานั้น และเสียงลูกตกที่ 3สามารถเคลื่อนที่ไปหายังเสียง     

ลูกตกที่ 3 เทานั้น  จึงถือวามีการเคลื่อนที่ไมหลากหลาย  ดังนั้นเพลงนี้จึงมีความเปนเอกลักษณที่

สามารถจดจําทํานองไดจากความเดนชัดของทํานองเพลงนี้นี่เอง 
  10.2.5  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ  
  การวิเคราะหรูปแบบจังหวะของบทเพลงบทสัน  เกิดจากการบันทึกโนตเพลงเปน

ลายลักษณอักษร หรือบันทึกโนตดวยตัวอักษรที่ไดจากการบันทึกเสียงของศิลปน  แลวนํามาวิเคราะห

โดยการแยกสวนยอยของบทเพลงหรือสวนยอยของวรรคเพลง  ซึ่งโดยปกติแลววรรคเพลงเราจะแบง

ออกเปน 4หองเพลงตอ1วรรค  แตเนื่องจากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะเพลงตองการความ

ละเอียดจึงตองมีการแบงสวนยอยของวรรคเพลงเปน 2 หองเพลง  และกําหนดให  “X” แทนเสียงของ

ตัวโนตในแตละวรรคยอยนั้นๆ 

  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะเพลงบทสันสามารถแยกแยะตามวรรคยอยของ

เพลงไดดังนี้ 

ทอน 1 

- - - ร - - - ซ  - - - x - - - x 

- - ล ท - รํ - ล  - - x x - x - x 

- - ซ ม - - ซ ล  - - x x - - x x 

- - - ท - - - รํ  - - - x - - - x 

- - ม ร ด ล ด รํ  - - x x x x x x 

ด ซํ ม ร ด ล ด รํ  x x x x x x x x 

- ซ - ซ ร ม ซ ล  - x - x x x x x 

ท ล ซ ม ซ ล ท รํ  x x x x x x x x 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ  - x x x x x x x 

รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ  x x x x x x x x 

ร ม ซ - ท ล ซ ม  x x x - x x x x 

ล ซ ร ม ซ ล - ล  x x x x x x -  x 

ทอน 2  

- - - ล - - - ร  - - - x  - - - x 
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- ซ - ท - ซ ล ท  - x - x - x x x 

- ร - ม ฟ ฟ ฟ ล  - x - x x x x x 

ท ล ท ร ซ ท ล ท   x x x x x x x x  

- ล - ท ล ท รํ ม ํ  - x- x x x x x 

รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ   x x x x x x x x 

ร ม ซ - ท ล ซ ม  x x x - x x x x 

ล ซ ร ม ซ ล- ล  x x x x x x – x 

 

กระสวนจังหวะของเพลงบทสัน  มีหลากหลายรูปแบบ  สามารถสรุปกระสวนจังหวะไดดังนี้ 

รูปแบบ A  - - - x - - - x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

รูปแบบ B  - - x x - x - x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ C  - - x x - - x x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ D  - - x x x x x x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ E  x x x x x x x x  มีทั้งหมด  5 คร้ัง 

รูปแบบ F  - x - x x x x x  มีทั้งหมด  3 คร้ัง 

รูปแบบ G  - x x x x x x x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ H  x x x - x x x x  มีทั้งหมด  2 คร้ัง 

รูปแบบ I  - x - x - x x x  มีทั้งหมด  1 คร้ัง 

รูปแบบ J  x x x x x x - x  มีทั้งหมด  2 คร้ัง 

 

  จะเห็นไดวารูปแบบกระสวนจังหวะของเพลงบทสันนั้นมีเพียง 10 รูปแบบกระสวน

จังหวะเทานั้น  ซึ่งรูปแบบกระสวนจังหวะจะคละกันไปในหลายๆ  วรรค  บางกระสวนจะมีการบรรเลง

เพียง 1 – 2 คร้ัง และบางกระสวนจะบรรเลงถึง 5 คร้ัง 

  กระสวนที่บรรเลงมากที่สุดคือ  รูปแบบกระสวนจังหวะ E  ซึ่งเปนรูปแบบการ

บรรเลงแบบเนื้อเต็ม  แสดงใหเห็นวาเพลงบทสันจะบรรเลงเนื้อเต็มเปนจํานวนมาก  สวนรูปแบบอื่นๆ  

จะปรากฏใหเห็นไมมากนัก ซึ่งลวนแตเปนกระสวนที่ไมคอยปรากฏในเพลงอื่นๆ  ตัวอยางเชน  รูปแบบ

กระสวนจังหวะ H ซึ่งรูปแบบนี้จะเปนจังหวะยกในหองแรกและจังหวะตกในหองหลัง  และรูปแบบ

กระสวนจังหวะ J เปนการบรรเลงจังหวะตกในหองแรกและมีทํานองจังหวะยกในหองหลังดวย  ซึ่ง

ทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวา  เพลงบทสันมีรูปแบบการบรรเลงที่คอนขางแตกตางจากเพลงอื่นๆ ทําใหเปน

การแสดงถึงความเปนเอกลักษณของบทเพลงอยางเดนชัดขึ้น 
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  เพื่อความชัดเจนขึ้น  สามารถที่จะนํารูปแบบกระสวนจังหวะมาสรุปไดดังตอไปนี้ 
ทอน 1 
 A  B C A 

D E F E 
G E H J 

ทอน 2 
A I F E 
F E H J 

 

จะเห็นไดวากระสวนจังหวะของเพลงบทสันที่มีความสัมพันธกันมากที่สุดคือ

กระสวนจังหวะตางๆ ที่เคลื่อนที่ไปหากระสวนจังหวะรูปแบบ  E เนื่องจากกระสวนจังหวะในรูปแบบ E 

นี้เปนกระสวนจังหวะที่มีการใชบรรเลงมากที่สุด   โดยเฉพาะทํานองตอนทายของแตละวรรคเพลง 

  รูปแบบกระสวนจังหวะแบบ E จะใชบรรเลงในตอนทายของแตละวรรคเพลง  ซึ่ง

การบรรเลงเนื้อเต็มจึงถือไดวาเปนการบรรเลงที่นิยมมากในเพลงพื้นบานจังหวะปานกลางนี้ 

  นอกจากนี้กระสวนจังหวะในรูปแบบ J จะเปนกระสวนจังหวะที่ใชบรรเลงในตอน

จบของแตละทอน  ซึ่งเปนทํานองจบที่ถือวาเปนเอกลักษณของเพลงบทสันอีกประการหนึ่ง 

 
10.2.6  รูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานอง 

  การวิเคราะหรูปแบบทํานองจะทําใหเราทราบไดวาทํานองการขึ้นลงของเพลง    

บทสันเปนไปในทิศทางใดบาง    ซึ่งการวิเคราะหนี้จะใชหลักการที่ไดจากการวิเคราะหเพลงไทยที่    

เกิดจากระดับเสียงสูง – ตํ่า ของโนตเพลง  เทียบไดกับระดับเสียงที่ปรากฏในบรรทัด 5 เสนของดนตรี

สากลนั่นเอง 
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  เพลงบทสันมีรูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานองดังตอไปนี้ 
ทอน 1 วรรค 1 

- - - ร - - - ซ - - ล ท - รํ - ล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
วรรค 2 

- - ซ ม - - ซ ล - - - ท - - - รํ 
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ม                 
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ซ                 
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    -    +    -    + 
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ซ                 
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วรรค 3 

- - มํ รํ ด ล ด รํ ด ซ ม ร ด ล ด รํ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
วรรค 4 

- ซ - ซ ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 
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ฟ                 
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ท                 
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วรรค 5 

- มํ รํ ท ล ท รํ ม ํ รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 6 

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล - ล 
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ทอน 2 วรรค 1 

- - - ล - - - ร - ซ - ท - ซ ล ท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 2 

- ร - ม ฟ ฟ ฟ ล ท ล ท ร ซ ท ล ท 
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วรรค 3 

- ล - ท ล ท รํ ม ํ รํ ท ร ม ํ รํ ท ล ซ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
วรรค 4 

ร ม ซ - ท ล ซ ม ล ซ ร ม ซ ล- ล 
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จากการวิเคราะหและแยกทํานองเพลงตามรูปแบบกระสวนทํานองแลว จะเห็นได

วาการดําเนินทํานองเพลงของเพลงบทสัน จะดําเนินทํานองไปในทิศทางแบบเดียวกัน คือ การดําเนิน

ทํานองขึ้นลงสลับกัน สวนใหญแลวทํานองเพลงในแตละวรรคเพลงจะเคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสียงสุดทาย

ของแตละวรรค  ซึ่งแมแตทํานองจบของเพลงก็ดําเนินขึ้นไปหาเสียงที่สูงกวา ซึ่งถือเปนจุดเดนของเพลง

บทสัน 

ในสวนของการดําเนินทํานองแบบเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวานั้น มีอยูบางใน

บางวรรค ซึ่งมีไมมากนัก  การดําเนินทํานองแบบเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวาจะปรากฏอยูในวรรคที่

เปนวรรคแรกของแตละบรรทัด  ซึ่งเมื่อเทียบกับทํานองแบบเคลื่อนที่ ข้ึนไปหาเสียงที่สูงกวานั้น          

จะสามารถทราบไดทันทีวา วรรคที่เคลื่อนที่ไปหาเสียงที่สูงกวา จะเปนทํานองจบของวรรคเพลงนั้น 

  ตัวอยางการดาํเนนิทํานองแบบเคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสียงสดุทายที่สูงกวา 

ด ซ ม ร ด ล ด รํ 

 

 

 

 

 

 

 

ท ล ซ ม ซ ล ท รํ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ล ซ ร ม ซ ล - ล 

 
 
 
 
 

 ซ       

  ม      
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       ร 

        

ท      ท  

 ล    ล   

  ซ  ซ    

        

   ม     
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  ตัวอยางการดาํเนนิทํานองเพลงแบบเคลือ่นที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวาในเสียง

สุดทายของวรรคเพลง  ซึ่งการดําเนนิทํานองแบบนี้จะปรากฏไมมากนกัในบทเพลงนี ้  

รํ ท รํ ม ํ รํ ท ล ซ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  การวิเคราะหเพลงบทสันทําใหทราบวา  บทเพลงนี้มีการดําเนินทํานองที่คอนขาง

คงที่และเปนจุดเดนของบทเพลงซึ่งทั้งกระสวนจังหวะและกระสวนทํานองนั้นมีไมหลากหลาย  แสดง

ใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณของบทเพลงนี้  นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงแบบจังหวะยกแทรกใน     

วรรคเพลงบางวรรคซึ่งเพิ่มความนาสนใจใหกับบทเพลงนี้เชนเดียวกัน 

  การบรรเพลงบทสันจะบรรเลงไดในโอกาสทั่วไป  บทเพลงนี้จึงถือไดวาเปน        

บทเพลงพื้นบานอีสานใตที่มีทวงทํานองที่นาฟงอีกบทเพลงหนึ่ง 
 

10.3  ประเภทเพลงบรรเลงในขบวนแห 
สําหรับบทเพลงที่ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหอีกประเภทหนึ่งคือ เพลงที่ใชบรรเลงในขบวนแห  

สําหรับเพลงที่บรรเลงในขบวนแหนั้นสวนใหญจะเปนบทเพลงที่มีความยาวไมมากนักแตจะบรรเลงซ้ํา

ไป-มาเรื่อยๆ  ตามความสามารถของผูบรรเลงเอง  และตองการจะเปลี่ยนบทเพลงบรรเลงเมื่อไรก็ได

ตามตองการ 

เพลงที่ศิลปนทองถิ่นนิยมบรรเลงมากที่สุดคือเพลง “ฝร่ังย่ําเทา”  เนื่องจากเปนบทเพลงที่

ไพเราะและมีจังหวะปานกลางจดจํางายและเหมาะกับการเดินฟอนรําในขบวนแหตางๆ ไมวาจะเปน

งานบวช  งานแกกฐิน  และงานแหที่เปนงานรื่นเริงทั่วไป 
เพลงฝรัง่ย่ําเทา 

 

- - - - - ร - ท รํ ล -  ซ - ล ซ ท - ร - - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- - - - - ร - ท รํ ท ล ซ รํ ซ ล ท - ร -  - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ - - ม ร - ม - ซ - - ล ท - รํ - ล 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ - - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - - รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 

   ม     

ร  ร  ร    
     ท   
 ท     ล  
       ซ 
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เพลงฝรั่งย่ําเทาจะมีโนตทั้งหมด 4 บรรทัดเปนหลัก  สวนบรรทัดที่ 2 ที่ปรากฏนั้นจะเปนการ

บรรเลงซ้ําของบรรทัดแรก  โดยบรรทัดที่ 2 บรรเลงเหมือนการเพิ่มโนตใหเต็มในบางหอง  การบรรเลง

เพลงฝรั่งย่ําเทาจะบรรเลงบรรทัดที่ 1 สองรอบดวยกัน  ดังนั้นการบรรเลงจึงเสมือนวา ไดบรรเลง       

ทั้งเพลง 5 บรรทัดดวยกัน 

การวิเคราะหเพลงฝรั่งย่ําเทา  ผูวิจัยจะวิเคราะหทํานองหลักที่เปนโนตหลัก4 บรรทัด ดังนี ้

 

- - - - - ร - ท รํ ล -  ซ - ล ซ ท - ร - - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ - - ม ร - ม - ซ - - ล ท - รํ - ล 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ - - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - - รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 

 
10.3.1  โครงสรางของบทเพลง 

  เพลงฝรั่งย่ําเทาเปนบทเพลงที่มีความยาวทั้งหมด 4 บรรทัด  แตการบรรเลงจะ

บรรเลงบรรทัดที่  1 ซ้ําสองรอบ  จากนั้นบรรเลงตามปกติ  เมื่อบรรเลงจบเพลงจึงบรรเลงกลับตนซ้ําไป-

มาหลายๆ  เที่ยวตามความถนัดของผูบรรเลง 

  โครงสรางของบทเพลงไมสลับซับซอน  ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 หนาทับหรือจงัหวะกลองใชหนาทับดังตอไปนี้ 

 

 - - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตงึ -ทั่ง 

บรรทัดที่ 1 

บรรทัดที่ 1 

บรรทัดที่ 2 

บรรทัดที่ 3 

บรรทัดที่ 4 
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  10.3.2  กลุมเสียง  
  กลุมเสียงหลักที่ใชบรรเลงในเพลงฝรั่งย่ําเทาคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยเสียง 

ซอล ลา ที เร มี    เราสามารถเขียนแผนผังกลุมเสียงซอลดังนี้ 

   

 

 

 

  เมื่อทําการวิเคราะหเพลงแลวเราจะเห็นไดวาเสียงที่บรรเลงมากที่สุดจะเปนเสียง

หลักคือเสียง ซอล ลา ที เร มี  ตามลําดับ  แตจากการวิเคราะหเพลงดังกลาวจะปรากฏวามีเสียงที่เปน

เสียงรองแทรกในทํานองดวยในบางวรรคเพลง 

  

  ตัวอยาง วรรคที่ 3  

 

 

  จะเห็นวาในวรรคเพลงนี้มีเสียงรองของกลุมเสียงซอลปรากฎอยูนั่นคือเสียง ฟา   

ซึ่งเสียงนี้จะเปนเสียงที่อยูหองสุดทายของวรรคเพลง  ซึ่งการบรรเลงเสียงนี้จะบงบอกถึงสําเนียงของ

เพลงพื้นบานตามแบบเขมร  แตเสียงนี้จะมีเพียงวรรคนี้วรรคเดียวเทานั้น  จึงบอกไดวาการเพิ่มเติม

เสียงรองดังกลาว  เปนการบรรเลงเพื่อใหบทเพลงไพเราะและนาฟงจากสําเนียงเขมรนี้มากขึ้น 

 
   10.3.3  ลูกตก 
  เพลงฝรั่งย่ําเทาเปนเพลงในกลุมเสียงซอล    ซึ่งลูกตกของเพลงในแตละวรรค

สามารถกําหนดสัญลักษณดังนี้ 

ลูกตกเสียง  ซอล   =  ซ  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 1  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ลา =  ล  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 2  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ที =  ท  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 3  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  เร =  ร  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 5  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  มี =  ม  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 6  ในกลุมเสียงซอล 

ลูกตกเสียง  ฟา =  ฟ  หมายถึง ลูกตกเสียงที่ 7  ในกลุมเสียงซอล 

        ซึ่งเปนลูกตกเสียงรอง 

  

1 2 3 4 5 6 7 

ซ ล ท ด ร ม ฟ 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ 
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สามารถแยกลูกตกของเพลงไดดังนี้ 

 วรรค 1 

- - - - - ร - ท รํ ล -  ซ - ล ซ ท ท 

วรรค 2  

- ร - - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ ซ 

วรรค 3 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ ฟ 

วรรค 4 

- - ม ร - ม - ซ - - ล ท - รํ - ล ล 

วรรค 5 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ ร 

วรรค 6 

- - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท ท 

วรรค 7 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - ล 

วรรค 8 

- รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ ซ 

 

  ลูกตกในเพลงฝรั่งย่ําเทาสามารถสรุปไดดังนี้ 

  ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 2 คร้ัง   

  ลูกตกเสียง ล มีทั้งหมด 2 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ท มีทั้งหมด 2  คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ร มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ฟ มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

  ลูกตกทั้งหมดของเพลงฝรั่งย่ําเทา     มีทั้งหมด  5 ลูกตก  นอกจากนี้เรายังสามารถ

แยกลกูตกของเพลงออกเปนวรรคเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

เสียง ซ 

- ร - - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

- รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 
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เสียง  ล 

- - ม ร - ม - ซ - - ล ท - รํ - ล 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - 

เสียง  ท 

- - - - - ร - ท รํ ล -  ซ - ล ซ ท 

- - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

 

เสียง  ร 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ 

 

เสียง ฟ 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ 

 
  10.3.4  การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทา 
  การเคลื่อนที่ของลูกตกเปนการแสดงความสัมพันธระหวางวรรคเพลงหนาและ

วรรคเพลงหลังของแตละบรรทัดเพลงที่ไดทําการบันทึกเอาไว  โดยการสังเกตจากลูกตกของวรรคหนา

วามีทิศทางในการเชื่อมโยงทํานองเพลงไปยังวรรคหลังดวยทํานองเพลงแบบใด 

  การวิเคราะหทํานองการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทาสามารถสรุปไดดังนี้ 
 

- - - - - ร - ท รํ ล -  ซ - ล ซ ท - ร - - - ร - ม - ซ ม ซ - ล - ซ 

ท ซ 

 

- ล - ซ - ล - ร - - ซ ร - ม - ฟ - - ม ร - ม - ซ - - ล ท - รํ - ล 

ฟ ล 

 

- - - - - ท - ท - ล ซ ล - ท - รํ - - - - - มํ - รํ - - - ซ - ล ซ ท 

ร ท 

 

- - - - - รํ - ล - - ซ ล - ล - - - รํ -  - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ 

ล ซ 
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  ทํานองเพลงลูกตกในวรรคแรกสามารถเคลื่อนที่ไปยังลูกตกอีกเสียงหนึ่งได  ซึ่ง

สามารถสรุปการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทาไดดังนี้ 

ท ซ 
  ฟ ล 

ร ท 
ล ซ 

 
 
 Progression ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทาสามารถเปนไปไดในลักษณะดังตอไปนี้ 

 

 

  

 

  

 

  

 

  

 

  จะสังเกตไดวาลูกตกวรรคหลังที่ลูกตกอื่นมีการเคลื่อนที่เขามาหามากที่สุดคือ    

ลูกตกเสียง “ซอล”  เนื่องจากเสียงนี้เปนเสียงหลักของกลุมเสียงซอล    อีกประการหนึ่งคือ  เสียงซอลนี้

จะเปนเสียงที่แสดงถึงการจบบทเพลงจึงถือไดวามีความสมบูรณ 

  โครงสรางของการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทาไมสลับซับซอนมากนัก  

เนื่องจากเปนเพลงที่มีทํานองสั้นๆ ฟงงาย  การเคลื่อนที่จากลูกตกหนึ่งไปยังอีกลูกตกหนึ่ง  หรือการ

เคลื่อนที่เขามาหาอีกลูกตกหนึ่งจึงชัดเจนและสังเกตไดงาย   

 

 

 

 

ท 

ซ  

ท  ซ  

ล ท  ร  ซ  

ร ล  ฟ  ท 

ฟ ล  ล 
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10.3.5  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 

  การวิเคราะหรูปแบบจังหวะของบทเพลงฝรั่งย่ําเทา  เกิดจากการบันทึกโนตเพลงที่

เปนลายลักษณอักษร หรือบันทึกโนตดวยตัวอักษรที่ไดจากการบันทึกเสียงของศิลปน  แลวนํามา

วิเคราะหโดยการแยกสวนยอยของบทเพลงหรือสวนยอยของวรรคเพลง  ซึ่งโดยปกติแลววรรคเพลงเรา

จะแบงออกเปน 4หองเพลงตอ1วรรค  แตเนื่องจากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะเพลงตองการความ

ละเอียดจึงตองมีการแบงสวนยอยของวรรคเพลงเปน 2 หองเพลง  และกําหนดให  “X” แทนเสียงของ

ตัวโนตในแตละวรรคยอยนั้นๆ 

  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะเพลงฝรั่งย่ําเทาสามารถแยกแยะตามวรรคยอย

ของเพลงไดดังนี้ 

- - - - - ร - ท  - - - - - x - x 

รํ ล -  ซ - ล ซ ท  x x - x - x x x 

- ร - - - ร - ม  - x - - - x - x 

- ซ ม ซ - ล - ซ  - x x x - x - x 

- ล - ซ - ล - ร  - x - x - x - x 

- - ซ ร - ม - ฟ  - - x x - x - x 

- - ม ร - ม - ซ  - - x x - x - x 

- - ล ท - รํ - ล  - - x x - x - x 

- - - - - ท - ท  - - - - - x - x 

- ล ซ ล - ท - รํ  - x x x - x - x 

- - - - - มํ - รํ  - - - - - x - x 

- - - ซ - ล ซ ท  - - - x - x x x 

- - - - - รํ - ล  - - - - - x - x 

- - ซ ล - ล - -  - - x x - x - - 

- รํ -  - - ล - ซ  - x - - - x - x 

- ม - ซ - ล - ซ  - x - x - x - x 
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 กระสวนจังหวะของเพลงฝรั่งย่ําเทา  มีหลากหลายรูปแบบ  สามารถสรุปกระสวนจังหวะได

ดังนี้ 

รูปแบบ A  - - - - - x- x  มีทั้งหมด 4 คร้ัง 

รูปแบบ B  x x - x - x x x  มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

รูปแบบ C  - x - -  - x - x  มีทั้งหมด 2 คร้ัง 

รูปแบบ D  - x x x - x - x  มีทั้งหมด 2 คร้ัง 

รูปแบบ E  - x - x - x - x  มีทั้งหมด 2 คร้ัง 

รูปแบบ F  - - x x - x - x  มีทั้งหมด 3 คร้ัง 

รูปแบบ G  - - - x - x x x  มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

รูปแบบ H  - - x x - x - -  มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

    

  จะเห็นไดวากระสวนจังหวะหรือรูปแบบจังหวะแบบ A จะมีการบรรเลงมากที่สุด  

ซึ่งเมือเทียบกับกระสวนอื่นๆ  นั้นกระสวนนี้จะเปนรูปแบบที่บรรเลงเปนเอกลักษณของทํานองเพลง  

เมื่อพิจารณาแลวจะเปนเหมือนทํานองที่แสดงถึงกิริยาของการเดินทางเชน  การกาวเดิน  หยุด  กาว

เดิน  หยุด  เปนตน 

 

  เราสามารถแสดงความสัมพันธของกระสวนรูปแบบตางๆ  ในแตละวรรคเพลงดังนี้ 

 A  B C D 
E F F F 
A D A G 
A H C E 

   

  จะเห็นไดวากระสวนที่เปนกระสวนเริ่มตนโยงไปสัมพันธกับกระสวนอื่นมากที่สุด

คือ กระสวนรูปแบบ A กระสวนรูปแบบนี้สามารถเชื่อมโยงไปยังกระสวนอื่นๆ ไดอีกมากมายคละกันไป  

กระสวนที่เปนวรรคหลังของเพลงที่ปรากฏมากที่สุดคือกระสวนรูปแบบ D อาจกลาวไดวาสามารถเปน

วรรคจบที่สมบูรณที่สุด  แตเมื่อสังเกตจากบทเพลงแลว  วรรคจบของเพลงกลับเปนกระสวนรูปแบบ E 

ทั้งที่กระสวนรูปแบบ E นี้เปนไดทั้งวรรคแรกและวรรคหลัง  แตถึงอยางไรก็ตามเพลงนี้ยังมีความเปน

เอกลักษณของบทเพลงนั่นคือ  กระสวนที่มีการบรรเลงติดตอกันถึง 3 คร้ัง  นั่นคือกระสวนรูปแบบ F 

นั่นเอง 
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  10.3.6  รูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานอง 
  การวิเคราะหรูปแบบทํานองจะทําใหเราทราบไดวาทํานองการขึ้นลงของเพลง        

ฝร่ังย่ําเทาเปนไปในทิศทางใดบาง  ซึ่งการวิเคราะหนี้จะใชหลักการที่ไดจากการวิเคราะหเพลงไทยที่

เกิดจากระดับเสียงสูง – ตํ่า ของโนตเพลง  เทียบไดกับระดับเสียงที่ปรากฏในบรรทัด 5 เสนของดนตรี

สากลนั่นเอง 

  เพลงฝรั่งย่ําเทามีรูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานองดังตอไปนี้ 
 วรรค 1 
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วรรค 3 
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วรรค 5 
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วรรค 7 
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  จากการวิเคราะหและแยกกระสวนทํานองเพลง ของแตละวรรคทําใหทราบวา      

เพลงฝรั่งย่ําเทามีการเคลื่อนที่ของทํานองที่คอนขางชัดเจน  กลาวคือ  มีการเคลื่อนที่ของทํานองจาก

เสียงของโนตในหองแรกเชื่อมโยงไปหาเสียงตางๆ ยังเสียงสุดทายอาจมีการเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกัน  

เคลื่อนที่สูงขึ้นและเคลื่อนที่ตํ่าลงสลับกันในแตละวรรค  ถือไดวาวรรคแตละวรรคเคลื่อนที่สลับกัน เชน  

วรรคแรกเคลื่อนที่ของทํานองไปหาเสียงที่สูงกวา  สวนวรรคตอมาจะเคลื่อนที่ของทํานองไปหาเสียงที่

ตํ่ากวาถือเปนทํานองที่คลายกับกิริยาการกาวเดินของเทา  ที่มีการกาวเทา  ยกเทา  ย่ําเทา  เปนตน  

อาจเปนไดวา การเคลื่อนที่ของทํานองในลักษณะนี้อาจเปนที่มีของชื่อเพลงฝรั่งย่ําเทาก็เปนได 

  สําหรับการจบวรรคเพลงหรือหมดหนาทับของเพลงนั้น  สวนใหญการดําเนิน

ทํานองจะเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวาดังตัวอยางวรรคเพลงตอไปนี้ 
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  บทเพลงฝรั่งย่ําเทาเปนเพลงพื้นบานที่สามารถบรรเลงไดดีในขบวนแหตาง  ๆ     

ดวยเหตุที่มีทวงทํานองสั้นๆ จํางายไพเราะอีกทั้งจังหวะนั้นปานกลางสม่ําเสมอ เมื่อมีการบรรเลง

เกิดขึ้น  ชาวบานที่รวมขบวนแหจะรวมกันฟอนรํา ตามเสียงเพลงในขบวนอยางสนุกสนานตาม

วัฒนธรรมและวิถีชวีิตของชาวอีสานใตอยางแทจริง 

 



บทที่ 5 
สรุปผล  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
การวิจัยเรื่องการศึกษาปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต จังหวัดสุรินทร เปนการ

วิจัยเชิงคุณภาพที่มีการศึกษาขอมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนามในเขตพื้น ที่บานโนนจารย  ตําบล

แตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร  และจากการศึกษาขอมูลไดนํามาวิเคราะหและจัดเรียงเปน

หมวดหมูเพื่อการลําดับข้ันตอนที่สมบูรณตามกระบวนการวิจัยในรูปแบบมานุษยดุริยางควิทยา  

ซึ่งเนื้อหาและรายละเอียดทั้งหมดไดจัดรูปแบบตามหมวดหมู  สามารถสรุปไดดังนี้ 

 

1.  วัตถุประสงคของการวิจัย 

1.  เพื่อศึกษาถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบของปแต  บานโนนจารย  ตําบล

แตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

2.  เพื่อวิเคราะหบทเพลงจากปแต  บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัด

สุรินทร 
 

2.  ความสําคัญของการวิจัย 
การศึกษาปแตเปนสวนหนึ่งของการรวมอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมทองถิ่น  รวมทั้ง

สงผลใหผูวิจัยไดรับองคความรูใหม  ดังนี้ 

1. เพื่อทราบถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบที่สําคัญ ในการบรรเลงปแต       

บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

2.  ไดรับองคความรูจากการศึกษาและวิเคราะหบทเพลงพื้นบาน   จากการบรรเลงปแต  

ตามหลักการและทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทย 

3.  เพื่อเปนการอนุรักษและรวมเผยแพรศิลปะพื้นบานของไทยอีกแขนงหนึ่ง  ใหเปนที่
รูจักและเปนที่นายกยอง  สามารถดํารงอยูเปนศิลปะประจําชาติสืบตอไป 

 

3.  วิธีดําเนินการวิจัย 
การศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานดานดนตรีพื้นบานของชาวอีสานใตจังหวัดสุรินทรเร่ือง  ป

แต เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใตจังหวัดสุรินทร   ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาจาก

แหลงขอมูลตางๆ ทั้งทางดานเอกสารจากตําราวิชาการและการศึกษารวบรวมขอมูลจากการลง

พื้นที่ภาคสนาม โดยการศึกษานี้ไดมีการวางแผนงานและมีการกําหนดหัวขอที่ตองศึกษาคนควา

เพื่อทําการวิจัย และดําเนินการวิจัยตามลําดับข้ันตอนตางๆ และสรุปผลการดําเนินการวิจัย 
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4.  สรุปผลการวิจัย 
4.1 บริบททางสังคมและวัฒนธรรม 
สภาพทั่วไปของชุมชนบานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร เปน

ชุมชนชนบทที่ลอมรอบไปดวยสิ่งแวดลอมที่เปนธรรมชาติมีเนื้อที่ประมาณ 900 ไร  มีจํานวน

ประชากรประมาณ 400 คน  การแตงกายนิยมแตงกายดวยผาที่หาซื้อไดตามทองถิ่นและตามสมัย

นิยม  สวนผูสูงอายุโดยเฉพาะผูหญิงจะนิยมนุงผาถุงดวยผาไหมที่ทอขึ้นเองภายในครัวเรือน   

การสรางบานเรือนนิยมสรางบานดวยไมและปูน  ยกเสาสูงมีบริเวณพื้นที่ในบานสําหรับ

เพาะปลูกพืชสวนครัวและปลูกตนไมยืนตน  ประชากรมีอาชีพเกษตรกรรมและอาชีพรับจางและมี

บางครัวเรือนสามารถจักสานไมไผไวใชเอง  นอกจากนี้อาชีพรองที่สําคัญคือการทอผาไหมที่

กระทํากันแทบทุกครัวเรือน  ชาวบานนิยมรับประทานอาหารที่ปรุงขึ้นเองภายในครัวเรือนซึ่งใช

วัตถุดิบจากธรรมชาติ 

ประชากรในชุมชนจะไดรับการศึกษาขั้นพื้นฐานที่ทางรัฐบาลไดจัดให  แตสําหรับ

ผูสูงอายุนั้นในอดีตจะไดรับการศึกษาไมสูงมากนัก  ทางดานการสาธารสุขจะไดรับความสะดวก

และรับการรักษาพยาบาลที่สถานีอนามัยประจําตําบลหรือถาครอบครัวใดคอนขางมีฐานะจะเขา

รับการรักษาพยาบาลที่โรงพยาบาลในตัวอําเภอศีขรภูมิ 

 
4.2  การศึกษาปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต  จังหวัดสุรินทร 

  ปแตเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาที่มีล้ิน   แตเดิมใชบรรเลงในวงมโหรีพื้นบาน  ซึ่ง 

วงมโหรีพื้นบานจะประกอบไปดวยเครื่องดนตรีประเภทตางๆ  ไดแก  ปแต  ซอ  กลองหนังใหญ  

ฉ่ิง ฉาบ  ซึ่งชาวบานไดรวมตัวกันเพื่อบรรเลงเนื่องในโอกาสสําคัญตามประเพณีทองถิ่นและการ

วาจางจากเจาภาพในงานบุญ 

 
  4.2.1  ลักษณะทางกายภาพ 

เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของ  ที่เรียกวาปนี้  ก็คงจะเรียกชื่อกันตามเสียง

ที่ไดยิน  ตามปกติทําดวยไมมะคาแต  และตรงกลางปอง  เจาะภายในกลวงตลอดเลา  ทางหัวเปน

ชองรูเล็ก  ปลายปากรูใหญ  ตอนปองกลางนั้นเจาะรูนิ้วเพื่อใชเปนที่สําหรับเปลี่ยนเสียงสูง – ตํ่า    

การเจาะรูจะเจาะรูเรียงกันลงมาตามขางเลาป6 รู  คือ รูตอนบนเจาะเรียงลงมา 4รู  แลวเวนระยะ

เล็กนอย  เจาะรูตอนลางอีก 2 รู  ตอนกลางเลาตรงปลองกลางมักกลึงขวั้นเปนเกลียว  ระยะพอ

งามเพื่อกันลื่น  และทําใหรูปปแตนาดูข้ึน  ที่รูเปาตอนทวนบนใสล่ินปสําหรับเปา  ล้ินปทําดวย

ใบตาลซอน4ชั้น  ตัดกลมผูกติดกับทอเล็ก ๆ  ซึ่งเรียกวา “กําพวด”  เรียวยาวประมาณ 5 
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เซนติเมตร  กําพวดนี้ทําดวยทองเหลืองหรือวัสดุอ่ืนที่หาไดตามทองถิ่น  วิธีผูกเชือกใหล้ินใบตาล

ติดกับกําพวดนั้นเรียกกันวา “ผูกตระกรุดเบ็ด”  ตรงหัวกําพวดที่จะสอดเขาไปในชองทวนบนของป

โตกวาทางที่ผูกลิ้นใบตาลเล็กนอย  และมักใชถักหรือเคียนดวยเสนดายสอดเขาไปในเลาปพอมิดที่

พันดาย  

4.2.2  สวนประกอบของปแต 

  ปแตเปนเครื่องดนตรีพื้นบานประเภทเครื่องเปา   ซึ่งถาแยกประเภทของเครื่อง

ดนตรีชนิดนี้ แลวจะอยูในประเภท Arerophone  ซึ่งหมายถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาและ

เปนเครื่องเปาที่ใชล้ินคู   (Double Reed)   

   สวนประกอบของปแตสามารถแยกสวนประกอบที่สําคัญได 3 สวนคือ ล้ินป  

กําพวด  และเลาป  ทั้งหมดมีลักษณะเชนเดียวกับปของไทยภาคกลางทั้งปใน  ปนอก  ซึ่งไมมี

ลําโพง 

  ขนาดและสวนประกอบของปแตมีรายละเอียดดังนี้ 

  (1)  ลิ้นป   เปนสวนประกอบที่สําคัญที่ทําใหเกิดเสียงจากการเปาลม   ล้ินป

ทําจากใบตาลซึ่งหาไดงายตามทองถิ่น   นํามาตัดใหเปนลักษณะรูปรางคลายกับพัด   เมื่อไดตัด

เปนรูปรางแลวจะมีขนาดยาวตามแนวตั้งประมาณ  1.3 เซนติเมตร   และขนาดตามแนวนอนกวาง

ประมาณ 1 เซนติเมตร 

  (2)  กําพวด   สวนที่เรียกวากําพวดนี้ทําจากโลหะมีลักษณะเปนทอเล็ก ๆ 

เปนปลองเรียวยาว โดย มีความยาวประมาณ 5 - 6 เซนติเมตร   เปนสวนที่นําเอาลิ้นปใบตาลที่ได

ตัดเปนรูปรางแลวเขามาประกอบกันโดยประกบใบตาลบนกําพวด   เมื่อนํากําพวดมาประกอบกับ

ล้ินปแลวจะใชเสนไหมเสนเล็ก ๆ พันและมัดใหแนน    ตรงปลายสวนลางของกําพวดจะเปนที่รอง

เพื่อใชเสียบกับตัวเลาป   ทําดวยรังไหมสีทอง   ที่ชาวบานเรียกวา “ผักหลอกหลีบ” 

  (3)  เลาป  ทําจากไมเนื้อแข็งซึ่งปแตนีท้ําจากไมชนิดหนึง่ทีช่ื่อ “ไมมะคาแต”   

และมี น้ําหนกัปานกลางไมหนักมาก  หรือเบามากนกั  มคีวามยาวตัง้แตหัวจรดปลายประมาณ 40 

เซนติเมตร  เจาะรูรวมทั้งสิน้6 รู  ใชเปนตําแหนงของการวางนิว้มือสําหรับปด – เปดเพื่อใหไดเสียง

ตามตองการ  ซึ่งการเจาะรนูัน้4 รูแรกหางเทา ๆ  กันคือหางกนัรูละประมาณ 1 นิ้ว   แลวเวนระยะ

เล็กนอย   และเจาะรูอีก 2 รู  (เชนเดียวกับปใน) 

  4.2.3  วิธีการทําลิน้ปแต 

  (1) เตรียมอุปกรณ  ไดแก 

-  ใบตาล 
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-  ทอโลหะเล็ก ๆ ที่ชาวบานเรียกวาหลอด 

-  ดายไนลอน 

   -  รังไหม (ชาวบานเรียกผักหลอกหลีบ) 

   -  มีดตอก 

   -  แกวใสน้ํา 
  
  (2)  ขั้นตอนและวิธีการทํา   ดังนี้ 

  -  เลือกใบตาลที่มีคุณภาพและนํามาตัดเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  จากนั้นขึ้นรูป

หรือตัดใหเปนรูปลักษณะของลิ้นป  ยาวประมาณ 9 เซนติเมตร 

  -  ข้ันตอนการทํากําพวดหรือหลอดป  โดยการนําทอเล็ก ๆ  ที่มีความยาว

ประมาณ 5 – 6 เซนติเมตร มาพันสวนทายดวยรังไหมเพื่อเปนสวนเชื่อมกับเลาป  กอนที่จะนํารัง

ไหมมาพันนั้นใหนํารังไหมแชน้ําสักครูเพื่อใหรังไหมคลายตัวสามารถที่จะคลี่ออกมาเปนเสนดายได

อยางสะดวก 

  -  นําใบตาลที่ตัดเปนรูปตามยาวแลวมาพับประกบกันจากนั้นนํามาวางบน

ปลายหลอดหรือกําพวด 

  -  พันใบตาลดวยดายไนลอน   แบบผูกตระกรุดเบ็ด 

  -  ตัดแตงใบตาลเปนรูปพัดโดยการนํามีดตอกมาเฉือนใหเปนสวนโคง 

  -  กอนการทดลองเปานั้นใหนําลิ้นปแชน้ําสักพัก  เพื่อใหไดเสียงที่มีคุณภาพ 

  -  นําลิ้นปไปประกอบกับเลาปแต 

4.2.4  วิธีการบรรเลง 

 ผูบรรเลงตองทําใหเกิดเสียงโดยการใสล้ินปไวในชองปากระหวางเพดานบน

และลิ้น  หลังจากนั้นผูบรรเลงจะเปาลมใหผานลิ้น  ซึ่งจะเกิดการสั่นสะเทือนของลิ้นปและสงลม

ผานทอที่เรียกวากําพวดไปยังเลาป  และเปนผลทําใหเกิดเสียงที่เปนเอกลักษณ    การที่จะทําให

เสียงสูงหรือ ตํ่าขึ้นอยูที่การบังคับลม  หรือการเพิ่มปริมาตรของลมผานลิ้น  การเปาแรงจะไดเสียง

ที่สูงขึ้นยิ่ง       เพิ่มแรงมากขึ้นเทาใดก็จะไดเสียงที่สูงแหลมมากขึ้นเหมือนการหวีดเสียง  ลักษณะ

ของการวางตําแหนงนิ้วมือก็เชนกันจะมีสวนชวยใหเกิดลักษณะของเสียงที่ตางกันคนละระดับกัน

ข้ึนอยูกับตําแหนงของเสียงจากเลาป   เทคนิคสําคัญของการบรรเลง คือ การทําใหเสียงของปแต

ดังติดตอกันโดยไมขาดชวง  และเทคนิคการหวีดเสียงขึ้นอยูกับประสบการณของผูบรรเลงเองหรือ
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การระบายลม  ที่รูจักกันในหมูของนักดนตรีไทย  และเทคนิคของการเปาปแตใหไดสําเนียงอีก

ประการคือการเปาเสียงแถบซึ่งหมายถึงการหวีดเสียงใหสูงขึ้นยาวๆ  

  สําหรับการวางตําแหนงของนิ้วมือบนเลาป  จะใชนิ้วมือทั้งสองขาง  ปด – เปด  

รูตาง ๆ บนเลาป  เพื่อใหไดระดับเสียงที่ตองการ  โดยใหมือขางขวาอยูขางบนและมือซายอยู

ขางลาง  ดังเชนการเปาปใน เปนตน 

4.2.5  ระบบเสียง 

  การบรรเลงปแตของบานโนนจารย  มีหลักการและวิธีการบรรเลงแบบเดียวกัน

กับปของไทยทั่วไป  คือการวางตําแหนงนิ้วมือบนเลาป  สวนเสียงที่ออกมาจะมีความแตกตางกัน

ไปบาง  เนื่องจากเปนดนตรีพื้นบานที่เกิดจากภูมิปญญาทองถิ่น  และความสามารถของผูบรรเลง

เอง 

  การศึกษาปแต  เร่ืองระบบเสียงหรือตําแหนงของเสียงนั้นสามารถวิเคราะห

และจําแนกเสียงตาง ๆ ไดตามลักษณะของเสียงที่ออกมาจากการเปาและการวางตําแหนงมือ  

และวัดระดับเสียงจากเครื่องวัดระดับเสียงของดนตรีสากล   

  การเปาปแตนี้  มีเอกลักษณอีกอยางหนึ่งคือการหวีดเสียงหรือการเปาลมให

แรงขึ้น  ซึ่งศิลปนชาวบานเรียกวา  การเปา “เสียงแถบ”   ซึ่งเปนการเปาที่ตองอาศัยความแรงของ

ลม  เพื่อใหไดเสียงที่สูงขึ้น  และแหลมสูง  ซึ่งถือเปนลักษณะเดนของการเปาปแต 

  สําหรับกลุมเสียงที่ปแตสามารถบรรเลงไดดีคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยโนต

เสียง  ซอล  ลา  ที  เร  มี   

  นอกจากปแตจะสามารถบรรเลงในกลุมเสียงซอลไดแลว  ยังสามารถบรรเลง

ตามเสียงของกลุมอ่ืนไดอีก  เชน  กลุมเสียงโด  เร  มี  ซอล  ลา    กลุมเสียงฟา  ซอล  ลา  โด  เร  

ซึ่งจะปรากฏในบทเพลงตาง 

  4.2.6  เครื่องสังเวยในการไหวคร ู

  กอนการบรรเลงหรือเมื่อมีการแสดงเกิดขึ้นในทุกครั้ง  จําเปนอยางยิ่งที่จะตอง

มีการไหวครูเคารพสักการะคุณครูเสียกอน  เพื่อใหเกิดความเปนสิริมงคลแกผูบรรเลงและผูที่มา

รวมงานทุกทาน  รวมทั้งเพื่อเกิดขวัญและกําลังใจใหการแสดงและการบรรเลงสําเร็จลงลุลวงดวยดี  

เชื่อวาการไหวครู  การสังเวยหรือเซนไหวครู   เปนพิธีกรรมและเปนพระเพณีเกาแกของชาวบาน  ที่

จะกระทํากันในทุกครั้ง  ไมเพียงแตการไหวครูดนตรีเทานั้น  การไหวบูชาเคารพสิ่งศักดิ์สิทธ

ทั้งหลายก็มีความจําเปนดวย  ดังเชน  การไหวพระคุณขาว  พระคุณน้ํา  การ ไหวผีปา  ผีเรือน

ทั้งหลาย    ซึ่งความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธนี้  ชาวบานจะเชื่อเพื่อใหเกิดความสบายใจ 
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  การไหวครูและเครื่องเซนไหวพรอมของกํานล  ตองตระเตรียมกอนที่จะมีการ

แสดงทุกครั้ง  ของกํานลทุกอยางตองสามารถหาไดตามทองถิ่นของตน  และหาไดตามกําลังทรัพย

ของตนหรือของเจาภาพงานที่วาจางไปแสดง  ของกํานลทุกอยางตองจัดเตรียมไดอยางประณีต

สวยงาม  เรียกวา  ขันหา   หรือที่ชาวบานเรียกกันวา  ซวยหา  ซึ่งสิ่งที่จะตองเตรียมในการเซน

สังเวยมีดังตอไปนี้   กรวยใบตองขนาดเล็ก  ดอกไม1คู    ธูปและเทียน   เหลา   ไกตม (บางงานใช

ไขตมแทนได)   ผา 1 ผืน (ผาขาวมาหรือผาขาว)   เงินกํานลจํานวน   24  บาท 

4.2.7  กระบวนการสืบทอดและสืบสานวัฒนธรรมดนตรี 

  ในดานวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวสุรินทรนั้น ไดมีรูปแบบและพื้นฐานทาง

ดนตรีตามแบบเขมรโดยตรง  ไมวาจะเปนในเรื่องของลักษณะเครื่องดนตรี  วิธีการบรรเลง  บท

เพลงและบทขับรอง  พิธีกรรมตามความเชื่อที่ใชดนตรีประกอบ  เปนตน 

  การบรรเลงปแตนั้น  แตเดิมจะมีการบรรเลงตามงานและวาระตาง ๆ ที่เปน

งานเทศกาลและงานบุญในทองถิ่น  มีการวาจางและติดตอใหบรรเลงพอสมควร  เชนการบรรเลง

ในขบวนแหชางซึ่งมีการบรรเลงปแตประกอบกับการฟอนรําของชาวบานอยางสนุกสนาน    

นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงเครื่องดนตรีและเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ  มากมาย  เชน  ซอพื้นบาน  

กลองหนังใหญ  ฉ่ิง  ฉาบ  เปนตน 

  การบรรเลงตามงานตาง ๆ ผูบรรเลงจะไดคาจางแลวแตเจาภาพของงานจะตก

ลงกัน  ซึ่งจากการสอบถามศิลปนทองถิ่นแหงนี้ทานไดกลาววา  แตเดิมคาจางตามงานตางๆ  จะมี

มากพอสมควร  ซึ่งในสมัยนั้นถือวาเปนจํานวนที่สูงพอสมควร  คือ  การบรรเลงตามงานบวชใน

ขบวนแห  จะไดคาจางประมาณ 800  บาท  ในบางครั้งเมื่อบรรเลงอยูภายในบานหรือลาน

กลางแจง  จะไดคาจางราว ๆ 300  บาท  เปนตน 

  ในปจจุบัน  การสืบทอดการบรรเลงปแตของหมูบานโนนจารยแหงนี้ มิไดมีการ

สืบทอดหรือมีการบรรเลงตามงานแตอยางใด  เนื่องมาสาเหตุหลายประการ  ซึ่งสิ่งเหลานี้เปน

ปญหาสําคัญที่ตองมีการแกไข  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสภาวะปจจุบัน  การสืบทอดวัฒนธรรมของ

ทองถิ่นนั้นไดเร่ิมลดนอยถอยลงไปมากอาจเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหวัฒนธรรมการบรรเลงปแตใกล

สูญหายจากสังคมทองถิ่น 

  4.2.8  บทเพลงที่ใชบรรเลง 

  ในปจจุบันการบรรเลงปแตนั้นไมมีใหเห็นตามงานเทศกาลประจําทองถิ่นแลว  

เนื่องจากสภาพชีวิตและความเปนอยูที่ตองประกอบอาชีพหลัก  โดยเฉพาะการทําไรทํานา  และใน
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ปจจุบันนี้การสืบทอดนั้นเปนไปไดยากเนื่องจากมีผูคนสนใจในเครื่องดนตรีชนิดนี้นอย   การวาจาง

ใหบรรเลงตามงานตาง ๆจึงไมมีปรากฏใหเห็นแลวในปจจุบัน 

 

(1)  บทเพลงที่บรรเลง   มีดังตอไปนี้ 

   -  เพลงจีน 

   -  เพลงกลอม 

   -  เพลงเขมรเปาใบไม 

   -  เพลงฝรั่งย่ําเทา 

   -  เพลงพมาหาชั้น 

   -  เพลงพญาโศก 

   -  เพลงบทสัน 

   -  เพลงจีน (ไมทราบชื่อที่แนนอน) 

   -  เพลงสีนวน 

   -  เพลงกราวนอก 

   -  เพลงชะนีฮําไฮ 

 
(2)  เครื่องประกอบจังหวะ 

  การบรรเลงปแตในสมัยกอนสามารถบรรเลงไดทั้งการบรรเลงคนเดียวและการ

บรรเลงโดยที่มีเครื่องประกอบจังหวะ  ซึ่งแตเดิมการบรรเลงนั้นจะใชกลองชนิดหนึ่งบรรเลง

ประกอบนั่นคือ  “กลองหนังใหญ”   โดยเฉพาะการบรรเลงในขบวนแหตามงานทั่วไปจะบรรเลง

เครื่องดนตรีทั้งสองประเภทนี้เปนหลัก  อาจมีเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ เพิ่มเติมตามความ

เหมาะสม  เชน  ฉ่ิง  ฉาบ  แตสวนใหญในการบรรเลงขบวนแหจะบรรเลงเครื่องดนตรีเพียงปแต

และกลองหนังใหญ 

  สําหรับ หนาทับที่ใชตีประกอบบทเพลงนั้น  จะมีการกําหนดใหแตละเพลงมี

หนาทับประจําบทเพลงนั้นๆ  ซึ่งมีบางเพลงที่สามารถใชหนาทับดวยกันได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับอารมณ

ของเพลงหรือสถานการณนั้นๆ  ซึ่งถือวาไมผิดแบบแผนการบรรเลง  ทุกเพลงสามารถเลนจบทอน

แลวซ้ํากลับทั้งเพลงไดไมจํากัดจํานวนของเที่ยวเพลง การกลับตนนั้นแลวแตผูบรรเลงสามารถจะ

กลับตนเปนจํานวนเทาไรหรือบรรเลงซ้ําตามจํานวนเทาใดก็ไดข้ึนอยูกับความเหมาะสมของเวลา 
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5.  สรุปผลการวิเคราะหบทเพลงจากปแต 
การวิเคราะหบทเพลงจากการบรรเลงปแตไดนําทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทยมาเปน

หลักเกณฑการวิเคราะหเพลง  ซึ่งการบรรเลงปแตจะเปนการบรรเลงในรูปแบบเพลงพื้นบาน      

แตการวิเคราะหเพลงนั้น  เราสามารถนําทฤษฎีดังกลาวมาทําการวิเคราะหไดเพลงไดเชนเดียวกัน 
  

5.1  ประเภทเพลงไหวครูกอนการบรรเลง  หรือเพลงฝกหัดเบื้องตน คือ เพลงจีน 
 
5.1.1  โครงสรางของบทเพลง 

  เพลงจีนเปนบทเพลงพื้นบานที่มีทํานองสั้นๆ  และมีเพียงทอนเดียว มี

โนตเพลงจํานวน 4บรรทัด การบรรเลงจะบรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลงและเมื่อจบทอนจึงบรรเลง

กลับตนซึ่งไมกําหนดวาจะตองบรรเลงเปนจํานวนกี่เที่ยวแตจะสามารถบรรเลงไดตามความถนัด

ของผูบรรเลงหรือตามสถานะของเวลา 

  โครงสรางหลัก ๆ ของเพลงจีนจึงมีรูปแบบดังนี้ 

 

 
 
  5.1.2  กลุมเสียง  
  กลุมเสียงหลักที่ใชบรรเลงในเพลงจีนคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยเสียง ซอล 

ลา ที เร มี     
   
  5.1.3  ลูกตก 
  เพลงจีนเปนเพลงที่อยูในกลุมเสียงซอล  ที่ประกอบไปดวยโนตเสียง ซ ล ท ร 

ลูกตกในเพลงจีนสามารถสรุปไดดังนี้ 

 ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 9 คร้ัง  (รวมวรรคเพลงทํานองจบ) 

 ลูกตกเสียง ล มีทั้งหมด 8 คร้ัง 

 ลูกตกทั้งหมดของเพลงจีนมีเพียง 2 ลูกตกเทานั้น   สวนลูกตกอื่นๆ  ไมปรากฏในบท

เพลง   

  

 

 

 

ทํานองขึน้เพลง ทํานองจบเพลง ทํานองบรรเลง 
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  5.1.4   การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงจีน 
  การวิเคราะหทํานองการเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงจีนสามารถสรุปไดดังนี้ 

  Progression ของลูกตกเพลงจีนสามารถเปนไปไดในลักษณะดังตอไปนี้ 

 

 

 

  

 

 

 

 
   
  5.1.5  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 
  กระสวนจังหวะที่ใชมากที่สุดในบทเพลงจีนนั้นจะเปนกระสวนจังหวะใน

รูปแบบ   E   คือ    กระสวนรูปแบบ        / - x x x / x x x / เ ป น โน ต เพลง ในลั กษณะที่ เ ป น

เอกลักษณตามเพลงไทยสําเนียงเขมร   

  กระสวนจังหวะที่ใชนอยที่สุดคือกระสวนจังหวะในรูปแบบ A คือรูปแบบ 

/ - - - x / - - - x /  เนื่องจากเปนทํานองขึ้นเพลง  สวนกระสวนจังหวะในทํานองบรรเลงที่ใชนอย

ที่สุดไดแกรูปแบบ   C  คือ   รูปแบบ    / - - - x / x x x x /   และ รูปแบบ  D     / x x x x / x x - x /  
 
  5.1.6  รูปแบบทํานอง  หรือ  กระสวนทํานอง 
   กระสวนทํานองของเพลงจีนมีการดําเนินทํานองขึ้นลงสลับกันในวรรค 

ลักษณะเหมือนหยักฟนปลาที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของทํานองเพลง 

  เมื่อพิจารณาจะเห็นวา  การดําเนินทํานองเพลงของวรรคเพลงในทํานองขึ้น

เพลงเนื้อเพลงจะดําเนินทํานองเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงต่ําเปนจํานวนมาก หรือเรียกอีกอยางวามี

การไลเสียงลงตัวอยางเชน   
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5.2  ประเภทเพลงบรรเลงทั่วไป คือเพลงบทสัน 
5.2.1  โครงสรางของบทเพลง  

  เพลงบทสันเปนบทเพลงพื้นบานที่มีทํานองสั้นๆ  มี2 ทอนเพลง มีโนตเพลง

จํานวน 5 บรรทัด ดังนั้นโครงสรางของบทเพลงจึงไมสลับซับซอนมากนัก  การบรรเลงนั้นสามารถ

บรรเลงทอนที่ 1 ไดจํานวนกี่เที่ยวก็ไดแลวจึงบรรเลงทอนที่ 2   

  เพลงบทสันเปนเพลงอัตราจังหวะเทียบเทากับอัตราจังหวะ 2 ชั้น  ซึ่งจังหวะ

เพลงบทสันนี้จะบรรเลงในจังหวะปานกลางคอนขางชา  และบรรเลงสม่ําเสมอตั้งแตตนจนจบเพลง  

  โครงสรางหลัก ๆ ของเพลงบทสันจึงมีรูปแบบดังนี้ 

 

 

 

สําหรับหนาทับที่ใชบรรเลงประกอบเพลงบทสันนี้จะใชหนาทับกลองหนังใหญดังนี้ 

- - - - - ตึง - ทั่ง - ตึง - ทั่ง ทั่งตงึ -ทั่ง 

 
  5.2.2  กลุมเสียง  
  กลุมเสียงหลกัที่ใชบรรเลงในเพลงบทสนัคือกลุมเสียงที่ประกอบไปดวยเสียง 

ซอล ลา ที เร มี    แตจะปรากฏวามีเสยีงทีเ่ปนเสียงรองแทรกในทํานองดวยในบางประโยค 

  
  5.2.3  ลูกตก 
  เพลงบทสันเปนเพลงในกลุมเสียงซอล  ที่มีลูกตกเสียงตาง ๆ  ในกลุมเสยีงซอล 

ปรากฏในวรรคเพลง 

  ลูกตกในเพลงบทสันสามารถสรุปไดดังนี้ 

  ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 2 คร้ัง   

  ลูกตกเสยีง ล มีทั้งหมด 3 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ท มีทั้งหมด 2  คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ร มีทั้งหมด 3 คร้ัง 

 

 

ทํานองเกริ่น ทํานองทอน 2 ทํานองทอน 1 
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  Progression ของลูกตกเพลงบทสันสามารถเปนไปไดในลักษณะดังตอไปนี้ 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  การเคลื่อนที่ของลูกตกเพลงบทสันเปนไปในลักษณะที่สามารถเคลื่อนที่ได

แบบชัดจนและคอนขางไมกระจัดกระจาย    เชน   การเคลื่อนที่ของเสียงลูกตกที่ 2 ในบทเพลงนี้ 

สามารถเคลื่อนที่เขาไปหายังเสียงที่ลูกตกที่ 5  ไดเทานั้น  และเสียงลูกตกที่ 3 สามารถเคลื่อนที่ไป

หายังเสียงลูกตกที่ 3 เทานั้น  จึงถือวามีการเคลื่อนที่ไมหลากหลาย  ดังนั้นเพลงนี้จึงมีความเปน

เอกลักษณที่สามารถจดจําทํานองไดจากความเดนชัดของทํานองเพลงนี้นี่เอง 

  
  5.2.4  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ  
  รูปแบบกระสวนจังหวะของเพลงบทสันนั้นมีเพียง 10 รูปแบบกระสวนจังหวะ

เทานั้น  ซึ่งรูปแบบกระสวนจังหวะจะคละกันไปในหลายๆ  วรรค  บางกระสวนจะมีการบรรเลง

เพียง 1 – 2 คร้ัง และบางกระสวนจะบรรเลงถึง 5 คร้ัง 

  กระสวนจังหวะที่บรรเลงมากที่สุดไดแกรูปแบบ E  คือรูปแบบ / x x x x / x x x 

x /ซึ่งเปนรูปแบบการบรรเลงแบบเนื้อเต็ม  แสดงใหเห็นวาเพลงบทสันจะบรรเลงเนื้อเต็มเปน

จํานวนมาก  สวนรูปแบบอื่นๆ  จะปรากฏใหเห็นไมมากนัก ซึ่งลวนแตเปนกระสวนที่ไมคอยปรากฏ

ในเพลงอื่นๆ  เพลงบทสันมีรูปแบบการบรรเลงที่คอนขางแตกตางจากเพลงอื่นๆ ทําใหเปนการ

แสดงถึงความเปนเอกลักษณของบทเพลงอยางเดนชัดขึ้น 
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  5.2.5  รูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานอง 
  การดําเนินทํานองเพลงของเพลงบทสัน  จะดําเนินทํานองไปในทิศทางแบบ

เดียวกัน  คือ การดําเนินทํานองขึ้นลงสลับกัน  สวนใหญแลวทํานองเพลงในแตละวรรคเพลงจะ

เคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสียงสุดทายของแตละวรรค  ซึ่งแมแตทํานองจบของเพลงก็ดําเนินขึ้นไปหาเสียง

ที่สูงกวา ซึ่งถือเปนจุดเดนของเพลงบทสัน 

  ในสวนของการดําเนินทํานองแบบเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวานั้นมีอยูบาง

ในบางวรรค  ซึ่งมีไมมากนัก  การดําเนินทํานองแบบเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวาจะปรากฏอยู

ในวรรคที่เปนวรรคแรกของแตละบรรทัด  ซึ่งเมื่อเทียบกับทํานองแบบเคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสียงที่สูง

กวานั้น  จะสามารถทราบไดทันทีวา วรรคที่เคลื่อนที่ไปหาเสียงที่สูงกวา จะเปนทาํนองจบของวรรค

เพลงนั้น 

  นอกจากนี้ยังมีการบรรเลงแบบจังหวะยกแทรกในวรรคเพลงบางวรรคซึ่งเพิ่ม

ความนาสนใจใหกับบทเพลงนี้เชนเดียวกัน 

  การบรรเพลงบทสันจะบรรเลงไดในโอกาสทั่วไป  บทเพลงนี้จึงถือไดวาเปนบท

เพลงพื้นบานอีสานใตที่มีทวงทํานองที่นาฟงอีกบทเพลงหนึ่ง 

5.3  ประเภทเพลงบรรเลงในขบวนแห   คือเพลงฝรั่งย่ําเทา 
เพลงที่บรรเลงในขบวนแหนั้นสวนใหญจะเปนบทเพลงทีมีความยาวไมมากนักแตจะ

บรรเลงซ้ําไป-มาเรื่อยๆ  ตามความสามารถของผูบรรเลงเอง  และตองการจะเปลี่ยนบทเพลง

บรรเลงเมื่อไรก็ไดตามตองการ 

เพลงที่ศิลปนทองถิน่นิยมบรรเลงมากที่สุดคือเพลง “ฝร่ังย่ําเทา”  เนือ่งจากเปนบทเพลง

ที่ไพเราะและมีจังหวะปานกลางจดจํางายและเหมาะกบัการเดินฟอนรําในขบวนแหตางๆ ไมวาจะ

เปนงานบวช  งานแหชาง   งานแกกฐิน  และงานแหที่เปนงานรืน่เริงทัว่ไป 
  
  5.3.1  โครงสรางของบทเพลง 
  เพลงฝรัง่ย่ําเทาเปนบทเพลงที่มีความยาวทั้งหมด 4 บรรทัด  แตการบรรเลงจะ

บรรเลงบรรทัดที่  1 ซ้ําสองรอบ  จากนัน้บรรเลงตามปกติ  เมื่อบรรเลงจบเพลงจงึบรรเลงกลับตน

ซ้ําไป-มาหลายๆ  เที่ยวตามความถนัดของผูบรรเลง 

  หนาทับหรือจงัหวะกลองใชหนาทับดังตอไปนี้ 
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  5.3.2  กลุมเสียง  
  กลุมเสียงหลักที่ใชบรรเลงในเพลงฝรั่งย่ําเทาคือกลุมเสียงซอลที่ประกอบไป

ดวยเสียง ซอล ลา ที เร มี   

  เพลงนี้มีเสียงรองปรากฎอยูนั่นคือเสียง ฟา  ซึ่งเสียงนี้จะเปนเสียงที่อยูหอง

สุดทายของวรรคเพลง  ซึ่งการบรรเลงเสียงนี้จะบงบอกถึงสําเนียงของเพลงพื้นบานตามแบบเขมร  

แตเสียงนี้จะมีเพียงวรรคนี้วรรคเดียวเทานั้น  จึงบอกไดวาการเพิ่มเติมเสียงรองดังกลาว  เปนการ

บรรเลงเพื่อใหบทเพลงไพเราะและนาฟงจากสําเนียงเขมรนี้มากขึ้น 

 
  5.3.3  ลูกตก 
  เพลงฝรั่งย่ําเทาเปนเพลงในกลุมเสียงซอล  ที่มีลูกตกของกลุมเสียงซอล 

ปรากฎในวรรคเพลง  ลูกตกทั้งหมดของเพลงฝรั่งย่ําเทา     มีทั้งหมด  5 ลูกตก สามารถสรุปไดดังนี้ 

  ลูกตกเสียง ซ มีทั้งหมด 2 คร้ัง   

  ลูกตกเสียง ล มีทั้งหมด 2 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ท มีทั้งหมด 2  คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ร มีทั้งหมด 1 คร้ัง 

  ลูกตกเสียง ฟ มีทั้งหมด 1 คร้ัง   (เสียงรอง) 
   

Progression ของลูกตกเพลงฝรั่งย่ําเทาสามารถเปนไปไดในลักษณะ

ดังตอไปนี้ 
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  จะสังเกตไดวาลูกตกวรรคหลังที่มีลูกตกเสียงอื่นเคลื่อนที่เขามาหามากที่สุดคอื

ลูกตกเสียง “ซอล”  เนื่องจากเสียงนี้เปนเสียงหลักของกลุมเสียงซอล  อีกประการหนึ่งคือ  เสียง

ซอลนี้จะเปนเสียงที่แสดงถึงการจบบทเพลงจึงถือไดวามีความสมบูรณ 
  5.3.4  รูปแบบจังหวะหรือกระสวนจังหวะ 
  กระสวนจังหวะหรือรูปแบบจังหวะแบบ A คือรูปแบบ / - - - - / - x -  x / มีการ

บรรเลงมากที่สุด  ซึ่งเมือเทียบกับกระสวนอื่นๆ  นั้นกระสวนนี้จะเปนรูปแบบที่บรรเลงเปน

เอกลักษณของทํานองเพลง  เมื่อพิจารณาแลวจะเปนเหมือนทํานองที่แสดงถึงกิริยาของการ

เดินทาง  เชน  การกาวเดิน  หยุด  กาวเดิน  หยุด  เปนตน 

 
  5.3.5  รูปแบบทํานองหรือกระสวนทํานอง 
  เพลงฝรั่งย่ําเทามีการเคลื่อนที่ของทํานองที่คอนขางชัดเจน  กลาวคือ  มีการ

เคลื่อนที่ของทํานองจากเสียงของโนตในหองแรกเชื่อมโยงไปหาเสียงตางๆ ยังเสียงสุดทาย  อาจมี

การเคลื่อนที่ข้ึนลงสลับกัน  ทั้งการเคลื่อนที่สูงขึ้นและการเคลื่อนที่ต่ําลงสลับกันในแตละวรรค  จึง

ถือไดวาวรรคแตละวรรคเคลื่อนที่สลับกัน เชน  วรรคแรกเคลื่อนที่ของทํานองไปหาเสียงที่สูงกวา  

สวนวรรคตอมาจะเคลื่อนที่ของทํานองไปหาเสียงที่ตํ่ากวา   ถือเปนทํานองที่คลายกับกิริยาการ

กาวเดินของเทา  ที่มีการกาวเทา  ยกเทา  ย่ําเทา  เปนตน  

  สําหรับการจบวรรคเพลงหรือหมดหนาทับของเพลงนั้น  สวนใหญการดําเนิน

ทํานองจะเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงที่ตํ่ากวา 

 
6.  อภิปรายผล 

จากการวิจัยเรื่อง  การศึกษาปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใต  จังหวัดสุรินทร  

พบวา“ปแต”    เปนชื่อของปพื้นบานชนิดหนึ่ง  ทําจากไมมะคาแต   ปแตเปนเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องเปาที่ใชล้ิน  มีรูปรางและมีลักษณะคลายกับปของไทยภาคกลางแตมีขนาดเล็กกวา  มีการ

ใชภูมิปญญาทองถิ่นในการประดิษฐล้ินป    โดยใชสวนประกอบที่ทําจากรังไหม ซึ่งถือเปนวัสดุที่

หาไดงายในทองถิ่นที่มีการทอผาไหมมัดหมี่  แตเดิมปแตใชบรรเลงเปนเครื่องนําวงหรือประธาน

ของวงมโหรีพื้นบานอีสานใต    

ในอดีตวงมโหรีพื้นบานอีสานใตเกิดจากการรวมวงของศิลปนพื้นบานในชุมชนและ

ศิลปนพื้นบานในหมูบานใกลเคียงและผูที่สามารถบรรเลงปแตไดดีที่สุดคือ  คุณตาบัว  สาลีพิมพ  

ซึ่งในปจจุบันคุณตาบัว  สาลีพิมพ  อาศัยที่หมูบานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัด

สุรินทร 



 

 
 

157 

วงมโหรีพื้นบานอีสานใตเกิดจากการรวมวงของเครื่องดนตรีพื้นบานหลายชนิด คือ  ปแต  

ซอ  กลองหนังใหญ  ฉ่ิง  และฉาบ  ซึ่งไมจํากัดจํานวนวาเครื่องดนตรีแตละชนิดจะใชบรรเลง

จํานวนเทาใด ในบางครั้งอาจมีการใชเครื่องดนตรีแตละประเภทบรรเลงหลายเครื่อง  เชน  ซอ  

อาจมีต้ังแตสองคนขึ้นไป  แตยังคงเครื่องดนตรีหลักไว  คือ  ปแต  กลองหนังใหญและซอ  วงมโหรี-

พื้นบานของบานโนนจารยนี้ จะไมมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมารวมบรรเลง  สําหรับบทเพลง

ที่ใชบรรเลงจะเปนบทเพลงพื้นบานที่มีทํานองสั้นๆ จดจํางาย  จังหวะปานกลาง  ไมชาหรือเร็ว

เกินไปและบทเพลงที่บรรเลงนั้นจะเริ่มตนดวยเพลงไหวครูคือเพลงจีน   จากนั้นจะบรรเลงบทเพลง

ตาง ๆ ตามความถนัดของศิลปนและบรรเลงตามเหมาะสมในงาน  เปนตน 

ปแตมีการรวมบรรเลงในสองลักษณะ   ลักษณะแรกคือ  การบรรเลงรวมวงในวงมโหรี

พื้นบาน และลักษณะที่สองคือการบรรเลงปแตในขบวนแห ซึ่งการบรรเลงในขบวนแห  จะประกอบ

ไปดวยปแตและกลองหนังใหญ  โดยการบรรเลงนําขบวน ผูบรรเลงเองจะเดินบรรเลงเครื่องดนตรี  

สําหรับกลองหนังใหญจะใชไมสอดหาม  ผูตีกลองจะแบกกลองไปดวยตีไปดวย  โดยมีผูชวยแบก

อีกหนึ่งคน การบรรเลงในลักษณะนี้จะเหมาะกับขบวนแหในงานบุญที่มีการแหรอบหมูบานหรือแห

ไปทําบุญที่วัด  ซึ่งเมื่อเสียงเพลงดังขึ้น  ชาวบานที่รวมเดินขบวนจะรวมกันฟอนรําตามขบวนอยาง

สนุกสนานซึ่งสรางบรรยากาศของการทําบุญไดเปนอยางดี 

นอกจากนี้การบรรเลงในทุกครั้งจะมีการสืบสานประเพณีด้ังเดิมตามวัฒนธรรมพื้นบาน

คือการบูชาครูหรือการเซนเครื่องสังเวยไหวครู  เครื่องสังเวยไหวครูดังกลาวชาวบานเรียกวาซวยหา

ซึ่งมีความหมายใกลเคียงกับทองถิ่นภาคกลางที่เรียกวา ขันหานั่นเอง  การบูชาครูจะเริ่มข้ึนกอนจะ

มีการบรรเลงทุกครั้ง  เครื่องสังเวยอาจมีมากหรือนอยขึ้นอยูกับเจาภาพของงานที่วาจางไปหรือ

ตามสถานภาพของเจาของงานเปนตน  แตเครื่องสังเวยที่จําเปนซึ่งขาดไมไดคือ กรวยใบตอง 

ดอกไม  ธูปเทียน  เหลา ไกตม  ผาหนึ่งผืน  และเงินจํานวน 24 บาท 

ปจจุบันการสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน  โดยเฉพาะการบรรเลงปแตนั้น  ไมไดมีการ

สืบทอดหรือไมไดมีบรรเลงใหเห็นตามงานตางๆ   เนื่องมาจากปจจัยหลาย ๆอยางที่เกิดขึ้นภายใน

สังคมชนบทนี้  แตเดิมมีการวาจางใหบรรเลงและมีการออกแสดงในงานตางๆ มากมาย  โดย

เฉพาะงานบุญที่กระทํากันในหมูบาน ซึ่งงานบุญทุกครั้งจะตองมีการแหดวยดนตรีพื้นบานอยูเสมอ  

รายไดจากการแสดงแตเดิมถือวาเปนรายไดที่คอนขางสูง  แตปจจุบันการบรรเลงดังกลาวไมไดมี

ใหชมกันดังเชนในอดีต  จะมีเพียงเครื่องดนตรีอยูไมกี่ชนิดที่ยังพอไดทราบวาเปนสมบัติตาม

วัฒนธรรมพื้นบาน  ที่ยังคงรอคอยการสืบทอดหรือรอคอยวาจะมีผูที่สนใจจริงไดเขามาสืบสาน

ตอไปใหคงอยู    มิใชเหลืออยูเพียงเพื่อเปนสมบัติของเกาที่เคยมีมานาน      หากไดการยอมรับ
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และการสนับสนุนจากองคกรตางๆ และหากไดรับการเอาใจใสอยางจริงจังจากลูกหลาน  ส่ิงล้ําคา

นี้อาจยังคงอยูสืบตอไปตราบนานเทานาน 

 

7.  ขอเสนอแนะ 
การวิจัยเรื่อง“การศึกษาปแต  เครื่องเปาวงมโหรีพื้นบานอีสานใตจังหวัดสุรินทร”ในครั้งนี้

ทําใหผูวิจัยเกิดองคความรูใหมและไดรับรูคุณคาของวัฒนธรรมพื้นบานของชาวชนบท  ดังนั้น

ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในครั้งตอไปในหลายประเด็นที่สําคัญ  เพื่อใหผูที่สนใจหรือผูที่

ตองการศึกษาเพิ่มเติมสามารถนําแนวทางดังกลาวไปทําการวิจัยในเรื่องที่เกี่ยวเนื่องกันหรือ

ลักษณะเชนเดียวกันดังตอไปนี้ 

7.1  การวิจัยในครั้งนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพที่มีการลงพื้นที่ภาคสนาม  เพื่อเก็บ

รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมทองถิ่นของชนบท  บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  

จังหวัดสุรินทร  การเก็บรวมรวมขอมูลดังกลาวเปนการศึกษาวัฒนธรรมเพียงกลุมเดยีวหรอืหมูบาน

เดียวเทานั้น  ซึ่งการศึกษาในครั้งตอไปอาจทําการศึกษาในหมูบานชนบทแถบนี้  ที่มีวัฒนธรรม

คลายคลึงกันหรือแตกตางกัน  แลวนํามาเปรียบเทียบถึงลักษณะทางวัฒนธรรมดังกลาวได 

7.2   การวิจัยในครั้งนี้ ไดทําการรวบรวมขอมูลและศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับเครื่องดนตรี

พื้นบานประเภทเครื่องเปา  ซึ่งเครื่องดนตรีพื้นบานประเภทอื่นลวนมีความสําคัญและเหมาะสมกับ

การศึกษาในดานมานุษยดุริยางควิทยา  อาจทําการศึกษาเครื่องดนตรีประเภทอื่นที่มีองคประกอบ

ที่สําคัญในลักษณะดังกลาวได 

7.3  ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหบทเพลง  ที่เปนประเภทบทเพลงของการบรรเลงปแตใน

ประเภทที่สําคัญสามประเภทเทานั้น   ซึ่งบทเพลงประเภทอื่น ๆ นั้น  เชน เพลงสาํหรบังานอวมงคล  

เพลงสําหรับการแสดง   เพลงที่มีบทรอง   เพลงพิธีกรรมทางความเชื่อหรือไสยศาสตร ฯลฯ  ผูวิจัย

มิไดทําการศึกษาเนื่องจากการบรรเลงปแตมิไดบรรเลงในลักษณะดังกลาว  ดังนั้นผูที่จะ

ทําการศึกษาในครั้งตอไป  สามารถนําบทเพลงตามวัฒนธรรมเหลานี้  มาทําการวิเคราะหบทเพลง

ตอไปได 

7.4  วัฒนธรรมดานดนตรีพื้นบานของชาวสุรินทรมีมากมายหลากหลายประเภท  

โดยเฉพาะกับวัฒนธรรมที่ ผูคนหรือชาวบานที่ใชภาษาเขมรในการสื่อสาร  ซึ่งลวนแตมี

ความสําคัญและมีสวนเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของผูคนในทองถิ่น  เราสามารถนําวัฒนธรรม

ดนตรีในประเภทตาง ๆ หรือวงดนตรีประเภทตางๆ  มาทําการศึกษาขอมูลตามวิธีการทางการ

ศึกษาแบบมานุษยดุริยางควิทยา  และแนวทางการศึกษาตามหลักการของนักปรัชญาดานดนตรี 
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แผนที่อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 

 
 



 

 

166 
 

แผนที่ชุมชนตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร 
 



 

 

167 
 

สภาพภูมิประเทศ  
 บานโนนจารย  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร 
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http://pointme.pointasia.com/N_Home.aspx?kw=แตล 
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ประวัติความเปนมาของคนกูยโดยสังเขป 
 “กูย”  เปนชื่อคนกูยโดยทั่วไปเรียกตัวเอง  ซึ่งมีความหมายวา “คน”  บางทองที่ออกเสียง

เพี้ยนกันไปบาง  เชน  กวย   โกย  หรือ กูย  ก็มี ดังนั้นจึงใชคําวา “กูย”  แทนคําวา “สวย”  ซึ่งเปน

คําที่คนไทยเรียกชาวกูยในปจจุบัน  ดวยเหตุนี้เองเมื่อคนกูยคุยกับคนไทยมักจะใชคําวาสวยแทน

ตัวเองเสมอ  เพื่อที่จะย้ําใหเขารูจักเทานั้นเองวาตัวเองนั้นใชภาษาสวยและเปนคนสวย  คําวากูย

นั้นจะเรียกตัวเองเฉพาะในหมูคนกูยดวยกันเทานั้นเอง  

 บริเวณที่อยูของคนกูยในปจจุบันคือพื้นที่ของจังหวัดบุรีรัมย  สุรินทร  ศรีสะเกษ  ตลอดไป

จนถึงอุบลราชธานีและมีบางเปนสวนนอยในจังหวัดนครราชสีมาและมหาสารคาม    ซึ่งอพยพไป

จากจังหวัดสุรินทรและศรีสะเกษอีกตอหนึ่ง  เปนที่นาสังเกตวาบริเวณที่อยูของคนกูยนั้นสวนใหญ

มักจะอยูระหวางแมน้ํามูลกับภูเขาพนมดงรัก จะมีบางเปนสวนนอยที่จะอยูเหนือแมน้ํามูลข้ึนไป  

ในบรรดาจังหวัดที่พวกกูยอาศัยอยูนั้น  จังหวัดที่มีชาวกูยอาศัยอยูหนาแนนคือจังหวัดสุรินทร  กับ

จังหวัดศรีสะเกษ  กลาวกันวาเมืองสุรินทรเมื่อคร้ังตั้งเมืองใหม ๆนั้นเปนเมืองกูยทั้งเมืองมีพวก

เขมรที่อพยพมาแทรกอยูประปราย  เหตุที่วัฒนธรรมเขมรสูงกวาพวกกูยและพวกกูยก็ปรับตัวไดเร็ว

มาก  ปจจุบันพวกกูยจะถูกกลืนเปนคนเขมรไปคอนเมืองสุรินทร  ซึ่งไทยเรียกเขมรใหมนี้วา “เขมร

สูง” เขาใจวาเขมรสูงนั้นคงจะตั้งชื่อตามลักษณะภูมิประเทศมากกวา  เพราะเขมรในประเทศไทย

อยูในพื้นที่สูงกวาเขมร  ในประเทศกัมพูชา  ปจจุบัน “เขมร”  ในประเทศไทยจึงไดชื่อวา “เขมรสูง”  

และเขมรที่อยูในกัมพูชาเรียกวา “เขมรต่ํา” 

 ในการอพยพนั้นจะมาเปนกลุมเปนระลอก โดยมีหัวหนาชั้นผูนําดังตอไปนี้ 

1. เชียงปุมกับเชียงปด  สองพี่นอง มาตั้งเมืองที  (เมืองทีภาษากูยแปลวาเมืองสูง  

ปจจุบันอยูในอําเภอเมือง  จังหวัดสุรินทร ) 

2. เชียงสี  มาตั้งที่บานกุดหวาย  (ปจจุบันอยูในทองที่อําเภอรัตบุรี  จังหวัดสุรินทร) 

3. เชียงฆะ  หรือเชียงขะ  มาตั้งที่บานอัจจะปะนัง  (ปจจุบันอยูในทองที่อําเภอสังขะ  

จังหวัดสุรินทร) 

4. เชียงไชย  มาตั้งที่บานจาระพัด  (ปจจุบันอยูในทองที่อําเภอศีขรภูมิ  จังหวัดสุรินทร) 

 

 เจาเมืองทั้ง 4 ที่กลาวมานี้  ไดปรากฏชื่อเปนลายลักษณอักษรในประชุมพงศาวดารภาค 4 

เร่ิมแตประมาณ พ.ศ. 2303  ในตนรัชกาลพระที่นั่งสุริยามรินทร  พระเจาเอกทัศน  ไดมีชางเผือก

แตกโรงมุงหนามาทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือ  เขาสูเขตเมืองพิมาย  เจาเมืองทั้ง 4 ของชาว

สุรินทรซึ่งมีความชํานาญในการจับชางเปนพิเศษอยูแลวไดมีสวนรวมในการจับชางเผือกที่แตกโรง

นั้นมาดวย จากความดีความชอบครานั้นเอง  บรรพบุรุษทั้ง 4 ของชาวกูยจึงไดรับพระราชทาน

บรรดาศักดิ์ จากพระที่นั่งสุริยามรินทร  พระเจาเอกทัศนดังนี้ 
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1. เชียงปุม  เปนหลวงสุรินทรเสนหา  (ตอมาเปนเจาเมืองสุรินทร) 

2. เชียงสี  เปนหลวงนครเตา  (เปนเจาเมืองรัตนบุรี) 

3. เชียงฆะ  เปนหลวงสังขะบุรี  (เปนเจาเมืองสังขะ) 

4. เชียงไชย  เปนขุนชัยสุริยวงศ  (เปนเจาเมืองจารพัด) 

 

 คร้ันถึงสมัยกรุงธนบุรี  หลวงสุรินทรเสนหา  ไดแยกออกจากเมืองทีมาตั้งบานเรือนใหมที่

บานกุดไผท  ตอมาเปลี่ยนชื่อใหมเปนเมืองสุรินทร  ตามชื่อเจาเมือง  นับต้ังแตนั้นมาเมืองสุรินทรก็

กลายเปนศูนยกลางของชาวกูยจนปจจุบัน 

 สําหรับอีกชื่อหนึ่งของกูยคือสวยนั้น  จากการไดสอบถามคนแกคนเฒาหลายคนที่รู

เร่ืองราวของตนเอง  ไดความวา  สวยนั้นไมใชชื่อที่คนกูยเรียกตนเอง  หากแตเปนชื่อที่คนไทยสมัย

รัตนโกสินทรตอนตนใชเรียกคนกูยเทานั้น  ซึ่งสมัยนั้นคนกูยตองสงสวยของปาใหแกทางกรุง

รัตนโกสินทรเปนประจําทุกป  ดังนั้นคนที่มาสงสวยคนไทยจึงเรียกวา “สวย”  และคํานี้เองตอมาได

กลายเปนชื่อเรียกคนกูยอีกชื่อหนึ่งดวย 

  
ภูมิลําเนาของคนกูยในปจจุบัน 
 เมื่อคร้ังอพยพมาจากประเทศลาวแถบอัตตะปอ  แสนแป (แสนปาง)  จําปาศักดิ์  ฯลฯ  

ชาวกูยสวนมากจะเขามาตั้งถิ่นฐานอยูในจังหวัดสุรินทรและรองลงมาคือ  จังหวัดศรีสะเกษ  ใน

ปจจุบันนี้ชาวกูยมีถิ่นฐานอยูในอําเภอตาง ๆจังหวัดในภาคอีสานที่มีอาณาเขตติดตอกับประเทศ

กัมพูชา  6 จังหวัด  ดังนี้ 

1. จังหวัดสุรินทร  มีชาวกูยอาศัยทั่วไปทั้งจังหวัดในทุกอําเภอ 

2. จังหวัดศรีสะเกษ   มีชาวกูยอาศัยอยูทั่วทั้งจังหวัด 

3. จังหวัดบุรีรัมย  สวนมากอพยพมาจากจังหวัดสุรินทรและศรีสะเกษ  เพื่อมาตั้งถิ่นฐาน

ใหม  ดังนั้นชาวกูยในจังหวัดสุรินทรและศรีสะเกษ  จึงเรียกหมูบานกูยในจังหวัด

บุรีรัมยวา “บานใหม”  สําเนียงภาษากูยของบานใหมก็เหมือนสําเนียงภาษากูยที่พูด

ในจังหวัดสุรินทรและศรีสะเกษ  ทั้งนี้เนื่องจากมีการเดินทางไปมาหาสูกันอยูเสมอ 

4. จังหวัดอุบลราชธานี  มีชาวกูยในอําเภอตางๆ 5  อําเภอดวยกัน  อําเภอเหลานี้เคย

เปนทางผานของชาวกูยอพยพมากอน  ดังนั้นจึงเปนชาวกูยที่ตกคางอยูต้ังแตคร้ังที่

อพยพมากจากประเทศลาว  ซึ่งไดต้ังบานเรือนตามเสนทางที่อพยพผานมา 

5. จังหวัดนครราชสีมา  มีชาวกูยอาศัยอยูในอําเภอหวยแถลง 

6. จังหวัดมหาสารคาม  มีชาวกูยอาศัยอยูในอําเภอพยัคฆภูมิพิสัย 

 ภาษากูยในสวนตาง ๆ ที่กลาวมาขางตน  มีสําเนียงการพูดแตกตางกันไปตามทองถิ่น   
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แผนที่แสดงตําแหนงถิ่นฐานทีช่าวกูยอาศัยอยูในปจจุบัน 

 

รายชื่อหมูบานที่ปรากฏตามแผนที่  ดังนี้ 

 CP = บานจอมพระ ตําบลจอมพระ อําเภอจอมพระ จังหวัดสุรินทร 

 BT = บานแตล ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ   จังหวัดสุรินทร 

 T = บานตรึม ตําบลตรึม อําเภอศีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร 

 SRT = บานสําโรงทาบ ตําบลสําโรงทาบ  อําเภอศีขรภูม ิ  จังหวัดสุรินทร 

 PK = อําเภอปรางกู จังหวัดศรีสะเกษ 

 PB = บานประอาง ตําบลปราสาทเยอร อําเภอไพรบึง 

 PTK1,2 = บานโพธิ์ตากลาง  ตําบลกระโพธิ์   อําเภอทาตูม 

 W = บานหวาน ตําบลบุแกรง  อําเภอจอมพระ 

 P = บานโพธิ์ ตําบลหนองบัว  อําเภอศีขรภูมิ 

 KLM = บานคาละแมะ ตําบลคาละแมะ  อําเภอศีขรภูมิ 

 MK = บานมะเขือ ตําบลหนองขวาว อําเภอศีขรภูมิ 

 YT = บานยางเตี้ย ตําบลยางเตี้ย  อําเภอศีขรภูมิ 

 PSY = บานปราสาทเยอร   ตําบลปราสาทเยอร อําเภอไพรบึง 
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ประวัติศิลปน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ชื่อ  :  นายบัว สาลีพิมพ 

เกิดเมื่อ   :   พ.ศ. 2476      

อายุ    :  75   ป  (พ.ศ. 2551) 

ศาสนา  :  พุทธ 

ภาษา  :  ไทยอีสาน  สําเนยีงลาว 

ที่อยูปจจุบัน :  บานเลขที่ 24    บานโนนจารย   หมูที ่ 13     ตําบลแตล   อําเภอศีขรภูมิ   

      จังหวัดสุรินทร 

อาชีพหลัก   :  เกษตรกรรม 

อาชีพรอง :  จักสาน   (ปจจุบันไมไดประกอบอาชพีนีแ้ลว) 

คูสมรส  :  นางจนัทร สาลีพิมพ 

บุตร-ธิดา :  1.  นางปนแกว ศรีวิเศษ 

     2.  นายทองอินทร สาลีพิมพ 
ความสามารถดานดนตรี 
  :  บรรเลงปแต    กลองหนังใหญ   ซอพื้นเมือง 
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สภาพทั่วไปของชุมชน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 177 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



 178 

การศึกษาลักษณะทางกายภาพของปแต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 179 

เครื่องสังเวยไหวครู 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ – ชื่อสกุล นายพนาสนิธุ   ศรีวิเศษ 

วัน เดือน ปเกดิ วันที่ 24   เดือน  ธันวาคม  พ.ศ. 2523 

สถานที่เกิด อําเภอสังขะ  จังหวัดสุรินทร 

สถานที่อยูปจจุบัน บานเลขที่ 65   บานโนนจารย  หมูที่ 13   ตําบลแตล 

  อําเภอศีขรภูมิ   จงัหวัดสุรินทร  32110 

ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน     ครูเอกชน   

สถานทีท่ํางานปจจุบัน โรงเรียนอรรถวิทยพณิชยการ   ถนนสรรพาวุธ  

  เขตบางนา   กรุงเทพมหานคร 

ประวัติการศึกษา    

 พ.ศ.  2535 จบหลักสูตรชัน้ประถมศึกษาปที ่6  

  จากโรงเรียนบานอาวุธ  ตําบลแตล  อําเภอศีขรภูมิ   

  จังหวัดสุรินทร 

 พ.ศ.  2541 จบหลักสูตรนาฏศิลปชั้นกลาง 

  จากวทิยาลัยนาฏศิลปรอยเอ็ด    จังหวัดรอยเอ็ด 

 พ.ศ.  2545 จบปริญญาตรี  หลกัสูตรปริญญาการศึกษาบัณฑิต 

  กศ.บ.   วิชาเอกดุริยางคศาสตรไทย 

  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 พ.ศ.  2552 จบปริญญาโท  

  หลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต   

  ศป.ม.  สาขาวิชามานษุยดริุยางควทิยา 

  จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 


	ปก
	บทคัดย่อ
	บทที่ 1
	บทที่ 2
	บทที่ 3
	บทที่ 4
	บทที่ 5
	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้วิจัย

