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 The purpose of this research was to investigate the uniqueness of the art of Tang 

Yuak (carving a pith of banana stalk) in Phetchaburi Province, the promotion of its 

conservation and transfer, the value of its tradition and culture in Phetchaburi, the 

application of knowledge into practice as an additional career, and its implementation as an 

extra-curricular activity in handicraft education. The study was carried out by using 

interviews and questionnaires with 5 Tang Yuak workers.     

 The results of study were as follows : 

1. Regarding the uniqueness of the art of Tang Yuak, it was found that Tang Yuak is 

a kind of knowledge transferred from generations to generations. Its unique characteristics 

are free hand Tang Yuak which is different from Tang Yuak in other places and can be done 

without any drawing onto the leaf sheaf of banana; the use of natural features as patterns for 

carving; the use of artificial colors to make patterns; and carving fresh stuff for beautiful 

decorations.  

2. For the promotion for its conservation and transfer, all Tang Yuak workers are 

pleased and willing to get involved with the promotion of its transfer by being free of charge 

instructors, and also teaching their own children, relatives, and all of those who are 

interested to learn for a career.   

3. According to the value of its tradition and culture in Phetchaburi, Tang Yuak is a 

combination of various skills from different types of workers who join together to produce 

creative works; to promote the value of its tradition, and to motivate the cooperation and 

team working as ways of life of people in the society of Phetchaburi.     

4. When considering the application of knowledge into practice as an additional 

career, the art of Tang Yuak is currently increased in terms of its application. It has been 

used for other decorations in auspicious ceremonies or events, and traditional festivals. This 

can cause extra incomes apart from cremations or funeral ceremonies.  



5. With its implementation as an extra-curricular activity for handicraft education, the 

art of Tang Yuak has been implemented into schools’ local curriculum. Its lessons are 

integrated into relevant learning units of the art courses. It has also been used as an extra 

course for agencies that are interested to learn. These activities and courses can help 

promote the art of Tang Yuak to be still valuable with Phetchaburi Province.     
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 เพชรบุรีเปนเมืองที่มีชางแขนงตาง ๆ มากมายเมืองหนึ่ง  และเปนที่เลาขานกันในหมูชางและ

นักวิชา การทางดานศิลปวัฒนธรรมไววาเปนอยุธยาที่มีชีวิต  ดังเห็นไดจากมรดกที่ชางไดสรางไวเปน

หลักฐานปรากฏตามโบราณสถานตาง ๆ   และยังมีการสรางสรรคงานศิลปะอยางตอเนื่อง  แสดงให

เห็นถึงความสามารถและฝมือเชิงชางของจังหวัดเพชรบุรีไดเปนอยางดี  ไมวาจะเปนเชิงชางแขนงใดก็

ตาม  นับวาจังหวัดเพชรบุรีเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ยังมีชีวิต  และมีการสืบทอดกันมาเปนเวลาชา

นาน  จนกลายเปนแหลงขอมูลในการศึกษาคนความากมาย  ศิลปะการแทงหยวกก็ถือวาเปนหนึ่งใน

สกุลชางโบราณของจังหวัดเพชรบุ รีที่มีการสรางสรรคงานดวยองคความรูของครูภูมิปญญา  

ความสามารถของครูชางที่แสดงออกใหเห็นถึงทักษะ  ความสามารถ  กระบวนการ  รวมไปถึงวิถีการ

ดําเนินชีวิต  จนทําใหศิลปะการแทงหยวกมีการสืบทอดและพัฒนาเปนเอกลักษณของจังหวัดเพชรบุรี

ไดอยางมีคุณคา  ในดานศิลปะการแทงหยวกพื้นบานของไทยนั้น  ไดมีประเพณีทําสืบตอกันมา  จะพบ

ไดมากทางภาคอีสานและภาคกลาง  ซึ่งลักษณะความละเอียดออนชอยของลวดลาย  และการ

ประกอบกันของลวดลายจะแตกตางกันออกไปตามสภาพของสังคม  วัฒนธรรมของแตละทองถิ่น  ซึ่ง

แตเดิมมาวิวัฒนาการของศิลปะการแทงหยวกเริ่มมาจากพิธีการอื่น ๆ  ของคนไทยที่นับถือศาสนาพุทธ  

โดยในพิธีการเผาศพแตโบราณจะสรางเมรุกลางแจง  ตัวเมรุที่ต้ังศพทําดวยไม  รอบ ๆ  เมรุสวนมาก

แลวจะลอมทําขอบเขตเปนรูปส่ีเหลี่ยมดวยไมไผสานติดดวยกระดาษขาวดํา  มีประตูทางเขาสี่ดาน  

สวนบนของเชิงตะกอนที่ทําพิธีเผาศพจะรองดวยตนกลวย  กอนที่จะวางฟนและหีบศพ  ซึ่งเปน

ลักษณะของภูมิปญญาชาวบาน  ตนกลวยเปนฉนวนกันไฟไมใหไหมเชิงตะกอนไดเปนอยางดี  นับวา

เปนความฉลาดของคนในสมัยกอน  ตอมาไดวิวัฒนาการนําหยวกกลวยมาแทงใหเกิดลวดลายที่

สวยงามประดับจิตกาธาน  ลวดลายและการประกอบกันของหยวกสวนตาง ๆ  ในระยะแรกมีลักษณะ

หยาบ  แตตอมาไดมีการออกแบบปรับปรุงเสริมแตงใหมีความวิจิตรขึ้นตามลําดับ  (พูลสวัสด์ิ  มุมบาน

เซา. 2544 : 94)  ซึ่งการแทงหยวกนั้นเปนศิลปะที่มีลักษณะพิเศษในกระบวนการมัณฑนศิลปของไทย  

เปนศิลปะขั้นตน  นําไปสูศิลปะการสลักไมอันเลื่องชื่อในอดีต  ในบรรดาผูที่มีใจรักในศิลปะแลวหากได

พบเห็นผลงานการแทงหยวกของชางที่มีฝมือ  ที่จะละเวนไมชื่นชมความงามในศิลปะการแทงหยวกนั้น

คงไมมี  แมลักษณะของวัสดุที่ใชจะเปนวัสดุที่ดอยราคา  และไมมีความคงทนถาวร  แบบของลวดลาย

ก็ไมวิจิตรอลังการ  แตทวาการออกแบบลวดลาย  การจัดชองไฟ  เปนไปอยางถูกตอง  มีประสิทธิผล  

ลวดลายที่ใชเปนลวดลายงาย ๆ  แสดงความออนไหว   ขึงขัง   องอาจ  กลาหาญ  ไมมีความวิจิตร
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พิสดาร  ละเอียด  อลังการมากเกินไป  ทั้งนี้เพราะวัสดุที่ใชเปนวัสดุที่เหี่ยวเฉาชํารุดเสียหายไดงาย  

ลักษณะดังกลาวจึงเปนลักษณะเฉพาะของศิลปนงานแทงหยวกของไทย  (ป.มหาขันธ. 2540 : 4)  
ศิลปะการแทงหยวกเมืองเพชร  เปนศิลปะพื้นบานที่มีตนกําเนิดมาจากสมัยอยุธยา  เขามาในเพชรบุรี

ตอนปลายของอยุธยาและพัฒนาสืบตอกันมาเรื่อย ๆ ทั้งรูปแบบและวิธีการ  จนกลายเปนศิลปะของ

เพชรบุรี  ดวยการผสมผสานศิลปะโดยเฉพาะของเพชรบุรี  ซึ่งการผสมผสาน  วิวัฒนาการ  และการ

ประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหเปนลักษณะของเพชรบุรี  เปนไปอยางรวดเร็วและกลมกลืน เนื่องจาก

เพชรบุรีเปนเมืองชางศิลปะแตด้ังเดิม  มีสกุลชางตาง ๆ มากมาย   ซึ่งเปนชางพื้นเมืองที่ไดรับการ

เรียนรู  ถายทอดกันในหมูของตน   มีศูนยรวมของชางแตละสกุลอยูตามวัดตาง ๆ     เชน   สกุลชางวัด

ใหญสุวรรณาราม  สกุลชางวัดเกาะ  สกุลชางวัดพระทรง  สกุลชางวัดยาง  เปนตน  แตเดิมการแทง
หยวกเปนศิลปะที่ใชตกแตงพระเมรุมาศในพิธีเผาศพ  ซึ่งเมรุที่ทําขึ้นเพื่อเผาศพของเพชรบุรี  มีธรรม

เนียมแตกตางไปจากที่อ่ืน  นิยมสรางเมรุใหมีความวิจิตรสวยงาม  ใชเวลาสรางเมรุเปนเวลานาน  การ

ออกแบบกอสรางเปนฝมือของสกุลชางของเพชรบุรี  การตั้งเมรุใชโกศบรรจุแทนโลงศพ  ในสวนฐาน

เมรุลูกโกศจะมีการแทงหยวกประดับอยางสวยงาม  เปนการทําคลายพิธีหลวงแหงราชสํานัก  ซึ่งความ

จริงสามัญชนไมมีระเบียบปฏิบัติได   เขาใจวาคนเมืองเพชรบุรีไดทํากันมานานจนเปนประเพณีนิยม  

ซึ่งประเพณีการตั้งเมรุเผาศพกลางแจงแบบโบราณนี้   ในปจจุบันยังนิยมสืบสานตอกันมาแตเปนสวน

นอย  อันเนื่องมาจากคาใชจายในการประกอบพิธีคอนขางสูงมาก  ถาเปรียบเทียบกับการเผาศพในเมรุ

แบบถาวร  ซึ่งมีอยูทั่วไปตามวัดตาง ๆ  และยังมีการทํากันอยูบางแตเหลือนอยลงทุกทีและกําลังจะ
เสื่อมสลายไป  ที่เปนเชนนี้เพราะความเปลี่ยนแปลงของกาลเวลาและวัฒนธรรมของสังคม  เปนเหตุให

ไมมีผูนําเอาศิลปะการแทงหยวกมาใชตกแตงอยางแพรหลาย  เพราะทุกคนเขาใจวาใชสําหรับงานศพ

เทานั้น  นับเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหศิลปะการแทงหยวกตองสูญหายไป  สาเหตุอีกประการหนึ่ง  ไดแก  

การที่ไมมีผูสนใจศึกษาเลาเรียนและฝกฝนการแทงหยวกจากชางผูชํานาญอยางจริงจัง  ซึ่งนับวันแตจะ

หาตัวยากขึ้นทุกที  จะเห็นไดวาชางแทงหยวกที่มีความชํานาญจะมีอายุอยางนอย  60 - 86 ป  และไม

มีคนรุนใหมที่มีอายุต้ังแต  40  ปลงมา  จนถึง  20  ป  คนใดสนใจที่จะศึกษาเลาเรียนการแทงหยวก

เพื่อเปนการสืบทอดวิทยาการดานนี้เลย  แมบุตรหลานหรือญาติพี่นองของชางแทงหยวกเองก็มิได

สนใจที่จะไดรับการฝกหัดเพื่อสืบตอศิลปะแขนงนี้จากบรรพบุรุษ  นอกจากจะไมมีผูสนใจศึกษาอบรม

เพื่อการสืบทอดศิลปะดานนี้แลว  ยังไมมีการจดบันทึกวิทยาการดานนี้ลงไวเปนลายลักษณอักษรทีเ่ปน

หลักฐาน  สําหรับศิลปะการแทงหยวก  หากไมมีการศึกษาคนควาเปนลายลักษณอักษร  ศิลปะการ

แทงหยวกจะตองสูญไป  (ป.มหาขันธ.2540 : 2) 
 ปจจุบันยังมีชางแทงหยวกเพชรบุรีที่มีความสามารถ  ถึงแมวาทานจะมีอายุมากก็ยังรวม

สงเสริมสืบสานศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่อง  และพยายามที่จะไมใหมันสูญหาย  ซึ่งก็สามารถ
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ถายทอดความรูและประสบการณในการแทงหยวกไดไมนอย  อีกทั้งยังมีการประยุกตศิลปะการแทง

หยวกนําไปใชกับงานที่หลากหลาย  เพิ่มคุณคาของงานศิลปะการแทงหยวกใหเปดกวางมากยิ่งขึ้น  

หากไมมีการศึกษาวิจัย  เมื่อใดสิ้นชางเหลานี้แลวก็นาเสียใจ  ก็เปนที่นาเสียดายที่จะทําใหการศึกษา

คนควาสมบูรณไปมิได  หรืออาจจะคนหาไดจากแหลงขอมูลเดิม  ซึ่งก็ทําไดยากสําหรับเร่ืองการแทง

หยวก  ทั้งนี้เพราะการแทงหยวกถือเปนงานวิจิตรศิลปประกอบเครื่องสดที่เสื่อมสภาพไดงาย  เปนงาน

วิจิตรศิลปที่ไมคงทนถาวร  แตมีคุณคาในเชิงชาง  และผลงานที่สรางสรรคก็อยูไดไมเกิน  3 - 5  วันก็

เหี่ยวแหงตามกาลเวลา  เปนการบงบอกถึงสัจธรรมของชีวิตมนุษย  อันเปนภูมิปญญาอีกหนึ่ง  ผิดกับ

การสรางสรรคงานศิลปะการแกะสลักไม  แกะสลักหินที่มีความคงทนถาวรไวใหศึกษา  นับรอยป  

ดังนั้นจึงกลาวไดวา  การศึกษาคนควาศิลปะการแทงหยวกจะกระทําที่จะรอชามิได  เพราะบรรดาชาง

แทงหยวกก็จะลมหายตายจากและเหลือลดนอยลงไปทุกทีจนทําใหผูที่มีความรูและความชํานาญใน

ศิลปะการแทงหยวกสูญสิ้นไปกับขอมูลที่มีคุณคาในวิชาชางแทงหยวกไปพรอม ๆ กัน 
 โดยเหตุที่ศิลปะการแทงหยวกเปนศิลปะที่มีคุณคา  เปนวัฒนธรรมประจําชาติที่ไดรับการสืบ

ทอดกันมาเปนเวลาชานาน  และเพื่อไมใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปกับกาลเวลา  ผูวิจัยจึงได

ทําการศึกษาเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  โดยทําการสืบคนและ

สอบถามจากผูเชี่ยวชาญและคณะชางแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี   เพื่อนําผลไปเผยแพร  อนุรักษ

สืบสาน  และนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  และปรับ

ประยุกตใชใหทันสมัย  จนสามารถนําไปประกอบเปนอาชีพเสริม  อันจะทําใหศิลปะการแทงหยวก

เพชรบุรีที่เปนเอกลักษณดํารงอยูเปนคุณคาของสกุลชางเมืองเพชรสืบตอไป   

 
ความมุงหมายในการศึกษาคนควา 
 การวิจยัครั้งนีม้ีจุดมุงหมายสําคัญเพื่อศึกษาภูมิปญญาทองถิน่  ดานศิลปะการแทงหยวก  

จังหวัดเพชรบรีุ  โดยมีจุดมุงหมายเฉพาะ  ดังนี ้
 1.  เพื่อศึกษาความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก จงัหวัดเพชรบุรี 
 2.  เพื่อศึกษาการสงเสริมอนุรักษ  และสบืทอดศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบรีุ  
 3.  เพื่อศึกษาคุณคาของประเพณีวฒันธรรมเดิมของสังคมจังหวัดเพชรบุรี 

4.  เพื่อศึกษาการนาํความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชพีเสริม 
 5.  เพื่อศึกษาการนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํเปนกจิกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา 
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ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 ผลการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ในครั้งนี้  เปน

ขอมูลสําคัญในการสรางองคความรูของชางแทงหยวกเพชรบุรี  ภูมิปญญาชาวบาน  และผูที่มีสวน

เกี่ยวของกับศิลปะการแทงหยวก  ในประเด็นความเปนเอกลักษณ  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  

ดานคุณคาทางสังคม  ลักษณะการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการ

นําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  อันเปนประโยชนตอการ

อนุรักษ  สงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ใหคงอยูและพัฒนา

กาวหนายิ่งขึ้น  
 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จงัหวัด

เพชรบุรี  เพื่อไปศึกษา  สอบถามและสัมภาษณชางแทงหยวก  ครูภูมิปญญาไทยจังหวัดเพชรบรีุ    

คณะชางแทงหยวก   จงัหวดัเพชรบุรี  จาํนวนทัง้สิ้น  5  คน  ในประเดน็ความเปนเอกลักษณของศลิปะ

การแทงหยวก  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  และการนาํความรูดานศลิปะ

การแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํเปนกจิกรรมเสริม

หลักสูตร  หัตถศึกษา     
 

ประเด็นในการศึกษาคนควา 
 1.  ดานความเปนเอกลกัษณ 
 2.  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด 
 3.  ดานคุณคาทางสงัคม 

4.  ดานการนาํความรูดานศลิปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
 5.  การนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํเปนกิจกรรมเสรมิหลักสูตร  หตัถศึกษา 
 

กลุมเปาหมาย 
 เปนบุคคลที่รอบรูและใหขอมูลพื้นฐานเกีย่วกับศิลปะการแทงหยวก  ที่อยูในทองถิน่  

1.  นายประสม  สุสุทธิ  ชางแทงหยวก  (ครูภูมิปญญาไทย  ดานศิลปะการแทงหยวก) 

2.  นายเลี่ยม  เครือนาค  ชางแทงหยวก 
3.  นายพิษณุ  สุสุทธ ิ ชางแทงหยวก 
4.  นายวิริยะ  สุสุทธ ิ ชางแทงหยวก 
5.  นางสาลี ่ แสนสุด  ชางแกะสลักเครื่องสด 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  ภูมิปญญาทองถิ่น  หมายถึง  องคความรูที่เกิดจากชาวบาน  โดยใชประสบการณวิถีการ

ดําเนินชีวิต  ผสมผสานกับความเปนเชิงชางที่ติดตัวมาสรางสรรคเปนชิ้นงาน  อันเปนแนวทางที่

สามารถเปนวิชาความรู  

 2.  ศิลปะการแทงหยวก  หมายถึง  การแกะสลักหรือการใชวัสดุของมีคมที่เรียกวา “มีดแทง

หยวก” แทงลงไปบนกาบกลวยทีละกาบ (หยวกกลวย)  สด ๆ  เปนลวดลายรูปแบบตาง ๆ  โดยเฉพาะ

การแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรีจะแทงลวดลายโดยไมตองเขียนลาย  และมีการพัฒนารูปแบบของ

ลวดลายใหใกลเคียงหรือมีความออนชอยตามยุคสมัย  พรอมทั้งมีการประยุกตรูปแบบของชิ้นงาน  

แลวนํามาประกอบเปนชั้นเพื่อประดับตกแตงงานสถาปตยกรรมตาง ๆ ที่สวนใหญมักใชกับงาน

อัปมงคล  เชน  ธรรมมาสน  ซุมเชิงตะกอน  จิตกาธาน  พระเมรุมาศ  และส่ิงของตาง ๆ ที่ใชกับงาน

มงคล  เชน  โคมไฟ   
       2.1  ลวดลายและความเปนเอกลักษณ  หมายถึง  ความโดดเดนของลายที่แตกตางกัน  

เกิดจากกรรมวิธี  กระบวนการ  ข้ันตอน  แนวคิดทางเชิงชางศิลปะการแทงหยวก  โดยเฉพาะ  จังหวัด

เพชรบุรี  มีความโดดเดนในเรื่องของการประยุกตลวดลาย  โดยการนํารูปแบบจากธรรมชาติมา

สรางสรรคเปนลวดลายมีการแทงหยวกแบบฟรีแฮนด  ซึ่งเกิดจากทักษะความชํานาญ  จนสามารถ

นํามาประยุกตใชไดอยางหลากหลาย 

       2.2   ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  หมายถึง  การเผยแพรและดูแลรักษา

ศิลปะการแทงหยวก  ใหคงอยู  พรอมทั้งสนับสนุนใหเปนภูมิปญญาทองถิ่น  และถายทอดใหกับคนรุน

หลังที่สนใจ  โดยเฉพาะเครือญาติ 
       2.3  ดานคุณคาทางสังคม  หมายถึง  ศิลปะการแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรีตองอาศัย

ความรวมมือในการทํางานรวมกันเปนหมูคณะ  เพราะตองชวยกันทําอยางรวดเร็ว  เนื่องจากวัสดุมี

ความเหี่ยวเฉางาย  ตองมีการวางแผนงานรวมกันและมีความสามัคคีในหมูคณะ 

       2.4  ดานการนาํความรูไปประกอบอาชีพเสริม  หมายถงึ  การนําศิลปะการแทงหยวก

ไปพัฒนาสรางสรรค  และปรับใชใหเขากบังานประเภทอื่น ๆ  ทีน่อกเหนือจากงานอัปมงคลมาเปนงาน

มงคลตาง ๆ เชน  โคมไฟ  งานตกแตงตนเทียน         
     2.5  กิจกรรมเสริมหลักสูตรศิลปะการแทงหยวก  หมายถึง  กระบวนการเรียนรูหรือ

ถายทอดความรูแบบสําเร็จรูปที่มีเนื้อหา  สาระในเรื่องศิลปะการแทงหยวก  โดยมีกลุมเปาหมายที่เกิด

ความตองการจะเรียนรูที่หลากหลาย  และสามารถสอดแทรกเสริมในบทเรียนโดยใชระยะเวลาในการ

เรียนสั้น ๆ เชน  การอบรมสัมมนาเชิงปฏิบัติการศิลปะการแทงหยวก  การฝกทักษะศิลปะการแทง

หยวกแบบประยุกต   
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สมมติฐานของการศึกษาคนควา 
ในการศึกษาคนควาครั้งนี้  จะทําใหศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  มีความโดดเดนเปน

เอกลักษณเฉพาะตัว  มีแนวทางในการถายทอดและสืบสานไปสูคนรุนหลัง  อีกทั้งยังทําใหสังคมมีการ

ทํางานรวมกัน  มีการวางแผนงาน  สรางความสามัคคี  โดยสามารถนํากระบวนการ  ทักษะ  วิธีการ  

ผลงานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ไปพัฒนาสรางสรรค  และปรับใชกับงานแขนงอื่น ๆ  ทํา

ใหผูที่ไดพบเห็นตระหนักในคุณคา  เกิดความซาบซึ้ง  มีความรักและหวงแหน  จนเกิดความสนใจที่จะ

ศึกษาคนควากวางขวางยิ่งขึ้น   

 
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาในครั้งนี้  ผูศึกษาคนควาไดศึกษาเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของกับภูมปิญญา

ทองถิน่   ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  โดยแบงเปนหมวดหมู  ดังนี ้
 1.  เอกสารภูมปิญญาทองถิน่ 
 2.  ขอมูลเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก 

  2.1  ศิลปะการแทงหยวก  จงัหวัดเพชรบุรี   
  2.2  รูปแบบและลวดลายศลิปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี   
  2.3  วัสดุและอุปกรณ 

2.4  การประยกุตใชศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบรีุ   
 3.  ขอมูลเกี่ยวกับจงัหวัดเพชรบุรี 
 4.  ครูภูมิปญญาไทย  และ  ชางแทงหยวก 
 5.  การเผยแพรศิลปะการแทงหยวก  จังหวดัเพชรบุรี   

6.  เอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 

 
1.  เอกสารภูมิปญญาทองถิ่น 

1.1  ความหมายของภูมปิญญาทองถิน่   
ในการศึกษาเรื่องภูมิปญญาทองถิ่นนี้  ไดมีผูใหความหมายของภูมิปญญาทองถิ่นไวหลาย

ประการพอที่จะนําเสนอ  ดังนี้ 

 อมรรัตน  เจริญชัย  (2549 : 64)  กลาววา  ภูมิปญญาทองถิน่  หมายถึง  ความรูของชาวบาน

ที่เกิดจากการสะสมประสบการณและการเรียนรูจากพอ แม พี ่นอง หรือผูที่มีความรูในชุมชน  เพื่อใช

แกปญหาเกี่ยวกับการดํารงชีวิตหรือการใชชีวิตอยูรวมกบัส่ิงแวดลอมอยางปลอดภยั ซึ่งภูมิปญญาอาจ

แสดงในรูปของวัตถ ุ  เชน  การประดิษฐคิดคนเครื่องมือ  อุปกรณหรือส่ิงของเครื่องใชตาง ๆ  ทีใ่ชใน

การดํารงชวีิตประจําวนัโดยใชวัสดุที่มีอยูในทองถิน่  เปนตน    

 กระมล  ทองธรรมชาติ  (2544 : 258-260)  กลาววา  ภูมิปญญาทองถิน่  จัดเปนพื้นฐานของ

องคความรูที่จะชวยในการเรียนรู  การแกไขปญหา  การจัดการ  และการปรับตัวในการดําเนนิชวีิตของ

คนเรา  ภูมิปญญาทองถิ่น เปนความรูที่มอียูทั่วไปในสังคม ชุมชน และในตัวของผูรูเองที่ไดส่ังสม  จน

เกิดการยอมรบั  ถายทอด  และพัฒนาไปสูคนรุนใหมตามยุคตามสมยั 
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 ภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบาน คือ  ความรูที่เกิดจากประสบการณในชีวิตของ

คนเราผานกระบวนการศึกษา  สังเกต  คิด  วิเคราะหจนเกิดปญญา  และตกผลึกมาเปนองคความรู

เฉพาะหลาย ๆ เร่ือง  ความรูดังกลาวไมไดแยกยอยออกมาใหเห็นเปนศาสตรเฉพาะสาขาวิชาตาง ๆ 

อาจกลาวไดวาภูมิปญญาทองถิ่นจัดเปนพื้นฐานขององคความรูสมัยใหมที่จะชวยในการเรียนรู การ

แกปญหา การจัดการและการปรับตัวในการดําเนินชีวิตของคนเรา  ภูมิปญญาทองถิ่นเปนความรูที่มี

อยูทั่วไปในสังคม  ชุมชน  และในตัวของผูรูเอง  หากมีการสืบคนเพื่อศึกษาและนํามาใช  ก็จะเปนที่

รูจัก  และเกิดการยอมรับ  ถายทอด  และพัฒนาไปสูคนรุนใหมตามยุคตามสมัยได  (วิทย  วิศทเวทย  

2544 : 287)   
ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง ความสามารถและทักษะของชาวบานอันเกิดจากการสั่งสม

ประสบการณที่ผานกระบวนการเรียนรู  เลือกสรร  ปรุงแตง  พัฒนา  และถายทอดสืบตอกันมา  เพื่อใช

แกปญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทย  ใหสมดุลกับสภาพแวดลอมและเหมาะสมกับยุคสมัย  มี

ลักษณะเปนองครวม  มีคุณคาวัฒนธรรมที่เกิดขึ้นในวิถีชีวิตของคนไทย  โดยมีภูมิปญญาทองถิ่นเปน

ที่มาขององคความรูที่งอกงามขึ้นใหม  เพื่อชวยในการเรียนรู  การแกปญหา  การจัดการและการ

ปรับตัวในการดําเนินชีวิตของคนไทย 
1.2  ลกัษณะของภูมิปญญาทองถิ่น   

 ลักษณะของภมูิปญญาทองถิ่น   มีดังนี ้
 1.  เปนความคิด  ความเชื่อและหลักการที่เปนพื้นฐานขององคความรูที่ส่ังสมถายทอดกันมา 
 2.  เปนผลงานศิลปะ  วัฒนธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณีที่เปนแบบแผนของการดําเนนิ

ชีวิตที่ปฏิบัติสืบตอกันมา 
 3.  เปนการประกอบอาชพีในทองถิน่ทีย่ึดหลักการพึง่ตนเอง  และไดรับการพัฒนาให

เหมาะสมกับยุคสมัย 
 4.  เปนแนวคดิ  หลกัปฏิบัติ  และเทคโนโลยีใหมที่ชาวบานดัดแปลงใชในชุมชนอยาง

เหมาะสมกับสภาพแวดลอมและความเปนอยู   (กระมล  ทองธรรมชาติ.  2544 : 258-260)   

 

2.  ขอมูลเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก 
 2.1  ศลิปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี  
 ศิลปะการแทงหยวกเมืองเพชร  เปนศิลปะพื้นบานที่มีตนกําเนิดมาจากสมัยอยุธยา  เขามาใน

เพชรบุรีตอนปลายของอยุธยาและพัฒนาสืบตอกันมาเรื่อย ๆ ทั้งรูปแบบและวิธีการ  จนกลายเปน

ศิลปะของเพชรบุรี  ดวยการผสมผสานศิลปะโดยเฉพาะของเพชรบุรี  ซึ่งการผสมผสาน  วิวัฒนาการ  

และการประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหเปนลักษณะของเพชรบุรี  เปนไปอยางรวดเร็วและกลมกลืน  
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เนื่องจากเพชรบุรีเปนเมืองชางศิลปะแตด้ังเดิม   มีสกุลชางตาง ๆ มากมาย   ซึ่งเปนชางพื้นเมืองที่

ไดรับการเรียนรู  ถายทอดกันในหมูของตน   มีศูนยรวมของชางแตละสกุลอยูตามวัดตาง ๆ     เชน   

สกุลชางวัดใหญสุวรรณาราม  สกุลชางวัดเกาะ  สกุลชางวัดพระทรง  สกุลชางวัดยาง  เปนตน 
 ศิลปะการแทงหยวกเพชรบุรี  เปนศิลปะที่ใชตกแตงเมรุในพิธีเผาศพ  ซึ่งเมรุที่ทําขึ้นเพื่อเผาศพ

ของเพชรบุรี  มีธรรมเนียมแตกตางไปจากที่อ่ืน  นิยมสรางเมรุใหมีความวิจิตรสวยงาม  ใชเวลาสราง

เมรุเปนเวลานาน  การออกแบบกอสรางเปนฝมือของสกุลชางของเพชรบุรี  การตั้งเมรุใชโกศบรรจุแทน

โลงศพ  ในสวนฐานเมรุลูกโกศจะมีการแทงหยวกประดับอยางสวยงาม  เปนการทําคลายพิธีหลวงแหง

ราชสํานัก  ซึ่งความจริงสามัญชนไมมีระเบียบปฏิบัติได   เขาใจวาคนเมืองเพชรบุรีไดทํากันมานานจน

เปนประเพณีนิยม  ซึ่งประเพณีการตั้งเมรุเผาศพกลางแจงแบบโบราณนี้   ในปจจุบันยังนิยมสืบสานตอ

กันมาแตเปนสวนนอย  อันเนื่องมาจากคาใชจายในการประกอบพิธีคอนขางสูงมาก  ถาเปรียบเทียบ

กับการเผาศพในเมรุแบบถาวร  ซึ่งมีอยูทั่วไปตามวัดตาง ๆ 
 2.2  รูปแบบและลวดลายศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี 
 ลายที่ใชในการแทงหยวก  นิยมใชลายไทยมาแตโบราณ  ลายที่ใชเปนลายมาตรฐานที่ใช

สําหรับแทงหยวก  ในปจจุบันก็ยังใชลายลักษณะลายไทยแบบดั้งเดิมอยู  อาจจะมีการประยุกตลายขึ้น

ใหมบาง  แตก็ยังคงยึดหลักของลายไทยลายตาง ๆ ที่ใชในการแทงหยวก  มีดังตอไปนี้ 
 1.  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนหนึ่งมีหนึ่งยอดเปนลายแทงหยวกที่ใชกันในทุกทองถิ่น  ขนาดของ

ฟน  มีทั้งฟนเล็กและฟนใหญ  ลายฟนหนึ่งขนาดเล็กนิยมเรียกวา  ลายฟนปลา  ลายฟนหนึ่งเปนลายที่

นําไปประกอบสวนในสุดของสวนฐานหรือสวนเสา    สําหรับสวนฐานนั้น  ลายฟนหนึ่งคั่นอยูระหวาง

ลายหนากระดานกับลายฟนสามและฟนหา    สําหรับสวนเสานั้น   ลายฟนหนึ่งจะอยูระหวางลายนอง

สิงหกับลายเสา 
 ลายฟนหนึ่ง  เปนลวดลายเบื้องตนที่ผูเร่ิมฝกหัดใหมจะตองฝกฝนใหมีความชํานาญ  การ

ฝกหัดแทงลายฟนหนึ่งที่ถูกตองนั้น  ขนาดของฟนจะตองมีขนาดเทากันทุกซี่  จะตองแทงใหเปน

เสนตรงเดียวกัน  ไมคดโคง 
 หลักสําคัญอีกประการหนึ่งในการฉลุลายฟนหนึ่ง ก็คือ  จะตองฉลุใหทั้งสองดานเทากัน 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  1  ลายฟนหนึง่ 
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 2.  ลายฟนสาม  ลายฟนสามมีสามยอด  เปนลายอีกแบบหนึ่งที่ใชกันอยูทั่วไป  ในทกุทองถิน่  

ขนาดของลายฟนสามโดยทั่ว ๆ ไป  คือ กวางประมาณ 8 เซนติเมตร  สูงประมาณ 7 เซนติเมตร  ลาย

ฟนสามนี้ใชสําหรับประกอบที่สวนฐานชั้นลางและฐานชั้นบนของเมรุ 

 
 
 
 

           ภาพประกอบ  2  ลายฟนสาม   ลายฟนสามแรลาย 
 

 3.  ลายฟนหา  ลายฟนหามีหายอด  เปนลวดลายที่ใชประกอบในสวนฐาน  เชนเดียวกับลาย

ฟนสาม  ลายฟนหามีขนาดใหญกวาฟนสามเล็กนอย  คือ สวนกวางประมาณ 9 เซนติเมตร  สูง

ประมาณ 8 เซนติเมตร 
 การแทงลายฟนหา  ที่ยากกวาลายฟนสาม  ก็คือ  ตองแทงหยักถึง 5 หยัก  ทําใหหยักดานขวา

และดานซายมีขนาดไมเทากัน  และโดยเหตุที่ลายฟนหามีขนาดใหญ  ในการแรจึงจําเปนตองสอดไส  

ทําใหไดลวดลายที่สวยงามยิ่งขึ้น 

 
  
 
 
 

                  ภาพประกอบ  3 ลายฟนหาที่แรธรรมดา 

 
 
 
 
 

                   ภาพประกอบ  4  ลายฟนหาที่แรสอดไส 
 
 การนําหยวกที่แทงเปนลายตาง ๆ ซึ่งไดแก  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  และลายฟนหามา

ประกอบกันนั้น  กอใหเกิดเสนลายที่มีความสูงต่ําลดหลั่นกัน  เกิดความวิจิตรตระการตา  นอกจากนั้น

จากสีสันที่ระบายไวแตกตางกัน  จะทําใหไดสวนประกอบที่สวยงามยิ่ง 
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 การประกอบลาย  สวนใหญจะกระทําใน 3 ลักษณะ  ไดแก 
 ก.  ลายฟนสามกับลายฟนสาม  การนําลายฟนสามมาประกอบกับลายฟนสามนี้  

โดยทั่วไปมักจะซอนใหตัวฟนตัวบนและตัวลางเหลื่อมกัน  สําหรับลายชนิดนี้ไมมีการแรสอดไสดวยตัว

ฟน  มีขนาดไมกวาง  เพียงแตมีการแรเปนเสนธรรมดาเทานั้น 

 
 
 
 
 
                                  ภาพประกอบ  5  การประกอบลายฟนสามกับลายฟนสาม 
 

 ข.  ลายฟนสามกับลายฟนหา  การนําลายฟนสามกับลายฟนหามาประกอบกันนี้  โดยเหตุ

นี้ขนาดของฟนสามและฟนหามีขนาดตางกัน  ดังนั้นเมื่อนําลายทั้งสองชนิดนี้มาประกอบกันเขาแลวจะ

ไดลายที่เหลื่อมกัน  ฟนหนึ่งซอนกับฟนหนึ่ง  ทําใหไดสัดสวนที่ลดหล่ันกัน  สวยงามยิ่งขึ้น 

 
 
 
 
 

              ภาพประกอบ  6  การประกอบลายฟนสามกับลายฟนหา 

 
 ค.  ลายฟนหากับลายฟนหา  โดยเหตุที่ลายฟนหามีขนาดของฟนคอนขางใหญ  ดังนั้นจึง

ตองมีการแรสอดไสเพื่อความสวยงาม  ในการประกอบลายฟนหากับลายฟนหา  ซึ่งมีขนาดเทากัน  

ตองประกอบใหฟนเหลื่อมกัน  ซึ่งจะทําใหมองเห็นไสของฟนดานบนดวย 

 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ  7  การประกอบลายฟนหากบัลายฟนหา 
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 การแทงลายฟนหนึ่ง   ลายฟนสาม  และลายฟนหา  เมื่อแทงและแยกลายออกจากกันแลว  

สามารถนําลายไปใชไดทั้ง 2 ขาง 

 
 
 

                  ภาพประกอบ  8  การแยกลายฟนสามเปน 2 ชิ้น 
 

 4.  ลายนองสิงหหรือแขงสิงห  ลายนองสิงหเปนลายที่ใชกับสวนที่เปนเสา  ลายชนิดนี้ใช

กันในทุกทองถิ่น  ไมแตกตางกัน  การแทงลายนองสิงหนั้น  ความยากอยูที่ตองใหทั้งสองดานเทากัน  

กลาวคือ  เมื่อฉลุเพียงครั้งเดียว  จะไดผลงานถึงสองชิ้น  เมื่อฉลุเสร็จแลว  ตองมีการแร  และยอมสีเพือ่

ความสวยงามเทานั้น  ลายนองสิงห  สามารถแยกลายออกจากกัน  นํามาใชไดทั้ง 2 ดาน  เหมือนลาย

ฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  และลายฟนหา  แตลายนองสิงหเปนลายตั้งประกอบเปนเสาดานซายและ

ดานขวา  ในหยวก 1 อันแทงเปนดานขวา  เมื่อแยกดานขวาออกจากกันก็จะไดดานขวาเหมือนกันทั้ง 2 

ชิ้น  ตองแทงดานซายอีกครั้งหนึ่ง 

 
 
 
 
 
 

                               แยกลายนองสงิห     กลับลายเปนดานเดียวกัน 

 
 
 

                 ลายนองสิงหทั้งสองดานที่ไมแยกจากกนั 

 
 
 

 

             ลายนองสงิหที่แยกออกจากกนัแลว 
                                                       ภาพประกอบ  9     ลายนองสิงห 
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 5.  ลายหนากระดาน  ลายหนากระดานเปนลายที่ใชเปนสวนประกอบของแผงสวนบน  

สวนกลางและสวนฐาน  ลายหนากระดานที่ใชกันอยูทั่วไป  เชน  ลายรักรอยประเภทตาง ๆ ลายลูกฟก

กามปู  ลายเครือเถา  เปนตน 

 
 
 
 
 

        ภาพประกอบ  10  ลายหนากระดาน 
 

 6.  ลายเสา  ลายเสาเปนลายที่มีความสําคัญ  เนื่องจากการแทงกระทําไดยาก  เชนเดียวกับ

ลายหนากระดานสวนฐาน  สําหรับลายเสานี้มีการออกแบบลวดลายแตกตางกันไปในแตละบุคคล  ซึ่ง

มีการแสดงฝมือกันเปนพิเศษ  เชนเดียวกับลายหนากระดานในสวนฐานเชนกัน  ลายเสาที่ใชกันอยูโดย
ทั่ว ๆ ไป  เชน ลายมะลิเลื้อยประเภทตาง ๆ   ลายเสารูปกนก  ลายเสารูปสัตวเปนตน 

 
 
 
 
 
 
 
 
                                  ลายเสารูปกนก                               ลายเสารูปสัตว 
                                                           ภาพประกอบ  11  ลายเสา 
 

 ในการแทงสวนที่เปนฐานก็ดี  สวนที่เปนเสาก็ดี  ชางแทงหยวกมักจะออกแบบลวดลายใหมี

ความวิจิตรพิสดารแตกตางจากผูอ่ืน  ทั้งนี้เพื่อเปนการประกวดประชันฝมือกันเปนพิเศษ  ลวดลายที่

ชางแทงหยวกนํามาประดิษฐ  ไดแก  ลายเครือเถาตาง ๆ ลายดอกไมตาง ๆ ลายสัตวตาง ๆ  คือนํา

ภาพสัตวมาประกอบเปนลวดลาย  เชน  สัตวหิมพานต  มังกร  ปลา  นก  ผีเสื้อ  เปนตน  นอกจากนี้ก็มี

ลายตลกตาง ๆ  ลายตัวอักษร  ลายสัตวที่เปนปเกิด  และลายที่เปนสัญลักษณของผูวายชนม  ลาย

เหลานี้จะมีความสวยงามวิจิตรพิสดารเพียงใดยอมข้ึนอยูกับฝมือของชางแทงหยวกแตละคน 
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 7.  ลายกระจัง  เปนลายที่ใชประกอบกับลายฟนสามและลายฟนหนึ่ง  ไมนิยมใชกับสวนที่

เปนฐาน  เนื่องจากลายกระจังรวนเปนลายแบบบัวคว่ํา  นิยมใชกับสวนบนและสวนกลางเทานั้น  มี

หลายชนิด  เชน  กระจังรวน  กระจังใบเทศ  เปนตน 

 
 
 
 

ลายกระจงัรวน 

 
 
 
 

 
                  ภาพประกอบ  12 ลายกระจงัรวน หรือเฟอง 

 

วิธีการแทงหยวก 
 การแทงหยวกเปนงานที่ตองอาศัยความชํานาญ  มิฉะนั้นจะเกิดความเสียหายไดงาย  ทั้งนี้

เพราะเหตุวา  หยวกเปนวัสดุที่ออน  ชํารุดเสียหายไดงาย  สวนมีดที่ใชเปนเครื่องมือในการแทงหยวก  

เปนเครื่องมือที่มีความคม  ดังนั้น  หากผูแทงไมมีความชํานาญ  จะทําใหลวดลายขาดออกจากกัน 
 กรรมวิธีการแทงหยวกนั้น  ส่ิงที่ควรคํานึงอยางหนึ่งคือ  การจับมีด  วิธีการจับลงมีดตองใหมีด

ต้ังฉากกับหนาตัดของหยวก  จะทําใหรอบตัดตั้งฉากสวยงาม 

 
 
 
 
 
 

      
 

              ภาพประกอบ  13  รูปหนาตัดของหยวกและการลงมีด 
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 กรรมวิธีในการแทงหยวกนั้น  เมื่อเตรียมหยวกไดเรียบรอยแลวลงมือฉลุ  ดังนี้ 
 1.  การฉลลุายฟนหนึ่ง  การฉลุลายฟนหนึ่งเปนการฉลุข้ันตนทีน่ําไปสูการฉลุสลักขั้นทีย่าก

ตอไป  ผูแทงตองกําดามมีดในอุงมือ  ปกคมมีดลงบนหยวก  ใหใบมีดตัง้ฉากกับหยวก  การจับมีดที่

ไมไดฉากจะทาํใหรอยตัดเฉไดผลงานที่ไมสวยงาม 
 การแทงหยวกลายฟนหนึง่  เร่ิมจากการลงมีดแทงลงมาที่ยอดลายแลวบิดมดีแทงขึน้กลับไป-

มาได  เนื่องจากใบมีดม ี2 คม  จงึทาํใหการแทงเปนไปดวยความรวดเร็วและสะดวก 

 
 
 

 
 

    
  
 
                              ภาพประกอบ  14  การฉลุลายฟนหนึ่ง 

 
2.  การฉลุลายฟนสามและลายฟนหา  การฉลุลายดังกลาว  วิธีจับเครื่องมือ  วิธีการแทง

กระทําเชนเดียวกับการแทงลายฟนหนึ่ง  ผิดกันที่ลายฟนสามและลายฟนหามีขนาดใหญ  การฉลุจึง

ตองคอยระมัดระวังใหลายทั้งสองซีกเทากัน  ใหรอยบากหรือรอยหยักของทั้งสองซีกเทากัน  เพราะเมื่อ

แทงเสร็จ  นํามาแยกออกจากกันแลว  จะไดผลงานที่มีความสมบูรณ 
 3.  การแทงลายหนากระดานและลายเสา  ลายหนากระดานและลายเสา  เปนลายที่แทง

ยากที่สุด  ผูแทงจะตองเปนผูที่มีความแมนยําในตัวลายที่จะใชแทง  จะตองมีความชํานาญในการแทง  

เพราะการแทงนั้นชางสวนใหญจะไมใชวิธีรางลวดลายลงบนหยวกกอน  ชางจะตองจดจําลวดลายที่จะ

แทงไดอยางตั้งใจ  ในการแทงลายหนากระดานและลายเสานี้  ผูแทงไมตองคํานึงถึงความเทากันของ

หยวกทั้งสองชั้นเชนเดียวกับลายฟนปลา  แตในการแทงลายหนากระดานและลายเสาจะตองใชความ

ระมัดระวังเปนพิเศษ  มิฉะนั้นตัวลายอาจจะขาดไดงาย 
 วิธีจับเครื่องมือ  วิธีแทงกระทําเชนเดียวกับการแทงลายฟนสามและลายฟนหา  ผิดกันแตวา

การแทงลายหนากระดานและลายเสานี้จะตองแทงใหลายอยูในกรอบ  เพื่อที่จะไดแกะเอาไสลายออก  

ทําใหตัวลายมีความเดนเห็นชัดยิ่งขึ้น  ในการจับมีดฉลุ  จะตองใหใบมีดตั้งฉากกับหยวก  หาไมแลว

รอยตัดจะเฉียง  ทําใหไมสามารถแกะไสออกได 
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 4.  การแร  คือ  การสอดไสหรือตัดเสนตัวลาย  ทั้งนี้เพื่อใหตัวลายมีความชัดเจนยิ่งขึ้น  การที่

ตองมีการแร  ก็เพราะเหตุวา  ในการแทงหยวกนั้นกระทําไดแตโครงรางหยาบ ๆ ของตัวลายเทานั้น  

สวนรายละเอียดนั้นแทงลงไปทีเดียวไมได  เพราะจะทําใหตัวลายขาดออกจากกัน  การลงรายละเอียด

ของตัวลายจึงตองกระทําโดยการแร 
 วิธีการแรก็คือ  การใชปลายมีดกรีดลงบนผิวของหยวกเบา ๆ พอเปนรอย  ในการกรีดจะตองใช

นิ้วประคองใบมีดเลื่อนไปในทิศทางที่ตองการ  แลวทาดวยสีใหสีซึมเขารอยแรลาย  เช็ดสีออกดวยผา

ชุบน้ําจะเห็นลายสีที่ชัดเจน 
 

 
 
 
 
 

         ภาพประกอบ  15  เสนประแสดงแรเสนภาพในลาย 
 

 2.3  วสัดุและอุปกรณ 
 วัสดุที่ใชในการแทงหยวก  ไดแก  วัสดุที่ใชโดยตรง  คือ หยวกกลวยและวัสดุอุปกรณที่ใช

ประกอบในการแทงหยวกและประกอบลายมีหลายชนิด  ดังนี ้
1.  หยวก  หยวกกลวยที่ใชแทงเปนหยวกจากกลวยตานีที่ยังไมตกเครือ  เพราะตนกลวยที่ตก

เครือ  หยวกจะเปราะและหักงาย  หยวกกลวยตานีมีรังผึ้งละเอียดอมน้ําไดมาก  จะทําใหหยวกไมเหี่ยว

เร็ว  เวลาตัดจะไมมีใยกลวย  ในการเตรียมหยวกควรไดจากตนกลวยที่ตัดมาใหม ๆ จะไดหยวกที่สด  

แตถาหากจําเปน  ตองตัดกลวยลวงหนาหลายวัน  ควรนําตนกลวยแชน้ําไวเพื่อความชุมชื้น   ลักษณะ
พิเศษของกลวยตานีอีกประการหนึ่งคือ  เนื้อผิวหยวกมีสีขาวนวลสวย (กาบใน)  ประโยชนของตน

กลวยมี  2  แบบ  เรียกวาตนเบญจนาม  (ตน  5  ชื่อ)  ตนมันเรียกตนกลวย  กาบเรียกหยวก  ใบเรียก

ใบตอง  ดอกเรียกปลี  กลวยเรียกเครือ  แลววิธีใชตนกลวยแบงเปน  2  ตอน  คร่ึงบนของลําตนใช

สําหรับงานมงคล  เชน  ใบทําบายศรี  ใชปกพุมเงินเวลาทําบุญทอดกฐิน  หรือแมแตผลกลวยใชทําแกง

บวชชี  สวนครึ่งลางของตนคือกาบกลวย (หยวก)  ชาวบานมักจะใชทําเปนอาหารของสุกร  จน

กลายเปนที่มาทําเปนเชิงตะกอนเผาศพ  เพราะฉะนั้นการแทงหยวกกลวยตานีนี้ในสมัยกอนจะใช

เฉพาะงานอัปมงคลเทานั้น        

2.  ผักผลไม  ใชสําหรับแกะสลักเครื่องสด  เพื่อประดับตกแตงเชิงตะกอนในการแทงหยวก  มี

หลายชนิดที่ใชแกะสลัก  คือ  ฟกทอง  มะละกอ  มันแกว  ฝร่ัง  มันเทศ  ฯลฯ 
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กาบกลวยท่ีลอกออกจากตนกลวยแลว

กลวยตานีท่ีถกูตัดเปนทอน

 3.  สี  สีที่ใชสําหรับยอม  ใชสีเยอรมัน  ซึ่งเปนสีผง  เมื่อจะใชตองนํามาละลายกับน้ํารอนแลว

ปลอยทิ้งไวใหเย็นกอนนําไปใช  สีที่นิยมใชยอม  ไดแก  สีแดง  สีเหลือง  สีน้ําเงิน  และสีเขียว  เครื่องใช
ในการยอมสี  ไดแก  แปรงหรือกาบกลวยที่ตัดใหขนาดเทา ๆ กับแปรง  แลวทุบปลายใหเปนฝอยแลว

ทา   ถาจํานวนหยวกมีมากอาจจะใชวิธีพนสีหรือยอม   โดยนําหยวกแชในน้ําสีก็ไดเชนกัน   
 4.  กระดาษสี  กระดาษสีที่ใชในการแทงหยวก  ไดแก  กระดาษอังกฤษ  เปนกระดาษสีหนา

เดียว  ดานหนึ่งเปนสีตาง ๆ และอีกดานหนึ่งเปนสีขาว  หนาสีเปนมันวาวคลายกระดาษตะกั่ว  

คุณสมบัติของกระดาษอังกฤษที่สําคัญคือ  ถูกน้ําแลวกระดาษไมยับยน  สีไมลอก  เนื่องจากเมื่อแทง

หยวกเสร็จแลวตองพนน้ําอยูเสมอ 
 5.  มีด  มีดแทงหยวกเปนมีดปลายแหลม  เล็กเรียว  มีความคมทั้งสองดาน  ทําดวยลาน

นาฬิกา  หรือใบเลื่อยโลหะ  นํามาเจียรและลับใหคม  ขนาดกวางประมาณ 5 มิลลิเมตร  ยาวประมาณ 

10-15 เซนติเมตร  ความยาวและความกวางของมีดแตกตางกันไป  ในการใชของชางแตละคนตาม

ความถนัด  โดยสวนมากแลวชางแทงหยวกจะทํามีดประจําตัวเอง 
 มีดแรลาย  เปนมีดที่มีขนาดสั้นปลายแหลม  มีคมทั้งสองดาน  ขนาดความยาวของใบมีด

ประมาณ 3-4 เซนติเมตร 
 มีดแกะเครื่องสด  เปนมีดสําหรับแกะสลักผักผลไมใหเปนรูปตาง ๆ เพื่อใชประกอบเชิง

ตะกอน  เปนมีดที่มีความคมทั้ง 2 ดาน  ขนาดสั้นกวามีดแทงหยวก  แตมีความแข็งกวาเครื่องมือแกะ

เครื่องสดที่สําคัญอีกชนิดหนึ่งคือ  ส่ิวรูปตัววี  ทําดวยโลหะ  ใชสําหรับเซาะรองผักผลไมใหเปนลวดลาย

ตาง ๆ  นอกจากนี้แลวยังมีมีดบางสําหรับตัดหยวก  และเลื่อยใชตัดตนกลวยดวย 
 6.  ตอก  ตอกใชรัดตรึงหยวกที่แทงแลวแตละชิ้นรัดประกอบใหเปนสวนเดียวกัน  คือ สวน

ฐาน  สวนเสา  สวนบน  ตอกที่นิยมใชทําจากไมไผ  กวางประมาณ 1-1.5 เซนติเมตร  ยาวประมาณ 60 

เซนติเมตร  ปลายสองขางเรียวแหลม  และมีความคม  เพื่อจะไดเจาะเขาในเนื้อหยวกไดงาย 
 

2.4  การประยุกตใชศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี  
ขั้นตอนการแทงหยวกประยุกตใชทาํโคมไฟ 
วัสดุ / อุปกรณ 
1. ตนกลวย / กลวยตานีลอกกาบ   ยาวประมาณ 30 - 60 ซม 
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2 มีดแทงหยวก / มีดแกะสลกั         

                                        
3  กรรไกร / คีม  

                                    
4 เทียน       

 
 
 
 
 

ขั้นตอนการเตรียม 
การเลือกและเตรียมกาบกลวย                                                   
1. คัดเลือกตนกลวยที่มาทาํการแทงหยวกโดยสวนใหญมักจะใชกลวยตานี เพราะเกบ็

ความชืน้ไดดี  

                        

2. ตัดตนกลวยเปนทอนมีความยาวประมาณ 30 - 60 ซ.ม.                                             

กลวยตานีที่ถกูตดัเปนทอน
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3. ลอกกาบกลวยทีละกาบ โดยพยายามอยาใหกาบแตกหกัและเปนรอยขีด จะทาํใหผิวกาบไมสวย 

 

                                        
 

                                      
 

4. ตัดตนกลวยที่เหลือจากการลอกกาบเพือ่นํามาทาํฐานโคมไฟ 
 

 
 
 

 

           
 

 
 
 
 



 

 

20

5. เขียนลายบนกาบสําหรับการแทง  (บุคคลที่เร่ิมทาํ) 
 

         
 
 
 
 
 
 
 

6. ทาํการแทงหยวกตามลวดลายที่ไดเขียนไว  

 
 

       
 
 
 
 
 
           
 
 
 
 
 

6.1 สําหรับบุคคลที่มีความชํานาญเกี่ยวกับลวดลายสามารถแทงหยวกไดเลย  
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ลายที่แทงเพื่อนําไปทาํโคมไฟ 

 
ขั้นตอนการประกอบโคมไฟหยวก 
1. เตรียมวัสดุตางๆ ไดแก กาบลาย   เทยีน  ฐานตนกลวย   
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2.  คีมตัด กรรไกร  
 
 
 
 
   
 
 

           
 
 
 

 
3. นาํกาบที่แทงลายมาประกอบเขากับฐานตนกลวยโดยใชไมมาเสยีบเพื่อทาํการยดึให

ประกอบกันเปนโคม และทําการตัดไมเสียบสวนที่เกนิแลวนาํเชือกกลวยมารัดตกแตง ดังรูปตาม

ข้ันตอน 

                     1                                                              2 

 
 
 
 
                               
                         3                                                                4 

 
 
 
 
 
                          5                                                               6 

ภาพประกอบ 16   ข้ันตอนการประกอบโคมไฟหยวก 
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                                                          ภาพประกอบ  17  โคมไฟหยวก 

 
3.  ขอมูลเกี่ยวกับจังหวัดเพชรบุรี 

ลักษณะและสภาพของจงัหวัดเพชรบุร ี
 1.  ที่ต้ังและอาณาเขต 
 จังหวัดเพชรบุรีต้ังอยูระหวางเสนละติจูดที่  12  องศา  32  ลิปดาเหนือ  13  องศา  21  ลิปดา

เหนือ  และเสนลองติจูดที่  99  องศา  6  ลิบดาตะวันออกถึง  100  องศา  7  ลิปดาตะวันออก  มีพื้นที่

ทั้งสิ้น  6,225.138  ตารางกิโลเมตร  หรือ  3,890,711.2  ไร  อยูหางจากกรุงเทพมหานคร  ตามทาง

หลวงแผนดินหมายเลข  35  เปนระยะทาง  126  กิโลเมตร  มีอาณาเขตติดตอดังนี้ 

ทิศเหนือ   จดอําเภอปากทอ  จังหวัดราชบุรี  อําเภอเมือง  อําเภออัมพวา   
จังหวัดสมุทรสงคราม  ยาวประมาณ  184  กิโลเมตร 

ทิศใต  จดอําเภอหัวหิน  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  ยาวประมาณ  82  กิโลเมตร 
ทิศตะวันออก จดอาวไทย  เร่ิมต้ังแตปากอาวบางตะบูนถึงสนามบินบอฝาย   

อําเภอหัวหิน  จังหวัดประจวบคีรีขันธ  ยาวประมาณ  90.6  กิโลเมตร 
ทิศตะวันตก จดเทือกเขาตะนาวศรี  ซึ่งเปนพรมแดนระหวางไทยกับสาธารณรัฐสังคมนิยม

แหงสหภาพพมา  ยาวประมาณ  120  กิโลเมตร 
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2.  เขตการปกครอง 
 จังหวัดเพชรบรีุ  แบงเขตการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน  8  อําเภอ  93  ตําบล  644  

หมูบาน  มีจาํนวนหลงัคาเรอืน  93,834  หลังคาเรือน  เมื่อป  พ.ศ.  2537  และแบงเขตการปกครอง

สวนทองถิ่นออกเปน  เทศบาลเมือง  1  แหง  สุขาภิบาล  9  แหง 
 3.  ลกัษณะภูมิประเทศ 

ลักษณะภูมิประเทศของจังหวัดเพชรบุรี  เปนภูเขาที่ราบสูงทางดานตะวันตกแลวคอย ๆ ลาด

ตํ่าลงมาทางดานทิศตะวันออกซึ่งเปนที่ราบลุมไปจดอาวไทย  แบงพื้นที่ออกเปน  3  เขตใหญ  ดังนี้  
 3.1  เขตภูเขาและที่ราบสูง  ไดแก  พื้นที่ทางดานทิศตะวันตกของจังหวัด  เปนบริเวณ

ที่สูงชันที่สุดของจังหวัด  มีลักษณะเปนเทือกเขาเปนแนวทอดยาวจากเหนือมาใต  อยูในเขตอําเภอแกง

กระจานและอําเภอหนองหญาปลอง  พื้นที่ตัดจากบริเวณนี้จะคอย ๆ ลาดต่ําลงมาทางทิศตะวันออก  

พื้นที่บริเวณนี้เปนตนกําเนิดของแมน้ําเพชรบุรีและแมน้ําปราณบุรี  และมีที่ราบระหวางภูเขาดาน

ตะวันตกและตะวันออกเรียกวาที่ราบลุมแมน้ําประจันต  ในเขตอําเภอบานลาด  และอําเภอหนองหญา

ปลอง   
  3.2  เขตที่ราบลุมแมน้ํา  ไดแก  พื้นที่บริเวณดานตะวันออกจังหวัดบางสวนของเขต

อําเภอทายาง  อําเภอเขายอย  อําเภอบานลาด  อําเภอบานแหลม  อําเภอเมือง  และอําเภอชะอํา  

ลักษณะเปนที่ราบลุมแมน้ํา  ดินมีความอุดมสมบูรณสามารถทําการเพาะปลูกไดดี  นอก จากแมน้ํา

เพชรบุรีซึ่งเปนสายสําคัญแลว  ยังมีเขื่อนแกงกระจานและเขื่อนเพชรบุรีที่เปนแหลงน้ําในระบบ

ชลประทาน  บริเวณนี้จึงเปนเขตเกษตรกรรมที่สําคัญของจังหวัด 

  3.3  เขตที่ราบชายฝงทะเล  ไดแก  พื้นที่ทางดานตะวันออกจดชายฝงทะเลดานอาว

ไทยอยูในเขตพื้นที่อําเภอบานแหลม  อําเภอเมือง  อําเภอชะอํา  พื้นที่ชายฝงทะเลบรเิวณนีป้จจบัุนเปน

แหลงเศรษฐกิจที่สําคัญของจังหวัด  ลักษณะชายฝงตอนบนบริเวณปากอาวบางตะบูนถึงแหลมผักเบี้ย

ในเขตอําเภอบานแหลม  บริเวณนี้ทะเลทวมถึง  ตามชายฝงเต็มไปดวยปาชายเลน  สภาพชายฝงทะเล

เปนโคลน 
 4.  ลกัษณะภูมิอากาศ 
  ฤดูกาลในจังหวัดเพชรบุรีแบงออกเปน  3  ฤดู  คือ  ฤดูรอน  เร่ิมต้ังแตเดือนกุมภาพันธ  - 

เดือนพฤษภาคม  ฤดูฝน  เร่ิมต้ังแตเดือนพฤษภาคม - เดือนตุลาคม  และฤดูหนาว  เร่ิมต้ังแตเดือน

พฤศจิกายน - เดือนมกราคม 

 
 
 
 



 

 

25

4.  ครูภูมิปญญาไทย  และ  ชางแทงหยวก 
แผนภูมิดานองคความรูความเชี่ยวชาญศลิปกรรมการแทงหยวก 

ครูภูมิปญญาไทย 
นายประสม  สุสุทธ ิ

 
        พื้นฐานและความรูเดิม             ความรูดานการแทงหยวก           การพัฒนาสรางสรรค   

 
        นักบัญชี                                     ที่มาและประวติั   คิดคนเทคนิค  
       นักออกแบบ                                ข้ันตอนวิธกีาร   วัสดุอุปกรณ 
       เขียนการตูน     จัดทําเปนขอมูล   การนาํไปใช 
       ลายไทย     จัดทําเปนหลกัสูตร  ลวดลาย 
       เขียนภาพไทย     จัดทําเปนหนงัสือ  รูปแบบการใช 
       ออกแบบวัด ศาลา โบสถ   จัดทําสื่อ   กระบวนการ 
           จัดทําเปนเอกสาร  การเผยแพร 

ที่มาความรูเดมิ       การถายทอด 

 
     ฝกฝนดวยตนเอง          การสรางเครือขาย 
     ฝกฝนที่วัดกับพระ 
     ฝกฝนกับครู อาจารย    

 
 
 
 

                  
 
 
 
 
 

                ภาพประกอบ  18  แผนภูมิดานองคความรูความเชี่ยวชาญศลิปกรรมการแทงหยวก 

ลูก   หลาน  ญาติ 
นอง  เครือญาติ 

นักเรียน  นิสิต 
 นักศึกษา  ครู 

หนวยงานตางๆ 
องคการบริหารสวนจังหวัด  
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนครคีรี 
องคกรเอกชน

ส่ือวิทย ุ

โทรทัศน

กลุมสกุลชาง

เพชรบุรี 
สภาวัฒนธรรม 
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารีทรงพระราชดําเนนิตรวจพระจิตกาธาน 
งานสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี  โดยชางประสม  สุสุทธิ  ไดถวายคาํแนะนําการแทงหยวก 

 
 ครูภูมิปญญาไทยและชางแทงหยวก  ประกอบดวย 

1. นายประสม  สุสุทธิ  เกิดวันที่  19  พฤษภาคม  2465  เปนบุตรคนโตในพี่นองจํานวน  8  

คน  เปนชาวจังหวัดเพชรบุรีโดยกําเนิด  ปจจุบันอยูเพชรบุรี  มีบุตรชาย  8  คน  ซึ่งทุกคนไดรับการ

ถายทอดงานดานศิลปะและเปนครูสอนศิลปะบาง  ทํางานดานศิลปะบาง  จนเปนที่รูจักของคนใน

จังหวัดเพชรบุรี   ไดรับการยกยองใหเปนครูภูมิปญญาไทยรุน  5  ชางแทงหยวกจากจังหวัดเพชรบุรี  

เปนผูมีผลงานทางดานศิลปะทุกแขนงและไดเปนผูที่นําศิลปะการแทงหยวกมาสอนและสรางสรรคจน

เปนที่รูจักและเห็นคุณคาของศิลปะการแทงหยวกกอนที่จะสูญหายไป และยังมีการสอนสอดแทรก

วิถีทางแหงศาสตรวิชาการตาง ๆ  บูรณาการเขาไวในศิลปะการแทงหยวกนี้ดวย  เพื่อใหเกิดองคความรู

ที่ครบถวนสมบูรณจนนําไปเผยแพรใหเกิดประโยชนที่ดีตอไป 
 2.  นายเลี่ยม  เครือนาค  เกิดป  พ.ศ.  2469   เปนชาวจังหวัดเพชรบุรี  เปนชางแทงหยวก  ผู

สงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก  เปนผูสงเสริม  สืบสาน  และ

ถายทอดศิลปะการแทงหยวกมาเปนระยะเวลา  30  ปใหกับนักเรียน  นิสิต  นักศึกษา  และผูที่สนใจ  

โดยเฉพาะไดสาธิตการแทงหยวกในหลาย ๆ  กิจกรรม  เชน  งานกาชาดกรุงเทพมหานคร  งานพระ

นครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  และงานวันอนุรักษมรดกไทยรวมกับพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระนครคีรี  

จังหวัดเพชรบุรี  (เนื่องจากนายเลี่ยม  เครือนาค  ไมเคยไดจัดทําเอกสารดานศิลปะการแทงหยวกไวเลย  

จึงไมมีขอมูลทางดานเอกสาร) 
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3.  นายพิษณุ  สุสุทธิ   เกิดวันที่ 21   ธันวาคม  พ.ศ.  2499  เปนบุตรชายคนที่  3    ของนาย

ประสม  สุสุทธิ  และนางพนอ  สุสุทธิ  เปนชาวจังหวัดเพชรบุรี    เปนชางแทงหยวกผูสงเสริมอนุรักษ

มรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก  อาจารย  2  ระดับ  7  โรงเรียนพรหมาณุสรณ   

ผูชวยฝายปกครองและหัวหนาระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  3  สอนวิชาคณิตศาสตรชั้นมัธยมศึกษาปที่  5  

และชั้นมัธยมศึกษาปที่  3   เปนผูสงเสริม  สืบสาน  และถายทอดศิลปะการแทงหยวกมาเปน

ระยะเวลา  5  ปใหกับ  นักเรียน  นิสิต  นักศึกษา  และผูที่สนใจ  โดยเฉพาะไดสาธิตการแทงหยวกใน

หลาย ๆ กิจกรรม  เชน  งานพระนครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  (ไดจัดทําสื่อทางอิเลคโทรนิค  (Power  

Point)  เกี่ยวกับลายพื้นฐานของการแทงหยวก  แตไมมีขอมูลที่เปนเอกสาร) 

4.  นายวิริยะ  สุสุทธิ  เกิด วันที่  11  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2513  เปนบุตรชายคนที่  8  ของนาย

ประสม  สุสุทธิ  และนางพนอ  สุสุทธิ  เปนผูชวยฝายกิจการนักเรียนโรงเรียนเซนตโยเชฟเพชรบุรี  เปน

หัวหนากลุมสาระศิลปะ  สอนวิชาทัศนศิลปชั้นประถมศึกษาปที่  4  -  ชั้นมัธยมศึกษาปที่  3  เปนชาง

แทงหยวก  ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก  เปนผูสงเสริม  สืบ

สาน  และถายทอดศิลปะการแทงหยวกมาเปนระยะเวลา  20  ปใหกับ  นักเรียน  นิสิต  นักศึกษา  และ

ผูที่สนใจ  โดยเฉพาะไดสาธิตการแทงหยวกในหลาย ๆ กิจกรรม  เชน  งานกาชาดกรุงเทพมหานคร  

งานพระนครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  และงานวันอนุรักษมรดกไทยรวมกับพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  พระ

นครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี  ไดจัดทําเอกสารทางดานครูภูมิปญญาดานศิลปะการแทงหยวกของนาย

ประสม  สุสุทธิ  ไดจัดทําเอกสารการเรียนรูเร่ืองกลวย  และจัดทําแผนการสอนงานศิลปะหัตถศิลป  ใช

สอนสอดแทรกในหนวยการเรียน  เร่ือง  การแทงหยวก  ในระดับชั้นประถมศึกษาปที่  5  -  ชั้น

มัธยมศึกษาปที่  3  เปนผูเขียนลายและภาพวิธีการประกอบหยวกในเอกสารการแทงหยวกถวาย

สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาสยามบรมราชกุมารี  (ไดจัดทําสื่อทางอิเลคโทรนิค  (Power  Point)  

เกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกแบบสมบูรณ    ไดจัดทําขอมูลศิลปะการแทงหยวกเผยแพรในเวบไซด   

http://www.viriya.sjphet.com ) 

5.  นางสาลี่  แสนสุด  เกิดวันที่  3  มิถุนายน  พ.ศ.  2480   เปนนองสาวคนที่  7  ของนาย

ประสม  สุสุทธิ  เปนขาราชการครูบํานาญ  และเปนชางแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก  เปนผู

สงเสริม  สืบสาน  และถายทอดศิลปะการแทงหยวกมาเปนระยะเวลา  25  ปใหกับ นักเรียน นิสิต 

นักศึกษา และผูที่สนใจ  โดยเฉพาะไดสาธิตการแทงหยวกในหลาย ๆ   กิจกรรม เชน งานกาชาด

กรุงเทพมหานคร งานพระนครคีรี จังหวัดเพชรบุรีและงานวันอนุรักษมรดกไทยรวมกับพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติ  พระนครคีรี  จังหวัดเพชรบุรี (เนื่องจากนางสาลี่  แสนสุด  ไมเคยไดจัดทําเอกสารดานศิลปะ

การแทงหยวกไวเลย  จึงไมมีขอมูลทางดานเอกสาร) 
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5.  การเผยแพรศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี   
จากการสรางองคความรูรวมไปถึงการถายทอดศิลปกรรมการแทงหยวกของครูประสม  สุสุทธิ  

ทั้งสถานศึกษา  และหนวยงานตาง ๆ  อยางมากมาย  ทั้งสอน  สาธิต  อบรม  จนมีเครือขายในการ

รวมกันพัฒนากระบวนการและสรางสรรคส่ังสมภูมิปญญาไทย   ดังภาพประกอบ  19  มีรายละเอียด

ดังนี้ 

 
                               เครือขายการถายทอดองคความรูครูภูมิปญญาทองถิ่น 

งานดานศิลปกรรมการแทงหยวก 

 
 
      การศึกษาในระบบ        การศึกษานอกระบบ     การศึกษาตามอัธยาศัย 

 
     โรงเรียน     ศูนยการศึกษานอก ร. ร.     บุคคลที่สนใจ 
     วิทยาลัยอาชีวะฯ    ศูนยการอาชพีของชุมชน      กลุมชาง  
     มหาลัยราชภัฎ    ศูนยการเรียนของชุมชน     กลุมครูภูมิปญญาไทย 

     สถานศึกษาทุกระดับ    ศูนยวฒันธรรม จ . เพชรบรีุ    ครู  อาจารย 

  
 
 

                         ภาพประกอบ  19  เครือขายการถายทอดองคความรูครูภูมิปญญาไทย 

 

1.  เครือขายการศึกษาในระบบ  ไดจัดเปนหลักสูตรสถานศึกษา  หลักสูตรทองถิ่นและหนวย

การเรียนรูเพิ่มเติม  จึงมีเครือขายเปนนักเรียน  นิสิต  นักศึกษา   ทุกสถานศึกษาที่นําวิชาศิลปะการ

แทงหยวกไปใช   ไดแก   โรงเรียนตาง ๆ    ในจังหวัดเพชรบุรี   วิทยาลัยอาชีวศึกษาเพชรบุรี   วทิยาการ

อาชีพเพชรบุรี  มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี   องคกรศูนยพัฒนาการศึกษาตาง ๆ  ในสังกัดสํานักงาน

พื้นที่การศึกษาเขต  1  จังหวัดเพชรบุรี 
2.  เครือขายการศึกษานอกระบบ  ไดรวมกับศูนยการศึกษานอกโรงเรียน  จัดโครงการเรียนรู

ภูมิปญญาไทย  โดยมีผูสนใจเขารวมโครงการทุกป    จึงมีจํานวนสมาชิกที่เปนเครือขายในดานความรู

พื้นฐานอยางนอยปละ  30 - 50  คน  ตามดานปริมาณของผูเขารวม  นอกจากนี้ยังไดรวมกับศูนยการ

อาชีพตาง ๆ    ในการเปดอบรมฝกทักษะที่ใหความรู   เชน   กิจกรรมโครงการปูสอนหลาน  ณ  โรงเรียน

เบญจมเทพอุทิศ  จํานวนนักเรียน  200  คน    ทําเปนกิจกรรมตลอดตอเนื่อง 
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3. เครือขายการศึกษาตามอัธยาศัย  ไดมีการสาธิตการสอนและใหความรูกับกลุมบุคคลที่

สนใจในหลายรูปแบบ เชน   การใหความรูในการสอนนิสิตกับกิจกรรมเทศกาลงานตางๆ  ไดแก งาน

พระนครคีรี ที่มีผูสนใจมาศึกษาหาความรูมากมายตลอดระยะเวลา  20 ป  มีทั้งนักเรียน นักศึกษาที่หา

ความรูเพิ่มเติม ประชาชนทั้งชาวไทย และนักทองเที่ยวชาวตางชาติที่สนใจในความวิจิตรสวยงามจนได

มีการบันทึกคําชื่นชม     อีกทั้งยังไดแสดงและสาธิตในกิจกรรมงานวันศิลปะ ลานศิลปน มีนักเรียน

ผูสนใจเขาชมศิลปะการแทงหยวกและเรียนรูจํานวนมาก    ตลอดจนไดรับเชิญใหไปสาธิตในงานวัน

วิชาการตามสถานศึกษาที่ตางๆ   มีทั้งคณะครู     คณะผูบริหารการศึกษาใหความสนใจและใหการ

สนับสนุนจนสามารถปรับใหเปนหลักสูตรที่ใชในการเรียนการสอน   จนไดมีโอกาสไดไปแสดงและ

สาธิตกับ     กิจกรรมงานกาชาด ถนนราชดําเนินในนามจังหวัดเพชรบุรี มีประชาชนใหความสนใจมา

ศึกษาหาขอมูลเรียนรูในความวิจิตรสวยงามของศิลปะการแทงหยวก  จนเปนเครือขายในดานความรู

พื้นฐาน  สวนการศึกษาตามอัธยาศัยนั้นรวมไปถึงการใหองคความรูเชิงแลกเปลี่ยน  พบปะสนทนา

แลกเปลี่ยนความคิดเห็นกันกับกลุมผูที่สนใจบางกลุมชางดวยกันบาง  จนกลายเปนเครือขายในการ

ถายทอดองคความรูที่มีคุณคายิ่ง                                                                  
 จากการถายทอดองคความรูศิลปะการแทงหยวก ของ ครูประสม  สุสุทธิ มาเปนเวลานานกวา 

20 ปจนมีเครือขายทั้งดานความรู  ความเขาใจ  ดานทักษะความสามารถนําไปปฏิบัติงานจริง และ ยัง
นําไปปรับใชใหเกิดคุณคามากมายทั้งนี้ยังไดรับการสนับสนุนที่เปนเครือขายถายทอดองคความรูศิลปะ

การแทงหยวกอีกมากมาย ดังนี้ 

1.     ผูวาราชการจังหวัดเพชรบุรี                                     
2.     องคการบริหารสวนจังหวัดเพชรบุรี 
3.     มหาวทิยาลัยราชภัฎจังหวัดเพชรบรีุ 
4.     สํานักงานเขตพืน้ที่การศึกษาเขต 1 จงัหวัดเพชรบุรี 
5.     สํานักงานสภาวฒันธรรมจังหวัดเพชรบุรี 
6.     ศูนยการศึกษานอกโรงเรียนจงัหวัดเพชรบุรี 
7.     ภูมิปญญาทองถิ่นจังหวัดเพชรบุรี 
8.      คณะสงฆจังหวัดเพชรบุรี 
9.      สภาครปูริยัติธรรมจังหวัดเพชรบุรี 

10.   สถานศกึษาในสังกัดสาํนกังานเขตพืน้ทีก่ารศึกษาเขต 1 จังหวัดเพชรบุรี 

11.   พพิิธภัณฑสถานแหงชาตพิระนครคีรี  จงัหวัดเพชรบุรี 

12.   ภาควิชาศิลปะ มหาวทิยาลยัราชภัฎจังหวัดเพชรบุรี 

13.   มหาวิทยาลยัสุโขทัยธรรมาธิราช จังหวัดเพชรบุรี 
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14.   วทิยาลัยอาชวีศึกษา จงัหวดัเพชรบุรี 

15.   ชมรมผูรับบําเหน็จบํานาญจังหวัดเพชรบุรี 

16.   กลุมชางเมืองเพชร 

17.   ชมรมผูส่ือขาวและสื่อสารมวลชนจังหวดัเพชรบุรี 

18.   กลุมนักเรียน นิสิต  นกัศึกษา  คณะครูอาจารย 

19.   ครอบครัวครูประสม  สุสุทธิ       
นี่คือสวนหนึ่งของกลุมเครือขายที่ใหการสนับสนุนสืบสานและสงเสริมคุณคาของภูมิปญญา

การแทงหยวกใหมีการเผยแพร และยังมีเครือขายอีกมากมายที่มีสวนสําคัญในการสืบทอดโดยไดมีการ

บันทึกไวดังที่กลาวไวขางตน 

                                                                                                                                                                 

6.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 เกงกาจ  ตนทองคํา  (2546 : บทคัดยอ)  ไดศึกษาวิเคราะหศิลปะพื้นบาน : กรณีศึกษางาน
แทงหยวกในเขตภาคกลาง  เพื่อศึกษาศิลปะงานแทงหยวกในประเด็น  กระบวนการสรางสรรค  

รูปแบบลวดลาย  ผลงานแทงหยวกในเขตภาคกลาง   ความเหมือนและความแตกตาง  และ

กระบวนการถายทอดความรูงานแทงหยวกของแตละพื้นบานในเขตภาคกลาง  ซึ่งผลการศึกษาสรุปได

ดังนี้  กระบวนการสรางสรรคผลงาน  ชางแทงหยวกจะเริ่มตนแทงหยวกลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  

ลายฟนหา  ลายหนากระดาน  ลายกระจัง  ลายประกอบเสา  ลายนองสิงห  เมื่อไดลายที่ตองการครบ

จะประกอบเปนสวนตาง ๆ คือ  สวนฐาน  สวนเรือนไฟ  สวนรัดเกลา  สวนเสา  และสวนประดับตกแตง  

โดยนําฟกทอง  ฟก  มะละกอ  เผือก  มัน  และผลไม  แกะสลักเปนรูปสัตว ดอกไมเพื่อประกอบงาน

หยวก  และประดับดวยดอกไมสด  ซึ่งเปนการสรางสรรคผลงานของกลุมชางโรงเรียนผูใหญพระ

ตําหนักสวนกุหลาบ  ซึ่งตางจากกลุมชางจังหวัดนครปฐม  จังหวัดเพชรบุรี  และจังหวัดชัยนาทซึ่งจะมี

งานหยวกเปนหลัก  มีการแกะสลักผลไมเพียงเล็กนอย  จากนั้นก็ประกอบเปนชั้น ๆ โดยเริ่มจากชั้นบน

สวนของรัดเกลา  ชั้นกลางสวนของเรือนไฟ  สําหรับวางลูกโกศ  หีบ  ชั้นฐานสวนของฐานลางสุด  ส่ิง

สําคัญในการประกอบโครงแบบคือการเฉือนสวนหัวทายของแผงหยวกที่ประกอบไวเปนสวน ๆ ใหเปน

มุม  45  องศา  เมื่อนํามาประกบกันเขาแลว  จะทําใหหยวกทํามุมฉากตัวลายตอกันตรงมุมอยางสนิท

ไมใหลายขาด  หรือลายเหลื่อมกัน  ประโยชนการสรางสรรคผลงานเพื่อประดับตกแตงเชิงตะกอน  

จิตกาธาน  เมรุ  พระเมรุมาศ  ต้ังลูกโกศ  และหีบ  กอนทําการฌาปนกิจ  ซึ่งเปนงานอวมงคล  งาน

หยวกจะใชประกอบงานมงคล  คือ  ลอยกระทง  โกนจุก  ประดับธรรมมาสนเทศนา  รูปแบบการขึ้น

โครงสราง  ความประณีต  ความคิดสรางสรรค  มีความแตกตางขึ้นอยูกับยศศักดิ์  เพศผูตาย  รูปแบบ

มีความแตกตางกันของกลุมชางโรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาบ  และกลุมชางแตละจังหวัด  
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วัสดุที่ใชสรางสรรค  ผลงานที่สําคัญประกอบดวย   กาบกลวยตานีที่ไมตกเครือ  ผลไม  มะละกอ  

ฟกทอง  ฟก  มันเทศ  เผือก  สียอมหยวก อุปกรณที่สําคัญ  มีดแทงหยวกตองบางและมีความคมอยาง

มาก  กระบวนการถายทอดความรูการแทงหยวกของกลุมชางจะถายทอดความรูใหกับ  ลูก  หลาน  

ญาติ   และคนรูจักที่มีใจรักงานศิลปะการแทงหยวก  โดยใหเปนลูกมือ  ปฏิบัติ    บอกกลาว  

สังเกตการณการทํางานของชางที่มีความชํานาญ  และทักษะการแทงหยวกเปนแบบอยาง  คุณสมบัติ

ของชางแทงหยวกตองมีความอดทน  และมีใจรักงานศิลปะการแทงหยวก เร่ืองของความเชื่อที่เกี่ยวกับ

การแทงหยวกโดยรวมจะสรางสรรคผลงานเพื่อความสวยงาม  เปนเกียรติกับผูตาย  ที่สําคัญหยวก

กลวยมีคุณสมบัติพิเศษไมไหมไฟและดูดซับกลิ่น 

พิกุล  ชูสกุล  (2547 : บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาเรื่อง  “การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่นของ

จังหวัดนครศรีธรรมราช”  ผลการศึกษาสรุปไดดังนี้   

ตอนที่  1  ภูมิปญญาทองถิ่นของจังหวัดนครศรีธรรมราช  เปนองคความรูที่เกิดจากสติปญญา
ที่ผานกระบวนการสั่งสม กลั่นกรอง  พัฒนาและสืบทอดมายาวนาน  เกี่ยวพันกับการดําเนินชีวิตกับ

สภาพแวดลอมธรรมชาติและการประกอบอาชีพ  สะทอนการใชภูมิปญญาดานศิลปหัตถกรรมในการ

ประยุกตใชวัตถุดิบจากทรัพยากรในทองถิ่น  ผนวกกับความสวยงามในการทําเครื่องใชสอยตาง ๆ ใน

ชีวิตประจําวัน  กอเกิดเปนงานฝมือที่ประณีตงดงามและการละเลนพื้นบานหลากหลายสรางชื่อเสียง

ใหกับทองถิ่น 
ตอนที่  2  การนําภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูโรงเรียน  ดานแนวคิดในการนําภูมิปญญาทองถิน่เขา

สูโรงเรียน ผูบริหารโรงเรียน  ครูผูสอน  และผูทรงภูมิรูในทองถิ่นมีแนวความคิดที่สอดคลองกันในการ

สนับสนุน  สงเสริมใหมีการนําภูมิปญญาทองถิ่นเขามาจัดการเรียนการสอนในโรงเรียน  เพื่อเปนการ

อนุรักษภูมิปญญาที่ทรงคุณคาของทองถิ่นใหยั่งยืน  ดานการจัดการเรียนเพื่อถายทอดภูมิปญญา

ทองถิ่น  โรงเรียนมีการจัดการเรียนการสอนทั้งในรูปแบบของกิจกรรมในหลักสูตร  การจัดใหมีการ

ประชุมระดมความคิดจากผูเกี่ยวของ  ทั้งผูบริหารโรงเรียน  ครูผูสอน  ผูทรงภูมิรูในทองถิ่น  ผูปกครอง

และนักเรียนเพื่อเสาะหาภูมิปญญาทองถิ่นที่ตรงตามความตองการของนักเรียนและชุมชน  การเชิญผู

ทรงภูมิรูในทองถิ่นเขารวมพัฒนาหลักสูตรทองถิ่นและรวมกิจกรรมการถายทอดความรูภูมิปญญา

ทองถิ่นใหแกนักเรียนในโรงเรียน และการใหนักเรียนไปฝกงานที่บานหรือสถานประกอบการ  ดาน

บทบาทของผูเกี่ยวของในการนําภูมิปญญาทองถิ่นเขาสูโรงเรียน  โรงเรียนไดรับการสนับสนุนจาก

ชุมชน  ผูปกครอง  และองคกรทองถิ่นในการจัดการเรียนการสอนดานภูมิปญญาทองถิ่น  และไดรับ

ความรวมมือจากผูทรงภูมิรูในทองถิ่นเขามารวมพัฒนาหลักสูตรและรวมถายทอดความรูใหแกนักเรียน

เปนอยางดี 
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มณฑนา  พิพัฒนเพ็ญ  (2547 : บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาเรื่อง  “ปฏิบัติการผนวกรวมภูมิ

ปญญาทองถิ่นเขามาสูการศึกษาในระบบโรงเรียน”  ผลการศึกษาสรุปไดวา  เจตจํานงแหงอํานาจใน

การสรางความมั่งคั่ง  เติบโตแกระบบเศรษฐกิจสมัยใหมอยูเบื้องหลังความจริงของการศึกษาในระบบ

โรงเรียน  ดังนั้นความรูวิชาการจึงถูกสถาปนาใหเปนจริงในรูปของสาขาวิชาและหลักสูตร  โดย

จัดลําดับความสําคัญแกสาขาวิชาซึ่งทําคุณประโยชนสูงสุดตอภาคธุรกิจ  อุตสาหกรรม  เพื่อ

ความชอบธรรมตอการไดรับรายได  สวัสดิการ  และสถานภาพทางสังคม  ที่มีความเหนือกวาสาขาวิชา

อ่ืน  สวนหลักสูตรไดผลิตขึ้นมาเพื่อสรางคนใหมีอัตลักษณของผูมีการศึกษาสําหรับประกอบอาชีพใน

ภาคธุรกิจ  อุตสาหกรรมเปนสําคัญ  ความรูจึงมิไดตอบสนองตอวิถีการดํารงชีวิตของคนในชุมชน  คน

จึงไมสามารถพึ่งตนเองได  ขณะที่ภูมิปญญาของชุมชนซึ่งมีเจตจํานงที่แตกตางออกไป  อันไดแก

เจตจํานงเพื่อการดํารงชีวิตไดถูกเบียดขับใหอยูในฐานะของความรูชายขอบ  เนื่องเพราะไมเปน

ประโยชนตอการทํางานในภาคเศรษฐกิจสมัยใหมและการดํารงชีวิตในชุมชนที่ถูกปรับเปล่ียนไป  

ดังนั้นการละเลยตอภูมิปญญาของชุมชนจึงเปนประเด็นของการวิพากษโดยนักคิดในสังคม  อันเปน

ที่มาของการปฏิรูปการศึกษา  ซึ่งมีวัตถุประสงคสําคัญประการหนึ่งเพื่อผนวกรวมภูมิปญญาทองถิ่น

เขามาสูการศึกษาในระบบโรงเรียน 
ผลของการผนวกรวมภูมิปญญาทองถิ่นเขามาสูการศึกษาในระบบโรงเรียน  ทําใหอัตลักษณ

ตัวตนของภูมิปญญาทองถิ่นถูกสลายลงใหอยูในฐานะของการสวมรับอัตลักษณความรูวิชาการของ

โรงเรียน  และมีผลใหภูมิปญญาทองถิ่นอยูในฐานะของความรูระดับรอง  ซึ่งตองพึ่งพิงตอความรู

วิชาการ  กฎเกณฑ  มาตรฐานของโรงเรียน  ดังนั้นระบอบความจริงชุดใหมของการศึกษาจึงแสดงนัย

ของการธํารงไวซึ่งอํานาจตามเจตจํานงของการศึกษาในระบบโรงเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาเรื่องภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ในครั้งนี้

ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  research)  ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอน  ดังนี้ 

1. การกําหนดกลุมเปาหมาย 

2. เครื่องมือที่ใชในการศึกษา 

3. การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษา 

4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

5. การจัดกระทําและวิเคราะหขอมูล 
 

กลุมเปาหมายที่ใชในการศึกษาคนควา   
 กลุมเปาหมายที่ใชในการศกึษาคนควา  ประกอบดวย 

1.  นายประสม  สุสุทธิ   

(ครูภูมิปญญาไทย รุนที่  5   ดานศิลปะการแทงหยวก) 

  ผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรม  และพอดีเดน  ป พ.ศ.  2535 

2.  นายเลี่ยม  เครือนาค    

ชางแทงหยวก 

  ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก 

3.  นายพิษณุ  สุสุทธ ิ    

ชางแทงหยวก 

อาจารย  2  ระดับ  7  โรงเรยีนพรหมาณุสรณ   

  ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก 

4.  นายวิริยะ  สุสุทธ ิ    

ชางแทงหยวก 

ครูศิลปะ  โรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี   

  ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก 

5.  นางสาลี ่ แสนสุด ชางแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก 
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เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล  ประกอบดวย 

 1.  แบบสัมภาษณปลายเปด 
 2.  แบบสอบถามปลายเปด 
 

การสรางเครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา 
 เครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูลในการศกึษาคนควาครั้งนี้  ประกอบดวย  แบบสัมภาษณ

ปลายเปด  และแบบสอบถามปลายเปด  ซึ่งมีข้ันตอนการสรางดังนี ้
 การสรางแบบสัมภาษณปลายเปด 
 1.  ศึกษาคนควาเอกสาร  ตํารา  บทความ  ส่ิงตพีิมพและงานวจิัยตาง ๆ  ที่เกี่ยวกับภูมิ

ปญญาทองถิน่  ดานศิลปะการแทงหยวก   
 2.  รวบรวมความรูและขอมลูที่ไดศึกษาคนควา  มากาํหนดกรอบของคําถาม  เปน  5  ดาน  

คือ  ดานความเปนเอกลักษณ  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด   ดานคุณคาทางสงัคม  ดานการ
นําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํ

เปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา 
  

การสรางแบบสอบถามปลายเปด 
 1.  ศึกษาคนควาเอกสาร  ตํารา  บทความ  ส่ิงตพีิมพและงานวจิัยตาง ๆ  ที่เกี่ยวกับภูมิ

ปญญาทองถิน่  ดานศิลปะการแทงหยวก   
 2.  รวบรวมความรูและขอมลูที่ไดศึกษาคนควา  มากาํหนดกรอบของคําถาม  เปน  5  ดาน  

คือ  ดานความเปนเอกลักษณ  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด   ดานคุณคาทางสงัคม  ดานการ
นําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํ

เปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา 
 

วิธีดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูศึกษาดําเนนิการเก็บขอมลูดวยตนเอง  ดังนี ้

     1.  นัดหมายการสัมภาษณและสอบถามดวยตนเอง 

     2.  ตรวจสอบความพรอมลวงหนาดวยการใชโทรศัพท 

     3.  ในวันนดัหมาย  ถึงสถานที่กอนเวลาและตรวจความพรอมอุปกรณบันทึกเสยีง  และ

อุปกรณบันทกึภาพใหพรอมใชงาน 

     4.  ทาํการสัมภาษณและสอบถามกลุมเปาหมายตามวิธทีี่ไดตกลงไว  โดย 



 35

1. การสัมภาษณ    ผูศึกษาไดสัมภาษณเปนรายบุคคล  มีวัตถุประสงคสําคัญคือ  คนหา

แนวคิดและขอมูลของผูใหขอมูลประกอบดวย  ครูภูมิปญญาไทย  และชางแทงหยวก  สัมภาษณโดย

ใชแนวคําถาม  (Guide  line)  ที่ถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ  ดานความเปนเอกลักษณ  
ดานการสงเสริมอนุรักษและสืบทอด   ดานคุณคาทางสังคม  ดานการนําความรูศิลปะการแทงหยวกไป
ประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  

เพื่อคนหาขอเท็จจริงอยางเปนระบบ  โดยผูศึกษาไมชี้นําทั้งทางตรงและทางออมกับผูใหขอมูลตอบไป

ในแนวทางที่ผูศึกษาตองการ  แตอาจขอขอมูลเพิ่มในบางประเด็นที่ผูศึกษาตองการรายละเอียดเพื่อ

เชื่อมโยงการสัมภาษณใหเขาสูประเด็นที่ตองการศึกษาอยางลึกซึ้งได  และตรวจสอบความเขาใจให

ตรงกันระหวางผูศึกษากับผูใหขอมูลเปนการตรวจสอบและสรุปประเด็นตามแนวคําถามเปนระยะ  

พรอมทั้งสังเกตพฤติกรรมในการใหขอมูลไปพรอมกันเพื่อใชประกอบการวิเคราะหขอมูลของผูศึกษา  
โดยมีการบันทึกขอมูลดวยเครื่องบันทึกเสียงทุกครั้งที่มีการสัมภาษณ  และบันทึกภาพในบางครั้ง 

 2. การสอบถาม  ผูศึกษาไดสอบถามชางแทงหยวกเปนรายบุคคล  ใน  5  ประเด็น  ไดแก   

ความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี  การสงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะ

การแทงหยวก คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุรี  การนําความรูดานศิลปะ

การแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร 
หัตถศึกษา  โดยใหชางแทงหยวกเขียนตอบลงในแบบสอบถาม  เมื่อนําขอมูลมาวิเคราะหแลวไมครบ

ตามประเด็น  ผูศึกษาไดไปสอบถามขอมูลจากชางแทงหยวกเพิ่มเติม 
 

การวิเคราะหขอมูลและรายงาน 
 ผูศึกษานําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและการสอบถาม   มาวิเคราะห  แนวคิด  วิธีการใน

ประเด็นประวติัของลายและความเปนเอกลักษณ  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  ดานคุณคาทาง

สังคม  ลักษณะการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนาํศิลปะการ

แทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  ซึ่งขอคําถามแตละขออาจตอบในหลาย

ประเด็น  จึงแยกขอมูลที่ไดเปนหมวดหมูตามประเด็น    หลังจากการวเิคราะหขอมูลแลว  ผูศึกษาไดนํา

ผลการวิเคราะหขอมูลมาเขยีนบรรยายตามขอมูลที่ได  และรายงานผลการศึกษาใหครอบคลุมความ

มุงหมายของการศึกษา  โดยแบงเปน  5  ประเด็น  ดังนี ้

  1.  การจัดทาํประวัติของลวดลาย  และ  ความเปนเอกลักษณ 
  2.  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด 
  3.  ดานคุณคาทางสงัคม 

4.  ดานการนาํความรูดานศลิปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
  5.  การนาํศิลปะการแทงหยวกมาจัดทาํเปนกิจกรรมเสรมิหลักสูตร  หตัถศึกษา 



บทที่  4 
การวิเคราะหขอมูลและรายงานผลที่ไดจากการศึกษา 

 
 การศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ผูศึกษาใชวิธี การ

แบบสัมภาษณ  และแบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บรวบรวมขอมูลจากกลุมเปาหมาย ซึ่งเปน
ชางแทงหยวก  ผลการศึกษาขอมูลที่ได  นําเสนอเปน   5  ตอน  ดังนี้ 

 ตอนที่  1  ความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก จงัหวัดเพชรบุรี 
 ตอนที่  2  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี 

 ตอนที่  3  คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุรี 
 ตอนที่  4  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
 ตอนที่  5  การนําศิลปะการแทงหยวกจัดทาํเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร หัตถศึกษา 

 
ตอนที่  1   ความเปนเอกลักษณของศลิปะการแทงหยวก จังหวดัเพชรบุร ี
 จังหวัดเพชรบุรี  เปนเมืองแหงสกุลชางโบราณ มีมาชานาน เปนเมืองแหงเสนทางผานไปยัง

ภาคใตของไทย และติดตอกับประเทศพมา  จึงทําใหชางเมืองเพชรบุรีมีความหลากหลายในดาน

ศิลปวัฒนธรรม  และมีความสามารถเชิงชางหลายแขนง  ซึ่งชางแทงหยวกของเพชรบุรีถือวาเปนชางที่

มีมาแตโบราณ  และมีความเปนเอกลักษณตางจากสถานที่อ่ืน ๆ คือ  การแทงหยวกแบบฟรีแฮนด  

แทงหยวกโดยไมตองวาดลายใสลงไปบนหยวก  ชางตองรูลายและจําลายไทยไดอยางแมนยํา  พรอมที่

จะแทงลวดลายตาง ๆ  ลงบนหยวกไดเลย ตามคํากลาวของชางประสม  สุสุทธิ  ที่วา  เอกลักษณการ

แทงหยวกของเมืองเพชร  ชางแทงหยวกตองมีการเรียนรูลวดลายที่จะแทงหยวกใหอยูในความทรงจํา

อยางแมนยํา  เวลาปฏิบัติการแทงหยวก  จะไมตองใชแบบลวดลายไปวางไวบนหยวก  ชางแทงหยวก

ทุกคนสามารถแทงลวดลายตาง ๆ  แบบฟรีแฮนดไดเปนอยางดี   และคํากลาวของชางเลี่ยม  เครือนาค  

ไดกลาววา เอกลักษณการแทงหยวกของเมืองเพชร  แตกตางจากที่อ่ืน  คือ  การแทงหยวกแบบฟรี

แฮนด  ชางสามารถแทงหยวกไดเลย  โดยไมตองวาดลายกอน  ฝกฝนโดยการเขียนลายไทยใหคลอง

กอนแลวแทงหยวกไดเลย  และชางสาลี่  แสนสุด  กลาววา การแทงหยวกของจังหวัดเพชรบุรี ที่

แตกตางจากที่อ่ืน  คือ ชางตองรูลายและจําลายไทยไดอยางแมนยําพรอมที่จะแทงลวดลายบนหยวก  

(กาบกลวย)  ไดโดยมิตองเขียนลวดลายหรือลอกลายใสลงไปบนหยวก  ฉะนั้นจึงถือไดวาเปน

เอกลักษณที่โดดเดนซึ่งไมมีใครหรือจังหวัดใดทําไดเชนนี้  และลวดลายที่ใชในการแทงหยวกจะมีการ

ดัดแปลง และประยุกตนําลายไทยมาใช   โดยใชการเลียนแบบธรรมชาติ  มาสรางสรรคลายบนหยวก

ใหเกิดความสวยงาม  และเปนแบบเฉพาะ เปนเอกลักษณของชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรีตามคํากลาว



 37

ของชางวิริยะ สุสุทธิ  ไดกลาววา   มีการประยุกตลายที่ใชในการแทงหยวก  โดยการเลียนแบบ

ธรรมชาติ  เปนลายธรรมชาติ  ซึ่งมีความออนชอยงดงาม  โดยไดจากเถาไมเลื้อยนํามาดัดแปลงเปน

ลายกนกเปลว  สาหรายหรือปะการังใตทะเลนํามาดัดแปลงเปนลายกนกสาหราย  ลายรักรอยไดมา

จากดอกรักที่นํามารอยเปนพวงมาลัย  แมกระทั่งพุมหางสัตวเชนหางสิงโตนํามาดัดแปลงเปนลายหาง

โต  หรือจากใบไม  เชน  ใบเทศนํามาดัดแปลงเปนลายกนกใบเทศ  และลายตางๆ อีกมากมาย  

ประกอบดวย ลายเกสรกระจังรวน  ลายกระจังปฏิญาณ    และลายกลีบบัวที่ชางแทงหยวกไดนํามา

ดัดแปลงจนเกิดเปนลายเฉพาะของชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรีที่มีการพัฒนาอยางตอเนื่อง   มา

ประกอบกับลายดั้งเดิม  คือ  ลายฟนปลา  ลายฟนสาม และลายฟนหา  นอกจากนี้ยังมีลวดลายที่ใช

ประกอบการแทงหยวก  เชน  ลายหนากระดานรักรอย  ลายหนากระดานรัดเกลา ลายหนากระดาน

กนกเปลว  ลายหนากระดานลูกฟกกามปู  ลายเถา  ลายกนกใบเทศ  ลายเสาตอยอด  ลายเสาหางโต  

ซึ่งชางจะตองมีความชํานาญในการแทงลวดลายเปนพิเศษที่จะตองวางลวดลายใหอยูบนกาบกลวยที่

มีพื้นที่จํากัด  อันเปนจุดเดนเฉพาะของเมืองเพชร  อีกทั้งประยุกตลายนองสิงหพัฒนาเปนลายสาหราย

ประกอบการทําเสา  เกิดความแปลกตาละเอียด  ออนชอย  สวยงาม  ในการแบงลักษณะของลายแทง

หยวก  สามารถแบงไดเปน  3  กลุม  ดังนี้ 
 1.  ลายพื้นฐาน  ประกอบดวย  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  ลายฟนหา  คือลายที่แทงใชเปน

ลายกระจัง  เมื่อแทงแลวสามารถใชไดทั้ง  2  ดาน  สวนใหญแตเดิมชางโบราณจะใชลายเหลานี้เปน

ลายหลักในการประกอบหยวก  และเปนลายที่ใชฝกหัดการแทงหยวก  เมื่อนํามาประกอบทับซอนกัน

จะเกิดความสวยงาม  ละเอียด  มักจะพบเห็นลายเหลานี้ประกอบเปนลายพื้นฐานของแผงหยวก  

โดยเฉพาะลายฟนหนึ่ง  จะทําใหผลงานนั้นดูมีความละเอียดสวยงาม  สวนลายฟนสามและลายฟนหา  

เมื่อนํามาประกอบจะทําใหเกิดความสวยงามในรูปแบบของลายกระจัง  ดังภาพประกอบ  20 - 21 

       

 

           ลายฟนหนึ่งแบบกลบีบัว                                               ลายฟนสาม  

                                    
                                         ภาพประกอบ  20  ลายพืน้ฐาน 
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                                                     ลายฟนหา 
                                     ภาพประกอบ  21  ลายพืน้ฐาน  (ตอ) 

 
  2.  ลายหนากระดาน  ประกอบดวย  ลายรักรอย  ลายรัดเกลา  ลายกนกเปลว  ลาย

ลูกฟกกามปู  ลายกนกใบเทศ  ลายเถา  ลายเสาตอยอด  ลายเสาหางโต  คือลายที่มีการพัฒนามา

จากลายพื้นฐานที่แทงขึ้นใหเกิดลวดลายนําไปปดทับบนแผนพนังของการประกอบหยวก  มี

ลักษณะการแทงลงบนกาบกลวยใหเกิดเปนชองของลวดลาย  โดยไมแยกออกจากตัวกาบกลวย  

จะเกิดลายติดอยูบนกาบกลวย  และจะเกิดชองแสงหรือชองวาง  สวนใหญลวดลายที่ไดนั้นมี

แนวคิดและรูปแบบมาจากธรรมชาติ  ดังภาพประกอบ  22 - 23 
 

 

          ลายหนากระดานรักรอย                                         ลายหนากระดานรัดเกลา 
 

 
          ลายหนากระดานกนกเปลว                                    ลายหนากระดานลูกฟกกามปู 
                                          ภาพประกอบ  22  ลายหนากระดาน 



 39

 
 
 
 
                                  
 
 
 
 
 
 
 
                           
                           ลายกนกใบเทศ                                                            ลายเถา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
                                       ลายเสาตอยอด                                                               ลายเสาหางโต 

 
           ภาพประกอบ  23  ลายหนากระดานประกอบเสา 
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 3.  ลายประยุกต  ประกอบดวย  ลายกระจังรวน  ลายกระจังปฏิญาณ  ลายนองสิงห  ลาย

สาหราย  เปนลายที่มีการพัฒนาตามความคิดและจินตนาการของชางแทงหยวกที่ตองการใหเกิด

ความวิจิตรสวยงาม  ละเอียดและออนชอย  เปนการแทงลายบนกาบกลวยที่เนนลายละเอียดและ

เมื่อแกะลายออกมาแลวใชไดเพียงดานเดียว  ไมเหมือนลายพื้นฐานที่ใชไดทั้ง  2  ดานของกาบ

กลวย  ชางแทงหยวกตองมีความชํานาญในเรื่องลวดลายโดยผานการฝกฝนการเขียนลาย  และ

แทงหยวกไดเปนอยางดี  ดังภาพประกอบ  24 

 
 

 
  

 
 
 
                       ลายกระจังรวน                                                  ลายกระจังปฏิญาณ 

 
 

                               
 
 
 
                       ลายนองสิงห                                                       ลายสาหราย 

 
                                                ภาพประกอบ  24  ลายประยุกต 
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กอนเริ่มแทงหยวกชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี    จะมีพิธีไหวครู  เหมือนชางศิลปะแขนงอื่น

ทั่ว ๆ   ไป  ในการทํางานศิลปะ  ซึ่งในพิธีไหวครู  จะมีความเรียบงาย และมีเครื่องบูชาครู  อันประกอบ

ไปดวย ดอกไมที่สามารถหาไดตามสภาพทองถิ่น  ธูป  เทียน  น้ํา  เหลา  ยา   บุหร่ี และอื่นๆ  ที่ชาง

เห็นสมควรและเหมาะสม  ประกอบกับเครื่องมือแทงหยวกและอุปกรณตาง ๆ  ที่ใช  ชางจะนํามาใสไว

ในถาดรวมกันเพื่อบูชาครู  ชางทุกคนตองทําพิธีไหวครู  และบูชาเครื่องมือกอนลงมือทํางาน  ในกรณีที่

เปนงานสําคัญ  อาจจะมีพิธีไหวครูที่พิเศษ  และใหญกวาเดิมใหเหมาะสมกับงานนั้น  อาจมีบายศรี 

หรือเครื่องไหว เชน หัวหมู  เครื่องกระยาบวช    ครบตามประเพณีเดิม  ซึ่งบางครั้งอาจจะตรงกับวัน

ครูใหญ (วันพฤหัสบดี)  สวนใหญจะทําพิธีไหวครูในชวงเชา  เพราะการแทงหยวกจะเริ่มทําในชวงบาย  

ไปจนถึงเชาวันรุงขึ้น  หลังจากประกอบพิธีไหวครูเชาเสร็จ ชางแทงหยวกจะเริ่มทําการแทงหยวก ถือวา

เปนเอกลักษณโดยรวมของชางแทงหยวกทั่วไป  ดังภาพประกอบ  25 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                              

ภาพประกอบ  25  โตะบูชาครู (ไหวครู)  กอนการแทงหยวก 
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เมื่อชางแทงหยวกแทงหยวกครบชิ้นงานไดครบลายที่ไดออกแบบไว  ลําดับตอไปก็คือการ

ประกอบชิ้นลาย  ไดแก  การนําหยวกที่แทงแตละชิ้นที่แรไวลงสี  โดยใชสีเคมีแรลายตามตองการแลว

จึงนํามาประกอบเขาเปนชิ้นงานของสวนตาง ๆ เปนสวนฐานหรือสวนลาง  สวนกลาง  สวนบน  และ

เสา  ซึ่งมีการประกอบลายของแตละสวน  ดังภาพประกอบ  26 - 29 

 
 
  
 
 
 
 
 

 
 
 
                           ภาพประกอบ  26  การประกอบแผงหยวกสวนฐาน   
 

1.  สวนฐานหรือสวนลางของเมรุประกอบดวย  การเรียงหยวกที่แทงเปนลวดลายใหเปนแผง  

การเรียงลายมี  2  แบบ  คือ  แบบบัวคว่าํลง  สวนบวัหงาย  เปนการวางลายใหยอดลายหงายขึ้น  การ

เรียงหยวกของสวนฐาน  จัดเรียงจากบนลงลาง  ดังนี ้
         1.1  ลายฟนสาม  หรือลายฟนหาซอน  2  ชัน้  แบบบัวหงาย 
          1.2  ลายฟนหนึ่งแบบบัวหงาย 
         1.3  ค้ิว 
         1.4  ลายฟนหนึ่งแบบบัวคว่ํา 
         1.5  พนงั 
         1.6  ลายฟนสามซอน  3  ชั้น  แบบบัวหงาย 
         1.7  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวหงาย 
         1.8  ค้ิว 
         1.9  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวคว่ํา 
         1.10  ลายฟนสาม  หรือลายฟนหาซอน  2  ชัน้  แบบบัวคว่ํา 
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                      ภาพประกอบ  27  การประกอบแผงหยวกสวนกลาง   

 
 2.  สวนกลาง  ประกอบดวย  การเรียงลายของสวนกลางจากบนลงลาง  มีดังนี ้
         2.1  ลายฟนสาม  2  ชั้น  แบบบัวหงาย 
         2.2  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวหงาย 

          2.3  ค้ิว 
         2.4  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวคว่ํา 
         2.5  ลายหนากระดาน 
         2.6  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวหงาย 
         2.7  ค้ิว 
         2.8  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวคว่ํา 
         2.9  ลายกระจังรวน  แบบบัวคว่ํา 
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                        ภาพประกอบ  28  การประกอบแผงหยวกสวนบน   

 
 3.  สวนบน  เปนสวนที่รับลูกโกศและลูกหบี  ประกอบดวย  การเรียงลายของสวนบนลงลาง  

มีดังนี ้
         3.1  ลายบัวใหญ  3  ชั้น  แบบบัวหงาย 
         3.2  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวหงาย 
         3.3  ค้ิว 
         3.4  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวคว่ํา 
         3.5  ลายหนากระดาน 
         3.6  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวหงาย 
         3.7  ค้ิว 
         3.8  ลายฟนหนึ่ง  แบบบัวคว่ํา 
         3.9  ลายฟนสาม  2  ชั้น  แบบบัวคว่ํา 
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                                 ภาพประกอบ  29  การประกอบแผงเสา   

 
 4.  การประกอบเสา  ลําดบัของลายประกอบเชนเดยีวกับการประกอบสวนฐาน  ตางกนัที่

ลายที่ใชเทานัน้  สวนที่เปนเสาประกอบดวย  ลายนองสงิห  ลายฟนหนึ่ง  ค้ิว  และลายเสา  การเรยีง

ลายของเสาจะมีลักษณะที่เหมือนกันทัง้สองขาง  ประกอบดวยลาย  ดังนี ้
         4.1  ลายนองสงิห 
         4.2  ลายฟนหนึ่ง 
         4.3  ค้ิว 
         4.4  ลายฟนหนึ่ง 
         4.5  ลายเสา 
         4.6  ลายฟนหนึ่ง 
         4.7  ค้ิว 
         4.8   ลายฟนหนึ่ง 
         4.9  ลายนองสงิห 
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 ในการประกอบชิ้นสวนกับเชิงตะกอน  มีวิธีการประกอบชิ้นสวน  คือ  การนําหยวกที่แทงเปน

ลวดลายแตละชิ้นมาประกอบกันเปนแผงของสวนตาง ๆ แลวนําแผงสวนตางๆ ไปประกอบกับเชิง

ตะกอนของเมรุหรือพลับพลา  การประกอบกันของชิ้นสวนลายของสวนฐาน  สวนกลาง  และสวนบน  

มีวิธีการประกอบเหมือนกัน  โดยมีข้ันตอน  ดังนี้  พนัง  หรือลายหนากระดาน  และลายเสา  การ

ประกอบลายตองทําในสวนนี้กอนเปนอันดับแรก  คือ  ตองใชกาบกลวยเปนพื้นหนึ่งกาบวางคว่ําลง  

กาบกลวยชิ้นนี้อาจใชกาบกลวยที่มีสีไมขาวหรือมีตําหนิก็ใชได  ใชน้ําลูบกาบกลวยใหเปยกชุม  นํา

กระดาษสีมาวางทาบใหยาวตลอดความยาวของหยวก  โดยเอาดานที่มีสีข้ึน  ใชมือลูบกระดาษให

เรียบเพื่อใหกระดาษกระชับติดบนผิวของหยวก  ถาทําลายหนากระดานหรือลายเสา  ก็นําลายมาวาง

ทับบนกระดาษสี  จะมองเห็นสีที่สวยงามตามชองวางของลาย  และการประกอบลายชั้นตาง ๆ    เร่ิม

จากการวางลายฟนสาม  2   ชั้น  วางลายฟนหนึ่ง  ค้ิว  ลายฟนหนึ่ง  ตอดวยลายฟนหา  2  ชั้น  ใน

ข้ันตอนนี้ตองชวยกันจับสองคนจัดวางลายใหไดระดับ  แลวใชตอกแทงใหทะลุ  สวนตอกอีกดานก็มวน

แทงเปนตัวยูใหทะลุอีกดานหนึ่งเชนเดียวกัน  การยึดลายดวยตอกยึดหัวทายรวมสองเสน  ในการ

ประกอบลายอีกหนึ่งดาน  เอาลายฟนหนึ่งเสียบตอกที่โผลออกมาใหไดระดับ  ตอดวยคิ้ว  ลายฟนหนึ่ง  

และลายฟนสาม  2  ชั้น  แลวบิดมวนตอกที่โผลออกมาทั้ง  4  เสน  ใหเปนปมเสียบยอนเก็บปลายตอก

ที่หยวกกลวย  ดังภาพประกอบ  31 – 32 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                    
                             ภาพประกอบ  30  การประกอบแผงหยวกกับเชิงตะกอน 
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ขั้นตอนการประกอบแผงหยวกที่เหมอืนกันในแตละชั้น 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
         1.การเตรียมพนงั                                        2. ติดกระดาษ         
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            3.  การวัดขนาด                                          4. เตรียมลายทีจ่ะประกอบ            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
            5. ใชตอกแทงกระจงับัวคว่าํ                         6.  ประกอบบัวคว่ํากับพนัง 

 
ภาพประกอบ  31  ข้ันตอนการประกอบแผงหยวก 
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          7.  เพิม่จํานวนตอก                                    8.  เร่ิมประกอบดานบวัหงาย      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
              9.  จับวางลายใหไดระดับ                           10.  การบิดตอก                                            
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
           11.  การเก็บปลายตอก                                 12.  แผงหยวกทีเ่สร็จสมบูรณ                                   

                 
                ภาพประกอบ  32  ข้ันตอนการประกอบแผงหยวก  (ตอ) 
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ความโดดเดนในรูปแบบของเชิงตะกอนอีกประการหนึ่ง  คือ  ใชลักษณะของโครงสรางพื้นฐาน

มาจากเชิงตะกอนแบบโบราณ  เกิดผลงานที่สวยงาม  ซึ่งจะมีทั้งแบบเชิงตะกอนลูกโกศ  และเชิง

ตะกอนแบบลูกหีบ (โลงศพ)    ดังภาพประกอบ  33 - 34 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                       ภาพประกอบ  33  รูปแบบเชิงตะกอนแบบลูกโกศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

                               ภาพประกอบ  34  รูปแบบเชิงตะกอนแบบลูกหบี (โลงศพ) 
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นอกจากการแทงหยวกที่มีลวดลายที่สวยงามและออนชอยแลว  ยังมีการนําเอาผลไมตาง ๆ  

มาแกะสลักและดัดแปลงเปนสิ่งประกอบการแทงหยวก  ซึ่งเรียกวา  การแทงหยวกประกอบเครื่องสด  
เชน  มะละกอแกะสลักเปนดอกกุหลาบ  ฝร่ังแกะสลักเปนนอยหนา  ฟกทองแกะสลักเปนพญานาค  

มันแกวแกะสลักเปนไขเค็ม  และหัวหอมแกะสลักเปนดอกกุหลาบ  ดังภาพประกอบ  35 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                      ภาพประกอบ  35  การแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก 

 
เอกลักษณการแทงหยวกเมืองเพชร  ต้ังแตโบราณมา จะตกแตงการแทงหยวกในงานศพ

เทานั้น  จะไมใชตกแตงงานมงคลตาง ๆ  เพราะถือวาหยวกเปนวัสดุที่เหี่ยวไว  ไมยั่งยืน  จึงไมควรใช

กับงานมงคลตาง ๆ    แตเนื่องจากสภาวะแวดลอม และความตองการของสังคมในปจจุบันไมถือวา

วัสดุจะคงทนถาวรหรือไม  ใชแตเหตุการณเฉพาะหนาใหสําเร็จลุลวงไปงานใดงานหนึ่ง  โดยใชเวลา

ไมกี่ชั่วโมง เชน งานแตงงาน งานกาลารดินเนอร  จึงมีการนําหยวกมาใชตกแตงในงานและกิจกรรม

ดังกลาว โดยไมถือวาจะเปนงานมงคลหรืองานอวมงคล  จึงตองมีการอนุโลมไปตามความตองการของ

สังคม  ตามคํากลาวของชางสาลี่  แสนสุด  ที่วา  นอกจากการแทงหยวกที่มีลวดลายที่สวยงามและ

ออนชอยแลว  คณะชางแทงหยวกเมืองเพชรบุรียังนําเอาผลไมตางๆ มาดัดแปลงเปนสิ่งประกอบกับ

การแทงหยวก  จึงเรียกวา  การแทงหยวกประกอบเครื่องสด   
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ตอนที่  2     การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอดศลิปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุร ี
 ชางแทงหยวกทั้ง  5  คน  มีความเห็นดวยกับการสงเสริม การอนุรักษสืบทอดดานศิลปะการ

แทงหยวกประกอบเครื่องสด  เนื่องจากศิลปะการแทงหยวกนี้ นับวันก็จะหมดไปกับวัฒนธรรมเกา  

ประเพณีตาง ๆ  โดยความเรงรีบทางประเพณี  เวลา  วัฒนธรรมใหม ๆ  มาทําใหพิธีการนั้นตองเรงรีบ

ตามกันไป  ศิลปะการแทงหยวกที่ใชประกอบตกแตงเชิงตะกอนก็หมดไป เพราะมีงานศพตางก็ตองรีบ

จัดงานใหเสร็จไป  มีความจําเปนอยางยิ่งที่ตองมีการอนุรักษไว  ทั้งประเพณีเดิม  วัฒนธรรมเดิม  

สังคมวิถีชีวิตเดิม และศิลปะเดิมควบคูกันไป  จะทําใหศิลปะการแทงหยวกนั้นยังคงอยูและมีใหเห็น 

โดยเฉพาะควรมีการสงเสริมอยางลึกในทุก ๆ ดาน  ทั้งทางดานตัวบุคคล องคภูมิปญญาที่ตองมีการ

ดูแลและสนับสนุนใหองคภูมิปญญาดานการแทงหยวกมีชีวิตความเปนอยูที่พอจะเปนแหลงความรูได

ดี  ตามคํากลาวของชางประสม  สุสุทธิ  ที่วา  ผลงานศิลปะการแทงหยวกเปนศิลปะชั้นเอก  ยอดเยี่ยม

ของโลก  ซึ่งไมมีประเทศไหนในโลก  ใชตนกลวยมาประดิษฐเปนงานศิลปะไดอยางสวยงาม  เพราะคน

ทั่วโลกรูจักแตกินกลวยเทานั้น  ดังนั้น  คณะชางแทงหยวกไดอนุรักษ  รวมถายทอด  และสงเสรมิศิลปะ

การแทงหยวกอยูตลอดเวลา  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  โดยมีนักศึกษาจากสถาบันตางๆ รวมทั้งผูที่

สนใจมาขอคําแนะนํา  ชี้แนะและถายทอดศิลปะการแทงหยวกอยูเปนประจํา  จึงเห็นไดวา  สมควรที่

จะอนุรักษใหเปนมรดกทางศิลปะการแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรีตลอดไป  ชางเลี่ยม  เครือนาค  ได

กลาววา  ในการสงเสริม  อนุรักษ  และสืบทอดงานแทงหยวก  ชางแทงหยวกทุกคนไดพยายามสบืทอด

ใหกับคนรุนใหม  และผูที่สนใจทุกคน ไมไดรับจางสอน  แตเปนวิทยากรพิเศษและเปนครูผูสอนสอนให

ฟรี  ตรงกับความเห็นของชางสาลี  แสนสุด  ที่วา  การอนุรักษสืบทอดดานศิลปะการแทงหยวกนี้  

พรอมที่จะใหคําแนะนําและชี้แนะตลอดเวลากับผูที่มีความสนใจเปนพิเศษ  และสอนใหดวยความเต็ม

ใจ  เพราะเมื่อทําไดแลว  จะเกิดความภาคภูมิใจ  เห็นคุณคาความงามของศิลปะการแทงหยวกจึงชวย

อนุรักษสืบสานใหคงอยูตอไป  ชางพิษณุ  สุสุทธิ  กลาววา  เนื่องจากงานแทงหยวกเปนงานที่มีเฉพาะ

ในประเทศไทย   ซึ่ งชาวตางชาติที่ มา เห็นจะแปลกตา   และมีความชื่ นชอบมาก   ฉะนั้น  

สถาบันการศึกษาในจังหวัดเพชรบุรี  ควรมีการจัดหลักสูตรเสริมในสาขางานแทงหยวก  เพื่อใหเด็กรุน

ใหมรูจักศิลปะชนิดนี้  จะไดชวยกันสืบสานใหคงอยูตอไป  สอดคลองกับความเห็นของชางวิริยะ  สุสุทธ ิ 

ที่วา  มีการสงเสริมศิลปะการแทงหยวกเขาสูกระบวนการเรียนรูในสถานศึกษา  และการศกึษาพเิศษใน

ทุกแขนง  มีการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่องใหกับเยาวชน  และผูที่มี

ความสนใจ  รวมทั้งผูดอยโอกาสทางสังคม  (ผูตองหา)  ทั้งยังมีการเผยแพรในรูปแบบของวีดีทัศน  

จากรายการตางๆ ของทางสถานีโทรทัศนที่มาทําการถายทํา  ซึ่งตรงกับเปาหมายของคณะชางแทง

หยวกเพชรบุรีที่ตองการเผยแพรใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย  และเปนการอนุรักษศิลปะการแทงหยวก

ของเมืองเพชรใหคงอยูตอไป 
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 คณะชางแทงหยวกเพชรบุรีพรอมที่จะใหคําแนะนํา  รวมถายทอด  เผยแพร  และสงเสริม

ศิลปะการแทงหยวกอยูตลอดเวลา  ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  โดยมีนักศึกษาจากสถาบันตาง ๆ  

รวมทั้งผูที่สนใจมาขอคําแนะนํา  ชี้แนะและถายทอดศิลปะการแทงหยวกเปนประจํา  โดยการสอน

เขียนลายไทยใหเปน และสาธิตการแทงหยวกแบบฟรีแฮนด 
 
 
ตอนที่  3   คุณคาของประเพณวีัฒนธรรมเดิมของสังคม  จงัหวดัเพชรบุร ี
 ตามแนวคิดของคณะชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  เห็นวาศิลปะการแทงหยวกมีคุณคาตอ

ประเพณี  วัฒนธรรม   ซึ่งเปนงานวิจิตรศิลปผสมกับงานหัตถศิลปที่มีการถายทอดแบบองคความรูจาก

รุนสูรุน  โดยอาจอางถึงในการสันนิษฐานถึงเหตุการณในสมัยโบราณ  ซึ่งชางเลี่ยม  เครือนาคไดกลาว

ไววา  ศิลปะการแทงหยวกเกิดขึ้นจากสมัยพระนเรศวรมหาราชลาแผนดิน  ในสมัยกอนชางอันดับ  1  

คือ  ชางเหล็ก  อันดับ  2  คือชางแทงหยวก  ไปรบที่ไหนก็ตายที่นั่น  เผาที่นั่น  ใชไมไผเปนเชิงตะกอน  

แลวนําตนหยวก (ตนกลวย)  มาคุมเชิงตะกอนกอนจะเผา  แลวพัฒนาหยวกใหเกิดลวดลายที่สวยงาม  

จนเกิดคุณคาแหงความงามตอสังคมไทยเรา  ในการแทงหยวกจะชวยพัฒนาสังคมในดานจติใจ  ใหคน

เห็นคุณคา  “ ปรัชญา”  ความสดสวย  ไมชาก็เหี่ยวแหงเปนธรรมดาตามหลักศาสนา  การแทงหยวก

ของชางเมืองเพชรไมเหมือนใครในโลก  เพราะมีตนกลวยทั่วโลก  แตมีประเทศไทยประเทศเดียวที่นํา

ตนกลวยมาทํางานศิลปะใหเกิดความสวยงาม และมีสวนพัฒนาสังคมในดานความสวยงามของ

ศิลปวัฒนธรรม เพราะเปนชิ้นงานที่ละเอียดออน  งานแทงหยวกแตละชิ้น  มีลวดลายที่ไมเหมือนกัน 

และความหมายของลายแตละลายนั้นตองมีความเหมาะสมกับรูปทรงดวย  ดานการมีสมาธิในการ

ทํางาน  ชางแทงหยวกมีความจําลวดลายตาง ๆ  ไดอยางแมนยํา  และตองทําอยางประณีต  มีสมาธิ

มั่นคง  งานที่ออกมาก็จะดูออนชอยและสวยงาม  ดานความสามัคคี  การทํางานนี้เปนการทํางานกลุม  

ตองอาศัยทีมงานแตละคนจะแบงลาย แบงหนาที่กัน  (เพราะเปนของสด)  ดังนั้นเมื่อแตละคนทํางาน

สวนของตนเสร็จ  ก็จะนํามาประกอบกันเปนโครงหยวกที่สมบูรณ  เกิดเปนผลงานศิลปะการแทงหยวก

ที่งดงาม  ที่เกิดจากคณะชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  เปนที่เชิดหนาชูตา  และสรางคุณคาทาง

วัฒนธรรมและประเพณีเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุรี 
 
ตอนที่  4    การนาํความรูดานศลิปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 
 ในการสัมภาษณชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  เห็นไดวาศิลปะการแทงหยวกมีลักษณะของ

ความเปนวิชาชีพที่ตองอาศัยความรัก  ความศรัทธา  มีความซาบซึ้ง  และมองเห็นในคุณคา  พรอมทั้ง

มีความมุงมั่นอยางแทจริง  และตองฝกฝนจนเกิดความชํานาญ  ในขณะเดียวกันตองมีพรสวรรคดวย  

งานศิลปะการแทงหยวกเปนงานฝมือ  จึงไมสามารถจํากัดราคาที่แนนอนตายตัวได  สุดแลวแตงาน
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ใหญงานเล็ก  เพราะคาฝมือไมสามารถประมาณคุณคาได  สุดแลวแตคนจะนิยม  มีการสงเสริมการนํา

ความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบเปนอาชีพเสริม  โดยอาจจะใชเปนวิชาชีพติดตัวในการ

เสริมคุณคาใหกับตนเอง  และนําไปประยุกตเขากับกระบวนการทํางานที่มีอยูเสริมการแทงหยวกใหมี

คุณคากับงานที่ทํามากขึ้น  โดยการนําศิลปะการแทงหยวกไปปรับประยุกตใชกับงานหยวกทั่วไป  และ

งานแขนงอื่น  เชน การแทงหยวกเพื่อใชตกแตงสถานที่  ตกแตงอุปกรณตาง ๆ  ในงานมงคล  โดยการ

แทงหยวกเปนโคมไฟ หรือแทงหยวกเปนเครื่องประดับ  แทงหยวกเปนแจกันปกดอกไมประกอบบนโตะ

อาหาร  ตามโรงแรม  นอกจากการแทงหยวกแลวยังมีการแกะสลักผัก ผลไมตาง ๆ  เพื่อนําไปประกอบ

กับหยวกใหมีความสวยงามมากยิ่งขึ้น  และยังสามารถนําไปประกอบเปนอาหารไดอีกดวย   ดัง

ภาพประกอบ  36 – 37 

 
 
 
 
 
 
 
                               โคมไฟ                                                 ประดับตกแตงจานอาหาร 

 
 
 
 
 
 

                      
                                 ปนปกผม                                                     ทีช่งเครื่องดื่ม 

 
                   ภาพประกอบ  36      รูปแบบชิ้นงานของศิลปะการแทงหยวกทีน่าํมาประยุกตใช 
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                  ประกอบชอดอกไม                              ทาํพวงมาลา  /   ทําพวงหรีด 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                ที่รัดขวด                                                ที่รัดแกวเครื่องดื่ม 

 
 
 
 
 
 
 
 
                                                   ประดับตนเทียนพรรษา 

 
              ภาพประกอบ  37      รูปแบบชิ้นงานของศิลปะการแทงหยวกที่นาํมาประยกุตใช  (ตอ) 
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 รายไดและคาจางในงานแทงหยวก 
 ศิลปะการแทงหยวกแตเดิมเปนการสรางสรรคงานศิลปะแบบอวดฝมือของชางตาง ๆ  มา

แสดงฝมือแทงลงบนกาบกลวยในงานศพของญาติ ๆ  ในการเผาศพ  มิไดมีสินจางแตอยางใด  เปนที่

พบปะรวมกลุมของชางและบรรดาญาติมารวมกันตกแตงเชิงตะกอนเผาศพใหเกิดความสวยงาม  ตน

กลวยหรือกาบกลวยยังเปนฉนวนกันความรอนขณะเผาศพอีกดวย  ฉะนั้นคาแรงคาจางจึงถือวาไมมี  
แตเมื่อมีผูสนใจและมีการจัดตกแตงดอกไมงานศพ  งานแทงหยวกก็กลายมาเปนงานที่มีราคา

คาใชจาย  เพราะเปนงานศิลปะชั้นสูงที่ตองใชทั้งความรู  ความสามารถและเวลาที่รวดเร็ว  จึงมีการ

พัฒนาดานราคาคาใชจายเพิ่มข้ึนมาเปนรายไดใหกับชางแทงหยวกเปนมาตรฐาน  แตสามารถ

ประมาณการไดดังนี้ 
 

 
    รูปแบบเชิงตะกอน  สถานที่   ราคา        คายานพาหนะ 

    

           ในจงัหวัดเพชรบุรี         8,000 – 10,000     - 

       แบบลูกโกศ       ตางจงัหวดัไมตางเขต      10,000 – 15,000            2,000 

     ตางจงัหวดัตางเขต       13,000 – 20,000            4,000 
 

         ในจังหวัดเพชรบุรี        15,000 – 17,000  1,000 

       แบบลูกหบี      ตางจังหวัดไมตางเขต       15,000 – 20,000              2,000 

    ตางจังหวัดตางเขต        20,000 – 30,000             4,000 

 
ภาพประกอบ  38      ตารางคาจางในงานแทงหยวก 

 

  โดยจะเปนการประเมินตามราคาวัสดุอุปกรณในการทาํงานแตละครั้ง  ไวดังนี ้

1. ตนกลวย  ตนละ  20 – 50  บาท 

2.  ตอกเสนละ  2  บาท  ประมาณ  200  เสน  ตองาน 

3. กระดาษอังกฤษสี  20  แผน  แผนละ  10 – 12  บาท 

4. ผลไมในการแกะสลัก  300 – 500  บาท  (มะละกอ  ฟกทอง  ฝร่ัง  ฯลฯ) 

5. ไมเสียบ  5  มดั  มัดละ  20  บาท 

6. สีปากกาเคมี  10 – 20  ดาม  ดามละ  15  บาท 
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คาจางชาง 
1.  หัวหนาชาง  3,000 – 5,000  บาท 

2.  ชางฝมือ  1,000 – 1,500  บาท 
3.  ชางประกอบ  800  -  1,000  บาท 
4.  ลูกมือ  500  -  800  บาท  

 
ตอนที่  5   การนําศิลปะการแทงหยวกจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร หัตถศึกษา 
 ในการเรียนรูดานศิลปะทุกแขนง  ถือวาเปนศาสตร  แหงการเรียนรู  ดานความคิด  ทักษะ และ

ที่สําคัญคือดานสุนทรียภาพ  อารมณของคน  เพื่อไมใหงานศิลปะการแทงหยวกตองสูญไปกับ

กาลเวลา  ชางแทงหยวกทุกทาน  จึงเห็นสมควรเปนอยางยิ่งวา  ควรนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทํา

เปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  โดยเฉพาะกระบวนการเรียนแบบสําเร็จรูปในระยะเวลาสั้น ๆ  พรอมมีการ

ฝกการเรียนรูที่เขาใจงาย  สามารถทําได  ทําเปน  แตตองใหเขาใจพื้นฐานการแทงหยวก  การจัดทํา

เปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  ศิลปะการแทงหยวกในรูปแบบตาง ๆ  ก็สามารถแยกเปนประเด็นโดยใช

หลักการแทงหยวก เชน  การแทงหยวกพื้นฐาน  การแทงหยวกโบราณ  การแทงหยวกประกอบเชิง

ตะกอน (งานจริง)  กิจกรรมฝกประสบการณจริง  กิจกรรมการเรียนรูการแทงหยวกเพื่อการประยุกตใช

ในรูปแบบตาง ๆ  เพื่อการประกอบเสริมอาชีพ  โดยกลุมชางแทงหยวกไดจัดทําเปนหลักสตูรภมูปิญญา  

และหลักสูตรสอดแทรก  และไดดําเนินการจัดทําแผนการสอนใหกับนักเรียนระดับชวงชั้นที่ 2  จนถึง

ระดับอุดมศึกษา  ที่ตองการเรียนรูเร่ืองศิลปะการแทงหยวก  กระบวนการ  ทักษะ  ตลอดจนสามารถ

นําศิลปะการแทงหยวกไปพัฒนาและประยุกตใชในรูปแบบตาง ๆ  ดังตัวอยางหลักสูตรและแผนการ

สอน  ซึ่งทั้งหมดเปนสวนสําคัญในการที่จะสงเสริมและอนุรักษศิลปกรรมการแทงหยวกใหดํารงอยู  

พรอมเสริมคุณคาทางศิลปวัฒนธรรมไทย จนสามารถปรับใชในการพัฒนาคน  พัฒนาสังคมตอไป  

และเกิดความภาคภูมิใจในงานศิลปะไทย 

  
รูปแบบการจัดกิจกรรมในการแทงหยวก 
1.  การจัดกิจกรรมศึกษาการดูงานจริงในการปฏิบัติงาน 
2.  สาธิตการแทงหยวก 
3.  การใหการอบรมเกี่ยวกับการแทงหยวก 
4.  จัดกิจกรรมการเรียนรูสอดแทรกการศึกษาขั้นพื้นฐาน 

5.  การเผยแพรศิลปะการแทงหยวกในรูปแบบของสารสนเทศ  ส่ือทุกแขนง 
6.  กิจกรรมการเรียนรูศิลปะการแทงหยวกแกผูสนใจ  และการเรียนรูตามอัธยาศัย 
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 ในการจัดกิจกรรมการเรียนรูเสริมหลักสูตร  ในองครายวิชาที่จะนําไปประกอบอาชีพเสริมได

นั้น  ในสาระหลักสูตรตองประกอบไปดวย  ประวัติของศิลปะการแทงหยวก  เอกลักษณของศิลปะการ

แทงหยวก  วัสดุอุปกรณ  ซึ่งเปนพื้นฐานในการเรียนรูที่สําคัญแลว  อีกประการหนึ่งคือการเรียนรูใน

สาระประวัติของลวดลายการแทงหยวกในจังหวัดเพชรบุรี  ประกอบดวย  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  

ลายฟนหา  ลายหนากระดานรักรอย  ลายหนากระดานรัดเกลา  ลายหนากระดานกนกเปลว  ลายหนา

กระดานลูกฟกกามปู  ลายกนกใบเทศ  ลายเถา  ลายเสาหางโต  ลายเสาตอยอด  ลายกระจังรวน  

ลายกระจังปฏิญาณ  ลายนองสิงห  และลายสาหราย  ซึ่งมีความเปนเอกลักษณ  และมีการพัฒนาเพื่อ

นําไปประกอบใชเปนอาชีพเสริมได  อีกทั้งยังมีรูปแบบในการจัดการเรียนรูในเชิงปฏิบัติการแบบเรียน

สําเร็จรูปไมวาจะเปนวิธีการประกอบหยวก  การประดับตกแตงเชิงตะกอน  และการนําไปประยุกตใช  

ตลอดจนการประเมินราคา  ซึ่งทางกลุมชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรีรวมกับสถานศึกษาตาง ๆ ที่

เล็งเห็นความสําคัญไดจัดทําหลักสูตรสอดแทรกและหลักสูตรภูมิปญญาทองถิ่น  จัดทําไวเปน

กระบวนการเรียนการสอนในสถานศึกษา  สงผลใหนักเรียนไดมีวิชาความรูดานศิลปะการแทงหยวกตดิ

ตัวและสามารถนําศิลปะการแทงหยวกไปประยุกตใชใหเกิดอาชีพเสริม  เพิ่มรายไดใหกับตนเองตอไป     

 
ลักษณะของลายพื้นฐาน  ของชางประสม  สุสทุธิ  ที่ปรากฏ  ไดแก 

 ลายที่ใชในการแทงหยวก  นิยมใชลายไทยมาแตโบราณ  ลายที่ใชแทง  เปนลายมาตรฐานทีใ่ช

สําหรับแทงหยวก  ในปจจุบันก็ยังใชลายลักษณะลายไทยแบบดั้งเดิมอยู  อาจจะมีการประยุกตลายขึ้น

ใหมบางตามธรรมชาติ  แตก็ยังยึดหลักของลายไทยลายตาง ๆ ที่ใชในการแทงหยวก 

 
 
 
 
 
 

 
1.  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนหนึ่งมีหนึ่งยอดเปนลายแทงหยวกที่ใชกันในทุกทองถิ่น  ขนาดของ

ฟนมีทั้งฟนเล็กและฟนใหญ  ลายฟนหนึ่งขนาดเล็กนิยมเรียกวา  ลายฟนปลา  ลายฟนหนึ่งเปนลายที่

นําไปประกอบสวนในสุดของสวนฐาน  หรือสวนเสา  สําหรับสวนฐานนั้นลายฟนหนึ่งคั่นอยูระหวาง

ลายหนากระดานกับลายฟนสามและลายฟนหา  สําหรับสวนเสานั้นลายฟนหนึง่จะอยูระหวางลายนอง

สิงหกับลายเสา  ลายฟนหนึ่งเปนลวดลายเบื้องตนที่ผูเร่ิมฝกหัดใหมจะตองฝกฝนใหมีความชํานาญ  
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การฝกหัดแทงลายฟนหนึ่งที่ถูกตองนั้น  ขนาดของฟนจะตองมีขนาดเทากันทุกซี่  จะตองแทงใหเปน

เสนตรงเดียวกัน  ไมคดโคง  หลักสําคัญอีกประการหนึ่งในการแทงลายฟนหนึ่งก็คือจะตองแทงใหสอง

ดานเทากัน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

2. ลายฟนสาม  ลายฟนสามมีสามยอด  เปนลายอีกแบบหนึ่งที่ใชกันอยูทั่วไป  ในทุกทองถิ่น  

ขนาดของลายฟนสามโดยทั่ว ๆ ไป คือ กวางประมาณ  8  เซนติเมตร  สูงประมาณ  7  เซนติเมตร  

ลายฟนสามนี้ใชสําหรับประกอบสวนฐานชั้นลางและฐานชั้นบนของเมรุ 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 3.  ลายฟนหา  ลายฟนหามีหายอด  เปนลวดลายที่ใชประกอบในสวนฐานเชนเดียวกับลาย

ฟนสาม  ลายฟนหามีขนาดใหญกวาลายฟนสามเล็กนอย  คือ  สวนกวางประมาณ  9  เซนติเมตร  สูง

ประมาณ  8  เซนติเมตร  การแทงลายฟนหา  ที่ยากกวาลายฟนสาม  ก็คือ  ตองแทงหยักถึง  5  หยัก   

ทําใหหยักดานขวาและดานซายมีขนาดไมเทากัน  และโดยเหตุที่ลายฟนหามีขนาดใหญ  ในการแรจึง

จําเปนตองสอดไส  ทําใหไดลวดลายที่สวยงามยิ่งขึ้น 
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 การประกอบลาย 
 การนําหยวกที่แทงเปนลายตาง ๆ ซึ่งไดแก  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  และลายฟนหามา

ประกอบกันนั้น  กอใหเกิดเสนลายที่มีความสูงต่ําลดหลั่นกัน  เกิดความวิจิตรตระการตา  ในการนําเอา

ลายตาง ๆ มาประกอบกันนี้  สวนใหญจะเกิดการทําใน  3  ลักษณะ  ไดแก 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 1.  ลายฟนสามกับลายฟนสาม  การนําลายฟนสามมาประกอบกับลายฟนสามนี้  โดยทัว่ไป

มักจะซอนใหตัวฟนตัวบนและตัวลางเหลื่อมกัน  สําหรับลายชนิดนี้ไมมีการแร  สอดไสดวยตัวฟนมี

ขนาดไมกวาง  เพียงแตมีการแรเปนเสนธรรมดา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 2.  ลายฟนสามกับลายฟนหา  การนําลายฟนสามกับลายฟนหามาประกอบกันนี้  โดยเหตทุี่

ขนาดของลายฟนสามและลายฟนหามีขนาดตางกัน  ดังนั้นเมื่อนําลายทั้งสองชนิดมาประกอบกันเขา

จะไดลายที่เหลื่อมกัน  ฟนหนึ่งซอนกับฟนหนึ่ง  ทําใหไดสัดสวนที่ลดหล่ันกันสวยงาม 
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 3.  ลายฟนหากับลายฟนหา  เหตทุี่ลายฟนหามีขนาดฟนคอนขางใหญ  ดังนัน้จงึตองมีการ

แรสอดไสเพื่อความสวยงาม  ในการประกอบลายฟนหากับฟนหา  ซึ่งมีขนาดเทากัน  ตองประกอบให

ฟนเหลื่อมกนั  ซึ่งจะทาํใหมองเหน็ไสของฟนดานบน  ทีสั่งเกต  ในการประกอบลายชนิดใดเขาดวยกัน

ก็ตาม  จําเปนตองมีลายฟนหนึง่ประกอบอยูดวยเสมอ  การแทงลายฟนหนึ่ง  ฟนสาม  และฟนหา  เมื่อ

แทงและแยกลายออกจากกันแลวสามารถนําลายไปใชไดทั้ง  2  ขาง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 4.  ลายนองสิงห  ลายนองสิงหเปนลายที่ใชกับสวนที่เปนเสา  ลายชนิดนี้ใชกันในทุกทองถิ่น  

การแทงลายนองสิงหนั้น  ความยากอยูที่ตองใหสองดานเทากัน  คือ  เมื่อแทงเพียงครั้งเดียว  จะไดผล

งานถึงสองชิ้น  เมื่อแทงเสร็จแลวตองมีการแรและยอมสีเพื่อความสวยงาม  ลายนองสิงห  สามารถ

แยกลายออกจากกัน  นํามาใชไดทั้งสองดาน  เหมือนลายฟนหนึ่ง  ฟนสาม  ฟนหา  แตลายนองสิงห

เปนลายตั้งประกอบเปนเสาดานซายและดานขวา  ในหยวก  1  อันแทงเปนดานขวา  เมื่อแยกออกจาก

กันก็จะไดดานขวาเหมือนกันทั้ง  2  ชิ้น  ตองแทงดานซายอีกครั้งหนึ่ง 
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5.  ลายหนากระดาน  ลายหนากระดานเปนลายที่ใชเปนสวนประกอบของแผงสวนบน  สวนกลาง  

และสวนฐาน  ลายหนากระดานที่ใชกันอยูทั่วไป  เชน  ลายรักรอยประเภทตาง ๆ ลายลูกฟกกามปู  

ลายเครือเถา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       6. ลายเสา  ลายเสาเปนลายที่มีความสําคัญ  เนื่องจากการแทงกระทําไดยาก  เชนเดียวกับลาย

หนากระดานสวนฐาน  สําหรับลายเสานี้มีการออกแบบลวดลายแตกตางกันไปในแตละบุคคล  ซึ่งมี

การแสดงฝมือกันเปนพิเศษ  เชนเดียวกับลายหนากระดานในสวนฐาน  ในการแทงสวนที่เปนฐาน  

สวนที่เปนเสา  ชางแทงหยวกมักจะออกแบบลวดลายใหมีความวิจิตรพิสดารแตกตางจากผูอ่ืน  ทั้งนี้

เพื่อเปนการประกวดประชันฝมือกันเปนพิเศษ  ลวดลายที่ชางแทงหยวกนํามาประดิษฐ  ไดแก  ลาย

เครือเถา  ลายดอกไม  ลายสัตว  คือนําภาพสัตวมาประกอบเปนลวดลาย  เชน  สัตวหิมพานต  มังกร  

ปลา  นก  ผีเสื้อ  นอกจากนั้นก็มีลายตลก  ลายตัวอักษร  ลายสัตวที่เปนปเกิด  และลายที่เปน

สัญลักษณของผูตาย 
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 7.  ลายกระจัง  เปนลายที่ใชประกอบกับลายฟนสามและลายฟนหนึ่ง  ไมนิยมใชกับสวนที่

เปนฐาน  เนื่องจากลายกระจังรวนเปนลายแบบบัวคว่ํา  นิยมใชกับสวนบนและสวนกลางเทานั้น  มี

หลายชนิด  เชน  กระจังรวน  กระจังใบเทศ 
การแทงหยวกเปนงานที่ตองอาศัยความชํานาญ  มิฉะนั้นจะเกิดความเสียหายไดงาย  ทั้งนี้

เพราะเหตุวา  หยวกเปนวัสดุออนชํารุดไดงาย  สวนมีดแทงหยวกที่ใชเปนเครื่องมือในการแทงหยวก  

เปนเครื่องมือที่ตองมีความคม  ดังนั้น  หากผูแทงไมมีความชํานาญ  จะทําใหลวดลายขาดออกจากกัน  

กรรมวิธีการแทงหยวกนั้น  ส่ิงที่ควรคํานึงอยางหนึ่งคือ  การจับมีด  วิธีการจับ  การลงมีดตองใหมีดตั้ง

ฉากกับหนาตัดของหยวก  จะทําใหรอยตัดตั้งฉากสวยงาม  เมื่อชางแทงหยวกไดแทงหยวกครบชิ้นงาน
ตามลายที่ไดออกแบบไว  ลําดับตอไปคือการประกอบชิ้นลาย  ไดแก  การนําหยวกที่แทงไวแตละชิ้นที่

แรลายไวมาลงสีโดยใชสีเคมีทําการแรลายตามตองการ  หรือบางครั้งใชปากกาเคมีวาดลายลงไปบน

หยวกเพื่อความสะดวกและรวดเร็ว  แลวจึงนําหยวกมาประกอบเขาเปนชิ้นงานของสวนตาง ๆ เปนสวน

ฐานหรือสวนลาง  สวนกลาง  สวนบน  และเสา  ลายที่ใชในการแทงหยวก  นิยมใชลายไทยมาแต

โบราณ  ลายที่ใชแทง  เปนลายมาตรฐานที่ใชแทงหยวก  ในปจจุบันก็ยังใชลายลักษณะลายไทยแบบ

ด้ังเดิมอยู  อาจจะมีการประยุกตลายขึ้นใหมบาง  แตก็ยังยึดหลักของลายไทยลายตาง ๆ  ที่ใชในการ

แทงหยวก  ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  ลายฟนหา  ในการแทงหยวกประกอบตกแตงเชิงตะกอนของ
เมืองเพชรมี  2  ชนิด  คือ  เชิงตะกอนลูกโกศ  และเชิงตะกอนลูกหีบ  เชิงตะกอนลูกโกศใชสําหรับวาง

โกศ  จะมีขนาดเล็กกวาเชิงตะกอนลูกหีบ  ที่ใชสําหรับวางโลงศพ  การจัดพิธีเผาศพของคนเมืองเพชร
มักจะมีการตั้งเมรุ  และตกแตงเชิงตะกอนดวยหยวก  พรอมทั้งจัดแตงบริเวณที่ต้ังเมรุ  ดวยดอกไมสด

สวยงาม  ซึ่งเมรุที่ประกอบขึ้นใชสําหรับเผาศพนั้นมีอยูหลายแบบ  ทั้งแบบที่เปนเมรุที่มียอด  5  ยอด  

7  ยอด  หรือบางครั้งมีถึง  9  ยอด  และบางครั้งนิยมทําเปนเมรุผาขาว  โครงแบบสําหรับวางลกูโกศกดี็  

สําหรับวางลูกหีบก็ดี  จะมีสวนที่อยูใตเมรุเรียกวา  “รองถุน”  ที่รองถุนนี้หากไมมีส่ิงใดปกปด  จะทําให

มองทะลุไปยังอีกดานหนึ่งได  ดังนั้นในการสรางโครงแบบ  จึงจําเปนตองมีภาพตาง ๆ มาปดรองถนุนัน้

เสีย  เรียกวา  ภาพรองถุน  สวนมากเปนภาพที่เขียนลงบนผา  แลวขึงขอบรองถุน  มีบางแหงที่เขียน

ภาพรองถุนลงบนกระดานไมหรือวัสดุอ่ืน ๆ  การประกอบสวนตาง ๆ เขากับโครงแบบนั้น  เร่ิมจากการ
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ประกอบฐานสวนบนกอน  ส่ิงสําคัญที่ตองใชความระมัดระวังเปนพิเศษคือ  การเฉือนสวนหัวทายของ

หยวกใหเปนมุม  45  องศา  เมื่อนํามาประกบเขากันแลว  จะทําใหหยวกทํามุมฉาก  ส่ิงที่ควร

ระมัดระวังอีกประการหนึ่งไดแก  การจัดตัวลายที่ตอกันตรงมุมใหประกบกันสนิทอยาใหลายขาดหรือ

ลายเหลื่อมกัน  การตรึงหยวกใหติดกับสวนโครงแบบนี้ใชตอกซึ่งจักมาจากไมไผเปนเครื่องรัด  หรือใช

ตะปูตอก  การใชตอกรัดทําใหหยวกกระชับกับโครงแบบไดแนนดีกวาการใชตะปูหรือการใชลวดรัด  

เพราะตะปูหรือลวดจะกัดเนื้อหยวก  ทําใหหยวกขยับเขยื้อนได  การประกอบสวนที่เปนเสา  กระทํา

หลังจากที่ไดประกอบสวนฐานบนหรือเรือนไฟสําเร็จแลว  โดยเริ่มจากการเฉือนหยวกสวนบนของเสา

ใหไดขนาด  แลวนําสวนเสาเขาประกอบกับโครงแบบ  โดยใชตอกรัดกับโครงแบบ  เมื่อประกอบสวน

ฐานบนและเสาเรียบรอยแลว  ตอไปจึงประกอบสวนฐานลางเขากับโครงแบบ  ซึ่งกระทําเชนเดียวกับ

การประกอบฐานสวนบนหรือเรือนไฟ  เมื่อประกอบสวนตาง ๆ เขากับโครงแบบเรียบรอยแลวจึงยกขึ้น

สูเมรุตอไป  แตเนื่องจากหยวกเปนสิ่งเหี่ยวเฉางาย  จึงตองคอยฉีดน้ําอยูตลอดเวลา  เพื่อใหหยวกชุม

อยูเสมอ  ในการถายทอดความรูความสามารถดานนี้สวนมากเปนการถายทอดใหกับทายาทผูสืบสกุล  

จะมีบุคคลอื่นบางก็มักจะเปนคนที่รูจักคุนเคยกันมาชานาน  เพราะจะหาคนสนใจอยางกวาขวางไม

คอยได  นอกจากนั้นแลวการเปนชางแกะของออนก็เกือบจะยึดเปนอาชีอยางถาวรไมใครไดอีกดวย  

ดังนั้นคนชางดานนี้จึงมีอาชีพอื่นเปนหลัก  แตกระนั้นก็ยังมีผูรักการชางดานนี้  ถึงกับรับการถายทอด

สืบตอกันตลอดมาไมขาดสาย  และการตกแตงเมรุใหเกิดความวิจิตรสวยงามแสดงถึงความระลึกถึง  
ความเคารพ  ศรัทธา  กตัญูตอผูลวงลับไปแลว  ซึ่งเปนวัฒนธรรมอันดีตอดานจิตวิญญาณของคน

ไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเรื่อง  ภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ผูศึกษาได

ทําการศึกษาคนควาโดยมีจุดมุงหมาย เพื่อศึกษาความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก จังหวัด

เพชรบุรี  การสงเสริมอนุรักษ และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของ

สังคมจังหวัดเพชรบุรี  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนํา

ศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา 

 การศึกษาคนควาในครั้งนี้ผูศึกษาใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  research)  เก็บ

รวบรวมขอมูลโดยผูศึกษาเก็บขอมูลดวยตนเอง  ใชการสัมภาษณและการสอบถาม มีการบันทึกภาพ

ข้ันตอนการแทงหยวก  แลวนํามาวิเคราะหความถูกตองของขอมูล  ดานความเปนเอกลักษณของ

ศิลปะการแทงหยวก  การสงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะการแทงหยวก คุณคาของประเพณี

วัฒนธรรมเดิมของจังหวัดเพชรบุรี  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม และ

การนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา โดยกลุมเปาหมายในการ

สัมภาษณและสอบถามเปนชางแทงหยวก  5  ทาน ประกอบดวย  นายประสม  สุสุทธิ นายเลี่ยม  เครือ

นาค  นายพิษณุ  สุสุทธิ  นายวิริยะ  สุสุทธิ  และนางสาลี่  แสนสุด 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษา  ประกอบดวย  แบบสัมภาษณปลายเปด  ที่ผูศึกษาไดจัดสรางขึ้น

เอง  เพื่อสัมภาษณประวัติชางแทงหยวก  และขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวก  จังหวัด

เพชรบุรี  และแบบสอบถามปลายเปด  ซึ่งผูศึกษาไดจัดสรางขึ้นเพื่อสอบถามชางแทงหยวกตามราย
ดาน  คือ  ดานความเปนเอกลักษณ  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  

ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และดานการนําศิลปะการแทง

หยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา   
 ผูศึกษาดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเอง  โดยทําการสัมภาษณและสอบถาม

กลุมเปาหมายตามวิธีที่ไดตกลงไว  ซึ่งผูศึกษาไดสัมภาษณเปนรายบุคคล  มีวัตถุประสงคสําคัญคือ  

คนหาแนวคิดและขอมูลของผูใหขอมูลประกอบดวย  ครูภูมิปญญาไทย  และชางแทงหยวก  สัมภาษณ

และสอบถามโดยใชแนวคําถามที่ถามเกี่ยวกับสถานภาพของผูใหสัมภาษณ  ในดานความเปน

เอกลักษณ  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด   ดานคุณคาทางสังคม  ดานการนําความรูดาน
ศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสรมิ

หลักสูตร  หัตถศึกษา  เพื่อคนหาขอเท็จจริงอยางเปนระบบ  โดยผูศึกษาไมชี้นําทั้งทางตรงและ

ทางออมกับผูใหขอมูลตอบไปในแนวทางที่ผูศึกษาตองการ  แตอาจขอขอมูลเพิ่มในบางประเด็นที่ผู
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ศึกษาตองการรายละเอียดเพื่อเชื่อมโยงการสัมภาษณใหเขาสูประเด็นที่ตองการศึกษาอยางลึกซึ้งได  

และตรวจสอบความเขาใจใหตรงกันระหวางผูศึกษากับผูใหขอมูล  เปนการตรวจสอบและสรุปประเด็น

ตามแนวคําถามเปนระยะ  พรอมทั้งสังเกตพฤติกรรมในการใหขอมูลไปพรอมกันเพื่อใชประกอบการ

วิเคราะหขอมูลของผูศึกษา  โดยมีการบันทึกขอมูลดวยเครื่องบันทึกเสียงทุกครั้งที่มีการสัมภาษณ  
และบันทึกภาพในบางครั้ง  และทําการสอบถาม  ผูศึกษาไดสอบถามชางแทงหยวกเปนรายบุคคล  ใน  

5  ประเด็น  ไดแก   ความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี  การสงเสริมอนุรักษ

และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก คุณคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุรี  การนาํ

ความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกจัดทําเปน
กิจกรรมเสริมหลักสูตร หัตถศึกษา  โดยใหชางแทงหยวกเขียนตอบลงในแบบสอบถาม  เมื่อนําขอมูล

มาวิเคราะหแลวไมครบตามประเด็น  ผูศึกษาไดไปสอบถามขอมูลจากชางแทงหยวกเพิ่มเติม  จากนั้น  

ผูวิจัยไดนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณและการสอบถาม   มาวิเคราะห  แนวคิด  วิธีการในประเด็น

ความเปนเอกลักษณ  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  ลักษณะการนําความรู

ดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  และการนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรม

เสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  ซึ่งขอคําถามแตละขออาจตอบในหลายประเด็น  จึงแยกขอมูลที่ไดเปน

หมวดหมูตามประเด็น    หลังจากการวิเคราะหขอมูลแลว  ผูศึกษาไดนําผลมาเขียนบรรยายตามขอมูล

ที่ได  และเสนอผลการศึกษาใหครอบคลุมความมุงหมายของการศึกษา   
 

สรุปผลการวิจัย 
 

 ผลการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  

ใน  5  ดาน  ไดแก  ความเปนเอกลักษณ  ดานการสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอด  ดานคุณคาทางสังคม  
ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  การนําศิลปะการแทงหยวกมา

จัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศึกษา  สรุปผลการวิจัยไดดังนี้   
 

1.  ดานความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวกจังหวัดเพชรบุร ี
 ชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  เปนชางที่มีความรูพื้นฐานทางศิลปะที่มีอยูในสายเลือด  ซึ่ง

สามารถแทงหยวกลวดลายพื้นฐาน (ลายฟนหนึ่ง  ลายฟนสาม  ลายฟนหา)  มีความเปนเอกลักษณที่

แตกตางจากที่อ่ืน  คือ  การแทงหยวกแบบฟรีแฮนด  โดยไมตองเขียนลวดลาย  และมีการปรับรูปแบบ

ของการแทงหยวกประกอบเชิงตะกอน  ใหเกิดความงดงามอยางตอเนื่อง  อีกทั้งยังมีการแกะสลัก

เครื่องสดมาประดับหยวก  ซึ่งแกะเปนดอกไมตาง ๆ  และสัตวในเทพนิยาย  การแกะสลักเปนรูป

แบบอยางอื่น  เชน แกะสลักผลฝร่ังเปนนอยหนา  แกะสลักฟกทองเปนผลทุเรียน  หรือแกะเปนแตงโม  
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แกะสลักเผือกและมันใหเปนรูปไขเค็ม  สรางความแปลกตาและเปนเอกลักษณของชางแทงหยวก

จังหวัดเพชรบุรี  นอกจากนี้ชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรียังไดนําลักษณะรูปแบบของธรรมชาติ  มา

ดัดแปลงเปนลวดลาย ในการแทงหยวก  ไดแก  ลายกระจังรวน   ลายสาหราย  ลายเถา  ลายกนกใบ

เทศ  ลายกนกหางโต  และลายหนากระดานตาง ๆ  เชน  ลายหนากระดานรักรอย  ลายหนากระดาน

รัดเกลา  ลายหนากระดานกนกเปลว ลายหนากระดานลูกฟกกามปู    อันเปนเอกลักษณที่ชางแทง
หยวกเพชรบุรี  ไดคิดคนและประยุกตข้ึน และยังมีการประยุกตการใชสีเคมีที่ไมตองทําการแรลาย  อัน

จะทําใหชิ้นงานการแทงหยวกแหงเหี่ยวอยางรวดเร็ว  โดยใชปากกาเคมีแรลาย  ซึ่งงายและรวดเร็วตอ

วิธีและกระบวนการทํา และไมทําใหหยวกช้ําจนเกินไป จนสามารถรักษาความงดงามไวไดนาน  

 คณะชางแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรี  ไดมีการพัฒนารูปแบบของเชิงตะกอน  ใหมีความ

เหมาะสมกับงานประเภทตาง ๆ  ทั้งงานลูกโกศ  และงานลูกหีบ  ซึ่งสามารถถอดประกอบเชิงตะกอน

และเปลี่ยนรูปแบบไดตามตองการ  เชิงตะกอนแบบลูกโกศ  จะมีขนาดเล็กกวา  มีลักษณะดานทั้งสี่

เทากัน  มีชั้นของการประกอบหยวก  3  ชั้น และมีเสาประกอบ 8 เสา เชิงตะกอนแบบลูกหีบ  (โลงศพ)  

มีขนาดใหญกวาลูกโกศหนึ่งเทาตัว  จะมีดาน  2  ดานยาวกวาดานสกัด  ซึ่งเปนดานหนาของลูกหีบ  มี

ชั้นประกอบหยวก  3  ชั้น และมีเสาประกอบ  12  เสา  มากกวาเชิงตะกอนแบบลูกโกศ 

 
2.  ดานการสงเสริมอนุรกัษ  และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี

 ชางแทงหยวกทุกทาน มีความเห็นพองตองกันวาสมควรอยางยิ่งที่จะใหมีการสงเสริม  อนุรักษ  

สืบสานงานศิลปะการแทงหยวกประกอบเครื่องสด  ซึ่งนับวันศิลปะการแทงหยวก และการนําศิลปะ

การแทงหยวกมาประกอบพิธีเผาศพ  ก็จะหมดและสูญหายไป  ตามวิถีชีวิตที่รีบเรงของสังคม  จึง

จําเปนอยางยิ่งที่จะตองสงเสริมประเพณีด้ังเดิม  วัฒนธรรมเดิมทั้งระบบ  ทั้งคุณคาของสังคม  วิถีชีวิต  

ความเปนอยู  อีกทั้งตองไดรับการสนับสนุน  จากหนวยงานตาง  ๆ  ทั้งภาครัฐ และเอกชนที่จะดําเนิน

กิจกรรมดังกลาว อันจะทําใหศิลปะการแทงหยวกนั้นคง อยู  โดยชางแทงหยวกทุกคนไดพยายามสืบ

ทอดใหกับคนรุนใหม  และผูที่สนใจทุกคน ไมไดรับจางสอน  แตเปนวิทยากรพิเศษและเปนครูผูสอน

สอนใหฟรี  มีการจัดอบรมเชิงปฏิบัติการศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่องใหกับเยาวชน  และผูที่มี

ความสนใจ  รวมทั้งผูดอยโอกาสทางสังคมโดยภาครัฐ ทั้งยังมีการเผยแพรในรูปแบบของวีดีทัศน  จาก

รายการตางๆ ของทางสถานีโทรทัศน 

 
3.  ดานคณุคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุร ี

 ศิลปะการแทงหยวกเปนงานศิลปะที่แตเดิมนั้น ชวยเสริมคุณคาทางสังคมอยางดี โดยเฉพาะ

การสงเสริมทางประเพณีวัฒนธรรม  ซึ่งแตเดิมการทํางานการแทงหยวกนั้น เปนการรวมมือกันทํา  
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ทํางานกลุมเปนทีมที่ใชจํานวนคนมาก  ประกอบไปดวย พระ ชางแทงหยวก ชางไม  ชางแกะสลัก  

มารวมกันทํางาน  รวมกันคิด  โดยแตละคนจะแบงลาย แบงหนาที่กัน เพราะเปนของสด   ดังนั้นเมื่อ

แตละคนทํางานสวนของตนเสร็จ  ก็จะนํามาประกอบกันเปนโครงหยวกที่สมบูรณ  เกิดเปนผลงาน

ศิลปะการแทงหยวกที่งดงาม  ทําใหเกิดสังคมที่ดีในการทํางานรวมกัน  ทํางานเปนหมูคณะ มีความ

สามัคคี มีเปาหมายอันเดียวกัน จนทําใหเกิดคุณคาที่ดีงาม ทั้งทางดานประเพณี ศิลปวัฒนธรรม และ

การดําเนินชีวิตของคนในจังหวัดเพชรบุรี 
 ในปจจุบันคณะชางแทงหยวก จังหวัดเพชรบุรี  ไดมีความพยายามที่จะรวมกลุมชางตาง ๆ  ซึ่ง

ตางก็แยกยายกันไปสรางสรรคงานที่หลากหลาย  กลับมารวมกลุม  ทํางานแบบบูรณาการ  เปนสังคม

ชางแบบเพชรบุรี  เชน  ชางตอกกระดาษลูกโกศ  ชางเขียนลายรดน้ําทําลูกโกศ  ลูกหีบ  (โลงศพ)  ชาง

ทําเมรุ  ชางประดับตกแตงดอกไม  ชางเขียน  ชางปน มาประสานรวมมือกันสรางผลงานใหทุกคนเห็น

คุณคาของศิลปะทุกแขนงที่มีอยูในสังคมจังหวัดเพชรบุรี 

 
4.  ดานการนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชพีเสริม 

 งานแทงหยวกเปนงานศิลปะที่เกี่ยวกับวิถีชีวิตของคนไทย  สวนใหญศิลปะการแทงหยวก

มักจะใชกับงานอัปมงคล  (งานศพ)  ซึ่งใชประดับจิตกาธาน  เชิงตะกอน  ปะรําพิธี  โดยชางแทงหยวก  

จะรวบรวมคณะชางมารวมกันสรางสรรคผลงานการแทงหยวก  เพื่อประดับเชิงตะกอนกอนวันเผาศพ  

ซึ่งคณะชางแทงหยวกถือวาเปนงานหลัก  และสามารถนํามาเปนอาชีพไดในอดีต  แตในปจจุบันงาน

เหลานี้เร่ิมหมดคุณคาไปกับกาลเวลา  คณะชางแทงหยวกจึงไดมีการประยุกตศิลปะการแทงหยวกให

เกิดรูปแบบที่หลากหลายและใชกับประเพณีงานตาง ๆ  ไดมากขึ้น  เชนนํามาประกอบทําเปนโคมไฟ  

ใชประดับตกแตงตามโตะอาหาร  ซุมตาง ๆ  ใชประดับตกแตงงานมงคล  งานวิวาห  ชวยสราง

บรรยากาศใหสวยงาม  การนําหยวกมาประดับเปนชอดอกไมประกอบอาหาร  หรือแมแตประกอบขวด  

แกวเครื่องดื่ม  ชวยเสริมใหงานเหลานั้นมีมูลคาเพิ่มมากขึ้น  การแทงหยวกมาประกอบเปนพวงมาลา  

พวงหรีดหรือนํามาประกอบเทียนพรรษา  ถือไดวาเปนการประยุกตศิลปะการแทงหยวกใหมีความ

หลากหลายกับเทศกาลงานตาง ๆ  มากขึ้น  ซึ่งจะสงผลทําใหผูที่มีอาชีพเปนชางแทงหยวก  ผูที่มี

ความสามารถดานการแทงหยวกนําไปประกอบเปนอาชีพเสริม  และยังชวยอนุรักษ  ศิลปะการแทง

หยวกที่จะสูญหายไดอีกทางหนึ่ง  ในสวนของรายไดหรือคาจางในงานแทงหยวก แตเดิมเปนงานศิลปะ

แบบอวดฝมือที่มิไดมีสินจางแตอยางใด  เปนการพบปะรวมกลุมของชางและบรรดาญาติมารวมกัน

ตกแตงเชิงตะกอนเผาศพใหเกิดความสวยงาม  แตเมื่อมีผูสนใจและมีการจัดตกแตงดอกไมงานศพ  

งานแทงหยวกก็กลายมาเปนงานที่มีราคาคาใชจาย  เพราะเปนงานศิลปะชั้นสูงที่ตองใชทั้งความรู  

ความสามารถและเวลาที่รวดเร็ว  จึงมีการพัฒนาดานราคาคาใชจายเพิ่มข้ึนมาเปนรายไดใหกับชาง
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แทงหยวกเปนมาตรฐาน คาจางในการแทงหยวกแตละครั้ง  จะขึ้นอยูกับสถานที่และรูปแบบของเชิง

ตะกอน  โดยรูปแบบเชิงตะกอนแบบลูกโกศจะมีราคาประมาณ  8,000 – 20,000  บาท  และแบบลูก

หีบ  15,000 – 30000  บาท 

 

5.  การนําศลิปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลกัสูตร  หัตถศกึษา 
กลุมชางแทงหยวกไดนําศิลปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  โดยเฉพาะ

กระบวนการเรียนแบบสําเร็จรูปในระยะเวลาสั้น ๆ  พรอมมีการฝกการเรียนรูที่เขาใจงาย  สามารถทํา

ได  ทําเปน  แตตองใหเขาใจพื้นฐานการแทงหยวก  และไดนําศิลปะการแทงหยวกในรูปแบบตาง ๆ  ไป

จัดทําเปนหลักสูตรภูมิปญญา  และหลักสูตรสอดแทรก  และไดดําเนินการจัดทําแผนการสอนใหกับ

นักเรียนระดับชวงชั้นที่ 2  จนถึงระดับอุดมศึกษา ที่ตองการเรียนรูเร่ืองศิลปะการแทงหยวก   กระบวนการ  

ทักษะ  ตลอดจนสามารถนําศิลปะการแทงหยวกไปพัฒนาและประยุกตใชในรูปแบบตาง ๆ  สามารถแยก

เปนประเด็นโดยใชหลักการแทงหยวก เชน  การแทงหยวกพื้นฐาน  การแทงหยวกโบราณ  การแทง

หยวกประกอบเชิงตะกอน กิจกรรมฝกประสบการณจริง  กิจกรรมการเรียนรูการแทงหยวกเพื่อการ

ประยุกตใชในรูปแบบตาง ๆ  เพื่อการประกอบเสริมอาชีพ    ในการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถ

ศึกษา  สามารถจัดทําโดยเปนแบบเรียนสําเร็จรูประยะสั้น  จัดทําเปนหลักสูตรระยะยาว และหลักสูตร

การแทงหยวกประยุกตใช  ซึ่งทั้งหมดสามารถฝกทักษะการเรียนรูไดจริง  จากประสบการณจริง และ

นําไปใชได 

 
อภิปรายผล 
  

1.  ดานความเปนเอกลักษณของศิลปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี
 ศิลปะการแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  เปนศิลปกรรมที่มีความเปนเอกลักษณในเรื่องของการ

แทงหยวกแบบฟรีแฮนด  การแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก  และการประยุกตลายธรรมชาติ  

เอกลักษณเหลานี้แตกตางจากชางที่อ่ืน  เปนการสรางสรรคและประยุกตข้ึนมาโดยชางเพชรบุรี  ซึง่เปน

งานชางศิลปไทยที่เปนมรดกทางศิลปะ  วัฒนธรรม  ดังพระราชดํารัสในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ

สยามบรมราชกุมารี  เนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย  พ.ศ.  ๒๕๓๗  ที่วา  งานชางศิลปไทยในการ

สรางสรรคงานดานศิลปกรรม  และสถาปตยกรรมในการจัดสรางและตกแตงพระเมรุมาศ  ที่สรางดวย

ความเชื่อในชาติภพตามคติทางศาสนา  และแปลงภาพภูมิในจินตนาการมาเปนรูปแบบของ

สถาปตยกรรมและศิลปกรรมแขนงตาง ๆ  อยางวิจิตรงดงามเปนเรื่องนายินดี  เพราะเมื่อประชาชนมี

ความรูและเขาใจในเรื่องสถาปตยกรรมไดอยางถูกตอง  ก็เกิดความซาบซึ้ง  ความภูมิใจในความเปน

ชาติที่มีอารยธรรม  และเกิดความรูสึกรวมที่จะชวยกันอนุรักษมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอันสมบูรณ
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ดวยคุณคาทั้งทางศิลปะ  ปรัชญา  และความคิดสรางสรรคของบรรพชน  ใหเปนเอกลักษณของชาติ

สืบไป  งานศิลปะจึงเปนการแสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของชาติบานเมือง  ความรูสึกนึกคิดและ

อารมณของศิลปน  จากอดีตสูปจจุบันไดมีการถายทอดงานศิลปะสืบตอกันมา  รูปแบบของงานมีการ

เปลี่ยนแปลงพัฒนาขึ้นตามยุคตามสมัยที่เปลี่ยนไป  

 
2.  การสงเสริมอนุรักษ  และสืบทอดศิลปะการแทงหยวก  จงัหวัดเพชรบุร ี
ศิลปะการแทงหยวกนั้น  เร่ิมจะสูญหมดไปตามวัยของชางแทงหยวกแลวยังจะสูญไปกับ

กาลเวลา  และความเปลี่ยนแปลงทางดานสังคมและเศรษฐกิจ  ดังพระราชดํารัสในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี  เนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย  พ.ศ.  ๒๕๓๗  ที่วา  ในปจจุบันชาง

ศิลปไทยกําลังตกอยูในภาวะอันตราย  เพราะสภาพสังคมไดเปลี่ยนแปลงไปตามความเจริญทางดาน

อุตสาหกรรมของประเทศ  ศิลปะหลายประเภทเริ่มผลิตดวยเครื่องจักรกลแทนงานฝมือ  ทําใหชาง

ศิลปะไมได รับการสงเสริม  สนับสนุนใหมีการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเนื่อง  ผลงานจึงไม

ละเอียดออนงดงามเชนกาลกอน  ฉะนั้น  จําเปนอยางยิ่งที่ทุกฝายจะตองสงเสริมสนับสนุนในการสืบ

สานชางศิลปไทยใหเปนระบบ  โดยจัดทําเอกสารออกเผยแพรเปนตําราชางศิลปไทย  ฝกอบรมเยาวชน

ใหเกิดการสืบทอดชางฝมือ  ในระดับตาง ๆ อยางตอเนื่อง  และปรับปรุงใหสัมพันธกับสภาพทางสังคม

และเศรษฐกิจ  โดยยึดรูปแบบเดิมไวเปนเอกลักษณของชาติ  ผลงานของชางศิลปไทยในอดีตสามารถ

ผลิตงานศิลปกรรมไดคุณคาในระดับสากล  จึงเปนเรื่องที่ทุกฝายจะตองรวมชื่นชมยินดี  และจะตอง

อนุรักษสงเสริม  บํารุง  สนับสนุนใหคงอยูสืบไป  นอกจากนี้ในบทความของกองบรรณาธิการ  (2544 : 
5)   ที่สัมภาษณพิเศษ  ดร.สิริกร มณีรินทร   รัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงศึกษาธิการซึ่งกลาวถึงการ

สงเสริมอนุรักษและสืบทอดศิลปะ  วา  ในการสืบทอดการปลูกฝงที่ดีที่สุด  คือ  ใหศิลปะ วัฒนธรรมนั้น

เขาไปอยูในใจของเยาวชนใหได  โดยบูรณาการเขาไปในการเรียนการสอน  ตองทําใหเปนองคความรูที่

เขาไปอยูในโรงเรียนเปนวิถีปฏิบัติใหได  โดยมีการประสานงานกับองคกรหนวยงานทางการศึกษา  

สํานักงานวัฒนธรรมประจําจังหวัดที่จะชวยกันสืบสานงานศิลปะการแทงหยวกใหคงอยู  มิใชเพียงแต

สืบทอดจากสกุลหรือลูกหลานเทานั้น  แตยังเผยแพรกับบุคคลทั่วไป  ในรูปแบบการประชาสัมพันธ  

การใหความรูทั้งในและนอกระบบ  อีกทั้งกลุมชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  ยังคอยประสานกลุมชาง    

ตาง ๆ  ในจังหวัดเพชรบุรี  และวัดตาง ๆ  ใหมีการจัดงานแบบประเพณีเดิม  จะทําใหศิลปะการแทง

หยวก  และศิลปะแขนงอื่น ๆ  ของจังหวัดเพชรบุรี ยังคงอยูและไดรับการสืบทอดตอไป 
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3.  ดานคณุคาของประเพณีวัฒนธรรมเดิมของสังคม  จังหวัดเพชรบุร ี
 งานแทงหยวกเปนงานศิลปะที่มีความสอดคลองกับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย  ชางแทง

หยวกจะตองทํางานใหเสร็จภายในระยะเวลาที่บังคับ  เพราะเปนงานเครื่องสด  ทํากอนหรือหลังก็จะ

ทําใหหยวกนั้นเหี่ยว  ไมสวย  ไมเหมาะกับงานประเพณีนั้น ๆ  ฉะนั้น  ชางแทงหยวกจะตองทํางานกัน

เปนทีม  หรือเปนกลุม  โดยมีการแบงหนาที่ในการทํางาน  แตกอนมีการทํางานชวยเหลือเกื้อกูลกัน  

(ลงแขก)  พระตามหัววัดที่มีฝมือดานการแทงหยวกจะมีการรวมกับญาติโยมที่มีฝมือ  แทงหยวกเชิง

ตะกอนใหเสร็จภายในคืนเดียว  เปนบรรยากาศในการทํางานที่บอกถึงประเพณีวัฒนธรรมที่ดี  อบอุน  

แฝงไวดวยขอคิด  และยังไดแลกเปลี่ยนความรูความสามารถเชิงชางกันอยางตอเนื่อง  เกิดคุณคาทาง

ความคิดที่ดีตอสังคม  เกิดเจตคติที่ดีตอการทํางานรวมกัน  สรางความสามัคคีในหมูคณะและเกิด

ทักษะกระบวนการสรางสรรคในการทํางานศิลปะที่คงดํารงอยูเปนเอกลักษณประจําทองถิ่นตอไป 

 
4.  การนําความรูดานศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม 

 จากเดิมที่มีการนําศิลปะการแทงหยวกเดิมไปประกอบเปนอาชีพหลัก  แตเนื่องจากใน 

ปจจุบันสังคมมีการเปลี่ยนแปลง  มีความรีบเรง  ความนิยมในการใชศิลปะการแทงหยวกจึงลดลงการ

ประกอบอาชีพการแทงหยวกเปนอาชีพหลักจึงคอย ๆ หมดไป  จึงตองมีการประยุกตศิลปะการแทง

หยวกใหมีความหลากหลายมากขึ้นในการนําไปใชประโยชน  และสามารถนําไปประกอบเปนอาชีพ

เสริมได  โดยใชกับกิจกรรมงานตาง ๆ  อันจะเสริมคุณคา  และรายไดใหกับชางแทงหยวก  หรือคนที่

สามารถแทงหยวกได  เชน นํามาประดับตกแตงสถานที่ตามงานเทศกาลตาง ๆ  ประดับโตะอาหาร

ตกแตงตนเทียนพรรษา  ซึ่งงานศิลปะการแทงหยวกเปนงานฝมือ  และเปนงานที่เกิดการยอยสลายของ

ชิ้นงานอยางตอเนื่อง  ชางแทงหยวกจึงไดใชโอกาสดังกลาวมาเปนสวนหนึ่งในการที่จะสรางสรรค

ผลงานไดอยางตอเนื่องเปนการสรางรายไดเสริม  แตอยางไรก็ตาม  ชางแทงหยวกตองมีการพัฒนา

ฝมือ  และรูปแบบใหม ๆ  ใหสอดคลองกัน  และสอดคลองกับความตองการของตลาด 

 การทําโคมไฟประดับตกแตง  ถือเปนการประยุกตการแทงหยวก  ที่สามารถนํามาทําเปน

อาชีพเสริมได  ประกอบกับการจัดดอกไมสดตามเทศกาลงานตาง ๆ  โดยนําเทียนปกไวกลางโคมไฟ  

นําไปวางบริเวณที่จัดประดับตกแตงสถานที่ตาง ๆ  เชน  สปา  หรืองานเลี้ยงภายนอกอาคาร  ทาํใหเกดิ

บรรยากาศที่สวยงาม  ใชไดกับงานในคืนเดียว จึงทําใหชางแทงหยวก  มีอาชีพเสริมอยางตอเนื่อง คือ

หนึ่งตัวอยางของการนําศิลปะการแทงหยวกไปประกอบอาชีพเสริม  อยางไรก็ตาม  ความนิยมในการ

นําศิลปะการแทงหยวกไปประดับตกแตงหรือนําไปใชตามเทศกาลตาง ๆ  ยังมีนอย  ทั้งนี้เกิดจากอายุ

การใชงานของศิลปะนี้คอนขางสั้น  จึงทําใหไมคุมคาในการลงทุน 
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 5.  การนําศลิปะการแทงหยวกจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  หัตถศกึษา 
 จากการศึกษาแนวคิดของชางแทงหยวกทั้ง  5  คน  พบวา  เห็นดวยกับการนําศิลปะการแทง

หยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร  เปนการนําภูมิปญญาทองถิ่นเขามาถายทอดในโรงเรียน  

ซึ่งมีแนวคิดสอดคลองกับ  กษมา  วรวรรณ  ณ  อยุธยา. (2539 : 5)  มีความเชื่อวา  การจัดการศึกษา  

ไมสามารถแปลกแยกไปจากทองถิ่น  การเรียนการสอนจะตองสอดคลองกับวิถีและอาชีพของคนใน

ทองถิ่น  นอกจากผูเรียนจะสามารถนําความรูและประสบการณที่ไดรับไปปฏิบัติและเปนพื้นฐานของ

การประกอบอาชีพไดแลว  ยังเปนการสืบทอดองคความรูที่มีอยูในทองถิ่นไมใหสูญหาย  การเชิญผูทรง

ภูมิรูในทองถิ่นมารวมสอนในโรงเรียน  ซึ่งเปนการเรียนรูกับผูทรงภูมิรูในทองถิ่นเปนสิ่งทีท่าํใหเกดิความ

ภาคภูมิใจ  ความรูและประสบการณที่ไดรับสามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันได  การถายทอดความรู

เนนใหนักเรียนไดลงมือปฏิบัติ  เนนความสําคัญของการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมที่ดีงามของทองถิ่น 

และเนนใหเห็นคุณคาของสิ่งที่มีอยูในทองถิ่น  ในการถายทอดของผูทรงภูมิรูในทองถิ่น  นอกจากจะ

สอนใหนักเรียนมีความรู  ความเขาใจในสิ่งที่เรียนแลว  ยังไดปลูกฝงความรัก  ความผูกพัน และความ

พรอมที่จะสืบทอดศิลปวัฒนธรรม และวิถีชีวิตในชุมชนอีกดวย 
การเรียนรูศิลปะการแทงหยวกนั้น ควรจัดทําเปนวิชาหรือกิจกรรมเสริมหลักสูตร เพื่อมิใหสูญ

หายไปกับกาลเวลา   และหมดคุณคาไปกับขนบธรรมเนียมประเพณีใหม  โดยเฉพาะการนํา

กระบวนการเรียนรูในหลาย ๆ  รูปแบบการกระทําเปนหลักสูตรใหงายตอกระบวนการเรียนรูนาสนใจ  

ทั้งจัดทําเปนแบบเรียนสําเร็จรูประยะส้ัน  มีการฝกและเรียนรูกระบวนการจริง  สามารถทําได  ทําเปน  

เขาใจพื้นฐานของการแทงหยวก  เชน  การจัดการเรียนการแทงหยวกสําเร็จรูปแกนิสิต  นักศึกษา 

ภาควิชาศิลปะที่จะสามารถนําไปขยายผล  ประยุกตใหสอดคลองกับสาขาที่เรียนได  การจัดการ

ฝกอบรมการแทงหยวกประยุกตการทําเปนโคมไฟโดยใชเวลา  3  ชั่วโมง  สามารถทําใหนิสิต  

นักศึกษา ประยุกตใชและนําไปประกอบอาชีพเสริม  ตลอดจนการจัดทําเนื้อหาหลักสูตรถาวร  ที่ใชใน

การสอดแทรกในหนวยการเรียนรูของสาระศิลปะ  และการงานพื้นฐานอาชีพ  ในระดับชวงชั้นที่  2 – 3  

ซึ่งเปนเนื้อหาระยะยาว  ไดศึกษาต้ังแตข้ันพื้นฐาน  ประวัติความเปนมา  จนถึงสามารถประกอบหยวก

ในชั้นตน  จนขยายผลไปสูระดับการศึกษาในชวงชั้นที่  4  ในรูปแบบของหนวยการเรียนรูเร่ืองศิลปะ  

ภูมิปญญาไทย  ซึ่งจะมีการนําศิลปะการแทงหยวก    จัดทําเปนวิชาและกิจกรรมเสริมหลักสูตรหัตถ
ศึกษาที่สมบูรณยิ่งขึ้น  ตอไป 
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ขอเสนอแนะ 
ขอเสนอแนะจากการศึกษาคนควา 
1. จากการศึกษาคนควาพบวา  ศิลปะการแทงหยวกนั้นนับวันจะสูญหายและไมไดรับการ

ถายทอดเทาที่ควร  จึงควรสงเสริมใหมีการสืบทอดศิลปะการแทงหยวกอยางตอเนื่องและจริงจัง 
2. จากการสัมภาษณชางแทงหยวก  พบวา  ชางแทงหยวกไมเพียงแตแทงหยวกเปนอยาง

เดียวแตเปนผูมีความรูความสามารถนอกเหนือจากงานแทงหยวก  จึงควรสงเสริมใหชางแทงหยวกเขา

มามีสวนรวมในการจัดหลักสูตร  หัตถศึกษา  รวมกับทางโรงเรียนใหกับเด็กในชุมชนอยางตอเนื่องและ

จริงจัง  จึงจะสามารถจัดการเรียนการสอนไดอยางเหมาะสม  และสอดคลองกับสภาพทองถิ่นอยาง

แทจริง 

 3.  จากการวิจัยพบวา    ศิลปะการแทงหยวก   ไดรับการเผยแพรและเปนที่รูจักนอยมากจึง

ควรมีการประชาสัมพันธศิลปะการแทงหยวกใหเปนที่รูจักอยางกวางขวาง  เพื่อเปนการเพิ่มคุณคาของ

งานหยวก   ใหเปนที่ตองการของสังคม  สรางรายไดเสริมใหกับชางแทงหยวกมากขึ้น 
 4.  จากงานวิจัยพบวา  ศิลปะการแทงหยวกขาดการเอาใจใสจากหนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐ

และเอกชน  ซึ่งจะทําใหศิลปะการแทงหยวกสูญหายไปพรอมกับกลุมชางแทงหยวก  จึงควรไดรับการ

สนับสนุนจากทุก ๆ หนวยงาน  ในการจัดทําโครงการอนุรักษศิลปะการแทงหยวก  โดยจัดตั้งเปนชมรม

ในสถานศึกษา 
 
   ขอเสนอแนะสําหรบัการศกึษาครั้งตอไป 
 1.  จากการศึกษาคนควา  พบวา  ศิลปะการแทงหยวกขาดการจัดทําสาระหลักสูตรที่ชัดเจน  

จึงควรศึกษาการจัดทําหลักสูตรภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก   จังหวัดเพชรบุรี   
 2.  จากการวิจัยพบวาในการจัดการเรียนรูดานศิลปะการแทงหยวก  ยังขาดการศึกษาดานเจต

คติของผูมีความสนใจในศิลปะการแทงหยวก  จึงควรมีการศึกษาเจตคติของผูสนใจการจัดการเรียน

การสอน  ศิลปะการแทงหยวก  ดานภูมิปญญาทองถิ่น  ในจังหวัดเพชรบุรี 
 3.  จากการศึกษาคนควาพบวา  ศิลปะการแทงหยวกขาดแผนการถายทอดศิลปะการแทง

หยวกอยางเปนระบบ  จึงควรศึกษารูปแบบและกระบวนการในการปลูกฝงและถายทอดภูมิปญญา

ทองถิ่น  ดานศิลปะการแทงหยวก     

 4.  ในการศึกษาวิจัยพบวายังไมมีแนวทางในการใชวัสดุอ่ืนทดแทน  หรือการคงสภาพของวัสดุ

ใหไดนาน  จึงควรศึกษาเกี่ยวกับวิธีการยืดอายุของวัสดุในงานแทงหยวก 
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ประเวศ  วะส.ี  (2534)  การสรางสรรคภูมิปญญาไทยเพือ่การพัฒนา  :  สัมมนาทางวิชาการเรื่องภูมิ

ปญญาชาวบาน.  กรุงเทพฯ  :  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต ิ

สมาคมครูภูมิปญญาไทย.  (2549)  การจัดการเรียนรูครูภูมิปญญาไทย  ดานศิลปกรรมการแทงหยวก.  

กรุงเทพฯ  :   กระทรวงศึกษาธิการ 
สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ.  (2537)  ผูมีผลงานดีเดนดานวฒันธรรม  2537.  

กรุงเทพฯ  :  คุรุสภา 
สมบุญ  ดวงสโมสร.  (2544, กุมภาพันธ-มีนาคม)  วฒันธรรมประชาธปิไตย.  วารสารวัฒนธรรมไทย.  

38(3): 23. 
สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา.  (2550)  ภูมิปญญาไทยกับการสงเสริมการเรียนรูและการสราง

อาชีพ.  กรุงเทพฯ  :  ชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย 
 สํานักงานเลขาธิการสภาการศึกษา.  (2550)  แหลงการเรียนรูตลอดชีวติ  ตนแบบ  ๔  ภูมิภาค.  

กรุงเทพฯ  :  ชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย 
 อมรรัตน  เจริญชัย.  (2544)  งานประดิษฐ.  กรุงเทพฯ  :  วัฒนาพานิช 
เอกวทิย  ณ  ถลาง.  (2532).  ภูมิปญญาชาวบานกับการพัฒนาชนบท.  กรุงเทพฯ :  โรงพิมพเจริญ

วิทย 
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ภาคผนวก 
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ภาคผนวก   ก 
ประวัติชางแทงหยวก 
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นายประสม  สุสทุธิ  (ครูภูมิปญญาไทย  รุนที ่ ๕) 
เกิด  ๑๙  พฤษภาคม  ๒๔๖๕   

จบการศึกษาวิชาการตรวจบัญชีชั้นสูง    มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรและการเมือง 
ปริญญากิตติมศักดิ์      สาขาวิชาศิลปศาสตร       จากสถาบนัราชภฏัเพชรบุรี  

  ผูมีผลงานดีเดนดานวัฒนธรรมสาขาทัศนศิลป  ประจําภาคกลางตอนลางศิลปนพืน้บานดีเดน   
สาขาศิลปะ จากศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุรี  

ปจจุบันประกอบธุรกิจสวนตัว 
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 นายประสม  สุสุทธิ  เกิดเมือ่วันที่  19  พฤษภาคม  2465  เปนบุตรนายประเสริฐ  และนาง

ทองดี  สุสุทธ ิ มีพีน่อง  8  คน  เปนชาย  5  คน  หญิง  3  คน นายประสม  สุสุทธิ  เปนบุตรคนโตได

สมรสกับนางพนอ  เหมศร ี  มีบุตรชาย  8  คน  ซึง่ทุกคนศึกษาเลาเรียนจนจบระดับปริญญา  พักอยู

บานเลขที่  1  ตําบลคลองกระแชง  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบุรี   
 นายประสม  สุสุทธิ  เรียนจบการศึกษาชัน้มัธยมปที ่ 8  แผนกพาณิชยการจากโรงเรียนคงคา

ราม   จังหวัดเพชรบุรี  แลวไปศึกษาตอวิชาการบัญชทีี่  มหาวิทยาลยั ธรรมศาสตรและการเมือง  

สําเร็จการศึกษาแลวเขารับราชการที่ธนาคารแหงประเทศไทย  หลังจากนัน้ไดลาออกแลวกลับมาเปน

ครูสอนศิลปะที่โรงเรียนคงคาราม    สอนหนังสืออยูประมาณ  8  ป  ไดลาออกมาประกอบอาชีพ

ทางดานศิลปะการชางอยางเต็มตัวจนถงึปจจุบัน 
 นายประสม  สุสุทธิ  มคีวามรักและหลงใหลในศิลปะการเขียนรูปวาดเขียนมาตั้งแตเยาววัย  

ทั้งนี้เนื่องมาจากบรรพบุรุษคือคุณปูเปนชางแกะสลกั  คุณพอเปนชางเหลก็  คุณตาเปนชางเขียน  จงึ

ไมนาแปลกใจที่นายประสม  สุสุทธ ิ มเีลือดทางชางศิลปะเต็มตัว 
ผลงานของนายประสม  สสุุทธ ิ
*       การเขียนลายเสนแบบธนบัตรฉบับละ  1,000  บาท  (แบงคลพบุรี)  ภาพพระปรางคสามยอด  

ไดพิมพออกใชชําระหนี้ตามกฎหมาย 
*     เขยีนภาพสนี้าํมนัหลอดแบบสโตรกที่ไมใชพูกนัเปนภาพ “สมเด็จพระนเรศวรชนชางกับพระมหา
อุปราช”  บนผืนผาใบ  ป  พ.ศ.  2447  ม.ล.  ววิัฒนชยั  ชัยยันต  ผูวาการธนาคารแหงประเทศไทย  

ใหรางวัล  800  บาท  ขอภาพเปนของขวญัใหกับนายโอเซน  เฮาร  ประธานาธิบดีสหรัฐอเมริกา   
*     เขียนแบบหนาบันวัดตาง ๆ  ซุม  งานสถาปตยกรรม  การออกแบบงานลงลกั  สลักไม  งานปูนปน  

การเขียนภาพจิตรกรรมชาดก  การออกแบบลายใหชางเหล็ก  การทําพวงมาลา  พวงหรีด  และจดักลุม

ผูอนุรักษศิลปะการแทงหยวก   
*     ไดรับโลรางวัลประกาศเกียรติคุณเชิดชูเกียรติในระดับประเทศ  และระดับภูมิภาคจํานวนมาก 
*     ไดรับคัดเลือกเปนบุคคลดีเดนทางวฒันธรรมสาขาทัศนศิลปประจําภาคกลางตอนลาง  24  

จังหวัด  จากคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ   
*     ไดรับปริญญากิตติมศักดิ์  สาขาวิชาศิลปะศาสตร  สายศิลปกรรม  และประยกุตศิลป  โปรแกรม

วิชาศิลปกรรมในปการศึกษา  2537  จากสถาบนัราชภฎัเพชรบุรี   
*     ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ  เหรียญรตันาภรณ  ในงานพระราชพธิีถวายชางเผอืกที่

จังหวัดเพชรบรีุ   
*     ไดรับรางวัลบุคคลผูสงเสริมศิลปวัฒนธรรม  จากมหาวทิยาลยัราชมงคลธัญบุรี  คร้ังที่  10      
*     พอดีเดนแหงชาติ   
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นายพษิณุ  สสุุทธ ิ

เกิด  ๒๑  ธนัวาคม  ๒๔๙๙ 
จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒปทมุวนั 

ปจจุบันรับราชการครูโรงเรยีนพรหมานุสรณ   จงัหวัดเพชรบุรี 
เปนผูมีผลงานอนุรักษมรดกไทยดีเดน  (กรมศิลปากร) 
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  นายพิษณุ  สุสุทธิ    
 

วันเดือนปเกิด    เกิดวันที่   21   ธนัวาคม  พ.ศ.  2499     
สถานที่เกิด    อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 
สถานที่อยูปจจุบัน   21   หมู  4  ตําบลบานหมอ  อําเภอเมือง 

      จังหวัดเพชรบรีุ  76000 
ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน    รับราชการครู  อาจารย  2  ระดับ  7 
สถานทีท่ํางานปจจุบัน   โรงเรียนพรหมาณุสรณ   จังหวัดเพชรบุรี 

  
ประวัติการศกึษา 

ป.  1 –  ป.  7    โรงเรียนเทศบาล  1  (วัดแกนเหลก็)   
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

มศ. 1  -  มศ.  5    โรงเรียนพรหมาณุสรณ   
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

ปริญญาตรี    มหาวิทยาลยัศรีนครวิโรฒ  ปทุมวนั  
 
ประวัติการทาํงาน 

พ.ศ.  2522    รับราชการครู  โรงเรียนพรหมาณุสรณ    
สอนวิชาคณิตศาสตร  ชั้นมธัยมศึกษาปที ่3  

 
การเรยีนรูศลิปะการแทงหยวก 

เรียนรูศิลปะการแทงหยวกจากพอประสม  สุสุทธ ิ และเรยีนรูจากญาตซิึ่งเปนคณะชางแทง

หยวก  การเรียนรูโดยการสงัเกต  จดจํา  เปนลูกมือ  ฝกฝน  และลงมอืปฏิบัติจริง  ไดรับคําแนะนาํจาก

ชางแทงหยวกมาตั้งแตชั้นประถมเปนตนมา 

 
ผลงาน 
*     ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก     

*     ไดจัดทาํสือ่ทางอิเลคโทรนิค  (Power  point)  เกีย่วกับลายพื้นฐานของการแทงหยวก   

*     วิทยากรพิเศษดานศิลปะการแทงหยวก 
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นายวริิยะ  สสุุทธ ิ
เกิด  ๑๑  พฤศจิกายน  ๒๕๑๓ 

จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  สถาบนัราชภัฏเพชรบุรี  จังหวัดเพชรบรีุ 
ปจจุบันเปนครูโรงเรียนเอกชนทีโ่รงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี 
เปนผูมีผลงานอนุรักษมรดกไทยดีเดน  (กรมศิลปากร) 
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  นายวิริยะ  สุสุทธิ    
 

วันเดือนปเกิด    เกิดวันที่   11   พฤศจิกายน  พ.ศ.  2513     
สถานที่เกิด    อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 
สถานที่อยูปจจุบัน   21/2   หมู  4  ตําบลบานหมอ  อําเภอเมือง 

      จังหวัดเพชรบรีุ  76000 
ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน    ครูโรงเรียนเอกชน 
สถานทีท่ํางานปจจุบัน   โรงเรียนเซนตโยเซฟ   จังหวดัเพชรบุรี 

  

ประวัติการศกึษา 
อนุบาล     โรงเรียนคงคาราม 

ป.  1 –  ป.  6    โรงเรียนเทศบาล  1  (วัดแกนเหลก็)   
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

ม. 1  –  ม. 3    โรงเรียนพรหมาณุสรณ  จงัหวัดเพชรบุรี 
ป.ว.ช.     วิทยาลัยเทคนคิ  เพชรบุรี  (แผนกชางไฟฟา) 
ปริญญาตรี    วิทยาลัยครูเพชรบุรี  (สาขาศิลปกรรม)  

 

ประวัติการทาํงาน 
พ.ศ.  2536    ครู  โรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี   

หัวหนากลุมสาระศิลปะ 
สอนวิชาศิลปะ  ชัน้ประถมและชั้นมัธยม 

 

การเรยีนรูศลิปะการแทงหยวก 
เรียนรูศิลปะการแทงหยวกจากพอประสม  สุสุทธ ิ และเรยีนรูจากญาตซิึ่งเปนคณะชางแทง

หยวก  การเรียนรูโดยการสงัเกต  จดจํา  เปนลูกมือ  ฝกฝน  และลงมอืปฏิบัติจริง  ไดรับคําแนะนาํจาก

ชางแทงหยวกมาตั้งแตชั้นประถมเปนตนมา 
 

ผลงาน 
*     ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก     

*     ไดจัดทาํสือ่ทางอิเลคโทรนิค  (Power  point)  เกีย่วกับลายพื้นฐานของการแทงหยวก   

*     วิทยากรพิเศษดานศิลปะการแทงหยวก 

*     จัดทําสาระหลักสูตรการเรียนรูศิลปะการแทงหยวก 

*     ครูดีเดน  คุรุสภา  อําเภอเมือง  จังหวดัเพชรบุรี 

*     ครูตนแบบ 
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นางสาลี ่ แสนสุด 
เกิด  ๓  มถิุนายน  ๒๔๘๐ 

จบการศึกษา  ปปช.  เพาะชาง  กรุงเทพมหานคร 
ปจจุบันเปนแมบาน 
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    นางสาลี่  แสนสุด 
 

 

วันเดือนปเกิด    เกิดวันที่   3   มิถุนายน  พ.ศ.  2480    
สถานที่เกิด    อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 
สถานที่อยูปจจุบัน   10/4   หมู  4  ตําบลบานหมอ  อําเภอเมือง 

     จังหวัดเพชรบรีุ  76000 
ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน    ขาราชการบาํนาญ 

  
ประวัติการศกึษา 

ป.  1 –  ป.  4    โรงเรียนอรุณประดิษฐ  จงัหวัดเพชรบุรี 
ม. 1  –  ม. 6    โรงเรียนสตรีเพชรบุรีเบญจมเทพอุทิศ 
ป.ป.ช. ประโยคประถมการชาง  โรงเรียนเพาะชาง  

กรุงเทพฯ 
 
ประวัติการทาํงาน 

พ.ศ.  2501    ครู  โรงเรียนปริยัติรังสรรค  จังหวัดเพชรบรีุ 

พ.ศ.  2505    ประกอบธุรกิจสวนตัว 

พ.ศ.  2507    รับราชการครู  โรงเรียนเทศบาล  1  (วัดแกนเหล็ก) 

พ.ศ.  2533 รับราชการครู  โรงเรียนพรหมาณุสรณ  จงัหวัด

เพชรบุรี 
 

การเรยีนรูการแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก 
เรียนรูและฝกฝนจากคนในครอบครัว  จากพี่ ๆ  และฝกดวยตนเอง ศึกษาจากเอกสาร  ตํารา

การแกะสลักเครื่องสด  
 

ผลงาน 
*     วิทยากรพิเศษดานการแกะสลักเครื่องสดประกอบหยวก  ตามสถาบนัการศึกษาและหนวยงาน

ตาง ๆ 

*     วิทยากรลูกเสือโรงเรียนและลูกเสือชาวบานในพระราชินูปถัมภ 
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นายเลี่ยม  เครือนาค 
ปจจุบัน  อายุ  79  ป 

อาชีพชางตัดผม  และรับจางทัว่ไป 
บานสาํมะโรง  อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบรีุ 

เปนผูมีผลงานอนุรักษมรดกไทยดีเดน  (กรมศิลปากร) 
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นายเลี่ยม  เครือนาค 
 

วันเดือนปเกิด    เกิดวันที่   10  กรกฎาคม  พ.ศ.  2472    
สถานที่เกิด    อําเภอบานแหลม  จงัหวัดเพชรบุรี 
สถานที่อยูปจจุบัน   68/1   หมู  1  ตําบลแหลมผกัเบี้ย   

อําเภอบานแหลม  จงัหวัดเพชรบุรี   
อาชีพ       รับจางทั่วไป 
สถานภาพ    สมรส  กับ  นางเจริญ  เครือนาค 

  

ประวัติการศกึษา    จบการชางเพชรบุรี 
 
การเรยีนรูศลิปะการแทงหยวก 

เรียนรูจากวัดตั้งแตเด็ก  โดยมีพระอาจารยคือพระครูวัชรโสภณ  เจาอาวาสวัดพระรปู  

(อาจารยชาง  ชางไม  ชางหยวก  และศิลปะลายไทย)   เมื่อเรียนจบหลักสูตร  พระครูวัชรโสภณสงให

ไปเรียนตอกับอาจารยเปา  วัดพระทรง  อาจารยเปาไดทําพิธีครอบครูให  จงึถือวาอาจารยเปาเปน

ครูใหญ  เมื่อกอนมีงานศพเยอะจึงเรียนรูศิลปะการแทงหยวกจากประสบการณตรง  ไดฝกฝนทกัษะ

และฝมือบอยครั้งจนเกิดความชํานาญ  
 

ผลงาน 
*     ผูสงเสริมอนุรักษมรดกไทย  ป  พ.ศ.  2545  ดานศิลปะการแทงหยวก     

*     วิทยากรพิเศษดานศิลปะการแทงหยวก 

*     ชอฟา  ใบระกา  วัดพระรูป  (ทาํดวยตัวเองสมยัทีน่ายเลี่ยมบวชเปนพระที่วัดพระรูป) 
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ภาคผนวก   ข 
อุปกรณและการแทงหยวก 
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มีดแทงหยวกและมีดแรลาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วัสดุที่ใชสําหรบัแกะสลักเครือ่งสด 
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ชางประสม  สุสุทธิ กําลงัชี้ใหดูตนกลวยตานทีี่ใชในการแทงหยวก 
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มีดแทงหยวกแบบตางๆ และ วธิีการจับมดีที่ถูกตอง 
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โตะเครื่องไหวบูชาครู 
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ข้ันตอนการลอกกาบกลวยและการประกบกาบ 
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ข้ันตอนการแทงหยวก 
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การแกะสลักเครื่องสด 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

การแกะมะละกอเปนดอกกหุลาบ  โดย  ชางพนอ  สุสุทธิ 
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การแกะรองลายที่แทงหยวกและการแรลายดวยปากกาเคม ี
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การประกอบแผงหยวกเขากบัเชิงตะกอนแบบลูกหีบ 
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รูปดานหนาการประกอบแผงหยวกเขากับเชิงตะกอนแบบลูกหีบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การประกอบแผงหยวกเขากบัเชิงตะกอนแบบมีลูกหีบ ( โลงศพ ) 
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การนาํงานแทงหยวกปรับประยุกตใชเปนกรอบรูป 
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แบบพระจิตกาธานภายในพระเมรุมาศงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระศรนีครนิทรา 

บรมราชชนนี ฯ  ซึ่งคณะชางแทงหยวกจังหวัดเพชรบุรี  นําโดยนายประสม  สุสุทธิ  ไดรับพระมหา

กรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ทรงโปรดเกลาใหเขาถวายการแทงหยวกตกแตงพระ

จิตกาธาน  เมื่อวันที่  ๙  มีนาคม  ๒๕๓๙  ณ  มณฑลพิธีทองสนามหลวง  กรุงเทพมหานคร 
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ภาคผนวก   ค 

แบบสัมภาษณและแบบสอบถาม 
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แนวคําถามที่ใชในการสมัภาษณชางแทงหยวก 
 

1.  ประวัติชางโดยทัว่ไป 

2.  เรียนรูงานศิลปะการแทงหยวกมาจากใคร / มีการเรียนรูอยางไร 

3.  มกีารเรียนรูดานเทคนิคเพิ่มเติมหรือไม / อยางไร 

4.  การถายทอดความรูเกี่ยวกับศิลปะการแทงหยวกใหกับผูอ่ืน  มีการเรียนการสอน  การถายทอด

อยางไร 

5.  วิธีการทาํงานของชางแทงหยวก  มีข้ันตอนและวิธกีารทํางานอยางไร 

6.  อารมณกบัการทาํงานเปนชางแทงหยวกเกี่ยวของกันอยางไร 

7.  การแทงหยวกแตละที่มคีวามแตกตางกันหรือไม  อยางไร 

8.  หากมีการเทียบหลักสูตร  เทยีบเนื้อหาหลักสูตรศิลปะการแทงหยวก  ชางมีความคิดเห็นอยางไร

และจะมี สวนรวมในการจัดทําหลักสูตรอยางไร 

9.  หนวยงานใดที่ควรมาสนบัสนุนในการสงเสริมงานศลิปะการแทงหยวกหรือการศกึษาเกี่ยวของ

อยางไร 

10.  ความพึงพอใจกับผลงานปจจุบัน  (คุณภาพของงาน) 

11.  เด็กรุนใหมเหน็คุณคาของงานศิลปะการแทงหยวกมากนอยเพยีงใด 

12.  การคํานวณราคา / การรับงาน 

13.  แนวทางการแกไขปญหาการทาํงานเมื่อประสบปญหาในแตละกรณี 
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แบบสอบถามเรื่อง  ภูมิปญญาทองถิ่น  ดานศลิปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุร ี

 
1.  ทานคิดวาศลิปะการแทงหยวก  จังหวัดเพชรบุรมีีเอกลักษณที่โดดเดนแตกตางจากที่อ่ืน
อยางไร 
 
.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 
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2.  ทานเห็นดวยหรือไม  กับการสงเสริม  การอนุรกัษสืบทอด  ดานศลิปะการแทงหยวก  
จังหวัดเพชรบุรี  ทานคิดวา  ควรมีการสงเสริมศิลปะการแทงหยวก  ในดานใด  และมกีาร
อนุรักษสบืทอดดวยวิธกีารใดบาง 
 
.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 
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3.  ทานคิดวา  ศลิปะการแทงหยวก  มีสวนในการพัฒนาสงัคมในดานใดบาง 
 
.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 
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4.  ทานคิดวา  ควรมกีารประยุกตศิลปะการแทงหยวกหรือไม  เพราะเหตุใด  และถามีการ
ประยุกต  ควรประยุกตในทิศทางใด  
.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 
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5.  ทานมีความคิดเห็นอยางไรกบัการนําศลิปะการแทงหยวกมาจัดทําเปนกิจกรรมเสริม
หลักสูตร  หตัถศึกษา  เชน  กิจกรรมการเรยีนรูการแทงหยวกสาํเร็จรูป  กิจกรรมการแทง
หยวกประยกุตเพื่อประกอบอาชีพ 
 
.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 

.............................................................................................................................................. 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูทําสารนิพนธ 
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ประวัติยอผูทําสารนิพนธ 

 
 ชื่อ  ชื่อสกุล    นางดวงจันทร  สุสุทธ ิ
 วันเดือนปเกิด    11  มีนาคม  2518 
 สถานที่เกิด    อําเภอปะคํา  จังหวัดบุรีรัมย 
 สถานที่อยูปจจุบัน   21 / 2  หมู  4  ตําบลบานหมอ  อําเภอเมอืง 
      จังหวัดเพชรบรีุ  76000 
 ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน    ครูโรงเรียนเอกชน 
 สถานทีท่ํางานปจจุบัน   โรงเรียนเซนตโยเซฟเพชรบุรี  อําเภอเมือง 
      จังหวัดเพชรบรีุ 
 

ประวัติการศกึษา 
  พ.ศ.  2531   ประถมศึกษา 
      จากโรงเรียนมารดาวนารักษ   

อําเภอปะคํา  จังหวัดบุรีรัมย    
  พ.ศ.  2536   มัธยมศึกษาปที่  6 
      จากโรงเรียนมารียวทิยา   

อําเภอเมือง  จังหวัดนครราชสีมา 
  พ.ศ.  2547   ปริญญาตรี  (ค.บ.) 

จากมหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี   
จังหวัดเพชรบรีุ  

  พ.ศ.  2551   กศ.ม.  (ธุรกิจศึกษา) 
      จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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