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การศึกษาคนควาวิจัย คือกระบวนการสังเคราะหขอมูล ความรูที่กระจัดกระจายอยางมี

กระบวนระบบ ปริญญานิพนธมีจุดมุงหมายในการศึกษา ทฤษฏีสัดสวนทอง และวิเคราะหผลงาน

จิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล เพื่อนํามาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะในแนวทางของตนเอง  

จากการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล ตั้งแตป ค.ศ.1964-1999   เปน

จํานวน 20 ชิ้น ผูวิจัยสามารถสรุปอิทธิพลทางความคิด จิตวิทยาการรับรูและวิเคราะหสวนประกอบ

ทางศิลปะ ไดดังนี้  อิทธิพลทางความคิดที่หลากหลาย ทั้งดานกระแสความคิดหลังสมัยใหม ความ

สนใจสวนตัวของผลงานกลุมแสดงออกทางนามธรรม รูปรางรูปทรงเรขาคณิตโดยมีโครงสรางจาก

สถาปตยกรรมและเรขาคณิต มีผลตอการสรางสรรคผลงานของเขา การวิเคราะหในเชิงจิตวิทยาการ

รับรู จากหลักการความตอเนื่อง ความใกลเคียง ความใกลชิดมีผลตอการรับรูรูปและพื้น สวนประกอบ

ทางศิลปะสิ่งที่ปรากฏรูปราง รูปทรงแบบเรขาคณิต เสนที่เกิดขึ้นจริงผสมผสานกับเสนที่เกิดจากขอบ 

ภายใตโครงสรางซ้ํา แผขยาย และลดหลั่น ตาม ลําดับ บริเวณวางบวกและบริเวณลบ บริเวณผันแปร

และขัดแยง รวมถึงบริเวณวางสองนัย ปรากฏชัดเจนในงานของเขา การใชสีในชวงแรกมักใชสีทึบแสง 

และในชวงที่ 2และชวงสุดทายมักใชสีลักษณะกึ่งโปรงแสงและเลือกใชสีน้ําหนักตางกัน 

ในสวนพัฒนาสรางสรรค ผูวิจัยไดนําความรูจากการศึกษาทั้งดานทฤษฏีสัดสวนทองซึ่งเปน

ที่มาของเนื้อหาของภาพ และผลการวิเคราะห มาสรางสรรคผลงาน เปนจํานวน 23 ภาพ รูปราง รูปทรง

ในชวงเริ่มตนนั้นเปนแบบเรขาคณิตพื้นฐาน เสนที่เกิดจากการลากและขอบชิด ภายใตโครงสรางซ้ํา 

บริเวณวางบวกและลบ แสดงสองนัย การใชสีลักษณะทึบแสง ในชวงตอมามักนําเสนอรูปราง รูปทรง

ตามธรรมชาติ ภายใตโครงสรางแผขยายและลดหลั่น การใชสีลักษณะโปรงใสและกึ่งโปรงใสปรากฏ

เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการลาก  เสนเชิงนัย และภายใตสนามสีบนระนาบรองรับ  
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The research study is the procedure of synthesize information,it is the system of 

knowledge. The Thesis is aim to the study of golden section and research the achievement 

of Robert Mangold’s painting to develop and create art protail in his way 

By analyze of Robert Mangold’s painting since 1964-1999, 20 pieces the 

researcher can conclude the influence of thinking in seural ways, the new thinking in 

modern time, The personal interest of art product ,the group of abstract , the geometry 

shape with the instruction of architecture and geometry. It’s impact to the creative of his art 

work. The contemplation in learning psychology of continuing process, the adjoining, the 

intimating is the effective of acknowledge of the appearance and surface the composition of 

art appear the structure of geometry. The line that appear is combine of the line of the edge 

under the radiation, repetition  and gradation structure that provide in sequence step. The 

positive-negative space , fluctuating-conflicting space and finger & ground appear clearly in 

his work. First he use opacity colour and in the second – final he use semi- transparent 

colour  by different value of colour.  

In the part of develop and create, the researcher take some knowledge from the 

study of Theory of Golden Section that according to the information of the picture and the 

research and create the work for 23  pieces, The texture in the first part is the style of 

geometry basically. The line that draw and line formed by the edge in the repetition structure 

and in the positive-negative space and fluctuating space, the use of opacity colour in follow 

time usually be the organic form under the radiation and gradation structure , the 

transparent and semi- transparent colour  that appear the actual line from drawing ,  implied 

line and colour field of large canvas. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

ภูมิหลัง 

"มนุษย คือ เสรีภาพ" ดังคํากลาวของฌัง-ปอล ซารตร เปนคํากลาวที่ชัดเจนของความ  

เปนมนุษย ทามกลางยุคสมัยที่ไรความจริงแทมนุษยสามารถเลือกสิ่งที่ตนเองตองการมากขึ้นศิลปน   

หรือผูสรางสรรคมีทางเลือกในการรับรูและถายทอดมากขึ้น ทามกลางสังคมแหงการเรียนรูที่ขยาย 

เปนแนวกวาง  จากศิลปะแบบบรรพกาลไดพัฒนามาสูศิลปะในเชิงมนุษยนิยม ศิลปะหลักวิชา ศิลปะ  

ลัทธิสมัยใหมหลังทศวรรษที่ 1970 ศิลปะสวนหนึ่งในโลกตะวันตกก็ไดรับการวิเคราะหแยกแยะ    

วาเปนกระบวนการใหมทางศิลปะที่เรียกวา ลัทธิศิลปะหลังสมัยใหม (Post-modernism) แลวศิลปะ 

ดังกลาวไดสงผลใหเกิดความหลากหลายกระบวนแบบ (วิรุณ ต้ังเจริญ .2544 :10 ) 

ในชวงลัทธิหลังสมัยใหมประกาศอิสรภาพทางความคิดและลมลางวิธีคิดแบบเกา พรอมกับ 

กระแสความคิดใหมในบริบทสังคมใหมที่เปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวทั้งสองสวน สวนแรก คือ การ 

เปลี่ยนแปลงทางสังคม และสวนที่สองเปนการเปลี่ยนแปลงในเชิงปรัชญาวาดวยความรูสึกซึ่งทั้งสอง 

สวนนั้นมีความเกี่ยวของกันอยางลึกซึ้ง (จันทนี เจริญศรี.2544:2) การปฏิวัติทางปรัชญาที่เรียกวา 

ปรัชญาหลังสมัยใหมเปนผลใหความขลังกรอบยึดเหนี่ยวตางๆของระบบคิด คานิยม ความชื่นชม 

ตะวันตกพังทลายลงเปดพื้นที่ใหกับการแสวงหาตําแหนงแหงหนความคิด ความเชื่อสุนทรียะความ 

หมายของมนุษยเพิ่มมากข้ึน ผลักดันสังคมกาวไปอีกขั้นเพื่อเขาไปสูสังคมโพสตโมเดิรน ที่มนุษย 

ปจเจกชนมีเสรีภาวะมีการหลุดพนมีการดํารงอยูในโลกที่มีความหมายไมมีเสถียรภาพไดดีข้ึน     

(ธีรยุทธ บุญมี.2546 : 6-7)  

ถึงแมความคิดทางศิลปะแบบหลังสมัยใหมตองการตอตาน เปลี่ยนแปลงศิลปะสมัยใหมที่  

เติบโตขึ้นพรอมกับการปฏิวัติระบบอุตสาหกรรมความกาวหนาทางวิทยาศาสตร เศรษฐกิจแบบ   

ทุนนิยมมาสูยุคอุตสาหกรรมใหม ในสังคมขอมูลขาวสารหลังสมัยใหมนิยมแสดงถึงความซับซอน 

ทางวัฒนธรรม และความคิดใหมทางศิลปะที่หลากหลายและผสมผสาน ศิลปะไมมีรูปแบบตายตัว  

อาจอยูกับพื้นที่ รางกาย วิดิทัศน ภาพถาย หนังสือ ซึ่งเกิดขึ้นและหายไป ภายใตหลักการไมจริงแท  

ในสังคมปจจุบัน ถนอม ชาภักดี (2544:57) ไดกลาวถึงความงามในสมัยศิลปะหลังสมัยใหมวา  "ศิลปะ 

ไมมีกรอบจํากัดตายตัว ไมมีเนื้อหา รูปแบบกลวิธีตายตัว ซึ่งเปนการผสมผสานความรู และ 

ความจริงภายใตบริบทสังคมหลังสมัยใหม โดยเกณฑตัดสินดานสุนทรียศาสตรในปจจุบันดูจะเกิด 

ปญหาเพราะเปนการตัดสินทาง "สมอง" และ "ความคิด"  มุมมองของความงามศิลปะในแนวหลัง  

สมัยใหมวาคือ  สัญญะ (Sign) การตีความ (Hermeneutics) บริบท (Context) พื้นที่ (Space) และ 
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เร่ืองของเวลา  (Time)"  ซึ่งจะเปนเกณฑทางความงามที่ตางจากทุกยุคทุกสมัยที่ผานมา การบูรณา 

การทฤษฎีทางความงามและความจริงในปจจุบันเปนสิ่งสําคัญและเปนปญหาที่ตอง"พิสูจนความงาม 

เปนอยางไร" เปนคําถามที่มีนัยสําคัญทางวิวัฒนาการ นักโบราณคดีไดศึกษาถึงยุคกอนอารยธรรม  

และคนพบหลักฐานโดยบังเอิญ ถึงเรื่องการรับรูตอระบบและความรูสึกตามธรรมชาติตอสัดสวนที่ 

บงบอกถึงความสัมพันธระหวางวิชาคณิตศาสตรและรูปทรงตางๆในการแสดงออกทางการมองเห็น 

ในอดีตที่มักจะมีแนวโนมเขาสูมาตราสวนทางธรรมชาติอยางเสมอ ส่ิงนี้ถูกเรียกวา Golden Section  

"สัดสวนทอง" หรือ ( golden number, golden mean, golden ratio ) ซึ่ง สัดสวนทองหรือที่ผูวิจัย 

เรียกวา สูตรความงาม ผูคนสามารถสรางและรับรูสัดสวนดังกลาวทั้งรูตัวและไมรูตัว เพราะสัดสวน 

ทองคนพบจากธรรมชาติ ที่เกิดจากการซ้ําโดยมีความสัมพันธกับการเจริญเติบโตของสิ่งตางๆ รวม 

ถึงรางกายมนุษยโดยความจริง สัดสวนทองนั้นนาจะมีอยูกอนแลวถึงแมมนุษยจะคนพบหรือไม แต 

เมื่อคนพบจึงนํามาพิสูจน ทดลอง รวบรวมกระบวนการคิดจากตัวเลขโดยที่แทรกซึมเขาสูประวัติ- 

ศาสตรทุกๆดานของมนุษย ทุกสิ่งที่เจริญเติบโตหรือถูกประดิษฐข้ึนโดยผานการผสมผสานกลมกลืน 

ของสิ่งที่ตรงกันขาม (opposites) ที่มีองคประกอบซึ่งกันและกัน (complementary)  ความเปน 

ระเบียบที่แฝงอยูในสัดสวน และรูปแบบของปรากฏการณทางธรรมชาติ สัดสวนทองนั้นมีความ 

สัมพันธเชิงเศษสวนที่มีเอกลักษณของสัดสวนที่ไมเทากันตอองครวมโดยองคประกอบที่เล็กกวานั้น 

เปนสัดสวนตอองคประกอบที่ใหญกวาและองคประกอบที่ใหญกวานั้นเปนสัดสวนตอองครวมทั้งหมด  

ตัวเลขที่มีความสัมพันธตอสัดสวนดังกลาวคือ 1:618033988... ซึ่งความสมดุลของสัดสวนตอองค 

รวมทั้งหมดนั้นเปนความเคลื่อนไหว เปนการเจริญเติบโตของธรรมชาติจากตัวอยางกนหอยที่เติบโต 

และมีความสัมพันธตามสัดสวนดังกลาวและมีความสัมพันธตอการสรางสรรคของมนุษยอยางบังเอิญ 

หรือเกิดจากความตั้งใจสรางขึ้นในศิลปะทุกแขนง ไมวาจะเปนสถาปตยกรรมที่ยิ่งใหญสมัยโบราณ  

เชน  ปรามิด วิหาร พาเธนอน จนถึงสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางสวนอีเดน ผลงานจิตรกรรมของ  

ลีโอนาโด ดาวินซี,  เซอรา, มอนเดียน  โครงสรางแสง สี เสียง ดนตรีของ โมสารต บีโธเฟน  

ครอบคลุมถึงการออกแบบโดยมีโปรแกรมที่ชื่อวา "Atrise Golden Section 1.0.2" ซึ่งเปนโปรแกรม 

ชวยในการออกแบบหนา คอมพิวเตอร เว็บไซตบนพื้นที่อินเตอรเน็ต จนมาถึงสิ่งเล็กนอย อยางเชน 

บัตรเครดิต ซึ่งสัดสวนที่เกิดขึ้นไดถูกนักวิชาการทุกดานศึกษาและสรางเครื่องมือพิสูจนธรรมชาติ 

และสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นอยาง นาสนใจ 

โดยสูตรแหงความงามที่เรียกวา สัดสวนทองนั้นจะปรากฏอยูในงานศิลปะทุกๆแขนงโดย   

สามารถแบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ 1 สรางขึ้นโดยคํานึงถึงสูตร หรือสรางจากสูตร 

สัดสวนทองและรูปแบบที่ 2 คือ สรางขึ้นโดยมิไดคํานึงถึงสูตรแตมีการนําสูตรเขาไปพิสูจนตาม  

หลักการ ซึ่งอาจจะเปนสิ่งที่ธรรมชาติสรางขึ้นและงานที่มนุษยสรางขึ้นโดยปรากฏสูตรดังกลาวซ้ําๆ 
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อยูตลอดเวลาสิ่งเหลาผูศึกษาสนใจและตองการศึกษาอยางตอเนื่อง ซึ่งปรากฏการณที่สูตรสัดสวน 

ทองเขาไปเปนสวนหนึ่งของความสัมพันธทางธรรมชาติและตองการสรางผลงานโดยนําสูตรดังกลาว 

มาแกปญหาในงานศิลปะที่พัฒนาจากองคความรูมาสรางสรรคในลําดับตอไปและแนนอนการ 

สรางสรรค ผลงานศิลปะยอมมีอิทธิพลหลายๆดานดานหนึ่งที่ไมสามารถหลีกหนีพนคืออิทธิพลจาก 

ศิลปนเนื่องจากปจจุบันสื่อคือตัวเชื่อมโลกเขาหากันไดแลกเปลี่ยนความรูถายทอดความคิดไดเร็วขึ้น 

และหลากหลายโดยความเชื่อที่วาการผสมผสานตางสายพันธุจะทําใหเกิดความแตกตาง แข็งแรง  

และคงอยู ทางดานศิลปะก็เชนกันดังนั้นศิลปนที่ใหอิทธิพลตอผูศึกษาเพื่อตองการวิเคราะหผลงาน 

ศิลปะเพื่อเปนฐานความรูเพื่อพัฒนาการทํางานศิลปะ คือ โรเบิรต แมนโกลล ( Robert Mangold : 

1937-  ปจจุบัน ) ที่มีความโดดเดนในฐานะจิตรกรกลุม มินิมอล อารต โรเบิรต เบอรไรย (Robert 

Berlind)  ไดเขียนบทความวิพากษวิจารณ ผลงานศิลปะของโรเบิรต  แมนโกลล ในนิตยสาร อารต  อิน  

อเมริกา ฉบับเดือน มีนาคม 1985  โดยเบอรเรยไดกลาวไวตอหนึ่งของบทความวา 

 
... ผลงานของโรเบิรต แมนโกลล เปรียบเสมือนการนําผูชมยอนกลับไปในอดีตภายใตความ 

เรียบงายของศิลปะมินิมอล ที่แฝงไปดวยความหลักแหลม  และมีลักษณะในเชิงอุปมาอุปมัย 

ในงานจิตรกรรมของเขา  เปรียบเหมือนบทกวี ส้ันๆที่ เกี่ยวของกับการรับรูและจิตวิทยาสราง 

ความกํากวมในขณะปรากฏตอสายตา...   ( โรเบิรต เบอรเรย. May.1985: 160 ) 

 

และนักวิจารณศิลปะอีกทานหนึ่ง ลิลลี วี (Lilly wei) ไดกลาวถึงโรเบิรตแมนโกลลใน  

นิตยสารอารต อิน อเมริกา ฉบับเดือน กมุภาพันธ ป ค.ศ. 2002 ไววา 

 
... ความคิดที่เปนนามธรรมใหม ที่มีความโดดเดน ชัดเจน และช่ําชอง ของศิลปนในขบวน การมินิมอล 

อารตอยาง โรเบิรต แมนโกลล ที่สรางสรรคผลงานโครงสรางที่บางเบาสงบนิ่ง ซึ่งแสดงออก ทาง 

ความคิดไวอยางนาประหลาดใจ  ความกลมกลืนระหวางกระบวน การคิดกับวัสดุ ที่ผสานกันขึ้นใน    

งานวาด เ ส น และ ง านจิ ตก ร รมทํ า ใ ห นึ ก ถึ ง ก ร ะบวนกา รขอ งศิ ลปะก รี ก  สถาป ตยก ร รม 

เกาที่มีความแข็งแรงและนุมนวลในเวลาเดียวกัน ...  ( ลิลลี วี. 2003 : online ) 

 

จากคํากลาวทีว่านําผูชมยอนกลับไปในอดีตซึ่งเกี่ยวของและสัมพนัธกับสัดสวนทอง ซึง่ผู 

วิจัยตองการศกึษาผลงานศลิปะของโรเบิรต แมนโกลล เปนกรณีศึกษาเพื่อวิเคราะหกระบวนการคดิ            

กระบวนการทํางาน และกระบวนการนําเสนอ  และนาํมาพัฒนาสรางสรรคงานของผูวิจัยตอไป 
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จุดมุงหมาย 

1. เพื่อศึกษาคนควาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณ 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานศลิปะของโรเบิรต  แมนโกลล ในดาน 

1.1 วิเคราะหกระบวนการคิด 

1.2 วิเคราะหสวนประกอบทางศิลปะ 

3. เพื่อนําผลการศึกษาและวเิคราะห 

มาสรางสรรคพัฒนางานศิลปะในรูปแบบของผูวิจัยตอไป 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
การศึกษาวิจยัฉบับนี้ เปนการศึกษาทางดานทฤษฏีสัดสวนทอง เพื่อเปนฐานขอมูลดาน 

อิทธิพลทางความคิดในการทํางาน และอทิธิพลจากศิลปน กรณีศึกษา โรเบิรต แมนโกลล นอกจาก 

เปนการศึกษาและวิเคราะหเพื่อการสรางสรรคพัฒนาผลงานของผูวิจยั แลวยงัคงเปนประโยชนตอ 

ระบบการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา  

 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
1. การศึกษาวิจยัครั้งนี้ จะศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณในดานประวัติความ 

เปนมาและหลกัการใช เพื่อนาํมาเปนฐานความรูดานการสรางรูปทรง 

2. งานวิจยัฉบับนี้ผูวิจยัจะศึกษาผลงานของ โรเบิรต แมนโกลล ต้ังแตป ค.ศ.1964-1999  

ไดกลุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล จํานวน 20 ภาพ จากจํานวนประชากร 

ที่แบงตามชวงเวลาและผูวิจยัไดจัดแบงเปน 3 ชวงที่สําคัญ ดังนี้คือ 

ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ. 1964-1979  

ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989  

ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999  

คํานิยามศัพทเฉพาะ 

1. สัดสวนทอง ( Golden Section ) หมายถงึ ผลของการคนพบสดัสวนหรืออัตราสวนใน  

ธรรมชาติที่แสดงถึงการเจรญิเติบโต ความงาม ความกลมกลนื โดยมีตัวเลขคณิตศาสตรแสดงความ 

สัมพันธของสดัสวนที่ไมเทากัน 
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คือสวนทีเ่ล็กกวาตอสวนที่ใหญกวายอมเทากับสวนที่ใหญกวาตอสวนทั้งหมด โดยมีอัตราสวนเทากับ 

1.618 โดยมีสมการ a : b = b : (a+b), 0.618 : 1 = 1:  (1.618)  ซึ่งเปนสูตรการสรางสัดสวนทอง 

2. กระบวนการคิด ในงานวิจัยนี้ หมายถึง ลําดับข้ันตอนในการสรางสรรคที่สงอทิธิพลให  

ศิลปะสรางสรรคผลงาน 

3. สวนประกอบทางศิลปะ ในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถงึ ส่ิงที่ปรากฎใหเหน็ดานหนาผลงาน  

ศิลปะอยาง เสน ขอบ รูปราง โครงสราง บริเวณวาง สี 

 

วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 
1. ศึกษาแหลงขอมูลจากหนงัสือภาษาไทยและภาษาตางประเทศที่เกี่ยวของกับการวจิัย 

ดานทฤษฏีสัดสวนทอง  และขอมูลสัมพันธกับการวเิคราะหผลงานจิตกรรมของ โรเบิรต  แมนโกลล   

2. วิเคราะหผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ในประเด็นกระบวนการคิดในการ 

สรางสรรคผลงาน จิตวิทยาการรับรู และวิเคราะหสวนประกอบทางศิลปะ เร่ือง เสน โครงสราง    

รูปราง รูปทรง บริเวณวาง และสี 

3. นําผลของการศึกษาทฤษฏีสัดสวนทอง (Golden Section)  และผลการวิเคราะหงาน 

จิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล มาพัฒนาสรางสรรคงานศิลปะโดยผูวิจัยตอไป 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของกับการศึกษาคนควา ผูวจิัยไดจัดแบงตามประเภทตางๆ 

ตามหวัขอตอไปนี้ คือ 

1. เอกสารเกีย่วกบั "สัดสวนทอง" (Golden Section) 

2. เอกสารเกีย่วกบัปจจัยที่สงผลกระทบตอการสรางสรรคงานจิตกรรมของ      โรเบิรต 

แมนโกลล  

3. เอกสารเกีย่วกบัสวนประกอบทางศิลปะ 

           

1. เอกสารเก่ียวกับทฤษฎี "สัดสวนทอง" (Golden Section) 

คําจํากัดความของคําวา  สัดสวนทอง   (Golden Section)  

โรเบิรต รอเลอร  (Robert larlor. 1994 : 44) กลาววาสัดสวนทองคือจุดมุงหมายของหลัก    

คําสั่งสอนลกึลับที่ถายทอดกันมา สูการแสดงออกถึงเอกลักษณในเร่ืองของความตอเนื่อง และความ 

สัมพันธของสดัสวน โดยทีม่รูีปแบบของอัตราสวนซึง่เปรียบเทียบใหเห็นความแตกตางในเรื่องของ     

ขนาดสองขนาดโดยมีพืน้ฐานของความเคลื่อนไหวสรางความสัมพันธระหวางหนวยหนึง่สูหนวยสอง   

เชนเดียวกับหนวยสามสูหนวยสี่ดังสมการ a : b :: c : d  ซึ่งแสดงถึงระดับสติปญญาที่หลกัแหลม  

โจฮันนิส คีฟเฟอร (Johannes Kepler) กลาวถงึสัดสวนทองมีคุณคาทีย่ิ่ง  ใหญอยูสองสิ่ง 

ส่ิงแรกคือ ทฤษฏีของพิธากอรัสและอีกสิ่งหนึง่คือการแบงเสนและอัตราสวนสิง่หนึง่ 

นํามาเปรียบเทียบถงึการวัดระดับของทองและตอมามีชือ่เรียกตางๆมากมายซึง่มีคุณคาดัง อัญมณี  

เกลกอรี กลาววา สัดสวนทองคือเสนที่แบงออกเปนสองสวนโดยสวนทีส้ั่นกวาตอ  

สวนที่ยาวกวาจะเทากับสวนที่ยาวกวาตอสวนทั้งหมด (Prof.Gregory Crane,1995 ) 

แมท ( Math Forum .2005 : Online) ใหคําจํากัดความสัดสวนทองแบงออกเปนสองสวน 

คือ 

1 อัตราสวนทอง, สัดสวนทอง ( The Golden Ratio ) คือจํานวนตวัเลขที่เปนพิเศษ โดย 

ประมาณจะเทากบั 1.6180339887498948482  โดยใชพยัญชนะตัวที่ 21 ของกรีก คือ ฟาย (Phi) 

ถึงสัดสวนทอง ที่เกิดซ้าํๆ  และบอยครั้ง ซึง่แสดงคาที่ชัดเจนถกูตอง 



 

 

7 

2 ส่ีเหลี่ยมผืนผาทอง ( The Golden Section) คือรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา ที่แสดงความยาวและ 

ความกวาง   ตามอัตราสวนทองหนึง่จะแสดงขอบสี่เหลี่ยมสองดาน ซึง่สามารถเพิ่มดานตางๆ 

เปนรูปส่ีเหลีย่มผืนผาที่สวยที่สุดได  

โบเซลลี ่ (Boselie,FA,J .1997 : Online)   ไดกลาววา "สัดสวนทองมีคุณคาทางความงาม 

ที่พิเศษจากสมัย โบราณจนกระทัง่ปจจุบัน ซึง่ผานการตรวจสอบมาอยางนับไมถวนจากจํานวน และ 

ตัวเลขที่ทาํใหเกดิความหลากหลาย ของรูปทรงอยางมีเอกลักษณ เมือ่ไดพบเห็นกบัสัดสวนทองแลว 

คุณจะไมพบความงามทีพ่ิเศษจากสิง่ ใดอีก”  

สัดสวนทองเปนสัดสวนที่มีความ สัมพนัธกนัระหวางเสนในแบบสองมติิโดยแสดงเปนสมการ 

ไดวา ส้ัน : ยาว :: ยาว (ส้ัน+ยาว)  

สัดสวนทอง คือการแบงอัตราสวนตางๆ โดยสวนที่เลก็กวาถึงสวนที่ใหญกวาจะเทากบั 

อัตราสวนที่ใหญกวา ตอสวนทัง้หมด เปนอัตราตัวเลข 0.618….เสมอ 

ด็อกซี  (Gyorgy Doczi .1981:2) กลาววาจากสมการ A : B = B : ( A + B ) โดยเปนสูตรที่มี   

ลักษณะเฉพาะซึ่งเปนความสัมพันธระหวางสองสวนที่ไมเทากันตอสวนรวมทั้งหมด "The small part  

stands in the same proportion to the large part as the large part stands to the  whole"  

Hans Walser กลาวถงึสัดสวนทองคือ ผลลัพธ เมื่อสวนตัดของเสนถูกแบงออกเปนสองสวน 

ตามอัตราสวนจากสวนรวมทัง้หมดถึงสวนที่ใหญกวาและสวนที่ใหญกวาตอสวนทีเ่ล ็กกวา  โดยดาน 

หนึง่มีความยาวเทากับ 1 และสวนที่ใหญกวาจะมีความยาวเปน  X  จะไดสมการ 1 : X  = X  : ( 1-X ) 

 
(H.E.Huntley,The Divine Proportion : 1970 ) กลาววา  

 

... สัดสวนทองเปนศาสตรทางคณิตศาสตร เสนที่ถูกแบงออกเปนสองตามอัตราสวน คือสวนหลักถึง  

สวนที่ใหญกวา เทากับ อัตราสวน ที่ใหญกวาตอสวนที่เล็กกวา เขียนเปนสมการไดดังนี้ c = a+b และ   

c/b = b/a  = c : b = b : a  เมื่อ b เปนรูปทรงหลัก a และ c จะเปนอัตราสวนที่เรียกวา 

สัดสวนประเสริฐ  Divine Proportion  สัดสวนทอง เปนสัญลักษณของตัวอักษรสมัยกรีก เรียกวา Phi 

(ฟาย)  ซึ่งมีคา ประมาณ 1.618... โดยมีทฤษฏีทางคณิตศาสตรแตกแขนงอยางกวางขวาง ยกตัวอยาง 

เชน ลําดับตัวเลข ฟโบนักชี (Fibonacci) ลําดับตัวเลขที่เรียงกันโดยมีลักษณะเพิ่มตัวเลขที่ตอเนื่อง 

จากการบวกของตัวเลข กอนหนา 2 ตัว เชน 0,1,1,2,3,5,8,13 จึงไดอัตราสวน1, 2/1, 3/2,  5/3, 8/5, 

13/8 ซึ่งเปนมีคาใกล เคียงกับสัดสวนทอง ... 

 
โรนอล โฮล กลาววา "วงขดสัดสวนทองสามารถสรางประสบการณ ทีเ่รียบงายที่สุดตอ  

ความรูสึกลึกล้ํา" (Ronald L Holt .2005:Online) "เรขาคณิตศาสตรเปนการ เปลี่ยนแปลงทางดาน 

จิตใจ วิญญาณ และจิตใตสํานึกทีพ่ิจารณาการเปลีย่นแปลงของรูปแบบเรขา-  คณิตตอ ส่ิงตางๆ" 



 

 

8 

ลูชิโอ (Lucio. 2005 : online) กลาวถึง สัดสวนทองคือความคิดรวบยอดที่เรียบงายตอสวน 

ตางๆของรูปทรงเรขาคณิตที่มีมา และมีความสงบเขาถึงเนื้อหา แหงการกําเนิดรูปรางในธรรมชาติ 

ทั้งหมด  

โรซิน (Boris Rozin.2005:Online) กลาววา สัดสวนทองเปนกฎที่ไดสัดสวนเชื่อมโยง 

สัมพันธของสวนรวมทั้งหมด และสวนยอยตางๆที่ประกอบกันขึ้นเปนสวนรวมอีกครั้งปญหาคือ 

การแบงออกของสวนตัดเมื่อสวนรวม ทั้งหมดมีความสัมพันธกับสวนที่ใหญกวา และสวนที่ใหญ 

กวามีความสัมพันธกับสวนที่เล็กกวา   

แบนดอน  (D.Huylebrouck.2005:Online) ให คํ า จํ า กั ดค ว ามขอ งสั ด ส ว นทา งนั้ น 

สามารถอธิบายไดหลายอยาง มันคือตัวเลข ที่มากกวา 1 จํานวนทศนิยม/สวนที่เปนสวนรูปทศนิยม 

นั้น เปนจํ านวนเดียวกับจํ านวนที่มี เลขตรงขาม  นอกจากจํานวนที่มีความสัมพันธ ในตัว 

ม ันเองทางคณิตศาสตรแลวยังมีความสําคัญอยางหนึ่งของการจัดระเบียบตางๆ เชื่อกันวา 

ส่ีเหลี่ยมผืนผาที่มีความงามนามอง และสัดสวนนั้นจะออกแบบโดยที่รูสึก ตัวหรือไมรูสึกตัวก็ตาม 

จนกลายมาเปนงานศิลปะและงานสถาปตยกรรมที่งดงามนอก  จากนี้จังหวะเวลา 

ของการใชเครื่องดนตรี  

พจนานกุรมศพัทและเทคนคิทางศิลปะ.กรมวิชาการ .(2530:382-383)  ไดใหความหมาย 

ของศัพทคําวา Golden mean หรือ Golden Section ไวดังนี ้ 

 
... คือหลักเกณฑของสัดสวนในงานจิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปตยกรรมมีรากฐานอยูบนอัตรา 

สวนระหวางสวนสองสวนที่ไมเทากัน  ซึ่งเปนสัดสวนกับสวนรวมเมื่อสวนที่เล็กกวาเปนสัดสวนกับสวน 

ที่ใหญกวาเทากับสวนที่ใหญกวา เปนสัดสวนเทากับสวนรวมเชนเดียวกับการนําเอาตารางมาใชกับการ 

วาดรูปรางมนุษย หากนําเอาหลักเกณฑโกลเดนมีน นี้ใชศึกษาจะพบวาระยะหางจากเทาถึงเขา เทากับ 

ครึ่งหนึ่งของสวนขาทั้งหมด สวนของขาทั้งหมดมีสัดสวนเทากับครึ่งหนึ่งของสวนสูงของรางกาย รูปส่ี 

เหลี่ยมผืนผาที่ไดสัดสวนงดงามที่สุดนั้นพิจารณาไดจากหลักเกณฑดังกลาว ซึ่งมีหลักวา ดานยาวของ 

ส่ีเหลี่ยวผืนผามี ความยาวเทากับเสนทแยงมุมของสี่เหลี่ยมจตุรัสที่มีดานเทากับดานสั้น ของ รูปทรง 

ส่ีเหลี่ยมผืนผา อัตราสวนเทากัน .618 ตอ 1 หรือ ประมาณ 5 ตอ 8 ในรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาที่สรางขึ้นจาก 

หลักการคํานวณของโกเดนเซ็คชั่นนี้ ดานกวางควรมีสัดสวนเปน .618 ของดานยาว ตามทฤษฎีของ 

ยูคลีเดียน หลักเกณฑของ โกลเดนมีน นี้ใชกันในชวงรอยปกอนคริสตกาล  วิทรูวิอุสกลาว ถึงหลักเกณฑ 

นี้ในตําราของเขาชื่อ De Arcthitectura  เพื่อใชเปนมาตรฐานดานสถาปตยกรรมในการสราง ใหเสาหอง 

และอาคารโดยรวมไดขนาดไดสัดสวนซึ่งกันและกันโดยตระหนักวาสถาปตยกรรมนั้นยอมมีความหลาก

หลายแตกตางกันออกไป... 
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ผูวิจัยสามารถสรุปความหมายของสัดสวนทองคือ ผลของการคนพบสัดสวนหรืออัตราสวน  

ในธรรมชาตทิีแ่สดงถึงการเจริญเติบโต ความงาม ความกลมกลนื โดยมีตัวเลขคณิตศาสตรแสดง  

ความสัมพันธของสัดสวนที่ไมเทากันคือสวนที่เลก็กวาตอสวนที่ใหญกวายอมเทากับสวนที่ใหญกวา  

ตอสวนทัง้หมด โดยมีอัตราสวนเทากับ 1.618 โดยมีสมการ a : b = b : (a+b), 0.618 : 1 = 1:   (1.618) 

ซึ่งเปนสูตรการสรางสัดสวนทอง 

 

ประวัติความเปนมาของสดัสวนทอง 
นักโบราณคดีไดศึกษาถึงยุคกอนอารยธรรม และคนพบหลักฐานโดยบังเอิญถึงเรื่องสัญ- 

ชาติญาณการรับรูตอระบบความรูสึกตามธรรมชาติตอสัดสวน  จากวัฒนธรรมในอดีตบางอยางได 

ปรากฎหลักฐานอันซับซอนที่บงบอกถึงความสัมพันธระหวางคณิตศาสตรและรูปทรงตางๆในการแสดง

ออกทางการมองเห็น ปรากฏการณของสัดสวนทองเกิดขึ้นและคงอยูมายาวนาน เมื่อมนุษยเร่ิมสังเกต 

เห็นปรากฎการณดังกลาวจึงจดบันทึก ศึกษาคนควา เฝาสังเกต พิสูจนส่ิงที่ธรรมชาติมอบให 
 
ความลีล้ับของพีระมิดในสมัยอียิปต 

มหาพีระมิดแหงที่ราบกเิซห ยืนตระหงานอยูริมแมน้าํไนลมาเปนเวลานานกวา 5000 ป 

มาแลว จากหลักฐานของนกัประวัติศาสตรเชื่อกันวา พีระมิดสรางขึน้เมื่อประมาณป 2570 กอนสมัย 

คริสตกาล โดยฟารโรหคูฟูเพื่อใชเปนที่เกบ็พระศพของพระองคความใหญโตมโหฬารประกอบกบัความ 

ล้ีลับในปริศนาตางๆพีระมิดจึงกลายเปนมรดกโลกอันดบัที่ 1 ของสิ่งมหัศจรรยแหงโลกโบราณ 

พีระมิดตั้งอยูบริเวณกรุงไคโร ริมฝงแมน้ําไนล เรียงรายกันอยูสามองค ที่มีขนาดใหญที่สุด 

อยูดานบน มีชื่อวา พีระมิดคีออปส (Great Pyramid) องคกลางชื่อพีระมิดชีเฟรน (Second Pyramid) 

องคเล็กสุดชื่อพีระมิดไมเซอรนุส (Third  Pyramid) พีระมิดทั้งสามองคกอสรางเรียงตามลําดับใน 

แนวทิศตะวันออกเฉียงเหนือพาดลงไปทางทิศตะวันออกเฉียงใตไดอยางยอดเยี่ยมตําแหนงที่ต้ังทาง 

ภูมิศาสตรของกลุมมหาพีระมิดอยูตรงจุดตัดของละติจูดที่ 29 ํ 58' 51" เหนือ กับลองติจูด  ที่ 31 ํ 9' 

ตะวันออก พบวาเปนจุดกึ่งกลางแบงที่ดินของโลกออกเปนสองสวนเทากันพอดีปรากฎการณตางๆที่ 

เกิดขึ้นจากรูปรางของพีระมิด อาจเปนรูปรางที่รวมพลังงานจักรวาลคลายกับเลนสรวมแสงจากดวง 

อาทิตย เชนพลังจากสนามแมเหล็กไฟฟา พลังงานจากรังสีคอสมิก ไมมีใครตอบไดวาใครเปนผูคิด 

รูปทรงพีระมิด แตส่ิงหนึ่งที่สรุปไดคือผูสรางพีระมิดมีความรูทางวิทยาการล้ํายุคทั้งดาน วิศวกรรม 

สถาปตยกรรมและฟสิกส โดยผูสรางมีเปาหมายเพื่อใหส่ิงกอสรางนี้คงอยูเปนพันๆปและแนนอน 

มหาพีระมิดมีความสัมพันธกับสัดสวนทอง ดวยโครงสรางทางวิทยาศาสตร ปรเมษฐบุญศร ี( 2543:11-

14)  ไดอธิบายสัดสวนของพีระมิดไวดังนี้ (ภาพประกอบ ก) 
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(ภาพประกอบ ก) 

ที่มาของภาพจากหนังสือ “The Power of limits” หนา 41 

จากการตรวจระยะตางๆของพีระมิด ปรากฎตัวเลขตอไปนี ้

- ความสงูเริ่มแรกกอสราง           = 5,818 นิ้ว 

- ความสงูจริง                             = 5,496 นิว้ 

- ฐานของพีระมดิยาวดานละ        = 9,131 นิ้ว 

- สันพีระมิดยาว                           = 8,684 นิว้ 

- ความสงูจากกึง่กลางฐานถึงยอด = 7,387 นิ้ว 

- ความยาวของฐานพีระมิดทัง้สี่ดาน = 36,524.24 นิ้ว 

- ผลรวมของความยาวเสนทะแยงมุมของฐาน = 25,827 นิ้ว 

อัตราสวนทางคณิตศาสตรที่ทีนยัสําคัญ 

1) ความสงูจากกึง่กลางฐานถึงยอด    = 7,385 

    1/2 X ความยาวของฐานพีระมิด      4,565 

                                                = 1.618 คาฟาย  

2) ความยาวของฐานพีระมิด 4 ดาน  =  36,524    

                    2 X ความสงู               2 X 5,813 

                                                = 3.142 คาพาย 
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มหาพีระมิด มีความสัมพันธกับทฤษฏีบทพีธากอรสั เมื่อลากเสนแบงจากจดุยอดสูงสุดของ 

สามเหลี่ยมลงมาครึ่งฐานดานลางจะพบสามเหลี่ยมมมุฉาก 2 รูป รูปสามเหลีย่ม 3-4-5 คนในสมัย 

โบราณนัน้การกอสรางมิไดทันสมยัอยางในปจจุบัน สามเหลี่ยมดานเทาถกูสรางขึ้นโดยเชือก 1 เสน 

นํามามัดเปนปมระยะหางเทากนัทั้งหมด 12 ปม และใช 3 คนจับเชือกหนึ่งคนตอมุมจากสูตร 3-4-5 

จับใหตึงอยูเสมอจะไดสามเหลี่ยมมมุฉากที่คงที่และมีอัตราสวนสัมพนัธใกลเคียงกบัอัตราสวนทอง 

(Gyorgy,Doczi .1981:41)  

ทฤษฏีบทของพีธากอรัส 
พีธากอรัส (Pythagoras, ประมาณ 569 - 475 กอน ค.ศ.)พีธากอรัสถือวาเปนบุคคลอัฉริยะ 

ผูหนึ่งของโลกในประวัติศาสตร เปนผูถือกําเนิดสิ่งตางๆบนโลกใบนี้อยางมีแบบแผน วางรากฐานดาน 

ดนตรี คณิตศาสตร เรขาคณิต ดาราศาสตร เปนตน เขาเปนนักคณิตศาสตร วิทยาศาสตร     

นักดาราศาสตรและเปนนักการเมืองรวมถึงเปนนักบวช ซึ่งโรงเรียนของเขามีความเขมงวดอยูในกฎ 

ระเบียบวินัยอยางเครงครัด  

คําสอนของพธีากอรัสแสดงถึงความกลมกลืนของดนตรีความสัมพันธของตัวเลขในหองเสียง 

ดนตรีเพื่อกํากบัทวงทาํนองและเปนผูวางรากฐานตัวโนตของดนตรีสากล จากความค ิดวา "ตัวเลข  

เปนตัวกําหนดทุกสิ่งทุกอยาง" (The numbers determine ereryting) คณิตศาสตรเปนพื้นฐานของทุก

ส่ิงทุกอยาง ถาไมมีคณิตศาสตรแลวทุกอยางก็ไมเกิดขึ้น นักวิทยาศาสตรโบราณหลายทานเชื่อมั่นวา 

ความคิดรวบยอดของสัดสวนทอง หรืออัตราสวนทอง พีธากอรัสลอกแบบมาจากชาวบาบิโลเนียน 

(Stakhok, Oleksiy .2005 : online) พีธากอรัส เชื่อวาสิ่งตางๆเชื่อมโยงกันและตัวเลขสามารถ 

เปลี่ยนแปลง เกี่ยวของกับทุกสิ่งทุกอยางอริสโตเติล ไดเขียนไววา "พีธากอรัสเปนผูกําเนิด 

การเรียนการสอน คณิตศาสตรทั้งดานวิธีคิดสิ่งตางๆจากตัวเลขและมองทั้งหมดจักรวาล

เปนมาตราสวน"  (JJO'Connor and EF Robertson. 2005 :Online) พีธากอรัสแบงคณิตศาสตร

ออกเปน 2 สาขาคือ  

1. เลขคณิต ซึ่งเปนเรื่องเกี่ยวกบัตัวเลข 

2. เรขาคณิต เปนเรื่องเกีย่วกับรูปทรงตางๆ เชน ส่ีเหลี่ยม วงกลม สามเหลี่ยม และหกเหลี่ยม 

ซึ่งวิชานีม้ีประโยชนอยางมากในทางสถาปตยกรรม และทฤษฎีบทเรขาคณิตที่มีชื่อเสียงที่สุด 

ของพีธากอรัส คือ “ในรูปสามเหลี่ยมมมุฉากใดๆกําลงัสองของความยาวดานตรงขามมุมฉาก เทากับ

ผลบวกของกาํลังสองของดานประกอบมมุฉาก” เรียกวา สามเหลี่ยมพธีากอรัส (ภาพประกอบ ข) 

ทฤษฏีบทของพีธากอรัส การสรางสามเหลี่ยมมุมฉากโดยแนวดิ่งยาว 3 สวนตั้งฉากกับเสน 

แนวนอนยาว 4 สวนแลวเสนตัดจุดปลายทั้งสองจุดจะได 5 สวนพอดี เรียกวา สามเหลี่ยมพีธากอรัส 

อธิบายทฤษฏบีทกลับวา ในรูปสามเหลีย่มมมุฉาก พืน้ที่รูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสบนดานตรงขามมุมฉากจะ 
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เทากับผลบวกของพื้นที่รูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสดานประกอบมมุฉาก (ทรงชยั อักษรคิด .2548:6) ในสมัย 

โบราณคาดวาสรางขึ้นโดยใชเชือก เชือกหนึ่งเสนนํามาผกูเปนปมที่มีความหางเทาๆกัน 12 ปม  แลว 

ขึงเชือกเปนรูปสามเหลี่ยมจะไดสามเหลีย่มมุมฉากอยูตรงกันขามกบัดานที่ยาวทีสุ่ด ตามสูตร 3-4-5 

ซึ่งทฤษฏีบทดงักลาวมิใชมีประโยชนเพียงการวัดแตมีความสัมพันธกับศาสตรตางๆอยางดาราศาสตร  

ดนตรีอยางสมัพันธกนั 

 

   
 ภาพประกอบ ข 

 

สัดสวนทองในสมัยกรีกโบราณ 
           ความคิดดานความกลมกลนืของสัดสวนทอง มคีวามชัดเจนและถูกบนัทกึเปนลายลักษณ 
อักษรเริ่มตนในสมัยกรีก ความรูสึกทีม่าจากธรรมชาติ ประกอบไปดวยหลายสิง่หลายอยางการสราง 

โครงสรางอัตราสวนทองในงานศิลปะ ดนตรี ภายใตกฏจากกฏแหงความเคลื่อนไหวและความกลม 

กลืน ซึ่งอริสโตเติลไดกลาวไววา "ในธรรมชาติมีความมุงหมายใหเกิดความแตกตางกัน หรือ ขัดแยงกนั 

แทนที่ทกุสิ่งทกุอยางจะเหมอืนกนัไปหมด จึงเกดิรูปทรงที่ทาํใหเกิดความสอดคลองกัน เพื่อเชื่อมโยง 

เขาหากันอยางเพศ ชายและเพศหญงิ สังคมสวนรวมนัน้ยอมเชื่อมโยงสัมพนัธในความแตกตางกนั 

โดยมีจุดหมายที่มีความคลายคลึงกันเพื่อขัดแยงในระดับตอไป รวมทัง้งานศิลปะการแสดงออกตางๆ ที่ 

เลียนแบบในธรรมชาติ กลาวคืองานจิตรกรรมสรางขึ้นจากภาพทีท่ําใหสอดคลองกนัของสีดํา เหลือง 

และแดง ดนตรีสรางสรรคข้ึนจากการรวมกันอยางกลมกลืนผสมผสานความแตกตางจากเสยีงสงู และ 

ตํ่า ยาวและสั้นที่รวมกนับนสาย พื้นฐานหลักในการสรางภาพรวมศิลปะจากการรวมคําสระใหมีความ 

สอดคลองกัน" กอนยุคยูคลดิ ประติมากรและสถาปนิก ชื่อ พีเดียส (Phidias.490-432 กอนคริสตกาล) 

เปนผูนาํอัตราสวนไปใชในการออกแบบวหิารพาเธนอน ที่มีชื่อเสียงเหนือเกาะเอเธนส เขาออกแบบ
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วิหารเพื่ออะธนีา  เทพีแหงปญญาและศิลปะวิทยาในตํานานกรีก ผูเชีย่วชาญบางทานไมยอมรับวา

พีเดียสออกแบบวิหารหรือส่ิงกอสรางตางๆจากอัตราสวนทองในเวลาตอมาเกยีติยศชื่อเสียงของพีเดียส 

โดงดังขึ้นเนื่องจากนักคณิตศาสตรรุนใหมบงขี้อัตราสวนดังกลาวมีความสําพนัธกับตัวอักษรที ่11 หรือ  

คา PHI ซึ่งมีคาเทากับ 1.618.........หรือเรียกวาอัตราสวนทอง (Aleff Peter H.online) 

นักปรัชญาของโลกชาวกรกีอยางเพลโต (Plato.427-347 กอนคริสตศักราช) ซึ่งสานความคิด

ตอมาจากพีธากอรัสในเรื่องความกลมกลนืของจักรวาล โดยเพลโตจุดประเด็น เร่ือง “สัดสวนของ

จักรวาลทั้งหมด เปนพื้นฐานและเปนหวัใจสําคัญตอสดสวนทอง หรือสัดสวนมีความกลมกลนืกนั” เพล

โตเปนนกัปรัชญาที่วางรากฐานทางการศึกษา แมวากาลเวลาจะผานมานานกวา 2500 ปแลวแตหลัก 

การปรัชญาของเขายงัคงมอิีทธิพลตอแนวความคิดทางการศึกษาดานตางๆ ซึ่งเขาเปนนักปราชญและ

นักวทิยาศาสตรที่วางรากฐานทางวิชาการตางๆ เชน การปกครองและดาราศาสตร 

เพลโตเปนลูกศิษยของโสเครติส (Socrates.399-469 BC.) ซึ่งนอกจากเปนครูของเพลโตแลว

เขายังเปนเพื่อนสนทิกับบิดาของเขาดวย โสเครติสเปนลูกศิษยของพีธากอรัส ซึง่ในเวลาตอมาอิทธิพล 

ทางความคิดของเพลโตมีลักษณะคลายกบัปรัชญาทัง้สองทาน  เนือ่งจากเกิดปญหาที่กรุงเอเธนสทํา

ใหเพลโตออกเดินทางไปยงัเมืองตางๆ เขาเดินทางไปยงัเมือง เมการา เพื่อไปหายูคลิดและพาํนักอยู

เปนเวลานาน ไดแลกเปลี่ยนความรูดานตางๆ  รวมถงึเรื่อง เรขาคณิตที่ยูคลิดไดรวบรวมบทพสูิจนไว

อยางมากมาย อีกทั้งยังรวมกอต้ังโรงเรียนขึ้นมาอีกเรียกวา “สํานักปรัชญาเมการิก” หลงัจากนั้นเพลโต

ไดออกเดินทางอีกครั้งไปยงั อิตาลี อียปิต ไซรานีและซิซิลีเพื่อแสวงหาความรูจากสํานักที่มีชือ่เสียง

ตางๆรวมไปถงึเขาไดเขาไปศึกษาที่สํานักพีธากอเรียน (Phythagorean) ซึ่งเปนสาํนกับรมครูอยางพีธา

กอรัส นอกจากการศึกษาหาความรูแลว เพลโตยังไดเผยแพรความรูความคิดใหแกบุคคลทั่วไปโดยใช

การบรรยายและเขากลับมาที่กรุงเอเธนสอีกครั้งและไดกอต้ัง อะคาเดมี (Academy) ซึ่งเปนโรงเรียน

สอนปรัชญา วทิยาศาสตรและคณิตศาสตร โดยเปลี่ยนกระบวนการเรียนการสอนจากการนั่งฟงครู

เพียงฝายเดียวมาเปนวิธีการตั้งคําถาม ซึง่ถือวาทนัสมยัมาก ทฤษฎวีาดวยแบบ (Theory of Forms) 

ซึ่งมาจากความคิดของโสเครติส ที่วาความรูทั้งหมดทัง้ปวงมาจากแบบ ทฤษฏีดังกลาวเปนหวัใจหลัก

ปรัชญาของเพลโต โดยเขานาํเนื้อหาทางอภิปรัชญามาพจิารณาความเปนไปของธรรมชาติดวย 

เพลโตเสนอรูปทรง 5 รูปซึ่งเขาพิสูจนวามเีพียง 5 รูปทีม่ีขนาดและรปูรางเดียวกนั โดยที่เขาให

ความสาํคัญตอ “แบบอยาง” ของความงาม โดยเขาไดหลักการดานความกลมกลืนมาจากพีธากอรัส 

ความสาํคัญของสัดสวนหรืออัตราสวน เพลโตเนนใหความสําคัญวา “สองสวนหรือสองคา ความหมาย

มีความจาํเปนตองสัมพนัธกนัและสัมพนัธกับสวนที่สามดวย เชื่อมโยงเปนความสวยงามที่สุด โดยที่แต

ละหนวยมีความความสมบรูณแบบและมีความสัมพันธซึ่งกนัและกนัระหวาง 3 ส่ิงคือ ตัวเลข ระนาบ

และวัตถุ “ โดยความงามที่มีหลกัการอริสโตเติลไดแสดงออกถึง ความมีระเบียบ ความสัมพนัธของ
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สัดสวนและขอบเขตของขนาด ระเบียบเกิดขึ้นเมื่อระหวางสวนตางๆกับสวนทัง้หมด มีอัตราสวนและ

สัดสวนชัดเจน อริสโตเติลนิยมและชื่นชมครูเพลโตถึงความงามขั้นสูงในแบบรูปทรงของเพลโต 5 รูป 

และสัดสวนทีม่ีรากฐานมาจากสัดสวนทอง แตเพลโตมิไดข้ีเฉพาะหรือจํากัดความสัดสวนทองโดยตรง

อยางยูคลิด ซึ่งเปนผูศึกษารวมสมัยกบัเพลโต โดยเขาศึกษาเรื่องเรขาคณิต การพสูิจนทฤษฏีบทพีธา

กอรัสและแสดงบทพิสูจนไวกับงานชุดหลงัอยางชัดเจน 

ยูคลิด (Euclid.325-265 BC.) แหงอเลก็ซานเดรีย ประเทศอียิปต เปนนกัคณิตศาสตรผลงานที่

สรางชื่อเสียงของเขาคือ  “The Elements” ที่มทีั้งหมด 13 เลม  1 ถึง 6 เลมแรกเปนผลงานเกี่ยวกับ

เรขาคณิต เลม 7 ถึง 9  เปนเรื่องราวเกีย่วกับทฤษฏีตัวเลข เลมที่ 10 เปนทฤษฏีเกีย่วกับจาํนวนอรรตยะ 

เลมที 11-13 เกี่ยวกับเรขาคณิตทรงตันและขอพิสูจนเกี่ยวกับรูปทรงหลายเหลี่ยม 

The elements เปนการรวบรวมผลงานอยางตอเนื่องจากนักคณิตศาสตรยุคโบราณอยาง 

ทาเลส (Thales,624-550 BC.) บิดาแหงปรัชญาผูซึ่งตั้งคําถามวา “ทุกสิ่งทุกอยางเกิดจากอะไร”ใน

แนวปรัชญา จากนั้นยังมีผลงานของฮิปโปเครตีสและพีธากอรัส ซึ่งหนังสือเลมนี้เปนที่เชื่อกันวาเปนบท

พิสูจนรวบรวมผลงานของยูคลิดเองดวย (ยืน ภูวรวรรณ, ออนไลน)  

 

BL van dar Waerden ไดกลาวถึงความสําคัญของหนงัสือ “สวนประกอบ” ดังนี ้
...Elements หรือหนังสือสวนประกอบของยูคลิด เปนงานเขียนที่ทรงคุณคาและมีอายุยาวนานยังคง

ปรากฏอยูอยางตอเนื่องไดสงอิทธิพลตอมนุษยหลายดาน ซึ่งเปนขอมูลพื้นฐานในการทําความเขาใจตอ

รูปทรงเรขาคณิต และทฤษฏีบทตางๆ รวมถึงวิธีการสรางสิ่งเหลานั้น กลาวไดวาหนังสือเลมนี้ไดถูก

นํามาแปลและตีพิมพเปนจํานวนมากตอจากพระคัมภีรไบเบิลและเปนตําราเรียนในโลกตะวันตกดวย... 

(JJ O’Connor and EF Robertson,1999 . online) 

 

ไคลล เบนนารด ไดกลาวถงึ “สวนประกอบ”ของยูคลิดไวดังนี ้

“งานสรางสรรคของยูคลิดดานเรขาคณิตเปนยิง่กวาบทความ ซึ่งแสดงทฤษฏีบทที่งดงาม

และยังนํามา ใชประโยชน งานดังกลาวยกระดับจิตใจมนุษยใหเปนผูมีเหตุมีผล ในสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น 

สามารถทดลองและพิสูจนความรูมากมาย ไมนาเชื่อวามาจากมนุษยผูเดียวที่ทิง้หลักฐานไดเปนรอยๆ

ชิ้นอยางยูคลดิ” (Kline beneath.2005:online) ดังที่ปรากฏในหนงัสอืสวนประกอบของยูคลิด เลมที่ 4 

บัญญัติที่ 3 วา “แบงเสนตรงจากสวนที่อยูปลายสุดตามอัตราสวนทองแลวจะไดสัดสวนทั้งหมดตอ 

สวนที่ใหญกวา มีคาเทากับสวนที่ใหญกวาตอสวนที่เล็กกวา 
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จากเสนตรง AB ไดถูกแบงตามอัตราสวนทองที่จุด C ดังนัน้ AB : AC= AC:CB จากขอ 

บัญญัติที่กลาวมาขางตน เปนโครงสรางการสรางสัดสวนทองจากเสนตรง จากจุดตัด C ดังกลาวที่มี

มาจากหนังสอืสวนประกอบเลมที ่2 หวัขอที ่11 โดยมีคําอธิบายดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มาของจุด C หรือการสรางสัดสวนทองจากเสนตรงโดยมีความยาวเทาใดก็ไดนัน้ มีวิธสีราง

ข้ึนโดย กําหนดเสนตรง AB ตามที่ตองการ แบงครึ่งใหเทากันตัง้ 90 องศาบนจุด Aเรียกเสนตรง AD 

จากนั้นลากเสนทแยงมุมDB จากจุดศูนยกลางที่จุด D ลากรัศมีผานเสนทแยงมุม DB ไดจุด G และ

จากจุดศูนยกลาง B ลากรัศมีจุดตัด G ลงผานเสน  AB จะไดจุด C ดังภาพประกอบ 

 

ลีโอนาโด พซีาโร ฟโบนกัชี (Leonardo Pisano Fibonacci ประมาณ 1170-กอน 1228 ค.ศ.) 

เขาเกิดทีเ่มืองนิซา ประเทศอิตาลี เขาไดรับการศึกษาที่ดีมากทางตอนเหนือของแอฟริกา   

อาราเบีย ซึง่เปนชวงทีเ่ขาตดิตามบิดาซึ่งเปนพอคาเดินทางไปทําการคา เขาสนใจในวิชาคณิตศาสตร

และไดเขียนหนังสือและตีพมิพชื่อวา Liber abaci เขียนขึ้นในป 1202 นาํเสนอการใชชีวิตอยางวิทยา 

–ศาสตรในสังคม และยงัม ีLiber quadratorium และ Practica geometriac แตในเลม Liber abaci 

ไดรับความนิยมมากที่สุด ฟโบนักช ีสนใจปญหาใกลตัว คือความเปนไปทางธรรมชาติ โดยเริ่มตนจาก 

การสังเกตการขยายพันธุของกระตาย “rabbits multiplying” โดยตั้งโจทยวามกีระตายหนึง่คู เปนตัวผู

หนึง่ตัว และตัวเมียอีกหนึ่งตัว นาํมาเลี้ยงในบริเวณเดียวกนั กระตายทัง้คูจะผสมพันธุและผสมพันธุ

หลังจากมีอายุครบ 2 เดือนกอนจึงจะสามารถสืบพนัธุได เมื่อส้ินเดอืนที่สองกระตายตัวเมยีใหลูกออก 

กระตาย 1 คูเปนตัวผู 1 และตัวเมีย 1 ตัวเสมอไป อีกทัง้กระตายทุกตวัจะไมลมปวยหรือลมตาย

คําถามมีวาในเวลา 1 ป จะมกีระตายทั้งหมดกี่คู พิจารณาอนุกรมดงันี ้
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ภาพประกอบ ค 

 

ในการพิจารณาทําโจทยขอนี้ จะเห็นวาเมื่อส้ินเดือนแรกจะมีกระตายที่อายุนอย 1คู เมื่อส้ิน

เดือนที่สอง กระตายคูนี้ก็พรอมที่จะสืบพันธุดังนั้น เมื่อส้ินเดือนที่สองเราจะมีกระตายอายุมาก 1 คู

และเมื่อส้ินเดือนที่สาม เราจะมีกระตายคูเดิมและกระตายคูใหมที่ถือกําเนิดจากมัน ทําใหมีรวมทั้งสิ้น 

2 คูและเมื่อส้ินเดือนที่ส่ี เราจะมีกระตาย 2 คูเดิมและกระตายคูใหม เราทั้งสิ้น 3 คู เมื่อส้ินเดือนที่ หา

จะมี5คู,เดือนที่หกจะมี8 คู จํานวนคูของกระตายสามารถเขียนเปนอนุกรมไดดังนี้คือ 1,1,2,3,5, 

8,13 ,21,34, 55,89,144  นั่นคือเมื่อส้ินหนึ่งปจะมีกระตายรวม 144 คู  ถึงแมในความเปนจริงอาจไม

ใกลเคียงแตผลลัพธจากการเฝาพินิจไดสงผลตอการศึกษาทางคณิตศาสตรในธรรมชาติ และส่ิงรอบ

กายไดอยางนาทึ่ง  

จากตัวเลขฟโบนักชีสังเกตไดวามีความสมัพันธระหวางตัวเลขสองตัว คือ เปนการรวมเลข 2 

จํานวนที่มากอนเลขจํานวนนั้น เชน 2 ไดจาก 1+1 หรือ 13 ไดจาก 5+8 และ 89 = 34+55  นกั

คณิตศาสตรเรียกอนกุรมที่เกดิจากการรวมเลขลักษณะนีว้า อนุกรมฟโบนักช ีสุทัศน ยกสาน ไดกลาว 

ถึงอนกุรมฟโบนักชีไวดังนี ้
 

...ณ วันนี้โลกกําลังลุมหลงกับความมหัศจรรยของเลข Fibonacci มาก เชนสมมติวา เรามีเลข

จํานวนเต็มสองจํานวน จะเปนเลขอะไรก็ได สมมติเปน 6 กับ 11 แลวเราทําตามเงื่อนไขของอนุกรม 

Fibonacci คือหาเลขจํานวนที่สามโดยการเอาเลขสองจํานวนมาบวกกัน ดังนั้น ในที่นี้เราจะได 

6+11=17 แลว หาเลขจํานวนตอๆไป โดยใชเงื่อนไขดังที่ Fibonacci กําหนด เราจะไดอนุกรมเปน 

6,11,17,28,45,73,118,191,309 ประเด็นที่นาสนใจจะเกิดขึ้นเมื่อเรานําเลขทั้งสองจํานวนที่อยูติดกัน

มาหารกัน เชน 309/191 จะไดเทากับ 1.6179 หรือเอา 118/73=1.6164 ซึ่งมีคาใกลเคียงกันมากและ
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ถาเราพิจารณาเทอมที่มากๆ Kepler ไดพบวาอัตราสวนเลขสองจํานวนจะเทากับ 1.6180339887...

เสมอ ไมวาเราจะเริ่มตนดวยเลขอะไรก็ตามและตัวเลขดังกลาวก็คือ (1+5 1/2 )/2 ซึ่งก็คือ เลขที่เรารูจกั

วา φ นั่นเอง... (สุทัศน ยกสาน .ออนไลน) 

 

เมื่อถึงยุคฟนฟูศิลปวทิยา (renaissance) ซึ่งเปนเวลาที่ยุโรปมกีารตื่นตัวทางวชิาการมาก 

เพราะมกีารจดัตั้งมหาวทิยาลัย มีการประดิษฐเครื่องพมิพและมีการแปลตําราอาหรับเปนภาษาละติน 

เชน ในป 1631 ไดมีการสรางมหาวิทยาลัยขึ้นเปนครั้งแรกที่เมือง Bologna ในอิตาลีใหนักศกึษาเรียน

ไวยากรณ ตรรกวิทยา เลขคณิต เรขาคณิต ดาราศาสตร และดนตรี สวนตําราทีใ่ชคือ Elements ของ 

Euclid และ Almagest ของ Ptolemy ตอมาจากความเจริญกาวหนาทางดานการพิมพจงึมหีนงัสือ

เผยแพรมากขึ้น สวนการประดิษฐเครื่องพมิพในป พ.ศ. 1983 โดย Johann Gutenbery นัน้ก็ไดทํา

ใหผลงานวิชาการตางๆ แพรสูสังคมไดอยางกวางขวางและรวดเร็วและนักศึกษาคณิตศาสตรในสมัย

นั้น ตางก็ไดอานตําราชื่อ Summa de arithmetica geometrica, proportioni et proportionalita ของ 

Luca Pacioli ซึ่งหนา 600 หนากนัทกุคน  นักคณิตศาสตรแหงยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ ลูคา พาชิโอลี 

(ค.ศ.1445-1515 ) (ภาพประกอบที ่ง )เขาเกิดในตางจงัหวัดของประเทศอิตาลี ซึง่เปนที่ซึง่เงียบสงบไร

เสียงหัวเราะหรือ  ร่ืนเริง เปนเมืองที่มีผูคนเครงศาสนาเปนอยางมาก 

 

 
 

ภาพประกอบ ง 
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เร่ิมตนการศึกษาวิชาคณิตศาสตรของเขาโดยเริ่มเขาไปฝกงานกับศิลปนมีชื่อทานหนึง่คือ    

ฟเอโร เดลลา ฟรานซิสโค ในฐานะที่เขาเปนเยาวชนแลกเปลี่ยนที่มีคุณภาพ ฟรานซิสโคไดกลาวไววา 

“เด็กหนุมทีช่ื่อ ลูคา นี้เปนนักคณิตศาสตรที่มาจากพระเจา เขารักโลกของตัวเลข เขามองเห็นตัวเลข 

เปนกุญแจสําคัญในจักรวาลนี้ที่จะไขความเปนจริงและความงาม” 

ลีโอเน เบททสิตา เออเบอรต้ี (Leone Battista Alberti) เปนสถาปนิก นกัวิทยาศาสตร 

นักเขียนและนกัดนตรีที่มีชื่อเสียงชาวอิตาเลียน ที่ไดคนพบชีวิตและความเปนลูคา พาติโอนี โดยเขา

กลาวถึงสิง่ที่อยูขางในลึกๆของลูคาไวดังนี ้ “ความงาม คือ ความเหน็ชอบที่แนนอนและกลมกลนืกนั

ของสวนตางๆในสวนรวม คําตอบของสวนตางๆที่เกิดจากจํานวน, ขอจํากัดและการตระเตรียม เพื่อส่ิง

ที่ตองการคือความกลมกลนื และสิ่งเหลานี้คือความสมบูรณด้ังเดิมโดยมจีุดเริ่มตนมาจากธรรมชาติ

นั่นเอง” ในป ค.ศ.1472 ลูคา กลายเปนนักบวชนิกายฟรานซสิกัน (Franciscans) เหมอืนกับ

นักปราชญอ่ืนๆอีหลายทาน จุดมุงหมายของนักคิดเหลานี้ชัดเจนสองประการ คือ ประการแรกการ

พยายามที่จะควบคุมแนวโนมในการมองแบบนามธรรมและพยายามรื้อฟนความสนใจในการศึกษา

จากประสบการณในโลกที่ปรากฏตอผูสํารวจ ประการที่สองคือ ความพยายามทีจ่ะแยกเหตุผลและ

ศรัทธาออกจากกัน โดยหาขอบเขตเฉพาะของแตละสิ่ง (จูเลียน ฮิกซลีย และคนอื่นๆ. 2542 : 51)   ซึ่ง

เปนทีม่าของความสนใจในวทิยาศาสตรในป 1477 เขาไดรับตําแหนงศาสตราจารยในมหาวิทยาลัย

เพอรูจิ (Perugi University) 

จากเปนคนชอบพูดชอบสอนของลูคา ทําใหเขาเริ่มเขียนสารานุกรมทีล่ะเอียดลึกซึง้ครอบ- 

คลุมในสาขาคณิตศาสตร ในป 1494 หนงัสือของเขาไดจุดประเด็นสําคัญในเรื่อง “เร่ืองยอเกี่ยวกบัเลข

คณิต, เรขาคณิต,คําสอนที่วาดวยความสัมพันธของอัตราสวนและสดัสวน” เนื้อหาของหนังสือแบง

ออกเปน 2 สวน สวนแรกกลาวถงึเรื่องเลขคณิตและพืชคณติ อีกสวนหนึง่กลาวถงึเรื่องเรขาคณิต ใน

หนงัสือแสดงถึงปญหาตางๆในคณิตศาสตรซึ่งสามารถนําไปประยกุตใชในการทําธรุกิจ เกี่ยวกับเรขา- 

คณิตเขาไดพัฒนามาจากหนังสือ “Liber abaci” ของฟโบนักชีแตลูคาไดนํามาวิเคราะหและทําใชเปน

ที่ประจักษมากขึ้น หนงัสือเขาไดรับความนิยมมากขึน้ในเวลาตอมา ในป 1496 เขาไดเดินทางไปเมือง

มิลาน ประเทศอิตาลีในฐานะนักคณิตศาสตร ซึ่งเปนชวงเวลาที่เหมาะมากเพราะเวลานัน้มิลานถือเปน

ศูนยกลางศิลปะวิทยาการ เปนศูนยรวมของนักวทิยาศาสตรและศิลปนที่มชีื่อเสียงมากมาย รวมถึงลี

โอนาโด ดาวนิชี ที่เปนบุคคลที่สําคัญคนที ่ 3 ที่ลูคาไดพบเจอหลังจากลูคาไดแลกเปลี่ยนพูดคยุกับ

ดาวินชีสงผลใหเขาเริ่มเขียนหนงัสือเลมทีส่องของเขาชือ่ “De Divine Proportione” ตีพิมพในป 1509 

หนงัสือ “De Divine Proportione” สัดสวนจากพระเจา นอกจากมีเนื้อหาเกีย่วกับสัดสวน

ทอง ส่ิงทีท่รงคุณคายิ่งคือภาพประกอบที่งดงามดวยฝมือของลีโอนาโด ดาวนิช ี (ภาพประกอบจ)
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หนงัสือประกอบไปดวยเนื้อหา 3 สวน สวนแรกกลาวถงึสัดสวนทอง สวนที่สองกลาวถงึรูปทรงหลาย

หนา และสวนสุดทายกลาวถึงการนาํสัดสวนทองไปประยุกตใชในงานสถาปตยกรรม นับไดวาลูคาเปน

นักวทิยาศาสตรคนแรกที่มอบ พชืคณิต (algebra) ในภาษาและกรอบของวิทยาศาสตร ตีแผศาสตร

เรขาคณิตที่ยิ่งใหญ เขาไดคิดคนการทาํบัญชีคูที่ซับซอน ซึ่งมีรากฐานสาํคัญและเปนมรดกใหกบั

มนุษยรุนตอมา  

 

  
ภาพประกอบ จ 

 

โยฮันนิส เคฟเลอร (Johannes Kepler.1571-1630) เกิดที่เมืองวีล ประเทศเยอรมัน เขาเปน        

นักดาราศาสตรและโหราศาสตร เขามีความสนใจในเรื่องดวงดาวและพยายามคนหาตัวเลขลึกลับ 

(Mystic number) ซึ่งเขาคิดวาสงอิทธิพลเหนือจักรวาลนี้ (จูเลียน ฮักลีย . 2542 : 58) โดยมีความ 

สัมพันธกับสัดสวนทองและความกลมกลืนอยางนาสนใจ 

ครอบครัวของเคฟเลอรคอนขางยากจน เขาตองคนควาที่จะศึกษาหาความรูดวยตนเอง เขา

ไดสมัครเขาทํางานเปนเด็กรับใชของนักบวชเพื่อแลกกับการไดเรียน เปนเด็กที่ขยันขันแข็งและใชเวลา

เกือบทั้งหมดไปกับการอานหนังสือ สาเหตุนี้เองที่เขาไดทุนการศึกษาที่มหาวิทยาลัย ทูบินแกน 

(Tubin-gan University) เคฟเลอรไดศึกษาในวิชาดาราศาสตร และคณิตศาสตร หลังจากจบ

การศึกษาเคฟเลอรไดเขาทํางานในตําแหนงศาสตราจารยสอนวิชาคณิตศาสตร และ ดาราศาสตร

ประจํามหาวิทยาลัย Graz University ที่ประเทศออสเตรีย ระหวางนั้นเขาไดทําการทดลองเกี่ยวกับ

ดาราศาสตรหลายเรื่องในป 1596 เขาอายุได 25 ป ไดออกหนังสือเกี่ยวของกับการทดลองทางดารา

ศาสตรเลมแรกของเขาชื่อหนังสือวา “Misterium Cosographium” วาดวยเร่ืองโครงสรางดานตางๆ
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ของจักรวาล หนังสือเลมนี้สรางความนาประหลาดใจในความคิดและความเชื่อดานความคงอยูทีฝ่งลกึ

เร่ืองความกลมกลืนของจักรวาล ทั้งหมดที่เขาคิดที่จุดมุงหมายเพื่อนํามาเปนสูตรหรือหลักการโดยที่

เขาไดกลาวไววา 

 
...ในหนังสือเลมนี้ฉันตั้งใจไววา เพื่อเปนเครื่องยืนยัน ความดีงามทั้งหมดรวมถึงอนุภาคของพระผูเปน

เจาสรางสรรคขึ้นมาเพื่อโลกของเรา และใชรูปทรง 5 หนามาตรฐานที่มาจาก พีธากอรัสและเพลโต 

เตรียมเพื่อใชอธิบายการโคจรของจักรวาล โดยที่มาจากตัวเลขและสัดสวน ที่เชื่อมโยงสัมพันธ

ระหวางการเคลื่อนที่ของดาวเคราะห ซึ่งเปนไปตามธรรมชาติและเปนระเบียบของรูปทรงหลายหนา 

ฉันวาส่ิงที่นาสนใจโดยเฉพาะอยางยิ่ง ธรรมชาติ 3 ส่ิงที่ทําใหตางกันคือ ตัวเลข ขนาด และอัตรา

ความเร็วในวงโคจรของจักรวาล ... (Kepler, Johannes.2005:online) 

 

เคฟเลอร เชื่อในส่ิงที่นิโคลาส โคเปอรนิคัสคิดและปฏิเสธ พโทเลมีและไดอุทิศเวลาทัง้หมด

คนควาหาขอพิสูจนทางคณติศาสตรในสิ่งที่ โคเปอรนิคัสไดคนพบไว โดยโตเปอรนคัิสกลาววามิใชดวง

อาทิตยที่โคจรรอบโลก โลกตางหากที่โคจรรอบดวงอาทติย เคฟเลอร จงึนาํปญหามาคิดเพิ่มเตมิเพื่อ

หาขอสรุป โดยการสรางโมดลขึ้นมาเรียกวา “Solar system” ดวยพืน้ฐานมาจากรูปทรงของเพลโต 

ความเห็นของเคฟเลอร ที่วาความลับของจักรวาลประกอบไปดวยดังนี้ จักรวาลคือการ

รวมกันของหลักการพื้นฐานเรขาคณิต เคฟเลอรรูวาประวัติศาสตร คือการรวมกันของขอมูล จากการ

สังเกต การนําหลักการเรขาคณิตมาเพื่อหาคําตอบการทํางานของดาวนพเคราะห จากรูปทรง 5 รูป 

“Platonic Solids” มันเปนไปไดถึง 6 วงโคจร บทสรุปของการคงอยูของดาวเคราะหทั้ง 6 และจาก

ปญหาระยะหางระหวางดาวเคราะหตางๆ รวมไปถึงอัตราการเคลื่อนที่ของดาวเคราะหซึ่งปรากฏให

เห็นอยางยากลําบาก และมันไดรับการอธิบายจากเคฟเลอรอีกหลายปหลังจากนั้น จากภาพโมเดล

สามารถแสดงกฎดาราศาสตรของเคฟเลอร มี 3 ขอ 1. ดาวนพเคราะหแตละดวงในระยะทางการ

เคลื่อนที่ในลักษณะวงรีกับดวงอาทิตย โดยมีดวงอาทิตยเปนศูนยกลาง 2. ความเร็วของดวงดาวใน

ระยะทางการเคลื่อนมีความแตกตางกัน ในเสนที่สัมพันธกับดวงอาทิตยไปทั่วในพื้นที่และเวลาที่

เทากัน 3 .ในพื้นที่ของดวงดาวที่เคลื่อนที่ลักษณะสมดุลกับพื้นที่ของระยะทางจากดวงอาทิตย 

เคฟเลอรเปนผูคนหาคําตอบมาเรื่องการโคจรของดาวเคราะห ซึ่งตามทฤษฎีของนิโคคัส    

โคเปอรนิคัส กลาวไววา “เทหวัตถุบนฟากฟาใดๆโคจรในลักษณะวงกลมเสมอ” แตจากการติดตาม

คนควาเปนเวลานานประกอบกับใชอุปกรณที่ทันสมัย เคฟเลอรพบวาดาวเคราะหไมไดโคจรเปนวงกลม

แตโคจรเปนวงรี อีกทั้งระยะเวลาการหมุนรอบตัวเองของดาวเคราะหยังมีความเร็วแตกตางกันดวย คือ

ในขณะที่ดาวเคราะหเขาใกลดวงอาทิตย ดาวเคราะหจะหมุนรอบตัวเองชาลง แตถาอยูหางจากดวง

อาทิตยมากขึ้นเทาไหรก็จะหมุนเร็วขึ้น ปรากฏการณเชนนี้สามารถสังเกตไดจากฤดูกาลบนโลก คือใน
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ฤดูหนาวมีระยะเวลากลางวันสั้นกวาฤดูรอน โลกเปนเพียงดาวเคราะหดวงหนึ่งซึ่งไมแตกตางจากดวง 

ดาวเคราะหดวงอื่น (โยสไตน กอรเดอร.2544: 207) จากการคนพบในครั้งนี้ในป ค.ศ. 1609 เขาได

ตีพิมพผลงานที่ชื่อวา Astronomic Nova หรือการคนพบครั้งใหมทางดาราศาสตร ภายในหนังสือเลมนี้

ไดอธิบายเกี่ยวกับการเคลื่อนที่ของดาวเคราะหเปนวงรี โดยหมุนรอบดวงอาทิตย 

เคฟเลอร คือบุคคลในยุคที่เรียกวา “Scientific romanticsim” ยุคสมัยของความกลมกลืน

และสัดสวนทอง ที่เปนไปตามธรรมชาติในสมัยฟนฟูศิลปะวิทยาการ แตเขาเปนนักวิทยาศาสตรที่

ทํางานใหมๆเปนผูเร่ิมและพัฒนากันมาอยาง เดสคารตส, กาลิเลโอ และนิวตัน ความตายของเคฟเลอร

ทําใหสัดสวนทอง เปนที่ยกยองโดยเขาขึ้นชื่อวาเปน ผูที่มีคุณคาตอเรขาคณิต เคฟเลอรลูกลืมเลือนไป

หลายยุคหลายสมัยและกลับมาถูกสนใจในศตวรรษที่ 19เมื่อผูคนกลับมาสนใจเรื่องสัดสวนทองอีกครั้ง 

เคฟเลอรไดบทสรุป ถงึเรขาคณิตและสัดสวนทองวา 

“Geometry has two great treasures : one is the theorem of Pythagoras,the other the 

division of a line into mean and extreme ratios, that is φ, the Golden Mean. The first way 

may be compared to a measure of gold, the second to a precious jewel.”  

“ส่ิงที่มีคุณคาที่สําคัญอยางยิ่งของเรขาคณิต มี 2 สวนใหญๆ คือ หนึง่ทฤษฎีบทของพีธา

กอรัสและสวนที่สองคือ อัตราสวนทอง และทฤษฎีบทของพีธากอรัสเปรียบเทียบไดกบัทอง ที่มีคุณคา

ในตนเองและรองลงมาสงผลใหเครื่องประดับมีคุณคามากขึ้น ซึง่เหมือนกับการแตกแขนงของสวนใหญ

นั้นสรางสรรคส่ิงที่มีคุณคามากมาย” 

 

การทดลองของ ฟชเนอร (Fachner’s Experiment) การทดสอบทางจิตวิทยาโดย ฟชเนอร เปนการ

นําเสนอเรื่องราวของความรูสึกโดยตรงตอ ความกลมกลืนและความสวยงามของผูใหญ ไปสูการ

ประเมินคุณคาทางสนุทรียะ โดยการใหดูและเลือกรูปส่ีเหลี่ยมที่ผูถกูทดสอบพงึพอใจ จากอัตราสวน 

1:1 (ส่ีเหลี่ยมจัตุรัส) ไปถึง 2: 5 ปรากฏวาโดยสวนใหญจะเลือกสัดสวน 21: 34 เปนอันดับหนึง่รอยละ

76 ของสี่เหลีย่มทัง้หมด โดยรวมคาใกลเคียงดวย อยาง 1.75,1.62 และ1.50  ซึ่งเรียกไดวาสี่เหลี่ยม 

ผืนผาทอง (Livio, Mario. 2005 .online) 

ในป 1958 นักวทิยาศาสตรชาวอังกฤษไดทําการทดลองตามแนวความคิดของฟชเนอรอีก

คร้ัง เพื่อหาคานิยมของสัดสวน ปรากฏผลวา รอยละ 35 เลือกรูปส่ีเหลี่ยม 21 : 34 ซึ่งเปนสัดสวนทอง 

และเลือกอัตราสวน 2:3 , 17: 23 รองลงมาคือ ประมาณรอยละ 20 และ 19 ซึง่เปนรูปส่ีเหลีย่มที่มี

อัตราใกลเคียงกับอัตราสวนทองเชนกนั ส่ีเหลี่ยมรูปอ่ืนๆเฉลี่ยประมาณ รอยละ 10 (ภาพประกอบ ฉ) 

จากการทดลองของฟชเนอร อธิบายไหเห็นอยางชัดเจนถงึ มุมมองความรูสึกของผูคนตอ

รูปรางสัดสวนนั้นคอนขางเขาใกลเคียงกับสัดสวนทอง ซึ่งอาจจะเกิดจากธรรมชาติโดยความเคยชนิ 
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จากการสัมผัสหรือมองเห็นวตัถุหรือส่ิงรอบตัว อยางเชน หนงัสือ กลองใสของ เปนตน  Gary Meisner 

กลาวถึงความพิเศษนาทึ่งถงึสัดสวนทองตอการนาํมาประยุกตใชในสิง่ของใกลตัวอยางเชน บัตรเครดิต 

เปนความจริงที่วา นกัวทิยาศาสตรศตวรรษที่ 19 ยอนกลับมาสืบขนหาคําตอบของความเปน อมตะ 

“eternal” ที่มมีาตั้งแตสมัยกรีกโบราณ เร่ืองความเชื่อในกฎสากล “universal law” ตอตัวเลข จงัหวะ 

โครงสรางที่เชือ่มตอ สัดสวนทองไดอยางนาสนใจ 

 

   
 

ภาพประกอบ ฉ 

 

หลังจากศตวรรษที่ 19 เปนตนมา มนุษยชาติไดรูจักและเขาใจตอสัดสวนสากล ที่เรียกวา 

สัดสวนทอง อัตราสวนทอง ภาคตัดทอง ส่ีเหลี่ยมผนืผาทอง หรือ สัดสวนจากพระเจา ซึง่ลวนมีความ 

หมายเชนเดียวกัน  
 
สัดสวนทองในธรรมชาติและมนุษย 

จากธรรมชาติที่กอสรางตัวเองขึ้นมา ในชีววทิยา นกัพฤกษศาสตรไดพบปรากฏการณการ

เจริญเติบโตของสิ่งมีชวีิตในธรรมชาติ ไมวาจะเปนพืช สัตวบก สัตวน้ํา แมลงรวมไปถึงรางกายของ

มนุษย จากกฎแหงธรรมชาติซึ่งมีความสมัพันธกับสัดสวนทอง  

ปจจุบัน นักวทิยาศาสตรไดนําสัดสวนทอง จากหลกัอนุกรมฟโบนกัชี สูตรรูปหาเหลี่ยมดาน

เทา เพนตากอน (Pentagon) นํามาพสูิจนหรือเทียบเคียงกับส่ิงทีป่รากฏในธรรมชาติ เพื่อนํามาใช

ประโยชนตางๆในชีวิตประจาํวนั ความสมัพันธระหวางมนุษยและสิ่งรอบตัวเพื่อความกลมกลืน และ

ความงาม ความสะดวกสบาย นกัจิตวิทยาชาวองักฤษ ฟทเนอร ไดทําการทดลองการรับรูความ
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สวยงามจากสเีหลี่ยมขนาดตางๆ กับผูใหญ ซึ่งปรากฏวา สีเหลี่ยมผนืผาที่มีอัตราสวน 21 : 34 หรือมี

คาเทากับ 1: 1.618... ไดรับการเลือกมากที่สุดซึง่การทดลองดังกลาวสงผลตองานสรางสรรค กระตุน

ใหผูคนทุกวงการตระหนักถงึกฎแหงธรรมชาติ ทัง้การออกแบบทุกแขนง รวมถงึศิลปนที่สรางสรรคงาน

ศิลปะ และวงการแพทย เปนพืน้ฐานในการทําศัลยกรรมตกแตง ทันตกรรม เปนตน 

กิตตพิงษ  พงษพัฒนาวุฒิ(2526:48) ไดกลาววานักโบราณคดีไดศึกษาถึงยุคกอนอารยธรรม 

และ คนพบหลักฐานโดยบังเอิญถึงเรื่องสัญชาติญาณการรับรูตอระบบความรูสึกตามธรรมชาติ ตอ 

สัดสวน จากวัฒนธรรมในอดีตบางอยางไดปรากฏหลักฐานอันซับซอนที่บงบอกถึงความสัมพันธ 

ระหวางวิชา คณิตศาสตรและรูปทรงตางๆในการแสดงออกทางการมองเห็นในอดีตมักจะมีแนวโนม 

เขาสูสมมาตร ตามธรรมชาติเสมอ  

กลาวกันวาครั้งหนึ่งในสมัยพุทธกาลพระพุทธเจาแสดงธรรมเทศนาโดยไมเอยคําพูดใดๆ 

ทานเพียงยกดอกไมดอกหนึ่งขึ้นทําใหมหากัสสปะสาวกทานหนึ่งยิ้มอยางอิ่มเอิบใจการแสดงธรรม 

ดวยภาษาเงียบรูปแบบที่เปนระบบของดอกไมหากเราวิเคราะหไปถึงดอกไม รวมไปถึงสิ่งประดิษฐ-   

กรรมทางธรรมชาติและโดยมนุษยสรางขึ้นจะพบความเปนเอกภาพ (Unity) และความเปนระบบ 

ระเบียบ (order) ที่เปนเหมือนกันในทุกสรรพสิ่งความเปนระเบียบนี้จะเห็นไดจากสัดสวนและความ 

สมดุล (Proportion) ที่เปนตัวเลขจํานวนหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นครั้งแลวครั้งเลา และรวมไปถึงการเห็นจาก 

การที่วิถีทางพลังงานที่เคลื่อนไหวตลอดเวลา (Dynamics) ที่มีลักษณะคลายคลึงกัน 

ทุกสิ่งที่เจริญเติบโตหรือถูกประดิษฐข้ึนโดยผานการผสมกลมกลืนของสิ่งที่ตรงขามกัน 

(opposites) ที่มีองคประกอบซึ่งกันและกัน (Complementary) ความเปนระเบียบที่แฝงอยูในสัดสวน 

และรูปแบบของปรากฏการณทางธรรมชาติ และยังปรากฏใหเห็นในประดิษฐกรรมของมนุษยที่กลม 

กลืนตลอดกาล เปนเครื่องพิสูจนถึงความเกี่ยวเนื่องความสัมพันธของทุกสรรพสิ่งผานความเปน 

ระเบียบนี้ เราสามารถเห็นและมีสวนรวมในความกลมกลืน (Harmony) ของจักรวาลทั้งในโลกทาง 

กายภาพ และวิถีชีวิตของเรารูปแบบคลายสิ่งมีชีวิตของดอกไมสะทอนใหเห็นถึงสัจธรรมที่สําคัญตอส่ิง 

มีชีวิตของเรารูปแบบคลายสิ่งมีชีวิตของดอกไมสะทอนใหเห็นถึงสัจธรรมที่สําคัญตอส่ิงมีชีวิตทุกรูป 

แบบ ไดมีการพิสูจนอยางชัดเจนบอยครั้งวาสัดสวนทองนั้นมีอยูในรูปแบบการเจริญเติบโตทางสาร 

อินทรียเสมอ โดยเฉพาะอยางยิ่งระหวางสวนที่เพิ่มจากการเจริญเติบโตเกา และสวนที่เพิ่มจากการ 

เจริญเติบโตใหมที่อยูบริเวณใกลกัน (Gyorgy Doczi . 1981:2-3) 

 

ตัวอยาง การเจริญเติบโตของดอก Daisy (Gyorgy Docizi.1981:2) 

แสดงใหเห็นรูปแบบที่ตรงกลางดอกเล็กๆเหลานี้ (จากดอกขนาดเล็กไปสูดอกขนาดใหญ)   

ในที่นี้แสดงสัญลักษณโดยรูปทรงกลมเติบโต ณ จุดตัดของเสนโคงกลม spiral สองจุดที่ลากออกมาใน 
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ทิศทางตรงกันขาม เสนหนึ่งตามเข็มนาฬิกาอีกเสนหนึ่ง ทวนเข็มนาฬิกา ในที่นี้เสนโคงสองเสนจะถูก 

สรางขึ้นโดยการสอดคลองของรูปวงกลมหลายๆ  ขนาดที่มีเสนศูนยกลางรวมกัน concentic ระยะหาง 

ที่เพิ่มข้ึนเปนสัดสวนยกกําลัง Logarithmic scale  และเสนตรงชุดหนึ่งที่ลากจากจุดศูนยกลาง หาก 

เชื่อมจุดตัดของเสนที่ไปในทิศทางตรงกันขาม สองชุดนี้เขาดวยกันตามลําดับ จะเห็นไดวาเสนโคงที่ 

แสดงการเจริญเติบโตของดอก daisy เสนโคงเหลานี้เปนสัดสวนยกกําลังและยังมีมุมที่เทากัน 

เพราะมุมที่ตัดกับเสนรัศมีจะคงที่เทาเดิมเสมอจะแสดงใหเห็นวาสวนที่แทนระยะการเจริญเติบโตเปน

ลําดับจะสามารถหมุนรอบแกนจุดศูนยกลางจนเหลื่อมซอน กัน (overlap) อยางสมบูรณในลักษณะ 

เดียวกับพัดที่พับได 
 

                           
(ภาพประกอบ ช  )  ที่มาของภาพจากหนังสือ “The Power of limits” หนา 2 

 

โรเบิรต รอเลอร (Robert Larlor) ไดกลาวไววา 

  
… มันเปนจุดมุงหมายของหลักคําสอนที่ถายทอดกันมาสัดสวนทองสามารถเขาใจไดเปน 

ส่ิงที่ยอดเยี่ยมเลิศลํ้า มันคือความสัมพันธและเหตุผลที่เรียกวา  "ทอง" เพราะมีการแบงที่สมบูรณ และ 

ชาวคริสเตียนเทียบสัญลักษณของสวนเปนสูตรของพระเจา สูการแสดงออกที่เปนเอกลักษณในเรื่องของ 

ความตอเนื่องความสัมพันธกันของอัตราสวน  สัดสวน คือรูปแบบของอัตราสวน และอัตราสวน คือ การ 

เปรียบเทียบของความแตกตางกันเรื่องของขนาดสองขนาด  สององคประกอบที่ไมเทากันตอองครวม โดย 

องคประกอบสวนที่เล็กกวานั้นเปนสวนสัดสวนตอองคประกอบสวนที่ใหญ กวาเทากับที่องคประกอบ สวน 

ที่ใหญกวานั้นเปนสัดสวนตอองครวม ในความคิดสัดสวนทองสามารถเขาใจไดมันคือ ความสัมพันธ กัน 

ของสิ่งตางๆอาจเกิดคําถามขึ้นวาทําไมไมรวมสองสวนใหเปนสัดสวนเพียงหนึ่งชวง กลาวคือความ เสมอ 

ภาคไมมีความแตกตางยูเพนนิช กลาววาเมื่อเรารูหรือไมรูทุกส่ิงดํารงอยูโดยตัวมันเองที่ไมมีการ 

เปล่ียนแปลงกลาวถึงที่เกี่ยวกับสมการ 1 สวนไมมีผลบังคับ กับส่ิงอื่น... (Robert Larlor .1982 : 44)  
 

ตัวเลขที่มีคา 1.618034 สวนที่เล็กกวามีคา 0.612034 ซึ่งอัตราสวนที่แสดงออกมาเปนตัว  

เลขเรียกวา Fibonacci Series โดยแสดงลําดับของตัวเลขที่มีความสัมพันธตอสัดสวน คือ 1 1 2 3  5 8 

13 โดยจะเห็นวาการรวมคาของสองจํานวนกอนหนา เชน 1+ 1=2 และ 1+2 = 3 ........ โดย ตัวเลข 
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ดังกลาว มีความเกี่ยวของกับสวนทอง ระหวางสวนเล็กและสวนใหญตอสวนรวม (ยืน ภูสุวรรณ. 2547: 

ออนไลน) ไดกลาวถึงตัวเลข ฟโบนักชีกับธรรมชาติไวดังนี้ 
  

...จากธรรมชาติที่สรางตัวเองหรือขยายขนาดขยายการเจริญเติบโตรวมถึงการแพรพันธุตามธรรมชาติ 

ดวยตัวเลขฟโบนักชีการเจริญเติบโตของตนไมหรือของสิ่งตางๆหลายอยาง จึงเปนไปตามธรรมชาติ 

นอกจากตนไมแลวยังมีดอกไม ยังตัวอยางเชนการเจริญเติบโตของเมล็ดดอกทานตะวันหรือดอกเดซี่ 

ซึ่งยังมีการจัดวางเมล็ดแบบวนกนหอยนอกจากดอกทานตะวันแลวยังมีดอกสน ตัวเลขอนุกรม ฟโบนักชี 

ปรากฎใหเห็นอยูมากเชนตาสัปะรดและถามองที่ ดอกของใบไมของตนไมบางชนิดจะพบวามีการวน ซึ่ง 

การวนนี้มีลักษณะเปนกนหอย... 
 

ทิศทางตรงกันขามเกิดขึ้นบอยๆในธรรมชาติการผสมผสานกันอยางกลมกลืนของสิ่งตรงกัน 

ขามที่เปนองคประกอบซึ่งกันและกัน เชน ดวงอาทิตย-ดวงจันทร, ชาย-หญิง, ไฟฟา บวก-ลบ,  หยิน-

หยางและทุกสิ่งทุกอยางบนโลกที่เปนการกลมกลืนของสิ่งที่ตรงกันขาม เปนแนวความคิดที่สําคัญใน 

เทพนิยายและศาสนาลึกลับมาชานานแลว  

สัดสวนทองนัน้แบงออกเปนสองสวนสวนที่ใหญเรียกวา Major และสวนที่เล็กกวาเรียก วา 

Minor  ส่ิงที่เปนสิ่งที่ตรงขามกันที่มีความสมัพันธกนัในสดัสวนที่กลมกลืน 

กรีกโบราณเชือ่วา สัดสวน (Proportion) ที่เหมาะสมทั้งในทางศิลปะและชีวิตยอมนํามาซึง่   

สุขภาพและความงาม (วิรุณ ต้ังเจริญ.2541:61) คําวา Section d' Or เปนภาษาฝรั่งเศสซึ่งแปลวา  

Golden Section เชนกัน มีความเชื่อวามหีลักการแฝงอยูของทฤษฏีนี้ก็คือ หลักการความสมดุลที่ 

แฝงพลัง เปนรูปแบบการวมตัวกนัของสิ่งที่ตรงกันขามอยางทีก่ลาวมาขางตน แตนาแปลกใจที่ไมมี 

คําศัพทเฉพาะคําใดที่จะระบุถึงพลังในการสรางที่แฝงเรนอยู 

เนื่องจากคาํวา Polarity หมายถงึสิ่งที่ตรงกนัขามแตปราศจากความหมายสิง่ที่เกิดขึ้นมา   

ใหม คําวา Duality และ dichotomy แสดงถึงการแบงแยกออกเปนสองฝายแตไมไดรวมตัวกนัคาํวา   

Synergy หมายถงึรวมตวักัน และรวมมือการสังเคราะหแตไมไดหมายถงึสิง่ที่ตรงกนัขามจงึเกดิศัพท 

เฉพาะขึ้นในกระบวนการสรางรูปแบบนีว้า Dinergy มาจากคําศพัทกรีก 2 คํา คือ Dia แปลวา ขาม 

ผาน และคําวา Energy แปลวา พลังงานดังนั้นคําวา dinnegic energy คือ พลังงานในการสราง 

ของการเจริญเติบโตทางอินทรียมาในปจจบัุนเรียกหลักการนี้วาหลกัของความสมดุลที่แฝงพลงัที่เชือ่ม 

โยงถงึกนัได เรียกวา Dynamic symmetry จากพจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศลิปะ. 2540 :  278  

จํากัดความไวอยาง ชัดเจน 
 

...dynamic symmetry ความสมดุลที่แฝงพลังทฤษฏีการจัดสวนสัด ซึ่งเชื่อกันวาใชปฏิบัติกันใน 

งานศิลปะและสถาปตยกรรมโบราณโดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะของชนชาติอียิปตและกรีกราว 500 ปกอน 
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คริสตกาล เปนระบบที่ใชกันอยางแพรหลายและยังเปนหลักเกณฑที่ใชมาถึงปจจุบัน ผูที่อางถึงระบบ 

นี้เปนคนแรกเปนนักประพันธชื่อ เจย แฮม บริดจ ( ค.ศ.1867-1924 ) ในตําราที่ชื่อวา ความสมดุล 

ที่แฝงพลัง ความวาปจจัยสําคัญที่โน มน าวความร ูส ึกสมดุลของเราตอสิ่งหน ึ่งสิ่งใดหร ือร ูปทรง 

หนึ่ ง  รูปทรงใดนั้น เปนความสัมพันธ ระหวางสัดสวนตางๆ  ในบริ เวณแกนกลาง 

ของส่ิงตางๆในบริเวณแกน กลางของสิ่งนั้นหาใชความสัมพันธของสวนที่ยาวออกไปสองซีกไม 

ดังนั้นแมวาสัดสวนที่ยาวออกไปทั้ง สองซีกของสิ่งนั้นอาจไมเทากันแตความรูสึกสวนใหญของ 

ดุ ล ย ภ าพ ใ นบ ริ เ วณส ว น ก ล า ง ข อ ง สิ่ ง นั้ น อ า จ  จ ะ ยั ง มี อ ยู เ นื่ อ ง ม า จ า ก ผ ล ข อ งความ 

สัมพันธของสวนที่ยอยประกอบอยูในส่ิงนั้นอาจมีคุณสมบัติที่กอให เกิดความรูสึกถวงดุล  

หรือคานน้ําหนักระหวางกันและกันทําใหความรูสึกสมดุลนั้นมิอาจสูญเสียไป ที่ เรียกวา 

ความสมดุลที่แฝงพลังนั้นเพราะสิ่งนี้ ใหความรู สึกเชื่อมโยงไปสูดุลยภาพที่แฝงอยูในส่ิงมีชีวิต 

ที่เคลื่อนไหวไปมาได ซึ่งตางกับความสมดุลแบบที่ตรึงนิ่งของสิ่งที่ไรชีวิต แฮมบริดจ อธิบายถึงความ 

สมดุลที่แฝงพลังนี้โดยเชื่อมโยงเขากับระบบเรขาคณิตเชนอัตราสวนในพืชที่เฝาสังเกตการณ ตัวอยาง 

เชนอัตราสวนวงรัศมีของกนหอยจากเกสรดอกทานตะวันและลูกสนระยะหางของใบไมที่เปนสัดสวน 

ตอกันและกันอยางเปนระเบียบ...(พจนานุกรมศัพทและเทคนิคทางศิลปะ . 2540 : 278)  

 

จากสัดสวนทองที่คนพบ  มิใชเพียงอัตราการเจริญเติบโตของพืชเทานั้น  ยังเปนการเจริญ  

เติบโตของสัตว  การแตกตัวของเชื้อโรคตาง ๆ แสดงความกลมกลืนของโนตเพลง  ผลงานการสราง   

หัตถกรรมพื้นบานการถักทอหรือข้ึนลวดลาย หมอ  ไหถวยชาม ที่มีความคงทนตอการเปลี่ยนแปลง    

ศิลปวัตถุโบราณ ประติมากรรม รวมไปถึงสถาปตยกรรมโบราณที่ยังคงตั้งตระหงาน เชน  สโตนเฮน      

(Stonehenge) สถาปตยกรรมจีน ปรามิด วิหารพาเธนอนกรุงเอเธน ประตูชัยที่กรุงคอนสแตน-        

ติเนเบิล  และพระพุทธรูป  พระเครื่องตาง ๆ อยางมหัศจรรย 

จากตัวอยางโบราณสถานและโบราณวัตถุสําคัญๆ ที่กลาวมาขางตนเปนสิ่งที่แสดงให 

เห็นวาความงามของสัดสวนทองนั้น เปนความงามของวัตถุที่มีความกลมกลืนกับธรรมชาติของ มนุษย  

เพราะมนุษย คือผูสรางวัตถุตางๆ ในโลกนี้ข้ึนมาโดยคํานึงถึงสิ่งโดยรอบที่มีความสัมพันธ 

กับการดําเนินชีวิตและสนองความเชื่อทั้งในดานที่อยูอาศัย  ตกแตง ฯลฯ 

เมื่อมนุษยคือศูนยกลางแหงการกําเนิดวัตถุตางๆบนโลก ดังนั้นสัดสวนของมนุษยมีความ 

สําคัญตอส่ิงรอบกายมากที่สุด  โดย วิชทูเรียส (Marcus Vitrurius pollio)  (ภาพประกอบ ซ)

สถาปนิกและนักเขียนใน  สมัยโรมัน  ไดบันทึกเกี่ยวกับสัดสวนมนุษยกับที่อยูอาศัย  อาคารบานเรือน  

โดยเขากลาววาสวนสูง  ของมนุษย ชวงทอนแขนที่ยื่นออกมาทั้งสองขางที่เทากัน นั้นสงใหเกิด 

รูปส่ีเหลี่ยมนับรวมทั้งหมด ของรางกาย เมื่อกางแขนและขาออกและหมุนจะเปน รัศมีวงกลมโดย 

มีจุดศูนยกลางอยูที่สะดือ 
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ความสัมพันธของรูปทรงกลมและสี่เหลี่ยมจัตุรัสของรางกายมนุษย  เปนความคิดในการ 

กอสรางสิ่งตาง ๆ ที่มนุษยอาศัยตอ  "Squaring the circle"  ซึ่งเปนไปไมไดของการเขียนรูปส่ี 

เหลี่ยมจัตุรัสในวงกลมที่กําหนดสิ่งนี้กลับเปนความงามในสมัยโบราณกาลเพราะสวนตางๆ มีความ 

สมบูรณที่สุดและเปนที่สักการะทางศาสนา  โดยวงกลมแสดงใหเห็นถึงการไมหยุดนิ่งการโคจร 

ตลอดเวลาของจักรวาล  รูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสแสดงใหเห็นถึงความมั่นคงของโลกโดยทั้งคู เมื่อประ 

กอบกันแลวจะเปนรางกายของมนุษยที่สมบูรณ 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                            

(ภาพประกอบ ซ) 

 

         ส่ิงที่แสดงถึงความสมบูรณส่ิงที่แสดงถึงความมั่นคง  และสิ่งที่แสดงถึงอัตราการเจริญ 

เติบโตของสัดสวนทองสิ่งที่ที่พิสูจนไดวา ความกลมกลืนของการเจริญเติบโตทั้งมนุษย และ พืช   สัตว 

ก็หนวยหนึ่งที่ทําใหธรรมชาติเกิดความสมดุล  ดังที่กลาวถึงสัดสวนทองไมวาจะเปน ดอกไม     ปรามิด  

มนุษย   มาถึงสัตวชนิดหนึ่งที่มีผูคนศึกษามากคือ หอยนอติลุส(ภาพประกอบที่ ฌ) ที่ลําตัวมีลักษณะ 

ขดเปนวง   โดยอัตราการเจริญเติบโตของมันตามหลักสัดส วนทองจะเปน เลขยกกําลั ง 

ตัวเลขที่ เกิดขึ้นนั้นจะเพิ่มข้ึนเปนอัตราสวนสัดทองที่ สัมพันธซึ่งกันและกัน ซึ่งแฮมบริดส (Yoy 

Hambidge) เรียก แบบแผนการเจริญเติบโตนี้วา  Whirling squares ซึ่งปรากฏในงานศิลปะ 

กับพื้นที่ของโรเบิรต สมิธ สัน (Robert Smithson) ในงานเขื่อนกอนหอย  Spiral Jetty  ผลงานมีความ 
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ยาว 1,500 ฟุต  โดย การถมหินและดินเปนกนหอย จากภูเขาไปสูทะเลในเกรทซอลทเลค ยูทาห 

สรางขึ้นในป 1970  เจตนาเพื่อกระตุนความคิดเกี่ยวกับสัญลักษณกนหอย การเจริญเติบโต 

ตามธรรมชาติและการเกิด ใหม (อํานาจ เย็นสบาย .2544: 19)  ซึ่งมีความสัมพันธกับสัดสวนทอง 

โดยสิ้นเชิง 

  
(ภาพประกอบ ฌ) 

ตัวอยางดอกทานตะวนั 

 

 
 

 

 

 

 

เมล็ดของดอกทานตะวัน ในวงที่มีเกลียวการหมุนตามเข็มนาฬิกา มีจํานวนทั้งสิ้น 55 เมล็ด 

(เครื่องหมายสีแดง) ในขณะที่วงที่มีเกลียว การหมุนทวนเข็มนาฬิกา มีจํานวนทั้งสิ้น 89 เมล็ด 

(เครื่องหมายสีเขียว) (โดยที่ทั้ง 55 และ 89 ตางก็สอดคลองกับลําดับเลขฟโบนักชี) 
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ตนตะบองเพชรที่มีลักษณะการจัดเรียงตัวของปุมหนามสอดคลองกับเลขฟโบนกัช ีโดยมีวง

เกลียวของปุมหนามที่หมนุตามเข็มนาฬิกา  3 วง (เสนสีแดง) และมีวงเกลียวที่หมุนทวนเข็มนาฬิกา 

จํานวน 5 วง (เสนสีเหลือง) โดยที่ 3 และ 5 ก็คือลําดับเลขฟโบนกัช ี(ภาพประกอบจาก http://www-

gap.dcs.st-and.ac.uk/~history/PictDisplay/Fibonacci.html) 

สัดสวนทองมคีวามความสมัพันธ กับส่ิงหลายอยางรอบตัว ดร.ณัฐพนัธ ศุภกา นักเขียน

ประจาํ วิชาการดอทคอม ไดกลาวถึงคาอตัราสวนทองกบัดีอ็นเอ ดังนี้ สัดสวนตางๆของดีเอ็นเอ (DNA) 

มีความเกี่ยวของกับ phi เปนอยางมาก ยกตัวอยาง เชน อัตราสวนระหวางความยาวของ major 

groove ตอ minor groove ของดีเอ็นเอกม็ีคาเทากับ phi หรืออัตราสวนตางๆของภาคตัดขวางของดี

เอ็นเอก็ลวนแลวแตมีความเกี่ยวของกับ phi ทัง้สิ้น 
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ภาคตัดขวาง (cross section) ของดีเอ็นเอที่สรางขึน้ดวยเทคนิคแบบจําลองทางคอมพิวเตอร 

 

  

ภาคตัดขวางของดีเอ็นเอ ซึ่งแสดงวงรอบทีเ่กิดจากการหมุนเกลยีวของดีเอ็นเอครบหนึ่งรอบ 

ซึ่งประกอบไปดวยนวิคลีโอไทดจํานวน 10 คู โดยที่นวิคลีโอไทดแตละคูจะทํามุมตอกัน 36 องศา ซึ่ง

เปนลักษณะเดียวกับที่พบในรูปสิบเหลีย่มทองคาํ (golden decagon) ที่เกิดจากรปูหาเหลี่ยมทองคํา

หรือเพนตากอนสองรูปซอนทับกนัอยู โดยหมุนรูปหนึ่งไป 36 องศา โดยที่อะตอมตางๆทีพ่บในดีเอ็นเอ

ถูกแสดงดวยสีที่แตกตางกนัโดยที่ คารบอน = สีสม, ออกซิเจน = สีฟา, ไนโตรเจน = สีแดง, ไฮโดรเจน 

= สีขาว และฟอสฟอรัส = สีมวง) (ภาพประกอบจาก http://ec.europa.eu/research/rtdinfo 

/special_ms/03/article_2311_en.html)  

2. เอกสารเกี่ยวกับปจจัยที่สงผลกระทบตอการสรางสรรคงานจิตรกรรมของ            
โรเบิรต แมนโกลล ( Robert Mangold : 1937- ปจจุบัน)   

การนําเสนอขอมูลปจจัยที่สงผลกระทบตอการสรางสรรคงานจิตรกรรมของ โรเบิรต         

แมนโกลล  เพือ่การวิเคราะหผลงานของศลิปนในบทตอไป โดยมีปจจยัหลายดานดงันี้คือ 

2.1 เอกสารเกีย่วกบัประวัติศิลปน 

2.2 เอกสารเกีย่วกบัความเปนมาของศิลปะตั้งแตศิลปะนามธรรมจนถงึศิลปะมินิมอล 

2.3 เอกสารเกีย่วกบัสถาบนัเบาเฮาส (Bauhaus) 

2.4 เอกสารทางดานจิตวิทยาเกสตอลท 
2.5 เอกสารเกีย่วกบัสวนประกอบทางศิลปะ 

2.1 เอกสารเกี่ยวกับประวติัศิลปน  

ประวัติสวนตัว 
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โรเบิรต แมนโกลล เกิดทางเหนือของทอนาวาดา นิวยอรก สหรัฐอเมริกา วันที ่ 12 ตุลาคม   

1937 พอของแมนโกลล Aloysius ทาํงานที่บริษทัเวอรลิทเซอร (Wurlitzer) รวมทัง้ คุณตา นองชาย  

ลุงและญาติหลายคนก็ทาํงานทีน่ั่นเชนกันหลายคนในครอบครัวของแมนโกลล  เปนชาวนา แมของเขา  

บลาเซ (Blache) ทํางานอยูแผนกพัสดุทีห่างสรรพสินคาแหงหนึ่งโดยแม  ของเขาเปนผูจัดหาของเพื่อ 

ใหเขาทาํงานศิลปะในชวงเริ่มตน บางครั้งหลอนกพ็าเขาไปเที่ยวในเมืองนิวยอรกและเมื่อแมนโกลล 

เขาศึกษามัธยมแมของแมนโกลลไดพาเขาไปเที่ยวตามแกลลอรี่ตางๆ เขาจําไดถึงความตื่นเตนที่ไดเขา 

ชมงานแสดงที่มารชา แจค็สัน แกลเลอรี่และถึงแมวาแมนโกลลจะไมเคยกลาวถงึวาเขาไดชมงานของ  

วิลเลียม ดิคุนนิง แลร่ีริเวอร และแซม ฟรานซิส  ซึง่เหน็ศิลปนที่กาํลงัเคลื่อนไหวและมีชื่อเสียงในเวลา 

นั้นกต็าม ถือวาเปนจุดเริ่มตนใหเขาสนใจใน การสรางสรรคงานศิลปะตอมา 

ยอนกลับไปทีท่างเหนือของทอนาวาดา เขาไดเร่ิมตนฝกฝนจนมีทกัษะในการวาดเสน และ 

จากนั้นเขาไดพบความชัดเจนหรือคนพบวาเขาชอบทําอะไร ซึ่งเปนที่มาในการเรียนทางดานศิลปะชวง 

ป  1955 เขาหาขอมูลเกี่ยวกบัโรงเรียนศิลปะที่ตองการศกึษาตอระหวางสถาบนัแพท   (Pratt Institute) 

ที่บลูกลนิ สถาบันศิลปะที่ชคิาโกและเขาเลือกศึกษาที่คลีฟแลนด ซึ่งเขาคิดวานาสนใจที่สุดซึง่เขาไม 

เคยพบโรงเรียนศิลปะทีเ่ปนมืออาชีพเชนนี้มากอนเขามองวาเปนเหมอืนสวรรค หลังจากจบมัธยม 

แมนโกลลถือวาเปนคนแรกของครอบครัวทีจ่บการศึกษาในป ค.ศ.1956 เขาตั้งใจจะเปนนกัเขียนภาพ 

ประกอบมืออาชีพเชนเดียวกับนักเขียนภาพประกอบในนิตยสารอเมริกัน (American Magazine) 

อยาง นอรแมน  รอคเวล  (Norman  Rockwell) 

โดยเขาไดเขาศึกษาที่สถาบันศิลปะคลีฟแลนด (Cleveland Institute of Art) โดยศึกษา 

ตามหลักวิชา (acadamic) ตามหลักพื้นฐานทั้งวิชาวาดเสนคนเต็มตัวสีน้ําและเขาไดฝกงานโดยการ 

ออกแบบเครื่องแตงกายที่สวมใสสบายกับโรงงานวาลิกเซอร แตเขารูตัวดีวาเขาไมชอบงาน ดังกลาว 

จึงหนีออกมาและเปลี่ยนทิศทางมาดานทัศนศิลป ในชวงปที่สองเขาไดศึกษาสวนมากในดานพื้นฐาน 

ของจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ โดยแมนโกลลข้ึนชื่อวาเปนนักศึกษาที่มีความสนใจในการ 

ศึกษามากมิเปนเพียงระบบของการศึกษาแบบพิพัฒนาการอยางเดียวแตเขาได เรียนรูกับครูชื่อโจเซฟ 

แมคคูเลจ (Joseph Mc cullough) หัวหอกของโรงเรียนซึ่งจบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเยลเขาเปน 

จิตรกรในแนวนามธรรมและไดศึกษากับจิตรกรอยาง Ricco Le Brun ซึ่ง มีอิทธิพลอยางมากในการ 

ศึกษาในนิวยอรกตอไปในป ค.ศ. 1958 เขาอยูที่คลีฟแลนดมา 3 ปแมนโกลลไดเดินทางไปที่พิต- 

สเบอรกเพื่อไปดูงานศิลปะรวมสมัยที่สถาบันแหงชาติคารนิกี (Carnegia  Intemational) เขาไดชมงาน 

ทันสมัยแบบแอบสแตรกที่นํากลับมาแสดงใหมอยางงานพีท มอน เดียน (Piet Mondrian) ที่ไดลง 

ในนิตยสารฉบับลาสุด ซึ่งถือวาเปนครั้งแรกที่เขาไดเผชิญหนากับงานนามธรรมที่หลากหลายและ 

ศิลปนที่เร่ิมตน พิจารณาถึงความเคลื่อนไหวในการสรางสรรคหรือเรียกวากลุมแสดงออกทางนามธรรม 
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ในนิทรรศการ ชื่อ "A revelation" โดยมี แจ็กสัน พอลล็อก  (Jeckson  Pollock)  วิลเลียม ดิคูนนิง 

(Willem de  Kooning) อะดอลฟ  กอตลิพที่สถาบันแหงชาติคารนิกี รวมถึงศิลปนแนวนามธรรมที่ 

โดดเดนแตมิใชอเมริกาอยาง แอนโทนี    ตาเปย  (Antoni  Tapies) ชาวสเปนและชาวอิตาเลียน อยาง 

อัลเบอรโต  เบอรร่ี  (Alberto   Burri) และในขณะเดินทางกลับบานเขาหวนคํานึงถึงงานของ 

คลิฟฟอรด สติล  ที่แสดงที่ บัฟฟาโล (Buffalo's Albright nox Art Gallery) ซึ่งมันเปนการ 

เร่ิมตนในการสั่งสมความรูในงานจิตรกรรมแนวแสดงออกทางนามธรรมที่ยอดเยี่ยม ซึ่งที่ คลีฟแลนด 

ไดใหความรูความ สนุกสนาน  ความโกรธ ความขัดแยง ซึ่งเปนประสบการณที่ทําใหเขา 

เขมแข็งเปนอยางมากตอมาเขาได ศึกษาที่มหาวิทยาลัยเยลซึ่งเปนการเปดบรรยากาศ ต่ืนตัวในการ 

เรียนรูเปนอยางมาก โดยเขาไดรับเลือกจากศิลปนและผูเชี่ยวชาญชื่อเบอรนารดเซต ในการศึกษาตอ 

ในชวงปสุดทายที่คลีฟแลนด 

โดยเขาไดเลือกอาจารยผูเชีย่วชาญอยางโจเซฟ อัลเบอร ซึ่งเปนนักทฤษฎีจิตรกรของสถาบนั  

เบาเฮาส (Bauhaus) ที่เยลเขาไดพบเพื่อนซึ่งตอมาเปนศลิปนทีม่ีชื่อเสยีงเชนกนัอยางไบรส มารเดน  

(Brice Marden) เจเนท ฟริท (Janet Fish) และแนนซี ่เกรฟ (Nancy Graves)  ประติมากรริชารด   

เซอรรา (Richard Serra) ไดเขาศึกษาตามมาซึ่งในขณะนั้นมีศิลปนหลายคน  กําลงัศึกษาอยูอยางเชน  

ชัค โคลส (Chuck Close) และร็อคสตอว ดาวส (Rackstrow Downer)  ซึ่งแมนโกลลก็ไดเขามา 

พบพวกเขาชคัโคลสไดกลาววามันเปนชวงเวลาทีพ่ิเศษและสมบูรณแบบมากที่พวกเราทัง้หมดไดมาอยู 

ที่เยลไดวาพูดจากภาษาศิลปะกอนที่เราจะสรางมนัขึ้นมาจริงๆ ไมใชเร่ืองของทกัษะ  เมื่อเรามีความคิด 

ที่ดีซึ่งอยางนอยที่สุดคุณสามารถไดรูจักกบัมัน เหน็มนัไดชัดเจนและใชประโยชนมันแตแมนโกลลมี 

ความชัดเจนและมีอํานาจในเรื่องดังกลาว โดยมิใชถอยคาํเปนตวันาํเขาไปสูเนื้อหาทีเ่ขาตองการนาํ 

เสนอแตเขาคิดวางานจะเปนตัวแสดงถอยคําในตัวมันเอง และสิ่งนี้เองทีท่ําใหเขาไดชื่อวาเปนนกัศกึษา 

ที่มีคุณภาพและนาสนใจ จงึมักจะไดถูกคดัเลือกเขาอบรมหรือรวมกิจกรรมตางๆเปนประจําอยางใน 

กรณี อัลเบอร คอริส ที่โดงดังในเรื่องสี ซึง่เขาก็ไดเขารวบรวมถงึหลายงานซึ่งทําใหเขาไดรับความรู 

ประสบการณมากมายจนเขาไดพัฒนาการทํางานมากขึ้นเรื่อยๆ รวมถงึความสนใจสวนตัวทางดาน 

ประวัติศาสตรในศตวรรษที่ 20 คนหาและวิเคราะหทางดานศิลปะในลัทธิคิวบิสม ดาดา และงานเซอร- 

เรียลลิสในชวงแรกๆ เขาไดเรียนรูงานที่มีลักษณะที่แสดงความหมายของอะดรอฟ กอตลิฟ (Adolph 

Gottich) และจอรจ  จอริคาแมน  (George Ortmam) และสุดทายเขาก็ไดกาวเขาสูการทาํงานแบบ 

แอ็บสแตรก เอ็กเพรสชั่นนิสม (Abstract Expressionism) อยางชาๆ งานของเขาเริม่สะอาด 

ซึ่งเปลี่ยน- แปลงไปจากเดิมมากมเีนื้อหาสาระที่สมบูรณมากขึ้นในงานของเขา 

ในชวงเวลานีเ้องที่เขาไดพบกับซิเวยี พีมิกส ที่เขาไดอยูที่เยล หลงัจากนัน้ 8 เดือนเขา ทัง้คูได 

แตงงานกนัในเดือนมีนาคม 1961 หลงัจากทีเ่ขาจบปรญิญาตรีที่มหาวทิยาลยัเยล สาขา  จิตรกรรม  
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แมนโกลลไดรับการยอมรับไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโท  (Master of  Fine   Arts  [MFA] )  และ 

เขาไดแสดงผลงานเดี่ยวออกสูสายตาประชาชนครั้งแรกในป 1964 และได รับการยอมรับวาเปนศิลปน 

ในขบวนการมนิิมอล  อารต  ซึ่งในป 1965 เขาแสดงผลงานเดี่ยว  เต็มรูปแบบภายใตชื่องานวา "Walls  

and  Areas" ที่ Fishbach Gallery  ซึ่งเปนงานจิตรกรรม ขนาดใหญบนแผนแมสโซไนยและบนไมอัด 

บางงานมีความหนามากเหมือนสวนตัดบนผนงับาง ชิน้ใชเทคนิคการพนสเปรยและใดรับอิทธิพลจาก 

แสงไฟจาก ป ค.ศ.1964 - 1973  แมนโกลลอยูใน เครือของ Thibaut  and  Fischbach   แกลเลอรี่ใน 

นิวยอรก และเปดแสดงผลงานมากมายใน แกลลอรี่ยุโรป ในป 1995-1966 พิพธิภัณฑ Jewish ไดให 

เกียรติแสดงงาน Minimalist painting  เปนการรวบรวมงานตางๆของเขา แมนโกลล  ไดใหทุนการ 

ศึกษาแกนักเรยีนศิลปะในโรงเรียน   ทัศนศิลป (Visual  Arts) ทีน่ิวยอรกและในป 1967  แมนโกลล 

แสดงผลงานเดี่ยวครั้งที่สองที่ Fishbach แกลลอรี่งานนี้เขาไดทดลองทาํผลงานมากขึ้น โดยใชรูปทรง 

เรขาคณิตอยางวงกลม บนกระดานและแผนแมสโซไนย 

ในป 1968 แมนโกลล ใชสีอะคริลิกแทนสนี้ํามันในการทํางานและเปลี่ยนแผนระนาบ 

รองรับ จากกระดานมาเปนผาใบเขาไดรับการยอมรับจากบุคคลทั่วไปและมีมิตรภาพอันด ีกับมูลนธิิ 
จอหน  ไซมอน คุกคิดแฮม (John  Simon  Guggenheim  Memorial  Foundation) 

แมนโกลล เร่ิมทํางาน Shaped canvases ในป ค.ศ.1970 และใชพูกันในการทํางานบนผา- 

ใบมากกวาใชเปรยทําใหงานในชวงเวลาดังกลาวมีความโดดเดน และมีผูคนสนใจมากขึ้น  ระหวางในป 

1972 - 1982 เขาไดเขารวมงาน documenta 5 - 7 ที่คัสเซล ในทศวรรษที ่ 7 นี้ เขาทาํงานรปูแบบ 

รูปทรงเรขาคณิตไดอยางสมบูรณแบบในป ค.ศ.1987 เขาทาํงานสองสีที่ไมสมดุลกัน  และมีการปายส ี

ที่อิสระมากขึ้นแมนโกลลถกูพิจารณาวาเปนหนึ่งในผูบุกเบิกศิลปะกลุมมินิมอลในรูปแบบจิตรกรรม  

 
2.2  เอกสารเกี่ยวกับความเปนมาของศิลปะต้ังแตศิลปะนามธรรม จนถึงศิลปะมินิมอล 

 

จิตรกรรมนามธรรม (Abstract Art) หรือเรียกวาจิตรกรรมนามธรรมหมายถงึงานศิลปะใด 

ที่ถือวาการแสดงรูปวัตถุในธรรมชาติเปนเรือ่งรองลงมาหรืออาจจะเลิกโดยสิ้นเชงิก็ไดเนื้อหา สุนทรีย- 

ภาพของงานศิลปะแบบนี้จะแสดงออกเปนแบบแผนรูปทรง (Formal Pattern)  หรือโครงสราง 

(Structure) ของเสนรูปรางและสีตางๆเปนสําคัญบางทีกใ็ชเร่ืองราวที่เปนจริงแตก ็ ทําใหเปนแบบฉบับ 

ใดๆ เสียกอนเชนทาํใหรูปภาพพรามัวหรือสลายรูปลงเปนรูปทรงมูลฐานจนจาํ รูปเดมิไมได งานศลิปะ 

ที่ใชวิธีสลายรปูทรงธรรมชาติวิธีนี้ เรียกวาศิลปะแบบกึ่งนามธรรม (Semi  Abstract) แตถางานศิลปะ 

ใดไมมีรูปวัตถุจริงปรากฏใหเห็นเลยแมแตนอยก็เรียกวาเปนศิลปะแบบ ไรรูปวัตถุ (NonRepresenter- 

tional หรือ Non Objective เปนคนแรกคอื วัสซิลี แคนดินสกี้  (Wassily Kandinsky) ภาพสีน้าํที่เขียน 
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ข้ึนเมื่อป ค.ศ. 1910 ไดรับการพิจารณาจากนักวิชาการ ศิลปะวาเปนงานจิตรกรรมชิ้นแรกที่เปน 

นามธรรมอยางสมบูรณแบบ (อัศนีย ชูอรุณ . 2528 :117) เปนการปลดปลอยจิตรกรใหเปนอิสระจาก 

เนื้อหาทีจ่ํากัดอยูในโลกของรูปธรรมและกลายเปนการแสวงหาความงามในเสนสีและรูปราง โดยอิสระ 

เชนเดียวกับการที่นกัแตงเพลงมีอิสระในการเรียบเรียงเสยีงคียของดนตรีเพื่อสรางความไพเราะ และ 

สถาปนิกคิดแบบโครงสรางทางสถาปตยกรรม (ไพโรจน ชมนุ.ี 2526 : 5 - 9) จิตรกรรมนามธรรมโดย 

ทั่วไปแบงเปน 2 แบบดวยกนั คือแบบโรแมนติคไดรับแรงดลใจจากสิง่มีชีวิตศิลปนทาํงานอยางมีอิสระ 

โดยมีอารมณเปน พืน้ฐานตองการแสดงความรูสึกภายในใหพวยพุงออกมาอยางไมตองยั้งคิดดังเชน 

พวกศิลปะแนว  แอ็บสแตรกท  เอ็กซเพรสชันนิสตเปนตนหรือเรียกอกีชื่อหนึ่งวาพวกอินฟอรมมอลลิสต 

(Informalist) แบบคลาสสิคมีส่ิงดลใจจากรูปทรงแบบเรขาคณิตงานศลิปะประเภทนีจ้ะมีการวางแผนมี 

กฎเกณฑ เชน พวกฟอรมอลลิสต (Formalist) ( กําจร  สุนพงษศรี.  2523  :  216-217 ) 

  

จิตรกรรมลัทธิดาดา  (Dadaism)  เปนชื่อเรียกความเคลื่อนไหวทางศิลปกรรมของศิลปน 

ยุโรปกลุมหนึง่ ซึ่งมีปฏิกิริยาคัดคานศิลปกรรมเกาๆ ในอด ีตพวกเขาคิดวาสิง่เหลานั้นลวนแลวแตมี 

จิตใจคับแคบ ดังนัน้จงึตองสรางสรรคงานแนวใหมข้ึนโดยหันเหไปสูความเปนปฏิปกษตอศิลปะแบบ 

เกา (Anti-Art) เมื่อป 1914 ศิลปะเปนสิ่งที่ศิลปนยนืยันวามนัเปน และ ศิลปะเปนผูกาํหนดสถานที่ 

ที่งานชิน้นั้นจะถูกนําเสนอในฐานะของงานศิลปะ ซึง่ไมจําเปนตองเกดิจากการใชฝมือหรือกระบวนการ 

สรางสรรคแตอยางใด ตอไปนี้ศิลปะอาจจะเกิดจากความบังเอิญ (chance)  คําพดู (word) จินตภาพ  

(image) และความคิดตอตานศิลปะ อ่ืนๆไดทั้งสิ้น 

ลัทธนิี้เกิดขึ้นโดยมีพืน้ฐานทางอารมณอันตองปลดเปลื้องความคิดผิดๆแบบเกาใหหมดไป 

และมีผลมาจากเงื่อนไขในความเสื่อมโทรมทางสังคมและศิลปวิทยาสืบเนื่องมาจากสงครามโลก คร้ังที ่

หนึง่ (กําจร สุนพงษศรี. 2523 : 242) ความเชื่อของลทัธิที่วา "ทุกสิ่งทุกอยางที่ศิลปนจัด ทําออกมานั้น 

คือศิลปะ" ไดกอใหเกิดการกระทาํอันรุนแรงและการโตแยงเปนอันมากเกิดขึ้นการ เขยีนภาพก็ใชวธิีการ 

ที่ผิดปกติเชนเขียนดวยเสนหวัดขยุกขยิกการปลอยใหเสนลากไปโดยอตัโนมัติ (อัศนยี ชูอรุณ.2528,30-

31) ศิลปะของกลุมดาดาจึงมีลักษณะวิตถารเปนสวนใหญเพราะตองการเยาะเยยและใหคนดูสํานึกใน 

ภัยสงครามสทีี่ใชในภาพลทัธนิี้จะฉูดฉาดรุนแรงหรือทาํเปนรูปลักษณะเหมือนเครื่องจักรกล แลดูไมมี 

ชีวิตจิตใจหรือถาเปนรูปทรงดัดแปลงจากธรรมชาติก็จะมีลักษณะแปลกมหัศจรรย จนทําใหประชาชน 

ตกใจศิลปนทีม่ีชื่อเสียงในกลุมนี ้   เชน  มารเซล  ดูชองป  (Marcel Duchamp)  ฮันส  อารป  (Hans  

Arp)  ฯลฯ  (วรัิตน  พิชญไพบูลย.  2523  :  173 -174 
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จิตรกรรมลัทธิเซอรเรียลสิม (Surrealism) เปนความเคลื่อนไหวทางจิตรกรรม  วรรณกรรม 

และภาพยนตรในกรุงปารีส เมื่อ ค.ศ.1924 โดยอองเดร เบรอตง (Andre Breton)  จิตรกรกวีชาว 

ฝร่ังเศสรวมกบั หลยุส อารากง (Louis Aragon) กวีและนักเขียนชาวฝรั่งเศสจิตรกรกลุมนีม้ีความ 

สนใจในพื้นฐานของจิตวิเคราะหของซิกมนุด ฟรอยด ดวยการพยายามเนนใหเหน็อํานาจแหงความฝน 

และความรูสึกที่เกิดขึ้นอยางปจจุบันทันดวนและนาํไปสูการรวมกนัของจิตสําใตสํานกึ (Subconscious  

mind) ปราศจากความสัมพันธกับความเปนจริงภายนอกหรือความมีเหตุผล จึงเปนเรื่องความคิดฝนที ่

ประหลาดมหศัจรรย  (สงวน  รอดบุญ.  2533 : 152) 

  

สดชื่น  ชัยประสาธน  (2537  :  36)  สรุปแนวคิดของกลุมเซอรเรียลิสม  ไวดังนี ้
 

...จากการศึกษาแนวคิดหลักของกลุมเซอรเรียลิสตมาพอสมควร เราอาจตั้งขอสังเกตไดวากลุมมี 

แนวโนมหลักที่จะสังเคราะห รวมความคิดที่ขัดแยงกันไวดวยกันในเชิงวิพากษวิธีอยางเห็นไดชัด 

เซอรเรียลิสมมีลักษณะที่อางอิงทั้งลัทธิ จิตนิยมและลัทธิวัตถุนิยมและถึงแมจะสนใจในศาสตรเรนลับก็ 

ศ ึกษาโดยอิงหลักวิทยาศาสตรควบคูเรื่องที่ไรเหตุผลก็เปน เพราะตองการเขาถึงความเปนจริงไดโดยไมมี 

ขีดจํากัดไมยึดติดตายตัวกับส่ิงที่เห็นไดจับตองไดเทานั้น แตก็มิไดหมายความวาเซอรเรียลิสมจะไมคํานึง 

ถึงเรื่องเหตุผลเสียเลยทั้งมิไดหนีความจริงหรืออยูเหนือความเป ็นจริงอยางที่คนทั่วไปเขาใจกันพวกเซอร -

เรียลิสมเพียงแตตองการรวมความเปนจริงเขากับความฝนตอง การหลอมสิ่งที่เปนจริงใหเขากับจิตนาการ 

โดยหวัง จะใหมนุษยมีชีวิตอยูในโลกไดดีขึ้นเพื่อจะไดไมเกิดความขัดแยงระหวางปจเจกบุคคลกับโลก 

และทายที่สุดเซอรเรียลิสม มิไดขึ้นอยูกับทฤษฎีหนึ่งทฤษฎีใดโดยตลอดและมิไดมีจุดหมายที่จะเปนลัทธิ 

หรือทฤษฎีหรือสํานักกลุมเซอรเรียลิสม ตองการ เพียงเสนอแนวทางปฏิบัติเพื่อคนหาทางที่จะทําใหมนุษย 

บรรลุถึงความรูและเสรีภาพ  โดยสมบูรณเทานั้น... 
 

เทคนิคในการสรางงานจิตรกรรมของกลุมมิไดกําหนดรูปแบบโดยเฉพาะอาจทําแบบ ฟร็อต- 

เตจ  (Frottage) เปนเทคนคิที่มักซ แอนซ จิตรกรชาวเยอรมันของกลุมชอบใชมาก จิตรกรบางคนอาจ 

ทําโดยใชสไตลของพวกนามธรรม (Non Figurative) ดังเชนมโิร หรือ อารพ หรือบางคนอาจวาดตาม 

แบบอยางเหมอืนจริง (Realistic) ดังเชนดาลี (Dali) หรือมากริตต (Magritte)  เทคนิคตางๆไดถูก 

นํามา ใชเพื่อการแสดงออกของความฝน เชน การจําความฝนในหวงอวกาศ ของอีฟ ตองกี (Yves 

Tanguy)หรือตามหลกัของมารเซล ดูชองป และฟรานซิส พิคาเบยีที่วา การนาํสิ่งสองสิง่ที่มิไดมีสวน 

เกี่ยวของกนัเลยเขาไวดวยกัน เปนการนําสิง่ทีม่ีคุณคาอยางหนึง่ใหปรากฏไปเปนคุณคาอีกอยางหนึ่ง 

หรือผลงาน ของดาลีและมากริตต ซึ่งวาดภาพตามหลักวิชาผลออกมาจึงดูราวกับภาพถายหรือวิธกีาร 

ของพวกโบราณเท ากับเปนการสรางสิง่แตกตางกนัระหวางความเปนจริง (Realistic) และ ความไมจริง 

(Unreal) ซึ่งสิ่งเหลานี้ศิลปนสมัยกอนยงั มิไดคิดถึงกนั (กําจร สุนพงศศรี. 2523 : 258) ศิลปนใน 
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กลุมเซอรเรียลสิม  เชน  อองเดร  เบรอตง  (Andre  Briton)  ซัลวาดอร  ดาลี  (Salvador  Dali)   อีฟ  

ตองกี  (Yves  Tanguy)   เรอาน  มากริตต  (Rene  Magritte)  มักซ  แอรนสท  (Max  Ernst)  ฯลฯ 

  

จิตรกรรมลัทธิแอ็บสแตรก็ท  เอ็กซเพรสชันนสิม  (Abstract  Expressionism)   

 

เมเยอร  (Mayer. 1969 :1-2)  ไดใหความหมายของ  Abstract Expressionis วาหมายถงึ  

... แบบอยางของจิตรกรรมที่แสดงออกโดยไมเลียนแบบธรรมชาติ (Nonreepresentation)  เกิดจาก 

การรวมกันระหวางรูปแบบนามธรรมกับการแสดงออกของคุณคาทางอารมณที่กําเนิดขึ้น ในเมือง 

นิวยอรกระหวางปค.ศ.1940-1950 ผูเขารวมและมีอิทธิพลมากที่สุดคือจิตรกรกลุม นิวยอรก (New 

York School) อันเปนทางออกของแบบอยางที่หลากหลายผลงานจิตรกรรมจะมีลักษณะเปนแบบ 

ฉบับของตัวเอง กลาหาญ มีพลังและจะมีขนาดใหญ สีที่ใชคอนขางจะกรานและปลอยใหเกิดขึ้น 

โดยบังเอิญ เชนปลอยใหสีน้ํามันไหลโดยปราศจากการบังคับควบคุมการเท หยด  สะบัด ทําใหสี 

กระจาย  ลงบนผืนผาใบบางทีจะเรียกจิตรกรรมลักษณะนี้วา แอ็คชัน เพนทติง  (Action  Painting)... 

ซิลเวอรสและออสบอรน (Chilvers ; & Osborne.1988 : 2) กลาววา "จิตกรในกลุมนี้ 

ไดประกาศความเชื่อคลายๆกันในทัศนะที่คอนขางจะเปนกบฏและตอตานศิลปะแบบประเพณีนิยม 

ด้ังเดิม กลวิธีที่แสดงออกแสดงถึงความเปนตัวของตัวเองความมีเสรีภาพของปจเจกบุคคล"  พลังของ 

การแสดงออกดังกลาวมิไดมุงสูคุณคาขนพื้นผิวที่จะมีปฏิกิริยากับสายตาแตจะเปนคุณคาของการ 

แสดงออกบนพื้นระนาบที่สงพลังเขาสูความรูสึกทางอารมณ (Emotional) โดยมีรากฐานความคิดมา 

จากกลุมตาง ๆ  เชนจากกลุมเซอรเรียลิสม (Surrealism) (สุชาติ  สุทธิ. 2535 : 89) สดชื่น 

ชัยประสาธน (2537:124) กลาววา "ในดานทัศนศิลป เซอรเรียลิสมไดใหอิทธิพลแกจิตรกรแนวหนา 

หลายคน เชน กอรกีย เดอ คูนนิง พอลลอด ซึ่งอยูในกลุม Abstract  Expressionism หรือ Action 

Painting" และอาจไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมแอ็บสแตร็กท อิม เพรสชันนิสม (Abstract 

Impressionism) ในผลงานยุคสุดทายของโมเนต (Monet) ที่มีลักษณะคลายรางแหของสีซึ่งทําใหเกิด 

การสั่นสะเทือนของ สีในดวงตาขณะที่มอง (Praeger. 1965: 17) 

เบ็คเก็ต (Beckett:368-369) กลาววา แอ็บสแตร็กท เอ็กเพรสชันนิสม  ไมไดแสดงรูปแบบ 

ใดเปนพิเศษแตเปนลักษณะทั่วๆไป งานทั้งหมดไมไดเปนงานแบบนามธรรมหรือแบบเอ็กซเพรสชัน 

นิสม  ส่ิงที่ศิลปนเหลานี้ทําก็ คือการใสแกนของเรื่องลงไปในระดับที่เกินน้ําหนักและหดหูซึ่งตรงขามกับ 

ความเปนจริงทางสังคม และชีวิตในภูมิภาคที่กําหนดลักษณะศิลปะอเมริกันของทศวรรษที่ผานมา 

ศิลปนเหลานี้ใหคุณคาความเปนปจเจกบุคคลและการสรางสรรคข้ึนมาโดย ทันทีทันใดพวกเขารูสึกไม 

สบายใจกับหัวขอและสไตลแบบเดิม 
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แอ็บสแตร็กท เอ็กเพรสชันนิสม คือจุดสูงสุดศิลปะของอเมริกันเปนการเคลื่อนไหวตอ ตาน 

และปฏิวัติศิลปะแบบขนบนิยมทั้งทางดานเนื้อหาและกลวิธี เปนเสรีภาพของผูสรางอยาง แทจริงศลิปน 

ที่มีชื่อเสียงแสดงออกใหเห็นอยางชัดเจนคือ แจ็กสัน พอลลอค (Pollock) ที่สราง งานแบบแอ็คชัน 

เพนทติง (Acion painting) บนผืนผาใบขนาดใหญ โดยวางบนพื้นและใชการ หยดสี เทสี หรือสาดสี 

ลงไปใหเกิดการทับซอนของชั้นสี กลวิธีนี้สามารถสรางความตื่นเตนใหทั้งผู สรางผูดูและอาจจะถูก 

เยาะเยยหรือความไมเขาใจ จิตรกรรมในลักษณะนี้เปนการบันทึกศิลปะในความเชื่อที่วาการ 

สรางสรรค ควรเปนงานที่งายๆและบริสุทธิ์ (Vowles.1994:21-22) งานของพอลลอค เปนการสะทอน 

ภาวะนามธรรมของสภาพสังคมอันสับสนวุนวายของสังคมอเมริกันอยางถึงแกนสภาพสังคมที่ศิลปน 

อยูรวมและสัมผัสอยูทุกเมื่อเชื่อวันนั่นเองที่ผลักดันใหศิลปนผลิตผลงานออกมาอยางนั้นภายใตเงื่อนไข 

ความงามที่สอดคลองกับสภาพที่เปนอยูจริง (สมชาย  บํารุงวงศ. 2522 :34) เปนแบบฉบับที่ศิลปน 

ยุคตอมาสนใจศึกษาและนําเขามามีอิทธิพลในผลงานของศิลปนหลายตอหลายคนจากทั่วโลก และที่ 

เปนเปาหมาย ตอการมองก็คือ ขนาดของภาพที่มีขนาด ใหญมาก เชน 4x8 เมตร บางครั้งมีขนาดถึง 

13 x 16 เมตร ความใหญโตใหอิทธิพลตอความรูสึกตอผูสรางและผูดูเหมือนกับวาเขาไปเปนสวน 

หนึ่งของภาพนั้น (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ.  2529  :  9 -16) 

จิรพัฒน  พิตรปรีชา (2532 : 121) กลาวถึง ความหมายของคําวา "Abstract  

Expressionism" วาเกิดขึ้นจากขอเขียนของ โรเบิรต โคท (Robert Coates) ถึงการแสดงเดี่ยว ของฮนัส   

ฮอฟมันน (Hofmann) ในป ค.ศ. 1946 ดังนี ้  เขาเป ็นคนหนึง่ในตัวแทนศิลปนที่ไมมีใครทราบได 

สําหรับ การสรางงานที่คนบางคนเรียกวา จิตรกรรม Spatter and Baub  สําหรับผม ขอใชคําที ่

สุภาพมากกวา Abstract Expressionism และ คําวา Action Painting นั้นมาจากบทความของ 

ฮาโรลด โรเซนเบิรก (Harold Rosenberg) กว ีและนักวิจารณศิลปะชาวอเมรกิันเปนผูนาํมาใชใน 

บทความซึ่ง มีชื่อเร่ืองวา The Aamerican Action Painters ตีพิมพในวารสารศิลปะชื่อ Art News 

ประจํา เดือนธนัวาคม 1952  (สงวน  รอดบุญ.  2533  :  9) 

ครอสซี่ (Krausse) กลาวถึง ความเปนมาของจิตรกรรมกลุมแอ็บสแตร็กท เอ็กเพรสชัน นิสม  

วาหลังสงครามโลกครั้งที่สองป 1945 ผลงานแนวหนาที่สําคัญของศิลปนยุโรป เชน  มารค  ชากาลล  

อัลเบอรส  โมโฮลี  นาจ  มอนเดรียน  ดูชองป  กรอสซ  และดาลี  ไดเดินทางอพยพ เขาสูอเมริกา   เพื่อ 

ตองการหลบหนี้ภัยสงครามอีกทั้งอเมริกามีนโยบายใหการสนับสนุนทางศิลปะตั้งแตการจัดงาน อาโมร ี

โชว (Armory Show) ที่นําผลงานของศิลปนชั้นนําในยุโรปมาเปดแสดง ทําใหเกิดการตื่นตัวอยางยิ่ง 

(Krausse. 1995  :  106 -107)  ดังที่ กมล  ทัศนาญชลี  (2522  : 93 - 95) กลาววา “สหรัฐอเมริกา 

เปนศูนยรวมและสนามศิลปะที่ยิ่งใหญของโลกในปจจุบันมีศิลปนนานาชาติมาใชชีวิตทํางานศิลปะมี 
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สถาบันสอนศิลปะการแสดงศิลปะพิพิธภัณฑศิลปะ ขาวสารศิลปะ ฯลฯ มีเพียงพอกับความตองการ 

ของสังคมทุกทองถิ่น 

อารี สุทธิพันธุ (2535 : 246 - 247) กลาววาป ค.ศ. 1913 เขาจัดใหมีการแสดงทาง 

ศิลปะครั้งใหญชื่อวา The Armory Show โดยนําเอาผลงานของศิลปนยุโรปมาแสดงถึง 3 รัฐ  

ประชาชนและพิพิธภัณฑซื้อผลงานที่นํามาแสดงเกือบหมดตอมา เมื่อประชาชนสนใจศิลปนก็รวมกัน 

เปนกลุมข้ึนในนิวยอรก มีชื่อกลุมงายๆ เชน กลุมแปด (The Eight) หรือกลุมกระปอง และ ข้ีเถา (The 

Ash Can School) พอศิลปนรวมกันเปนกลุมเปนกอนมีความคิดเห็นในการแสดงออกทางศิลปะ 

เหมือนๆ กัน (Manifestation) และอยูในนครเดียวกันภายหลังจึงตั้งชื่อวา กลุมนิวยอรก  (The School 

of NewYork) ศิลปนกลุมนี้มีบทบาทมากรวมกันแสดงผลงานแลวตั้งลัทธิแอ็บสแตร็กท เอ็กเพรสชัน- 

นิสม   ในราวป ค.ศ. 1940 

จิตรกรที่สําคญัคือ  อารชิล  กอรกีย  (Archile  Gorky)  ฮันส  ฮอฟมันน  (Hans   Hofmann)  

แจคสัน  พอลลอค  (Jackson  Pollock)  อดอลฟ  ก็อตลีบ  (Adolph  Gottlib)   ฟลิป  กุสตัน  (Philip  

Guston)    ฟรานซ  ไคลน  (Franz  Kline)  โรเบิรต  มาเธอรเวลล   (Robert  Motherwell)  มารเนท็  

นิวแมน  (Barnett  Newman)  มารค  รอธโก  (Mark   Rothko)  เดวิด  สมิธ  (David  Smith)  

คลิฟฟอรด  สตีลล  (Clyfford  Still)  ฯลฯ 

กลวิธีในการสรางงานของจิตรกรกลุมนี้จะใชวิธีการเท ราด สลัด ขวาง หรือหยดสี ลงบน 

ผืนผาใบ การปฏิเสธที่จะวาดภาพบนขาหยั่งและใชพูกันคอยประดิดประดอยการใชรางกายทั้งหมด 

เคลื่อนไหวทุมเทลงไปในงานบางคนใชแปรงขนาดใหญซึ่งวาดสะบัดอยางหาวหาญหรือบางคนตอตาน 

พูกัน ใหยาวเพื่อจะไดเสนที่ลากอยางเสรีปราศจากการควบคุม (กําจร  สุนพงษศรี. 2523 : 312)  เสน 

สีที่ปาดสะบัดอยางรุนแรง ฉับไว และระบายอยางรวดเร็วตามแบบการใช พูกันของจีนในงานของ 

โรเบิรต มาเธอรเวลล มารค โทเบ ฟรานซ โคลน ตางก็ไดมีการนําเอาแนวความคิดและลักษณะ 

รูปแบบของจิตรกรรมจีนการเขียนอักษรศิลป (Calligraphy) มาใชกับการสรางสรรค (ปยะแสง 

จันทรวงศไพศาล.  2538  :  29 - 31) 

 

มินิมอล อารต Minimal Art 
มินิมอล อารตเปนขบวนการทางศิลปะทีเ่ร่ิมตนในอเมรกิาทีเ่คลื่อนไหวในป ค.ศ. 1960  และ 

1970 ซึ่งมีการพัฒนาทางดานจิตรกรรมและประติมากรรม ซึ่งเปนการนําเสนอแกนแท  (essence) 

ในงานศิลปะแสดงลักษณะทีเ่รียบงาย แสดงนามธรรมทีบ่ริสุทธิ์  ลีโอ สทนิเบอรก  (Leo Steinberg)    

ไดกลาวและใหคําจาํกัดความมนิิมอล อารตวา “มันเปนความวางเปลาและอยู อยางสันโดษ มันไมเปน 

ทั้งเรื่องสวนตัวหรืออุตสาหกรรม ซึ่งมนัเปนความเรียบงายแข็งทึง่และนอยที่สุดมันวางเปลาในมาตรา- 
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สวน เหลานี้กลายเปนทีย่อมรับวาเปนเนื้อหาในการแสดงออกที่ส่ือสารกันไดและมีแนวโนมแฝงการ 

ดําเนนิชีวิต ของตนเองอีกดวย” (Leo Steinberg .2003:Online) ในป 1967 มิเชลไฟ เอท (Michael 

Fried) ไดเขียนถงึมินมิอล อารต วา 
  
... มินิมอล อารต มีตัวตนจากวาทะที่วา การมีอยู เปนละครที่มีดําเนินชีวิตอยูบนบริเวณเวทีทุกๆ 

วันบนพื้นฐาน ทางกายภาพที่มีปรากฏการณกับวัตถุอยางซ้ําๆซากๆ สถาปตยกรรมมีรูปทรงนิ่งแข็งทื่อ 

งานจิตรกรรมและประติมากรรมจึงแสดงส่ิงที่อยูเหนือพื้นที่ของความหมายตามตัวอักษรและผลิตเพื่อให

เกิดประสบการณทางสุนทรีย (aestheticexperience) ซึ่งเปนการพรรณนาเพื่อการมีอยูอยางแทจริง ... 

   

มินิมอล อารต ยังแสดงถึงการมีอยูภายใตปรากฏการณที่แทจริงทางสงัคมทีก่ําลงัเปลี่ยน 

แปลงกระแสทางความคิด เศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรม จากยุคสมยัใหมสูยุคหลงัสมัยใหม 

เคลเมนต กรีนเบิรก นกัวิจารณศิลปะรวมสมัยกลาวถงึมนิิมอล อารตสรุปไดวา 

 
  ... ในชวงระยะเวลา 60 ป ของคริสตศตวรรษที่ 20 มีปรากฏการณหลายอยางทางศิลปะเกิดขึ้น  

ศิลปนรวมสมัย ตางทุมเทความมานะพยายามคนหาแนวทางของตนเอง ดังเชน  กลุมแอ็ชเซมเบต 

พอพ , เอนไพรอนเมนต ,ออฟ ,ไคเนติกและอื่นๆอีก เปนจํานวนมากมีอยู ก ลุมหนึ่ ง 

ซึ่งมีลักษณะพิเศษแตกตาง ออกไป โดยหันมาสนใจในเรื่องรูปทรงที่พวกศิลปนกลุมนี้เรียกวา 

โครงสรางดั้งเดิมเบื้องตน Primary Structues หรือเรียกวา ABC ART  อันเปนบอเกิดของศัพท 

ทั้ งมวลหรือที่ เรียก  มินิมอล  อารต  ศิลปนกลุมนี้ มีความสํานึกวาผลงาน  ของเขามี 

ความสิ้นสุดของตวัมันเองมีความหมายใหคนชมคิดอยางกวางไกล ในทรรศนะของ  กรีนเบริกนี้ มินิมอล 

อารต มีความคิดริเริ่ม โดยตนเองมากที่สุดลัทธิหนึ่ง โดยเฉพาะการกระทำที่อยูบนขอบเขตระหวาง 

ศิลปะและสิ่ งที่ ไม เปนศิลปะความ  หมายที่กลาวถึงศิลปะ  และสิ่ งที่ ไม เปนศิลปะ 

ความหมายที่กลาวถึงศิลปะในอดีตกับปจจุบันนั้นไมมีความลงรอยกัน  ตัวอยาง เชน ส่ิงหนึ่ง 

ซึ่ งถือวาไม เปนศิลปะในอดีตแต ในปจจุบันถือวา เปนศิลปะพวกมินิมอลยึดเอาเปนสําคัญ 

พวกเขาจะเอาผลสรุปของศิลปะมาใช เชนนําความคิดของดาดาและพอพอารต ซึ่งชี้สัจธรรมในสิ่ง    

ที่ไมถือวาเปนศิลปะ นั้นเปนศิลปะ... (กําจร  สุนพงษศรี.  2528  :  459) 

                                                     

ศิลปนที่ถือวาเปนยุคบุกเบกิขบวนการมินมิอล อารต ประกอบไปดวย โดนัล จัสส  (Donald   

Judd)  แดน ฟราวนิ (Dan  Flarin), คาล อังเดร (Carl Andre), โรเบิรต มอริส  (Robert  Morris) 

และแฟรงค สเตลาขบวนการมินิมอล อารตไดรับอิทธิพลหรือพัฒนามาจาก ศิลปะดาดาซึง่มาเซล 

ดูชาม (Marcel Duchamp) มีความสาํคัญมากในการนําเสนอวัตถจุริงและวัตถุสําเร็จรูปนํามาติดตั้ง 

แสดงและศิลปะปอปที่ถกูรวมเขาไปในโลกของศลิปะบนถนนจากขยะถูก ขับไล โดนัล จัสสพาใชหลัก 
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การเรียกรองการวางพืน้ฐานใหมของงาน 3 มิติ เครื่องจกัรลูกบาศก  และกลองแผนกระเบื้องหรอืนีออน 

หลอดไฟฟูออเรสเซนตมาวางเรียงกันทําใหเกิดรูปแบบใหมไดตลอดเวลาจากวัสดุสําเร็จรูปเหลานัน้ 

กอใหเกิดความเรียบงายเปนอิสระในสวนประกอบยอยๆ มนังายตอการเขาใจตรงกับคํากลาว ของ 

Ronnie Landfield ที่วารูปแบบของศิลปะนามธรรม ในยุค 60 นัน้เปนวัตถทุี่มิใชภาพลวงใชวตัถุดิบ 

ทางอุตสาหกรรมที่คุณภาพเยี่ยมและมิใชเกี่ยวของกับสีนี้เปนสิง่ที่บงบอกบงลักษณะพิเศษของ 

มินิมอล อารต   

ยอนกลับไปทีจุ่ดเริ่มตน อยางที่กลาววาศลิปะที่เกิดขึน้อยางสัน้ๆประมาณป 1965 ที่ชื่อวา   

ABC Art และ โครงสรางดัง้เดิม มนีักปรัชญาชื่อ ริชารด วอลแฮม (Richard Wolheim) ไดกลาวถึง 

ขบวนการมินมิอล อารต วา มินมิอล อารต เปนงานที่คาอยูบนความอิสระความซับซอนของการติชม 

หรือไม นี่คือคําถามอยางนอยก็แสดงทางดานวัตถุเปนงานประติมากรรมได อยางเดนชดัโดยปราศจาก 

คําสั่งมหีลายคําที่ใชกลาวเกี่ยวกับความตองการอยางแทจริงแตก็พบ เพยีงความวางเปลา  (Art of the 

20th .Century.  2000  :  524) 

โรเบิรต มอรริส จิตรกรยุคบุกเบิกสําคัญคนหนึ่งอธิบายวา มินิมอล อารตนั้นมีรูปราง บริสุทธิ์ 

โดยไมจําเปนที่จะตองเกิดหรือมีข้ึนจากประสบการณใดๆ รูปทรงตางมีเอกภาพดวยการทําใหเสมอ 

เหมือนกันหมดโดยไมตองลดความสัมพันธซึ่งกันและกันใหทั้งหมดเปนตัวของมันเอง ถาหากรูปทรงนั้น 

ดูเดนเปนพิเศษ เกิดเปนเพราะธรรมชาติของความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของ รูปทรงมีลักษณะมั่นคง 

ลักษณะพิเศษที่เกิดขึ้นทั้งหมดจะมีความสัมพันธกับสัดสวน มินิมอล อารต  สวนมากจะมีขอบเขตที่ 

รวมกันเปนกลุมกอนและแบงแยกออกจากกันมิได ความสําคัญของรูปทรงแตละรูปในทางประติมา- 

กรรม ไมวาทั้งคุณคาหรือรูปรางทั้งหมดจะรวมคามสําคัญและรวมตัวกันศิลปนมินิมอลไมตองการ 

แสดงบุคลิกภาพสวนตัวหรือแสดงออกอยางมีความหมายตามความ รูสึกแบบเกาเพราะสิ่งเหลานั้นคือ 

ขอบังคับพวกเขาจะปลอยใหงานนั้นๆกอจินตนาการและความ รูสึกสงบตอผูชม 

โดนัลด จัตต ผูนําคนสําคัญของกลุมชี้ใหเห็นวาศิลปนกลุมนี้ตองการคนหาสภาพที่แท 

จริงของชองวางอันแทจริงในงาน ซึ่งเขาคิดวาถาคนพบแลวจะสามารถขจัดปญหาการเกิดสิ่งลวงตา 

และสภาพลวงอากาศที่อยูภายในและที่หอมลอมภายนอกของผลงานชิ้นนั้นๆ จัตตเนนวานี้ คือ ส่ิงโดด 

เดนของ มินิมอล อารต ซึ่งสามารถคัดคานตอซากศิลปะของยุโรปได บัดนี้ขอจํากัดหลายอยาง 

ทางศิลปะไมมีเหลือแลว ผลงานแตละชิ้นจะสามารถมีพลังและคุณคาในผลงานนั้น ๆ 

ความเชื่อของขบวนการมนิิมอล อารต 
 

1. เชื่อวาความชดัเจน  ความงาย  มาตราสวนเปนคุณคาของศิลปน 
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2. ศิลปนจะตองสรางสรรคบริเวณของสวนบวกและบริเวณอีกสวนลบใหเกิดความกลมกลืน 

ได 

3. ศิลปนจะตองสรางสรรคความรูสึกสองมติิ  และสามมติิใหเกิดรูปแบบใหม   

(อารี  สุทธิพนัธุ.  2523  :  269)   

ความเชื่อและรูปแบบของขบวนการมนิิมอล อารตจากแหลง Online:bucnaista.va.us 

ไดกําหนดขอบเขตไววา 

1. งานจิตรกรรมตองมีลักษณะรูปรางของพืน้รองรับ (Shaped  camas)   

2. ใชหลักเกณฑของสนามสี (Color  Field  painting) 

3. ประติมากรรมสรางสรรคบริเวณสถาปตยกรรม  หรือ  บริเวณในสิ่งแวดลอม 

4. เปนรูปทรงเลขาคณิตแข็งแรงและหนักแนน  ใชสีที่เกี่ยวของกับระบบอุตสาหกรรม 

 

อารี  สุทธิพนัธุ  (2523  :  269)  กลาวถงึรูปแบบศิลปะมินิมอล  มีลักษณะ  ดังตอไปนี ้

1. ลักษณะรูปทรงเดนชัด  สีเรียบ  ตามมาตราสวน 

2. มาตราสวนเปนรูปแบบเทา ๆ  กับสัดสวนก็เปนรูปแบบ  ทาํใหมกีารผสานกนัของส ี เสน  

ตามความรูสึกทนัท ี

3. มีลักษณะของความเปนระบบ 

4. ไมมีลักษณะของสัญลักษณ  ปรากฏแตมีลักษณะของเทคนิคใหม ๆ  

ที่ควรทดลองแสดงออกทางศลิปะ 

จากลักษณะดงักลาวผลทางความรูสึกของผูพบเหน็มีผลกระทบ  คือ 

1. ชี้ใหเหน็ระบบ มีความสําคญักวาบุคคล 

2. ชี้ใหเหน็วา การแสดงนอยทีสุ่ดไดผลมากที่สุด 

3. ชี้ใหเหน็แนวทางการศึกษาทางดานศิลปะตาง ๆ มากมาย 

 

2.3 เอกสารเกี่ยวกับสถาบันเบาเฮาส  (Bauhaus)    

  

สถาบันเบาเฮาส 
สถาบันเบาเฮาส Bauhaus เปนสถาบันการออกแบบสมัยใหมเปนสถาบันที่ผลิตศลิปน อยาง 

มีหลักสูตรการสอน และมีนโยบายกาวหนามากที่สุดในยุคแรกแหงการบุกเบิกของศิลปะสมัยใหม ซึ่ง 

สถาบันเบาเฮาสนับวามีความโดดเดนมากที่สุดในขณะนั้นกรณีดังกลาว แมนโกลล ไดรับการเรียนรู 

ตามหลักสูตรของสถาบันเบาเฮาส โดยอาจารยโจเซฟ อัลเบอร ที่ถือวาเปนหัวหอก แหงสถาบัน  



 

 

42 

เพื่อเชื่อมโยงในการวิเคราะหงานของแมนโกลล  สถาบันเบาเฮาสยอมมีอิทธิพลตอความคิดและ 

กระบวนการ สรางสรรคผลงานของแมนโกลลโดยนําเสนอประวัติยอๆรวมถึงหลักสูตรและกระบวนการ 

สอนเพื่อใหเห็นภาพรวมตอไปนี้  

 

ประวัติความเปนมา 
กอนเกิดสงครามโลกครั้งที่ 1 สถาปนิกชาวเบลเยียมชื่อฮังรีฟานเดอเวลาดเปนผูอํานวย  

การสถาบันศิลปะแหงเมืองไวมารกอนที่จะออกจากตําแหนงนี้เขาไดทําหนังสือรับรองเสนอชื่อ  วัลเชอร 

โกรนิอุส  สถาปนิกคนสําคัญของเยอรมันใหเปนผูรับตําแหนงสืบแทนตอจากเขา (กําจร  สุนพงษศรี. 

2523 : 210) ในปคริสตศักราช 1919 สถาบันเบาเฮาสยายไปดังเมืองเดสเซา  (Desseu) แรกในป 

1925โกรบิอุสไดเสนออาชีพการเรียนการสอน โดยปรับปรุงใหมใหเขากับความตองการโดยโกรบิอุสได 

แถลงการณมีใจความวา 

 
... ขอใหเราสรางสรรคแนวทางใหมเพื่อชางฝมือจะมีอิสรภาพจาการแบงชั้นวรรณะ ซึ่งขวางกั้น 

กลางคลายกับ กําแพงที่กีดกั้นระหวางศิลปนกับชางฝมือ  ขอใหเราคิดรวมกันเพื่อสรางสรรคทุมเท 

ความมานะพยายามสรางโครง สรางใหมของอนาคต ขึ้นในวิชาการศิลปะตางๆ อาทิเชน สถาปตยกรรม 

ประติมากรรม และ จิตรกรรม โดยสวน รวมทุกวิชา ตองมีโครงสรางเปนอันหนึ่งอันเดียวกันประชาชน 

จํานวนเรือนตองชวยเราสรางสิ่งนี้ใหเจิดจาในอนาคต เปนอนาคตของจินตนาการอันสุกใสของศรัทธา 

ใหมจะรุงเรือง... (กําจร  สุนพงษศรี : เลมเดิม  แปลจาก  Raynal . Op. cit, p. 157) 

 

ตอมาสถาบันเบาเฮาส  โดยมี  โกรนิฮุส  เปนผูอํานวยการไดยายไปอยูที่เดสเซา ในป  1925 

และดวยแรงกดดันทางการเมืองในเยอรมันนีเต็มไปดวยการจัดแบงความคิดเกา และความ  คิดใหม 

รัฐบาลและประชาชนทั่วไปมีแนวคิดดานการอนุรักษนิยมอยูแตเบาเฮาส มีแนวโนมไปในดานสังคม 

นิยม เมื่อเกิดความขัดแยงขึ้นคณะกรรมการจึงบีบบังคับใหโกรนิอุส ลาออกและปด สถาบันเบาเฮาส 

ในป1928 หลังจากนั้น อินนิส เมเยอร (Hannes Meyer) ทําหนาที่แทนถึง ป1930 และมิส อวน เดอรโร 

(Mies van der Pohe) ทําหนาที่ถึงป 1933 เมื่อนาซีส่ังปดสถาบัน เบาเฮาส  ตอมาการเรียน 

การสอนตามแนวความคิดของเบาเฮาสไดขยายไปสูสหรัฐอเมริกาเมื่อ โจเซฟ อัลเบอรส รวมมือ 

กับวิทยาลัยแบล็ค เมานเทน ในนอรชแคโลไลนาในป 1933 ลาสชโล  โมฮอยนอจ (Laszlo Moholy-

Nagy) ไดกอต้ังสถาบันเบาเฮาสใหม (New Bauhaus) ในนคร    ชิคาโกเมื่อป 1937 วอลเตอร โกรนิอุส   

และมารเซล  เบราเออร (Marcel Breuer) ร วมมือกับ ฮาวารด ในป 1938 และ มี 

สแวนเดอรโรทําหนาที่ผูอํานวยการโรงเรียนสถาปตยกรรม สถาบันอรมัวร นครชิคาโก ในป 1939 (วิรุณ 

ต้ังเจริญ. 2544 : 99) ทฤษฎีของเบาเฮาสถูกนําไปใชในสถาบันที่มีชื่อเสียงหลักฐานเหลานี้ ทําให 
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เบาเฮาสไดชื่อวาเปนผูบุกเบิกทางดานสถาบันการสอนศิลปะสมัยใหมใหแกอารยธรรม ในยุคปจจุบัน 

อยางเต็มภาคภูมิ 

 

กระบวนการสอน 
การสอนของสถาบันเบาเฮาส ไมพยายามสรางกฎเกณฑ หรือจํากัดขอบเขตใหแกนักศึกษา 

มีเปาหมายอันสําคัญ คือ พยายามสงเสริมใหนักศึกษาเกิดความเขาใจถึงความตองการของ สังคมรูจัก 

พัฒนาจินตนาการสรางสรรค (creative imagination) และ สรางประสิทธิภาพทาง ดานเทคนิค 

Technical proficiency (สงวน รอดบุญ. 2523:29) ดังนั้นหลักสูตรการสอนจึงเปนผสมผสานกัน 

ระหวางการฝกฝนฝมือและการรูจักใชเครื่องจักร ดังปรัชญาที่วา การเรียนรูโดย การปฏิบัติ เพื่อให 

สอดคลองกับสภาวะของโลกในอารยธรรมใหมอันเปนอารยธรรมของเครื่อง  จักรกลจากความเชื่อที่วา 

ศิลปน คือชางฝมือโดยพื้นฐานผูซึ่งสรางความพึงพอใจในงานแตละ อยาง วิรุณ ต้ังเจริญ (2544 :  

100)  ไดกลาวถึงนโยบายของสถาบันเบาเฮาสมีหลักการดังนี้  คือ 

(1)   นักออกแบบจะตองรูจักใชเครื่องจักรกลทีเ่กี่ยวของกับการผลิต เพราะเครื่อง- 

จักรกลคือส่ือหลัก 

(2) รูปแบบของการออกแบบจะตองสัมพนัธกับความเปนจริงทางดานเครื่องจักรกลเพื่อก
ารผลิตและการพัฒนาเกณฑความงามใหสอดคลองกนั 

(3) งานสรางสรรคทั้งหมดยอมมีความผสานสัมพันธกนั 

(4)   ผลิตภัณฑอุตสาหกรรมเพือ่ความจาํเปนทั้งหมด  

เปนงานที่ตองการอาศัยความรวมมือและเชื่อมโยงซึ่งกนัและกัน 

(5) นักออกแบบจะตองผานการฝกฝน  มหีลักการและมีความรูดีในงาน 

 

สถาบันเบาเฮาสมีแนวการสอน ซึ่งมุงประสานงานออกแบบกับกลวิธีอันกาวหนาในสังคม 

อุตสาหกรรมโดยเฉพาะเนนในเรื่องสัจจะตอธรรมชาติของวัสดุที่ใชเชน  คอนกรีต  เหล็ก   โครเมียม 

กระจกและนํามาใชในชีวิตประจําวันของผูคนอยางใกลชิด แนวทางในเรื่องศิลปะของ สถาบันนี้ปฏิเสธ 

คําพูดเกาๆที่วา ศิลปะเพื่อศิลปะ (art for art's sake) อยางสิ้นเชิงไมยอมใหศิลปะเปนงาน 

สวนบุคคลอีกตอไป โดยชักจูงใหมองในแงประโยชนใชสอยพรอมกันไปกับแงของความงามดวยโปร- 

แกรมการศึกษาของเบาเฮาสเปนโปรแกรมที่มีเปาหมายชัดเจน กระชับและมีการวางแผนเปนอยางดี 

เปนการศึกษาศิลปะเพื่อกาวลึกไปสูการออกแบบสําหรับสังคมสมัยใหม 

นอกจากสถาบันเบาเฮาสจะมีหลกัสูตรวธิีการสอนและแนวปรัชญาการศึกษาที่กาวหนา แลว 

โกรปอุส  ยังไดอาจารยที่มคีวามสามารถมารวมสอนเพราะอาจารยของเบาเฮาสหลายทานตอมาได 
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กลายเปนศิลปน  นกัออกแบบหรือสถาปนิกผูมีชื่อเสยีง เชน  ลีโอนเนล  ไฟนิงเกอร   (Lyonei   

Feininger, 1871 - 1956)  , โนฮานแนส  อิตเตน  (Johannes  Itten, 1883 - 1967)  ,  พอล   คลี  

(Paul  Klee, 1879 - 1940)  ,  ออสการ  ชไลมเมอร  (Oskar  Schlemmer, 1888 - 1943)   , แคนดิสกี้  

(Jabdubsjtm 1866 -1944)  , มีส วาน  เดอ  โรเอ  (Mies  van  der  Rohe,   1886 - 1969)  ,  โอโฮลี  

นอดี้  (Moholy -Nagy, 1895 - 1946)  ,โจเซฟ  อัลเบอส  (Josef   Albers,1888) 

ซึ่งเมื่อสถาบนัเบาเฮาสในเยอรมันสิ้นสลาย  ปรากฏวาบรรดาอาจารยตางๆไดเขาสูสหรัฐอเมริกา ซึ่ง 

สงผลใหเกิดความคิดใหมทางศิลปะแก ศิลปนอเมริกนัเปนอยางมาก 

อยาง  โอโฮล ี - นอดี้  เดินทางไปอเมริกาในป  ค.ศ. 1937 ไดจัดตั้ง New Bauhaus  หรือ  

อเมริกันเบาเฮาส (American Bauhaus)  ข้ึนที่ชิคาโก รัฐอิลินอยส ตอมาไดเปลี่ยนเปนชื่อ  The 

Institute of Design  โกรปอุส เดินทางเขาอเมริกาป ค.ศ. 1937 เปนอาจารยสอน สถาปตยกรรม 

ที่มหาวทิยาลยัฮาวารดและลาออกในเวลาตอมาไดเขียนหนังสือชื่อ Scope of  Total  Architecture   

โจเซฟ อัลเบอร เดินทางไปอเมริกาในป ค.ศ.1933 เปนอาจารยทีม่ีอิทธิ ผลอยูที่ Black Mountain 

Collage ในรัฐนอริคาโรไลนา ระหวางป  ค.ศ. 1933 -1949  ตอมาได ทําการสอนที่มหาวทิยาลัยเยล   

ต้ังแตป ค.ศ. 1950-1959 ซึ่งในขณะนี้เองที่โรเบิรต แมนโกลล  ไดติดตามและเรียนรูวิชาจากโจเซฟ 

อัลเบอร และ เปลี่ยนแปลงใหเขาสนใจทาํงานแนวนามธรรม ต้ังแตนั้นมา 

 

2.4   จิตวิทยาการรับรูกลุมเกสตอลท  (Gestalt  Psychology) 
  

ในกระบวนการสื่อสารหรือส่ือความหมายรวมกันระหวางมนุษย เปนการถายทอดความรูสึก 

นึกคิดความรูตางๆ โดยมนุษยใชระบบประสาทสัมผัสทั้งหา คือ ตา หู จมูก และรางกายเพื่อ 

ส่ือสารซึ่งกันและกัน โดยเฉพาะประสาททางตาหรือการมองเห็นนั้นเปนชองทางการรับรูมากที่สุด 

ดวงตาทําหนาที่เหมือนกลองถายภาพที่ปรากฎแลวสงผานสูศูนยกลางการตีความหมาย คือ สมอง 

ซึ่งมีหนาที่เปนหนวยความจําตางๆที่เขามาบันทึกและคงอยูตามกาลเวลา 

ดวยเหตนุี้กระบวนการสื่อความหมายทางการมอง ตองการสื่อสารเพื่อผูรับรูความหมาย 

และมีความเขาใจจึงเปนผลใหตองมีการจดัการสื่อสาร เพื่อเปนการสงเสริมความสามารถในการรบัรูให 

ชัดเจนและเกดิความผิดพลาดมากที่สุดดงันัน้การวิเคราะหผลงานทกุประเภทควรศึกษา หลักการรับรูนี้  

เพื่อนาํมาใชประโยชนหรือรับรูสารใหมีประสิทธิภาพไดตลอดไป 

แนวความคิดของนักจิตวิทยากลุมเกสตอสทนี้เกิดขึ้นในระยะใกลเคียงกับกลุมพฤติกรรมนิยม 

โดยเริ่มข้ึนที่ประเทศเยอรมันนี เมื่อตนศตวรรษที่ 20 โดยมีผูนํากลุมคือ แมกซ เวอรไช เมอร (Max    

Wertheimer)  รวมกับ  เคิรท  เลอวิน  (Kurt  Levin)  วูสฟกาว  โคเลอร   (Wolfgang  Kohle) 
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คําวาเกสตอลท (gestalt) มาจากภาษาเยอรมัน ซึ่งหมายความถึง "สวนรวม ทั้งหมด" 

นักจิตวิทยาในกลุมแนวคิดนี้ พบวาการเรียนรูโดยสวนรวมกอนแลวจึงจะสามารถแยกวิเคราะหเร่ือง 

การเรียนรูสวนยอยแตละสวนตอไป (จรรจา สุวรรณทัต. มปป: 255) และ จุฑาทิพย อุมะวิชนี ผูแปล 

หนังสือชุดวิวัฒนาการแหงความคิด (2542 : 119) กลาวไววา  คําวาเกสตอลท ในภาษาเยอรมัน 

แปลวา "แบบ" และนักจิตวิทยากลุมนี้ถือวาการมองสภาวะสภาพ  รูปแบบทั้งหมดโดยไมแยกสวนใด 

สวนหนึ่งที่เรามักจะกระทําโดยธรรมชาติทฤษฎีเกสตอลทให ความสําคัญกับการมองเห็นในการจัดรวม 

ที่มีสวนยอยอยูในสวนรวมนั้นอยางเชน ความขัดแยงที่เกิดจากการจัดวางสิ่งตางๆตอเนื่องกันหรือการ 

จัดวางอยางกระจัดกระจาย วิรุณ ต้ังเจริญ (2544 :101) กลาวถึงเวอรไชเมอรไดกลาวไววา 

"อะไรก็ตามที่เกิดขึ้นกับสวนยอยในสวนรวมยอมไดรับการตรวจสอบจากฎเกณฑภายในซึ่งมากับสวน 

รวมนั้น ( What     happens  to a  part  of   the  whole  is  determined  by  intrinsic  laws  

inhevent  in   this whole)  และเชื่อมั่นวา ทฤษฎีขางตนมีผลกระทบตอจิตวิทยาการรับรูเปนอยางยิ่ง 

เวอรไชเมอร  ยังกลาวอีกวา "ทฤษฎี เกสตอลท คือ ผลที่เกิดจากการสํารวจรูปรางเกี่ยวกบัหลกัจติวทิยา 

ตรรกวิทยาและทฤษฎีความรู  บนพื้นฐานวิทยาศาสตรและเรียนรูจริงในสิ่งที่เกิดขึ้นตามปรากฏการณ 

ธรรมชาติ" (Max Werthei  mer.(Online).05:2003) ความเปนมาของทฤษฎีเกสตอลทเร่ิมข้ึนตอน 

ทศวรรษ 1890  เมื่อ คริสเตียน  ฟอน  เอียแรนฟลส  (Christian  von  Ehrenfels)  กลาววา 

การซาบซึ้งตอลีลาดนตรี  มิใชเกิดเสียงเพียงอยางเดียวแตเกิดจากการผสมผสานเสียงเหลานั้นใน 

แนวทางใดแนวทางหนึ่ง  ถาโนตในระดับเดียวกันแสดงออกมาดวยจังหวะที่แตกตางกันยอมสงผลตาง 

กันเชนเดียวกันเมื่อ แสดงในคียที่แตกตางกันเรายอมรูไดวาโนตแตกตางกันในระดับเสียงพื้นฐาน เวอร 

ไชเมอร โคเลอร คอฟพิลา ไดพัฒนาแนวคิดของเกสตอลทออกไปอยางกวางขวางจนกอใหเกิดแนวทาง  

ใหมในการวิจัยเรียนรูการรับรูทางดานจิตวิทยา วิรุณ ต้ังเจริญ (2544 : 101-103) ไดกลาวถึง   

แนวคิดหลัการของเกสตอลทวา 

  
... แนวคิดหลักการของเกสตอลทขึ้นอยูกับความเชื่อในส่ิงคลายกัน ( isomorphism ) ที่วาประสบการณ 

ของเรามีโครงสรางเชนเดียวกันในกระบวนการทํางานของสมองในขณะที่ส่ิงเราวงกลมเกือบสมบูรณ 

เราจะเห็นวงกลมที่สมบูรณ ซึ่งสามารถอธิบายไดวาเรามีกระสวนวงกลมที่สมบูรณและไมสมบูรณอยูใน 

สมองโคลเลอรอธิบายวาเกสตอลทก็มีอยูในธรรมชาติทางกายภาพดวย เชน ฟองสบูซึ่งเปนทรงกลมนั้น 

เปนผลรวมของพลังในการคงอยู ดวยกัน... 

 

นักจิตวิทยาเกสตอลทต้ังสมมติฐานวาผูรับรูสภาพแวดลอมจะปรับ ( transform ) ขอมูล 

ไปสูความรูสึกสิ่งที่ยอนเขามามิไดปรับตัวดวยความรู แตระบบการทํางานของหลักการรับรูซึ่ง เรียกวา  

"หลักการเรียบงาย" (simplicity principle) แตละกระสวนของแสง (pattern of light)  
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ที่กระทบจอภาพจะสรางกระสวนขึ้นในสมองซึ่งเรียกวา สนามสมอง (brain field) สนามสมองจะจัด 

ระบบภายในตัวของมันเองใหเรียบงายที่สุดการรับรูอยูเหนือขอมูลบนจอภาพ (retinal infovma- tion) 

ดวยหลักการพื้นฐานภายในสมอง ทฤษฎีเกสตอลท ยืนยันวาการรับรูไมใชการคาดเดา  ผูรับรูจะปรับ 

ขอมูลเขาสูความรูสึกสัมผัส ขอมูลที่ไดวามิไดปรับดวยความรูแตดวยการทํางานบนหลักการรับรูที่ 

เรียกวา "หลักของความเรียบงาย" (simplicity principle) แตละกระสวนพลังซึ่งสง ผลกระทบจอภาพ 

ซึ่งจะผลิตกระสวนขึ้นในสมองที่เรียกวา "สนามสมอง" ( brain field ) สนาม สมองจะปรับระบบในตัว 

มันเองใหมีสภาพงายที่สุดหรือเรียบงายที่สุด 

 
 
 
 
หลักการของเกสตอลท 
 

1. รูปและพื้นรูป  (Figure  and  Ground) 

รูป (Figure) หมายถึงสิง่ใดก็ตามทีท่ําใหเกิดการสัมผัสกอนเปนจุดเนน หรือจุด 

สําคัญตอผูรับรู หรือภาพหมายถงึสวนทีล่อยเดนอยูขางหนาและออกมาจากพื้นมลัีกษณะของขอบ 

เขตจํากัด หรือส่ิงที่เปนภาพมีรูปรางเหน็ชุดและรูไดสวนพืน้นัน้จะไมมีลักษณะดังกลาว 

พื้น ( Ground ) หมายถึงสิง่ใดก็ตามที่สําคัญนอยกวา และใหความหมายนอยกวา 

หรือใหความรูสึกลางเลือนและดังนัน้สวนที่เปนพืน้จึงมองเหน็เลือนลางอยูขางหลังภาพ และเปน 

สวนที่ปรากฎติดตอกันโดยไมมีขอบเขตจํากัด 

มีปจจัยและองคประกอบทีสํ่าคัญเกี่ยวกบัการมองเหน็เพื่อใหทราบถงึความสัมพนัธกัน 

ระหวางรูปและพื้น สําหรับพื้นฐานในการตัดสินใจและในการทํางานออกแบบ ซึ่ง Frank M. Young 

ไดเสนอ ความเห็นวา  

 
1. พื้น  โดยปกติทั่วไปมักจะเปนพื้นที่ขนาดใหญและมองงายกวาเปนที่อยูบนหรือหนาสุดของพื้น 

แมวาภาพและพืน้จะอยูในระนาบเดียวกัน จุดดําคือภาพ พื้นขาวคือพื้น 

2. ในรูปรางของสวนโคง ที่มีลักษณะโคงออกภายนอก (Convex Shapes) เรามักจะเห็นวาสวน 

ของภาพและในรูปรางที่มีลักษณะเวาเขาขางในเรามักจะรับรูวาเปนสวนสวนของพื้นและสีขาว 

เปนภาพ 

3. เราอาจจะรับรูวาในรูปรางที่แบงแยกกัน (Unbroken Shapes) เรามักจะเห็นวาเปน ภาพและสวน 

ที่เปนูปรางแบงเปนชิ้น เราจะใหคาเปนสวนของพื้นก็ไดส่ีเหลี่ยมผืนผาสีดําสามชิ้น อาจจะมองเห็น

เปนพื้นที่ถูกเจาะออกไป 
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4. ในสวนใดที่เปนส่ิงเดนและสดุดตาเรามักจะตัดสินใจ นั่นคือสวนที่เปนภาพ 

5. ถาสีใดมีความเขมขนมากกวาเรามักจะมองเห็นวา คือสวนที่เปนภาพ 

6. พื้นระนาบใดถูกปดลอมเรามักจะเห็นวาเปนภาพและสวนที่ปดลอมเรามักจะมอง เห็นวาเปนพื้น 

7. การวางตําแหนงของรูปรางไวดานบนหรือดานลาง ของพื้นระนาบสวนหนาเรา สามารถตัดสินไดวา 

พื้นที่ที่เรารับรูไดนั้นสามารถเปนไดทั้งภาพและพื้น 

8. ภาพและพื้นที่มีลักษณะและพื้นที่เทากัน มักทําใหเกิดการรับรูเปนสองนัย หรือ 

เปนทั้งภาพและพื้นสลับกัน 

(Frank M.Young .2530.152-154) 

 

กฎพื้นฐานของการรับรู คือ สามารถสรางความสัมพนัธของรูปและพืน้ที่เกิดขึ้นไดจากความ 

สัมพันธระหวางบริเวณรูปและบริเวณพืน้แสดงพลังและความคลุมเครอื และสามารถใหการรับรูที่ทา- 

ทาย ไดมากกวาหนึง่ดาน ปญหารูป และพื้น เปนปญหาที่ทาทายการรับรูเปนเรื่องของความสัมพันธ 

ระหวางบริเวณวางบวกและลบ (positive and negative space) รัจรี นพเกตุ ไดเรียบเรียงหนังสือ 

เกี่ยวกับการรับรูและกลาวถงึคุณสมบัติรูปและพื้น  ดังนีคื้อ 

1.1 คุณสมบัติที่จะทําใหเกิดรูปและพื้น รูบิน (Rubin) นักจิตวิทยา ชาวเดนมารค ไดให 

คุณสมบัติในการที่จะมองเหน็เปนรูและอะไรเปนพื้นวา 

1.1.1 ดังภาพนั้นมีสองสวนที่แตกตางกนั และแตละสวนเปนเอกภาพตอกนั สวน 

ที่ลอมรอบใหญกวาสวนตรงกลาง  สวนทีเ่ล็กกวาตรงกลางจะมีแนวโนมทีม่องเหน็เปนรูปและสวนที ่

ลอมรอบเปนพื้นรูป   

1.1.2 ถาสวนหนึง่มกีารเรียงตวัในแนวตั้งและแนวนอน สวนนัน้จะมีแนวโนมเปน  

รูปจะมองเห็นสวนสีดําเปนรูป แตเมื่อหมนุภาพใหสวนสีขาวอยูในแนวตั้งและแนวนอนจะมองเหน็สวน 

สีขาวเปนรูป สวนสีดําก็จะกลายเปนพื้น 

1.1.3 สวนที่สีมีความแตกตางจากสวนแวดลอมมากจะมองเหน็เปนรูปสวนแวด  

ลอมรูปจะเปนสีเทาออนสวนของสีดําจะแตกตางจากสีเทามากกวาสวนของสีขาวจงึมองเหน็สวนของ  

สีดําและสวนของสีขาวเปนพื้น นอกจากนี้อาจเปนเพราะประสบการณของเราที่มีตอสีดําเพราะหนังสือ 

ที่เราอานอยูทกุวันพิมพดวยตัวดําบนกระดาษสีขาว 

1.1.4 สวนที่มีขนาดเล็กกวาจะมองเห็นเปนรูป (โดยมีปจจัยอืน่ๆ เชน แสง สี   ฯลฯ 

เหมือนๆกัน จะมองเห็นเปนรูปกากบาททีป่ระกอบไปดวยเสนตรงจากจุดศูนยกลางทั้งๆที่สวนที่เสนโคง 

ซึ่งเปนพืน้อยูเบื้องหลงัเรียงตัวอยูในแนวตัง้และแนวนอน 

1.1.5 สวนที่มีลักษณะสมมาตรกนัมากที่สุดจะมองเหน็เปนรูป สวนของสีดําจะ 

มองเหน็เปนรูปสีขาวเปนพืน้ กลับกันสวนสีขาวเปนรูปและสวนสีดําเปนพืน้ 
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1.2 ความแตกตางของรูปและพืน้โดยโรบนิ  เชื่อวา 

1.2.1 รูปจะมองเห็นเปนสิ่งใดสิง่หนึ่งซึง่เคาโครงรูปที่ชัดเจนในขณะที่พืน้เปนเพียง 

พื้นอยูเบื้องหลัง  ไมมีรูปรางเปนสิง่ใดสิ่งหนึง่เหมือนรูป 

1.2.2 รูปจะมองเห็นปรากฏเดนอยูใกลตัวผูดูในขณะที่พืน้รูปปรากฏอยูลึกเขาไป 

ขางหลงันอกจากนีโ้คเรน (Coren) ยังพบวาสวนทีม่องเหน็เปนรูปจะดูสดใสกวาเมื่อสวนเดียวกันนั้น 

มองเหน็เปนพืน้รูป 

1.2.3 รูปจะมองดูมชีีวิตจริงใจในความประทับใจมีลักษณะเดน มีความหมายและ 

จําไดงายมากกวาพืน้ไมวาจะเหน็เปนหนาดานขางทีห่นัหนาเขาหากันของคนสองคนหรือเห็น เปนรูป 

พานพืน้ทีป่รากฏเขาไปดานหลังจะไมมีรูปรางอะไร เฮบบ (Hebb) เชื่อวาคุณลักษณะที่มองเหน็สวน 

หนึง่เปนรูปสวนที่เหลือเปนพืน้ไมไดเกิดจากประสบการณ หากแตเปนคุณสมบติัที่ติดตัวมนษุยมา 

ต้ังแตเกิด ทัง้นี้เพราะจากการบรรยายการมองเหน็ของคนไขของนายแพทย    เซน็เดน (Senden) ซึ่งตา 

บอดมาตั้งแตกําเนิดดวยโรคตอแกวตา (Cataract) และสามารถมองเหน็ ไดเพราะการผาตัดเมื่อโต 

เปนผูใหญแลวปรากฏวาคนไขสามารถมองสวนหนึ่งเปนรูปแยกออก จากสวนที่เหลอืที่เปนพืน้รูปกอน 

ที่จะรูวาสิ่งนัน้เปนอะไรเหมอืนอะไร แมสัตวข้ันต่ําก็แสดงใหเห็น ถงึความสามารถของการรับรูชนิดนี้ได 

แลว  แมวาจะมีประสบการณในการมองเห็นนอยมาก 

1.2.4 รูปจะจําไดงายและมีลักษณะคงอยูมากกวาพืน้รูปวูดเวิรธ และ ซลอส เบิรก 

(Wood-worth and Scholosberg) ใชไฟสีเขียวสองผานการดที่ตรงกลางถูกเจาะออกเปน รูปเวา 

แหวงๆ ไมมีความหมายทําใหภาพที่ปรากฏบนจอเปนดังภาพประกอบ โดยมรูีปที่ไมมีความหมาย 

ตรงกลางเปนสีเขียวมพีื้นสดํีาลอมรูปรอบ ๆ  รูปแตละรูปจะใหดู  4  คร้ัง  คร้ังละนาน  4   วินาท ี

โดยแบงการทดลองออกเปน  4  ข้ัน  คือ 

  ข้ันที่  1. รูปที่ใหดูทัง้หมดมี  9  รูป  ใหผูรับรูดูสวนกลางซึง่มีสีเขียนเปนรูป 

  ข้ันที่  2. ใหดูรูปใหมอีก  9  รูป  โดยใหผูรับรูดูสวนสีดํารอบ ๆ  เปนรูปเสร็จ แลวพัก  

30 -45  นาท ี

  ข้ันที่  3.  ใชรูป 9 รูปของขั้นที ่1 รวมกับ 9 รูปของขั้นที ่2 และอีก 9 รูปใหมที ่ยงัไมได 

ทําการทดลองรวมกันเปน 27 รูป ผูรับรูจะตองตอบวารูปแตละรูปเขาเห็นสวนสเีขียว เปนรูป หรือสีดํา 

เปนรูปโดยไมตองนึกถึงวาเคยดูรูปเหลานีม้าอยางไร ผลการทดลองปรากฏวารับ รูจะเหน็ เหมือนที ่

เคยเหน็มาแลว 64% เห็นตรงกันขามกับที่เคยเห็นมาแลว 33 % และ เหน็ทัง้ สองอยาง 25%  แสดง 

สวนที่เคยมองเห็นวาเปนรูปก็จะยงัคงเห็นวาเปนรูป 

นอกจากนี ้โอยามา (Oyama) ไดหาความสัมพันธของรูปและพื้นออกมาในเชงิปริมาณ  โดย 

ใหผูรับการทดลองดูภาพประกอบที่เปนเวลา 60 วินาท ีผูไดรับการทดลองเหน็ดังรูปเชน หรือก็กดปุม 
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ตามรูปที่เห็นสวนหนึง่เปนรูปแยกออกจากพืน้รูปกินเวลานานเทาไร โอยามาพบวาถายิง่ทาํใหมุมของ 

สวนที่เปนรูปแคบเขาดังเชนรูป  และจะทําใหมองเหน็เร็วขึ้น 

 

2. ความคลายคลึง  (Similarlity) 

เมื่อมองสิง่ตางๆ ทีม่ีความคลายคลึงกันโดยธรรมชาติแลวเราจะจัดกลุมมันเขาดวยกนั  

ไมวาจะเปนสภาพคลายคลงึของรูป ขนาด สี ตําแหนงของบริเวณทีมุ่มและน้าํหนงัสีตางๆยอมม ี 

ความคลายคลึงกนัในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง และมีความแตกตางกนัในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง  

เชนกนัในกลุมของความคลายคลึงของรูปรางและมมุ เรายอมสังเกตเหน็ตามความคลายคลึงของ  

รูปรางและมุมการเหน็ความคลายคลึงเปนสิ่งจําเปนกอนที่เราจะเหน็ความแตกตาง จะเหน็วาแถว 

ของจุดเรียงกนัใน แนวตัง้และสวนประกอบที่จะเห็นแถวของจุดเรียงตัวกนัในแนวนอน 

 

3. ความใกลเคยีง  (Proximity) 

การจัดกลุมส่ิงที่ใกลชัดหรือคลายคลึงกนัเขาไวดวยกนัเรยีกวา ความใกลเคียงหรือความ 

ใกลกัน ส่ิงที่ใกลกัน 2 ส่ิงขึ้นไปที่สามารถมองเหน็เปนกลุม ความใกลเคียงของเสนขอบทําใหงาย 

ตอการมองเหน็และเกิดเปนรูปรางได 

 

4. ความตอเนื่อง  (Contineation) 

ดวงตาของผูดูจะติดตามเสนตรงหรือแนวโคง ความตอเนื่องจะปรากฏเมื่อสายตาติดตาม 

เสนตรงหรือแนวโคงไปอยางนุมนวล วตัถทุี่ตอเนื่องกนัสายตาจะติดตามรูปรางที่ไมมีอะไรกีดขวาง และ 

รูปทรงทีม่ีความสัมพนัธกลมกลืนกนั ความตอเนื่องจะชวยเนนการเคลื่อนไหวและพลังบนพืน้ภาพได 

อยางดี เชนถาตัวกระตุนมกีารจัดระเบียบกันไดหลายทางตัวกระตุนที่ตอเนื่อง กนัจะจับกลุมกันดังภาพ 

ประกอบที ่จะเห็นเปนรูปกากบาทหรือเสนตรง 2 เสนตัดกันแทนที่จะ เห็นเปนเสนตรง 4 เสน พบกนัที ่

จุดๆหนึ่งหรือรูปภาพประกอบที่จะเห็นวาวงรีและสี่เหลี่ยมผืนผา ซอนกันแทนที่จะเห็นเปนรูปวงกลมถกู 

ตัดออกไป 1 ใน 4 หรือส่ีเหลีย่มผืนผาถูกตดัมุม 

 

5. ความใกลชิด  (closure) 

รูปรางหรือรูปทรงที่มีความคุนเคย ยอมทาํใหความรูสึกสมบูรณมากกวารูปทรงที่ไมคุนเคย 

เมื่อสายตาของเราสัมผัสกับเสนตรง เสนโคง หรือรูปรางที่คุนเคย ความรูสึกใกลชิดยอม เกิดขึ้น 

ถาความใกลชดิเกิดขึ้นอยางงายดายหรืองายเกนิไป ความรูสึกนาเบื่อกอ็าจเกิดขึ้น  ตัวอยางเชน 
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ภาพประกอบที่  คุณจะเหน็วาคุณสามารถอานคาํวา WASHO ไดอยางงายดายคุณมองเหน็สี่เหลีย่ม 

จัตุรัสและอานคําวา perception ทั้งๆที่มีตัวอักษรหายไป ซึ่งสิง่นี้เองทีห่ลักการทฤษฏีเกสตอลท เร่ือง 

ความใกลชิดเสนอสิ่งที่รับรูอยางไมแนนอนอยูตลอดและไมสามารถหลกี เลี่ยงไดในชวีิตประจําวนั 

 
3. เอกสารเก่ียวกับสวนประกอบทางศิลปะ 
 

เอกสารเกีย่วกบัการสวนประกอบทางศิลปะและหลักการออกแบบเสนอเนื้อหา เพื่อเปน 

ฐานขอมูลการวิเคราะหผลงานจิตกรรมของโรเบิรต  แมนโกลล  โดยผูวจิัยตองการนําเสนอ             

องคประกอบหลักในการออกแบบดังตอไปนี้  ไดแก 

3.1  เสน  (Line) 

3.2  รูปทรง  และรูปราง  (Shape  and  form) 

3.3  โครงสราง  (Structures) 

3.4  บริเวณวาง (Space) 

3.5  สี  (Colour) 

 

3.1 เสน  (Line) 
  

สุชาติ สุทธิ (2535 :3 - 9 ) ไดกลาวไววา  

... เสนเปนมูลฐานแรกที่นํามาใชในงานทัศนศิลป แตความหมายของคําวา เสน ที่ใชในงานทัศนศิลป 

นั้นยากแกการอธิบายเพื่อใหความหมายที่ สมบูรณดวยภาษาหนังสือ เสนที่นํามาใชในงานทัศนศิลป 

นั้นมิไดมีจุดมุงหมายเพื่อนํามาสรางเปนตัวอักษรคําและความหมายสําหรับการถายทอดความ เขา- 

ใจตอกันตามแบบภาษาเขียน เพื่อการอาน แตการนําเสนมาใชในงานทัศนศิลปนั้นเปนการนําเสนมา 

สรางเปนรูปลักษณมีจุดมุงหมายในการใช เปนตัวส่ือความหมายทางการรับรูโดยตรงในเชิงสัมผัสดวย 

การมองเห็นโดยเสนอแบบของเสนไว  3 แบบ คือ 

- เสนที่เกิดขึ้นจริง (Actual Line) คือ เสนที่เกิดขึ้นเปนเสนจริงๆ มีลักษณะเปนกายภาพ     

ที่ปรากฏจากกริยาของการกระทํา เพื่อการถายทอดความรูสึกจากประสาทสัมผัสของมือผานวัสดุให 

เปนริ้วรอยขีดเขียนลงสูผิวระนาบโดยตรง 

- เสนเชิงนัย ( Implied Line ) คือ เสนที่มิไดเกิดจากการสรางขึ้นใหปรากฏเปนเสนจริง แต   

เกิดจากนัยของการบงชี้ใหรับรูวาจะเปนเสนดวยการประเมินทางการเห็น โดยกิริยาของสิ่งที่กําลัง  

ปรากฏและเปนตัวนําสายตาในการมองจากจุดหนึ่งไปยังจุดหนึ่งโดยมีความตอเนื่องกัน 

- เสนที่เกิดจากขอบ  ( Line  Formed  by  Edges)  คือ  เสนที่เกิดจากของของวัตถุหรือสี    

หรือรูปรางตางๆ มาประกบกันหรือทับซอนกันจนทําใหเกิดเสนขึ้น 
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ชะลูด  นิ่มเสมอ  (2531 : 29-41)  ไดกลาวถึงเสนที่เปนพืน้ฐานม ี2 ลักษณะ คือ เสนตรงกับ 

เสนโคงและกลาวถงึเสนมี 2 ลักษณะ คือ 
... 1.เสนโครงสราง (Structural Line) คือเสนที่มองไมเห็นดวยตาเปนเสนในจินตนาการที่ผูดูจะ  

รูสึกหรือปะติดปะตอเชื่อมโยงจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง เสนชนิดนี้เห็นตามดวยความรูสึกไมใชดวย 

การเห็นเปนสวนที่มีความสําคัญมากในศิลปะพลังอํานาจงานศิลปะที่จะเคลื่อนไหวหรือหยุดนิ่งผอน 

คลายหรือตรึงเครียดก็อยูที่เสนโครงสรางหรือเสนภายในที่มองไมเห็นนี้ เสนโครงสรางมีอยู 6 อยางดวย 

กัน  คือ 

- เสนแกนของรูปทรง 

- เสนรูปนอกของรูปทรง 

- เสนที่ลากดวยจินตนาการจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่ง 

- เสนที่แสดงความเคลื่อนไหวของที่วาง 

- เสนโครงสรางของปริมาตร 

- เสนโครงสรางขององคประกอบ 

2. เสนแบบคาลิกราฟก (Calligraphic Line) เปนเสนที่เกิดจากรอยตัดของพูกันหรือปากกาเปน 

สัญลักษณของอารมณ แสดงจังหวะของการเคลื่อนไหว แสดงบุคลิกภาพของผูเขียนใหความ 

งามในตัวมันเอง 

 

3.2  รูปรางและรูปทรง (Shape and Form) 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2537 : 19) กลาวถึงรูปรางและรูปทรงวาสวนประกอบเชิงความคิด   เปนสิง่ที ่

ยังมองไมเหน็เมื่อจุด เสน หรือระนาบปรากฏเปนจริงขึ้นมาเปนสวนประกอบที่มองเหน็  แมจุดเล็ก ๆ  

บนกระดาษอาจจะมีรูปราง ขนาด สี และลักษณะผิว โดยจําแนกรูปทรงดังนี้คือ 

- รูปทรงในสภาพจุด ตามปกติแลวรูปรางของจุดมีลักษณะกลมซึ่งใหความรูสึกเรียบงาย    

กะทัดรัด ไมมีมุม ไมมีทิศทาง แตอยางไรก็ตามจุดอาจจะเปนรูปรางสี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงรี  

หรือรูปทรงอื่นๆ ไดโดยมีลักษณะเดน คือ รูปรางของจุดมักเปนรูปรางที่เรียบงาย 

-   รูปทรงในสภาพเสน  สภาพของเสนมีลักษณะความกางแคบ  ความบางไรขีดจาํกัด 

- รูปทรงในสภาพระนาบ (form as plane) ซึ่งเปนรูปทรงแบนราบหรือพื้นภาพ 2 มิติ  

รูปทรงในลักษณะนี้จะตางไปจากจุดหรือเสนรูปทรงระนาบ (planar form) จะแสดงขอบเขตดวย 

เสนเชิงความคิด (conceptual Line) ซึ่งกอใหเกิดขอบของรูปทรงลักษณะของเสนทําใหเกิด     

รูปรางที่แตกตางออกไปพิจารณาไดดังนี้ 

-    รูปทรงเรขาคณิต (geometric form) เปนรูปทรงที่แสดงโครงสรางอยางเรขาคณิต 
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- รูปทรงจากอินทรียรูป (organic form) เปนรูปทรงที่แสดงดวยเสนคดโคงอิสระแสดงสภาพ 

ล่ืนไหลหรืองอกงามเปลี่ยนแปลง 

  - รูปทรงจากเสนตรง (rectilinear  form)  รูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนแตก-

ตางไปจากรูปทรงเรขาคณิตและคาดคํานวนไมได 

  - รูปทรงอกติ (irregular form) เปนรูปทรงที่แสดงขอบเขตดวยเสนตรงหรือเสน 

โคงมีความอิสระและคดคํานวณไมได 

  - รูปทรงอิสระ (hand - drawn form) เปนรูปทรงทักษะ (calligraphic form)    

หรือสรางสรรคขึ้นมาโดยไมตัดใชเครื่องมือชวยมีความอิสระมาก 

  - รูปทรงบังเอิญ (accidental form) เปนรูปทรงที่เกิดจากกระบวนการวัสดุ   

อยางใดอยางหนึ่ง โดยบังเอิญหรือเสมือนบังเอิญ 

 - รูปทรงในสภาพปริมาตร (form as volume) มีสภาพเปนภาพลวงหรือมายาโดย 

สมบูรณกินระวางเนื้อที่ในบริเวณวางกรณีพิเศษ 

 - รูปทรงบวกและลบ ตามปกติแลวจะพบวารูปทรงกินระวางพื้นที่บริเวณวาง แตในอีก  

ลักษณะหนึ่งจะพบบริเวณวางอยูทามกลางสวนที่กินระวางเนื้อที่นั้น รูปทรงที่กินเนื้อที่บริเวณวาง 

เราเรียกวารูปทรงบวก (positive form) ถาเปนบริเวณวางที่แวดลอมดวยบริเวณกกับระวางเนื้อที่ 

เราเรียกวา รูปทรงลบ (negative  form)   

 

สุชาติ  สุทธ ิ(2535 : 36 - 37)  ไดกลาวไววา  

... รูปรางจะมีลักษณะ 2 มิติ คือกวางกับ ยาว และรูปทรงจะมีลักษณะ 3 มิติ คือ กวาง ยาว และหนา 

รูปทรงเปน 3 มิติ ที่ปรากฏจริงเชิง กายภาพ  (physical / actual form) กินเนื้อที่ในอากาศและหาก 

บริเวณภายนอกของรูปทรงจะ เรียกวามวล (mass) แตขณะเดียวกันบริเวณภายในจะเรียกวาปริมาตร 

(valume) แตถาหากรูปทรงที่สรางขึ้นบน พื้นผิวระนาบ 2 มิติ โดยใชวิธีลวงตาใหเกิดมิติที่ 3 หรือ 

ความหนาเกิดขึ้นนั้น  มิไดเปนรูปทรงจริงๆ จะเรียกวาการแสดงแบบของรูปทรง (representation of 

form) หรือรูปทรง ที่เกิดจากการมองเห็น  โดยสามารถจําแนกรูปรางและรูปทรงแบงออกเปน 2 

ประเภทใหญ ๆ คือ 

- รูปทรงตามธรรมชาติของสิ่งมีชีวิต (organic form) รวมทั้งนําชิ้นสวนรูปทรงของส่ิงมี 

ชีวิตบางสวนมาประยุกตใชจะเรียกวา รูปทรงเชิงชีวภาพ (biomaphic  form) 

- รูปรางและรูปทรงแบบเรขาคณิต (geometric form) ที่เปนรูปรางรูปทรงที่เกิดจาก 

ความคิดตัวอยางเชน  สามเหลี่ยม  วงกลม  หรือส่ีเหลี่ยม  ฯลฯ  เปนตน... 
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3.3 โครงสราง (structure) 
ไมวาจะเปนงานออกแบบหรือทัศนศิลป โครงสรางยอมมีสวนสาํคัญของงานเสมอลักษณะ   

โครงสรางในงานออกแบบอาจจะแสดงใหเห็นถึงลกัษณะปกติ กึง่ปกต ิหรืออปกติ (formal ,  semi-

formal in formal) อาจจะแสดงความรูสึกที่กระตือรือรนหรือสงบ (active or inactive)  

อาจมองเหน็หรือมองไมเหน็ (visible or invisible)   

3.3.1 โครงสรางปกต ิ(formal structure) ประกอบขึ้นดวยแนวเสนโครงสรางเปนตัว 

ชี้แผนทัง้หมดของงานออกแบบนั้น บริเวณวางจะถกูกาํหนดไวเปนตวัสริมดุลยภาพหรือลีลาบนพืน้ 

ภาพรูปทรงทัง้หมดไดรับการรวมตัวกนัอยางเขมแข็งเปนแบบแผน 

แบบแผนของโครงสรางปกต ิ คือสภาพการซ้ํา  การลดหลั่น  และการแผขยาย (repetition, 

gradation , radiation)   

3.3.1.1 โครงสรางซ้ํา คือ เมื่อหนวยรูปทรงหลายๆ หนวยวางอยูในสภาพปกติดวย 

ความสมดุลของบริเวณวาง รอบหนวยรูปทรงนั้นอาจเรยีกวา โครงสรางซ้าํ (repetition  structure) 

โครงสรางซ้าํมสีภาพเปนโครงสรางแบบปกติและอาจจะเปนไปไดทั้งลักษณะกระตือรือรนหรือสงบ 

โครงสรางแบบนี้ พื้นที่ของงานออกแบบไดรับการแบงแยกเปนสวนยอยเสริมโครงสรางดวยรูปราง 

และขนาดตางๆกัน โครงสรางซ้ํานับวาเปนโครงสรางที่เรียบรอยที่สุดและเปนแบบที่เปนประโยชน  

กับโครงสรางทุกรูปแบบ 

3.3.1.2 โครงสรางแผขยาย (radiation structure) ประกอบดวยปจจยัสําคัญ 2  

ประการซึ่งแสดงบทบาทภายในอันกอใหเกิดความแตกตางและซับซอน 

- ศูนยกลางการแผขยาย (center of structure) กอใหเกิดจุดสําคัญ (focal point)  

โดยรอบทั้งหนวยรูปทรงและตําแหนงของหนวยรูปทรง 

- ทิศทางการแผขยาย (direction of radiation) หมายถึง ทิศทางของเสน โครงสราง 

เชนเดี่ยวกับทศิทางของหนวยรูปทรง 

3.3.1.3 การลดหลั่น ( ภายใตโครงสรางซ้ําเราสามารถใชกลุมหนวยรูปทรงในลกัษณะ 

ลดหล่ันสวนประกอบที่มองเห็น) ซึ่งมีความสัมพนัธกนัโดยสามารถนาํมาใชเพยีงอยางใดอยางหนึง่ 

หรือผสานเขาดวยกนัในสภาพลดหลัน่เพือ่แดสงผลที่แปลกแตกตางกันออกไป หมายถึงวาหนวยรูป 

ทรง สามารถที่จะแสดงการลดหลั่นดวยรูปราง ขนาด สี ลักษณะ ผิว ทิศทาง  ตําแหนง บริเวณวาง 

และแรงโนมถวง 
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การเปลี่ยนแปลงขนาดหรือสัดสวน (change of size or proportion) สวนยอยเสริม  โครง 

สรางตารางพืน้ฐานอาจจะขยายหรือลดขนาดลงโดยไมเปลี่ยนแปลงสดัสวนหรือบริเวณวาง ของ 

ตารางพื้นฐานทั้งแนวตั้งและแนวนอน อาจจะเพิ่มข้ึนหรือลดลงการลดลัน่อาจจะขยายจาก แคบไปสู 

กวางหรือลดจากกวางมาสูแคบหรืออาจจะจัดในรูปแบบที่แตกตางออกไป 

 
3.3.2  โครงสรางกึง่ปกต ิ

โดยทัว่ไปแลวลักษณะโครงสรางกึง่ปกติ (semi -formal structure) จะมีลักษณะคอนขาง 

ไปในทางโครงสรางปกติแตจะมีสภาพไมปกติเขามาเจือปนอยูดวย ดังเชนโครงสรางความคลายคลึง 

ซึ่งมีลักษณะอยู 2 แบบคือ 

3.3.2.1 โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะสวนยอยเสริมโครงสราง (structural   

subdivisions) สวนยอยโครงสรางตางไปจากสภาพการซ้ําแตมีความคลายคลึงกนั รูปส่ีเหลี่ยม   

รูปสามเหลีย่ม รูปหกเหลี่ยมดานไมเทาหรือแตกตางกนัการกระจายสมัพันธกนัสภาพการรวมตัว  

(concen-  tration)   

3.3.2.2 โครงสรางความคลายคลึงในลักษณะการกระจาย (visual distribution)  

โครงสรางลักษณะนี้จะแสดงหนวยรูปทรง ซึ่งจัดวางไวใหมองเหน็ไดโดยไมตองอาศยัเสนโครงสราง 

การกระจายภาพเปนการเปดโอกาสใหหนวยแบงปนในบริเวณเทากนั การกระจายสมัพันธกนัสภาพ 

การรวมตัว ( concentration ) ความผิดแปลก ( anomaly ) คือสภาพอันผิดปกติ หรือ แปลกออกไป  

ทามกลางสภาพอนัเปนปกติเปนการแสดงความขัดแยงหรือขัดจังหวะแบบแผนอันปกติบางครั้ง 

ความผิดแปลกก็อาจจะปรากฏขึ้นเพยีงหนึ่งหนวยทานกลางแบบแผนทัง้หมด เชนดอกไมทามกลาง 

ใบไม ดวงจนัทรทามกลางดาวรอยแตกราวบนผนังโบสถเกาทามกลางอาคาร ธุรกิจสมัยใหม 

การแสดงความผิดแปลกทําใหเกิดประโยชนบางอยางคอื ดึงดูดความสนใจลดความซ้ําซากจําเจ 

ความผิดแปลกในโครงสรางเปนการเปลี่ยนรูปราง ขนาด หรือทิศทาง ผิดระเบียบ แบบแผน  

แตอยางไรก็ตามโครงสรางกย็ังคงมีสภาพปกติ ความผิดแปลกในโครงสราง (anomaly  within   

structure) อาจแสดงออกในทางใดทางหนึง่หรือหลายทาง 

-   สวนประกอบที่มองเหน็ไดไมมีผลกระทบเพียงแตมีทรงทีท่ําใหเกิดการปรับตําแหนง หรือทาง 
ในสวนยอยเสริมโครงสราง  

-  สวนประกอบที่มองเหน็ไดไมมีผลกระทบแตมีเสนโครงสรางที่ผิดแปลกออกไป อาจมีการตัด 

แยกหนวยรูปทรงโดยรักษาสวนยอยไว. 

-  อาจจะสรางความผิดเพี้ยน ( distortion ) ในสวนยอยแตความสัมพันธในสวนยอยยังคงไว 
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-   อาจจะเกิดความผิดแปลกทามกลางความเปนปกติหรือแบบแผน 

-  อาจจะสรางความผิดแปลกในลักษณะทีห่ลากหลายออกไปความผิดแปลกของโครงสราง 
ยอมดึงความสนใจไดเชนกนัการเกิดขึ้นอาจจะเกิดขึ้นในบริเวณจาํกดัและสวนประกอบทีม่องเหน็ได 

มิไดเปลี่ยนแปลงความผิดแลกในโครงสรางเกิดจากการยืดขยายหรือบีบบริเวณวางซึ่งดึงสายตาไดงาย 

 
 
3.3.3 โครงสรางอปกต ิ

โดยทัว่ไปแลวโครงสรางอปกติ (informal structure) จะไมแสดงแนวเสนโครงสรางการ 

รวมตัวกนัของรูปทรงเปนไปอยางอิสระปญหาของโครงสรางอปกต ิ คือ ปญหาโครงสรางตดิกัน  

(contrast structure) ซึ่งไมมีกําเกณฑตายตัวในการจัดโครงสรางตัดกัน รูปรางและขนาดของหนวย 

รูปทรงสามารถปรับไดตามความจาํเปนสวนประกอบทีสั่มพันธจะกอใหเกิดโครงสรางตัดกนัมี ดังนี ้

- ทิศทางรูปทรงทั้งหมดอาจจะแสดงทิศทางที่คลายกันทิศทางที่ตัดกนัจะกอความรูสึกตื่นเตน  

- ตําแหนง เราสามารถที่จะจดัหนวยรูปทรงใหอยูในตาํแหนงที่ตรงขามใหแตละกรอบภาพ เพื่อ 

กอใหเกิดความเครียดระหวางหนวยรูปทรงนัน้ ๆ 

- บริเวณวาง การเผชิญหนากันของหนวยรปูทรงบวกและลบกอใหเกิดการตัดกันของบริเวณ วาง 

บริเวณวางอาจจะไดรับการผลักหรือบีบดวยหนวยรูปทรงตางๆ โดยที่แตละรูปทรงเหลานัน้จะมทีรง 

ตานซึง่กนัและกัน ซึ่งอาจเหลือบริเวณวางไวเพื่อใหตัดกบับริเวณที่แออัด 

- แรงศูนยถวง รูปทรงที่ตกจากสูงลงต่าํหรือดีดจากลางขึ้นบนยอมแสดงใหเหน็ถงึแรงศูนย   

ถวงที่ดึงดูดลงสูโลกหนวยรูปทรงที่มั่นคงหรอืไมมั่นคงคงที่เหลือเคลื่อนไหวหนักหรือเบาสามารถ นาํมา 

จัดรวมกันและกอใหเกิดแรงศูนยถวงที่ตัดกัน 

 
3.3.4 โครงสรางแบบสงบ 

โครงสรางของงานออกแบบอาจมีลักษณะเปนโครงสรางแบบสงบ (inactive structure)  

เนนโครงสรางเชิงความคิดเปนตัวกาํหนดแนวทางของงานออกแบบรปูแบบหรือหนวยรูปทรง  

รูปราง หรือบริเวณวางไมไดถูกรบกวนใหเปลี่ยนแปลงไป 

 
3.3.5 โครงสรางแบบกระตือรือรน 
 

โครงสรางแบบกระตือรือรน (active  structure) จะแสดงออกดวยเสนโครงสรางเชงิ ความ 

คิดดวยเชนกนัเสนโครงสรางกระตือรือรนพรอมที่จะแยกบริเวณวางใหเกิดสวนยอยเสริม อิสระ 

(individual  subdivision)  ซึ่งสัมพนัธกับหนวยรูปทรงในหลายลักษณะ 
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- สวนยอยเสรมิโครงสราง (structural subdivision) มีบริเวณวางเปนอสิระในหนวย   

รูปทรงแตละหนวยรูปทรงแยกยอยโดยเฉพาะหรือมีขอบเขต (formal reference) ของตนอาจจะมี 

สีสันของพืน้ทีเ่ปลี่ยนไป กําหนดรูปทรงบวกลบอาจจะสลับกันหรือจัดระเบียบเปนไปอยาง อิสระ 

-  สวนยอยเสริมโครงสราง ในหนวยรูปทรงอาจจะเคลื่อนตัวออกไปจากศูนยกลางอาจจะ 

เลื่อนไปจากพืน้ที่ของตนดวยลักษณะเชนนี้  หนวยรูปทรงอาจจะถูกตดัและรูปรางเปลี่ยนไป 

- เมื่อหนวยรูปทรงถกูบุกรุกเขาไปสูขอบเขตสวนยอยเสรมิโครงสรางซึง่อยูใกลชิดติดกัน 

ยอมเปนการเผชิญหนาของรูปทรง 2 รูป (หนวยรูปทรงละสวนยอยเสรมิโครงสราง) ซึ่งอาจจะเปน 

ลักษณะรูปทรงรวมรูปทรงผสาน รูปทรงลบออก รูปทรงรอยเชื่อมตอ 

- บริเวณวางซึง่แยกอยูโดดเดี่ยวจากหนวยรูปทรงในสวนยอยเสริมโครงสรางสามารถ 

ผสานหนวยรปูทรงหรือผสานสวนยอยเสริมโครงสรางได 

 

3.3.6 โครงสรางมองไมเหน็ ( invisible  structure)   

สวนใหญแลวโครงสรางมกัจะมองไมเห็นไมวาจะเปนโครงสรางปกต ิโครงสรางกึ่งปกติ  โครง 

สรางอปกต ิ โครงสรางแบบกระตือรือรนหรือโครงสรางแบบสงบสภาพโครงสรางมองไมเหน็เสนโครง 

สรางเปนเสนเชิงความคิดไมสามารถตรวจสอบความหนาของเสนได 

 
3.3.7 โครงสรางมองเห็น 
 

หมายถงึเสนโครงสรางแสดงใหเห็นไดเสนโครงสรางแสดงความหนาเสนโครงสรางนัน้เปน 

สวนหนึง่ของหนวยรูปทรงและสวนยอยเสริมรูปทรงซึ่งมคีวามสัมพันธกันโครงสรางมองเหน็อาจจะ

มีสภาพเปนเสนบวกหรือลบก็ได ในสภาพของเสนลบจะผสานตัวเขากับบริเวณวางลบหรือหนวย 

รูปทรงลบและอาจจะขามผานบริเวณวางบวกหรือหนวยรปูทรงบวกเสนโครงสรางลบ  (negative 

structural line) ไดรับการยอมรับวาเปนโครงสรางมองเหน็ก็เพราะวาการแสดงความหนาของเสน 

ที่สามารถจะ วัดตรวจสอบหรือมองเห็นได 

เสนโครงสรางมองเหน็ทั้งบวกและลบยอมเปนสวนรางสําคัญในงานออกแบบ เชนเสน 

โครงสรางแนวนอนบวก เสนโครงสรางแนวตั้งลบเปนตน เสนโครงสรางมองเหน็และมองไมเห็น 

พรอมที่จะใชรวมกนัได เราอาจจะใชเพยีงเสนทีม่องเห็นแนวตั้งและแนวนอนหรอืใชเสนโครงสราง 

มองเหน็และมองไมเหน็ลักษณะสลับกันหรอืจัดระบบขึ้นมาดังนั้น เสนโครงสรางมองเหน็จะแสดง 

สวนยอยใหเหน็ เดนชัดและแสดงใหเหน็สวนยอยเสริมโครงสรางมากกวาหนึ่งหนวยขึ้นไป 
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3.4  บริเวณวาง  (Space) 
 

วิรุณ ต้ังเจริญ. (2537 : 109 - 115) กลาววา ธรรมชาติของบริเวณวางเปนเรื่องที่ คอนขาง 

ซับซอนเพราะวาเราสามารถพิจารณาบริเวณวางไดหลายทางอาจจะพจิารณาบริเวณวาง ในแงของ 

บวก ลบ  แบบราบ  มิติลวง  คลุมเครือ หรือขัดแยง  ซึ่งประเด็นเหลานี้นาจะนํามา วิเคราะห 

บริเวณวางบวกและลบ บร ิเวณวางบวก (positive space) คือ บริเวณที่ลอมรอบรูป 

ทรงลบ (negative form) และบริเวณวางลบ (negative space) คือบริเวณที่ลอมรอบรูปทรงบวก      

(position form)บริเวณวางบวกอาจจะเปนฉากหลงัเสนสําหรับรูปทรงลบบริเวณวางบวก (หรือ ลบ)   

ยอมแยกตัวออกจากรูปทรงลบ(หรือบวก) เราอาจจะพจิารณาวาเปนรูปทรงบวก (หรือลบ)  รูปทรง  

เหลานั้นอาจจะซอนตัวอยูถาเรามีประสบการณบอยครั้งจะเห็นความสัมพันธรูปและพื้นกลับกนัชวง 

เวลาที่เราอาจจะเหน็รูปทรงบวกและบริเวณวางลบ แตอีกชวงเวลาหนึง่กับเหน็เปนรูปทรงลบและ 

บริเวณวางบวก 

บริเวณวางราบและบริเวณวางลวงบริเวณวามีสภาพแบนราบเมื่อรูปทรงใหความรูสึกวา 

วางอยูบนพืน้ภาพและขนานกับพื้นภาพรปูทรงก็ควรจะแบนราบมีระยะหาง จากสายตาเทากันทั้ง 

พื้นภาพ และก็เปนไปไดเชนกนัที่เราจะรูสึกวาเปนบริเวณวางรอบรูปทรงอยูไกลออกไป รูปทรงลอย 

อยูบนพื้นภาพ ในสภาพบรเิวณวางราบ (flat space) รูปทรงสามารถที่จะพบกนัโดยการสัมผัส 

การรวม การผสาน การลบออก การเชื่อมตอ การทับสนทิ รวมทั้งการแยกออกจากกันแตจะ 

ไมแสดงการซอนกนั การซอนกนัจะแสดงรูปทรงหนึง่ใกลตาเรามากกวาอกีรูปทรงหนึง่ นั้นหมาย 

ถึงวาเกิดบริเวณวางลวง    (illusory space) ข้ึนแลวในระดับหนึง่ความแตกตางของรูปราง ขนาด สี 

และลักษณะผวิอาจทําสลาย ความแบนราบของบริเวณวางดวยเหมือนกัน 

การเสนอระนาบในบริเวณวางลวงปริมาตรประกอบขึ้นดวยระนาบตางๆ  

ซึ่งสามารถนําเสนอ ในงานออกแบบและงานศิลปะไดหลายทาง คือ 

- ระนาบเสนรอบนอก (outlined  plane) เราอาจกาํหนดระนาบดวยเสนรอบนอก   เสนหนา 

บางตามเปาหมายที่ตองการ ระนาบเสนรอบนอกในบริเวณวางลวงมกัจะเสนอในลกัษณะ ระนาบทึบ 

(opaque plane) ที่ไมสามารถมองเหน็อะไรดานหลงัหากนาํเสนอในลักษณะระนาบ โปรง  (transpa-  

rent  plane) อาจจะคลายการกําหนดกรอบบริเวณวาง (spatial  frame) 

- ระนาบทึบตัน  (solid  plane)  ระนาบทึบตันแสดงความชัดเจนการกําหนดสีที่เหมือน 

ที่ดานอาจใชรูปทรงระนาบเพื่อความลึกลวง 
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- ระนาบลักษณะผิวมีแบบแผน (uniformly textured  plane)  ระนาบลกัษณะผิวมีแบบ  

แผนแสดงระนาบเดนชัดไมเชื่อตอหรือทับซอนกนัเพราะลักษณะผิวของระนาบหนึง่ไมรุกล้ําไปยังอกี 

ระนาบหนึง่ 

- ระนาบสีลดหล่ันหรือลักษณะผิวลดหลัน่ (gradationally coloured or textured plane)   

มีลักษณะที่แปลกแตกตางออกไปในการแสดงภาพลวงในบริเวณวาง เปนการแสดงกระสวนแสงและ 

เงาหรือเสมือนประกายในบริเวณวางแสดงความคลายจริงและจะมีผลอยางมากในการออกแบบ 

ระนาบโคงสวนระนาบผิวในทัศนียภาพควรแสดงลักษณะผิวซึ่งเหน็ไดตามทัศนียภาพ คือ  การลดหลั่น 

ไปสูจุดสายตา 
 
บริเวณวางผันแปรและขดัแยง บร ิเวณวางผันแปร  (fluctuating space) จะแสดง 

ปรากฏการณรุกมาขางหนา (to advance) ในชวงเวลาหนึง่และถอยไปขางหลงั  (to recede)  ในชวง 

เวลาหนึง่สภาพการผนัแปรงาย ๆ บริเวณวางที่ขัดแยง (conflicting  space) ก็คลายกับบริเวณที่ 

ผันแปร ในขณะที่บริเวณวางที่ผันแปรแสดงสภาพคลุมเครือไมชัดเจนแตสภาพบริเวณวางขัดแยงแสดง 

ภาพ บริเวณวางที่ประหลาดและสามารถสรางความนาสนใจได 

สุชาติ  สุทธ.ิ  (2535  :  74 - 76)  กลาววา  ความหมายของคําวา บริเวณวาง  หมายถึง ณ 

ที่ใดทีห่นึง่ซึ่งไมมีอะไรเลย (nothingness) แตในขอบขายของศิลปะความหมายของ คําวา บริเวณ 

วางที่ไมมีอะไรเลยปรากฏกจ็ะเปนบริเวณวางที่เปนตัวคู (partner) ของสิ่งที่ปรากฏหรือมันเปนตวัคู 

ในทุกมูลฐานของศิลปะ กลาวคือ มูลฐานตางๆที่มีและที่ใชนัน้จะตองบรรจุลงไป ในความวางของมัน  

ฉะนัน้หากบริเวณวางไมมีกย็อมไมมีงานศิลปะเชนกนัและจะปรากฏขึ้นใน ทุกสาขาสําหรับดาน 

ทัศนศิลป  (visual arts) ซึ่งเปนมิติของความรูดานภาพลักษณ (image)  ทีท่ําการเรยีนรูดวยการเห็นทั้ง 

2 ลักษณะ คือ 3 มิติ และ 2 มิติ จะเปนความวางที่เกิดขึน้ดวย ความกวาง ความยาว ความลกึ ซึง่ 

เปนบริเวณวางที่มเีนื้อที่สามารถสัมผัสไดดวยความเปนจริงทางกายภาพ(physical or actual   space)   

บริเวณวางและมิติในงานจิตรกรรมบริเวณวางในงานจิตรกรรมนั้นเปนบริเวณวางหรอื ความ 

ไมมีอะไรเลยบนพืน้ระนาบที่มีจํากัดแค 2 มิติ คือกวางกับยาว ซึง่ไมมีมิติที่ 3 หรือบริเวณ ลึกจริง 

ดังเชนบริเวณวางในสถาปตยกรรมและงานประติมากรรมแตอยางใด บริเวณวางที่อาจหมายถึง สวนที่ 

ไมแสดงเปนรูปหรือแสดงความตืน้ลึกในงานจิตรกรรมนัน้ ศิลปนไดแกปญหาดวยการสรางมิติทีส่าม 

ซอนขึ้นบนพืน้ระนาบ 2  มิติ ใหรับรูเปนความตื้นลกึไดโดยวิธกีารลวงตา  ดังนี ้

- การจัดวางและตําแหนง  (Placement  &  Position)   

- ทัศนียวทิยาเชงิเสน  (Linear  Perspective) 

- ทัศนียภาพเชงิบรรยากาศ  (Atmospheric  Perspective) 
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- บริเวณวางและมิติในจิตรกรรมสมัยใหม  (Space  &  Dimension  in  Modern 

Painting) 

 

ชะลูด  นิ่มเสมอ.  (2531  :  65 -100)  ไดใหคําจาํกัดความวา  บริเวณวางหรือทีว่าง คือ 

1) ปริมาตรที่วัตถุหรือรูปทรงกนิเนื้อที่อยู 
2) อากาศที่โอบลอมรอบรูปทรงอยู 
3) ระยะหางระหวางรูปทรง 
4) ปริมาตรของความวางทีถู่กลอมรอบดวยขอบเขต 

5) พื้นที่ของระนาบ  2  มิติที่จติรกรใชเขียนรูปลงไป 

6) การแทนคาของความลึกลงระนาบที่เปน  2  มิติ 

ลักษณะของบริเวณวางทีว่างในงานศิลปะเปนทีว่างที่ไดถูกควบคุมและกําหนดใหม ี

ขอบเขต และความหมายตามที่ศิลปนตอง การมีหลายลักษณะ  ดังตอไปนี้ 

- ที่วางจริงและที่วางลวงตา (Physical Space and Pictorial Space) ที่วางของงาน  

สถาปตยกรรมและประติมากรรมเปนทีว่างจริงๆ ที่สามารถสัมผัสไดเราเรียกวา ทีว่างจริง หรือ ที่วาง 

กายภาพ สวนที่วางในงานจิตรกรรมหรือภาพพิมพทีแ่สดงความลกึตื้นเปนทีว่างลวงตาที่เกิดขึน้จาก 

กรรมวิธีทางจติรกรรมหรือการประกอบกนัของทัศนธาต ุ เราเรียกทีว่างชนิดนีว้าที่วางสายตาหรือที่วาง 

แบบรูปภาพ 

- ที่วางแบบ 2 มิติ (two - dimensional Space) ทีว่างแบบ 2 มิติ คือที่วาง        ที่กาํหนด 

ดวยความกวางและความยาวเทานัน้ เปนที่วางของผวิพืน้ที่แบนราบของสิ่งใดสิ่งหนึง่  เชน  แผนภาพ   

กระดาษ หรือผาใบ ทีว่างระหวางรูปทรงในงานจิตรกรรมที่มิไดแสดงความลึก 

- ที่วางแบบ 3 มิติ (Three dimensional Space) ที่วาง 3 มิติ คือ ที่วางทีก่ําหนด  

ดวยความกวาง ความยาว และความลกึ เปนที่วางที่มีปริมาตร เชน ปริมาตรของที่วางใหหอง 

หองหนึง่ทีว่างที่ลูบไลรูปทรง 3 มิติ ทีว่างในทางลึกของานจิตรกรรมทีแ่สดงดวยการประกอบกัน ของ 

ทัศนธาตุ ใหเกิดลวงตาเหน็เปน  3  มิติ 

- ที่วางที่เปนกลาง (Neutural  Space) ที่วางที่เปนกลางหรือเปนศูนย คือ ที่วางที ่

ยังคงเปนความวางอยู ยังไมมีการกาํหนดขอบเขตหรือรูปรางที่มีความหมายขึ้น ยังไมแสดงปฏริิยา 

หรือ พลังใดๆ ใหเรารับรูได เชนทีว่างบนผนัง แผนผาใบ แผนกระดาษวาง ๆ  หรือ ทีว่าง  บนทองฟา 

- ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space - Negative Space) เมื่อทีว่างหนึ่งถูก   

กําหนดดวยเสนรอบนอกใหเกิดรูปรางขึ้นสวนที่วางที่อยูรอบๆ จะยังคงเปนความวางที่คอนขาง เฉยอยู 

ถึงแมจะมีความหมายขึ้นบางจากผลการกระทําของที่วางสวนทีม่ีรูปรางนัน้ก็เปนสวนนอย ที่วางที่ม ี
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รูปรางนี้เรียกวาทีว่างบวกหรอืที่วางที่ทาํงาน (Active Space) สวนที่วางที่อยูรอบๆ เรียกวา ทีว่าง 

ลบหรือที่วางอยูเฉย  (Passive  Space)   

- ที่วางสองนยั (Ambiguous Space) ที่วางสองนยั คือ บริเวณที่วางที่ถูกกาํหนด   

ดวยเสนใหเปนรูปรางขึน้ แตรูปรางของทีว่างที่เกิดขึ้นมคีวามสาํคัญหรือมีความหมายเทาๆกับ   ทีว่าง 

ที่เหลืออยูจนไมอาจตัดสินใจไดวาสวนใดเปนทีว่างบวกสวนใดเปนทีว่างลบ ทั้งสองสวนจะ เปนทัง้บวก 

และลบสลับกนัทาํใหเกิดพลงัเคลื่อนไหวของความไมแนนอนตลอดเวลา 

 

3.5  สี (color) 
ในราวป ค.ศ.1666 นิวตัน (Sir Isaac Newton) ไดทดลองใหเห็นวา สี คือ สวนหนึ่งใน   

ธรรมชาติของแสงอาทิตย โดยปลอยใหลําแสงสองผานแทงแกวปริซึมแสงจะหกัเหเพราะแกว ปริซึมม ี

ความหนาแนน (density) มากกวาอากาศและเมื่อลําแสงหกัเหจะปรากฏเปนสีสเปคตรัม หรือสีรุง  

(spectrum or rainbow) คือสีคราม สีน้าํเงนิ สีเขียว สีเหลือง สีสม สีแดง และ เมื่อ    นวิตันนําแทง 

แกวปริซิม อีกอันหนึ่งมารับแสงสเปกตรัม สีทัง้หมดก็รวมกันเปนสีขาว (วงสีของ นิวตัน กาํหนดสี 

มวงไวดวย) เมื่อแสงตกกระทบโมเลกุลของสสารพลงังาน (energy) บางสวนจะ ถกูดูดกลืนสีจากแสง 

บางสีไวและสะทอนสบีางสีใหปรากฏเห็นได พื้นผวิวัตถุทีเ่รามองเห็นเปนสี แดงเพราะเปนโมเลกุลของ 

วัตถุไดดูดกลืนรังสีตางๆไว ยกเวนรังสทีี่กอใหเกิดสีแดงเมื่อพื้นผวิดูด กลืนสีจากแสงหรือรังสทีั้งหมด 

ไวเราก็จะเหน็เปนสีดําในทางตรงกนัขามถาไมดูดกลืนสีใดเลยเรา ก็จะมองเหน็เปนสขีาว ปจจยัหลาย 

ปจจัยทีม่ีอิทธพิลตอการดูดกลืนสี ไมวาจะเปนลักษณะผิว หรือทิศทางของแสง ตนไมกลางแสงอาทิตย 

จะมีสีแตกตางไปจากที่อยูในรม ใบไมทีโ่ดนแสงจะม ีสีที่สวยงามหลากหลาย  

การคนพบของนวิตันตอมาก็ไดมีการศึกษาคนควาเรื่องสีกนัอยางกวางขวางยิ่งขึน้    ซึง่ทั้งนี ้

แลวแตหลกัการและจุดประสงคของการเรยีนรู ซึง่อาจจาํแนกเปนแนวทางสําคัญๆดังนี ้ 

- สีของวทิยาศาสตร เปนการศึกษาเชงิกายภาพของสี (physics of light) โดยมีจุด  

ประสงคของการเรียนรูเกีย่วกับปรากฏการณเชิงกายภาพของแสง เพือ่ใหไดวาซึง่สีกับปฏิกิริยาการรับรู 

ที่เกิดขึ้นกับตัวเราในเชิงกายภาพหรืออีกแนวหนึง่เปนการเรียนรู ที่มีเปาหมายของการรับรูในเชิง 

จิตวิทยา (phychological responses)  

- สีของศิลปะ เปนการเรียนรูระหวางสกีับการมองเห็นเพือ่ใหไดมาซึ่งการรับรูในเชิง  

สุนทรียภาพ (aesthetic responses) เปนเปาหมายหลัก ทั้งนี้เพื่อสนองการรับรูดานจติใจ ความ  

รูสึกนึกคิดสวนตน อันเปนคณุคาประจําตวัของความเปนมนษุยการใชสีในศิลปะมิไดเปนไปตามขอเท็จ 

จริงหรือตามทีค่นควาในเชิงของวิทยาศาสตร แตเปนเพียงการนําวัตถุดิบตามธรรมชาติที่ปรากฏเปน 

สีเทาที่หาได นํามาคิดใชเปน ส่ือ (media) ในการแสดงออกของตนเองเทานัน้ แต อยางไรก็ตามมนุษย  
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นําสีจากวัตถมุาใชใชไดอยางสมบูรณกอนความเจริญทางวทิยาศาสตรจะ คนพบ เชนการใชสีเขียน 

ภาพบนผนงัถ้าํของมนุษยยคุกอนประวัติศาสตร ซึ่งเปนการเรียนรูจาก การปรับตัวในธรรมชาติ  

ทฤษฏีสีบนพืน้ฐานสีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน นับวาเปนทีน่ิยมมากในยุโรป ชวงคริสต- 

ศตวรรษที่ 18 สีแดง เหลือง น้ําเงนิ ในวงสเีรียกวา สีหลกั หรือสีข้ันทีห่นึง่ (primary  colors)  

ซึ่งเชื่อกนัวาสีเหลานี้ไมสามารถจะผสมสีอ่ืนใดๆได เมื่อนําสีคูใดคูหนึง่ของสีหลกัผสมกัน ก็จะไดสีข้ันที่ 

สอง( secondary colors) คือ สีเหลือง +สีน้ําเงิน =สีเขียว สีเหลือง +สีแดง=สีสม   สีแดง + สีน้ําเงนิ = 

สีมวง และ ถาผสมสีข้ันที่หนึ่งและสองซึ่งอยูใกลวางสีกจ็ะไดสีข้ันที่สาม  (tertiaries) คือ สีเหลือง- สม,  

สีสม-แดง , สีแดง-มวง , สีมวง-น้ําเงิน , สีน้ําเงิน-เขียว , สี เขียว-เหลือง 

เฮอรเบิรต อี. อีฟส (Horbert E.Ives) ไดออกแบบวงสีอีกวงหนึ่ง สําหรับการผสมสี  

ยอมผาและเนือ้สี โดยกาํหนดสีหลักคือ สีแดงมาเจนตาสเีหลือง และ สีน้ําเงินไซแอน นักฟสิกสที่   

ทํางานเกีย่วกบัแสงก็กาํหนดสีหลัก คือ สีแดง สีเขียว และสีน้ําเงนิ (M.E.Bevlinใชสีน้ําเงิน  มวง/blur-

violet) บางทฤษฏีก็กาํหนดสีพื้นฐานตามการมองเหน็ของมนษุย (human vision) ตอธรรมชาติ 

ส่ิงแวดลอม เชน ทฤษฏีของออสทวอลด (W.Ostwald) นักเคมฟีสิกสยาวเยอรมันซึง่  กําหนดสหีลัก 4 

สี คือ สีเหลือง สีเขียว สีน้าํเงนิ และสีแดง หรือวงสีของมนัเซลล (Albert   Munsell's Wheel) ซึ่งกําหนด 

สีหลักหรือสีสําคัญไว 5 สี คือสีแดง สีเขียว สีเหลือง สีน้ําเงินและ สี มวงเพอรเพิล 

วงสทีุกวงมกัจะกําหนดใหสีตรงขามซึ่งมีความแตกตางกนัชัดเจนเปนสคูีประกอบ  

(Complementary) เมื่อวางสีคูประกอบไวดวยกนัตางกจ็ะผลกัดันกันและกันใหโดดเดนขึ้นอันเปน 

สภาพ สีขัดแยงพรอมกนั (simultaneous contrast) เมื่อผสมสีคูประกอบเขาดวยกนัจะไดสีแกมเทา 

หรือลดความเขมขนลงและถาผสมสีตรงขามประกอบปริมาณเทาๆกนัก็จะไดสีกลาง คือ  จากภาพภาย 

หลังซึง่เราจองมองไปยังสีใดสีหนึง่และหลงัจากนัน้ ก็จะมองเหน็สีตรงขามหรือสีคูประกอบตามมา 

ภายหลงั ปรากฏการณเชนนี้เกิดจากการชดเชยของสายตาเมื่อสีคูประกอบแยก กนัอยูเพียงสีใดสหีนึง่   

ถาเราวางสีเทากลาง (neutral gray) ลงบนพืน้สีเหลือง สีเทากลางนัน้จะปรากฏการณสีมวง 

ในทางตรงกันขาม ถาเราวางสีเทากลางลงบนพื้นสมีวงสีเทากลางก็จะแสดง ปรากฏการณสีออกเหลือง 

ซึ่งเปนสีคูประกอบของสีมวงและจะแสดงปรากฏการณนีก้ับสีคูตอง ขามอื่นๆ ดวย 

 

คุณสมบัติของส ี
 

วิรุณ ต้ังเจริญ (2535: 20-22) กลาวถึงคณุสมบัติของ สี ไว 3 คุณสมบัติ คือ สีแท  (hue)  

น้ําหนกั (value) และความเขมขนของสี (intensity)  
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... สีแท คือ สีเดนหรือสีบริสุทธิ์สีใดสีหนึ่ง ซึ่งยังมิไดผสมใหเกิดคาสีตางออกไปสีแทแดง  หมายถึง 

สีแดงบริสุทธิ์ที่ปราศจากสีดํา สีขาว หรือสีอื่นๆ และเปนสีพื้นฐาน ซึ่งกอใหเกิดคุณ สมบัติอื่นๆ ตามมา 

น้ําหนักสี คือ สีซึ่งสัมพันธกับความเบา-หนกั หรือออน-แก (lightness or darkness)  

ของสีใดสีหนึ่ง น้ําหนักสีมีความสัมพันธกับระดับสีเทา (gray scale) ซึ่งไลน้ําหนักสีขาวไปสูสีดํา 

หลายน้ําหนัก อาจจะเปน 5, 7 หรือ 9 น้ําหนัก สีบนระดับสีเทานี้ปราศจากสีแท เราเรียกวาอรงค 

(achromatic/ ซึ่งปราศจากสีสัน ) เราสามารถแปลความลดหลั่นน้ําหนักสีของสีเทาใหสัมพันธกับ 

สีแทไดโดยถายภาพสีแทตางๆใหเปนภาพขาวดําและนำภาพขาวดํา(ของสีแท) มาเทียบกับระดับสีเทา 

ก็จะทราบน้ําหนักปกติ (normal value) หรือน้ําหนักสีธรรมชาติ (natural value) ของ 

สีใดสีหนึ่งน้ําหนักสีซึ่ง เบากวาน้ําหนักสีปกติ เรียกวา สีคาออน (tint) และสีซึ่งมีน้ําหนักกวา   

น้ําหนักสีปกติของสีนั้นรียกวา  สีคาแก (shade)  

ความเขมของสีมีความหลมายคลายกับคาสี (chroma) หร ือสภาพอิ่มตัวของสี (saturation)  

ซึ่งเปนสภาพบริสุทธิของสีแตละสีเปนสีที่ไมมีคาสีเทาเจือปน ถาหากมีสีเทาเจือปนอยูก็ถือวาเปนสีที่มี 

ความเขมต่ํา (low intensity) โดยเฉพาะอยางยิ่งคาสีเทาหรือคาสีเทากลาง  (neutral gray) อันเกิดจาก 

การผสมสีตรงขาม ผสมกับสีเทา สีขาว หรือสีดํา และสีความเขมต่ํา เหลานี้ เรียกวา คาสีคลํ้า  (tone) 

ถาพิจารณาสีที่ใชอยูในชีวิตประจําวัน เชน สีน้ําตาล  สีน้ําตาล เขม สีเนื้อ ลวนเปนสีที่มีความ เขมต่ํา  

 
สีและเนื้อส ี

 

เนื้อสี หรือ รงควัตถ ุ (pigment) คือสสารหลายชนิดที่ผานการบดเปนฝุนผง เพือ่ใหเปนส ี

สําหรับระบายหรือยอมเรามกัเรียกสีตามสือ่ผสมสี (binder) มากวาลักษณะของเนื้อสีส่ือผสมสีก็ คือ 

ตัวยึดเนื้อสีเขาไวดวยกัน เชน เนื้อสีที่ผสมกับน้าํมนัลนิสีด กเ็รียกวา สีน้ํามันผสมกับน้าํกาวยางหรือ 

กัมอะราบิค กเ็รียกวา สีน้ํา เปนตน 

สุชาติ สุทธ ิ (2535:47-49) กลาววา เนื้อสี คือสารที่เปนตัวใหสี ซึ่งเกิดจากการผสม 

ของแรธาตุตางๆ 2 ประเภท คือ 

 

... สารที่ไดมาจากสิ่งไมมีชีวิตหรือเปนเนื้อสารอนินทรียวัตถุ (inorganic pigments)   ตางๆไดแก ดิน 

หิน หรือของเหลว ซึ่งเกิดเปนสียูแลวโดยธรรมชาติ เชน ในอดีตสีหลายสีเราไดมาจากดินในสมยั 

เรอนาสซองส เรียกสีหลายสีวา สีดิน (earth tone) โดยเฉพาะสีดินที่ไดจากเมือง   Siena และ เมือง 

Umbria ชื่อสีที่เรารูจักทุกวันนี้คือ สีน้ําตาลรอวเซียนนา (raw sienna) หรอื สีน้ํา  ตาลรอวอัมเบอร (raw 

umber) ซึ่งเปนสีน้ําตาลตามธรรมชาติแตในปจจุบันนี้สีสวนใหญไดมาจาก  กระบวนการทางเคมี 

- สารที่ไดจากส่ิงมีชีวิตหรือเปนเนื้อสารอนินทรียวัตถุ (organic pigments) ไดแก พืชผักหรือ 

สัตวโดยตรง หรือนํามาผสมหรือสังเคราะหขึ้นมาใหม เชนสีแดงมวง สีน้ําตาลไหม  หรือ สีเหลืองผิว 

มะนาว เปนตน ... 
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สภาพการขยายตัวของส ี
 

การใชสีกอใหเกิดความรูสึกขยายตัวของสหีลายลกัษณะ ซึ่งสภาพการขยายตัวนั้นอาจทาํให 

เกิดความรูสึก 4 ดานดวยกนัคือ 

-  การใชสีใหความรูสึกเรืองแสงสี (iridescence) เปนการระบายสหีรือใชสีใหเกดิสภาพ 

เรืองแสงสีรุงหรือเหลือบแสงสีรุงคลายกับสีมุก แสดงสภาพสะทอนแสงสีตางๆอาการเรืองแสงเชนนีจ้ะ 

กอใหเกิดความรูสึกขยายตวัของพื้นที่  

-  การใชสีใหรูสึกมีประกายแสง (luminosity) เปนการสรางภาพลวงเกี่ยวกับสีใหรูสึก  

เหมือนกับวามีแสงฉาบอยูบนพืน้ผิว หรือเปนการไลน้ําหนกัออนแกใหความรูสึกประกายแสงขึ้น 

-  การใชสีใหรูสึกวาผวิเปนมนั (luster) หรือแสดงผิวที่เปนมันจะชวยใหเกิดความรูสึกขยาย 

ตัวของสี ไมวาจะเปนการเคลือบผิวหนา (glaze) ในงานจิตรกรรม งานออกแบบหรือการเลือกใชวัสดุ 

ผิวเปนมันในงานประติมากรรม เปนตน 

-  การใชสีใหรูสึกวาโปรงใส (transparency) จะดวยการสรางภาพลสงหรือสภาพโปรงใส 

จริงก็ตามเชนการระบายสีใหรูสึกโปรงใสจากรูปทรงหนึง่ไปสูอีกรูปทรงหนึ่ง ประติมากรรม พลาสติก 

การสเปยสีใหเกิดสภาพโปรงใสปรากฏการณเชนนีก้อใหเกิดความรูสึกขยายตัวของ พื้นที่เชนกนั 

 

 
 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย และการวิเคราะหผลงาน 

 

การดําเนินการวิจัยเรื่องศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีก 

โบราณและกรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล โดยผูวิจัยแบงการศึกษา 

คนควาออกเปน 2 สวน คือศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองดานเอกสารที่กลาวใน บทที่ 2 อีก

สวนหนึ่งวิเคราะหอิทธพิลดานศิลปน คือ โรเบิรต แมนโกลล โดยมีวิธีการดังนี้ 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
2. วิธีการดําเนนิการวิจัย 

 

1. ประชากร และกลุมตัวอยาง 
 

ประชากร  ผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ที่ปรากฎตอสาธารณะชนตั้งแต          

ป ค.ศ.1964-1999 

กลุมตัวอยาง จากจํานวนประชากร คือผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลที่    

ปรากฎตั้งแตป 1964-1999 การเลือกกลุมตัวอยางผูวิจัยใชวิธีการสุมแบบหลายขั้นตอนและ  แบบ

เฉพาะเจาะจง ไดกลุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลลจํานวน 20 ภาพจาก จํานวน

ประชากรที่แบงตามชวงเวลาและผูวิจัย ไดจัดแบงเปน 3 ชวง  ที่สําคัญ ดังนี้คือ 

ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ. 1964-1979 

ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989 

ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 

 

2. วิธีการดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาเอกสาร แหลงขอมูลจากหนงัสือภาษาไทยและภาษาตางประเทศที่เกี่ยวของกบั 

การวิจยัดานทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณ และ ขอมูลสัมพนัธกับการวิเคราะหผลงาน   จิต

กรรมของ โรเบิรต  แมนโกลล   

2. ศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล ในชวง ป 1964-

1999 ทั้งดานผลงานจิตรกรรมและศิลปนผูสรางงาน 
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3. ศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล  ใน 

ประเด็นกระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน จิตวทิยาการรับรู และ วิเคราะหสวนประกอบทาง 

ศิลปะ เร่ือง เสน  โครงสราง   รูปราง รูปทรง บริเวณวาง และสี 

4. นําผลการศึกษาจากขอมูลเอกสารตางๆสรุปเปนเกณฑการวิเคราะห 
 

เกณฑการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมแบงออกไดดังนี้ 
เกณฑที่ 1 เกณฑวิเคราะหผลงานจิตรกรรมดานจิตวทิยาการรับรู ประกอบดวย 

1.1 รูปและพื้น 

1.2 หลักความคลายคลึง 
1.3 หลักความใกลเคียง 
1.4 หลักความตอเนื่อง 
1.5 หลักความใกลชิด 

เกณฑที่ 2 เกณฑวิเคระหผลงานจิตรกรรมดานสวนประกอบทางศิลปะ ประกอบดวย 

2.1 เสน 

2.1.1 เสนทีเ่กิดขึ้นจริง 
2.1.2 เสนเชงินยั 

2.1.3 เสนทีเ่กิดจากขอบ 

2.2  รูปรางและรูปทรง 
2.2.1  รูปราง และรูปทรงตามธรรมชาต ิ

2.2.2  รูปราง และรูปทรงเรขาคณติ 

2.3 โครงสราง 
2.3.1 โครงสรางซ้าํ 

2.3.2 โครงสรางแผขยาย 

2.3.3 โครงสรางลดหลั่น 

2.3.4 โครงสรางที่มองเหน็ 

2.3.5 โครงสรางที่มองไมเหน็ 

2.4  บริเวณวาง 
2.4.1 บริเวณวางบวกและลบ 

2.4.2 บริเวณวางผันแปรและขัดแยง 
2.4.3 บริเวณวางสองนยั 
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2.5  สี 

2.5.1 สีที่ใหความรูสึกเรืองแสง 
2.5.2 สีที่ใหความรูสึกประกายแสง 
2.5.3 สีใหความรูสึกผิวเปนมัน 

2.5.4 สีใหความรูสึกโปรงแสง 
5. รวบรวมผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล บันทกึเปนภาพถาย 

 

3 . การวิเคราะหขอมูล 
1.ผูวิจัยเริ่มตนศึกษาผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล ทั้งดานจิตวทิยาการรับรู 

และสวนประกอบทางศิลปะของผลงานแตละชิ้นประกอบรายละเอียดตามบริบทของผลงานชิน้ นัน้ๆ 

2. นําผลงานแตละชิ้นมาเทียบเกณฑวิเคราะห อธิบายผลงานตามเกณฑประกอบภาพ 

ถาย  

3.  นําเสนอขอมูลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะหประกอบภาพถายบรรยายตามขอ 

เท็จจริงที่ปรากฎ 

 

การวิเคราะหผลงาน 
 

การศึกษาคนควาปริญญานิพนธฉบับนี้ ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต  แมน

โกลล ต้ังแตป ค.ศ.1964-1999 เพื่อนําผลการวิเคราะหเปนความรูพื้นฐานในการพัฒนา และ 

สรางสรรคผลงานศิลปะของผูวิจัยตอไป โดยนําเสนอประเด็นการวิเคราะหจากบริบทและสวนประ 

กอบทางศิลปะทั้งกระบวนการคิดและกระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปนโดยการพรรณนา 

ตามชวงเวลา  ดังนี้ 

 
ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ. 1964-1979 

 

โรเบิรต แมนโกลล สรางสรรคผลงานโดยเริ่มตนมาตั้งแตป ค.ศ.1956 โดยในขณะนั้น เขา

ไดศึกษาอยูที่คลีฟแลนด รัฐโอไฮโอ สหรัฐอเมริกาในสาขาวิชาภาพประกอบ ตอมาเขาเริ่มไม พอใจ

ในการเรียนของเขา เขาจึงยายมาเรียนสาขาทัศนศิลปไดเรียนวิชาวาดเสน สีน้ํามัน ภาพ พิมพ ซึ่ง

ชวงเวลาดังกลาวถือวาเปนชวงเวลาหัวเลี้ยวหัวตอของวงการศิลปะที่สําคัญอีกชวงหนึ่ง ซึ่งเปน การ

เร่ิมตนของศิลปะหลังสมัยใหม ที่ไมยึดกรอบความคิดและแบบแผนเสนอภาพในความคิดมาก กวา
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ปรากฎการณเบื้องหนา ตอตานระบบการทํางานระบบการนํางานศิลปะเปนสินคา  โดยในป 1959 ซี

ไรท มิลล  ไดต้ังขอสังเกตวายุคหลังสมัยใหม กําลังเขามาแทนที่ยุคสมัยใหม  มิลลไดรับวา เปนนัก

สังคมวิทยาคนแรกที่กลาวถึงยุคหลังสมัยใหมที่กําลังเปลี่ยนแปลงอยางมีนัย จากหลายสิ่ง หลาย

อยางเชนเศรษฐกิจที่กาวเขาสูเศรษฐกิจแบบบริโภคนิยมความเปนสังคมขาวสาร สังคมที่ ประกอบ

ข้ึนจากการจําลอง  (Simulation) ลักษณะล้ําความจริง (Hyperreation) และ การยุบตัว 

(Implosion) รวมถึงรูปแบบใหมทางเทคโนโลยีและวัฒนธรรมเปนยุคที่ส่ืออิเลคโทนิคส สามารถ ตัด

ขามผานพื้นที่ทางกายภาพเขามาแทนที่ชุมชนอันจะนําใหเกิดแนวคิดเรื่องสังคมที่กลายเปนภาพ 

ลวงตา ศิลปหลังสมัยใหมไดซึมซับความคิดและนําเสนอกระบวนการคิดและการทํางานที่หลาก 

หลายขึ้นบนรากฐานความคิดที่ไตรตรอง  มิไดคํานึงถึงรูปแบบทฤษฏีหรือหลักคิดที่ตายตัว เพราะ 

โลกความเปนจริงนั้นไมเที่ยงตรงไมยั่งยืนภาวะที่เกิดขึ้นแลวเสื่อมสลายไป ศิลปะหลังสมัยใหมยังคง 

ตอตานลัทธิสารประโยชนนิยมศิลปะไมจําเปนตองนําไปใชงานหรือเปน ประโยชนทางกายภาพใน 

ชีวิตประจําวัน ศิลปนผลักศิลปะใหพนขอจํากัดของประเพณีนิยม บาน หอศิลป พิพิธภัณฑ อาคาร

ธุรกิจไมตองการใหศิลปะเปนวัตถุสะสม หรือเปนสมบัติของใคร  ศิลปะหลังสมัยใหมอาจจะ แสดง

ความคิดที่อยูเหนือวัตถุศิลปะอาจอยูรวมกันระหวางมนุษยกับส่ิงแวดลอม ศิลปนใชส่ือในการ 

แสดงออกอยางหลากหลายไมวาจะเปนคอมพิวเตอร รางกายมนุษย  ส่ิงรอบกาย หรือการผสม 

ผสานของสื่อตางๆ จึงเกิดศิลปะคอนเซพชวลอารต  วิดีโอ อารต ศิลปะรางกาย ศิลปะกับพื้นที่ แต

อยางไรก็ตามกระแสความคิดที่เปนดังแฟชั่น อยางแฟชั่นโชวบางครั้งเปนการนําเสนอความคิดที่ 

แปลกใหมแตบางครั้งไมสามารถสวมใสไดจริง ซึ่งเปนการนําเสนอความคิดที่หลากหลายบนพื้นฐาน 

ความรูตอส่ิงรอบตัวมากขึ้น เชนเดียวกันศิลปะที่ตอตานแกลเลอรี่ตางๆเกิดขึ้นตอเสนอสิ่งที่มนุษย 

สามารถคิดไดตอตานไดเปลี่ยนแปลงใหเกิดสิ่งใหมได อยางไรก็ตามความเชื่อกระบวนการคิด 

กระบวนการทํางานก็ยังคงอยูเปนผลแหงการสะสมโดยผูวิจัยยังคงเชื่อวา ศิลปะปจจุบันจะเปน 

รูปแบบอยางไร นําเสนอดวยสื่อใดนั้นก็ยังคงเปนผลของการบวกลัทธิศิลปะที่ ผานมาทั้งสิ้น เรียกวา 

อิทธิพลพลวัตร เปนการเคลื่อนไหวหมุนเวียน เลียนแบบ   ตอตาน   เพื่อเกิดสิ่งใหม โรเบิรต แมน

โกลลเปนศิลปนคนหนึ่งในโลกที่แบกรับและซึมซับกระแสความเคลื่อนไหวภายใตบริบทสมัย ใหม

และหลังสมัยใหมอยางชาๆ ซึ่งอาจจะรูตัวหรือไมก็ตามสิ่งรอบๆตัวผลักดันใหเกิดอิสระทาง ความคดิ

ที่ไรขอจํากัด แตระบบการศึกษายังคงมีแบบแผนยังคงไดรับการถายทอดความคิดจาก ศิลปนอีกยุค

สมัยหนึ่งที่ผานมาเขาจะนําสองสวนมาผสมผสานเปนตัวของตัวเองอยางไร และจะสง ผลตอการ

แสดงออกในผลงานดวยหรือไมเปนคําถามที่นาคนหา 

แมนโกลล เปนศิลปนที่จัดอยูในมินิมอล อารตโดยใชรูปทรงเรขาคณิตแบบขอบคมหรือ 

เรียกวา ฮารด เอจ (Hard Edge เสนรอบนอกรูปรางรูปทรงคมเห็นอยางชัดเจน) โดยคํานี้ถูก เรียก
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เปน คร้ังแรกในป 1959 โดยจูลส แลงเนอร นักวิจารณศิลปะอเมริกา ตอมา ลอเรนซ  อัลโลเวย  

(Lawrence Alloway) ใหความหมายวา 

 
...จิตรกรรมแบบฮารด เอดส จะมีรูปทรงเพียงไมกี่รูปในภาพจะมีการระบายสีใหเรียบ เหตุที่ตอง 

ระบายสีใหเรียบ  ก็เพราะวาทุกๆสวนที่ประกอบเขาดวยกันจะตองมีความสมบูรณเทาเทียมกัน อีก

ทั้ง ไมมีรูปทรงของคนที่อยูใน ภาพ รูปทรง นั้นจะครอบงําพื้นที่สวนใหญ สีจะถูกจํากัดใหใชสอง ถึง

สามสี เหตุผลของการใชสีอยางประหยัดเชนนี้เพราะไมตองการผลของสีสรางระยะและรูปราง มนุษย

อยูในภาพไมมีการเลนสีใหเกิดแสงเงาและความกลมเชน เดียวกับการแสดงระยะใกลไกล ดวยไมมี

การสรางภาพใหเกิดบรรยากาศมีอยูส่ิงหนึ่งที่เห็นไดอยางตลอดเวลาจากภาพ ฮารด เอดจ ก็คือภาพ

ที่ ปรากฎจะตองไมสรางสิ่งใดๆแกสายตา ทั้งรูปทรงและบริเวณวางมีคุณคาเทาเทียม ตอบสนองซึ่ง

กันและกัน โดยมีเอกภาพอยูในกรอบและบนพื้นภาพ เดียวกัน... 

 (อัลโลเวย  .2523 : 449)  

 

ซึ่งในป ค.ศ. 1962 แมนโกลลไดแสดงผลงานกลุมคร้ังแรกที่ Thibaut แกลเลอรี่ในชวงที่ 

เขาอยูที่คลีฟแลนด นิวยอรคเขาไดติดตามและศึกษากับโจเซฟ อัลเบอร (Josef Albegs) ศิลปนครู 

ชาวเยอรมันที่ไดศึกษาและอาจารยในสถาบันเบาเฮาสจนกระทั่งสถาบันถูกปดตัวลงจากคําสั่งของ 

ฮิตเลอรในปค.ศ. 1933 อัลเบอร จึงอพยบมาตั้งหลักที่สหรัฐอเมริกาเขาเปนอาจารยที่ แบล็คเมาเทน  

คอลเลจ รัฐนอรทคาโรไลนา บานเกิดของแมนโกลลซึ่งแมนโกลลไดติดตามอัลเบอร จนกระทั่ง เขา

ยายไปเปนคณบดีสาขาออกแบบของมหาวิทยาลัยเยล และ ตอมาแมนโกลลไดศึกษาที่เยล ในที่สุด

แมนโกลลไดรับอิทธิพลโดยตรงจากอัลเบอรในดานการ สรางสรรคผลงานโดยแนวคิดของ อัลเบอร

ที่มาจากสถาบันเบาเฮาสที่ทดลองคนควาเรื่องพื้น ระนาบในงานจิตรกรรมตอมาการใชเสน 

เรขาคณิตและทัศนียวิทยาบนพื้นราบสรางสรรคผลงาน ตามหลักที่เรียกวา Intricacies of 

perspective ความยุงยากซับซอนทางทัศนียภาพ จากหลักการนี้เขาชอบใหเกิดขึ้นพรอมกันสอง 

อยางทางทัศนียวิทยาซึ่งเกิดจากการลวงตาของประสาทตาแตละชั้น อัลเบอรทําการทดลองเกี่ยวกับ 

ภาพลวงตาไวอยางมาก โดยเฉพาะเกี่ยวกับอิทธิพลของสีซึ่งมีผลตอศิลปะอเมริกันรวมสมัย ผลงาน 

ชุด Homage to the  Square ที่เปนภาพสี่เหลี่ยมจตุรัส ขนาดตางๆ สาม  หรือ ส่ีรูปวางเรียงซอนกัน 

ภายในรูปส่ีเหลี่ยมของกรอบภาพรูปทรงสี่เหลี่ยมจตุรัสขนาดที่กําหนดเปนมาตรฐานเปนกรอบแหง 

การศึกษาในเรื่องความสัมพันธของสี เชนสีบางใหความรูสึกพรามัว หรือสีที่ถูกผลักดูลึกเขาไปบางสี 

ก็โดดเดนเนื้อสีที่ดูขยายมากขึ้นกวาความเปนจริงสีที่ทําใหเกิดพื้นที่เชิงบวกและพื้นที่เชิงลบ การสั่น 

สะเทือนของสีตอสายตา ซึ่งนับไดวา อัลเบอรไดสงอิทธิพลอยางมากในสมัยออฟ อารต (Op Art) 

รวมถึงแมนโกลล อิทธิพลที่สงผลทางความคิดในการสรางสรรคผลงานของแมนโกลลอีกดานหนึ่ง 
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คือ ศิลปะแบบแอ็บสแทรก เอ็กเพรสชั่นนิสม (Abstract Expressionism) ซึ่งเปนแนวคิดที่          

สวนกระแสในชวงเวลาดังกลาวอยางมาก แมนโกลลไดกลาวถึงศิลปะดังกลาวอยางชัดเจนวา 

 
...ตอนที่ผมเห็นงานประเภทแอบสแตรกเอ็กเพรสชั่นนิสม ครั้งแรกในป 1958-1959 ผมจ ำได 

วาผม ประหลาดใจมาก มันไมใชงานนามธรรมแนวธรรมชาติหรือออกแบบและมันก็ดูไมนาสนุกเลย 

ผมรูสึกราวกับยืนอยู ตรงหนางานศิลปะที่แปลกไปจากที่เคยเห็นและผมก็ไมคอยเขาใจมันสักนิด มัน

ใหความรูสึกทรงพลังกับผมมัน ไมใชภาพที่ผมคดิวาภาพควรจะเปน... 

...งานศิลปะแบบแอบสแตรก เอ็กเพรสชั่นนิสม เปนงานที่มีอิสระมันทําใหผมไดความคิด อยาง 

หนึ่งก็ คือ งานศิลปะแบบแอบสแตรก ทําใหเกิดอิสระโดยตรงกับความรูสึก อารมณ และจิตใจ ของ 

คุณผมไมไดประทับใจผลงาน  ของใครคนใดคนหนึ่งทันที ผลเพียงแตอยากทําใหไดอยาง พวกเขา 

เพื่อจะไดรูวิธีการทํางานศิลปะแบบนี้ ศิลปนที่มี อิทธิพลกับผมในตอนแรกคือ Mark Rothko และ 

Adolph Gottlieb ตอมาคือ Cyfford Still และ Barnett Newman 

ผมไดดูผลงานของรอธโค ชิ้นหนึ่งที่ชื่อวา Orange and Yellow  ซึ่งมีขนาดใหญจนสามารถ 

หอหุมคุณไดทั้งตัว ถาคุณยืนใกลๆกับภาพก็ราวกับคุณกําลังยืนอาบแสงที่จาจากภาพเวลามองภาพ 

นี้จะเหมือนกับราวกําลังทําสมาธิ  ผมถึงกับนิ่งไปชั่วขณะและสีบางๆระบายลงบางสวนของภาพทํา 

ใหผมไดเรียนรูถึงลักษณะเฉพาะของภาพวาดวา คืออะไรทั้งวัตถุและหนาตาง ตางก็ปรากฎขึ้น 

ระหวางที่วางทั้งหลาย 

ศิลปนทานอื่นๆที่มีอิทธิพลตอผมอยางมากและตอเนื่องตลอดมาคือ Barnett Newman ผมรูจัก

งานของเขา   ชวงแรก ตอนป 1960 ตอนที่ผมเรียนอยูที่เยลไดไปพิพิธภัณฑ คุคคินเฮม เพื่อ ไปดู

นิทรรศการศิลปนแอบสแตรก   เอ็กเพรสชั่นนิสม และ อิมเมจิน อเมริกัน โดยในหองโถงใหญนั้น บน

เหนือราวบันไดมีงาน Onement VI,1953  มันไมธรรมดาเลย ทุงหญาสีน้ําเงินเขมกับวงดนตรี ตรง

กลาง ผมยังมองภาพไดไมเทาไร (มองไมนานมาก) ผมแทบ จะจําอะไรอยางอื่นไมไดอีก... 

...จริงๆแลวศิลปะถูกรูปแบบก็มีอิทธิพลทางความคิดของฉันหมด แตอยางในชวงป 1960 

นอกจากศิลปะมินิมอล  ปอบอารต ก็มีอิทธิพลตอผมดวยเชนกันก็มี ศิลปะคอนเซฟชวล แนว 

ความคิดทางศิลปะเหลานี้มีผลตอการสรางงานของผมแตหลังจากนั้นไมนานผมก็ไมคอยไดสนใจ 

เทาไหร 

ผมคิดวาการเรียนรูของผมนั้นหลายครั้งก็มาจากการทดสอบทดลอง ก็อยางที่เราจะรูไดวาเสื้อ 

โคทจะพอดีตัวเรา  หรือไมโดยการทดลองสวมมันดูผมไมเคยรูมากอนเลยวางานผมจะมีรูปแบบออก 

มาทางไหน แตการที่ผมไดลองที่จะทําหลายๆรูปแบบก็ทําใหผมตัดส่ิงที่ผมไมชอบออกไป ถาเปนส่ิง 

บันดาลใจ และเครื่องวัดงานของผมก็คืองานของพวกเพื่อนๆและคนที่อยูในรุนเดียวกันกับพวกเรา 

คนพวกนั้นบางกลุมชอบทํางานที่มีหัวขอไมซับซอน  ในสไตลงานแนวมินิมอล อารต การที่ผมได ดู

งานพวกเขาทําใหผมเห็นวาการตัดสินใจของพวกเขานั้นนาทึ่งมาก... 

(แมนโกลล. 2000: 60-61) 
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ในชวงเวลาเริม่ตนในการสรางสรรคผลงานของโรเบิรต แมนโกลล ผูวิจยัวิเคราะหและ 

สรุปผลอิทธิพลตอกระบวนการคิดของโรเบิรต แมนโกลล ได 4 ประเด็นคือ 

1. อิทธิพลจากการศึกษาจากโจเซฟ อัลเบอร  

2. อิทธิพลจากอตันิยมสวนตัว ในศิลปะแนวแอบสแทรก เอ็กซเพรสชนันสิม 

3. อิทธิพลจากกระแสความคิดจากประติมากรรมมินิมอลอารต ปอปอารต คอน

เซพชวล  อารต ที่เกิดขึน้ในเวลานั้น 

4. อิทธิพลจากโครงสรางสถาปตยกรรมและรูปทรงเรขาคณิต 

 

หลังจากจากการศึกษาในระดับปริญญาตรีที่สถาบันศิลปะและสถาปตยกรรมมหาวิทยาลัย   

เยลเขาไดแตงงานกับซิลเวีย พรีมิกส และยายไปอยูที่เมืองแมนฮัตตัน ซึ่งขณะนี้เองที่เขาไดมี  

ความคิดในเรื่องสวนตางๆในสถาปตยกรรมโดยเขาบอกวา "ฉันมองทุกสิ่งทุกอยางออกเปนสวนๆ  

และในสวนตางๆจะประกอบไปดวยสัดสวนของโครงสรางเปรียบเทียบกับเมืองใหญ นิวยอรคจะมี 

สวนยอยของเมืองตางๆมากมายประกอบกันขึ้น การยายบานทําใหฉันไดนึกถึงสิ่งนี้"  และเขาได 

นํามาความคิดดังกลาวมาใชในงานจิตรกรรมของเขา  

เมื่อแมนโกลลกําลังศึกษาอยูที่เยลเปนชวงเวลาแหงการเรียนรู การทดลอง การสะสม   

ประสบการณกอนการตัดสินใจในการสรางสรรคผลงานและเริ่มปรากฎเดนชัดในปค.ศ.1964 หลัง  

จากเขาจบการศึกษาปริญญาโทที่มหาวิทยาลัยเยล และไดแสดงผลงานเดี่ยวครั้งแรกในปนี้  
 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 1 ชื่อผลงาน Gray Window Wall สรางในป 1964  ส่ือสีน้ํามัน 

บนไม  ขนาด 244 x 288.5 ซม. (ภาพประกอบ 1) ภายใตผลงานชุด Wall (กําแพง) ในการ แสดง

งานเดี่ยว ครั้งแรกชื่อนิทรรศการวา "Wall and   Areas"  ที่  Fishbach  Gallery  นิวยอรก  ในปค.ศ. 

1964    โดยมีนักวิจารณ ชื่อ David Bourdon ( 1965: 26 ) ไดกลาวถึงนิทรรศการ ของแมนโกลลวา 
 

... กําแพง พวกนั้น แสดงใหเห็นถึง ตึกที่สรางชั่วคราวและกรอบที่ทึบตันนั้นเสมือนหนาตาง ประตู  

และขอบบันได ขอบของงานบางสวนเวนวางมิไดระบายสีเพื่อใหเห็นวาสามารถมีการตอเติมหรือเพิ่ม  

เติมได พื้นที่ที่อยูอยางอิสระปราศจากสิ่งที่เราเรียกวาเทคโนโลยีอยางไรขอบเขต ขณะที่ส่ิงที่เปน  

วัตถุที่อยูบนพื้นผิวคือคนสรางบาน ที่เริ่มจากพื้นที่วางไมมีอะไรสายระโยงระยาง...                

(โบดอน.2503: 26) 

โดยภาพผลงาน Gray Window Wall ประกอบไปดวย กําแพง หนาตาง สีเทา ภาพที่แสดง

ใหเห็นหนาตางบานใหญโดยเสน และขอบแสดงใหเห็นโครงสรางเรขาคณิตที่ถูกลดทอน  โดยศิลปน
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ไดใชความสามารถเชิงชางทํางานไมอยางพิถีพิถัน (ภาพประกอบ 1.1) จากภาพ แสดงใหเห็น

โครงสรางผลงานที่ประกอบไปดวยรูปทรงสี่เหลี่ยมจํานวนสี่รูป โดยสองรูปมีลักษณะ เปนพื้นระนาบ

และมีสองรูป เปนรูปทรงในบริเวณวาง บริเวณวางจริงที่ถูกลดทอนออกไปนั้นมี ความสัมพันธกับ

บริเวณวางภายนอก (ภาพประกอบ 1.2) โดยกําแพงอิฐบล็อคดานหลังเปน บริเวณวางที่ผลักดัน

โครงสรางดานหนา ใหเห็นเปนรูปรางขึ้น  

ภาพ Gray Window Wall มีความสัมพันธระหวางพื้นระนาบ ขอบ และ บริเวณวางจาก  

โครงสรางสีเทาที่ดูทึบตันวิเคราะหตามหลักการรับรู (ภาพประกอบ 1.2) แสดงใหเห็นบริเวณ 

ดังกลาว เปนรูปและพื้นคือสวนถูกโอบลอม  

 

 
 

ภาพประกอบ 1 
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      ภาพประกอบ 1.1                                    ภาพประกอบ 1.2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

ภาพประกอบ 1.3 

 

จากภาพประกอบ 1.3 บริเวณภาพสี่ดําแสดงใหเห็นบริเวณวางดังกลาวเปนรูปส่ีเหลี่ยม 

ตามหลกัความใกลชิด 

ผลงาน Gray Window Wall ไดรับอิทธิพลทางความคิดจากโครงสรางสถาปตยกรรม   

แสดงออกรูปแบบทรงเรขาคณิต การใชสีเทาแบนเรียบไมแสดงพื้นผิว ใหความสําคัญกับบริเวณ วาง 

ทั้งบวกและลบอยางสัมพันธกัน ขนาดผลงานที่มีขนาดใหญซึ่งไดอิทธิพลจากผลงานของรอธโค 
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อยางเห็นไดชัด เพื่อแสดงถึงสิ่งที่ปรากฎอยูดานหนาผูชมนี้เปนดังหนาตางที่หลุดออกไปจากผนัง 

จริง  

หลังจากปค.ศ. 1964 แมนโกลลทํางานอยางตอเนื่องจนกระทั่งป ค.ศ. 1967 เขาได  

ประกาศคําแถลงการณของเขา Flat Art ศิลปะแบนราบที่ใหความหมายถึง Wall = ผนัง กําแพง  ชั้น

ที่กั้น ฉาก กําบัง  Area = บริเวณ พื้นที่  
 

คําแถลงการณ  

ศิลปะแบนราบ Flat Art, 1967 บนเบื้องหนา ศิลปะควรจะหยิบยกคุณคาดานหนา สวนมาก

รูปแบบของ ศิลปะกําหนดระยะการทํางานใหสําเร็จ เจอรทรูด สติน (Gertrude Stein) กลาววา

ประโยคไมสามารถสราง       ยอหนาได และ รอยแกวตองเปน บทความที่มีความหมายตอ การ

เปล่ียนแปลงคําส่ังในการกระทําจากประสบการณ  ส่ิงเหลานี้เรียกวายอหนาภาษาของศิลปน ก็

เชนเดียวกันศิลปนสามารถเปลี่ยนแปลงการกระทํา อยางไรก็ตามยอหนากับประโยคตางๆ ตอจุด มุง

หมาย ประสบการณสามารถเติมใหเนื้อหาสาระสมบูรณ การเคลื่อนยายประเด็นจากจุดหนึ่ง ไปยัง

จุดหนึ่งคือ สาระสําคัญในการหลอหลอมเปนภาษาเพราะมันคือการนําประสบการณของงาน ศิลปะ

เองไปสูความสําเร็จ 

จิตรกรรมที่ถูกวิพากษวิจารณ ทามกลางสิ่งตางๆซึ่งมันประกอบไปดวยขอจํากัดของวัสดุ ขอ 

จํากัดตางๆที่ เปนอุปสรรค ในงานศิลปะจากการสรางโดยใชกลวิธีที่ใหม กระบวนการและวัสดุ นี่คือ

ตัวอยางที่ดีของการใชคําและ ประเภทของคํา ความคิด รวบยอดของจิตกรรมมาจาก "อุปสรรค" 

ความแบนของสองมิติสามารถสรางขึ้นออกมา ตามแนวกวางจากวัสดุเพื่อมาเปนศิลปะ แบบสามมิติ 

ศิลปนบางคนขณะทํางานในพื้นที่ซึ่งเปนการยืดเวลาทางประวัติศาสตรออกไปในงาน 

จิตรกรรม หรือประติมากรรมนอยมากที่คนทํางานศิลปะไมไดเกี่ยวของกับพื้นฐานของทักษะ ทัศนคติ 

ฯลฯ ซึ่งมีความเกี่ยวของ กับขอกําหนด 

การคัดคานตางๆตอการใชขอกําหนดในงานศิลปะเปนเหมือนการเตรียมงาน เพื่อนําไป    

เชื่อม โยงกับศิลปะ ชนิดอื่น เชน ภาพถาย วาดเสน เปนตน มันควรจะพบมากในศิลปะทุกประเภท 

ส่ิงหนึ่งที่เปนความจริงของความแบนเรียบ ศิลปะสองมิติ คือแฟลต อารตทําใหเราสามารถ 

มองเห็นไดอยางฉับพลันทั้งหมดสิ่งนี้เปนขอไดเปรียบของธรรมชาติของแฟลต อารต เพราะมันมีเพียง 

มุมเดียวคือมุมมองทางดานหนารวมถึงทั้งหมด สายตาเปนตัวรับขอมูลกับสวนเนื้อหาซึ่งหาไดงาย 

จากสายตาหรือกลองถายรูป 

แฟลต อารตมีเพียงมุมมองเดียว เปนการประกอบกันของศิลปะและดานหนาของงานทุกชนิด 

รวมไปถึงงานภาพพิมพ วาดเสน ภาพถายเปนตน ซึ่งมันจะนาสนใจมากหากใหความสําคัญเทากัน 

ในศิลปะทุกประเภท 

ส่ิงหนึ่งที่ถูกตองของงานสองมิติ คือ สามารถเห็นไดอยางฉับพลันทั้งหมดสิ่งนี้เรียกวาขอได 

เปรียบจากธรรมชาติของงานแฟลตอารต คือ มุมมองเดียว มุมมองดานหนาซึ่งเปนมุมมองหรือ 

ตําแหนง ใกลเคียงกับสายตา หรือกลองถายภาพ 
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งานแฟลตอารตกับมุมมองเดียวประกอบไปดวยงานจิตรกรรม ภาพพิมพ ภาพถาย แตไม 

อยางไรก็ตามผล งานที่เปนชุด หรือผลงานไมเกี่ยวของกัน คุณภาพของงานที่แตกตางกันที่ไม 

สามารถมองออกไดในรูปแบบที่สมบูรณจากมุมมองเดียว 

งานที่หลากหลายมุมมองรวมถึงงานประติมากรรมและงานหลายประเภทที่เปนสามมิติภาพ 

รวมคือองคประกอบ  ที่มีหลายมุมมองอยางเชนภาพยนต ศิลปะกับส่ิงแวดลอม และชนิดของลําดับ 

หรือ  ผลที่สืบเนื่องตามมา 

งานแฟลตอารต คือดานหนาทั้งหมด เปนขอบ ริม ที่เรียบงาย ความหนาที่เกิดจากวัสดุที่ถูก 

นํามาใชรวมถึงการระบายสีขอบ บางครั้งเปนกระตุนในมุมมองที่มีความสัมพันธกับดานหนา         

ถึงอยางไรก็ตามมันคืองานที่มองได อยางหลากหลายเปนสามมิต ิ

 

จากคําแถลงการณของแมนโกลล ซึ่งดูเหมือนเขาจะไมหวั่นไหวตอกระแสนิยมภายนอก 

และ ยังคงยืนหยัดทํางานในสิ่งที่เขาคิดและตั้งใจแกปญหากับส่ิงที่ปรากฎอยูดานหนาของเขา โดย 

ผลงานชิ้นแรก ๆ ของเขายังแสดงคาบเกี่ยวกับประติมากรรม โดยการนําผลงานวางกับพื้นมิใช การ

แขวนภาพ แตตอมาเขาเริ่มสนใจสถาปตยกรรมในมุมมองของจิตกรรมมากขึ้น 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 2  ชื่อภาพ Pink Area งานจิตรกรรมบนแผนกระดานแมสโซไนย สราง ข้ึน

เมื่อ ป 1965  ขนาด 96 X 96 นิ้ว  ( ภาพประกอบ 2 ) สรางขึ้นจากกระบวนการคิดใน เร่ืองพื้นที่วาง  

สถาปตยกรรมซึ่งผสมผสานกับอิทธิพลดานจิตรกรรมกลุมแอปสแตร็ก เอ็กเพรส ชั่นนิสมโดยแมน

โกลล ไดกลาวถึงแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานชุดนี้วา 
 

... ฉันจะมองทุกส่ิงทุกอยางออกเปนสวนๆ ซึ่งในแตละสวนจะประกอบไปดวยสัดสวนของโครง- 

สรางเชนเดี่ยว กับ โครงสรางบาน ที่ในแตละสวนอยางเสา หรือผนังก็ยอมมีสัดสวน รวมกันเปนเสา 

หรือ ผนัง หนาตาง และรวมเปนบานซึ่งเปนการมองภาพแบบเจาะจง ซึ่งในชองวางระหวาง 

ส่ิงกอสรางหรือโครงสรางจะเปนพื้นที่โลงวางนั่นคือ อากาศ บรรยากาศที่โอบลอม อยูภายใตโครง 

สรางของสถาปตยกรรม ... ( แมนโกลล. 2000 : 26-27 )  
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ภาพประกอบ 2 

 

จากคํากลาวถึงที่มาแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานแสดงใหเห็นกระบวนการคิดที่ 

ผสมผสานระหวางโครงสรางสถาปตยกรรม ซึ่งแสดงใหเห็นถึงหลักในการรับรู  ในดานอากาศหรือ 

บรรยากาศนั่นนอกจากสภาวะแหงปรากฏการณธรรมชาติแลว สามารถวิเคราะหไดวา แมนโกลลได 

รับอิทธิพลจากงานของรอธโคที่เขาซาบซึ้งผสมผสานกับการศึกษากับอัลเบอร การใชสีสะเทือน 

อารมณแสดงถึงอากาศในธรรมชาติ โครงสรางของงานแสดงรูปรางเรขาคณิตในโครงสรางสี่เหลี่ยม 

สามรูป   (ภาพประกอบ 2.1 ) โดยสวนขวาดานลางเปนชองโหวส่ีเหลี่ยมไมถึงรอยละ 5 ของภาพ 

รวมทั้งหมด   ซึ่งนักวิจารณชื่อเบอรดอน ไดกลาวไวขางตนวา "เปรียบเสมือนโครงสรางที่ไมสมบูรณ 

และสามารถเพิ่มหรือตอเติมได" ขอบของสี่เหลี่ยมสองแผนแนบชิดกันนั้นทําใหเกิดเสนตรงที่ดูบาง 

และขาดชวงบางสวน (ภาพประกอบ 2.2) บริเวณวางที่ปรากฏขึ้นเกิดจากชองวางของแผนรองรบั ซึง่

ทําใหเกิดรูปรางสี่เหลี่ยมสิ่งที่โดดเดนของภาพนี้ คือ สีที่มีโครงสรางสีเทาและสีชมพูที่ใชกลวิธี พน
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สเปรยระบายเรียบไลสีเปนชั้น ซึ่งใชสีเทาและสีชมพูไลจากเขมมาถึงชมพูออนเปนชั้นๆจนถึง 

ดานลางของภาพ การใชสีจะใหความรูสึกประกายแสงซึ่งแสดงใหเห็นบรรยากาศที่นุมนวลขมุกขมัว 

ในฤดูใบไมผลิ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

             ภาพประกอบ 2.1                                       ภาพประกอบ 2.2 

 

 

 

 

 

 
                                                                                      

                                                                                     ภาพประกอบ 2.3                                                      

 

หลังจากผลงานในชุด Flat Art ที่สรางขึ้นในชวงป ค.ศ. 1965 -1967 อยางตอเนื่อง     

แมนโกลลถือไดวาเปนนักทดลองชอบเรียนรู และทุมเทในการสรางสรรคผลงานมาก โดยเขาได 

กลาวไวหนึ่งประโยควา ”การทํางานศิลปะ สําหรับเขาก็เปนเพียงองคประกอบหนึ่ง ซึ่งสําคัญ 

รองลงมาจาก การดู ชม และศึกษาหาประสบการณซึ่งใชเวลามากกวา” ( Mangold.p.60)  ดังนั้น 

การศึกษาขอมูล ในการทํางานซึ่งอยูในกระบวนการคิดของเขาจึงมีระบบ นอกจากอิทธิพลทาง 

ความคิดทั้งสี่ดานที่กลาวไวขางตนปจจุบันดูเหมือนความคิดของเขาเริ่มเปลี่ยนโดยเพิ่มเติมสวนที่ 

เขาสนใจใหม คือ การยอนกลับไปศึกษาศิลปะโบราณ อยางจิตรกรรมปูนเปยกของศิลปนชาวอิตา 

เลียนในสมัยศตวรรษที่  15 โดยเขาไดแสดงความคิดเห็นในเรื่องดังกลาวไววา 
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...ศิลปนรุนใหมในตอนนั้นจะถูกจํากัดใหอยูในชวงเฉพาะในประวัติศาสตร ซึ่งผมก็เชนกันผม 

ถูกขัดเกลามาจากสภาพบังคับของสังคมนิวยอรกในยุค 1960 ทั้งพวกนักเคลื่อนไหวทางการเมือง 

และศิลปนตองเจอเหตุการณนี้ทั้งนั้นส่ิงที่ผมตองทําในฐานะของคนทํางานศิลปะคือหาทางที่จะ 

สรางผลงานขึ้นมา ผมมีสองทางเลือกก็คือจะสรางสิ่งที่มีอยูแลวหรือเลือกที่จะละทิ้งทุกส่ิงทุกอยาง 

และใหคํานิยามศิลปะเสียใหมในแบบของผมเองและผมก็เลือกที่จะทําทุกอยางจากสิ่งที่วางเปลา 

นอกจากตัวแปรภายนอกเหลานี้แลว ความตองการภายในของตัวผูสรางเองก็มีงานของเขา ก็ตอง 

การที่จะนําส่ิงเหลานั้นออกมา บางครั้งส่ิงที่ตองการภายในกลับแสดงใหเห็นชัดเจนขึ้นและ ชัดขึ้น 

เมื่อเวลาผานไป  กรณีผมนั้นยิ่งเวลาผานไปเรื่องราวทางประวัติศาสตรกับตัวเองนั้นก็ยิ่งจะ หางกัน 

ออกไปทุกทีหรือแทบจะไมมีเลยงานเริ่มพัฒนาขึ้น กาวหนาขึ้นไปและพบจุดเชื่อมโยง แปลกๆที่นา- 

สนใจเกี่ยวกับสถานการณทางวัฒนธรรมดานอื่นๆซึ่งหวังวาจะเสริมสรางชิ้นงานอยาง ไร ผมวามัน 

เปนผลพลอยไดจากการที่เราไดรูจักปลอยวางสถานการณในประวัติศาสตรพวกนั้น   ที่พิพิธภัณฑ 

เยล มีชิ้นงานภาพวาดบนแผนกระดานของยุคอิตาเลียนตอนตนมากมาย ตอนที่ผมยัง เปนนักศึกษา 

ผมก็ยังคงจะเห็นงานพวกนี้มามากมายแตก็กลับมิไดสนใจหรือสงผลอะไรกับตัวผมเลย ผมไมไดใช 

ขอมูลเหลานั้นเลยแตเมื่อเวลาผานพนไปหลายปผมกลับไปที่นั่นอีกครั้งและผมก็รูสึกเชื่อมโยงกับ 

ผลงานเหลานั้นทันทีจนแทบไมอยากจะเชื่อเลยวาผมไดเคยมองขามผลงงานเหลา นั้นมากอนผมวา 

มันนาสนใจนะครับที่วาศิลปะสมัยเกาจนถึงสมัยฟนฟูศิลปะวิทยาการรูปรางมี บทบาทที่สําคัญหรือ 

บางทีก็เปนเหมือสัญลักษณที่ใชในงานศิลปะย่ิงงานศิลปะเขามาเปนเสมือนหนาตางของสิ่งที่มีอยู 

จริงรูปรางกลับมามีชัยชนะเหนือภาพลวงตา รูปรางหรือองคประกอบอันแรกสําหรับงานของผม ผม

คงไมบอกวามันเปนส่ิงที่ดีที่สุดแตทุกอยางเริ่มตนจากรูปราง 

เมื่อผมไดเขามาชมภาพเขียนในโบสถที่วาด Fresco ผมรูสึกวามันยากที่จะมองภาพทั้งหมด 

ของเขา มันยากตรงที่วาเรามาสามารถแยกมันออกจากกันไดทุกภาพเชื่อมโยงสภาพการณแวดลอม 

ทั้งหมดรูปรางของงานเชื่อมโยงกับโครงสรางของอาคาร...  ( แมนโกลล.2543:61 ) 

 

จากคํากลาวขางตนไดสะทอนความคิดของเขาระหวาง ผูสรางสรรคงาน สถานที่ ผูชม 

และ ประสบการณทางศิลปะที่จะไดรับจากผมงานที่กําลังเผชิญอยูดานหนา และคิดวารูปรางเปน 

สวนผลักดันใหผูชมไดรับรูส่ิงที่ตองการเสนอมากกวาเนื้อหาที่ปรากฏ พรอมทั้งใหความสําคัญกับ 

ผนังหรือพื้นที่อีกดวยและเขายังกลาวอีกวา  
 

  ... ผมชอบการที่ไดยืนตรงหนาภาพวาดและไดประสบการณตรงจากการมองและการตอบ 

สนอง ผมไมสนใจในจุดที่วาภาพวาดกําลังบอกเรื่องราวอะไรแตผมมองถึงความจริงที่วาภาพวาดนี้ 

ถือที่บอกเรื่องราวอะไรบางอยางมากกวามันสามารถสื่อโดยตรงกับผมดู ไมเฉพาะเจาะจงวาเปน 

อารมณแบบไหนแมวาเราไมสามารถหลีกเลี่ยงไดอารมณยอมมีสวนเกี่ยวของและตัวผมยังสามารถ 
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เปนสวนหนึ่งของการสื่อความหมายนั้นออกมา นี้แหละคือความลึกลับนาพิศวงและยอดเยี่ยมของ 

งานศิลปะ...   ( แมนโกลล. 2543 : 62 ) 

 

วิเคราะหผลงานที่ 3  ชื่อภาพ  W,V,X modeles  สรางขึ้นในป 1968 (ภาพประกอบ 3) ส่ือ

จิตรกรรมสีอะคริลิกและดินสอบนกระดานแมนโซไนย ซึ่งประกอบไปดวยภาพ 16 ชิ้น ขนาด 

ประมาณ 11 นิ้วตอชิน้ ภาพประกอบ 3 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 3 

 

อยางที่กลาวมาขางตนเขาไดรับอิทธิพลจากงาน จิตรกรรมและสถาปตยกรรมในศตวรรษ 

ที่ 15-17 ที่แสดงอยูในพิพิธภัณฑของมหาวิทยาลัยเยลซึ่งผสมผสานกับความคิดแบบภาพคลี แสดง 

กระบวนการซึ่งเปนวิธีคิดแบบศิลปะหลังสมัยใหม และการแสดงออกในลักษณะศิลปะแบบติดตั้ง 

จัดวาง โดยแมนโกลลไดกลาวถึงงานชุด W,V,X วา  
 

...ฉันมุงมั่นและตั้งใจทําออกมาทั้งหมดทุกดานเทาที่จะทําไดและเทาที่จะมีความคิดงานแสดง 

ถึงลําดับขั้นตอน ควรจะทําใหมองเห็นตั้งแตเริ่มแรกของการทํางานจนจบและงานจะจบลง เมื่อฉัน 
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รูสึกวามันไมจําเปนที่จะเพิ่มเติม  ขยายเปลี่ยนรูปอีกตอไปหรือเมื่อความคิดของฉันเจาะจงลงไปวา 

มันสมบูรณ และเพียงพอ สําหรับฉัน ไมใช ไมรู วาจะทําอะไรตอไป...  

                                                                                                      ( แมนโกลล. 2543 : 66 ) 
 

 

 
 

 

 

โดยโครงสรางของภาพมีความสัมพันธกันของรูปทรงที่ สามารถแยกออกเปนสามสวน คือ

สวนที่หนึ่ง W สีสม สวนที่สอง V  สีเขียวและ X สีน้ําเงิน (ภาพประกอบ 3.1) โดยโครงสราง รูปคร่ึง

วงกลมที่ไดรับอิทธิพลมาจากสถาปตยกรรมหลังคาทรงโคง และ งานจิตรกรรมในสมัยชวง ศตวรรษ

ที่ 15  สรางผลงานโดยมีความคิดแบบกระบวนการใหความสําคัญตอสวนรวมและสวนยอย 

วิเคราะหดานจิตวิทยาเกสตอลทในหลักของความตอเนื่องซึ่งจากผลงานชุดนี้เปนการตอ 

เร่ืองของรูปทรงที่แยกยอยแตละสวนจากดานลางขึ้นไปประกอบเปนภาพดานบนที่แสดงถึงกระบวน 

การคิดดานรูปทรงที่มีผลตอการรับรู และในหลักของความคลายคลึงแลวเปนความคลายคลึงดาน 

รูปรางและสี ซึ่งสามารถเห็นไดวาภาพรวมทั้งหมดจะเห็นเสนตรงแนวดิ่งสามเสนและเสนตรงแนว 

ราบ 5 เสน  ซึ่งเกิดจากรูปทรงที่มีความคลายคลึงกัน จากภาพประกอบ 3.3 จะเห็นโครงสรางที่มอง

ไมเห็นซึ่งเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา  

 

 

(ภาพประกอบ 3.1) 
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ภาพประกอบ 3.3 

ภาพประกอบ 3.2 

 

วิเคราะหดานสวนประกอบทาง 

ศิลปะอยางทีก่ลาวขางตนเสนที่เกิด  

จากการรับรูดานการคลายคลึงเกิด  

เสนเชงินยั ( ภาพประกอบ 3.2 )  

และเสนทีเ่กิดขึ้นจริงจากดินสอดําที่  

ตัดจากจุดหนึง่ไปยังจุดหนึง่ใหเหน็  

เปนเสนอยางชัดเจน บริเวณวางซึง่  

ในงานศิลปะติดตั้งจัดวางบริเวณวาง  

ที่เพยีงอยูในกรอบหรือขอบเขตงาน 

ศิลปะแตรวมถึงบริเวณวางของพื้นที ่

แสดงงานศิลปะช้ินนั้นๆเปนสําคัญ 

ดวย ดังเชนผลงานชิ้นนี้ความสําคัญ 

ของบริเวณวางคือพื้นที่เชื่อมตอสวน 

ประกอบยอยแตละชิ้นใหมคีวาม 

สัมพันธกนั 

    ดังนั้นจงัหวะหรือความหาง  

ของบริเวณวางของงานมีผลตอการ 

รับรูของผูชมดวย 

สี ในผลงานชิน้นี ้โรเบิรต แมน โกลล ไดใหความคิดเหน็วา 
...คุณคิดในเรื่องรสนิยมของสีหรือไม ? บางเวลาคุณกาวราวในการเลือกสีและบางเวลาคุณก็ 

นุมนวลมาก  คุณมีขอบเขตเรื่องนี้อยางไร ? สี คือคุณสมบัติพื้นฐานในการทํางานศิลปะ โดยมาก ฉัน

คิดจะใชมันอยางเฉพาะเจาะจง  เมื่อรูปทรงผาใบมีหลายรูปแบบบางครั้งตองใชสีเขมเพราะงาน หนึ่ง

ขิ้นจะเปนไปตามชิ้นนั้นๆ สีก็เชนกันเฉพาะชิ้นนั้นๆทางเลือกใหมมักมีผลกระทบตอการเลือกชิ้น 

ตอไป 

ฉันไมพยายามคิดเกี่ยวกับมีรสนิยมของสีหรือไมมีรสนิยม ฉันยังจําไดเมื่อฉันทํางานชุด X,V,W 

ฉันใชสีคอนขางมาก อยางสีสมฟกทอง สีเขียวปา หรือ สีฟาผามาน ที่แสดงอยูทางตะวันออกของ 

นิวยอรค ใกลที่ผมอยูฉันคิดวามันดี แตเมื่อเปดแสดงงานผูคนพูดคุยถึงความสวยงามที่ผิดธรรมดา 

และความจริงของความสวยงามแตมันมากกวารสนิยม ตลอดเวลาฉันถามตัวเองวา สี ของแมนโกลล 

เปนไปไดมันเปนจริงฉันไมรูจริงๆ เหมือนกับฉันใชสี เปนแถวๆไมใชบนจานสีเล็กๆ  

(แมนโกลล. 2543 : 62 )  
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 4  ชื่อผลงาน X Painting สรางป 1969 ส่ือสีอะคริลิกและดินสอ บน 

ผาใบ จํานวน 5 ชิ้น ขนาดชิน้ละ 152.2 x 101.5 ซม.ภาพแสดงทีพ่ิพธิภัณฑ Solomon  R.Guggen- 

him Museum นวิยอรค  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 4 

 

รูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาสีนวลที่มีความกลมกลืนกับพื้นที่แสดง แสดงใหเห็นวาแมนโกลล 

คํานึงถึงพื้นที่ที่จะแสดงผลงานที่มิใชเพียงการสรางผลงานในสตูดิโอและนําไปติดตั้งเทานั้นตอง 

คํานึงถึงรอบขางทั้งหมดอยางกลองไฟสองสวางดานบนของพิพิธภัณฑที่เปนรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผา 

ที่ไมเทากันวางเรียงรายซึ่งมีความสัมพันธกับงานที่ติดอยูดานลาง แสดงความสัมพันธระหวางรูป 

และบริเวณวาง  เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการลากทับกันเปนรูปกากบาท หรือ ตัวอักษรเอกซดวย ดินสอ

นั้น (ภาพประกอบ 4.1) เขาไมไดใชไมบรรทัด ซึ่งถาหากมองโดยภาพรวมจะเห็นวาเสน เหลานี้ตรง

และเทากันถึงแมสีของงานจะนวลเขากันผนังดานหลังน้ําหนักของวัตถุที่หางออกจากผนังแสดงเสน

ขอบอยางชัดเจน 
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ภาพประกอบ 4.1 

ผลงาน X Painting วิเคราะหในเชิงจิตวิทยาการรับรู จุดตัดจากเสนที่เกิดขึ้นทําใหมอง 

เห็นผาใบมีลักษณกดทับเขาไปหรือนูนออกมาจากโครงสรางที่ซ้ํายอมนําสายตาใหเกิดภาพดังกลาว 

สวนบริเวณวางระหวางเฟรม 1-2-3-4-5 (ภาพประกอบ 4.2) ที่มีระยะหางเทาๆกัน และมีระยะ ใกล

กันนั้น เงาที่ตกกระทบจากแสงดานบนทําใหรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาเปลี่ยนรูปไปโดยขยายออกดาน ขาง

ทําใหดูผนัง หองแสดงเหมือนวัสดุที่นิ่ม เมื่อมีวัตถุกดทับจะทําใหปูดนูนออกมา  เมื่อมองทะลุ ผาน

กรอบหนาตางทั้งหาแสดงความหมายของโลกภายนอกที่กวางใหญ (ภาพประกอบ 4.3) 

 

 

 

 

 

 

            (ภาพประกอบ 4.2)  

 

            (ภาพประกอบ 4.3) 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 5  ชื่อภาพ Untitled Frame Set B (Green Brown) สรางขึ้นในป 

ค.ศ.1970 ส่ือสีอะคริลิกบนแผนแมสโซไนยสองช้ิน ขนาด 183 x 91.5 ซม. 

 

 
 

 

ผลงาน Untitled Frame Set B (Green Brown) ยังคงแสดงเรื่องราวดานสถาปตยกรรม  

และความคิดกลุมขอบคมดวยโครงสรางเรขาคณิตธรรมดาสงผลใหเกิดการเชื่อมโยงถึงเครื่องหมาย 

หรือสัญลักษณของสารคดีธรรมชาติเนชั่นแนวจีโอกราฟฟก ซึ่งเปนกรอบสี่เหลี่ยมผืนผาสีเหลืองที่ 

เชื่อมโยงถึงสี่เหลี่ยมผืนผาที่สวยและมาตรฐาน รูปทรงแสดงออกถึงหนาตางที่เปดออกสูโลกกวาง 

และสีเหลืองบงบอกถึงสีของโลก (ดิน) ความหมายของลีโอนาโด  ดาวินชี ที่เชื่อมโยงมาถึงผลงาน 

ของแมนโกลลที่กําลังกลาวถึงความหมายเชิงมิติ บริเวณวางดานในที่แสดงความหมายทั้งเชิงบวก 

และเชิงลบ รวมถึงบริเวณวางภายนอกกรอบมีสวนรวมโดยแสดง ภาพกําแพง กรอบ ไมสีน้ําตาลเขม 

(Burnt umber) มีลักษณะขอบนอกคมเห็นรูปทรงชัดเจน  จากกรอบภายนอกที่มีลักษณะเปนเสน 

ตรงเปนมุมฉาก ซึ่งหากมองอยางมิไดพิจารณาภาพที่ปรากฎจะมีลักษณะตั้งฉากกันเสนรอบนอก 
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โดยแทจริงนั้นจะพบรูปส่ีเหลี่ยมที่บิดเบี้ยวเปนรูปส่ีเหลี่ยมคางหมูบางโดยไมเทากันทั้งสองดาน 

(ภาพประกอบ 5.1) 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 5.1 

 

 

หลังจากนั้นแมนโกลลเร่ิมมีอิสระในการคิดมากขึ้น โดยมองความแบนราบนั้นสามารถ มี

อะไรมากขึ้น จากการเปลี่ยนรูปรางการเปนมุมมองใหเรขาคณิตเปลี่ยนรูปไปโดยการตัดทอนและ 

เปลี่ยนมุมมอง ผลงานชิ้นที่ 6 ในการวิเคราะหสามารถบอกทิศทางในการทํางานของเขาอีกชวง หนึง่

ไดอยางชัดเจนคือ  
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 6 ชื่อภาพ Distorted Circle within a Polygon ||| (Blue) สราง  ข้ึน

ในป 1972  ส่ือสีอะคริลิกและดินสอบนผาใบ ขนาด 225 x 211 ซม. 

 

 

 
ภาพประกอบ 6 

 

ผลงาน Distorted Circle within a Polygon ||| (Blue) แสดงรูปวงกลมในรูปหาเหลี่ยมสี 

ฟาเทา เสนวงกลมเกิดจากเสนดินสอมีลักษณะบิดเบี้ยว โดยมีรัศมีผานขอบทุกดานรูปวงกลม   

ดังกลาวเปนการกินระหวางเนื้อที่ที่จํากัดเปนการสรางงานที่เนนรูปทรงรองรับ (Shaped Canvas)  

เปนรูปรางรูปทรงตางๆ ซึ่งศิลปนในกลุมมินิมอลหรือฮารด เอดจ ก็ทํางานแบบนี้ เชน  แฟรงค  สเตล

ลา (Frank Stella) เอิดเวอรท เคลลี (Ellsworth Kelly) ผลงานของกลุมนี้ไมใชธรรมดา แต หากเปน

ความตองการแสดงระหวางความเขมงวดของวิชาเรขาคณิตและการแสดงออกอยางอิสระ แบบ

นามธรรม มีรูปทรงตามแบบฉบับของนามธรรม แตการจัดองคประกอบจะตองมีความ     เรียบงาย

และบริสุทธิ์ใหมากที่สุดรูปทรงรองรับ แสดงถึงความสัมพันธระหวางประติมากรรมและ จิตรกรรมที่

พยายามสรางภาพลวงตา แตสําหรับแมนโกลลเขาพยายามเสนอความเปนจริงมาก ที่สุดหลีกเลี่ยง
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ภาพลวงตา ดังนั้นเขาจึงเสนอผลงานที่มองเห็นดานหนาอยางเรียบงายทั้ง รูปราง  สีและการเสนที่

เกิดจากดินสอผสมผสานกับเสนที่เกิดจากขอบ แมนโกลลไดกลาวถึงผลงาน ของเขาในชวงนี้วา 

 
...ฉันชอบความคิดของเรื่องราวบางอยางในงานศิลปะที่คุณไมเห็นในทันทีงานศิลปะสามารถ 

บิดเบือนได ส่ิงที่ฉันทํางานในชวงแรกๆ ของป 1970 ซึ่งเปนพื้นฐานบางสิ่งในการมองเห็นเหมือน 

วงกลมที่สมบูรณ แมวามันเปนสวนหนึ่งที่ตัดทอนรูปวงกลมจะมีบางสิ่งในงานจิตรกรรมที่เห็น รูป

ส่ีเหลี่ยมวงกลมไมใชความพอดีสมบูรณครั้งหนึ่งเขาหรือเธอ  สามารถคิดเกี่ยวกับมันและคิดออก ถึง

ส่ิงที่ขาดหายไป ซึ่งพวกเขาตองใชเวลากับส่ิงเหลานี้และเพงพิจารณา ฉันคิดวาบอยครั้งที่มนุษย มอง

ทุกส่ิงอยางรวดเร็ว... (Mangold.p68) 
 

 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 7  ชื่อผลงาน Two White Line Diagonals and Two Arcs  Within 

a Sixteen-foot Radius (Orange-Red) สรางในป 1978 สรางดวยกลวิธีการเคลือบสีบน  เหล็ก 

ขนาด 487.5 x 609.5 ซม. และ 244 x 244 ซม. ติดตั้ง G.S.A.commisson Federal  Buiding, 

Columbus  

แมนโกลลสรางผลงานนี้ โดยใชรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาขนาด 122 x 244 ทั้งสิ้น 10 ชิ้น  มา

ประกอบเปนภาพ เขานําสองชิ้นแยกออกโดยชิ้นใหญที่มีโครงสรางสีเหลี่ยมที่ไมสมบูรณ ประกอบ

ข้ึนจากรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา 8 ชิ้น โดยดานลางขวามือเวนเปนบริเวณวาง เสนที่เกิดจาก ขอบชิดกันทํา

ใหเกิดรูปรางดังกลาว เสนที่เกิดขึ้นจริงบนภาพประกอบไปดวยสองเสน คือ เสน   ทะแยงมุมสีครีม

ตัดผานจากจุด เฟรมที่ 1 ลงมาถึงเฟรมที่ 2 จากดานลาง และ เสนโคงสีดําที่ คํานึงถึงพื้นที่ติดตัง้งาน

โดยใหเกิดความกลมกลืนเปนหนึ่งเดียวกันไมวาจะเปนการตอเฟรมที่มี ลักษณะเปนบล็อกเทาๆกัน

เหมือนผนังดานหลัง และเสนทะแยงมุมสีครีมที่เหมือนบริเวณวางภาย นอกไดไหลผานเขามาในชิ้น

ชิ้นงานซึ่งทําใหไมเกิด การแบงแยกงานศิลปะกับพื้นที่ได 

รวมไปถึงภาพเล็กที่อยูอีกดานหนึ่งของผนังซึ่งอยูในตําแหนงสวนที่หายไปของผลงาน ชิ้น

ใหญพอดีซึ่งแสดงเสนที่เกิดจากเสนทะแยงมุมและเสนโคงที่หันเขารับกันทําใหชวนพิจารณา  

ผลงานชิ้นนี้มีผลตอการรับรูเกิดคําถาม เกิดขอสงสัยไมวาจะเปนหากผูชมเดินมาจากดานซายมือ  

คุณจะพบผลงานชิ้นใหญที่มีโครงสรางสี่เหลี่ยมที่ไมสมบูรณโดยมีสวนขาดหายไปพรอมกับสวน  

หนึ่งของเสนโคงที่ไมครบถวน เมื่อเขาเดินออมมาอีกดานหนึ่งจะพบคําตอบดังกลาวเชนเดียวกัน 

หากผูชมเดินมาจาก ดานขวามือเขาก็จะเกิดคําถามและพบคําตอบในที่สุด (ภาพประกอบ 7.1) 
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ภาพประกอบ 7 

 

 
 

ภาพประกอบ 7.1 
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ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989 
 

ชวงเวลาป 1980 ทามกลางการเปลี่ยนแปลงและเคลื่อนไหวทุกดาน แมนโกลลยังคง 

ยืนยันความคิด ความเชื่อ และการกระทําของตนเองเมื่อโลกรุกกาวไปขางหนา เขากลับไปสะสาง 

ความรู ความคิดเกาและสรางขึ้นใหมสกัดตัดทอนใหเหลือเพียงแกนสาระที่พอเพียงจะบอกความ 

หมายได โดยยังคงแสดงความเขมงวดของรูปทรงเรขาคณิตและแสดงออกอยางนามธรรม โดย เร่ิม

หันมาสนใจโครงสรางที่ขัดแยงกันมากขึ้น การใชเครื่องหมายคณิตศาสตรอยางคูณ หรือ บวก  ที่มี

ความหมายไปในทางที่เพิ่มข้ึนทั้งสิ้น คาทิเชียน Cartesian ไดกลาวไววาเครื่องหมาย X  หมายถึง

สัญลักษณแหง ความอุดมสมบูรณ (Nancy Princenthal. 2001:191) โดยผสมผสาน กับอิทธพล

จาก  พีท มองเดียง   ( Piet Mondrian) ในงาน Composition No 10 Pier and  Ocean สรางขึ้นใน

ป 1915 ต้ังแตเขายังไมเกิดโดยในภาพแสดงถึงเครื่องหมายบวกและลบ ภายในโครง -สรางวงกลมที่

เปดเห็นบริเวณวาง 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 8 ชื่อภาพ X painting | (Red) สรางในป 1980 ส่ือสีอะคริลิกและ 

ดินสอบนผาใบ ขนาด 305 x 305 ซม. (ภาพประกอบ 8) 
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                 ภาพประกอบ 8.1                                              ภาพประกอบ 8.2 

 

 

โครงสรางที่เกิดจากการนําเฟรมสามสวนมาประกอบกันขึ้นเปนรูปรางที่มีลักษณะตัว X  

(ภาพประกอบ 8.1) เสนที่เกิดจากขอบชิดและเสนที่เกิดจากการลากดวยดินสอขนานกับเสนรูป นอก

และขอบที่ชิดสนิททําใหเกิดรูปทรงในบริเวณวาง โดยหลักการรับรูผูชมสามารถลากเสนตอ สัมพันธ

กัน จนเกิดเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผาหรือมองเห็นเปนรูปสามเหลี่ยมในบริเวณวางดังกลาว   การติดตั้ง

ผลงานเฉียงทําใหเกิดความไมมั่นคง และมีแนวโนมแสดงความเคลื่อนไหวเปนพวง มาลัยทวนเข็ม

นาฬิกา (ภาพประกอบ 8.2) เขายังคงทํางานในรูปแบบคุณและบวกอยางตอ เนื่องและมากขึ้น โดย

การเพิ่มสวนตางๆจากสามเปนสี่เฟรม โดยสวนมากแมนโกลลมักสรางผล งานจากโทนสีเดียวใน

หนึ่งชิ้น โดยการเพิ่มหรือลดน้ําหนักใหสวางหรือทึบเทานั้น ซึ่งในชวงป 80  นี้จากเขาเริ่มทดลองให

หลายสีในชิ้นงาน โดยในป 1983 เขาสนใจใชสีอยางไมเคยปรากฎใน งานของเขามากอน อยางสี 

แดง เหลือง เขียว ที่สดเขมซึ่งมีความสัมพันธการไดรับอิทธพลจากงาน ของ รอธโค นิวแมน และมอง

เดียงอยาง เห็นไดชัด  

แมนโกลล เปนศิลปนที่มีความสามารถในเชิงในชางเปนอยางมากเปนคนพิธีพิถันและ ใส

ใจในรายละเอียดของผลงานมาก  ระยะการทํางานที่ผานมาเขาไดทําแบบจําลองหรือตนแบบ กอน

จะสรางผลงานชิ้นใหญ ทั้งการวาดเสน ภาพพิมพ ตนแบบขนาดเล็ก ตนแบบขนาดกลาง  กอน

ทํางานขนาดใหญที่มีความสมบูรณ และลดการผิดพลาดเนื่องจากการทดลองซ้ําแลวซ้ําอีก  ดังนั้น

ศิลปะของเขาเกิดขึ้นหลังจากงานสเก็ตความคิด สวนที่ปรากฎอยูเบื้องหนาเปนเพียงผลพวง ของ

การแกปญหาดานมิติ และขนาดที่ใหญข้ึน 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 9 ชื่อภาพ Red /Green /Yellow + Painting สรางในป 1983  ส่ือสี

อะคริลิกและดินสอบนผาใบที่มีโครงสรางเปนเหลก็ ขนาด 244 x 244 ซม.  

 

 
ภาพประกอบ 9  

 

โครงสรางที่ประกอบดวยกรอบสี่เหลี่ยมผืนผามาประกอบขึ้นเกิดรูปรางที่มีความหมาย  

เปนสัญลักษณทางคณิตศาสตร เครื่องหมายบวกซึ่งมีความหมายถึงการเพิ่มจํานวนโดยรูปทรง  

สามารถเกิดแสดงความหมายมากมายตอผูชม จากโครงสรางที่ลดหลั่นกันในดานขนาดและรูปราง  

โดยมีรูปทรงสี่เหลี่ยมขนาดใหญ ลดหล่ันมาเปนเสน (ภาพประกอบ 9.1) แสดงใหเห็นการมอง อยาง

ภาพคลี่ การมองโดยเนนกระบวนการอยางมีพัฒนาการอยางสิ่งสิ่งหนึ่ง ในภาพผลงาน Red  

/Green  /Yellow + Painting แสดงใหเห็นพัฒนาการของสี่เหลี่ยมที่เร่ิมตนจากเสนเพียงเสนเดียว  

เมื่อเราเพิ่มความหนาของเสนออกไปมากขึ้นก็สามารถเห็นรูปรางของเสนไดชัดเจนขึ้น (ภาพประ- 

กอบ 9.2) รวมสามารถอธิบายกระบวนการเขียนเครื่องหมายบวกที่สวนมากผูคนเริ่มตนจาก  

ดานซายมาดานขวาและดานบนมาตัดกันตรงกลางสูดานลางใหคนอานเขาใจวาเปนเครื่องหมาย  

บวก (+) แตเขาแทนขั้นตอนดัง กลาวดวยขนาดของผลงาน 
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ภาพประกอบ 9.1 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 9.2 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 10 ชื่อภาพ Four-color Frame Painting | สรางในป 1983   ส่ือสี

อะคริลิกและดินสอบนผาใบ ขนาด 282 x 266.5 ซม. (ภาพประกอบ 10) 

 

 
 

เปนงานจิตรกรรมขนาดใหญที่โครงสรางประกอบขึ้นดวยเฟรม 4 ชิ้น โดยมีสวนเชื่อม ตอ

กัน (ภาพประกอบ 10.1) ซึ่งทําใหเกิดบริเวณวางบนพื้นที่จริง ซึ่งสามารถวิเคราะหตาม หลัก

จิตวิทยาการรับรูในเรื่องรูปและพื้นแสดงใหเห็นวาพื้นที่วางที่ถูกโอบลอมอยูนั้นสามารถ ปรากฏเปน

รูปส่ีเหลี่ยม (ภาพประกอบ 10.2) ในเรื่องของเสนขอบที่ชิดกันทําใหเกิดรูปข้ึนใน บริเวณวางดังกลาว

เชนกัน และความสัมพันธของเฟรมทั้ง 4 ที่เชื่อมตอดวยเสนที่เกิดจากการลาก เปนรูปไข 

(ภาพประกอบ 10.3) ซึ่งมีความสัมพันธกับบริเวณหรือขอบแตละดานสิ่งที่โดดเดน คือ สี ที่แสดงถึง

พื้นฐานของสีแสง 

สีจากแสง แดง เขียว น้ําเงิน คนพบเมื่อป 1790 โดยนักวิทยาศาสตรชาวเยอรมัน  เฮอร

มันน ฟอน เฮลม โฮลทซ ( Hermann von Helmhltz) และ เจม เคลิรก แมกเวลล (James  Clerk 

Maxwell) ชาวอังกฤษ ตอมาในป ค.ศ. 1879 อ็อกเดน วูด (Ogden Rood) นักฟสิกส  ซึ่ง  เปนผูที่
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ไดรับการยอมรับทางดานทฤษฎีสีมาก ไดเสนอทฤษฎีสีบนพื้นฐานสีแดง สีเขียว สีน้ําเงิน   และเมื่อ

พิจารณาวงสีของวูดจะพบวาสีในวงแวนรอบนอกจะผสมกับสีขาวตรงกลางวงทําใหเกิดน้ํา หนักสี

ตางๆ ข้ึน (วิรุณ ต้ังเจริญ.2535:33) ซึ่งทฤษฎีดังกลาวมีความสัมพันธกับงาน Four- color Frame  

Painting | อยางชัดเจน  

                           (ภาพประกอบ 10.1) 

                           (ภาพประกอบ 10.2) 

                       (ภาพประกอบ 10.3) 
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 กอนจะเขาสูยุคที่ 3 แมนโกลลไดสรางผลงานที่แสดงความตอเนื่องในดานของการ 

เชื่อมตอรูปทรงและบริเวณวางที่เกิดจากขอบของเฟรมที่แสดงรูปทรงเปด ผสมผสานกับหลักการ 

ทางคณิตศาสตร  

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 11 ชื่อผลงาน Green Titled Ellipse / Gray Frame สรางขึ้นใน ป  

1989 ส่ือสีอะคริลิกและดินสอบนผาใบ ขนาดของผลงาน 256 X 424 ซม. (ภาพประกอบ  11 )  

 

 
 

จากภาพแสดงโครงสรางของรูปทรงที่แบงออกเปน 2 สวน (ภาพประกอบ 11.2)  โดย 

เชื่อมตอกันเพียงดานมุมของเฟรมและชองวางหรือบริเวณวางที่เกิดขึ้นจากขอบแสดงรูปทรงเปด 

รูปรางและรูปทรงของงานยังคงอยูในโครงสรางเรขาคณิต เสนรอบนอกแข็งคมที่ตัดกับรูปทรงไข โดย

เกิดจากการเสนดินสอ การเปลี่ยนแปลงดานกลวิธีซึ่งจากที่ผานมาใชกลวิธีระบายเรียบ โดย ทิ้ง

รองรอยของลูกกลิ้ง ทําใหรูสึกโปรงใสมองเห็นสีดานลางของภาพ  

หากมองภาพรวมแสดงใหเห็นการสรางความสมดุลในความแตกตางโดยรูปทางดานซาย 

และรูปทางดานขวากําลังบอกเรื่องราวและกลวิธีที่ขัดแยงกัน  โดยรูปทางดานซายที่มีโครงสรางสี่ 

เหลี่ยมคางหมูจากขอบคมดานนอกตัดกับเสนโคงรูปไขที่ลากดวยดินสอที่ดูนุมนวลสวนรูปสีครีม  

ทางดานซายแสดงความสัมพันธกับบริเวณวางจริงใหเห็นเปนรูปส่ีเหลี่ยมอีกรูปหนึ่งจากความ  

สัมพันธของรูปสามเหลี่ยมสี่รูป แตเมื่อมาเชื่อมกันชองวางระหวางรูปดานซายและขวาทําใหเกิด 

รูปทรงเปดใหบริเวณ วางภาพนอกเขามาเปนสวนหนึ่งของงาน 
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(ภาพประกอบ 11.2) 
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ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 
 

ยุคที่ 3 โรเบิรต แมนโกลล เร่ิมตนที่จะสนใจดานประวัติศาสตรรากเหงาของเขาจริงจัง  

มากขึ้นมิใชเพียงรูปแบบ แตเขาแสดงความรูสึกตอส่ิงนั้นแลวจริงแสดงออกทางรูปทรง โดยเขา ได

แถลงกาณกับส่ิงที่เขาคิด และสรางสรรคไวหมายประเด็นอยาง 

 
คําแถลงการณเพื่อผลงานนามธรรม รูปแบบของเรขาคณิตในอเมริกัน ป ค.ศ.1930-1990 

พิพิธภัณฑวิทนี่   นิวยอรค อเมริกา 1993 

ศิลปะเรขาคณิต การระบายสี รูปแบบเรขาคณิต ถูกนํามาใชเชื่อมตอในงานของฉัน การ

สรางสรรคในตัวฉันมี  เพิ่มขึ้นมากเมื่อลําบาก 

ฉันไมแนใจวาทําไมบางที่มันเปนความคิดใหมในการทํางานศิลปะเรขาคณิตและฉันมีความ

กังวลใจถามันเปน งานศิลปะและศาสนา ศิลปะและคณิตศาสตร ศิลปะกับการเมือง และ ศิลปะกับ

วิทยาศาสตร เปนตน  เมื่อนํามารวม  กันถึงแมวาเปนส่ิงดึงดูดความสนใจ ส่ิงตางๆเหลานี้ไมทําใหฉัน

สนใจ 

แตมันคืองานศิลปะ และรูปแบบเรขาคณิตในบางครั้งบางคราวเหมือนกับตัวมันเองอยู ในงาน

ของฉัน ฉันคิด วามันจริงเกือบทั้งหมดทั้งเรื่องหัวขอหรือกลุมตางๆที่สามารถนําความคิดเรา ไดแตฉัน

คิดวาคุณสามารถพิสูจนวา จะเก็บหรือเปดใจรับมุงมั่นส่ิงที่เปนความรูอยางแทจริง เปนความหวังใน

ผลงานของคณุในบริบทที่หลากหลาย   ฉันถูกกลาวถึงวาเปนจิตรกรมินิมอล     บอยครั้งมาก และฉัน

มีการเรียนรูนอกจากนี้ เพราะฉันคิดวามันมีอะไรตั้ง มากมายที่จะมาใชงานได  งานของฉันมัน

เชื่อมโยงกับเวลาและสถานที่ กลางป 1960 ถึงกลางป 1970 ในเมือง นิวยอรค มันเปนงานที่นําเสนอ

เนื้อหาและโครงสรางถึงความเรียบงายฉันไมคนหาหนทางที่ตางออกไปนั้น ในความ รูสึกฉันยอมรับ

วามันมีประโยชนมาก 

ตอนนี้ฉันมีคําถามเกี่ยวกับเรขาคณิต ในวาระของประเพณีเรขาคณิตนี้เสนอเปน การรับรูมัน

เปนการเริ่มตน  สรางจากเรขาคณิตมันไมเกี่ยวของกับรูปแบบ เวลาและพื้นที่ แตบอกเปนนัยแทน

ภายใตชวงเวลารวมการกระทําบางสิ่ง ความเชื่อพื้นฐาน ในระบบ และมันเปนคําถามของฉัน 

ประเพณีเรขาคณิต ถูกนํามาใชอยางจริงจังกับงานศิลปะพื้นที่ ประวัติศาตร  และ 

ศิลปะวิจารณ ความจริงจัง อยางเดนชัดบนแผนไมและผูชม ประเพณีคือวัตถุดิบที่จริงจัง ฉันจะพูด 

กับคุณพวกเราควรจะตรวจสอบถึงสีแดงใน การทํางานฉันสงสัยวาคนสวนใหญจะลุกขึ้นมาตื่นตัว 

ตามความนิยม การนําเสนอของฉันคือการตรวจสอบเรขา คณิตเล็กนอย เราพบทางออก ดวยเชน 

กันศิลปะนามธรรมและเรขาคณิตถูกนํามาใชเกี่ยวของกันทางออมถึงอีกส่ิง หนึ่ง เมื่ออานงาน    

เขียนงานแรกๆ ของมอนเดียน มาโรวิท และ คานดินสกี เขาเปนจิตรกรและแนนอนที่พวกเขา 

พิจารณาถึงการคนพบและยิ่งใหญเปรียบเหมือนเจาพอในวงการเรขาคณิต ฉันพบวา มันเปนการ

หลีกเลี่ยงถึงการ พรรณนาถึงงานเหลานี้ ศิลปะนามธรรมดูเหมือนเปน คําพูดที่มีความโนมเอียง
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มากกวาแตมีอื่นๆอีกประกอบไปดวย ที่ไมเปนรูปธรรมแตมันคือ ชุดเรขาคณิตซึ่งสามารถพรรณนาถึง

งานเหลานี้ได 

เอกลักษณในการแสดงผลงานที่วิทนี่กลาวถึงไวในป 1930 เรียกวากลุม "ศิลปนเรขาคณิต" 

รูปแบบ โครงสรางซึ่งกันและกันเรียกวาศิลปนแอปสแทรก อเมริกัน พวกเขาไมใชพวกศิลปน 

เรขาคณิตอเมริกันแตพวกเขา ไมมันเหมือนกับเรขาคณิตยังดํารงอยูมันถูกนํามาประยุคต ใชจากการ

เดินทางดวยตนเองที่ยาวไกล เมื่อฉันเริ่มตน แสดงงานที่เมืองนิวยอรคในปค.ศ. 1962 ภายใตชื่อ 

"Hard Edge Painting" เปนครั้งแรกและกลุมหนึ่งของหลายๆ กลุมในชวงเวลาป 1960 และ ป 1970 

กับเรียกชื่อ "Systemic Painting" "Minimal Painting" "A Romantic  Minimalism" "Primary 

Structure" "Cool Art" "Modular Painting"เปนตน ชื่อทั้งหมดนี้กําหนดขึ้นจากนักเขียน  นักวิจารณ 

และนักจัดการศิลปะในอเมริกาและยุโรป  การพรรณนาไดยากลําบากในการ จําแนกเรื่องชื่อกลุม

ของ ศิลปะ รวมสมัย และคําวาเรขาคณิตไมถูกนํามาใช ในความ เปนจริงไมสามารถแบงแยกจากกัน

ไดอยางชดัเจน 

และในกรณีที่คุณคิดมากมาย ฉันเปนเพียงกากเดนในการแสดงงานเกี่ยวโยงไปถึงเรขา    

คณิต มันไมใชส่ิง ที่แทจริงมันเปนส่ิงที่เรียบงายหรือไม พวกเราไมไดคิดถึงและเหมาะสม ในการ

รวมตัวกันหรือไม อยางไรก็ตามฉันตรวจสอบเสียงตอบรับใน ป 1980 ฉันพบบางสิ่งบางอยาง ที่นา

ประหลาดใจที่ฉันรวมอยูในการแสดงผลงาน   4 ครั้งการแสดงใช คําวา "g" และกรุณา บันทึกไวใน

ชื่อกลุม "ศิลปนเรขาคณิตอเมริกัน" ป 1917-1980 งาน เรขาคณิตของศตวรรษที่ 20  

ตลอดป 1980 ไมนาเชื่อวาเรขาคณิตไดถูกนํามาเชื่อมโยงทั้งหมดและมันเปนเครื่องยืนยัน วา

มันมีผลตอ การดาํรงอยู พวกเรามีกลุมเรขาคณิตใหมฉันคิดวาเราควรจะถามเกี่ยวกับ การดํารงอยูซึ่ง

ประกอบไปดวยสิ่งใดนี่ คือ คําถามมันเปนเพียงรูปทรงสี่เหลี่ยม วงกลม หรือตะแกรง ตอสวนตางๆที่

ประกอบในงานของฉัน มันไมใช   การแบงแยกความเชื่อหรืออุดมคติ 

อยางไรก็ตามมาตรฐานของรูปทรงเรขาคณิตที่ถูกนํามาใชในงานของฉัน ฉันเห็นถึง ความ

เกี่ยวเนื่องใน การใชรูปทรงกลม ส่ีเหลี่ยม รัศมี และวิธีการทั้งหมดอาจจะเปนส่ีรูปทรง หรือมากกวา

มารวมกันใหเกิดรูปทรงใหม   ฉันไมเห็นความแตกตางระหวางสิ่งเหลานี้ และงาน   เขียนหรือบทกวีที่

นําคําตางๆมาประกอบกันขึ้นเปนคําที่ส่ือ ความหมายความคิดไดกุญแจ สําคัญคือการแสดงออก

ทางความคิดออกมาไดอยางชัดเจน 

 

โดยในชวงเวลานี้เขาเริ่มสนใจงานจิตรกรรมสมัยกรีก และงานจิตรกรรมฝาผนงัโบราณ 

ผสมผสานกับอิทธิพลจากงานฝาผนงัของมาติส เขาไดกลาวถงึงานเหลานี้ไววา 
...เวลาที่ผมมองภาพเฟรสโกผมสนใจวารูปรางมีบทบาทสําคัญ หรือบางทีก็เปนเสมือน 

สัญญลักษณที่ใชใน งานศิลปะย่ิงงานศิลปะเขามาเปนเสมือนหนาตางของสิ่งที่มีอยูจริง รูปราง

กลับมามีชัยชนะเหนือภาพลวงตา  รูปราง คือ องคประกอบอันแรกสําหรับงานผม ผมคงไมตองบอก

วามันเปนส่ิงสําคัญที่สุดนะแตทุกอยางเริ่มจากรูปราง 
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เมื่อผมไดเขามาชมภาพวาดในโบสถที่วาดโดยใชวิธีการเฟรสโกผมรูสึกวามันยากที่จะมองภาพ

ทั้งหมดของ เขามันยากตรงที่เราไมสามารถแยกมันออกจากกันได ทุกภาพเชื่อมโยง สภาพการณ

แวดลอมทั้งหมดรูปรางของ งานเชื่อมโยงกับโครงสรางของอาคาร 

ผมชอบการที่ไดยืนตรงหนาภาพวาดและไดรับประสบการณตรงจากการมองและการตอบ 

สนองแบบหลายรูป  แบบที่ Matisse กับงาน La Danse งานพวกนี้สําคัญกับผมมากแตผม กับเคย

เห็นมันเฉพาะตอนที่มันแยกสวนออก   จากงาน สถาปตยกรรม  บางทีถาผมเห็นมันบน ผนังตึก

เรียบรอยแลวผมออกจะไมประทับใจก็ได 

ผมไมสนใจในจุดที่วาภาพวาดกําลังบอกเรื่องราวอะไร แตผมมองถึงความเปนจริงที่วา 

ภาพวาดนี้เปนส่ือที่ ตองการบอกเรื่องราวอะไรบางอยางมากกวามันสามารถสื่อโดยตรงกับผม (คน

มอง) ไมเฉพาะเจาะจงวาเปน อารมณแบบไหนแมเราจะเลี่ยงไมไดวา อารมณยอมมีสวนหนึ่ง ของ

การสื่อความหมายนั้นออกมา นี่เหละความ ลึกลับนาพิศวงและยอดเยี่ยมของงานศิลปะ ซึ่งมันจะมี

ผลกระทบอยูกับตัวคุณวาผมเปนคนที่พิถีพิถัน เลือกส่ิงที่ผม สนุกและทําใหผมรูสึก ตื่นเตน เมื่อใดที่

ประสบการณเหลานั้นเกิดขึ้นมันเปนส่ิงที่มีคา 

ผมสนใจงานศิลปะหลายรูปแบบ แตความรูสึกประทับใจท่ีผมนั้น มาจากงานศิลปะ บาง

ประเภทเทานั้น แลว งานศิลปะนั้นจะแยกออกจากผมไดอยางไร? จริงแลวมันแยกออกไปไมได 

เพราะ ผมทํามันขึ้นมาเอง และลองคิดดู ซิวาคุณจะแยกคําพูดจากตัวคุณเองไดอยางไร ผมวามัน

นาจะเปนแบบนั้นตามความเปนจริงมันเปนเชนนั้น        จุดกําเนิดของความคิดของงาน ชิ้นหนึ่ง มัน

คือความจริงที่วางานที่มีอยูเปดโอกาสใหผมไดศึกษามันและทําใหงาน อื่นๆไดเกิดเพิ่ม ขึ้น งานชิ้น

ใหมๆมาจากงานที่มีอยูกอน... 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 12  ชื่องาน Attic Series III สรางในป 1990 ส่ืออะคริลิก และดินสอ 

สีบนผาใบ ขนาด 228.5 x 310 ซม.  ภาพประกอบผลงาน 12 
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งาน Attic Series แสดงถึงความคิดที่เกี่ยวของกับจิตรกรรมสมัยกรีก Attic คือชื่อแควน  

เอเธนสในสมัยกรีก  โดยที่เขาไดรับอิทธิพลจากโครงสรางโดยเขามองภาพแบบขยายทําใหเกิด 

รูปรางสี่เหลี่ยมคางหมู จากรูปทรงของแจกันกรีก (ภาพประกอบ 12.1) เสนขอบที่คมชัดแสดง 

รูปทรงอยางชัดเจน เสนที่เกิดขึ้นจากขอบเฟรมสามเหลี่ยมที่ชิดดานบนนั้นบอกถึงการตอของเสน 

รอบวงของแจกันที่เขาแสดงออกมาดวยรูปทรงที่เรียบงาย เสนวงรูปไข (ภาพประกอบ 12.2)  แสดง

ถึงโครงสรางภาพคนบนแจกันอยางงาย   

สีสมที่ระบายโดยลูกกลิ้ง หลังจากลงเสนดินสอโดยใชกลวิธีเคลือบทําใหเกิดความรูสึก 

โปรงใส  (transparency) ใหเห็นเสนดินสอและพื้นดานลาง ขนาดของผลงานไดสงผลกระทบตอ 

ผูชม เมื่อมุม มองที่มองจากดานลางขึ้นไปดานบนทําใหเห็นสวนบนแคบลงและเกิดลักษณะโคง  

 

    
   (ภาพประกอบ 12.1)                          (ภาพประกอบ 12.2)  
 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 13 ชื่องาน Attic Series VIII สรางป 1990 ส่ือส่ือสีอะคริลิก  และ

ดินสอบนผาใบ ขนาด 301 x 162.5 ซม. Collection, Albright-Knox Art Gallery,Buffalo. 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                  ภาพประกอบ 13 
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   เปนผลงานในชุด Attic จากภาพประกอบ  13.1 จะ

ปรากฏโครงสรางของผาใบที่ถูกเปลี่ยนรูปจากสี่เหลี่ยมผืน 

ผามาเปนสี่เหลี่ยมคางหมู เสนดินสอดําที่เกิดจาการลาก

สัมพันธระหวางขอบดานบนซาย ลงมาถึงขวาดานลาง เปน

รูปวงรีที่ถูกพลิกกลับจากจุดศูนยกลาง นอกจากเรขาคณิต

แบบยูคลิด แลวนอกแบบยูคลิด ทอพอโลยี (Toplogy) เปน

คุณสมบัติของรูปรางที่เปลี่ยนแปลงสภาพ โดยการยึด บิด 

โคงงอแตไมขาดออกจากกัน (ภาพประกอบ 13.2) 
 

   
             

(ภาพประกอบ 13.2) 

บริเวณวางทีเ่ปนสนามสี โดยการใชลูกกลิง้ระบายสีแบบบางใสทิ้งรองรอยลูกกลิง้อยาง

เปนเอกลกัษณ ผลงานในชดุนี้โดยสวนมากมีโครงสเีหลือง แดง สมและน้ําตาลที่สัมพันธกับโครงสี

ภาพจิตรกรรมบนแจกนัหรือภาชนะสมยักรีก 
 

วิเคราะหผลงานที่ 14 ชื่องาน Curved Plane / Figure XI  สรางป 1995 ส่ือสีอะคริลิก  

และดินสอบนผาใบ ขนาด 274.5 x 550 ซม.   โครงสรางผลงานแสดงถึงความสัมพันธระหวาง 

อิทธิพลทางความคิดจากสถาปตยกรรมโบราณการกอสรางแบบหลังคาโคง หรือหลังโดมที่มี 

ลักษณะ รูปโคงครึ่งวงกลม อยางโบสถเซนทปเตอร ที่กรุงโรม ภายใตโครงสรางครึ่งวงกลมถูกแบง 

ออกเปน 4  สวน จากเสนขอบที่ชิดกัน เสนรูปไขที่เกิดจากเสนดินสอแสดงความสัมพันธ และ 

เชื่อมโยงบริเวณวางระหวาง สวนที่หนึ่งถึงสวนที่ส่ี รูปวงรีแสดงลักษณะซ้ําใหเกิดลักษณะเคลื่อนไหว 
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ภาพประกอบ 14 

 
เรียงจากซาย 

ช่ืองาน Curved Plane / Figure XI ( Study D), 1995 สื่อสีอะคริลิกและดินสอบนกระดาษ  ขนาด 74.5 x 169 ซม. 

ช่ืองาน Curved Plane / Figure XI 1995  สื่อดินสอสี เกรยองและดินสอบนกระดาษ  ขนาด 74.5 x 169 ซม. 

ช่ืองาน Curved Plane / Figure XI  สรางป 1995 สื่อสีอะคริลิก และดินสอบนผาใบ ขนาด 274.5 x 550 ซม. 

ช่ืองาน Curved Plane / Figure XI  ( Study ), สรางป 1995 สื่อสีอะคริลิก และดินสอบนผาใบ ขนาด 137 x 275.5 ซม. 

 

 

 
ภาพประกอบ 14.1 แสดงถึงกระบวนการสรางสรรคผลงาน  
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ผลงาน Curved Plane / Figure XI ที่สรางขึ้นโดยผานกระบวนการคิด ทดลองทั้งใน ดาน

รูปทรง สี รวมถึงโครงสรางโดยรวม หองแสดงผลงานจิตรกรรมแสดงออกถึงการนําเสนอ   ผลงาน

แบบหลังสมัยใหมเปนการแสดงทั้งโครงสรางกระบวนการคิด การทํางานอยางเปนระบบ มิใชการ

ทํางานอยางอัตโนมัติแตเปนงานที่ผานการไตรตรองมาอยางถี่ถวน อีกทั้งยังแสดงความ หมายของ

เวลา วิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลงในโครงสรางเดียวกันแสดงการเจริญเติบโตจากเล็กไป ใหญ 

ผลงานแสดงความสมบูรณในรูปแบบงานแนวนามธรรม และการติดตั้ง ผลงานกลับแสดง 

ถึงวธิีคิดแบบหลังสมยัใหม 

ชวงเวลาหลังจากการทํางานชุด Curved Plane แมนโกลลผสมผสานความคิดจากเสน 

โคงกับกําแพงกลับมาอีกครั้ง โดยใชชื่อชุด Zone painting ตามความหมายคําวา Zone คือ เขต   

บริเวณในที่นี้หมายถึง ขอบเขตงานจิตรกรรมที่เกี่ยวโยงไปถึงเขตแดนการแบงแยก โดยดินแดน   แต

ละแหงบนโลกมิใชเปนที่ราบเสมอไป สีสันก็เปลี่ยนไปตามภูมิอากาศเขาสรางงานที่มีขนาดใหญ ไว

หลายชิ้นประกอบขึ้นในหลายสวน  

ผลงานชุด “อาณาเขตจิตรกรรม” Zone Paintings ที่เร่ิมสรางขึ้นในป 1996 เปนชุดผลงาน

ที่โดดเดน เปนเอกลักษณสําหรับเขามาก ความหมายของ Zone แสดงความหมายทั่วๆไป ของพื้นที่ 

ขอบเขต กรรมสิทธิ์ อยางเขตรอนจัด, เขตปลอดภัย, เขตปลอดอาวุธ  ดังนั้น Zone Paintings จงึเปน

ดินแดนแหงจิตรกรรม ที่จะถูกบรรจุสวนยอยคือสวนประกอบศิลปะ Arthur C.Danto นักวิจารณ

ศิลปะชาวอเมริกันไดกลาวถึงผลงานชุดนี้ของแมนโกลลวา 

 
… ในผลงานชุดพื้นที่แหงจิตรกรรมทําใหเห็นเปนรูปรางที่เชื่อมโยงถึงพื้นที่ของงานอยาง

ชัดเจน ศิลปนประสบความสําเร็จในการกําหนดทิศทางของผลงานอยางชัดเจน เปรียบ

ดั่ง ผลงานชุด Elegies for the Spanish Republic ของ โรเบิรต มาเธอเวลล  หรือชุด 
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Ocean Park ของริชารด ดีเบนคอรน ในการสรางสรรคงานเปนชุดซ้ําๆในปริมาณมาก 

หมกมุนอยูในความคิดนั้นๆ จนเกิดความกระจาง… (Donto C. Arthur.2000:144)  

 
วิเคราะหผลงานชุด Zone Paintings  

ภาพผลงาน  Red / White Zone Painting II  (ภาพประกอบ  15 ), Yellow /Black  Zone 

Painting (ภาพประกอบ 16 ), Blue/Black  Zone Painting VI (ภาพประกอบ  17 ), Orange/ Gray 

Four-panel Zone Painting (ภาพประกอบ  18 ) และ ภาพ Blue/Black  Five panel Zone 

Painting (ภาพประกอบ 19 ) จะปรากฏพื้นที่ หรือเขตแดน จิตรกรรมของแมนโกลล ผลรวมของ

หนวยยอยแตละภาพคือเครื่องบงบอกขอบเขต หากเปรียบกับพื้นที่บนโลก ผืนแผนดิน พื้นน้ํา คาบ

มหาสมุทร  ฯลฯ เปนสวนยอยที่รวมกันเปนกายภาพของโลกที่เราอยู จากผลงานชุด Zone คือการ

รวมกันของระนาบตั้งแตสองหนวยจนถึงหาหนวย (ภาพประกอบ ) การใชสีที่แตกตางดานน้ําหนัก

อยางชัดเจนระหวาง ออน-เขม, สวาง – มืด , วางเปลา- อัดแนน เชื่อมโยงใหเห็นถึงบริบททางสังคม

ในศตวรรษที่ 20 ความเปลี่ยนแปลง วิกฤตการณ ปญหาความขัดแยงโลกที่ตกอยูในอํานาจแหงทุน

นิยม การแขงขัน การแยงชิง เพื่อใหไดอํานาจในการครอบครองทุกสิ่ง 

 

 
 
ภาพประกอบ 15  ชื่องาน Red / White Zone Painting II สรางในป 1996 ส่ือสีอะคริลิกและ

ดินสอบนผาใบ ขนาด 228.5 x 503 ซม. 
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ภาพประกอบ 16  ชื่องาน Yellow /Black  Zone Painting IV สรางในป 1996 ส่ือ สีอะคริลิกและ

ดินสอบนผาใบ ขนาด 228.5 X 503 ซม. 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 ชื่อผลงาน Blue/Black  Zone Painting VI สรางในป 19967ส่ือ สีอะคริลิกและ

ดินสอบนผาใบ ขนาด 90 X 132 ซม. 
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ภาพประกอบ  18 ชื่อผลงาน Orange/ Gray Four-panel Zone Painting  (ขวา) สรางในป 1998ส่ือ

สีอะคริลิกและดินสอบนผาใบ ขนาด 190.5 X 559 ซม.  

ภาพประกอบ 19 ชื่อผลงาน Blue/Black  Five panel Zone Painting (ซาย) สรางในป 1998     ส่ือ

สีอะคริลิกและดินสอบนผาใบ ขนาด 228.5 X 191 ซม. Collection. The Museum of Modern Art, 

New York. 

จากผลงานชุด Zone แสดงใหเห็นถึงกระแสความคิด ดานกระบวนระบบถูกแทรกซึมเขา

มาภายใตโครงสรางระนาบขนาดใหญ ที่แสดงรูปและพื้นอยางมีนัยสําคัญ เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการ

ลากรูปวงรี  แสดงสถานะเปนรูปของสนามสี (ภาพประกอบ 14.1-16.1 ) จะพบความสัมพันธอยางมี

กระบวนการคิดมากอน คือ ระนาบที่ตอกัน 2 ชิ้นจะมีวงรี 2 วงและเปนเชนนี้ทุกชิ้น แสดงใหเห็นถึง

ระบบคิดถึงความ สัมพันธของทุกสวน ซึ่งบางวงนั้นถูกตัดทอน แบงแยกออกจากกัน แตในเชิงการ

รับรูของมนุษยสามารถเชื่อมตอโดยหลักของความตอเนื่อง จากภาพประกอบ เสนปะแสดงถึงเสนที่

เกิดจากขอบของผาใบที่ตอกัน และเสนที่เกิดจากขอบของสีที่ชิดกันที่ระบายเขามาในพื้นระนาบอีก

สวน โยงไปถึงความคิดเชิงอุปมา อุปมัยดานการบุกรุก รุกล้ํา ละเมิด ไมวามนุษยกับธรรมชาติ

แวดลอม หรือมนุษยกับมนุษยดวยกันเอง  

จากภาพประกอบปรากฏบริเวณวางซึ่งเปนสนามสีภายในกรอบสีเหลี่ยมไรรูปรางรูปทรง 

อยูค่ันกลางหรืออยูระหวางพื้นที่เปนรูป โดยแสดงบริเวณวางลบบนระนาบที่สะทอนบริเวณวางจริง

ทางกายภาพ เชน อากาศที่อยูระหวางตึกสูงสองขาง สีอยูในโทนขาวถึงดํา โดยแสดงน้ําหนักของสี

แสง ที่ทําใหตาของมนุษยมองเห็น ศิลปนไดกลาวถึงบริเวณวางนี้วา “ฉันไมอยากระบายสีหรือเขียน

รูปรางใดเลยลงบนพื้นผาใบในสวนที่เปนอากาศของภาพ” (แมนโกลล. 2543 : 274) การนําสิ่งที่เห็น
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จริงแตไมมีอยูจริงมาใสในงานจิตรกรรมของเขา ผูวิจัยเรียกวา อากาศในงานจิตรกรรม โครงสรางที่

ขยายออกในแนวนอนที่สัมพันธของการมอง วงรี ในแตละภาพถึงแมบางวงถูกแยกออกจากกัน แต

ใหเห็นตอเนื่องไปในทิศทางซายหรือขวา ตามลูกศรจากภาพประกอบใหความรูสึกเคลื่อนไหวของ

รูปราง รูปวงรีบนสนามสีสามารถตีความหมายถึงสิ่งมีชีวิตบนโลก วงรีสามารถแทนคามนุษย สัตว 

หรือส่ิงที่เคลื่อนไหว เติบโต และตายได ส่ิงที่สัมพันธและทําใหส่ิงมีชีวิตอยูไดคือ อากาศ แสงแดด 

ดิน น้ํา ที่เชื่อมโยงสีที่ปรากฏแนวความคิดสีแสง ขาวของอากาศที่มองไมเห็น สีดําคือความมืด 

 

 
 

ภาพประกอบ 15.1 

 

 
 

ภาพประกอบ 16.1 
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ภาพประกอบ 17.1 
 

วิธีการระบายสียังคงใชสีที่มีความสัมพันธกับธรรมชาติ การระบายสีดวยลูกกลิ้งทับซอน 

กันบางแสดงใหเห็นพื้นดานลาง ยังใหความรูสึกของลักษณะวัตถุโบราณการระบายสีแบบปูกเปยก 

ผสมกับการใชโทนสีที่ดูโบราณเปนเอกลักษณในงานของแมนโกลล 

หลังจากถึงจุดอิ่มตัวของผลงานชุด Zone Paintings ผลงานชุดกอนการกาวผานการ

เปลี่ยนแปลงที่มุงสูศตวรรษที่ 21 ผลงานชุด Four Figures เร่ิมสรางขึ้นในป 1998 ผลงานชุดใหม

ศิลปนพยายามสื่อสารความคิดที่เปลี่ยนจากผสานมาเปนความสัมพันธแบบแยกสวน เรียกวาการ

มองแบบองครวม  
 
วิเคราะหผลงานชุด Four Figures  
ภาพประกอบ 20 ชื่อภาพ Four Figures II ( A & B & C & D ) สรางใน ป  1999 ส่ือสีอะครี

ลิก ดินสอบนผาใบ ประกอบไปดวย 4 ชิ้น ขนาด 183 x 122 ซม. 

 

 

 
ภาพประกอบ 20 
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เอกลักษณงานของโรเบิรต แมนโกลลส่ิงหนึ่งที่ปรากฎออกมาอยางชัดเจน คือ การนํา   

เสนอผลงานเปนชุดเปนกลุมถึงจะสื่อความหมายได ผลงาน Four Figures II ( A & B & C & D )  

เปนอีกชิ้นหนึ่งที่นําเสนอผลงานเปนชุด 4 ชิ้น โครงสรางสี่เหลี่ยมผืนผาสวนดานบนโคงเล็กนอย  ซึ่ง

มองเห็นอิทธิพลจากหลังคาโดม และความคิดนอกแบบยูคลิดซึ่งมีอิทธิพลจากผลงานในชุด Attic 

ทอพอโลยี (Toplogy) เปนคุณสมบัติของรูปรางที่เปลี่ยนแปลงสภาพ โดยการยึด บิด โคงงอแตไม

ขาดออกจากกัน การเปลี่ยนรูปในโครงสรางเหมือนกัน ที่สัมพันธกันในแตละสวน หากเริ่มจากซาย

ไปขวามือ เสนที่เกิดจากการลากเหมือนหนังยางที่ยึดหยุนเชื่อมมุมทั้ง 4 มุมของภาพ  ในภาพตอมา

เสนไขวที่เกิดจากการบิดเสนทางซายไปขวาและทางขวาไปซาย ในภาพที่สามเสนโคงที่ถูกปดบน

และลางของภายในถูกคลายออก และในภาพขวาสุด เสนที่ไขวกันถูกหมุนออกจากกันซึ่งสามารถ

ตีความหมายจากดานขวาไปซายไดเชนกัน  บริเวณวางของผนังที่แสดงผลงานไดแสดงความหมาย

ของเวลาที่มองไมเห็น 

 

สรุปผลการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล  
จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต แมนโกลล ต้ังแตป ค.ศ.1964-1999 

เพื่อนําผลการวิเคราะหเปนความรูพื้นฐานในการพัฒนาและสรางสรรคผลงานศิลปะของผูวิจัย โดย

สรุปผลการวิเคราะห ทั้งดานกระบวนการคิด จิตวิทยาการรับรู และสวนประกอบทางศิลปะที่สะทอน

ผานกระบวนการสรางสรรค โดยแบงสรุปตามชวงเวลาดังนี้  
 
ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ.1964-1979 

เปนชวงเริ่มตนของการเลือกและตัดสินใจในความเปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะ จากจุด 

เร่ิมตนการเปนนักเรียนศิลปะที่กําลังกาวมาสูความเปนศิลปน  พื้นฐานความรูและสิ่งรอบขางที่

หลากหลายไดสงผลตอการทํางานจิตรกรรมของเขา ผลงานในชวงแรกจึงมีความหลากหลาย 

ทดลอง คนหาสิ่งที่เรียกวาเอกลักษณของเขา การยอมรับอิทธิพลจากสิ่งรอบกายทั้งจากคูผูสอน 

จากกระแสความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม ผสมผสานกับความสนใจสวนตัวกับศิลปะแสดงออก

ทางนามธรรม หรือจากศิลปนที่เขาหลงไหลชื่นชอบอยาง รอธโค นิวแมน มาเธอรเวล มาตีส ซึ่ง

สามารถสรุปที่มาของความคิดของโรเบิรต แมนโกลลได 4 ประเด็น ดังนี้ 

1.อิทธพิลจากการเรียนการสอนศิลปะ 

2. อิทธิพลจากกระแสความคิดหลังสมัยใหม 

3. อิทธิพลจากศิลปนกลุมแสดงออกทางนามธรรม 

4. อิทธิพลจากความสนใจสวนตัวดานโครงสรางสถาปตยกรรมและรูปทรงเรขาคณติ 
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จากชวงป 1964-1979 ผูวิจัยเลือกผลงานที่นํามาวิเคราะห 7 ชิ้น อยางมีนัยสําคัญ โดยสง

อิทธิพลตอผูวิจัยโดยตรง ทั้ง 7 ชิ้นเปนตัวแทนของผลงานชุด Flat Art, W,V,X  และชุดเรขาคณิตโดย

สรุปผลชวงตนของยุคอิทธิพลจากการเรียนการสอนและกระแสศิลปะมินิมอลที่รวมสมัยขณะนั้น 

กระตุนใหสรางงานคลายประติมากรรม ซึ่งไมโดดเดนเหมือนดังศิลปนรวมยุค เพราะไมใชธรรมชาติ

ในการทํางานของเขา ในชวงกลางของยุคเขาสรางสรรคงานที่ไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมปูนเปยก 

ผลงานในชุด X,V.Y ถูกสรางขึ้นอยางตอเนื่อง 

 
ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989 

ทามกลางการเปลี่ยนปลงและเคลื่อนไหวทางศิลปะ ศิลปนยังคมยืนหยัดความคิดและ

สรางงานจิตรกรรมอยางตอเนื่อง ในยุคที่ 2 กระบวนการคิดดานสถาปตยกรรมและเรขาคณิตยงัคงมี

อิทธิพลในการทํางานของเขา ส่ิงที่เพิ่มเติม คือ การใชสัญลักษณทางคณิตศาสตรเชนเครื่องหมาย X 

+ - ในโครงสรางเรขาคณิต สามารถสรุปไดดังนี้ 

1. อิทธิพลจากโครงสรางสถาปตยกรรมและรูปรางรูปทรงเรขาคณิต 

2. อิทธิพลจากภาพสัญลักษณทางคณิตศาสตร 
3. อิทธิพลจากศลิปนอยางรอธโค นวิแมน มองเดียงและมาติส ในดานการใชสี 

ในชวงทายของยุคเขาเริ่มสรางงานโดยคํานึงถึงสัณฐานของระนาบรองรับมากขึ้น การ

ระบายสีดวยลูกกลิ้งทิ้งรอยแปรงเริ่มปรากฏใหเห็น โครงสรางสีเดียวในชวงกลางยุคเกิดเปลี่ยนแปลง

อยางขัดแยงรุนแรงในชวงกลางยุค และในชวงทายสีที่ตางกันดวยน้ําหนักความเขม-ออน เสนที่

ปรากฏใหเห็น ทั้งเสนที่เกิดจากการลาก และเสนที่เกิดจากขอบชิด เสนแสดงนัยปรากฏรองลงมา 

รูปรางรูปทรง โดยภาพรวมปรากฏรูปรางเรขาคณิต โครงสรางที่แผขยาย  โครงสรางซ้ํา และ

โครงสรางลดหลั่นปรากฏใหเห็นตามลําดับ  บริเวณวางแสดงใหเห็นบริเวณวางบวกและบริเวณวาง

ลบ บริเวณวางผันแปรและขัดแยง บริเวณวางสองนัย 

 
ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 

ในยุคสุดทายที่ทําการวิจัย ซึ่งผูวิจัยขอกลาววายุคนี้เปนยุคทองของโรเบรต แมนโกลลทั้ง

ความชัดเจนในกระบวนการคิด ที่แสดงออกมาไดอยางหลากกลายและมีเอกลักษณสวนตัว เมื่อกาว

เขาสูปที่ 30 ของการทํางานศิลปะ 

ผลงานนามธรรมที่เสนอกระบวนการคิดถึงประวัติศาสตรโบราณ ภายใตโครงสรางแบบ

ศิลปะมินิมอล ที่มีขนาดที่ใหญและเรียบงาย  ผลงานชุด Attic Series ชุด Curved Plane Figure 

นําเสนอภาพภาพโบราณที่เรียบงาย รวมถึงผลงานชุด  Zone Painting ที่มีขนาดผลงานที่ใหญ 
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ขอบเขตของงานจิตรกรรมที่แสนอ ความคิดดานสังคมสิ่งแวดลอมผลงานชุดสุดทาย Four Figures

คือผลรวมของผลงานทุกชุดอยางเขา เปนดั่งภาพบันทึกประวัติศาสตรผลงานสวนตัวตั้งแตยุคเริ่มตน 

 
 

 



บทที่ 4 
การพัฒนาและสรางสรรค 

 

วิจัยเรื่องศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณ และกรณี 

ศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล สามารถพัฒนาและสรางสรรคผลงานศลิปะ

โดยผูวิจัย ซึง่สามารถแบงการวิเคราะหออกเปน 2 ชวงคือ 

1. ชวงเริ่มตน 

2. ชวงพัฒนาและสรางสรรค 
 

1.ชวงเริ่มตน 
กระบวนการคิด 

เปนระยะของการเริ่มตนในการสรางสรรคผลงาน หลังจากการศึกษาคนควาสองสวน สวนที่

หนึง่เรื่องทฤษฎีสัดสวนทอง ทัง้ในดานประวัติศาสตรรวมถงึการนํามาประยุกตใช  และ สวนที่สอง

วิเคราะหผลงานจิตรกรรมของศิลปน คือ โรเบิรต แมนโกลล  สองดานคือ ดานจิตวิทยาการรับรูและ

สวนประกอบทางศิลปะ ทัง้สองสวน คือฐานความรูเรียกวามีอิทธิพลตอกระบวนการคิด กระบวนการ

สรางสรรคผลงานศิลปะของผูวิจัย  

ผลงานชุด “มาตราสวน”  มทีี่มาของงานจากกระบวนการหาคาสัดสวนทองตามหลกัการและ

ตามอัตราสวนเพื่อใหใหสัดสวนที่งดงามอยางตรงไปตรงมา ผสมผสานกบัแนวความคิดของศิลปะมินิ

มอลที่ถายทอดผานงานจิตรกรรมของแมนโกลล ซึง่เปนการนาํเสนอแกนแทในงานศิลปะแสดงลักษณะ 

ที่เรียบงาย 

 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 1  ชื่อผลงาน  “มาตราสวน I ”  ขนาด  50 X 80 ซม.  ส่ือ ดินสอสีและ สีน้ํามัน

บนผาใบ   สรางในป พ.ศ. 2548  (ภาพประกอบ 21 ) เปนการนําเสนอความคิดจากกระบวนการหา

สัดสวนจากทฤษฎีอัตราสวนทอง โดยการมองจากสัณฐานภายนอก 

รูปทรงของผาใบขนาดกวาง 50 ตอความยาว 80 ซึ่งมีคาใกลเคียงกับสัดสวนทอง โครงสราง

ที่มองเหน็รูปรางเรขาคณิตสองภาพคือรูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผา (ภาพประกอบ 21.1)

เสน  ประกอบไปดวยเสนที่เกิดจากขอบและเสนที่เกิดขึน้จริง เสนที่เกดิจากขอบชิดกันระหวางสวนที่

ระบายสีและสวนบริเวณผาใบ และเสนที่เกดิขึ้นจริงจากการลากทําใหเกิดรูปรางสี่เหลี่ยมผืนผาใน

บริเวณวางซึง่เปนบริเวณวางที่ผันแปร โดยบริเวณวางสีขาวจากผาใบสามารถเปนบริเวณวางบวกและ
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ลบได บริเวณวางสีขาวที่เวนใหเปนสวนหนึ่งของผนงัไดรับอิทธิผลจากผลงานชุด Zone Paintings ของ

โรเบิรต แมนโกลล  การระบายสีลักษณะโปรงใสซึ่งปรากฏเสนทีเ่กิดจากดินสอดานลาง 
 
 

 

 

 

 

 

                                                                                                         

ภาพประกอบ 21 

 

   

     
 

ภาพประกอบ 21.1 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อผลงาน “มาตราสวน II”  ขนาด 50 X 80 ซม. ส่ือ สีน้ํามันและดินสอดําบน

ผาใบปที่สราง 2548 (ภาพประกอบ 22)  เปนผลงานที่ตอเนื่องมาจากมาตราสวน I การผสานระหวาง

พื้นระนาบที่มีผาใบรองรับและกรอบ ถูกวางซอนกันตามมาตราสวนทอง (ภาพประกอบ 22.1) ซึ่งมี

ความสัมพันธซึ่งกันและกันของสองสวน จากหลักการความใกลชิด ทําใหเห็นรูปวงกลมภายในกรอบ

อยางสมบูรณ บริเวณวางของผาใบสีขาวเปนดั่งสวนหนึ่งของผนังจริง โครงสรางสีเขียวน้ําหนักเทา

เทากันทั้งภาพ ไดรับอิทธิพลจากผลงานชุด X ของแมนโกลล เนื่องจากสีจะใหความรูสึกนุมนวล 

กลมกลืน 
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ภาพประกอบ 22 

 

   
 

ภาพประกอบ 22.1 
 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 3 
ชื่อผลงาน   “มาตราสวนสามเหลี่ยม”  ขนาด 38 X 51 X 64 ซม.   ส่ือ  สีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ  ปที่สราง 

2548 (ภาพประกอบ 23) 

   
                            ภาพประกอบ 23                                              ภาพประกอบ 23.1 
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ผลงานมาตราสวนสามเหลี่ยม สัณฐานของงานไดรับอิทธิพลมาจากรูปสาม เหลีย่ม 3-4-5 

ของพีธากอรัส (ภาพประกอบ 23.1) ซึ่งมคีวามสัมพันธกับอัตราสวนทอง รูปส่ีเหลีย่มจัตุรัสที่ซอนเปน

ชั้นภายในรูปทรงสามเหลีย่มไดรับแรงบันดาลใจมาจากการมองจาก ดานบนของวหิารพีรามิด สมยั

อียิปต ความสอดคลองสัมพันธทางประวติัศาสตร  ผสมผสานกับความรูปทรงลกัษณะเนนรูปรางผาใบ 

(Shape Canvas) ซึ่งเปนสิง่ที่ศิลปนกลุมมินิมอลพยายามคิดคนและสรางสรรค 

ผลงานสามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยมสีเขียว ส่ิงที่ปรากฏเดนชัด คือ รูปรางที่เกดิจาก รูปรางผาใบและ

รูปราง รูปทรงที่เกิดจากการชิดกันของขอบสี ซึ่งทําใหเกิดเสนและรูปรางในสภาพระนาบ  1,2,3 

(ภาพประกอบ 23.2) จากภาพประกอบปรากฏรูปรางและรูปทรงสี่เหลี่ยมในลักษณะที่มีโครงสรางแผ

ขยายและลดหลั่น บริเวณวางทัง้สองสวน คือ รูปทรงสี่เหลีย่มจัตุรัส  และบริเวณวางในรูปรางผาใบ

โดยรอบ สงผลใหเกิดบริเวณวางบวกและลบในขณะเดียวกนั สี โดยธรรมชาติของสีข้ีผ้ึงรอนนั้นมีความ

โปรงใส เมื่อทบัซอนมากขึ้นทําใหสีมีลักษณะกึ่งทึบกึง่ใส (ภาพประกอบ 23.3) จึงทําใหเกิดความรูสึก

ถึงความโปรงของสีทะลุผานไปจนถงึชัน้ลางและธรรมชาติของเทยีนทําใหผิวมีลักษณะเปนมัน 

นอกจากการทบัซอนทาํใหกึง่ทึบกึ่งใสแลวยังเพิ่มใหสีมีน้าํหนักและทึบแสงมากขึน้ 

 

    
ภาพประกอบ 23.2 

 

  
 

ภาพประกอบ 23.3 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 4   ชื่อผลงาน   “มาตราสวน III”  ขนาด 70 X 90 ซม.  ส่ือ สีน้ํามนัและดนิสอ

ดําบนผาใบ   ปที่สราง  2548  (ภาพประกอบ 24) 

 

 
                                                                                              

ภาพประกอบ 24 
 

ผลงานชิ้นที่ 4 ชื่องาน “มาตราสวน III” ประกอบขึ้นของผาใบ 3 ชิน้ โดยมีรูปทรงสี่เหลี่ยม

จัตุรัส 2 ชิ้นขนาด 40 X 40 ซม.และสี่เหลีย่มผืนผา 1 ชิน้ ขนาด 30 X 50 ซม. (ภาพประกอบ24.1) เปน

การแสดงกระบวนการหาสดัสวนทองโดยใชเสนตรงและโคง บนพื้นระนาบรองรับ และในผลงาน

จิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลลชุด “X” ไดสงอิทธพิลเรือ่งโครงสรางและการใชสีเดยีวใหเกิดความ

กลมกลนื 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

                       ภาพประกอบ 24.1                                     ภาพประกอบ 24.2 
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          ภาพประกอบ 24.3                                    ภาพประกอบ 24.4 

 

จากภาพประกอบที่ 24.2 แสดงใหเห็นสี่เหลี่ยมผนืผาทองภายใตระนาบรองรับ ภาพประกอบ

ที่ 24.3 เสนทีส่มแสดงใหเหน็เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการลาก และเสนสดํีาแสดงใหเหน็เสนที่เกิดจากขอบ

ของผาใบที่ชิดกัน และสวนทีเ่กิดจากขอบของสี และภาพประกอบที่ 24.4 จากหลกัความใกลชิด ทาํให

บริเวณวางจรงิดังกลาวแสดงรูปรางสี่เหลีย่มในเชงิการรับรู ซึ่งบางคนอาจมองตางจากเสนปะที่แสดงไว 

เพราะสิง่เหลานี้ข้ึนอยูกับจินตนาการและประสบการณการรับรูตางกนั 

หลังจากผลงานชุดมาตราสวน นักวิจัยไดสรางผลงานชุด “ชิ้นสวน” รวมทั้งสิน้ 6 ชิ้น ซึ่งแตละ

ภาพประกอบไปดวย 2 สวน ที่มีความสมัพันธ ที่มาของแนวความคิดที่เร่ิมมองออกนอกกรอบทฤษฏี

เกาไปสูทฤษฏแีบบใหม การเปลี่ยนมมุมอง การจัดวางการสรางความสัมพันธของสวนยอย ซึง่มีผลตอ

สวนรวมทัง้หมด  
 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 5 

ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนสี่เหลี่ยมสีน้ําตาล” ขนาด 80 x 80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ ปที่สราง 

2548 (ภาพประกอบ 25)  เปนผลงานชิ้นแรกที่นํามาวิเคราะหจากชุด “ชิ้นสวน”  ในผลงาน ชิ้นสวน

ส่ีเหลี่ยมสีน้ําตาลมีที่มาของความคิดจากทฤษฏีบทกลับของสามเหลี่ยมพีธากอรัส เมื่อนําสามเหลี่ยม

มุมฉาก 3-4-5 จํานวนสี่รูปมาพลิกตอกันจากดาน 4 จะไดรูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสตรงกลางและสามารถ

ขยายใหญข้ึนอีกได หากนําดาน 3 มาตอกัน (ภาพประกอบ 25.1) 

สวนประกอบทางศิลปะของผลงานชิ้นสวนสีน้ําตาล ส่ิงที่โดดเดน คือ รูปรางรูปทรงสี่เหลี่ยมที่

ตอกันภายใตโครงสรางซ้ํา ตอกันใหเกิดรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสขนาดใหญและสี่เหลี่ยมขนาดเล็กกลางภาพ 

(ภาพประกอบ 25)  เสนที่เกิดจากขอบของสีเทาตางน้ําหนัก จากออนไปเขม จากหลักความตอเนื่อง

และความใกลเคียงของรูปรางความสัมพันธระหวางสี่เหลี่ยมจัตุรัสสีน้ําตาลกลางภาพกับชิ้นสวนสี
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น้ําตาลที่วางเฉียงดานลางแสดงใหเห็นโครงสรางที่แผขยาย จากรูปรางสี่เหลี่ยมทั้ง 4 ที่หมุนตามเข็ม

นาฬิกาดั่งกังหัน (ภาพประกอบ 25.2) โครงสรางสีเดียวและน้ําหนักที่แตกตาง สีน้ําตาลของรปูส่ีเหลีย่ม

จัตุรัสทําใหผลงานมีความกลมกลืนและสัมพันธกันระหวางสองสวนที่ปรากฏ 
 

   
                               ภาพประกอบ 25                                 ภาพประกอบ 25.1 

 

 
ภาพประกอบ 25.2 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 6 
ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนสามเหลี่ยมสีน้าํตาล”   ขนาด 38 x 51 x 64  ซม. และ 50 x80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอน

บนผาใบ   ปทีส่ราง 2548 (ภาพประกอบ 26) 
 

 
ภาพประกอบ 26 

ผลงานชิ้นสวนสีน้ําตาล ยังคงนําเสนอรูปทรงสามเหลี่ยมพีธากอรัส ที่ตอกันของสองสวนสวน

ที่หนึ่งคือรูปทรงสามเหลี่ยมมุมฉาก และรูปทรงสี่เหลี่ยมผืนผาที่บรรจุภาพสามเหลี่ยมมุมฉาก 

(ภาพประกอบ 26.1) ความสัมพันธของสิ่งที่ปรากฏจริง กับภาพบนพื้นระนาบทําใหบริเวณวางสีขาว

ของสีข้ึนผึ้งรอนนั้นกลายเปนผนังดวยความตัดกันของสีและรูปราง รูปทรงสามเหลี่ยมที่กินระหวาง

พื้นที่จริงถูกโอบลอมดวยอากาศทําใหปรากฏรูปรางรูปทรงชัดเจน จาก (ภาพประกอบ 26.2 ) บริเวณ

วางที่โอบลอมรูปรางสามเหลี่ยมเปนบริเวณที่ผันแปรแสดงรูปรางสามเหลี่ยม 1,2,3 ดังภาพเชนกัน 

และจากภาพประกอบที่ 26.3 เสนที่เกิดจากการขูดออกใหเห็นดานลางสีขาว ปรากฏรูปรางสี่เหลี่ยม

คางหมูที่ซอนอยูในรูปรางรูปทรงสามเหลี่ยม การใชสีน้ําตาล (Raw Umber) ผสมกับ สีน้ําตาลไหม 

(Burnt Umber) ทับซอน 2-3 ชั้นในลักษณะทึบและหนาแนน 
   
 
 
 
 
 
 
                                                                     ภาพประกอบ 26.1 
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     ภาพประกอบ 26.2                                                   ภาพประกอบ 26.3 

 
วิเคราะหผลงานในชุด “ชิน้สวน” 
 

    
 
รายระเอียดผลงานจากซายไปขวา 
ผลงานชิน้ที่ 7 
ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนสี่เหลี่ยมสีเขียว”   ขนาด 50 x 80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ   ปที่สราง 2548 
ผลงานชิน้ที่ 8 
ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนวงกลมสีแดง”   ขนาด 50 x 80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ   ปที่สราง 2548 
ผลงานชิน้ที่ 9 
ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนสีเหลือง”   ขนาด 50 x 80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ   ปที่สราง 2548 
ผลงานชิน้ที่ 10 
ชื่อผลงาน   “ชิ้นสวนสีฟา”   ขนาด 50 x 80 ซม. ส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ   ปที่สราง 2548 

 

ผลงานชุด “ชิ้นสวน” เปนการนําเสนอกระบวนการคิดดานรูปรางบนระนาบและรูปรางวัตถุ 

ทั้งสองสวนมีความสัมพันธกับเร่ืองภาพลวงตา โดยวัตถุรูปรางเหมือนกันชิ้นหนึ่งปรากฏอยูบนระนาบ 

และอีกสวนกินระหวางพื้นที่บนอากาศ ความสัมพันธที่คาบเกี่ยวผูวิจัยกําลังเสนอความคิดมุมมองทาง

ศิลปะระหวางความคิดและปฏิบัติแบบเกาและ กระบวนคิดแบบใหมอยางมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน 
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ชวงพัฒนา 
ปญหาที่เกิดจากการสรางสรรคในชวงเริ่มตน ซึ่งตั้งแตปญหาดานกระบวนการคิดและการ

ปฏิบัติ กลาวโดยในระยะเริ่มตนผูวิจัยนําเสนอความคิดเรื่องสัดสวนทองเพียงสัณฐานภายนอกเปน

หลักสําคัญ คํานึงถึงกระบวนการสราง ส่ิงที่ปรากฏจริง และยึดติดภายใตกรอบแหงทฤษฏี สามารถ

กลาวไดวาความรูนั้นมิไดถูกสังเคราะหจากตนเหตุที่เกิดขึ้น จึงเกิดปญหาการซ้ํา ดังนั้นในชวงพัฒนา

ผูวิจัยคํานึงและพยายามตั้งคําถาม เพื่อหาคําตอบในงานศิลปะของตนเองตอไป 

เมื่อเวลาผานไปมนุษยยอมเรียนรูภายใตบริบทรอบกาย ดังนั้นแรงบันดาลใจคือที่มาของการ

สรางสรรคงานศิลปะที่หลากหลาย เพราะเราเชื่อวามนุษยสามารถเรียนรู  รับรู และแสดงออกได จาก

การวิเคราะหผลงานจิตกรรมของแมนโกลลไดพบวา ส่ิงเราตางๆที่อยูรอบกายของเราอยางกระจัด

กระจาย ถัดทอเขาเปนบริบทหรือเรียกวาสังคม ความหลากหลายที่กระจายและไมชัดเจน  การวิจัย 

วิเคราะหคือคําตอบถึงสิ่งที่มนุษยคนหนึ่งคิดและสรางมาทั้งชีวิต ซึ่งสามารถสงอิทธิพลใหผูอ่ืนไดเกิด

ความคิดตอไปเปนพลวัตไมมีที่ส้ินสุด  

ในยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 ของโรเบิรต แมนโกลล เขาสนใจประวัติศาสตรกรีกโบราณ

อยางผลงานจิตรกรรมเขียนสีปูนเปยก  ภาพเจกันสมัยกรีก ซึ่งเปนสิ่งที่เขามองขามมาเปนเวลานาน 

ความคิดดังกลาวสงผลแกผูวิจัยโดยตรง ทําใหขาพเจาหันกลับมาสนใจศิลปะโบราณ ทั้งจิตรกรรม 

ศิลปวัตถุ หรือสถาปตยกรรมในวัฒนธรรมของตนเองซึ่งถูกลืมเลือน โดยในผลงานชุดชวงพัฒนานี้ได

นําเทคนิคการระบายสี รวมถึงการใชสีมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณที่สึกกรอนจากกาลเวลา

อยางนาสนใจรวมถึงการแกปญหาบนพื้นระนาบดังนี้ 

ปญหาดานการปฏิบัติงานเริ่มต้ังแตการใชส่ือสีข้ีผ้ึงรอนบนผาใบ โดยธรรมชาติของสีที่

ผสมผสานกับข้ีผ้ึงดวยความรอนนั้นยอมเกิดความคงทนสูง และระบายลงพื้นระนาบรองรับที่ยึดแนน 

แมผลลัพธทางการมองเห็นจากความโปรงใส โปรงแสงและความหนาที่ทับซอน หรือการขูดขีดไดอยาง

อิสระ ส่ิงที่เปนปญหาคือ การจะเก็บรักษาผลงานใหคงอยู ส่ิงที่เกิดขึ้นคือ ผลงานถูกทําลายโดยแมลง

และอากาศ ซึ่งเมื่อวางทับซอนกันจะเกิดการเปลี่ยนแปลง เนื่องจากน้ําหนักของงานเขียนสีข้ีผ้ึงรอนนั้น

คอนขางมาก ขนาดของงานจึงถูกจํากัด การเปลี่ยนมาใชสีอะคริลิกจะสามารถขยายขนาดของงานให

ใหญข้ึนไดในผลงานชุด “ใบไม”  
 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 11 ชื่อผลงาน “ใบไมกับส่ีเหลี่ยมจัตุรัส”  ขนาด 60 X 90 ซม. ส่ือสีน้ํามันบน

ผาใบ สรางในป 2549 ภาพใบไมกับส่ีเหลี่ยมจัตุรัส เปนภาพแรกที่นํามาวิเคราะหชวงพัฒนาดวย

มุมมองของการนําเสนอความคิดที่เปลี่ยนไป จากการมองในเชิงทฤษฏีมาเปนภาพ สูการซึมซับทฤษฏี
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ผานความเปนจริงมาเปนภาพ ผลงานชิ้นที่ 11 จะเปนตรงกลางของสองความคิดภายใตทฤษฏีสัดสวน

ทอง 

 

   
 

จากภาพประกอบดานบนรปูราง รูปทรงทีถู่กบรรจุภายในสี่เหลีย่มผนืผาทองนัน้มี 2 สวนคือ

สวนใหญรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส  และสวนที่เล็กกวาคือรูปรางรูปทรงตามธรรมชาติ ทัง้สองสวนถูกวางใกล

กันเชื่อมโยงเพียงขอบดานบนและโครงสรางของสทีี่สัมพันธกัน 

เสนที่เกิดจากขอบของสีใหเห็นเปนรูปราง ในรูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสมีความสัมพันธของบริเวณ

วางของสีใสที่ระบายทับซอนกัน 4-5 ชั้น จากภาพประกอบ   จะพบวาบริเวณวาที่เกิดจากความใกล -

ชิดของสีทําใหเกิดเสนซึ่งเปนสวนหนึ่งของรูปใบไม และบริเวณวางจริง คือบริเวณสีดําตามภาพ 

ประกอบ ดวยกลวิธีการระบายสีแบบภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณการทับซอนกันของสีใสทําใหเกิด

ความรูสึกโปรงแสงมองเห็นทะละผานยังสีดานลาง เห็นไดชัดเจนคือการระบายสีในสวนของใบไมสี

น้ําตาล เปนการใชสีน้ําตาลเขมแตผสมลินสีดใหมีลักษณะใส ระบายทับลงบนสีเหลืองในโครงสรางที่

แผขยาย โดยมีที่มาจาก การเจริญเติบโตของเห็ดบนซากไมเกา ที่เรียกวาเห็ดรา ในทางตรงกันขาม

บริเวณสีเขียวเปนดั่งใบไมที่กําลังรับแสง 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 12  ชื่อผลงาน “ใบชา” ขนาด 90 X 90 ซม.สีน้ํามันบนผาใบ สรางในป 2549 

ที่มาของภาพเปนการนําเสนอลักษณะสัณฐานของใบไม ใบชาฮกเกี้ยนก็เปนใบไมชนิดหนึ่งที่มีลักษณะ

ใบกลมแฉก ใบไมเปนสิ่งที่อยูใกลชนิดกับมนุษยมาก บางครั้งผูคนจึงไมทันไดสังเกตลักษณะที่แตกตาง 

หรือสีสันตามการเติบโต ภาพใบชาอาจเปนภาพใบไมธรรมชาติที่เคยพบเห็นแตถูกการเปลี่ยนมุมมอง

เร่ืองรูปและพื้นเปนการตั้งคําถาม 

 

 
 

จากภาพ “ใบชา” นําเสนอเรื่องรูปกับพื้นอยางชัดเจน จากภาพประกอบที่ จะปรากฏบริเวณ

วางบวกและบริเวณวางลบ ที่แสดงสองนัย รูปรางตามธรรมชาติภายใตกรอบสี่เหลี่ยมจัตุรัสถูกแบง

พื้นที่ออกเปนสองสวนในแนวเฉียง เสนที่เกิดจากขอบสีใหเห็นเปนรูปรางครึ่งหนึ่งของใบไม และอีกสวน

หนึ่งเปนรูปรางที่เกิดจากบริเวณวางความรูสึกเหมือนถูกเจาะลงไปดานลางตามหลักของความ

คล า ยคลึ ง และความ ใกล ชิ ดทํ า ให มอ งส วนประกอบย อยทั้ ง สอ งส วน เป นภาพใบ ไม 
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โครงสรางของสีไดมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ ผสานกับการระบายสีแบบภาพจิตรกรรม

ไทย การทับซอนของสี (ภาพประกอบ 32.1) ใหเห็นกระบวนการระบายสีที่ใสทับซอนกันใหเห็นฝแปรง

ดานลาง โดยจะเห็นวาการระบายนั้นมีทิศทางจากบนลงมาดานลาง 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 13  ชื่อผลงาน “ใบบัวบก” ขนาด 80X 130 ซม. ส่ือสีชอลกน้ํามัน, ดินสอสีและ

สีอะคริลิกเปนผาใบ สรางในป พ.ศ. 2549 (ภาพประกอบ 33) เปนภาพใบไมที่เกิดจากความประทับ ใจ

อีกชนิดหนึ่ง ประทับใจทั้งรูปลักษณะและสรรพคุณ ส่ิงหนึ่งที่ทําใหมนุษยหายจากการปวยไขคือยา

รักษาโรค สมุนไพรเปนภูมิปญญาของไทยที่นอกจากรักษาและยังปองกัน ใบบัวบกเปนยาเย็นชนิดหนึ่ง

ที่ชวยรักษาและปกปองในเวลาเดียวกัน ส่ิงเหลานี้อยูภายใตรูปรางที่งดงาม 

 

 
ภาพประกอบ 33 

 

ผลงาน  “ใบบัวบก” คือการสรางรูปรางรูปทรงบนระนาบอยางกินระหวางพื้นที่ดวย

คุณลักษณะของความโปรงใส รูปรางที่เกิดจากเสนที่มีขนาดบางและสั้นไมสามารถนับไดทับซอนกัน

เปนเหมือนเสนใยของใบไม จากหลักการตอเนื่องและใกลเคียงของเสนทําใหเกิดรูปราง ส่ิงที่ปรากฏ

ชัดเจนในภาพใบบัวบกคือ โครงสีที่มาจากภาพเขียนบนกระดาษโบราณ จะเห็นรองรอยของกาลเวลา 

การระบายสีโปรงใสทับซอนกันใหเห็นเสนที่ปรากฏดานลาง 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 14 ชื่อผลงาน “ใบไมคู” ขนาด 130 X 130 ซม. ส่ือสีชอลกน้ํามัน, ดินสอสีและสี

อะคริลิกบนผาใบ สรางในป พ.ศ.2549 (ภาพประกอบ 34 )เนื้อหาหรือที่มาของรูปทรงยังคงนําเสนอ

โครงสรางของธรรมชาติ รูปรางใบไมที่สัมพันธกับการเจริญเติบโต ภายใตปรากฏการณอัตราสวนทองที่

สากลของธรรมชาติ  มนุษยเปนผูเรียนรู ไดแตมิไดเปนผูสราง เพราะมนุษยเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ 
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ดังนั้นมนุษยตองปรับตัว เลียนแบบเพื่อใหตนเองกลมกลืนกับธรรมชาติ ซึ่งยิ่งนานวันยิ่งหางไกลขึ้นทุก

ขณะเพราะมนุษยมีแตการทําลาย และพยายามอยูเหนือธรรมชาติ  

 

 
(ภาพประกอบ 34 ) 

  
(ภาพประกอบ 34.1 ) 

 

ผลงานชิ้นที่ 14 ที่มาของรูปรางมาจากใบออนของตนมะขาม การแตใบเปนคู บางเบา และ

แข็งแกรงตอลมแรง นี่คือเสนหของใบมะขาดที่ขาพเจารูจักสามารถวิเคราะหไดวา เสนที่เกิดขึ้นจริงทับ

ซอน ความหนักเบาของเสนทําใหเกิดรูปรางใบไมข้ึน กระบวนการเริ่มจากการลากเสน หมุนวน เสนตรง

และผสมสีเขียวออนใหมีความบางใสระบายทับซอนใหปรากฏเสนที่ชัดเจนขึ้น และลากเสนตรงตาม

น้ําหนักมือลงไปอีกชั้น ผสมสีเขียวออนเชนเดิมลงทับไปอีกชั้น ซึ่งจะใหใหเสนวนดานลางมีน้ําหนักเขม

มากขึ้น ทับซอนเชนนี้อีกหนึ่งชั้นจบกระบวนการ เมื่อลากเสนแกนกลางของใบไม (ภาพประกอบที่  

34.1 )ทําใหเห็นบริเวณวางที่แสดงสองนัย คือเปนพื้นหรือเปนรูปสวนบนของใบไมอีกใบ การระบายสีที่
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ทับซอนและโปรงใส ทําใหเสนเสนดานลางอยางชัดเจนการใชลูกกลิ้งตางจากการใชพูกันเนื่องจาก

ผูวิจัยตองการระบายใหบางใสลูกกลิ้งจะสามารถทํางานไดดีในบริเวณกวาง 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 15 ชื่อผลงาน “ใบออน” ขนาด 80 X 130 ซม. สองชิ้น  ส่ือส่ือสีชอลกน้ํามัน, 

ดินสอสีและสีอะคริลิกบนผาใบ สรางในป พ.ศ.2549 (ภาพประกอบที่ 35 )เปนผลงาน 2 ชิ้นตอในแนว

เฉียง ที่มาของภาพเกิดจากความประทับใจของใบชมพูซึ่งในขณะที่แตกยอดออนนั้นมีสีแดงอมเหลือง  

 

 
(ภาพประกอบ 35 ) 

 

 
(ภาพประกอบ 35.1 ) 

 

จากภาพประกอบเรื่องเสนที่ปรากฏ คือเสนที่เกิดขึ้นจริงจากการลาก เสนที่เกิดจากขอบและ

เสนเชิงนัย ซึ่งสัมพันธกับหลักการความตอเนื่อง (ภาพประกอบ 35.1 ) โครงสรางซ้ําดังกลาวทําใหเกิด

ความเคลื่อนที่ของรูปรางซึ่งในทิศทางที่ขัดแยงกัน การระบายสีและโครงสรางไดรับอิทธิพลมาจากการ

วาดภาพจิตรกรรมฝาผนังโบราณ รองรอยของฝแปรงที่ขัดแยงและทับซอนกันทําใหภาพมีความ รูสึก
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ส่ันเล็กนอย เชนเดียวกับความจริงเมื่อเรามองใบไมที่แนนิ่งแทจริงกําลังสังเคราะหแสงสรางเสนใยอยู

ภายในตลอดเวลา เปนการเคลื่อนไหวของสวนยอยที่มีผลตอสวนรวมทั้งหมด ส่ิงนี้คือ ธรรมชาติ 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 16 ชื่อผลงาน “ขับเคลื่อน” ขนาด 80 X 80 ซม. ส่ือสีชอลกน้ํามันและสีอะคริลิก

บนผาใบ สรางในป พ.ศ.2549 ผลงานชิ้นที่ 16 นําเสนอภาพที่สังเคราะหมาจากธรรมชาติ ขาพเจาเชื่อ

วาธรรมชาติสมบูรณดวยตัวเองจากการมองเห็น  ดังนั้นการถายทอดมองมนุษยจากธรรมชาติยอมถูก

ดัดแปลง เปลี่ยนรูป เพิ่มลดขนาด เพื่อทําใหรูปรางรูปทรงบนระนาบสามารถสื่อความหมายไปสูผูอ่ืนได

เขาใจถึงสิ่งของผูสรางในรูปแบบใหม มิใชการเลียนแบบธรรมชาติโดยตรง ภาพ “ขับเคลื่อน” จึงเปน

การนําเสนอมุมมองเพื่อเชื่อมโยงไปสูความเปนสากลของธรรมชาติ  

 

 
(ภาพประกอบ 36 ) 

 

จากหลักการความความใกลชิดและความตอเนื่อง ทําใหเห็นรูปวงกลมที่เกิดจากจุดตอกัน 

ขนาดของจุดทําใหเกิดโครงสรางที่แผขยายจากกึ่งกลางของวง เสนเชิงนัยปรากฏขึ้นจากใกลชิดของจุด

ดังกลาว (ภาพประกอบ 36.1) 
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  (ภาพประกอบ 36.1) 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 17  ชื่อผลงาน “เคลื่อนที่ตรงขาม” ขนาด 130 X 130 ซม. ส่ือสีชอลกน้ํามัน,

ดินสอสีและสีอะคริลิกบนผาใบ  สรางในป 2549 ความสัมพันธแบบพลวัตของคูตรงขาม เปนปรากฏ- 

การณธรรมชาติที่แสดงออกถึงความเคลื่อนไหวอยางสมดุลและกลมกลืน  

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 
 

 
 

  

 

            

(ภาพประกอบ 37 ) 
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รูปวงกลมที่ปรากฏเปนรูปบนพื้นสีเทาขมุกขมัว เกิดจากหลักความใกลชิดของจุด และหลัก

ของความตอเนื่องทําใหเห็นเสนเชิงนัยที่เกิดจากจุดตอกัน เปนรูปวงกลม (ภาพประกอบ 37.1) สีของ

จุดทําใหเกิดเสนที่ขดสัมพันธกันสองเสน คือสนสีฟาและเสนสีน้ําเงิน โดยเคลื่อนที่ตรงขามกันจาก

ศูนยกลางของวงจุดที่แผขยายอยางมีทิศทางซึ่งสงผลกระทบตอการสั่นไหวทางสายตา (ภาพประกอบ 

37.2) 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

           (ภาพประกอบ 37.1)                                     (ภาพประกอบ 37.2) 
 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 18-19    
ชื่อผลงาน “สัดสวน I” ขนาด 80X 130 ซม.ส่ือสีชอลกน้าํมัน และสีอะคริลิกบนผาใบ สรางในป 2549 

(ภาพประกอบ 38) 

ชื่อผลงาน “สัดสวน II” ขนาด 80X 130 ซม.ส่ือสีชอลกน้าํมัน และสีอะคริลิกบนผาใบ สรางในป 2549 

(ภาพประกอบ 39) 
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(ภาพประกอบ 38 ) 

 

 

 

 

                                                                                                      
                                                                                                                                               1                     2 

 

 

       (ภาพประกอบ 38.1)                                    (ภาพประกอบ 38.2) 

 

 

ผลงานชุดสัดสวน  นําเสนอเรื่องสัดสวนทองในธรรมชาติ โดยใชเสนโคงที่มีความสัมพันธกับ

สัดสวนที่อยางกลมกลืน โครงสียังคงเชื่อมโยงกับธรรมชาติ อยางสีของดอกไม หรือความตางของ

น้ําหนักความออนแกของสีที่ปรากฏ ผลงาน  “สัดสวน I” (ภาพประกอบ 38) ปรากฏเสนที่เกิดจากการ

ลากใหเห็นรูปรางตามธรรมชาติ (ภาพประกอบ 38.1) บนสนามสีแดงลักษณะโปรงใส เนื่องจากเสน

โคงกินระหวางบริเวณวางทําใหปรากฏภาพลวงตาในลักษณะนูนขึ้น สวนหนึ่งเนื่องจากสีที่อยูใน

บริเวณวางลบมีน้ําออนกวาเล็กนอย รูปรางที่คลายคลึงกัน 2 ภาพ (ภาพประกอบ 38.2) ที่อยูใน

โครงสรางลดหลั่น และแผขยาย ใหความรูสึกรูปรางที่กําลังเปลี่ยนแปลงและเติบโต 
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ภาพประกอบ 39 

 

 

 

 

 

 

 

ผลงาน “สัดสวนII” เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการลากปรากฏใหเห็นรูปรางตามธรรมชาติ และยัง

ปรากฏเสนที่เกิดจากขอบแบงบริเวณวางของพื้นดวยน้ําหนักออน-แก ภายในโครงสีน้ําตาล จากภาพ

ปรากฏรูปรางเสนที่เดนและชัดเจนออกจากพื้น การระบายสีโปรงใสใหเห็นรอยแปรงทับซอนกันภายใน

รูปรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส และโครงสรางสีที่ออนกวาดานซายทําใหสวนดังกลาวถูกผลักไปดานหลัง 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 20  ชื่อผลงาน “สัดสวน III” ขนาด 130 X 130 ซม. และ80X 130 ซม.           

ส่ือ ดินสอและสีอะคริลิกบนผาใบ  สรางในป 2549 (ภาพประกอบ 40) ผลงานประกอบขึ้นของผาใบ 2 

ชิ้นซึ่งมีความสัมพันธกันดานอัตราสวนทอง สวนที่ใหญกวาตอสวนที่เล็กกวา เทากับทั้งหมดตอสวนที่

ใหญกวา จากนิยามดังกลาวมาสูที่มาของการเจริญเติบโตในธรรมชาติ ความสัมพันธของเสน รูปรางที่

ตามธรรมชาติที่คลายคลึงกัน (ภาพประกอบ 40.1) และเสนโคงที่เชื่อตอสองสวนเขาดวยกันผสมผสาน
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โครงสรางสีที่มาจากธรรมชาติ จากสวนยอยที่ถูกพลิก ทําใหเกิดบริเวณวางที่ผันแปรเห็นเปนรูปราง

สามเหลี่ยม (ภาพประกอบ 40.2) 
 

   (ภาพประกอบ 40)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                        (ภาพประกอบ 40.1)                                   (ภาพประกอบ 40.2) 
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วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 21  ชื่อผลงาน “สัดสวนแดง - น้ําตาล” ขนาด 130 X 130  ซม. และ 80 X 130 

ซม. ส่ือ ดินสอและสีอะคริลิกบนผาใบ  สรางในป 2549 (ภาพประกอบ 41) เสนที่เชื่อมโยงระหวางภาพ

ทั้ง 2 สวนมีความสัมพันธในเชิงอัตราสวนทอง เชนเดียวกับผลงานชิ้นที่ 20 แตมีความซับซอนขึ้น

เปรียบดังโครงสรางขององครวมซึ่งเปนความสัมพันธของสวนยอยใหเกิดการเติบโต เคลื่อนไหวอยาง

กลมกลืน 

 

 
(ภาพประกอบ 41) 

 

เสนที่เกิดจากการลากอยางตอเนื่องของหนวยหนึ่งไปยังอีกหนวยหนึ่ง ทําใหเกิดรูปรางตาม

ธรรมชาติทับซอนกัน ( ภาพประกอบ 41.1) เสนโคงที่ปดกันระหวางมุมหนึ่งถึงอีกมุมทําใหเกิดบริเวณ

วางที่ผันแปร แสดงสองนัย คือปรากฏรูปและพื้นในขณะเดียวกัน 

 

 (ภาพประกอบ 41.1) 
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ผาใบที่วางเฉียงตอกัน กับเสนโคงที่ปรากฏบนระนาบตามหลักการความตอเนื่องและ

ใกลเคียงของรูปราง เสนจึงเกิดความเคลื่อนไหวในลักษณะตามเข็มนาฬิกา (ภาพประกอบ 40.2) 

ขนาดที่ตางจากเล็กไปสูใหญภายใตโครงสรางแผขยายและลดหลั่น 

 

 
(ภาพประกอบ 41.2) 

 
วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 22   
ชื่อผลงาน “สัดสวนเขียว - น้ําตาล” ขนาด 130 X 130  ซม. และ 80 X 130 ซม. ส่ือ ดินสอและสี

อะคริลิกบนผาใบ  สรางในป 2549 (ภาพประกอบ 42)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(ภาพประกอบ 42) 
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โครงสรางสี น้าํตาลและสีเขยีวยงัคงมีอิทธพิลมาจากธรรมชาติ รูปรางที่ถูกแบงครึ่ง สามารถ

สะทอนใหเห็นถึงผลงานของมนุษย ซึง่มักตองการอยูเหนือ แบงแยก ทําลาย ธรรมชาติ 

ผลงาน  “สัดสวนเขียว - น้ําตาล” เปนผลรวมของผาใบ 2 ชิ้น เชื่อมตอโดยเสนโคงที่สัมพันธ

กันในอัตราสวนทอง จากภาพประกอบ 42.1 จะเห็นวาโครงสรางที่มองไมเห็นถูกแสดงโดยเสนปะ คือ 

รูปส่ีเหลี่ยมผืนผาทอง โดยจะเห็นเสนโคงที่แสดงถึงสัดสวนความยาวดังกลาว เสนที่เกิดขึ้นจริงจากการ

ลากแสดงเสนโคงที่แบงออกเปน 2 สวน (ภาพประกอบ 42.2) ตามหลักแหงความคลายคลึงสามารถ

ใหผูดูรับรูนํามาตอเปนรูปรางตามจินตนาการ ของผูชม และจากภาพประกอบ 42.3 บริเวณวางสีดําคือ

บริเวณวางลบที่โอบลอมรูปรางอยู 

 

 
(ภาพประกอบ 42.1) 

 

 
(ภาพประกอบ 42.2) 

 



 

 

135 

 
(ภาพประกอบ 42.3) 

 

 

วิเคราะหผลงานชิ้นที่ 23  ชื่อผลงาน “สัดสวนเหลือง/สม/น้ําตาล” ขนาด 130 X 130  ซม.             

80 X 130 ซม.และ  80 X 130 ซม. ส่ือ ดินสอและสีอะคริลิกบนผาใบ  สรางในป 2549 (ภาพประกอบ 

43)  เปนผลงานที่ประกอบขึ้นของผาใบ 3 ชิ้นโดยมีเสนเชื่อมโยงหนวยยอยทั้งสามใหเปนผลงาน1ชิ้น

(ภาพประกอบ 43.1)โดยมีที่มาจากระบบตางๆของสิ่งมีชีวิต ประกอบขึ้นจากโครงสรางที่ซับซอน

มากมายหลายชั้น แตละชั้นประกอบดวยระบบยอยตางๆ ซึ่งเปนทั้งองครวมของสวนยอยและเปนทั้ง

สวนยอยๆขององครวมทั้งหมด 

 

  

 
(ภาพประกอบ 43) 
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ผลงาน “สัดสวนเหลือง/สม/น้ําตาล” เสนโคงที่เกิดจาการลากทําใหเกิดโครงสรางลดหลั่นใน

ลักษณะทวนเข็มนาฬิกา สีที่เชื่อมโยงจากธรรมชาติแสดงใหเห็นการเติบโตและโรยลาในทางกลับกัน 

รูปรางที่ตัดทอนตามธรรมชาติที่ทับซอน (ภาพประกอบ 43.2) และจากขอบผาใบสงผลใหเกิดบริเวณ

วางจริงรูปสามเหลี่ยม (ภาพประกอบ 43.3) โดยรูปที่ 1ตรงกลางเปนรูปสามเหลี่ยมพีธากอรัส 3-4-5 

และจากหลักความใกลชิดจึงสามารถมองเห็นรูปสามเหลี่ยมตอเนื่องจากขอบผาใบได 

 

 

 
ภาพประกอบ 43.1 

 

 
ภาพประกอบ 43.2 
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ภาพประกอบ 43.3 

 

สรุปผลการวิเคราะหผลงานพัฒนาสรางสรรค 
จากการศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองและวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล 

จํานวน 20 ภาพ ในประเด็นกระบวนการคิดในการสรางสรรค จิตวิทยาการรับรู และวิเคราะห

สวนประกอบทางศิลปะ ซึ่งสามารถนํามาพัฒนาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะตามกระบวนการคิดของ

ผูวิจัย เปนจํานวน 23 ภาพ โดยสรุปแบงออกเปน 2 ชวงคือ 

 
1. ชวงเร่ิมตน 

ในชวงเริ่มตนของการสรางสรรคผลงานควบคูกับการศึกษาคนควาทฤษฏีสัดสวนทองทั้งดาน

วิวัฒนาการ และการนํามาใชเพื่อสรางรูปทรงในระบบใหม รวมถึงการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ  

โรเบิรต แมนโกลล ไดเรียนรูที่มาของความคิดในการสรางงาน ซึ่งฐานความรูทั้ง 2 สวนนี้สงผลตอ

กระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน สรุปไดดังนี้ 

1. อิทธิพลจากทฤษฏีสัดสวนทอง เชงิคณิตศาสตรการหาคา อัตราสวน สัดสวนที่สามารถ

แกปญหาบนระนาบงานศิลปะ 

2. อิทธิพลจากโครงสี การสกดัตัดทอนรูปรางรูปทรงของศิลปะมินิมอล รวมถงึอากาศในงาน

จิตรกรรม ที่ถายทอดผานผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล 
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อิทธิพลดังกลาวมีผลตอกระบวนการทํางานของผูวิจัย ในชวงเริ่มตนผูวิจัยเลือกผลงานมา

วิเคราะห ทั้งสิ้น 10 ภาพ ซึ่งสามารถแบงออกเปน 2 ชุดคือ ชุด “มาตราสวน” และชุด “ชิ้นสวน”  

จากตารางวิเคราะหดานสวนประกอบทางศิลปะ ดังนี้ 

เสนที่เกิดจากขอบของสี และขอบผาใบที่ชิดกันปรากฏทุกชิ้นงาน รองลงมาคือ เสนที่เกิดขึ้น

จริงจากการลาก หรือขูดขีด และเสนเชิงนัยปรากฏนอยที่สุด 

รูปราง รูปทรง ผลงานในชวงเริ่มตน ปรากฏรูปรางรูปทรงแบบเลขาคณิตโดยสวนมาก 

เนื่องมาจากอิทธิพลทฤษฏีสัดสวนทองที่สัมพันธกับรูปทรงเรขาคณิต รูปรางรูปทรงตามธรรมชาติของ

ส่ิงมีชีวิตจึงปรากฏเพียง 2 ภาพ 

โครงสรางที่เกิดขึ้นโดยมากเกิดจากโครงสรางซ้ํา โครงสรางที่มองไมเห็นแตสามารถรับรูได

ดวยประสบการณไดผลรองลงมา และโครงสรางที่แผขยายและลดหลั่นปรากฏนอยมาก 

บริเวณวาง โดยสวนมากบริเวณวางบวกและลบเปนสวนสําคัญใหปรากฏรูปบนพื้นระนาบ 

นอกจากนั้นบริเวณวางที่ผันแปรและขัดแยง และบริเวณวางสองนัย จะปรากฏขึ้นในทุกภาพ 

การใชสี โดยมากมลัีกษณะทับแสง และกึง่โปรงแสง เพราะอิทธิจากโครงสีของการศึกษาจาก

โรเบิรต แมนโกลล 

 
2. ชวงพัฒนาสรางสรรค 

กระบวนการคิดในชวงพัฒนาสรางสรรค เปรียบดังการนําความรูที่สะสมทั้งจากอิทธิพลความ

สนใจสวนตัวในเรื่องทฤษฏีสัดสวนทอง ซึ่งในชวงพัฒนาสรางสรรค ผูวิจัยเปลี่ยนมุมมองในเรื่องของ

ทฤษฏีสัดสวนทอง ที่เปนฐานความรูในเชิงกวางและลึก แทรกซึมอยูในทุกสรรพสิ่ง สามารถกลาวไดวา

สัดสวนทองคือธรรมชาติ มนุษยทราบไดเพราะการรับรูซ้ําๆ เกิดเปนประสบการณ จดบันทึกถายทอด 

พิสูจน โตแยง ศึกษาตอมาเปนทฤษฏี แตการติดยึดกับทฤษฏีซึ่งเปนดังอาหารสําเร็จรูป เร็ว สะดวกแต

ไมมีประโยชน และไมมีคุณคา จากความคิดดังกลาวผูวิจัยทบทวนและตั้งคําถามตอทฤษฏีทางความ

งามวาจะซึมซับและแยกยอยจากแกนแทซึ่งหลุดจากทฤษฏีที่ตายตัว 

ความคิดจากโรเบิรต แมนโกลล ไดสงอิทธิพลตอความคิดในการสรางสรรคผลงานของผูวิจัย 

ทั้งดานความสนใจทางดานจิตรกรรมกรีก ซึ่งใหอิทธิพลทั้งสี และโครงสราง ส่ิงนี้สงผลตอการสรางงาน

ศิลปะของผูวิจัยที่จะกลับมามองความงามที่ใกลตัวแตบางครั้งมองผาน อยางภาพจิตรกรรมฝาผนัง สี

แสงชาด สีเหลืองทอง เปนตน การขยายภาพใหมีขนาดใหญข้ึนเพื่อสนองความคิดและสวนประกอบ

ทางศิลปะ 

จากตารางวิเคราะหดานสวนประกอบทางศิลปะ ชวงพฒันาสรางสรรคดังนี ้
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เสนทีเ่กิดจากขอบของสี และขอบผาใบทีช่ิดกันปรากฏทุกชิน้งาน รองลงมาคือ เสนที่เกิดขึ้น

จริงจากการลาก หรือขูดขีด และเสนเชงินยัปรากฏนอยที่สุด 

รูปราง รูปทรง ผลงานในชวงเริ่มตน ปรากฏรูปรางรูปทรงแบบเลขาคณิตเปนสวนมาก แต

ในชวงพัฒนาสรางสรรคปรากฎรูปรางตามธรรมชาติโดยสวนมาก 

โครงสรางที่เกดิขึ้นโดยมากเกิดจากโครงสรางที่แผขยายและลดหลั่น เปนสวนมากการสราง

ผลงานที่คํานงึถึงความเคลื่อนไหวไมหยุดนิง่ ซึง่คอนขางตรงขามกับสถิติในชวงเริ่มตนมาก 

 บริเวณวาง โดยสวนมากบริเวณวางบวกและลบเปนสวนสําคัญใหปรากฏรูปบนพื้นระนาบ 

นอกจากนัน้บริเวณวางที่ผันแปรและขัดแยง และบริเวณวางสองนัย จะปรากฏขึ้นในทุกภาพ 

การใชสี โดยมากมีลักษณะกึง่โปรงแสง และสีโปรงใส ที่ทบัซอนกนั 

 

 



บทที่ 5 
สรุป อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 

การวิจัยและพัฒนา เร่ืองศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฏีสัดสวนทอง ของกรีก 

โบราณ และกรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ตั้งแตป ค.ศ. 1964 -1999

สามารถสรุปผลไดดังนี ้
 
จุดมุงหมายของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาคนควาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณ 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานศลิปะของโรเบิรต  แมนโกลล ในดาน 

1.1 วิเคราะหกระบวนการคิด 

1.2 วิเคราะหสวนประกอบทางศิลปะ 

3. เพื่อนําผลการศึกษาและวเิคราะหมาสรางสรรคพัฒนางานศิลปะในรูปแบบของผูวิจัย 

ตอไป 

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
1. การศึกษาวิจยัครั้งนี้ จะศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณในดานประวัติความ 

เปนมาและหลกัการใช เพื่อนาํมาเปนฐานความรูดานการสรางรูปทรง 

2. งานวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยจะศึกษาผลงานของ โรเบิรต แมนโกลล ต้ังแตป ค.ศ.1964-1999  

ไดกลุมตัวอยางผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล จํานวน 20 ภาพ จากจํานวนประชากร 

ที่แบงตามชวงเวลาและผูวิจัยไดจัดแบงเปน 3 ชวงที่สําคัญ ดังนี้คือ 

ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ. 1964-1979  

ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989  

ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 

 

สรุปผลของการวิเคราะหขอมูล 
การดําเนินการวิจัยเรื่องศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฏีสัดสวนทอง ของกรีกโบราณ 

และกรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ซึ่งเปนการวิจัยในลักษณะของการวิจัยและ

พัฒนา (Research and Development) โดยการนําขอมูลในการวิจัยในแบบพรรณาวิเคราะหและ
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หลังจากนั้นจึงนําความรูจากการศึกษาวิจัยมาพัฒนาและสรางสรรคผลงานศิลปะในแนวทางของผูวจิยั 

ประกอบกับการแสดงภาพผลงานจิตรกรรมที่สรางสรรคข้ึน 

จากการศึกษาผลงานของ โรเบิรต แมนโกลล เปนจาํนวน 20 ชิ้นปรากฏผลการศึกษา โดย

สรุปผลการวิเคราะห ทัง้ดานกระบวนการคิด จิตวิทยาการรับรู และสวนประกอบทางศิลปะที่สะทอน

ผานกระบวนการสรางสรรค โดยแบงสรุปตามชวงเวลาดังนี้  

 
ยุคที่ 1 ชวงป ค.ศ.1964-1979 

เปนชวงเริ่มตนของการเลือกและตัดสินใจในความเปนผูสรางสรรคผลงานศิลปะ จากจุด 

เร่ิมตนการเปนนักเรียนศิลปะที่กําลังกาวมาสูความเปนศิลปน  พื้นฐานความรูและส่ิงรอบขางที่

หลากหลายไดสงผลตอการทํางานจิตรกรรมของเขา ผลงานในชวงแรกจึงมีความหลากหลาย ทดลอง 

คนหาสิ่งที่เรียกวาเอกลักษณของเขา การยอมรับอิทธิพลจากสิ่งรอบกายทั้งจากคูผูสอน จากกระแส

ความคิดของศิลปะหลังสมัยใหม ผสมผสานกับความสนใจสวนตัวกับศิลปะแสดงออกทางนามธรรม 

หรือจากศิลปนที่เขาหลงไหลชื่นชอบอยาง รอธโค นิวแมน มาเธอรเวล มาตีส ซึ่งสามารถสรุปที่มาของ

ความคิดของโรเบิรต แมนโกลลได 4 ประเด็น ดังนี้ 

1.อิทธพิลจากการเรียนการสอนศิลปะ 

2. อิทธิพลจากกระแสความคิดหลังสมัยใหม 

3. อิทธิพลจากศิลปนกลุมแสดงออกทางนามธรรม 

4. อิทธิพลจากความสนใจสวนตัวดานโครงสรางสถาปตยกรรมและรูปทรงเรขาคณติ 

จากชวงป 1964-1979 ผูวิจัยเลือกผลงานที่นํามาวิเคราะห 7 ชิ้น อยางมีนัยสําคัญ โดยสง

อิทธิพลตอผูวิจัยโดยตรง ทั้ง 7 ชิ้นเปนตัวแทนของผลงานชุด Flat Art, W,V,X  และชุดเรขาคณิตโดย

สรุปผลชวงตนของยุคอิทธิพลจากการเรียนการสอนและกระแสศิลปะมินิมอลที่รวมสมัยขณะนั้น 

กระตุนใหสรางงานคลายประติมากรรม ซึ่งไมโดดเดนเหมือนดังศิลปนรวมยุค เพราะไมใชธรรมชาติใน

การทํางานของเขา ในชวงกลางของยุคเขาสรางสรรคงานที่ไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมปูนเปยก ผลงาน

ในชุด X,V.Y ถูกสรางขึ้นอยางตอเนื่อง 

 
ยุคที่ 2 ชวงป ค.ศ. 1980-1989 

ทามกลางการเปลี่ยนปลงและเคลื่อนไหวทางศิลปะ ศิลปนยังคมยืนหยัดความคิดและสราง

งานจิตรกรรมอยางตอเนื่อง ในยุคที่ 2 กระบวนการคิดดานสถาปตยกรรมและเรขาคณิตยังคงมีอิทธิพล

ในการทํางานของเขา ส่ิงที่เพิ่มเติม คือ การใชสัญลักษณทางคณิตศาสตรเชนเครื่องหมาย X + - ใน

โครงสรางเรขาคณิต สามารถสรุปไดดังนี้ 
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1. อิทธิพลจากโครงสรางสถาปตยกรรมและรูปรางรูปทรงเรขาคณิต 

2. อิทธิพลจากภาพสัญลักษณทางคณิตศาสตร 
3. อิทธิพลจากศลิปนอยางรอธโค นวิแมน มองเดียงและมาติส ในดานการใชสี 

ในชวงทายของยุคเขาเริ่มสรางงานโดยคํานึงถึงสัณฐานของระนาบรองรับมากขึ้น การระบาย

สีดวยลูกกลิ้งทิ้งรอยแปรงเริ่มปรากฏใหเห็น โครงสรางสีเดียวในชวงกลางยุคเกิดเปล่ียนแปลงอยาง

ขัดแยงรุนแรงในชวงกลางยุค และในชวงทายสีที่ตางกันดวยน้ําหนักความเขม-ออน เสนที่ปรากฏให

เห็น ทั้งเสนที่เกิดจากการลาก และเสนที่เกิดจากขอบชิด เสนแสดงนัยปรากฏรองลงมา รูปรางรูปทรง 

โดยภาพรวมปรากฏรูปรางเรขาคณิต โครงสรางที่แผขยาย  โครงสรางซ้ํา และโครงสรางลดหลั่นปรากฏ

ใหเห็นตามลําดับ  บริเวณวางแสดงใหเห็นบริเวณวางบวกและบริเวณวางลบ บริเวณวางผันแปรและ

ขัดแยง บริเวณวางสองนัย 

 
ยุคที่ 3 ชวงป ค.ศ. 1990-1999 

ในยุคสุดทายที่ทําการวิจัย ซึ่งผูวิจัยขอกลาววายุคนี้เปนยุคทองของโรเบรต แมนโกลลทั้ง

ความชัดเจนในกระบวนการคิด ที่แสดงออกมาไดอยางหลากกลายและมีเอกลักษณสวนตัว เมื่อกาว

เขาสูปที่ 30 ของการทํางานศิลปะ 

ผลงานนามธรรมที่เสนอกระบวนการคิดถึงประวัติศาสตรโบราณ ภายใตโครงสรางแบบศิลปะมินิมอล 

ที่มีขนาดที่ใหญและเรียบงาย  ผลงานชุด Attic Series ชุด Curved Plane Figure นําเสนอภาพภาพ

โบราณที่เรียบงาย รวมถึงผลงานชุด  Zone Painting ที่มีขนาดผลงานที่ใหญ ขอบเขตของงาน

จิตรกรรมที่แสนอ ความคิดดานสังคมสิ่งแวดลอมผลงานชุดสุดทาย Four Figuresคือผลรวมของ

ผลงานทุกชุดอยางเขา เปนดั่งภาพบันทึกประวัติศาสตรผลงานสวนตัวตั้งแตยุคเริ่มตน 

 

จากการศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองและ ผลการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ โรเบิรต        

แมนโกลล ทั้งหมดที่กลาวมานั้น ไดนํามาสูการพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของผูวิจัย เปน

จํานวน  23 ภาพ สามารถสรุปไดดังนี้ 

 
1. ชวงเร่ิมตน 

ในชวงเริ่มตนของการสรางสรรคผลงานควบคูกับการศึกษาคนควาทฤษฏีสัดสวนทองทั้งดาน

วิวัฒนาการ และการนํามาใชเพื่อสรางรูปทรงในระบบใหม รวมถึงการวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของ  

โรเบิรต แมนโกลล ไดเรียนรูที่มาของความคิดในการสรางงาน ซึ่งฐานความรูทั้ง 2 สวนนี้สงผลตอ

กระบวนการคิดในการสรางสรรคผลงาน สรุปไดดังนี้ 
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1. อิทธิพลจากทฤษฏีสัดสวนทอง เชงิคณิตศาสตรการหาคา อัตราสวน สัดสวนที่สามารถ

แกปญหาบนระนาบงานศิลปะ 

2. อิทธิพลจากโครงสี การสกดัตัดทอนรูปรางรูปทรงของศิลปะมินิมอล รวมถงึอากาศในงาน

จิตรกรรม ที่ถายทอดผานผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล 

อิทธิพลดงักลาวมีผลตอกระบวนการทาํงานของผูวิจยั ในชวงเริ่มตนผูวิจัยเลือกผลงานมา

วิเคราะห ทั้งสิน้ 10 ภาพ ซึง่สามารถแบงออกเปน 2 ชุดคอื ชุด “มาตราสวน” และชุด “ชิ้นสวน”  

จากตารางวิเคราะหดานสวนประกอบทางศิลปะ ดังนี ้

เสนทีเ่กิดจากขอบของสี และขอบผาใบทีช่ิดกันปรากฏทุกชิน้งาน รองลงมาคือ เสนที่เกิดขึ้น

จริงจากการลาก หรือขูดขีด และเสนเชงินยัปรากฏนอยที่สุด 

รูปราง รูปทรง ผลงานในชวงเริ่มตน ปรากฏรูปรางรูปทรงแบบเลขาคณิตโดยสวนมาก 

เนื่องมาจากอิทธิพลทฤษฏีสัดสวนทองที่สัมพันธกับรูปทรงเรขาคณิต รูปรางรูปทรงตามธรรมชาติของ

ส่ิงมีชีวิตจึงปรากฏเพียง 2 ภาพ 

โครงสรางที่เกดิขึ้นโดยมากเกิดจากโครงสรางซ้ํา โครงสรางทีม่องไมเห็นแตสามารถรับรูได

ดวยประสบการณไดผลรองลงมา และโครงสรางที่แผขยายและลดหลัน่ปรากฏนอยมาก 

บริเวณวาง โดยสวนมากบริเวณวางบวกและลบเปนสวนสําคัญใหปรากฏรูปบนพื้นระนาบ 

นอกจากนัน้บริเวณวางที่ผันแปรและขัดแยง และบริเวณวางสองนัย จะปรากฏขึ้นในทุกภาพ 

การใชสี โดยมากมีลักษณะทับแสง และกึง่โปรงแสง เพราะอิทธิจากโครงสีของการศึกษาจาก

โรเบิรต แมนโกลล 

 
2. ชวงพัฒนาสรางสรรค 

กระบวนการคิดในชวงพัฒนาสรางสรรค เปรียบดังการนําความรูที่สะสมทั้งจากอิทธิพลความ

สนใจสวนตัวในเรื่องทฤษฏีสัดสวนทอง ซึ่งในชวงพัฒนาสรางสรรค ผูวิจัยเปลี่ยนมุมมองในเรื่องของ

ทฤษฏีสัดสวนทอง ที่เปนฐานความรูในเชิงกวางและลึก แทรกซึมอยูในทุกสรรพสิ่ง สามารถกลาวไดวา

สัดสวนทองคือธรรมชาติ มนุษยทราบไดเพราะการรับรูซ้ําๆ เกิดเปนประสบการณ จดบันทึกถายทอด 

พิสูจน โตแยง ศึกษาตอมาเปนทฤษฏี แตการติดยึดกับทฤษฏีซึ่งเปนดังอาหารสําเร็จรูป เร็ว สะดวกแต

ไมมีประโยชน และไมมีคุณคา จากความคิดดังกลาวผูวิจัยทบทวนและตั้งคําถามตอทฤษฏีทางความ

งามวาจะซึมซับและแยกยอยจากแกนแทซึ่งหลุดจากทฤษฏีที่ตายตัว 

ความคิดจากโรเบิรต แมนโกลล ไดสงอิทธพิลตอความคดิในการสรางสรรคผลงานของผูวิจัย 

ทั้งดานความสนใจทางดานจิตรกรรมกรีก ซึ่งใหอิทธพิลทั้งส ีและโครงสราง ส่ิงนี้สงผลตอการสรางงาน

ศิลปะของผูวจิัยที่จะกลับมามองความงามที่ใกลตัวแตบางครั้งมองผาน อยางภาพจิตรกรรมฝาผนัง สี
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แสงชาด สีเหลืองทอง เปนตน การขยายภาพใหมีขนาดใหญข้ึนเพื่อสนองความคดิและสวนประกอบ

ทางศิลปะ 

จากตารางวิเคราะหดานสวนประกอบทางศิลปะ ชวงพฒันาสรางสรรคดังนี ้

เสนทีเ่กิดจากขอบของสี และขอบผาใบทีช่ิดกันปรากฏทุกชิน้งาน รองลงมาคือ เสนที่เกิดขึ้น

จริงจากการลาก หรือขูดขีด และเสนเชงินยัปรากฏนอยที่สุด 

รูปราง รูปทรง ผลงานในชวงเริ่มตน ปรากฏรูปรางรูปทรงแบบเลขาคณิตเปนสวนมาก แต

ในชวงพัฒนาสรางสรรคปรากฎรูปรางตามธรรมชาติโดยสวนมาก 

โครงสรางที่เกดิขึ้นโดยมากเกิดจากโครงสรางที่แผขยายและลดหลั่น เปนสวนมากการสราง

ผลงานที่คํานงึถึงความเคลื่อนไหวไมหยุดนิง่ ซึง่คอนขางตรงขามกับสถิติในชวงเริ่มตนมาก 

 บริเวณวาง โดยสวนมากบริเวณวางบวกและลบเปนสวนสําคัญใหปรากฏรูปบนพื้นระนาบ 

นอกจากนัน้บริเวณวางที่ผันแปรและขัดแยง และบริเวณวางสองนัย จะปรากฏขึ้นในทุกภาพ 

การใชสี โดยมากมีลักษณะกึง่โปรงแสง และสีโปรงใส ที่ทบัซอนกนั 

 

ขอเสนอแนะ 
จากการวิจัยและพัฒนา เร่ืองศิลปะสรางสรรค : ศึกษาทฤษฏีสัดสวนทองของกรีกโบราณ 

และกรณีศึกษาผลงานจิตรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ผูวิจัยพบวาความรูในดานสัดสวนทองที่หลาย

หลาย กวางและลึกซึ้งซึ่งสามารถนํามาสรางสรรคผลงานไดอยางหลากหลาย รวมถึงผลงานชุด Zone 

Paintings ของโรเบิรต แมนโกลลมีความนาสนใจเจาะลึกเนื้อหาที่สามารถแตกแขนงความรูไดอยาง

หลากหลายในหัวขอตอไปนี้ 

1.ควรมีการศกึษาทฤษฏีสัดสวนทอง และสรางสรรคในมิติที่หลากหลาย ประติมากรรม หรือ

ศิลปะคอมพิวเตอร 

2. ควรมีการศึกษาผลงานจติรกรรมของโรเบิรต แมนโกลล ในลักษณะเฉพาะเจาะจงเปนชุด 
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