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การศึกษาวิธขีับรอง เพลงในตับนาคบาศของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ โดยมี
จุดมุงหมายดังน้ีคือ ๑. เพ่ือศึกษาวธิีขบัรองเพลงในตบันาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ   สุนทร
วาทิน ๒. เพ่ือบันทึกโนตวธิีขับรองเพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน โดย
ใชขอมูลจากเทปบันทึกเสียงและใชขอมูลทางดานเอกสารประกอบการศึกษา ผลของการศึกษา
พบวา 
          ๑ ประวัตเิพลง ในตับนาคบาศมเีพลงจํานวนทั้งสิ้น ๒๙ เพลง พบวาเปนเพลงเกาทีมั่ก
ใชในการแสดงโขน ละคร เปนเพลงอัตราสองชั้นและชัน้เดียว มีเพลงหนาทับปรบไก เพลงหนา
ทับสองไม เพลงหนาพาทย และเพลงหนาทับพิเศษ 

๒. การแบงวรรคคํารอง พบวาอาจารยเจริญใจ แบงเปนกลุมคําไดมากที่สุด ๔ คํา นอย
ที่สุด ๒ คํา โดยคํานึงถึงความสละสลวยและความหมายตามบทประพันธ 

๓ ชวงการหายใจ พบวาอาจารยเจริญใจ จะหายใจบริเวณ ทายวรรคเอื้อนกอนจะถึงคํา
รอง และทายคํารองกอนจะเร่ิมเอ้ือนในวรรคตอไป ชวงสั้นที่สุดของการหายใจนับได ๑ หอง
เพลง และชวงยาวที่สุดของการหายใจนับได  ๓ หองเพลง ของจังหวะ ๒/๔ 

๔ เทคนิคในการออกเสียงคํารอง  พบวาอาจารยเจริญใจ ออกเสียงตรงเม่ือคํารองและ
ทํานองสอดคลองกัน ในกรณีที่ทํานองและคํารองเม่ือเปลงเสียงตรงแลวทําไมได ก็จะใชวิธีการ
ผันเสียง และทานยังใชวิธบีังคับใหเสียงสั้นและยาว การควบคุมเสียงเบาและดัง ปรุงแตงใหเกิด
ความไพเราะยิ่งขึ้น  
            ๕ เทคนิคในการเอือ้น พบวาอาจารยเจริญใจ ใชคําที่ไมมีความหมาย เอ้ือน ใน ๒๙ 
เพลง จํานวน ๑๙ คํา ทํานองเอ้ือนจะผันแปรไปตามทํานองเพลงแตละเพลง ลักษณะเดนของ
การเอื้อนอยูที่การบังคับเสียงใหเคลื่อนไหวอยางตอเน่ืองนุมนวล กรณีที่ทํานองซ้ําหลายเที่ยว 
อาจารยจะเปลี่ยนทํานองเอ้ือนอยางนาสนใจยิ่ง 
          ความพิเศษของการขับรองเพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ จะอยูที่การเปลง
เสียงคํารองและเอ้ือนอยางวิจิตรบรรจงสอดคลองไปกับเนื้อเพลงและอารมณของเพลง 
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This study deals with Acaan Careoncai Suntharawaathin’s Thai classical singing techniques in 
the Nakhabas suite.   In this study, there are two main objectives: (1) to examine vocal techniques and 
methods used in performing the Nakhabas suite by Acaan Careoncai Suntharawaathin and (2) to 
transcribe vocal melodies and techniques performed in the Nakhabas suite by Acaan Careoncai 
Suntharawaathin.  The analysis is based on data collected from the cassette recordings and document 
research. 
The study reveals the following aspects: 

1. Historical information about the Nakhabas suite. 
There are twenty-nine songs altogether in the Nakhabas suite.  They belong to the great old 
repertoire used in masked dance and drama.  Regarding form, they are in song chan 
(moderate) and chan deo (fast) tempo.  These compositions are accompanied by the probkai 
rhythmic cycle and the song mai rhythmic cycle.  

2. Vocal Phrasing. 
Divisions of vocal phrasing are dependent on personal aesthetic preference and the textual 
meanings.  The longest phrase consists of four words and the shortest two words. 

3. Breathing. 
Breathing often occurs at the end of each wordless section before singing a worded section.  
Apart from being situated before a worded section, breathing also takes place at the end of a 
worded phrase before beginning to sing the next wordless ornamentation. 

4. Vocal techniques used in singing texts. 
Words are sung at the original speech-tone when the tone is similar to the pitch of vocal 
melodies.  Sometimes, when the speech-tone differs from the pitch of vocal melodies, it is sung 
by using the following techniques: a rise in pitch, a shortened or extended syllable, and 
manipulation of dynamics (softness and loudness). 

5. Techniques of wordless vocalization. 
From twenty-nine compositions in the Nakhabas suite, nineteen wordless syllables are used in 
wordless vocalizations.  The variations of wordless vocalizations reflect each song’s melody and 
mood.  The primary characteristic of wordless vocalization is to allow the vocal sound to flow 
continuously and gently.  When there are repetitions of a vocal line, its variations are employed 
properly. 
The special aspect of Acaan Careoncai’s singing techniques in the Nakhabas suite is reflected  
by her complete attention to every vocalized word of texts and every sung syllable of wordless  
ornamentations. 
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ปริญญานิพนธฉบบัน้ีสําเร็จลงไดดวยความรวมมือจากบุคคลหลายทานที่ใหความชวยเหลือ
และเปนกําลังใจใหผูศึกษาทําปริญญานพินธสําเร็จตามความมุงหมาย 

การทําปริญญานิพนธเรื่อง การศึกษาวธิีขับรอง เพลงในตบันาคบาศของอาจารยเจริญใจ  
สุนทรวาทิน ในครั้งน้ีผูศึกษาขอกราบขอบพระคุณอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ผูซ่ึงใหความรูและ
มีเมตตาตอผูศึกษาในการนําขอมูลมาทําปริญญานิพนธในครั้งน้ี และขอขอบพระคุณ รอง
ศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท ที่กรุณาตรวจแกไขตลอดจนใหคําแนะนําขอมูลที่เปน
ประโยชนแกผูศึกษา  ขอขอบพระคุณ ดร. สมศักดิ์  เกตุแกนจันทร ผูซ่ึงใหคําปรึกษาแนะนํา
แนวทางในการคนควาวิจัยและตรวจแกไขตลอดระยะเวลา จนปริญญานิพนธเรือ่งนี้ไดสําเร็จลุลวง
ไปดวยดี ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี ผูซ่ึงมีเมตตาเปนอยางสูงที่ไดกรุณาตรวจ
แกไขโนตทางฆองใหแกผูศกึษา  และขอขอบคุณบคุคลทีส่ําคัญดังตอไปน้ีที่มีสวนสําคัญทีช่วยให
การทําปริญญานิพนธครั้งน้ีสําเร็จลงตามความมุงหมาย  

อาจารยขําคม  พรประสิทธิ์ ชวยใหคําแนะนําปรึกษาดานตางๆ 
นายบวรทตั  โสพระขรรค  ไดใหความชวยเหลือเรื่องการบันทึกโนต ทางรอง และทางฆอง 

ตลอดจนใหคาํแนะนํา เกี่ยวกับการใชโปรแกรมการเขียนโนตดนตร ี 
นางสาวพรประพิตร  เผาสวัสดิ์ ใหความชวยเหลือในดานการแปลบทคัดยอเปน
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ภูมิหลัง 
 
       ดนตรีเปนสวนหนึ่งซ่ึงอยูคูกับวถิีชวีิตของคนมาทุกยุคทุกสมัยตั้งแตเกิดจนถึงตาย ธรรมชาติ
ของคนสวนใหญพอใจกับการไดฟงเสียงอันไพเราะที่รอยกรองเปนทํานองตอเน่ืองกันไมวาเสยีงนั้น
จะเกิดจากเครื่องดนตรีหรือขับรองก็ตาม “เพลโตนักปราชญชาวกรีก สมัยกอนคริตศักราชกลาววา 
การศึกษาดนตรีเปนสิ่งจําเปน เพราะดนตรีเปนปจจัยในการดํารงชีวิตใหมีความสุขยิ่งขึน้ 
เปรียบเสมือนอาหารที่เราเสพเขาไปทางห“ู (วิเชยีร  วรนิทรเวช. ๒๕๓๕:๓๑๕) มนุษยโลกไมวาชาติ
ใดก็ตามจะมีดนตรีที่เปนแบบแผนของตนเองในแตละประเทศ แตละภูมิภาค หรือกลุมชนในที่
หางไกลความเจริญ ดนตรีจะเปนสวนหนึ่งของสังคมและวัฒนธรรมของแตละแหงที่สื่อออกมาใน
รูปแบบที่อาจคลายคลึงกันหรือแตกตางกัน ทั้งน้ีขึ้นอยูกับปจจัยที่มีอยูทางธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
ตลอดจนวถิีการดําเนินชีวติของกลุมคนในแตละทองถิน่ “การขับรอง เปนผลงานทางดนตรีที่มนุษย
ไดสรางขึ้นกอนการดนตรีใดๆนับตั้งแตมนุษยเริ่มรูจักการเปลงเสยีงของตนออกมาเปนภาษาใชใน
การสื่อสารกันเองในกลุมของตน”  (พันธศกัดิ์  วรรณดี. ๒๕๔๓:๑) 
          การขับรองเพลงไทย เปนสวนหนึ่งของดนตรีไทย ซ่ึงเปนศาสตรสาขาหนึ่งในดานศลิปะ   
ลักษณะของการขับรองสวนใหญรองตามบทประพนัธผสานกับการเอือ้น ที่ประกอบไปดวยลีลา
อารมณตางๆ อาทิ อารมณโกรธ อารมณรัก อารมณเศราโศกเสยีใจ ซ่ึงแตละลักษณะใชเสยีงสื่อ
อารมณใหแตกตางกันไป 

คําวา “ขับรองเพลงไทย” เปนชื่อที่คนทั่วไปรูจัก แตทางวิชาการดุริยางคศลิปไทย ได
กําหนดใหใชชื่อเฉพาะวา “คีตศลิปไทย” ซ่ึงมีความหมายดังน้ี(ศิริวรรณ รัตนทัศนยี. ๒๕๒๘:๑๖) 

คําวา”คีตศลิป” เปนคําสองคําผสมกันคือคําวา “คีต” และคําวา “ศิลปะ” 
“คีต” หมายถึง การใชเสียงโดยเปลงเสียงออกมาจากลําคอโดยตรง 
“ศิลปะ”  หมายถึง  สิ่งที่มนุษยสรางขึ้นหรือดัดแปลงขึ้นจากธรรมชาติใหเหนือกวาธรรมชาต ิ

ทั้งน้ีตองเปนไปดวยความรอบรูและความชํานาญของผูสราง สรางใหเกิดความประณตีงดงาม
ไพเราะ ออนหวาน จะเปนในทางใดก็ตาม (ทางหู, ทางตา) ทําใหเกดิผลแกผูฟง ผูพบเห็นนั้นบังเกิด
อารมณและความรูสึก สะเทือนใจ มีอารมณคลอยตามได 
          เม่ือนําคําสองคํานี้มาผสมรวมกันเปนคําเดียวกนัวา “คีตศลิป” จึงหมายความวา ศลิปะแหง
การใชเสียงอยางมีระเบียบแบบแผนไพเราะประณตีงดงาม 
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การขับรองเพลงไทยเปนวฒันธรรมอยางหนึ่งของไทยที่มีการสืบทอดกันมาตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบันโดยประกอบไปดวย คําประพันธ การเอื้อน ที่มีลักษณะ สั้น ยาว เบา ดัง เปนโครงสรางใน
การขับรองโดยอาศัยวธิีการที่สามารถทําใหการขับรองนั้นมีความไพเราะนุมนวล อยูภายใตแบบ
แผนของการขับรอง ซ่ึงขึ้นอยูกับชนิดของการขับรองเพลงประเภทตางๆ 

กอนที่จะมีวิวฒันาการมาเปนการขับรอง อยางมีแบบแผน ดังเชนปจจุบันนี้  อาจสันนิษฐาน
ไดวาในสังคมมนุษย มีกิจกรรมที่เปนมูลเหตทุี่อาจกอใหเกิดการขับรองในหลายทางดวยกัน อาทิ 
การสวดมนตบูชาเทพเจา การทํางาน การเลานิทาน  การกลอมเด็ก 

จากขอสันนิษฐานดังกลาวขางตน จะเห็นไดวากิจกรรมทุกๆ อยางลวนตองใชเสยีงซึ่งมนุษย
มีอยูแลวตามธรรมชาติ กระทําสิ่งเหลานัน้ ไดแก   

รอง การเปลงเสียงออกมาเปนถอยคําหรอืเปนอยางสระ อือ เออ ใหครบถวนถูกตองตาม
จังหวะและทํานองที่กําหนดไว  ดวยเหตุที่การรองตองถือจังหวะและทํานองซึ่งประพันธไวอยาง
ซับซอนเปนสาํคัญ ดังน้ันถอยคําหรือเสยีงใดๆ ที่เปลงออกมาจึงตองนอมเขาหาทํานอง เชน รอง
เพลงตางๆ สวนการรองเพลงพื้นเมืองหรือเพลงกลอมเด็กจะมีลกัษณะและวธิกีารของการ “ขับ” 
ระคนอยูเปนอันมาก (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค. ๒๕๔๐ : ๑๓๓) 
          ขับ  การเปลงเสยีงออกมาเพื่อนําเสนอเรื่องราวดวยทํานองที่ไมซับซอน ดวยเหตุที่ผูขับมุง
นําเสนอเรื่องราวเปนสําคัญ จึงสงผลใหแบบแผนเกีย่วกับจังหวะและเสียงไมแนนอนตายตัว แตผูฟง
หรือผูขับสามารถทราบไดวาเปนการขับทํานองใดจากการปรากฎเสียงสูงต่ําที่สัมพันธกับลีลาจังหวะ
เฉพาะของการขับแตละชนิด เชน ขับเสภา ขับกลอม (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-
ดุริยางค. ๒๕๔๐ : ๒๓) 
          ประเภทของการรอง  มี ๓ ประเภท คือ (ศิริวรรณ  รัตนทัศนีย. ๒๕๒๘ : ๒๓–๒๕) 

๑. รองอิสระ  คือการรองเพลงอะไรก็ไดโดยไมมีดนตรีมาประกอบไมวาจะเปนดนตรี
ประเภทใดก็ตามการรองอิสระนี้ถาจะยกมากลาวก็ไดแก การรองเลนๆหรือรองในชั้นเรียน และมีการ
เคาะจังหวะดวยไมบรรทัด หรือเคาะจังหวะดวยมือของเราเองก็ได  

๒. รองประกอบดนตรี คือการรองสงเขาปพาทย หรือเครื่องสาย การรองชนิดนี้ผูรองจะตอง
ยึดเสียงดนตรีเปนหลัก จะตองตามเสียงหรือตามจังหวะของตัวเองไมได ผูรองจะตองเทียบเสยีงรอง
ใหเขากับเสียงของดนตรี วิธีรองชนิดนีผ้ิดกับการรองทางสากลเพราะเพลงสากลนั้นเขายึดเสยีงของ
นักรองเปนเกณฑ ผูรองจะรองเสียงอยางไรก็ไดตามถนัดและดนรกี็ตองสามารถบรรเลงประกอบให
ตรงกับเสียงนกัรองใหได การรองประกอบดนตรีน้ีแบงออกเปน ๓ อยางคือ 
                ๒.๑ รองรับ หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา รองสง ไดแกการรองรับและบรรเลงสลับกนั คือ
ผูรองรองเพลงจบทอนหนึ่งแลว ผูบรรเลงจึงบรรเลงดนตรีรับไปจนจบทอนของเพลงแลวผูรองจึงจะ
รองทอนตอไป รองจบแลวดนตรีก็รับ การรองชนิดนี้ไดแก การรองเพลงสามชั้นหรือ เพลงเถา เปน
ตน 

      ๒.๒ รองสอดดนตรี คอืรองที่มีดนตรีเขามาบรรเลงสอดแทรกในระหวางการรอง 
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      ๒.๓ รองพรอมดนตรี การรองชนิดนี้แบงออกไดเปน ๔ ชนิดคือ 
               ๒.๓.๑ รองคลอ  การบรรเลงดนตรไีปพรอมๆกับการขับรองโดยพยายาม

ดําเนินทํานองใหใกลเคียงกบัทํานองรองมากที่สุด เชน การสีซอสามสายคลอไปกบัการขับรอง 
                ๒.๓.๒ รองเคลา  การบรรเลงดนตรไีปพรอมๆ กับการขับรอง ซ่ึงเปนเพลง

เดียวกัน แตตางก็ดําเนินทาํนองไปตามทางของตน คือ ขับรองก็ดําเนินไปตามทางรอง ดนตรีก็
ดําเนินไปตามทางดนตรี ยึดถือแตทํานองเพลง จังหวะ และเสียงที่ตกตามจังหวะหนาทบัเทานั้น 
เชน การรองเพลงทะแย ๒ ชั้นในตับพรหมาสตร ที่มีบทวา “ชางเอยชางนิมิต เหมือนไมผิดชาง
มัฆวาน” แมผูขับรองจะดําเนินทํานองไปอยางหนึ่ง และดนตรีก็ดําเนินทํานองไปอีกอยางหนึ่ง แตก็
นับวาเปนเพลงทะแยทีข่ับรองและบรรเลงไปพรอมๆกัน 

                ๒.๓.๓ รองลาํลอง  การบรรเลงดนตรีและขบัรองไปพรอมๆ กัน คือ ผูขับรอง
และนักดนตรบีรรเลงควบคูกันไปโดยดนตรีจะบรรเลงเปนทางเก็บ บางทีก็เรียกวา “เคลา” 

แตในบางกรณีการบรรเลงที่เรียกวาลําลองนี้อาจดําเนินไปโดยอิสระ คือ ไมจําเปนตองเปน
เพลงเดียวกัน และเสียงทีต่กจังหวะก็ไมตองเปนเสียงเดียวกัน บางทีอาจไมถอืจังหวะของกันและกัน
ก็ได แตเสียงที่บรรเลงและขับรองจะตองอยูในระดับเดียวกันและมีความสัมพันธกลมกลืนกัน เชน 
การขับรองเพลงเหเชิดฉิ่ง ในตับเรื่อง รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร 

                 ๒.๓.๔ รองประสานเสียง  วิธีการบรรเลงดนตรีหรือขบัรองคนละเสยีงในเพลง
เดียวกันและพรอมๆ กัน อาจเปนเครื่องดนตรีกับเครือ่งดนตรี ขับรองกับขับรอง หรือเครื่องดนตรีกับ
ขับรองก็ได เสียงของดนตรีหรือเสียงขับรองที่แยกกันเปนคนละทางยอมมีเสียงที่ตกจังหวะเปนคน
ละเสียงบาง รวมเปนเสียงเดียวกันบาง เชนเดียวกับการประสานเสยีง แบบหนึง่ของดนตรีสากล 
เชน การขับรองเพลงชาประสมเสียงระฆงัในละครดึกดําบรรพ เรื่องอิเหนา พระนิพนธในสมเดจ็พระ
เจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 

๓. รองประกอบการแสดง คือการรองประกอบการรําตางๆ วิธีรองชนิดนี้คอนขางจะยาก คือ
ผูรองตองใหเหมาะสมกับผูรํา หมายความวาผูขับรองจะรองชาหรือเร็วกต็องอนุโลมตามอารมณของ
ผูแสดง คือเม่ือตัวแสดงแสดงถึงบทโศกก็ตองรองสําเนียงแสดงอารมณโศก หรือเม่ือผูแสดงแสดงถึง
บทโกรธกต็องรองใหกระชัน้แสดงความโกรธออกมาทางน้ําเสียง ทั้งน้ีก็เพ่ือที่จะใหเกิดความ
เหมาะสมกับการแสดงอารมณของตัวละคร การรองประกอบการแสดงนี้แยกเปน 

การรองประกอบการแสดงละครโนหราชาตร ี
การรองประกอบการแสดงละครนอก 
การรองประกอบการแสดงละครในและโขน 
การรองประกอบการแสดงละครพันทาง 
 
ประเภทของเพลงสําหรับขบัรอง 
เพลงขบัรองตัง้แตอดีตจนถงึปจจุบัน สามารถแยกออกเปนประเภทตางๆ ดังน้ี 
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 เพลงเถา  เพลงประเภทหนึ่งซ่ึงเปนเพลงเดียวกนัแตมีอัตราจงัหวะและความยาวของ
ทํานองลดหลัน่กันลงไปตามลําดับไมนอยกวา ๓ ขั้น หรือมากกวา ๓ ขั้น เรียกวา “เพลงเถาใหญ” 
นํามาขับรองหรือบรรเลงตดิตอกัน  

การที่จะเรียกไดวาเปนเถา มีหลักดังน้ีคือ เพลงทีมี่อัตราจังหวะและความยาวของทํานอง
ลดหลั่นกันลงไปตามลําดับทุกๆ ชั้นนัน้ จะตองเปนเพลงที่มาจากทํานองเนื้อฆองเดียวกัน และ
ลดหลั่นกันลงไปไมต่ํากวา ๓ ขั้น ทั้งจะตองขับรองหรือบรรเลงติดตอกันจนจบเถา เชน บรรเลงเพลง
ราตรีประดับดาว ๓ ชั้น ๒ ชั้น และชัน้เดียวติดกันเปนพืดไป ก็เรียกวา เพลงราตรปีระดับดาว เถา 

การบรรเลงเรยีงลําดับชั้นของเพลงเถานี ้ โดยปรกติจะบรรเลงจาก ๓ ชั้น ๒ ชั้น แลวจึงชั้น
เดียว แตมีบางบางกรณีที่บรรเลงกลบักนั คือ ชั้นเดียว ๒ ชั้น แลวจึง ๓ ชั้น เชน เด่ียวระนาดเอก
เพลงพญาโศก เด่ียวฆองวงใหญเพลงแขกมอญ อยางไรก็ตาม การบรรเลงที่ถือวาเปนเพลงเถานั้น 
จะตองบรรเลง ๓ ขั้นเปนอยางนอย อาจจะบรรเลง ๔ ชั้น ๓ ชั้น และ ๒ ชั้น ก็นับเปนเพลงเถาได 
(สารานุกรมศพัทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค. ๒๕๔๐ : ๑๑๗) 

เพลงระบํา  เพลงที่ใชกบัการแสดงระบํารําฟอนเปนชุดๆ โดยมากผูแตงทํานองมีความ
ประสงคจะใหผูรํารําใหมีลีลาเขากับทํานองและจังหวะของเพลง เชน เพลงอัศวลลีา ใชกับการแสดง
ระบํามา เพลงมยุราภิรมย ใชกับการแสดงระบํานกยูง เพลงระบําฉิ่ง ใชกับการแสดงระบําฉิ่ง 

เพลงระบํามีทัง้เพลงที่มีเพียงทํานองไมมีเน้ือรอง เชน เพลงมยุราภิรมย เพลงอัศวลลีา 
เพลงระบํามฤคระเริง เพลงระบําบันเทิงกาสร เพลงระบํากุญชรเกษม และเพลงระบําโบราณคดี (มี 
๕ ชุด คือ ระบําทวารวดี ระบําศรวีิชยั ระบําลพบุรี ระบําเชยีงแสน ระบําสุโขทัย) และเพลงที่มี
ทํานองและเนือ้รองดวย เชน เพลงระบํานกเขา เพลงระบํานพรตัน เพลงระบําเรงิอรุณ เพลงระบํา
เทพบันเทิง เพลงระบําเงือก เพลงระบําไกรลาสสําเริง เพลงฟอนดวงดอกไม เพลงระบําผี เพลงฟอน
มานมงคล เพลงระบํานันทอุทยาน เพลงระบําอูทอง และเพลงระบําชุมนุมเผาไทย
(ราชบัณฑติยสถาน. ๒๕๔๐ : ๑๑๒) 

เพลงลา  เพลงที่นํามาบรรเลงเปนอันดับสุดทายกอนจะจบการบรรเลงซึ่งเดิมเรยีกวา “ลํา
ลา” น้ัน ปจจุบันนิยมเรียกวา “เพลงลา” เชน เพลงเตากินผักบุง เพลงอกทะเล เพลงพระอาทิตย
ชิงดวง   (เรื่องเดียวกัน. ๒๕๔๐ : ๑๑๔) 

เพลงตับ  เพลงประเภทหนึ่งที่นําเพลงหลายๆเพลงมาขับรองและบรรเลงติดตอกันไป แบง
ออกเปน ๒ ชนิด คือ 
        ๑ ตบัเรื่อง  เพลงที่นํามารวมขับรองและบรรเลงติดตอกันนั้นมีบทรองที่เปนเรื่อง
เดียวกันและดาํเนินไปโดยลาํดับ ฟงไดตดิตอกันเปนเรือ่งเปนราว สวนทํานองเพลงอาจเปนคนละ
อัตราหรือคนละประเภทก็ได ไมถือเปนสําคัญ เชน ตบันางลอย ตับนาคบาศ 

      ๒ ตบัเพลง เพลงทีนํ่ามารวมขับรองและบรรเลงติดตอกันนั้นเปนทํานองเพลงที่อยูใน
อัตราเดียวกัน (๒ ชั้น หรือ ๓ ชั้น) มีสํานวนทํานองสอดคลองติดตอกันสนิทสนม สวนบทรองจะมี
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เน้ือเรื่องอยางไร เปนเรื่องเดียวกันหรือไมน้ันไมถือเปนสําคัญ เชน ตับลมพัดชายเขา ตบัเพลงยาว 
(เรื่องเดียวกัน. ๒๕๔๐ : ๑๐๙–๑๑๐) 

 ตับเรื่องรามเกียรติ์ (มนตรี  ตราโมท และวิเชียร  กุลตณัฑ. ๒๕๒๔ : ๑๒๗) ตอนอินทรชิต
แผลงศรนาคบาศนี้ สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานรศิรานุวตัวิงศไดทรงนิพนธขึน้ ใชขบัรองและ
บรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรี่แหงปรุซเซีย ณ พระทีน่ั่งจักรีมหาปราสาท เม่ือเดือนธันวาคม  พ.ศ.
๒๔๔๒ 
          อาจกลาวไดวาเพลงในตับนาคบาศ เปนตบัเรื่องตบัหน่ึงที่มีความนาสนใจ และมีความ
ไพเราะ ในเรือ่งของความหลากหลายของเพลงขับรองมีอยูทั้งประเภทเพลงสองชั้น เพลงชั้นเดียว มี
เพลงประเภทเพลงหนาพาทย และมีเพลงในจังหวะลอย เชน เพลงชาป เพลงเชิดฉิ่ง เปนตน 
ปจจุบันนิยมขบัรองบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร   ขอมูลที่ใชในการศึกษาเปนขอมูลที่ผู
ศึกษาไดรับโดยตรง ดวยการบันทึกเทปจากทานอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ เม่ือป พ.ศ ๒๕๓๓ 
เม่ือครั้งที่ผูศกึษาไดมีโอกาสเรียนกับทานที่ภาควชิาดุริยางคศิลป คณะศลิปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในขณะนั้นทานมีอายุ ๗๕ ป   
 
                                                                                     ซอยแสนสบาย ๓ 
 
 
 

          บานเลขที่ ๖๑  
                                                                                          ซอยแสนสบาย 

          
 ถนนพระราม ๔                                                                       

 
 

                                                                        มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
           ภาพประกอบที่ ๑ แผนที่ บานอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
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               ภาพประกอบที ่๒ ภาพถาย อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

       
       ประวัติและผลงาน 
อาจารยเจรญิใจ  สุนทรวาทิน 

 
          อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ (พูนพิศ  อมาตยกุล. ๒๕๓๒ : ๖๘–๗๐) เปนบุตรคีนสุดทอง
ของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) กับคุณหญิงเสนาะดุริยางค (เรือน) เกิดเม่ือ วันที ่๑๖ 
กันยายน  พ.ศ. ๒๔๕๘  ไดเรียนวชิาสามัญที่โรงเรียนศึกษานารี จนจบชั้นมัธยมปที่ ๑ จึงยายไป
เรียนตอที่โรงเรียนราชินี จนกระทั่งจบชัน้มัธยมปที่ ๔ พระยาเสนาะดุริยางคผูเปนบิดาไดสังเกต
พิจารณาอยางถองแทจนรูแนชัดวา บตุรีมีความสามารถ มีพรสวรรคเปนเลิศในการขับรอง สามารถ
ที่จะถายทอดวิชาดนตรีไดดีกวาคนอื่นๆ จึงใหออกจากการศึกษาวิชาสามัญ และทุมเทเวลาใหกับ
การศึกษาวชิาดนตรีอยางเต็มที ่

การเรียนดนตรีของอาจารยเจริญใจ เรียกไดวาวันละสามเวลา คือตอนเชากอนไปโรงเรียน
ตอนเย็นกลับจากโรงเรียน และตอนค่ํากอนเขานอน โดยทานบิดาจะคอยๆ สอนใหวันละเล็กละนอย
อยางชาๆ ซํ้าแลวซํ้าอีก จนไดความรูครบถวนทั้งกลวิธีเม็ดพรายในการขับรองไปจนถึงความ
ถูกตองตามอารมณของเพลง นับไดวาทุกวรรคทุกตอนนั้นขดัเกลาปลูกฝงกันโดยสมบูรณตาม
ระเบียบวิธีแบบโบราณโดยแท ทั้งมิใชจะเรียนแตขบัรองเพียงอยางเดียว ทางเครื่องก็ตองเรียนไป
พรอมๆกันดวย อาจารยเจริญใจ สามารถตีระนาดเอกเพลงพญาโศก ไดจบครบ ๔ เที่ยว ตาม
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ระเบียบวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ทั้งรูเน้ือฆองและปฏบิตัิเครื่องสายไดถึงเด่ียวทุกเคร่ืองมือ 
โดยเฉพาะอยางยิ่งซอสามสาย ซ่ึงในขณะเขียนบนัทึกนี ้(พ.ศ. ๒๕๒๕) ฝมือการบรรเลงซอสามสาย
ของทาน นับไดวาเปนเลิศ 

 
 หนาที่การงานของอาจารยเจริญใจ พอสรุปไดดังน้ี 

รัชกาลที่ ๖ เขาถวายตวัเปนขาหลวงเรือนนอก (ขาหลวงไปกลบัมิไดประจําอยูในวัง ทํา
หนาที่เปนนักรอง ไดรับพระราชทาน เสมาทองคํา ร. ๖ 

รัชกาลที่ ๗ เขาถวายตวัเปนขาหลวงสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี มีหนาที่ขับรองและ
บรรเลงดนตรปีระจําวงดนตรีมโหรีหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดรับพระราชทาน
เหรียญ รพ.ในสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 

รัชกาลที่ ๘ โอนไปสังกัดสํานักพระราชวังกรมศลิปากร และโรงเรียนการเรือน พระนคร 
ตามลําดับ และสอนอยูที่โรงเรียนการเรือนพระนครกับโรงเรียนอนุบาลละอออุทิศ จนเกิด
สงครามโลกครั้งที่ ๒ จึงออกจากราชการ 

รัชกาลปจจุบนั เริ่มเขาสอนดนตรีไทยทีจุ่ฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ป พ.ศ. ๒๕๐๘ จนถึง
ปจจุบัน โดยมิไดรับคาสอนเลยในระยะ ๑๒ ปแรก ครั้นเม่ือสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ เสด็จ
เขาทรงศกึษาระดับปริญญาตรี จึงไดถวายการสอนดนตรีสวนพระองคตอมา 
 
ผลงานทางดนตรีเรียงตามลําดับเวลาไดดังน้ี 
 

๑๙  มกราคม  พ.ศ. ๒๔๖๖ ประกวดปพาทย ณ.วังบางขุนพรหม อายุได ๘ ปเปนนักดนตรี
ที่อายุนอยที่สดุ ผลการประกวด ขับรองไดที่ ๓ 

พ.ศ. ๒๔๙๒ ประกวดขับรองเพลงไทยทางวทิยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยไดที่ ๑ 
สําเนียงและทางรองนั้นไพเราะจนกระทั่งกรรมการตองขอดูตัวเปนพิเศษ 

พ.ศ. ๒๕๑๘  ไดรับเชิญจากกรมศิลปากรเพื่อบันทกึเสียงการขับรองและการเดี่ยวซอสาม
สายเก็บรักษาไวเปนแบบฉบับของดุริยางคศาสตรตอไป 

พ.ศ.๒๕๒๑ ไดรับเชิญจากโครงการพัฒนาดนตรีจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย เพ่ือบันทึกเสยีง
การขับรองเพลงเกร็ดโบราณและเพลงละครประเภทตางๆ ในฐานะผูเชี่ยวชาญการขับรองที่มีคุณคา
ควรอนุรักษ 

พ.ศ. ๒๕๒๔ ไดรับแตงตั้งเปนที่ปรึกษาโครงการดนตรไีทย จากสํานักงานเสริมสราง
เอกลักษณของชาติ สํานักเลขาธิการนายกรัฐมนตร ี

ผลงานทางดนตรีไทยของทานนั้น มีอีกเปนอันมาก ทั้งการบนัทึกแผนเสียงตั้งแตปลาย
รัชกาลที่ ๗ เพลงแรกคือ เพลงอาถรรพ จนถึงปจจุบนั การบรรเลงถวายในโอกาสสําคัญๆ ตางๆ 
เชน คราวรับเสด็จสมเด็จพระราชินี มากาเร็ตเธอเสด็จเยือนประเทศไทย ครั้งยังเปนมกุฎราชกุมารีก็
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ไดมีพระบรมราชโองการโปรดเกลาฯ ใหอาจารยเจริญใจเขาเฝา ไดสีซอสามสายและขบัรองพรอม
กันนับเปนคนแรกในประวตักิารดนตรีของสยามประเทศ การแตงทางรองเพลง ไดแก เพลงพญาส่ี
เสา จินตะหราวาตี สาวสุดสวย และฉลองพระนคร การเปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย
และการขบัรองตางๆ รวมทั้งงานการสอนดนตรีตามมหาวิทยาลัย และสถาบันอันมีเกียรติอีกหลาย
แหงจนไดชื่อวา เปนผูมีลูกศิษยลูกหาเปนนักวิชาการและผูทรงคุณวุฒิมากที่สุดทานหนึ่ง แตผลงาน
ทางดนตรีซ่ึงเปนความปลื้มปติของทานยิง่นัก คือ การไดรับความไววางพระทัยจากสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ ใหเปนผูใสเพลงขบัรองถวายในบทพระราชนิพนธสวนพระองคตางๆ การไดรวม
ทํางานละครตางๆ ตามพระบัญชา การไดรับพระกรุณาพระราชทานพรในวันเกิดเปนพระราชนพินธ
ขับรอง รวมทั้งที่มีพระเมตตาพระราชทานชื่อบานของทานวา “เรอืนมโหรี” ดังลายพระหตัถปรากฏ
วา “ใหชื่อเรือนของอาจารยเจริญใจวา “เรือนมโหรี” ของจงเปนสถานที่ยังความสขุแกใจ” ทั้งหลายนี้
เปนกําลังใจและเปนความประทับใจของทานอยางยิ่ง 

ดวยเกียรติคณุทั้งปวงของทาน รัฐบาลไทยจึงยกยองใหเปนสตรีสากลคนแรกทีเ่ปนศิลปนใน
ปสตรีสากล เม่ือวันที่ ๑๘  ธันวาคม  พ.ศ. ๒๕๑๘ แมบัดนี้ทานจะมีอายุมากแลวแตกย็ังมิไดยอทอ
ตอการทํานุบาํรุงรักษาดนตรีไทย ศิษยของทานเขาประกวดรองเพลงไดรางวลัชนะเลิศทั้งชายและ
หญิง ในการประกวดชิงรางวัลฆองทองคํา ซ่ึงจัดประกวดโดย นายบุญเสริม  ถาวรกลุ เม่ือป พ.ศ 
๒๕๒๓ สมดังปณิธานของทานที่ตั้งใจวาจะพยายามสั่งสอนปรับปรุงในดานคุณภาพใหคนเขา
ใจความไพเราะของดนตรีไทย เพ่ือใหสมกับราชทนินาม “เสนาะดุริยางค” ของทานบิดาผู
วางรากฐานอนัม่ันคงใหแกทาน จนกลาวไดวา ปจจุบันทานเปนผูรอบรูในการขบัเสภาการละครทั้ง
ละครนอกละครใน และละครดึกดําบรรพโดยแตกฉาน ทั้งเปนคลังแหงความรูซ่ึงไมอาจหาไดในที่
อ่ืนๆ 

ในป พ.ศ. ๒๕๓๐ ทานไดรับเกียรติสูงสดุใหรับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎี
บัณฑิตกติติมศักดิ์ (สาขาดริุยางคไทย) จากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั และเปนศลิปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (คีตศิลป) นับเปนผูทําประโยชนแกประเทศชาติอยางยิ่ง สมเปนผูสืบตระกูล “เสนาะ
ดุริยางค” โดยแท 

นอกจากนี้อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ ยังไดรับการยกยองเชิดชเูกียรติจากมหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ใหรับพระราชทานปริญญาศิลปศาสตรดุษฏีบัณฑติกิตติมศักดิ์ สาขา
ดุริยางคไทย เม่ือวันที่ ๒๙ ธันวาคม  ๒๕๓๐ ดังขอความเชิดชูเกียรตดัิงตอไปน้ี 

นางเจริญใจ  สุนทรวาทิน ไดศกึษาวชิาการขับรองและดนตรีไทยจากบิดา ซ่ึงเปน
ปรมาจารยทานหนึ่งทางดนตรีไทยคือ พระยาเสนาะดริุยางค (แชม  สุนทรวาทนิ) เจากรมปพาทย
หลวงในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และยังไดรับการถายทอดวิชาการดนตรี
จากบรรดาบรมครูดนตรีอีกหลายทาน อาทิ หลวงไพเราะเสียงซอ พระยาภูมีเสวิน และครเูทวา
ประสิทธิ์ พาทยโกศล นางเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนผูมีความสามารถและพรสวรรคเปนเลิศในการ
ขับรองและการบรรเลงดนตรี ทางดานการขับรองไปจนถึงความถกูตองตามอารมณของเพลงและ
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อรรถรสแหงวรรณคดี เปนผูมีความสามารถจนเปนทีย่อมรับในความเปนเลศิทางการขับรองทั้งในแง
ความงาม ความไพเราะ และแบบฉบบัแววอัจฉริยภาพทางการขับรองไดปรากฏตั้งแตเยาว กลาวคือ 
เม่ืออายุ ๘ ป ไดเขาประกวดการขับรองเพลงไทยทีว่ังบางขุนพรหม และไดรับรางวัลที่ ๓ ทั้งๆที่เปน
ผูเขาประกวดอายุที่นอยที่สดุในป พ.ศ. ๒๔๙๒ ไดรับรางวลัชนะเลิศการประกวดรองเพลงไทยทัว่
ประเทศทางวทิยุกระจายเสงีในประเทศไทย ซ่ึงกรมประชาสมัพันธเปนผูจัด 

ทางดานดนตรีทานมีความสามารถทั้งเครื่องปพาทย และเครื่องสาย ระนาด ฆอง สามารถ
ปฏิบตัิเครื่องสายไดถึงเด่ียวทุกเครื่องมือ โดยเฉพาะอยางยิ่งบรรเลงซอสามสายไดเปนเลศิ ทั้งยัง
เปนคนแรกในประวตัิดุริยางคไทยที่สามารถสีซอสามสายพรอมกับขบัรองไปดวย นอกจากนี้ยังเปน 
แหลงความรูแหงเพลงละคร และเพลงโบราณคดีตลอดไปจนถึงการขบัเสภา การขับรองบรรเลงใน
วงขับไม ซ่ึงเปนดนตรีชั้นสงูในราชสํานัก ทั้งมีความเชี่ยวชาญในการขับรองเพลงละครดึกดําบรรพ 
นับไดวา นางเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนผูทรงไวซ่ึงความเปนเอตทคัคะทางดานดุริยางคศาสตร มาก
ที่สุดผูหน่ึงในปจจุบัน  

นางเจริญใจ  สุนทรวาทิน ไดอุทิศตนใหแกศิลปะการดนตรีไทย โดยเริ่มตนบุกเบิก  
สอนดนตรีไทยใหแกชมรมดนตรีไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๐๘ เปนอาจารยที่
ปรึกษาของวงดนตรีไทยแพทยสมาคมแหงประเทศไทย และเปนอาจารยผูอํานวยการสอนใหแกวง
ดนตรีไทยของหนวยงานตางๆ อีกหลายแหง ผลงานทางดานวิชาการดนตรี ทานไดแตงเพลงพญาสี่
เสา จินตหราวาดี สาวสุดสวย ฉลองพระนคร และลาวพวน ซ่ึงเปนแนวทางใหมในการประสาน
คุณคาเชิงอนรัุกษและดนตรีรวมสมัยเขาดวยกันอยางกลมกลืน และไดคิดคนประดิษฐทางรองเพลง
ฉิ่งพระฉันสองชั้น ของโบราณใหเปนการรองหมูขึ้นเปนครั้งแรก ไดสรางโนตไทยของซอสามสายทั้ง
วิธีคลอรองและวธิีรับ เพ่ือพิมพเปนตําราเผยแพร ไดรวมเปนคณะบรรณาธิการ ทาํสารานุกรมศพัท
ดนตรีไทยของราชบัณฑติยสถาน ทัง้ไดเขียนบทความเรื่องหลกัและวิธีการขบัรองในสารานุกรม
ดังกลาวดวย 

โดยเหตุที่นางเจริญใจ  สุนทรวาทนิ เปนผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคศาสตรไทย ควรแก
การไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติคุณใหปรากฏเปนเกียรติประวตัิสืบตอไป 

ดวยเกียรติคณุของทานดังกลาวแลวจึงเปนมูลเหตุจูงใจใหผูศึกษาตองการที่จะนําเสนอทาง
ขับรองของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ทานเปนศลิปนแหงชาติสาขาคีตศิลปไทย ประจําป
พุทธศักราช ๒๕๓๐ ทานเปนคีตศิลปนที่เปนเพชรนํ้างามของเมืองไทย ดังมีบทความของบุคคล
สําคัญทางการดนตรีหลายทานที่ไดเขยีนกลาวแสดงความชื่นชมตออาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
ซ่ึงผูศึกษาขอนํามากลาวพอสังเขปดังน้ี 

 
 “บรรดาอัญมณีทั้งหลายในโลกนี้ บางทานเห็นวาเพชร เปนยอดแหงอัญมณี แตบางครั้งเรา

จะไดเห็นอัญมณีชนิดที่ไมใชเพชร แตงามกวาเพชร หายากกวาเพชร สูงคากวาเพชร เรียกไดวา 
อัญมณีเม็ดนั้นเปนยอดแหงอัญมณีทั้งปวง เปนหนึ่งในที่น้ัน เชนเดียวกันกับในวงการดนตรีไทยของ
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เรานี้มีอัญมณีหลายเม็ด มีเพชรหลายเม็ด พลอยหลายเม็ดแตในทัง้หมดของอัญมณีเหลานี้ เรามี
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนยอดอัญมณีในกลุมน้ันเรามีอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปน
ยอดอัญมณีในกลุมน้ัน ที่แมแตเพชร ยังสูไมได เพราะอาจารยเปนสิ่งที่เราหาไดยากที่สุด ยากที่สุด
ในโลกนี”้ (พูนพิศ  อมาตยกุล. บทความในหนังสือ ขาพเจาภูมิใจที่เกิดเปนนักดนตรีไทย. ๒๕๓๐ :
๒๕) 

 “อาจารยเปนคนที่พิถีพิถันและมีระเบียบในงานดนตรีเปนอยางยิ่ง เริ่มตั้งแตการฝกซอมไป
จนถึงการบรรเลงจริง และการติดตามประเมินผลการแสดง เม่ือไดรับมอบหมายการบรรเลง อาจารย
จะเลือกเพลงอยางพินิจพิเคราะห ระมัดระวังใหมีความกลมกลืนสอดคลองทั้งอารมณ เน้ือหาของ
เพลงและบันไดเสียง โดยจัดใหเหมาะสมกับกาลเทศะแหงการบรรเลง หรือเน้ือหาของวรรณกรรมที่
จะขับรองเปนสําคัญ ครั้นลงตัวแลวจึงเลอืกเฟนนักดนตรี บรรจุลงเครื่องเปนอยางๆไปจนครบวง… 
ถาจะมองในแงของวิชาปรัชญาศิลปะ อาจารยเจริญใจจะเปน expressionist ที่ยิ่งใหญไดคนหนึ่ง
โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงศิลปะการขบัรอง การแสดงความรูสึกทางดนตรีน้ันไมใชวามีอารมณ
โศกเศรา ก็จะลงนั่งรองไหสะอึกสะอื้น ปนแปกับการเอื้อนเสียงสูงต่ํา ฟงโปงโลงพิลึกพิกล อยางที่
เขาใจกันผิดๆโดยพื้นบาน แตผูขบัรองนั้นจะตองใชศิลปะการขบัรองชั้นสูง โนมนาวผูฟงใหมีอารมณ
ความรูสึกคลอยตามจินตนาการ โดยอาศัยองคประกอบตางๆของดนตรีเปนสื่อ การเชนนี้อาจารย
เจริญใจทําไดอยางวิเศษลึกซึ้ง” (พิชิต ชยัเสรี บทความในหนังสือ ขาพเจาภูมิใจที่เกิดเปนนักดนตรี
ไทย. ๒๕๓๐:๒๒)  

 “หากพิจารณาดวยใจเปนกลางสักนิด จะพบวา ศลิปนนักดนตรีไทยมีอยู ๒ กลุมคือ ๑ . 
กลุมศิลปนที่เปนดนตรี ๒. กลุมศิลปนทีมี่ความเชี่ยวชาญและแตกฉานแหงการดนตรี กลุมศลิปนที่
จัดอยูในกลุม ผูเปนดนตร ี น้ันหมายถึง ศิลปนที่เริม่ดวยไดรับการครอบเพื่อศกึษาเลาเรียนดนตรี
เบื้องตนไปจนถึงขั้นมีความสามารถบรรเลงไดทุกแงทกุมุมของวิชาการดนตรีไทย ไมวาจะเปนเชิง
บรรเลงหมู บรรเลงเดี่ยว บรรเลงรวมกับการแสดง และพิธีกรรมตางๆ ... สําหรับกลุมศิลปนที่ไดรับ
คํายกยองวาเชี่ยวชาญ และมีความแตกฉานในการดนตรีน้ัน จะเปนกลุมบุคคลที่มีลักษณะพิเศษ
แตกตางแตกตางไปจากนักดนตรีกลุมแรก กลาวคือ ศิลปนในกลุมน้ีจะเปนผูมีความเชี่ยวชาญในกล
ยุทธแหงทักษะฝกฝนจนช่ําชอง และหลดุพนจากความเปนศิลปนกลุมที่ ๑ ผานยุทธจักรแหงการใช
สติปญญา สามารถแยกแยะผิดชอบชั่วดี ที่สาํคัญคือกาวเขาสูกระบวนการแหงการพัฒนาและ
สรางสรรคงานที่มีคุณภาพชั้นยอด ใหยิ่งทวีความเปนยอดใหกาวตอไปไดอยางไมมีที่สิ้นสุดสําหรับ
ในกลุมของผูเลิศดวยปญญามักจะกลาวยกยองบุคคลลกัษณะเชนน้ีวาเปน ผูสําเร็จ ในวชิาการแขนง
น้ันๆ ทีเดียวเพราะทานเหลานี้ไดกาวเขาสูความงามแหงสุนทรียศลิปในโลกของมโนคติของตนเอง
อยางแทจริง...  อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนทรพัยากรมนุษยของศิลปนนักดนตรีไทยในกลุม
ที่ ๒ มิใชมีความสําคัญเพียงเปนศลิปนของไทยเทานั้นแตอาจารยเปนทรัพยากรที่มีคายิ่งคนหนึ่ง
ของโลกในสาขาคีตศิลปไทยเพราะสิ่งทีว่จิิตรเชนนี้มีทีอ่าจารยเจริญใจผูเดียวเทานั้น” (บุญชวย  โส
วัตร บทความในหนังสือ ขาพเจาภูมิใจที่เกิดเปนนักดนตรีไทย.๒๕๓๐:๒๔) 
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 “คํารองทุกคํา อาจารยไดจัดวางใหขาพเจาเปลงเสยีงใหไพเราะ มีการเนนเสียง ทอดเสียง 
แยกพยางคยอยๆ ของคําบางคํา คําตางๆที่อาจารยเนนใหเปลงเสียงใหไดงดงาม ประดับใหวิจิตร 
ไดแกคํา พระทรงลักษณ ผองเพียง ดวงบุหลัน สารพดั พรอมพร้ิง ทุกสิ่งอัน ออนแอน หนอกษัตรยิ
ชาติ พิศวาส  ดวยวิธีการสอนของอาจารยเจริญใจ ทําใหขาพเจาไดรับเลือก จํานวน ๑ ใน ๓ คนไป
รองในรอบชิงชนะเลิศตอไป เม่ือขาพเจาไดรับคัดเลือกแลว อาจารยเจริญใจไดสํารวจขอบกพรอง
ของขาพเจาแลวทานก็คิดคนวิธีการปรับปรุงใหขาพเจา สราง ประดิษฐวธิีการตางๆ ตอไปอีกโดย
มิไดเห็นแกความเหน็ดเหนือ่ย” (ยมโดย  เพ็งพงศา บทความในหนังสือ ขาพเจาภูมิใจที่เกิดเปนนัก
ดนตรีไทย.๒๕๓๐ : ๕๔) 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 

๑. เพ่ือศึกษาวิธขีับรองเพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 
๒. เพ่ือบันทึกโนตวธิีขบัรองเพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ   สุนทรวาทิน 

 
ความสําคญัของการวิจัย 
 

๑. ตับนาคบาศ เปนตบัเรื่องทีมี่ความสําคัญในการศึกษาการรองเพลงตับ ซ่ึงรูจักกนัโดยทั่วไป 
ทั้งยังมีความสําคัญในเรื่องความหลากหลายของเพลงที่มีความไพเราะ  

๒. ทางขับรองของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ มีรูปแบบที่นาศึกษาและวิเคราะหหา
เอกลักษณเพ่ือเปนขอมูลทางวิชาการ  

๓. เปนแนวทางศึกษาคนควาสําหรับผูที่สนใจ ในทางรองเพลงตบั   
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 

๑. จะศึกษาวธิีขับรองเพลงในตบันาคบาศซึ่งประกอบไปดวยเพลงมีจํานวน ๒๙ เพลง คือ ๑ 
เพลงชาป ๒ เพลงหรุม ๓ เพลงกระบี่ลลีา ๔ เพลงกระบอกทอง ๕ เพลงปฐม ๖ เพลงโยนดาบ ๗ 
เพลงกราวนอก ๘ เพลงตุงติ้ง ๙ เพลงพมาฉอย ๑๐ เพลงสรอยสนตัด ๑๑ เพลงเทพทอง ๑๒ เพลง
สาริกาแกว ๑๓ เพลงชาตร ี๑๔ เพลงนาคราช ๑๕ เพลงสุดใจ ๑๖ เพลงเชิดฉิ่ง ๑๗ เพลงกราวรํา 
๑๘ เพลงแขกไทรชั้นเดียว ๑๙ เพลงตวงพระธาตุ ๒๐ เพลงหนีเสือ ๒๑ เพลงทยอยญวน ๒๒ เพลง
ฉิ่งลําลอง ๒๓ เพลงกบเตน ๒๔ เพลงเหรา ๒๕ เพลงตุกตาแกวงฉลาก ๒๖ เพลงเชิดฉิ่ง ๒๗ เพลง
แผละ ๒๘ เพลงลมพัดชายเขา ๒๙ เพลงสารถี โดยนําทํานองการขับรองของแตละเพลงมาบนัทึก
เปนโนตสากล 

๒. ศึกษาเพลงในตับนาคบาศ เฉพาะทางของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

๑. ทําใหทราบถึงวธิีการขบัรองเพลงในตับนาคบาศ ทางอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน  
๒. สามารถนําผลการศึกษาที่เปนประโยชนไปเปนแนวทางการพัฒนาวิชาการคตีศิลปไทย 

ตอไป 
     ๓.เปนการบันทึกหลักฐานทางการศึกษา เพ่ือประโยชนทางดานการศึกษาวิชาการคีต 

ศิลปไทย 
 
นิยามศัพทเฉพาะ  
 

กระทบ  เปนวธิีการทําใหเสียงสะดุดสะเทือนภายในลําคอ วธิน้ีีพบมากในระหวางการ
ดําเนินทํานองเอ้ือน เสียงกระทบมักจะประกอบไปดวยเสียง ๓ เสยีง (ออกเสียงวา เออ เฮอะเออ 
หรือ เออ  เออะเออ) โดยออกเสียงที่เสียงที่ ๑  แลวเลือ่นขึ้นไปเสียงที่ ๒ หางกัน ๑ เสียง กอนที่จะ
เลื่อนลงมาเสยีงที่ ๓ ในระดับเสียงเดียวกับเสียงที่ ๑  ในเสียงที ่ ๒ และ ๓ จะตองออกเสียงให
กระชับติดกัน ดังตัวอยางตอไปน้ี 

ครั่น  เปนวิธกีารทําเสียงใหสั่นสะเทือนภายในลําคอ ดวยวธิีการเปลงเสียงเรียงกนัลงมา ๓ 
ระดับเสียง (ออกเสียงวา เฮอ  เออะเออ หรือ เฮอ เออะเอย) โดยเปลงเสียงที่ ๑ แลวเลื่อนลงมาเสียง
ที่ ๒ หางกัน ๑ เสียง จากเสียงที่ ๒ เลื่อนลงไปเสียงที ่๓ หางกัน ๑ เสียง หรือหางกัน ๒ เสียง ก็ได
ทั้งน้ีขึ้นอยูกับทวงทํานองของเพลง โดยเสียงที่ ๒ กับเสียงที่ ๓ ตองออกเสียงดวยความรวดเร็ว
กระชับติดกัน โดยไมใหเสียงใดเสียงหนึง่ขาดหายไป การครั่นเสียงเปนเทคนคิที่ทําใหการขบัรองมี
ความไพเราะมากขึ้น จะพบมากในระหวางการดําเนินทํานองเอ้ือนเชนเดียวกบัเทคนิคการ กระทบ  

จังหวะ  การใชอัตราสวนของเวลาเปนเครื่องแบงทํานองเพลงใหเปนสวนยอย ทุกๆ 
สวนยอยหรือจังหวะน้ีจะตองมีระยะเทากนัและดําเนินไปดวยเวลาอันสม่ําเสมอ จังหวะที่ใชในการ
บรรเลงดนตรไีทยแบงออกไดเปน ๓ อยางคือ 

๑. จังหวะพ้ืนฐาน คือ จังหวะที่อยูในใจของผูบรรเลงและผูขับรอง 
๒. จังหวะฉิ่ง คือ การใชฉิ่งเปนเครื่องกํากับจังหวะ เสียง “ฉิ่ง” เปนจังหวะ เบา เสียง “ฉับ” เปน

จังหวะหนัก 
๓. จังหวะหนาทบั คือ การใชทํานองเครื่องหนังเปนเครื่องกําหนดจังหวะโดยมานิยมใชหนา 

ทับปรบไกเปนเกณฑนับจังหวะ เชน ตีหนาทับปรบไกครบ ๑ เที่ยว นับเปน ๑ จังหวะ 
จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทบัแตโบราณมีความสัมพันธกัน โดยจังหวะฉิ่งสามารถเทียบเปน

จํานวนจังหวะหนาทับได เชน ๒ ฉิ่ง ๒ ฉบั เทากับ ๑ จังหวะหนาทับ 
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เพลงบางเพลงอาจมีหนาทับพิเศษซ่ึงมีความยาวแตกตางไปจากจังหวะหนาทบัในขอ ๓. 
เชน เพลงหนาพาทยตางๆ (ราชบัณฑติยสถาน. ๒๕๔๐:๕๒) 

ทอน สวนหนึ่งของเพลง จะเปนทํานองหรือบทรองก็ได จะเปนทอนสั้นหรือทอนยาวก็ได 
เพลงหนึ่งอาจมีทอนเดียวหรือหลายทอนก็ได เม่ือบรรเลงจบทอนแลวมักจะกลับตนบรรเลงทอนนั้น
อีกครั้งหน่ึง (เรื่องเดียวกัน หนา ๘๐-๘๑) 

เทา ทํานองพเิศษที่ยนือยูเสียงใดเสียงหนึ่ง มีหนาที่ ๓ ประการ คือ 
๑. เติมเพ่ือใหครบจังหวะหนาทับหรือตามความประสงคของผูประพันธ 
๒. เติมเพ่ือเชื่อมระหวางวรรค ประโยค และทอน 
๓. เติมเพ่ือแสดงถึงทํานองที่จะมีการเปลี่ยนแปลงตอไป 

ทํานอง “เทา” น้ี ผูบรรเลงสามารถตกแตงหรือแปรเปนทางตางๆ ไดโดยยึดลูกตกเสียงเดิมไว, ลูก
เทา ก็เรียก (เร่ืองเดียวกัน หนา ๘๖) 

เที่ยวแรก  การบรรเลงทํานองเพลงจนจบทอนครั้งแรก (เรื่องเดียวกัน หนา ๘๗) 
เที่ยวกลับ หรือเที่ยวหลัง การบรรเลงทาํนองเพลงซ้ําทํานองเที่ยวแรกอีกครั้งหน่ึง, เที่ยว

กลับ หรือ กลบัตน ก็เรยีก (เรื่องเดียวกัน หนา๘๗) 
เที่ยวเปลี่ยน  การบรรเลงทํานองเพลงใหมีทํานองแตกตางออกไปจากทางเดิมโดยยึดเสียง

ลูกตกจังหวะหนาทับของทาํนองเดิมไว, ทางเปลีย่น กเ็รียก (เรื่องเดียวกัน หนา ๘๗) 
ทาง ความหมายที่   ๑ คือ วิธีดําเนินทํานองของเพลงที่ประดิษฐขึ้นโดยเฉพาะ เชน ทาง

ระนาดเอก ทางระนาดทุม ทางซอดวง ทางจะเข (รวมถึงทางขับรองดวย) ซ่ึงแตละอยางตางก็มีวิธี
ดําเนินทํานองของตนแตกตางกัน ทางความหมายที่  ๒ คือ วิธีดําเนินทํานอของเพลงที่ประดิษฐขึ้น
โดยเฉพาะ เชน ทางครู ก. ครู ข. หรือทางเดี่ยว ทางหมูทางพื้น ทางกรอ และทางลูกลอ ลูกขดั ซ่ึง
แมจะบรรเลงดวยเครื่องดนตรีอยางเดียวกันก็ดําเนินทาํนองไมเหมือนกัน (เรื่องเดียวกัน หนา ๘๑) 

ทางเก็บ  วธิดํีาเนินทํานองเพลงอยางหนึ่ง โดยการแปรเนื้อฆองเปนทํานองเต็ม หรือเรียก
อีกอยางหนึ่งวา ทางพัน (เร่ืองเดียวกัน หนา ๘๔) 

เน้ือรอง  บทประพันธซ่ึงเปนถอยคําทีใ่ชขับรอง, บทรอง ก็เรียก (เรื่องเดียวกัน หนา ๘๙) 
หนาทับ เสียงตีเครื่องดนตรีทีข่ึงดวยหนัง จําพวกที่เลียนเสียงมาจากทับ (โทน) เชน 

ตะโพน กลองแขก ซ่ึงมีบัญญัติเปนแบบแผนสําหรับตีประจําทํานองเพลงตางๆ ใชบอกสัดสวนและ
ประโยคของเพลงนั้นๆ ผูบรรเลงหนาทบันอกจากตองตีกํากับจังหวะใหถูกตองกบัประโยคเพลงแลว 
ยังตองตีใหกลมกลืนกบัทํานองเพลงรองหรือดนตรีดวย สวนเสยีงตีเครื่องหนังซ่ึงไมไดเลียนเสียง
จากทับ เชน กลองทัด กลองมริกัน ไมเรียกวา “หนาทับ” แตเรียกวา “ไมกลอง”  

การขับรองและบรรเลงดนตรี ผูขับรองและผูบรรเลงตองยึดหนาทับเปนสําคัญ ถาขับรอง
หรือบรรเลงไมตรงกับหนาทับถือวาเพลงนั้นผิด เพราะขาดหรือเกินหนาทับจึงเปนเสมือนผูกํากับ
สําคัญของการขับรองและบรรเลงดนตร ี
หนาทับแบงออกเปน 
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๑.หนาทับสามัญ เปนหนาทับทีใ่ชกับเพลงตางๆ มี ๒ อยางคือ 
        ๑.๑ หนาทับสองไมมีทํานองจังหวะคอนขางสั้น เพ่ือสะดวกและเหมาะสมกับทํานอง
เพลงที่มีประโยคสั้นๆ เพลงที่มีทํานองพลกิแพลง หรือเพลงที่กําหนดความยาวไมแนนอน 
               หนาทับสองไมน้ี ครูดนตรีไทยในสมัยโบราณไดคิดขยายขึ้นจากทํานองการตีเครือ่ง

หนังของหนาทับเพลงเรว็อีกเทาตวั (เปน ๒ ชั้น) สําหรับตีประกอบกบัการรองดนสองไม การรองดน
สองไมน้ี ผูรองจะรองพลิกแพลงไปตางๆ และมีความยาวไมแนนอน จึงเรียกวา หนาทับสองไม แม
ในสมัยที่เกิดทํานองอัตรา ๓ ชั้นขึ้น หนาทับน้ีก็ขยายขึ้นไปดวยตามสวน แตยังคงเรียกหนาทบัสอง
ไมเชนเดิม ไมวาจะเปนอัตรา ๓ ชั้น ๒ ชั้น หรือชั้นเดียว หนาทับสองไม ๒ ชั้นเปนมูลเหตใุหมีการ
ประดิษฐหนาทับอ่ืนๆ ขึ้นอีก เชน หนาทบัเซนเหลา หนาทับเจาเซ็น หนาทับลาว 
                  ๑.๒ หนาทับปรบไก มีทํานองจังหวะหนาทับคอนขางยาว คือ ทุกๆอัตรามีความยาว
เปน ๒ เทาของหนาทับสองไม ใชกับเพลงที่มีทํานองดําเนินประโยควรรคตอนเปนระเบียบ 

หนาทับปรบไกน้ี ครูดนตรีไทยในสมัยโบราณไดคิดอัตรา ๒ ชั้นขึ้นกอน โดยแปลงจากเสียง
รองของลูกคูในการรองเพลงปรบไกซ่ึงเปนเพลงพื้นเมืองอยางหนึ่งมาเปนวธิีตตีะโพนคํารับและ
ทํานองรองของลูกคูเพลงปรบไกน้ันรองวา “ฉา ฉา ฉา ชา ชะฉา ไฮ” เปลี่ยมาเปนเสียงตะโพนคือ 
“พรึง ปะ ตุบ พรึง พรึง ตุบ พรึง” 

หนาทับปรบไกเม่ือขยายขึน้เปนอัตรา ๓ ชั้น หรือตัดลงเปนชั้นเดียว ก็ยังคงเรียกวา หนา
ทับปรบไกเชนเดิม หนาทับปรบไกเปนมูลเหตใุหมีการประดิษฐหนาทับอ่ืนๆขึ้นอีก เชน หนาทบั
เขมร หนาทับสดายง 

๑. หนาทับภาษา เปนหนาทับที่ใชกบัเพลงภาษาตางๆ เชน หนาทับเขมร หนาทับแขก หนา
ทับจีน หนาทบัพมา หนาทับลาว หนาทบัสดายง 

๒. หนาทับเฉพาะประเภท เปนหนาทับที่กําหนดวาจะตองบรรเลงเฉพาะประเภทเพลงนั้นๆ 
เชน หนาทับตระ หนาทบัสมิงทอง หนาทับลงสรง 

๓. หนาทับเฉพาะเพลง เปนหนาทับทีต่องบรรเลงเฉพาะกบัเพลงนั้นๆ เทานั้น เชน หนาทับ
สาธุการ หนาทับบาทสกุณี (เร่ืองเดียวกัน หนา ๑๖๗-๑๖๙) 
วรรคเพลง ทาํนองเพลงที่แบงแยกออกจากประโยคเพลง เม่ือนับตามวิธีบนัทึกโนตไทย จะ

ไดเทากับ ๔ หอง 
ลูกตก เสยีงสําคัญของทาํนองเพลงที่แสดงการจบของแตละวรรคเพลง ซ่ึงจะอยูที่เสียง

สุดทายของวรรคเพลง 
โดยปรกติ เสยีงลูกตกมักจะอยูที่จังหวะหนัก หรือตรงกับเสียง “ฉับ” ถาเขียนดวยโนตไทย

จะพบวา เสียงลูกตกมักจะเปนตวัสุดทายของหองสุดทายในวรรคเพลงเสมอ ยกเวนบางเพลงที่
ผูประพันธตองการใหเสียงลูกตกอยูที่จังหวะยก หรือมีลักษณะเปนแบบขืนจังหวะ เชน เพลงตนวร
เชษฐ ๒ ชั้น 
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เสียงลูกตกเปนเสียงที่นักดนตรีไทยถือวาเปนเสียงสําคัญเพราะเปนเสมือนโครงรางของการ
ดําเนินทํานองเพลง ในการแตงเพลงนั้นผูแตงมักจะวางโครงรางขอเพลงหรือเสียงหลักกอน แลวจึง
แตงแนวเน้ือฆองหรือเพ่ิมเติมรายละเอียดภายหลัง ดังน้ันในการบรรเลงดนตร ี ไมวาจะเปนเครื่อง
ดนตรีชนิดใดก็ตามตองมีการแปรทางจากเนื้อฆองใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีน้ันๆ นักดนตรจีะแปร
ทางโดยยึดโครงรางหรือเสียงลูกตก รวมทั้งเนื้อฆองเปนแกน เพ่ือมิใหแนวทํานองที่แปรไปน้ัน
ผดิเพี้ยนไปจากเดิม อยางไรก็ตาม แนวเนื้อฆองอาจมีการดัดแปลงไปไดตามสมควร แตลกูตก
จําเปนตองยึดไวอยางเครงครัด 

สวนในทางรองก็ยึดถือลูกตกในจังหวะยอยและจังหวะใหญเชนเดียวกับทางดนตรี
(ราชบัณฑติยสถาน. ๒๕๔๐:๑๔๘) 

ลักจังหวะ  วธิีการขับรองที่ใหเสียงลงกอนจังหวะ ทั้งน้ีอาจอยูในชวงของการเอ้ือน และหรือ
การเปลงคํารอง ในการลกัจังหวะมักจะใหเสียงลงกอนจังหวะฉับ การลักจังหวะเพื่อเนนใหการขับ
รองมีรสชาติสนุกสนาน และเนนคําใหมีความกระชับมากขึ้น 

สองชั้น (๒ ชั้น) อัตราประเภทหนึ่ง นิยมแตงขยายขึ้นจากอัตราชั้นเดียวใหมีความยาว
เพ่ิมขึ้นอีก ๑ เทาตวั ประโยคเพลงและความยาวของจังหวะหนาทับหน่ึงๆ หากเปนประเภทสองไม
จะมีความยาวเทากับ ๒ หอง ของจังหวะ ๒/๔ ถาเปนประเภทปรบไกจะมีความยาวเทากบั ๔ หอง
ของจังหวะ ๒/๔ เพลงที่ใชขับรองในการแสดงโขนละครสวนใหญเปนเพลงอัตรา ๒ ชั้น เพลงอัตรา 
๒ ชั้นนี้อาจขยายขึ้นมาจากเพลงอัตราชัน้เดียว แลวขยายออกไปเปนอัตรา ๓ ชั้นก็ได เชน เพลง
เทพชาตรี เพลงนาคราช (เร่ืองเดียวกัน หนา ๑๕๘) 

หนาพาทย เพลงประเภทหนึ่งที่ใชบรรเลงในการแสดงกิริยาของมนุษย สัตว วตัถุ หรือ
ธรรมชาต ิทั้งกิริยาที่มีตวัตน กิริยาสมมุติ กิริยาทีเ่ปนปจจุบัน และกิริยาที่เปนอดีต เชน บรรเลงใน
การแสดงกิริยา ยืน เดิน กิน นอน ของมนุษยและสัตว การเปลีย่นแปลง เกิดขึ้นหรือสูญไปของวัตถุ
และธรรมชาต ิ

การบรรเลงเพลงหนาพาทยในการแสดงกริิยาที่เปนปจจุบัน มีทั้งกิริยาที่มีตวัตนและกิริยา
สมมุติ การบรรเลงในการแสดงกิริยาที่เปนปจจุบัน มีทั้งกิริยาที่มีตวัตนและกิริยาสมมุติ การบรรเลง
ในการแสดงกิริยาที่มีตวัตน เชน บรรเลงเพลงคุกพาทย เม่ือโขนตัวหนุมานรําทําทาทางแผลงฤทธิ์
หาวเปนดาวเปนเดือน (เรื่องเดียวกัน หนา ๑๑๔) 

ผันเสียง  เทคนิคการผันเสียงคือ การออกเสียงคํารองใหไดตามวรรณยุกต ในเพลงทุก
เพลงมีคํารอง การรองคํารองนั้นถาออกเสียงไมไดตรงตามวรรณยุกตความหมายก็จะเปลีย่นไป 
บางครั้งโนตบงัคับเสียงจะออกเสียงในตรงกับเสียงของทํานองเพลงไดยากก็ตองมีการผันเสียงคาํ
รองใหไดตรงตามวรรณยุกต การผันเสียงนั้นตองคอยๆ เปลงเสียงชาๆ ใหคําคอยๆชัด โดยผันจาก
เสียงหนึ่งไปยงัอีกเสียงหนึ่ง คลายกับการผันวรรณยุกต กา กา กา กา กา แตมิใชผันทั้ง ๕ เสียง 
อาจผันแค ๒-๓ เสียง (กาญจนา  อินทรสุนานนท. ๒๕๔๐: ๗๘) 
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เอ้ือน   วิธีการขับรองโดยเปลงเสยีงเปนทํานองดนตรีระหวางคํารอง เปนเสียงออกมาจาก
ลําคอ เชน เออ อือ เอย ในลักษณะที่เลื่อนไหลตดิตอกันอยางกลมกลืน สมัพันธกับจังหวะและ
วรรณยุกตของคํารอง (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๐:๑๗๘) 

 
 
 



บทที่ ๒ 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 
เอกสารตําราทางวิชาการ 
 
          ในหนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทยภาคคตีะ ดุริยางค (๒๕๔๐:๑๓๓) ไดกลาวถึงเพลง คือ 
สําเนียงขับรองหรือทางดนตรีที่ประดิษฐขึ้นโดยมีสวนสัด จังหวะ วรรคตอน ตามจินตนาการของ
ผูประพันธ เชนเดียวกับบทกวีที่แตงขึ้นโดยใชถอยคํา เสียง อักษร สระ และวรรณยุกตตามกฎแหง
ฉันทลักษณ เพลงหนึ่งจะมีกี่จังหวะ กี่ทอน ไมบังคบั แตแบบแผนของเพลงไทยที่มีมาแตโบราณ 
ทอนหนึ่งๆ จะมีไมนอยกวา ๒ จังหวะหนาทับ สมัยโบราณบางทีก็เรียกเพลงวา “ลํา” ในทํานอง
เดียวกัน บญุธรรม  ตราโมท (๒๔๘๑ : ๑๓-๑๔) ไดกลาววา การรองเพลงถึงแมจะไมใชดุริยางค 
หรือดนตรีโดยตรงก็จริง แตก็มีความเกี่ยวของกันอยูกับดุริยางคและดนตรีอยางแยกไมออก ถาจะ
เอาตําราแพทยเขาประกอบแลวการรองกจ็ะเปนดนตรีโดยตรง เพราะดนตรีคือเครือ่งที่มีเสียงเกิดขึ้น
จากสาย และเสียงของคนเราก็เกิดขึ้นจาก “สายเสียง” ซ่ึงอยูในลําคอเหมือนกัน   การรองเพลงนี้
เกิดขึ้นกอนเครื่องดนตรีเสียอีก ยิ่งชาติไทยดวยแลว คําพูดธรรมดาซึ่งผันไดรวม ๕ เสียง ก็จะเปน
เสียงเพลงเสียแลว การที่รองอะไรๆ ขึ้นในเวลารื่นเริงใจน้ัน เปนตนแหงการรองเพลง แตเพลงรองที่
จะเปนระเบียบเรียบรอยนาจะเริ่มขึ้นดวยการทําทํานองเม่ือวา กาพย กลอน โคลง ฉันท และ
โดยมากเปนการสรรเสริญพระเปนเจาหรอืยอพระเกียรติพระเจาแผนดิน หรือกลาวถึงเกียรตขิองวีร
ชนตางๆ เปนตน 

เพลงรองของไทยเราก็ไดเปลี่ยนแปลงมาเปนลําดับ คอื 
ชั้นที่ ๑ ใชเน้ือรองเปนทํานองไปในตวั โดยไมมีเอ้ือนเลย เชน เพลงแมศรี และ ฉยุฉาย 
ชั้นที่ ๒ รองไปกับดนตรี ใชดนตรี ใชดนตรีสอดบาง มีเสียงเอ้ือนเลก็ๆนอยๆ บางเพลงก็ไม

มีบาง เชน เพลงเทพทอง และสาลกิา 
ชั้นที่ ๓ มีเสียงเอ้ือนมากๆ เชน เพลง ๒ ชั้น ๓ ชั้น ซ่ึงเกิดขึ้นมากมายในสมัยกรุง

รัตนโกสินทรน้ี 
เวลานี้ก็ดูจะวนเวียนไปหาขั้นตนๆ กันอีกบางแลว โดยการรองเพลงที่ทําขึ้นใหมๆ ไมคอย

จะใหมีเอ้ือนมากนัก บางทีกใ็ชเน้ือรองเปนทํานองทีเดียวก็มี 
ในสมัยโบราณการรองเพลงมิไดมีสิ่งใดประกอบเลย แลวจึงใชเครื่องดนตรีเขาคลอ ตอมามี

มโหรีสอดบาง รับเม่ือรองจบแลวบางเล็กๆนอยๆ ในสมัยอยุธยามาถึงสมัยรัตนโกสินทรน้ี การรอง
สงแลวจึงรับ คอยๆมากขึ้นทุกที ยิ่งตอนที่เกิดเพลง ๓ ชั้นดวยแลว การรองแลวรบัก็เปนธรรมเนียม
เสียทีเดียว  
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สวนปพาทยน้ัน แตเดิมมาไมเคยประกอบกับการรองสงธรรมดาเลย นอกจากเวลาประกอบ
กับการเลนโขนละครเทานั้น มาเริ่มติดตอกับการรับรองเอาเมื่อรัชกาลที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทรน้ี
เอง เม่ือทรงเลนเสภาใหมีปพาทยรับรองขึ้น แลวจึงคอยๆกลายมาทุกที จนเสภาหายไป เหลือแต
การรองสงใหปพาทยรับ ดังเห็นอยูบัดนี้ ในทํานองเดยีวกัน สุจิตต  วงษเทศ  (๒๕๔๒ : ๔๗) ยัง
กลาวถึงเรื่อง รอง- หมายถึงการขับหรือลาํคําโคลงกลอน การขับลําของมนุษยยุคแรกๆ เปนอยางไร 
ไมอาจอธิบายไดดวย “เสียง” ที่เปลงออกมาจากริมฝปาก เพราะไมมีหลักฐาน แตก็อาจรูเรื่องราว
ของการรองสมัยโบราณได โดยสังเกตพัฒนาการของคําขับและลําที่เรียกรวมๆวา “กลอน” เพราะ
การรองหรือขับลําทั้งมวลตองดนเปนคํากลอนและคํากลอนยุคแรกๆมีขึ้นมาเพื่อรองหรือขับลํา ดัง
วรรณคดีโบราณ เชน โองการแชงนํ้า มหาชาติคําหลวงใชสวด สมุทรโฆษใชพากยหนัง (ใหญ) เปน
ตน 

เจริญใจ  สุนทรวาทิน(๒๕๓๐ : ๕๙) ไดกลาวถึงหลกัและวิธีการขบัรองของพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม   สุนทรวาทิน) วา การสอนของทานเนนในดานหลกัรายละเอียดของการปฏิบตัิอยาง
เครงครัด โดยเริ่มตนจากการใหรองทีละวรรคหรือประโยคสั้นๆ จนทําทุกอยางไดครบทุกขั้นตอน
ตามที่ทานตองการแลว จึงจะสอนใหรองวรรคใหมตอไป การสอนทีส่มบูรณดวยหลักและวธิีการขับ
รองโดยเนนคุณภาพดังกลาว เม่ือขาพเจาไดปฏิบัติอยางจริงจังจนชํานาญมั่นคงแลว จึงมองเห็นวา
เปนหลักและวิธีการที่ทําใหการขับรองเกิดความไพเราะ งดงามและลึกซึ้งจนถึงขั้นใหความรูสึกและ
ใหอารมณได  

ในเรื่องเดียวกนัน้ี( ๒๕๓๐:๖๑–๖๕) ยังกลาวถึงหลักใหญๆที่สําคัญในการขับรองที่ตองรูมี
ดังตอไปน้ี 

 
๑. เสียง 

๑.๑ คุณภาพเสียง  คนเราเกิดมามีเสียงไมเหมือนกัน บางคนมีเสียงเล็ก บางคนมีก็เสียงสูง 
บางคนก็มีเสยีงใหญ เปนตน แตคุณภาพเสียงเปนสวนหนึ่งที่จะชวยใหรองไดเพราะหรือไม บางคน
เสียงเพราะแตขาดหลักขออ่ืนที่ขาพเจาจะกลาวในขอตอไป ก็รองไดไมเพราะ เชน ไมรูจักใชเสียงให
พอดีกับคุณภาพเสียงของตนเอง คนเสยีงสูงก็รองสูงเสียจนลบิ ฟงดูไมลึกซึ้ง ไมหวาน คนเสียง
กลางก็บีบเสียงขึ้นไปสูงจนฟงเนื้อรองไมรูเรื่อง ควรรูจักหลบใชเสียงต่ําลงมาในทีท่ี่เหมาะควร คําวา 
“เหมาะควร” น้ี ตองเรียนกนัดวยวธิีปฏบิตัิ คนที่มีเสียงสูงน้ันเปนคนที่มีคุณสมบตัิ หากเสียงดแีตถา
ไมรูจักใชเสียง ก็จะสูคนที่มีเสียงดีกลางๆแตรูจักคิดใชเสียงไมได 

๑.๒ กําลังเสียง การเปลงเสียงขบัรองเพลงไทย จะตองใชกําลงัเต็มที่มิใชใชกําลังในการ
เปลงเสยีงแบบเบาๆ หววิๆ เสียงขบัรองตองมีกําลังมากพอ ลมหายใจของผูขับรองตองยาว 
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กลามเนื้อที่เกีย่วของกับการหายใจแบะการเปลงเสยีงตองแข็งแรงรวมถึงตัวผูขบัรองเองตองไดรับ
การผึกดีพอที่จะใชวิธีการตางๆ ไดอยางแคลวคลองอีกดวย 

๑.๓ หลักและวธิีการเปลงเสียง การขับรองเพลงไทยตองมีการเปลงเสียงที่ใชกําลงัเต็มที่ มี
การควบคุมเสยีงใหเกิดเปนเสียงหนัก เสยีงเบา มีการปนเสียงใหกลมกลอมบาง คอยๆ ผอนเสียง
บาง และตองมีการพิจารณาวา การขบัรองตอนใดควรใชเสียงแท ที่ใดควรใชเสียงอาศัย ในที่น้ี
ขาพเจาขอกลาวเฉพาะวธิีการที่สําคัญเพียง ๒ ขอ คือ 

(๑)การบังคบัเสียง ผูรองตองบังคับเสยีงใหผานออกมาอยางถูกทิศทาง โดยใชสวนตางๆใน
ปากและลําคอ ตัวอยางเชน 

การเปลงเสยีงเออ กระแสเสียงจะตองผานลําคอออกมาทางปากโดยตรง 
การเปลงเสยีงอือ เสียงจะตองผานออกมาในลักษณะครึ่งปาก ครึ่งจมูก 
การเปลงเสยีงเอย เสียงตองผานออกมาทางจมูก 
(๒)การฝกกลามเนื้อคอ การฝกกลามเนื้อคอนั้น มุงหมายเพื่อใหเกิดเสียงทีต่องใชมาก อาทิ 
ก. การครั่นเสียง (คลายๆพรมนิ้วซอ) ถากลามเนื้อไมเตน การรองจะกระดาง และแขง็ 
ข. การเปลงเสยีงเอ้ือนตรงตําแหนงเสียงที่ตองใชเสียงถึง ๓ ระดับเสียง 
 
ตัวอยาง 

 
หรือขามระดับเสียง 
ตัวอยาง 

 
การเปลงเสยีงเอ้ือน ๒ ลักษณะดังกลาวขางตนน้ี ผูรองตองบังคับกลามเนื้อคอใหพลิก และ

เปลงเสยีงใหไดยินทั้ง ๓ ระดับเสียง ระดับเสียงใดระดับเสียงหนึ่งจะขาดหายไปไมได และถาเปน
ระดับเสียงตัวกลางหายไปจะทําใหเสยีงรองฟงดูเปนเสียงหักกลางเสยีง ไมกลมผูรองจะตองฝกใหได
เพราะการเปลงเสียงเอ้ือนในลักษณะที่เปน ๓ ระดับเสียงนี้ เปนหลักสําคัญทีใ่ชอยูทั่วไปในการขับ
รองเพลงไทย 
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๑.๔ การบังคบักลามเนื้อ นอกจากจะเปลงเสียงรองไปตามทํานองเพลงแลว ยังมีบางที่ที่ใช
เสียงสูง ผูรองจะตองเกร็งกลามเนื้อบางสวนโดยวธิีแขมวกลามเนื้อหนาทอง แลวผลักขึ้นบน การฝก
บังคับกลามเนื้อวิธีน้ี จะทาํใหเสียงที่ผูรองเปลงออกมาฟงดูกลม (ไมแผดเสียงดวยกําลัง) เปนวิธีปน
เสียงที่เกิดประโยชนตอผูรอง กลาวคือ นอกจากจะไมตองแผดเสียงแลว ยังชวยยดืเสียงใหยาวตอไป
จนถึงจุดที่หยุดไดอยางไพเราะ 
 
๒. คํารอง 
 เรื่องที่เกี่ยวกบัคํารอง มีหลักสําคัญอยู ๓ ขอ คือ 

๒.๑ วิธีรองทีท่ําเสียงใหไดความหมายชดัเจน ขอยกตวัอยาง เชน เพลง “ เชิดจีน” ตรงทีว่า 
อยาปรารมภไปเลยนะเจา คําวา อยา น้ี ไมควรแตงเสียงให ไดยินวา ยา หรือหญา เสียงที่ผานมา
ทางสูงจะฟงเปน ยา ถาเสยีงที่ผานขึ้นไปจากต่ําจึงจะฟงออกมาเปน อยาปรารมภ หรือ เพลง “ลาว
คําหมอ” ที่วา หมอดอกไมคําหอมอยางดอม ถาใชเสียงมาจากทางสูงจะฟงวา ยากดอม แตถาทํา
เสียงจากต่ําผานขึ้นไป จะฟงไดความวา อยากดอม เปนตนวิธีรองที่ทําเสียงใหไดความหมายชัดเจน
น้ี มีขอยกเวนอยูบางในเพลงประเภทเพลงภาษา เชน ลาว มอญ คํารองในเพลงประเภทนี้อาจทํา
เสียงใหเพ้ียนได เพ่ือใหไดสําเนียงตามภาษานั้นๆ ดวย ถาจัดคํารองชัดเจนมากก็จะไมได “สําเนียง
อันบอกภาษา” 

๒.๒ ใหถูกความหมายของบทรอง ขอยกตัวอยาง เชน “โอ-พอพลาย” มิใช “ โอพอ-พลาย” 
และ “ ไดมา-แลว” มิใช “ได-มาแลว”หรือ เพลงแขกสาหราย ทอน ๓ ที่วา “โอ-ผีเสื้อ”ไมควรเปน “โอ
ผี-เสื้อ” เชนน้ี ตัวไหนที่จะออกเสียงนาเกลียด ควรรองใหสั้นหนอย แลวรีบใสคาํรองคําตอไป ก็จะ
เห็นคําที่นารกั 

อน่ึงการอานบทรองใหเขาใจ ใหรูเรื่องกอน มีความสําคัญมาก นอกจากจะทําใหแบงวรรค
ตอนไดถูกตองแลว ยังทําใหเขาใจเรื่อง และวางคํารองลงดวยความประณีต 

๒.๓ ตองบรรจงกลาวคําใหไพเราะนาฟง ไดอารมณ ในการที่จะรองคํารองใหถูกไวยากรณ 
ถูกความหมายและนาฟงน้ัน นอกจากจะตองแบงวรรคตอนใหถูกตองดังกลาวไวแลวในขางตน 
ขอใหสังเกตดวูา การเปลงคําออกมาแตละพยางค เชน คําวา พ่ี พอ รัก โง อยาก ราง ฯลฯ น้ัน ใน
แตละพยางค เราสามารถแบงออกเปนสวนๆ ได ๒ สวนบาง ๓ สวนบาง แตละสวนของพยางคน้ัน
จะตองมีระดับเสียงที่ถูกตองมีความสั้นยาวพอเหมาะ และมีความหนักเบาแตกตางกัน คําคํานั้นจึง
จะไดความหมายไดความไพเราะและไดอารมณ ถาแบงแตละสวนไมถูกตอง หรือใชเสียงผดิระดับ
หรือรองแตละสวนไมไดความสั้นยาวที่พอดีก็อาจฟงดูนาเกลียด หรือผิดความหมายไปเลย  
 
๓. การเอื้อน 
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 การเอื้อน เปนลักษณะสาํคัญที่สุดของการขับรองเพลงไทย ผูขบัรองพึงสนใจเปนพิเศษ 
อาจจะแบงกลาวถึงเรื่องหลกัและวิธีการเอื้อนไดเปนขอๆ ดังตอไปน้ี 
 ๓.๑ เสียงทีใ่ชในการเอื้อน มีหลายอยาง เชน เออ เฮอ อือ ฮือ เงอ เงย เออะ เอิง การครั่น
เสียง หรือ การกระทบเสียง เปนตน จะตองวางใหเหมาะวาสวนไหนควรใชอะไร หนัก เบา สัน้ยาว 
แคไหน เม่ือทําไดแลวจึงจะฟงดูไมขัดหูและไพเราะดวย ขอยกตัวอยางบางคํา เชน เฮอ ตองเปลง
เสียงเบา เพ่ือใหฟงดูออนและอาจเปนทีพั่กซอนการหายใจกอนก็ได เพราะบางทตีอนตอไปอาจตอง
รองยาวออกไปกอนจะถึงทีห่ยุดหายใจ ถาไมหยุดแอบหายใจตรงทีว่ามานี้ คนรองอาจจะเหนื่อยแลว
ไปหายใจตอนทายๆทําใหไมจบประโยคเอ้ือน แลวจะเสียอารมณของเพลง และทุกครั้งเม่ือจะจบ
วรรคเอ้ือนกอนจะกลาวคํารอง ถาเปน ตวั “อ” ก็ควรรองคํา เอย ลงไป ถาเปนตัว “ง” ก็ควรรองคํา 
เงย ลงไป แลวจึงคอยกลาวคํารอง จึงจะเปนการจบประโยคการเอือ้น แลวฟงดูเรียบรอย เกลี้ยง
เกลา 
 ๓.๒ การแบงสวนสัด ความสั้น ยาว และหนัก เบา ของการเอื้อนแตละคํา ก็ทํานองเดียวกัน
กับจะเปลงพยางคคํารอง เม่ือประกอบกับการเลือกคําเอ้ือนที่เหมาะสม จะสรางความไพเราะได
หลายอยาง เชน ทําใหเกิดความรูสึกเศราไปตามอารมณเพลงได หรือชวยเนนคํารองใหชัดเจน 
ไพเราะยิ่งขึ้น เชนคําวา “ หอม” ในบทรองเพลงสุดสงวน ที่วา “แมเน้ือหอม” พยางคที่วา “หอม” 
เนนใหหนักขึน้เล็กนอย สวนที่สําคัญอยูที่การเอื้อนตอจากคําวา “หอม” ถาใชใหถูกตอง จะเนนคําวา 
“หอม” ใหเดนออกมาจนรูสึกวา “หอม”จริงๆ 
 
๔ จังหวะ 
 ผูที่ขับรองเพลงไทยไดดี จะตองมีจังหวะดี รองใหตกลงจังหวะทุกชวงไป ขอน้ีคงไมมีปญหา
อะไรมากนัก ขอใหสังเกตวา ควรมีการลกัจังหวะ ยอยจังหวะ ได เพ่ือฟงแลวไมจืด ชืด ทื่อ หรือชวย
รวบคํา ทําใหภาษาไมวิบตัิ คือเอาคํามารวมกันหรือทําใหฟงดู “คม” ขึ้น นอกจากนี้ ยังมีการทิ้ง
จังหวะไปสักชวงหนึ่ง แลวจึงมาเขาจังหวะทีหลัง เชน การเอื้อนในเพลง “ทยอย” ตางๆ ตองปลอย
จังหวะให “ลอย” ไปสักระยะ การปลอยจังหวะ “ลอย” เพ่ือ “คร่ําครวญ” ดีกวาที่จะเอ้ือนลงตรงจงัหวะ
ไปตลอดไมสมจะเปนเพลงทยอย ซ่ึงควรตอง “คร่ําครวญ” บาง ทั้งเปนการแสดงความรูความมั่นคง
ของคนรองดวยวา สามารถฟงหนาทับออก เลนกับจังหวะได 
 
 
 
๕. การหายใจ 
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 การหายใจควร “กําหนดที่ตายตวั” ตองมีที่หายใจ ซอนรอยตอใหสนิท โดยคนฟงแทบไม
รูสึก และคนรองก็ไมเหน่ือยมาก การหายใจถูที่น้ัน มีผลทําใหการขบัรองนุมนวล ไมรูสึกขาด เวน
เปนหวงๆ คนฟงก็รูสึกสบาย ไมเหน่ือยตามไปดวย ฉะนั้นจึงตองกําหนดลงไปใหแนชัด แบงที่ไว
หายใจในระหวางการเอื้อนใหเหมาะ 
 
๖. การสรางอารมณ 
 เพลงไทยของเรานั้นจัดไดวาอยูในระดับ “คลาสสิก” ผูฟงจะตองมีความรูความเขาใจถึง
จุดสําคัญเกี่ยวกับเพลงไทยพอสมควร จึงจะพอฟงรูวาดีตรงไหนดีอยางไร ไมดีเพราะอะไร จุดสูงสุด
ของเพลงไทย หรือเพลงคลาสสิกชาติอ่ืนๆ ก็อยูที่ความไพเราะ ความงาม ความเขาถึงอารมณ การ
สรางอารมณจึงเปนขอที่สําคัญมาก การรองเพลงไทย มิใชจะเพียงแตรองๆใหจบ แลวเครื่องรับได 
หรือรองใหถูกตองใหครบจังหวะ ใหลูกตกลงถกูในแตละจังหวะก็แลวกัน เพราะถาเชนน้ัน ก็ไมควร
จัดไวในระดับคลาสสิก จึงควรตองใสอารมณลงไปดวย ปญหาสําคัญก็มีวา จะใสอยางไร 
 การใสอารมณตางๆ ใหรูสึกวา ตรงนีเ้ศรา ตรงนี้หวาน ตรงนี้รัก-โศก อารมณตัดพอ ตอวา 
นอยใจ ดีใจ เสียใจ ฯลฯ มิใชจะใสแบบงายๆ เชน ทําหนาตา ทาทาง สุมเสียง ใหเศรา ๆ เครอื ๆ 
เบาๆ ฯลฯ ก็กลายเปนวาใสอารมณแลว เพลงไทยจะใสอารมณไดดี จะตองอาศัยวธิีการตางๆ ที่
กลาวมาแตตน เชน การเนนคํา การเนนเอ้ือน การเวน การลักจังหวะ การเปลงเสียงแท เสียงอาศัย 
การประคับประคองควบคุมเสียง ผอนเสียง ฯลฯ ใหเหมาะใหควร การที่จะทําใหผูฟงเกิดอารมณ
ตามที่เราตองการไดน้ันจะตองพิจารณาจัดฝก จําใหไดวาในแตละที่ แตละแหง จะใชวธิีการอะไรบาง 
ดังน้ัน จึงมิใชที่จะมาทําหนาตา สุมเสียง ประกอบอารมณไดงายๆดังกลาวมาแลว จะตองใชความรู 
การพิจารณา และปฏบิัตใิหไดตามที่วางไวจริงๆ จึงจะสรางอารมณขึ้นมาได 
 
๗. ความประณีต 

ความประณตี บรรจง สําหรับเพลงไทยของเรานั้น จําเปนที่สุดอีกประการหนึ่งซ่ึงจะขอกลาว
ไวเปนขอสุดทาย  จะขอเปรียบเทียบกบัการเขียนหนังสือที่มีทั้งตวั “หวัด” ตวั “บรรจง” น้ัน ในการ
ขับรองก็เชนเดียวกัน ในการเอื้อนแตละวรรค แตละคํารอง จะตองเปนไปดวยความประณีตบรรจง 
คํารองของเราสวนใหญมักจะคัดลอกมาจากวรรณคดี ตอนที่เพราะๆ ดีๆ ทั้งน้ัน ถาไมบรรจงกลาว 
คําคาํนั้นก็คงออกมาเฉยๆ ไมรูสึกรอน ไมรูสึกหนาว ไมรูสึกเกลยีด ไมหวาน และจะไมมีชวีิต คง
เปนแตเพียงรอง “เลาเรื่อง” เทานั้น มิไดใหภาพ ใหอารมณแกผูฟงเลย 

 ในทํานองเดียวกัน ทวม  ประสิทธิกุล ไดเขียนเร่ือง วธิีขับรองเพลงไทยใหไพเราะ (๒๕๓๕:
๑๓๐) เม่ือทราบแลววาเพลงทุกเพลงมีความไพเราะดวยกันทั้งสิ้น แตเพลงเหลานั้นจะปรากฏความ
ไพเราะไดหรือไมน้ัน ขึ้นอยูกับผูขับรองเปนสําคัญ ฉะนั้นผูขับรองทุกคนจะใชกลวิธใีนการขับรอง
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เพลงไทยใหไพเราะไดซ่ึงจะตองมีหลักในการปฏิบตัิอยูบาง ในเรือ่งของวิธีการขับรองเพลงไทยจะ
เกิดความไพเราะได นอกจากผูขับรองตองมีหลักรูจักเลือกวิธีมาขับรองไหเพลงไพเราะแลว การฟง
ขับรองเพลงไทย ก็ตองฟงเปน ถาผูฟงไมรูจักในเชิงรองเสียเลย ก็จะเกิดความเบื่อหนายอยาง
รายแรง 

ในอีกดานหนึ่ง กาญจนา  อินทรสุนานนท (๒๕๔๐:๑) ไดกลาวถึงเรือ่งที่เกี่ยวของกับการขับ
รองนั้นเปนการแสดงออกขั้นพ้ืนฐานอยางหน่ึงของมนุษยเพ่ือถายทอดความรูสึกนึกคิดและอารมณ 
เสียงของมนุษยสามารถแสดงอารมณไดดีชัดเจนกวาเครื่องดนตรีใดๆ ทัง้ในเรื่องของภาษาซึ่ง
สามารถบอกเรื่องราวตางๆไดเริ่มตั้งแตมีการใชภาษาพูด บทเพลงตางๆนั้นจึงเปนจุดหนึ่งใน
ประวตัศิาสตรโดยเฉพาะอยางยิ่งการขับรองเพลงไทยทีมี่มาพรอมๆกับมีชาติไทย ในเรื่องเดียวกนันี้ 
(๒๕๔๐ : ๑๐๑) การรองเพลงไทยใหไพเราะนั้นตองมีการฝกหัดรองเพลงไทยใหถูกวิธ ี โดยเฉพาะ
การรองเพลงไทยตองอาศยัทักษะควบคูกับเรื่องของเสียง ถามีนํ้าเสียงดีก็จะยิ่งเปนทุน เรียกวามีทุน
ดีเม่ือจะฝกรอง ก็จะยิ่งเพ่ิมความไพเราะ และการเปลงเสียงตางๆ น้ัน(๒๕๔๐:๖๖-๖๗) เรียกชื่อ
แตกตางกันไปตามครูผูสอน บางทีวิธทีําใหเกิดเสียงในลักษณะเดียวกันมีชื่อเรียกแตกตางกันแลวแต
ความคิดเห็นของแตละคน ในบางกรณีมีศิษยของครูทางรองไดจดจําชื่อเรียกการเปลงเสยีงใน
ลักษณะตางๆ ของครูที่ตนไดศึกษาเลาเรียนดวยมาบอกเลา แตยงัไมสามารถอธิบายวิธีการทําให
เกิดเสียงนั้นๆได จึงยากอยางยิ่งในกรณีน้ี 

  คณพล  จันทรหอม (๒๕๓๙ : ๓๙) กลาวถึงจังหวะกบัการขับรองวา จังหวะคือ การแบง
สวนยอยของทํานองเพลงออกเปนระยะๆ และตองดําเนินไปดวยเวลาอันสม่ําเสมอ ไมวาจะเปน
นักรองหรือนักดนตรีตองมีความแมนยําในเรื่องจังหวะ เพราะหัวใจของการบรรเลงหรือการขับรอง
อยูที่จังหวะ โดยเฉพาะอยางยิ่งในการรองสงน้ัน ผูขับรองจะตองแสดงความสามารถแตเพียงผูเดียว 
ถารองจังหวะไมดีแลว อาจจะทําใหเพลงลมได  

 
    พระยาอุปกิตศลิปสาร ไดกลาวถึงเสียงในภาษาไทยมีที่ใชพูดจากันมีอยู ๓ อยางคือ (๒๕๔๕

:๑-๒) 
(๑) เสียงแท คือเสียงที่ออกมาจากลําคอตรงๆซึ่งไมตองใชลิ้นหรือริมฝปากดัดแปลงให

ปรวนแปรไป เชน เสียงเด็กออนๆ หรือสัตวรองออกมาปรากฏเปน ออ, อา, อือ, เออ เปน
ตน 

(๒) เสียงแปร คือเสียงแทที่เปลงออกมาแลวกระดิกลิ้นใหกระทบคอ เพดาน ฟน หรือริมฝปาก 
ทําใหเสียงปรวนแปรเปนเสยีงตางๆไป ปรากฏเปน กอ, จอ, ดอ, บอ เปนตน 

(๓) เสียงดนตรี คอืเสียงแทหรือเสียงแปร ซ่ึงผูเปลงทาํใหเปนเสียงสูงๆ ต่ําๆ อยางเสยีงเครื่อง
ดนตรี ปรากฏเปน กอ, กอ, กอ, กอ, กอ เปนตน 
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ในเรื่องเดียวกนั(หนา ๑๔-๑๕) 
คําเปนคําตาย 
 

คําเปน คือ เสยีงที่ประสมทฆีสระ (สระยาว) ในแม ก กา เชน กา กี กือ กู ฯลฯ พวกหนึ่ง 
กับเสียงแม กง กน กม เกย เกอว ทั้งหมดอีกพวกหนึ่ง 

คําตาย คือเสยีงที่ประสมรสัสระ (สระสั้น) ในแม ก กา (เวนแต สระ อํา ไอ ใอ เอา  ๔ ตัวน้ี
ถึงเปนสระสั้นก็มีเสียงเปนตวัสะกดในแม กม เกย เกอว จึงนับวาเปน คําเปน) เชน กะ กิ กุ ฯลฯ 
พวกหนึ่ง กับเสียงในแม กก กด กบ ทั้งหมดอีกพวกหนึ่ง 

 
ไตรยางค  
 

ไตรยางค  แปลวา ๓ สวน คือการแบงพยัญชนะออกเปน ๓ พวก ตามวิธวีรรณยกุต เพราะ
วรรณยุกตน้ันเกี่ยวของกับพยัญชนะ ทานจึงเขียนรูปวรรณยุกตไวบนพยัญชนะ ดังอธิบายแลว 
ถึงสระจะเปนตนเสียงก็ดี เสียงสระก็ตองสูงต่ําไปตามรูปวรรณยุกตทีอ่ยูบนพยัญชนะ ไตรยางค 
คืออักษร ๓ หมูน้ัน ดังน้ี 
(๑) อักษรสูงมี ๑๑ ตวั คือ ข ข ฉ ฐ ถ ผ ฝ ศ ษ ส ห 

คําเปน พ้ืนเสยีงเปนเสียงจัตวา ผันดวยไม  ก ก  เปนเสียง เอก โท ตามลําดับดังน้ี ขา ขา 
ขา, ขัง ขั่ง ขั้ง 

คําตาย พ้ืนเสยีงเปนเสียงเอก ผันดวยไม ก ก็เปนเสียงโท ดังน้ี ขะ ขะ, ขาก ขาก 
(๒) อักษรกลางมี ๙ ตัว คือ ก จ ฎ ฏ ด ต บ ป อ  ผันไดครบทั้ง ๕ เสียงคือ :-  

คําเปน พ้ืนเสียงเปนเสียงสามัญ ผันดวยไม ก ก ก ก เปนเสยีง เอก โท ตรี จัตวา 
ตามลําดับดังน้ี กา กา กา กา กา, กัง กั่ง กั้ง กั๊ง กั๋ง 

คําตาย พ้ืนเสยีงเปนเสียงเอก ผันดวยไม ก ก ก เปนเสียง โท ตรี จัตวา ตามลําดับดังน้ี กะ 
กะ กะ กะ, กัก กั้ก กั๊ก กั๋ก 
(๓) อักษรต่ํา มี ๒๔ ตัว คือ ค ค ฆ ง ช ซ ฌ ญ ฑ ฒ ณ ท ธ น พ ฟ ภ ม ย ร ล ว ฬ ฮ ผันได 

๓ เสียง คือ :- 
คําเปน พ้ืนเสยีงเปนเสียงสามัญ ผันดวยไม ก ก เปนเสียงโท ตรี ตามลําดับดังน้ี คา คา คา, 

คัง คั่ง คั้ง 
คําตาย รัสสระ พ้ืนเสียงเปนเสียงตรี ผันดวยไม ก ก เปนเสียงโทและจัตวาตามลาํดับดังน้ี 

คะ คะ คะ, คกั คั่ก คั๋ก  
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คําตาย ฑฆีสระ พ้ืนเสียงเปนเสียงโท ผนัดวยไม ก ก เปนเสียง ตร ีและ จัตวา ตามลําดับ 
ดังน้ี  คาก คาก คาก 

 
 สําหรับเพลงในตบันาคบาศนั้นเปนชนิดของการรองประกอบการแสดงละครในและโขนซึ่งมี

ความตอเน่ืองกันเปนเรื่องราวอยูในประเภทของตับเรือ่ง มีบทรองที่บรรยายเลาเรื่องติดตอกันจนจบ 
ซ่ึงในเพลงตับบทนี้ มีเน้ือความ เริ่มตั้งแต  (มนตรี  ตราโมท และวเิชียร  กุลตัณฑ ๒๕๒๔ : ๑๒๗) 
หลังจากที่กุมภกรรณตายแลว อินทรชติ โอรสทศกัณฐไดอาสายกกองทัพออกไปโดยทางอากาศเพื่อ
ไปรบกับพระลักษมณ และไดแผลงศรนาคบาศเปนนาคไปมัดพระลักษมณกับพลรบสลบไปหมด 
พิเภกจึงกลับมาทูลใหพระรามทรงทราบ พระรามจึงเสด็จมายังสนามรบแลวพระองคก็แผลงศรเปน
ครุฑไปสังหารนาคเสีย พระลักษมณกับบรรดานายทพันายกองก็พากันฟนขึ้น 

      
งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
            ดุษฎี  สวางวิบูลยพงษ. (๒๕๓๐:๒๕) ไดทาํวิจัยเรื่อง การขับรองเพลงทยอยของอาจารย
เจริญใจ สุนทรวาทิน กลาววา ผูขบัรองจะตองรูจักผอนเสียง หนัก เบาใหถูกที่ จึงจะเกิดความงดงาม
ขึ้นได เพราะการรองดวยน้ําหนักเสียงซึ่งสมํ่าเสมอกันโดยตลอดนั้น จะทําใหนาเบื่อ ไมมีชีวิตชีวา 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเพลงทยอยซึ่งเปนลักษณะของคนซึ่งเดินไป รองไหไป ตามธรรมชาตขิองคนที่
กําลังอยูในอารมณเศราโศกก็จะพูดดวยเสียงสูงๆ ต่าํๆ ไมสมํ่าเสมอกัน เม่ือมาเปนการขับรอง
ธรรมชาตใินขอน้ีจึงมีความสําคัญ......เสียงที่เราจะผอนใหเบาได เราควรจะใชเอ้ือนคําวา เฮอ ฮือ ใน
เสียงตางๆกัน คําวา เฮอ อาจจะกลายเปน เฮอ ฮือจะกลายเปนฮ้ือ หรือฮึ เพราะวาโดยมากแลว
เสียงที่เราจะผอนใหเบาลงมกัจะเปนเสียงที่ผานมาจากสงูลงมาต่ํา เสียงของเฮอและฮือจึงมักจะ
เปลี่ยนไปเปนเสียงจัตวา  

  การผอนเสียงที่ดีน้ันเสียงจะตองเปนเสียงซึ่งเปลงออกมาอยางเต็มกําลัง แตบังคับใหเบา
ลงดวยกําลังทีส่มบูรณ มิใชการรองดวยเสียงแผวๆ เพราะการรองดวยกําลังเสยีงซึ่งไมเต็มที่แลว
ผอนเสียงลงมาอีก จะทําใหเสียงออกมาไมมีพลัง ไมนาฟง ผูที่สามารถเปลงเสียงที่สมบูรณไดจะตอง
ผานการฝกฝน ติดตอกนัจนกระทั่งกลามเน้ือคอสามารถควบคุมเสยีงตางๆดังกลาวมาแลวได ใน
ทํานองเดียวกนั  อัจฉรา  เจริญภักดี. (๒๕๓๓:๓๖)  ในหลักและวธิีการรองของ อาจารยเจริญใจ  
ทานจะมุงทางดานความงามและอารมณซ่ึงเปนหลักสาํคัญของการรองเพ่ือประกอบการแสดงละคร 
การรองเขาถึงบทรองเน้ือเรือ่งนั้นผูขับรองตองทําความเขาใจกับบทรองใหดีกอน ถาหากผูขับรองไม
เขาใจในการขบัรองนั้นก็จะเพียงแต รองไดเพลง รองไดถูกตองหรือรองไดถูกเพลงเทานั้นซ่ึงการที่
จะสรางความงามทางอารมณใหเกิดขึ้นไดน้ัน ขึ้นอยูกับความเขาใจในหลักและวิธีการรองเปน
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เบื้องตน ประกอบกับความสามารถของผูขับรองที่ไดสั่งสมประสบการณมา เชนในการขับรองเพลงที่
มีอารมณเศราโศกก็ตองรองชาๆมีคร่ําครวญบาง มีการใชนํ้าเสียงหนักเสียงเบาไดอยางเหมาะสม 
การรองเพลงที่อยูในอารมณโกรธ ก็ตองรองใหกระชับหนักแนน 
            อภิญญา  ชวีะกานนท (๒๕๓๒:๑๔-๑๕) ไดทําวิจัยเรื่อง การทําทางรองจากทํานองหลักใน
เพลงประเภทหนาทับปรบไก ไดกลาวถึง ความงามทางดานอารมณของวรรณคดีไทยมีหลายรส 
เรียกวา อรรถรส หรือรสแหงวรรณคดี อันเปนการแยกแยะและกําหนดตามพื้นฐานของจติใจที่
กอใหเกิดความรูสึกทางอารมณ ๙ ประการดังน้ีคือ 

๑. สิงคารส คือ รติ หมายถึงรสแหงความรัก 
๒. หัสสรส คือหาสะ หมายถึง รสแหงความขบขันหรรษา 
๓. กรุณรส คือ โกสะ หมายถึง รสแหงความโศกเศราสงสาร 
๔. รุทธรส คือ โกธะ หมายถึง รสแหงความโกรธแคน 
๕. วีรรส คืออุสสาหะ หมายถึง รสแหงความกลาหาญ 
๖. ภยานกรส คือ ภยะ หมายถึง รสแหงความกลัวภัยหรือสยดสยอง 
๗. ภัจฉรส คือ ชิคุจฉา หมายถึง รสแหงความเกลียดหรือขยะแขยง 
๘. อัพภูตรส คือ วิมุหยา หมายถึง รสแหงความพิศวงหรือประหลาดใจ 
๙. ตันตรส คือ สมะ หมายถึง รสแหงความสงบแหงจิตใจและศานติสขุ 
 

            วรรณคดีไทยที่นิยมนํามาทําเปนบทรองเพลงไทยมีหลายเรื่อง เชน อิเหนา ขุนช างขุนแผน 
กากี รามเกียรติ์ ฯลฯ ซ่ึงเปนเรื่องที่ผูฟงรูจักดี มีความสมบูรณทางดานอารมณและภาษาซึ่งมีฉันท
ลักษณเปนกลอนแปด เหมาะในการวางคาํและรองตามทํานองเพลงไดสะดวก 
 
 
 
 
 

ฉันทลักษณกลอนสุภาพ หรือ กลอนแปด หรือกลอนตลาด 
 

 
 
                        วรรคสดับ                          วรรครับ 
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                        วรรครอง                           วรรคสง  
 
คําในภาษาไทยแบงไดเปน ๒ ชนิด คือ 

      ๑ คําเปน คือ คําที่มีเสียงออน ผันตามเสียงวรรณยุกตไดงายโดยมีลักษณะอยางใดอยางหนึ่ง
ดังน้ี 

- พยัญชนะผสมกับสระเสียงยาวในแม ก กา เชน ที่ โอ วา 
- คําที่มีตวัสะกดในแม กง กน กม เกอย เกอว เชน พงศ นรินทร แวว 
- คําที่ประสมกบัสระเกิน อํา ไอ ใอ เอา เชน ทํา ไป ใย เจา 
๒ คําตาย คอื คําที่มีเสียงแข็ง ผันตามเสียงวรรณยุกตไดยากโดยมีลักษณะอยางใดอยางหนึ่ง 
ดังน้ี 
- คําที่ผสมกับพยัญชนะเสียงสั้นในแม ก กา ยกเวน สระเกิน อํา ไอ ใอ เอา เชน จะ พระ พิ 
- คําที่มีตวัสะดกในแม กก กด กบ เชน อก สลด พบ 

          บทรองที่มีคําเปนมากๆ มักไมใครมีปญหา เพราะคําเปนสามารถผนัตามเสียงวรรณยุกต
และทํานองเพลงไดงาย แตคําตายซึ่งเปนคําที่มีเสียงแขง็ ในบางครั้งอาจเกิดปญหาตางๆ เชน ทําให
ทางรองฟงดูไมนุมหู วิธีแกปญหาอยางงายก็คือ ใหกลาวคํารองเสยีกอนแลวจึงทําทางเอื้อนตอทาย
ใหเสียงเอ้ือนไปลงลูกตกของทํานองหลัก 
          การกลาวคําตายจะตองกลาวคําคาํนั้นใหจบเสียกอนแลวจึงใชหางเสียงเอ้ือนตกแตงใน
ตอนทายใหมีความนุมนวล เขากับจังหวะและทํานอง หากไมคํานึงถึงขอน้ี เม่ือทาํทางรองในเพลงที่
มีคําตายมากๆ อาจมีผลใหทางรองนั้นกระดางหู หรือทําใหคํารองผิดความหมาย เชน “สนิท” รอง
เปน “สนที” หรือ “รัก” รองเปน “ราก” เปนตน เม่ือการกลาวคํารองไมชัดเจนบทรองไมมีคุณสมบัติ
ในการสื่อความหมาย สื่ออารมณเพลงแลว ทางรองนั้นก็จะดีไปไมไดเชนกัน 
          เน่ืองจากคําตายเปนคําที่ผสมกับพยัญชนะเสียงสั้นซึ่งรองเสียงเดียว ดังน้ันในการกลาวคํา
พบวาสวนใหญจะปดทายดวย อือ เพ่ือใหคํารองนั้นไมเกอหรือกระดางและเพื่อเชื่อมเสียงที่จะ
ดําเนินการรองตอไปไดอยางสนิทสนม จึงบันทึกโนต ๒ ระดับเสยีง เชน จัก อือ กฤษณ อือ เสด็จ 
อือ 
            การกลาวคํารองทีดี่ควรคํานึงถึงเสียงวรรณยุกตดวย เพราะคําบางคําหากเพี้ยนเสียงไป
จากเดิมอาจทําใหความหมายของคํานั้นเปลี่ยนไป 
เสียงสามัญมักรองยืนอยูในระดับเสียงเดียว เชน กา ก ี  ลม ดี 
เสียงเอก มักรองอยูใน ๑-๒ ระดับเสียง เชน กอง ไม 
เสียงโท มักใชเสียงหางกันเปนคู ๒-๓ เชน  อุม  จอย คอย 
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เสียงตรี มักใชเสียงอยูในโนต ๒-๓ ระดับเสียง เชน  เน้ือ  นอง 
เสียงจัตวา สวนใหญมักใชเสียงอยูประมาณ ๒ ระดับเสยีง หางกันเปนคู ๔  เชน เสียง  ศรี 

 นอกจากนี้ (เรื่องเดียวกันหนา ๗๙) ยังกลาววา ผูที่มีพ้ืนความรูทางศิลปะและผูที่ปราศจาก
อคติทั้งปวงจึงจะสามารถวดัคุณคาทางศลิปะไดอยางยตุิธรรม ปจจุบัน ปญหาในการวัดคุณคาทาง
ศิลปะเกิดจากการมีพ้ืนความรูและทศันคติที่แตกตางกนั กลุมที่มีรสนิยมในระดับเดียวกันจะสามารถ
มองเห็นคุณคาของศิลปะไดคลายคลึงกัน ดังน้ันปญหาดังกลาจึงดําเนินเรื่อยมา ปจจุบันหาก
พิจารณาการขับรองและหลักปรัชญาสุนทรียศาสตรแลวจะพบวา ทางรองที่ไดรับการพัฒนาจากพระ
ยาเสนาะดุริยางค (แชม  สุนทรวาทิน) นับตั้งแตสมัยรัชกาลที่ ๕ เปนตนมา เปนการพลิก
ประวตัศิาสตรการขับรอง โดยที่ทานไดเสนอแนวความคิดที่พอจะสรุปไดวา การขับรองเพลงไทย
เปนการขบัรองดวยทักษะอันยอดเยี่ยมโดยมีจุดประสงคในการถายทอดอารมณเพลงแกผูฟงดวย
วิธีการขับรองที่วิจิตรแยบยลจึงจะถือวาเปนความงามทางศิลปะที่แทจริง (มิใชการขับรองในปจจุบัน
ที่คลายกบัการเลาเรื่องไปเรื่อยๆ โดยมิไดมีจุดประสงคจะเสนอความงามทางอารมณ หรือสักแตวา
รองใหถูกเพลงหรือรองโดยอาศัยเสียงดีใหจบๆเพลงไป) แนวความคิดนี้จัดอยูในหลักปรชัญาแนว 
expressionism ที่มุงเนนการแสดงออกทางอารมณ แนวความคิดและวิธีปรับปรุงและปฏบิัตแินวทาง
การขับรองของทานไดถูกถายทอดใหแก อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน บุตรสาวของทานเอง อัน
เปนที่ยอมรับในวงการศิลปะและสถาบันการศึกษาตางๆวา เปนความรูทางศิลปะการขบัรองที่
เพียบพรอมไปดวยหลักวิชาการและหลักปรัชญาสุนทรยีศาสตร   

นอกจากนี้ รุจี  ศรีสมบตัิ (๒๕๔๓: บทคดัยอ) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง การศึกษาทางรอง
เพลงเสภาของครูศิริ วชิเวช กลาวถึงคาํรองวา เม่ือออกเสียงคํารองเปนทํานอง จะมีความสมัพันธ
กับเสียงวรรณยุกตในภาษาพูดในลักษณะของการดําเนินทํานองที่เคลื่อนที่ไปในแนวเดียวกันเปน
สวนใหญ ยกเวนบางคําทีต่องการรองใหตรงกับเสยีงลูกตก ในสวนของการเอื้อน มีเอ้ือนทายคาํ 
เปนการเอ้ือนที่ใหตรงกบัเสยีงลูกตก เอ้ือนระหวางคํา เปนการเอ้ือนสั้นๆ ที่อยูระหวางคํารอง เอ้ือน
อิสระ เปนการเอ้ือนที่ใชทักษะแสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูขับรอง การเอื้อนน้ีลูกตกของ
ทํานองเอ้ือนจะตรงกับลูกตกของทํานองเพลงแตทศิทางของคําอาจแตกตางกัน  เทคนิคการขบัรอง 
ที่เปนคํารอง และที่เปนเอ้ือนใชเทคนิคดังน้ี  

- ผันเสียง คือ การทําเสียงใหสูงขึ้น 
- กระทบคํา คือการขับรอง ๑ พยางค เปนหลายโนต 
- อมเสียง คือการขับรองที่มีตัวสะกดอยูในมาตรา แมกม และคําที่ใชสระอํา 
- กระทบเสียง คือการเอ้ือนที่ใชหลายเสียงหลายตวัโนต 
- เสียงปริบ คือ การสะดุดเสียงสั้นๆ ในตอนทาย 
- เสียงครั่น คือ การทําเสียงใหสั่นสะเทือน 
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           ในทํานองเดียวกัน นพธร  ปญญาพิสิทธิ์ (๒๕๔๐: บทคัดยอ) การเอื้อนเสียงในทาํนอง
เพลงไทยนัน้ครูผูอาวุโสหลายทานจะมีวธิีการใชเสียงดวยวธิีการแตกตางกัน เชนการเอ้ือนเสียงที่ใช
เชื่อมระหวางคํารอง การเอื้อนเสียงคํารอง และการเอื้อนเสียงทายคํารองเพ่ือใหคํารองมีเสียงตรงกับ
เสียงของลูกตกในทํานองทางรับ เชนเดียวกันกับ ถนอมศรี  แสงทอง (๒๕๔๐:บทคัดยอ) ไดทํา
ปริญญานิพนธเรื่องการศึกษาทางรองเพลงไทยสําเนียงมอญ มีผลการวิเคราะห พบวา  

๑. บทเพลงที่มีเอ้ือนจะสามารถแบงคํารองออกเปนกลุมๆ โดยมีเอ้ือนทายคําตอจากกลุมคํา
รองและมีเอ้ือนอิสระระหวางกลุมคํารอง 

๒. บทเพลงที่ไมมีเอ้ือนอิสระไมสามารถแบงกลุมคํารองออกเปนกลุมๆได 
๓. คํารองที่แบงเปนพยางคตามเสียงวรรณยกุตน้ันเม่ือรองเปนทํานองแลวสวนใหญออกเสียง

รองใหไดความหมายโดยออกเสียงตามเสียงวรรณยุกตน้ันๆ 
๔. เอ้ือนทายคําเปนเอ้ือนที่เอ้ือนเพ่ือใหลงเสยีงลูกตกเมื่อคํารองที่ตรงกบัเสียงลูกตกนั้นๆรอง

แลวไมตรงกับเสียงลูกตก 
๕. เอ้ือนอิสระเปนเอ้ือนที่ประดิษฐขึน้ระหวางกลุมคํารองอาจเปนการเอ้ือนตามทํานองเพลง

หรือเอ้ือนแตกตางจากทํานองเพลง 
 

          ในอีกทางหนึ่ง พันธศักดิ์  วรรณดี (๒๕๔๓:บทคัดยอ) ไดทําปริญญานิพนธเรื่องการศึกษา
ทางรองเพลงตับตนเพลงฉิง่ ๓ ชั้น พบวาเพลงตับตนเพลงฉิ่ง ๓ ชั้นเหมาะสําหรับการฝกทักษะดาน
การขับรองเพลงไทย ลักษณะดังกลาวคอื พบรูปแบบทํานองทางรองที่มีคํารองและไมมีคํารองหลาย
รูปแบบ ที่แตกตางจากทางฆองที่เปนทํานองหลักรูปแบบเดียวกนั รูปแบบทาํนองทางรองลักษณะ
เดียวกันทีต่กแตงดวยระดับเสียงตางบันไดเสียงกัน            
                         



บทที่ ๓ 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 

การคนควาและการวิจัยเรือ่ง การศึกษาวิธขีับรอง เพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ  
สุนทรวาทินไดแบงขั้นตอนออกเปนดังน้ี 

 
๑. ขั้นรวบรวมขอมูล 

๑.๑ ขอมูลจากตําราวชิาการ 
๑.๒ ขอมูลจากงานวิจัย 
๑.๔ ขอมูลจากการบันทึกเทปการขบัรองของ อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน 
 

๒. ขั้นเรยีบเรยีงขอมูล 
          ๒.๑ นําขอมูลจากตาํรา งานวิจัยและเอกสารทีเ่กี่ยวของมาศึกษาและจัดหมวดหมู

ลําดับความสาํคัญของเน้ือหา เรียบเรียงขั้นตอนโดยตอเน่ือง 
          ๒.๒ บนัทึกโนตทางรองจากเทปทีข่ับรองโดย อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ เปนโนต

สากล 
                  ๒.๓ บันทึกโนตทางฆองซึง่เปนมือฆองของรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสร ี

 
๓. ขั้นศึกษาขอมูล 
         ๓.๑  ศึกษาวิธขีับรองเพลงในตบันาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน โดย
จําแนกหัวขอออกเปน 

๓.๑.๑ ศึกษาประวตัิที่มา และโครงสรางของเพลง 
๓.๑.๒ การแบงวรรคตอน 
๓.๑.๓ ชวงการหายใจ 
๓.๑.๔ เทคนิคในการออกเสียงคํารอง 
๓.๑.๕ เทคนิคในการเอื้อน 

๓.๒  ในการศกึษาจะศึกษาเพลงในตับนาคบาศทั้ง ๒๙ เพลงโดยศึกษาตามลําดับ
เพลงทลีะเพลง  ตั้งแตเพลงแรกจนถึงเพลงสุดทาย  

 
 



บทที่ ๔ 

ผลการศึกษาขอมูล 
 
 

เพลงที่ ๑  เพลงชาป  
๑. ประวตั ิ
 
เพลงชาป (ณรงคชัย  ปฏกรัชต. ๒๕๓๗ : ๗๖-๗๗) เพลงรองของโขน ละคร ปกติใชในบท

ขึ้นตนเนื้อเรื่องของการแสดง เพลงชานี้เดิมเม่ือตนเสียงรองแลวจะรับดวยลูกคู เรียกวา “ชาลูกคู” 
ตอมาไดมีการแตงทํานองรอง ใหมีดนตรีรับ แรกเริ่มก็ใชปรับเม่ือทํานองรองมีลีลาชาและบรรเลงรับ
ดวยปจึงเรียกวา “เพลงชาป” แมวาตอมาการแสดงละครจะมีปพาทยบรรเลงรับทั้งวง ก็ยังคงเรียก
เพลงชาปเหมือนเดิม เพลงชาปน้ีมีสองทํานองคลายกันโดยแตกตางที่ระดับเสียง เม่ือบรรเลงรับ
ละครในหรือโขน เรียกชาปใน ถาบรรเลงรับละครนอกเรียก ชาปนอก เพลงชาปยงัเปนตนทางใหมี
การแตงทํานองอ่ืนอีกคือ เพลงชาครวญ สําหรับรองขึ้นตนเม่ือแสดงอารมณโศกเศราของตัวละคร 
เพลงชาหวนสําหรับรองขึ้นตนตอนตวัละครครุนคิด คํานึงถึงสิ่งใดสิ่งหน่ึง ตอมาเมื่อสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานวุตัิวงศทรงประดิษฐเพลงชาขึ้นอีกแบบหนึ่ง โดยใชลกูคูรอง
รับ มีทั้งชายและหญิง ชายรองเสียงต่ําหญิงรองเสียงสูงประสานกัน มีระฆังตีสอดประสม เรียกชื่อวา 
เพลงชาประสมเสียงระฆัง หรือเพลงชาประสม 

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดแตงทํานองทางดนตรี โดยนําทํานองรับเพลง
ชาปของเดิมมาแตงเปนทํานองทางเปลี่ยนไวหลายทาง เพ่ือใชสําหรับบรรเลงประกอบละครใหกับ
คณะละครของเจาคุณพระประยูรวงศ ในรัชกาลที่ ๖ 

 
เพลงชาปเปนเพลงที่ขบัรองลําดับที่ ๑ ของตับ หลังจากที่ปพาทยเริม่บรรเลงเพลงวามาจน

จบแลว เพลงน้ีใชเริ่มการแสดงโดยที่ตัวเอกของเรื่องคือพระราม เสด็จออกมาประทับยังทองพระโรง
เพ่ือวาราชการ ซ่ึงการดําเนินเรื่องอยูในลีลาอารมณปกติธรรมดา การขับรองอยูในแนวคอนขางชา 
ดังบทรองในเพลงดังตอไปน้ี 

 
บทรองเพลงชาป 

 
เม่ือน้ัน    พระจักรกฤษณฤทธิรงคเรอืงศรี 

เสด็จออกพลับพลาหนาคีรี         พระจักรีตรัสประพาสราชการ 
 
โครงสรางของเพลง 
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เพลงชาปเปนเพลงอัตราจังหวะพิเศษ ทางรองและทางฆองที่ปรากฏตอไปน้ี ไมสามารถ

นํามาแสดงใหอยูในระนาบเดียวกันดังเชนเพลงอื่นๆ ได เน่ืองจากมีความยุงยากในเรื่องการบันทึก
โนต จึงนํามาบันทึกไวเปนขอมูล แยกออกจากกันดังน้ี 
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โนตทางฆอง 
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เที่ยวแรก 
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    เที่ยวเปลี่ยน หรือ ทางเปลี่ยน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
๒. การแบงวรรคคํารอง 
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การแบงวรรคคํารอง ออกเปนกลุมคํา ดังน้ี 
 

เม่ือน้ัน            พระจักรกฤษณ / ฤทธิรงค / เรืองศรี 
เสด็จออก / พลับพลา  / หนาคีรี         พระจักรี  / ตรัสประพาส / ราชการ 

 
๓. ชวงการหายใจ 
 
ตําแหนงการหายใจปรากฏสัญญลักษณ * ดังโนตขางตน พบวา ชวงการหายใจในเพลงชาป 

สวนใหญอยูในตําแหนงทายวรรคของทํานองเพลง ในชวงจบเอ้ือนกอนเปลงเสียงคํารองและในชวง
หลังจาก เปลงเสียงคํารองแลว กอนที่จะเอ้ือนทํานองตอไป 

 
๔. เทคนิคในการออกเสียงคํารอง 
 
เพลงนี้มีคํารองรวมทั้งหมด ๒๗ พยางค แตเน่ืองจากมีการรองซ้ํา แตออกเสียงตางกัน และ

มีคําที่เปนลักษณะเฉพาะของเพลงนี้ คือ คําวา น่ันแหละ และคําวา เม่ือน้ัน ซํ้าอีก จึงรวมกันทั้งหมด
นับไดเปน ๓๑ พยางค 

 
๔.๑ ลักษณะของคํารองแบงตามระดับเสยีงในหลักภาษาไทย 
 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงสามัญ มีจํานวน ๗ พยางค ไดแก รงค เรือง พลา คี รี กรี การ 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงสามัญ พบวามี ๑ ลักษณะ คือ 

๑.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสยีงเดียว ในคําวา รงค เรือง พลา คี รี กร ี

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงเอก มีจํานวน ๘ พยางค ไดแก จักร กฤษณ แหละ เสด็จ ออก จัก 

ตรัส ประ 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงเอก พบวามี ๔ ลักษณะ คือ 

๑.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสยีงเดียว ในคําวา กฤษณ(โนตหองที่ ๓๑) ส(เสด็จ) 
จัก(โนตหองที่ ๗๔ และหองที่ ๘๐) ตรัส ประ แหละ (โนตหองที่ ๔๑ และหองที่ ๙๒) 
๒.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา เสียงหางกันเปนคู ๒ และปดทายคําดวยเอ้ือน
วา อือ ในคําวา จักร (โนตหองที่ ๒๓ และหองที่ ๒๙) 
๓.เปลงเสียงออกตรงๆ ตามเสียงหลักเสียงเดียวและปดทายคําดวยเอ้ือนวาอือ หรือ อือ-
เฮอะ-อือ ในคําวา กฤษณ(โนตหองที่ ๒๗) เด็ด(เสด็จ) 
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๔. เปลงเสียง ๓ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา จากเสยีงที่ ๑ มาเสียงที่ ๒ เสียงหางกันเปนคู 
๓ จากเสียงที่ ๒ เลื่อนขึ้นไปเสียงที่ ๓ หางกัน ๑ เสียง และปดทายคาํดวยเอ้ือนวา อือ ใน
คําวา ออก 

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงโท มีจํานวน ๔ พยางค ไดแก เม่ือ หนา พาส ราช น่ัน 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงโท พบวามี ๓ ลักษณะ คอื  

๑. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่าํ หางกันเปนคู ๓ ในคําวา เม่ือ( โนตหองที่ ๑) 
พาส 

๒. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่าํ หางกันเปนคู ๕ ในคําวา เม่ือ( โนตหองที่ 
๑๕) หนา 

๓. เปลงเสียง ๓ เสียง จากเสียงสูงเสียงที่ ๑ เลื่อนลงต่ํามาเสียงที่ ๒ เสียงหางกันเปนคู ๓ 
จากเสียงที่ ๒ เลื่อนขึ้นไปเสียงที่ ๓ หางกัน ๑ เสียง  ในคําวา น่ัน(โนตหองที่ ๔๐ และ
หองที่ ๙๑) ราช  

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงตรี มีจํานวน ๗ พยางค ไดแก น้ัน พระ ฤทธิ พลับ พระ ช(ราชการ) 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงตรี พบวามี ๔ ลักษณะ คือ 

๑. เปลงเสียงออกตรง ๆ เสียงเดียวซึ่งเปนเสียงหลัก ในคาํวา พระ ช(ราชการ) 
๒. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่าํ ในเสียงแรกที่สูงออกเสียงเพียงเบา ๆ และ

สั้น เม่ือเลื่อนเสียงลงต่ําซึ่งเปนเสียงหลักจะออกเสียงดวยความดังระดับปกติ ในคาํวา 
พระ(เสียงหางกันเปนคู ๓) 

๓. เปลงเสียงออกตรง ๆ เสียงเดียวซึ่งเปนเสียงหลัก และปดทายคําดวยเอ้ือนวา อือ ในคํา
วา น้ัน 

๔. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสงู หางกันเปนคู ๒ ในคําวา ฤทธิ์ พลับ  
 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงจัตวา มีจํานวน ๑ พยางค ไดแก ศรี 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงจัตวา พบวามี ๑ ลักษณะ คือ 

๑. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสงู หางกันเปนคู ๔  ในคําวา ศรี 
 

 
 
 
๔.๒ ลักษณะของคํารองบางคําที่มีความเดนชัดเรื่องของการใช ลีลาในการประดิษฐคํา 
 



                                                                                                                                             40
 
 

คําวา น่ัน ออกเสียงวา นัน – อ่ัน เสียงนัน ออกเสียงดังและยาว เสียงอ่ัน นํ้าหนักเสียง
ใกลเคยีงกับเสียงนัน แตมีลักษณะการกดเสียงใหดูหนักแนนมากขึ้น  

คําวา ออก เปลงเสียงวา ออ - ออ – ออก – เอือ  เสียงออ เปลงเสียงดวยเสียงสั้น และเบา 
เสียง ออ เพ่ิมความดังและเปลงเสียงยาวขึ้น เสียง ออก จะเปลงเสียงในลักษณะเนนคําใหมีความ
ชัดเจน 
 

๕. เทคนิคในการเอ้ือน 
 

เพลงชาป เปนเพลงทอนเดียว รอง ๒ เที่ยว ทํานองเอื้อนเหมือนกัน สามารถแบงทํานอง
เอ้ือนออกเปน กลุมใหญ และ กลุมยอย  ดังตอไปน้ี 

 
๕.๑ ทํานองเอ้ือนกลุมใหญ มีดังน้ี 
กลุมที่ ๑   
เที่ยวแรก 
 
 
  
ออกเสียงวา  หึ       เออ เออะเออ   เออะ เออ (สวนที่ ๑)       เออ               เฮอะ เออ (สวนที่ ๒)  
                ๑         ๒   ๓   ๔      ๕     ๖                       ๗                  ๘    ๙ 
    ในทํานองเอ้ือนกลุมน้ี มี ๒ สวน ดังกลาวแลว สวนที่ ๑ และ สวนที่ ๒ เปนทาํนองเอ้ือน

ที่บรรจุไวแทนคํารอง เน่ืองจากในเที่ยวที่ ๑ มีคํารองเพียง ๒ พยางค คือ คําวา เม่ือน้ัน ปรากฏอยู
เฉพาะในเที่ยวที่ ๑ บรเิวณทํานองตามโนตหองที่ ๒ กลุมหลัง ถึงโนตหองที่ ๗ กลุมหนา  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๙ เสียงมีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ  บริเวณโนตเสยีงที่ ๗  ๘ ๙ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๑ แหงคือ บริเวณโนตเสยีงที่  ๒  ๓  ๔ 
 
เที่ยวกลับ 
 
 
  
ออกเสียงวา เออ เฮอะ เออ   หึ      เออ                       เฮอ เฮอ  เออะเออ เออะเอย 
                ๑     ๒    ๓    ๔       ๕                          ๖   ๗    ๘    ๙    ๑๐ ๑๑ 
 
ทํานองเอ้ือนขางตนปรากฏดังโนตหองที่ ๕๓ ถึง ๕๖ 
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ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๑ เสียงนี้มีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ  บริเวณโนตเสยีงที่ ๑  ๒ ๓ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๑ แหงคือ บริเวณโนตเสยีงที่  ๗  ๘ ๙ 
 
กลุมที่ ๒ 
 
 
 

 
ออกเสียงวา                เออ                    เฮอะ เออ          หึ         เออ    เฮอ           เออะ เออ เฮอะ เออ 
                               ๑                       ๒    ๓            ๔          ๕        ๖            ๗     ๘   ๙     ๑๐ 
 
 
 
                                              เอย                       อือ           ฮ้ือ           อึ     อื่อ          อือ         ฮึ อือ    หึ   

                                 ๑๑                       ๑๒          ๑๓          ๑๔   ๑๕          ๑๖        ๑๗๑๘ ๑๙ 
ทํานองดังกลาวปรากฏอยูทั้ง ๒ เที่ยว บริเวณทํานองตามโนตหองที่ ๗ กลุมหลัง ถึงโนต

หองที่ ๑๔ กลุมหนา ในเที่ยวแรก และโนตหองที่ ๕๙ ถึงโนตหองที่ ๖๖ ในเทีย่วกลับ 
ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๙ เสียงมีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ 
๑. บริเวณโนตเสยีงที่ ๑  ๒ ๓ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๘  ๙ ๑๐ 
๓. บริเวณโนตเสยีงที่ ๑๖  ๑๗ ๑๘ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๑ แหงคือ 
๑. บริเวณโนตเสยีงที่  ๖  ๗ ๘ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๑๓  ๑๔ ๑๕ 
 
กลุมที่ ๓ 
 
 

 
ออกเสียงวา       เฮอ    เออะอื่อ        อือ         ฮ้ือ   อือ หึ    อึง        เอย                                       หึ 

         ๑       ๒  ๓          ๔          ๕     ๖  ๗    ๘          ๙                                        ๑๐ 
ทํานองเอ้ือนดังกลาวปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว บรเิวณโนตหองที่ ๒๒ กลุมหนาในเที่ยว

แรก และโนตหองที่ ๗๑ กลุมหลัง ถึงโนตหองที่ ๗๔ กลุมหนา  
ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๐ เสยีงมีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ บริเวณโนตเสยีงที่ ๔  ๕ ๖ 
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เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๑ แหงคือ บริเวณโนตเสยีงที่ ๑  ๒ ๓ 
 
กลุมที่ ๔  
 
 

ออกเสียงวา   อือ                    หึ อือ      อึ   อื่อ อือ  ฮึ   อือ       เออ       เฮอะ เออ       หึ       เออ      เฮอ      เออะเอย 
    ๑                     ๒  ๓      ๔    ๕   ๖  ๗    ๘       ๙         ๑๐     ๑๑      ๑๒      ๑๓       ๑๔      ๑๕  ๑๖ 
 
ทํานองเอ้ือนดังกลาวปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว บรเิวณโนตหองที่ ๒๓ กลุมหลัง ถึงโนต

หองที่ ๒๖ กลุมหลัง ในเที่ยวแรก และโนตหองที่ ๗๕ กลุมหลัง ถึงโนตหองที่ ๗๘ กลุมหลัง ในเที่ยว
กลับ  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๖ เสียงนี้มีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ  
๑. บริเวณโนตเสยีงที่  ๖ ๗ ๘ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๙  ๑๐ ๑๑ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๑ แหงคือ  
๑. บริเวณโนตเสยีงที่ ๓  ๔ ๕ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๑๔  ๑๕ ๑๖ 
 
กลุมที่ ๕ 
 

 
ออกเสียงวา   
เออ                เฮอะ เออ                                                      เออ      เออ            เออ                 เฮอเออเฮอะเอย 
๑                   ๒     ๓                                                        ๔        ๕                ๖                  ๗   ๘  ๙   ๑๐ 

ทํานองเอ้ือนดังกลาวปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว บริเวณโนตหองที่ ๓๒ ถึงโนตหองที ่
๓๗ ในเที่ยวแรก และโนตหองที่ ๘๔ ถึงโนตหองที่ ๘๙ ในเที่ยวกลับ 

ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๐ เสยีงมีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๑ แหงคือ  
๑. บริเวณโนตเสยีงที่  ๑  ๒ ๓ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๘  ๙  ๑๐  

 
 

๕.๒ ทํานองเอ้ือนกลุมยอย  ในทํานองเอ้ือนกลุมยอยนี้ สามารถแยกออกเปน 
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๕.๒.๑. เอ้ือนระหวางคํารอง พบในระหวางคําวา 
 
 เม่ือ กับ น้ัน โนตหองที่ ๑๕ ถึง ๑๗ ออกเสียงวา เม่ือ อ่ือ ฮ้ือ อือ หึ อือ น้ัน 
 จัก กับ กฤษณ โนตหองที่ ๒๙ ถึง ๓๑ ออกเสียงวา จัก อือ งึ ฮ้ือ อือ ฮึ อือ กฤษณ 
 เสด็จ กับ ออก โนตหองที่ ๔๗ ถึง ๕๐ ออกเสียงวา เสด็จ อือ ฮ้ือ อือ ฮึ อือ หึ อือ อึ อ่ือ อือ 

ฮึ อือ ออก 
หนา กับ คีรี โนตหองที่ ๖๖ ถึง ๖๘ ออกเสียงวา หนา อ่ือ ฮ้ือ อือ หึ อือ คีรี 
จัก กับ กรี โนตหองที่ ๘๐ ถงึ ๘๒ ออกเสียงวา จัก อือ ฮ้ือ อือ ฮึ อือ กรี 
ตรัส กับ ประพาส โนตหองที่ ๘๙ ออกเสียงวา ตรัส อือ ประพาส 
 
๕.๒.๒ เอ้ือนทายคํารอง พบวา พบในทายคําวา 
  
เม่ือ โนตหองที่ ๑ ออกเสียงวา เม่ือ เออ 
น้ัน โนตหองที่ ๑๗ ออกเสียงวา น้ัน อือ  
กฤษณ โนตหองที่ ๒๗ ออกเสียงวา กฤษณ อือ  
ออก โนตหองที่ ๕๐ ออกเสียงวา ออก  อือ – ฮ้ือ – อือ 
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เพลงที่ ๒   เพลงหรุม 
 
๑. ประวตั ิ
 
เพลงหรุมอัตรา ๒ ชั้น (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๔๔ : ๓๖๘) ของเกา ประเภทหนาทับปรบ

ไก มีทอนเดียว ๖ จังหวะ โบราณเขียนวา “อรุม” แปลวา มืดคลุม ใชเปนเพลงขับรองในการแสดง
โขนและละครใน สวนมากใชกับตวัละครที่สูงศักดิ์หรือตัวสําคัญของเร่ือง 

ตนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  
ประสานศัพท) ไดแตงขยายขึ้นเปนอัตรา ๓ ชั้น บรรเลงกันอยูเฉพาะในวงปพาทยของกรมมหรสพ 
จึงไมแพรหลาย 

พ.ศ. ๒๔๙๙ นายอุทิศ   นาคสวัสดิ์ ไดนําเพลงหรุม อัตรา ๒ ชั้น ของเกามาแตงขยายขึ้น
เปนอัตรา ๓ ชั้น และตดัลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา พยายามยึดหลักของสําเนียงและ
ความหมายเดิมไวใหมากทีสุ่ด และไดทําเที่ยวกลับไวครบทุกชั้น 

 
เพลงหรุมน้ีเปนเพลงลําดับที่ ๒ ของตับ ซ่ึงกลาวถึง พระราม เม่ือไดยินเสียงโหรอง ซ่ึงที่

เคยมีมากอนมักจะเปนเสียงกองทัพยกมา จึงถามโหราก็คือ พิเภก วาใครยกกองทัพมา จากคํารอง
ตามบทประพนัธ จะมีคํารองวา “โหโกลาดังฟาลั่น” “เสียงสะทาน” ซ่ึงเปนคําที่ฟงดูแลวมีความ
อึกทึกครึกโครมแตในทางการรองจริงๆแลวก็เปนไป อยางธรรมดาตามแนวทํานองของเพลงหรุม 
ดังบทรองดังตอไปน้ี 

บทรองเพลงหรุม 
 

พอเสียงโหโกลาดังฟาลั่น  เคยสําคัญขาศกึฮึกหาญ 
จึงตรัสถามโหราปรีชาชาญ  เสียงสะทานทัพใหญใครยกมา 

 
โครงสรางของเพลง 

 
เพลงหรุมเปนเพลงอัตรา ๒ ชั้น ประเภทหนาทับปรบไก มี ทอนเดียว ๖ จังหวะ รอง ๒ 

เที่ยว เหมือนกัน ดังโนตทํานองทางรองและโนตทางฆอง ตอไปน้ี 
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ชวงเริ่มตนทํานองเที่ยวแรกทางฆองจะเร่ิมกอนในวรรคแรกของเพลง ทางรองเร่ิมที่วรรค ๒ 

ดังโนตหองที่ ๔ ดําเนินทํานองไปในแนวเสียงเดียวกันจนจบจังหวะที่ ๖ ในเที่ยวแรก แลวยอนกลับ
มาเอ้ือนทํานองในวรรคแรกของจังหวะที่ ๑ รองเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว    ทํานองทางรองจะจบกอน
ในลูกตกจังหวะโนตตนหองสวนทางฆองจะดําเนินตอเน่ืองไปในเทีย่วที่ ๒ ทางรองจะเร่ิมพรอมกับ
ทางฆองและดาํเนินทํานองไปจนจบโดยทางรองจะจบกอนดังโนตหองที่ ๕๑ ที่วรรคแรกของจังหวะ
ที่ ๑ สวนทางฆองจะดําเนินตอไปอีก ๑ วรรค มาจบทายที่จังหวะที่ ๑ ของเพลง  ดังโนตหองที่ ๕๓ 
เม่ือแยกสวนออกสามารถแสดงไดดังน้ี  
จังหวะที่ ๑    วรรค ๑  A     วรรค ๒  B    จังหวะที่ ๒ – ๖  C  
ทอน ๑ ทางรอง      B C A 
          ทางฆอง  A B C A 
ทอน ๒ ทางรอง      B C A  
          ทางฆอง     B C A B 
ทํานองทางฆองและทางรองสวนใหญเสยีงที่ตกจังหวะเปนเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
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จังหวะที่ ๑ เสียงที่ตกจังหวะทั้งทางฆองและทางรองเปนเสียงเดียวกัน คือ เสียง ลา (โนต
หองที่ ๕ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๒๙ ในเที่ยวกลับ)  

จังหวะที่ ๒ เสียงที่ตกจังหวะทั้งทางฆองและทางรองเปนเสียงเดียวกัน คือ เสียง ลา (โนต
หองที่ ๙ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๓๓ ในเที่ยวกลับ) เม่ือดูจากทํานองทางรองจะพบวาในเที่ยวแรก
เสียงที่ตกจังหวะตรงกับคํารองวา โห เม่ือปดทายคําดวยเอ้ือนวา อือ จะตรงกับเสียง ลา ซ่ึงเปน
เสียงหลักพอดี 

จังหวะที่ ๓ เสียงที่ตกจังหวะทั้งทางฆองและทางรองเปนเสียงเดียวกัน คือ เสียง มี (โนต
หองที่ ๑๓ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๓๗ ในเที่ยวกลับ) 

จังหวะที่ ๔ เสียงที่ตกจังหวะทางรองตรงกับเสียง เร สวนทางฆองตรงกับคู ๔ เสียง โด และ 
ซอล  (โนตหองที่ ๑๗ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๔๑ ในเที่ยวกลับ) 

จังหวะที่ ๕ เสียงที่ตกจังหวะทั้งทางฆองและทางรองเปนเสียงเดียวกัน คือ เสียง เร (โนต
หองที่ ๒๑ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๔๕ ในเที่ยวกลับ) 

จังหวะที่ ๖ เสียงที่ตกจังหวะทั้งทางฆองและทางรองเปนเสียงเดียวกัน คือ เสียง มี (โนต
หองที่ ๒๕ ในเที่ยวแรก และหองที่ ๔๙ ในเที่ยวกลับ) 

 
๒. การแบงวรรคคํารอง 
 
การแบงวรรคคํารอง แบงออกเปนกลุมคาํ ดังน้ี 
 

พอเสียงโห / โกลา / ดังฟาลั่น   เคยสําคัญ / ขาศึก / ฮึกหาญ 
จึงตรัสถาม / โหรา / ปรีชาชาญ           เสียงสะทาน / ทัพใหญ / ใครยกมา  ฯ 

 
๓. ชวงการหายใจ 
 
ตําแหนงการหายใจปรากฏสัญญลักษณ * ดังโนตขางตน พบวา ชวงการหายใจในเพลงหรุม 

สวนใหญอยูในตําแหนงทายวรรคของทํานองเพลง ในชวงจบเอ้ือนกอนเปลงเสียงคํารองและในชวง
หลังจาก เปลงเสียงคํารองเสร็จแลว กอนที่จะเอ้ือนทํานองตอไป 

 
๔. เทคนิคในการออกเสียงคํารอง 
 
เน่ืองจากเพลงนี้อยูในลีลาอารมณธรรมดาที่กลาวถึงเรือ่งราวชวงเริ่มตนของตับนาคบาศ  

วิธีการเปลงเสยีงคํารองสวนใหญสอดคลองไปกับอารมณของเพลง ซ่ึงคํารองของเพลงนี้มีจํานวนคํา
ทั้งสิ้น ๓๑ พยางค แบงตามลักษณะของคําไดดังน้ี 
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๔.๑ ลักษณะของคํารองแบงตามระดับเสยีงในหลักภาษาไทย 
 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงสามัญมีจํานวน ๑๓ คํา คือคําวา  พอ โก ลา ดัง เคย คัญ จึง รา ปรี 

ชา ชาญ ใคร มา 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงสามัญ พบวามี ๒ ลักษณะคือ 
๑.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสยีงเดียว ในคําวา พอ โก ลา ดัง เคย คัญ จึง รา 
ปรี ชา ชาญ มา 

๒.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา  ในเสียงแรกที่สูงออกเสียงเพียงเบา ๆ และ
สั้น เม่ือเลื่อนเสียงลงมาต่ําซึง่เปนเสียงหลกัจะออกเสียงดวยความดังระดับปกติ ในคําวา 
ใคร(เสียงหางเปนคู ๓)  

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงเอก มีจํานวน ๕ คํา คือคําวา โห ศึก ตรัส สะ ใหญ 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงเอก พบวามี ๒ ลักษณะ คือ 

๑.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสยีงเดียว ในคําวา ตรัส สะ  
๒.เปลงเสียงออกตรงๆ ตามเสียงหลักเสียงเดียวและปดทายคําดวยเอ้ือนวาอือ หรือ อือ-
เฮอะ-อือ ในคําวา โห ศึก ใหญ 
 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงโท มีจํานวน ๒ คํา ไดแก ลั่น ขา 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงโท พบวามี ๒ ลักษณะ คอื 

๑. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่าํ หางกันเปนคู ๒ ในคําวา ขา 

๒. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่าํ หางกันเปนคู ๒ และปดทายคําดวยเอ้ือนวา 
อือ ในคําวา ลั่น 

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงตรี  มีจํานวน ๕ คํา ไดแก ฟา ฮึก ทาน ทัพ ยก 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงตรี พบวามี ๓ ลักษณะ คอื 

๑. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึน้สูง หางกันเปนคู ๒ ในคําวา ทัพ 

๒. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสูง หางกันเปนคู ๒ และปดทายคําดวยเอ้ือนวา 
อือ ในคําวา ฟา ทาน 

๓.  เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสูง หางกันเปนคู ๓  และปดทายคําดวยเอ้ือน
วา อือ ในคําวา ฮึก ยก 

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงจัตวา มีจํานวน ๖ คํา ไดแก เสียง สํา หาญ ถาม โห เสียง 
วิธีการเปลงเสยีงคําที่เปนเสยีงจัตวา พบวามี ๒ ลักษณะ คือ 
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๑. เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึน้สูง หางกันเปนคู ๓  ในคําวา หาญ โห 

๒.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึน้สูง หางกันเปนคู ๔  ในคําวา เสียง(ในเที่ยวแรก) 
สํา ถาม เสียง(ในเที่ยวกลบั)  
 
๔.๒ ลักษณะของคํารองบางคําที่มีความเดนชัดเรื่องของการใช ลีลาในการประดิษฐคํา 
 
จากการศึกษาพบวาคํารองที่มีความพิเศษในการประดษิฐคํา ที่เดนชดัมี ๓ คํา ดังน้ีคือ  
คําวา “ฟา” คํานี้ อยูในโนตหองที่ ๑๖ เปลงเสียงไดอยางสมบูรณและงดงามดวยเสียง ๓ 

เสียง วา ฟา – ฮา – อ่ือ กลาวคือ อาจารยจะออกเสยีง “ฟา” เสียงแรก ตรงกับโนตตวั เร ดวยเสียง
ที่เบาและสั้น แลวเปลี่ยนระดับเสียงขึ้นไปที่เสียงที่ ๒ ออกเสียงคลายกับคําอานวา “ฮา”ตรงกบัโนต
ตัว มี เสียงนี้จะเพ่ิมความดังขึ้นและออกเสียงยาว แลวลดระดับเสียงมาที่เสียงที่ ๓ ออกเสียง “อ่ือ” 
ตรงกับโนตตวั โด ดวยน้ําหนักเสียงที่เบากวาเสียงที่ ๒ เล็กนอย คาํที่ออกเสียงในลักษณะเดียวกัน
น้ีอีกคําหนึ่งก็คือ คําวา “ทาน” อยูในโนตหองที่ ๔๔ 

คําวา “เคย” คํานี้ อยูในโนตหองที่ ๑๙   ออกเสียงวา เคย ใชเสียงตรงกับโนตตวั เร เพียง
เสียงเดียว ทีนํ่ามากลาวมีความพิเศษคอื อาจารยจะเร่ิมออกเสียงดวยความเบากอน แลวเพ่ิมความ
ดังของเสียงในเวลาตอมา คําที่ออกเสียงในลกัษณะเดยีวกันน้ีอีกคําหนึ่งก็คือ คําวา “รา” อยูในโนต
หองที่ ๓๖ และคําวา “ชาญ” อยูในโนตหองที่ ๔๐ 

คําวา “ยก” คาํนี้อยูในโนตหองที่ ๔๘ เปลงเสียงคํานีด้วยระดับเสยีง ๓ เสียงโดยออกเสียง
วา โย – ฮก - อือ กลาวคือ อาจารยจะออกเสียงแรก ตรงกับโนตตัว มี เสียงนีจ้ะรองสั้นแตไมเบา
มาก ออกเสียงคลายคําอานวา “โย” และออกเสียงที่ ๒ ตรงกับโนตตวั ซอล เสียงนี้จะรองยาวและดัง
กวาเสียงแรก ออกเสียงคลายคําอานวา “ฮก” แลวเปลีย่นระดับเสียงมาที่เสียงที่ ๓   ตรงกับโนตตวั 
มี ออกเสียง อือ เปนการปดคํา 

  
๕. เทคนิคในการเอ้ือน 

 
เพลงหรุมเปนเพลงทอนเดียว รอง ๒ เที่ยว ทํานองเอ้ือนเหมือนกัน สามารถแบง 

ทํานองเอ้ือนออกเปนกลุมใหญ และ กลุมยอย ดังตอไปน้ี 
 

๕.๑. ทํานองเอ้ือนกลุมใหญ มีดังน้ี 
 

 
 
กลุมที่ ๑ 
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 ออกเสียงวา  เออ    เออ           เออเฮอะเออหึ เออเฮอเออเออะเออหึเออเออเฮอะเออเออเฮอ   เออะเอย 
                  ๑       ๒             ๓   ๔   ๕  ๖  ๗  ๘   ๙  ๑๐ ๑๑๑๒๑๓๑๔๑๕  ๑๖ ๑๗๑๘   ๑๙  ๒๐ 
 

ในทํานองเอ้ือนกลุมน้ีปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว อยูบริเวณ โนตหองที่ ๑ ถึงหองที่  ๕ 
เสียงที่ ๑ กลุมหนา ในเที่ยวแรก และบรเิวณ โนตหองที่ ๒๕ ถึงหองที่ ๒๙  เสียงที่ ๑ กลุมหนา ใน
เที่ยวกลับ   

ทํานองเอ้ือนภายใน ๒๐ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ  
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๒ แหงคือ   
๑. บริเวณโนตเสยีงที่ ๓  ๔ ๕ 
๒. บริเวณโนตเสยีงที่ ๑๔   ๑๕  ๑๖ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบแหงเดียว คือ  บริเวณโนตเสียงที่  ๑๘   ๑๙  ๒๐ 
 
กลุมที่ ๒ 
 
 
  

ออกเสียงวา      หึ เออ  เออเฮอะเอิงเงอ  เฮอ เออะเออ หึ  เออ เออเออเฮอะเอิง เงอ   หึ  เออ  เออ เฮอะเอิง เงอ  เฮอเออะเอย   
                    ๑  ๒     ๓  ๔  ๕    ๖   ๗    ๘   ๙  ๑๐  ๑๑  ๑๒๑๓ ๑๔๑๕  ๑๖   ๑๗ ๑๘   ๑๙  ๒๐ ๒๑๒๒  ๒๓  ๒๔๒๕ 
 

ในทํานองเอ้ือนกลุมน้ีปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว ในบริเวณ โนตหองที่ ๖ เสียงที่ ๓ กลุม
หนา ถึงหองที่ ๙ กลุมหลัง ในเที่ยวแรก และโนตหองที่ ๓๐ เสียงที ่๓ กลุมหนา ถึงหองที่ ๓๓ กลุม
หลัง ในเที่ยวกลับ  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๒๕ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ 
เทคนคิการ กระทบ เสียงพบ ๒ แหงคือ   
๑.บริเวณโนตเสียงที่ ๓  ๔ ๕ 
๒.บริเวณโนตเสียงที่ ๑๓   ๑๔  ๑๕   
๓. บริเวณโนตเสียงที่ ๒๐  ๒๑ ๒๒ 
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบ ๒  แหง คือ 
๑.  บริเวณโนตเสียงที่  ๗   ๘  ๙   
๒. บริเวณโนตเสียงที่  ๒๓  ๒๔ ๒๕ 

 
กลุมที่ ๓  
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ออกเสียงวา     เออ     เฮอ เออ เออะเออ      หึ  เออ เออเออเฮอะเอิงเออ      เออ เออะเออ เฮอะเอิง   เงอ เอย         ฮึ  
       ๑       ๒    ๓   ๔   ๕         ๖   ๗   ๘  ๙   ๑๐ ๑๑ ๑๒     ๑๓  ๑๔  ๑๕  ๑๖ ๑๗ ๑๘  ๑๙        ๒๐ 
 
ในทํานองเอ้ือนกลุมน้ีปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว อยูบริเวณ โนตหองที่ ๑๐ กลุมหลัง ถึง

หองที่ ๑๓ โนตตวัที่ ๒ กลุมแรก ในเทีย่วแรก และโนตหองที่ ๓๔ กลุมหลัง ถึง ๓๗ โนตตวัที่ ๒ 
กลุมแรก ในเที่ยวกลับ  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๒๐ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ 
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๒ แหงคือ   
๑.บริเวณโนตเสียงที่ ๙   ๑๐  ๑๑ 
๒.บริเวณโนตเสียงที่  ๑๕  ๑๖ ๑๗ 
 
กลุมที่ ๔  
 
 

 
ออกเสียงวา       หึ เออ      เออเฮอะเอิง เงอ   เฮอ     เออะ เออ       หึ เออ    เออ   เออ เฮอะเอิง     เงย 
                     ๑   ๒        ๓  ๔   ๕    ๖     ๗        ๘    ๙        ๑๐ ๑๑    ๑๒   ๑๓  ๑๔  ๑๕      ๑๖ 
 

กลุมที่ ๔ อยูบริเวณ โนตหองที่ ๑๓ กลุมหลัง ถึงหองที่ ๑๖ กลุมแรกในเที่ยวแรก และโนต
หองที่ ๓๗ กลุมหลัง ถึงหองที่ ๔๐ กลุมแรกในเที่ยวกลบั  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๖ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ 
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ ๒ แหงคือ   
๑.บริเวณโนตเสียงที่ ๓  ๔ ๕ 
๒.บริเวณโนตเสียงที่  ๑๓  ๑๔ ๑๕   
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบแหงเดียว คือ  บริเวณโนตเสียงที่ ๗   ๘ ๙ 
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กลุมที่ ๕ 
 
 

ออกเสียงวา    
    เออ                  เออ          เออ            เออ       เออ       หึ เออ    เฮอ     เออะเออ     เออ     เฮอะเอย     ฮึ  
    ๑                      ๒           ๓               ๔         ๕         ๖  ๗      ๘        ๙  ๑๐      ๑๑      ๑๒  ๑๓    ๑๔ 
 

ทํานองเอ้ือนกลุมน้ีปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว อยูบริเวณ โนตหองที่ ๑๗ กลุมหลัง ถึง
หองที่ ๑๙ กลุมแรก ในเที่ยวแรก  และโนตหองที่ ๔๖ ถึงหองที่ ๔๘ ในเที่ยวกลบั  

ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๔ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ 
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ  แหงเดียว คือ  บริเวณโนตเสียงที่ ๑๑  ๑๒  ๑๓   
เทคนิคการ ครั่น เสียง พบแหงเดียว คือ  บริเวณโนตเสียงที่  ๘   ๙   
 
กลุมที่ ๖  
 
 
 

ออกเสียงวา         เออ        เฮอ    เออ  เออะ เออ              หึ  เออ  เออ     เออเฮอะเอิง    เออ      
              ๑           ๒      ๓     ๔   ๕                  ๖   ๗   ๘       ๙   ๑๐ ๑๑     ๑๒ 
 
ทํานองเอ้ือนกลุมน้ีปรากฏเหมือนกันทั้ง ๒ เที่ยว อยูบริเวณ โนตหองที่ ๒๒ กลุมหลัง ถึง

หองที่ ๒๔ ในเที่ยวแรก และโนตหองที่ ๔๙ กลุมหลัง ถึงหองที่ ๕๑ ในเที่ยวกลับ  
ทํานองเอ้ือนภายใน ๑๒ เสียง น้ีมีการใชเทคนิคการรอง คือ 
เทคนิคการ กระทบ เสียงพบ  แหงเดียว คือ  บริเวณโนตเสียงที่ ๙  ๑๐ ๑๑   
 
๕.๒ ทํานองเอ้ือนกลุมยอย  ในทํานองเอ้ือนกลุมยอยนี้ สามารถแยกออกเปน 
 
๕.๒.๑ เอ้ือนระหวางคํารอง พบในระหวางคําวา 
 
 ฟา กับ ลั่น โนตหองที่ ๑๖ ออกเสียงวา ฟา อ่ือ ลั่น 
 ฮึก กับ หาญ โนตหองที่ ๒๑ ออกเสียงวา ฮึก อือ หาญ 
 ยก กับ มา โนตหองที่ ๔๘ ออกเสียงวา ยก อือ มา 
 
๕.๒.๒ เอ้ือนทายคํารอง พบวา พบในทายคําวา 
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 ศึก โนตหองที่ ๒๑ ออกเสยีงวา ศึก อือ – ฮึ - อือ 
   

วิธีการเอื้อนทีน่าสนใจอีกประการหนึ่งในเพลงนี้คือ บรเิวณเอ้ือน ที่ออกเสียง (เออ เออ) พบ
ในทํานองเอ้ือนกลุมที่ ๒ ๓ และ ๔  อาจารยจะทําเสยีง ๒ เสียงทีห่างกันน้ีคอยๆ ผานเสียงเลื่อน
ไหลจากระดับเสียงหนึ่งมายังอีกเสียงหนึ่งอยางออนหวานและบรรจงดวยเวลาเพียงสั้นๆซึ่งเปนจุดที่
นาสังเกตและนาสนใจที่อาจารยเจริญใจประดิษฐทํานองเอ้ือนไดอยางไพเราะนุมนวลและอาจนับได
เปนเอกลักษณที่แสดงถึงวธิีการขับรองของทานคือ ทํานองเอ้ือน ดังตอไปน้ี 

 
 
 
 

                 ๑   ๒       ๓   ๔  ๕       ๖   ๗         ๘   ๙        ๑๐  ๑๑    ๑๒   ๑๓ ๑๔  ๑๕       ๑๖ 
               

การเอื้อนที่ประดับตกแตงในลักษณะขางตน (เสียงที่ ๑๐ ๑๑ ๑๒ ๑๓) ทานจะใชวิธีการผาน
เสียงเรียงกันลงมา ทําใหดูออนหวานและนุมนวล  

 
 

 
 



บทที่ ๕ 
บทสรุป อภิปรายผล และเสนอแนะ 

 
สรุปผลการศึกษา 

 
๑. ประวตั ิ

 
จากการศึกษาพบวาประวตัิเพลงทีเ่กาแกที่สุดคือเพลงเทพทอง มีมาตั้งแตสมัยสุโขทัย  
เพลงที่มีความเกาแกรองลงมาซึ่งตามประวัตกิลาวอยางชัดเจนวามีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  

คือ เพลงตุงติง้ เพลงกราวราํ  เพลงนาคราช เพลงตวงพระธาตุ เพลงเหรา เพลงกราวนอก เพลง
เชิดฉิ่ง  แผละ  

สวนเพลงอ่ืนๆ เปนเพลงเกา ใชบรรเลงประกอบละคร ไมปรากฏแนชัดวาเกิดขึ้นในสมัย
ใด ไดแก เพลงหรุม เพลงกระบี่ลลีา เพลงกระบอกทอง เพลงโยนดาบ เพลงสรอยสนตัด เพลง
สาลิกาแกว เพลงชาตรี เพลงสุดใจ เพลงแขกไทรชั้นเดียว เพลงหนีเสือ เพลงทยอยญวน เพลง
ตุกตาแกวงฉลาก เพลงลมพัดชายเขา เพลงสารถ ี

เพลงหลายเพลงดังกลาวขางตน ที่สบืทอดกันมาจนปจจุบัน ปรมาจารยทางดนตรีไทย
ในชวงสมัยกรงุรัตนโกสินทร ไดนํามาแตงขยายขึ้นเปนเพลงอัตราสามชั้น และชัน้เดียว ครูผูมี
บทบาทสําคญั ไดแก พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขก (มี ดุริยางกูร) พระยาประสานดุริย
ศัพท (แปลก ประสานศัพท) หลวงประดษิฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง) ครูชอย  สุนทรวาทิน นาย
อุทิศ  นาคสวสัดิ์ นายมนตรี  ตราโมท ฯลฯ 

ในเรื่องของโครงสรางของเพลง พบวาเพลงในตบันาคบาศ เปนเพลงประเภทอัตรา
จังหวะสองชั้นและชั้นเดียว และเปนเพลงตับที่มีความหลากหลาย กลาวไดดังน้ี 

๑.มีเพลงประเภทหนาทับปรบไก ไดแก เพลงหรุม เพลงกระบีล่ีลา เพลงกระบอกทอง 
เพลงสรอยสนตัด เพลงเทพทอง เพลงนาคราช เพลงสดุใจ เพลงแขกไทรชั้นเดียว เพลงตวงพระ
ธาตุ เพลงหนีเสือ เพลงเหรา เพลงลมพัดชายเขา เพลงสารถี  

๒.หนาทับสองไม ไดแก เพลงโยนดาบ เพลงพมาฉอย เพลงสาลกิาแกว เพลงทยอย
ญวน เพลงกบเตน เพลงตุกตาแกวงฉลาก  

๓.เพลงหนาพาทยไดแก เพลงปฐม เพลงกราวนอก เพลงกราวรํา เพลงแผละ 
๔.เพลงหนาทับพิเศษ ไดแก เพลงชาตร ี(ใชหนาทับชาตร)ี เพลงตุงติ้ง เพลงชาป เพลง

เชิดฉิ่ง เพลงฉิ่งลําลอง 
 
ในเพลงประเภทจังหวะหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม หนาทับพิเศษ ทํานองทาง

ฆองกับทางรองสวนใหญเริม่ตนพรอมกันและจบพรอมกันการดําเนินทํานองเปนไปในแนว
เดียวกัน จะเห็นไดจากเสียงลูกตกทายจงัหวะสวนใหญเปนเสียงเดียวกัน จะมีความยักเยื้องกัน
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บางเล็กนอยในทางรองที่เสียงลูกตกทายจังหวะอยูบริเวณเสียงสุดทายของเอ้ือนทายคํารอง ซ่ึง
จะอยูบริเวณหลังจังหวะตก  

สวนเพลงหนาพาทย ทํานองทางฆองจะเร่ิมกอนทางรองเล็กนอย ในตอนจบสวนใหญ
ทางรองจะจบลงกอนทางฆอง เสียงลูกตกทายจังหวะสวนใหญเปนเสียงเดียวกัน  

 
๒. การแบงวรรคคํารอง 

 
การแบงวรรคคํารองที่ปรากฏตามวธิีการแบงวรรคคํารอง ของอาจารยเจริญใจ เม่ือ

แบงคํารองแลว คํารองตามเนื้อรองมีความสละสลวยไดใจความตามบทประพันธ เน้ือรองที่พบ
ในตับนาคบาศ เปนกลอนสภุาพ และกลอนบทละคร  
             คํารองภายใน ๑ เพลงจะประกอบไปดวยเนื้อรองไมต่ํากวา ๑ บท (ภายใน ๑ บทจะ
ประกอบไปดวย ๔ วรรค  คือ วรรคสดับ วรรครับ วรรครอง วรรคสง)  
            กลอนบทละคร คือ กลอนสุภาพแบบหนึ่ง แตเริ่มวรรคสดับดวยคําวา “เม่ือน้ัน” หรือ 
“บัดนั้น” ที่พบในตับนาคบาศมีจํานวน ๑๓ เพลง 

  คํากลอนในเพลงตับนาคบาศ ประกอบไปดวยคําภายใน ๑ วรรค มีคําจํานวนนอยที่สุด
ไมต่ํากวา ๖ คํา และมากทีสุ่ดไมเกิน ๙ คํา 

การแบงวรรคที่พบประเภทที่มีคํา จํานวน ๖ คํา มีรูปแบบดังน้ี   
เชน คําในวรรครองของเพลงกราวรํา ที่วา หมูยักษ โยธี ดีใจ 

การแบงวรรคที่พบประเภทที่มีคํา จํานวน ๗ คํา มีรูปแบบดังน้ี 
รูปแบบที่ ๑                                 
เชน คําในวรรคสงของเพลงแขกไทรชั้นเดียว  ที่วา แกวงคัน ศรชัย เขาไลต ี
รูปแบบที่ ๒  
เชน คําในวรรครองของเพลงสุดใจ ที่วา ไมขยั้น ยอทอ ตอต ี
รูปแบบที่ ๓  
เชน คําในวรรครับของเพลงเชิดฉิ่งลําลอง ที่วา จับจัน ทวาทติย เรืองศรี 

การแบงวรรคที่พบประเภทที่มีคํา จํานวน ๘ คํา มีรูปแบบดังน้ี 
รูปแบบที่ ๑                                 
เชน คําในวรรคสงของเพลงกบเตน ทีว่า ยิ่งอาวรณ รอนฤทัย ไคลคลา 
รูปแบบที่ ๒  
เชน คําในวรรคสงของเพลงตุงติ้ง ทีว่า แทนทาย บษุบก กนกเกริน 
รูปแบบที่ ๓  
เชน คําในวรรครับของเพลงตุงติ้ง ทีว่า ดังจะลอง ลอยฟา เวหาเหิน 
รูปแบบที่ ๔   
เชน คําในวรรครับของเพลงสรอยสนตัด ที่วา อินทรชติ คิดหัก ทัพใหญ 
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การแบงวรรคที่พบประเภทที่มีคํา จํานวน ๙ คํา มีรูปแบบคือ                            
เชน คําในวรรครับของเพลงลมพัดชายเขา ที่วา ไมมวยมอด รอดชีวิต เพราะศรศรี 

 
     ในตับนาคบาศ เน้ือรองที่มีคํากลอน มากที่สุด คือ เพลงสาลิกาแกว มีคํากลอนจํานวน 

๔ บท รองลงมาคือ เพลงสุดใจ มีคํากลอนจํานวน ๓ บท สวนในเพลงอ่ืน ๆ สวนใหญ จะมี ๑ 
บท และ ๒ บท 

 
๓. ชวงการหายใจ 

 
วิธีการหายใจในระหวางการขับรอง ของอาจารยเจริญใจ จากการศึกษา(ดังทํานองตาม

โนต เครื่องหมาย *) พบวา ชวงการหายใจของเพลงในตับนาคบาศ จะปรากฏอยูบริเวณ ทาย
ประโยคเอื้อนกอนจะถึงคํารอง และ ทายคํารองกอนจะเร่ิมเอ้ือนในวรรคตอไป หรือในกรณีที่มี
เอ้ือนหลายวรรคตอเน่ืองกัน ชวงของการหายใจมักจะอยูบริเวณทายวรรคเพลง หรือทายจังหวะ
ฉับ 

 
๔. เทคนิคในการออกเสียงคาํรอง 

 
    ๔.๑ ลักษณะคํารองแบงตามระดับเสยีงในหลักภาษาไทย 
 
    คําที่มีลักษณะเปนเสียงสามัญ ในจํานวน ๒๙ เพลง พบคํารองเสียงสามัญมากที่สุด 

จํานวน ๔๗๔ คํา พบวา มีวิธีการออกเสยีง กลาวโดยสรุปได ดังน้ีคือ 
         ๑.เปลงเสียงตรงๆ เสียงเดียว ลกัษณะการเปลงเสียงเดียวนี้พบมากที่สดุในคํารองที่เปน
เสียงสามัญ  
         ๒.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา  ในเสียงแรกที่สงูออกเสียงเพียงเบา ๆ และ
สั้น เม่ือเลื่อนเสียงลงมาต่าํซึ่งเปนเสียงหลักจะออกเสียงดวยความดังระดับปกต ิ ลักษณะนี้พบ
มากเปนอันดับที่ ๒   
         ๓.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสียงเดียว และปดทายคําดวยเอ้ือนวา อือ ใน
ลักษณะนี้พบไมมากนัก การที่มีเอ้ือนปดทายคํารองนี้ จากการศึกษาสังเกตุพบวา มีเหตุผล ๒ 
ประการคือ 

ประการที่ ๑ เพ่ือไมใหคําเกอ และเปนการเพิ่มความไพเราะ เชน คําวา เดิน ในเพลงกบ
เตน (โนตหองที่ ๗๐) เม่ือรองคําวา “เดิน” แลวตามดวยเอ้ือนกระทบเสียง ทํานองตอจากนี้เปน
คํารองวา “เขาชิด” หากไมใชเอ้ือนปดทายคํากอนจะรองคําวา เขาชิด จะทําใหคํารองเรียบ
เกินไป 
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ประการที่ ๒ เพ่ือเชื่อมเสียงทางรองใหตรงกับเสียงลกูตกจังหวะทางฆอง เชน คําวา 
“พลา” ในเพลงสารถี (โนตหองที่ ๖๔) เสียงลูกตกจงัหวะทางฆองตรงกับเสียง โด ซ่ึงตรงกับ
เสียงสุดทายของการเอื้อนทายคําวา พลา ในเสียง โด เชนเดียวกัน 

 
          คําที่มีลักษณะเปนเสียงเอก ในจํานวน ๒๙ เพลง พบคํารองจํานวนรวม ๒๖๒ คํา มี
วิธีการออกเสยีงดังน้ีคือ 
 ๑.เปลงเสียงตรงๆ เสียงเดียว ลักษณะนี้พบมากที่สุด  
 ๒.เปลงเสียงออกตรง ๆ ตามเสียงหลักเสียงเดียว และปดทายคําดวยเอ้ือนวา อือ 
ลักษณะนี้พบมากเปนอันดับ ๒ รองลงมา การที่มีเอ้ือนปดทายคํารองนี้ จากการศึกษาสังเกตุ
พบวา มีเหตผุล ๒ ประการเชนเดียวกบัคําที่มีลักษณะเปนเสยีงสามัญ และอีกประการหนึ่งคือ 
เปนการปดทายคําเพื่อเชื่อมการเอื้อน ในทํานองตอไปใหมีความสนิทสนมกลมกลืนกัน เชน คํา
วา โห ในเพลงหรุม (โนตหองที่ ๙) ทํานองตอจากเสียงรองวาโห จะเปนการเอ้ือน และยังเปน
การเชื่อมคํารองตอไปที่มีระดับเสียงตางกันใหมีความกลมกลืนกัน เชน คําวา สุ ในเพลงปฐม 
(โนตหองที่ ๙) คํารองตอไปคือ ครีพ (เสียงโท) 
 ๓.เปลงเสียง ๒ เสียง ถึง ๓ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา  
               คําที่มีลักษณะเปนเสียงโท ในจํานวน ๒๙ เพลง พบคํารองจํานวนรวม ๑๘๙ คํา มี
วิธีการออกเสยีงดังน้ีคือ 

๑.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา หางกันเปนคู ๒ พบในลักษณะนี้มากที่สุด 
ในการเปลงเสยีง ๒ เสียงนี้มีระยะเสียงหางกันเปนคู ๒ ๓ ๔ และ ๕ ระยะหางของเสียงที่ตางกัน
น้ีขึ้นอยูกับความสอดคลองกลมกลืนกันของการดําเนินทํานอง 

๒.เปลงเสียง ๓ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา ลักษณะนี้พบไมมากนัก สามารถแยก
ออกเปน ๒ ลักษณะคือ 

- การทําลักษณะคลายเทคนคิการครั่นเสียง (แตในที่น้ีเปนการครั่นคาํ) เชน คําวา ลอง ใน
เพลงตุงติ้ง และคําวา โรธ ในเพลง ชาตร ี

- การทําเสียงเพื่อแตงเติมคาํใหมีความไพเราะมากขึ้น เชน คําวา ซ่ึง ในเพลงกระบีล่ีลา 

๓. เปลงเสียงตรงๆ เสียงเดียว ลักษณะนีพ้บนอยกวา ขอ ๒ 

๓. เปลงเสียง ๔ เสียง  จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ํา จากเสียงที่ ๑ มาเสียงที่ ๒ ดวยความดัง
ปกติ หางกันเปนคู ๔ แลวเลื่อนลงมาเสียงที่ ๓ หางกัน ๑ เสียง กอนที่จะเลื่อนขึน้ไปเสียงที่ ใน
ระดับเสียงเดียวกันกับเสียงที่ ๒ ลักษณะนี้พบคําเดยีว คําวา วาบ ในเพลงกบเตน เปนการ
ประดิษฐคํารองใหมีความพิเศษยิ่งขึ้น 

 
คําที่มีลักษณะเปนเสียงตรี ในจํานวน ๒๙ เพลงพบคํารองจํานวนรวม ๒๕๗ คําวา มี

วิธีการออกเสยีงหลากหลาย ดังน้ีคือ 
๑.เปลงเสียงตรงๆ เสียงเดียว ลักษณะนี้พบมากที่สุดในคํารองเสียง ตรี  
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๒.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึน้เสียงสูง พบมากเปนอันดับ ๒ ทั้งน้ีระยะของ
เสียงหางกันเปนคู ๒ และคู ๓ ขึ้นอยูกับความเหมาะสมและทํานองของเพลง  
           ๓.เปลงเสียง ๔ จากเสียงสูงเลื่อนลงต่ําจากเสยีงที่ ๑ ออกเสียงเพียงเบาๆและสั้น มา
เสียงที่ ๒ และ ๓ ดวยความดังปกติหางกันชวงละ ๑ เสียง แลวเลื่อนจากเสียงที่ ๓ ลงมาเสียงที่ 
๔ หางกันเปนคู ๓ พบเพียงคําเดียว คําวา ร้ี ในเพลงกบเตน  
 คําที่มีลักษณะเปนเสียงจัตวา ในจํานวน ๒๙ เพลงพบคํารองจํานวนรวม ๑๔๔ คํา มี
วิธีการออกเสยีงหลากหลาย ดังน้ีคือ 
 ๑.เปลงเสียง ๒ เสียง จากเสียงต่ําเลื่อนขึน้สูง หางกันเปนคู ๓ พบมากที่สุดในเสียง
จัตวา และมีประเภทขั้นคูเสยีงหางกันเปนคู ๒ คู ๔ และคู ๕ พบมากเปนอันดับรองลงมา  
 ๒.เปลงเสียง ๓ เสียง จากเสียงเรียงจากเสียงต่ําเสียงที ่๑ ขึ้นไปเสียงที่  ๒ หางกนั 
๑ เสียง จากเสียงที่ ๒ ขึ้นไปเสียงที่ ๓ หางกันเปนคู ๓ และปดทายคาํดวยเอ้ือนวา อือ  
๓.เปลงเสียง ๓ เสียง เรียงจากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสูง เสยีงที่ ๑ ถึง ๒ หางกัน ๑ เสียง เสียงที่ ๒ 
ถึง ๓ หางกันเปนคู ๓     

    ๓.เปลงเสียง ๓ เสียง จากเสียงสูงมาลงต่ํา ในเสียงที่ ๑ กับ ๒ หางกัน ๑ เสียง จาก
เสียงที่ ๒ เลื่อนขึ้นสูงไปเสียงที่ ๓ หางกันเปนคู ๔   
              ๔.เปลงเสียง ๔ เสียง เรียงจากเสียงต่ําเลื่อนขึ้นสูง เสียงที่ ๑ ถึง ๓ เรียงขึ้นไปทีละ ๑ 
เสียง เสียงที่ ๓ ถึง ๔ หางกันเปนคู ๓ พบแหงเดียว คอืคําวา ถึง ในเพลงพมาฉอย 

              ๕. เปลงเสียง ๕ เสียง จากเสียงสูงเลื่อนลง ๑ เสียงแลวเลื่อนขึ้นไปเสยีงเดิม กอนจะ
เลื่อนสูงขึ้นไปอีกหางกันเปนคู ๓ พบแหงเดียว คือ คําวา สรงในเพลง โยนดาบ 
          ๖. เปลงเสียงเสียงเดียว สวนใหญพบในเพลงที่มีจังหวะเร็ว เชน เพลงกราวนอก  
 ลักษณะที่ ๒ ถึง ๖ พบไมมากนัก 
 
          ๔.๒ ลักษณะคาํรองบางคําที่มีความเดนชัดเรือ่งของการใชลีลาการประดษิฐคํา 
 
              ลักษณะของคํารองที่ใชลีลาการประดิษฐคําสวนใหญจะเนนเรื่องการใชความเบา ดัง 
ตกแตงคํารอง คํารองในเสียงเดียวกันบางคําเปลงเสียงใหเบาและดังอยางไพเราะนุมนวล และ
เห็นความงามของคํา ตามบทรอง คําที่มีลักษณะเดนปรากฏอยูในหลายเพลงแตละเพลงปรากฏ
อยูในบทที่ ๔ 
 
                 
 
 
                 ๕. เทคนิคในการเอ้ือน 
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              ๕.๑ ทํานองเอ้ือนกลุมใหญ 
 ทํานองเอ้ือนกลุมใหญ เปนทํานองที่ใกลเคียงกับทํานองหลักสังเกตุไดจากเสียงลูก
ตกทายจังหวะเปนเสียงเดียวกับทางฆอง ทํานองเอ้ือนกลุมใหญ การออกเสียงไดฟงทุกคําเอ้ือน
จากเทป และไดบันทึกคําเอ้ือนไวในแตละเสียงออกเสียงวาอยางไร เพ่ือเปนหลักฐานทาง
การศึกษาโดยละเอียด จากการศึกษาทีพ่บทั้งหมดทั้ง ๒๙ เพลง สามารถนํามาสรุปไดวา ออก
เสียง เออ เออ เอย เอย เออะ อือ อ่ือ อึง เอิง อึง เฮอ เฮอ ฮ้ือเฮอะ เฮิง ฮึ เงอ เงอะ หึ 
             เสียง เออ เสียงนี้พบมากที่สดุ สวนใหญจะรองในชวงเริม่ทํานองเอ้ือน และในระหวาง
การเอื้อน ทั้งยังพบในเสียงที่ ๑ และเสยีงที่ ๓ ของการทําเทคนิคการกระทบเสียง 
             เสียง เออ เสียงนี้พบในชวงเริ่มทํานองเอ้ือนเชนเดียวกัน แตนอยกวาเสียง เออ และ
ยังพบในเสียงที่ ๓ ของการทําเทคนิคการครั่นเสียง 
            เสียง เอย และ เงย เสียงนี้มักพบในชวงจบประโยคเอื้อน กอนที่จะถึงคาํรอง  
            เสียง เอย  เสียงนี้มักพบในชวงจบประโยคเอื้อน กอนที่จะถึงคํารองเชนเดียวกันกบั
เสียง เอย และยังพบในเสยีงที่ ๓ ของการทําเทคนิคการครั่นเสียง ในบางทํานอง 
            เสียง เออะ เสียงนี้พบในเสียงที่ ๒ ของการทําเทคนิคการครั่นเสียง  
เสียง อือ เสียงนี้พบในเสียงแรกของประโยคเอื้อน และในเสียงสุดทายของประโยคเอื้อน 
             เสียง อ่ือ พบในเสียงที่ ๓ ของการทําเทคนคิการครั่นเสียง ในบางทํานอง 
             เสียง อึง เสียงนี้สวนใหญพบ เปนเสียงที่เอ้ือนกอนถึงเสียง เอย ในชวงจบประโยค
เอ้ือน 
             เสียง เอิง เสียงนี้พบในเสียงที่ ๓ ของการทําเทคนิคการกระทบเสียง และยังเปนเสยีง
แรกที่เอ้ือนเร่ิมวรรคของทํานองเพลงบางแหง 
              เสียง อึ เสียงนี้พบในเสียงที่ ๒ ของการทําเทคนิคการครัน่เสียง 
              เสียง เฮอ เสียงนี้สวนใหญพบอยูในชวงเปนเสียงเชื่อมตอระหวางประโยคเอื้อน 
              เสียง เฮอ พบในเสียงที่ ๑ ของการทําเทคนิคการครั่นเสยีง  
              เสียง ฮื้อ  พบในเสียงที่ ๑ ของการทําเทคนิคการครั่นเสยีง  
              เสียง เฮอะ พบในเสียงที่ ๒ ของการทําเทคนิคการกระทบเสียง  
              เสียง ฮึ หรือ หึ เสียงนี้มักพบในชวงแรกของทํานองเอ้ือนและพบในชวงจบประโยค
เอ้ือนหลังคําเอ้ือนวา เอย หรือ เงย กอนที่จะถึงคํารองเชนเดียวกันกับเสียง เอย และยังพบวา 
ใชเสียงนี้เชื่อมตอทํานองเอ้ือนขณะที่ตองการดําเนินเสียงตอไปดวยเสียงที่สูงขึ้น หางจากเสียง
กอนหนาประมาณไมต่ํากวา ๓ เสียง 
              เสียง เงอ เสียงนี้สวนใหญพบ เปนเสียงทีเ่อ้ือนกอนถึงเสียง เอย ในชวงจบประโยค
เอ้ือน 
              เสียง เงอะ เสียงนี้ สวนใหญพบเปนเสียงเอื้อนระหวางกันเชื่อมจากเสียงต่ําขึ้นไป
เสียงสูงดวยเวลาอันรวดเรว็ 
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              ๕.๒ ทํานองเอ้ือนกลุมยอย 
 
              ๕.๒.๑ เอ้ือนระหวางคํารอง  
              ทํานองเอ้ือนระหวางคํารอง ที่พบใชเสยีงเอ้ือนเชนเดียวกันกับเอ้ือนกลุมใหญ แต
พบวาเปนเอ้ือนทํานองสั้นๆ ออกเสียง ๑-๔ เสียง  บางแหงใชเทคนิคการกระทบ และการครัน่ 
เปนตวัเชื่อมระหวางคํารอง ยกเวนเพลงในจังหวะลอย จะออกเสียงเอ้ือนมากกวา การเอื้อน
ระหวางคํารองคาํที่ ๑ กับ ๒ (เชน ทัน กบั ที) เพ่ือยืดเวลาใหคํารองที่ ๒ ลงพอดีจังหวะ 
ตัวอยาง       ทัน   ฮ้ือ  อึ อ่ือ   ที 
                 ฉิ่ง                  ฉับ 
 
              ๕.๒.๒ เอ้ือนทายคํารอง 
              ทํานองเอ้ือนทายคํารอง ที่พบใชเสียงเอ้ือนเชนเดียวกันกบัเอ้ือนกลุมใหญ แตพบวา
เปนเอ้ือนทํานองสั้นๆ ออกเสียง ๑-๔ เสียง เชนเดียวกบัการเอื้อนระหวางคํา ในการเอื้อนเพ่ือ
เชื่อมเสียงสุดทายของการเอื้อนใหเสียงลูกตกทายจังหวะตรงกับเสียงทางฆอง และเพื่อปดทาย
ไมใหคํารองเกอ ยกเวนเพลงจังหวะลอยจะออกเสียงเอ้ือนมากกวาเชนเดียวกัน  
 
               อภิปรายผลการศึกษา 
 
               เพลงในตบันาคบาศ เปนตบัเรื่องดังกลาวแลวขางตน เม่ือศึกษาแลวพบวา การ
ดําเนินเรื่องในตับพบวา มีลีลาอารมณของเรื่อง อยู ใน ๓ อารมณ คือ  

๑. อารมณโกรธ หรืออารมณที่อยูในชวงการตอสูกันระหวางยักษกับลิง มีจํานวน ๘ เพลง 
ตอเน่ืองกัน คือ เพลงที่  ๑๑ ถึง เพลงที่ ๑๘ (เทพทอง สาลิกาแกว ชาตรี นาคราช 
สุดใจ เชิดฉิ่ง กราวรํา แขกไทรชั้นเดียว) 

๒. อารมณเศราโศก มี ๓ เพลงตอเน่ืองกัน คือ เพลงที่ ๒๑ ถึงเพลงที่ ๒๓ (ทยอยญวน 
เชิดฉิ่งลําลอง กบเตน) 

     ๓. อารมณปกติ มีจํานวน  ๑๘ เพลง คือ เพลงที่ ๑ ถึงเพลงที่ ๑๐ (ชาป หรุม กระบี่ลลีา 
กระบอกทอง ปฐม โยนดาบ กราวนอก ตุงติ้ง พมาฉอย สรอยสนตัด) และเพลงที่ ๑๙ถึงเพลงที่ 
๒๐ (ตวงพระธาตุ หนีเสือ) เพลงที่ ๒๔ ถงึเพลงที่ ๒๙ (เหรา ตุกตาแกวงฉลาก เชดิฉิ่ง แผละ 
ลมพัดชายเขา สารถี)  
              
              
 
               วิธีการขับรองของอาจารยเจริญใจ ทั้ง ๓ อารมณดังกลาว การใชเสียงโดยทั่วไป
สวนใหญแลวจะเปลงเสียงออกมาอยางปกติ ดวยความดัง เบา ที่ใกลเคียงกัน การเอื้อน การทํา
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เทคนิคการครัน่ กระทบ มีความคมชัดและลุมลึก  จุดเดนประการสาํคัญคือ คํารองและคําเอ้ือน
ทุกคําอาจารยจะประดิษฐออกมาดวยความพิถีพิถัน 
                ในลีลาอารมณโกรธ การเปลงเสียงที่เดนชัดคือ จะมีความหนักแนน ตรงไปตรงมา 
คําบางคําจะออกเสียงดังกวาคําอ่ืน และมีการลักจังหวะ เพ่ือใหคํากระชับ เพ่ิมรสชาติใหมีความ
นาตื่นเตนมากขึ้น  
                ในเพลงที่มีลลีาอารมณเศราโศก การเปลงเสยีงที่เดนชัดคือ จะใชความดัง เบา ของ
นํ้าเสียง ประดิษฐคําบางคาํใหมีความนุมนวล ลึกซึ้งทั้งยังใชลลีาการลักจังหวะ ยอยจังหวะ  
                สวนในลีลาอารมณแบบปกติธรรมดา วิธีการขบัรองก็จะรองไปตามทํานองของ
เพลงแตในระหวางการดําเนินทํานองการรองอาจารยก็มักจะประดิษฐคําบางคําใหไพเราะดวย 
การใชความเบา ดัง ของเสียง โดยไมใหความหมายของคําผิดเพี้ยนไป และยังเปนการเนนคาํให
มีความหมายที่ลึกซึ้งตามบทรอง ทําใหมีสีสัน และมีความงดงามยิ่งขึ้น 
               เม่ือกลาวโดยสรุปแลววธิีการขับรองของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน เปนศลิปะที่
เปรียบไดกับการวาดเสนลายกนก ที่มีความหนัก เบา สั้น ยาว ของเสน แตละเสนบรรจงวาด
และตกแตงรายละเอียดอยางพิถีพิถันและประณีต  
 
                ขอเสนอแนะ 
 
             การศึกษาวิธีการขับรองเพลงในตับนาคบาศ ของอาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ครั้งน้ี 
เปนการขับรองที่อาจารยสอนเพื่อใหศิษยรองไดอยางแมนยําและจดจํารายละเอียดวิธีขบัรองใน
ขั้นแรกเทานัน้ หลังจากที่ขับรองไดแมนยําดีแลวอาจารยจะปรับแตงอีกครั้ง เพ่ือใหรองไดอยาง
สมบูรณ เรียบรอย และงดงามมากขึ้น ในการศึกษาครั้งน้ีเปนเพียงการนําขอมูลขั้นตนมาศึกษา
และบันทึกไวเปนหลักฐานเทานั้น หากมีผูสนใจเพลงในตบันาคบาศทางขบัรองของอาจารย
เจริญใจ  สนุทรวาทิน นาจะนําขอมูลน้ีเปนพ้ืนฐานในการศึกษาขั้นตน กอนที่จะศึกษาถึงวิธีการ
ปรับแตงการขับรองใหมีความวิจิตรบรรจงในขั้นสูงตอไป 
            เพลงในตับนาคบาศสวนใหญเปนเพลงในอตัราจังหวะสองชั้น และชั้นเดียว ยังมีเพลง
ประเภทสามชัน้อีกเปนจํานวนมากที่นาสนใจ  ผูศึกษาเห็นวาทางการขับรองของอาจารยเจริญ
ใจ  สุนทรวาทิน เปนมรดกทางวัฒนธรรมที่มีคุณคาอยางยิ่งของดนตรีไทย และของชาติไทย 
นาจะมีผูที่ทําการศึกษาถึงวธิีการขับรองของอาจารยเจริญใจ ในประเภทเพลงอืน่ๆ อีกเพื่อเปน
การบันทึกขอมูลในมรดกอันล้ําคานี้ไวมิใหสูญหาย 
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ภาคผนวก 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก 



ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ 
 

หลังจากกุมภกรรณตายแลว (คัดมาจากหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทย หนา 127-133) 
อินทรชิต โอรสทศกัณฐไดอาสายกกองทัพออกไปรบกับพระลักษมณ ไดแผลงศรนาคบาศเปนนาค
ไปมัดพระลักษมณกับพลรบสลบไปหมด พิเภกจึงกลับมาทูลใหพระรามทรงทราบ แลวพาพระราม
เสด็จมายังสนามรบ แลวพระองคก็แผลงศรเปนครุฑไปสังหารนาคเสีย พระลักษมณกับบรรดานาย
ทัพนายกองก็พากันฟนขึ้น 

ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศนี้ สมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยานริศรานวุตัิ
วงศไดทรงนพินธขึ้น ใชขบัรองและบรรเลงในงานตอนรับเจาเฮนรีแ่หงปรุซเซีย ณ พระที่น่ังจักรีมหา
ปราสาท เม่ือเดือนธันวาคม  พ.ศ.๒๔๔๒ 

 
บทคอนเสิดเรือ่งรามเกียรติ ์

ตอนอินทรชติแผลงศรนาคบาศ 
โหมโรง  กราวใน 

 
เพลงชาป 

เม่ือน้ัน    พระจักรกฤษณฤทธริงคเรอืงศรี 
เสด็จออกพลับพลาหนาคีรี         พระจักรีตรัสประพาสราชการ 
  

       เพลงหรุม 
 

  พอเสียงโหโกลาดังฟาลั่น   เคยสําคัญขาศึกฮึกหาญ 
จึงตรัสถามโหราปรีชาชาญ   เสียงสะทานทพัใหญใครยกมา  ฯ 

 
เพลงกระบี่ลลีา 

 
เม่ือน้ัน     พิเภกบังคมกมเกศา 

จึงนับจับยามสามตา    แลววันทาทูลพระหริรักษ 
ซ่ึงเปนจอมจัตุรงคมาสงคราม   ทรงนามอินทรชิตสทิธศิักดิ์ 
เปนเอกองคโอรสทศพักตร   อาสาพญายักษยกมา 
 
 

 



 355

เพลงกระบอกทอง 
 

เม่ือน้ัน     พระตรีภพลบโลกนาถา 
ฟงพิเภกทูลแถลงแจงกิจจา  จึงสั่งพระอนุชายาใจ 
เจาจงยกพหลพลนิกร    ไปราญรอนผลาญยักษใหตกัษัย 
แลวตรัสสั่งสคุรีพจงรีบไป   เกณฑพลสกลไกรในบัดนี ้

 
เพลงปฐม 

 
บัดนั้น     สุครีพรับสั่งใสเกศ ี

คลานคลอยถอยออกมาทันที   อึงม่ีเกณฑพลรณณรงคฯ 
 

เพลงมอญโยนดาบ 
 

เม่ือน้ัน     พระลักษมณชื่นชมสมประสงค 
ขอพรลาพระหริวงศ    ลีลามาสรงคงคาฯ 

 
เพลงกราวนอก 

 
      ขึ้นทรงรถแกวสุรกาญจน   ทวยหาญกราบงามสามทา 
ทหารลิงยิงปนสัญญา    ไคลคลาเคลื่อนพหลพลนิกร ฯ 

 
เพลงตุงติ้ง 

 
   รถเอย ราชรถทรง    งามระหงระเหิดเฉิดฉาย 
พระที่น่ังบลัลงักแกวแพรวพราย  แทนทายบษุบกกนกเกริน 
เทียมดวยอัศวราชผาดผยอง   ดังจะลองลอยฟาเวหาเหิน 
ธงหนานําพหลพลเดิน    ขามเนินมุงหนามาตรง  

 
เพลงพมาฉอย 

 
   ครั้นถึงเห็นทัพนับหม่ืน   ตั้งด่ืนดาษในไพรระหง 
จึงใหหยุดพลนิกายอยูชายดง   ใหโบกธงสําคญัทันใดฯ 
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เพลงสรอยสนตัด 

 
   เม่ือน้ัน     อินทรชิตคิดหักทัพใหญ 

               จึงตรัสสั่งมหาเสนาใน    ใหเรงไพรประดาเขาราวีฯ 
 

 
เพลงเทพทอง 

   บัดนั้น     พวกพลสุรศักดิ์ยักษ ี
   ตางสําแดงแผลงอิทธฤิทธี                   เขาตอตีรบรบัจับประจัน 

   บัดนั้น                                        พวกกระบี่เรี่ยวแรงแข็งขนั 
ชิงอาวุธยุดแยงแทงฟน    พลกุมภัณฑแตกตายกระจายไป 

 
เพลงสาลิกาแกว 

 
   บัดนั้น     สองเสนามารทหารใหญ 
เห็นพลแตกยบัทั้งทัพชยั   ยิ่งพิโรธโกรธใจดังไฟฟอน 
เขารุกไลพวกพหลพลกระบี ่  อสุรีตีรุดไมหยุดหยอน 
ฟาดดวยศาสตราคทาธร   วานรยนยอไมตอตีฯ 
   บัดนั้น     สุรเสนสุรการกระบี่ศร ี
ตางสําแดงแผลงอิทธฤิทธี   เขารบสองอสรีุตีตานทาน 
วองไวไดทาเขาถาโถม    โจนกระโจมจับยักษหักหาญ 
ขึ้นเหยียบยันฟนฟอนรอนราญ             สองมารมวยมิดดวยฤทธ ี

 
เพลงชาตรี 

 
   เม่ือน้ัน     โอรสทศพักตรยักษ ี
เห็นอสูรสองนายวายชวีี    อสุรีพิโรธโกรธโกรธา 
กวัดแกวงศรสิทธิฤ์ทธิรงค   โจนลงจากราชรถา 
ไลตวีานรสะทอนมา    จนถึงหนารถทรงองคพระลกัษมณ  
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                                    เพลงนาคราช 
 

   เม่ือน้ัน     นองพระหริวงศทรงศักดิ ์
แลเห็นโอรสทศพักตร    หาญหักตีพลรนมา 
จึงจับศรสิทธิฤ์ทธิรงค    เสด็จลงจากราชรถา 
รบรับกบัองคอสุรา    หันเหียนเปลีย่นทาเขาราว ี

 
เพลงสุดใจ 

 
   เม่ือน้ัน      อินทรชิตฤทธไิกรชัยศร ี
ไมขยั้นยอทอตอตี    ถอยทีหักโหมโรมราญฯ 
   เม่ือน้ัน     พระลักษมณศักดากลาหาญ 
รับรองปองกันประจันบาน   ถอยทีทะยานตานตอยทุธ 
ขึ้นเหยียบเขาขุนมารราญรอน   พระกรขยบัจับมงกุฎ 
ตีตองอินทรชติฤทธิรุทธิ์    หันเหเซทรุดซวนไปฯ 

 
เพลงเชิดฉิ่ง 

 
   เม่ือน้ัน     อินทรชิตคอยดํารงทรงตัวได 
ยิ่งโกรธาตาแดงดังแสงไฟ   หมายใจจะลางใหวางวาย 
จึงหยุดยืนขึ้นศรนาคบาศ   เผนผงาดเงื้องาตามุงหมาย 
คะเนแนแลชําเลืองเย้ืองกราย   พาดสายศรลัน่ไปทันใดฯ 

 
เพลงกราวรํา 

 
   เปนนาครัดมัดพระลักษมณกับพลลิง  ลมกลิ้งเกลื่อนกลาดไมหวาดไหว 
หมูยักษโยธีดีใจ                 รองเยยไยไพทั้งไพรนาย ฯ 

 
เพลงแขกไทรชั้นเดียว 

 
   พลแลเห็นพิเภกโหราจารย   ขุนมารดาลเดอืดหุนหัน 
กระทืบบาทกราดเกรี้ยวเคีย้วฟน  แกวงคันศรชยัเขาไลตี  
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เพลงตวงพระธาต ุ
 

   พอพิเภกหนีซุกบุกเขาปา   ไดเพลาตะวันรอนออนแสงศร ี
จึงตรัสกับพหลพลโยธี    จะกลับหลังยงับุรีดูทีมัน 
พระลักษมณกับพวกกระบีท่ี่ตองศร  พิษคงซาบมวยมรณเปนแมนม่ัน 
สั่งเสร็จเสด็จขึ้นรถสวุรรณ   เลิกพหลพลขนัธเขาลงกา 

 
เพลงหนีเสือ 

 
   เม่ือน้ัน     นองทาวทศพกัตรยักษา 
เลี้ยวลัดดัดดั้นอรัญวา    ตรงไปพลับพลาพนาวัน 
ครั้นถึงจึงประณตบทบงส   องคพระหริวงศรังสรรค 
แลวเลาความตามซึ่งไดรบกัน   รําพันทูลพลางทางโศกา 

 
เพลงทยอยญวน 

 
   เม่ือน้ัน     พระรามฟงดังจะด้ินสิ้นสังขาร 
จับพระแสงศรศรีลลีา    นิลนนทนําหนาคลาไคล 
เดินวกเวียนวงหลงที่รบ    เลี้ยวตระหลบมาขางทางทิศใต 
ใหมืดมิดมัวมนเปนพนไป   จะสําคัญอันใดก็ไมมี  

 
เพลงเชิดฉิ่งลาํลอง 

 
   พระพิโรธแลวงดอดกลั้น    จับจันทวาทติยเรืองศรี 

ขึ้นศรกรกงดวยฤทธี    พระจักรีเสี่ยงพลางทางแผลงไป 
 

เพลงกบเตน 
 

   เปนดาวดวงเดือนหงายฉายแสง    แจมแจงแนวทางสวางไสว 
เห็นนาครัดรี้พลสกลไกร     ยิ่งอาวรณรอนฤทัยไคลคลา 
หาพระนองซึ่งตองนาคบาศ     พอเหลือบเห็นองคพระนาฎขนิษฐา 
เสด็จเดินเขาชิดพิศพักตรา      วาบวิญญาทรุดองคลงโศกี  
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เพลงเหรา 
 

   ครั้นคอยสรางโศกศัลยจึงบัญชา   ถามพระยาพิเภกยักษ ี
ซ่ึงพระนองกับพหลพลกระบี่    เปนฉะน้ีแลวจะแกประการใด  

 
เพลงตุกตาแกวงฉลาก 

 
   บัดนั้น     พิเภกทูลแจงแถลงไข 
พระอนุชาวานรพลไกร    สลบไปดวยฤทธิ์พิษนาค ี
จงทรงแผลงแสงศรเปนครฑุราช   ใหสังหารนาคบาศยักษ ี
พระอนุชาก็จะฟนคืนชวีี    กับกระบี่ร้ีพลสกลไกร  

 
เพลงเชิดฉิ่ง 

 
   เม่ือน้ัน     พระอวตารผานภพสบสมัย 
ฟงทูลถูกตองทํานองใน    เสี่ยงพระแสงแผลงไปดวยฤทธ ี

  
เพลงแผละ 

 
   เปนสุบรรณบินมาบนอากาศ   เขาโฉบฉาบนาคบาศคลาดจากที่ 
ฉุดกระชากลากจิกขยิกขยี้   จนนาคีสูญสิ้นแลวบินไป  

 
เพลงลมพัดชายเขา 

 
    เม่ือน้ัน     พระลักษมณรัศมีศรีใส  
ทั้งกระบี่ร้ีพลสกลไกร    ก็ฟนคืนไดสมประดี 
ลุกขึ้นบังคมชมพระฤทธิ์   ไมมวยมอดรอดชีวิตเพราะศรศร ี
จะขอรองบาทาฝาธุลี    กวาชวีีจะมวยไปดวยกัน 

 
เพลงสารถ ี

 
   เม่ือน้ัน     พระจักรีปรีด์ิเปรมเกษมสันต 
จึงชวนพระอนุชาจรจรัล    มาขึ้นทรงรถสุวรรณทันใด 
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สั่งใหเลิกโยธาพลากร    วานรโหลั่นหวั่นไหว 
คลายคลี่ร้ีพลสกลไกร    กลับไปพลับพลาพนาล ี
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ชื่อ ชื่อสกุล             นางสมพร   เฉลียวศิลป (ตรีเดชี) 
วันเดือนปเกิด          ๓ พฤศจิกายน   ๒๕๑๒ 

สถานที่เกิด             ๓๖ หมู ๗ ตําบลสามบัณฑิต อําเภออุทัย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

สถานที่อยูปจจุบัน     ๙/๒ หมู ๑๑ ตําบลทรงคนอง อําเภอพระประแดง  จังหวัดสมุทรปราการ   
 
ประวตัิการศึกษา  
  
พ.ศ. ๒๕๒๕           สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา  ที่โรงเรียนบานคูคด ตาํบลหนองน้ําสม  
                           อําเภออุทัย จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

พ.ศ. ๒๕๓๑            สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษา  ที่วิทยาลยันาฏศิลป กรุงเทพฯ  
พ.ศ. ๒๕๓๕            ศป.บ.  คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
พ.ศ. ๒๕๔๗            ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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