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 การศึกษา วเิคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นด ี 

ชุดความฝนอันสูงสุด มีจุดมุงหมายของการศึกษาคนควา คือ 

 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติ อาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี 

 2. ระบบนิ้วขลุยเทียบเสยีงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี 

 3.  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงพระราชนพินธ  

ชุดความฝนอันสูงสุด      

 จากการศกึษา คนควา รวบรวม เอกสารตําราวิชาการที่เกีย่วของและการสัมภาษณ 

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดผลสรุป ดังนี ้ 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เกิดเมื่อวันที่ 23 มกราคม พ.ศ. 2494 ปจจุบันอายุ 58 ป บานเลขที ่

9 ตําบลหวัปา อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงหบุรี เปนบุตรคนที่ 2 ของ นายสุบิน และนางตี๋ ศรีกลิน่ด ี

สัมผัสดนตรีไทยและดนตรสีากลมาตั้งแตวัยเด็ก อาย1ุ1 ป หัดเปาขลุยดวยตัวเอง ตอมาศึกษาดนตรี

พื้นฐานกับครูทองดํา ส่ิงที่สุข จบปริญญาการศึกษาบัณฑิตเอกดุริยางคศาสตร จากมหาวิทยาลยัศรีนค

รินทรวิโรฒ ตอมาไดรับปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ ์สาขาดนตรี จากมหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม 

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีความสามารถในการเลนดนตรีไดหลายชนิด โดยเฉพาะขลุยและแซ็กโซโฟน 

เคยเปนอาจารยสอนดนตรีในสถาบันระดบัอุดมศึกษาหลายแหง จนถกูเรียกกนัติดปากวา “อาจารย” 

ตอมาไดตัดสินใจลาออกการสอนมาทํางานดานดนตรีอยางเต็มตัว โดยทํางานในหองบันทึกเสยีงเปน 

นักดนตรีอัดเสยีง(studio musician) โปรดิวเซอร (Producer) และเรียบเรียงเสียงประสานใหกับศิลปน

ที่มีชื่อเสียงมากมาย 

 พ.ศ.2526 ไดเขาเปนสมาชิกวงคาราบาว ทาํหนาที่ดูแลในดานดนตรีและไดนําขลุยไทยเขา

ไปใชในบทเพลงหลายเพลง ซึ่งลวนแตไดรับความนิยมจากผูฟงเปนอยางมาก  

 หลังจากคาราบาวไดยุบวงอาจารยไดทาํงานตามแนวถนัดของตนเอง โดยการใชขลุยไทย

เทียบเสยีงสากล บรรเลงเลนผสมกนักับดนตรีสากล ในกลิ่นอายของดนตรีไทยผสมดนตรีแจส และมี

ผลงานตอเนื่องออกมาอกีหลายชุด  

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดคิดระบบนิ้วขลุยเทยีบเสียงสากลจนสามารถเลนโนตครึ่งเสียง

(Chromatic) ครบทั้ง 12 เสียง และยังพัฒนาศักยภาพขลุยไทยใหสามารถเลนเสียงจาํนวนเสยีงต่าํและ



 

เสียงสงูใหไดมากขึ้นอกีดวย  ปจจุบันไดพัฒนาขลุยตอเนื่องมาเปนรุนที่ 6 คือขลุยไทยเทียบเสยีงสากล

ชนิด Low B เปนการเพิ่มรูข้ึนอีก 1 รู เพื่อที่จะสามารถบรรเลงไดเสียงเพิม่อีก1 เสียง ขลุยรุนนี้จะใช

นิ้วกอยของมอืซายมาบังคบักระเดื่องซึง่จะเปนโนตเสยีงที (B) ที่ตํ่าลงมาจากเสยีงโด (C) คร่ึงเสียง  

        อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นด ีไดเชิญบทเพลงพระราชนพินธ บรรเลงดวยขลุยไทย ในรูปแบบ  

ของดนตรีบลูสและดนตรีแจส โดยลักษณะน้ําเสยีงและสําเนียงยังคงความเปนไทย ซึ่งพบเทคนิคการ

บรรเลงขลุยของอาจารยธนสิร ศรีกลิ่นดี ในบทเพลงตางๆ ในชุดความฝนอันสงูสุด ดังนี ้

 เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) มีการใชโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิว้ บางบทเพลงเทานั้น สวน

ใหญจะพบในโนตที่เปนเพลงในจงัหวะชา เปนเทคนิคที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ ชุดความฝนอนั

สูงสุด รวมทั้งสิ้น 39 คร้ัง 

 เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering ) มีการใชโนตทีเ่ปนเทคนิคนิ้วควง เปนบาง

เพลง สวนใหญจะเปนเสยีงโด พบโนตทีเ่ปนเทคนิคนิว้ควงที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ 

ชุดความฝนอันสูงสุด รวมทัง้สิ้น 12 คร้ัง 

 เทคนิคการเอือ้นเสียง (bend) มีการใชเทคนิคการเอื้อนเสียง จะพบมาก สวนใหญจะเปน

โนตในข้ันคู 2 พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้วที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนพินธชุดความฝนอันสงูสุด 

รวมทัง้สิ้น 129 คร้ัง 

 เทคนิคการทาํเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) มีการใชเทคนิคนี้ในบทเพลงที่มีจงัหวะชา และ

พบมากในตอนชวงทายประโยคของวรรคเพลง พบโนตทีเ่ปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ัน ที่ใชบรรเลง

เพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอันสงูสุด รวมทัง้สิ้น 107 คร้ัง 

 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) พบการใชเทคนิคการระบายลมในบทเพลงที่มี

ทวงทาํนองชาและในบทเพลงที่มจีังหวะเร็ว ที่จะตองเลนตัวโนตจํานวนมากๆ เพื่อความลืน่ไหลตอเนื่อง

ของโนตเพลงดวยเชนกนั พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลมที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนพินธชุดความ

ฝนอันสงูสุด รวมทัง้สิน้ 28 คร้ัง 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

AN ANALYSIS OF THE KHUI PLAYING TECHNIQUES BY AJARN TANIS SRIGLINDEE 

ON HIS MAJESTIC KING BHUMIBOL ADULYADEJ’S COMPOSITIONS 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AN ABSTRACT 

BY 

CHUMCHON SUEBWONG 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Presented in Partial Fulfillment of the Requirements for the 

Master of Education degree in Ethnomusicology 

At Srinakharinwirot University 

May 2009 



 

Chumchon  Suebwong.  (2009).  An Analysis of the Khui playing Techniques by Ajarn Tanis 

Sriglindee on His Majestic King Bhumibol Adulyadej’s Compositions. Thesis 

Project,  M.F.A. (Ethnomusicology). Bangkok : Graduate School , Srinakharinwirot 

University. Advisor Committee : Assoc. Prof. Dr. Manop wisuttipat,   

 Asst. Prof. Dr.Chalermpol Ngarmsutti. 

 

 Analysis of Khlui playing Techniques of King Bhumibol‘s Composition ‘ Kwam fun 

un soong sud ’. 

 The aims of this research are 

 1. To study Master Tanis Sriglindee’s biography. 

 2. To analyze Master Tanis Sriglindee’s Khlui playing technique which allows the 

Khlui to be played alongside western instruments. 

 3. To analyze Master Tanis Sriglindee’s khlui playing technique of King Bhumibol’s 

composition ‘ Kwam fun un soong sud ’ 

 Master Tanis Sriglindee was born on January 23rd, 1951. He is 58 years old. His 

address is 9 Tambon Huapa, Amphor Promburi, Singburi Province. He is the second child of 

Mr. Subin and Mrs. Tee Sriglindee. Master Tanis was born into a musical family. He taught 

himself to play the khlui when he was 11 years old.  

 Master Tanis studied the theory of music with Master Thongdam Singteesuk. He 

graduated with a Bachelor of Arts Degree from Srinakharinwirot University, followed by a 

Master Arts Degree in Music from Nakhon Pathom Rajabhat University. 

 Master Tanis Sriglindee is a multi instrumentalist who excels on khlui and 

saxophone. He has taught in many institutes, and has achieved the title of ‘ Master ’. He has 

since resigned from teaching and has continued to work for recording studios as a studio 

musician and a producer. Master Tanis has composed music for many well known artists.  

 In 1973 he joined Carabao, a popular Thai band, playing the khui . This allowed 

him to become a very famous musician known for playing khlui in Thai pop music. When 

Carabao dissolved he continued to record many pieces using the khlui. He continued to 

make further developments to the khui to enable it to play half tones (sharps and flats), 

which the original khui could not play. 



 

 His development enabled the modified khui to be played alongside other modern 

musical instruments playing modern songs. His development of the khlui continues to evolve 

most recently entering it’s sixth generation. 

 During the celebration of the 50th Anniversary of King Bhumipol he performed 

blues and jazz music using his special sixth generation recorder. It was made from a 

specific, difficult to find hard wood (Khui Nang Praya Ngew Dam).  

 The analyses of his playing for all eight King’s compositions are as follows. 

 1. Trilling technique is used for slow tempo songs. It’s used for King Bhumibol’s 

composition ‘ Kwam fun un soong sud  ’ 39 times in total. 

 2. Alternate fingering is used mostly for the C note. It’s used for King Bhumibol’s 

composition ‘ Kwam fun un soong sud ’ 12 times in total. 

 3. Bending technique is mostly found in the second interval. It is used for King 

Bhumibol’s composition ‘ Kwam fun un soong sud ’ 129 times in total. 

 4. Vibrato technique is used in slow tempo songs and is mostly at the last 

sentence of verses. It’s used for King Bhumibol’s composition‘ Kwam fun un soong sud‘  107 

times in total. 

 5. Circular breathing technique is used in both slow and fast tempo songs. It’s 

used for King Bhumibol’s composition ‘ Kwam fun un soong sud ’ 28 times in total. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธนี้สําเร็จไดดวยดีเปนเพราะผูวิจัยไดรับความกรุณาอยางยิง่ จากบุคคลหลาย

ทาน ผูวิจัยขอขอบพระคุณเปนอยางสงู ณ ทีน่ี ้

 รองศาตราจารยดร.มานพ วสุิทธิแพทย ประธานควบคุมปริญญานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย 

ดร.เฉลิมพล งามสุทธ ิรองศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท  ผูชวยศาสตราจารยรุจี ศรีสมบัติ 

กรรมการควบคุมปริญญานพินธ ดร.สมศักดิ์ เกตุแกนจนัทร   ผูชวยศาสตราจารยประทีป เลารัตนอารีย 

ที่ใหคําปรึกษาแนะนําในการจัดทํางานวิจยันี้ ผูวิจัย  ขอกราบพระคุณเปนอยางสงูไว ณ ที่นี ้ 

 ขอขอบพระคุณอาจารยธนสิร ศรีกลิ่นดี ที่เปนแรงบันดาลใจในการเลนดนตรีของผูวจิัย

ตลอดมา และใหความอนุเคราะหขอมูลในเรื่องตางๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจยัครั้งนี ้

           ขอขอบพระคุณ คุณเจตนา เถื่อนสวาง และคุณสถาพร สรรคโสภณ   

 ขอขอบพระคุณ คุณพอโนน คุณแมปุย สืบวงศและพี่นองครอบครัวสืบวงศ ทุกคนทีค่อยให

กําลังใจในการเรียนตลอดมา 

 ขอบพระคุณ อาจารยประดิษฐ พละศักดิ์ ครูสอนดนตรีไทย ดนตรีสากล และดนตรีพืน้บาน

อีสานคนแรกของผูวิจัย 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ดนตรีไทยมีประวัติความเปนมาและวิวัฒนาการที่ยาวนาน เปนสิ่งที่สรางสรรคจากภูมิ

ปญญาคนไทยมีเอกลักษณเฉพาะตัว ดนตรีไทยมีบทบาทที่สําคัญตอวิถีชีวิตของคนไทย ทุกระดับชั้น 

ต้ังแตเกิดจนตายทั้งในอดีตและปจจุบันและยังเปนที่ ส่ิงที่ภาคภูมิใจของคนไทยในฐานะที่เปน

ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติอีกอยางหนึ่ง 

        คนไทยมีความสามารถในศิลปะทางดานดนตรีมาตั้งแตสมัยโบราณ นับต้ังแตเมื่อประมาณ 

3,000 ปมาแลว ที่ชนเชื้อชาติไทยในดินแดนประเทศจีนตอนใตไดรวมตัวกันขึ้นเปนอาณาจักรไทย การ

เลนดนตรีและขับขานเพลงไดเปนกิจกรรมอันหนึ่งซึ่งสืบสานกันตอมา จนถึงชวงที่ชาวไทยไดอพยพลง

มายังแหลมอินโดจีนและจัดตั้งอาณาจักรสุโขทัยขึ้นก็ยังไดนําศิลปะทางดนตรีจากอาณาจักรไทย

ด้ังเดิมติดตามลงมาเผยแพรเปนศิลปะประจําชาติดวยจนถึงยุคสมัยปจจุบันและยังไดพัฒนา

หลากหลายออกไปทั้งในดานเครื่องดนตรี แบบแผนและวาระในการแสดง (จันทรจิรา วงษขมทอง.  

2542: 34) 

 ชนชาติไทยมีเครื่องดนตรีของตนเองที่แตกตางไปจากชาติอ่ืนๆ  ชนชาติไทยมีพื้นฐานความ

เชื่อในพุทธศาสนา เชื่อเร่ืองจิตวิญญาณ เชื่อวาบุคคลมีจิตเปนใหญ การไดกลิ่น การลิ้มรสและการ

สัมผัส ดนตรีไทยจึงมีความละเอียดออน มีจุดมุงหมายเพื่อการกลอมเกลาอารมณ ไมเอะ 

อะมะเทิ่งกลอมเกลาอารมณใหรูสึกสงบเย็น กระปรี้กระเปรา กระฉับกระเฉง ราเริง ชวนใหเกิดความ

เบิกบาน (วิจิตร จันทรกุล  2542: 41)   

        เมื่อดนตรีไทยมีความสําคัญตอวิถีชีวิตคนไทยอยางมากดนตรีไทยก็ยอมมีความสัมพันธ กับ

ลักษณะสังคมไทยดวยกลาวคือเมื่อสังคมไทยซบเซาดนตรีไทยก็พลอยซบเซาไปดวยและเมื่อสังคมไทย

เจริญเฟองฟูดนตรีไทยก็ไดรับการพัฒนาจะเห็นไดจากเมื่อคราวเสียกรุงศรีอยุธยาครั้งที่ 2 ซึ่งถือไดวา

เปนยุคมืดทางศิลปวิทยาการของไทย อันเนื่องมาจากสงครามดนตรีไทยก็เสื่อมโทรมอยางหนัก คร้ันถึง

สมัยรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งถือไดวาเปนยุคเกิดใหมทางศิลปะวิทยาการของไทยเปนยุค

ทองแหงวรรณคดีดนตรีไทยก็ไดนับการฟนฟู มีการพัฒนาดนตรีไทยอยางกวางขวาง ตอเนื่องจนถึงรัช

สมัยตอมา ซึ่งไมวาจะเปนเครื่องดนตรีที่มีการคิดประดิษฐข้ึนใหม เชน ระนาดทุม ระนาดเล็ก ฆองวง

เล็ก รวมทั้งรูปแบบของวงดนตรีและบทเพลงตางๆ จนถึงสมัยรัชกาลที่ 4 ไทยก็เร่ิมคบคากับฝร่ังมากขึ้น 

อารยธรรมฝรั่งไดเขามาสูเมืองไทย รวมทั้งเพลงของฝรั่งดวย  



 2 

 มีการนําแตรฝรั่งมาใชในการเดินแถวของทหาร ทําใหคนไทยเริ่มคุนเคยกับแตรฝรั่งมาตั้งแต

คร้ังนั้น (ซึ่งในที่สุดก็ไดพัฒนามาเปนวงโยธวาทิต)คร้ันสมัยรัชกาลที่ 5 ไดมีการสงคนไทยไปศึกษา

ตางประเทศแถบยุโรปหลังจากที่จบการศึกษาก็ไดนําเอาวัฒนธรรมแบบตะวันตกเขามาในสังคมไทย

เปนอยางมาก วงการดนตรีไทยจึงเริ่มเกิดการเปลี่ยนแปลงมีวงปพาทยดึกดําบรรพซึ่งไดรับการปรับปรุง

ข้ึนมาใหม เพื่อใชบรรเลงภายในอาคารซึ่งแตกอนไทยไมเคยทําและใชประกอบการแสดงละครดึกดํา

บรรพเพื่อเอาแบบอยางจากละครโอเปราของฝรั่ง สมัยรัชกาลที่ 6 ก็มีการจัดตั้งวงซิมโฟนีออรเคสตรา

ข้ึนมา ต้ังชื่อวา “วงเครื่องสายฝรั่งหลวง “นอกจากนั้นดนตรีตะวันตกยังเขามามีสวนรวมกับวงดนตรี

ไทยในการประกอบการแสดงละครรองของคณะตางๆ จนกระทั่งเกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองขึ้น

ใน พ.ศ. 2475 การนิยมฝรั่งของรัฐบาลไทยในยุคนั้นทําใหดนตรีไทยตองซบเซาลงอยางมาก “ใน

ระหวางป พ.ศ. 2482 - 2484 เปนระยะเวลาที่ดนตรีไทยแทถูกหามเลน ผูใดตองการใชดนตรีไทยใน

งานใดตองขออนุญาตจากทางการจึงจะบรรเลงมโหรี ปพาทยได”(พูนพิศ อมาตยกุล. 2529: 13 -17) 

 นับแตนั้นมาดนตรีไทยก็เร่ิมลดบทบาทลงเรื่อยๆ วัฒนธรรมตะวันตกพรอมกับวิทยาการ

สมัยใหมไดเขามาเปลี่ยนแปลงบรรยากาศสังคมไทย คนไทยเริ่มเสื่อมความนิยมในดนตรีไทย บทบาท

ของดนตรีก็จําจัดอยูแตในวงการพิธีการหรือศาสนา ซึ่งคนรุนใหมบางคนถึงกับไมเคยรูจักไมเคยไดยินก็

มี และที่บทบาทของดนตรีไทยคลายคลึงกับศิลปะของไทยสาขาอื่นๆ ก็คือไดกลายมาเปนเพียง

สัญลักษณของความเปนไทยอยางหนึ่ง เพื่ออวดชาวตางชาติดนตรีไทยจึงมิไดมีบทบาทเปนสวนหนึ่ง

ในชีวิตของคนไทยสมัยกอน (ปราณี วงษเทศ. 2517: 58) 

 แมวาในระยะตอมาจะมีการนําทํานองเพลงไทยของเกามาบรรเลงตามแนวเพลงของ

ตะวันตก เพื่อใหนาฟงและทันสมัยขึ้นก็ตามแตความนิยมก็เปนเพียงชวงระยะเวลาสั้นๆ เปนสมัยนิยม

ในชวงเวลาหนึ่งๆ ซึ่งยังคงสืบเนื่องตอมา นับวาเปนนิมิตหมายที่ดียิ่งสําหรับการพัฒนาดนตรีไทยใน

การที่บุคคลสําคัญของประเทศคือสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ไดทรงเอาพระทัย

ใสตอวงการดนตรีไทยอยางแทจริงทําใหคนหนุมสาวตามเสด็จในเรื่องนี้มากมาย บรรดาโรงเรียนตางๆ 

ก็สนับสนุนการฝกหัดดนตรีไทยมากขึ้น มีการประกวดแขงขันเพิ่มมากขึ้น (พูนพิศ อมาตยกุล. 2529: 

11)  

  อยางไรก็ตามตองยอมรับวาดนตรีไทยตามสังคมไมทัน สังคมเลี้ยวโคงไปแลว แตดนตรีไทย

ยังไมปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหทันสมัย จึงเปนเหตุใหคนในสังคมสวนใหญเห็นวา “ลาสมัย “ไมทันสมัย

และมองไมเห็นทางที่ไดวาจะล้ําสมัยไดอยางไรดนตรีกับสังคมขาดความสัมพันธและความสําคัญตอ

วัฒนธรรมทางดนตรีของไทยถูกเปลี่ยนแปลงไปคนกลุมหนึ่งยอมรับดนตรีตะวัน ตกซึ่งเปนวัฒนธรรม

ใหมโดยละทิ้งดนตรีไทยซึ่งเปนวัฒนธรรมของตนเองวัฒนธรรมใหมคลุมไปทั่วสังคมไทยความใหม กับ
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ความไมใชตนเองทําใหเกิดชองวางระหวางวัฒนธรรมดนตรีกับความตองการของคนในสังคม (สุกรี 

เจริญสุข.  2529: 4)   

 การดําเนินชีวิตของมนุษยยอมมีวัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลง โดยทั่วไปวัฒนธรรมจะ

คอยๆ เปลี่ยนไป แตไมมีการเปลี่ยนอยางทันที ถาจะมีการเอาของใหมเขามา ก็จะตองปรับปรุงของใหม

นั้นใหเขากับวัฒนธรรมเกาได รากฐานทางวัฒนธรรมไทยนั้นมีการพัฒนามาโดยตลอด  

 จะเห็นไดจากวัฒนธรรมทางดานดนตรีไทย การเรียนการสอนทางดานดนตรีมีเกณฑ

มาตรฐานอยูในระดับสากลมีการวัดผลการบรรเลงและการขับรองอยางมีระบบทําใหครูดนตรีและ

นักเรียนดนตรีมีแนวทางฝกทักษะดนตรีและพัฒนาทางดานดนตรีศึกษาอยางมีประสิทธิภาพ การ

อนุรักษดนตรีไทยเปนเรื่องไมยากแตการจะใหดนตรีไทยพัฒนาตอไปและกลับมามีความหมายตอ

สังคมใหมของยุคปจจุบันนั้น ศิลปนดนตรีไทยจะตองพรอมดวยการเปนปญญาชนที่เขาใจศิลปะของ

ตนเองอยางลึกซึ้งและเขาใจสาระที่เปนแกนของศิลปะจากวัฒนธรรมอื่น สามารถใชความรูนั้นเปน

ประโยชนเปดแนวทางใหมใหกับศิลปะของตน การเปนผูเชี่ยวชาญเฉพาะทางรูจักแตศิลปะของตนเอง

ชวยไดเพียงอนุรักษและสืบทอดของเกาไวเทานั้น การจะไดมาซึ่งศิลปนดนตรีไทยที่เปนปญญาชนนั้น 

ดนตรีไทยจะตองไดรับการศึกษาดวยจิตใจแบบวิทยาศาสตร ที่จะทําใหทุกอยางในศิลปะดนตรีไทย

เขาใจดวยเหตุผล ทําใหดนตรีไทยเปนศาสตรที่เปนระเบียบมีระบบเชนเดียวกันกับศาสตรของดนตรี

ตะวันตก (สมเกียรติ สายวงศ.  2540: 1 - 2)     

 ปจจุบันดนตรีไทยนั้นไดเปลี่ยนแปลงแตกตางไปจากเดิมบางพอสมควรไมวาจะเปนเรื่องของ

เครื่องดนตรีไทยที่มีการปรับประยุกตใหรวมสมัย โดยการปรับเสียงใหสามารถเลนเสียงไดมากขึ้น การ

ผสมวงก็มีมีความแปลกใหมและมีความหลากหลายในเรื่องสีสันที่เพิ่มเติมข้ึนจากของเดิมอยูเสมอ ซึ่ง

จะเห็นไดชัดจากการนําเครื่องดนตรีไทย เชน ขลุย ระนาดเอก ปหรือเครื่องดนตรีไทยชิ้นอื่น มาบรรเลง

เพลงในรูปแบบแจส คลาสสิค ร็อค และนอกจากนี้มีการนําเครื่องดนตรีสากล เชน เปยโน กีตารคลาส

สิค แซ็กโซโฟน มาบรรเลงเพลงไทยเดิม ซึ่งถือเปนการผสมผสานในเรื่องของรูปแบบลีลา ระหวางดนตรี

ไทยและดนตรีตะวันตกที่มีความลงตัวกันเปนอยางดี 

 ในระยะ 20 ปที่ผานมาพัฒนาการของดนตรีในประเทศไทยเปลี่ยนแปลงและกาวหนาไปจาก

เดิมมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งดนตรีประเภทที่เรียกวา “ดนตรีรวมสมัยไทย”ซึ่งไดรับความนิยมและ

ยอมรับใหเปนสัญลักษณของดนตรีประจําชาติประเภทหนึ่ง 

      รวมสมัยหมายถึง ผูคน ศิลปนและศิลปกรรม ที่เกิดและดํารงอยูในสมัยเดียวกันใน 

ระยะเวลาเดียวกัน ดนตรีรวมสมัยของชาวตะวันตก มีความหมายโดยเฉพาะเจาะจง หมายถึง ดนตรใีน

คริสตศตวรรษที่ 20 นับต้ังแต ค.ศ.1999 (พ.ศ. 2443 ถึงพ.ศ. 2542) ดนตรีรวมสมัยของไทยมี 2 

ความหมายคือ 1. ดนตรีไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตะวันตกเขามาทําใหดนตรีไทยเกิดการเปลี่ยนแปลงไป
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จากดนตรีไทยแบบฉบับมาจนถึงปจจุบันระยะหนึ่ง  2. ดนตรีไทยที่เกิด ข้ึนและดํารงอยูในชวง

ระยะเวลาเดียวกัน อาจกลาวไดวาดนตรีไทยรวมสมัยคือดนตรีไทยที่มีรูปแบบของบทเพลงและแนวการ

บรรเลงที่มีลักษณะเฉพาะของตนแตกตางจากดนตรีไทยแบบฉบับ เชน วงฟองน้ํา วงมโหรีซิมโฟนีออร

เคสตราและวงบอยไทย ที่บรรเลงแบบใหม รวมทั้งวงดนตรีไทย ลวนเปนดนตรีไทยรวมสมัยทั้งสิ้น 

 แนวทางการปรับวงดนตรไีทยกับดนตรีสากลใหเขากัน คือเครื่องดนตรีไทยทุกชนิดตองเทียบ

เสียงใหเทากับระบบเสียงสากล สวนการประสานเสียงใชเฉพาะขั้นคูเสียงธรรมชาติ คือคูหนึ่ง คูสาม คู

ส่ี คูหาและคูแปด นอกจากบางครั้งจะใชคูหกบาง เมื่อนําวงดนตรีทั้งสองชนิดมาบรรเลงดวยกันจึงไมมี

ปญหาเกิดขึ้น การบรรเลงในแนวที่กลาวมานี้ในระยะแรกเรียกวา สังคีตสัมพันธ หรือเรียกวา สังคีต

ประยุกต 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนนักดนตรีที่สามรถเลนดนตรีไทยและดนตรีสากล มาตั้งแตวัย

เด็ก อาจารยเปนผูที่มีความรูความสามารถและมีความเขาใจในหลักธรรมชาติของดนตรีไทยและดนตรี

สากลเปนอยางดี จากที่ไดเปาขลุยกับดนตรีสากลอยูตลอดเวลา ทั้งจากการบันทึกเสียงในหองอัดเสียง

และการแสดงดนตรี พบวาขลุยไทยมีขอจํากัดในการบรรเลงคอนขางมาก โดยเฉพาะในเรื่องของระดับ

เสียงที่ไมเทากันกับเสียงดนตรีสากล และระยะเสียงคอนขางจํากัด จึงอยากจะพัฒนาปรับประยุกต ใน

เร่ืองระบบเสียงขลุยใหเทากับดนตรีสากล เพื่อใหขลุยไทยเลนรวมกับดนตรีสากลได ใหเสียงกลมกลืน 

เสียงไมเพี้ยน อาจารยจึงไดศึกษา ทดลอง คิดคน พัฒนาขลุยจนทําใหขลุยไทยสามารถเลนรวมกับ

เครื่องดนตรีสากลไดอยางดี ดวยระดับเสียงสากลที่ถูกตองไดมาตรฐาน  มีระดับเสียงของขลุยที่มากขึ้น

เพราะไดทําขลุยที่แบงแยกเปนชนิดของคียตางๆ กันออกไป อีกดวย เพื่ออํานวยความสะดวกตอการ

บรรเลง ดวยระบบนิ้วที่เลนเหมือนเดิม แตระดับเสียงของขลุยเปลี่ยน จึงทําใหขลุยไทยสามารถบรรเลง

เพลงไดอยางเต็มศักยภาพมากขึ้น  จนไดรับการยอมรับจากคนไทยและนานาชาติเปนอยางดี    

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนศิลปนที่มีความสามารถทางการเปาขลุย ไดทําอัลบ้ัมเดี่ยวในสิ่ง

ที่ตนเองถนัดออกมาในลักษณะของเพลงบรรเลงรูปแบบตางๆ เนนหนักไปในแนวแจส โดยมีขลุยเปน

เครื่องดนตรีหลักที่เนนการดนดนตรีและบางครั้งก็ไดนําเพลงไทยเดิม เพลงลูกทุง เพลงลูกกรุง เพลง

พื้นบานประจําภาคตางๆ มาเรียบเรียงเสียงประสานหรือแตงขึ้นใหมมา เพื่อบรรเลงดวยขลุย ขลุย

อาจารยนาสนใจอยางยิ่งคือการทําใหมีสเกลเสียงตามแบบสากล และเปนคียตางๆ ทําใหเกิดความ

หลายหลายของเสียง และที่สําคัญคือทําใหเสียงขลุยไมมีความเพี้ยนจากบันไดเสียงเมื่อบรรเลงรวมกับ

เครื่องดนตรีสากล (นักดนตรีนอกสังกัด. 2540: 143)    

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนนักดนตรีอาชีพที่มีจิตวิญญาณของความเปนครูดนตรีอยูสูง

มากอีกทานหนึ่ง โดยเฉพาะในดานการถายทอดความรูในการเปาขลุย ทานสอนอยางตั้งใจ โดยเปด

สอนเปาขลุยใหกับผูที่มีความสนใจฟรีโดยไมคิดคาใชจาย ชนิดที่คนทั่วไปเรียกวา “ไมหวงวิชา “ควบคู
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ไปกับการสรางสรรคผลงานในวงการดนตรีบานเราอีกมากมายไมวาจะเปนฐานะ โปรดิวเซอร นักดนตรี 

นักแตงเพลง โดยเฉพาะการเรียบเรียงเสียงประสาน นั้นไดรวมงานกับบุคลากรระดับ “มืออาชีพ “เชน 

เนาวรัตน พงษไพบูลย คมสันต ดวงสูงเนิน สุรพล โทณะวณิก ชาลี อินทรวิจิตร โดยแนวเพลงที่ทํานั้น

สวนใหญจะเปนเพลงที่มีความรูสึกรวมสมัยไมเชยทั้งเนื้อรองและทํานอง ระยะหลังก็เปนโปรดิวเซอร 

ใหกับศิลปน เชน วงสามโทน วงประจัญบาน  แชม แชมรัมย  สันติสุข พรหมศิริ (พิณ ไมเมือง 2542: 

11 - 12) 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนผูที่มีลักษณะเดนหลายดาน มีสามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลาย

ประเภททั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล มีวิญญาณมีการนําเสนอแนวคิดหรือถายทอดความรูสึกของบท

เพลงไดเปนอยางดี เปนที่ยอมรับของศิลปน นักรอง นักดนตรี วงลูกทุง ลูกกรุง วงดนตรีเพื่อชีวิต        

วงดนตรีแจส หรือแมกระทั่งวงดนตรีสมัยนิยมของวัยรุน ก็เชิญอาจารยไปบันทึกเสียงขลุยและรวม

แสดงดนตรีอยูเสมอๆ และทานก็ยังเปนที่ชื่นชมและเปนที่ยอมรับจากบุคคลทั่วไปเปนอยางดี เปนผูมี

ภูมิปญญา เปนผูมีกิริยา มารยาทเรียบรอย อารมณดี ทําใหเปนที่ประทับใจแกผูคนรอบขางและเปน

บุคคลที่มีความประพฤติ ปฎิบัติในทางที่ดีสรางชื่อเสียงใหกับสถาบันที่อาจารยเคยศึกษาและทีอ่าจารย

เคยทํางานเชน ไดรับรางวัล ศิลปนดีเดนประจําจังหวัดสิงหบุรี สาขาศิลปะการแสดงนักดนตรี ประพันธ

เพลง รางวัลศิษยเกาดีเดน โรงเรียนวัดพรหมสาคร จังหวัดสิงหบุรี  รางวัลเชิดชูเกียรติเพชรสยาม 

บุคคลตัวอยางประจําป พ.ศ. 2547 สํานัก 

 ศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎจันทรเกษม สาขาภูมิปญญาไทยประยุกตสูสากล 

รางวัล ทําคุณประโยชนแกชาติจากกองทัพบกในโครงการสายธารสูอีสานเขียวและรางวัลศิษยเกาม

ศว.ดีเดน สาขาศิลปะอิสระ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนตน 

 นอกจากนี้แลวยังเปนผูมีบทบาท ในการอนุรักษ สงเสริมเผยแพร เครื่องดนตรีประเภทขลุย

อยูอยางสม่ําเสมอ จะเห็นไดจากผลงานเพลงที่ทําการบันทึกเสียงโดยจะมีผลงานที่บรรเลงขลุยใน

ฐานะศิลปนเดี่ยว และศิลปนรับเชิญ ติดตอกันอยางสม่ําเสมอกันรวมไมตํ่ากวา 20 ชุด และยังมีผลงาน

ที่เกี่ยวกับดนตรีอ่ืนๆ อีกมากมาย เชน ผลงานดานการแสดงดนตรี การบันทึก 

 เสียงตางๆ การเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ประเภทลูกทุง ลูกกรุง เพลงเพื่อชีวิต เพลงสตรงิ 

หรือเพลงประกอบโฆษณาสินคา และนอกจากที่มีผลงานในดานขลุยในเมืองไทยแลวก็ยังมีการนําขลุย

ไทยไปแสดงเผยแพรยังตางประเทศหลายแหงอีกดวย เชน ญ่ีปุน เกาหลี อินโดนิเซีย  เยอรมันและ

สหรัฐอเมริกา เปนตน 

 เพลงพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช มหาราช เปนเพลงที่

มีลักษณะเฉพาะทุกทวงทํานองของเพลงถูกเรียบเรียงไวอยางไพเราะดวยศาสตรแหงศิลปะจน

กลายเปนบทเพลงที่มีคุณประโยชนตอวงการดนตรีทั้งในและตางประเทศ ซึ่งบทเพลงพระราชนิพนธนี้
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แสดงใหเห็นถึงพระอัจฉริยภาพทางดนตรีของพระองคทานสมกับทรงเปน อัครศิลปน ที่ปวงชนชาวไทย

ทุกคนจารึกไวในแผนดิน ดวยความภาคภูมิใจและดํารงไวใหเปนมรดกล้ําคาของแผนดินสยามตราบชั่ว

กาลนาน 

 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช มหาราช ทรงพระราชนิพนธเพลงไทยสากล

และเพลงสากลรวมทั้งสิ้น 46 ทํานอง เพลงแรกที่ทรงพระราชนิพนธคือเพลงแสงเทียนเปนเพลง

ประเภทบลูส เพลงที่ทั่วโลกยกยองวาเปนผลงานชิ้นเอกของพระองคทาน ประกอบดวย เพลงยามเย็น 

และเพลงสายฝน เพลงพระราชนิพนธมีทุกแนวทั้งแนวบลูส และแจส เพลงจังหวะบอลรูม เพลงละติน 

เพลงแบบไทยและดนตรีคลาสสิค ซึ่งเพลงพระราชนิพนธหลายเพลงไดรับการเผยแพรและเปนที่

สรรเสริญไปทั่วโลก จนกระทั่งเมื่อวันที่ 5 ตุลาคม พ.ศ. 2507 สถาบันการดนตรีและศิลปะแหงกรุง

เวียนนา ( Die  Akademie  Fur Musik  And Darstellende  Kunst In Wiienhat ) ไดทูลเกลาฯ ถวาย

ปริญญาสมาชิกกิตติมศักดิ์ หมายเลข 23  แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวของไทยเรา นับวาพระองค

ทรงเปนชาวเอเชียเพียงพระองคเดียวที่ทรงไดรับการถวายพระเกียรติใหทรงเปนสมาชิกของสถาบัน

ชั้นสูงทางวิชาการศิลปะตางๆ ประเทศไทยของเราเองสํานักคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ได

ทูลเกลาฯ ถวายพระราชสมัญญา “อัครศิลปน “แดพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช

มหาราช เมื่อวันที่ 24 กุมภาพันธ พ.ศ. 2529  ดวยเหตุที่ไดตระหนักถึงพระอัจฉริยะภาพและพระปรีชา

สามารถของพระองคในดานศิลปะทุกๆ สาขาอันไดแกสาขาดุริยางคศิลป สาขาทัศนศิลป สาขา

หัตถศิลป วิศวกรรมศิลป (สําเร็จ คําโมง. 2542: 10) 

 หลังจากที่อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดพัฒนาเพิ่มศักยภาพขลุยไทยอยางมีระบบและเปน

ข้ันตอน จนสามารถรวมบรรเลงกับดนตรีสากลดวยระดับเสียงสากลไดอยางกลมกลืน  แตยังคง

เอกลักษณของสําเนียงไทย โดยเฉพาะการดนดนตรี (Improvisation) ของขลุยไทยในรูปแบบ

ดนตรีบลูส และแจส จึงนับเปนครั้งแรกที่จะตองจารึกในประวัติศาสตร ของการนําเครื่องดนตรีไทยมา

บรรเลงเพลงพระราชนิพนธที่เปนลักษณะของดนตรีสากลดวยขลุยนางพญางิ้วดํา มหัศจรรยแหงมนต

เสนหขลุยไทยที่สามารถถายทอดความเปนดนตรีบลูส และดนตรีแจส ไดอยางกลมกลืน   

 จากสาเหตุดังกลาวนี้ ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษา วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย 

เพลงพระราชนิพนธโดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ซึ่งจะเปนการสงเสริม เผยแพรเครื่องดนตรีไทย 

ประเภทขลุยไทยใหเปนที่นิยมแพรหลายและทรงคุณคาตอไป  

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 2. ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 
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 3. วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงพระราชนิพนธ ชุด

ความฝนอันสูงสุด      

 

ความสําคัญในการศึกษาคนควา 
 1. ทําใหทราบถึงชีวประวัติ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

  2. ทําใหทราบถึงระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 3.  ทําใหทราบถึงเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ในเพลงพระราชนิพนธ 

ชุดความฝนอันสูงสุด 

 

ขอบเขตของการศึกษา 
             การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ทําการวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงพระราชนิพนธ  ชุดความ

ฝนอันสูงสุด เฉพาะเพลงบรรเลงโดยมีจํานวน 8 เพลง ดังนี้ 

 1. เพลงชะตาชีวิต (H.M.Blues) 

 2. เพลงแสงเทียน (Candlelight Blues) 

 3. เพลงความฝนอันสูงสุด  

 4. เพลงใกลรุง (Near Dawn) 

 5. เพลงอาทิตยอับแสง (Blues Day) 

 6. เพลงสายฝน (Falling Rain) 

 7. เพลงดวงใจกับความรัก (Never mind the H.M. Blues) 

 8. เพลงยามเย็น (Love at Sundown) 

 

ขอตกลงเบื้องตน 
 1. การวิเคราะห เทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงพระราชนิพนธ ชุด ความฝนอันสูงสุด จะใช

โนตจาก ทราน สคริปชั่น (Transcription) ที่ผูวิจัยทําขึ้นมาเพื่อวิจัยงานนี้เปนหลัก 

 2. โนตทรานสคริปช่ัน (Transcription) ที่นํามาวิเคราะหจะยึดตามเสียงขลุยเทียบเสียง

สากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ตามชนิดของคียขลุย ที่นํามาบรรเลงเปนหลัก   

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 การพรมนิ้ว (Trill) คือการรัวนิ้ววิธีการปฎิบัติใหเลนโนต 2 ตัวสลับกนัไปมาระหวางโนตเสียง

พื้นหลักกับโนตที่มีเสียงสูงกวา1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลบักันไปมาจากชาไปเร็ว  
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 นิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering ) คือการเลนโนตเสียงเดียวกนัแตใชนิ้วตางกนั 

 การเอื้อนเสยีง (Bend ) เปนวิธีการเลนโนตใหติดตอกัน 2 ตัวโนต โนตตัวที่ 2 จะเปนโนต

หลัก โดยคอยๆ เลื่อนนิว้ไปหาโนตอีกนิ้วหนึง่ ซึง่จะทําใหเพิ่มความไพเราะในบทเพลงมากขึน้ โดยให

ระวังในเรื่องของการแบงลมที่จะสรางเสียงใหใชน้ําหนกัของลมของเสยีงโนตตัวที ่1ใหนอยกวาโนตตัวที ่

2 ที่เปนโนตหลัก      

 การทาํเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) เปนการเลนโนตใหเสียงสั่นเปนคลื่นเปนเทคนคิหรือ

ศิลปะการเปาขลุยที่สําคัญมากโดยเฉพาะเพลงที่มีจงัหวะทีท่วงทาํนองชาจะชวยเพิ่มความไพเราะ

ใหกับเสียงขลุยเปนอยางมาก  

 การระบายลม (circular breathing ) เปนเทคนิคการเปาโนตใหเสยีงยาวติดตอกันโดยเสียง

ขลุยนั้นไมขาดหายไปเปนลกัษณะการเลนที่เปนเอกลักษณเฉพาะของเครื่องเปาของไทยและถือวาเปน

เทคนิคขั้นสงูอกีอยางหนึ่งของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเปา 

 ขลุยเทียบเสยีงสากล ชนิดคีย A คือขลุยที่ต้ังเสียงใหไดระดับเสียงในคีย A major 

 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด Bb ขลุยทีต้ั่งเสียงใหไดระดับเสียงในคีย Bb major 

 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด C ขลุยที่ต้ังเสียงใหไดระดับเสียงในคยี C major 

 ขลุยเทียบเสยีงไทย คือขลุยที่ต้ังเสียงใหไดระดับเสียงเทากนักบัระดับเสียงดนตรีไทยเดิม 

 ขลุยไทยเทียบเสียงสากลชนดิพเิศษ (Low B) คือ ขลุยทีส่ามารถเลนเสียงทีตํ่า 

ไดเปนการเพิม่รูข้ึนอีก 1 รู เพื่อที่จะไดบรรเลงไดเสียงเพิม่อีก1 เสียง เทคนิคการเปาขลุยรุนนี้จะใช

นิ้วกอยของมอืซายมาบังคบักระเดื่องซึง่จะเปนโนต ตัวท ี(B) ที่ตํ่าลงมาจากโด (C) คร่ึงเสียง 

 เปาตอดลิ้น หมายถงึการเปาโดยใชล้ินกระทบกับฟนในลักษณะตัดลมใหเปนชวง  

เพื่อใหเสยีงมนี้ําหนกัชัดเจน  

 เปาเสียงกระทบ คือการเปาเสียง ณ เสียงใดเสียงหนึง่ในลักษณะใหเสยีงอื่นแทรกเขามามี

ลักษณะคลายปริบแตเสียงชดัเจนมากกวาเสียงครั่น  

 เปาเสียงโหยคอืการเปาจากเสียงต่ําขึน้ไปเสียงสูง  

 เปาเสียงหวนคือการเปาลากเสียงจากเสยีงสูงลงมาเสยีงต่ํา 

 เปาเสียงปริบคือการเปาบงัคับลมและนิ้วใหเกิดเสียงสัน่ในลักษณะสัน้ 

 เปาเสียงโปรย คือการเปาตนีิ้วรวมกับการบังคับลมใหเกดิเสียงถี่ในขั้นตนแลวคลี่คลายไปสู

เสียงยาว 

 เปาเสียงลมแฝกคือการเปาใหมีลักษณะเสียงที่ไมเต็ม มีเสียงแทรกเขามาในขณะดําเนนิ

ทํานองถือวาเปนสิ่งสาํคัญมากๆ ในการเลนขลุยหรือเครือ่งดนตรีประเภทเครื่องเปา  
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
  
                                                 

  
 
 

    
 
     
       
       
  
                               
 

 
   
  
                 
 
 
                                                                                                   

                                                                                  

 

   

 

                                    

    

  

                                                                               

 

วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยโดยอาจารยธนสิร ศรีกลิ่นดี 
                ชุด ความความฝนอันสูงสุด 

เพ่ือศึกษาชีวประวัติ
อาจารยธนิสร ศรีกล่ินดี    

ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล    
ของอาจารยธนิสร ศรีกล่ินดี        

วิเคราะหเทคนคิการบรรเลง
ขลุย เพลงพระราชนิพนธ  

      ประวัติสวนตัว 

        ครอบครัว 

      การศึกษา   

  การศึกษาดานดนตรี   

 ประสบการณดานดนตรี  

      บุคลิกภาพ                  

  ระบบนิ้วโนตเสียงปกติ  

  ระบบนิ้วโนตครึ่งเสียง 

        เพลงชะตาชีวิต  

        เพลงแสงเทียน  

  เพลงความฝนอันสูงสุด 

       เพลงสายฝน           

       เพลงใกลรุง 

     เพลงอาทิตยอับแสง 

  เพลงดวงใจกับความรัก  

        เพลงยามเย็น    

  เทคนิคการเปาขลุยของ 
  อาจารยธนิสร ศรีกล่ินด ี     

            เทคนิคการพรมนิ้ว                  

          เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง            

          เทคนิคการเอื้อนเสียง                

   เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น     

          เทคนิคการระบายลม               

อาจารยธนิสร ศรีกล่ินดี มีความตั้งใจในการพัฒนาคุณภาพและศักยภาพของขลุยไทย 

จนสามารถเลนรวมกับเครื่องดนตรีสากลไดอยางมีมาตรฐานและเต็มประสิทธิภาพมากขึ้น 

โดยเฉพาะ บทเพลงพระราชนิพนธ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ที่มีลักษณะของบทเพลง 

ที่มีความเปนสากลเปนอยางมาก อาจารยธนิสร ศรีกล่ินดี ไดใชความรูความสามารถบรรเลง

ขลุยออกมาไดเปนสากลแตยังคงเอกลักษณของความเปนไทยไดอยางลงตัว ซึ่งเปนแนวทาง

หนึ่งที่จะชวยสืบสานความเปนไทยใหทรงคุณคาในระดับนานาชาตแิละประเทศไทยตอไป 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

 ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของและไดนําเสนอตามหัวขอ

ตอไปนี้ 

  1. เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 

  1.1  เอกสารเกี่ยวกับดนตรีทั่วไป 

  1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

  1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับขลุย 

  1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับเพลงพระราชนิพนธ 

 2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 
 

1.  เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 
 1.1 เอกสารเกี่ยวกับดนตรีทั่วไป 
 วีรชาติ เปรมานนท (2537: 4-5) ไดใหความหมายของคําวา ดนตรีรวมสมัยไทย หมายถึง  

ดนตรีที่ใชทํานอง ลีลา สําเนียง สีสัน และความรูสึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึ่งหรือแบบผสมผสานไม

จํากัดประเภทของเครื่องดนตรีที่ใช คีตลักษณ ทฤษฎีหลักการ และวิธีการประพันธ 

ประเภทของดนตรีรวมสมัยไทย ดนตรีประเภทนี้สามารถจําแนกตามลักษณะวิธีของการ 

ประพันธได 4 ประเภท ดังนี้ 

 1. การนําทํานองไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวบรรเลงใหม โดยใชหลักการและ

เครื่องดนตรีสากล สวนใหญมักจะไมมีการเปลี่ยนแปลงแกไข ทํานองและจังหวะโดยเฉพาะอัตราสั้น

ยาวของบทเพลงที่กําหนดไวโดยจังหวะหนาทับ 

 2. ใชหลักการและวิธีการพื้นฐานของดนตรีตะวันตกยุคโรแมนติก (Romantic Period) ซึ่ง 

หมายถึง การใชการประสานเสียงดวยคอรตประเภทเซคคันเดอรีเซเวน (Secondary Dominant) 

และ การเรียบเรียงเสียงสําหรับวงแชมเบอรออรเคสตรา (Chamber Orchrestra)  

 3. ใชหลักการและวิธีการของดนตรีประเภทไลทมิวสิค (Light Music) ของตะวันตกที่ไดรับ

ความนิยมมากในสมัย 50 ปที่ผานมา โดยมีการนําหลักการของดนตรีคลาสสิคมาผสมผสานกับ

ดนตรีปอป (Popular Music)มีการนําเครื่องดนตรีประเภทไฟฟามาใช เชนออรแกน กีตาร โดยมีกลอง

ชุดเปนตัวดําเนินจังหวะ 

 4. นําทํานองของเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงดวยหลักการของดนตรี ตะวนัออก 

โดยหลักการของดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกทั่วไป จากการวิจัยพบวา โครงสรางของทํานองเพลง
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สวนใหญจะประกอบดวยโนตสําคัญที่เปนหลักประมาณ 5 เสียง เรียกวาบันไดเสียง เพนทาโทนิก 

(Pentatonic) 

 วีรชาติ เปรมานนท  ยังไดกลาววาถึง ดนตรีรวมสมัยของไทยวา อาจเปนรูปแบบของดนตรี

เพียงอยางเดียวของไทยที่จะสามารถพัฒนาคุณสมบัติและคุณภาพขึ้นไปทัดเทียมหรือนําหนาดนตรี

สากลประเภทอื่นๆ ไดในเหตุผลและหลักการ 2 ประการคือ  

 1.  ความกาวหนาทาง ดานทฤษฎี เทคนิคของการประพันธและเทคโนโลยีที่ใชในการ

ประพันธ  

 2.  การสื่อสารและความเขาใจสูผูฟง ซึ่งเปนไปไดงายและดีกวาแบบเดิมโดยเฉพาะอยางยิ่ง

ผูที่มีพื้นฐานความรูดานดนตรีมาพอสมควรไมวาประเภทใด จากขอนี้จะสังเกตไดวาชาวตางจะเขาใจ

และตระหนักถึงคุณคาของดนตรีประเภทนี้มากกวาคนไทยเอง 

 ดนตรีรวมสมัยในอนาคตจะเปลี่ยนแปลงบทบาทหนาที่สําคัญ 2 ประการคือ 

 1. บทบาทของเทคโนโลยีและทฤษฎีที่ทันสมัยจะถูกนําเขามาแกไขปญหาที่มีอยูและ 

สรางสรรคบทบาทใหมที่จะนําไปสูความกาวหนาในอนาคต เชน เร่ือง การบันทึกโนต และการควบคุม

ระบบเสียงประเภทคีเลคโทนิก เปนตน 

 2. บทบาทและโครงสรางสําคัญของดนตรีไทยในแบบเดิมจะลดลง เพื่อเปดโอกาสให

บทบาทของสีสันและวิธีการอยางใหมมีโอกาสสอดสลับตัวอยางเชน บทบาทของทํานองหลักในดนตรี

ไทยเดิม ในเพลงระดับสูงที่มีความสลับซับซอนมากทั้งในดานของโครงสรางและทฤษฎีจะตองถูกตัด

ทอนใหเหลือเฉพาะโนตโครงสรางหลักที่สําคัญ หรืออาจมีการตัดตอสอดสลับโครงสรางของทํานอง

ใหม เพื่อจะกระจายบทบาทสําคัญไปยังแนวอื่นๆเพื่อเพิ่มสีสัน 

 ในการวิเคราะหไดใชวิธีประยุกตเปรียบเทียบดวยระบบของอารโนลด ไซนเบิรก (Arnold  

Schienboerg) และเฮนริคซ แซงเกอร (Heinrich Schanker) ในดานทฤษฎีแบงเปน 4 หัวขอ คือ 

 1. การเปลี่ยนแปลงดานจังหวะ 

 2. กฏเกณฑการประสานเสียง 

 3. รูปแบบของการบรรเลง 

 4. ความซับซอนในโครงสรางของทํานอง 

 ดานการเรียบเรียงเสียงแบงออกเปน 3 หัวขอคือ 

 1. การผสมเสียง 

 2. สีสันของเสียงที่นิยมในปจจุบันและแนวโนมในอนาคต 

 3. เครื่องดนตรีและเครื่องมือชนิดใหมที่นํามาใช และลักษณะของการใช 
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 แมนรัตน  ศรีกรานนท ( ม.ป.ป. ) ไดกลาววาถึงหลักการในการ improvisation ในบทเพลง 

บลูสและแจส วาการทํา Improvisation ใหกับ Melody เดิมนั้นเนนการเขียน  Melody ข้ึนใหมให

เปนไปตามหลักเกณฑแลวยังตองอาศัยหลักหรือขอเสนอแนะในการใช คอรด ตางๆ ซึ่งแตละ หองใน

บทเพลงจะมีคอรดตางๆ อยู เ รียงรายกันมากหรือนอยก็สุดแตเพลง ฉะนั้นเพื่อใหเปนไปตาม

ขอเสนอแนะ จึงใครขอเสนอแนะกฎเกณฑในการทํา Improvisation  ดังนี้ การทํา Improvise ข้ึนอยูกับ

หลักเกณฑ 10 ขอ ที่จะทํามาใชในการเขียน คือ  

 1.  การใช Chord Tone    

 2.  การใช Chromatic Approach   

 3.  การใช Diminished Approach   

 4.  การใช Scale ของ Major (6th or 7th)   

 5.  การใช Non Chord Tone Approach    

 6.  การใช Scale ของ Minor 6th     

 7.  การใช Dominant 7th Approach   

 8.  การใช Scale ของ Minor 7th     

 9.  การใช Augmented 7th    

             10.  การใช Scale ของ Diminished 7th 

 ฉะนั้นการเขียน Improvise ใหกับ Melody นั้นนอกจากทําตามขอเสนอแนะ10 ขอแลว 

การแตง Melody จะตองมีความสัมพันธกันทั้งตัว Improvise และ Melody ของเดิมใหรับกันจนรวมถึง 

Chord ดวย  

            Reharmonization คือการเปลี่ยนแปลง ตัด ทอน แกไขเพิ่มเติม Original Chord ใหดีข้ึน 

และใหเหมาะสมกับความตองการของ Arranger ซึ่งจะมีหลักเกณฑใหพิจารณาเปนแนวทางแกไขดังนี้   

 1.  แกไข Chord  ที่ไมถูกตองหรือสอดคลองกับทํานองเพลงใน Piano  Sheet หรือในเพลง

เดิมซึ่งผูแตงไดกําหนดไว    

 2. เพื่อใหไดผลทางการประสานเสียงที่ดีควรจะพิจารณาถึง Harmonic Motion ซึ่งมีการ

เคลื่อนไหวไปตาม Chord ที่เพิ่มข้ึน หรือตามที่ Arranger ตองการเพื่อใหได Harmonic Sound ที่

เจาะจง เชน การใช Chord Substitution เปนตน   

 3.  ศึกษาใหดีในสวนลึกๆ ของการใช Chord จากของเดิมใหทราบวามีอะไร ซุกซอนอยูหรือ

ผูแตงไดเจาะจงไวตามนั้นหรือเปลา    
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 4.  ใหทบทวนโดยการเลน Melody หลายๆ คร้ังพรอม Chord ของเดิมแลวลองเทียบกับ 

Chord ใหมที่มา Reharmonization ฟงอยางจริงจัง วาจะไดเสียงประสาน ตามที่ตองการหรือยัง 

รวมทั้งออกมาเปนทํานองเลนพรอม Chord วาเหมาะสมเพียงไร  

         Blues เปนลักษณะหรือ Form อีกแบบหนึ่งของเพลง Jazz มีอยู 12 หอง เลนวนเวียนไป

เรื่อยๆ สวน Chord ก็จะมีอยู 3 Chord เชน C F7 G7 เรียกวา Basic Harmonic Frame Work  มีหลัก

สําคัญในการเขียน Blues อยางคราวๆ ดังนี้ 

  1.  Blues จะตองมี Melody ตกอยูที่ b3 b5 และ b7 เรียกวา Blues Tonality  

  2.  Traditional Blues จะตองมี 12 หอง 

  3.  Blues ตองมี Basic Harmonic Frame Work 

  4.  Major Blues หรือ Minor Blues จะตองมี Blues Tonality คือ b3, b5 , b7  ใน  Melody  

  การใช Chord เพิ่มเติมข้ึนจากเดิมอีกดังนี้ 

  1.  ใน หองที่ใช Chord I จะใช I7 แทนไดทุกหอง 

  2.  ใน Chord Progressionจะใช Diatonicไดแตตองยึดถือ Basic Harmonic Frame  

Works เปนหลัก 

  3.  ใช Chord แทน (Substitution Chord) ได 

  4.  ในหองที่ 1 จะใช IV7 สลับกับ I Chord ได 

  5.  ในหองที่ 11 หรือ 12 จะใช Turn Around ได   

  

 1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 
           ธนิสร ศรีกลิ่นดี (2551: 59 - 60) ไดกลางถึงประสบการณในวัยเด็กที่มีตอความใฝฝนที่จะ

บรรเลงเพลงขลุยสูสากล วา เปนเด็กชนบทโดยกําเนิด ใชชีวิตแบบเดียวกับเด็กบานนอกธรรมดาๆ คน

หนึ่งชีวิตชนบททําใหไดซึมซับ บรรยากาศและชีวิตความเปนอยู ทามกลางธรรมชาติ แมน้ําลําคลอง 

ทองไร ทองนา ส่ือบันเทิงที่ไดรับในวัยนั้น คือ หนังกลางแปลง คือหนังจีนกําลังภายใน หนังอินเดีย และ

หนังฝร่ังคาวบอย ติดใจเมือดูหนังจีนและอินเดีย แลวไดยินไดฟงดนตรีประกอบภาพยนตร ซึ่งเขาเอา

ดนตรีพื้นบานผสมผสานเขากับดนตรีสากลไดอยางไพเราะ จึงเกิดความประทับใจตลอดมา เมื่อ

ภายหลังไดมาเลนขลุยไทยซึ่งเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ฝกหัด จึงเกิดความคิดวาเครื่องดนตรีของเราก็ดี 

ไพเราะไมเบา ทําอยางไรจึงจะมีโอกาส ทําอยางดนตรีจีน และดนตรีอินเดียอยางกับเขาบาง  

 มหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม (2550: 1-30) ไดรวบรวมประวัติและผลงานดานตางๆ ของ 

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพื่อประกอบการพิจารณาเสนอใหไดรับปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ ศิลปะ

ศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี ปการศึกษา2550 วาเปนบุคคลที่มีความรูความสามารถในทาง
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ดนตรีหลายดาน เชน การเปนนักดนตรี การเรียบเรียงเสียงประสาน  การผลิตผลงานเพลง การคิด

พัฒนาขลุยไทยใหมีมาตรฐานและศักยภาพมากขึ้น เปนตน 

  รพีพรรณ สายัณหตระกูล (2551: ม.ป.ป.) ไดจัดทําสูจิบัตรประกอบงานแสดงคอนเสิรตจุด

ประกายคอนเสิรต ซีร่ีส 29 ตอน”ขลุยนี้มีมนต”โดย อาจารย ธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดพูดถึงขลุยเทียบเสียง

สากลวาเปนขลุยที่ใหเสียงละเมียด ละไมมากขึ้นกวาเดิมแมวาอาจจะยังไมสมบูรณแบบแตก็เปรียบได

กับการที่คนไทยฝกพูดภาษาอังกฤษแลวเริ่มออกสําเนียงไดดีข้ึน  

 ถามวาเมื่อเสียงที่ไดผสมผสานกลมกลืนกับเสียงสากลแลว ทําใหเอกลักษณของขลุยไทย

หายไปไหม คําตอบก็คือความเปนไทยไมไดสูญหายไปไหน เครื่องดนตรีก็ไมตางกัน อยางขลุยของผมที่

เลนสเกลสากลไดแตความเปนไทยก็ยังอยุ ตอนนี้ขลุยของผมสามารถเลนกับใครก็ไดในโลก ไมวา 

วงออรเครสตรา แจส บลูส เลนไดหมดเปนการนําเอาความเปนไทยไปนําเสนอบนเวทีสากล  

            สเกลอาจเปนสากลแตสําเนียงเสียงที่เปายังคงเปนสําเนียงไทย ส่ิงนี้คือความโดดเดน ของ

เสียงขลุยไทยที่ไมเหมือนขลุยชนิดไหนในโลก ขลุยไทยแทๆจะมีลักษณะเสียงที่ลึกและลักษณะการ

เอื้อน แตตัวโนตนั้นเปนสากล เลนบลูส เลนเสียงเมเจอร ไมเนอรก็ได ตอนนี้สามารถพัฒนาขลุยใหเสยีง

เพิ่มข้ึนมาอีกเสียงหนึ่งไดนั่นคือเสียงทีตํ่า หรือที่เรียกกันวาโลว บี 

      ธนิสร ศรีกลิ่นดี (2551:3) ไดพูดถึงดนตรีวา ทุกวันนี้ประเทศจีน เกาหลี ญ่ีปุน ไดนํา

วัฒนธรรมของเขาขึ้นสูสากลซึ่งเปนสิ่งที่บานเราก็ทําได ผมนําเสนอความเปนไทยผานเสียงขลุย ผม

อยากใหนักดนตรีบานเราเปนผูสรางประวัติศาสตรเพราะวามันมีคามากกวาคนอานประวัติศาสตร 

และกลาวถึงเครื่องเปาของดนตรีสากลวาสวนสําคัญของระบบนิ้วของเครื่องเปาสากลนั้นไดใชเทคนิค

ของนิ้วครบทั้ง 10 นิ้ว แตขลุยไทยไมสามารถใชครบได เนื่องจากที่เปนทั้งนักดนตรีไทยและดนตรีสากล

จึงตองการพัฒนาใหขลุยไทยเลนเสียงไดครบอยางนอย 2 ชวงเสียงและสามารถเลนเสียงต่ําลงไดอีก 1 

เสียงโดยที่ความเปนไทยไมเสียไป  
 

 1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกับขลุย 
 รังสี  เกษมสุข (2535: 9 -10) ไดกลาวไวในหนังสือหนังสือ โลกทรรศนขลุยไทย วาขลุยเปน

เครื่องดนตรีโบราณมีการคนพบตามแหลงโบราณทั่วโลกซึ่งสันนิษฐานวาอาจจะเกาแกประมาณ 2,000 

ปเศษมาแลว ดังกลาวมาแลวในบทหนากําเนิดของขลุย มนุษยใชภูมิปญญาพัฒนาจากลําไมไผหรือ

วัสดุอ่ืนๆ มาเปนเครื่องเปานอกจากขลุยก็มี แคน เรไร ป เปนตน เฉพาะขลุยมีอยูทุกชาติ ทุกภาษา 

ภาษาดนตรีเกาเรียกเครื่องเปาวา สุษิรา เปนภาษาสันสกฤษของอินเดีย ซึ่งในอินเดียโบราณก็มีขลุย

โดยเห็นไดจากรูป พระกฤษณะเปนประจักษพยานที่ชัดเจน  

 ธนิสร  ศรีกลิ่นดี (2551: 68) ไดกลาวถึงขลุยวาเปนเครื่องดนตรีพื้นบานของไทยมีต้ังแต

โบราณเพราะวาเปนไมซึ่งเปนวัสดุที่หางาย เชื่อกันวาจะเกิดขึ้นประมาณตนสมัยสุโขทัยหรือทราวดี
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ตอนปลาย เนื่องจากเครื่องดนตรีชนิดนี้มีเสียงเบาๆ เปนธรรมชาติ พลิ้วไหว ชวนใหเคลิบเคลิ้ม จึงใช

เปาใหพระมหาราชาบรรทมในวัง ไมที่ใชเปนวัสดุทําขลุยในสมัยแรกๆ ตามตํานานกลาววาใชไมไผทอง 

ซึ่งปจจุบันไมมีในประเทศไทยแลว ถานําไมชนิดนี้มาทําขลุยจะใหน้ําเสียงที่กังวานไพเราะ เสียงใส และ

ยังไดกลาวถึงไมนางพญางิ้วดําวาเปนไมที่นํามาทําขลุยจะใหน้ําเสียงที่ไพเราะ หวานมีมวลของเนื้อ

เสียงที่แนน โดยสมัยโบราณเชื่อกันวา ไมนางพญางิ้วดําเปนไมมงคล ในสมัยสุโขทัยและอยุธยา เมื่อ

พระมหากษัตริยจะออกศึก จะนําไมมงคลชนิดนี้มาคนขาวใหทหารกิน เมื่อกวนหรือคนขาวเสร็จแลว

ขาวจะกลายเปนสีดําอยางนาอัศจรรย ลือกันวาพวกทหารกินขาวดังกลาวแลว เมื่อออกศึกจะหนัง

เหนียว อยูยงคงกระพัน เกิดความฮึกเหิมไมกลัวขาศึกเพราะไดกินขาวดําทหารบางคนมีความสามารถ 

ดานดนตรี ก็เอาไมนางพญางิ้วดํามาทําขลุยมาบรรเลงเชื่อกันวาจะสามารถปดเปาความไมดีออกจาก

ตัวและสามารถแกคุณไสยได 

 ปญญา รุงเรื่อง (2517: 43) ไดกลาวถึงเรื่องราวที่เปนประวัติศาสตรที่เกี่ยวของกับขลุยวาใน

สังคมไทยโบราณ ซึ่งมีเร่ืองราวของขลุยปรากฏก็คือ ในสมัยกรุงศรีอยุธยาแผนดินพระบรมไตรโลกนาท 

(พ.ศ.1991-2031) มีกฎหมายตราสามดวง กําหนดโทษผูเลนดนตรีใกลเขตพระราชฐานไว วา”แตละ

ประตูแสดงามคือสระแกว ไอยการ หมื่นไทราวิทคือผูชายหญิงเจราจากันดวยก็ดี และรองเรือ เปาขลุย 

เปาปตีกรับ ขับรํา โหรองที่นั่น ถาจับไดโทษสามประการ ประการหนึ่งใหสงมหาดไทย ประการหนึ่งให

สงองครักษ  ประการหนึ่งใหสงลงหญาชาง” 

 รังสี  เกษมสุข (2535: 13 -14 ) ไดกลาวถึงบทบาทในการบรรเลงของขลุยไทยและประเภท

ของขลุยประเภทตางๆ วา แทที่จริงขลุยไทยเปนเครื่องดนตรีเดี่ยวมาแตเดิมคุณลักษณะพิเศษก็คือมี

ความสมบรูณอยูในตัวเองคือบรรเลงเดี่ยวก็เปนเพลงไดอยางสมบรูณแบบ เมื่อบรรเลงประสมวง ขลุย

จะมีบทบาทของตัวเอง เชน ตอนขึ้นเพลงโหมโรงเพลงแรก กับ”บทวาดอก”ในเพลงลา ขลุยจะบรรเลง

เดี่ยว เลียนเสียงคํารอง อยางไรก็ตามในกลุมเครื่องดนตรีไทยดวยกัน ขลุยมีความสัมพันธอ่ืนใน

ลักษณะ การบรรเลงเดี่ยว และการประสมวง การบรรเลงเดี่ยวสัมพันธกับเครื่องใหจังหวะคือฉ่ิงและ

กลอง การเลนประสมวง จะตองตั้งเสียงขลุยเปนหลัก เชน ทางเพียงออ ทางกรวด สวนเครื่องดนตรีอ่ืน

ตองขึ้นเสียงใหตรงกับระดับเสียงของขลุยจึงจะเลนรวมกันได  โดยทั่วไปขลุยไทยอาจจําแนกเปน

ประเภทตาง ๆ ไดดังนี้ 

 1.  ขลุยหลิบหรือขลุยหลีกหรือขลุยกรวดเปนขลุยขนาดเล็กเสียงสูงกวาขลุยเพียงออเปนคูส่ี 

ใชวงมโหรีเครื่องคู เครื่องใหญ และวงเครื่องสายเครื่องคู โดยเปนเครื่องนําในวงเชนเดียวกับระนาดหรือ

ซอดวง นอกจากนี้ยังใชในวงเครื่องสายปชวา เพราะขลุยหลิบมีเสียงตรงกับเสียงชวา โดยบรรเลงเปน

พวกหลังเชนเดียวกับซออู 
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 2. ขลุยเพียงออ เปนขลุยที่มีระดับเสียงอยูในชวงปานกลาง คนทั่วไปนิยมเปาเลน ใชในวง

มโหรีหรือเครื่องสายทั่วๆ ไป โดยเปนเครื่องตามหรือาจใชในวงเครื่องสายปชวาก็ได แตเปายากกวา

ขลุยหลิบ เนื่องจากเสียงไมตรงกับเสียงชวา เชนเดียวกับนําขลุยหลิบมาเปาในทางเพียงออ ตองทด

เสียงขึ้นไปใหเปนคู 4 นอกจากนี้ยังใชในวงปพาทยไมนวมแทนปอีกดวย โดยบรรเลงเปนพวกหนา 

 3.  ขลุยอู เปนขลุยขนาดใหญเสียงต่ํากวาขลุยเพียงออสามเสียง ใชในวงปพาทยดึกดําบรรพ 

ซึ่งตองการเครื่องดนตรีที่มีเสียงต่ําเปนพื้น นอกจากนี้ในอดีตยังใชในวงมโหรีเครื่องใหญ ปจจุบันไมได

ใชเนื่องจากหาคนเปาที่มีความชํานาญไดยาก 

  ขลุยอูของโบราณจะมีเจ็ดรู (รวมรูนิ้วค้ํา) แตในปจจุบันมีผูคิดทําเพิ่มข้ึนเปนแปดรู โดย

เร่ิมรูที่ใชนิ้วกอยลางขึ้นอีกรูหนึ่ง ขลุยอูปจจุบันนี้หายากเนื่องจากตองใชไมไผที่มีขนาดใหญ ปลองยาว 

ซึ่งหาไดยาก 

 4.  ขลุยเคียงออ เปนขลุยที่มีเสียงสูงกวาขลุยเพียงออ ซึ่งตรงกับเสียงปใน ใชในวงปพาทยไม

นวมเปนเครื่องทําแทนปซึ่งอาจมีเสียงดังเกินไป ใชเลนเพลงตับตาง ๆ แตปจจุบันนี้ไมคอยไดรับนิยม

มากนัก 

 5.  ขลุยรองออ เปนขลุยที่มีขนาดใหญกวาและเสียงต่ํากวาขลุยเพียงออหนึ่งเสียง เสียงตรง

กับเสียงปนอกต่ํา อาจใชในวงมโหรีแทนขลุยเพียงออในกรณีที่ตองการเสียงต่ํากวาธรรมดา ปจจุบันนี้

ไมไดนํามาใชเนื่องจากขาดคนเปาที่มีความชํานาญ 

 6. ขลุยอื่นๆ ในระยะหลังในวงเครื่องสายไดนําเครื่องดนตรีตะวันตกเขามาเลนรวมดวย 

เรียกวาเครื่องสายผสม เชน เปยนโน  ออรแกน จึงมีผูคิดทําขลุยใหเขากับเสียงดนตรีเหลานี้ 

 อรวรรณ  บรรจงศิลป (2546: 92) ไดกลาวถึงขลุยเพียงออ วาเปนขลุยไทยที่ไดรับความนิยม

ในการบรรเลงเปนอยางมาก เปนขลุยขนาดกลาง ยาวประมาณ 45 - 46 เซนติเมตร กวางประมาณ 2.5 

เซนติเมตร เปนขลุยที่นิยมอยูในวงเครื่องสายและวงมโหรี ขลุยเพียงออเปนเครื่องดนตรีที่เปนหลักใน

การเทียบเสียงในวงเครื่องสาย เชนเมื่อเปาขลุยโดยปดนิ้วมือบนทั้งหมดเสียงที่ออกมาจะเทียบโนต

สากลไดเทากับตัวซอล (G) จะเทากับเสียงทุมสายเปลาของซอดวง สายเอกสายเปลาของซออูและสาย

เอกของจะเข เมื่อกดนมที่ส่ี การบรรเลงขลุยเพียงออนั้นดําเนินทํานองโดยวิธีเก็บบาง โหยหวนบางไป

กับทํานองเพลง การเปาไมควรเปาเสียงแหบ หมายถึง ใชลมแรงในระดับเสียงสูงมากๆ  ขลุยเพียงออที่

บรรเลงอยูในวงเครื่องสาย และวงมโหรีจัดเปนเครื่องดนตรีประเภทตามเชนเดียวกับซออู แตเมื่อผสม

อยูในวงปพาทยไมนวม ทําหนาที่เปนเครื่องประเภทนําไปพรอมกับระนาดเอก    

 สารานุกรมศัพทดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิต (2540:17-20) กลาววาถึง

สวนประกอบตางๆ ของขลุยไทย ดังนี้   
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    1.  เลาขลุย คือตัวขลุยมีขนาดแตกตางไปตามชนิดของขลุย ถาเปนไมตองเปนไมที่แกจัดเชน

ไมรวกมีเนื้อไมเปนเสี้ยนดําและมักนิยมประดิษฐลวดลายตางๆ ลงบนตัวขลุย เชนลายหินลายดอก

พิกุล ลายลูกระนาด โดยขัดผิวไมใหเรียบสะอาดลนไฟใหแหง แลวใชน้ําตะกั่วรอนราดหรือลวดรอนพัน 

ผานกรรมวิธีเพื่อใหเปนลายตามตองการ ขลุยบางเลาอาจไมมีลวดลายเลยก็ไดถาไมที่ใชทําขลุยนั้นมี

ผิวหรือเนื้อไมงดงามดีแลว 

       2.  ดากคือไมอุดปากขลุย นิยมใชไมสักทอง ทอนยาวประมาณ 5 เซนติเมตร เหลากลมให

คับแนนกับรองภายในชองปากขลุย ฝานใหเปนชองวางลาดเอียงตลอดดากใหเปาลมลงไปได 

    3.  รูเปาเปนรูสําหรับเปาลมลงไป 

    4.  รูปากนกแกว เปนรูที่แซะรองรับลมจากชองปลายดากภายในขลุย รูปากนกแกวจึงอยู

ดานเดียวกับรูเปา หางลงมาจากปากขลุยประมาณ 5 เซนติเมตร ซึ่งสุดปลายดากขลุยพอดี  เปนรู

ส่ีเหลี่ยมผืนผายาวประมาณ 2 เซนติเมตร กวางประมาณ 0.5 เซนติเมตร รูปากนกแกวเปนรูที่ทําใหเกิด

เสียงเทียบไดกับล้ินของขลุยนั่นเอง 

         5.  รูเยื่อ เปนรูสําหรับปดวัสดุที่ทําใหเสียงสั่นพลิ้ว มักใชเยื่อไมไผหรือเยื่อหัวหอมปด 

ปจจุบันใชกระดาษหรือแถบวัสดุ เชนเทป ปลาสเตอร หรือข้ีผ้ึงอุดแทนเพื่อไมตองการใหเสียงสั่นพลิ้วก็

ได รูเยื่ออยูดานขางทางขวามือ ตํ่าจากปากขลุยลงมาประมาณ 11.5 เซนติเมตร 

        6.  รูคํ้าหรือรูนิ้วค้ํา เปนรูสําหรับนิ้วหัวแมมือปด เพื่อบังคับเสียงและประคองเลาขลุยขณะ

เปาดวย รูคํ้าอยูใตรูปากนกแกว ตํ่าจากปากขลุยลงมาประมาณ 17.5 เซนติเมตร 

        7.  รูบังคับเสียงเปนรูที่เจาะเรียงอยูดานบนของเลาขลุยตรงขามกับรูนิ้วค้ําและรูปากนกแกว

มี 7 รู หางกันรูละประมาณ 2.5 เซนติเมตร รูบนสุดอยูตํ่าจากปากขลุยลงมาประมาณ 15 เซนติเมตร 

 8.  รูรอยเชือกเปนรูที่อยูตรงสวนปลายของขลุย ถาเปนไมรวก สวนปลายจะเปนขอไม รูรอย

เชือกจะอยูเหนือขอไมขึ้นมาเล็กนอยมี 4 รู หรือ 2 รู ก็ได โดยเจาะทะลุบน – ลางและทะลุ ดานขาง

ซาย- ขวา ใหเยื้องคูกัน สําหรับรอยเชือกไวแขวนหรือถือตามถนัด รูรอยเชือกนี้อาจมีผลชวยปรับเสียง

ขลุยใหมีมาตรฐานดีข้ึนได 

 สํานักงานมาตรฐานอุดมศึกษา ปลัดทบวงมหาวิทยาลัย (2538: 197-198) กลาวถึงวิธีการ

ในการฝกปฏิบัติขลุยนั้น มีลําดับข้ันตอน ดังตอไปนี้   

         ทาจับขลุยโดยประเพณีนิยมใชมือขวาไวขางบน  และใชนิ้วหัวแมมือคํ้าเลาขลุยบริเวณรูนิ้ว

คํ้าที่อยูดานลางของเลาขลุยนิ้วชี้นิ้วกลางและนิ้วนางอยูในลักษณะที่พรอมจะปดรูบังคับเสียง(ซึ่งจะอยู

ดานบนของเลาขลุย) เรียงลงมาตามลําดับต้ังแตรูที่อยูบนสุดถึงรูที่3พรอมทั้งใชนิ้วกอยประคอง

ดานขางของเลาขลุยมือซายจับเลาขลุยสวนลางโดยใชหัวแมมือคํ้าเลาขลุยไวดานลางของเลาขลุยและ

ใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง นิ้วนาง และนิ้วกอยอยูในลักษณะที่พรอมจะปดรูบังคับเสียงตอจากนิ้วนางของมือขวา
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เรียงลงมาตามลําดับ  จับเลาขลุยแลวใหแขนสวนปลายทั้งขวาและซายไดฉากกับเลาขลุยพอประมาณ

โดยไมกางขอศอก ลักษณะการวางนิ้วทั้ง 3 ของทั้งมือขวาและมือซายใหวางขวางกับเลาขลุย โดยนิ้ว

อยูเหนือรูบังคับบังคับเสียงประมาณ 1.0 เซนติเมตร และใชนิ้วบริเวณผิวหนังสวนที่นูนใตปลายนิ้วมือ 

(ทองปลายนิ้ว) เปนสวนที่ใช ปด – เปด รูบังคับเสียง  

 วิธีการเปาขลุยเผยอปากบนและลางจรดสวนบนของรูสงลม และจัดเลาขลุยใหต้ังมุม

ประมาณ 45องศากับลําตัว โดยทอดแขนไวขางลําตัวพองาม (ไมกางขอศอกจนเกินงาม) และใชวิธีเปา

ระบายลมในการดําเนินทํานองรวมกับวิธีทําใหเกิดลมดวยการเปาลมเปลาโดยใชล้ินแตะบริเวณฟน

สวนหนา เพื่อตัดลมใหเปนชวงๆ ไปตามเสียงที่ตองการและเปาตอดตลอดจนเสียงอื่นๆ ที่เกิดจากการ

ทําใหเสียงสั้น ยาว เบา แรง และหยุดเสียง กลวิธีการเปาสามารถสามารถทําใหเกิดเสียงเรียบ เสียง

ตอด เสียงพรม เสียงครั่น เสียงโหย เสียงหวนและเสียงปริบ เปนตน 

 

 1.  ตําแหนงนิ้ว       

 

 
  มือบน นิ้วหัวแมมือ   ตรงรูนิ้วค้ํา 

    นิ้วชี้    ตรงรูที่ 7 (บนสุด) 

    นิ้วกลาง   ตรงรูที่ 6 

    นิ้วนาง    ตรงรูที่ 5 

  มือลาง นิ้วชี้    ตรงรูที่ 4 

    นิ้วกลาง   ตรงรูที่ 3 

    นิ้วนาง    ตรงรูที่ 2 

    นิ้วกอย    ตรงรูที่ 1 
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 โดยทั่วไปเสียงของขลุยแทบทุกนิ้วจะผันเสียงไดเปน 2 เสียงเสมอถาเปาลมตามปรกตจิะเปน

เสียงต่ําแตถาเปาลมแรงขึ้นจากปรกติจะเปนเสียงสูง วิธีไลเสียงตามมาตรฐานเสียงของขลุยเพยีงออ (ดู

รูปขลุยประกอบ) เปนดังนี้ 

 เปาลมปรกติ     ปดนิ้วหมดทุกรู    ตรงกับเสียง    โด  

 เปาลมปรกติ เปดนิ้วกอยรู 1      ตรงกับเสียง    เร 

 เปาลมปรกติ เปดนิ้วนางรู 2 ตรงกับเสียง    มี 

 เปาลมปรกต ิ เปดนิ้วกลางรู 3    ตรงกับเสียง    ฟา 

 เปาลมปรกติ เปดนิ้วชี้รู 4 ตรงกับเสียง    ซอล 

 เปาลมปรกติ เปดนิ้วนางรู 5       ตรงกับเสียง    ลา 

 เปาลมปรกติ เปดนิ้วกลางรู 6    ตรงกับเสียง    ที         

 เสียงลําดับตอไปเปนเสียงสูง เร่ิมจากเสียงโดสูงขึ้นไป ซึ่งอยูในตําแหนงนิ้วเดิมทุกเสียงแต

เปลี่ยนวิธีเปาลมใหแรงเพิ่มข้ึนจากปรกติ ขลุยทั่วไปจะผันเสียงสูงถึงเสียงลา สูง แตขลุยบางเลาอาจ

เปาเสียงไดสูงกวานั้นเปนกรณีพิเศษขลุยชนิดอื่นก็ไลเสียงเชนเดียวกับขลุยเพียงออ ตางกันตรง

ตําแหนงของระดับเสียงสูงสุดเทานั้นที่มีระดับไมเทากันตําแหนงนิ้วและตําแหนงเสียงตามระดับนี้อาจ

เปลี่ยนไดโดยใชวิธีใชนิ้วอื่นแทนที่เรียกวา”นิ้วควง”บางทานเรียกวา “นิ้วสลับ”หรือ”นิ้วแทน”ดังนี้ 

             1.  เปดนิ้วหัวแมมือ รูนิ้วค้ํา แทนเสียง โด 

             2.  เปดนิ้วชี้บน รูที่ 7 (เปดหมดทุกรู) แทนเสียง เร 

             3.  เปดเฉพาะนิ้วนางบนกับนิ้วกอย แทนเสียง ซอล 

             4.  เปดเฉพาะนิ้วกลางกับนิ้วนางและนิ้วกอยลาง เปนเสียง ลา    

 นอกจากนี้ยังมีวิธีเปาลมและวิธีใชนิ้วโดยพิสดาร เพื่อใหเกิดเสียงพิเศษตามทวงทํานองและ

อารมณของเพลงไดอีกดวย ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการประดิษฐพลิกเพลงใหเหมาะสม อันเปนศิลปะเฉพาะตัว

ของผูบรรเลง (ปญญา รุงเรือง.  2530: 167-171) ไดกลาวไวในตําราฝกหัดเปาขลุยไทยวา วิธีเปาขลุย

และปประเภทตางๆ ของไทยตางจากการเปาขลุย และปฝร่ังตรงที่ของไทยเราใชมือ ขวาไวบน และมือ

ซายอยูลาง เหตุผลก็คือ เมื่อเรียนไปถึงขั้นสูงนิ้วบน ๆ จะใชมากและมีกลเม็ดเด็ดพรายแปลก ๆ ซึ่งตอง

ใชมือที่ถนัดคือมือขวาจึงจะทําไดดี สวนขลุยและปฝร่ังใชมือซายไวบนดังภาพ 
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 สําหรับนักเรียน ผูที่ประสงคเพียงแตจะหัดใหเปนไมคิดที่จะเรียนตอเพื่อเอาดีทางเปาปเปา

ขลุย เพื่อการศึกษาชั้นสูงตอไป จะใชมือใดที่ถนัดหรือจับแบบขลุยรีคอรดเดอรก็ได สวนนักเรียนที่มี

พื้นฐานการศึกษาทางดนตรีไทยอยูบาง และหวังจะศึกษาการเปาป เปาขลุยไทยในขั้นสูงตอไป การจับ

ใหถูกตองโดยใชมือขวาไวบน 

 ไมวาจะจับขลุยวิธีใดก็ตามตองใชอุงนิ้วตรงปลายนิ้ว(บางคนอาจถนัดใชขอนิ้วที่ 2 จาก

ปลาย) ปดรูนับใหสนิทเชนเดียวกัน เวลาเปาใชริมฝปากประกอบใหมิดชองเปาพอดี (อยาอมเขาไปจน

มิด)กะดูวาพอเหมาะและสะดวกแกการเปา ลองใชล้ินดุนตรงปากชองเปาจะรูสึกวาสัมผัสกับชองที่ลม

จะเปาเขาไปพอดี 

 การเปาการเปาขลุยที่ถูกลักษณะตองใหลมที่เปาเขาไปในเลาขลุยมีน้ําหนักสม่ําเสมอ 

เพื่อใหไดเสียงที่ชัดเจนสม่ําเสมอการเปลี่ยนเสียง หรือเปล่ียนจังหวะ หยุดเสียงควรใชปลายลิ้นเปน

เครื่องตัดกระแสลมไมใชใชกําลังของปอด หรือลมในลําคออยางเดียว เพราะหากไมใชปลายลิ้นชวย

ชะงักลม เสียงที่ขาดจะไมคม แตคอย ๆ หายไป คลายคนเปาไมเปน ดังนั้นการเริ่มแรกหัดนอกจากจะ

เปาใหชัดเจนแตละเสียงแลว ตองฝกตัดลมดวยปลายลิ้น จึงจะดี 

 การเปาเสียงสูง นอกจากเปาเสียงธรรมดา โดยใชลมเบาทําใหเกิดเสียงตามปกติแลวยัง

สามารถเปาขลุยใหมีเสียงสูงขึ้นไดอีก 4 – 5 เสียงแลวแตคุณภาพของขลุยอีกดวยคือ การเปาดวย

กระแสลมที่แรงข้ึน ใชกระพุงแกมบังคับลมและเปาดวย ลมในปากใหตรงพุงเขาไปอยางสม่ําเสมอ แต

ใหแรงขึ้นกวาปกติ จะไดเสียงสูงขึ้นในตําแหนงนิ้วเดียวกันกับที่เปาตามปกติ นอกจากนั้นยังสามารถใช

นิ้วแทน โดยเปดนิ้วหัวแมมือ (ที่รูตํ่า) และปดนิ้วมือบนดวยก็ได โดยขลุยเพียงออจะเปนเสียงโด ขลุย

หลีบเสียงฟา การเปาเสียงสูงแบบนี้ เรียกวาเปาแหบหรือเสียงแหบ 

 จําเนียร  ศรีไทยพันธ (2525: 98-99) พกลาวถึงเทคนิคตางๆ ในการบรรเลงขลุยไทย มีหลาย

อยาง ซึ่งการฝกหัดของนักเรียนที่ดีควรจะตองมีครูเปนคนปฎิบัติใหดูเปนแบบอยาง เพราะวาเทคนิค

วิธีการใชลมและใชล้ินนั้น อธิบายใหฟงเขาใจยากครูฝกควรเปาใหดูอยางใกลชิด ใหผูฝกปฏิบัติตามจน

จําวิธีการได 
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 เทคนิคการใชลมและใชล้ินในการเปาขลุยมีดังนี้ 

 - ลมประ คือใชนิ้วรัวนิดแลวปลอยลมออกหนอยเรียกวา”พรม” 

 - ลมปริบ คือใชนิ้วบังคับลมออกนิดเดียวในเสียงใดก็ไดเรียกวา”ปริบ” 

           - ลมโปรย คือปลอยลมออกจากเบาไปหาแรงหรือจากแรงมาหาเบาเรียกวา”โปรย” 

 - ลมโหยหวน คือทําเสียงใหลมยาวจากสูงลงหาต่ําเรียกวา”โหย”ลมยาวจากต่ํา 

ข้ึนไปหาสูงเรียกวา”หวน” 

           - ลมพล้ิวคําวาพลิ้วคลายกันกับประพรมปริบโปรยทําไดสองอยางคือพร้ิวดวยลิ้นและพริ้ว

ดวยลม”พร้ิวดวยลิ้น”เมื่อเวลาปดเปดนิ้วถี่ๆ ใชล้ินประคบลมรัวปลายลิ้นปลอยออก สวน”พลิ้วดวยนิ้ว”

นั้นใชเกร็งนิ้วใหระรัวคละไปกับปดเปดนิ้ว 

           - ลมครั่น ตองทําลมลึกจากทองผานทรวงอกแลวทําเปนคลื่นในลําคอ เมื่อออกจากกระพุง

แกมเขาในเลาขลุยจะเกิดเปนเสียงที่เรียกวา”คร่ัน” 

 การเปาระบายลมผูที่หัดเครื่องเปาควรหัดระบายลมใหไดจึงจะสมบรูณในการเปาถึงขั้นดีได 

การระบายลม หัดครั้งแรกควรใชวัสดุที่มีรูเล็กๆ และยาวเปาลงในน้ําที่ใสภาชนะอะไรก็ได 

 วิธีเปาก็ใชลมเปาใหเกิดเปน ลมผลุงๆ ขึ้นจากน้ํา อยาใหขาดลมที่พนออกมา ตองมาจากสวนลึกเขา

กระพุงแกมแลวพนออกเมื่อสูดเขาทางจมูกนั้นก็ตองพรอมกับลมในกระพุงแกมที่พนออก พยายามหัด

ทําใหติดกันถี่ ๆ  และในทํานองเดียวกัน บุญเลิศ  มั่นปาน (2543 ) ก็ไดกลาวถึงเทคนิควิธีการเปาขลุย

ไทย ไวดังนี้ คือ 

       ลมแฝก คือเปนการรวมสองเสียงเขาดวยกัน เชนถาตองการเสียง มี ก็เปดนิ้วที่จะทําใหเกิด

เสียงฟาดวยเล็กนอยแตลมที่เปาตองนอยกวาเสียงมี ธรรมดาทําใหเกิดความไพเราะมากขึ้น หรือทําให

เกิดครึ่งเสียงนั่นเอง เสียงขลุยไทยแตละเสียงหางกันหนึ่งเสียงบางเสียงของขลุยผูเปาสามารถเปา

คร่ึงเสียงได เชนเดียวกับคร่ึงเสียงของดนตรีสากล  อาจใชเพลงเดี่ยวทําใหเกิดความไพเราะมากขึ้น       

เสียงเลียน คือเปนการทําเสียงโดยใชนิ้วตางกัน แตใหเปนเสียงเดียวสามารถทําไดเกือบทุกเสียง ใชเมื่อ

ทํานองเพลงชวงนั้นมีเสียงยาวทําโดยเปาจริงกอนแลวจึงเปาเสียงเลียนและกลับมาเปาเสียงจริงเมื่อ

หมดจังหวะหรือเรียกอีกอยางวา นิ้วควง  

        ลมกระพุงแกม คือใชกระพุงแกมบังคับลมเขาไปในขลุยใชในตอนระบายลม 

         ลมปลายลิ้นคือใชปลายลิ้นบังคับลมใหเสียงขลุยพลิ้วแทนการพรมนิ้ว  

            ชะงักลมคือการบรรเลงบางชวงตองมีชะงักลมหรือหยุดเล็กนอยทําใหเกิดความไพเราะ 

เฉลิมศักดิ์ บุญนํามา (2528:67)ไดกลาวถึงหนาที่ในการบรรเลงของ ขลุยเพียงออ ขลุยหลีบ ขลุยอู วามี

ลีลาการบรรเลงที่คลายๆ กันคือเก็บบาง โหยหวนบาง แตการที่นํามาเลือกใชในวงดนตรีตางๆนั้น 

พิจารณาจากความเหมาะสมในเรื่องของความดัง เบาวามีความเหมาะสมกัน  
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 1.4  เอกสารที่เกี่ยวของกับเพลงพระราชนิพนธ 
 สภากาชาดไทย (2549: 2)  ไดจัดทําหนังสือเพลงพระราชนิพนธ มหามงคล เฉลิมพระชน

พรรษา 80 พรรษา ไดกลาวถึง พระบรมราโชวาทและพระราชดํารัสเกี่ยวกับดนตรีของพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช วา”ดนตรีเปนสวนหนึ่งของของขาพเจา จะเปนแจสหรือไมใชก็ตาม 

ดนตรีลวนอยูในสังคมทุกคน เปนสวนที่ยิ่งใหญในชีวิตของเรา สําหรับขาพเจาดนตรีคือส่ิงประณีต

งดงามและทุกคนควรนิยมในคุณคาของดนตรีทุกประเภท เพราะวาดนตรีแตละประเภทตางก็มีความ

เหมาะสมตามแตโอกาส และอารมณที่ตางกันไป”และกลาวถึง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงสน

พระราชหฤทัยในการดนตรีในการดนตรีมาตั้งแตคร้ังทรงพระเยาว วาความสุขในพระวัยเยาวนั้นก็คือ

เวลาที่ทรงจักรยานไปบานครูเพื่อทรงดนตรีทุกสัปดาห เมื่อสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี ทรง

เห็นวา พระราชโอรสสนพระราชหฤทัยดนตรีก็ทรงหาครูมาสอน ชื่อ นายเวยเบรชท ( weybrecth ) เปน

ชาวอัลซาส เปนแควนของฝรั่งเศสที่พูภาษาเยอรมัน นายเววยเบรชท ทํางานอยูรานขายเครื่องดนตรี 

เปนนักเปาแซ็กโซโฟน อยูในวงของสถานีวิทยุและก็สามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลากหลาย แซ็กโซโฟน

ที่ทรงใชเลนตอนนั้นเปนของเกาใชแลวซื้อมาในราคา300ฟรังกสวิส สมเด็จพระศรีฯ ทรงพระราชทาน

เงินสนับสนุน 150ฟรังกสวิส สวนอีกครึ่งหนึ่งเปนเงินที่พระเจาอยูหัวทั้งสองพระองคทรงหุนกันออก ครู

เวยเบรชทมาสอนสัปดาหละ 2 คร้ังครูสอนทีละพระองคอีกทั้งครูยังสอนวิชาการดนตรี รวมทั้งเขียนโนต 

สเกลตางๆ 

 โรงเรียนจิตรลดา (2539: 66) ไดจัดทําหนังสือประมวลบทเพลงพระราชนิพนธ”ธ สถิตใน

ดวงใจนิรันดร”เพื่อเฉลิมพระเกียรติ เนื่องในมหามงคลสมัยทรงครองราชยสมบัติครบ 50 ป ไดกลาวถึง 

เพลงแสงเทียน วาเปนเพลงพระราชนิพนธเพลงแรก ในชวงที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระราช

นิพนธระยะแรกๆ เมื่อคร้ังทรงดํารงพระยศเปนสมเด็จพระอนุชาธิราช ขณะประทับอยู ณ ประเทศ

สวิสเซอรแลนด และเมื่อเสด็จฯนิวัตรพระนครใหมๆนั้น เปนชวงที่เพลงในแนวบลูส (blues) ซึ่งเปน

สไตลหนึ่งของดนตรีแจส (jazz) กําลังเปนที่นิยมในสหรัฐอเมริกา ถือไดวาแนวเพลงชนิดนี้เปนแนว

เพลงที่สามารถสรางสีสันของดนตรีไดมากมาย โดยการใสคอรด (chord) อันหมายถึงกลุมของ

โนตเพลงบลูสซึ่งถึงแมยังไมเปนที่รูจักในหมูคนไทย แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวก็ทรงโปรดเกลาฯ 

อธิบายพระราชทานคําแนะนําถึงวิธีการแตงเพลงบลูสแกพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธ   

เพ็ญศิริ  วา เพลงแสงเทียน เปนเพลงพระราชนิพนธเพลงแรกในแนวบลูส ทรงพระราชนิพนธทํานอง 

แลวพระราชทานให พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ  ทรงประพันธคํารอง ซึ่งออกมาใน

แนวเศราๆ ดังเชนตอนทายที่วา”ทนทรมานมามากแลวจะกราบลา”ทานผูประพันธคํารองกราบบังคม

ทูลวา เพลงบลูสตองเศราอยางนี้ เพื่อใหสอดคลองกันกับทวงทํานองที่ทรงพระราชนิพนธ โดยยึดหลัก

แนวเพลงบลูสของอเมริกันนิโกรดั้งเดิม แตพระองคทานเมื่อคร้ังครั้งเปนสมเด็จพระอนุชาธิราชก็รับส่ัง
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วา”ถึงแมจะเปนเพลงเศราก็จริง แตตอนทายของเพลงนั้นก็ตองมีปรั๙ญาแผงไววา ยังตองตอสูตอไป 

ยังคงมีความหวังอยู””และทรงขอใหมีการแกไขเนื้อเพลงกอน เมื่อเวลาลวงไปเพลงพระราชนิพนธ

อันดับ สองและสาม คือเพลง ยามเย็น และสายฝน จึงไดออกบรรเลงกอน และไดกลาวถึงบันไดเสียง

ของไมเนอรคร่ึงเสียงและบันไดเสียงโครมาติค วาเปนมิติใหมของวงการเพลงไทยสากล เพราะเพลงใน

สมัยนั้น เพลงไทยสวนใหญจะมีทํานองแบบเพนทาโทนิค สเกล(pentatonic scale) สเกลโนต 5 เสียง  

หรือถาเปนเพลงไทยสากลก็อาจจะเพิ่มข้ึนอีก 2 เสียง เปน major scale ซึ่งเปนพื้นฐานอยางงายที่สุด

ของดนตรีสากล สวนการใช minor scale (สเกลซึ่งเสียงบางเสียงจะถูกกดใหตํ่าลงครึ่งเสียง) และบนัได

เสียงโครมาติค หรือ chromatic scale (สเกลซึ่งโนตแตละตัวหางกันครึ่งเสียงโดยตลอด) นั้นยังไมมี

ผูใดใชในดนตรีไทยสากล  ผูชวยศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร ไดกลาวถึงเพลงในแบบของ

เสียงไมเนอรคร่ึงเสียงและบันไดเสียงโครมาติค ไววา”เปนบันไดเสียงที่ยาก เพราะคนไทยไมคอยคุนเคย

กับบันไดเสียงแบบนี้ เชนเพลงพระราชนิพนธ ยามเย็น เสียงตรงชวงที่วา”เมื่อทินกรจะลับเหลี่ยมเมฆา”

เปนตน ตรงที่รองวาเมฆา จะยาก เพลงที่คนไทยชอบรองสมัยนั้น จะเปนเพลงที่ข้ึนกับโนต 5 ตัว มี

เอื้อนแบบเพลงไทยเดิม ซึ่งทําใหเพลงพระราชนิพนธ ฟงแปลกหู” 

 พิทักษ คชวงศ (2542:2) กลาวถึงพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงดนตรีรวมกับวงดนตรีได

ทุกวง ไมวาวงดนตรีนั้นจะมีแนวการเลนแบบใด สําหรับวงดนตรีแจส นั้นยังทรงดนตรีไดทั้งแบบที่มีโนต

และแบบไมมีโนต เมื่อถึงตอนเดี่ยว(solo) ทรงสามารถใชปฎิภาณเลนเดี่ยวไดอยางยอดเยี่ยม ซึ่งถือวา

ยากเพราะนักดนตรีจะตองแตงเนื้อหาขึ้นใหมโดยฉับพลัน  แตอยูในกรอบของจังหวะและแนวเพลงนั้น 

บางครั้งใชหลักการคีตปฎิภาณ หรือ improvisation นับเปนพระราชอัจฉริยะมหัศจรรยยิ่ง นั้นถึงขั้นที่

ทรงคลาริเน็ท และแซ็กโซโฟน บรรเลงไดอยางคลองแคลว และสามารถบรรเลงโตตอบไดอยาง

ครื้นเครงกับนักดนตรีตางๆ ที่มีชื่อเสียงของโลก เชน เบนนี่ กูดแมน (benny goodman) แจ็ค ทีการเดน 

(jack teagarden) ไลออเนล แฮมทตัน (lioneil hampton) สแตน เก็ตซ (stan getz) เมื่อคร้ังเสด็จพระ

ราชดําเนินเยือนนครนิวยอรค ประเทศสหรัฐอเมริกา พ.ศ. 2503 นักดนตรีที่มีชื่อเสียงของโลกเหลานั้น

ลวนถวายการยกยอง พระบาทสมเด็จ พระเจาอยูหัว ในฐานะที่ทรงเปนนักดนตรีแจสผูมีอัจฉริยภาพ

สูงสง 

 สําเร็จ  คําโมง (2543:12) ไดเขียนบทความเกี่ยวกับบทเพลงพระราชนิพนธวา พระ

พระบาทสมเด็จ พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช มหาราช ทรงพระราชนิพนธเพลงไทยสากลและเพลง

สากลรวมทั้งสิ้น  47 ทํานอง เพลงแรกเปนเพลงแสงเทียน เปนเพลงประเภทบลูส  เพลงที่ไดรับการยก

ยองวาเปนผลงานชิ้นเอกของพระองคทานคือ เพลงยามเย็น และเพลงสายฝนทรงพระราชนิพนธ เพลง

ทุกแนวทั้งแนวเพลงบลูส เพลงแจส เพลงจังหวะบอลรูม เพลงละติน เพลงแบบไทย และดนตรีคลาสสิค  

ซึ่งเพลงพระราชนิพนธหลายเพลงไดรับการเผยแพรและเปนที่สรรเสริญไปทั่วโลก จนกระทั่งสถาบัน
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ดนตรีและศิลปะแหงกรุงเวียนนาไดทูลเกลาถวายประกาศนียบัตรเกียรติคุณชั้นสูง แดพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัว เมื่อวันที่ 5 ตุลาคม พ.ศ. 2507 

 ชูมาน ถิระกิจ (2542: 34) ไดเขียนบทความเรื่องในหลวงกับดนตรี วาพระบาทสมเด็จ      

พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ไดทรงฝกหัดเลนดนตรีแบบคลาสสิคกอนแลวคอยเริ่มฝกดนตรีแจส

และสากลรวมสมัย ที่ทรงมีพระราชหฤทัยโปรดเปนพิเศษคือ ดนตรีประเภทดิ๊กซี่แลนด (Dixieland  

Jazz) ซึ่งมีจังหวะตื่นเตน ครึกครื้น สนุกสนาน เครื่องดนตรีที่ทรงโปรดคือโซปราโน แซ็กโซโฟน เร่ิมทรง

พระราชนิพนธอยางจริงจัง เมื่อมีพระชนมายุ 18 พรรษา และเพลงแรกที่ทรงพระราชนิพนธ คือ เพลง

แสงเทียน  สวนเพลงสายฝน ไดรับการคัดเลือกเปนเอกฉันทจากสมาชิกองคการศึกษาวิทยาศาสตร 

และวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (UNESCO) 18 ประเทศ ใหเปนเพลงประจํากลุมประเทศเอเชีย มีชื่อ

เปนภาษาอังกฤษวา Song Of  Asia 

 
2.  งานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษา 
 เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ไพฑูรย  บุญพึ่ง (2543: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง จําเนียร ศรีไทยพันธ ศิลปนแหงชาติ:  

ชีวประวั ติและผลงานพบวาเปนบุคคลที่ทางราชการประกาศให เปนศิลปนแหงชาติ  สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พบวา ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ ไดพัฒนาตนเองจากครอบครัวชาวนา

ธรรมดาที่ไมมีบรรพบุรุษเปนนักดนตรี เร่ิมเรียนดนตรีไทย เมื่ออายุ เพียง 9 ขวบ การเรียนไดผาน

ข้ันตอนจากครูพื้นบานและเขามาสูสํานักดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายแหงในกรุงเทพฯ และดวยการที่มีครูดี 

มีเพื่อนรวมงานที่ดีคอยชวยสงเสริม รวมกับความอุตสาหะ ภาคเพียรอยางตอเนื่อง ความเปนผูใฝ

ทดลองดวยตนเองจนมีความสามารถดี  ได รับราชการเปนนักดนตรีประจําวงดนตรีไทยกรม

ประชาสัมพันธ เมื่ออายุ 33 ป ปฏิบัติหนาที่เร่ือยมาจนเกษียณอายุราชการ ตลอดเวลาไดเปนครูสอน

ดนตรี เปนนักแตงเพลง เปนกรรมการตัดสินดนตรีไทย รวมทั้งเปนประธานผูประกอบพิธีไหวครูดนตรี

ไทยและครูครอบดนตรีไทย จนในที่สุดก็ไดเปนศิลปนแหงชาติ      

         ธานี คําศรี (2546: บทคัดยอ) ไดศึกษาความเขมแข็งทางวัฒนธรรมดนตรี กรณีศึกษาขลุย

ชุมชนบางไสไก จากการศึกษาพบวา  

 1. ชาวชุมชนแหงนี้อพยพมาจากสภาวะสงครามปราบกบฏ จากเมืองเวียงจันทน  ประเทศ

สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวถึง 2 คร้ัง คร้ังที่ 1 สมัยกรุงธนบุรี พ.ศ. 2321 และครั้งที่ 2 สมัย

กรุงรัตนโกสินทรตอนตน รัชกาลที่ 3 พ.ศ. 2369 ในเบื้องตนไดกวาดตอนมา โดยมีวัตถุประสงคเพื่อให

กบฏเหลานี้เปนกรรมกรในการขุดคลอง กอสรางกรุงเทพมหานคร ชาวลาวเหลานี้ ไดนําวิชาการทํา
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แคนติดตัวมาดวยไดผลิตจําหนายและเลน แอวลาวแพรหลาย จนกระทั่งสมัยรัชกาลที่ 4 ไดประกาศมิ

ใหเลนแอวลาว จึงไดเลิกผลิต และจําหนายแคน ชาวบางไสไกจึงหันมาผลิตและจําหนายขลุยแทน    

 2.  วิเคราะหความเขมแข็งทางวัฒนธรรมขลุย ตามแนวคิดของ ศาสตราจารยประเวศ  วะสี  

สรุปองคมิติไดดังนี้  

  2.1 ดานเศรษฐกิจ ชาวชุมชนผูซึ่งผลิตขลุยมีรายไดเพียงพอ  สามารดํารงชีวิต โดยการ

ประกอบอาชีพขายขลุยไดอยางมีความสุข 

    2.2 ดานสังคม การถายทอดองคความรูสูสังคม กระทําโดยการรับเชิญจากสถาบันตางๆ 

ทั้งภาครัฐและเอกชน มีการปฎิสัมพันธทางสังคมซึ่งกันและกัน 

    2.3 ดานจิตใจ มีความประพฤติอยูในจริยธรรม  คุณธรรม  สามารถ ตามแนวทางของ

ศาสนาพุทธ และขนบธรรมเนียมประเพณี  สรางเกียรติภูมิ  ศักดิ์ศรีมาสูตนเอง 

    2.4 ในดานการปกครอง มีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็น รวมกิจกรรมทางการเมือง

ในชุมชน  เชน การเขาสมัครเลือกตั้งเปนประธาน  และกรรมการชุมชน 

 3.  กรรมวิธีการผลิตขลุยของชุมชนบางไสไก มีข้ันตอนสําคัญ 5 ข้ันตอน ดังนี้  

  3.1   ข้ันตอนการเตรียมไม   

  3.2   ข้ันตอนการเจาะรู   

  3.3   ข้ันตอนการแกะปากนกแกว    

  3.4   ข้ันตอนการใสดาก หรือใสเสียง   

  5.5   ขั้นตอนการปรับแตงเสียงและการอุดรอยรั่ว 

 พงศธร  รุจิวิวัฒนกุล (2549: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิเคราะหเพลงวงบอยไทย พบวาวงบอย

ไทยเปนวงดนตรีรวมสมัยที่เกิดขึ้นจากการนําเครื่องดนตรีไทยและดนตรีสากลมาบรรเลงเขาดวยกัน มี

รูปแบบของดนตรีที่ผสมผสานกันอยูหลายประเภท ไดแก jazz , pop , funk , bossanova เปนตน 

ลักษณะการประพันธเพลงของวงบอยไทย เปนเพลงบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเปนสวนใหญ อัตรา

จังหวะไมซับซอน โดยสวนใหญใชอัตราจังหวะ 4/4 และใชคีย c major เพื่อทําใหเครื่องดนตรีไทยเขา

มารวมบรรเลงดวยกันงาย ลักษณะของทอนเพลงแตละทอนไมมีกฎเกณฑตายตัว โดยจะใหอิสระการ

บรรเลงของเครื่องดนตรีเปนหลัก โครงสรางของทํานองมีลักษณะที่หลากหลายไปในแตละเพลง บาง

เพลงมีลักษณะที่เรียบงาย เปนประโยคถาม ตอบที่มีทํานองคลายกันเปนสวนใหญ และมีการซ้ํา การซี

เควนซ การแปร แบบเพลงโดยทั่วๆไ ป แตก็มีหลายครั้งที่ใชความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรีโดย

การบรรเลงแบบ improvisation ซึ่งตองอาศัยฝมือและความชํานาญของนักดนตรีในการบรรเลงเครื่อง

ดนตรีนั้นๆ เปนอยางมาก ซึ่งโดยทํานองหลักแลวจะมีความเรียบงายไมซับซอน และบงบอกถึง

เอกลักษณความเปนไทยไดอยางดี 
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 สมพงษ  ทองคํา (2544: บทคัดยอ) ทําการวิจัยพบวาเทวัญ ทรัพยแสนยากร ภูมิลําเนาเดิม

เปนชาวจังหวัดนครราชสีมาตอมาไดเขาตั้งรกรากและเลนดนตรีอาชีพอยูในกรุงเทพฯ ต้ังแต

พุทธศักราช 2514 รักการเลนและศึกษาดนตรีดวยตนเอง มีความสามารถทางดนตรีสูง นิยมการเลน

แบบอิมโพไวเซชัน สามารถปรับตัวกับการบรรเลงไดทุกสไตลจึงมีประสบการณอยางกวางขวางทั้ง

ดนตรีไทยรวมสมัย ดนตรีปอปปูลาร และดนตรีแจส มีผลงานดนตรีและการอิมโพไวเวชัน 2 อัลบ้ัมที่

สําคัญ คือ”โนเวลแจส”และ”ออน”ซึ่งผูวิจัยไดเลือกนําทํานองอิมโพไวเซชันจํานวน 6 เพลงจากทั้งสอง

อัลบ้ัมทําทรานสคริปชันขึ้น ดําเนินการวิเคราะหไปตามประเด็นที่กําหนดไว แลวสรุปโดยองครวมผล

การวิเคราะหพบ โนตคอรดกระจาย โนตผาน โนตซ้ํา โนตยอนซ้ํา และโนตรอบๆจํานวนมาก ทําให

ทํานองมีความกลมกลืนกับเสียงประสานและตอเนื่องกันไปอยางราบรื่น นอกจากนี้ยังพบโนตแนวหัก 

โนตแอ็ปปอกเจียทูรา โนตอ็อกซิลเลียรีและโนตแนวหลบ จํานวนรองลงมาซึ่งโนตเหลานี้ทําใหสะดุดหู

เปนรสชาติที่ดีของทํานอง สวนโนตที่ขัดขืนจังหวะนั้นมีทํานองโดยตลอด จึงเปนลักษณะทํานองของแจ

สอยางชัดเจน 

 จิรวัฒน โคตรสมบัติ ( 2539: บทคัดยอ ) ไดวิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานของคีติ  

คีตากร ในบทเพลงพระราชนิพนธของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ไดผลการ

วิเคราะห ดังนี้ 

 1. คอรดที่นํามาใชในการเรียบเรียงเสียงประสานนั้น คีติ  คีตากร พยายามที่จะใชคอรด

กลมกลอมมากกวาคอรดกระดาง รูปแบบการเคลื่อนที่ของคอรดไมตางจากดนตรีแจสตะวันตกและ

ดนตรี ปอปปูลาร 

 2. มีการนําคอรดที่มีเสียงกระดางมาใชบาง สวนมากจะนํามาใชในสวนของทํานองที่เปน

โนตเสียงยาวเพื่อหลีกเลี่ยงความซ้ําซากของการใชคอรดซ้ํา 

 3.  แนวเบสและลีลาของจังหวะกระสวนของจังหวะพื้นฐานของจังหวะชนิดตางๆไมมีความ

แตกตางจากดนตรีแจสตะวันตก 

 จันทิมา นิลทองคํา  (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิเคราะหวงดนตรีรวมสมัยกรณีศึกษาวง

ฟองน้ํา ผลการวิจัยพบวาวงดนตรีไทยรวมสมัยมีพัฒนาการมาตั้งแตสมัยรัชการที่ 4 ในรูปแบบของวง

เครื่องสายผสม มาเร่ิมใชคําวา”วงดนตรีไทยรวมสมัย”ในยุคปจจุบัน กับวงฟองน้ําเปนครั้งแรกเปน

ลักษณะของวงดนตรีที่มีการผสมผสานระหวางดนตรีไทยดั่งเดิมกับวงดนตรีสมัยใหมทําใหเกดิแนวลลีา 

สีสันและการใชเครื่องดนตรีที่แปลกแตกตางออกไป วงฟองน้ําเกิดขึ้นในป พ.ศ.2522 จากความคิดของ

ครูบุญยงค เกตุคง และอาจารยบรูซ แกสตัน รวมมือกันสรางสรรคผลงานทางดานดนตรีไทยรวมสมัย

มามาก ทําใหเกิดการตื่นตัวในวงการดนตรีไทยและสังคมทั่วไปหันมาใหความสนใจมากขึ้น ในดาน

บทบาทพบวาระดับการศึกษาและอาชีพมีความสัมพันธกับบทบาทของวงฟองน้ําที่มีในสังคมไทยอยาง
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มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.06 โดยความแตกตางในดานปจจัยภูมิหลัง (อายุอายุระดับการศึกษา / 

อาชีพ) มีผลตอการรับรูและชื่นชอบผลงานของวงฟองน้ําตางกันดวย ซึ่งจากการศึกษาทําใหทราบวาวง

ฟองน้ํามีบทบาทและผลกระทบทางดานศิลปะ (การดนตรี) และดานวัฒนธรรมตอสังคมไทยมากที่สุด 

 กิตติ ศรีเปารยะ (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯกรณีศึกษา วิเคราะหทํานองพบวาทํานองเพลงพระราชนิพนธทั้ง 47 เพลงมี

ลักษณะทั่วไปเปนเพลงมาตรฐาน และสวนใหญมีคร่ึงเสียงอันเปนเอกลักษณเดนที่สําคัญ มีข้ันคูแบบ

ปกติ และขั้นคูแบบพิสดาร ที่พบเห็นไดยากจากเพลงทั่วไป รูปแบบของเพลงมี 3 ชนิดคือ ชนิดเพลง 2 

ทอน เพลง 3 ทอน และชนิดที่มากกวา 3 ทอน สําหรับโครงสรางและแนวทางเดินคอรดสวนมากเปนไป

ตามหลักการทางดนตรีวิทยา ผลการวิจัยครั้งนี้แสดงใหเห็นลักษณะที่เดนชัดของเพลงพระราชนิพนธ

คือ การใชคร่ึงเสียงอยางเหมาะสมและลงตัว อันแสดงถึงพระปรีชาสามารถและพระอัจฉริยภาพทาง

ดนตรีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว นอกจากนี้ผลจากการวิจัยดังกลาวยังเปนการเผยแพรความรู

ความเขาใจในเพลงพระราชนิพนธดานวิชาการมากขึ้น อันเปนประโยชนตอการศึกษาวิชาดนตรีไทย

ตอไป 

 มนัส วัฒนไชยยศ (2542: บทคัดยอ) ศึกษาสไตสทํานองเพลงในบทประพันธของแมนรัตน 

ศรีกรานนท พบวา แมนรัตน ศรีกรานนท เปนศิลปนนักประพันธเพลงและเปนนักดนตรีที่มีความ

สมบูรณทั้งความรู ทักษะ ปฏิภาณ และความเฉลียวฉลาดในการประพันธทํานองเพลง โดยได

แบบอยางดนตรีตะวันตกมาประพันธเปนเพลงไทยสากลไดอยางสนิท มีผลงานเปนที่นิยมในสังคมทุก

ระดับชั้นเปนเวลานานกวา 50 ป ในระยะที่แมนรัตน ศรีกรานนท เขาสูวัยหนุมเปนเวลาเดียวกับที่

วัฒนธรรมตะวันตกไดเขาสูประเทศไทยโดยเฉพาะกรุงเทพฯ  เปนระยะเวลาที่ แมนรัตน ศรีกรานนท มี

โอกาสสูงที่สัมผัสนักดนตรีตะวันตก โดยเปนผูเลนดนตรีเอง ผนวกกับการสั่งสมดนตรีต้ังแตเด็กๆ ความ

เปนผูที่มีอัจฉริยะในการคิด การตัดสินในและสามารถทําไดดีทําให 

 แมนรัตน ศรีกรานนท สามารถโยงในศิลปะดนตรีตะวันตกกับวัฒนธรรมไทย ผลิตผลงาน

ทางดนตรีอยางตอเนื่อง ผูวิจัยแบงชวงชีวิตและงานของ แมนรัตน ศรีกรานนท เปน 3 ชวง ชวงแรก 

(2491-2497) เปนชวงเริ่มทํางานการประพันธเพลงไทยสากลสไตสของทํานองไมซับซอน ชวงที่สอง 

(2498-2507) เปนชวงที่สไตสของทํานองมีความซับซอนขึ้น ใหความรูสึกดวยการใชคอรดตางๆ และ

ชวงที่สาม (2508-ปจจุบัน) เปนชวงที่ประสบความสําเร็จในดานการประพันธเพลงสไตสทํานองมี

คุณภาพเปนแบบอยางดนตรีตะวันตกมากขึ้น แตละชวงมีพัฒนาการมาตลอด ซึ่งเปนหลักสําคัญใน

ความนิยมตะวันตกของยุครัฐบาลที่สนับสนุนดนตรีสากล 

 สุธีศักดิ์  ภักดีเทวา ( 2542:บทคัดยอ ) ไดวิเคราะหเพลงในละครเพลงของพลตรีหลวงวิจิตร

วาทการ ผลการศึกษาพบวาบทเพลงเหลานี้เปนเพลงไทยที่นําวิธีคิดและวิธีประพันธแบบตะวันตกมา
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ปรับใชในระดับตางกันโครงสรางใชรูปแบบของบทเพลงตะวันตกแนวทํานองใชโนตกลุมเพนทาโทนิค 

แบบไทยเปนหลัก ทํานองสวนใหญจะเนนคํารองใชทํานองที่เรียบงาย  
 

 

 

 

 



บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 

           การศึกษา วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

เปนการศึกษาโดยรวบรวมขอมูลจาก เอกสาร ตํารา บทความทางวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

สัมภาษณบุคคล เทปบันทึกเสียง วีดีทัศน  เพื่อใหการศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค  จึงดําเนินการ

ศึกษาคนควา ตามขั้นตอนดังนี้ 

 1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

 2. วิธีดําเนินการรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

 3. การจําแนกและจัดกระทําขอมูล 

 4. การลําดับและตรวจสอบขอมูล 

 5. การวิเคราะหขอมูล 

 6. การนําเสนอขอมูล    

 

1.  การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยไดแบงหวัขอการเก็บรวบรวมขอมูลตางๆ ทั้งดานเอกสาร และขอมูลภาคสนาม

รวบรวมรายละเอียด  ดังตอไปนี้ 

 1. ขอมูลและสิ่งพิมพ ไดแก เอกสาร วารสาร และงานวิจัยที่เกี่ยวของ กับอาจารยธนิสร  

ศรีกลิ่นดี โดยไดทําการศึกษาจากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 

         1.1 สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

           1.2 หองสมุดศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   1.3 สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา 

          1.4 หอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 

           1.5 หองสมุดศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

 2. ขอมูลเพลงพระราชนิพนธ จากเทปบันทึกเสียงที่บรรเลงขลุยโดยอาจารยธนิสร  

ศรีกลิ่นดี ชุดความฝนอันสูงสุด จํานวน 8 เพลง ดังนี้ 

       2.1   เพลงชะตาชีวิต (H.M.Blues) 

     2.2   เพลงแสงเทียน (Candlelight Blues)                                

     2.3   เพลงความฝนอันสูงสุด                             

     2.4   เพลงใกลรุง (Near Dawn)                             
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     2.5  เพลงอาทิตยอับแสง (Blues Day)                             

     2.6  เพลงสายฝน (Falling Rain)                             

     2.7  เพลงดวงใจกับความรัก (Never mind the H.M. Blues)                             

     2.8  เพลงยามเย็น (Love at Sundown)                        

 3.  การศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคสนาม 

  ผูวิจัยดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม จากบุคคลและหนวยงานที่เกี่ยวของดาน

ตางๆเพื่อเปนการนําไปสูความรูและเปนการเชื่อมตอของขอมูลจากการคนควาเอกสารขางตนโดย

คัดเลือกขอมูลที่เกี่ยวของกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

  3.1 การสังเกตกิจกรรมตางๆ (Observation) ที่เกี่ยวของกับการแสดงดนตรีในโอกาส

ตางๆ ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  โดยผูวิจัยใชการสังเกตพรอมกันกับบันทึกขอมูล เพื่อใหไดขอมูลที่

สอดคลองกับการนําไปใชในการวิเคราะหขอมูล 

  3.2  การสัมภาษณ (Interview) สัมภาษณ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี และบุคคลที่

เกี่ยวของ เพื่อรวบรวมความรูเกี่ยวกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี และขลุยเทียบเสียงสากล การสัมภาษณ

เปนวิธีการรวบรวมขอมูลที่สําคัญของการวิจัย ซึ่งการวิจัยในครั้งนี้ใชการสัมภาษณ  2  รูปแบบ  คือ  

   3.2.1 สัมภาษณแบบไมเปนทางการ เปนวิธีการที่ใชรวมกับการสังเกตการณ แบบมี

สวนรวม  โดยใชสัมภาษณขอมูลในสวนที่เกี่ยวกับการทําขลุย  เทคนิคการบรรเลงขลุย 

   3.2.2 สัมภาษณแบบเปนทางการ วิธีการสัมภาษณแบบนี้  ผูวิจัยจะกําหนดคําถาม

ไวลวงหนาแลวโดยคําถามจะมีลักษณะที่ตองการคําตอบที่เฉพาะเจาะจงในประเด็นที่เกี่ยวกับ

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดแก  

      - ชีวประวัติของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

      - ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล 

      - เทคนิคการบรรเลงขลุย 

      - ข้ันตอน วิธีการทําขลุยเทียบเสียงสากล 
 

2.  วิธีดําเนินการรวบรวมขอมูลภาคสนาม  
 1.  ติดตอแนะนําตนเอง และแจงวัตถุประสงคของการศึกษาคนควาวิจัยแกอาจารยธนิสร ศรี

กลิ่นดี และชางทําขลุยเทียบเสียงสากลของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี พรอมทั้งขอขอแนะนําตางๆ 

สําหรับการศึกษาคนควาวิจัยครั้งนี้ 

 2.  สรางความสัมพันธกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี และบุคคลใกลชิด  

 3.  ทําการพูดคุย สอบถาม สัมภาษณจาก อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดีและบุคคลใกลชิด  

 4.  นัดหมายผูใหขอมูล เชน ชางทําขลุย 
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 5. สังเกตกิจกรรมตางๆ ที่เกี่ยวกับการแสดงดนตรีของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 6.  บันทึกขอมูลทั้งหมด 

 อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล  ไดแก 

 1.  อุปกรณในการจดบันทึก 

 2.  เครื่องบันทึกเสียง  เทปบันทึกเสียง 

 3.  กลองถายทําวีดีทัศนและเทปบันทึกภาพ 

             4.  กลองถายภาพนิ่ง 
 

3.  การจําแนกและจัดกระทําขอมูล 
 เมื่อไดขอมูลจากสิ่งพิมพ เอกสารตางๆ และขอมูลภาคสนามแลว  นํามาจัดหมวดหมูโดย

นํามาเรียบเรียงเชิงพรรณนา ดังนี้ 

 1. เปนขอมูลเพื่อศึกษา ชีวประวัติของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

 2.  เปนขอมูลเพื่อศึกษา ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 3.  เปนขอมูลเพื่อศึกษา วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

 

4. การลําดับขอมูลและตรวจสอบขอมูล 
 ทําการลําดับขอมูลและตรวจสอบขอมูล ที่เกี่ยวของกับอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี และขลุย

เทียบเสียงสากล  

 

5.  การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  ขอมูลทางเอกสาร งานวิจัย  โดยมี

รายละเอียดของการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมายของการวิจัยดังนี้ 

 1. วิเคราะหขอมูลตามจุดมุงหมายของการวิจัย 

  1.1  ชีวประวัติ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

   1.1.1  ประวัติสวนตัว 

   1.1.2  ครอบครัว 

   1.1.3  การศึกษา 

   1.1.4  การศึกษาดานดนตรี 

   1.1.5  ประสบการณดานดนตรี 

   1.1.6  บุคลิกภาพ 
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 2. ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี                               

 3. ศึกษาเทคนิคการเปาขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

         3.1 เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)    

         3.2 เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) 

         3.3 เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 

         3.4 เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 

         3.5 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 

 4. ถอดโนตเพลงเรียบเรียงจัดทําทรานสคริปชั่น (Transcription) การบรรเลงขลุยของ

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ชุดความฝนอันสูงสุด จํานวน 8 เพลง ดังนี้                    

      4.1 เพลงชะตาชีวิต (H.M.Blues)                          

      4.2  เพลงแสงเทียน (Candlelight Blues)                            

      4.3  เพลงความฝนอันสูงสุด                            

      4.4  เพลงใกลรุง (Near Dawn)                            

      4.5  เพลงอาทิตยอับแสง (Blues Day)                            

      4.6  เพลงสายฝน (Falling Rain)                            

      5.7  เพลงดวงใจกับความรัก (Never mind the H.M. Blues)                            

      4.8  เพลงยามเย็น (Love at Sundown)       

 5. วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ อัลบ้ัมชุดความฝนอันสูงสุด จํานวน 

8 เพลง ตามเทคนิคการบรรเลงขลุย ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ดังนี้ 

         5.1   เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)    

         5.2   เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) 

         5.3   เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 

         5.4   เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 

         5.5   เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 

 จากนั้นจะนํามาเรียบเรียงในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะหเปนความเรียงและสรุปเปน

รายงานวิจัยตอไป 

 

6. การนําเสนอขอมูล 
 ผูวิจัยจะนําเสนอรายงานการวิจัยดวยการเขียนแบบพรรณนาวิเคราะหเปนรูปเลมงานวิจัยที่

สมบูรณดวยการแบงเปนบทตางๆ 5 บท ดังนี้ 
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 1. บทนํา 

 2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 3. วิธีดําเนินการวิจัย 

 4. วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธโดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 5. สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
         การวิเคราะหขอมูล เ ร่ืองวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ โดย  

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนการศึกษาประวัติ ดานตางๆ ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี และนําผลงาน

การบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ ชุดความฝนอันสูงสุด มาทําการศึกษา คนควา รวบรวม เรียบเรียง

ขอมูลและวิเคราะห ผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ดังนี้ 

 1.  ชีวประวัติ ของอาจารยธนิสร  ศรีกลิ่นดี 

  1.1  ประวัติสวนตัว 

  1.2  ครอบครัว 

  1.3  การศึกษา 

  1.4  การศึกษาดานดนตรี 

  1.5  ประสบการณดานดนตรี 

  1.6  บุคลิกภาพ 

 2.  ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี                               

 3.  ศึกษาเทคนิคการเปาขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

         3.1  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)    

         3.2  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) 

         3.3  เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 

         3.4  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 

         3.5  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 

 4.  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ ชุดความฝนอันสูงสุด ตามเทคนิค

การบรรเลงขลุย ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ดังนี้ 

         4.1   เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)    

         4.2   เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) 

         4.3   เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 

         4.4   เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 

         4.5   เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 
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1.  ชีวประวัติ อาจารยธนิสร   ศรีกลิ่นดี 
 1.1  ประวัติสวนตัว 
 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เกิดเมื่อวันที่ 23 มกราคม 2494 ปจจุบันอายุ 57 ป เกิดบานเลขที่ 9 

ตําบลหัวปา อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงหบุรี เปนบุตรคนที่ 2 ของนายสุบิน และนางตี๋ ศรีกลิ่นดี มีพี่นอง

รวมบิดา มารดา 4 คน ประกอบดวย 

       1. นายบุญธรรม ศรีกลิ่นดี 

       2. นายธนิสร ศรีกลิ่นดี 

      3. นายวงเดือน ศรีกลิ่นดี   

       4. นายธเนศ ศรีกลิ่นดี 

 ปจจุบันพักอยูบานเลขที่ 251/229 ซอย 54 หมูบานสัมมากร ถนนสุขาภิบาล แขวงสะพานสูง 

เขตบางกะป กรุงเทพฯ 10240  ปจจุบันประกอบอาชีพ คือ 

             1.  ศิลปน นักดนตรีอิสระ นักจัดรายการวิทยุ 

             2.  นักเรียบเรียงเสียงประสาน 

             3.  อาจารยที่ปรึกษาและเปนวิทยากรพิเศษตาม โรงเรียนและสถาบันการศึกษาใน

ระดับอุดมศึกษา ตางๆ ทั่วทุกภาคของประเทศ 

             4.  ผลิต คิดคนและจําหนาย ขลุย  

 

 1.2  ครอบครัว   
 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี สมรสกับคุณจุฬาลักษณ ศรีกลิ่นดี (เสียชีวิต) เมื่อป พ.ศ. 2522      

มีบุตร 2 คน เปน ชาย 1 คนและหญิง 1 คน ดังนี้      

         1.  นายสมวุฒิ ศรีกลิ่นดี กําลังศึกษาอยูที่ วิทยาลัยดอนบอสโก กรุงเทพฯ 

         2.  นางสาวศศิวรรณ ศรีกลิ่นดี กําลังศึกษาอยูที่ มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 

 

 1.3  การศึกษา  
 พ.ศ. 2504 สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา จากโรงเรียนวัดพรหมสาคร จังหวัดสิงหบุรี 

 พ.ศ. 2510 สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมตอนปลาย จากโรงเรียนสิงหวัฒนพาห จังหวัด

สิงหบุรี 

 พ.ศ. 2521 สําเร็จการศึกษาปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต(กศ.บ.) สาขาดุริยางคศาสตร 

จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร กรุงเทพฯ 

 พ.ศ. 2551 ไดรับปริญญามหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขาดนตรี  จากมหาวิทยาลัยราชภัฎ

นครปฐม  
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 1.4  การศึกษาดานดนตรี  
       อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีความผูกพันกับดนตรีไทยมาตั้งแตวัยเด็ก เนื่องจากในละแวก

หมูบานไดมีวงดนตรีไทยอยูหลายวงซึ่งบานปูยาของอาจารยก็มีวงดนตรีไทยและพอก็เปนครูสอนแตร

วงและมีญาติที่เปนลูกพี่ลูกนองที่ตาบอดเลนดนตรีอีกดวย ระยะแรกที่ไดฝกหัดดนตรีนั้น ไมไดรับการ

สนับสนุนใหมีความรูความสามารถทางดานดนตรีจากผูเปนพอเลย  เนื่องจากทานอยากใหเรียน

หนังสือเนนไปทางสายวิชาการ อยากใหมีอาชีพที่มีเกียรติ มีความกาวหนาในหนาที่การงาน 

ที่ดีในอนาคต เพราะเกรงวาดนตรีจะทําใหเสียเวลาเสียอนาคต และเปนอาชีพที่ถูกมองวา เตนกินรํากิน 

ไมมีความมั่นคงในชีวิตตัวเองและครอบครัว แตดวยใจ ไดรักเสียงดนตรีและเหตุผลที่สําคัญอยางหนึ่งก็

คืออยากจะไดเงินที่เปนคาตอบแทนจากการเลนดนตรี อายุ 10 ขวบ เปนระยะแรกๆ ของการเรียนรู

เร่ืองดนตรีซึ่งก็ไมแตกตางไปจากนักดนตรีอ่ืนทั่วไปก็คือตีฉ่ิงตีฉาบใหกับวงดนตรีตามงานมหรสพตางๆ 

อายุ11ขวบ ก็มาชอบเสียงขลุย โดยเฉพาะในทอนที่ 2 ของเพลงธรณีกันแสง ขณะนั้นเปนชวงที่อาจารย

ไมไดอยูที่บานกับพอ แม แตอยูกับแมใหญ (ยายทวด) เวลาไปงานวัดเห็นขลุยที่ขายตามงาน ขอเงิน

จากยายทวดเพื่อที่จะซื้อขลุยมาฝกหัดเลน ถึงแมวาขลุยจะเลาละ 50 สตางค ยายก็ไมมีเงินจะให เนื่อง

ดวยสมัยนั้นเงินมีคาแพงมาก แตในที่สุดหลังจากนั้นก็ไดซื้อขลุยมาเลาหนึ่งเอามาหัดเปาทอนที่ 2 ของ

ทํานองเพลงธรณีกรรแสงสั้นๆ ซ้ําไปซ้ํามาจนสามารถบรรเลงไดถูกตองทั้งน้ําเสียงและระบบนิ้ว  

 พอขึ้นประถมศึกษาปที่ 5 ไดยายกลับมาอยูกับพอ แม ก็ไดเร่ิมหัดเลนดนตรีกับวงแตรวงโดย

เครื่องดนตรีที่เลือกหัดเปาคือปคลาริเน็ท แตวาพอไมไดสอนใหจึงตองเรียนรูแบบครูพักลักจํา พอพอ

สอนคนอื่นก็สังเกตระบบนิ้ว กลไก ตางๆ ของเครื่องดนตรี พอจําไดก็มาลองฝกหัด เปาเอง หลายเพลง

ในระยะเวลาอันสั้น เพราะวาพื้นฐานเรื่องระบบนิ้ว คลายคลึงกันคือมือซายขึ้นอยูขางบน สวนมือขวา

ลงขางลาง แคปรับความเคยชินของทาทาง การวางปาก การใชลม พอก็ไมวาอะไร จากความตั้งใจจริง

และความพยายามฝกหัดทําใหสามารถเลนเพลงไดในเวลาอันรวดเร็ว เพลงตางๆจะฝกจากโนตดนตรี

ไทยหลังจากนั้นเรียนการอานโนตสากลกับครูทองดํา ส่ิงที่สุข  

 ครูสอนดนตรีคนแรกที่มีความสามารถทั้งดนตรีไทยและดนตรีสากล ทานเปนหลานของครู

พร้ิง ดนตรีรส มือระนาดที่มีชื่อเสียงและเคยร่ําเรียนวิชาจากหลวงประดิษฐ และเปนลูกศิษยรักของ 

พระเจนดุริยางค ครูทองดําเปนเพื่อนของพอของอาจารยเคยเลนดนตรีแตรวงดวยกัน บางครั้งที่         

วงดนตรีของครูทองดํา ขาดนักดนตรี พอของอาจารยก็ไปชวยเลน บางครั้งที่วงของพออาจารยขาด   

นักดนตรี ครูทองดําก็จะมาชวยเปาทรัมเปตซึ่งเปนเครื่องมือหลัก แตความสามารถของทานสามารถที่

จะสอนและเลนดนตรีไดทุกอยางนับวาเปนนักดนตรีที่มีฝมือ มีความสามารถรอบดานอกีทานหนึง่  คร้ัง

หนึ่งทานเคยสอบเขากรมศิลปากรไดแตทานไมไปเพราะตองติดตามรับใช นายพุก ฤกษเกษม ซึ่งเปน

ผูวาราชการจังหวัดสิงหบุรีในขณะนั้น เพราะวาเปนผูที่มีพระคุณตอทาน ความฝนที่อยากจะศึกษา

เพิ่มเติมในดานดนตรีอยางจริงจังก็เปนความจริงเมื่อไดมีโอกาสเขามาเรียนตอในระดับมัธยมที่โรงเรียน
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สิงหวัฒนพาห จังหวัดสิงหบุรี ไดเรียนดนตรีเพิ่มเติมกับครูทองดํา ก็เรียนหลักการในเรื่องทฤษฎีดนตรี

สากลพื้นฐานทั่วไปเชนการอานโนตในบรรทัด 5 เสน ควบคูไปกับการปฎิบัติเครื่องดนตรี พอมีพื้นฐาน

ในดานดนตรี ที่เพิ่มข้ึน ครูทองดํา ก็ถายทอดความรูความเขาใจในการนําดนตรีไทยสูสากลและยงัสราง

ทัศนะใหมุงมั่นภาคภูมิใจและเห็นคุณคา ในดนตรีเปลี่ยนคานิยมที่วาคนทําดนตรีเปนคนเตนกินรํากิน 

ดวยการพิสูจนความสามารถตัวเองใหจงไดโดยการไม เที่ยวเตร ด่ืมสุรา ซึ่งในชวงแรกญาติผูใหญของ

อาจารยไมยอมรับและติเตียนที่มุงมั่นในการเลนดนตรีเพราะเกรงวาจะเสียคน ซึ่งสรางความนอยเนื้อ

ตํ่าใจอยูไมนอยใหกับอาจารยอยูเสมอ แตดวยแนวคิดที่ครูทองดํา ไดใหไวจึงเปนเหมือนเกาะกําบัง 

สรางความมุงมั่นใหฟนฝาจนเปนที่ยอมรับสามารถเปนที่ เชิดหนาชูตาไดในเวลาตอมา 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดอยูศึกษาดนตรีกับครูทองดํา ส่ิงที่สุข ต้ังแตเรียนมัธยมตอนตนจน

จบมัธยมตอนปลาย ระหวางที่อยูกับวงครูทองดํานั้นก็ตระเวนเลนดนตรีไปทั่วทุกๆ ที่ตามแตผูมาวาจาง

จะใหไปเลนที่ไหน สวนใหญจะเปนงานบุญตางๆ เชน งานบวช งานแตงงานงานแหศพ เปนตน วงแตร

วงสมัยนั้นมีนักดนตรีประมาณ 7- 8 คน ประกอบดวย ปคลาริเนต 2  ทรัมเปต 2 บาริโทน 1  ทรอมโบน 

1  ยูโฟเนียม 1 และกลอง 1 โดยสวนใหญ จะบรรเลงแตเพลงไทยเดิม ตอนนั้นไดคาจางจากการเลน

ดนตรีงานละ 5 บาท แตถารับงานทั้งกลางวันและกลางคืนจะได 10 บาท นอกจากจะรับแสดงดนตรี

งานตางๆ ที่กลาวมาแลว อาจารยยังเลนดนตรีที่เรียกวาเชียรรําวงและเลนดนตรีประกอบการแสดงลิเก

กับวงดนตรีอ่ืนๆ ดวย ซึ่งถือวาเปนงานมหรศพที่ไดรับความนิยมของสังคมชนบทสมัยนั้นเปนอยางมาก 

จากที่เปาปคลาริเนต ก็เร่ิมสนใจและฝกหัดกีตารควบคูกันไปดวย บางครั้งที่มือกีตารไมมาก็จะมาชวย

เลน จนในที่สุดก็เลนเปนตัวจริงของวงคาตอบแทนที่ไดจากการเลนดนตรีงานเชียรรําวงคอนขางจะดคืีอ

จะไดคาจางคืนละ 30 บาท ถือวาคุมคากับคาเหนื่อยและเปนความภาคภูมิใจของตัวเองและครอบครัว

เปนอยางมาก ตอนเรียนอยูมัธยมศึกษาปที่ 5 - 6 พอถึงชวงปดเทอม อาจารยธนิสร ไดตาม เพื่อนๆ  

นักดนตรีเขามาเลนดนตรีลูกทุงในกรุงเทพฯ ซึ่งถือวาเปนประสบการณดานดนตรีที่สําคัญในชวงนั้นอีก

อยางหนึ่ง หลังจากจบมัธยมศึกษาปที่ 8 ก็สอบเขามาเรียนที่วิทยาลัยการศึกษาปทุมวัน และไดรวมทํา

กิจกรรมคือเลนดนตรีไทยของวิทยาลัยไปดวย โดยมี ศาสตราจารยเกียรติคุณ อุดม อรุณรัตน กับ    

พระยาภูมี เสวิน (จิตต จิตตเสวี ) เปนผูดูแลควบคุมวง ศึกษาอยูที่วิทยาลัยวิชาการปทุมวัน ได 3 ป 

กอนที่จบก็ลาออกเพื่อจะไปเรียนตอในสาขาเอกฟสิกส ที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เรียนอยู 1 ป  

ก็ตัดสินใจลาออกอีกครั้งเมื่อรูวาทางมหาวิทยาลัยไดเปดสาขาเอกวิชาดนตรี จึงสอบเขาเรียนใหมใน

วิชาเอกดนตรี (รุนแรก) ศึกษา 2 ป จนสําเร็จการศึกษาในระดับปริญญาตรี สาขาดุริยางคศาสตร มี

อาจารยที่สอนดนตรีอยูหลายทาน ดังนี้ ดร.กําธร สนิทวงศ ณ อยุธยา  ดร.วิภา คงคากุล  อาจารย

วาศิษฐ จรัณยานนท  อาจารยวิเชียร วรินทรเวช  อาจารยประทีป เลารัตนอารีย อาจารยเจ (ชาว

อเมริกัน) อาจารยมนตรี ตราโมท  คุณหญิงชิ้น ศิลปะบรรเลง  รศ.กาญจนา อินทรสุนานนท เปนตน 
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 นอกจากรายไดที่ไดเปนคาตอบแทนจากการเลนดนตรีกลางคืนและการเปนนักดนตรีในหอง

บันทึกเสียงแลว อาจารยยังไดรับประสบการณจากการพูดคุยแลกเปลี่ยนซึ่งกันและกันในกลุมเพื่อนๆ 

พี่ๆ ในแวดวงดนตรีทําใหมีความรู ความเขาใจในดานดนตรีเพิ่มเติมมากขึ้น ซึ่งอาจารยถือวาเปนองค

ความรูที่หาไดจากนอกหองเรียนเทานั้น 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เชื่อวาการศึกษาดนตรีไมมีที่ส้ินสุด สําหรับผูที่ศึกษาเกี่ยวกับเร่ือง

ดนตรีจําเปนที่จะตองศึกษา คนควาอยูตลอดเวลา ตองฝกซอม อานหนังสือ หาขอมูล ฟงเพลง แตง

เพลง และคิดประดิษฐส่ิงใหมๆ ใหกับวงการดนตรีใหเปนมรดกทางวัฒนธรรมในดานดนตรีใหกับ

ลูกหลานตอไป  
 

 1.5  ประสบการณดานดนตรี 
 ระหวางที่ศึกษาที่มหาวิทยาลัยอยูนั้น อาจารยก็ยังเลนดนตรีกลางคืนตามบาร ไนทคลับ 

โรงแรมควบคูไปกับการเรียนอยูตลอดเวลา ถือไดวาเปนนักดนตรีอาชีพคนหนึ่งก็วาได ชวงแรกที่เลน

ดนตรีนั้น เลนประจําที่บารบ๊ิกบูม หลังจากนั้นก็เขาเปนสมาชิกวงเดอะฟอกซ ซึ่งยุคนั้นถือวาเปนวง

ดนตรีที่มีชื่อเสียงโดงดังมากที่สุดอีกวงเลยทีเดียว สมาชิกที่เปนที่รูจักกันดี คือ ช.อน ณ บางชาง เปน

หัวหนาวงและมือกีตาร วงดนตรีที่มีชื่อเสียงสมัยนั้น เชน วงซิลเวอรแซนด วงสุรพล สมบติัเจริญ เปนตน 

อาจารยธนิสร ทําหนาที่เลนแซ็กโซโฟน กีตาร และเรียบเรียงเสียงประสานใหกับวง โดยใชความรูจาก

การครูพักลักจําและการศึกษาที่เปนระบบจากมหาวิทยาลัย ตอมาอยูกับวงแบ็บติค วงช็อกโกแล็ต มี

นักรองประจําวงที่ไดรับการยอมรับกันทั่วไป คือ ฉันทนา กิตติยพันธ และกรองทอง ทัศนพันธ และไป

อยูกับวงโอเปยม สวนมากจะเลนดนตรีประจําที่ โรงแรมแมนดาริน  หลังจบการศึกษา อาจารยธนิสร 

ศรีกลิ่นดี ไดทํางานเปนอาจารยประจําสอนที่ภาควิชาดนตรีวิทยาลัยครูจันทรเกษม (มหาวิทยาลัยราช

ภัฎจันทรเกษม) ประมาณ10 ป ตําแหนงหัวหนาภาควิชาดนตรี  เปนอาจารยพิเศษสอนที่มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย และเปนนักดนตรีบันทึกเสียง นักเรียบเรียงเสียงประสาน 

ควบคูกันไปกับการสอนอีกดวย พอมีประสบการณในดานการเรียบเรียงเสียงประสานมากขึ้นก็เร่ิมเขา

ทํางานบันทึกเสียงในสตูดิโอกับบริษัทเทปอาโซนาทํางานเบื้องหลังเปนโปรดิวเซอรและเรียบเรียงเสียง

ประสานใหกับศิลปนที่มีชื่อเสียงดังนี้ ยอดรัก สลักใจ กิตติคุณ เชียรสงค นัดดา วิยะกาญจน  ไพจิตร 

อักษรณรงค   เที่ยร่ี เมฆวัฒนา สามารถ บริบูรณเวช และเคยทํางานรวมกันกับราชินีลูกทุง “ พุมพวง 

ดวงจันทร ” 

 ชีวิตพลิกผลันเมื่อไดมีโอกาสมาเจอกับวงคาราบาวที่เขามาใชหองบันทึกเสียง อาโซนา และ

ไดทํางานเบื้องหลังใหกับวงคาราบาว ในอัลบ้ัมชุดวณิพก ทําหนาที่เลนดนตรีแบ็คอัพ ในหองอัดเสียง

และชวยปรับแนวทางดานดนตรีใหมีสีสันโดยเพิ่มเครื่องแซ็กโซโฟน ฟลุท และขลุย เขาไปในชุด ท.

ทหารอดทน และชุดกัมพูชา ตอมาอาจารยธนิสร ไดถูกชักชวนจากยืนยง อาภากุล (แอด คาราบาว) ให
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เขารวมเปนสมาชิกของวงคาราบาว เพื่อเขาสูวงการดนตรีอาชีพอยางเต็มตัวนั้น ในที่สุดก็ตัดสินใจ

ลาออกจากการทําหนาที่สอนดนตรี มาเปนสมาชิกของวง ในชวงที่ทํางานกับวงคาราบาว ดวยการ

ทํางานที่สอดคลองกันทําใหอาจารย สรางสรรคผลงานอยางมากมาย โดยไดนําเสนอขลุยไทยเขามา

เปนเครื่องโซโล (Solo) อยูหลายเพลงและแตละเพลงนั้นก็เปนที่นิยมทําใหคนรูจักในบทบาทของ “ มือ

ขลุย “ บทเพลงที่นําขลุยมารวมบรรเลงที่สรางชื่อเสียงและเปนที่รูจักหมูคนฟงเพลง เชน เพลงเมดอิน

ไทยแลนด เพลงเดือนเพ็ญ และเพลงรักคุณเทาฟา เปนตน 

 จากเหตุการณที่ทุกคนไมคิดวาจะเกิดขึ้นนั้นก็คือวงคาราบาว ไดประกาศยุบวง โดยได

ทํางานอัลบ้ัมชุดทับหลังเปนอัลบ้ัมสุดทาย กอนที่ทุกคนจะแยกยายออกไปทํางานของตนเอง ซึ่ง

หลังจากเหตุการณคร้ังนี้ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดทํางานดานดนตรีที่ตนเองถนัดอยางเต็มตัว ใน

ฐานะศิลปนเดี่ยว โดยใชขลุยบรรเลงเพลงไทยเดิมและเพลงที่อาจารยไดประพันธข้ึนมาใหม บรรเลง

รวมกับดนตรีสากลในรูปแบบดนตรีไทยผสมดนตรีแจสไดอยางกลมกลืน ตลอดระยะกวา 20 ป ได

ผลิตผลงานบรรเลงเพลงดวยขลุยออกมาเรื่อยๆ ต้ังแตอัลบ้ัมแรกชุดลมไผ จนถึงอัลบ้ัมเสียงเพลงแหง

ทองทุง รวมผลงานทั้งสิ้นไมนอยกวา 20 ชุด นอกจากผลงานการบรรเลงขลุยที่จะตองคิดและฝกฝนอยู

อยางสม่ําเสมอแลวนั้น อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ยังเปนผูที่ทําการศึกษาวิจัยคนควาและพัฒนาขลุยไทย

เทียบเสียงสากลเรื่อยมา จนทําใหการพัฒนาขลุยไทยมีมาอยางตอเนื่องหลายรุน ปจจุบันอาจารยได

พัฒนาขลุยถึงรุนที่ 6 เปนขลุยไทยเทียบเสียงสากล Low B คือ ขลุยที่สามารถเปาเสียงต่ําลงไดอีกหนึ่ง

เสียง ทําใหบทเพลงหลายบทเพลงที่ดังในอดีต เชน เพลงพมาเห (เดือนเพ็ญ) สามารถเปาไดตรงโนตที่

ผูประพันธไดประพันธไว ทําใหเวลาเปาไมตองหลบเสียงเหมือนในอดีต ทําใหบทเพลงที่เปาใหมนั้น

สมบูรณแบบมากยิ่งขึ้น 

 

 1.6  บุคลิกภาพ  
        จากการไดศึกษาชีวประวัติของ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ทําใหทราบถึงบุคลิกภาพดานการ

ดําเนินชีวิต พอสรุปไดวา 

  1.  มีมนุษยสัมพันธดี มีความเปนมิตร มีความเรียบงาย ใชชีวิตเรียบงายทั้งการอยู การกิน  

ไมถือตัว เขากับคนไดทุกเพศ ทุกวัย ทุกชั้น วรรณะ เปนคนอารมณดี มีอารมณขัน มองโลกในแงดี 

 2.  มีความเปนตัวของตัวเอง มีความเปนอิสระกลาคิดและตัดสินใจมีความพยายาม มุงมั่น

จะทําสิ่งใดๆ นั้นใหประสบผลสําเร็จ ไมยึดติดอะไรมากๆ เชน การปรับระดับเสียงของขลุยไทยเทียบ

เสียงสากล แมวาจะมีเสียงคัดคานและไมเห็นดวยกับการปรับเปลี่ยนแปลงระบบเสียงของขลุยไทย แต

อาจารยธนิสร ก็ไดศึกษาวิจัย ทดลองทําขลุยชนิดเทียบเสียงสากลจนเลนโนตครึ่งเสียงสามารถเลน

เพลงในรูปแบบตางๆ ไดเปนอยางดี จนเปนที่ยอมรับของคนทั่วไป 
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 3.  มีความเปนครู แมวาจะเปนศิลปนอิสระแตหัวใจ ยังมีความเปนครูอยูเปนตลอดเวลา 

เปนคนที่คอยแนะนําสั่งสอนทั้งทางวิชาการดานดนตรี และดานประพฤติตนใหกับนักเรียนดนตรี นัก

ดนตรี ใหอยูในกรอบของคนดีและการเปนนักดนตรีที่ดีอยูเสมอ 

 4.  มีความกตัญูรูคุณ อาจารยธนิสร ถือวาเปนบุคคลที่ทําหนาที่ลูกที่ดี เลี้ยงดูเอาใจใสพอ

และแมเปนอยางดี นอกจากนี้เปนคนที่ระลึกถึงบุญคุณ ครู อาจารยที่เคยไดอบรมส่ังสอนทานมาอยู

เสมอ ทั้งที่เปนครูในสถาบันการศึกษาและครูที่ไมไดอยูในระบบสถาบันการศึกษา  

  5.  มีความเลื่อมใสศรัทธาในพุทธศาสนาเปนอยางมาก เปนคนที่สนใจในเรื่องธรรมะยึดหลัก

คําสอนของพุทธศาสนาเปนแนวทางในการดําเนินชีวิต จะเห็นไดชัดวาภายในบานอาจารย จะมีโตะหมู

บูชาพระพุทธรูป พระเครื่อง อยูประจําทุกๆ หอง  

 

2.  ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร  ศรีกลิ่นดี 
     จากการศึกษาพบวานักดนตรีไทยสวนใหญต้ังเสียงของเครื่องดนตรีไทยเปน 7 สวนเทาๆ กัน 

พบวาขั้นเสียงที่ 2 ข้ันเสียงที่ 3 ข้ันเสียงที่ 5 ข้ันเสียงที่ 6 มีความใกลเคียงกันกับบันไดเสียงสากล สวน

ข้ันเสียงที่ 4 และขั้นเสียงที่ 7 มีความแตกตางกันออกไปมากพอสมควร ซึ่งจะแตกตางไปจากระบบ

เสียงดนตรีสากลที่ระดับเสียงหางกันทุกครึ่งเสียง ซึ่งจะเปนอุปสรรคมากเมื่อมีการนําเครื่องดนตรีไทย

และดนตรีสากลเขาบรรเลงรวมกันจะทําใหเสียงเพี้ยนไมกลมกลืนกัน  อันที่จริงเครื่องดนตรีไทย เชนซอ

ดวง ซออู ซอสามสาย สามารถเลนโนตครึ่งเสียงไดทันทีโดยการวางตําแหนงของนิ้ว แตสําหรับเครื่อง

ดนตรีไทยที่มีระดับเสียงตายตัว ( Fixedvable ) เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวง โปงลาง ขลุย เปน

ตน ไมสามารถที่จะปฏิบัติไดในทันที นอกจากจะตั้งเสียงใหตรงกันไวดีเสียกอน การที่จะทําใหเครื่อง

ดนตรีไทยและดนตรีสากลมีระดับเสียงที่เทากันจะตองรูหลักธรรมชาติของดนตรีทั้ง 2 ประเภท แลว

นํามาปรับใหไดจุดที่ตรงกัน ปจจุบันมีคนที่มีความรูและเขาใจระบบเสียงของดนตรีไทยและสากลเปน

อยางดี ไดปรับและพัฒนาใหเครื่องดนตรีไทยมีศักยภาพมากขึ้น เชน สามารถเลนเสียงที่มีระดับเสียง

ตรงกันกับดนตรีสากล เลนโนตครึ่งเสียงไดทั้ง 12 เสียง มีระดับเสียงที่ถูกตอง  

    อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนผูที่ทําการศึกษาวิจัยคนควาและพัฒนาขลุยไทยเทียบเสียง

สากล มาโดยตลอดระยะ 20 กวาป เพื่อที่พัฒนาขลุยไทยใหมีศักยภาพในการบรรเลงและคุณภาพใน

ดานตางๆ มีความคงทน มีความสวยงาม มีความสะดวกในการนําไปแสดงในสถานที่ตางๆ ทั่วโลก  มี

มาตรฐานมากขึ้น ปจจุบันพัฒนาขลุยมาเปนรุนที่ 6 

 ระยะแรกๆ อาจารยธนิสร  ศรีกลิ่นดี ไดเร่ิมทดลองดวยการซื้อขลุยไทยจากหลายๆ แหลง

และหลายประเภทมาทดลองเปา เพื่อหาขลุยที่มีระดับเสียงตรงกันกับดนตรีสากล จากการทดลองเปา

ขลุยจากแหลงตางๆ พบวาขลุยบางเลาก็ใหเสียงบางเสียงตรงกันกับเสียงดนตรีสากล บางเลาก็ไมตรง 

คุณภาพและมาตรฐานของขลุยถือวาไมดีเทาที่ควร และยังพบอีกวาขลุยไทยมีขอจํากัดในการบรรเลง
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คอนขางมาก โดยเฉพาะระดับเสียงที่ไมเทากันกับดนตรีสากล และจํานวนของเสียงขลุยไทยที่สามารถ

เลนเสียงไดเพียง 1 ชวงเสียงกวาๆ เทานั้นเอง  

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ศึกษาทดลอง ดวยการปรับแตงความแคบ ความกวาง ของรูปดเปด

นิ้วขลุยใหมีขนาดตางๆ เชน รูขนาดเล็ก รูขนาดกลาง รูขนาดใหญ และการวางตําแหนงของรูปด เปด

นิ้วขลุย บนเลาขลุยทําสลับไลเลียงกันไปหลายรูปแบบ จนไดขลุยที่สามารถเลนโนตพื้นฐานทั้ง 7 เสียง

ไดตรงกันกับเสียงดนตรีสากล  

 หลังจากนั้นไดคิดและทดลองปรับระบบนิ้วขลุยเพิ่มเติมข้ึนมาอีก เพื่อที่จะใหขลุยสามารถ

เลนโนตสากลครึ่งเสียงที่เหลืออีก 5 เสียง จากความรู ความเขาใจและประสบการณที่ไดจากศึกษา

เครื่องลมไม (Wood Wind) ทําใหรูหลักการตางๆ ที่เกี่ยวกับการใชลมเชน ลมเขาแบบใดจะสงผลใหได

เสียงอยางไร จนทําใหขลุยไทยสามารถเลนโนตครึ่งเสียงไดถูกตองทั้ง12 เสียง และสามารถเลนได 2 

ชวงเสียง 

 ถึงแมวาระบบนิ้วจะมีเพิ่มเติมข้ึนมาอีกหลายแบบแตในการปฎิบัตินั้นสามารถเลนไดอยาง

เปนธรรมชาติ เพราะระบบนิ้วที่เพิ่มข้ึนมานั้น มีตําแหนงการวางนิ้วที่ใกลเคียงกับโนตหลักและสะดวก

ตอการปฎิบัติเปนอยางมากไมรูสึกฝนธรรมชาติ มีจํานวนรูปด เปดเทาเดิมแตจํานวนเสียงของขลุยได

เพิ่มข้ึน จึงทําใหขลุยไทยสามารถบรรเลงเพลงไดอยางเต็มศักยภาพมากขึ้น   

 นอกจากนี้ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ยังไดทําขลุยเทียบเสียงสากลที่แบงแยกตามเปนชนิด

ของคียตางๆ เชนขลุยเทยีบเสียงสากล ชนิดคีย Bb , C , A , และเทียบเสียงไทย เปนตน  ซึ่งจะเปนการ

อํานวยความสะดวกตอการบรรเลง จนไดรับการยอมรับจากคนไทยนานาชาติเปนอยางดี   อาจารยจึง

ทดลองทําขลุยเองดวย จากการศึกษายังพบอีกวาเสียงของขลุยไทยมีสําเนียงทุมออยอิ่งเวลาเลน

รวมกับเครื่องดนตรีสากลแลวจะถูกเครื่องดนตรีอ่ืนที่กังวานกวากลบเสียงหมด ดวยเหตุนี้อาจารยธนิสร

จึงใหความสําคัญในทุกขั้นตอนของการผลิตขลุยเทียบเสียงสากล ต้ังแตข้ันตอนแรกจนถึงขั้นตอน

สุดทาย จะเห็นวาทุกขั้นตอนลวนมีผลกับน้ําเสียงของขลุยเปนอยางมาก จากการสังเกตและการเรียน

รูอยูตลอดเวลาทําใหอาจารยแกปญหาดังกลาวไดดวยดี ขลุยไทยที่ผลิตจากโรงงานของอาจารยนั้น ถือ

วาเปนขลุยที่มีคุณภาพสูง มีขลุยไทยเทียบเสียงมาตรฐานสากล มีน้ําเสียงที่คมชัดใสทุกเสียงสามารถที่

จะเลนบทเพลงไดทุกประเภทที่มีในโลก เชน เพลงสมัยนิยม เพลงบลูส เพลงแจส เพลงไทยเดิม  

 ปจจุบัน อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดพัฒนาขลุยมาเปนรุนที่ 6 นับเปนกาวสําคัญของขลุย

ไทย ที่เพิ่มศักยภาพในการบรรเลงใหมีความเปนสากลมากขึ้นโดยการประดิษฐนิ้ว Low B เพื่อให

สามารถ เปาโนตที่มีเสียงต่ํากวาโนตเสียงโดกลาง (Middle C) ไดอยางมีประสิทธิภาพ เนื่องจากพบวา

ยังมีส่ิงที่สามารถพัฒนาไดอีกคือยังมีอีกนิ้วที่ยังไมไดใชงานคือนิ้วกอยขางซายตองเจาะรูเพิ่มอีกเพื่อให

ไดเสียงต่ําเปนพิเศษ (Low B ) หลังการทดลองและพัฒนาขลุยอยูหลายป ซึ่งระดับเสียงดังกลาวจะพบ

มากและมีความสําคัญในการบรรเลงเพลงตางๆ โดยเฉพาะบทเพลงที่อยูในบันไดเสียงซี เมเจอร (C 
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Major) และจี เมเจอร (G Major) เพราะเสียงที่ตองการยังไมพอซึ่งจะทําใหสามารถเปาขลุยไทย โดยมิ

ตองหลบเสียงไปสูงบางหรือตํ่า และยังเปนโนตตัวเลือกอีกทางหนึ่งของการนําไปใชการอิมโพรไวเซชั่น

ในดนตรีบลูส ดนตรีแจส ไดเปนอยางดี    

 การพัฒนาขลุยเทียบเสียงสากล อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดรับการสนับสนุนจากคุณธงชัย 

จารุพรชัย และยังมีผูรวมพัฒนาขลุยไทยเทียบเสียงสากล ที่สําคัญ อยู 3 ทาน ดังนี้คือ คุณโสภณ      

ศรีมาณพ (ผูรวมพัฒนาขลุยคนแรก ปจจุบันลวงลับไปแลว) คุณเจตนา เถื่อนสวาง และคุณสถาพร 

สรรคโสภณ ที่ชวยดูแลงานในการขั้นตอนการทําขลุยเทียบเสียงสากลดานตางๆ ต้ังแตข้ันตอนแรก

จนถึงขั้นสุดทายของการทําขลุยไทยเทียบเสียงสากล เชน การคัดเลือกไม การกลึง การขึ้นรูป การเจาะ

รู การทําดาก การทําปากนกแกว การปรับแตงเสียง กลไกตางๆ การตกแตง จนไดขลุยที่ไดมาตรฐาน

และคุณภาพของเสียงตามที่อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ตองการ  

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดประดิษฐขลุยไทยเทียบเสียงสากลและแบบเทียบเสียงไทย

มาตรฐาน รวมมี 3 แบบ คือ 

 1. ชนิด ขลุย คีย C สามารถนําไปรวมบรรเลงกับดนตรีสากลไดอยางมีประสิทธิภาพ ในบท

เพลงที่บันทึกในบันไดเสียง ดังตอไปนี้  C ,  Am  ,  F ,  Dm  ,  G ,  Em   

 2. ชนิด ขลุย คีย Bb สามารถนําไปรวมบรรเลงกับดนตรีสากลไดอยางมีประสิทธิภาพในบท

เพลงที่บันทึกในบันไดเสียง ดังตอไปนี้  Bb , Gm , Eb , Cm  ,  F ,  Dm 

 3. ชนิด ขลุยเทียบเสียงกับเครื่องดนตรีไทยมาตรฐาน สามารถนําไปรวมบรรเลงไดอยางมี

ประสิทธิภาพ ในบทเพลงที่เปนระบบเสียงดนตรีไทย มาตรฐาน 

  หมายเหตุ  ยังมีขลุยเทียบเสียงสากล ชนิด ขลุย คีย A ซึ่งเปนขลุยที่ทําขึ้นมาเพื่อใชบรรเลง

บางบทเพลงโดยเฉพาะ เชน เพลงแสงเทียน ที่ผูวิจัยนํามาวิเคราะห เปนตน 

 

 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดพัฒนาขลุยไทยเทียบเสียงสากล มาเปนรุนที่ 6 ซึ่งมีลําดับ 

ดังตอไปนี้ 

 1. ขลุยรุนที่1 (พ.ศ. 2539 ) ผลิตดวยไมชิงชัน ไมมีสัญลักษณตัว ธ ไมใสปลอก ไมมีเลขรหัส 

ประเภทขลุยที่ผลิตคีย C , Bb , ระบบเสียงไทย 
 

 
ภาพประกอบ 1 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 1 



 43 

           2. ขลุยรุนที่ 2 ( พ.ศ.2540 ) ใสปลอกสแตนเลส ไมมี ธ ไมมีเลขรหัส ประเภทขลุยที่ผลิตคีย 

C , Bb , ระบบเสียงไทย 

 
ภาพประกอบ 2 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 2 

 

 3.  ขลุยรุนที่ 3 (พ.ศ.2542) ใสปลอกสแตนเลส มีสัญลักษณตัว ธ และมีเลขรหัสประจําขลุย 

ประเภทขลุยที่ผลิตคีย C , Bb , ระบบเสียงไทย 

 

 
ภาพประกอบ 3 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 3 

 

 4.  ขลุยรุนที่ 4 ( พ.ศ.2550 ) ใสปลอกทองเหลือง มีสัญลักษณตัว ธ และมีเลขรหัสประจํา

ขลุย ทําขึ้นสําหรับงานคอนเสิรตเมื่อป พ.ศ.2550 ที่ศูนยวัฒนธรรมเทานั้น มีทั้งขลุยแบบธรรมดาและ

ขลุยปรับเสียงได ประเภทขลุยที่ผลิตคีย C , Bb , ระบบเสียงไทย 

 
ภาพประกอบ 4 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 4 

 

 5.  ขลุยรุนที่ 5 (พ.ศ.2550) ใสปลอกทองเหลือง มีสัญลักษณตัว ธ และมีเลขรหัสประจําขลุย 

มีทั้งขลุยแบบธรรมดาและขลุยปรับเสียงได ประเภทขลุยที่ผลิตคีย C , Bb , ระบบเสียงไทย 

 
ภาพประกอบ 5 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 5 
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 6.  ขลุยรุนที่ 6 (พ.ศ.2551) ใสปลอกทองเหลือง มีสัญลักษณตัว ธ และมีเลขรหัสประจําขลุย

เปนขลุยชนิด Low B สามารถปรับเสียงได ประเภทขลุยที่ผลิตคีย C, Bb , ระบบเสียงไทย 

 
ภาพประกอบ 6 ขลุยไทยเทียบเสียงสากล รุนที่ 6 

 

 ขลุยไทยเทียบเสียงสากลชนิดพิเศษ (Low B) เปนการเพิ่มรูข้ึนอีก 1 รู เพื่อที่จะไดบรรเลงได

เสียงเพิ่มอีก 1 เสียงนั้นทําใหสามารถบรรเลงขลุยไดตามทํานอง ( Melody) ของผูประพันธไดอยางไม

เสียอรรถรส อันเนื่องมาจากความตอเนื่องของเสียงเพราะบางเพลงตองใชเสียงกลางหรือเสียงสูงแทน

เสียงต่ําทําใหอรรถรสของเพลงดอยลงไป เทคนิคการเปาขลุยรุนนี้จะใชนิ้วกอยของมือซายมาบังคับ

กระเดื่องซึ่งจะเปนโนต ตัวที (B) ที่ตํ่าลงมาจากโด (C) คร่ึงเสียง 
 
 สวนประกอบตางๆ ขลุยเทียบเสียงสากล 
 

 
 

ภาพประกอบ  7 สวนประกอบตางๆ ขลุยเทียบเสยีงสากล 
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ภาพประกอบ 8 ขนาดขลุยคยี c (ขางลาง)กับขลุยคีย Bb(ขางบน) 
 
 
 
    
    
 

ภาพประกอบ 9  รูนิว้ค้ําขลุยคีย C (ขางลาง) และขลุยคยี Bb (ขางบน) 
 
 ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

 

 
 

ภาพประกอบ 10 ระบบนิ้วขลุยเทยีบเสียงสากล โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นด ี
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 การเลนโนตเสียงปกติและการเลนโนตครึ่งเสียง เปนการใชเทคนิคในเรื่องของระบบนิ้ว 

(Fingering System ) โดยจะมีเครื่องหมายแปลงเสียงในดนตรีสากลเปนตัวบงบอกการเพิ่มเสียง 

(Sharp) หรือลดเสียง (Flat ) โดยเครื่องหมายทางดนตรีนั้นจะอยูหลังจากตัวโนต  
  

 ระบบนิ้ว เสียงโด (C) 

 
 

ภาพประกอบ 11 ระบบนิ้ว เสียงโด (C) 
 

 ระบบนิ้วเสียงเร (D) 

 
 

ภาพประกอบ 12 ระบบนิ้วเสียงเร (D) 
 

 ระบบนิ้ว เสียงมี (E) 

 
 

ภาพประกอบ 13 ระบบนิ้ว เสียงม ี
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 ระบบนิ้ว เสียง ฟา (F) 

 
 

ภาพประกอบ 14 ระบบนิ้ว เสียงฟา (F) 
 
 ระบบนิ้วเสียง ฟา ชารป (F# ) , ซอล แฟล็ต (Gb) 

 
 

ภาพประกอบ 15 ระบบนิ้ว เสียงฟา ชารป (F# ) , ซอล แฟล็ต (Gb) 
 
 ระบบนิ้วเสียงซอล (G) 

 
 

ภาพประกอบ 16 ระบบนิ้ว เสียงซอล (G) 
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 ระบบนิ้วเสียงซอล ชารป ( G#) , ลา แฟล็ต (Ab)   
 

 
 

ภาพประกอบ 17 ระบบนิ้ว เสียงซอล ชารป (G#) , ลา แฟล็ต (Ab) 
 
 ระบบนิ้วเสียงลา (A) 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 ระบบนิ้วเสียงลา (A) 
 

ระบบนิ้วเสียง ลา ชารป  (A#) , ที แฟล็ต (Bb) 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 ระบบนิ้วเสียงลา ชารป (A#) , ที แฟลต็ (Bb) 
 



 49 

 ระบบนิ้วเสียง ที  (B) 
 

 
 

ภาพประกอบ 20 ระบบนิ้วเสียง ที  (B) 
 
 ระบบนิ้ว เสียงโด สูง (C) แบบที่ 1 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ระบบนิ้ว เสียงโด สูง (C) แบบที ่1 
 

 ระบบนิ้ว เสียงโด สูง (C) แบบที่ 2 
 

 
 

ภาพประกอบ 22 ระบบนิ้ว เสียงโด สูง (C) แบบที่ 2 
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 ระบบนิ้วเสียงโด  ชารป (C#) 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 ระบบนิ้วเสียงโด ชารป (C#) 
 
 ระบบนิ้วเสียงเร สูง (D) 

 
 

ภาพประกอบ 24 ระบบนิ้วเสียงเร สูง (D) 
 
 ระบบนิ้วเสียงเร ชารป (D#), มี แฟล็ต (Eb) 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 ระบบนิ้วเสียง เร ชารป (D#) , เสียงมี แฟล็ต (Eb) 
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 ระบบนิ้วเสียงมี สูง (E) 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ระบบนิ้วเสียงมีสูง (E) 
 
 ระบบนิ้วเสียงฟา สูง (F)  

 
 

ภาพประกอบ 27 ระบบนิ้วเสียงฟาสูง (F) 
 
 ระบบนิ้วเสียง ฟา ชารป สูง (F# ) , ซอล แฟล็ต สูง (Gb) 
 

 
 

ภาพประกอบ 28 ระบบนิ้ว เสียงฟา ชารป สูง (F# ) , ซอล แฟล็ต สูง (Gb) 
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 ระบบนิ้วเสียงซอล สูง (G) 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 ระบบนิ้วเสียงซอล  สูง (G) 
 

3.  ศึกษาเทคนิคการเปาขลุย ของ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 
 3.1 เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)  
  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)  คือการรัวนิ้ววิธีการปฎิบัติใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวาง

โนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มีเสียงสูงกวา1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว  

เปนสัญลักษณแทนเสียงการพรมนิ้ว (Trill) 

 
  
  การพรมนิ้วเสียงลา (A) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา 1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
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ภาพประกอบ 30 การพรมนิว้เสียงลา (A) 

 
 การพรมนิ้วเสียงซอล (G) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา 1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
 

 
ภาพประกอบ 31 การพรมนิว้เสียง ซอล (G) 

 
 การพรมนิ้วเสียงฟา (F) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา 1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 

 
 

ภาพประกอบ 32 การพรมนิว้เสียงฟา (F) 
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 การพรมนิ้วเสียงมี (E) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา 1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
 

 
ภาพประกอบ 33 การพรมนิว้เสียงมี (E) 

 
 การพรมนิ้วเสียงเร (D) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา1ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 34 การพรมนิว้เสียง เร (D) 
 
 การพรมนิ้วเสียง โด (C) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา 1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
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ภาพประกอบ 35 การพรมนิว้เสียง เสยีง โด (C) 

 
 การพรมนิ้วเสียง ที (B) ใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวา1ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 
 

 
 

ภาพประกอบ 36 การพรมนิว้เสียง ที (B) 
 

 3.2  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering )  

 เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) คือการเลนโนตเสียงเดียวกันแตใชนิ้วคนละ

แบบ ถือวาเปนสิ่งสําคัญมากๆ ในการเลนขลุยหรือเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เพราะคูควงนี้เปน 

Tone Colour ที่จะเพิ่มสําเนียงเสียงหรือเพิ่มความไพเราะใหกับบทเพลงเปนอยางมาก  
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         คูควงที่สําคัญของการบรรเลงขลุยตามแบบฉบับของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีดังนี้ 
  
 โนตคูควงเสียงซอล (G) 

 
 

ภาพประกอบ 37 นิ้วควงหรือคูควง เสยีง ซอล (G) 
 
 โนตคูควงเสียงลา (A) 
 

 
 

ภาพประกอบ 38 นิ้วควงหรือคูควง เสยีงลา (A) 
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 โนตคูควงเสียงที (B) 

 
 

ภาพประกอบ  39  นิ้วควงหรือคูควง เสียงที (B) 
 
 
 โนตคูควงเสียงโด (C) 

 
          

ภาพประกอบ 40  นิว้ควงหรอืคูควง เสยีงโด (C) 
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 โนตคูควงเสียงเร (D) 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 นิ้วควงหรือคูควง เสยีงเร (D) 
 
 โนตคูควงเสียงซอล สูง (G ) 
 

 
         

ภาพประกอบ 42 นิ้วควงหรือคูควง เสยีงซอล สูง (G ) 
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 3.3 เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 
 เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) เปนวิธีการเลนโนตใหติดตอกัน 2 ตัวโนต โนตตัวที่ 2 จะเปน

โนตหลัก โดยคอยๆ เลื่อนนิ้วไปหาโนตอีกนิ้วหนึ่ง ซึ่งจะทําใหเพิ่มความไพเราะในบทเพลงมากขึ้น โดย

ใหระวังในเรื่องของการแบงลมที่จะสรางเสียงใหใชน้ําหนักของลมของเสียงโนตตัวที่ 1ใหนอยกวาโนต

ตัวที่ 2 ที่เปนโนตหลัก      

           เปนสัญลักษณแทนเสียงการเอื้อนเสียง (Bend) 
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 3.4 เทคนิคการทําเสียงใหสั่นเปนคลื่น (Vibrato) 

 เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) เปนการเลนโนตใหเสียงสั่นเปนคลื่นเปนเทคนิค

หรือศิลปะการเปาขลุยที่สําคัญมากโดยเฉพาะเพลงที่มีจังหวะที่ทวงทํานองชาจะชวยเพิ่มความไพเราะ

ใหกับเสียงขลุยเปนอยางมาก การฝกจะใชลมจากกระบังลมผานมายังลําคอ ชวงที่ลมผานลําคอ ให

ขยับลําคอทําใหลมเปนคลื่นกอนที่ลมจะพุงไปยังขลุย ฝกชาๆ โดยการเปาลมไปยังฝามือของเรากอน 

การฝกลมจากลมที่เปนคลื่นหางๆ ไปหาลมที่เปนคลื่นถี่ ถายังไมเขาใจ ใหฝกรองฮาๆๆ หลังจากนั้นก็

ฝกใหมีแตลมออกมาเปนคลื่นเสียงอยางเดียวไมมีเสียงฮา ออกมาเมื่อรูสึกวาคลองแลวก็ฝกกับขลุย 

การฝกใหฝกจากการเปาโนตใหเสียงสั่นเปนคลื่น จากคลื่นหางไปจนถี่ทุกตัวโนต ใหใชลมจากกระบัง

ลมอยาใชแรงลมจากปากใชลําคอบังคับส่ันใหเปนคลื่นเทานั้น  

การเลนโนตใหเสียงสั่นเปนคลื่นจะใชคูกับการเอ้ือนเสียง(Bend )เปนสวนใหญ ดังนั้นจึงตองฝกควบคู

ไปดวยกัน 

       

 3.5 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing )  

 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) เปนเทคนิคการเปาโนตใหเสียงยาวติดตอกัน

โดยเสียงขลุยนั้นไมขาดหายไปเปนลักษณะการเลนที่เปนเอกลักษณเฉพาะของเครื่องเปาของไทยและ

ถือวาเปนเทคนิคขั้นสูงอีกอยางหนึ่งของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 

 การฝกหัดการเปาระบายลม คร้ังแรกควรใชวัสดุที่มีรูเล็กๆ และยาวเปาลงในน้ําที่ใสภาชนะ

อะไรก็ได วิธีเปาก็ใชลมเปาใหเกิดเปนฟองอากาศขึ้นในน้ํา โดยเปาอยาใหขาดลมที่พนออกมา ลมที่ใช

ในการเปาที่ถูกตองจะตองมาจากกระบังลม สูดลมเขากระพุงแกมแลวพนออกเมื่อสูดเขาทางจมูก

พรอมกับลมในกระพุงแกมที่พนออก  

 

4.  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ ชุดความฝนอันสูงสุด 8 
เพลงตามเทคนิคการบรรเลงขลุย ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ดังนี้ 

        1. เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill)    

        2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering) 

        3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) 

        4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 

        5.  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 
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 4.1  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงชะตาชีวิต 
   เพลงชะตาชีวิต ( H.M. Bluse) 

 
 

 เพลงชะตาชีวิต (H.M.Blues ) เปนแนวเพลงบลูส (Blues)พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระราชนิพนธขณะที่เสด็จฯ ทรงศึกษาตอที่ประเทศสวิตเซอรแลนด หลังเสวยราช

สมบัติแลว เปนบทเพลงที่มีทํานองเรียบงาย อาศัยการดําเนินเสียงประสานของคอรดบลูส จํานวน 12 

หอง เรียกวา Blues Progression เปนหลัก ทรงพระราชนิพนธทํานองแลวโปรดเกลาฯใหพระเจาวรวงศ



 62 

เธอ พระองคเจาจักรเพ็ญศิริ ทรงประพันธคํารองภาษาอังกฤษ โดยใชชื่อวา H.M. Blues ซึ่งคนสวน

ใหญคิดวาคงจะหมายถึง His Majesty’s Blues Hungry แตแทจริงหมายถึง Men’s Blues เพราะเหตุ

ที่วาในงานรื่นเริงที่ทรงเชิญขาราชบริพารนักเรียนไทยไปรวมงานเปนการสวนพระองคนั้น ทรงบรรเลง

เพลงเปนครึ่งคืนโดยมิไดทรงหยุดเพื่อเสวยพระกระยาหารเลย ในขณะที่ผูที่ไดรับเชิญทุกคนไดรับ

พระราชทานอาหารอิ่มหนําสําราญ  

 คํารองภาษาไทย ซึ่งโปรดเกลาฯ ใหศาสตราจารยดร.ประเสริฐ ณ นคร ประพันธนั้น ทานเลา

วาดวยเหตุที่โนตเพลงและคํารองภาษาอังกฤษอยูที่ประเทศสวิสเซอรแลนด คํารองภาษาไทยจึงมี

ความหมายคนละแบบตางกันไปอยางมากแตก็มีหลักใหเนื้อรองเพลงบลูสเปนไปตามพระราชประสงค 

คือตอนทายตองสะทอนปรัชญาชีวิตใหมีความหวังอยูดวย “ เปนเพลงบลูส นี่ก็ใหมันเปนเพลงเศรา แต

วาตอนทายก็ตองใหเปนวา ‘ สักวันบุญมา ชะตาคงดี ‘ อะไรประเภทนี้ ใหตองกับพระราชประสงค ”การ

ประพันธคํารองในตอนตน ผูประพันธเขาใจผิดวาโนตครึ่งเสียงหรือเสียงไมเนอร (Minor)ควรแตงเนื้อ

ดวยคําตาย เชน “ หากเย็นลงฟาคงยิ่งมืดยิ่งมัวมิด ” แตภายหลังไดรับคําชี้แจงจากพระเจาวรวงศเธอ 

พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ และทรงชวยปรับปรุงแกไขคํารองจึงไพเราะเพราะพริ้งขึ้นเพลงพระราช

นิพนธ H.M.Blues เปนเพลงหนึ่งที่  Carnegie Hall Jazz Band ประเทศสหรัฐอเมริกา ไดอัญเชิญไป

บรรเลงเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2538 

 
เพลงชะตาชวีิต (H.M.Blues ) 

 
               ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

                เนือ้รอง ภาษาอังกฤษ: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจกัรพันธเพ็ญศิริ 

               เนื้อรองภาษาไทย: ศาสตราจารย ดร.ประเสรฐิ ณ นคร 

 

   นกนอยคลอยบินมาเดียวดาย คิดคิดมิวายกังวลใหหมนฤทัยหมอง 

 ขาดมวลมิตรไรคนสนิทคูเคียงครอง หลงใหลหมายปองคนปรานี 

 ขาดเรือนแหลงพักพํานักนอน  ขาดญาติบิดรและนองพี่ 

 บาปกรรมคงมี     จําทนระทม 

   ทองฟาสายัณหตะวันเลือน แสงลับนับวันจะเตือนใหใจตองขื่นขม 

 หากเย็นลงฟาคงยิ่งมือยิ่งตรอมตรม ชีวิตระทมเพราะรอมา 

 จวบจันทรแจมฟานภาผอง  เฝามองใหเดือนชุบวิญญาณ 

 สักวันบุญมา     ชะตาคงดี 
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 ขอมูลเบ้ืองตน 
              -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4 

              -  ความเร็วจังหวะ 85 เคาะ ตอนาที  

             -  บันไดเสียงหลัก คือ D Major และ D Blues Scale 

              -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด Bb 

 -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุยที่นํามา บรรเลงเปนหลัก  

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี กลาวถึงบทเพลงพระราชนิพนธชะตาชีวิต กับการบรรเลงขลุยวา

เปนเพลงที่ใหแรงบันดาลใจเหมือนมีวิญญาณรวมกับเพลงจะมีอารมณเหงาๆ เปนเพลงที่จุดประกาย 

ใหมีความมุงมั่นที่จะบรรเลงเพลงพระราชนิพนธนี้ใหไดดวยขลุยไทย เวลาที่เลนตองใสอารมณ ใสชีวิต 

เขาไปใหสอดคลองกับตัวโนตและอารมณของบทเพลง  

          การใชคอรดในเพลงชะตาชีวิต(H.M.Blues) โดยปกติแลวแนวทางเดินคอรด (Chord 

Progression) เปนลักษณะเพลงบลูส12 หอง เสียงนอกคอรดมีพบอยูบาง เพื่อทําหนาที่เปนตัวชวยให

ทํานองดําเนินไปอยางสละสลวย เสียงเหลานี้ไดแก F, G# และโนตอื่นๆ เชน C , F, Bb  ซึ่งอยูใน

สัดสวนโนตจังหวะตกซึ่งจะถือวาเปน Blues Note ซึ่งอยูใน D Blues Scale 

  มีการตอเติมของเสียงเพิ่มมากขึ้นจากคอรดโดมิแนนทเซเวนท (Dominant 7) ที่ใชใน

รูปแบบบลูสด้ังเดิม(12 Bar Blues Original Blues) มีการเพิ่มเทนชั่น คอรด (Tension chord ) ของ

เสียงทําใหมีมิติของเสียงมากขึ้น 

 รูปแบบมาตรฐานของ 12 Bar Blues (D Blues Progression) 

D7................./ D 7..................../ D 7..................../ D 7.............../ 

G7................../ G 7.................../ D 7.................../ D 7................/ 

A7................../ G 7.................../ D 7..................../ D 7................/ 

         รูปแบบทางเดินของคอรด เพลงชะตาชีวิต ในรูปแบบของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ดังนี้ 

D9.....D7 b9D9/ D9.............../ D9........A7Ab7……../ G7............/ 

G7..............Eb7/ D9.............../ D9........G7D9……../ D9............./ 

G6..........C......./ D9......A7...../ D9........G6D9……../ D9............./ 

 การปรุงแตงประโยคเพลง ในการดนดนตรี (Improvisation) เพลงชะตาชีวิต จะพบวาตั้งแต

หองที่ 25 - 37 จะเห็นวาอาจารยธนิสร ยึดหลักของบันไดเสียง D Blues Scale เปนหลักในการดน

ดนตรี (Improvisation) นอกจากนี้ต้ังแตหองที่ 25 - 28 มีการใชลักษณะจังหวะและทํานองในการ

บรรเลงที่เรียกวาถาม ตอบ ระหวางหองเพลงไดอยางกลมกลืน หองที่ 29 – 37  เปนในลักษณะ

เดียวกันกับหองที่ 25 – 37 คือจะยังคงยึดหลักของบันไดเสียง D Blues Scale เปนหลักในการดนดนตร ี

(Improvisation) แตจะมีการสรางทํานองที่นาสนใจโดยการนําเสนอรูปแบบที่ถามตอบมาใชในประโยค
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เพลงและสรางทํานองไลเสียงขึ้นเปนลําดับข้ันขึ้นไปสูจุดเสียง สูงสุดซึ่งถือวาเปนจุดไคลแม็กซ 

(Climax) แลวกลับลงมาจบลงที่จุดปกติของเสียง ซึ่งถือวาเปนแนวทํานองที่นาสนใจเปนอยางมาก 

และหลังจากหอง 41 ยังมีหองเพลงที่เปนหอง Cadenza ที่มีไวใหสําหรับนักดนตรีไดเลนทํานองได

อยางอิสระโดยที่มีคอรดควบคุม ซึ่งถือวาเปนจุดที่ใชสําหรับโชวความสามารถของนักดนตรีอีกจุดหนึ่ง

ดวย 

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุย อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นในเพลงชะตาชีวิต ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) ไมพบการใชเทคนิคการพรมนิ้ว  

 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering )พบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง ใน 

หองที่ 1 , 3 ,  13 , 15 ,19 , 49 

  ยกตัวอยาง หองที่ 1         

 
  

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง ในหองที่ 1 , 3  6 , 7 , 

13 , 15 , 17 , 18 , 19 , 25 , 26  , 27 , 31 , 32 , 33 , 34 , 35 , 49 , 51 , 52  

  ยกตัวอยางหองที่ 1 , 6 , 27 , 31  

     
 

       
 

 4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น ( vibrato ) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น ในหองที่ 1- 2 , 4 , 7 – 8 , 9 – 10 , 12 , 13 – 14 , 16 , 19 - 20 

  ยกตัวอยางหองที่ 1 , 4 , 9 – 10   
 

         
 

 
 

 5. เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม ในหองที่ 

26 – 31 , 32 – 35 
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 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงชะตาชีวิต  สรุป

ตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

 1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว 

 2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(Alternate Fingering)พบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 14 คร้ัง 

   3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend)  31  คร้ัง 

   4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato)  8  ครั้ง 

   5.  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 2 คร้ัง 

 

 4.2  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงแสงเทียน 
 เพลง แสงเทียน ( Candle Light Blues ) 
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   เพลงแสงเทียน  (Candle Light Blues ) เปนเพลงแรกที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

ทรงพระราชนิพนธ เมื่อเดือน เมษายน พ.ศ.2489 ขณะที่ทรงดํารงพระยศเปนสมเด็จพระอนุชาธิราช

เปนเพลงในจังหวะบลูสและไดโปรดเกลาฯ ใหพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ ทรง

ประพันธคํารองภาษาไทย แตเนื่องจากมีพระราชประสงคที่จะทรงแกไขใหดีข้ึนกวาเดิม จึงยังไมโปรด

เกลาฯ ใหนําออกบรรเลง ศาสตราจารย ดร.ประเสิรฐ เลาวา “ สมเด็จพระอนุชาฯ (พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชฯ) ตรัสวาเพลงแสงเทียนนี่เศราเกินไปตอนทายๆ คลายๆ วา “ ทนทรมานมา

มากแลวจะกราบลา ” ทานจักรพันธฯ ก็กราบบังคมทูลวาเนื่องเปนเพลงบลูส เพลงบลูสของอเมริกันนิ

โกร ก็เศราๆ อยางนี้ แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรับส่ังวา ถึงแมจะเศราก็จริง แตตอนทายของ

เพลงนั้นเขาตองมีปรัชญาชีวิต วาจะตองสูตอไป ยังมีความหวังอยู ”   

 เพลงพระราชนิพนธแสงเทียนออกบรรเลงชากวาเพลงที่สองและสามคือเพลงพระราชนิพนธ 

ยามเย็นและเพลงสายฝน ตอมาโปรดเกลาฯ ใหวงสุนทราภรณนําเพลงพระราชนิพนธ แสงเทียน ออก

บรรเลง มีนาย เอื้อ สุรทรสนาน เปนผูขับรองและในพ.ศ.2496 ไดโปรดเกลาฯ ให รองศาสตราจารย

สดใส พันธุโกมล ประพันธคํารองเปนภาษาอังกฤษ  
 

เพลงแสงเทยีน (Candle Light Blues) 
                ทํานอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 

                เนื้อรอง ภาษาไทย: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ 

เนื้อรอง ภาษาอังกฤษ: รองศาสตราจารย สดใส พันธุโกมล 

   จุดเทียนบวงสรวงเทพเจา           สวดมนตคํ่าเชาถึงคราวระทมทน 

 โอชีวิตหนอลวนรอความตายทุกคน         หลีกไปไมพนทุกขอาทรรอนใจ 

 ตางคนเกิดแลวตายไป             ชดใชเวรกรรมจากจร 

 นิจจังสังขารนั้นไมเที่ยงเสี่ยงบุญกรรม      ทุกคนเคยทําไวกอน 

 เชิญปวงเทวดาขาไหววอน                      ขอพรคุมไปชีวิตหนา 

 ทนทรมานมามากแลวจะกราบลา            หนีปวงโรคาที่เบียดเบียน 

 แสงแววชีวาเปรียบแสงเทียน 

   เปรียบเทียนสิ้นแสงยามลม เปา        ชีพดับอับเฉาเหมือนเงาไรดวงเทียน 

 จุดเทียนถวายหมายบนบูชารองเรียน             โรคถัยเบียดเบียนแสงเทียนทานลมพัดโบย 

 โรครุมเรารอนแรงโรย                                    หวนโหยอาวรณออนใจ 

 ทําบุญทําทานกันไวเถิดเกิดเปนคน                ไวเตรียมผจญชีวิตใหม 

 เคยทําบุญทําคุณปางกอนใด                         ขอบุญคุมไวชีวิตหนา 

 ทนทรมานมามากแลวจะกราบลา                  แสงเทียนบูชาจะดับพลัน 

 แสงเทียนบูชาดับลับไป 
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 ขอมูลเบ้ืองตน 
              -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4 

              -  ความเร็วจังหวะ 85 เคาะ ตอนาที  

              -  บันไดเสียงหลัก คือ F Major และ F Blues Scale 

              -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด A 

  -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยเทียบเสียงสากลตามชนิดของคียขลุยที่นํามาบรรเลงเปนหลัก 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี กลาวถึงอารมณขลุยกับบทเพลงพระราชนิพนธแสงเทียน เปนบท

เพลงที่ทาทายตั้งแตตอนแรกที่ไดยินทั้งอารมณและทวงทํานองไพเราะมากเปนเพลงที่ เครื่องดนตรีไทย

บรรเลงไดยากมากนักดนตรีไทยถาไมมีความสามารถจริงนั้น ไมสามารถเลนได อาจารยไดบอกอีกวา

ในการบันทึกเสียงเพลงแสงเทียนในชุดความฝนอันสูงสุดนี้ไดใช ขลุยเทียบเสียงสากล ชนิดคีย A ใน

การบันทึกเสียง ซึ่งขลุยที่ทําขึ้นมาเปาเพลงแสงเทียนในชุดความฝนอันสูงสุด นี้โดยเฉพาะ ยังไมมี

เผยแพรและจําหนาย 

 ลักษณะทั่วไปของเพลงแสงเทียน มีทั้งหมด 24 หอง เพลงโดยนับต้ังแตหองที่ 2 ซึ่งถือเปน

จังหวะตกอันดับแรกของเพลงถึงหองที่ 25 สามารถแบงออกเปน 2 สวน สวนแรกนับต้ังแตหองที่ 1 ถึง

12 สวนที่ 2 นับต้ังแตหองที่ 13 ถึง 25 ทํานองเพลงทั้ง 2 สวนนี้มีความแตกตางกันโดยสิ้นเชิงทําให

เพลงนี้อยูในรูปแบบของบทเพลง2 สวน (Binary Form  A  B Form) แตละสวนมีการจบอยางสมบูรณ

ในตัวเอง (Perfect Cardence) โดยทํานองที่หองสุดทายของแตละสวนเปนเสียงหลักพรอมทั้งมีโทนิค 

คอรด(Tonic Chord) กํากับอยูลักษณะโนตตรงกับบันไดเสียง F Major และยังพบเสียงที่มีลักษณะ

พิเศษปะปนอยู คือ Ab, Gb , และ Eb จากการศึกษาเปรียบเทียบกับ Scale ชนิดตางๆ พบวาเพลงแสง

เทียนอยูใน F Major Blues Scale  

 จากการศึกษาบันไดเสียงพบวา มีลักษณะตรงกับบันไดเสียง F Major และยังพบวายังมี

เสียงที่มีลักษณะพิเศษปะปนอยูคือ Ab, Gb , และ Eb จากการเปรียบเทียบกับ Scale ชนิดตางๆพบวา

เพลง แสงเทียน อยูใน F Major Blues Scale 

พบเทคนิคการบรรเลงขลุย อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นใน เพลงแสงเทียน ดังนี้  

 1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) พบโนตที่เปนเทคนิคพรมนิ้ว หองที่ 8  

   
 

 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง ( Alternate Fingering ) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง  

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend) พบโนตที่เปนเทคนิคเทคนิคการเอื้อนเสียง หองที่ 1 , 2 , 

13 , 19 , 21 , 24 , 26 , 27 , 28 , 29 , 42 , 44 , 46 , 52 , 53 , 55 , 56 
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  ยกตัวอยางหองที่ 1 , 13  , 19 , 26 , 27 , 28 , 55  

 

    
 

          
 

   
 

   
 

 4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่ 2 , 3 , 4 , 5 ,  6 , 7 ,8 ,14 , 16 ,18 , 12 , 25  

  ยกตัวอยางหองที่ 2 , 3 , 4 , 5 , 6 ,7 , 8 , 14 , 16 

 

   
 

   
 

        
 

 5. เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม หองที่   

1 – 9 , 26 – 31 , 51 – 54 
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 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงแสงเทียน สรุป

ตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

   1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) 1  คร้ัง 

   2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(Alternate Fingering)ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

   3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (Bend)  17  คร้ัง 

   4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) 12  คร้ัง 

 5.  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) 3 คร้ัง 

 

 4.3  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงความฝนอันสูงสุด 
 เพลง ความฝนอันสูงสุด  
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 เพลงความฝนอันสูงสุด เพลงนี้สืบเนื่องมาจากพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาฯ 

พระบรมราชินีนาถ พระราชประสงคจะพระราชทานกําลังใจแกบรรดาขาราชการทหาร ตํารวจ และ

พลเรือน มิใหทอถอยในการปฎิบัติหนาที่ตอชาติ บานเมือง จึงมีพระราชเสาวนีย ใหทานผูหญิงมณีรัตน 

บุนนาค เขียนคําเตือนใจแลวพิมพแจกเหลาขาราชการ ทหาร ตํารวจและพลเรือน ตอมาทรงกราบ

บังคมทูลขอใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว พระราชทานทํานองเพลง “ความฝนอันสูงสุด“ จึงเปน

เพลงพระราชนิพนธเพลงแรกที่มีการเขียนคํารองกอน แลวทรงใสทํานองภายหลัง เพลงนี้พระราชทาน

ให ม.ล.อัศนี ปราโมช เรียบเรียงเปนเพลงที่ ม.ล.อัศนี เรียกวา Function Music คือเนื้อเพลงมากอน

และเจาะจง เพื่อวัตถุประสงคจําเพาะที่กําหนดไว แตกตางจากยุคเดิมซึ่งทรงพระราชนิพนธทํานองจาก

แรงบันดาลพระราชหฤทัยโดยตรง ซึ่งแสดงถึงพระอัจฉริยภาพอยางสูง เพราะภาษาไทยเปนภาษาที่มี

เสียงวรรณยุกตถึงหาระดับเสียง การแตงทํานองภายหลังเนื้อรองจึงเปนเรื่องยากลําบากแตปรากฎวา

เปนบทเพลงที่มีความสอดคลองเขากันไดเปนอยางดี ทั้งยังมีทวงทํานองแบบไทยๆ อาจารยกลาวถึง

เพลงเพลงความฝนอันสูงสุด วาเปนบทเพลงที่ใหแรงบันดาลใจใหฮึดสูในชีวิต ไมทอแท เวลาที่บรรเลง

ขลุยหากนึกถึงคํารองไปดวย ใหเหมือนกับวาเรารองเพลงออกมาดวย จะพบถึงอารมณเพลงที่สัมพันธ

กันทั้งตัวโนต เนื้อรอง และอารมณอยางลึกซึ้งสุดประมาณ 
 

ความฝนอันสูงสุด 
 

                      ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

                      เนื้อรอง: ทานผูหญิงมณีรัตน บุนนาค 

   ขอฝนใฝในฝนอันเหลือเชื่อ ขอสูศึกทุกเมื่อไมหวั่นไหว 

 ขอทนทุกขรุกโรมโหมกายใจ              ขอฝาฟนผองภัยดวยใจทะนง 

 จะแนวแนแกไขในสิ่งผิด                       จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 

 จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง        จะปดทองหลังองคพระปฎิมา 

 ไมทอถอยคอยสรางสิ่งที่ควร                 ไมเรรวนพะวาพะวังคิดกังขา 

 ไมเคืองแคนนอยใจในโชคชะตา    ไมเสียดายชีวาถาสิ้นไป 

 นี่คือปณิธานที่หาญมุง                  หมายผดุงยุติธรรมอันสดใส 

 ถึงทนทุกขทรมานนานเทาใด  ยงัมั่นใจรักชาติองอาจครัน 

 โลกมนุษยยอมจะดีกวานี้แน                  เพราะมีผูไมยอมแพแมถูกหยัน 

 คงยืนหยัดสูไปใฝประจัญ      ยอมอาสัญก็เพราะปองเทิดผองไทย 
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        ขอมูลเบ้ืองตน 
               -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 3/4 

               -  ความเร็วจังหวะ 55 เคาะ ตอนาที  

               -  บันไดเสียงหลัก คือ C Major 

               -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด Bb 

  -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุยที่นํามาบรรเลงเปนหลัก 

 ลักษณะทั่วไปของเพลงความฝนอันสูงสุด เพลงนี้มีอัตราจังหวะที่ 3/4 ไมมีเครื่องหมายแปลง

เสียงในบรรทัดหาเสนหองเพลงแรกมีไมครบจังหวะแสดงวาเปนโนตปคอัพการดําเนินทํานองมีการ

ผสมผสานกันทั้งแบบการเรียงลําดับกันไป (Conjunct Motion) และการกระโดดขามขั้นเสียงและการ

ซ้ําเสียงเพลงความฝนอันสูงสุดมีความยาว 81 หองมีลักษณะกระสวนจังหวะที่คลายกัน ดังนั้นจึงมีการ

ใชข้ันคูที่หลากหลาย เพื่อหลีกเลี่ยงซ้ําทํานอง ลักษณะเพลงเปนเพลงทอนเดียวแตมีการแปรรูปแบบ

ของทํานองออกไปโดยอาศัยเสียงและขั้นคูที่หลากหลายเสียงคอรด เปนเพลงที่ใชคอรดกาํกบัทาํนองใน

ลักษณะที่ละเอียดชัดเจนมาก โครงสรางเพลงนี้คอนขางจะสลับซับซอนแนวทางเดินคอรดจะอยูใน

ขอบขายของวิชา เรียบเรียงเสียงประสาน (Harmony) ข้ันสูง 

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงความฝนอันสูงสุด ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว หองที่ 13 – 14 , 17 – 18 29 – 

30 , 33 – 34 , 45 – 46 , 49 – 50 , 51 – 52 , 61 – 62 , 65 – 66 , 77 – 78  
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 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

         3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง หองที่ 1 , 6 , 10 11 , 

14 , 15 ,  23 , 24 , 25 , 26 , 27 , 28 , 31 , 32 ,  35 , 36 , 37 ,38 , 39 , 40 ,41 , 42    54 , 55 , 56 , 

57 , 58 , 59 , 62 , 63 , 70 , 71, 72 , 73  
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 4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่ 2 , 3 , 4 , 5 , 9 , 11 , 21 – 22 , 25 – 26 ,  27 , 41 – 42 , 35  , 37 – 38,  41 – 42 , 73 , 

79 – 81   

 

  
 

         
 

         
 

  
 

           
 

 5. เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลมหองที ่2 – 

5 , 6 – 9 , 10 – 18 , 19 – 30 , 30 – 34 , 38 – 46 , 50 – 54 , 54 – 62 , 66 – 74 , 75 - 81 

           

 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงความฝนอันสูงสุด 

สรุปตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

   1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 10 คร้ัง 

    2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

    3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) 33 คร้ัง 

    4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) 15 คร้ัง 

    5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing ) 10 คร้ัง    
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 4.4  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงใกลรุง 
 เพลง ใกลรุง (Near Dawn) 

 
 

 เพลงใกลรุง (Near Dawn) เปนเพลงที่ทรงพระราชนิพนธในขณะที่ทรงเปนสมเด็จพระ

อนุชาธิราช พระราชทานทํานองใหศาสตราจารย ดร.ประเสริฐ ณ นคร อาจารยมหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร นําไปประพันธคํารองภาษาไทย โดยมิไดกําหนดพระราชประสงค ซึ่งศาสตราจารย    

ดร.ประเสริฐ  ไดใหสัมภาษณวาแรงบันดาลใจของเนื้อเพลงนี้ มาจากเสียงไกขันที่ไดยินจากขางบาน 

ประกอบกับเพลงนี้นําออกบรรเลงในงานสมาคมสงเสริมการเลี้ยงไกแหงประเทศไทยใน เดือนมิถุนายน 

พ.ศ.2489  

            “พอดีตอนนั้น  สมาคมการสงเสริมการเลี้ยงไกแหงประเทศไทยเขาจะมีงานแลว 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 8 กับสมเด็จพระอนุชาฯ จะเสด็จ ผมก็เลยแตงใหเปนเรื่องที่



 75 

เกี่ยวกับไก บานที่อยูนั้น คุณหลวงสุวรรณวาจกกสิกิจ ทานก็ตองการสงเสริมการเลี้ยงไกเพื่อใหไกที่อยู

ในกรงสามารถไขไดมาก แลวก็ใหอาหารเต็มที่ ต่ืนเชามาไกขันเต็มไปหมดเลย ก็ไดแรงบันดาลใจจาก

อันนั้น ”  เพลงพระราชนิพนธ ใกลรุง เปนเพลงที่ศาสตราจารย ดร.ประเสริฐ กลาววามีเสียงไมเนอร

คร่ึงเสียง คือเสียง “ แต ” ในวรรคที่มีคํารองวา “ ไดยินเสียงแววดังมาแตไกลไกล’ ซึ่งคนไทยยังไมเคย

ชิน แตในที่สุดก็ยอมรับและเปนที่นิยมในโอกาสตอๆ มา นอกจากนี้ ยังเปนเพลงที่ พระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัว ทรงนําลูกลอลูกรับของดนตรีไทยมาใสไวในทํานองดวย   

 ศาสตราจารย ดร.ประเสริฐ เลาวาไดใชเวลาแตงเนื้อรองเพียง 1 ชั่วโมง แตดวยไมชํานาญใน

โนตสากลจึงแตงในลักษณะ “ จบเพลงวรรคหนึ่งก็ประพันธเนื้อไปวรรคหนึ่ง พอจบตอนที่ 3 ไมทราบวา

มีจุด 2 จุดขางทายโนตเพลงหมายความวาบรรเลงยอนตนและตองแตงทอนที่ 4 อีกจึงลงทายเพลงวา 

“โอในยามนี้ เพลินหนักหนาแสงทองนวลผองนภา แสนเพลินอุราสําราญ” เมื่อจบทอนที่ 3 ตอมาเมื่อ

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ อธิบายใหทราบวาจะตองแตงทอนที่ 4 เพิ่มอีก จึงได

เพิ่ม “ หมูมวลวิหคบินผกมาแตรังนอน เฝาเชยชิดชอนลิ้มชมบัวบาน ” สวนตอนที่วา “ ฟงเสียงบรรเลง 

ดังเพลงขับขาน สอดคลองกังวาน ซาบซานจับใจ ” พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ 

ทรงกรุณาเพิ่มเติมให เพลงพระราชนิพนธ ใกลรุงนี้โปรดเกลาฯ ใหนําออกบรรเลงครั้งแรกใน วันที่ 4 

มิถุนายน  พ .ศ. 2489 โดยวงดนตรีสุนทราภรณ สําหรับคํารอง  ภาษาอังกฤษโปรดเกลาฯให 

ศาสตราจารย ทานผูหญิงนพคุณ ทองใหญฯ แตงขึ้นภายหลังโดย พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักร

พันธเพ็ญศิริ ทรงชวยแกไขใหดวย 

 
เพลงใกลรุง 

                       ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

                       เนื้อรอง ภาษาไทย: ศาสตราจารย ดร.ประเสริฐ ณ นคร 

เนื้อรอง ภาษาอังกฤษ: ทานผูหญิงนพคุณ ทองใหญ ณ อยุธยา 

                        

   ไดยินเสียงแววดังแผวมาแตไกลไกล        ชุมชื่นฤทัยหวานใดจะปาน 

 ฟงเสียงบรรเลงขับเพลงประสาน             จากทิพยวิมานประทานกลอมใจ 

 ใกลยามเมื่อแสงทองสอง                        ฉันคอยมองจองฟาเรืองรําไร 

           ลมโบกโบยมาหนาวใจ                             รอชาเพียงไรตะวันจะมา 

 เพลิดเพลนิฤทัยฟงไกประสานเสียงกัน      ดอกมะลิวัลยอวลกลิ่นระคนมณฑา 

    โอในยามนี้เพลินหนักหนาแสงทองนวลผองนภา   แสนเพลินอุราสําราญ 

 หมูมวลวิหคบินผกมาแตรังนอน             เฝาเชยชิดชอนลิ้มชมบัวบาน 

 ยินเสียงบรรเลงดังเพลงขับขาน              สอดคลองกังวานซาบซานจับใจ 
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 ขอมูลเบ้ืองตน 
               -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4 

               -  ความเร็วจังหวะ 103 เคาะ ตอนาที  

               -  บันไดเสียงหลัก คือ F Major และ F Blues Scale 

               -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด C 

               -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยไทยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุย ที่นํามาบรรเลงเปนหลัก  

          

 ลักษณะทั่วไปของเพลงใกลรุง Time Signature ของเพลงใกลรุง คือ 4/4 นั่นคือในหนึ่งหอง

เพลงมี 4 จังหวะหองแรกมีโนตเขบ็ต1ชั้น อยู 3 ตัวคือ  A3 - C4 - D4 เปนPick Up Note  (Motion) 

และกระโดดขามขั้น (Distjunct Motion) เมื่อพิจารณาในภาพรวมของทํานองจะเห็นเสียงดําเนินกัน

ตอเนื่องดําเนินขึ้นลงตอเนื่องกันไปคลายรูปคลื่น (Wave) และพบวาแนวทํานองมีการเคลื่อนที่อยาง

กระฉับกระเฉงขึ้นโดยการสังเกตจากกระสวนจังหวะที่มีการใชสัดสวนโนตเขบ็จ 1 ชั้น ติดกันหลายชวง 

รูปแบบเปนแบบมาตรฐานสําหรับเพลงยอดนิยม (Popular) ทั่วไป เมื่อพิจารณาจากประโยคของเพลง

สามารถแบงทํานองออกเปน 4 ทอนๆ ละ 8 หอง ลักษณะทํานองของเพลงนั้นพบวาทอนที่ 1 และ 2 

นั้นมีความใกลเคียงกันเปนสวนมาก  สวนทํานองขอ งทอนที่ 3 มีลักษณะของการดําเนิน เสียง ที่

แตกตางออกไปจากทอนอื่นๆ โดยสิ้นเชิง สวนทอนสุดทายพบวามีลักษณะเหมือนกันกับทอนที่ 1 

ดังนั้นเพลง ใกลรุงจึงมีรูปแบบของเพลง 3 ทอน (Ternary Form A B A) สําหรับทอนที่ 2 มีสวน

แตกตางออกจากทอนแรกบาง โดยเปรียบเสมือนเปนการขยายทอนแรก นั่นคือเพลงนี้มีการเรียงลําดับ

ทอนเพลงเปน A – A1 – B – A เมื่อพิจารณาจากหองเพลงสุดทายของแตละทอน พบวามีการจบอยาง

สมบูรณ (Perfect Cadence) ทั้ง 4 ทอนเนื่องจากมีคอรดหลัก (Tonic chord )กํากับอยูอยางชัดเจน 

      เพลงใกลรุงมีการใชคอรดนอกเหนือไปจากคอรดธรรมดาที่มีอยูในบันไดเสียง F Major คอรด

เหลานี้เชน Dd7, Dd+ , Cm , Fm และD7 แตเมื่อพิจารณาทํานองเพลงในบางชวงที่โนตมีเครื่องหมาย

แปลงเสียงกํากับอยู จึงทําใหตองมีการใชคอรดแปลกๆมาชวยขัดเกลาการประสานเสียงใหกลมกลืนดี

ข้ึน การใชคอรดนอกเหนือนั้นจากนั้นเปนไปตามหลักวิชาการ 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี กลาวถึงอารมณขลุยกับบทเพลงพระราชนิพนธ แมจะมีลักษณะ

เพลงบลูส (Blues) แตกลับใหบรรยากาศอารมณเพลงที่มีชีวิตชีวามิไดเศราตามตนตํารับเพลงบลูส 

(อันกําเนิดจากคนผิวดําในสหรัฐอเมริกา ซึ่งไดรับแรงกดดันทางชีวิตที่ขันแคน ) แตบทเพลงของ

พระองคทานมิไดเปนเชนนั้น          

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุย อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกดิขึ้นใน เพลงใกลรุง ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว  
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 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง  

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง หองที่ 1 , 2 , 3 , 4 , 

5 , 6 , 7 , 8 , 9 , 10 , 11 , 12 , 13 , 14 , 27 , 40   

 

  
 

  
 

  
 

         
 

 4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่ 3 , 4 , 5 , 6 ,7 ,8 , 9 , 10 ,11 , 12 , 13 , 14 ,15 ,16 ,17 -18 , 27 , 28 , 29 , 30 37 ,  38 , 

39 , 44 
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 5. เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม หองที่   

1 – 18  , 27 – 34 

 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงใกลรุง ที่

เกิดขึ้นตามประเด็นที่วิเคราะห และสรุปตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด โดยนับเปนจํานวนหอง 

สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

 1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว  

   2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(alternate fingering )ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

   3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend)   15  คร้ัง 

      4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) 23  คร้ัง 

           5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing)  2  คร้ัง       
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 4.5  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงอาทิตยอับแสง 
 เพลง อาทิตยอับแสง ( Blues Day ) 

 
 
 เพลงอาทิตยอับแสง ( Blues Days ) ประพันธข้ึนเมื่อ 2กุมภาพันธ พ.ศ.2492 เปนเพลงที่

พระราชนิพนธขณะเสด็จประทับแรม บนภูเขาในเมือง Davos ณ ประเทศสวิตเซอรแลนด และตอมา

โปรดเกลาฯ พระราชทานใหพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ ทรงประพันธคํารอง

ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 



 80 

  อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี กลาวถึงอารมณขลุยกับเพลงอาทิตยอับแสง วา ลักษณะเพลงเปน

หวงอารมณของความรักยามที่ตองหางไกลกันเปรียบเหมือนการจากไปของแสงตะวัน ตองเฝารอการ

กลับมาพบกัน ดวยความหวังแหงรักแทอันยิ่งใหญเหมือนรอการกลับมาของแสงตะวัน แมจะเปนบท

เพลงที่เปลี่ยวเหงา แตแฝงไวดวยความหวังแหงรักที่มั่นคงฟงสบายไมมืดมนหรือหมดกําลังใจ ลักษณะ

ของตัวโนตไมมีแฟลท (Flat) มากนัก ไมเครียด ตรงๆ ใสๆ แมจะมีบลูสโนต (Blues Note ) อยูบางแตก็

เปนบลูสที่มีความสุข (ซึ่งสวนใหญแลวบลูสจะเศรา) ซึ่งเปนเอกลักษณพิเศษของบทเพลงนี้ 
 

อาทิตยอับแสง 
 

                ทํานอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

                เนือ้รองภาษาไทยและภาษาองักฤษ: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจกัรพันธเพ็ญศิริ 

 

   เคยชม    รวมภิรมยใจ 

 ดวยความรักจริงยิ่งใหญ               ผูกผันหัวใจเรามั่น 

 รักเอย                                         เคยอยูเคียงกัน 

 รมเย็นมิเวนวายวัน                       ดวยความสัมพันธยืนยง 

 ทิวางาม                                      ยามอยูเคียงคง 

 สุริยาแสงสง                                ปวงชีวิตในโลกดํารงเริงใจ 

 รางกัน                                        วันหางไปไกล 

 มืดมนหมองมัวปานใด                  เยือกเย็นเข็ญใจรัญจวน 

   ไกลกัน                            พาพรั่นใจครวญ 

 รางกายทรุดโทรมทุกสวน             จิตใจรอนรวนแรงออน 

 รักเอย                                         เลยกลับอาวรณ 

 คํ่าคืนฝนใจไปนอน                     ยิ่งดูเหมือนฟอนไฟลน 

 ทิวาทราม                                   ยามหางดวงกมล 

 สุริยาหมองหมน                 ปวงชีวิตในโลกอับจนเสื่อมทราม 

 หวังคอย                 คอยเฝาโมงยาม 

 จวบจนทิวาเรืองงาม       สบความรักยามยามคืนคง 
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        ขอมูลเบ้ืองตน 
               -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4  

               -  ความเร็วจังหวะ 115 เคาะ ตอนาที  

               -  บันไดเสียงหลัก คือ F Major และ F Blues Scale 

               -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด C 

               -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยไทยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุย ที่นํามาบรรเลงเปนหลัก   

 

 ลักษณะทั่วไปของเพลงอาทิตยอับแสง บันทึกอยูในอัตราจังหวะ (Time Signature)  C 

หมายความวาใน1หองเพลง ใหนับเปน 2 จังหวะ ซึ่งสัดสวนที่แทจริงใน1หองเพลง อานได 4 จังหวะ 

โนตตัวขาวในหองแรกเปน Pick Up Note เนื่องจากจังหวะตกอันดับแรกของเพลงนี้อยูที่หองเพลงที่ 2 

การนับหองเพลงเริ่มจากหองที่2 จนถึงหองที่33 นับจํานวนได32 หอง สวน Key Signature มี

เครื่องหมาย Flat กํากับอยูที่ตําแหนง B บนบรรทัด5 เสน สัดสวนโนตที่มีใชในเพลงนั้นใช โนตตัวกลม 

ตัวขาว ตัวดําและเขบ็ต1ชั้น จึงทําใหเห็นภาพรวมวา เพลงอาทิตยอับแสง มีลีลาที่คอนขางชา หอง

เพลงที่1 ของเพลงอาทิตยอับแสง เปน Pick Up Bar โนต A3 ถือวาเปนAnacrusis จึงเริม่นบัหองที2่ ไป

จนถึงหองที่33 นับได 32 หอง สามารถแบงเพลงนี้ออกไดเปน 4 ทอน ทอนแรกเริ่มจากหองที2่ ถงึ9 โนต

ตัวขาว D4 ในหองที่17 เปน pick up note ของทอนที่3 ซึ่งเริ่มจากหองที่18 ถึงหองที่ 25 สวนทอนที่4 

ของเพลงพบวามีคุณลักษณะเหมือนกับทอนที่ 2 ทุกประการ ดังนั้นเพลงอาทิตยอับแสง จึงเปนเพลงที่

อยูในรูปแบบของเพลง 3 ทอน (Ternary Form) A -  B -  A  บันไดเสียง (scale) ของเพลงอาทิตยอับ

แสง เปน1 Flat เมื่อพิจารณาประกอบกับคอรดหลัก (tonic chord) ในหองเพลงที่ 2 และหองเพลงจบ

เปน D Minor แสดงวาเพลงนี้บันทึกอยูในบันไดเสียง D Minor เมื่อนําโนตตางๆ ที่ประกอบในบทเพลง

นี้มาเปรียบเทียบกับสเกลตางๆ แลวนั้นปรากฏวาเพลงอาทิตยอับแสงนั้นเปน D Harmonic Minor 

Scale แนวทางการเดินคอรดเพลงอาทิตยอับแสง เปนไปตามหลักการ เสียงนอกคอรด (Non Chord 

Tone) นั้นสวนมากเปนโนตตัวผาน (Passing Tone) ทําหนาที่ชวยใหทํานองเคลื่อนที่ไดอยางสวยงาม

ตามพระราชประสงคขององคผูประพันธ เสียงเหลานี้มักจะอยูในตําแหนงจังหวะยกของเพลง 

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุย ที่เกิดขึ้นในเพลงอาทิตยอับแสง ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว หองที่ 15 

   
 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง   

  3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบ เทคนิคการเอื้อนเสียง ในหองที่ 1 , 2 , 3 ,  4 , 11 , 

12 , 17 ,18 ,19 , 20  , 21, 24 , 25 , 26 , 27 , 41 , 42   
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 4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato)พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่  6 , 8 – 9 ,10 , 11 , 12 , 14 , 28 , 30 - 31 , 32 - 33  ,        

  
 

                                              

              
 

 5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม หองที่  

47 – 53 

 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุย ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงอาทิตย      

อับแสง สรุปตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด โดยนับเปนจํานวนครั้ง สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

   1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 1 คร้ัง 

    2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(alternate fingering )ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

    3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) 17  คร้ัง 

    4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) 10  คร้ัง 

    5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing )  1  คร้ัง   
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 4.6  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงสายฝน 
 เพลง สายฝน ( Falling Rain ) 
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 เพลงสายฝน (Falling Rain) เปนเพลงพระราชนิพนธ จังหวะวอลซเพลงแรก และเปนเพลง

ที่ทรงพระราชนิพนธ ลําดับที่ 3 ซึ่งพระราชนิพนธข้ึนเมื่อเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2489 ขณะที่ยังทรงเปน

สมเด็จพระอนุชาธิราช โดยไดโปรดเกลาฯ ใหนําออกบรรเลงเปนเพลงที่ 2 ตอจากเพลงยามเย็น ณ เวที

ลีลาศสวนอัมพร ทั้งนี้ไดโปรดเกลาฯ ใหศาสตราจารยทานผูหญิงนพคุณ ทองใหญ ณ อยุธยา ประพันธ

คํารองภาษาอังกฤษ เพลงพระราชนิพนธสายฝนนี้เปนเพลงจังหวะวอลซ มีลีลานุมนวลและอาจจะ

กลาวไดวาเปนเพลงพระราชนิพนธที่พสกนิกรชื่นชอบมากที่สุดเพลงหนึ่ง 

 เมื่อวันพุธที่ 16 ธันวาคม พ.ศ.2524 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว มีพระราชดํารัสกับ

คณะกรรมการของสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย ถึงที่มาของเพลง ซึ่งเปน ความลับ ในการพระราช

นิพนธเพลงนี้วา “ คืนวันนั้นที่แตงเพลงเพราะวาเขานอนแลวฟงวิทยุ มันเกิดครึ้มใจ ก็ ปดวิทยุแลวเอา

เศษกระดาษมาขีดๆแลวก็จดไว แลววันรุงขึ้นก็ไปเคาะที่เปยโน ซึ่งมีเปยโนหลังหนึ่งที่โปเก เสียงกองๆ 

แกงๆ ไมไดเร่ืองแตก็เคาะไปแลวก็เรียบเรียงไปสัก 2 ชั่วโมง สงไปใหพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักร

พันธเพ็ญศิริ บอกวาไดเพลงแลว พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ  ก็สงไปให ครูเอื้อ ครู

เอื้อ ก็เรียบเรียง วันรุงขึ้นออกสวนอัมพรแลว” 

 “ความลับของเพลงสายฝน นั้นมีอยูอยางหนึ่งคือเขียนไป 4 ชวง ชวงที่ 1  ชวงที่ 2 ชวงที่ 3 

ชวงที่ 4 เสร็จแลวเอาชวงที่ 3 มาแลกกับชวงที่ 2 กลับไป ทําใหเพลงนี่มีลีลาตางกันไป ก็รูสึกวาดี ทีแรก

เปน 1 2 3 4 มาตอนนี้ก็เลยกลายเปนอยางปจจุบันนี้ ” จากนั้นไดมีพระราชดํารัสเลาถึงความปติยินดี 

ในฐานะของผูทรงพระราชนิพนธเพลง เมื่อทรงทราบวาเพลงนั้นๆ เปนที่นิยมชมชอบอยางมากในหมู

ผูฟง “ คร้ังโนนมีความปลาบปลื้มในวันที่ออกเปนครั้งแรกที่วงสุนทราภรณไดเลนก็เพราะวาในกรมพระ

ชัยนาทฯ ซึ่งเปนทานลุงและตอมาทานเปนผูสําเร็จราชการแผนดินแทนพระองค  ทานเปนผูที่ชอบ

ดนตรีแตโดยมากทานชอบดนตรีคลาสสิค ชอบดนตรีที่วาเปนดนตรีจริงๆ แตเวลาเลนเสร็จแลวทานหัน

มาทานพยักหนาบอกวาดีก็ปล้ืมตอนนั้นนะ จะเลาใหฟงวามีความปลาบปลื้มอยางจริง ขนลุกจริงๆ”  

“เมื่อแตงเปนเวลา 6 เดือน ม.จ.จักรพันธเพ็ญศิริ ไดเขียนจดหมายมาถึง บอกวามีความปลาบปลื้ม

อยางหนึ่ง เพราะทานไปเชียงใหม เดินไปตามถนนไดยินคนผิวปากเพลงสายฝน ก็เดินตามเสียงไป ใน

ตรอกซอกซอยแหงหนึ่ง ก็เห็นคนกําลังซักผา แลวก็มีความราเริงใจ ผิวปากเพลงสายฝนและก็ซักผาไป

ดวย ก็นับวาสายฝนนี้มีประสิทธิภาพสูงซักผาไดสะอาด ” 

       “เสร็จแลวตอไปไดไปเยี่ยมราษฎรภาคตางๆ ก็ไดไปเยี่ยมทุกจังหวัดในประเทศไทย แตตอนที่

ไปเยี่ยมครั้งโนนเปนเวลา 25 ป กวา ไปที่ไหนก็เยี่ยม ราษฎร ทั้งวัน คลุกฝุน และถึงค่ําก็มีการเลี้ยง

ราชการ พอคา ประชาชน มีการแสดงตางๆของอําเภอตางๆในจังหวัดนั้นๆ มีอันหนึ่งที่ขาดไมไดคือ 

ระบําสายฝน สายฝนแบบจั๊กๆ ก็มี สายฝนแบบปรอยๆ ก็มี  อันนี้บางทีเราเหนื่อยๆ เราก็ดูก็รูสึกรําคาญ

ตัวเองวาทําไมตองแตงเพลงนี้ใหเขามาเลนระบําสายฝน แตมานึกอีกทีวาทําไมเราควรจะปติยินดีเรา

แตงเพลงนี้และเขาก็ถือวาเปนเพลงสัญลักษณเขาก็แสดงให” 
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คํารองภาษาไทย ของเพลงพระราชนิพนธ สายฝน มีจุดเริ่มมาจากหมอมวิภา (วิภา เกงระดมยิง อดีต

หมอมในพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ ) โดยในขณะที่พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจา

จักรพันธเพ็ญศิริ ทรงประพันธคํารองในตําหนักที่ใกลประตูมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร ฝนตกลงมา 

หมอมวิภาเดินไปปดหนาตาง มองเห็นฝนกําลังตกจึงเดินกลับมาพรอมดวยคําอุทานจากแรงบันดาลใจ

วา “สาดเปนสายพรายพลิ้วทิวทุง”  

          เพลงพระราชนิพนธเพลงนี้ วงดนตรี N.Q.Tonkunster  Orchrestra ไดอัญเชิญไปบรรเลง 

ณ Concert Hall กรุง Vienna เมื่อวันที่ 3 ตุลาคม พ.ศ. 2507และสถานีวิทยุกระจายเสียง ของรัฐบาล

ออสเตรียไดสงกระจายเสียงเพลงนี้พรอมเสนอขาวทั่วไปอีกดวย 
 

เพลงสายฝน 
 

               ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

               เนื้อรอง ภาษาไทย: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพนัธเพ็ญศิริ 

เนื้อรอง ภาษาอังกฤษ: ทานผูหญิงนพคุณ ทองใหญ ณ อยุธยา และ 

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพนัธเพญ็ศิริ 

 

   เมื่อลมฝนบนฟามาลิ่ว   ตนไมพลิ้วลูกิ่งใบ 

 เหมือนจะเอนรากคลอนถอนไป   แตเหลาไมยิ่งกลับงาม 

 พระพรหมทานบันดาลใหฝนหลั่ง  เพื่อประทังชีวิตมิทราม 

 น้ําทิพยสาดเปนสายพรายพลิ้วทิวงาม  ทั่วเขตคามชุมธารา 

   สาดเปนสายพรายพลิ้วทิวทุง   แดดทอรุงอรามตา 

 รุงเลื่อมลายพรางพรายนภา   ยามเมื่อฝนมาแตไกล 

 พระพรหมชวยอํานวยใหชื่นฉ่ํา   เพื่อจะนําดับความรอนใจ 

 น้ําฝนหลั่งลงมาจากฟาแดนไกล  พืชพรรณไมชื่นยืนยง 
 
        ขอมูลเบ้ืองตน 
               -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 3/4 

               -  ความเร็วจังหวะ 75 เคาะ ตอนาที  

               -  บันไดเสียงหลัก คือ F Major  

                -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด C 

   -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยไทยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุยที่นํามาบรรเลงเปนหลัก   
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 อาจารยกลาวถึงอารมณขลุยกับบทเพลงสายฝน วาเปนบทเพลงที่มีลีลานุมนวล สัมพันธกับ

อารมณเพลงทั้งเนื้อรองและทํานอง เปนเพลงที่เหมาะกับการบรรเลงขลุยถาจะสังเกตใหดีจะพบวา 

เสียงผิวปากกับเสียงขลุยจะมีความใกลเคียงกันมาก สัดสวนโนตที่ใชในเพลงนี้มี 3 ชนิด คือตัวขาว ตัว

ดํา และเขบ็ต 1 ชั้นจึงทําใหแนวการเคลื่อนที่ของทํานองเปนระเบียบเรียบงาย  

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุย อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นใน เพลงสายฝน ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว ที่หอง 1 , 2 , 5 ,   7 - 8   , 12 , 

14 , 15 - 16 , 19 -  20 , 23 - 24 , 28 , 31 – 32 , 60 – 61 , 69 , 69 , 71 

 

                 
   

            
 

                                  
 

 

                 
 

 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง หองที่ 9 , 17,  22 , 

63 , 72  
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 4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงเสียงสั่น

เปนคลื่น  หองที่ 1 , 2 , 3 , 4 , 25  , 2 6 , 27   

 

  
 

  
 

 5. เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม หองที่   

1 – 4 , 5 – 8 ,  9 – 12 , 13 – 16 , 17 -  20 ,  21 - 24  

 

   ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงสายฝน สรุป

ตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด โดยนับเปนจํานวนหอง สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

    1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 15  คร้ัง 

    2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(alternate fingering)ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

   3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) 5  คร้ัง 

    4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato)  7 คร้ัง 

    5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing) 6  คร้ัง 
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 4.7  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงดวงใจกับความรัก  
 เพลง ดวงใจกับความรัก ( Never Mind The H.M. Blues ) 
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 เพลงดวงใจกับความรัก (Never Mind The Hungry Men's Blues) เปนเพลงที่พระราช

นิพนธ ในชวงระยะตนรัชกาล ระหวางที่เสด็จพระราชดําเนินไปศึกษาตอ ณ เมืองโลซานน ประเทศ

สวิตเซอรแลนดและขณะที่ทรงศึกษาอยูนั้น ไดทรงดนตรีกับวง “ กระปอง ” โดยโปรดเกลาฯ วาถาหาก

ขาราชบริพารหรือนักดนตรีสมัครเลนผูใดไมอาย ก็ใหเขามารวมบรรเลงได เพลงเกิดขึ้นหลังเพลงพระ

ราชนิพนธ ชะตาชีวิต เนื่องจากมีขอของใจในความหมายของ H.M. จึงไขปริศนาภายหลังเสวยพระ

กระยาหารในวันที่มีการทรงดนตรี และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจา

จักรพันธเพ็ญศิริ ประพันธคํารองภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

 
เพลงดวงใจกับความรัก 

 
               ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

เนื้อรอง ภาษาไทยและภาษาอังกฤษ: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจกัรพันธเพ็ญศริิ 
 
        คํ่าคืนนภาดาราพราว  ประกายแสงดาวพราวตา 

 ดาษเรียงเคียงแสงดวงจันทรา  เพลินชมแสงพรายนภาเห็นดวงดาราลอมจันทร 

 ที่จริงนั้นเดือนและดวงดาว  ตางเรืองแสงวาวพราวพรรณ 

 ดวยแรงจากแสงดวงตะวัน  จึงมีแสงเดือนงามครันแสงดาวประชันนาชม 

 เปรียบดวงดาวและดวงเดือน  ก็เหมือนแมนแววมโนรมย 

 เปลงแววไปเปลี่ยนใจชม  ดวยจินตนาอารมณนานาประการ 

 แนนอนแทจริงคือดวงใจ  สองแววรักไปยืนนาน 

 เปรียบดังกับแสงตะวันตระการ  ยังคงแสงงามสะคราญแสงทองยืนนานเรื่อยมา 

         ตะวันฉายมาดาราราย  สองแสงพริ้มพรายนัยนตา 

 ร่ืนรมยชมแสงดวงจันทรา  ชมดาวลอมเดือนงามตาพริ้มพรายนภาแสงงาม 

 มาตรแมนสูญดวงตะวันไป  ประดาแสงในฟาคราม 

 ผูคนสัตวไมจะตายตาม  ตะวันสูญไปเย็นยามลวนมีแตความมืดมน 

 เปรียบดวงดาวและดวงเดือน  ก็เหมือนแมนแววมโนรมย 

 เปลงแววไปตางใจคน   เปลี่ยนแปลงไปตามใจตนเวียนวนจนตาย 

 ตะวันนั้นเหมือนดังดวงใจ  หากสิ้นแสงไปรักคลาย 

 ขาดความรักเหมือนชีวาวาย  จะเปนหรือตายทั้งใจและกายไมวายโศกโทรม 
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 ขอมูลเบ้ืองตน 
              -  ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4 

               -  ความเร็วจังหวะ 105 เคาะ ตอนาที  

              -  บันไดเสียงหลัก คือ D Major และ D Blues Scale 

              -  บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด Bb 

 -  บันทึกโนตตามเสียงขลุยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุยที่นํามาบรรเลงเปนหลัก  

           

 การใชคอรดในเพลง ดวงใจกับความรัก ( Never Mind The H.M. Blues ) โดยปกติแลว

แนวทางเดินคอรด (Chord Progression) จะเปนลักษณะเพลงบลูส 12 หอง (12 Bar Blues) เสียง

นอกคอรดมีพบอยูบาง เพื่อทําหนาที่เปนตัวชวยใหทํานองดําเนินไปอยางสละสลวย เสียงเหลานี้ไดแก 

F, G# และโนตอื่นๆ เชน C, F, Bb ซึ่งอยูในสัดสวนโนตจังหวะตกจะถือวาเปน Blues Note ซึ่งอยูใน D 

Blues Scale  

           พบเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นใน เพลงดวงใจกับความรัก

ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว หองที่  6 , 7 , 14 , 15 , 25 , 

31  , 32 , 56 , 57 , 60 - 61 
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 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(alternate fingering )ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง  หองที่ 1 – 2,  3 – 4 , 

9 , 11 , 26 , 28 , 59  

            
 

                    
 

                    
 

  
 

 4. เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่ 1 – 2 , 3 – 4 , 8 , 11 - 12 ,  13 – 14 , 16 , 18 , 19 , 20 -21 , 22 , 23 , 26 - 27 ,  55 – 

56 , 58  
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 5. เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบเทคนิคการระบายลม (circular   

breathing) พบใน หองที่ 9 – 13 , หองที่ 26 - 30  

 

 ผลการวิเคราะห พบเทคนิคการบรรเลงขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงดวงใจกับความรัก 

สรุปตามลําดับความถี่ที่พบในเพลงทั้งหมด โดยนับเปนจํานวนครั้ง สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

   1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 10 คร้ัง 

    2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

    3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) 8 ครั้ง 

    4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato)14 คร้ัง 

    5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing ) 2 คร้ัง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 93 

 4.8  วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุย เพลงยามเย็น 
 เพลง ยามเย็น ( Love At Sun Down ) 
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 เพลงยามเย็น (Love At Sundown) พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมีพระราชดํารัสกับ

คณะกรรมการของสมาคมดนตรีแหงประเทศไทย ในโอกาสเขาเฝาฯ ทูลถวายเงินเพื่อสมทบทุน 

โครงการพัฒนาตามพระราชประสงค ณ ศาลาดุสิตดาลัย เมื่อวันพุธที่ 16ธันวาคม พ. ศ. 2524    

วา    ”เพลงยามเย็นเพลงที่สองนั้นนะ เปนเพลงพี่ของเพลงสายฝน แกเดือนไป 1 เดือน เขาเกิดเดือน

เมษายน (พ.ศ.2489)” โปรดเกลาฯ ใหพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจักรพันธเพ็ญศิริ  ทรงประพันธคํา

รองภาษาไทย และทานผูหญิงนพคุณ ณ อยุธยา ประพันธคํารองภาษาอังกฤษ 

 เพลงพระราชนิพนธยามเย็น นับเปนเพลงพระราชนิพนธเพลงแรกที่ที่พระราชทานใหนําออก

บรรเลง คร้ังแรกออกอากาศทางสถานีวิทยุกรมประชาสัมพันธและตอมาออกในงานรื่นเริงที่สวนอัมพร

เปนเพลงในจังหวะฟอกซทร็อต เหมาะสําหรับการเตนรําของคนไทยนสมัยนั้น จึงเปนที่ประทับใจพสก

นิกรมาก และกลายเปนเพลงที่ไดรับความนิยมทันที แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมีพระราชดํารัส

วา “ เพลงยามเย็นนี้ เปนที่รุจัก แตไมโดงดังเหมือน สายฝน ”  

 เพลงพระราชนิพนธยามเย็น มีทวงทํานองราเริงสนุกฟงสบาย เขากับบรรยากาศธรรมชาติ

ยามเย็น ใหความรูสึกสุขใจ สบายใจ หายเหนื่อย สามารถบรรเลงดวยเสียงขลุยแบบสบายๆ และ

นับเปนบทเพลงที่ไดรับความนิยมอยางมากตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
                                                                                                                                             

ยามเยน็ 
 

               ทาํนอง: พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 

เนื้อรอง ภาษาไทย: พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาจกัรพันธเพ็ญศิริ 

เนื้อรอง ภาษาอังกฤษ:ทานผูหญิงนพคุณ ณ อยุธยา  

 

   แดดรอนรอน                            เมื่อทินกรจะลับเหลี่ยมเมฆา 

 ทอแสงเรืองอรามชางงามตา                            ในนภาสลับจับอัมพร 

 แดดรอนรอน                                                   เมื่อทินกรจะลาโลกไปไกล 

 ยามนี้จําตองพรากจากดวงใจ                           ไกลแสนไกลสุดหวงยอดดวงตา 

 แตกอนเคยคลอเคลียกัน                                   ทุกวันคืนร่ืนอุรา 

 ตองอยูเดียวเปลี่ยววิญญาณ                             เหมือนดังนภาไรทินกร 

 แดดรอนรอน                                                  หากทินกรจะลาโลกไปไกล 

 ความรักเราคงอยูคูกันไป                                  ในหัวใจคงอยูคูเชยชม 
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   แดดรอนรอน                                    หมูมวลภมรบินลอยลองตามลม 

 คลอเคลาพฤกษาชาติชื่นเชยชม                        ชมสมตามอารมณลองลอยไป 

 ล่ิวลมโชย                                                       กลิ่นพรรณไมโปรยโรยรวงหวงอาลัย 

 ยามสายัณหพลันัรากจากดวงใจ                       คอยแสงทองวันใหมกลับคืนมา 

 แตกอนเคยคลอเคลียกัน                                   ทุกวันคืนชื่นอุรา 

 ตองอยูเดียวเปลี่ยววิญญาณ                             เหมือนดังนภาไรทินกร 

 โอยามเย็น                                                     จวบยามนี้เปนเวลาสุดอาวรณ 

 ยามไรความสวางหางทินกร                            ยามรักจําจะจรจากกันไป 
 
   ขอมูลเบ้ืองตน 
              - ประเภทอัตราจังหวะเพลง 4/4 

               - ความเร็วจังหวะ 110 เคาะ ตอนาที  

               - บันไดเสียงหลัก คือ F Major และ F Blues Scale 

               - บรรเลงดวยขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด C 

               - บันทึกโนตตามเสียงขลุยไทยเทียบเสียงสากล ตามชนิดของคียขลุยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

ที่นํามาบรรเลงเปนหลัก   

 

 ลักษณะทั่วไปของเพลง ยามเย็น นับจํานวนหองเพลงจากหองที่ 2 ซึ่งเปนจังหวะตกอันดับ

แรกของเพลงถึงหองที่ 33 ซึ่งเปนหองสุดทายของเพลง (ประทุนที่1)ได 32 หองในหองที่1มีตัวโนต A3 

ปรากฏอยูในจังหวะที่ 4 ของหองเพียงตัวเดียวจึงถือเปน Pick Up Note หรือ Anacrusis ในดานของ 

Key Signatureปรากฏเครื่องหมาย Flat 1 ตัวอยูที่ตําแหนงB บนบรรทัด5 เสน เมื่อเปรียบเทียบกับ

ตาราง Key Signature พบวาเพลงนี้อยูในบันไดเสียง F Major Scaleหรือ D Minor ลักษณะของ

ทํานองพบวามีลักษณะคลายคลื่น ( Wave ) คือดําเนินทํานองขึ้นลงเปนลําดับลดหลั่นกันไปอยางเปน

ลําดับข้ันพบวาเพลงยามเย็น อยูในรูปแบบของเพลง 3 สวน(Ternary Form A B A) สวนที่ 2 เปนการ

ขยายความสวนที่ 1 ใหมีการจบอยางสมบูรณ (Perfect Cadence) ที่หองเพลงที่16 สวนที่ 3 เปนทอน

แยก (Bridge) ดําเนินทํานองแตกตางกันออกไปจนถึงชวงสุดทายของสวนนี้ (หองเพลงที่ 25) เปนการ

จบที่ไมสมบูรณจึงตองมีการดําเนินทํานองตอไปอีกในชวงที่ 4จนจบเพลงอยางสมบูรณที่หอง33(34 ) 

จากหองเพลงที่17 ถึง23เปนชวงที่ 3 ของเพลง ยามเย็นมีการเคลื่อนที่ของแนวทํานองดําเนิน

ตอเนื่องกันไป (Conjunt Motion) เปนรูปแบบคลื่นที่ชัดเจนมากขึ้นกวาในชวงแรก (หองเพลงที่ 1 ถึง 

16 ) 
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 ลักษณะการใชคอรดตามโนต พบวาเปนไปตามหลักการ เสียงสวนมากเปนเสียงในคอรด

(Chord Tone)เนื่องจากทํานองของเพลงยามเย็นนี้ มีลักษณะเหมือนกันอยู3 ทอน (ทอน1,2และ3)การ

พิจารณาแนวทางเดินจึงใชทํานองเฉพาะทอนแรกเทานั้น ทอนแยกของเพลงยามย็น มีลักษณะที่

แตกตางออกไปจากทอนอื่น ในหองเพลงที่18 แนวทํานองของโนตทั้ง 4 ตัว(E3-A3-C4a-E4) เปน

โครงสรางของคอรด A Minor เชนเดียวกับหองเพลงที่ 22 โนตทั้ง 4 ตัวเปนโครงสรางของคอรด E 

Dominant Seventh สวนในหองเพลงที่ 20 พบวามีเพียงโนต D4 เทานั้นที่เปนเสียงนอกคอรด (Non 

Chord Tone)อีก 3 ตัวที่เหลือ (C4-A3-F3) เปนโครงสรางของคอรด F  

 

 พบเทคนิคการบรรเลงขลุย อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นใน เพลงยามเย็น ดังนี้  

 1. เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว หองที่ 2 , 19  

 

                         
 

 2. เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง(alternate fingering )ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

 3. เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) พบโนตที่เปนเทคนิคการเอื้อนเสียง หองที่ 1 , 2 , 3 , 11 , 

12 , 15  

 

  (  

   
 

   
 

 4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน

คลื่น หองที่ 2 , 3 ,  4 , 6 , 12 ,  14 , 16 , 19 , 21 , 23 , 25 , 41 , 43 ,  

 

 



 97 

   
 

   
 

                
 

   
 

   
 

   
 

 5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing) พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลม หองที่   

2 – 9 , 19 – 23   

  

 ผลการวิเคราะหจากทรานสคริปชั่น (transcription) เพลงยามเย็น พบเทคนิคการบรรเลง

ขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ที่เกิดขึ้นตามประเด็นที่วิเคราะหและสรุปตามลําดับความถี่ที่พบใน

เพลงทั้งหมด โดยนับเปนจํานวนหอง สรุปทั้ง 5 ประเด็น ดังนี้ 

   1.  เทคนิคการพรมนิ้ว (trill) 2 คร้ัง 

    2.  เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (alternate fingering) ไมพบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง 

    3.  เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) 6 คร้ัง 

    4.  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (vibrato) 18 คร้ัง 

    5.  เทคนิคการระบายลม (circular breathing ) 2 คร้ัง 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธ โดยอาจารยธนิสร  ศรีกลิน่ดี 

 

ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติ อาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี 

 2. ระบบนิ้วขลุยเทียบเสยีงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี 

 3. วิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงพระราชนพินธ ชุด

ความฝนอันสงูสุด      

 

ความสําคัญในการศึกษาคนควา 
 1.  ทําใหทราบถึงชีวประวัติอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

  2.  ทําใหทราบถึงระบบนิ้วขลุยเทียบเสยีงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี 

  3.  ทําใหทราบถึงเทคนิคการบรรเลงขลุย ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ในเพลงพระราชนพินธ 

ชุดความฝนอันสูงสุด 

 

ขอบเขตของการศึกษา 
             การศึกษาวิจยัครั้งนี้ ทําการวเิคราะหเทคนคิการบรรเลงขลุย เพลงพระราชนพินธ  ชุดความ

ฝนอันสงูสุด เฉพาะเพลงบรรเลงโดยมีจาํนวน 8 เพลง ดังนี ้

 1. เพลงชะตาชวีติ (H.M.Blues) 

 2. เพลงแสงเทยีน (Candlelight Blues) 

 3. เพลงความฝนอันสูงสุด  

 4. เพลงใกลรุง (Near Dawn) 

 5. เพลงอาทิตยอับแสง (Blues Day) 

 6. เพลงสายฝน (Falling Rain) 

 7. เพลงดวงใจกบัความรัก (Never mind the H.M. Blues) 

 8. เพลงยามเยน็ (Love at Sundown) 
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    ผลการศึกษาวิจัย ตามจุดมุงหมายของการคนควาทีก่ําหนดไวไดผลสรุป ดังนี ้
 ประวัติสวนตัว 
 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เกิด 23 มกราคม 2494 ปจจุบันอายุ 57 ป เกิดบานเลขที่ 9 ตําบล

หัวปา อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงหบุรี เปนบุตรคนที่ 2 ของ นายสุบิน และนางตี๋ ศรีกลิ่นดี มีพี่นองรวม

บิดา มารดา 4 คน พ.ศ.2521 จบการศึกษาในระดับปริญญาตรี วุฒิการศึกษา บัณฑิต (กศ.บ.)  สาขา

ดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และ พ.ศ.2551 ไดรับปริญญา

มหาบัณฑิตกิตติมศักดิ์สาขาดนตรี จากมหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เปนนักดนตรีที่มีความสามารถเลนเครื่องดนตรีไดหลายประเภททั้ง

ดนตรีไทยและสากล เชน คียบอรด เปยโน แซ็กโซโฟน ฟลุท และขลุย เปนตน และนอกจากนี้ยังเปน 

โปรดิวเซอร และนักเรียบเรียงเสียงประสาน ใหกับศิลปนที่มีชื่อเสียงอีกมากมาย 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีความผูกพันกับดนตรีไทยและดนตรีสากล ตลอดชีวิตไมตํ่ากวา 40 

ป เนื่องจากบานปูยามีวงดนตรีไทยและพอก็เปนครูสอนแตรวง อายุ11 ขวบ เร่ิมฝกหัดเปาขลุยดวย

ตัวเอง ไดแรงบันดาลใจจากทอนที่ 2 ของเพลงธรณีกันแสง ตอมาไดฝกหัดเลนปคลาริเนท เรียนแบบครู

พักลักจํา สังเกตเวลาที่พอสอนคนอื่นแลวแลวมาฝกหัดดวยตนเอง จนสามารถแสดงกับวงแตรวงไดใน

ระยะเวลาอันรวดเร็ว ตอมาไดเรียนดนตรีกับครูทองดํา ส่ิงที่สุข สอนใหหัดอานโนตสากลและพาไป

แสดงดนตรีตามงานตางๆ ทําใหไดรับความรูและประสบการณดีๆ เชน สรางทัศนคติที่ดี ใหภาคภูมิใจ

และเห็นคุณคาของดนตรีซึ่งแนวคิดนี้เปนสิ่งที่สรางความมุงมั่นในการศึกษาดนตรีใหกับอาจารยจนมี

ผลงานเปนที่ชื่นชอบและเปนที่ยอมรับของผูคนทั่วไปในเวลาตอมา 

  ศึกษาระดับปริญญาตรี อยู 2 ป ที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จนสําเร็จการศึกษาวุฒิ

การศึกษา บัณฑิต (กศ.บ.) สาขาดุริยางคศาสตร  

 หลังจากจบการศึกษาปริญญาตรี ไดทํางานเปนอาจารยประจําสอนวิชาดนตรีอยูที่วิทยาลัย

ครูจันทรเกษม และเปนอาจารยพิเศษสอนที่ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร และ

จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย จึงถูกเรียกติดปากวา " อาจารยธนิสร "  

 ในชวงที่สอนดนตรีอยูนั้นอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ก็ไดทํางานบันทึกเสียงในสตูดิโอ กับบริษทั

เทปอาโซนา โดยไดทํางานเบื้องหลังเปนโปรดิวเซอร เรียบเรียงเสียงประสานใหกับศิลปนที่มีชื่อเสียง

หลายทาน  

       อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เคยเปนสมาชิกวงเดอะฟอกซ สมาชิกที่เปนที่รูจักกันดี คือ ช.อน ณ 

บางชาง เปนหัวหนาวงและมือกีตาร วงเดอะฟอกซ เปนวงดนตรีที่มีชื่อเสียงมากในยุคนั้น อาจารยธ

นิสร เลนแซ็กโซโฟน กีตารและเรียบเรียงเสียงประสานใหกับวงอีกดวย  
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 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีโอกาสเจอกับวงคาราบาวที่เขามาใชหองบันทึกเสียงอาโซนา โดย

ขณะนั้นไดทํางานเบื้องหลังใหกับวงคาราบาว อัลบ้ัมเพลงชุดวณิพก โดยเลนดนตรีแบ็คอัพในหอง

อัดเสียงและชวยปรับแนวทางดานดนตรีใหมีสีสันโดยเพิ่มเครื่องเปา แซ็กโซโฟน ฟลุท เขาไปในอัลบ้ัม

ชุดท.ทหารอดทน ,ชุดกัมพูชา ตอมาไดถูกชักชวนจาก ยืนยง โอภากุล (แอด คาราบาว) ใหเขารวมเปน

สมาชิกวงคาราบาวในป พ.ศ. 2526  

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดแยกตัวออกจากวงเมื่อป พ.ศ. 2531 ภายหลังการออกอัลบ้ัมชุดที่ 

9 คือ " ทับหลัง " นับเปนสมาชิกคนแรกที่แยกตัวออกไป หลังจากนั้นอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เทียร่ี เมฆ

วัฒนา และอํานาจ ลูกจันทร ก็ออกอัลบ้ัมเดี่ยวชุดแรกของตัวเอง ในป พ.ศ. 2532 ชื่อชุด " ขอเดี่ยวดวย

คนนะ " มีเพลงที่ไดรับความนิยม ซึ่งรองโดย อาจารยธนิสรและเทียรี่ คือเพลงวันเกิดและเพลงเงินปาก

ผี ดวยคุณภาพของการทําเพลงทําให ไดรับรางวัลศิลปนกลุมยอดเยี่ยม ในงานสีสัน อวอรด คร้ังที่ 2 ป 

พ.ศ. 2532 และตอมาอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดีก็ไดรางวัลเพลงบรรเลงยอดเยี่ยม เพลงทองฟา อัลบ้ัมลม

ชีวิต จากงานสีสัน อวอรด คร้ังที่6 ปพ.ศ. 2536  

 ตอ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ก็ไดออกอัลบ้ัมเดี่ยวของตนเองชื่อชุด " ลมไผ " มีเพลงที่เปนที่

จดจํามีเอกลักษณของตนเองและมีความไพเราะมากคือเพลงทานตะวัน ที่นําเนื้อรองมาจากบทกวีของ

คุณเนาวรัตน พงษไพบูลย ซึ่งอัลบ้ัมชุดลมไผ ไดนําเพลงทั้งเปนทํานองเพลงไทยเดิม เชน ลาวดวงเดือน 

ลาวเสี่ยงเทียน ลาวกระทบไม เปนตน มาบรรเลงในรูปแบบดนตรีรวมสมัย โดยการใชขลุยไทยเทียบ

เสียงสากล รวมกับดนตรีสากล ในกลิ่นอายดนตรีไทยผสมดนตรีแจส และครั้งนั้นก็เปนจุดเริ่มของการ

เผยแพรขลุยเทียบเสียงสากล และไดทํางานตามแนวถนัดของตนเอง มีผลงานออกมาอีกหลายชุด 

 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ไดศึกษา ทําการวิจัยศึกษาคนควาและพัฒนาขลุยไทยเทียบเสียง

สากล เร่ือยมาจนทําใหการพัฒนาขลุยไทยมีมาอยางตอเนื่องหลายรุน ปจจุบันพัฒนาขลุยเปนรุนที่ 6 

ซึ่งเปนขลุยไทยเทียบเสียงสากล ชนิด Low B คือ ขลุยที่สามารถเปาเสียงต่ําจากโนตเสียงโดลงไดหนึ่ง

เสียงนั่นคือเสียงที ทําใหเวลาเปาไมตองหลบเสียงเหมือนในอดีตทําใหบทเพลงที่เปานั้นสมบูรณแบบ

มากยิ่งขึ้น  

 ปจจุบันพักอยูบานเลขที่ 251/229 ซอย 54 หมูบานสัมมากร ถนนสุขาภิบาล 3 แขวงสะพานสูง 

เขตบางกะป กรุงเทพฯ 10240  

        ปจจุบันประกอบอาชีพ คือ 

             1.  ศิลปน นักดนตรีอิสระ  

 2.  นักจัดรายการวิทยุประจําที่คลื่นความคิด F.M. 96.5 ของ อ.ส.ม.ท. 

             3.  นักเรียบเรียงเสียงประสาน 
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 4. เปนอาจารยที่ปรึกษาใหกับสถาบันการศึกษาและเปนวิทยากรประจํารายการคุณพระชวย 

โดยบริษัทเวิรคพอยท เอ็นเทอรเทนเมนท  ทางชอง 9 

 5.  ผลิต คิดคนและจําหนาย ขลุย  

 
 ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล ของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 
 อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีความตั้งใจจริงที่จะพัฒนาขลุยและพัฒนาศักยภาพใหไดรับการ

ยอมรับจากนานาชาติและเยาวชนรุนใหม จึงไดคิดพัฒนาขลุยใหสามารถเลนรวมกับเครื่องดนตรีสากล

ใหไดเสียงที่ถูกตอง มีมาตรฐาน 

  เปนที่ทราบโดยทั่วแลวกันวาระดับเสียงของดนตรีไทยกับดนตรีสากลนั้นมีระดับเสียงที่ไม

เทาและระดับเสียงของดนตรีไทยนั้นไมมีระดับเสียงครึ่งเสียงเวลานําเครื่องดนตรีมาบรรเลงรวมกันจะ

ใหเสียงที่ไมกลมกลืน เพี้ยน การที่จะนําเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงกับดนตรีสากลนั้นจําเปนที่จะตอง

ปรับเทียบเสียงใหไดระดับที่เทากัน อันที่จริงแลวเครื่องดนตรีไทยเชน ซอดวง ซออู สามารถที่จะเลนให

ไดระดับเสียงเทากับดนตรีสากลไดเลยเพราะเปนเครื่องดนตรีที่ใชนิ้วเลื่อนไปมาเพื่อเปลี่ยนระดับเสียง

แตสําหรับขลุยนั้นคอนขางยากและไมคอยสะดวกในการบรรเลง ฝนธรรมชาติของระบบนิ้ว อาจารยธ

นิสร ศรีกลิ่นดี จึงไดทดลองดวยการปรับขนาดรูปด เปดใหมีรูขนาดเล็กลง รูขนาดกลาง รูขนาดใหญ ไล

เรียงกันไป (แตจํานวนรูยังเทาเดิม) แลวก็ทดลองการปด เปด นิ้วขลุยหลายๆ รูปแบบจนสามารถเลน

เสียงครึ่งเสียงได 12 เสียง ตามแบบดนตรีสากล ซึ่งทําใหขลุยไทยสามารถเลนเพลงทุกรูปแบบทั้ง

ดนตรีบลูส แจส เพลงไทย เพลงปอป ในการปรับเปลี่ยนระบบนิ้วขลุยเพื่อใหไดโนตครึ่งเสียงตามดนตรี

สากลนั้น การสัมผัสระหวางนิ้วกับขลุยในรูปแบบตางๆ นั้นก็เปนไปอยางธรรมชาติโดยสามารถเลน

เสียงไดอยางคลองแคลว และสะดวกในการพลิ้วไหวของนิ้วเปนอยางดี เพราะระบบนิ้วที่เปนเสียงโนต

ที่พื้นฐานยังไมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี มีแผนผังบอกตําแหนงนิ้วปด เปด รู

ขลุยเทียบเสียงสากล เพื่อบอกระดับเสียงตางๆ ดังนี้ 
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 ระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากล โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

 
 
 ผลการวิเคราะหระบบนิ้วขลุยเทียบเสียงสากลโดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี พบวามีการใช

โนตที่เปนครึ่งเสียงอยูบอยครั้ง เนื่องจากแนวทํานองเพลงพระราชนิพนธเปนลักษณะ ดนตรีบลูส และ

ดนตรีแจส ซึ่งการบรรเลงเปนไปตามทํานองเพลงที่ผูประพันธไว โดยโนตเพลงในบทเพลงพระราช

นิพนธที่พบบอยสวนใหญจะเปนโนตในบันไดเสียงเมเจอร (major scale ) บันไดเสียงไมเนอร สเกล

(minor scale) เสียงบลูส ( Blues Scale ) และ โนตในบันไดเสียงโครมาติค (Chromatic Scale )  
 
 เทคนิคการบรรเลงขลุยของอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี เพลงพระราชนิพนธ 
  ชุดความฝนอันสูงสุด  
 เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) คือการรัวนิ้ววิธีการปฏิบัติใหเลนโนต 2 ตัวสลับกันไปมาระหวาง

โนตเสียงพื้นหลักกับโนตที่มีเสียงสูงกวา1 ข้ันคูเสียง โดยใหเลนสลับกันไปมาจากชาไปเร็ว 

 เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering ) คือการเลนโนตเสียงเดียวกันแตใชระบบนิ้ว

ที่ตางกัน เทคนิคคูควงนี้เปนการเพิ่ม Tone Color ที่จะเพิ่มสําเนียงเสียงหรือเพิ่มความไพเราะใหกับบท

เพลงเปนอยางมาก 
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 เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) คือการเลนโนตใหติดตอกัน 2 ตัวโนต โดยโนตตัวที่ 2 จะเปน 

โนตเสียงหลัก วิธีปฏิบัติคือใหคอยๆ เปดเลื่อนนิ้วไปหาโนตอีกนิ้วหนึ่ง จะชวยเพิ่มอรรถรสของเสยีง เพิม่

ความไพเราะใหกับบทเพลงเปนอยางดีจะพบวาเปนเทคนิคที่อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  ไดนํามา 

ใชในการบรรเลงบอยเพราะจะชวยเพิ่มความนุมนวลของเสียง โดยสวนใหญจะเปนโนตในลําดับเสียง 

ข้ันคู 2 , ข้ันคู 3  

          เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) เปนการเลนโนตใหเสียงสั่นเปนคลื่นเปนเทคนิค 

ใชลมจากกระบังลมผานมายังลําคอ ชวงที่ลมผานลําคอ ใหขยับลําคอทําใหลมเปนคลืน่กอนทีล่มจะพุง

ไปยังขลุย  

 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) เปนเทคนิคการเปาโนตใหเสียงยาวติดตอกัน

โดยเสียงขลุยนั้นไมขาดหายไปถือวาเปนเทคนิคขั้นสูงอีกอยางหนึ่งของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา 

เปาโดยอยาใหขาดลมที่พนออกมา ลมที่ใชในการเปาที่ถูกตองจะตองมาจากกระบังลม สูดลมเขา

กระพุงแกมแลวพนออกเมื่อสูดเขาทางจมูกพรอมกับลมในกระพุงแกมที่พนออก  

 ผลการวิเคราะหเทคนิคการบรรเลงขลุยเพลงพระราชนิพนธโดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี ชุด

ความฝนอันสูงสุด จํานวน 8 เพลง คือ เพลงชะตาชีวิต (H.M.Blues) , เพลงแสงเทียน (Candlelight 

Blues) , เพลงความฝนอันสูงสุด  , เพลงใกลรุง (Near Dawn) , เพลงอาทิตยอับแสง (Blues Day) , 

เพลงสายฝน (Falling Rain) , เพลงดวงใจกับความรัก (Never mind the H.M. Blues) , เพลงยามเย็น 

(Love at Sundown)  มีดังนี้ 

 เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) มีการใชโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้ว บางบทเพลงเทานั้น สวน

ใหญจะพบในโนตที่เปนเพลงในจังหวะชา เปนเทคนิคที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอัน

สูงสุดรวมทั้งสิ้น 39 คร้ัง 

 เทคนิคนิ้วควงหรือคูควง (Alternate Fingering ) มีการใชโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควง เปนบาง

เพลง สวนใหญจะเปนเสียงโด พบโนตที่เปนเทคนิคนิ้วควงที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ 

ชุดความฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 12 คร้ัง 

 เทคนิคการเอื้อนเสียง (bend) มีการใชเทคนิคการเอื้อนเสียง จะพบมาก สวนใหญจะเปน

โนตในข้ันคู 2 พบโนตที่เปนเทคนิคการพรมนิ้วที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอันสูงสุด 

รวมทั้งสิ้น 129 คร้ัง 

 เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น (Vibrato) มีการใชเทคนิคนี้ในบทเพลงที่มีจังหวะชา และ

พบมากในตอนชวงทายประโยคของวรรคเพลง พบโนตที่เปนเทคนิคการทําเสียงใหส่ัน ที่ใชบรรเลง

เพลงพระราชนิพนธชุดความฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 107 คร้ัง 
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 เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing ) พบการใชเทคนิคการระบายลมในบทเพลงที่มี

ทวงทํานองชาและในบทเพลงที่มีจังหวะเร็ว ที่จะตองเลนตัวโนตจํานวนมากๆ เพือ่ความลืน่ไหลตอเนือ่ง

ของโนตเพลงดวยเชนกัน พบโนตที่เปนเทคนิคการระบายลมที่ใชบรรเลงเพลงพระราชนิพนธชุดความ

ฝนอันสูงสุด รวมทั้งสิ้น 28 คร้ัง 

 

ขอเสนอแนะ 
 การวิเคราะหทําใหทราบถึงเทคนิควิธีการในการบรรเลงขลุยเพียงบางสวนเทานั้น ยังมี

แนวคิดและเทคนิค วิธีการอื่นๆ อีกมาย ที่ยังมีความนาสนใจศึกษาหลายประเด็น คือ 

 1. การวิเคราะห การอิมโพรไวเซชัน ของ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  

 2. เทคนิคการเรียบเรียงดนตรี ดนตรีรวมสมัย ของ อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 3. ศึกษาผลงานศิลปนรวมสมัยอื่นๆ เชน วงฟองน้ํา วงบอยไทย วงอินฟนนิต้ี เทวัญ    

ทรัพยแสนยากร  เปนตน 
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รับพระราชทานชอดอกไมจาก สมเด็จพระพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวฒันา 

กรมหลวงนราธิวาสราชนครนิทร  ในงาน คอนเสิรตเพลนิเพลงพระราชนิพนธเฉลมิพระเกียรติ  

 “ กาวยางดนตรีไทย สูสากล “  ณ เดอะมอลล บางกะป 
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

โปรดเกลาฯ ใหอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดีเขาเฝาเปนการสวนพระองคเพื่อรวมแสดงดนตรี 

ป พ.ศ. 2546 

 

 
 

รับพระราชทานชอดอกไมจาก พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลี พระวรราชาทินัดดมาตุ 

ในงานแจกรางวัลใหกับนักรองลูกทุงยอดเยี่ยม ณ หอประชุมกรมประชาสัมพนัธ พ.ศ.2547 

 

          
 

อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี  
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โลเชิดชูเกียรตศิิษยเกาดีเดน โรงเรียนสิงหบุรี 

 

 

 
 
 

 
โลเชิดชูเกียรตคุิณศิลปนดีเดนจังหวัดสงิหบุรี 
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นักดนตรีวงคาราบาว  

 

 
 

ปกเทปอัลบ้ัม ขอเดี่ยวดวยคนนะ 

ที่ไดรับรางวัลศิลปนกลุมยอดเยี่ยม ธนิสร เทียร่ี อํานาจ 

ในงานสีสัน อวอรดครั้งที่ 2 ประจําป พ.ศ.2532 

 

 
 

ปกซีดีอัลบ้ัมแรก ชุดลมไผ  
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ปกเทป ชุดธนสิรกับชาวบาน 
 

 
 

 
 

ปกซีดีชุด “ความฝนอนัสูงสดุ” บรรเลงดวยขลุยนางพญางิว้ดํา เนื่องในวโรกาส 

ฉลองสิริราชสมบัติครบรอบ 5๐ ป พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดชมหาราช 

 

 
 

ปกซีดีอัลบ้ัมชดุลมไผ : นางนวล 
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ปกซีดีชุด “เฉลิมพระเกยีรติอัครศิลปน ขลุยบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ” 
 

 
 

ปกซีดี ชุด RHYTHUM OF MIND    โดยทํารวมกับวง SAHARA จากประเทศสหรัฐอเมริกา 

 

 
 

ปกซีดี อัลบ้ัมชุด รัตติก 
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ปกซีดีอัลบ้ัมชดุไผพลิ้ว 
 

 

 
 

ปกซีดีอัลบ้ัมชดุเดือนเพ็ญ 
 

 

 
ปกซีดีอัลบ้ัมชดุขลุยกับธรรมชาต ิ
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ปกซีดีอัลบ้ัมชดุกวีศรีชาวไร 
 

 
 

ปกซีดีอัลบ้ัมชดุ  wonderful thai อาจารยธนิสร ศรีกลิน่ดี เปนศิลปนรับเชิญ 
 
 

 
 

ปกหนังสือโนตเพลงเสยีงขลุยแหงทองทุง  
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ปกหนังสือทฤษฎีการเปาขลุยแนวใหม โดยอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 

 

 

 
 

บรรเลงขลุยประกอบการอานบทกลอนของคุณเนาวรัตน พงษไพบูลย (ศิลปนแหงชาติ) 
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เทคนิคการบรรเลงขลุย 
 

   
 

    อาจารยธนสิร ศรีกลิ่นดี เปนแขกรับเชญิจากประเทศไทย แสดงรวมกับวง AFO 

(Asian Fantasy Orchestra) เมื่อวนัที ่14 มิถุนายน พ.ศ.2546 

    ณ ศูนยวฒันธรรมแหงประเทศไทย  
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นักดนตรีวงแบบติค  

 

 
 

นักดนตรีวงเดอะฟอกซ 
 

 
 

รวมบรรเลงขลุยกับคุณชินกร ไกรลาศ 
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อาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี บรรเลงขลุยงานแสดงคอนเสิรตรวมกับโต (ศักดิ์สิทธิ์ เวชสุภาพร) 

 

 

 

 
 

 
 

อาจารยธนิสร  ศรีกลิ่นด ีตรวจสอบโนตขลุยเพลงพระราชนพินธที่ผูวจิัยนาํมาวิเคราะห 
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คุณพอสุบิน ผูวิจัยและอาจารยธนิสร ศรีกลิ่นดี 
 

 
 
 

 
 

แบบของขลุยชนิดLow B 

 

 



 131 

 
 

กําพวดเปาของขลุยเทยีบเสยีงสากลรุนที่ 4 

 

 

 
 

 
 
 

ภายในโรงงานทาํขลุยเทียบเสียงสากลของอาจารยธนสิร ศรีกลิ่นดี 
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เลื่อยไฟฟา 
 
 

 
 

หัวสวานเจาะรูขลุยขนาดตางๆ 
 
 

 
 

เครื่องเจาะร ู
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เครื่องบอกตําแหนงของรูขลุย 
 
 

 
 

เครื่องรัดไมเวลากลึง 
 

 
 

เครื่องกลึงไมและกลึงเหล็ก 
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ปมลมสําหรับตกแตงรูขลุย 
 

 

 
 

สวานไฟฟาสําหรับเจาะร ู
 
 
 

 
 

เครื่องกลึงไม 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติผูวิจัย 
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