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แวดล้อมของชุมชน องค์ประกอบต่างๆของวงดนตร ีทศันคติ และจุดมุ่งหมายของดนตร ีรวมถึง
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  This thesis researches Thai Muslim musical culture, especially in Bangkok, 
selecting case study of the modern Naseb band, “BABY ARABIA” from Salae-Noi 
community, On-Nut 54. Learning the history of the band, context the community, various 
components of the band, attitudes and objectives of the music and culture concerned with 
the music. Also the research is about the song’s origins and musical elements by studying 
documents linked with observations, interviews and questionnaires. The results are as 
follows: 
  “Salae-Noi” is an original Muslim community with their predecessors Malay-Pattani. 
Currently it is a semi-crowded community including Thai Muslim, Thai Chinese and 
Northeast Thai living together. There is a community office, local public health center and 
Islamic school. The area is surrounded by many other Muslim communities. 
   The modern Naseb band, “BABY ARABIA” established in Salae-Noi community 
from a group of Thai Muslims in the area and nearby for entertainment in many festivals. 
Originally the folk Naseb used only percussion, developed from “Arab’s Anazeed” relay by 
Malay predecessors. After that they brought many instruments including Accordion, Electric 
Guitar, Electric Bass, Bongo, Conga, Drum Set and Chorus which became the modern 
Naseb music band playing “Arab-Malay” songs from original and re-arrangement them. 
Musicians and singers are both men and women, dressed in Malay or Arabian style, 
performing at baby’s hair cutting, circumcision, wedding, Muhammad’s birthday, Islamic 
New Year, charity and culture festivals. Inheriting an oral tradition, now established more 
than 40 years and many awards of honor and more promoted. They are the musical 
ambassadors of Thai Muslims in Bangkok and central Thailand. 
   Musical elements of the modern Naseb band, “BABY ARABIA”: Range 9th minor – 
11th perfect. Most melodies are conjunct motion, rather stable direction, using slurs, 
conjugation and vibrato in singing, time signature 2/4 and 4/4 with metronome mark q = 52 
– 142. They use syncopation and anacrusis. All are Monophonic in major and minor keys, 
using antecedent – consequent. Binary, Ternary, Strophic and Rondo forms. 
         

 



ประกาศคณูุปการ 
 

  ปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีสาํเรจ็ลุล่วงไดด้ว้ยด ีเน่ืองจากไดร้บัความกรณุาโดยผูม้พีระคุณหลาย
ทา่นทีใ่หก้ารสนบัสนุน การชว่ยเหลอื ตลอดจนเป็นกําลงัแรง กําลงัใจ อกีทัง้ยงัเป็นกําลงัทรพัยใ์หใ้น
ยามฉุกเฉิน 
  ขอขอบพระคุณ ดร.วรีะ พนัธุ์เสอื ประธานควบคุมปรญิญานิพนธ์ เป็นอย่างสูง ที่กรุณา
สละเวลาคอยเป็นที่ปรกึษาใหแ้นวคดิทศิทางในหวัขอ้ต่างๆ ใหค้ําแนะนําในการปรบัปรุงปรญิญา
นิพนธ ์ตลอดจนชว่ยตรวจสอบแกไ้ขการใชภ้าษา และรปูแบบการจดัพมิพจ์นกระทัง่เสรจ็สมบรูณ์ 
  ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วสิุทธแิพทย์ ประธานสอบปากเปล่า และ           
ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.เฉลมิพล งามสุทธ ิกรรมการภายนอก ทีก่รุณาเป็นคณะกรรมการสอบปาก
เปล่า ชีแ้นะตชิม ตรวจสอบเน้ือหา ตลอดจนใหแ้นวทางในการปรบัเปลี่ยน ปรบัปรุงปรญิญานิพนธ์
ใหส้มบรูณ์ยิง่ขึน้ 
  ขอขอบพระคุณคณะกรรมการสอบเค้าโครงปรญิญานิพนธ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจ ี  
ศรสีมบตั ิ ดร.ชนิดา ตงัเดชะหริญั และดร.เทพกิา รอดสการ ทีก่รุณาใหค้ําแนะนําต่างๆ ตัง้แต่ช่วง
เริม่ต้นของการทําปรญิญานิพนธ์ จนกระทัง่เป็นรูปร่างชดัเจน และง่ายต่อการคน้ควา้เพิม่เตมิเป็น
อยา่งมาก 
  ขอขอบพระคุณคณาจารย ์ทัง้อาจารยป์ระจําสาขาวชิามานุษยดุรยิางควทิยา และอาจารย์
พเิศษจากภายนอกทุกท่าน ที่กรุณาถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆ จนสามารถนําไปใช้ในการจดัทํา
ปรญิญานิพนธไ์ด ้  
  ขอขอบพระคุณ คุณศุภชยั ลว้นวงศ์ หวัหน้าวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี 
และคุณเมตตา มดัตาเฮด นกัรอ้งนําหญงิ ทีเ่อือ้เฟ้ือเวลาใหข้อ้มลูต่างๆ ช่วยรวบรวมแบบเกบ็ขอ้มลู
สมาชกิ รวมถงึช่วยตรวจสอบเน้ือรอ้งทํานองเพลงต่างๆ ในการจดัทําปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีจนเสรจ็
สมบรูณ์ 
  ขอขอบคุณมหาบัณฑิตร่วมรุ่นปีการศึกษา 2553 ทุกท่าน ที่ได้ร่วมเรียน ร่วมค้นคว้า 
อภิปราย แลกเปลี่ยนทศันะ ช่วยเหลือกนัในด้านต่างๆ และเป็นกําลงัใจให้กนัเสมอมาจนกระทัง่
สาํเรจ็การศกึษา  
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภมูหลงัิ  
  ประเทศไทยนับได้ว่าเป็นประเทศที่มคีวามหลากหลายทางด้านเชื้อชาติ ศาสนา และ
วฒันธรรม อนัเน่ืองมาจากเหตุผลหลากหลายประการ ทัง้ทางดา้นภูมศิาสตรท์ีม่ดีนิแดนเชื่อมตดิต่อ
กบันานาประเทศ สภาพภูมอิากาศที่เอื้ออํานวยต่อการดํารงชวีติ อกีทัง้ความอุดมสมบูรณ์ของผนื
แผ่นดนิ ทําใหเ้กดิการตัง้ถิ่นฐานบ้านเรอืน เกดิการค้าขายขึน้ภายใน และระหว่างประเทศ มกีาร
แลกเปลี่ยนกันทางวัฒนธรรม การยอมรบัในวัฒนธรรมต่างถิ่นให้ผสมผสานกลมกลืนเข้ากับ
วฒันธรรมทอ้งถิน่ หรอืแมก้ระทัง่การทาํศกึสงครามทีม่กีารกวาดตอ้นเชลยศกึใหเ้ขา้มาตัง้หลกัแหล่ง 
ซึง่เหตุผลดงักล่าวทาํใหเ้กดิเป็นลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรมดัง้เดมิ วฒันธรรมผสม หรอืวฒันธรรม
พลดัถิน่ จนกลายเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะแต่ละกลุ่มชาตพินัธุ ์  
 ปจจุบนัพบว่าประเทศไทยมกีลุ่มชาตพินัธุก์ว่า ั 70 กลุ่ม ซึง่การแบ่งกลุ่มชาตพินัธุด์งักล่าว
น้ีอาศยัการแบ่งตามลกัษณะเชื้อชาติ วฒันธรรม และแบ่งตามตระกูลภาษา ยกตวัอย่างเช่น กลุ่ม
ชาติพนัธุ์มอญในจงัหวดัปทุมธานี กลุ่มชาติพนัธุ์มอแกนในจงัหวดัภูเก็ต กลุ่มชาติพนัธุ์มลายูใน
จงัหวดันราธวิาส เป็นตน้ อย่างไรกต็ามยงัมหีลกัเกณฑ ์และเหตุปจจยัอื่น ซึ่งส่งผลต่อการแบ่งออกั

ของกลุ่มวฒันธรรม 
  ศาสนาเองกเ็ป็นอกีเหตุปจจยัหน่ึงทีท่ําใหเ้กดิความแตกต่างขึน้ระหว่างวฒันธรรม เพราะั

ศาสนาเป็นสถาบนัทีส่่งอทิธพิลต่อการดําเนินชวีติของมนุษยโ์ดยตรง โดยเฉพาะอย่างยิง่ในศาสนา
อสิลาม ซึง่มลีกัษณะแตกต่างจากศาสนาอื่นอยูห่ลายประการ ประการทีส่าํคญั คอื เป็นศาสนาทีม่บีท
กําหนดความเชื่อ และการปฏบิตัทิุกแง่มุม มคีําสอนเกี่ยวกบัวทิยาศาสตร ์ศลิปศาสตร ์จรยิศาสตร ์
มนุษยศาสตร ์ฯลฯ มคีาํสอนทัง้ในระดบันโยบายทัว่ไป และในระดบัการปฏบิตัใินชวีติประจาํวนั มคีาํ
สอนเกี่ยวกบัโลกน้ี และโลกหน้าอย่างสมบูรณ์ สรุปแล้วแทบเรียกได้ว่าไม่มีพฤติกรรมใด หรือ
แนวทางความคดิใดของมนุษยท์ีจ่ะพน้ขอบขา่ยของศาสนาอสิลาม (อารง สุทธาศาสตร.์ 2523: 16) 
อน่ึง เอกลกัษณ์อกีประการของศาสนาอสิลาม คอื เป็นศาสนาทีส่รา้งความเป็นเอกลกัษณ์ของกลุ่ม
ไดแ้น่นหนา และมัน่คง สงัคมของผูน้ับถอืศาสนาอสิลามจะเป็นสงัคมทีผู่กพนักบัศาสนาอย่างมาก 
เพราะศาสนาอสิลามไดก้ําหนดการดําเนินชวีติของผูน้ับถอืทุกดา้น ดว้ยเหตุน้ีการเปลีย่นแปลงการ
ดาํเนินชวีติจงึมกัจะขดักบัหลกัศาสนาซึง่เป็นสิง่ทีก่ระทาํมไิด ้เพราะศาสนาอสิลามถอืเอาคาํสอนเป็น
กฎหมาย (อุทยั หริญัโต. 2521: 154) 
 ศาสนาอสิลามเป็นศาสนาทีส่าํคญัอกีศาสนาหน่ึงของโลกมผีูน้บัถอืประมาณ 1,600 ลา้นคน 
นับว่ามจีํานวนมากเป็นอนัดบัสองรองจากศาสนาครสิต์ พื้นที่รวมของกลุ่มประเทศมุสลมิทัง้หมด
ประมาณ 34,722,286 ตารางกโิลเมตร ตัง้แต่เสน้แวงที ่141 องศาตะวนัออก ทางดา้นตะวนัออกของ
ประเทศอนิโดนีเซยี ทอดยาวไปถงึเสน้แวงที ่17.29 องศาตะวนัตก ณ กรุงดาการ ์ประเทศเซนีกอล 
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ทางภาคตะวนัตกของทวปีแอฟรกิา จนถงึเสน้รุง้ที่ 55.26 องศาเหนือ บรเิวณพรมแดนตอนเหนือ
ของประเทศคาซคัสถาน ทอดยาวเรื่อยไปจนถึงเขตพรมแดนทางตอนใต้ของประเทศแทนซาเนีย 
บรเิวณเสน้รุง้ที ่11.44 องศาใต ้ซึง่มปีระเทศทีน่บัถอืศาสนาอสิลามเป็นศาสนาหลกักว่า 67 ประเทศ
ทัว่โลก    
  ผูน้ับถือศาสนาอสิลาม หรอืที่เรยีกว่า “ชาวมุสลมิ” จดัเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ทางศาสนา 
(Ethno-Religious Group) ทีธ่าํรงรกัษาเอกลกัษณ์ของตนเองไดอ้ยา่งเขม้แขง็ ทัง้น้ีเพราะวฒันธรรม
มุสลมิผกูพนัแนบแน่นอยูก่บัศาสนาอสิลามจนแทบจะกล่าวไดว้่า “เป็นเน้ือเดยีวกนั” ดงันัน้อาจมอง
วา่อุดมการณ์ แนวปฏบิตั ิรวมทัง้พธิกีรรมทางศาสนา เป็นเอกลกัษณ์ทีส่าํคญัทีส่ดุของการเป็นมสุลมิ 
(จกัรพนัธ ์ขดัชุม่แสง. 2543: 2) 
  ชาวไทยที่นับถือศาสนาอสิลาม หรอืชาวไทยมุสลมิ ซึ่งกล่าวได้ว่า ในเบื้องแรกชาวไทย
มุสลิมเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ที่แตกต่างจากชาวไทยส่วนอื่นในเรื่องของศาสนาอันแนบแน่นอยู่กับ
วฒันธรรม กล่าวคอื มสุลมิ หรอืผูท้ีน่บัถอืศาสนาอสิลามจะมวีถิใีนการดาํเนินชวีติ หรอืวฒันธรรมอยู่
ในครรลองของวฒันธรรมอสิลามเป็นหลกั แต่นัน่มไิดห้มายความว่า มุสลมิจะปฏเิสธในการปฏบิตัิ
ตามวฒันธรรมอื่นๆ โดยสิน้เชงิ ในทางตรงกนัขา้มศาสนาอสิลามกลบัแสดงใหเ้หน็ถงึการยอมรบัใน
ความหลากหลายทางวฒันธรรม และความหลากหลายทางชาตพินัธุ ์นอกจากน้ีแลว้ ในกลุ่มชาวไทย
มุสลมิดว้ยกนัเองยงัพบว่า ชาวไทยมุสลมิกย็งัมคีวามแตกต่างกนัทางดา้นแหล่งทีม่าของบรรพบุรุษ 
ชาตพินัธุ ์และการปฏบิตัติามหลกัการศาสนาทีแ่ตกต่างกนัในแงข่องการตคีวามเขา้ใจในหลกัคาํสอน
บางประการ (เสาวนีย ์ จติตห์มวด. 2554: 89) มกีารกล่าวสรุปถงึชาวไทยมุสลมิไวใ้นหนงัสอืความ
หลากหลายทางวฒันธรรม กระบวนทศัน์ และบทบาทในประชาสงัคมว่า หลายคนมองว่าชาวไทย
มุสลมิเป็นคนมลายูที่อาศยัอยู่ในสีจ่งัหวดัชายแดนภาคใต้ของไทย แต่แทท้ี่จรงิแลว้ มคีนมุสลมิ
กระจดักระจายอยู่ในหลายกลุ่มคอื กลุ่มทีม่บีรรพบุรุษเป็นมลาย ูหรอืมาเลย ์กลุ่มอาหรบัเปอรเ์ซยี 
กลุ่มมุสลมิเชื้อสายชวา กลุ่มเชื้อสายจาม-เขมร กลุ่มที่มาจากเอเชยีใต้ เช่น อนิเดยี ปากสีถาน 
อฟักานิสถาน กลุ่มเชือ้สายจนี และจนีฮอ่มุสลมิ กลุ่มทีม่าจากประเทศ บงัคลาเทศ และพมา่ เป็นตน้ 
(อมรา พงศาพชิญ.์ 2545: 174)  
  ปจจุบนัประเทศไทยมปีระชากรนับถอืศาสนาอสิลามมากเป็นอนัดบัทีส่องของประเทศรองั

จากพุทธศาสนา และมอีทิธพิลต่อชวีติความเป็นอยูข่องประชาชนเป็นอยา่งมาก การตัง้ถิน่ฐานของ
ชาวไทยมุสลมิไดต้ัง้ถิน่ฐานกระจดักระจายไปทัว่ทุกภูมภิาคของประเทศไทย ซึง่ในแต่ละภูมภิาคมี
ความหนาแน่นของประชากรไม่เท่ากนั ทัง้น้ีอาจจะขึน้อยู่กบัปจจยัต่างๆ เช่น ความเป็นมาทางั

ประวตัศิาสตร ์โอกาสดา้นเศรษฐกจิ เป็นตน้ ภมูภิาคทีม่ชีาวไทยมุสลมิอาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมากทีสุ่ด 
คอื ภาคใต ้ภาคกลาง ภาคตะวนัออก ภาคเหนือ และภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ตามลาํดบั 
   เน่ืองจากศาสนาอิสลามมขี้อกําหนดในการดําเนินชีวิตในทุกด้าน ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อ
พฒันาการทางวฒันธรรมไมว่า่จะเป็นเรือ่งการแต่งกาย การกนิอยู ่การครองเรอืน หรอืแมก้ระทัง่การ
ดนตร ีซึ่งอาจจะมรีายละเอยีดปลกีย่อยที่แตกต่างกนัออกไปในมุสลมิแต่ละกลุ่ม และการตีความ
บทบญัญตัทิางศาสนา ซึง่มทีัง้ทีก่ล่าววา่ดนตรเีป็นสิง่ตอ้งหา้มอยา่งเดด็ขาด และทัง้ทีก่ล่าวว่าเป็นสิง่
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อนุญาต ซึ่งมทีศันะบางประการเกี่ยวกบัความเชื่อทางศาสนาอสิลามเกี่ยวกบัดนตรวี่า ในกลุ่มชาว
มสุลมิมจีาํนวนไมน้่อยทีเ่ขา้ใจว่าอสิลามเป็นเพยีงศาสนาทีส่วดนมสัการอยา่งเดยีวซึง่หา้มการรื่นเรงิ
โดยสิน้เชงิ การรอ้งราํทําเพลงกห็า้มเดด็ขาด ทัง้ยงัเป็นศาสนาทีไ่ม่อนุมตัใิหม้คีวามสุขทางโลกดว้ย
เลย แต่ความเป็นจรงิศาสนาอสิลามใหร้ื่นเรงิดว้ยการดดี ส ีต ีเปา ไดใ้นขอบเขตของความเรยีบรอ้ย ่

และมมีารยาททีด่งีาม ท่านศาสนทตูมุฮมัมดัเองไดเ้คยใชใ้หร้ื่นเรงิในงานแต่งงานโดยมเีพลง มกีลอง 
ทีไ่มเ่กนิขอบเขตความเรยีบรอ้ยทางศลีธรรม ท่านศาสนทตูฯ กล่าวถงึการตกีลอง และการรอ้งเพลง
ในงานแต่งงานนัน้เป็นความแตกต่างระหว่างสิง่ทีฮ่าลาล (อนุญาต) และสิง่ทีฮ่ารอม (ต้องหา้ม) คอื 
จะเป็นทีอ่นุญาต หรอืตอ้งหา้มนัน้ขึน้อยูท่ีค่วามพอด ีดงันัน้สาํหรบัมสุลมิทีจ่ะดาํเนินชวีติไปบนทางที่
ราบเรยีบทัง้ในโลกน้ี และโลกหน้าแล้ว กเ็ป็นการสมควรที่จะหาความสุขสบาย และการรื่นเรงิบา้ง
พอเหมาะพอควรแก่กาลเทศะเท่าทีจ่าํเป็น เพราะถา้มากเกนิไป เกรงว่าจะเขา้ขา่ยไรป้ระโยชน์ และ
สรุุย่สรุา่ยซึง่ถูกตําหนิโดยพระมหาคมัภรีอ์ลักุรอาน (อบ ูมรัศรู. 2526: 140)   
  อย่างไรกต็ามเราจะพบเหน็วฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมุสลมิไดต้ามภูมภิาคต่างๆ 
ของประเทศ ยกตวัอย่างเช่น การแสดงลเิกฮูลู หรอืระบํารอ็งแงง็ของชาวไทยมุสลมิในภาคใต้ เป็น
ต้น สําหรบัชาวมุสลิมในเขตภาคกลางจะมีการแสดงดนตรีรูปแบบหน่ึงที่เรียกว่า “นาเซบ” ซึ่ง
สนันิษฐานว่ามรีากศพัทม์าจากคําว่า “นาซดี” หรอื “อนาซดี” ซึง่เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า “การรอ้ง
เพลง” ในความหมายถงึการรอ้งบทสวดสรรเสรญิพระผูเ้ป็นเจา้โดยไม่มเีครื่องดนตรปีระกอบ หรอืมี
เพยีงแคเ่ครือ่งประกอบจงัหวะเทา่นัน้ คาํว่า นาซดี นยัว่าชาวมุสลมิในแถบจงัหวดัปตตานีซึง่เป็นตน้ั

สายของมุสลมิทีอ่พยพขึน้อยูใ่นภาคกลางออกเสยีงว่า “นาเซะ” เพีย้นมาจากคาํว่า “นาแซะ” ซึง่เป็น
คําในภาษามลายู เมื่อชาวมุสลมิปกษ์ใต้มาอยู่ภาคกลางนานๆ เขา้ก็ออกเสยีงน้ีเพีย้นไป ทุกวนัน้ี ั

นาเซบจงึกลายเป็นคําทีใ่ชเ้รยีกวงดนตรปีระเภทน้ี และเขา้ใจกนัอยู่แต่เฉพาะในหมูมุ่สลมิภาคกลาง
ของไทยเทา่นัน้ 
  แม้จะมีพื้นฐานทางวัฒนธรรมจากหลักศาสนาที่เคร่งครัดมาแต่เดิม แต่นาเซบที่อยู่
ท่ามกลางสภาพสงัคม และกลุ่มชาตพินัธุอ์นัหลากหลายในภาคกลางโดยเฉพาะกรุงเทพมหานคร ก็
ไดม้รีปูแบบทีเ่ปลีย่นแปลงไปหลายอย่าง อาท ิมคีํารอ้งทีเ่ป็นภาษาไทย ซึง่เดมินัน้จะใชภ้าษามลาย ู
หรอืภาษาอาหรบัในบทเพลง มกีารนําเครื่องดนตรอีื่นๆ นอกบทบญัญตัทิางศาสนาเขา้มาใช ้เช่น 
เครือ่งดนตรสีากลต่างๆ จนกลายเป็นลกัษณะเฉพาะของวงนาเซบรว่มสมยั ซึง่ทาํใหก้ารรอ้งเพลงนา
เซบ และการรอ้งนาซดีมคีวามแตกต่างกนัมากขึน้ทุกท ีถงึแมว้่าเน้ือหาจะเป็นบทสวดสรรเสรญิพระ
ผูเ้ป็นเจา้ หรอืเป็นเรือ่งเกีย่วคาํสอนในศาสนากต็ามท ีแมว้่าโดยนยัยะแลว้ทัง้นาซดี และนาเซบ ต่าง
มคีวามหมายอย่างเดยีวกนั หากแต่มกีารพฒันาปรบัเปลี่ยนรูปแบบทางดนตรจีนแตกต่างกนัอย่าง
ชดัเจนในปจจุบนั ทว่าต่างกเ็ป็นดนตรทีางเลอืกของชาวมุสลมิทีมุ่่งหวงัจะใหต้ัง้มัน่อยู่ในแนวทางที่ั

ถูกต้องของบทบญัญัติทางศาสนา มีคํากล่าวไว้ว่า ศาสนาอิสลามไม่ได้หวงห้ามให้มนุษย์สร้าง
วฒันธรรม เพราะวฒันธรรม และศาสนาเป็นสองสิง่ที่เป็นหน่ึงเดียว แยกออกจากกนัไม่ได้ และ
มนุษย์ต้องการความสมบูรณ์ทัง้ในร่างกาย และจติใจ หากขาดสิง่ใดไปในการดํารงชวีติก็ลําบาก    
(นูรยีนั สาแล๊ะ. 2540: 95) ในการดํารงชวีติของอสิลามนัน้อนัดบัแรก คอื ความสมัพนัธ์ระหว่าง
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มนุษยก์บัพระเจา้ นัน่คอืการนับถอืศาสนา และอนัดบัสุดทา้ยการปฏบิตัติามวฒันธรรมในโลกน้ีจะ
สง่ผลถงึโลกหน้าดว้ย ศาสนา และวฒันธรรมจงึเป็นสองสิง่ทีแ่ยกออกจากกนัไม่ได ้หลกัทางศาสนา
ยงักล่าวไว้อกีว่า พระเจ้าเป็นผู้สรา้งศาสนาอสิลาม และได้วางหลกัการกฎระเบียบใหป้ฏิบตัิโดย
มนุษยไ์มม่สีทิธแิกไ้ข แต่วฒันธรรมเป็นสิง่ทีม่นุษยส์รา้งขึน้มามกีารเปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา แต่
ทัง้น้ีจะตอ้งอยูภ่ายใตก้รอบศาสนา (ซดี ีฆาซลับา; Sidi Gazalba) 
  วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี เป็นวงดนตรไีทยมุสลมิทีก่่อตัง้มากว่า 40 ปี 
โดยกลุ่มชาวไทยมุสลมิจากย่านอ่อนนุช จงัหวดักรุงเทพมหานคร เดมิทเีป็นวงดนตรแีบบนาเซบ
พืน้บา้น ซึง่เน้นเครื่องเคาะ รอ้งเพลงภาษาอาหรบั และมลายเูป็นหลกั โดยวงไดเ้ขา้รว่มแขง่ขนัการ
ประกวดดนตรนีาเซบ ทัว่ประเทศ และกวาดรางวลัมาแลว้มากมาย ต่อมาอทิธพิลของดนตรรีว่มสมยั
ไดแ้ผเ่ขา้มาสูว่งการเพลงนาเซบสง่ผลใหว้งนาเซบหลายวงเปลีย่นไปเล่นเครื่องดนตรไีฟฟาแทน ซึง่้

นอกจากคณะเบบีอ้าราเบยีแลว้ คณะทีม่ชีื่อเสยีงในสมยันัน้ม ีคณะอาลบีาบา คณะแสงมณี คณะ
เดอะซาวดอ์อฟไนล ์ คณะสามพีน้่อง เป็นตน้ ปจจุบนัน้ีถงึแมแ้นวเพลงยงัคงเป็นเพลงอาหรบั และั

เพลงมาเลยเ์หมอืนเดมิ แต่รูปแบบดนตรจีะมคีวามเป็นสากลมากขึน้โดยมเีครื่องดนตรอีย่าง แอค
คอรเ์ดยีน กตีารไ์ฟฟา และกลองบองโกเ้ป็นเครื่องดนตรหีลกั และเพลงทีร่อ้งกเ็ป็นเพลงคฟัเวอร์้

เพลงอาหรบัแถบอยีปิต ์เลบานอน ซเีรยี และเพลงมาเลยย์อดนิยมในอดตี 
  ปจจุบนัวงดนตรนีาเซบไดเ้ริม่ทยอยยุบตวัเองลง อนัมผีลมาจากการเสื่อมความนิยมในหมู่ั

มุสลมิรุน่ใหมท่ีห่นัไปฟงเพลงร่วมสมยัแทน รวมถงึกระแสต่อตา้นจากฝายอนุรกัษ์นิยมอสิลามทีม่องั ่

ว่าดนตรเีป็นสิง่ไม่สมควร อย่างไรกต็ามในบรรดาวงนาเซบร่วมสมยัทีย่งัหลงเหลอือยู่ คณะเบบี้อา
ราเบยีเป็นวงดนตรทีีย่งัคงใหค้วามสุขกบัพีน้่องมุสลมิอย่างต่อเน่ือง จนอาจกล่าวไดว้่าคณะเบบี้อา
ราเบยีเป็นเสมอืนตวัแทนของวฒันธรรมดนตรนีาเซบยคุใหมท่ีเ่หลอือยูไ่ดเ้ป็นอยา่งด ี
  จากความสาํคญัดงักล่าวน่ีเองทําใหผู้ว้จิยัเลง็เหน็ว่าการศกึษาวฒันธรรมดนตรนีาเซบรว่ม
สมยัผ่านทางการศึกษาวจิยัประวตัิความเป็นมาของคณะเบบี้อาราเบีย รูปแบบของวง ตลอดจน
ศกึษาถงึผลงานเพลงของวง ซึง่จะเป็นอกีหน่ึงปากกระบอกเสยีง และอกีหน่ึงบนัทกึทีจ่ะช่วยรกัษา
เอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมดนตรขีองชาวมุสลมิภาคกลาง และสรา้งความเขา้ใจอนัดรีะหว่างกลุ่มชน
ต่างศาสนา หรอืแมก้ระทัง่ในกลุ่มมุสลมิดว้ยกนัเอง อน่ึง ผูว้จิยัหวงัว่าการศกึษาในครัง้น้ีอาจช่วยต่อ
ยอดใหก้บัผูท้ีส่นใจจะทาํการศกึษาวจิยัในระดบัต่อไป 

     
จดุมงุหมายของการวจยั่ ิ  
  1. เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และสภาพปจจุบนัของวงนาเซบรว่มสมัั ย คณะเบบีอ้ารา
เบยี ชุมชนสะและน้อย ออ่นนุช 54 กรงุเทพมหานคร 
  2. เพื่อศกึษาดนตรขีองวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 
54 กรงุเทพมหานคร   
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ความสาํคญัของการวจยั ิ  
  วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี เป็นวงดนตรทีี่มชีื่อเสยีงเป็นที่รูจ้กัทัว่ไปใน
กลุ่มชาวมุสลมิทัง้ในกรุงเทพมหานคร และต่างจงัหวดั รวมถึงผูนิ้ยมดนตรใีนแนวอาหรบั-มาเลย ์
เป็นวงดนตรทีี่มงีานแสดงหลากหลายทัง้ที่เกี่ยวขอ้งกบัประเพณีทางศาสนาอสิลาม งานเผยแพร่
ศลิปวฒันธรรม และงานสาธารณกุศลต่างๆ เคยได้รบัทุนสนับสนุนจาก Asian Network of 
Documentary เทศกาลภาพยนตรป์ซูาน และทุนสนบัสนุนภาพยนตร ์“ไทยเขม้แขง็” จากกระทรวง
วฒันธรรมใหส้รา้งเป็นภาพยนตรส์ารคด ี
  วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียเป็นวงดนตรทีี่มกีารก่อตัง้มาอย่างยาวนาน 
สามารถปรบัตัวอยู่รอดมาจนถึงปจจุบัน แม้มีกระแสต่อต้านจากกลุ่มอนุั รกัษ์นิยมอิสลามสาย
เคร่งครดั และการเสื่อมความนิยมตามยุคสมยั เป็นวงดนตรีที่มีพฒันาการมาอย่างต่อเน่ือง มี
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัสามารถเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมดนตรนีาเซบร่วมสมยัของชาวมุสลมิภาค
กลางไดเ้ป็นอย่างด ีและเพื่อเป็นการสรา้งความเขา้ใจอนัดต่ีอความหลากหลายทางวฒันธรรมของ
ชาวไทยมุสลมิที่มพีืน้ฐานเดยีวกนับนคําสอนของศาสนาอสิลาม เพื่อเป็นส่วนหน่ึงในการประกาศ
กิตติคุณ ธํารงรักษา เผยแพร่วัฒนธรรมทางดนตรีของชาวมุสลิมไทยในเขตภาคกลาง จึงมี
ความสาํคญั และมคีุณคา่คูค่วรต่อการจดัทาํการศกึษาวจิยั 
   
ขอบเขตของการวจยัิ  
  ผูว้จิยัไดท้ําการศกึษา และรวบรวมขอ้มลูจากหลายแหล่ง การนําเสนอเป็นไปตามขอ้มลูที่
ไดร้บัจากการคน้ควา้เอกสาร จากการสงัเกตภาคสนาม และการสมัภาษณ์บุคคลต่างๆ ในระหว่าง
การจดัทาํวจิยัน้ีเทา่นัน้ (ตุลาคม 2555 – กุมภาพนัธ ์2557)  
  บทเพลงทีนํ่ามาเสนอในบทวเิคราะห ์เป็นบทเพลงอาหรบั-มาเลยซ์ึง่ไดร้บัความนิยมอยา่ง
สงู และเป็นทีคุ่น้เคยอย่างดใีนหมู่ชาวไทยมุสลมิภาคกลางซึ่งวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อา
ราเบยีมกัใชอ้อกแสดงในทุกโอกาสอยูเ่สมอ อกีทัง้ยงัเป็นบทเพลงทีไ่ดร้บัการบนัทกึเสยีงเผยแพรใ่น
ฐานะบทเพลงประกอบภาพยนตรส์ารคดเีรือ่ง BABY ARABIA จาํนวนทัง้สิน้ 5 เพลง ดงัน้ี  
  1. เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี   
 2. เพลงเบอรโ์มโฮน  
 3. เพลงเซอกาลาบลูนั 
  4. เพลงซอลาตุลลอฮ ์   
 5. เพลงคนฮาราม  
 
ข้อตกลงเบือ้งต้นในการทาํวจยัิ  
  1. ผูว้จิยันําเสนอบทเพลงในบทวเิคราะหโ์ดยการบนัทกึโน้ตดว้ยระบบบรรทดั 5 เสน้ 
  2. ผูว้จิยับนัทกึโน้ตบทเพลงในบทวเิคราะหเ์ฉพาะแนวทาํนองรอ้งเทา่นัน้ 
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  3. ผูว้จิยันําเสนอบทเพลงอาหรบั-มาเลยด์ว้ยการสะกดคาํรอ้งแบบภาษาไทย  
  4. ผูว้จิยัทาํการวเิคราะหบ์ทเพลงเฉพาะแนวทาํนองรอ้งเทา่นัน้  
  5. ผูว้จิยัทาํการวเิคราะหบ์ทเพลงโดยอา้งองิหลกัเกณฑก์ารวเิคราะหต์ามทฤษฎดีนตรี
ตะวนัตก  
 
นยามศพัทเ์ฉพาะิ  
 1.  อสิลาม หมายถงึ ศาสนาทีน่ับถอือลัเลาะหเ์ป็นพระเจา้สูงสุดองคเ์ดยีว และถอืเอาท่าน
มฮุมัมดัเป็นศาสนทตู 
 2.  มุสลมิ หมายถงึ คําใชเ้รยีกผูท้ีน่ับถอืศาสนาอสิลาม ซึง่ชาวมุสลมิในแต่ละพืน้ที ่จะมี
ความแตกต่างกนัในวถิชีวีติบนพืน้ฐานคาํสอนทางศาสนาเดยีวกนั 
 3.  วฒันธรรมอสิลาม/มุสลมิ หมายถงึ วฒันธรรมทีเ่กดิขึน้โดยมพีืน้ฐานมาจากคําสอนใน
ศาสนาอสิลามจากคมัภรีอ์ลักุรอาน หรอืพระวจนะ ของศาสนทูตมุฮมัมดั ซึง่อาจมคีวามแตกต่างกนั
เลก็น้อยในรายละเอยีดปลกียอ่ยซึง่เกดิจากการตคีวามคาํสอนทีต่่างกนัไปของมสุลมิแต่ละกลุ่ม 
 4.  กลุ่มชาติพนัธุ์ทางศาสนา หมายถึง การแบ่งกลุ่มคนออกโดยอาศัยวฒันธรรมทาง
ศาสนาเป็นตวักาํหนด  
 5.  อลักุรอาน หมายถึง คัมภีร์ในศาสนาอิสลามถือเป็นธรรมนูญในการดําเนินชีวิต 
เน่ืองจากเป็นพระดาํรสัของพระเจา้ 
 6.  อลัฮะดษิ หมายถงึ พระวจนะของศาสนทูตมุฮมัมดั เปรยีบไดก้บัสุภาษิต โอวาท และ
ขอ้บญัญตัทิางศาสนา 
 7.  ซุนนะห/์สนุตั  หมายถงึ แนวทางการปฏบิตัติามจรยิวตัรของศาสนทตูมฮุมัมดั 
 8.  นาซีด/อนาซีด หมายถึง ตามรากศัพท์ภาษาอาหรบัหมายถึง การร้องเพลงทัว่ไป
ภายหลงัมคีวามหมายเฉพาะมากขึน้ กล่าวคอื เป็นการขบัลํานําเน้ือหาเกี่ยวขอ้งกบัการสรรเสรญิ 
ศาสนทตู มุฮมัมดั หรอืเกีย่วขอ้งกบัศาสนาอสิลาม อาจมกีารใชก้ลองหน้าเดยีวตปีระกอบตลอดการ
ขบัลาํนํา  จุดประสงคเ์พือ่ใชใ้นการสัง่สอนศาสนาอสิลาม ภาษาดัง้เดมิทีใ่ชร้อ้ง คอื ภาษาอาหรบั 
 9.  นาเซะ/นาแซะ หมายถึง คําที่ชาวมลายูปตตานีใช้เรียก นาซีด และั เสียงเพี้ยนไป
รปูแบบการรอ้ง เน้ือหา และจุดประสงคก์ารรอ้งยงัคงเหมอืนเดมิกบัการรอ้งนาซดี หากแต่มกีารแต่ง
เน้ือรอ้งใหมข่ึน้มาเป็นภาษามาเลย ์
 10. นาเซบ หมายถงึ เพีย้นมาจากคาํว่านาเซะ เป็นคาํทีช่าวไทยมุสลมิเขตกรุงเทพฯ และ
ภาคกลาง ใชเ้รยีกการรอ้งเพลงรูปแบบหน่ึงซึ่งพฒันาจากการรอ้งนาซดีจนมรีปูแบบเป็นการแสดง
ดนตรมีากขึน้ เน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัศาสนาอสิลาม และปจจุบันมีการแต่งคําร้องขึ้นใหม่ซึ่งเน้ือหาั

เกี่ยวขอ้งกบัการบรรยายความงามของธรรมชาติ เน้ือรอ้งพบทัง้ภาษาอาหรบั ภาษามาเลย์ และ
ภาษาไทย  
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 11. นาเซบโบราณ/พื้นบ้าน หมายถึง การแสดงดนตรรีูปแบบหน่ึงของชาวไทยมุสลมิใน
เขตภาคกลางใชแ้สดงในงานมงคล จุดประสงค์เพื่อการรื่นเรงิ มเีครื่องดนตรปีระกอบเพยีงไม่กี่ชิ้น 
สว่นมากเป็นเครือ่งเคาะประกอบจงัหวะ 
 12. นาเซบรว่มสมยั/ประยกุต ์ หมายถงึ การแสดงดนตรรีูปแบบหน่ึงของชาวไทยมุสลมิ 
พฒันามาจากวงนาเซบโบราณ มเีครื่องดนตรไีฟฟาเขา้มาบรรเลงแนวทํานองเพื่อใหเ้ขา้กบัยุคสมยั ้

คลา้ยกบัวงสตรงิคอมโบ นิยมบรรเลงเพลงแนวอาหรบั-มาเลย ์จุดประสงคเ์พือ่ความบนัเทงิในโอกาส
ต่างๆ 
 13. ดนตรสีไตลอ์าหรบั-มาเลย ์หมายถงึ ดนตรซีึ่งมทีีม่าจากประเทศแถบตะวนัออกกลาง 
และประเทศที่มวีฒันธรรมแบบมลายู ถูกนํามาเรยีบเรยีงใหม่ เป็นทีนิ่ยมในหมู่ชาวไทยมุสลมิภาค
กลาง โดยมากนิยมบรรเลงดว้ยวงดนตรนีาเซบพืน้บา้น หรอืวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั 
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กรอบแนวคดในการทาํวจยัิ ิ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ดนตรวีถิมีสุลมิไทย กรณศีกึษาวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
ชุมชนสะและน้อย ออ่นนุช 54 กรงุเทพมหานคร 

ศกึษาประวตั ิและสภาพปจจุบนัั  
- สภาพสงัคมทีแ่วดลอ้มดนตรนีาเซบรว่ม
สมยั 
- ความเป็นมาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั 
- สมาชกิ และคุณสมบตักิารเขา้รว่ม 
- เครือ่งดนตรทีีใ่ช ้การจดัวง การแต่งกาย 
- บทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดง 
- ขัน้ตอนในการแสดง 
- วฒันธรรม ประเพณี และโอกาสทีใ่ชแ้สดง 
- การสบืทอด การประชาสมัพนัธ ์
- รางวลัเชดิชเูกยีรต ิ

ศกึษาดนตร ี
- ขอ้มลูบทเพลง 
- เน้ือรอ้ง และทาํนองรอ้ง 
- คาํแปล และความหมาย 
- วเิคราะหท์าํนอง 
- วเิคราะหจ์งัหวะ 
- วเิคราะหเ์สยีงประสาน 
- วเิคราะหป์ระโยคเพลง 
- วเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ 

องคค์วามรูใ้หม ่
ทราบขอ้มลูเชงิลกึในแงต่่างๆ ทัง้ทางดา้นบรบิทแวดลอ้มทีก่่อใหเ้กดิดนตรรีปูแบบน้ี ปจจยัั

กระตุน้ทีท่าํใหเ้กดิพฒันาการของวงมาจนถงึปจจุบนั ทราบถงึคา่นิยม และวฒันธรรมั ใน
แงม่มุอื่นทีน่อกเหนือจากดนตร ีรบัทราบถงึคุณคา่ในการดาํรงอยูข่องดนตรทีีม่ตี่อสงัคม  

อกีทัง้ยงัทราบถงึความรูเ้ชงิลกึทางดา้นองคป์ระกอบของดนตรชีนิดน้ี 

คุณคา่ของการศกึษาวจิยั 
สรา้งความรูค้วามเขา้ใจในวฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมสุลมิ เรยีนรูว้ฒันธรรมอื่นๆ ทีม่ดีนตรนีาเซบ   
รว่มสมยัเขา้ไปเกีย่วขอ้ง เสรมิสรา้งความเขา้ใจอนัดต่ีอความแตกต่างทางวฒันธรรม และเป็นอกีหน่ึง

หนทางในการเกบ็บนัทกึรกัษาวฒันธรรมดนตรนีาเซบรว่มสมยั 



บทท่ี 2 
เอกสาร และงานวจยัท่ีเก่ียวข้องิ  

 
 การศึกษาค้นคว้าครัง้น้ี ผู้วิจยัได้ศึกษาข้อมูลต่างๆจากตํารา บทความวิชาการ และ
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งโดยนําเสนอเป็นหวัขอ้ และเน้ือหาดงัสรปุไดต่้อไปน้ี 
  1.  เอกสาร และตําราวชิาการทีเ่กีย่วขอ้ง 
   1.1  ความเป็นมาของศาสนาอสิลาม และเชือ้สายชาวมสุลมิในประเทศไทย 
   1.2  วฒันธรรมอสิลาม  
   1.3  วฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมสุลมิ  
   1.4  ทศันคตเิกีย่วกบัดนตรใีนศาสนาอสิลาม 
   1.5  ทฤษฎกีารวเิคราะหด์นตร ี
  2.  งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 
1. เอกสาร และตาํราทางวชาการท่ีเก่ียวข้องิ  
 1.1 ความเป็นมาของศาสนาอสลามในประเทศไทย และเช้ือสายชาวมสุลมในิ ิ  
         ประเทศไทย 
  อาล ีเสอืสมงิ กล่าวว่า สาํหรบัศาสนาอสิลาม หรอืคนทีน่บัถอืศาสนาอสิลามนัน้ น่าจะมี
อยู่ในดนิแดนทีเ่รยีกว่าประเทศไทยน้ี ตัง้แต่เริม่ประวตัศิาสตรข์องคนชาตไิทย เพราะว่าศาสนา
อสิลามไดเ้ผยแพรเ่ขา้มาถงึอนิโดนีเซยี และในแหลมมลายนูัน้ ก่อนทีค่นอกีเผา่หน่ึงจะไดเ้คลื่อนมา
จากยนูานใต ้ แต่อยา่งไรกต็ามการเคลื่อนไหวของมนุษยชาตต่ิางๆ อาจเวยีนมาประสบพบกนัใน
ดนิแดนแหง่ใดแหง่หน่ึง คนไทยทีไ่มไ่ดน้บัถอืศาสนาอสิลาม และคนไทยทีไ่ดน้บัถอืศาสนาอสิลาม
เหล่านัน้ ความสมัพนัธก์ค็งจะเริม่ขึน้ตัง้แต่แรกเริม่ทเีดยีว แต่ในสมยัเริม่ประวตัศิาสตรว์า่ ในรชักาล
พอ่ขนุรามคาํแหงมหาราชไดแ้ผอ่าณาเขตไปถงึแหลมมลาย ู เช่น เมอืงนครศรธีรรมราชในขณะนัน้
กน็บัถอืศาสนาอสิลาม ตลอดลงไปจนถงึเมอืงมะละกา  ซึง่เดีย๋วน้ีกย็งัเป็นเมอืง มะละกาอยู ่ 
    ตามหลกัฐานประวตัศิาสตรก์น็ับว่า เป็นการเริม่ความสมัพนัธร์ะหว่างการปกครองของ
ไทย และชนทีน่บัถอืศาสนาอสิลามทีป่รากฏเป็นครัง้แรก และในความสมัพนัธเ์ช่นนัน้กย็อ่มจะมี
ความสมัพนัธ์หลายอย่าง หลายประการ เป็นต้นว่า ในภาคใต้ของประเทศไทยในระยะนัน้ 
ผูป้กครองหวัเมอืงต่างๆ กไ็ดแ้ก่ผูน้บัถอืศาสนาอสิลามนัน่เอง ไม่ใช่คนไทยทีน่ับถอืศาสนาพุทธ
เป็นผูล้งไปปกครอง หรอือะไรเช่นนัน้ ความสมัพนัธ์ที่มอียู่อย่างที่ว่าเป็นเมอืงประเทศราชถึง
กาํหนดปีกส็ง่เงนิทองเขา้มายงัเมอืงหลวง สว่นกจิการอื่นๆ นัน้ กเ็รยีกไดว้า่มอีสิรภาพทีจ่ะปกครอง
ตนเองอย่างเตม็ที ่ มกีารส่งเครื่องหมายของความผูกพนั ความจงรกัภกัดเีขา้มาเป็นครัง้คราวก็
นบัว่าพอ และนอกจากพวกอสิลามทีม่ปีรากฏอยูใ่นประเทศแลว้ นบัตัง้แต่กรุงสุโขทยัมาปรากฏว่า
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มกีารติดต่อความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศไทยกบัประเทศอื่นๆ ที่นับถือศาสนาอสิลามหลาย
ประเทศ ทัง้น้ีตามหลกัฐานทีไ่ดข้ดุคน้พบแลว้ และในทางวรรณคด ี 
  ในปจจุบนัเราไดค้น้พบเครื่องถว้ยชามสงัคโลกั  อนัเป็นผลติภณัฑข์องกรุงสุโขทยัซึง่เป็น
สนิคา้ทีส่ง่ออกเป็นจาํนวนมาก เรยีกไดว้่าเป็นสนิคา้สาํคญัอกีอยา่งหน่ึงของประเทศไทย ในระยะ
นัน้ถ้วยชามสงัค-โลกเหล่าน้ี ไดพ้บในประเทศอสิลามต่างๆ หลายแห่ง โดยเฉพาะอย่างยิง่ใน
อนิโดนีเซยีไดพ้บเป็นจาํนวนมาก ยงัอยูใ่นลกัษณะทีด่สีมบูรณ์ยิง่กว่าทีเ่ราพบในเมอืงไทยเสยีอกี 
เพราะในเมอืงไทยตกค้างอยู่ก็เป็นเฉพาะถ้วยชามที่เสยีหายแตกรา้วฝงไว้ตามเตาเผาถ้วยชามั  
นอกจากประเทศอนิโดนีเซยีแลว้ ยงัพบถว้ยชามสงัคโลก ไกลออกไปถงึขนาดประเทศอหิรา่น ซึง่
เป็นประเทศอสิลาม แลว้กอ็อกไปจนถงึแอฟรกิาอกีหลายแหง่ ซึง่ไดพ้บถว้ยชามสงัคโลกเหล่านัน้  
    หลกัฐานเหล่าน้ี แสดงใหเ้หน็ว่า มกีารคา้ขายติดต่อระหว่างประเทศไทยกบัชนชาติ
อสิลามต่างๆ  มาเป็นเวลาชา้นานทเีดยีว อาจจะก่อนสมยัสุโขทยัขึน้ไปอกีกไ็ด ้แต่อย่างไรกต็าม 
นับเป็นเรื่องที่เมอืงไทยเรายงัไม่มปีระวตัศิาสตรแ์น่ชดั เพราะฉะนัน้ถ้าจะพูดกต็ัง้แต่ระยะที่มี
ประวตัศิาสตรแ์น่ชดัลงมาแลว้ เรยีกไดว้่าความสมัพนัธต่์างๆ ระหว่างประเทศไทยกบัประเทศอื่นๆ 
ทีน่ับถอืศาสนาอสิลามนัน้ มอียู่ตลอดมา และเมื่อเป็นเช่นน้ีกเ็ป็นธรรมดาอยู่เอง ทีจ่ะต้องมกีาร
เดนิเรอืตดิต่อกนั คนไทยนัน้ดตูามประวตัศิาสตรก์ไ็มป่รากฏ ว่าเป็นชาตทิีเ่ดนิเรอืเก่งกลา้อะไรนกั 
เพราะฉะนัน้เรอืสนิคา้ในสมยันัน้ น่าจะเป็นเรอืทีม่าจากต่างประเทศ คอืประเทศต่างๆ ทีส่่งเรอื
สนิคา้เขา้มาบรรทุกสนิคา้จากประเทศไทยออกไปยงัประเทศของตนอกีทหีน่ึง และในขณะนัน้ยงัไม่
ปรากฏว่ามชีาวยุโรปเขา้มาเกีย่วขอ้ง เพราะฉะนัน้ผูท้ีเ่ขา้มาคา้ขายเดนิเรอืตดิต่อระหว่างประเทศ
ไทยกบัประเทศอื่นๆ นัน้ จงึน่าจะมมีุสลมิทีม่าจากต่างประเทศเขา้มาตัง้ หลงัแหล่งเพื่อดาํเนินการ
คา้ขายอยูแ่ลว้  
  ครัง้ถงึสมยักรุงศรอียุธยา ความสมัพนัธใ์นลกัษณะน้ีกค็งมอียู ่อยา่งเมื่อเรว็ๆ น้ีเอง กรม
ศลิปากรไดขุ้ดพบเจดยี ์หรอืพระมหาธาตุทีว่ดัราชบูรณะ ซึง่เป็นสิง่ก่อสรา้งซึง่สรา้งขึน้ในสมยัเจา้
สามพระยา (สมเดจ็พระบรมราชาธริาชที ่2) ราวพุทธศกัราช 1961 - 1962 นบัว่าเป็นสมยัเริม่แรก
ของกรงุศรอียธุยา เครื่องสมบตัอินัมคี่าทีพ่บนัน้ ปรากฏว่ามเีหรยีญทองคาํ ทีท่าํขึน้ในประเทศแคช
เมยีร ์ ในรชัสมยัของพระมหากษตัรยิอ์สิลามผูท้รงพระนามว่า “พระเจา้ไซนูลอาบดีนี” เหรยีญ
ทองคําสองอนัน้ีเป็นหลกัฐานแสดงใหเ้หน็เป็นการตดิต่อ ความสมัพนัธ์ระหว่างประเทศไทยกบั
ประเทศทีน่บัถอืศาสนาอสิลามอยา่งแน่ชดั  
  ในสมยักรุงศรอียุธยาน่ีเองที่มหีลกัฐานแน่นอนว่าได้มมีุสลิมเขา้มาอยู่ในกรุงศรอียุธยา 
และไดต้ัง้เมอืงเป็นสํานักหลกัแหล่งขึน้ โดยมหีลกัฐานอย่างแน่นอน ปรากฏตามจดหมายเหตุ
โบราณว่า มคีนที่คนโบราณเรยีกว่า “แขกเทศ” ตัง้บ้านเรอืนอยู่ที่ตัง้แต่สะพานประตูจนีด้าน
ตะวนัตก ของกรุงศรอียุธยาไปจนถงึหลงัวดันางมุก แลว้กเ็ลีย้วลงไปทีท่่า “กาย”ี อนัเป็นท่าน้ําแหง่ 
หน่ึงของกรุงศรอียุธยา ทีพู่ดมาน้ีคอืตัง้แต่สะพานประตูจนีฟากตะวนัตกไปจนถงึวดันางมุกแลว้
เลีย้วไปลงท่าน้ํากายนีัน้ เป็นบรเิวณทีม่สุลมิตัง้บา้นเรอืนอยูใ่นกําแพงเมอืง และนอกกําแพงเมอืง
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ออกไปตัง้แต่ปลายประตูจนีฟากตะวนัตก ไปถงึตําบลทีเ่รยีกว่า “ฌะไกรน้อย” ฟากตะวนัตก ยอ่ม
ทาํไรน่าดว้ยตวัเอง  
    นับว่าเป็นส่วนหน่ึงของประเทศทเีดยีวสําหรบัผูท้ีอ่ยู่ในกําแพงเมอืงประกอบอาชพีดว้ย
การค้าขายสนิค้าต่างๆ ในบรเิวณตัง้แต่ประตูจนีฟากตะวนัตกมาจนถึง ฌะไกรน้อยน้ีเอง มี
ถาวรวตัถุรา้งไปแลว้ยงัปรากฏอยูช่าวบา้นเรยีกมาจนทุกวนัน้ีวา่ “กะฎทีอง” เขา้ใจกนัวา่ กะฎทีองน้ี
เป็นซากของสุเหร่า หรอืมสัยดิ ทีค่นทีน่ับถอืศาสนาอสิลามในสมยันัน้สรา้งขึน้ไว ้ทน้ีีคําว่า “แขก
เทศ” มปีรากฏในจดหมายเหตุน้ี นกัโบราณคดสีนันิฐานกนัว่า จะเป็นผูน้ับถอืศาสนาอสิลามทีม่ี
รกรากบา้นเรอืนเดมิอยูใ่นประเทศอาหรบับา้ง และในประเทศอหิรา่นหรอืเปอรเ์ซยีบา้ง แลว้กม็าตัง้
รกรากเพื่อดําเนินการคา้ขายแลว้ในทีสุ่ดกก็ลายเป็นคนไทยไปแลว้มากต่อมาก สําหรบัตําบลที่
กล่าวมาน้ีเป็นคนทีม่าจากเปอรเ์ซยี หรอืมาจากอาหรบั  
  คนทีน่บัถอืศาสนาอสิลามทีม่าจากมลายนูัน้ ในสมยักรุงศรอียุธยากม็ตีัง้บา้นเรอืนอยู่เป็น
ตําบลใหญ่หลายรอ้ยหลายพนัหลงัคาเรอืนเหมอืนกนั ตําบลนัน้จะอยูค่ลองตะเคยีงทางทศิใต ้ สว่น
อสิลามกิชนพวกหน่ึงซึง่มาจากอนิโดนีเซยี ในปจจุั บนัจากเกาะทีเ่รยีกว่า “เกาะมากาซ่า” หรอือยา่ง
ในภาษาไทย เรยีกกนัวา่ “มกักะสนั” นัน้ ตัง้บา้นเรอืนอยูท่ีร่มิแมน้ํ่าเจา้พระยาดา้นฝงตะวนัตก ใกลั ่

คลองตะเคยีนดา้นใต้ลงไปน้ีกเ็ป็นหลกัฐานเท่าที่ทราบ แสดงว่าสมยักรุงศรอียุธยานัน้มมีุสลมิตัง้
บา้นเรอืนอยูภ่ายในพระนคร และโดยรอบ พระนครนัน้เป็นจาํนวนมาก และกเ็ป็นธรรมดาอยูเ่องที่
คนเหล่านัน้ “กต็อ้งมสีว่นมากมายหลายอยา่งในการสรา้งประวตัศิาสตรข์องประเทศไทยใหเ้กดิขึ้น" 
ขอ้ความดงักล่าวขา้งตน้นัน้เป็นขอ้ความจากปาฐกถาของท่านอาจารย ์ม.ร.ว.คกึฤทธิ ์ ปราโมทย ์
“เรื่องความเป็นมาของมุสลมิในประเทศไทย” แสดงทีห่อ้งประชุม  คุรุสภา สวนกุหลาบวทิยาลยั 
ตามคาํเชญิของพทิยาสามคัคสีมาคม เมือ่วนัที ่12 กรกฎาคม 2501  
  จากหนงัสอืโบราณคดรีอบอ่าวบา้นดอนของ “ท่านพุทธทาสภกิข”ุ ไดก้ล่าวถงึการมาของ
อนิเดยี และอื่นๆ ไวว้่า “เมื่อดจูากเศษกระเบือ้งต่าง ๆ ทีเ่กลื่อนกลาดอยูร่มิทะเลของเมอืงตะกัว่ปา่
กแ็สดงใหเ้หน็ไดว้่า ชาวจนีไดนํ้าเครื่องกระเบือ้งของเขามาขายยงัถิน่นัน้ตัง้แต่ 1,600 ปีมาแลว้ 
และชาวเปอรเ์ซยีกไ็ดนํ้าเครื่องกระเบือ้งของตนเขา้มาคา้ขายดว้ยตัง้แต่ 1,200 ปีมาแลว้เหมอืนกนั 
ชาวกรกีไดเ้ขา้มาเกีย่วขอ้งดว้ย ตัง้แต่ครสิตศ์ตวรรษที ่2 ถงึ ที ่4 คอืไมน้่อยกว่า 1,500 ปี มาแลว้ 
ส่วนชาวอาหรบันัน้ เรามหีลกัฐานแน่นอนจากจดหมายเหตุของพวกอาหรบัเอง ซึ่งแสดงใหเ้รา
ทราบวา่ เขาไดเ้ขา้มาเกีย่วขอ้งกบัดนิแดนสว่นน้ีตัง้แต่สมยั 1,100 ปี มาแลว้เหมอืนกนั”  
  นอกจากน้ีจากหลกัศลิาจารกึของพ่อขุนรามคําแหงมหาราช กม็คีําเปอรเ์ซยีอยู่ดว้ยคํา
หน่ึง คอืคาํว่า “ปสาน” ซึง่แปลว่า “ตลาด” ยอ่มแสดงว่ามชีาวเปอรเ์ซยี ซึง่แน่นอนเหลอืเกนิว่าเป็น
มุสลมิไดเ้ขา้มาทําการคา้ขายตดิต่อ และตัง้บา้นเรอืนอยู่ในเมอืงไทยตัง้แต่สมยักรุงสุโขทยัอย่าง
แน่นอน 
  ศาสนาอสิลามโดยการประกาศของท่านศาสนทูตมุฮมัมดัแห่งซาอุดอิาราเบยีนัน้ไดอุ้บตัิ
ขึน้ประมาณ 1,400 ปีเศษ (ปจจุบนัฮจิเราะห ์ั 1,416 และศาสนาอสิลามไดแ้ผ่ขยายมาทางเอเชยี
อาคเนย ์ในสมยัท่าน ศาสนทูตมุฮมัมดัไดส้วรรคตไปแลว้ประมาณ 200 ปี กเ็ป็นการตรงกนักบั
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หลกัฐานขา้งต้นว่า ศาสนาอสิลามไดเ้ขา้มาสู่กรุงสยาม อนิโดนีเซยี และตลอดแหลมมลายูราว 
1,200 ปีเศษ ก่อนทีค่นไทยจะอพยพตนเองลงมาจากดนิแดนจนีตอนใตเ้สยีอกี ดงันัน้ดนิแดนใน
แถบน้ี โดยเฉพาะจงัหวดัต่างๆ ภาคใตน้บัแต่นครศรธีรรมราชลงไป จนถงึปลายแหลมมลาย ู 
    ผูค้นในสมยัดงักล่าวนบัถอืศาสนาอสิลามเป็นส่วนใหญ่ ซึง่ศาสนาอสิลามน้ีเองไดเ้ขา้มา
แทนทีศ่าสนาพุทธ ซึง่เคยรุง่เรอืงมาในแถบน้ีก่อนในสมยัอาณาจกัรศรวีชิยั เมื่ออาณาจกัรศรวีชิยั
ไดส้ลายไป กเ็ป็นเหตุใหศ้าสนาพุทธในย่านน้ี รวมทัง้อนิโดนีเซยีซึ่งมหีลกัฐานโบราณวตัถุทาง
ศาสนาพุทธคอื "บุโรบุด"ู อยา่งเหน็ไดช้ดั พลอยเสื่อมไปดว้ยพรอ้มกบัอาณาจกัรศรวีชิยั บรรดาผู้
ครองนครต่างๆ นับแต่ อนิโดนีเซยี มลาย ูและเมอืงไทยทางภาคใต ้ ลว้นเป็นผูย้อมรบัเขา้นับถอื
ศาสนาอสิลามกนัแทบทัง้สิน้  
  ขอกล่าวแต่เฉพาะศาสนาอสิลามในเมอืงไทยเท่านัน้ เพื่อใหไ้ดท้ราบถงึความเป็นมาของ
อสิลามในเมอืงไทยอยา่งเหน็ไดช้ดั จากหลกัฐานดงักล่าวขา้งตน้ ยอ่มเป็นเครื่องชีช้ดัว่า เมอืงไทย
นบัตัง้แต่นครศรธีรรมราชลงไปจนสดุภาคใตเ้ลยไปจนถงึมาเลเซยี ทัง้ประเทศสงิคโปร ์สุมาตรา มะ
ละกา และหมูเ่กาะอนิโดนีเซยีทัง้หมดนัน้ ในสมยัเริม่แรกทีค่นไทยเคลื่อนยา้ยมาจากจนีตอนใต ้มา
อยูสุ่วรรณภูมนิัน้ผูค้นบา้นเมอืงเหล่าน้ีเป็นผูน้ับถอืศาสนาอสิลามแทบทัง้สิน้ เขา้ใจว่าคนไทยของ
เราในสมยัทีย่งัคงอยูใ่นเมอืงจนีนัน้ กย็งัมไิดร้บันบัถอืพระพุทธศาสนา คงจะเป็นการเคารพนบัถอื
บรรพบุรษุเยีย่งคนจนีทัว่ไป และมกีารถอืภตูผกีนัตามแบบโบราณ  
    ดงัจะเหน็ไดจ้ากการตัง้ศาลพระภูมติามบา้นเรอืนนัน้กเ็ป็นการบูชาเจา้ทีเ่จา้ทาง ซึง่คน
ไทยเรากข็นเอาประเพณีน้ีมาจากเมอืงจนีนัน่เอง ผูเ้ขยีนเชื่อว่าเมื่อคนไทยมาตัง้หลกัอยูใ่นสุวรรณ
ภูม ิ อทิธพิลของวฒันธรรมของขอมโบราณยงัคงมอียูใ่นสุวรรณภูมภิาคกลาง และภาคเหนือ และ
พระพุทธศาสนากไ็ดเ้คยไดร้บัการทํานุบํารุงจากผูป้กครองในบา้นเมอืงในย่านน้ีมาก่อน และเคย
รุง่เรอืงมาแต่อดตีในย่านน้ี เมื่อคนไทยเขา้มาพาํนักอาศยัอยู่ในย่านน้ีจงึไดร้บัเอาพระพุทธศาสนา 
ซึง่เป็นศาสนาทีต่อ้งกบัอุปนิสยัของคนไทยไวเ้ป็นศาสนาของตนดว้ย  
  ในขณะเดยีวกนัทีอ่าณาจกัรของไทยในสมยักรงุสโุขทยั กไ็ดแ้ผข่ยายไปจนถงึใตสุ้ดปลาย
แหลมมลายถูงึมะละกา ซึ่งผูค้นในย่านน้ีนับถอืศาสนาอสิลามอยู่โดยทัว่ไปทางผูเ้ป็นใหญ่ในกรุง
สุโขทยักม็ไิดถ้อืเป็นขอ้แตกต่างอะไรกนันัก ต่างกอ็ยู่ร่วมกนัมาดว้ยความสนัตสิุขตลอดมา หลาย
รอ้ยปีจนถงึปจจุบนัรว่มั  8 ศตวรรษเขา้ไปแลว้ จากหลกัฐานในประวตัศิาสตรข์องไทย ไมเ่คยมขีอ้
บาดหมางระหว่างศาสนาพุทธกบัอสิลามเลยแมส้กัครัง้เดยีว มคีวามร่วมมอืร่วมใจซึง่กนั และกนั
ระหว่างไทยพุทธกบัไทยมุสลมิ ในการบรหิารบา้นเมอืงต่อตา้นอรริาชศตัรมูาดว้ยกนัทุกยุคทุกสมยั 
นบัเป็นความมหศัจรรยอ์ยา่งหน่ึงภายใตพ้ระบารมขีองพระมหากษตัรยิไ์ทย ซึง่ทุกพระองคแ์ละทุก
ราชวงศก์ไ็ดท้รงใหค้วามอุปถมัภค์ํ้าชแูก่ศาสนาอสิลามมาโดยตลอด 
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 การเผยแผของอสลามสตูะวนัออกไกล่ ่ิ  
   ศาสนาอสิลามซึง่ประกาศโดยท่านศาสนทูตมุฮมัมดันัน้ ไดอุ้บตัขิึน้ประมาณ 1,376 ปี 
(นบัตามปีปฏทินิสากล) แต่ถา้นบัตามศกัราชฮจิเราะหข์องอสิลาม ปจจุบนัฮจิเราะหศ์กัราช ั 1,416 
(พ.ศ.2539) ซึง่เริม่ตน้นบัตัง้แต่ปีที ่10 นบัแต่ท่านศาสนทตูมุฮมัมดัประกาศศาสนากร็วมเวลาได ้
1,426 ปี (ตามปีของปฏทินิอสิลาม) ปีของปฏทินิอสิลามคอื ระบบจนัทรคต ิปีหน่ึงมเีพยีง 354 วนั 
ซึง่น้อยกวา่ปีปฏทินิสากล    ปีละ 11 วนั  
  ตามความเชื่อว่าศาสนาอสิลามนัน้ ไดอุ้บตัขิึน้พรอ้มกบัมนุษยชาต ิ คอื นับแต่ศาสนทูต
อาดมั ปฐมบุรุษของมนุษยชาติทัง้มวล และทุกยุคทุกสมยัจะมีศาสนทูตต่อเน่ืองกนัมาจํานวน
มากมาย เท่าทีป่รากฏ พระนามในพระคมัภรีอ์ลักรุอานนัน้ มจีาํนวน 25 ท่านดว้ยกนั มุสลมิทุกคน
ยอมรบันบัถอืศาสนทตูมซูา   (โมเซส) ของชาวยวิ ศาสนทตูอซีา (เยซู) ของชาวครสิเตยีนว่าเป็น
พระศาสดาซึง่มาประกาศโองการของพระผูเ้ป็นเจา้ดว้ยเช่นกนั และเชื่อว่าพระศาสดามุฮมัมดั เป็น
พระศาสดาทา่นสดุทา้ยของมนุษยชาต ิและคมัภรีอ์ลักรุอานเป็นพระคมัภรีเ์ล่มสุดทา้ย และสมบูรณ์
ทีส่ดุทีพ่ระผูเ้ป็นเจา้ประทานแก่มนุษยชาตทิัง้มวล เพือ่เป็นธรรมนูญแหง่ชวีติจวบจนวนัสดุทา้ยของ
โลก  
  หมู่เกาะต่าง ๆ ทางทะเลใต ้ซึง่รวมกนัอยูใ่นอาณาบรเิวณทีเ่รยีกกนัว่า “มาลยัทวปี” มา
ตัง้แต่ตน้พุทธศตวรรษที ่12 อนัไดแ้ก่ เกาะสุมาตรา เกาะชวา เกาะบาหล ี เกาะบอรเ์นียว เกาะสุ
ลาเลว ีหรอืเกาะ เซเลเบส เกาะมะละกา และเกาะนิวกนีีในบรเิวณนัน้ทัง้หมด เดมิเคยไดร้บัอารย
ธรรมแหง่ศาสนาพราหมณ์ และศาสนาพทุธสาํนกัคดิมหายาน จากอนิเดยีมาตัง้แต่ตน้พทุธศตวรรษ
ที ่12 จนกระทัง่ถงึพุทธศตวรรษที ่19 ความเปลีย่นแปลงทีเ่กีย่วกบัวฒันธรรมทางศาสนาของ
บรเิวณน้ีไดเ้กดิขึน้ในพุทธศตวรรษที ่ 14 เมื่อพ่อคา้อาหรบัไดนํ้าเรอืสนิคา้ลําแรกของชนชาติ
อาหรบัมาตดิต่อทาํการคา้ขาย และเผยแพรศ่าสนาอสิลามเป็นครัง้แรก ทางเกาะสุมาตราเหนือ เมื่อ 
พ.ศ.1389 โดยแวะจอดเรอืขึน้บกทีเ่มอืงท่า “อาเจ๊ะ” (บนัดาอาเจ๊ะ) แลว้ตัง้ศูนยก์ารคา้ และศูนย์
เผยแพรศ่าสนาอสิลามขึน้ ณ ทีเ่กาะสมุาตราเหนือน้ีเป็นครัง้แรก  
  เซอรร์ชิารด์วนิสเตดท ์ไดเ้ล่าว่า เมื่อครัง้ทีม่ารโ์คโปโล ชาวเมอืงเวนิส เดนิทางจากอติาลี
ไปคา้ขายถงึเมอืงจนี (The Journey of Marco Polo 1252 - 1323 AD.) ตอนขากลบัเขาไดแ้ล่นเรอื
ผา่นมาทางแหลมมลาย ูและไดแ้วะทีเ่กาะสุมาตรา เมื่อปี พ.ศ.1835 เขาไดพ้บพ่อคา้ชาวอาหรบั 
และไดจ้ดัสอนศาสนาอสิลามขึน้ทีเ่มอืงเปอรล์กั (Perlak) ซึง่เป็นเมอืงท่าเลก็ๆ อยู่ทางรมิเกาะสุ
มาตราตอนเหนือ และอยูใ่กลเ้คยีงกนักบัเมอืงสมทุระ (Samudra) และเมอืงปาซ ีหรอืปาไซ (Pasai) 
ซึ่งขณะนัน้เจา้เมอืงนับถอืศาสนาอสิลามอยู่แลว้ โดยมคีรูสอนศาสนาอสิลามชื่อ “มาลกิ อลัซอ
และห”์ ทาํการสอนศาสนาอสิลามใหแ้ก่เจา้เมอืง และครอบครวัของเจา้เมอืงปาลสั จนกระทัง่ปรากฏ
วา่ธดิาคนหน่ึงเจา้ของเมอืงเปอรล์กั บงัเกดิความศรทัธาอยา่งแรงกลา้ ถงึกบัสมรสกบั โต๊ะครมูาลกิ 
อลัซอและห ์ในปี พ.ศ.1840 ปรากฏว่า สุลต่านมุสลมิองคแ์รกของเมอืงปาไซไดว้ายชนมล์งกไ็ดม้ี
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พธิฝีงศพตามพธิกีารทางศาสนาอสิลามขึน้เป็นครัง้แรกั  และมหีลกัศลิาจารกึดว้ยอกัษรอาหรบัปกั
ไวบ้นหลุมศพของทา่นสลุต่าน  

  หลกัศลิาจารกึบนหลุมศพทํานองเดยีวกนัน้ี ไดม้กีารขุดพบเป็นครัง้แรกทีเ่มอืงตรงักานู 
บนแหลมมลาย ู แจง้การตายของบุคคลภายหลงัสุลต่านเมอืงปาไซเพยีง 20 ปี แสดงว่า ศาสนา
อสิลามไดแ้ผ่ขยายเขา้มาสู่มลายูในตอนกลางพุทธศตวรรษที่ 19 ซึ่งนับว่าเป็นการแผ่ขยายที่
รวดเรว็มาก หลงัจากการเริม่ตน้เผยแพรศ่าสนาอสิลามของพอ่คา้ชาวอาหรบัทีเ่กาะสุมาตราเหนือ
มาไดไ้มน่านนกั  
  อยา่งไรกด็ ี นกัเผยแพรศ่าสนาอสิลามคนสาํคญัทีเ่ดนิทางขา้มน้ําขา้มทะเลจากทะเลอาร
เบยี ผ่านมหาสมุทรอนิเดยี และทะเลอนัดามนัตอนใต ้ มาจนถงึปลายแหลมสุดทางทศิตะวนัตก
เฉียงเหนือของเกาะสุมาตรา เมื่อ ปี พ.ศ.1847-1921 คอื อบินีบาตูเตาะห ์ชาวโมรอ็คโค เชือ้สาย
อาหรบัท่านผู้น้ีได้ตัง้ศูนย์การเผยแพร่ศาสนาอิสลามสํานักคิดซุนนีขึ้นทางเกาะสุมาตราภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ โดยมเีปาหมายทีจ่ะทําใหร้าชาซอและห์้  ผูม้อีํานาจอทิธพิลอยู่ในแควน้สุ
มาตราตะวนัออกเฉียงเหนือ ใหย้อมรบันบัถอืศาสนาอสิลามใหจ้งได ้เขา้ใจวา่พระราชาองคน้ี์เดมิคง
จะไม่ไดม้พีระนามว่า “ราชาซอและห”์ คงจะมาใชช้ื่อน้ีเมื่อเขา้รบันับถอืศาสนาอสิลามแลว้ เพราะ
พระนาม “ซอและห”์ นัน้เป็นชื่อภาษาอาหรบั และเป็นชื่อในทางศาสนาอสิลาม ท่านอบินิ บาตู
เตาะห ์ ใชว้ธิกีารสอนศาสนาอสิลามแก่พระราชาในแบบเดยีวกนักบัทีท่่านยะฟร อบินิ อะบูตอเลบ็ั  
ลูกผูน้้องของพระศาสดามุฮมัมดัไดเ้คยทลูอธบิายแก่กษตัรยิเ์นกุสแหง่เอธโิอเปีย (อบสิเินีย) ผูน้ับ
ถอืศาสนาครสิต์อยู่ก่อนแลว้ เมื่อคราวทีพ่ระศาสดามุฮมัมดัสัง่ใหท้่านยะฟรั อบินิอะบูตอเลบ็ นํา
พรรคพวก 1 คน หลบหนีพวกต่อตา้นศาสนาอสิลามจากนครมกักะหห์ลบไปอาศยัอยูใ่นเอธโิอเปีย
เสยีก่อนเมื่อ พ.ศ.1165 ท่านยะฟร อบินิอาบูตอเลบ็ กราบทลูกษตัรยิเ์อธโิอเปียดว้ยประโยคทีว่่า ั

“ขา้แต่พระมหากษตัรยิผ์ูจ้าํเรญิ พวกขา้พเจา้เคยเป็นพวกงมงาย พวกขา้พเจา้เคยสกัการะเจวด็ กนิ
ซากสตัว ์และเคยประกอบกรรมอนัน่าบดัสนีานา.....”  
  เป็นทีท่ราบกนัดใีนระหว่างผูส้นใจศกึษาทัง้หลายว่า พระคมัภรีอ์ลักรุอานนัน้มบีทบญัญตัิ
ต่างๆ พรอ้มสรรพทัง้ทางโลกทางธรรม มทีัง้หลกัวชิาเศรษฐศาสตร ์ นิตศิาสตร ์ วทิยาศาสตร ์
ปรชัญา การเมอืง การสงัคม การอาชพี การคา้ขาย การแพทย ์การเป็นหน้ีสนิ การบรโิภคอาหาร
การสมรส การหยา่รา้ง การครองเรอืน การแบ่งมรดก การศกึษา การทตู การสงคราม และกจิวตัร
ประจาํวนัของบุคคลแต่ละคนในระดบัแหง่การพฒันาการของสงัคมทุกยคุทุกสมยั  
  ดว้ยเหตุน้ีเมื่อราชาซอและห ์เกดิความเสื่อมใสศรทัธาในศาสนาอสิลามแลว้ พระองคก์ไ็ด้
ทรงช่วยเผยแพร่ศาสนาอสิลาม ไปในหมู่พสกนิกรของพระองค์โดยไม่ชกัชา้ พรอ้มกนันัน้กไ็ด้
จดัระบบ เศรษฐกจิ การเมอืง การปกครอง การสงัคม การสมรส การครองเรอืน การแบ่งมรดก 
และกจิการอื่น ๆ ตามพระบญัญตัแิหง่พระคมัภรีอ์ลักรุอาน อยา่งครบถว้นสมบูรณ์ ทาํใหอ้าณาจกัร
ของพระองคก์ลายเป็นรฐัสุลต่านทีเ่ขม้แขง็มากพรอ้มกนันัน้พระราชาธบิดเีองกไ็ด ้ เปลี่ยนสภาพ
จาก “ราชาซอและห”์ มาเป็น “สุลต่าน ซอและห”์ ทีเ่ขม้แขง็ และเฉียบขาด มนีโยบายแขง็กรา้วต่อ
ประชากรของพระองคท์ีย่งัหลงใหลบชูาเทวรปู สิง่ศกัดสิทิธิ์  ์และเจวด็ทัง้ปวง  
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   ในเมื่อท่านสุลต่านซอและห ์ไดเ้ปลีย่นความศรทัธาจากศาสนาเดมิ ซึง่เขา้ใจว่าคงเป็น
ศาสนาพราหมณ์ฮนิดู หรอืไม่กเ็ป็นศาสนาพุทธสาํนกัคดิมหายาน มาเป็นศาสนาอสิลามสาํนกัคดิ
ซุนนี และพระองคท์รงเป็นมสุลมิทีเ่ครง่ครดัอยา่งยิง่ ทา่นสลุต่านไดย้อมเสยีเวลา และสละทรพัยส์นิ
เป็นอนัมาก เพื่อการทาํนุบํารุง และเผยแพรศ่าสนาอสิลาม พระองคไ์ดท้รงดาํเนินการเผยแพรไ่ม่
เพยีงแต่ในอาณาจกัรของพระองคเ์ท่านัน้ แต่ยงัไดจ้ดัคณะผูเ้ผยแพรอ่อกไปยงัหมูเ่กาะต่าง ๆ ทาง
ภาคทะเลตะวนัออก ของเกาะสมุาตราอกีดว้ย ทาํใหศ้าสนาอสิลามสาํนกัคดิซุนนีซึง่เป็นศาสนาใหม่
ไดเ้ขา้ไปสูม่าลยัทวปี และภาคใตข้องสวุรรณภมูจินไดเ้ป็นทีรู่จ้กักนัอยา่งกวา้งขวางยิง่ขึน้  
  การขยายตวัของศาสนาอสิลามตามนครรฐัต่างๆ ทางเกาะสุมาตรา แหลมมลาย ูและตาม
หมูเ่กาะต่างๆ ในทะเลใตเ้ป็นไปในรปูทีว่่า เมื่อนครรฐัไดก้ลายเป็นรฐัอสิลามไปแลว้นครรฐัเหล่านัน้ 
ก็พยายามเผยแพร่ศาสนาอิสลามเข้าไปสู่ประชาชนในรฐัใกล้เคียงพร้อมกันนัน้ก็ได้พยายาม
เผยแพรช่กัจงูแนะนํา ตลอดจนใชอ้ทิธพิลทางการเมอืง ประกอบเขา้ไปดว้ย จงึทาํใหร้ฐัใกลเ้คยีง
กลายเป็นรฐัอสิลามไปดว้ย การขยายตวัของศาสนาอสิลามในระยะน้ี ไดแ้ผ่ขยายขึน้มาจากตอน
เหนือมลาย ูเขา้มาสูต่อนใตข้องประเทศไทยและปรากฏหลกัฐานว่า เจา้ผูค้รองนครทางภาคใตข้อง
ประเทศไทยในระยะนัน้ จนถงึเมอืงนครศรธีรรมราช ปรากฏวา่เป็นผูน้บัถอืศาสนาอสิลามทัง้สิน้ ซึง่
เป็นระยะเวลาเกอืบ 700 ปีมาแลว้ ประกอบกบัทางกรุงสุโขทยักป็รากฏหลกัฐานการคา้ขายกบั
ประเทศกลุ่มอาหรบัอหิรา่น มหีลกัฐานภาษาอหิร่านอยู่ในศลิาจารกึของพ่อขุนรามคาํแหง ส่วน
ประเทศอหิรา่นกป็รากฏมถีว้ยชามสงัคโลกสมยักรงุสโุขทยัปรากฏอยูม่ากมาย  
  จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตรแ์ละวตัถุพยานมากมาย เป็นเครื่องชีช้ดัว่าคํากล่าวของ
ท่านอาจารย ์ม.ร.ว.คกึฤทธ ิปราโมช์  ทีก่ล่าวไวใ้นตอนตน้ว่า “สาํหรบัศาสนาอสิลาม หรอืคนทีน่ับ
ถอืศาสนาอสิลามนัน้ น่าจะมอียูใ่นดนิแดนทีเ่รยีกว่าประเทศไทยน้ี ตัง้แต่เริม่ประวตัศิาสตรข์องชาติ
ไทย เพราะว่าศาสนาอสิลามไดเ้ผยแพรเ่ขา้มาถงึอนิโดนีเซยีและในแหลมมลายนูัน้ ก่อนทีค่นอกี
เผา่หน่ึงจะไดเ้คลื่อนมาจากยนูานได.้....” นบัว่าในดนิแดนสุวรรณภูมน้ีิ มคีนพืน้เมอืงเดมิซึง่นบัถอื
ศาสนาอสิลามไดอ้ยูม่าก่อนแลว้นัน่เอง ดงันัน้การทีใ่ครจะมาพดูว่า มุสลมิเป็นผูเ้ขา้มาอยูอ่าศยัใน
แผน่ดนิไทย โดยมใิชเ่จา้ของแผน่ดนิมาแต่เดมินัน้ยอ่มเป็นคาํพดูทีไ่มต่รงต่อความจรงิ  
  ศาสนาอิสลามจากอินเดยีใต้เข้ามาสู่มาเลเซีย ภาคใต้ของประเทศไทย สุมาตรา ชวา 
บอรเ์นียว แบบพธิขีองศาสนาอสิลามในสว่นน้ีของโลกเป็นแบบอนิโด-เปอรเ์ซยีน เช่นเดยีวกนัใน
อนิเดยีและเปอรเ์ซยี ซึง่ต่างกบัอสิลามในอาราเบยี ประมาณกนัว่าในครสิตศ์ตวรรษที ่9 อสิลามได้
มาถงึฝงมะละกาเมื่อมาโคโปโลเดนิทางเรอืผา่นชวานัน้ เขาไดเ้ขยีนเล่าว่าั ่  ผูค้นตามเมอืงท่าในชวา
นัน้เป็นมสุลมิทัง้สิน้ และเมือ่ ค.ศ.1346 (พ.ศ.1883) ชาวโมรอ็คโค ชื่อ อปิน์ บาตูเตาะห ์ไดเ้ดนิทาง
ระหวา่งจนีกบัอนิเดยีมาทางเกาะสมุาตรานัน้ไดร้ายงานวา่คนแถบน้ีเป็นชาวมสุลมิ  
  บนัทกึของชาวจนีในปี ค.ศ.1406 (พ.ศ.1949) กไ็ดก้ล่าวว่า ชวา มาเลเซยี สุมาตรา เป็น
อสิลาม มหีลกัฐานอกีวา่ มมีชิชัน่นารจีากดนิแดนฮาดราเมาท ์(Hadramaut) ตอนใตข้องอารเบยีมา
สูช่วาชื่อ เมาลานา มาลกิ อบิรอฮมี และมชิชัน่นารคีนน้ีไดถ้งึแก่กรรมในปี ค.ศ.1419 (พ.ศ.1962) 
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ทีเ่มอืงกรเสค (Grisek) ทางเหนือของสุราบายาในชวา ซึ่งมหีลุมผงัศพเป็นอนุสรณ์ยงัคงอยู่จน
ปจจุบนัน้ีั   

  เริม่แรกพวกมุสลมิมอีทิธพิลอยู่ตามชายทะเล เพราะมาทางเรอื ดว้ยเหตุความขยนั
ขนัแขง็ ฐานะด ี และความซื่อสตัยส์ุจรติของชาวมุสลมิจงึเป็นทีน่บัถอืของชาวพืน้เมอืง เริม่มคีวาม
สนิทสนมและมคีวามสมัพนัธใ์กลช้ดิดว้ยการแต่งงาน ผูค้รองเกาะบอรเ์นียวนัน้มหีลกัฐานว่าไดเ้ขา้
รบัศาสนาอสิลามในปี ค.ศ.1510 (พ.ศ.2053) นัน้ เขาได้บนัทกึไวว้่าชาวเกาะน้ีเป็นมุสลมิ
เชน่เดยีวกบัชาวเกาะชวา และชาวเกาะ  สมุาตรา  
  อลัเลาะห์ได้เตือนได้สัง่พี่น้องมุสลิมเสมอว่า พี่น้องมุสลิมทุกคนเกิดมาแล้วต้องมี
ความหวงั ตอ้งมชีวีติอยูอ่ย่างคนทีม่คีวามหวงั ถงึแมว้่าบางครัง้ความหวงันัน้อาจจะอยูไ่กลเกนิที่
เราจะไปถงึ แต่เราทุกคนกต็อ้งหวงั เพราะความหวงัทุกสิง่ทุกอยา่งทีเ่ราหวงันัน้ อลัเลาะหอ์งคเ์ดยีว
เท่านัน้ทีจ่ะทาํใหค้วามหวงัของเราเป็นไปตามทีเ่ราหวงัหรอืไม ่หากบางครัง้ความหวงัทีเ่ราหวงันัน้
อยู่ใกลแ้ค่เอือ้ม แต่ถา้องคอ์ลัเลาะหไ์มท่รงโปรดใหเ้รา เรากไ็มส่ามารถทีจ่ะไปถงึความหวงันัน้ได ้
และทีส่าํคญัอกีอยา่งเราเกดิมาอยูใ่นโลกดุนยา (โลกแหง่การมชีวีติน้ี) น้ีสิง่ทีเ่ราตอ้งประสบแน่นอน
คอื “ปญหาั ” และเมื่อมปีญหาขึน้มากย็อ่มมทีางแก้ั  เพยีงแต่ว่าเราจะใชว้ธิไีหนในการแกป้ญหา จะั

แกโ้ดยใชค้วามคดิของเราเป็นหลกั หรอืจะแกต้ามหลกัศาสนาอสิลาม ตรงน้ีจะเชื่อมโยงไปถงึความ
มศีรทัธา ถ้ามศีรทัธาแล้ว แน่นอนการแก้ปญหาทุกปญหาของเรากจ็ะอยู่บนพื้นฐานของหลกัั ั

ศาสนา  
  ตามหลกัศาสนาอิสลามนัน้การที่เราจะศรทัธาใครสกัคน จะยอมรบัใครสกัคนองค์อลั
เลาะหไ์ดส้ ัง่ไวว้า่ พระองคไ์มจ่าํกดัวา่คนไหนทีเ่ราควรจะยอมรบั คนไหนทีเ่ราควรจะศรทัธา แต่เรา
ตอ้งทําใจยอมรบัทุกคน ทําใจใหเ้ป็นกลาง ใหค้วามยุตธิรรมกบัทุกคน ไม่ว่าคนทีเ่ขา้มาหาเราจะ
เป็นใครมาจากไหนกต็าม จะยากดมีจีน ถ้าเขาเดนิเขามาหาเรานัน้แสดงว่าเขาต้องการความ
ช่วยเหลอื เราไมค่วรทีจ่ะเดนิหนีเขา ในฮะดษิ (พระวจนะ) ไดบ้อกไวใ้จความสาํคญัว่า “ศาสนทตูมี
ทัง้หมด 25 ท่าน อลัเลาะหไ์มไ่ดร้ะบุว่าเราตอ้งยอมรบัแต่เฉพาะท่านศาสนทตูมุฮมัมดั (ซ.ล.) แต่
พระองคบ์อกวา่เราตอ้งยอมรบับรรดาศาสนทตูทัง้หมด”  
  ศาสนาอสิลามมหีลกัปฏบิตัทิีง่า่ยๆ ไม่ยุง่ยาก ถา้เราปฏบิตัติามหลกัจรงิๆ แต่ทีม่นัยาก 
มนัวุน่วายนัน้เป็นเพราะมนุษยเ์ป็นผูก้าํหนดกฎเกณฑ ์กาํหนดกตกิา อยา่งทีเ่หน็กนังา่ยๆกค็อื การ
เดนิทางไปทํา     อุมเราะห ์ไปทําฮจัย ์ (แสวงบุญ) แต่ก่อนไม่มอีะไรยุ่งยาก แต่เดยีวน้ีต้องมี
ข ัน้ตอนอะไรมากมายกว่าจะผา่นไปไดต้อ้งเสยีทัง้เวลา เสยีทัง้เงนิ ทัง้หมดน้ีเป็นกฎเกณฑท์ีม่นุษย์
สรา้งขึน้ กฎเกณฑเ์หล่าน้ีเมื่อมนุษยเ์ป็นผูส้รา้งขึน้มา และเป็นผูใ้ชม้นัเอง กต็อ้งมกีารแบ่งพรรค 
แบ่งพวก มกีารใชเ้สน้ ใชส้าย ดงันัน้ในสงัคมปจจุบนัการดํารงชวีติมกัจะอยู่บนพืน้ฐานของการมีั

เสน้สาย แต่ในหลกัศาสนาอสิลามนัน้มนัไมใ่ช่อยา่งนัน้ ทุกคนมสีทิธเิท่าเทยีมกนั แต่เรามหีลกัยดึ
มัน่ทีว่่า “ไมม่พีระเจา้อื่นใดนอกจากอลัเลาะห ์ และท่านมุฮมัมดัป็น   ศาสนทตูของอลัเลาะห”์ และ
เราใชช้วีติอยูบ่นโลกดุนยา (โลกมนุษย)์ น้ีภายใตก้ฎหมาย ไมม่ใีครทีส่ามารถจะอยูเ่หนือกฎหมาย
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ได ้เมื่อใครทําผดิกต็อ้งว่าไปตามผดิ ไม่มกีารลดหย่อนใหใ้คร ถงึแมว้่าท่านจะใหญ่มาจากไหนก็
ตามเมือ่ทาํผดิทา่นกต็อ้งรบัผดิ  

  ดงันัน้ ศาสนาอสิลามมคีําสัง่สอนมากมาย มหีลกัปฏบิตั ิ5 ประการ มหีลกัของความ
ศรทัธา 6 ประการ แต่ไมใ่ช่ว่ามอียูแ่ค่น้ี ศาสนาอสิลามยงัมหีลกัคาํสอนอกีมากมาย แต่คาํสอนทุก
คาํสอนตามหลกัศาสนาอสิลามตอ้งอยู่บนพืน้ฐานของการปฏบิตัอิยา่งแทจ้รงิ การกระทําทุกอยา่ง
ตอ้งทําดว้ยความศรทัธาทีอ่อกมาจากใจจรงิๆ จติใจของเราตอ้งมัน่คง ตอ้งเขม้แขง็ ต่อหลกัแห่ง
การปฏบิตั ิหลกัแหง่การศรทัธา ยดึหลกัคาํสอนในอลักุรอานเป็นหลกั ดาํเนินชวีติตามท่านศาสดา 
ถา้พีน้่องมุสลมิสามารถทาํไดอ้ยา่งน้ี เรากจ็ะพบกบัความสนัต ิเพราะไมม่ศีาสนาใดในโลกนอกจาก
ศาสนาอสิลามทีส่ามารถทําใหโ้ลกไปสู่ความมสีนัตภิาพได ้ เพราะทุกอย่างไดบ้อกไวเ้รยีบรอ้ยใน
คมัภรีอ์ลักุรอาน 
  ในปี ค.ศ.1588 (พ.ศ.2131) กองเรอืงแทบทัง้หมดของสเปน และโปรตุเกสไดถู้กทาํลาย
ลงในการทําสงครามกบัดชั และองักฤษ ทําใหอ้ํานาจทางเรอืของสเปน และโปรตุเกสหมดไป 
อาํนาจทางทะเลไดต้กไปอยู่แก่พวกองักฤษ และดชั ในปี ค.ศ.1594 (พ.ศ.2137) ดชัไดต้ัง้บรษิทั
การคา้ (United East India Co.,Ltd) ขึน้ และต่อมาไดร้วมเป็นบรษิทั ซึง่สนบัสนุนโดยรฐับาล
เนเธอรแ์ลนดใ์นปี ค.ศ.1602 (พ.ศ.2145)  
  เริม่แรกทเีดยีวบรษิทัไดเ้ขา้ยดึเกาะทอมโบเนีย ทางตะวนัออกของเกาะเซเลเบส ต่อมาได้
ยดึเกาะชวา และตัง้สถานคา้ของตนขึน้ทีป่ตตาเวยีั  เรอืสนิคา้ของดชัไดเ้ดนิทางไปคา้ขายกบัจนีและ
ญีปุ่น่ แยง่มะละกา และลงักาไดจ้ากโปรตุเกสตัง้ปอมขึน้ทีเ่กาะไตห้วนั้  แต่การทีบ่รษิทัใชจ้่ายมาก
เกี่ยวกบัการทหาร โดยเฉพาะการกบฏในชะวา และสุมาตรา ทําให้บรษิัทหมดทุน รฐับาล
เนเธอรแ์ลนดจ์งึเขา้ดาํเนินงานทัง้หมดในค.ศ.1798 (พ.ศ.2341) ในปี ค.ศ.1806 (พ.ศ.2349) การ
ขยายอํานาจของนโปเลยีนในยุโรปทําใหเ้นเธอรแ์ลนดต์กอยู่ในอํานาจของฝรัง่เศส นโปเลีย่นได้
มอบราชอาณาจกัรฮอลแลนดใ์หแ้ก่น้องชายคอื หลุยส ์(Louis) และดว้ยเหตุน้ีดนิแดนชวาและสุ
มาตราจงึตกอยูภ่ายใตอ้าํนาจของฝรัง่เศสดว้ย เพือ่ปองกนัการแยง่ชงิขององักฤษ ซึง่มอีาํนาจครอง้

ทะเลหลวง นโปเลยีนไดแ้ต่งตัง้นายพลเฮอรม์านวลิเลม แดลเดลล ์(General herman willem 
Daeldels) เป็นขา้หลวงมาปกครองชวา ซึง่ฝรัง่เศสไดจ้ดัการบรกิารอยา่งเขม้แขง็ มกีารเกณฑค์น
พืน้เมอืงฝึกหดัทหาร สรา้งถนนหนทาง และจดัการปองกนัเกาะอย่างเขม้แขง็ตามนโยบายของ้

ฝรัง่เศส นอกจากน้ียงัไดป้รบัปรุงการเกษตร และบงัคบัใหร้าษฎรปลูกพชืผลทีต่ลาดยุโรปตอ้งการ
คอื กาแฟ และเครือ่งเทศ 
  ในปี ค.ศ.1811 (พ.ศ.2354) ในราวรชัสมยัพระพทุธเลศิหลา้นภาลยั ของกรุงรตันโกสนิทร ์
องักฤษไดแ้ย่งเกาะชวาและสุมาตราไปจากฝรัง่เศส เน่ืองดว้ยฝรัง่เศสไม่มอีํานาจทางเรื่องทีจ่ะ
ปองกนัองักฤษได ้และทางยุโรป้  นโปเลยีนกต็ดิพนัดว้ยศกึหลายดา้นทางเอเซยี บรษิทั อนิเดยี
ตะวนัออก (Britist East India Company) ไดข้อใหร้ฐับาลสง่ขา้หลวงองักฤษไปปกครองชะวาและสุ
มาตรา องักฤษไดส้ง่ เซอรโ์ทมสั สแตมฟอรด์ แรฟ เฟิลส ์(Sir Thomas Stamford Raffles) ไปเป็น
ขา้หลวง เซอร ์สแตมฟอรด์ไดจ้ดัการปกครอง โดยเลกิลม้ระบบกดขีบ่งัคบัของฝรัง่เศส ไดป้รบัปรุง
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การเกษตรโดยมไิดบ้งัคบัประชาชน และพยายามหาทางใหป้ระชาชนมรีายไดส้งูขึน้ เพื่อทําใหช้ะ
วา และเกาะสุมาตราเป็นตลาดสาํหรบัสนิคา้องักฤษก่อนมาปกครองดนิแดนน้ี เซอรโ์ทมสั สแตม
ฟอรด์ แรฟเฟิลสไ์ดศ้กึษาวรรณคด ีวฒันธรรม และประวตัศิาสตรข์องดนิแดนแหง่น้ีมาเป็นอยา่งด ี
ไดเ้ป็นผูค้น้พบบโูรบุโด (Burobudo) ในภาคกลางของเกาะชวา และเป็นผูเ้ขยีนประวตัศิาสตรช์ะวา 
(Histary of Java) ในปี ค.ศ.1417 (พ.ศ.2360) หลงัสงครามนโปเลยีนในปี ค.ศ.1815 (พ.ศ.2358) 
The Battle of Waterloo ยุโรปไดจ้ดัแบ่งปนดนิแดนกนัใหม ่ตามมตขิองคองเกรสแหง่เวยีนนา ั

(Congress of vienna) องักฤษตอ้งคนืดนิแดนชะวา และสมุาตราใหแ้ก่เนเธอรแ์ลนด ์ 
  ในระหว่าง ค.ศ.1825-1830 (พ.ศ.2368-2373) ไดม้กีารกบฏขึน้ทัง้ในชวา และสุมาตรา 
ในชวานําโดยเจา้ชายดโิพ เนโกโร (Dipo Negoro) สว่นในเกาะสุมาตรา ในชวานําโดยเจา้ชายดโิพ 
เนโกโร (Dipo Negoro) สว่นในเกาะสุมาตราพวกมุสลมิไดก่้อการกบฏขึน้ในอจัเจและปาไซ สาเหตุ
แห่งการกบฏนัน้มหีลายประการทีส่าํคญัเกดิจากความขมขื่น ทีเ่นเธอแลนดป์กครองชาวพืน้เมอืง
โดยกดขีข่ม่เหงสาเหตุประการล่าสุด คอืการสรา้งถนนผา่นหลุมฝงัศพอนัศกัดสิทิธฯิ ของมุสลมิการ์ ์
รบไดด้าํเนินอยูถ่งึ 5 ปี ในชะงา และยดืเยือ้กว่า 10 ปีในสุมาตรา ปรากกฎว่าชาวเกาะไดท้าํการสู้
รบแบบกองโจรซึง่ทาํใหร้ฐับาลเนเธอรแ์ลนดต์อ้งสิน้เปลอืงเงนิทองเป็นอนัมากในทีสุ่ดเมื่อเจรจาตก
ลงกนัไดใ้นเกาะชวา พวกดตัชถ์อืโอกาสจบัเจา้ชาย   ดโิพ เนโกโรไปไวเ้กาะเซเลเบส  
   ในปี ค.ศ. 1825 (พ.ศ.2368) บรษิทัการคา้ของเนเธอรแ์ลนด ์(Netherland Trading 
Company) ซึง่เป็นบรษิทัทีร่วมหุน้จากบรรดาชาวดชัทัง้หลาย ทีค่า้ขายอยูใ่นชวาและสุมาตรา ใน
รฐับาลเนเธอรแ์ลนดเ์ป็นผูส้นบัสนุน และกษตัรยิแ์หง่เนเธอรแ์ลนดท์รงเป็นผูถ้อืหุน้ใหญ่ รฐับาลได้
แต่งตัง้ขา้หลวงใหญ่ (Governor General) คอื นายโยฮนัเนส แวน เดนบอช (Johanes Van Den 
Bosch) มาปกครองชาวชวา และสุมาตรานายโจฮนั ไดนํ้าวธิกีาร "เกบ็ภาษีระบบเกษตรกรรม" 
(Cultivation System Cultur-Stelsel) เขา้มาใชใ้นอนิโดนีเซยีโดยวธิกีารน้ีรฐับงัคบัใหทุ้ก ๆ ตําบล
กนัทีด่นิทาํการเกษตรไวเ้ป็นพเิศษ สว่นหน่ึงซึง่ไมน้่อยกว่า 1 ใน 5 ของทีด่นิการเกษตรของตําบล
นัน้ๆ ทีด่นิทีก่นัไวน้ี้รฐับาลจะเป็นผูก้ําหนดใหว้่าจะใหป้ลูกพชืผลชนิดใด ค่าใชจ้่ายในการปลูกพชื
นัน้ใหเ้อาเงนิภาษทีีด่นิประจาํตําบลนัน้ออกใช ้ ซึง่ในอนิโดนีเซยีนัน้ ค่าภาษทีีด่นิคอื ค่าเช่าทีด่นิ
จากรฐัเพราะประชาชนมไิดม้กีรรมสทิธทิีด่นิเป็นของตนเอง์  ค่าเช่าทีด่นิของแต่ละตําบลนัน้ถอืเป็น
ส่วนหน่ึงของโครงการน้ี พชืผลทัง้หมดทีผ่ลติไดจ้ากพืน้ทีก่ารเกษตรทีก่นัไว ้จะต้องส่งใหแ้ก่รฐั
ทัง้หมด และรฐัจะเป็นผูต้รีาคา หากผลติผลนัน้ราคาตํ่ากวา่คา่เชา่ทีด่นิทัง้ตําบล ประชาชนตําบลนัน้
ตอ้งเสยีค่าเช่าทีด่นิเพิม่ตามสว่นทีข่าด แต่หากผลผลตินัน้มรีาคาเกนิค่าเช่าทีด่นิทัง้ตําบลแลว้ รฐัก็
จะคดิสว่นทีเ่กนินัน้คนืให ้ซึง่โดยวธิกีารน้ีรฐับาลยอ่มเกบ็ภาษหีรอืค่าเช่าทีด่นิไดเ้ตม็เมด็เตม็หน่วย
ทุกปีไมม่ขีาด ไม่ว่าการเกษตรนัน้จะมดีนิฟาอากาศอาํนวยหรอืไม ่และยงัมกีําไรจากการจาํหน่าย้

พชืผล อน่ึงการตรีาคาพชืผลนัน้รฐับาลเป็นผูก้ําหนดราคาเอง ซึง่มกัตํ่าอยูเ่สมอ ปรากฏว่าวธิกีาร
ดงักล่าวน้ี ได้ทํารายได้ให้แก่ประเทศเนเธอร์แลนด์อย่างมหาศาล งบประมาณของประเทศ
เนเธอรแ์ลนดใ์นระหว่างปี ค.ศ.1840 - 1880 นัน้ หน่ึงในสามของงบประมาณเป็นรายไดจ้าก
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อนิโดนีเซยี รายไดม้หาศาลเหล่าน้ีไดห้ลัง่ไหลไปทาํนุบํารุงยุโรปใหเ้จรญิรุง่เรอืง โดยประชาชนชาว
อนิโดนีเซยีมไิดร้บัประโยชน์แต่ประการใดเลยทัง้สิน้  
  สาํหรบัเมอืงทางภาคใตข้องประเทศไทยน้ี ส่วนใหญ่เป็นเมอืงทีน่ับถอืศาสนาอสิลามมา
ก่อนสมยักรงุสโุขทยัเสยีอกี สาํหรบัเมอืงปตตานีนัน้ ตกอยูใ่นอาํนาจของประเทศไทยั  ตัง้แต่สมยัใด
ไมป่รากฏหลกัฐานแน่ชดั สมยักรุงสุโขทยันัน้ ทางใตม้อีาณาเขตถงึนครศรธีรรมราช ซึง่เป็นเมอืง
เอกทางภาคใต ้เขตการปกครองของนครศรธีรรมราชนัน้กนิตลอดไปจนปลายแหลมมลาย ูสงิคโปร ์
และมะละกา ซึง่ถอืเป็นประเทศราชของประเทศไทย แต่วธิกีารปกครองเมอืงขึน้ในสมยันัน้ ทาง
สว่นกลางมไิดส้ง่คนไปปกครอง เพยีงแต่ใหส้ง่ดอกไมเ้งนิดอกไมท้องสามปีต่อครัง้แทน ดว้ยเหตุน้ี
เมอืงปตตานีจงึขึน้อยูก่บัประเทศไทย อยูใ่นความดูั แลของนครศรธีรรมราช และอยูใ่นฐานะประเทศ
ราชตอ้งส่งบรรณาการเหมอืนเมอืงประเทศราชอื่น ๆ ในแหลมมลาย ู ดงันัน้ ในสุโขทยัจงึนับชาว
มาเลยท์ัง้ประเทศ ซึง่เป็นชาวมสุลมิเป็นสว่นใหญ่ เป็นประชากรของประเทศไทยเราดว้ย 
  จนกระทัง่เมือ่ พ.ศ. 2310 กรุงศรอียุธยาเสยีแก่พมา่ขา้ศกึ เมอืงปตตานีและเมอืงประเทศั

ราชในแหลมมลายรูวมทัง้เมอืงนครศรธีรรมราชเมอืงสงขลา เมอืงพทัลุง ต่างตัง้ตนเป็นอสิระไมย่อม
ขึน้ต่อกรงุธนบุร ีครัง้ถงึสมยัพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช จงึไดย้กทพัไปปราบ้  
โดยพระอนุชาของพระองคเ์ป็นทพัหลวง ประกอบดว้ย แมท่พัเรอื คอื พระยาราชบงัสนั (แมน้) ซึง่
เป็นมสุลมิไปทาํการปราบเมอืงปตตานีในครัง้นัน้ดว้ยั  ในการปราบครัง้นัน้เจา้เมอืงปตตานีขดัขนืไม่ั

ยอมเป็นเมอืงขึน้ดงัแต่ก่อน จงึตอ้งทําการกวาดตอ้นผูค้น และศาตราวุธเป็นจาํนวนมากเขา้มายงั
กรงุเทพฯ ชาวปตตานีทีถู่กกวาดตอ้นเขา้มาในสมยัรชัั กาลที ่1 น้ี ไดเ้ขา้ไปอยูอ่าศยัประกอบอาชพี
เกษตรกรรม ทาํนาขา้วอยูแ่ถวมนีบุร ี และหนองจอกเป็นสว่นใหญ่ แลว้ทรงโปรดใหผู้ม้เีชือ้สายเจา้
เมอืงปตตานีคนเดมิั  ใหเ้ป็นเจา้เมอืงปกครองดูแลต่อไป แต่ใหเ้ปลีย่นไปอยู่ภายใต้อํานาจการ
ปกครองของเมอืงสงขลาอกีชัน้หน่ึง  
  ครัน้ถงึ พ.ศ.2334 เจา้เมอืงปตตานีก่อการแขง็เมอืงขึน้อกีครัง้หน่ึงั  พระบาทสมเดจ็พระ
พุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช้  จงึทาํการปราบและหาทางปองกนัโดยแบ่งเมอืงปตตานีออกไปเป็น ้ ั

7 หวัเมอืง จนกระทัง่สมยัรชักาลที ่3 ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยูห่วั หวัเมอืงทัง้ 7 
ไดท้ําการแขง็เมอืงขึน้อกี แต่ทางกรุงเทพฯ กป็ราบไดเ้รยีบรอ้ย และกวาดต้อนผูค้นชาวเมอืง
ปตตานี และไทรบุรมีาอยู่กรุงเทพฯ อกีครัง้หน่ึงั  ผูค้นทีก่วดตอ้นมาในครัง้น้ี โปรดใหอ้ยู่อาศยัใน
จงัหวดัธนบุร ีแถวบา้นสมเดจ็ สวนพลู และใกลเ้คยีง ต่อมาในสมยัรชักาลที ่5 พระบาทสมเดจ็พระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั จงึทรงโปรดใหจ้ดัรปูแบบการปกครองเป็นมณฑลเทศาภบิาล โดยใหยุ้บจาก 
7 หวัเมอืง เหลอืเพยีง 4 หวัเมอืง ในราว พ.ศ.2449 และต่อมายุบเป็นมณฑลปตตานีั  แลว้แบ่ง
มณฑลปตตานีออกเป็น ั 3 จงัหวดั ใน พ.ศ.2476 ถงึปจจุบนั คอื ปตตานี นราธวิาสั ั  และยะลา 
ดงันัน้ สามจงัหวดัดงักล่าวจงึมชีื่อเรยีกว่า "สามจงัหวดัชายแดนภาคใต"้ ซึง่กค็อืเมอืงปตตานีเก่าั

นัน่เอง ความจรงิเรื่องการกวาดตอ้นผูค้นมาจากปตตานีนัน้ั  ไดเ้คยทํากนัมาตัง้แต่สมยักรุงศรี
อยุธยาแลว้ บุคคลเหล่านัน้ไดพ้กัอาศยัอยูท่ีค่ลองตะเคยีน จงัหวดัอยุธยาเป็นสว่นใหญ่ การทีท่าง



20 
 

กรุงศรอียุธยา และกรุงเทพฯ ทําการกวาดตอ้นชาวปตตานีมาไวใ้นกรุงั  จงึเป็นเหตุใหม้ปีระชากร
มสุลมิอยูใ่นกรงุศรอียธุยา และกรงุเทพฯ มจีาํนวนมากขึน้ ดงัทีเ่ป็นอยูใ่นปจจุบนัั  
 
 อทธพลของศาสนาอสลามตอสงัคมไทย และเช้ือสายชาวมสุลมในประเทศไทยิ ิ ิ ิ่   
 อทิธพิลของอสิลามทีม่ต่ีอสงัคมไทยนัน้มเีป็นอนัมาก โดยเฉพาะในเรื่องการปกครองใน
เรื่องศลิปะ การดนตร ีแมแ้ต่การทีเ่ราจะเหน็ไดช้ดัคอื เครื่องตน้ของพระมหากษตัรยิข์องไทยนัน้ มี
อยูอ่ยา่งหน่ึงทีเ่รยีกวา่ “ฉลองพระองคอ์ยา่งเทศ” ความจรงิฉลองพระองคอ์ยา่งเทศน้ีเป็นเสือ้ยาวถงึ
เขา่ ซึง่ดัง้เดมิเกดิขึน้ในประเทศอหิร่าน หรอืเปอรเ์ซยี เป็นแหง่แรก แลว้กไ็ดม้าถงึประเทศไทย 
ไดร้บัความนิยมจนกระทัง่ยกเป็นเครื่องแบบอยา่งหน่ึงของสมเดจ็พระมหากษตัรยิ ์ทีน่่าอศัจรรยค์อื
ว่าเครื่องแต่งกายแบบสากลของเราน่ีเอง  กม็าจากเสือ้ตวัเดยีวกนัน้ีนัน่เอง เสือ้แบบเปอรเ์ซยีนัน้
ไม่ใช่แต่เผยแพร่ออกมามผีูนิ้ยมทางภาคตะวนัออกของเปอรเ์ซยีเท่านัน้ แต่ไดม้ผีูนํ้าเอาไปใชใ้น
ทวปียโุรปและตะวนัตก ขึน้ตน้กเ็ป็นฟลอคโค๊ตของฝรัง่เศส คอื ฝรัง่ใสด่ว้ยลกัษณะคอปิด ไมไ่ดพ้บั
คอลงก่อน คอปิด และยาวถงึเขา่  
    แต่ทน้ีีในยุโรปเป็นประเทศหนาว เพื่อปองกั้ นความหนาวคนจะตอ้งเอาขนสตัยบ์า้ง ผา้
แพร ผา้ไหมพนัคอไวห้นา ๆ เพื่อไมใ่หห้นาวคอ การทีจ่ะใสเ่สือ้คอปิดกไ็มส่ะดวก จงึไดพ้บัคอเสือ้
คงมาเป็นอยา่งน้ี เพื่อปล่อยทีไ่วพ้นัคอไดม้าก ๆ เพราะในสมยันัน้เรื่องการอุ่นบา้น เรื่องการตม้น้ํ
ฝงท่อน้ํารอ้ยไปใหบ้า้นอบอุน่ั  การก่อสรา้งเพื่อปองกนัความหนาวยงัไมด่ ีถงึหน้าหนาวฝรัง่ตอ้งใส่้

เสือ้หนา ๆ รุม่รา่มกนัอยูท่ ัง้วนั ทีม่าเปรยีบอย่างน้ีเพราะเหตุว่าความเจรญิของบา้นเมอืงเกดิขึน้ 
บา้นช่องกอ็บอุ่นขึน้กว่าแต่ก่อน ผา้พนัคอกเ็หลอืเพยีงเท่าน้ีคอื เนคไท ดงัที่ใชก้นัอยู่ทัว่ไปใน
ปจจุบนั ส่วั นคอเสือ้กเ็ลยแบะลงไป เพราะแต่ก่อนผา้พนัคอมนัใหญ่ แต่อย่างไรกต็ามฟลอคโค๊ต 
ของฝรัง่กย็าวแค่เขา่ เดีย๋วน้ีกย็งัใสก่นัอยู ่แต่สาํคญัแปลงรปูไป ในทีสุ่ดกเ็ป็นเสือ้สากลอยา่งน้ี แต่
ว่าในเครื่องตน้ของพระมหากษตัรยิไ์ทยกย็งัมทีีเ่รยีกว่าฉลองพระองคอ์ย่างเทศ ซึง่เรยีกไดว้่าเป็น
อทิธพิลทีม่าจากเครือ่งแต่งการของชาวมสุลมิ จากประเทศเปอรเ์ซยีโดยแท ้ 
  ในการดนตรกีม็เีพลงต่างๆ ซึง่อาจจะมาจากพวกซูฟีทีเ่รยีกว่า “เกรตนั” นัน้มเีพลงต่างๆ 
ทีต่กคา้งอยู่ไดก้ลายเป็นเพลงไทยไป และตลอดจนท่าทางลลีาของการฟอนรํากไ็ดต้กมาอยู่ใน้

ระบบนาฏศลิปของไ์ ทย อยา่งจะเหน็ไดอ้ยูทุ่กวนัน้ี ถา้ใครเป็นละคอนราํ จะเหน็ไดว้่าการราํตะเขิง่
นัน้มาจากการฟอนราํของพวกซูฟี้  ตลอดจนการราํอย่างศลิปากรทุกวนัน้ี เขาเรยีกว่า “ดาวดงึส”์ 
คอืราํประเทา้ แลว้สองมอืตบอกนัน้กเ็ป็นอทิธพิลการฟอนราํทีม่าจากอสิลามสาํนักคดิชอีะห์้  ที่
เรยีกวา่การเตน้มะหะหรํ่านัน่เอง  
  ถา้ใครทีไ่ดเ้คยไปประเทศเปอรเ์ซยี หรอือหิรา่น ในปจจุบนัแมแ้ต่ทุกวนัน้ีั  จะสงัเกตเหน็
อะไรสะดุดตาอยา่งหน่ึงว่า ตามมสัยดิในประเทศอหิรา่นนัน้เขาใชถ้ว้ยชามทีเ่ป็นลวดลายต่างๆ สี
ต่างๆ ประดบัหน้ามสัยดิบา้ง ประดบัขา้งในบา้ง สุดแลว้แต่ แต่นัน่เป็นความนิยมของชาวเปอรเ์ซยี
มาตัง้แต่ชา้นาน หลายพนัปีทเีดยีว เขาใชอ้ย่างนัน้ การใชถ้้วยชามประดบัวดัวาในเมอืงไทยก็
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เกดิขึน้ในราวสมยัค่อนขา้งตอนท้ายๆ ของกรุงศรอียุธยา แล้วก็มานิยมแพร่หลายกนัในสมยั
กรุงเทพฯ วดัโพธกิด็ ีวดัอรุณกด็อียา่งมาก์  จงึมัน่ใจไดว้่าการใชถ้ว้ยชามประดบัวดัน้ีกเ็ป็นอทิธพิล
ของอสิลามอยา่งหน่ึงทีม่าจากเปอรเ์ซยีนัน่เอง เพราะในอสิลามนัน้ไมนิ่ยมการวาดรปูถา้เราไปดจูะ
เหน็ว่าอาศยัถว้ยชามสต่ีางๆ เป็นลวดลายประดบัพระวหิาร พระเจดยีต่์างๆ ลวดลายสิง่มชีวีติไว้
บนผนงัหรอือาคารต่างๆ แลเป็นสิง่ตอ้งหา้มตามพระบญัญตัขิองอสิลามอกีดว้ย ดงันัน้ชาวมุสลมิจงึ
ใชว้สัดุประเภทถว้ยชามมาประดบัแทน ซึง่นอกจากจะเป็นของสวยงามแลว้ ยงัเป็นการอนุรกัษ์ไว้
เป็นอนุสรณ์แก่ชนรุน่หลงัไดอ้กีดว้ย ดูลกัษณะของบรรดามสัยดิต่างๆ ในเปอรเ์ซยี ทีม่กีารประดบั
ดงักล่าวแลว้นัน้ เก่าแก่กว่าบรรดาวดัวาอารามทีป่ระดบัดว้ยถว้ยชามในเมอืงไทย แสดงใหเ้หน็ว่า
ความนิยมเช่นนัน้มมีาก่อนแลว้ และไดม้าเผยแพรใ่นเมอืงไทยในภายหลงั เป็นเหตุใหค้นไทยทีน่บั
ถอืศาสนาพทุธจาํไปตกแต่งวดัวาอารามบา้ง  
  ส่วนการขบัรอ้งที่เรยีกว่า “ดเิกร์” นัน้ ก็กลายมาเป็น ลเิก หรอืยี่เก ไปอย่างที่ท่าน
ทัง้หลายกไ็ดท้ราบกนัอยูแ่ลว้ การเปลีย่นแปลงไปนัน้ กเ็ชื่อว่ากลายไปในสมยัรตันโกสนิทรน่ี์เอง 
ซึง่เป็นระยะใกล้ๆ  ไมจ่าํเป็นตอ้งพดูถงึ  
  ในหลกัการปกครองประเทศนัน้ อสิลามมอีทิธพิลต่อเมอืงไทยมากเหมอืนกนั ถา้หากเรา
ไปดูกฎมณเฑยีรในสมยักรุงศรอียุธยา ในตอนทีก่ําหนดพระราชกรณียกจิประจําวนัของพระเจา้
แผ่นดนิไวน้ัน้ จะเหน็ไดว้่ามกีารกําหนดตัง้แต่รุ่งอรุณไปถงึตอนเชา้ทีบ่รรทม ซึง่เป็นเวลาสอง
นาฬกิาหรอืตสีอง ก่อนทีจ่ะเขา้ทีบ่รรทมหน่ึงชัว่โมง มขีอ้ความในกฎมณเฑยีรบาลทีน่่าสนใจไวว้่า
ดงัน้ี "เวลาเจด็ทุ่งเบกินักเทศน์ขนัทเีขา้เฝา้ " สาํหรบัขนัทน้ีี ไม่ปรากฏว่าเคยมใีนราชสาํนักไทย 
เขา้ใจวา่มาจากราชสาํนกัอาหรบัเป็นสว่นใหญ่ และนกัเทศน์ในทีน้ี่กไ็มม่เีหตุผล ไมม่ทีางทีเ่ขา้ใจได้
ว่าเป็นนกัเทศน์คนไทย ทีน่บัถอืศาสนาพุทธ หรอืเป็นพระสงฆ ์แต่เขา้ใจว่าจะเป็นผูน้ับถอืศาสนา
อสิลาม แลว้เขา้ไปชีแ้จงธรรมะบางอยา่งของศาสนา ถวายพระเจา้แผน่ดนิสมยักรุงศรอียุธยา และ
การเขา้ใจธรรมะนัน้เขา้ใจว่าจะทาํดว้ยวธิเีล่านิทานต่าง ๆ แลว้ไปสรุปความทีเ่ป็นคตธิรรม เมื่อเจด็
ทุ่มเบกินกัเทศน์ขนัทเีขา้เฝา้  แลว้แปดทุ่มถงึตสีองจงึไดเ้บกิมโหร ีเป็นอนัเสรจ็พระราชกรณียกจิใน
วนันัน้ มโหรกีห็มายความว่าถงึเวลานอนได ้เพราะดนตรไีทยนัน้ มวีตัถุประสงคไ์วเ้พื่อกล่อมให้
หลบัไมไ่ดม้วีตัถุประสงคอ์ยา่งอื่น เล่นไปฟงไปประเดีย๋วกห็ลบัสบายดีั   
    การทีเ่บกินกัเทศน์ขนัทเีขา้เฝาน่ีแหละ้  เขา้ใจวา่ทา่นทีน่บัถอืศาสนาอสิลามในสมยัโบราณ
จะไดม้โีอกาส หรอืแปลคตธิรรมต่างๆ ของอสิลามเขา้ไปในความรูส้กึนึกคดิของผูป้กครองแผน่ดนิ
ไทยในสมยันัน้เป็นอย่างมาก การทีม่โีอกาสพบปะกนัยามสงดั และเป็นเวลาตัง้หน่ึงชัว่โมงทุกวนั 
ยอ่มจะตอ้งมเีรือ่งพดูจาไต่ถามซกัไซก้นัไดม้ากเหลอืเกนิ เพราะฉะนัน้เขา้ใจว่าจะไดม้อีะไรต่ออะไร
มากมาย แต่หลกัฐานทีป่รากฏเหลอืลงมาจนถงึทุกวนัน้ี กอ็ยู่ในหนังสอืเล่มเลก็ ๆ ทีเ่รยีกกนัว่า 
“อหิร่านราชธรรม” เขา้ใจว่าเป็นนิทาน ซึง่ผูน้ับถอืศาสนาอสิลามในสมยันัน้ไดเ้ขา้ไปเล่าถวายต่อ
พระเจ้าแผ่นดนิในสมยักรุงศรอียุธยา และเน่ืองดว้ยนิทานเหล่าน้ีเป็นคตธิรรมสําหรบักษตัรยิ์
ผูป้กครองแผน่ดนิอยา่งสงู จงึไดเ้ป็นทีนิ่ยมของคนไทยตลอดมา แมแ้ต่กรุงศรอียุธยาไดแ้ตกไปแลว้ 
หลกัฐานต่าง ๆ ไดถู้กเผาศูนยส์ิน้ไป เมื่อสถาปนากรุงรตันโกสนิทรข์ึน้ มกีารทาํนุบา้นเมอืงใหค้นื
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คงเป็นปกต ิกไ็ดม้กีารเขยีนหนังสอือหิร่านราชธรรมขึน้อกี จากความทรงจําของบรรดาผูส้งูอาย ุ
เพื่อเกบ็ไวใ้นหอพระสมุดหลวง หรอืหอสมุดขา้งที ่ เป็นเรื่องทีพ่ระเจา้แผ่นดนิจะเอามาอ่านไดทุ้ก
เวลา  
    ในหนังสอือหิร่านราชธรรมจะเหน็ว่าชื่อบุคคลต่างๆ ในหนังสอืน้ี มเีพีย้นไปจากชื่อเดมิ
ของอสิลามเป็นอยา่งมาก เช่นว่า “พระเจา้ยามชดิ” ในหนงัสอือหิรา่นราชธรรมกเ็รยีกเสยีเป็นอยา่ง
ไทยว่า "พระเขา้ยมสทิธิ"์ หรอื “พระเจา้สุไลมาน” กเ็รยีกว่า “พระเจา้สุราไลมาน” ใหฟุ้มเฟือยไป ่

เมอืงแบกแดด กเ็รยีกว่าเมอืง ปทดาษ มะไดยนิ กร็ยีกว่า มะดาวนิั  “พระเจา้นูซเิรวารอุ๊ดดนี” ก็
เรยีกว่า “พระเจา้เนาวเสนวารวา-ดนิ” ใหฟ้งดูเพราะๆ ดีั  เหล่าน้ีเป็นตน้ แต่อย่างไรกต็ามนิทาน
เหล่าน้ีแมจ้ะปิดแต่เรื่องแรกก็จะเหน็ว่าทุกเรื่องนัน้เกี่ยวกบัคติธรรมสําหรบัพระราชาผู้ปกครอง
แผน่ดนิทัง้สิน้  
  สาํหรบัมสุลมิทีม่เีชือ้ชาตอิื่น อาทเิชน่ เชือ้สายเขมร ซึง่กเ็คยมมีาแต่เดมิตัง้แต่สมยักรุงศรี
อยุธยา ดงัปรากฏในสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช (พ.ศ.2199-2225) กป็รากฏมกีองอาสาจาม
เป็นกองทหารอาสาสมคัรรว่มรบอยูใ่นกองทพัไทย คาํวา่ “จาม” หรอื “แขกจาม” หรอืชาวเขมรทีน่บั
ถอืศาสนาอสิลามนัน่เอง สําหรบัชาวเขมรทีอ่ยู่ในกรุงเทพฯ นัน้ ไดอ้พยพมาในตอนต้นสมยักรุง
รตันโกสนิทร ์ เมื่อพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจุฬาโ้ ลกมหาราช ขณะทีด่าํรงพระยศเป็นพระ
ยามหากษตัรยิศ์กึ ไดย้กทพัไปปราบเมอืงเขมรไดช้ยัชนะ กไ็ดก้วาดตอ้นผูค้นชาวเขมรมาไวใ้น
กรงุเทพฯดว้ยเชน่กนั อยูท่ีเ่ขตพญาไท ถนนเจรญิผลตดัใหมน่ัน่เอง สาํหรบัแขกจามในสมยันัน้เป็น
บุคคลที่มจีํานวนมากในประเทศเขมร ในตอนต้นกรุงรตันโกสนิทรน์ัน้ไดม้ใีนจํานวนชาวเขมร
เหล่านัน้ กม็ชีาวแขกจามรวมอยูด่ว้ย และไดโ้ปรดใหต้ัง้บา้นเรอืนอยูแ่ถวนอกกําแพงเมอืง คอืแถว
บา้นครวั ซึง่ขณะน้ีแขกจามผูห้น่ึงชื่อ “ตวนเซด” ตัง้ตวัเป็นใหญ่ขึน้อยูท่ีเ่กาะละวา้เอม แลว้แต่งตัง้
ขนุนางผูใ้หญ่จากพรรคพวกแขกจามดว้ยกนัเองเป็นอนัมาก แต่ต่อมาพระยาเตโช (แทน) น้องชาย
ฟาทะละหะม ูตัง้ตวัเป็นฟาทะละหะ แลว้ลอบมาเกลีย้กล่อมขนุนางเขมรเก่า้ ้  ๆ ยกไปลอบฆ่าตวน
เซดตาย ขณะนัน้นักองเองเป็นเจ้าเขมรเพียงคนเดียวที่เหลืออยู่ แต่ยงัทรงพระเยาว ์
พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก้  จงึไดท้รงโปรดใหน้ักองเองเขา้มาอยู่เสยีในกรุงเทพฯ 
เพื่อความปลอดภยั แลว้ทรงโปรดเกลา้ใหพ้ระยายมราช (แบน) เลื่อนขึน้เป็น “เจา้พระยาอภยั  
ภูเบศร” ออกไปเป็นผูส้าํเรจ็ราชการเมอืงเขมรไปพลางก่อน แลว้จงึจะโปรดใหก้ลบัไปครองราชย์
เมอืงเขมรต่อไป ดงันัน้ ในระยะนัน้ชาวแขกจามซึ่งมตีําบลกําปงจามอยู่ในประเทศเขมร จงึถูก
กวาดตอ้นมาอยูใ่นกรงุเทพฯ เป็นอนัมาก  
  ส่วนมุสลมิเชือ้สาย เปอรเ์ซยีหรอือหิร่านนัน้ เชื่อไดว้่าเขา้มาพํานักอยู่ในประเทศไทย
ตัง้แต่สมยักรุงสุโขทยัอย่างแน่นอน เพราะอทิธพิลของภาษาอหิรา่นกย็งัคงปรากฏอยูใ่นศลิาจารกึ
ของพอ่ขนุรามคาํแหง ดงัไดก้ล่าวแลว้แต่ตอนตน้ แต่คงเป็นพวกพอ่คา้ทีเ่ขา้มาทาํการคา้ขาย และ
เผยแพร่ศาสนาเท่านัน้ เท่าทีป่รากฏหลกัฐานว่า เขา้รบัราชการในราชสํานักไทยนัน้ คงจะเป็น
ตัง้แต่สมยัพระเจา้ทรงธรรม (พ.ศ.2145 - 2170) เรื่อยมาตลอดสมยักรุงศรอียุธยา กรุงธนบุร ีและ
กรุงรตันโกสนิทร ์ สว่นใหญ่บุคคลทีเ่ขา้รบัราชการน้ีจะเป็นมุสลมิเชือ้สายอหิรา่นทัง้สาํนักคดิซุนนี 
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และชอีะหเ์กอืบทัง้สิน้ ซึ่งมชีื่อเรยีกตามภาษาชาวบา้นในสมยักรุงศรอียุธยาว่า “แขกเทศ” หรอื 
“แขกแพ” นัน่เอง  
  สว่นชาวมุสลมิเชือ้สายปตตานีซึง่ชาวบา้นเรยีกว่า ั “แขกตานี” นัน้ มกัประกอบอาชพีทาง
เกษตรกรรม และคา้ขายไม่นิยมการเขา้รบัราชการในสมยักรุงศรอียุธยา ทัง้น้ีอาจจะเป็นเพราะ
มุสลมิทีช่ื่อว่า “แขกตานี” เหล่าน้ีมคีวามเจยีมตนถูกกวาดตอ้นเขา้มาในฐานะเชลยศกึ เลยไมอ่ยาก
ยุง่เกีย่วกบัทางราชการของเมอืงไทยกเ็ป็นได ้ แต่ต่อมาในสมยักรุงรตันโกสนิทรจ์นถงึปจจุบนัั  ก็
ปรากฏวา่มคีนมสุลมิเชือ้สายปตตานีเขา้รบัราชการทัง้ทางดา้นทหารั  และพลเรอืนกนัมากขึน้  
  นอกจากน้ียงัมชีาวมุสลมิเชือ้สายอนิเดยี ซึ่งบรรพบุรุษเคยเขา้มาประกอบการคา้ทาง
ทะเลตัง้แต่สมยักรงุศรอียธุยา และไดต้ัง้รกรากอยูแ่ถวปากลดั จงัหวดัสมุทรปราการในปจจุบนัั  เดมิ
แถวปากลดัน้ีเป็นเมอืงนครเขื่อนขณัฑ ์ และชาวอนิเดยีเหล่าน้ีอาจจะมกีารสมรสกบัคนในทอ้งถิน่
แถบนัน้ ซึง่เป็นชาวรามญัอยูบ่า้ง และไดส้บืสกุลต่อเน่ืองกนัมาจนถงึปจจุบนัั  สว่นใหญ่มฐีานะทาง
เศรษฐกจิดกีว่าคนในทอ้งถิน่เดมินัน้เป็นอนัมาก ชาวอนิเดยีบางสายกไ็ดม้าพํานักอยู่แถวประตู
เมอืงกรุงเทพฯ ในสมยัรชัการที ่4 เป็นตน้มา ปรากฏว่ามรีา้นคา้ธุรกจิของชาวอนิเดยีตัง้อยู่หลาย
ครอบครวั แถบสะพานชา้งโรงส ีเขตพระนครในปจจุบนัั  นอกจากนัน้กม็หีา้งรา้นของชาวอนิเดยี
มุสลมิตัง้อยูแ่ถวราชวงศ ์วดัสมัพนัธวงศ ์ ปรากฏมมีสัยดิอยู่แถวนัน้ไดส้รา้งขึน้ตัง้แต่สมยักรุงพระ
เจา้กรุงธนบุร ีคอื “มสัยดิวดัเกาะ” สว่นใหญ่ของชาวอนิเดยีนบัถอืศาสนาอสิลามสาํนกัคดิชอีะห ์ มี
มสัยดิของชาวมสุลมิอนิเดยีชอีะหอ์ยูฝ่งธนบุรรีมิแมน้ํ่าเจา้พระยาคอื ั ่ “มสัยดิไซฟี” (ตกึขาว) ซึง่สรา้ง
มาตัง้แต่ตอนต้นของกรุงรตันโกสนิทร ์ สําหรบัสายสกุลมุสลมิเชื้อสายอนิเดยีในส่วนกลางน้ี มี
มากมายหลายสกุลดว้ยกนั อาทเิช่น นานา นานากุล วงศพ์านิช อมนัตกุล อมรทตั วงศอ์ารยะ วงศ์
ยุตธิรรม สมุทรโคจร วานิชองักูร มารกินั เซท โฆษติกุล สยามวาลา ฮเูซน็ อทิธกุิล อบัดุลราฮมิ  
สถาอานนัท ์ไชยเดช อดุลยรตัน์ หมุดกาญจน์ วชัรพสิุทธิ ์กลัป์ยาณวชิยั ซาฮบิ โมมนิทร ์วริุฬหผล 
วทานยกุล สมิารกัษ์ กุลสริสิวสัด ิฯลฯ์   
  สว่นมสุลมิ สายปากสีถาน นัน้มอียูโ่ยกระจดักระจายอยูโ่ดยทัว่ไป ตัง้แต่เหนือจรดใต ้ทาง
ภาคตะวนัออก ภาคกลาง ภาคอสีาน สว่นมากมอีาชพีทางปศุสตัว ์เป็นหลกั แต่ต่อมาในระยะหลงัน้ี 
กป็ระกอบอาชพีทางธุรกจิกนัมากขึน้ มุสลมิชาวปากสีถานน้ีส่วนใหญ่ มฐีานะทางเศรษฐกจิดมีาก 
เพราะมคีวามขยนัขนัแขง็กลา้ได ้กลา้เสยี กลา้เสีย่งต่อภยัอนัตรายทัง้มวล เขาไปทาํการคา้ขายใน
ปาในดง่  และกลายเป็นกลุ่มบุคคลทีม่อีทิธพิลมากในดา้นการคา้ขายในชนบทโดยทัว่ไป  
  มสุลมิเชือ้สายจนีกม็อียูจ่าํนวนไมน้่อยในจงัหวดัภาคเหนือ โดยเฉพาะในจงัหวดัเชยีงใหม ่
ซึง่เราเรยีกกนัวา่ “จนีฮอ่” ชาวจนีมสุลมิเหล่าน้ีอพยพเคลื่อนยา้ยมาจากทางประเทศจนีตอนใต ้หรอื
ยนูาน หลงัจากสงครามโลกครัง้ทีส่องจบสิน้ลง และเจยีงไคเซค็ ตอ้งอพยพรฐับาลของตนไปอยู่
เกาะไตห้วนั ประเทศจนีถูกยดึครองโดยเมาเซตุง และกลายเป็นคอมมวินิสตไ์ป มกีองพล 93 ซึง่
ตัง้อยู่ทางประเทศจนีตอนใต ้ และเป็นทหารของจนีก๊กมนิตัง้ จงึไมอ่าจทีจ่ะอยูใ่นประเทศจนีต่อไป
ได ้ จงึไดเ้คลื่อนยา้ยมาปกหลกัอยูแ่ถวอาํเภอฝาง จงัหวดัเชยีงใหม่ั  ทหารจนีเหล่าน้ีบางสว่นกเ็ป็น
ชาวจนีมุสลมิ เช่นเดยีวกบัจนีฮ่อ ซึง่เคยอยู่ในเมอืงไทยมาก่อนแลว้ จงึไดร้วมตวัมาพาํนักอยู่ใน
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เมอืงเชยีงใหมเ่ป็นจาํนวนไมน้่อย ปจจุบนัชาวจนีมุสลมิในเชยีงใหมจ่งึเพิม่จาํนวนมากขึน้ั  และมี
มสัยดิของกลุ่มจนีมสุลมิอยู ่2 มสัยดิ ซึง่ในจงัหวดัเชยีงใหมม่มีสัยดิทัง้หมดอยู ่5-6 มสัยดิเทา่นัน้ 
 
  1.2 วฒันธรรมอสลามิ  
  นยาม และความหมายของวฒันธรรมอสลามิ ิ  
  อารง สุทธาศาสตร ์กล่าวถงึความหมายของวฒันธรรมอสิลามไวว้่า เป็นสภาพอนัเจรญิ
งอกงาม ซึง่เกดิจากการนอบน้อมต่อองคอ์ลัเลาะหพ์ระองคเ์ดยีวอย่างสิน้เชงิ เพื่อความสนัตสิุขทัง้
ในโลกน้ี และโลกหน้า หรอือาจกล่าวอกีนัยหน่ึงว่า วฒันธรรมอสิลาม หมายถงึ วถิกีารดาํเนินชวีติ 
หรือรูปแบบของพฤติกรรม ตลอดจนสิ่งสร้างสรรค์ต่างๆ ที่นํามาจาก หรืออยู่ในขอบข่ายของ
คมัภรีอ์ลักุรอาน และฮะดษิของทา่น  ศาสนทตูมฮุมัมดั 
  ศาสนาอิสลามเป็นศาสนาที่มีบทกําหนดความเชื่อ และการปฏิบัติเกือบทุกแง่มุม 
วฒันธรรมในความหมายโดยทัว่ไป คอื แนวทางการดําเนินชวีติของสงัคม หรอืของกลุ่มคนแต่ละ
กลุ่มทีส่บืทอดจากรุน่ไปสูอ่กีรุน่หน่ึงอยา่งไมข่าดสาย วฒันธรรมเป็นสิง่ทีด่ ีแต่ละสงัคมถอืว่าเป็นสิง่
ดงีามเป็นแบบฉบบัของชวีติ ซึ่งคนส่วนมากหวงแหน และปกปองรกัษา เมื่อเป็้ นเช่นน้ีวฒันธรรม
กบัศาสนากค็อืเรื่องเดยีวกนัแยกไม่ออก เพราะส่วนหน่ึงของศาสนา (อสิลาม) ก็คอืแนวทางการ
ดาํเนินชวีติทีส่งัคม (มุสลมิ) ถอืว่าถูกตอ้ง ถา้มองอกีแงห่น่ึงกค็อืวฒันธรรมของสงัคมนัน้เอง ฉะนัน้
ถา้ว่ากนัโนหลกัการแลว้ การเปลีย่นเน้ือหาของวฒันธรรมทีมุ่สลมิถอืปฏบิตักิเ็ท่ากบัเปลีย่นเน้ือหา
ของอสิลามนัน่เอง 
  ความเชื่อ และหลกัปฏบิตัปิระจาํวนัของชาวไทยมุสลมิมแีหล่งทีม่า ดงัน้ี 1. บทบญัญตัคิาํ
สอนทางศาสนาโดยตรง 2. จารตีประเพณ ีและการปฏบิตัติัง้แต่ดัง้เดมิ สว่นมากแนวทางการปฏบิตัิ
ในชวีติประจําวนัมนีัยสําคญัมาจากศาสนา มคีวามผสมกลมกลนืกนัอย่างแนบสนิท จนชาวบ้าน
แยกไมอ่อกวา่สว่นใดมาจากบทบญัญตัศิาสนาโดยตรง และสว่นใดมาจากประเพณ ี
  วฒันธรรมอสิลาม หมายถงึ การดาํเนินชวีติ หรอืรปูแบบของพฤตกิรรม (แนวปฏบิตั)ิ ซึง่
ลว้นมสี่วนผกูพนักบัขอ้ปฏบิตัทิางศาสนาอสิลามอย่างใกลช้ดิ เน้ือหาของวฒันธรรมอสิลามแบ่งได ้
2 ประเภท คอื 1. ประเภททีเ่ปลี่ยนแปลงไม่ได ้ซึง่มกีารระบุอย่างแน่นอนตายตวัไวแ้ลว้ เช่น การ
ละหมาด การถอืศลีอด เป็นตน้ 2. ประเภททีเ่ปลีย่นแปลงได ้ซึง่มกัจะระบุกวา้งๆ หรอืไม่ระบุเลย 
แต่ใหม้สุลมิใชว้จิารณญาณวา่สิง่ไหนควร หรอืไมค่วร เชน่ การเลอืกอาชพี การศกึษา เป็นตน้ 
  เสาวนีย ์จติต์หมวด ได้กล่าวถงึวฒันธรรมอสิลามว่า หมายถงึ วธิกีารดําเนินชวีติ หรอื
รูปแบบของพฤตกิรรมตลอดจนสิง่สรา้งสรรค์ต่างๆ ทีนํ่ามาจาก หรอือยู่ในขอบข่ายของคมัภรีอ์ลั   
กุรอาน และพระจรยิ-วตัรของศาสนทตูมฮุมัมดั 
  สุเทพ สุนทรเภสชั ได้กล่าวว่า วฒันธรรมอสิลาม คอื วฒันธรรมของมุสลิมในรูปแบบ
ต่างๆ ไดเ้กดิขึน้ทัว่โลก รวมทัง้ในภูมภิาคเอเชยีอาคเนย ์การศกึษาในแนวใหม่มุ่งเน้นความจรงิ
ทีว่่า ถ้าชาวมุสลมิมคีวามมุ่งมัน่ทีจ่ะยดึถอืหลกัการ และศรทัธาของศาสนาอสิลาม กถ็อืว่าเขาเป็น
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มุสลมิ ประสบการณ์ของศาสนาอสิลามในภูมภิาคต่างๆของเอเชยีอาคเนยเ์ป็นสิง่ทีถู่กต้องทํานอง
คลองธรรม เช่นเดยีวกบัภูมภิาคอื่นๆของโลก ศาสนาอสิลามแนวใหม่เสนอว่า ศาสนาอสิลามไมไ่ด้
มเีพยีงรูปแบบเดยีว แต่มหีลายรูปแบบ หรอือย่างที่ เอส อาเมด นักมานุษยวทิยาชาวปากสีถาน
เสนอวา่ ศาสนาอสิลามมเีพยีงหน่ึง แต่ความเป็นมสุลมินัน้มหีลากหลาย 

 
  ท่ีมาของวฒันธรรมอสลามิ  
   คมัภีรอ์ลักรุอาน มาจากรากศพัทใ์นภาษาอาหรบั แปลว่า การอ่าน หรอืการรวบรวม 
อลัเลาะหไ์ดท้รงประทานคมัภรีอ์ลักรุอานแก่มุฮมัมดั ซึง่เป็นศาสนทตูคนสุดทา้ย และคมัภรีน้ี์กเ็ป็น
คมัภรีส์ุดทา้ยที ่พระผูเ้ป็นเจา้ไดส้่งมาใหแ้ก่มวลมนุษยชาต ิหลงัจากน้ีแลว้จะไม่มคีมัภรีใ์ดๆ จาก
พระผูเ้ป็นเจา้อกีคมัภรี ์   กรอุานน้ีไดป้ระทานมาเพือ่ยกเลกิคมัภรีเ์ก่าๆ ทีเ่คยไดท้รงประทานมาใน
อดีตนัน่ คือคมัภีร์เตารอตที่เคยทรงประทานมาแก่ศาสดามูซา (โมเสส) คมัภีร์ซะบูรที่เคยทรง
ประทานมาแก่ศาสดาดาวูด (เดวดิ) และ คมัภรีอ์นิญลีทีเ่คยทรงประทานมาแก่ศาสดาอซีา (เยซู) 
เป็นคมัภรีท์ีบ่รบิูรณ์ไม่มกีารเพีย้นเปลีย่นแปลง ภาษาของอลักุรอานนัน้ คอื ภาษาอาหรบั ซึง่เป็น
ภาษาของศาสดามฮุมัมดั 
  การศรทัธาในคมัภรี์อลักุรอานทัง้เล่มเป็นหลกัการหน่ึงที่มุสลมิทุกคนต้องศรทัธา นัน่ก็
หมายความว่าหากไม่ศรัทธาในอัลกุรอาน หรือศรัทธาเพียงบางส่วนก็จะเป็นมุสลิมไม่ได ้
เช่นเดยีวกบัทีต่้องศรทัธาว่าคมัภรีอ์ลักุรอาน ทีม่อียู่ในปจจุบนัน้ีมคีวามบรบิูรณ์ภายใต้การพทิกัษ์ั

ของอลัเลาะหพ์ระผูเ้ป็นเจา้ ดว้ยเหตุน้ีจงึไม่มกีารสงัคายนาอลักุรอานเลย ตัง้แต่วนัทีท่่านศาสนทูต
เสยีชวีิตจนกระทัง่ถึงปจจุบนั ด้วยพระประสงค์ของอลัเลาะห์ภาษาอาหรบัจึงเป็นภาษาโบราณั

ภาษาเดียว ที่มชีีวติอยู่จนกระทัง่วนัน้ีได้ และได้กลายเป็นภาษามาตรฐานของประเทศอาหรบั
ทัง้หลาย เป็นภาษาวชิาการของอสิลาม และเป็นภาษาทีใ่ชใ้นการปฏบิตัศิาสนพธิขีองมุสลมิทุกคน
ทัว่โลก 
  พระจรยวตัร ิ (ซุนนะห)์ และพระวจนะของศาสดามฮุมัมดั (อลัฮะดษิ ) ซึง่ถูกรวบรวม 
และบนัทกึโดยอคัรสาวกในยุคนัน้ และสบืทอดมาจนปจจุบนั ฮะดษิ คอื คําพูด การกระทํา การั

ยอมรบั และคุณลกัษณะ ตลอดจนชวีประวตัขิองท่านศาสดามุฮมัมดั อบินุหะญรั อลัอสักอลานียใ์ห้
นิยามของฮะดิษว่า “ทุกๆ สิง่ที่พาดพงิถึงท่านศาสทูตฯ” ฉะนัน้จึงเป็นที่มาทางวฒันธรรมที่ไม่
เปลีย่นแปลงไปตามกาลเวลา หรอืสงัคม สิง่แวดลอ้ม  
  วฒันธรรมธรรมประเพณีมมีากมายซึง่ลว้นแลว้แต่คนในแต่ละทอ้งทีถ่ิน่ใดจะเป็นผูป้ฏบิตัิ
กนัมา แต่สาํหรบัมสุลมิแลว้ประเพณใีดกต็ามจะขดักนักบัหลกัศาสนาอสิลามไมไ่ด ้
   
  
 
 



26 
 

 1.3 วฒันธรรมทางดนตรีของชาวไทยมสุลมิ   
  ลเกฮลูู หรือ ดเกฮลููิ ิ  มาจากคําว่า ลเิก หรอืดเิก และฮลูู ท่านผูรู้ไ้ดก้ล่าวไวว้่าลเิก หรอื   
ดเิกมาจากคาํว่า “ซเีกร”์ หมายถงึ การอ่านทาํนองเสนาะ สว่นคําว่าฮลูู แปลว่า ใตห้รอืทศิใต ้รวม
ความแลว้ หมายถงึ การขบับทกลอนเป็นทาํนองเสนาะจากทางใต ้ 
  ลเิกฮลู ูเป็นการละเล่นพืน้บา้นแถบจงัหวดัชายแดนภาคใตท้ีไ่ดร้บัความนิยมมากของชาว
ไทยมุสลมิ มกัจะใชแ้สดงในงานมาแกปโูละ งานสุหนดั งานเมาลดิ งานฮารรีายอแลว้ คําว่า "ลเิก" 
หรอื "ดเิกร"์ เป็นศพัทเ์ปอรเ์ซยี มคีวามหมาย 2 ประการ คอื 
  1. เพลงสวดสรรเสรญิพระเจา้ ซึง่เรยีกการสวดดงักล่าวน้ีวา่ "ดเิกรเ์มาลดิ" 
  2. กลอนเพลงโต้ตอบ นิยมเล่นกนัเป็นกลุ่มคณะ เรยีกว่า "ลเิกฮูลู" บ้างก็ว่าได้รบั
แบบอยา่งมาจากคนพืน้เมอืงเผา่ซาไก เรยีกว่า มโนหร์าคนซาไก บา้งกว็่าเอาแบบอยา่งการเล่นลํา
ตดัของไทยผสมเขา้ไปดว้ย 
   การตัง้วงคลา้ยกบัการตัง้วงลําตดัหรอืเพลงฉ่อยของภาคกลาง คณะหน่ึงมลีูกคู่ประมาณ 
10 กวา่คน ผูร้อ้งเพลงและขบัรอ้งมปีระจาํคณะอยา่งน้อย 2 - 3 คน และอาจมนีกัรอ้งภายนอกวงมา
สมทบร่วมสนุกอกีกไ็ด ้กล่าวคอื คนดูคนใดนึกสนุกอยากร่วมวงกจ็ะไดร้บัอนุญาตจากคณะลเิก
คลา้ยๆ กบัการเล่นเพลงบอกภาคใต ้เวทแีสดงยกสงูไมเ่กนิ 1 เมตร โล่งๆ ไมม่มีา่นหรอืฉาก ลูกคู่
ขึน้ไปนัง่ลอ้มวงรอ้งรบัและตบมอื โยกตวัเขา้กบัจงัหวะดนตร ีสว่นผูร้อ้ง หรอืผูโ้ตก้ลอนจะลุกขึน้ยนื
ขา้งๆ วงลูกคู่ ถา้กรณีมกีารประชนักนัแต่ละคณะจะขึน้นัง่บนเวทดีว้ยกนั แต่ลอ้มวงแยกกนั การ
แสดงกผ็ลดักนัรอ้งทลีะรอบ ทัง้รกุทัง้รบัเป็นทีค่รกึครืน้สบอารมณ์ผูช้ม 
  การแต่งกาย แต่เดมิผูเ้ล่นจะโพกหวั สวมเสือ้คอกลม นุ่งโสรง่ บางครัง้อาจเหน็บขวาน
ทํานองไวข้่มขวญัคู่ต่อสู ้ต่อมามกีารแต่งกายแบบการเล่นสลิะ แต่ไม่เหน็บกรชิหรอืถอืกรชิ อาจ
เหน็บขวาน ในปจจุบนัมกัแต่งกายแบบไทยมสุั ลมิทัว่ไปหรอืตามแบบสมยันิยม 
  เครื่องดนตร ี ประกอบดว้ย ราํมะนา(รอืบานา) อย่างน้อย 2 ใบ ฆอ้ง 1 วง และลูกแซก็       
1 - 2 คู่ อาจมขีลุ่ยเปาคลอขณะลูกคู่รอ้ง และดนตรบีรรเลง ดนตรจีะหยุดเมื่อมกีารรอ้งหรอืขบั่  
ทาํนองเดยีวกบัการรอ้งลาํตดัหรอืเพลงฉ่อย ท่วงทาํนองปจจุบนัั ม ี3 จงัหวะ คอื สโลว ์แมมโบสเลว ์
และจงัหวะนาฏศลิปอนิเดยี์  ซึง่เน้ือรอ้งจงัหวะใดกต็อ้งใชร้อ้งกบัจงัหวะนัน้ๆ จะใชร้อ้งต่างจงัหวะ
กนัไมไ่ด ้
  วธิกีารเล่น เริม่แสดงดนตรโีหมโรงเพื่อเรา้อารมณ์คนด ูสมยัก่อนมกีารไหวค้รใูนกรณีทีม่ี
การประชนักนัระหว่างหมูบ่า้น หรอือาจมหีมอผขีองแต่ละฝายปดรงัควานไล่ผคีู่ต่อสูก้ม็ี่ ั  ปจจุบนัสู้ั

กนัดว้ยศลิปคารมอยา่งเดยีว เมื่อลูกคู่โหมโรงตน้เสยีงจะออกมารอ้งทลีะคน เริม่ดว้ยวตัถุประสงค์
ของการแสดง หลงัจากนัน้กเ็ริม่เขา้สู่เรื่องราว อาจจะเป็นเหตุการณ์บา้นเมอืง หรอืความรกัของ
หนุ่มสาว หรอืเรื่องตลก ในกรณีทีม่กีารประชนั หรอืบางครัง้กเ็ป็นเรื่องราวการกระทบกระแทก 
เสยีดสกีนั หรอืหยบิปญหาต่าง ๆ มากล่าวเพือ่ใหผู้ช้มชื่นชอบในคารมและปฏภิาณั   
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   แต่เดิมลิเกฮูลูนิยมแสดงในงานพิธีต่างๆ เช่น เข้าสุหนัต งานแต่งงาน (มาแกปูโล๊ะ) 
ปจจุบนัลเิกฮลูยูงัแสดงในงานเทศกาั ลต่างๆ รว่มกบัมหรสพอื่นๆ บางทอ้งทีก่แ็สดงในงานพธิสีาํคญั 
เชน่ พธิถีวายพระพรวนัเฉลมิพระชนมพรรษา เป็นตน้  
 ระบาํรอ็งแงง็ การแสดงอกีแบบหน่ึงของชาวไทยทัง้มสุลมิ และพทุธแหง่ภาคใต ้แมว้่าจะ
ไดร้บัแบบอย่างมาจากฝายชวา มลาย ูกต็าม่  นบัไดว้่าเป็นศลิปะการเตน้คาํแบบพืน้เมอืงของชาว
ไทยมสุลมิทีไ่ดร้บัความนิยมมาก แต่ก่อนนัน้ไมย่งัแพรห่ลายเขา้มาประเทศไทยมากนกั คงมอียูบ่า้ง
ในทอ้งถิน่ซึง่ใกลเ้คยีงกบัประเทศมาเลเซยี เพราะถา้เตน้ตามแบบฉบบัแลว้จะไมม่กีารถูกเน้ือตอ้ง
ตวักนัระหว่างหญงิชาย แต่ปรากฏว่าชาวบา้นนําไปเตน้กนัในทอ้งถิน่ของตน ไดม้กีารจบูเพื่อแลก
เงนิกนัดว้ย ดงัพระราชนิพนธข์องพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัในเรื่อง "ระยะทาง
เทีย่วชวากวา่สองเดอืน" ทรงเรยีกวา่ "รองเกง" ดงัน้ี "ออกไปเดนิขา้งนอกต่อไปดเูขาเล่น "รองเกง" 
กนัเป็นหมู ่แรกสองวงทีห่ลงัแยกออกเป็น 3 วง มผีูห้ญงิวงละ 3 คน มพีณิพาทยส์าํรบัหน่ึง ระนาด
ราง 1 ซอคนั 1 ฆอ้งใหญ่ใบ 1 บา้ง 2 ใบบา้ง กลองรปูรา่งเหมอืนกลองชนะแต่อว้นกว่าสกัหน่อย มี
สองหน้าเลก็ ๆ อนั 1 ผูห้ญงิรอ้งรบัพณิพาทย ์ผูช้ายเขา้ราํเป็นคู่ แต่ผลดัเปลีย่นกนั ดทู่าทางเป็น
หนีไล่กนัอย่างไรอยู่ ผูห้ญงิไม่ใคร่จะรําเป็นแต่รอ้งมากกว่า แต่ผูช้ายรําคลา้ย ๆ ท่าคา้งคาวกนิ
ผกับุง้ ทีต่ลกราํมตีะเกยีงปกอยูก่ลางวงดวงหน่ึง ราํเวยีนไปรอบๆ ตะเกยีงั  พอรวักลองผูช้ายตรง
เขา้จบูผูห้ญงิ ๆ กน่ิ็งเฉย ไม่เหน็บดิเบอืนปดปองอนัใดั ้  เหน็ท่าทางมนัหยาบอย่างไรอยู ่นึกว่าวง
นัน้จะถูกเป็นคนไมด่ ียา้ยไปดวูงอื่น กเ็ป็นเชน่กนัอกี มาภายหลงัจงึทราบว่าเป็นธรรมเนียมเขาเล่น
กนัเช่นนัน้ การทีจ่ะราํชา้ราํเรว็นัน้ ดอูยูใ่นกํามอืของผูต้กีลอง ถา้กลองไมพ่รดึ เมื่อไรกย็งัจบูไมไ่ด ้
ถา้มนัตไีปยนัรุ่งกจ็ะตอ้งราํไปยนัรุง่ เดีย๋วน้ีเจา้กลองจะพรดึบ่อย ๆ มใิช่เพราะเหน็สนุก ขา้งฝาย่

นางผูห้ญงิทีย่อมใหจู้บนัน้ กม็ใิช่จะสมคัรใหจ้บูโดยเตม็ใจ ขา้งฝายชายทีเ่ป็นผูจ้บูนัน้ใช่จะจูบดว้ย่

ความชื่นอกชื่นใจอย่างเดยีว ไปกดอยู่นานๆ ถงึมนิิดหน่ึง 2 มนิิด รวบรวมใจความเป็นเรื่องอฐั
อยา่งเดยีวพอใครจบูแลว้ตอ้งควา้ให ้ 2 อฐั เจา้พณิพาทยก์บันางหญงิกม็หีุน้สว่นกนั ถา้มคีนจบูได้
มากเทา่ใดและเรว็เทา่ใดยิง่ด ีขา้งฝายชายไหนๆ เสยีอฐัจบูใหส้ะใจ่ "  
  มผีูส้นันิษฐานวา่ การเตน้รองเงง็นัน้น่าจะเป็นแบบอยา่งของชาวตะวนัตก โดยเฉพาะชาว
โปรตุเกส หรอืชาวดทัส ์(ฮอลนัดา) ซึง่เคยมอีทิธพิลเหนือประเทศอนิโดนีเซยี ดว้ยประเทศดงักล่าว
นัน้มปีระเพณกีารเตน้ราํสาํหรบัวนัรืน่เรงิในเทศกาลต่างๆ อยูแ่ลว้ เมื่อชาวพืน้เมอืงไดพ้บเหน็เขา้ก็
เกดิความพอใจ จงึมกีารฝึกหดัการเตน้ราํในแบบรองเกงหรอืรองเงง็ขึน้ ในทีสุ่ดกแ็พรห่ลายออกไป
อยา่งรวดเรว็จนเขา้มาสูป่ระเทศไทย แต่ในประเทศไทยนัน้ เท่าทีไ่ต่ถามผูท้ราบเรื่องราวเป็นอยา่ง
ดไีดอ้ธบิายว่า การเตน้รองเงง็นัน้มาดว้ยกนักบัการแสดงมะโยง่ คอื เมื่อหยุดพกัเหน่ือยราว 10-15 
นาท ีกจ็ะสลบัการแสดงดว้ยการเตน้รองเงง็น้ี โดยผูแ้สดงมะโยง่นัน้เองออกมาจบัคู่เตน้ราํ แลว้ผูด้กู็
พลอยสนุกสนานไปดว้ย จงึมกีารเชญิชวนเขา้รว่มวง แต่ในประเทศไทยไมม่กีารจบูดงัทีป่รากฏใน
พระราชนิพนธท์ีอ่ญัเชญิมาในตอนตน้  
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  การเตน้รองเงง็ไม่มพีธิกีารหรอืขอ้จํากดัใด ๆ เพราะอาจแต่งกายการอย่างชาวบา้นเขา้
รว่มวงได ้แต่ผูช้ายมกันิยมสวมหมวกแขก (หมวกหนีบ) สดีาํหรอืสวม"ชะตางนั" หรอืสวมผา้โพก
แบบเดยีวกบัเจา้บ่าวชาวมุสลมิเขา้พธิแีต่งงาน แต่ถา้จะแต่งกายใหเ้หมาะยิง่ขึน้ กม็กันุ่งกางเกงจนี
ขากวา้ง หุม้โสรง่ทบัอกีชัน้หน่ึง ซึง่มกัทาํดว้ยผา้ซอแกะหรอืโสรง่ไหม สวมเสือ้คอกลมแขนยาวตดิ
กระดุมตรงหน้าอก สาํหรบัสตรจีะสวมเสือ้แขนกระบอกเรยีกว่า เสือ้บนัดง เอวเขา้รปูปล่อยชายปิด
ตะโพก ผา่อกตลอดและตดิกระดุมทอง 5-7 เมด็ นุ่งผา้ถุงกรอมเทา้ มผีา้คลุมไหล่สตีดักบัเสือ้ 
   สาํหรบัดนตรทีีใ่ชใ้นการเตน้รองเงง็นัน้ มไีวโอลนิเป็นผูนํ้าเสยีงเพลง และอาจมกีตีารผ์สม
ดว้ย เครื่องประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ กลองราํมะนา แต่ปจจุบนัใชก้ลองทอกบัฆอ้งหรอืจะเพิม่เตมิอกีั  
และอาจใชว้งดนตรสีากล ดนตรแีจ๊ส ตลอดจนวงองักะลุงกไ็ด ้เพลงต่าง ๆ ทีนิ่ยมใชส้ว่นใหญ่ใชก้นั 
7 เพลง ไดแ้ก่     เพลงลาฆดููวอ เพลงลานงั เพลงปโูจ๊ะปิซงั เพลงจนิตาซายงั เพลงอาเนาะดดีี ๊
เพลงมะอนีงัชวา และ เพลงมะอนีงัลามา เพลงตน้กบัเพลงทา้ย เป็นเพลงยนืพืน้ เพราะเป็นเพลงที่
เหมาะกบัการแสดงลวดลายในการเตน้ราํโดยผูช้าํนาญ          

 กรือโตะ๊ นิยมเล่นกนัในงานมงคลต่าง ๆ โดยเฉพาะใน "งานกนิเหนียว" ซึง่ "มาแกปโูล๊ะ" 
ทีจ่ดัขึน้เน่ืองจากพธิต่ีาง ๆ เช่น พธิแีต่งงาน ไดแ้ก่ การเล่นเป็นวง ใชค้นต ี7 คน ตามจาํนวนของ
แผน่ไม ้"ลิน้เสยีง" โดยผูต้จีะถอืไมต้อีนัเดยีว แลว้ตเีสยีงไล่กนัไปตามทาํนองเพลง แต่ตอ้งพยายาม
ตใีหเ้ป็นเสยีงเดยีวกนั ปจจุบนัมอียูเ่พยีง ั 3 อําเภอ คอื อําเภอแวง้ อําเภอสุไหงปาด ีและอาํเภอ     
สไุหงโก-ลก 
  ประวตัขิองกรอืโต๊ะนัน้มอียูว่่า บนเกาะแหง่หน่ีงในเขตประเทศมาเลเซยี ครอบครองโดย
สุลต่านคนหน่ึง ชื่อสุลต่านอาลนั ภรรยาชื่อปุตร ีเกาะกอืตอืรอ มบุีตรชาย 5 คน มกัไมส่นิทสนม
กลมเกลยีวกนั ต่างคนต่างแยกกนัไปเล่นของตวัเองคนละทาง สุลต่านจงึออกอุบายหาลูกมะพรา้ว
มาเจาะรกูลวงทัง้กน้และปากเป็นรกูวา้ง แลว้เอาแผน่ไมแ้หง้ ๆ มาวางพาดรลูวงนัน้ พรอ้มทัง้ลองตี
ดกูม็เีสยีงแปลก จงึลองทาํดใูหค้รบตามจาํนวนบุตรชาย แลว้เรยีกบุตรชายทุกคนมาตพีรอ้มๆ กนั 
โดยเทยีบเสยีงใหเ้ป็นเสยีงเดยีวกนั ต่อเมื่อพรอ้มกนัแลว้กเ็ป็นเสยีงดนตรทีีแ่ปลก มกีารประสาน
เสยีงกนัอยา่งกลมกลนื ทาํใหล้กูชายทัง้ 5 คน ต่างกเ็ขา้รว่มวงกนั ขาดไมไ่ดแ้มแ้ต่คนเดยีว 
  ต่อมามกีารเปลีย่นแปลงจากลกูมะพรา้วเป็นไหดนิเผาทีเ่จาะกนั แลว้มาใชไ้มก้ลงึใหก้ลวง
ทัง้ดา้นล่างดา้นบนแทน จนกลายเป็นแบบอย่างมาตลอด ผูนํ้าเขา้มาในประเทศไทยคอื นายโต๊ะ 
เวาะแล๊ะ    มาเล่นทีก่มัปงลาแล อําเภอสุไหงโก-ลกในปจจุบนั ในทีสุ่ดกลายเป็นเครื่องดนตรทีีม่ ีั

การประกวดฝีมอืกนัดว้ย 

 นาซีด เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า รอ้งเพลง และคําว่านาเซบเพีย้นมาจากคําน้ี เป็นการ
รอ้งเพลงประสานเสยีงกนัโดยบางกลุ่มกไ็ม่มเีครื่องดนตรปีระกอบ บางกลุ่มกม็เีพยีงเครื่องดนตรี
งา่ยๆ เช่น กลอง และแทมโบรนิ เน้ือเพลงทีใ่ชร้อ้งกนัโดยมากเป็นบทสรรเสรญิพระผูเ้ป็นเจา้ หรอื
บทสอนการดาํเนินชวีติกเ็ตม็ไปดว้ยความหมายทีด่ ีและทาํนองกม็คีวามไพเราะ ไมห่ยาบโลน หรอื
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สองแงส่องงา่ม หากจะมอีารมณ์คลอ้ยตามเน้ือหา และทํานองเพลงกจ็ะมแีต่การโยกตวัไปมา หรอื
ใชม้อืประกอบ ไมม่กีารเตน้ 
  การแต่งกายของนักรอ้งนะชดีจะเรยีบง่าย ถงึแมบ้างครัง้จะมกีารต่างตวัเป็นพเิศษ แต่
ยงัคงรกัษาอาการสงบเสงีย่มไว ้เครื่องแต่งกายจะต้องปกปิดร่างกายตามทีศ่าสนาบญัญตัไิว ้การ
รอ้งนาซดีมมีานาน เพราะมนุษยท์ุกคนลว้นมอีารมณ์สุนทรยี ์และการรอ้งเพลงกเ็ป็นการแสดงออก
ถงึอารมณ์สนุทรยีอ์ยา่งหน่ึง 
 
  1.4 ทรรศนะคตเก่ียวกบัดนตรีในศาสนาอสลาม ิ ิ  
  เรือ่งทัง้หมดของการรอ้งเพลงยงัเป็นทีข่ดัแยง้กนัไมว่า่จะเป็นเพลงประเภททีม่เีสยีงดนตรี
ประกอบ หรอืไมก่ต็าม ซึง่บางเรื่องกเ็ป็นทีเ่หน็พอ้งตอ้งกนัของนกัวชิาการมุสลมิไปแลว้ในขณะที่
บางเรือ่งกย็งัไมเ่หน็พอ้งตอ้งกนั 
  นักวชิาการทัง้หมดมทีศันะเป็นเอกฉันทใ์นเรื่องการหา้มรอ้งเพลง และการเล่นดนตรทีุก
รปูแบบทีก่ระตุน้ใหเ้กดิการยัว่ยุทางกามารมณ์ ส่อไปในทางลามก หยาบโลน หรอืเป็นบาป ส่วน
เรือ่งเครือ่งดนตรนีัน้ กฎทีใ่ชใ้นทีน้ี่กค็อืกฎทีก่ล่าววา่ทุกสิง่เป็นทีอ่นุมตัมิาตัง้แต่เดมิ 
  การรอ้งเพลงกไ็ม่มอีะไรมากไปกว่าคาํพดูทีเ่ป็นทาํนอง ถา้หากถอ้ยคาํเหล่าน้ีด ี การรอ้ง
เพลงกถ็อืว่าเป็นสิง่ด ีแต่ถา้หากถอ้ยคาํของมนัไมด่ ีการรอ้งเพลงเช่นนัน้กถ็อืเป็นสิง่ไมด่ ีการพดูที่
มเีน้ือหาเป็นทีต่้องหา้มกเ็ป็นสิง่ต้องหา้ม จะเป็นอะไรถ้าหากว่าการพูดนัน้เป็นจงัหวะ และเป็น
ทํานอง นักวชิาการเหน็พอ้งกนัในเรื่องการอนุญาตใหร้อ้งเพลงโดยไม่ต้องมเีสยีงดนตร ีและเป็น
เพลงที่เน้ือหาไม่เป็นที่ต้องหา้ม การรอ้งเพลงประเภทน้ีเป็นที่อนุญาตใหบ้างโอกาส เช่น การ
แต่งงาน การเลีย้ง การตอ้นรบัผูเ้ดนิทาง 
  ในเรื่องของเครื่องดนตรนีัน้ นักวชิาการยงัขดัแยง้กนัในเรื่องน้ี บางคนอนุญาตการรอ้ง
เพลงทุกอยา่งไม่ว่าจะมเีครื่องดนตรปีระกอบหรอืไมก่ต็าม และยงัถอืว่าเป็นเรื่องดดีว้ย ส่วนผูท้รง
ความรูก้ลุ่มทีส่องอนุญาตการรอ้งเพลงทีไ่มม่เีครื่องดนตรปีระกอบ กลุ่มทีส่ามประกาศว่ามนัเป็นที่
ต้องหา้มไม่ว่าจะมเีครื่องดนตร ีหรอืไม่มกี็ตาม และถึงกบัถอืว่ามนัเป็นบาปใหญ่ด้วย ในการ
สนบัสนุนความคดิของพวกเขา  
 

  ข้อพสจูน์ของกลมุท่ีถือวาการร้องเพลงไมเป็นท่ีอนุมตัิ ิ่ ่ ่  
  พวกเขาไดอ้า้งหะดสีของอหิมา่ม อลับุคอรทีีร่ายงานจากอบูมาลกิ หรอือบูอะมรี อลัอชัอะ
รวีา่ทา่นศาสนทตูไดก้ล่าววา่ “ในหมูผู่ป้ฏบิตัติามฉนัจะมบีางคนทีถ่อืว่าการมคีวามสมัพนัธท์างเพศ
อย่างผดิกฎหมาย การสวมเสือ้ผา้ไหม การดื่มเครื่องมนึเมา และการใชเ้ครื่องดนตรเีป็นทีอ่นุมตั”ิ 
ถงึแมว้า่หะดสีน้ีจะอยูใ่นเศาะฮฮี อลับุคอร ีแต่สายรายงานกไ็มต่่อเน่ืองกนัไปถงึท่านนบมีุฮมัมดั ซึง่
ทาํใหห้ลกัฐานความน่าเชื่อถอืของมนัใชไ้มไ่ด ้อบินุฮซัมก์ป็ฏเิสธหะดสีน้ีดว้ยเหตุผลดงักล่าว ยิง่ไป
กวา่นัน้ ฮชิาม อบินุอมัมาร ผูร้ายงานต่อกถ็ูกนกัวชิาการหะดสีประกาศวา่ออ่นหลกัฐาน 
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  นอกจากนัน้แลว้ หะดสีน้ียงัไมไ่ดห้า้มการใชเ้ครือ่งดนตรไีวอ้ยา่งชดัเจนดว้ยเพราะวลทีีว่่า 
“ถอืว่าเป็นทีอ่นุมตั”ิ ตามอบินุ อลัอะเราะบ ี มคีวามหมายสาํคญัสองประการคอื ประการแรก คน
เหล่านัน้คดิว่าสิง่เหล่าน้ีทัง้หมด (สิง่ทีถู่กกล่าวถงึ) เป็นทีอ่นุมตั ิ ประการทีส่อง พวกเขาเกนิเลย
ขอบเขตอนัเหมาะสมทีค่วรจะปฏบิตัใินการใชเ้ครื่องมอืเหล่าน้ี ถา้ตัง้ใจจะหมายถงึประการแรก คน
เหล่านัน้กเ็ป็นผูป้ฏเิสธ 
  ความจรงิแลว้ ฮะดษิน้ีตําหนิลกัษณะของคนกลุ่มหน่ึงทีห่มกมุน่อยูใ่นความฟุงเฟอ้ ้  การ
ดื่มสิง่มนึเมาและฟงดนตร ีดงันัน้ อบินุมาญะฮจ์งึเล่าฮะดษิน้ีจากอบูมาลกิั  อลัอชัอาร ีดว้ยคําพูด
ดงัต่อไปน้ี “ในหมูผู่ป้ฏบิตัติามฉนัจะมบีางคนทีด่ื่มเหลา้โดยเรยีกมนัดว้ยชื่ออื่นในขณะทีพ่วกเขาฟงั
เครือ่งดนตรแีละรอ้งเพลงของนกัรอ้งหญงิ อลัเลาะหจ์ะทาํใหแ้ผน่ดนิกลนืพวกเขา และจะทาํใหพ้วก
เขากลายเป็นลงิ และหม”ู  
  ขอ้สรปุเรือ่งการอนุญาตเครื่องดนตร ีจากทีก่ล่าวมาขา้งตน้ มนัเป็นทีช่ดัเจนว่าตวับททาง
ศาสนาที่เป็นพื้นฐานสําหรบัคนที่ถือว่าการร้องเพลงเป็นที่ต้องห้าม(ฮะรอม)นัน้ยงัคงคลุมเครอื
หรอืไมก่อ็อ่นหลกัฐาน ไมม่ฮีะดษิใดทีโ่ยงไปถงึทา่นศาสนทตู  และสามารถนํามาใชเ้ป็นหลกัฐานใน
การตดัสนิหา้มได ้ ยิง่ไปกว่านัน้ ฮะดษิเหล่าน้ีทัง้หมดยงัไดถู้กประกาศว่า “หลกัฐานอ่อน” โดยผู้
ปฏบิตัติามอบินุฮซัม ์มาลกิ อบินุฮมับลั และอชัชาฟีอ ี
  ในหนงัสอืเรื่อง “อลัอะหก์าม” (ระเบยีบกฎหมาย) ของอลักอฎ ีอบูบกัร อบินุ อลัอะเราะบ ี
เขากล่าวว่า “ไม่มฮีะดษิใดทีก่ล่าวว่าการรอ้งเพลงเป็นสิง่ตอ้งหา้มถูกถอืว่าเป็นทีเ่ชื่อถอืได ้(โดย
นกัวชิาการฮะดษิ)” อลัเฆาะซาลแีละอบินุ อนันะฮวกีแ็สดงความเหน็เชน่น้ีไวใ้นหนงัสอื “อลัอุมดะห”์ 
อบินุฏอฮริกล่าวว่า “ไมม่แีมแ้ต่ตวัอกัษรเดยีวจากฮะดษิเหล่าน้ีไดร้บัการพสิจูน์ว่าเป็นทีเ่ชื่อถอืได”้ 
อบินุฮซัมก์ล่าววา่ “ฮะดษิทัง้หมดทีถู่กรายงานเกีย่วกบัเรือ่งน้ีเป็นฮะดษิทีถู่กกุขึน้ และเป็นเทจ็” 
 

  ข้อพสจูน์ของกลมุท่ีถือวาการร้องเพลงเป็นท่ีิ ่ ่ อนุมติั 

  ประการแรก: ขอ้พสิจูน์ทางตวับท: นกัวชิาการกลุ่มน้ีอาศยัเหตุผลจากโตแ้ยง้จากฮะดษิ
ของท่านศาสนทูตดงัต่อไปน้ี: ท่านหญงิอาอชิะหเ์ล่าว่า “ท่านศาสนทูต ไดม้ายงับา้นของฉันใน
ขณะทีเ่ดก็ผูห้ญงิสองคนกําลงัรอ้งเพลงเกีย่วกบัสงครามบุอาษ (สงครามระหว่างพวกเอาซแ์ละคอ
สรอจญ์ก่อนหน้าอสิลาม) อยู่ขา้งๆฉัน ท่านศาสนาทูตไดน้อนลง และหนัหน้าของท่านไปอกีดา้น
หน่ึง หลงัจากนัน้อบู-บกัรเ์ขา้มาแลว้พูดกบัฉันดว้ยเสยีงดุว่า ‘เครื่องดนตรขีองชยัฏอน (มารรา้ย)
ใกลท้่านศาสดา’ ดงันัน้ ท่านศาสนทูตจงึไดห้นัมายงัเขา และกล่าวว่า ‘ปล่อยพวกเธอเถอะ’ เมื่ออ
บบูกัรเลกิสนใจแลว้ ฉนักใ็หส้ง่สญัญาณใหเ้ดก็ผูห้ญงิเหล่านัน้ออกไป และพวกเธอกอ็อกไป” น้ีเป็น
สิง่ทีช่ีใ้หเ้หน็ว่าเดก็ผูห้ญงิสองคนนัน้ไม่ใช่เดก็เลก็อย่างทีน่ักวชิาการบางคนอา้ง ถ้าหากเป็นเดก็
เลก็ อบูบกัรก์ค็งจะไม่โกรธเดก็ในลกัษณะเช่นนัน้ นอกจากนัน้แลว้ ในฮะดษิน้ี ท่านศาสนทูตยงั
ตอ้งการทีจ่ะสอนพวกยวิว่าอสิลามมชี่องว่าสาํหรบัความบนัเทงิ และท่านเองกไ็ดถู้กสง่มาพรอ้มกบั
กฎทีเ่ป็นสายกลาง และยดืหยุน่ ตรงน้ีมบีทเรยีนสาํคญัอกีบทหน่ึงดว้ย กล่าวคอื มนัทาํใหเ้ราเหน็
ถงึความจรงิว่าเราจําเป็นทีจ่ะตอ้งนําอสิลามไปยงัผูอ้ื่นในลกัษณะทีด่พีรอ้มกบัแสดงความเป็นสาย
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กลาง และใจกวา้ง ยิง่ไปกว่านัน้ เราสามารถทีจ่ะยกพระดาํรสัของอลัเลาะหม์าอา้งไดว้่า: “และเมื่อ
พวกเขาไดเ้หน็การคา้ และการรื่นเรงิ พวกเขากก็รูกนัไปทีน่ัน่ และปล่อยเจา้ใหย้นือยู่คนเดยีว 
(มุฮมัมดั) จงกล่าวเถดิว่าสิง่ทีม่อียูท่ีอ่ลัเลาะหน์ัน้ดกีว่าการรื่นเรงิ และการคา้ และอลัเลาะหน์ัน้ทรง
เป็นเลศิยิง่ในหมูผู่ป้ระทานปจจยัยงัชพีั ” (กุรอาน 62:11)ในอายะหน้ี์ อลัเลาะหพ์ดูถงึเรื่องการรื่นเรงิ
กบัการคา้ แต่พระองคไ์มไ่ดต้ําหนิสิง่ทัง้สอง พระองคเ์พยีงแต่ตําหนิบรรดาสาวกทีท่ิง้ท่านนบมีุฮมั
มดั  ไวใ้หก้ล่าวคาํเทศนาวนัศุกรต์ามลําพงัโดยกรกูนัไปสนใจกองคาราวาน และการตกีลองฉลองที่
กองคาราวานมาถงึ 
  ประการทีส่อง: ในเรื่องเจตนารมณ์ และพืน้ฐานของอสิลาม เป็นเรื่องจรงิทีอ่ลัเลาะหไ์ด้
ทรงหา้มสิง่ดีๆ ในชวีติโลกน้ีสําหรบัพวกลูกหลานอสิราเอลเพื่อเป็นการลงโทษการทําผดิของคน
พวกน้ี พระองคท์รงกล่าวว่า “เน่ืองจากความผดิทีพ่วกยวิไดท้ําไว ้ เราจงึไดห้า้มสิง่ดีๆ  ทีเ่ราเคย
อนุมตัใิหพ้วกเขา และเพราะว่าพวกเขาขดัขวางทางของอลัเลาะห ์และเพราะพวกเขาเอาดอกเบีย้
ทัง้ๆทีม่นัเป็นทีต่อ้งหา้มแลว้ และเพราะพวกเขากนิทรพัยส์นิของคนอื่นโดยไมเ่ป็นธรรม เราจงึได้
เตรยีมการลงโทษอนัเจบ็แสบไวแ้ลว้สาํหรบับรรดาผูป้ฏเิสธศรทัธา” (กุรอาน 4:160-161) 
  ก่อนทีจ่ะสง่ทา่นศาสนทตูมฮุมัมดัมา พระองคไ์ดก้ล่าวถงึทา่นในคมัภรีก่์อนๆน้ีว่า “บรรดา
ผูป้ฏบิตัติามศาสนทูตทีไ่ม่สามารถอ่านเขยีนไดซ้ึง่พวกเขาพบว่าไดม้กีารกล่าวไวใ้นคมัภรีเ์ตารอต 
และอนิญลีทีอ่ยูก่บัพวกเขา เขาจะสัง่ใชพ้วกเขาในสิง่ทีถู่กตอ้ง และหา้มพวกเขาในสิง่ทีผ่ดิ เขาจะ
ทาํใหส้ิง่ดเีป็นทีอ่นุมตัสิาํหรบัพวกเขา และจะหา้มสิง่ทีไ่มด่สีาํหรบัพวกเขา” (กุรอาน 7:157) ดงันัน้ 
อสิลามจงึไม่ทิง้สิง่ดไีว ้แต่ไดป้ระกาศว่ามนัเป็นทีอ่นุมตั ิ (ฮะลาล) น่ีเป็นสญัญาณหน่ึงของความ
เมตตาต่อประชาชาตน้ีิโดยการเดนิไปตามคาํสอนทีม่ขีอบเขตกวา้ง อลัเลาะหท์รงกล่าววา่ “พวกเขา
ถามเจา้(มุฮมัมดั)ว่าอะไรทีเ่ป็นทีอ่นุมตัสิาํหรบัพวกเขา    จงตอบเถดิว่าสิง่ดทีัง้หมดไดถู้กอนุมตัิ
สาํหรบัพวกท่าน” (กุรอาน 5:4) ถา้เราจะมองอะไรใหล้กึลงไปในเรื่องน้ี เราจะพบว่าความชอบทีจ่ะ
รอ้งเพลง และเสยีงดนตรนีัน้เป็นสญัชาตญิาณของมนุษย ์ เราสามารถกล่อมเดก็ในเปลใหห้ลบัโดย
การรอ้งเพลง แม ่และพีเ่ลีย้งเดก็มกัจะชอบรอ้งเพลงใหท้ารก และเดก็ทีต่วัเองเลีย้งด ูยิง่ไปกว่านัน้ 
นก และสตัวก์ต็อบสนองต่อเสยีงทีไ่พเราะ และเสยีงดนตรทีีเ่ป็นจงัหวะ ดงันัน้ ถา้หากการรอ้งเป็น
สญัชาตญิาณของมนุษยแ์ลว้มนักไ็มใ่ช่เรื่องทีอ่สิลามจะไปฝาฝืนสญัชาตญิาณของมนุษย์่  อบินุตยัมี
ยะฮก์ล่าวว่า “ท่านศาสนทตูไดถู้กสง่มาขดัเกลา และจดัระเบยีบวนิยัสญัชาตญิาณของมนุษย ์ไมใ่ช่
มาเปลีย่น หรอืมาแกไ้ขมนั” น่ีกเ็ป็นสิง่ทีส่อดคลอ้งกบัฮะดษิของท่านศาสดาทีว่่า “เมื่อท่านศาสน
ทตู ไดม้ายงัเมอืง   มะดนีะฮ ์ท่านไดเ้หน็พวกเขาเฉลมิฉลองกนัเป็นเวลาสองวนั ท่านไดก้ล่าวถาม
ว่า ‘วนัอะไรกนั’ พวกเขาตอบว่า ‘เราเคยรื่นเรงิกนัในวนัเหล่าน้ีในระหว่างยุคก่อนหน้าอสิลาม ท่าน
ไดก้ล่าวว่า ‘แทจ้รงิอลัเลาะหไ์ดใ้หโ้อกาสท่านสองวนัซึง่ดกีว่านัน่ คอืวนัอดีิล้อฎัฮา และวนัอดีิล้ฟิฏ
ร”ิ (รายงานโดยอะหมดั,อบูดาวดูและอนันะซาอ)ี ยิง่ไปกว่านัน้ ถา้หากการรอ้งเพลงถูกถอืว่าเป็น
การรื่นเรงิ และการละเล่น มนักไ็ม่เป็นสิง่ต้องหา้ม เพราะมนัเป็นเรื่องปกตทิีม่นุษยจ์ําเป็นตอ้งมี
เวลาบา้งสาํหรบัการผอ่นคลาย และการรื่นเรงิ ท่านศาสนทูต ไดก้ล่าวแก่ฮนัซาละฮท์ีค่ดิว่าตวัเอง
เป็นพวกตลบตะแลงทีห่ว่งดูแลภรรยา และลูกและทาํใหเ้ขาเปลีย่นแปลงเมื่ออยูห่่างจากท่านศาสน
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ทตูว่า “ ฮนัซาละฮเ์อ๋ย ท่านควรจะใหใ้หเ้วลาสว่นหน่ึงสาํหรบัเรื่องทางโลก และอกีสว่นหน่ึงสาํหรบั
การละหมาด” (รายงานโดยมุสลมิ) อะล ีอบินุ อบูฏอลบิกล่าวว่า “จงทาํใหต้วัท่านเองสนุกสนานรื่น
เรงิบา้งเป็นบางครัง้เพราะถา้หากหวัใจตงึเครยีดเกนิไปมนัจะบอดเอา” 
  อบดูรัดาไดก้ล่าววา่ “ฉนัทาํใหต้วัฉนัเองสดชื่นเสมดว้ยการสนุกสนานเพือ่ทีจ่ะทาํใหต้วัฉนั
เองเขม้แขง็ในหนทางทีถู่กตอ้ง” อมิามเฆาะซาลไีดต้อบบางคนทีถ่ามท่านว่า: “การรอ้งเพลงมใิช่
การละเล่นและการรืน่เรงิชนิดหน่ึงหรอื” ทา่นกล่าววา่: “ใช ่แต่ทัง้หมดทีเ่กดิขึน้ในชวีติปจจุบนัน้ีเป็นั

แค่เพยีงการละเล่น และการรื่นเรงิ ทุกสิง่ทีเ่กดิขึน้ระหว่างสาม ีและภรรยาของเขากเ็ป็นการละเล่น
ยกเว้นการมคีวามสมัพนัธ์ทางเพศที่เป็นสาเหตุโดยตรงของการก่อใหเ้กดิบุตร น่ีเป็นสิง่ที่ถูก
รายงานมาจากท่านศาสนทตู และสาวกอนัทรงเกยีรตขิองท่าน” ความจรงิแลว้ เวลาพกัผอ่นเป็นสิง่
ทีท่ําใหห้วัใจสดชื่น และเป็นการผ่อนคลายความตงึเครยีดในเวลาเดยีวกนั ความตงึเครยีดและ
ความจรงิจงัมากเกนิไปจะทาํใหห้วัใจเหน่ือยออ่น และมดืบอด 
  การทําใหต้วัเองรื่นเรงินัน้เป็นสิง่ที่ทําใหต้วัเองสดชื่น และเขม้แขง็ คนที่ทํางานหนัก
ต่อเน่ืองกนัควรจะพกัสกัครูห่น่ึงเพื่อทีจ่ะฟ้ืนฟูใหพ้ลงัของตวัเองกลบัมาอกีครัง้ เพราะมเิช่นนัน้แลว้
เขาจะต้องมปีญหาในอนาคต เมื่อใครคนหน่ึงพกัั  เรี่ยวแรง และพลงัของเขาก็จะกลบัคนืมา 
บรรดาศาสนทตูเทา่นัน้ทีส่ามารถทนต่อความตงึเครยีดอยา่งหนกัได ้การมเีวลาพกัผอ่นเป็นรปูแบบ
หน่ึงของการรกัษาโรคแห่งตวัตน เป็นการรกัษาความเหน่ือยลา้ และความเบื่อหน่าย แต่การ
พกัผอ่นจะตอ้งไมเ่กนิเลยขอบเขตเพราะมนัเป็นขดักบัเรื่องของการทาํใหห้วัใจรื่นเรงิเพื่อทีจ่ะทาํให้
มนัสามารถเดนิต่อไปได ้คนทีคุ่น้เคยและมปีระสบการณ์ในธรรมชาตขิองหวัใจและตวัตนของมนุษย์
รูว้่าการพกัผ่อนหย่อนคลายเป็นการปฏบิตัทิีจ่ําเป็นสําหรบัชวีติทีด่ขีองตนเอง ขอ้พสิูจน์ถงึการ
อนุญาตรอ้งเพลงเหล่าน้ีไดม้าจากตวับท และกฎระเบยีบของอสิลาม และสิง่เหล่าน้ีกเ็พยีงพอทีจ่ะ
สรา้งความกระจ่างใหเ้รื่องน้ีได ้ นอกจากนัน้ชาวมะดนีะฮผ์ูเ้คร่งครดั และเกรงกลวั  พระเจา้ ชาว
ซอฮริยีะฮผ์ูรู้ด้ถีงึหลกัฐานของตวับท และพวกซูฟีทีเ่ขม้งวดในการปฏบิตัตินกย็งัถูกอา้งว่าการรอ้ง
เพลงเป็นทีอ่นุญาต 
  อมิามเชากานีกล่าวไวใ้นหนงัสอืเรื่อง “นยัลุล้เอาตอร” ว่า “ชาวมะดนีะฮ ์และบรรดาผูค้น
ในหมู่ชาวซอฮริยีะฮ ์และพวกซูฟีถอืว่าการรอ้งเพลงเป็นทีอ่นุญาต แมจ้ะมเีครื่องดนตรปีระกอบ 
เชน่ขลุ่ย อบมูนัซรู อลับุฆดาด ีอชัชาฟิอเีล่าว่าอบัดุลลอฮ ์อบินุญะฟรเหน็ว่าไมม่อีะไรผดิในการรอ้งั

เพลง และเขาเองกเ็คยแต่งเพลงใหท้าสของเขารอ้งต่อหน้าเขา เรื่องน้ีเกดิขึน้ในระหว่างสมยัของอะ
ล ีอบินุ อบูฏอลบิ เป็นผูนํ้า อบูญะฟรั อลับุฆดาดเีล่าเรื่องน้ีหลงักอฎชีุรอ็ยฮ,์ ซะอด์ ีอบินุ อลัมุซย้
ยบิ, อะฏอ อบินุรอบาฮ,์ อซัซุฮร ีและอชัชะอบ์ ีอรัรุวยัยานี เล่าจากอลักอ็ฟฟาลว่า มาลกิ อบิ
นุอะนัสถอืว่าการรอ้งเพลงพรอ้งเครื่องดนตรเีป็นทีอ่นุญาต นอกจากนัน้แลว้ อบูมนัซูร อลัฟุรอนีก็
อา้งวา่มาลกิกล่าววา่การเล่นขลุ่ยเป็นทีอ่นุญาต อบ ูอลัฟดล ์อบินุ ฏอฮริเล่าว่าั  “ชาวมะดนีะฮไ์มเ่คย
โตเ้ถยีงกนัเรือ่งการอนุญาตใหเ้ล่นขลุ่ย”   อบินุอนัน์วเีล่าไวใ้นหนงัสอื “อลัอุมด๊ะฮ”์ ของเขาวา่: “ อบิ
นุฏอฮริไดก้ล่าวว่าชาวมะดนีะฮไ์ดแ้สดงความเหน็พอ้งตอ้งกนัในเรื่องน้ี พวกซอฮริยีะฮท์ัง้หมดก็
กล่าวเช่นเดยีวกนั” อลัเมารดิไีดบ้อกเล่าถงึการอนุญาตใหเ้ล่นเครื่องดนตรชีนิดหน่ึงซึ่งมรีูปทรง
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คลา้ยน้ําเตา้ และอลัอดัฟูวกีต็ดัสนิว่าน่ีเป็นทีอ่นุญาต นกัวชิาการเหล่าน้ีทัง้หมดถอืว่าการรอ้งเพลง
ทีม่เีครือ่งดนตรปีระกอบเป็นทีอ่นุญาต แต่สว่นเรื่องการรอ้งเพลงทีไ่มม่เีครื่องดนตรปีระกอบนัน้ อลั
อดัฟูวไีดก้ล่าวว่า ในหนังสอืเกี่ยวกบันิตศิาสตรบ์างเล่มอมิามเฆาะซาลกีล่าวถงึมตขิองบรรดา
นักวชิาการส่วนใหญ่ว่าเป็นทีอ่นุญาต อบินุฏอฮริกก็ล่าวถงึมตเิอกฉนัทข์องสาวกของท่านศาสน
ทตู และบรรดาคนรุน่หลงัสาวกในเรื่องน้ี อบินุ อนันะฮว์กีล่าวไวใ้นหนงัสอื “อลัอุมดะฮ”์ ว่าการรอ้ง
เพลง และการการฟงเพลงเป็นทีอ่นุญาตโดยสาวกกุล่มหั น่ึง และผูป้ฏบิตัติามสาวกเหล่านัน้ 
   
  เง่ือนไข และข้อกาํหนด 

  อยา่งไรกต็ามมเีงือ่นไขและขอ้กําหนดทีจ่ะตอ้งปฏบิตัเิกีย่วกบัเรื่องการฟงเพลงบางอยา่งั

ดงัน้ี 
  1. มใิช่ว่าการรอ้งเพลงทุกอยา่งเป็นทีอ่นุญาต เพลงทีอ่นุญาตน้ีจะตอ้งสอดคลอ้งกบัหลกั
คาํสอนและจรยิธรรมอสิลาม ดงันัน้เพลงทีร่อ้งเพื่อยกยอ่งสรรทรราชยแ์ละผูป้กครองทีทุ่จรตินัน้ไม่
สอดคลอ้งกบัคําสอนของอสิลาม เพราะอสิลามต่อตา้นผูล้่วงละเมดิและพนัธมติรของผูล้่วงละเมดิ
และบรรดาผูเ้ฉยเมยต่อการล่วงละเมดิ 
  2. วธิกีารรอ้งเพลงกเ็ป็นสิง่ทีส่าํคญั ถา้เน้ือหาของเพลงด ีแต่การแสดงออกของผูร้อ้งทีม่ี
เจตนากระตุน้หรอืเรา้อารมณ์ใคร ่และยัว่ยวน การรอ้งเพลงเช่นนัน้กอ็าจจะเขา้ขา่ยตอ้งหา้ม หรอื
เป็นทีส่งสยัหรอืน่ารงัเกยีจ คมัภรีกุ์รอานไดก้ล่าวแก่บรรดาภรรยาของท่านศาสนทตูมุฮมัมดัว่า “โอ้
ภรรยาของนบเีอ๋ย พวกเธอไมเ่หมอืนกบัผูห้ญงิอื่นๆ ถา้หากพวกเธอระวงัรกัษาหน้าทีข่องพวกเธอ
ต่ออลัเลาะห ์ ดงันัน้ กจ็งอยา่พดูจาเสยีงอ่อนหวานเพราะเกรงว่าบรรดาผูท้ีห่วัใจของพวกเขาเป็น
โรคอาจจะคดิไมด่ ีแต่จงพดูดว้ยน้ําเสยีงปกต”ิ     (กุรอาน 33:32) ดงันัน้เราจะตอ้งระวงัเรื่องดนตรี
เมือ่มนัมคีาํรอ้งทีใ่ชเ้สยีงออเซาะประกอบเสยีงดนตรทีีม่ทีว่งทาํนองใหเ้คลบิเคลิม้ และแสงสต่ีางๆ 
  3. การรอ้งเพลงจะตอ้งไม่มอีะไรทีเ่ป็นทีต่อ้งหา้มประกอบ เช่น สิง่มนึเมา การเปิดเผย
เรอืนรา่ง หรอืการเปลอืยกาย การอยูร่ว่มปะปนกนัหรอืมัว่สุมกนัระหว่างชายหญงิอยา่งทีเ่หน็กนัใน
ผบั และไนทค์ลบั 
  4. อสิลามหา้มการเกนิเลยขอบเขตในทุกเรื่องแมแ้ต่ในเรื่องของการละหมาด ดงันัน้ ใน
การพกัผ่อน และรื่นเรงิกเ็ช่นกนัถงึแมส้ิง่เหล่าน้ีจะเป็นที่อนุญาตกต็าม น่ีเป็นสิง่ที่ชี้ใหเ้หน็ว่า
ช่องว่างของความคดิและหวัใจนัน้จะต้องไดร้บัการรกัษาไว ้และแกไ้ขในระหว่างการมชีวีติในช่วง
สัน้ๆของมนุษย ์เราจะตอ้งรูว้่า อลัเลาะหจ์ะถามเราทุกคนเกีย่วกบัชวีติของ และโดยเฉพาะวยัหนุ่ม
ของเราวา่เราใชม้นัไปอยา่งไร มบีางสิง่ทีเ่ขาจะตอ้งตดัสนิดว้ยตวัของเขาเอง ถา้หากมกีารรอ้งเพลง
บางอยา่งทีเ่รา้อารมณ์ปรารถนาของเขา และนําเขาหา่งออกไปจากชวีติจรงิ เขาควรจะหลกีเลีย่งมนั
แลว้ปิดประตูนัน้ไมใ่หล้มแหง่การทดสอบ และล่อลวงเขา้มาทาํลายศาสนา ศลีธรรม และหวัใจของ
เขาหรอืไม ่ถา้หากเขาทาํ เขากจ็ะมชีวีติอยูอ่ยา่งสงบ 
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 1.5 ทฤษฎีการวเคราะหด์นตรีิ   
  การพจิารณาคุณค่าของเพลง นอกจากจะศึกษาด้านเน้ือหาสาระของเพลงแล้ว 
องคป์ระกอบทีส่าํคญัอกีประการหน่ึง คอื ทาํนองเพลง ทีผู่ป้ระพนัธไ์ดเ้รยีบเรยีงขึน้จากเสยีงทีม่ี
จงัหวะเป็นสิง่กํากบัใหเ้คลื่อนที ่(เอกราช เจรญินิตย.์ 2537: 43) ไดก้ล่าวถงึเรื่องทาํนองเพลงไวว้่า
ทาํนองเป็นความต่อเน่ืองของเสยีงในแนวนอนอยา่งมรีะบบกาํกบัดว้ยชว่งเวลา ลกัษณะของทาํนอง
ประกอบดว้ย การเคลื่อนทีข่ ึน้ลง การซํ้า (Repeat)   พสิยัทาํนอง (Range) ทางดา้นความสัน้ยาว 
เช่น ความสัน้ยาวของเพลง ช่วงกวา้งของเสยีงในเพลง ทาํนองมรีปูแบบของการเคลื่อนทีห่ลาย
รปูแบบ จากการศกึษาชชูาต ิพทิกัษากร (2526: 1) กล่าววา่ ทาํนองเพลงแบ่งออกได ้3 แบบ คอื  
  1. ทาํนองซํ้าอยู่กบัที ่ (Repetition) เป็นการบรรเลงซํ้าโน้ตอยูก่บัทีใ่นลกัษณะเป็นโน้ต
ชว่งสัน้ ไมค่วรซํ้าโน้ตตวัเดมิมากนกั ควรมกีารเปลีย่นระดบัเสยีงบา้ง  
  2. ทาํนองไล่เรยีงเสยีง (Conjunct Motion) หรอืทีเ่รยีกอกีอย่างหน่ึงว่า Step Motion 
เป็นลกัษณะการบรรเลงซํ้าตวัโน้ต โดยใหก้ลุ่มเสยีงต่าง ๆ เหล่านัน้ดาํเนินต่อเน่ืองกนัไป  
  3. การกระโดด (Leap or Disjunct Motion) เป็นการบรรเลงซํ้าในลกัษณะของการ
กระโดดเป็นระยะขัน้คู่เสยีง (interval) ระยะขัน้คู่ทีนํ่ามาใช ้ ไดแ้ก่ ขัน้คู่ที ่ 3 4 5 6 8 ยกเวน้คู่ 7 
เมเจอร ์เพราะเป็นระยะขัน้คู่ทีอ่อกเสยีงยาก จะเหน็ไดว้่าการเคลื่อนทีข่องระดบัเสยีงทีใ่กลเ้คยีงกนั
นบัวา่มคีวามสาํคญัทีท่าํใหเ้กดิเป็นทาํนอง 
  ลกัษณะทํานองเพลงมกีารแบ่งวรรคตอนเป็นส่วนต่างๆ ตามความประสงค์ของเพลง               
มานพ วสิุทธแิพทย ์(2533: 21) ไดก้ล่าวว่าวรรคตอนเพลง คอื การแบ่งทาํนองออกเป็นสว่นๆ ใน
การแบ่งจงึควรยดึ “ทาํนองเพลง” เป็นหลกัโดยคาํนึงถงึความหมายของเพลงและจุดประสงคใ์นการ
แบ่งเป็นหลกัการแบ่งทาํนองหน่ึง สามารถแบ่งไดเ้ป็นสว่นยาว หรอืสว่นสัน้ ซึง่จะไดค้วามหมาย
สมบูรณ์แตกต่างกนั การแบ่งทาํนองเพลงจงึไมค่วรแบ่งใหเ้ลก็หรอืสัน้จนไมไ่ดค้วามหมาย ณชัชา 
โสคตยิานุรกัษ์ (2542: 3) ไดอ้ธบิายถงึประโยคเพลงวา่ ประโยคเพลงจะเป็นสว่นประกอบของเพลง
ทุกเพลงและประโยคเพลงเหล่าน้ีกจ็ะถูกนํามาผกูเรยีงรอ้ยเขา้ดว้ยกนัจนเป็นเพลงทีส่มบูรณ์ แต่ละ
ประโยคมกัจะมสีว่นยอ่ยออกไปอกี เรยีกว่า “หน่วยทาํนองยอ่ยเอก” ซึง่มคีวามสาํคญัในการผกู
เพลงทัง้หมดเขา้เป็นอนัหน่ึงอนัเดยีวกนั นอกจากน้ีประโยคเพลงยงัมเีคเดนซ ์ (Cadence) ใน
ตอนทา้ยของประโยค ซึง่เป็นตวักําหนดจุดสิน้สุดของประโยคเพลง นอกจากการวเิคราะหป์ระโยค
เพลงยงัตอ้งคาํนึงถงึเทคนิคทางการประพนัธเ์พลงทีใ่ช ้เช่น เทคนิคการซํ้า เทคนิคการเลยีน ฯลฯ 
และท้ายที่สุดควรวเิคราะห์โครงสร้างหลกัของประโยคเพลง เพราะเป็นตวับอกทศิทางการ
เคลื่อนไหวของประโยคเพลง 
  เพลงต่างๆ เมื่อพจิารณาพบรปูแบบ ทีถ่อืว่าเป็นองคป์ระกอบทีส่าํคญัอกีประการหน่ึง มี
ผลศกึษาหลายทา่นไดก้ล่าวถงึไว ้เชน่ สมชาย รศัม ี(2538: 10) กล่าวไวว้า่ คาํวา่ Form มกีารเรยีก
ในศพัทภ์าษาไทยว่า รปูแบบ มคีวามหมายถงึรปูแบบการวางทศิทาง การดาํเนินทาํนองของเพลง
ใหเ้หมาะสมลงตวัเป็นไปดว้ยความราบรื่นเรยีบรอ้ย เรื่องราวใหเ้กดิความรูส้กึทางอารมณ์ และมี
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ความไพเราะขึน้มา โดยทัว่ไปนัน้เพลงสมยันิยมมกัใชร้ปูแบบของ Binary Form คอื มจีาํนวนท่อน
ทีแ่ตกต่างกนัเพยีง 2 ท่อน ทัง้น้ีเพราะเพลงสมยันิยมนัน้ตอ้งการลกัษณะทีจ่ดจาํไดง้า่ย รอ้งไดง้า่ย 
ฟงงา่ยั  เป็นหลกัการสรา้งเพลง ในการศกึษาของเบญจรงค ์กุลสุ (2540: 36) ไดก้ล่าวไวว้่า รปูแบบ 
(Form) เป็นการจดัสดัสว่นใหเ้ป็นท่อน หรอืตอนโดยกําหนด ใหแ้ต่ละตอนมคีวามยาวเท่า ๆ กนั มี
ลกัษณะสาํคญัดงัน้ี  
  1.  แบบเอกบท (Unitary or One Part Form) เป็นเพลงทาํนองเดยีว  
  2.  แบบทวบิท (Binary or Two Part Form) เป็นการกําหนดท่อนเพลงออกเป็นสว่น
ใหญ่ๆ ไดเ้ป็น  2 ตอน เชน่ A: B หรอื AA: BB  
  3.  แบบตรบีท (Ternary or Three Part Form) เป็นเพลงทีแ่บ่งออกได ้ 3 ตอน สาํหรบั
ตอนที ่1 และ 3 ทาํนองจะเหมอืนกนั สว่นในตอนที ่2 จะเป็นทาํนองทีม่คีวามแตกต่างไปจากตอนที ่
1 และ 3 เชน่   A: B: A หรอื AA: BB: AA  
 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2542: 61) ไดก้ล่าวไวว้่า รปูลกัษณ์ในทางดนตร ี(Musical Form) 
หมายถงึ โครงสรา้งทีเ่ป็นแบบแผนในการประพนัธเ์พลง สงัคตีลกัษณ์เป็นโครงสรา้งทีม่สีว่นต่าง ๆ 
ของเพลง ซึง่ในทีน้ี่จะใชค้าํว่า ตอน (Section) เป็นตวักําหนดแบบแผนในการอา้งถงึแต่ละตอน จะ
ใชอ้กัษร A , B , C ซึง่ในแต่ละตอนจะมคีวามยาวเทา่ๆ กนั ไพรชั มากกาญจนกุล (2535: 45 - 53) 
ไดแ้บ่งฟอรม์ของเพลงเป็น 2 ประเภท คอื 
  1.  Non-Repeatition เป็นบทเพลงทีไ่มม่กีารซํ้า  
  2.  Repeatition คอื บทเพลงทีม่กีารซํ้าทอ่นกนั  
 นอกจากน้ีทาํนองเพลงยงัตอ้งมรีปูรา่ง หรอืลายเสน้ของทาํนอง (Melodic Curves) ซึง่
ท่วงทาํนองตอ้งมกีารถามตอบกนั (Antecedent-Consequence) โดยวรรคถามจะจบดว้ยโน้ตใน
คอรด์ (Dominant) และวรรคตอบจะจบดว้ยโน้ตในคอรด์ (Tonic) และบางเพลงอาจจะมกีารซํ้าแบบ  
  - ซํ้ายกทมี (Repeat)  
  - ซํ้าโดยการพลกิกลบั (Inversion)  
  - ซํ้าเปลีย่นระดบัเสยีง (Sequence)  
  - ซํ้าขยายอตัรา (Augmentation)  
  - ซํ้าลดอตัรา (Diminution)  
  พระเจนดุรยิางค ์ (2509: 113) กล่าวว่า จุดพกั (Cadence) หมายถงึ การพกัประโยค
เพลง บทเพลงทุกๆ บทจะตอ้งมปีระโยค ประโยคหน่ึงจะตอ้งแบ่งเป็นวรรคตอนซึง่สอดคลอ้งกบั   
วลิเลีย่ม เลฟิล๊อค     (1972: 69) กล่าวว่า จุดพกั หมายถงึ จุดพกั หรอืหยุดเพื่อใหเ้กดิวรรคตอน
ทางดนตร ีอรีคิ เทเลอร ์กล่าวว่า จุดพกัทีม่ใีชก้นัโดยทัว่ไปม ี4 ชนิด ใชส้าํหรบัจบประโยคหรอืจบ
เพลง และเป็นจุดพกัสาํหรบัผอ่นคลาย    จงึแบ่งจุดพกัออกเป็น 2 ประเภท  
  1.  จุดพกัแบบสมบูรณ์ (Full Cadence) เป็นจุดพกัทีใ่หค้วามรูส้กึว่าจบสมบูรณ์ โดยมลีี
ดงิโน้ตเป็นตวันําเขา้สู่โน้ตโทนิค เปรยีบไดก้บัเครื่องหมายมหพัภาค คอรด์ทีนํ่ามาใชต่้อเน่ือง
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เพือ่ใหเ้กดิความรูส้กึจบสมบรูณ์จะเป็นคอรด์ในตําแหน่งรากฐาน และคอรด์สุดทา้ยจะเป็นคอรด์ I ม ี
2 ชนิดดงัน้ี  
   1.1  เพอเฟค เคเดนซ ์(Perfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V – I  
   1.2  เพลเกลิ เคเดนซ ์(Plagal Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ IV – I  
  2.  จุดพกัแบบไม่สมบูรณ์ (Half Close Cadence) เป็นจุดพกัทีใ่หค้วามรูส้กึว่าจบไม่
สมบูรณ์ หรอืไมจ่บ เป็นจุดพกัเพื่อผอ่นคลายแลว้จะตอ้งดําเนินบทเพลงต่อไป คอรด์ทีนํ่ามาใช้
ต่อเน่ืองใหเ้กดิจุดพกัแบบไมส่มบรูณ์ม ี2 ชนิดดงัน้ี  
   2.1  อมิเพอเฟค เคเดนซ ์ (Imperfect Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์หลาย
รปูแบบ เชน่ I – V II – V IV – V ทีใ่ชน้้อยมาก VI – V  
   2.2  อนิเทอรพัเตค็เคเดนซ ์ (Interrupted Cadence) เป็นการต่อเน่ืองของคอรด์ V – 
VI 
 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2542: 30) กล่าววา่ เคเดนซ ์หมายถงึ จุดพกัประโยคเพลงเกดิขึน้
ที ่ 2 คอรด์สุดทา้ยของประโยค แมว้่าเคเดนซจ์ะเป็นตวักําหนดการสิน้สุดของประโยค แต่ประโยค
อาจจบดว้ยโน้ตยาว ตวัหยุด หรอืการเปลีย่นเน้ือผวิของเพลงกเ็ป็นได ้อยา่งไรกต็าม เคเดนซย์งัมี
ความสาํคญั และเป็นทีนิ่ยมในการจบประโยคเพลง  
  1.  เคเดนซปิ์ดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดการดาํเนิน
คอรด์จาก V ไปคอรด์ I  
  2.  เคเดนซปิ์ดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) คอื เคเดนซปิ์ดทีข่อ้ 
กาํหนดไมเ่ป็นไปตามเงือ่นไขของเคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์  
  3.  เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal Cadence) เป็นการดาํเนินคอรด์ IV – I  
  4.  เคเดนซเ์ปิด (Half Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัเบา ไมส่ามารถจบตอนหรอืจบ
เพลงได ้ประกอบดว้ยคอรด์ใดกไ็ดเ้ป็นคอรด์แรก สว่นคอรด์หลงัเป็นคอรด์ V  
  5.  เคเดนซข์ดั (Deceptive Cadence) เป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัเบาสุด มกีารดาํเนินคอรด์
จาก V ไปยงัคอรด์ใดทีไ่มใ่ชค่อรด์ I 
  วรีชาต ิ เปรมานนท ์ (2537: 1) กล่าวว่า ในการวเิคราะหไ์ดใ้ชว้ธิปีระยุกตเ์ปรยีบเทยีบ 
ดว้ยระบบของอารโ์นลด ์ ไชนเบริก์ (Arnold Schoenberg) และเฮนรคิช ์ แชงเกอร ์ (Heinrich 
Schenker) โดยในดา้นทฤษฎแีบ่งเป็น 4 หวัขอ้คอื  
  1.  การเปลีย่นแปลงดา้นจงัหวะ  
  2.  กฎเกณฑก์ารประสานเสยีง  
  3.  รปูแบบของการบรรเลง  
  4.  ความซบัซอ้นในโครงสรา้งของทาํนอง  
 ดา้นการเรยีบเรยีงเสยีงแบ่งออกเป็น 3 หวัขอ้คอื  
  1.  การผสมเสยีง  
  2.  สสีนัของเสยีงทีนิ่ยมในปจจุบนัและแนวโน้มในอนาคตั   
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  3.  เครือ่งดนตรแีละเครือ่งมอืชนิดใหมท่ีนํ่ามาใช ้และลกัษณะของการใช ้
  ศริพิงษ์ แกว้พลอย (2546: 29) ใหค้วามหมายไวว้่า การประสานเสยีง (Harmony) คอื
การผสมเสยีงหลายเสยีงเขา้ดว้ยกนัเพื่อใหไ้ดเ้สยีงทีไ่พเราะตามความตอ้งการของนกัประพนัธ ์แต่
ละกลุ่ม เสยีงทีนํ่ามาปรุงแต่งสามารถสรา้งอารมณ์ของดนตรนีัน้ๆ ได ้ โดยเฉพาะลกัษณะการ
ประสานเสยีงในแต่ละยุคสมยัสามารถทําใหรู้ปแบบของเพลงมลีกัษณะทีแ่ตกต่างกนัอย่างสิน้เชงิ 
ในส่วนของการเดนิของกลุ่มเสยีงประสาน มกัมเีปาหมายหรอืแนวโน้มทีจ่ะเดนิไปหากลุ่้ มเสยีง
ประสานอกีกลุ่มหน่ึง เราเรยีกสิง่ทีเ่กดิขึน้น้ีว่าปรากฏการณ์ของระบบกุญแจเสยีง (Phenomenon 
Tonality) 
 ดวิดิ แมคอลสิเตอร ์ (Divid McAllester. 1992: 173) ไดอ้ธบิายถงึแนวทางการวเิคราะห์
รปูแบบของดนตร ี (Style) จากองคป์ระกอบต่าง ๆ ของดนตร ี ไดแ้ก่ วธิกีารขบัรอ้ง (Banner of 
Singing) จงัหวะ (Tempo) เสยีงประสาน (Accompaniment) ค่าของโน้ต (Note Values) 
โครงสรา้ง (Structure) โน้ตจบ (Final tone) และพยางคส์ดุทา้ยของคาํรอ้ง  
 สธน โรจนตระกูล (2540) กล่าวว่า บทเพลงทัง้หลายทัง้ปวงจะมอีงคป์ระกอบอยู่ 4 
ประการ  
  1.  ลลีาจงัหวะ (Rhythm) คอื ความสัน้ยาวของเสยีงในระดบัต่างๆ ทีก่ําหนดหมวดหมู่
ของทาํนอง 
  2.  ทาํนองเพลง (Melody) คอื การดาํเนินอยา่งต่อเน่ืองกนัของเสยีงในระดบัสงู ตํ่า และ
ในอตัราสัน้ยาวต่างกนัเป็นชว่งตอนหน่ึง ๆ  
  3.  การประสานเสยีง (Harmony) คอื การวางแนวประสานเสยีงเพื่อกํากบัแนวทํานอง 
และทาํใหท้าํนองมคีวามสมบรูณ์มากยิง่ขึน้  
  4.  คตีลกัษณ์ (Form) คอื รปูแบบหรอืโครงสรา้งของบทเพลงทีย่ดึถอืเป็นหลกัในการ
ประพนัธ ์ 
  ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2547: 8) กล่าวว่า ทาํนองเป็นสว่นประกอบของเพลงทีทุ่กชาต ิ
ทุกภาษาทุกวฒันธรรมใหค้วามสาํคญัมากทีสุ่ด เน่ืองจากท่วงทาํนองเป็นเสยีงสงู เสยีงตํ่า เสยีงขึน้ 
เสยีงลง ซึง่เสยีงมนุษยร์อ้งเลยีนได ้สามารถสะทอ้นอารมณ์ของเพลงไดโ้ดยตรง ความสามารถของ
นกัแต่งเพลงในการสรา้งทาํนองใหผู้ฟ้งประทบัใจเป็นเรื่องทีพ่ดูกนัไมรู่จ้กัจบั  ไมม่ทีฤษฎใีดทฤษฎี
หน่ึงทีส่ามารถยดึถอืในการแต่งทาํนองใหป้ระสบความสาํเรจ็ไดเ้สมอไป นกัแต่งเพลงทีไ่มส่ามารถ
สรา้งทาํนองเพลงใหไ้พเราะไดก้ไ็มส่ามารถทีจ่ะเป็นนกัแต่งเพลงทีด่ไีด ้และมปีระเดน็สาํคญัในการ
วเิคราะหท์าํนองน้ี  
  1.  ช่วงเสยีง (Range) คอื ระยะหา่งระหว่างโน้ตทีม่รีะดบัเสยีงสงูสุด และโน้ตทีม่รีะดบั
เสยีงตํ่าสดุ  
  2.  ขัน้คู่ (Interval) วเิคราะหก์ารดําเนินทาํนองว่าเป็นการเคลื่อนจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงั
โน้ตตวัหน่ึงอยา่งไร มกีารขยบัมากน้อยเพยีงใดโดยวดัไดจ้ากการนบัขัน้คู ่ 
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  3.  ทศิทาง การดาํเนินทํานองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตตวัถดัไป มอียู ่ 3 ทศิทาง คอื 
ทศิทางขึน้ ทศิทางลง และทศิทางคงที ่ 
  4.  โน้ตประดบั ในการวเิคราะหท์ํานองควรใหค้วามสาํคญักบัโน้ตประดบัดว้ยเพราะเป็น
สิง่ทีเ่พิม่ชวีติชวีาใหก้บัทาํนอง  
  5.  โน้ตประดบั ในการวเิคราะหท์ํานองควรใหค้วามสาํคญักบัโน้ตประดบัดว้ยเพราะเป็น
สิง่ทีเ่พิม่ชวีติชวีาใหก้บัทาํนอง 
  6.  โครงหลกัของทาํนอง เป็นตวักาํหนดระดบัความสาํคญัของตวัโน้ต และกาํหนดทศิทาง
ของทาํนองดว้ย  
  7.  จาํนวนแนวเสยีง การวเิคราะหโ์ครงหลกัของทาํนองในเบือ้งตน้จะช่วยใหท้ราบจาํนวน
แนวเสยีงทีแ่ทจ้รงิ 
 คมสนัต ์วงคว์รรณ์ (2543: 36) กล่าวว่า โดยทัว่ไปแลว้คนจาํนวนมากเมื่อพดูถงึดนตรกี็
มกันึกถงึทาํนอง การรอ้งเพลงในหอ้งเรยีน การรอ้งเพลงในรถ การรอ้งเพลงในค่ายพกัแรม หรอืแม้
กระทัง้การรอ้งเพลงในหอ้งน้ํา ฯลฯ สิง่ทีเ่ราปฏบิตัมิาขา้งตน้คอืการทาํ “ทาํนอง” โดยปกตกิารฟงั
เพลงทัว่ ๆ ไป สิง่แรกทีเ่รามกัจะจาํไดค้อื ทาํนองเพลง ไมเ่คยจาํชื่อเพลงไดเ้ลย แต่สามารถจาํ
ทาํนองเพลงนัน้ไดเ้ป็นอย่างด ี เน่ืองจากว่าทาํนองมบีางสิง่บางอยา่งทีพ่เิศษจงึทําใหเ้ราจาํทาํนอง
ได ้ 
  ทาํนอง คอื เสยีงทีเ่ปล่งออกมาโดยมคีวามต่อเน่ืองกนัเป็นระบบ ทาํนองเปรยีบเหมอืน
รปูรา่งของบทเพลง มเีสยีงสงู ตํ่า สัน้ และยาวประกอบกนัเขา้ โดยทัว่ไปดนตรปีระกอบดว้ยทาํนอง 
ซึง่เป็นองคป์ระกอบทีง่า่ยต่อการจาํ องคป์ระกอบของทาํนองประกอบดว้ย  
  1.  จงัหวะของทาํนอง (Melodic Rhythm) คอื ทาํนองทีม่คีวามสัน้-ยาว ของแต่ละเสยีง         
แลว้ประกอบกนัเป็นทาํนองเพลง  
   
  2.  มติ ิ (Melodic dimensions) คอื ทาํนองทีป่ระกอบดว้ยความสัน้-ยาว และช่วงกวา้ง
ของเสยีง  
   - ความยาว (Length) ทาํนองเพลง โดยทัว่ไปมกัประกอบดว้ยทาํนองสัน้และยาว สว่น
ทีส่ ัน้ทีส่ดุ 
   - ช่วงกวา้งของเสยีง (Range) คอื ช่วงหา่งของเสยีงทีป่ระกอบกนัทีท่าํนองเพลง ช่วง
หา่งของเสยีงจะอยูช่ว่งใดของบทเพลงกไ็ดข้ึน้อยูก่บัผูป้ระพนัธ ์เรยีกวา่ “โมทฟี” (Motive) 
 อนรรฆ จรณัยานนท ์ (2537: 17) ไดแ้บ่งลกัษณะการเคลื่อนทีข่องทาํนอง (Melodic 
Movement) ออกเป็น 3 ลกัษณะ คอื  
  1.  การเคลื่อนทีท่าํนองแบบเป็นขัน้ ๆ (Conjunct Movement) เป็นการเดนิแนวทาํนอง
จากเสยีงหน่ึงไปอกีเสยีงหน่ึง ไมว่่าจะตํ่ากว่า หรอืสงูกว่าอยา่งเป็นขัน้ ๆ โดยใชเ้สยีงโน๊ตในบนัได
เสยีงของทาํนองนัน้  
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  2.  การเคลื่อนทีท่าํนองแบบกระโดด (Disjunction Movement) เป็นการเคลื่อนทีท่าํนอง
ตัง้แต่ระยะคู ่3 ขึน้ไป ม ี2 ชนิด  
   2.1 การกระโดดทาํนองระยะขัน้คูท่ี ่3 ไมว่า่ขึน้หรอืลง (Skip)  
   2.2 การกระโดดคู่กวา้งหรอืการกระโดดทีม่ากกว่าระยะขัน้คู่ที ่ 3 ขึน้ไป ไม่ว่าจะ
กระโดดขึน้หรอืลง (Leap) ทัง้น้ีไมร่วมถงึการกระโดดทีเ่ป็นอ๊อกเต๊ฟ (Octave) ซึง่จะถูกพจิารณา
เป็นการซํ้าโน้ตเดยีวกนัทีช่ว่งระดบัเสยีง (Register) อื่น ๆ  
  3.  การเคลื่อนทีท่าํนองแบบโครมาตกิ (Chromatic) 
 ณรทุธ ์สทุธจติต ์(2548: 23) กล่าวว่า ทาํนอง คอื การจดัเรยีงของเสยีงทีม่คีวามแตกต่าง
ของระดบัเสยีงและความยาวของเสยีงตามแนวนอน โดยทัว่ไปดนตรปีระกอบดว้ยทํานองซึง่เป็น
องคป์ระกอบทีง่า่ยต่อการจดจํามากทีสุ่ด ทาํนองมคีวามหลากหลาย ลกัษณะแตกต่างกนัออกไป
ทาํนองคลา้ยกบัภาษาพดู คอื เป็นภาษาดนตรทีีป่ระกอบเป็นประโยคเพื่อสนองความคดิของผูพ้ดู 
ดงันัน้การเขา้ใจดนตรจีงึตอ้งจาํลกัษณะทาํนองใหไ้ด ้ทางดนตรมีศีพัทม์ากมาย ทีห่มายถงึ ทาํนอง 
เชน่ Tune, Air, Theme และ Melodic Line องคป์ระกอบของทาํนองทีค่วรทราบไดแ้ก่  
  1.  จงัหวะของทาํนอง (Melodic Rhythm) คอื ความสัน้ยาวของระดบัเสยีงแต่ละเสยีงที่
ประกอบกนัเป็นทาํนอง  
  2.  มติ ิ (Melodic Dimensions) มติขิองทาํนองประกอบดว้ย 2 สว่น คอื ความยาว และ
ชว่งกวา้ง  
   - ความยาว (Length) ทาํนองบางครัง้อาจจะสัน้ๆ เป็นสว่นๆ ซึง่สว่นทีเ่ลก็ทีสุ่ดหรอื
สัน้ทีสุ่ด เรยีกว่า โมทฟี (Motive) บางทํานองอาจเป็นทํานองทีย่าวมากๆ เรยีกประโยค 
(Sentence)  
   - ชว่งกวา้ง (Range) คอื ระยะระหวา่งระดบัเสยีงตํ่าสดุจนถงึเสยีงสงูสดุ 
  3.  ช่วงเสยีง (Refister) ทาํนองอาจอยูใ่นช่วงเสยีงใดช่วงเสยีงหน่ึง เช่น ในช่วงเสยีงตํ่า 
กลาง และสงู บางครัง้ทาํนองอาจเคลื่อนจากชว่งเสยีงหน่ึงไปอกีชว่งเสยีงหน่ึงกไ็ด ้ 
  4.  ทศิทางของทาํนอง (Direction) ทาํนองอาจจะเคลื่อนไปในหลายทศิทาง เช่น ขึน้ ลง 
หรอือยูก่บัที ่โดยปกตทิาํนองมกัจะเคลื่อนทีข่ ึน้จุดสงูสดุ เมือ่เน้ือหาของเพลงถงึจุดสาํคญัทีสุ่ด ปกติ
การเคลื่อนไปของทาํนอง อาจจะเป็นลกัษณะการกระโดด (Disjunction Progression) หรอืเรยีงกนั
ไป (Conjunct Progression) 
 
2. งานวจยัท่ีเก่ียวข้องิ  
 สุภาพรรณ พลอยบุศย ์(2547: บทคดัย่อ) การศกึษาดนตรใีนพธิเีจา้เซน็ โดยใชว้ธิกีาร
เกบ็ขอ้มูลโดยมุ่งศกึษาประวตัทิีม่า และวฒันธรรมในพธิแีห่เจา้เซน็ ศกึษาดนตรทีีใ่ชใ้นพธิแีห่เจา้
เซ็น และศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีแห่เจ้าเซ็น ใช้วิธีการ
สมัภาษณ์จากผูท้รงคุณวุฒ ิผูท้ี่มคีวามรูเ้กี่ยวขอ้งกบัพธิแีห่เจ้าเซ็น ตลอดจนผูอ้าวุโส ทัง้น้ียงัได้
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ศึกษาค้นคว้าจากเอกสารตํารารวบรวมไปถึงงานวิจัยต่างๆที่เกี่ยวข้อง และได้ปฏิบัติงาน 
ภาคสนามเพื่อเก็บรวบรวมขอ้มูล โดยศกึษาสภาพต่างๆ ของพื้นที่ประกอบพธิแีห่เจ้าเซ็น และ
วฒันธรรมต่างๆ ที่มอียู่ จากนัน้ยงัไดร้วบรวมขอ้มูลที่ไดม้าวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเป็นงานวจิยั และ
จากการศกึษาพบว่า ดนตรใีนพธิแีห่เจา้เซน็ มกีารใชเ้ครื่องดนตร ีคอื กลองทดัตจีงัหวะจากชา้ไป
เรว็ และตจีงัหวะรวัเพื่อเป็นสญัญาณการเดนิเขา้ และออกของผูป้ระกอบพธิ ีนอกจากน้ียงัมกีารตี
จงัหวะธรรมดาสลบัไม ้และเพิม่การเน้นบางจงัหวะในวนัที่กล่าวถงึผูนํ้าคนสําคญั มป่ีี กลอง และ
ฉาบใชนํ้าขบวนการบรรเลงประโคมในวนัปกต ิโดยเครื่องประกอบจงัหวะตจีงัหวะชา้แลว้หลุดเป็น
ช่วงๆ และป่ีทําหน้าที่คล้ายทํานองสวด ส่วนในวนัที่เป็นเปาหมายของพธิี วงป่ีกลอง และฉาบ้

บรรเลงบทเพลงทีม่ ี จงัหวะเรว็ มกีารบรรเลงแบบผสมวงมากขึน้ มที่วงทาํนองเศรา้ ดนตรจีะสรา้ง
ใหผู้ป้ระกอบพธิเีกดิความรูส้กึคลอ้ยตาม 
   การวเิคราะห์ดนตรไีดนํ้าบทรอ้ง ซึ่งเป็นการรอ้งประกอบอากปักริยิา การเดนิ การเต้น 
และการนัง่ โดยมคีวามหมายของเน้ือร้อง ตามที่ได้มกีารกําหนดไว้ซึ่งกล่าวถึงกลุ่มบุคคล และ
เหตุการณ์ต่างๆ เหล่านัน้ดว้ย ทาํนองมกีารใชซ้ํ้ากนัในแต่ละวนั แต่เปลีย่นเน้ือรอ้ง ในวนัที ่10 มี
การรอ้งทํานองมากทีสุ่ด โดยบทรอ้งส่วนใหญ่มวีรรคเพลงสัน้ๆ เพยีงสองวรรคในหน่ึงบทเพลง มี
การเคลื่อนทีข่องทาํนองทีเ่รยีงกนัเป็นลําดบัขัน้ และการซํ้าโน้ต มชีว่งเสยีงสงูตัง้แต่คู ่3 คู่ 6 มกีาร
เรยีงลําดบัของเสยีงที่เป็นแบบเฉพาะ และพบว่ามกีระสวนจงัหวะของทํานองที่ไม่ซํ้ากนั หรอืม
กระสวนจงัหวะทีห่ลากหลาย เน่ืองจากภาษาทีใ่ชใ้นพธิกีรรม 

 จุฑาศริ ิยอดวเิศษ (2550: บทคดัยอ่ ) ดนตรใีนวฒันธรรมอสิลาม: กรณีศกึษาชุมชนบา้น
ครวั และองค์ประกอบของดนตรใีนวฒันธรรมอสิลามของชาวไทยมุสลิมชุมชนบ้านครวั โดยใช้
ขอ้มูลจากวทิยากร เทปบนัทกึเสยีง และขอ้มูลด้านเอกสารประกอบพบว่า ดนตรนีาเสปโบราณ 
ชุมชนบา้นครวัซึง่มมีาตัง้แต่ในอดตีไดร้บัการถ่ายทอดกนัจนมาถงึปจจุบนัเป็นลกัษณะของมุขปาฐะ ั

ดนตรทีี่ชุมชนบา้นครวันิยมใชใ้นประเพณีวถิชีวีติของชาวมุสลมิบ้านครวั เรยีกว่า นาเสปโบราณ 
เป็นดนตรทีีไ่มซ่บัซอ้น การบรรเลงเครือ่งประกอบจงัหวะทีส่าํคญั คอื กลองดุฟ ขณะทาํการบรรเลง 
นักร้องจะปรบมอืตามจงัหวะไปด้วย นักดนตรีเรียนดนตรอีย่างไม่เป็นทางการเน่ืองจากอยู่ใน
สิง่แวดลอ้มของวฒันธรรมดนตรมีาตัง้แต่เลก็ได ้การรอ้งแบ่งออกเป็น 2 ฝาย ชาย กบัหญงิ ไม่มี่

การรอ้งประสานเสยีง บางชว่งจงัหวะของเพลงรอ้งดว้ยการรอ้งลอ้รบักนัระหวา่งหญงิชาย นกัดนตรี
จะแต่งกายตามแบบของมุสลมิภาคใต ้ถา้เป็นงานสาํคญั หรอืงานทางการ สมาชกิในวงจะนิยมแต่ง
กายให้อยู่ในแบบแผนเดียวกันแต่ใส่เสื้อคนละสี ขณะนัง่บรรเลงจะแยกหญิงชาย เพลงนาเส
ปโบราณจะใชเ้ฉพาะงานมงคลของชาวมสุลมิเทา่นัน้ 
  จากการศกึษาพบว่าวงนาเสปโบราณ ชุมชนบา้นครวัมเีพลงทัง้หมด 15 เพลง เน้ือรอ้งมี
ทัง้ภาษาอาหรบั ภาษามลาย ูและมเีพลงเดยีวทีใ่ชภ้าษาไทยผสมโดยมเีน้ือหากล่าวถงึการลา และ
ขอใหพ้ระเจา้อวยพร ซึง่ใชเ้ป็นเพลงสดุทา้ยก่อนจบการแสดง 
  จากการวเิคราะหอ์งคป์ระกอบดนตร ีพบว่าเพลงนาเสปโบราณ ชุมชนบา้นครวัใชบ้นัได
เสยีงซ ีเมเจอรเ์ป็นหลกั ทุกเพลงใชห้น้าทบัจงัหวะกลองเหมอืนกนัทัง้ท่อนที่มจีงัหวะชา้ และเรว็ 
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ยกเวน้เพลงมารลีามาร ีท่อนทีม่จีงัหวะเรว็จะใชห้น้าทบัช่า ช่า ช่า ทําใหเ้พลงมคีวามแตกต่างจาก
นาเสปโบราณเพลงอื่นๆ กลุ่มทํานองมทีัง้ทีซ่ํ้ากนัระหวา่งทอ่น หรอืเทีย่ว และซํ้ากนัเองภายในท่
นัน้ๆ ไมป่รากฏการใชเ้สยีงดงัเบาชดัเจน เครือ่งประกอบจงัหวะไมม่บีทบาทมากนกั 
  แม้ปจจุบันวงนาเสปโบราณจะเหลือน้อย ชาวมุสลิมบ้านครัวซึ่งได้ร ับการสืบทอดั

วัฒนธรรมดนตรีจากบุคคลในครอบครวัยงัคงรกัษาความเข้มแข็ง และรักษาเอกลักษณ์ทาง
วฒันธรรมดนตรขีองชุมชนบา้นครวัไวไ้ดอ้ยา่งสมบรูณ์ 

 วชิา เชาวศ์ลิป ์ (2541: บทคดัยอ่) ทาํนองเพลงลําตดั และเพลงพืน้บา้นอื่นๆ ทีป่รากฏใน
ลําตดั มกีารกล่าวอา้งถงึความเป็นมาของลําตดัว่าพฒันาการมาจากการตกีลองรํามะนาของแขก 
ผลการศึกษาพบว่า เพลงลําตดัมีระดบัเสียงที่เคลื่อนที่เป็นทํานองปรากฏในบนัตนและคําร้อง 
กล่าวคอื 
 1. บนัตน พบว่ามหีลากหลายทํานองอาทเิช่น ทํานองแขกมาลายู ทํานองแขกอนิเดยี 
ทาํนองเพลงไทยเดมิ ทาํนองเพลงพืน้เมอืง ทาํนองเพลงไทยสากลหรอืลกูทุง่ตามสมยันิยม 
 2. คาํรอ้งแบ่งตามโครงสรา้งไดเ้ป็น 2 ตอนคอื 
  2.1  สรอ้ยเพลง พบว่าทํานองของสรอ้ยเพลงที่ยงัคงใช้รอ้งในการแสดงลําตดัทัว่ไป
จําแนกไดเ้ป็นทํานองกระพอื ทํานองกลาง ทํานองแขก ทํานองจกัรรุน ทํานองมอญ ทํานองลาว
หลง และทาํนองโศก ทาํนองทีป่รากฏเป็นทีนิ่ยมทีสุ่ดตามลําดบั ไดแ้ก่ ทาํนองกลาง ทาํนองจกัรรุน 
และทาํนองโศก สว่นทาํนองทีส่ญูหายจากสาเหตุทีไ่มไ่ดม้กีารสบืทอดเรยีกวา่ ทาํนองโบราณ สรอ้ย
เพลงยงัแบ่งส่วนการรอ้งออกเป็น 2 ส่วน คอื ส่วนนํา ซึ่งเป็นส่วนที่รอ้งนําโดยผูเ้ป็นต้นบท และ
สว่นลกูคู ่คอืสว่นทีผู่เ้ป็นลกูคูร่อ้งรบัในบทกลอนกบัสว่นนํา 
  2.2  บทรอ้ง พบว่า มลีกัษณะการเคลื่อนที่ของระดบัเสยีง จดัแบ่งได้ 2 ลกัษณะ คอื 
การเคลื่อนทีข่องระดบัเสยีงไม่เป็นทํานอง มลีกัษณะคลา้ยบทพูดกึ่งรอ้ง โดยในขณะรอ้งไม่มกีาร
ประกอบจงัหวะและการเคลื่อนทีข่องระดบัเสยีงเป็นทาํนอง ปรากฏอยูใ่นบทพดูกึง่รอ้งไดแ้ก่ทาํนอง
โขยก ทํานองบทร้องในสร้อยเพลงทํานองลาวหลง และทํานองบทร้องของลําลอยโดยมีการ
ประกอบจงัหวะในขณะขบัรอ้งดว้ย 
 แก้วกร เมอืงแก้ว (2544: บทคดัย่อ ) วงมงัคละ กรณีศกึษาวงดนตรพีืน้บ้านของ            
นายประพรต คชนิล โดยศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของวงมงัคละประพรต รุง่เรอืง โดยเสนอประวตัิ
ความเป็นมาของคณะ และรายนามนักดนตรคีณะประพรต รุ่งเรอืง ศกึษาขนบธรรมเนียมของวง
มงัคละ ในเรื่องเครื่องดนตร ีรปูแบบการจดัวง พธิไีหวค้รู การเรยีน และการสบืทอด วเิคราะหบ์ท
เพลงของวงมงัคละ คณะประพรต รุ่งเรอืง บทเพลงที่ใชใ้นวงมงัคละ ศกึษารูปแบบจงัหวะของป่ี 
หน้าทบักลองวเิคราะห ์รปูแบบลกัษณะการตกีลองหลอน ใหเ้ขา้กบักลองยนื หน้าทบัของกลองวง
มงัคละ รปูแบบจงัหวะลกัษณะ การดาํเนินทาํนองของป่ี และลกัษณะการเล่นก่อนหลงั 

 จรนิทร ์เทพสงเคราะห ์(2540: บทคดัย่อ ) ดนตรกีาหลอในจงัหวดัสงขลา เพื่อศกึษา
ทางด้านวฒันธรรมดนตรีกาหลอ องค์ประกอบ และรูปแบบของดนตรีกาหลอ โดยเก็บข้อมูล
ภาคสนามดว้ยวธิสีงัเกต สมัภาษณ์ บนัทกึเทป และถ่ายภาพประกอบ เสนอผลการศกึษาดว้ยวธิี
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พรรณนาวเิคราะห ์ผลงานวจิยัได้ใหร้ายละเอยีดเกี่ยวกบัเครื่องดนตร ีวงดนตร ีนักดนตร ีอาชพี
ของนักดนตร ีการแต่งกาย และโอกาสในการบรรเลง ในดา้นองค์ประกอบ และรูปแบบดนตรกีา
หลอได้อธิบายเกี่ยวกับเพลง ในเรื่องจํานวนห้องเพลง ท่อนเพลง หน้าทับ และจงัหวะต่างๆ 
ตลอดจนอธบิายลกัษณะการดําเนอนทํานองเพลงดนตรกีาหลอ การศกึษาวฒันธรรมดนตรทีี่ใช้
ประกอบการแสดง จากผลการวจิยัพบว่า วฒันธรรมดนตรกีาหลอในจงัหวดัสงขลา ในปจจุบนัการั

ยดึแนวปฏบิตัทิางวฒันธรรมไดม้กีารเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพปจจุบนั แต่ยงัมอีกีหลายปรั ะการ
ยงัคงเคร่งครดัตามระเบยีบประเพณีดัง้เดมิ รูปแบบประเพณีในการบรรเลงของวงกาหลอ จงัหวดั
สงขลาในปจจุบนั นกัดนตรกีาหลอยงัคงเครง่ครดัในรปูแบบ และพธิกีรรมทีเ่ป็นหลกั เพลงดนตรกีาั

หลอม ี3 ประเภท คอืเพลงไหวค้ร ูหรอืเพลงแมบ่ท เพลงทัว่ไป และเพลงงานศพ 
 ณฎัฐาพร หอมแช่ม (2548: บทคดัยอ่) ลเิกฮลูู: กรณีศกึษาคณะอาเนาะอุมาร ์อาเนาะปยู ู
อาํเภอแมล่าน  จงัหวดัปตตานี  ผลการวจิยัพบวา่  วฒันธรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบัลเิกฮลููั   คณะอาเนาะอุ
มาร ์อาเนาะปยู ูอาํแภอแมล่าน จงัหวดัปตตานีโดยสว่นมากเป็นวฒันธรรมทางศาสนาอสิลาม เช่น           ั

การแต่งกาย ภาษา พธิีกรรมทางศาสนา และประเพณีความเชื่อในด้านเรื่องๆ ที่สบืทอดกนัมา
ตัง้แต่บรรพบุรุษจนถงึปจจุบนั ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของลเิกฮลูู คณะอาเนาะอุมาร ์อาเนาะั

ปยู ูอาํเภอแม่ลาน จงัหวดัปตตานี พบว่ามกีารสรา้งความเขม้แขง็ในระดบัยัง่ยนื โดยวเิคราะหต์ามั

แนวคดิทฤษฎขีองศาสตราจารยป์ระเวศ วะส ีซึง่สรปุไดด้งัน้ี 
  ดา้นเศรษฐกจิ ลเิกฮูลู คณะอาเนาะอุมาร ์อาเนาะปูยู อําแภอแม่ลาน จงัหวดัปตตานี มีั

รายได้โดยตรงจากการแสดงลิเกฮูลู และสามารถดํารงชวีิตอยู่ได้ในสงัคมอย่างมคีวามสุข ด้าน
สงัคม ชาวบ้านในหมู่บ้านแม่ลานมกีารพบปะกนัทางสงัคมและศาสนา คอยให้ความช่วยเหลือ
ปรกึษาหารอืซึ่งกนัและกนั ดา้นจติวญิญาณ การจดังานประเพณีและพธิกีรรมทางศาสนาอสิลาม 
ซึง่เป็นการรวมกลุ่มกนัของหมู่บา้นแมล่านในทุกๆ ครอบครวั แสดงใหเ้หน็ถงึจติวญิญาณอนัลกึซึง้ 
ดา้นการปกครอง มกีารจดัการฝึกซอ้มและประชุมกลุ่มของคณะลเิกฮูลู ซึง่นําไปสู่ความร่วมมอืใน
ดา้นการจดัการแสดง และความมรีะเบยีบในคณะลเิกฮลู ู
  โดยภาพรวมแลว้ปรากฏว่าวฒันธรรมในการแสดงลเิกฮลูู คณะอาเนาะอุมาร ์อาเนาะปูย ู
อําแภอแม่ลาน จงัหวดัปตตานี ยงัรกัษาไวซ้ึง่วฒันธรรมอนัดงีาม ดํารงความเป็นไทยอย่างแทจ้รงิ ั

อกีทัง้ยงัสามารถพยากรณ์ถงึความยัง่ยนืของลเิกฮูลูในสงัคมชาวอสิลามในอําเภอแม่ลาน จงัหวดั
ปตตานีั  

 รชันี สาดเปรม (2519: บทคดัยอ่ ) บทบาทของชาวไทยมุสลมิในภาคกลาง และภาคใต้
ของประเทศไทยสมยัรตันโกสนิทร ์พ.ศ.2325 – 2453 พบว่า “ชาวมุสลมิแม่ไม่ว่าจะอยู่ทีใ่ดกต็าม
พวกเขาจะสรา้งมสัยดิประจํากลุ่มขึน้เพื่อประกอบพธิทีางศาสนา เช่น มสัยดิเซฟี และมสัยดิกูวตลิ
อสิลาม ซึง่อยูใ่นบงัคบัของชาวต่างชาตริุน่แรกสรา้งขึน้ มสัยดิทีส่รา้งขึน้ในระยะแรกเป็นหลกัฐานที่
แสดงให้รู้ถึงที่อยู่อาศยัของมุสลิมแต่ละพวกด้วย เพราะมุสลิมจะอยู่ใกล้กบัมสัยดิของพวกเขา
นัน่เอง เช่น บรเิวณตกึแดง เป็นทีอ่ยูข่องชาวมุสลมิทีใ่ชม้สัยดิกูวตลิอสิลามประกอบพธิทีางศาสนา 
ซึ่งยงัคงมหีลกัฐานเหลอืใหเ้หน็ร่องรอยมาจนกระทัง่ปจจุบนัน้ี การทีช่าวมุสลมิอาศยัอยู่หนาแน่นั
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บรเิวณมสัยดิน้ี นอกจากจะเป็นหลกัฐานที่แสดงใหเ้หน็ถงึว่าชาวมุสลมิแต่ละกลุ่มเป็นพวกใด ยงั
แสดงใหเ้หน็ถงึความเครง่ครดัในการถอืปฏบิตัติามหลกัศาสนาของชาวมสุลมิอกีดว้ย” 
 ประพนธ ์เรอืงณรงค ์(2529: บทคดัยอ่ ) รอ็งเงง็ พบว่าการเล่นรอ็งเงง็เป็นทีนิ่ยมในหมู่
ชาวมุสลมิเชือ้สายมลายูมาแต่โบราณ การเล่นชนิดน้ีน่าจะไดร้บัรูปแบบมาจากชนชาวยุโรป เช่น 
โปรตุเกส หรอืฮอลนัดา ต่อมากลุ่มชนชาวมุสลิมจงัหวดัภาคใต้ในอดีต คอื ปตตานี ยะลา และั

นราธวิาส รบัมาเล่นต่ออกีทหีน่ึง โดยเล่นกนัอยู่เฉพาะในหมู่ชนชัน้สูง และไดเ้ผยแพร่สู่ชาวบ้าน
โดยการแสดงมะโย่งซึ่งเป็นการละเล่นพืน้บ้านอกีอย่างหน่ึงประกอบที่มเีน้ือรอ้งเป็นภาษามลาย ู
เพลงทีใ่ชร้อ้งประกอบท่าเตน้มปีระมาณ 10 เพลง เครื่องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบจงัหวะมรีาํมะนา ฆอ้ง 
และไวโอลนิ ปจจุบนัมกีารเพิม่กตีารเ์ขา้ไปดว้ย การเล่นรอ็งเงง็ยงัเป็นทีนิ่ยมกนัอยูใ่นคนไทยมุสลมิั

แต่สว่นใหญ่เป็นรอ็งเงง็ชัน้ตํ่าในลกัษณะราํวงไมใ่ชร่อ็งเงง็ทีเ่ป็นศลิปะการเตน้ราํชัน้สงูเหมอืนกบัรอ็
เงง็ของชนชัน้สงู หรอืชัน้ขนุนางในสมยัก่อน” 
 จกัรนิ จนัทนภุมมะ (2554: บทคดัย่อ) ดนตรนีาเสป กรณีศกึษา ชุมชนมุสลมิ หมู่ที ่2 
ตําบลบงึน้ํารกัษ์ อาํเภอบางน้ําเปรีย้ว จงัหวดัฉะเชงิเทรา ชาวมุสลมิ ตําบลบงึน้ํารกัษ์ อาํเภอบางนํ
เปรีย้ว จงัหวดัฉะเชงิเทรา อพยพยา้ยถิน่เขา้มาตัง้รกรากตัง้แต่สมยับรรพบุรุษ ภูมปิระเทศเป็นที่
ราบมแีหล่งน้ํา คอื คลอง 14 ซึง่เชื่อมกบัคลองรงัสติ ประชากรสว่นใหญ่ประกอบอาชพีเกษตรกรรม 
ทาํนา เลีย้งสตัว ์มศีนูยเ์ดก็เลก็ และโรงเรยีนตัง้แต่ระดบัชัน้ประถมศกึษา – มธัยมศกึษา 
  เครื่องดนตรทีีใ่ชใ้นวงนาเสปของคณะมติรเจรญิมทีัง้สิน้ 8 ชนิด ไดแ้ก่ กลองราํมะนาเป็น
เครื่องหนังบรรเลงโดยการต ีกลองทอมเป็นเครื่องหนังบรรเลงโดยการต ี กลองบองโกเป็นเครื่อง
หนังบรรเลงโดยการต ีแอคคอรเ์ดยีนเป็นเครื่องลมบรรเลงโดยการสบูลม และกดลิม่น้ิว แทมโบรนี
เป็นเครื่องกระทบบรรเลงโดยการเขย่า และเคาะ ลูกแซค็เป็นเครื่องกระทบบรรเลงโดยการเขย่า 
และเคาะ ฉิ่งเป็นเครื่องกระทบบรรเลงโดยการต ีฉาบเป็นเครื่องกระทบบรรเลงโดยการต ีดนตรนีา
เสปจะใชบ้รรเลงเฉพาะในงานมงคลเท่านัน้ เป็นการแสดงเพื่อสรา้งความบนัเทงิ เช่น การบรรเลง
ดนตรนีาเสปในประเพณนิีกะฮ ์หรอืงานแต่งงานประกอบกบัการแสดงลเิกฮลู ู
  ดนตรนีาเสปของชาวมุสลมิ ตําบลบงึน้ํารกัษ์นัน้มจีุดประสงคใ์นการบรรเลง 3 ขอ้ คอื 1) 
บรรเลงในพธิกีรรม โดยใชเ้น้ือหาของเพลงทีแ่ต่งขึน้ใหส้อดคลอ้งกบัวฒันธรรมนัน้ๆ 2) เพื่อสรา้ง
ความสนุกสนานรื่นเรงิใหก้บัคนในชุมชน 3) บ่งบอกถงึวฒันธรรม ประเพณี และความเชื่อของชาว
มสุลมิทีม่อียูแ่ต่เก่าก่อน 
  ปจจุบนัดนตรนีาเสปของชาวมุสลมิ หมู่ที ่ั 2 ตําบลบงึน้ํารกัษ์ อาํเภอบางน้ําเปรีย้ว จงัหว
ฉะเชงิเทรา ยงัมกีารสบืทอด รวมไปถงึการสบืทอดทางวฒันธรรมประเพณีต่างๆ เช่นเดยีวกบัใน
อดตี โดยสามารถรบัเอาวฒันธรรมต่างถิน่เขา้มาร่วมประยุกต์ใชก้บัชวีติประจําวนัโดยไม่ทําลาย
จารตีเดมิของตน จงึยงัสามารถคงไวซ้ึง่วฒันธรรม ประเพณ ีและดนตรขีองตนไวไ้ดอ้ยา่งมัน่คง 
 



บทท่ี 3 
วธีการดาํเนนการศึกษาค้นคว้าิ ิ  

 
 งานวจิยั เรื่อง ดนตรวีถิมีุสลมิไทย กรณีศกึษาวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี             
ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 54 กรุงเทพมหานคร ในส่วนของขอ้มลูผูว้จิยัไดท้าํการศกึษาคน้ควา้จาก
เอกสาร บทความวชิาการ และงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้ง อกีทัง้ยงัศกึษาจากสื่อสารสนเทศออนไลน์ การ
รบัชมภาพยนตร ์ สารคด ีตลอดจนการเกบ็ขอ้มลูภาคสนามโดยการสมัภาษณ์หวัหน้า และสมาชกิ
ของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั  คณะเบบี้อาราเบยี ปรกึษาผูท้ีม่คีวามรู ้และผูท้ีเ่กีย่วขอ้ง รวมทัง้เกบ็
ขอ้มลูโดยการสงัเกตทัง้แบบมสีว่นรว่ม และไมม่สีว่นรว่ม ขอ้มลูทีร่วบรวมไดผู้ว้จิยัไดนํ้ามาศกึษา จดั
หมวดหมู ่และนําเสนอรายงานผลการวจิยัแบบพรรณนา โดยกําหนดแนวทาง และวธิกีารดาํเนินการ
ศกึษาคน้ควา้เป็นขัน้ตอนดงัน้ี 
 
1. ขัน้ค้นคว้า และรวบรวมข้อมลู 
  1. ศกึษารวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร และงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้งจากแหล่งต่างๆ ดงัน้ี 
   1.1  สาํนกัหอสมดุกลาง มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร 
   1.2  หอสมดุกลางจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
   1.3  หอสมดุแหง่ชาต ิกรมศลิปากร 
   1.4  หอ้งสมดุประชาชนกรงุเทพมหานคร มลูนิธเิพือ่ศนูยก์ลางอสิลามแหง่ประเทศไทย 
   1.5  สาํนกัจุฬาราชมนตร ี
  2.  ศกึษาจากสือ่สารสนเทศออนไลน์ และสือ่มลัตมิเีดยีอื่นๆ 
   2.1  บทความวชิาการวา่ดว้ยเรือ่งดนตรใีนศาสนาอสิลาม 
   2.2  การตอบกระทูถ้าม และการแลกเปลีย่นทศันะทางดา้นดนตรขีองผูท้รงคุณวุฒ ิ
   2.3  แผน่คอมแพก็ดสิก ์และเทปคาสเซท็เพลงอาหรบั-มาเลย ์
   2.4  ภาพยนตรก์ารแสดงของวงดนตรมีสุลมิในประเทศไทย 

   
2. ขัน้เกบ็ข้อมลูภาคสนาม 
  1.  จากการสมัภาษณ์อยา่งเป็นทางการ และไมเ่ป็นทางการ 
   1.1  หวัหน้า และสมาชกิวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.2  ผูท้รงคุณวุฒทิางดา้นศาสนาอสิลาม และผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นเพลงอาหรบั-มาเลย ์
    1.3  ผูท้ีม่สีว่นเกีย่วขอ้งอื่นๆ เชน่ สมาชกิในครอบครวั บุคคลทัว่ไปในชุมชนมสุลมิ  
เป็นตน้ 
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  2.  จากการรบัฟงการบรรยายวชิาการศาสนาทีเ่กีย่วขอ้งกบัดนตรใีนวฒันธรรมอสิลาม ั  
  3. สงัเกตการณ์ฝึกซอ้มของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี    
  4.  รบัชมผลงานทางดา้นดนตร ีการแสดง และผลงานทางดา้นอื่นๆ ของวงดนตรนีาเซบ
รว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
    4.1 ชมการแสดงสดของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ในโอกาสต่างๆ 
กนั เพือ่ทาํการสงัเกต และเกบ็รวบรวมขอ้มลู 
   4.2  ชมผลงานของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ผา่นสือ่สารสนเทศอื่นๆ 
  5. บนัทกึขอ้มลูภาพน่ิง ขอ้มลูเสยีง หรอืวดีทิศัน์ตามแต่กรณ ี
 
3. เครือ่งมือ และอปุกรณ์ท่ีใช้ในการเกบ็ข้อมลูวจยัิ  
  1.  เครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็ขอ้มลูการทาํวจิยั 
   1.1  คาํถามสมัภาษณ์แบบปลายเปิดหวัหน้าวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี ้
อาราเบยี 
   1.2  แบบเกบ็ขอ้มลูสมาชกิแกนหลกัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 2.  อุปกรณ์ทีใ่ชใ้นการเกบ็ขอ้มลูการทาํวจิยั 
   2.1  กลอ้งถ่ายภาพน่ิง 
   2.2  กลอ้งบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 
   2.3  เครือ่งบนัทกึเสยีง 
 
4. ขัน้การศึกษาข้อมลู 
 1.  นําข้อมูลที่ได้จากเอกสาร การสมัภาษณ์ แถบบันทึกเสียง ภาพถ่าย และวีดิทัศน์ 
จาํแนกตามประเดน็วตัถุประสงค ์
 2.  เรียบเรียงข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสาร และการศึกษาภาคสนามประมวลเข้า
ดว้ยกนัใหไ้ดข้อ้มลูทีใ่กลเ้คยีงทีส่ดุ แลว้บรรยายเป็นลายลกัษณ์อกัษร 
  3.  ตรวจสอบขอ้มูล โดยนําขอ้มลูทีเ่รยีบเรยีงไดส้่งใหผู้ใ้หข้อ้มูล หรอืผูท้รงคุณวุฒทิําการ
ตรวจสอบ  หากไมถู่กตอ้ง หรอืไมค่รบถว้น จงึทาํการแกไ้ข และเกบ็ขอ้มลูเพิม่ 
 4.  วเิคราะหข์อ้มลู และเรยีบเรยีงเน้ือหาตามวตัถุประสงค ์
 
5. ขัน้วเคราะหข้์อมลูิ  
  ผูว้จิยันําขอ้มลูทีไ่ดจ้ากเอกสาร บทความ งานวจิยั และขอ้มลูภาคสนามจากบทสมัภาษณ์ 
ตลอดจนข้อมูลที่ได้มาจากการสงัเกตการณ์ และสื่อต่างๆ มารวบรวมเข้าด้วยกัน และทําการ
วเิคราะหต์ามวตัถุประสงคข์องการวจิยัไดด้งัน้ี 
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  1. เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และสภาพปจจุบนัของวงนาเซบรว่มสมยั คณะเบบี้ั  
อาราเบยี ชุมชนสะและน้อย ออ่นนุช 54 กรงุเทพมหานคร โดยทาํการศกึษา ดงัหวัขอ้ต่อไปน้ี 
    1.1  สภาพแวดลอ้มทางสงัคมทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีก่อตัง้ขึน้ 
   1.2  ประวตัคิวามเป็นมาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.3  สมาชกิ และคุณสมบตักิารเขา้รว่มของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี  
   1.4  เครื่องดนตร ีการจดัวง และการแต่งกายของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี ้  
อาราเบยี 
   1.5  บทเพลงที่ใชบ้รรเลงโดยทัว่ไปในปจจุบนัของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้ั  
อาราเบยี 
    1.6  ขัน้ตอนในการแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.7  ประเพณ ีและโอกาสออกแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.8  การสบืทอด และการประชาสมัพนัธว์งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
    1.9  รางวลัทีไ่ดร้บั และผลงานเชดิชเูกยีรตขิองวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี ้
อาราเบยี 
  2.  เพื่อศกึษาดนตรขีองวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 
54 กรุงเทพมหานคร จํานวนทัง้สิ้น 5 เพลง ดงัรายชื่อต่อไปน้ี 1) เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี          
2) เพลงเบอรโ์มโฮน 3) เพลงเซอกาลาบลูนั  4) เพลงซอลาตุลลอฮ ์ และ 5) เพลงคนฮาราม 
                โดยทาํการศกึษา ดงัหวัขอ้ต่อไปน้ี 
   2.1  ขอ้มลูของบทเพลง  
   2.2  บนัทกึเน้ือรอ้ง และทาํนองรอ้งของบทเพลง 
   2.3  ถอดความหมาย และคาํแปลของเน้ือเพลง  
   2.4  วเิคราะหท์าํนองของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.5  วเิคราะหจ์งัหวะของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.6  วเิคราะหเ์สยีงประสานของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
    2.7  วเิคราะหป์ระโยคเพลงของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.8  วเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
     
6. ขัน้สรปุผลการวจยัิ  
 1. นําเสนอขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการศกึษาวจิยัในรปูแบบของพรรณนา 
  2. จดัทาํบทสรปุผลการทาํวจิยัทีไ่ดจ้ากการศกึษา 
  3. อภปิรายผลการวจิยั และขอ้เสนอแนะ 
 



บทท่ี 4 
ผลการวเคราะหข้์อมลูิ  

 
  การวจิยัเรื่องดนตรวีถิมีุสลมิไทย กรณีศกึษาวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี           
ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 54 กรุงเทพมหานคร เป็นการคน้ควา้ขอ้มลูทางดนตรขีองชาวไทยมุสลมิ
ในเขตกรงุเทพมหานคร และวฒันธรรมประเพณขีองชาวไทยมสุลมิทีม่ดีนตรเีขา้ไปเกีย่วขอ้ง โดยถอื
วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยีเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมดนตรขีองมุสลมิไทยในเขต
กรุงเทพมหานคร ปรมิณฑลตลอดจนภาคกลาง อกีทัง้ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาของชุมชน และ
บรบิททางสงัคมทีแ่วดลอ้มดนตรน้ีีอกีดว้ย 
  การศกึษาแบ่งออกเป็นหวัขอ้ ขอ้มลูทีไ่ดม้าจากการศกึษาเอกสารต่างๆ การสมัภาษณ์ผูม้ี
ส่วนเกี่ยวขอ้ง และการสงัเกตการณ์ เน้ือหาที่ไดนํ้ามาเรยีบเรยีงเขา้ด้วยกนัแล้วนําเสนอด้วยการ
พรรณนา ดงัต่อไปน้ี 
 1.  การศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และสภาพปจจุบนัของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบั

บีอ้าราเบยี  
   1.1  สภาพแวดลอ้มทางสงัคมทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีก่อตัง้ขึน้ 
   1.2  ประวตัคิวามเป็นมาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.3  สมาชกิของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี และคุณสมบตักิารเขา้รว่ม 
   1.4  เครือ่งดนตร ีการจดัวง และการแต่งกายของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี ้
อาราเบยี 
   1.5  บทเพลงทีใ่ชบ้รรเลงโดยทัว่ไปในปจจุบนัของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี้ั  
อาราเบยี 
    1.6  ขัน้ตอนในการแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.7  ประเพณ ีและโอกาสออกแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี  
   1.8  การสบืทอด และการประชาสมัพนัธว์งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   1.9  รางวลัทีไ่ดร้บั และผลงานเชดิชูเกยีรตขิองวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้ารา
เบยี 
 2.  การศกึษาดนตรขีองวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
    2.1  ขอ้มลูของบทเพลง  
   2.2  บนัทกึเน้ือรอ้ง และทาํนองรอ้งของบทเพลง 
   2.3  ถอดความหมาย และคาํแปลของเน้ือเพลง  
   2.4  วเิคราะหท์าํนองของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.5  วเิคราะหจ์งัหวะของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.6 วเิคราะหเ์สยีงประสานของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
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    2.7  วเิคราะหป์ระโยคเพลงของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
   2.8  วเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ของบทเพลงตามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก 
 
1. การศึกษาประวตัความเป็นมา และสภาพปัจจบุนัของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั            ิ ่  
     คณะเบบีอ้าราเบีย ชมุชนสะและน้อย ออนนุช ่ 54 กรงุเทพมหานคร 
 
 1.1 สภาพแวดล้อมทางสงัคมท่ีวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย่  
       กอตัง้ขึน้่   
 
  ประวตัความเป็นมาของชาวไทยมสุลมในชมุชนสะและน้อย และลกัษณะทัว่ไปของิ ิ  
 ชมุชน 
  ชุมชนสะและน้อยเป็นชุมชนดัง้เดมิ มกีารรวมตวักนัจนเป็นชุมชนทอ้งถิน่ประมาณ 70 ปี 
มาแลว้ก่อนการประกาศจดัตัง้เป็นชุมชนตามระเบยีบกรุงเทพมหานครในปี พ.ศ.2535 มทีีต่ ัง้อยูใ่กล้
กบัต้นคลองประเวศ- บุรรีมย ์ซึ่งเป็นคลองที่ขุดต่อจากคลองพระโขนงเชื่อมเขา้กบัแม่น้ํา บางปะกง
ชื่อชุมชนตัง้ชื่อตามนายสะและ กบันางน้อย ซึ่งต่อมากลายเป็นต้นนามสกุล “สะและน้อย” และเป็น
บรรพชนของผูอ้ยู่อาศยัส่วนใหญ่ในชุมชนจากการสอบถามชาวมุสลมิในชุมชนสะและน้อยทราบว่า
เชื้อสายของพวกเขาส่วนหน่ึงเป็นคนในชุมชนที่อาศยัอยู่ที่น่ีมาตัง้แต่ดัง้เดมิแล้ว และอกีส่วนหน่ึง
ยา้ยมาจากหนองจอก มนีบุร ีฉะเชงิเทรา เน่ืองจากยงัคงมญีาต ิ   พีน้่องอยู่แถบนัน้อกีเป็นจํานวน
มาก อกีทัง้ยงัมมีรดกทีด่นิเป็นกรรมสทิธอิยูใ่นยา่นนัน้อกีดว้ย ์  
  สนันิษฐานวา่ทีจ่รงิแลว้บรรพบุรษุของชาวมุสลมิในชุมชนสะและน้อยเป็นลูกหลานของชาว
มลายูปตตานีที่ถูกกวาดต้อนเป็นเชลยศกึในช่วงรชักาลที่ ั 1-3 จากหลกัฐานบางส่วนซึ่งสะทอ้น
ออกมาลักษณะวัฒนธรรมทางด้านภาษา ซึ่งภาษามลายูปตตานียังคงมีหลงเหลือใช้อยู่ในั

ชวีติประจําวนัของชาวมุสลิมเป็นบางคําในศพัท์ที่เกี่ยวขอ้งกบัครอบครวั เครอืญาติ หรอืศพัท์ที่
เกีย่วขอ้งกบัชุมชน เป็นตน้ 
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ภาพประกอบ 1 ทีท่าํการชมุชนสะและน้อย 
 

 จากหลกัฐานเอกสารประวตัศิาสตรช์าตไิทย ในสมยัรชักาลที ่1 ปตตานี และหวัเมอืงมลาย ูั

ถูกสยามส่งกองทพัเขา้ปราบปรามถงึ 3 ครัง้ดว้ยกนั กล่าวคอื ในปี พ.ศ. 2328-2329 พ.ศ. 2332 
และ พ.ศ. 2351 ในแต่ละครัง้มกีารกวาดต้อนชาวมลายูผูต้กเป็นเชลยศกึเป็นอนัมาก เฉพาะในครัง้
แรกมเีอกสารระบุว่าจาํนวนเชลยศกึชาวมลายมูมีากถงึ 4,000 คน (อารฟีีน บนิจ.ิ 2543: 46) ในสอง
ครัง้หลงันัน้ไม่ทราบจํานวน แต่คงมเีป็นเรอืนพนัเช่นกนั เชลยศกึส่วนใหญ่ หรอืเกอืบทัง้หมดเป็น
ชาวมุสลมิเชือ้สายมลาย ูโดยเฉพาะชาวมลายปูตตานี จะนะ และเทพา ตลอดจนปยูุด และเมอืงสาย ั

รวมถงึรามนัห ์การกวาดตอ้นชาวมลายใูนสงครามครัง้ตน้กรุงนัน้ ในจดหมายเหตุการณ์อนุรกัษ์กรุง
รตันโกสนิทรบ์นัทกึไวว้่า “บรเิวณหน้าวดัชนะสงครามยงัมนิีคมชาวมลาย ูซึง่สมเดจ็พระบวรราชเจา้
มหาสุรสงิหนาท กวาดต้อนเขา้มาในปี พ.ศ. 2329 เป็นเชลยของวงัหน้า และที่รมิคลองมหานาคมี
นิคมชาวมลายเูป็นเชลยของวงัหลวง” ในสว่นบรรดาเชลยศกึทีเ่ป็นเชือ้พระวงศข์องเจา้เมอืงปตตานีั

นัน้ไดถู้กนําไปไวใ้นบรเิวณหลงัวดัอนงคารามฝงธนบุร ีั ่ (หรอืทีเ่รยีกกนัในปจจุบนัว่า สีแ่ยกบา้นแขก ั

บ้านสมเด็จเจ้าพระยาฯ) ส่วนพวกเชลยศึกที่เป็นทหารชาวมลายูปตตานีได้ถูกนําไปไว้ในแถบั

บรเิวณปากคลองเคลด็ใกลก้บัคลองพระโขนง ซึง่ต่อมาเรยีกวา่ “นครเขือ่นขนัธ”์ โดยรวมเอาพืน้ทีฝ่ง่ั
พระประแดงผนวกเขา้มา 
  ในสมยัรชักาลที ่2 ยงัมกีารกวาดตอ้นเชลยศกึจากเมอืงไทรบุร ีและเขา้ใจว่าไดนํ้าเขา้มาไว้
ในบรเิวณชุมชนมลายปูตตานีตน้กรุงรตันโกสนิทรฯ์ รุ่นแรก ั (รชักาลที ่1) คอื บรเิวณหลงัวดัอนงคา
ราม ฝงธนบุร ีตลอดจนบรเิวณใกลก้บัวดัชนะสงคราม ั ่ (วดัตองปุ) ในย่านบางลําภู ต่อมาในภายหลงั
จงึไดข้ยบัขยายออกไปยงัถิน่ขา้งเคยีง  
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  การสงครามกบัหวัเมืองมลายูยงัมิได้สิ้นสุดลงเพียงน้ี เพราะต่อมาในสมยัรชักาลที่ 3 
สงคราม และการกวาดตอ้นครอบครวัพลเมอืงทางมลายปูระเทศราชกย็งัไดเ้กดิขึน้อกีครัง้ ในครัง้นัน้
ทรงมพีระราชดํารใิหโ้ยกยา้ยราษฎรออกไปตัง้ถิน่ฐานตามแนวคลองแสนแสบ (เหนือ) เพื่อเป็นการ
แผข่ยายอาณาเขตพระนครดา้นทศิตะวนัออกใหก้วา้งขวางออกไปอกีดว้ย สว่นสาเหตุทีโ่ยกยา้ยชาว
มลายูปตตานีในครัง้น้ีตามบัั นทกึจดหมายหลวงอุดมสมบตัิ คอื ต้องใช้ขา้วเลี้ยงดูราษฎรที่กวาด
ครอบครวัใหม่เขา้มากว่า 6,000 คน และยงัมคีรอบครวัชาวมลายทูีก่วาดเขา้มาในสมยัรชักาลที ่1-2 
ยงัตกคา้งอยู่อกีเป็นจํานวนมากไม่ไหว รชักาลที่ 3 จงึทรงมรีบัสัง่ สัง่พระยาราชวงัสรรค์ (ฉิม) ดงั
ขอ้ความบางตอนทีร่ะบุวา่ 
 

 “...ถา้ขา้งหน้ามคีรอบครวั ส่งขา้วไปอกีมากมายแลว้ จงึค่อยจดัแจงเอาไปตัง้ทีแ่สนแสบขา้งนอก
ทเีดยีวฯ” 
 “...อุตส่าห์ดูแลรกัษามนัไวใ้ห้ด ีถ้ามเีขา้ไปอีกมากมายแล้ว จงึจดัแจงให้ออกไปตัง้บ้านเรอืนอยู่
นอกทเีดยีวฯ” 

 
  พระยาราชวงัสรรค ์(ฉิม) จงึไดนํ้าชาวมลายปูตตานี และหวัเมอืงมลายอูื่นไปตัง้ถิน่ฐานใหม่ั

ทีค่ลองแสนแสบเหนือตามทีพ่ระองคท์รงมรีบัสัง่ ดงันัน้ ประชาคมมุสลมิตามลําคลองแสนแสบเหนือ
จงึเกดิขึน้ นับตัง้แต่คลองมหานาค บา้นครวั บ้านดอน คลองตนั บางกะปิ บงึกุ่ม หลอแหล มนีบุร ี
แสนแสบ คูเ้จยีรดบั หนองจอก กระทุ่มราย เรื่อยมาถงึบางน้ําเปรีย้วปลายทางทีบ่างขนากจนออกสู
แมน้ํ่าบางปะกง 
  สรุปไดว้่าแรกเริม่เดมิทกีลุ่มเชลยมุสลมิมลายูปตตานีไดถู้กกวาดต้อนใหอ้ยู่รวมกบัเชลยั

ชาวมสุลมิเขมร หรอืแขกจาม บรเิวณคลองมหานาคสว่นหน่ึง และอกีสว่นหน่ึงถูกนํามาไวแ้ถบคลอง
พระโขนง ตัง้แต่สมยัรชักาลที ่1 จากนัน้ในสมยัรชักาลที ่3 พวกทีอ่ยู่ชุมชนบา้นครวั รมิคลองมหา
นาค กถ็ูกยา้ยออกไปไวท้างดา้นกรุงเทพฝงตะวนัออกเพื่อขยายเมอืง และถูกเกณฑแ์รงงานใหขุ้ดั ่

คลองแสนแสบ เมื่อขุดคลองเสรจ็แลว้จงึไดส้รา้งบา้นเรอืนขึน้ตลอดรมิฝงคลองแสนแสบเหนือเรื่อยั ่

ขึน้ไปตัง้แต่ชว่งมกักะสนั คลองตนั บางกะปิ มนีบุร ีจนถงึบางน้ําเปรีย้ว มกีารหกัรา้งถางปารกพงไพ่

เป็นทอ้งทุ่งไร่นา และตัง้ชุมชนขึน้ มกีารสรา้งมสัยดิ สุสาน และโรงเรยีนสอนศาสนาอสิลามก่อตัง้
เรยีงรายเป็นระยะๆ จํานวนมาก และตามคลองซอยที่แยกจากคลอง แสนแสบกย็งัมชีุมชนมุสลมิ 
และมสัยดิก่อตัง้กระจดักระจายตามพืน้ทีน่าดอนทัว่ไป ซึง่ราษฎรเหล่าน้ีในภายหลงัไดจ้บัจอง และมี
กรรมสทิธใินทีด่นิจาํนวนมากอกีดว้ย์  
  ต่อมาในสมยัรชักาลที ่5 โปรดเกลา้ฯ ใหเ้จา้พระยาสุรวงศ์ไวยวฒัน์ใหขุ้ดคลองต่อจาก
คลองพระโขนงไปเชื่อมกบัแม่น้ําบางปะกง จงัหวดัฉะเชงิเทรา เรยีกคลองทีขุ่ดต่อออกไปว่า “คลอง
ประเวศบุรรีมย”์ และใหขุ้ดคลองแยกอกี 4 คลอง คอื คลองหน่ึง คลองสอง คลองสาม และคลอง
สี ่เริม่ขุดตัง้แต่ พ.ศ. 2421 แลว้เสรจ็ในปี พ.ศ. 2423 มคีวามยาวทัง้สิน้ 46 กโิลเมตร ในการขุด
คลองประเวศบุรีรมย์ มีการประกาศใช้พระราชบัญญัติ “ประกาศขุดคลอง” ใน พ.ศ. 2420 
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พระราชทานเงนิทุนจากกระทรวงพระคลงัมหาสมบตั ิและทรงใหร้าษฎรช่วยเสยีค่าขดุคลองดว้ยโดย
จะไดร้บัผลประโยชน์จากการจบัจองทีด่นิสองฝงคลองเป็นคา่ตอบแทนั ่   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
    

 

ภาพประกอบ 2 มสัยดิอลักุ๊บรอ 
   

 ในการน้ีชาวมุสลมิในพืน้ทีซ่ึ่งอาศยัอยู่รมิคลองพระโขนงดัง้เดมิตัง้แต่สมยัรชักาลที ่1 ซึ่ง
เรยีกตวัเองว่า “พวกแขกเก่า” จากหลกัฐานทีม่มีสัยดิซึง่เป็นศาสนสถานของศาสนาอสิลามสรา้งขึน้
บรเิวณน้ี ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2332 และไดพ้ระราชทานนามครัง้แรกว่า “สุเหร่าใหญ่” หลงัจากทีก่องทพั
สยามรบชนะรฐัปตตานี และได้ต้อนเชลยศกึฝายทหารมากกักนัไว้ที่แขวงเมอืงนครเขื่อนขนัธ์ ซึ่งั ่

ตัง้อยูท่ีเ่ขตสวนหลวงในปจจุบนั ต่อมาในภายหลงัใชช้ื่ออยา่งเป็นทางการว่า ั “มสัยดิอลักุ๊บรอ” ทาํให้
สนันิษฐานได้ว่าชาวมุสลมิกลุ่มดัง้เดมิในบรเิวณน้ีคงประกอบอาชพีทางเกษตรกรรมซึ่งเป็นอาชพี
หลกัดัง้เดมิมาตัง้แต่ครัง้บรรพบุรุษจากปตตานี จนกระทัง่มฐีานะดใีนระดบัหน่ึงสามารถสรา้งศาสนั

สถานทีใ่หญ่โตโอ่โถงได ้ดงันัน้ เมื่อมกีารประกาศใชพ้ระราชบญัญตัปิระกาศขุดคลองในรชักาลที ่5 
ชาวมุสลิมที่น่ีจึงได้ช่วยเสยีค่าขุดคลองเพื่อหวงักรรมสทิธิในที่ดนิแถบรมิคลองใกล้แหล่งน้ําไวท้ํ์
เกษตรกรรมเป็นการตอบแทน 

  ขณะทีก่ารขุดคลองประเวศบุรรีมยน้ี์มงีบประมาณจํากดั อกีทัง้ยงัขาดแคลนแรงงานจนีที่
หลวงจา้งขดุ ชาวมสุลมิอกีกลุ่มหน่ึงจากตลอดแนวคลองแสนแสบเหนือจากทัง้บางกะปิ มนีบุร ีหนอง
จอก ฯลฯ ซึง่นยัวา่เป็นชัน้ลกูหลานของชาวมสุลมิปตตานีทีเ่คยขดุคลองแสนแสบเหนือสมยัรชักาลที ่ั

3 เมือ่ทราบขา่วจงึชกัชวนกนัมาขดุคลองแทนการจา่ยเงนิชว่ยค่าขดุคลอง เมื่อคลองขดุสาํเรจ็ลงแลว้
จงึไดร้บัทีด่นิบรเิวณแนวคลองประเวศบุรรีมยเ์ป็นคา่ตอบแทน จากนัน้ชาวมุสลมิกลุ่มทีม่าขดุคลองน้ี
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จงึไดต้ัง้ถิน่ฐานบา้นเรอืนอยูอ่าศยับรเิวณไมไ่กลจากพวกแขกเก่าสรา้งเป็นชุมชนมุสลมิใหมข่ึน้ต่อมา 
จากหลกัฐานมุขปาฐะทีเ่ล่าสบืต่อกนัมาถงึชาวมุสลมิกลุ่มน้ีถูกเรยีกจากคนทอ้งถิน่เดมิว่า “พวกแขก
ใหม”่ เมื่อสรา้งชุมชนของตนเองเรยีบรอ้ยดแีลว้แลว้จงึไดส้รา้งศาสนสถานขึน้มาเรยีกกนัว่า “สุเหร่า
ใหมห่วัปา่” หรอืปจจุบนัมชีื่ออยา่งทางการวา่ ั “มสัยดิอลัเอีย๊ะตซิอม” 
    
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 มสัยดิอลัเอีย๊ะตซิอม 
 
  ต่อมาชุมชนมุสลิมระหว่างสองมสัยดิทัง้พวกแขกเก่า และพวกแขกใหม่ก็ได้ขยบัขยาย
ออกไปโดยรอบ มกีารแต่งงานเกีย่วดองกนัระหว่างทัง้สองชุมชน และแยกออกไปสรา้งบา้นเรอืนใน
ระหวา่งพืน้ทีก่ลายเป็นชุมชนมสุลมิขนาดใหญ่ในเวลาต่อมา  

  ในสมยัรชักาลที ่6 ทรงโปรดใหต้ราพระราชบญัญตัขินานนามสกุลซึง่มผีลบงัคบัใชต้ัง้แต่                
วนัที ่1 กรกฎาคม พ.ศ. 2456 แต่เดมิคนไทยไมม่นีามสกุล เมื่อมพีระราชบญัญตัขินานนามสกุลขึน้ 
ราษฎรไทยจงึตอ้งตัง้นามสกุลสาํหรบัใชใ้นครอบครวั หรอืตระกลูของตน โดยมคีวามนิยมหลายอยา่ง
ดว้ยกนั หน่ึงในนัน้ คอื การตัง้ชื่อตามบรรพบุรุษ (ป ูย่า ตา ยาย่ ) ซึ่งนามสกุล “สะและน้อย” กเ็ป็น
วธิกีารตัง้นามสกุลดว้ยวธินีัน้ โดยใชช้ื่อของ “ปสูะและ่ ” ซึง่เป็นสาํเนียงมลายขูองชื่อภาษาอาหรบัว่า 
“ซอลหิ”์ รวมกบัชื่อของ “ยา่น้อย”  มาตัง้เป็นนามสกุล 

  ชาวมสุลมิมขีอ้กาํหนดทางศาสนาใหแ้ต่งงานไดเ้ฉพาะในหมูม่สุลมิดว้ยกนัเท่านัน้ อกีทัง้ยงั
มคี่านิยม “เรอืล่มในหนองทองจะไปไหน” จงึทําใหช้าวมุสลมิส่วนใหญ่มกัแต่งงานในสายเครอืญาต ิ
นามสกุลสะและน้อยจึงกลายเป็นนามสกุลใหญ่ในพื้นที่ไปโดยปริยาย เน่ืองจากเกือบทุกคนมี
บรรพบุรุษร่วมกนัใชน้ามสกุลเดยีวกนั ตลอดพืน้ทีใ่นบรเิวณน้ีจงึมสีภาพเป็นกึง่พืน้ทีส่ว่นบุคคลของ
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ตระกูลเป็นที่รูจ้กักนัว่า “ซอยสะและน้อย” หลงัจากนัน้เมื่อมกีารตดัถนนอ่อนนุชผ่านปากทางเขา้
ซอย จงึมชีื่อทีใ่ชเ้ป็นทางการว่า “ซอยอ่อนนุช 54”     ซึง่ตลอดทัง้ซอยน้ียงัแยกยอ่ยออกเป็นอกี
หลายสบิซอย ภายในบรเิวณน้ีเองมชีุมชนดัง้เดมิแหง่หน่ึงตัง้อยู ่  เรยีกตามชื่อซอยดัง้เดมิว่า “ชุมชน
สะและน้อย” 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 4 สภาพภายในชุมชนสะและน้อย 
 
  ปจจุบนัชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช ั 54 เป็นชุมชนเปิดประเภทแออดักึง่จดัสรร คนเขา้ออก
ไดต้ลอด ตามทีไ่ดส้าํรวจมามปีระชากรรวม 2,420 คน เป็นชายจาํนวน 1,103 คน และเป็นประชากร
หญงิจํานวน 1,317 คน มจีํานวนครวัเรอืนทัง้หมด 434 ครวัเรอืน โดยมบีา้นจํานวน 367 หลงั มี
คณะกรรมการชุมชน 12 คน ประชากรสว่นใหญ่เป็นชาวมุสลมิ เหน็ไดจ้ากคณะกรรมการของชุมชน
ซึง่ส่วนใหญ่เป็นชาวมุสลมิ ดงันัน้การดําเนินกจิกรรมต่างๆจงึยดึชาวมุสลมิเป็นหลกั ถงึแมภ้ายใน
ชุมชนเองจะไม่มมีสัยดิเน่ืองจากมมีสัยดิอยู่รายลอ้มภายนอกชุมชนใกล้ๆ กนัอยู่แลว้แต่กม็โีรงเรยีน
สาํหรบัสอนศาสนาอสิลามโดยเฉพาะ 
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ภาพประกอบ 5 โรงเรยีนสะและน้อยอุปถมัภ ์
 

  กจิกรรมภายในต่างๆของชุมชนมดีงัน้ี  
 1.  คณะกรรมการของชุมชนจะจดัใหม้หีอกระจายขา่ว เพือ่ใชป้ระโยชน์ในโอกาสต่างดงัน้ี 
   1.1  การทาํพธิกีรรมทางมสุลมิ เชน่ การละหมาด ซึง่เป็นกจิกรรมทีท่าํทุกวนั 
   1.2  เพือ่ประกาศขา่วทีเ่ป็นประโยชน์ต่อชุมชน 
   1.3  เพือ่อบรมแนะนํา และใหค้วามรูแ้ก่คนในชุมชน เชน่ เรือ่งโทษของยาเสพตดิ  
เป็นตน้ 
 2.  สาํนักงานเขตจดัใหม้หีน่วยแพทยม์าตรวจสุขภาพใหค้นในชุมชน และการฉีดวคัซนี
ปองกนัพษิสนุขับา้้  
 3.  ชุมชนจะมกีารจดัสง่นกักฬีาแขง่ขนัระดบัเขตทุกๆ ปี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 6 ศนูยบ์รกิารสาธารณสขุชุมชนสะและน้อย 
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 ท่ีตัง้ของชมุชนสะและน้อย 
  ชุมชนสะและน้อย ออ่นนุช 54 กรงุเทพมหานคร อยูใ่นพืน้ทีก่ารปกครองของเขตสวนหลวง 
เขตสวนหลวงเดมิมฐีานะเป็น ตําบลสวนหลวง เป็นเขตการปกครองของอําเภอพระโขนง จงัหวดั
พระประแดง ต่อมาในปี พ.ศ. 2470 พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจา้อยู่หวั โปรดเกลา้ฯ ใหโ้อน
อําเภอพระโขนงรวมทัง้ตําบลสวนหลวงมาขึน้กบัจงัหวดัพระนครโดยตําบลสวนหลวงไดก้ลายเป็น
เป็นทอ้งทีห่น่ึงในเขตสุขาภบิาลประเวศทีต่ ัง้ขึน้ใหมใ่นปี พ.ศ. 2506 จนกระทัง่ไดร้บัการโอนไปเป็น
ทอ้งทีข่องเทศบาลนครกรงุเทพตัง้แต่ปี พ.ศ. 2508  
  ในปี พ.ศ. 2514 จงัหวดัพระนครถูกรวมเขา้กบัจงัหวดัธนบุร ี เปลีย่นฐานะเป็นนครหลวง
กรงุเทพธนบุร ีและในปี พ.ศ. 2515 จงึเปลีย่นแปลงฐานะเป็นกรุงเทพมหานคร ซึง่ไดเ้ปลีย่นคาํเรยีก
เขตการปกครองใหม่ด้วย ตําบลสวนหลวงได้รบัการเปลี่ยนแปลงฐานะเป็น แขวงสวนหลวง เป็น
พืน้ที่การปกครองของสํานักงานเขต  พระโขนง ภายหลงัท้องที่เขตพระโขนงมคีวามเจรญิ และมี
ประชากรหนาแน่นขึน้ พื้นที่บางแห่งอยู่ไกลจากสํานักงานเขตมาก ทําใหไ้ม่สะดวกต่อการบรกิาร
ประชาชน ในวนัที ่21 เมษายน พ.ศ. 2532 กรุงเทพมหานครจงึไดต้ัง้สาํนกังานเขตพระโขนง สาขา 
3 (สวนหลวง) ดูแลพื้นที่แขวงสวนหลวง  และในวันที่ 9 พฤศจิกายนปีเดียวกัน กระทรวง 
มหาดไทย ไดแ้บ่งพืน้ทีท่างทศิตะวนัออกของเขตพระโขนงตัง้เป็นเขตประเวศ แบ่งออกเป็น 4 แขวง
ซึ่งรวมแขวงสวนหลวงไวด้ว้ย เน่ืองจากยงัไม่เหมาะสมทีจ่ะยกฐานะขึน้เป็นเขตใหม่ จงึใหค้งฐานะ
เป็นสํานักงานเขตสาขาไว้ก่อน สํานักงานเขตพระโขนง สาขา 3 จงึเปลี่ยนชื่อเป็นสํานักงานเขต
ประเวศ สาขาสวนหลวงจนกระทัง่ในวนัที่ 8 ตุลาคม พ.ศ. 2536 กระทรวงมหาดไทยจงึประกาศ
เปลีย่นแปลงพืน้ทีเ่ขตการปกครองใหม่โดยรวมพืน้ทีแ่ขวงสวนหลวงบางส่วนของแขวงประเวศ เขต
ประเวศ และบางส่วนของแขวง  คลองตนั บางส่วนของแขวงพระโขนง เขตคลองเตย มาจดัตัง้เป็น 
เขตสวนหลวง เพื่อประโยชน์แก่การปกครอง การใหบ้รกิารของรฐั และความสะดวกของประชาชน 
และในวนัที่ 21 ตุลาคมปีเดยีวกนั กรุงเทพมหานครก็ได้ประกาศตัง้แขวงสวนหลวงเต็มพื้นที่เขต 
โดยประกาศทัง้ 2 ฉบบัเริม่มผีลบงัคบัใชใ้นวนัเดยีวกนัคอืวนัที ่14 มกราคม พ.ศ. 2537 
  เขตสวนหลวงตัง้อยูท่างตอนกลางค่อนไปทางใตข้องฝงพระนครั ่  มอีาณาเขตตดิต่อกบัเขต
ต่างๆ ดงัน้ี 
 ทศเหนือิ  ติดต่อกับเขตห้วยขวาง  เขตบางกะปิ  และเขตสะพานสูง  มีคลองแสน
แสบ  คลองกะจะ คลองหวัหมาก ลํารางแบ่งเขตสวนหลวงกบัเขตบางกะปิ และคลองบงึบา้นมา้เป็น
เสน้แบ่งเขต 
 ทศตะวนัออกิ  ตดิต่อกบัเขตประเวศ  มคีลองบงึบา้นมา้ ลํารางหลงัหมู่บา้นเอือ้สุข คลอง
ประเวศบุรรีมย ์และคลองหนองบอนเป็นเสน้แบ่งเขต 
 ทศใต้ิ  ติดต่อกบัเขตประเวศ และเขตพระโขนง  มีคลองตาสาด (คลองคู้) คลองเคล็ด 
ซอยวชริธรรมสาธติ 57 แยก 36 (ยาจติร)์ ซอยวชริธรรมสาธติ 57 (สามพีน้่อง) ซอยวชริธรรมสาธติ 
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57 แยก 41 (พฒันพล) ลํารางแยกคลองบา้นหลาย คลองบา้นหลาย แนวลําราง คลองสวนออ้ย และ
คลองขวางบนเป็นเสน้แบ่งเขต 
 ทศตะวนัตกิ  ตดิต่อกบัเขตวฒันา  มคีลองบางนางจนี และคลองตนั เป็นเสน้แบ่งเขต 
 

 
 

ภาพประกอบ 7 แผนทีแ่สดงทีต่ ัง้ชุมชนสะและน้อย 
 

 ลกัษณะทางประชากร และความสมัพนัธภ์ายในชมุชนสะและน้อย 
  ประชากรสว่นใหญ่ของชุมชน รอ้ยละ 70 เป็นชาวไทยมุสลมิ นอกนัน้เป็นชาวไทยเชือ้สาย
จีน และชาวไทยอีสาน ซึ่งทัง้สามกลุ่มมีแบบแผนการดําเนินชีวิต ขนบธรรมเนียมประเพณ ี
วฒันธรรม ศาสนา และความเชื่อทีแ่ตกต่างกนั ความสมัพนัธภ์ายในทัง้สามกลุ่มมลีกัษณะแตกต่าง
กนั กล่าวคอื กลุ่มชาวมุสลมิเป็นคนในพืน้ที่แต่ดัง้เดมิ มคีวามสมัพนัธ์แบบปฐมภูม ิส่วนใหญ่เป็น
เครอืญาติกนั และมกันิยมแต่งงานกนัเองในหมู่เครอืญาติ เน่ืองจากเหตุผลทางด้านศาสนาที่ต้อง
แต่งงานกบัมุสลิมด้วยกนัเท่านัน้ จงึมคีวามสนิทสนมชิดเชื้อช่วยเหลือเกื้อกูลกนัเป็นอย่างดี มกั
ประกอบอาชพีสว่นตวัอยูภ่ายในชุมชน หรอืตระกูลทีม่ฐีานะดกีจ็ะทาํธุรกจิอสงัหารมิทรพัยส์าํหรบัให้
เช่าอยู่อาศยั มคีวามผูกพนักบัชุมชนเป็นอย่างสูงเน่ืองจากเป็นเจา้ของทีด่นิส่วนใหญ่ และอาศยัอยู่
สบืทอดมาหลายชัว่อายุคน กลุ่มชาวไทยเชือ้สายจนีจะต่างคนต่างอยู่ ไม่รวมกลุ่ม และไม่พึง่พากนั
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มากนกั มทีัง้ประกอบอาชพีคา้ขายของชาํในชุมชน หรอืทาํงานบรษิทันอกเขตชุมชน มคีวามผกูพนั
กบัชุมชนระดบัปานกลาง เน่ืองจากสรา้งฐานะเองจนสามารถซื้อพื้นที่อยู่อาศยัได ้แต่ก็พรอ้มที่จะ
ยา้ยออกจากชุมชนไดห้ากทีด่นิทีถ่อืครองสามารถขายไดร้าคาด ีชาวไทยอสีานมคีวามสมัพนัธอ์นัดี
ภายในกลุ่ม สว่นมากประกอบอาชพีพนกังานบรษิทัทาํงานนอกเขตชุมชนเกอืบทัง้หมด เวลาว่างมกั
รวมกลุ่มสงัสรรคก์นัอยู่เสมอ แต่ไม่มคีวามรูส้กึผูกพนัต่อชุมชน เน่ืองจากมกีารโยกยา้ยเขา้ออกอยู่
เสมอ ไมม่ใีครถอืกรรมสทิธทิีด่นิในเขตชุมช์ นน้ี 
   

 

ภาพประกอบ 8 ชาวไทยมสุลมิในชุมชนสะและน้อย 
 

 การดําเนินชวีติของชาวชุมชนประชากรที่อยู่ในวยัทํางานส่วนใหญ่จะออกไปทํางานขา้ง
นอกชุมชน ทาํกจิการของตวัเอง ทาํงานบรษิทั คา้ขาย สว่นทีท่าํงานอยูใ่นชุมชนกจ็ะเปิดรา้นขาย
ของชํา อาหารตามสัง่เลก็ๆ หรอืรถขายขนมต่างๆ ตามชุมชน  จนไปถงึรบังานมาทําทีบ่า้น เช่น 
งานเยบ็ผา้โหล งานทาํสิง่ประดษิฐ ์พบัถุงกระดาษ เป็นตน้ สว่นเยาวชนทีอ่ยูใ่นวยัเรยีนกจ็ะไปเรยีน
ตามสถานศกึษาต่างๆ นอกชุมชน สาํหรบัเดก็ทีอ่ยู่ในช่วงอนุบาลกจ็ะเรยีนทีอ่นุบาลของชุมชนที่
ตัง้ขึน้ 

  อย่างไรกด็ปีระชากรทัง้สามกลุ่มในเขตชุมชนสะและน้อยน้ี ต่างอยู่อาศยัร่วมกนัไดอ้ย่าง
สงบเรยีบรอ้ย ใหค้วามร่วมมอืกนัอย่างดกีบักจิกรรมต่างๆในชุมชน ทัง้เรื่องการรกัษาความสะอาด 
การต่อต้านยาเสพติด และการแข่งขนักฬีา เป็นต้น จะมเีพยีงพธิกีรรมทางศาสนา และความเชื่อ
เทา่นัน้ทีแ่ต่ละกลุ่มต่างจะปฏบิตักินัเอง 
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ภาพประกอบ 9 วถิชีวีติภายในชุมชนสะและน้อย 
 

  ภาษา ศาสนา และวฒันธรรมในชมุชนสะและน้อย 
  ถงึแมภ้ายในชุมชนจะมปีระชากรแตกต่างชาตพินัธุก์นั 3 กลุ่ม แต่ภาษาทีใ่ชส้ื่อสารกนั
ทัว่ไปปกตเิป็นหลกั คอื ภาษาไทยภาคกลาง พบวา่ภายในกลุ่มดว้ยกนัเองมกีารใชภ้าษาเฉพาะ ดงัน้ี 
ภายในกลุ่มชาวไทยมสุลมิมกีารใชค้าํในภาษาอาหรบัสาํหรบัพธิกีรรมทางศาสนาอสิลามทัง้หมด เช่น 
การละหมาด การขอพรต่อพระเจา้ และใชส้ําหรบัทกัทายชาวมุสลมิดว้ยกนัเองดว้ยคําว่า “อสัลาม
มุอะลยักุม” แปลว่า “ขอความสนัตจิงมแีด่ท่าน” ใชค้ําว่า “มะอฟั” แทนคําว่า “ขอโทษ” อกีทัง้ยงัพบ
การใชค้ําศพัท์ภาษามลายูในเรื่องที่เกี่ยวขอ้งกบัชุมชน และครอบครวั เช่น กําปง (ชุมชน) สุเหร่า 
(สถานทีใ่ชท้าํละหมาด) บงั (พีช่าย) เด๊ะ (น้องสาว) โต๊ะก ี(ปู,่ ตา) โต๊ะวงั (ยา่, ยาย) เป็นตน้ ไมพ่บ
ใชก้ารใชภ้าษาอาหรบั หรอืภาษามลายสูือ่สารเป็นประโยคแต่อยา่งใด 
  ภายในกลุ่มชาวไทยเชื้อสายจนีพบการใชภ้าษาจนีแต้จิว๋ พูดคุยสื่อสารกนัเฉพาะในกลุ่ม
ผู้สูงอายุเท่านัน้ นอกนัน้จะมีเพียงการใช้คําศัพท์เกี่ยวกับครอบครัว สรรพนามแทนตัว และ
อากปักริยิา เชน่ อากง (ปู,่ ตา) อามา่ (ยา่, ยาย) ลือ้ (เธอ) เจีย๊ะ (กนิ) เป็นตน้ 
  ภายในกลุ่มชาวไทยอสีานพบใชภ้าษาถิน่สําเนียงอสีานพูดคุยสื่อสารกนัเป็นปกตภิายใน
กลุ่ม รวมถึงภายนอกกลุ่มซึ่งสามารถสื่อสารเข้าใจความหมายกันได้ มีคําที่สามารถเข้าใจ
ความหมายกนัได้โดยทัว่ไปสําหรบัทุกกลุ่ม เช่น มื่อน่ี (วนัน้ี) ขอ้ย (ฉัน) เฮด็ (ทํา) อหียงั (อะไร) 
เป็นตน้ 
  การนบัถอืศาสนาทีพ่บภายในชุมชนสะและน้อยมเีพยีง 2 ศาสนา คอื ศาสนาอสิลามนบัถอื
กนัภายในกลุ่มชาวมุสลมิอยา่งเครง่ครดัโดยทีไ่มม่กีารเปลีย่นศาสนาอกีตลอดชวีติ กลุ่มชาวไทยเชือ้
ชายจนีนับถอืศาสนาพุทธแบบมกีารนับถอืบรรพบุรุษ เทพเจา้จนี และพระโพธสิตัว์ร่วมดว้ย กลุ่ม
ชาวไทยอสีานนบัถอืศาสนาพทุธแบบมคีวามเชื่อเรือ่งผสีางเทวดารว่มดว้ย 
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  วฒันธรรมภายในชุมชนที่สะท้อนเด่นชัดที่สุด คือ วัฒนธรรมอิสลามแบบมลายู และ
วฒันธรรมอสิลามแบบอาหรบั อย่างเช่น การแต่งกายซึ่งศาสนาอสิลามสอนว่าจะตอ้งปกปิดอวยัวะ
พงึสงวน สาํหรบัชาย คอื ตอ้งไมเ่ปิดเผยรา่งกายระหว่างสะดอืถงึหวัเขา่ สาํหรบัผูห้ญงิใหค้ลุมศรีษะ 
(ฮญิาบ) และเปิดเผยไดเ้ฉพาะใบหน้ากบัฝามอืเท่านัน้ การแต่งกายของชายแบบมลายจูงึเป็นการนุ่ง่

โสรง่ สวมเสือ้กุรง และใส่หมวกถกัขาว หรอืแต่งแบบอาหรบักจ็ะสวมเสือ้โต๊ปยาวแลว้พนัศรีษะดว้ย
ผ้าคลุม ผู้หญิงก็จะแต่งกายด้วยเสื้อผ้ามสีสีนัสดใสลายปกแบบมลายู หรอืแต่งแบบอาหรบัด้วยั

เสือ้ผา้สทีบึไมม่ลีายซึง่จะตอ้งคลุมศรีษะดว้ยทุกครัง้ 
  อย่างไรก็ตามแต่การแต่งกายในลกัษณะดงักล่าวขา้งต้น มกัพบในโอกาสเฉพาะเท่านัน้ 
เช่น วนัสําคญัทางศาสนาอสิลาม งานมสัยดิ หรอืงานแต่งงาน ซึ่งในเวลาปกติกแ็ต่งกายตามสมยั
นิยมโดยทัว่ไป 
 

 
 ภาพประกอบ 10 การแต่งกายของชาวไทยมสุลมิ 

 
  1.2 ประวตัความเป็นมาของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบียิ ่  

  ประวตัความเป็นมาของดนตรีนาเซบิ  
  คําว่า “นาเซบ” เป็นคําที่ชาวไทยมุสลมิในเขตกรุงเทพฯ และภาคกลางใชเ้รยีกการแสดง
ดนตรรีปูแบบหน่ึงซึง่เป็นการรอ้งเพลงในภาษาอาหรบั หรอืภาษามลาย ู(หรอืภาษาไทยทีม่กีารใชค้าํ
ทบัศพัท์ทางศาสนาอสิลามปะปนอยู่ในบทเพลง) นิยมรอ้งประกอบกบัเครื่องดนตรปีระเภทเครื่อง
ประกอบจงัหวะ แต่วงดนตรนีาเซบในปจจุบนัส่วนมากไดนิ้ยมใชเ้ครื่องดนตรปีระเภทบรรเลงแนวั
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ทาํนองไดร้ว่มบรรเลงดว้ย สนันิษฐานว่านาเซบน้ีเพีย้นมาจากคาํว่า “นาเซะ” หรอื “นาแซะ” ซึง่เป็น
คาํในภาษามลายปูตตานี นยัว่าชาวมุสลมิจากรฐัปตตานีดารุสซาลามทีถู่กกวาดตอ้นขึน้มาเป็นเชลยั ั

ศกึในคราวทําสงครามกบัสยามประเทศ (อนัเป็นต้นสายบรรพบุรุษของชาวมุสลมิส่วนใหญ่ทีอ่าศยั
อยู่ในกรุงเทพมหานคร และภาคกลางปจจุบนัน้ีั ) ใช้เรยีกการร้องเพลงรูปแบบหน่ึงในวฒันธรรม
อาหรบัมสุลมิทีเ่รยีกวา่ “นาซดี” 
  ประวตัคิวามเป็นมาของการรอ้งเพลงนาซดีนัน้เกดิขึน้มาพรอ้มๆ กบัศาสนาอสิลาม เริม่ขึน้
ในกลุ่มชาวมุสลมิอาหรบัแถบทะเลทรายอาราเบยีทีส่มยันัน้นิยมคา้ขายโดยการออกกองคาราวาน
ขา้มทะเลทรายไปยงัดนิแดนต่างๆ เมื่อมกีารหยุดพกักจ็ะมกีารรอ้ง “นาซดี” หรอื “อนาซดี” ซึง่ตาม
รากศพัทแ์ลว้แปลว่า “การรอ้งเพลง” ลกัษณะเหมอืนการขบับทลํานํา อาจมกีารปรบมอื หรอืการตี
กลองลกัษณะเป็นกลองกลมแบนหน้าเดียวขงึด้วยหนังใช้ตีประกอบจงัหวะที่เรยีกว่า “กลองดุฟ 
(Duf)” เพื่อสรา้งสสีนัเพยีงเท่านัน้ สาํหรบัเน้ือหาของการรอ้งนาซดีในขณะนัน้มเีน้ือหาโดยทัว่ไปไม่
เฉพาะเจาะจง อาจเป็นเรือ่งการผจญภยัในดนิแดนต่างๆ ของชาวเบดอูนิทีผ่สมผสานจนิตนาการเขา้
ไปใหม้คีวามเหนือจรงิ เป็นการรอ้งเพื่อผ่อนคลายอริยิาบถ และใหค้วามเพลดิเพลนิเน่ืองจากต้อง
เดนิทางขา้มทะเลทรายเป็นเวลานาน  
  สมยัต่อมาในยุคที่ศาสนาอสิลามเริม่เผยแพร่ในดนิแดนอาราเบยีน้ี จงึมกีารเล่าสบืเน่ือง
ต่อไปว่าเมื่อครัง้ท่านศาสนทูตมุฮมัมดั (ซ.ล.)1 เริม่เผยแพร่ศาสนาอสิลามในเมอืงมกักะห ์(Mecca) 
ท่านถูกต่อต้านจากชาวเมอืงอย่างหนักเน่ืองจากขอใหช้าวมกักะหเ์ลกิบูชาเทวรูปซึ่งมมีากถงึ 365 
รปู ใหห้นัมานบัถอืพระผูเ้ป็นเจา้ทีเ่ทีย่งแทเ้พยีงพระองคเ์ดยีว เมื่อครัน้การต่อตา้นบานปลายเป็นจน
เกดิเป็นสงครามท่านจงึไดอ้พยพไปยงัเมอืงยธัรบิ (ปจจุบนั คอื เมอืงมะดนีะห ์ั ; Medina ประเทศซา
อุดอิาราเบยี) ชาวเมอืงที่นัน่เมื่อทราบว่าศาสนทูตมุฮมัมดั (ซ.ล.) เดนิทางมากใ็หก้ารต้อนรบัเป็น
อยา่งดมีกีารรอ้งเพลงสรรเสรญิพระกติตคิุณในดา้นต่างๆ ของท่าน และระหว่างทีร่อ้งไปกต็กีลองดุฟ
คลอใหจ้งัหวะไปตลอดทัง้เพลง นัน่จงึเป็นทีม่าของการขบัรอ้ง “นาซดี” ทีม่คีวามหมายเฉพาะเจาะจง
เกีย่วเน่ืองกบัศาสนาอสิลามมากยิง่ขึน้ ลกัษณะของเน้ือหา เครื่องดนตรทีีใ่ช ้และลกัษณะการรอ้ง
เพลงทีใ่ชต้อ้นรบัศาสนทตูมฮุมัมดั (ซ.ล.) ในคราวนัน้จงึกลายเป็นตน้กาํเนิด และรปูแบบทีช่ดัเจนขึน้
ของการรอ้งนาซดียคุแรกเริม่ในเวลาต่อมา 
 
 
 
 
 
 
1. ซ.ล. ยอ่มาจากคาํวา่ “ซอ็ลลลัลอฮุอะลยัฮวิะซลัลมั” เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า “ขอความโปรดปราน และสนัติ

จาก อลัเลาะห์จงมแีด่ท่าน (ศาสนทูตมุฮมัมดั)” เป็นพรภาวนาที่มุสลมิกล่าวต่อท้ายเมื่อเอ่ยถึงนาม
ของศาสนทตูมฮุมัมดั 
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ภาพประกอบ 11 การรอ้งนาซดี 

 
  เมื่อศาสนาอสิลามแผ่ขยายทัว่ภูมภิาคอาหรบัแลว้ อทิธพิลทางภาษาจากคมัภรีอ์ลักุรอาน
ทําใหช้าวอาหรบัเผ่าต่างๆ ใชภ้าษา และไวยากรณ์ในแบบแผนเดยีวกนัทัง้หมด เป็นผลทําใหเ้กดิ
ความเป็นเอกภาพภายในอาณาจกัรอิสลาม มีความเจริญก้าวหน้าทางด้านศาสตร์ความรู้ศิลป
วทิยาการแขนงต่างๆ มอีทิธพิลต่อการเผยแพรศ่าสนา การทาํสงครามขยายดนิแดน และการคา้ขาย 
เมื่อเหล่าพ่อค้าชาวอาหรบัได้เดินทางมาถึงบริเวณแหลมมลายูก็ได้นําเอาศาสนาอิสลามเข้ามา
เผยแพร่ด้วย จนกระทัง่ศาสนาอสิลามได้รบัการยอมรบัอย่างกว้างขวางในดนิแดนแถบน้ี ภาษา
อาหรบัจงึมคีวามจําเป็น และมอีทิธพิลต่อชาวมุสลมิในภูมภิาคน้ีเป็นอย่างมาก เน่ืองจากตอ้งเรยีนรู้
ไวเ้พื่อใชใ้นการอ่านคมัภรีอ์ลักุรอาน และใชใ้นการสวดนมสัการพระผูเ้ป็นเจา้ (ละหมาด หรอืนมาซ) 
รวมถงึกลายเป็นรากศพัทค์าํใหมใ่นภาษาทอ้งถิน่เดมิ 
  การรอ้งนาซดีซึง่เป็นผลสบืเน่ืองจากอทิธพิลทางภาษา เพราะเหตุว่าชาวมุสลมิส่วนมากมี
ความเขา้ใจในภาษาอาหรบั และรูค้วามหมายคําแปลเป็นอย่างด ีนาซดีจงึไดร้บัการยอมรบัในฐานะ
วฒันธรรมทางศาสนาตามมาด้วย และได้รบัความนิยมเป็นอย่างสูง นาซีดเมื่อมองอย่างผวิเผนิ
อาจจะเหน็ว่าเป็นเหมอืนการแสดงดนตร ีหรอืการขบัรอ้งชนิดหน่ึง แต่ในความเป็นจรงิแล้วนาซดี
เป็นการสัง่สอนศาสนาอสิลามทีม่กีรอบของการแสดงออกเหมอืนการขบัลํานําทํานองเสนาะ มทีว้ง
ทาํนองไม่ซบัซอ้นซํ้าไปซํ้ามา เมือ่ฟงนานๆจะทาใหรู้ส้กึเหมอืนอยูใ่นภวงัคส์รา้งความรูส้กึศกัดสิทิธั ํ ์
ใหก้บัเน้ือหาคาํรอ้ง ซึง่ไมใ่ชก่ารแสดงเพือ่ความใหบ้นัเทงิแต่อยา่งใด  
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 การรอ้งนาซดีพฒันา และเปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยั จากคาํวา่ “นาซดี” ทีเ่ป็นคาํในภาษา
อาหรบักไ็ดผ้ดิเพีย้นไปตามสําเนียงของแต่ละภูมภิาค ในภาษามลายูปตตานีออกเสยีงคําน้ีว่า ั “นา
เซะ” แมก้ระทัง่รปูแบบการรอ้งซึง่แต่เดมิออกจะเป็นเพยีงการขบัลํานํา (เปรยีบเทยีบไดก้บัการอ่าน
กลอนดว้ยทาํนองเสนาะ หรอืการขบัเสภาแลว้ตกีรบัใหจ้งัหวะ) กเ็ปลีย่นแปลงไปจนดเูหมอืนการรอ้ง
เพลง และการแสดงดนตรีมากขึ้น มีการเคลื่อนที่ของท่วงทํานองมากขึ้น มีรูปแบบทํานองที่
หลากหลายซบัซอ้นขึน้ และมกีารใชร้ะดบัเสยีงในรูปแบบทีเ่กนิเลยจากการขบับทลํานํา อกีทัง้ยงัมี
การประพนัธค์าํรอ้งเพิม่เตมิ หรอืประพนัธข์ึน้มาใหมเ่ป็นภาษามลายอูกีเป็นจาํนวนมาก แต่สิง่หน่ึงที่
เหมอืนเดมินัน่คอืความหมายของคํารอ้งยงัคงมเีน้ือหาเกี่ยวกบัการสดุดคีวามยิง่ใหญ่ของพระอลั
เลาะห ์(ซ.บ.)2 การสรรเสรญิศาสนทูตมุฮมัมดั (ซ.ล.) หรอืการสัง่สอนศาสนาอสิลาม การใชเ้ครื่อง
ดนตรมีกีารเพิม่เตมิเครื่องประกอบจงัหวะอื่นๆ เขา้ไปนอกเหนือจากกลองดุฟที่กล่าวไวข้า้งต้น ผู้
รอ้งจากเดมิทีเ่คยรอ้งไปพรอ้มกนัทัง้เพลงกนักม็กีารแบ่งท่อน มกีารรอ้งลอ้รอ้งรบักนัเป็นลูกคู่ และมี
การรอ้งทํานองประสาน “นาซดี” หรอื “นาเซะ” ของชาวมลายใูนตอนน้ีจงึถอืกําเนิดเป็นรปูแบบใหม่
ขึน้มา เมื่อครัง้ต่อมาหลงัจากที่สยามได้ยกทพัไปปราบหวัเมอืงมลายู มกีารกวาดต้อนเทครวัชาว
มุสลมิมลายูปตตานีใหม้าอยู่ตามจุดต่างๆ ในพระนคร และต่อมาได้กลายเป็นบรรพบุรุษของชาวั

มุสลมิส่วนใหญ่ในกรุงเทพมหานครปจจุบนั ดว้ยรูปแบบในการดําเนินวถิชีวีติซึ่งแตกต่างจากชาวั

ไทยพุทธซึ่งเป็นประชากรหลกัอย่างมาก ทําใหช้าวมุสลมิต้องตัง้หลกัแหล่งอยู่รวมกนัเป็นชุมชนที่
เหนียวแน่นโดยมศีาสนาอสิลามศูนย์กลางเป็นตวักําหนดรูปแบบการดําเนินชวีติ และวฒันธรรม 
ดว้ยเหตุน้ีเองจงึทาํใหก้ารรอ้ง “นาเซะ” ยงัคงไดก้ารสบืทอดต่อมาในชนชัน้หลงัไมถู่กกลนืสญูหายไป 
แต่เมื่อระยะเวลาผ่านไปนานเขา้สําเนียงของชาวมุสลมิมลายูปตตานีที่ถูกกวาดต้อนขึน้มา ั (นัยว่า
ตอนน้ีมสีํานึกของความเป็นคนไทย และมกีารแต่งงานผสมปนเปกบัคนไทยบา้งแลว้ จงึกลายเป็น
กลุ่มชาวไทยมุสลมิโดยสมบูรณ์) กผ็ดิเพีย้นไปจนกระทัง่ “นาเซะ” ถูกออกเสยีงว่า “นาเซบ” ในทีสุ่ด 
เหตุน้ี “นาเซบ” จึงเป็นคําที่ใช้เรียกการแสดงดนตรีรูปแบบหน่ึงของชาวไทยมุสลิมที่เข้าใจ
ความหมายกนัเองในหมูช่าวไทยมสุลมิทีอ่าศยัอยูใ่นกรงุเทพมหานคร หรอืภาคกลางเทา่นัน้  
  อน่ึง เมื่อครัง้ทีช่าวมุสลมิมลายปูตตานีถูกกวาดต้อนเขา้มาในกรุงเทพมหานคร ก่อนหน้าั

นัน้ไดม้ชีาวมุสลมิจากเขมรกลุ่มหน่ึงไดถู้กกวาดตอ้นใหเ้ขา้มาอาศยัอยูก่่อนหน้านัน้แลว้ เรยีกมุสลมิ
กลุ่มน้ีว่าพวก “แขกจาม” เมื่อพวก “แขกมลายปูตตานีั ” ถูกเทครวัเขา้มาจงึถูกใหต้ัง้หลกัแหล่งอยูใ่น
บรเิวณเดยีวกนัเน่ืองจากวา่มวีถิชีวีติวฒันธรรมอยา่งอสิลามเหมอืนกนั พวกแขกจาม หรอืชาวมุสลมิ
จากเขมรกลุ่มน้ีจึงได้รบัเอาวฒันธรรมการร้องนาเซบที่มาจากแขกมลายูปตตานีเอาไว้ด้วย ซึ่งั

ปจจุบนัการรอ้งนาเซบแบบดัง้เดมินัน้ไดถู้กรกัษา และสบืทอดต่อมาในหมู่ลูกหลานของชาวมุสลมิั

จามกลุ่มน้ี (ปจจุบนัอาศยัอยูบ่รเิวณชุมชนบา้นครวั เขตราชเทวีั ) การแสดงนาเซบรปูแบบดัง้เดมิน้ี 
______________________ 
2. ซ.บ. ยอ่มาจากคาํวา่ “ซุบฮานะฮูวะตะอาลา” เป็นภาษาอาหรบั แปลวา่ “มหาบรสิทุธแิด่พระองคผ์ูท้รงอํานาจ ์

(ใชก้บัพระองคอ์ลัเลาะหเ์ท่านัน้)” เป็นพรภาวนาทีมุ่สลมิกล่าวต่อทา้ยเมื่อเอ่ยถงึพระนามพระอลัเลาะห์
เจา้  
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ยงัคงเป็นการรอ้งเพลงที่มเีน้ือหาเกี่ยวโยงกบัศาสนาอสิลาม คํารอ้งมทีัง้จากภาษาอาหรบั ภาษา
มลายู หรอืแมก้ระทัง่บางคําจากภาษาเขมร มที่วงทํานองที่รวดเรว็ สนุกสนานคกึคกั หรอืช้าสงบ
แลว้แต่บทเพลง ผูร้อ้งแบ่งออกเป็นผูร้อ้งนํา และกลุ่มรอ้งท่อนสรอ้ยเป็นหมูค่ณะ โดยการรอ้งจะรอ้ง
ร่วมกบัเครื่องประกอบจงัหวะเท่านัน้  ซึ่งมมีากมายหลายชนิด เช่น กลองดุฟ กลองบองโก กลอง
คองกา มาราคสั (ลูกแซ็ก) แทมบูริน ฉิ่ง รํามะนา เป็นต้น และไม่พบการใช้เครื่องดนตรีชนิดที่
สามารถบรรเลงแนวทํานองไดร้่วมดว้ย เรยีกการแสดงดนตรใีนรูปแบบน้ีว่า “นาเซบพืน้บา้น” หรอื 
“นาเซบโบราณ” 
 

 

ภาพประกอบ 12 วงดนตรนีาเซบโบราณของชาวมสุลมิชุมชนบา้นครวั 
 
  รปูแบบการแสดงนาเซบพืน้บา้นน้ีไดร้บัความนิยมอย่างแพร่หลายในกลุ่มชาวมุสลมิแถบ
มาเลเซยี บรูไน สงิคโปร์ เป็นอย่างมากด้วย จะเหน็ได้จากมกีารเปิดแสดงอยู่บ่อยครัง้ รวมถึงใน
ตลาดเพลงของมาเลเซียก็สามารถพบเพลงนาเซบที่มีอยู่อย่างหลากหลายในรูปแบบต่างๆ ให้
สามารถซือ้หามาฟงได ้ในประเทศไทยเองกม็กีารประกวดขบัรอ้งนาเซบพืน้บา้นในระดบัโรงเรยีนที่ั

มมีสัยดิ และระดบัสมาคมของกลุ่มชาวมุสลมิ เป็นตน้ ทาํใหก้ารรอ้งนาเซบพืน้บา้นยงัคงไมส่ญูหาย 
โดยบางกลุ่มกไ็มม่เีครือ่งดนตรปีระกอบเลย บางกลุ่มกม็เีพยีงเครื่องดนตรงีา่ยๆ เช่น กลอง ฉิ่ง หรอื 
แทมบูรนิ เน้ือเพลงทีใ่ชก้เ็ป็นความหมายทีด่ ีไม่หยาบคาย หรอืสองแง่สองงา่ม ท่วงทํานองมคีวาม
ไพเราะ หากมอีารมณ์คล้อยตามก็เน้ือเพลง และทํานองเพลงก็มแีต่เพยีงการโยกตวัไปมาเพยีง
เลก็น้อย หรอืใชม้อืประกอบท่าทางเท่านัน้ การแต่งกายเตม็ไปดว้ยความเรยีบงา่ย และถูกตอ้งตาม
บทบญัญตัขิองศาสนาอสิลาม 
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  จากสภาพทางสงัคมทีเ่ปลีย่นแปลงไปอย่างกา้วกระโดด การหลัง่ไหลเขา้มาอย่างรวดเรว็
ของกระแสวฒันธรรม และเทคโนโลยจีากต่างชาติ แม้จะมีพื้นฐานจากคําสอนทางศาสนาอย่าง
เครง่ครดัมาแต่เดมิ      “นาเซบ” ทีอ่ยูท่า่มกลางความหลากหลายของกระแสสงัคมโลกาภวิฒัน์กย็ิง่มี
รปูแบบทีเ่ปลีย่นไปหลายอยา่ง เช่น มคีํารอ้งทีเ่ป็นภาษาไทย แทนทีจ่ะเป็นเพยีงภาษาอาหรบั หรอื 
มลายเูท่านัน้ มกีารใชเ้ครื่องดนตรทีีอ่ยู่นอกบทบญัญตัทิางศาสนาเขา้มาใช ้เช่น เครื่องดนตรไีฟฟา ้

หรอืเครื่องดนตรอีะคูสตกิ เพื่อใชบ้รรเลงทํานอง      แมโ้ดยนัยยะของคําแลว้ทัง้นาซดี และนาเซบ 
ต่างกม็คีวามหมายอย่างเดยีวกนั แต่หากพจิารณารูปแบบทางดนตรทีี่พฒันามาตามทีป่รากฏแล้ว 
จะเห็นว่าดนตรีนาเซบในเวลาน้ีมีความแตกต่างจากการร้องนาซีดอย่างชดัเจน ทว่าต่างก็เป็น
วฒันธรรมทางเลอืกของชาวมสุลมิทีมุ่ง่หวงัจะตัง้มัน่อยูใ่นแนวทางของศาสนาอสิลาม  
  ดว้ยเหตุน้ีจงึกลายเป็นทีม่า และเป็นรูปแบบของวงดนตรนีาเซบรูปแบบใหม่ที่รูจ้กักนัใน
หมูช่าวมุสลมิโดยเฉพาะในกรุงเทพมหานคร และภาคกลางว่า “วงนาเซบร่วมสมยั” หรอื “วงนาเซบ
ประยกุต”์  ซึง่กค็อืรปูแบบวงนาเซบพืน้บา้นทีม่กีารใชเ้ครือ่งดนตรบีรรเลงแนวทาํนองเพิม่เขา้ไปดว้ย
นัน่เอง เครื่องดนตรทีี่พบใช้บ่อย ได้แก่ แอคคอร์เดยีน ไวโอลนิ กตีารไ์ฟฟา เบสไฟฟา คยี์บอร์ด้ ้

ไฟฟา กลองชุด กลองบองโก กลองคองกา แทมบรูนิ มาราคสั เป็นตน้้  ระยะต่อมาวงนาเซบรว่มสมยั
ไดม้กีารเปลีย่นแปลงอยา่งชดัเจนจากทัง้การรอ้ง    นาซดีแบบดัง้เดมิ และนาเซบโบราณมากขึน้อกี
จนมคีวามเป็นเอกเทศ นอกเหนือจากรปูแบบการจดัวงดนตร ีแนวดนตร ีและเน้ือหาของคํารอ้งแลว้ 
จรงิอยู่ที่ว่าถึงแม้วงดนตรนีาเซบร่วมสมยัจะยงัคงมกีารรอ้งเพลงซึ่งมเีน้ือหาเกี่ยวขอ้งกบัศาสนา
อิสลาม แต่ในระยะหลงัก็มกีารประพนัธ์คําร้องที่มเีน้ือหาเกี่ยวกบัการบรรยายความงดงามของ
ธรรมชาต ิหรอืมเีน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัสงัคมเพิม่ขึน้ อกีทัง้จุดประสงค ์และรปูแบบของการจดัแสดงยงั
เป็นลกัษณะทีเ่น้นหนกัไปทางความบนัเทงิมากขึน้อกีดว้ย 
   ดงัทีก่ล่าวไวแ้ลว้ตอนต้น เมื่อชาวมุสลมิมลายูปตตานีที่ั ถูกกวาดต้อนเทครวัใหเ้ขา้มาตัง้
หลกัแหล่งในกรุงเทพมหานครเริม่มสีํานึกความเป็นคนไทยแลว้ ทําใหก้ารสื่อสารในภาษาในมลายู
นัน้ลดน้อยลง และเริม่ใชภ้าษาไทยกนัมากขึน้ ชาวมุสลมิไทยชัน้หลงัจงึมคีวามเขา้ในภาษามลายู
เพียงเล็กน้อยเท่านัน้ ทัง้ภาษาอาหรับซึ่งไม่ใช่ภาษาดัง้เดิมของบรรพบุรุษยิ่งทําให้ไม่เข้าใจ
ความหมายเขา้ไปอกี แต่เน่ืองจากศาสนาอสิลามนัน้มคีวามเคร่งครดั การศกึษาภาษาอาหรบัจงึมี
ความจําเป็นขัน้เรยีนภาคบงัคบัสําหรบัชาวมุสลมิเพื่อใชใ้นการอ่าน  คมัภรีอ์ลักุรอาน และการสวด
นมสัการขอพรต่อพระผูเ้ป็นเจ้า อน่ึง ภาษาอาหรบัเองมไีวยากรณ์ในการอ่าน   ไม่ซบัซ้อน หาก
ทราบตวัอกัษร และสระกส็ามารถประสมเป็นคําใหอ้่านออกเสยีงไดง้า่ยเหมอืนภาษาองักฤษ ดงันัน้
ชาวมสุลมิไทยสว่นใหญ่จงึสามารถอา่น และออกเสยีงภาษาอาหรบัไดเ้ป็นอยา่งดถีงึแมจ้ะไมเ่ขา้ใจใน
ความหมายเลยกต็าม  
  ประการหน่ึง ชาวมุสลมิไทยมคี่านิยมอาหรบัเน่ืองจากมทีศันคตวิ่าชาวอาหรบัเป็นชนชาติ
สงูสง่ทีพ่ระองคอ์ลัเลาะห ์(ซ.บ.) ทรงเลอืกศาสนทตูมุฮมัมดั (ซ.ล.) มาประกาศศาสนา และมคีวาม
เป็นอสิลามบรสิุทธิ ์ทาํใหอ้ะไรกต็ามแต่ทีม่ทีีม่าจากชนชาตอิาหรบัชาวมุสลมิไทยกม็กัคดิว่าจะตอ้งมี
ความเกี่ยวขอ้งกบัศาสนาอสิลามเสมอ เช่น หากมเีพลงภาษาอาหรบัขึน้มาสกัเพลงใหไ้ดย้นิ ชาว
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มุสลมิไทยกจ็ะนึกไปเองว่าเพลงนัน้มเีน้ือหาเกี่ยวกบัศาสนาอสิลามต่อใหค้วามหมายทีแ่ทจ้รงิจะไม่
เกี่ยวขอ้งเลยกต็ามท ีอกีทัง้ในการรบัรูข้องชาวมุสลมิไทยส่วนมากทราบดวี่าบรรพบุรุษของตนนัน้
เดมิทเีป็นชาวมลายปูตตานีั  และการเป็น “มลายแูท”้ จะตอ้งนบัถอืศาสนาอสิลาม ฉะนัน้เพลงทีร่อ้ง
ในภาษามลายจูงึถูกเขา้ใจว่ามเีน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัศาสนาอสิลามอกีดว้ยเช่นกนั เหตุน้ีเองจงึทําให้
วฒันธรรมทางดนตรจีากทัง้อาหรบั และมลายทูีห่ลัง่ไหลเขา้มาในรปูแบบของบทเพลงต่างๆ ทัง้เก่า
ใหมจ่งึไดก้ลายเป็นทีนิ่ยมในหมูช่าวไทยมุสลมิ และเรยีกเพลงเหล่าน้ีอยา่งรวมๆว่า   “เพลงอาหรบั-
มาเลย”์ ซึง่เพลงประเภทน้ีต่อมาไดก้ลายเป็นแนวเพลงกระแสหลกัทีว่งดนตรนีาเซบร่วมสมยัใชร้อ้ง
บรรเลงแทนบทเพลงนาเซบดัง้เดมินัน่เอง ซึง่อนัทีจ่รงิแลว้บทเพลงอาหรบั-มาเลยท์ีว่งดนตรนีาเซบ      
ร่วมสมยัใช้ร้องบรรเลงกันอยู่ทุกวันก็คือ เพลงสมยันิยมของประเทศในแถบอาหรบั และแถบ
อนิโดนีเซยี หรอืมาเลเซยีทีเ่คยโดง่ดงัในยคุสมยัต่างๆ จนมาถงึหมูช่าวมสุลมิในประเทศไทยนัน่เอง 
   
 ประวตัความเป็นมาของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบียิ ่    
  ชวงกอตัง้วง ่ ่ (พ.ศ. 2518 – 2520) 
  เริม่จากปี พ.ศ. 2518 มกีลุ่มเยาวชนนําโดย คุณศุภชยั ล้วนวงศ์ (บงัเก๊ะ เบบี้) ขณะนัน้
อาย ุ15 ปี อาศยัอยูใ่นชุมชนสะและน้อย (ออ่นนุช 54) พืน้ทีเ่ขตสวนหลวง กรงุเทพมหานคร มคีวาม
อยากทีจ่ะทาํวงดนตรนีาเซบขึน้มาเป็นของตวัเอง เน่ืองจากว่าเตบิโตขึน้มาในชุมชนมุสลมิทีม่มีสัยดิ
เป็นศูนยก์ลางของกจิกรรมต่างๆ ทัง้การเรยีนการสอนวชิาศาสนาอสิลาม การอ่านคมัภรีอ์ลักุรอาน 
ใชเ้ป็นสถานทีส่วดนมสัการ สถานทีป่ระชุมกจิการงานต่างๆ แมใ้ชก้ระทัง่เป็นสถานทีล่ะศลีอด หรอื
จดัพธิแีต่งงาน ทุกครัง้ทีม่กีจิกรรมของมสัยดิในงานรืน่เรงิต่างๆ เชน่ วนัตรษุอสิลาม (ฮารรีายอ) งาน
เลีย้งน้ําชาหารายได ้หรอืมงีานแต่งงาน ทางมสัยดิกจ็ะมกีารเปิดเพลงอาหรบั และเพลงมาเลยก์ระจา
เสยีงใหไ้ดย้นิกนัทัว่ เพื่อเป็นการสรา้งบรรยากาศของความสนุกสนาน และสรา้งความรูส้กึเป็นหน่ึง
เดยีวกนัของชาวมุสลมิในชุมชน อกีทัง้ในสมยันัน้มวีงดนตรนีาเซบซึ่งเป็นทีรู่จ้กักนัดใีนกลุ่มสงัคม
ของชาวมสุลมิในพืน้ทีล่ะแวกนัน้ 2 คณะ คอื คณะแสงมณี และคณะอาลบีาบา ทีม่กัมาประชนัดนตรี
กนัในย่านบางกะปิ และแถบคลองตนัอยู่เสมอ เมื่อคุณศุภชยัได้ร่วมชมหลายครัง้เขา้จงึทําใหเ้กดิ
ความประทบัใจในความสนุกสนาน ความไพเราะของเสยีงดนตร ีและความมเีสน่ห์ของตวัผู้เล่น 
(โดยเฉพาะคุณอาล ีไดก้ลายเป็นแรงบนัดาลใจหลกัใหคุ้ณศุภชยัอยากเล่นแอคคอรเ์ดยีนดว้ย) และ
จากการ  ซมึซบัสุนทรยีะของเพลงอาหรบั-มาเลยท์ีแ่วดลอ้มตวัมาตัง้แต่วยัเดก็ อกีทัง้ชุมชนสะและ
น้อยเองยงัไม่มวีงดนตรรีูปแบบน้ี จึงทําให้คุณศุภชยัตดัสนิใจชกัชวนรวบรวมสมาชิกจากคนใน
ครอบครวั ญาตพิีน้่อง และเพือ่นบา้น รว่มกนัจดัตัง้วงดนตรนีาเซบขึน้มา  
  เริม่แรกเลยวงดนตรนีาเซบทีคุ่ณศุภชยัตัง้ขึน้เป็นลกัษณะของวงดนตรนีาเซบพืน้บา้น หรอื
นาเซบโบราณ โดยนัง่ลอ้มวงรอ้งเพลงนาเซบดัง้เดมิใชป้รบมอืเขา้จงัหวะกนัอย่างเดยีวไม่มเีครื่อง
ดนตรใีดๆ เพลงที่นํามาร้องก็ใช้จําเอาจากที่เคยได้ยนิคณะอื่นๆ ร้องกนัมาก็เอามาร้องตามอกีท ี
ชว่งแรกของการทาํวงนัน้เหล่าสมาชกิก ็คอื พีน้่องของคุณศุภชยัเอง สถานทีใ่ชฝึ้กซอ้มรวมตวักนัจงึ
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เป็นภายในบา้นเน่ืองจากสมาชกิของวงยงัมไีมม่ากนกั และเมื่อบรรดาญาต ิและเพื่อนบา้นทราบว่าที่
บา้นของคุณศุภชยัมกีารเล่นนาเซบจงึไดช้กัชวนกนัมาเล่นมากขึน้ และชว่ยจดัหาอุปกรณ์ดนตรทีีพ่อ
นํามาใชไ้ด ้ในสมยันัน้มกีลองบองโก กลองคองกา ฉิ่ง ฉาบ แทมบรูนิ และหบีเพลงปาก เป็นตน้ 
  ตอนน้ีวงดนตรนีาเซบของคุณศุภชยัจงึเป็นรูปเป็นร่างมากขึน้ จุดประสงค์ในการทําวงก็
เพื่อใชเ้วลาว่างใหเ้ป็นประโยชน์ และใชอ้อกแสดงตามงานต่างๆทีจ่ดัขึน้ภายในชุมชน เช่น งานตดั
สุหนัต งานแต่งงาน งานโรงเรยีนสุเหร่า เป็นตน้ เมื่อคุณย่าของคุณศุภชยัเหน็ว่าหลานมคีวามตัง้ใจ
จรงิทีจ่ะทาํวงดนตรน้ีีจงึไดอ้อกเงนิซือ้แอคคอรเ์ดยีนตวัแรกใหเ้พื่อเป็นขวญักําลงัใจ ขณะน้ีมสีมาชกิ
ซึง่ถอืว่าเป็นรุ่นก่อตัง้วงทัง้หมด 8 คน ประกอบดว้ย 1) นายศุภชยั ลว้นวงศ ์2) นายสุรศกัด ิลว้น์
วงศ ์3) นายอมิรอน ปะหดั 4) นายมนตร ีเขยีวแพร 5) นายสมหมาย ใยมา 6) นายมฮูมัมดั ต่ายหล ี
7) นายอนุรตัน์ มนิเจรญิ และ 8) นายสมพล ไวยสุภา (ชาวไทยพุทธคนแรกทีเ่ขา้รว่มเล่นนาเซบกบั
คณะ) 
  มกีารฝึกซอ้มเป็นกจิจะลกัษณะมากขึน้จงึทําการขยบัขยายสถานทีใ่ชฝึ้กซอ้มเป็นบรเิวณ
ที่ดินหลังบ้านแทนในบ้าน และสร้างศาลาขึ้นมาใช้เป็นสถานที่ฝึกซ้อมนาเซบโดยเฉพาะ 
ขณะเดยีวกนักม็กีารพูดคุยแลกเปลี่ยนทางดา้นดนตรนีาเซบกบัเพื่อนมุสลมิจากชุมชนย่านบา้นปา ่

และสามอนิ มกีารชกัชวนมานัง่รอ้งเล่นนาเซบดว้ยกนัรว่ม 30 คน 
   

 

ภาพประกอบ 13 วงดนตรนีาเซบเยาวชนสะและน้อย 
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  หลงัจากมแีอคคอรเ์ดยีนที่สามารถเล่นแนวทํานองไดแ้ล้ว การฝึกซ้อมเพลงนาเซบแบบ
ดัง้เดมิกพ็ฒันาขึน้เป็นการรอ้งหดัเพลงอาหรบั เพลงมาเลยใ์หม่ๆ  ทีม่จีงัหวะดนตรสีนุกสนานมากขึน้ 
ในขณะเดยีวกนักม็กีารฝึกรอ้งเล่นเพลงอนิเดยีดว้ย ซึ่งเพลงเหล่าน้ีที่มากม็าจากเพลงที่ไดย้นิจาก
มสัยดิเวลามงีานบุญรืน่เรงิต่างๆทีไ่ดฟ้งตัง้แต่ยงัเป็นเดก็ และจดจาํกนัได ้เมือ่ฝึกซอ้มกนัจนมฝีีั มอืใน
ระดบัหน่ึงแลว้ วงนาเซบของคุณศุภชยั จงึไดอ้อกประเดมิงานครัง้แรกทีโ่รงเรยีนสุเหร่าทบัชา้ง ซึ่ง
ขณะนัน้วงนาเซบน้ียงัไม่มชีื่อคณะอย่างเป็นทางการ แต่ฐานะที่ไปร่วมแสดงในนามตวัแทนของ
โรงเรยีนในซอยสะและน้อยจงึตอ้งใชช้ื่อคณะวา่ “วงเยาวชนสะและน้อย”  ไปก่อนโดยปรยิาย ผลจาก
การแสดงในวนันัน้ทาํใหไ้ดร้บัรางวลัถว้ยรางวลัเกยีรตยิศใบแรก และทาํใหเ้ป็นวงดนตรนีาเซบคณะ
ใหมท่ีเ่ป็นทีรู่จ้กัในหมูช่าวมสุลมิทัง้ในชุมชนสะและน้อย และชุมชนมสุลมิอื่นๆ ทีอ่ยูใ่กลเ้คยีงมากขึน้ 
 
  ชวงทศวรรษครึ่งแรก ่ (พ.ศ.2520 – 2535) 
   หลงัจากทีค่ณะเป็นทีรู่จ้กัมากขึน้แลว้ แต่เดมิทีเ่คยรอ้งเล่นกนัอยู่ในภายในชุมชนตามงาน
บุญรื่นเรงิดว้ยรูปแบบที่เรยีบง่ายไม่เป็นทางการ ทัง้ลกัษณะของการรอ้งบรรเลง การจดัวง ตลอด
จนถงึการแต่งกาย ฯลฯ ระยะต่อมาน้ีจงึได้ทําการฝึกซ้อมอย่างเป็นทางการขึน้โดยเฉพาะสําหรบั
ออกแสดง และออกประกวดรางวลัตามงานขององคก์ร สมาคม และสโมสรต่างๆภายนอกชุมชนมาก
ขึน้ เพื่อเป็นการประชาสมัพนัธ ์ส่งเสรมิภาพลกัษณ์ทีด่ขีองคณะ และวฒันธรรมดนตรนีาเซบ  จงึมี
การพฒันาในหลายๆดา้น เช่น รปูแบบการแสดง การจดัวง การแต่งกายใหดู้สวยงามเป็นแบบแผน
เดยีวกนัสรา้งความรูส้กึเป็นหน่ึงเดยีวของความเป็นคณะ อกีทัง้ยงัเป็นการส่งเสรมิอตัลกัษณ์ของ
ความเป็นชาวไทยมสุลมิ และการรอ้งนาเซบใหเ้ดน่ชดัยิง่ขึน้ดว้ย 
 

 
ภาพประกอบ 14 งานประกวดดนตรขีองสโมสรไลออนสก์รงุเทพฯ แฮปป้ีแลนด ์
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 ในช่วงระยะน้ีการประกวดนาเซบเวทีใหญ่แรกๆของวงเยาวชนสะและน้อย คือ การ
ประกวดในงานสโมสรไลออนสก์รงุเทพฯ ซึง่จดัขึน้ทีส่วนสนุกแฮปป้ีแลนด ์และหลงัจากทีไ่ดป้ระกวด
เวทน้ีีผ่านไปก็ได้เขา้ร่วมประกวดที่จดัขึน้ที่สวนสนุกแดนเนรมติ ผลการประกวดในครัง้นัน้ได้รบั
รางวลัเป็นตุ๊กตาทอง 3 รายการ ในรายการเพลงไทย เพลงอนิเดยี และเพลงอาหรบั จากการออก
ประกวดในหลายเวท ีประกอบกบัรางวลัเกยีรตยิศทีไ่ดม้าเกอืบทุกรายการทีเ่ขา้แขง่ขนั ในช่วงน้ีเอง
จงึทาํใหว้งดนตรนีาเซบคณะน้ีเป็นทีรู่จ้กัของวงดนตรนีาเซบคณะอื่นๆทัว่ไป และเป็นทีก่ล่าวถงึอยา่ง
กวา้งขวางในวงสงัคมมสุลมิไทยหลายชุมชนทีนิ่ยมฟงดนตรรีปูแบบน้ีั  
  ราวปี พ.ศ. 2503 – 2515 วงการดนตรใีนประเทศไทยมกีารเปลีย่นแปลงมาเป็นลําดบั
เน่ืองจากอทิธพิลของดนตรตีะวนัตกที่หลัง่ไหลเขา้มาโดนใจวยัรุ่นในสมยันัน้ ได้แก่ เดอะบทิเทลิ 
หรอื เอลวสิ เพรสลยี ์ฯลฯ พรอ้มกนันัน้วงดนตรขีองไทยกเ็ริม่หนัมาเล่นเพลงสากล และไดร้บัความ
นิยมไมน้่อยเหมอืนกนั อกีทัง้เมือ่อเมรกิามาตัง้ฐานทพัในประเทศไทยในสมยัสงครามเวยีดนาม ตาม
ไนต์คลบัก็นิยมนําเพลงสากลใช้เล่นเน่ืองจากมลีูกค้าซึ่งเป็นทหารอเมรกินัเสยีส่วนมาก จงึทําให้
เพลงสากลไดร้บัความนิยมเพิม่ขึน้มาตามลําดบั วงดนตรขีองไทยทีเ่ล่นเพลงสากลในสมยันัน้ เช่น 
วงซลิเวอแซนด ์วงรอแยลสไปรท์ จนมาถงึวงดอิมิพอสซเิบลิซึง่โด่งดงัมาก เป็นตน้ โดยวงเหล่าน้ีใช้
การรอ้ง และเล่นตามตน้แบบแผน่เสยีงเพลงสากลเป็นสว่นใหญ่ อทิธพิลของเพลงสากลมาพรอ้มกบั
การจดัรูปแบบวงดนตรใีนลกัษณะวงคอมโบ และวงชาโดว์ซึ่งต่อมาพฒันาจนกระทัง่กลายเป็นวง
ดนตรอีกีรปูแบบหน่ึงทีเ่รยีกวา่ “สตรงิคอมโบ” อนัประกอบดว้ยกลุ่มเครือ่งดนตรไีฟฟา กลองชุด และ้

เครือ่งเปาทองเหลอืง่  เป็นหลกั 
  วงดนตรนีาเซบของคุณศุภชยัก่อตัง้ขึน้เมื่อดนตรสีากลประเภทสตรงิคอมโบไดร้บัความ
นิยมอยา่งแพรห่ลายแลว้ในสงัคมเมอืง ทัง้รปูแบบของแผน่เสยีง เทปคาสเซท รายการวทิยุ โทรทศัน์ 
ฯลฯ ซึง่อทิธพิลดงักล่าวไดส้่งผลต่อวงการดนตรนีาเซบอยู่ลกึๆแลว้ในระดบัหน่ึง แต่ชาวมุสลมิไทย
ในสมยันัน้มคีวามผกูพนักบัชุมชนเป็นอยา่งสงู มอีตัลกัษณ์เฉพาะตวั และความนิยมในการฟงเพลงั

สากลมไีมม่ากนกั เน่ืองจากเหน็ว่าเป็นดนตรทีีข่ดักบัจรติของตนทัง้ดา้นภาษา และเชือ้ชาตทิีม่าของ
ดนตรสีากล แต่ในขณะเดยีวกนักลบัใหก้ารยอมรบัเป็นอยา่งดกีบัเพลงอาหรบั เพลงมาเลยส์มยันิยม
ทีม่กีลิน่อายของความเป็นสากล คุณศุภชยั และสมาชกิคนอื่น จงึมคีวามคดิว่าขณะทีว่งดนตรอีื่นๆ
ทาํวงสตรงิคอมโบเล่น “เพลงฝรัง่” ทาํไมถงึจะทาํวงสตรงิ   คอมโบแลว้เล่น “เพลงแขก” เป็นตวัเลอืก
ใหพ้ีน้่องมสุลมิไดฟ้งบา้งไมไ่ด ้ั  
  จากนัน้ใน พ.ศ. 2520 จึงเป็นปีแรกที่วงดนตรีนาเซบของคุณศุภชยัได้นําเครื่องดนตรี
ไฟฟาเขา้มาใช ้ในวง เช่น กตีารไ์ฟฟา กตีารเ์บสไฟฟา คยีบ์อรด์ไฟฟา อกีทัง้ยงัเพิม่กลองชุด และ้ ้ ้ ้

เครื่องประกอบจงัหวะต่างๆ มากมายหลายชนิดเขา้มาใชร้่วมบรรเลง โดยเพลงทีนํ่ามาเล่นกย็งัคง
เป็นเพลงนาเซบแบบพืน้บา้นดัง้เดมิ อกีทัง้ยงันําเพลงอาหรบั เพลงอนิเดยี และเพลงมาเลย ์ทีไ่ดม้า
จากการแกะแผ่นเสยีง หรอืเทปคาสเซทเพลงเก่ายอดนิยมในอดตีมาหดัรอ้งเล่นกนัอกีดว้ย ในช่วง
ทศวรรษน้ีถอืไดว้่าเป็นช่วงเวลาเปลี่ยนแปลงครัง้ใหญ่อย่างกา้วกระโดดของวง เน่ืองจากกว่ามกีาร
เปลีย่นแปลงหลายอยา่งทัง้เครื่องดนตรทีีใ่ช ้การจดัวงดนตร ีการแต่งกาย รปูแบบดนตร ีฯลฯ มกีาร
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เรียบเรียงแนวดนตรีขึ้นใหม่ที่มีความเป็นสากลมากขึ้นซึ่งแตกต่างจากต้นฉบบั แต่ยงัคงไว้ซึ่ง
เอกลกัษณ์ และกลิน่อายของเพลงอาหรบั เพลงอนิเดยี และเพลงมาเลย ์อยา่งชดัเจน ในช่วงระหว่าง
น้ีเองที่ทางวงดนตรนีาเซบของคุณศุภชยัได้ตัง้ชื่อคณะใหม่ว่า “เบบี้อาราเบีย” ที่สื่อความหมาย
โดยตรงถึงสไตล์เพลงส่วนใหญ่ที่เน้นหนักไปทางเพลงอาหรบั และด้วยการที่บทเพลงส่วนใหญ่ที่
นํามารอ้งใหม่นัน้เป็นการเลยีนแบบตน้ฉบบัดัง้เดมิน้ีเอง ซึง่อาจจะทําใหร้อ้งไม่เหมอืนบา้งผดิเพีย้น
ไปบ้าง ทัง้ยงัเสมอืนว่าเป็นวงดนตรีน้องใหม่เพิ่งคลอดออกมาในวงการจึงใช้ชื่อสื่อความหมาย
โดยนัยว่า “เหมอืนเดก็ทารกน้อยๆ แรกเกดิทีเ่พิง่หดัรอ้งเพลง” ดว้ยเหตุน้ีเอง “วงดนตรนีาเซบร่วม
สมยั คณะเบบี้อาราเบีย” จึงได้ถือกําเนิดขึ้นอย่างเป็นทางการด้วยเอกลกัษณ์เฉพาะตัว ความ 
สามารถของนักรอ้ง และนักดนตรใีนคณะ อกีทัง้ชื่อใหม่ที่จําติดปากได้ง่าย จงึปรากฏว่าวงดนตรี
นาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีไดร้บัการตอบรบัจากแฟนเพลงทัง้หน้าเก่า และหน้าใหม่อย่างดี
เยีย่ม มกีารวา่จา้งใหอ้อกงานแสดงต่างๆ ตลอดทัง้ปีตามชุมชนมสุลมิในพืน้ทีต่่างๆ ทัว่ประเทศ   จน
เป็นที่รู้จ ักกันอย่างกว้างขวางในหมู่พี่น้องมุสลิมไทยในฐานะ “วงดนตรีอาหรบั-มาเลย์” ชื่อดัง 
เน่ืองจากว่าบทเพลงส่วนใหญ่ที่ได้รบัความนิยมนํามาจากต้นฉบบัเพลงอาหรบั และเพลงมาเลย์
นัน่เอง  
  ต่อมาไม่นานหลงัจากนัน้ เมื่อมกีระแสตอบรบัทีด่เียีย่มจากแฟนเพลงทางวงดนตรนีาเซบ
รว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีจงึไดต้ดัสนิใจออกผลงานดนตรขีองพวกเขาในรปูแบบของเทปคาสเซท 
ซึง่กล่าวไดอ้ย่างเตม็ปากว่าประสบผลสาํเรจ็อย่างงดงาม จากความโด่งดงัน้ีเองทําใหค้่ายเพลงจาก
ประเทศมาเลเซยีเมื่อทราบขา่วจงึไดเ้สนอเป็นนายทุนใหค้ณะเบบีอ้าราเบยีออกผลงานในอกีหลาย
อลับัม้ ดว้ยเหตุน้ีวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี จงึเปรยีบเสมอืนผูนํ้าในโลกของดนตรี
อาหรบั-มาเลยใ์นประเทศไทยจนกลายมาเป็นการสรา้งมาตรฐานตน้แบบในการจดัวงดนตรนีาเซบ
ร่วมสมยัใหก้บัคณะอื่นๆ ว่าจะตอ้งใชเ้ครื่องดนตรอีะไรบา้ง รูปแบบการประสมวงเป็นอย่างไร หรอื
เล่นเพลงแนวไหน เป็นตน้  
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 ในช่วงทศวรรษน้ีเองที่คณะนาเซบวงย่อยๆ ตามชุมชนมุสลิมขนาดใหญ่จากแถวคลอง
ลาดพรา้ว  คลองกะจะ คลองลาํสาล ียา่นหลงัรามคาํแหง และผูส้นใจทัว่ไป ต่างขอเขา้รว่มงานแสดง
ดนตรกีบัคณะเบบี ้อาราเบยีกนัอยา่งลน้หลามทาํใหม้สีมาชกิหน้าใหมห่มนุเวยีนผลดัเปลีย่นกนัไปไม่
ซํ้าหน้า ดว้ยแต่ละคนตอ้งการหาประสบการณ์ในการเล่นดนตรนีาเซบรว่มสมยักบัคณะเบบีอ้าราเบี
ทีม่ชีื่อเสยีงเพื่อยกระดบัใหก้บัคณะของตนเอง อย่างไรกต็ามแต่คณะดนตรนีาเซบที่มาเขา้ร่วมกบั
คณะเบบีอ้าราเบยี เมือ่มงีานแสดงเป็นของตนเองกม็กัจะใชช้ื่อของคณะเบบีอ้าราเบยีเป็นจุดขายเพื่อ
การนัตกีบัผูช้มวา่จะไดร้บัชมดนตรอีาหรบั-มาเลยท์ีไ่พเราะ และมคีุณภาพอยา่งแน่นอน 
   

 ชวงทศ่ วรรษคร่ึงท่ีสอง (พ.ศ.2536 – 2550) 
 จากช่วงเวลาที่กล่าวได้ว่าเป็น “ยุคทอง” ของคณะเบบี้อาราเบีย ในระยะกว่า 20 ปี 
นับตัง้แต่ก่อตัง้วงดนตรนีาเซบร่วมสมยัมาจนกระทัง่มชีื่อเสยีงโด่งดงัเป็นที่รูจ้กัอย่างกวา้งขวางใน
แวดวงมุสลมิไทย ซึ่งในขณะนัน้คณะเบบี้อาราเบยีมงีานแสดงเฉลี่ยเกอืบทุกวนั และมผีลงานเทป
คาสเซทออกวางขายอกีหลายอลับัม้ หลงัจากเวลาผ่านไปกระแสความนิยมในดนตรอีาหรบั-มาเลย์
จงึค่อยๆ เริม่ซบเซาลงจนเหน็ไดช้ดัตัง้แต่ พ.ศ. 2540  เป็นตน้มา ถงึแมว้่าคณะเบบี้อาราเบยีจะ
ยงัคงถือว่าได้รบัความนิยมอยู่ แต่ก็เป็นความนิยมที่อยู่เฉพาะกลุ่ม ผู้นิยมฟงดนตรแีนวอาหรบัั -
มาเลยร์ุ่นใหญ่ ซึง่ร่วมยุคเดยีวกนักบัคณะเบบีอ้าราเบยีทีไ่ดเ้หน็พฒันาการ และเตบิโตพรอ้มกนัมา 
ระหว่างน้ีวงดนตรนีาเซบหลายต่อหลายคณะต่างทยอยยุบตวัลงเน่ืองจากการเสื่อมความนิยมในหมู่
เยาวชนมุสลมิรุ่นใหม่ที่หนัมานิยมฟงเพลงสากลั สมยันิยมกนัมากขึน้ ขณะที่ดนตรอีาหรบั-มาเลย์
จดัเป็นเพยีงของโบราณในทศันคตขิองมสุลมิไทยรุน่ใหมเ่ทา่นัน้ 
    ในชว่งเวลาน้ีคณะเบบีอ้าราเบยียงัคงถอืว่ามงีานแสดงอยา่งต่อเน่ืองสมํ่าเสมอถงึแมจ้ะเทยี
ไม่ไดก้บัสมยัทีด่นตรอีาหรบั-มาเลยย์งัคงไดร้บัความนิยมสงูสุด หากแต่ชื่อเสยีงทีไ่ดส้ ัง่สมมากว่า 2 
ทศวรรษ ทําให้พวกเขายงัคงไม่ลางเลือนหายไปกับสงัคมดนตรีสมยัใหม่ แต่อย่างไรก็ตามใน
ช่วงเวลาน้ีคณะเบบี้อาราเบียยงัคงมีผลงานอลับัม้เพลงออกสู่ตลาดเพลงอาหรบั-มาเลย์อยู่บ้าง
ประปราย โดยนิยมนําเอาบทเพลงเด่นๆทีเ่คยโด่งดงัจากอลับัม้สมยัยงัเป็นเทปคาสเซทมารวมเขา้
ดว้ยกนัในรปูแบบของแผ่นคอมแพก็ทด์สิก ์และแผ่นคาราโอเกะ โดยมกัใชช้ื่ออลับัม้อย่าง “รําลกึวง
ดนตรปีระวตัศิาสตร”์ เพื่อเป็นการกระตุน้ความรูส้กึนึกถงึผกูพนัระหว่างวงดนตรอีาหรบั-มาเลยก์บั
สงัคมมสุลมิไทยอยา่งทีเ่คยเป็นมาเมือ่อดตี   
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ภาพประกอบ 16 แผน่คอมแพก็ซด์สิกผ์ลงานของคณะเบบีอ้าราเบยี 
 
  ชวงปัจจบุนั ่ (พ.ศ.2551 – 2557) 
  ชาวมุสลมิในกรุงเทพมหานครจํานวนไม่น้อยเป็นเจา้ของที่ดนิส่วนใหญ่ในเขตกรุงเทพฯ
ตะวนัออก เน่ืองจากสมยัก่อนถูกกวาดต้อนใหม้าตัง้หลกัแหล่งในพืน้ที่น้ีซึ่งยงัคงรกรา้ง จงึทําการ
ถางจบัจองที่ดินเพื่อใช้ประกอบอาชีพทางการเกษตร ปจจุบนัการเติบโตของเมอืงเป็นไปอย่างั

รวดเรว็ทําใหเ้กดิการขยายตวัของแหล่งทีอ่ยู่อาศยั ความหลากหลายของอาชพีในสงัคมเมอืงทําให้
อาชพีดัง้เดมิอย่างการทําเกษตรกรรมสญูหายไป   ชาวมุสลมิในเมอืงหลวงหลายครอบครวัปจัจุบนั
ไดป้ระกอบธุรกจิอสงัหารมิทรพัยใ์หเ้ช่าหอ้งชุด อาคาร หรอืบางสว่นไดข้ายทีด่นิใหก้บัเอกชน จงึทํา
ให้มีฐานะดีขึ้นเป็นอย่างมาก และมกันิยมส่งเสียบุตรหลานให้เรียนวิชาการศาสนาอิสลามจาก
ประเทศมุสลมิในตะวนัออกกลาง เช่น ปากสีถาน ซาอุดอิาราเบยี อยีปิต ์เป็นตน้  ในประเทศเหล่าน้ี
มกีารฟ้ืนฟูศาสนาอิสลามสายอนุรกัษ์นิยมเคร่งครดั ซึ่งส่งผลต่อทศันคติ และแนวความคิดของ
ผูเ้รยีนเป็นอย่างมาก เมื่อสําเรจ็การศกึษากลบัมาจงึรบัเอาแนวคดิแบบอนุรกัษ์นิยมดงักล่าวมาสัง่
สอนชาวมุสลิมในประเทศไทย ซึ่งหน่ึงในนัน้คือ การถูกห้ามในเรื่องของการร้องรําทําเพลงทุก
ประเภทที่ถูกจดัให้เป็นบาปหนักชนิดหน่ึงเน่ืองจากอาจทําให้หลงระเรงิอยู่กบัเรื่องทางโลก และ
ละเลยต่อการสกัการะพระผูเ้ป็นเจา้ไดอ้ยา่งไรกต็ามแต่ ชาวคณะเบบีอ้าราเบยีทุกคนยงัคงยนืยนัใน
สิง่ที่พวกเขาชื่นชอบ โดยพวกเขาได้ใหท้รรศนะไวว้่ามแีต่พระผูเ้ป็นเจ้าเท่านัน้ที่ทรงทราบถึง
เจตนารมณ์ทีแ่ทจ้รงิ และมสีทิธทิี่จะตดัสนิการกระทําของพวกเขาได ้ดงันัน้พวกเขาจงึขอทีจ่ะเล่น์
ดนตรนีาเซบร่วมสมยัต่อไปตราบใดที่สิง่น้ีไม่ได้ทําใหค้วามเป็นมุสลมิ และศรทัธาที่พวกเขามต่ีอ
ศาสนาอสิลามตอ้งออ่นแอลง   
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  จากเหตุผลดงักล่าวขา้งต้นทําใหก้ระแสความนิยมดนตรอีาหรบั-มาเลย์ที่เดมิซบเซาอยู่
ก่อนแลว้กลบัแย่ลงไปอกี ทัง้งานแสดงทีล่ดลงเป็นอย่างมาก บางงานทีไ่ดร้บัการว่าจา้งไปแลว้กลบั
ถูกกีดกนัจากนักการศาสนาอิสลามสายอนุรกัษ์ไม่อนุญาตให้ทําการแสดงอีก ทําให้สมาชิกของ
คณะเบบีอ้าราเบยีทีเ่คยมกีนัอยู่มากมายต่างกแ็ยกยา้ยกนัออกไปจนเหลอืสมาชกิหลกัอยู่เพยีงไม่กี่
คนเท่านัน้ เน่ืองจากไม่สามารถยึดเป็นอาชีพหลกัได้อีกต่อไป อีกทัง้ยงัเกิดปญหาภายในคณะั

เน่ืองจากกวา่สมาชกิทีเ่หลอือยูแ่ต่ละคนต่างมศีกัยภาพในการรบังานจงึทาํใหบ้างครัง้เกดิการรบังาน
แสดงทบัซอ้นกนั และเกดิการผดิใจกนัขึน้ตามมา จากนัน้ในปี พ.ศ. 2552 จงึเป็นปีสดุทา้ยทีว่งดนตรี
นาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยีไดอ้อกแสดงร่วมกนัแบบเตม็วงอกีครัง้ก่อนทีทุ่กคนจะแยกยา้ย
กนัออกไปตามทางของตวัเอง และไมไ่ดร้วมตวักนัอกีเลย 
  ในปี พ.ศ. 2554 ผูก้าํกบั 3 คน ไดแ้ก่ คุณกอ้ง ฤทธดิ ีคุณภาณุ อารี์  และคุณกวนิีพนธ ์เกตุ
ประสทิธ ิสนใจทําภาพยนตรส์ารคดเีกี่ยวกบัวฒันธรรมของชาวไทยมุสลมิ ซึ่งวงดนตรนีาเซบร่วม์
สมัย คณะเบบี้อาราเบีย ได้ร ับความสนใจในการถ่ายทําจนได้ร ับทุนสนับสนุนจากกระทรวง
วฒันธรรม และหลงัจากการถ่ายทําเสรจ็สิน้แลว้ไดร้บัการคดัเลอืกใหเ้ขา้ฉายในเทศกาลภาพยนตร ์
ณ เมอืงปซูาน ทําใหก้ระแสดนตรอีาหรบั-มาเลย ์และคณะเบบีอ้าราเบยีไดถู้กกล่าวถงึขึน้มาอกีครัง้
ในแวดวงมุสลมิ และในหมู่คนสรา้งหนัง จากกระแสดงักล่าวน้ีเองที่ทําใหว้งดนตรนีาเซบร่วมสมยั 
คณะเบบีอ้าราเบยีไดร้บัความสนใจอกีครัง้จากภาคสว่นต่างๆ ทัง้รฐั และเอกชนทีเ่ริม่เลง็เหน็คุณค่า
ของวฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมุสลมิที่ถึงแมไ้ม่ใช่ดนตรกีระแสหลกัแต่ก็เป็นส่วนหน่ึงของ
วฒันธรรมทีซ่่อนตวัอยูใ่นสงัคมเมอืงหลวงมาอยา่งยาวนาน 
 
 
 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ 17 ตวัอยา่งใบปิดหนงัของภาพยนตรส์ารคดเีรือ่งเบบีอ้าราเบยี 
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 ภายหลงัจากการเขา้ฉายของภาพยนตรส์ารคดเีรื่อง “เบบีอ้าราเบยี” ทางคณะกไ็ดร้บัเชญิ
จากรายการโทรทศัน์ต่างๆ เช่น รายการศลิปสโมสร รายการกลางเมอืง ฯลฯ รวมถงึไดร้บัเชญิใน์

งานเทศกาลดนตร ีและเทศกาลศลิปวฒันธรรมต่างๆ เพื่อบอกเล่าเรื่องราวของพวกเขาใหส้งัคม
ภายนอกไดร้บัรูเ้กีย่วกบัความหลากหลายทางวฒันธรรม อกีทัง้ในช่วงระหว่างน้ีกระแสความรุนแรง
ของข่าวการก่อการร้ายจากทัง้ภายใน และนอกประเทศ ทําให้เกิดการตัง้คําถามเกี่ยวกบัศาสนา
อสิลามถึงเรื่องความเชื่อ และหลกัคําสอนต่างๆ ซึ่งทางคณะเบบี้อาราเบยีได้อาศยัช่องทางน้ีเอง
ชีแ้จงสรา้งความเขา้ใจทีถู่กตอ้งใหก้บับุคคลภายนอก ทัง้ยงัช่วยเสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ทีด่ใีหก้บัชาว
มสุลมิในประเทศไทยอกีดว้ย    
  กระแสของภาพยนตร์สารคดเีบบี้อาราเบียที่ได้รบัการฉายในต่างประเทศยงัคงมผีลสบื
ต่อเน่ืองมาจนกระทัง่ในปี พ.ศ. 2555 วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ไดร้บัเชญิใหไ้ป
แสดงในมหกรรมดนตรนีานาชาติที่ประเทศญี่ปุน ซึ่งน่ีนับเป็นครัง้แรกที่ทางคณะจะได้ออกแสดง่

ฝีมอืในต่างประเทศ จากเหตุการณ์ในครัง้น้ีเองทําใหส้มาชกิคณะเบบีอ้าราเบยีทีต่่างแยกยา้ยกนัไป
จงึไดก้ลบัมารวมตวักนัเล่นแบบเตม็วงอกีครัง้หน่ึงจนถงึปจจุบนัน้ี ซึง่ผลตอบรบัของกาั รแสดงในครัง้
นัน้กส็รา้งความประทบัใจใหก้บัผูร้ว่มชมทุกคนอยา่งงดงาม   
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ปายไวนิลแสดง้ ความยนิดใีหก้บัคณะเบบีอ้าราเบยี 
 

  จากปี พ.ศ. 2518 ถงึปจจุบนั พั .ศ. 2558 นบัว่าเป็นเวลากว่า 4 ทศวรรษแลว้ทีว่งดนตรี
แห่งประวตัศิาสตร ์วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ไดอ้ยู่คู่สงัคมชาวไทยมุสลมิมา ซึ่ง
แมแ้ต่ตวัของพวกเขาเองกย็งัคดิไม่ถงึว่า “เบบี้อาราเบยี” จะยงัคงยนืหยดัอยู่ไดม้าจนทุกวนัน้ี และ
ถึงแม้ว่าจะมกีารเสื่อมกระแสความนิยมในดนตรอีาหรบั-มาเลย์ของมุสลิมไทยรุ่นใหม่ อกีทัง้แรง
ต่อต้านจากฝายนักการศาส่ นา แต่ทว่าชาวเบบี้อาราเบยีทุกคนกย็งัคงยนืยนัที่จะรกัษาวฒันธรรม
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ทางดนตรขีองชาวไทยมุสลมิในภาคกลางน้ีไว ้เพื่อคงเอกลกัษณ์ และเชดิชูอตัลกัษณ์ของความเป็น
มุสลมิไทยไวใ้นดนิแดนทีไ่ม่ใช่มุสลมิแห่งน้ีใหค้งอยู่ต่อไปก่อนทีว่ฒันธรรมดนตรนีาเซบร่วมสมยัจะ
เลอืนหายไปตามกาลเวลา     
 
 1.3 สมาชกของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย และคณุสมบตัในการิ ิ่  
       เข้ารวม่    
  นกัดนตรวีงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี เป็นการรวมกลุ่มของผูส้นใจ และมใีจ
รกัในแนวเพลงอาหรบั-มาเลย์ ที่รวมตวักนักึ่งวงดนตรอีาชพี กล่าวคอื สมาชกิในวงมกีารพบปะ
ฝึกซ้อมกนัอย่างสมํ่าเสมอเพือ่จุดประสงคใ์นการออกแสดงตามงานทีม่กีารวา่จา้ง เชน่ งานแต่งงาน
งานออกร้านแสดงสนิค้า ฯลฯ งานสงัคมเพื่อการกุศล เช่น งานระดมทุนช่วยเหลือผู้ประสบภยั
ธรรมชาต ิฯลฯ งานทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรมประเพณี เช่น พธิเีขา้สุหนัต (การขลบิ) พธิโีกนผมไฟ
เดก็ ฯลฯ หรอืงานรื่นเรงิทัว่ไป เช่น งานวนัเดก็ งานวนั ขึน้ปีใหม่ เป็นตน้ แต่ขณะเดยีวกนัสมาชกิ
ส่วนใหญ่ของวงต่างกม็อีาชพีอื่นทีต่นประกอบเป็นหลกั ไม่ไดเ้ล่นดนตรเีป็นอาชพีเพยีงอย่างเดยีว
เท่านัน้ โดยสมาชิกในต่างก็ประกอบอาชีพที่แตกต่างหลากหลาย เช่น ค้าขาย รับจ้างทัว่ไป 
ขา้ราชการ ครสูอนศาสนาอสิลาม พนกังานบรษิทั หรอืธุรกจิสว่นตวั เป็นตน้ 
  เน่ืองจากวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีก่อตัง้มา 4 ทศวรรษ สมาชกิหลายคน
เริม่มอีายุมากขึน้ และบางคนเสยีชวีติไปแลว้ อน่ึง สมาชกิส่วนใหญ่ประกอบอาชพีประจําทําใหไ้ม่มี
เวลามาเขา้ร่วมกบัคณะ และสมาชกิบางคนที่มคีวามสามารถไดแ้ยกตวัไปตัง้วงดนตรนีาเซบคณะ
ใหมข่ึน้เอง อกีทัง้การรว่มงานกบัคนหมูม่ากบางครัง้เกดิปญหาจนตอ้งแยกยา้ยกนัไป จงึทาํใหม้กีารั

ผลดัเปลี่ยนหมุนเวยีนสมาชกิของคณะเบบี้อาราเบยีมาแล้วมากมายหลายรุ่นดงัแสดงใน ตาราง 1 
ซึง่ในปจัจุบนัมสีมาชกิแกนหลกัทีเ่หลอืรว่มกนัขบัเคลื่อนคณะเบบีอ้าราเบยีดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 สมาชกิวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีในอดตี 
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 สมาชกแกนหลกัในปัจจบุนัิ  
 
 

 
ภาพประกอบ 20 ศุภชยั ลว้นวงศ ์

 
ช่ือ – สกลุ:      นายศุภชยั ลว้นวงศ ์
ช่ือท่ีใช้วงการ:     เก๊ะ เบบี ้
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    18 มถุินายน 2503 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :      เขตสวนหลวง กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่3 
การศึกษาสายศาสนา:    ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       นกัดนตร,ี ธุรกจิสว่นตวั  
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2518  
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  ผูก่้อตัง้  
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     แอคคอรเ์ดยีน (หวัหน้าวง) 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 21 สมชาย นรฮมี 
 
ช่ือ – สกลุ:      ายสมชาย นรฮมี 
ช่ือท่ีใช้วงการ:     อุมรั เบบี ้
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    16 มกราคม 2511 
ภมูลาํเนาิ :      จงัหวดัชลบุร ี
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     มนีบุร ีกรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่6 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       ธุรกจิสว่นตวั 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2532 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     กตีารไ์ฟฟา้ , รอ้งนํา 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 22 เมตตา มดัตาเฮด 
   
ช่ือ – สกลุ:      เมตตา มดัตาเฮด 
ช่ือท่ีใช้วงการ:     สรุยีะห ์มดัตาเฮด  
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    10 ตุลาคม 2516   
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร  
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สะพานสงู กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่3 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       รบัจา้งทัว่ไป  
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ.2536 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์ 
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     รอ้งนํา 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง  
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ภาพประกอบ 23 มนตร ีเขยีวแพร 
 
ช่ือ – สกลุ:      มนตร ีเขยีวแพร  
ช่ือท่ีใช้วงการ:     อาล ีมอืกลอง เบบี ้
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    17 กุมภาพนัธ ์2504   
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร  
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     วฒันา กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    ปรญิญาตร ี
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน  
อาชีพ:       พนกังานบรษิทั  
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2518 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์ 
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     กลองคองกา 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 24 จงรกั สกุลด ี
 

ช่ือ – สกลุ:      จงรกั สกุลด ี
ช่ือท่ีใช้วงการ:     ดาวดู เบบี ้
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    19 สงิหาคม 2501 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     มนีบุร ีกรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่3 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       นกัจดัรายการโทรทศัน์ (ชอ่งมสุลมิ) 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเ่ บีย:  พ.ศ. 2531 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     เบสไฟฟา้  
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 25 ยงยทุธ มติรยิม้ 
 

ช่ือ – สกลุ:      ยงยทุธ มติรยิม้ 
ช่ือท่ีใช้วงการ:     ยาซนี เบบี ้
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    13 เมษายน 2513 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร  
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สะพานสงู กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่6 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       รบัจา้งทัว่ไป 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2538 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     คยีบ์อรด์ไฟฟา้  
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 26 วรีะชน จามจุร ี

 
ช่ือ – สกลุ:      วรีะชน จามจุร ี
ช่ือท่ีใช้วงการ:     ฮาซนั จามจุร ี
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    7 พฤศจกิายน 2505  
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สวนหลวง กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่3 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       รบัจา้งทัว่ไป 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2520 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     เครือ่งประกอบจงัหวะ 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
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ภาพประกอบ 27 รชันก จามจุร ี
 
ช่ือ – สกลุ:      รชันก จามจุร ี
ช่ือท่ีใช้วงการ:     นจัวา จามจุร ี
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    17 ธนัวาคม 2537 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สวนหลวง กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงู 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       เจา้ของกจิการรา้นคา้เสือ้ผา้มสุลมิ 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2549 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด 
ตาํแหนงผู้่ เลน่ :     นกัรอ้งสนบัสนุน (คอรสั), รอ้งนํา (แทน) 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด 
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ภาพประกอบ 28 นธดิา มติรยิม้ 
 
ช่ือ – สกลุ:      นธดิา มติรยิม้ 
ช่ือท่ีใช้วงการ:     นจัวา มติรยิม้ 
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    20 พฤศจกิายน 2540 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ : สะพานสงู   กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงู   
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       นกัศกึษา 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2549 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด 
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     นกัรอ้งสนบัสนุน (คอรสั) 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด 
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ภาพประกอบ 29 ศรนีครนิทร มติรยิม้ 
 
ช่ือ – สกลุ:      ศรนีครนิทร มติรยิม้  
ช่ือท่ีใช้วงการ:     นซัร ีเบบี ้ 
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    5 ตุลาคม 2538  
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สะพานสงู กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    ประกาศนียบตัรวชิาชพีชัน้สงู  
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน  
อาชีพ:       นกัศกึษา  
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ. 2549  
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด  
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     นกัรอ้งสนบัสนุน (คอรสั), รอ้งนํา (แทน)  
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  คุณเมตตา มดัตาเฮด 

 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 

85 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  เลง็ ปะหดั 
 
ช่ือ – สกลุ:      อมิรอน ปะหดั 
ช่ือท่ีใช้วงการ:     อมิรอน ปะหดั 
วนั / เดือน / ปี เกดิ :    23 มนีาคม 2502 
ภมูลาํเนาิ :      กรงุเทพมหานคร 
ท่ีอยปัูจจบุนั่ :     สวนหลวง กรงุเทพมหานคร 
การศึกษาสายสามญั:    มธัยมศกึษาปีที ่3 
การศึกษาสายศาสนา:   ศาสนาอสิลามภาคบงัคบั (ฟรฎอนีั ู ), อลักุรอาน 
อาชีพ:       รบัจา้งทัว่ไป 
เข้ารวมกบัคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  พ.ศ.2518 
ผูช้กัชวนเข้ารวมคณะเบบีอ้าราเบีย่ :  คุณศุภชยั ลว้นวงศ ์
ตาํแหนงผูเ้ลน่ ่ :     กลองบองโก 
ผูฝึ้กสอนเลนดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่ :  ใชป้ระสบการณ์ และการฝึกหดัดว้ยตนเอง 
   
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 

86 

ตาราง 1 รายชื่อสมาชกิวงนาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีทัง้ 12 รุน่ (พ.ศ. 2518 - 2556) 
 

1. ศุภชยั ลว้นวงศ ์ 31. ยามลีา แซะยซุูบ 
2. สรุศกัด ิลว้นวงศ ์์  32. จรยิา แซะยซุูบ 
3. อมิรอน ปะหดั  33. มซูา อนนัทสตูร 
4. มนตร ีเขยีวแพร 34. ผึง้ สากลวาร ี
5. สมหมาย ใยมา 35. ดา สากลวาร ี
6. มฮุมัมดั ต่ายหล ี 36. สมนึก สะยอวรรณ 
7. อนุรตั ิมนิเจรญิ 37. อุมรั นรฮมี 
8. สมพล ไวยสภุา 38. มดั มนิเจรญิ 
9. มานิตย ์สากลวาร ี 39. สมหวงั 
10. ณรงค ์ศรเีจรญิ 40. กอเซม็  ศรเีจรญิ 
11. วรีะชน จามจุร ี 41. บงัเราะห ์บนัเลง็ลอย 
12. รอฮมี บนัเลง็ลอย 42. ไพรชั จรกา 
13. อารฟีีน เรอืงปราชญ ์ 43. บงัมาน มะเสง็ 
14. ประกอบ ธุระพนัธ ์ 44. กอเซม็ พุม่เพช็ร 
15. มาเรยีม โพธทิอง์  45. อุสมาน 
16. สนีุ โพธทิอง์  46. ฟารสี นาทอง 
17. วชัร ีโพธทิอง์  47. รอโซน้ 
18. สพุจน์ แซะยซุูบ 48. ซนั 
19. สรุชยั แซะยซุูบ  49. พมิาน จามจุร ี
20. สนีุย ์แซะยซุูบ 50. สมเกยีรต ิหมดัประสทิธิ ์
21. กาญจนา แซะยซุูบ 51. ดุลลา จนิดารกัษ์ 
22. สชุาต ิแซะยซุูบ 52. สพุรชยั พุม่ดอกไม ้
23. สรุสทิธ ิลว้นวงศ์์  53. อาร ีเดว ี
24. สมุติร ลว้นวงศ ์ 54. ซอบะฮ ์วงษ์มะเซาะ 
25. ศริาณ ีลว้นวงศ ์ 55. ฮาลมีะห ์วงษ์มะเซาะ 
26. เสาวลกัษณ์ ธุระพนัธ ์ 56. วซี่า 
27. สมโภชน์ ธุระพนัธ ์ 57. ซาเราะห ์สขุสวสัดิ ์
28. สเุทพ เขยีวแพร 58. จงรกั สกุลด ี
29. วณีา ไกรวชิติ 59. ทนงศกัด ิดวงจาํปา์  
30. ร.ต.สมชาย ธุระพนัธ ์ 60. ไซหนบั บุญม ี
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ตาราง 1  (ต่อ) 
 
61. อุสนา โซ๊ะเฮง 85. เอ๋ มดัตาเฮด 
62. วทิยา เลาะเด 86. ซอและห ์ 
63. วรีะ 87. นิมะห ์
64. วริตัน์ 88. นาวาว ีวรรณพริณุ 
65. อุมรั บุญประเสรฐิ 89. รดิวาน นะมพูรรณ 
66. การมี มัง่ม ี 90. สมหวงั 
67. อ๊าดนาน มซูา 91. สมุยัยะห ์พุม่ประดษิฐ ์
68. อุมรั 92. ซาเราะห ์(คลองหน่ึงปทุมธานี) 
69. นภดล อสิมาแอล 93. แนน (คลองหน่ึงปทุมธานี) 
70. มดั ผอ่งโสภา 94. อยัยบุ โซ๊ะมเีลาะห ์
71. มารยีะห ์อหีมา่น 95. รสุละห ์บุญม ี
72. ซากนีา 96. มซูา อาดิล้ 
73. สไุบดะห ์แฉลม้วาร ี 97. ธนากร ปานโด๊ะ 
74. อามนีา ไกรทตั 98. จ ูจนิดารกัษ์ 
75. หมวย 99. บบูากสั สกุลด ี
76. นุจร ีวงษ์มะเซาะ 100. อดุลย ์ 
77. บาซิด๊ วงษ์มะเซาะ 101. รอซิด๊ ฮมีวเิศษ 
78. อาร ีทองออ่น 102. สไุลมาน ประเสรฐิกรรณ์ 
79. อามนีะห ์บุญมาเลศิ 103. ยาซนี มติรยิม้ 
80. ฟารสี ปานนพภา 104. ศรนีครนิทร มติรยิม้ 
81. นทันนัท ์เซนล ี 105. นธดิา มติรยิม้  
82. ยามลีะห ์บุญมาเลศิ 106. รชันก จามจุร ี
83. ภวูนยั บนิอาหมดั 107. ฮานาว ีมดัตาเฮด 
84. สรุยิะห ์มดัตาเฮด 108. อบับาส มซูอ 

 
   
  คณุสมบตัในการเข้ารวมวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบียิ ่ ่  
  สําหรบัสมาชกิในคณะเบบี้อาราเบยี “ความรกัในเสยีงดนตร”ี ถือเป็นคุณสมบตัิที่สําคญั
ทีสุ่ด เพราะว่าการเล่นดนตรใีนศาสนาอสิลามนัน้บางทรรศนะถอืว่าเป็นความผดิบาป เน่ืองจากการ
เล่นดนตรอีาจทําใหเ้พลนิเพลนิจนห่างเหนิจากการสกัการะพระผูเ้ป็นเจ้า เป็นเรื่องฟุมเฟือย และ่
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สิน้เปลอืง ซึ่งถูกตําหนิจากเหล่าผูเ้คร่งครดัศาสนาอสิลาม หากปราศจากซึ่งความรกัในเสยีงดนตรี
แลว้คงไมส่ามารถตา้นทานจากกระแสกดดนัเหล่าน้ีได ้   
  นอกเหนือจากการมใีจรกัในเสยีงดนตรแีนวอาหรบั-มาเลย์แล้ว ยงัมคีุณสมบตัิอื่น และ
คุณลกัษณะเฉพาะดา้นต่างๆ ซึง่สามารถสรปุไดต่้อไปดงัน้ี 
  1. ไม่จํากดัเพศ ไม่จํากดัอายุ (ขอใหโ้ตพอพูดคุยกนัรูเ้รื่องเป็นงานเป็นการได)้ ไม่จํากดั
ศาสนา แต่โดยพฤตกิารณ์แลว้สมาชกิทุกคนลว้นเป็นมสุลมิเน่ืองจากมคีวามคุน้เคยกบัภาษาทีใ่ชร้อ้ง
เพลงอาหรบั-มาเลย ์และเขา้ถงึสนุทรยีะของเพลงประเภทน้ีไดง้า่ยกวา่ 
  2.  นกัดนตรตีอ้งเป็นผูท้ีม่คีวามสามารถในการฟง เน่ืองจากกว่าบทเพลงสว่นใหญ่ทีใ่ชร้อ้งั

บรรเลงนัน้ จะตอ้งทาํการแกะเสยีงจากตน้ฉบบัโดยตรง และตอ้งมคีวามสามารถในการบรรเลงดนตรี
ไดเ้ป็นอยา่งด ี
  3.  เป็นผูม้คีตีปฏภิาณ ในการแสดงดนตรแีต่ละครัง้ อาจจะตอ้งใชค้วามสามารถในการดน้
สดบนเวท ี
  4.  นักรอ้งเพลงอาหรบัจะต้องเป็นผูม้พีรสวรรค์ทางด้านลูกคอ ต้องอ่านออกเสยีงภาษา
อาหรบัไดถู้กต้องตามอกัขรวธิ ีเน่ืองจากเพลงทีเ่ป็นภาษาอาหรบัส่วนมากมเีน้ือหากล่าวถงึศาสนา
อสิลามโดยตรง และเสยีงตวัอกัษรอาหรบัมคีวามใกลเ้คยีงกนัหลายตวั การออกเสยีงผดิตวัอกัษรอาจ
สามารถทําให้ความหมายผดิเพี้ยนได้ เหตุน้ีจึงทําให้นักร้องนําในคณะเบบี้อาราเบียทุกคนต่าง
เกีย่วขอ้งกบัภาษาอาหรบัโดยตรงทัง้สิน้ เช่น เป็นครสูอนอ่านคมัภรีอ์ลักุรอาน หรอือยู่ในครอบครวั
ของนกักอรยี ์(การอา่นอลักุรอานดว้ยทาํนองเสนาะ) เป็นตน้ 
  5.  สามารถแบ่งเวลาเพือ่ทาํการฝึกซอ้มเมือ่มกีารนดัหมายอยา่งสมํ่าเสมอได ้
  6.  ไม่เป็นคนตระหน่ี เน่ืองจากค่าตอบแทนในการแสดงแต่ละครัง้ไม่ไดม้ากมายนัก การ
แสดงในงานของมสุลมิดว้ยกนัใหถ้อืคาํสอนทีว่า่ “มสุลมิทุกคนเป็นพีน้่องกนั” กใ็หค้วามช่วยเหลอืกนั
ไป ไมไ่ดค้ดิเป็นธุรกจิการแสดงแต่อยา่งใด 
 7.  มมีนุษยสมัพนัธด์ ีพดูคุยเขา้กบัสมาชกิคนอื่นๆ ในคณะไดเ้ป็นอยา่งด ี มคีวามสามารถ
ในการสนัทนาการผูช้มระหวา่งทาํการแสดงไดเ้ป็นอยา่งด ี
  8.  มคีวามสามารถในการติดต่อสื่อสาร เน่ืองจากสมาชิกทุกคนต้องมีศกัยภาพในการ
ตดิต่อรบังานแสดงได ้หากมผีูม้าตดิต่อซึง่อาจไมผ่า่นหวัหน้าคณะโดยตรง 
  9.  เป็นผู้มใีจกว้าง ยอมรบัฟงคดิเห็นของผู้อื่น สามารถรบัขอ้ผดิพลาดที่เกิดขึ้นในการั

แสดง แลว้นําไปปรบัแกไ้ข เป็นผูรู้จ้กัพฒันาตนเองอยูเ่สมอ 
  10. มคีวามสามารถแกไ้ขปญหาเฉพาะหน้าในการแสดงไดด้ีั  
  11. รู้จกัสงบเสงี่ยมน่ิงเฉย เมื่อถูกกล่าวตําหนิในเรื่องศาสนาอิสลาม กบัดนตรี พร้อม
ยอมรบัในทรรศนะ และระดบัความเคร่งครดัที่แตกต่างกนัไปในแต่ละกลุ่ม แต่ละบุคคล ใหท้ราบ
เพยีงว่าเจตนาทีเ่ล่นดนตรนีัน้เพื่อเป็นการสรา้งวฒันธรรมทางดนตรขีองตนเองเท่านัน้ ไม่มเีจตนา
ละเมดิบทบญัญตัทิางศาสนาอสิลามแต่อยา่งใด 
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  12. ถ้าเป็นมุสลมิ ต้องเป็นมุสลมิที่ดปีฏบิตัิศาสนกจิทางศาสนาอย่างครบถ้วน เช่น การ
ละหมาด การถือศีลอด การบรจิาคทาน (ซะกาต) เป็นตวัอย่างที่ดใีหแ้ก่เยาวชน ไม่เกี่ยวขอ้งกบั
ยาเสพตดิ สุรา การพนัน และไมเ่ป็นอนัธพาล ใหผู้อ้ื่นตําหนิไดว้่ามพีฤตกิรรมดงักล่าวเน่ืองจากการ
เป็นนกัดนตร ี
 
 1.4 เครื่องดนตรีท่ีใช้ การจดัวงดนตรี และการแตงกายของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั่ ่  
 คณะเบบีอ้าราเบีย 
   
  เครื่องดนตรีท่ีใช้ 
  ทศันะของนักวชิาการศาสนาอสิลามบางกลุ่มไม่อนุญาตใหเ้ล่นเครื่องดนตรทีุกชนิด ส่วน
อกีบางทศันะกถ็อืวา่อนุญาตใหเ้ล่นไดเ้ฉพาะเครื่องดนตรชีนิดเดยีวทีม่ลีกัษณะเป็นกลองหน้าเดยีวที่
เรียกว่า “กลองดุฟ” เท่านัน้  ซึ่งเป็นกลองที่ชาวอาหรบันิยมนํามาตีควบคู่ไปกบัการร้องนาซีด 
นกัวชิาการทางศาสนาอสิลามกลุ่มทีอ่นุญาตใหเ้ล่นกลองหน้าเดยีวชนิดน้ีไดก้เ็พราะพวกเขาถอืว่ามี
ฮะดษิ (พระวจนะ) ของท่านศาสนทตูมุฮมัมดัทีไ่ดร้บัการรบัรองแลว้ว่าสามารถเล่นเครื่องดนตรชีนิด
น้ีได ้ 
   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 31 กลองดุฟ 
   
 จรงิอยูท่ีว่่านาเซบโบราณเป็นดนตรทีีไ่มม่เีครื่องดนตรปีระกอบ เป็นเพยีงลกัษณะของการ
ขบักล่อม  ลํานํา ถงึใชเ้ครื่องดนตรกีจ็ะมเีพยีงกลองดุฟทีก่ล่าวไวข้า้งตน้ หรอืมเีพยีงการปรบมอืเขา้
จงัหวะ ขณะทีบ่างคณะอาจเพิม่เครือ่งประกอบจงัหวะอื่นๆ เชน่ ฉิ่ง และแทมบรูนิบรรเลงเพือ่บรรเลง
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ประกอบจงัหวะเท่านัน้   แต่เน่ืองด้วยสภาพแวดล้อมของสงัคมที่เปลี่ยนแปลง ประกอบกบัการ
ปรบัตวัเพื่อใหเ้ขา้กบัสมยันิยม จงึมกีารใชเ้ครื่องดนตรอีะคูสตกิ หรอืเครื่องดนตรไีฟฟาเพิม่เตมิขึน้้

เพือ่ใชใ้นการบรรเลงแนวทาํนองดว้ย 
  สําหรบัคณะเบบี้อาราเบยี แต่เดมิสมยัก่อตัง้เป็นวงนาเซบยุคเริม่แรกมเีพยีงการใช้แอค
คอรเ์ดยีนเพือ่บรรเลงแนวทาํนอง กบักลองบองโก แทมบูรนิ ฉิ่ง ฉาบเพื่อเล่นประกอบจงัหวะเท่านัน้ 
ในสมยัต่อมาทีเ่ป็นลกัษณะของวงนาเซบรว่มสมยัแลว้พบเครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงรวมเตม็วง ดงัน้ี 
 
    กลมุเครื่องดนตรีดาํเนนแนวทาํนอง และสนับสนุนแนวทาํนอง่ ิ  
  แอคคอรเ์ดียน (Accordion) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทลิ่มน้ิว ประกอบไปด้วยกล่องที่
เชื่อมกนัด้วยลูกสูบตรงกลาง 2 กล่อง ที่สูบลมทําด้วยหนังมลีกัษณะพบัเป็นชัน้ๆ กล่องทางด้าน
ขวามอืมลีิม่น้ิวสาํหรบักดลกัษณะเดยีวกบัเปียโนสาํหรบับรรเลงแนวทํานอง ส่วนกล่องทางทางซา้ย
มือมีปุมกดสําหรบับรรเลงเสียงตํ่า และเสยีงเล่นประสาน เสยีงเกดิจากการสัน่สะเทอืนของลิ้่

ทองเหลอืงเลก็ๆ ภายในตวัเครื่องผ่านแรงเขา้ออกของลมซึง่ตอ้งใชแ้รงมอืของผูเ้ล่นดงึสบูเขา้ออก 
เน่ืองจากใชแ้รงลมในการเกดิเสยีงจงึจดัแอคคอรเ์ดยีนน้ีอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรตีระกูล Aerophone 
แอคคอรเ์ดยีนนิยมใชก้บัวงดนตรขีนาดเลก็ เช่น วงดนตรปีระจาํหมูบ่า้น วงดนตรลีูกทุ่ง วงคอมโบ 
วงโฟลค์ซอง เป็นตน้ 
   
 
 
 
 
 
 
 
    
 
   
 

ภาพประกอบ 32 แอคคอรเ์ดยีน 
 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย แอคคอร์เดยีนจดัเป็นเครื่องดนตรี
สาํคญัทีส่ดุทีใ่ชใ้นการบรรเลงทุกบทเพลงของคณะโดยเล่นแนวทาํนองควบคูไ่ปกบัแนวรอ้ง และแนว
บรรเลงเดี่ยว พบใช้ในการจดัวงทุกรูปแบบของคณะ และทุกโอกาสออกแสดงจะขาดเสียไม่ได ้
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เน่ืองจากมซุ่ีมเสยีงทีส่รา้งเสน่หใ์หก้บับทเพลงอาหรบั-มาเลยไ์ดเ้ป็นอยา่งด ีอกีทัง้ยงักลายเป็นเครือ่ง
ดนตรสีาํคญัทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยัไปแลว้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 ผูเ้ล่นแอคคอรเ์ดยีนของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 
  ไวโอลน ิ (Violin) เป็นเครื่องดนตรเีครื่องสายของตะวนัตก ประกอบไปดว้ยตวัซอ และคนั
ชกั มสีายทัง้หมด 4 เสน้ ตัง้เสยีงหา่งกนัในระดบัคู่ 5 คอื G D A และ E การเรง่สายใหต้งึโดยใช้
ลกูบดิซึง่มปีระจาํทุกสาย ปกตจิะเล่นโดยใชค้นัชกัสทีีส่ายใหส้ัน่สะเทอืนแต่บางครัง้กใ็ชน้ิ้วดดี เพือ่ให้
เกดิเสยีงสัน่ ไวโอลนิจะตอ้งวางบนไหล่ขา้งซา้ยของผูเ้ล่น แลว้ใชค้างหนีบไวไ้ม่ใหเ้คลื่อนที ่มอืขวา
ของผูเ้ล่นใชส้สีายไวโอลนิดว้ยคนัชกั     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 ภาพประกอบ 34  ไวโอลนิ 
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  เน่ืองจากเสียงเกิดจากการสัน่สะเทือนของสายจึงจดัไวโอลินน้ีอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรี
ตระกูล Chordophone ไวโอลนินิยมใชก้บัวงดนตรหีลายประเภท เช่น วงออรเ์คสตรา (Orchestra) 
วงแชมเบอร ์มวิสคิ (Chamber Music) วงดนตรพีืน้บา้น เป็นตน้ 
   ไวโอลนิเป็นเครื่องดนตรทีีเ่ล่นท่วงทาํนอง และสามารถถ่ายทอดอารมณ์ไดอ้ยา่งยอดเยีย่ม 
มเีสยีงแหลมสดใส อ่อนหวานชวนใหเ้คลบิเคลิม้ ถา้ตอ้งการเล่นใหค้กึคกั สนุกสนานเรา้รอ้นกท็ําได ้
จะเล่นให้เศร้าสร้อยสะเทือนใจก็เล่นได้ หรือจะเล่นพลิกแพลงด้วยเทคนิคต่างๆ ได้หลายแบบ 
แลว้แต่ความสามารถของผูเ้ล่น 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ไวโอลนิจดัเป็นเครื่องดนตรทีี่มกีาร
นํามาใช้ในบางโอกาส โดยเล่นแนวแนวบรรเลงเดี่ยว และเล่นทํานองล้อไปกบัแนวแอคคอร์เดยีน 
เน่ืองจากมซุ่ีมเสยีงทีส่รา้งเสน่หใ์หก้บับทเพลงอาหรบั-มาเลยไ์ดเ้ป็นอยา่งด ีทุกครัง้ทีก่ารแสดงมกีาร
บรรเลงไวโอลนิรว่มดว้ยจะทาํใหบ้ทเพลงมสีสีนัมากยิง่ขึน้ 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 35 ผูเ้ล่นไวโอลนิของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 

 คียบ์อรด์ไฟฟ้า (Electric Keyboard) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทลิม่น้ิว คยีบ์อรด์ไฟฟาจะ้

สรา้งเสยีงขึน้มาเมื่อคยีถ์ูกกดลงโดยมกีารผลติเสยีงผ่านกระแสไฟฟา เน่ืองจากใชไ้ฟฟาในการเกดิ้ ้

เสยีงจงึจดัคยี์บอร์ดไฟฟาน้ีอยู่ในกลุ่มเครื่้ องดนตรตีระกูล Electrophone โดยทัว่ไปแล้วคยี์บอร์ด
ไฟฟาจะสามารถเปลี่ยนแปลงรูปแบบเสยีงเพื่อการบรรเลงบทเพลงที่ต่างกนัออกไป ตัง้แต่เสยีง้

เปียโน ออรแ์กน รวมไปถงึเสยีงกลุ่มเครื่องสาย เสยีงกลุ่มเครื่องเปา เสยีงสงัเคราะหช์นิดต่างๆ รวม่

ไปถงึเสยีงเครือ่งเคาะประกอบจงัหวะ เชน่   คองกา บองโก แทมบรูนี มาราคสั กลองชุด เป็นตน้  
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ภาพประกอบ 36  คยีบ์อรด์ไฟฟา้  

 
  โดยทัว่ไปแล้วคยี์บอร์ดไฟฟามกัถูกใช้ร่วมบรรเลงกบัดนตรสีากลห้ ลากหลายแนว เช่น      
ปอป๊  รอ็ค    เฮฟวเีมทลั (Heavy Metal) แจ๊ส (Jazz) ดสิโก ้ (Disco) ฮปิฮอป (Hiphop) และดนตรอีี
เลกโทรนิก เป็นตน้ ดว้ยขนาดทีค่่อนขา้งกะทดัรดั และความสามารถในการจาํลองเสยีงเครื่องดนตรี
สากลหลากหลายประเภท ทาํใหค้ยีบ์อรด์ไฟฟายงัคงไดร้บัความนิยมจากเหล่านกัดนตร ีและผูส้นใจ้

มากขึน้มาจนถงึปจจุบนัั  
   

 
 

ภาพประกอบ 37 ผูเ้ล่นคยีบ์อรด์ไฟฟาของวงดนตรี้ นาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
   
  สาํหรบัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี คยีบ์อรด์ไฟฟาจดัเป็นเครื่องดนตรทีีม่ ี้

ความสาํคญัมกัใชใ้นการบรรเลงสนบัสนุนทาํนองหลกั หรอืใชบ้รรเลงตอนเดีย่วแสดงฝีมอืดน้สด พบ
ใชเ้ฉพาะในการจดัแบบเตม็วง หรอืการจดัแบบวงเลก็ในบางโอกาสเทา่นัน้  
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 กีตารไ์ฟฟ้า (Electric Guitar) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสาย ทีม่กีารตดิตัง้อุปกรณ์
ทาํหน้าทีแ่ปลงการสัน่ของสายใหก้ลายเป็นสญัญาณอเิลค็ทรอนิคส ์สง่ผา่นสายสญัญาณ ไปยงัเครือ่ง
ขยายสัญญาณ และออกสู่ลําโพงในที่สุด จึงจัดกีตาร์ไฟฟาน้ีอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรีตระกูล ้

Electrophone ประกอบไปดว้ย     สาย 6 เสน้ คอื E A D G B และ E เล่นโดยการจบัดว้ยมอืซา้ย 
และดดีดว้ยมอืขวา กตีารไ์ฟฟาเป็นเครื่องดนตรทีีนิ่ยมใชแ้พร่หลาย้  และใชก้บัดนตรหีลากหลาย
สไตล์ นับเป็นเครื่องดนตรทีี่นิยมใช้บรรเลงเดี่ยวอย่างกว้างขวางที่พบเหน็มากที่สุด และยงัเป็น
เครือ่งดนตรหีลกัในวงดนตรปีระเภทบลสู ์ดนตรรีอ็ก วงชาโดว ์และวงสตรงิอกีดว้ย  

 

 
ภาพประกอบ 38 กตีารไ์ฟฟา้  

 
  ปจจุบันนิยมนําสญัญาณเสียงที่ได้จากกีตาร์ไฟฟามาดัดแปลงผ่านอุปกรณ์ดัดแปลงั ้

สญัญาณ    (Guitar Effect) ก่อนเขา้สูเ่ครือ่งขยายสญัญาณ เพือ่ใหไ้ดล้กัษณะเสยีงทีม่คีวามแตกต่าง
หลากหลายมากขึน้จากกตีารต์วัเดยีว ตามแต่อารมณ์เพลง หรอืความคดิสรา้งสรรคข์องนกัดนตรทีี่
สามารถเลอืกใชไ้ดอ้ยา่งอสิระ กตีารไ์ฟฟาจงึเป็นทีนิ่ยมแพรห่ลาย และใชเ้ล่นกนัในแทบทุกประเภท้

ดนตร ีเน่ืองจากรปูลกัษณ์ทีท่นัสมยั  ความสะดวกในการใชง้าน ขนยา้ยงา่ย และการปรบัแต่งเสยีง 
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ภาพประกอบ 39 ผูเ้ล่นกตีารไ์ฟฟาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี้  
 
  สาํหรบัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี กตีารไ์ฟฟาจดัเป็นเครื่องดนตรทีี่้ มกีาร
นํามาใชใ้นทุกโอกาส ยกเวน้การใชใ้นขบวนแห ่โดยเล่นแนวแนวบรรเลงเดีย่ว เล่นประกอบการรอ้ง 
เล่นบรรเลงคอรด์ หรอืใชด้น้สด และเน่ืองจากว่ามเีอฟเฟคสามารถสรา้งรปูแบบเสยีงไดห้ลากหลาย 
กตีารไ์ฟฟาจงึสามารถชว่ยสรา้งสสีนัใหก้บัวงไดเ้ป็นอยา่งดี้  
 กีตารเ์บสไฟฟ้า (Electric Bass Guitar) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสาย เล่นโดย
การจบัด้วยมอืซ้าย และดีดด้วยมือขวา ที่มกีารติดตัง้อุปกรณ์ทําหน้าที่แปลงการสัน่ของสายให้
กลายเป็นสญัญาณอเิลค็ทรอนิคส ์สง่ผา่นสายสญัญาณ ไปยงัเครื่องขยายสญัญาณ และออกสูล่ําโพง
ในทีสุ่ด จงึจดัเบสไฟฟาน้ีอยู่ในกลุ่มเครื่องดนตรตีระกูล ้ Electrophone ประกอบไปดว้ยสาย 4 เสน้
มาตรฐาน คอื E A D และ G สามารถเรยีกไดท้ัง้ Electric Bass (เบสไฟฟา้ ) หรอืเรยีกสัน้ๆว่า Bass 
(เบส)  
  ลกัษณะของเบสจะมรีปูรา่งใหญ่กว่ากตีาร ์มโีครงสรา้งของคอทีใ่หญ่ และยาวกว่า มเีสยีงตํ่
ทาํหน้าทีห่ลกัในการคุมจงัหวะทาํนองของดนตร ีในขณะเดยีวกนักส็ามารถขยายระดบัความสามารถ
การเล่นใหส้งูขึน้ตามแนวเพลง และการประยกุตใ์ชต่้างๆ เชน่ เทคนิคการตบเบส (Slap) เป็นตน้ 
  เบสไฟฟาจดัวา่เป็นเครือ่งดนตรสีาํคญัในประเภท้ วงสตรงิทีถ่อืกาํเนิดหลงัเครื่องดนตรอีื่นๆ 
เช่น กตีาร์ กลอง คยี์บอรด์ หรอืซนิธไิซเซอร ์(Synthesizer) ซึ่งเบสไฟฟาเป็นเครื่องดนตรทีี่ถูก้

พฒันามาจากดบัเบิล้เบส (Double Bass) หรอือคสูตกิเบส (Acoustic Bass) เพื่อใชเ้ล่นกบัวงดนตรี
เครือ่งไฟฟา้  
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ภาพประกอบ 40 กตีารเ์บสไฟฟา้  
 
  สาํหรบัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี กตีารเ์บสไฟฟาจดัเป็นเครื่องดนตรทีีม่ ี้

การนํามาใชใ้นทุกโอกาส ยกเวน้การใชใ้นขบวนแห่ โดยเล่นคุมจงัหวะทํานอง เล่นประกอบเสยีงตํ่า
หรอืเล่นบรรเลงคอรด์     ทาํใหจ้าํนวนแนวเสยีงในวงดนตรมีคีวามสมบรูณ์ และสมดุลยิง่ขึน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41 ผูเ้ล่นเบสไฟฟาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี้  
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  นักร้องนํา และกลมุนักร้องลกูคู่ ่ (Singer and Chorus) คอื บุคคลทีร่อ้งเพลงเป็นอาชพี 
นักรอ้งมหีลากหลายแบบ ตามแนวเพลง นักรอ้งที่ดจีะมเีสยีงที่ไพเราะเป็นจุดดงึดูดให้ผูฟ้งเพลงั     
ได้เพลดิเพลนิ ซึ่งประเภทของบทเพลงทําใหแ้ยกประเภทของนักรอ้งได้ เช่น อคูสติก ปอป รอ็ค ๊

แจ๊ส เป็นตน้ 
 นักร้องนําของวงดนตรรี่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย ตามปกติต้องเป็นผู้มน้ํีาเสยีงในกา
อ่านอลักุรอานได้อย่างไพเราะโดยธรรมชาติ เน่ืองจากบทเพลงส่วนใหญ่เป็นภาษาอาหรบัซึ่งมี
สาํเนียงเฉพาะ ผูท้ีส่ามารถอ่านอลักุรอานไดด้กีจ็ะมแีนวโน้มว่าสามารถรอ้งเพลงอาหรบัไดไ้พเราะ
ตามไปดว้ย อกีทัง้ยงัตอ้งหมัน่ฟง    หมัน่ฝึกฝนรอ้งเพลงมาเลยอ์ยา่งสมํ่าเสมอ เน่ืองจากเป็นอกีแนั

เพลงหลกัของคณะดว้ยเชน่กนั 
  กลุ่มนกัรอ้งลูกคู่ของวงดนตรรี่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี นอกจากทาํหน้าทีร่อ้งรบัเป็นลูก
คู่ในบทเพลงต่างๆแลว้ ยงัต้องทําหน้าทีเ่ป็นผูเ้ต้นแต่เป็นการออกท่าทางเพยีงเลก็น้อยเท่านัน้เพื่อ
สรา้งสสีนัแต่ยงัคงอยู่ในกรอบของความเรยีบรอ้ยทางศาสนาอสิลาม อกีทัง้ยงัตอ้งสามารถทําหน้าที่
รอ้งเพลงแทนนกัรอ้งนําไดใ้นกรณฉุีกเฉิน 
 

 
 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 42 นกัรอ้งนําหญงิ และกลุม่นกัรอ้งลกูคูข่องวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 
   สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี นักรอ้งนํา และกลุ่มนักรอ้งประสาน
นํามาใชใ้นการแสดงทุกโอกาส ยกเวน้การใชใ้นขบวนแห่ โดยทําหน้าทีร่อ้งเน้ือเพลงหลกั รอ้งลูกคู่
รบั และเตน้ประกอบการแสดงดนตร ีทาํใหก้ารแสดงดนู่าสนใจ สวยงาม และสนุกสนานยิง่ขึน้  
    
 



 
 

98 

 กลมุเครื่องดนตรีประกอบจงัหวะ่  
 กลองคองกา (Conga) หรอื ทุมบาโดรา (สเปน: Tumbadora) หรอืนิยมเรยีกกนัวา่ กลอง
ทอม  เป็นเครื่องดนตรปีระเภทกลองจากควิบา มพีืน้ฐานมาจากกลองมาคูทาทีพ่ฒันามาจากแอฟ
รกิา เป็นกลองรปูทรงสูง ขงึหนังหน้าเดยีว ใชต้ดีว้ยสีน้ิ่ว และฝามอื บรเิวณกลางผนืหนัง และขอบ่

กลอง เน่ืองจากคองกาให้กําเนิดเสียงจากการสัน่สะเทือนของหนังกลอง จึงอยู่ในเครื่องดนตรี
ประเภท Membranophone ปจจุบนักลองคองกาเป็นเครื่องดนตรมีาตรฐานสาํหรบัั ดนตรลีะตนิ ซึง่
รวมไปถงึซลัซา (Salsa) รุมบา (Rumba) และเรก็เก ้(Reggae) หลายครัง้ทีก่ลองชนิดน้ีถูกใชเ้คาะ
ผสมกบัดนตรแีนวต่างๆ วงดนตรใีนประเทศไทยที่นําคองกาไปเล่น เช่น วงเพื่อชวีติ วงลูกทุ่ง วง
โปงลาง วงสนัทนาการ เป็นตน้ 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43 กลองคองกา 
 
  กลองคองกาในอดีต ทําจากท่อนไม้ขุด ปจจุบนัทําด้วยไม้อดัแผ่นดดัโค้ง หรอืั ไฟเบอร์
กลาส ปรบัความตงึของหนงักลองดว้ยการขนัสกร ูในการเล่นจะใชก้ลองตัง้แต่ 2 – 4 ตวั ขนาด
แตกต่างกนัไปซึง่กลองตวัใหญ่จะใหเ้สยีงทุม้ ขณะทีก่ลองตวัเลก็ใหเ้สยีงสงูกว่า อกีทัง้วธิกีารตกีลอง 
และบรเิวณต่างๆ ทีเ่คาะกท็าํใหไ้ดล้กัษณะเสยีงทีอ่อกมาแตกต่างกนัอกีดว้ย 
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ภาพประกอบ 44 ผูเ้ล่นกลองคองกาของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 

 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี กลองคองกาจดัเป็นเครื่องดนตรทีี่มี
การนํามาใชใ้นทุกโอกาส โดยเล่นประกอบจงัหวะต่างๆ เพื่อแต่งเตมิสสีนัใหก้บัเสยีงเพลง และสรา้ง
ความสนุกสนานครกึครืน้มากยิง่ขึน้ 
 กลองบองโก (Bongo) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทกลองจากควิบา เป็นกลองขนาดเลก็ ขงึ
หนังกลองหน้าเดยีว ประกอบด้วยกลองสองตวัยดึตึดกนั เน่ืองจากบองโกใหก้ําเนิดเสยีงจากการ
สัน่สะเทอืนของหนังกลอง จงึอยู่ในเครื่องดนตรปีระเภท Membranophone มกัถูกพบเหน็ไดใ้น
คอนเสริ์ตเพลงแนวละติน รวมไปถึงคอนเสริ์ตเพลงแนวดิสโก้ โซล (Soul) ฟงค์ ั (Funk) แจ๊ส ป็
อบรอ็ค เรก้เก ้สกา (Ska) ในบางครัง้ สาํหรบัในประเทศไทย กลองบองโก ยงัถูกนําไปเคาะผสมกบั
เพลงเพือ่ชวีติ และเพลงลกูทุง่ อกีดว้ย 
  บองโกนิยมใชต้อีย่างน้อยครัง้ละ 2 ลูก ลูกใหญ่เป็นกลองตวัเมยีมรีะดบัเสยีงทุม้กว่า มชีื่อ
ในภาษาสเปนว่า "เฮมบรา" (Hembra) กลองลูกเลก็เป็นกลองตวัผูม้รีะดบัเสยีงสงูกว่า มชีื่อในภาษา
สเปนว่า "มาโช" (Macho) ใชเ้คาะดว้ยน้ิว หรอืไมก้ลอง แต่ผูเ้ล่นส่วนใหญ่จะนิยมตดีว้ยมอืมากกว่า 
โดยปกตกิลองบองโกมกัถูกใชต้ผีสมกบักลองคองกา เน่ืองจากสามารถตเีขา้กนัไดด้ ีใชเ้พื่อแต่งเตมิ
สสีนัใหก้บัเสยีงเพลง  
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 ภาพประกอบ 45 กลองบองโก 
 

  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี กลองบองโกจดัเป็นเครื่องดนตรทีี่มี
การนํามาใชใ้นทุกโอกาส โดยเล่นประกอบจงัหวะต่างๆ คู่ไปกบักลองคองกา เพื่อแต่งเตมิสสีนัใหก้บั
เสยีงเพลง และสรา้งความสนุกสนานครกึครืน้มากยิง่ขึน้ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 46 ผูเ้ล่นกลองบองโกของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 

 กลองชุด (Drumset) เป็นเครื่องดนตรปีระเภทตกีระทบ ประกอบดว้ยตวักลอง และฉาบ
จํานวนหลายใบ ใช้ไม้กลองเพื่อตีควบคุมจังหวะ กลองชุดเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงหนักแน่น 
สามารถเพิม่พลงัใหก้บับทเพลงไดห้ลากหลายแนว เช่น รอ็ก (Rock) บลูส ์ (Blues) ปอป๊  ฟงก์ั  ดสิ
โก ้และแจ๊สเป็นตน้ กลองชุดเป็นหน่ึงในเครื่องดนตรทีีไ่ดร้บัความนิยมไปทัว่โลก เน่ืองจากกลองชุด
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ใหก้ําเนิดเสยีงจากการสัน่สะเทอืนของหนังกลอง และการสัน่สะเทอืนของฉาบทองเหลอืง จงึจดัอยู่
ในเครือ่งดนตรปีระเภท Membranophone และ Idiophone สว่นประกอบในกลองชุด ประกอบดว้ย 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 กลองชุด 
 
  กลองเลก็ (Snare Drum) ประกอบดว้ยแผงลวดขงึรดัผา่นผวิหน้ากลองดา้นล่าง เพื่อให้
เกดิเสยีงตวักลองทําดว้ยไม ้หรอืโลหะ สามารถรดัใหห้นังตงึดว้ยขอบไมด้า้นบน และล่าง สามารถ
ปลดสายเพือ่ใหเ้กดิเสยีงทุม้ได ้และตกีลองเลก็ดว้ยไม ้ 
  กลองเทเนอร ์(Tenor Drum) มขีนาดใหญ่กวา่กลองเลก็ เป็นกลองชนิดทีส่รา้งขึน้โดยไมใ่ช้
สายแผงลวด ใชไ้มช้นิดหวัไมหุ้ม้สกัหลาด มกัถูกใชใ้นการตลีกูสง่ และชว่ยในการโซโล่กลอง 
  กลองใหญ่ (Bass Drum) เป็นกลองทีม่ขีนาดใหญ่ทีสุ่ด ประกอบดว้ยตวักลองทีท่าํดว้ยไม ้
และมหีนังกลองทัง้สองดา้น เสยีงทีเ่กดิจากการตกีลองใหญ่จะไม่ตรงกบัระดบัเสยีงทีก่ําหนดไวท้าง
ตวัโน้ต ตดีว้ยไมท้ีม่สีกัหลาดหุม้ ชนิดทีม่หีวัทีป่ลายทัง้สองขา้ง ใชเ้พือ่ทาํเสยีงรวั  
  ฉาบ (Cymbals) เป็นฉาบทีม่ขีนาดใหญ่เลก็น้อย ใชต้เีพื่ออดัพลงัความหนกัแน่นใหก้บัลูก
ส่ง และการโซโล่ของกลอง เพื่อเป็นการสรา้งสสีนัใหก้บัตวัเพลง โดยส่วนใหญ่แล้ว ในการควบคุม
จงัหวะให้กบัเพลง ไม่ว่าเพลงแนวใดก็ตาม การตีฉาบมกัจะไม่เป็นการตีอย่างต่อเน่ืองไปตลอด 
และพรํ่าเพรือ่มากนกั 
  ฉาบไฮแฮท็ (Hi-hat) เป็นฉาบขนาดกลางสองใบในแนวเดยีวกนั สามารถถูกทาํใหอ้า้ออก 
และ ประกบเขา้กนัได ้ดว้ยคนัเหยยีบซึ่งอยู่ทางดา้นล่างสุดของตวัเสาแขวนฉาบไฮแฮท็ โดยทัว่ไป
แลว้ ไฮแฮท็และตวัเสาแขวนจะอยู่ทางดา้นซา้ยมอืของกลองเลก็ ใชต้ต่ีอเน่ืองเพื่อบอกและควบคุม
จงัหวะทัง้หมดภายใน  
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ภาพประกอบ 48 ผูเ้ล่นกลองชุดของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 
  สําหรบัวงดนตรีนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย กลองชุดจัดเป็นเครื่องดนตรีที่มี
ความสาํคญั ใชใ้นการใหจ้งัหวะนําก่อนเขา้เพลง บรรเลงจงัหวะใหก้บับทเพลง สรา้งความสนุกสนาน 
ครกึครืน้ หนกัแน่นใหก้บับทเพลง หรอืสามารถใชบ้รรเลงตอนเดีย่วแสดงฝีมอืดน้สดได ้พบใชเ้ฉพาะ
ในการจดัแบบเตม็วงเทา่นัน้ 
 นอกเหนือจากเครื่องดนตรทีัง้หมดดงักล่าวตามทีนํ่ามาเสนอน้ี ยงัสามารถพบเครื่องดนตรี
ดําเนินแนวทํานอง และเครื่องดนตรปีระกอบจงัหวะอื่นๆ ไดอ้กีมากมายตามแต่จํานวนสมาชกิทีจ่ะ
หามาร่วมบรรเลง เช่น ขลุ่ย แทมบูรนิ มาราคสั ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรบั เป็นต้น ซึ่งจดัเป็นเพยีงเครื่อง
ดนตรทีีเ่ขา้มาเสรมิเทา่นัน้ ไมใ่ชเ่ครือ่งดนตรหีลกัทีใ่ชใ้นการบรรเลงแต่อยา่งใด 
 
 การจดัวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย่  
  การจดัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีแบบเตม็วงนัน้หากพจิารณาจากเครื่อง
ดนตรทีี่ใชด้งัที่เสนอไปในหวัขอ้ขา้งต้นแล้วจะเหน็ว่ามคีวามคล้ายคลงึกบัการจดัวงดนตรปีระเภท
สตรงิคอมโบ (String Combo) ความหมายของวงสตรงิคอมโบ คอื วงดนตรเีครือ่งสายอยา่งตะวนัตก
ขนาดเลก็ มุ่งประกอบการขบัรอ้งเป็นหลกั ใชเ้ครื่องดนตรไีม่แน่นอนแลว้แต่ความสะดวก เกดิใหม่
จากการดดัแปลง และรวมวงคอมโบ (Combo Band) กบัวงชาโดว ์(Shadow Band) เขา้ดว้ยกนั 
ดงันัน้ เครื่องดนตรทีี่ใช้ในวงสตรงิคอมโบหลกัๆ จงึมกัประกอบไปดว้ย ทรมัเป็ต (Trumpet) แซก
โซโฟน (Saxophone) ทรอมโบน (Trombone) เปียโน (Piano) กตีารล์ดี กตีารค์อรด์ (Guitar) เบส 
(Bass) กลองชุด (Drum Set) และกลุ่มเครือ่งประกอบจงัหวะอื่นๆ (Purcussion)  
  แต่สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี จากการศกึษาไม่พบเครื่องดนตรี
กลุ่มเครื่องเปา และเปียโน หากแต่มกีารใช้คยีบ์อร์ดไฟฟาซึ่งสามารถเปลี่ยนเสยีงเครื่องดนตรไีด้่ ้
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หลากหลายใชเ้ล่นทดแทน หรอืใชเ้ล่นเสรมิเสยีงประกอบต่างๆ ตามทีต่อ้งการ นอกจากน้ียงัใชแ้อค
คอรเ์ดยีน (ในบางโอกาสอาจมไีวโอลนิร่วมดว้ย) ซึง่มเีสยีงเป็นเอกลกัษณ์ทําหน้าทีส่รา้งสสีนัใหแ้ก่
วงดนตร ีอกีทัง้มกีลุ่มนักรอ้งลูกคู่ประสานเสยีง (Chorus) ทําหน้าทีเ่ป็นผูเ้ตน้ (Dancer) สรา้งความ
สนุกสนานบนัเทงิเพิม่ขึน้อกีดว้ย 
   

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 49 บรรยากาศการแสดงสดของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 

  อน่ึงการจดัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยัของคณะเบบี้อาราเบยี นอกเหนือจากที่กล่าวไวแ้ล้ว
ขา้งตน้ จากการสงัเกตภาคสนาม ยงัพบการจดัวงซึง่สามารถแบ่งเป็น 3 รปูแบบ ดงัน้ี 
 1. การจดัแบบเตม็วง เป็นรปูแบบการจดัวงทีพ่บออกแสดงผลงานไดบ้่อยทีสุ่ด เน่ืองจาก
สามารถใชบ้รรเลงเพลงไดเ้ตม็อรรถรสตามการเรยีบเรยีงดนตรขีองคณะ ใชพ้ืน้ทีม่าก พืน้ทีแ่สดงมกั
จดัเป็นเวทสีาํหรบัการบรรเลงโดยเฉพาะ หรอืเป็นทีพ่ืน้ทีก่วา้งสาํหรบัจดัวง สามารถจดัการสถานที่
บรรเลงไดท้ัง้แบบในอาคาร หรอืนอกอาคาร มกีารตดิตัง้ระบบขยายเสยีง ระบบปรบัแต่งเสยีง ระบบ
ไฟแสงส ีและกลอ้งบนัทกึการแสดงเพยีบพรอ้ม  
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ภาพประกอบ 50 การจดัแบบเตม็วง 
 

   การจดัแบบเตม็วงน้ีคลา้ยคลงึกบัรปูแบบวงสตรงิคอมโบ เครื่องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบดว้ย 
แอคคอรเ์ดยีน กตีาร ์เบส อเิลก็โทน กลองชุด คลองคองกา กลองบองโก นักรอ้งนํา และกลุ่มรอ้ง
ประสานเสยีง 
   การจดัวงรูปแบบน้ีพบได้บ่อยในงานรื่นเรงิในวนัสําคญัทางศาสนาอสิลาม งานเลี้ยง
ฉลองมงคลสมรส งานเผยแพรศ่ลิปวฒันธรรม และงานระดมทุนสาธารณกุศลต่างๆ 
 2. การจดัแบบวงเลก็ เป็นรปูแบบการจดัวงทีพ่บไม่บ่อยนัก การจดัวงลกัษณะน้ีมกัเป็น
การจดัในกรณีพเิศษ หรอืเกดิจากเหตุสุดวสิยั เช่น สมาชกิในคณะตดิธุระไม่สามารถร่วมแสดงได้
ครบ ผูจ้ดังานมงีบประมาณสาํหรบัการจดัจา้งจาํกดั หรอืบรเิวณทีใ่ชจ้ดัการแสดงมพีืน้ทีไ่มเ่หมาะสม
กบัการจดัแบบเตม็วง เป็นตน้ อรรถรสในการรบัฟงอาจไมค่รืน้เครงมากนกั ไมพ่บการใชร้ะบบแสงสีั  
แต่มกีารใชร้ะบบขยายเสยีง 
   
 
 
 
 

 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ 51 การจดัแบบวงเลก็ 
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   การจดัวงรปูแบบน้ีมุง่เน้นความสะดวกในการเขา้พืน้ที ่มกีารใชเ้ครือ่งดนตรจีาํนวนน้อย
ชิน้ การจดัวงคล้ายคลงึกบัวงโฟล์คซอง (Folk Song) คอื ลกัษณะเป็นวงพืน้บา้นใชเ้ครื่องดนตรี
งา่ยๆ เครื่องดนตรทีีใ่ชไ้ม่แน่นอน แลว้แต่ความสะดวก แต่มกัประกอบไปดว้ย แอคคอรเ์ดยีน หรอื
ไวโอลนิ หรอืกตีารโ์ปร่ง กลองบองโก นักรอ้ง หรอืเครื่องประกอบจงัหวะง่ายๆ อย่างมาราคสั หรอื
แทมบรูนิ เป็นตน้  
   การจดัวงลกัษณะน้ีพบไดใ้นงานเลี้ยงฉลองมงคลสมรส หรอืงานโกนผมไฟ ในชุมชน
ขนาดเลก็ทีใ่ชบ้า้นพกัอาศยัเป็นสถานทีจ่ดังาน หรอืงานบรรเลงดนตรใีนหอแสดงขนาดเลก็ เป็นตน้   
 3. การจดัวงแบบขบวนแห ่ เป็นรปูแบบการจดัวงทีพ่บไดไ้ม่บ่อยนกัเช่นกนั เน่ืองจากบท
เพลงส่วนใหญ่ของคณะเบบี้อาราเบยีทําการเรยีบเรยีงไวเ้พื่อใชบ้รรเลงเป็นกจิจะลกัษณะมากกว่า 
อย่างไรกต็าม ดว้ยความสามารถของนักดนตรจีงึสามารถปรบัเปลี่ยนท่วงทํานองบางเพลงเพื่อให้
เหมาะสมกบัการใชใ้นขบวนแห่ไดเ้ช่นกนั อรรถรสในการรบัฟงเป็นไปอย่างหลวมๆ เน่ืองจากเน้นั

ความสนุกสนานครืน้เครงของผูเ้ขา้รว่มการเดนิขบวนแหม่ากกวา่ 
 
  
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 52 การจดัแบบขบวนแห ่
   
   การจดัวงลกัษณะน้ีเน้นความสะดวกสบายในการเคลื่อนที่ไปยงัพื้นที่ต่างๆ มกีารใช้
เครือ่งดนตรน้ีอยลกัษณะใกลเ้คยีงกบัการจดัแตรวง เครือ่งดนตรทีีใ่ชป้ระกอบดว้ย แอคคอรเ์ดยีน ใช้
เล่นทาํนองเพยีงแค่ตวัเดยีว และเครื่องประกอบจงัหวะงา่ยๆ ทีห่าไดใ้นพืน้ที ่หรอืสามารถใชพ้กพา
เดนิขบวนได ้เชน่ ฉิ่ง ฉาบ แทมบรูนิ กลองบองโก เป็นตน้  
   การจดัวงแบบน้ีพบไดใ้นขบวนแห่ขนัหมากแต่งงาน ขบวนแห่เดนินําเดก็ชายทีจ่ะเขา้
พธิสีหุนตั เป็นตน้  
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 การแตงกายของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย่ ่  
  ศาสนาอสิลามมคีําสอนครอบคลุมวถิชีวีติของมุสลมิในทุกๆดา้น ซึ่งรวมถงึเรื่องการแต่ง
กายที่มขีอ้บญัญตัใิหแ้ต่งกายมดิชดิปกปิดอวยัวะพงึสงวน (เอาว์เราะห์ หรอืเอาว์รตั) คอื สําหรบั
บุรุษหา้มเปิดเผยรา่งกายระหว่างสะดอืจนถงึหวัเขา่ สาํหรบัสตรใีหป้กปิดรา่งกายทุกส่วนอนุญาตให้
เปิดเผยได้เฉพาะใบหน้า และฝามอืเท่านัน้ โดยเฉพ่ าะสตรนีัน้มบีญัญตัิเฉพาะเรื่องการใชผ้า้คลุม
ศรีษะ (ฮญิาบ) ซึ่งชาตมิุสลมิในแต่ละพืน้ทีก่ม็กีารใชผ้า้คลุมศรีษะแตกต่างสสีนั และรูปแบบกนัไป
ตามแต่พื้นฐานวฒันธรรมการต่างกายของชนชาตินัน้ๆ โดยจะสงัเกตได้ว่าชาติมุสลิมในเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต้จะนิยมเครื่องแต่งกายมสีสีนัมากกว่าชาตมิุสลมิในตะวนัออกกลางทีม่กัจะใส่แต่สี
ดาํ   
  ดงันัน้สมาชิกทุกคนของวงดนตรีนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย ซึ่งนับถือศาสนา
อสิลามทัง้หมด  จงึต้องแต่งกายใหถู้กต้องตามหลกัศาสนา เพื่อเป็นการแสดงออกถงึความศรทัธา 
และเป็นการแสดงออกถึง  อตัลกัษณ์วฒันธรรมการแต่งกายของชาวไทยมุสลมิ ซึ่งโดยปกติแล้ว
เอกลกัษณ์ของคณะเบบี้อาราเบยีนิยมแต่งกายสําหรบัการออกแสดงด้วยเสื้อผา้แบบมลายูมุสลิม 
กล่าวคอื สาํหรบันกัรอ้งนําหญงิมกัแต่งกายดว้ยเสือ้แขนยาวถงึขอ้มอืตดิกบักระโปรงยาวคลุมขอ้เทา้ 
สสีนัฉูดฉาดโดดเด่น เป็นผา้ลูกไมฉ้ลุลายบุหงาปกัเลื่อม ค่อนขา้งพอดตีวัแต่ไม่รดัรูป สําหรบักลุ่ม
นักรอ้งลูกคู่แต่งกายดว้ยเสือ้ผา้เหมอืนกนัทัง้กลุ่มโดยใหม้คีวามโดดเด่นน้อยลงกว่านักรอ้งนํา แต่
ทัง้น้ีทัง้นัน้ตอ้งคงหลกัการแต่งกายทางศาสนาอสิลามเอาไว ้
 

 
ภาพประกอบ 53 การแต่งกายของนกัรอ้งนําหญงิ และกลุ่มนกัรอ้งลกูคู ่แบบมลาย ู
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ภาพประกอบ 54 การแต่งกายของนกัรอ้งนําหญงิ และกลุ่มนกัรอ้งลกูคู ่แบบโมรอ็กโก 
 

  นอกจากน้ีแล้วในบางครัง้ยงัพบว่านักร้องหญิงมีการแต่งกายแบบวัฒนธรรมอาหรบั
โมรอ็กโก กล่าวคอื     เป็นเสือ้คลุมตวัหลวมไมม่กีระบอกแขนเสือ้ยาวคลุมขอ้เทา้ คลา้ยกบัชุดอาบา
ยาอาหรบั (Abaya) แต่มสีสีนัสดใส นิยมปกลายดิน้ทองบรเิวณไหล่เสือ้ และบรเิวณคาดเอว ั   

 
ภาพประกอบ 55 การแต่งกายของนกัดนตรชีาย 
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  สาํหรบันกัรอ้งนําชาย และนกัดนตร ีในการออกแสดงโดยสว่นใหญ่แลว้มกัแต่งกายสบายๆ
ดว้ยชุดลาํลอง หรอืเสือ้ยดืสกรนีลายของคณะเบบีอ้าราเบยี และกางเกงขายาวเหมอืนกนัทุกคน โดย
นิยมสวมหมวกหนีบแบบมาเลเซยี หรอือนิโดนีเซยีดว้ย ยกเวน้หวัหน้าคณะเบบีอ้าราเบยีทีม่กัใชผ้า้
พนัศรีษะ (สะระบัน่)   แบบอาหรบัคลุมทบัหมวกอกีชัน้หน่ึง 
  อย่างไรก็ตามแต่พบว่า ในบางครัง้บางคราวในกลุ่มนักร้องหญิงก็มีการแต่งกายที่
นอกเหนือจากทีศ่าสนาอสิลามกําหนดไว ้เช่น ไม่มกีารคลุมศรีษะ เป็นตน้ ทัง้น้ีทัง้นัน้กถ็อืเป็นเรื่อง
โดยอนุโลมขึน้อยูก่บัสถานการณ์ เพราะไมไ่ดถ้อืว่าแต่งกายโปเปลอืยอนาจารแต่อยา่งใด สว่นมากที่๊

สามารถแต่งตวัตามสบายได้มกัจะเป็นงานที่จดัในพื้นที่ที่ไม่มมีุสลมิอาศยั หรอืเป็นพื้นที่ของชาว
มุสลมิทีไ่ม่เคร่งครดัมากนัก ถ้างานทีจ่ดัเป็นงานที่อยู่ในชุมชนมุสลมิมผีูรู้ท้างศาสนาอสิลามมาก ก็
ต้องระมดัระวงัในการแต่งกายให้ถูกต้องเหมาะสมตามหลกัศาสนาอิสลามอย่างเข้มงวด แต่ใน
ปจจุบนัน้ีวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย พบการแต่งกายที่นอกเหนือจาั กที่ศาสนา
อสิลามกําหนดไว้น้อยมาก เน่ืองจากถูกเพ่งเล็งโจมตีอย่างมากจากกลุ่มผูเ้คร่งครดัศาสนาอสิลาม
สายอนุรกัษ์ จนลามไปถงึเรือ่งการเล่นดนตรอีกีดว้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 56 การแต่งกายของนกัรอ้งหญงิดว้ยชุดลาํลอง 
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 1.5 บทเพลงท่ีใช้บรรเลงในปัจจบุนัของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั่  คณะเบบีอ้าราเบีย 
 วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย มผีลงานดนตรทีี่ออกเป็นอลับัม้ของตวัเอง 
รวมทัง้ร่วมบรรเลงใหก้บัคณะดนตรอีื่นกว่า 200 ชุด มากกว่า 1,000 เพลง โดยบทเพลงส่วนใหญ่
เป็นภาษามลายู ภาษาอนิเดยี ภาษาอาหรบั และบทเพลงภาษาไทยปนคําทบัศพัท์ภาษาอาหรบั 
หรอืภาษามลาย ูแต่เพลงทีไ่ดร้บัความนิยมมากในหมู่ชาวไทยมุสลมิมกัเป็นเพลงภาษาอาหรบั และ
ภาษามลายมูากกวา่เพลงภาษาอนิเดยี    ดว้ยเหตุน้ีเองจงึทาํใหเ้กดิการเรยีกบทเพลงซึง่บรรเลงดว้ย
วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั อย่างตดิปากว่า        “เพลงอาหรบั-มาเลย”์ โดยบทเพลงอาหรบั-มาเลย์
ของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยีนัน้เป็นการนําบทเพลงมารอ้งใหม่ใหค้ลา้ยคลงึกบั
ของตน้ฉบบัมากทีสุ่ด (Cover) หรอืมกีารเรยีบเรยีงแนวดนตรใีหม่   (Re-arrange) เพื่อใหเ้ขา้กบัวง
ดนตร ีและความเป็นสมยันิยม  
  ปจจุบนับทเพลงเกอืบทัง้หมดทีย่งัคงั ใชอ้อกแสดงอยูข่องคณะเบบีอ้าราเบยี ไดม้าจากการ
แกะแผน่เสยีง หรอืเทปคาสเสทเพลงเก่าอายยุอ้นหลงักวา่ 20 – 40 ปี ซึง่มทีีม่า และประเภทของบท
เพลงต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
  1. เพลงภาษามลายู ได้มาจากเทปคาสเซทซึ่งมีจําหน่ายอย่างแพร่หลายในประเทศ
มาเลเซยี ซึ่งประเภทของบทเพลงมลายูที่คณะเบบี้นํามารอ้งแสดงนัน้ยงัแบ่งออกหลายชนิด เช่น 
เพลงอนาซดีมาเลยซ์ึง่มเีน้ือหาเกีย่วกบัศาสนาอสิลาม เพลงพืน้บา้นซึง่ใชเ้ล่นลเิกบารตัของมาเลเซยี 
และเพลงมาเลยส์มยันิยม เป็นตน้ 
  2. เพลงภาษาอนิเดยี ไดม้าจากเทปคาสเซทซึ่งมจีําหน่ายในประเทศมาเลเซยี เน่ืองจาก
ในมาเลเซยีเองมกีลุ่มชาตพินัธุช์าวอนิเดยีมากเป็นอนัดบัสองของประเทศจงึมกีารนําเขา้แผ่นเพลง
ต่างๆจากประเทศอนิเดยี และการทําเพลงอนิเดยีภายในประเทศมาเลเซยีเอง ซึ่งประเภทของบท
เพลงอินเดียที่คณะเบบี้อาราเบียนํามาร้องแสดงนัน้ยงัแบ่งออกหลายชนิด เช่น เพลงประกอบ
ภาพยนตรอ์นิเดยี และเพลงอนิเดยีสมยันิยม เป็นตน้ 
  3. เพลงภาษาอาหรบั ไดม้าจากเทปคาสเซทซึง่มจีาํหน่ายในประเทศมาเลเซยี แต่เป็นการ
นําเขา้มาจากประเทศทางภูมภิาคตะวนัออกกลาง เช่น ประเทศซเีรยี ประเทศเลบานอน ประเทศ
อยีปิต ์เพือ่จาํหน่ายใหก้บัผูนิ้ยมฟงเพลงอาหรบัในประเทศมาเลเซยี รวมั ทัง้ชาวไทยมุสลมิในจงัหวดั
ชายแดนภาคใต ้หรอืไดม้าจากบุคคลทีเ่ดนิทางไปประกอบพธิฮีจัญ์ ณ ประเทศซาอุดอิาราเบยี เมื่อ
พกัต่อเครือ่งบนิยงัประเทศอาหรบัอื่นๆ  จงึไดซ้ือ้แผน่เสยีงเพลงอาหรบักลบัมาประเทศไทยดว้ย ซึง่
ประเภทของบทเพลงอาหรบัทีค่ณะเบบีอ้าราเบยีนํามารอ้งแสดงนัน้ยงัแบ่งออกหลายชนิด เช่น เพล
งอนาซดีอาหรบัซึง่มเีน้ือหาเกีย่วกบัศาสนาอสิลาม และ  เพลงอาหรบัสมยันิยม เป็นตน้     
  4. เพลงภาษาไทย เป็นการประพนัธเ์น้ือรอ้งขึน้ใหม่โดยใชท้ํานองเพลงเดมิทีม่อียู่ หรอื
แต่งทาํนองใหม ่ทุกเพลงมเีน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัศาสนาอสิลาม โดยปกตแิลว้มกัมคีําทบัศพัทใ์นภาษา
มลาย ูและภาษาอาหรบัอยูใ่นเพลงมากพอสมควร   
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 นอกจากบทเพลงอาหรบั-มาเลยแ์ลว้ วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี กย็งัได้
นําเอาบทเพลงไทยหลากหลายแนว เช่น เพลงลูกทุ่ง เพลงประกอบละคร เพลงปอบ หรอืเพลงเพื่อ๊

ชวีติ จากศลิปินต่างๆ ทีก่ําลงัเป็นทีนิ่ยมในขณะนัน้มาเล่นบรรเลงดว้ยรปูแบบทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ของ
คณะ แต่กระนัน้ไม่ไดเ้ป็นแนวเพลงหลกัทีใ่ชใ้นการแสดง สว่นมากมกัจะใชเ้ป็นบทเพลงเล่นแถมส่ง
ทา้ยก่อนสิน้สดุการแสดงในแต่ละครัง้ 
 
  1.6 ขัน้ตอนในการแสดงของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย่  
 การแสดงดนตรนีาเซบร่วมสมยัของคณะเบบี้อาราเบยี อาจมคีวามแตกต่างจากวงดนตร ี
นาเซบร่วมสมยัคณะอื่นๆ หรอืวงดนตรทีีม่ลีกัษณะใกลเ้คยีงกนั ทีร่อ้งเล่นเพลงแนวอาหรบั-มาเลย์
เหมอืนกนั อยา่งเชน่ วงดนตรนีาเซบพืน้บา้น วงดนตรนีาเซบโบราณ วงลเิกเรยีบ วงลเิกฮลูู เป็นตน้ 
เน่ืองจากมทีศันคตต่ิอดนตรเีป็นแบบสมยัใหม่ มุมมองทีม่ต่ีอดนตร ีคอื วฒันธรรมทีม่นุษยส์รา้งขึน้
เพือ่ใหค้วามบนัเทงิ และบ่งบอกถงึเอกลกัษณ์เฉพาะตวั ไมใ่ช่สิง่ทีศ่กัดสิทิธทิีใ่ชป้ระกอบในพธิกีรรม์ ์
ทางศาสนา อกีทัง้ในความเป็นจรงิแลว้ศาสนาอสิลามมไิดม้บีญัญตัเิกีย่วกบัดนตรทีีใ่ชใ้นพธิกีารทาง
ศาสนาใดๆ มแีต่เพยีงคาํสอน กบัพระวจนะของศาสนทตูมุฮมัมดั (ซ.ล.) ทีก่ล่าวถงึดนตรเีอาไวเ้พยีง
เลก็น้อยเกีย่วกบัเครือ่งดนตรทีีอ่นุญาตใหเ้ล่นได ้เทศกาลฉลองทีอ่าจมดีนตรบีรรเลงได ้หรอืขอบเขต
ทีไ่มเ่กนิเลยของการเล่นดนตรจีนอาจนําไปสูค่วามผดิบาป เป็นตน้ 
  ฉะนัน้ การแสดงดนตรนีาเซบร่วมสมยัของคณะเบบี้อาราเบีย จึงไม่มขี ัน้ตอนมากมาย
ซบัซ้อนเหมอืนกบัวงนาเซบโบราณ หรอืลเิกฮูลูที่ปจจุบนับางคณะพฒันาจนถงึขัน้มลีําดบัพธิกีารั

ชดัเจน อย่างเช่น มเีพลงไหวค้รู มเีพลงลา หรอืเพลงไหนใชบ้รรเลงเฉพาะตอนไหน เป็นต้น โดย
ลําดับขัน้ตอนการแสดงของ วงดนตรีนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย จะคล้ายคลึงกับจัด
คอนเสริต์ของวงดนตรลีกูทุง่ หรอืวงดนตรสีมยันิยมทัว่ไป ดงัน้ี 
   
 กอนวนัทาํการแสดง่  
  1. เริม่ตน้จากทางเจา้ภาพตดิต่อหวัหน้าคณะเบบีอ้าราเบยี หรอืสมาชกิคนอื่นๆ จากนัน้จงึ
กระจายขา่วเพือ่นดัประชุมหาคนทีส่ามารถไปแสดง และตกลงสว่นแบ่งทีจ่ะไดร้บั        
  2. จากนัน้นัดประชุมอกีครัง้เพื่อเลอืกเพลงที่ใช้แสดงใหเ้หมาะสมกบัเวลา สถานที่ และ
รปูแบบวงตามทีเ่จา้ภาพรอ้งขอ เช่น ถา้เป็นงานเทศกาลมหกรรมท่องเทีย่วชายแดนใต ้งบประมาณ
สงู สถานทีจ่ดัเป็นเวทกีจ็ะต้องเลอืกใชก้ารจดัแบบวงใหญ่ เครื่องแต่งกายครบชุด เลอืกเพลงทีเ่ป็น
ภาษามาเลยจ์งัหวะสนุกสนานใหม้ากกว่าเพลงอาหรบั ถ้าเป็นงานแต่งงาน งบประมาณปานกลาง 
สถานทีจ่ดัเป็นบา้นเจา้ภาพ กจ็ะตอ้งเลอืกใชก้ารจดัแบบวงเลก็ จะใชเ้พลงอาหรบัหรอืเพลงมาเลยก์็
ไดแ้ต่ต้องไม่เป็นเพลงที่มจีงัหวะช้าเศรา้สรอ้ย ถ้าเป็นงานหาทุนเขา้มสัยดิ งบประมาณปานกลาง 
สถานทีจ่ดัเป็นลานมสัยดิ กจ็ะตอ้งเลอืกใชก้ารจดัแบบวงใหญ่ เพราะเป็นงานกุศล จะไดม้เีงนิบรจิาค
มาก เลอืกใชเ้พลงภาษาอาหรบัทีม่จีงัหวะเรือ่ยๆ เป็นตน้ 



 
 

111 

  3. ทาํการปรบัปรงุ แกไ้ข นดัหมายกาํหนดการต่างๆ หลงัจากทีซ่อ้มเสรจ็เรยีบรอ้ยแลว้ 
  4. ทาํการประชาสมัพนัธ ์ถา้เป็นงานทีบุ่คคลทัว่ไปสามารถเขา้รบัชมได ้
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 57 บรรยากาศการซอ้มของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ก่อนวนัแสดง 
      จรงิ 
 
  วนัทาํการแสดง 
  1. ก่อนการแสดงเริม่ตน้ ทําการตัง้เสยีงเครื่องดนตรใีหพ้รอ้ม ตรวจสอบระบบแสงสเีสยีง
ใหเ้รยีบรอ้ย โดยอาจมกีารซอ้มเสมอืนเล่นจรงิเพยีงเลก็น้อย    
  2. เริม่ทําการแสดงด้วยการทกัทายผู้ชมในงาน แล้วทําการแสดง ระหว่างทําการแสดง
หากมีการอญัเชิญพระมหาคมัภีร์อลักุรอาน การกล่าวให้พร หรือได้ยินเสียงประกาศเวลาเข้า
ละหมาดใหห้ยดุทาํการแสดงทนัท ีเมือ่เรยีบรอ้ยแลว้จงึสามารถทาํการแสดงต่อได ้
  3. ทาํการบอกกล่าวอาํลาอวยพรผูช้มก่อนจบการแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58 บรรยากาศก่อนเริม่การแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
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 1.7 ประเพณี และโอกาสท่ีวงดนตรีนาเซบรวมสมยั่  คณะเบบีอ้าราเบีย ออก 
    แสดงผลงาน 
  วงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ในสมยัทศวรรษที ่2520 ซึง่นบัเป็นช่วงเวลาที่
คณะไดร้บัความนิยมอย่างสูงสุดจนอาจกล่าวไดว้่ามกีารว่าจา้งใหอ้อกแสดงตามงานต่างๆเกอืบทุก
วนั และอาจมมีากถงึ 3-5 งานในแต่ละวนั ปจจุบนัน้ีถงึแมค้วามนิยมในดนตรนีาเซบในหั มู่มุสลมิรุ่น
ใหมจ่ะลดน้อยแต่คณะเบบีอ้าราเบยีกย็งัไดร้บัการว่าจา้ง และไดร้บัเชญิใหอ้อกแสดงผลงานอยูเ่สมอ 
เฉลี่ยแลว้ประมาณ 150 งานต่อปี การแสดงในแต่ละครัง้ใชเ้วลาประมาณ 30 นาท ี- 4 ชัว่โมง 
แลว้แต่โอกาสการแสดง ค่าตอบแทนทีส่มาชกิแต่ละคนไดร้บัอยูท่ี ่250 - 3,000 บาทต่องาน ขึน้อยู่
กบัระยะเวลาแสดง และระยะการเดนิทางของคณะ ทัง้น้ีในบางกรณีเจา้ภาพตอ้งจ่ายค่าเดนิทาง และ
คา่ขนยา้ยอุปกรณ์แยกต่างหากเป็นพเิศษ และในกรณีทีเ่จา้ภาพตอ้งการใหม้กีารจดัเวทแีสงสเีสยีงก็
สามารถแจง้ความประสงคก์บัทางคณะไดโ้ดยตรง เน่ืองจากคณะเบบีอ้าราเบยีมทีมีงานความรว่มมอื
กนัอยู ่หากเจา้ภาพไมต่อ้งการระบบเตม็รปูแบบ หรอืประสงคห์าผูจ้ดัเวทกีารแสดงเองกส็ามารถทํา
ไดเ้ชน่กนั 
  การตดิต่อรบังานแสดงของวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ใชว้ธิกีารตดิต่อโดยตรง
ระหว่างผูจ้า้ง กบัหวัหน้าคณะเบบีอ้าราเบยี หรอืสมาชกิในคณะคนอื่นๆ จากนัน้ทางคณะจะทําการ
แจง้ไปยงัสมาชกิหาคนทีว่่างรบังานแสดงใหไ้ดค้รบจํานวนทีเ่จา้ภาพต้องการ จากนัน้จงึทําการนัด
หมายเวลาซ้อมในภายหลงั บางโอกาสสมาชกิบางคนของคณะเบบี้อาราเบยียงัถูกรบัเชญิใหร้่วม
บรรเลงกับวงดนตรีนาเซบคณะอื่นเพื่อใช้เป็นการโฆษณาประชาสัมพันธ์คณะดังกล่าวได ้
เน่ืองจากว่าคณะเบบี้อาราเบยี เป็นวงดนตรนีาเซบร่วมสมยัมชีื่อเสยีงมายาวนานสามารถทําใหม้ผีู้
มารบัฟงไดม้ากนัน่เองั  
  อน่ึง เน่ืองจากว่าสมาชกิหลายคนในคณะเบบีอ้าราเบยีมศีกัยภาพในการรบังานแสดง ใน
บางกรณีที่มกีารรบังานแสดงซ้อนกนัทางคณะจะแก้ปญหาโดยการแบ่ั งสมาชกิแกนหลกัออกเป็น
กลุ่ม แลว้ใหแ้ต่ละกลุ่มหานกัดนตรคีนอื่นๆ จากในหรอืนอกคณะกไ็ดจ้นครบแลว้ออกรบังานแสดงใน
นามของคณะเบบีอ้าราเบยี 
  สําหรับโอกาสที่คณะเบบี้อาราเบียได้ทําการออกแสดงนัน้จะเป็นงานมงคลทัง้หมด 
กล่าวคอื เป็นงานทีม่บีรรยากาศของความรืน่เรงิ และการเฉลมิฉลอง เชน่ การเกดิ การแต่งงาน ฯลฯ 
ถงึแมว้่าในศาสนาอสิลามจะสอนเรื่องความตายว่าเป็นการกลบัไปสู่ความเมตตาของอลัเลาะหผ์ูเ้ป็น
เจา้ ใหจ้ดัการเรื่องงานศพใหเ้สรจ็สิน้ ภายในวนัเดยีว หา้มไมใ่หแ้ต่งกายดว้ยชุดสทีบึเพื่อเป็นการไว้
ทุกข ์และหา้มไม่ใหต้โีพยตพีายเศรา้โศกเสยีใจแต่เกนิพอด ีแมจ้ะมกีารจดัเลี้ยงอาหารทําบุญใหก้บั
ผูต้าย และผูม้างานแต่งกายดว้ยเสือ้ผา้สสีนัสดใส ไม่มบีรรยากาศของความโศกเศรา้เสยีใจ แต่กถ็อื
วา่งานศพไมใ่ชง่านน่าเฉลมิฉลองแต่อยา่งใดจงึไมพ่บดนตรนีาเซบใชเ้ล่นสาํหรบัการน้ี 
   ถงึแมด้นตรนีาเซบจะเขา้มามสี่วนเกี่ยวขอ้งในวถิชีวีติแบบมุสลมิในหลากหลายประเพณ ี
แต่ในความเป็นจรงิแลว้ดนตรนีาเซบไมไ่ดจ้ดัเป็นหน่ึงในขัน้ตอนในพธิทีางศาสนาอสิลามแต่ประการ
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ใด หากแต่เป็นวฒันธรรมทางดนตรทีีช่าวไทยมุสลมิบางกลุ่มสรา้งขึน้เอง และใหก้ารยอมรบัเพื่อใช้
เป็นการบนัเทงิรืน่เรงิเน่ืองในโอกาสสาํคญัต่างๆ ดงัต่อไปน้ี 
    
 เก่ียวข้องกบัประเพณี และกจกรรมตางๆ ทางศาสนาอสลามิ ิ่  
 พธีโกนผมไฟิ  
 การโกนผมไฟตามค่านิยมของมุสลมิทีจ่รงิแลว้จะเรยีกว่าการทํา “อะกเิกาะห”์ ตามหลกั
ภาษาแลว้  คาํน้ีคอื คาํทีใ่ชเ้รยีกเสน้ผมทีอ่ยูบ่นศรีษะของเดก็แรกเกดิ แต่ตามหลกันิตบิญัญตัอิสิลาม
คําน้ี หมายถึง คําเรยีกสตัว์ที่จะถูกเชอืดเป็นพลทีานให้กบัเดก็แรกเกิดในวนัที่ 7 (นับตัง้แต่วนัที่
คลอดหากเกดิหลงัดวงอาทติยล์บัขอบฟาไปแลว้ใหเ้ริม่นบัในวนัถดัไปเป็นวนัแรก้ ) ซึง่เป็นวนัทีม่กีาร
โกนผมไฟ เป็นพธิทีี่จดัขึน้ตามแนวทางของศาสนาอสิลามที่มขี ัน้ตอน และขอ้ปฏบิตัอิา้งองิตวับท
หลกัฐานจากคมัภรีอ์ลักุรอาน จากพระวจนะ (อลัฮะดษิ) และจากพระจรยิวตัร (ซุนนะห)์ ของท่านศา
สนทตูมฮุมัมดั พอสรปุไดด้งัน้ี 
 1. ใหพ้อ่แมแ่จง้ขา่วดเีรือ่งการกาํเนิดบุตรต่อบรรดาญาตพิีน้่อง เพือ่นฝงู และเพือ่นบา้น 
  2. เชอืดสตัวเ์ป็นพลทีานใหแ้ก่เดก็ทารกเพื่อนําเน้ือแจกจ่าย หรอืนํามาปรุงอาหารแลว้จดั
เลี้ยงให้คนยากจน สตัว์ที่นํามาเชอืดมหีลกัฐานระบุว่าสําหรบัทารกชายเป็นแกะ หรอืแพะ 2 ตวั 
ทารกหญงิเป็นแกะ หรอืแพะ 1 ตวั โดยทีแ่กะ หรอืแพะนัน้ตอ้งมอีายุเกนิ 1 ปีเตม็ หรอื จะเป็นววั 
หรอือฐูกไ็ด ้สตัวท์ีนํ่ามาเชอืดนัน้ตอ้งปราศจากลกัษณะตําหนิ และตอ้งปราศจากโรค 
  3. ทาํการอาซาน (คาํเชญิชวนใหส้กัการะพระผูเ้ป็นเจา้) ใสห่ขูา้งขวาของทารก ดงัน้ี  
(คาํอา่น) “อลัลอฮอุกับรั อลัลอฮอุกับรั (2 ครัง้) อซัฮาดุอนัลาอลิาฮาอลิลลัลอฮ ์(2 ครัง้) อซัฮาดุอนันะ
มุฮมั มะดรัร่อซูลุลลอฮ ์(2 ครัง้) ฮยัยาอาลซัซอลาฮ ์(2 ครัง้) ฮยัยาอาลนัฟาลาฮ ์(2 ครัง้) อลัลอฮุ
อกับรั อลัลอฮุอกับรั (1 ครัง้) ลาอลิาฮาอลิลลัลอฮ ์(1 ครัง้)” (คําแปล) “อลัเลาะหผ์ูท้รงยิง่ใหญ่ อลั
เลาะหผ์ูท้รงยิง่ใหญ่ (2 ครัง้) ขา้ขอปฏญิาณว่าไม่มพีระเจา้อื่นใดนอกจากอลัเลาะห ์(2 ครัง้) ขา้ขอ
ปฏญิาณว่ามุฮมัมดัเป็นศาสนทูตของอลัเลาะห ์(2 ครัง้) จงมานมสัการกนัเถดิ (2 ครัง้) จงมาสู่ชยั
ชนะกนัเถดิ (2 ครัง้) อลัเลาะหผ์ูท้รงยิง่ใหญ่ อลัเลาะหผ์ูท้รงยิง่ใหญ่ (1 ครัง้) ไม่มพีระเจา้อื่นใด
นอกจากพระองค ์(1 ครัง้)”  
  4. โกนผมทัง้ศรีษะของทารก ไม่ใช่ตดัแค่ส่วนหน่ึงส่วนใดของเสน้ผม แลว้ใหบ้รจิาคทอง 
หรอืเงนิเท่าน้ําหนกัของเสน้ผม หากเป็นการยากลําบาก กใ็หค้าํนวณราคาเป็นเงนิตราเท่าราคาของ
เงนิ หรอืทองทีน้ํ่าหนกัเทา่เสน้ผมของเดก็แลว้บรจิาคแก่ผูย้ากจนดว้ยหน่วยเงนิตราทีใ่ชก้นัอยูน่ัน้  
  5. ทําตะหนี์กฺ คอื การนําน้ําผึง้ หรอือนิทผลมับดละเอยีด หรอืจะผสมทัง้สองอยา่งกไ็ด ้
จากนัน้ใชน้ิ้วปายทีข่องหวานนํามาปายทีเ่พดานปากของเดก็ทารกผูน้ัน้  ้ ้  
 6. ตัง้ชื่อใหท้ารกดว้ยความหมายทีด่ ี โดยสามารถตัง้ชื่อไดใ้นวนัที ่1 วนัที ่3 หรอืวนัที ่7 
ซึง่เป็นวนัทาํการอะกเีกาะหเ์ลยกไ็ด ้(ไมอ่นุญาตใหต้ัง้ชื่อทีม่คีวามหมายทีไ่มด่)ี 
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  7. ทาํการคติาน (เขา้สุหนตั หรอืขลบิปลายอวยัวะเพศ) ใหแ้ก่ทารก ซึง่เวลาของการขลบิ
บางทรรศนะไดก้ล่าวว่า จะตอ้งอยูใ่นช่วงสปัดาหแ์รกจากการเกดิ บางทรรศนะกล่าวว่า ใหข้ลบิก่อน
บรรลุศาสนภาวะ   (ชายเริม่ฝนเปียก หญงิเริม่มปีระจําเดอืนั ) แต่ที่ถูกต้อง และประเสรฐิที่สุด คอื 
วนัที ่7 หลงัจากถูกใหก้าํเนิด  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 59 พธิโีกนผมไฟของชาวไทยมสุลมิ 
 
  8. ใหพ้อ่แม ่และญาตพิีน้่องขอพรต่อพระผูเ้ป็นเจา้ใหก้บัทารก ดงัน้ี (คาํอา่น) “อุอซุีกะ (ถา้
เป็นเพศหญิงใหก้ล่าวว่า อุอซุีก)ิ บกิะลมิาติลลาฮติตามมาติ มนิกุลลชิยัฏอนิน วะฮามมะติน วะมิ
นกุลลอิยันิน ลามมะตนิ” (คําแปล) “ฉันขอความคุม้ครองใหแ้ก่เจา้ดว้ยถ้อยดํารสัของอลัเลาะหอ์นั
สมบูรณ์ยิง่ ใหพ้น้จากการล่อลวงของชยัฏอน (มารรา้ย หรอืซาตาน: ผูว้จิยั) ใหพ้น้จากสตัวพ์ษิ และ
ใหพ้น้จากทุกๆ สายตาทีอ่จิฉารษิยา” 
    
  สาํหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี มสี่วนเกี่ยวขอ้งในพธิโีกนผมไฟ โดย
เริม่บรรเลงต่อเน่ืองตัง้แต่เริม่งานเมื่อญาติพี่น้อง และแขกเหรื่อทยอยเดนิทางมายงับ้านที่จดังาน 
การบรรเลงจะหยุดพกัช่วงเวลาหน่ึงในระหว่างทีม่กีารอญัเชญิพระมหาคมัภรีอ์ลักุรอานเปิดงาน เมื่อ
อญัเชญิอลักุรอานจบแลว้ การบรรเลงจะเริม่ต่อ ในระหว่างน้ีภายในบา้นจะมขี ัน้ตอนการโกนผมไฟ
เดก็โดยญาตผิูใ้หญ่ และแขกรบัเชญิพเิศษ ส่วนภายนอกบา้นจะมกีารเชอืดสตัวเ์พื่อนําไปทําอาหาร
เลีย้งแก่ผูร้่วมงาน เมื่อตดัผมเดก็จนครบทุกคนแลว้จะมกีารขอดุอาว ์(ขอพร) ใหก้บัเดก็ และเป็นสริิ
มงคลให้แก่ผู้ร่วมงาน ซึ่งระหว่างน้ีการบรรเลงจะหยุดพกัอีกครัง้ หลงัจากนัน้จะเริ่มบรรเลงต่อ
จนกระทัง่ถงึตอนเลีย้งอาหารไดส้กัพกัจงึเสรจ็สิน้การแสดง เกอืบทุกงานนิยมใชจ้ดัแสดงแบบวงเลก็ 
ใชเ้วลาบรรเลงโดยประมาณ 1 ชัว่โมง  
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 พธีเข้าสหุนัติ  
 การเขา้สหุนตั หมายถงึ การขลบิหนงัทีหุ่ม้สว่นปลายอวยัวะเพศของเดก็ไทยมุสลมิทัง้ชาย 
(บงัคบั) และหญงิ  (ไมบ่งัคบั) เมื่อยา่งเขา้สูว่ยัอนัควร คอื เดก็ชายอายุระหว่าง 7 - 12 ปี เดก็หญงิ
อายุไม่เกนิ 2 ขวบปี (บางทรรศนะว่าใหก้ระทําตัง้แต่เดก็หลงัคลอดภายในวนัที ่7) เป็นพธิกีรรมที่
สาํคญัอย่างหน่ึงของคนมุสลมิ   ถอืกนัว่าคนมุสลมิทีแ่ทจ้รงิตอ้งเขา้สุหนตั ในภาษาอาหรบัเรยีกว่า
การขลบิน้ีว่า “คติาน” (หรอืเพีย้นเป็นคําว่า “คอตัน่” ในภาษาอาหรบัแบบมลาย)ู ภาษามาลายเูรยีก
พธิน้ีีวา่ “มาโซ๊ะยาว”ี แปลวา่ “การเขา้ยาว”ี ในทน้ีีหมายถงึ การเขา้เป็นมสุลมิ เน่ืองจากถอืกนัว่าชาว
มลายทูีแ่ทจ้รงิจะตอ้งเป็นมสุลมิดว้ยถงึจะเรยีกตวัเองวา่มลายไูด ้และมสุลมิทีส่มบูรณ์จะตอ้งผา่นการ
ขลบิมาแลว้  
  ส่วนคนไทยโดยทัว่ไปรูจ้กั และเรยีกพธิน้ีีว่า “การเขา้สุหนัต” ซึ่งคําว่าสุหนัตนัน้แผลงมา
จากคําว่า “ซุนนะห”์ ในภาษาอาหรบัซึ่งหมายถงึ แนวทาง หรอืจรยิวตัรของศาสนทูตมุฮมัมดั  ดงัที่
หลกัฐานท่านไดก้ล่าวไวว้่า “สีป่ระการซึ่งเป็นแนวทางของบรรดาศาสนทูตทัง้หลายมดีงัน้ี การทํา    
คติาน (ขลบิหนังหุม้ปลายอวยัวะเพศ) การใชข้องหอม การแปรงฟน และการแต่งงานั ” และท่านยงั
ไดก้ล่าวไวอ้กีว่า “ธรรมชาต ิ5 อย่างของมนุษยท์ีต่้องไดร้บัการตกแต่ง คอื การขลบิหนังหุม้ปลาย
อวยัวะเพศ การโกนขนใตร้ม่ผา้ การถอนขนรกัแร ้การขรบิหนวดเครา และการตดัเลบ็” 

 

 
ภาพประกอบ 60 เดก็ชายชาวมสุลมิกาํลงัเขา้พธิสีหุนตั 
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  มผีูเ้ขา้ใจกนัวา่การขลบิหนงัหุม้ปลายอวยัวะเพศน้ีเป็นเรือ่งแสดงออกถงึการพลกีรรมใหแ้ก่
พระเจา้ และยงัเขา้ใจว่าเป็นพธิกีรรมที่แสดงใหเ้หน็ว่าชาย หรอืหญงินัน้เจรญิเตบิโตเป็นหนุ่มสาว
เตม็ทีแ่ลว้ และเสมอืนหน่ึงว่าไดม้กีารเชื่อมโยงทางสายเลอืดระหว่างพระเจา้กบับุคคลทีนิ่ยมกระทํา
กนั ความเขา้ใจที่กล่าวมาขา้งต้น เป็นความเขา้ใจทีผ่ดิพลาด ไม่ตรงตามวตัถุประสงค์ของศาสนา
อสิลามซึง่สอนใหมุ้สลมิเขา้สุหนัตเพื่อความสะอาดเป็นประการสําคญั เน่ืองจากมคีําสอนว่า “ความ
สะอาดนัน้เป็นสว่นหน่ึงของความศรทัธา” ฉะนัน้   การตดัหนงัหุม้ปลายอวยัวะสบืพนัธุข์องชายเป็น
สว่นหน่ึงของการรกัษาความสะอาดดว้ย ส่วนพธิกีรรมของการเขา้สุหนัต หรอืการตบแต่งธรรมชาติ
ทัง้ห้าประการดงัที่กล่าวไว้ขา้งต้นที่จรงิแล้วไม่พบหลกัฐาน หรอืคําสัง่ของท่านศาสนทูตมุฮมัมดั
เฉพาะเจาะจงให้ปฏิบตัิแบบมีพิธีกรรม หรือกิจกรรมใดๆ นอกเหนือจากการตัดโกนตามความ
เหมาะสม เพราะเป็นการกระทาํเพือ่สขุอนามยัและความสะอาดเทา่นัน้ 
  แมว้่าจะไม่มกีารระบุถงึขัน้ตอนพธิกีรรมใดๆ ในศาสนาอสิลามเกี่ยวกบัการทําสุหนัต แต่
ชาวไทยมุสลมิในบางพืน้ที่กส็รา้งพธิสีุหนัตน้ีเสมอืนเป็นประเพณีหน่ึง มกัจะทําพธิสีุหนัตน้ีกนัเป็น
หมู่คณะหากมเีดก็ชายทีพ่รอ้มจะเขา้พธิ ี4-5 คนขึน้ไป ซึ่งส่วนมากมกัเป็นเครอืญาตทิีรุ่่นราวคราว
เดยีวกนั สถานทีใ่ชป้ระกอบทําสุหนัตส่วนใหญ่ใชโ้ถงในบา้นของเจา้ภาพ ซึง่ในงานเจา้ภาพจะเชญิ
แขกเหรื่อมาร่วมรบัประทานอาหาร มกีารแห่ขบวนเด็กที่จะเขา้พธิีสุหนัตให้ขี่คอผู้ใหญ่เขา้มาใน
บรเิวณงานเพื่อลดความตงึเครยีด เดก็ทีเ่ขา้พธิจีะไดร้บัผา้โสร่งผนืใหม่ และเงนิสดเลก็น้อยเพื่อเป็น
ขวญักาํลงัใจ จากนัน้เดก็ๆจะถูกพาไปอาบน้ําเปลีย่นใสโ่สรง่ผนืใหมท่ีไ่ดร้บั และนัง่คอยในบรเิวณทีจ่ ั
ใหม้น้ํีาหวาน ขนม และมโีทรทศัน์ใหช้มเพือ่ลดความตื่นกลวัระหวา่งรอเขา้พธิ ี 
  เมือ่เริม่เขา้สูพ่ธิกีารจะมกีารอา่นคมัภรีอ์ลักุรอานเป็นการเปิดพธิ ีจากนัน้เดก็จะถูกเรยีกเขา้
ห้องสุหนัตทลีะคน โดยผู้ที่หน้าที่ขลิบจะเรยีกว่า “หมอสุหนัต” ซึ่งอาจเป็นแค่ผู้ที่ชํานาญการตดั
สุหนัตเท่านัน้ไม่ไดเ้ป็นแพทยจ์รงิๆแต่อย่างใด โดยก่อนทําการขลบิ หมอสุหนัตจะกล่าวนามพระผู้
เป็นเจา้ก่อนแลว้จงึค่อยทําการขลบิ สาํหรบัในประเทศไทยนิยมทําการสุหนัตเฉพาะเดก็ชาย เพราะ
ถือว่าเป็นศาสนพธิีข ัน้บงัคบั แต่ในบางพื้นที่ก็มกีารทําสุหนัตให้เด็กหญิงด้วย ซึ่งจะทําในขณะที่
เด็กหญิงยงัเป็นเด็กทารกโดยการใช้ปลายเขม็สะกิดบรเิวณปลายคลิตอรสิเพยีงให้โลหติออกมา
ขนาดแมลงวนั 1 ตวักินอิม่เท่านัน้ อน่ึง บางคนอาจจะให้นายแพทย์มุสลิมทําการสุหนัตให้ที่
โรงพยาบาลแทนตัง้แต่ยงัเป็นทารกแรกคลอด เพราะโดยหลกัการอิสลามใช้ให้ขลิบอวยัวะเพศ
เทา่นัน้ไมไ่ดม้พีธิกีารแต่อยา่งใด อกีทัง้มคีวามสะดวกสบาย และถูกสขุอนามยัมากกวา่ 
 สําหรบัวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียมีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีสุหนัตโดยใช้เล่น
บรรเลงนําขบวนแห่เด็กชายเป็นระยะทางสัน้ๆเข้าสู่พธิี การบรรเลงจะหยุดพกัช่วงเวลาหน่ึงใน
ระหว่างทีม่กีารอญัเชญิพระมหาคมัภรีอ์ลักุรอานเปิดงาน และทําการขอดุอาว ์(ขอพร) จากนัน้วงจะ
เริม่ต้นบรรเลงต่อไปเรื่อยๆจนกระทัง่เดก็ชายทีเ่ขา้พธิคีนสุดทา้ยเสรจ็สิน้การเขา้สุหนัต กุศโลบาย
ของการมวีงดนตรบีรรเลงเพื่อลดความกงัวลใจของเดก็ และเพื่อช่วยกลบเสยีงรอ้งของเดก็ทีเ่ขา้พธิี
สหุนตับางคนไมใ่หเ้ดก็ทีเ่หลอืตื่นตกใจ 
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 พธีแตงงานิ ่  
 ศาสนาอสิลามส่งเสรมิใหท้ําการแต่งงาน เน่ืองจากมพีระวจนะของศาสนทูตมุฮมัมดักล่าว
ไว้เกี่ยวกบัความสําคญัของการแต่งงานไว้ว่า “โอ้คนหนุ่มสาว ใครก็ตามในหมู่พวกเธอที่สามารถ
แต่งงานได ้ก็ควรจะแต่งงานเสยี เพราะการแต่งงานจะช่วยปกปองสายตาของพวกเธอ ้ (จากการ
กระทาํบาปดว้ยการจอ้งมองกนัในทีล่บัดว้ยอารมณ์ราคะ)” และ “บรรดาผูศ้รทัธาทีแ่ต่งงานเสมอืนได้
ปกปองศาสนาของเขาครึ่้ งหน่ึงแล้ว และอกีครึง่ที่เหลอื คอื เขาต้องมคีวามยําเกรงต่อพระองค์อลั
เลาะหเ์ทา่นัน้” ฉะนัน้ จุดประสงคข์องการแต่งงานในศาสนาอสิลาม คอื เป็นการมอบความปรองดอง
รกัใคร่แก่กนั การใหก้ําเนิดบุตร และยงัเป็นวถิขีองการดบัอารมณ์เครยีดในตวัมนุษยซ์ึ่งอาจนําไปสู่
การผดิประเวณี การแต่งงานในศาสนาอสิลามถอืว่าเป็นเรื่องจรงิจงั เพราะการแต่งงานคอืพธิกีรรม
อนัศกัดสิทิธ ิทีเ่กดิจากความยนิยอมของทัง้ฝายหญงิ และฝายชายทีจ่ะมาอยู่ร่วมกนั์ ์ ่ ่  เพราะศาสนา
อสิลามถอืว่าคู่ครองทีแ่ต่งงานดว้ย คอื เน้ือคู่กนัทีจ่ะอยู่ดว้ยกนัไปจนวนัตาย และการแต่งงานถอืว่า
เป็นการปฏบิตัติามคาํสอนของพระเจา้อยา่งสมบรูณ์ไปแลว้ครึง่หน่ึง 
  การแต่งงานตามหลกัศาสนาอสิลามที่แท้จรงิจะเป็นไปด้วยความเรยีบง่ายไม่มพีธิรีตีอง
มากมาย แต่การจดัพธิแีต่งงานตามแบบมุสลมิไทยไดม้กีารผสมผสานวฒันธรรมประเพณีของไทย
ดัง้เดมิเขา้กบัพธิแีต่งงานแบบอสิลามอกีดว้ย เช่น การดฤูกษ์ยาม การแหข่นัหมาก การกัน้ประตูเงนิ
ประตูทอง เป็นต้น ซึ่งพธิกีารเหล่าน้ีเป็นสิง่ที่ไม่มอียู่ในหลกัคําสอนของศาสนาอสิลาม การจดังาน
แต่งงานของชาวไทยมสุลมิสามารถแบ่งออกเป็น 2 สว่นพธิกีารสาํคญั ไดแ้ก่ 
 

 

ภาพประกอบ 61 ขบวนแหข่นัหมากของชาวไทยมสุลมิ 



 
 

118 

  1. พธิสีมรส หรอืพธินิีกะห ์จะจดัขึน้ในเวลาเชา้ สถานทีจ่ดัพธิสีามารถใชบ้า้นของเจา้บ่าว 
หรอืเจา้สาว หรอืสามารถใชม้สัยดิในการประกอบพธิกีไ็ด ้โดยมากมกัใหอ้หิมา่มประจาํมสัยดิ หรอืให้
ผูท้ี่มคีวามรูท้างศาสนาอสิลามเป็นผูท้ําการประกอบพธินิีกะห์ให ้ซึ่งเงื่อนไขการทําพธินิีกะห์ตาม
แนวทางศาสนาอสิลามมดีงัต่อไปน้ี 
   - ตอ้งมเีจา้บ่าว และเป็นชาย ไมอ่นุญาตใหม้กีารแต่งงานกนัระหวา่งชายกบัชาย 
   - ตอ้งมเีจา้สาว และเป็นหญงิ ไมอ่นุญาตใหม้กีารแต่งงานกนัระหวา่งหญงิกบัหญงิ 
   - ทัง้เจา้บ่าว และเจา้สาวตอ้งเป็นมุสลมิ หากไมใ่ช่ตอ้งทาํการเขา้รบัศาสนาอสิลามก่อน 
โดยกล่าวคําปฏญิาณตนเป็นภาษาอาหรบัว่า “อซัฮาดุอนัลาอลิาฮะอลิลลัลอฮ ์ว่าอซัฮาดุอนันะมุฮมั
มะดรัรอซลุูลลอฮ”์ แปลวา่ “ขา้พเจา้ปฏญิาณว่าไมม่พีระเจา้อื่นใดนอกจากอลัเลาะห ์และขอปฏญิาณ
วา่แทจ้รงิมฮุมัมดัเป็น   ศาสนทตูของอลัเลาะห”์ 
   - ต้องมผีูป้กครองฝายหญงิ ่ (วะลยี)์ นัน้กค็อืบดิาของเจา้สาว (หรอืพีช่าย น้องชาย 
แล้วแต่กรณี) ซึ่งผู้ปกครองฝายหญิงสามารถมอบหมายให้ผู้ที่มีความรู้ทางศาสนาดีกว่าเป็น่

ผูป้กครองแทนได ้
   - ต้องมคีํากล่าวการนิกะหโ์ดยผูป้กครอง หรอืผูท้ีไ่ดร้บัมอบหมาย และคํากล่าวรบันิ
กะหข์องฝายชายโดยฝายวะลยีจ์ะกล่าวว่า ่ ่ “ขา้พเจา้ขอทําการนิกะห ์(ชื่อเจา้บ่าว) กบั (ชื่อเจา้สาว) 
ดว้ยมะฮรัทีต่กลงกนัไว”้ ฝายเจา้บ่าวจะตอบรบัว่า ่ “ขา้พเจา้ยนิดรีบันิกะหก์บั (ชื่อเจา้สาว) ดว้ยดว้ย
มะฮรัทีต่กลงกนัไว”้  
   - ตอ้งมพียานอยา่งน้อย 2 คน พยานตอ้งเป็นบุรษุทีม่สีตสิมัปชญัญะสมบูรณ์ และมเีป็น
ผูม้คีุณธรรม  
   - ต้องมสีนิสอด (มะฮรั) คอืสิง่ที่ฝายชายมอบใหฝ้ายหญงิ และฝายหญงิกพ็งึพอใจ ่ ่ ่

สนิสอดที่นํามาใช้ในพธิีจะทําตามในสมยัท่านศาสนทูตมุฮมัมดัซึ่งแปลงเป็นเงนิได้ประมาณ 125 
บาท สว่นทีเ่หลอืจะมอบใหท้หีลงั  
    - มกีารเทศนาสมรส (คุตบะหนิ์กะห)์ โดยยกขอ้ความจากในคมัภรีอ์ลักุรอานเกีย่วกบั
การครองเรอืน จากนัน้จะเป็นการขอพรจากพระเจา้อวยพรใหคู้บ่่าวสาว เป็นอนัเสรจ็พธิ ี 

 

 

ภาพประกอบ 62 พธินิีกะห ์
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  2. งานเลี้ยงฉลองมงคลสมรส หรอืงานวาลมีะห ์คอื งานเลี้ยงทีจ่ดัขึน้เพื่อแสดงออกถงึ
ความยนิด ีเน่ืองในโอกาสทีม่กีารนิกะห ์(แต่งงาน) ซึง่เป็นแบบอย่าง (ซุนนะห)์ ทีท่่านศาสนทตูมุฮมั
มดัสนับสนุนใหจ้ดัขึน้ ดงัทีท่่านอนัส อบินิมาลกิ รายงานว่า “ท่านศาสนทูตฯ เหน็อบัดุรเราะหม์าน 
อบินิเอาฟ มรีอ่งรอยสเีหลอืง จงึทกัว่า์  ‘น่ีคอือะไร’ อบัดุรเราะหม์านกล่าวว่า ‘ฉนัแต่งงานกบัสตรนีาง
หน่ึงดว้ยทองคํากอ้นหน่ึง’ ท่านศาสนทูตฯ จงึกล่าวต่อว่า “ขออลัเลาะหท์รงประทานความจําเรญิแด่
ทา่น ทา่นจงจดังานวาลมีะหเ์ถดิแมด้ว้ยแกะเพยีงตวัเดยีวกต็าม” 
  งานวาลมีะหส์ามารถจดัในชว่งเวลาหลงัจากเสรจ็พธินิีกะหเ์ลย หรอือาจจะเวน้ระยะไปก่อน
ก็ได้ตามจารีตประเพณีทัว่ไปในพื้นที่นัน้ๆ สามารถจดัเลี้ยงได้ไม่ว่าจะเป็นเวลากลางวนั หรือ
กลางคนื สถานทีจ่ดัเลีย้งอาจใชท้ีบ่า้น หรอืทีโ่รงแรมกไ็ดต้ามสะดวกแต่การเลีย้งฉลองนัน้ตอ้งไมเ่กนิ 
2 วนั แบบอย่างการจดัวาลมีะหข์องท่านศาสนทตูฯ ไม่มกีําหนดตายตวัว่าจะตอ้งเลีย้งเป็นอาหาร
ประเภทใดโดยเฉพาะ จะน้อยหรอืมาก ทัง้น้ีขึน้อยูก่บัความเหมาะสมของแต่ละครอบครวั และธรรม
เนียมของแต่ละทอ้งถิน่ ถา้ไม่ขดักบัหลกัการของศาสนา เช่น มไิดจ้ดังานวาลมีะหเ์พื่อโออ้วดความ
รํ่ารวย อํานาจบารม ีหากแต่จดัเพือ่เลีย้งแขกเหรือ่ซึง่เป็นญาตพิีน่้อง มติรสหาย เพือ่นบา้น และค
รู้จกัโดยทัว่ไป ไม่เจาะจง เชื้อเชิญเฉพาะผู้รํ่ารวยมฐีานะ มชีื่อเสยีง โดยไมส่นใจผูด้อ้ยฐานะ ค
ยากจน เด็กกําพร้าซึ่งเป็นที่รูจ้กัมกัคุ้นกนั โดยมคีํากล่าวไว้ว่า “งานเลี้ยงที่เลวที่สุดคอื งานเลี้ยง
ฉลองแต่งงานทีเ่ชญิเฉพาะคนรวย”  

 
ภาพประกอบ 63 งานวาลมีะห ์
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 สําหรับวงดนตรีนาเซบร่วมสมัย คณะเบบี้อาราเบียมีส่วนเกี่ยวข้องกับพิธีแต่งงาน 
เน่ืองจากมกีารว่าจ้างให้ออกแสดงในงานน้ีมากที่สุด เริม่จากงานที่เจ้าภาพจดัให้มกีารแห่ขบวน
ขนัหมากซึง่จะแหจ่ากจุดทีเ่จา้บ่าวเกบ็ตวัไปบา้นฝายหญงิ ระยะเดนิเทา้ประมาณ ่ 15 – 20 นาท ี
โดยใชก้ารจดัวงแบบขบวนแห่เล่นปิดทา้ยขบวนขนัหมาก เมื่อขบวนแห่ส่งเจา้บ่าวถงึบา้นเจา้สาว
เป็นอนัเสรจ็ขัน้ตอนเตรยีมเขา้สูพ่ธิกีารนิกะหต่์อไป ขบวนแหข่นัหมากน้ีใชเ้วลาบรรเลงทัง้สิน้ไมเ่กนิ 
1 ชัว่โมง 
  จากนัน้เมื่อเสรจ็พธินิีกะหแ์ล้วทางเจา้ภาพมกัจดัใหม้งีานวาลมีะหต่์อเน่ืองในวนัเดยีวกนั 
โดยนิยมจดัเลี้ยงอาหารพรอ้มมกีารแสดงดนตรใีนช่วงเวลาเยน็จนถงึคํ่า การแสดงใชก้ารจดัวงแบ
เตม็วง หรอืวงเลก็ขึน้อยูก่บัเจา้ภาพจดังาน และสถานทีจ่ดัการแสดงว่าเอือ้อํานวยหรอืไม ่การแสดง
ใชเ้วลาประมาณ 3-4 ชัว่โมง โดยมกีารแสดงดนตร ีการสนัทนาการผูร้่วมงาน และหยุดพกัสลบัเป็น
ชว่งๆ 
  อน่ึง นอกจากคณะเบบี้อาราเบียจะทําหน้าที่แสดงดนตรภีายในงานแล้ว อาจจะต้องรบั
หน้าทีเ่ป็นพธิกีรผูด้าํเนินรายการตัง้แต่ตน้งานจนกระทัง่สิน้สดุงานเลีย้งอกีดว้ย  
 

 
ภาพประกอบ 64 การแสดงดนตรนีาเซบรว่มสมยัในงานวาลมีะห ์
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 งานวนัเมาลดิ  
  งานเมาลดิ เป็นงานเฉลมิฉลองวนัคล้ายวนัประสูตขิองศาสนทูตมุฮมัมดั ตรงกบัวนัที่ 12 
เดอืนรอบอุิล-เอาวลั ตามปฏทินิอสิลามซึง่นบัตามจนัทรคต ิ(ทาํใหว้นัไมต่รงกนัในแต่ละปีตามปฏทินิ
สุรยิคตทิีใ่ชก้นัทัว่ไป)  ซึ่งประวตัขิองวนัเมาลดินัน้เกดิขึน้ครัง้แรกในประเทศอยีปิต์ ประมาณ พ.ศ. 
1484 บรรยากาศของงานเมาลดิสมยันัน้ เตม็ไปดว้ยความครกึครืน้ มกีารประดบัประดาสถานที่
ต่างๆด้วยแสงส ีมกีารชุมนุมกนั และอ่านอลักุรอานที่มสัยดิ มกีารอ่านโคลงกลอน บทสดุด ีและ
ชวีประวตัขิองทา่นศาสนทตูฯ โดยผูท้ีม่น้ํีาเสยีงไพเราะ พรอ้มกนันัน้กม็กีารจดัสถานทีส่าํหรบัแจกจา่
ทานบรจิาคแก่ผูท้ีย่ากจนขดัสนอกีดว้ย อย่างไรกต็ามมขีอ้ถกเถยีงมากมายเกีย่วกบัการจดังานเมา
ลดิ เน่ืองจากไมม่บีทบญัญตัทิางศาสนาอสิลามรองรบัการจดังานน้ี   ถูกตําหนิว่าเป็นอุตรกิรรม และ
เป็นการฟุมเฟือยโดยใช่เหตุ ในอยีปิต์เองทีเ่ป็นตน้ตํารบัการจั่ ดงานเมาลดิสมยัทีก่ษตัรยิพ์ระองคใ์ด
เครง่ครดัอสิลามแบบอนุรกัษ์นิยมกจ็ะสัง่ยกเลกิการจดังานเมาลดิทนัท ี 

   
ภาพประกอบ 65 เวทเีสวนาวชิาการ งานเมาลดิกลางแหง่ประเทศไทย 

 
  ปจจุบันงานวันเมาลิดมีการจดัขึ้นในประเทศมุสลิมต่างๆ เช่น อินโดนีเซีย มาเลเซีย ั

อนิเดยี เป็นตน้ ในส่วนของประเทศไทยนัน้มกีารจดังานน้ีอย่างเป็นกจิจะลกัษณะในสมยัรชักาลที ่5 
โดยใช้ชื่อว่า “งานเมาลิดสนามหลวง” ซึ่งจดังานฉลองดงักล่าวที่ท้องสนามหลวง เพื่อสนับสนุน
กจิการศาสนาอสิลามในราชอาณาจกัร และได้พระราชทานเสื้อคลุมใหก้บัอหิม่ามในการประกอบ
ศาสนกจิอกีดว้ย เมื่อมกีารเปลี่ยนแปลงการปกครอง กย็งัมกีารจดังานเมาลดิโดยใชช้ื่อว่า “งานเมา
ลิดส่วนกลาง” แต่ก็ได้หยุดไปเน่ืองจากการดําเนินนโยบายรฐันิยมของรฐับาลจอมพล ป. พิบูล
สงคราม ต่อมาก็ได้รื้อฟ้ืนการจดังานน้ีขึ้นมาอีกในปี พ.ศ.2506 โดยนายต่วน สุวรรณศาสน์ 
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จุฬาราชมนตรใีนขณะนัน้ไดก้ราบบงัคมทลูเชญิพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วั และสมเดจ็พระนางเจา้
ฯ พระบรมราชนีินาถในการเปิดงานเมาลดิกลางแห่งประเทศไทย ปีใดที่พระองค์ทรงตดิ พระราช
กรณยีกจิกท็รงโปรดเกลา้ฯ ใหม้ผีูแ้ทนพระองคเ์ป็นประจาํทุกปี 

 
ภาพประกอบ 66 บรรยากาศภายในงานเมาลดิกลางแหง่ประเทศไทย 

 
  งานเมาลิดในประเทศไทยมกีารจดัทัง้ในระดบัท้องถิ่น ระดบัจงัหวดั และระดบัประเทศ 
เรียกกันว่า “งานเมาลิดกลาง” ดําเนินการโดยคณะกรรมการกลางอิสลามประจําจงัหวัด หรือ
คณะกรรมการกลางอสิลามแห่งประเทศไทย ร่วมกบัองค์กรภาครฐั องค์กรการกุศล และองค์กร
เอกชน ซึง่จะจดัเป็นประจําทุกปี ในงานมกีารกล่าวบทกลอนสดุดศีาสนทูตมุฮมัมดัทีม่คีวามไพเราะ 
หรอืทีเ่รยีกว่า “บรัซนัญ”ี และมกีารขอพรใหก้บั ศาสนทตูฯ หรอืทีเ่รยีกว่า “ซอลาวาต” นอกจากน้ียงั
มกีารอ่านพระมหาคมัภรีอ์ลักุรอานโดยชาวไทย และ  ชาวต่างประเทศ มกีารเผยแพร่จรยิวตัรอนั
งดงาม และเรยีบงา่ยของศาสนทตูฯ ทัง้การจดัปายนิทรรศการ และ การบรรยายทางวชิาการ มกีาร้

จาํหน่ายสนิคา้มสุลมิ อาหารฮาลาลนานาชนิด นอกจากน้ีงานเมาลดิกลางแหง่ประเทศไทยจดัว่าเป็น
งานเดยีวทีช่าวมสุลมิทัว่ประเทศไดม้โีอกาสมารวมตวักนั 
 สาํหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีมสี่วนเกี่ยวขอ้งกบังานเมาลดิกลางใน
ระดบัทอ้งถิน่ และระดบัจงัหวดัเท่านัน้ (ส่วนใหญ่ในภาคใต)้ ไดร้บัการว่าจา้งออกแสดงในฐานะเป็น
ตวัแทนวฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมุสลมิภาคกลางเล่นดนตรอีาหรบั-มาเลยใ์หร้บัชมภายใน
งาน โดยการแสดงเป็นแบบเตม็วงใหญ่มเีวทพีรอ้มดว้ยระบบแสงสเีสยีง การแสดงส่วนใหญ่ใชเ้วลา
ประมาณ 2-4 ชัว่โมง 
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 งานวนัตรษุอสลามิ  
 เป็นวนัสาํคญัทางศาสนาอสิลามทีช่าวมุสลมิทัว่โลกเฉลมิฉลองกนัอย่างมคีวามสุข ในวนัน้ี
จะมกีจิกรรมและประเพณีปฏบิตัทิีจ่ดัขึน้เป็นการเฉพาะ เช่น แต่งกายใหส้ะอาดเรยีบรอ้ย และมี
ความสวยงามกว่าทุกวนั มกีารพบปะกนัระหว่างชาวมุสลมิเพื่อร่วมกนัทาํพธิลีะหมาดในวนัดงักล่าว
น้ีในบรเิวณที่เป็นลานกวา้ง (มุซอลลาห์) หรอืภายในมสัยดิที่สามารถรองรบัผูร้่วมการละหมาดได้
มากกว่าในช่วงเวลาปกติ จากนัน้จะมกีารเดนิทางไปท่องเที่ยว หรอืเยี่ยมเยยีนญาติพี่น้องที่อาจ
ไมไ่ดพ้บปะกนัมานาน เพื่อเป็นการกระชบัความสมัพนัธร์ะหว่างกนั และจะมกีารรบัประทานอาหาร
รว่มกนัในชว่งเวลาทีเ่หมาะสม  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67 ชาวมสุลมิกาํลงัทาํการละหมาดเน่ืองในวนัอดี 
 
  ชาวไทยมุสลมิในภาคใต้จะเรยีกวนัน้ีว่า “วนัฮารรีายอ” ซึง่มคีวามหมายว่า “วนัใหญ่” 
จดัเป็นวนัหยุดราชการพเิศษสําหรบัชาวไทยมุสลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ มกีารจดังานรื่นเรงิ
เฉลมิฉลองโดยราชการในระดบัจงัหวดั สาํหรบัชาวมุสลมิในภูมภิาคอื่นๆจะคุน้เคย และเรยีกวนัน้ีว่า 
“วนัอดี” ตามแบบภาษาอาหรบัมากกว่า มคีวามหมายว่า “วนัเฉลมิฉลอง” ถงึแมไ้มไ่ดเ้ป็นวนัหยุดที่
ทางราชการจะจดังานเฉลมิฉลองใหเ้หมอืนทางจงัหวดัชายแดนภาคใต้ แต่กม็กีารจดังานรื่นเรงิขึน้
กนัเองภายในแต่ละในชุมชนตามความเหมาะสม ซึง่ในแต่ละปีจะมวีนัอดี 2 วนั คอื 
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 1. วนัตรษุอดิลิฟิตร ิหรอืนิยมเรยีกวา่ “วนัอดีเลก็” จดัขึน้ในวนัแรกหลงัหมดเทศกาลถอืศลี
อด หรอืเรยีกอย่างลําลองว่า “วนัออกบวช” ซึ่งตรงกบัวนัที่ 1 เดือนเชาวาลตามปฎิทนิจนัทรคติ
อสิลาม พธิกีรรมสําคญัในวนัน้ี คอื จะมกีารบรจิาคทานธญัพชืที่ใช้รบัประทานกนัในท้องถิ่นนัน้ๆ
ใหก้บัผูย้ากไรก่้อนจะทาํการละหมาดในวนัอดี เรยีกวา่ “ซะกาตฟิตเราะห”์ 

   
ภาพประกอบ 68 การบรจิาคซะกาตฟิตเราะห ์

 
  2. วนัตรุษอดิลิอฎัฮา หรอืนิยมเรยีกว่า “วนัอดีใหญ่” จดัขึน้ในวนัที ่10 เดอืนซุลฮจิยะห์
ตามปฎิทนิจนัทรคตอิสิลาม เป็นการเฉลมิฉลองใหก้บัผูท้ี่เดนิทางไปประกอบพธิฮีจัย์ ณ เมอืงมกั
กะห ์ประเทศซาอุดอิารเบยี พธิกีรรมสําคญัในวนัน้ี คอื จะมกีารเชอืดสตัว์เป็นพลทีานแล้วนําเน้ือ
แจกจา่ยใหก้บัคนยากจนในชุมชนภายหลงัจากเสรจ็สิน้การละหมาดอดีแลว้ เรยีกวา่ “กุรบาน” 
 สําหรบัหลกัฐานที่ปรากฏเกี่ยวกบัการอนุญาตใหม้งีานรื่นเรงิเพื่อเฉลมิฉลองในวนัสําคญั
ดงักล่าวน้ี ระบุวา่สามารถขบัรอ้งเพลงประกอบการบรรเลงกลองดุฟได ้สรุปจากเน้ือความในบทพระ
วจนะ (ฮะดษิ) ทีว่า่  
 

  “...ท่านหญงิอาอชีะหก์ล่าววา่ ท่านศาสนทูตฯ ไดเ้ดนิเขา้มาหาฉนั ในขณะทีเ่ดก็หญงิ 2 คน กําลงั
ขบัรอ้งเพลงของบูอาสโดยที่ท่านศาสนทูตฯ ไดน้อนลง และหนัหน้าไปทางอื่น จากนัน้เมื่ออบูบกัรผ์่าน
เขา้มากต็่อว่าฉนัอยา่งโกรธเกรีย้ววา่ ‘ปล่อยใหข้ลุ่ยของชยัฎอน (ซาตาน) อยู่ต่อหน้าท่านศาสนทตูฯ ได้
อยา่งไร’ จากนัน้เมื่อท่านศาสนทตูฯ ไดย้นิประโยดดงักล่าวจงึหนัมาแลว้พดูตอบกลบัวา่ ‘ปล่อยพวกนาง
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เถดิ’ จากนัน้ท่านหญงิอาอชีะห์จงึกล่าวต่อไปว่า เมื่อท่านศาสดางบีหลบัฉันจงึให้สญัญาณกบัพวกนาง 
และพวกนางกอ็อกไป..” 
 

   
ภาพประกอบ 69 การทาํกุรบาน 

 
  นอกจากน้ียงัมรีายงานการบนัทกึเรื่องราวอกีฉบบัเกี่ยวเรื่องน้ี ซึง่อลับุคอรไีดบ้นัทกึไวใ้น
ลกัษณะใกลเ้คยีงกนักล่าวถงึเรือ่งราวน้ีวา่ 
 

  “...ตอนที่มหีญิงสาว 2 คนกําลงัตกีลองอยู่กบัท่านหญิงอาอชีะห์ ปรากฏว่าอบูบกัร์ไดเ้ดนิเขา้มา
ท่านหญิงอาอีชะห์ ซึ่งขณะนัน้ท่านศาสนทูตฯ กําลงันอนหลบั และห่มผ้าอยู่ ท่านอบูบกัร์ก็ได้ดุด่าว่า
กลา่วหญงิสาวทัง้ 2 คนทีก่าํลงัเลน่ดนตรนีัน้ ไมน่านท่านศาสนทตูฯ กต็ื่นขึน้เปิดผา้ห่มออกมา และกล่าว
วา่ ‘จงปลอ่ยพวกนางเถดิ....โออ้บบูกัร ์เพราะชว่งน้ีคอืชว่งเทศกาลวนัอดี’…”  

 
  ซึง่จากบทพระวจนะขา้งตน้น้ียอ่มเป็นหลกัฐานทีช่ดัเจนยิง่ทีท่าํใหเ้หน็วา่ในวนัทีม่กีารเฉลมิ
ฉลองโดยเฉพาะในวนัอดี มกีารอนุญาตใหช้าวมุสลมิสามารถเล่นดนตรเีพื่อเป็นการเฉลมิฉลองได้
นัน่เอง และทุกครัง้ทีเ่ทศกาลดงักล่าวไดว้นเวยีนมาถงึกม็กัจะมกีารเฉลมิฉลองดว้ยความรื่นเรงิ และ
มดีนตรเีขา้ไปประกอบเรือ่ยมาจนถงึปจจุบนัน้ีั  
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  สาํหรบัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีเกีย่วขอ้งกบัวนัตรุษอสิลามทัง้สองโดย
ไดร้บัการวา่จา้งใหแ้สดงดนตรใีนชุมชนมสุลมิทีม่กีารจดังานรืน่เรงิขึน้เป็นการภายใน การแสดงจะจดั
ขึน้ช่วงเวลาบ่ายหลงัจากเสรจ็พธิทีางศาสนาอสิลามในช่วงเชา้ไปแลว้ นิยมใชก้ารจดัวงแบบเตม็วง 
หรือวงเล็กขึ้นอยู่กับความต้องการของเจ้าภาพ และสภาพพื้นที่จ ัดงาน การแสดงใช้เวลา
โดยประมาณ 2-3 ชัว่โมง มกัใหเ้สรจ็สิน้ก่อนถงึเวลาเยน็ของวนันัน้   
 
 งานคายอบรมศาสนาอสลาม่ ิ  
  อสิลามใหค้วามสําคญักบัการศกึษาจนถงึกบัถอืว่า การศกึษานัน้เท่ากบัเป็นการทําความ
ภกัดต่ีอพระผูเ้ป็นเจา้อสิลามเน้นการศกึษาทุกประเภท ทัง้ทางโลก และทางธรรม อสิลามกําหนดว่า
ไม่ว่าคนรวย หรอืคนจนย่อมมโีอกาสทีจ่ะศกึษาไดอ้ย่างเท่าเทยีมกนั ไม่ว่าจะอยู่ในชนชัน้ใดกต็าม 
และถอืวา่เป็นหน้าทีข่องมสุลมิทุกคน ไมว่า่ชาย หรอืหญงิทีจ่าํเป็นจะตอ้งแสวงหาความรู ้ 
  ชาวมุสลมิในประเทศไทยส่วนใหญ่มกัอาศยัอยู่ร่วมกนัในหมู่เครอืญาติ จากหลากหลาย
เครอืญาตจิงึรวมกนัตวัเป็นชุมชนขนาดใหญ่ขึน้ และจากนัน้จะเริม่ตน้สรา้งมสัยดิซึง่เป็นศาสนสถาน
ของศาสนาอสิลามขึน้เป็นศนูยก์ลางของชุมชนเพือ่ใชป้ระกอบพธิทีางศาสนา หรอืจดังานมงคลต่างๆ 
โดยปกตแิล้วสิง่ก่อสรา้งที่มกัถูกสรา้งขึน้ต่อมาหลงัจากมมีสัยดิแล้ว คอื กุโบร ์หรอืสุสานไว้ฝงศพั

ของชาวมสุลมิ และโรงเรยีนสอนศาสนา ซึง่ถงึแมว้่าในความเป็นจรงิจะสามารถใชพ้ืน้ทีข่องมสัยดิใน
การเรยีนการสอนศาสนาอสิลามได้ แต่การสรา้งโรงเรยีนสอนศาสนาเป็นเอกเทศนัน้จะทําใหเ้ป็น
กิจจะลกัษณะ และมีความสะดวกในการบริหารจดัการระบบการศึกษาได้อย่างมีประสิทธิภาพ
มากกวา่ 
   บุตรหลานของชาวไทยมุสลมิในปจจุบนันัน้ทุกคนได้ั รบัการศกึษาสายสามญัโดยตรง ซึ่ง
เป็นนโยบายของทางรฐับาลที่คนไทยทุกคนต้องได้รบัการศึกษาขัน้พื้นฐาน แต่จะเห็นได้ว่าใน
โรงเรยีนนัน้การเรยีนการสอนรายวชิาศาสนาจะมกีแ็ต่วชิาพระพทุธศาสนาเท่านัน้ ซึง่เดก็มุสลมิเองก็
ได้เรียนรู้เพื่อเข้าใจถึงความแตกต่างระหว่างศาสนา และสร้างความเข้าใจอันดีต่อกัน แต่
ขณะเดยีวกนัสิง่ทีข่าดหายไป คอื ความรูค้วามเขา้ใจเกี่ยวกบัศาสนาอสิลามของตวัเดก็เอง ดงันัน้
โรงเรยีนสอนศาสนาอสิลามตามชุมชนมุสลมิต่างๆ จงึถูกก่อตัง้ขึน้เป็นสอนแนวทางปฏบิตัทิีถู่กตอ้ง
ตามบทบญัญตัทิางศาสนาอสิลามใหก้บัเยาวชน โดยการศกึษาศาสนาอสิลามภาคบงัคบันัน้เรยีกว่า 
“การเรียนภาคฟรดูอีนั ” ซึ่งภาคบงัคบัในที่น้ีหมายความว่า “เป็นการศึกษาศาสนาขัน้พื้นฐานที่
เพยีงพอต่อการปฏบิตัศิาสนกจิไดอ้ยา่งถูกตอ้ง และเป็นเสมอืนกตกิาทางสงัคมของมุสลมิ” การเรยีน
ภาคฟรดูอนีจะเรยีนควบคู่ไปกบั ั “การเรยีนคมัภรีอ์ลักุรอาน” การเรยีนการสอนมกัใชว้นัเสาร ์ – 
อาทติย ์ชว่งเวลา 8.00 – 13.00 น. ใชเ้วลาศกึษาโดยประมาณ 4 – 6 ปี มกีารสอบดว้ยขอ้สอบกลาง
ของสมาคม     คุรุสมัพนัธ์ วชิาที่สอนไดแ้ก่ วชิาเตาฮดี (หลกัศรทัธา) วชิาฟิกฮ ์(ศาสนบญัญตั)ิ วิ
ชาตะเซาวุฟ (จรยิศาสตร)์ วชิาตจัญ์วดี (ศลิปะการอ่านอลักุรอาน) วชิาประวตัศิาสตรอ์สิลาม และ
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วชิาภาษาอาหรบั เป็นต้น โดยเยาวชนมุสลิมจะเริม่ศึกษาวชิาศาสนาอสิลามเมื่อเริม่เขา้เรยีนชัน้
ประถมศกึษาปีที ่1 ของระบบการเรยีนสายสามญั 
  อย่างไรกต็ามแต่ถงึแมจ้ะมโีรงเรยีนศาสนาอสิลามในพืน้ทีชุ่มชนต่างๆ ของชาวมุสลมิ แต่
ดว้ยกระแสค่านิยมของโลกจงึทําใหเ้ยาวชนมุสลมิบางส่วนใหค้วามสาํคญักบัการศกึษาวชิาทางโลก
มากกว่าวชิาทางศาสนา การจดัอบรมค่ายศาสนาอสิลามจงึถูกจดัขึน้เป็นประจําในหลายโรงเรยีน
สอนศาสนาอสิลาม เพื่อเป็นการทบทวนความรูท้างศาสนาของเยาวชนมุสลมิทีไ่ดร้ํ่าเรยีนมาตลอดทั ้
ปี และยงัเป็นการเตมิเต็มความรูส้่วนที่หายไปสําหรบันักเรยีนบางคนที่อาจขาดเรยีนไปดว้ย โดย
ปกติแล้วค่ายอบรมศาสนาอิสลามมกัจดัขึ้นตรงกบัปิดเทอมภาคฤดูร้อนของโรงเรยีนสายสามญั 
เพื่อใหเ้ยาวชนมุสลมิมเีวลาอย่างเตม็ทีใ่นการศกึษาวชิาความรูท้างศาสนาดกีว่าการใชเ้วลาอย่างไร้
ประโยชน์ตามรา้นเกมสค์อมพวิเตอร ์หรอืใชเ้วลารวมกลุ่มมัว่สุมกนั เป็นต้น การอบรมอาจใชเ้วลา
จดัตัง้แต่ 3 วนั จนถงึ 2 สปัดาห ์ซึง่เป็นค่ายในลกัษณะกนินอน หรอืไปกลบั แลว้แต่โครงการ และ
ความสะดวกของสถานที ่
      
 
       

ภาพประกอบ 70 การแสดงดนตรนีาเสบรว่มสมยัในโครงการอบรมศาสนาอสิลามภาคฤดรูอ้น 
 

 สําหรบัวงดนตรีนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานค่ายอบรม
ศาสนาอิสลามโดยได้รบัการว่าจ้างให้แสดงดนตรีเป็นการเปิดงาน เพื่อสร้างความสนุกสนาน
ครืน้เครงก่อนเขา้การอบรมที่เน้ือหามคีวามจรงิจงั การแสดงเปิดงานโดยปกตมิกัจดัขึน้ในช่วงเชา้ 
การจดัวงเป็นแบบเตม็วง หรอืวงเลก็ขึน้อยูก่บัความตอ้งการของเจา้ภาพ และสภาพพืน้ทีจ่ดังาน ใช้
เวลาแสดงโดยประมาณ 30 นาท ี 
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 เก่ียวกบังานสาธารณกศุล และงานเผยแพรศลปวฒันธรรม ่ ิ  
 
 งานน้ําชาการกศุล 
 งานน้ําชาการกุศล คอื การจดัเลีย้งนํ้าชา และการจดังานออกรา้นตามมติท ีป่ระชุมข
คณะกรรมการแต่ละมสัยดิ จุดประสงค์เพื่อหาทุนในการก่อสร้าง หรอืดําเนินโครงการต่างๆ เช่น 
อาคารเรยีนศาสนาอสิลาม      การปรบัปรุงซ่อมแซมมสัยดิ หรอืกระทัง่การหารายไดเ้พื่อใชเ้ป็นค่า
สาธารณูปโภคของมสัยดิ โดยมากมกัใชช้ื่องานว่า “งานรวมน้ําใจสูม่สัยดิ” หรอืเรยีกอยา่งลําลองว่า 
“งานสเุหรา่” 
  การจดังานมกัใชพ้ืน้ทีโ่ดยรอบมสัยดิทีจ่ดังานนัน้ๆ การประชาสมัพนัธง์านโดยการกระจาย
ผา่นทางหอกระจายเสยีงของมสัยดิสาํหรบัคนในชุมชนโดยรอบ มกีารขึน้ปายตามชุมชนมุสลมิต่างๆ ้

มกีารออกจดหมายเชญิไปยงัมสัยดิใกล้เคยีงเพื่อใหช้่วยประชาสมัพนัธ์แก่ประชาชนในพื้นที่นอก
ชุมชน และมกีารออกจดหมายเชญิเป็นรายบุคคลจากรายชื่อสปับุรษุมสัยดิอกีดว้ย 
   

 
ภาพประกอบ 71 งานเลีย้งน้ําชาการกุศล 

 
  รายไดห้ลกัของงานมาจากรา้นอาหาร และรา้นจําหน่ายสนิคา้ทีแ่บ่งผลกําไรจากการขาย 
จากสปับุรุษมสัยดิทีไ่ดร้บัซองจดหมายเชญิใหร้่วมดื่มน้ําชา อกีทัง้มกีารตัง้โต๊ะรบับรจิาคต่างหากให
ผูร้ว่มงานทีไ่มไ่ดร้บัจดหมายเชญิใหร้ว่มดื่มน้ําชาไดบ้รจิาคทาํบุญอกีดว้ย 
 การจดังานมกัเริม่ในเวลาตัง้แต่ 16.00 น. เป็นต้นไป ภายในงานจะจดัแยกส่วนเลี้ยงน้ําช
ต่างหากโดยมากมกัเป็นภายในตวัอาคารสาํหรบัแขกทีป่ระสงคร์่วมดื่มน้ําชากบัคณะกรรมการจดังาน
มกีารพบปะพดูคุยหารอืกนัในเรือ่งต่างๆ ดา้นนอกอาคารเป็นพืน้ทีเ่ปิดโล่ง ประดบัประดาไฟส ีมเีวที
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สาํหรบัการแสดงต่างๆ โดยรอบเวทมีกีารจดัโต๊ะทีน่ัง่มกีารออกรา้นต่างๆทัง้อาหาร เครื่องดื่ม และ
สนิคา้ประเภทเสือ้ผา้ เครือ่งประดบั และหนงัสอืเกีย่วกบัศาสนาอสิลาม เป็นตน้ 
  พธิกีารจะเริม่ต้นอย่างเป็นทางการเมื่อมกีารอญัเชญิพระมหาคมัภรีอ์ลักุรอานสกับทหน่ึง
เพือ่เป็นการเปิดงาน จากนัน้คณะกรรมการจะกล่าวตอ้นรบัผูร้ว่มงานพรอ้มชีแ้จงจุดประสงคข์องการ
จดังาน ตามด้วยการบรรยายภาคศาสนาจากผู้ทรงคุณวุฒทิี่มชีื่อเสยีงในแวดวงวิชาการศาสนา
อสิลาม ในระหว่างน้ีผูร้ว่มงานสามารถเลอืกซือ้สนิคา้ หาอาหารรบัประทานไดต้ามปกต ิหลงัจากจบ
บรรยายวชิาการแลว้มกัมกีารแสดงบนัเทงิต่างๆ เชน่ การรอ้งนาซดีแบบดัง้เดมิของเดก็ๆในโรงเรยีน
สอนศาสนาอสิลาม หรอืมกีารแสดงดนตรนีาเซบร่วมสมยั เป็นตน้ โดยปกตแิลว้งานจะสิน้สุดลงใน
เวลาไมเ่กนิ 22.00 น. 
 อน่ึง ในงานเลี้ยงน้ําชาการกุศลน้ีมกัมกีารเชญิบุคคลสําคญัระดบัทอ้งถิน่ หรอืบุคคลสําคั
นัน้ขอเขา้ร่วมเปิดงานดว้ยโดยไม่จําเป็นตอ้งเป็นชาวมุสลมิเสมอไป เช่น สมาชกิสภาผูแ้ทนราษฎร 
สมาชกิสภาเขต เจ้าหน้าที่จากสํานักจุฬาราชมนตร ีเป็นต้น เพื่อเขา้ร่วมฟงปญหาของพี่น้องชาวั ั

มสุลมิในพืน้ที ่และเพือ่เป็นการรกัษาฐานความนิยมต่อไป 
 
 

 
ภาพประกอบ 72 บรรยากาศการแสดงดนตรนีาเซบรว่มสมยัภายในงานมสัยดิ 
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 งานระดมทนุชวยเหลือผูป้ระสบเหตภุยัพบตั่ ิ ิ 
 งานระดมทุนช่วยเหลอืผูป้ระสบเหตุภยัพบิตั ิเป็นงานทีจ่ดัขึน้เป็นกรณีเร่งด่วนพเิศษเพื่อ
ช่วยเหลอืผูป้ระสบเหตุภยัพบิตัริา้ยแรงต่างๆ เช่น ภยัพบิตัจิากธรรมชาต ิอาท ิน้ําทว่ม แผน่ดนิไหว
อคัคภียั วาตภยั หรอืภยัพบิตัิ อนัเน่ืองมาจากผลของสงคราม อาท ิการบาดเจ็บ การขาดแคลน
อาหาร โรคระบาด รวมไปถงึการระดมทุนเพื่อช่วยเหลอืเดก็กําพรา้ ซึง่ตามคําสอนในศาสนาอสิลาม
ถอืวา่ไดกุ้ศลสงูมากเน่ืองจากวา่ศาสนทตูมฮุมัมดั (ซ.ล.)  กเ็ป็นกาํพรา้ดว้ยเชน่กนั 
  งานรปูแบบน้ีมกัจดัขึน้ภายใตช้ื่อ “งานรวมน้ําใจเพือ่ชว่ยเหลอืพีน้่อง” ซึง่คาํว่า “พีน้่อง” ใน
ทีน้ี่เป็นนัยยะสื่อถงึพีน้่องมุสลมิอนัเน่ืองมาจากคําสอนในศาสนาอสิลามทีถ่อืว่า “มุสลมิทุกคนเป็นพี่
น้องกนั” การใชช้ื่องานลกัษณะน้ีจะเป็นการกระตุ้นจติสาํนึกในตวัมุสลมิทุกคนใหนึ้กถงึความเป็นพี่
เป็นน้องเสมอืนหน่ึงเป็นครอบครวัเดยีวกนั เมื่อใครคนใดคนหน่ึงเดอืดรอ้นจะตอ้งใหค้วามช่วยเหลอื
ไม่ทอดทิ้งกนั แต่มไิดห้มายความว่าเมื่อระดมทุนไดแ้ล้วการช่วยเหลอืจะไปถงึเฉพาะชาวมุสลมิที่
ประสบเหตุเท่านัน้ พี่น้องชาวไทยพุทธ และศาสนิกชนอื่นที่อยู่ในพื้นที่ประสบเหตุก็จะได้รบัการ
ช่วยเหลอืด้วยกนั เพยีงแต่ว่าหากในกรณีนัน้มผีู้ประสบภยัซึ่งเป็นมุสลิมอยู่ก็มกัจะเลอืกใหค้วาม
ชว่ยเหลอืแก่ผูเ้ป็นมสุลมิก่อนเป็นอนัดบัแรก  
 

 

 ภาพประกอบ 73 งานรวมน้ําใจหารายไดเ้พือ่ชว่ยเหลอืพีน้่องผูป้ระสบภยัน้ําทว่ม 
   
  การจดังานระดมทุนเพือ่ชว่ยเหลอืผูป้ระสบภยัน้ีอาจจดัขึน้กนัเองโดยกลุ่มคณะบุคคลต่างๆ 
หรอืจากองคก์รการกุศลมุสลมิเป็นประธานในการจดังานแลว้ว่าจา้งใหม้กีารออกรา้น และการแสดง
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ต่างๆ เพื่อหารายไดก้ารประชาสมัพนัธง์านมกัใชว้ธิขี ึน้ปายผา้ไวนิลตดิในชุมชนชาวมุสลมิ ใชเ้สยีง้

ตามสายวทิยชุุมชน หรอืหอกระจายขา่วของมสัยดิ 
  การระดมทุนเพือ่ชว่ยเหลอืดงักล่าวมไิดจ้าํกดัแคก่ารใหค้วามช่วยเหลอืเฉพาะชาวมุสลมิใน
ประเทศไทยเท่านัน้ แต่ยังให้การช่วยเหลือไปยังชาวมุสลิม และผู้ไม่ใช่ชาวมุสลิมทัง้ในและ
ต่างประเทศอกีดว้ย ตวัอยา่งงานระดมทุนเพื่อหารายไดช้่วยเหลอืผูป้ระสบภยัครัง้ทีรู่จ้กักนัด ีไดแ้ก่ 
การระดมทุนช่วยเหลอืผูป้ระสบภยัสนึามใินประเทศไทยปี 2547 การระดมทุนช่วยเหลอืผูป้ระสบภยั
แผน่ดนิไหวในญีปุ่นปี ่ 2554 การระดมทุนช่วยเหลอืผูป้ระสบภยัน้ําทว่มปี 2554 และ ปี 2555 การ
ระดมทุนช่วยเหลอืพีน้่องมุสลมิผูป้ระสบภยัสงครามในซเีรยี และการระดมทุนช่วยเหลอืผูล้ี้ภยัชาว
โรฮงิญา เป็นตน้ 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยีเกี่ยวขอ้งกบังานระดมทุนช่วยเหลอืผู้
ประสบเหตุภยัพบิตัใินแง่ของการเป็นแกนนําจดัทําคอนเสริต์การกุศลรูปแบบน้ีขึน้มา หรอืเป็นวงชู
โรงในการโฆษณาประชาสมัพนัธ์เน่ืองจากเป็นวงดนตรีนาเซบร่วมสมยัที่มีชื่อเสยีงมายาวนาน
สามารถเชญิชวนใหผู้ส้นใจมาชมการแสดง และร่วมกนับรจิาคไดม้าก โดยปกตแิลว้จะไดร้บัความ
ร่วมมอืจากวงดนตรนีาเซบคณะอื่นๆร่วมในการออกแสดงดว้ยเน่ืองจากการแสดงในงานน้ีใชเ้วลา
ยาวนานเป็นพเิศษตัง้แต่ 2 – 4 ชัว่โมงจงึตอ้งมกีารพกัการแสดงใหว้งอื่นๆรว่มแสดงดว้ย โดยปกติ
แลว้คณะเบบีอ้าราเบยีจะใชเ้วลาแสดงรวม 2 ชัว่โมง ซึง่รปูแบบการจดัวงจะใชเ้ป็นการออกแสดง
แบบเตม็วง      
 
 งานเทศกาลศลปะดนตรี และเทศกาลอ่ืนๆิ  
  ศาสนาอสิลามเป็นศาสนาที่มผีูน้ับถอืเป็นอนัดบัหน่ึงในภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้
และมผีูน้ับถอืเป็นอนัดบัสองในประเทศไทย แต่ความรูค้วามเขา้ใจทีถู่กต้องเกีย่วกบัศาสนาอสิลาม
สําหรบัคนทัว่ไปยงัคงมคีวามคลาดเคลื่อนอยู่มาก จากภาพของสื่อที่สรา้งภาพลกัษณ์ความรุนแรง
ใหก้บัชาวมุสลมิ อกีทัง้วตัรปฏบิตัทิี่เขม้งวดเคร่งครดัรวมถงึวถิชีวีติความเป็นอยู่ที่ผูกพนักนัอย่าง
แนบแน่นของชาวไทยมสุลมิเองไดก้ลายเป็นอตัลกัษณ์เฉพาะกลุ่มทีแ่ตกต่างคนไทยสว่นอยา่งชดัเจน 
จงึทาํใหบุ้คคลภายนอกเกรงทีจ่ะเขา้มาศกึษาวถิคีวามเป็นไปต่างๆของชาวไทยมสุลมิ 
  ชาวมุสลมิเองเป็นกลุ่มชนทีม่บีทบาทในการขบัเคลื่อนสงัคมมาตัง้แต่ครัง้ประวตัศิาสตรใ์น
ประเทศไทยอกีทัง้ในไม่กีปี่ขา้งหน้าการเปิดประชาคมอาเซยีนจะยิง่ทําใหว้ฒันธรรมแบบมุสลมิเป็น
สิง่ทีต่อ้งสรา้งความรูค้วามเขา้ใจอนัดใีหเ้กดิขึน้ ดงันัน้ทางภาคส่วนต่างๆ ทัง้รฐั และเอกชน จงึมกัมี
การจดังานส่งเสรมิทางดา้นศลิปวฒันธรรมมุสลมิขึน้ เช่น การแสดงลเิกฮูลู การแสดงรอ็งเงง็ การ
แสดงดนตรนีาเซบ ฯลฯ เพื่อใหบุ้คคลทัว่ไปสามารถรบัชม เรยีนรู ้ทําเขา้ใจถงึความแตกต่างทาง
วฒันธรรมผ่านทางการแสดง และเสยีงเพลง ซึง่เป็นสิง่ทีส่ามารถเสพไดง้า่ย สื่อสารไดง้า่ย มองเหน็
เป็นรปูธรรมชดัเจนกวา่การจดับรรยายทางวชิาการเกีย่วกบัเรือ่งศาสนาอสิลาม 
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 ภาพประกอบ 74 มหกรรมศลิปวฒันธรรมชุมชนมสุลมิดัง้เดมิในกรุงเทพมหานคร 
         
  นอกจากงานเทศกาลแสดงศลิปวฒันธรรมแลว้ วงดนตรนีาเซบร่วมสมยัยงัถูกใชเ้พื่อเป็น
การโฆษณาประชาสมัพนัธ์เชิญชวนในงานเทศกาลต่างๆ ที่เกี่ยวข้องกับโดยตรงภาคใต้ เช่น 
เทศกาลของดีชายแดนใต้ เทศกาลท่องเที่ยวชายแดนใต้ เป็นต้น เน่ืองจากว่าในความรู้สกึของ
หลายๆคน เมื่อนึกถงึชายแดนใต้กจ็ะนึกชาวไทยมุสลมิเป็นอนัดบัแรกๆ แมว้่าดนตรนีาเซบจะเป็น
วฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยมสุลมิภาคกลางกต็ามท ีแต่กส็ามารถเชื่อมโยงกบัชาวไทยมสุลมิใน
ภาคใต้ได้ดว้ยความเป็นมาทางประวตัิศาสตร ์และในขณะเดยีวกนับทเพลงที่ใชร้อ้งแสดงหลายๆ 
เพลงกย็งัคงเป็นภาษามลายซูึง่ทําใหเ้หน็ภาพชาวมุสลมิในจงัหวดัชายแดนภาคใตไ้ดช้ดัเจนมากขึน้
อกีดว้ย    

 
 ภาพประกอบ 75 การแสดงดนตรนีาเซบรว่มสมยัในมหกรรมทอ่งเทีย่วชายแดนใต ้

 



 
 

133 

 อกีทัง้วงดนตรนีาเซบรว่มสมยัยงัถูกใชเ้พื่อเป็นการโฆษณาประชาสมัพนัธส์ง่เสรมิการขาย
สนิคา้ต่างๆ ใหก้บัหา้งสรรพสนิคา้ซึง่อยู่ใกลย้่านชุมชนชาวมุสลมิขนาดใหญ่ เช่น เขตมนีบุร ีคลอง
สามวา หนองจอก คลองตนั ฯลฯ ตวัอย่างงานทีม่กัจดัเป็นประจาํสมํ่าเสมอ คอื เทศกาลอาหารมสุลมิ
มหกรรมสนิคา้ฮาลาล หรอืงานออกรา้นขายสนิคา้โดยชาวมุสลมิ ณ ศูนยก์ลางอสิลามแห่งประเทศ
ไทย เป็นตน้     
   
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพประกอบ 76 วงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ในเทศกาลอาหารมสุลมิ 
 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยีเกี่ยวขอ้งกบังานเทศกาลศลิปะดนตร ี
และเทศกาลอื่นๆ ในแง่ของการเป็นสญัลักษณ์ทางวฒันธรรมของชาวมุสลิม และเพื่อเป็นการ
เสรมิสรา้งภาพลกัษณ์ของเทศกาลใหช้ดัเจนยิง่ขึน้ อกีทัง้ยงัช่วยในการโฆษณาประชาสมัพนัธ์งาน
เทศกาลต่างๆไดอ้ย่างด ีเน่ืองจากเป็นวงดนตรนีาเซบร่วมสมยัทีม่ชีื่อเสยีงมายาวนานสามารถเชญิ
ชวนใหผู้ส้นใจมาชมการแสดงไดม้าก โดยปกตแิลว้รปูแบบการจดัวงจะใชเ้ป็นการออกแสดงแบบเตม็
วง ใชเ้วลาแสดงรวมประมาณ 30 นาท ี– 2 ชัว่โมง   
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 1.8 การสืบทอด และการประชาสมัพนัธว์งดนตรีนาเซบรวมสมยั่  คณะเบบีอ้าราเบีย 
 การสืบทอดวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบีอ้าราเบีย่  
 วงดนตนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี เป็นวงดนตรทีีก่่อตัง้ขึน้มายาวนานกวา่ 40 ปี มี
สมาชกิหมุนเวยีนเขา้มาร่วมกบัคณะมากกว่า 100 ชวีติ แต่ด้วยเหตุผลบางประการทําใหส้มาชกิ
หลายต่อหลายคนตอ้งแยกยา้ยกนัออกไปประกอบอาชพี คงเหลอืแต่สมาชกิหลกัไมก่ีค่นซึง่สว่นใหญ่
กเ็ป็นสมาชกิรุ่นแรกๆ ตัง้แต่สมยัก่อตัง้วงขึน้มา ซึง่ตลอดระยะเวลากว่า 4 ทศวรรษทีผ่า่นมาน้ี การ
สบืต่อดนตรนีาเซบร่วมสมยัของคณะเบบี้  อาราเบยียงัคงรูปแบบเดมิเหมอืนเมื่อครัง้สมยัก่อตัง้วง 
กล่าวคอื ในส่วนของดนตร ีและคํารอ้งเป็นการฟงเอาจากต้นฉบบัแล้วฝึกซ้อมตาม โดยใชว้ธิกีารั

จดจําทลีะท่อนแล้วทําซํ้าจนแมน่ยํา แต่ถงึกระนัน้ในสว่นของคํารอ้งพบวา่คอ่นขา้งมคีวามผดิเพีย้
จากต้นฉบบั แมว้่าจะทําการแกะคํารอ้งนํามาฝึกซอ้มอย่างดแีลว้ ในแต่ละรอบการแสดงเองทีร่อ้งก็
อาจไม่เหมอืนกนัทัง้หมดอกีดว้ย เน่ืองจากกว่าเพลงสว่นใหญ่ไมใ่ช่ภาษาไทย อกีทัง้ยงัเป็นการซอ้ม
เอาแบบปากเปล่าไม่ได้มกีารบนัทกึคํารอ้งเป็นกจิจะลกัษณะ และถึงแมจ้ะมกีารบนัทกึบ้างก็เป็น
เพยีงขอ้ความสัน้ๆ เพือ่ใชก้นัลมืเพยีงเทา่นัน้  
  ในสว่นของทาํนองหลกันัน้มคีวามใกลเ้คยีงกบัตน้ฉบบั แต่มกีารปรบัปรงุรปูแบบแนวดนตรี
อยูม่าก เน่ืองจากว่าเพลงทีนํ่ามาบรรเลงเป็นเพลงเก่าอายุกว่า 20 – 40 ปี จงึตอ้งปรบัเปลีย่นแนว
ทํานองเพื่อใหเ้หมาะสมกบัเครื่องดนตรทีี่ใช ้และมคีวามทนัสมยัมากขึน้ ถงึแมว้่าแนวทํานองจะมี
โอกาสผิดพลาดได้น้อยกว่าคําร้อง เน่ืองจากว่าระดบัเสียงตัวโน้ตมีเพียงอยู่ไม่กี่เสียง จากการ
ปรับปรุงแนวดนตรีในแต่ละครัง้ นักดนตรีใช้การจดจําทํานองแทนการบันทึกโน้ต และจาก
ความสามารถของนักดนตรีที่เพิ่มขึ้นตลอดเวลาที่ผ่านมา จึงมกัมีการด้นสดอยู่เสมอทําให้แนว
ทาํนองมกีารเปลีย่นแปลงอยูต่ลอดเวลา      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 77 กลุ่มนกัรอ้งลกูคูว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี กาํลงัฝึกซอ้มทา่เตน้ 
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 การสบืทอดดนตรนีาเซบร่วมสมยั ของคณะเบบี้อาราเบยี ยงัคงกล่าวแยกย่อยไปไดอ้กี 2 
ทาง คอื  การสบืต่อภายในคณะเบบีอ้าราเบยีเองดงัรายละเอยีดทีก่ล่าวไวแ้ลว้ขา้งตน้ และการสบืต่อ
ออกสู่ภายนอกคณะ ซึง่การสบืต่อสู่ภายนอกน้ีเกดิขึน้จากสมาชกิวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั ทีเ่คยอยู่
ร่วมกบัคณะเบบี้อาราเบยีบางส่วนไดแ้ยกยา้ยออกไปตัง้คณะเป็นของตวัเอง โดยใชว้ธิกีาร “ครูพกั
ลกัจํา” จดจําเอารูปแบบต่างๆ ของคณะเบบี้อาราเบยีไปใช ้และปรบัปรุงเปลี่ยนแปลงใหเ้ขา้กบัวง
ดนตรใีหมข่องตนเอง ยกตวัอยา่งเช่น นาย ก แยกไปตัง้คณะดนตรนีาเซบรว่มสมยัขึน้มาใหม ่แต่ใน
วงไม่มคีนเล่นแอคคอร์เดยีนเป็นก็ตดัออกไปไม่จําเป็นต้องใช้ และเอาโน้ตของแอคคอร์เดยีนให้
คยีบ์อรด์ไฟฟาชว่ยเล่นแทน เป็นตน้  ้  
   
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 78 นกัดนตรวีงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี กาํลงัฝึกซอ้มดนตร ี
 
  จงึอาจกล่าวไดว้่าการสบืทอดดนตรนีาเซบรว่มสมยั ของคณะเบบีอ้าราเบยี เป็นการสบืต่อ
วฒันธรรมดว้ยรปูแบบ “มขุปาฐะ” กค็งไมผ่ดินกัเน่ืองจากวา่เป็นการสบืทอดอยา่งปากเปล่า และไมม่ี
การบนัทกึคําร้อง ทํานอง กระทัง่รูปแบบการจดัวง หรอืเครื่องดนตรทีี่ใช้เป็นลายลกัษณ์อกัษรที่
ชดัเจนตายตวั จงึสามารถเปลีย่นแปลงแกไ้ขใหเ้ขา้กบัสถานการณ์ไดต้ลอดเวลา และถงึแมว้า่สมาชกิ
ในคณะเป็นผู้ที่ต้องประกอบอาชีพอื่นๆ เวลาในการฝึกซ้อมมน้ีอยทําให้โอกาสในสบืทอดให้กบั
เยาวชนรุ่นหลงัมไีม่มาก แต่ก็พบว่าปจจุบนัน้ีสมาชกิในคณะเบบี้อาราเบยีบางคนเริม่มกีารส่งต่อั

ดนตรปีระเภทน้ีจากรุ่นสู่รุ่นใหค้นในครอบครวับา้งแลว้ในลกัษณะเป็นงานอดเิรกใหก้บัลูกหลานใน
ครอบครวั 
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  การประชาสมัพนัธ ์และการเผยแพร่ผลงานวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบี้่  
 อาราเบีย 
 ในช่วงยุคทองของดนตรอีาหรบั-มาเลย ์ราวปี พ.ศ. 2520 – พ.ศ. 2535 วงดนตรนีาเซบ
ร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี นับว่ามชีื่อเสยีงเป็นทีรู่จ้กัอย่างมาก การประชาสมัพนัธ์การแสดงของ
คณะอาจกล่าวไดว้่าแทบไมม่คีวามจาํเป็นตอ้งจดัการกนัเองเน่ืองจากว่าผูว้่าจา้งจะเป็นธุระจดัการใน
การประชาสมัพนัธ์ให ้อกีทัง้ผูท้ี่นิยมชมชอบในผลงานของคณะเบบี้อาราเบยีกจ็ะคอยตดิตาม สบื
ถาม สอบถามกนัเองอยู่อย่างเสมอว่าจะมกีารออกแสดงที่ไหน เมื่อไหร่ แต่หลงัจากปี พ.ศ. 2540 
เป็นต้นมาที่ดนตรอีาหรบั-มาเลย์เริม่เสื่อมความนิยมลง คณะเบบี้อาราเบียต้องปรบัตัวโดยการ
ประชาสมัพนัธก์ารแสดงกนัเองมากขึน้ ในชว่งก่อนปี พ.ศ.2554 ทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี้
อาราเบยีจะไดร้บัการถ่ายทอดเรือ่งราวผา่นทางภาพยนตรส์ารคด ีเรื่อง Baby Arabia จากการกํากบั
ของคุณก้อง ฤทธดิ ีคุณภาณุ อาร ีและ์ คุณกวนิีพนธ์ เกตุประสทิธ ิโดยทุนสนับสนุนจากกระทรวง์
วฒันธรรม การประชาสมัพนัธ์ผลงาน และการแสดงของคณะเบบี้อาราเบยีค่อนขา้งอยู่ในวงจํากดั
โดยอาศยัการบอกเล่าต่อกนัปากต่อปากในหมูส่มาชกิของคณะไปสูบ่รรดาเพื่อนฝงูญาตพิีน้่อง มกีาร
ขึ้นปายผ้า ปายไวนิล หรอืแผ่นใบปลิวป้ ้ ระชาสมัพนัธ์ที่ทํากนัเองอย่างง่ายๆ บอกวนัเวลา และ
สถานที่ที่จะทําการแสดง รวมถึงมกีารใชร้ถประกาศประชาสมัพนัธ์บ้างซึ่งก็ไม่บ่อยนัก ทําใหก้าร
ประชาสมัพนัธไ์มม่ปีระสทิธภิาพมากเทา่ทีค่วร 
    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 79 วงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ในรายการศลิปสโมสร์  
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  ภายหลงัจากทีภ่าพยนตรส์ารคดขีองคณะเบบี้อาราเบยีไดร้บัการเผยแพร่ในงานเทศกาล
ภาพยนตร ์ณ เมอืงปซูาน ประเทศเกาหลใีต ้ทําใหห้ลายภาคส่วนไดร้บัรูถ้งึการมอียู่ของวฒันธรรม
ทางดนตรขีองชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานครซึ่งไม่เป็นที่รู้จกัมากนักสําหรบับุคคลภายนอก 
ถึงแมว้่าวฒันธรรมดนตรน้ีีจะอยู่ในเมอืงหลวงมายาวนานหลายทศวรรษแล้วก็ตามท ีซึ่งหลงัจาก
เหตุการณ์น้ีทําใหว้งดนตรนีาเซบรว่มสมยั  คณะเบบีอ้าราเบยี ไดก้ลบัมาเป็นทีก่ล่าวถงึอกีครัง้หน่ึง 
ไมใ่ชเ่ฉพาะในหมูช่าวไทยมสุลมิทีช่ื่นชอบดนตรแีนวอาหรบั-มาเลย ์แต่ยงัรวมถงึบุคคลทัว่ไปทีไ่ดช้ม
ภาพยนตรส์ารคดชีิน้น้ีดว้ย อกีทัง้ยงัไดร้บัการสนบัสนุนจากภาคสว่นต่างๆ ทัง้รฐั และเอกชน ในการ
ประชาสมัพนัธค์ณะใหก้ลบัมาเป็นทีรู่จ้กัทัง้ในแงข่องผลงาน ซึง่เหน็ไดจ้ากการรบัเชญิใหอ้อกอากาศ
ในรายการโทรทศัน์หลายรายการ อาทเิช่น รายการดนตรกีวศีลิป รายการ์ ศลิป์-สโมสร รายการก(ล)
างเมอืง เป็นตน้ ขณะเดยีวกนัยงัเหน็ไดว้่ามกีารสนบัสนุนในการจดัทําโปสเตอรเ์พื่อประชาสมัพนัธ์
การแสดงของคณะเบบีอ้าราเบยีอยา่งเป็นทางการจากผูส้นบัสนุนอกีดว้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
ภาพประกอบ 80 ใบปิดประชาสมัพนัธก์ารแสดงของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
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  ในยคุทีส่ ือ่สงัคมออนไลน์มบีทบาทอยา่งมากในปจจุบนั วงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี้ั

อาราเบยี  กไ็ดใ้ชช้่องทางน้ีโดยเฉพาะอย่างยิง่โปรแกรมเฟซบุ๊ค (Facebook) ในการประชาสมัพนัธ์
คณะ เพิ่มช่องทางการติดต่อสื่อสารนัดหมายว่าจ้างการแสดง พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
ขา่วสารทัว่ไป ฯลฯ เน่ืองจากมคีวามสะดวกรวดเรว็ ไมต่อ้งลงทุนลงแรง รบัรูไ้ดท้ัว่ถงึตรงกนัชดัเจน 
และมคีวามผดิพลาดในการสื่อสารตํ่า นอกเหนือจากน้ีคณะเบบีอ้าราเบยียงัไดนํ้าผลงานการแสด
บางส่วนตัง้แต่อดตีจนปจจุบนัไปเผยแพร่ผ่านทางเวบ็ไซต์ยูทูบ ั (Youtube) ใหแ้ฟนเพลงไดร้บัชม
ยอ้นหลงัอกีด้วย ซึ่งอาจกล่าวไดว้่าขณะน้ีสื่อออนไลน์ได้กลายเป็นช่องทางหลกัที่วงดนตรนีาเซบ
รว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ใชใ้นการประชาสมัพนัธผ์ลงาน และ   การแสดงแทนการประชาสมัพนัธ์
ในรปูแบบอื่นๆ ไปแลว้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 81 หน้าแฟนเพจสือ่สงัคมออนไลน์เฟซบุ๊คของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบี ้
      อาราเบยี 
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  1.9 รางวลัท่ีได้รบั และผลงานเชดชเูกียรตของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั คณะเบบี้ิ ิ ่  
    อาราเบีย 
  วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี เป็นวงดนตรมีุสลมิไทยที่เก่าแก่มากที่สุดวง
หน่ึง นับตัง้แต่อดตีจนถงึปจจุบนักเ็ป็นเวลากว่า ั 4 ทศวรรษแล้วทีไ่ดช้ื่อว่าเป็นเสมอืนตวัแทนทาง
วัฒนธรรมทางดนตรีของชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพมหานคร ปริมณฑล และเขตภาคกลาง 
ตลอดเวลาทีผ่า่นมาวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี มผีลงานการแสดงมากมาย และเป็น
ทีย่อมรบัในวงกวา้งถงึความสามารถทางดา้นการแสดงดนตรทีีก่ารนัตไีดด้ว้ยถ้วยรางวลัเกยีรตยิศ
มากมาย ระหว่างช่วงปี พ.ศ.2518 – พ.ศ.2555 กว่า 300 รางวลั นอกจากน้ียงัมผีลงานเชดิชเูกยีรติ
ต่างๆ ซึ่งถงึแมไ้ม่ใช่โล่หร์างวลัใดแต่กส็รา้งความภาคภูมใิจใหก้บัสมาชกิวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั 
คณะเบบีอ้าราเบยี เป็นอยา่งสงู ดงันํามาเสนอบางสว่นเฉพาะทีส่าํคญัต่อไปน้ี 
   
 
 
 
 
   

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 82 ถว้ยรางวลัเกยีรตยิศใบแรก ในงามวงเยาวชนสะและน้อย 

 
  ในสมยัที่ดนตรนีาเซบยงัเป็นที่นิยม ชุมชนมุสลมิแต่ละแห่งจะมวีงดนตรนีาเซบเป็นของ
ตวัเอง และมกัจะจดัใหม้กีารประชนักนัอยู่เสมอ ซึง่วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ใน
อดตีสมยัใชช้ื่อวงเยาวชนสะและน้อยกส็ามารถควา้รางวลัเกยีรตยิศมาได ้หลงัจากก่อตัง้วงเพยีงไม่
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นาน ในวนัที ่22 เมษายน พ.ศ.2521 ณ มสัยดิดารุลอามนี นบัเป็นถว้ยรางวลัใบแรกในการแขง่ขนั
วงดนตรนีาเซบระดบัชุมชน 
 
   
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 83 โล่หร์างวลัแรก ในนามวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี 
 

   หลงัจากแข่งขนัไดร้บัรางวลัในระดบัชุมชนแลว้ จงึไดอ้อกแข่งขนัในระดบัทีสู่งขึน้ ซึง่เป็น
การแข่งขนัในเวททีีไ่ม่จํากดัรูปแบบดนตร ีมผีูเ้ขา้แข่งขนัมากมายจากทัว่ประเทศ ในงานมหกรรม
ดนตรนีานาชาต ิครัง้ที ่1 (อ.มนูศกัดิ)์ ซึง่จดัระหว่างวนัที ่18 – 20 มกราคม พ.ศ.2523 ณ ลานสวน
สนุกแดนเนรมติ ผลการแข่งขนัปรากฏว่าวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ไดร้บัรางวลั
ชนะเลศิ  
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 84 รางวลัต่างๆ ทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีไดร้บั 
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 นอกจากน้ีแลว้วงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยียงัมถีว้ยรางวลั และเกยีรตบิตัร
อกีมากมายทีไ่ดร้บัจากการประกวด และการแสดงทางวฒันธรรม ไม่ว่าจะในนามของคณะเบบี้ อา
ราเบยีโดยตรง หรอืในนามของคณะสาขา หรอืผูฝึ้กซอ้ม แต่เหนือสิง่อื่นใดทีท่าํใหพ้วกเขาภาคภูมใิจ
มากกว่ารางวลัใดๆที่ไดร้บั คอื การที่เรื่องราวของพวกเขาถูกถ่ายทอดออกเป็นภาพยนตรส์ารคด ี
เรื่อง BABY ARABIA ในปี พ.ศ.2554 ซึง่ไดร้บัทุนสนบัสนุน“ไทยเขม้แขง็” จากกระทรวงวฒันธรรม 
และไดร้บัการเผยแพร่ในเทศกาลภาพยนตร ์   ณ เมอืงปซูาน ประเทศเกาหลใีต ้จนนํามาสู่ชื่อเสยีง
เป็นที่รูจ้กัโดยรายการโทรทศัน์ต่างๆ ไดเ้ชญิไปสมัภาษณ์ อกีทัง้ไดร้บัเชญิใหไ้ปแสดงในเทศกาล
ดนตรนีานาชาต ิณ กรงุโตเกยีวประเทศญีป่นุ ในปี พ่ .ศ.2555  
  ที่สุดของความภาคภูมใิจอย่างหน่ึงของวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี คอื
พวกเขาไดม้สีว่นร่วมในการแสดงละครสัน้เทดิพระเกยีรตพิระบาทสมเดจ็พระเจา้อยู่หวั เรื่อง “แสง
แหง่แรงบนัดาลใจ” และเรื่อง “๙ ตามรอยบา้นของพระราชา” ทีพ่วกเขากล่าวว่านบัเป็นเกยีรตสิงูสุด
ของชวีติ    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 85 ละครสัน้เฉลมิพระเกยีรตฯิ ทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีมสีว่นรว่ม 

 
  ในปี พ.ศ.2557 หอสมุดแห่งรฐัสภาอเมรกินั สํานักงานใหญ่ กรุงวอชงิตนั ด.ี ซ.ี มคีวาม
สนใจในภาพยนตรส์ารคดเีรื่อง BABY ARABIA จงึไดท้าํหนงัสอืเพื่อขอความอนุเคราะห ์สื่อสิง่พมิพ์
ต่างๆทีเ่กีย่วขอ้งกบัวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีเพื่อจดัเกบ็สาํหรบัการศกึษาคน้ควา้ 
นบัเป็นเกยีรตปิระวตัอิกีอยา่งหน่ึงทีน่่าภาคภมูใิจ   
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ภาพประกอบ 86 หนงัสอืขอความอนุเคราะหส์ิง่พมิพจ์ากหอสมดุรฐัสภาอเมรกินั 
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2. การศึกษาดนตรีของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั่  คณะเบบีอ้าราเบีย ชมุชนสะและ 
     น้อย ออนนุช ่ 54 กรงุเทพมหานคร 
 ผูว้จิยัเลอืกศกึษาบทเพลงอาหรบั-มาเลยข์องวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี        
จาํนวน 5 เพลง ซึง่ใชป้ระกอบภาพยนตรส์ารคดเีรื่อง BABY ARABIA โดยทุนสนับสนุนกระทรวง
วฒันธรรม  ดงัรายชื่อต่อไปน้ี 1) ยาบานาอสิกนัดาเรยี 2) เบอรโ์มโฮน  3) ซอลลาตุลลอฮ ์ 4) เซอ
กาลาบุหลนั 5) คนฮาหรา่ม 
 ซึง่ในการวเิคราะหจ์ะแยกนําเสนอทลีะบทเพลงตามลําดบัขา้งตน้ออกเป็นหวัขอ้ยอ่ยต่างๆ 
ดงัน้ี 
 1.  ขอ้มลูทัว่ไปของบทเพลง 
  2. โน้ตทาํนองรอ้ง 
  3.  เน้ือรอ้ง และความหมาย 
  4.  การวเิคราะหท์าํนอง 
   4.1  ชว่งเสยีง 
   4.2  ขัน้คู ่
   4.3  ทศิทางดาํเนินทาํนอง 
   4.4  โน้ตประดบั 
  5. การวเิคราะหจ์งัหวะ 
   5.1  อตัราจงัหวะ 
    5.2  จงัหวะพเิศษ 
   5.3  ลกัษณะจงัหวะ 
  6.  การวเิคราะหเ์สยีงประสาน 
   6.1  ระบบองิกุญแจเสยีง 
   6.2  เน้ือดนตร ี
  7.  การวเิคราะหป์ระโยคเพลง 
   7.1  หน่วยยอ่ยทาํนอง 
   7.2  ประโยคเพลง 
   7.3  เทคนิคการพฒันาประโยคเพลง 
 8.  การวเิคราะหส์งัคตีลกัษณ์ 
   
 
  การวเิคราะหอ์า้งองิหลกัเกณฑต์ามแนวทางทฤษฎดีนตรตีะวนัตก โดยอาศยัเงือ่นไข และ
ศพัทเ์ฉพาะดงัแสดงในตาราง 2  
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ตาราง 2 การใชส้ญัลกัษณ์ และศพัทเ์ฉพาะในการวเิคราะหบ์ทเพลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 

 
 

เสียง และสญัลกัษณ์.ใช้แทน 
  โด C 
เร D 
ม ี E 
ฟา F 
ซอล G 
ลา A 
ท ี B 

ตาํแหนงของโน้ตในบนัไดเสียง และช่ือเรียก่  
1 โทนิก (Tonic) 
2 ซุปเปอรโ์ทนิก (Supertonic) 
3 มเีดยีน (Median) 
4 ซบัโดมนินัท ์(Subdominant) 
5 โดมนินัท ์(Doninant) 
6 ซบัมเีดยีน (Submedian) 
7 ลดีดิง้โน้ต (Ledding Note) 

เครื่องหมายแปลงเสียง และหน้าท่ี 

� แฟลต (Flat) ตํ่าลงครึง่เสยีง 
§ เนเชอรลั (Natural) ระดบัเสยีงปกต ิ

� ชารป์ (Sharp) สงูขึน้ครึง่เสยีง 
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เพลง ยาบานาอสกนัดาเรียิ  
 

1. ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง   
 ยาบานาอสิกนัดาเรยี เป็นภาษาอาหรบัแปลว่า “โอส้าวงามแห่งอเลก็ซานเดรยี” หมายถงึ 
เมอืงอเลก็ซานเดรยี (Alexandria) ซึง่อยู่ทางตอนเหนือสุดของอยีปิต ์เป็นเมอืงเก่าทีต่ดิอยู่กบัทะเล
เมดเิตอร-์  เรเนียน เดมิทเีป็นหมู่บ้านประมงเลก็ๆ เมื่อพระเจา้อเลก็ซานเดอรม์หาราชเดนิทางมา
พบ จงึใหม้กีารปรบัปรุงขยายเมอืงเป็นเมอืงหลวง และตัง้ชื่อใหค้ลอ้งจองกบัชื่อของพระองค ์เมอืงน้ี
เคยปกครองโดยชาวเมอืงอยีปิตด์ัง้เดมิแลว้ตกเป็นของกรกี-โรมนั จนกระทัง่การเขา้มายดึครองของ
ศาสนาอสิลามจากอาณาจกัรออตโตมนั ปจจุบนัเป็นเมอืงท่า และเมอืั งท่องเทีย่วทีม่ชีื่อเสยีงมากของ
ประเทศอยีปิต ์
  บทเพลงน้ีเป็นเพลงที่ไดร้บัความนิยมมานานหลายทศวรรษแล้วในภูมภิาคอาหรบัหลาย
ประเทศ มทีัง้การบรรเลงเดีย่วดว้ยเครื่องดนตรชีิน้เดยีว หรอืการบรรเลงรวมวงร่วมกบัการขบัรอ้ง 
โดยสนันิษฐานว่ามทีีม่าจากทํานองเพลงพืน้เมอืงซึง่ถูกประพนัธข์ึน้ในช่วงปลายยุคทีอ่าณาจกัรเตริ์
กออตโตมนัยงัดาํรงอยู ่ในปจจุบนัทาํนองเพลงดัง้เดมิไดถู้กดดัแปลงไปบา้งเลก็น้อย มกีารเรยีบเรยีงั

แนวดนตรใีหมเ่พื่อใชใ้นการบรรเลงร่วมกบัการขบัรอ้งซึง่คํารอ้งถูกประพนัธข์ึน้ในภายหลงั ภาษาที่
ถูกใช้ในการร้องเพลงน้ีแล้วได้รบัความนิยม คอื ภาษาตุรกี และภาษาอาหรบัพื้นเมอืงที่เรยีกว่า 
“ภาษาอาม” โดยเน้ือหาของเน้ือร้องในทัง้สองภาษานัน้มเีน้ือหาเดยีวกนั พบเพลงน้ีถูกร้อง และ
บรรเลงโดยทัว่ไปในหมูผู่นิ้ยมดนตรแีนวอาหรบั-มาเลยท์ัง้ในไทย และต่างประเทศ 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียนัน้ ได้รบัเอาเพลงน้ีมาบรรเลงโดย
ดดัแปลงจากเพลง Banat Iskandaria ขบัรอ้งโดย Muhammed El-Bakkar ศลิปินชาวเลบานอน ใช้
เน้ือรอ้งภาษาอาหรบัที่มอียู่ก่อนตามต้นฉบบัมาทัง้หมดโดยไม่มกีารเปลี่ยนแปลงคํารอ้งใดๆ แต่มี
การเปลีย่นแปลงดนตรใีนลกัษณะของการเพิม่เตมิตอนเกริน่นํา (Introduction) ก่อนเขา้เน้ือรอ้ง การ
เพิม่จุดรอ้งลูกคู่ในท่อนสรอ้ยเพลง (Chorus) เชื่อมระหว่างเน้ือรอ้งในแต่ละท่อน และการเพิม่ตอน
บรรเลงเดีย่ว (Solo Instrument) เพือ่แสดงความสามารถของผูบ้รรเลงในคณะ  
  เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยีน้ีเป็นเพลงที่วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ใช้
บรรเลงในหลากหลายโอกาส เช่น งานเลีย้งฉลองมงคลสมรส (วาลมีะห)์ งานระดมทุนการกุศล หรอื
งานแสดงเทศกาลศลิปวฒันธรรมต่างๆ และไดร้บัความนิยมจากอย่างสงู เน่ืองจากผูฟ้งสามารถรบัั

อรรถรสความไพเราะในท่วงทํานองที่มกีลิ่นอายของความเป็นเติร์กออตโตมนั กบัคําร้องภาษา
อาหรบัทีม่คีวามทุม้ลกึของเน้ือเสยีงสอดประสานกนัอยา่งยอดเยีย่ม ผสมกบัการเรยีบเรยีงดนตรใีหม่
ที่เพิ่มกลุ่มเครื่องประกอบจงัหวะเข้าไปสร้างสีสนั แม้ว่าเน้ือร้องจะจดจําได้ไม่ง่ายนัก แต่ด้วย
ท่วงทํานองเพลงทีซ่ํ้ามาซํ้าไป เพลงนี้จงึอยูใ่นล ําดบัตน้ๆ ของผูน้ิยมฟงแนวเพลงอาหรบัั -มาเลยม์า
โดยตลอด ถงึแมอ้าจไมเ่ขา้ใจความหมายของเพลงแมแ้ต่น้อยเลยกต็าม 
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2. โน้ตทาํนองรอ้ง 
ยาบานาอสกนัดาเรียิ  
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3. เน้ือรอ้ง และความหมาย 
 3.1 เน้ือร้อง 
  (ทอ่นที ่1) ยาบานาตสิกนัดารยีา อซับกุีลฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
      ยาบาอลับวิดาบาตสิมงิ กุลลุมมนิฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
 (ทอ่นสรอ้ย)  ยาบานาตสิกนัดารยีา อซับกุีลฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
      ยาบาอลับวิดาบาตสิมงิ กุลลุมมนิฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
  (ทอ่นที ่2) วสิดอูาลยัยา  ยานุรอลิยัยา  ตสิยาบาอาซยีา 
      ยาบานาตสิกนัดารยีา ยาบานาตสิกนัดารยีา 
  (ทอ่นสรอ้ย)  ยาบานาตสิกนัดารยีา อซับกุีลฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
      ยาบาอลับวิดาบาตสิมงิ กุลลุมมนิฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
  (ทอ่นที ่3) อยูลัลเิราะหย์าบรูซาอดิด ูวลัลอซาลามา (ซํ้าประโยค)  
      ยาบาดาออิะหล์าอะหล์ ิฮตัตาลลิกามา (ซํ้าประโยค)   
  (ทอ่นสรอ้ย)  ยาบานาตสิกนัดารยีา อซับกุีลฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
      ยาบาอลับวิดาบาตสิมงิ กุลลุมมนิฆอรอม (ซํ้าประโยค) 
 
  3.2 คาํแปล  
  ยาบานาตสิกนัดารยีา = โอ…้สาวงามแหง่อเลก็ซานเดรยี  
  อซับกุีลฆอรอม = ไมด่เีลยทีฉ่นัตกหลุมรกัเธอ 
  ยาบาอลับวิดาบาตสิมงิ = โอ.้..มนัทาํใหก้ายใจของฉนัแหลกสลาย  
  กุลลุมมนิฆอรอม = ไปดว้ยความหลงใหล 
  วสิดอูาลยัยา = ตอบฉนัมาซ ิ 
  ยานุรอลิยัยา = โอ.้..แสงสวา่งแพรวพราวในดวงตา 
  ตสิยาบาอาซยีา = เธอชา่งใจรา้ย 
  อยูลัลเิราะหย์าบรูซาอดิด ู= แต่แลว้เธอกจ็ากไปยงัทา่เรอื  
  วลัลอซาลามา = และกล่าววา่ยนิดทีีเ่ราไดพ้บกนั 
  ยาบาดาออิะหล์าอะหล์ ิ= โอ.้..ฉนัเองกย็งัอยูก่บัคาํมัน่สญัญา  
  ฮตัตาลลิกามา = จนคํ่าคนืนัน้ไดผ้า่นไป 

 
4. การวเคราะหท์าํนองิ  
  4.1 ชวงเสียง ่ (Range): จากตวัอยา่งที ่4.1 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี ระดบัเสยีงตํ่าสดุที
พบ คอืโน้ต F# ในช่องทีห่น่ึงของบรรทดัหา้เสน้ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และระดบัเสยีงสงูสุดทีพ่บ 
คอื โน้ต G§ เหนือเสน้บรรทดัที ่5 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ทําใหม้รีะยะห่าง
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ระหว่างช่วงเสยีงเป็น    ขัน้คู่ 9 ไมเนอร ์หรอืเท่ากบั 1 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 2 ไมเนอร ์โดยมรีะยะ
ชว่งเสยีงกลาง หรอืระดบัเสยีงทีถู่กใชบ้่อยครัง้ระหวา่งโน้ต Bb ถงึโน้ต F 

 
 
 
 
 

 
 

 

ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่4.1 ชว่งเสยีง และบรเิวณทีพ่บ 
 

 4.2 ขัน้ค ู่ (Interval): จากตวัอย่างที ่4.2 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบว่ามกีารเคลื่อน
ทาํนองแบบตามขัน้ (Conjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวั
หน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะคู่ 2 อกีทัง้ยงัหมายรวมถงึการซํ้าโน้ตดว้ย ดั
แสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม  
  อกีทัง้ยงัพบการเคลื่อนทํานองแบบขา้มขัน้ (Disjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานอง
จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะมากกว่าคู่ 2 
บา้งในบางจุด ดงัแสดงตวัอย่างในกรอบเสน้ประ แต่กเ็ป็นการกระโดดขา้มขัน้เพยีงชัว่ขณะเท่านัน้ 
โดยไมท่าํใหท้าํนองโดยรวมของทัง้เพลงเสยีรปูแบบการเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้แต่อยา่งใด  
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ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่4.2 ขัน้คู ่และการเคลื่อนทาํนอง 
 
  4.3 ทศทางดาํเนนทาํนอง ิ ิ (Direction): จากตวัอยา่งที ่4.3 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี 
พบว่ามทีํานองทศิทางคงที่ คอื ไม่มทีศิทางชดัเจนว่าขึน้หรอืลง หรอือกีนัยหน่ึง คอื ทํานองมกีาร
เคลื่อนที่ขึน้ลงตลอดเวลาในช่วงเสยีงแคบๆ ดงัแสดงในกรอบสี่เหลี่ยม เช่น ท่อนที่ 1 จะเหน็ว่ามี
ทํานองสาํคญั 2 ส่วนทีเ่คลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต D และโน้ต G เหมอืนเป็นการขยายส่วนโน้ตเพื่อ
กลบัมาหาเสยีงเดมิอกีครัง้เทา่นัน้ 
  อกีทัง้พบวา่มทีาํนองทศิทางเคลื่อนทีล่ง ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ เชน่ ทอ่นที ่2 จะเหน็วา่
ทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีล่งจากโน้ต D ไปหาโน้ต G ทลีะขัน้อยา่งชดัเจน 
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ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่4.3 ทศิทางดาํเนินทาํนอง 

 
 4.4 โน้ตประดบั (Ornamental): จากตวัอยา่งที ่4.4 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบว่ามี
การประดบัโน้ตดว้ย “การเอือ้นเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคําพยางคเ์ดยีวดว้ยสองเสยีง” ดงัแสดงใน
กรอบสีเ่หลี่ยม และพบว่าม ี“การผนัเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคําพยางคเ์ดยีวมากกว่าสองเสยีงขึน้
ไป” ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
  อกีทัง้ยงัพบการเอื้อนเสยีงแบบพเิศษเฉพาะในท่อนที่ 2 ที่ใช้เวลาการเอื้อนเพยีงเสี้ยว
จงัหวะ ซึง่อาจเทยีบไดก้บัการใชโ้น้ตสะบดั (Grace Note) ในทางดนตรตีะวนัตก 



 
 

151 

 

 
ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่4.4 โน้ตประดบั 

 
5. การวเคราะหจ์งัหวะิ  
  5.1 อตัราจงัหวะ (Tempo): จากจากตวัอยา่งที ่5.1 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบว่ามี
อตัราจงัหวะ 4/4 ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลี่ยม มคีวามเรว็เท่ากบั 88 จงัหวะเคาะ/นาท ีดงัแสดงใน
กรอบเสน้ประ ซึง่เทยีบไดก้บัอตัรา Andante (จงัหวะชา้ปานกลาง เทา่จงัหวะฝีเทา้คนเดนิ) 
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ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่5.1 อตัราจงัหวะ 
 

  5.2 จงัหวะพเศิ ษ (Uncommon Rhythmic): จากตวัอยา่งที ่5.2 เพลงยาบานาอสิกนัดา
เรยี พบว่ามกีารใช้จงัหวะขดั (Syncopation) ซึ่งเป็นเทคนิคที่ทําให้ทํานองเพลงมคีวามน่าสนใจ
ยิง่ขึน้ การใชจ้งัหวะขดัจะทําใหเ้กดิการเน้นบนจงัหวะเบาทําใหจ้งัหวะนัน้กลบัมคีวามสําคญัขึน้มา 
ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 
  อกีทัง้พบการใชจ้งัหวะยก (Anacrusis) ซึ่งก็คอื จงัหวะที่เกดิขึน้ต้นประโยค เป็นโน้ตตวั
แรก หรอืกลุ่มแรกของประโยคทีไ่ม่ไดเ้ริม่บนจงัหวะแรกของหอ้ง ดงันัน้จงัหวะยกจงึเป็นจงัหวะเบา
เหมอืนเป็นการเตรยีมเขา้สู่โน้ตบนจงัหวะที่หนักกว่า และมกัมคีวามสําคญักว่า ทํานองที่เริม่ต้นที่
จงัหวะยกนัน้จะใหค้วามรูส้กึทีส่บายมากกวา่ทาํนองทีเ่ริม่ตน้ทีจ่งัหวะตก ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
 

 

ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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  5.3 ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm): จากตวัอยา่งที ่5.3 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบว่ามี
ลกัษณะจงัหวะทีใ่ชท้ัง้หมด 9 รูปแบบ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลี่ยม และลกัษณะจงัหวะทีถู่กใชซ้ํ้าจ
แสดงในกรอบเสน้ประ 

 

 
ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่5.3 ลกัษณะจงัหวะ 
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6. การวเคราะหเ์สียงประสานิ  
  6.1 ระบบองกญุแจเสียง ิ (Tonality): จากตวัอย่างที ่6.1 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี 
เน่ืองจากกุญแจเสียงท่อนแรกของเพลงสามารถถือว่าเป็นกุญแจเสียงหลักของเพลงได้ อีกทัง้
เครื่องหมายประจาํ   กุญแจเสยีง (Key Signature) ยงัสามารถใชร้ะบุกุญแจเสยีง (Key) ไดเ้ช่นกนั 
เพลงน้ีตดิเครื่องหมายแฟลต (Flat ; b) 2 ตําแหน่ง ซึง่มคีวามเป็นไปไดท้ีเ่พลงอาจอยูใ่นกุญแจเสยีง 
Bb เมเจอร ์ประกอบดว้ยโน้ต Bb C D Eb F G A หรอือยูใ่นกุญแจเสยีง G ไมเนอร ์ประกอบดว้ย
โน้ต G A Bb C D Eb F(#) ทีเ่ป็นกุญแจเสยีงเครอืญาต ิ (Relative Key) เน่ืองจากใชเ้ครื่องหมาย
ประจาํกุญแจเสยีงเดยีวกนั 
  เมื่อพจิารณาพบว่า เมื่อพจิารณาพบวา่ มกีารใหค้วามสาํคญักบัโน้ต G ซึง่ใชเ้ปิดประโยค
เพลง และปิดประโยคเพลง อกีทัง้ยงัมโีน้ต D ปรากฏบ่อยครัง้ในจงัหวะสาํคญั ซึง่ทําใหว้เิคราะหไ์ด้
วา่โน้ต G ทาํหน้าทีเ่ป็น โทนิก (Tonic) โดยมโีน้ต D ทาํหน้าทีเ่ป็นโดมนินัท ์(Dominant) ดงัแสดงใน
กรอบสีเ่หลีย่ม ประกอบกบัมโีน้ต F# ปรากฏเป็นลดีดิง้โน้ต (Leading Note) เกลาไปหาโน้ต G ดงั
แสดงในกรอบเสน้ประ จงึสามารถสรปุไดว้า่เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยีอยูใ่นกุญแจเสยีง G ไมเนอร ์

 
ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่6.1 ระบบองิกุญแจเสยีง 

 
  6.2 เน้ือดนตรี (Texture): เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี จดัเป็นดนตรแีนวเดียว 
(Monophony)   เป็นดนตรทีีม่ทีํานองเดยีว เน่ืองจากในการวเิคราะหเ์ฉพาะโน้ตทางรอ้งพบว่า ใน
ทอ่นสรอ้ยทีโ่ดยปกตมิลีกูคูร่อ้งรบัใชโ้น้ตระดบัเสยีงเดยีวกนัไมพ่บการรอ้งประสานเสยีงแต่อยา่งใด 
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7. การวเคราะหป์ระโยคเพลงิ  
 7.1 หนวยยอยทาํนอง ่ ่ (Melodic Unit): จากตวัอยา่งที ่7.1 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี 
พบว่ามหีน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ซึ่งเป็นหน่วยเล็กที่สุดของทํานองที่ปรากฏชดัเจนหลายจุด 
และมคีวามสาํคญัในการผกูแต่ละทาํนองเขา้ดว้ยกนัในรปูแบบทีเ่หมอืนกนั หรอืทาํนองยอ่ยเอกอาจ
แปรเปลีย่นไปเลก็น้อยแต่ยงัคงแนวคดิเดมิ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม  
  อีกทัง้ยงัพบหน่วยย่อยทํานองรอง (Figure) ที่มีการขึ้นลงของทํานอง รวมถึงลกัษณะ
จงัหวะทีน่่าสนใจ แต่มคีวามสาํคญัเพยีงชัว่ขณะเทา่นัน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 

ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่7.1 หน่วยยอ่ยทาํนอง) 
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  7.2 ประโยคเพลง (Phrase): จากตวัอย่างที ่7.2 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบว่ามี
ประโยคเพลงทีม่คีวามสมัพนัธก์นัเป็นประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) เน่ืองจาก
มทีํานองคล้ายกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้งเหมอืนกนั หรอืทํานองมคีวามยาวเท่ากนั ดงัแสดง
ประโยคถามในกรอบสีเ่หลีย่ม และแสดงประโยคตอบในกรอบเสน้ประ   
   ประโยคใหญ่ (Period) คอื ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลกัษณะประโยคถาม – 
ตอบ       แต่วรรคตอน (Cadence) ของประโยคหลงัต้องมน้ํีาหนกัมากกวา่ประโยคแรก บางครั ้
ประโยคทัง้สองอาจเหมอืนกนัโดยตลอด และต่างกนัทีโ่น้ตตวัสดุทา้ยเทา่นัน้ ดงัแสดงในวงเลบ็ปีกกา   

 

ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่7.2 ประโยคเพลง 
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  7.3 เทคนคการพฒันาประโยคเพลง ิ (Phrasing Development): จากตวัอย่างที ่7.3          
เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี พบใชก้ารซํ้า (Repetition) ซึ่งเป็นเทคนิคพืน้ฐานทีช่่วยยํ้าความคดิสาํคญั
และช่วยยดืความยาวของบทเพลง การซํ้าอาจเป็นการซํ้าบางสว่น ซํ้าทนัท ีหรอืซ้ําในภายหลงั ดงั
ในกรอบสีเ่หลีย่ม 
  อกีทัง้ยงัพบการใชห้ว้งลําดบัทาํนอง (Sequence) คอื เทคนิคการซํ้าทนัทแีต่ต่างระดบัเสยีง
ซึ่งทําให้ประโยคยาวขึ้น และทําให้เพลงดําเนินไปโดยไม่ต้องใช้วตัถุดิบใหม่ ดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ 
 

 
 

 ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่7.3 เทคนิคการพฒันาประโยคเพลง 
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8. การวเคราะหส์งัคีตลกัษณ์ิ  
 รปูแบบสงัคีตลกัษณ์ (Musical Form): จากตวัอยา่งที ่8 เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี 
ประกอบไปดว้ยเน้ือรอ้ง 3 ทอ่นหลกั และทอ่นสรอ้ย กาํหนดใหใ้ชส้ญัลกัษณ์ต่างๆแทน ดงัน้ี 
 

ทอนท่ี ่ 1 แทนด้วย A 
 

 
ทอนท่ี ่ 2 แทนด้วย B 
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ทอนท่ี ่ 3 แทนด้วย A 

 

 
ทอนสร้อย แทนด้วย ่ A 

 
ยาบานาอสิกนัดาเรยี: ตวัอยา่งที ่8 สงัคตีลกัษณ์ 
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 จากโน้ตทาํนองรอ้งจะไดโ้ครงสรา้งของบทเพลง ดงัน้ี  
 

[ ทอน ่ 1 (ทอนสร้อย่ ) / ทอน ่ 2 (ท่อนสร้อย) /  ทอน ่ 3 (ทอนสร้อย่ ) ] 
 
  ซึง่ในทอ่นที ่1 ทอ่นที ่3 และท่อนสรอ้ย หากพจิารณาแลว้จะเหน็ว่ามโีครงสรา้งทัง้ลกัษณะ
จงัหวะ และระดบัเสยีงเหมอืนกนัทัง้หมด จงึสรุปโครงสรา้งน้ีแทนดว้ยตอน [A] ในสว่นของท่อนที ่2 
ทีม่ลีกัษณะจงัหวะ และระดบัเสยีงแตกต่างออกไปจากท่อนอื่นๆ แทนโครงสรา้งน้ีดว้ยตอน [B] เมื่อ
นํามาจดัเรยีงโครงสรา้งตามแนวทางโครงสรา้งขา้งตน้จะไดด้งัน้ี 
 

[ A  A / B A / A A ] หรือ [ A / B / A' ] 
 

  เมื่อพจิารณาจากโครงสรา้งดงักล่าวจงึสามารถสรุปได้ว่าเพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี ใช้
สงัคตีลกัษณ์สามตอน (Ternary Form) หรอืสงัคตีลกัษณ์เอบเีอ (ABA Form) ซึง่เป็นรปูแบบการ
ประพนัธท์ีไ่ดร้บัความนิยมมากจนถงึปจจุบนั เน่ืองจากเป็นโครงสรา้งทีเ่รยีบงา่ย และสามารถเสนอั

ทัง้ความแตกต่างหลากหลาย และความเป็นหน่ึงเดยีวของเพลงไดอ้ยา่งสมบูรณ์โดยเฉพาะบทเพลง
ทีไ่มย่าวนกั รวมถงึเพลงรอ้งซึง่มกัพบวา่นิยมใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์น้ี 
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เพลง เบอรโ์มโฮน 
 

1. ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 
 เบอรโ์มโฮน เป็นภาษามลายู แปลว่า “การวงิวอน” วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี ้   
อาราเบยี เรยีกชื่อเพลงน้ีจากคาํรอ้งประโยคแรกของบทเพลง เน่ืองจากว่าไดป้รบัเปลีย่นแนวดนตรี
เป็นของตวัเองแลว้จากเดมิบทเพลงน้ีมชีื่อวา่ “ดเิกร ์ปตุเตอร”ี หรอืทีแ่ปลวา่ “ลเิกเจา้หญงิ”  
  บทเพลงน้ีเป็นทีนิ่ยมมากวา่ 2 ทศวรรษแลว้ในประเทศมาเลเซยี บรไูน อนิโดนีเซยี รวมถงึ
ประเทศไทย มกัถูกใชเ้ล่นประกอบการแสดงลเิกฮลูขูองชาวไทยมสุลมิในภาคใต ้และใชป้ระกอบการ
เล่นลเิกบารตัของมาเลเซยี เน่ืองจากมทีํานองสนุกสนานมาก และเป็นเพลงพื้นบ้านร่วมสมยัที่มี
ชื่อเสยีง ทีนํ่าเอาเครือ่งดนตรปีระจาํชาตมิาเลเซยีมาเล่นผสมผสานกบัจงัหวะดนตรสีมยัใหมไ่ดอ้ยา่ง
ลงตวั เพลงน้ีจงึเป็นทีรู่จ้กัในอกีชื่อวา่ “Malaysian Dance” 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียนัน้ ได้รบัเอาเพลงน้ีมาบรรเลงโดย
ดดัแปลงจากเพลง Dikir Puteri ขบัรอ้งโดย Noraniza Idris ศลิปินชาวมาเลเซยี ใชเ้น้ือรอ้งภาษา
มาเลยท์ี่มอียู่ก่อนตามต้นฉบบัมาทัง้หมดโดยไม่มกีารเปลี่ยนแปลงคํารอ้งใดๆ แต่เน่ืองจากว่าเป็น
การรอ้งตามที่ได้ยนิจงึทําใหค้ําร้องผดิเพี้ยนไปมาก มกีารเปลี่ยนแปลงดนตรใีนลกัษณะของการ
เพิ่มเติมตอนเกริ่นนํา (Introduction) ก่อนเข้าเน้ือร้อง การเพิ่มจุดร้องลูกคู่ในท่อนสร้อยเพลง 
(Chorus) เชื่อมระหว่างเน้ือรอ้งในแต่ละท่อน และการเพิม่ตอนบรรเลงเดีย่ว (Solo Instrument) เพื่อ
แสดงความสามารถของผูบ้รรเลงในคณะ  
  เพลงเบอรโ์มโฮนน้ีเป็นเพลงที่วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ใชบ้รรเลงใน
หลากหลายโอกาส เช่น งานเลีย้งฉลองมงคลสมรส (วาลมีะห)์ งานระดมทุนการกุศล หรอืงานแสดง
เทศกาลศลิปวฒันธรรม โดยเฉพาะงานเทศกาลท่องเทีย่ว และสนิคา้ชายแดนใต้ จะไดร้บัความชื่น
ชอบจากผูม้าร่วมงานเป็นอย่างมาก เน่ืองจากผูฟ้งสามารถสมัผสัได้ถึงบรรยากาศของวฒันธรรมั

ชายแดนภาคใต้ไดอ้ย่างชดัเจน แมว้่าเน้ือรอ้งจะจดจําไดย้าก แต่ดว้ยท่วงทํานองเพลงที่ครืน้เครง 
และจงัหวะเครื่องกระทบที่สนุกสนานเรา้ใจ เพลงน้ีจงึเป็นที่นิยมของผูฟ้งเพลงแนวอาั หรบั-มาเลย ์
และเป็นทีช่ื่นชอบของบุคคลทัว่ไปทีเ่คยไดร้บัฟง ถงึแมอ้าจไมเ่ขา้ใจความหมายของเพลงแมแ้ต่น้อยั

เลยกต็าม  
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 2. โน้ตทาํนองรอ้ง 
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3. เน้ือรอ้ง และความหมาย 
 3.1  เน้ือร้อง 
   
  (ทอ่นที ่1)  เบอรโ์มโฮนซมับะห ์ซมับะหเ์บริฮายตั  ฮายตัเบริอาซลั กายางนัปรุ ี
    ฮมุบาปเูตอร ีอมิบสัเปอรมัปต ั   ตูรนุเบอมาลนั เซอราตาเนอร ี
  (ทอ่นสรอ้ย)    เบอรโ์มโฮนซมับะห ์ซมับะหเ์บริฮายตั  ฮายตัเบริอาซลั กายางนัปรุ ี
    ฮมุบาปเูตอร ีอมิบสัเปอรมัปต ั   ตูรนุเบอมาลนั เซอราตาเนอร ี
 (ทอ่นที ่2)   ซุงโฆหเ์ตรงินั บกูนัอฆีาวนั  อนัตนัเบอตฆีาห ์ซาฮตุตาฮตูนั 
     ซอีานะมดูา ปนดงัปนดาอนั ั ั   ตูจาเมอลารงั ดาลมัเซมิยมุมนั 
 (ทอ่นที ่3)  มาลมัเมองมิเปง เตอรงัจาฮายา  รยีาเซอกมัปง อาซคิเบริเซนิดา 
    วาเลาปนุดาตงั บายงับายางนั   ดรีเีมอมนัดงั จนิตาเปอเตอมนั 
  (ทอ่นสรอ้ย)    เบอรโ์มโฮนซมับะห ์ซมับะหเ์บริฮายตั  ฮายตัเบริอาซลั กายางนัปรุ ี
    ฮมุบาปเูตอร ีอมิบสัเปอรมัปต ั   ตูรนุเบอมาลนั เซอราตาเนอร ี
 (ทอ่นที ่4)   ซาตูรมุปนุเบอซาตูละหก์าตา  ดวูาฮาตเีบอปาดลูะหย์วีา 
    ตคีะเตอมเูซอตยีาเมอมงัก ู  ฮมัปาบลูาซดูะหเ์บอซมัปลุซาต ู
  (ทอ่นที ่5)  มารอีาเดะ มารอีาบงั (x2)      เกอซลัเบอซรัตูวามดูา (x2) 
    มารซีามากาชซิายงั (x2)       โมฆาฮดุีบกนับาฮายา (x2) 
  (ทอ่นที ่6) วาเลายาอ ูวาเลาเตอกตั (x2)      ซามาซามามวูาฟากนั (x2)      
    ดาตงัฮานยาเซอเมนิตารา     เฮนิตะหอ์ซีคัลซูา     เกมิบาลเีซมิมลูา (x2)      
 (ทอ่นสรอ้ย)   เบอรโ์มโฮนซมับะห ์ซมับะหเ์บริฮายตั  ฮายตัเบริอาซลั กายางนัปรุ ี
    ฮมุบาปเูตอร ีอมิบสัเปอรมัปต ั   ตูรนุเบอมาลนั เซอราตาเนอร ี
 

*ซํ้าทอ่นที ่2 / ทอ่นที ่3 / ทอ่นสรอ้ย / ทอ่นที ่4 / ทอ่นที ่5 / ทอ่นที ่6 / ทอ่นที ่5 / ทอ่นที ่6* 
 3.2 คาํแปล 
 เบอรโ์มโฮนซมับะห ์ซมับะหเ์บริฮายตั = ขอวงิวอนบชูา บชูาอยา่งตัง้ใจ 
  ฮายตัเบริอาซลั กายางนัปรุ ี= อยากใหไ้ดไ้ป ปราสาทแดนสวรรค ์
  ฮมุบาปเูตอร ีอมิบสัเปอรมัปต ั = คนรบัใช ้เจา้หญงิ และแสงทัง้สีท่ศิ        
  ตูรนุเบอมาลนั เซอราตาเนอร ี= ต่างลงมาในชัว่ขา้มคนื ทัว่ทัง้เมอืง 
  ซุงโฆหเ์ตรงินั บกูนัอฆีาวนั = เรือ่งจรงิเล่าต่อกนัมา ไมไ่ดเ้พอ้เจอ้  
  อนัตนัเบอตฆีาห ์ซาฮตุตาฮตูนั = สากขา้วประหลาด พดูซํ้าไปซํ้ามา 
  ซอีานะมดูา ปนดงัปนดาอนัั ั  = ทัง้หนุ่มสาว ต่างมองหน้ากนั 
  ตูจาเมอลารงั ดาลมัเซมิยมุมนั = ผูเ้ฒา่ผูแ้ก่ต่างหา้ม ไมใ่หห้วัเราะ 
  มาลมัเมองมิเปง เตอรงัจาฮายา = คํ่าคนืทีม่ ีแสงสดใส 
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  รยีาเซอกมัปง อาซคิเบริเซนิดา = ทุกคนทัว่หมูบ่า้นต่างองึอล อยูใ่นความสนุกสนาน 
  วาเลาปนุดาตงั บายงับายางนั = แมบ้างคนจะมา อยูใ่นเงามดื 
  ดรีเีมอมนัดงั จนิตาเปอเตอมนั = ตวัเราตอ้งด ูขอใหเ้พื่อนดว้ย 
   ซาตูรมุปนุเบอซาตูละหก์าตา = ขอ้หน่ึงขอครอบครวัเป็นปึกแผน่ 
  ดวูาฮาตเีบอปาดลูะหย์วีา = ขอ้สองขอหวัใจจติวญิญาณผกูพนักนั 
   ตคีะเตอมเูซอตยีาเมอมงัก ู= ขอ้สามสมมตวิา่ขอใหอ้ยูร่วมกนัอยา่งซื่อสตัย ์
 ฮมัปาบลูาซดูะหเ์บอซมัปลุซาตู = ขอ้สีด่ว้ยทีผ่กูปมเดยีวแลว้ 
 มารอีาเดะ มารอีาบงั = ขอใหน้้องชาย ขอใหพ้ีช่าย 
 เกอซลัเบอซรัตูวามดูา = ทัง้เลก็ใหญ่หนุ่มแก่ 
 มารซีามากาชซิายงั = ใหแ้ขง่กนัมรีกัเดยีว 
 โมฆาฮดุีบกนับาฮายา = ทีเ่ริม่ตน้ใหม ่ขอใหม้แีต่ความยนิดเีทา่นัน้ 
 วาเลายาอ ูวาเลาเตอกตั = แมว้า่จะอยูไ่กล แมว้า่จะอยูใ่กล ้
 ซามาซามามวูาฟากนั = กข็อใหไ้ดเ้หมอืนๆกนั 
 ดาตงัฮานยาเซอเมนิตารา = มาแคช่ัว่คราวเทา่นัน้ 
 เฮนิตะหอ์ซีคัลซูา = ใครจะรูพ้รุง่น้ีมะรนืน้ี 
 เกมิบาลเีซมิมลูา = กก็ลบัมาเป็นเหมอืนเดมิ 
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4. การวเคราะหท์าํนองิ  
 4.1 ชวงเสียง ่ (Range): จากตวัอยา่งที ่4.1 เพลงเบอรโ์มโฮน ระดบัเสยีงตํ่าสดุทีพ่บ คอื
โน้ต A§ บนเสน้น้อยที ่2 ตํ่ากวา่บรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และระดบัเสยีงสงูสดุทีพ่บ
คอื โน้ต C§ ในช่องที ่3 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ทําใหม้รีะยะห่างระหว่าง
ช่วงเสยีงเท่ากบั คู่ 10 ไมเนอร ์หรอืเท่ากบั 1 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 3 ไมเนอร ์ โดยมรีะยะช่วงเสยีง
กลาง หรอืระดบัเสยีงทีถู่กใชบ้่อยครัง้ระหวา่งโน้ต C ถงึโน้ต A 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่4.1 ชว่งเสยีง และบรเิวณทีพ่บ 
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 4.2 ขัน้ค ู่ (Interval): จากตวัอยา่งที ่4.2 เพลงเบอรโ์มโฮน พบว่ามกีารเคลื่อนทาํนองแบบ
ตามขัน้ (Conjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไม่ว่าจะ
เป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะคู ่2 อกีทัง้ยงัหมายรวมถงึการซํ้าโน้ตดว้ย ดงัแสดงในกรอ
สีเ่หลีย่ม  
  อกีทัง้ยงัพบการเคลื่อนทํานองแบบขา้มขัน้ (Disjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานอง
จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะมากกว่าคู่ 2 
บา้งในบางจุด ดงัแสดงตวัอย่างในกรอบเสน้ประ แต่กเ็ป็นการกระโดดขา้มขัน้เพยีงชัว่ขณะเท่านัน้ 
โดยไมท่าํใหท้าํนองโดยรวมของทัง้เพลงเสยีรปูแบบการเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้แต่อยา่งใด 

 
 

 เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่4.2 ขัน้คู ่และการเคลื่อนทาํนอง 
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 4.3 ทศทางดาํเนนทาํนอง ิ ิ (Direction): จากตวัอยา่งที ่4.3 เบอรโ์มโฮน พบว่ามทีาํนอง
ทศิทางคงที่ คอื ไม่มทีศิทางชดัเจนว่าขึน้หรอืลง หรอือกีนัยหน่ึง คอื ทํานองมกีารเคลื่อนที่ขึน้ลง
ตลอดเวลาในช่วงเสยีงแคบๆ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม เช่น หอ้งที ่72 – 75 จะเหน็ว่าทํานอง
เคลื่อนทีข่ ึน้ลงแคบๆ ระหวา่งโน้ต G และโน้ต E และหอ้งที ่76 – 79 จะเหน็วา่ทาํนองเคลื่อนทีข่ ึน้ลง
รอบโน้ต C เหมอืนเป็นการขยายสว่นโน้ตเพือ่กลบัมาหาโน้ต C อกีครัง้เทา่นัน้  
  หอ้งที ่80 – 83 ทาํนองเคลื่อนทีข่ ึน้แคบๆ เสมอืนคงทีร่ะหว่างโน้ต D และโน้ต E หอ้งที ่
97 – 99   จะเหน็ว่าทาํนองเคลื่อนทีข่ ึน้ลงสลบัไปมาระหว่างโน้ต G และโน้ต A เสมอืนทาํนองคงที ่
และหอ้งที ่107 - 109 จะเหน็ว่าทาํนองเคลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต D เหมอืนเป็นการขยายสว่นโน้ตเพื่อ
กลบัมาหาโน้ต D อกีครัง้เทา่นัน้  
 

 
 

 เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่4.3 ทศิทางดาํเนินทาํนอง 
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  4.4 โน้ตประดบั (Ornamental): จากตวัอยา่งที ่4.4 เพลงเบอรโ์มโฮน ไมพ่บว่ามกีารใช้
โน้ตประดบัทีส่ามารถบนัทกึระดบัเสยีงชดัเจนได ้แต่พบจุดทีม่กีารตกแต่งการรอ้งใหไ้พเราะขึน้โดย
การใชเ้ทคนิครอ้งลูกคอ สงัเกตไดว้่ามกัเป็นโน้ตเสยีงยาว ซึ่งการใชลู้กคอน้ีเป็นรูปแบบเฉพาะที่มี
ความคลา้ยคลงึกบัการทาํเทคนิคเสยีงระรวั หรอืเสยีงสัน่ (Vibrato) ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 
 

 
 

 เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่4.4 โน้ตประดบั 
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5. การวเคริ าะหจ์งัหวะ 
  5.1 อตัราจงัหวะ (Tempo): จากจากตวัอย่างที ่5.1 เพลงเบอรโ์มโฮน พบว่ามอีตัรา
จงัหวะ 2/4 ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม มคีวามเรว็เท่ากบั 142 จงัหวะเคาะ/นาท ีดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ ซึง่เทยีบไดก้บัอตัรา Allegro (จงัหวะคอ่นขา้งเรว็) 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่5.1 อตัราจงัหวะ 

 

  5.2 จงัหวะพเศษ ิ (Uncommon Rhythmic): จากตวัอยา่งที ่5.2 เพลงเบอรโ์มโฮน พบว่า
มกีารใชจ้งัหวะยก (Anacrusis) ซึ่งกค็อื จงัหวะทีเ่กดิขึน้ต้นประโยค เป็นโน้ตตวัแรก หรอืกลุ่มแรก
ของประโยคที่ไม่ได้เริม่บนจงัหวะแรกของหอ้ง ดงันัน้จงัหวะยกจงึเป็นจงัหวะเบาเหมอืนเป็นการ
เตรยีมเขา้สูโ่น้ตบนจงัหวะที ่  หนกักว่า และมกัมคีวามสาํคญักว่า ทาํนองทีเ่ริม่ตน้ทีจ่งัหวะยกนัน้จะ
ใหค้วามรูส้กึทีส่บายมากกวา่ทาํนองทีเ่ริม่ตน้ทีจ่งัหวะตก ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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  5.3 ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm): จากตวัอยา่งที ่5.3 เพลงเบอรโ์มโฮน พบวา่มลีกัษณะ
จงัหวะทีใ่ชท้ัง้หมด 8 รปูแบบ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และลกัษณะจงัหวะทีถู่กใชซ้ํ้าจะแสดงใ
กรอบเสน้ประ 
 

 เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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6. การวเคราะหเ์สียงิ ประสาน 
 6.1 ระบบองกญุแจเสียง ิ (Tonality): จากตวัอย่างที ่6.1 เพลงเบอรโ์มโฮน เน่ืองจาก
กุญแจเสยีงท่อนแรกของเพลงสามารถถือว่าเป็นกุญแจเสยีงหลกัของเพลงได้ อกีทัง้เครื่องหมาย
ประจํากุญแจเสยีง (Key Signature) ยงัสามารถใชร้ะบุกุญแจเสยีง (Key) ไดเ้ช่นกนั เพลงน้ีไม่ตดิ
เครื่องหมายแปลงเสยีง (Accidental) ซึง่มคีวามเป็นไปไดท้ีเ่พลงอาจอยู่ในกุญแจเสยีง C เมเจอร ์
ประกอบดว้ยโน้ต C D E F G A B หรอือยูใ่นกุญแจเสยีง A ไมเนอร ์ประกอบดว้ยโน้ต A B C D E 
F G(#) ทีเ่ป็นกุญแจเสยีงเครอืญาต ิ   (Relative Key) เน่ืองจากใชเ้ครื่องหมายประจาํกุญแจเสยีง
เดยีวกนั 
  เมือ่พจิารณาพบว่า มกีารใหค้วามสาํคญักบัโน้ต C มาก ซึง่ปรากฏในจงัหวะสาํคญั ใชเ้ปิด
ประโยค และปิดประโยค ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม ซึ่งทําใหว้เิคราะหไ์ดว้่าโน้ต C ทําหน้าทีเ่ป็นโท
นิก (Tonic) ในเพลง และยงัใหค้วามสาํคญักบัโน้ต G และโน้ต E ซึง่ปรากฏบ่อยครัง้ ดงัแสดงใน
กรอบเสน้ประ ซึง่โน้ต G สามารถเป็นตําแหน่งโดมนินัท ์(Dominant) ของโทนิก C ได ้อกีทัง้โน้ต E 
ยงัเป็นสว่นประกอบในคอรด์แรกของ C   จงึสามารถสรุปไดว้่าเพลงเบอรโ์มโฮนอยูใ่นกุญแจเสยีง C 
เมเจอร ์
 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่6.1 ระบบองิกุญแจเสยีง 

 
 6.2 เน้ือดนตรี (Texture): เพลงเบอรโ์มโฮน จดัเป็นดนตรแีนวเดยีว (Monophony) เป็น
ดนตรทีีม่ทีาํนองเดยีว เน่ืองจากในการวเิคราะหเ์ฉพาะโน้ตทางรอ้งพบว่า ในท่อนสรอ้ยทีโ่ดยปกตมิี
ลกูคูร่อ้งรบัใชโ้น้ตระดบัเสยีงเดยีวกนัไมพ่บการรอ้งประสานเสยีงแต่อยา่งใด 
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7. การวิเคราะหป์ระโยคเพลง 
 7.1 หนวยยอยทาํนอง ่ ่ (Melodic Unit): จากตวัอยา่งที ่7.1 เพลงเบอรโ์มโฮน พบว่ามี
หน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ซึ่งเป็นหน่วยเล็กที่สุดของทํานองที่ปรากฏชดัเจนหลายจุด และมี
ความสําคญัในการผูกแต่ละทํานองเข้าด้วยกนัในรูปแบบที่เหมอืนกนั หรือทํานองย่อยเอกอาจ
แปรเปลีย่นไปเลก็น้อยแต่ยงัคงแนวคดิเดมิ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 
 
 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่7.1 หน่วยยอ่ยทาํนอง 
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  7.2 ประโยคเพลง (Phrase): จากตวัอยา่งที ่7.2 เพลงเบอรโ์มโฮน พบว่ามปีระโยคเพลง
ทีม่คีวามสมัพนัธ์กนัเป็นประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) เน่ืองจากมทีํานอง
คลา้ยกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้งเหมอืนกนั หรอืทาํนองมคีวามยาวเท่ากนั ดงัแสดงประโยคถาม
ในกรอบสีเ่หลีย่ม และแสดงประโยคตอบในกรอบเสน้ประ   
   ประโยคใหญ่ (Period) คอื ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลกัษณะประโยคถาม – 
ตอบแต่วรรคตอน (Cadence) ของประโยคหลงัต้องมน้ํีาหนกัมากกวา่ประโยคแรก บางครัง้ประโย
ทัง้สองอาจเหมอืนกนัโดยตลอด และต่างกนัทีโ่น้ตตวัสดุทา้ยเทา่นัน้ ดงัแสดงในวงเลบ็ปีกกา 
 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่7.2 ประโยคเพลง 
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  7.3 เทคนคการพฒันาประโยคเพลง ิ (Phrasing Development): จากตวัอย่างที ่7.3          
เพลงเบอรโ์มโฮน พบใชก้ารซํ้า (Repetition) ซึง่เป็นเทคนิคพืน้ฐานทีช่่วยยํ้าความคดิสาํคญั และชว่
ยดืความยาวของบทเพลง การซํ้าอาจเป็นการซํ้าบางสว่น ซํ้าทนัท ีหรอืซ้ําในภายหลงั ดงัแสดงใน
สีเ่หลีย่ม 
   
 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่7.3 เทคนิดการพฒันาประโยคเพลง 
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8. การวเคราะหส์งัคีตลกัษณ์ ิ  
  รปูแบบสงัคีตลกัษณ์ (Musical Form): จากตวัอยา่งที ่8 เพลงเบอรโ์มโฮน ประกอบไป
ดว้ย     เน้ือรอ้ง 6 ทอ่นหลกั และทอ่นสรอ้ย กาํหนดใหใ้ชส้ญัลกัษณ์ต่างๆแทน ดงัน้ี 
 

ทอนท่ี ่ 1 แทนด้วย A 
 

 
ทอนท่ี ่ 2 แทนด้วย A 
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  ทอนท่ี ่ 3 แทนด้วย A 
 

 
     ทอนสร้อย แทนด้วย ่ A 

 

 
    ทอนท่ี ่ 4 แทนด้วย B 
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    ทอนท่ี ่ 5 แทนด้วย C 

 

 
   ทอนท่ี ่ 6 แทนด้วย C 

 

 
เบอรโ์มโฮน: ตวัอยา่งที ่8 สงัคตีลกัษณ์ 
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  จากโน้ตทาํนองรอ้งจะไดโ้ครงสรา้งของบทเพลง ดงัน้ี  
 

[ ทอ่ น 1 (ทอนสร้อย่ ) / ทอน ่ 2 / ทอน ่ 3 (ทอนสร้อย่ )  
/ ทอนท่ี ่ 4 / ทอนท่ี ่ 5 / ทอนท่ี ่ 6 (ทอนสร้อย่ ) ] 

 
  ซึง่ในท่อนที ่ 1 ท่อนที ่2 ท่อนที ่3 และท่อนสรอ้ย หากพจิารณาแลว้จะเหน็ว่ามโีครงสรา้ง
ทัง้ลกัษณะจงัหวะ และระดบัเสยีงเหมอืนกนัทัง้หมด จงึสรุปโครงสรา้งน้ีแทนดว้ยตอน [A] ในส่วน
ของทอ่นที ่4 ทีจ่งัหวะแตกต่างออกไปแทนดว้ยตอน [B] ทอ่นที ่5 ทอ่นที ่6 หากพจิารณาแลว้จะเหน็
ว่ามโีครงสรา้งทัง้ลกัษณะจงัหวะ และระดบัเสยีงคลา้ยคลงึกนั จงึสรุปโครงสรา้งน้ีแทนดว้ยตอน [C] 
เมือ่นํามาจดัเรยีงโครงสรา้งตามแนวทางโครงสรา้งขา้งตน้จะไดด้งัน้ี 
 

[ A A / A / A A / B / C / C A ] หรือ [ A / B / C / A ] 
 

  เมื่อพจิารณาจากโครงสร้างดงักล่าวจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงเบอร์โมโฮน ใช้รูปแบบ
ใกลเ้คยีงกบั สงัคตีลกัษณ์รอนโด (Rondo Form) เป็นสงัคตีลกัษณ์ทีม่กีารนําเอาทาํนองหลกักลบัมา
หลายครัง้ การนําเสนอทํานองหลกัน้ีจะสลบักบัท่อนต่าง รอนโดเป็นสงัคตีลกัษณ์ประเภทแรกที่มี
โครงสร้างใหญ่ บทเพลงที่อยู่ใน สงัคตีลกัษณ์รอนโดมลีกัษณะพเิศษ คอื มกัอยู่ในอตัราเร็ว   มี
ชวีติชวีาสนุกสนาน ทาํนองหลกัตอ้งเป็นทาํนองทีส่ะดุดหจูําไดง้า่ย เมื่อถูกนํามาเล่นซํ้าผูฟ้งจะจําไดั

ทนัท ี
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เพลง ซอลาตลุลอฮ ์
 

1. ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 
   ซอลาตุลลอฮ์ เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า “นมสัการแด่พระเจ้า” มาจากบทกลอนซึ่งไว้ใช้
สาํหรบัการขบัลํานําทีม่ชีื่อเตม็ว่า “ซาลาวาต บดัร”์ หรอื “ซอลาวาต บดัรยิะฮ”์ (Salawat Badr ; 
Solawat Badariyah) เป็นภาษาอาหรบั แปลว่า “บทสรรเสรญิคนืวนัเพญ็” ซึง่ทีม่าของบทกลอนน้ี
สนันิษฐานวา่มาจากหนงัสอืชื่อวา่ “มจัญมอูะฮ ์เมาลดู ซะรอฟิล อะนาม” หรอืเรยีกสัน้ๆวา่ “บรัซนัญ”ี 
ประพนัธโ์ดย “อลัลามะฮ ์มุฮดัดษิ ซยัยดิญะอฟ์ร อบินุฮะซนั อบินิอบัดลิการมี อลับรัซนัญยี์ั ” ภายใน
หนังสอืเล่มน้ีประกอบไปดว้ยบทรอ้ยแกว้ และรอ้ยกรองต่างๆ มากมาย ทีผู่ค้นทัว่ไปทัง้ชาวอาหรบั 
และชาวมลาย ูนิยมนํามาอ่านกนัในวนัราํลกึวนัคลา้ยวนัประสตูทิ่านศาสนทตูมุฮมัมดั (ซ.ล.) หรอืวนั
เมาลดินบ ี 
  บรัซนัญี เป็นหนังสอืที่ได้เล่าเรื่องราวชีวประวตัิของท่านศาสนทูติมุฮมัมดั (ซ.ล.) โดย
ต้นฉบบัเดมิเป็นภาษาอาหรบั และมกีารแปลออกไปเป็นภาษาต่างๆ เช่น ภาษาไทย ภาษามลาย ู
ภาษาแอฟรกิา ฯลฯ เพื่อให้ผู้อ่าน หรอืผู้ฟง ศกึษาและเขา้ใจถึงเรื่องราวต่างๆ อย่างไรก็ตามแต่ั

นักวชิาการศาสนาอสิลามส่วนใหญ่เชื่อว่าเน้ือความบางส่วนของหนังสอืเล่มน้ีไม่สามารถนํามาเป็น
ขอ้เทจ็จรงิทางประวตัศิาสตรไ์ด ้เน่ืองจากว่าบางบทบางตอนมคีวามเป็นเทพนิยายมากเกนิไป และ
ยงัไม่มหีลกัฐานอื่นๆ ที่สามารถนํามาอ้างองิให้น้ําหนกักบัหนงัสอืเล่มนี้ไดอ้ยา่งเตม็ที ่อยา่งไรก
ตามแต่เน้ือหาทีเ่ป็นบทซอลาวาต หรอืบทสรรเสรญิกย็งัคงเป็นทีนิ่ยมอ่านกนัยงัต่อเน่ืองสาํหรบัชาว
มุสลมิ เพราะมหีลกัฐานกล่าวถงึความประเสรฐิที่จะไดร้บัจากการอ่าน ซึ่งการอ่าน ซอลาวาตน้ีไม่
จําเป็นต้องอ่านถูกอกัขระเฉกเช่นการอ่านคมัภรีอ์ลักุรอาน แต่การใส่ท่วงทํานองต่างๆ ประกอบลง
ไปนัน้กเ็พือ่ดงึดดูใหผู้ค้นสนใจ และใหเ้กดิสนุทรยีะจากการรบัฟงในโอกาสต่างๆ ทีจ่ดัขึ้ั นเทา่นัน้ 
  บทเพลงซอลาตุลลอฮ์นัน้เป็นบทสรรเสรญิที่มกีารร้องท่วงทํานองแตกต่างกนัไปแต่ละ
ภมูภิาคของโลก รปูแบบทีว่งดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีใชร้อ้งบรรเลงอยูป่จจุบนัน้ีเป็นั

ฉบบัทีใ่ชท้าํนองเหมอืนกบัทีนิ่ยมใชร้อ้งในประเทศมาเลเซยี โดยมกีารปรบัปรงุทาํนองเพยีงบางตอน
เท่านัน้ เน่ืองจากต้นฉบบัเดมิค่อนขา้งมกีารใชท้ํานองซํ้าไปซํ้ามาเพือ่รกัษาลกัษณะการเป็นล ํานาไํ
ไมใ่หด้เูหมอืนบทเพลงมากจนเกนิไป 
  เพลงซอลาตุลลอฮ ์เป็นเพลงที่วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ใชบ้รรเลงใน
หลากหลายโอกาส เช่น งานเมาลดินบ ีงานเลีย้งฉลองมงคลสมรส (วาลมีะห)์ งานระดมทุนการกุศล 
ฯลฯ และได้ร ับความนิยมจากอย่างสูง เน่ืองจากผู้ฟงสามารถรับอรรถรสความไพเราะของั

ท่วงทํานองที่ง่ายๆ ซํ้าไปซํ้ามาเหมอืนอยูใ่นภวงัค ์อกีทัง้ยงัมเีนื้อหาเป็นบทสรรเสรญิทาใหผู้ฟ้งนิํ ั

รอ้งตามถงึแมว้่าจะเขา้ใจความหมายไมไ่ดท้ัง้หมด เพราะเชื่อว่าจะไดร้บัอานิสงคผ์ลบุญจากการรอ้ง
ตามอกีดว้ย 
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   2. โน้ตทาํนองร้อง 
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3. เน้ือรอ้ง และความหมาย 
 3.1 เน้ือร้อง 
  (ทอ่นที ่1)  ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลาตอฮา รอซลูลิลาฮ ์
     ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลายาซนี รอซลูลิลาฮ ์  
  (ทอ่นสรอ้ย)  ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลาตอฮา รอซลูลิลาฮ ์
     ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลายาซนี รอซลูลิลาฮ ์
  (ทอ่นที ่2)  ตะวซัซลันาบบิสิมลิลาฮ ์วาบลิฮาดรีอซลูลิลาฮ ์
    วากุลลมิจุาฮดิลิลลิลาฮ ์บอิะฮล์ลิบดัรยิาอลัลอฮ ์  
  (ทอ่นสรอ้ย)  ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลาตอฮา รอซลูลิลาฮ ์
     ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลายาซนี รอซลูลิลาฮ ์
  (ทอ่นที ่3)  อลิาฮซีลัลมิลิอุมมะฮ ์มนิลัอาฟาตวิลันิกมะห ์   
    วามนิฮมัมวิวามนิอุมมา บอิะฮล์ลิบดัรยิาอลัลอฮ ์  
  (ทอ่นสรอ้ย)  ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลาตอฮา รอซลูลิลาฮ ์
     ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุเลาะฮ ์อาลายาซนี รอซลูลิลาฮ ์
 
  3.2 คาํแปล 
  ซอลาตุลลอฮ ์ซาลามลุลอฮ ์= ขอนมสัการแดพ่ระเจา้ ขอศานตสิขุแหง่พระเจา้ 
  อาลาตอฮา รอซลูลิลาฮ ์= จาก “ตอฮา”1 (ไปยงั) ศาสนทตูของพระเจา้ 
  อาลายาซนี ฮาบบีลิลาฮ ์= จาก “ยาซนี”2 (ไปยงั) ผูเ้ป็นทีโ่ปรดปรานของพระเจา้ 
  ตะวซัซลันา บบิสิมลิลาฮ ์= พวกเรามา ดว้ยพระนามของพระเจา้ 
  วาบลิฮาด ีรอซลูลิลาฮ ์= และดว้ยคาํสัง่สอน จากศาสนทตูของพระเจา้ 
  วากุลล ิมจูาฮดิลิลลิลาฮ ์= และเหล่าบรรดา นกัรบของพระเจา้ (หมายถงึ เทวทตู) 
  บอิะฮล์ลิบดัร ิยาอลัลอฮ ์= กบัมนุษยท์ัง้หลาย และจนัทรเ์ตม็ดวง โอ…้พระเจา้ 
  อลิาฮ ีซลัลมิลิอุมมะห ์= พระผูเ้ป็นเจา้ (ไดโ้ปรดประทาน) สนัตสิขุแกป่ระชาชาต ิ 
  มนิลัอาฟาต ิวลันิกมะห=์ (ใหป้ลอดภยั) จากโรครา้ย และภยัพบิตั ิ
  วามนิฮมัมวิ วามนิฆมุมา = และขอพวกเขา (ใหพ้น้) จากความผดิหวงั     
  
 
1. ตอฮา คอื ชื่อซูเราะห ์(บท) ลาํดบัที ่20 ในคมัภรีอ์ลักุรอานทีม่คีวามประเสรฐิ และไดผ้ลบุญมากในการอ่าน ชื่อ

ของบทน้ีประกอบด้วยตวัอกัษรภาษาอาหรบั 2 ตวั ที่ไม่มผีู้ใดรู้ความหมายเว้นแต่อลัเลาะห์ (ซ.บ.) 
เทา่นัน้ 

2. ยาซนี คอื ชื่อซูเราะห ์(บท) ลําดบัที ่36 ในคมัภรีอ์ลักุรอานทีม่คีวามประเสรฐิ และไดผ้ลบุญมากในการอ่าน 
จดัเป็นหวัใจของคมัภรีอ์ลักุรอาน ชื่อของบทน้ีประกอบด้วยตวัอกัษรภาษาอาหรบั 2 ตวั ที่ไม่มผีูใ้ดรู้
ความหมายเวน้แต่อลัเลาะห ์(ซ.บ.) เทา่นัน้ 
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4. การวเคราะหท์าํนองิ  

 4.1 ชวงเสียง ่ (Range): จากตวัอยา่งที ่4.1 เพลงซอลาตุลลอฮ ์ระดบัเสยีงตํ่าสดุทีพ่บ คอื
โน้ต D# ใตเ้สน้ที ่1 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และระดบัเสยีงสงูสดุทีพ่บ คอื โน้ต 
E§ ในช่องที ่4 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ทําใหม้รีะยะห่างระหว่างช่วงเสยีง
เท่ากบั คู่ 9 ไมเนอร ์หรอืเท่ากบั 1 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 2 ไมเนอร ์ โดยมรีะยะช่วงเสยีงกลาง หรอื
ระดบัเสยีงทีถู่กใชบ้่อยครัง้ระหวา่งโน้ต E ถงึโน้ต C# 
 

 
 
 
 

 
ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่4.1 ชว่งเสยีง และบรเิวณทีพ่บ 
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  4.2 ขัน้ค ู่ (Interval): จากตวัอย่างที ่4.2 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามกีารเคลื่อนทํานอง
แบบตามขัน้ (Conjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทาํนองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่า
จะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะคู่ 2 อกีทัง้ยงัหมายรวมถงึการซํ้าโน้ตดว้ย ดงัแสดงใ
กรอบสีเ่หลีย่ม  
  อกีทัง้ยงัพบการเคลื่อนทํานองแบบขา้มขัน้ (Disjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานอง
จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะมากกว่าคู่ 2 
บา้งในบางจุด ดงัแสดงตวัอย่างในกรอบเสน้ประ แต่กเ็ป็นการกระโดดขา้มขัน้เพยีงชัว่ขณะเท่านัน้ 
โดยไมท่าํใหท้าํนองโดยรวมของทัง้เพลงเสยีรปูแบบการเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้แต่อยา่งใด  

 

 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่4.2 ขัน้คู ่และการเคลื่อนทาํนอง 
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  4.3 ทศทางดาํเนนทาํนอง ิ ิ (Direction): จากตวัอยา่งที ่4.3 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามี
ทํานองทศิทางคงที ่คอื ไม่มทีศิทางชดัเจนว่าขึน้หรอืลง หรอือกีนัยหน่ึง คอื ทํานองมกีารเคลื่อนที่
ขึ้นลงตลอดเวลาในช่วงเสียงแคบๆ ดงัแสดงในกรอบสี่เหลี่ยม เช่น ท่อนที่ 1 จะเห็นว่าทํานอง
เคลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต E เหมอืนเป็นการขยายส่วนโน้ตเพื่อกลบัมาหาโน้ต E อกีครัง้เท่านัน้ และ
ท่อนที ่3 จะเหน็ว่าทํานองเคลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต B เหมอืนเป็นการขยายสว่นโน้ตเพื่อกลบัมาหา
โน้ต B อกีเชน่กนั  
  อกีทัง้พบวา่มทีาํนองทศิทางเคลื่อนทีล่ง ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ เช่น ท่อนที ่1 จะเหน็ว่า
ทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีล่งจากโน้ต B ไปหาโน้ต E และท่อนที ่3 ทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีล่งจาก
โน้ต E ไปหาโน้ต B  

 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่4.3 ทศิทางดาํเนินทาํนอง 
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  4.4 โน้ตประดบั (Ornamental): จากตวัอย่างที ่4.4 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามกีาร
ประดบัโน้ตดว้ย “การเอือ้นเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคาํพยางคเ์ดยีวดว้ยสองเสยีง” ดงัแสดงในกรอบ
สีเ่หลีย่ม และพบว่าม ี“การผนัเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคําพยางคเ์ดยีวมากกว่าสองเสยีงขึน้ไป” ดงั
แสดงในกรอบเสน้ประ  

 

 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่4.4 โน้ตประดบั 
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5. การวเคระหจ์งัหวะิ  
  5.1 อตัราจงัหวะ (Tempo): จากจากตวัอยา่งที ่5.1 เพลงซอลาตุลลอฮ ์ พบว่ามอีตัรา
จงัหวะ 2/4     ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม มคีวามเรว็เท่ากบั 52 จงัหวะเคาะ/นาท ีดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ ซึง่เทยีบไดก้บัอตัรา Largo (จงัหวะชา้มากสงา่งาม)   

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่5.1 อตัราจงัหวะ 
 

  5.2 จงัหวะพเศษ ิ (Uncommon Rhythmic): จากตวัอย่างที่ 5.2 เพลงซอลาตุลลอฮ ์
พบว่ามกีารใชจ้งัหวะยก (Anacrusis) ซึง่กค็อื จงัหวะทีเ่กดิขึน้ตน้ประโยค เป็นโน้ตตวัแรก หรอืกลุ่ม
แรกของประโยคทีไ่มไ่ดเ้ริม่บนจงัหวะแรกของหอ้ง ดงันัน้จงัหวะยกจงึเป็นจงัหวะเบาเหมอืนเป็นการ
เตรยีมเขา้สูโ่น้ตบนจงัหวะทีห่นกักว่า และมกัมคีวามสาํคญักว่า ทาํนองทีเ่ริม่ตน้ทีจ่งัหวะยกนัน้จะให้
ความรูส้กึทีส่บายมากกวา่ทาํนองทีเ่ริม่ตน้ทีจ่งัหวะตก ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 
 

 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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  5.3 ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm): จากตวัอยา่งที ่5.3 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามลีกัษณะ
จงัหวะที่ใชท้ัง้หมด 4 รูปแบบ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลี่ยม และลกัษณะจงัหวะทีถู่กใชซ้ํ้าจะแสดงใ
กรอบเสน้ประ   
 

 
 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่5.3 ลกัษณะจงัหวะ 
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6. การวเคราะหเ์สียงประสานิ  
 6.1 ระบบองกญุแจเสียง ิ (Tonality): จากตวัอยา่งที ่6.1 เพลงซอลาตุลลอฮ ์เน่ืองจาก
กุญแจเสยีงท่อนแรกของเพลงสามารถถือว่าเป็นกุญแจเสยีงหลกัของเพลงได้ อกีทัง้เครื่องหมาย
ประจํากุญแจเสยีง (Key Signature) ยงัสามารถใชร้ะบุกุญแจเสยีง (Key) ไดเ้ช่นกนั เพลงน้ีตดิ
เครื่องหมายชารป์ (Sharp ; #) 4 ตําแหน่ง ซึ่งมคีวามเป็นไปไดท้ีเ่พลงอาจอยู่ในกุญแจเสยีง E 
เมเจอร ์ประกอบดว้ยโน้ต E F# G# A B C# D# หรอือยูใ่นกุญแจเสยีง C# ไมเนอร ์ประกอบดว้ย
โน้ต C# D# E F# G# A B(#) ทีเ่ป็นกุญแจเสยีงเครอืญาต ิ(Relative Key) เน่ืองจากใชเ้ครื่องหมาย
ประจาํกุญแจเสยีงเดยีวกนั 
  เมื่อพจิารณาพบว่า มกีารใหค้วามสาํคญักบัโน้ต E มาก ซึง่ปรากฏอยูห่ลายครัง้ในจงัหวะ
สาํคญั ใชเ้ปิดประโยค และปิดประโยค ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม ซึง่ทําใหว้เิคราะหไ์ดว้่าโน้ต E ทํา
หน้าที่เป็นโทนิก (Tonic) ในเพลง อกีทัง้ยงัใหค้วามสําคญักบัโน้ต B เป็นเสยีงสูงสุด และใชเ้ปิด
ประโยคเพลง ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ซึง่โน้ต B สามารถเป็นตําแหน่งโดมนินัท ์(Dominant) ของ
โทนิก E ได ้จงึสามารถสรปุไดว้า่ เพลงซอลาตุลลอฮอ์ยูใ่นกุญแจเสยีง E เมเจอร ์       

 

 
ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่6.1 ระบบองิกุญแจเสยีง 

 
 6.2 เน้ือดนตรี (Texture): เพลงซอลาตุลลอฮ ์จดัเป็นดนตรแีนวเดยีว (Monophony) เป็น
ดนตรทีีม่ทีาํนองเดยีว เน่ืองจากในการวเิคราะหเ์ฉพาะโน้ตทางรอ้งพบว่า ในท่อนสรอ้ยทีโ่ดยปกตมิี
ลกูคูร่อ้งรบั ใชโ้น้ตระดบัเสยีงเดยีวกนัไมพ่บการรอ้งประสานเสยีงแต่อยา่งใด  
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7. การวเคราะหป์ระโยคเพลงิ  
 7.1 หนวยยอยทาํนอง ่ ่ (Melodic Unit): จากตวัอยา่งที ่7.1 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามี
หน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ซึ่งเป็นหน่วยเล็กที่สุดของทํานองที่ปรากฏชดัเจนหลายจุด และมี
ความสาํคญัในการผกูแต่ละทาํนองเขา้ดว้ยกนัในรปูแบบทีเ่หมอืนกนั ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม หรอื
ทาํนองยอ่ยเอกอาจแปรเปลีย่นไปเลก็น้อยแต่ยงัคงแนวคดิเดมิ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
 

 
 

 ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่7.1 หน่วยยอ่ยทาํนอง 
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 7.2 ประโยคเพลง (Phrase): จากตวัอยา่งที ่7.2 เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบว่ามปีระโยคเพลง
ทีม่คีวามสมัพนัธ์กนัเป็นประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) เน่ืองจากมทีํานอง
คลา้ยกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้งเหมอืนกนั หรอืทาํนองมคีวามยาวเท่ากนั ดงัแสดงประโยคถาม
ในกรอบสีเ่หลีย่ม และแสดงประโยคตอบในกรอบเสน้ประ   
   ประโยคใหญ่ (Period) คอื ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลกัษณะประโยคถาม – 
ตอบแต่วรรคตอน (Cadence) ของประโยคหลงัต้องมน้ํีาหนกัมากกวา่ประโยคแรก บางครัง้ประโย
ทัง้สองอาจเหมอืนกนัโดยตลอด และต่างกนัทีโ่น้ตตวัสดุทา้ยเทา่นัน้ ดงัแสดงในวงเลบ็ปีกกา   

 

 
 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่7.2 ประโยคเพลง 
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 7.3 เทคนคการพฒันาประโยคเพลง ิ (Phrasing Development): จากตวัอย่างที ่7.3          
เพลงซอลาตุลลอฮ ์พบใชก้ารซํ้า (Repetition) ซึง่เป็นเทคนิคพืน้ฐานทีช่ว่ยยํา้ความคดิสาํคญั และชว่
ยดืความยาวของบทเพลง การซํ้าอาจเป็นการซํ้าบางสว่น ซํ้าทนัท ีหรอืซ้ําในภายหลงั ดงัแสดงใน
สีเ่หลีย่ม 
  อกีทัง้ยงัพบการใชห้ว้งลําดบัทาํนอง (Sequence) คอื เทคนิคการซํ้าทนัทแีต่ต่างระดบัเสยีง
ซึ่งทําให้ประโยคยาวขึ้น และทําให้เพลงดําเนินไปโดยไม่ต้องใช้วตัถุดิบใหม่ ดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ 
 

 
ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่7.4 เทคนิคการพฒันาประโยคเพลง 
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8. การวเคราิ ะหส์งัคีตลกัษณ์  
 รปูแบบสงัคีตลกัษณ์ (Musical Form): จากตวัอยา่งที ่8 เพลงซอลาตุลลอฮ ์ประกอบไป
ดว้ย   เน้ือรอ้ง 3 ทอ่นหลกั และทอ่นสรอ้ย กาํหนดใหใ้ชส้ญัลกัษณ์ต่างๆแทน ดงัน้ี 
 

ทอนท่ี ่ 1 แทนด้วย A 

 
ทอนท่ี ่ 2 แทนด้วย A 

 
ทอนสร้อย แทนด้วย ่ A 
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   ทอนท่ี ่ 3 แทนด้วย B 

 

 

ซอลาตุลลอฮ:์ ตวัอยา่งที ่8 สงัคตีลกัษณ์ 
 
  จากโน้ตทาํนองรอ้งจะไดโ้ครงสรา้งของบทเพลง ดงัน้ี  
 

[ ทอน ่ 1 (ทอนสร้อย่ ) / ทอน ่ 2 (ทอนสร้อย่ ) /  ทอน ่ 3 (ทอนสร้อย่ ) ย้อน ] 
 

  ซึง่ในทอ่นที ่1 ทอ่นที ่2 และท่อนสรอ้ย หากพจิารณาแลว้จะเหน็ว่ามโีครงสรา้งทัง้ลกัษณะ
จงัหวะ และระดบัเสยีงเหมอืนกนัทัง้หมด จงึสรุปโครงสรา้งน้ีแทนดว้ยตอน [A] ในสว่นของท่อนที ่3 
ทีม่ลีกัษณะจงัหวะ และระดบัเสยีงแตกต่างออกไปจากท่อนอื่นๆ แทนโครงสรา้งน้ีดว้ยตอน [B] เมื่อ
นํามาจดัเรยีงโครงสรา้งตามแนวทางโครงสรา้งขา้งตน้จะไดด้งัน้ี 
 

[ A  A / A  A / B A B A ] หรือ [: A A: /: B  A': ] 
 

  เมื่อพิจารณาจากโครงสร้างดงักล่าวจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงซอลาตุลลอฮ์ ใช้สงัคีต
ลกัษณ์สองตอน (Binary form หรอื Two-part form) หรอืสงัคตีลกัษณ์เอบ ี(AB form) แบบยอ้นกลบั 
เน่ืองจากว่ามกีารนําเสนอเพลงในท่วงทํานองหลกัตอน [A] จากนัน้ไดเ้ขา้สู่ทํานองตอน [B] และ
ยอ้นกลบัทีท่ํานองตอน [A] อกีครัง้หน่ึง เพื่อใหผู้ฟ้งยอ้นระลกึถงึทํานองแรกที่เสนอมาก่อนแล้ว ั

สาเหตุทีไ่ม่คดิเป็นสงัคตีลกัษณ์สามตอน (Ternary Form) เน่ืองจากตอ้งพจิารณาความสาํคญัของ
เครือ่งหมายยอ้นดว้ย 
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เพลง เซอกาลาบหุลนั 
 
1. ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 
 เพลงเซอกาลาบุหลนั เป็นภาษามลายูแปลว่า “พระจนัทรเ์สีย้ว” วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั 
คณะเบบี ้อาราเบยี เรยีกชื่อเพลงน้ีจากคํารอ้งประโยคแรกของบทเพลง เน่ืองจากว่าไดห้ลงลมืชื่อ
เดมิของเพลงน้ีแลว้ และไดป้รบัปรงุแนวดนตรใีนรปูแบบของตวัเองเรยีบรอ้ย 
  บทเพลงน้ีกล่าวถงึความประเสรฐิ และกจิกรรมในวนัตรุษอสิลาม ซึง่ม ี2 วนัในแต่ละปี คอื 
วนัฉลองออกศลีอด และวนัฉลองเทศกาลฮจัญ์ ซึ่งทัง้ 2 วนัน้ีในภาษามลายู และชาวไทยมุสลมิใน
ภาคใต้เรยีกว่า “วนัฮารรีายอ” หรอืวนัใหญ่ โดยจะมกีจิกรรมเฉลมิกนัสนุกสนาน มกีารเยีย่มเยอืน
พบปะญาตพิีน้่อง รบัประทานอาหาร และรว่มกล่าวคาํสดุดพีระอลัเลาะหเ์จา้อยา่งพรอ้มเพรยีงกนั 
  เหตุที่วนัฮารยีารอเกี่ยวขอ้งกบัคนืพระจนัทร์เสี้ยวเน่ืองจากกว่าศาสนาอสิลามใช้ปฏทินิ
ทางจนัทรคต ิเมื่อเขา้เหตุการณ์วนัสาํคญัทางศาสนาจะใชว้ธิกีารสงัเกตทอ้งฟาในช่วงเวลาเฉพาะที่้

เรยีกว่า “ดูเดอืน” ว่าเหน็ดวงจนัทรแ์ล้วหรอืไม่ ซึ่งเมื่อปรากฏเหน็เสีย้วจนัทรก์็จะประกาศเป็นวนั
ตรษุอสิลามต่อไป 
  สําหรบัวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบียนัน้ ได้รบัเอาเพลงน้ีมาบรรเลงโดย
ดดัแปลงจากเพลงอนาซดีมลายูใชเ้น้ือรอ้งภาษามาเลยท์ีม่อียู่ก่อนตามต้นฉบบัมาทัง้หมดโดยไม่มี
การเปลีย่นแปลงคาํรอ้งใดๆ แต่เน่ืองจากว่าเป็นการรอ้งตามทีไ่ดย้นิจงึทําใหค้ํารอ้งผดิเพีย้นไปมาก 
มกีารเปลี่ยนแปลงดนตรใีนลกัษณะของการเพิม่เติมตอนเกริน่นํา (Introduction) ก่อนเขา้เน้ือรอ้ง 
เพิม่ดนตรเีชื่อมระหว่างแต่ละท่อน เพิม่จุดรอ้งลูกคู่ในท่อนสรอ้ยเพลง (Chorus) เชื่อมระหว่างเน้ือ
รอ้งในแต่ละทอ่น 
  เพลงเซอกาลาบุหลนัน้ีเป็นเพลงทีว่งดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ใชบ้รรเลง
ในหลากหลายโอกาส เช่น งานเลี้ยงฉลองมงคลสมรส (วาลมีะห์) งานระดมทุนการกุศล หรอืงาน
แสดงเทศกาลศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในวันตรุษอิสลามทัง้สองเน่ืองจากมีเน้ือหา
เกีย่วขอ้งกนั ผูฟ้งสามารถสมัผสัไดถ้งึบรรยากาศความสนุกสนานรื่นเรงิของเทศกาล แมว้่าเน้ือรอ้งั

จะจดจําได้ยาก แต่ด้วยท่วงทํานองเพลงที่ซํ้าไปซํ ้ามา เพลงนี้จงึเป็นท ีน่ ิยมของผูฟ้งเพลงแั

อาหรบั-มาเลย ์แมอ้าจไมเ่ขา้ใจความหมายของเพลงแมแ้ต่น้อยเลยกต็าม อกีทัง้เพลงน้ียงัเป็นเพลง
ทีว่งดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ใชบ้รรเลงเฉพาะดนตรโีดยไม่มผีูร้อ้งเพื่อใชบ้รรเลง
เปิดงานในโอกาสต่างๆ อกีดว้ย 
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2. โน้ตทาํนองรอ้ง 
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3. เน้ือรอ้ง และความหมาย 
 3.1 เน้ือร้อง 
  (ทอ่นที ่1)  เซอกาลาบุหลนั  มบูนิกซัเซอมวูาเน๊ียะมตั    
    ดเีบอรกีนัจุม   มารลีละหเ์บอรยีนัตูฮนั 
     ซรีฆีนัตซียีา  ดาลมัมาลมับลูนักรนุงั   
    ฮารฮีารรีายอ   อาบาดกีนัเฆมิบาล ี
  (ทอ่นที ่2)  เมนิยาปาดามดู ี เซอฆาราอางนัต ี เมอลาฆาฆายา 
   ฮดุีบกตีาฮาร ี   ลฮีตัดฮูยัฮจู ี  ยาดเีบริอนีี 
    ซาตกีรูาฮาร ู   ฮานยาดเีกาปนูยา  เมอลากกีตีา 
    ตงักซัซาเกอนานต ี ตงัเกริตงัดนัดาลมั ฮาร(ีละ)ฮารรีายอ  
  (ทอ่นที ่3)  เซอกาลาบุหลนั  มบูนิกซัเซอมวูาเน๊ียะมตั    
    ดเีบอรกีนัจุม   มารลีละหเ์บอรยีนัตูฮนั 
    ซรีฆีนัตซียีา  ดาลมัมาลมับลูนักรนุงั   
    ฮารฮีารรีายอ   อาบาดกีนัเฆมิบาล ี
   
 3.2 คาํแปล 
  เซอกาลาบุหลนั มบูนิกซัเซอมวูาเน๊ียะมตั = คนืพระจนัทรเ์สีย้ว ใหข้อเริม่ตน้กบัความ
โปรดปราน 
  ดเีบอรกีนัจุม มารลีละหเ์บอรยีนัตูฮนั = ในความเมตตา และความกรณุาจากพระผูเ้ป็นเจา้ 
  ซรีฆีนัตซียีา ดาลมัมาลมับลูนักรนุงั = ความมมีงคลแผก่วา้ง ดัง่ในคนืพระจนัทรฉ์ายแสง 
  ฮารรีายอ อาบาดกีนัเฆมิบาล ี= วนัฮารรีายอ ไมม่เีวลาสาํหรบัความโศกเศรา้ 
  เมนิยาปาดามดู ีเซอฆาราอางนัต ีเมอลาฆาฆายา = มาเถดิพวกเรา ไวว้างใจมารว่มกนั
เฉลมิฉลอง  
  ฮดุีบกตีาฮาร ีลฮีตัดฮูยัฮจู ียาดเีบริอนีี = วนัแหง่เพลงสวด ขอเราจงผา่นการทดสอบ โอ้
องคผ์ูอ้ภบิาล 
  ซาตกีรูาฮาร ูฮานยาดเีกาปนูยา เมอลากกีตีา= คาํอธษิฐานมใีนน้ีเทา่นัน้ รว่มกนัรอ้งเพลง
สวด 
  ตงักซัซาเกอนานต ีตงัเกริตงัดนัดาลมั = ทุกสิง่สขุสมต่อมา ทุกอยา่งสมหวงัใน (วนัฮารรีา
ยอ) 
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4. การวเคราะหท์าํนองิ  
 4.1 ชวงเสี่ ยง (Range): จากตวัอยา่งที ่4.1 เพลงเซอกาลาบุหลนั ระดบัเสยีงตํ่าสดุทีพ่บ คอื
โน้ต A§ บนเสน้น้อยที ่2 ตํ่ากวา่บรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และระดบัเสยีงสงูสดุทีพ่บ
คอื    โน้ต C§ ในช่องที ่3 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ทําใหม้รีะยะหา่งระหว่าง
ช่วงเสยีงเท่ากบั คู่ 10 ไมเนอร ์หรอืเท่ากบั 1 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 3 ไมเนอร ์ โดยมรีะยะช่วงเสยีง
กลางหรอืระดบัเสยีงทีถู่กใชบ้่อยครัง้อยูร่ะหวา่งโน้ต C ถงึ A 

 
    

 เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่4.1 ชว่งเสยีง และบรเิวณทีพ่บ 
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  4.2 ขัน้ค ู่ (Interval): จากตวัอยา่งที ่4.2 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่ามกีารเคลื่อนทาํนอง
แบบ  ตามขัน้ (Conjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทาํนองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไม่
วา่จะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะคู่ 2 อกีทัง้ยงัหมายรวมถงึการซํ้าโน้ตดว้ย ดงัแสดงใ
กรอบสีเ่หลีย่ม  
  อกีทัง้ยงัพบการเคลื่อนทํานองแบบขา้มขัน้ (Disjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานอง
จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะมากกว่าคู่ 2 
บา้งในบางจุด ดงัแสดงตวัอย่างในกรอบเสน้ประ แต่กเ็ป็นการกระโดดขา้มขัน้เพยีงชัว่ขณะเท่านัน้ 
โดยไมท่าํใหท้าํนองโดยรวมของทัง้เพลงเสยีรปูแบบการเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้แต่อยา่งใด  

 

 
 

เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่4.2 ขัน้คู ่และการเคลื่อนทาํนอง 
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  4.3 ทศทางดาํเนนทาํนอง ิ ิ (Direction): จากตวัอยา่งที ่4.3 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่า
มีทํานอง   ทิศทางคงที่ คือ ไม่มีทิศทางชดัเจนว่าขึ้นหรือลง หรืออีกนัยหน่ึง คือ ทํานองมีการ
เคลื่อนที่ขึ้นลงตลอดเวลาในช่วงเสยีงแคบๆ ดงัแสดงในกรอบสี่เหลี่ยม เช่น ท่อนที่ 1 จะเห็นว่า
ทาํนองเคลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต E และโน้ต F เท่านัน้ เหมอืนเป็นการขยายส่วนโน้ตเพื่อส่งหากนั
กลบัไปกลบัมาเท่านัน้ และท่อนที ่2 จะเหน็ว่าทํานองเคลื่อนทีข่ ึน้ลงรอบโน้ต C เหมอืนเป็นการ
ขยายสว่นโน้ตเพือ่สง่ไปหาโน้ต B เทา่นัน้  
  อกีทัง้พบว่ามทีํานองทศิทางเคลื่อนที่ขึ้น หรอืเคลื่อนที่ลงอย่างใดอย่างหน่ึงชดัเจน ดงั
แสดงในกรอบเสน้ประ เช่น ท่อนที ่1 จะเหน็ว่าทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีข่ ึน้จากโน้ต F ไปหาโน้ต B 
และทอ่นที ่3 ทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีล่งจากโน้ต D ไปหาโน้ต A 
    

 
เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่4.3 ทศิทางดาํเนินทาํนอง 
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  4.4 โน้ตประดบั (Ornamental): จากตวัอยา่งที ่4.4 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่ามกีาร
ประดบั โน้ตดว้ย “การเอือ้นเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคาํพยางคเ์ดยีวดว้ยสองเสยีง” ดงัแสดงในกรอบ
สีเ่หลีย่ม และพบว่าม ี“การผนัเสยีง” หมายถงึ “การรอ้งคําพยางคเ์ดยีวมากกว่าสองเสยีงขึน้ไป” ดงั
แสดงในกรอบเสน้ประ 

 

 
 

 เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่4.4 โน้ตประดบั 
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5. การวเคราะหจ์งัหวะิ    
  5.1 อตัราจงัหวะ (Tempo): จากจากตวัอยา่งที ่5.1 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่ามอีตัรา
จงัหวะ 4/4 ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม มคีวามเรว็เท่ากบั 130 จงัหวะเคาะ/นาท ีดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ ซึง่เทยีบไดก้บัอตัรา Allegro (จงัหวะคอ่นขา้งเรว็) 

 
 เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่5.1 อตัราจงัหวะ 

 
   5.2 จงัหวะพเศษ ิ (Uncommon Rhythmic): จากตวัอย่างที ่5.2 เพลงเซอกาลาบุหลนั
พบว่ามกีารใชจ้งัหวะขดั (Syncopation) ซึ่งเป็นเทคนิคที่ทําใหท้ํานองเพลงมคีวามน่าสนใจยิง่ขึน้ 
การใชจ้งัหวะขดัจะทาํใหเ้กดิการเน้นบนจงัหวะเบาทาํใหจ้งัหวะนัน้กลบัมคีวามสาํคญัขึน้มา ดงัแสดง
ในกรอบสีเ่หลีย่ม 

 

 
 

 เซอกาลาบุลนั: ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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  5.3 ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm): จากตวัอยา่งที ่5.3 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่ามลีกัษณะ
จงัหวะทีใ่ชท้ัง้หมด 8 รปูแบบ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลี่ยม และลกัษณะจงัหวะทีถู่กใชซ้ํ้าจะแสดงใ
กรอบเสน้ประ 

 

 
 

เซอกาลาบุลนั: ตวัอยา่งที ่5.3 ลกัษณะจงัหวะ 



 
 

204 

6. การวเคราะหเ์สียงประสาน ิ  
 6.1 ระบบองกญุแจเสียง ิ (Tonality): จากตวัอยา่งที ่6.1 เพลงเซอกาลาบุหลนั เน่ืองจาก
กุญแจเสยีงท่อนแรกของเพลงสามารถถือว่าเป็นกุญแจเสยีงหลกัของเพลงได้ อกีทัง้เครื่องหมาย
ประจํากุญแจเสยีง (Key Signature) ยงัสามารถใชร้ะบุกุญแจเสยีง (Key) ไดเ้ช่นกนั เพลงน้ีไม่ตดิ
เครื่องหมายแปลงเสยีง (Accidental) ซึง่มคีวามเป็นไปไดท้ีเ่พลงอาจอยู่ในกุญแจเสยีง C เมเจอร ์
ประกอบดว้ยโน้ต C D E F G A B หรอือยูใ่นกุญแจเสยีง A ไมเนอร ์ประกอบดว้ยโน้ต A B C D E 
F G(#) ทีเ่ป็นกุญแจเสยีงเครอืญาต ิ   (Relative Key) เน่ืองจากใชเ้ครื่องหมายประจาํกุญแจเสยีง
เดยีวกนั 
  เมื่อพจิารณาพบว่า มกีารใหค้วามสาํคญักบัโน้ต E ซึง่ใชเ้ปิดประโยคเพลง และยงัปรากฏ
บ่อยครัง้ในจงัหวะสาํคญั อกีทัง้ยงัมโีน้ต A ถูกใชเ้พื่อจบท่อนเพลง ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม ซึง่ทํา
ให้วิเคราะห์ได้ว่าโน้ต A ทําหน้าที่เป็นโทนิก (Tonic) โดยมโีน้ต E ทําหน้าที่เป็นโดมนิันท ์
(Dominant) ประกอบกบัมโีน้ต G# ปรากฏเป็นลดีดิง้โน้ต (Leading Note) เกลาไปหาโน้ต A ดงั
แสดงในกรอบเสน้ประ จงึสามารถสรปุไดว้า่  เพลงเซอกาลาบุหลนัอยูใ่นกุญแจเสยีง A ไมเนอร ์
 

 
 

เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่6.1 ระบบองิกุญแจเสยีง 
 
   6.2 เน้ือดนตรี (Texture): เพลงเซอกาลาบุหลนั จดัเป็นดนตรแีนวเดยีว (Monophony) 
เป็นดนตรทีีม่ทีาํนองเดยีว เน่ืองจากในการวเิคราะหเ์ฉพาะโน้ตทางรอ้งทุกท่อนพบว่า ไมพ่บการรอ้ง
ประสานเสยีงแต่อยา่งใด   
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7. การวเคราะหป์ระโยคเพลงิ  
 7.1 หนวยยอยทาํนอง ่ ่ (Melodic Unit): จากตวัอยา่งที ่7.1 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่า
มหีน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ซึ่งเป็นหน่วยเลก็ที่สุดของทํานองที่ปรากฏชดัเจนหลายจุด และมี
ความสาํคญัในการผกูแต่ละทาํนองเขา้ดว้ยกนัในรปูแบบทีเ่หมอืนกนั ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม หรอื
ทาํนองยอ่ยเอกอาจแปรเปลีย่นไปเลก็น้อยแต่ยงัคงแนวคดิเดมิ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
  อีกทัง้ยงัพบหน่วยย่อยทํานองรอง (Figure) ที่มีการขึ้นลงของทํานอง รวมถึงลกัษณะ
จงัหวะทีน่่าสนใจ แต่มคีวามสาํคญัเพยีงชัว่ขณะเทา่นัน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
 

 
 

 เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่7.1 หน่วยยอ่ยทาํนอง 
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  7.2 ประโยคเพลง (Phrase): จากตวัอยา่งที ่7.2 เพลงเซอกาลาบุหลนั พบว่ามปีระโยค
เพลงทีม่คีวามสมัพนัธก์นัเป็นประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) แต่เป็นลกัษณะ
ความสมัพนัธ์ที่ประโยคทัง้สองแตกต่างกนัโดยสิน้เชงิ ดงัแสดงประโยคถามในกรอบสีเ่หลี่ยม และ
แสดงประโยคตอบในกรอบเสน้ประ   
   ประโยคใหญ่ (Period) คอื ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลกัษณะประโยคถาม – 
ตอบแต่วรรคตอน (Cadence) ของประโยคหลงัต้องมน้ํีาหนกัมากกวา่ประโยคแรก บางครัง้ประโย
ทัง้สองอาจเหมอืนกนัโดยตลอด และต่างกนัทีโ่น้ตตวัสดุทา้ยเทา่นัน้ ดงัแสดงในวงเลบ็ปีกกา   

 

 
 

เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่7.2 ประโยคเพลง 
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  7.3 เทคนคการพฒันาประโยคเพลง ิ (Phrasing Development): จากตวัอย่างที ่7.3          
เพลงเซอกาลาบุหลนั พบการใชห้ว้งลําดบัทํานอง (Sequence) คอื เทคนิคการซํ้าทนัทแีต่ต่างระดั
เสยีง ซึง่ทําใหป้ระโยคยาวขึน้ และทําใหเ้พลงดําเนินไปโดยไมต่อ้งใชว้ตัถุดบิใหม ่ดงัแสดงในกรอบ
สีเ่หลีย่ม 
  อีกทัง้ยงัพบใช้การแปร (Variation) คือ เทคนิคที่นําการซํ้ามาดดัแปลง แต่ยงัคงรกัษ
แนวคดิเดมิไว ้ส่วนประกอบของเพลงที่แปร ไดแ้ก่ ทํานอง หรอืลกัษณะจงัหวะ ดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ 
 

 
 

เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่7.3 เทคนิคการพฒันาประโยคเพลง 
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8. การวเคราะหส์งัคีตลกัษณ์ิ  
  รปูแบบสงัคีตลกัษณ์ (Musical Form): จากตวัอยา่งที ่8 เพลงเซอกาลาบุหลนั ประกอบ
ไปดว้ย   เน้ือรอ้ง 3 ทอ่น กาํหนดใหใ้ชส้ญัลกัษณ์ต่างๆแทน ดงัน้ี  
 

ทอนท่ี่  1 แทนด้วย A 

 
ทอนท่ี ่ 2 แทนด้วย B 
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ทอนท่ี ่ 3 แทนด้วย A 
 

 

เซอกาลาบุหลนั: ตวัอยา่งที ่8 สงัคตีลกัษณ์ 
 

  จากโน้ตทาํนองรอ้งจะไดโ้ครงสรา้งของบทเพลง ดงัน้ี  
 

[ ทอน ่ 1 / ทอน ่ 2 / ทอน ่ 3 ] 
 

  ซึง่ในท่อนที ่ 1 ท่อนที ่3 หากพจิารณาแลว้จะเหน็ว่ามโีครงสรา้งทัง้ลกัษณะจงัหวะ และ
ระดบัเสยีงเหมอืนกนัทัง้หมด จงึสรุปโครงสรา้งน้ีแทนดว้ยตอน [A] ในสว่นของท่อนที ่2 ทีม่ลีกัษณะ
จงัหวะ และระดบัเสียงแตกต่างออกไปจากท่อนอื่นๆ แทนโครงสร้างน้ีด้วยตอน [B] เมื่อนํามา
จดัเรยีงโครงสรา้งตามแนวทางโครงสรา้งขา้งตน้จะไดด้งัน้ี 
 

[ A / B / A' ] 
 

  เมื่อพจิารณาจากโครงสรา้งดงักล่าวจงึสามารถสรุปได้ว่าเพลงเซอกาลาบุหลนั ใชส้งัคตี
ลกัษณ์สามตอน (Ternary Form) หรอืสงัคตีลกัษณ์เอบเีอ (ABA Form) ซึง่เป็นรปูแบบการประพนัธ์
ทีไ่ดร้บัความนิยมมากจนถงึปจจุบนั เน่ืองจากเป็นโครงสรา้งทีเ่รยีบงา่ย และสามารถเสนอทัง้ควาั ม
แตกต่างหลากหลาย และความเป็นหน่ึงเดยีวของเพลงไดอ้ย่าสมบูรณ์โดยเฉพาะบทเพลงทีไ่ม่ยาว
นกั รวมถงึเพลงรอ้งซึง่มกัพบวา่นิยมใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์น้ี 
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เพลง คนฮาหราม่  
 
1. ข้อมลูทัว่ไปของบทเพลง 
 คนฮาหร่าม มคีวามหมายว่า “คนตอ้งหา้ม” ซึง่คําว่า “ฮาหร่าม” เป็นการออกสาํเนียงแบบ
ภาษามลายขูองชาวไทยมุสลมิทีต่รงกบัคาํว่า “ฮะรอม” ซึง่เป็นภาษาอาหรบัแปลว่า “ตอ้งหา้ม” ตรง
ขา้มกบัคาํวา่ “ฮาลาล” ทีแ่ปลวา่ “อนุญาต” 
  เน้ือรอ้ง และทํานองของเพลงคนฮาหรา่มประพนัธโ์ดย นายเลง็ ปะหดั หน่ึงในสมาชกิของ
คณะเบบี ้อาราเบยี ในปี พ.ศ. 2532 เน่ืองจากขณะนัน้มคีวามนิยมฟงเพลงอาหรบัั -มาเลยก์นัมากใน
หมูช่าวไทยมุสลมิภาคกลางโดยทัว่ไป ซึง่บทเพลงทีใ่ชร้อ้งเล่นกนัในขณะนัน้มเีพลงทีเ่ป็นภาษาไทย
อยูน้่อยมาก ซึง่ยากต่อการทาํความเขา้ใจ อกีทัง้เน้ือเพลงอาหรบั และเพลงมาเลยท์ีร่อ้งแกะกนัมาก็
ผดิเพี้ยนไปจนยากต่อการหาความหมายที่แท้จรงิ จงึทําให้เกิดความคดิที่จะประพนัธ์เพลงซึ่งมี
เน้ือหาสอนใจในศาสนาอสิลามดว้ยภาษาไทย และดว้ยท่วงทํานองแบบไทยๆ ทีจ่ะทําใหผู้ฟ้งได้ั

เขา้ใจงา่ย สามารถรอ้งตาม และจดจาํไดง้า่ย 
  เน้ือหาของบทเพลงคนฮาหร่ามไดแ้รงบนัดาลใจมาจากชวีติจรงิของผูป้ระพนัธ์ และภาพ
สะทอ้นสงัคมของชาวไทยมุสลมิสว่นมากในเมอืงหลวงทีเ่ผอเรอตามกระแสสงัคมเมอืงจนออกลู่นอก
ทางทีถู่กตอ้งตามหลกัการของศาสนาอสิลาม และสุดทา้ยเมื่อคดิไดถ้งึชวีติหลงัความตายกส็ามารถ
กลบัเน้ือกลบัตวัมาสูแ่นวทางทีถู่กตอ้งตามหลกัการของศาสนาอสิลามอกีครัง้หน่ึง 
  บทเพลงคนฮาหร่ามน้ีรูปแบบของการประพนัธ์เมื่อพจิารณาแล้วมกีารใชจ้ํานวนพยางค ์
และสมัผสัสระอกัษรใกลเ้คยีงกบัการประพนัธร์อ้ยกรองชนิดกาพยย์านี 11 ถงึแมใ้นการประพนัธจ์ะ
ใชภ้าษาไทยเป็นหลกั แต่กระนัน้กม็กีารใชค้าํภาษามลาย ูและภาษาอาหรบัในสาํเนียงการออกเสยีง
แบบมลาย ูทบัศพัทอ์ยูเ่ป็นจาํนวนมาก ซึง่คาํต่างๆ เหล่าน้ีเป็นคาํทีช่าวไทยมุสลมิคุน้เคย และใชก้นั
บ่อยครัง้ตามปกตใินชวีติประจาํวนัอยูแ่ลว้จงึไมเ่ป็นการยากทีจ่ะทาํความเขา้ใจถงึความหมายแทจ้รงิ
ทีผู่ป้ระพนัธต์อ้งการสือ่ถงึ 
  เพลงคนฮาหร่ามเป็นเพลงที่วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบีย ใช้บรรเลงใน
หลากหลายโอกาส เช่น งานเลีย้งฉลองมงคลสมรส (วาลมีะห)์ งานระดมทุนการกุศล หรอืงานแสดง
เทศกาลศลิปวฒันธรรม และไดร้บัความนิยมจากอย่างสูง เน่ืองจากผูฟ้งสามารถรบัอรรถรสความั

ไพเราะของท่วงทํานองทีง่่ายๆ ซํ้าไปซํ้ามาแบบเพลงพืน้บา้นทัว่ไป อกีทัง้เป็นค ํารอ้งภาษาไทย แ
ภาษาอาหรบั ภาษามลายูทัว่ไปที่จดจําได้ง่ายจงึทําใหเ้พลงน้ีอยู่ในลําดบัต้นๆ ที่ผูนิ้ยมแนวเพลง
อาหรบั-มาเลยส์ามารถรอ้งตามไดเ้ป็นอยา่งด ีอกีทัง้ยงัเขา้ใจในเน้ือหา และความหมายของบทเพลง
ไดอ้ยา่งลกึซึง้อกีดว้ย 
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2. โน้ตทาํนองรอ้ง 
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3. เน้ือรอ้ง และความหมาย 

 
  3.1 เน้ือร้อง 
  (ทอ่นที ่1) ฉนัเป็นคนฮาหรา่ม เคยกระทาํในความชัว่ความเลว เลีย่งอะมา้ลจนเหลว 
ฉนัมนัคนเลวแสนระยาํ มัว่อยูใ่นโลกยี ์งานอะมา้ลไมเ่คยทาํ สบายแต่ในดุนยา อาเคราหต์อ้งรบั
กรรม พอมคีวามระกาํ อะมา้ลจะทาํ จะเขา้สเุหรา่ 
  (ทอ่นที ่2) เหน็เขาไปสเุหรา่ ใสห่มวกขาวกด็ะหว์อด ีหมัน่จะทาํความความด ีคนมอีี
หมา่น อะมา้ลประจาํ คนอยา่งเรามนัเลว หา้เวลาไมเ่คยทาํ สบายแต่ในดุนยา อาเคราหต์อ้งรบักรรม  
พอมคีวามระกาํ อะมา้ลจะทาํ จะเขา้สเุหรา่ 
 (ทอ่นที ่3) ขอมะอฟัทุกทา่น ทีต่วัเองเคยล่วงเกนิมา จะดว้ยกายวาจา ดว้ยหวัใจ ฉนัให้
บรรเทา พอกนัทคีวามเลว จะหนัหน้าเขา้สเุหรา่ ศพอยูใ่นดุนยา อาเคราหแ์สนจะเศรา้ ใครจะมาชว่ย
เรา ถงึยามเราเขา้นอนกุโบร ์(ซํ้าประโยคน้ี) 
 
  3.2 ความหมาย 
 
ฮาหรา่ม   หมายถงึ  มาจากภาษาอาหรบัวา่ “ฮาราม” แปลวา่ “สิง่ตอ้งหา้ม” 
อะมา้ล   หมายถงึ  เป็นภาษาอาหรบั แปลวา่ “การงานทีด่ ี(ทีอ่ลัเลาะหท์รงพอพระทยั)”  
    เชน่ การละหมาด การถอืศลีอด การบรจิาคทาน การขอพร เป็นตน้ 
ดุนยา  หมายถงึ เป็นภาษาอาหรบั แปลวา่ “โลกน้ี” ซึง่มนุษยอ์าศยัอยู ่และมวีนัแตกสลาย 
อาเคราห ์ หมายถงึ  มาจากภาษาอาหรบัวา่ “อาคเิราะห”์ แปลวา่ “โลกหน้า” ซึง่จะเกดิ 
     เมือ่โลกดุนยาแตกสลาย และจะคงอยูต่ลอดไป (ทศันคตอิสิลาม) 
สเุหรา่   หมายถงึ   เป็นภาษามลาย ูแปลวา่ “การอธษิฐาน” สาํหรบัในประเทศไทยใชเ้รยีก  
     ศาสนสถานของชาวมสุลมิควบคูก่บัคาํวา่ “มสัยดิ” ซึง่เป็นภาษาอาหรบั 
     แปลวา่ “สถานทีก่ราบ”  
ดะหว์อ  หมายถงึ  มาจากภาษาอาหรบัวา่ “ดะหว์ะห”์ แปลวา่ “เชญิชวน (ใหก้ระทาํด)ี” 
อหีมา่น  หมายถงึ  เป็นภาษาอาหรบั แปลวา่ “ศรทัธา” 
หา้เวลา  หมายถงึ  การสวดนมสัการพระเจา้ของชาวมสุลมิ (ละหมาด) วนัละ 5 เวลา 
     ไดแ้ก่เวลา ยํ่ารุง่ เทีย่งวนั บ่ายแก่ โพลเ้พล ้และหวัคํ่า 
มะอฟั  หมายถงึ  เป็นภาษาอาหรบั แปลวา่ “การขออภยั” 
กุโบร ์  หมายถงึ มาจากภาษาอาหรบัวา่ “กุบรู” แปลวา่ “สสุาน (สาํหรบัฝงศพชาวมสุลมิั )” 
 
 
 



 
 

213 

4. การวเคราะหท์าํนองิ  
 4.1 ชวงเสียง ่ (Range): จากตวัอยา่งที ่4.1 เพลงคนฮาหรา่ม ระดบัเสยีงตํ่าสดุทีพ่บ คอื
โน้ต D§  ใตเ้สน้ที ่1 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และระดบัเสยีงสงูสุดทีพ่บ คอื 
โน้ต G§ เหนือเสน้ที ่5 ของบรรทดัหา้เสน้ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ทําใหม้รีะยะห่างระหว่าง
ช่วงเสยีงเท่ากบั คู่ 11 เพอรเ์ฟค หรอืเท่ากบั 1 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 4 เพอรเ์ฟค โดยมรีะยะช่วงเสยีง
กลาง หรอืระดบัเสยีงทีถู่กใชบ้่อยครัง้ระหวา่ง   โน้ต G ถงึโน้ต D 
   

 
 
 
   

 
 

คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่4.1 ชว่งเสยีง และบรเิวณทีพ่บ 
 
 4.2 ขัน้ค ู่ (Interval): จากตวัอยา่งที ่4.2 เพลงคนฮาหรา่ม พบว่ามกีารเคลื่อนทาํนองแบบ
ตามขัน้ (Conjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานองจากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไม่ว่าจะ
เป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะคู ่2 อกีทัง้ยงัหมายรวมถงึการซํ้าโน้ตดว้ย ดงัแสดงในกรอ
สีเ่หลีย่ม  
  อกีทัง้ยงัพบการเคลื่อนทํานองแบบขา้มขัน้ (Disjunct Motion) ซึง่เป็นการเคลื่อนทํานอง
จากโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตอกีตวัหน่ึงไมว่่าจะเป็นการเคลื่อนขึน้ หรอืเคลื่อนลงเป็นระยะมากกว่าคู่ 2 
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บา้งในบางจุด ดงัแสดงตวัอย่างในกรอบเสน้ประ แต่กเ็ป็นการกระโดดขา้มขัน้เพยีงชัว่ขณะเท่านัน้ 
โดยไมท่าํใหท้าํนองโดยรวมของทัง้เพลงเสยีรปูแบบการเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้แต่อยา่งใด 
 

 
 

คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่4.2 ขัน้คู ่และการเคลื่อนทาํนอง 
 

 4.3 ทศทางดาํเนนทาํนอง ิ ิ (Direction): จากตวัอยา่งที ่4.3 เพลงคนฮาหร่าม พบว่ามี
ทํานองทศิทางคงที ่คอื ไม่มทีศิทางชดัเจนว่าขึน้หรอืลง หรอือกีนัยหน่ึง คอื ทํานองมกีารเคลื่อนที่
ขึน้ลงตลอดเวลาในช่วงเสยีงแคบๆ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม เช่น หอ้งที ่1 – 4 มโีน้ตหลกัอยูท่ี ่B 
และ A แมว้า่ทาํนองจะมกีารเคลื่อนไหวขึน้ลงภายในคอ่นขา้งมาก แต่เมื่อพจิารณาแลว้จะเหน็ว่าเป็น
การเคลื่อนทีเ่พื่อขยายทาํนองใหก้บัโน้ต B เพื่อเคลื่อนไปหาโน้ต A เท่านัน้ ซึง่สามารถใชห้ลกัการ
เดยีวกนัน้ีพจิารณาหอ้งเพลงอื่นๆทีเ่หลอืได ้โดยพบว่าหอ้งที ่4 – 8 มทีาํนองคงทีอ่ยูท่ีโ่น้ต G หอ้งที ่
9 – 16 มทีาํนองคงทีอ่ยูท่ีโ่น้ต D  
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  อกีทัง้พบว่ามทีาํนองทศิทางเคลื่อนทีล่ง ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ เช่น หอ้งที ่17 – 20 จะ
เหน็วา่ทาํนองมทีศิทางเคลื่อนทีล่งจากโน้ต G ไปหาโน้ต G ในชว่งเสยีงตํ่ากวา่ 
 

 
 

คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่4.3 ทศิทางดาํเนินทาํนอง 
 

  4.4 โน้ตประดบั (Ornamental): จากตวัอยา่งที ่4.4 เพลงคนฮาหรา่ม ไมพ่บว่ามกีารใช้
โน้ตประดบัทีส่ามารถบนัทกึระดบัเสยีงชดัเจนได ้แต่พบจุดทีม่กีารตกแต่งการรอ้งใหไ้พเราะขึน้โดย
การใชเ้ทคนิครอ้งลกูคอ ทีส่งัเกตไดว้า่เป็นโน้ตระดบัเสยีงสงูสดุของเพลง และเป็นโน้ตยาว ซึง่การใช้
ลกูคอน้ีเป็นรปูแบบเฉพาะทีม่คีวามคลา้ยคลงึกบัการทาํเทคนิคเสยีงระรวั หรอืเสยีงสัน่ (Vibrato) ดงั
แสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม 
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คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่4.5 โน้ตประดบั 
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5. การวเคระหจ์งัหวะิ  
   
  5.1 อตัราจงัหวะ (Tempo): จากจากตวัอยา่งที ่5.1 เพลงคนฮาหรา่ม พบวา่มอีตัราจงัหวะ 
4/4     ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม มคีวามเรว็เทา่กบั 130 จงัหวะเคาะ/นาท ีดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 
ซึง่เทยีบไดก้บัอตัรา Allegro (จงัหวะคอ่นขา้งเรว็)  

 คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่5.1 อตัราจงัหวะ 
 

  5.2 จงัหวะพเศษ ิ (Uncommon Rhythmic): จากตวัอยา่งที ่5.2 เพลงคนฮาหรา่มพบวา่มี
การใช้จงัหวะขดั (Syncopation) ซึ่งเป็นเทคนิคที่ทําใหท้ํานองเพลงมคีวามน่าสนใจยิง่ขึ้น การใช้
จงัหวะขดัจะทําใหเ้กดิการเน้นบนจงัหวะเบาทําใหจ้งัหวะนัน้กลบัมคีวามสําคญัขึน้มา ดงัแสดงใน
กรอบสีเ่หลีย่ม 

 

 
คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่5.2 จงัหวะพเิศษ 
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  5.3 ลกัษณะจงัหวะ (Rhythm): จากตวัอยา่งที ่5.3 เพลงคนฮาหรา่ม พบว่ามลีกัษณะ
จงัหวะทีใ่ชท้ัง้หมด 15 รปูแบบ ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม และลกัษณะจงัหวะทีถู่กใชซ้ํ้าจะแสดงใน 
กรอบเสน้ประ 
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6. การวเคราะหเ์สียงประสานิ  
 6.1 ระบบองกญุแจเสีิ ยง (Tonality): จากตวัอยา่งที ่6.1 เพลงคนฮาหร่าม เน่ืองจาก
กุญแจเสยีงท่อนแรกของเพลงสามารถถือว่าเป็นกุญแจเสยีงหลกัของเพลงได้ อกีทัง้เครื่องหมาย
ประจํากุญแจเสยีง (Key Signature) ยงัสามารถใชร้ะบุกุญแจเสยีง (Key) ไดเ้ช่นกนั เพลงน้ีตดิ
เครื่องหมายชารป์ (Sharp ; #) 1 ตําแหน่ง ซึ่งมคีวามเป็นไปไดท้ีเ่พลงอาจอยู่ในกุญแจเสยีง G 
เมเจอร ์ประกอบดว้ยโน้ต G A B C D E F# หรอือยูใ่นกุญแจเสยีง E ไมเนอร ์ประกอบดว้ยโน้ต E 
F# G A B C D(#) ทีเ่ป็นกุญแจเสยีงเครอืญาต ิ  (Relative Key) เน่ืองจากใชเ้ครื่องหมายประจาํ
กุญแจเสยีงเดยีวกนั 
  เมื่อพจิารณาพบว่า มกีารใหค้วามสาํคญักบัโน้ต G ซึง่ปรากฏในจงัหวะสาํคญั จงัหวะลาก
เสยีงยาวและใช้ปิดประโยค ทัง้ยงัหน้าที่เป็นระดบัเสยีงสูงสุด ซึ่งทําให้วเิคราะห์ได้ว่าโน้ต G ทํา
หน้าทีเ่ป็นโทนิก (Tonic) ในเพลง ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม อกีทัง้ยงัใหค้วามสาํคญักบัโน้ต D ซึง่
ปรากฏอยู่หลายครัง้ และอยู่ในจงัหวะสําคญั ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ ซึ่งโน้ต D สามารถเป็น
ตําแหน่งโดมนินัท ์(Dominant) ของโทนิก G ได ้    จงึสามารถสรปุไดว้า่เพลงคนฮาหรา่มยูใ่นกุญแจ
เสยีง G เมเจอร ์  

 

 
 

คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่6.1 ระบบองิกุญแจเสยีง 
 

  6.2 เน้ือดนตรี (Texture): เพลงคนฮาหรา่ม จดัเป็นดนตรแีนวเดยีว (Monophony) เป็น
ดนตรทีีม่ทีํานองเดยีว เน่ืองจากในการวเิคราะหเ์ฉพาะโน้ตทางรอ้งทุกท่อนพบว่า ไม่พบการรอ้ง
ประสานเสยีงแต่อยา่งใด 
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7. การวเคราะหป์ระโยคเพลงิ  
  7.1 หนวยยอยทาํนอง ่ ่ (Melodic Unit): จากตวัอยา่งที ่7.1 เพลงคนฮาหรา่ม พบว่ามี
หน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ซึ่งเป็นหน่วยเล็กที่สุดของทํานองที่ปรากฏชดัเจนหลายจุด และมี
ความสาํคญัในการผกูแต่ละทาํนองเขา้ดว้ยกนัในรปูแบบทีเ่หมอืนกนั ดงัแสดงในกรอบสีเ่หลีย่ม หรอื
ทาํนองยอ่ยเอกอาจแปรเปลีย่นไปเลก็น้อยแต่ยงัคงแนวคดิเดมิ ดงัแสดงในกรอบเสน้ประ 

 

 
คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่7.1 หน่วยยอ่ยทาํนอง 
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  7.2 ประโยคเพลง (Phrase): จากตวัอยา่งที ่7.2 เพลงคนฮาหรา่ม พบวา่มปีระโยคเพลงที่
มคีวามสมัพนัธ์กนัเป็นประโยคถาม – ตอบ (Antecedent – Consequent) แต่เป็นลกัษณะ
ความสมัพนัธ์ที่ประโยคทัง้สองแตกต่างกนัโดยสิน้เชงิ ดงัแสดงประโยคถามในกรอบสีเ่หลี่ยม และ
แสดงประโยคตอบในกรอบเสน้ประ  
   ประโยคใหญ่ (Period) คอื ประโยคที่ประกอบด้วย 2 ประโยคในลกัษณะประโยคถาม – 
ตอบ แต่วรรคตอน (Cadence) ของประโยคหลงัตอ้งมน้ํีาหนกัมากกวา่ประโยคแรก บางครัง้ประโยค 
ทัง้สองอาจเหมอืนกนัโดยตลอด และต่างกนัทีโ่น้ตตวัสดุทา้ยเทา่นัน้ ดงัแสดงในวงเลบ็ปีกกา 

 

 
คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่7.2 ประโยคเพลง 
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 7.3 เทคนคการพฒันาประโยคเพลง ิ (Phrasing Development): จากตวัอย่างที ่7.3          
เพลงคนฮาหร่าม พบใชก้ารซํ้า (Repetition) ซึง่เป็นเทคนิคพืน้ฐานทีช่่วยยํ้าความคดิสาํคญั และชว่
ยดืความยาวของบทเพลง การซํ้าอาจเป็นการซํ้าบางสว่น ซํ้าทนัท ีหรอืซ้ําในภายหลงั ดงัแสดงใน
สีเ่หลีย่ม 
  อีกทัง้ยงัพบใช้การแปร (Variation) คือ เทคนิคที่นําการซํ้ามาดดัแปลง แต่ยงัคงรกัษ
แนวคดิเดมิไว ้ส่วนประกอบของเพลงที่แปร ไดแ้ก่ ทํานอง หรอืลกัษณะจงัหวะ ดงัแสดงในกรอบ
เสน้ประ 

 

 
 คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่7.4 เทคนิคการพฒันาประโยคเพลง 
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8. การวเคราะหส์งัคีตลกัษณ์ ิ  
 รปูแบบสงัคีตลกัษณ์ (Musical Form): จากตวัอยา่งที ่8 เพลงคนฮาหร่าม ประกอบไป
ดว้ยเน้ือรอ้ง 3 ทอ่นกาํหนดใหใ้ชส้ญัลกัษณ์ต่างๆแทน ดงัน้ี 
 

ทอนท่ี ่ 1 แทนด้วย A 
 

 
ทอนท่ี ่ 2 แทนด้วย A 
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ทอนท่ี ่ 3 แทนด้วย A 
 

 
 
 
 

คนฮาหรา่ม: ตวัอยา่งที ่8 สงัคตีลกัษณ์ 
 
  จากโน้ตทาํนองรอ้งจะไดโ้ครงสรา้งของบทเพลง ดงัน้ี  
 

[ ทอน ่ 1 / ทอน ่ 2 / ทอน ่ 3 ] 
 

 เมื่อพิจารณาเพลงทัง้ 3 ท่อนจะเห็นว่ามีความคล้ายคลึงกันเกือบทัง้หมด จะมีความ
แตกต่างกนัเพยีงเลก็น้อยเท่านัน้ อนุโลมว่าจุดทีแ่ตกต่างกนันัน้เป็นเพยีงการแปรทํานอง หรอืแปร
จงัหวะในตวัเองโดยที่แนวคดิโครงสรา้งหลกัในแต่ละท่อนไม่ไดแ้ตกต่างแยกออกเป็นเอกเทศโดย
สิ้นเชงิ จงึสรุปว่าทัง้ 3 ท่อนน้ีมคีวามเหมอืนกนั จงึแทนด้วยสญัลกัษณ์ [A] เมื่อจดัเรยีงตาม
โครงสรา้งขา้งตน้จะไดด้งัน้ี 
 

[ A / A / A ] 
 

 เมื่อพจิารณาจากโครงสรา้งดงักล่าวจงึสามารถสรุปไดว้่าเพลงคนฮาหรา่ม ใชส้งัคตีลกัษณ์
แบบเปลี่ยนเน้ือคงทํานอง หรอืสงัคตีลกัษณ์บทนิพนธ์ (Strophic Form) เน่ืองจากว่าเป็นการ
นําเสนอเพลงในท่วงทาํนองตอน A ยอ้นไปโดยตลอด ในขณะทีเ่น้ือรอ้งมกีารเปลีย่นไปไมซ่ํ้ากนัใน 
แต่ละรอบ ซึง่สงัคตีลกัษณ์รปูแบบน้ีเป็นทีนิ่ยมในการประพนัธด์นตรพีืน้บา้นทัว่ไปเน่ืองจากสามารถ
เป็นทีจ่ดจาํทว่งทาํนองไดอ้ยา่งงา่ยดาย 



บทท่ี 5 
สรปุผล อภปรายิ ผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวจิยัเรื่อง ดนตรวีถิมีุสลมิไทย กรณีศกึษาวงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี          
ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 54 กรุงเทพมหานคร โดยผู้วิจัยได้ดําเนินการศึกษาค้นคว้าตาม
จุดมุง่หมายของการวจิยั ดงัรายละเอยีดขัน้ตอนต่อไปน้ี 
 
จดุมงุหมายของการวจยั่ ิ  
  1. เพือ่ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และสภาพปจจุบนัของวงนาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราั

เบยี ชุมชนสะและน้อย ออ่นนุช 54 กรงุเทพมหานคร 
  2. เพื่อศกึษาดนตรขีองวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี ชุมชนสะและน้อย อ่อนนุช 
54 กรงุเทพมหานคร  
 
ขอบเขตของการวจยัิ  
  ผูว้จิยัไดศ้กึษาขอ้มลูจากเอกสารต่างๆ รวบรวมเขา้กบัขอ้มลูจากการสมัภาษณ์ การศกึษา
จากวดีทิศัน์ และการออกสงัเกตภาคสนาม ขอ้มลูทีไ่ดนํ้าเสนอมาจากระหวา่งการจดัทาํวจิยัน้ีเทา่นัน้ 
  บทเพลงที่นํามาเสนอในบทวเิคราะห ์เป็นบทเพลงอาหรบั-มาเลย์ ที่ได้รบัเลอืกใหอ้ยู่ใน
ภาพยนตร ์สารคดเีรือ่ง “BABY ARABIA” โดยทุนสนบัสนุนจากกระทรวงวฒันธรรม จาํนวนทัง้สิน้ 5 
เพลง ดงัน้ี 1) เพลงยาบานาอสิกนัดาเรยี  2) เพลงเบอรโ์มโฮน  3) เพลงเซอกาลาบูลนั  4) เพลงซอ
ลาตุลลอฮ ์ 5) เพลงคนฮาราม  
 
วธีการดาํเนนการศึกษาค้นคว้าิ ิ  
   ผู้วิจยัได้ทําการศึกษา และเก็บรวบรวมข้อมูลจากตําราต่างๆ สงัเกตการณ์ภาคสนาม 
ตลอดจนสมัภาษณ์ และใชข้อ้มลูจากเครื่องมอืในการวจิยั จากนัน้นํามาเรยีบเรยีงเขา้ดว้ยกนั นํามา
วเิคราะห์เรยีบเรยีงตามหวัขอ้จุดประสงค์การวจิยั หลงัจากตรวจสอบแก้ไขขอ้ผดิพลาดต่างๆ ได้
นํามาเสนอในรปูแบบของการพรรณนา     
 
การวเคราะหข้์อมลูิ  
   ผูว้จิยัไดว้เิคราะหข์อ้มลูโดยแยกตามจุดมุง่หมาย ดงัน้ี   
  1. การศกึษาประวตัคิวามเป็นมา และสภาพปจจุบนัของวงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้ั      
อาราเบยี ใชว้ธิกีารศกึษาขอ้มูลเบือ้งต้นจากเอกสาร และสื่อแหล่งต่างๆ จากนัน้ลงพืน้ทีภ่าคสนาม
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เพื่อตรวจสอบขอ้มลู หาขอ้มลูเพิม่เตมิสว่นทีข่าดหายไปใหส้มบูรณ์ จากนัน้เรยีบเรยีงวเิคราะหแ์ยก
ออกเป็นหวัขอ้ใหม้คีวามสมัพนัธต่์อเน่ืองกนัดว้ยการพรรณนา 
  2. การศกึษาดนตรขีองวงนาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้าราเบยี ในสว่นขอ้มลูประวตัเิพลงใช้
การสอบถามเป็นหลกั รวมถงึคน้ควา้เอกสาร และสื่อแหล่งต่างๆ เพิม่เตมิขอ้มลูสว่นทีข่าดหายไปให้
สมบูรณ์ ในส่วนคําแปลความหมายของบทเพลงได้ขอความอนุเคราะหไ์ปยงัผูเ้ชี่ยวชาญในภาษา
นัน้ๆ เพื่อตรวจสอบความถูกต้อง การบนัทกึโน้ตใชว้ธิกีารลงภาคสนามเพื่อบนัทกึเสยีง และนํามา
ถอดบนัทกึดว้ยบรรทดั 5 เสน้ การวเิคราะหอ์งคป์ระกอบของดนตรใีนส่วนต่างๆ อา้งองิจากทฤษฎี
ดนตรตีะวนัตกเป็นหลกั 
 
สรปุผลการวจยัิ  
 1.  การศึกษาประวตัความเป็นมา และสภาพปัจจุบนัของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั ิ ่
คณะเบบีอ้าราเบีย 
   1.1  สภาพแวดล้อมทางสงัคมทัว่ไปของชมุชน 
     ชุมชนสะและน้อยเป็นชุมชนชาวไทยมุสลิมดัง้เดิม ตัง้อยู่บริเวณใกล้ริมคลอง
ประเวศบุรรีมย ์ชื่อชุมชนตัง้จากชื่อของบรรพชนชายหญงิทีเ่ป็นตน้สายของคนในชุมชน สนันิษฐาน
ไดว้่าชาวไทยมุสลมิในชุมชนสะและน้อยสบืเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษชาวมลายูปตตานีที่ถูกกวาดั

ต้อนขึน้มาสมยัสงครามสยามกบัหวัเมอืงมลายูระหว่างรชักาลที่ 1-3 ปจจุบนัชุมชนสะและน้อยมีั

ลกัษณะเป็นชุมชนกึ่งแออดั เป็นชุมชนเปิดสามารถเขา้ออกไดต้ลอดเวลา ดูแลกจิกรรมต่างๆโดย
คณะกรรมการชุมชน มอีาคารทีว่่าการชุมชน ทีท่ําการสาธารณสุข โรงเรยีนสอนศาสนาอสิลาม และ
มสัยดิ เป็นอาคารศนูยร์วมของชุมชน   
     ชุ มชนสะและ น้อยตั ้ง อยู่ ภ าย ในซอยอ่ อน นุช  54 พื้นที่ เ ขตสวนหลวง 
กรุงเทพมหานคร พื้นที่รอบข้างติดกับเขตพื้นที่ต่างๆ ที่มีชุมชนชาวไทยมุสลิมอาศัยอยู่อย่าง
หนาแน่น เช่น เขตคลองตัน เขตบางกะปิ เขตประเวศ สงัเกตได้จากจํานวนมสัยิดที่มีอยู่อย่าง
มากมายในเขตพืน้ทีเ่หล่านัน้ 
     ประชากรม ี3 กลุ่ม คอื 1) ชาวไทยมุสลมิ เป็นประชากรหลกั มคีวามสมัพนัธ์ใน
กลุ่มอย่างเหนียวแน่น เน่ืองจากเป็นเครอืญาตกินั มคีวามผกูพนักบัชุมชนเป็นอย่างสงู 2) ชาวไทย
เสือ้สายจนี มคีวามสมัพนัธใ์นลกัษณะของการตดิต่อซือ้ขายสนิคา้ มคีวามผกูพนักบัชุมชนไมม่ากนกั 
3) ชาวไทยอสีาน มคีวามสมัพนัธภ์ายในกลุ่มสงูแต่ไมเ่หนียวแน่น เน่ืองจากมกีารยา้ยเขา้ออกชุมชน
อยูเ่สมอ ความสมัพนัธร์ะหวา่งกลุ่มเป็นไปอยา่งเรยีบรอ้ย สามารถอาศยัอยูร่ว่มกนัไดอ้ยา่งสงบสุข มี
การใหค้วามรว่มมอืในดา้นต่างๆทีเ่ป็นกจิกรรมพฒันาชุมชน ในขณะทีก่จิกรรมทางศาสนาแต่ละกลุ่ม
จะประกอบพธิกีรรมกนัเอง 
    ประชากรในชุมชนสื่อสารกนัดว้ยภาษาไทยภาคกลางเป็นหลกั แต่มกีารใชภ้าษา 
การนับถอืศาสนาและลกัษณะทางวฒันธรรมเฉพาะกลุ่มดงัน้ี 1) กลุ่มชาวไทยมุสลมิ นับถอืศาสนา
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อสิลามนิกายซุนนี มกีารใชภ้าษาอาหรบัในการประกอบพธิทีางศาสนา การกล่าวคาํทกัทาย และพบ
การใช้คําศพัท์มลายูในหมวดครอบครวั มวีฒันธรรมการแต่งกายแบบมลายู และแบบอาหรบัใน
โอกาสสาํคญั 2) กลุ่มชาวไทยเสือ้สายจนีนับถอืศาสนาพุทธ เทพเจา้จนี และบรรพบุรุษ มกีารใชบ้ท
สวดมนต์ภาษาจนี และพูดคุยสื่อสารเฉพาะผู้สูงอายุ นอกนัน้พบใช้ภาษาจนีเป็นบางคําในหมวด
กริยิา และครอบครวั 3) กลุ่มชาวไทยอสีานนับถอืศาสนาพุทธ และความเชื่อผสีางเทวดา ใชภ้าษา
ถิน่อสีานพดูคุยสือ่สารในชวีติประจาํวนั 
  1.2  ประวตัความเป็นมาของของวงดนตรีนาเซบรวมสมยัิ ่  
    ก่อนยุคอสิลามชาวอาหรบัมกีารรอ้งเพลงเพื่อผ่อนคลายระหว่างเดนิทางไกลอยู่
แลว้เรยีกว่า “นาซดี” หรอื “อนาซดี” แปลตรงตวัว่า “การรอ้งเพลง” ต่อมาในสมยัยุคศาสนาอสิลาม
เมื่อศาสนทูตมุฮมัมดัอพยพลี้ภัยไปยงันครมะดินะห์ ชาวเมืองให้การต้อนรบัท่านด้วยการร้อง
สรรเสรญิพรอ้มตกีลองประกอบจงึไดย้ดึเอาลกัษณะดงักล่าวเป็นรปูแบบมาตรฐานของการรอ้งนาซดี
ไปโดยปรยิาย กล่าวคอื เป็นการขบับทลํานําสรรเสรญิศาสนทูตฯ พรอ้มตกีลองหน้าเดยีวประกอบ 
จงัวะ  
    จากนัน้เมื่อศาสนาอสิลามเผยแผ่มายงัคาบสมุทรมลายู ดนิแดนแถบน้ีจงึรบัเอา
วฒันธรรมการรอ้ง   นาซดีไวด้ว้ยแลว้ปรบัเปลีย่นใหเ้หมาะสมกบัวฒันธรรมดัง้เดมิของตน ทาํใหบ้ท
รอ้งนาซดีมทีัง้ภาษาอาหรบัแบบดัง้เดมิ และภาษามลาย ูซึง่ในสาํเนียงมลายอูอกเสยีงเรยีก “นาซดี” 
เพีย้นเป็น “นาเซะ” เมื่อสยามปราบปตตานีสาํเรจ็ไดก้วาดตอ้นชาวมุสลมิเขา้มาในกรุงเทพฯ นาเซะั

จงึเป็นวฒันธรรมทางดนตรทีี่ติดมากบัคนกลุ่มน้ี และสบืต่อมาในชนมุสลมิกรุงเทพฯ รุ่นหลงัด้วย 
นานวนัเขา้จงึเรยีกเพีย้นไปอกีวา่ “นาเซบ” 
    นาเซบในระยะแรกเป็นการรอ้งคลา้ยการขบัลํานํา ไม่มเีครื่องดนตรปีระกอบ หรอื
อาจมเีพยีงเครื่องประกอบจงัหวะอย่างง่ายๆ เช่น กลอง เท่านัน้ ซึ่งเหมอืนกบัการรอ้งนาซดีดัง้เดมิ 
ในระยะหลงัมกีารเพิม่เครื่องกระทบหลากหลายชนิดมากขึน้ เช่น แทมมารนิ มาราคสั บองโก คอง
กา ฉิ่ง เป็นตน้ บทรอ้งยงัคงมเีน้ือหาเกีย่วกบัศาสนาอสิลามมทีัง้ภาษาอาหรบั และภาษามลาย ู เป็น
ทีรู่จ้กัวา่ “วงดนตรนีาเซบพืน้บา้น” 
    จนในทีสุ่ดมกีารนําเครื่องดนตรสีมยัใหมท่ีเ่ล่นทาํนองได ้เช่น แอคคอรเ์ดยีน กตีาร์
ไฟฟา เบส กลองชุดอเิลค็โทน เขา้มาร่วมบรรเลง เป็้ นทีรู่จ้กักนัว่า “วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั” หรอื 
“วงดนตรนีาเซบประยุกต์” โดยเล่นเพลงสมยันิยมในอดตีที่โด่งดงัจากประเทศอาหรบั และเพลง
ภาษามลาย ูโดยนํามาเรยีงเรยีงดนตรใีหม ่เรยีกเพลงประเภทน้ีอยา่งรวมๆวา่ “เพลงอาหรบั-มาเลย”์ 
    วงนาเซบร่วมสมยั คณะเบบีอ้าราเบยีก่อตัง้ขึน้โดยคุณศุภชยั ลว้นวงศ์ ในปี พ.ศ. 
2518 จากการซมึซบัเพลงอาหรบั-มาเลยใ์นชุมชนตัง้แต่ วยัเดก็ประกอบกบัความประทบัใจในวง
ดนตรนีาเซบรุน่พีท่ีม่คีวามสามารถ จงึชกัชวนญาตพิีน้่องเพื่อนบา้นทัง้จากในชุมชน และนอกชุมชน
เล่นนาเซบกนั ระยะแรกจดัเป็นวงนาเซบพืน้บา้นนัง่ลอ้มวงรอ้งเพลงใชก้ารปรบมอืเขา้จงัหวะ หรอืมี
เครือ่งเคาะประกอบจงัหวะอยา่งงา่ยๆ รอ้งเพลงทีเ่ป็นภาษาอาหรบั และภาษามลายตู่อมาเมื่อมแีอค
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คอรเ์ดยีนใชเ้ป็นเครื่องบรรเลงแนวทาํนอง ทาํใหส้ามารถบรรเลงเพลงไดส้นุกสนานมากขึน้ จงึมกีาร
นํากลองชนิดต่างๆ ทัง้บองโก และคองกาเขา้มารว่มบรรเลงดว้ย โดยฝึกซอ้มกนัเองจากเพลงอาหรบั 
เพลงมาเลย ์และเพลงอนิเดยีทีเ่คยฟงจากแผ่นเสยีง จนสามารถบรรเลงไดด้จีงึออกแสดงงานแรกที่ั

โรงเรยีนสเุหรา่ทบัชา้งในนาม “วงเยาวชนสะและน้อย” ไดร้บัรางวลั และเป็นทีรู่จ้กัในเวลาต่อมา 
    ปี พ.ศ. 2520 วงสตรงิคอมโบไดร้บัความนิยมอย่างแพรห่ลาย จงึมกีารนําเครื่อง
ดนตรไีฟฟาเขา้มาใช ้ทาํใหบ้ทเพลงมสีสีนั มคีวามสนุกสนาน และแตกต่างจากวงดนตรนีาเซบคณะ้

อื่น อกีทัง้ยงัไดร้บัรางวลัจากการประกวดหลากหลายเวท ียิง่ทาํใหเ้ป็นทีรู่จ้กั ดว้ยบทเพลงสว่นใหญ่
ทีใ่ชแ้สดงเป็นภาษาอาหรบัซึ่งรอ้งตามกนัมาอาจจะรอ้งผดิบา้ง อกีทัง้ในสมยันัน้ยงัถอืว่าเป็นคณะ
ดนตรนีาเซบน้องใหมจ่งึตัง้ชื่อคณะวา่ “เบบีอ้าราเบยี”  ซึง่ใหค้วามหมายโดยนยัว่ายงัเป็นเหมอืนเดก็
ทารกทีเ่พิง่หดัรอ้งเพลงอาหรบั และมชีื่อเสยีงโดง่ดงัหลงัจากนัน้ 
    ปี พ.ศ. 2540 เป็นยุคทีว่งดนตรนีาเซบเสื่อมความนิยมลง ทําใหส้มาชกิคณะส่วน
ใหญ่ต่างแยกย้ายกนัออกไป จากนัน้ในปี พ.ศ.2554 มผีู้สนใจทําภาพยนตร์สารคดขีองคณะออก
เผยแพรท่ัว่ไปทัง้ใน และต่างประเทศ จนทาํใหค้ณะกลบัมามชีื่อเสยีง และรวมตวักนัไดอ้กีครัง้จนถงึ
ปจจุบนัั     
   1.3  สมาชก และคณุสมบตัในการเข้ารวมิ ิ ่  
    ในสมยัก่อตัง้วงเริม่แรก สมาชกิสว่นใหญ่ของวงดนตรนีาเซบรว่มสมยั คณะเบบีอ้า
ราเบีย มาจากการรวมกลุ่มกนัในหมู่ญาติพี่น้อง และเพื่อนในละแวกบ้านของหวัหน้าวง รวมถึง
บางสว่นทีอ่าศยัอยูบ่รเิวณชุมชนใกลเ้คยีงกนั ปจจุบนัเป็นการรวมตวักนัของผูท้ีม่ใีจรกัดนตรอีาหรบัั -
มาเลย์ ซึ่งมาจากหลายสาขาอาชพี และช่วงวยั ปจจุบนัดําเนินกจิการโดยสมาชกิแกนหลกั หากั

นบัตัง้แต่ก่อตัง้วงจนกระทัง่ปจจุบนัมสีมาชกิหมนุเวยีนมากถงึ ั 12 รุน่ รวมกวา่รอ้ยคน 
    1.4  เครื่องดนตรีท่ีใช้ การจดัวงดนตรี และการแตงกาย่  
      เครื่องดนตรทีีใ่ช ้ประกอบไปดว้ย 2 กลุ่ม คอื 1) กลุ่มบรรเลงแนวทาํนอง และแนว
ประสาน เชน่ แอคคอรเ์ดยีน ไวโอลนิ (ในบางโอกาส) กตีารไ์ฟฟา กตีารเ์บสไฟฟา และอเิลก็โทน ้ ้ 2) 
กลุ่มเครือ่งประกอบจงัหวะ เชน่ กลองชุด บองโก คองกา มาราคสั แทมบรูนิ ฉิ่ง และอื่นๆ 
    การจดัรปูแบบวงม ี3 ลกัษณะ คอื 1) แบบเตม็วง ใชใ้นงานทีม่งีบประมาณสงู งาน
แสดงศลิปวฒันธรรม งานสาธารณกุศล 2) แบบวงเลก็ ใชใ้นงานทีม่งีบประมาณจํากดั งานทีม่พีืน้ที่
จาํกดั 3) แบบขบวนแห ่ใชใ้นงานแหข่นัหมาก งานแหข่บวนเดก็เขา้พธิสีหุนตั 
     การแต่งกายที่พบม ี2 รูปแบบ 1) อย่างเป็นทางการ แต่งกายตามบญัญตัอิสิลาม
แบบวฒันธรรมมลายมูุสลมิ หรอืต่างกายแบบอาหรบั หรอืชุดทมีของคณะเบบีอ้าราเบยี 2) อยา่งไม่
เป็นทางการ แต่งกายดว้ยชุดลาํลองตามสะดวกแต่ใหส้ภุาพ  
   1.5  บทเพลงท่ีใช้บรรเลงทัว่ไป 
     พบว่าส่วนใหญ่เป็นบทเพลงเก่าอายุ 20 – 40 ปี ทีไ่ดจ้ากการถอดเทปคาสเสท 
แลว้ทาํการเรยีบเรยีงใหม ่โดยมทีีม่าของบทเพลงดงัน้ี 1) เพลงมาเลย ์จากเพลงอนาซดีมาเลย ์เพลง
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พืน้บา้นมาเลย ์และเพลงมาเลยส์มยันิยม 2) เพลงอนิเดยี จากเพลงประกอบภาพยนตรอ์นิเดยี และ
เพลงอนิเดยีสมยันิยม 3) เพลงอาหรบั จากเพลงอนาซดีอาหรบั และเพลงอาหรบัสมยันิยม 4) เพลง
นาเซบไทย จากการแต่งขึน้ใหม ่และเพลงไทยสากลอื่นๆทีก่าํลงัเป็นทีนิ่ยม 
   1.6 ขัน้ตอนการแสดง 
    พบว่าไม่มลีําดบัขัน้ตอนเป็นพธิีการ มเีพยีงการนัดซ้อม ตรวจสอบความพร้อม
ก่อนขึน้แสดง และแสดงจนจบตามรายการ มเีงือ่นไขเลก็น้อยทีว่่าหากมกีารใหพ้ร การอ่านคมัภรีอ์ลั
กุรอาน หรอืไดย้นิเสยีงประกาศเวลาละหมาดใหห้ยดุทาํการแสดงไวก่้อน 
   1.7  ประเพณี และโอกาสตางๆท่ีออกแสดงผลงาน ่  
    พบว่าสามารถแบ่งออกได ้2 กรณีหลกั ดงัน้ี 1) เกี่ยวขอ้งกบัประเพณีทางศาสนา
อสิลาม เช่น พธิโีกนผมไฟ พธิเีขา้สุหนัต พธิแีต่งงาน งานวนัเมาลดิ งานวนัตรุษอสิลาม และงาน
อบรมค่ายเยาวชนมุสลมิ 2) เกีย่วขอ้งกบังานสาธารณกุศล งานเผยแพร่ศลิปวฒันธรรม และงานรื่น
เรงิอื่นๆ เช่น งานน้ําชาการกุศล  งานระดมทุนชว่ยเหลอืผูป้ระสบภยั งานเทศกาลศลิปวฒันธรรม  
เป็นตน้ 
   1.8  การสืบทอด และการประชาสมัพนัธ ์
    พบว่าการสบืทอดดนตรนีาเซบร่วมสมยั ของคณะเบบี้อาราเบยี เป็นลกัษณะมุข
ปาฐะสบืทอดกนัมาตามแบบอยา่งทีไ่ดด้ไูดฟ้งมาจากตน้ฉบบั มคีวามยดืหยุน่สงูสามารถปรบัเปลีย่นั

รูปแบบการร้องบางอย่างให้แตกต่างจากต้นฉบบัได้ตามความเหมาะสม ถึงแม้จะพบว่ามกีารจด
บนัทกึเน้ือรอ้ง และทาํนองบา้งอยา่งครา่วๆ ใชก้นัลมืเทา่นัน้ เมือ่เสรจ็สิน้การแสดงแลว้กไ็มไ่ดเ้กบ็ไว้
เพือ่ใชฝึ้กซอ้มใหเ้ป็นรปูแบบเดยีวแต่ประการใด 
    การประชาสมัพนัธ์วงดนตรนีาเซบร่วมสมยั คณะเบบี้อาราเบยี สามารถแบ่งออก
ไดเ้ป็น 2 สว่น คอื 1) การประชาสมัพนัธก์ารแสดง มกัทาํโดยการขึน้ปายผา้ไวนิลหรอืมกีารทาํแผน่้

โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธ์ตามชุมชนมุสลมิที่ต่างๆ เพื่อบอกเวลาสถานที่ และจุดประสงค์ของงานที่
ออกแสดง 2) การประชาสมัพนัธค์ณะ   ซึง่เริม่ตน้อยา่งจรงิจงัตัง้แต่ปี พ.ศ.2554 เป็นตน้มา จากการ
ทีค่ณะเบบี้อาราเบยีไดร้บัการถ่ายทําเป็นภาพยนตรส์ารคด ีจงึทําใหไ้ดร้บัประชาสมัพนัธ์ผ่านทาง
ช่องทางต่างๆ เช่น รายการโทรทัศน์ สื่อสังคมออนไลน์ การได้ร ับเชิญให้แสดงตามงาน
ศลิปวฒันธรรม และการออกจาํหน่ายของทีร่ะลกึของคณะเบบีอ้าราเบยี เป็นตน้ 
  1.9  รางวลั และผลงานเชดชเูกียรติ ิ 
    พบวา่มมีากมายกวา่ 300 รางวลั รางวลัทีโ่ดดเดน่เป็นทีจ่ดจาํ ไดแ้ก่ 1) ถว้ยรางวลั
เกยีรตยิศใบแรก ในนามวงเยาวชนสะและน้อย เป็นการแขง่ขนัครัง้แรกระดบัชุมชน 2) โล่หร์างวลั
ชนะเลศิการแขง่ขนัดนตรรีะดบัประเทศในนามคณะเบบีอ้าราเบยี 
    ผลงานเชดิชเูกยีรตทิีโ่ดดเด่น ไดแ้ก่ 1) คณะเบบีอ้าราเบยี ไดร้บัทุนจากกระทรวง
วฒันธรรมสรา้งเป็นภาพยนตรส์ารคด ีเรื่อง BABY ARABIA 2) ไดร้บัเชญิใหไ้ปแสดงในเทศกาล
ดนตรนีานาชาต ิณ กรุงโตเกยีวประเทศญี่ปุน ่ 3) มสี่วนร่วมในการแสดงละครสัน้เทดิพระเกยีรตฯิ 
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เรื่อง “แสงแห่งแรงบนัดาลใจ” และเรื่อง “๙ ตามรอยบ้านของพระราชา” 4) หอสมุดแห่งรฐัสภา
อเมรกินั ขอความอนุเคราะหส์ื่อต่างๆทีเ่กีย่วขอ้งกบัคณะเบบีอ้าราเบยีเพื่อจดัเกบ็สาํหรบัการศกึษา
คน้ควา้ 
 2.  ศึกษาดนตรีของวงดนตรีนาเซบรวมสมยั่  คณะเบบีอ้าราเบีย 
   บทเพลงที่นําเสนอมาในบทวเิคราะห์ เป็นบทเพลงอาหรบั-มาเลย์ที่ได้คดัเลอืกใหใ้ช้
ประกอบในภาพยนตรส์ารคดเีรื่อง “BABY ARABIA” โดยทุนสนับสนุนจากกระทรวงวฒันธรรม 
จาํนวนทัง้สิน้ 5 เพลง ดงัน้ี 
   2.1 เพลงยาบานาอสกนัดาเรียิ  เป็นเพลงภาษาอาหรบั ต้นฉบบัมาจากศลิปินเพลง
อาหรบัสมยันิยม ชาวเลบานอน เน้ือหากล่าวถงึการตดัพอ้สาวงามแหง่เมอืงอเลก็ซานเดรยี ประเทศ
อยีปิต์ มชี่วงเสยีงกวา้ง คู่ 9 ไมเนอร ์มกีารเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ มทีศิทางของทํานองคงที ่ใช้
การเอือ้นเสยีง และการผนัเสยีงประดบัในการรอ้ง  
    มจีงัหวะอยูใ่นอตัราสีธ่รรมดา ความเรว็เพลงปานกลาง ใชจ้งัหวะขดั และจงัหวะยก
เป็นจงัหวะพเิศษ มลีกัษณะจงัหวะทํานองทีแ่ตกต่างกนั 9 รูปแบบ เป็นเพลงรอ้งแนวเดยีวที่อยู่ใน
กุญแจเสยีง G ไมเนอร ์
     มปีระโยคถาม-ตอบสมัพนัธ์กนัโดยทีท่ํานองคลา้ยกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้ง
เหมอืนกนั และทํานองมคีวามยาวเท่ากนั ใช้เทคนิคการพฒันาจงัหวะโดยการซํ้า และหว้งลําดั
ทาํนอง ใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์แบบสามตอน  
    2.2  เพลงเบอร์โมโฮน เป็นเพลงภาษามาเลย์ ต้นฉบบัมาจากศิลปินเพลงพื้นบ้าน
มาเลยร์ว่มสมยั ชาวมาเลเซยี เน้ือหากล่าวถงึคํ่าคนืทีส่นุกสนานมกีารเล่นการขอพรใหก้นั มชีว่งเสยี
กว้างคู่ 10 ไมเนอร์ มกีารเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ มทีศิทางของทํานองคงที่ ใช้การเอื้อนเสยีง 
และการผนัเสยีงประดบัในการรอ้ง 
     มจีงัหวะอยู่ในอตัราสองธรรมดา ความเร็วเพลงค่อนข้างเร็ว ใช้จงัหวะยกเป็น
จงัหวะพเิศษ มลีกัษณะจงัหวะทาํนองทีแ่ตกต่างกนั 8 รปูแบบ เป็นเพลงรอ้งแนวเดยีวทีอ่ยูใ่นกุญแจ
เสยีง C เมเจอร ์
    มปีระโยคถาม-ตอบสมัพนัธ์กนัโดยทีท่ํานองคลา้ยกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้ง
เหมอืนกนั และทํานองมคีวามยาวเท่ากนั ใช้เทคนิคการพฒันาจงัหวะโดยการซํ้า และหว้งลําดั
ทาํนอง ใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์แบบรอนโด 
    2.3  เพลงซอลาตุลลอฮ ์เป็นเพลงภาษาอาหรบั ตน้ฉบบัมาจากบทกลอนอาหรบัทีใ่ช้
ทํานองรอ้ง   อนาซีดในประเทศมาเลเซีย เน้ือหากล่าวถึงการอ้อนวอนขอพรต่อพระอลัเลาะห์ มี
ชว่งเสยีงกวา้งคู ่9 ไมเนอร ์มกีารเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้ มทีศิทางของทาํนองคงที ่และเคลื่อนลง 
ใชก้ารเอือ้นเสยีง และการผนัเสยีงประดบัในการรอ้ง  
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    มจีงัหวะอยู่ในอตัราสองธรรมดา ความเรว็เพลงชา้อย่างสง่างาม ใชจ้งัหวะยกเป็น
จงัหวะพเิศษ มลีกัษณะจงัหวะทาํนองทีแ่ตกต่างกนั 4 รปูแบบ เป็นเพลงรอ้งแนวเดยีวทีอ่ยูใ่นกุญแจ
เสยีง E เมเจอร ์
    มปีระโยคถาม-ตอบสมัพนัธ์กนัโดยทีท่ํานองคลา้ยกนั ลกัษณะจงัหวะมโีครงสรา้ง
เหมอืนกนั และทํานองมคีวามยาวเท่ากนั ใช้เทคนิคการพฒันาจงัหวะโดยการซํ้า และหว้งลําดั
ทาํนอง ใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์แบบสองตอนยอ้นกลบั 
    2.4  เพลงเซอกาลาบุหลนั เป็นเพลงภาษามาเลย ์ตน้ฉบบัมาจากเพลงอนาซดีมาเลย ์
เน้ือหากล่าวถงึวนัตรุษอสิลาม มชี่วงเสยีงกว้างคู่ 10 ไมเนอร์ มกีารเคลื่อนทํานองแบบตามขัน้ มี
ทศิทางของทํานองคงที ่เคลื่อนที่ขึน้ และเคลื่อนที่ลง ใชก้ารเอือ้นเสยีง และการผนัเสยีงประดบัใน
การรอ้ง 
    มจีงัหวะอยู่ในอตัราสีธ่รรมดา ความเรว็เพลงค่อนขา้งเรว็ ใชจ้งัหวะขดัเป็นจงัหวะ
พเิศษ มลีกัษณะจงัหวะทาํนองทีแ่ตกต่างกนั 8 รปูแบบ เป็นเพลงรอ้งแนวเดยีวทีอ่ยูใ่นกุญแจเสยีง A 
ไมเนอร ์
    มปีระโยคถาม-ตอบความสมัพนัธ์กนัแบบแตกต่างกนัโดยสิ้นเชงิ ใช้เทคนิคการ
พฒันาจังหวะโดยการใช้ห้วงลําดบัทํานอง และการแปร ใช้รูปแบบสงัคีตลักษณ์แบบสองตอน
ยอ้นกลบั 
   2.5  เพลงคนฮาหราม ่ เป็นเพลงภาษาไทยปนภาษามลายู และภาษาอาหรบั ถูก
ประพนัธ์ขึ้นใหม่ เน้ือหากล่าวถึงคนบาปที่คดิกลบัตวัเป็นคนดตีามแนวทางของศาสนาอสิลาม มี
ชว่งเสยีงกวา้งคู ่11 เมเจอร ์มกีารเคลื่อนทาํนองแบบตามขัน้ มทีศิทางของทาํนองคงที ่และเคลื่อนที่
ลง ใชก้ารทาํเสยีงลกูคอระรวัประดบัในการรอ้ง 
    มจีงัหวะอยู่ในอตัราสีธ่รรมดา ความเรว็เพลงค่อนขา้งเรว็ ใชจ้งัหวะขดัเป็นเทคนิค
พเิศษ มลีกัษณะจงัหวะทาํนองทีแ่ตกต่างกนั 15 รปูแบบ เป็นเพลงรอ้งแนวเดยีวทีอ่ยูใ่นกุญแจเสยีง 
G เมเจอร ์
    มปีระโยคถาม-ตอบความสมัพนัธ์กนัแบบแตกต่างกนัโดยสิ้นเชงิ ใช้เทคนิคการ
พฒันาจงัหวะโดยการซํ้า ใชร้ปูแบบสงัคตีลกัษณ์แบบเปลีย่นเน้ือคงทาํนอง     
 

อภปรายผลการวจยัิ ิ  
  แมย้งัคงมขีอ้ถกเถยีงกนัอยู่เกี่ยวกบัการเล่นดนตรใีนทศันะของอสิลาม แต่เป็นที่แน่นอน
แล้วว่ามชีาวมุสลมิกลุ่มหน่ึงในประเทศไทยที่ยอมรบัว่าการเล่นดนตรเีป็นสิง่อนุญาต และไดส้รา้ง
วฒันธรรมทางดนตรขีองตนเองขึ้นมาจากการรบัเอาวฒันธรรมทางดนตรจีากอาหรบั และมลายู
ผสมผสานเขา้กบัอตัลกัษณ์เฉพาะถิน่ ผา่นช่วงระยะเวลา มวีวิฒันาการ และการเปลีย่นแปลงจนเกดิ
เป็นแนวทางดนตรแีบบใหม่ที่มเีอกลกัษณ์เป็นของตนเองเรยีกว่า “ดนตรนีาเซบ” โดยพวกเขาให้
เหตุผลว่าในขณะทีป่ระเทศแถบอาหรบั และมลายซูึง่นับถอืศาสนาอสิลามเป็นศาสนาประจําชาตยิงั
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สามารถมวีฒันธรรมทางดนตรทีีเ่ป็นของตนเองได ้แลว้ดว้ยเหตุใดมุสลมิไทยจงึจะมวีฒันธรรมทาง
ดนตรทีี่เป็นของตนเองบา้งไม่ได ้ มูลเหตุการเกดิวฒันธรรมดนตรนีาเซบนัน้จงึสบืเน่ืองมากจาก
เหตุผลดงักล่าว โดยจุดประสงค์คาดหวงัการสรา้งเสรมิศรทัธาในอสิลามใหเ้ขม้แขง็ขึน้ผ่านการใช้
ดนตร ี  
  ความเขา้ใจคลาดเคลื่อนประการหน่ึง คอื มกีารเขา้ใจว่าดนตรนีาเซบนัน้เป็นส่วนหน่ึงใน
พธิกีรรมทางศาสนาอสิลาม ในความเป็นจรงิแลว้ไมม่บีญัญตัใิดในศาสนาอสิลามทีใ่ชด้นตรปีระกอบ
พธิใีดๆทัง้สิน้ ดนตรนีาเซบเป็นเพยีงสิง่บนัเทงิอยา่งหน่ึงเพือ่ใหค้วามรืน่เรงิเทา่นัน้ ซึง่หมายความวา่
การมดีนตรนีาเซบอยู่ในประเพณีทางศาสนาอสิลามหรอืไม่ม ีไม่ไดส้่งผลใหก้ารประกอบพธิกีรรม
ทางศาสนาอสิลามสมบูรณ์ หรอืไม่สมบูรณ์แต่อย่างใด อกีทัง้บทเพลงที่ใชร้อ้งนาเซบกไ็ม่ไดม้กีาร
กําหนดกฎเกณฑไ์วต้ายตวัว่าเพลงน้ีใชร้อ้งไดเ้ฉพาะสถานการณ์ใดสถานการณ์หน่ึงเท่านัน้ โดยแต่
ละบทเพลงสามารถใชร้อ้งไดท้ัว่ไปอสิระ ซึง่หากเปรยีบเทยีบกบัดนตรไีทยทีใ่ชก้นัในพธิกีรรม เช่น 
การครอบครแูลว้จะพบวา่ หากขาดวงดนตรกีจ็ะทาํใหพ้ธิกีารนัน้ไมส่มบรูณ์ และบทเพลงทีใ่ชบ้รรเลง
จะตอ้งเป็นบทเพลงเฉพาะเทา่นัน้ การใชบ้ทเพลงอื่นนอกเหนือจากทีก่ําหนดถอืว่าเป็นเรื่องทีผ่ดิ อนั
น้ีจงึจะนบัเน่ืองไดว้า่ดนตรเีป็นสว่นหน่ึงของพธิกีรรม 
  อกีหน่ึงประเดน็ที่น่าสนใจ คอื มกัจะมกีารเหมารวมบทเพลงที่ร้องบรรเลงด้วยวงดนตรี
นาเซบร่วมสมยัที่เรยีกกนัว่า “เพลงอาหรบั-มาเลย”์ ว่าเป็นบทเพลงประเภทนาเซบทัง้หมด แต่ถ้า
หากพจิารณาจากนิยามของคาํวา่ “นาเซบ” ซึง่จะตอ้งมเีน้ือหาเกีย่วเน่ืองกบัศาสนาอสิลามกจ็ะพบว่า
วงดนตรนีาเซบรว่มสมยันัน้บรรเลงทัง้เพลงทีเ่ป็น “เพลงนาเซบแท”้ ไมว่า่จะเป็นภาษาอาหรบั ภาษา
มลาย ูกระทัง่ภาษาไทย สว่นเพลงทีไ่มไ่ดม้เีน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัศาสนากม็กีารรอ้งบรรเลงดว้ยเช่นกนั 
จงึสมควรทําความเขา้ใจ และแยกแยะเน้ือหาของบทเพลงต่างๆ เพื่อสร้างความเขา้ใจใหถู้กต้อง
ตรงกนั  
  การรบัเอาวฒันธรรมจากภายนอกทัง้อาหรบั และมลายเูขา้มาโดยปราศจากการตรวจสอบ 
และปราศจากความเขา้ใจในภาษาอยา่งถ่องแท ้ทราบแต่เพยีงวา่เป็นวฒันธรรมทีม่าจากชาตมิุสลมิก็
ใชไ้ดแ้ลว้ อกีทัง้ยงัขาดการจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษรจงึทาํใหย้ากแก่การตรวจสอบอา้งองิทีม่า
ทีไ่ป คาํรอ้ง และความหมายต่างๆ เกดิการผดิเพีย้น ทาํใหพ้บว่าถงึแมเ้จตนารมณ์ของดนตรนีาเซบ
เกดิขึน้เพื่อเป็นการสรรเสรญิศาสนทูตมุฮมัมดั หรอืเพื่อสัง่สอนศาสนาอสิลาม แต่ก็พบว่ามยีงับท
เพลงบางสว่นทีถู่กใชร้อ้งแสดงในวงดนตรนีาเซบทัว่ไปโดยสาํคญัผดิว่าเป็นเพลงนาเซบแท ้ซึง่ทีจ่รงิ
ไม่ไดม้เีน้ือหาเกีย่วขอ้งกบัเจตนารมณ์ทีแ่ทจ้รงิขา้งตน้แต่ประการใด อย่างไรกต็ามแต่สิง่ทีเ่กดิขึน้น้ี
ไม่ใช่สิง่ที่น่าตําหนิ แต่เป็นสิง่ที่สมควรได้รบัทราบขอ้มูลเพื่อหาแนวทางในการดําเนินการต่อไป 
เน่ืองจากว่าผูเ้ล่นนาเซบ ทุกคนลว้นแลว้มเีจตนาทีด่ ีและเขา้ใจอย่างเชื่อมัน่ว่าสิง่น้ีเป็นการสบืทอด
คาํสอนของศาสนาอสิลามอกีแนวทางหน่ึงนัน่เอง ดงันัน้จงึสมควรมองว่าแทจ้รงิแลว้ดนตรนีาเซบไม่
ว่าจะเป็นดนตรนีาเซบพื้นบ้าน หรอืดนตรนีาเซบร่วมสมยัต่างก็เป็นเพยีงวฒันธรรมทางดนตรทีี่
งดงามของชาวไทยมสุลมิทีส่รา้งมาหาใชพ่ธิกีรรมทีถู่กบญัญตัไิวใ้นทางศาสนาแต่อยา่งใด 
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  อน่ึง เป็นทีน่่าสงัเกตว่าศาสนาแบบเทวนิยมอื่นๆ เช่น ศาสนาครสิต์ และศาสนาพราหมณ์ 
ต่างใหค้วามสาํคญัอยา่งมากกบัดนตรขีองตนเองจากการใชด้นตรสีรรเสรญิพระผูเ้ป็นเจา้ จนปจจุบนัั

มวีวิฒันาการพฒันารูปแบบหลากหลายกลายเป็นดนตรสีากล หรอืดนตรศีลิปะทีม่รีูปแบบซบัซอ้น
ขึน้ แต่สามารถอธบิายไดด้ว้ยหลกัเกณฑท์ฤษฎทีีช่ดัเจน ถา้หากศาสนาอสิลามสามารถยนืยนัตวับท
หลกัฐานไดอ้ย่างชดัเจนว่าดนตรเีป็นทีอ่นุญาตสาํหรบัมุสลมิทุกคน เชื่อไดว้่าตอนน้ีดนตรใีนศาสนา
อสิลามคงมรีปูแบบเฉพาะทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ ยิง่ใหญ่อลงัการ เป็นหน่ึงในดนตรแีหง่ดนิแดนตะวนัออก
สามารถเทยีบเทา่ดนตรตีะวนัตกไดเ้ลยทเีดยีว 
 
ข้อเสนอแนะ 
 ปจจุบนัน้ีดนตรนีาเซบทุกประเภทกําลงัเสื่อมความนิยมลงในหมูมุ่สลมิรุน่ใหมด่งัทีก่ล่าวไว้ั

แลว้ในบทก่อนๆ ในระยะหลงัจงึพบเหน็วา่มกีารพยายามทีจ่ะอนุรกัษ์วฒันธรรมทางดนตรขีองมุสลมิ
ไทยภาคกลางชนิดน้ีเอาไว ้ผ่านทางรปูแบบงานเทศกาลศลิปวฒันธรรม รายการโทรทศัน์ สื่อสงัคม
ออนไลน์ กระทัง่บทความวชิาการงานวจิยัต่างๆ จงึอยากใหข้อ้เสนอแนะไวเ้พื่อใหผู้ท้าํศกึษามคีวาม
เขา้ใจทีต่รงกนั ดงัน้ี 
  1.  บุคคลทัว่ไปอาจพบว่ามีการเรียกชื่อ “นาเซบ” ในหลายสําเนียง หรือการสะกดที่
แตกต่างกนัไป เช่น นาเสป นาเสบ นาเซป นาเซฟ ฯลฯ หรอืกระทัง่คาํว่า “นสัยดิ” เน่ืองจากกว่ายงั
ไมม่กีารบญัญตัคิาํน้ีชดัเจนในภาษาไทย ซึง่รปูแบบการสะกดคําทีแ่ตกต่างกนัน้ีเกดิขึน้จากการถอด
ความตามรากศพัทด์ัง้เดมิ หรอืเกดิจากการถอดคาํจากการ ออกเสยีง แต่ใหเ้ขา้ใจตรงกนัว่าทัง้หมด
นัน้สือ่ความหมายถงึวงดนตรใีนรปูแบบเดยีวกนั   
  2.  ดนตรนีาเซบรว่มสมยั มพีฒันาการมาพรอ้มกบัการแสดงรปูแบบอื่นๆ เชน่ การรอ้งอนา
ซดี ดนตรนีาเซบโบราณ ดนตรนีาเซบพืน้บา้น ลเิกฮลูู ลเิกเรยีบ เป็นตน้ ซึง่แต่ละการแสดงมคีวาม
ใกลเ้คยีงกนัมาก สมควรทีผู่ศ้กึษาควรทําความเขา้ใจเพื่อใหส้ามารถจําแนกการแสดงแต่ละชนิดได้
อยา่งถูกตอ้ง 
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