
 
จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรจ บราค 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

อลงกต  เพชรศรีสุก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาทัศนศิลป : ศิลปะสมัยใหม 

เมษายน  2550 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 
 



จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรจ บราค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทคัดยอ 
ของ 

อลงกต  เพชรศรีสุก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยัมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาทัศนศิลป : ศิลปะสมัยใหม 

เมษายน  2550 
 



อลงกต  เพชรศรีสุก.  (2550).  จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรจ  บราค.  ปริญญา
นิพนธ  ศป.ม. (ทัศนศิลป : ศิลปะสมัยใหม)  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัย            
ศรีนครินทรวิโรฒ.  คณะกรรมการควบคุม: รองศาสตราจารย พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ,  ศาสตราจารย 
ดร.วิรุณ  ต้ังเจริญ 
 

 ปริญญานิพนธเรื่อง จิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรจ บราค  มี
จุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานโดยศึกษาจากกลุมเปาหมายโดยการแบงผลงาน
จิตรกรรมของบราคจากเนื้อหาเรื่องราวที่ปรากฏไดเปน 3 กลุม คือ เกี่ยวกับภูมิทัศน  เกี่ยวกับ
วัตถุและมนุษย  และเกี่ยวกับวัตถุ  จํานวน  19  ภาพ 
 ผลของการศึกษาวิเคราะหพบวา  ผลงานจิตรกรรมของบราคในประเด็นของเนื้อหา
เรื่องราวไดแก  เน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับวัตถุ  สิ่งของใกลตัวมีมากที่สุด  รองลงมาคือ  เน้ือหา
เรื่องราวของภูมิทัศน  สวนภาพบุคคลเปนสวนประกอบที่เห็นในการเขียนภาพหุนนิ่งและภาพ
หองทํางานของศิลปนประเด็นของรูปแบบที่ใชไดแก  การตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต  การ
แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงราง  การตัดทอน
แตกกระจายของรูปทรงรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย  ประเด็นของโครงสรางของภาพ  ไดแก  
ดานการสรางรูปรางรูปทรงพบวา  มีการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชเสน  การใชบริเวณวาง  
และการใชระนาบ  ดานการใชพ้ืนที่วางพบวา  มีการใชพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตกําหนด  พ้ืนที่วาง
จากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง  และพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต  ดานมิติและทิศทางพบวา  เกิด
จากการใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกันหรือทับซอนกัน  การใชคาน้ําหนักของสีที่
ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  และการกระจายของรูปทรง  ดานพื้นผิวพบวา  
ใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืน  การระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  และ
การสรางพื้นผิวกอนระบายสีกอนการระบายสี  ดานการใชสีมีการใชสีกลมกลืนในกลุมนํ้าตาล  
การใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม  และการใชสีตัดกันในกลุมคาน้ําหนักสีออนและคาน้ําหนักสีเขม  
สําหรับประเด็นของกลวิธีการสรางสรรค  พบวา  ดานกลวิธีการระบายสีมีวิธีการในการระบายสี
คือ  การระบายสีเรียบกลมกลืน  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบกลมกลืนและ
การระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง  ดานกลวิธีการใชวัสดุปะติดพบวา  ใชการระบายสี
ผสมผสานกับวัสดุปะติด  ดานกลวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพโดยการโรยทรายบนผาใบแลวจึง
ระบายสีฉาบทับดวยสีที่เขมและการระบายฉาบทับดวยสีที่บาง 
 จากผลการศึกษา  คนควา  วิจัย  และพัฒนาเปนผลงานจิตรกรรมตามแนวทางของ
ผูวิจัยจํานวน  12  ภาพ  อันประกอบไปดวย  ประเด็นของเน้ือหาเรื่องราวเปนเรื่องราวของวัตถุ  
สิ่งของ  ภูมิทัศนในที่ทํางานและใกลเคียง  และภาพบุคคลที่แทนคาดวยรูปรางของใบหนา  
ดวงตา  ประเด็นของดานรูปแบบ  แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การตัดทอนรูปทรง  
และการแตกกระจายของรูปทรงรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย  ประกอบกับการใชเสนประสาน



เปนรูปทรงแบบโครงรางโดยเพิ่มใหมีลักษณะของการลื่นไหลของรูปทรง  ประเด็นของโครงสราง
ของภาพ  ไดแก  ดานการใชรูปรางและรูปทรงใชการสรางรูปทรงรูปรางโดยการใชเสน  โดยการ
ใชระนาบ  และโดยการใชบริเวณวาง  ดานการใชพ้ืนที่วางคือ  ใชพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนด  
พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง  และใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต  ดานการใชมิติและ
ทิศทางคือ  การใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกันหรือทับซอนกัน  การใชคาน้ําหนัก
ของสีที่ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  และการกระจายของรูปทรง  ดานการใช
พ้ืนผิวคือ  การสรางพื้นผิวใตภาพ  การใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืน
และการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  ดานสุดทายเรื่องของการใชสีคือ  การใชสีกลมกลืนในกลุมสี
นํ้าตาล  การใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม  และการใชสีตัดกันในกลุมคาน้ําหนักสีออนและเขม  
และประเด็นของกลวิธีการสรางสรรค  ไดแก  กลวิธีจากการระบายสี  คือ  การระบายสีเรียบ
กลมกลืน  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จ  การระบายสีบางฉาบทับ  และกลวิธีการสรางพื้นผิวใต
ภาพ 
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 This study aimed to study artist George Braque to examine, to analyze the arts 
of George Braque, which the researcher had divided the matter and the story of the arts 
by three groups. These were the geography, the matter and human being and the 
m a t t e r  i n c l u d i n g  1 9  p i c t u r e s . 
 The result of this study was found that the matter and the story of artist 
George Braque was included by almost available things around the human being lives 
and ordering was about the geography, but the picture of people had purposed only a 
constituent, silent model and artist’s room pictures. These styles were used by 
geometry styles that had shown different view point of planes, using graphic lines as 
be ing ou t l i ne ,  cu t t ing ,  f ragment ing o f  p ic tu res  as be ing l i t t l e  p ieces . 
 The pictures’ identification of outlines were build by lines, space areas and 
planes. The space areas had used with limited space areas from one mass to others 
and the l imited space areas had shown the dimension and the l imitation.    
 The dimensions and the directions were used by different sizes, using the 
pictures blocked one’s view and overlapping, the different color’s weights or tones, 
c o m b i n i n g  w i t h  d i f f e r e n t  s i d e s  a n d  s p r e a d i n g  o f  s h a p e s . 
 The surface of the picture was painted by flat painting surface harmoniously, 
painting surface roughly and building surface before painting. The color was used by 
brown, variety shades of colors and exchanging color between soft and strong colors.  
 The creative strategies had revealed by flat painting harmony and light painting 
a p p e a r e d  t h e  s u r f a c e  b a c k g r o u n d  w i t h i n  t h e  s a m e  t i m e . 
 The using material patches strategies had revealed by painting and blending 
m a t e r i a l  p a t c h e s . 
 The building surface under the picture strategies had revealed by sprinkling 
sand on the sailcloth then painting and overlying with strong color ordering with light 
c o l o r .  
 According to the result of research, the researcher had developed to be as 
own artist from 12 pictures including point of the matter, story, material and thing, 



surrounded with environment of the office, picture of people represented by face and 
eyes, point of style showed different view point of planes, cutting and fragmenting of 
pictures as being l i t t le pieces and using graphic l ines as being out l ine.  
 The point of graphic outline side was building the picture by lines, space areas 
a n d  p l a n e s .  
 The space areas had used with limited space areas from one mass to others 
and the l imited space areas had shown the dimension and the l imitation.  
 The dimension and the direction side were used by different sizes, using the 
pictures blocked one’s view and overlapping, the different color’s weights or tones, 
c o m b i n i n g  w i t h  d i f f e r e n t  s i d e s  a n d  s p r e a d i n g  o f  s h a p e s .  
 The building surface side was building surface under the pictures, painting flat 
surface harmoniously, painting surface roughly and building surface before painting.  
 At the final using color, this matter was harmonious brown colors, variety 
shades of colors and exchanging co lor between soft and strong colors.  
 The point of creative strategies were painting strategy; harmonious flat painting 
colors, painting and finishing at one time, light painting and overlying colors and building 
s u r f a c e  u n d e r  t h e  p i c t u r e  s t r a t e g i e s . 

   
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



ประกาศคุณูปการ 
 

การวิจัยเพ่ือสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรจ  
บราค  ซ่ึงเปนผลงานวิจัยตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชา
ทัศนศิลป : ศิลปะสมัยใหม  ที่เปนลักษณะการวิจัยและพัฒนา (R & D)  เพ่ือเปนการแสวงหา
ความรูทั้งดานแนวคิด  เน้ือหาสาระ  รูปแบบ  ตลอดจนกระบวนการสรางสรรค  กระบวนการ
ศึกษาคนควาอีกทั้งการนําองคความรูที่ไดจากการศึกษาไปพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรค
ตามรูปแบบของผูวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี 

ผูวิจัยขอขอบพระคุณคณาจารยคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ทุกทานที่ไดประสิทธิประสาทองคความรูดานศิลปกรรมศาสตร  โดยเฉพาะรองศาสตราจารย
พฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ  ประธานกรรมการ  ศาสตราจารย ดร.วิรุณ  ตั้งเจริญ  และผูชวย
ศาสตราจารยอํานาจ  เย็นสบายที่กรุณาใหคําชี้แนะ  คําปรึกษาที่มีคุณคา  และปรับปรุงแกไขใน
ผลงานวิชาการและปฏิบัติการจนสําเร็จลุลวงดวยดี 

ขอขอบคุณรองศาสตราจารยบุญยัง  หม่ันดีที่กรุณาชี้แนะในการวิเคราะหผลงาน
ศิลปกรรม  คณาจารยสาขาวิชาศิลปะ  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัย   
ราชภัฏสุรินทร  ที่ใหโอกาสและกรุณาใหคําชี้แนะคําปรึกษาที่เปนประโยชนยิ่งแกผูวิจัย  

ขอคารวะแดยอรจ  บราค  ศิลปนผูฝากผลงานที่สรรคสรางไวเปนสมบัติของโลกแหง
ศิลปะ 

ขอขอบพระคุณคณาจารยทุกทานที่ไดประสิทธิประสาทองคความรูตั้งแตวัยเยาวจนถึง
ปจจุบันทุกทานที่ไมสามารถเอยนามจนครบได 

ทายสุดนี้ขอกราบขอบพระคุณพอ  แมที่ใหชีวิตอิสระจนมีโอกาสไดสัมผัสกับความรู  
กาวสูคุณคาแหงความงามทั้งปวง  และขอบคุณพ่ีนองทุกคนที่ใหโอกาสและเปนกําลังใจเสมอมา 
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บทที่  1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 
 จากปรากฏการณทางดานสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นในยุโรปชวงตนคริสตศตวรรษ
ที่ 20 นั้น  ที่เรียกไดวามีความเปลี่ยนแปลงเปนสังคมใหม (Mordern  Society) กระแสแนวคิดของ
สังคมใหมนั้นไดมีอิทธิพลสงผลสูการเปลี่ยนแปลงแนวคิดกับศิลปนศิลปะสมัยใหม (Modern  Art) 
เชนกัน ขบวนการจินตนิยมไดใหความสําคัญตออารมณของมนุษยและจิตใจอันเปนนามธรรม จาก
ปฏิกิริยาของปจเจกภาพแหงบุคคลไดถูกนําออกมาเปดเผย  จากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปทําให
ศิลปะสมัยใหมสัมพันธกับสังคมสมัยใหมอยางแนบแนน  เม่ือสังคมใหมปฏิวัติสังคมเกา  ศิลปะ
สมัยใหมปฏิวัติศิลปะในอดีต  ทําใหเน้ือหาและรูปแบบในงานศิลปะสมัยใหมเปลี่ยนไปเชนกัน 
ผลงานศิลปะไดกอเกิดลักษณะรูปแบบที่หลากหลายเดนชัดมาก  นอกจากการที่มีลัทธิศิลปะกําเนิด
ขึ้น  จากแนวทางในการสรางผลงานศิลปกรรมที่หลากหลายดังกลาวแลวน้ัน ทําใหอิทธิพลของ
ศิลปกรรมเหลานี้แผขยายออกสูสังคมโลกตามลําดับเชนกัน โดยจะเห็นวารูปแบบของศิลปะสมัยใหม 
ตางมีการสรางใหดูสะดุดตาและเรงเราอารมณรับรูอยางแรงทันทีทันใด  ศิลปนตางเสาะแสวงหาสิ่ง
ใหมๆ แปลกๆ มาเปนแหลงดลใจหรือสื่อในการสรางสรรคศิลปกรรม 
 ในทางรูปแบบของศิลปะสมัยใหมตางมีการสรางใหสะดุดตาและเรงเราอารมณการรับรู
อยางแรง  ทันทีทันใด  เพ่ือเรียกรองใหเกิดความสนใจอยางรวดเร็วจากผูชม  คลายดุจดังเสียงระฆัง
หรือเสียงแตรที่ปลุกเราความรูสึกของคนอยางมีประสิทธิภาพ  ศิลปนตางเสาะแสวงหาสิ่งสะดุดตา
สะดุดใจใหมๆ แปลกๆ นํามาเปนแหลงกอความดลใจในการสรางงาน (กําจร  สุนพงษศรี.  2528 : 
466)  ผลงานศิลปะไมไดใหความสําคัญวาจะสื่อแทนโลกขางนอกไดเหมือนจริงไดอยางไร...ไมได
สนใจวาความจริงของโลกขางนอกเปนอยางไร  แตสนใจความสัมพันธภายในของงานโดยรวมนั้นสื่อ
ความงาม  อารมณ  และความเปนศิลปะออกไปไดหรือไม (ธีรยุทธ  บุญมี.  2546 : 116) 
 ความใหมซึ่งเปนนวัตกรรมเกี่ยวกับสไตล เปนลักษณะที่เปนแกนสารอันหน่ึงของรูปแบบ
ศิลปะสมัยใหม ซึ่งรูจักกันในฐานะที่เปนลัทธิสมัยใหม (Modernism) พ้ืนฐานหลักการสมัยใหมอ่ืนๆ 
ก็คือความเชื่อที่วาศิลปะที่กาวหนา  สามารถที่จะสะทอนถายความเปลี่ยนแปลงในเชิงบวกของสังคม
ได ลัทธิสมัยใหมไดพิสูจนใหเห็นความยุงยากที่จะนิยามในบางสวน ทั้งน้ีเพราะ ไมใชศิลปนทั้งหมด
ในแนวนี้จะยึดม่ันอยูกับทั้งคูของหลักการเหลานี้ พัฒนาการเกี่ยวกับสไตลซึ่งถือเปนรากฐานและมี
อิทธิพลมากที่สุดของยุคนี้ก็คือ ความเปนนามธรรมของศิลปนบาศกนิยม  เชน ปกัสโซ (Pablo 
Picasso) และยอรจ  บราค (Georges Braque) นับจากชวง ค.ศ. 1910 โดยสาระแลวมันเปนการลา
ถอยอันหนึ่งจากขอบเขตในเรื่องของสังคมและความเปนสวนตัวไปสูสุนทรียภาพอันบริสุทธิ์ 
(สมเกียรติ  ตั้งมโน.  2541 : 28) 
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 จากปรากฏการณทางดานศิลปะสมัยใหมที่เกิดขึ้นในยุโรปชวงตนคริสตศตวรรษที่ 20 นั้น  
เกิดพัฒนาการของกลุมลัทธิทางศิลปะอยางรวดเร็ว  โดยเฉพาะในฝรั่งเศสถือวาเปนศูนยกลางความ
เคลื่อนไหวศิลปะสมัยใหมในยุโรปโดยเกิดลัทธิของศิลปะที่หลากหลาย เชน กลุมฟวเจอริสม
(Futurism)  กลุมเอกซเพรสชันนิสม (Expressionism) กลุมเหนือจริง (Surrealism) กลุมบาศกนิยม
(Cubism) เปนตน  ศิลปะบาศกนิยมนับเปนการเปดยุคศิลปะแบบสมัยใหมอยางแทจริง  มีศลิปะสกลุ
ตางๆ ที่สืบเน่ืองจากอิทธิพลของบาศกนิยมหลายสกุล (ธีรยุทธ  บุญมี.  2546 : 158) 

 ราวปค.ศ. 1907-1908 ในกระแสความเคลื่อนไหวทางศิลปะ  คตินิยมทางศิลปะแบบหนึ่งก็
เกิดขึ้นมีชื่อวา “คิวบิสม” หรือ “ลัทธิบาศกนิยม” (Cubism) เปนความเคลื่อนไหวทางศิลปะอีก
รูปแบบหนึ่งมีจุดมุงหมายสําคัญอยูที่การแสดงออก โดยมีหลักสําคัญทางสุนทรียศาสตรอยูที่”กฎของ
การควบคุมความรูสึก” ซึ่งเปนปฏิปกษตอกฎเกณฑทางสุนทรียศาสตรเกาๆ ที่วา “ความรูสึกมี
อํานาจอันยิ่งใหญเหนือสิ่งอ่ืนใด” ลัทธินี้ไดกอใหเกิดการพัฒนาและวิวัฒนาการทางศิลปะอยางสําคัญ
ของคริสตศตวรรษที่ 20 ไมวาจะเปนทางดานสถาปตยกรรม จิตรกรรม หรือประติมากรรม อีกทั้งยัง
ถือกันวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะลัทธินามธรรม (Abstractism) และเปนกระบวนการทางศิลปะที่มี
วิธีการนําเสนเรขาคณิตมาใชสรางงานอีกดวย โดยมีการตัดทอนสวนที่ไมตองการออกและเพิ่มเติม
ดวยเสนเรขาคณิต เนนใหเห็นพ้ืนระนาบที่หักเห มีการเสนอภาพที่แทจริงของวัตถุใหเห็นบนพื้น
ระนาบเดียวกัน การใชสีที่มากไมใชกฏเกณฑ  ยิ่งแมสีหรือสีที่รุนแรงไมมีเลย บทบาทของกลุมบาศก
นิยมสงผลตอการสรางสรรคคศิลปะในชวงเวลานั้น  อีกทั้งยังถือกันวาเปนจุดเริ่มตนของศิลปะลัทธิ
นามธรรมอีกดวย  ลัทธิบาศกนิยมมีศิลปนที่สําคัญ เชน ปาโปล  ปกัสโซ (Pablo  Picasso), ยอรจ  
บราค (Georges  Braque), เฟอรนานด  เลเช (Fernand  Leger) ฮวน  กรีส (Juan  Gris), อัลเบิรต  
กลีซส (Albert Gleizes), เมทซิงเยอร (Metzinger), ฟรานซิส  พิคาเบีย (Francis  Picabia), เฮอร
บิน (Herbin), โรแบรต  เดอโลเนย (Robert Delaunay), หลุยส  มารคูซิส (Louisse Marcoussis), 
โรเยอร  เดอลา  เฟรสเนย (Roger de la Fresnaye) เปนตน 

 เฟอเรียร (Ferrier) กลาวถึงการสรางผลงานของบราคและการเกิดลัทธิบาศกนิยมวา เกิด
จากการสรางผลงงานของบราคที่ริเร่ิมตัดทอนรายละเอียดของรูปรางสิ่งของตางๆ ไปสูการสราง
รูปทรงเรขาคณิตแบบงายๆ เหมือนลูกบาศก (Cube) อยางไรก็ตามผลงานในยุคแรกของบราคยัง
ไมไดรับการยอมรับ แตทั้งนี้ บราคยังคงยืนหยัดที่จะสรางงานแนวบาศกนิยมตอไป  โดยบราคจะ
ทํางานแบบคอยเปนคอยไปและใชกฏเกณฑในการสรางงานจนผลงานที่เกิดขึ้นมีความเปนระบบ
ระเบียบ (สมภพ  จงจิตตโพธา.  2544 : 32)  

 จากศิลปนในลัทธิบาศกนิยมที่มีชื่อเสียงยอรจ  บราค นับวาเปนศิลปนอีกคนหนึ่งที่ยึดถือ
อุดมการณของลัทธิบาศกนิยมอยางยาวนานและมีพัฒนาการดานการแสดงออกทั้งรูปแบบหรือการ
ใชกลวิธีในการสรางสรรคที่แตกตาง เชน การนําภาพลายไม  ตัวอักษร  และทรายมาผสมในงาน
จิตรกรรม  ซึ่งทําใหผลงานนาสนใจขึ้นกระบวนการสรางงานของบราคนาสนใจเปนอยางยิ่ง เขามอง
สิ่งตางๆ รอบขางตามที่ตาเห็นแลววิเคราะห  สังเคราะหรูปรางรูปทรงตามที่นึกคิด แยกแยะ
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รายละเอียดรูปทรงตางๆ ใหออกเปนโครงสรางงายๆ ระบายสี  ปะติดวัสดุเปนระนาบ 2 มิติดวย
ระดับความลึกของมิติไวในรูปทรงเรขาคณิต  เปนศิลปะที่ตั้งคําถามเกี่ยวกับพ้ืนที่มีการฉีกรื้อคติ
เกี่ยวกับพ้ืนที่เดิมซ่ึงแนนอนคงตัว  มาเปนพื้นที่ที่แยกออกเปนสวนๆ คลายสัมพันธกัน  แตละสวน
มองวัตถุ  ผูหญิง  รูปรางคน  จากแงมุมที่ตางๆ กัน  เชนจากดานตรง  ขาง  ดานหลัง  ถือวาแตละ
มุมมองมีสิทธิมีฐานะที่จะปรากฏในรูปได  แลวเอาเรียงตอกันใหเกิดเปนมุมมองใหญเดียวกัน    เปน
การใหคุณคาแกทุกมุมมองเทาๆ กัน  การเอามุมมองหลากมุมมองมาตีแผ  ไมใชมุมมองเดียวที่
สมบูรณแบบจิตรกรรมในยุคคลาสสิค 

กําจร สุนพงษศรี ไดกลาวถึงผลงานและการสรางสรรคจิตรกรรมของบราค ไววา 

 

บราคทําลายผลงานระยะแรกของเขาซึ่งมีอยูจํานวนมากอยางนาเสียดาย ผลงานเหลานี้ลวนแลวแตมี
คุณคาในการศึกษาประวัติการทํางาน  และความคิดของเขาระยะตนวามีการพัฒนามาอยางไร เทาที่สืบ
ทราบกันเปนผลงานแบบเขียนตามประเพณีนิยมของฝรั่งเศสยุคนั้น เชน แบบอิมเพรสชั่นนิสม สวน
ผลงานซึ่งนับเปนการสรางสรรคอยางแทจริง คือ เมื่อเขียนตามแบบกฎเกณฑของพวกโฟวิสตขึ้นใน
ระหวางป ค.ศ. 1906 – 1907 หลังจากนี้เขาหันทิศทางจากความสนใจในเรื่องสีที่สดใสรุนแรงและมีอิสระ
อยางหาวหาญ มาเปนงานที่แสดงออกถึงโครงสรางหรือ ”งานสถาปตยกรรม“ดังจะเห็นไดจากตัวอยางการ
จัดวางภาพองคประกอบภาพวาดลายเสน (Drawing) ระยะนี้แสดงใหเห็นวาไดความคิดจาก พอล 
เซซานน ซึ่งเขาไดรับมาเมื่อคราวไปชมงานแสดงภาพเขียนของเซซานน ในป ค.ศ. 1907 ครั้นเมื่อคบหา
สมาคมกับปกัสโซก็ไดพัฒนาความคิดนี้ออกไปอีก ในภาพวาดคนเปลือยของเขายุคนี้เนนใหเห็นการเอาใจ
ใสในโครงสรางของรูปทรงอยางชัดเจน รูปรางมีความงายและตัดเสนรอบนอกของรูปดวยสีดํา หนักและ
หนา พ้ืนหลังภาพ (Background)มีรายละเอียดปรากฏเปนรูปเหล่ียมใหญมีแงมีมุมระหวางปค.ศ.1908 – 
1909 เขาออกไปวาดภาพทิวทัศนไวหลายภาพ โดยเริ่มตนจากหลักความคิดของพอล เซซานน แลวคอย
พัฒนาสูหลักทฤษฎีของลัทธิบาศกนิยม เชน หลีกเล่ียงการใชหลักเกณฑเกาๆที่ทําใหภาพเกิดมิติและรูป
วัตถุในชองวาง บราคสรางภาพใหเต็มไปดวยพ้ืนระนาบ (Plane) มีการใชเสนแบบเรขาคณิต ผลงานยุคนี้
ยังมีสวนสัมพันธกับธรรมชาติอยู เขากับปกัสโซรวมมือกันคนคิดติดตอใหลึกซึ้งลงไปอีก มีการวิเคราะห
ความเปนนามธรรมของรูปทรง ทั้งคูไดถึงจุด “เฮอเมทิคสไตล” (Hermetic Style = รูปทรงที่ทึบตัน) ใน
ประมาณปค.ศ. 1911  บราคไดชื่อวาเปนจิตรกรคนแรกผูนําตัวหนังสือมาใชกับภาพจิตรกรรม (อาจมีผูทํา
มากอนแตไมเดนในเจตนาชัดเจนเทากับบราค) ดังตัวอยางในภาพชื่อ “ชาวโปรตุเกส” ซึ่งวาดขึ้นในปค.ศ. 
1911 สวนการใชเศษวัสดุตางๆ เชน กระดาษ ผา ฯลฯ หรือที่เรียกวา คอลลาจ ไดใชในปถัดมา เขาผสม
ส่ิงที่สามารถอานได เชน ตัวหนังสือเขากับความจริงอันเปนรูปธรรมปรากฏในผลงาน ทั้งยังเพ่ิมคุณคาใน
ดานความงามแบบมัณฑนศิลปหรือแบบศิลปะตกแตง ซึ่งบราคเคยมีอาชีพนี้มากอนมากยิ่งขึ้นดังเชนมี
การใชกระดาษที่หยาบ หรือมีลวดลายตางๆ กัน เพ่ิมรอยพ้ืนผิว (Texture) ชวยใหดูสนุกตายิ่งขึ้น (กําจร 
สุนพงษศรี.  2528 : 172 - 173) 

 ในวงการศิลปะรวมสมัยนับไดวายอรจ บราค (Georges Braque) และเปนศิลปนคนสําคัญ
ของลัทธิบาศกนิยมเทาเทียมกับปกัสโซ  โดยที่บราคไดรับยกยองวาเปนผูริเร่ิมปูทางใหกับลัทธิ    
บาศกนิยมอยางแทจริง  จากการเขาใจในผลงานของเซซานและมุงสรางงานหุนน่ิง  ซึ่งนําเอา
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กระดาษมาปะติดเปนครั้งแรก  บารคไดพัฒนาหลักการใหญๆ ของลัทธิบาศกนิยมและนําเอาภาพ
ลายไม  ตัวอักษร  stencil และทรายมาประกอบ (จิระพัฒน  พิตรปรีชา.  2545 : 103) 

 จากการศึกษาผลงานของยอรจ  บราค  ในขั้นตนนั้นพบวา  กระบวนการสรางสรรคงาน
ของบราคเปนที่นาสนใจเปนอยางยิ่ง  เขามองสิ่งตางๆ รอบขางตามที่ตามองเห็น  แลววิเคราะห
รูปรางรูปทรงตามที่นึกคิด  โดยแยกแยะรายละเอียดรูปทรงตางๆ  ใหออกเปนโครงสรางงายๆ  
ระบายสี  ปะติดดวยวัสดุเปนระนาบ  2  มิติดวยความรูสึกระดับมิติไวในรูปทรงเรขาคณิต  ซึ่งเขา
เปนคนทํางานตามรูปแบบบาศกนิยมเปนอยางดี  ผูวิจัยไดมีความสนใจที่จะศึกษาผลงานจิตรกรรมที่
ไดสรางสรรคขึ้นทั้งทางดานเนื้อหา โครงสรางของภาพ รูปแบบ กลวิธีในการสรางสรรคและศึกษา
ขอมูลที่เกี่ยวของกับบราค  โดยผูวิจัยจะนําผลที่ไดจากการศึกษามาเปนแนวทางในการสรางสรรค
และพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคของผูศึกษาตอไป 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานสรางสรรคและลักษณะการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมของ
ยอรจ  บราค ในประเด็นตาง ๆ คือ 
  1.1. เน้ือหาเรื่องราว 
  1.2. รูปแบบ 
  1.3. โครงสรางของภาพ 
  1.4. กลวิธีการสรางสรรค 
 2. เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษามาสรางสรรคและพัฒนาผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบ
ของผูวิจัย 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1. ทําใหทราบถึงเน้ือหา  เร่ืองราว  รูปแบบ  โครงสรางของภาพ กลวิธีในการสรางสรรค  
ที่เปนลักษณะเฉพาะตัวในผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค 
 2. สามารถนําผล ขอมูลที่ไดจากการศึกษามาสรางสรรคและพัฒนาผลงานจิตรกรรมตาม
รูปแบบของผูวิจัย 
 3. เปนประโยชนตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลป  การศึกษากลวิธีและการวิเคราะห
ผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค 
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ขอบเขตของการวิจัย 
 1.ในการวิจัยครั้งนี้จะศึกษาวิเคราะหการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของยอรจ บราคใน
ประเด็น 
  1.1. เน้ือหาเรื่องราว 
  1.2. รูปแบบ 
  1.3. โครงสรางของภาพ 
  1.4. กลวิธีการสรางสรรค 
 2. ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมยอรจ  บราค จํานวน 19 ภาพ ดังนี้ 
  2.1 กลุมที่ 1 กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับภูมิทัศน  จํานวน  4 ภาพ ดังนี้ 
   2.1.1  ชื่อภาพ  Houses  at  L’Estaque   ป ค.ศ.1908 
     สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) นิ้ว 
     ที่มา  Hope.  (1949 : 31) 
   2.1.2  ชื่อภาพ  Viaduct  at  L’Estaque  ป ค.ศ.1908 
     สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  28(5/8)X23(1/4) นิ้ว 
     ที่มา  Wilkin.  (1991 : 28) 
   2.1.3  ชื่อภาพ  Castle  at  La  Roche-Guyon   ป ค.ศ.1910 

   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  21(3/4)X15(7/8) นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 42) 

   2.1.4  ชื่อภาพ  View  from  the  Artist’s  Studio   ป ค.ศ.1910 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ    ขนาด  21(5/8)X16(1/8) นิ้ว 
   ที่มา  อัศนีย  ชูอรุณ.  (2530 : 62) 

  2.2 กลุมที่ 2 กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุและมนุษย  จํานวน  2 ภาพ ดังนี้ 
   2.2.1  ชื่อภาพ  Woman  at  an  Easel   ป ค.ศ.1936 

   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  51(3/16)X63(3/4) นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78)  

   2.2.2  ชื่อภาพ  Woman  with  Mandorin   ป ค.ศ.1937 
  สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  51(1/4)X38(1/4) นิ้ว 
  ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78) 

  2.3 กลุมที่ 3  กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับวัตถุ  จํานวน  13 ภาพ ดังนี้ 
   2.3.1  ชื่อภาพ  Guitar  and  Compote  Dish   ป ค.ศ.1909 
     สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) นิ้ว 

   ที่มา  Hyman.  (1994 : 11)   
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   2.3.2  ชื่อภาพ  Padestal  Table   ป ค.ศ.1911 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  45(7/8)X32 นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 47)  

   2.3.3  ชื่อภาพ  Still  Life  on  a  table ป ค.ศ.1913 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  23(5/8)X28(3/4) นิ้ว 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 65) 

   2.3.4  ชื่อภาพ  The  Musician’s  Table   ป ค.ศ.1913 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  25(5/8)X36(1/4) นิ้ว 
   ที่มา  Hyman.  (1994 : 27)   

   2.3.5  ชื่อภาพ  Still  Life  The  Table   ป ค.ศ.1928 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  32X25 นิ้ว 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 107) 

   2.3.6  ชื่อภาพ  Still  Life : Le  Jour   ป ค.ศ.1929 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  45X57(1/2) นิ้ว 
   ที่มา  Hope. (1949 : 113) 

   2.3.7  ชื่อภาพ  The  Round  Table   ป ค.ศ.1929 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  57(1/4)X44(3/4) นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 98)  

2.3.8 ชื่อภาพ  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin  
     ป ค.ศ.1930   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  45(5/8)X35(3/8) นิ้ว 

   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 73)  
   2.3.9  ชื่อภาพ  The  Pink  Tablecloth    ป ค.ศ.1933 

   สื่อวัสดุ สีน้ํามันและทรายบนผาใบ   ขนาด 38(1/4)X51(3/4)นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 74)  

   2.3.10  ชื่อภาพ  Studio  with  Black  Vase   ป ค.ศ.1938 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันและทรายบนผาใบ   ขนาด  38(1/4)X51 นิ้ว 

    ที่มา  Wilkin.  (1991: 81)  
   2.3.11  ชื่อภาพ  Still  Life  with  Bottle,Vase  and  Lobster   ป ค.ศ.1948 

   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  71(1/4)X55(1/2) นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 88)   

   2.3.12  ชื่อภาพ  The  Mauve  Garden  Chair   ป ค.ศ.1947-60 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  70(7/8)X28(5/8) นิ้ว 
   ที่มา  http:// www.masterworksfineart.com / inventory  /  
   braque_chaise.htm  (2005 : online) 
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   2.3.13  ชื่อภาพ  The  Red   Pedestal  Table   ป ค.ศ.1939-52 
   สื่อวัสดุ  สีน้ํามันบนผาใบ   ขนาด  70(7/8)X28(5/8) นิ้ว 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 80)  

 3. นําผลการศึกษาไปพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสรางสรรคในเนื้อหา เรื่องราว
รูปแบบ กลวิธีการสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัย 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค  ขอมูลภาพผลงานที่ใชในการศึกษา
เปนขอมูลชั้นรอง (Secondary Data)  โดยคัดเลือกผลงานเพื่อศึกษาวิเคราะหจากหนังสือภาพศิลปะ
ของยอรจ บราค ที่เชื่อถือไดวานาจะมีความใกลเคียงกับผลงานจริงมากที่สุด 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 1. จิตรกรรมสรางสรรค (Creative Painting) หมายถึง การสรางสรรคงานทางดานศิลปะ
บนระนาบโดยไมจํากัดกลวิธีการสรางสรรค  ประเภทของสีชนิดใดชนิดหนึ่ง  การสรางพื้นผิวบน
ระนาบรองรับหรือการใชวัสดุมาผสมผสานบนระนาบรองรับเดียวกัน 
 2. ลัทธิบาศกนิยมหรือลัทธิคิวบิสม (Cubism) หมายถึง  ลัทธิทางศิลปะที่เขียนภาพใน
ลักษณะตัดทอนรูปวัตถุสิ่งของ  ภูมิทัศนหรือบุคคลออกเปนรูปเรขาคณิต  เนนใหเห็นภาพระนาบที่
หักเหและมองเห็นหลายดานในภาพเดียวกัน 
 3. เน้ือหาการแสดงออก (Contents) หมายถึง ความหมายของเนื้อเร่ืองที่นํามาถายทอด
สรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม  เปนการสะทอนภาพของธรรมชาติสิ่งแวดลอม  สัญลักษณที่แสดง
ถึงอารมณความรูสึก  ความคิดของศิลปน 
 4. โครงสรางของภาพ (Structure) หมายถึง สวนประกอบทางศิลปะที่ศิลปนนํามาใชใน
การสรางงานไดอยางเหมาะสม เชน  รูปรางรูปทรง  พ้ืนที่วาง มิติและทิศทาง  พ้ืนผิว  สี  เปนตน 
เพ่ือใหผลงานจิตรกรรมเกิดคุณคาทางความงาม  ความมีเอกภาพ  ดุลภาพ ความกลมกลืน  สัดสวน  
จังหวะ เปนตน 
 5. รูปแบบ (Art Form) หมายถึง ลักษณะบงชี้ใหมองเห็นถึงการแสดงออกและการ
ถายทอดความคิดของศิลปนใหเห็นเปนรูปที่มองเห็นได เชน การถายทอดรูปแบบเหมือนจริงตาม
ธรรมชาติ หรือการปรับเปลี่ยนรูปทรงจากธรรมชาติโดยอาศัยโครงสรางทางทัศนศิลปเปนสื่อในการ
แสดงออก 
 6. กลวิธีการสรางสรรค (Techniques) หมายถึง  วิธีการสรางงานศิลปะดวยสื่อวัสดุและ
วิธีการตางๆ  ที่แสดงใหเห็นถึงทักษะและลักษณะเฉพาะตัวของศิลปน 
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 7. สื่อวัสดุ (Media) หมายถึง  เครื่องมือหรือวัสดุอุปกรณ  เชน  สีน้ํามัน  สีอะคลีลิค  สีน้ํา 
พูกัน  เชือก  ทราย  กระดาษหนังสือพิมพ  รวมทั้งวัสดุอ่ืนๆ ซึ่งศิลปนนํามาใชในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะ 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาแหลงขอมูลเกี่ยวกับยอรจ  บราค  การสรางสรรคผลงาน  และเกณฑที่ใชใน
การศึกษาวิเคราะหผลงานจากเอกสารตางๆ  ซึ่งคนควาจากแหลงขอมูลดังตอไปน้ี 

  1.1 สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
  1.2 สํานักวิทยบริการ  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร 
 2. สัมภาษณนักวิชาการศิลปะ  ในประเด็นของเกณฑที่ใชในการศึกษาวิเคราะหผลงาน

จิตรกรรมยอรจ  บราค ดังนี้ 
  2.1 ศาสตราจารย ดร.วิรุณ  ตั้งเจริญ  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
  2.2 รองศาสตราจารยบุญยัง  หม่ันดี  มหาวิทยาลัยราชภัฏสุรินทร 

 2. ศึกษาขอมูลภาพผลงานจิตรกรรมยอรจ  บราค จากเอกสารซึ่งเปนขอมูลชั้นรอง
(Secondary Data) แลวสุมกลุมตัวอยางมาจํานวน  19  ภาพ โดยพิจารณาจาก 
  2.1 เปนผลงานที่มีการตีพิมพซ้ําในหนังสือศิลปะหรือเผยแพรในอินเตอรเน็ต 
  2.2 เปนผลงานที่มีกระบวนการสรางงานที่หลากหลาย 
  2.3 เปนผลงานที่มีลักษณะเดนในแตละกลุมเน้ือหา 
 3. ศึกษา วิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค 
  3.1 เน้ือหาเรื่องราว 
  3.2 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
  3.3 โครงสรางของภาพ 
  3.4 กลวิธีในการสรางสรรค 
 4. นําผลที่ไดจากการศึกษาไปพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัย 
 5. สรุป  เรียบเรียง  รายงานการศึกษาผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบของยอรจ  บราค และ
การพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคในรูปแบบของผูวิจัย 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการวิจัยครั้งน้ีไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  โดยแยกประเภทเปนหัวขอ
ตางๆ ไวดังตอไปน้ี 
 1.  ประวัติทั่วไปของยอรจ  บราค 
 2.  เน้ือหาเรื่องราวในงานจิตรกรรม 
 3.  รูปแบบงานจิตรกรรม 
 4.  โครงสรางงานจิตรกรรม 
 5.  กลวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 
  

ประวัติทั่วไปของยอรจ บราค  
 1.  ประวัติยอรจ บราค 
  ยอรจ  บราค  เกิดเมื่อวันที่  13  พฤษภาคม  ค .ศ .1882   ที่อาร เกนเทอล 
(Argenteuil)  ซึ่งเปนหมูบานเล็กๆ ในเมืองเลออาฟร  (Le Havre) ประเทศฝรั่งเศส  เปนบุตรชาย
จากพี่นองสามคน  โดยมีผูหญิงอีกสองคนของชาเลส  บราค (Chares Braque)   และออกัสติน  
โยหเนต (Auqustin  Johanet) บราคสูง 6 ฟุตหนาตาหลอเหลา ชกมวยเกง เตนรําเกง และเปนนัก
ดนตรีขนาดเลนซิมโฟนีของเบโธเฟนไดดวยเอคคอรเดียน  เขาเรียนรูการเขียนรูปเบื้องตนจากบิดา
ผูเปนจิตรกร  เริ่มเรียนศิลปะเม่ืออายุได  17  ป  ที่โรงเรียนศิลปะแหงเมืองเลอฮาฟร  เขามีความ
ตั้งใจจะเปนมัณฑนากรมากกวาจะเปนจิตรกรและยังชีพดวยการเปนมัณฑนากร  ในป 1890 บราค
เดินทางจากเลอฮาฟรบานเกิดมาปกหลักอยูที่มองตมารต  ชายหนุมเขาเรียนในสถาบันศิลปะเอกอล
เดสโบซอารตและอะคาเดมีฮัมแบรต  เขาทํางานไปดวยเรียนไปดวยโดยใชเวลากลางวันทํางาน  
เวลาเย็นเรียนวิชาจิตรกรรม  ปถัดมาไดยายเขาสูกรุงปารีสเพื่อศึกษาตอ  ครั้นถึงป ค.ศ. 1906  ได
แสดงภาพเปนครั้งแรกที่ซาลงเดสแองเดปองดองต  และในปถัดมาไดแสดงภาพอีกครั้งรวมกับมาตีส
และเดอแรง ครั้งน้ีภาพของเขาขายไดหมดเกลี้ยง (อัคนี  มูลเมฆ. 2549: 82)  เม่ืออายุ 20 ป ก็ถูก
เกณฑเปนทหารเมื่อสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง  บราคถูกเกณฑเปนทหารออกสูสนามรบจนไดรับ
บาดเจ็บสาหัสตองเขาโรงพยาบาลรักษาตัวเปนระยะเวลานานถูกปลดเปนกองหนุนในป ค.ศ. 1916 
จากนั้นจึงหวนกลับมาตั้งตนทํางานศิลปะใหมในป ค.ศ. 1917  เม่ือปลดประจําการจึงเขาศึกษาศิลปะ
ตอโดยเปนศิษยของลิออง บองนาท ที เอโกล เดส โบซาร  ที่สถาบันน้ีเขาไดพบกับดูฟ และฟทซ ผู
เปนชาวเมืองเลออาฟรเชนเดียวกัน  ทั้งคูตางสนใจและปฏิบัติตามหลักของลัทธิโฟวิสม  จึงโนมนาว
ชักนําบราคใหเขารวมกลุมดวย  ซึ่งตัวของบราคเองก็มีความประทับใจในผลงานของศิลปนกลุมน้ีอยู
แลว  เม่ือคราวเปดงานแสดงเปนครั้งแรกที่ซาลง โดตอน (Salon d’ Automne) บราคจึงไดเขารวม
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กลุมทําการวาดภาพตามหลักการของโฟวิสม  ชั่วระยะเวลาไมกี่ปที่เขามาสูวงการศิลปะ เขาประสบ
ความสําเร็จในดานการเงินจากการจําหนายภาพไดอีกคน  เพราะเปนคนมีฝมือและเทคนิคอยูในขั้น
ดี ในปค.ศ. 1907  คาหน  ไวเลอร  นักธุรกิจศิลปผูสนับสนุนศิลปะรวมสมัยไดทําสัญญาผูกขาดซื้อ
งานของบราคทั้งหมด  ซ้ํายังชวยจัดงานแสดงสวนตัวเปนครั้งแรกที่แกลเลอรีของเขาเองอีกดวย  
 ในปเดียวกันนี้  อพอลลิแนร  นักวิจารณและกวีคนสําคัญไดแนะนํา บราคใหรูจักกับปกัส
โซ  ทั้งสองตางสนิทสนมจนกลายเปนเพ่ือนรักในเวลาอันรวดเร็ว  ตางชวยกันคนคิดหาแนวทาง
ศิลปกรรมแนวใหมและรวมมือศึกษาและทํางานรวมกันบอยคร้ัง จนทําใหเกิดลัทธิบาศกนิยมขึ้นใน
ที่สุด  เม่ือบราคไดเห็นภาพ Les  Demoiselles  d’Avignon  ที่เปนภาพโสเภณีหาคนที่เห็นแลวชวน
ใหรังเกียจมากกวาดึงดูดใจในฤดูใบไมรวงป 1907   เขารูไดทันทีวาเปนภาพที่ตั้งใจเขียนขึ้นเพ่ือ
ปฏิวัติความคิดในวงการศิลปะ  เขากลาววา “ มันทําใหผมรูสึกเหมือนเห็นใครดื่มนํ้ามันแกสโซลีน
เขาไปแลวพนไฟออกมา ” บราคอายุนอยกวาปกัสโซ  6  เดือนเขาไมเพียงเปนสหายที่สนิทสนมคน
หน่ึงของปกัสโซเทานั้นแตยังเปนหนึ่งในผูบุกเบิกงานศิลปะแหงศตวรรษที่ 20  บราคไดกลาวไววา 
“สิ่งที่ผมและปกัสโซคุยกันในเวลาเหลานั้น  เปนสิ่งที่ไมมีใครเคยพูดถึงมากอนและถึงแมจะถูกพูดถึง
มาแลวแตไมเคยมีใครเขาใจอยางจริงจัง เราเหมือนนักไตเขาสองคนที่เดินทางไปปนเขาดวยกัน”  
เม่ือมารวมกลุมกัน บราค  ปกัสโซ  อปอลลิแนร และซาลมอนมักขามแมน้ําเซนไปยังโกลเซอรีเดส
ลีลาส ดวยวาสถานที่แหงน้ีทุกเย็นวันอังคารมักมีนักเขียนและศิลปนมาชุมนุมกันเพ่ือด่ืมเหลา  
รวมทั้งถกเถียงและอานบทกวีสูกันฟงจนกระทั่งดึกดื่นถึงตีสองของวันใหมบอยครั้งมีโปรแกรมพิเศษ
ดึงพวกเขาไวจนถึงรุงสาง  (อัคนี  มูลเมฆ. 2549: 82-83) 
 แนนอนวาความสนใจเกี่ยวกับปกัสโซในฐานะที่เปนผูกอตั้งศิลปะบาศกนิยม  แมวาความ
จริงบราคจะเปนผูบุกเบิกงานเกี่ยวกับภูมิทัศนที่แตกออกมาในรูปแบบของเซซานน นั่นเปนการทา
ทายการเปลี่ยนแปลง  ความเคลื่อนไหวของบราคและปกัสโซ พวกเขาพบกันครั้งแรกในป ค.ศ. 
1907  ที่รานซักรีดหมุนเวียน  หลังจากนั้นศิลปนทั้งสองก็ไดทํางานที่มีลักษณะคลายคลึงกันการเขา
มาเปนคูหู  และกาวไปดวยกันในชวงฤดูใบไมรวงของป ค.ศ. 1909  บราคกลาววา “พวกเรา
เปรียบเสมือนสองคนที่มีความมักใหญใฝสูง  ที่ลอมรอบไปดวยบวงเชือกแขวนผูกติดกันเอาไวให
กาวขึ้นเขาไปดวยกัน” (Hyman.  1994 : 4-5)  

กําจร  สุนพงษศรี กลาวถึงศิลปนทั้งสองคนนี้มีลักษณะของผลงานที่ใกลเคียงกันมาก  แต
เม่ือนํามาเปรียบเทียบกันก็สามารถแยกแยะได  กลาวคือ ผลงานของปกัสโซคอนขางจะมีการ
แสดงออกที่รุนแรง หาวหาญ  ตรงไปตรงมา  มีพัฒนาการและเปลี่ยนแปลงไดอยางฉับพลันตาม
ความคิด  ในขณะที่ผลงานของบราคเต็มไปดวยเสนห  นารัก  ชวนมอง  ละเอียดออน  ทั้งน้ีคงจะ
เปนที่นิสัยสวนตัวของความเปนสัญชาติฝรั่งเศส  ที่ตรงกันขามกับสัญชาติสเปนซึ่งเปนถิ่นกําเนิด
ของปกัสโซ  ที่มีสภาพแวดลอมตลอดจนวัฒนธรรมตางๆ ที่คอนขางเรารอนรุนแรงและเด็ดขาด 
(สมภพ  จงจิตตโพธา.  2544 : 31) 
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วิลคิน (Karen  Wilkin) กลาวถึงบราคและปกัสโซไววา พวกเขาเกิดความคิดจินตนาการ
เหมือนกับหลายรูปแบบ  หลายครั้งที่สิ่งนี้ถูกพูดถึงบอยๆ วาเปนการวิเคราะหเกี่ยวกับบาศกนิยม 
ยืนยันไดวา ปกัสโซและบราคเปนศิลปนคนแรกผูซึ่งพยายามอยางมุงม่ันที่จะสรางงานในลักษณะ  3 
มิติลงบนเฟรมซึ่งเปนทิศทางของรูปภาพสมัยนั้น  นักวิจารณบางทานเคยลองพยายามบรรยายการ
แตกเปนชิ้นเล็กชิ้นนอยกับการวิเคราะหเกี่ยวกับ บาศกนิยมถึงทฤษฎีอัตโนมัติ  และสิ่งอ่ืนมากมาย
นับไมถวน  เพ่ืออธิบายถึงสิ่งที่ปรากฏที่มีแนวโนมตอความรูสึกนึกคิดในการวาดภาพทั้งหมดนั้น  
เดาไดวาศิลปนพยายามที่จะแสดงความซับซอนของทิวทัศนจากหัวขอที่พวกเขาเลือกออกมา  ไม
เหมือนกับสิ่งที่เห็นโดยศิลปนแสดงออกในสิ่งเดียวใหมองเห็นไดหลายดาน ทําใหเห็นตามนั้นในกฎ
เกี่ยวกับภาพสามมิติทางคณิตศาสตร  ซึ่งเปนสวนประกอบตามแบบของกลุมบาศกนิยม เปนสิ่งที่
มองเห็นความแตกตางอยางหลากหลายทางในภาพนั้นสามารถปรากฏขึ้นและลง  ใกลและไกล  
หนาและหลัง  ซึ่งสามารถใชแลกเปลี่ยนกันไดภายในขอบเขตผืน  เชน จานใสผลไมสามารถ
แสดงออกหลายดานพรอมๆ กัน  จากดานบนและจากรูปรางภายนอก  สวนที่เหลืออ่ืนๆ สวนบนสุด
ของโตะ  นั่นเปรียบเสมือนขางบนดูเอียงขึ้นมา  แตมันเปนการสนับสนุนกันเองเปนการทําใหเกิดพื้น
ดานบนที่มีลักษณะที่โปรงแสง  สงใหสิ่งนี้มีมุมมองที่หลากหลาย (Wilkin.  1991 : 44) 
 ไฮแมน (Kay  Hyman) กลาวถึงลักษณะความเหมือนและแตกตางระหวาง  บราคกับ      
ปกัสโซไววา  งานของพวกเขาเหมือนกันอยูบอยคร้ัง  แมวาพวกเขาในฐานะที่มีอิทธิพลซ่ึงกันและ
กันในแตละฝายอยางล้ําลึก  แตพวกเขาก็มีความแตกตางในการแสดงออกทางดานบุคลิกภาพอยาง
รุนแรง  แมกระทั่งภาพที่พวกเขาวาดออกมา  ปกัสโซเปนขั้วสูงสุดมีอารมณรุนแรง  รอนแรงเหมือน
อยางไฟ  สวนบราคเปนคนที่มีเหตุมีผล  มีสมาธิไตรตรองและรูจักยับยั้งชั่งใจ  ลักษณะทางกายภาพ
ของพวกเขาที่ปรากฏออกมานั้นสะทอนใหเห็นภาพดานตรงกันขาม  ผลงานของทั้งคูมีผลกระทบตอ
กัน  แตคุณภาพดานผลงานของบราค สามารถแสดงออกถึงความเปนสวนตัวไดสูงกวาซึ่งแสดง
ออกมาใหเห็นอยางชัดเจน  ปกัสโซแข็งแกรงกวาดานการดํารงชีวิตอยูอยางมีชีวิตชีวามีสีสัน
มากกวาและมีอารมณที่มีความรูสึกมากกวา  แตบราคมีอารมณความรูสึกที่ละเอียดออน  และมีการ
วาดที่ดูสงางาม  สามารถแสดงออกถึงความแนนอนที่เปนความสวยงามมากกวา  บราคทํางานดาน
ธรรมชาติซึ่งเขาสามารถทําใหมันแตกตางและตรงกันขามกับตัวเขา ตอเน่ืองไปจนกระทั่งไดสรางให
เกิดความสนุกสนานเต็มที่และสับสนวุนวาย  ผลงานในยุคเริ่มตนในแนวทางของลัทธิโฟวิสม 
(Fauvism) เขาอธิบายวา “คุณไมสามารถคงอยูกับที่ไดเม่ือมีการระเบิดออกมาอยางเฉียบพลัน”  
ในทางตรงกันขาม  การเปดเผยอยางชัดเจนในความคิดสรางสรรคของเขาเพียงเล็กนอย  ปรากฏวา 
บราคเปนผูที่นาเชื่อถือได สําหรับความแนนอน เน่ืองในลัทธิบาศกนิยมเปนความคิดที่เปนตนแบบ
แท ๆ  ทางบาศกนิยม  เขาเริ่มที่จะนําสวนประกอบในการวาดใหเปนที่รูจักจากการประดับประดา
ตกแตงบาน  เหมือนกับวอลลเปเปอร  ที่ถูกประดับประดาตกแตงโดยทําใหเกิดลวดลายของไม 
ลวดลายหินออนหลากสีที่เปนผลกระทบซึ่งกันและกัน  และการประดิษฐตัวอักษรลงบนภาพวาดของ
เขา  เปนครั้งแรกที่ลอกเลียนแบบจากของจริงและเปนสิ่งที่ปรากฏออกมาอยางแทจริง (Hyman.  
1994 : 5)  อิทธิพลตอเซซานนเกี่ยวกับการออกแบบสถาปตยกรรมของเขาซึ่งมีลักษณะใกลเคียงกับ       



 12 

ธรรมชาติ  “ทุกสิ่งทุกอยางในธรรมชาติเปนพื้นฐานที่ลอมรอบไปดวยรูปกรวยและทรงกระบอก  สิ่ง
หน่ึงสิ่งแรกที่ตองเรียนรูเกี่ยวกับการวาดตามที่สิ่งน้ันที่มีรูปรางลักษณะอยางงาย ๆ  กอน  การวาด
แบบกลุมบาศกนิยมน้ัน  เจริญรอยตามแบบของเซซานนที่มีการใชสีและการใชพูกันเปนบริเวณ
กวาง  ซึ่งเปนที่รูจักกันวา  “Cézannesque  Cubism”  ความเฉียบขาดในการเปลี่ยนแปลงทาง
ศิลปะ จากการเปนผูแทนที่หันไปสูศิลปะแบบนามธรรม (Hyman.  1994 : 3) จะเห็นวาบราคเปน
ศิลปนคนแรกที่นําวิธีการของเซซานนในการสรางภาพทิวทัศนโดยปรับจากรูปทรงธรรมชาติสู
รูปทรงเรขาคณิต  และใชสีกลุมเดียวกันซึ่งไดแก สีน้ําตาล (Ochres)  สีเขียวเขม (Siennas) และสี
เขียว-ฟา (Blue-Greens) ประกอบกับการใชลีลาพูกันดวย (Hyman.  1994 : 2)   
 เฟอรเรียร (Ferrier.  1996 : 55-66) กลาวถึง  จุดเริ่มตนของศิลปะแนวบาศกนิยม ไววา 
เกิดจากการสรางผลงานของ  บราคที่ริเร่ิมการตัดทอนรายละเอียดจากรูปรางของสิ่งตาง ๆ  ไปสูการ
สรางรูปทรงเรขาคณิตแบบงาย ๆ  เหมือนลูกบาศก (Cube) อยางไรก็ตาม  ผลงานแนวบาศกนิยม 
ชุดแรกของ  บราคไมไดรับการยอมรับจากวงการศิลปะ  แตทั้งน้ีบราคยังคงยืนหยัดที่จะสรางงาน
แนวบาศกนิยมตอไป  เม่ือปกัสโซสรางผลงานชื่อ  “Les Demoiselles d’Avignon”   บราคมีความ
สนใจและมีปฏิกิริยาตอผลงานดังกลาวอยางรุนแรง  โดยปกัสโซไมสนใจปฏิกิริยาของบราคและคน
จํานวนมากที่ไมยอมรับผลงานชิ้นนี้  ในทางตรงกันขามปกัสโซกลับเรงพัฒนาแนวการทํางานแบบ
บาศกนิยมอยางตอเน่ืองดวยการศึกษาผลงานของศิลปนที่มีชื่อเสียงหลายทาน  โดยเฉพาะอยางยิ่ง
ศิลปนชื่อเซซานน (Cezanne)  มาพัฒนาเปนแนวทางทํางานของตนโดยผลงานชื่อ  “Large 
Bathers”  ของเซซานนจะมีอิทธิพลอยางมากตอผลงาน  “Les Demoiselles d’Avignon”  ซึ่งศิลปน
ทั้ง  2  คนนี้มีลักษณะการทํางานที่ตางกัน  ปกัสโซทํางานในลักษณะฉับไวและแฝงอารมณดุดันแข็ง
กราว  ในขณะที่บราคจะทํางานแบบคอยเปนคอยไปและใชเกณฑในการสรางงานจนผลงานที่เกิดขึ้น
มีความเปนระบบระเบียบ  องคประกอบตางๆ ของศิลปะแนวบาศกนิยมจะมีแรงบันดาลใจมาจาก
สภาพแวดลอมทั่วๆ ไปเชน  ความใสของแกว  แสงตกกระทบ  และแสงสะทอนจากแกวในราน
กาแฟ  ซึ่งศิลปนทั้งหลายมักจะพบเปนในชวงเย็น  เปนตน  นอกจากนี้ยังมีแรงบันดาลใจจาก
ทิวทัศน  ใบหนาของคน  เครื่องดนตรีตาง ๆ เชน  ไวโอลิน  คลาริเน็ต  แมนโดลิน  และกีตาร  ซึ่ง
เครื่องดนตรีดังกลาวนี้  ปกัสโซจะเลนในบางครั้งดวย  ในชวงป  1908-1909  เปนชวงเวลาที่ศิลปน
ชื่อ  เซซานนมีชื่อเสียงมากซึ่งเฟอเรียรเรียกชวงนี้วา  “Cezannian Phase”  ชวงเวลาดังกลาวนี้   
เซซานนมีอิทธิพลตอศิลปนคนอื่น ๆ อยางมากในเรื่องราวนําเสนอรูปทรงวัตถุในมุมตาง ๆ ไดแก  
ดานหนา  ดานขาง  ดานหลัง  ดานบน  และดานลาง  โดยเซซานนใชวิธีนี้แทนการสรางระยะใกล
ไกลและจัดองคประกอบหลักของภาพอยูตรงกลาง  ซึ่งเปนวิธีใชกันมาตั้งแตสมัยเรอนาสซองส  
(Renaissance)  การคิดคนวิธีใหมของเซซานนถือไดวาเปนการนําเสนอรูปทรงในระดับที่มีความ
หลากหลายและใชพ้ืนที่วางที่หลุดพนจากกฎเกณฑมากขึ้น  และวิธีใหมดังกลาวนี้นําไปสูชวงเวลา
แหงการวิเคราะห”  (Analytic Period)  ที่เร่ิมตนในป ค.ศ. 1910  ไปจนถึงป ค.ศ. 1912  และเสื่อม
ความนิยมลงเมื่อวงการศิลปะไมนิยมการสรางรูปทรงและการใชพ้ืนที่วางที่สามารถเขาใจไดทันที
ดวยสายตาเพียงอยางเดียว (สมภพ  จงจิตตโพธา.  2544 : 32) 



 13 

 ในป ค.ศ. 1917  บราคนําความคิดของลัทธิบาศกนิยมที่คิดคั่งคางไวมาพัฒนาตอ เม่ือ
ยอนกลับไปดูประวัติชีวิตของบราค ภายหลังจากการบาดเจ็บสาหัสเม่ือคราวเปนทหารไปรบใน
สงครามโลกครั้งที่ 1 เขาไดทํางานตามอุดมคติของลัทธิบาศกนิยมตอ ระหวางนี้เปนยุคที่เรียกกันวา 
“ลัทธิบาศกนิยมแบบสังเคราะห” ซึ่งนักวิจารณและนักประวัติศาสตรศิลปะตั้งขึ้นเพ่ืองายตอการ
จําแนกในความคิดและรูปแบบ โดยมีอิทธิพลทางความคิดมาจากผลงานของฮวน กรีส (Juan Gris) 
จิตรกรในกลุมบาศกนิยมผูหน่ึง  ผลงานของบราคในยุคนี้ออกไปในแนวทางระบายสีแบน ใชสีไม
มากและมีความงามตามแบบศิลปะตกแตง  ถึงอยางไรก็ตามบราคมักจะไมคอยยอมเปลี่ยนไป
ทํางานแบบอ่ืน แตยังคงมุงม่ันในทิศทางเดิมคือ เปนบาศกนิยมเต็มตัว  เขาทําการทดลองตอไปดวย
การใชเสนโคงและมีสีมากขึ้น เขากลาวถึงแนวคิดในการสรางงานของเขาวา “เราจงลืมเรื่องของสิ่ง
ตางๆ  วัตถุเสีย และจงจดจําไวเพียงความสัมพันธระหวางมันทั้งหลาย” 

ในฤดูรอนป ค.ศ. 1929  บราคเชาบานที่เมือง Dieppe และหลังจากซื้อที่ดินที่ Varenge 
ville อยูหางออกไปอีก  5  ไมลทางใตของชายฝง  ที่นั่นเขามีกระทอมแบบชาวนอรแมน (Norman) 
จากการออกแบบของพอล เนลสัน (Paul Nelson)  เนลสันพยายามออกแบบบานที่ทันสมัยดวย
หลังคาโปรงแสงและฝาผนังแกว  แตบราคตองการผนังกับหนาตางขนาดเล็กที่เปนตามแบบของ
วัฒนธรรมของชาวนอรแมน  บานสรางเสร็จสมบูรณกอนป ค.ศ.1931 ประกอบดวยหองทํางานเล็กๆ 
บอยคร้ังที่เขาพักอาศัยอยูที่นั่นในฤดูหนาว  ตั้งแตวันที่บราคสรางบานขึ้นมานับวาเปนเวลานาน
ทีเดียว  (Hope. 1949 : 117-118)  หลังจากที่เขามาอยูใน Varenge  ville  บราคเริ่มวาดภาพ     
ภูมิทัศนที่นั่นอีกครั้ง  สําหรับครั้งแรกที่ La  Roche – Guyon  กอนหนานี้พวกเขาวาดภาพบางภาพ
ที่ Deippe  เขาไดพัฒนาผลงานศิลปะแตเร่ืองราวที่เขาวาดนั้นหลายครั้งที่เปนภาพชายหาด  เรือตก
ปลา  และหนาผาที่ไกลออกไป  มีการใชสีที่มากขึ้นและความหลากหลายในวิธีการใช (Hope.  1949 
:  117-118) 
 ในป ค.ศ. 1930 บราควาดภาพที่มีสีสันขนาดใหญและมีความหลากหลาย  เขายังคง
ทํางานศิลปะที่เหมือนยังไมสิ้นสุดถึง  2  ป ภาพ Guitar and Botte of Mare  เปนชิ้นหน่ึงที่ดู
เขมแข็ง  กีตารเปนเรื่องที่นํามาทําอีกครั้ง  แตขณะน้ันมันเปนการแสดงภายใตการใชสีที่เปนสวนที่
เดนที่สุด ในสีแดงและฟา  ผาปูโตะ  ลวดลายไม  วอลลเปเปอร  พรมปูพ้ืนขนาดเล็ก  สันครอบฝา
ผนัง  การบุผนังสวนในดวยแผนไม  พ้ืนผิวแสงและเงา  ความอบอุนของสีสัน  ความเย็นในความ
หลากหลายในการใชสีที่มากขึ้น (Hope.  1949 : 118-119)  นอกจากนั้นบราคยังสรางสรรคผลงาน
ดวยสื่อวัสดุ  หรือกลวิธีอ่ืนๆ  อีกมากมายเชนกัน 
 จากที่กลาวถึงบราคจะเห็นวา  การสรางสรรคผลงานของบราคไดรับการยกยองวาเปนผู
ริเร่ิมปูทางใหกับลัทธิบาศกนิยมอยางแทจริง  จากการเขาใจในผลงานของเซซานนและมุงสรางงาน
หุนน่ิง  ซึ่งนําเอากระดาษมาปะติดเปนครั้งแรกและไดพัฒนาหลักการใหญๆ  ของลัทธิบาศกนิยม  
บราคมีความมุงม่ันในการทํางานตามแบบของลัทธิบาศกนิยม  หรือการคนหารูปแบบ  กลวิธีการ
แสดงออกในผลงาน  และยึดม่ันตอการสรางสรรคตามรูปแบบของตนจวบจนวาระสุดทายของชีวิต  
บราคไดเสียชีวิตอยางสงบในปารีส  เม่ือวันที่  31  สิงหาคม ป ค.ศ. 1963  รวมอายุได 81 ป   
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 2. ประวัติการแสดงงานของยอรจ บราค 
  ป ค.ศ.1906 แสดงงานที่ Salon  des Inde’pendants ในปารีส 
  ป ค.ศ.1907 แสดงงานที่ Salon des  Inde'pendants  ในปารีส 
     แสดงงานที่  Salon d'Automne ในปารีส 
  ป ค.ศ.1908 แสดงงานที่ Galerie  Kahnweiler ในปารีส 
  ป ค.ศ.1909 แสดงงานที่ Salon des  Inde'pendants ในปารีส 
  ป ค.ศ.1913  แสดงงานที่ New York, Chicago, Boston, association of American 

Painters  and  Sculptors (แสดงครั้งแรกในสหรัฐอเมริกา)  
  ป ค.ศ.1914 แสดงงานที่ Galerie Emile  Richter ในเดรสเดน   เยอรมนี 
     แสดงงานที่  Galerie  Feldmann ในเบอรลิน (กับปกัสโซ) 
  ป ค.ศ.1919 แสดงงานที่ Galerie Le'once  Rosenberg ในปารีส 
  ป ค.ศ.1920 แสดงงานที่ Salon des  Inde'pendants ในปารีส 
     แสดงงานที่ Salon d'Automne  ในปารีส 
  ป ค.ศ.1921 แสดงงานที่ Hotel  Drouot. Uhde  Sale ในปารีส 
     แสดงงานที่ Hotel  Drouot. Kahnweiler  Sale, 1st part  ในปารีส 
     แสดงงานที่ Hotel  Drouot. Kahnweiler  Sale, 2nd part  ในปารีส 
  ป ค.ศ.1922 แสดงงานที่ Hotel  Drouot. Kahnweiler  Sale, 3rd part  ในปารีส 
     แสดงงานที่ Salon d'Automne  ในปารีส 
  ป ค.ศ.1923 แสดงงานที่ Hotel  Drouot. Kahnweiler  Sale, 4th part  ในปารีส 
  ป ค.ศ.1924 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg.  ในปารีส 
  ป ค.ศ.1925 แสดงงานที่ Galerie  Flechtheim  ในปารีส 
     แสดงงานที่ Galerie  Vivn-Raspail ในปารีส 
  ป ค.ศ.1926 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
  ป ค.ศ.1929 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
  ป ค.ศ.1930 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg  ในปารีส 

     แสดงงานที่ Galerie  Flechtheim ในเบอรลิน (กับมาตีสและปกัสโซ) 
   ป ค.ศ.1931 แสดงงานที่ Museum  of  French  Art ในนิวยอรค (กับปกัสโซ 
      และเลเช) 
  ป ค.ศ.1933 แสดงงานที่ Kunsthalle ในบาซิล  สวิตเซอรแลนด 

  ป ค.ศ.1934 แสดงงานที่ Durand-Ruel.ในนิวยอรค  (กับมาตีสและปกัสโซ) 
     แสดงงานที่ Alex. Reid & Lefevre ในลอนดอน 
     แสดงงานที่ Valentine  Gallery ในนิวยอรค 
  ป ค.ศ.1935 แสดงงานที่ Beaux  arts & Gazette  des  Beaux  Arts ในปารีส 
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  ป ค.ศ.1936 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
     แสดงงานที่ Rosenberg & Helft, Ltd. ในลอนดอน (กับมาตีสและ 
     ปกัสโซ) 
     แสดงงานที่ Museum  Of  Modern  Arts ในนิวยอรค 
     แสดงงานที่ Palais  des  Beaux  Arts ในบรัสเซล 
  ป ค.ศ.1937 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส (กับมาตีสและปกัสโซ)  
     แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
     แสดงงานที่ Petit  Palais ในปารีส 
  ป ค.ศ.1938 แสดงงานที่ Liljevalchs  Konsthall ในสต็อคโฮม 
     แสดงงานที่ Rosenberg & Helft, Ltd ในลอนดอน 
     แสดงงานที่ Buchholz  Gallery ในนิวยอรค 
     แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
  ป ค.ศ.1939 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในปารีส 
     แสดงงานที่ Rosenberg & Helft, Ltd. ในลอนดอน 
     แสดงงานที่ Chicago Arts  Club ในชิคาโก 
     แสดงงานที่ Washington, D.C. Phillips  Memorial  Gallery  
     ในวอชิงตัน ดี.ซี. 
  ป ค.ศ.1940 แสดงงานที่ Museum  of  Arts ในซานฟานซิสโก 
  ป ค.ศ.1941 แสดงงานที่ Virginia  Museum of  Fine Arts ในริชมอนด เวอรจิเนีย 
     แสดงงานที่ Valentine  Gallery ในนิวยอรค 
  ป ค.ศ.1942 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในนิวยอรค 
     แสดงงานที่ Museum  of  Arts ในบัลติมอร  แมรี่แลนด สหรัฐอเมริกา 
  ป ค.ศ.1943 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในนิวยอรค (กับปกัสโซ) 
     แสดงงานที่ Salon d'Automne ในปารีส 
  ป ค.ศ.1944 แสดงงานที่ Salon d'Automne ในปารีส 
     แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในนิวยอรค 
  ป ค.ศ.1945 แสดงงานที่ Galerie  de  France ในปารีส 
     แสดงงานที่ Museum Of  Arts ในฟลาเดลเฟย (กับปกัสโซและเลเช) 
     แสดงงานที่ Stedelijk Museum ในอัมสเตอรดัม 
     แสดงงานที่ Palais  des  Beaux  Arts ในบรัสเซล 
  ป ค.ศ.1946 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในนิวยอรค 
     แสดงงานที่ Tate Gallery ในลอนดอน (กับ Rouault) 
     แสดงงานที่ Art  Institute ในชิคาโก (กับปกัสโซ) 
      แสดงงานที่ Kunsthaus ในซูริค  (กับปกัสโซและคาดินสกี้) 
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  ป ค.ศ.1947 แสดงงานที่ Galerie Maeght ในปารีส 
     แสดงงานที่ Avignon  Palais  des  Papes (แสดงกลุม) 
     แสดงงานที่ Seligmann – Helft ในนิวยอรค 
  ปค.ศ.1948 แสดงงานที่ Paul  Rosenberg ในนิวยอรค 
      แสดงงานที่ Kunsthalle ในเบริ์น  สวิตเซอรแลนด 
     แสดงงานที่ Kunsthalle ในบัสเซล (กับปกัสโซและกรีส)  
      แสดงงานที่ Galerie Maeght  (ผลงานภาพพิมพ) 
     แสดงงานที่ Venice  Biennale ในอิตาลี 
     แสดงงานที่ Venice Galleria  d' Arte  del  Cavallino ในอิตาลี 
     แสดงงานที่ Kunsthaus ในซูริค (กับปกัสโซและกรีส)  
     แสดงงานที่ Athe'nee ในเจนีวา 
     แสดงงานที่ Galleria  d' Art  Moderne ในบรสัเซล 
 
 

เนื้อหาเรื่องราวในงานจิตรกรรม  
 เปนที่ยอมรับวาสิ่งตางๆ ยอมเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  บางอยางเปลี่ยนแปลงไปจากสภาพ
เดิมมากเหลือรองรอยเดิมทิ้งไวนอย  บางอยางเปลี่ยนแปลงนอยเหลือสภาพเดิมทิ้งไวมาก  เหตุที่
เปนเชนน้ีเพราะวา  สภาพแวดลอมแตกตางตามยุคตามและสมัย  ประกอบกับความคิดเห็นของ
มนุษย  การรูจักคิดคนสรางสรรคสิ่งใหมๆ เปนผลทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอและเหมาะกับ
สภาพความเปนอยูของสังคมดวย (อารี  สุทธิพันธุ.  2535 : 225)  เน้ือหาในผลงานจิตรกรรมนับวา
มีความสําคัญมากเพราะเปนการสื่อสารโดยตรงกับผูชม มีนักวิชาการไดกลาวถึงเร่ืองราวและเนื้อหา
ในการแสดงออกในงานจิตรกรรมไวดังนี้ 
 ชลูด  นิ่มเสมอ  กลาวถึงเนื้อหาในผลงานจิตรกรรมไวในบทความเรื่อง”ปญหาการเขาถึง
ศิลปะ” วา  เนื้อหาหรือ Content ของงานปรากฏขึ้นเต็มที่จากการทํางานประสานกันในรูปทรงจน
กลายเปน Artistic Form แลว  เนื้อหาน้ีคือ เน้ือหาศิลปะหรือพลังของศิลปะ  พลังน้ีจะแลนเขาใน
สวนลึกของจิตทําใหเกิดสมาธิยิ่งขึ้น  มีจิตเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับเน้ือหาทางศิลปะนั้น  เกิด
ความปติ  เอิบอาบ  เปนความสุขที่เหนือกวาที่เคยรับจากประสบการณอ่ืน (ชลูด  นิ่มเสมอ.  2538 : 
20) 
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 อารี  สุทธิพันธุ  ไดกลาวถึงคุณคาทางเรื่องราวในทัศนศิลปวา  

คุณคาทางเรื่องราว (Content  Value) เปนคุณคาที่เดนและมีความสําคัญมากกวารูปทรง ตั้งแตแรกจนถึง
ปจจุบัน คนสวนมากเมื่อพบศิลปะก็มักจะตองรูวา เปนเรื่องอะไร มีความเหมาะสมกับทองเรื่องหรือไม 
คุณคาทางเรื่องราวนี้มีเรื่องราวตางๆมากมาย เชน 

1. เรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อของสังคม ศิลปะในสมัยโบราณ สวนมากมีเรื่องความเชื่อปรากฎ
เดนชัดมาก เชน ศิลปะไทยพวกลวดลายผายันต คงกระพันชาตรีตางๆเปนตน ศิลปะมีคาอยูที่เรื่องที่คน
เชื่อท้ังส้ิน ยิ่งกวานั้นความเชื่อนี้ยังพัวพันกับวิธีการสรางฤกษยามตางๆ อีก 

2. เรื่องเกี่ยวกับศาสนา ศิลปะท่ีแสดงเกี่ยวกับพระเจา เทพเจา บรรยายเรื่องราวพระเจาครอง
ความสําคัญเปนตนมา และศิลปะท่ีมีรูปคน (Image of Man) ปรากฏแทบทั้งส้ิน พวกที่ไมมีรูปคน(Non 
Image of Man)เพ่ิงจะนิยมเมื่อ 100 กวาปมานี้เอง 

3. เรื่องเกี่ยวกับบุคคลและประวัติศาสตร เรื่องราวของศิลปะท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตรมี
ความสําคัญเดนชัดมานานพอๆ กับเรื่องราวศาสนาเหมือนกันและเจริญงอกงามมากในสมัยศิลปะลัทธิ
นีโอ-คลาสิคปจจุบันก็ยังนิยมมาก 

4. เร่ืองเกี่ยวกับโบราณนิยาย นิทานพื้นเมืองเรื่องราวนี้บางทีผูดูก็ไมเห็นคุณคา เพราะวาถาไมรู
เร่ือง หรือไมเคยมีพ้ืนฐานเกี่ยวกับโบราณนิยายนั้นมากอน ก็ไมชื่นชมไดเหมือนกัน 

5. เร่ืองราวเกี่ยวกับบุรุษสตรี เปนเรื่องราวของคนโดยตรง คาของคน และสมบัติอื่นๆ (อารี 
สุทธิพันธุ.  2535 : 62-63) 

 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2527 : 89-95) ไดแบงเน้ือหาทางศิลปะไดดังน้ี 
  1. เนื้อหาสวนตัว (Personal  Functions) เปนเนื้อหาที่เริ่มตนจากชีวิตเลือดเน้ือ
สวนตัว  ความรัก  ความพอใจสวนตัว  นักคิดบางคนกลาววา คนเราตองเร่ิมตนจากการรักตนเอง
กอนและถาไมแคบหรือหยุดอยูเพียงแคนั้นเขาก็พรอมที่จะกาวไกลออกไปถึงสังคม ทุกคนตางมีชีวิต
เลือดเน้ือ ความรัก ความชื่นชมเชนกัน เม่ือใครสักคนเปดเผยสิ่งเรานี้ออกมา คนก็ยอมจะสัมผัสหรือ
สื่อสารรวมกันได แตจะมากหรือนอยก็เปนอีกเรื่องหน่ึง และยังแยกยอยออกไปเปนสวนตางๆ ดังนี้ 
   1.1 การแสดงออกทางดานจิตวิทยา 
   1.2 ความรัก เพศ และชีวิตครอบครัว 
   1.3 ความตายและอารมณที่นาหวาดกลัว 
   1.4 ความศรัทธาสวนตัว 
   1.5 การแสดงออกทางดานความประณีตงดงาม 
  2. เนื้อหาเพื่อสังคม(Social Functions) มีศิลปะอยูลักษณะหนึ่งที่มีสาระเนนไปถึง
ความเกี่ยวพันกับสังคมโดยตรง และนักคิดกลุมหน่ึงก็พยายามชี้แนะวา ศิลปะที่มีสาระเพื่อสังคม
โดยตรงนี้ นาจะเกิดผลกระทบทั้งสองดานไดดีกวา คือ คุณคาเพื่อสุนทรียภาพสวนตน และคุณคาอัน
สื่อสารไปถึงผูคนในวงกวางอีกดวยและแยกยอยออกเปนสวนตางๆ ดังนี้ 
   2.1 การเมืองและลัทธิความเชื่อ 
   2.2 บรรยายสังคม 
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   2.3 ถากถางสังคม   
  โกสุม  สายใจ  กลาวถึง  เน้ือหาเรื่องราวในงานจิตรกรรม ไววา 

 

เนื้อหา  เรื่องราวที่ศิลปนนําเสนอในงานจิตรกรรมมีอยูมาก  จําแนกเพื่อการศึกษาเปน  5  กลุม
ใหญๆ  ไดแก 

1. เรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ  เปนการแสดงความประทับใจในความงามของธรรมชาติ  แลวอยาก
ใหคนอื่นไดเห็นดวย  จึงสรางงานจิตรกรรมขึ้นโดยเขียนใหมีรูปราง รูทรงสีสันตามความเปนจริง 

2. เรื่องราวเกี่ยวกับความเชื่อ  ศาสนา  และวรรณคดี  ภาพเขียนเกาแก   ที่คนพบในถ้ําอัลตามิรา
และถํ้าลาสโคช  เชื่อวามีการใชภาพเขียนเปนสัญลักษณ  ของความลี้ลับเหนือธรรมชาติเปนสวนหน่ึงของ
ความเชื่อ  เชื่อวาในธรรมชาติมีส่ิงศักดิ์สิทธแฝงอยู   และมีอํานาจบันดาลใหคุณ  ใหโทษได  มนุษยตองเคารพ
บูชา  ซึ่งทุกชาติทุกภาษาจะมีงานจิตรกรรมแบบนี้   แตจะมีรูปรางรูปทรง สีสันที่แตกตางกันตามความเชื่อ
ตามศาสนาประจําชาติ 

3. เรื่องราวเกี่ยวกับพระมหากษัตริยและประวัติศาสตร  เปนการแสดงเรื่องราวเกี่ยวกับพระราช
กรณียกิจของพระมหากษัตริย  ราชวงศ    และบุคคลสําคัญปจจุบันถือเปนเรื่องราวทางประวัติศาสตรที่มี
คุณคายิ่ง 

4. เรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคม  เปนการนําเอาเหตุการณตางๆ  ที่เกิดขึ้นจริงในสังคมนํามาเสนอใน
รูปแบบงานจิตรกรรม  โดยเฉพาะงานจิตรกรรมสามารถแสดงออกไดลึกซึ้งมากกวางานทัศนศิลปแขนงอื่นๆ
โดยถือเปนหนาที่ของศิลปนที่จะตองนําเสนอเรื่องราวเหลานี้ตอสังคม โดยใชผลงานศิลปะเปนส่ือ 

5. เรื่องราวเกี่ยวกับความรูสึกตางๆ เปนการเขียนภาพโดยใชสวนประกอบทางศิลปะใหผูดูเกิด
ความรูสึกตามที่ศิลปนถายทอดหรือกําหนดไว  ความรูสึกของมนุษยยังไมมีรูปแบบที่แนนอน  แตรับรูไดจึงตก
เปนหนาที่ของศิลปนที่จะคิดคน  สรางสรรครูปรางรูปทรงใหมๆ  ขึ้น  ดวยเทคนิคและวิธีการตามแนวทางของ
ตน  (โกสุม  สายใจ.  2544 : 46)   

 สุชาติ  เถาทอง  กลาวถึงเน้ือหาในงานจิตรกรรมวา 

การแสดงออกทางเนื้อหาปรัชญาของศิลปนจะถายทอดความคิดและอารมณ ความรูสึก โดย
คํานึงถึงตัวงานเปนหลัก ประกอบรวมดวยกับเจตนาความรูสึกที่อยูเบ้ืองหลังงานนั้น การวิเคราะหศิลปะ
โดยเฉพาะทางดานจิตรกรรม เพ่ือแยกประเภทของงานจึงตองใหความสําคัญทั้งอัตนัยและปรนัย และ
เพ่ือใหตีความหมายผลงานมีความเขาใจชดัเจนมากขึ้น จึงแบงออกเปน 3 แบบดังนี้ 
 1. แบบภาวะวิสัย (Objective) แสดงความงามที่เกิดขึ้นจากการประสานสัมพันธกัน ดวย
กฎเกณฑเหตุผลของธาตุตางๆในทัศนศิลป (Objective Art) อันไดแก เสน สี รูปทรง พ้ืนที่วาง น้ําหนัก 
ปริมาตร พ้ืนผิว ฯลฯ เปนการปรุงแตงสวนประกอบของธาตุเหลานี้ใหมีสัดสวนที่มีระเบียบ กฎเกณฑตาม
ทรรศนะของศิลปน ความงามเกิดขึ้นไดจากผลของความพอดี สมดุล มีระเบียบ ประณีต เปนเอกภาพของ
ความงาม ในศิลปกรรมที่อยูบนรากฐานของกฎเกณฑเหตุผลที่มีระเบียบในตัวเองไมมีเร่ืองของอารมณ 
ความรูสึกเขาไปเกี่ยวของดวยดวยเลย เปนเรื่องของโลกภายนอกโดยเฉพาะที่ศิลปนแสวงหาความจริงแท 
ไมเกี่ยวของกับจิตใจและเปนส่ิงตรงกันขามกับอัตวิสัยเปนเรื่องที่กระทํากับส่ิงภายนอกเปนวัตถุที่เกี่ยวกับ
ความคิด ความรูสึกของผูกระทําหรือผูสรางไมใชเปนแบบเฉพาะตน เปนเหตุผล เปนขอเท็จจริง 
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 จากที่กลาวมาทั้งหมดพอจะสรุปเนื้อหาเรื่องราวทางทัศนศิลปไดเปน 4 ประเภท ดังนี้ 
 1. เน้ือหาเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับความเชื่อ ไดแก  ศาสนา  เทพเจา  นิยาย  โบราณ 
ความศักดิ์สิทธิ์ของธรรมชาติ  อํานาจลึกลับ  เปนตน 
 2. เน้ือหาเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับวิถีชีวิตมนุษย ไดแก สงคราม  บุคคล  กลุมชน
สังคม การทํามาหากิน  ตลอดจนความเปนอยูในแตละยุคสมัย 
 3. เน้ือหาเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับสิ่งแวดลอม ไดแก  เทคโนโลยี  สิ่งกอสราง  วัตถุ 
ธรรมชาติ เปนตน 
 4. เน้ือหาเรื่องราวที่มนุษยเกี่ยวของกับอารมณ ไดแก ความรัก  ความโกรธ  ความหลง
ความฝน จินตนาการ เปนตน 
 สําหรับเน้ือหาเรื่องราวในการแสดงออกของศิลปะลัทธิตางๆ ไดมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
การแสดงออกอยางเปนพลวัต  ทางดานศิลปะโดยเฉพาะอยางยิ่งทัศนศิลป (Visual art) ปจจุบัน
เปลี่ยนแปลงไปมากที่สําคัญอันหนึ่งและมีบทบาทมากในระยะตนศตวรรษที่ 20 นี้ก็คือ ความ
เคลื่อนไหวของลัทธิบาศกนิยม (Cubism) ลัทธิการเขียนนี้มีสวนชวยทางดานความคิดเห็นของ
มนุษยเกี่ยวกับการเขียนภาพคน (Image  of  man)  มีลักษณะแตกตางไปจากวิธีการเขียนดั้งเดิม

 2. แบบอัตวิสัย (Subjective)เปนการแสดงความรูสึกของอารมณสวนลึกที่อยูภายใตจิตสํานึก
ของศิลปน(Subjective Art) อาทิเชน ความรูสึกในดานความรัก ความเสียใจ ดีใจ ความโกรธ ความเกลียด 
ความกลัว การตอสู ความสงบนิ่ง ความสะเทือนใจตางๆ ฯลฯ ส่ิงตางๆ ดังกลาวมาแลวนั้น เปนอารมณที่
ฝงอยูภายในจิตใจของมนุษย ดังนั้นเมื่อศิลปนตองการแสดงออกดวยอารมณภายในสวนตัวที่ตองการ เขา
จะแสดงออกโดยดัดแปลงรูปแบบ เรื่องราว เทคนิควิธีการ ใหเปนไปตามความตองการของศิลปน โดยไม
พะวงถึงระเบียบ กฎเกณฑ เหตุผล (Objective Art) อะไรทั้งส้ิน ฉะนั้น ศิลปนกลุมนี้จึงมีลักษณะที่ส่ือ
ความหมายโดยใชความรูสึกอารมณภายในจิตใจของศิลปนเปนปจจัยหลัก 

3. แบบสัมพันธ (Objective + Subjective) เปนการแสดงความงามโดยการใชกฎเกณฑของ
ธาตุทางทัศนศิลปอยางมีระเบียบแบบแผน ผสมผสานกับการใชอารมณความรูสึกสวนลึกของศิลปนเขา
ดวยกัน สําหรับกลุมความคิดที่สามนี้ เราไมสามารถจะแยกแยะไดวาอัตราสวนของกฎเกณฑทางทัศน
ศิลปกับอารมณความรูสึกนั้นส่ิงใดจะมากกวา เพราะการแสดงออกทางศิลปะบางลักษณะ  เชน 
จินตนาการจะเปน " อัตวิสัย " หรือ " ภาวะวิสัย " ก็ได แบบสัมพันธของจิตรกรรมกลุมนี้ จะใหความรูสึก
ทางความงดงามดวยกฎเกณฑเหตุผลและพรอมกันแสดงอารมณเชนเดียวกันในผลงานบางชิ้น อาจจะ
แสดงความหมายของความงามในกฎเกณฑมากกวาและมีอารมณความรูสึกที่แอบแฝงอยูนอยกวาใน
ผลงานบางชิ้นอาจจะแสดงอารมณมากกวาความงามของกฎเกณฑก็เปนได  (สุชาติ  เถาทอง.  2532 : 
79-88) 
 

  

  

ละใหอิท ) 

 

แ ธิพลตอแบบอยางของทัศนศิลปในปจจุบันเปนอยางมาก (อารี  สุทธิพันธุ.  2535 : 225
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 ธีรยุทธ  บุญมี  กลาวถึงแนวคิดของศิลปนแบบบาศกนิยมวามีอิทธิพลมาจาก 2 กระแส
ความคิด คือ 

 
ดวยความเหมือนทางจินตนาการของบราค  มันเปนสิ่งที่ไมทําใหประหลาดใจเลยถึงสิ่งที่

เขามองเห็นในตัวปกัสโซ  รูปรางของรูปภาพที่เปนไปตามสัญชาตญาณ  สําหรับสิ่งที่แนะนําแตการ
วาดภาพนอกสถานที่อยางเชน  Viaduct at L’Estaque  เปนการทําใหมันชัดเจนขึ้นซ่ึงบราคเปนผูที่
เร่ิมกระทําอยูกอนแลว  ดวยความคิดที่เปนของตัวเขาเอง  ความรีบเรงของการกาวหนาเปนอยาง
มากของรูปภาพ  สิ่งน้ีเปนความรูสึกจากความกดดันของการสราง  ทางดานเกี่ยวกับเรขาคณิตออก
จากผิวนอกของผาใบ  จนกระทั่งสะพานขาวแกะสลักออกจากพื้นที่แคบๆ ระหวางพื้นผิวและภาพ
ลวงตา  เปนสิ่งที่แนนอน  เปนรูปแบบที่รุนแรง  อันเกิดจากแนวความคิดที่ไมเปนขอสงสัยอีกตอไป 
แตมันเปนเหมือนกับการเริ่มตนใหมอีกครั้ง  นั่นคือเขากลับมาคิดทบทวนความคิดอีกครั้งเกี่ยวกับ
โครงรางซึ่งเคยเปนพ้ืนฐาน  การวาดภาพแบบตะวันตก  ตั้งแตยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ  ซึ่งเปนการ
ฟนฟูศิลปะวิทยาแขนงตาง ๆ ของประเทศในทวีปยุโรประหวางศตวรรษที่ 14 - 16  “ความจริง
เกี่ยวกับการวาดภาพโดยเริ่มจากตําแหนงที่เห็นไดชัด ”  เขาอธิบายตอวา “ฉันรวบรวมความคิดลง
บนสวนกลางของรูปภาพ  ทันใดนั้นเม่ือเกิดเหตุการณกลับกันในการแสดงภาพ  3  มิติ  รูปราง
ของปรามิด  ดังน้ันมันจึงตองเปนการเอ้ือประโยชนใหกับฉัน  ดังน้ันมันตองเปนการมองของผูชม” 
(Wilkin.  1991 : 32 - 34) 

กระแสแรก ก็คือแนวปรัชญาวิพากษแบบ Kant  ที่วา ความจริงเปนส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นมาได 
และถูกพัฒนาตอโดยนิชเชที่ถือวา ความจริง  ความดี  ความงามทั้งปวงเปนเพียงทัศนะหรือคานิยมของ
แตละคนเทานั้น  ความจริง  ความดี  ความงามจริงไมมีรากฐานที่แนนอน  มั่นคงอยูในโลกภายนอก  มัน
เปนเพียง “คานิยมหรืออคติ” หรือเจตจํานงเพื่ออํานาจของมนุษยเราเทานั้น นิชเชเองกลาวไววา  “ในการ
ผลิตงา

ุ
นของพวกเขา  พวกศิลปนไดสะทอนความสัมพันธอันถูกตองกับโลก  นั่นคือเจตจํานงเพื่ออํานาจ 

ซึ่งเทากับวาพวกเขาไดสรางตัวเอง(Self-creating) ในทามกลางการผลิตงานของเขา  ซึ่งจากมมนี้เทากับ
พวกเขามีอํานาจเหนือโลกนี้แลว” 

กระแสที่สอง  สะทอนผัสสะแหงยุคสมัยของพวกชนชั้นกลางใหมในยุคนี้   นั่นคือความสนใจ
ในเวลาและเทศะ(space)  มากขึ้น  นาสังเกตวา  ชวงนี้เปนชวงที่โลกกําลังเปล่ียนแมแบบความคิด 
(paradigm)  ในหลายทาง เชน  ในทางวิทยาศาสตรก็มีทฤษฎีสัมพันธภาพที่มองเวลาและเทศะ(space) 
เปล่ียนไปจากเดิม  ในวงการปรัชญาก็ไดเกิด Phenomenoigy  ของ Husserl  และโดยเฉพาะของ 
Heidegger ที่มองเวลาและเทศะเปลี่ยนไปโดยถือวาทั้งเวลาและเทศะเปน mode หนึ่งแหงการดํารงอยู

ของชีวิต   ไมไดเปนส่ิงเอกเทศที่แยกออกไปจากชีวิต  นี่ก็เปนปรัชญาเดียวกันกับทฤษฎีสัมพันธภาพที่
ถือวาเทศะ(space) เปน mode หนึ่งของพลังงานและวัตถุ  หรือกลาวอีกอยางวา  พลังงานและวัตถุเปน 

mode หนึ่งของเทศะวัตถุและจักรวาล  จึงแสดงออกในรูปลักษณตางๆ  ของเทศะซึ่งก็คือเรขาคณิตหรือ 

geometry นั่นเอง  สวนเวลาก็ไมใชส่ิงเอกเทศแตคือ การวัดการเปลี่ยนแปลงไปของวัตถุและเทศะนั่นเอง 

(ธีรยุทธ  บุญมี.  2546 : 155-156) 
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ระหวางฤดูรอนป ค.ศ. 1909  ปกัสโซอยูที่สเปนใน  Horta  de  Ebro  ใกลกับ  Tolosa  ที่
ซึ่งเขาเปนสมาชิกในกลุมที่เขียนภาพภูมิทัศนดวยกันเหมือนกับบราค  ที่เพ่ิมความสําคัญของ
ลักษณะรูปทรงเรขาคณิต  แตสีสันของปกัสโซเนนสีแดงเขมและน้ําตาล  การแสดงออกของเขาเปน
สี่งที่กําลังเปลี่ยนแปลง  บราคใชเวลาในชวงฤดูรอนที่ La Roche - Guyon แหงหน่ึงใกลกับ Mantes  
เขาวาดรูปรูปเพียงเล็กนอยอยูในละแวกบานที่ครอบครองโดยคฤหาสนโบราณกับที่ดูเหมือนจะโผล
สูงขึ้นเรื่อยๆ  นําไปสูหนาผาบนแมน้ํา  บราคสรางภาพภูมิทัศนที่หลากหลายใชจินตนาการโดยรวม
จากสถาปตยกรรมภายในบาน  สวนตางๆ  ของปราสาท  เขาใชสิ่งปลูกสรางเปนจุดศูนยกลางของ
เรื่องราวรอบๆ กับที่เขาจัดเตรียม  สวนสําคัญสวนใหญของบานและตนไม  เชน เสนทางที่จะไปสู
การคาดเดาที่มีความแข็งแกรงมีชีวิตชีวาในการเคลื่อนไหวมากขึ้น  บอยครั้งที่มีการนําเสนอตนไมที่
มีลําตนสูงที่ขางหนึ่งของภาพ  เปนสวนประกอบของงานศิลปะทั้งเปนการตกแตงโครงสรางให
แข็งแรงขึ้น  และบางครั้งสีที่ใชคอนขางจะเหมือนกับเปนการหยิบยืมเทคนิคมาจาก  เซซานนมีสี
น้ําตาลซีดๆ และเขียวในภาพเรื่องราวของ L’ Estaque  แตงานศิลปะที่ดีที่สุดนั้นอยูใน La Roche – 
Guyon  ภูมิทัศน  เปนมากกวาเรื่องราวที่มีการจัดการในพื้นราบ  ตอมาเขาวาดเพียงบางภูมิทัศนที่ 
Carrieres  St. Denis  ที่ซึ่งเขาไปกับ  Derain นี่เปนรูปแบบที่เหมือนกันกับรูป La Roche – Guyon  
(Hope.  1949 : 43 - 44) 

การทํางานที่เลียนแบบของจริงซ่ึงประกอบดวย  การทําใหเปนการเกิดลวดลายของไมเปน
เม็ดเล็กๆ  ในภาพวาดตามแบบของกลุมบาศกนิยม  การประดิษฐตัวอักษรลงไปจะพบบอยมากใน
การตกแต

นิดของการทํางานและสิ่งที่มองเห็นดวยสายตา (Wilkin.  1991: 77 - 79) 
 

ที่เกี่ยวของกับสิ่งที่อยูรอบตัวทั้งธรรมชาติ  สถาปตยกรรม  และวัตถุสิ่งของเชนกัน 

งเกี่ยวกับการไมใชคําพูดที่มีความหมาย  แมวาในกรณีนี้มันเปนสิ่งที่ตอเนื่องจากอารมณ
ของดนตรี  ในรูปรางของงานที่แกะสลักลวดลายลงบนไมที่ถูกรอย  ขึง  ดึง เอาไว  เครื่องมือ
อุปกรณ คือ  สายไวโอลีน  กลองดนตรี  การทําตัวอักษรในภาพ Still  life on a Table  ในทาง
ตรงกันขาม  เปนการตกแตงประดับประดาที่บริสุทธิ์จริงๆ  (Hyman.  1994 : 5 - 6) 

การวาดรูปจากบราคหลายปนั้น  คือการวาดภาพหองรับแขกภายในบาน  ลักษณะภายใน
บาน และหุนน่ิง  โตะบิลเลียด  เกาอ้ีในสวน  อยูในความรูสึก  อยางงายในการขยายตัวกับทุกสิ่งทุก
อยางในโลกของบาศกนิยม  การกระทําซ้ําที่มีขอบเขตอยางรอบคอบในจินตนาการเปนสิ่งที่ไมวาสิ่ง
ใหมของบราค  แตไมเพียงแคงานที่ทําอยางการปะติดปะตอในเรื่องที่เหมือนจะเร่ิมจากกับความ
ยิ่งใหญ  ภายในป ค.ศ.1936 - 1937  อัดแนนดวยภาพที่แปลก (เกี่ยวกับโลกีย)  เชน ภาพ Woman 
at an  Easel  or  The  Duo  (หองสตูดิโอและหองรับแขกที่รวมอยูดวยกัน)  เพียงแคเขานํา
ลักษณะทาทางที่หลากหลายมาผสมกันในความโดดเดี่ยวที่ยังคงรูปแบบของชีวิต  วัตถุ  ในเรื่องที่
โนมนาวเปนการสังเคราะหของรูปรางลักษณะที่เปน Cubist ดังน้ันบราคจึงนําสถานที่ชีวิตครอบครัว
ที่เปนปกติธรรมดามาผสมผสานกัน  เกี่ยวกับเวลาวางและสําหรับเขาที่เห็นไดอยางชัดเจนเกี่ยวกับ
เพลง  สถานที่ทํางาน  ถึงช

จากการศึกษาจะเห็นไดวาศิลปนในลัทธิบาศกนิยมสวนใหญจะเขียนภาพที่เปนวัตถุที่อยู
ใกลตัว  และภาพภูมิทัศนในระยะแรกๆ  บราคก็เปนอีกคนหนึ่งที่นิยมเขียนภาพดวยเนื้อหาเรื่องราว
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รูปแบบงานจิตรกรรม 
 รูปแบบในการสรางสรรคงานจิตรกรรม เปนการถายทอดความคิดของศิลปนใหเปนรูปที่
มองเห็นโดยกระบวนการและโครงสรางทางศิลปะเปนสื่อใหปรากฏเห็นเปนลักษณะสี เสน พ้ืนผิว 
มิติ บริเวณวาง แสงเงา และอ่ืนๆ ในการถายทอด ตามแนวคิดทัศนคติ ประสบการณเกี่ยวกับ
รูปแบบ ตามความสามารถของศิลปนแตละคน ดังน้ันกระบวนการในการถายทอดสรางสรรคผลงาน
ทางศิลปะของศิลปนจึงมีความแตกตางกัน  รูปแบบของจิตรกรรม คือ ผลรวมของการจัดสรรสี เสน 
และบริเวณวางเขาดวยกัน โดยที่ศิลปนเปนผูสรางและแสดงออกใหเปนจริงขึ้น  (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 
2537 : 106) 
  โกสุม  สายใจ  ไดกลาวถึง  รูปแบบในงานจิตรกรรม ไววา 

 

 

รูปแบบ  หมายถึง   รูปลักษณะของงานจิตรกรรม   ที่ศิลปนแสดงออก  รูปแบบเปนผลมาจากการถายทอด
ประสบการณของศิลปน  ผูรูบางทานเรียกวารูปลักษณ  ศิลปนจะพิจารณา   ตัดสิน   คัดเลือกรูปแบบ  ที่
เหมาะกับเนื้อหาที่ตองการนําเมนอในงานจิตกรรมบางครั้งศิลปนสรางงานไปตามความถนัดของตน  โดยนัก
การศึกษา   นักวิจารณศิลปะ    เปนผูจัดกลุมวาอยูในแบบใด รูปแบบทางจิตรกรรม   แตกตางกันในหลาย

ด็น เชน ชวงเวลาหรือยุคสมัย เขตภูมิศาสตร เทคนิควิธีการสรางงาน...เนื้อหาเรื่องราว ฯลฯ  รูปแบบ
เปนส่ิงที่จิตรกรตองศึกษาสังเกต  ฝกปฏิบัติจากงานในอดีต   จะไดไมตองเริ่มตนใหม  รูปแบบของงาน
จิตรกรรมเปนผลงานมาจากการถายทอดประสบการณของจิตรกร  ซึ่งประกอบไปดวยความประทับใจ 
มุมมอง  จินตนาการ  และประสบการณทางความงามของแตละคน  รวมถึงสภาพแวดลอมและอิทธิพลทาง
ศิลปะ   ซึ่งมีสวนผลักดันใหศิลปนสรางงานที่มีรูปแบบแตกตางกันออกไป  การมีรูปแบบงานจิตรกรรมมาก 
นับวาเปนส่ิงดีทําใหประชาชนผูดูสามารถที่จะเลือกชมงานจิตรกรรมไดมากขึ้นอยางไรก็ตาม  เพ่ือใหงายแก
การศึก

ประเ

ธรรมช
ษาจึงจะจัดรูปแบบของงานจิตรกรรมเปน 3 กลุมใหญๆ ดังนี้   1) รูปแบบเหมือนจริงหรือเหมือน
าติ (Realistic  style)  2) รูปแบบดัดแปลงจากธรรมชาติ (Moduration style)   3) รูปแบบอิสระ 

(Free  style)  (โกสุม  สายใจ.  2544 : 81)   

 สุชาติ  เถาทอง  ลักษณะรูปแบบทัศนศิลปแบงได  3  ลักษณะคือ 

1. ศิลปะรูปลักษณ (Figurative  art) หรือบางครั้งใชความหมายเดียวกับคําวา ศิลปะแสดงลักษณ 
(Representational  art)  ทัศนศิลปรูปแบบนี้มีความหมายตรงขามกับศิลปะนามธรรม (Abstract  art) 
หมายถึง ศิลปกรรมที่แสดงรูปลักษณะของคน  สัตวและส่ิงอ่ืนๆที่พบเห็นในธรรมชาติ  ศิลปะรูปลักษณเกิด
จากประสบการณที่ศิลปนไดพบเห็นส่ิงตางๆ และนําเสนอผลงานโดยไมมีการเปลี่ยนแปลงหรือบิดเบือนไป
จากความเปนจริงแตอยางใด  เพราะศิลปนจะยึดหลักความจริงที่ปรากฏอยูในธรรมชาติอยางเครงครัด  แต
การสรางสรรคของพวกเขามิใชการเปนการลอกเลียนใหเหมือนธรรมชาติเทานั้น  แตเปนการแปล
ความหมายและถายทอดความรูสึกนึกคิดของตนลงไปในผลงานอีกทอดหนึ่ง  รูปแบบจะเปล่ียนเปนการ
นําเสนอความจริงและขอเท็จจริงตางๆโดยใชเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ  ชีวิตความเปนอยูของคนในสังคม
ตางๆ  ศิลปะชนิดนี้เรียกอีกอยางหนึ่งวา  ศิลปะรูปธรรม 
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 จากที่กลาวมาทั้งหมดพอจะสรุปรูปแบบผลงานทัศนศิลป หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัวที่
เห็นไดชัดของรูปแบบและกลวิธีในการสรางสรรคผลงานของศิลปนที่แสดงออกอยางมีแบบแผนจน
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปน แบงไดเปน  3  ประเภท ดังนี้  1) รูปแบบเหมือนจริง (Realistic) 
2) รูปแบบกึ่งนามธรรม (Semi-Abstract) และ 3) รูปแบบนามธรรม (Abstract) 

2. ศิลปะไรรูปลักษณ (Nonfigurative  art)  หรือศิลปะนามธรรม  เปนศิลปะท่ีแสดงสุนทรียภาพใน
รูปแบบที่แยกความรูสึกหรืออารมณออกจากรูปทรงที่เปนจริงซึ่งผูดูจะรับรูและซาบซึ้งไดตามเอกัตภาพโดย
ไมจําเปนตองเขาใจตรงกับผูสรางสรรค ผลงานศิลปะไรรูปลักษณเปนศิลปะที่มีลั

นความจริง  แตก็มีแบบอยางแตกตางไปจากรูปแบบจริง  เชน  การเขียนภาพใหพรามัวไม
ทรงงายๆจนแทบจํารูปทรง

เดิมไมได 
3. ศิลปะกึ่งไรรูปลักษณ (Semi-figurative  and  Non-figurative  art)  เปนงานศิลปะท่ีมีการตัด

ทอนรูปทรงบางสวนออกไปจากความเปนจริงหรือดัดแปลงจากธรรมชาติ  แตการตัดทอนนั้นกระทําจนไม
หลงเหลือรูปทรงจริงใหเห็นไดเลยเราก็เรียกวา  ศิลปะไรวัตถุวิสัย (Non-objective  art)  ศิลปะกึ่งไร
รูปลักษณเปนคําที่กําหนดขึ้น เพ่ือแปลความหมายของการถายทอดลักษณะนามธรรมลักษณะหน่ึงที่อยู
ระหวางรูปลักษณและไรรูปลักษณ  อาจจะมีลักษณะเปนนามธรรมมากหรือนอยก็ได  รูปแบบอาจ
เปล่ียนแปลงไปเพียงเล็กนอยหรือเปล่ียนแปลงจนไมสามารถจะจดจํารูปทรงดั้งเดิมที่มาจากธรรมชาติได 
ซึ่งเปนอัตราสวนของนามธรรมที่ตางกันออกไป  (สุชาติ  เถาทอง.  2535 : 31) 

กษณะสกัดความ รูสึกโดย
สวนรวมออกจากสภาพ หรือส่ิงแวดลอมอันเปนโลกภายนอกซึ่งนํามาแสดงใหปรากฏดวยส่ือตางๆ 
ปรากฏการณจากความรูสึกที่สัมผัสไดนั้นจะผสมผสานความรูความสามารถและบุคลิกภาพของผูสรางสรรค
และถายทอดออกมาเปนงานศิลปะ  ลักษณะการถายทอดศิลปะที่ไรรูปลักษณนี้  ศิลปนจะไมสนใจเรื่อง
ธรรมชาติตามที่เห็น  แตจะใหความสําคัญกับทัศนธาตุ  เชน  เสน  สี  และรูปรางตางๆเปนหลัก  บางครั้งมี
เรื่องราวเป
ชัดเจน  การใชลีลาที่ซ้ําๆกันตลอดจนการแยกรูปทรงในธรรมชาติจริงใหเปนรูป

 

 ธีรยุทธ  บุญมี  กลาวถึง  รูปแบบผลงานลัทธิบาศกนิยมที่สงผลต
ไว

อการทํางานของบราค 
วา 

 

งานของ Cubism ก็สะทอนแนวคิดที่คลายๆ กันคือ  การแปลทุกสิ่งทั้งคน  สัตว  ตนไมส่ิงของใหเปนรูปทรง
ของเรขาคณิตงายๆ  โดยเริ่มตนจาก  Cezanne   ที่เนนรูปทรงกระบอก  ทรงกลมและกรวย  สวน Picasso 
และ  Braque  เนนที่เสนและระนาบ plane  มากกวา  พวกเขาย้ําถึงอิสระของมนุษยในการที่จะเลือกดูความ
จริงจากมุมมองไหนก็ได  ภาพพวกเขาจึงบิดเบ้ียวไมเหมือนจริง  เชน  ใบหนาอาจปรากฏออกมาไดทั้งมุม
ดานหนาและมุมดานขางไปพรอมๆ กัน 

Landscape  at  la ceotat (1907) และ Landscape  with  houses ในปเดียวกันของ Braque 
พัฒนาการจากแนว “สมจริง” มาสูแนว Cubism อยางชัดเจน ... สะทอนพลังอํานาจของศิลปนที่จะสะทอน
ความจริงออกมาในลักษณะที่พวกเขาตองการ  เชน  มองใบหนา  ทรวงอก  แกมกน  จากมุมที่ตางๆ กัน 
พวก Cubism เชื่อวา การเนนระนาบเสนสายของพวกเขาสะทอนความจริงไดมากกวางานเขียนแบบ 
Realism โดยเฉพาะการสะทอนอารมณ ความรูสึกที่รุนแรง  ความแปลกแยก  สับสนเจ็บปวดก็เปน
จุดมุงหมายใหญของศิลปะ (ธีรยุทธ  บุญมี.  2546 : 156 - 157) 
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 ยุคสมัยตางๆ ที่มากมายในประวัติศาสตรศิลปะ ไดถูกทําเครื่องหมายขึ้นมาโดยสไตลที่ยึด
ติดหรือเกาะกลุมกันมาเปนจํานวนมากหรือทั้งหมดที่ไดสรางขึ้นในชวงนั้นๆ  การเกาะกลุมกัน
ดังกลาว  อาจเกิดขึ้นมาเมื่อบรรดาศิลปนทั้งหลายไดรับอิทธิพลอยางรุนแรงโดยสังคมตางๆ ของ
พวกเขา  หรือเม่ือพวกเขาไดทํางานดวยกันอยางใกลชิด  ตัวอยางที่เห็นไดชัดมากๆ ตัวอยางหนึ่ง
เกี่ยวกับเร่ืองของสไตลที่คลายกันมากนี้เกิดขึ้นในชวงตนศตวรรษนี้นี่เอง  นับจากป ค.ศ.1908 ถึง
ประมาณ ค.ศ.1912  บราคและปกัสโซไดทํางานคูเคียงกันกันมาโดยตลอด  ในการพัฒนาสไตล
อันหนึ่งขึ้นมาซึ่งไดรับการเรียกขานวา  กลุมบาศกนิยม  ลักษณะที่สอดประสานกันเปนอันมาก คือ
ความพยายามตางๆ ของพวกเขา  ซึ่งในบางกรณีมีแตเฉพาะผูเชี่ยวชาญเทานั้นที่จะสามารถ
แยกแยะหรือบอกถึงงานจิตรกรรมของพวกเขาวาภาพไหนเปนของใครกันแนได  ตอมาในภายหลัง
สไตลของ บราคและปกัสโซ ก็แยกออกจากกัน  เพียงแตชวงสั้นๆ เทานั้นที่พวกเขาเขียนภาพ
ออกมาเหมือนวาเปนคนเดียวกัน (สมเกียรติ  ตั้งนโม.  ม.ป.ป. : 88)  แนนอนวาความสนใจเกี่ยวกับ
ปกัสโซในฐานะที่เปนผูกอตั้งศิลปะบาศกนิยมจะมีมากกวา  แมวาความจริงบราคเปนผูบุกเบิกงาน
เกี่ยวกับภูมิทัศนที่แตกออกมาจากรูปแบบของเซซานน   นั่นเปนการทาทายการเปลี่ยนแปลง
ความเคลื่อนไหวของบราคและปกัสโซนั้นพวกเขาพบกับครั้งแรกในป 1907  ที่รานซักรีดหมุนเวียน
แรกเริ่มบราคสนใจในภาพ  The Demoiselles   เปนอยางมากเขาเปนผูกลาววาปกัสโซเสนอ
“เศษผาที่ลางดวยนํ้ามันสน”  ใหแกเขาหลังจากนั้นทั้งสองก็ทํางานที่มีรูปแบบที่คลายคลึงกัน  โดย

  

        

  
  
   

ารเขามา

สดงออกทางดาน
ุคลิกภา

รงเหมือนอยางไฟ  สวนบราคเปนคนที่มีเหตุมีผล มีสมาธิไตรตรองและรูจักยับยั้งชั่งใจ  

 

ก เปนคูหูและกาวไปดวยกัน  ในชวงฤดูใบไมรวงของป ค.ศ. 1909  บราคกลาววา “พวกเรา
เปรียบเสมือนสองคนที่มีความมักใหญใฝสูงที่ลอมรอบไปบวงเชือกแขวนผูกกันเอาไวใหกาวขึ้นเขา
ไปดวยกัน”  งานของพวกเขาเหมือนกันอยูบอยครั้ง  แมวาพวกเขาในฐานะที่เปนความมีอิทธิพลซ่ึง
กันและกันในแตละฝายอยางล้ําลึก  แตพวกเขาก็มีความแตกตางในการแ
บ พอยางรุนแรงแมกระทั่งภาพที่พวกเขาวาดออกมา  ปกัสโซเปนขั้วสูงสุดมีอารมณรุนแรง
รอนแ
ลักษณะทางกายภาพของพวกเขาที่ปรากฏออกมานั้นสะทอนใหเห็นภาพดานตรงกันขามกัน โดย
สวนมากสนใจในความเปนศิลปนอยางมีขอบเขต ในวาระนี้ผลงานของทั้งคูมีผลกระทบตอกันแต
คุณภาพดานผลงานของบราคสามารถแสดงออกถึงความเปนสวนตัวไดสูงกวาซึ่งแสดงออกมาให
เห็นอยางชัดเจน (Hyman.  1994 : 4-5) 
 
 
 
 
 
 
 



 25 

 มะลิฉัตร เอ้ืออานันท  ไดกลาวถึงพัฒนาการดานรูปแบบผลงานของบราค ไววา  

 
 ภาพ "Interior with Table"  โดย Georges Braque ไดแสดงใหเห็นถึงวิธีการปฏิบัติการ
งานอีกประเภทหนึ่งซ่ึงไดรับการพัฒนาขึ้นจากบรรดาศิลปนรวมสมัยตางๆ เรารูไดถึงโตะตัวหน่ึงซ่ึง
วัตถุหลายสิ่งหลายอยางไดถูกวางอยูบนนั้น  แตพวกมันไมเปนสิ่งที่รูจักในฉากใดๆ หรือภาพใดๆ 
ที่มาจากกลองถายรูป  Braque ไดเนนถึงมุมอันหลากหลายของวัตถุตางๆ ในภาพ  ซึ่งเขาคิดวาตาง
ก็เปนสิ่งที่สําคัญ  ยกตัวอยางเชนเขาไดแสดงใหเห็นถึงภาชนะที่ใชสําหรับบรรจุดอกไมดานบน      
ในรูปลักษณที่เปนรูปไขทั่วๆ ไปอันหนึ่ง  แตกนของมันน้ันกลับแบนขอเท็จจริงของคูเหลานี้ตางก็
เปนความจริง  แตมันไมอาจถูกพบไดทั้งสองอยางในเวลาเดียวกันหรือดวยวิธีอันน้ันในมุมมองที่
เฉพาะเจาะจง  ดวยเหตุนี้ Braque จึงไมไดผูกมัดของตัวเขาเองกับสิ่งที่อาจถูกพบเห็น ณ เวลาที่
เจาะจงอันหน่ึง  แตเขาไดบอกกับเราถึงหลายสิ่งหลายอยางเกี่ยวกับวัตถุสิ่งของตางๆ และ
ความสัมพันธทั้งหลายของพวกมัน  (สมเกียรติ  ตั้งมโน.  2541 : 40)  ตัวอยางอันหน่ึงของศิลปน
ลุมบาศกนิยม ที่ชอบแสดงหลายๆทัศนะหรือหลายๆ สิ่ง ในรูปวัตถุเดียวกัน ซึ่งความจริงแลว  เรา
องเห็นในเวลาตางกัน  แตที่ปรากฏเปนภาพกลับเปนเวลาเดียวกัน  การที่กลุมบาศกนิยม ทําเชนน้ี
ับวาเปนกาวแรกที่นําเอาความสัมพันธของเวลามาสรางเปนภาพ หรือเวลาเกี่ยวโยงกับศิลปะ 
ราะโดยปกติแลวเราพิจารณาเกี่ยวกับมิติเชน สองมิติ สามมิติ เม่ือสัมพันธกับอากาศ ตามทฤษฎี
ัมพันธภาพของไอนสไตน (Einstein) และถาคิดตามแบบคณิตศาสตรแลว  เวลานับเปนมิติที่ 4 
ารที่นําเอาวิทยาศาสตรและศิลปะมาเปรียบเทียบกันยอมไมคอยถูกตองนัก อยางไรก็ดี ยังมีสิ่งที่
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Cubism คิวบิสซึม n. ลัทธิบาศกนิยม (บา-สะ-กะนิยม) เปนขบวนการปฏิวัติรูปแบบดานศิลปะ (ค.ศ.1907 – 
1914)ซึ่งมีผูนําที่สําคัญ  2  คน คือ  ยอรจ บราค และปาโบล ปกัสโซ พัฒนาการทางรูปแบบของศิลปะใน
ลัทธินี้สามารถแบงออกได 3 ระยะ คือ ระยะแรกเปนบาศกนิยมแบบหนาตัด (Facet cubism) จิตรกรตัด
ทอนรูปวัตถุหรือผูคนออกเปนรูปเรขาคณิต การจัดองคประกอบตางๆ ของภาพนั้น งานในระยะนี้เกิดขึ้น
จากความสนใจของนักศิลปะในนครปารีสที่มีตอศิลปะของเซซานน  เซอราตและประติมากรรมแอฟริกา 
ระยะที่ 2 คือระยะ บาศกนิยมแนววิเคราะห (Analytical cubism) วัตถุตางๆ ในภาพไดรับการวิเคราะหแยก
ยอยออกเปนชิ้นเปนดานละเอียดขึ้น ประดุจวาสามารถพิจารณาวิเคราะหวัตถุทุกๆ สวนทุกๆ ดานไดพรอม
กัน สวนระยะที่ 3 นั้นเปนระยะของ บาศกนิยมแนวสังเคราะห (Synthetic cubism) เปนการปลดปลอย
รูปแบบเหมือนจริงใหคล่ีคลายกวาเดิมโดยนํามาผสานองคประกอบใหมที่สรางการลวงตาในรูปแบบที่
แตกตางไปจากวิถีทางเดิม นอกจากนี้แลวพวกศิลปนกลุมนี้ยังใชกลวิธีการปะติด (การปะติด) ในการสราง
ผลงานดวย พวกเขาใชวัสดุประเภทเศษผา ทราย ฯลฯ การปะติดลงบนผืนผาใบ  แมวาขบวนการนี้จะถูก
ตอตานจากชาวโลก แตลัทธิบาศกนิยมก็เปนขบวนการที่สําคัญในประวัติศาสตรของศิลปะในยุคหนึ่ง อีกทั้ง
ยังสงอิทธิพลและแรงบันดาลใจใหศิลปนรุนหลังตอมาออกมาหลายสิบป...ซึ่งก็เปนผลจากพลังแหงการรวม
แรงสรางสรรคของปกัสโซและบราคและศิลปนรวมอุดมการณที่สําคัญอีก  2  คน คือ ควน กริส และ 
แฟรนอง  เลเช  (มะลิฉัตร  เอ้ืออาน ท.  2545: 146-147) ัน
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น นเรื่องความคลายคลึงเชื่อมโยงกันระหวาง บาศกนิยม กับมิติของเวลา อันถือวาเปาสนใจใ นวิชา

        

ฟสิกสสมัยใหมแขนงหนึ่ง (อารี  สุทธิพันธุ.  ม.ป.ป. : 65) 

 กิติมา  อมรทัต กลาวถึงผลงานของบราคไววา  "ผลงานของยอรจ บราค ในบรรดาผูกอตั้ง
ลัทธิบาศกนิยมนั้น บราคเปนจิตรกรที่มีความรูสึกไวและเปนกวีมากที่สุด เขาเปนจิตรกรเอกในการ
วาดภาพหุนนิ่งแบบอยางของชารแดงและเซซานน" (กิติมา  อมรทัต.  2533: 265) และอารี
สุทธิพันธุยังกลาวถึงพัฒนาการของลัทธิบาศกนิยมที่เกี่ยวของกับรูปแบบผลงานของบราคไววา 

 
 
 
 

ลัทธิคิวบิสซึม  ไดแนวความคิดในการถายทอดสิ่งแวดลอม  จากศิลปนรุนแรก  ชื่อวา  เซซานน 
(Cezanne)  เซซานนเปนศิลปนสมัยใหมผูหนึ่ง เปนชาวฝรั่งเศส  เคยมีประสบการณในการเขียนตามแนว
ลัทธิอิมเพรสชันนิสซึมนั้นหาไดแสดงความจริง (Reality)  เกี่ยวกับธรรมชาติโลกภายนอกอยางลึกซึ้งไม 
เปนแตเพียงการแสดงความรูสึกประทับใจตอโลกภายนอก  (External  World)  ดวยสถานที่แสง สี และ 
บรรยากาศตามเวลาเทานั้น  ขาดการแสดงความจริงของรูปทรง(Reality in Form) เมื่อเซซานนพบสวนที่
บกพรองนี้แลว  ประกอบกับตนเองมีความสนใจเกี่ยวกับรูปทรงอยูกอนแลว  ถึงกับเคยกลาวเสมอวา 
“ถาเขาใจรูปทรงของโลกภายนอก  และโครงสรางตามความจริงแลว  จงมองรูปทรงเหลานั้นเปนเหล่ียม 
เปนลูกบาศกงายๆ”  ดังนั้นเซซานนจึงหันมาคนควา  ศึกษารูปทรงของโลกภายนอกอยางจริงจัง 
พยายามหาวิธีถายทอดรูปทรงนั้นๆ  โดยทําเปนรูปส่ีเหล่ียมงายๆ เปนแผน  พยายามเสาะหาความ
แทจริงของรูปทรงนั้นๆ ผลงานที่เซซานนไดคนควาเขียนเปนภาพไวนี้เอง  กลายเปนรากแกวของลัทธิคิว
บิสซึมในระยะตอมา  และในระยะแรกของลัทธิคิวบิสซึมนักประวัติศาสตร  และนักวิจารณบางทานก็
เรียกวา  แบบอยางเซซานน (Cezannesque)  จากแนวคิดของเซซานนที่ใหอิทธิพลตอทัศนศิลปนี้  ยังให
อิทธิพลตอศิลปศึกษา  โดยเฉพาะทางดานจิตรกรรม  การวาดเสน   และภาพรางอีกดวย ( Painting, 
Drawing, Sketching)  ดังแนวที่ครูผูสอนดังกลาว  มักจะเตือนผูเรียนเสมอวา  กอนที่จะรางหรือลงมือวาด
เสนจากวัตถุอะไร  ควรรางวัตถุนั้นเปนเหล่ียมดวยเสนงายๆเสียกอน  พยายามแบงบริเวณที่เปนแสง 
เปนเงา  กะรูปวัตถุใหเหมาะสมกับหนากระดาษแลว  จึงคอยทําสวนละเอียดลักษณะที่เปนจริงภายหลัง 
ศิลปนที่นับไดวา  เปนผูนําลัทธิคิวบิสซึมนี้  คือ  ปคัสโซและบราค (Picasso & Braque)  ทั้งสองเปน
ศิลปนฝรั่งเศส...ศิลปนทั้งสองนี้หมกมุนอยางแทจริงและมีผลงานเปนเคร่ืองยืนยันมากกวาผูอื่น...ศิลปนทั้ง
สองคนนี้มีความเห็นเหมือนเซซานน  เกี่ยวกับการถายทอดของรูปทรงของโลกภายนอก ในระยะแรกก็
พยายามขยายความคิดของเซซานน  เขียนภาพเปนเหล่ียม  เปนเสน  ใชสีแบบงายๆ  ตอมามีความคิด
แตกฉานขึ้น  โดยประสบดวยตนเองวา  รูปทรงของสิ่งตางๆทั้งหลายในโลกมีความสัมพันธเกี่ยวของกับ
มิติ(Dimension)  ภายนอกตามที่ศิลปนโบราณ  หรือศิลปนพวกวิชาการนั้น (academic)  ขาดความจริง
ของรูปทรง (Reality  in  form) เปนการถายทอดที่มุงทางดานศาสนา  ความเชื่อมากกวา  ดังนั้นศิลปน
ทั้งสองจึงพยายามหาวิธีการ  และแนวทางแกปญหาของการถายทอด  เพ่ือใหไดคตินิยมทางความจริง
ของรูปทรงมากที่สุด(Reality  in  Form  Value)  (อารี  สุทธิพันธุ.  2535 : 225 - 226) 

 
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 กําจร  สุนพงษศรี  ไดกลาวถึงลัทธิบาศกนิยมที่มีพัฒนาการทางดานรูปแบบ  เริ่มตั้งแต
การแสดงผลงานครั้งแรกในป ค.ศ. 1907  หลังจากนั้นการเคลื่อนไหวของลัทธินี้เกิดขึ้นอยาง
ม่ําเสมอส   โดยแบงออกไดเปน  3  ยุค คือ  

 

ยุคแรก: คิวบิสมวิเคราะห ระหวางปค.ศ. 1907- 1909 ที่เรียกวายุคลัทธิคิวบิสมวิเคราะหนั้น 
เนื่องจากเปนระยะเวลาแหงการคนหาดวยการนําความคิดของเซซานนมาเปนจุดดลใจ พรอมกันนั้นก็ได
ใหความสนใจในศิลปกรรมของพวกอนารยะดังเชนพวกนิโกรและศิลปกรรมอารเคอิค (Archaic เปนชื่อยุค
ศิลปะกอนสมัยคลาสสิคกรีกโบราณ) ในระหวางนี้ทั้งปกัสโซและบราคนําจุดดลใจทั้งหลายมาผสม
ประสานกัน มุงหาแนวใหมของศิลปกรรม โดยมีจุดประสงคเพ่ือเขาถึงเรื่อง อากาศ (Space) และปริมาตร 
(Volume) ยอรจ บราค แตเดิมทํางานตามหลักอุดมคติของพวกโฟวิสต อพอลลิแนรกับคาหนไวเลอร
ผูสนับสนุนศิลปะรวมสมัยคนสําคัญในยุคนั้น ไดแนะนําบราคใหรูจักกับปกัสโซเมื่อปค.ศ. 1907 เขาจึงได
ไปเย่ียมปกัสโซที่หองทํางาน ไดเห็นภาพเลส เดอมัวแซลส  ดาวีญอง (Les Demoiselles d’Avignon) 
ของปกัสโซ ทั้งบราคและปกัสโซตางมีความเห็นที่สอดคลองกันในเรื่องจุดมุงหมายทางศิลปะรวมกัน 
ดังนั้นในฤดูรอนของปค.ศ. 1908 บราคเดินทางไปยังเมืองเลศตัค ซึ่งอยูใกลเมืองทามารเซลสทางตอนใต
ของฝรั่งเศส เพ่ือทําการศึกษาดวยการวาดภาพทิวทัศน โดยเริ่มตนจากกรรมวิธีวิเคราะหธรรมชาติตาม
แนวทางของ พอล เซซานน เขาผสมกับความบริสุ

ิจ

าพที่กาวขามขั้น

ทธิ์ในอารมณการรับรูของพวกศิลปนอนารยะ  ผลงาน
ชุดนี้บราคสงเขาแสดงที่ ซาลง โดตอน (Salon d’Automne) แตทวาคณะกรรมการตัดสินซึ่งมี มาตีสส 
จิตรกรคนสําคัญของกลุม  โฟวิสตรวมอยูดวย ไดคัดคานงานของเขาออกไมใหรวมแสดงยิ่งไปกวานั้น 
มาตีสสยังใหสัมภาษณแกนักวิจารณคนสําคัญ คือ หลุยส โวเซลล แหง น.ส.พ. จิล บลาส ( Gil blas ) วา 
บราคสงภาพทิวทัศนที่มีรูปใหเห็นเปนรูปส่ีเหล่ียมเต็มไปหมด  ครั้นถึงวันฉลองวันเอกราชของฝรั่งเศสgs 

ในปค.ศ. 1909 บราคไดนําภาพที่ถูกคัดออกเหลานั้นมาแสดงอีก หลุยส โวเซลล ไดว ารณภาพ
ทิวทัศนแหงเมืองเลสตัคโดยใหชื่อวา ”ความประหลาดของลูกบาศก “ (Cubical oddities) เหตุการณนี้ก็
เชนเดียวกับเหตุการณหลายๆครั้งในประวัติศาสตรศิลปะศิลปน กลุมคิวบิสมยอมรับคําวา”คิวบิสม” เปน
ชื่อลัทธิของพวกตนทันที ทางดานปกัสโซก็ไดเดินตามแนวทางเดียวกับบราคโดยออกศึกษาสวนตัวกอน 
เริ่มในปค.ศ. 1908 ดวยการวาดภาพหุนนิ่ง ทั้งสองยังไดออกไปทํางานศึกษานอกสถานที่ดวยกัน ดังนั้น 
สไตลของจิตรกรคูนี้จึงคลายคลึงกันอยางมาก จะมีผิดแปลกแตกตางก็ตรงที่รายละเอียดเพียงเล็กนอย 
อาทิ เชน รูปทรงของปกัสโซมีความชัดเจน รวมทั้งทางดานการใชสีก็มีการวางจังหวะและดูมีความ
เคล่ือนไหวมากกวาของบราค ซึ่งดูสงบคงที่ และการใชสีมีการควบคุมใหมีการประสานสัมพันธกันอยาง
นุมนวล ในยุคแรกนี้จิตรกรทั้งสองมุงไปที่การวิเคราะหรูปทรง ใหมีการพัฒนาตกแตงภายนอก  เหนือจาก
สภาพที่เปนอยูในธรรมชาติ เนนในเรื่องน้ําหนัก ความแข็งของวัตถุ และปริมาตรสรรพสิ่งทั้งหลายถูกทํา
ขึ้นโดยการลดรูปทรงใหเขาในหลัก สเตอรีเมทริค ฟอรม (Stereimetric form = รูปทรงที่มีปริมาตรและ
สวนตางๆแนนตัน) ระหวางชองวางของวัตถุตอวัตถุ ศิลปนจะสรางใหมีความกลมกลืนกับวัตถุ
เชนเดียวกับท่ีวางทางเบื้องหลัง (Background) จะมีความประสานกันแนน บังเกิดเปนภ
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ตามธรรมชาติผานการปรุงแตงของศิลปน กลายเปนตัวแทนสิ่งหนึ่งของธรรมชาติคลายกับการกอสรางซึ่ง
ยอมมีกฎการกอสราง วัสดุตางๆ เชน อิฐ หรือ หินกอนเล็กๆยอมเปนสวนหนึ่งของการกอสราง วัสดุ
เหลานี้อาจมีรูปทรงแตกตางกัน เชน ทรงกลม ทรงกระบอก ทรงกรวย หรือส่ีเหล่ียม ประกอบกันขึ้นตาม
เจตนารมณของสถาปนิกซึ่งเปนนามธรรม ใหปรากฏออกมาเปนรูปธรรมขึ้น นอกจากตามสูตรดังกลาว
แลว ทั้งบราคและปกัสโซยังไดมองดูสรรพสิ่งทั้งหลายคลายดังผลึกแกวหรือเพชรที่ไดรับการเจียระไนให
เกิดเหล่ียมเปนแงเปนมุม รูปวัตถุตางๆ ในผลงานของศิลปนทั้งสองจะปรากฏใหเห็นเปนเหล่ียมเปนแง
เปนมุม คลายดังเหล่ียมหนาตัดของผลึกแกวหรือเพชร จากนั้นเขายังทําใหโปรงแสงแสดงใหเห็นรองรอย
ที่ทับกันสลับซับซอนอีกดวย เหตุที่ทําเชนนี้ก็เพ่ือผลของปริมาตรและมิติใหมีความกาวหนาขึ้นมาอีก 
วิธีการเชนนี้ยังไมเคยมีการปรากฏวาใครเคยทํามากอนเลยในอดีต การสรางใหภาพเกิดมิติที่สามใน
สมัยกอนๆไดกระทําหลายกรรมวิธี เชน บางยุคใชหลักวิชาทัศนียภาพดวยเสน (Linear perspective) 
บางยุคก็ใชสี (Color perspective) ทฤษฎีเหลานี้ตางจับเอาความจริงในแงตามองเห็น ทั้งบราคและปกัส
โซไดคนควาหาความสําคัญในดานมิติที่สามในแนวใหม ใหไดสภาพอันแทจริงของวัตถุตามสภาพ
ธรรมชาติ เพ่ือใหไดมิติที่แทจริงอันซอนเรนอยู ซึ่งสายตาคนเรามองไมเห็น ดวยเหตุนี้ปกัสโซกลาววา “ 
มันเปนไปไมไดที่จะสรางใหเกิดระยะใกลไกลกันระหวางจมูกและปากไดตามหลักทฤษฎีของราฟาเอล 
ขาพเจาควรหาทางวาดมันใหเปนไปได ”ในยุคตนของลัทธิคิวบิสม  จึงมีผลงานมากมายแสดงออกถึงแนว
คนควาโดยมีการวิเคราะหธรรมชาติเปนจุดกําเนิด “ยังมีรองรอยของธรรมชาติปรากฏอยู” 

ยุคที่สอง : ยุคทองของคิวบิสมวิเคราะห ครั้นพอถึงยุคที่สองหรือยุคทองของลัทธิคิวบิสม
วิเคราะห ศิลปนไดมาถึงจุดการ จําแนกวิเคราะหวัตถุ บราคและปกัสโซเริ่มตนดวยการนําแฟเซ็ท (facet) 
(คลายหนาตัดของเพชรพลอย) ของวัตถุตางๆโดยทําการขยายใหเกิดมุมเดนชัดขึ้น อีกทั้งผสมผสาน 
แฟเซ็ท เหลานี้ใหเขากันกับวัตถุอื่นประสานสัมพันธกันทั้งภาพดังเชน  ภาพ  “ ผูหญิงกับแมนโดลิน  ”
ของปกัสโซวาดในปค.ศ. 1910  สีทั้งภาพมีโครงรางเปนสีเทาอมน้ําตาล ไมแสดงสวนรายละเอียดใดๆ 
(เชน นิ้ว หู ตา)  รูปทรงของผูหญิง แมนโดลิน และสวนตางๆประสานกลมกลืนกันดวยดี  (ภายใน
ภาพประกอบดวยเสนตรงเปนสวนมาก มีเสนโคงประกอบเพียงเล็กนอย) รูปทรงของหญิงสาวอยูในสภาพ
เปนรูปทรงที่แตกสลายมีบางสวนถูกลด (เชน บริเวณลําตัว ) บางสวนถูกเนนใหใหญและชัดเจน (เชน 
หัวไหล อก)  ผลงานในยุคนี้ทั้งบราคและปกัสโซแสดงใหเห็นความกาวหนามากขึ้นโดยเฉพาะเรื่องมิติ 
โดยมีการแสดงออกของรูปตางๆ กัน  ทั้งสถานที่หรือมุมมอง เสร็จแลวมาผสมผสานกันบนพ้ืนระนาบใน
กรอบสี่เหล่ียมผืนผาใบ อาทิเชน วัตถุบางอยางมองจากเบื้องบน ดานขาง ดานหนา ฯลฯ ถูกนํามารวมกัน
ใหเห็นเปนเอกภาพอยูในภาพเดียวกัน ความแตกตางกันระหวางรูปทรงของวัตถุ (เชน คน) กับส่ิง
ลอมรอบตัววัตถุ คอยหายไป กลายเปนสวนเดียวกัน ทางดานรูปทรงก็ถูกทําลายจนเกือบอยูในสภาพไมมี
ตัวตน (abstract) การวาดภาพโดยแสดงใหเห็นเรื่องราวหรือรูปรางที่ดูรูเรื่องคอยจางหายไป กลายเปน
การเสนอแตส่ิงที่เปนแกนแท จากหลักการ ”สภาพการยึดเกาะของสิ่งตางๆสรางเปนรูป” (defor-mation) 
ไดเขาไปสู “ สภาพการกอรูปการจัดระเบียบใหมขึ้น ”(formation) ของสติปญญา (นักวิจารณบางคนเรียก
ยุคนี้วา “Hermetic period” หมายถึงยุคที่รูปวาดมีความแนนทับราวกับรูปปน ไมมีอากาศหายใจได) ป
ค.ศ. 1909 ผลงานของปกสัโซถูกนําไปแสดงเปนครั้งแรกที่เมืองมิวนิค ประเทศเยอรมนี กอแนวคิดใหมให
เกิดขึ้นแกจิตรกรเยอรมันและรุสเซีย ซึ่งชุมนุมกันอยูในเมืองนี้หลายคน แคนดินสกี้ เองก็เกิดความคิด 
วา.”ความจริงแทของจิตรกรรม  ก็คือ จิตรกรรม” ทําใหจิตรกรผูนี้เกิดความคิดในการสรางศิลปะนามธรรม 
(Abstract Art) ขึ้น   ดังนั้นในระหวางปค.ศ. 1909 - 1910 สุนทรียศาสตรแบบใหมของลัทธิคิวบิสมได
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ดึงดูดจิตรกรในยุคนั้นหลายคน เชน  อัลเบิรต กลีซส (lbert Gleizes), เมทซิงเยอร (metzinger), ฟรานซิส 
พิคาเบีย (Francis Picabia), เฮอรบิน (Herbin), โรแบรต เดอโลเนย (Robert Delaunay), หลุยส มารคู
ซิส (Louisse Marcoussis), โรเยอร เดอลา เฟรสเนย (Roger de la Fresnaye) และฮวน กรีส (Juan 
Gris) ซึ่งเปนเพ่ือนรวมชาติกับปกัสโซและเคยเชาหองรวมกันมาชานานไดเขารวมขบวนดวย จาก
จุดเริ่มตนเพียงสองคน คือ บราคและปกัสโซ ตอมาขยายวงกวางมีสมาชิกเพ่ิมขึ้นๆ แวดวงคอยขยายวง
กวางออกไปอยางไพศาล เนื่องจากศิลปนแตละคนยอมมีความคิดมีทรรศนะแตกตางกันออกไป จึงทําให
ความคิดของคิวบิสมเพ่ิมมากขึ้นเปนเงาตามตัว วงการศิลปะรวมสมัยในยุคนี้จึงมีการเคลื่อนไหวกันอยาง
คึกคัก   ป ค.ศ. 1911  บราคไดเขียนหนังสือขึ้นเลมหนึ่งกลาวถึงผลงานของเขา อธิบายแหลงแหงความ
ดลใจวามาจากคําจารึกในภาพวาดของศิลปนนิรนามในสมัยกอธิค นอกจากนี้ก็นํามาจากหนาตางประดับ
กระจกสีตามรานกาแฟ ฯลฯ ส่ิงตางๆเหลานี้ไดกระตุนใหเขาทดลองหารูปทรงแปลกๆทั้งๆที่อยูในรูปมี
ระเบียบหรือรูปที่ไรระเบียบ จากคําใหการของบราคทําใหเกิดความเขาใจในหมูประชาชนตอลัทธิใหมดีขึ้น 

ยุคที่สาม : คิวบิสมสังเคราะห  จากปค.ศ. 1912 ศิลปนในกลุมคิวบิสมไดเขาสูยุคที่สาม คือ ยุค
ลัทธิแบบสังเคราะห คือ  พนจากสภาพของวิเคราะห (Analytic)  มาสูการสังเคราะห (Synthtic)  บราค
และปกัสโซยังคงเปนผูนําในทางความคิดตามเดิม   ผลงานในยุคนี้เริ่มมีการนําวัสดุรางๆ  มาคละเคลาปะ
ติดรวมกันกับการวาดในภาพ  พวกวัสดุตางๆ เหลานี้อาจเปนกระดาษ  ผา ฯลฯ เรียกวิธีการนี้วา “การปะ
ติด” (Collage) บราคนําวิธีการเขียนตัวหนังสือหรือไมก็ใชกระดาษหนังสือพิมพปะลงบนผืนผาใบทําให
เกิดอารมณทางดานโนเวล  เทคไทล  แวลิว (Novel tactic value = คุณคาในการรับรูดวยการนําอักษรมา
เปนส่ือนําความเขาใจ) ในยุคนี้มีความเปนอิสระยิ่งกวาเดิม  เปนการแสวงหาทางออกในสิ่งใหมๆ ทาง
เทคนิคไมใชการหา “เรื่องราวใหม ๆ” มาวาดดังแตกอนมีการสังเคราะหในเรื่องของเสนใหมีความใกลชิด
กับเสนทางเรขาคณิตมากขึ้น  (คือ เสนตรง โคง ไมมีเสนแบบออนไหว หรือโคงงอไมมีระเบียบ)  มีการหา
คุณคาของการวางจังหวะของน้ําหนัก (ขาว ดํา หรือออน แก) ของภาพ  มีการสังเคราะหผลของภาพที่ 
ปรากฏออกมา  คํานึงถึงความสัมพันธของชองวาง (Space) กับลีลาของเสน  สี และความสมดุลของการ
จัดภาพกลายเปน “การเลนทางพุทธิปญญา”  ปกัสโซกลาวไวในทํานองวา  เรื่องราวในการวาดไมมีการ
คํานึงถึงความสําคัญ  มันอาจจะเปนอะไรก็ได เชน กีตาร จานใสผลไม หรือถวยกาแฟ ส่ิงเหลานี้ถูกนําเขา
มาเปนเพียงสวนประกอบของภาพมากขึ้น ลัทธิคิวบิสมไดกาวขึ้นมาไกลแลวพวกเขาไมมีรูปทรงใดๆ ที่จะ
ทําการวิเคราะหกันอีกแลว มีแตการสรางความจริงที่เปนระเบียบใหมขึ้นโดยการสังเคราะหจากสิ่งตางๆ ที่
ลอมรอบตัวศิลปน “เทคนิควิธีการการปะติด” เปนวิธีการที่นํามาใชอยางมีเหตุผล ชวยทําใหนัยนตาผูชมมี
ความสนุกสนานไปดวย ทั้งบราคและปกัสโซทํางานตามวิธีนี้มาก จนกระทั่งป ค.ศ. 1914  ทั้งสองจึงได
คลายความแข็งกระดางของเสนเรขาคณิตลง มีสีสันงดงามเพิ่มขึ้นในขั้นสุดทายลัทธิคิวบิสมไดกลายรูปไป
เปนลัทธิอื่น สลายตัวไปเปนพ้ืนฐานของศิลปกรรมแนวใหมที่ทําใหเกิดแรงดลใจแกวงการสถาปตยกรรม 
และพาณิชยศิลปใหมีความกาวหนาขึ้นไปอีก   บราคและปกัสโซไดหันเหวิธีการสรางงานในแนวทางใหม
อื่นๆ ตอไป ถึงกระนั้นลัทธิคิวบิสมก็กลายเปนคตินิยมของศิลปะสากล มีผูนิยมปฏิบัติตามไปทั่วโลก 
(กาํจร  สุนพงษศรี.  2528 : 160 - 165) 
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 อารี  สุทธิพันธุ ยังไดกลาวถึงพัฒนาการที่ปรากฏในลัทธิบาศกนิยมเปน  2  แบบคือ  

 
 ตนปค.ศ. 1930  ความเคลื่อนไหวของลัทธิบาศกนิยมเร่ิมลดลง  เม่ือเกิดศิลปะนิยมแบบ
เซอเรียลลิสมซึ่งไดรับความนิยมแทนที่  หากแตบราคยังคงกมหนากมตาทํางานในแนวบาศกนิยมน้ี
ตอไป  โดยมีการใชเสนดวยสีตางๆ แทนที่จะเปนสีเขม  ดําแสดงรูปทรงชัดเจนขึ้น  การใชสีก็เพ่ิม
ตามไปดวย  นอกจากนี้เขายังหันมาทํางานประติมากรรมดวย  สวนมากจะเปนภาพของสัตวตางๆ 
เชน  มา  ปลา  เปนชิ้นงานเล็กๆ และมีลักษณะแบน  ซึ่งใหความงามแบบเรียบๆ  และมีเสนห  โดย
ไดรับความนิยมจากนักออกแบบของที่ระลึกนําไปดัดแปลงเปนศิลปะตกแตงบานและเครื่องประดับ
ในวงการศิลปะรวมสมัยนับไดวา  บราคเปนศิลปนคนสําคัญของลัทธิบาศกนิยมเชนกัน 

รูปแบบในกลางนี้สามารถเห็นไดในผาปูโตะสีเหลือง  ที่ทําขึ้นในป ค.ศ. 1935  รูปนี้เปนรูป
ที่ไดรับรางวัลชนะเลิศที่  Carnegic  Exhibition (ป ค.ศ. 1937)  รูปแบบของงานศิลปะยังคงรูปแบบ
ที่ไมเหมือนกับภาพชื่อ  Le Jour  (ป ค.ศ. 1929)  แตสายตาที่แสดงออกในการมองที่เปน
จินตนาการเปนจุดที่อยูใตโตะ  สีที่เร่ิมจากผาปูโตะสีเหลือง  แตทุกสวนบนผืนผาใบเปนเรื่องราวของ
ความหลากหลายในหอง  (Hope.  1949 : 127) 

ดักลาส  คูเปอร (Douglas  Cooper)  กลาวถึงรูปแบบการพัฒนา ในชวง ค.ศ. 1920  ถึง
ระยะหลังสุดของบราคไววา  ชีวิตที่พิเศษของบราคในความเปนอัจฉริยะ  นานๆ ครั้งมีการวาดที่จับ
ตองไดกับเชนสิ่งที่ทําใหลุมหลงดวยตัวมันที่ปรากฏออกมา  ดังความสนใจเพียงเล็กนอย  ผลไม  

พัฒนาการของลัทธิการเขียนแบบ  Cubism  นี้เริ่มจากแบบของเซซานนในระหวางป  ค.ศ. 1907 - 1909 
ระยะในการพัฒนาการแบงออกเปนสองตอน คือ  แบบวิเคราะหและสังเคราะห (Analytical  Cubism  and 
Synthesis  Cubism)พัฒนาการของลัทธิคิวบิสซึมแบบวิเคราะห (Analytical  Cubism) เริ่มหลังจากลัทธิ
การเขียนแบบเซซานน  โดยการลดทอนรูปทรงใหงาย  ตามความเหมาะสมของพื้นภาพ  การเขียนแบบ
วิเคราะหนี้ศิลปนจะตองเขียนรูปคลายของจริงกอน  แลวจึงแบงรูปที่เขียนนั้นเปนรูปเหล่ียมภายหลัง  บาง
ทีก็เขียนใหบริเวณที่แบงนี้ใส  ทะลุมองเห็นดานหลัง  บางทีก็ทึบ  แตขอสําคัญท่ีสุดตองแบงรูปเหลานั้น
ใหละเอียด  เปนทรงเปนเหล่ียม  ตามหลักสวนประกอบเพิ่ม(Additional  elements) และการมองรอบ
ดานทุกมิติการเขียนโดยการแยกแยะเปนสวนยอยของลัทธิการเขียนแบบคิวบิสซึมนี้  ชวยใหเกิด
สุนทรียภาพ  และทักษะแกศิลปน  จนเกิดเปนความสามารถเฉพาะของศิลปนแตละคน  หลังจากนั้นไม
นานลัทธิการเขียนก็พัฒนาไปเปนแบบสังเคราะห  (Synthesis  Cubism) การพัฒนาการเขียนแบบนี้เปน
ผลมาจากเมื่อศิลปนมีความชํานาญ  และมีวุฒิภาวะมากขึ้น(Maturity)  ก็สามารถสรางสรรครูปทรงตาม
ตองการได  โดยไดแนวทางการเขียนแบบแรก  ศิลปนพยายามสรางรูปรางสะเทือนใจเกี่ยวกับตนเองมาก
ขึ้น  สรางสรรคงานของตนมากขึ้น   ซึ่งผิดกับศิลปนกลุม  Impressionism  ที่สรางภาพความสะเทือนใจ
จากธรรมชาติตามบรรยากาศหาไดดัดแปลงรูปรางไม  เนื้อเรื่องเกี่ยวกับการพัฒนาคิวบิสซึมในระยะนี้ลด
ความสําคัญลง  ศิลปนหันมาสนใจสีและรูปรางเปนปญหาสําคัญ  ในระยะนี้ศิลปนหัวกาวหนาอีกหลายคน 
เชน  กรีส(Gris)  เลเช (Leger)  ไดผลิตงานตามแบบนี้มากขึ้น  และถือเปนตอนสูงสุดของลัทธิการเขียน
แบบคิวบิสซึม  (อารี  สุทธิพันธุ.  2535 : 232 - 233) 
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ดอกไม  ขนมปงแถว  มีด  เหยือก  ซองบุหร่ี  และรวมทั้งเครื่องตกแตงบาน  พวกเขาไมเคยทําการ
ลี่ยนแป เร็ว

ร

ียงขอบหรือ
ตรงมุมก

ายพลังงานผานการโนมนาวชักจูงการใชสีอยาง
สนุกสนา

ยังคงรูปแบบของชีวิตวาความโดดเดนในงานศิลปะ  ป ค.ศ. 1927  แตการใชสีน้ําตาล  เขียวเขม  

เป ลงรูป  แตบราคกลับการใชแปรงอยางมีชีวิตชีวา  และวัตถุที่ใชระบายสีสามารถทําให
ขึ้น  เปนการใชชีวิตที่สงบชั่วคราวและเปดมุมมองของพวกเขาในการนําเสนอ  เขาเริ่มทํางานจากใน
หองครัว  หองนอน  หองนั่งเลน  เขาสนใจทุกสิ่งที่จัดแสดงแตเขาไมสนใจในความสวยงามซึ่งเปน
สูตรสําเร็จของสวนประกอบในงานศิลปะ  งานของเขานั้นมีอิสระ  จากการนําเสนอจากรูปแบบอ่ืนที่
ไมใชธรรมชาติ และทายที่สุดเปนรองรอยของเอกลักษณ  จากการที่บราคเปนคนออนนอมถอม
ตัวอยางมาก  (Hope.  1949 : 90) 

ในเวลาเดียวกันน้ันบราคไดนําตัวเลขมาใชในงานศิลปะบนการเคลื่อนที่ของรูปราง  และ
ความหลากหลายของจุดสูงสุดที่เปนแนวดิ่งดวยเหมือนกันบนผาใบ กับและการยกเอาชนิดที่เขา
ตั้งขึ้นเม่ือ ป 1918-1919  ในงานชิ้นใหญนี้เปนลวดลายของการออกแบบอยางกลาหาญ  การรักษา
เกี่ยวกับรายละเอียดเล็กนอยในหุนน่ิง  ป ค.ศ. 1923  เขาจัดสิ่งตางๆ ที่เตรียมบนริมห้ิงของเตาผิง
ในการวาด ป ค.ศ. 1922  ภาพกีตาร  โนตเพลง  เหยือกที่มีขนาดใหญและเปนสีดํา  เปนการวาด
อยางรุนแรงและดูดุเดือด  ในการใชสีมืดทึบแตมันผอนคลายโดยพื้นที่เปนแสงสีฟา  ผืนผาใบชิ้นน้ีไม
มีรูปแบบลักษณะเล็กกวาภาพ  ใชความมืดสลัวของโทนสีไปตามเสนแนวตรงของผาใบ  ป ค.ศ. 
1922 - 1927   มันเปนการอธิบายถึงเรื่องราวขนาดใหญ  สีที่มืดทึบและตรงขามกับความเดน  เปน
แสงที่อัดมาในแนวตรงและเปนการคัดคานตอตานโดยแนวเสนทแยงมุมและเสนโคง   ทําใหนึกถึง
ภาวะอารมณของบาศกนิยม  ความดุเดือดแตสีสันอยางสวางของรูปภาพ  ป ค.ศ. 1927  ดวยมัน
เปนการแบงแบบแผนจากแสงและเงา  และความเขมแข็ง  เนนหนักที่เกี่ยวกับดอกไม  ลายดอกไม 
โดยใชความหลากหลายทางกลวิธีการสรางสรรค (Hope.  1949 : 105 - 106) 

ูปแบบการตกแตงการรวมความพิเศษที่นาทึ่งเปนคุณภาพของความเปนของสวนตัว  และ
ความงดงามกับบันทึกความทรงจําในแบบบาศกนิยม  ฟลิปส (Duncan  Phillips) อธิบายรูปดอกไม  
ภาพวาดครึ่งตัววารูปรางและสีสัน  เปนนํ้าหนักโดยรอบที่หนักแนนไปตามเสนรอบของขอบแสงที่
ตรงไป  บริเวณขอบริมของสี่เหลี่ยมผืนผา  รอบจุดที่นาสนใจตรงกลางเปนพ้ืนที่เล็กนอยที่ทึบแสง  
ไมสะทอนบนลักษณะที่ไมทําใหเปนที่สังเกตบนเสนแบงแนวนอน  รูปแบบสามารถอธิบายวิเคราะห
ใหเห็นถึง  ความกาวหนาอยางมีเหตุผลจากวงกลมที่จุดสีดํา  บนการดสีขาว และองุนสีเขียวในการ
รวมตัวกันเปนวงรี  บนชามผลไม  และแกวไวน  และเม่ือสิ่งของหรือวัตถุตางๆ กับเพ

ารเคลื่อนยายในแนวดิ่งอยางสูงสุด  และออมมากกวาการปกคลุม  แผรังสีแนวราบ  เขา
เลื่อนมันกลับมาในทั้งหมดแตเปรียบไดกับการถอยหลัง  ที่ทําใหตื้นกับเปนการการควบคุมและ
ทิศทางวิธีการที่ไมนานโดยการปรับแนวราบ  แตละแผนของแสงมีการเสาะแสวงหามันในเฟรม  
สําหรับงานศิลปะสิ่งน้ีเปนเหมือนการทําใหเกิดความยุงยากสับสนใชหรือไม  คําตอบจากสายตาคือ 
ไมผลกระทบตอชีวิตอยางยอดเยี่ยมดวยการขย

น  บอยคร้ังที่มีการใชสีถานสีดําและสีขาว  แสดงความสุขุม  สงบที่ทําหนาที่เปนตัวกลาง  
สีฟาออน  สีทองแดง  เทา (Hope. 1949 : 106 - 107)  ระหวางป ค.ศ. 1928 และค.ศ. 1929  บราค
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และสีดํา เปนการแทนที่ในขณะนั้นดวยสีเหลือง  สีน้ําตาลเกรียม  ฟาและเขียวออน  และลวดลายบน
ภาพฝาผนังที่เปนเครื่องประดับและภาพลายแกะสลักไมที่ปรากฏออกมาบอยครั้งมาก  แนวแรงที่
หายไปเปนผลกระทบมาจากความประทับใจแรกพบทั้งหมดเขามาและหายไป (Hope.  1949 : 107 
- 111) 

ป ค.ศ. 1930 - 1931  บราคเริ่มสนใจในศิลปะกรีกอีกครั้ง และทําการรางภาพ  นางไม 
หญิงสาว  วีรบุรุษ  สิ่งน้ีเปนการวาดในรูปแบบที่เปนดึกดําบรรพ  บอยครั้งที่มีการนําเสนออยาง
อยางจริงจัง  รูปรางสวนหัวและเทาในแบบของกรีก  ภาพที่ปรากฏของเขาเคยเปนแบบกรีกและ
บางครั้งเปนแบบชาวเลคตัส  เปนการนําเสนออีกครั้งที่พิพิธภัณฑลูฟว  แมวางานที่ทํากับวัสดุของ 
บราคจะทําการพัฒนาเปนความเปนกลางแบบใหมกับการที่เขาวาดในสีดําและเม่ือใชวิธีการสลักลงดู
เหมือนจะดูดีกวาเรื่องราวที่ใชดินสอวาดหรือรางภาพสีน้ํามัน  (Hope. 1949 : 122 - 123)  ป ค.ศ. 
1933  เปนชวงเวลาการถดถอยของบราคในปที่ผานมาเขาเริ่มเร่ืองราวหุนนิ่งกับความหลากหลาย
ของเน้ือหาและการตกแตง 
 
 

โครงสรางของผลงานจิตรกรรม 
 สุชาติ  เถาทอง  กลาวถึงโครงสรางทางทัศนศิลปวา 
 
สุชาติ  เถาทอง  กลาวถึงโครงสรางทางทัศนศิลปวา 
 
 

โครงสรางทางทัศนศิลปหรือบางที่เรียกวา ภาษาทางศิลปะ  เปนองคประกอบหลักทางการสรางสรรค
และพิจารณางานศิลปะวามีความงามและความเหมาะสมมากนอยเพียงใด ประกอบดวย 

1. ดุลยภาพ (Balance) มีความหมายที่สอดคลองกัน  คือ  ความสมดุล  ความคงที่ (Equilibrium) 
ความผอนคลาย(Repose) หมายถึงความเทากันหรือการถวงเพ่ือใหเกิดความเทากัน  ความเทากันนี้อาจจะไม

จริงก็ได  แตเทากันในความรูสึกของมนุษยหรือหมายถึงการจัดองคประกอบของงานศิลปะใหอยูใน
สภาพสมดุล  หยุดนิ่ง  หรือทรงตัวอยูไดดุลยภาพแบบออกเปน  2  แบบคือ ดุลยภาพที่เหมือนกันสองขางหรือ
ดุลยภาพแบบสมมาตร (Formal  or  symmetrical  balance)  ดุลยภาพชนิดนี้จะสังเกตเห็นไดงายใน
ธรรมชาติ เชน  ลักษณะใบหนาของมนุษยซีกซายและซีกขวาจะเหมือนกันทั้งสองดาน  ดุลยภาพที่เหมือนกัน
ทั้งสองขางจะใหความรูสึกในดานความมั่นคง  เครงขรึม  เปนทางการและดุลยภาพที่ไมเหมือนกันสองขางหรือ
ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Informal  or  asymmetrical  balance)  ดุลยภาพชนิดนี้จะมีลักษณะซีกซายและซีก
ขวาไมเหมือนกัน  แตทรงตัวอยูได  เปนการจัดวางโดยไมยึดถือกฎเกณฑ  แตคํานึงถึงหลักการจัดวางดังนี้

เทากัน

 
(1) การจัดวางที่จุดศูนยกลาง (Central  balance)  (2) การจัดวางที่บริเวณเสนผาศูนยกลาง (Axial  balance) 
(3) การจัดวางตามแนวนอน (Linear  balance)  (4) การจัดวางที่มีระยะและบริเวณวาง (Spatial  balance) 
(5) การจัดวางแบบอาศัยพลังและความเคลื่อนไหว (Dynamic  balance)  ดุลยภาพที่ไมเหมือนกันทั้งสองขาง
นั้นความแตกตางของแตละขางนั้นจะมีผลกับความสมสวน  ใหความรูสึกมั่นคง  ใหความรูสึกเคล่ือนไหวอยาง
รวดเร็วและรุนแรงอยางมาก  ดุลยภาพชนิดนี้สามารถแยกแยะออกไดอีก  2  ชนิดคือ  1) ดุลยภาพที่ทั้งสอง
ขางมีรูปทรงสัดสวนไมเหมือนกันแตมีน้ําหนักเทากัน  2) ดุลยภาพที่ทั้งสองขางมีรูปทรง  สัดสวนและน้ําหนัก
ไมเทากันสองขาง 
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2. สัดสวน(Proportion)  หมายถึง ความสัมพันธของขนาด  ความยาว  ความสูงและความลึก
เปนอัตราเฉลี่ยของแตละสวนในงานทัศนศิลปที่จะตองไดสวนสัมพันธกัน สัดสวนของรูปทรง
ส่ีเหล่ียมผืนผาแตเดิมมานิยมสวนสัด  3 : 4  คือ ความกวางสามสวนยาวสี่สวน  สัดสวนเปน
ความสัมพันธระหวางสวนประกอบตางๆแตละสวนที่ประกอบขึ้นเปนรูปทรง  สัดสวนจะมีลักษณะที่
ปรากฏใหเห็นไดเปน  2  แบบคือ  1) สัดสวนที่สมบรูณดวยตัวมันเอง  เกิดจากการประกอบหรือจัด
โครงสรางทางกายภาพที่ในแตละสวนของรูปทรงที่มีความสัมพันธกันนั้นมีความสมบรูณในตัวเอง  เปน
ความสมบรูณแบบเอกเทศไมเกี่ยวของกับส่ิงใด   2) สัดสวนที่สมบรูณดวยการประกอบกับส่ิงอ่ืน  เกิด
จากความสัมพันธของสวนตางๆในตัวของวัตถุเองและเกิดจากความสัมพันธ  เมื่อเทียบเคียงกับวัตถุอื่น 
วัตถุหรือรูปทรงจะไมมีความสมบรูณแบบเอกเทศเพราะ จะตองเกี่ยวของและสัมพันธกับวัตถุ  หรือรูปทรง
อื่นที่ถูกนําไปวางประกอบรวมดวย 

3. ความกลมกลืน (Harmony) คือความประสานกลมกลืนของสวนมูลฐานที่ สําคัญของ 
องคประกอบทางโครงสรางศิลปะเปนความพอเหมาะในงานออกแบบที่ดูแลวสรางความพอใจไมขัดตา 
ความกลมกลืนเปนโครงสรางทางทัศนศิลปที่สําคัญและใชมากในการสรางสรรคใหดูกลมกลืนเปนหนวย
เดียวกัน จนเกิดเปนเอกภาพ (Unity)  การสรางสรรคใหเกิดความกลมกลืนในโครงสรางทางทัศนศิลป
อาจจะทําไดอีกหลายประการ คือ  ความกลมกลืนของขนาด (Harmony  of  size) ความกลมกลืนของ
รูปทรงและรูปราง (Harmony  of  form  and  shape)  ความกลมกลืนของเสน (Harmony  of  line) 
ความกลมกลืนของผิว (Harmony  of  texture)  5) ความกลมกลืนของสี (Harmony  of  color) 

วางความสัมพันธของเสน  รูปราง 
น้ําหนั วามเดนและแกปญหาการซ้ํากันของ
รูปภาพ

ทัศนศิลปดูงดงาม

4. ชวงจังหวะ (Rythm)  หมายถึงจังหวะที่เกิดขึ้นระห
ก  และสี  จังหวะที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันจะชวยใหเกิดค
ได  เราสามารถสังเกตชวงจังหวะไดจากการตอเนื่องกันในธรรมชาติ ความสําคัญของจังหวะที่มี

ตองานทัศนศิลป  มีดังนี้  1) ชวงจังหวะในการจัดเสน  สี  แสง  และเงาที่ดีจะทําใหงาน
และงายตอความเขาใจ  2) ชวงจังหวะที่ดีจะชวยสรางความสนใจ  ความมีชีวิตชีวา  และบางครั้งสามารถ
ทําใหแลเห็นวามีการเคลื่อนไหวและการแสดงออกของอารมณความรูสึก  3) ชวงจังหวะที่ซ้ําๆกันจะทําให
เกิดความกลมกลืน  เชน  การวางเครื่องประดับภายในหองซ้ําๆกันอยางมีระเบียบ  มีจังหวะเรียบรอย
สวยงาม  การจัดชวงจังหวะเปนกฎเกณฑหนึ่งที่แกปญหาความซ้ํากัน  หรือทําใหการจัดภาพมีชีวิตชีวา
นาสนใจ  หลักการจัดชวงจังหวะที่นิยมทําอยูมี  2  ประการคือ  1) การจัดแบบซ้ํากัน(Repetition 
rhythm)  คือการใชรูปทรงหรือรูปราง  สี  และเสนซ้ําๆ กันจนเปนรูปแบบที่งดงาม  2) การจัดแบบขยาย
เพ่ิมขึ้นและแบบตอเนื่อง (Progression  and  continuity  rhythm)  คือการเพิ่มเสน  สี  ความออนแกและ
ขนาดใหตอเนื่องกันไป  หรือการเพิ่มขนาดจากเล็กไปหาขนาดใหญ  จังหวะเหลานี้อาจหาดูไดจาก
ธรรมชาติ  เชน  จังหวะของคลื่นทยอยเขาหาฝง 

5. จุดเดนของงานศิลปะ (Dominance)  เกิดจากการเนนหรือสงเสริมสวนมูลฐานของศิลปะใหแล
เห็นเดนสะดุดตากวาสวนประกอบมูลฐานอื่นๆ  การเนนจุดเดนในงานทัศนศิลป การเนนสวนสําคัญจน
เปนจุดเดนนํามาใชในงานทัศนศิลปอาจทําไดหลายวิธีคือ  1) การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ  คือ
ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนกันหรือใกลเคียงกัน  ใชบริเวณที่ตองการเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอื่น 
2) การเนนโดยใชเสน  รูปรางและขนาดใหตัดกัน  เปนการเนนโดยใชสวนประกอบมูลฐานของศิลปะ
สงเสริมใหเกิดจุดเดน  เชน  ใชเสนสวนใหญพาสายตาไปยังจุดเดนหรือใหขนาดของจุดเดนใหญเปน
พิเศษ 
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 ศิลปนกลุมน้ีพยายามทําสิ่งตางๆ ใหงาย เม่ือปรากฏเปนภาพเขียน ดังนั้นการที่ศิลปนกลุม
นี้บิดเบือนรูปรางที่แทจริงของวัตถุก็พบวา ไมยึดแนวของเซซานนที่เปนเสมือนผูบุกเบิกลัทธิบาศก
นิยม  คําตอบก็คือวา ศิลปนกลุมนี้พยายามรักษารูปรางที่แทจริงของวัตถุที่มองเห็น เม่ือเขียนเปน
ภาพคนดูจําไดและรูวาเปนรูปอะไร แตก็มีศิลปนบางคนที่แหวกแนวออกไป อยางไรก็ดีทานก็ยัง
มองเห็นวัตถุและจําไดอยูนั่นเอง ศิลปนในกลุมบาศกนิยมนี้จะเริ่มจะเขียนรูปคน รูปวิว และรูปอ่ืนๆ
ที่เปนจริง และคลายของจริงกอนแลวจึงคอยทําใหงายๆเขา ตัดสวนโนนเพ่ิมสวนนี้เปนลําดับขั้น ทํา
ใหบางสวนทับกัน บังกัน ชนกัน แสดงวัตถุรูปเดียวในมุมตางๆ กัน จัดขนาด สี และลักษณะผิวพ้ืน
เสียใหม จนกระทั่งมีสวนที่สําคัญของวัตถุเหลืออยูเพียงเล็กนอยเทานั้นเอง (อารี  สุทธิพันธุ. ม.ป.ป. 
: 61) 
 จิระพัฒน  พิตรปรีชา ไดกลาวถึงผลงานของบราคในดานโครงสรางภาพและกลวิธีในการ
สรางสรรคไววา 

 

พิเศษ  คือ ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนกันหรือใกลเคียงกัน  ใชบริเวณท่ีตองการเนนใหเดนชัดกวา
บริเวณอื่น  2) การเนนโดยใชเสน  รูปรางและขนาดใหตัดกัน  เปนการเนนโดยใชสวนประกอบมูลฐานของ
ศิลปะสงเสริมใหเกิดจุดเดน  เชน  ใชเสนสวนใหญพาสายตาไปยังจุดเดนหรือใหขนาดของจุดเดนใหญเปน
พิเศษกวาสวนรอบๆ  3) การเนนโดยการตกแตง  คือการตกแตงบริเวณหรือสวนที่จะเนนใหงดงาม  เชน 
เนนและตกแตงบริเวณที่จะเขาบาน  4) การเนนโดยการจัดชองวางใหเหมาะสม  คือการจัดที่วางรอบๆ  ส่ิง
ที่จะเนนใหเรียบ  ไมสับสน  เห็นไดงาย  (สุชาติ  เถาทอง.  2539 : 67 - 69) 

ป ค.ศ. 1912-1913 เปนชวงที่ถือไดวา...บราคมุงทํางานการปะติดมากที่สุดและภาพ Still Life with Tenora 
(Clarinet) นับเปนงานชิ้นใหญที่สุดของบราคซึ่งแสดงใหแสดงถึงความเขาถึงในการควบคุมความหมายใช
รูปทรงนอย พ้ืนผิวนอย รูปทรงไมกี่ชิ้น แตสามารถใหความรูสึกทางองคประกอบที่สมบูรณ และนับเปนงานที่
ประสบความสําเร็จสูงสุดชิ้นหนึ่ง 

ผลงานของบราค...เกือบจะเปนนามธรรมในป ค.ศ.1911…บราคไดสรางงานคิวบิสมแบบวิเคราะห
แนวนามธรรมขึ้นมาในป ค.ศ.1912  การนําตัวอักษรมาใชก็เพ่ือเปนการเยยหยันความแบนและปริมาตร
(Flatness and Volume)แบบธรรมดาทั่วไปในจิตรกรรม และลักษณะลวงตาของการสรางบรรยากาศในภาพ 
(Illusionistic Pictorial Space) ดังความจริงมาสูความมีจริงของผืนผาใบเทานั้น(The Reality of Canvas 
Itself) การใชลวดลายไมแปลกปลอม และการ stencil ตัวหนังสือเปนการนําเอาประยุกตศิลปมาใชในงาน
ศิลปะขั้นสูง (High Art) ดวย Grass, Guitar and Bottle ค.ศ.1912-1913 เปนผลงานที่แสดงถึงการใชรูปทรง
เดนชัดตรงๆ เปนการนึกถึงชีวิตในคาเฟ มีการใชกระดาษหนังสือพิมพ ขวดเหลา แกว กลองยาสูบ เพลงโปรด 
และนักดนตรีที่ชื่นชมในลักษณะหนึ่งคือ ความจริงจังและเลนๆคละเคลาเขาดวยกัน งานของทั้งสองเปนการ
นําเอาวัฒนธรรมประชานิยม และเรื่องอื่นๆ มาติดใหมรวมทั้งการนํารูปคนและทิวทัศนมาสูบาศกนิยมวิเคราะห 
(Analytical Cubism) จิตรกรรมยุคคิวบิสมวิเคราะห (Analytical Cubism) ของบราคซึ่งวัตถุตางๆ ถูกนําเสนอ
ออกหลายมุมมอง รูปทรงซอนทับและถูกรวมเขาดวยกัน ระนาบตางๆ บางสวนโปรงใสและแบนเรียบ ภาพดู
ตื้นคลายประติมากรรมนูนต่ํา  (จิระพัฒน  พิตรปรีชา.  2545 : 104 - 105) 
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 า  
“โค ง
โลก ป
ลูกบ
หม ง
และปร องการวาด ดวยการทําลาย

ายเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย ไมการปะติดปะตอกัน  จากนั้นก็นํามาประกอบกันใหม 
ปทรงบา

ยกวิเคราะหวัตถุและนํามาประกอบขึ้นใหมตามความเหมาะสมของพื้นผิว (Surface)  ระนาบ 
lane) แ

ชสีและวัตถุจริง วิธีนี้มีชื่อเรียกวา การปะติด  เปนวิธีการที่นําเทคนิคตางๆมาใชได
อ
 ก
น

ปค.ศ. 1907 บราคมีจุดเริ่มตนของความดลใจจากพอล  เซซานน  ซึ่งมีความคิดว
รงสรางทางเรขาคณิตเปนรากฐานของรูปทรงทางธรรมชาติทั้งมวล” และ... “ถาเขาใจรูปทรงขอ
ภายนอก และโครงสรางตามความเปนจริงแลว จงมองดูรูปทรงเหลานั้นใหเปนเหลี่ยม เปนรู
าศกงายๆ”  บราคพยายามเนนคุณคาของปริมาตร (Volume) กับอากาศซึ่งสัมพันธกันเต็มไป

ดในภาพอีกทั้งไมเห็นดวยในหลักการของพวกอิมเพรสชันนิสต ซึ่งละเลยความสําคัญของรูปทร
ิมาตร ศิลปนทั้งสองตางสํารวจรายละเอียดของสิ่งที่พวกเขาต

รูปทรงเหลานั้นใหกล
รู งรูปทรงอาจทับกัน  ซอนกัน  หรือเหลื่อมล้ําซึ่งกันและกันก็ได  โดยมีจุดประสงคสําคัญใน
เรื่องปริมาตรเปนเปาหมายสูงสุด (กําจร  สุนพงษศรี.  2528 : 159 - 160)  ศิลปะที่แสดงรูปทรงเปน
เหลี่ยมเปนแทงนี้  เปนผลสืบตอความคิดมาจากภาพเขียนของเซซานน  ในลักษณะที่คนหารูปทรง
งายๆ ปริมาตรและบริเวณสวนรวมของสี  รูปทรงที่เกิดที่เกิดขึ้นจากการรวมตัวของรูปทรงเรขาคณติ  
โดยแยกรูปทรงออกไปและรวมตัวกันเปนโครงสรางใหม  ปริมาตรเกิดขึ้นจากการผสานกันของทุก
แงทุกมุมบนพ้ืนภาพ  ถัดจากนั้นศิลปนในกลุมนี้คิดคนตอไปอีก  นํากระดาษหนังสือพิมพและเศษ
วัสดุมาการปะติดรวมกันสรางเปนภาพการปะติดขึ้นมาเปนครั้งแรกเม่ือป ค.ศ. 1912 และสงอิทธิพล
มาจนถึงปจจุบัน (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2544 : 38)  ลักษณะการออกแบบของศิลปนบาศกนิยมกลุมน้ีจะ
ใชวิธีแ
(P ละรูปรางรวมกัน (Sharing shape) และวิธีการผสมผสานกันของเสนตรง เสนเวา เสนโคง 
ประกอบกับการใ
ยางมีเหตุผล ทําใหผูชมภาพมีความรูสึกสนุกสนาน  (สุชาติ  เถาทอง.  2539 : 119 - 122) 

อารี  สุทธิพันธุ  กลาวถึงแนวทางสําคัญในการสรางสรรคจิตรกรรมตามแบบลัทธิบาศ
ิยมไววา  

1. ถือการตัดทอน ยนยอสวน  หรือเพ่ิมเติมตกแตง (Distortion) รูปวัตถุที่ตองการเขียน   โดย
ถือหลักของสวนประกอบเพิ่ม (Theory  of  additional  elements) 

2. คํานึงการแสดงออกทางรูปทรงเปด  และปด  (Opened  and  closed  form)  โดยพิจารณา
ถึงความสัมพันธของบริเวณที่วางในสวนที่เปนรูปและพ้ืน  หรือ  บวกและลบ  (Negative  and  positive 
space) 

3. คํานึงถึงความตื้นลึกดวยรูปทรง  ขนาด  การซอนกัน  บังกัน  โปรงใสคลายเอกซเรย (X-rays 
painting) 

4. เปดโอกาสใหผูดูมีเสรีภาพในการคิด  ใชปญญาพินิจพิจารณาดวยตนเอง  ภาพเขียนเสมือน
แนวทางที่แนะใหผูดูชื่นชมดวยตนเองเทานั้น 

5. คํานึงถึงความกลมกลืนของรูปทรง  สี  และรูปราง  เมื่อประกอบกันเปนเรื่องราวที่รูจักกันเปน
อยางดี  รูปทรงที่เดนไดแก  รูปทรงที่เกิดจาก  เสนเวา  เสนโคง  เสนตรงผสมผสานกันอยางเหมาะสม 

6. คํานึงถึงสวนยอยละสวนรวมพรอมกัน  เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
พอๆกั ํานึงถึงลักษณะผิวหนาของวัตถุแตละชนิด (Surface  Treatment) บค
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จากการศึกษาการสรางงานของบราคที่ไดสรางงานตามแบบลัทธิบาศกนิยม  สรุปไดวาการ

จัดโครงสรางของภาพเปนลักษณะของการนําสวนประกอบทางศิลปะหรือทัศนธาตุทางศิลปะ 
(Visual Element) มารวมกัน  โดยการถายทอดรูปแบบที่แตกตางกันซึ่งแลวแตประสบการณการ
ถายทอดของแตละบุคคล   ในการศึกษาผลงานจิตรกรรมของบราคการจัดโครงสรางของ
ภาพประกอบไปดวย 
 1. รูปรางและรูปทรง (Shape and Form)  
 ขนาด(Size)ของรูปรางรูปทรง ความไมเทากัน ความสมดุล ไมสมดุล สิ่งเหลานี้ขึ้นอยูกับ
ขนาด ขนาดของวัตถุในสนามภาพ มักจะมีขนาดตางกัน บางชนิดมีขนาดใหญขนาดเล็ก หรือขนาด
เทากัน และจากความแตกตางกันนี้เอง ถือวาเปนสวนประกอบของการเห็นอันสําคัญเพราะวาเม่ือ
เรารับรูเกี่ยวกับขนาดแลว เราก็สามารถที่จะเชื่อมโยงกับการรับรูใหมตอไปได ขนาดเกิดจากการ
เปรียบของสัดสวนที่เรามองเห็นได รูปราง (Shape) เปนบริเวณของเนื้อที่ของสี เนื้อที่ของแสงและ
เงา หรือเน้ือที่ของเสนหรือทั้งหมดรวมกันก็ได มาสรางเปนรูปทรงเปนรูปรางของงานศิลปะ รูปรางมี
ลักษณะเปนสองมิติรูปรางมีความสําคัญตอศิลปน เหมือนไมที่มีความสําคัญตอนักกอสราง รูปราง
เปนองคประกอบหนึ่งของรูปทรงลักษณะ (Form) โดยหลักการนี้จึงมีสวนที่จะสรางสรรคงานศิลปะ
ใหมีลักษณะตางๆ การเขียนภาพรูปรางของสวนตางๆ ของงานศิลปะน้ัน ศิลปนจะเขียนรูปร

7. นําเอาวัสดุจริงมาการปะติดกัน  เพ่ือใหเกิดความรูสึกสัมผัส (Sensory  perception) จนเกิดเปน
แบบอยางของศิลปศึกษาที่เรียกวา  การปะติด (Collage) หรือ The  art  of  assemblage (อารี  สุทธิพันธุ. 
2535 : 230) 

างและ
ดภาพให

าของความงามของรูปรางที่สรางขึ้นใหงดงามตามหลักสุนทรียภาพดวย (วิรัตน        

  

  

  

จั มโดยถายทอดจากธรรมชาติ จากจินตนาการมาเปนภาพจิตรกรรม ศิลปนจะมองลึกเขา
ไปถึงคุณค
พิชญไพบูลย.  2524 : 32)  และรูปทรง  คือ  สิ่งที่มองเห็นไดในทัศนศิลป  เปนสวนที่ศิลปนสรางขึ้น
ดวยการประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ (Visual  Elements)   ซึ่งไดแก  เสน  น้ําหนัก
ออนแกของขาว-ดํา ที่วาง  สี  และลักษณะพื้นผิว  รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส  เปน
ความสุขทางตา   พรอมกันนั้นก็สรางเน้ือหาใหกับรูปทรงเอง  และเปนสัญลักษณใหแกอารมณ
ความรูสึก   หรือปญญาความคิดที่เกิดขึ้นในจิตดวย   ถาเปรียบกับชีวิต   รูปทรงคือสวนที่เปนกาย
เน้ือหาคือสวนที่เปนใจ   รูปทรงกับเน้ือหากไมอาจแยกจากกันได   ในงานศิลปะที่ดีทั้งสองสวนนี้จะ
รวมเปนสิ่งเดียวกัน   ถาแยกกันความเปนเอกภาพก็ถูกทําลาย   ชีวิตของศิลปะก็มิอาจอุบัติขึ้นได
รูปทรงมีสวนประกอบสําคัญ  2  สวน  คือสวนที่เปนโครงสรางทางรูป   และสวนที่เปนโครงรางทาง
วัตถุ   สวนที่เปนโครงรางทางรูปไดแก  ทัศนธาตุที่รวมกันอยางเปนเอกภาพสวนที่เปนโครงรางทาง
วัตถุไดแก  วัสดุที่ใชในการสรางรูป  เชน  สีดินเหนียว  หิน  ไม  กระดาษ  ผา  โลหะ และเทคนิคที่
ใชวัสดุเหลานั้นเชน  การระบาย  การปน  การแกะสลัก  การตัดปะ  การทอ  การเชื่อมตอ  ฯลฯ
เปนสวนที่เกี่ยวของกับความคงทน ประเภทของรูปทรง มี 3 ประเภท รูปทรงเรขาคณิต (Geometric 
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Form)  ร  : 
1
  นอกจากนี้ชลูด  นิ่มเสมอ  ยังไดกลาวถึง  ความหมายของรูปทรง (Form) และรูปราง 
(Shape ัศนศิลปไววา 
 

ูปทรงอินทรียรูป (Organic  Form)  รูปทรงอิสระ (Free  Form) (ชลูด  นิ่มเสมอ.  2534
8) 

) ในงานท

รูปทรง   หมายถึง   
1. โครงสรางทางรูปของงานศิลปะ  ที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก  จะเปนโครงสรางที่กอรูป

ขึ้นดวยหนวยเพียงหนวยเดียว  หรือหลายหลายหนวยรวมกันขึ้นก็ได  เชน  รูปทรงของงานประติมากรรมที่
ทําเปนรูปคนๆเดียวหรืองานประติมากรรมกลุมคน  รูปทรงของงานจิตรกรรมชิ้นหนึ่งหมายถึงสวนรวมของ
งานชิ้น รือรูปทรงยอยๆ หลายรูปทรง  รวมทั้งที่วางหรือ
ฉากหล

นั้น  ซึ่งอาจประกอบดวยสวนตางๆหลายๆสวน  ห
ังดวย 

2. สวนที่เปนรูปธรรมที่ตรงขามกับเนื้อหา  ซึ่งเปนสวนที่เปนนามธรรมในงานศิลปะ  (บางแหงใช
คําวารูปแบบ) 

3. ส่ิงที่มีความแนนทึบแบบ 3 มิติ  ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางงานประติมากรรม  หรือเปนของจริง
อยางงานจิตรกรรม 

4. ส่ิงที่มีรูปนอกแนนอนมีความหมาย 
5. ส่ิงที่มีโครงสราง  มีความหมาย  มีเอกภาพในตัว  เชน  คน  สัตว  ตนไม 
6. ส่ิงที่ตรงขามกับที่วางในงานศิลปะ งานศิลปะนั้นถาเรามองดูในแงกายภาพ จะเห็นมี 2 

สวนประกอบกันคือ  รูปทรงกับที่วาง 
7. อาการที่แสดงหรือแบบอยางในการจัดประสานสวนตางๆ  เพ่ือใหเกิดเอกภาพ   หรือ

ความหมายขึ้นในงานศิลปะ  เชน  การสรางงานทัศนศิลป   การแตงวรรณกรรม   หรือการประพันธดนตรี 
8. ลึกซึ้งยิ่งกวาความหมายทั่วๆไป   รูปทรง  คือรูปที่เกิดขึ้นจากโครงสรางที่มีเอกภาพและ

สุนทรียภาพ 
รูปราง   หมายถึง  
1. รูปนอกของสิ่งที่มีลักษณะ 2 มิติ  หรือ  3 มิติ  เชน  แผนกลมเปนรูปกลม   จะมีรูปรางเปน

วงกลมเหมือนกันแตมีรูปทรงตางกัน  เพราะโครงสรางตางกัน 
2. แบบรูปที่เปน 2 มิติ  แสดงเนื้อท่ีของผิวที่เปนระนาบมากกวาจะเปนปริมาตรหรือมวล 
3. รูปธรรมดาที่ไมมีความหมาย  ไมมีโครงสราง  (ชลูด  นิ่มเสมอ.  2534 : 208 - 209) 
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 อัศนีย  ชูอรุณ  ไดกลาวเกี่ยวกับลัทธิบาศกนิยมรูปราง  รูปทรงที่เนนในเรื่องการกระจาย
รูปรางวัตถุ ไววา 

 

 การพัฒนางานจิตรกรรมสมัยใหม ไดเริ่มตนในตอนกลางพุทธศตวรรษที่ 25 ดวยการมี
ปฏิกิริยาตอตานลัทธิอิมเพรสชั่นนิสต จนปรากฏเปนจิตรกรรมคลื่นลูกใหมเกิดขึ้นมา เปนการทําใหงานใน
แนวจิตนิยมของพวกเอกซเพรสชั่นนิสต ดูเครงขรึม และมีระเบียบเปนระบบมากขึ้น  นี่แหละคือลัทธิ 
คิวบิสมซึ่งไดกําเนิดขึ้นมาในตอนกลางพุทธศตวรรษนั้น ลัทธิคิวบิสมเรียนรูมาจากผลงานและการคนพบ
ของเซซา

ามรูสึกที่รุนแรง  เขากลาววา "รูปทรงที่บิดผันจะมีความหมายก็ตอเมื่อ เปนรูปทรงที่เกิด
จากจิตใจ

ะไมพบโลกทัศนของพวกคิวบิสมในประสบการณแหงความรูสึกทางกาย แตจะพบเห็นได
ดวยจิตใจ

ําคัญมากกวาประสบการณเชิงจิตวิสัยคือ จะมองดูปรากฏการณใดๆโดยไมเจาะจง

นน แตก็ไมไดรักษาสภาพที่เกี่ยวของธรรมชาติอยางผลงานของเซซานนเอาไวทั้งหมด ตาม
ขอเท็จจริงแลว  วัตถุตางๆ  ที่ปรากฏในจิตรกรรมคิวบิสม เชน แกว ขวดน้ํา กุญแจ เหยือกน้ํา โตะเล็กๆ 
ฯลฯ ตางก็ทําหนาที่เปนรูปคนและสัตว แตก็เปนเพียงการแสดงไวยากรณภาษาภาพดวยระบบที่เหนียว
แนนเทานั้น บราค และปกัสโซ เปนผูกอต้ังลัทธิคิวบิสมขึ้นมา บราคนั้นไดแสดงทาทีตอความแทจริงแบบ
คิวบิสมดวยคว

เทานั้น" พวกคิวบิสมมีภาพจุดหมายของความแทจริงที่ชัดเจนมากซึ่งจะเขาใจความแทจริงนี้ได
ดวยเหตุผลเราจ

ที่มีความเขาใจเชิงระเบียบวิธี ซึ่งเกือบจะเรียกไดวาเปนความเขาใจเชิงคณิตศาสตรดวย ความ
เขาใจแบบนี้มีความส  
และจะมุง ําคัญ  ดังนั้น ลัทธิคิวบิสมจึงปฏิเสธการมองดูดวยแงมุม
เดียวโดย ถุนั้นๆ อยางอิสระ
เต็มที่ ใน

ดังนั้น เรื่องราวของภาพจึงไมใชส่ิงที่ปรากฏแกสายตา แตมันเปน
สาระสําค

และพวก อิม
วิเคราะหสีอยางมีระบบนั่นเอง โดยที่พวกนีโออิมเพรสชั่นนิสต ไดแยกสีที่ปรากฏแกสายตา

ใหเปนจุด วกคิวบิสมจึงกลาแยกรูปทรงออกมา และลดทอนลงมาจนเหลือ
เปนหนว

ทจริงเปนแรงดลใจใหพวกคิวบิสมคนพบ
วิธีการนี้ ตางๆ
เทานั้น แ างพุทธิ
ปญญาดวย 
 ดังนั้นภาพเขียนลัทธิคิวบิสมสมัยแรกๆ จึงมีลักษณะที่แสดงใหเห็นการวิเคราะหความแทจริง
ดวยวิธีการเชิงวิทยาศาสตรไดอยางชัดเชน พวกเขาดูรูปทรงดวยลักษณะที่เกือบจะไมมีความถูกตองทาง
กายวิภาคอยูเลย โดยสืบสวนดูโครงสราง และกฎเกณฑทางรูปทรงเปนสําคัญ และยังมีเจตนามั่นที่จะละ
ทิ้งขอเท็จจริงอื่นๆ ในทัศนะภาพของจิตรกรออกไป กลาวคือ สีก็จะทําใหสุภาพลง และลดความสําคัญลง
มาเปนลําดับสองดวย ภาพเหลานี้เกือบจะเปนภาพเอกรงค คือ มีการใชสีเพียงไมกี่สี เชน สีเทา  สีเหลือง
ดิน  สีเขียว ฯลฯ ก็สามารถใหรูสึกวา รูปทรงปรากฏนูนขึ้นมาจากพื้นผิวภาพได  การเนนที่โครงสรางและ
รูปทรงองคประกอบตามกฎเกณฑแหงความสัมพันธกัน ทําใหหนาประกอบซึ่งแตกออกมาจากแตละรูป มี
ความประสานซึ่งกันและกัน จนคลายกับการสรางประโยคดวยถอยคําตางๆ ซึ่งไดเปนตามวิธีการสราง

ใหเกิดความสมบูรณเชิงวัตถุวิสัยเปนส
เด็ดขาด แตในสายตาของพวกเขานั้น  จะทําใหเกิดความรูเกี่ยวกับรูปวัต
ภาพเขียนคิวบิสม จึงมองเห็นรูปวัตถุไดรอบทุกดาน คือ มองจากดานบนและดานลาง มองจาก

ดานหนาและดานหลัง ไปพรอมๆกัน 
ัญของภาพ ควรจะสังเกตและชี้ใหเห็นวา พวกคิวบิสมใชงานของเซซานนเปนแบบตัวอยาง และ

ในระหวาง พ.ศ. 2450 - 54 ที่พวกคิวบิสมไดเริ่มคนควาวิจัยนั้น  พวกเขาไดใชวิธีการคลายกับที่เซอรา
นีโอ เพรสชั่นนิสตไดคิดประดิษฐและใชเปนวิธีระบายสีกันเปนปกติ คือ การแยกสีออกเปนสวน

เล็กๆ และการ
เล็กๆ  ซึ่งเปนสีบริสุทธิ์ ดังนั้น พ
ยเล็กๆ  ซึ่งเปนรูปทรงเรขาคณิตบริสุทธิ์ ขอเท็จจริงที่สําคัญก็คือ วิธีการที่คลายคลึงกันนี้ดู

เหมือนจะไมใชเหตุบังเอิญ  ทาทีทางวิทยาศาสตรที่มีตอความแ
 ประกอบกับมีแรงกระตุนอ่ืนๆ ที่ไมเชื่อเชื่อเพียงการรับรูและความประทับใจจากโอกาส
ตยังเราใหคนพบมาตรฐานที่แนใจมากขึ้น  บนพ้ืนฐานความรูเรื่องความแทจริงในท

่ ้
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ชีวิตชวงทํางานโดยการปะติดของบราค  เปนชวงทามกลางที่ดีที่สุดตองมีความรูที่ดีที่เปน
มากกวาที่แสดงออก  ตั้งแตที่ทําออกมามากกวา  50  ชิ้นระหวางป ค.ศ.1912 - 1914  และมากกวา
อีกหลากหลายจนป ค.ศ.1918  ใชวิธีการตามที่ปรับใหเขากับเศรษฐกิจใหม  และกลาหาญที่จะใช
สีสันแนวทางใหม  พรอมที่จะทําบางสิ่งบางอยางใหเสร็จสิ้นเหมือนในความชื่นชอบในรูปทรงรีและ
ยังคงวาดบนภาพสีน้ํามัน  สภาพแวดลอมที่เปรียบเสมือนการปดผนึกเปนการรวบรวมไว  โดย
คนพบสภาพแวดลอมของสิ่งรอบตัวเราอยางบริสุทธิ์อยางรุนแรงเหมือนที่เปนองคประกอบ  
ถึงแมวาหลักสําคัญหน่ึงในจุดประสงคของความนิยมชื่นชม  ในสวนหัวของกีตารและที่เหมือนกันใน
เวลานั้น  ทําใหตระหนักวามันเคยทําโดยการรวมมือกันของความฉลาดแกมโกงที่ไมนาจะเปนไปได  
ในสวนงานของบราคพวกเราเปนเหมือนการเริ่มตนทางความคิดจินตนาการอยางนุมนวล  และเพียง
แคสิ่งที่รองลงมา  ทําใหคิดเกี่ยวกับไหวพริบรอบขางตัวมัน  ยอนกลับมาที่รูปสามเหลี่ยมบน
กระดาษในการวาดรูปคน  (บางครั้งบราคคิดถึงเกี่ยวกับผูรวมมือผูรับรูรวมคิดสมัยกอนของเขา  
และเขียนถึงความผูกพันเหลานั้น  หลายปตอมางานศิลปะบางชิ้นทําใหคุณคิดเกี่ยวกับศิลปน  
เกี่ยวกับความเปนมนุษยทั้งหลาย  บอยครั้งที่ฉันไดยินคนกลาวถึงพรสวรรคของมาเนท (Manet)  
ไมเคยมีเกี่ยวกับเซซานนมาคิดกันอยางรอบคอบ  พรสวรรคเปนสิ่งที่นาปลาบปลื้มนาชื่นชม) 
(Wilkin.  1991 : 55) 
 
 
 

รอบๆ จุด
จนเหลือบริเวณมุมของภาพใหวางไว  โดยแทบจะไมไดระบายสีลงไปเลย ปรากฏภาพ

ลัทธิคิวบิสมในเชิงวิเคราะหนี้ ไดมีการสรางผลงานยอดเยี่ยมออกมาติดตอกันแนละ โลกทัศนที่ทําตาม
ระเบียบวิธีใหมนี้ ในไมชาก็สามารถแสดงออกตามหัวเรื่องที่พวกเขาเลือกใช จนปรากฏความแทจริงทั้ง
มวลใหเห็นไดชัดเจน ลัทธิคิวบิสมไมไดจํากัดตนเองอยูกับการทําภาพหุนนิ่ง ดวยการใชวัตถุส่ิงของ
ธรรมดาๆนํามาสรางรูปภาพตามแบบวิธีของเขาเทานั้น แตยังกลาหาญไปทําภาพองคประกอบรูปคนและ
สัตว ภาพเหมือน และภาพทิวทัศนดวยย่ิงไปกวานั้น ลัทธิคิวบิสมยังนําเสนอไปสูโลกแหงการเขียนภาพ
ส่ิงที่มองไมเห็นดวยสายตา คือ การเขียนภาพสิ่งตางๆจากจิตใจของพวกเขานั่นเอง ไดแก ภาพดนตรี 
และภาพความทรงจํา เปนตน ซึ่งภาพเหลานี้ยังไมเคยมีการทํามากอนเลย หลังจาก 2 - 3 ปแหงการ
คนควาวิจัยและการทดลองอยางจริงจังไดผานไปแลว   ศิลปนเอกพวกคิวบิสมไดเริ่มตระหนักวาแมการ
วิเคราะหเชิงทัศนาการวิธีนี้  จะครอบคลุมความแทจริงไดทั้งหมดจนดูคลายกับภาษาทางวิทยาศาสตร ที่
ใหคําจํากัดความไดชัดเจนก็ตาม แตเปนเพราะลักษณะของงานที่กระทําตามแบบวิธี จึงทําใหนาเปนหวง
วาจะสูญเสียการสัมผัสกับความแทจริงแหงชีวิตไปหมดสิ้น ศิลปนคิวบิสมยอมรับดวยตนเองวาลัทธิคิว
บิสมอาจกลายเปนเพียงทฤษฎีเทานั้น ไมใชวิธีที่เหมาะแกการปฏิบัติ ดังนั้นเพ่ือเปนการหลีกเล่ียงความ
สูญเสียดังกลาว พวกเขาจึงหันกลับไปสูความแทจริงแบบที่เรียบงายที่สุด และรวมเอาความตรงไปตรงมา
โดยไมเปล่ียนแปลงนี้รวมเขาไวในผลงานของพวกเขาดวย (อัศนีย  ชูอรุณ.  2530 : 58 - 68) 

รวมศูนยสายตา  จนปรากฏเปนภาพองคประกอบที่มีทรงเปนรูปไข ดูเหมือนวาจะวางปะปน
รวมๆ กันเปนกลุม 
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 2. พื้นที่วาง(Space) 
 พ้ืนที่วาง คือ  พ้ืนที่บริเวณที่ศิลปนมีเปาหมายจะทําในระนาบ  2  มิติ  ใหมีความ
สอดคลองกลมกลืนจนดูเปนลักษณะ  3  มิติ  

วิรัตน  พิชญไพบูลย (2524 : 36 - 38) กลาวเกี่ยวกับที่วางไววา 

 

ที่วาง (Space) มนุษยสามารถมองเห็นและสังเกตสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติจากตาและมีสมองและจิตใจ
เปนผูพินิจ ความเห็นจากภาพที่เห็นนั้นสก็อต โรเบิรต ไดเขียนเกี่ยวกับการมองเห็นวา “เปนการรับรูจาก
การแลเห็นซึ่งจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทสมองของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองในการที่ไดรับการ
กระตุนจากภาพที่เห็น การเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิด คือ Sterreococip 
และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเปนภาพที่เห็นแตกตางกันเปน 
2 ภาพในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกันสองภาพนั้นเปนภาพเดียวกันได 
Sterreococip คือ ความสามารถในการมองเห็นภาพที่แตกตางกันทั้งสองภาพเขามาเปนภาพเดียวกัน 
กระบวนในการที่วาง (Space) มนุษยสามารถมองเห็นและสังเกตสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติจากตาและมี
สมองและจิตใจเปนผูพินิจ ความเห็นจากภาพที่เห็นนั้น สก็อต โรเบิรต ไดเขียนเกี่ยวกับการมองเห็นวา 
“เปนการรับรูจากการแลเห็นซึ่งจะรวมถึงการรับรูจากระบบประสาทสมองของสมองทั้งหมดที่ตอบสนองใน
การที่ไดรับการกระตุนจากภาพที่เห็น การเห็นและการพินิจของมนุษยนั้นขึ้นอยูกับการแลเห็น 2 ชนิด คือ 
Sterreococip และ Kinesthetic ทั้งนี้เนื่องจากมูลเหตุที่มนุษยมีตา 2 ขางอยูหางกัน นาจะเปนภาพที่เห็น
แตกตางกันเปน 2 ภาพในเวลาเดียวกัน แตมนุษยก็สามารถแลเห็นภาพที่แตกตางกันสองภาพนั้นเปน
ภาพเดียวกันได Sterreococip คือ ความสามารถในการมองเห็นภาพที่แตกตางกันทั้งสองภาพเขามาเปน
ภาพเดียวกัน กระบวนในการมองเห็นภาพนี้ชวยใหสามารถแลเห็นความลึกเปนภาพ 3 มิติ สําหรับ 
Kinesthetic นั้น มนุษยสามารถเคลื่อนยายในการมองและการดู โดยสามารถกลอกดวงตาจากจุดหนึ่งไป
ยังอีกจุดหนึ่ง ดวยการเคลื่อนไหวของดวงตาและการปรับแกวตาใหแลเห็นส่ิงของตางๆ มนุษยจึงมองเห็น
พ้ืนผิวของส่ิงตางๆไปไดทั่ว” การมองเห็นชวยใหมนุษยไดรับรูในที่วาง ซึ่งในทั่วไปจะแลเห็นอยู 2 
ประเภท คือ การแลเห็นพ้ืนผิวที่ไมมีความลึก ซึ่งเปน decorative space และการมองที่ภาพ 3 มิติ Three 
dimensional  space เชน การแลเห็นในที่วางภายในหองซึ่งมีขนาดของที่วางทั้งดานกวาง ยาวและสูง
ดวย 

Oxford University Dictionary ไดใหคําจํากัดความของที่วางไว 3 ประการ คือ  ประการแรก 
เปนที่วางภายในของขอบเขตที่กําหนดให เชน ที่วางภายในหองที่มีฝาลอมรอบ  ประการที่สอง เปนที่วาง
ที่เปนที่วัดไดจากมวลหนึ่งไปยังอีกมวลหนึ่ง เชน จากตนไมไปยังอาคาร  ประการสุดทาย เปนการชี้แสดง
เวลาหรือระยะเวลาที่ทําหรือเปล่ียนแปลงไป 

ความหมายของที่วางจึงเปนไปไดทั้งรูปรางภายในขอบเขตของที่วาง หรือระยะทางและ
ระยะเวลา ที่วางจะมีทั้ง 2 มิติคือ เปนพ้ืนผิวที่แสดงความกวางและความยาว หรือที่วางที่เปน 3 มิติ คือ 
พ้ืนผิวที่มีความกวาง ยาว และหนาดวย ที่วางที่เปน Negative space ที่วางรอบภาพ และ Positive 
space สวนที่เปนภาพไดมีความสําคัญกับการสรางสรรคงานศิลปโดยเฉพาะการวาดภาพในงานจิตรกรรม 
ในการสรางสรรคงานศิลปะของศิลปนจึงจําเปนตองจัดรูปราง ที่วาง หรือระยะทางระหวางที่วาง ใหมี
ความสัมพันธกันไดพอเหมาะ มีความงดงามทั้งที่เปนที่วาง 2 มิติ และที่วางที่เปน 3 มิติ โดยเฉพาะการ
สรางสรรคงานศิลปะสมัยใหม   ศิลปนจําเปนตองคํานึงถึงการจัดที่วางเปนกรณีพิเศษ  (วิรัตน  พิชญ
ไพบูลย.  2524: 36-38) 
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3. มิติและทิศทาง (Dimention  and  Direction) 
ทิศทางเปนสวนหนึ่งของการรับรู  เม่ือนําสวนประกอบทางศิลปะมารวมกัน  เรารั

างๆในตําแหนงตางกัน  วัตถุบางชิ้นอยูทางดานซายมือ  เรารับรูตําแหนงของวัตถุตางกัน  ว
ยูใกลเรา เราเห็นไดชัดกวาวัตถุที่อยูไกลเรา 

สุชาติ  เถาทอง  กลาวถึงมิติ (Dimension)ในทางทัศนศิลปแบงออกเปน  2  ชนิดคือ 
1. มิติจริง (Physical  space) เปนมิติที่สามารถคํานวณหาคาของระยะความกวาง  

าว  และความหนาที่แทจริงได 
2. มิติลวง (Pictorial  space)เปนมิติที่ถูกกําหนดขึ้นเพ่ือผลทางคว ูสึก  ความน

ละจินตนาการ  โดยใชทัศนธาตุทางทัศนศิลป  เชน  เสน สี  รูปราง  รูปทรง  พ้ืนผิวและน้ําหน
นองคประกอบในการสรางสรรค ภาพที่ปรากฏขึ้นจากการจัดมารวมกันของทัศนธาตุจะมีระย
กล  แตอยูในระนาบรองรับที่เปน 2 มิติ  (สุชาติ  เถาทอง.  2535 : 31) 

สุชาติ  สุทธิ  กลาวถึงการสรางมิติในงานจิตรกรรมไววา 

 
 สุชาติ  เถาทอง  กลาวถึงการเกิดระยะและมิติในทางทัศนศิลปไววา 

ระยะและมิติ  (Dimension) หมายถึงรูปแบบที่แสดงความไกล-ใกล  ตื้น-ลึก  หนา-บาง  สรางความรูสึกใน
การมองเห็น  ภาพที่อยูบนระนาบเรียบเกิดมิติที่  3  ไดจากการรูสึกสัมผัสดวยสายตา  ซึ่งโดยปกติไม
สามารถสรางระยะและมิติได  ตองอาศัยวิธีการและการประกอบในลักษณะตางๆจึงจะเกิดผลทางความลึก
และมิติขึ้น เปนสวนประกอบที่ชวยสรางภาพใหมีความลึกที่สมจริงโดยใชทัศนธาตุ  คือ  เสน  สี  น้ําหนัก 
แสงเงา  และผิวเปนองคประกอบของการสรางสรรค  การเกิดระยะและมิติที่  3  หรือความลึกในทาง
ทัศนศิลปเกิดขึ้นได  

มิติในงานจิตรกรรม  เปนบริเวณวางลักษณะ  2  มิติบนพ้ืนราบ  ศิลปนโบราณทั้งตะวันออกและตะวันต
ตางก็พยายามพัฒนา  บริเวณวางและมิติที่  3  ใหเกิดขึ้น  ในการเห็นขึ้นหลายๆ วิธี  โด

ก
ยเริ่มตนจาก

ปญหาความสัมพันธระหวางสวนที่แสดงเปนรูป (Figurative  presentation) กับสวนที่เปนพ้ืนหลัง 
(Background) รวมทั้งการสรางมิติใหรับรูในลักษณะใกล-ไกลอีกดวย  ดังตัวอยางผลงานของอินเดีย 
ญี่ปุน  เปอรเซียท่ีจัดวางรูปตางๆ ที่ไกลไวสวนบนและรูปตางๆ ที่ใกลจะอยูสวนลางของพื้นภาพใหมีจุด
ยึดที่แนนอน  แตการพัฒนาของศิลปะตะวันตกจาก Fillippo  Brunelleschi  ไดคนพบวิธีใชทัศนียภาพ
วิทยาเชิงเสน (Linear  perspective) ซึ่งใหคาลักษณะมิติใกล-ไกลดวยขนาดเล็ก-ใหญของรูปรางและ
รูปทรงซึ่งเปนมิติที่มองเห็นใกล-ไกลลักษณะมองทะลุหนาตางออกไปนอกบริเวณบานแลวตอมายังได
พัฒนาบริเวณวางและมิติเพ่ิมเติมดวยทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ (Atmospheric  perspective) ซึ่งรวมไป
ถึงการพัฒนาบริเวณวางและมิติในลักษณะตางๆ ของศิลปนสมัยใหมในปจจุบัน  (สุชาติ  สุทธิ.  2535 : 
96) 

2  ทางคือ 
 1.เกิดจากในทางธรรมชาติ  เรารูดีวารูปทรงธรรมชาติมี  3  มิติ  รูปทรงเหลานี้  ไดแก  คน 
สัตว  ส่ิงของ  ทิวทัศน  ฯลฯ  ปจจัยขางตนถึงแมจะเขียนขึ้นดวยเสนรูปนอกเพียงอยางเดียวโดยไมตอง
แสดงปริมาตรดวยน้ําหนักหรือสี  ผูดูก็จะรูสึกไดเองวาเปนรูปทรงที่มีปริมาตร  เพราะความเคยชินที่เห็น
อยูเปนประจํา 
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 2.เกิดจากลักษณะของทัศนธาตุ  เรารูสึกวาที่วางมีความลึกไดเองโดยไมตองรูวาสิ่งนั้นเปน
อะไร เพราะความลึกที่เกิดจากการทํางานของทัศนธาตุตางๆโดยตรง  ลักษณะของทัศนธาตุที่ทําใหเกิด
ความลึกแบงเปนขอยอยไดดังนี้ 
 ูสึกเปน  2  มิติ  สวนเสน
เฉียง  เสนทแยงจะทําใหผูดูมีความรูสึกวาภาพนั้นมีความลึก  (เปน  3  มิติ)  ยิ่งเสนเฉียงนั้นมีลักษณะ
โคงจะย่ิงเพ่ิมความรูสึกในทางลึกมากขึ้น 
  2.2 น้ําหนักออนแกของเสน  เสนที่มีน้ําหนักมากจะใหความรูสึกวาอยูใกล  สวนเสนที่มี
น้ําหนักเบาจะใหความรูสึกวาอยูไกลออกไป 
  2.3 ขนาดใหญเล็กของรูปทรง  รูปทรงที่มีขนาดใหญจะใหความรูสึกวาอยูใกล  สวน
รูปทรงที่มีขนาดเล็กกวาจะใหความรูสึกวาอยูไกลออกไป 
  2.4 ความคมชัด  เสนหรือรูปทรงที่มีรูปนอกคมชัดจะใหความรูสึกวาอยูใกลมากกวาเสน
หรือรูปทรงที่พราเลือน  เสนหรือรูปทรงที่คมชัดดานหนึ่งและพราในอีกดานหนึ่งจะใหความรูสึกใกลไกลใน
ตัวเองวิธีนี้ใหความรูสึกเรื่องบรรยากาศ (Atmospheric  space)  สวนที่พราจะจมอยูในบรรยากาศและดู
ไกลออกไป 
  2.5 การซอนกัน  เสนหรือรูปทรงที่ซอนกันสวนที่ถูกซอนจะอยูไกลออกไป 
  2.6 ความจัดของสี  เสนหรือรูปทรงที่มีสีจัดจะใหความรูสึกวาอยูใกล  สวนสีที่หมนลงจะ
ถอยไกลออกไปในภาพ 
  2.7 ความหยาบของลักษณะผิว  พ้ืนผิวที่หยาบจะใหความรูสึกวาอยูใกล  สวนพ้ืนผิวที่
ละเอียดจะใหความรูวาอยูไกลออกไป 
  2.8 การสรางความรูสึกของระยะและมิติดวยหลักวิชาทัศนียภาพวิทยา (Perspective) 
คือ การสรางระยะไกลใกลอยางมีหลีกการโดยมีจุดมองและเสนระดับสายตา  (สุชาติ  เถาทอง.  2535 : 
147 - 150) 

 2.1 ทิศทางของเสน  เสนที่ขนานกันของแผนภาพจะใหความร

 กําจร  สุนพงษศรี ไดกลาวถึงมิติในการสรางผลงานของบราคไววา 

 
 สุชาติ  สุทธิ  กลาวถึงมิติในงานจิตรกรรมสรุปไดวา  การแกปญหาดวยการสรางมิติที่  3  
ขึ้นบนระนาบ  2  มิติใหรับรูเปนความตื้น-ลึกไดโดยการลวงตา  สรุปไดคือ  มิติที่เกิดจากการจัดวาง
และตําแหนง  มิติที่เกิดจากทัศนียภาพเชิงเสน  และมิติที่เกิดจากทัศนียภาพเชิงบรรยากาศ (สุชาติ  
สุทธิ.  2535 : 96) 

การสรางภาพใหมีบรรยากาศในสภาพตางๆ เชน มีหมอกจางปกคลุมหรือมีแสงแดดเปนประกาย
ระยิบระยับ หรือการใชโคงคด งอตางไมใชจุดประสงคจะตองถูกขจัดทิ้งไป จากการคนพบผลงานซึ่งให
อารมณความรุนแรง มีอํานาจ แข็งกราวของประติมากรรม และหนากากของพวกแอฟริกันไดปลุกเรา
ความศรัทธาแกพวกคิวบิสมมาก ขอนี้ไมนาแปลกประการใด เพราะโดยทั่วไปศิลปะของศตวรรษที่ 20 มี
การนําสิ่งเกาซึ่งเคยมีมาแลวในอดีตนํามาพัฒนาใหมใหเขากับรสนิยม ความรูสึก ประกอบเขากับการ
คนควาหาความจริงในส่ิงที่ยังไมไดเปดเผย  (กําจร  สุนพงษศรี.  2528 : 159) 
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 อารี  สุทธิพันธุ กลาวถึงมิติในงานจิตรกรรมของบราคไววาในระยะแรกก็พยายามขยาย
วามคิดข

ความยาว  ความสูงหรือหนา  หาไดมีมิติเพียงดาน
ียว  หร หรือ

ื่อมากกวา  ดังนั้นศิลปนทั้งสองจึงพยายามหาวิธีการ  และ

ูรับรูหรือผูชมเกิดความรูสึกตาม
จินตนาการของผูสราง  ลักษณะผิว เปนผลรวมของลักษณะดวนบนของวัตถุที่หยาบ มัน ดาน 
ขรุขระ ซึ่งชวยใหเรามองเห็นวัตถุนั้นๆ ไดชัดเจนกวากัน 
  ชลูด  นิ่มเสมอ กลาวถึงลักษณะผิวในงานทัศนศิลปไววา 

 
 
 

ค องเซซานนเขียนภาพเปนเหลี่ยม  เปนเสน  ใชสีแบบงายๆ  ตอมามีความคิดแตกฉานขึ้น  
โดยประสบดวยตนเองวา  รูปทรงของสิ่งตางๆทั้งหลายในโลกมีความสัมพันธเกี่ยวของกับมิติ 
(Dimension)  หรือมีมิติ  คือ  มีความกวาง  
เด ือสองดานเทานั้นไม  การถายทอดรูปทรงของโลกภายนอกตามที่ศิลปนโบราณ  
ศิลปนพวกวิชาการนั้น (Academic)  ขาดความจริงของรูปทรง (Reality  in  form)  เปนการ
ถายทอดที่มุงทางดานศาสนา  ความเช
แนวทางแกปญหาของการถายทอด  เพื่อใหไดคตินิยมทางความจริงของรูปทรงมากที่สุด (Reality  
in  Form  Value)  (อารี  สุทธิพันธุ.  2535 : 225 - 226) 
 
 4. พื้นผิว (Texture)  
 พ้ืนผิวเปนสวนประกอบหนึ่งในผลงานศิลปะ เพ่ือทําใหผ

ลักษณะผิว  หมายถึง   ลักษณะของบริเวณพ้ืนผิวของส่ิงตางๆ   ที่เมื่อสัมผัสจับตองหรือเมื่อเห็นแลวรูสึก
ไดวาหยาบละเอียด   มัน  ดาน  ขรุขระ  เปนเสน  เปนจุด  เปนกํามะหยี่  ฯลฯ ลักษณะผิวมี  2  ชนิดคือ 
 1.ลักษณะผิวที่เราจับตองได  เชน  กระดาษทราย  ผิวสม 
 2.ลักษณะผิวที่ทําเทียมขึ้น   เมื่อมองดูจะรูสึกหยาบหรือละเอียด  แตเมื่อสัมผัสจับตองเขาจริง
กลับเปนพ้ืนผิวเรียบๆเชน  วัสดุสังเคราะหที่ทําผิวเปนลายไม  ลายหิน  หรือการใชรอยผูกันในงาน
จิตรกรรมลักษณะผิวโดยทั่วไปถือเปนทัศนธาตุที่มีไดเปนหลักในการสรางรูปทรง   เพราะตัวมันเองมี
ขอจํากัด   ไมมีลักษณะทั่วไปสมบูรณเหมือนธาตุอื่นๆที่กลาวมา  แตก็มีศิลปนรวมสมัยหลายคน  ใช
ลักษณะผิวเปนทัศนธาตุที่สําคัญในการสรางงาน   ดวยการใชพ้ืนผิวของวัสดุตางๆ  มาประกอบเปน
รูปทรง ผิวในภาพเขียนอาจ
ไมจําเป ียนเปนลวดลาย
เปนรูปรางตางๆ ประกอบการเขียนภาพ การแสดงรายละเอียดก็เปนการแสดงของพื้นผิวไดเชนเดียวกัน 
ฉะนั้นพ้ืนผิวอาจจะเปนพ้ืนผิวจริงตามธรรมชาติหรือคิดทําขึ้นเองก็ได  เทคนิคของการสรางพ้ืนผิวจึง
สามารถทําไดหลายทาง โดยทั่วไปแลวพ้ืนผิวของงานศิลปะท่ีเปน 2 มิติ เชน ภาพเขียนนั้นพ้ืนผิวจะ
เปนไปในแบบของการใชสีที่แตกตางกันหรือการเขียนลายเสนแสดงลวดลายตางๆ พ้ืนผิวของภาพศิลปะ
ที่เปน 3 มิติมักจะใชพ้ืนผิวธรรมชาติรวมกับพ้ืนผิวทีทําขึ้น เชน การสลักใหหยาบ เรียบ ขรุขระใหผลใน
ดานความรูสึกและในดานการสัมผัสเปนอันมาก  หลักการใชพ้ืนผิวนั้น   ศิลปนมักจะยึดหลักความ
เหมาะสมกับหนาที่ใชสอยและความงาม  (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2534:63) 

ที่สมบูรณได ซึ่งสามารถปายสีใหเรียบหรือขรุขระอยางไรก็ได  นอกจากนั้นพ้ืน
นตองนูนหรือหยาบตามเนื้อสีและการปายของพูกัน เพียงเทานั้น  ศิลปนอาจจะเข
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 วิรัตน  พิชญไพบูลย  ไดกลาวถึง พ้ืนผิว วา 

 
โกสุม  สายใจ  กลาวถึง  พ้ืนผิวในงานจิตรกรรม  ไววา 

พ้ืนผิว (Texture) ของวัตถุที่ใชในงานศิลปะมีความสําคัญตอความงามในดานสุนทรียภาพ พ้ืนผิวจะมี
ความหมายทั้งในดานการสัมผัสโดยตรง  เชน การใชมือลูบคลําสัมผัสทําใหเกิดความรูสึก  ซึ่งศัพททาง
วิชาการเรียกวา  Tactile  values  ถาเราสามารถใหผูชมไดสัมผัสกับพ้ืนผิวจริงๆแลวก็จะไดผลสมบูรณ
มาก  แตถาไมสามารถใหสัมผัสได เชน ภาพเขียนจิตรกรรม อาจจะทําใหพ้ืนผิวเสียหาย จักษุสัมผัสก็ชวย
ในใหการรับรูในความงามของศิลปะนั้นไดเหมือนกัน สถาปนิกไดใชพ้ืนผิวของวัตถุตางๆ ในการออกแบบ
อาคาร เชน ไม หิน โลหะ เครื่องเคลือบดินเผา แกว พ้ืนผิวเหลานี้ สถาปนิกไมเพียงแตใหอยูอาศัยไดมอง
ไดชมอยางเดียวเทานั้น แตการออกแบบและมีความปรารถนาดีใหผูอยูอาศัยไดสัมผัสเกิดความสุขทาง 
กายและทางใจดวย  พ้ืนผิวของงานศิลปะจะเปนพ้ืนผิวตามธรรมชาติหรือพ้ืนผิวที่เกิดจากการปรุงแตง 
เชน การแกะสลักพ้ืนผิวของไมเปนลวดลายเพื่อใหสัมผัสไดเดนชัดยิ่งขึ้น ทั้งนี้ศิลปนมีอิสระที่จะจัดไดตาม
ความเหมาะสม  สําหรับพ้ืนผิวในการเขียนภาพนั้น อาจจะเปนพ้ืนผิวของสี เนื้อสี เนื้อกระดาษ หรือเนื้อ
ผืนผาใบที่เขียนประกอบกับลักษณะของการปายสีของศิลปนแตละคน (วิรัตน  พิชญไพบูลย.  2524 : 40)  
 

พ้ืนผิวเปนลักษณะภายนอกของวัตถุที่แตกตางกัน  ใหความรูสึกจากการมองเห็นการสัมผัสตางกัน …
พ้ืนผิวในงานศิลปะมี 3 ลักษณะไดแก 
 1.พ้ืนผิวจริง (Real Texture) เปนผิวของวัตถุตามที่เรามองเห็นกันทั่วไปจับตองได   มนุษยมี
ความรูสึกทางดานความงามกับพ้ืนผิวจริงมาก   ผิวจริงปรากฏในงานประติมากรรมและสถาปตยกรรมซึ่ง
เปนการเลือกเอาวัสดุที่มีผิวสวยงามมาสรางเปนงานศิลปะสวนในงานประติมากรรมปรากฏเปนความหนา 
ความบาง   ความนูน  สูง  ต่ํา  ของเนื้อสีที่ปายหรือระบายลงในงาน (physical  space) 
 2.พ้ืนผิวลวงตา (Illusion  Texture)ปรากฏเฉพาะในงานจิตรกรรม   ซึ่งเปนงานที่ใชสีระบายลง
บนพ้ืน  ที่เปนกระดาษ  กระดาน   ผนังปูน   ศิลปนใชสีเขียนเปนรูปรางรูปทรงตางๆเพ่ือใหดู   ให
มองเห็นเป นเนื้อ  เปนหนัง
จริง  มีเลือดฝาด  มีชีวิต  เขียนใหดูเปนเส้ือผาผิวของตนไม  กอนหิน  หรือ  ผิวของโลหะ 
 3. พ้ืนผิวผสม(Mixed  Texture)

นพ้ืนผิวที่ดูเหมือนจริงตามเนื้อหาของภาพนั้น  เชน ภาพคน  จะเขียนใหดูเป

ในการสรางงานศิลปะใหม   เนนเสรีภาพความคิดสรางสรรค 
จึงมีการแสวงหาเทคนิควิธีการสรางงานใหมๆขึ้น  งานสื่อประสม(Mixed  Media)และงานจัดแสดง 
(Installation)  เนนความคิดสรางสรรคและเสรีภาพ  จึงมีการใชพ้ืนผิวจากการเขียนขึ้นเอง  (ผิวลวงตา) 
และผิวจากวัสดุจริงๆ  เขามาประกอบเปนงาน  ใหเกิดความตื่นเตน  นาสนใจ  และดูสมจริงยิ่งขึ้น  (โกสุม 
สายใจ.  2544 : 35)   

 
ก

มแบบมัณฑนศิลปหรือแบบศิลปะตกแตงซึ่งบราคเคยมีอาชีพน้ีมากอนมากขึ้น  

ําจร  สุนพงษศรี กลาวถึงพ้ืนผิวที่ปรากฏในงานจิตรกรรมของบราคไววา  ในป ค.ศ. 1911 
การใชเศษวัสดุตางๆ เชน กระดาษ  ผา  ฯลฯ  หรือที่เรียกวา  การปะติดไดใชในปถัดมา  เขาผสม
สิ่งที่สามารถอานไดเชน  ตัวหนังสือเขากับความจริงอันเปนรูปธรรมปรากฏในผลงาน  ทั้งยังเพ่ิม
คุณคาดานความงา



 45 

ด ารใชกระดาษที่หยาบหรือมีลวดลายตางๆ กัน  เพ่ิมรอยพ้ืนผิว(Texture)  ชวยใหดูสนุกตา
ยิ่งขึ้น (กําจร  สุนพงษศรี.  2528 : 172 - 173) 
  
 5. สี (Color) 
 ในงานจิตรกรรม  สีเปนสื่อสําคัญเพราะรับรูไดงาย  อีกทั้งเปนสิ่งเราทางอารมณ ในบรรดา
สื่อของการแสดงออกมาเปนอันหลากหลายทางทัศนศิลปนั้น  งานจิตรกรรมนับวาเปนประเภทที่
ไดรับความนิยมมากที่สุดสําหรับผูดูและสิ่งสําคัญที่ใหคุณคาดานการรับรูและความรูสึกในรสชาติของ
ความเปนงานจิตรกรรม ก็คือ สีเพราะเปนสิ่งแรกที่เปนตัวเราความรูสึกทางการเห็นมากที่สุด (สุชาติ  
สุทธิ.  2535 : 60) เปนสิ่งที่มนุษยมองเห็นอันเนื่องมาจาก

ังเชนมีก

แสงตกระทบบนผิวของวัตถุ  แลวสะทอน
าสูดวงตา  เกิดการรับรู  สี  คาของสีและความรูสึกของสีไปในขณะเดียวกัน  สีในงานจิตรกรรม

  สวน คือ  เนื้อสี(Pigment)และตัวผสม (Medium) (โกสุม  สายใจ.  
544 : 2

กินก็จะจืดชืดและนาเบื่อ  ถาตัดกันมาก
สังเกตพิจารณาการทํางาน

ในแตละครั้ง  และพยายามปรับเปลี่ยนเพ่ือความเหมาะสมและสวยงามตอไป  (สุชาติ  เถาทอง.  
2539 : 139) 
 สําหรับจิตรกรรมของบราคจะใชรูปรางและรูปทรงไมธรรมดาอยางนิ่มนวล (Soft  irregular  
shape) บราคใชสีออน  สีจาง  เชน  เทาออน  เปนตน (อารี  สุทธิพันธ.  ม.ป.ป. : 67) โดยลัทธินี้มี
ความเชื่อวา สัจธรรมของสรรพสิ่งน้ันคือ  โครงสราง  ปริมาตร  รูปทรง  ไมใชการสลัดสีสวยๆ  ให
เปรอะเปอนลงในภาพ  การใชสีมากๆ  ไมไดอยูในความสนใจของศิลปนกลุมน้ี  ยิ่งพวกแมสีหรือสีที่
รุนแรงดวยแลวจะถูกกําจัดมิใหปรากฏอยูบนจานสีเลย  พวกเขาจะใชแตสีมัวซัว  สีเทา  สีดํา  สี
น้ําตาลหรือสีอมเขียวๆ เทานั้น (กําจร  สุนพงษศรี.  2528 : 159) 
 อัศนีย  ชูอรุณ  กลาวถึงการใชสีของลัทธิบาศกนิยม ไววา ในระหวาง พ.ศ. 2450 - 54 ที่
พวกเขาไดเร่ิมคนควาวิจัยน้ัน  โดยใชวิธีการคลายกับที่เซอรา  และพวกนีโออิมเพรสชั่นนิสตไดคิด
ประดิษฐและใชเปนวิธีระบายสีกันเปนปกติ คือ การแยกสีออกเปนสวนเล็กๆ และการวิเคราะหสี
อยางมีระบบนั่นเอง  โดยที่พวกนีโออิมเพรสชั่นนิสต ไดแยกสีที่ปรากฏแกสายตาใหเปนจุดเล็กๆ  
ซึ่งเปนสีบริสุทธิ์  ดังน้ันพวกบาศกนิยมจึงกลาแยกรูปทรงออกมาและลดทอนลงมาจนเหลือเปน
หนวยเล็กๆ  ซึ่งเปนรูปทรงเรขาคณิตบริสุทธิ์  ขอเท็จจริงที่สําคัญก็คือ  วิธีการที่คลายคลึงกันน้ีดู
เหมือนจะไมใชเหตุบังเอิญ  ทาทีทางวิทยาศาสตรที่มีตอความแทจริงเปนแรงดลใจใหคนพบวิธีการนี้ 
ประกอบกับมีแรงกระตุนอ่ืนๆ ที่ไมเชื่อเชื่อเพียงการรับรูและความประทับใจจากโอกาสตางๆเทานั้น 
แตยังเราใหคนพบมาตรฐานที่แนใจมากขึ้น  บนพ้ืนฐานความรูเร่ืองความแทจริงในทางพุทธิปญญา
วย  ดังน้ันภาพเขียนลัทธิบาศกนิยมสมัยแรกๆ  จึงมีลักษณะที่แสดงใหเห็นการวิเคราะหความ

ม
ประกอบไปดวยองคประกอบ  2
2 5) การใชสีมีอยู  2  วิธี  คือ  การใชสีกลมกลืนกันและการใชสีตัดกัน  แตจะใชสีกลมกลืน
หรือตัดกันกันเพียงใด ยอมขึ้นอยูกับจุดมุงหมายของผูใชแตละคน  ในแตละงาน  การใชสีก็
เชนเดียวกันกับการใชทัศนธาตุอ่ืน  ถากลมกลืนกันจนเ
เกินไป  ก็เกิดความขัดแยง  สับสน  จนทนไมได  ผูศึกษาจะตองใชการ

ด
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แ ยวิธีการเชิงวิทยาศาสตรไดอยางชัดเจน พวกทจริงดว เขาดูรูปทรงดวยลักษณะที่เกือบจะไมมีความ
ถูกตองทางกายวิภาคอยูเลย  โดยสืบสวนดูโครงสรางและกฎเกณฑทางรูปทรงเปนสําคัญ และยังมี
เจตนามั่นที่จะละทิ้งขอเท็จจริงอ่ืนๆ ในทัศนะภาพของจิตรกรออกไป  กลาวคือ  สีก็จะทําใหสุภาพลง
และลดความสําคัญลงมาเปนลําดับสองดวย  ภาพเหลานี้เกือบจะเปนภาพ  เอกรงค คือ  มีการใชสี
เพียงไมกี่สี  เชน สีเทา สีเหลืองดิน และสีเขียว ฯลฯ  ก็สามารถใหรูสึกวา  รูปทรงปรากฏนูนขึ้นมา
จากพื้นผิวภาพได  การเนนที่โครงสรางและรูปทรงองคประกอบตามกฎเกณฑแหงความสัมพันธกัน  
ทําใหหนาประกอบซึ่งแตกออกมาจากแตละรูป  มีความประสานซึ่งกันและกัน  จนคลายกับการสราง
ประโยคดวยถอยคําตางๆ  ซึ่งไดเปนตามวิธีการสรางประโยคที่เครงครัดมากดวย (อัศนีย  ชูอรุณ.  
2530 : 58 - 68)   

แมวาการใชสีเทา-สีน้ําตาลอมเหลือง  ระดับสีตางๆ ที่ศิลปนใชซึ่งเขาชอบที่จะใชสีที่
เหมาะสมกับชิ้นงาน ความเขมแข็งของบราค  จนกระทั่งกอนปที่กลุมบาศกนิยม  จะเกิดขึ้นในการ
วาดภาพเหมือนโตะแกะสลัก  ผิวหนาที่ลื่นและเปนประกายระยิบระยับบนผิวหนา อยูในภาวะ
หมุนเวีย วแปรงอยางไมตอเน่ืองกัน ไมนาน
ก็เชื่อมตอประสานกันในการเสนอแนะนั้น  ยังคงใชชีวิตอยางลองลอยอีกครั้ง  เพียงแตเปนการ
รวบรวมพื้นที่โดยการอธิบายอยางชัดเจนถึงรายละเอียด  ขอบริมของโตะ  แกวเหลา  คาริเน็ต  เสน
ที่เรียวเล็กเหมือนเข็มเปนการเตรียมที่เพ่ิมขึ้น มันเปนการยากที่จะวาด  นั่นเหมือนเปนการมอง
นอกเหนือของพวกเขา  ยังยากที่จะเขาใจมันเปนสิ่งที่มีลักษณะขัดแยงกัน เพราะพวกเขาแสดงให
เห็นมากกวาเกี่ยวกับ  ประวัติศาสตรที่พวกเขาก็สรางขึ้น  พวกเขาสามารถสูญเสียความรูสึกทั้งหมด
เร็วๆ นี้  เหมือนกับพวกเขาทําตามความกาวหนาแหงจิตของบราค  การใชแปรงย้ําอยางหนักแนน
มันเปนแถวสี่เหลี่ยมเปนจุดขามพื้นผิวบนผืนผาใบ (Wilkin.  1991 : 46 - 48)  บาศกนิยมเชิง
สังเคราะหนับไดวาเปนการยอนกลับไปนําสีสดมาใชใหม  ในขณะที่บาศกนิยมวิเคราะหแยกสวน
สิ่งของออกเปนรูปทรงเรขาคณิต  แอบแทรกต  บาศกนิยมเชิงสังเคราะหจะนํารูปรางแบนๆ  สีสดมา
นําขึ้นเปนรูปทรงสิ่งของ (พรสนอง  วงศสิงทอง.  2547 : 248) 

ในป ค.ศ. 1930  บราควาดภาพขนาดใหญดวยสีสันที่มีความหลากหลาย  ยังคงทํางาน
ศิลปะที่เหมือนยังไมสิ้นสุดถึง  2  ป  Guitar and Botle of Mare  เปนชิ้นหน่ึงที่ดูเขมแข็ง  กีตาร
เปนเรื่องที่นํามาทําอีกครั้ง  แตขณะน้ันมันเปนการแสดงภายใตการใชสีที่เปนสวนที่เดนในสี แดง
และฟา ผิวหนาของผาปูโตะ  งานไม  กระดาษติดฝาผนัง  พรมปูพ้ืนขนาดเล็ก  สันครอบฝาผนัง  
การบุผนังสวนในดวยแผนไม  เปนการทําซ้ําอีกครั้งในความเปนที่สุดของแนวทางเสนทางขวาง  
พ้ืนผิวแสงและเงา  ความอบอุนของสีสัน  ความเย็นในความหลากหลายของการใชสีที่มาก (Hope. 
1949 : 

ความหลากหลายในการวาดของบราค (Hope.  1949 : 119 - 120) 

น ของการแตกกระจายทางความคิดเหมือนกับการใชแน

 
118 - 119)  เลยขามไปเมื่อสิ้นสุดป ค.ศ. 1930  บราคเริ่มที่จะวาดคนที่ไมเหมือนสิ่งที่ทํา

กอนหนานี้  ความยาวของขอบเปนสัญลักษณขณะนั้นเริ่มที่จะออกแบบรายละเอียดสิ่งตางๆ มากขึ้น  
การใชสีที่รวมกันมากๆ หมดหายไป  รูปแบบการวาดเหมือนกับการประกอบดวยเสนโคงออกจาก
เสนสีน้ํามัน  ที่เจือจางที่ใชนอยนิดเหมือนการลางสีน้ํา  ไมวาเหตุผลอะไรในการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ
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จะเห็นไดวาผลงานในระยะแรกของบราคจะใชสีออนๆ  เชน  สีเทา  สีน้ําตาลอมเขียว  และ
ในชวงหลังไดใชสีที่สดใสขึ้น  แตเปนเพียงสีบางๆ  คลายกับการฉาบผิวหนาดวยสีผสมน้ํามัน

 

 

ปรากฏขึ้นมาก็แตกตางกันไป  จุดมุงหมายหรือแนวคิดที่อยูเบื้องหลังศิลปนจึงเปน
ัวกําหนด

มากกวาปกติที่ใชมา
 

กลวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
 กลวิธีในการสรางผลงานจิตรกรรมเปนการใชสื่อวัสดุและอุปกรณในการบันทึกถายทอด
ความรูสึก  เพ่ือแสดงรูปแบบและเนื้อหาเรื่องราวในความรูสึกนึกคิดใหปรากฏเปนผลงานจิตรกรรม
ตามความสามารถและทักษะของผูสรางงาน  ในการใชเครื่องมือ  วัสดุและกระบวนการทํางานที่
ถูกตองเหมาะสมตามลักษณะของงาน ในการสรางสรรคงานจิตรกรรมของศิลปนแตละคนยอมมี
กลวิธีที่แตกตางกัน  ขึ้นอยูกับแนวความคิด  ความรูสึกที่ตองการถายทอดและการแสดงออก  
ตลอดจนความแตกตางของวัสดุที่มีความหลากหลาย 
 สุชาติ  เถาทอง (2539 : 97 - 98) ไดใหความหมายถึงเทคนิคทางทัศนศิลปไววา  เทคนิค  
หมายถึง โครงสรางของวัสดุ ฝมือการใชวัสดุ ความคงทน  และความเหมาะสมของเจตนาของการ
แสดงออก  เปนการเลือกใชวัสดุที่สอดคลองไปกับแนวคิดในการถายทอดของศิลปนแตละคน  วัสดุ
คือตัวแปรอันสําคัญที่ศิลปนจะเปนผูพิจารณาเลือกใช  ถึงแมจะเปนวัสดุเดียวกัน  แตการถายทอด
ทางรูปแบบให
ต รูปรางวาควรเปนแบบใด 
 อารี  สุทธิพันธุ (2541 : 37) ไดใหความหมายถึงเทคนิควาเทคนิค หมายถึง ลักษณะการ
ใชสื่อวัสดุที่เลือกเปนสื่อในการแสดงออก เชน เม่ือเลือกใชดินสอสําหรับวาดเขียน เทคนิคลากดินสอ
ใหตั้งฉากกับกระดาษ ไดเสนหนึ่ง ลากใหเอียงทํามุมตางๆ ก็ไดเสนอีกเสนหนึ่ง เทคนิคตางๆ เม่ือ
เม่ือประสานกันตามลําดับเรียกวา กระบวนการ ผูสรางรูดีวาจะใชเทคนิคอะไรกอนหลัง และสลับกัน
จะไดผลหรือแตกตางกันอยางไร  
 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2534 : 24) ไดกลาวถึงกลวิธีในการสรางสรรคศิลปะไววา กลวิธีในการ
สรางสรรคศิลปะยอมสะทอนใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึกนึกคิดและพฤติกรรมของผูสรางดวย ศิลปะ
อาจคลายกับลายเซ็นที่สะทอนใหเห็นความเปนคนประณีตเรียบรอย ความกลาในการแสดงออก 
ความมั่นใจ ฯลฯ เจาของลายเซ็นก็ได กลวิธีในทางศิลปะก็คือ กรรมวิธี ลีลา หรือเทคนิคตางๆ ที่
ปรากฏใหเห็นไดบนผลงานศิลปะ เชน ริ้วรอยพูกัน ลักษณะผิวที่หยาบหรือละเอียด รูปทรงที่ประณีต 
ความคมชัดหรือพรามัวของรูปทรง การระบายสีที่ซับซอน เปนตน กลวิธีที่แตกตางเฉพาะตัวเหลานี้ 
อาจจะยุงยากตอการวิเคราะหตีความในเชิงจิตวิทยา แตประสบการณทางศิลปะในระหนึ่งยอมชวย
ในการวิเคราะหตีความนั้นงายยิ่งขึ้น ตัวอยางเชน เสนที่ขาดความมั่นใจ กระฉับกระเฉง รูปทรงที่
ประณีตบรรจงยอมแสดงถึงพฤติกรรมที่ประณีตบรรจง เปนตน  
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 โกสุม  สายใจ (2544 : 95)  กลาวถึง  เทคนิคในงานจิตรกรรมไววาเทคนิค   หมายถึง  
วิธีการสรางภาพ  วิธีการเขียน   ตามที่ศิลปนแตละคนถนัดหรือตองการจะศึกษาคนควา  เทคนิคใน
การงานจิตรกรรม  ถือวาเปนการเสาะแสวงหา   เปนเรื่องของความคิดสรางสรรค   ทีทําใหศิลปนไม
หยุดนิ่ง   ตองศึกษาคนควาตลอดเวลาเพื่อใหไดเทคนิควิธีการเขียนที่เหมาะสมกับเน้ือหา  และ
รูปแบบที่ตองการแสดงออก  แบงเปนเทคนิคจากวิธีการเขียนภาพ  เชน  การเขียนใหสีเรียบขอบ
คม  การเขียนภาพแสดงรอยแปรงและเทคนิคจากวัสดุที่ใชในการเขียนภาพ  เชนเทคนิคสีน้ํา  สี
น้ํามัน  สีฝุนและทองคําเปลว  สีอะคริลิก  และเทคนิคผสม เปนตน 
 กลวิธีในการสรางสรรคศิลปะของลัทธิบาศกนิยมที่สงอิทธิพลตอการสรางงานในยุคหลังให
นาสนใจขึ้นและนับไดวาเปนผูริเร่ิมกลวิธีสมัยใหมอีกอยางหน่ึง คือ การปะติด (Collage) มะลิฉัตร 
เอ้ืออาน

 
 

ันท ไดกลาวถึงเทคนิคดังกลาวไววา 

จิระพัฒน  พิตรปรีชา  ไดกลาวถึงบราคในดานการรวมอุดมการณแบบบาศกนิยมและเปน
ผูนําในการใชวัสดุในการสรางงานจิตรกรรมวา 

 

บราคไดรับการยกยองวาเปนผูริเริ่มปูทางใหกับลัทธิคิวบิสมอยางแทจริงจากการเขาใจในผลงานของ 
เซซานนและมุงสรางงานหุนนิ่ง ซึ่งนําเอากระดาษมาการปะติดเปนครั้งแรก (The First Paper Reliefs) 
บราคไดพัฒนาหลักการใหญๆ ของ Cubism  และนําเอาภาพลายไม ตัวอักษร stencil และทรายมา
ประกอบ... บราคปฏิเสธที่จะเซ็นชื่อลงบนภาพวาดของเขา เพ่ือตองการเนน Impersonal Authorship 
หรือการไมแสดงสิทธิแหงปจเจกชน เปนการเริ่มแนวทาง Depersonalized Art เปนการเสนอความคิด
ที่วา "งานศิลปะสามารถคงอยูไดในฐานะของความคิดบริสุทธิ์ (pure idea)" ในเวลาตอมากระแสความคิด
นี้ถูกนํามาใชอีกครั้งโดย Minimalist และ Conceptual Artist ในฐานะสวนสําคัญย่ิงทางปรัชญาความคิด
ของพวกเขา  (จิระพัฒน  พิตรปรีชา.  2545 : 103) 

กลวิธีการปะติด (คอลลาช)  ภาพการปะติด การสรางองคประกอบของภาพในลักษณะสองมิติที่นูนตํ่ามาก
โดยใชกระดาษ ผา หรือเศษวัสดุธรรมชาติหรือที่มนุษยสรางขึ้น ปะลงบนผืนผาใบหรือแผนกระดาน 
รวมทั้งยังใชเรียกชื่อผลงานที่ทําดวยวิธีนี้ จิตรกรรมอาจทําดวยวิธีการการปะติดทั้งหมด หรืออาจผสมกับ
กรรมวิธีอื่น เชน ใชประกอบกับงานระบายสีน้ํามันหรือวิธีการอื่นๆ[ถาจิตรกรรมนั้นนําเอาวัตถุสามมิติที่
ใหญหนักมาประกอบ มักจะเรียกงานประเภทนั้นวา งานผสมผสาน ...คําๆ นี้มักใชเรียกงานโครงสรางที่
ตั้งอยู โดยอิสระในลักษณะเดียวกับงานประติมากรรมมากกวาจะจัดอยูในหมวดของจิตรกรรม  งานการ
ปะติดที่เรียกวา การปะติด นี้วิวัฒนาการมาจากงานการปะติดกระดาษดวยกาวที่เรียกกันวา ปาปเยร 
กอลเล (Papiers colles) เปนงานศิลปะตกแตงที่ทําจากเศษกระดาษสีปะทับซอนกัน  ซึ่งเปนที่นิยม
ในชวงคริสตศตวรรษที่ 19   ในรูปของศิลปะนันทนาการ (Art recreation) ในราว ค.ศ. 1912 – 1913 
ปกัสโซ และบราคเปนผูนําวิธีการนี้มาประยุกตใชรวมกับงานวิจิตรศิลป โดยสรางสรรคงานจิตรกรรมใน
ลัทธิบาศกนิยม(Cubism) ตอมาพวกที่นิยมคติดาดา และลัทธิเหนือจริง (Dadaist and Surrealist) นํา
วิธีการนี้มาใชในงานจิตรกรรมเชนเดียวกัน แตเพ่ือส่ือความหมายตามหลักการของกลุมตน และเรียก
ผลงานในลักษณะนี้วา การปะติด  (มะลิฉัตร เอ้ืออานันท.  2545 : 36) 
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ยการผสมผสานชิ้นสวนตางๆ  ของวัตถุเขาเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน  สรางขึ้น
โดยคําน ถึงองคประกอบตางๆ  ดานศิลปะ  ศิลปะประเภทนี้อาจสรางเปนประติมากรรมลอยตัวหรือ
อาจนําไปประกอบกับพ้ืนหลัง  และอาจมีการใชเทคนิคการระบายสีแบบภาพจิตรกรรมธรรมดาหรือ

หรือการทากาวบนแผนสําหรับการ
วาดกระดาษและการปะติดลงไป  ในเวลาเกี่ยวกับการที่เขาทําการฉีกแลวปดผนึกบนกระดาษที่ทํา

มะลิฉัตร  เอ้ืออานันท (2545 : 36) ไดกลาวถึงกลวิธีในการสรางสรรคผลงานศิลปะของ
ลัทธิบาศกนิยมไววา  กลวิธีแอสเซมเบลจ (Assemblage) เปนงานผสมผสาน  วิธีสรางสรรคงาน
ศิลปะในรูปสามมิติ  โด

ึง

รูปสลักหรือมีรูปปนประกอบดวย  
 อัศนีย  ชูอรุณ กลาวถึงกลวิธีการทํางานของบราคไววา 

 
 จิระพัฒน  พิตรปรีชา  ไดกลาวถึงบราคในดานการรวมอุดมการณแบบบาศกนิยมและเปน
ผูนําในการใชวัสดุในการสรางงานจิตรกรรมวา 

สวนที่เด็ดเดี่ยวที่สุดในกระบวนการนี้ คือการแสดงออกมาเปนรูปวัสดุการปะติดซึ่ง...บราค ไดสรางสรรค
ขึ้นมา ในป พ.ศ. 2455 กลายเปนรูปทรงเชิงการพิมพในงานจิตรกรรมเปนครั้งแรก  และแลววัสดุที่รับเอา
ความแทจริงไดตามความเปนจริงจากกระดาษ ฟางขาว บัตร ฯลฯ ก็ไดรับการนํามาแสดงออกเปนภาพ
องคประกอบศิลปะ ชิ้นสวนกระดาษที่การปะติดบนพ้ืนผิวเหลานี้ ไดแสดงบทบาทลงในภาพนั้นโดยตรง 
ทั้งนี้ก็เพราะวา สาระที่แทจริงของภาพเหลานี้แตกตางจากภาพเขียนที่พวกเขานําภาพออกไปสูโลกแหง
พุทธิปญญาอันบริสุทธิ์ แตเปนการคาดคะเนกลับไปสูโลกความแทจริงในชีวิตประจําวันดวย (อัศนีย 
ชูอรุณ.  2530 : 58-68)   

 
ในความทรงจําของบราคในตุลาคมป ค.ศ. 1912  และปกัสโซพรอมที่จะกลับมาที่ปารีส  

เขายังคงอยูที่ Villa  Bel  Air  สายตาของเขาถูกดึงดูดดวยวอลเปเปอรที่ราน  Avignon  ที่พิมพ
คลายคลึงกับลวดลายของไมโอค  เขาซื้อบางชิ้นมาที่หองทํางานและเริ่มเรียนรูเกี่ยวกับมัน  เปนครั้ง
แรกของงานศิลปะที่ทํากับการปะติดกระดาษ  (Papier  colle)  

ปค.ศ.1912-1913 เปนชวงที่ถือไดวา...บราคมุงทํางานการปะติดมากที่สุดและภาพ Still Life with Tenora 
(Clarin

ัฒนธรรมประชานิยม และเรื่องอื่นๆ  มาติดใหมรวมท้ังการนํารูป
คนและ (

et) นับเปนงานชิ้นใหญที่สุดของบราคซึ่งแสดงใหแสดงถึงความเขาถึงในการควบคุมความหมายใช
รูปทรงนอย พ้ืนผิวนอย รูปทรงไมกี่ชิ้น แตสามารถใหความรูสึกทางองคประกอบที่สมบูรณ และนับเปน
งานที่ประสบความสําเร็จสูงสุดชิ้นหนึ่ง  Grass, Guitar and Bottle ค.ศ.1912-1913 เปนผลงานที่แสดงถึง
การใชรูปทรงเดนชัดตรงๆ เปนการนึกถึงชีวิตในคาเฟ มีการใชกระดาษหนังสือพิมพ ขวดเหลา แกว 
กลองยาสูบ เพลงโปรด และนักดนตรีที่ชื่นชมในลักษณะหนึ่งคือ ความจริงจังและเลนๆคละเคลาเขา
ดวยกัน งานของทั้งสองเปนการนําเอาว

ทิวทัศนมาสูบาศกนิยมวิเคราะห (Analytical Cubism) จิตรกรรมยุคคิวบิสมวิเคราะห Analytical 
Cubism) ของบราคซึ่งวัตถุตางๆ ถูกนําเสนอออกหลายมุมมอง รูปทรงซอนทับและถูกรวมเขาดวยกัน 
ระนาบตางๆบางสวนโปรงใสและแบนเรียบ ภาพดูตื้นคลายประติมากรรมนูนต่ํา (จิระพัฒน  พิตรปรีชา, 
2545 : 105) 
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เก ม  และเม่ือเขาทําการวาดภาพอยางงายโดยใชแทงถาน  เขาทําการรางภาพกิ่งกานของ
องุน  แกวใสเครื่องดื่มที่มีกานและการนําเสนอของจานผลไมแชอ่ิมบนโตะ  เปนอีกหนึ่งในลักษณะ
การกระจายออกเปนแผนๆ  โดยการวางไวที่พ้ืนลางมันเปนการนําเสนอเรื่องราวบนโตะที่วาดขึ้น  
สิ่งของวัตถุอ่ืนๆ เปนการตัดออกอยางประณีตสวยงาม  พอดีกับขอบของถวยชามผลไม  การวาดซึ่ง
ปดทับรูปทรงบางชิ้นที่เปนระนาบ (Hope.  1949 : 62 - 64) เราจะเห็นบอยครั้งที่วัสดุสวนใหญถูก
เลือกสําหรับเทคนิคการปะติดเศษวัสดุตางๆ ใหเปนงานจิตรกรรมโดยใชกระดาษหนังสือพิมพ  ดวง
ตราไปรษณีย  กลักไมขีดไฟ  บวงเชือก  จนกระทั่งบราคเปนคนแร

ิดลายไ

กที่ริเร่ิมในการผสมทรายเขาไป
สีเพ่ือทใน ําใหเน้ือภาพมีพ้ืนผิว  ทําใหภาพดูมีชีวิตชีวาโดยเกิดความสัมพันธที่เปนความจริงจาก

พ้ืนผิวทรายและพื้นผิวที่วาดโดยประสานกลมกลืนกัน  จนกระทั่งสิ่งที่เขาทํานี้เปนประโยชนใหเกิด
อิ ปลงขนานใหญทางความคิดในเวลาตอมา (Hyman.  
1994 : 6)  บราคเชื่อวานั่นเปนการฝกฝนเปนอยางดีในวิธีการใชสี  มันไมใชงายๆ ธรรมดาๆ  นั่น
เปนการใชกระดาษที่ทําใหเขามีวิธีการใหมที่จะใชสี  หรือน่ันเปนการนําเสนอการใชสี  การจัดลําดับ
ลักษณะภายนอกของการใชสี  อะไรบางอยางซึ่งแตกตางจากการแผกระจายของโลกแหงสีสันของ
บาศกนิยมวิเคราะห  สําหรับการปะติดบราคกลาววาชวยใหเขาตระหนัก  “การแสดงออกของสีอยาง
พรอมๆ กันในเวลาเดียวกันกับรูปแบบแตไมมีสิ่งใดที่ทําไดดวยมัน”  บางอยางเขาไมไดมาตรฐาน 
โฟวิสม  การวาดเกี่ยวกับขนาด  รูปรางจะตองคาดเดาไดวาเริ่มมาจากเขากอน  เทคนิคการปะเศษ
วัสดุ  แมวาอยางทาทาย  “ความเขาใจสุดทายเกี่ยวกับสี...มันเปนไปไดที่จะเปนไปไดที่สีจะเกิดการ
แยกตัวออกอยางชัดเจนจากรูปแบบ  มองมันในความแตกตางในความสัมพันธของรูปแบบความจริง
แลวการใชสีที่ทันสมัยหรือการระบุสวนประกอบ  “นั่นเปนการผูกมัดเรื่องราวของการใชสี”  บราค 
กลาวถึงอะไรบางอยางที่เพ่ิมขึ้นทุกที “และความรูสึกและการรับรูที่นําเขาสูการแนะนําการนําเสนอ
และสวนประกอบของพื้นผิวอ่ืนๆ ในรูปผลงานของเขา”  บางทีในการลอกเลียนแบบของเทียบใน
พ้ืนผิวของงานมีความนุมนวลที่แตกตางจากงาน  กันเปยกบนกระดาษ (Wilkin.  1991 : 58 - 59)  
ในขณะเดียวกันเขาไดกลาวถึง  กลวิธีในการสรางสรรคของเขาเองวา  “คุณเห็นสิ่งน้ันบนผืนผาใบ
ั่นฉันเพ่ิ

นดวยสิ่งที่ดีที่สุด  เพราะพื้นหลังจะหนุนใหมันดูดีขึ้น
เหมือนกับการสรางบาน  ฉันมองขามมันไปเสมอเกี่ยวกับวัสดุและความกังวลเกี่ยวกับมัน  เพราะนัน่
เปนเทคนิคที่ออนไหวมาก  เหมือนกับวาเปนสวนที่เปนการวางรากฐานบนรูปภาพ  ฉันเตรียมสีดวย
ตัวเอง ฉันโมมัน (บดสี โมสี)  แนนอนฉันทําใหม่ันใจวามันเปนสุดยอดจากสิ่งตางๆ  ศิลปนจะแทรก
บุคลิกลักษณะสวนตัวลงไป  ฉันจําไดวาใบหนาทําใหนากลัวนาขยะแขยงในการวาดรูปพอคา  
หลังจากพูดดวยความภูมิใจถึงฉันเกี่ยวกับพัฒนาการที่ดีของฉัน  การเรียนรูนั้นฉันตั้งใจวาจะเพิ่ม
ทรายลงไป  ความรูสึกเปนอยางไรสําหรับงานบดสี   ฉันไมรูอะไรเกี่ยวกับตัวฉัน  มันเปนอะไร
บางอยางที่อธิบายไมได  รอบๆ ฉันยุงเหยิง  ฉันทําเนื้อหาที่ไมเกี่ยวกับความคิด  ถาบางครั้งฉัน
ออกจากความแนนอนบนผืนผาใบมันเปนเพราะฉันสนใจการทํารูปเกี่ยวกับการอยูอาศัยและไมใช
ความคิด  เม่ือนั้นฉันเขียนมันอีก  “การวาดหยุดลงเมื่อความคิดถูกทําลายลง...”  และในการวาด

ทธิพลในงานศิลปะที่ควรเปนการเปลี่ยนแ

  
น งมีระยะแรกเริ่ม  ฉันเรียกมัน “Coffee  ground”  เพราะฉันอานสิ่งที่มันอยูในสิ่งที่ไม
สามารถมองเห็น  ฉันทําพื้นหลังบนผาใบของฉั
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ภาพตรงกันขามกับวัสดุที่ใชเหมือนจะดี  ตรงขามกับสีฉันเร่ิมเห็นขอไดเปรียบของการใชวัสดุที่
แตกตางกันสามารถเลือกและเมื่อสีที่ใชนั้นมีความหมายลึกซึ้งมากกวามาก (Wilkin.  1991 : 108 - 
109) 

วิธีการวาดภาพของบราค  เขาจะทํางานหลากหลายเปนการวาดภาพในเวลานั้น  บอยครั้ง
ที่เก็บรักษากวา  30  ชิ้นในผืนผาใบที่มากมายในหองทํางานหรือที่อ่ืนๆ  อีกที่สามารถเรียนรูมันได  
แตเม่ือเขาวาดสถานที่ลงบนผาใบจะทํางานชิ้นหนึ่งที่ใชเวลาไมมากนัก  ในชวงฤดูรอนของป ค.ศ. 
948  งา   รูปดอกไม  ในตอนเชาเขาเริ่ม
การวาดครั้งใหมที่เกาอ้ีในสวน  โดยเขาเลือกรูปแบบลวดลายเกาอ้ีจากสิ่งตางๆ  ในการวาด  มันเปน
การแปลกใหมที่ทําบนผาใบเปนเกาอ้ีตัวที่ดูมีอิสระอยางสูงสุด   และเม่ือเริ่มใชสีในการวาดภาพนั้น
โดยสิ้นสุดวันหนึ่งลงในแตละวันของบราค  เกี่ยวกับการใชสีจะทําการรางภาพในกระดานเปนแบบ
รางของเกาอ้ีสีเขียว  เหลือง  เติมพ้ืนที่สีขาวรอบ ๆ มันดวย ความสวางจากสีฟา  สวนบนสุดดวยสี
ดํา ผิวหนาบนผืนผาใบ (Hope.  1949 : 152 - 154)  ชีวิตชวงการทํางานการปะติดของบราค  เปน
ชวงทามกลางที่ดีที่สุดของเขา  เขาตองมีความรูที่ดีที่พวกเขาเปนมากกวาที่พวกเขาแสดงออก  
ตั้งแตที่เขาทํามันมากกวา 50 ชิ้นระหวางป ค.ศ.1912 - 1914  และอีกมากมาย  จนป ค.ศ.1918  
บราคใชวิธีการตามที่เขาปรับใหเขากับเศรษฐกิจใหม  และกลาหาญที่จะใชสีสันแนวทางใหม     
กัสโซเป

 แตที่เขาใชมันสิ้นสุดความแตกตาง  ชวงการทํางาน
ปะติดของบราค ไดผานขั้นการเปลี่ยนแปลงอยางรุนแรง  สภาพแวดลอมที่เปรียบเสมือนการปด
ผนึกเปนการรวบรวมเขาไว  โดยพวกเขาคนพบสภาพแวดลอมของสิ่งรอบตัวเราอยางบริสุทธิ์อยาง
รุนแรงเหมือนที่เปนองคประกอบ  ถึงแมวาหลักสําคัญหน่ึงในจุดประสงคของความนิยมชื่นชม  ใน
สวนหัวของกีตารและที่เหมือนกันในเวลานั้น  ในสวนงานของบราคเปนเหมือนการเริ่มตนทาง
ความคิดจินตนาการอยางนุมนวล  และเพียงแคสิ่งที่รองลงมาทําใหคิดเกี่ยวกับไหวพริบรอบขางตัว 
(Wilkin.  1991 : 55) 

จิตรกรรมบาศกนิยมในป ค.ศ. 1913 – 1914  ทั้งบราคและปกัสโซทําการใชการมองใน
การคนพบวิธีการปะติดโดยการพัฒนาการออกแบบใหมในการวาดของพวกเขา  บราคมีการแนะนํา
มาหลายปกอนการวาดในขณะนั้นที่เปนคัดลอกจากของจริง  จากกลองบุหร่ี  โนตเพลงและเศษชิ้น
เล็กชิ้นนอยของลายไม หรือรูปวงรี  แกวและไวโอลิน  เปนการออกแบบบนผิวราบใหลอยอยูเปนแรง
กระตุนในกอนการวาดแบบบาศกนิยมและผสมพัฒนาการดวยวิธีการปะติดผสมกับการวาดภาพสี
น้ํามัน   (

1 นชิ้นใหญในหองทํางานของเขา  ที่มีโตะบิลเลียดอยูดวย

  
ป นผูที่เรงรีบปรับแตงเทคนิค  เขาพรอมที่จะทําบางสิ่งบางอยางใหเสร็จสิ้นเหมือนในความ
ชื่นชอบในรูปทรงรี  ยังคงวาดบนภาพสีน้ํามัน 

Hope.  1949 : 65)  ไมนานบราคทําการการปะติดสิ่งอ่ืนๆ อีก  และเขาชื่นชอบมากกวา
ชิ้นแรกที่ใชเพียงสีดําฉีกเปนแผน ๆ เชนในสีดําและขาวในการปะติด  ปกัสโซดําเนินรอยตามอยาง
รวดเร็วในการทํางาน  แนนอนเขาวามันเปนสิ่งที่เปนไปไดเขาอาจจะพรอมที่จะผลิตงานการ ปะติด
ในวัสดุอ่ืนนอกจากกระดาษ  เม่ือเห็นบราคทําการการปะติดกระดาษเปนครั้งแรก  แตคนที่รูวาอะไร
ที่มันสําคัญกวาการอธิบาย  อะไรที่เปนความคิดรวมกันและกันและเปนแรงผลักดัน  อะไรที่ลืม
สังเกตเห็น  หรือการรางภาพเพื่อนํามาสูการคนพบในหลาย ๆ งานปะติดครั้งแรกๆ เปนการวาด
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รายละเอียดสีดําและสีขาว  ในระยะสั้นพวกเขาวาดดวยกระดาษปะติดแตสิ่งอ่ืน ๆ ที่รวมถึงการฉีก
เปนชิ้นเล็กชิ้นนอยจากหนังสือพิมพ  และกระดานสี่เหลี่ยมผืนผาขนาดใหญ  หรือบนผาใบกับขนาด
ที่เคยมีและการวาดบนพื้นราบสีขาว 
 จะเห็นไดวากลวิธีการสรางสรรคและการใชวัสดุมีความสําคัญตอการสรางสรรคผลงานทาง
ศิลปะอยางยิ่ง  ความเปลี่ยนแปลงอันเกิดจากความกาวหนาทางวิทยาศาสตรดําเนินไปอยางไม
หยุดยั้ง  การเลือกใชวัสดุและกลวิธีใดจึงเปนลักษณะเฉพาะตัว  เปนประสบการณสวนตัวที่ศิลปน
เลือกถายทอดในผลงานศิลปะเพื่อสื่อในแนวความคิด  การสื่อความหมายของรูปแบบและเนื้อหาของ
ภาพ  นอกจากวัสดุแลว  กลวิธีการใชก็ไดถูกพัฒนาคนคิดเพื่อใหไดแนวทางสรางสรรคใหมๆ  ที่
ไดรับการทดลองฝกฝนจนชํานาญและนําไปใชสรางสรรคผลงานจนเปนลักษณะเฉพาะตัว  จะเห็นวา  
บราคมุงทํางานการปะติดมากซึ่งแสดงใหแสดงถึงความเขาถึงในการควบคุมความหมายโดยใช
รูปทรงนอย พ้ืนผิวนอย รูปทรงไมกี่ชิ้น แตสามารถใหความรูสึกทางองคประกอบที่สมบูรณ และ
นับเปนงานที่ประสบความสําเร็จสูงสุดอันหนึ่งของบราค  ซึ่งการนําเอาวัตถุตางๆ มานําเสนอออก
หลายมุมมอง รูปทรงซอนทับและถูกรวมเขาดวยกัน ระนาบตางๆ  บางสวนโปรงใสและแบนเรียบ 
ทําใหภาพดูตื้น  ลึกคลายกับนูนขึ้น 
 
 



บทที่  3 
ผลการศึกษาวิเคราะหผลงาน 

 
 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมสรางสรรค : กรณีศึกษาจิตรกรรมของยอรค  บราค 
เปนการวิจัยเพ่ือพัฒนา (Research and Development)  โดยการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรม
และนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห (Analytical  Description)  จากนั้นผูวิจัยจะนําผล
การ ศึกษามาพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัย  โดยในการวิจัยครั้งน้ีผูวิจัย
ไดดําเนินการตามขั้นตอนโดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 

  
กลุมตัวอยาง 
 ผูวิ จัยใชวิธีการสุมตัวอยางโดยใชวิธีการสุมตัวอยางตามจุดมุงหมาย (Purposive 
Sampling) โดยการพิจารณากลุมเปาหมายจากเนื้อหาเรื่องราวและวัตถุที่ปรากฏในภาพ ผลงานสวน
ใหญของบราคสามารถจําแนกออกเปน  3  กลุมใหญไดแก  กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับภูมิทัศน  
กลุมเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุกับบุคคล  และกลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุ  จากนั้นผูวิจัยได
คัดเลือกผลงานที่ลักษณะโดดเดนและชื่อเสียงเปนที่ยอมรับของแตละกลุมเปนตัวแทน โดยเลือกจาก
ลักษณะรูปแบบการแสดงออก  คัดเลือกผลงานที่มีลักษณะเดนในแตละรูปแบบไดกลุมตัวอยางทัง้สิน้ 
19  ภาพ  ดังน้ี 
 1. กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับภูมิทัศน ไดแก 
  1.1  ชื่อภาพ  Houses  at  L’Estaque 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4) X 23(5/8) น้ิว   ป ค.ศ.1908 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 31) 
  1.2  ชื่อภาพ   Viaduct  at  L’Estaque 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(5/8) X 23(1/4) น้ิว   ป ค.ศ.1908 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 28) 
  1.3 ชื่อภาพ  Castle  at  La  Roche - Guyon 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4) X 23(5/8) น้ิว   ป ค.ศ.1909 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 42)  

1.4 ชื่อภาพ  View  from  the  Artist’s  Studio 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  21(5/8) X 16(1/8) น้ิว   ป ค.ศ.1910   
   ที่มา  อัศนีย  ชูอรุณ.  (2530 : 62) 
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 2. กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุกับบุคคล ไดแก 
  2.1  ชื่อภาพ  Woman  at  an  Easel 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(3/16) X 63(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1936 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78)  
  2.2  ชื่อภาพ  Woman  with  Mandorin 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(1/4) X 38(1/4) น้ิว   ป ค.ศ.1937 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78) 
 3. กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุ  ไดแก 
  3.1  ชื่อภาพ  Guitar  and  Compote  Dish 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4) X 23(5/8) น้ิว   ป ค.ศ.1909 
   ที่มา  Hyman.  (1994 : 11)   
  3.2  ชื่อภาพ  Padestal  Table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ    ขนาด  45(7/8) X 32 น้ิว   ป ค.ศ.1911 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 47)  
  3.3  ชื่อภาพ  Still  Life  on  table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  23(5/8) X 28(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1913 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 65) 
  3.4  ชื่อภาพ  The Musician’s Table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  25(5/8) X 36(1/4) น้ิว   ป ค.ศ.1913 
   ที่มา  Hyman.  (1994 : 27)   
  3.5  ชื่อภาพ  Still Life : The Table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  32 X 53 น้ิว   ป ค.ศ.1928 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 107) 
  3.6  ชื่อภาพ  Still Life : Le Jour 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด  45 X 57(1/2) น้ิว   ป ค.ศ.1929 
   ที่มา  Hope.  (1949 : 113) 
  3.7  ชื่อภาพ  The Round Table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ  ขนาด  57(1/4) X 44(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1929 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 98)  
  3.8  ชื่อภาพ  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45(5/8) X 35(3/8) น้ิว   ป ค.ศ.1930 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 73)  
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  3.9  ชื่อภาพ  The Pink Tablecloth 
   สื่อวัสดุ สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด 38(1/4) X 51(3/4)น้ิว   ป ค.ศ.1933 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 74) 
  3.10  ชื่อภาพ  Studio with Black Vase 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด  38(1/4) X 51 น้ิว   ป ค.ศ.1938 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 81)  
  3.11  ชื่อภาพ  Still  Life  with Bottle,Vase  and  Lobster 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  71(1/4) X 55(1/2) น้ิว   ป ค.ศ.1948 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 88)  
  3.12  ชื่อภาพ  The Mauve Garden Chair 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  25(5/8) X 19(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1947-60 

ที่มา  http:// www.masterworksfineart.com / inventory  / braque_chaise.htm 
(2005 : Online) 

  3.13  ชื่อภาพ  The  Red  Pedestal  Table 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  70(7/8) X 28(5/8) น้ิว   ป ค.ศ.1939-52 
   ที่มา  Wilkin.  (1991 : 80)  
 
 

วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 
 การศึกษาแหลงขอมูลผลงานจิตรกรรมของยอรจ บราค จํานวน 3 กลุม  เปนผลงาน
จิตรกรรม  19  ชิ้นน้ันผูวิจัยไดรวบรวมภาพผลงานจากหนังสือจํานวน 4 เลม คือ อัศนีย     ชูอรุณ. 
(2530) .  จิตรกรรมรวมสมัย. กรุงเทพฯ : โอ เอส พร้ินติ้งเฮาส. จํานวน 1 ชิ้น  Hope, Henry R. 
(1949). Georges Braque. New York : The  Muaseum  of  Modern  Art. จํานวน 4 ชิ้น Wilkin, 
Karen. (1991) . Georges Braque. Japan : Abbeville  Press. จํานวน 11 ชิ้น  Hyman, Kay. 
(1994). Picasso and Cubism. Slovenia : Tiskarna  Ljudske  Pravice. จํานวน 2 ชิ้น และ
อินเตอรเน็ทที่  http:// www.masterworksfineart.com / inventory  / braque_chaise.htm (online)  
จํานวน  1 ชิ้น 
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การวิเคราะหขอมูล 
 การศึกษาวิจัยผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค  ผูวิจัยกําหนดประเด็นในการวิเคราะห
ผลงานดังน้ี 
 1. เน้ือหาเรื่องราว  
 2. รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคผลงาน 
 3. โครงสรางของภาพ ในประเด็น 
  3.1. รูปรางและรูปทรง 
  3.2 พ้ืนที่วาง 
  3.3 มิติและทิศทาง  
  3.4 พ้ืนผิว  
  3.5 สี  
 4. กลวิธีในการสรางสรรค  
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ผลของการศึกษาวิเคราะหผลงาน 
 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ บราค  จํานวน  19 ภาพ ผลปรากฏ
ดังน้ี 

ผลงานชิ้นที่  1 
ชื่อภาพ  Houses  at  L’Estaque 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) น้ิว   ป  ค.ศ.1908 
 

 
 

ภาพประกอบที่  1  Houses  at  L’Estaque 
ที่มา  Hope.  (1949 : 31) 

 
 1.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ภาพภูมิทัศน  Houses  at  L’Estaque  เปนผลงานในชวงแรกของบราค  เปนภาพที่มี
ชื่อเสียงทั้งยังเปนการเริ่มตนตามแนวทางโครงสรางของระนาบ มากกวาเรื่องของแสงเงา ตาม
แนวทางของเซซานนที่วา “ทุกสิ่งในธรรมชาติมีรูปรางลักษณะตามแบบที่มีขอบเขต  เปนรูปทรง
กลม ทรงกรวย และทรงกระบอก” และยังเปนการกระตุนเตือนการแสดงออกทางความคิดเกี่ยวกับ
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รูปทรงเรขาคณิตในพื้นที่วางดวยสวนประกอบที่ชัดเจน (Hope.  1949 : 30)  เร่ืองราวที่ปรากฏใน
ภาพโดยใชบาน ตนไมที่มุมซายของภาพ  เปนเรื่องราวในการแสดงออก  และกลุมของบานที่ถูก
ลดทอนรายละเอียดจนเหลือเพียงแผนระนาบสี่เหลี่ยมที่ทับซอนกันอยูกลุมกลางกลางของภาพและ
การจัดวางระนาบที่ทับซอน  ลดหลั่นรูปทรงใหเล็กลง 
 
 1.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคที่ปรากฏเปนลักษณะของการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต
แบบงายๆ ไมวาจะเปนตนไม  ใบไม  กิ่งไมหรือสวนประกอบตางๆ  ของบาน  บราคใชลักษณะของ
การลดทอนรูปทรงใหเห็นเหมือนตึกหรือกลองรูปขาวหลามตัดที่มีลักษณะทํามุมกันของเสนทแยงมุม 
(Hope.  1949 : 30) โดยรูปแบบที่ปรากฏอยางเดนชัด คือ รูปแบบที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกัน คือ 
ตนไมและทองฟา  และรูปแบบที่แสดงการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต คือ บาน 
 
 1.3  โครงสรางของภาพ 
  1.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางรูปทรงที่ปรากฏคือรูปรางของบาน ตนไมที่ถูกลดทอนจนเปนรูปเรขาคณิต เปน
พ้ืนระนาบ 2 มิติที่ทับซอนกัน โดยมี 6 ระนาบใหญๆ คือ (A) เปนระนาบของตนไมระยะหนา เปน
การสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชนํ้าหนักและตัดเสนขอบคม  (B)  เปนระนาบของบานระยะหนา 
เปนจุดเดนของงานโดยการสรางรูปทรงดวยการใชระนาบและบริเวณวาง  (C)  เปนระนาบของ
ตนไมระยะกลาง  โดยการสรางรูปทรงดวยการใชระนาบ นํ้าหนักและบริเวณวาง  (D)  เปนระนาบ
ของบานระยะกลาง โดยการสรางรูปทรงดวยการใชระนาบ นํ้าหนักและบริเวณวาง (E)  เปนระนาบ
ของตนไมระยะหนาโดยการสรางรูปทรงดวยการใชระนาบ นํ้าหนักและบริเวณวาง  (F)  เปนระนาบ
ของบานระยะไกล โดยการสรางรูปทรงดวยการใชระนาบ นํ้าหนักและบริเวณวาง 
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ภาพประกอบที่  2  รูปรางและรูปทรง 
 
  1.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จากการวิเคราะหพ้ืนที่วางที่ปรากฏจะมีอยูนอยมาก เพราะรูปรางจะแยกยอยและทับ
ซอนกันเปนระนาบเกือบทั้งภาพ โดยมีเพียงมุมบน (A และ B) ที่ปรากฏที่วางประมาณรอยละ 5 
และที่เหลือเปนพ้ืนที่วางแฝงโดยประกอบดวย พ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนดจะปรากฏในสวนที่เปน
สถาปตยกรรม  พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง  พ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต 
 

 
 

ภาพประกอบที่  3  พ้ืนที่วาง 
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  1.3.3  มิติและทิศทาง 
  เม่ือพิจารณาจากเสนของภาพ (ลูกศรสีขาว) ที่กําหนดตามทิศทางของเสนที่ปรากฏจะ
เห็นวา  มีการใชเสนรอบนอกสรางรูปทรงของวัตถุโดยมทิศทางลักษณะผสมผสานไปในทิศทางใหญ 
คือ มุมของภาพขวามือดานบน  ลักษณะของรูปทรงโดยรวมเปนรูปทรงที่เชื่อมตอกันโดยพิจารณา
จากเสนที่วิ่งไปยังทิศทางตางๆจากมุม  ของรูปทรงยอยภายในภาพ  แสดงลักษณะการเชื่อมตอกัน
ของรูปทรงและมิติ  หากพิจารณาจากรูปทรงภายในภาพ  ความเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพอันเกิด
จากเสนขอบของรูปทรงนี้  จะวิ่งวนอยูภายในภาพเพราะเปนภาพที่เกิดมิติตางๆ ที่แสดงถึงความตื้น
ลึก  การสรางมิติจากการใชรูปทรงที่มีขนาดแตกตางกันและรูปทรงทับซอน บังกันทําใหเกิดมิติใน
ระยะไกล  การเนนรูปทรงในระยะหนาของภาพใหเดน  มีขอบเขตที่แนนอน เสนขอบของรูปทรง  จะ
วิ่งวนอยูภายในภาพเพราะเปนภาพที่เกิดมิติตางๆ ที่แสดงถึงความตื้นลึก ใชการสรางระยะดวยเสน
ขอบคมทําใหภาพเกิดระยะในลักษณะทับซอนกัน   
 

 
 

ภาพประกอบที่  4  มิติและทิศทาง 
 
  1.3.4  พ้ืนผิว 
  ผลงานชิ้นนี้บราคไดใชพ้ืนผิวของการระบายสีแบบเกลี่ยเรียบและการระบายสีครั้ง
เดียวเสร็จ  จะเห็นไดเพียงวาการทํางานในดานการใชพ้ืนผิวยังไมมีมาก  จึงพบพ้ืนผิวเพียงเสนที่
เกิดจากฝแปรงเปนสวนใหญ 
  
  



 61 

  1.3.5  สี 
  การใชสีของภาพบราค ยังคงใชสีในกลุมสีนํ้าตาลโดยใชการผสมดํา-ขาว  เพ่ือเพ่ิมและ
ลดคาน้ําหนัก  ทําใหภาพเกิดมิติ  ในสวนของการระบายสีใชการระบายสรางคาน้ําหนักใหกลมกลืน
ทั่วทั้งภาพ  ผนวกกับการระบายสีแบบขอบคม  บราคใชดุลยภาพดวยการผสมสีดําและจัดรูปทรง
ดานขวาหนาใหใหญและชัดเพื่อเปนการรองรับนํ้าหนักที่ถายเทมาทางซายจนมากเกินไปการถวงดุล
น้ี ทําใหเกิดความรูสึกสมดุลหรือการสมดุลแบบสองขางไมเทากัน 

 
 1.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 งานชิ้นนี้เปนผลงานในชวงแรก โดยใชกลวิธีการระบายสีจึงยังคงเปนการระบายแบบเกลี่ย
สีใหกลมกลืน  ในสวนของการระบายสีใชการระบายสรางคาน้ําหนักใหกลมกลืนทั่วทั้งภาพ (กลุม A)  
และการระบายสีใหเกิดเพื่อสรางปริมาตรของรูปทรง ทิศทางของเสนรอบนอกของภาพ (กลุม B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  5  กลวิธีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  2 
ชื่อภาพ  Viaduct at L’Estaque 

 สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(5/8)X23(1/4) น้ิว   ป  ค.ศ.1908 
 

 
 

ภาพประกอบที่  6  Viaduct  at  L’Estaque 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 28) 
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 2.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้วิลคิน (Karen  Wilkin) กลาวไววา  Viaduct at L’Estaque  สิ่งน้ีเปนแรงดลใจ
จากสิ่งกอสราง  และแสดงออกทางดานเรขาคณิตที่พยายามแยกออกระหวางพื้นผิวและภาพลวงตา  
จากแนวความคิดใน Cezanne’s  landscapes  บราคกลับมาคิดทบทวนความคิดเกี่ยวกับโครงราง
ซ่ึงเคยเปนพ้ืนฐานการวาดภาพแบบตะวันตกตั้งแตยุคฟนฟูศิลปะวิทยาการ ที่กลาวถึง “ความจริง
เกี่ยวกับการวาดภาพโดยเริ่มจากตําแหนงที่เห็นไดชัดในฉากหนา”  (Wilkin.  1991 : 32 - 34)  
เร่ืองราวที่ปรากฏในภาพโดยใชกลุมของบาน สะพานที่มองเห็นในระยะไกล  เปนเรื่องราวในการ
แสดงออก  และกลุมของบานที่ถูกลดทอนรายละเอียดจนเหลือเพียงแผนระนาบสี่เหลี่ยมที่ทับซอน
กันอยูกลุมกลางของภาพและการจัดวางระนาบที่ทับซอน  
  
 2.2.  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคที่ปรากฏมีลักษณะคลายกับผลงาน Houses at L’Estaque   
เปนลักษณะของการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตแบบงายๆ ไมวาจะเปนตนไม  ใบไม  กิ่งไมหรือ
สวนประกอบตางๆ ของบาน  บราคใชลักษณะของการลดทอนรูปทรงใหเห็นเหมือนตึกหรือกลองหิน
รูปขาวหลามตัดที่มีลักษณะทํามุมกันอยางรุนแรงของเสนทแยงมุมโดยใชบานและตนไมเปนเรื่องราว
ในการแสดงออกโดยรูปแบบที่ปรากฏอยางเดนชัด คือ รูปแบบที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกัน คือ บาน 
และรูปแบบที่แสดงการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต คือ บานและสะพาน 
 
 2.3  โครงสรางของภาพ 
  2.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางรูปทรงที่ปรากฏสามารถแบงไดเปนกลุมใหญๆ  คือ กลุมของตนไม (A) บาน 
(B) สะพาน (D) และทองฟา (E) ที่ถูกลดตัดทอนจนแทบจะเปนเรขาคณิต  จะเห็นไดวา บราคยังคง
ใชลักษณะการสรางรูปทรงโดยใชระนาบเพียงแตเนนนํ้าหนักในบางจุดเพื่อใหเกิดรูปทรง เชน ตนไม 
โดยการใชระนาบของสี และการแบงระนาบของรูปทรงที่มีขนาดที่แตกตาง  
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ภาพประกอบที่  7  รูปรางรูปทรง 
 

  2.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชพ้ืนที่วางในผลงานชิ้นนี้มีปรากฏอยูบริเวณดานบนของภาพที่เปนเรื่องราวของ
ทองฟา (A) โดยจะเห็นไดมากและที่วางในสวนอ่ืนๆ จะเปนที่วางแฝงอยูในรูปรางรูปทรงอ่ืนๆ  
 

 
 

ภาพประกอบที่  8  พ้ืนที่วาง 
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  2.3.3  มิติและทิศทาง 
  การใชมิติในการสรางภาพโดยใชรูปทรงที่ทับซอนกัน บังกันหรือการใชนํ้าหนักของสี  
ทําใหแสดงถึงความลึกได    เม่ือพิจารณาจากลูกศรสีขาวจะเห็นไดวามีการใชเสนรอบนอกของ
ระนาบรูปทรงของบาน  หลังคา ใหมีทิศทางมุงตรงไปสูสะพานและเสนตรงตั้งขึ้นของเสาสะพานทํา
ใหเปนจุดรวมของภาพแลวปลอยวางดวยทองฟาที่อยูระนาบบนสุด  ทิศทางการเห็นสวนใหญของ
ภาพจึงมีลักษณะวิ่งขึ้นสูสวนบน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  9  มิติและทิศทาง 
 
  2.3.4  พ้ืนผิว 
  ผลงาน Viaduct  at  L’Estaque บราคใชการระบายสีโดยการระบายแบบเกลี่ยเรียบ
และในบางจุดใชการระบายเพื่อสรางพื้นผิวจากเสนฝแปรงเทานั้นเห็นไดชัดก็คือ บริเวณระนาบ
ดานบนที่เปนทองฟาและในสวนที่เปนตนไม 
 
  2.3.5  สี 
  การใชสียังคงใชสีที่เปนกลุมสีนํ้าตาลผสมดํา  และขาวเพื่อสรางน้ําหนักและมิติ  การ
ใชสีดวยวิธีการถวงดุลนํ้าหนักยังเห็นไดชัดเจนในงานชิ้นนี้  ดังจะเห็นไดจากบริเวณดานหนาซาย
และขวา  นํ้าหนักของสีจะมีความเทาเทียมกัน  แตรูปรางที่ปรากฏจะไมเทากัน 
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 2.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผลงานชิ้นนี้เปนในชวงแรกของบราคยังคงเปนการระบายสีแบบเกลี่ยเรียบกลมกลืน  ใน
สวนของการสรางคาน้ําหนักบริเวณที่บราคใชวิธีการระบายแบบเกลี่ยเรียบ (A) ปรากฏในบริเวณ
รูปทรงของบาน  สวนการระบายแบบทิศทางของแปรงปรากฏในรูปทรงตนไมและทองฟา (B)  เปน
การระบายสีแสดงลีลารอยฝแปรง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  10  กลวิธกีารสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  3 
ชื่อภาพ   Castle  at  La  Roche - Guyon 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  21(3/4)X15(7/8) น้ิว   ป ค.ศ.1910 
 

 
 

ภาพประกอบที่  11  Castle  at  La  Roche - Guyon 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 42) 

 
 3.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 การแสดงออกของบราคเปนชวงที่กําลังเปลี่ยนแปลง  บราคใชเวลาในชวงฤดูรอนที่ La  
Roche  Guyon  เปนรูปที่อยูในละแวกบานเปนคฤหาสนโบราณ  บราคสรางภาพภูมิทัศนที่ใช
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จินตนาการโดยรวมสวนตางๆ ของปราสาท  เขาใชเปนจุดศูนยกลางของเรื่องราวรอบ ๆ กับที่เขา
จัดเตรียมสวนสําคัญของบานและตนไม  มีชีวิตชีวาในการเคลื่อนไหวมากขึ้น  บอยครั้งที่มีการ
นําเสนอตนไมสูงที่มีลําตนสูงที่ขางหนึ่งของภาพ  เปนการตกแตงโครงสรางใหแข็งแรงขึ้น  (Hope.  
1949 : 43 - 44)  ดังที่เราจะเห็นเรื่องราวที่ปรากฏในภาพ ไดแก กลุมของสถาปตยกรรมบริเวณ
ดานหนาและตนไมที่สูงชลูดในบริเวณฉากหลังของภาพ 
  
 3.2  รูปแบบ 
 บราคยังคงใชการตัดทอนใชจินตนาการโดยรวมจากสถาปตยกรรมในบาน  สวนตางๆของ
ปราสาท  เขาใชสิ่งปลูกสรางเปนองคประกอบสวนใหญของการจัดภาพ  โดยรูปแบบที่ปรากฏอยาง
ชัดเจน คือ บาน โดยแสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบและรูปแบบของการตัดทอนรูปทรง 
 
 3.3  โครงสรางของภาพ 
  3.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางและรูปทรงที่ปรากฏ คือ ปราสาท (A) ซ่ึงเปนกลุมสถาปตยกรรมที่เปนกลุมใหญ 
โดยมีสวนประกอบ (B) เปนสวนเสริมใหรูปรางของสถาปตยกรรมเปนกลุม  รูปรางของตนไม (C) 
น้ันเปนเพียงสวนประกอบ  คลายกับบราคพยายามที่จะลดบทบาทลงไป  แตเขายังใชรูปทรงที่สูง
ชลูดของตนไมเปนสวนประกอบที่นาสนใจขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบที่  12  รูปรางและรูปทรง 
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  3.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชพ้ืนที่วางมีประมาณรอยละ 5 โดยปรากฏในบริเวณดานลางของภาพ (A) และ
ดานบน (B) เปนลักษณะของการใชพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่งที่แฝงอยูในภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  13  พ้ืนที่วาง 
 

  3.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรจะเห็นไดวามีการใชเสนรอบนอกและสรางทิศทางการเห็นของภาพดวย
รูปทรงที่สงผลใหตัวปราสาท (A)  มีความนาสนใจจากทิศทางของเสนทําใหดูเดนขึ้น  ทั้งที่รูปทรง
ของบานมีขนาดที่ใหญกวา  การใชมิติและการสรางระยะของภาพโดยการใชรูปทรงที่ทับซอนกัน  
บังกัน  และการใชสีที่แตกตางกัน ทั้งยังมีทิศทางที่เกิดจากฝแปรงเพ่ือสรางความสัมพันธระหวาง
พ้ืนผิวของรูปทรงเปนการใชฝแปรงเพ่ือสรางมิติ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  14  มิติและทิศทาง 
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  3.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏในภาพนี้โดยฝแปรงไปตามทิศทางของรูปทรง  จะเห็นลักษณะ
ดังกลาวไดชัดเจนในสวนดานหนาของภาพ  และในบางพื้นที่ยังคงมีการเกลี่ยเรียบแบบกลมกลืน  
แตก็เปนเพียงพ้ืนที่สวนนอยที่เปนพ้ืนผิวจากฝแปรง  ทําใหภาพเกิดมิติและทิศทางทางการเห็นดวย 
 
  3.3.5  สี 
  การใชสีที่นอยและคอนขางเหมือนกัน  คือมีการใชสีนํ้าตาลซีดๆ และสีเขียว  เปนการ
ควบคุมโครงสรางของสีโดยใชสีสวางใหอยูบริเวณของสภาพโดยรวมและใชสีเขมๆ  ถวงดุลใหภาพมี
การควบคุมสีสวนรวมไวได  นํ้าหนักของสีจะมีความแตกตางกัน  โดยมีความเขมในบริเวณดานลาง
ของภาพ และบริเวณดานบนเปนการสรางมิติใหเกิดความตื้นลึก 
 
 3.4.  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผลงานชิ้นนี้เปนการระบายแบบเกลี่ยเรียบไมกลมกลืน (A) โดยจะปรากฏชัดในบริเวณ
ดานลางของภาพ  การระบายแบบนี้ทําใหรูปทรงที่บราคตัดทอนใหเปนเหลี่ยมนั้นดูเหมือนมีมิติขึ้น
จากทิศทางของฝแปรงเอง  และใชกลวิธีการเกลี่ยเรียบกลมกลืนซึ่งเปนสวนนอย  แตเปนบริเวณที่
ตองการใหเกิดจุดเดน (B) ซ่ึงเปนตัวอาคารและบริเวณอื่นๆ ที่อยูรอบนอกปราสาท 
 

 
 

ภาพประกอบที่  15  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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 ผลงานชิ้นที่  4 
ชื่อภาพ  View from the Artist’s Studio 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ    ขนาด  21(5/8)X16(1/8) น้ิว   ป ค.ศ.1910 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 16  View  from  the  Artist’s  Studio 
ที่มา  อัศนีย  ชูอรุณ.  (2530 : 62) 
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 4.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เปนมุมมองภูมิทัศนจากหองทํางาน  โดยเห็นหลังคาของสถาปตยกรรมตางๆ  

ในชวงฤดูฝนป ค.ศ. 1910  บราควาดภาพภูมิทัศนจากหองทํางานโดยเปนมุมมองจากหนาตางชั้น
บน  ซ่ึงสามารถมองขามหลังคาบานกระโจมสีขาว  เหมือนกับทางดานลักษณะรูปทรงทางเรขาคณิต
มากกวาภาพภูมิทัศน เปนการทับซอนกันมีทั้งใกลหรือไกลอยูบนผืนผาใบ (Hope. 1949 : 49) 
  
 4.2  รูปแบบ 
 เราจะเห็นการกําหนดสถาปตยกรรมตางๆ ที่ปรากฏใหเปนการแสดงรูปทรงเรขาคณิต
มากกวาการแสดงออกถึงโครงสรางสถาปตยกรรมกับภูมิทัศนที่อยูตรงหนาเขา  รูปแบบที่ปรากฏจึง
เปนการตัดทอนรูปทรงใหเปนเรขาคณิตและการตัดทอนรูปรางรูปทรงใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย  
โดยเฉพาะในสวนที่เปนกลุมสถาปตยกรรมบริเวณกลางภาพ 
 
 4.3  โครงสรางของภาพ 
  4.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางรูปทรงที่ปรากฏเปนการตัดทอนรายละเอียดของภูมิทัศนที่มีอยูใหหมดไปใหมี
รายละเอียดที่ทัดเทียมกันทั้งหมด ดังจะเห็นไดจากการตัดทอนรูปรางรูปทรงแลวใชวิธีการสราง
รูปรางรูปทรงโดยระนาบ (A) และการใชรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (B) เปนสวนใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  17  รูปรางและรูปทรง 
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  4.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชพ้ืนที่วางแทบจะไมปรากฏใหเห็นชัดเจนในภาพนี้เลย  แตจะเปนการใชพ้ืนที่
วางแฝงในรูปรางรูปทรงตางๆ  โดยระนาบเปนพ้ืนที่ที่ใชในการสรางมิติและยังเปนพ้ืนที่วางที่มี
ขอบเขตที่กําหนด (A) และพ้ืนที่วางระหวางมวล (B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  18  พ้ืนที่วาง 
 
  4.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรจะเห็นวา มีการใชเสนรอบนอกของวัตถุในการกําหนดทิศทางของภาพมี
ทิศทางจากดานลางของภาพวิ่งขึ้นสูจุดเดนของภาพ (A)  สงผลใหกลุมของสถาปตยกรรมที่เปน
จุดเดน (A) และวิ่งขึ้นสูดานบนของภาพ    ในสวน (B) เปนสวนเสริมความสมดุล  โดยทําใหคา
นํ้าหนักของสีเปนตัวนําใหเกิดมิติที่ลึกไดและยังทําใหเกิดมิติของรูปทรงไดเชนกัน  ผนวกกับการใช
การประกอบกันของรูปทรงสลับดาน (C) ก็สามารถชวยใหเกิดมิติเชนกัน  
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ภาพประกอบที่  19  มิติและทิศทาง 
 

  4.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏในภาพในระยะแรกจะเปนการระบายสี โดยปรากฏเพียงพ้ืนผิวของ
ลักษณะฝแปรงกับกลวิธีการระบายสีเรียบแลวตัดขอบคมดวยน้ําหนักสีที่ใกลเคียงกัน  เพ่ือใหเกิดมิติ
บนพ้ืนผิวเทานั้น 
  
  4.3.5  สี 
  การใชสียังใชกลุมสีนํ้าตาลและกลุมสีที่ใกลเคียงกัน  แมจะมีสีนํ้าเงินบาง  โดยมีการ
กําหนดโครงสรางของสีใหสีนํ้าตาลเขมเปนสีสวนรวม และใชคาน้ําหนักของสีที่แตกตางกันมาสราง
ใหเกิดมิติที่แสดงความตื้นลึกของภาพดวยกลวิธีการะบายสีตัดขอบคม ใชการลดคาของสีเขามาชวย
ใหภาพสมบูรณขึ้น  บราคเลือกใชสีผสมเทา ผสมดํา มาใชลดความกระดางของภาพแตในลักษณะ
เดียวกันก็ชวยใหภาพกลมกลืนกันมากขึ้น  โดยใชคาสีที่ออนเพ่ือใหเกิดความสวางในบริเวณ
กึ่งกลางภาพ 
 
 4.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 งานชิ้นนี้ใชกลวิธีสรางคาน้ําหนักสีจากการระบายสีเรียบกลมกลืน โดยเปนการระบายใน
สวนของระนาบแตละระนาบ (A) ซ่ึงเปนกลวิธีที่ใชในการทํางานระยะเริ่มแรกของการทํางานและการ
ระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ (B) 
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ภาพประกอบที่  20  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  5 
ชื่อภาพ  Woman at an Easel 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(3/16)X63(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1936 
 

 
 

ภาพประกอบที่  21  Woman  at  an  Easel 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78) 

 
 5.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ในป ค.ศ.1936-1937  เปนชวงที่บราควาดภาพที่เกี่ยวกับเร่ืองราวของชีวิต ผูหญิง บุคคล 
ประกอบกับหองทํางานศิลปะและหองรับแขกที่รวมเขาดวยกัน  เพียงแคเขานําลักษณะทาทางที่
หลากหลายมาผสมกัน  ในความโดดเดี่ยวที่ยังคงรูปแบบของชีวิตวัตถุเร่ืองราวในเรื่องที่เปนการ
สังเคราะห  ของรูปรางในลักษณะที่เปนการตัดทอนใหเปนเหลี่ยม  (Wilkin.  1991 : 79)  จากชื่อ
ของภาพที่กลาวถึงผูหญิงกับภาพเขียนของศิลปนนั้น บราคตองการแสดงถึงเนื้อหาเรื่องราวในชิ้นนี้
เปนเรื่องราวของบุคคลและวัตถุสิ่งของที่อยูภายในหองทํางานศิลปะของเขาที่ทําเปนหองรับแขกใน
ตัว  ดังน้ันบราคจึงนําเรื่องราวของสถานที่ ชีวิตครอบครัวที่เปนปกติธรรมดามาผสมผสานกัน  
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 5.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ปรากฏชัดเจนในผลงานชิ้นนี้ คือ การตัดทอนรูปทรงใหเห็นแงมุมที่แตกตางกัน
บนระนาบไดแก ภาพผูหญิงที่ปรากฏอยูดานหนา และการใชเสนประสานใหเห็นเปนรูปทรงแบบ
โครงราง ไดแก ภาพสวนประกอบของวัตถุที่อยูรอบๆ หอง  
   
 5.3  โครงสรางของภาพ 
  5.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางรูปทรงที่ปรากฏคือ รูปทรงของผูหญิงที่ถูกตัดทอนใหเห็นเพียงโครงสรางอยูใน
กลุมสีเหลือง นํ้าตาล ภาพผูหญิงเปนระนาบ (A) เปนดานแสง และระนาบ (B) เปนนํ้าหนักดําที่เปน
ดานเงา และใชการสรางรูปทรงโดยใชเสน (C) จะเห็นไดวามีการใชเสนเพ่ือใหเกิดเรื่องราวเนื้อหา
อ่ืนๆ เพ่ิมขึ้นมาเปนสวนประกอบเพื่อเสริมโครงสรางของผูหญิง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  22  รูปรางและรูปทรง 
 
  5.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จากการวิเคราะหพ้ืนที่วางภายในของภาพจะมีมากขึ้นเพราะระนาบของรูปทรงที่
ปรากฏในภาพนี้มีอยูนอย โดยมีลักษณะเปนที่วางแบบมีขอบเขตที่กําหนด (B) และในบางตําแหนง
มีการใชพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง (A) 
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ภาพประกอบที่  23  พ้ืนที่วาง 
 
  5.3.3  มิติและทิศทาง 
  เม่ือเราพิจารณาจากเสนรอบนอกของรูปรางที่ปรากฏโดยพิจารณาลูกศร  มีการใช
ทิศทางของรูปรางรูปทรงเพื่อใหภาพมีมิติในลักษณะการวิ่งนําสายตาเขารูปทรงผูหญิงที่มีความสวาง
ของสี  และทิศทางของเสนรอบนอกยังสงผลใหภาพมีจุดเดนจากการใชลักษณะความเขมของสีที่
แตกตางกัน  ทําใหภาพดูเหมือนมองจากภายในสูภายนอกและยังเปนการทําใหเกิดมิติจากการทับ
ซอนและบังกัน  โดยมีความตื้นลึกของภาพในระยะที่ใกลเคียงกัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  24  มิติและทิศทาง 
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  5.3.4  พ้ืนผิว 
  บราคยังคงใชการระบายสีโดยฝแปรงเปนสวนใหญ  แมจะใชสีที่มีนํ้าหนักใกลเคียงกัน  
เพ่ือใหดูเหมือนกับพ้ืนผิว  จากการใชคาน้ําหนักนี้ทําใหภาพมีความนาสนใจขึ้น  และบราคใช
ลักษณะของการขูดขีดในบริเวณดานขวาของภาพใหเปนเสนเพ่ือสรางรูปรางใหคลายกับภาพเขียน
ของศิลปนที่เปนเหลี่ยมเปนสัน และวัสดุอุปกรณในการเขียนภาพในหองทํางานศิลปะ 
   
  5.3.5  สี 
  การใชสีมีลักษณะที่เหมือนกับวา มองจากภายในสูภายนอก  การควบคุมโครงสราง
ของสีโดยใชสีสวาง ไดแก  สีเหลือง เพ่ือเนนใหเห็นรูปทรงของผูหญิงโดยสีสวนใหญรอบๆ จะเปนสี
สวางและใกลเคียงกันเพ่ือสรางน้ําหนัก ในสวนการควบคุมบรรยากาศของสีสวนรวมยังใชสีนํ้าตาล
เหลืองเปนสวนใหญ  เปนการสรางภาพใหเกิดความกลมกลืนอีกดวย 
 
 5.4.  กลวิธีในการสรางสรรค 
 กลวิธีในการเขียนภาพนี้สวนใหญยังคงเปนการระบายแบบไมเกลี่ยเรียบใหกลมกลืนและมี
การใชทิศทางของฝแปรงเพ่ือใหเกิดลักษณะโครงสราง  ใหมีนํ้าหนักในสวน (A) และมีการขูดขีดให
เปนเสนในบริเวณดานขวา (B) เพ่ือสรางรูปราง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  25  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  6 
ชื่อภาพ  Woman  with  Mandorin 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(1/4)X38(1/4) น้ิว   ป ค.ศ.1937 
 

 
 

ภาพประกอบที่  26  Woman with Mandorin 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 78) 

 
 6.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้บราคไดนําเอาลวดลายการประดับตกแตงตามแบบของหองของชนชั้นกลางใน
ฝรั่งเศส  จากการที่เขาไดทํางานตกแตงในชวงเวลาหลังจากจบการศึกษาจากโรงเรียนศิลปะ เปนผล
มาจากการนําเสนอสภาพแวดลอม ความเปนอยูของชาวโบฮีเมีย  (Wilkin.  1991 : 79)  โดยแสดง
ใหเห็นเรื่องราวของผูหญิงที่น่ังอยูในหองที่ไดรับการประดับตกแตงฝาผนังดวยวอลลเปเปอรและ
เฟอรนิเจอร โดยบราคยืดหดสัดสวนของผูหญิงและทําใหเปนลักษณะแบนๆ 
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 6.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ คือ การตัดทอนรูปทรงใหเห็นแงมุมที่แตกตาง
กันบนระนาบไดแก ภาพผูหญิงที่ปรากฏอยูดานหนา และการใชเสนประสานใหเห็นเปนรูปทรงแบบ
โครงราง ไดแก ภาพสวนประกอบของวัตถุที่อยูรอบๆ หอง  
 
 6.3  โครงสรางของภาพ 
  6.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปรางรูปทรงที่ปรากฏคือ ภาพของผูหญิงที่ถูกตัดทอนใหเห็นเพียงโครงสรางอยูใน
กลุมสีนํ้าตาลเขม ภาพผูหญิงเปนระนาบ (A) เปนดานเงาที่ไมไดแสดงรายละเอียดแสง และระนาบ 
(B) เปนการสรางรูปทรงโดยใชเสน  จะเห็นไดวามีการใชเสนเพ่ือใหเกิดเรื่องราวเนื้อหาอ่ืนๆ เพ่ิม
ขึ้นมาเปนสวนประกอบเพื่อเสริมโครงสรางของวัตถุและสิ่งของที่อยูรอบหอง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  27  รูปรางและรูปทรง 
 
  6.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จากการวิเคราะหพ้ืนที่วางของผลงานชิ้นน้ีจะมีอยูนอย โดยประกอบไปดวยพ้ืนที่วางที่
มีขอบเขตกําหนดในสวน (A) เพ่ือเปนดานหลังของผูหญิง  แตในสวนของดานหนาที่เหมือนจะ
พยายามใหเกิดเปนที่วาง (C) แตก็ไดรับการประดับตกแตงดวยเสนเพ่ือสรางเร่ืองราว จึงเปนที่วาง
จากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง (B) 
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ภาพประกอบที่  28  พ้ืนที่วาง 
 
  6.3.4  มิติและทิศทาง 
  เม่ือพิจารณาจากเสนเราจะเห็นลูกศรไดเปนเสนวิ่งขึ้นและลง  เพ่ือใหเห็นทิศทางการ
เคลื่อนไหวภายในเพื่อใหทุกระนาบเนนที่ผูหญิงดวยระนาบที่ยืดสูงขึ้น   และมีทิศทางของเสนโดย
การจัดวางใหวิ่งนําสายตาเขาหาผูหญิงที่เปนสวนหลักของภาพ เชน เสนกรอบรูปดานซายมือบน  
หรือเสนตัดนอนฝาผนังขวาบน  จะเห็นไดวาการสรางมิติในผลงานที่เกิดจากการใชรูปทรงที่บังกัน  
หรือทับซอนกัน และการใชความเขมของสีที่ตางกัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  29  มิติและทิศทาง 
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  6.3.4  พ้ืนผิว 
  บราคใชการระบายสีเปนสวนใหญและมีการใชพ้ืนผิวจากการสรางพื้นผิวใตภาพโดย
การใชทรายแลวระบายสีทับในบริเวณดานมุมขวาบนของภาพ  การระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบ  การ
ระบายสีแบบครั้งเดียวเสร็จ  และการระบายสีบางใหเห็นพ้ืนผิวใตภาพ 
 
  6.3.5  สี 
  จะเห็นลักษณะของการใชสีกลมกลืนกันในสีสวนรวมหรือกลุมสีใกลเคียง  และยังมีการ
ใชสีที่สวาง เชน สีเหลือง  สม  เขียว  และการตัดเสนดวยสีดําและน้ําตาลเพื่อใหดูเปนระนาบของสี
และเพื่อสรางรูปทรงใหม  บราคใชการลดคาของสีเขามาชวยใหภาพสมบูรณขึ้น  โดยเลือกใชสีเขียว
ผสมเทา และสีที่ตัดกันมาใชลดความกระดางของภาพแตในลักษณะเดียวกันก็ชวยใหภาพกลมกลืน
และลงตัว 
 
 6.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 บราคใชกลวิธีการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบกลมกลืน (B) และมีการสรางพื้นผิวใตภาพ
กอนการระบายสี เหมือนกับการใชทรายแลวระบายสีทับในบริเวณดานมุมขวาบนของภาพ (A) และ
การระบายสีครั้งเดียวเสร็จเปนสวนใหญและในบางสวนจะปรากฏลักษณะการะบายสีบางใหเห็นพ้ืน
ภาพใน (C) เหมือนกับการปะติดลวดลายของวัตถุแลวจึงระบายสี 
 

 
 

ภาพประกอบที่  30  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  7 
ชื่อภาพ  Guitar  and  Compote  Dish 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) น้ิว   ป ค.ศ.1909 
 

 
 

ภาพประกอบที่  31  Guitar and Compote Dish 
ที่มา  Hyman.  (1994 : 11) 

 
 7.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 

ผลงานชิ้นนี้เปนการวาดหุนนิ่ง ในป ค.ศ. 1909  สามารถสังเกตเห็นอะไรที่ปรากฏออกมา
เปนความกาวหนานําหนากวาขอสรุปทางเรขาคณิตในการรักษารูปรางรูปทรง  โดยนําเสนอเรื่องราว
เกี่ยวกับโตะรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัส  ซ่ึงขางบนเอียงลงดานลาง  เพ่ือเปนภาพลวงตาเปนรูปแบบที่ดู
เหมือนเปนเพียงการเสนอรูปรางของเสนขอบของวัตถุที่ทําซ้ําแตมันเปนสิ่งที่เกิดจากความเปนจริง  
ในภาพนี้วัตถุที่ถูกแบงสรรกระจายบนรูปภาพดวยการทําใหรูปภาพมีความมีชีวิตชีวาไมอยูกับที่  
ภาพของกีตารที่ปรากฏเปนสวนที่เปนการทํามุมแกนแนวเสนทแยงมุม (Hope.  1949 : 48-49)  
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ผลงานชิ้นนี้เปนผลงานเรื่องราวของหุนนิ่งในระยะแรกของเขา  หลังจากที่บราคเปลี่ยนเร่ืองราวใน
การสรางสรรคจากภาพภูมิทัศนของเมือง  หมูบานมาเปนหุนน่ิง  หรือสิ่งที่อยูใกลตัว เน้ือหาเรื่องราว
ของภาพนําเสนอภาพหุนนิ่งของวัตถุสิ่งของที่บราคประทับใจ เชน กีตาร  ถาดผลไม โดยตัดทอนลง
จนเหลือแคเพียงแผนระนาบ 
   
 7.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคที่ปรากฏเปนลักษณะการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตแบบ
งายๆ ในสวนที่เปนจุดเดนของภาพ ไมวาจะเปนกีตาร  ถาดผลไมหรือแมกระทั่งผลไม  จนเหลือ
เพียงรูปรางและเสนรอบนอก อีกทั้งยังมีการนําเสนอใหเห็นแงมุมที่ตางกันบนระนาบ เชน ผลไมและ
ผาปูโตะบริเวณดานลางของภาพ 
 
 7.3  โครงสรางของภาพ 
  7.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  รูปทรงโดยรวมของภาพผลงานชนิดนี้มีลักษณะการจัดองคประกอบเปนกลุมทรงรวม  
บนระนาบทั้งน้ีพิจารณาจาก  รูปทรงตางๆ ที่วางทับซอนกันเพ่ือแสดงใหเกิดความเดนทั้งรูปทรง 
โดยมีรูปรางและรูปทรงที่ปรากฏอยางเดนชัด คือ กีตาร (A) มีลักษณะการตัดทอนจนเปนเพียง
ระนาบของสีและถาดผลไม (B) โดยแบงเปนรูปทรงที่เดนชัดเปนกลุม  โดยจะเห็นลักษณะการสราง
รูปทรงดวยระนาบ และการใชพ้ืนที่วางใหเกิดรูปทรง (C) ในบริเวณดานลางที่เปนผาปูโตะโดยใช
นํ้าหนักสีในการแบงระนาบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  32  รูปรางและรูปทรง 
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  7.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จะเห็นไดวามีพ้ืนที่ใหญอยู 3 สวน คือ พ้ืนที่วางที่แสดงมิติและขอบเขต (A) ใน
ดานลางของภาพเพื่อเสริมใหเกิดจุดเดน (B) ซ่ึงเปนกลุมของวัตถุที่ชัดเจนขึ้นและพื้นที่วางจากมวล
หน่ึงไปสูมวลหนึ่ง (C) ซ่ึงเปนระนาบพื้นที่ที่มีใหญเพ่ือลดหนาแนนของรูปทรงวัตถุใหบริเวณดานบน
ไมแนนเกินไป 
 

 
 

ภาพประกอบที่  33  พ้ืนที่วาง 
 
  7.3.3  มิติและทิศทาง 
  การสรางมิติการสรางสมดุลโดยใชการผสมดํา-ขาว  เพ่ือเพ่ิมและลดคาน้ําหนัก  ทําให
ภาพเกิดมิติ เม่ือพิจารณาเสนแกนหลักของรูปทรง (A) จะเห็นไดวา  ทิศทางของรูปทรงทําใหภาพ
เกิดความรูสึกวาหนักไปทางขวา   แตจากองคประกอบการจัดวางถาดผลไมทําใหรูปทรงที่เขาไป
ถวงน้ําหนักของรูปทรง  จนทําใหเกิดการถวงดุลในแบบสามเหลี่ยมหรือการสมดุลในความรูสึก  
ทิศทางการเคลื่อนไหวลักษณะของรูปทรงโดยรวมจะพบทิศทางการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพ
เปนแบบผสมผสานโดยพิจารณาจากเสนแกนและเสนรอบนอกของรูปทรงมีทิศทางการเคลื่อนไหว
จากรูปทรงรอบนอกและเสนนําสายตาที่วิ่งเขาหากลุมวัตถุที่อยูตรงกลางภาพ 
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ภาพประกอบที่  34  มิติและทิศทาง 
 
  7.3.4  พ้ืนผิว 
  ผลงานชิ้นน้ีบราคไดใชพ้ืนผิวของการระบายสีแบบเกลี่ยเรียบ  และการใชฝแปรงดวย
นํ้าหนักที่ใกลเคียงเพ่ือใหเกิดพื้นผิวดวย 
 
  7.3.5  สี 
  การใชสีในผลงานชิ้นน้ีเปนลักษณะการใชสีในกลุมที่ใหความรูสึกกลมกลืน  ไดแก 
กลุมสีนํ้าตาลที่เปนสีสวนรวม  ซ่ึงบราคเองมักใชสีในกลุมน้ีมาทํางานอยูเสมอ  และสรางคาน้ําหนัก
ของสี  ดวยการผสมสีขาวและดํา  นํ้าหนักสีของผลงานชิ้นนี้โดยรวมนั้นใหสีอมเทาและบราคยัง
เลือกใชสีผสมสีเทาและขาว  แทนน้ําหนักสีที่สวาง  ภาพนี้จึงเกิดน้ําหนักสีโดยรวมไปในทางสวาง 
 
 7.4  กลวิธีในการสรางสรรค  
 ผลงานงานชิ้นนี้ใชวิธีในการระบายแบบเกลี่ยเรียบและสรางคาน้ําหนักเพื่อเนนใหเกิดมิติ  
และยังสรางคาน้ําหนักดวยการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบโดยตั้งใจใหเห็นรอยฝแปรง  อีกทั้งยังใชวิธี
ระบายสีเพ่ือใหเห็นเสนขอบของรูปทรงชัดเจน  เพ่ือเปนการเนนใหเกิดมิติที่ชัดยิ่งขึ้น  และยังเปน
การชวยใหรูปทรงมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น  และใน (A) ใชลักษณะการระบายใหเห็นฝแปรงเพื่อ
เพ่ิมความนาสนใจในบางระนาบของสีดวย  
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ภาพประกอบที่  35  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  8 
ชื่อภาพ  Padestal  Table 

 สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45(7/8)X32 น้ิว   ป ค.ศ.1911 
 

 
 

ภาพประกอบที่  36  Padestal Table 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 47) 
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8.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
ผลงานชิ้นนี้วิลคินไดกลาวถึงวา พ้ืนที่ในการตกแตงในรูปภาพของบราค ในเวลานั้นเปน

การรวมกันอยางใหญโตมโหฬาร  การวาดภาพในป ค.ศ.1908  โดยเนื้อหาเรื่องราวของภาพยังคง
เนนไปที่วัตถุสิ่งของที่บราคเห็นบอยๆ เชน  รูปเคร่ืองดนตรี ไวโอลีน หรือการขดมวนของตัวโนต
เพลง  มวลของความนุมนวล  เสนในการเขียนปรากฏออกมาไมชัดเจนเปนอะไรที่ไมมากนัก  มัน
เปนบางสิ่งบางอยางที่ดูเหมือนเปนการกระตุนใหเห็นถึงภาพนึกคิดที่เปนนามธรรม  มากกวาการ
มองที่ตัวมัน (Wilkin.  1991 : 46) 
 
 8.2  รูปแบบ 
 ในผลงานชิ้นนี้บราคไดใชรูปแบบที่คลี่คลายจากในยุคแรกๆ ที่เปนการตัดทอนรูปทรงให
เปนเรขาคณิตเพียงอยางเดียว  แตในผลงานชิ้นนี้บราคไดใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงรางใน
สวนรวมของภาพ  การใชลักษณะการตัดทอนรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย และการแตกกระจายของ
รูปทรงจนแทบไมทราบไดวามีรูปรางรูปทรงอะไรปรากฏอยูในภาพนั้น 
 
 8.3  โครงสรางของภาพ 
  8.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  มีลักษณะการสรางรูปทรงโดยการใชเสนและการสรางรูปทรง รูปรางโดยเนน
รายละเอียดตรงกลางภาพ (A) การใชรูปทรงที่แตกกระจายใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย  บริเวณวาง
โดยรอบๆ ภาพ (B) ทําใหภาพดูสบายตาขึ้น  ไมแนนดวยเสนจนมากเกินไป 
 

 
 
ภาพประกอบที่  37  รูปรางและรูปทรง 



 91 

  8.3.2  พ้ืนที่วาง 
  มีการใชพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง(A) ในบริเวณรอบๆ ของภาพเพื่อใหภาพ
ไมดูแนนจนเกินไปและการใชพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (B) เพ่ือสรางรูปทรงภายในภาพให
นาสนใจยิ่งขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบที่  38  พ้ืนที่วาง 
 
  8.3.3  มิติและทิศทาง 
  ทิศทางของภาพจากลูกศรเปนการสรางทิศทางจากการกระจายของรูปทรง  จะเห็นวา
ทิศทางการจัดวางรูปทรงเปนการผลักใหเสนทุกเสนวิ่งเฉียงเขาหากัน และมีกลุมรูปทรงดานลางของ
ภาพมีทิศทางที่สงใหเสนวิ่งขึ้นสูกลุมรูปทรงกลางภาพและวิ่งสูดานบนของภาพ  การเกิดมิติของ
ภาพเกิดจากขนาดที่แตกตางกันและความเขมของสีที่ตางกัน 
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ภาพประกอบที่  39  มิติและทิศทาง 

   
  8.3.4  พ้ืนผิว 
  การใชพ้ืนผิวในผลงานชิ้นนี้  สวนใหญเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีเปนสวนใหญ  
และในบางพื้นที่มีการระบายสีโดยการใชลีลารอยพูกันเพ่ือแสดงลักษณะของระนายที่แตกตางกัน
และการใชเสนขอบคมเพื่อแยกระนาบออกจากกัน  
 
  8.3.5  สี 
  การใชสีกลมกลืนในกลุมสีใกลเคียงกัน  บราคยังคงใชสีในกลุมสีนํ้าตาลหมนซีดๆ ใน
สวนของการระบายสีใชการระบายสรางคาน้ําหนักใหกลมกลืนทั่วทั้งภาพ 
 
  8.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
  บราคใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบเพ่ือใหเกิดระยะภายในภาพ  และการระบายสี
โดยวิธีการระบายสีใหเห็นรองรอยฝแปรง (A)  ทําใหเกิดมิติของการทับซอนกันชัดเจนมากยิ่งขึ้น
ทั้งน้ี  ยังมีการระบายสีเรียบในบางพื้นที่ดวยการระบายสีใหขอบรูปทรงผสานกันอยางนุมนวล (B) 
เพ่ือใหงานเกิดความกลมกลืนและการใชเสนสีดําระบายตัดเสนเพ่ือสรางรูปทรงดวย 
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ภาพประกอบที่  40  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  9 
ชื่อภาพ  Still  Life  on  a  table 

 สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  23(5/8)X28(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1913 

 
 

ภาพประกอบที่  41  Still  Life  on  a  table 
ที่มา  Hope.  (1949 : 65) 

 
 9.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เปนหนึ่งในจํานวนไมมากนักที่บราคใชรูปวงรีเปนรูปทรงใหญของภาพ ซ่ึง
กลาวไดวาเปนจุดสําคัญในการวาดภาพของกลุมบาศกนิยมที่แปรเปลี่ยนรูปแบบกรอบภาพผลงาน  
บราคนําเสนอเปนเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุ  เชน  ไปบ  โนตเพลง  กีตาร  จดหมาย  และวัตถุสิ่งของที่
อยูรอบ ๆ โตะ   
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 9.2  รูปแบบ 
 ในการใชรูปแบบในผลงานนี้มีการใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงรางเปนสวนใหญ
ของภาพ  การตัดทอนรูปรางรูปทรงใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอยโดยแสดงใหเห็นแงมุมที่แตกตางกันบน
ระนาบและในผลงานชิ้นน้ีเปนการหลีกหนีรูปทรงโครงสรางโดยรวมของภาพจากสี่เหลี่ยมเปนรูปวงรี 
 
 9.3  โครงสรางของภาพ 
  9.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของภาพรูปทรงโดยรวมเมื่อพิจารณาจากเสน  รูปทรงโดยรวมของภาพมี
องคประกอบหลักในการจัดวางลงบนระนาบใหเกิดการทับซอนกันภายในระนาบเดียวกัน (A) และ
ยังคงลักษณะของการเชื่อมตอกัน โดยที่บราคไดสรางรูปทรงจากระนาบของสีดวยการระบายสีบน
ภาพที่เปนสี่เหลี่ยมโดยใหกรอบภาพเปนรูปวงรี  จะเห็นวามีการสรางรูปรางและรูปทรงโดยการใช
เสนและการสรางรูปราง (B) และการใชรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง (C) เปนสวนใหญ และการใช
เสนสีดําระบายตัดขอบรูปทรงดวยเสน 

 
 

ภาพประกอบที่  42  รูปรางและรูปทรง 
 
  9.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ในผลงานชิ้นนี้พ้ืนที่วางจะประกอบไปดวยพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนด (B) ที่เปน
พ้ืนที่วางสวนใหญและพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง (A) ในบริเวณเสนรอบนอกรูปรางของ
กลุมรูปทรงบริเวณกลางภาพ 
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ภาพประกอบที่  43  พ้ืนที่วาง 
 

  9.3.3  มิติและทิศทาง 
  ทิศทางการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพ  หากพิจารณาจากลูกศรตามเสนรอบนอก
ของรูปทรงภายนอกและเสนอันเกิดจากการสรางมิติ  จะพบวาการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพเปน
แบบผสมผสานเพราะมีทั้งเสนที่เปนลักษณะการวิ่งขึ้นดานบน  และการวิ่งวนเขาหาศูนยกลางของ
ภาพทําใหทิศทางของเสนรอบนอกที่เปนรูปวงรีเกิดการไหลวนในภาพ    
 

 
 

ภาพประกอบที่  44  มิติและทิศทาง 
 
  9.3.4  พ้ืนผิว 
  ผลงานในชิ้นนี้จะเห็นวามีการสรางพื้นผิวใตภาพกอนระบายสีในบริเวณดานขวาของ
ภาพทําใหภาพดูนาสนใจขึ้น  เพราะบริเวณรอบนอกจะปลอยใหเปนพ้ืนที่วางเพื่อเพ่ิมและสามารถ
สรางเรื่องราว  
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  9.3.5  สี 
  การใชสีกลมกลืนในกลุมสีใกลเคียงกัน  บราคยังคงใชสีในกลุมสีนํ้าตาล  สีเหลือง  ใน
สวนของการระบายเพื่อสรางคาน้ําหนักใหกลมกลืนทั่วทั้งภาพยังคงใชสีขาวและสีเทา  ทําใหงานเกิด
ความกลมกลืน และการใชเสนสีดําระบายตัดขอบรูปทรงดวยเสนเพ่ือสรางรูปทรง 
 
 9.4  กลวิธีในการสรางสรรค 

ในผลงานชิ้นน้ีเปนการสรางระนาบและระบายสีแบบเกลี่ยเรียบเพ่ือใหเกิดระยะภายในภาพ
ผนวกกับการระบายสีขอบคม  (B) ทําใหเกิดมิติของการทับซอนกันชัดเจนมากยิ่งขึ้น  ทั้งน้ียังมีการ
ระบายสีเรียบในพื้นที่รอบนอกและยังใชการสรางพื้นผิวใตภาพ (A และ C) เพ่ือใหงานเกิดความ
กลมกลืนอยางสมบูรณ  การระบายตัดขอบรูปทรงดวยเสน  นอกจากนี้ยังนําตัวอักษรมาจัดวาง
ประกอบกับผลงานอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบที่  45  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  10 
ชื่อภาพ  The  Musician’s  Table 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  25(5/8)X36(1/4) น้ิว   ป ค.ศ.1913 
 

 
 

ภาพประกอบที่  46  The  Musician’s  Table 
ที่มา  Hyman.  (1994 : 27) 

 
 10.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เน้ือหาเรื่องราวที่นําเสนอเปนเรื่องราวของวัตถุ  และในชิ้นน้ีบราคไดเริ่มนําเอา
ตัวอักษรมาใชในผลงานดวย  บราคสรางสรรคผลงานที่เปนเรื่องราวของหุนนิ่งเกี่ยวกับไวโอลิน  
โนตเพลง  โตะ ไพ แกว  นําลายไมในการประดับตกแตงแทนพื้นที่วาง โดยใชรูปทรงวงรีเปน
โครงสรางใหญ  และนําอักษรคําวา Valse (จังหวะวอลต) และ History (ประวัติศาสตร) มาเปน
สวนประกอบ  ดวยตัวอักษรที่มาประกอบในภาพบงบอกถึงสิ่งที่บราคชื่นชอบอยางมากคือ การ
เตนรําและดื่มเหลาในเวลากลางคืน 
 
 10.2  รูปแบบ 
 ในผลงานชิ้นนี้บราคไดใชรูปแบบในการแสดงออกโดยการใชกรอบภาพที่เปนสี่เหลี่ยม แต
รูปทรงสวนรวมยังเปนวงรีเปนรูปทรงแบบโครงราง  และการใชระนาบสี่เหลี่ยมโดยการใชเสนประ
สานเปนรูปทรงแบบโครงราง  และการตัดทอนรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย 



 99 

 10.3  โครงสรางของภาพ 
  10.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปรางรูปทรงโดยรวมของผลงานชิ้นนี้แบงไดเปน 3 กลุม ที่เปนกลุม
ของรูปทรงที่วางอยูบนระนาบ  โดยรูปรางรูปทรงยอยๆ น้ันจัดวางไวเปนกลุมอยูบนระนาบเดียวกัน
โดยการสรางรูปรางโดยการใชระนาบเปนสวนใหญ (A) และวางทับซอนสลับกันไปทั่วภาพ (B) ทํา
ใหเหลือพ้ืนที่วางทางดานขวาและทางดานซาย รูปทรงโดยรวมทับซอนกันอยู และการสรางรูปราง
รูปทรงโดยใชเสน (C) ที่มีนํ้าหนักออนบริเวณรอบนอก 
 

  
 

ภาพประกอบที่  47  รูปรางและรูปทรง 
 
  10.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จากภาพบราคใชลักษณะการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต (A) โดยใหเปนกลุม
ใหญบริเวณกลางภาพและพื้นที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง (B) โดยเห็นไดใน
บริเวณรอบนอกที่เบาบาง  
 

 
 

ภาพประกอบที่  48  พ้ืนที่วาง 
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  10.3.3  มิติและทิศทาง 
  ทิศทางการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพเมื่อพิจารณาการจัดวางจากองคประกอบยอย
ภายในภาพ จะเห็นไดวาการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพจะพุงจากดานลาง กระจายขึ้นสูดานบน มี
ทั้งทิศทางที่วิ่งไปตามเสนตรงในแนวตั้งและการวิ่งออกไปซาย-ขวา  ซ่ึงเปนการเคลื่อนไหวแบบ
ผสมผสานการสรางดุลยภาพการจัดองคประกอบภายในภาพ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  49  มิติและทิศทาง 
 
  10.3.4  พ้ืนผิว 
  จากการวิเคราะหพ้ืนผิวที่บราคนํามาใชในผลงานเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีเปน
สวนใหญและการระบายสีแบบบางกลมกลืนและตัดเสนขอบคม ไมแตกตางในดานน้ําหนักของกลุม
รูปรางในบริเวณรอบนอก 
 
  10.3.5  สี 
  การใชสีของบราคยังคงเปนการใชการระบายใหเปนแบบแผนระนาบโดยทั่วทั้งภาพ 
การใชสีกลมกลืนในกลุมสีใกลเคียงกัน ใชสีที่ไดจากการผสมขาวและเนนน้ําหนักดวยดํา  โดยใน
ภาพที่มีลักษณะของสีที่แสดงออกในลักษณะการแสดงคาน้ําหนักที่เบาบาง 
 
 10.4  กลวิธีในการสรางสรรค 

ผลงานชิ้นนี้เปนการตัดทอนรูปทรงใหเปนรูปทรงเรขาคณิต  ทั้งยังประกอบดวยตัวอักษร  
แลวนําไปจัดวางใหเกิดการทับซอนและเนนใหเกิดมิติโดยอาศัยเทคนิคการระบายใหเปนแผนระนาบ 
(A) โดยทั่วทั้งภาพเชื่อมประสานกันดวยน้ําหนักออนแก (D) ใหกลมกลืนระหวางรูปทรงกับพ้ืนและ
ระบายขอบคมตัดใหเกิดมิติ  อีกทั้งการระบายสีแบบบางใหเห็นพ้ืนผิวใตภาพ (C)  และการระบายสี
ใหเปนลายไม (B) 
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ภาพประกอบที่  50  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  11 
ชื่อภาพ  Still  Life  The  Table 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  32 X 25 น้ิว   ป ค.ศ.1928 
 

 
 

ภาพประกอบที่  51  Still  Life  The  Table 
ที่มา  Hope.  (1949 : 107) 

 
 11.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 

ผลงานชิ้นน้ีเน้ือหาเรื่องราวที่นําเสนอเปนเรื่องราวของวัตถุ สิ่งของ ที่วางอยูบนโตะ
ประกอบไปดวยขวด  เหยือกน้ํา  โนตเพลง  ผลไม  แกวนํ้า  เหมือนกับวาเปนมุมมองที่เรายืนอยู
ขางๆ  กับโตะแลวมองลงไปบนโตะ ก็จะพบกับวัตถุที่จัดวางอยูบนโตะอยางอิสระ 

 
 11.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ปรากฏในภาพนี้  เปนลักษณะการตัดทอนรูปทรงใหเปนเรขาคณิตแบบงายๆ 
และการใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงราง  
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 11.3  โครงสรางของภาพ 
  11.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ลักษณะของรูปทรงโดยรวมผลงานชิ้นนี้เปนลักษณะการจัดวางองคประกอบภายใน
ระนาบ  โดยรูปทรงตางๆ  ในบริเวณกลางภาพจะแสดงมิติ  ความตื้นลึก  จากการวางรูปทรงใหทับ
ซอนกัน (A) โดยมีระนาบรูปทรงที่เปนสวนประกอบ (B) และการสรางรูปทรงเพื่อเสริมใหรูปราง
รูปทรงกลางภาพมีเอกภาพมากขึ้นโดยใชกลุมรูปทรงที่อยูรอบนอก (C) เปนสวนประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  52  รูปรางและรูปทรง 
 
  11.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จะเห็นวามีการใชพ้ืนที่วางทั้งพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) ในบริเวณรอบๆ กลุม
หุนนิ่งบนโตะและการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต (B) ที่เปนระนาบของสีในกลุมรูปรางที่ราย
รอบกับกลุมหุนน่ิงวัตถุ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  53  พ้ืนที่วาง 
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  11.3.3  มิติและทิศทาง 
  รูปทรงตางๆ ที่ประกอบในภาพจะแสดงมิติ  ความตื้นลึก  ที่เกิดจากการวางรูปทรงให
ทับซอนกันทิศทางการเคลื่อนไหวสวนรวมของภาพทิศทางการเคลื่อนไหวสวนรวมของผลงานชิ้นนี้  
มีการเคลื่อนไหวโดยสวนรวมของภาพเปนแบบผสมผสานหากพิจารณาจากเสนแกนของเสนนอก
ของรูปทรงจะพบวาเสนเหลานี้จะวิ่งวนเขาสูภายในภาพทั้งซายและขวา  มิติทิศทางอีกอยางที่
ปรากฏชัดคือ  การใชความเขมของสีที่แตกตางกันโดยการระบายสีเปนรอยฝแปรงเพ่ือใหเกิดคา
นํ้าหนักในรูปราง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  54  มิติและทิศทาง 
 
  11.3.4  พ้ืนผิว 
  บราคไดสรางพื้นผิวใตภาพดวยการนําทรายมาสรางพื้นผิวใหทั่วทั้งพ้ืนภาพกอนการ
ระบายสีในบริเวณรอบนอกจะปรากฏชัดเจนมาก  และยังมีการขูด ขีดใหเปนเสนโครงสรางของภาพ
ในบางพื้นที่แลวจึงระบายสีบางทับใหเห็นพ้ืนผิว 
 
  11.3.5  สี 
  บราคยังคงใชสีกลมกลืนในสีใกลเคียงไมวาจะเปนสีนํ้าตาลและดําที่ปรากฏอยูของภาพ  
ที่นาสังเกตอีกคือ การนําสีฟาหมนๆ  และสีเขียวออนมาใชในผลงานชิ้นนี้เพ่ือใหภาพดูนาสนใจ
ยิ่งขึ้น  บราคเริ่มใชการลดคาของสีเขามาชวยใหภาพสมบูรณขึ้น  โดยเลือกใชสีเขียวผสมเทา ผสม
ดํา มาใชลดความกระดางของภาพ  แตในลักษณะเดยีวกันก็ชวยใหภาพกลมกลืนและลงตัว 
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11.4  กลวิธีในการสรางสรรค  
 ผลงานชิ้นนี้บราคไดนําเอาทรายมาสรางพื้นผิวกอนการระบายสี (A) โดยจะเห็นไดอยาง
ชัดเจนในสวนดานบนและบริเวณรอบๆ วัตถุและการขูดใหเปนเสนกอนการระบายสีบางทับใหเห็น
พ้ืนผิว (C) อีกทั้งยังมีการใชพ้ืนผิวจากการระบายสี (B) ที่บางฉาบทับใหเห็นพ้ืนผิวชัดเจนขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบที่  55  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  12 
ชื่อภาพ  Still Life The Table 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  32 X 25 น้ิว   ป ค.ศ.1928 
 

 
 

ภาพประกอบที่  56  Still  Life  The  Table 
ที่มา  Hope.  (1949 : 107) 

 
 12.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 

ผลงานชิ้นนี้เน้ือหาเรื่องราวที่นําเสนอเปนเรื่องราวของวัตถุ  ที่วางอยูบนโตะซ่ึงประกอบไป
ดวยขวด  เหยือกน้ํา  โนตเพลง  ผลไม  แกวนํ้า  มีดปอกผลไม  ไปปสูบบุหร่ี  กีตาร กลองกระดาษ
ที่มีตัวอักษรขางกลองดวยคําวา LE JOUR  โดยมีลักษณะมุมมองของเร่ืองราวเหมือนกับวาเปน
มุมมองที่เรายืนอยูขางๆ กับโตะแลวมองลงไปบนโตะ  

 
 12.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ปรากฏในภาพนี้  เปนลักษณะการตัดทอนรูปทรงใหเปนเรขาคณิตแบบงายๆ 
และการใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงราง ในสวนของวัตถุเชน เหยือกน้ํา และใชแผนระนาบพื้น
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หลังที่ทับซอนกันอยูในการสรางมิติและระยะทางการเห็น  โดยในบริเวณรูปทรงของโตะบราคได
นําเอาลวดลายไมมาเปนสวนประกอบดวย 
 
 12.3  โครงสรางของภาพ 
  12.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  กลุมรูปรางรูปทรงมี 3 กลุมคือ กลุมที่เปนกลุมจุดเดนของภาพคือ โครงสรางกลุม (A) 
เปนเรื่องราวของภาพที่เปนรูปการสรางรูปรางและรูปทรงโดยการระนาบและการใชรูปรางรูปทรง
ดวยการใชเสน   กลุม (B) เปนการใชรูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง  และกลุม (C) ทําหนาที่
เปนสวนประกอบเพื่อใหผลงานสมบูรณขึ้น   
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  57  รูปรางและรูปทรง 
 
  12.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จะเห็นวามีการใชพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด(A) ในบริเวณรอบๆ  หุนนิ่งหรือบน
โตะและการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต (B) 
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ภาพประกอบที่  58  พ้ืนที่วาง 
 

  12.3.3  มิติและทิศทาง 
  รูปทรงตางๆ  เหลานี้จะแสดงมิติ  ความตื้นลึกโดยการวางรูปทรงใหทับซอนกันและใช
นํ้าหนักที่แตกตางกันเชน เงาของโตะดานขวาที่เปนน้ําหนักเขมดวยสีดํา  ทิศทางการเคลื่อนไหว
สวนรวมของภาพเปนทิศทางการเคลื่อนไหวแบบผสมผสาน  หากพิจารณาจากเสนนอกของรูปทรง
จะพบวาเสนเหลานี้จะวิ่งจากดานลางของภาพที่เปนโตะ (A) และวิ่งเขาภายในตามเสนของผนังเขาสู
ภายในภาพของกลุมวัตถุ (B) แลวจึงวิ่งขึ้นสูดานบน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  59  มิติและทิศทาง 
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  12.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนลักษณะการใชพ้ืนผิวโดยการระบายสีเปนสวนใหญทั้งในระนาบ
ของขาโตะที่เปนลายของไม  และพ้ืนผิวของลายผนังดานหลังที่เปนลายของวอลลเปเปอร 
 
  12.3.5  สี 
  บราคใชสีที่มีความสดใสขึ้น แตยังคงเปนกลุมสีนํ้าตาล  สมเหลือง  สีเขียวและสีดํา  
โดยใชสีเขียวระบายแบบบางฉาบทับในบางรูปราง  และการใชสีที่มีคาน้ําหนักออนและเขมระบายตดั
ขอบคมเพื่อเปนน้ําหนักของแสงและเงา 
 

12.4  กลวิธีในการสรางสรรค  
กลวิธีในการสรางสรรค ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะที่ปรากฏเห็นเดนชัด คือการเขียนลวดลาย

ของวอลเปเปอรประกอบในสวนดานหลังของภาพ (C) และยังมีการใชการระบายสีเปนลักษณะ
ผสมผสานกับวัสดุปะติดคือ ลายไม (D)  และบริเวณ (A) ที่ใชการระบายโดยวิธีการระบายสีแบบ
เรียบกลมกลืน 

 

 
 

ภาพประกอบที่  60  กลวิธใีนการสรางสรรค 
 

 
 
 
 
 
 



 110 

ผลงานชิ้นที่  13 
ชื่อภาพ  The  Round  Table 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด 57(1/4) X 44(3/4) น้ิว   ป ค.ศ.1929 
 

 
 

ภาพประกอบที่  61  The  Round  Table 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 98) 

 
 13.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เปนภาพหุนนิ่งที่มีลักษณะเรื่องราวที่คลายกับภาพ Still Life : LeJour  แตใน
ผลงานชิ้นน้ีไมไดตกแตงลวดลายใหมากมีสวนประกอบที่พบที่บนโตะ คือ กีตาร โนตเพลง ขวด มีด 
ผลไมและมีการเขียนตัวอักษรบนใบปลิวโปสเตอรอยูใกลๆ  กับผลแอปเปล 
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 13.2  รูปแบบ 
 ในผลงานชิ้นน้ีบราคไดใชรูปแบบของการตัดทอนเปนรูปทรงเรขาคณิตเปนสวนใหญ
โดยเฉพาะหุนนิ่งที่ปรากฏ  บราคจะใชรูปแบบที่เปนระยะหลังๆ ของการทํางานโดยเปนแบบที่เรียบ
งายแตเนนใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ 
 
 13.3  โครงสรางของภาพ 
  13.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของภาพ ลักษณะของรูปทรงโดยรวมผลงานชิ้นนี้มีลักษณะการจัดวาง  แต
ความพยายามในการวางรูปทรงรวมไวบนระนาบเดียวกันใหเปนกลุมรูปทรงรวมบนระนาบวางทับ
ซอนบนระนาบเดียวกันนั้น เกิดการเคลื่อนไหวของเสน  ทําใหนํ้าหนักกระจายตัวออก  โดยรูปทรงที่
ปรากฏจะเปนการสรางรูปรางและรูปทรงโดยการใชระนาบในกลุม (B) เปนสวนใหญกลุมตรงกลาง
ภาพและการสรางรูปรางและรูปทรงโดยการใชเสนในสวน (A) เกิดโครงสรางของรูปรางรูปทรงโดย
การใชบริเวณวางในสวน (D) และรูปทรงโดยการใชระนาบ(C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  62  รูปรางและรูปทรง 
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  13.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางโดยสวนใหญเปนพ้ืนที่แสดงมิติและขอบเขตของภาพ (A) เพ่ือใหเกิด
เรื่องราวและเปนพ้ืนที่วางที่อยูในรูปรางนั้นๆ เปนพ้ืนที่วางแบบมีขอบเขตกําหนด (B) สามารถเกิด
มิติในพ้ืนที่วางได 

 
 

ภาพประกอบที่  63  พ้ืนที่วาง 
 

13.3.3  มิติและทิศทาง 
จากลูกศรจะเห็นวาบราคใชทิศทางการจดัวางรูปทรงใหมีลักษณะเคลื่อนไหวจากพื้น 

ลางที่ขาโตะและแยกออกดานซายและขวาจากเสนขอบโตะ และโอบลอมเขาสูภายในและวิง่ขึ้นสู
บนสุดของภาพ จากการทับซอนกันของรูปทรง การใชเสนรอบนอกของรูปทรงและทศิทางของเสนก็
สามารถสงผลใหเกิดมิติไดอยางสมบูรณ 
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ภาพประกอบที่  64  มิติและทิศทาง 
 

  13.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนลักษณะพื้นผิวที่เกิดจากการระบายสีเทานั้น และในบางสวนจะ
เปนการสรางพื้นผิวกอนระบายสี  หากแตปรากฏเทคนิคดังกลาวเปนสวนนอย โดยบราคใชการ
ระบายสีบางทับเพ่ือใหปรากฏพื้นผิว 
 
  13.3.5  สี 
  การใชสีเปนกลุมสีนํ้าตาล เขียว ดํา และกลุมสีใกลเคียง โดยเนนใหภาพมีนํ้าหนัก
สมดุลทั้งสองขางการระบายสีเขมดวยสีนํ้าตาล ดําในบริเวณรอบๆทําใหภาพดูนาสนใจขึ้น 
 
 13.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผลงานชิ้นนี้เปนชวงระยะกลางของการสรางงานของบราค  ทําใหเห็นวาไมไดใชกลวิธีที่
มากมายแตเปนเพียงการระบายสีเรียบกลมกลืน (A)  โดยเปนการสรางพื้นผิวใตภาพแลวระบายสี
บางทับใหเห็นพ้ืนผิวในสวน (B) 
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ภาพประกอบที่  65  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  14 
ชื่อภาพ  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin   ป ค.ศ.1930 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45(5/8)X35(3/8) น้ิว 
 

 
 

ภาพประกอบที่  66  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 73) 

 
14.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
ผลงานชิ้นนี้เปนเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวของกับหุนน่ิงของผลไม  ถาดผลไม  เหยือกน้ํา  ขวด  

โดยผลงานชิ้นน้ีเปนการประดับตกแตงที่จัดหุนนิ่งขึ้นในลักษณะการจัดองคประกอบใหอยูตรงกลาง
ภาพ 
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 14.2. รูปแบบ 
 บราคยังคงใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตและการประสานกันเปนรูปทรงแบบ
โครงรางภายในกลุมรูปทรงยอยที่ถูกลดทอนรูปทรง  
 
 14.3  โครงสรางของภาพ 
  14.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผลงานชิ้นน้ีมีลักษณะการใชรูปรางโดยรวมผสมผสานกัน  โดยการจัดวางใหเปนกลุม
ในบริเวณกลางภาพ (A)  เนนการจัดกลุมแบบดุลยภาพแบบสองขางเทากันและใชรูปรางที่เปนกลุม
รูปรางรูปทรงประกอบโดยการใชบริเวณวาง (B) เปนสวนประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  67  รูปรางและรูปทรง 
 
  14.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จะเห็นวามีการใชพ้ืนที่วางบนระนาบ  ขอบเขตที่กําหนดแนนอน (A) ในบริเวณรอบๆ 
หุนนิ่งกลุมใหญ และการใชที่วางที่แสดงมิติและขอบเขต (B) เพ่ือใหภาพมีลักษณะที่เปนมิติในที่วาง
อีกดวย 
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ภาพประกอบที่  68  พ้ืนที่วาง 
 

  14.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรจะเห็นวา บราคใชทิศทางการจัดวางรูปทรงใหมีลักษณะเคลื่อนไหวเขา
บริเวณกลางภาพและขึ้นสวนบนภาพ  สงผลใหกลุมหุนนิ่ง  เดนชัดขึ้น ลักษณะการประกอบกันของ
รูปทรงและการใชคาน้ําหนักของสีเปนตัวนํา ทําใหเกิดมิติที่นาสนใจยิ่งขึ้น  อีกทั้งการเนนใหเกิด
บริเวณวางรอบๆ หุนน่ิงมีนํ้าหนักที่เขมสงผลใหภาพเกิดมิติที่นาสนใจเชนกัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  69  มิติและทิศทาง 
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  14.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนลักษณะพื้นผิวที่เกิดจากการระบายสี  โดยในบางรูปรางใชพ้ืนผิว
จากการจุดสีใหพ้ืนผิวของระนาบใหมีความแตกตางกัน 
 
  14.3.5  สี 
  การใชสีโทนรวมเปนกลุมสี ดํา นํ้าตาลและกลุมสีใกลเคียง  บราคเนนใหภาพมีนํ้าหนัก
สมดุลทั้งสองขางดวยโทนเขมโดยใชดําและขาวในการสรางน้ําหนักออนแกและใชลักษณะดังกลาวนี้
ในการสรางรูปทรงตลอดจนมิติและระยะทางการเห็นดวย การนําสีออนที่ผสมขาวมาใชเปนตัว
ประสานและตัดกันไดอยางพอเหมาะทําใหภาพนาสนใจมากขึ้น 
 
 14.4. กลวิธีในการสรางสรรค 
 ยังคงใชการระบายสีที่เรียบกลมกลืนเปนสวนใหญของภาพ  ผลงานชิ้นน้ีเปนชวงระยะหลัง
ของการสรางงานของบราค  ทําใหเห็นวาบราคใชกลวิธีการระบายสีเรียบไมกลมกลืนใน(A) การจุด
หรือระบายสีครั้งเดียวเสร็จ (B) และการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนใน (C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  70  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  15 
ชื่อภาพ  The  Pink  Tablecloth 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด  38(1/4) X 51(3/4)น้ิว   ป  ค.ศ.1933 
 

 
 

ภาพประกอบที่  71  The  Pink  Tablecloth 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 74) 

  
 15.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เน้ือหาเรื่องราวเปนภาพของเหยือก  แกวนํ้า  ชอน  ผลไมและโนตเพลง โดย
เปนมุมมองของหุนน่ิงวางอยูบนโตะที่มีผาปูโตะสีชมพู 
 
 15.2  รูปแบบ 
 บราคยังคงใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตและการใชรูปรางประสานกันเปน
รูปทรงแบบโครงรางในกลุมของวัตถุ 
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 15.3  โครงสรางของภาพ 
  15.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผลงานชิ้นนี้สามารถแบงไดเปน 3 กลุมรูปรางใหญๆ (A - D)  โดยลักษณะการใช
รูปทรง รูปรางโดยรวมผสมผสานกันระหวางการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชระนาบและการใช
รูปรางรูปทรงโดยการใชเสน  ผลงานชิ้นน้ีมีลักษณะการจัดวางใหเปนกลุมตรงกลางภาพ (A และ C) 
โดยเนนการจัดกลุมแบบดุลยภาพแบบสองขางเทากันจาก (B และ D) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  72  รูปรางและรูปทรง 
 
  15.3.2  พ้ืนที่วาง 
  จะเห็นไดวามีพ้ืนที่วางสวนใหญเปนพ้ืนที่ที่วางแสดงมิติและขอบเขต (A) และ (B) เปน
พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสูมวลหนึ่งเพ่ือเนนกลุมวัตถุที่อยูบริเวณกลางภาพใหเดนชัดขึ้น ในบริเวณ
รอบๆ หุนน่ิงกลุมใหญที่อยูตรงกลางของภาพ  ทําใหภาพนี้ดูสบายตา  เพราะมีพ้ืนที่วางมากชวยให
กลุมหุนนิ่งเดนชัดขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบที่  73  พ้ืนที่วาง 
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  15.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรจะเห็นวา บราคใชทิศทางการจัดวางรูปทรงใหมีลักษณะเคลื่อนไหวเขา
บริเวณกลางภาพและขึ้นสวนบนภาพ  สงผลใหกลุมหุนนิ่ง  เดนชัดขึ้น  โดยใชลักษณะการประกอบ
กันของรูปทรงและการใชคาน้ําหนักของสีเปนตัวนํา ทําใหเกิดมิติที่นาสนใจยิ่งขึ้น  อีกทั้งการเนนให
เกิดบริเวณวางรอบๆ หุนนิ่งมีนํ้าหนักที่ดูบางเบาโดยใชลักษณะของสีที่ดูรางๆ สงผลใหภาพเกิดมิติ
ที่นาสนใจเชนกัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  74  มิติและทิศทาง 
 
  15.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีบนพ้ืนผิววัสดุจริงคือทรายที่สรางเปน
พ้ืนผิวไวแลว โดยรวมแลวภาพแสดงมิติเปนพ้ืนระนาบที่ทับซอนกันจากการระบายสีเรียบเปนแผน 
 
  15.3.5  สี 
  เปนการใชสีในกลุมสีนํ้าตาลแดงและกลุมที่ใกลเคียงกัน แตในบางสวนใชนํ้าหนักของสี
นํ้าตาลเขมถึงสีดํา  เพ่ือสรางน้ําหนักและใหภาพเกิดความกลมกลืนและตัดกันใหนอยลง โดยแทนคา
นํ้าหนักพื้นหลังดวยสีเขม  ทําใหเปนการเนนเรื่องราวของหุนน่ิงในระยะหนาใหชัดเจนขึ้น 
 
 15.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 เปนการระบายสีแบบเรียบกลมกลืนบนพื้นผิวใตภาพที่เปนดวยทราย  ซ่ึงเปนกลวิธีในชวง
กลางของการทํางานของบราคที่เนนในเรื่องการใชโครงสรางของรูปทรงใหดูเบาบางไมแนน
เหมือนกับผลงานในระยะแรกๆ  ในบริเวณ (A) บราคใชการระบายสีโดยการจุดเพื่อสรางพื้นผิวที่
แตกตางและดูนาสนใจขึ้น และบริเวณ (B) และ (C) เปนการระบายสีโดยการระบายสีบางทับใหเห็น
พ้ืนผิว 
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ภาพประกอบที่  75  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  16 
ชื่อภาพ  Studio  with  Black  Vase 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด 38(1/4) X 51 น้ิว   ป  ค.ศ.1938 

 

 
 

ภาพประกอบที่  76  Studio  with  Black  Vase 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 81) 

 
 16.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 เน้ือหาเรื่องราวที่ปรากฏจากชื่อภาพที่เปนหองทํางานกับแจกันสีดํานั้นเราจะเห็นอุปกรณ
ในการเขียนภาพในมุมขวาลางที่เปนจานสีหรือจะเปนกรอบผาใบในการเขียนรูปเหลานี้ลวนเปนสิ่งที่
บงบอกถึงการถายทอดเรื่องราวในหองทํางานของศิลปนเอง 
 
 16.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ปรากฏในผลงานชิ้นนี้  บราคยังคงใชการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตแสดงให
เห็นแงมุมที่ตางกัน และในบางสวนยังใชการประสานรูปทรงดวยเสนใหเห็นเปนรูปแบบโครงราง 
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 16.3  โครงสรางของภาพ 
  16.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ลักษณะรูปทรงเปนการใชรูปทรงโดยการใชระนาบใหเห็นแงมุมที่ตางกันบนระนาบ 
เชน ใน บริเวนดานขวามือของภาพ (A) เปนการสรางรูปทรงจากการใชระนาบของสี  การใชการตัด
ทอนรูปรางรูปทรงใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย (A) และการใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงราง (C) จะ
ปรากฏในหลายพื้นที่ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  77  รูปรางและรูปทรง 
 
  16.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางสวนใหญเปนพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนด (A) จะปรากฏพื้นที่วางนั้นแฝงอยู
ตามรูปทรงตางๆ 

 
 

ภาพประกอบที่  78  พ้ืนที่วาง 
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  16.3.3  มิติและทิศทาง 
  การสรางมิติของภาพสวนใหญใชรูปทรงที่ทับซอนกันและเปนรูปทรงที่โปรงสามารถ
มองเห็นรูปทรงขางลางไดโดยเปนการสรางมิติจากความเขมของสีที่ตางกัน (A) และการประกอบ
ของรูปทรงที่สลับดานกันในกลุม (B) เม่ือพิจารณาตามลูกศรจะเห็นวาทิศทางของเสนสวนใหญจะวิ่ง
ขึ้นสูดานบนจากขอบของรูปทรงนั้นๆ ทําใหเห็นการเคลื่อนไหวของภาพแบบผสมผสาน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  79  มิติและทิศทาง 
 

16.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีบนพ้ืนผิววัสดุจริงคือทรายที่สรางเปน
พ้ืนผิวทั้งภาพไวแลว  และพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสี 
 
  16.3.5  สี 
  การใชสีเปนการใชสีในกลุมนํ้าตาลออนและสีที่ใกลเคียงกัน แตในบางสวนใชนํ้าหนัก
ของสีนํ้าตาลเขมถึงสีดําและใชเขียวในการลดคาของสี  เปนชวงเวลาที่บราคใชสีที่แตกตางจากเดิมที่
ชอบใชสีที่ ทึม เขม ดํา  ในผลงานชิ้นนี้บราคใชสีสวนใหญเปนกลุมสีสวางและยังนําสีดํามาเปนตัว
ประสานและตัดเสนสรางรูปรางทั้งทางซายและขวาของภาพไดอยางกลมกลืน 
 
 16.4 กลวิธีการสรางสรรค 
 บราคใชการสรางพื้นผิวใตภาพในผืนผาใบดวยทรายทั้งภาพและระบายสีแบบเรียบ
กลมกลืนทั้งภาพ ในบางพื้นที่เชนในสวน (A) เหมือนกับการระบายสีแลวขูดขีดใหเห็นพ้ืนภาพ
ดานลางและ (B) ใชกลวิธีการระบายแบบบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง 
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ภาพประกอบที่  80  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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 ผลงานชิ้นที่  17 
ชื่อภาพ  Still  Life  with  Bottle,Vase  and  Lobster 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด 70(7/8) X 28(5/8) น้ิว   ป  ค.ศ.1948 

 

 
 

ภาพประกอบที่  81  Still  Life  with  Bottle,Vase  and  Lobster 
ที่มา  Wilkin.  (1991 : 88) 
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 17.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้เปนเรื่องราวหุนนิ่งของขวด  แจกัน  และกุง  ซ่ึงในแจกันนั้นยังปกดวยไมใบ
ประดับเพ่ือเกิดความแตกตางจากวัตถุอ่ืนๆและกุงก็เปนหุนน่ิงอีกอยางที่ปรากฏในผลงานในชวงการ
ทํางานระยะหลังของบราคดวย 
 

17.2  รูปแบบ 
 ในผลงานชิ้นน้ีบราคไดใชการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตและมีการตัดทอนรูปทรงโดยใช
ลักษณะการลดทอนรูปทรงและยังคงสีสันของวัตถุเอาไว  เพื่อเปนการสรางเรื่องราวในการแสดงออก
โดยรูปแบบที่ปรากฏอยางเดนชัด คือ  รูปแบบที่แสดงใหเห็นแงมุมที่ตางกันของหุนนิ่ง 
 
 17.3  โครงสรางของภาพ 
  17.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของภาพเปนการตัดทอนรูปทรงทุกใหเปนระนาบเดียวกัน  โดยมีรูปทรง
ของฝาผนังที่อยูขางหลัง (B)  อีกทั้งการจัดวางองคประกอบภายในระนาบใหรูปทรงแสดงมิติโดยใช
การทับซอนในระนาบสีที่มีนํ้าหนักตางกันแตยังคงเชื่อมตอกัน (A) เปนกลุมวัตถุตรงกลางภาพ เชน
รูปทรงของแจกัน  ขวด 
 

 
 

ภาพประกอบที่  82  รูปรางและรูปทรง 
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  17.3.2  พ้ืนที่วาง 
  มีการใชพ้ืนที่วางบนระนาบที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) เพ่ือใหภาพมีการเนน
องคประกอบของภาพในสวนกลางภาพที่เปนหุนนิ่ง (B) โดยในรูปทรงของหุนน่ิงเหลานั้นยังแฝงดวย
พ้ืนที่วางที่แสดงมิติและขอบเขตในกลุม (B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  83  พ้ืนที่วาง 
 
  17.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรจะเห็นวา บราคใชทิศทางการจัดวางรูปทรงใหมีลักษณะเคลื่อนไหวเขาหา
สวนกลางภาพและวิ่งขึ้นสูสวนบนของภาพ  สงผลใหกลุมหุนนิ่งเดนชัดขึ้น  โดยเปนการใชลักษณะ
การประกอบกันของรูปทรงและการใชคาน้ําหนักของสีเปนตัวนํา ทําใหเกิดมิติที่นาสนใจยิ่งขึ้น  อีก
ทั้งการเนนใหเกิดบริเวณวางรอบๆ หุนนิ่งมีนํ้าหนักที่ออนจึงสงผลใหภาพเกิดมิติที่นาสนใจไดอีก
ดวย 
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ภาพประกอบที่  84  มิติและทิศทาง 
 
  17.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนการระบายสีเพียงอยางเดียว และยังเปนการระบายโดยไมเกลี่ยสี
ใหกลมกลืนจะปรากฏใหเห็นในสวนที่เปนพ้ืนหลัง     
 
  17.3.5  สี 
  เปนการใชสีในกลุมสีมวงและสีเขียวและใชสีตรงขามที่ตัดกันอยางรุนแรงโดยเนน
ความขัดแยงเพ่ือใหเกิดความสมดุลของภาพ  ผลงานชิ้นนี้เปนการใชสีตัดกันในกลุมตรงกันขาม
และเนนคาความเขมเพ่ือแสดงระยะทางการเห็น  โดยมีลักษณะการใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม 3 คู
ไดแก  สีแดงกับสีเขียว สีนํ้าตาลกับสีนํ้าเงิน  
 
 17.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 บราคใชกลวิธีในการระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืน (B) และการระบายสีแบบบางทับให
เห็นพ้ืนหลัง (C) ในสวนที่เปนพ้ืนหลังและสวนที่เปนรูปรางของกุงใชวิธีการระบายสีครั้งเดียวเสร็จ 
(A) 
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ภาพประกอบที่  85  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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 ผลงานชิ้นที่  18 
ชื่อภาพ  The Mauve Garden Chair 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด 71(1/4) X 55(1/2) น้ิว   ป  ค.ศ.1948 

 

 
 

ภาพประกอบที่  86 The Mauve Garden Chair 
ที่มา  http:// www.masterworksfineart.com / inventory  / braque_chaise.htm 

(online : 2005) 
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 18.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นน้ีเปนเรื่องราวของเกาอ้ีในสวนหยอมที่โดดเดี่ยว ไมมีหุนนิ่งอะไรอ่ืนประกอบ
มากมายเหมือนกับที่บราคเคยซึ่งดูมีความแปลกตาไมนอยกับผลงานที่แทบจะไมเปนบาศกนิยมชิ้น
น้ี  เหมือนกับบราคพยายามจะบอกถึงชีวิตในชวงที่โดดเดี่ยวแตเต็มไปดวยพลังของสีสันที่สอดแทรก
ไวในรูปทรงของเกาอ้ี  หรือลักษณะของจานสีที่วางอยูบนเกาอ้ี 
 
 18.2  รูปแบบ 
 บราคใชรูปแบบการสรางสรรคโดยการใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงราง  จะเห็นได
ชัดเจนมากในผลงานชิ้นน้ี เพราะสวนใหญบราคจะใชการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต  แตในชิ้นนี้
ไดใชลักษณะการใชเสนโครงสรางเปนสําคัญ 
 
 18.3  โครงสรางของภาพ 
  18.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ลักษณะการใชรูปรางรูปทรงเปนการสรางรูปทรงโดยใชเสนเปนรูปทรงแบบโครงราง
ในบริเวณ (A)และเพ่ือสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวางในบริเวณ (B) โดยมีรูปทรงใหมที่เกิดจาก
การใชระนาบเพียงเล็กนอย (C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  87  รูปรางและรูปทรง 
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  18.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางบนระนาบที่ปรากฏใน (A) โดยเปนพ้ืนที่ที่มีขอบเขตที่กําหนด  และใน(B) ที่
เปนสวนประกอบในภาพเปนพ้ืนที่วางที่แสดงมิติและขอบเขต 
 

 
 

ภาพประกอบที่  88  พ้ืนที่วาง 
 
  18.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากเสนลูกศรจะเห็นวาเสนเพ่ือนําทิศทางจะวิ่งจากขางลางขึ้นสูขางบนและจาก
ดานบนลงสูตรงกลางของภาพที่เปนพ้ืนของเกาอ้ีและทิศทางนําสายตาที่วิ่งวนกระจายออกดานขาง
พุงขึ้นสูขางบนอีกทีเปนการผอนคลายไมใหรูปทรงในบริเวณกลางภาพดูหนักเกินไปและเสนก็ยัง
ชวยใหภาพเกิดมิติจากความเขมของสีที่ตางกันอีกดวย 
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ภาพประกอบที่  89  มิติและทิศทาง 
 
  18.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏเปนการระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยจะปรากฏชัดเจนในสวนที่เปนพ้ืน
น่ังของเกาอ้ี  และพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีบางทับใหเห็นพ้ืนผิวใตภาพ 
 
  18.3.5  สี 
  ผลงานนี้มีการใชสีมวง  สีสม  สีนํ้าตาล  สีเขียวและดํา  ในลักษณะของสีคูตรงกันขาม
เชน สีเขียวกับแดง สมมาตัดกันอยางเดนชัดทําใหเกิดเรื่องราวจากโครงรางของสีและระยะมิติ
ทางการเห็นที่นาสนใจเปนอยางมาก  
 
 18.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 บราคใชการระบายสีโดยไมเกลี่ยใหกลมกลืนและระบายสีครั้งเดียวเสร็จในสวนที่เปน
รูปรางของพื้นเกาอ้ี (A) และในสวนประกอบรอบนอกใชวิธีการระบายสีแบบบางฉาบทับใหเห็น
พ้ืนผิวใตภาพ (B) 
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ภาพประกอบที่  90  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  19 
ชื่อภาพ  The  Red  Pedestal  Table 
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด 25(5/8) X 19(3/4) น้ิว   ป  ค.ศ.1947 - 60 

 

 
 
ภาพประกอบที่  91  The  Red  Pedestal  Table 

ที่มา  Wilkin.  (1991 : 80) 
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 19.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นน้ีเน้ือหาเรื่องราวของภาพเปนเรื่องราวของหุนนิ่ง  วัตถุสิ่งของที่วางกระจัด
กระจายอยูบนโตะ โดยมีวัตถุที่ปรากฏในภาพไดแก  โตะ  ขวด  ผลไม  จานผลไม  และโดยรอบมี
การตกแตงลวดลายของผนังดานลางของภาพแสดงระยะพื้นหลัง  

 
 19.2  รูปแบบ 
 ผลงานชิ้นนี้บราคยังคงใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต และสรางงานแสดงใน
ระยะทางการเห็นใหเปนรูปแบบที่เรียบงาย ในการแสดงออกปรากฏรูปแบบที่เดนชัดคือ รูปแบบที่
แสดงใหเห็นแงมุมที่ตางกันของหุนนิ่งของขวด  จานใสผลไม  และการใชเสนประสานเปนรูปทรง
โครงรางของโตะและฝาผนัง 
 
 19.3  โครงสรางของภาพ 
  19.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ลักษณะโครงสรางของภาพเปนการนํารูปทรงมาจัดวางบนระนาบเดียวกัน (A) ในวัตถุ  
และการจัดวางองคประกอบภายในระนาบใหรูปทรงเหลานี้แสดงมิติ ตื้นลึกใหทับซอนในระนาบ
เดียวกันและยังคงเชื่อมตอกัน (B) เปนฝาผนังดานหลังที่ถูกลดทอนรายละเอียดเหลือเพียงแผน
ระนาบที่วางทับซอนกันอยู  และการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชเสนเปนรูปทรงโครงราง (C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  92  รูปรางและรูปทรง 
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  19.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ลักษณะของพื้นที่วางแสดงมิติและขอบเขต (A) โดยพื้นที่วางแสดงระนาบนั้นทําให
เกิดเรื่องราวที่ชัดเจนขึ้น เพราะเปนการแบงระยะมิติของพ้ืนหลังกับวัตถุ  และ (B) เปนพ้ืนที่วางจาก
มวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่งที่เปนที่วางแฝง 

 

 
 

ภาพประกอบที่  93  พ้ืนที่วาง 
 

  19.3.3  มิติและทิศทาง 
  หากพิจารณาจากเสนแกนของภาพ(ตามลูกศร)จะเห็นวาทิศทางการเคลื่อนไหว
สวนรวมของภาพมีการเคลื่อนไหวโดยสวนรวม วิ่งเขาหาศูนยกลาง (A) และวิ่งจากขางลางขึ้นสู
ขางบนในแนวดิ่งโดยหากพิจารณาจากรูปทรงยอยภายในภาพจะทําใหเห็นการเชื่อมตอกันของ
รูปทรงและมิติการสรางมิติโดยการใชสีที่ออน-เขมและการใชรูปทรงที่วางทับซอนกันทําใหเกิดมิติใน
ระยะใกลและระยะกลาง  และมีการเนนรูปทรงในระยะหนาโดยการใชสีที่ตัดกันและใชคาความเขม
แสดงระยะหลังของภาพ 
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ภาพประกอบที่  94  มิติและทิศทาง 
 
  19.3.4  พ้ืนผิว 
  ผลงานชิ้นน้ีบราคใชพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสีแบบเกลี่ยเรียบและพื้นผิวที่เกิดจาก
การระบายใหเห็นพ้ืนผิวใตภาพ   
 
  19.3.5  สี 
  ผลงานชิ้นนี้เปนการใชสีตัดกันในกลุมตรงกันขามและเนนคาความเขมเพ่ือแสดง
ระยะทางการเห็น  โดยมีลักษณะการใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม 3 คูไดแก  สีแดงกับสีเขียว สี
นํ้าตาลกับสีนํ้าเงิน และสีขาวกับสีดํา ทั้งน้ีสวนใหญเปนกลุมสีแดงน้ําตาล 
 
 19.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผลงานชิ้นนี้เปนชวงระยะหลังของการสรางงาน  บราคยังคงใชการระบายสีโดยไมเกลี่ยให
กลมกลืนและการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง (A)  ในสวนการระบายสีที่เรียบกลมกลืนจะเห็น
ไดชัดเจนในบริเวณ  (B) ซ่ึงเปนวิธีการสวนใหญของภาพ  และในบริเวณที่สรางลวดลายให
เหมือนกับฝาผนัง (C) ใชการระบายสีเรียบกลมกลืนและการระบายสีบางทับใหเห็นพ้ืนหลัง 
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ภาพประกอบที่  95  กลวิธใีนการสรางสรรค 
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สรุปผลการวิเคราะหผลงาน 
 จากจํานวนกลุมเปาหมายจาก 3 กลุมเน้ือหา คือ กลุมเน้ือหาเรื่องราวเนื้อหาเรื่องราว
เกี่ยวกับภูมิทัศน  กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุและมนุษย  และกลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับ
วัตถุทั้งสิ้น  19  ชิ้น  สามารถแยกพัฒนาการผลงานของบราค ตามแนวทางพัฒนาการของลัทธิ   
บาศกนิยมที่มี 3 ยุคไดดังน้ี 
 ยุคแรกของบาศกนิยมที่เรียกวา “บาศกนิยมวิเคราะห”  ระหวางปค.ศ. 1907- 1909  เปน
ระยะเวลาแหงการคนหา โดยบราคนําจุดดลใจทั้งหลายมาผสมผสานกัน  มีลักษณะการใชรูปทรงซึ่ง
ดูสงบคงที่  การใชสีมีการควบคุมใหมีการประสานสัมพันธกันอยางนุมนวล  ในยุคแรกนี้มุงไปที่การ
แปรสภาพรูปทรงเปนเรขาคณิต จะเปนภาพที่เกี่ยวกับภูมิทัศน เชน ภาพ  Houses  at  L’Estaque 
ป ค.ศ.1908,  ภาพ  Viaduct  at  L’Estaque ภาพ  Houses  at  L’Estaque   ป ค.ศ.1908 และ
ภาพ  Guitar  and  Compote  Dish   ป ค.ศ.1909 
 ยุคที่สองในระหวางป ค.ศ.1910  เปน “ยุคทองของบาศกนิยมวิเคราะห”  เร่ิมตนดวยการ
นําลักษณะการใชระนาบของรูปทรงของวัตถุตางๆ โดยทําการขยายใหเกิดมุมเดนชัดขึ้น อีกทั้ง
ผสมผสานใหเขากันกับวัตถุอ่ืนประสานสัมพันธกันทั้งภาพประกอบดวยเสนตรงเปนสวนมาก  มีเสน
โคงประกอบเพียงเล็กนอย บางสวนถูกลด บางสวนถูกเนนใหใหญและชัดเจน  ผลงานในยุคนี้แสดง
ใหเห็นความกาวหนามากขึ้นโดยเฉพาะเรื่องมิติ  โดยมีการแสดงออกของรูปตางๆ กัน  ทั้งสถานที่
หรือมุมมอง เสร็จแลวมาผสมผสานกันบนพื้นระนาบในกรอบสี่เหลี่ยมผืนผาใบ  เชน วัตถุบางอยาง
มองจากเบื้องบน ดานขาง ดานหนา  ถูกนํามารวมกันใหเห็นเปนเอกภาพอยูในภาพเดียวกัน 
ทางดานรูปทรงก็ถูกทําลายจนเกือบอยูในสภาพนามธรรม  การวาดภาพโดยแสดงใหเห็นเรื่องราว
หรือรูปรางที่ดูรูเรื่องคอยจางหายไป กลายเปนการเสนอแตสิ่งที่เปนแกนแท จากหลักการสภาพการ
ยึดเกาะของสิ่งตางๆ สรางเปนรูปไดเขาไปสูสภาพการกอรูปการจัดระเบียบใหมขึ้นเชน ภาพ  
Castle  at  La  Roche-Guyon   ป ค.ศ.1910  ภาพ  View  from  the  Artist’s  Studio   ป ค.ศ.
1910 และภาพ  Padestal  Table   ป ค.ศ.1911 
 ยุคที่สามเริ่มจากปค.ศ. 1912 ที่เรียกวา “บาศกนิยมแบบสังเคราะห”  ในชวงนี้ออกไปใน
แนวทางระบายสีแบน ใชสีไมมากและมีความงามตามแบบศิลปะตกแตง  ถึงอยางไรก็ตาม บราค
มักจะไมคอยยอมเปลี่ยนไปทํางานแบบอื่น  เขาทําการทดลองตอไปดวยการใชเสนโคงและมีสีมาก
ขึ้นเชนภาพ  The  Musician’s  Table   ป ค.ศ.1913, ภาพ  Still  Life  on  a  table   ป ค.ศ.1913, 
ภาพ  Still  Life  The  Table   ป ค.ศ.1928, ภาพ  Still  Life : Le  Jour   ป ค.ศ.1929, ภาพ  The  
Round  Table   ป ค.ศ.1929, ภาพ  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin  ป ค.ศ.
1930, ภาพ  The  Pink  Tablecloth   ป ค.ศ.1933, ภาพ  Woman  at  an  Easel   ป ค.ศ.1936, 
ภาพ  Woman  with  Mandorin   ป ค.ศ.1937,  ภาพ  Studio  with  Black  Vase   ป ค.ศ.1938,  
ภาพ  Still  Life  with  Bottle,Vase  and  Lobster   ป ค.ศ.1948, ภาพ  The  Mauve  Garden  
Chair   ป ค.ศ.1947-60 และภาพ  The  Red   Pedestal  Table   ป ค.ศ.1939-52 
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 ผลการวิเคราะหผลงานของยอรจ  บราค  มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหผลงานโดย 
ผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาวิเคราะหไว  4  สวนคือ  สวนที่ 1  เน้ือหาเรื่องราว  สวนที่ 2  รูปแบบ  
สวนที่ 3  โครงสรางของภาพและสวนที่ 4  กลวิธีการสรางสรรค  สามารถสรุปผลการวิเคราะหได
ดังน้ี 
 1. เน้ือหาเรื่องราว  สําหรับดานการแสดงออกสามารถสรุปเน้ือหาเรื่องราวที่ เปน
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานดังน้ี 
  1.1  วัตถุ สิ่งของ  ผลงานในสวนใหญของบราคจะนําเนื้อหาเรื่องราวในประเด็นของ
วัตถุ  สิ่งของใกลตัวมีมากที่สุด  โดยวัตถุที่ปรากฏในผลงาน เชน  กีตาร  ไวโอลีน  โนตเพลง  แกว
นํ้า  ขวด  ผลไม  ถาดใสผลไม  มีด  ไปปสูบบุหร่ี  เปนตน  สิ่งเหลานี้ลวนเปนวัตถุที่บราคเผชิญกับ
มันทุกวันทั้งในหองทํางานและในสถานที่เที่ยวกลางคืนที่บราคชื่นชอบ 
  1.2  สถาปตยกรรมและสิ่งแวดลอมธรรมชาติที่ปรากฏในผลงาน  โดยปรากฏในระยะ
เริ่มตนของการกาวสูการสรางงานแบบบาศกนิยมเพราะเปนชวงที่ไดรับอิทธิพลของเซซานน  เปน
การเขียนสถานที่ที่อยูในหมูบานหรือเมืองตางๆ ที่บราคไดอาศัยในชวงเวลาตางๆ  
  1.3  บุคคลที่ปรากฏในผลงานมีจํานวนนอยที่สุดในการทํางาน  จะเปนเพียง
สวนประกอบที่แสดงใหเห็นในกลุมของการเขียนภาพหุนน่ิงและหองทํางานของศิลปนเอง 
 2. รูปแบบ   เปนการนําสวนประกอบกันของรูปทรงโดยรวมเพื่อใหเกิดการประสาน
กลมกลืนทางดานองคประกอบศิลป  พบรูปแบบที่ใชในการสรางสรรคผลงานจากการตัดทอนรูปทรง
เปนเรขาคณิตจะปรากฏในผลงานในหลายชิ้นเปนรูปแบบในชวงการสรางสรรคระยะแรกในการแปร
สภาพสิ่งที่มองเห็นใหเปนลูกบาศกที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การใชเสนประสานเปน
รูปทรงแบบโครงราง  การตัดทอนแตกกระจายของรูปทรงรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย 
 3.  โครงสรางของภาพ  สําหรับดานโครงสรางของภาพสามารถสรุปแนวทางการ
สรางสรรคผลงานไดดังน้ี 
  3.1  รูปรางและรูปทรง  มีการใชสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชเสน  สรางรูปรางรูปทรง
โดยการใชระนาบ  และการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง 
  3.2  พ้ืนที่วาง  มีการใชพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนด  พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวล
หน่ึง  และการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต 
  3.3  มิติและทิศทาง มีการใชมิติจากการใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกัน
หรือทับซอนกัน  การใชความเขมหรือคาน้ําหนักของสีที่ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดาน
กัน  และการกระจายของรูปทรง 
  3.4  พ้ืนผิว  มีการใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืน  การ
ระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  และการสรางพื้นผิวกอนระบายสีจากการโรยทรายบนผาใบเพื่อสราง
พ้ืนผิวไวกอนการระบายสีทับ 
  3.5  สี  มีการใชสีกลมกลืนในกลุมสีสวนรวม  โดยสวนใหญเปนกลุมสีนํ้าตาล  การใช
สีตัดกันในกลุมสีตรงขาม  และการใชสีตัดกันในกลุมคาน้ําหนักสีออนและคาน้ําหนักสีเขม 
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 4.  กลวิธีการสรางสรรค  สําหรับดานวิธีการสรางสรรคสามารถสรุปแนวทางการสรางสรรค
ผลงานไดดังน้ี 
  4.1  การระบายสี  พบวามีวิธีการในการระบายสีคือ  การระบายสีเรียบกลมกลืนเพ่ือ
เปนการสรางระนาบรูปทรงหรือการสรางมิติใหภาพ  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบ
กลมกลืนในบริเวณที่เปนการเขียนลวดลายเพื่อการตกแตงผนังหองหรือในกลุมวัตถุบางชิ้น  และ
การระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง 
  4.2  การใชวัสดุปะติด  เปนการใชวัสดุจริงมาปะติดประกอบกับการระบายสีฉาบทับ  
การระบายสีผสมผสานกับวัสดุปะติดโดยการปะติดวอลเปเปอรลายไมแลวจึงระบายสีฉาบทับ เชน  
ในระนาบของรูปรางที่เปนสวนประกอบของโตะ  ผนังหอง เปนตน 
  4.3  การสรางพื้นผิวใตภาพ  โดยสวนใหญจะเปนการโรยทรายบนผาใบแลวจึงระบาย
สีทับ  ทั้งการระบายทับดวยสีที่เขมและการระบายฉาบทับดวยสีที่บางมองสามารถเห็นสีที่ระบาย
และพ้ืนผิวใตภาพ 
  
  
 

 
 
 



บทที่  4 
การพัฒนาสรางสรรค 

 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค เพ่ือนําผลการศึกษาวิเคราะหมา
พัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัยโดยมีผลของการพัฒนาสรางสรรคดังน้ี  
 

ผลการพัฒนาสรางสรรคผลงาน 
 ผูวิจัยไดประยุกตผลการศึกษาจิตรกรรมของยอรจ  บราค นํามาพัฒนาผลงานจิตรกรรม
สรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัย จํานวนทั้งสิ้น  12  ภาพ โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 1.  ชื่อภาพ  หองทํางาน หมายเลข 1 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 2.  ชื่อภาพ   หองทํางาน หมายเลข 2 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 3. ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 1 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 4. ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 2 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 5.  ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 3 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2548 
 6.  ชื่อภาพ  หุนนิ่งในหองทํางาน 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4)   ป พ.ศ. 2548 
 7.  ชื่อภาพ  On  The  Table 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59(1/8)  น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 8. ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 1 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค    ขนาด  35(1/2) X 47(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 9.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 2 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59 (1/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 10.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 3 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  14(6/8) X 19(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 
 11.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 4 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 
 12.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 5 
  สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 
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ผลงานชิ้นที่  1 
ชื่อภาพ  หองทํางาน หมายเลข 1 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  15(3/4) X 23(5/8)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2547 

 

 
 

ภาพประกอบที่  96  หองทํางานหมายเลข 1 
 
 1.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผูวิจัยนําเสนอเนื้อหาเรื่องราวที่เปนเรื่องราวที่อยูใกลตัว  โดยนําหุนนิ่งของวัตถุตางๆ  ที่
อยูในหองทํางานมาสรางสรรคในประเด็นของวัตถุ  เชน  แจกันดอกไม  กระติกน้ํารอน  พูกัน  จาน
สี   ตะเกียง  ซ่ึงเปนวัตถุที่นํามาเปนแบบในการเขียนภาพของนักศึกษา 
 
 1.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางแบบโดยรวมในการสรางรูปทรงแบบโครงราง และการใชเสนประสานใหเกิดรูปทรงแบบ
โครงราง 
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 1.3  โครงสรางของภาพ 
  1.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยใชโครงสรางของรูปทรงโดยรวมดวยการจัดวางองคประกอบภายในระนาบ
รูปทรงตางๆ อันเกิดจากการตัดทอนและสรางรูปรางของวัตถุโดยการใชเสนแบบโครงรางในกลุม
รูปทรง (A) และการสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวางในกลุมรูปทรง (B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  97  รูปรางและรูปทรง 
 
  1.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางจะปรากฏบนระนาบตางๆ  โดยมีพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) เปน
พ้ืนที่วางสวนใหญและพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสูมวลหน่ึง (B) เพ่ือสรางรูปทรงใหมที่ปรากฏในบริเวณ
รอบนอกของกลุมภาพ 

 

 
 

ภาพประกอบที่  98  พ้ืนที่วาง 
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  1.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของเสนรอบนอกของลูกศรที่มีทิศทางตามวัตถุ และรูปทรงจะปรากฏ
ทิศทางโดยรวมวิ่งเขาสูรูปทรงของแจกันดานซาย (A)  สวนการสรางมิติภายในภาพนั้นผูวิจัยใช
ทิศทางของเสนและใชการบังกันและการทับซอนกันของรูปทรงเพ่ือใหภาพเกิดความตื้นลึกของ
ระนาบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  99  มิติและทิศทาง 
 
  1.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏจะเห็นวาผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวกอนการระบายสีโดยทําไวใหเกิดเปน
เสนที่นูนแลวจึงระบายสีโดยเปนการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบกลมกลืนและการใชสีมวงตัดเสน
โครงสรางของภาพ 
 

1.3.5  สี 
  การใชสีในผลงานชิ้นน้ีเปนการใชกลุมสีจากสีที่ปรากฏในผลงานของบราค  ที่พบเปน
สวนใหญคือ สีในกลุมสีนํ้าตาล  และการใชสีที่เปนสีแทเชน เขียว สม มวง การใชสีที่เปนสีแท
ดังกลาวเปนการทําใหภาพนาสนใจยิ่งขึ้น 
 
 1.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 กลวิธีการสรางสรรคใชการสรางพื้นผิวใตภาพแลวจึงระบายสีทับ  โดยสรางใหเปนเสนนูน
ในบริเวณ (B) เพ่ือสรางใหพ้ืนผิวนาสนใจ  กลวิธีในการระบายสีสวนใหญจะใชการระบายสีแบบไม
เกลี่ยเรียบกลมกลืนในสวนที่เปนรูปรางรูปทรงของวัตถุ (A) และการระบายสีโดยการระบายสีบาง
ฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง 
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ภาพประกอบที่  100  กลวธิีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผลงานชิ้นที่  2 
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ชื่อภาพ  หองทํางาน  หมายเลข 2 

สื่อวัสดุ  สีอะคลีลคิ   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 

 

 
 

ภาพประกอบที่  101 หองทํางาน หมายเลข 2 

 
 
 2.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
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 เน้ือหาเรื่องราวเปนการนําเอาเรื่องราวของผูวิจัยมาใชในการสรางสรรค  โดยนําเอาวัสดุ
อุปกรณในการทํางานศิลปะมาจัดองคประกอบใหม และใชวิธีการตัดทอนรูปทรงจากอุปกรณตางๆ 
เชน หลอดสี  จานสี  แปรงทาสี  พูกัน  ที่พบในหองทํางานศิลปะของตนเอง และยังใชตัวอักษร 
“Winsor  and  Newton” ที่เปนชื่อของสีที่ใชในการเขียนภาพดวย 
 
 2.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางโดยรวมในรูปทรงแบบโครงราง  และการใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงสรางเปนสวน
สําคัญ 
 
 2.3  โครงสรางของภาพ 
  2.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยสรางกลุมรูปรางรูปทรงโดยการใชเสนใหเกิดรูปทรงแบบโครงสราง  โดย
แบงเปน 3 กลุมการสรางรูปทรงแบบบริเวณวาง (A) ในบริเวณดานขวาลางของภาพ  อีกทั้งยังจัด
องคประกอบของรูปทรงใหมีลักษณะทับซอนกัน กลุมรูปทรง (B) เปนกลุมที่เกิดจากการใชเสนแบง
รูปรางและ (C) เปนการใชการประสานเสนเปนรูปราง 
 

 
 

ภาพประกอบที่  102  รูปรางและรูปทรง 
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  2.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางสวนใหญปรากฏบนระนาบตางๆ โดยมีพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) 
และพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสูมวลหนึ่ง (B) ที่แฝงอยูในระนาบของรูปทรงเปดเพื่อสรางรูปทรงใหม 
 

 
 

ภาพประกอบที่  103  พ้ืนที่วาง 
 

  2.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของเสนรอบนอกของวัตถุ จะปรากฏทิศทางโดยรวมวิ่งเขาสูรูปทรงของ
กลุมหลอดสีดานซาย (A)  โดยจะเห็นวาเสนรอบนอกของรูปทรงจะมีที่วิ่งเขาสูกลุมรูปทรงใหเกิด
ทิศทางของภาพ  และการใชการบังและทับซอนกันของรูปทรงเพื่อสรางมิติภายในภาพ 
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ภาพประกอบที่  104  มิติและทศิทาง 
 

  2.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏจะเห็นวา  มีการสรางพื้นผิวกอนการระบายสี ใหเกิดเปนเสนที่นูนขึ้น 
แลวจึงระบายสีโดยใชกลวิธีการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบกลมกลืนและการใชสีมวงตัดเสน
โครงสรางของภาพ 
 
  2.3.5  สี 
  ผูวิจัยใชสีในกลุมสีนํ้าตาลเปนสวนใหญ  และมีการใชสีที่เปนสีแท เชน สีเขียว สม นํ้า
เงิน ในสวนของระนาบของรูปรางประกอบอื่น 

 
 2.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวใตภาพแลวจึงระบายสีทับ  โดยใหเปนพื้นผิวที่เปนเสนนูนเพ่ือ
สรางใหพ้ืนผิวนาสนใจที่ปรากฏใน (C)  กลวิธีในการระบายสีสวนใหญจะใชการระบายสีแบบไมเกลี่ย
เรียบใหกลมกลืนในสวนที่เปนรูปรางรูปทรงของวัตถุ (A) และการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบ
ทับใหเห็นพ้ืนหลัง (B) 
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ภาพประกอบที่  105  กลวธิีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผลงานชิ้นที่  3 
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ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ  หมายเลข 1 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  15(3/4) X 23(5/8)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2547 

 

 
 

ภาพประกอบที่  106   ไมมีชื่อ  หมายเลข 1 
 

 3.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
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 เน้ือหาเรื่องราวของภาพในผลงานชิ้นนี้ยังคงเปนวัตถุที่อยูใกลตัว  เชน  กีตาร และ 
กระดาษบันทึกที่วางอยูขางฝาผนังในหองทํางานของผูวิจัย  โดยตัดทอนรูปทรงวัตถุน้ันๆ ออกแต
ยังคงเหลือสภาพเดิมของวัตถุน้ันอยูบาง 
 
 3.2  รูปแบบ 
 เปนการใชวิธีการลดทอนและตัดทอนรูปทรงของวัตถุตางๆ ใหเปนรูปทรงงายๆ  โดยใช
ระนาบเปนตัวสรางรูปและการสรางเสนประสานกันเปนเสนโครงรางของวัตถุ 
 
 3.3  โครงสรางของภาพ 
  3.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยใชรูปทรงรูปรางมีทั้งรูปทรงเปดและรูปทรงปดโดยการใชการประสานแบบโครง
ราง  โดยจะเห็นไดในกลุมรูปทรงของกีตารและกระดาษบันทึก  โดยเปนกลุมรูปทรงที่เปนจุดเดน
ของภาพ (A)  และมีกลุมรูปรางรูปทรง (B) เปนสวนประกอบที่ชวยใหกลุมรูปทรงที่เปนจุดเดนของ
ภาพมีความชัดเจนขึ้น 
 

 
 

ภาพประกอบที่  107  รูปรางและรูปทรง 
  3.3.2  พ้ืนที่วาง 
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  การใชพ้ืนที่วางจะปรากฏบนระนาบตาง ๆ ของรูปทรง โดยพ้ืนที่วางที่ปรากฏจะเปน
พ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) ซ่ึงเปนพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงนั้นๆ  และเปนพ้ืนที่วางจากมวล
หน่ึงไปสูมวลหนึ่งในพื้นที่ (B) ผสมผสานกัน 
  

 
 

ภาพประกอบที่  108  พ้ืนที่วาง 
 

  3.3.3  มิติและทิศทาง 
ในผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยสรางมิติโดยการใชมิติที่เกิดจากการบังกันหรือการทับซอนกัน

ของรูปทรงจุดเดนของภาพ (A) และใชขนาดที่แตกตางกันกับรูปทรง (B) และยังสามารถสราง
ทิศทางเพื่อใหเกิดจุดเดนกลางภาพที่มีความเดนชัดขึ้นอีกดวย  โดยจะเห็นไดจากลูกศรจะมีทิศทาง
วิ่งเขาสูจุดศูนยกลางของภาพ 
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ภาพประกอบที่  109  มิติและทศิทาง 
   
  3.3.4  พ้ืนผิว 
  จากการที่ผูวิจัยไดใชพ้ืนผิวใตภาพที่สรางกอนการระบายสีทําใหเกิดเปนเสนนูนไปใน
ทิศทางที่แตกตางกัน  แลวจึงระบายสีแบบบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนผิวเพ่ือสรางรูปก็เปนอีกสวนหนึ่งที่
ทําใหภาพนาสนใจมากขึ้น 
 
  3.3.5  สี 

ผูวิจัยใชสีที่เปนสีแท เชน สีเขียว สีสม เทาในบางรูปรางประกอบกันทําใหภาพมี
จุดเดนของสีจากที่กลุมสีโดยรวมของภาพที่เปนกลุมสีนํ้าตาล 
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 3.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชพ้ืนผิวที่สรางขึ้นใตภาพ (A) กอนการระบายสี  ซ่ึงเปนอีกวิธีหน่ึงที่ใชในการเพิ่ม
ความนาสนใจของภาพและสวนใหญของการระบายสี  และยังใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบ
กลมกลืน  ในบางสวนจะเห็นการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลังที่มีการสรางพื้นผิวไว (B) และ
การใชสีตัดเสนโครงรางใหเกิดรูปทรงใหมขึ้น 
  

 
 

ภาพประกอบที่  110  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  4 
ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ  หมายเลข 2 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพประกอบที่  111  ไมมีชื่อ  หมายเลข 2 
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 4.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 เน้ือหาเรื่องราวเปนเรื่องราวของนักดนตรีในรานเหลา  โดยจะเห็นไดจากรูปทรงของเครื่อง
ดนตรี เชน  กีตาร และภาพดวงตาของผูคนที่กําลังมองดูนักดนตรีเลนกีตารอยางสนุกสนานและการ
ใชตัวอักษร  YAMAHA  ที่เปนยี่หอของเครื่องดนตรีที่นักดนตรีใชเลน  และการประดับตกแตง
ลวดลายที่ประกอบกันจากเสนงายๆ  บรรยากาศที่ชุมฉ่ําดวยฟองเบียร 
 
 4.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางโดยรวมในรูปทรงแบบโครงราง  การใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงราง  ในผลงานชิ้นนี้มี
การใชเสนโคงมากกวาเสนตรงซึ่งทําใหภาพดูลื่นไหลขึ้น 
 
 4.3  โครงสรางของภาพ 
  4.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  การใชกลุมรูปรางรูปทรงสามารถแบงไดเปน  3  สวนคือ (A) เปนรูปทรงที่มีที่มา
จากกีตารและลักษณะใบหนาของนักดนตรี  และสวนประกอบเสริมของภาพ (B) ,(C) เปน
สวนประกอบที่มีที่มาจากวัตถุตางๆที่เปนสวนประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  112  รูปรางและรูปทรง 
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  4.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชเสนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่งเปนสวนหนึ่งเปนสวนใหญ (A) และการใช
พ้ืนที่วางเพื่อแสดงมิติและขอบเขตของรูปทรง (B)  
 

 
 

ภาพประกอบที่  113  พ้ืนที่วาง 
 
  4.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของเสนรอบนอกของรูปทรงที่วิ่งขึ้นและลงภายในภาพ จะเห็นไดจาก
ทิศทางลูกศรที่วิ่งจากดานขวาไปทางดานซายของภาพ (A) วิ่งเขาหารูปทรงของกีตาร  การเกิดมิติ
ภายในภาพเกิดจากทิศทางของรูปทรงที่บังกันและทับซอนกัน และการใชขนาดของรูปทรงที่
แตกตางกัน 
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ภาพประกอบที่  114  มิติและทศิทาง 
 
  4.3.4  พ้ืนผิว 
  จากการใชพ้ืนผิวที่สรางกอนการระบายสี  โดยใหเกิดเปนเสนนูนไปในทิศทางที่
แตกตางกันและการระบายสีแบบบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนผิวก็เปนอีกสวนหนึ่งที่ทําใหภาพนาสนใจ
มากขึ้น 
 

4.3.5  สี 
การใชสีที่เปนสีแทเชน สีเขียว สีสม มาประกอบกันทําใหภาพมีจุดเดนของสีจากที่ 

กลุมสีของกลุมสีโดยรวมของภาพเปนกลุมสีนํ้าตาล 
   
 4.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 การใชการสรางพื้นผิวใตภาพแลวจึงระบายสีทับ  โดยใหเปนเสนนูนเพ่ือสรางใหพ้ืนผิว
นาสนใจ (A) กลวิธีในการระบายสีจะใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบใหกลมกลืนในสวนที่เปน
รูปรางรูปทรงของวัตถุ (B) และการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง (C) เพ่ือให
เห็นพ้ืนผิวที่สรางขึ้นและในสวนรวมของภาพผูวิจัยใชกลวิธีการระบายสีแบบครั้งเดียวเสร็จ 
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ภาพประกอบที่  115  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  5 
ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ  หมายเลข 3 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพประกอบที่  116  ไมมีชื่อ  หมายเลข 3 
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 5.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ในผลงานชิ้นนี้ผูวิจัยไดนําเอาเรื่องราวความสนุกสนานภายในรานอาหารของผูคนในยาม
ค่ําคืน  ประกอบไปดวยนักดนตรีที่กําลังบรรเลงเพลง  โดยการใชลักษณะของใบหนาและดวงตาเปน
โครงสรางภายหลักในภาพ  และมีสวนประกอบอ่ืนๆ  เชน  เครื่องดนตรี  แกว  และหลอดไฟ 
 
 5.2  รูปแบบ 
 ผูวิจัยใชรูปแบบในการสรางสรรคโดยใชการแสดงออกใหเห็นแงมุมที่แตกตางกัน  เชน 
ใบหนาของบุคคลที่แฝงอยูในโครงสรางโดยรวม  ประกอบกับรูปทรงที่ลื่นไหลทั่วทั้งภาพ 
 
 5.3  โครงสรางของภาพ 
  5.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยใชรูปรางรูปทรงโดยการใชระนาบเปนสวนใหญ สามารถแบงไดเปนซายและขวา 
จากรูปทรงใหญทั้งภาพโดยกลุม (A) เปนรูปรางที่เปนเรื่องราวโดยมี (B) เปนสวนประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  117  รูปรางและรูปทรง 
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  5.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชพ้ืนที่วางจะปรากฏบนระนาบตาง ๆ ของรูปทรง โดยพ้ืนที่วางที่ปรากฏจะเปน
พ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนด (A) ซ่ึงเปนพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงนั้นๆและเปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึง่
ไปสูมวลหนึ่ง (B) 

 
 

ภาพประกอบที่  118  พ้ืนที่วาง 
 

  5.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรแสดงใหเห็นทิศทางโดยรวมของภาพจากเสนรอบนอกของรูปทรงที่วิ่งวน
จากดานลางของภาพ  และวิ่งวนขึ้นสูดานบนของภาพและยังทําใหเกิดมิติจากการทับซอน บังกัน
ของรูปทรง 
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ภาพประกอบที่  119  มิติและทศิทาง 
 
  5.3.4  พ้ืนผิว 
  ผูวิจัยใชพ้ืนผิวที่เกิดจากการระบายสี  และการระบายสีแบบบางฉาบทับใหเห็นสีพ้ืนก็
เปนอีกสวนหนึ่งที่ทําใหภาพนาสนใจมากขึ้น 
 

5.3.5  สี 
  ผูวิจัยใชสีสวนรวมเปนกลุมสีนํ้าตาล  โดยเปนการจัดวางสีที่มีคาน้ําหนักออนใน
ดานซายเพื่อเปนสวนสวางและใชสีที่มีคาน้ําหนักมากโดยใชนํ้าหนักโดยรวมในสวนที่เปนสีเขม
ดานขวาของภาพเพื่อสรางมิติ 
 
 5.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชกลวิธีสวนใหญดวยการระบายสีแบบเกลี่ยเรียบกลมกลืนดวยคาน้ําหนักของสีออน
และเขมเพ่ือสรางระนาบ   การสรางรูปรางรูปทรงโดยรวมเปนการเนนขอบคมตัดขอบรูปทรง (A) 
และการระบายฉาบสีบางทับ (B) 
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ภาพประกอบที่  120  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  6 
ชื่อภาพ  หุนน่ิงในหองทํางาน 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4) น้ิว   ป  พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพประกอบที่  121  หุนน่ิงในหองทํางาน 
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 6.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผูวิจัยนําเสนอเรื่องราวของวัตถุที่อยูในหองเรียนจิตรกรรม  โดยประกอบดวยวัตถุตางๆ 
เชน ขวด  แกว ถาด  ผลไม  หลอดสี  กระดาษโนตและตัวอักษร SRRU (Surindra Rajabhat 
University) และยังไดนําเสนอมุมมองจากภายในสูภายนอกที่ประกอบดวยสถาปตยกรรมที่อยูในใน
สถานที่ทํางานของผูวิจัยอีกดวย   
 6.2  รูปแบบ 
 ผูวิจัยใชรูปแบบในการสรางสรรคโดยการลดทอนรูปรางใหเปนรูปรางงายๆ  โดยใชเสน
ประกอบเปนโครงสรางสวนรวมของภาพ  และการใชรูปแบบการแปรสภาพวัตถุบางอยางใหเห็น
เพียงเสนรอบนอก 
 
 6.3  โครงสรางของภาพ 
  1.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยแบงกลุมรูปทรงเปน 3 กลุมใหญ คือ  กลุม (A) ที่เปนวัตถุ กลุม (B) ฝาผนัง และ 
กลุม (C) ที่เปนสวนภูมิทัศนที่ปรากฏอยูในระยะไกลโดยมีการใชรูปทรงโดยเสนและระนาบ  
โดยทั่วไปทั้งภาพเปนการสรางรูปทรงที่เกิดจากการใชบริเวณวางในบริเวณ  (A) โดยเปนรูปทรงเปด
และการใชเสนสรางรูปรางรูปทรงในกลุมรูปทรงของ (C) คลายกับมองทะลุผานเพื่อสรางรูปทรงใหม
ที่แฝงอยูในรูปทรงโดยรวมของภาพ 

 
 

ภาพประกอบที่  122  รูปรางและรูปทรง 
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  6.3.2  พ้ืนที่วาง 
  การใชพ้ืนที่วางสวนใหญผูวิจัยใชพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตที่กําหนดโดยปรากฏในกลุม (A) 
และการใชพ้ืนที่วางมาจากมวลหนึ่งสูมวลหนึ่งใน (B) เพ่ือใหเกิดการเชื่อมประสานและการทับซอน
ของรูปทรงที่ประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  123  พ้ืนที่วาง 
 

  6.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรที่แสดงใหเห็นวาทิศทางของภาพจะมุงขึ้นสูดานบน  จากฐานที่เปนหุนนิ่ง
วัตถุในการสรางมิติเกิดจากการใชรูปรางบังกันหรือทับซอนกันในกลุมวัตถุ (A) และการใชคาความ
เขมของสีที่แตกตางกัน 
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ภาพประกอบที่  124  มิติและทศิทาง 
 
  6.3.4  พ้ืนผิว 
  ผูวิจัยใชลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากการระบายสีดวยเนื้อสีฉาบบางทับครั้งเดียวเสร็จ  
และปลอยลักษณะฝแปรงไวในบางสวน 
 

6.3.5  สี 
  การใชสีสวนรวมจะเปนกลุมสีนํ้าตาล  โดยมีการใชสีที่เปนสีแท เชน สีเขียว  เหลือง  
นํ้าเงินและสีมวง  มาเนนในสวนที่เปนน้ําหนักออนและน้ําหนักเขมของวัตถุ 
 
 6.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชกลวิธีในการระบายสีบางฉาบทับพ้ืนผิวในการระบายสีครั้งแรกที่มีการสรางพื้นผิว
ใตภาพในพื้นที่ (A) ไวแลว  และการระบายสีดวยฟองน้ํา (B) เพ่ือสรางรูปรางและยังเปนการสราง
พ้ืนผิวและใหเกิดการทับซอนของสี  และยังใชเพ่ือตัดเสนเปนเสนโครงรางของรูปรางวัตถุดวย 
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ภาพประกอบที่  125  กลวธิีการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 175 

ผลงานชิ้นที่  7 
ชื่อภาพ  On The Table 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59(1/8)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2549 

 

 
 

ภาพประกอบที่  126  On The Table 
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 7.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้ เปนภาพของโตะในหองที่ เต็มไปดวยวัตถุที่วางอยูอยางมาก  โดย
ประกอบดวย  ขวด  กีตาร  มีด  ผลไม  ผูวิจัยแสดงใหเห็นมุมมองที่กวาง  และนําลวดลายที่ปรากฏ
ในโบราณสถานขอมที่มีอยูมากในจังหวัดสุรินทรมาประกอบดวย 
 
 7.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ผูวิจัยใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางโดยรวมในรูปทรงแบบโครงราง  การใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงราง  เพ่ือใหเห็นเปน
รูปวัตถุที่ทับซอนกันอยู  แสดงใหเห็นแงมุมที่แตกตางกันบนระนาบเดียวกัน 
 
 7.3  โครงสรางของภาพ 
  7.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปทรงโดยรวมเปนการจัดวางองคประกอบภายในระนาบโดยรูปทรง
ตางๆ อันเกิดจากการตัดทอนและสรางรูปรางโดยการใชเสนแบบโครงรางในบริเวณ (A) และการ
สรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  127  รูปรางและรูปทรง 
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  7.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ผูวิจัยใชพ้ืนที่วางที่ปรากฏบนระนาบตางๆ  โดยมีพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสูมวลหนึ่งใน
กลุมของ (A) เพ่ือสรางรูปทรงใหม  และยังมีแงมุมที่แตกตางกัน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  128  พ้ืนที่วาง 
 

  7.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของเสนรอบนอกของวัตถุ  จะปรากฏเห็นทิศทางของภาพโดยรวมวิ่งเขาสู
กลุมรูปทรงของโตะ  โดยจะเห็นวาเสนหรือเสนขอบรอบนอกของรูปทรงจะมีที่วิ่งเขาสูกลุมรูปทรงใน
บริเวณชวงกลางภาพ  และการใชการบังและทับซอนกันของรูปทรงเพื่อสรางมิติภายในภาพที่
บริเวณดานลางของโตะที่เปนพ้ืนหองและฝาผนัง 
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ภาพประกอบที่  129  มิติและทศิทาง 
 
  7.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏจะเห็นวา  มีการสรางพื้นผิวกอนการระบายสี ใหเกิดเปนเสนที่นูนขึ้น  
และการซิลคสกรีนภาพลวดลายที่ปรากฏในโบราณสถานมาสรางลวดลายเปนพ้ืนผิวดวย  แลวจึง
ระบายสีโดยเปนการระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบใหกลมกลืน  โดยการใชสีมวงตัดเสนโครงสรางของ
ภาพ 
 

7.3.5  สี 
  การใชสีเปนการใชสีพ้ืนฐานจากสีที่ปรากฏในผลงานของบราค  ที่พบเปนจํานวนมาก
คือ สีในกลุมสีนํ้าตาล  และมีการใชสีที่เปนสีแท เชน เขียว สม มวง มาใชในสวนประกอบของรูปราง
วัตถุ 
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 7.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 การใชการสรางพื้นผิวใตภาพโดยใชสีนํ้าพลาสติกที่ขนๆ แลวขีดเขียนลวดลายใหนูนที่เปน
มิติของเสนจริงๆ  โดยใหปรากฏเดนชัดใน (B) และทั่วทั้งภาพแลวจึงระบายสีทับ  และการซิลค
สกรีนลวดลายเพื่อสรางใหพ้ืนผิวใหนาสนใจเปนอีกกลวิธีหน่ึง  กลวิธีในการระบายสีสวนใหญจะใช
การระบายสีแบบไมเกลี่ยเรียบใหกลมกลืนในสวนที่เปนรูปรางรูปทรงของวัตถุ (A) และการระบายสี
โดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง ในบางสวนผูวิจัยไดใชฟองนํ้าทับสีบนรูปรางของวัตถุ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  130  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  8 
ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 1 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2549 

 

 
 

ภาพประกอบที่  131  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข  1 
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 9.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผูวิจัยไดนําเสนอในเรื่องราวที่เกิดจากความประทับใจภูมิทัศนของมหาวิทยาลัยและ
บริเวณใกลเคียงในมุมที่มองจากที่สูง  จากความโดดเดนทางอาคารเรียนที่เปนสถาปตยกรรมรวม
สมัย  โดยนําเอาลักษณะเดนของโบราณสถานขอมที่มีอยูในจังหวัดสุรินทรมาปรับเปลี่ยนกับรูปแบบ
สถาปตยกรรมสมัยใหม  โดยนํามาเปนเนื้อหาเรื่องราวของผลงานชิ้นน้ี 
 
 8.2  รูปแบบ 
 ผูวิจัยใชรูปแบบการลดตัดทอนรูปรางรูปทรงใหเปนรูปทรงงายๆ  โดยใชรูปรางรูปทรงให
เห็นแงมุมที่ตางกันและนํารูปทรงมาทับซอนกันโดยใชการประสานกันของเสนรอบนอกเพื่อใหเกิด
เปนรูปทรงโครงสรางของภาพ 
 
 8.3  โครงสรางของภาพ 
  8.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  ผูวิจัยใชรูปทรงที่เกิดจากการใชระนาบเปนสวนใหญ  โดยแบงกลุมรูปทรงไดเปน 3 
กลุมใหญ  โดยมี (B) ที่เปนกลุมสถาปตยกรรมที่เปนจุดเดนของภาพ  และ (A และ C) เปนกลุม
รูปทรงประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  132  รูปรางและรูปทรง 
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  8.3.2  พ้ืนที่วาง 
  พ้ืนที่วางของภาพจะปรากฏบนระนาบตางๆ ของรูปทรงโดยเปนพ้ืนที่วางแฝงใน
รูปทรงโดยทั่วทั้งภาพที่ปรากฏชัดในกลุมของ (A)  
 

 
 

ภาพประกอบที่  133  พ้ืนที่วาง 
 
  8.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากลูกศรที่แสดงใหเห็นทิศทางของเสนและรูปรางรูปทรง  โดยสวนใหญจะมีทิศทางที่
วิ่งขึ้นสูดานบนของภาพ  สวนการสรางมิติในผลงานชิ้นน้ีผูวิจัยสรางมิติของภาพโดยใชการทับซอน
ของรูปทรง  ทําใหเกิดความตื้นลึกของระนาบที่ไมใหแตกตางกันมากนักคลายกับการแตกกระจาย
รูปทรง 
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ภาพประกอบที่  134  มิติและทศิทาง 
 
  8.3.4  พ้ืนผิว 
  ผูวิจัยใชลักษณะของพื้นผิวที่สรางพื้นผิวใตภาพกอนการระบายสี  โดยใหเห็นรองรอย
ที่มีที่มาจากลวดลายในโบราณสถาน  และใชพ้ืนผิวสวนใหญที่เกิดจากการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ
กลมกลืน 
 

8.3.5  สี 
  ในการใชสีโดยรวมเปนกลุมสีนํ้าตาล  สีเหลือง  คลายกับสีของพ้ืนดินที่  โดยมีสีฟา
ระบายทับเปนสวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรงโดยตองการใหดูเหมือนกับการใช
สีในชนบทที่มีความดิบเปนสีที่เปนพ้ืนถิ่นที่ไมมีการลดคาน้ําหนักของสี 
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 8.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชกลวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพกอนการระบายสี  ใชการระบายสีพ้ืนสวนรวมของ
ภาพโดยใชการระบายสีบางฉาบทับพ้ืนผิว  โดยใชระบายสีบางฉาบทับเปนชั้นสีแตยังใหเห็นสีพ้ืน 
(B) แลวจึงระบายสีแบบไมเรียบกลมกลืน  และการระบายสีโดยใชฟองนํ้าใหเปนเสนและน้ําหนักของ
รูปทรง (A) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  135  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  9 
ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข  2 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59(1/8)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2549 

 

 
 

ภาพประกอบที่  136  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 2 
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 9.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 เน้ือหาเรื่องราวของผลงานชิ้นนี้มีแนวความคิดคลายกับชิ้นที่ 8  โดยนําเสนอในเรื่องราวที่
เกิดจากความประทับใจภูมิทัศนของมหาวิทยาลัยและบริเวณใกลเคียง  จากความโดดเดนทาง
อาคารเรียนที่เปนสถาปตยกรรมรวมสมัยโดยนําเอาลักษณะเดนของโบราณสถานขอมที่มีอยูใน
จังหวัดสุรินทรมาปรับเปลี่ยนกับรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมเปนแรงดลใจในการสรางสรรค
ผลงานนี้แสดงออกในมุมที่มองจากที่สูง 
 
 9.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางโดยรวมในรูปทรง  และการใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงรางของภาพ 
 
 9.3  โครงสรางของภาพ 
  9.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปทรงโดยรวมเปนการจัดวางองคประกอบโดยระนาบ ที่เกิดจากการ
ตัดทอนและสรางรูปรางโดยการใชเสนแบบโครงรางในบริเวณ (A) ที่เปนกลุมสถาปตยกรรมที่เปน
จุดเดนของภาพ  และการสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (B)  โดยมีกลุมของ (C) ที่เปน
ระยะไกลของภาพ 

 
 

ภาพประกอบที่  137  รูปรางและรูปทรง 
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  9.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ผูวิจัยใชพ้ืนที่วางโดยปรากฏบนระนาบตางๆ  สวนใหญเปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสู
มวลหนึ่ง (A)  โดยปรากฏในบริเวณดานหนาเปนสวนใหญ  และพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงที่ปรากฏใน
กลุมของรูปรางรูปทรง (B)  
 

 
 

ภาพประกอบที่  138  พ้ืนที่วาง 
 

  9.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของลูกศรที่แสดงใหเห็นทิศทางของเสน  รูปรางรูปทรง  สวนใหญจะมี
ทิศทางที่วิ่งขึ้นสูดานบนของภาพที่เปนจุดเดนของภาพ  โดยในชิ้นนี้ผูวิจัยสรางมิติของภาพโดยใช
การทับซอนของรูปทรง และการใชการบังและทับซอนกันของรูปทรงเพื่อสรางมิติภายในภาพ 
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ภาพประกอบที่  139  มิติและทศิทาง 
 
  9.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏจะเห็นวา  ผูวิจัยใชลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากการสรางพื้นผิวใต
ภาพใหเกิดเปนเสนที่ นูนขึ้นกอนการระบายสี  โดยใหเห็นรองรอยที่ มีที่มาจากลวดลายใน
โบราณสถาน  และใชพ้ืนผิวสวนใหญที่เกิดจากการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ 

 
9.3.5  สี 

  ในการใชสีโดยรวมเปนกลุมสีนํ้าตาล  สีเหลือง  คลายกับสีของพ้ืนดินที่  โดยมีสีฟา
ระบายทับเปนสวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรง  โดยผูวิจัยตองการใหดู
เหมือนกับการใชสีในชนบทที่มีความดิบเปนสีที่เปนพ้ืนถิ่นที่ไมมีการลดคาน้ําหนักของสี 

 
 9.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวใตภาพภาพกอนการระบายสี  โดยใหเปนเสนนูนเพ่ือสรางพื้นผิว
ใหนาสนใจ  กลวิธีในการระบายสีสวนใหญจะใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยใหกลมกลืน  ในสวนที่เปน
รูปรางรูปทรงของสิ่งกอสราง (A) และการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง โดยใช
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การระบายสีพ้ืนสวนรวมของภาพระบายสีไมใหเรียบกลมกลืน  แลวจึงระบายสีบางฉาบทับเปนชั้นสี
ใหเห็นสีพ้ืน  และการระบายสีโดยใชฟองนํ้าใหเปนเสนและน้ําหนักรูปทรง (C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  140 กลวธิกีารสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  10 
ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข  3 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  14(6/8) X 19(1/4)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2550 

 

 
 

ภาพประกอบที่  141  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 3 
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 10.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 เน้ือหาเรื่องราวของผลงานชิ้นนี้นําเสนอในเรื่องราวที่เกิดจากความประทับใจโดยเปน
มุมมองของสถาปตยกรรมและภูมิทัศนของสถานที่และบริเวณใกลเคียง   
 
 10.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชเสน
โครงสรางโดยรวมในรูปทรง  และการใชเสนระนาบของรูปทรง 
 
 10.3  โครงสรางของภาพ 
  10.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปทรงโดยรวมเปนการจัดวางองคประกอบโดยระนาบ ที่เกิดจากการ
ตัดทอนและสรางรูปรางโดยการใชระนาบแบบโครงรางในบริเวณ (B และ C) ที่เปนกลุม
สถาปตยกรรมที่เปนจุดเดนของภาพ  และการสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (A)  โดยมี (D) 
ที่เปนทองฟาในระยะไกลของภาพ 

 
 

 
ภาพประกอบที่  142  รูปรางและรูปทรง 
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  10.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ผูวิจัยใชพ้ืนที่วางโดยปรากฏบนระนาบตางๆ  สวนใหญเปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสู
มวลหนึ่งระหวางมีรูปราง (A) ไปยังกลุม (B) โดยปรากฏในบริเวณกลางภาพสูระยะดานหลังเปน
สวนใหญ  และพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงที่ปรากฏในกลุมของรูปรางรูปทรง (C) 

 

 
 

ภาพประกอบที่  143  พ้ืนที่วาง 
 

  10.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของลูกศรที่แสดงใหเห็นทิศทางของเสนที่แฝงในรูปรางรูปทรง  สวนใหญ
จะมีทิศทางที่วิ่งขึ้นสูดานบนของภาพที่เปนที่วางดานบนของภาพ  โดยในชิ้นนี้ผูวิจัยสรางมิติของ
ภาพโดยใชการทับซอนของรูปทรง  การใชการบังและทับซอนกันของรูปทรงเพ่ือสรางมิติภายใน
ภาพและการใชคาน้ําหนักเขมและออนใหรูปรางมีระยะใกล - ไกล 
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ภาพประกอบที่  144  มิติและทศิทาง 
 
  10.3.4  พ้ืนผิว 
  ผูวิจัยใชลักษณะของพื้นผิวที่เกิดจากการสรางพื้นผิวใตภาพใหเกิดเปนเสนที่มีมิติกอน
การระบายสี  โดยใหเห็นรองรอยทับซอนใหเปนแนวเสนที่มีที่มาจากลวดลายในโบราณสถาน  และ
ใชพ้ืนผิวสวนใหญที่เกิดจากการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  และแสดงรองรอยจากการระบายสีบางใส
ใหเห็นเปนคราบสี 

 
10.3.5  สี 

  ในการใชสีโดยรวมเปนกลุมสีทอง  สีนํ้าตาล  สีเหลือง  โดยมีสีฟา  สีเขียว  สีสมและสี
นํ้าเงินระบายทับเปนสวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรง  โดยผูวิจัยไดลด เพ่ิมคา
นํ้าหนักของสีจากการใชสีขาวและสีมวง 

 
 10.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวใตภาพภาพกอนการระบายสี  โดยใหเปนเสนนูนเพ่ือสรางพื้นผิว
เห็นไดชัดเจนใน (C) ใหมีทิศทางการเคลื่อนที่  แลวจึงระบายสีทองทั่วทั้งแผนภาพกลวิธีในการ
ระบายสีสวนใหญจะเปนการระบายสีแบบไมเกลี่ยใหกลมกลืน เห็นคราบสีที่ระบายดวยสีใสบางๆ  
ในสวนที่เปนรูปรางรูปทรงของสิ่งกอสราง (A)  ใชการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็น
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พ้ืนหลัง โดยใชการระบายสีพ้ืนสวนรวมของภาพระบายสีไมใหเรียบกลมกลืน  แลวจึงระบายสีบาง
ฉาบทับเปนชั้นสีใหเห็นสีพ้ืน  และการระบายสีโดยใชฟองนํ้าใหเปนเสนและน้ําหนักรูปทรง (C) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  145  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  11 
ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข  4 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8) น้ิว   ป  พ.ศ. 2550 
 

 
 

ภาพประกอบที่  146  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 4 
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 11.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้มีแนวความคิดในการนําเนื้อหาเรื่องราวของภูมิทัศนในจังหวัดสุรินทร  โดย
นําเสนอในเรื่องราวที่เกิดจากความประทับใจภูมิทัศนของชุมชน  หมูบานในชนบทและบริเวณ
ใกลเคียง  ผลงานนี้แสดงออกในมุมมองจากการตัดทอนรูปรางสถาปตยกรรมในชนบทที่พบเห็นเห็น
เชน ยุงขาว  บาน  ฯลฯ  โดยแสดงใหเห็นเพียงบางสวนบางมุม 
 
 11.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  ใชเสนโครงสราง
โดยรวมในรูปทรง  และการใชเสนประสานเปนรูปทรงโครงรางของภาพ  ซ่ึงผูวิจัยคลี่คลายรูปแบบ
จนเหลือเพียงระนาบของสี 
 
 11.3  โครงสรางของภาพ 
  11.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปทรงโดยรวมเปนการจัดวางองคประกอบโดยระนาบ ที่เกิดจากการ
ตัดทอนและสรางรูปรางโดยการใชระนาบโดยแบงกลุมรูปรางได 3 กลุมคือ กลุมที่ 1 (A) เปนกลุม
สถาปตยกรรมที่เปนดานหนาของภาพ  กลุมที่ 2 เปนการสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (B)  
เปนระนาบที่มีพ้ืนที่ใหญ  โดยมีกลุมที่สาม (C) ที่เปนระนาบประกอบโดยระนาบทั้งหมดในภาพเปน
มุมมองของสถาปตยกรรมที่ถูกคลี่คลายจนเหลือเพียงโครงสราง 

 
 

ภาพประกอบที่  147  รูปรางและรูปทรง 
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  11.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ผูวิจัยใชพ้ืนที่วางโดยปรากฏบนระนาบตางๆ  สวนใหญเปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสู
มวลหน่ึง (A)  โดยปรากฏในบริเวณดานบนของภาพเปนสวนใหญ  และพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงที่
ปรากฏในกลุมของรูปรางรูปทรง (B) ของสถาปตยกรรม 
 

 
 

ภาพประกอบที่  148  พ้ืนที่วาง 
 

  11.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของลูกศรที่แสดงใหเห็นทิศทางของเสน  รูปรางรูปทรง  สวนใหญจะมี
ทิศทางที่วิ่งขึ้นสูกลุมรูปทรง (A) ที่เปนจุดเดนของภาพ  การเกิดมิติของภาพจากการใชการบังกัน
และทับซอนกันของรูปทรงเพื่อใหภาพมีความทับซอนทั้งจากการใชคาน้ําหนักของสี 
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ภาพประกอบที่  149  มิติและทศิทาง 
 
  11.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏในภาพใชลักษณะของเสนเพ่ือใหพ้ืนผิวใตภาพที่เปนเสนที่นูนขึ้นกอน
การระบายสี  โดยใหเห็นรองรอยที่มีที่มาจากพื้นผิวที่พบเห็นในชนบท เชน การใชดินเหนียว  
ขี้ควายผสมแกลบเพื่อฉาบผนังของยุงขาว  อีกทั้งยังใชพ้ืนผิวสวนใหญที่เกิดจากการระบายสีโดยไม
เกลี่ยเรียบดวย 

 
11.3.5  สี 

  ในการใชสีโดยรวมเปนกลุมสีนํ้าตาล  สีเหลือง  โดยมีสีเขียวระบายทับเปนคราบสีฉาบ
ทับพ้ืนผิวกอนการระบายสีอีกครั้งเปนสวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรง  เพ่ือ
ตองการใหดูเหมือนกับการใชสีในชนบทที่มีความดิบเปนสีที่เปนพ้ืนถิ่นที่ไมมีการลดคาน้ําหนักของสี
แท  แตใชลักษณะการฉาบทับสีเพ่ือใหเกิดสีใหม  เนนรูปรางโดยใชสีมวงและสีขาว 

 
 11.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวใตภาพภาพกอนการระบายสี  โดยใหเปนเสนนูนเพ่ือสรางพื้นผิว
ใตภาพใหเปนลักษณะของการพื้นผิวในชนบท  โดยการระบายสีบางใหเห็นพ้ืนผิวที่ทําไวกอนการใช
กลวิธีในการระบายสีที่สวนใหญจะใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยใหกลมกลืนและการใชฟองนํ้าระบายสี  
ในสวนที่เปนรูปรางรูปทรงของสิ่งกอสรางในดานหนา (A) และการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบ
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ทับใหเห็นพ้ืนผิวใตภาพ  โดยใชการระบายสีพ้ืนสวนรวมของภาพระบายสีไมใหเรียบกลมกลืน  แลว
จึงระบายสีบางฉาบทับเปนชั้นสีใหเห็นสีพ้ืน  และการระบายสีโดยใชฟองน้ําใหเปนเสนและน้ําหนัก
รูปทรง (B) 
 

 
 

ภาพประกอบที่  150  กลวธิีการสรางสรรค 
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ผลงานชิ้นที่  12 
ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข  5 
สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8)  น้ิว   ป  พ.ศ. 2550 

 

 
 

ภาพประกอบที่  151  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 5 
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 12.1  เน้ือหาเรื่องราวของภาพ 
 ผลงานชิ้นนี้มีแนวความคิดในการนําเนื้อหาเรื่องราวของภูมิทัศนในจังหวัดสุรินทร  โดย
นําเสนอในเรื่องราวที่เกิดจากความประทับใจภูมิทัศนของชุมชน  หมูบานในชนบทและบริเวณ
ใกลเคียง  ผลงานนี้แสดงออกในมุมมองจากการตัดทอนรูปรางสถาปตยกรรมในชนบทที่พบเห็นเห็น
เชน ยุงขาว  บาน  ฯลฯ  โดยแสดงใหเห็นเพียงบางสวนบางมุม 
 
 12.2  รูปแบบ 
 รูปแบบที่ใชในการสรางสรรคเปนการลดทอนรูปรางใหเปนเรขาคณิต  โดยใชระนาบ
ประกอบเปนโครงสรางโดยรวมของภาพ 
 
 12.3  โครงสรางของภาพ 
  12.3.1  รูปรางและรูปทรง 
  โครงสรางของรูปทรงโดยรวมเปนการจัดวางองคประกอบโดยระนาบ ที่เกิดจากการ
ตัดทอนรูปรางโดยการใชระนาบแบบโครงรางในบริเวณ (A) ที่เปนกลุมสถาปตยกรรมในระยะหนา
ของภาพ  การสรางรูปรางรูปทรงโดยใชบริเวณวาง (B และ C)  เปนสวนประกอบที่เปนระนาบของ
ของรูปรางรูปทรงกลุม (A) 

 

 
 

ภาพประกอบที่  152  รูปรางและรูปทรง 
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  12.3.2  พ้ืนที่วาง 
  ผูวิจัยใชพ้ืนที่วางโดยปรากฏบนระนาบตางๆ  สวนใหญเปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งสู
มวลหน่ึง (A)  โดยปรากฏในบริเวณดานบนของภาพเปนสวนใหญ  และพ้ืนที่วางแฝงในรูปทรงที่
ปรากฏในกลุมของรูปรางรูปทรง (B) ที่เปนพ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง 

 

 
 

ภาพประกอบที่  153  พ้ืนที่วาง 
 

  12.3.3  มิติและทิศทาง 
  จากทิศทางของลูกศรที่แสดงใหเห็นทิศทางของเสนในรูปรางรูปทรง  สวนใหญจะมี
ทิศทางที่วิ่งเขาสูภายในของภาพ  โดยในชิ้นนี้ผูวิจัยสรางมิติของภาพโดยใชขนาดของรูปทรงที่
แตกตางกัน  การใชการบังและทับซอนกันของรูปทรงเพื่อสรางมิติภายในภาพ 
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ภาพประกอบที่  154  มิติและทศิทาง 
 
  12.3.4  พ้ืนผิว 
  พ้ืนผิวที่ปรากฏในภาพใชลักษณะของเสนเพ่ือใหพ้ืนผิวใตภาพที่เปนเสนที่นูนขึ้นกอน
การระบายสี  โดยใหเห็นรองรอยที่มีที่มาจากพื้นผิวที่พบเห็นในชนบท เชน การใชดินเหนียว  
ขี้ควายผสมแกลบเพื่อฉาบผนังของยุงขาว  อีกทั้งยังใชพ้ืนผิวสวนใหญที่เกิดจากการระบายสีโดยไม
เกลี่ยเรียบดวย 

 
12.3.5  สี 

  การใชสีโดยรวมเปนกลุมสีนํ้าตาล  โดยมีสีนํ้าเงิน  สีเขียว  สีเหลืองระบายเปน
สวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรง  โดยผูวิจัยตองการใหดูเหมือนกับการใชสีใน
ชนบทที่มีความดิบเปนสีที่เปนพ้ืนถิ่นที่ไมมีการลดคาน้ําหนักของสี  เปนคราบสีฉาบทับพ้ืนผิวกอน
การระบายสีอีกครั้งเปนสวนประกอบเพียงเล็กนอยในบางระนาบของรูปทรง  เพ่ือตองการใหดู
เหมือนกับการใชสีในชนบทที่มีความดิบเปนสีที่เปนพ้ืนถิ่นที่ไมมีการลดคาน้ําหนักของสีแท  แตใช
ลักษณะการฉาบทับสีเพ่ือใหเกิดสีใหม  เนนรูปรางโดยใชสีมวงและสีขาว 
 
 12.4  กลวิธีในการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชการสรางพื้นผิวใตภาพภาพกอนการระบายสี  โดยใหเปนเสนนูนและการระบายสี
บางใสฉาบพื้นผิวที่สรางไว (A)  กลวิธีในการระบายสีสวนใหญจะใชการระบายสีแบบไมเกลี่ยให
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กลมกลืน (B) และการระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง โดยใชการระบายสีพ้ืน
สวนรวมของภาพระบายสีไมใหเรียบกลมกลืน  แลวจึงระบายสีโดยใชฟองนํ้าใหเปนเสนและน้ําหนัก
ของรูปทรง  สรางพื้นผิวใตภาพใหเปนลักษณะของการพื้นผิวในชนบท  โดยการระบายสีฉาบบางๆ
ใหเห็นพ้ืนผิวที่ทําไวกอนเปนสวนใหญ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  155  กลวธิีการสรางสรรค 
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สรุปผลการพัฒนาสรางสรรค 
 ในการพัฒนาสรางสรรคผลงานของผูวิจัยนําบางสวนจากการวิเคราะหผลงานของบราคมา
ประยุกตใชสรางสรรคผลงานสามารถสรุปไดดังน้ี 
 1.  เน้ือหาเร่ืองราว  สําหรับดานการแสดงออกสามารถสรุปเน้ือหาเรื่องราวที่เปน
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานสวนใหญจะนําเนื้อหาเรื่องราวในประเด็นของวัตถุ  สิ่งของ  
สถานที่ ภูมิทัศนใกลตัวที่มีมากที่สุด  คือ   
  1.1  ภาพที่มีเน้ือหาเรื่องราวของวัตถุที่ปรากฏในผลงาน เชน  กีตาร  แกวนํ้า  ขวด  
ผลไม  ถาดใสผลไม  หลอดสี  พูกัน  อุปกรณในการเขียนภาพ มีจํานวน  5  ภาพ  ไดแก  ภาพหอง
ทํางานหมายเลข 1,  ภาพหองทํางานหมายเลข 2,  ภาพไมมีชื่อหมายเลข 1,  ภาพหุนนิ่งในหอง
ทํางานและภาพ On the Table   
  1.2  ภาพที่มีเรื่องราวของภูมิทัศน  สถาปตยกรรมที่ปรากฏในผลงานเปนการเขียน
สถานที่ที่อยูในที่ทํางาน  จํานวน  5  ภาพ  ไดแก ภาพภูมิทัศนจากเมืองสุรินทรหมายเลข 1,  และ
ภาพภูมิทัศนหมายเลข 2,  ภาพภูมิทัศนจากเมืองสุรินทรหมายเลข 3,  ภาพภูมิทัศนจากเมือง
สุรินทรหมายเลข 4 และภาพภูมิทัศนภาพภูมิทัศนจากเมืองสุรินทรหมายเลข 5   
  1.3  ภาพที่มีเน้ือหาเรื่องราวของบุคคลที่ปรากฏในผลงานมีจํานวนนอยที่สุดในการ
ทํางาน  จะเปนเพียงสวนประกอบที่แสดงใหเห็นในกลุมของการเขียนภาพหุนน่ิงและสถานที่ตางๆ ที่
ผูวิจัยประทับใจ จํานวน  2  ภาพ  ไดแก  ภาพไมมีชื่อหมายเลข 2  และภาพไมมีชื่อหมายเลข 3   
 2.  รูปแบบ  ผูวิจัยใชรูปแบบในการสรางสรรคผลงานโดยในผลงานทุกภาพจะใชรูปแบบ
จากการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตซึ่งเปนรูปแบบในชวงการสรางสรรคระยะแรกในการแปรสภาพ
สิ่งที่มองเห็นใหเปนลูกบาศกที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การใชเสนประสานเปนรูปทรง
แบบโครงราง  
 3.  โครงสรางของภาพ  ผูวิจัยนํามาจากผลของการวิเคราะหงานของบราค  มาใชในการ
สรางสรรคโดยสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
  3.1  รูปรางและรูปทรง  ใชสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชเสน  สรางรูปรางรูปทรงโดย
การใชระนาบ  และการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง 
  3.2  พ้ืนที่วาง  ใชพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่กําหนด  พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง  
และการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต 
  3.3  มิติและทิศทาง ใชมิติจากการใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกันหรือทับ
ซอนกัน  การใชความเขมหรือคาน้ําหนักของสีที่ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  และ
การกระจายของรูปทรง 
  3.4  พ้ืนผิว  ใชการสรางพื้นผิวใตภาพกอนระบายสีจากการใชสีนํ้าพลาสติกเขมขน
แลวขูดขีดลวดลายบนผาใบเพื่อสรางพื้นผิวนูนกอนการระบายสีทับซ่ึงผูวิจัยนํามาใชในทุกภาพ
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เพ่ือใหเห็นลวดลายที่เปนจริง  การใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืนและการ
ระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ   
  3.5  สี  มีการใชสีกลมกลืนในกลุมสีสวนรวม  โดยสวนใหญเปนกลุมสีนํ้าตาลผูวิจัยจะ
ใชในทุกภาพที่เปนกลุมสีพ้ืนฐาน  การใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม  และการใชสีตัดกันในกลุมคา
นํ้าหนักสีออนและคาน้ําหนักสีเขม โดยสีโดยรวมสวนใหญจะแทนคาความรูสึกของพื้นถิ่น 
 4.  กลวิธีการสรางสรรค  ดานกลวิธีการสรางสรรคสามารถสรุปแนวทางการสรางสรรค
ผลงานไดดังน้ี 
  4.1  การระบายสี  ผูวิจัยใชวิธีการระบายสีคือ  การระบายสีเรียบกลมกลืนเพ่ือเปนการ
สรางระนาบรูปทรงหรือการสรางมิติใหภาพ  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบ
กลมกลืนในบริเวณที่เปนการเขียนลวดลายเพื่อการตกแตงในกลุมวัตถุ  และการระบายสีโดยการ
ระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลังโดยผูวิจัยจะใชในทุกภาพ 
  4.2  การสรางพื้นผิวใตภาพ  โดยการใชสีนํ้าพลาสติกที่มีความเขมขนระบายและขูด
ขีดใหเกิดรองรอยพ้ืนผิวใตภาพแลวจึงระบายสีทับ  ทั้งการระบายทับดวยสีที่เขมและการระบายฉาบ
ทับดวยสีที่บางมองสามารถเห็นสีที่ระบายโดยผูวิจัยจะใชในทุกภาพจะเห็นไดชัดในผลงานระยะหลัง 
เชน ภาพภูมิทัศนจากสุรินทร หมายเลข 3  การใชกลวิธีการซิลคสกรีนลวดลายกอนการระบายสี 
ไดแก  ภาพ On the Table  และการระบายสีโดยใชเน้ือสีบางๆ ระบายใหเกิดคราบของสีทั่วทั้งแผน
ภาพกอนการระบายสี  ไดแก ภาพภูมิทัศนจากสุรินทร หมายเลข 4 และภาพภูมิทัศนจากสุรินทร 
หมายเลข 5 

 



บทที่  5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 
 การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค เพ่ือนําผลการศึกษาวิเคราะหมา
พัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัย  สามารถสรุปผลการศึกษาไดดังน้ี 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานสรางสรรคและลักษณะการแสดงออกในผลงานจิตรกรรมของ
ยอรจ  บราค ในประเด็นตาง ๆ คือ 
  1.1. เน้ือหาเรื่องราว 
  1.2. รูปแบบ 
  1.3. โครงสรางของภาพ 
  1.4. กลวิธีการสรางสรรค 
 2. เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศึกษามาสรางสรรคและพัฒนาผลงานจิตรกรรมตามรูปแบบ
ของผูวิจัย 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
 1. ทําใหทราบถึงเนื้อหา  เรื่องราว  รูปแบบ  โครงสรางของภาพ กลวิธีในการสรางสรรค  
ที่เปนลักษณะเฉพาะตัวในผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค 
 2. สามารถนําผล ขอมูลที่ไดจากการศึกษามาสรางสรรคและพัฒนาผลงานจิตรกรรมตาม
รูปแบบของผูวิจัย 
 3. เปนประโยชนตอการศึกษาประวัติศาสตรศิลป  การศึกษากลวิธี  และการวิเคราะห
ผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1. ในการวิจัยครั้งน้ีจะศึกษาวิเคราะหการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของยอรจ บราคใน
ประเด็น 
  1.1. เน้ือหาเรื่องราว 
  1.2. รูปแบบ 
  1.3. โครงสรางของภาพ 
   1.3.1. รูปรางและรูปทรง 
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   1.3.2 พ้ืนที่วาง 
   1.3.3 มิติและทิศทาง  
   1.3.4 พ้ืนผิว  
   1.3.5 สี  
  1.4. กลวิธีการสรางสรรค 
 2. ศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมยอรจ  บราค  จากกลุมเปาหมายจํานวนทั้งสิ้น 19 
ภาพ โดยแบงเปน 3 กลุมตามเรื่องราวและวัตถุที่ปรากฏในภาพไดดังน้ี 
  2.1 กลุมที่ 1 กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับภูมิทัศน  จํานวน  4 ภาพ 
  2.2 กลุมที่ 2 กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุและมนุษย  จํานวน  2 ภาพ 
  2.3 กลุมที่ 3  กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับวัตถุ  จํานวน  13 ภาพ 
 3. นําผลการศึกษาไปพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสรางสรรคในเนื้อหา เร่ืองราว
รูปแบบ กลวิธีการสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัย 
 

สรุปผลการศึกษาวิจัยและพัฒนางานสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมยอรจ  บราค  จํานวนทั้งสิ้น 19 ภาพ โดย
แบงเปน 3 กลุมตามเนื้อหาเรื่องราวและวัตถุที่ปรากฏในภาพไดดังน้ี 
  1. กลุมที่ 1 กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับภูมิทัศน  จํานวน  4 ภาพ ดังน้ี 
   1.1  ชื่อภาพ  Houses  at  L’Estaque   ป ค.ศ.1908 
     สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) น้ิว 
   1.2  ชื่อภาพ  Viaduct  at  L’Estaque  ป ค.ศ.1908 
     สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(5/8)X23(1/4) น้ิว 
   1.3  ชื่อภาพ  Castle  at  La  Roche-Guyon   ป ค.ศ.1910 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  21(3/4)X15(7/8) น้ิว 
   1.4  ชื่อภาพ  View  from  the  Artist’s  Studio   ป ค.ศ.1910 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ    ขนาด  21(5/8)X16(1/8) น้ิว 
  2. กลุมที่ 2 กลุมเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุและมนุษย  จํานวน  2 ภาพ ดังน้ี 
   2.1  ชื่อภาพ  Woman  at  an  Easel   ป ค.ศ.1936 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(3/16)X63(3/4) น้ิว 
   2.2  ชื่อภาพ  Woman  with  Mandorin   ป ค.ศ.1937 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  51(1/4)X38(1/4) น้ิว 
  3. กลุมที่ 3  กลุมเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับวัตถุ  จํานวน  13 ภาพ ดังน้ี 
   3.1  ชื่อภาพ  Guitar  and  Compote  Dish   ป ค.ศ.1909 
     สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  28(3/4)X23(5/8) น้ิว 
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   3.2  ชื่อภาพ  Padestal  Table   ป ค.ศ.1911 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45(7/8)X32 น้ิว 

   3.3  ชื่อภาพ  Still  Life  on  a  table   ป ค.ศ.1913 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  23(5/8)X28(3/4) น้ิว 

   3.4  ชื่อภาพ  The  Musician’s  Table   ป ค.ศ.1913 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  25(5/8)X36(1/4) น้ิว 

   3.5  ชื่อภาพ  Still  Life  The  Table   ป ค.ศ.1928 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  32X25 น้ิว 

   3.6  ชื่อภาพ  Still  Life : Le  Jour   ป ค.ศ.1929 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45X57(1/2) น้ิว 

   3.7  ชื่อภาพ  The  Round  Table   ป ค.ศ.1929 
   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  57(1/4)X44(3/4) น้ิว 
 3.8  ชื่อภาพ  Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin  

     ป ค.ศ.1930   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  45(5/8)X35(3/8) น้ิว 
   3.9  ชื่อภาพ  The  Pink  Tablecloth   ป ค.ศ.1933 

   สื่อวัสดุ สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด 38(1/4)X51(3/4)น้ิว 
   3.10  ชื่อภาพ  Studio  with  Black  Vase   ป ค.ศ.1938 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันและทรายบนผาใบ   ขนาด  38(1/4)X51 น้ิว 
   3.11  ชื่อภาพ  Still  Life  with  Bottle,Vase  and  Lobster   ป ค.ศ.1948 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  71(1/4)X55(1/2) น้ิว 
   3.12  ชื่อภาพ  The  Mauve  Garden  Chair   ป ค.ศ.1947-60 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  70(7/8)X28(5/8) น้ิว 
   3.13  ชื่อภาพ  The  Red   Pedestal  Table   ป ค.ศ.1939-52 

   สื่อวัสดุ  สีนํ้ามันบนผาใบ   ขนาด  70(7/8)X28(5/8) น้ิว 
 

 การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค ไดผลการศึกษาวิเคราะหโดยสรุป
ดังน้ี 
 1. เน้ือหาเรื่องราว  สําหรับดานการแสดงออกสามารถสรุปเน้ือหาเรื่องราวที่ เปน
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานดังน้ี  เน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับวัตถุ สิ่งของใกลตัวมีมากที่สุด  
โดยวัตถุที่ปรากฏในผลงาน เชน  กีตาร  ไวโอลีน  โนตเพลง  แกวนํ้า  ขวด  ผลไม  ถาดใสผลไม  
มีด  ไปปสูบบุหร่ี  เปนตน  สิ่งเหลานี้ลวนเปนวัตถุที่บราคเผชิญกับมันทุกวันทั้งในหองทํางานและใน
สถานที่เที่ยวกลางคืนที่บราคชื่นชอบ  ดานเน้ือหาเรื่องราวของสถาปตยกรรมและสิ่งแวดลอม
ธรรมชาติที่ปรากฏในผลงาน  โดยปรากฏในระยะเริ่มตนของการกาวสูการสรางงานแบบบาศกนิยม
เพราะเปนชวงที่ไดรับอิทธิพลของเซซานน  เปนการเขียนสถานที่ที่อยูในหมูบานหรือเมืองตางๆ  
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ที่บราคไดอาศัยในชวงเวลาตางกัน  ดานเนื้อหาเรื่องราวของบุคคลที่ปรากฏในการทํางานของบราค  
จะเปนเพียงสวนประกอบที่แสดงใหเห็นในกลุมของการเขียนภาพหุนนิ่งและหองทํางานของศิลปน
เอง 
 2. รูปแบบ  เปนการนําสวนประกอบกันของรูปทรงโดยรวมเพื่อใหเกิดการประสาน
กลมกลืนทางดานองคประกอบศิลป  พบรูปแบบที่ใชในการสรางสรรคผลงานจากการตัดทอนรูปทรง
เปนเรขาคณิตจะปรากฏในผลงานในหลายชิ้นเปนรูปแบบในชวงการสรางสรรคระยะแรกในการแปร
สภาพสิ่งที่มองเห็นใหเปนลูกบาศกที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การใชเสนประสานเปน
รูปทรงแบบโครงราง  การตัดทอนแตกกระจายของรูปทรงรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย 
 3.  โครงสรางของภาพ  สําหรับดานรูปรางรูปทรงของภาพบราคพบวา  มีการสรางรูปราง
รูปทรงโดยการใชเสน  การสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวางและการสรางรูปรางรูปทรงโดย
การใชระนาบ  ดานการใชพ้ืนที่วางพบวา  มีการใชพ้ืนที่วางที่มีขอบเขตกําหนด  พ้ืนที่วางจากมวล
หน่ึงไปสูมวลหนึ่ง  และการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต  ดานมิติและทิศทางพบวามีการใชมิติ
จากการใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกันหรือทับซอนกัน  การใชความเขมหรือคาน้ําหนัก
ของสีที่ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  และการกระจายของรูปทรง  ดานพื้นผิวพบวา  
มีการใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสีเรียบกลมกลืน  การระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  และ
การสรางพื้นผิวกอนระบายสีจากการโรยทรายบนผาใบเพื่อสรางพื้นผิวไวกอนการระบายสีทับ  ดาน
การใชสีมีการใชสีกลมกลืนในกลุมสีสวนรวม  โดยสวนใหญเปนกลุมสีนํ้าตาล  การใชสีตัดกันในกลุม
สีตรงขาม  และการใชสีตัดกันในกลุมคาน้ําหนักสีออนและคาน้ําหนักสีเขม 
 4. กลวิธีการสรางสรรค  สําหรับวิธีการสรางสรรคผลงานบราคมีกลวิธีในการสรางสรรค  
คือ  ดานกลวิธีการระบายสี  พบวามีวิธีการในการระบายสีคือ  การระบายสีเรียบกลมกลืนเพ่ือเปน
การสรางระนาบรูปทรงหรือการสรางมิติใหภาพ  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบ
กลมกลืนในบริเวณที่เปนการเขียนลวดลายเพื่อการตกแตงผนังหองหรือในกลุมวัตถุบางชิ้น  และ
การระบายสีโดยการระบายสีบางฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง  ดานกลวิธีการใชวัสดุปะติดพบวา  เปนการ
ใชวัสดุจริงมาปะติดประกอบกับการระบายสีฉาบทับ  การระบายสีผสมผสานกับวัสดุปะติดโดยเปน
การปะติดวอลเปเปอรลายไมแลวจึงระบายสีฉาบทับ เชน  ในระนาบของรูปรางที่เปนสวนประกอบ
ของโตะ  ผนังหอง เปนตน  ดานกลวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพพบวา  จะใชการโรยทรายบนผาใบ
เพ่ือใหเกิดพื้นผิวใตภาพแลวจึงระบายสีทับ  ทั้งการระบายทับดวยสีที่เขมและการระบายฉาบทับ
ดวยสีที่บางมองสามารถเห็นสีที่ระบาย 
 ผูวิจัยไดประยุกตผลการศึกษาจิตรกรรมของยอรจ  บราค  นํามาพัฒนาผลงานจิตรกรรม
สรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัย จํานวนทั้งสิ้น  12  ภาพ โดยมีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 1.  ชื่อภาพ  หองทํางาน หมายเลข 1 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 2.  ชื่อภาพ   หองทํางาน หมายเลข 2 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 



 211 

 3. ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 1 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 4. ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 2 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  23(5/8) X 15(3/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2547 
 5.  ชื่อภาพ  ไมมีชื่อ หมายเลข 3 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2548 
 6.  ชื่อภาพ  หุนนิ่งในหอง 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  35(1/2) X 47(1/4)   ป พ.ศ. 2548 
 7.  ชื่อภาพ  On  The  Table 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59(1/8)  น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 8. ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินท  หมายเลข 1 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค    ขนาด  35(1/2) X 47(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 9.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 2 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  39(1/8) X 59 (1/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2549 
 10.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 3 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  14(6/8) X 19(1/4) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 
 11.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 4 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 
 12.  ชื่อภาพ  ภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 5 
   สื่อวัสดุ  สีอะคลีลิค   ขนาด  19(5/8) X 23(5/8) น้ิว   ป พ.ศ. 2550 

การศึกษาวิจัยและนําไปพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมสรางสรรคในเนื้อหา เร่ืองราว
รูปแบบ กลวิธีการสรางสรรคตามรูปแบบของผูวิจัยสามารถสรุปผลไดดังน้ี 
 1. เน้ือหาเรื่องราว  สําหรับดานการแสดงออกสามารถสรุปเน้ือหาเรื่องราวที่ เปน
แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานสวนใหญจะนําเนื้อหาเรื่องราวในประเด็นของวัตถุ  สิ่งของใกล
ตัวมีมากที่สุด  วัตถุที่ปรากฏในผลงาน เชน  กีตาร  แกวนํ้า  ขวด  ผลไม  ถาดใสผลไม  หลอดสี  
พูกัน  อุปกรณในการเขียนภาพ  รองลงมาคือเร่ืองราวของภูมิทัศน  สถาปตยกรรมที่ปรากฏใน
ผลงานเปนการเขียนสถานที่ที่อยูในที่ทํางานและใกลเคียง  และภาพบุคคลที่แทนคาดวยรูปรางของ
ใบหนา  ดวงตาที่ปรากฏในผลงานมีจํานวนนอยที่สุดจะเปนเพียงสวนประกอบที่แสดงใหเห็นในกลุม
ของการเขียนภาพหุนนิ่งและสถานที่ตางๆ ที่ผูวิจัยประทับใจ 
 2. รูปแบบ  ผูวิจัยใชรูปแบบในการสรางสรรคผลงานโดยการแปรสภาพสิ่งที่มองเห็นให
เปนลูกบาศกที่แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  การตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิต  ประกอบกับ
การใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงรางโดยเพิ่มใหมีลักษณะของการลื่นไหลของรูปทรง  และ
การแตกกระจายของรูปทรงรูปรางใหเปนชิ้นเล็กชิ้นนอย 
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 3. โครงสรางของภาพ  ผูวิจัยนํามาจากผลของการวิเคราะหงานของบราค  มาใชในการ
สรางสรรคโดยแบงเปน  5  ดาน  คือ  ดานการใชรูปรางและรูปทรงใชการสรางรูปทรงรูปราง  3  
แบบ คือ  ใชสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชเสน  สรางรูปรางรูปทรงโดยการใชระนาบ  และการสราง
รูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง  ดานการใชพ้ืนที่วางมี  3  แบบคือ  ใชพ้ืนที่วางมีขอบเขตที่
กําหนด  พ้ืนที่วางจากมวลหนึ่งไปสูมวลหนึ่ง  และการใชพ้ืนที่วางแสดงมิติและขอบเขต  ดานการใช
มิติและทิศทางมี  5  แบบ คือ  ใชมิติจากการใชขนาดที่แตกตางกัน  การใชรูปรางบังกันหรือทับซอน
กัน  การใชความเขมหรือคาน้ําหนักของสีที่ตางกัน  การประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  และการ
กระจายของรูปทรง  ดานการใชพ้ืนผิวมี  2  แบบ คือ  ใชการสรางพื้นผิวใตภาพกอนระบายสีจาก
การใชสีนํ้าพลาสติกเขมขนแลวขูดขีดลวดลายบนผาใบเพื่อสรางพื้นผิวนูนกอนการระบายสีทับซ่ึง
ผูวิจัยนํามาใชในทุกภาพเพื่อใหเห็นลวดลายที่เปนจริง  การใชพ้ืนผิวจากการระบายสีทั้งการระบายสี
เรียบกลมกลืนและการระบายสีโดยไมเกลี่ยเรียบ  ดานสุดทายเรื่องของการใชสีมี  3  แบบคือ  มีการ
ใชสีกลมกลืนในกลุมสีสวนรวมโดยสวนใหญเปนกลุมสีนํ้าตาล  การใชสีตัดกันในกลุมสีตรงขาม  และ
การใชสีตัดกันในกลุมคาน้ําหนักสีออนและคาน้ําหนักสีเขม  โดยสีโดยรวมสวนใหญจะแทนคา
ความรูสึกของพื้นถิ่น 
 4. กลวิธีการสรางสรรค  ผูวิจัยใชแนวทางการสรางสรรคผลงานจาก 2  ดาน  คือ  กลวิธี
จากการระบายสี  ผูวิจัยใชวิธีการในการระบายสีจากการระบายสีเรียบกลมกลืนเพ่ือเปนการสราง
ระนาบรูปทรงหรือการสรางมิติใหภาพ  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบกลมกลืนใน
บริเวณที่เปนการเขียนลวดลายเพื่อการตกแตงวัตถุบางชิ้น  และการระบายสีโดยการระบายสีบาง
ฉาบทับใหเห็นพ้ืนหลัง  และกลวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพ  โดยผูวิจัยใชวิธีการสรางพื้นผิวใตภาพ
กอนระบายสีจากการใชสีนํ้าพลาสติกเขมขนแลวขูดขีดลวดลายบนผาใบเพื่อสรางพื้นผิวนูนกอนการ
ระบายสีทับ  ทั้งการระบายทับดวยสีที่เขมและการระบายฉาบทับดวยสีที่บางมองสามารถเห็นสีที่
ระบายและพื้นผิวใตภาพ 
 

อภิปรายผล 

 จากการศึกษาประวัติการสรางสรรคและประวัติสวนตัวของยอรจ  บราค  พบวาบราคเกิด
เม่ือวันที่  13  พฤษภาคม  ค.ศ.1882   ที่อารเกนเทอล  ซ่ึงเปนหมูบานเล็กๆ ในเมืองเลออาฟร  
ฝรั่งเศส  เม่ืออายุ 20 ปก็ถูกเกณฑเปนทหารเมื่อสงครามโลกครั้งที่หน่ึง  บราคถูกเกณฑเปนทหาร
ออกสูสนามรบจนไดรับบาดเจ็บสาหัสตองเขาโรงพยาบาลรักษาตัวเปนระยะเวลานาน  หลังถูกปลด
เปนกองหนุนในป ค.ศ. 1916 จากนั้นจึงหวนกลับมาตั้งตนทํางานศิลปะใหมในป ค.ศ. 1917  เม่ือ
ปลดประจําการจึงเขาศึกษาศิลปะตอและสรางผลงานที่มีลักษณะโดดเดน  โดยที่บราคไดรับการยก
ยองวาเปนผูริเร่ิมปูทางใหกับลัทธิบาศกนิยมอยางแทจริง  จากการเขาใจในผลงานของเซซานน  
โดยที่รวมกันกับปกัสโซพัฒนาหลักการใหญๆ รวมกันมาเรื่อยมา  จากนั้นยังมุงสรางงานหุนนิ่งที่ 
บราคไดพัฒนาขึ้นโดยการนําเอาตัวอักษร  การใชวัสดุมาปะติดเปนครั้งแรกอีกดวย  กอนที่บราคจะ
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เปลี่ยนแปลงมาทํางานในอุดมการณของบาศกนิยม  จากการศึกษาผลงานของบราคในระยะแรก
กอนที่จะทํางานแบบบาศกนิยมนั้น  บราคไดทําลายโดยทําลายผลงานของเขาเองซึ่งมีอยูจํานวน
มากอยางนาเสียดาย  ผลงานเหลานี้ลวนแลวแตมีคุณคาในการศึกษาประวัติการทํางาน  และ
ความคิดของเขาระยะตนวามีการพัฒนามาอยางไร  เทาที่สืบทราบกันเปนผลงานแบบเขียนตาม
ประเพณีนิยมของฝร่ังเศสยุคนั้น เชน  แบบอิมเพรสชั่นนิสม  โฟวิสต  และเปลี่ยนมาเปนงานที่
แสดงออกถึงโครงสรางตามบาศกนิยม  ตลอดเวลาที่บราคยังคงมีชีวิตเขาไดอุทิศชีวิตดานศิลปะของ
เขาจนวาระสุดทายของชีวิต  บราคเสียชีวิตเม่ือวันที่  31  สิงหาคม ป ค.ศ. 1963  รวมอายุได 81 ป   
 จุดเริ่มตนของเกิดจากการสรางผลงานของบราคที่ริเร่ิมการตัดทอนรายละเอียดจากรูปราง
ของสิ่งตาง ๆ  ไปสูการสรางรูปทรงเรขาคณิตแบบงาย ๆ  เหมือนลูกบาศก  อยางไรก็ตามผลงาน
แนวบาศกนิยม  ชุดแรกของบราคไมไดรับการยอมรับจากวงการศิลปะ  แตทั้งน้ีบราคยังคงยืนหยัด
ที่จะสรางงานแนวบาศกนิยมตอมา  ศิลปนทั้ง  2  คนนี้มีลักษณะการทํางานที่ตางกัน  ปกัสโซ
ทํางานในลักษณะฉับไวและแฝงอารมณดุดันแข็งกราว  ในขณะที่บราคจะทํางานแบบคอยเปนคอย
ไปและใชเกณฑในการสรางงานจนผลงานที่เกิดขึ้นมีความเปนระบบระเบียบ  องคประกอบตางๆ 
ของศิลปะแนวบาศกนิยมจะมีแรงบันดาลใจมาจากสภาพแวดลอมทั่วๆ ไป เชน  ความใสของแกว  
แสงตกกระทบและแสงสะทอนจากแกวในรานกาแฟ  นอกจากนี้ยังมีแรงบันดาลใจจากภูมิทัศน  
ใบหนาของคน  เครื่องดนตรีตางๆ เชน  ไวโอลิน  คลาริเน็ต  แมนโดลิน  และกีตาร  เปนชวงเวลาที่
เซซานนมีชื่อเสียงมากและอิทธิพลตอศิลปนคนอื่น ๆ อยางมาก  ในเรื่องราวนําเสนอรูปทรงวัตถุใน
มุมตาง ๆ ไดแก  ดานหนา  ดานขาง  ดานหลัง  ดานบน  และดานลาง  โดยใชวิธีน้ีแทนการสราง
ระยะใกลไกลและจัดองคประกอบหลักของภาพอยูตรงกลาง  ถือไดวาเปนการนําเสนอรูปทรงใน
ระดับที่มีความหลากหลายและใชพ้ืนที่วางที่หลุดพนจากกฎเกณฑมากขึ้น  มองดูวัตถุสิ่งของ
ทั้งหลายคลายดังผลึกแกวหรือเพชรที่ไดรับการเจียระไนใหเกิดเหลี่ยมเปนแงเปนมุม  
 พัฒนาการของบาศกนิยมแบงไดเปน  3  ยุคคือ  ระหวางปค.ศ. 1907 - 1909 เปนยุค
แรกเริ่มของบาศกนิยมที่เรียกวา “ยุคลัทธิบาศกนิยมวิเคราะห” น้ันเนื่องจากเปนระยะเวลาแหงการ
คนหา  โดยบราคนําจุดดลใจทั้งหลายมาผสมประสานกันมุงหาแนวใหมของศิลปะ  โดยมีจุดประสงค
เพ่ือเขาถึงเรื่องของที่วางและปริมาตร มีลักษณะการใชรูปทรงซึ่งดูสงบคงที่  การใชสีมีการควบคุม
ใหมีการประสานสัมพันธกันอยางนุมนวล  ในยุคแรกนี้มุงไปที่การวิเคราะหรูปทรงใหมีการพัฒนา
ตกแตงภายนอก  เหนือจากสภาพที่เปนอยูในธรรมชาติ  เนนในเรื่องน้ําหนัก  ความแข็งของวัตถุ  
และปริมาตรทั้งหลายถูกทําขึ้นโดยการลดรูปทรง  ระหวางชองวางของวัตถุตอวัตถุ  เชนภาพ 
Houses  at  L’Estaque,  ภาพ Viaduct  at  L’Estaque  เปนตน  การแสดงออกยังหลงเหลือ
แนวคิดคลายกับเซซานน 
 เริ่มยุคที่สองในระหวางป ค.ศ.1910  เปนยุคทองของบาศกนิยมวิเคราะห  การสรางสรรค
ไดมาถึงจุดการจําแนกวิเคราะหวัตถุ  เร่ิมตนดวยการนําลักษณะการใชระนาบของรูปทรงของวัตถุ
ตางๆโดยทําการขยายใหเกิดมุมเดนชัดขึ้น  อีกทั้งผสมผสานใหเขากันกับวัตถุอ่ืนประสานสัมพันธ
กัน  ทั้งภาพประกอบดวยเสนตรงเปนสวนมาก  มีเสนโคงประกอบเพียงเล็กนอย บางสวนถูกลด 
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บางสวนถูกเนนใหใหญและชัดเจน  ผลงานในยุคนี้แสดงใหเห็นความกาวหนามากขึ้นโดยเฉพาะ
เรื่องมิติ  โดยมีการแสดงออกของรูปตางๆ กัน  ทั้งสถานที่หรือมุมมอง เสร็จแลวมาผสมผสานกันบน
พ้ืนระนาบในกรอบสี่เหลี่ยมผืนผาใบ  เชน วัตถุบางอยางมองจากเบื้องบน ดานขาง ดานหนา  ถูก
นํามารวมกันใหเห็นเปนเอกภาพอยูในภาพเดียวกัน  ความแตกตางกันระหวางรูปทรงของวัตถุ  คน
กับสิ่งลอมรอบตัววัตถุคอยหายไปกลายเปนสวนเดียวกัน  ทางดานรูปทรงก็ถูกทําลายจนเกือบอยูใน
สภาพนามธรรม เชนภาพ View  from  the  Artist’s  Studio,  Padestal  Table เปนตน 
 จากปค.ศ. 1912  กาวสูยุคที่สามเปนบาศกนิยมสังเคราะห คือ พนจากสภาพของ
วิเคราะหมาสูการสังเคราะห  ผลงานในยุคนี้เร่ิมมีการนําวัสดุ เชน กระดาษ  ผา ฯลฯ มาปะติด
รวมกันกับการวาดในภาพ  บราคนําวิธีการเขียนตัวหนังสือหรือไมก็ใชกระดาษหนังสือพิมพปะลง
บนผืนผาใบทําใหเกิดคุณคาในการรับรูดวยการนําอักษรมาเปนสื่อนําความเขาใจ  ในยุคนี้มีความ
เปนอิสระยิ่งกวาเดิม  เปนการแสวงหาทางออกในสิ่งใหมๆ  ทางเทคนิคไมใชการหาเรื่องราวใหมๆ 
เหมือนที่ผานมา แตกอนมีการสังเคราะหในเรื่องของเสนใหมีความใกลชิดกับเสนทางเรขาคณิตมาก
ขึ้น  คือ เสนตรง โคง ไมมีเสนแบบออนไหว  หรือโคงงอไมมีระเบียบ  มีการหาคุณคาของการวาง
จังหวะของน้ําหนักของภาพ  มีการสังเคราะหผลของภาพที่ปรากฏออกมา  คํานึงถึงความสัมพันธ
ของชองวางกับลีลาของเสน  สี และความสมดุลของการจัดภาพ เรื่องราวในการวาดไมมีการคํานึงถึง
ความสําคัญ  มันอาจจะเปนอะไรก็ได เชน กีตาร  จานใสผลไม  หรือถวยกาแฟ  สิ่งเหลานี้ถูกนําเขา
มาเปนเพียงสวนประกอบของภาพมากขึ้น ลัทธิบาศกนิยมไดกาวขึ้นมาไกลแลวพวกเขาไมมีรูปทรง
ใดๆ ที่จะทําการวิเคราะหกันอีกแลว มีแตการสรางความจริงที่เปนระเบียบใหมขึ้นโดยการสังเคราะห
จากสิ่งตางๆ ที่ลอมรอบตัวศิลปนเทคนิควิธีการปะติด  เปนวิธีการที่นํามาใชอยางมีเหตุผล ชวยทํา
ใหนัยนตาผูชมมีความสนุกสนานไปดวย  ผลงานของบราคในชวงนี้ออกไปในแนวทางระบายสีแบน 
ใชสีไมมากและมีความงามตามแบบศิลปะตกแตง  ถึงอยางไรก็ตามบราคมักจะไมคอยยอมเปลี่ยนไป
ทํางานแบบอื่น  เขาทําการทดลองตอไปดวยการใชเสนโคงและมีสีมากขึ้น เชนภาพ The 
Musician’s Table, Still  Life  with  Fruit  Dish’Bottle  and  Mandolin เปนตน 

การพัฒนาสรางสรรคผลงานของผูวิจัยมีการนําผลจากการศึกษาวิเคราะหผลงานของยอรจ 
บราค มาพัฒนาการทํางานตามแนวคิดพื้นฐานที่วาโครงสรางทางเรขาคณิตเปนรากฐานของ
ธรรมชาติทั้งมวล  การมองดูรูปทรงเหลานั้นใหเปนลูกบาศก  ที่เปนลักษณะเดนของบาศกนิยมจึง
เปนสวนสําคัญในการสรางสรรคผลงานวิจัยชุดนี้  โดยนําแนวความคิดในการใชเน้ือหาเรื่องราว  แรง
ดลใจจากวัตถุและภูมิทัศนใกลตัวในการสรางสรรคที่คลายกับบราค  ดานรูปแบบใชรูปแบบในการ
สรางสรรคผลงานโดยการแปรสภาพสิ่งที่มองเห็นใหเห็นแงมุมตางกันเปนสวนใหญและไดเพ่ิม
ลักษณะการลื่นไหลของรูปทรง  ดานโครงสรางของภาพใชแนวคิดจากสิ่งที่พบในผลงานบราค
ทั้งหมดในการทํางาน  และกลวิธีการสรางสรรคใชลักษณะเดนที่พบในผลงานของบราคที่เปนจุดเดน
มาใชคือ  การสรางพื้นผิวใตภาพที่เกิดรองรอยการขูดขีดเปนเสนและใหเกิดผิวนูนซึ่งใชเพ่ือสราง
พ้ืนผิวใตภาพแลวจึงระบายสีฉาบทับ  แบงพัฒนาการผลงานของผูวิจัยไดเปน  3  ระยะดังน้ี 
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 ผลงานในระยะแรกเปนผลงานที่มีอิทธิพลของบาศกนิยมอยางมาก  โดยมีเน้ือหาเรื่องราว
ในประเด็นของวัตถุ  สิ่งของ  บรรยากาศของสถานที่ตางๆ  วัตถุที่ผูวิจัยนํามาใชในผลงาน เชน  
กีตาร  แกวน้ํา  ขวด  ผลไม  ถาดใสผลไม  หลอดสี  พูกัน  อุปกรณในการเขียนภาพ จํานวน  5  
ภาพ  ไดแก  ภาพหองทํางานหมายเลข 1,  ภาพหองทํางานหมายเลข 2,  ภาพไมมีชื่อหมายเลข 1, 
ภาพไมมีชื่อหมายเลข 2, ภาพไมมีชื่อหมายเลข 3  โดยมีกลวิธีการระบายสีเรียบกลมกลืนเพ่ือเปน
การสรางระนาบรูปทรงหรือการสรางมิติใหภาพ  การระบายสีครั้งเดียวเสร็จโดยไมเกลี่ยใหเรียบ
กลมกลืนในบริเวณที่เปนลวดลายเพื่อการตกแตงในกลุมวัตถุ   
 ผลงานระยะที่สองมีเน้ือหาเรื่องราวเกี่ยวกับวัตถุ  มีจํานวน 2  ภาพไดแก  ภาพหุนน่ิงใน
หองทํางาน  และภาพ  On  The  Table  ผวิจัยใชเน้ือหาเรื่องราวที่เปนกลุมของวัตถุตางๆ  โดย
แสดงใหเห็นวาเปนการจัดหุนนิ่งวัตถุเพ่ือเขียนภาพ  ซึ่งตางจากเรื่องราวในระยะแรกที่มาจากวัตถุ
ประกอบกับบรรยากาศของสถานที่อ่ืนๆ  ในภาพ On the Table  ไดนําเอาการใชกลวิธีการซิลค
สกรีนลวดลายที่ปรากฏในโบราณสถานตางๆ มาใชประกอบกอนการระบายสี ใชสรางรูปรางรูปทรง
โดยการใชเสน  การใชความเขมหรือคาน้ําหนักของสีที่ตางกัน   
 ผลงานในระยะที่สามมีจํานวน 5  ภาพ เปนกลุมที่มีเน้ือหาเรื่องราวที่เกี่ยวกับภูมิทัศนใน
สถานที่ตางๆ ที่ผูวิจัยประทับใจ ไดแก ภาพภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 1,  ภาพภูมิทัศนจาก
สุรินทร  หมายเลข 2,  ภาพภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 3,  ภาพภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 
4 และภาพภูมิทัศนจากสุรินทร  หมายเลข 5  ผูวิจัยใชรูปแบบในการสรางสรรคผลงานโดยในผลงาน
ทุกภาพจะใชรูปแบบจากการตัดทอนรูปทรงเปนเรขาคณิตทั้งหมด  แปรสภาพสิ่งที่มองเห็นใหเปน
ระนาบเปนสวนใหญ  แสดงใหเห็นแงมุมตางกันบนระนาบ  สรางรูปรางรูปทรงโดยการใชระนาบ  
การใชเสนประสานเปนรูปทรงแบบโครงราง  มีการสรางรูปรางรูปทรงโดยการใชบริเวณวาง  การ
ประกอบของรูปทรงสลับดานกัน  โดยสีโดยรวมสวนใหญจะแทนคาความรูสึกของพื้นถิ่นชนบทโดย
ใชสีที่สดผสานกับกลุมสีนํ้าตาล 
  

ขอเสนอแนะ 

 งานวิจัยเพ่ือการศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของยอรจ  บราค  นอกจากเพื่อการนําผล
การศึกษาวิเคราะหมาพัฒนาผลงานจิตรกรรมสรางสรรคแลวน้ัน  ยังมีประเด็นที่สามารถนํามาวิจัย
และพัฒนาอีกตอไป เชน   
 1.  การศึกษาวิเคราะหอิทธิพลของลัทธิบาศกนิยมที่มีอิทธิพลตอการสรางสรรคผลงาน
ศิลปกรรมของศิลปนในประเทศไทย 
 2.  ศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปนคนอ่ืนๆ  ในลัทธิบาศกนิยมที่มีรูปแบบ  และเนื้อหา
เรื่องราวเพื่อประโยชนในการเรียนการสอนดานศิลปกรรม 
 3.  ศึกษาวิเคราะหผลงานบาศกนิยมที่สงผลตอการสรางสรรคผลงานของลัทธิอ่ืนๆ  
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