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 ปรญิญานิพนธฉ์บบันี้เป็นการศกึษาวจิยัเรือ่ง การศกึษาปัต๊ตาล่า : เครือ่งดนตรมีอญ อ าเภอ
สงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุรี โดยมวีตัถุประสงค์เพื่อศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทหน้าที่และ
องคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมูบ่า้นวงักะ ต าบลหนองล ูอ าเภอ    
สงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีและเพื่อวเิคราะหบ์ทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยปัต๊ตาล่าของวงป่ีพาทย์มอญ      
หงสาวด ีอ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีผลการวจิยัพบว่า 
   ปัต๊ตาล่ามปีรากฏในสมยักรุงหงสาวด ีโดยเริม่มกีารบรรเลงเล่นกนัในชุมชนก่อน แล้วจงึ
น ามาบรรเลงในงานพธิต่ีาง ๆ ในงานพธิกีรรมทีเ่กี่ยวกบัพระเจา้อยูห่วั งานพธิขีองรฐั พธิใีหญ่ ในวดั 
พธิกีรรม และประเพณีในแต่ละเดอืน งานสรา้งวดั สรา้งเจดยี ์ยกยอดฉัตรเจดยี ์เป็นต้น ปัต๊ตาล่า
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ในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีตวัรางท าจากไมเ้นื้ออ่อน ผนืของปัต๊ตาล่าท าจากไมไ้ผ่ มรีะดบัเสยีงเรยีง
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นิยมบรรเลงคอื การบรรเลงแบบตเีกบ็ทุกตวัโน้ตใน 1 หอ้งเพลง และมกีารเวน้จงัหวะทา้ยหอ้งเพลง
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ของท่วงท านองเพลงที่มเีอกลกัษณ์ของความเป็นมอญ ตามแบบของดนตรมีอญบ้านวงักะ อ าเภอ
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This research aims to study the Pattala, a Mon Musical instrument from the 
Sangkhlaburi District of Kanchanaburi. The objectives of the research  are follow.  To study 
the history, the role and physical components of Pattala at the Mon Ban WangKa NongLu 
Sangkhlaburi District, Kanchanaburi. To analyze the music played by Cultural Center in bands 
such as the Goin 'Bago and Mon gamelan in the Sangkhlaburi District, Kanchanaburi. 

The results were that the pattala was first introduced to the Burmese in the Bago 
Period. It was originally played in the community and during many rituals, such as the royalty 
ceremony, the government ceremony, and the system of monthly traditions, for example, 
temple buildings, Chedi building, and tiered umbrella raising. Pattala, a Mon musical 
instrument of Sangkhlaburi District in Kanchanaburi is a percussion instrument with a melody 
of Piphat Mon Hongsawadee. It is typically made from the bamboo or wood and uses twenty 
four pieces to produce unique rhythms. The Pattala is similar to the Ranat  Ek, a Thai musical 
instrument. Its role was to assemble the Mon people to participate in religious ceremonies. 
In order to do this, Mon people still preserve their identity cultural up until the present day. 
 There were nine old Mon songs that played by the band Goin 'Bago, Mon gamelan. 
An analysis of the rhythmic patterns found that nine songs used the pizzicato sound.  Popular 
music use rhythmic patterns and the band and seven hit every note in the first storage 
chamber of music and pacing the room. This because music in many forms has the sound 
leaves before the stroke. This is not a stroke lift because it is played as a normal rhythm. 
They should just leave a note before final stroke falls, resulting in performance at 
characteristic melodies that are unique to the Mon, following a series of musical Ban         
Wang Ka Sangkhlaburi, Kanchanaburi.  
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ประกาศคณูุปการ 
 
 ปรญิญานิพนธ์ฉบบันี้ส าเรจ็ได้เพราะผู้วจิยัได้รบัความกรุณาอย่างยิง่จากบุคคลหลายท่าน 
ผูว้จิยัตอ้งขอกราบขอบพระคุณทีท่ าใหป้รญิญานิพนธฉ์บบันี้ส าเรจ็ลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 
 ขอกราบขอบพระคุณ ดร.ชนิดา  ตงัเดชะหริญั ประธานกรรมการควบคุมปรญิญานิพนธ์    
ซึง่เป็นผูใ้หค้วามรู ้ใหค้ าปรกึษา และค าชีแ้นะในการท าปรญิญานิพนธจ์นเสรจ็สมบูรณ์ 

ขอกราบขอบพระคุณ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.รุจ ี ศรสีมบตั ิทีใ่หค้วามเมตตาเสยีสละเวลา
อนัมคี่าเพื่อให้ค าแนะน า ความช่วยเหลอื ในการจดัท าปรญิญานิพนธ์นี้ทุกขัน้ตอน เพื่อให้มคีวาม
สมบรูณ์มากยิง่ขึน้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.เฉลมิพล  งามสุทธ ิทีใ่หค้วามเมตตาสละเวลา
เป็นกรรมการสอบปรญิญานิพนธ์ รวมถึงให้ค าแนะน า ความช่วยเหลอื ในการท าปรญิญานิพนธิ ์   
ในครัง้นี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีระ  พันธุ์เสือ อาจารย์ที่ปรึกษา และ
คณาจารย์ทุกท่านในสาขาวชิามานุษยดุรยิางควทิยา ที่ให้ความอนุเคราะห์ประสทิธ์ประสาทวชิา
ความรูแ้ก่ผูว้จิยัตลอดช่วงระยะเวลาทีผ่่านมา  

ขอกราบขอบพระคุณ ดร.สุรศกัดิ ์ จ านงคส์าร ส าหรบัการแนะน าและใหค้ าปรกึษาต่าง ๆ  
ขอกราบขอบพระคุณนายมนชยั (กระเซ้าโมน) หวัหน้าศูนย์วฒันธรรมมอญ ผู้ให้ความ

อนุเคราะห์อ านวยความสะดวกและอนุญาตให้ท าการศึกษาวิจัย เก็บข้อมูล ถ่ายทอดความรู้
เกีย่วกบัปัต๊ตาล่า เครือ่งดนตรมีอญ และใหข้อ้มลูในการวจิยัดว้ยความยนิด ี

ขอขอบคุณนักดนตรวีงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีศูนยว์ฒันธรรมมอญ บา้นวงักะทุกท่าน ทีใ่ห้
ความรว่มมอืในการใหข้อ้มลูการท าวจิยัในครัง้นี้ จนท าใหป้รญิญานิพนธฉ์บบัน้ีสมบรูณ์ 

ขอขอบคุณว่าทีร่อ้ยตรณีฤดล  เผอืกอ าไพ ทีช่่วยดแูลประสานงานต่าง ๆ ทัง้ใหค้ าแนะน ามา   
โดยตลอด 

สุดท้ายนี้ ขอกราบขอบพระคุณ บดิา มารดา ผู้ให้การอบรมสัง่สอน ให้ความรกัและความ
ห่วงใย ส่งเสรมิให้การศึกษา เป็นก าลงัใจส าคญัในการท าปรญิญานิพนธ์ฉบบันี้ส าเรจ็ลุล่วงไปได้
ดว้ยด ีและขอระลกึถงึคุณครอูาจารยท์ุกท่านทีป่ระสิทธิป์ระสาทความรูใ้หแ้ก่ผูว้จิยั ตัง้แต่อดตีจนถงึ
ปัจจบุนั จนท าใหผู้ว้จิยัประสบผลส าเรจ็ในการท าปรญิญานิพนธค์รัง้นี้ 
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บทท่ี 1 

บทน ำ 

 

ภมิูหลงั 
ดนตรเีป็นสิง่ทีม่นุษยส์รา้งสรรค ์เป็นมรดกอนัล ้าค่าทางวฒันธรรม และเป็นสิง่ทีส่รา้งความ

จรรโลงใจให้แก่มนุษย์ ดนตรถีือได้ว่าเป็นศลิปะแขนงหนึ่งที่มนุษย์ได้สร้างสรรค์กนัมาแต่โบราณ 
นับว่าเป็นเครื่องหมายส าคญัอย่างหนึ่งซึ่งแสดงถงึความเจรญิรุ่งเรอืงทางอารยธรรมอนัเก่าแก่ที่สบื
ทอดกนัมาชา้นาน ดนตรใีนแต่ละชาตกิย็อ่มมคีวามแตกต่างกนั ในสมยัดกึด าบรรพน์ัน้ ดนตรคีอืการ
เลยีนแบบเสียงธรรมชาติ เครื่องดนตรหีลาย ๆ ชิ้น ก็เกิดจากความคดิ ประดษิฐ์ ลอกเลยีนแบบ
ธรรมชาติ ซึ่งมนุษย์แต่ละเผ่าพนัธุ์ย่อมมลีกัษณะเด่นของวฒันธรรมทางดนตรทีี่เป็นเอกลกัษณ์     
และมคีวามแตกต่างกนัออกไปตามลกัษณะสงัคมและสิง่แวดลอ้ม เป็นมรดกทางวฒันธรรมและภาษา
ทีใ่ช ้ซึง่แนวคดิของทุกชาตทิุกภาษาลว้นมคีวามส าคญัเท่าเทยีมกนั 

การศกึษาวฒันธรรมท้องถิน่นอกจากเป็นการศกึษาวฒันธรรมที่มกีารผสมผสานน้อยแล้ว 
ยงัช่วยใหค้นรูจ้กัและเขา้ใจสภาพชวีติความเป็นอยู่ดัง้เดมิของคนในทอ้งถิน่ต่าง ๆ ในอดตี และเป็น
การศกึษาเกี่ยวกบัดนตรทีีเ่จาะลกึลงไปถงึวฒันธรรม และส่วนมากจะมุ่งไปทีส่งัคมของผูไ้ม่รูห้นงัสอื 
ชนกลุ่มน้อย หมู่บ้านชาวเขา และพื้นที่ชนบทห่างไกล การศกึษาเรื่องชาตพินัธุ์ในประเทศไทยเริม่
ไดร้บัความสนใจเมื่อไม่นานมานี้ แต่ในต่างประเทศเรื่องนี้ได้รบัความสนใจมานานแลว้ โดยมากจะ
เป็นนักมานุษยวทิยา นักสงัคมวิทยา และนักรฐัศาสตร์ อาจกล่าวได้ว่านักมานุษยวทิยาให้ความ
สนใจเรื่องรูปแบบโครงสรา้งทางสงัคมของกลุ่มที่มขีนบธรรมเนียมประเพณีต่างกนัออกไป (อมรา  
พงศาพชิญ.์  2534: 154) 

ดงัเช่นวฒันธรรมของชนชาตมิอญ มอญเป็นชนชาตเิก่าแก่ทีม่อีารยธรรมรุง่เรอืงมากชนชาติ
หนึ่งในภูมภิาคนี้ ตามพงศวดารพม่า กล่าวว่า“มอญ”เป็นชนชาตแิรกทีต่ ัง้ถิน่ฐานอยู่ในพม่ามาเป็น
เวลาหลายศตวรรษก่อนครสิตกาลชาว “มอญ”เป็นพวกทีม่เีชือ้สายอยู่ในกลุ่ม“มอญ-เขมร”และบางที
อาจจะอพยพมาจากตอนกลางของทวปีเอเชยี เข้ามาตัง้อาณาจกัรของตนทางตอนใต้บรเิวณลุ่ม
แม่น ้าสาละวินและสะโตง ซึ่งบรเิวณนี้ในเอกสารของจีนและอินเดียเรียกว่า “สุวรรณภูมิ” จาก
การศกึษาประวตัศิาสตรช์าตไิทย ท าใหท้ราบการเปลีย่นแปลงทางดนตรขีองชนชาตโิดยเฉพาะเมื่อ
ศกึษาถงึรากฐานทางวฒันธรรม สงัคม และภาษา ท าใหเ้ราสามารถทราบว่า ดนิแดนสุวรรณภูมหิรอื
ดนิแดนแถบเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้นี้ เช่น พมา่ ไทย เป็นตน้ ท าใหศ้ลิปวฒันธรรมต่าง ๆ ตกไปอยู่
ในเมอืงขึ้นเหล่านัน้บ้างก็สูญหายไป แต่กลุ่มชนที่ยงัคงมวีฒันธรรมประเพณีตลอดจนดนตรแีละ    
อื่น ๆ ทีพ่อจะใหรู้ว้ฒันธรรมเดมิคอืชนชาตมิอญ นอกจากนี้แลว้ยงัไดก้ล่าวถึงสาเหตุการอพยพของ
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มอญว่าส่วนใหญ่เนื่องมาจากสาเหตุความเดอืดรอ้นดงักล่าวแล้ว ยงัมปัีจจยัที่ส่งเสรมิให้ชาวมอญ   
พากนัอพยพเขา้สู่ประเทศไทยทีส่ าคญั คอื 
 1.  ความเบื่อหน่ายและความเดอืดรอ้นจากภาวะที่ถูกพม่าเกณฑแ์รงงานทัง้อยู่ในยามศึก
และยามสงบ 

2. ความสมัพนัธร์ะหว่างมอญกบัไทยเป็นไปดว้ยด ีเมือ่เปรยีบเทยีบกนั มอญรูส้กึเป็นมติร 
กบัไทยมากกว่าพมา่ 

3. การทีห่วัเมอืงมอญมพีรมแดนต่อเนื่องกบัไทย และเสน้ทางทีจ่ะเขา้สู่ประเทศไทยอยู่ทีห่วั 
เมอืงมอญถงึ 2 ทาง คอื ทางด่านแมล่ะเมาและทางด่านเจดยีส์ามองค์ 

4. เนื่องจากสภาพแวดลอ้มทางธรรมชาตแิละสงัคมของไทยคลา้ยคลงึกบัมอญ คอื ม ี
ลกัษณะภมูปิระเทศและอากาศแบบเดยีวกนั มอีาชพีส าคญัคอืการท านาเช่นกนั มอีาหารการกนิ 
ประเภทเครื่องจิม้ (dipping) คลา้ยกนั รปูแบบความสมัพนัธใ์นสงัคมกค็ลา้ยคลงึกนั มกีารเคารพนับ
ถอืตามล าดบัอาวุโสตัง้แต่ระดบัครอบครวั และทีส่ าคญันบัถอืศาสนาพุทธเช่นเดยีวกนั 

5.  การทีม่อญอพยพเขา้มาในไทยนัน้ เขา้มาในลกัษณะต่างกนั คอื 
- เขา้มาในฐานะเชลยสงคราม 
- เขา้มาโดยหลบหนีจากกองทพัพม่า เนื่องจากมอญถูกเกณฑไ์ปท าสงครามอยู่เสมอ 
- เขา้มาในฐานะผูล้ ีภ้ยัทางการเมอืง ภายหลงัจากทีไ่ดก่้อกบฏและถูกพมา่ปราบปราม 
- เขา้มาเมือ่ไมพ่อใจในภาวะความเป็นอยูข่องตนเน่ืองจากถูกพมา่กดขีแ่ละขดูรดีภาษ ี 

 นอกจากนี้ ชาวมอญยงัไดร้บัอนุญาตจากทางรฐับาลไทยใหไ้ดป้ระกอบพธิกีรรมทางศาสนา
ตามวินัยปฏิบตัิของตน ซึ่งแตกต่างไปจากไทยเล็กน้อย ตลอดจนสามารถปฏิบตัิกิจกรรมตาม
ขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อของตน เช่น การนับถอืผ ีและการฉลองเทศกาลต่าง ๆ อาทเิช่น 
สงกรานต์ ออกพรรษา ประเพณี ต่าง ๆ ไดม้กีารปฏบิตัสิบืทอดกนัมาจนถงึปัจจุบนั ซึง่จะพบได้ใน
หมู่บ้านมอญบางแห่ง แต่อาจจะมกีารเปลี่ยนแปลงจากเดมิบ้างเลก็น้อย ส่วนเรื่องภาษานัน้รฐับาล  
กไ็มไ่ดบ้งัคบัใหห้นัมาใชภ้าษาไทยแต่เพยีงอย่างเดยีว แต่ใหใ้ชภ้าษาเดมิไดต้ามสมคัรใจ ภาษามอญ
จงึมใีช้กนัอยู่ในปัจจุบนัตามวดัมอญและในชุมชนมอญ แมว้่าจะมภีาษาไทยเข้าไปปะปนอยู่ด้วยก็
ตาม (สุภรณ์  โอเจรญิ.  2541: 66) 

 ชาวมอญที่อยู่ในจงัหวดักาญจนบุรทีัง้หมดเป็นพวกที่อพยพมาจากประเทศพม่าเช่นกัน   
โดยอพยพเข้ามาในราว พ.ศ.2490 ทัง้นี้เพราะถูกรุกรานและก่อกวนจากกองทหารของรฐัพม่า      
ในอดตีนัน้ได้มชีาวมอญส่วนหนึ่งได้เขา้มาอยู่ในเมอืงไทย ตัง้แต่กรุงหงสาวดแีตกสลายลงใน พ.ศ.
2300 และได้ตัง้รกรากอยู่ในจงัหวดัปทุมธานี นนทบุร ีราชบุร ีฯลฯ จนรุ่นลูกรุ่นหลานได้กลายเป็น
คนไทยไปแลว้ ชาวมอญทีอ่พยพเขา้มาอยู่ทีอ่ าเภอสงัขละบุร ีพ.ศ. 2490 นี้จดัเป็นชาวมอญอกีส่วน
หนึ่งที่อพยพหลบหนีด้วยความหวาดกลวัการปราบปรามของทหารพม่าในภายหลงั (สุจรติลกัษณ์  
ดผีดุง: ประภาศร ี ค าสะอาด. 2545: 48) 
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อทิธพิลทางดา้นดนตรมีอญทีม่ต่ีอดนตรไีทยนัน้ ไดส้ะทอ้นถงึความใกลช้ดิเกี่ยวพนัระหว่าง
ชาวไทยกบัชาวมอญแต่ครัง้โบราณกาล และก่อใหเ้กดิแรงบนัดาลใจในการรงัสรรคส์ าเนียงมอญของ           
นักประพนัธ์เพลงไทย ในบรรดาเพลงเลยีนส าเนียงต่างชาตทิัง้หมดของไทย ไม่ว่าจะเป็นจนี เขมร 
แขก ฝรัง่ หรอืมอญ กลุ่มเพลงส าเนียงมอญจดัว่าเป็นหมวดใหญ่ นับแต่กรุงศรอียุธยาจนกระทัง่ถงึ               
กรงุรตันโกสนิทร ์จากการรวบรวมขอ้มลูของผูเ้ชีย่วชาญทางดนตรไีทยพบว่าเพลงไทยส าเนียงมอญ
มจี านวนมากกว่าหนึ่งรอ้ยเพลง 

เนื่ องจากมอญอพยพมาอยู่ในเมืองไทยนานแล้ว วัฒนธรรมบางอย่างได้สูญหายไป 
บางอย่างทีย่งัหลงเหลอือยู่ กร็บัเอาวฒันธรรมของประเทศเพื่อนบา้นเขา้มาร่วมดว้ยเช่นเดยีวกนักบั
ดนตรบีางชนิดของไทย ไดเ้ขา้ไปบรรเลงร่วงวงกบัป่ีพาทยม์อญ เช่น ระนาดเอก ระนาดทุม้ เป็นต้น 
แต่กย็งัเรยีกวงดนตรมีอญอยูอ่ยา่งเดมิ โดยยดึเอาฆอ้งมอญ ป่ีมอญ เปิงมางคอก ตะโพนมอญ ทีเ่ป็น
เครื่องดนตรดีัง้เดมิของมอญเป็นหลกัในการบรรเลง โดยคงลกัษณะของท านองเพลงที่มลีกัษณะ
ส าเนียงมอญไว ้

ชุมชนมอญทีบ่า้นวงักะ ยงัมกีารสบืทอดดนตรมีาถงึปัจจุบนัซึง่จะใชบ้รรเลงประกอบการชก
มวย โดยใชเ้ครื่องดนตร ีปัต๊กาล่า(ระนาดไม)้, ฮะนัว(ป่ี), ปัต๊ก่าน(ฆอ้งวง), หะเปินหะโหนก(ตะโพน
ขนาดใหญ่),หะเปิน(ตะโพนขนาดเลก็), วางซอน(กลองเปิงมางคอก 17-21 ลูก), ชาน(ฉาบ), ฮะดี
(ฉิ่ง) ท านองและจงัหวะของเพลงที่บรรเลงมลีกัษณะเรว็และเร้าใจกระตุ้นให้นักมวยรู้สึกฮึกเหิม
ในขณะการแข่งขนั ศูนยว์ฒันธรรมมอญ บ้านวงักะ อ าเภอสงัขละบุร ีหรอื Mon National Culture 
(MNC) ไดจ้ดัก่อตัง้ขึน้ ตัง้แต่ทีห่ลวงพ่ออุตตะมะไดอ้นุญาตใหเ้พื่อจะไดส้บืสานวฒันธรรมมอญและ
แลกเปลีย่นวฒันธรรมกนัระหว่างชาวมอญทีอ่ยู่ในประเทศไทยและชาวมอญทีอ่ยู่ในรฐัมอญ สหภาพ
พม่า จงึก่อตัง้ขึน้เมื่อปี พ.ศ. 2545 ซึง่มวีตัถุประสงคใ์นการก่อตัง้คอื จดัการประชุม อนุรกัษ์หนังสอื 
ภาษา วฒันธรรมมอญ และเพื่อการแลกเปลี่ยนวฒันธรรมมอญ ด้วยความเมตตาของหลวงพ่อ      
อุตตะมะ จงึใหส้รา้งศูนยว์ฒันธรรมมอญในหมูบ่า้นวงักะ ด าเนินการตามวตัถุประสงคแ์ละจดักิจกรรม
ต่าง ๆ 

วงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีไดจ้ดัซือ้เครื่องดนตรทีัง้หมดมาจากรฐัมอญ สหภาพพม่า รวมทัง้
บทเพลงในการบรรเลงกเ็ป็นเพลงทีม่าจากรฐัมอญเช่นกนั เนื่องจากทางศูนยว์ฒันธรรมมอญไดเ้ชญิ
ครูดนตรมีอญมาจากสหภาพพม่าให้มาท าการสอนทุกปี ปีละ 2-3 เดอืน เพื่อทบทวนบทเพลงและ
สอนบทเพลงใหม ่ๆ ใหก้บันกัดนตรแีละนกัเรยีนทีส่นใจ  

ในปัจจุบนันี้ ด้วยอทิธพิลต่าง ๆ ที่เขา้มา ไม่ว่าจะเป็นทางสื่อสิง่พมิพ์ สื่อ โทรทศัน์ จนถึง
อนิเตอรเ์น็ต กท็ าใหก้ารสบืสานทางวฒันธรรมนัน้ขดัขอ้งไป แต่อย่างไรกต็ามทางชุมชนมวีธิกีารที่
ช่วยกนัแก้ไขไม่ให้อทิธพิลต่าง ๆ เขา้มาท าลายวฒันธรรมอนัดีงาม ทัง้บ้าน วดั และโรงเรยีน ต่าง
ช่วยกนัสบืสานประเพณีอนัดงีามให้คงอยู่ ซึ่งศูนยว์ฒันธรรมมอญ บ้านวงักะ ก็ยงัได้สนับสนุนทัง้
งานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้งกบัชาตพินัธุ์มอญ พพิธิภณัฑท์ีร่วบรวมขา้วของเครื่องใชท้ีช่าวมอญไดเ้คยใชใ้น
อดตี รวมทัง้ไดจ้ดัการเรยีนการสอนดา้นดนตรแีละนาฏศลิป์มอญไวอ้ย่างเป็นระบบ โดยผูเ้รยีนจะได้
เรยีนดนตรตีามขัน้ตอน และยงัสามารถน าความรูไ้ปใช้ได้ อกีทัง้ยงัมกีารฝึกซ้อมกนัอยู่เป็นประจ า 
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แมว้่าครผููส้อนจะมาช่วยสอนเป็นระยะเวลาสัน้กต็าม กย็งัมกีารจดัการในการถ่ายทอดบทเพลง ทัง้ 
เทปสยีง วดิโีอเพลง วดิโีอการเรยีนโน้ตเบื้องต้น และโน้ตเพลง ซึ่งเป็นสิง่ที่ควรรกัษาและพฒันา
ทางดา้นวฒันธรรมดนตรสีบืไป (ณฤดล  เผอืกอ าไพ. 2556: 190-191) 
 การศึกษาเกี่ยวกับมอญมคีวามส าคญั ซึ่งถ้ากล่าวในแง่ทฤษฎีแล้วจะท าให้ได้รบัความรู้
เกี่ยวกบัมอญ ซึ่งเป็นชาตพินัธุ์หนึ่ง ที่มคีวามสมัพนัธ์กบัชนชาตไิทยอย่างต่อเนื่องยาวนานตัง้แต่
อดีตถึงปัจจุบัน แต่ประโยชน์ที่จะได้ร ับมากกว่านั ้นคือ ได้เรียนรู้ภูมิปัญญาของชาวมอญ               
ซึง่วฒันธรรมการดนตรขีองวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีบรเิวณบา้นวงักะ หมู่  2 ต าบลหนองลู อ าเภอ
สงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีมคีวามเป็นชาตมิอญดัง้เดมิหลงเหลอือยู่มาก โดยเฉพาะเครื่องดนตรี
ประเภทต่าง ๆ ที่ยงัคงบรรเลงกนัอยู่จนถงึปัจจุบนันี้ ผู้วจิยัจงึมคีวามสนใจเป็นอย่างยิง่ที่จะศึกษา
เรื่องปัต๊ตาล่า เครื่องดนตรมีอญ ซึง่เป็นเครื่องดนตรทีีน่ิยมบรรเลงเป็นอย่างมาก มรีปูร่างทีโ่ดดเด่น
เป็นอตัลกัษณ์ และเสยีงทีไ่พเราะ เพื่อเป็นประโยชน์แก่ผูท้ีม่คีวามสนใจในปัต๊ตาล่าต่อไป 
                    
วตัถปุระสงคข์องกำรวิจยั 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมา บทบาทหน้าที่ และองค์ประกอบทางกายภาพของ        
ปัต๊ตาล่า ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมูบ่า้นวงักะ ต าบลหนองลอู าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี

2. เพื่อวิเคราะห์บทเพลงที่บรรเลงด้วยปัต๊ตาล่าของศูนย์วฒันธรรมมอญ หมู่บ้านวงักะ 
ต าบลหนองลอู าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี

 

ควำมส ำคญัของกำรวิจยั 
ปัต๊ตาล่า เป็นเครื่องดนตรทีี่มตี้นก าเนิดโดยชนชาตมิอญ ซึ่งเอกสารและต าราที่ให้ขอ้มูลที่

เป็นภาษาไทยนัน้หาได้ยาก และมอียู่น้อยมาก ผู้วิจยัจงึเห็นควรที่จะศึกษาประวตัิความเป็นมา 
บทบาทหน้าที่ รวมไปถงึวธิกีารบรรเลงและเทคนิคในการบรรเลงปัต๊ตาล่า ในรูปแบบของงานวจิยั 
เพื่อเป็นประโยชน์ของผูท้ีส่นใจศกึษาในเรือ่งของปัต๊ตาล่า รวมทัง้เป็นการเผยแพร ่อนุรกัษ์ ปัต๊ตาล่า 
เครื่องดนตรมีอญ ให้เป็นองค์ความรูใ้นด้านดนตรกีบัผู้ที่สนใจศึกษามรดกทางวฒันธรรมของชาว
มอญทีอ่าศยัอยูใ่นประเทศไทยมใิห ้สญูหายไป 

 
ขอบเขตของกำรวิจยั 

1. ศึกษาเฉพาะปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวด ีของศูนย์วฒันธรรมมอญ บ้านวงักะ   
หมู ่2 ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี

2. พื้นที่การศึกษาในครัง้นี้ผู้วิจยัศึกษาเฉพาะพื้นที่ชุมชนมอญ บ้านวงักะ หมู่ 2 ต าบล
หนองล ูอ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี

3. บทเพลงที่ยกตัวอย่างในครัง้นี้  บรรเลงด้วยปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี          
ศูนยว์ฒันธรรมมอญ บา้นวงักะ หมู ่2 ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี 
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นิยำมศพัทเ์ฉพำะ 

ปัต๊ตาล่า                   หมายถงึ ระนาดท าด้วยไม้ของมอญ เป็นเครื่องดนตรีประเภทตี
ด ำเนินท ำนอง อยู่ในวงป่ีพาทยข์องชาวมอญ มโีครงสรา้ง
คล้ายกบัระนาดของไทย แต่มขีนาดหนากว่า ตวัราง หวั
ราง เท้าหรอืฐานท าจากไมเ้นื้ออ่อน แกะสลกัปิดทองและ
ลงสกีระจกอยา่งสวยงาม  ผนืระนาดท าจากไมไ้ผ่ และไมต้ี
ท าจากไมท้ีม่นี ้าหนกัเบา 

ปาตาล่า  หมายถงึ เครือ่งดนตรขีองชาวกะเหรีย่ง ซึง่เป็นเครือ่งดนตรใีนวง 
 ชะพชูะอู วงดนตรพีืน้บา้นของชาวกะเหรีย่ง มรีปูรา่งคลา้ย

กบัปัต๊ตาล่าปะซวั (ระนาดเหลก็) ของวงดนตรมีอญ เป็น
เครื่องดนตรปีระเภทต ีคล้ายระนาดเหลก็ของไทย ลูกปา
ตาล่าท าด้วยโลหะตอกด้วยตะปู ยดึกบัรางปาตาล่าที่ท า
จากไม ้ประกอบเป็นกล่องสี่เหลีย่มผนืยาวตามจ านวนลูก
ปาตาล่า  

เหบ็                         หมายถงึ ตวัรางของปัต๊ตาล่า เปรยีบเสมอืนเป็นกล่องเสยีง ท าจาก
ไม้เนื้ ออ่อน ไม้ที่นิยมน ามาท าคือไม้ขนุน ไม้ยาง ไม้
กระทอ้น ในสมยัก่อนตวัเหบ็จะยงัท าเป็นแบบเรยีบๆ ไม่มี
ลวดลายใดๆ แต่ในปัจจบุนันิยมแกะสลกัลวดลายเพื่อความ
สวยงาม ทาสทีอง และตดิกระจกสปีระดบัตกแต่ง 

จาน หมายถงึ เทา้ หรอื ฐาน ของรางปัต๊ตาล่า ท าดว้ยไมห้นา มลีกัษณะ 
    รปูทรงสีเ่หลีย่มคลา้ยฐานของพาน ยดึตดิอยูท่ีก่ลางล าตวั 

ด้านล่างของปัต๊ตาล่า เพื่อให้หวัและท้ายของรางลอยตวั
สูงขึ้น ท าหน้าที่เป็นฐานด้านร่างเพื่อรองรบัน ้าหนักของ  
ปัต๊ตาล่า แกะสลกัลวดลายทาสทีองเหมอืนตวัราง ท าเป็น
ชัน้แบบขัน้บนัไดลดหลัน่กนัไป 

ตะหน่ะ                     หมายถงึ ผืนระนาด หรอื ใบระนาด ท ามาจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่มี
ขนาดล าต้นใหญ่ มักพบทางตอนใต้ของประเทศพม่า        
มจี านวน 24 ลูก เรยีงจากเสยีงต ่าไปหาเสยีงสูง เจาะรูหวั
และท้าย ร้อยด้วยเชอืกขงึเป็นเป็นผืนเดยีวกันแขวนหวั
และทา้ยของรางปัต๊ตาล่า 

ลิปั๊ต๊ตาล่า                  หมายถงึ ไม้ตีปัต๊ตาล่า ท าด้วยไม้ที่มนี ้าหนักเบา นิยมใช้ไม้ขนุน 
เหลาเป็นท่อนกลมเล็ก ๆ จ านวน 2 ท่อน ยาวประมาณ 
20-21 เซนตเิมตร เสน้ผ่าศูนยก์ลางประมาณ 1 เซนตเิมตร  
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หวัไม้ตีท าด้วยผ้าพนัทบกันหลายรอบ แล้วพนัด้วยด้าย
เส้นเล็กๆ ทับลงบนผ้าอีกทีเพื่อให้เกิดความแน่นหนา     
ปิดเสน้ดา้ยดว้ยผา้ทบัลงไปอกี 1 รอบ  

มขุปาฐะ  หมายถงึ การต่อปากกันมา การบอกเล่าต่อ ๆ กันมาโดยมิได้  
เขียนเป็นลายลักษณ์อักษร ครูบอกข้อความให้ศิษย์ 
ท่องโดยไม่ต้องเห็นลายลักษณ์อักษร 

วงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีหมายถงึ วงดนตรศีูนยว์ฒันธรรมมอญ อ าเภอสงัขละบุร ีไดจ้ดัตัง้ขึน้ 
     โดยพระมหำอุตตมะรมัโภภกิข ุหรอืทีรู่จ้กักนัทัว่ไป ในนำม 
     ของ “หลวงพ่ออุตตมะ” เพื่อสบืสานวฒันธรรมมอญและ 
     แลกเปลีย่นวฒันธรรมกนัระหว่างมอญทีอ่ยูใ่นประเทศไทย 
     และชาวมอญทีอ่ยูใ่นรฐัมอญสหภาพพมา่  
กระสวนจงัหวะ หมายถงึ การจดัเรยีงต าแหน่งของเสยีงต่าง ๆ เพื่อท าใหเ้กดิท านอง 

ที่ต้องการ เมื่อบันทึกบทเพลงเป็นโน้ตแล้วสามารถ
มองเห็นรูปแบบจงัหวะได้ชดัเจนจากโน้ตเพลงเหล่านัน้ 
ต าแหน่งที่มโีน้ตใช้เครื่องหมาย “x” แทนต าแหน่งโน้ตนัน้ 
และต าแหน่งทีไ่มม่โีน้ตใชเ้ครือ่งหมาย “-” 

ตุนกะลัว้ หมายถงึ ไม้ไผ่ที่มลี าต้นขนาดใหญ่กว่าไม้ไผ่ทัว่ ๆ ไป มกัพบทาง
ตอนใตข้องประเทศพมา่ น ามาท าเป็นผนืของปัต๊ตาล่า 
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กรอบแนวคิดกำรวิจยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การศกึษา “ ปัต๊ตาล่า” 
อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี

 

ศกึษาปัต๊ตาล่า 

 

วเิคราะหบ์ทเพลง 

- ประวตั ิ

- บทบาทหน้าที ่

- องคป์ระกอบ 

- วธิกีารบรรเลง 

 

   วเิคราะหเ์พลงมอญเก่า 9 เพลง 
   มหีวัขอ้ดงันี้ 

- ประวตัเิพลง 
 - โครงสรา้ง 
 - โน้ตเพลง 
 - บนัไดเสยีง ลกูตก 
 - กระสวนจงัหวะ 
 
  

 

 
 

ทราบถงึองคค์วามรูเ้กี่ยวกบัปัต๊ตาล่า 
 



บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

       เอกสารและงานวจิยัทีเ่กี่ยวขอ้งกบัการศกึษาเรื่อง ปัต๊ตาล่า : เครื่องดนตรมีอญ อ าเภอ
สงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีที่ผู้วจิยัได้น ามาเป็นแนวทางในการศกึษาเป็นขอ้มูลพื้นฐานในครัง้นี้ 
ผูว้จิยัไดแ้บ่งหวัขอ้ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการศกึษา ดงันี้ 

1. เอกสารและต าราทีเ่กีย่วขอ้ง 
1.1 เอกสารทางดา้นวฒันธรรม 
1.2 เอกสารเกีย่วกบักลุ่มชาตพินัธ ์
1.3 การอพยพของชาวมอญ 
1.4 ประวตัคิวามเป็นมาของดนตรมีอญในประเทศไทย 

2. งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 

1.   เอกสารและต าราท่ีเก่ียวข้อง 
1.1 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัการศึกษาด้านวฒันธรรม 

 ยศ  สนัตสิมบตัิ (2540: 199) ได้กล่าวถงึมนุษยก์บัวฒันธรรมว่า ศาสนาเป็นประสบการณ์ 
ยากแก่การท าความเขา้ใจและอธบิายได ้ตัง้แต่รุ่งอรุณแห่งประวตัศิาสตร ์มนุษยไ์ดท้ าการประกอบ
พธิกีรรมเซ่นไหวบ้วงสรวงเทพยาดาฟ้าดนิ ไสยศาสตร์ ความเชื่อเกี่ยวกบัภูตผปีีศาจ วญิญาณและ 
พระผู้เป็นเจ้า ศาสนามคีวามสมัพนัธ์อย่างแนบแน่นกบัความเชื่อในสิง่ศกัดิส์ทิธิแ์ละอ านาจเหนือ
ธรรมชาต ิศาสนาโยงใยกบัสถาบนัทางสงัคมเศรษฐกจิและการเมอืง ความเชื่อทางศาสนามอีทิธพิล
แทรกซมึเขา้สู่ปรมิณฑลของสงัคมวฒันธรรม และประสบการณ์ชวีติของมนุษย ์ศาสนาต่าง ๆ ของ
มนุษยม์คีวามแตกต่างหลากหลายทัง้ในด้านของรูปแบบ เช่น การจดัองค์กรและพธิกีรรม และใน
ด้านของเน้ือหา และความเชื่อเกี่ยวกับสิ่งศักดิส์ ิทธิ ์รวมทัง้ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสิ่ง
ศกัดิส์ทิธิเ์หล่านัน้ บางศาสนามคีวามเชื่อเกี่ยวกบัเทพเจา้หลายองค ์บางศาสนามคีวามเชื่อเทพเจา้
องคเ์ดยีว บางศาสนาไมม่เีลย บางศาสนามคีวามเชื่อในเรือ่งผวีญิญาณ ขอบเขตของอ านาจของเทพ
เจา้และจติวญิญาณศกัดิส์ทิธิท์ ัง้หลายกม็คีวามแตกต่างกนัไป เทพเจา้ในศาสนาบางองคเ์ป็นผูส้รา้ง
และผู้ท าลายล้างมนุษย ์บางศาสนาแบ่งแยกงานและอ านาจหน้าที่ให้เทพเจา้แต่ละองค์ลดหลัน่กนั
ออกไป เทพเจ้าหรอืสิง่ศกัดิส์ ิทธิใ์นบางศาสนาไม่ได้เข้ามายุ่งเกี่ยวกบักิจการต่าง ๆ ของมนุษย์
โดยตรง ด้วยการให้คุณหรอืใหโ้ทษในกจิกรรมและวถิชีวีติประจ าวนัของมนุษย ์ในบางศาสนาทีส่ ิง่
ศกัดิส์ทิธิเ์ข้ามายุ่งเกี่ยวกับชวีติมนุษย์โดยตรง ความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์กับสิง่ศักดิส์ทิธิจ์งึมี
ลกัษณะความเกรงขามและความหวาดกลวัก่อให้เกดิพธิกีรรม เช่น บวงสรวงบูชาเพื่อความเอาใจ        
และต่อรองกบัสิง่ศกัดิส์ทิธิเ์หล่านัน้ ศาสนาตามทศันะทางมานุษยวทิยาจงึบ่งบอกนัยถงึการขยาย
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ความสมัพนัธ์ทางสงัคมของมนุษยอ์อกไปสู่ความสมัพนัธก์บัสทิธ์ศกัดิส์ทิธิซ์ ึ่งมอี านาจเหนือมนุษย์
ธรรมชาต ิ

สุพตัรา  สุภาพ (2535: 139) ไดก้ล่าวถงึวฒันธรรมว่า “ปกตแิลว้ค าว่าวฒันธรรมมกัจะใช้พูด
กนัเป็นประจ า” เพราะคนที่มวีฒันธรรมกนัคนที่ไม่มนีัน้ต่างกนั โดยบุคคลจะต้องประพฤติตนให้
เหมาะสมตามสภาพของสงัคมและวฒันธรรม วฒันธรรมกเ็ป็นสิง่สรา้งขึน้โดยมนุษย ์มนุษยจ์ะเป็น
ผูส้รา้ง ทะนุบ ารุง ถ่ายทอด และเปลีย่นแปลงวฒันธรรมมนุษยเ์ป็นสตัวป์ระเภทเดยีวที่มวีฒันธรรม 
คอื มวีธิกีารเรยีนรูร้บัช่วงสบืต่อกนัมาไดแ้ละสรา้งสรรคเ์พิม่เตมิ การทีม่นุษยส์ามารถวฒันธรรมไดด้ี
กเ็พราะมนุษยม์ลีกัษณะทางกายและจติใจเป็นพเิศษเหนือกว่าสตัวท์ัง้ปวง และสิง่นี้เองท าใหม้นุษย์
แตกต่างกบัสตัว ์เพราะวฒันธรรมท าใหม้นุษยเ์ป็นมนุษยอ์ยา่งแทจ้รงิ 
           ฐริวุฒ ิ เสนาค า (2547: 209) ได้กล่าวว่า คนพลดัถิน่ว่า หมายถงึกลุ่มคนหรอืชุมชนข้าม
พรมแดนรฐั-ชาต ิทีม่ลีกัษณะส าคญัเกา้ประการคอื 
           1. กระจายอยูน่อกมาตุภมูติัง้แต่สองแห่ง หรอืสองประเทศขึน้ไป 
           2. เหตุของการกระจายนี้อาจมาจากการบงัคบั การแสวงหางานท า การคา้หรอืนโยบายของ
เจา้อาณานิคม 
           3.  มคีวามทรงจ ารว่มเกีย่วกบัถิน่ก าเนิด 
           4. มอุีดมคติและพนัธะร่วมกันในการรกัษา ฟ้ืนฟู สร้างความปลอดภยั ความมัง่คัง่แก่
มาตุภมู ิ
           5. มสี านึกรว่มและกระบวนการเคลื่อนไหวเพื่อกลบัมาตุภมู ิ
           6. มีส านึกความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่เข้มข้น และส านึกดังกล่าวได้รบัการธ ารงไว้ข้าม
กาลเวลา 
           7. มคีวามสมัพนัธไ์มร่าบรืน่กบัสงัคมประเทศทีต่นอาศยัอยูปั่จจบุนั 
           8. มีความเห็นอกเห็นใจและมีความเป็นปึกแผ่นหรือความสมานฉันท์กับคนพลัดถิ่น      
ชาตพินัธุเ์ดยีวกนัอกีประเทศ 
           9. อาจจะมชีีวิตที่เฉพาะสร้างสรรค์ และมัน่คัง่ในประเทศพกัพิงที่มขีนัติธรรมต่อความ
แตกต่างทางเชือ้ชาตแิละวฒันธรรม 
 

1.2 เอกสารเก่ียวกบักลุ่มชาติพนัธ ์
ขจดัภยั  บุรษุพฒัน์ (2518: 6) กล่าวถงึลกัษณะเผ่าพนัธข์องชาวเขา 
ก. ชนชาติที่อพยพจากทิศใต้ไปสู่ภูมิภาคทางภาคเหนือ ชนพวกนี้ เรียกว่าพวกเอเชีย

ตะวนัออกหรอืเรยีกเป็นค าเฉพาะในวชิาชาติพนัธ์วทิยาว่า“Austro-Asiatic”ตวัอย่างของชนชาตินี้
ได้แก่พวกที่มเีชื้อสายเดยีวกนักบัเผ่าว้า (Wa) ซึ่งตกค้างอยู่ในภาคเหนือ ขณะนี้สาขาพวกว้าซึ่ง
อาศยัในภาคเหนือของประเทศไทยไดแ้ก่ ละวา้ ขม ุขา่ฮ่อ ถิน่และผตีองเหลอืง 
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ข. ชนชาติที่อพยพจากทิศเหนือไปสู่ภูมิภาคทางใต้ ชนชาติเหล่านี้ได้แก่พวกจนีธิเบต 
(SinoTibetan) ได้อพยพจากเหนือลงใต้ของชนชาตไิทยแต่มาระดบัสูงกว่า ในขณะที่ชนชาติไทย
อพยพเข้ามาอาศัยอยู่ในที่ราบลุ่ม ชนพวกนี้ได้อพยพตามเส้นทางอันคดเคี้ยวซึ่งท าให้การ
เคลื่อนยา้ยเป็นไปโดยล่าชา้และไดเ้ขา้มาอาศยัอยูใ่นภาคเหนือของประเทศไทยประมาณ 100 ปีมานี้
เอง 
 
ความหมายของชาติพนัธุ ์
 งามพิศ  สตัย์สงวน (2545: 34) ค าว่า “ชาติพนัธุ์” และ ชาติพนัธุ์วิทยา” เป็นค าใหม่ใน
ภาษาไทย การท าความเขา้ใจเรือ่งชาตพินัธุ ์จ าเป็นจะตอ้งพจิารณาเปรยีบเทยีบกบัเรือ่งเชือ้ชาตแิละ
สญัชาต ิอาจเปรยีบเทยีบเชือ้ชาต ิสญัชาต ิและชาตพินัธุไ์ดด้งันี้ 
 เชือ้ชาต ิ(race) คอื ลกัษณะทางชวีภาพของคนซึง่เหน็ไดอ้ย่างชดัเจนจากลกัษณะรปูพรรณ 
สผีวิ เส้นผมและตา การแบ่งกลุ่มเชื้อชาติ (racial group) มกัแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม คอื นิกรอยด์ 
(Negroid) มองโกลอยด์ (Mongoloid) และคอเคซอยด์ (Caucasoid) ในตอนหลงัได้เพิ่มออสตรา
ลอยด ์(Australoid) โพลนิีเชยีน (Polynesian) ฯลฯ อกีดว้ย 
 การแบ่งแยกกลุ่มคนตามลกัษณะทางชวีภาพนี้ มคีวามส าคญัในสงัคมทีส่มาชกิในสงัคมมา
จากบรรพบุรษทีต่่างกนั และมสีผีวิและรปูพรรณสณัฐานทีต่่างกนัอย่างเหน็ไดช้ดั เช่น ความแตกต่าง
ระหว่างคนผวิขาวกบัคนผวิด า ในสงัคมทีม่กีลุ่มคนที่มลีกัษณะทางชวีภาพต่างกนัและประวตัคิวาม
เป็นมา ตลอดจนบทบาทในสงัคมต่างกนั ความแตกต่างทางชวีภาพอาจเป็นปัจจยัทีท่ าใหเ้กดิความ
ไมเ่ท่าเทยีมกนัได ้แต่ในทางสงัคม เช่น สงัคมไทย ความแตกต่างทางชวีภาพไม่มคีวามหมายเท่าใด
นกั 
 สญัชาติ (nationality) คอื การเป็นสมาชกิของประเทศใดประเทศหนึ่งตมกฎหมาย โดยที่
ลกัษณะทางชวีภาพและวฒันธรรมอาจแตกต่างกนัได ้การเป็นสมาชกิของประเทศย่อมหมายถงึการ
เป็นประชาชนของประเทศนัน้ ผู้ที่อพยพมาจากที่อื่นเพื่อมาตัง้ถิ่นฐานสามารถโอนสญัชาตมิาได้     
ผูท้ีเ่ปลีย่นสญัชาตคิอื ผูท้ีเ่ปลีย่นฐานะจากการเป็นประชาชนของประเทศหนึ่งมาเป็นประชาชนของ
อกีประเทศหนึ่ง 
 ชาตพินัธุ์ (ethnicity หรอื ethnos) คอื การมวีฒันธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูด
เดยีวกนั และเชื่อว่าสบืเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษกลุ่มเดยีวกนั เช่น ไทย พม่า กะเหรีย่ง จนี ลาว 
เป็นตน้ 
 กลุ่มชาตพินัธุห์รอืกลุ่มวฒันธรรมมลีกัษณะเด่นคอื เป็นกลุ่มคนทีส่บืทอดมาจากบรรพบุรุษ
เดยีวกนั บรรพบุรุษในที่นี้หมายถงึบรรพบุรุษทางสายเลอืด ซึง่มลีกัษณะทางชวีภาพและรปูพรรณ 
(เชื้อชาติ) เหมอืนกนั รวมทัง้บรรพบุรุษทางวฒันธรรมด้วย ผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพนัธุ์เดยีวกันจะมี
ความรู้สึกผูกพันทางสายเลือด และทางวัฒนธรรมพร้อมๆ กันไปเป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วย
เสริมสร้างอัตลักษณ์ ของบุคคลและของชาติพันธุ์ และในขณะเดียวกันก็สามารถเร้า อารมณ์
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ความรูส้กึใหเ้กดิความเป็นอนัหนึ่งอนัเดยีวกนัไดโ้ดยเฉพาะอย่างยิง่ ถา้ผูท้ีอ่ยูใ่นกลุ่มชาตพินัธุน์ับถอื
ศาสนาเดียวกันความรู้สึกผูกพนันี้อาจเรียกว่า “ส านึก” ทางชาติพนัธุ์ หรอืชาติลกัษณ์ (Ethnic 
identity) 
 กลุ่มชาตพินัธุ์เป็นเรื่องวฒันธรรมและเป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมย่อยหรอืวฒันธรรมรอง        
กลุ่มชาติพันธุ์ หมายถึง กลุ่มคนที่มีว ัฒนธรรมย่อยรวมกัน คือมีค่านิยม ความคิด อุดมการณ์ 
พธิกีรรมทางศาสนา ระบบสญัลกัษณ์และวฒันธรรมดา้นอื่น ๆ ร่วมกนั กลุ่มชาตพินัธุจ์ะมวีฒันธรรม
ทีแ่ตกต่างไปจากวฒันธรรมใหม ่ๆ 
 เมือ่กลุ่มชาตพินัธุต่์าง ๆ ไดอ้พยพอาศยัในสงัคมใหม ่มจีติส านึกในอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม
สูง แต่เมื่อเวลาเปลี่ยนไปกลุ่มชาติพนัธุ์เหล่านี้อาจมกีารผสมผสานกบัวฒันธรรมหลกัเพื่อให้ถูก
ยอมรบัจากสงัคม ท าใหสู้ญเสยีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมเดมิของตน ในอเมรกิานักวชิาการพยายาม
อธบิายกระบวนการบูรณาการของกลุ่มชาตพินัธุต่์าง ๆ ปรากฎว่ามแีนวคดิอยู่ 2 ระบบ คอื รปูแบบ
แรกเรยีกว่า The Melting Pot หมายถงึกลุ่มชาตพินัธุน์ัน้ ๆ จะสูญเสยีอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมของ
ตนไปในที่สุด เมื่อเวลาผ่านไปและจะผสมผสานเข้ากบัวฒันธรรมใหญ่ (Hess, Markson; & Sten. 
1998) ส่วนอกีรูปแบบหนึ่งเรยีกว่า Cultural Pluralism (พหุทางวฒันธรรม) หมายถงึ การยอมรบั
ความแตกต่างทางวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ ในสงัคมนัน้ ๆ โดยแต่ละกลุ่มจะพยายาม
รกัษาอตัลกัษณ์ตนไวแ้ละมคีวามรูส้กึภาคภมูใิจในวฒันธรรมของตน และเพิม่ความตระหนกัถงึความ
เป็นกลุ่มชาตพินัธุเ์ดยีวกนัมากยิง่ขึน้  
  
 1.3 จารึกเก่ียวกบัชาวมอญ 

ในสารานุกรมพมา่ (2509) ไดก้ล่าวถงึชาวมอญในทีต่่างๆ ซึง่เป็นทีม่าเกีย่วกบัอกัษรดงันี้  
จารึกมอญในประเทศไทย 
ในบรเิวณภาคตะวนัตกของเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ เป็นแหล่งที่เคยได้รบัอารยธรรมจาก

ประเทศอินเดยีมาแต่โบราณกาล แมว้่าจะมหีลักฐานเอกสารรบัรองอยู่ในระหว่างพุธศตวรรษที่ 11 
เป็นต้นมาก็ตาม ถ้าพจิารณาตามสภาพทางภูมศิาสตรส์ามารถสนันิษฐานได้ว่าอารยธรรมอินเดีย
น่าจะไดเ้ขา้มาสู่พืน้ทีแ่ถบนี้ไดร้วดเรว็และลกึซึง้ยิง่กว่าบรเิวณส่วนอื่น ๆ ของเอเชยีตะวนัออกเฉียง
ใต ้ทัง้นี้เพราะเป็นดนิแดนทีอ่ยูใ่กลก้ว่า และมพีืน้ทีต่ดิต่อกบัชายฝัง่ทะเลซึง่สามารถเดนิทางผ่านเขา้
มาไดถ้งึสองทาง คอื ทางทะเล และทางบก แต่เนื่องจากหลกัฐานทางโบราณคดแีละจารกึ  มจี านวน
น้อยและไมแ่พรห่ลาย ดงันัน้เรือ่งราวของอาณาจกัรโบราณในภูมภิาคดงักล่าวจงึมกีารศกึษาค้นคว้า
ในวงจ ากดั จากหลกัฐานที่มอียู่ทราบแต่เพยีงคร่าว ๆ ว่าในระหว่างพุทธศตวรรษที่  11 ชนชาตปิยู 
(Pyu) ตัง้อาณาจกัรอยู่ ณ ลุ่มแม่น ้าอิระวด ีซึ่งเป็นที่ตัง้ของเมอืงแปรในปัจจุบนั มชีนชาตพิม่าตัง้
อาณาจกัรอยู่ทางตอนเหนือ และชนชาตมิอญตัง้อาณาจกัรอยู่ทางตอนใต้ ชาวปยนูับถอืพุทธศาสนา
นิกายเถรวาท จากหลกัฐานจารกึแผ่นทองค าทีพ่บ ณ เมอืงมวงคุณ (Maungun) จารกึดว้ยรปูอกัษร 
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ปัลลวะ ในภาษาบาล ีจารกึดงักล่าวเกี่ยวขอ้งกบัพระพุทธศาสนาเป็นส่วนใหญ่ เช่น จารกึเยธมมาฯ 
จารกึอติปิิโสฯ เป็นตน้ นอกจากนนัน้ยงัไดพ้บจารกึทีใ่ชภ้าษาสนัสกฤตอกีดว้ย 

จารึกวดัโพธ์ิร้าง จงัหวดันครปฐม 
อาณาจกัรของชนชาติปยู ที่กล่าวถงึขา้งต้น ก็คอือาณาจกัรศรเีกษตร ซึ่งในจดหมายของ

พระภกิษุจนีชื่ออี้จงิ บนัทกึไว้ว่า อาณาจกัรศรเีกษตรนี้ อยู่ทางทศิตะวนัตกของอาณาจกัรทวารวด ี
จากหลกัฐานทางโบราณคดไีด้พบว่า โบราณสถาน ณ บรเิวณโมซาใกล้กบัเมอืงแปรนัน้ ปัจจุบนัมี
แนวก าแพงอฐิก่อเป็นรปูวงกลมลอ้มรอบ พระพุทธรปูทีไ่ดพ้บ ณ ทีน่ัน้มพีุทธลกัษณะแบบเดยีวกบั
ศิลปะอินเดีย สมยัหลงัคุปตะอาณาจกัรปยูเจรญิรุ่งเรอืงอยู่ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 14 ก็เริม่เสื่อม
อ านาจลงพรอ้ม ๆ กบัความเจรญิของอาณาจกัน่านเจ้า ซึง่ไดแ้ผ่อาณาเขตเขา้มาสู่บรเิวณตอนเหนือ
ของลุ่มแมน่ ้าอริะวด ีและเป็นช่วงเวลาทีอ่าณาจกัรปยมูกีารตดิต่อโดยตรงกบัประเทศจนี 

จารึกฐานพระพทุธรปูวดัป่าข่อย จงัหวดัลพบรีุ 
ในตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 14 นัน้เองชนชาตปิยูไดอ้พยพยา้ยถิน่พ านักไปอยู่ในสถานที่

ต่าง ๆ แต่ไม่มหีลกัฐานบ่งบอกถงึสาเหตุแห่งการเคลื่อนยา้ยนัน้ คงทราบเพยีงว่าอาณาจกัรน่านเจา้
ได้อพยพชาวปยูจ านวน3,000 คน ไปที่เมอืงจาตุง(Chatung)ได้แก่ เมอืงยูนานฟู หรอืคุนหมงิใน
ปัจจุบนั และชาวปยูบางพวกได้เคลื่อนย้ายไปอยูในพุกามรเิวณรฐัฉานในปัจจุบนั และในระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ 14 นัน้เอง พม่าได้เริม่ต้นมคีวามสมัพนัธ์กบัมอญพรอ้มทัง้รบัเอาอารยธรรมความ
เจรญิต่าง ๆ ของมอญไว้ด้วย รวมถึงการยอมรบันับถือพุทธศาสนาและการใช้ตัวอักษรบันทึก
เรื่องราวต่าง ๆ ซึง่มอญไดร้บัถ่ายทอดมาจากอนิเดยีอกีต่อหนึ่งขณะทีอ่าณาจกัรปยเูสื่อมอ านาจลง 
และเคลื่อนยา้ยถิน่ไปอาณาจกัรมอญซึง่อยู่ทางตอนใต้กไ็ดข้ยายอาณาเขตออกไปทางทศิตะวนัตก       
มีศูนย์กลางของอาณาจกัรอยู่ที่เมืองพะโค หรือหงสาวดี อาณาจกัรของมอญ ในระหว่างพุทธ
ศตวรรษที ่14 นี้ จงึน่าจะครอบคลุมไปถงึบรเิวณตลอดจนชายฝัง่ทะเลของอ่าวเมาะตะมะ และทะเล
อนัดามนั คอืบรเิวณภาคตะวนัตกและภาคใต้ของไทยปัจจุบนั ศูนยก์ลางแห่งความเจรญิรุ่งเรอืงของ
อารยธรรมมอญ ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 11 ถงึก่อนการสรา้งเมอืงพะโคพุทธศตวรรษที่ 14 นัน้ 
ไม่ได้อยู่ในบรเิวณตอนใต้ของอาณาจกัรปยูและพม่า หลกัฐานที่ได้ในการขุดค้นทางโบราณคดี
บริเวณภาคกลางของประเทศไทยปัจจุบันแถบจังหวัดราชบุรี นครปฐม สุพรรณบุรี ลพบุรี            
และนครสวรรค์เป็นต้น ท าให้ทราบได้อย่างแน่ชดัว่า บรเิวณดงักล่าวเคยเป็นที่ตัง้ของอาณาจกัร
ทวารวด ีมศีูนยก์ลางอยูท่ีเ่มอืงอู่ทองจงัหวดัสุพรรณบุร ีในทางศลิปะก าหนดระยะเวลาของศลิปะสมยั
ทวารวดใีห้อยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 11-16 ศิลปะทวารวดนีัน้ แผ่ขยายอิทธพิลออกไปอย่าง
กว้างขวางเกอืบทุกภูมภิาคของเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ หลกัฐานดงักล่าวมกีระจดักระจายอยู่ใน
บรเิวณลุ่มแม่น ้าบางปะกง แม่น ้ามลู แม่น ้าป่าสกั แม่น ้าท่าจนี แม่น ้าเจา้พระยา รวมทัง้แม่น ้าปิง วงั 
ยม และน่าน ซึ่งเป็นต้นก าเนิดของแม่น ้าเจ้าพระยา แม่น ้าแม่กลองและเรื่อยไปทางทศิใต้ตลอด
แหลมมลาย ู
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จารึกวดัมหาธาต ุจงัหวดันครศรีธรรมราช 
เนื่องจากไดพ้บจารกึภาษามอญโบราณในภูมภิาคต่างๆของอาณาจกัทวารวด ีดงันัน้จงึเชื่อ

ไดว้่าในอาณาจกัรทวารวดนีัน้มกีลุ่มชนทีต่ ัง้หลกัแหล่งอยู่ใบรเิวรตอนใต้ของอาณาจกัรปย ูในพุทธ
ศตวรรษที ่11-14 นัน้ น่าจะมคีวามสมัพนัธใ์นฐานะเป็นกลุ่มชนทีม่เีชือ้ชาตเิดยีวกนัเท่านัน้ และแยก
การปกครองตนเองเป็นกลุ่มเมอืงใหญ่น้อยแต่มคีวามสมัพนัธ์ต่อกนัภายใต้อารยธรรมความเชื่ อ
ขนบธรรมเนียม ประเพณี และวฒันธรรมเป็นอนัหนึ่งอนัเดยีวกนัและที่ส าคญัที่สุดคอือารยธรรมที่
ไดร้บัอทิธพิลจากประเทศอนิเดยี โดยเฉพาะอารยธรรมทางดา้นตวัอกัษร ปรากฏหลกัฐานในจารกึที่
ใช้รูปอกัษรซึ่งได้รบัอิทธพิลมาจากรูปอกัษรที่ใช้ในสมยัราชวงศ์ ปัลลวะ ประเทศอนิเดยี ระหว่าง
พุทธศตวรรษที ่10-11 จารกึดงักล่าวบนัทกึไวด้ว้ยรปูอกัษรปัลลวะ ภาษามอญโบราณ พุทธศตวรรษ
ที ่12 ไดแ้ก่ จารกึวดัมหาธาตุ จงัหวดันครศรธีรรมราช จารกึวดัโพธิร์า้ง จงัหวดันครปฐม จารกึฐาน
พระพุทธรูปยนืวดัข่อย จงัหวดัลพบุร ีจารกึถ ้าพระนารายณ์ จงัหวดัสระบุร ีจารกึเมืองบงึคอกช้าง 
จงัหวดัอุทยัธานีและในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 14-15 ก็ได้พบจารกึใช้รูปอกัษรหลงัปัลลวะ ภาษา
มอญโบราณได้แก่ จารกึเสาแปดเหลี่ยม จงัหวดัลพบุร ีจารกึใบเสมาวดัโนนศลิา จงัหวดัขอนแก่น
จารกึพระพมิพด์นิเผา นาดูน จงัหวดัมหาสารคาม จารกึพระพมิพด์นิเผาเมอืงฟ้าแดด จารกึวดัโพธิ ์
ชยัเสมาราม จงัหวดักาฬสนิธุ ์จารกึสถูปดนิเผาเมอืงทพั ชุมพล จงัหวดันครสวรรค์ 

ในบรเิวณที่พบจารกึภาษามอญโบราณดงักล่าวข้างต้นนัน้ ยงัได้พบจารกึภาษาเขมรบาล ี   
และสนัสกฤต ปะปนกนัไป หลกัฐานดงักล่าวนี้แสดงใหเ้หน็ว่า ในพุทธศตวรรษที ่12-14 นัน้ ชนชาติ
มอญเป็นกลุ่มชนใหญ่ที่นับถือพระพุทธศาสนา มกีารด ารงชวีติและขนบธรรมเนียมประเพณีเป็น
เอกลกัษณ์ของตนเอง แม้จะอยู่ร่วมกนักบัชนชาติอื่น มชีนชาติที่ใช้ภาษาเขมรเป็นต้น ซึ่งนับถือ
ศาสนาและลทัธคิวามเชื่อถอืทีแ่ตกต่างกนัออกไปกต็าม ความเป็นอยู่ของอดตีชนในยุคนัน้ จงึน่าจะ
อยู่กนัเป็นกลุ่มสงัคมย่อยกระจดักระจายอยู่ทัว่ไปในเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ ทัง้นี้จะเหน็ไดจ้ากการ
ใชร้ปูอกัษรปัลละจารกึเรือ่งราวต่าง ๆ ไวเ้ป็นภาษามอญ ทัง้ทีใ่นระยะเวลานัน้เป็นระยะเวลาเริม่แรก
ทีอ่ทิธพิลของรปูอกัษรปัลลวะเพิง่จะไดเ้ขา้มาสู่ภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้กษตัรยิอ์งคส์ุดทา้ย
ของมอญคอื พระเจา้พยะมองธริาช ซึง่พระเจา้อลองพยาปราบมอญจนพ่ายในปี ค.ศ. 1757 
 
 1.4  การอพยพของชาวมอญ 
 การอพยพของชาวมอญนัน้นายประภสัสร  เธยีรปัญญา และคณะ (2547: 44-93) ได้ให้
ขอ้มลูไวใ้นหนงัสอืสทิธชิุมชนทอ้งถิน่มอญไวด้งันี้ ชาวมอญมลีกัษณะของชาตพินัธุท์ีช่ดัเจน เริม่จาก
ชื่อของชาตพินัธุ์ว่า rme (รเมญ) ซึ่งเริม่ปรากฏในจารกึตัง้แต่พุทธศตวรรษที่ 17 ใกล้เคยีงกบัชาว
ภาคเหนือเรยีกชาวมอญว่า เมง็ แสดงว่าตดิต่อสมัพนัธก์นัมาเป็นเวลานานมากแลว้และที่ชาวภาค
กลางเรยีกชาวมอญว่า รามญั มาจากค าบาลทีี่เรยีกประเทศมอญโบราณว่า รามญั เทศะ ต่อมาใน
พุทธศตวรรษที่ 21 ได้กร่อนมาเหลอื man (มน) (ออกเสยีงว่า โม่น) ไทยใช้ค าว่ามอญ ค าเรยีกชื่อ
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ชาตพินัธุว์่า รเมญ หรอื มอญนี้ ยงัไมพ่บการอธบิายความหมายว่าแปลว่าอะไร ความหมายในภาษา
มอญหมายถงึ คนมอญเพยีงความหมายเดยีว 
 คนไทยโดยทัว่ไปจะรูจ้กัชาวมอญจากประเพณีวฒันธรรมของชาตพินัธุ์มอญ โดยเฉพาะที่
เกี่ยวกบัประเพณีสงกรานต์ ที่มคีวามโดดเด่นเป็นพเิศษ เพราะมกีารจดัการฉลองกนัอย่างใหญ่โต 
ครกึครื้น และมกีิจกรรมต่าง ๆ ตามประเพณีมากมาย เช่น การแต่งกายแบบมอญ การแห่ปลา    
การแห่ธงตะขาบ การละเล่นสะบ้า การท าขา้วแช่ เป็นต้น และจากระบบการศกึษาในโรงเรียนที่ได้
เรยีนบทเรยีนวชิาภาษาไทยทีต่ดัตอนมาจากเรือ่งราชาธริาช ซึง่ถูกน าเรือ่งราวมาประพนัธเ์ป็นเพลง
และการแสดงมากมาย ประภสัสร  เธยีรปัญญา  และคณะ (2547: 44-93) 
 พูนพศิ  อมาตยกุล (2529:79) “มอญ” นัน้เป็นชนชาตเิก่าแก่ในแหลมทอง มศีลิปวฒันธรรม
เจรญิมานาน เจรญิมากเสยีจนไมเ่จนการศกึสงคราม เกดิเรือ่งราวดงัปรากฏในพงศาวดารพมา่-มอญ 
(ราชาธริาช) นัน้เป็นตวัอย่าง มอญมาผูกสมัพนัธไ์มตรกีบัสุโขทยัตัง้แต่สมยัพระเจา้รามค าแหงและ
พระเจา้ฟ้ารัว่ มอญยิง่ใกลช้ดิกบัไทยมากในสมยัสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช เมือ่มอญถูกพมา่รงัแกก็
หนีมาพึง่ไทยตัง้แต่สมยัพระนเรศวร จนถงึสมเดจ็พระนารายณ์เท่านัน้ยงัไม่พอ ยงัยา้ยมาอกีในสมยั
สมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั รชักาลที ่2 เกดิเป็นมอญเก่า มอญใหม ่มอญทีม่าอยูเ่มอืงไทยกเ็อา
ดนตรมีาให้ไทยไว้ เพลงมอญก็เขา้มามากมายในสมยัรตันโกสนิทรน์ี้ การรบัเพลงส าเนียงมอญมา
ไม่ใช่เพราะถูกใจคนไทยที่เพลงส าเนียงมอญไพเราะระคนเศร้าเท่านัน้ แต่เพราะคนไทยกับมอญ
แต่งงานกัน ใกล้ชิดกัน เพลงมอญถูกน ามาใช้ในละครไทยที่มเีนื้อเรื่องเกี่ยวกบัมอญตัง้แต่สมยั
รัชกาลที่ 4 ที่ 5 เช่น เรื่องมอญบวช (มะโดดหนีเมียไปบวช) เรื่องราชาธิราช(สมเด็จเจ้าฟ้า          
กรมพระยานรศิฯ) และท่านครพูระประดษิฐไ์พเราะ (ตาด)  
 เฉลมิศกัดิ ์บุญมาน า (2540: 28) ได้กล่าวถงึเรื่องราวของชาวมอญได้อพยพเข้ามาอยู่ใน
ประเทศไทยตัง้แต่รชัสมยัสมเดจ็พระนารายณ์มหาราช ซึง่ในครัง้นัน้มอญเริม่เขา้เป็นระยะ ๆ โดยจดั
ให้อยู่บรเิวณพืน้ที่จงัหวดัปทุมธานีบ้าง ปากเกรด็บ้าง เมื่อสมยักรุงธนบุรมีอญได้อพยพเขา้มาทาง
ด่านเจดยีส์ามองค ์พระเจา้กรุงธนบุรจีงึไดจ้ดัใหท้างปากลดั พระประแดง ฝัง่ธนบุร ีซึง่ในแต่ละครัง้ที่
เขา้มาพระมหากษตัรยิข์องไทยกจ็ะรบัเอาผูอ้พยพของชาวมอญไวทุ้กครัง้ โดยแบ่งใหอ้ยูต่ามสถานที่
ต่าง ๆ ตามที่มชีาวมอญอาศัยอยู่ในปัจจุบนั ในเรื่องการอพยพชาวมอญเข้ามาในเมอืงไทยนัน้        
ในหนังสอือนุสรณ์งานพระราชทานเพลงิศพพระครูปทุมธรรมโชต ิ(2540: 41) ยงัได้กล่าวถึงการ
อพยพของชาวมอญที่มาอยู่ในเมอืงไทยว่า “ชาวมอญได้มกีารสู้รบกบัพม่าอยู่ตลอดเวลา ซึ่งแต่ละ
ครัง้จะมีการอพยพหลบหนีไม่ เว้นแต่ละครัง้  โดยมากจะหนีมาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร
พระมหากษตัรยิไ์ทย โดยไดม้กีารอพยพครัง้ใหญ่ได้ 9 ครัง้ เริม่ตัง้แต่ พ.ศ. 2108 สมยัสมเดจ็พระ
ธรรมราชาและครัง้สุดทา้ยสมยัสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั ซึง่ในครัง้นี้ชาวมอญไดอ้พยพมาตัง้ถิน่
ฐานอยูท่ีต่ าบลหลุมชา้ง แขวงเมอืงกาญจนบุร ีสมเดจ็พระนัง่เกลา้ฯ จงึโปรดเกลา้ใหเ้จา้พระยาธรรม
ราชารามญัไปตัง้บา้นเรอืนอยู่รมิแม่น ้าเจา้พระยานอกก าแพงพระนครตรงหน้าวดัชนะสงคราม ส่วน
ครอบครวัมอญใหไ้ปตัง้บ้านเรอืนอยู่ทีน่ครเขื่อนขนัธ์หรอืพระประแดงในปัจจุบนั ในการเขา้มาแต่ละ
ครัง้ชาวมอญจะน าเอาวฒันธรรมประเพณีต่าง ๆ เข้ามาด้วยเช่นกนั เช่น ประเพณีการเล่นสะบ้า 
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มอญซ่อนผา้ การร าผ ีฯลฯ ในการดนตรนีาฏศลิป์กเ็ช่นเดยีวกนั ไดถู้กถ่ายทอดใหค้นไทยไดรู้จ้กัและ
สบืทอดจากชาวมอญไวม้ากมาย 
 
 1.5  ประวติัความเป็นมาของดนตรีมอญในประเทศไทย 
 ในหนังสอื “คนมอญ” ของพสิณัห์  ปลดัสงิห์ (2530: 125-126) ได้อธบิายถึงประวตัคิวาม
เป็นมาของดนตรมีอญเอาไวว้่า เครื่องดนตรไีดเ้ขา้สู่เมอืงไทยตัง้แต่สมยัสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช 
(ปี พ.ศ. 2127) นับเป็นครัง้แรกทีค่นมอญเขา้สู่แผ่นดนิไทย และมอีกีหลายคราวทีค่นมอญไดเ้ขา้มา
ในเมอืงไทย และกระจายไปอาศยัในเขตต่าง ๆ เช่น อยุธยา ปทุมธานี นนทบุร ีและสมุทรปราการ 
วฒันธรรมทางดนตรขีองมอญจงึแพร่หลายเขา้สู่ประเทศไทยหลายครัง้ มอญเป็นชนชาตเิก่าแก่ชาติ
หนึ่งในเอเชยี ซึง่เคยมอีทิธพิล อยู่ในเขตลุ่มน ้าอริะวดแีละลุ่มเจา้เจา้พระยา และถูกพม่ารุกรานต้อง
อพยพเขา้มาในไทย การทีช่าวมอญอพยพเขา้มาในไทยกไ็ดน้ าเอาวฒันธรรมประเพณต่ีาง ๆ เขา้มา
ด้วย เช่น ร ามอญ การเล่นทะแยมอญเจา้ขาว รวมทัง้ดนตรแีละเพลงมอญ ซึ่งล้วนเป็นเอกลกัษณ์
เฉพาะตวัที่คนไทยได้น าทัง้ประเพณีและดนตรมีอญเข้ามาใช้ประกอบพธิ ีต่าง ๆ ของไทยอยู่เป็น
ประจ า อกีทัง้ในหนงัสอืเล่มเดยีวกนัน้ี ยงัไดก้ล่าวถงึการรบัเอาวฒันธรรมดนตรมีอญเขา้มาในไทยไว้
ว่า ชาตไิทยนัน้ได้รบัเอาเครื่องดนตรขีองมอญมาไว้ตัง้แต่ตอนเริ่มแรกของกรุงรตันโกสนิทร ์หรอื
แมแ้ต่ในรชัสมยัของสมเดจ็พระเจา้กรุงธนบุรนีัน้ยงัปรากฏว่า ไดน้ าเอาดนตรมีอญมาบรรเลงในงาน
ฉลองพระแก้วมรกต ป่ีพาทย์มอญได้เคยแสดงครัง้แรกในงานหลวง คอื งานพระศพของสมเด็จ
พระเทพสรินิทราบรมราชนิีในรชักาลที ่4 ดว้ยเหตุทีส่มเดจ็พระเทพสรินิทรามรมราชนิีทรงมเีชือ้สาย
มอญ และคงจะเป็นเพราะเหตุนี้ ในงานพระศพพระเจ้าลูกเธอในรชักาลที่ 5 จงึโปรดให้มป่ีีพาทย์
มอญเพิม่ขึน้ 
 สอดคล้องกบั สุจรติลกัษณ์ และคณะ (2538: 108) ได้กล่าวถงึดนตรมีอญเอาไว้ในหนังสอื
สารานุกรมกลุ่มชาตพินัธุม์อญ ไทยไดร้บัเอาเครื่องดนตรมีอญไวต้ัง้แต่ตอนตน้ของกรุงรตันโกสนิทร ์       
ดงัปรากฏว่าในงานฉลองพระแก้วมรกต ในรชักาลสมเดจ็พระเจ้ากรุงธนบุร ีก็เคยใช้ป่ีพาทย์มอญ
บรรเลง นอกจากนัน้ ป่ีพาทยม์อญมใีนงานหลวงครัง้แรกเมื่องานพระศพสมเด็จพระเทพสรินิทรา
บรมราชินีในรชักาลที่ 4 ด้วยสมเด็จพระเทพสิรินทรฯ ทรงเป็นเชื้อมอญ คงเป็นเพราะเหตุนัน้      
งานพระศพพระเจา้ลูกเธอในรชักาลที่ 5 จงึได้โปรดให้มป่ีีพาทยม์อญเพิม่ขึน้ โดยเป็นเชื้อสายของ
สมเด็จพระเทพสรินิทรฯ คนภายนอกอาจจะเอาอย่างงานพระศพหลวงไปเพิม่ หรอืไปหาเฉพาะ     
ป่ีพาทยม์อญมาท าในงานศพโดยไม่รูเ้หตุเดมิ แลว้ท าตามกนัต่อมาจนเขา้ใจว่างานศพต้องมป่ีีพาทย์
มอญจงึจะเป็นศพดดู ี 
 อนัที่จรงิป่ีพาทย์มอญชาวมอญเขาใช้ท างานมงคลและงานศพเหมอืนกนักบัป่ีพาทย์ไทย 
เครือ่งประโคมทีใ่ชเ้ฉพาะงานศพเหน็จะมอีย่างเดยีวแต่ป่ีพาทยน์างหงส ์อนัมผีูค้ดิกลองคู่บวัลอยเขา้
มาประสมวงกบัป่ีพาทย ์พวกป่ีพาทยเ์หน็ว่าเพลงนางหงสเ์ขา้กบักลองคู่จงึใชเ้พลงนัน้ เลยกลายเป็น
ชื่อเครือ่งประโคมอยา่งนัน้ 
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 เครื่องป่ีพาทย์มอญในตอนต้นกรุงรตันโกสนิทร์ จนกระทัง่ในสมยัรชักาลที่ 5 มชีนิดของ
เครือ่งดนตรไีมม่ากชิน้เท่าทีป่รากฏในทุกวนันี้ เท่าทีม่กีม็เีพยีง 5 ชิน้เท่านัน้ คอื 
 1.  ป่ีมอญ 
 2.  ระนาดมอญ 
 3.  ฆอ้งวง (ฆอ้งวงใหญ่) 
 4.  ตะโพนมอญ  
 5.  เปิงมางคอก 
 นอกจากนัน้แลว้ ในหนงัสอืเล่มเดยีวกนัน้ีไดก้ล่าวไวว้่า ไทยไดร้บัเอาดนตรมีอญมาทัง้เครื่อง
ดนตร ีท านองเพลง และจงัหวะหน้าทบัของมอญมาบรรเลงกันอย่างแพร่หลาย ถึงแม้ว่าเราจะ
ดดัแปลงเพื่อใหเ้ขา้รสนิยมของคนไทยบา้งแลว้กต็าม แต่ท านองเพลงของมอญกย็งัมสี าเนียงทีแ่สดง
ใหเ้หน็ถงึความเป็นศลิปะของมอญอยู ่ดนตรมีอญทีน่บัว่ามบีทบาทอยูใ่นสงัคมไทยปัจจบุนัคอื ดนตรี
มอญที่บรรเลงด้วยวงป่ีพาทย์มอญ ประกอบด้วยเครื่องดนตรทีี่เป็นเอกลกัษณ์ของมอญ ได้แก่ 
เปิงมางคอก ตะโพนมอญ ป่ีมอญ และฆอ้งมอญ เพลงมอญส่วนใหญ่จะมสี าเนียงภาษาทีด่ าเนินไป
อย่างเชื่องช้า โหยหวน สอดคล้องกบัชาวมอญซึ่งเป็นคนอ่อนหวาน เรยีบรอ้ย พูดช้า จงึท าให้การ
บรรเลงเพลงมลีกัษณะดงักล่าว รวมไปถงึท่าร ากจ็ะอ่อนชอ้ย เชื่องชา้ ส านวนเพลงจะด าเนินไปอย่าง
เรียบง่ายไม่ตื่นเต้น มีลักษณะการด าเนินเพลงในทางกล่อมอารมณ์มากกว่ากระตุ้นอารมณ์       
เพลงมอญที่แท้จรงิใช้เล่นได้ในทุกโอกาสแต่คนส่วนใหญ่คดิกนัว่า เพลงมอญเป็นเพลงที่โหยหวน   
จงึใชบ้รรเลงในงานศพ ซึง่ตามความเป็นจรงิไมไ่ดเ้ป็นเช่นนัน้   
 นอกจากน้ีแลว้ ธนิต  อยู่โพธิ ์(2519: 70) ไดก้ล่าวว่า เมื่อชาวไทยไดอ้พยพลงมาตัง้ถิน่ฐาน
ทางใตต้ลอดจนก่อตัง้อาณาจกัรขึน้ในแหลมอนิโดจนี และไดม้าพบวฒันธรรมแบบอนิเดยีหลายอย่าง 
โดยเฉพาะเครือ่งดนตรขีองอนิเดยีซึง่ชนชาตมิอญเขมรรบัไว ้แต่ก่อนชนชาวไทยซึง่มนีิสยัทางดนตรี
อยูแ่ลว้จงึรบัเอาวฒันธรรมทางดนตรอีนิเดยีผสมกบัมอญเขมรเขา้มาปะปนคลุกเคลา้กบัเครือ่งดนตรี
เดมิของตน จงึเกดิเครื่องดนตรชีนิดใหม่ ๆ ขึน้ในวงการดนตรไีทยหลายอย่าง เช่น พณิ สงัข ์ป่ีไฉน 
บณัเฑาะว ์กระจบัป่ีจะเข ้และโทน  เป็นต้น ดงัมรีะบุถงึไวใ้นแบบหนังสอืไตรภูมพิระร่วงและในศลิา
จารกึในสมยัสุโขทยั และกฎมณเฑยีรบาลสมยักรุงศรอียุธยาตอนต้น ต่อมาเมื่อมคีวามสมัพนัธ์กบั
ประเทศเพื่อนบ้าน และเรานิยมศิลปะทางดนตรแีละการละเล่นของเพื่อนบ้านใกล้เคียงเหล่านัน้    
ไทยเราจงึมเีพลงขบัร้องที่เรยีกว่า “เพลงภาษา” และน าเอาเครื่องดนตรบีางอย่างของเพื่อนบ้าน
ใกลเ้คยีงมาเล่นในวงดนตรไีทยดว้ย เช่น กลองแขกของชวา กลองมลายขูองมลาย ูเปิงมางของมอญ 
และกลองยาวของไทยซึง่พม่าน ามาใช ้ทัง้ไดห้วนกลบัไปน าเอาเครื่องดนตรขีองจนีมาเล่นผสมด้วย    
เช่น ขมิ ม้าล่อ และกลองจนี เป็นต้น ต่อมาเมื่อเรามคีวามสมัพนัธ์กบัชาวต่างประเทศตะวันตก    
และอเมรกิา ก็ได้น าเอากลองฝรัง่มาใช้บรรเลงรวมวง เช่นที่เรยีกกนัว่า กลอง(อเมรกินั) ตลอดจน
เครือ่งดนตรฝีรัง่ประเภทอื่น ๆ มไีวโอลนิ และออรแ์กน เป็นตน้ เมือ่พจิารณาตามชื่อของเครือ่งดนตรี
ทีก่ล่าวมา พอจะก าหนดลงไดว้่าเครื่องดนตรชีนิดทีเ่ป็นสมบตัโิบราณของไทยแต่เดมิมา เราบญัญตัิ
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ชื่อตามเสยีงดว้ยค าโดดในภาษาไทย แลว้ต่อมาขนานชื่อตามรปูร่างลกัษณะบา้ง ตามแบบแผนทีใ่ช้
ประกอบการเล่นบา้ง ตามต านานทีไ่ดร้บัมาจากชาตอิื่นและตามชื่อทีเ่รยีกกนัอยูก่่อนในภาษาเดมิ 
 สงดั  ภูเขาทอง (2523: 250) ไดก้ล่าวไวว้่า ป่ีพาทยม์อญหรอืวงปาตของมอญนัน้ มวีธิกีาร
ประสมออกจะคล้ายกบัวงป่ีพาทยข์องไทยอยู่มาก ชวนใหค้ดิว่าน่าจะลอกเลยีนแบบกนัอยู่ระหว่าง
ไทยกบัมอญ เครื่องดนตรทีีม่ลีกัษณะตรงกนัระหว่างป่ีพาทยม์อญและป่ีพาทยไ์ทยได้แก่ระนาดเอก 
ระนาดทุม้ ฆอ้ง กลอง ตะโพน เป็นตน้ เพยีงแต่รปูรา่งลกัษณะต่างกนัออกไป เช่น ฆอ้งมอญ ตะโพน
มอญ ซึง่มรีปูร่างต่างจากวงป่ีพาทยไ์ทย คอื ป่ีมอญนัน้จะมลี าโพงเสยีงภายนอกแยกออกจากตวัป่ี 
แต่ป่ีไทยมแีต่ตวัป่ี ส าหรบัฆอ้งวงของมอญนัน้จะตัง้อยู่ในลกัษณะแนวดิง่ คอื โคง้ขึน้ แต่ฆอ้งไทยจะ
อยู่ในลักษณะแนวราบ กลองไทยมีกลองทัด แต่กลองมอญมีกลองชุดที่เรียกว่า เปิงมางคอก         
ซึง่สอดคลอ้งกบั วเิชยีร อ่อนละมนุ (2540: 31-34) กล่าวว่าบทเพลงของป่ีพาทยม์อญ เพลงมอญถอื
เป็นเอกลกัษณ์อย่างหนึ่งที่นักดนตรทีุกคนจะต้องเรยีนรู้ทัง้ทางด้านเนื้อเพลงและวธิกีารบรรเลง 
เพลงพืน้ฐานทีจ่ะตอ้งบรรเลง เช่น เพลงประจ าวดั เพลงยกศพ ฯลฯ เพลงมอญเหล่านี้จะมจีงัหวะทบั
ตะโพนมอญก ากบัประจ าแต่ละเพลง โอกาสที่จะน าเพลงเหล่านี้ไปใช้ไม่เหมอืนกนั จ าเป็นจะต้อง
ศกึษาอย่างละเอยีดเพื่อน าไปใชไ้ดอ้ย่างถูกต้อง สอดคลอ้งกบัหลกัฐานทางด้านดนตรป่ีีพาทย์มอญ 
ทีเ่ขา้สู่ประเทศไทยในสมยัธนบุร ีพสิณัฑ ์ ปลดัสงิค ์(2543: 142-143) กล่าวว่า ในรชัสมยัของสมเดจ็
พระเจา้กรุงธนบุรนีัน้ ก็ยงัปรากฏได้น าดนตรมีอญมาบรรเลงในงานฉลองพระแก้วมรกต ป่ีพาทย์
มอญไดเ้คยแสดงครัง้แรกในงานของหลวง คอืงานพระศพของพระเทพศรินิทราบรมราชนิี ในรชักาล
ที ่4 ดว้ยเหตุผลทีส่มเดจ็พระเทพศรินิทราบรมราชนิีทรงมเีชือ้สายมอญ และคงจะเป็นเพราะเหตุฉะนี้
ในงานพระศพพระเจา้ลูกยาเธอในรชักาลที่ 5 จงึโปรดเกลา้ฯใหม้ป่ีีพาทยม์อญเพิม่ขึน้ ในเวลาต่อมา
คนภายนอกจงึได้น าเอาแบบอย่างงานพระศพหลวงไปแสดงเมื่อเกดิมงีานศพขึน้ จากการไม่รูเ้ร ื่อง
ของสาเหตุเดมิแล้วท าตามกนัต่อมาจนพลอยเขา้ใจกนัว่าเมื่อมงี่นศพต้องมป่ีีพาทยม์อญ จงึจะเป็น
งานศพของผู้ดมีเีงนิ อนัทีจ่รงินัน้ป่ีพาทยม์อญจะใช้ท างานมงคลและงานศพไดเ้หมอืนป่ีพาทย์ไทย
นัน่เอง 
 

2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 วรีะ  พนัธุเ์สอื (2551: 117) ไดศ้กึษาการบรหิารจดัการวงป่ีพาทยม์อญบนพืน้ฐานของความ
เข้มแขง็ทางวฒันธรรมและการประกอบอาชพีอย่างยัง่ยนื : กรณีศึกษาวงป่ีพาทย์มอญของคณะ
เจรญิศลิป์ อ าเภอเมอืง จงัหวดัสุพรรณบุรพีบว่า วงป่ีพาทยม์อญคณะเจรญิศลิป์ เป็นวงป่ีพาทย์ที่
เป็นที่รู้จกักว้างขวางในจงัหวดัสุพรรณบุรแีละจงัหวดัใกล้เคยีง เพราะมกีารปรบัปรุงคุณภาพและ
ยกระดบัการให้บรกิารโดยมวีงต้นแบบคอื วงป่ีพาทย์มอญคณะบวัทองในสมยันายสนิท  บวัทอง 
เป็นผู้ควบคุมวงป่ีพาทย์มอญคณะเจริญศิลป์ได้ค านึ งถึงความเรียบร้อย ความสง่างามของ
ส่วนประกอบ 3 ส่วน คอื  
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              1. นกัดนตร ีตอ้งเขม้งวดเรือ่งการแต่งกายทีต่อ้งสวมใส่เหมอืนกนัหมด มนีกัดนตรปีระจ า
วงทัง้สิ้น 22 คน ทุกคนมีรายได้แน่นอน และมีระดับการศึกษาสายสามัญอยู่ระหว่างระดับ
ประถมศกึษาปีที ่4 ถงึระดบัอุดมศกึษา 
              2. เครื่องดนตร ีวงป่ีพาทยม์อญคณะเจรญิศลิป์จะให้ความส าคญัมากกบัความเรยีบรอ้ย
สวยงามของเครือ่งดนตรแีละการประดบัประดาเครือ่งดนตร ี 
              3. บทเพลง ยงัคงรกัษาระเบยีบวธิกีารปฏบิตักิารบรรเลงเพลงที่เกี่ยวขอ้งกบัพธิกีรรม
อย่างเคร่งครดั และน าเพลงไทยประเภทตบั เพลงเถา มาบรรเลงเพิม่เตมิ และทีส่ าคญั คอื มกีารน า
เพลงทีฟั่งง่ายและคุน้หูแก่ผูฟั้งทัว่ไปมาบรรเลงดว้ย เช่น เพลงลูกทุ่ง เพลงละครเวท ีและเพลงไทย
เนื้อเตม็ เป็นตน้ 

ปลฉัตร  กลิน่บางพูด (2556: 26) จากการศึกษา จฺยาม พบว่าจยาม ได้ชื่อว่าเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องสายที่ใช้ดีดเพียงชิ้นเดียวของมอญที่ย ังพบเห็น ในอดีตมีการน าจยาม           
มาบรรเลงร่วมอยู่ในวงดนตรมีอญ ปัจจุบนัรวมบรรเลงประกอบกับการละเล่นทะแยมอญ บรรเลง
ประกอบการแสดงและบรรเลงประกอบร า อดีตการเล่นดนตรีเป็นการเล่นเพื่อรับใช้เทพเจ้า         
และตอบสนองความเชื่อทางศาสนาในพธิกีรรมศกัดิส์ทิธิม์ากกว่าที่จะน ามาเล่นเพื่อความบนัเทงิ
สนุกสนานและงานทัว่ไป เป็นวงดนตรทีี่ใช้บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ ของหมู่บ้าน เช่น งานบุญ
เขา้พรรษา งานหล่อรปูหลวงพ่ออุตตะมะ งานวนัชาต ิงานวนัร าลกึชาตมิอญ งานมงคลต่าง ๆ และ
บรรเลงประกอบร า วงดนตรดีงักล่าวได้มกีารสืบทอดกันมาตัง้แต่ครัง้ในอดตี ซึ่งเหลอืผู้สบืทอด
น้อยลง จนกระทัง่ศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ บา้นเลขที ่120 หมู่ที่  2 ต าบลหนองลู อ าเภอ
สงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีไดก่้อตัง้วงป่ีพาทยม์อญหงสาวดขีึน้ในปี พ.ศ.2553 เพื่ออนุรกัษ์ดนตรี
และวฒันธรรมมอญ 

วธิกีารบรรเลงจะใช้ไม้ดดีทรงกลมแหลม ลกัษณะเหมอืนดนิสอ ท าด้วยไม้ เขาสตัว์ หรอื
งาช้าง มลีกัษณะวธิกีารดดีคล้ายกบัการดดีจะเขข้องไทย การเทยีบเสยีงจะเทยีบสายที่ 1 คอืเสยีง 
ฟา (F) สายที่ 2 คอืเสยีง โด (C) สายที่ 3 คอืเสยีง ฟา (F) การบรรเลง จฺยาม ส่วนมากจะด าเนิน
ท านองบนสายเอกหรอืสายทีห่นึ่งเป็นส่วนใหญ่ บางครัง้กจ็ะเล่นควบคู่กนัไปกบัสายที ่2 หรอืสายที่ 
3 วิธีการดีดจะดีดเข้าเพียงอย่างเดียว นอกจากเวลารวัหรอืเวลากรอเสียงจะดีดเข้าออกอย่าง
สม ่าเสมอเหมอืนไทย ก่อนที่จะประดษิฐ์ จฺยาม ในครัง้แรกจะมพีธิบีูชาครูหรอืเซ่นไหวค้รูที่เรยีกว่า 
“อาม่าอาแจ้” ทัง้นี้พิธีกรรมดังกล่าวยงัใช้กระท าก่อนการบรรเลงหรือการแสดงทุกครัง้อีกด้วย        
วงป่ีพาทย์มอญหงสาวดีได้ก่อตัง้ขึ้นอนุสรณ์และสืบทอดศิลปะของชาวมอญเพื่อใช้บรรเลงและ
ประกอบการแสดงในโอกาสต่าง ๆ เช่น งานประเพณีของหมู่บ้าน งานต้อนรบัแขก และงานมงคล
ทัว่ไป บทเพลงทีน่ิยมใชบ้รรเลงไดแ้ก่ เพลงสองพญาหงสท์อง เพลงหนึ่งในหน้าทีห่รอืเพลงบูชาเจา้
พ่อหลกัเมอืง เพลงสถานรืน่รมยข์องหงสท์อง เพลงร า 12 ท่า และเพลงวฒันธรรมสุวรรณภูม ิจะเหน็
ไดว้่า จฺยาม เป็นเครื่องดนตรทีีเ่ก่าแก่ของชาวมอญควรค่าแก่การอนุรกัษ์และเผยแพร่อนุชนรุ่นหลงั
สบืไป 
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ณฤดล  เผอืกอ าไพ (2556: 190) จากการศกึษาเรื่อง วงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีพบว่าวงป่ี
พาทยม์อญหงสาวด ีหมู่ 2 บ้านวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีปัจจุบนัมี
บทบาทในสงัคม ทัง้ชุมชนมอญในอ าเภอสงัขละบุร ีและชุมชนชาวมอญทัว่ประเทศไทย เนื่องด้วย
ความเป็นธรรมชาตขิองวฒันธรรม ไทย-รามญั ทีผ่สมผสานกลมกลนื จนเป็นเอกลกัษณ์ของอ าเภอ
สงัขละบุร ีซึง่ทางชุมชนไดเ้ลง็เหน็ถงึคุณค่าของการสบืสานศลิปวฒันธรรม ไทย-รามญั ใหค้งรปูแบบ
อยูแ่ละเป็นทีรู่จ้กัในวงกวา้ง และปัจจบุนัน้ี ถงึแมห้ลวงพ่ออุตตะมะ (พระราชอุดมมงคล) พระเกจเิชือ้
สายมอญชื่อดังได้ล่วงลับมรณภาพไปแล้ว ก็ยงัได้วางรากฐานในการด าเนินวีวิตของคนมอญ       
สงัขละบุรไีดด้ ีทัง้การฏบิตัติน การร่วมประเพณีส าคญัต่าง ๆ ซึง่จะพบเหน็จากงานต่าง ๆ ในชุมชน        
จะไดร้บัความรว่มมอืจากชาวบา้นไมเ่คยขาด ซึง่เป็นจดุแขง็ของชุมชนทีค่วรรกัษาไว้ 

สายสุนีย ์ ขาวปลืม้ (2544: 42) ไดว้จิยัเรือ่ง เพลงร าผมีอญของชาวมอญ พบว่า ดนตรมีอญ
เป็นดนตรทีี่มเีอกลกัษณ์เฉพาะตนเองในแต่ละบทเพลง และหน้าทีใ่นการบรรเลงเฉพาะตวั ไดแ้บ่ง
หวัขอ้การวเิคราะหใ์นเรือ่งบทบาทหน้าทีแ่ละการบรรเลงลกัษณะทัว่ไปของดนตรไีว ้ดงันี้ 

1. ระบบเสียงของดนตร ี เสียงของดนตรีมอญนัน้มเีสียงต ่ า  การด าเนินท านองและการ
เคลื่อนที่ของท านองและระดบัเสียงของเครื่องดนตรมีอญ (ดนตรมีอญหรอืป่ีพาทย์มอญทัว่ไป)      
การจดัระบบเสยีงของเพลงมอญ ยดึฆอ้งมอญวงใหญ่เป็นหลกั เช่นเดยีวกบัดนตรป่ีีพาทยข์องไทย 
คอื การบงัคบัมอืฆอ้ง แต่ละระดบัเสยีงของฆอ้งมอญ (ป่ีพาทยม์อญ) นัน้จะมกีารกระโดดขา้มเสยีง
ไม่เป็นล าดบัเสยีงเหมอืนเสยีงในดนตรไีทย จงึเกดิเทคนิคการบรรเลงที่เป็นเอกลกัษณ์ของท านอง
เพลงและการบรรเลงทีเ่รยีกว่า หลุมเสยีง ถ่างเสยีง ทดเสยีง ฯลฯ 

2. การบรรเลงเพลงจะพบว่า การขึ้นเพลงของบทเพลงมอญจะมคีวามแตกต่างกันตาม
ลกัษณะของบทเพลง เช่น เพลงประจ าบ้าน เพลงประจ าวดั จดัเป็นเพลงประโคม จะขึน้เพลงด้วย
ตะโพนมอญก่อน ส่วนเพลงบรรเลงรืน่เรงิทัว่ไปจะน าบทเพลงดว้ยฆอ้งมอญวงใหญ่ เป็นตน้ 

3. การผสมวงดนตรแีบบชาวมอญ แบ่งตามลกัษณะการผสมวงดนตรมีอญแบบดัง้เดมิตาม
รปูแบบของชาวมอญในชุมชนชาวไทย จนววิฒันาการถงึปัจจบุนัน้ี ไดด้งันี้ 

รปูแบบวงเดมิ ประกอบดว้ย 
1. ป่ีพาทยม์อญ 
2. ฆอ้งมอญ 
3. เปิงมาง 1 ลกู 
4. ตะโพนมอญ 1 ใบ 

การผสมวงทีน่ าเอาเครือ่งดนตรไีทยเขา้ไปผสม ไดแ้ก่ 
1. ป่ีพาทยม์อญเครือ่งหา้ 
2. ป่ีพาทยม์อญเครือ่งคู่ 
3. ป่ีพาทยม์อญเครือ่งใหญ่  

สุภาพร  มากแจง้ (2540: 112-115) ไดศ้กึษาไวใ้นวจิยัเรือ่ง “การศกึษาวถิชีวีติของมอญบาง
ขนุเทยีน มอญบางกระดี”่ ดงันี้ เมือ่พจิารณาจากหลกัฐานทางประวตัศิาสตรแ์ลว้ไม่น่าจะก่อนรชัสมยั
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ของพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลา้เจา้อยู่หวั (พ.ศ. 2367-2394) รชักาลที ่3 แห่งกรงุรตันโกสนิทร ์ทัง้นี้
เพราะในโคลงนิราศตามสมเดจ็ทพัล าน ้าน้อย นิราศนรนิทร ์และนิราศเมอืงเพชร ซึ่งแต่ละระหว่าง 
พ.ศ. 2330 - 2356) ลว้นกล่าวถงึหมูบ่า้นต่าง ๆ ในเขตบางขนุเทยีนปัจจบุนั แต่ไมม่วีรรณกรรมฉบบั
ใดเลย กล่าวถงึบางกระดีซ่ึง่ตัง้อยูร่ะหว่างบา้นหวักระบอื และบา้นโคกขาม ในเขตจงัหวดัสมทุรสาคร  

สภาพโดยทัว่ไปของชุมชนมอญบา้นบางกระดี ่จะตัง้บา้นเรอืนอยูห่นาแน่นอยูส่องฟากคลอง
สนามชยั โดยมวีดับางกระดีเ่ป็นศูนยก์ลาง และมโีรงเรยีนวดับางกระดีซ่ึง่เป็นโรงเรยีนประถมศกึษา 
สงักดักรุงเทพมหานคร เป็นโรงเรยีนของชุมชน อาชพีดัง้เดมิของประชากรในชุมชน ไดแ้ก่ เยบ็จาก 
ตดัฟืน จบัสตัวน์ ้า เช่น กุง้ ปลา และรบัราชการ เป็นพนกังานของกรงุเทพมหานคร ชุมชนมอญบ้าน
บางกระดีเ่ป็นชุมชนทีร่กัษาวฒันธรรมประเพณีมอญไวไ้ดอ้ย่างแขง็แกร่งชุมชนหนึ่ง เนื่องจากสภาพ
พื้นที่เอื้ออ านวย ทัง้หมู่บ้านเป็นเชื้อสายเดยีวกนั มวีดัและโรงเรยีนเป็นศูนยก์ลาง เป็นชุมชนชาน
เมอืงทีค่วามเจรญิเขา้ไปถงึไดช้า้ เดมิเขา้ถงึไดท้างเดยีว คอื ทางคลองสนามชยั แมจ้ะมกีารตดัถนน
พระราม 2 ประมาณปี พ.ศ. 2515 ก็ยงัจดัเป็นพื้นที่ห่างไกลความเจรญิเขา้ถงึยาก เนื่องจากต้อง
เดนิทางจากถนนใหญ่ลกึเขา้ไปอกีประมาณ 3 กโิลเมตร จงึจะถงึทีต่ ัง้หมู่บา้น และไม่มถีนนสายรอง
ตดัผ่านดงัเช่นชุมชนมอญท่าขา้ม จงึยงัคงรกัษาความเป็นมอญไวไ้ดน้านกว่า 

ชาวมอญบางกระดี่มสีายสมัพนัธ์เกี่ยวขอ้งกบัทัง้มอญปากลดั พระประแดง มอญสามโคก 
และมอญปากเกรด็ ปทุมธานี รวมทัง้มอญในแถบอ าเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมุทรสาคร และแถบบา้น
โป่ง จงัหวดัราชบุรีอีกด้วย ชาวบ้านส่วนหนึ่งใช้นามสกุลที่บ่งบอกเชื้อชาญและถิ่นที่อยู่ ได้แก่       
คนมอญดะ และปงุบางกระดี ่ 

ลกัษณะชุมชนของมอญบางกระดีเ่ป็นชุมชนพึ่งตนเอง ซึง่เป็นลกัษณะของชุมชนชานเมอืง       
หรอืชุมชนชนบท ทุกบ้านปลูกพชืผกัสวนครวัไว้รบัประทาน มกีารซื้อขายแลกเปลี่ยนกนัภายใน
ชุมชน มชี่างฝีมอืประจ าหมูบ่า้น ไดแ้ก่ ช่างไม ้ช่างปลกูบา้น นกัดนตร ีพ่อเพลง แมเ่พลง ช่างอาหาร
คาวหวาน วดัศูนยก์ลางของชุมชน เป็นทีจ่ดักจิกรรมในการเทศกาลต่าง ๆ ความสมัพนัธ์ในชุมชน
เป็นความสมัพนัธฉ์ันเครอืญาต ิมผีูอ้าวุโสประจ าหมู่บา้นเป็นผูใ้หค้ าปรกึษาเกีย่วกบัขนบธรรมเนียม
ประเพณแีละพธิกีรรมต่าง ๆ 

เฉลมิชยั  เคลอืบวจิติร (2544: 122) ไดศ้กึษาเพลงมอญ 12 ภาษา ในจงัหวดัปทุมธานี ซึง่
ได้ผลวจิยัว่า พธิมีอญเป็นพธิคีวามเชื่อในการนับถอืผมีอญ เหตุของการท าพธิกีารร าผ ีคอื การแก้
บนขอขมาของเจา้ของบา้นทีไ่ดบ้นขอใหบ้า้นของตนมแีต่ความสุขความเจรญิ ซึง่เจา้ของบา้น (ตน้ผ)ี 
จะต้องมาร าถวายผ ีณ โรงพธิทีีท่ าไว ้ซึง่เพลงทีใ่ชใ้นการร า คอื เพลงมอญ  12 ภาษา (อาจตดัทอน
ใหส้ัน้ลงไดเ้พื่อความรวดเรว็) 

ร ามอญ เป็นการแสดงอย่างหนึ่งของชาวไทยรามญัซึง่ถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษแต่เดมิใช้
แสดงไดทุ้กโอกาส แต่ในปัจจุบนัมแีต่แสดงในงานศพเท่านัน้ เป็นการแสดงทีม่ลีลีางดงาม อ่อนชอ้ย 
ดนตรกี็มคีวามไพเราะ ในเรื่องของดนตรทีี่ใช้ประกอบการแสดงร ามอญ คอื เพลงมอญ 12 ภาษา 
ปัจจบุนัการร ามอญหาดไูดย้ากในงานต่าง ๆ แต่จะหาดไูดใ้นงานศพเท่านัน้ ซึง่บางคณะจะร าไม่ครบ
เพลง อาจมเีพยีง 7 เพลงเท่านัน้ ซึง่อาจจะท าใหป้ระเพณสีญูหายได ้
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ในพธิศีพในงานศพนัน้ กม็เีวลาจะใชต้ามโอกาส ซึง่ในการบรรเลงเราไม่สามารถน าเพลงอื่น
ที่ไม่สมควรมาบรรเลงได้ เพลงมอญ 12 ภาษา ที่จะบรรเลงในงานศพ คอื หลงัรบัประทานอาหาร
กลางวนัเสรจ็เรยีบรอ้ยแลว้ เพื่อเป็นการเริม่ต้นบรรเลงตอนเทีย่งต่อไป และในวิจยัเล่มเดยีวกนันี้ได้
กล่าวถงึดนตรขีองชาวมอญไวว้่า เครื่องดนตรมีอญเป็นเครื่องดนตรทีี่มขีนาดใหญ่กว่าเครื่องดนตรี
ตระกูลอื่น ๆ จงึสามารถท าเสยีงได้มากกว่าเครื่องดนตรตีระกูลอื่น ๆ ด้วยเสยีงกงัวานของเครื่อง
ดนตรเีป็นเสยีงทีม่คีุณภาพ นอกจากนี้ยงัไดก้ล่าวเอาไวใ้นเล่มเดยีวกนัว่า ดนตรมีอญเป็นดนตรทีีใ่ช้
บรรเลงในวฒันธรรมประเพณีของชาวมอญ มคีวามไพเราะงดงามสบืทอดกนัมายาวนาน หลกัฐาน
ยนืยนัถงึความเจรญิรุ่งเรอืงของชาวมอญมาตัง้แต่สมยัโบราณ ดนตรเีป็นศลิปวฒันธรรมเป็นเครื่อง
บอกความเจรญิของประเทศ จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตรท์ีเ่ก่าแก่ทีสุ่ดเกี่ยวกบัดนตรมีอญเท่าที่
พบได้แก่ รูปปูนปั้นนักดนตรตีัง้แต่สมยัอาณาจกัรทวาราวดี ซึ่งขุดพบที่เมอืงโบราณบ้านคูบัว     
เป็นรปูนักดนตรหีญงิ 5 คน แต่งกายไวผ้มคลา้ยคลงึกนั เล่นเครื่องดนตรต่ีางชนิดกนั มพีณิ 5 สาย 
ฉิ่ง และกรบั รวมนักรอ้งดว้ย 1 คน ซึง่ลกัษณะวงสนันิษฐานว่าเป็นวงบรรเลงขบักล่อมในงานรื่นเรงิ
ของชนชัน้สงู 

นอกจากนี้แล้ว ในงานวิจัยเล่มเดียวกัน ยังได้กล่าวถึงลักษณะของดนตรีมอญซึ่ง
ประกอบดว้ยสองประเภทใหญ่ ๆ 

1. ดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดงเพิม่ความสนุกสนาน 
2. ดนตรทีีใ่ชป้ระกอบพธิกีรรม 
ดนตรทีี่ใช้ประกอบการแสดง ส่วนหนึ่งเป็นเพลงเพื่อพธิีกรรม แต่ส่วนใหญ่ใช้เพื่อความ

สนุกสนานเป็นมหรสพส าหรบัชุมชน เรยีกกนัว่า “ทะแยมอญ” เป็นการรอ้งโต้ตอบกนัระหว่างชาย-
หญิงในเชงิเกี้ยวพาราส ีคล้าย ๆ การร้องเพลงฉ่อยหรอืล าตดั ลกัษณะของความคล้ายคลงึกนันี้    
จะเป็นไปได้ว่า เพลงร้องของชาวบ้านจะมลีกัษณะเป็นอย่างนี้โดยทัว่ไป จากการถ่ายทอดทาง
วฒันธรรม การผสมผสาน และการเปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม การโต้ตอบกนัระหว่างการเล่นทะแย
มอญจะมุ่งเน้นทีถ่้อยค าทีเ่ป็นสื่อของความหมายลกึซึง้กนิใจทางภาษากว ีผูแ้สดงทะแยมอญจะต้อง
เป็นผูม้คีวามสามารถทัง้การขบัรอ้งและการร า เพื่อจะรอ้งใหเ้ขา้กบัท านองและจงัหวะของเพลงบท
ขบัรอ้งทีใ่ช้เป็นภาษามอญโบราณ ดงันัน้ผูร้อ้งจงึต้องมคีวามรูแ้ละความ สามารถช านาญในการใช้
ภาษามอญเป็นอยา่งด ี

ทะแยมอญมที านองอยู ่4 ลกัษณะดว้ยกนั 
1.  ป้อด  -  เช่  เป็นท านองส าหรบัฝ่ายชายขบัรอ้ง 
2.  เจิก้  -  มัว่  เป็นท านองส าหรบัฝ่ายหญงิขบัรอ้ง 
3.  หะ  -  ล่น  - เช่  เป็นท านองทีร่อ้งไดท้ัง้ฝ่ายชายและฝ่ายหญงิ 
4.  เพลงบรรเลง เป็นการบรรเลงดว้ยเครือ่งดนตรลีว้น ๆ 
ในปัจจบุนัจะพบกบัทะแยมอญมน้ีอยมาก ทัง้นี้อาจจะมสีาเหตุเนื่องจากภาษาทีใ่ชเ้ป็นภาษา

โบราณ จงึหานักแสดงรุ่นใหม่มาสบืทอดได้ยาก ในส่วนของผู้ชมและผู้ฟังการแสดงเป็นคนรุ่นใหม่
ส่วนใหญ่ก็ไม่ได้ใช้ภาษามอญในชวีติประจ าวนั จงึท าให้ผู้ฟังไม่เข้าใจความหมายค าบางค าหาค า
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แปลไม่ได้ ท าให้ทะแยมอญเกือบจางหายไปจากความคิดคนรุ่นใหม่ เท่าที่พบจะมีการรักษา
การละเล่นทะแยมอญ คอื ชุมชนมอญบ้านวดับางกระดี่ ต าบลแสมด า เขตบางขุนเทยีน ซึ่งได้รบั
ความสนใจจากชาวมอญทัว่ไป และวงทะแยมอญหงสฟ้์ารามญัของชาวมอญบางกระดี ่ไดด้ดัแปลง
ใหเ้ขา้กบัยคุสมยั 

สุภรณ์  โอเจรญิ  (2519: 157) ไดศ้กึษาเรื่องราวของชาวมอญในประเทศไทยในดา้นต่าง ๆ 
ตัง้แต่สมยัอยุธยาตอนกลาง เมื่อเริม่มหีลกัฐานว่ามชีาวมอญอพยพเขา้มาอยู่ในประเทศไทยเป็นครัง้
แรก จนกระทัง่ถงึสมยัรชักาลที ่5 แห่งกรงุรตันโกสนิทร ์งานวจิยัน้ีแสดงใหเ้หน็ฐานะและสภาพความ
เป็นอยู่ของชาวมอญในประเทศไทย ตลอดจนบทบาทและความส าคญัของชาวมอญในสงัคมไทย 
รวมทัง้การปรบัตวัเขา้เป็นส่วนหนึ่งของสงัคมไทยและกล่าวถงึดนตรมีอญไวว้่า ป่ีพาทยม์อญได้รบั
แบบอยา่งมาจากอนิเดยีเช่นเดยีวกบัป่ีพาทยไ์ทยซึง่ใชป้ระโคมประกอบในการฟ้อนร า เช่น เล่นหนัง 
โขน ละคร เป็นต้น เขา้ใจว่า ป่ีพาทยม์อญคงจะเริม่มขีึน้ในสมยัอยุธยา เพราะมชีาวมอญอพยพเข้า
มาตัง้หลกัแหล่งในประเทศไทยหลายคราว ชาวมอญเหล่านัน้คงจะเอาเครื่องประกอบการรื่นเรงิ
บนัเทงิใจเขา้มาด้วย แมว้่าในชัน้ต้นจะไม่ได้น าเครื่องดนตรเีขา้มาพรอ้มกบัตน ก็อาจมาหาวสัดุใน
ประเทศไทยสรา้งขึน้ตามพืน้ความรูข้องตน   

ชโลมใจ  กลัน่รอด (2541: 115) ได้ศกึษาเรื่อง ทะแยมอญ: วฒันธรรมการดนตรขีองชาว
มอญชุมชนวดับางกระดี่จากผลวจิยัพบว่า ทะแยมอญ เป็นกาละเล่นของมอญที่มกีารด้นกลอนเป็น
ค าร้องที่เป็นค าร้องประกอบดนตรซีึ่งม ี2 รูปแบบ คือ รูปแบบโบราณ และรูปแบบใหม่ ในด้าน
องค์ประกอบพบว่าบทร้องที่เป็นภาษามอญโบราณ และค าบาลีท าให้จ ากัดผู้ชมอยู่ในกลุ่มมอญ
ผู้สูงอายุเท่านัน้ ส่วนมอญหนุ่มสาวไม่ให้ความสนใจเนื่องจากไม่เข้าใจภาษาในบทร้อง จ านวนผู้
แสดงลดน้อยลงเพราะขาดการสืบทอด ท าให้เพลงเก่าจ านวนหนึ่งต้องสูญไป อีกทัง้ในปัจจุบัน
การละเล่นทะแยมอญไดก้ลายมาเป็นการแสดงที่มผีู้จา้งวาน มกีารประยุกต์เพลงสมยัใหม่เขา้ไปใช้
รอ้ง มทีัง้เนื้อรอ้งทีเ่ป็นภาษามอญและภาษาไทย ส่วนดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงเรยีกว่า “โกรจยาม” นัน้ เป็น
การบรรเลงคลอไปกบัเสยีงของคนรอ้ง เสยีงดนตรมีลีกัษณะทุม้ ต ่า เพลงมลีกัษณะเป็นท านองสัน้ ๆ 
มกีารซ ้าท านองในขณะทีเ่นื้อรอ้งเปลีย่นไป 

ส าหรบัด้านความสมัพนัธ์กบัดนตรไีทยนัน้พบว่า โกรจยาม มพีื้นฐานการผสมวงและการ
บรรเลงคลา้ยเครือ่งสายไทย มกีารน าท านองเพลงไทยบางเพลงมาใช ้อกีทัง้ในดา้นเครือ่งดนตรยีงัมี
การพฒันารปูร่างลกัษณะของ “จยาม” ใหม้ลีกัษณะเหมอืนจะเขข้องไทย ส าหรบัทะแยมอญแลว้นัน้ 
ผู้วิจยัได้เสนอว่า ทะแยมอญถือว่ามบีทบาทต่อชุมชนบางกระดี่ร่วมด้วย โดยท าหน้าที่ให้ความ
บันเทิงและขัดเกลาทางสังคม จากเนื้ อร้องที่ แฝงไว้ด้วยการอบรมสัง่สอนศีลธรรมจรรยา 
ขนบประเพณี และการเกี้ยวพาราสขีองฝ่ายชายและฝ่ายหญิงนัน่เอง แต่อย่างไรก็ตามการพฒันา
ทะแยมอญยงัไม่มแีนวทางทีช่ดัเจน อกีทัง้ยงัไม่ไดร้บัการด าเนินการอย่างเป็นรปูธรรม ซึง่อาจมผีล
ต่อการสูญสิ้นของวฒันธรรมการดนตรมีอญด้านเครื่องสายแหล่งสุดท้ายของมอญในประเทศไทย     
กเ็ป็นได ้
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ในวจิยัเล่มเดยีวกนัน้ี ชโลมใจ  กลัน่รอด (2541: 128-129) ไดก้ล่าวถงึ ทะแยมอญบางกระดี่
ไว้ว่า จากค าบอกเล่าของชาวบ้านและนักทะมอญอาวุโสหลายท่าน พอจะสรุปได้ว่าเกี่ยวกบัความ
เป็นมาของทะแยมอญทีบ่างกระดีน่ัน้ แต่เดมิจนถงึการก่อตัง้คณะ “หงสฟ้์ารามญั” เดนิมกัจะเล่นกนั
ตามบ่อนสะบ้า ซึง่มหีลายบ่อน แต่ละบ่อนจะมทีะแยมอญเล่นประกอบใหค้วามสนุกสนานและตลก
ขบขนั โดยจะรอ้งโต้ตอบกนัระหว่างชายหญงิ หลกัจากทีเ่ล่นสะบ้าแพช้นะกนัแลว้ ท านองทีใ่ช้รอ้ง
นัน้มหีลายท านอง เช่น เจกิมวั โปดเช ชากกราย อะหล่นเวยี เกมเจมิ หะแกงวั ปล่ายจาว เป็นต้น 
แต่ท านองทีน่ิยมรอ้งกนัในปัจจบุนัคงเหลอือยู่เพยีง 2 ท านองเท่านัน้ คอื เจกิมวั (เซโหนก) และโปด
เซ (เซโดด) ท่วงท านองของเจกิมวั แปลว่า สายที ่1 เนื่องจากเป็นการรอ้งทีย่ดึเสยีงสายที ่1 ของโกร
เป็นหลกั ส่วนโปดเซนัน้เป็นการรอ้งของฝ่ายชาย-หญงิ ซึง่มรีะดบัเสยีงสงูขึน้ไป 

ภาษาในการขบัรอ้งนัน้ใชภ้าษามอญ โดยแต่ละฝ่ายจะตอ้งมคีวามสามารถในการแต่งกลอน
โต้ตอบกนัด้วยปฏภิาณในขณะนัน้ทนัที ผู้ชมก็จะใจจดใจจ่อดูปากของอกีฝ่ายว่าจะแก้กนัอย่างไร 
ฝ่ายชายจะเป็นฝ่ายที่รอ้งตัง้กระทู้น าขึ้นก่อน แล้วฝ่ายหญงิจะรอ้งแก้กระทู้ เรยีกว่า “หนิแปราฮะ
อาว” หลงัจากนัน้ฝ่ายหญงิกจ็ะตัง้กระทูใ้หฝ่้ายชายแก้บา้ง เรยีกว่า “หนิเตราะหฮ์ะอาว” เครือ่งดนตรี
ทีใ่ชก้บัการละเล่นทะแยมอญ ไดแ้ก่ โกรจยาม อะโลด ปุงตงั หะเด เครื่องดนตรเีหล่านี้มบีางชิ้นที่ผู้
บรรเลงประดษิฐ์ขึน้ใช้เอง เช่น โกรจยาม เป็นต้น และจะพถิพีถินัในเรื่องคุณภาพเสยีงดนตรเีป็น
อยา่งมาก ชาวมอญบางกระดีน่บัเป็นผูส้บืสานมรดกวฒันธรรมเก่าแก่อนัล ้าค่าไวไ้ดอ้ยา่งน่าชื่นชม 

“ทะแยมอญ” เป็นสิง่ที่น่าภาคภูมใิจส าหรบัชาวบางกระดี่ที่จะอวดชาวมอญด้วยกัน หรอื
แมก้ระทัง่ คนไทย เป็นศลิปวฒันธรรมที่ยงัปรากฏให้ชมท่ามกลางของกระแสวฒันธรรมตะวนัตกที่
หลัง่ไหล เข้ามาอย่างรุนแรง และท่ามกลางสภาพเช่นนี้นักทะแยมอญของชุมชนวดับางกระดี่ได้
รวมตัวกันตัง้ คณะทะแยมอญขึ้น  ภายใต้ชื่อว่า “หงส์ฟ้ารามญั” โดยการน าของนายจ าเรียน       
แจง้สว่าง และนายกลัยา ปุงบางกระดี ่นับเป็นทะแยมอญคณะแรก และคณะเดยีวทีม่ชีื่อคณะเป็นที่
รูจ้กัแพร่หลายในสงัคมชาวมอญ นายจ าเรยีน แจง้สว่าง ไดก้ล่าวถงึการตัง้ชื่อคณะหงสฟ้์ารามญัว่า 
“ได้แนวคดิมาจากคณะลเิกและดนตรวี่า เขายงัมชีื่อเรยีกคณะ ของเขา ทะแยมอญอย่างเรากน่็าจะ   
มบีา้ง แลว้รว่มกนัคดิว่าจะใชช้ื่อว่าอะไรใหเ้ป็นสญัลกัษณ์ของมอญและก ากบัสญัชาตใิหช้ดัเจนอกีว่า
รามญั เป็นการเน้นว่ามาจากไหน และในเวลาต่อมาคณะเราก็ได้ขึ้นชื่อป้าย เพื่อประกาศชื่อคณะ    
สู่สายตาคนดูเป็นครัง้แรกเมื่อ พ.ศ. 2526 ที่อ าเภอบ้านแพ้ว และตัง้แต่นัน้มาชื่อนี้ก็ได้ติดปาก
ชาวบา้นมาจนทุกวนัน้ี 

อภชิาต  ทพัวเิศษ (2552: 126-127) ไดศ้กึษาวงก่วนก๊าดมอญ ดนตรชีุมชนมอญ บา้นวงักะ    
หมู ่2 ต าบลหนองล ูอ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีพบว่า วงก่วนกว๊าดมอญไดร้บัการถ่ายทอด
มาจากครดูนตรทีีเ่ดนิทางมาจากเมอืงเยในประเทศพม่า โดยจะเดนิทางมาสอนให้กบันักดนตรแีละ
เยาวชนบ้านวงักะ หมู่ 2 ปีละ 1 ครัง้ ครัง้ละ 1 เดอืน ซึ่งจากที่ครูดนตรเีดนิทางกลบัครูโปเลนิเซนิ 
ซึ่งเป็นนักดนตรชีาวมอญที่ได้อพยพมาอยู่บ้านวงักะ ประมาณ 30 ปี ซึ่งมคีวามสามารถทางด้าน
ดนตรจีะเป็นผู้ถ่ายทอดและควบคุมการฝึกซ้อมให้กบันักดนตรแีละเยาวชนในวงดนตร ีเพื่อท าให้
วฒันธรรมทางดนตรขีองชาวมอญมคีวามเขม้แขง็ หลงัจากนัน้ไดม้กีารก่อตัง้คณะนาฏศลิป์ขึน้เพื่อใช้
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วงก่วนกว๊าดมอญบรรเลงประกอบร ามชีื่อว่า คณะนาฏศลิป์-ดนตร ีวงก่วนกว๊าดมอญเริม่ก่อตัง้เมื่อ 
พ.ศ.2541 ดว้ยความเพยีรพยายามอุตสาหะของ คุณกนกพรรณ  โพธิเ์ผอืก ไดร้วบรวมเครือ่งดนตรี
ต่าง ๆ ดว้ยการซือ้จากประเทศพม่า ซึง่ในครัง้แรกมเีครื่องดนตรไีม่กี่ชิน้ และในปัจจุบนัได้มเีครื่อง
ดนตรปีระมาณ 12-15 ชนิด ดงันี้ 

1. จฺยาม (จะเข)้ 
2. กะยอฮอรน์ (ไวโอลนิ) 
3. ปัต๊กาล่า (ระนาดไม)้ 
4. ปัต๊กาล่าปะซอล (ระนยาดเหลก็) 
5. ปัต๊ก่าน (ฆอ้งมอญ) 
6. วางซอน (กลองเปิงมาง 21 ลกู) 
7. หะเปิน (ตะโพนใบเลก็) 
8. หะเปินหะโหนก (ตะโพนใบใหญ่) 
9. เปิงมาง (เปิงมาง 4-5 ใบ ) 
10. คะด ี(ฉิ่ง) 
11. คะเหนิด (เกราะ) 
12. ชาน (ฉาบ) 
13. สะโคด้ (กลุ่มเครือ่งประกอบจงัหวะประเภทกลอง) 
14. ตะหลด (ขลุ่ย) 
15. ขะนวั (ป่ีมอญ) 
ดนตรีประกอบร ามอญหมู่บ้านมอญ เป็นวัฒนธรรมที่สืบทอดโดยตรงจากชาวมอญใน

ประเทศพม่า จงึมคีวามแตกต่างจากดนตรขีองกลุ่มชาตพินัธุ์มอญทัว่ไปในประเทศไทย ทัง้นี้การสบื
ทอดดนตรปีระกอบร ามอญในช่วงแรก จะมอีตัราจงัหวะสองชัน้ และในช่วงทีส่องจะเปลีย่นเป็นอตัรา
ชัน้เดยีว และจบลงโดยไม่ทอดจงัหวะในทุกเพลง การด าเนินท านองมกีารใชต้วัโน้ตในหนึ่งหอ้งเพลง
มากกว่า หรอืน้อยกว่าปกต ิคอื 4 ตวัโน้ต หรอื 4 เสยีง โดยผูบ้รรเลงตอ้งกระจายตวัโน้ตใหม้จีงัหวะ
เท่ากนัทุกตวัในหนึ่งห้องเพลง ในแต่ละเพลงจะมกีารใช้เสยีงที่ต่างระดบักนัในขัน้คู่แปด ซึ่งเพลง
มอญในลกัษณะน้ี เป็นรปูแบบของเพลงมอญดัง้เดมิและไดส้บืทอดกนัมาจนปัจจุบนั เพลงทีม่ขีบัรอ้ง
ผูแ้สดงจะตอ้งขบัรอ้งดว้ยตนเอง 

จรญั  กาญจนประดษิฐุ ์(2547: 239) ได้ท าการศกึษาวจิยัดนตรชีาวกะเหรีย่งหมู่บ้านกอง   
ม่องทะ ต าบลไล่โว่ อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีผลการวจิบัพบว่า ดนตรทีีพ่บในชนเผ่านี้มี
หลายชนิดหลายประเภท อกีทัง้ยงัมบีทเพลงรอ้ง(ถะคู) ทีแ่สดงถงึเอกลกัษณ์ทางดนตรขีองชาวโผล่ว 
นอกจากดนตรจีะเป็นสิง่ทีส่รา้งความบนัเทงิแลว้ ลกัษณะท านองของบทเพลง จงัหวะของบทเพลง
และที่ส าคญัที่สุดคอืเนื้อหาของบทเพลงต่าง ๆ ยงัสะท้อนถงึความเชื่อ เล่าประวตัศิาสตร ์บอกวถิี
ชวีติ ฯลฯ ของชาวโผล่ว บทเพลงดงักล่าว เป็นสิง่ที่สบืทอดต่อมาจากบรรพบุรุษ และแต่งขึน้ใหม่
ตามยุคสมยั บทเพลงต่าง ๆ ส่วนมากมเีนื้อหาเรื่องพระพุทธศาสนา เช่น เพลงฟาดขา้ว และเพลง
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ประกอบการร าตง ซึ่งล้วนแล้วแต่เป็นบทเพลงที่ส าคญัที่อยู่ในวถิีชวีติและประเพณีของชาวโผล่ว    
ทีจ่ะสูญหายไปจากวฒันธรรมไม่ไดอ้ย่างเดด็ขาด การคงอยู่ของบทเพลง การสบืทอดบทเพลงและ
ดนตร ีลว้นแลว้แต่เป็นการบอกเล่าเรือ่งราวต่างๆ ของชนเผ่าสู่รุน่ลกูหลาน  

วฒันธรรมของชาวกะเหรีย่งมดีนตรเีขา้ไปมบีทบาทส าคญัในทุกช่วงชวีติ ตัง้แต่เกดิจนตาย 
เช่น เพลงกล่อมเดก็ เพลงจบีสาว และเพลงส่งวญิญาณในงานศพ อกีทัง้ในดา้นกระบวนการการผลติ
ฤดูเกี่ยวขา้ว จะมเีสยีงฆ่วย (ป่ีเขาควาย) เป็นสญัญาณแห่งขวญัก าลงัใจของการเริม่ฤดูเกี่ยวข้าว 
เป็นสื่อระหว่างโผล่วงฺกบัพบิอืโย (แม่โพสพ) มเีพลงฟาดขา้วทีร่อ้งในงานฟาดขา้ว ส าหรบัพธิกีรรม
ในรอบปี เช่น พิธีท าบุญข้าวใหม่ พิธีผูกข้อมือ ดนตรีมีหน้าที่เ ป็นดนตรีประกอบพิธีกรรม 
(Ceremonial Music) เป็นสื่อกลางระหว่างชาวโผล่วงฺกบัสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์และเพื่อน าจติใจของผูเ้ขา้ร่วม
พธิกีรรมด้วยจติใจที่มสีมาธ ิศรทัธา ย ้าเตือนความภูมใิจทางชาติพนัธุ์ของตนเอง ส าหรบั วนิดา  
พรหมบุตร (2552: บทคดัย่อ) ไดศ้กึษาวจิยัดนตร ีของชาวกะเหรีย่งในต าบลไล่โว่ อ าเภอสงัขละบุร ี
จงัหวดักาญจนบุร ีผลการศกึษาพบว่า วงชะพูชะอู เป็นวงดนตรสี าหรบัประกอบการแสดงของชาว
กะเหรี่ยง ได้แก่ ร าตง ร าอะเย้ย และละคร ก่วยจ๊ะ การประสมวงประกอบด้วยกลุ่มเครื่องดนตร ี
(Idiophone) หรอื ชะพู ประกอบดว้ย ตะโพว้ (ตะโพน) ตะคูว้ (ตะโพนใบเลก็) โป้ว (เปิงสีใ่บในราง
ไม)้ โหม่งวาย (ฆอ้งแผง) จวีาย (ฆอ้งแผง) ปาตาล่า (ระนาดเหลก็) วาเละเคาะจ ี(เกราะไมต้อกตดิ
ดว้ยฉิ่งฝาเดยีว) และเจ่งจ ี(ฉาบใหญ่) เครื่องเป่า (Aerophone) หรอื ชะอู ประกอบดว้ย ขะน่วยผะดู 
(ป่ีขนาดใหญ่) ขะน่วยป๊ี (ป่ีขนาดเลก็) และตะเหลาะ (ขลุ่ย) เป็นดนตรทีีช่าวกะเหรีย่งไดร้บัอทิธพิล
มาจากดนตรีของชาวพม่า มีความเชื่อมโยงกันระหว่างทัง้สองชนชาติ จนกลมกลืนกลายเป็น
วฒันธรรมร่วมทางดนตร ีบทเพลงที่บรรเลงอยู่ในปัจจุบนัส่วนมากเป็นบทเพลงที่นักดนตรบี้าน   
กองม่องทะ สบืทอดมาจากครูดนตรชีาวกะเหรีย่งในอ าเภอสงัขละบุร ีซึ่งได้เรยีนมาจากครูและนัก
ดนตรอีาชพีในประเทศพม่า จะแตกต่างกนักเ็พยีงชาวกะเหรีย่งไดแ้ต่งเนื้อรอ้ง หรอืแปลงเนื้อรอ้งมา
เป็นภาษากะเหรีย่ง ปัจจบุนัวงชะพชูะอูมกัจะบรรเลงในวนัส าคญัหรอืในประเพณีประจ าปีทีจ่ดัขึน้อยู่
เป็นประจ า วงชะพูชะอูมบีทบาทในวฒันธรรมชาวกะเหรีย่งบา้นกองม่องทะ คอื ร่วมบรรเลงในงาน
บุญและประเพณีส าคญัต่าง ๆ เช่น งานบุญขา้วใหม่ งานบุญสงกรานต์ งานบุญเขา้พรรษา พธิผีูก
ขอ้มอืเดอืนเก้า งานบุญออกพรรษา โดยจะบรรเลงสรา้งบรรยากาศของงานให้มคีวามสมบูรณ์มาก
ขึ้น นอกจากจะเพื่อความสนุกสนานรื่นเรงิแล้ว ยงัเป็นการท าบุญด้วยเสยีงดนตรอีีกด้วย หน้าที่    
ของวงชะพชูะอู คอื บรรเลงประกอบการแสดงร าตง ร าอะเยย้ และก่วยเจา๊ะ ในบางโอกาสกส็ามารถ
บรรเลงเพยีงอยา่งเดยีวโดยไมม่กีารแสดง เช่น ช่วงไหวค้รกู่อนการแสดงและการบรรเลงแห่ในขบวน
ต่าง ๆ อาท ิแห่เทยีน แห่กะเตาะปวย เป็นต้น วงชะพูชะอูมคีวามส าคญัและมบีทบาทมากขึ้นใน
วฒันธรรมของชาวกะเหรีย่ง ชุมชนสนับสนุนให้ลูกหลานเรยีนชะพูชะอูมากขึน้ เพื่อเป็นส่วนที่เตมิ
เตม็ในดา้นวฒันธรรมของชุมชนทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึความเขม้แขง็ ความสามคัค ีและความภาคภูมใิจ
ในคุณค่าของชาตพินัธุต์นเอง  

พรีะชยั  ลีส้มบรูณ์ผล (2539: 62-64) ผลการศกึษาพบว่า ชาวกะเหรีย่งในเขตอ าเภอสวนผึง้ 
จงัหวดัราชบุร ีมเีพลงที่เป็นเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง 4 ประเภท คอื เพลงกล่อมลูก เพลงเกี้ยว 
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เพลงร าแคน เพลงเกี่ยวกบั งานศพ ท านองเพลงแต่ละประเภทมที านองหลกัท านองเดยีวขบัรอ้งได้
หลายเนื้อรอ้ง สามารถขยายหรอืตดัทอนท านองไดต้ามความยาวของเนื้อเพลง เพลงกะเหรีย่งเป็น
บทเพลงพืน้บ้านทีใ่ช้ขบัรอ้งกนัในงานประเพณีและเทศกาลต่าง ๆ ภายในหมู่บ้าน ลลีาของจงัหวะ
และท านองด าเนินไปอย่างเรยีบงา่ย ส าหรบัเครื่องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการขบัรอ้งปัจจุบนัใชแ้คนเป็น
เครื่องดนตรหีลกัเป่าคลอไปกบัเสยีงขบัรอ้ง องคป์ระกอบดนตรขีองเพลงกะเหรีย่งมที านองที่เรยีบ
ง่ายไม่กระโดดมาก เพลงทุกประเภทใช้จงัหวะปานกลางในอตัราจงัหวะสองจงัหวะเคาะ (Simple 
Duple Time and Compound Duple Time) ไมม่กีารประสานเสยีง พืน้ผวิเป็นแบบท านองเดยีวไม่มี
การประสานเสยีง (Monophonic) คตีลกัษณ์ (From) มกัใชแ้บบเพลงท่อนเดยีว (Unitary From) ใน
พื้นที่จงัหวดักาญจนบุร ีโกวทิย์  แก้วสุวรรณ (2542: 28) ได้ศึกษาดนตรขีองชาวกะเหรี่ยงโปใน
หมู่บ้านเกาะสะเดิง่ อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีโดยสรุปพธิกีรรมเรยีกขวญัที่เป็นมุมมอง
ทางมานุษยวทิยาการดนตรใีนพธิกีรรมต่าง ๆ ของชาวกะเหรีย่งว่าดูทุ่หล่า เป็นการสื่อสารระหว่าง
คนกบัวหีล่าด้วยการใช้เสยีงเคาะและเสยีงสวด จากการศกึษาพบว่า เสยีงเคาะและเสยีงสวดนัน้มี
ลกัษณะเป็นดนตร ีคอื 1. ผูป้ระกอบพธิกีรรมมลีกัษณะเป็นดนตร ี2. องคป์ระกอบดูทุ่หล่า มจีงัหวะ
สม ่าเสมอ และการสวดด้วยเสยีงสูงต ่าอย่างมจีงัหวะลลีา 3. อุปกรณ์ที่ใช้ท าให้เกดิเสยีงนัน้เปรยีบ
เป็นเครื่องดนตร ีและได้สรุปได้ว่า “ดูทุ่หล่า” เป็นดนตรทีี่ใช้ในการประกอบพิธเีรยีกว่า “วีหล่า” 
ส าหรบัดวงรตัน์  ทรพัยป์ระเสรฐิ (2544: 24) ได้ท าปรญิญานิพนธ์เรื่องพธิรี าเจา้พ่อของชาวมอญ 
กรณีศกึษาดนตรแีละพธิรี าเจา้พ่อของชาวมอญในสาขามานุษยดุรยิางควทิยา จากการคน้ควา้ท าให้
พบว่า เพลงมอญกบัดนตรมีอญ เป็นดนตรทีีบ่รรเลงอยู่ในพธิรี าเจา้พ่อทีใ่ชเ้พลงมอญประกอบท่าร า 
คนมอญเชื่อว่าเป็นพิธีศักดิส์ ิทธิแ์ละเพื่อความเป็นศิริมงคลกับตระกูลของคนในชุมชนมอญ           
พธิกีรรมการร าเจา้พ่อที่ใช้เกี่ยวกบังานมงคลและเพลงที่ใช้ในงานอวมงคล ผลการค้นคว้าในครัง้นี้
เป็นส่วนหนึ่งของการส่งเสรมิข้อมูลและความมุ่งหมายของการศึกษา และพงศ์ศิร ิ ศิลปบรรเลง 
(2540: 171) ไดศ้กึษาเพลงร ามอญของเกาะเกรด็ จงัหวดันนทบุร ีไดพ้บว่า ผลการศกึษาประเพณี
และเพลงร ามอญ ไดส้รปุผลการศกึษางานวจิยัไว ้คอื  

1. เพลงร ามอญใชป้ระกอบการร ามอญ เป็นการแสดงทีถ่่ายทอดมาจากบรรพบุรษุชาวรามญั 
2. เพลงร ามอญเป็นเพลงเดยีวที่ยงัเหลอือยู่ของอ าเภอปากเกรด็ และยงัใช้บรรเลงกันอยู่

อยา่งแพรห่ลายในหมูบ่า้นชาวมอญเกาะเกรด็ รวมทัง้บรเิวณใกลเ้คยีง เช่น ปทุมธานี 
3. เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงร ามอญ จะใชเ้ครือ่งป่ีพาทยม์อญเครือ่งคู่เป็นส่วนใหญ่ 
สุจรติลกัษณ์  ดผีดุง : ประภาศร ี ค าสะอาด. 2550: 52-53) บา้นวงักะนี้มปีระชากรประมาณ 

1,000 กว่าครวัเรอืน ชาวมอญที่บ้านวงักะส่วนใหญ่ประมาณ 90% อพยพมาจากหมู่บ้านต่าง ๆ    
ในเมอืงเย ในเมอืงเมาะละแหมง่ ซึง่ตัง้อยูใ่นรฐัมอญประเมศพม่า ชาวเมอืงทีบ่า้นวงักะอพยพมาจาก
เมอืงต่าง ๆ ไดแ้ก่ เมอืงเย เมอืงสอบปึก เมอืงมเูดงิ เมอืงเมาะล าเลงิ เมอืงจสัโดว เมอืงจัสแมะราว 
เมอืงจสัมะกอย เมอืงสะเทมิ เมอืงบอีะเรยีงและเมอืงอะปอง  

ชาวมอญส่วนใหญ่ในบ้านวงักะพูดภาษามอญแบบเมอืงเย หรอืที่ชาวบ้านเรยีกว่า “ภาษา
มอญกลาง” หรอื “ภาษามอญมะละแหม่ง” ซึง่เปรยีบเทยีบไดก้บัภาษาไทยกรุงเทพมหานคร จากค า
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บอกเล่าของชาวบา้นทีบ่า้นวงักะ ภาษามอญจะมสี าเนียงออกเสยีงแตกต่างกนัไปตามพืน้ทีเ่ช่นค าว่า 
“กนิ” จะมกีารออกสยีงต่างกนั ซึง่จะท าใหบ้อกไดว้่าเป็นชาวมอญมาจากเมอืงใดในประเทศพม่าดงั
ตวัอย่างเช่น เซนียะ เป็นภาษามอญแบบ “ภาษามอญกลาง” พูดกนัในเมอืงเมะตะมะ ,เมอืงเย,เมอืง
เมาะล าเลงิ เจยีะเป็นภาษามอญแบบ “ภาพะสมิ” พูดกนัในเมอืงย่างกุ้ง จอืะเป็นภาษามอญแบบ 
“ภาษามอญพะโค” พดูกนัในเมอืงหงสาวด ี 
 



บทท่ี  3 
วิธีการด าเนินการศึกษาวิจยั 

 
 การศกึษาวจิยัเรือ่ง ปัต๊ตาล่า เครือ่งดนตรมีอญ อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีในครัง้นี้ 
ผูว้จิยัไดศ้กึษารวบรวมขอ้มลูจากงานวจิยั เอกสาร ต าราต่าง ๆ ทีเ่กี่ยวขอ้งกบัปัต๊ตาล่า รวมถงึการ
สมัภาษณ์ ผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นการบรรเลงปัต๊ตาล่า จากนัน้จงึน าขอ้มลูทัง้หมดมารวบรวมวเิคราะห์
เพื่อเรยีบเรยีงเป็นงานวจิยัในรปูแบบการบรรยาย โดยเรยีงล าดบัขัน้ตอนดงัต่อไปนี้ 
 

ขัน้เกบ็รวบรวมข้อมลู 
1.   การศกึษาขอ้มลูเอกสาร แบ่งเป็น 3 ส่วน คอื 

- ขอ้มลูเกีย่วกบัประวตัคิวามเป็นมาของปัต๊ตาล่า 
-  ขอ้มลูเกีย่วกบัลกัษณะทางกายภาพ  
-  ขอ้มลูเกีย่วกบัวธิกีารบรรเลงปัต๊ตาล่า 

2.   ขอ้มลูเอกสารและหลกัฐานทีผู่ว้จิยัไดร้วบรวมเป็นขอ้มลูทีไ่ดจ้ากเอกสารและสิง่พมิพ ์
ต่างๆ ได้แก่ เอกสาร วารสาร บทความ หนังสอื และงานวจิยัที่เกี่ยวขอ้งกบัการบรรเลงปัต๊ตาล่า     
ผูว้จิยัไดร้วบรวมขอ้มลูจากแหล่งคน้ควา้ทีส่ าคญั ๆ ดงันี้ 

-  ส านกัหอสมดุกลางมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร 
- หอสมดุมหาวทิยาลยัมหดิล 
- หอสมดุแห่งชาต ิ 
- ศูนยม์านุษยวทิยาสรินิธร ตลิง่ชนั 
- หอ้งสมดุศูนยม์านุษยวทิยา มหาวทิยาลยัศลิปากร จงัหวดันครปฐม 

3.   การลงพืน้ทีภ่าคสนาม โดยมกีระบวนการในการเกบ็ขอ้มลู ดงันี้ 
- การสมัภาษณ์ แบบไมม่โีครงสรา้ง 
- การสงัเกตการณ์ แบบมสี่วนรว่ม และไมม่สี่วนรว่ม 
- การบนัทกึขอ้มลู ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว เสยีง 

4. อุปกรณ์และเครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการเกบ็รวบรวมขอ้มลู 
- สมดุบนัทกึขอ้มลู 
- เครือ่งบนัทกึเสยีง 
- กลอ้งบนัทกึภาพ 
- กลอ้งบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 
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ขัน้ศึกษาข้อมลู 
1.   น าขอ้มูลที่ได้รบัจากการรวบรวม และศกึษาจากเอกสาร ต าราและงานวจิยัทัง้หมดมา

เรยีงล าดบัเนื้อหาสาระและจดัเป็นหมวดหมูต่ามความส าคญั 
2.   น าขอ้มลูทีไ่ดจ้ากการสมัภาษณ์ถ่ายทอดออกมาเป็นภาษาเขยีน และจดัเรยีงตามหวัขอ้

เนื้อหา 
3.   น าข้อมูลที่ได้มาจากเอกสาร และจากการเก็บข้อมูลมาตรวจสอบแก้ไข ปรบัปรุงแล้ว

เรยีบเรยีงเนื้อหา โดยจดัล าดบัใหส้มัพนัธก์นั 
 

ขัน้วิเคราะหข้์อมลู 
 ผูว้จิยัไดว้เิคราะหข์อ้มลูตามวตัถุประสงคข์องการวจิยัทีไ่ดต้ัง้ไว ้โดยแต่ละวตัถุประสงคน์ัน้ 
ผูว้จิยัไดจ้ าแนกออกเป็นหวัขอ้ยอ่ยเพื่อใหไ้ดข้อ้มลูทีค่รบถว้นตรงตามวตัถุประสงคด์งันี้  
 1. ศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทหน้าที่ องค์ประกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า และ
วธิกีารบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งตน้ ในหวัขอ้ต่อไปนี้ 
  1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของปัต๊ตาล่า 

 1.2 บทบาทหน้าที่ของปัต๊ตาล่าในวงดนตรมีอญ และความส าคญัของวงดนตรีต่อ
ชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
   1.2.1 บทบาทหน้าทีข่องปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี
   1.2.2 ความส าคญัของวงดนตรต่ีอชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
  1.3 องคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า 
   1.3.1 ตวัราง 
   1.3.2 หวัราง 
   1.3.3 เทา้หรอืฐาน 
   1.3.4 ผนืของปัต๊ตาล่า  
   1.3.5 ไมต้ ี
   1.3.6 ระบบเสยีง  
   1.3.7 การบนัทกึโน้ต 
  1.4 วธิกีารบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งตน้ 
   1.4.1 แบบฝึกเบือ้งตน้ 
   1.4.2 การจบัไม ้
   1.4.3 การนัง่ 
 2. วเิคราะห์บทเพลงที่บรรเลงด้วยปัต๊ตาล่าของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีอ าเภอสงัขละบุรี 
จงัหวดักาญจนบุร ี
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   - เพลงมอญเก่า 9 เพลง ในหวัขอ้ดงันี้ 
- ประวตัเิพลง 
- โครงสรา้ง 

    - โน้ตเพลง 
    - บนัไดเสยีง ลกูตก 
    - กระสวนจงัหวะ 
   

ขัน้สรปุและอภิปรายผล 
1.   น าเสนอผลงานการศกึษาคน้ควา้แบบพรรณนาวเิคราะห ์
2.   เรยีบเรยีงจดัท าบทสรปุทีไ่ดจ้ากการศกึษา และวเิคราะหข์อ้มลู 
3.   อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ 

 



บทท่ี 4 
การวิเคราะหข้์อมูล 

 
 การศกึษาวจิยัน้ีเป็นการศกึษาวจิยัเชงิคุณภาพทางมานุษยดุรยิางควทิยาEthnomusicology 
ทางกายภาพของปัต๊ตาล่า และวธิกีารบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งตน้ ในหวัขอ้ต่อไปนี้ 
  1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของปัต๊ตาล่า 

 1.2 บทบาทหน้าที่ของปัต๊ตาล่าในวงดนตรมีอญ และความส าคญัของวงดนตรีต่อ
ชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
   1.2.1 บทบาทหน้าทีข่องปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี
   1.2.2 ความส าคญัของวงดนตรต่ีอชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
  1.3 องคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า 
   1.3.1 ตวัราง 
   1.3.2 หวัราง 
   1.3.3 เทา้หรอืฐาน 
   1.3.4 ผนืของปัต๊ตาล่า  
   1.3.5 ไมต้ ี
   1.3.6 ระบบเสยีง  
   1.3.7 การบนัทกึโน้ต 
  1.4 วธิกีารบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งตน้ 
   1.4.1 แบบฝึกเบือ้งตน้ 
   1.4.2 การจบัไม ้
   1.4.3 การนัง่ 
 2. วเิคราะหบ์ทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยปัต๊ตาล่าของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี
  - เพลงมอญเก่า 9 เพลง   - ประวตัเิพลง 

- โครงสรา้ง 
- โน้ตเพลง 

      - บนัไดสยีง ลกูตก 
      - กระสวนจงัหวะ 
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ตอนท่ี  1. ศึกษาประวติัความเป็นมา บทบาทหน้าท่ี องคป์ระกอบทางกายภาพ
ของปัต๊ตาล่า และวิธีการ  บรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งต้น 
 

 

  

 

  

 

    

ภาพประกอบ 1 ปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

1.1 ประวติัความเป็นมาของปัต๊ตาล่า 

จากการสมัภาษณ์ นายกระเซา้โมน ชาวมอญสญัชาตไิทย ผูด้แูลศูนยว์ฒันธรรมมอญ พบว่า
ดนตรมีอญมกีารสนันิษฐานว่ามมีาตัง้แต่สมยัโบราณโดยไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดัว่าเกดิขึน้ในสมยั
ใด ใชบ้รรเลงในพระราชพธิใีนพระราชวงัของอาณาจกัรมอญ ซึง่ตัง้อยู่ทีเ่มอืงหงสาวด ีและงานพธิี
ต่างๆ ของชาวมอญ ใช้บรรเลงทัง้ในงานมงคลและอวมงคล ต่อมาเมื่อชาวมอญพ่ายสงครามใหแ้ก่
พม่าจึงได้อพยพย้ายเข้ามาอยู่ในประเทศไทยในสมัยสมเด็จพระไชยราชาธิราชแห่งกรุงศรี
อยธุยา ประมาณ พ.ศ.2082 จงึน าเอาศลิปวฒันธรรมต่าง ๆ รวมทัง้ดนตรเีขา้มาในประเทศไทยดว้ย 

ประวตัิของปัต๊ตาล่าเริม่มปีรากฎตัง้แต่ประมาณ ค.ศ.1300 หรอืประมาณ พ.ศ.1843 ซึ่ง
ทราบมาจากค าบอกเล่าของนาย คิมมองจี ได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับประวัติของป่ีพาทย์มอญ         
ชื่อหนังสอื จมก๊วนกว่าดมอญ โดยหนังสอืได้เขยีนไว้ว่า ในสมยัโบราณการบรรเลงดนตร ีและวง
ดนตรนีัน้มเีพยีงกลองและจยามยงัไม่มปัีต๊ตาล่า ปัต๊ตาล่านัน้เกดิขึน้ทหีลงั เริม่มกีารน าปัต๊ตาล่ามา
บรรเลงในสมยักรุงหงสาวด ีโดยเริม่มกีารบรรเลงเล่นกนัในชุมชนก่อน แลว้น ามาบรรเลงในงานพธิี
ต่าง ๆ ในงานพธิกีรรมทีเ่กี่ยวกบัพระเจา้อยู่หวั งานพธิขีองรฐั พธิใีหญ่ในวดั พธิกีรรมและประเพณี
ในแต่ละเดอืน งานสรา้งวดั สรา้งเจดยี ์ยกยอดฉตัรเจดยี ์

ปัต๊ตาล่า หรอื ปัต๊ตาล่าตุน เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทด าเนินท านอง มโีครงสรา้งคลา้ยระนาด
เอกของไทย แต่ขนาดใหญ่กว่าบางรางมทีรงทีโ่คง้มาก และโขนสองขา้งอยู่ในระดบัสูง ผนืระนาดท า
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ดว้ยไมไ้ผ่ทีม่วีธิกีารท าอยา่งพถิพีถินั กล่าวคอื ไมไ่ผ่ทีจ่ะน ามาท าผนืระนาดทีด่นีัน้ ตอ้งเป็นไมไ้ผ่ทีม่ ี
อายุ 3 ปีพอด ีน ามาประดษิฐ์เป็นผนืปัต๊ตาล่า จ านวน 24 ลูก ตดัใหไ้ดข้นาด หนาประมาณ 0.5 ซม.
เรยีงจากดา้นซา้ย(ขนาดยาว) ไปหาดา้นขวา(ขนาดสัน้) ลกูระนาดยาวตัง้แต่ 48-22 เซนตเิมตร เรยีง
จากเสยีงต ่าไปหาสูง ซึง่มกีารเทยีบเสยีงทีแ่ตกต่างกบัการเทยีบเสยีงของระนาดเอกของดนตรไีทย 
คอื ปัต๊ตาล่า ใช้วธิกีารปาดไมไ้ผ่ออกทลีะนิด เพื่อเทยีบเสยีงให้ตรงกบัเสยีงที่ต้องการ เจาะรูร้อย
เชอืก แขวนทีบ่รเิวณ “ตาล่า”(รางปัต๊ตาล่า) ทีแ่กะสกัปิดทองและกระจกสอีย่างสวยงาม ไมต้มีคีวาม
ยาวประมาณ 20 เซนตเิมตร หวัไมพ้นัดว้ยผา้ เพื่อไมใ่หไ้มไ้ผ่แตกรา้ว 

บา้นวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีมวีงดนตรมีอญคอืวงป่ีพาทย์
มอญหงสาวด ีของศูนยว์ฒันธรรมมอญ อ าเภอสงัขละบุร ีไดจ้ดัตัง้ขึน้โดยพระมหาอุตตมะรมัโภภกิขุ 
หรอืที่รู้จกักนัทัว่ไปในนามของ “หลวงพ่ออุตตมะ” พระเกจอิาจารย์ชื่อดงัของจงัหวดักาญจนบุรี     
ทัง้ยงัเป็นพระภกิษุสงฆช์าวมอญผูม้บีทบาทผูน้ าคนส าคญัของชาวมอญพลดัถิน่ทีส่งัขละบุร ีเพื่อสบื
สานวฒันธรรมมอญและแลกเปลีย่นวฒันธรรมกนัระหว่างมอญทีอ่ยูใ่นประเทศไทยและชาวมอญทีอ่ยู่
ในรฐัมอญ สหภาพพมา่ 

เครื่องดนตรใีนวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดนีัน้มอียู่หลายชิน้ดว้ยกนั รวมถึง ปัต๊ตาล่า มหีน้าที่
เป็นหวัหน้าวง เป็นเครื่องดนตรทีี่มคีวามส าคญัมากชิ้นหนึ่ง มกัใชบ้รรเลงรวมอยู่ในวงมากกว่าการ
บรรเลงเดีย่ว 

ในพระราชนิพนธเ์รือ่ง “ไทยเทีย่วพม่า” สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี
ทรงเล่าเกีย่วกบัระนาดปัต๊ตาล่าทีท่รงเล่นดงันี้  “ระนาดทีเ่รยีกว่าปัต๊ตาล่าเสยีงกค็ลา้ยคลงึกบัของเรา 
ไมต้สี ัน้ ๆ รปูรา่งคลา้ยไมฆ้อ้ง แต่เลก็กว่า วธิตีกีไ็มเ่หมอืนเราตรีะนาด คลา้ย ๆ กบัตรีะนาดทุม้ เวลา
จะตรีะนาดพม่าตอ้งนัง่มา้นัง่ต ีเพราะรางสงู นัง่กบัพื้นตไีมถ่งึ ผนืระนาดบางกว่าระนาดเราโดยทัว่ไป 
ทีต่่างกบัของเราอกีอย่างคอื ของเขาไม่ต้องถ่วง เหลาระนาดเป็นเสยีงทีใ่ชไ้ดเ้ลย เสยีงกเ็หมอืนกบั
ระนาดไทย”(สมเดจ็พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมาร ี2539) 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ  2  การบรรเลงปัต๊ตาล่า 

ทีม่า : แฟ้มภาพของนางหงสา (นกัดนตรชีาวมอญ) . (2556: ภาพถ่าย). 
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ระนาดมอญ เรยีกในภาษามอญว่า “ปัต๊ตาล่า” “ปัต๊” หมายถงึ การท าให้เกดิเสยีง การตใีห้
เกดิเสยีง “ตาล่า” หมายถงึ สิง่ทีร่ปูรา่งคลา้ยกล่อง สามารถตแีละเกดิเป็นเสยีงได ้เมือ่เรยีกรวมกนัว่า 
“ปัต๊ตาล่า” จงึหมายถงึ การตวีตัถุทีม่รีปูร่างคล้ายกล่องแลว้เกดิเป็นเสยีง ปัต๊ตาล่า ไม่ไดท้ าจากไม้
เนื้อแขง็เหมอืนอย่างระนาดของไทย แต่ท าจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง ไม้ไผ่ในภาษามอญเรยีกว่า “ตุน
กะลัว้” เป็นไมไ้ผ่ทีม่ลี าตน้ขนาดใหญ่กว่าไมไ้ผ่ทัว่ ๆ ไป มกัพบทางตอนใตข้องประเทศพมา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  3  ปัต๊ตาล่ามอญ 
ทีม่า : นางสาวผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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ปัต๊ตาล่าของชาวมอญจะแตกต่างจากปัต๊ตาล่าของชาวกะเหรีย่งซึง่เป็นเครื่องดนตรใีนวงชะ
พูชะอู วงดนตรพีื้นบ้านของชาวกะเหรี่ยง เรยีกชื่อว่า “ปาตาล่า” มรีูปร่างคล้ายกบัปัต๊ตาล่าปะซวั
(ระนาดเหลก็) ของวงดนตรมีอญ เป็นเครื่องดนตร ีประเภทตี คลา้ยระนาดเหลก็ของไทย เสยีงเกดิ
จากการสัน่สะเทอืนจากมวลวตัถุ ลูกปาตาล่าท าดว้ยโลหะตอกดว้ยตะป ูยดึกบัรางปาตาล่าทีท่ าจาก
ไม้ ประกอบเป็นกล่องสี่เหลี่ยมผืนยาวตามจ านวนลูกปาตาล่า รางนี้ท าหน้าที่เป็นกล่องเสียง        
เป็นเครือ่งดนตรกีลุ่มหลกัในวงชะพูชะอู เป็นเครือ่งดนตรทีีส่รา้งสรรคท์ าใหเ้กดิท านองทีห่ลากหลาย 
ส่วนประกอบของปาตาล่าประกอบดว้ย  

- ลูกปาตาล่า ท าจากแผ่นโลหะ หนาประมาณ 1 เซนตเิมตร ตดัเป็นแผ่น จ านวน 19 ลูก 
เรยีงล าดบัตามจากขนากใหญ่ไปหาเลก็ ตามระดบัเสยีงต ่าไปหาสูง ความยาวลูกปาตาล่าทีใ่หญ่สุด
ประมาณ 25 เซนตเิมตร ความยาวลูกเลก็สุดประมาณ 15 เซนตเิมตร ระดบัเสยีงทีแ่ตกต่างของลูก
ปาตาล่าแต่ละลกู ขึน้อยูก่บัขนาดสัน้ยาวของลกูปาตาล่า 

- รางปาตาล่า ท าจากไมป้ระกอบเป็นกล่องสีเ่หลีย่มผนืผา้ยาวประมาณ 125 เซนตเิมตร ราง
ปาตาล่าท าหน้าทีเ่ป็นกล่องเสยีง 

- ไมต้ ีท าจากไม ้ความยาวประมาณ 20 เซนตเิมตร เหลาใหม้หีวัไม ้บางครัง้ใชผ้า้พนัหวัไม ้
เพื่อใหเ้สยีงมคีวามนุ่มนวลขึน้ (วนิดา  พรหมบุตร. 2552: 100) 

 

   

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  4  ปาตาล่ากะเหรีย่ง 
ทีม่า : นางสาวผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.2 บทบาทหน้าท่ีของปัต๊ตาล่าในวงดนตรีมอญ และความส าคญัของวงดนตรีต่อ
ชุมชนและวฒันธรรมมอญ 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  5  การบรรเลงปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : แฟ้มภาพของนางหงสา (นกัดนตรชีาวมอญ) . (2555: ภาพถ่าย). 

 

ชาวมอญเป็นกลุ่มชนทีม่คีวามเจรญิทางวฒันธรรม และสามารถรกัษาวฒันธรรมของตนเอง
ได้อย่างเข้มแข็ง ในกรณีของชาวมอญในหมู่บ้านวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดั
กาญจนบุร ีเป็นกลุ่มทีม่วีฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์และพยายามส่งเสรมิการด ารงไวซ้ึง่วฒันธรรมมอญ 
เช่น ภาษามอญ การแต่งกายมอญ อาหารมอญ รวมไปถงึดนตรแีละการแสดงต่าง ๆ 

ชาวมอญในหมูบ่า้นวงักะทุกครอบครวันบัถือศาสนาพุทธอย่างเครง่ครดั และมคีวามเลื่อมใส               
ในพระพุทธศาสนาเป็นอย่างมาก สงัเกตได ้ชาวมอญจะมปีระเพณีรอบปี เป็นประเพณีทีเ่กี่ยวกบัวถิี
ชวีติและศาสนาทีม่รีปูแบบเป็นของชุมชน ประเพณีบางอย่างมกีารปรบัเปลีย่นใหเ้ขา้กบัสภาวะทาง
เศรษฐกจิของผูป้ระกอบพธิกีรรม บางประเพณยีงัมอียูแ่ต่กล็ดความส าคญัลง ซึง่ทุก ๆ ประเพณลีว้น
แต่ต้องมดีนตรแีละการแสดงเข้าไปเกี่ยวข้องด้วยเป็นส่วนใหญ่ วงดนตรทีี่ใช้ในการบรรเลงใน
ปัจจุบนั คอืวงป่ีพาทย์มอญหงสาวด ีซึ่งมปัีต๊ตาล่าเป็นเครื่องดนตรหีลกัของวง ซึ่งสามารถแยก
บทบาทและหน้าทีไ่ดด้งันี้ 

1.2.1 บทบาทหน้าทีข่องปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี 
         ปัต๊ตาล่านัน้เป็นเครื่องดนตรีที่บรรเลงอยู่ในวงป่ีพาทย์ เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทด าเนินท านอง ท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลง ตัง้อยู่ด้านหน้า ไมต้นีัน้พนัด้วยผ้าคล้ายไม้
นวม จะมเีสยีงทีทุ่ม้นุ่มนวล ไพเราะ ไม่บาดหู ไม่แขง็กระดา้งเกนิไป ผูท้ีจ่ะบรรเลงปัต๊ตาล่าได้ดนีัน้ 
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จะต้องมปีฏภิาณไหวพรบิด ีพลกิแพลงใช้กลเมด็ต่าง ๆ ได้อย่างรวดเรว็และหลากหลาย เพราะ    
ปัต๊ตาล่ามเีทคนิคในการตทีีห่ลากหลาย คลา้ยกบัพระเอกของวง เสมอืนเป็นสิง่จ าเป็นและขาดไมไ่ด ้
หากขาดปัต๊ตาล่าไปจะดเูหมอืนกบัว่าวงป่ีพาทยน์ัน้ไมค่รบองคป์ระกอบ 

1.2.2 ความส าคญัของวงดนตรต่ีอชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
 - เป็นสื่อทีช่่วยใหช้าวมอญเกดิการรวมกลุ่มกนัประกอบพธิกีรรมตามเทศกาล 

และให้คนมาร่วมงานบุญของชุมชนมอญ เช่น งานเดอืนสี่ วนัคล้ายวนัเกิดของหลวงพ่ออุตตะมะ    
งานบวชพระ งานแต่ง การแสดงในงานบุญต่างๆ เป็นตน้   

 - เป็นเครื่องยดึเหนี่ยวจติใจที่ท าให้ชาวมอญยงัรกัษาเอกลกัษณ์ เฉพาะเชื้อ
ชาตขิองตน ใหย้ัง่ยนืสบืไป 

 - เป็นสิง่ส าคญัในการสรา้งเสรมิก าลงัใจในการประกอบอาชพีใหเ้จรญิรุง่เรอืง 
 - เป็นสื่อกลางในพธิกีรรมประจ าปี เพื่อสบืสานวฒันธรรมประเพณีของชุมชน

มอญ 
 - เป็นหนึ่งในอาชพีที่ช่วยเสรมิสร้างรายได้ให้กบัสมาชกิในชุมชน โดยการ

บรรเลงดนตร ีและการฟ้อนร า 
 - ท าหน้าทีเ่ป็นสื่อกลางใหค้นมารว่มงานบุญผ่านวงป่ีพาทยม์อญ 
 - เป็นการเผยแพร่วฒันธรรมมอญให้ประชาชนทัว่ไปได้รูจ้กั โดยผ่านทางวง

ดนตรมีอญ และการแสดงต่างฟ้อนร า 
 - วงดนตรมีอญประกอบไปด้วยเครื่องดนตรทีี่มเีสยีงอนัทรงพลงั จงึท าให้วง

ดนตรมีอญ มบีทบาทอยู่ในพิธีกรรมอันศักดิส์ ิทธิต่์างๆ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านความเชื่อหรอืการ
บรรเลงประกอบการแสดงฟ้อนร า 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  6  การบรรเลงปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : แฟ้มภาพของนางหงสา (นกัดนตรชีาวมอญ) . (2555: ภาพถ่าย). 
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วฒันธรรมการไหว้ครกู่อนการบรรเลง 

การไหว้ครูเป็นพธิกีรรมที่แสดงความเคารพและระลกึถึงพระคุณครูบาอาจารยผ์ู้ประสิทธิ ์
วชิาความรู ้ใหถ้อืเป็นพธิศีกัดิส์ทิธิแ์ละเป็นสริมิงคล ทีบ่รรดาศษิยต์้องถอืเป็นขนบธรรมเนียมปฏบิตัิ
สบืต่อกนั อกีทัง้ยงัเป็นการแสดงตนว่าตนเองเป็นศษิยข์องท่านโดยตรงเป็นการเคารพครใูหถู้กตอ้ง 
แสดงความนอบน้อมอย่างถูกวธิ ีดงันัน้ก่อนจะมกีารบรรเลงดนตรใีนงานต่าง ๆ จงึต้องมกีารไหวค้รู
ก่อนการบรรเลง 

อุปกรณ์ทีต่อ้งเตรยีมในพธิไีหวค้รู  
- ธปู 1 ห่อ (9 ดอก) 
- มะพรา้ว 1 ลกู 
- กลว้ย 3 หว ี
- ใบพล ู3 ใบ 
- หมาก 5 ลกู 
- น ้าหอม น ้าอบ 1 ขวด 
- บุหรี ่1 มวล หรอื 1 ซอง 
- เงนิ 50 บาท หรอื 500 บาท (จ าเป็นต้องเป็นเลข 5 เพราะชาวมอญนับถอื

ศาสนาพุทธ เลข 5 จะหมายถงึ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ ์บดิามารดา ครอูาจารย)์ 

ตัง้โต๊ะบูชาครหูน้าเวท ีเครื่องเสน้ไหวทุ้กอย่างจดัเตรยีมไวบ้นโต๊ะเป็นระเบยีบ เครื่องดนตรี
ในวงป่ีพาทยม์อญทุกชิ้นจะถูกจดัเรยีงไวบ้นเวทอีย่างเรยีบรอ้ยและสวยงาม โดยในพธินีัน้อาจารย์
ผูส้อนจะเป็น ผูท้่องคาถาบชูาคร ูนกัเรยีนทุกคนจะท่องคาถาตามอยา่งพธิกีรรมไหวค้รขูองชาวมอญ 
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1.3 องคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า 

 ปัต๊ตาล่า คอืระนาดไม้ชนิดหนึ่ง เป็นเครื่องดนตรปีระเภทต ีอยู่ในวงป่ีพาทยข์อง
ชาวมอญ มโีครงสรา้งคล้ายกบัระนาดของไทย แต่มขีนาดหนากว่า ตวัราง หวัราง เท้าหรอืฐานท า
จากไมเ้นื้ออ่อน แกะสลกัปิดทองและลงสกีระจกอย่างสวยงาม ผนืระนาดท าจากไมไ้ผ่ และไมต้ที า
จากไมท้ีม่นี ้าหนกัเบา องคป์ระกอบของปัต๊ตาล่ามดีงันี้ 

1.3.1  ตวัราง 
รางระนาดภาษามอญเรยีกว่า “เหบ็” ตวัเหบ็น้ีส าคญัมากเพราะจะเปรยีบเสมอืนเป็น

กล่องเสยีง “เหบ็” ท าจากไมเ้นื้ออ่อน ไมท้ีน่ิยมน ามาท าคอืไมข้นุน ไมย้าง ไมก้ระทอ้น ในสมยัก่อน
ตวัเหบ็จะยงัท าเป็นแบบเรยีบๆ ไม่มลีวดลายใด ๆ แต่ในปัจจุบนันิยมแกะสลกัลวดลายเพื่อความ
สวยงาม ทาสทีอง และตดิกระจกสปีระดบัตกแต่ง ไม่จ ากดัว่าจะต้องเป็นลวดลายแบบใดแบบหนึ่ง 
แลว้แต่ความนิยม ลายทีน่ิยมมากทีสุ่ด คอื ลายหงส ์เพราะหงสเ์ป็นสญัลกัษณ์ของชาวมอญ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7 รางปัต๊ตาล่าแบบมลีวดลายสวยงาม 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 8 ภาพหงสแ์กะสลกัตรงกลางรางปัต๊ตาล่า 

 ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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ภาพประกอบ  9  การวดัความยาวของรางระนาดดา้นบนประมาณ 142 เซนตเิมตร 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  10  การวดัความยาวของรางระนาดดา้นล่างประมาณ 90 เซนตเิมตร 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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ตวัรางของปัต๊ตาล่าจะมคีวามหนาของเนื้อไมม้ากกว่ารางระนาดของไทย รปูร่างเป็นเหลีย่ม   
ไม่โค้งเว้าอย่างรางระนาดของไทย ด้านในของตวัรางมกัจะทาสีน ้าตาลเข้มหรอืสแีดงเพื่อความ
สวยงามตดักบัสทีองดา้นนอกของตวัราง ท าใหม้สีสีนัทีโ่ดดเด่นมากขึน้ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  11  ภาพรางปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  12  ภาพรางปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.3.2 หวัราง  
หวัรางทัง้ 2 ดา้นของรางระนาดจะเรยีกรวมกบัตวัรางว่า “เหบ็” จะไมม่ชีื่อเรยีกแยก

ว่า “โขน” อย่างรางระนาดของไทย มคีวามยาวประมาณ 59 เซนตเิมตร จะแกะสลกัลวดลายตาม
ความถนดัของช่างและทาสทีองใหส้วยงาม หวัทัง้สองดา้นของรางนัน้ มไีวเ้พื่อเป็นทีแ่ขวนเชอืกเพื่อ
หอ้ยผนืระนาด จะไมใ่ชก้ารแขวนตะขอ เชอืกแขวนในภาษามอญ เรยีกว่า “ตู”้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  13  ภาพความยาวของหวัทัง้ 2 ดา้นของราง 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  14  ภาพหวัรางส่วนทีแ่ขวนเชอืก 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.3.3 เทา้ หรอื ฐาน 
เทา้ หรอื ฐาน ของรางปัต๊ตาล่า ภาษามอญเรยีกว่า “จาน” ท าดว้ยไมห้นา มลีกัษณะ

รปูทรงสีเ่หลี่ยมคล้ายฐานของพาน ยดึตดิอยู่ทีก่ลางล าตวัด้านล่างของปัต๊ตาล่า เพื่อใหห้วัและท้าย
ของรางลอยตวัสงูขึน้ มคีวามยาวประมาณ 37 เซนตเิมตร สูง 15 เซนตเิมตร เรยีกชื่อรวมกบัตวัราง
ว่า “เหบ็” ไม่มชีื่อเรยีกเฉพาะ ท าหน้าที่เป็นฐานด้านร่างเพื่อรองรบัน ้าหนักของปัต๊ตาล่า แกะสลกั
ลวดลายทาสทีองเหมอืนตวัราง ท าเป็นชัน้แบบขัน้บนัไดลดหลัน่กนัไปอย่างในภาพ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  15  ภาพเทา้ หรอื ฐาน ของรางปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  16  ภาพเทา้ หรอื ฐาน ของรางปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.3.4 ผนืระนาด 

ผนืระนาด ภาษามอญเรยีกว่า “ตะหน่ะ” หมายถงึ “ใบระนาด” ท ามาจากไมไ้ผ่ชนิด
หนึ่งที่มขีนาดล าต้นใหญ่ มกัพบทางตอนใต้ของประเทศพม่า  มจี านวน 24 ลูก หนาประมาณ 0.5 
เซนตเิมตร เรยีงจากด้านซ้าย (ขนาดยาว) ไปหาด้านขวา (ขนาดสัน้) ลูกระนาดยาวตัง้แต่ 48-22 
เซนตเิมตร เรยีงจากเสยีงต ่าไปหาเสยีงสูง เจาะรูหวัและท้ายรอ้ยด้วยเชอืกขงึเป็นเป็นผนืเดยีวกนั 
แขวนหวัและทา้ยของรางปัต๊ตาล่า 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  17  ภาพผนืของปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

วิธีการเลือกไม้ไผ ่

วธิกีารเลอืกไม้ไผ่คอืต้องเลอืกต้นไผ่ที่มอีายุอย่างน้อย 3 ปี แต่ไม่เกิน 5 ปี เพราะถ้าเกิน     
5 ปี จะถอืว่าอายุของเนื้อไมน้ัน้แก่เกนิไป ไม่นิยมน ามาท า เนื้อไมจ้ะแหง้เกนิไป เลอืกเนื้อไมไ้ผ่ทีย่งั
หนุ่มไมแ่หง้เกนิไป เลอืกตน้ไผ่ทีม่ลี าตน้ตรงไม่โคง้งอ ไมม่ตีวัแมลงกดักนิเนื้อไม ้ระยะห่างของตาไผ่
ตอ้งมคีวามยาวระหว่างตาไผ่ประมาณ 20 นิ้ว 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  18  ภาพเขยีนระยะห่างระหว่างตา ประมาณ 20 นิ้ว 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพเขยีน). 
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วิธีการตดัไม้ไผ ่ 
ชาวมอญจะมคีวามเชื่อโบราณเรื่องของฤกษ์ดวงที่ด ีจะต้องเป็นวนัพฤหสับด ีวนัอาทติย์ 

หรอืวนัองัคาร จะไม่นิยมตดัในช่วงหน้าฝน จะต้องตดัหลงัจากหน้าฝน คอืเดอืน 11 จะตรงกบัเดอืน
ลอยกระทง หลงัจากวนัลอยกระทงประมาณ 10 วนั เนื่องจากเป็นวนัฤกษ์ดแีละยงัเป็นช่วงทีย่งัไมม่ี
แมลงมากดักนิต้นไผ่ เพราะเพิง่ผ่านช่วงของฤดฝูนไปไดไ้ม่นาน วธิกีารตดัไมไ้ผ่ตอ้งตดัตรงโคนของ
ล าตน้ โดยค่อย ๆ ตดัเลาะเนื้อไมไ้ผ่ทลีะน้อยใหร้อบโคนต้นไผ่ แลว้จงึยกขึน้ทัง้ล าต้น ตอ้งคอยระวงั
ไม่ให้ต้นไผ่ล้มลงกบัพื้น เพราะจะท าให้ไม้ไผ่ร้าวหรอือาจแตกได้ จะไม่สามารถน าไปท าผืนของ
ระนาดได ้เมือ่ไดต้น้ไผ่มาแลว้ จะตดัออกเป็นท่อนเท่ากนั 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ  19  ภาพเขยีนการเลาะโคนตน้ไผ่ 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพเขยีน). 
 

เลอืกใช้ไมไ้ผ่ที่โดนแสงอาทติยส์่องจากทางทศิตะวนัออก ไม่ใช้ด้านที่โดนแสงอาทติยส์่อง
จากทางทศิตะวนัตกเพราะเชื่อว่าจะมเีสยีงทีด่กีว่า จะตดัส่วนกลางของล าตน้มาใช ้ส่วนตรงดา้นล่าง
ของล าต้นจะมเีนื้อไม ้ทีห่นากว่าจะน าไปท าเสยีงสูง ส่วนดา้นบนของล าต้นจะมเีนื้อไมท้ี่บางกว่าจะ
น าไปท าเสยีงต ่า แต่ส่วนบนสุดใกลก้บัปลายยอดจะไม่น ามาท าผนื เพราะเนื้อไมบ้างและอ่อนเกนิไป 
ตน้ไผ่ 1 ล า จะสามารถตดัออกมาเป็นท่อน และน ามาท าเป็นผนืระนาดไดป้ระมาณ 2-3 ชุด 

 

 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  20  ภาพเขยีนตน้ไผ่ทีโ่ดนแสงแดด 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพเขยีน). 



46 
 

ขัน้ตอนการบ่มไม่ไผ่ก่อนน ามาท าเป็นผืนปัต๊ตาล่า 

เมื่อผ่าไม่ไผ่ออกเป็นท่อนในขนาดที่เท่า ๆ กันแล้ว จะน าไปต้มในน ้าร้อนประมาณ 24 
ชัว่โมง ใส่ใบมะขามลงไปในหมอ้ ความเชื่อโบราณของชาวมอญจะเชื่อว่า ใบมะขามมรีสชาตเิปรีย้ว
จะท าใหเ้นื้อไมไ้ผ่แน่นขึน้ แลว้จงึใส่ขมิน้ลงไปในน ้าตม้เพื่อใหเ้นื้อไมไ้ผ่มสีเีหลอืงนวลดูสวยงามมาก
ยิง่ขึน้ 

หลงัจากต้มในน ้ารอ้นจนครบ 24 ชัว่โมง จะน าขึน้มาพกัไว ้แลว้น าไปแช่ในน ้าเคม็ ในสมยั
โบราณจะนิยมใช้น ้าทะเล แต่ปัจจุบนันิยมน ้าต้มเกลอื เป็นน ้าที่มอุีณหภูมปิกตโิดยแช่ทิ้งไว้ไม่ต้อง
เปลีย่นน ้าใหมเ่ป็นเวลาประมาณ 3 เดอืน 

เมื่อแช่ไมไ้ผ่ในน ้าเคม็ครบ 3 เดอืน จะน าไปอบความรอ้น โดยวางไวช้ัน้บนของเตาฟืนที่มี
ปล่องควนั เพื่ออบความร้อนจากควนัของเตาฟืน เป็นเวลาอย่างน้อย 1 ปี ไม่เกิน 3 ปี ต้องระวงั
ไมใ่หว้างในจุดทีโ่ดนแสงแดด และหา้มน าไปตากแหง้เพราะจะท าใหเ้นื้อไมแ้หง้เกนิมผีลต่อเสยีงของ
ไม ้

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  21  ภาพการเลาะเนื้อไมไ้ผ่ตรงกลางท่อนไมเ้พื่อปรบัเสยีง 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

ไมไ้ผ่ทุกชิน้ทีผ่่านกรรมวธิต่ีาง ๆ ในการบ่มไม ้จะยงัมขีนาดทีเ่ท่า ๆ กนั ตอ้งน ามาตดัใหไ้ด้
ขนาด ซึ่งจะใช้วธิกีารคาดเดาขนาดและความช านาญของช่าง เมื่อได้ขนาดแล้วจงึปรบัเทยีบเสยีง 
การเทยีบเสยีงของปัต๊ตาล่า ในสมยัโบราณนัน้ยงัไม่มเีครื่องเทยีบเสียง โดยจะใช้ความช านาญใน
การจ าเสยีงและความรูส้กึของช่าง ต่อมาในสมยัปัจจบุนันิยมเทยีบเสยีงกบัฆอ้งหรอืระนาดเหลก็กไ็ด ้
ผนืของปัต๊ตาล่าทุกลกูจะไม่มตีะกัว่ถ่วงเสยีงตรงใตผ้นืทัง้ดา้นหวัและดา้นทา้ยเหมอืนอย่างลกูระนาด
ของไทย แต่จะใชว้ธิกีารเลาะเนื้อไมไ้ผ่ตรงกลางของท่อนไมไ้ผ่ เลาะเนื้อไมไ้ผ่ทลีะน้อย ๆ เพื่อปรบั
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เสยีง จนกว่าจะไดเ้สยีงทีต่อ้งการ โดยจะเริม่ท าลกูระนาดจากเสยีงโดต ่าดา้นซา้ยสุดของผนืเป็นเสยีง
แรก เมือ่ไดเ้สยีงโดแลว้จงึจะท าเสยีงต่อไปจนครบ 24 ลกู จงึจะแลว้ครบเป็น 1 ผนื 

เมือ่ไดล้กูระนาดครบ 24 ลกู จะเจาะลกูระนาดหวัและทา้ยดว้ยตะปเูพื่อรอ้ยลกูระนาดใหเ้ป็น
ผนืเดยีวกนั เนื่องจากไมไ้ผ่ได้ถูกน าไปผ่านกรรมวธิกีารบ่มในขัน้ตอนต่าง ๆ จงึท าให้มเีนื้อไม้ที่มี
คุณสมบตัิพิเศษไม่แตกง่าย เหนียวทนทาน จงึสามารถใช้ตะปูเจาะรูได้ โดยค่อย ๆ เจาะอย่าง
ระมดัระวงั  

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  22  ภาพรรูอ้ยเชอืกบนผนืปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

ผนืปัต๊ตาล่า เริม่ตน้จากทางซา้ยคอืเสยีงต ่า และเรยีงไปเรือ่ย ๆ จนถงึเสยีงสูง เริม่จากเสยีง
โดต ่า (หมายเลข 1) เสยีง ด ร ม ฟ ซ ล ท ม ี7 เสยีง เสยีงกลาง 7 เสยีง เสยีงสูง 7 เสยีง เพิม่เสยีง
สงูอกี 3 เสยีง คอื ด ร ม รวมเป็น 24 ลกู 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  23  ภาพผนืปัต๊ตาล่า มหีมายเลข 1-7 เสยีงต ่าไปหาเสยีงสงู 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.3.5 ไมต้ ี(ลิปั้ต๊ตาล่า) 
  ไมต้ปัีต๊ตาล่า ภาษามอญเรยีกว่า “ลิปั้ต๊ตาล่า” ท าดว้ยไมท้ีม่นี ้าหนักเบา นิยมใช้ไม้
ขนุน เหลาเป็นท่อนกลมเลก็ ๆ จ านวน 2 ท่อน ยาวประมาณ 20-21 เซนตเิมตร เส้นผ่าศูนยก์ลาง
ประมาณ 1 เซนตเิมตร หวัไมต้ที าดว้ยผา้พนัทบกนัหลายรอบ แลว้พนัดว้ยดา้ยเสน้เลก็ๆ ทบัลงบน
ผ้าอีกทีเพื่อให้เกิดความแน่นหนา ปิดเส้นด้ายด้วยผ้าทบัลงไปอีก 1 รอบ เวลาตีจะมเีสียงที่ทุ้ม
นุ่มนวลไมแ่ขง็กรา้วและเพื่อไมท่ าใหผ้นืปัต๊ตาล่าทีท่ าดว้ยไมไ่ผ่นัน้แตกรา้วงา่ย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  24  ภาพไมต้ปัีต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

 

   

 

  

 
 
 

ภาพประกอบ  25  ภาพหวัไมต้ปัีต๊ตาล่า  
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.3.6 เสยีงของปัต๊ตาล่า 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  26  ภาพการเขยีนโน้ตตวัเลขลงบนผนืปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

จากการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ปัต๊ตาล่าที่ใช้ในการเก็บขอ้มูลนัน้ คอืปัต๊ตาล่าในวง   
ป่ีพาทย์มอญหงสาวด ีศูนย์วฒันธรรมมอญ และจากการสมัภาษณ์นายกระเซ้าโมน หวัหน้าศูนย์
วฒันธรรมมอญ ไดข้อ้มลูการก าหนดเสยีงและการเทยีบเสยีง คือ การใชโ้น้ตตวัเลขแทนเสยีงต่าง ๆ 
บนเครื่องดนตร ีและได้เขยีนโน้ตตวัเลข ลงบนผนืของปัต๊ตาล่า โดยใช้เลข 1 – 7 แทนเสยีงทัง้ 7 
เสยีง เมือ่น ามาเทยีบกบัโน้ตไทย ไดด้งันี้ 
   หมายเลข 1 แทนสยีง โด 
   หมายเลข 2 แทนเสยีง เร 
   หมายเลข 3 แทนเสยีง ม ี
   หมายเลข 4 แทนเสยีง ฟา 
   หมายเลข 5 แทนเสยีง ซอล 
   หมายเลข 6 แทนเสยีง ลา 
   หมายเลข 7 แทนเสยีง ท ี
  ระบบเสียงของปัต๊ตาล่าเรยีงล าดบัตามขนาดของลูกปัต๊ตาล่าตามผืนแล้ว แบ่ง
ออกเป็น 4 ส่วน คอื 
   ส่วนที ่1 ขนาดใหญ่ เสยีงทุม้ มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7  
   ส่วนที ่2 ขนาดกลาง เสยีงกลาง มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7 
   ส่วนที ่3 ขนาดเลก็ เสยีงสงู มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7 
   ส่วนที ่4 ขนาดเลก็ เพิม่เสยีงสงู เป็นลูกยอด ม ี4 ลกู ม ี4 เสยีง ไดแ้ก่ 1 –4 
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ภาพประกอบ 27  ภาพเขยีน ขนาดต่าง ๆ ของผนืปัต๊ตาล่า 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพเขยีน). 

 

 

 
 

โน้ต C3   ความถี ่(Hz)  133.0 
ยาวประมาณ 47 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 28  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่1 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

ลกูที ่1 เสยีง โด ต ่า 
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โน้ต D3    ความถี ่(Hz)  145.9 
ยาวประมาณ 46 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 29  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่2 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 
 

โน้ต E3    ความถี ่(Hz)  168.3 
ยาวประมาณ 44.2 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 30  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่3 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

  ลกูที ่3 เสยีง ม ี

ต ่า   

ลกูที ่2 เสยีง เร 

ต ่า   
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โน้ต F3     ความถี ่(Hz)  180.8 
ยาวประมาณ 43 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 31  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่4 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 
 

โน้ต G3    ความถี ่(Hz)  199.3 
ยาวประมาณ 42 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 32  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่5 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่4 เสยีง ฟา 

ต ่า   

ลกูที ่5 เสยีง ซอล 

ต ่า   
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โน้ต A3     ความถี ่(Hz)  224.5 
ยาวประมาณ 440.8 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 33  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่6 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 
 
 

 
 

โน้ต  B3     ความถี ่(Hz)  247.4 
ยาวประมาณ 39.3 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 34  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่7 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่6 เสยีง ลา 

ต ่า   

ลกูที ่7 เสยีง ท ี

ต ่า  
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โน้ต  C4    ความถี ่(Hz)   268.0 
ยาวประมาณ 38.1 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 35  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่8 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

 

 
 

โน้ต  D4    ความถี ่(Hz)  297.5 
ยาวประมาณ  37 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 36  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่9 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่8 เสยีง โด 

กลาง  

ลกูที ่9 เสยีง เร 

กลาง   
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โน้ต  E4   ความถี ่(Hz)  330.4 
ยาวประมาณ  36 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 37  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่10 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 
 
                                      โน้ต  F4    ความถี ่(Hz)  358.1 
                                       ยาวประมาณ 34.8 เซนตเิมตร 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 38  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่11 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่10 เสยีง ม ี

กลาง   

ลกูที ่11 เสยีง ฟา 

กลาง  
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โน้ต  G4    ความถี ่(Hz)  398.9 
ยาวประมาณ  33.7 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 39  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่12 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 
 
 

โน้ต  A4    ความถี ่ (Hz)  441.9 
ยาวประมาณ  32.8 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 40  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่13 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

ลกูที ่12 เสยีง ซอล 

กลาง  

ลกูที ่13 เสยีง ลา 

กลาง   
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โน้ต  B4    ความถี ่(Hz)  492.2 
ยาวประมาณ  31.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 41  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่14 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 
 
 

                                       
โน้ต  C5    ความถี ่(Hz)  533.6 
ยาวประมาณ  30.2 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 42  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่15 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

ลกูที ่14 เสยีง ท ี

กลาง   

ลกูที ่15 เสยีง โด 

สงู   
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โน้ต  D5    ความถี ่(Hz)  592.5 
ยาวประมาณ  29.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 43  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่16 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 
 
 

 
โน้ต  E5    ความถี ่(Hz)  655.0 
ยาวประมาณ  28.6 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 44  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่17 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่16 เสยีง เร 

สงู   

ลกูที ่17 เสยีง ม ี

สงู   
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โน้ต  F5    ความถี ่(Hz)  714.4 
ยาวประมาณ  27.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 45  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่18 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

 

 
 

โน้ต  G5    ความถี ่(Hz)  789.6 
ยาวประมาณ  26.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 46  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่19 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่18 เสยีง ฟา 

สงู   

ลกูที ่19 เสยีง ซอล 

สงู   
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 โน้ต  A5    ความถี ่(Hz)  882.1 
ยาวประมาณ  25.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 47  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่20 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 
 
 

โน้ต  B5    ความถี ่(Hz)  984.3 
ยาวประมาณ  25.5 เซนตเิมตร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 48  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่21 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
 

ลกูที ่20 เสยีง ลา สงู   

ลกูที ่21 เสยีง ท ี

สงู   
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โน้ต  C6    ความถี ่(Hz)  1,066.0 
ยาวประมาณ  25.5 เซนตเิมตร  (เพิม่เสยีงสงูลกูยอด) 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 49 ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่22 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 
 

โน้ต  D6    ความถี ่(Hz)  1,180.4 
ยาวประมาณ  23 เซนตเิมตร  (เพิม่เสยีงสงูลกูยอด) 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 50  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่23 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

ลกูที ่22 เสยีง โด 

สงู   

ลกูที ่23 เสยีง เร 

สงู   
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โน้ต  E6    ความถี ่(Hz)  1,331.8 
ยาวประมาณ  22 เซนตเิมตร  (เพิม่เสยีงสงูลกูยอด) 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 51  ลกูปัต๊ตาล่า ลกูที ่24 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลกูที ่24 เสยีง ม ี

สงู   
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1.3.7 การบนัทกึโน้ตเพลง 

ในสมยัโบราณนักดนตรยีงัไม่มกีารบนัทกึโน้ต จะใช้การท่องจ า และครูผู้สอนจะ
ถ่ายทอดความรู้โดยการตีเป็นตัวอย่าง และให้ผู้เรยีนบรรเลงตามอย่าง ซึ่งจะคล้ายคลึงกับการ
ถ่ายทอดความรูอ้ย่างครดูนตรขีองไทย คอืแบบ “มขุปาฐะ” แต่ในปัจจบุนั เพื่อใหเ้กดิความเขา้ใจง่าย 
และเพื่อเป็นการจดบนัทกึมใิหสู้ญหาย นักดนตรสีามารถน ามาทบทวนได ้จงึไดเ้กดิมกีารจดบนัทกึ
เป็นโน้ตเพลง โดยใชต้วัเลขเป็นสญัลกัษณ์ของโน้ตแต่ละเสยีง คอื 1-7 แทนเสยีงทัง้ 7 เสยีง เสยีงสูง
จะมจีุดอยู่ด้านบนของตวัโน้ต โน้ตที่ไม่มจีุดคอืเสยีงกลาง เสยีงต ่าจะมจีุดอยู่ด้านล่างของตัวโน้ต   
ตวัโน้ตดา้นบนคอืมอืขวา ตวัโน้ตดา้งล่างคอืมอืซา้ย 

 

ตวัอยา่งการเขยีนโน้ตเพลง 
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1.4 วิธีการบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งต้น 
1.4.1 แบบฝึกหดัเบือ้งตน้ 
ก่อนเริม่บรรเลงเครื่องดนตร ีนักเรยีนจะเริม่ฝึกท่องตวัโน้ตตามแบบฝึกหดั ในสมยั

อดตียงัไม่มตีวัโน้ต จะใช้วธิกีารท่องจ า และการสบืทอดเพลงแบบมุขปาฐะเหมอืนอย่างคนไทยใน
สมยัอดีต แต่ปัจจุบันนักดนตรีมอญมีการเขียนโน้ตและท่องจ าโน้ต ซึ่งโน้ตบันทึกนัน้มีความ
คล้ายคลงึกบัโน้ตไทยในสมยัก่อน เป็นตวัเลขอารบกิ คอื  ( 1 2 3 4 5 6 7 ) จะแบ่งการฝึกเป็น 2 
ขัน้ตอน ดงันี้ 

ข ัน้ที ่1  
ผู้เรยีนจะฝึกท่องแบบฝึกหดั ท าเสยีงให้ตรงตามตวัโน้ต จะมเีสยีงต ่า เสยีงกลาง 

เสยีงสูง ผู้เรยีนจะท่องแบบฝึกหดั 18 แบบ เริม่ฝึกอ่านและฝึกท่องจ าทลีะแบบ จนครบ 18 แบบ    
จงึจะเริม่ขัน้ที ่2 

ขัน้ที ่2 
เมื่อท่องแบบฝึกหดัไดค้รบแลว้ จงึจะเริม่ฝึกตปัีต๊ตาล่าได ้ผู้เรยีนจะท่องแบบฝึกหดั 

18 แบบ และเริม่ฝึกตีตามที่ตนได้ท่องไว้ทลีะแบบ จนครบ 18 แบบ จะใช้เวลาประมาณ 1 เดอืน 
ผูเ้รยีนคนใดมไีหวพรบิและเก่งจะใชเ้วลาในการท่องจ าโน้ตแบบฝึกหดัประมาณ 1 สปัดาห ์ผูเ้รยีนคน
ใดท่องไดช้า้จะใชเ้วลาประมาณ 1 เดอืน ระยะเวลาของการเรยีนปัต๊ตาล่า คอืช่วงปิดภาคเรยีนและ
ทุกวนัเสาร-์อาทติย ์

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ  52  ภาพการบนัทกึแบบฝึกหดัเบือ้งตน้ 18 แบบ 

ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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แบบฝึกหดัเบือ้งตน้ 18 แบบ 
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1.4.2 การจบัไม ้

การจบัไม้ตีที่ถูกวิธีมสี่วนช่วยท าให้การบรรเลงมคีุณภาพและเกิดความไพเราะ   
หลกัวธิกีารจบัไมต้ีที่ถูกต้องคอืนิ้วทุกนิ้วจะต้องจบัไมต้ใีห้แน่น โดยจบัที่โคนไม้แต่ไม่สุดปลายไม้ 
เมื่อเริม่จบัให้หงายฝ่ามอืขึน้ ให้ก้านไมว้างพาดกระชบักบัร่องกลางตรงขอ้มอื โคนไมอ้ยู่ในอุ้มมอื
พอดี นิ้วชี้โค้งงอเล็กน้อยรองรบัก้านไม้ตี นิ้วหวัแม่มอืบีบกระชบัด้านข้างของก้านไม้ นิ้วกลาง 
นิ้วนาง และนิ้วก้อยรวบก้านไมไ้วใ้หแ้น่น เมื่อจบัไมต้แีน่นแลว้ใหพ้ลกิ ฝ่ามอืและแขนคว ่าลงโดยไม่
ต้องเกรง็กล้ามเนื้อ ให้ก้านไม้ยงัคงอยู่ระหว่างตรงกลางร่องมอื ปลายไม้จะอยู่ตรงกบัข้อมอืพอด ี   
ไมค่วรหนีบแขนและขอ้ศอกใหส้นิทแนบล าตวัจนเกดิความเกรง็มากเกนิไป ใหป้ล่อยตามธรรมชาต ิ

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  53  ภาพการจบัไมต่ ี
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 

 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ  54  ภาพการจบัไมต้แีบบหงายเพื่อดรูะดบัของมอื 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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1.4.3 การนัง่ 

ผู้บรรเลงจะนัง่บนเก้าอี้ไม้ขนาดพอเหมาะ ไม่กว้างและไม่สูงเกินไป เพื่อให้เกิด
ความสะดวกในการบรรเลง เป็นท่านัง่ที่สบายไม่ปวดเมื่อย เพราะเป็นท่านัง่ที่เป็นธรรมชาติ 
เนื่องจากท่านัง่แบบนี้จ าท าใหก้ารทรงตวัของผูบ้รรเลงมคีวามมัน่คง และเคลื่อนไหวช่วงแขนไดถ้นัด
มากขึน้ ช่วยใหก้ารบรรเลงเป็นไปไดอ้ยา่งเตม็ประสทิธภิาพ 

วธิกีารนัง่บนเก้าอี้ หลงัตรง ขาตัง้ตรงสบาย ๆ เทา้วางบนพืน้ นัง่ใหอ้กผายไหล่ผึ่ง 
หน้าตัง้ ตวัตรง และควรอยูก่ึง่กลางของปัต๊ตาล่าโดยนัง่ใหต้รงกบัฐานของปัต๊ตาล่า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  55  ภาพท่านัง่บรรเลง 
ทีม่า : ผ่องพรรณ  เกตุมาส. (2559: ภาพถ่าย). 
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ตอนท่ี 2 วิเคราะหบ์ทเพลงท่ีบรรเลงด้วยปัต๊ตาล่าของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี 

วเิคราะห์บทเพลงที่บรรเลงด้วยปัต๊ตาล่า ซึ่งโน้ตเพลงที่ผู้วจิยัน ามาวเิคราะห์นัน้ ผู้วจิยัได้
อ้างองิงานวจิยัเรื่อง วงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีหมู่บา้นมอญ บา้นวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละ
บุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีของว่าทีร่อ้ยตรณีฤดล  เผอืกอ าไพ มาต่อยอดการวจิยั โดยน าโน้ตเพลงมอญ
เก่า 9 เพลง ซึง่เป็นโน้ตไทย ด ร ม ฟ ซ ล ท เพื่อใหส้ะดวกในการวเิคราะห ์โดยมหีวัขอ้ดงันี้ 
 - ประวตัเิพลง 
 - โครงสรา้ง 
 - โน้ตเพลง 
 - บนัไดเสยีง ลกูตก 
 - กระสวนจงัหวะ 
 

2.1 เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ 

ประวติัเพลง 
เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ ประพนัธข์ึน้เมือ่ พ.ศ. 2503 เพื่อเป็นการเชดิชเูกยีรตแิก่พญาตะละ 

กษตัรยิม์อญผูค้รองกรุงหงสาวดอีงคส์ุดทา้ย (พ.ศ. 2290 - 2300) ทรงพระนามเมือ่ขึน้ครองราชยว์่า 
พระเจา้พญามอญธริาชานราธบิด ีต่อมานิยมใช้บรรเลงในงานอุปสมบทกุลบุตรชาวมอญ และใชใ้น
งานฉลองสมณศกัดิข์องพระสงฆ ์

โครงสร้าง 
เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ เป็นเพลงที่ม ี1 ท่อน เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 19 

บรรทดั ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยมบรรเลง 
2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัตน้ไดห้ลายรอบ ขึน้อยูก่บัเวลาของการบรรเลง 

โน้ตเพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ 
---ด ดดซ- ---- ---ท ---ซ ---ฟ ---ม ---ซ 
มรดร มรด- ---- ---ด ---- ---ล -ซ–ม -ฟ-ซ 
---- ---ฟ ---- ---ม -ฟ–ซ -ท-- ---- ---ม 

ฟซฟม รดทด ---ร -ม–ท -ด–ร -ท–ด ---ร -ม–ท 
-ด–ร -ด-ท (-ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท) -ดรด ทลซ- 
-ดรด ทลซม ทดรด ทลซซ ฟมฟซ ฟซทฟ ---ร -ด–ด 
มทดล ทลซฟ -รดด ทลซซ ทดทซ ทซฟม ---ท ดรดท 
ซฟมท ทดด- ดมทร ดดทม ทรดด ทลซ  ทม -ด-ด -ด–ท 
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ลทดซ ฟซซฟ ---ฟ -ซ–ม -ฟ–ร ดทม- รดทม มฟฟซ 
ฟมฟซ ฟซท- ซฟมท ทดดม ทรรด ทลฟซ ---ฟ ซลฟซ 
---ฟ ซลฟซ -ฟซฟ มรด- -ฟซฟ -มรด ---ม -ฟ–ซ 
-ท–ฟ ซฟซม (---ท ดทดม ---ม ฟมฟซ -ฟลซ -ดลซ 
-ฟซฟ -มฟม) -ร–ด -ทซ- -ทซ- -ฟม- -ฟมฟ ฟซทด 
---ด ทลซ- -ดรด ทลซซ -ด-ซ ทซฟม ทดมฟ ซฟม- 

(มทดร มรดด ) ทลซฟ ซฟม- -มมฟ ฟซซท ซฟมฟ มรด- 
-ดทล ซฟลซ -ทลซ ฟมฟซ ซซซฟ มรดซ ซททด ดมม-) 
-มฟซ -ท–ด รทรด ---ท ดซดท ---ซ ทซทฟ ---- 
ซซซฟ มรดด มดมท ---ด ทลฟซ -ท–ซ ลฟซท ---ม 
มฟฟซ -ด–ท -ซ–ฟ ซฟซม     

 
 
 
 
 

บนัไดเสียง ลูกตก 
บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 ---ด ดดซ- ---- ---ท ---ซ ---ฟ ---ม ---ซ ม ี ม3ี 
2 มรดร มรด- ---- ---ด ---- ---ล -ซ–ม -ฟ-ซ โด โด5 
3 ---- ---ฟ ---- ---ม -ฟ–ซ -ท-- ---- ---ม ม ี ม1ี 
4 ฟซฟม รดทด ---ร -ม–ท -ด–ร -ท–ด ---ร -ม–ท ม ี ม5ี 
5 -ด–ร -ด-ท (-ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท) -ดรด ทลซ- ท ี ท6ี 
6 -ดรด ทลซม ทดรด ทลซซ ฟมฟซ ฟซทฟ ---ร -ด–ด โด โด1 
7 มทดล ทลซฟ -รดด ทลซซ ทดทซ ทซฟม ---ท ดรดท ม ี ม6ี 
8 ซฟมท ทดด- ดมทร ดดทม ทรดด ทลซ  ทม -ด-ด -ด–ท ท ี ท1ี 
9 ลทดซ ฟซซฟ ---ฟ -ซ–ม -ฟ–ร ดทม- รดทม มฟฟซ ม ี ม3ี 
10 ฟมฟซ ฟซท- ซฟมท ทดดม ทรรด ทลฟซ ---ฟ ซลฟซ ม ี ม3ี 
11 ---ฟ ซลฟซ -ฟซฟ มรด- -ฟซฟ -มรด ---ม -ฟ–ซ ม ี ม3ี 
12 -ท–ฟ ซฟซม (---ท ดทดม ---ม ฟมฟซ -ฟลซ -ดลซ ม ี ม3ี 
13 -ฟซฟ -มฟม) -ร–ด -ทซ- -ทซ- -ฟม- -ฟมฟ ฟซทด ม ี ม6ี 
14 ---ด ทลซ- -ดรด ทลซซ -ด-ซ ทซฟม ทดมฟ ซฟม- ม ี ม1ี 
15 (มทดร มรดด) ทลซฟ ซฟม- -มมฟ ฟซซท ซฟมฟ มรด- ม ี ม6ี 
16 -ดทล ซฟลซ -ทลซ ฟมฟซ ซซซฟ มรดซ ซททด ดมม-) ม ี ม1ี 
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17 -มฟซ -ท–ด รทรด ---ท ดซดท ---ซ ทซทฟ ---- ม ี ม2ี 
18 ซซซฟ มรดด มดมท ---ด ทลฟซ -ท–ซ ลฟซท ---ม ม ี ม1ี 
19 มฟฟซ -ด–ท -ซ–ฟ ซฟซม     ม ี ม1ี 

 

 
 

กระสวนจงัหวะ เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ 
---x xxx- ---- ---x ---x ---x ---x ---x 
xxxx xxx- ---- ---x ---- ---x -x-x -x-x 
---- ---x ---- ---x -x-x -x-- ---- ---x 
xxxx xxxx ---x -x-x -x-x -x-x ---x -x-x 
-x-x -x-x (-xxx xxxx xxxx xxxx) -xxx xxx- 
-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx ---x -x-x 
xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx 
xxxx xxx- xxxx xxxx xxxx xxx xx -x-x -x-x 
xxxx xxxx ---x -x-x -x-x xxx- xxxx xxxx 
xxxx xxx- xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx 
---x xxxx -xxx xxx- -xxx xxx- ---x -x-x 
-x-x xxxx (---x xxxx ---x xxxx -xxx -xxx 
-xxx -xxx) -x-x -xx- -xx- -xx- -xxx xxxx 
---x xxx- -xxx xxxx -x-x xxxx xxxx xxx- 
(xxxx xxxx xxxx xxx- -xxx xxxx xxxx xxx- 
-xxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx-) 
-xxx -x-x xxxx ---x xxxx ---x xxxx ---- 
xxxx xxxx xxxx ---x xxxx -x-x xxxx ---x 
xxxx -x-x -x-x xxxx     
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ตารางสรปุกระสวนจงัหวะ เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ 
 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1  xxxx xxxx  14 
2 -xxx xxxx 8 
3 xxxx xxx- 7 
4 ---- ---x 6 
5 ---x -x-x 5 
6 ---x xxxx 5 
7 -x-x -x-x 4 
8 xxxx ---x 4 
9 -x-x xxxx 3 
10 -xxx -xxx 3 
11 ---x xxx- 2 
12 ---x ---x 2 
13 -xxx xxx- 2 
14 xxxx -x-x 2 
15 -x-x -x-- 1 
16 xxxx xxx xx 1 
17 -x-x xxx- 1 
18 -xx- -xx- 1 
19 -xxx -x-x 1 
20 xxxx ---- 1 
21 -x-x -xx- 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ  (  / x x x x / x x x x /  ) มปีรากฏ 14 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 14 ท านอง คอื 

ท านองที ่1       /  ฟ ซ ฟ ม  /  ร ด ท ด  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2       /  ม ร ด ท  /  ด ร ท ด  /        ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3       /  ท ด ร ด  /  ท ล ซ ซ  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4       /  ฟ ม ฟ ซ  /  ฟ ซ ท ฟ  /     ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5       /  ม ท ด ล  /  ท ล ซ ฟ  /      ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6       /  ท ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  /      ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7       /  ด ม ท ร  /  ด ด ท ม  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8       /  ล ท ด ซ  /  ล ซ ซ ฟ  /      ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9       /  ร ด ท ม  /  ม ฟ ฟ ซ  /      ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10     /  ซ ฟ ม ท  /  ท ด ด ม  /      ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11     /  ท ร ร ด  /  ท ล ฟ ซ  /       ม ี1 ครัง้ 

   ท านองที ่12     /  ม ท ด ร  /  ม ร ด ด  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่13     /  ซ ซ ซ ฟ  /  ม ร ด ซ  /       ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่14     /  ซ ซ ซ ฟ  /  ม ร ด ด  /       ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ  (  / - x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 8 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั  ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  - ฟ ซ ล  /  ซ ซ ฟ ฟ  /       ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  - ด ร ด  /  ท ล ซ ม  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่3       /  - ร ด ด  /  ท ล ซ ซ  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่4       /  - ฟ ม ฟ  /  ฟ ซ ท ด  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่5       /  - ด ร ด  /  ท ล ซ ซ  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่6       /  - ม ม ฟ  /  ฟ ซ ซ ท  /       ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่7       /  - ด ท ล  /  ซ ฟ ล ซ  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่8       /  - ท ล ซ  /  ฟ ม ฟ ซ  /       ม ี1 ครัง้  

3. รปูแบบ  (  / x x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 7 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  7 ท านอง คอื 
ท านองที ่1      /   ม ร ด ร  /  ม ร ด -  /  ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่2      /  ซ ฟ ม ท  /  ท ด ด -  /     ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่3      /  ฟ ม ฟ ซ  /  ฟ ซ ท -  /    ม ี 1   ครัง้ 
ท านองที ่4      /  ท ด ม ฟ  /  ซ ฟ ม -  /    ม ี 1   ครัง้ 
ท านองที ่5      /  ท ล ซ ฟ  /  ซ ฟ ม -  /    ม ี 1   ครัง้ 
ท านองที ่6      /  ซ ฟ ม ฟ  /  ม ร ด -  /     ม ี 1   ครัง้ 



76 
 

ท านองที ่7      /  ซ ท ท ด  /  ด ม ม -  /     ม ี 1   ครัง้ 
4. รปูแบบ  (  / - - - - / - - - x /  )    มปีรากฏ 6 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  5  ท านอง คอื 

ท านองที ่1       /  - - - -  /  - - - ท  /           ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่2       /  - - - -  /  - - - ด  /          ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่3       /  - - - -  /  - - - ล  /           ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่4       /  - - - -  /  - - - ฟ  /           ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่5       /  - - - -  /  - - - ม  /           ม ี 2  ครัง้ 

5. รปูแบบ  (  / - - - x / - x - x /  )   มปีรากฏ 5 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1       /  - - - ร  /  - ม - ท  /       ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2       /  - - - ร  /  - ด - ด  /        ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3       /  - - - ฟ  /  - ซ - ม  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4       /  - - - ม  /  - ฟ - ซ  /       ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ  (  / - - - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 5 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  - - - ท  /  ด ร ด ท  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  - - - ฟ  /  ซ ล ฟ ซ  /        ม ี2 ครัง้ 
   ท านองที ่3       /  - - - ท  /  ด ท ด ม  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่4       /  - - - ม  /  ฟ ม ฟ ซ  /         ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ   (  /  - x - x /  - x - x  /  )  มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1      /  - ซ - ม  /  - ฟ - ซ  /        ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่2      /  - ด - ร  /  - ท - ด  /       ม ี 2  ครัง้ 
ท านองที ่3      /  - ด - ด  /  - ด - ท  /       ม ี 1  ครัง้ 

8. รปูแบบ  (  / x x x x / - - - x /  )  มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั  ท านอง คอื 
   ท านองที ่1      /  ร ท ร ด  /  - - - ท  /        ม ี1 ครัง้ 

   ท านองที ่2      /  ม ด ม ท  /  - - - ด  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่3      /  ด ซ ด ท  /  - - - ซ  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่4      /  ล ฟ ซ ท  /  - - - ม  /        ม ี1 ครัง้ 

9. รปูแบบ  (  / - x - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั  ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  - ท - ฟ  /  ซ ฟ ซ ม  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  - ด - ซ  /  ท ซ ฟ ม  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่3       /  - ซ - ฟ  /  ซ ฟ ซ ม  /         ม ี1 ครัง้ 

10. รปูแบบ  (  / - x x x / - x x x /  ) มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั  3 ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  - ฟ ซ ฟ  /  - ม ร ด  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  - ฟ ล ซ  /  - ด ล ซ  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่3       /  - ฟ ซ ฟ  /  - ม ฟ ซ  /        ม ี1 ครัง้ 



77 
 

11. รปูแบบ  (  / - - - x / x x x - /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  2  ท านอง คอื 
 ท านองที ่1       /  - - - ด  /  ด ด ซ - /  ม ี 1  ครัง้ 
 ท านองที ่2       /  - - - ด  /  ท ล ซ - /  ม ี 1  ครัง้ 

12. รปูแบบ  (  / - - - x / - - - x /  )   มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  2  ท านอง คอื 
ท านองที ่1       /  - - - ซ  /  - - - ฟ  /          ม ี 1  ครัง้ 
ท านองที ่2       /  - - - ม  /  - - - ซ  /          ม ี 1  ครัง้ 

13. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  - ด ร ด  /  ท ล ซ -  /         ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  - ฟ ซ ฟ  /  ม ร ด -  /        ม ี1 ครัง้ 

14. รปูแบบ   (  / x x x x / - x - x /  ) มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
   ท านองที ่1       /  ท ล ฟ ซ  /  - ท - ซ  /        ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่2       /  ม ฟ ฟ ซ  /  - ด - ท  /        ม ี1 ครัง้ 

15. รปูแบบ   (  /  - x - x /  - x - -  /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง       /  - ฟ - ซ  /  - ท - -  /        ม ี1 ครัง้ 

16. รปูแบบ   (  / x x x x / x x x    x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง         /  ท ร ด ด  /  ท ล ซ   ท ม  /      ม ี1 ครัง้ 

17. รปูแบบ   (  / - x - x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง         /  - ฟ - ร  /  ด ท ม -  /         ม ี1 ครัง้ 

18. รปูแบบ   (  / - x x - / - x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง        /  - ท ซ -  /  - ฟ ม -  /        ม ี1 ครัง้  

19. รปูแบบ   (  / - x x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง        /  - ม ฟ ซ  /  - ท - ด  /        ม ี1 ครัง้ 

20. รปูแบบ   (  / x x x x / - - - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง          /  ท ซ ท ฟ  /  - - - -  /        ม ี1 ครัง้ 

21. รปูแบบ   (  - x – x / - x x - ) มปีรากฎ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
   ท านอง  /  - ร – ด  /  - ท ซ -  /  ม ี1 ครัง้  
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สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะ เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 2 ประการหลกั คอื 
1. เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเก็บ 

คอื ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ได้
จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถงึ 14 ครัง้ ถงึแม้จะมที านองที่ต่างกนัไปบ้าง 
แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ นี้ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 1 จงัหวะในหอ้งที ่1 แลว้
บรรเลงเก็บในห้องที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( x x x x / x x x - ) ทีเ่วน้จงัหวะท้ายห้อง
เพลงที ่2 ดงัขอ้สรปุเรือ่งรปูแบบที ่2 และรปูแบบที ่3 ทีพ่บเป็นจ านวน 8 ครัง้ และ 7 ครัง้ ตามล าดบั 
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2.2 เพลง ซะโมญ จกักะโว 

ประวติัเพลง 
เพลง ซะโมญ จกักะโว แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงจกัรพรรด ิประพนัธข์ึน้เมื่อ พ.ศ.2502 

เพื่อใช้บรรเลงในงานเชดิชูเกยีรตยิศของผู้น า เจา้นายชนชัน้สูง และผู้ที่มยีศถาบรรดาศกัดิ ์ปัจจุบนั
นิยมบรรเลงในงานมงคลต่าง ๆ 

โครงสร้าง 
เพลง ซะโมญ จกักะโว เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 20 บรรทดั ท านองเพลงใน

อตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยมบรรเลง 2 รอบ มกีารขบัร้อง
เพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 

โน้ตเพลง ซะโมญ จกักะโว 
ซลทด รมซล ---ซ ลซมร ซมรร ดทซท ลมซล ดมรร 
(---ด ---ท ---ร ทลซ- -ทลม ซมซท ลมซล ซลดม) 
---- -ทลล ซฟม- -มรด รมรม ซ--ล ---ม ---ซ 
---ร ---- ซมรร ดทลท ดทดร ดทลซ ................. ---- 
-ทลซ ลทลร ดทลซ ลทร- -มรด รมรซ ฟมรด รมรร 
มรมร รมรม ซดรม ซมรด ซลทด รมซล ---ซ ฟซมร 
ซมรร ดทซท ลมซล ดมรด มรดซ ซลลล ทลซล ซฟมม 
-ล-ล ทลซม รดรม รมลซ -ซ–ด ดรมร มรดร ดทลล 
-ร-ร มรดล ซดรม ซมรด มรดซ ซลลล ทลซล ซฟมล 
---ซ มรมซ มรมท ดรทล ---ซ มรมซ มรมล ดรมด 
(---ม ซมดร มรลด ทลซร ) มรมร รมรม ซดรม ซมรด 
ซลทด ลมซล ---ซ ฟซมร ซมรร ดทลท ลมซล ดมรด 
---ล ---- -ลมฟ ซลทล มรดท ลลซล มฟมฟ ซฟมด 
รมรท ลซด - มรลซ ฟมรด มมม- ฟมร มฟรม ลลล- ทลซ ลทซล 

มรดท ลลซล มฟมฟ ซลซ- ทลซด ดรมร มรดท ลซด- 
(-ลซด ดรรม ซลซม ซมรด ทลซด ซดรม ซลซม ซมรด) 
ลลล- ลซฟม ลลล- ลซฟม -รดท ลซม-) (-ล-ฟ -ซลซ 
ลซฟซ ฟมรม รมดร ดรมท ลมซล ซดร-) -รดร ดรม- 
-ฟมฟ มฟซล ---ม ซมรม รซลท ลทดร -ซลท ดร-ม 
ทลซม ดรมด       
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

กระสวนจงัหวะ เพลง ซะโมญ จกักะโว 
xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
(---x ---x ---x xxx- -xxx xxxx xxxx xxxx) 
---- -xxx xxx- -xxx xxxx x--x ---x ---x 
---x ---- xxxx xxxx xxxx xxxx ………….. ---- 
-xxx xxxx xxxx xxx- -xxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
-x-x xxxx xxxx xxxx -x-x xxxx xxxx xxxx 
-x-x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx 
(---x xxxx xxxx xxxx) xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x ---- -xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxx- xxxx xxxx xxx- xxx xxxx xxx- xxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxx- xxxx xxxx xxxx xxx- 
(-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx) 
xxx- xxxx xxx- xxxx -xxx xxx-) (-x-x -xxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx-) -xxx xxx- 
-xxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx -xxx xx-x 
xxxx xxxx       
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กระสวนจงัหวะ เพลง ซะโมญ จกักะโว 
รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1  xxxx xxxx  39 
2  ---x xxxx  7 
3  -xxx xxxx  6 
4  xxxx xxx-  5 
5  -x-x xxxx  3 
6  ---x ---x  2 
7 -xxx xxx- 2 
8  ---x ----  2 
9 xxx- xxx xxxx 2 
10 xxx- xxxx 2 
11 ---x xxx- 1 
12 ---- -xxx 1 
13 xxx- -xxx 1 
14 xxxx x--x 1 
15 -x-x -xxx 1 
16 -xxx xx-x 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง ซะโมญ จกักะโว 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ   (  / x x x x / x x x x /  ) มปีรากฏ 39 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 29 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ซ ล ท ด  /  ร ม ซ ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ซ ม ร ร  /  ด ท ซ ท  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ล ม ซ ล  /  ด ม ร ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ล ม ซ ล  /  ซ ล ด ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ซ ม ร ร  /  ด ท ล ท  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ด ท ด ร  /  ด ท ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ฟ ม ร ด  /  ร ม ร ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ม ร ม ร  /  ร ม ร ม  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ซ ด ร ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี3 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ล ม ซ ล  /  ด ม ร ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ม ร ด ซ  /  ซ ล ล ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ท ล ซ ล  /  ซ ฟ ม ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ร ด ร ม  /  ร ม ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ม ร ด ร  /  ด ท ล ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่15 /  ท ล ซ ล  /  ซ ฟ ม ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่16 /  ม ร ม ท  /  ด ร ท ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่17 /  ม ร ม ล  /  ด ร ม ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่18 /  ม ร ล ด  /  ท ล ซ ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่19 /  ซ ล ท ด  /  ล ม ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่20 /  ม ร ด ท  /  ล ล ซ ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่21 /  ม ฟ ม ฟ  /  ซ ฟ ม ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่22 /  ม ร ล ซ  /  ฟ ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่23 /  ท ล ซ ด  /  ด ร ม ร  / ม ี1 ครัง้ 

   ท านองที ่24 /  ซ ล ซ ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่25 /  ท ล ซ ด  /  ซ ด ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่26 /  ล ซ ฟ ซ  /  ฟ ม ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่27 /  ร ม ด ร  /  ด ร ม ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่28 /  ร ซ ล ท  /  ล ท ด ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่29 /  ท ล ซ ม  /  ด ร ม ด  / ม ี1 ครัง้ 
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2. รปูแบบ    (  / - - - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 7 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 5 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ซ  /  ล ซ ม ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ซ  /  ฟ ซ ม ร  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  ม ร ม ซ  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ม  /  ซ ม ด ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - - - ม  /  ซ ม ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ    (  / - x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 6 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  6 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ท ล ม  /  ซ ม ซ ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ท ล ซ  /  ล ท ล ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ม ร ด  /  ร ม ร ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ล ม ฟ  /  ซ ล ท ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ล ซ ด  /  ด ร ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ฟ ม ฟ  /  ม ฟ ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 

4. รปูแบบ    (  / x x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 5 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 5  ท านอง คอื 
ท านองที ่1          /  ด ท ล ซ  /  ล ท ร -  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2          /  ร ม ร ท  /  ล ซ ด -  /        ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3          /  ม ฟ ม ฟ  /  ซ ล ซ -  /       ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4          /  ม ร ด ท  /  ล ซ ด -  /        ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5          /  ล ม ซ ล  /  ซ ด ร -  /        ม ี1 ครัง้ 

5. รปูแบบ    (  / - x - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 3 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล - ล  /  ท ล ซ ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ซ - ด  /  ด ร ม ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ร - ร  /  ม ร ด ล  /  ม ี1 ครัง้  

6. รปูแบบ    (  / - - - x / - - - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1         /  - - - ด  /  - - - ท  /            ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2         /  - - - ม  /  - - - ซ  /            ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ    (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 2  ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ร ด ท  /  ล ซ ม -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ร ด ร  /  ด ร ม -  /  ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ    (  / - - - x / - - - - /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั   ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ร  /  - - - -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ล  /  - - - -  /  ม ี1 ครัง้ 

9. รปูแบบ ( / x x x - / x x x   x x x x / )มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ม ม ม -  /  ฟ ม ร   ม ฟ ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
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ท านองที ่2 /  ล ล ล -  /  ท ล ซ   ล ท ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 
10. รปูแบบ   (  / x x x - / x x x x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านองที ่ /  ล ล ล -  /  ล ซ ฟ ม  / ม ี2 ครัง้ 
11. รปูแบบ   (  / - - - x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง          /  - - - ร  /  ท ล ซ -  /          ม ี1 ครัง้ 
12. รปูแบบ   (  / - - - - / - x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  - - - -  /  - ท ล ล  /  ม ี1 ครัง้ 
13. รปูแบบ   (  / x x x - / - x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื   

ท านอง  /  ซ ฟ ม -  /  - ม ร ด  /  ม ี1 ครัง้ 
14. รปูแบบ   (  / x x x x / x - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  ร ม ร ม  /  ซ - - ล  /  ม ี1 ครัง้ 
15. รปูแบบ   (  / - x - x / - x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  - ล - ฟ  /  - ซ ล ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
16. รปูแบบ   (  / - x x x / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  - ซ ล ท  /  ด ร - ม  /  ม ี1 ครัง้ 
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สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะเพลง ซะโมญ จกักะโว 
 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงซะโมญ จกักะโว  มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ 

คอื ตีทุกตวัโน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทางพื้นของ
ดนตรไีทย ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถงึ 39 ครัง้ ถงึแมจ้ะมี
ท านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงซะโมญ จกักะโว ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 3 จงัหวะในห้องเพลงที่  1 
แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - - - x / x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีเ่วน้ 1 จงัหวะ
ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 เช่นกนั ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่
2 และรปูแบบที ่3 ทีพ่บเป็นจ านวน 7 และ 6 ครัง้ ตามล าดบั 

3. เพลงซะโมญ จกักะโว ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้
เว้นจงัหวะในท้ายห้องเพลงที่ 2 ( x x x x / x x x - ) ดงัเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะ
รปูแบบที ่3 ซึง่พบถงึ 5 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองทีต่่างกนัออกไป แต่กบ็รรเลงแบบเดยีวกนั 
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2.3 เพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 

ประวติัเพลง 
เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ แปลเป็นภาษาไทย หมายถงึ เพลงแสงแห่งพุทธศาสนา ประพนัธข์ึน้

เมื่อ พ.ศ.2500 เนื่องจากชาวมอญส่วนใหญ่นับถอืศาสนาพุทธ ผูแ้ต่งจงึแต่งเพลงเพื่อถวายแด่องค์
พระสมัมาสมัพุทธเจา้ และสบือายขุองพระพุทธศาสนาใหย้นืยาวดงัแสงของดวงอาทติยท์ีไ่มม่วีนัทีจ่ะ
ดบัลง โดยนิยมบรรเลงในงานทีเ่กี่ยวขอ้งทางพระพุทธศาสนา เช่น งานอุปสมบท ยกยอดฉัตรเจดยี ์
ฉลองสมณศกัดิ ์วนัส าคญัทางพระพุทธศาสนา วนัมาฆะบชูา วนัวสิาขบชูา วนัอาสาฬหบชูา ฯลฯ  

โครงสร้าง 
เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 19 บรรทดั ท านองเพลงใน

อตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยมบรรเลง 2 รอบ มกีารขบัร้อง
ประกอบเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง และมรี าประกอบการบรรเลง 

โน้ตเพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 
       ---ซ 

---- ---ล ---- ---ท ---- ---ล ---- ---ม 
---- ---ฟ ---- ---ซ ---- ---ล ซฟ-- -ซฟม 
---ฟ มร-ม ดรท- ---ด ---ด -ด-ร มทลท ดทซม 
ลซดท ลมรด ซลมซ รมรด ---ซ ซลลท ลทลม มฟ-ซ 
-มรม ฟซลท ฟมรด ทลซด (---ซ ซลซล ลทลด ดรดล 
มรดท ลลซม ซลซม ซมรด) ---ซ ลซฟซ ลซฟม มฟฟซ 
-ลซฟ ฟซซล ดรดท ลลซฟ ---ซ ฟม-ซ ลทดซ ลซฟม 
-ลซฟ มฟซฟ ซฟมร ดลซ- (ซดรม ซมรด รมรด ซลซม 
ดลซด ดรรม รดรม รมฟซ) มรมด มฟซล ซลซม รมรล 
ซลดร ดรมม ซดรม ซมรด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด 
-ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท (-ฟมม รรดซ ลทลซ ซลลด 
-ทลซ ดรมร ดทลล มลซด) (---ม -ม-ซ ลทลซ ลซมร 
-ซลท ลซมซ -ฟมร ดลซ-) ซดรม ซมรด รมรด ซลซม 
ดลซด ดรรม รดรม รมฟซ มรมด มฟซล ซลซม รมรล 
ซลดร ดรมม ซดรม ซมรด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด 
-ฟซล ซซฟฟ มรดด ทลซด (--มล -ซ-ด -ลซด ดรรม 
ซลท ลฟมซ -ฟมร ดลซฟ) ---- ---ม รด รมร ดรม รม 
ซลซม ทลซม ซลซม ซมรด     
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1        ---ซ ซอล ซ1 
2 ---- ---ล ---- ---ท ---- ---ล ---- ---ม ลา ล6 
3 ---- ---ฟ ---- ---ซ ---- ---ล ซฟ-- -ซฟม ฟา ฟ7 
4 ---ฟ มร-ม ดรท- ---ด ---ด -ด-ร มทลท ดทซม เร ร2 
5 ลซดท ลมรด ซลมซ รมรด ---ซ ซลลท ลทลม มฟ-ซ โด ด5 
6 -มรม ฟซลท ฟมรด ทลซด (---ซ ซลซล ลทลด ดรดล ฟา ฟ3 
7 มรดท ลลซม ซลซม ซมรด) ---ซ ลซฟซ ลซฟม มฟฟซ ฟา ฟ2 
8 -ลซฟ ฟซซล ดรดท ลลซฟ ---ซ ฟม-ซ ลทดซ ลซฟม ฟา ฟ7 
9 -ลซฟ มฟซฟ ซฟมร ดลซ- (ซดรม ซมรด รมรด ซลซม โด ด3 
10 ดลซด ดรรม รดรม รมฟซ) มรมด มฟซล ซลซม รมรล โด ด6 
11 ซลดร ดรมม ซดรม ซมรด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด โด ด1 
12 -ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท (-ฟมม รรดซ ลทลซ ซลลด ฟา ฟ5 
13 -ทลซ ดรมร ดทลล มลซด) (---ม -ม-ซ ลทลซ ลซมร ซอล ซ5 
14 -ซลท ลซมซ -ฟมร ดลซ-) ซดรม ซมรด รมรด ซลซม โด ด3 
15 ดลซด ดรรม รดรม รมฟซ มรมด มฟซล ซลซม รมรล โด ด6 
16 ซลดร ดรมม ซดรม ซมรด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด โด ด1 
17 -ฟซล ซซฟฟ มรดด ทลซด (--มล -ซ-ด -ลซด ดรรม ฟา ฟ7 
18 ซลท ลฟมซ -ฟมร ดลซฟ) ---- ---ม รด รมร ดรม รม โด ด3 
19 ซลซม ทลซม ซลซม ซมรด     โด ด1 
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กระสวนจงัหวะ เพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 
       ---x 

---- ---x ---- ---x ---- ---x ---- ---x 
---- ---x ---- ---x ---- ---x xx-- -xxx 
---x xx-x xxx- ---x ---x -x-x xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xx-x 
-xxx xxxx xxxx xxxx (---x xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx) ---x xxxx xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x xx-x xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxx- (xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx) xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x -x-x -x-x -x-x 
-xxx xxxx xxxx xxxx (-xxx xxxx xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx) (---x -x-x xxxx xxxx 
-xxx xxxx -xxx xxx-) xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx --x -x-x -x-x -x-x 
-xxx xxxx xxxx xxxx (--xx -x-x -xxx xxxx 
-xxx xxxx -xxx xxxx) ---- ---x xx xxx xxx xx 
xxxx xxxx xxxx xxxx     
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กระสวนจงัหวะ เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ 
รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 33 
2 -xxx xxxx 11 
3 ---- ---x 9 
4 ---x -x-x 4 
5 ---x xxxx 3 
6 -x-x -x-x 2 
7 ---x xx-x 2 
8 xxxx xxx- 1 
9 -xxx xxx- 1 
10 xxx- ---x 1 
11 xx-- -xxx 1 
12 xx xxx xxx xx 1 
13 --xx -x-x 1 
14 xxxx xx-x 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รูปแบบ ( / x x x x / x x x x / ) มีปรากฏ 33 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกัน 23 

ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ม ท ล ท  /  ด ท ซ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ล ซ ด ท  /  ล ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ซ ล ม ซ  /  ร ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ฟ ม ร ด  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 / ล ท ล ด  /  ด ร ด ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ม ร ด ท  /  ล ล ซ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ซ ล ซ ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ล ซ ฟ ม  /  ม ฟ ฟ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ด ร ด ท  /  ล ล ซ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ล ท ด ซ  /  ล ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ซ ด ร ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี4 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ร ม ร ด  /  ซ ล ซ ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ด ล ซ ด  /  ด ร ร ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ร ด ร ม  /  ร ม ฟ ซ  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่15 /  ม ร ม ด  /  ม ฟ ซ ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่16 /  ซ ล ซ ม  /  ร ม ร ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่17 /  ซ ล ด ร  /  ด ร ม ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่18 /  ม ร ด ท  /  ด ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่19 /  ล ท ล ซ  /  ซ ล ล ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่20 /  ด ท ล ล  /  ม ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่21 /  ล ท ล ซ  /  ล ซ ม ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่22 /  ม ร ด ด  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่23 /  ซ ล ซ ม  /  ท ล ซ ม  / ม ี1 ครัง้ 

2. รูปแบบ   (  / - x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 11 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 10 
ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  - ม ร ม  /  ฟ ซ ล ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ล ซ ฟ  /  ฟ ซ ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ล ซ ฟ  /  ม ฟ ซ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ฟ ซ ล  /  ซ ซ ฟ ฟ  / ม ี2 ครัง้ 
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ท านองที ่5 /  - ฟ ม ม  /  ร ร ด ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ท ล ซ  /  ด ร ม ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  - ซ ล ท  /  ล ซ ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  - ล ซ ด  /  ด ร ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  - ซ ล ท  /  ล ฟ ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  - ฟ ม ร  /  ด ล ซ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ  ( / - - - - / - - - x / ) มปีรากฏ 9 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - -  /  - - - ซ  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - -  /  - - - ล  /  ม ี3 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - -  /  - - - ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - -  /  - - - ม  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - - - -  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

4. รปูแบบ ( / - - - x / - x - x / ) มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ด  /  - ด – ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ร  /  - ม – ท  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ม  /  - ม – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

5. รปูแบบ ( / - - - x / x x x x / )มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ซ  /  ซ ล ล ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ซ  /  ซ ล ซ ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  ล ซ ฟ ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ   (  / - x - x / - x - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยท ามที านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ด - ร  /  - ด - ท  /  ม ี2 ครัง้ 

7. รปูแบบ ( / - - - x / x x - x / )มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ฟ  /  ม ร – ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ซ  /  ฟ ม – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / x x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ซ ฟ ม ร  /  ด ล ซ -  / ม ี1 ครัง้ 

9. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ฟ ม ร  /  ด ล ซ -  /  ม ี1 ครัง้   

10. รปูแบบ   (  / x x x - / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ด ร ท -  /  - - - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

11.  รปูแบบ   (  / x x - - / - x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื  
ท านอง  /  ซ ฟ - -  /  - ซ ฟ ม  /  ม ี1 ครัง้ 

12.  รปูแบบ   (  / x x    x x x / x x x    x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
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ท านอง  /  ร ด   ร ม ร  /  ด ร ม   ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
13.  รปูแบบ   (  / - - x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  - - ม ล  /  - ซ - ด  /  ม ี1 ครัง้ 
14.  รปูแบบ   (  / x x x x / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  ล ม ล ท  /  ม ฟ - ซ  / ม ี1 ครัง้ 

 

 

 

สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะเพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเก็บ 

คอื ตีทุกตวัโน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทางพื้นของ
ดนตรไีทย ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถงึ 33 ครัง้ ถงึแมจ้ะมี
ท านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในหอ้งเพลงที ่1 
แล้วบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที่ 2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 2 
ซึง่พบไดถ้งึ 11 ครัง้ มที านองทีต่่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 

3. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะตัง้แต่ตวัแรกของหอ้ง
เพลงที ่1 แลว้บรรเลงแค่จงัหวะสุดทา้ยของหอ้งเพลงที ่2 ( - - - - / - - - x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวน
จงัหวะในรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบได้ถึง 9 ครัง้ ถึงแม้จะมที านองที่ต่างกนัไปบ้าง แต่เป็นลกัษณะการ
บรรเลงแบบเดยีวกนั 
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2.4 เพลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 

ประวติัเพลง 
เพลง องับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ แปลเป็นภาษาไทย คอื เป็นชื่อของหมู่บ้านแห่งหนึ่ง เป็น

เพลงทีบ่รรยายเรือ่งราวทีเ่กีย่วกบัหมบูา้นทีม่อ่ีางเกบ็น ้าเก่าแก่ ชาวบา้นเชื่อกนัว่าเคยมฝีงูหงสอ์าศยั
อยู ่แต่งขึน้เมือ่ปี พ.ศ. 2498 นิยมบรรเลงในงานมงคลต่าง ๆ  

คีตลกัษณ์ 
เพลง องับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ เป็นเพลงที่ม ี1 ท่อน เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวาม

ยาว 11 บรรทดั ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของดนตรไีทย 
มกีารขบัรอ้งเพลงประกอบการบรรเลง นิยมบรรเลง 2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัตน้ไดห้ลายรอบ ขึน้อยู่
กบัเนื้อรอ้งของเพลง และระยะเวลาความเหมาะสมในการบรรเลง 

 
โน้ตเพลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 

Intro        
มรด ดรม รดท ทดร ดทล ลทด มลซด     
ดรมท ลทซ ---ม ซลด -ทดร ดทลซ ลทล ซฟมร รดท ลมม 
-ลทล ลมมซ มรด รม ซทล- -ทลท รทลซ มรม ซลซล ทลซม ซลฟซ 

มมมร ดทลท ลซลท ลทดร ---ด รม-ร ดท-ล ทดรด ทลซด 
Intro        
(-ทลซ ลทลล ดซลฟ ซฟรม -รดท ลมม- -รรม มซซท 

ลซมซ มรดร มทลท ดทซ --ซลทล --ซลทล รรมร ดซ ลทล -ซฟม รทลท) 
ลซมซ มรดร มทลท ดทล- -มดร ดทลล ซดรม รดรม รมซล 

ทลซด ดรมท ลซมซ มรดร มทลท ดทล -ทลท รทลซ มรม ซลซล ทลซม ซลซ 

-ทลล ซฟมร รททซ ซรร- -รม- ดร-ซ มรดล ดซซ- 
-ทลล ซฟมซ ซมมด ดซซล ลฟฟม มดดม มดดท ทลลล 
ทดมร ทลซด       
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 มรด ดรม รดท ทดร ดทล ลทด มลซด     โด ด1 
2 ดรมท ลทซ ---ม ซลด -ทดร ดทลซ ลทล ซฟมร รดท ลมม ซอล ซ6 
3 -ลทล ลมมซ มรด รม ซทล- -ทลท รทลซ มรม ซลซล ทลซม ซลฟซ ซอล ซ1 
4 มมมร ดทลท ลซลท ลทดร ---ด รม-ร ดท-ล ทดรด ทลซด ซอล ซ4 
5 (-ทลซ ลทลล ดซลฟ ซฟรม -รดท ลมม- -รรม มซซท ซอล ซ3 
6 ลซมซ มรดร มทลท ดทซ --ซลทล --ซลทล รรมร ดซ ลทล -ซฟม รทลท) ซอล ซ3 
7 ลซมซ มรดร มทลท ดทล- -มดร ดทลล ซดรม รดรม รมซล ซอล ซ2 
8 ทลซด ดรมท ลซมซ มรดร มทลท ดทล -ทลท รทลซ มรม ซลซล ทลซม ซลซ ซอล ซ1 
9 -ทลล ซฟมร รททซ ซรร- -รม- ดร-ซ มรดล ดซซ- ซอล ซ1 
10 -ทลล ซฟมซ ซมมด ดซซล ลฟฟม มดดม มดดท ทลลล ลา ล1 
11 ทดมร ทลซด       ลา ล3 

 
 
 
 

กระสวนจงัหวะ เพลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 
Intro 
xxx xxx xxx xxx xxx xxx xxxx     
xxxx xxx- ---x xxx- -xxx xxxx xxx xxxx xxx xxx 
-xxx xxxx xxx xx xxx- -xxx xxxx xxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xx-x xx-x xxxx xxxx 

intro 
(-xxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxx- -xxx xxxx 

xxxx xxxx xxxx xxx --xxxx --xxxx xxxx xx xxx -xxx xxxx) 
xxxx xxxx xxxx xxx- -xxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx -xxx xxxx xxx xxxx xxxx xxx 
-xxx xxxx xxxx xxx- -xx- xx-x xxxx xxx- 
-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx       
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กระสวนจงัหวะ เพลง องับ๊อบ พะลาดไจง่กยาจ 
รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 -xxx xxxx 10 
2 xxxx xxxx 9 
3 xxxx xxx- 4 
4 xxxx xxxx xxxx xxx 2 
5 ---x xxx- 1 
6 -xxx xxx- 1 
7 xxx xxx xxx xxx 1 
8 xxx xxx xxxx 1 
9 xxx xxxx xxx xxx 1 
10 xxx xx xxx- 1 
11 xxx xxxx xxxx xxxx 1 
12 xxxx xxxx ---x 1 
13 xx-x xx-x 1 
14 --xxxx --xxxx 1 
15 xxxx xx xxx 1 
16 xxxx xxxx xxxx 1 
17 -xx- xx-x 1 
18 xxx xxxx xxxx xxx 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รูปแบบ  (  / - x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 10 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกัน 10 

ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ท ด ร  /  ด ท ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ล ท ล  /  ล ม ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ท ล ท  /  ร ท ล ซ  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ท ล ซ  /  ล ท ล ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5  /  - ร ร ม  /  ม ซ ซ ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ซ ฟ ม  /  ร ท ล ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  - ม ด ร  /  ด ท ล ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  - ท ล ล  /  ซ ฟ ม ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  -  ท ล ล  /  ซ ฟ ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ ( / x x x x / x x x x / ) มปีรากฏ 9 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 9 ท านอง 
คอื 

ท านองที ่1 /  ม ม ม ร  /  ด ท ล ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ท ด ร ด  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ด ซ ล ฟ  /  ซ ฟ ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ล ซ ม ซ  /  ม ร ด ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ซ ม ม ด  /  ด ซ ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ล ฟ ฟ ม  /  ม ด ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ม ด ด ท  /  ท ล ล ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ท ด ม ร  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ท ล ซ ด  /  ด ร ม ท  / ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ( / x x x x / x x x - / )มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ด ร ม ท  /  ล ท ซ -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ร ท ท ซ  /  ซ ร ร -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ม ท ล ท  /  ด ท ล -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ม ร ด ล  /  ด ซ ซ -  /  ม ี1 ครัง้ 

4. รูปแบบ (  / x x x x   x x x x / x x x x   x x x /  ) มีปรากฏ 2 ครัง้ โดยท านอง
แตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ล ซ ม ซ    ม ร ด ร  /  ม ท ล ท    ด ท ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ล ซ ม ซ    ม ร ด ร  /    ม ท ล ท    ด ท ล  / ม ี1 ครัง้ 
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5. รปูแบบ   (  / - - - x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - - ม  /  ซ ล ด -  /   ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ร ด ท  /  ล ม ม -  /   ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ   (  / x x x   x x x / x x x   x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ร ด   ด ร ม  /  ร ด ท   ท ด ร  / ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / x x x   x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ด ท ล   ล ท ด   /  ม ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 

9. รปูแบบ   (  / x x x   x x x x / x x x   x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ล ท ล   ซ ฟ ม ร  /  ร ด ท   ล ม ม  / ม ี1 ครัง้ 

10.  รปูแบบ   (  / x x x   x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ร ด   ร ม  /  ซ ล ท -  /  ม ี1 ครัง้ 

11.  รปูแบบ ( / x x x   x x x x / x x x x   x x x x / ) มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ร ม   ซ ล ซ ล  /  ท ล ซ ม   ซ ล ฟ ซ  / ม ี1 ครัง้ 

12.  รปูแบบ   (  / x x x x    x x x x / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ล ท ล ซ   ล ท ด ร  / - - - ด /  ม ี1 ครัง้ 

13.  รปูแบบ   (  / x x - x / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ร ม – ร  /  ด ท – ล  / ม ี1 ครัง้ 

14.  รปูแบบ   (  / - - x x x x / - - x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - ซ ล ท ล  /  - - ซ ล ท ล  /  ม ี1 ครัง้ 

15.  รปูแบบ   (  / x x x x / x x    x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ร ร ม ร  /  ด ซ    ล ท ล  /  ม ี1 ครัง้ 

16.  รปูแบบ   (  / x x x x / x x x x   x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ซ ด ร ม  /  ร ด ร ม    ร ม ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 

17.  รปูแบบ   (  / - x x - / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ร ม -  /  ด ร – ซ  /   ม ี1 ครัง้ 

18.  รปูแบบ (  / x x x   x x x x / x x x x   x x x /  ) มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง          /  ม ร ม    ซ ล ซ ล  /  ท ล ซ ม    ซ ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
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สรปุผลการวิเคราะหเ์พลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง องับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ  มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ช้การบรรเลง

แบบเวน้ 1 จงัหวะ ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุป
เรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบได้ถงึ 10 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่ต่างกนัไปบ้าง แต่เป็น
ลกัษณะการบรรเลงแบบเดยีวกนั 

2. เพลงองับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ คอื ตทีุกตวั
โน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทางพื้นของดนตรไีทย ดงั
จะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 2 ที่พบถึง 9 ครัง้ มที านองที่แตกต่างกัน
ออกไป แต่มกีารบรรเลงเหมอืนกนั 

3. เพลงองับ๊อบ พะลาดไจง่กยาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่
1 แลว้เวน้จงัหวะในทา้ยหอ้งเพลงที ่2 ( x x x x / x x x - ) ดงัเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะ
รปูแบบที ่3 ซึง่พบถงึ 4 ครัง้ มที านองทีแ่ตกต่างกนัออกไป แต่มกีารบรรเลงเหมอืนกนั 
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2.5 เพลง ไว่ยเก่ิน 

ประวติัเพลง 
เพลง ไว่ยเกิน่ เป็นค าเฉพาะ ไมม่คี าแปล แต่งขึน้เมือ่ พ.ศ. 2498 เป็นเพลงทีผู่แ้ต่งตอ้งการ

จะแต่งไวเ้พื่อเป็นบทเรยีนเริม่แรก ไวฝึ้กหดับรรเลงปัต๊ตาล่า  

โครงสร้าง 
เพลง ไว่ยเกิ่น เป็นเพลงที่ม ี1 ท่อน เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 19 บรรทดั 

ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลง
ประกอบการบรรเลง นิยมบรรเลง 2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัต้นได้หลายรอบ ขึน้อยู่กบัเนื้อรอ้งของ
เพลง และระยะเวลาความเหมาะสมในการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 

 

โน้ตเพลง ไว่ยเก่ิน 
Intro 

-ลซล ดรดร มรดล ดรทด -ลซล ดรดร มรดล ดรทด 
        

-ทดร ดรทด -ด-ซ ---ฟ ซลซฟ ซฟมล ซรดร มรดท 
---ท -ท-ด -ลซล ทลฟ -ซฟม -ฟ-ซ ฟมฟซ ฟซท- 
-ซฟด มฟซม ดทด ทดทซ ทลทซ ฟซฟ มรด ทล ซฟมล ซรดร มรด- 
-ฟ-- ---ร ฟซฟร ฟรดท รดทล ซฟมล ซรดร มรด- 
-ฟมร มฟม -รดท ดรด- -ลซฟ ซลซ- -ลซล ทลซด 
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 -ลซล ดรดร มรดล ดรทด -ลซล ดรดร มรดล ดรทด โด ด1 
2 -ทดร ดรทด -ด-ซ ---ฟ ซลซฟ ซฟมล ซรดร มรดท ท ี ท1 
3 ---ท -ท-ด -ลซล ทลฟ -ซฟม -ฟ-ซ ฟมฟซ ฟซท- ท ี ท1 
4 -ซฟด มฟซม ดทด ทดทซ ทลทซ ฟซฟ มรด ทล ซฟมล ซรดร มรด- ม ี ม6 
5 -ฟ-- ---ร ฟซฟร ฟรดท รดทล ซฟมล ซรดร มรด- ฟา ฟ5 
6 -ฟมร มฟม -รดท ดรด- -ลซฟ ซลซ- -ลซล ทลซด ฟา ฟ5 

 
 

 
 
 
กระสวนจงัหวะ เพลง ไว่ยเก่ิน 
 

Intro 
-xxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx 

        
-xxx xxxx -x-x ---x xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x -x-x -xxx xxx- -xxx -x-x xxxx xxx- 
-xxx xxxx xxx xxxx xxxx xxx xxx xx xxxx xxxx xxx- 
-x-- ---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx- 
-xxx xxx- -xxx xxx- -xxx xxx- -xxx xxxx 
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กระสวนจงัหวะ  เพลง ไว่ยเกิน่ 
รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 6 
2 -xxx xxxx 5 
3 -xxx xxx- 4 
4 xxxx xxx- 3 
5 ---x -x-x 1 
6 -xxx -x-x 1 
7 xxx xxxx xxxx xxx 1 
8 -x-x ---x 1 
9 xxx xx xxxx 1 
10 -x-- ---x 1 

 
 
 

รปูแบบจงัหวะ เพลง ไว่ยเก่ิน 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ( / x x x x / x x x x / )มปีรากฏ 6 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ม ร ด ล  /  ด ร ท ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ซ ล ซ ฟ  /  ซ ฟ ม ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ซ ร ด ร  /  ม ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ฟ ซ ฟ ร  /  ฟ ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ร ด ท ล  /  ซ ฟ ม ล  / ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ( / - x x x / x x x x / )มปีรากฏ 5 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล ซ ล  /  ด ร ด ร  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ท ด ร  /  ด ร ท ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ซ ฟ ด  /  ม ฟ ซ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ล ซ ล  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ( / - x x x / x x x - / )มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล ซ ล  /  ท ล ฟ -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ฟ ม ร  /  ม ฟ ม -  /  ม ี1 ครัง้ 
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ท านองที ่3 /  - ร ด ท  /  ด ร ด -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ล ซ ฟ  /  ซ ล ซ -  /  ม ี1 ครัง้ 

4. รปูแบบ( / x x x x / x x x - / )มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ฟ ม ฟ ซ  /  ฟ ซ ท -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ซ ร ด ร  /  ม ร ด -  /  ม ี2 ครัง้ 

5. รปูแบบ   (  / - - - x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - - ท  /  - ท - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ   (  / - x x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ซ ฟ ม  /  - ฟ - ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ (  / x x x   x x x x / x x x x   x x x / ) มปีรากฏ 1 ครัง้ โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ดทด  ทดทซ  /  ทลทซ  ฟซฟ  / ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / - x - x / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ด - ซ  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้  

9. รปูแบบ   (  / x x x    x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านองที ่ /  มรด  ทล  /  ซฟมล  /  ม ี1 ครัง้ 

10.  รปูแบบ   (  / - x - -  / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ฟ - -  /  - - - ร  /  ม ี1 ครัง้ 
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สรปุผลการวิเคราะหเ์พลง ไว่ยเก่ิน 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงไว่ยเกิน่  มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ คอื ตทีุก

ตวัโน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพื้นของดนตรไีทย 
ดงัจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถึง 6 ครัง้ ถึงแม้จะมที านองที่
ต่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงไว่ยเกิ่น  ใช้วิธีการด าเนินท านองแบบเว้น 1 จังหวะ ในห้องเพลงที่ 1 แล้ว
บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่2 ซึง่พบ
ไดถ้งึ 5 ครัง้ มที านองทีต่่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 

3. เพลงไว่ยเกิน่  ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้เวน้
จงัหวะท้ายในห้องเพลงที่ 2 ( - x x x / x x x - ) และรูปแบบ ( x x x x / x x x - ) ที่บรรเลงเก็บใน
หอ้งเพลงที ่1 แลว้เวน้จงัหวะทา้ยในหอ้งเพลงที ่2 ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่3 และ
รูปแบบที่ 4 ที่พบจ านวน 4 ครัง้ และ 3 ครัง้ ตามล าดบั ซึ่งจะสงัเกตได้ว่า ทัง้ 2 รูปแบบนัน้ มกีาร
เวน้จงัหวะทา้ยหอ้งเพลงเหมอืนกนั 
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2.6 เพลง ไจ่ะเก่ิน 

ประวติัเพลง 
เพลง ไจ่ะเกิน่  แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงที่กล่าวถงึประวตัิเจดยีแ์ห่งหนึ่ง แต่งขึน้เมื่อ 

พ.ศ. 2498 กล่าวว่า มพี่อค้าหนุ่มชาวมอญ 2 คน ชื่อว่าตะเป่ และตะปอ เดนิทางไปค้าขายแถบ
ประเทศอนิเดยี ได้ไปพบกบัพระสมัมาสมัพุทธเจา้ที่เจดยีพ์ุทธคยา และได้รบัพระเกศาหรอืเส้นผม
ของพระพุทธเจ้า จงึเดินทางมากลับมาเมืองมอญ และได้สร้างเจดีย์ขึ้นเพื่อบรรจุพระเกศธาตุ 
เรยีกว่า เจดยีเ์ลอะเกนิ บนภเูขาทีเ่มอืงยา่งกุง้ ประเทศพมา่  

โครงสร้าง 
เพลง ไจะ่เกิน่  เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 13 บรรทดั ท านองเพลงในอตัรา

จงัหวะชา้  หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 3 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง 
และมกีารร าประกอบเพลง  

 

โน้ตเพลง ไจ่ะเก่ิน 
Intro        
-ลซล ดรดร มรดล ดรทด รดซฟ มรดฟ มรดท ดรทด 

        
(--ซท --ซท --ซท -ซ-ฟ -ซทม มฟซฟ มรดม ฟซฟม) 
รดทม มฟฟซ ทดทซ ทซฟม -ฟมฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทด 

Intro 
(---ร ---ด ---ท ---ล --ดล -ซ-ฟ -ด-ฟ -ซ-ท 
-ซทซ ทซท- -ซ-ท -ม-ซ มรดร มรดด ทมฟซ ทซฟม) 
-ดทด มฟมฟ ซฟมด มฟ-ม ---- ---ร ---ร -ม-ซ 
-ม-ร -ด-ร ทลซร รมมซ ซมมร รดดล ซดรม ซมรด 

Intro 
(-ทดร ดรมฟ มรดร มฟมท -ทดร ดรมฟ มรดม ฟซฟม) 
รดทม มฟฟซ ทดทซ -ฟมฟ ซฟมฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทด 

Intro 
(---ร ---ด ---ท ---ล --ดล -ซ-ฟ -ด-ฟ -ซ-ท 
-ซทซ ทซท- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรดด ทมฟซ ทซฟม 
-ดทด มฟมฟ ซฟมด มฟ-ม ---- ---ร ---ร -ม-ซ 
-ม-ร -ด-ร ทลซร -ม-ซ -ม-ร -ด-ล ซดรม ซมรด 
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 -ลซล ดรดร มรดล ดรทด รดซฟ มรดฟ มรดท ดรทด ฟา ฟ5 
2 (--ซท --ซท --ซท -ซ-ฟ -ซทม มฟซฟ มรดม ฟซฟม) ม ี ม1 
3 รดทม มฟฟซ ทดทซ ทซฟม -ฟมฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทด ม ี ม6 
4 (---ร ---ด ---ท ---ล --ดล -ซ-ฟ -ด-ฟ -ซ-ท ม ี ม5 
5 -ซทซ ทซท- -ซ-ท -ม-ซ มรดร มรดด ทมฟซ ทซฟม) ม ี ม1 
6 -ดทด มฟมฟ ซฟมด มฟ-ม ---- ---ร ---ร -ม-ซ ม ี ม3 
7 -ม-ร -ด-ร ทลซร รมมซ ซมมร รดดล ซดรม ซมรด โด ด1 
8 (-ทดร ดรมฟ มรดร มฟมท -ทดร ดรมฟ มรดม ฟซฟม) ท ี ท4 
9 รดทม มฟฟซ ทดทซ -ฟมฟ ซฟมฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทด ม ี ม6 
10 (---ร ---ด ---ท ---ล --ดล -ซ-ฟ -ด-ฟ -ซ-ท ม ี ม5 
11 -ซทซ ทซท- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรดด ทมฟซ ทซฟม ม ี ม1 
12 -ดทด มฟมฟ ซฟมด มฟ-ม ---- ---ร ---ร -ม-ซ ม ี ม3 
13 -ม-ร -ด-ร ทลซร -ม-ซ -ม-ร -ด-ล ซดรม ซมรด โด ด1 
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กระสวนจงัหวะ เพลง ไจ่ะเก่ิน 
Intro 

-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
Intro 

(--xx --xx --xx -x-x -xxx xxxx xxxx xxxx) 
xxxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx 

Intro 
(---x ---x ---x ---x --xx -x-x -x-x -x-x 
-xxx xxx- -x-x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx) 
-xxx xxxx xxxx xx-x ---- ---x ---x -x-x 
-x-x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 

Intro 
(-xxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx) 
xxxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx 

        
(---x ---x ---x ---x --xx -x-x -x-x -x-x 
-xxx xxx- -x-x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xx-x ---- ---x ---x -x-x 
-x-x -x-x xxxx -x-x -x-x -x-x xxxx xxxx 
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กระสวนจงัหวะ เพลง ไจ่ะเก่ิน 

 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 20 
2 -xxx xxxx 7 
3 -x-x -x-x 7 
4 ---x ---x 4 
5 --xx -x-x 3 
6 ---- ---x 2 
7 ---x -x-x 2 
8 -xxx xxx- 2 
9 xxxx xx-x 2 
10 --xx --xx 1 
11 xxxx -x-x 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง ไจ่ะเก่ิน 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ  (  / x x x x / x x x x /  ) มปีรากฏ 20 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 14 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ม ร ด ล  /  ด ร ท ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ร ด ซ ฟ  /  ม ร ด ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ม ร ด ท  /  ด ร ท ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ม ร ด ม  /  ฟ ซ ฟ ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ร ด ท ม  /  ม ฟ ฟ ซ  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ท ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ซ ฟ ม ท  /  ด ร ท ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ม ร ด ร  /  ม ร ด ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ท ม ฟ ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ท ล ซ ร  /  ร ม ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ซ ม ม ร  /  ร ด ด ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ซ ด ร ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ม ร ด ร  /  ม ฟ ม ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ซ ฟ ม ฟ  /  ซ ฟ ม ฟ  / ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 7 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล ซ ล  /  ด ร ด ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ซ ท ม  /  ม ฟ ซ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ฟ ม ฟ  /  ซ ฟ ม ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ด ท ด  /  ม ฟ ม ฟ  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ท ด ร  /  ด ร ม ฟ  / ม ี2 ครัง้ 

3. รปูแบบ   (  / - x - x / - x - x /  )  มปีรากฏ 7 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั  ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ด - ฟ  /  - ซ - ท  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ซ - ท  /  - ม - ซ  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ม - ร  /  - ด - ร  /  ม ี1 ครัง้  

4. รปูแบบ   (  / - - - x / - - - x /  )  มปีรากฏ 4 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ร  /  - - - ด  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ท  /  - - - ล  /  ม ี2 ครัง้ 

5. รปูแบบ   (  / - - x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 3 ครัง้  โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - ซ ท  /  - ซ - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - ด ล  /  - ซ - ฟ  /  ม ี2 ครัง้ 
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6. รปูแบบ   (  / - - - - / - - - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยม ี1 ท านอง คอื 
ท านอง  /  - - - -  /  - - - ร  /  ม ี2 ครัง้ 

7. รปูแบบ   (  / - - - x / - x - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยม ี2 ท านอง คอื 
ท านอง  /  - - - ร  /  - ม - ซ  /  ม ี2 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยม ี1 ท านอง คอื 
ท านอง  /  - ซ ท ซ  /  ท ซ ท -  / ม ี2 ครัง้ 

9. รปูแบบ   (  / x x x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ท ล ซ ร  /  - ม - ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

10. รปูแบบ   (  / - - x x / - - x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - ซ ท  /  - - ซ ท  /  ม ี1 ครัง้ 

11. รปูแบบ   (  / x x x x / x x - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยม ี1 ท านอง คอื 
ท านอง  /  ซ ฟ ม ด  /  ม ฟ - ม  / ม ี2 ครัง้ 

 
 

 

สรปุผลการวิเคราะหเ์พลง ไจ่ะเก่ิน 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง ไจ่ะเกิ่น นี้ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเก็บ คอืตีทุกตวัโน้ตใน 1 ห้องเพลง      

( x x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีม่กีารเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้
บรรเลงเก็บทุกตัวโน้ตในห้องเพลงที่ 2 ซึ่งทัง้ 2 รูปแบบนี้  เน้นที่การบรรเลงเก็บเช่นเดียวกัน        
ซึ่งคล้ายกบัการบรรเลงเพลงทางพื้นของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปกระสวนจงัหวะที่พบ     
20 และ 8 ครัง้ ตามล าดบั 

2. เพลง ไจ่ะเกิน่ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเวน้ 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง 1 จงัหวะ สลบักนั
ไปทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - x – x / - x – x )  ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุกระสวนจงัหวะทีพ่บถงึ 7 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบเดยีวกนั 
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2.7 เพลง ร่อมปะไซงโม่น 

ประวติัเพลง 
เพลง รอ่มปะไซงโม่น ประพนัธข์ึน้เมือ่ พ.ศ. 2497 แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงเสยีงรามญั 

เป็นเพลงทีก่ล่าวบรรยายถงึเรือ่งราวของชาวมอญ ซึง่เคยอาศยัอยูใ่นเมอืงเมาะตะมะ และเมอืงตะละ 
หงสาวด ีกล่าวถงึวฒันธรรม วถิชีวีติความเป็นอยู่ การท างาน การศกึษา ซึง่นิยมบรรเลงงานต่าง  ๆ 
เช่น งานวนัชาต ิฯลฯ  

โครงสร้าง 
เพลง ร่อมปะไซงโม่น เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 13 บรรทดั ท านองเพลงใน

อตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการ
บรรเลง และมรี าประกอบเพลง 

 
โน้ตเพลง ร่อมปะไซงโม่น 

Intro        
---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด -ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท 

        
(---ล -ซ-ฟ -ม-ร -ด-- ---ร -ด-ม รลดร ดรฟ-) 
---ฟ ฟซซด ทลซฟ ซฟมร ดรมฟ มฟซฟ ซฟมร มฟ-ม 
---ฟ -ซ-ด ทลซฟ ซฟมร ดรมฟ มฟซล ซซฟฟ มฟรด 
---ล ดรดร มรดล ดรทด -ลซล ดรดร มรดล ดรทด 
---ซ ---ซ ทดทซ ทซฟม ---ฟ -ซ-ร ดรมฟ มรด- 
-ฟซฟ มรดร ดซทด ทดม- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรดล 
-ม-ฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทฟ มรดฟ มรดฟ มรดท ดรด- 
รดซฟ มรดฟ มรดท ดรทด (---- -ซ-ท -ซ-ท -ซ-ฟ 
-ฟซฟ -ซ-ฟ มรดม ฟซฟม) ---- (---ร -ฟ-ร -ด-ท 
-ลซท ทดดร ดรมฟ มรทร ฟดรฟ ดรด-) รดทม มฟฟซ 
-ฟมร ดลซ-) ---ฟ -ซ-ด ทลซฟ ซฟม- -ฟซฟ มรดร 
ดซทด ทดม- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรด- -ฟ-ฟ -ฟ-ร 
ฟซฟร ฟรดท -ซซฟ ฟมมซ มรดร มรด- -ฟซฟ ซฟมท 
ซฟมท ดรทด       
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด -ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท ม ี ม5 
2 (---ล -ซ-ฟ -ม-ร -ด-- ---ร -ด-ม รลดร ดรฟ-) ฟา ฟ1 
3 ---ฟ ฟซซด ทลซฟ ซฟมร ดรมฟ มฟซฟ ซฟมร มฟ-ม ม ี ม1 
4 ---ฟ -ซ-ด ทลซฟ ซฟมร ดรมฟ มฟซล ซซฟฟ มฟรด ม ี ม6 
5 ---ล ดรดร มรดล ดรทด -ลซล ดรดร มรดล ดรทด โด ด1 
6 ---ซ ---ซ ทดทซ ทซฟม ---ฟ -ซ-ร ดรมฟ มรด- ม ี ม6 
7 -ฟซฟ มรดร ดซทด ทดม- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรดล ฟา ฟ3 
8 -ม-ฟ ซฟมฟ ซฟมท ดรทฟ มรดฟ มรดฟ มรดท ดรด- ฟา ฟ5 
9 รดซฟ มรดฟ มรดท ดรทด (---- -ซ-ท -ซ-ท -ซ-ฟ ม ี ม2 
10 -ฟซฟ -ซ-ฟ มรดม ฟซฟม) ---- (---ร -ฟ-ร -ด-ท ม ี ม5 
11 -ลซท ทดดร ดรมฟ มรทร ฟดรฟ ดรด-) รดทม มฟฟซ ม ี ม3 
12 -ฟมร ดลซ-) ---ฟ -ซ-ด ทลซฟ ซฟม- -ฟซฟ มรดร ฟา ฟ6 
13 ดซทด ทดม- -ซ-ฟ -ม-ซ มรดร มรด- -ฟ-ฟ -ฟ-ร ม ี ม7 
14 ฟซฟร ฟรดท -ซซฟ ฟมมซ มรดร มรด- -ฟซฟ ซฟมท ม ี ม5 
15 ซฟมท ดรทด       ม ี ม6 
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กระสวนจงัหวะ เพลง ร่อมปะไซงโม่น 
 
Intro        
---x -x-x -x-x -x-x -xxx xxxx xxxx xxxx 

        
(---x -x-x -x-x -x-- ---x -x-x xxxx xxx-) 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xx-x 
---x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx 
---x ---x xxxx xxxx ---x -x-x xxxx xxx- 
-xxx xxxx xxxx xxx- -x-x -x-x xxxx xxxx 
-x-x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx- 
xxxx xxxx xxxx xxxx (---- -x-x -x-x -x-x 
-xxx -x-x xxxx xxxx) ---- (---x -x-x -x-x 
-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx-) (xxxx xxxx 
-xxx xxx-) ---x -x-x xxxx xxx- -xxx xxxx 
xxxx xxx- -x-x -x-x xxxx xxx- -x-x -x-x 
xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxx- -xxx xxxx 
xxxx xxxx       
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กระสวนจงัหวะ เพลง รอ่มปะไซงโมน่ 
 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 19 
2 xxxx xxx- 9 
3 -xxx xxxx 7 
4 -x-x -x-x 6 
5 ---x -x-x 6 
6 ---x xxxx 2 
7 ---- ---x 1 
8 ---x ---x 1 
9 -x-x -x-- 1 
10 -xxx xxx- 1 
11 -x-x xxxx 1 
12 -xxx -x-x 1 
13 xxxx xx-x 1 
14 ---- -x-x 1 
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รปูแบบจงัหวะ เพลง ร่อมปะไซงโม่น 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ(/ x x x x / x x x x /)มปีรากฏ 19 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 16 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ม ร ด ท  /  ด ร ด ท  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ท ล ซ ฟ  /  ซ ฟ ม ร  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ด ร ม ฟ  /  ม ฟ ซ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ด ร ม ฟ  /  ม ฟ ซ ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ซ ซ ฟ ฟ  /  ม ฟ ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ม ร ด ล  /  ด ร ท ด  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ท ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ม ร ด ร  /  ม ร ด ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ซ ฟ ม ท  /  ด ร ท ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ม ร ด ฟ  /  ม ร ด ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ร ด ซ ฟ  /  ม ร ด ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ม ร ด ม  /  ฟ ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ด ร ม ฟ  /  ม ร ท ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ร ด ท ม  /  ม ฟ ฟ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่15 /  ฟ ซ ฟ ร  /  ฟ ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่16 /  ซ ฟ ม ท  /  ด ร ท ด  / ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ( / x x x x / x x x - / )มปีรากฏ 9 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 7 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ร ล ด ร  /  ด ร ฟ -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ด ร ม ฟ  /  ม ร ด -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ด ซ ท ด  /  ท ด ม -  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ม ร ด ท  /  ด ร ด -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ฟ ด ร ฟ  /  ด ร ด -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ท ล ซ ฟ  /  ซ ฟ ม -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ม ร ด ร  /  ม ร ด -  /  ม ี2 ครัง้ 

3. รปูแบบ( / - x x x / x x x x / )มปีรากฏ 7 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 6 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ฟ ซ ล  /  ซ ซ ฟ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ล ซ ล  /  ด ร ด ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ฟ ซ ฟ  /  ม ร ด ร  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ล ซ ท  /  ท ด ด ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ซ ซ ฟ  /  ฟ ม ม ซ  / ม ี1 ครัง้ 
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ท านองที ่6 /  - ฟ ซ ฟ  /  ซ ฟ ม ท  / ม ี1 ครัง้ 
4. รปูแบบ( / - x - x / - x - x / )มปีรากฏ 6 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  - ด - ร  /  - ท - ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ซ - ฟ  /  - ม - ซ  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ซ - ท  /  - ซ - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ฟ - ร  /  - ด - ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ฟ - ฟ  /  - ฟ - ร  /  ม ี1 ครัง้ 

5. รปูแบบ ( / - - - x / - x - x / ) มปีรากฏ 6 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 6 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ร  /  - ม - ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ล  /  - ซ - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ร  /  - ด - ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ฟ  /  - ซ - ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - - - ฟ  /  - ซ - ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - - - ฟ  /  - ซ - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ ( / - - - x / x x x x / )มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ฟ  /  ฟ ซ ซ ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ล  /  ด ร ด ร  /  ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ   (  / - - - - / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - - -  /  - - - ร  /  ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / - - - x / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - - ซ  /  - - - ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

9. รปูแบบ   (  / - x - x / - x - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ม - ร  /  - ด - -  /  ม ี1 ครัง้ 

10. รปูแบบ   (  / - x x x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ฟ ม ร  /  ด ล ซ -  /  ม ี1 ครัง้ 

11. รปูแบบ   (  / - x - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ม - ฟ  /  ซ ฟ ม ฟ  / ม ี1 ครัง้ 

12. รปูแบบ   (  / - x x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ฟ ซ ฟ  /  - ซ - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

13. รปูแบบ   (  / x x x x / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ซ ฟ ม ร  /  ม ฟ - ม  / ม ี1 ครัง้ 

14. รปูแบบ   (  / - - - - / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 

ท านอง  /  - - - -  /  - ซ - ท  /  ม ี1 ครัง้ 
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สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะเพลง ร่อมปะไซงโม่น 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงรอ่มปะไซงโม่น มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ คอื 

ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพื้นของดนตรี
ไทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 19 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่
ต่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงร่อมปะไซงโม่น นี้ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะในห้องที่ 1 แล้ว
บรรเลงเก็บในห้องที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( x x x x / x x x - ) ทีเ่วน้จงัหวะท้ายห้อง
เพลงที ่2 ดงัขอ้สรปุเรือ่งรปูแบบที ่2 และรปูแบบที ่3 ทีพ่บเป็นจ านวน 9 ครัง้ และ 7 ครัง้ ตามล าดบั 
เพื่อท าใหเ้กดิลกัษณะเด่นในเรือ่งของท่วงท านองเพลงทีม่คีวามเป็นมอญ  
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2.8 เพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 

ประวติัเพลง 
เพลง ปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ ประพนัธข์ึน้เมื่อ พ.ศ. 2501 แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลง

พระพุทธเจา้ กล่าวถงึองคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้เสดจ็ไปบนสวรรค์ชัน้ดาวดงึสเ์พื่อโปรดพระมารดา 
เป็นเวลา 3 เดอืน เมื่อเสดจ็กลบัลงมายงัโลกมนุษย ์มปีระชาชนมารอรบัเสดจ็เป็นจ านวนมาก  นิยม
ใช้ในงานพธิกีรรมทางศาสนา เช่น วนัวสิาขบูชา วนัมาฆะบูชา วนัอาสาฬหบูชา วนัเข้าพรรษา     
วนัออกพรรษา บรรเลงในงานบวช งานมงคล กจิกรรมทีเ่กีย่วกบัทางศาสนา ฯลฯ  

 

โครงสร้าง 
เพลง ปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 18 บรรทดั ท านอง

เพลงในอตัราจงัหวะปานกลางถงึช้า หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 และ 3 ชัน้ของไทย มกีารขบัร้อง
เพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 

 

โน้ตเพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 
(ซซซซ ฟฟฟฟ มมมร ดดดฟ ซลซฟ ซฟรด -รลท ดรทด) 
---ด ---ซ มฟดม ทด ทลซ ---ซ -ด-ท -ลซฟ มรท- 
-ดรด ทลซซ ทดทซ ทซฟม -ลซด -ฟมท -รดซ ทดทด 
-ล-ฟ -ด-- -ดมซ ฟมท- -มทด รดทล รดทม มฟซร 
ดดมฟ ซลซด มฟซล ซลซด -ล-ฟ -ด-ด รดรด -ท-ด 
-ล-ฟ -ร-ด รมรด รดทล ---- ---ล ดรดท ลลซ- 
-มรด ซดรม รดรม รมลซ ---ซ ลทลซ มรดซ ซลล- 
ลดซท ลลซด ซทลม ซลซด ---ฟ ---ฟ -รดฟ ซลฟซ 
-ลดล ดลดร มรดฟ ซลฟซ ---ม -ฟ-ล -ซ-ร -ด-ซ 
ทดทซ ทซฟม -ลซล ฟมท -รดซ ทดทด -รดท ดท-- 

       ---ซ 
-ท-ซ -ท-ร ดซทด ทดม- -ฟ-ล -ร-ร ฟซฟร ฟรดท 
-ซฟซ ทดทด รดทซ ทดทท ---ม ---ฟ ---ซ ---ฟ 
มร-ม -ฟ-ซ -ฟมร ดลซซ มฟดม -ท-ร -ด-ล -ซ-ร 
ดดมฟ ซลซด มฟซล ซลซด ---ด มฟมฟ ซฟมท ทดดซ 
มฟดม -ท-ร ดรดล ซทท- -ดรด รดทด รดมท มฟซร 
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ดดมฟ ซลซล มฟซล ซลซด ---ด มฟมฟ ซฟมท ทดดฟ 
มมมร ดดดด มทดล ทลซ- ---ซ -ฟ-ด ---ฟ -ม-ท 
---- ---ด รดรด รดรฟ     

 
 
 
บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1 (ซซซซ ฟฟฟฟ มมมร ดดดฟ ซลซฟ ซฟรด -รลท ดรทด) ฟา ฟ5 
2 ---ด ---ซ มฟดม ทด ทลซ ---ซ -ด-ท -ลซฟ มรท- ม ี ม5 
3 -ดรด ทลซซ ทดทซ ทซฟม -ลซด -ฟมท -รดซ ทดทด ม ี ม6 
4 -ล-ฟ -ด-- -ดมซ ฟมท- -มทด รดทล รดทม มฟซร ม ี ม7 
5 ดดมฟ ซลซด มฟซล ซลซด -ล-ฟ -ด-ด รดรด -ท-ด ฟา ฟ5 
6 -ล-ฟ -ร-ด รมรด รดทล ---- ---ล ดรดท ลลซ- ฟา ฟ2 
7 -มรด ซดรม รดรม รมลซ ---ซ ลทลซ มรดซ ซลล- โด ด6 
8 ลดซท ลลซด ซทลม ซลซด ---ฟ ---ฟ -รดฟ ซลฟซ ฟา ฟ2 
9 -ลดล ดลดร มรดฟ ซลฟซ ---ม -ฟ-ล -ซ-ร -ด-ซ ฟา ฟ2 
10 ทดทซ ทซฟม -ลซล ฟมท -รดซ ทดทด -รดท ดท-- ม ี ม5 
        ---ซ   
11 -ท-ซ -ท-ร ดซทด ทดม- -ฟ-ล -ร-ร ฟซฟร ฟรดท ท ี ท1 
12 -ซฟซ ทดทด รดทซ ทดทท ---ม ---ฟ ---ซ ---ฟ ท ี ท5 
13 มร-ม -ฟ-ซ -ฟมร ดลซซ มฟดม -ท-ร -ด-ล -ซ-ร ม ี ม7 
14 ดดมฟ ซลซด มฟซล ซลซด ---ด มฟมฟ ซฟมท ทดดซ ม ี ม3 
15 มฟดม -ท-ร ดรดล ซทท- -ดรด รดทด รดมท มฟซร ม ี ม7 
16 ดดมฟ ซลซล มฟซล ซลซด ---ด มฟมฟ ซฟมท ทดดฟ ม ี ม2 
17 มมมร ดดดด มทดล ทลซ- ---ซ -ฟ-ด ---ฟ -ม-ท ม ี ม5 
18 ---- ---ด รดรด รดรฟ     ฟา ฟ1 
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กระสวนจงัหวะ เพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 
 

(xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx Xxxx -xxx xxxx) 
---x ---x xxxx xx xxx ---x -x-x -xxx xxx- 
-xxx xxxx xxxx xxxx -xxx -xxx -xxx xxxx 
-x-x- -x-- -xxx xxx- -xxx Xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx -x-x -x-x xxxx -x-x 
-x-x -x-x xxxx xxxx ---- ---x xxxx xxx- 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x Xxxx xxxx xxx- 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x ---x -xxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x -x-x -x-x -x-x 
xxxx xxxx -xxx -xxx -xxx Xxxx -xxx xx-- 

       ---x 
-x-x -x-x xxxx xxx- -x-x -x-x xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x ---x ---x ---x 
xx-x -x-x -xxx xxxx xxxx -x-x -x-x -x-x 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx 
xxxx -x-x xxxx xxx- -xxx xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxx- ---x -x-x ---x -x-x 
---- ---x xxxx xxxx     
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กระสวนจงัหวะ เพลง ปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ 
 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 24 
2 -xxx xxxx 11 
3 -x-x -x-x 6 
4 xxxx xxx- 5 
5 ---x ---x 4 
6 ---x -x-x 4 
7 ---x xxxx 3 
8 xxxx -x-x 3 
9 ---- ---x 3 
10 -xxx xxx- 2 
11 -xxx -xxx 2 
12 -x-x -x-- 1 
13 xxxx xx xxx 1 
14 -xxx xx-- 1 
15 xx-x -x-x 1 

 

 

รปูแบบจงัหวะ เพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รปูแบบ(/ x x x x / x x x x /)มปีรากฏ 24 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 19 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  ซ ซ ซ ซ  /  ฟ ฟ ฟ ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ม ม ม ร  /  ด ด ด ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ซ ล ซ ฟ  /  ซ ฟ ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ท ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ร ด ท ม  /  ม ฟ ซ ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ด ด ม ฟ  /  ซ ล ซ ด  / ม ี3 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ม ฟ ซ ล  /  ซ ล ซ ด  / ม ี3 ครัง้ 
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ท านองที ่8 /  ร ม ร ด  /  ร ด ท ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ร ด ร ม  /  ร ม ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ล ด ซ ท  /  ล ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ซ ท ล ม  /  ซ ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ม ร ด ฟ  /  ซ ล ฟ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ฟ ซ ฟ ร  /  ฟ ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ร ด ท ซ  /  ท ด ท ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่15 /  ซ ฟ ม ท  /  ท ด ด ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่16 /  ร ด ม ท  /  ม ฟ ซ ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่17 /  ซ ฟ ม ท  /  ท ด ด ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่18 /  ม ม ม ร  /  ด ด ด ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่19 /  ร ด ร ด  /  ร ด ร ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

2. รูปแบบ (  / - x x x / x x x x /  ) มีปรากฏ 11 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกัน 11 
ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  - ร ล ท  /  ด ร ท ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ด ร ด  /  ท ล ซ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ร ด ซ  /  ท ด ท ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ม ท ด  /  ร ด ท ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ม ร ด  /  ซ ด ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ร ด ฟ  /  ซ ล ฟ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  - ล ด ล  /  ด ล ด ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  - ร ด ซ  /  ท ด ท ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  - ซ ฟ ซ  /  ท ด ท ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  - ฟ ม ร  /  ด ล ซ ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  - ด ร ด  /  ร ด ท ด  /  ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ( / - x - x / - x - x / ) มปีรากฏ 6 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 6 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล – ฟ  /  - ร – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ซ – ร  /  - ด – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ท – ซ  /  - ท – ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ฟ – ล  /  - ร – ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ด – ล  /  - ซ – ร  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ล – ฟ  /  - ด – ด  /  ม ี1 ครัง้ 

4. รปูแบบ( / x x x x / x x x - / )มปีรากฏ 5 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ด ร ด ท  /  ล ล ซ -  / ม ี1 ครัง้ 
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ท านองที ่2 /  ม ร ด ซ  /  ซ ล ล -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ด ซ ท ด  /  ท ด ม -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ด ร ด ล  /  ซ ท ท -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ม ท ด ล  /  ท ล ซ -  / ม ี1 ครัง้ 

5. รปูแบบ( / - - - x / - - - x / ) มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ด  /  - - - ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ฟ  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ม  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ซ  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ ( / - - - x / - x - x / ) มปีรากฏ 4 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ซ  /  - ด – ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ม  /  - ฟ – ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  - ฟ – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ฟ  /  - ม – ท  /  ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ ( / - - - x / x x x x / )มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ซ  /  ล ท ล ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

   ท านองที ่2 /  - - - ด  /  ม ฟ ม ฟ  /  ม ี2 ครัง้ 

8. รปูแบบ( / x x x x / - x - x / )มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ร ด ร ด  /  - ท – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ม ฟ ด ม  /  - ท – ร  / ม ี2 ครัง้ 

9. รปูแบบ ( / - - - - / - - - x / ) มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - -  /  - - - ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - -  /  - - - ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - -  /  - - - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

10. รปูแบบ( / - x x x / x x x - / )มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ล ซ ฟ  /  ม ร ท -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ด ม ซ  /  ฟ ม ท -  /  ม ี1 ครัง้ 

11. รปูแบบ (  / - x x x / - x x x /  ) มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยม ี1 ท านอง คอื 
ท านอง  /  - ล ซ ด  /  - ฟ ม ท  / ม ี2 ครัง้ 

12. รปูแบบ   (  / - x - x / - x - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ล – ฟ  /  - ด - -  /  ม ี1 ครัง้ 

13. รปูแบบ   (  / x x x x / x x   x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ฟ ด ม  /  ท ด   ท ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
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14. รปูแบบ   (  / - x x x / x x - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ร ด ท  /  ด ท - -  /  ม ี1 ครัง้ 

15. รปูแบบ  (  / x x - x / - x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ร – ม  /  - ฟ – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 

 

 

 

สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะเพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลง

แบบเกบ็ คอื ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทาง
พืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 24 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 1 จงัหวะในหอ้ง
ที ่1 แลว้บรรเลงเก็บในหอ้งที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( x x x x / x x x - ) ทีเ่วน้จงัหวะ
ท้ายห้องเพลงที่ 2 ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 4 ที่พบเป็นจ านวน 
11 ครัง้ และ 5 ครัง้ ตามล าดบั มที านองเพลงต่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 

3. เพลงปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเวน้ 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง 1 
จงัหวะ สลบักนัไปทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - x – x / - x – x )  ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะ
ในรูปแบบที่ 3 ที่พบถงึ 6 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่ต่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ
เดยีวกนั 
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2.9 เพลง ไล่ะย่ิฮตะราวซาจ 

ประวติัเพลง 
เพลง ไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ ประพนัธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2501 แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงแสง

พระพุทธเจา้ 6 ประการ ซึ่งมเีนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกบัแสงหรอืรศัม ี6 เส้น ที่เปล่งออกมาจากพระ
วรกายของพระพุทธเจา้คอื 

1. นีละ เขยีวเหมอืนดอกอนัชนั 
2. ปีตะ เหลอืงเหมอืนหรดาลทอง (แรช่นิดหนึ่ง ประกอบดว้ยธาตุสารหนูและก ามะถนั) 
3. โลหติะ แดงเหมอืนตะวนัอ่อน  
4. โอทาตะ ขาวเหมอืนแผ่นเงนิ 
5. มญัเชฐ สหีงสบาท เหมอืนดอกเซ่งหรอืดอกหงอนไก่ 
6. ประภสัสร เลื่อมพรายเหมอืนแกว้ผลกึ 
เป็นเพลงที่ใช้ในพธิกีรรมทางศาสนา เช่น งานเกี่ยวกบัพระสงฆ์ งานบวช วนัวสิาขบูชา    

วนัมาฆะ-บูชา วนัอาสาฬหบูชา วนัเขา้พรรษา วนัออกพรรษา กจิกรรมที่เกี่ยวกบัทางศาสนา เปิด
งานต่าง ๆ แต่ไมน่ิยมบรรเลงในงานมงคลสมรส  

 

โครงสร้าง 
เพลง ไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 36 บรรทดั ท านองเพลงใน

อตัราจงัหวะปานกลางถงึช้า หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 และ 3 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลงไป
พรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไม่มรี าประกอบเพลง นิยมบรรเลงเพยีงรอบเดยีว เพราะเป็นเพลงที่มี
ความยาวมาก 

 

โน้ตเพลง ไล่ะย่ิฮตะราวซาจ 
   ---ซ ---ล ---- ---ท ---ล 

---- ---ม ---ฟ ---ท ---- ---- -ดรด ท--- 
-ลทล ซ--- -ฟซฟ ซ--- -รมร ท--ด ---ล ซรด- 
-ท-ม -ฟ-ซ ---- ---ซ -ท-- ---ด รดทซ ทดทซ 
ทซฟม ---ฟ ---ม ดมร- ---ซ ---ล ซฟ-ซ ฟม-ฟ 
มร-ม รดท- ---- ---ด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด 
-ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท ---ซ -ล-ท -ล-ม -ม-ท 
---ด รดทล ทลซล ซมรด ---ล ซรดซ ทดทด มฟม- 
---ซ -ท-ด รดทซ ทซฟม -มดม รมรม ซลซม ซมรด 
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---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด -ฟซล ซซฟฟ มรดด ทลซด 
(-ฟมม รรดซ ลทลซ ดซลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด) 
---ล -ล-ซ -ซ-ฟ -มรฟ มลซท ลรดท ลลซม ซมรด 
-ท-ล -ซ-ม ดลซด ดรรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด 
---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด 
(---ล ดรดร มรดซ ซลลล ดรดท ลลซล มฟมฟ ซฟม-) 
---ท -ล-ซ -มรด ซดรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด 
---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด 
---ล -ล-ซ -ซ-ล ซฟมฟ มลซท ลดีท ลลซม ซมรด 
-ท-ล -ซ-ม ดลซด ดรรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด 
---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด 
-ล-ฟ -ร-ด รดรด -ท-ด -ล-ฟ -ร-ด รดรด -ท-ล 
---- ---ล ดรดท ลลซ- -มรด ซดรม รดฟม รดลซ 
---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด 
(---ล ดรดร มรดซ ซลลล ดรดท ลลซล มฟมฟ ซฟม-) 
-ท-ล -ซ-ม ดลซล ซดรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด 
---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม มลซด 
---ซ -ล-ท -ล-ม -ม-ม -มรม -มรม ซลซม ซมรด 
ทลซด ดรรม ซลซม ซมรด -ลซฟ มมร- ดรม ลด ซลซด 
---ซ -ซ-ล -ล-ด -ด-- ---ล -ม-ล ซฟมซ มรดร 
มฟมด รมรล มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด 
(---ล ซฟมม รดรม รมซซ) มรดซ ซลล- -ทลซ ฟซมร 
-มรด รมรม ซลซม ซมรด ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร 
ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด -ทดร ฟรดท -ล-ซ -ฟ-ท 
-ซฟท -ด-ร ดทดร ดรฟ- -ทดร ฟรดท -ล-ซ -ฟ-ท 
-ซฟท -ด-ร -ม-ฟ -ซ-ร ดทรด ทรดซ ทดทซ ทซฟม 
-มรม ซลซม ซลซม ซมรด     
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บนัไดเสียง ลูกตก 
 

บรรทดั         บนัไดเสยีง ลกูตก 
1    ---ซ ---ล ---- ---ท ---ล ซอล ซ6 
2 ---- ---ม ---ฟ ---ท ---- ---- -ดรด ท--- ม ี ม6 
3 -ลทล ซ--- -ฟซฟ ซ--- -รมร ท--ด ---ล ซรด- ม ี ม6 
4 -ท-ม -ฟ-ซ ---- ---ซ -ท-- ---ด รดทซ ทดทซ ม ี ม3 
5 ทซฟม ---ฟ ---ม ดมร- ---ซ ---ล ซฟ-ซ ฟม-ฟ ม ี ม2 
6 มร-ม รดท- ---- ---ด ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด ม ี ม6 
7 -ฟซล ซซฟฟ มรดท ดรดท ---ซ -ล-ท -ล-ม -ม-ท ม ี ม5 
8 ---ด รดทล ทลซล ซมรด ---ล ซรดซ ทดทด มฟม- โด ด3 
9 ---ซ -ท-ด รดทซ ทซฟม -มดม รมรม ซลซม ซมรด ม ี ม6 
10 ---ร -ม-ท -ด-ร -ท-ด -ฟซล ซซฟฟ มรดด ทลซด ม ี ม6 
11 (-ฟมม รรดซ ลทลซ ดซลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด) ฟา ฟ5 
12 ---ล -ล-ซ -ซ-ฟ -มรฟ มลซท ลรดท ลลซม ซมรด โด ด1 
13 -ท-ล -ซ-ม ดลซด ดรรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด โด ด1 
14 ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด โด ด1 
15 (---ล ดรดร มรดซ ซลลล ดรดท ลลซล มฟมฟ ซฟม-) โด ด3 
16 ---ท -ล-ซ -มรด ซดรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด โด ด1 
17 ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด โด ด1 
18 ---ล -ล-ซ -ซ-ล ซฟมฟ มลซท ลดีท ลลซม ซมรด โด ด1 
19 -ท-ล -ซ-ม ดลซด ดรรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด โด ด1 
20 ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด โด ด1 
21 -ล-ฟ -ร-ด รดรด -ท-ด -ล-ฟ -ร-ด รดรด -ท-ล ฟา ฟ3 
22 ---- ---ล ดรดท ลลซ- -มรด ซดรม รดฟม รดลซ โด ด5 
23 ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด โด ด1 
24 (---ล ดรดร มรดซ ซลลล ดรดท ลลซล มฟมฟ ซฟม-) โด ด3 
25 -ท-ล -ซ-ม ดลซล ซดรม -มรม -มรม ซลซม ซมรด โด ด1 
26 ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม มลซด โด ด1 
27 ---ซ -ล-ท -ล-ม -ม-ม -มรม -มรม ซลซม ซมรด โด ด1 
28 ทลซด ดรรม ซลซม ซมรด -ลซฟ มมร- ดรม ลด ซลซด โด ด1 
29 ---ซ -ซ-ล -ล-ด -ด-- ---ล -ม-ล ซฟมซ มรดร โด ด2 
30 มฟมด รมรล มรดซ ซลลร ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด โด ด1 
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31 (---ล ซฟมม รดรม รมซซ) มรดซ ซลล- -ทลซ ฟซมร โด ด2 
32 -มรด รมรม ซลซม ซมรด ---ซ ลทลซ มรดซ ซลลร โด ด2 
33 ดทซล ดรมร ดทลม ซลซด -ทดร ฟรดท -ล-ซ -ฟ-ท โด ด7 
34 -ซฟท -ด-ร ดทดร ดรฟ- -ทดร ฟรดท -ล-ซ -ฟ-ท ท ี ท1 
35 -ซฟท -ด-ร -ม-ฟ -ซ-ร ดทรด ทรดซ ทดทซ ทซฟม ท ี ท4 
36 -มรม ซลซม ซลซม ซมรด     โด ด1 

 
 

กระสวนจงัหวะ เพลง ไล่ะย่ิฮตะราวซาจ 
   ---x ---x ---- ---x ---x 

---- ---x ---x ---x ---- ---- -xxx x--- 
-xxx x--- -xxx x--- -xxx x--x ---x xxx- 
-x-x -x-x ---- ---x -x-- ---x xxxx xxxx 
xxxx ---x ---x xxx- ---x ---x xx-x xx-x 
xx-x xxx- ---- ---x ---x -x-x -x-x -x-x 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x -x-x -x-x -x-x 
---x xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxx- 
---x -x-x xxxx xxxx -xxx xxxx xxxx xxxx 
---x -x-x -x-x -x-x -xxx xxxx xxxx xxxx 
(-xxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx) 
---x -x-x -x-x -xxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
-x-x -x-x xxxx xxxx -xxx -xxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
(---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx-) 
---x -x-x -xxx xxxx -xxx -xxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x -x-x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
-x-x -x-x xxxx xxxx -xxx -xxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
-x-x -x-x xxxx -x-x -x-x -x-x xxxx -x-x 
---- ---x xxxx xxx- -xxx xxxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
(---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxx-) 



128 
 

-x-x -x-x xxxx xxxx -xxx -xxx xxxx xxxx 
---x xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
---x -x-x -x-x -x-x -xxx -xxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxx- xxx xx xxxx 
---x -x-x -x-x -x-- ---x -x-x xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx xxxx 
(---x xxxx xxxx xxxx) xxxx xxx- -xxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx ---x xxxx xxxx xxxx 
xxxx xxxx xxxx xxxx -xxx xxxx -x-x -x-x 
-xxx -x-x xxxx xxx- -xxx xxxx -x-x -x-x 
-xxx -x-x -x-x -x-x xxxx xxxx xxxx xxxx 
-xxx xxxx xxxx xxxx     

 
 

กระสวนจงัหวะ เพลง ไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ 
 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 56 
2 -x-x -x-x 13 
3 ---x xxxx 11 
4 -xxx xxxx 11 
5 ---x -x-x 10 
6 xxxx xxx- 6 
7 ---- ---x 5 
8 -xxx -xxx 5 
9 ---x ---x 3 
10 -xxx x--- 3 
11 -xxx -x-x 2 
12 xxxx -x-x 2 
13 ---x xxx- 2 
14 -x-x -x-- 1 
15 -xxx xxx- 1 
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16 -x-x xxxx 1 
17 xxxx ---x 1 
18 ---x ---- 1 
19 -x-x -xxx 1 
20 xxx xx xxxx 1 
21 -x-- ---x 1 
22 xx-x xxx- 1 
23 -xxx x--x 1 
24 xx-x xx-x 1 

 
 

รปูแบบจงัหวะ เพลง ไล่ะย่ิฮตะราวซาจ 

รปูแบบจงัหวะแต่ละรปูแบบสามารถแยกวเิคราะหร์ปูแบบท านองไดต้ามจ านวนการปรากฏดงันี้ 
1. รูปแบบ (  / x x x x / x x x x /  ) มีปรากฏ 56 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกัน 27 

ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ร ด ท ซ  /  ท ด ท ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ม ร ด ท  /  ด ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ท ล ซ ล  /  ซ ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ร ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ม ร ด ด  /  ท ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  ล ท ล ซ  /  ด ซ ล ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  ด ท ซ ล  /  ด ร ม ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  ด ท ล ม  /  ซ ล ซ ด  / ม ี7 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  ม ล ซ ท  /  ล ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่10 /  ล ล ซ ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่11 /  ด ล ซ ด  /  ด ร ร ม  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่12 /  ซ ล ซ ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี9 ครัง้ 
ท านองที ่13 /  ม ร ด ซ  /  ซ ล ล ร  / ม ี7 ครัง้ 
ท านองที ่14 /  ด ท ซ ล  /  ด ร ม ร  / ม ี7 ครัง้ 
ท านองที ่15 /  ด ท ล ม  /  ม ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่16 /  ม ร ด ซ  /  ซ ล ล ล  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่17 /  ด ร ด ท  /  ล ล ซ ล  / ม ี2 ครัง้ 
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ท านองที ่18 /  ม ล ซ ท  /  ล ร ด ท  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่19 /  ล ล ซ ม  /  ซ ม ร ด  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่20 /  ท ล ซ ด  /  ด ร ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่21 /  ร ด ฟ ม  /  ร ด ล ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่22 /  ด ล ซ ล  /  ซ ด ร ม  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่23 /  ซ ฟ ม ซ  /  ม ร ด ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่24 /  ม ฟ ม ด  /  ร ม ร ล  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่25 /  ร ด ร ม  /  ร ม ซ ซ  / ม ี1 ครัง้  
ท านองที ่26 /  ด ท ร ด  /  ท ร ด ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่27 /  ท ด ท ซ  /  ท ซ ฟ ม  / ม ี1 ครัง้ 

2. รปูแบบ( / - x - x / - x - x / )มปีรากฏ 13 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 9ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ท – ม  /  - ฟ – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ด – ร  /  - ท – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ล – ม  /  - ม – ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ด – ร  /  - ท – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ท – ล  /  - ซ – ม  /  ม ี3 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ล – ฟ  /  - ร – ด  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  - ล – ม  /  - ม – ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  - ล – ซ  /  - ฟ – ท  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่9 /  - ม – ฟ  /  - ซ – ร  /  ม ี1 ครัง้ 

3. รปูแบบ( / - x x x / x x x x / )มปีรากฏ 11 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั8ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ฟ ซ ล  /  ซ ซ ฟ ฟ  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ม ด ม  /  ร ม ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ฟ ม ม  /  ร ร ด ซ  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - ม ร ด  /  ซ ด ร ม  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - ท ล ซ  /  ฟ ซ ม ร  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่6 /  - ม ร ด  /  ร ม ร ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่7 /  - ท ด ร  /  ฟ ร ด ท  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่8 /  - ม ร ม  /  ซ ล ซ ม  / ม ี1 ครัง้ 

4. รปูแบบ( / - - - x / x x x x / )มปีรากฏ 11 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ด  /  ร ด ท ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ล  /  ซ ร ด ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  ล ท ล ซ  /  ม ี6 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ล  /  ด ร ด ร  /  ม ี2 ครัง้ 
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ท านองที ่5 /  - - - ล  /  ซ ฟ ม ม  /  ม ี1 ครัง้ 
5. รปูแบบ( / - - - x / - x - x / )มปีรากฏ 10 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 7 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  - - - ร  /  - ม – ท  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ซ  /  - ล – ท  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  - ท – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - ท  /  - ล – ซ  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  - - - ล  /  - ล – ซ  /  ม ี2 ครัง้ 

   ท านองที ่6 /  - - - ซ  /  - ซ – ล  /  ม ี1 ครัง้ 
   ท านองที ่7 /  - - - ล  /  - ม – ล  /  ม ี1 ครัง้ 

6. รปูแบบ( / x x x x / x x x - / )มปีรากฏ 6 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 5 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ด ร ด ท  /  ล ล ซ -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  ม ร ด ซ  /  ซ ล ล -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  ท ด ท ด  /  ม ฟ ม -  / ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  ม ฟ ม ฟ  /  ซ ฟ ม -  / ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่5 /  ด ท ด ร  /  ด ร ฟ -  / ม ี1 ครัง้ 

7. รปูแบบ (  / - - - - / - - - x ) มปีรากฏ 5 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 4 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - -   /  - - - ซ  /  ม ี2 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - -  /  - - - ม  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - -  /  - - - ด  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่4 /  - - - -  /  - - - ล  /  ม ี1 ครัง้ 

8. รปูแบบ   (  / - x x x / - x x x /  )  มปีรากฏ 5 ครัง้  โดยม ี1 ท านอง คอื 
ท านอง  /  - ม ร ม  /  - ม ร ม  /  ม ี5 ครัง้ 

9. รปูแบบ( / - - - x / - - - x /  )มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - - - ท  /  - - - ล  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ฟ  /  - - - ท  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - - - ซ  /  - - - ล  /  ม ี1 ครัง้ 

10. รปูแบบ( / - x x x / x - - - / ) มปีรากฏ 3 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 3 ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  - ด ร ด  /  ท - - -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - ล ท ล  /  ซ - - -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่3 /  - ฟ ซ ฟ  /  ซ - - -  /  ม ี1 ครัง้ 

11. รปูแบบ  (  / - x x x / - x - x /  )  มปีรากฏ 2 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ซ ฟ ท  /  - ด – ร  /  ม ี2 ครัง้ 

12. รปูแบบ( / x x x x / - x - x  / )มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2ท านอง คอื 
ท านองที ่1 /  ร ด ร ด  /  - ท – ด  /  ม ี1 ครัง้ 
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ท านองที ่2 /  ร ด รด  /  - ท – ล  /  ม ี1 ครัง้ 
13. รปูแบบ( / - - - x / x x x - / ) มปีรากฏ 2 ครัง้ โดยท านองแตกต่างกนั 2 ท านอง คอื 

ท านองที ่1 /  - - - ล  /  ซ ร ด -  /  ม ี1 ครัง้ 
ท านองที ่2 /  - - - ม  /  ด ม ร  -  /  ม ี1 ครัง้ 

14. รปูแบบ   (  / - x - x / - x - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ล - ด  /  - ด - -  /  ม ี1 ครัง้ 

15. รปูแบบ   (  / - x x x  /  x x x -  /  มปีรากฏ 1 ครัง้   โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ล ซ ฟ  /  ม ม ร -  /  ม ี1 ครัง้ 

16. รปูแบบ   (  / - x - x / x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ซ – ล  /  ซ ฟ ม ฟ  / ม ี1 ครัง้ 

17. รปูแบบ   (  / x x x x / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ท ซ ฟ ม  /  - - - ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

18. รปูแบบ   (  / - - - x / - - - - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - - - ล  /  - - - -  /  ม ี1 ครัง้  

19. รปูแบบ   (  / - x - x / - x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ซ – ฟ  /  - ม ร ฟ  /  ม ี1 ครัง้ 

20. รปูแบบ   (  / x x x   x x / x x x x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ด ร ม   ล ด  /  ซ ล ซ ด  / ม ี1 ครัง้ 

21. รปูแบบ   (  / - x - - / - - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ท - -  /  - - - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

22. รปูแบบ   (  / x x - x / x x x - /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ม ร – ม  /  ร ด ท -  /  ม ี1 ครัง้ 

23. รปูแบบ   (  / - x x x / x - - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  - ร ม ร  /  ท - - ด  /  ม ี1 ครัง้ 

24. รปูแบบ   (  / x x - x / x x - x /  )  มปีรากฏ 1 ครัง้  โดยมที านอง คอื 
ท านอง  /  ซ ฟ - ซ  /  ฟ ม - ฟ  / ม ี1 ครัง้ 
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สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะเพลง ไล่ะย่ิฮตะราวซาจ 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจมเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลง

แบบเกบ็ คอื    ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทาง
พืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 56 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเวน้ 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง 1 จงัหวะ 
สลบักันไปทัง้ 2 ห้องเพลง ( - x – x / - x – x )  ดงัจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะใน
รูปแบบที่ 2 ที่พบถึง 13 ครัง้ ถึงแม้จะมที านองที่ต่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ
เดยีวกนั 

3. เพลงไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 3 จงัหวะในหอ้งเพลงที ่1 
แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - - - x / x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีเ่วน้ 1 จงัหวะ
ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 เช่นกนั ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรูปแบบที ่
3 และรปูแบบที ่4 ทีพ่บเป็นจ านวน 11 เช่นกนัทัง้ 2 รปูแบบ 
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สรปุผลการวิเคราะหก์ระสวนจงัหวะ ทัง้ 9 เพลง 
 รปูแบบกระสวนจงัหวะทีพ่บในบทเพลงทัง้ 9 บทเพลงทีบ่รรเลงมากทีสุ่ด 

รปูแบบ
จงัหวะ 

 ลกัษณะรปูแบบ  จ านวนครัง้ 

1 xxxx xxxx 220 
2 -xxx xxxx 77 
3 xxxx xxx- 40 
4 -x-x -x-x 38 
5 ---x xxxx 31 
6 ---- ---x 20 
7 ---x ---x 16 
8 -xxx xxx- 14 
9 ---x xxx- 6 
10 -x-x -x-- 4 

 
จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะทัง้ 9 บทเพลง พบว่า 
1. มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ คอื การตทีุกตวัโน้ตใน 1 

ห้องเพลง ( x x x x / x x x x ) ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะ ซึ่งพบได้ถงึ 220 ครัง้ 
จากทัง้ 9 บทเพลง  

2. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในห้องเพลงที่ 1 แล้วบรรเลงเก็บในหอ้ง
เพลงที่ 2 ( - x x x / x x x x ) ดังข้อสรุปเรื่องกระสวนจังหวะในซึ่งพบได้ถึง 77 ครัง้ จากทัง้            
9 บทเพลง  

3. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเก็บในห้องเพลงที ่1 แลว้เวน้จงัหวะในท้ายห้อง
เพลงที ่2  ( x x x x / x x x - ) ดงัเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 40 ครัง้ จากทัง้ 
9 บทเพลง  

4. ใช้วิธีการด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ แล้วบรรเลง 1 จงัหวะ สลบักันไปทัง้        
2 ห้องเพลง ( - x - x / - x - x ) ดงัจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถงึ 38 ครัง้ 
จากทัง้ 9 บทเพลง  

5. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในห้องเพลงที่ 1 แล้วบรรเลงเก็บในหอ้ง
เพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 31 ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง  

6. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะตัง้แต่ตวัแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงแค่
จงัหวะสุดท้ายของห้องเพลงที่ 2 ( - - - - / - - - x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถงึ 20 
ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง 
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7. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 2 จงัหวะแรกของห้องเพลง แล้วบรรเลงแค่จงัหวะ
สุดทา้ยของหอ้งเพลง ทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - - - x / - - - x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะ ซึง่พบไดถ้งึ 
16 ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง 

8. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลงที ่1 และเวน้จงัหวะทา้ยสุด
ของหอ้งเพลงที ่2 ( - x x x  / x x x - ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 14 ครัง้ จากทัง้ 9 
บทเพลง  

9. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 3 จงัหวะแรก ของหอ้งเพลงที ่1 และเวน้จงัหวะทา้ย
ของห้องเพลงที่ 2 ( - - - x / x x x - ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถงึ 6 ครัง้ จากทัง้ 9 
บทเพลง  

10. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกสลบักบับรรเลง 1 จงัหวะสลบักนัไปทัง้ 
2 ห้องเพลง   ( - x - x / - x - x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถงึ 4 ครัง้ จากทัง้ 9 บท
เพลง 

 

 จากการวเิคราะห์พบว่า รูปแบบจงัหวะที่นิยมบรรเลงคอื การบรรเลงแบบตเีก็บทุกตวั
โน้ตใน 1 ห้องเพลง จงึท าให้ลลีาของบทเพลงมคีวามคลา้ยคลงึกบัลกัษณะเพลงทางพืน้ของดนตรี
ไทย ถึงแม้จะมีการบรรเลงในตัวโน้ตและเสียงที่แตกต่างกันออกไปบ้าง แต่มีการบรรเลงเก็บ
เหมอืนกนั โดยในแต่ละบทเพลงนัน้มกีารบรรเลงโน้ตเพลงครบทัง้ 7 เสยีง และพบทัง้ 9 บทเพลง  

 เพลงมอญทัง้ 9 บทเพลง พบว่ามรีปูแบบกระสวนจงัหวะทีบ่รรเลงต่างกนัออกไปแต่จะมี
การเว้นจงัหวะท้ายห้องเพลงเหมือนกันอยู่หลายรูปแบบ ดังข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะที่พบ      
เพลงมอญโดยทัว่ไปมจีงัหวะตกตามจงัหวะปกติ แต่จะมบีางกระสวนจงัหวะที่มกีารทิ้งเสยีงก่อน   
ตกจงัหวะ ซึง่ไม่ถอืเป็นจงัหวะยก เพราะบรรเลงตามจงัหวะปกต ิเพยีงแค่ทิง้เสยีงตวัโน้ตสุดทา้ยไว้
ก่อนถึงจังหวะตก เพื่อท าให้เกิดลักษณะเด่นในเรื่องของท่วงท านองเพลงที่มีความเป็นมอญ       
ตามแบบของดนตรมีอญบา้นวงักะ 

 

 



บทท่ี 5 

สรปุ อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

 การศกึษาปัต๊ตาล่า เครื่องดนตรมีอญ ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมู่บา้นวงักะ ต าบลหนองลู 
อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีในครัง้นี้ ผูว้จิยัไดด้ าเนินการศกึษาค้นควา้จากแหล่งขอ้มูลต่าง 
ๆ อาท ิงานวจิยั เอกสาร ต าราต่าง ๆ ทีเ่กี่ยวขอ้ง อกีทัง้การรวบรวมขอ้มลูจากการออกภาคสนาม 
เป็นแนวทางในการศกึษา จากนัน้จงึน าขอ้มลูทัง้หมดทีร่วบรวมน ามาวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเป็นรายงาน
การวจิยัในรปูแบบการบรรยาย ซึง่สามารถสรปุไดด้งันี้ 

 

วตัถปุระสงคข์องการวิจยั 
1. เพื่อศกึษาประวตัคิวามเป็นมา บทบาทหน้าทีแ่ละองคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า 

ของศูนยว์ฒันธรรมมอญ หมูบ่า้นวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ี
2. เพื่อวเิคราะห์บทเพลงที่บรรเลงปัต๊ตาล่าของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีอ าเภอสงัขละบุรี 

จงัหวดักาญจนบุร ี
 

ความส าคญัของการวิจยั 
ปัต๊ตาล่า เป็นเครือ่งดนตรทีีม่ตี้นก าเนิดโดยชนชาตมิอญ ซึง่เอกสารและต าราทีใ่หข้้อมลู

ที่เป็นภาษาไทยนัน้หาได้ยาก และมอียู่น้อยมาก ผู้วจิยัจงึเห็นควรที่จะศกึษาประวตัคิวามเป็นมา  
บทบาทหน้าที่ รวมไปถงึวธิกีารบรรเลงและเทคนิคในการบรรเลงปัต๊ตาล่า ในรูปแบบของงานวจิยั 
เพื่อเป็นประโยชน์ของผูท้ีส่นใจศกึษาในเรือ่งของปัต๊ตาล่า รวมทัง้เป็นการเผยแพร ่อนุรกัษ์ ปัต๊ตาล่า 
เครื่องดนตรมีอญ ให้เป็นองค์ความรูใ้นด้านดนตรกีบัผู้ที่สนใจศึกษามรดกทางวฒันธรรมของชาว
มอญทีอ่าศยัอยูใ่นประเทศไทยเพื่อมใิหส้ญูหายไป 

 

สรปุผลการวิจยั 
 ผูว้จิยัไดเ้รยีบเรยีงรายละเอยีดทีเ่กี่ยวขอ้งกบัปัต๊ตาล่า เครือ่งดนตรมีอญ ของศูนยว์ฒันธรรม
มอญ หมู่บา้นวงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุรี จากการเกบ็ขอ้มลูภาคสนาม
เป็นขอ้มลูหลกั การสมัภาษณ์จากนกัดนตรผีูม้คีวามรูด้า้นดนตรมีอญ อกีทัง้การสงัเกตการณ์ฝึกซอ้ม
ดนตรีของวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี โดยมีรายละเอียดของการรวบรวมวิเคราะห์ข้อมูลตาม
จดุมุง่หมายเป็นขัน้ตอนดงันี้ 
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 ตอนท่ี  1. ศึกษาประวติัความเป็นมา บทบาทหน้าท่ี องคป์ระกอบทางกายภาพ
ของปัต๊ตาล่า และวิธีการบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งต้น 

  1.1 ประวติัความเป็นมาของปัต๊ตาล่า 

ดนตรมีอญ มกีารสนันิษฐานว่ามมีาตัง้แต่สมยัโบราณโดยไม่ปรากฏหลกัฐานแน่ชดั
ว่าเกิดขึ้นในสมยัใด ใช้บรรเลงในพระราชพิธีในพระราชวงัของอาณาจกัรมอญ ซึ่งตัง้อยู่ที่เมอืง       
หงสาวด ีและงานพธิต่ีางๆของชาวมอญ ใชบ้รรเลงทัง้ในงานมงคลและอวมงคล ต่อมาเมื่อชาวมอญ
พ่ายสงครามให้แก่พม่าจงึได้อพยพยา้ยเขา้มาอยู่ในประเทศไทยในสมยัสมเดจ็พระไชยราชาธริาช
แห่งกรุงศรอียุธยา ประมาณ พ.ศ.2082 จงึน าเอาศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ รวมทัง้ดนตรเีข้ามาใน
ประเทศไทยดว้ย 

ประวตัิของปัต๊ตาล่าเริม่มปีรากฎตัง้แต่ประมาณ ค.ศ.1300 หรอืประมาณ พ.ศ.1843 ซึ่ง
ทราบมาจากค าบอกเล่าของนาย คิมมองจี ได้เขียนหนังสือเกี่ยวกับ ประวัติของป่ีพาทย์มอญ        
ชื่อหนังสือ จมก๊วนกว่าดมอญ โดยหนังสือได้เขยีนไว้ว่า ในสมยัโบราณการบรรเลงดนตร ีและ       
วงดนตรนีัน้มเีพยีงกลองและจยามยงัไม่มปัีต๊ตาล่า ปัต๊ตาล่านัน้เกดิขึน้ทหีลงั เริม่มกีารน าปัต๊ตาล่า
มาบรรเลงในสมยักรุงหงสาวด ีโดยเริม่มกีารบรรเลงเล่นกนัในชุมชนก่อน แลว้น ามาบรรเลงในงาน
พิธีต่าง ๆ ในงานพิธีกรรมที่เกี่ยวกับพระเจ้าอยู่หวั งานพิธีของรฐั พิธีใหญ่ในวดั พิธีกรรมและ
ประเพณใีนแต่ละเดอืน งานสรา้งวดั สรา้งเจดยี ์ยกยอดฉตัรเจดยี ์

ระนาดมอญ เรยีกในภาษามอญว่า “ปัต๊ตาล่า” “ปัต๊” หมายถงึ การท าให้เกดิเสยีง การตใีห้
เกดิเสยีง “ตาล่า” หมายถงึ สิง่ทีร่ปูรา่งคลา้ยกล่อง สามารถตแีละเกดิเป็นเสยีงได ้เมือ่เรยีกรวมกนัว่า 
“ปัต๊ตาล่า” จงึหมายถงึ การตวีตัถุทีม่รีปูร่างคล้ายกล่องแลว้เกดิเป็นเสยีง ปัต๊ตาล่า ไม่ไดท้ าจากไม้
เนื้อแขง็เหมอืนอย่างระนาดของไทย แต่ท าจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่ง ไม้ไผ่ในภาษามอญเรยีกว่า “ตุน
กะลัว้” เป็นไมไ้ผ่ทีม่ลี าตน้ขนาดใหญ่กว่าไมไ้ผ่ทัว่ ๆ ไป มกัพบทางตอนใตข้องประเทศพมา่ 

 

1.2 บทบาทหน้าท่ีของปัต๊ตาล่าในวงดนตรีมอญ และความส าคญัของวง
ดนตรีต่อชุมชนและวฒันธรรมมอญ 

1.2.1 บทบาทหน้าทีข่องปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ี 
          ปัต๊ตาล่านัน้เป็นเครื่องดนตรทีี่บรรเลงอยู่ในวงป่ีพาทย์ เป็นเครื่องดนตรี

ประเภทด าเนินท านอง ท าหน้าที่บรรเลงท านองเพลง ตัง้อยู่ด้านหน้า ไมต้นีัน้พนัด้วยผ้าคล้ายไม้
นวม จะมเีสยีงทีทุ่ม้นุ่มนวล ไพเราะ ไม่บาดหู ไม่แขง็กระดา้งเกนิไป ผูท้ีจ่ะบรรเลงปัต๊ตาล่าได้ดนีัน้ 
จะต้องมปีฏภิาณไหวพรบิด ีพลกิแพลงใช้กลเมด็ต่าง ๆ ได้อย่างรวดเรว็และหลากหลาย เพราะ    
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ปัต๊ตาล่ามเีทคนิคในการตทีีห่ลากหลาย คลา้ยกบัพระเอกของวง เสมอืนเป็นสิง่จ าเป็นและขาดไมไ่ด ้
หากขาดปัต๊ตาล่าไปจะดเูหมอืนกบัว่าวงป่ีพาทยน์ัน้ไมค่รบองคป์ระกอบ 

1.2.2 ความส าคญัของวงดนตรต่ีอชุมชนและวฒันธรรมมอญ 
  - เป็นสื่อที่ช่วยให้ชาวมอญเกิดการรวมกลุ่มกันประกอบพิธีกรรมตาม

เทศกาล และให้คนมาร่วมงานบุญของชุมชนมอญ เช่น งานเดอืนสี่ วนัคล้ายวนัเกดิของหลวงพ่อ  
อุตตะมะ งานบวชพระ งานแต่ง การแสดงในงานบุญต่างๆ เป็นตน้   

  - เป็นเครือ่งยดึเหนี่ยวจติใจทีท่ าใหช้าวมอญยงัรกัษาเอกลกัษณ์ เฉพาะเชือ้
ชาตขิองตนใหย้ัง่ยนืสบืไป 

  - เป็นสิ่งส าคัญในการสร้างเสริมก าลังใจให้กับการประกอบอาชีพให้
เจรญิรุง่เรอืง 

  - เป็นสื่อกลางในพิธีกรรมประจ าปี เพื่อสืบสานวฒันธรรมประเพณีของ
ชุมชนมอญ 

  - เป็นหนึ่งในอาชพีที่ช่วยเสรมิสรา้งรายได้ให้กบัสมาชกิในชุมชน โดยการ
บรรเลงดนตร ีและการฟ้อนร า 

  - ท าหน้าทีเ่ป็นสื่อกลางใหค้นมารว่มงานบุญผ่านวงป่ีพาทยม์อญ 
  - เป็นการเผยแพร่วฒันธรรมมอญให้ประชาชนทัว่ไปได้รูจ้กั โดยผ่านทาง 

วงดนตรมีอญและการแสดงฟ้อนร าต่าง ๆ 
  - วงดนตรมีอญประกอบไปด้วยเครื่องดนตรทีี่มเีสยีงอนัทรงพลงั จงึท าให้   

วงดนตรมีอญมบีทบาทอยู่ในพธิกีรรมอนัศกัดิส์ทิธิต่์าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านความเชื่อหรอืการ
บรรเลงประกอบการแสดงฟ้อนร า 

 

1.3 องคป์ระกอบทางกายภาพของปัต๊ตาล่า 

ปัต๊ตาล่า คอืระนาดไมช้นิดหนึ่ง เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทตอียูใ่นวงป่ีพาทยข์อง
ชาวมอญ มโีครงสรา้งคล้ายกบัระนาดของไทย แต่มขีนาดหนากว่า ตวัราง หวัราง เท้าหรอืฐานท า
จากไมเ้นื้ออ่อน แกะสลกัปิดทองและลงสกีระจกอย่างสวยงาม ผนืระนาดท าจากไมไ้ผ่ และไมต้ที า
จากไมท้ีม่นี ้าหนกัเบา องคป์ระกอบของปัต๊ตาล่ามดีงันี้ 

1.3.1 ตวัราง 
รางระนาดภาษามอญเรยีกว่า “เหบ็” ตวัเหบ็น้ีส าคญัมากเพราะจะเปรยีบเสมอืน

เป็นกล่องเสียง “เห็บ” ท าจากไม้เนื้ออ่อน ไม้ที่นิยมน ามาท าคือไม้ขนุน ไม้ยาง ไม้กระท้อน            
ในสมยัก่อนตวัเหบ็จะยงัท าเป็นแบบเรยีบๆ ไม่มีลวดลายใดๆ แต่ในปัจจุบนันิยมแกะสลกัลวดลาย
เพื่อความสวยงาม ทาสทีอง และตดิกระจกสปีระดบัตกแต่ง ไม่จ ากดัว่าจะต้องเป็นลวดลายแบบใด
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แบบหนึ่ง แล้วแต่ความนิยม ลายที่นิยมมากที่สุด คอื ลายหงส์ เพราะหงส์เป็นสญัลกัษณ์ของชาว
มอญ 

ตัวรางของปัต๊ตาล่าจะมีความหนาของเนื้อไม้มากกว่ารางระนาดของไทย 
รูปร่างเป็นเหลี่ยมตนั ไม่โค้งเว้าอย่างรางระนาดของไทย  ด้านในของตวัรางมกัจะทาสนี ้าตาลเขม้
หรอืสแีดงเพื่อความสวยงามตดักบัสทีองดา้นนอกของตวัราง ท าใหม้สีสีนัทีโ่ดดเด่นมากขึน้ 

1.3.2 หวัราง  
หวัรางทัง้ 2 ดา้นของรางระนาดจะเรยีกรวมกบัตวัรางว่า “เหบ็” จะไมม่ชีื่อเรยีก

แยกว่า “โขน” อย่างรางระนาดของไทย มคีวามยาวประมาณ 59 เซนตเิมตร จะแกะสลกัลวดลาย
ตามความถนดัของช่างและทาสทีองใหส้วยงาม หวัทัง้สองดา้นของรางนัน้ มไีวเ้พื่อเป็นทีแ่ขวนเชอืก
เพื่อหอ้ยผนืระนาด จะไมใ่ชก้ารแขวนตะขอ เชอืกแขวนในภาษามอญ เรยีกว่า “ตู”้ 

1.3.3 เทา้ หรอื ฐาน 
เท้า หรอื ฐาน ของรางปัต๊ตาล่า ภาษามอญเรยีกว่า “จาน” ท าด้วยไม้หนามี

ลกัษณะรูปทรงสี่เหลี่ยมคลา้ยฐานของพาน ยดึตดิอยู่ที่กลางล าตวัด้านล่างของปัต๊ตาล่า เพื่อใหห้วั
และทา้ยของรางลอยตวัสูงขึน้ มคีวามยาวประมาณ 37 เซนตเิมตร สูง 15 เซนตเิมตร เรยีกชื่อรวม
กบัตวัรางว่า “เหบ็” ไม่มชีื่อเรยีกเฉพาะ ท าหน้าที่เป็นฐานด้านร่างเพื่อรองรบัน ้าหนักของปัต๊ตาล่า 
แกะสลกัลวดลายทาสทีองเหมอืนตวัราง ท าเป็นชัน้แบบขัน้บนัไดลดหลัน่กนัไป 

1.3.4 ผนืระนาด 
ผนืระนาด ภาษามอญเรยีกว่า “ตะหน่ะ” หมายถงึ “ใบระนาด” ท ามาจากไมไ้ผ่

ชนิดหนึ่งที่มขีนาดล าต้นใหญ่ มกัพบทางตอนใต้ของประเทศพม่า  มจี านวน 24 ลูก หนาประมาณ 
0.5 เซนตเิมตร เรยีงจากดา้นซา้ย (ขนาดยาว) ไปหาดา้นขวา (ขนาดสัน้) ลกูระนาดยาวตัง้แต่ 48-22 
เซนตเิมตร เรยีงจากเสยีงต ่าไปหาเสยีงสูง เจาะรูหวัและท้ายรอ้ยด้วยเชอืกขงึเป็นเป็นผนืเดยีวกนั 
แขวนหวัและทา้ยของรางปัต๊ตาล่า 

วิธีการเลือกไม้ไผ ่
วธิกีารเลอืกไมไ้ผ่คอืต้องเลอืกต้นไผ่ที่มอีายุอย่างน้อย 3 ปี แต่ไม่เกนิ 5 ปี เพราะถ้าเกนิ 5 

ปีจะถอืว่าอายุของเนื้อไมน้ัน้แก่เกินไป ไม่นิยมน ามาท า เนื้อไมจ้ะแห้งเกนิไป เลอืกเนื้อไมไ้ผ่ที่ยงั
หนุ่มไมแ่หง้เกนิไป เลอืกตน้ไผ่ทีม่ลี าตน้ตรงไม่โคง้งอ ไมม่ตีวัแมลงกดักนิเนื้อไม ้ระยะห่างของตาไผ่
ตอ้งมคีวามยาวระหว่างตาไผ่ประมาณ 20 นิ้ว 

วิธีการตดัไม้ไผ ่ 
ชาวมอญจะมคีวามเชื่อโบราณเรื่องของฤกษ์ดวงที่ด ีจะต้องเป็นวนัพฤหสับด ีวนัอาทติย์ 

หรอืวนัองัคาร จะไม่นิยมตดัในช่วงหน้าฝน จะต้องตดัหลงัจากหน้าฝน คอืเดอืน 11 จะตรงกบัเดอืน
ลอยกระทง หลงัจากวนัลอยกระทงประมาณ 10 วนั เนื่องจากเป็นวนัฤกษ์ดแีละยงัเป็นช่วงทีย่งัไมม่ี
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แมลงมากดักนิต้นไผ่ เพราะเพิง่ผ่านช่วงของฤดฝูนไปไดไ้ม่นาน วธิกีารตดัไมไ้ผ่ตอ้งตดัตรงโคนของ
ล าตน้ โดยค่อย ๆ ตดัเลาะเนื้อไมไ้ผ่ทลีะน้อยใหร้อบโคนต้นไผ่ แลว้จงึยกขึน้ทัง้ล าต้น ตอ้งคอยระวงั
ไม่ให้ต้นไผ่ล้มลงกบัพื้น เพราะจะท าให้ไม้ไผ่ร้าวหรอือาจแตกได้ จะไม่สามารถน าไปท าผืนของ
ระนาดได ้เมือ่ไดต้น้ไผ่มาแลว้ จะตดัออกเป็นท่อนเท่ากนั 

เลอืกใช้ไมไ้ผ่ที่โดนแสงอาทติยส์่องจากทางทศิตะวนัออก ไม่ใช้ด้านที่โดนแสงอาทติยส์่อง
จากทางทศิตะวนัตกเพราะเชื่อว่าจะมเีสยีงทีด่กีว่า จะตดัส่วนกลางของล าตน้มาใช ้ส่วนตรงดา้นล่าง
ของล าต้นจะมเีนื้อไม ้ที่หนากว่าจะน าไปท าเสยีงสูง ส่วนดา้นบนของล าต้นจะมเีนื้อไมท้ี่บางกว่าจะ
น าไปท าเสยีงต ่า แต่ส่วนบนสุดใกลก้บัปลายยอดจะไม่น ามาท าผนื เพราะเนื้อไมบ้างและอ่อนเกนิไป 
ตน้ไผ่ 1 ล า จะสามารถตดัออกมาเป็นท่อน และน ามาท าเป็นผนืระนาดไดป้ระมาณ 2-3 ชุด 

ขัน้ตอนการบ่มไม่ไผ่ก่อนน ามาท าเป็นผืนปัต๊ตาล่า 
เมื่อผ่าไม่ไผ่ออกเป็นท่อนในขนาดที่เท่า ๆ กันแล้ว จะน าไปต้มในน ้าร้อนประมาณ 24 

ชัว่โมง ใส่ใบมะขามลงไปในหมอ้ ความเชื่อโบราณของชาวมอญจะเชื่อว่า ใบมะขามมรีสชาตเิปรีย้ว
จะท าใหเ้นื้อไมไ้ผ่แน่นขึน้ แลว้จงึ ใส่ขมิน้ลงไปในน ้าต้มเพื่อใหเ้นื้อไมไ้ผ่มสีเีหลอืงนวลดสูวยงามมาก
ยิง่ขึน้ 

หลงัจากต้มในน ้ารอ้นจนครบ 24 ชัว่โมง จะน าขึน้มาพกัไว้ และน าไปแช่ในน ้าเคม็ ในสมยั
โบราณ จะนิยมใชน้ ้าทะเล แต่ปัจจุบนันิยมน ้าต้มเกลอื เป็นน ้าทีม่อุีณหภูมปิกตโิดยแช่ทิ้งไวไ้ม่ต้อง
เปลีย่นน ้าใหมเ่ป็นเวลาประมาณ 3 เดอืน 

เมื่อแช่ไมไ้ผ่ในน ้าเคม็ครบ 3 เดอืน จะน าไปอบความรอ้น โดยวางไวช้ัน้บนของเตาฟืนที่มี
ปล่องควนั เพื่ออบความร้อนจากควนัของเตาฟืน เป็นเวลาอย่างน้อย 1 ปี ไม่เกิน 3 ปี ต้องระวงั
ไมใ่หว้างในจุดทีโ่ดนแสงแดด และหา้มน าไปตากแหง้เพราะจะท าใหเ้นื้อไมแ้หง้เกนิมผีลต่อเสยีงของ
ไม ้

ไมไ้ผ่ทุกชิน้ทีผ่่านกรรมวธิต่ีาง ๆ ในการบ่มไม ้จะยงัมขีนาดทีเ่ท่า ๆ กนั ตอ้งน ามาตดัใหไ้ด้
ขนาด ซึ่งจะใช้วธิกีารคาดเดาขนาดและความช านาญของช่าง เมื่อได้ขนาดแล้วจงึปรบัเทยีบเสยีง 
การเทยีบเสยีงของปัต๊ตาล่า ในสมยัโบราณนัน้ยงัไม่มเีครื่องเทยีบเสยีง โดยจะใช้ความช านาญใน
การจ าเสยีงและความรูส้กึของช่าง ต่อมาในสมยัปัจจบุนันิยมเทยีบเสยีงกบัฆอ้งหรอืระนาดเหลก็กไ็ด ้
ผนืของปัต๊ตาล่าทุกลกูจะไม่มตีะกัว่ถ่วงเสยีงตรงใตผ้นืทัง้ดา้นหวัและดา้นทา้ยเหมอืนอย่างลกูระนาด
ของไทย แต่จะใชว้ธิกีารเลาะเนื้อไมไ้ผ่ตรงกลางของท่อนไมไ้ผ่ เลาะเนื้ อไมไ้ผ่ทลีะน้อย ๆ เพื่อปรบั
เสยีง จนกว่าจะไดเ้สยีงทีต่อ้งการ โดยจะเริม่ท าลกูระนาดจากเสยีงโดต ่าดา้นซา้ยสุดของผนืเป็นเสยีง
แรก เมือ่ไดเ้สยีงโดแลว้จงึจะท าเสยีงต่อไปจนครบ 24 ลกู จงึจะแลว้ครบเป็น 1 ผนื 

เมือ่ไดล้กูระนาดครบ 24 ลกู จะเจาะลกูระนาดหวัและทา้ยดว้ยตะปูเพื่อรอ้ยลกูระนาดใหเ้ป็น
ผนืเดยีวกนั เนื่องจากไมไ้ผ่ได้ถูกน าไปผ่านกรรมวธิกีารบ่มในขัน้ตอนต่าง ๆ จงึท าให้มเีนื้อไม้ที่มี
คุณสมบตัิพิเศษไม่แตกง่ายเหนียวทนทาน จงึสามารถใช้ตะปูเจาะรูได้ โดยค่อย ๆ เจาะอย่าง
ระมดัระวงั 
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ผนืปัต๊ตาล่า เริม่ตน้จากทางซา้ยคอืเสยีงต ่า และเรยีงไปเรือ่ย ๆ จนถงึเสยีงสูง เริม่จากเสยีง
โดต ่า (หมายเลข 1) เสยีง ด ร ม ฟ ซ ล ท ม ี7 เสยีง เสยีงกลาง 7 เสยีง เสยีงสูง 7 เสยีง เพิม่เสยีง
สงูอกี 3 เสยีง คอื ด ร ม รวมเป็น 24 ลกู 

1.3.5 ไมต้ ี(ลิปั้ต๊ตาล่า) 
  ไมต้ปัีต๊ตาล่า ภาษามอญเรยีกว่า “ลิปั้ต๊ตาล่า” ท าดว้ยไมท้ีม่นี ้าหนักเบา นิยมใชไม้
ขนุน  เหลาเป็นท่อนกลมเลก็ ๆ จ านวน 2 ท่อน ยาวประมาณ 20-21 เซนตเิมตร เส้นผ่าศูนยก์ลาง
ประมาณ 1 เซนตเิมตร หวัไมต้ที าดว้ยผา้พนัทบกนัหลายรอบ แลว้พนัดว้ยดา้ยเสน้เลก็ๆ ทบัลงบน
ผ้าอีกทีเพื่อให้เกิดความแน่นหนา ปิดเส้นด้ายด้วยผ้าทบัลงไปอีก 1 รอบ เวลาตีจะมเีสียงที่ทุ้ม
นุ่มนวลไมแ่ขง็กรา้วและเพื่อไมท่ าใหผ้นืปัต๊ตาล่าทีท่ าดว้ยไมไ่ผ่นัน้แตกรา้วงา่ย 

1.3.6 เสยีงของปัต๊ตาล่า 
ปัต๊ตาล่าที่ใช้ในการเก็บข้อมูลนัน้ คือปัต๊ตาล่าในวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ศูนย์

วฒันธรรมมอญ และจากการสมัภาษณ์นายกระเซ้าโมน หวัหน้าศูนยว์ฒันธรรมมอญ ได้ขอ้มูลการ
ก าหนดเสยีงและการเทยีบเสยีง คอื การใชโ้น้ตตวัเลขแทนเสยีงต่าง ๆ บนเครือ่งดนตร ีและไดเ้ขยีน
โน้ตตวัเลข ลงบนผนืของปัต๊ตาล่า โดยใช้เลข 1 – 7 แทนเสยีงทัง้ 7 เสยีง เมื่อน ามาเทยีบกบัโน้ต
ไทย ไดด้งันี้ 
   หมายเลข 1 แทนสยีง โด 
   หมายเลข 2 แทนเสยีง เร 
   หมายเลข 3 แทนเสยีง ม ี
   หมายเลข 4 แทนเสยีง ฟา 
   หมายเลข 5 แทนเสยีง ซอล 
   หมายเลข 6 แทนเสยีง ลา 
   หมายเลข 7 แทนเสยีง ท ี
 ระบบเสยีงของปัต๊ตาล่าเรยีงล าดบัตามขนาดของลูกปัต๊ตาล่าตามผนืแล้ว แบ่งออกเป็น 4 
ส่วน  
   ส่วนที ่1 ขนาดใหญ่ เสยีงทุม้ มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7  
   ส่วนที ่2 ขนาดกลาง เสยีงกลาง มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7 
   ส่วนที ่3 ขนาดเลก็ เสยีงสงู มจี านวน 7 ลกู ม ี7 เสยีง ไดแ้ก่ 1 – 7 

 ส่วนที ่4 ขนาดเลก็ เพิม่เสยีงสงู เป็นลกูยอด ม ี4 ลกู ม ี4 เสยีง ไดแ้ก่ 1 –4 
1.3.7 การบนัทกึโน้ตเพลง 
ในสมยัโบราณนักดนตรยีงัไม่มกีารบนัทกึโน้ต จะใช้การท่องจ า และครูผู้สอนจะ

ถ่ายทอดความรู้โดยการตีเป็นตัวอย่าง และให้ผู้เรยีนบรรเลงตามอย่าง ซึ่งจะคล้ายคลึงกับการ
ถ่ายทอดความรูอ้ย่างครดูนตรขีองไทย คอืแบบ “มขุปาฐะ” แต่ในปัจจบุนั เพื่อใหเ้กดิความเขา้ใจง่าย 
และเพื่อเป็นการจดบนัทกึมใิหสู้ญหาย นักดนตรสีามารถน ามาทบทวนได ้จงึไดเ้กดิมกีารจดบนัทกึ
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เป็นโน้ตเพลง โดยใชต้วัเลขเป็นสญัลกัษณ์ของโน้ตแต่ละเสยีง คอื 1-7 แทนเสยีงทัง้ 7 เสยีง เสยีงสูง
จะมจีุดอยู่ดา้นบนของตวัโน้ต โน้ตทีไ่ม่มจีุดคอืเสยีงกลาง เสยีงต ่าจะมจีุดอยู่ดา้นล่างของตวัโน้ต ตวั
โน้ตดา้นบนคอืมอืขวา ตวัโน้ตดา้งล่างคอืมอืซา้ย 

1.4 วิธีการบรรเลงปัต๊ตาล่าเบือ้งต้น 

1.4.1 แบบฝึกหดัเบือ้งตน้ 
ก่อนเริม่บรรเลงเครื่องดนตร ีนักเรยีนจะเริม่ฝึกท่องตวัโน้ตตามแบบฝึกหดั ในสมยั

อดตียงัไม่มตีวัโน้ต จะใช้วิธกีารท่องจ า และการสบืทอดเพลงแบบมุขปาฐะเหมอืนอย่างคนไทยใน
สมยัอดีต แต่ปัจจุบันนักดนตรีมอญมีการเขียนโน้ตและท่องจ าโน้ต ซึ่งโน้ตบันทึกนัน้มีความ
คล้ายคลงึกบัโน้ตไทยในสมยัก่อน เป็นตวัเลขอารบกิ คอื ( 1 2 3 4 5 6 7 ) จะแบ่งการฝึกเป็น 2 
ขัน้ตอน ดงันี้ 

ข ัน้ที ่1  
ผู้เรยีนจะฝึกท่องแบบฝึกหดั ท าเสยีงให้ตรงตามตวัโน้ต จะมเีสยีงต ่า เสยีงกลาง 

เสยีงสูง ผูเ้รยีนจะท่องแบบฝึกหดั 18 แบบ เริม่ฝึกอ่านและฝึกท่องจ าทลีะแบบ จนครบ 18 แบบ จงึ
จะเริม่ขัน้ที ่2 

ขัน้ที ่2 
เมื่อท่องแบบฝึกหดัไดค้รบแลว้ จงึจะเริม่ฝึกตปัีต๊ตาล่าได ้ผูเ้รยีนจะท่องแบบฝึกหดั 

18 แบบ และเริม่ฝึกตีตามที่ตนได้ท่องไว้ทลีะแบบ จนครบ 18 แบบ จะใช้เวลาประมาณ 1 เดอืน 
ผูเ้รยีนคนใดมไีหวพรบิและเก่งจะใชเ้วลาในการท่องจ าโน้ตแบบฝึกหดัประมาณ 1 สปัดาห ์ผูเ้รยีนคน
ใดท่องไดช้า้จะใชเ้วลาประมาณ 1 เดอืน ระยะเวลาของการเรยีนปัต๊ตาล่า คอืช่วงปิดภาคเรยีนและ
ทุกวนัเสาร-์อาทติย ์

1.4.2 การจบัไม ้
การจบัไมต้ทีีถู่กวธิมีสี่วนช่วยท าใหก้ารบรรเลงมคีุณภาพและเกดิความไพเราะ หลกั

วธิกีารจบัไมต้ทีีถู่กตอ้งคอืนิ้วทุกนิ้วจะตอ้งจบัไมต้ใีหแ้น่น โดยจบัทีโ่คนไมแ้ต่ไมสุ่ดปลายไม ้ เมือ่เริม่
จบัใหห้งายฝ่ามอืขึน้ ใหก้้านไมว้างพาดกระชบักบัร่องกลางตรงขอ้มอื โคนไมอ้ยู่ในอุ้มมอืพอด ีนิ้วชี้
โค้งงอเลก็น้อยรองรบัก้านไม้ต ีนิ้วหวัแม่มอืบบีกระชบัด้านข้างของก้านไม ้นิ้วกลาง นิ้วนาง และ
นิ้วก้อยรวบก้านไม้ไว้ให้แน่น เมื่อจบัไม้ตีแน่นแล้วให้พลกิ ฝ่ามอืและแขนคว ่าลงโดยไม่ต้องเกรง็
กลา้มเนื้อ ใหก้้านไมย้งัคงอยู่ระหว่างตรงกลางร่องมอื ปลายไมจ้ะอยู่ตรงกบัขอ้มอืพอด ีไม่ควรหนีบ
แขนและขอ้ศอกใหส้นิทแนบล าตวัจนเกดิความเกรง็มากเกนิไป ใหป้ล่อยตามธรรมชาติ 
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1.4.3 การนัง่ 
ผู้บรรเลงจะนัง่บนเก้าอี้ไม้ขนาดพอเหมาะ ไม่กว้างและไม่สูงเกินไป เพื่อให้เกิด

ความสะดวกในการบรรเลง เป็นท่านัง่ที่สบายไม่ปวดเมื่อย เพราะเป็นท่านัง่ที่เป็นธรรมชาติ 
เนื่องจากท่านัง่แบบนี้จ าท าใหก้ารทรงตวัของผูบ้รรเลงมคีวามมัน่คง และเคลื่อนไหวช่วงแขนไดถ้นัด
มากขึน้ ช่วยใหก้ารบรรเลงเป็นไปไดอ้ยา่งเตม็ประสทิธภิาพ 

วธิกีารนัง่บนเก้าอี้ หลงัตรง ขาตัง้ตรงสบาย ๆ เทา้วางบนพืน้ นัง่ใหอ้กผายไหล่ผึ่ง 
หน้าตัง้ ตวัตรง และควรอยูก่ึง่กลางของปัต๊ตาล่าโดยนัง่ใหต้รงกบัฐานของปัต๊ตาล่า 
 

ตอนท่ี 2 วิเคราะห์บทเพลงปัต๊กาล่าของวงป่ีพาทยม์อญหงสาวดี อ าเภอสงัขละบุรี 
จงัหวดักาญจนบรุี 
 2.1 เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ 

เพลง แกว่จ ปะแญ่ตะละ ประพนัธ์ขึน้เมื่อ พ.ศ.2503 เพื่อเป็นการเชดิชูเกยีรตแิก่
พญาตะละ กษตัรยิม์อญ ผูค้รองกรุงหงสาวดอีงคส์ุดทา้ย (พ.ศ.2,290 - 2,300) ทรงพระนามเมื่อขึน้
ครองราชยว์่า พระเจา้พญามอญธริาชานราธบิด ีต่อมานิยมใช้บรรเลงในงานอุปสมบทกุลบุตรชาว
มอญ และใชใ้นงานฉลองสมณศกัดิข์องพระสงฆ ์

เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ เป็นเพลงที่ม ี1 ท่อน เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวาม
ยาว 19 บรรทดั ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยม
บรรเลง 2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัตน้ไดห้ลายรอบ ขึน้อยูก่บัเวลาของการบรรเลง 

 จากการวเิคราะห ์พบขอ้สรปุ 2 ประการหลกั คอื 
1. เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลงแบบ

เก็บ คอื ตทีุกตวัโน้ตใน 1 ห้อง จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทางพื้นของดนตรไีทย ดงัจะ
เหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 14 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองทีต่่างกนัไป
บา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงแกว่จ ปะแญ่ตะละ นี้ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 1 จงัหวะในห้องที่ 1 
แล้วบรรเลงเก็บในห้องที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรูปแบบ ( x x x x / x x x - ) ที่เว้นจงัหวะท้าย
ห้องเพลงที่ 2 ดงัข้อสรุปเรื่องรูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 ที่พบเป็นจ านวน 8 ครัง้ และ 7 ครัง้ 
ตามล าดบั  

 
2.2 เพลง ซะโมญ จกักะโว 
เพลง ซะโมญ จกักะโว แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงจกัรพรรด ิประพนัธข์ึน้เมือ่ 

พ.ศ.2502 เพื่อใชบ้รรเลงในงานเชดิชเูกยีรตยิศของผูน้ า เจา้นายชนชัน้สงู และผูท้ีม่ ี
ยศถาบรรดาศกัดิ ์ปัจจบุนันิยมบรรเลงในงานมงคลต่าง ๆ  
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เพลง ซะโมญ จกักะโว เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 20 บรรทดั ท านอง
เพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยมบรรเลง 2 รอบ มกีารขบั
รอ้งเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงซะโมญ จกักะโว  มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลงแบบเกบ็ 

คอื ตีทุกตวัโน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทางพื้นของ
ดนตรไีทย ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถงึ 39 ครัง้ ถงึแมจ้ะมี
ท านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงซะโมญ จกักะโว ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 3 จงัหวะในหอ้งเพลงที ่1 แลว้
บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - - - x / x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีเ่วน้ 1 จงัหวะใน
หอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 เช่นกนั ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรูปแบบที ่2 
และรปูแบบที ่3 ทีพ่บเป็นจ านวน 7 และ 6 ครัง้ ตามล าดบั 

3. เพลงซะโมญ จกักะโว ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้
เว้นจงัหวะในท้ายห้องเพลงที่ 2 ( x x x x / x x x - ) ดงัเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะ
รปูแบบที ่3 ซึง่พบถงึ 5 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองทีต่่างกนัออกไป แต่กบ็รรเลงแบบเดยีวกนั 

 
2.3 เพลง ไล่ะย่ิฮซาซะนะ 

เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ แปลเป็นภาษาไทย หมายถงึ เพลงแสงแห่งพุทธศาสนา ประพนัธข์ึน้
เมื่อ พ.ศ.2500  เนื่องจากชาวมอญส่วนใหญ่นับถอืศาสนาพุทธ ผูแ้ต่งจงึแต่งเพลงเพื่อถวายแด่องค์
พระสมัมาสมัพุทธเจา้ และสบือายขุองพระพุทธศาสนาใหย้นืยาวดงัแสงของดวงอาทติยท์ีไ่มม่วีนัทีจ่ะ
ดบัลง โดยนิยมบรรเลงในงานทีเ่กี่ยวขอ้งทางพระพุทธศาสนา เช่น งานอุปสมบท ยกยอดฉัตรเจดยี ์
ฉลองสมณศกัดิ ์วนัส าคญัทางพระพุทธศานา วนัมาฆะบชูา วนัวสิาขบชูา วนัอาสาฬหบชูา ฯลฯ  

เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 19 บรรทดั ท านองเพลงใน
อตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย นิยมบรรเลง 2 รอบ มกีารขบัร้อง
ประกอบเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง และมรี าประกอบการบรรเลง 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ คอื 

ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพื้นของดนตรี
ไทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 33 ครัง้ ถงึแม้จะมที านองที่
ต่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในห้องเพลงที่ 1 
แล้วบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที่ 2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 2 
ซึง่พบไดถ้งึ 11 ครัง้ มที านองทีต่่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 
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3. เพลง ไล่ะยิฮ่ซาซะนะ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้นจงัหวะตัง้แต่ตวัแรกของหอ้ง
เพลงที ่1 แลว้บรรเลงแค่จงัหวะสุดทา้ยของหอ้งเพลงที ่2 ( - - - - / - - - x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวน
จงัหวะในรูปแบบที่ 3 ซึ่งพบได้ถึง 9 ครัง้ ถึงแม้จะมีท านองที่ต่างกนัไปบ้าง แต่เป็นลกัษณะการ
บรรเลงแบบเดยีวกนั 

 
2.4 เพลง องับอ๊บ พะลาดไจ่งกยาจ 
เพลง องับ๊อบ พะลาดไจง่กยาจ แปลเป็นภาษาไทย คอื เป็นชื่อของหมูบ่า้นแห่งหนึ่ง เป็น

เพลงทีบ่รรยายเรือ่งราวทีเ่กีย่วกบัหมบูา้นทีม่อ่ีางเกบ็น ้าเก่าแก่ ชาวบา้นเชื่อกนัว่าเคยมฝีงูหงสอ์าศยั
อยู ่แต่งขึน้เมือ่ปี พ.ศ. 2498 นิยมบรรเลงในงานมงคลต่าง ๆ  

เพลง องับ๊อบ พะลาดไจง่กยาจ เป็นเพลงทีม่ ี1 ท่อน เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวาม
ยาว 11 บรรทดั ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของดนตรไีทย 
มกีารขบัรอ้งเพลงประกอบการบรรเลง นิยมบรรเลง 2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัตน้ไดห้ลายรอบ ขึน้อยู่
กบัเนื้อรอ้งของเพลง และระยะเวลาความเหมาะสมในการบรรเลง 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง องับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลง

แบบเวน้ 1 จงัหวะ ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุป
เรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ซึ่งพบได้ถงึ 10 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่ต่างกนัไปบ้าง แต่เป็น
ลกัษณะการบรรเลงแบบเดยีวกนั 

2. เพลงองับ๊อบ พะลาดไจ่งกยาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ คอื ตทีุกตวั
โน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีีลาคล้ายลกัษณะทางพื้นของดนตรไีทย     
ดงัจะเหน็ได้จากขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 2 ที่พบถงึ 9 ครัง้ มที านองที่แตกต่างกนั
ออกไป แต่มกีารบรรเลงเหมอืนกนั 

3. เพลงองับ๊อบ พะลาดไจง่กยาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่
1 แลว้เวน้จงัหวะในทา้ยหอ้งเพลงที ่2 ( x x x x / x x x - ) ดงัเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะ
รปูแบบที ่3 ซึง่พบถงึ 4 ครัง้ มที านองทีแ่ตกต่างกนัออกไป แต่มกีารบรรเลงเหมอืนกนั 

 
2.5 เพลง ไว่ยเก่ิน 
เพลง ไว่ยเกิ่น เป็นค าเฉพาะ ไม่มคี าแปล แต่งขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2498 เป็นเพลงที่ผู้แต่ง

ตอ้งการจะแต่งไวเ้พื่อเป็นบทเรยีนเริม่แรก ไวฝึ้กหดับรรเลงปัต๊ตาล่า  
เพลง ไว่ยเกิน่ เป็นเพลงทีม่ ี1 ท่อน เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 19 บรรทดั 

ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลง
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ประกอบการบรรเลง นิยมบรรเลง 2 รอบ หรอืบรรเลงกลบัต้นได้หลายรอบ ขึน้อยู่กบัเนื้อรอ้งของ
เพลง และระยะเวลาความเหมาะสมในการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงไว่ยเกิน่ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลงแบบเก็บ คอื ตทีุก

ตวัโน้ตใน 1 ห้อง ( x x x x / x x x x ) จงึท าให้บทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพื้นของดนตรไีทย 
ดงัจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที่ 1 ที่พบถึง 6 ครัง้ ถึงแม้จะมที านองที่
ต่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงไว่ยเกิน่ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 1 จงัหวะ ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลง
เกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในรูปแบบที ่2 ซึง่พบไดถ้งึ 
5 ครัง้ มที านองทีต่่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 

3. เพลงไว่ยเกิน่ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้เวน้
จงัหวะท้ายในห้องเพลงที่ 2 ( - x x x / x x x - ) และรูปแบบ ( x x x x / x x x - ) ที่บรรเลงเก็บใน
หอ้งเพลงที ่1 แลว้เวน้จงัหวะทา้ยในหอ้งเพลงที ่2 ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่3 และ
รูปแบบที่ 4 ที่พบจ านวน 4 ครัง้ และ 3 ครัง้ ตามล าดบั ซึ่งจะสงัเกตได้ว่า ทัง้ 2 รูปแบบนัน้ มกีาร
เวน้จงัหวะทา้ยหอ้งเพลงเหมอืนกนั 

 
2.6 เพลง ไจ่ะเก่ิน 
เพลง ไจ่ะเกิน่  แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงทีก่ล่าวถงึประวตัเิจดยีแ์ห่งหนึ่ง แต่งขึน้เมือ่ 

พ.ศ. 2498  กล่าวว่า มพี่อค้าหนุ่มชาวมอญ 2 คน ชื่อว่าตะเป่ และตะปอ เดนิทางไปค้าขายแถบ
ประเทศอนิเดยี   ไดไ้ปพบกบัพระสมัมาสมัพุทธเจา้ทีเ่จดยีพ์ุทธคยา และไดร้บัพระเกศาหรอืเสน้ผม
ของพระพุทธเจ้า จงึเดินทางมากลับมาเมืองมอญ และได้สร้างเจดีย์ขึ้นเพื่อบรรจุพระเกศธาตุ 
เรยีกว่า เจดยีเ์ลอะเกนิ บนภเูขาทีเ่มอืงยา่งกุง้ ประเทศพมา่  

เพลง ไจะ่เกิน่  เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 13 บรรทดั ท านองเพลงในอตัรา
จงัหวะชา้  หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 3 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง 
และมกีารร าประกอบเพลง  

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลง ไจ่ะเกิ่น นี้ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเก็บ คอืตีทุกตวัโน้ตใน 1 ห้องเพลง       

( x x x x /  x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีม่กีารเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้
บรรเลงเก็บทุกตัวโน้ตในห้องเพลงที่ 2 ซึ่งทัง้ 2 รูปแบบนี้  เน้นที่การบรรเลงเก็บเช่นเดียวกัน         
ซึง่คลา้ยกบัการบรรเลงเพลงทางพืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปกระสวนจงัหวะทีพ่บ 20 
และ 8 ครัง้ ตามล าดบั 
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2. เพลง ไจ่ะเกิน่ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเวน้ 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง 1 จงัหวะ สลบักนั
ไปทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - x – x / - x – x )  ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุกระสวนจงัหวะทีพ่บถงึ 7 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบเดยีวกนั 

 
2.7 เพลง ร่อมปะไซงโม่น 
เพลง ร่อมปะไซงโม่น ประพนัธ์ขึน้เมื่อ พ.ศ. 2497 แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงเสยีง

รามญั เป็นเพลงที่กล่าวบรรยายถึงเรื่องราวของชาวมอญ ซึ่งเคยอาศัยอยู่ ในเมืองเมาะตะมะ       
และเมอืงตะละ หงสาวด ีกล่าวถงึวฒันธรรม วถิชีวีติความเป็นอยู่ การท างาน การศกึษา ซึ่งนิยม
บรรเลงงานต่าง ๆ  เช่น งานวนัชาต ิฯลฯ  

เพลง ร่อมปะไซงโม่น เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 13 บรรทดั ท านองเพลง
ในอตัราจงัหวะปานกลาง หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2 ชัน้ของไทย มกีารขบัร้องเพลงไปพร้อม ๆ     
กบัการบรรเลง และมรี าประกอบเพลง 

จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงรอ่มปะไซงโม่น มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลงแบบเกบ็ คอื 

ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคลา้ยลกัษณะทางพื้นของดนตรี
ไทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 19 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่
ต่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงร่อมปะไซงโม่น นี้ ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะในห้องที่ 1 แล้ว
บรรเลงเก็บในห้องที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( x x x x / x x x - ) ทีเ่วน้จงัหวะท้ายห้อง
เพลงที่ 2   ดังข้อสรุปเรื่องรูปแบบที่ 2 และรูปแบบที่ 3 ที่พบเป็นจ านวน 9 ครัง้ และ 7 ครัง้ 
ตามล าดบั เพื่อท าใหเ้กดิลกัษณะเด่นในเรือ่งของท่วงท านองเพลงทีม่คีวามเป็นมอญ 

  
2.8 เพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 
เพลง ปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ ประพนัธ์ขึน้เมื่อ พ.ศ. 2501 แปลเป็นภาษาไทย คอื 

เพลงพระพุทธเจา้ กล่าวถงึองค์พระสมัมาสมัพุทธเจา้เสดจ็ไปบนสวรรค์ชัน้ดาวดงึส์เพื่อโปรดพระ
มารดา เป็นเวลา 3 เดอืน เมื่อเสดจ็กลบัลงมายงัโลกมนุษย ์มปีระชาชนมารอรบัเสด็จเป็นจ านวน
มาก นิยมใช้ในงานพิธีกรรมทางศาสนา เช่น วนัวิสาขบูชา วนัมาฆะบูชา วนัอาสาฬหบูชา วนั
เขา้พรรษา วนัออกพรรษา บรรเลงในงานบวช งานมงคล กจิกรรมทีเ่กีย่วกบัทางศาสนา ฯลฯ  

เพลง ปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ เมื่อบนัทกึเป็นโน้ตไทยแล้วมคีวามยาว 18 บรรทดั 
ท านองเพลงในอตัราจงัหวะปานกลางถงึช้า หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2และ3 ชัน้ของไทย มกีารขบั
รอ้งเพลงไปพรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไมม่รี าประกอบเพลง 
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จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองทีใ่ชก้ารบรรเลง

แบบเกบ็ คอื ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทาง
พืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 24 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 1 จงัหวะในหอ้ง
ที ่1 แลว้บรรเลงเก็บในหอ้งที ่2 ( - x x x / x x x x ) และรปูแบบ ( x x x x / x x x - ) ทีเ่วน้จงัหวะ
ทา้ยหอ้งเพลงที ่2 ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวยจงัหวะในรปูแบบที ่2 และรปูแบบที ่4 ทีพ่บเป็นจ านวน 11 
ครัง้ และ 5 ครัง้ ตามล าดบั มที านองเพลงต่างกนัแต่บรรเลงแบบเดยีวกนั 

3. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเว้น 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง  
1 จงัหวะ สลบักนัไปทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - x – x / - x – x ) ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะ
ในรูปแบบที่ 3 ที่พบถงึ 6 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองที่ต่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ
เดยีวกนั 

 
2.9 เพลง ปอนนิทิ ไจ่ะย่ิฮตะราวซาจ 
เพลง ไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ ประพนัธข์ึน้เมื่อ พ.ศ. 2501 แปลเป็นภาษาไทย คอื เพลงแสง

พระพทธเจา้ 6 ประการ ซึ่งมเีนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกบัแสงหรอืรศัม ี6 เส้น ที่เปล่งออกมาจากพระ
วรกายของพระพุทธเจา้คอื 

1. นีละ เขยีวเหมอืนดอกอนัชนั 
2. ปีตะ เหลอืงเหมอืนหรดาลทอง (แรช่นิดหนึ่ง ประกอบดว้ยธาตุสารหนูและก ามะถนั) 
3. โลหติะ แดงเหมอืนตะวนัอ่อน  
4. โอทาตะ ขาวเหมอืนแผ่นเงนิ 
5. มญัเชฐ สหีงสบาท เหมอืนดอกเซ่งหรอืดอกหงอนไก่ 
6. ประภสัสร เลื่อมพรายเหมอืนแกว้ผลกึ 
เป็นเพลงทีใ่ชใ้นพธิกีรรมทางศาสนา เช่น งานเกี่ยวกบัพระสงฆ ์งานบวช วนัวสิาขบูชา         

วนัมาฆะบูชา วนัอาสาฬหบูชา วนัเขา้พรรษา วนัออกพรรษา กจิกรรมที่เกี่ยวกบัทางศาสนา เปิด
งานต่าง ๆ แต่ไมน่ิยมบรรเลงในงานมงคลสมรส  

เพลง ไล่ะยิฮ่ตะราวซาจ เมือ่บนัทกึเป็นโน้ตไทยแลว้มคีวามยาว 36 บรรทดั ท านองเพลง
ในอตัราจงัหวะปานกลางถงึช้า หรอืเทยีบกบัเท่าจงัหวะ 2และ3 ชัน้ของไทย มกีารขบัรอ้งเพลงไป
พรอ้ม ๆ กบัการบรรเลง แต่ไม่มรี าประกอบเพลง นิยมบรรเลงเพยีงรอบเดยีว เพราะเป็นเพลงที่มี
ความยาวมาก 
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จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะ พบขอ้สรปุ 3 ประการหลกั คอื 
1. เพลงปอนนิท ิไจ่ะยิฮ่ตะราวซาจมเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลง

แบบเกบ็ คอื ตทีุกตวัโน้ตใน 1 หอ้ง ( x x x x / x x x x ) จงึท าใหบ้ทเพลงมลีลีาคล้ายลกัษณะทาง
พืน้ของดนตรไีทย ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่1 ทีพ่บถงึ 56 ครัง้ ถงึแม้
จะมที านองทีต่่างกนัไปบา้ง แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงเกบ็เหมอืนกนั 

2. เพลงปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ นี้ ใชว้ธิกีารบรรเลงแบบเวน้ 1 จงัหวะ แลว้บรรเลง 1 
จงัหวะ สลบักนัไปทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - x – x / - x – x )  ดงัจะเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะ
ในรปูแบบที ่2 ทีพ่บถงึ 13 ครัง้ ถงึแมจ้ะมที านองทีต่่างกนัออกไป แต่เป็นลกัษณะการบรรเลงแบบ
เดยีวกนั 

3. ปอนนิท ิไจะ่ยิฮ่ตะราวซาจ ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 3 จงัหวะในหอ้งเพลงที ่1 
แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 ( - - - x / x x x x ) และรปูแบบ ( - x x x / x x x x ) ทีเ่วน้ 1 จงัหวะ
ในหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงเกบ็ในหอ้งเพลงที ่2 เช่นกนั ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะในรปูแบบที ่
3 และรปูแบบที ่4 ทีพ่บเป็นจ านวน 11 เช่นกนัทัง้ 2 รปูแบบ 

 
จากการศกึษารปูแบบของกระสวนจงัหวะทัง้ 9 บทเพลง พบว่า 
1. มเีอกลกัษณ์ของการด าเนินท านองที่ใช้การบรรเลงแบบเก็บ คอื ตีทุกตวัโน้ตใน 1 

ห้อง ( x x x x / x x x x )  ดังจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะ ซึ่งพบได้ถึง 220 ครัง้      
จากทัง้ 9 บทเพลง  

2. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในห้องเพลงที่ 1 แล้วบรรเลงเก็บในหอ้ง
เพลงที่ 2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะในซึ่งพบได้ถงึ 77 ครัง้ จากทัง้ 9 บท
เพลง  

3. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบบรรเลงเก็บในห้องเพลงที ่1 แลว้เวน้จงัหวะในท้ายห้อง
เพลงที ่2 ( x x x x / x x x - ) ดงัเหน็ไดจ้ากขอ้สรุปเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 40 ครัง้ จากทัง้ 
9 บทเพลง  

4. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ แล้วบรรเลง 1 จงัหวะ สลบักนัไปทัง้ 2 
ห้องเพลง ( - x - x / - x - x )  ดงัจะเห็นได้จากข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถึง 38 ครัง้    
จากทัง้ 9 บทเพลง  

5. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 1 จงัหวะ ในห้องเพลงที่ 1 แล้วบรรเลงเก็บในหอ้ง
เพลงที ่2 ( - x x x / x x x x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 31 ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง  

6. ใชว้ธิกีารท านองแบบเวน้จงัหวะตัง้แต่ตวัแรกของหอ้งเพลงที ่1 แลว้บรรเลงแค่จงัหวะ
สุดท้ายของห้องเพลงที่ 2 ( - - - - / - - - x ) ดงัข้อสรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถึง 20 ครัง้     
จากทัง้ 9 บทเพลง 
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7. ใช้วธิกีารด าเนินท านองแบบเว้น 2 จงัหวะแรกของห้องเพลง แล้วบรรเลงแค่จงัหวะ
สุดทา้ยของหอ้งเพลง ทัง้ 2 หอ้งเพลง ( - - - x / - - - x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะ ซึง่พบไดถ้งึ 
16 ครัง้   จากทัง้ 9 บทเพลง 

8. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกของหอ้งเพลง และเวน้จงัหวะทา้ยของหอ้ง
เพลง ( - x x x  / x x x - ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 14 ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง  

9. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้ 3 จงัหวะแรก ของหอ้งเพลงที ่1 และเวน้จงัหวะทา้ย
ของห้องเพลงที่ 2 ( - - - x / x x x - ) ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะซึ่งพบได้ถงึ 6 ครัง้ จากทัง้ 9 
บทเพลง  

10. ใชว้ธิกีารด าเนินท านองแบบเวน้จงัหวะแรกสลบักบับรรเลง 1 จงัหวะสลบักนัไปทัง้ 
2 หอ้งเพลง ( - x - x / - x - x ) ดงัขอ้สรปุเรือ่งกระสวนจงัหวะซึง่พบไดถ้งึ 4 ครัง้ จากทัง้ 9 บทเพลง 

 จากการวเิคราะหพ์บว่า รปูแบบจงัหวะทีน่ิยมบรรเลงคอื การบรรเลงแบบตเีกบ็ทุกตวัโน้ตใน 
1 ห้องเพลง จงึท าให้ลีลาของบทเพลงมคีวามคล้ายคลึงกับลกัษณะเพลงทางพื้นของดนตรไีทย 
ถงึแมจ้ะมกีารบรรเลงในตวัโน้ตและเสยีงที่แตกต่างกนัออกไปบ้าง แต่มกีารบรรเลงเก็บเหมอืนกนั 
โดยในแต่ละบทเพลงนัน้มกีารบรรเลงโน้ตเพลงครบทัง้ 7 เสยีง และพบทัง้ 9 บทเพลง  

 เพลงมอญทัง้ 9 บทเพลง พบว่ามรีปูแบบกระสวนจงัหวะทีบ่รรเลงต่างกนัออกไปแต่จะมกีาร
เวน้จงัหวะทา้ยหอ้งเพลงเหมอืนกนัอยู่หลายรปูแบบ ดงัขอ้สรุปเรื่องกระสวนจงัหวะทีพ่บ เพลงมอญ
โดยทัว่ไปมจีงัหวะตกตามจงัหวะปกต ิแต่จะมบีางกระสวนจงัหวะทีม่กีารทิง้เสยีงก่อนตกจงัหวะ ซึง่
ไม่ถอืเป็นจงัหวะยก เพราะบรรเลงตามจงัหวะปกต ิเพยีงแค่ทิง้เสยีงตวัโน้ตสุดทา้ยไวก่้อนถงึจงัหวะ
ตก เพื่อท าให้เกดิลกัษณะเด่นในเรื่องของท่วงท านองเพลงที่มคีวามเป็นมอญ ตามแบบของดนตรี
มอญ บา้นวงักะ 

อภิปรายผล 
 ชาวมอญเป็นกลุ่มชนทีม่เีอกลกัษณ์ความเป็นชาตพินัธข์องตนเองทีช่ดัเจน ความเจรญิทาง
วฒันธรรม และสามารถรกัษาวฒันธรรมของตนเองไดอ้ย่างเขม้แขง็ ในกรณขีองชาวมอญในหมู่บา้น
วงักะ ต าบลหนองลู อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีเป็นกลุ่มทีม่วีฒันธรรมเป็นเอกลกัษณ์และ
พยายามส่งเสรมิการด ารงไวซ้ึง่วฒันธรรมมอญ เช่น ภาษามอญ การแต่งกายมอญ อาหารมอญ รวม
ไปถึงดนตรแีละการแสดงต่าง ๆ  โดยเฉพาะวงป่ีพาทย์มอญหงสาวดี ของศูนย์วฒันธรรมมอญ 
นบัเป็นวงดนตรทีีใ่ชใ้นการบรรเลงประกอบพธิกีรรมต่าง ๆ รวมถงึการแสดง เพื่อเป็นสื่อกลางในการ
ให้ชาวมอญยังคงรักษาวันธรรมของตนเองท่ามกลางสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงและความ
เจรญิกา้วหน้าทางเทคโนโลย ีสอดคลอ้งกบัณฤดล  เผอืกอ าไพ (2556: บทคดัยอ่) ไดส้รปุผลการวจิยั
ว่า วงป่ีพาทยม์อญหงสาวด ีเป็นวงดนตรศีูนยว์ฒันธรรมมอญ อ าเภอสงัขละบุร ีก่อตัง้ขึน้เพื่อสบืสาน
วฒันธรรมมอญทีอ่ยู่ในประเทศไทยละชาวมอญทีอ่ยู่ในรฐัมอญประเทศพม่า เมื่อปี พ.ศ. 2545 ซึง่มี
วตัถุประสงค์ คือ จดัการประชุม อนุรกัษ์หนังสือภาษา วฒันธรรมอญ และเพื่อการแลกเปลี่ยน
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วฒันธรรมมอญ ดว้ยความเมตตาของหวงพ่ออุตตะมะจงึใหส้รา้งศูนยว์ฒันธรรมมอญในหมูบ่า้นวงักะ 
และมนีายมนชยั ไม่มชีื่อสกุล หรอืชื่อภาษามอญ นายกระเซ้าโม่น (Nai Kasauh Mon) หวัหน้า     
ศูนยว์ฒันธรรมมอญ ด าเนินการตามวตัถุประสงคแ์ละจดักจิกรรมต่าง ๆ 
 จากผลการวจิยัเรื่อง การศกึษาปัต๊ตาล่า เครื่องดนตรมีอญ อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดั
กาญจนบุร ีพบว่า ปัต๊ตาล่า หรอื ปัต๊ตาล่าตุน เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทด ำเนินท ำนอง มโีครงสร้ำง
คล้ำยระนำดเอกของไทย ตวัรางท าด้วยไม้เนื้ออ่อนทาสทีอง และติดกระจกสปีระดบัตกแต่ง ผนื
ของปัต๊ตาล่า ท ามาจากไมไ้ผ่ชนิดหนึ่งทีม่ขีนาดล าต้นใหญ่ เริม่ต้นจากทางซา้ยคอืเสยีงต ่า และเรยีง
ไปเรื่อย ๆ จนถงึเสยีงสูง เริม่จากเสยีงโดต ่า (หมายเลข 1) เสยีง ด ร ม ฟ ซ ล ท ม ี7 เสยีง เสยีง
กลาง 7 เสยีง เสยีงสูง 7 เสยีง เพิม่เสยีงสูงอีก 3 เสยีง คอื ด ร ม รวมเป็น 24 ลูก สอดคล้องกบั 
อภชิาต  ทพัวเิศษ(2552: 70) ลกัษณะของปัต๊ตาล่า เป็นเครื่องดนตรปีระเภทต ีระดบัเสยีงลดหลัน่
กนัตามขนาดของลูกระนาดทีม่ตี ัง้แต่ขนาดใหญ่(ดา้นซา้ย) ไปหาขนาดเลก็(ดา้นขวา) ลูกระนาดรอ้ย
เชอืกแขวนบนราง ลกัษณะของปัต๊ตาล่าจะมขีนาดใหญ่และสูงกว่ารางระนาดเอกของไทย มเีทา้รอง
รางตรงกลางรางเป็นเทา้เดีย่ว ตวัรางมทีัง้เป็นไมเ้รยีบ ๆ และแกะลายปิดทองสวยงาม  
 ปัต๊ตาล่าเครื่องดนตรมีอญ ซึง่สามารถแสดงใหเ้หน็ถงึเอกลกัษณ์ของความเป็นมอญ       
ทัง้ลกัษณะรูปร่าง บทเพลงที่บรรเลงประกอบการร่ายร าของการแสดงที่บ่งบอกถึงวถิชีวีติ ความ
เป็นอยู่ ประเพณีและวฒันธรรมต่าง ๆ ไดถู้กอนุรกัษ์ไวโ้ดยชาวมอญและสบืทอดต่อกนัมาสู่รุ่นหลงั 
ท่ามกลางความเปลีย่นแปลงทางสงัคมและความเจรญิก้าวหน้าในด้านต่าง ๆ แต่กย็งัคงรกัษาไว้ได้
อยา่งเขม้แขง็ เพื่อชนรุน่หลงัสบืไป 

 

ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาปัต๊ตาล่า เครื่องดนตรมีอญ อ าเภอสงัขละบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีในครัง้นี้ 
ผูว้จิยัมขีอ้เสนอแนะดงัต่อไปนี้  

1. ขอ้เสนอแนะส าหรบัการวจิยัในครัง้ต่อไป 
1.1 การศกึษาเครือ่งดนตรชีนิดอื่น ๆ ในวฒันธรรมมอญ 
1.2 การศกึษาเทคนิค เอกลกัษณ์ของการบรรเลงดนตรมีอญ 
1.3 การศกึษาอทิธพิลของดนตรมีอญทีม่ต่ีอวฒันธรรมของชาวมอญในประเทศไทย 

 2. ขอ้เสนอแนะในการน าผลงานวจิยัไปใชป้ระโยชน์ 
  2.1 สามารถน าผลของการวจิยัไปเป็นประโยชน์ในการอนุรกัษ์ฟ้ืนฟูวฒันธรรมดนตรี
ชาตพินัธุใ์หเ้ป็นทีรู่จ้กัมากขึน้ 
  2.2 การศกึษาเรื่องวฒันธรรมทางดนตรขีองชาวมอญ ซึง่เป็นประโยชน์กบัผูท้ีส่นใจ
เพื่อศกึษาคน้ควา้ในดา้นทีเ่กีย่วขอ้งต่อไป 
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