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 การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ือง ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวัดอางทอง มีวัตถุประสงค 
เพื่อศึกษาแนวคิดของเรื่องที่นาํมาแสดงละครชาตรี และบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  
จังหวัดอางทอง  โดยศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ  การสัมภาษณ  และการบนัทกึเสียงการแสดงจริง
เพื่อนาํเรื่องที่ใชแสดงมาศึกษาในเชิงพรรณนาวเิคราะห   

 ผลการวิจยัพบวา ปจจุบันอําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวัดอางทอง  มีละครชาตรี 15 คณะ  
เร่ืองที่ใชในการแสดงนําเคาเรื่องเดิมมาจากเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ ของสํานกัพิมพราษฎรเจริญ หรือหนงัสือ
วัดเกาะ โดยนาํมาปรับเนื้อหาและภาษาตามปริบททางสังคม   
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อางทอง พบวาแนวคิดของเรื่องที่แสดงสวนใหญเปนเรื่องเกี่ยวกับความรัก  ไดแก ความรักระหวางสามี
และภรรยา  ความรักของบิดามารดาตอบุตร  ความรักระหวางเพื่อนกบัเพื่อน   นอกจากนี้ยงัมีแนวคิด
เกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม  เร่ืองคาของความดีอยูที่จิตใจและการกระทํา และความกตัญู   แนวคิด
ประการสุดทายคือ แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ  ไดแก  ความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรม  ความ
เชื่อเร่ืองความฝนและลางสังหรณ  ความเชือ่เร่ืองโหราศาสตร  และความเชื่อเร่ืองเทวดาและผูวิเศษ 

 ผลการวิเคราะหบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวัดอางทอง พบวา ละคร
ชาตรีมีบทบาทในพิธีกรรมแกบนเปนหลกั นอกจากนีย้ังมีบทบาทในการใหความบันเทิง บทบาทในการ
เปนเครื่องมือในการปลกูฝงคุณธรรม บทบาทในการอนรัุกษและสืบทอด  นับไดวาละครชาตรีอําเภอ
วิเศษชัยชาญ    จังหวัดอางทอง   มีบทบาทสาํคัญยิ่งตอสังคมไทย  ในการสืบทอดแนวคิดและมหรสพ
พื้นบานของไทยใหคงอยูมาไดจนถงึทกุวนันี ้
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 This research aims to study the themes chosen to be performed in Lakorn   Cha – 
Tree in Wisetchaichan District , Angthong Province. Data including related documents, 
interviews and voice records of live performances were analyzed descriptively.  
 Results of  the study show that at present there are 15  Lakorn Cha – Tree 
performing groups in Wisetchaichan District , Angthong Province. In regards to themes, 
Lakorn Cha-Tree take the original themes about fairy tales of ‘Chak Chak Wong Wong’ of 
Ratcharoen Publishing Company or Wat Koh Book and adapted these themes as well as the 
language to suit contemporary social context. 
 After analyzing the themes employed to be performed  in Lakorn Cha – Tree in 
Wisetchaichan District, Angthong Province, the researcher found that most themes were 
related to love – i.e. love between husband and wife,  love of parents to their children, love 
between friends. Other themes are related to moral and ethics, the values of good virtue 
relating to good mind and deeds as well as gratitude. The other significant themes are 
beliefs in fate including Va san a  and Kamma, beliefs in dreams and omens, beliefs in 
astrology and beliefs in angels and magicians. 
 Results of the analysis of roles of Lakorn Cha – Tree in Wisetchaichan District, 
Angthong Province, showed that Lakorn Cha – Tree played the main role of serving as a 
recompensing ceremony. It also played the role of giving entertainment, being a tool to instill 
ethics, conserving and passing on national heritage. 
 All in all, Lakorn Cha – Tree in Wisetchaichan District, Angthong Province has 
played a very important role in inheriting and maintaining themes and conserving Thai folk 
entertainment in the Thai society. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 การแสดงพืน้บานเปนคติชนวทิยาประเภทหนึ่ง ทีม่ีลักษณะผสมผสานกันระหวางคติชน
ประเภทมุขปาฐะและอมุขปาฐะ คือมีลักษณะเปนคติชนที่ใชถอยคําและไมใชถอยคําอยูรวมกนั การ
แสดงพื้นบานหรือมหรสพของไทยประกอบดวย เพลง ดนตรี และนาฎศิลป  อันไดแก  ระบํา รํา ฟอน 
และการแสดงเปนเรื่องราว  การแสดงพืน้บานเปนสวนหนึง่ของวฒันธรรมไทยที่แสดงใหเหน็วิถีการ
ดําเนนิชีวิตของคนในสงัคมไทย ต้ังแตอดีตมาจนถึงปจจบัุน  ปรียา  หรัิญประดิษฐ  (2542 : 20)  กลาว
เกี่ยวกับการพฒันาของการแสดงพื้นบานวา “พัฒนาการของการแสดงพืน้บานเริม่จากการเลียนแบบ
ทาทางตามธรรมชาติของสัตว เพื่อจุดประสงคในการทําพิธีกรรม  ตอมาก็มกีารจดัระบบระเบียบใน
การแสดงใหงดงามมากขึน้  จนกระทัง่พัฒนาเปนการแสดงที่เปนเรือ่งราวแลวขยายจากการเปนสวน
หนึง่ของพิธีกรรมไปเปนความบันเทิงของคนในสงัคมหรือพัฒนาจากการเลนเพื่อความสนุกสนานของ
กลุมชาวบานไปสูการแสดงที่มีการแยกผูเลนกับผูชม”  บทบาทของการแสดงพื้นบานนอกจากใหความ
บันเทงิแลว  ยังสามารถชวยธํารงสงัคมชาวบานใหเขมแข็ง  ดําเนินไปอยางถูกตองตามครรลองและมี
ความเปนเอกภาพ  เพราะการแสดงพื้นบานสามารถเปนสื่อกลางในการอบรมระเบียบวนิัย การปฏิบัติ
ตนในสังคม การใหความรู  การถายทอดวฒันธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อตาง ๆ  ทั้งยัง
สามารถเปนทางออกของความขัดแยงของบุคคลในสังคมอีกดวย  การแสดงพื้นบานที่ยงัพบเหน็ไดใน
สังคมไทยปจจุบัน  เชน  ลิเก  ลําตัด  เพลงพืน้บาน  ละคร  เปนตน 

 ละครชาตร ี    เปนการแสดงพืน้บานชนิดหนึ่ง ที่ไทยไดรับอิทธิพลมาจากละครของอินเดีย   
สุนันทา   โสรัจจ  (2518 : 24-25)  ไดกลาวเกี่ยวกับทีม่าของละครชาตรีวา   
 
  ในสมัยโบราณกอนจะมีละครขึ้น  ไทยเราก็มีแตการขับรองฟอนรําอยางที่เรียกรวม 
 อยูในจําพวกระบํา  เพราะมไิดแสดงเปนเรื่องราวแตอยางใด    ตอมาเมื่อไดรับวัฒนธรรมดาน 
 ละครของอินเดียจึงไดเกิดเปนละครชาตรข้ึีน ซึ่งแตแรกก็เดินแบบคลายคลึงกับของอินเดียมาก 
 คือ  มีตัวแสดงเพยีง 3 ตัว  ไดแก  ตัวนายโรง  (ตัวยืนเครือ่ง)  ตัวนาง  และตัวจําอวด  (เปนตัว 
 เบ็ดเตล็ดดวย)  ดนตรีก็มีเครื่องปพาทยประกอบเพียงปเลาหนึ่ง โทน  กลองอยางละ 1 คู และ 
 ฆองคูเทานัน้    ละครชาตรีนีแ้พรหลายเปนที่นยิมอยูทางจังหวัดภาคใต  เรียกกันวา  โนหรา  
 เพราะเลนแตเร่ืองนางมโนหรา  (พระสธุน)  เปนพืน้    
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 สําหรับเร่ืองทีใ่ชแสดงละครชาตรี  นอกจากเรื่องพระสุธนมโนหราแลว  สวนใหญจะแสดง
เร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ   ซึ่งใชแสดงละครนอก  บางเรื่องเปนบทละครทีใ่ชเลนมาตัง้แตสมัยอยุธยาสืบทอด
มายงัปจจุบัน  สุมนมาลย  นิ่มเนติพนัธ  (2532 : 124)   ไดกลาวถงึเรื่องที่ใชแสดงละครชาตรีวา  
“เร่ืองที่แสดงในสมัยโบราณละครชาตรีนิยมแสดงเรื่องจกัร ๆ วงศ ๆ  เปนเรื่องที่ใชแสดงละครนอก   
เปนสวนมาก  และนยิมคัดเลือกบทละครเฉพาะตอนที่สนุก  ดูหลายครั้งไมเบื่อ และสามารถแทรกบท 
เจรจาทาํใหเกดิรสชาติ”  เนือ้เร่ืองของละครชาตรีมุงใหความเพลิดเพลินและมักแทรกคติสอนใจแกผูชม  
แนวคิดของเรือ่งที่ปรากฏมกัเกี่ยวกับความรักและหลักคําสอนของพทุธศาสนาที่วา  ทาํดีไดดี  ทําชัว่ได
ชั่ว  หรือ  ธรรมะยอมชนะอธรรม    สมถวิล  วิเศษสมบัติ  (2525 : 123-124)   ไดกลาวเกี่ยวกบัการ
สรางแนวคิดหรือสารัตถะของเรื่องที่ใชแสดงละครวา “เร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ มักมีสารัตถะของเรื่องเปนการ 
ตอสูระหวางยกัษกับมนุษยในทาํนองธรรมะชนะอธรรม    ตัวเอกเปนมนุษยที่เกงวเิศษดวยฤทธานภุาพ
ดวยอาวุธตอสูกับยักษ  ไดลูกสาวยักษเปนคู  ฆายักษตาย  และมักตอดวยเรื่องหงึหวงระหวางมเหส ี 
การพลัดพรากจากกันของตัวเอกและในที่สุดก็จบลงดวยด”ี   

 ละครชาตรีเปนละครที่มีลักษณะพิเศษ  คือนอกจากการแสดงเพื่อความบนัเทงิแลว   ยงั
เกี่ยวของกับพธิีกรรมและความเชื่อของคนไทยในเรื่องการแกบน  กลาวคือคนไทยมีความเชื่อเร่ืองของ
การบนบานศาลกลาว โดยเชื่อวาหากตองการทาํกิจการงานใดใหประสบผลสําเร็จลุลวงดังประสงค
จะตองบนบานศาลกลาวกบัส่ิงศักดิ์สิทธิท์ี่ตนเคารพนบัถือ และเมื่อทํางานสําเร็จลุลวงตามเปาหมาย
แลวก็จะตองจดัการแกบนตามที่ไดกลาวบนไว  การแกบนของคนไทยมีหลายวิธี  เชน  การแกบนโดย
ส่ิงของ  การแกบนโดยการแสดง  เปนตน  ละครชาตรีจดัเปนละคร แกบนที่นยิมของคนไทย   รูปแบบ
การแกบนอาจเปนการรําแกบน   ตัวอยางเชน  การราํแกบนหลวงพอพทุธโสธร ณ วัดโสธรวราราม  
วรวิหาร  จังหวัดฉะเชิงเทรา  หรืออาจจะเปนการแกบนโดยการแสดงเปนละคร  ซึ่งยังคงนิยมในแถบ
จังหวัดภาคกลางของไทย  เชน อยุธยา  อางทอง  สิงหบุรี  สุพรรณบุรี  เพชรบุรี  ปทุมธานี เปนตน จึง
นับไดวาบทบาทสาํคัญของละครชาตรี  นอกจากใหความสนุกสนานแลวยังคงมบีทบาททางพธิีกรรม
แกบนอีกดวย   อรุณวรรณ  เกตุอราม  (2542 : 5767)  ไดกลาวถึงความเชื่อเร่ืองการแกบนและ
บทบาทของละครชาตรีไวในสารานกุรมวฒันธรรมไทยภาคกลาง  เลม 12 วา   
 
   ละครชาตรีนอกจากมีบทบาทในการใหความบันเทงิแลวยังเปนละครแกบน  ซึง่เปน 
 การแสดงที่เปนพิธกีรรมแสดงถวายตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ เนื่องจากคนไทยมคีวามเชื่อเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ ์
 เปนความเชื่อในสิ่งลึกลับทีม่ีอํานาจเหนือมนุษย  โดยเชือ่วาเปนสิ่งที่มอํีานาจสามารถบันดาล 
 ใหเกิด เหตุการณตาง ๆ ไดอยางมหัศจรรย  ถงึแมวาในปจจุบันนี้ความเจริญทางเทคโนโลยีจะ 
 สามารถเขาพสูิจนเกีย่วกบัปรากฏการณทางธรรมชาตแิละสิ่งแวดลอมไดแลว แตยังมีประชาชน 
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 ที่มีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงนอกเหนือธรรมชาติ   โดยการเชื่อมั่นและเคารพนับถืออยางมาก  เมื่อ 
 ตนเองสาํเร็จตามความประสงค    กจ็ะแกบนตามที่ไดระบุตอส่ิงศักดิ์สิทธิน์ั้นวาจะใหอะไรเปน 
 การตอบแทน 
 
 นอกจากบทบาทในพิธบีนบานศาลกลาวแลว  ละครชาตรียังมีบทบาทในดานอืน่ ๆ ดังที ่ 
อารี  ถาวรเศรษฐ  (2546 : 255)   ไดกลาวถึงบทบาทของละครชาวบานไววา  “ละครชาวบานมี
บทบาทสําคญั 4 ประการ  คือ  บทบาทในการใหความบันเทงิโดยผูชมไมตองเสยีคาใชจายยกเวนให
รางวัล  บทบาทในการแสดงใหเห็นขนบแบบแผนปฏิบัติของผูแสดงในการนับถือครู  บทบาทในการ
สะทอนใหเห็นความเชื่อและพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดง และบทบาทในการเปนชองทางสาํหรับการ
แสดงออกทางอารมณ  ความรูสึกของปุถชุนผานทางการขับหรือบทพากย” 

 การแสดงละครชาตรีในปจจบัุนยงัคงนิยมเลนเพื่อประกอบพิธีแกบนเปนหลกั รูปแบบในการ
แสดงมีการเปลี่ยนแปลงไปมาก กลาวคือมีการประสมประสานระหวางละครชาตรกีับละครนอก  ละคร
ชาตรีกับละครพันทาง  ละครชาตรีกับลิเก  และอาจมีการแทรกเพลงลกูทุงที่กาํลงัเปนทีน่ิยมในขณะนัน้ 
ความเปลีย่นแปลงนี้เกิดจากความตองการของผูที่หาละครไปแสดงและความตองการของคณะละครที่
ตองการปรับรูปแบบการแสดงใหรวดเร็ว สนุกสนานและเปนไปตามสมัยนยิม โอกาสในการแสดงสวน
ใหญก็เปนการแกบน  นอกจากนี้ยงัแสดงเพื่อความบนัเทงิในโอกาสตาง ๆ ดวย   แตจํานวนคณะผู
แสดงก็ลดนอยลง  ทัง้นี ้ อาจเนื่องมาจากปจจุบันความเจริญทางดานเทคโนโลยีเพิ่มมากขึ้นจงึทําให
ความนิยมในการแกบนดวยละครชาตรีลดนอยลงไป  นอกจากนี้ในปจจุบันยังมส่ืีอที่ใหความบันเทงิ
มากมาย จึงสงผลกระทบใหการเสพความบันเทงิจากละครชาตรีคงหลงเหลืออยูเฉพาะในหมูคนรุนเกา
เทานัน้ ที่อําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง มกีารแสดงละครชาตรีมานานและนาสนใจศึกษาเปน
อยางยิ่ง  กลาวคือมีลักษณะการแสดงแบบละครนอกผสมกับการแสดงลิเกซึ่งเรยีกวา ละครพันทาง  
อนันต บัวสุวรรณ  (อนันต  บัวสุวรรณ. สัมภาษณ.  2546)   ไดกลาวเกี่ยวกับเร่ืองที่ใชแสดงละคร
ชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญวา     สวนใหญใชบทละครจากหนังสือนทิานจักร ๆ วงศ ๆ ของสํานกัพิมพ
ราษฎรเจริญหรือหนังสือวัดเกาะ และเรื่องที่แสดงในปจจุบันยงัคงเปนเรื่องเกาแกที่แสดงมาแตโบราณ 
เชน  โมงปา   แกวหนามา   สังขทอง   โสนนอยเรือนงาม   ลักษณวงศ   รามวงศ   พิกุลทอง   ล้ินทอง  
โกมินทร  หลวชิัย - คาว ี พระสมุทร สุวรรณหงส  และ  กายเพ็ชร  กายสุวรรณ เปนตน    นับวาอาํเภอ
วิเศษชัยชาญยังคงสืบสานการแสดงละครชาตรีไวอยางเหนยีวแนน  จากการสํารวจพบวามีละครชาตรี
จํานวน 15 คณะ  และเรื่องที่แสดงก็ยงัเปนเรื่องที่เกาแกซึ่งบางเรื่องยงัมิไดมีการเก็บรวบรวมไว   อีกทัง้ 
ความเจริญทางดานเทคโนโลยี  ทําใหความนยิมลดลงและอาจจะหมดไป  ผูวิจยัจึงเหน็สมควรแกการ
เก็บรวบรวมเนื้อเร่ืองไวมิใหสูญหาย จึงไดสนใจศึกษาคนควาเรื่อง ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  
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จังหวัดอางทอง  จากคณะละครชาตรีทั้ง 15 คณะ ที่ยังมีการแสดงอยู    โดยจะศึกษาแนวคิดของเรื่อง
ที่นยิมแสดง และบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  อันจะเปนแนวทางหนึง่ในการอนุรักษ
และสงเสริมละครชาตรีใหคงอยูกับสังคมไทยสืบไป 

จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1. เพื่อศึกษาวิเคราะหแนวคิดของเรื่องทีน่าํมาแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  
จังหวัดอางทอง 
 2. เพื่อศึกษาวิเคราะหบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 เพื่อเขาใจแนวคิดของเรื่องทีแ่สดง และบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  อันจะ
เปนแนวทางในการสงเสริมและสืบทอดมหรสพพืน้บาน ซึ่งเปนภูมิปญญาชาวบานไวใหอยูคูกับสังคม 
ไทยสืบไป  

ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 การศึกษาวิจยัในครั้งนี้เก็บขอมูลภาคสนามจากคณะละครชาตรีในเขตอําเภอวิเศษชัยชาญ   
จังหวัดอางทอง  ซึ่งมีอยูทัง้หมด 15 คณะ ขอมูลภาคสนามที่ใชในการศึกษาวิเคราะหคร้ังนี้ใชขอมูล
จากการสัมภาษณวิทยากรทีเ่ปนหวัหนาคณะและนักแสดงอาวุโสจํานวนประมาณ 20 คน  สวนขอมูล
ที่ใชในการศึกษาวิเคราะหแนวคิดของบทละครและบทบาทของละครชาตรี  ไดจากการบันทึกเสยีงจาก
การแสดงจริงของคณะละครตามโอกาสตาง ๆ จาํนวน 15 คร้ัง    มีระยะเวลารวบรวมขอมูลอยูระหวาง 
พ.ศ. 2546 - พ.ศ. 2547 

วิธีดําเนินการศึกษาคนควา  
 1. ศึกษาขอมูลจากเอกสารและงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 2. ศึกษาวจิัยขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณและบันทกึเสียงการแสดงละครชาตรีใน
อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง 
 3. วิเคราะหแนวคิดจากบทละครซึ่งเปนบทรองบทเจรจาทีบั่นทกึเสียงจากการแสดงละคร
ชาตรีที่แสดงในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 4. วิเคราะหบทบาทจากการแสดงซึ่งบนัทกึเสยีงบทรองบทเจรจาจากการแสดงละครชาตรี 
ในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง   
 5. เสนอผลการศึกษาแบบพรรณนาวเิคราะห 
  



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาเชิงวิเคราะหละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  คร้ังนี ้ มีเอกสาร
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของ  ดังนี ้

1. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับละครชาตรี 
  1.1 เอกสารที่เกีย่วกับละครชาตรี 

 ละครชาตรีเปนละครเกาแกของไทยทีม่ีรูปแบบการแสดงคลายละครยาตรา  ซึง่เปนละครเร
ของอินเดีย  สําหรับที่มาของละครชาตรีและความหมายของคําวา “ชาตรี” นัน้  ไดมีผูใหความเห็นไว
หลายประการดังนี ้

  บุญยงค  เกศเทศ  (2525 : 44)   กลาวเกี่ยวกับละครชาตรีวา  ละครชาตรีเปนละครที่
เรารับรูปแบบมาจากอินเดยี  มีตัวแสดงเพยีง 3 ตัว  คือ นายโรง  (ยนืเครื่อง)  ตัวนาง  และ  ตัวจําอวด  
(เปนตัวเบ็ดเตล็ดดวย)  ดนตรีมี ปพาทย  ป โทน กลองและฆอง  เปนละครที่แพรหลายทางใตของไทย 
มักแสดงเรื่องมโนหราเปนพืน้  เดิมใชผูชายแสดงลวน  ตอมามีผูหญิงรวมแสดงดวย  การเขียน
วรรณกรรมประเภทละครชาตรีก็ตองพิถพีถิันเปนพเิศษในดานการใหตัวละครรอง เพราะผูแสดงจะตอง
รองเอง 

 สมถวิล  วิเศษสมบัติ  (2525 : 24)   กลาวเกี่ยวกับกาํเนิดละครชาตรีวา  ละครที่เราเลน
มาแตกอนมีลักษณะเปนละครเร  มีตัวละครนอย  ลักษณะคลายคลึงกับละครเรของอินเดีย  ซึ่งเรา
เรียกวา  ละครยาตรา หรือ ยาตระ  หมายถงึ  ละครที่เลนไดงายทีสุ่ด  มีทีว่างกเ็ลนได  โดยไมตอง
อาศัยโรง  ละครอยางนีม้ีพระเอกเปนกษัตริย  คําวา  กษัตริยนี ้พวกอินเดียตอนเหนือเรียกตามภาษา
สันสกฤตวา  “กษัตรียะ”  ภายหลงัพวกอินเดียตอนใตรับเอามาและออกเสียงเรยีกวา  “ฉัตรียะ”  ไทย
เราไดละครแบบนี้มาจากอนิเดียตอนใต  แตออกเสียง “ฉัตรียะ”  ไมถนัดจึงออกเสยีงตามสะดวกปาก
วา  “ชาตรี”  นั่นคือ  กาํเนดิของละครที่มีพระเอกเปนกษัตริย  คือ ละครชาตรี  ลักษณะของละครชาตรี 
คือ เปนละครแบบดั้งเดิมยงัไมประณีต แตเปนละครแบบแรกของไทยเรา  มกีําเนิดมาแลวนับพันป  
ปจจุบันยงัมีเลนอยูในภาคกลาง 

  สุนันทา  โสรัจจ  (2526 : 42)   ไดกลาวถงึที่มาของละครชาตรีไววา  ในสมยัโบราณ
กอนจะมีละครขึ้น  ไทยเราก็มีแตการขับรองฟอนรําอยางที่เรียกรวมอยูในจาํพวกระบํา  เพราะมิได
แสดงเปนเรื่องราวแตอยางใด  ตอมาเมือ่ไดรับวัฒนธรรมดานละครของอินเดีย  จงึไดเกิดเปนละคร
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ชาตรีข้ึน  ซึ่งแตแรกก็เดินแบบคลายคลึงกบัของอินเดียมาก คือมีตัวแสดงเพียง 3 ตัว  ตัวนายโรง (ยืน
เครื่อง)  ตัวนางและตัวจําอวด (เปนตวัเบ็ดเตล็ดดวย)  ดนตรีก็มีเครื่องปพาทยประกอบเพียง ปเลาหนึง่ 
โทนและกลองอยางละ 1 คู  และฆองคูเทานั้น   ละครชาตรีนี้แพรหลายเปนที่นยิมอยูทางจังหวัด
ภาคใต  เรียกกันวา  โนหรา  เพราะเลนแตเร่ืองนางมโนหรา  (พระสธุน)  เปนพืน้ 

  มณีปน  พรหมสุทธิรักษ  (2528 : 689)  ไดกลาวถึงทีม่าของละครชาตรีวา ละครชาตรี  
เปนละครรําที่เกาแกที่สุดของไทย  เชื่อกันวาไทยรับรูปแบบมาจากละครยาตราของอินเดีย  ละคร
ยาตราเปนละครเรของอินเดีย มีตัวแสดงนอยมาก ซึง่คลายกับละครชาตรีของไทย ซึ่งสวนมากจะมีตัว
ละครเพียง 3 ตัวเทานัน้ คือ ตัวนายโรง ตัวนาง และตวัจําอวด  ผูแสดงละครชาตรีเดิมเปน  ผูชายลวน    
ตอมาการแสดงไดมีการพฒันาขึ้น   ตัวละครมีมากขึน้   ผูแสดงเปลีย่นเปนผูหญงิเปนสวนมาก  การ
แตงกายก็คลายละครนอกมากขึ้น  ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเดิมมเีพียงปชวา  ทบั  กลองตุก  ฆอง 
ฉ่ิง  และกรับเทานั้น   ตอมาเปลี่ยนเปนปพาทยเครื่องหา 

  ธนิต  อยูโพธิ ์  (2531 : 19-20)  ไดกลาวถึงที่มาของละครชาตรีวา  ละคอนรําของไทย
สมัยกรุงศรีอยธุยานั้น   มหีลักฐานหลายอยางแสดงวามีตนกาํเนิดมาจากการเลนโนหรา  และละคอน
ชาตรีที่นยิมเลนกนัในภาคใตของประเทศไทยมาแตกอนและโดยเหตทุี่นยิมเลนนยิมดูเร่ืองพระสธุนนาง
มโนหรากนัแพรหลาย  ประกอบทัง้นางมโนหรากม็ีบทบาทสําคัญในเรื่องอยูมาก  จึงเรียกการเลนชนิด
นั้นโดยตัดเสียงเหลือส้ันลงวา  “โนหรา”  ตามวิธกีารออกเสียงทางปกษใต  แลวภายหลงัปรับการเลน
โนหรามาเปน  ละคอนชาตรี  แตคงจะยังนิยมเลนเรื่องนางมโนหราอยูดวย  จงึมักเรียกควบกันวา  
โนหราชาตร ี   นอกจากนั้น วิธีการของละคอนชาตรียังคลายคลึงกบัละคอนประเภทหนึ่งของอนิเดีย  
ซึ่งเลนกันอยูตามแควนเบงคอล  สมยัโบราณที่เรียกวา “ยาตรา”  หมายถงึ  ละครเร  เลนเรื่อง  คีตโค
วินท  ประกอบทั้งละคอนชาตรีที่เลนกันทางปกษใต  แตโบราณก็เปนแบบละคอนเรเชนกนั  ทั้งคําวา  
“ชาตรี”  ยังไมทราบแนแปลวากระไร  แตตัวละคอนเรใน  “ยาตรา”  ที่เลนเรื่องคตีโควินทและละคอน  
“ชาตรี”  เลนเรื่องพระสุธนนางมโนหรานั้น  ตางก็มีตัวละคอนสําคัญอยู 3 ตัวเชนกัน  จงึมีผูสันนิษฐาน
วา  คําวา  “ชาตรี”  อาจกลายมาจาก “ยาตรา”  ก็ได   แลวภายหลงัมีผูนําแบบอยางละคอนชาตรีมา
ปรับปรุงขึ้นเปนละคอนอกีแบบหนึง่  เลนกันเปนพืน้บานในกรงุศรีอยธุยา  โดยใชผูชายเปนคนเลนเปน
คนแสดงเชนเดียวกับโขนและเลนเรื่องตามนิยายพื้นเมอืงบาง  ตามเรื่องชาดกบาง  ซึ่งคงจะปรับปรุงวิธี
เลนวธิีแสดงใหดีข้ึนตามลาํดับ 

  มนตรี  ตราโมท  (2540 : 2-6)   ไดกลาวถงึที่มาของละครชาตรีไววา  ในสมัยโบราณ
กอนที่จะมีละคอนขึ้น  ไทยเราก็มีแตการขับรองฟอนรําอยางที่เรียกรวมอยูในจาํพวกระบํา  เพราะมิได
แสดงเปนเรื่องเปนราวอยางใด ตอเมื่อไดรับวัฒนธรรมดานละคอนของอินเดียเขามาจงึไดเกดิเปน
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ละคอนชาตรีข้ึน      ซึง่แตแรกทีเดียวก็เดนิแบบคลายคลึงกับอินเดียมาก   กลาวคือ  มีตัวละคอนแสดง
เพียง 3 ตัว  คือ  ตัวนายโรง (ยนืเครื่อง) 1   ตัวนาง 1  และตัวจาํอวด (เปนตวัเบด็เตล็ดดวย) 1   มี
เครื่องปพาทยประกอบเพยีง  ปเลาหนึง่  โทนคูหนึง่  กลองเล็กคูหนึง่  และฆองคูเทานั้น  ละคอนชาตรี
นี้ไดแพรหลายเปนทีน่ิยมอยูในจังหวัดภาคใตของไทย   สมัยโบราณเห็นจะนยิมแสดงแตเร่ืองมโนหรา  
(พระสุธน) กันเปนพืน้   ชาวปกษใตซึ่งชอบพูดตัดพยางคหนาจึงเรียกละคอนแบบนีว้า “โนหรา”  การที่
ละคอนชาตรีเขามาแพรหลายอยูในกรงุรัตนโกสนิทรนี้ มเีคาวาจะเขามาจากจังหวัดภาคใตได 3 คราว  
คราวแรกใน พ.ศ. 2312  สมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกกองทพัลงไปปราบปรามจับตัวเจานครและ
พาขึ้นมากรุงธนบุรีพรอมดวยพวกละคอน  แตแลวก็โปรดใหกลับไปเปนเจา นครศรีธรรมราชตามเดมิ  
ทั้งมีละคอนผูหญิงเปนเครื่องประดับยศดวย     คราวที ่2  เมื่อ พ.ศ. 2323  ในการฉลองพระแกวมรกต  
โปรดใหละคอนของเจานครขึ้นมาแสดง  ปรากฏวาไดแสดงประชันกบัละคอนผูหญิงของหลวงดวย  แต
ในครั้งกรุงธนบุรีนี้  คงจะมิไดทําความแพรหลายเทาใดนัก  แมจะเหลอืตกคางอยูบางก็คงไมกี่คน  ที่ทาํ
ความแพรหลายกอนละคอนชาตรีใหมมีาไดจนถึงทุกวันนี้ก็เมื่อรัชกาลที่ 3  แหงกรุงรัตนโกสินทร  เนื่อง
ดวยเมื่อ พ.ศ. 2375  เจาพระยาพระคลังไดกรีธาทพัลงไปปราบปรามระงับเหตุการณทางหวัเมือง
ภาคใต  บังเอิญในปนัน้ฝนแลง  น้าํนอย  ขาวแพง  ราษฎรอดอยาก  ขณะที่เจาพระยาพระคลงัยกทัพ
กลับกรุงชาวเมืองนครศรีธรรมราช  เมืองพทัลุงและเมอืงสงขลา  จงึขออพยพติดตามกองทพัมาดวย 
เมื่อเขาถงึกรุงขาวก็แพงอยู   พระบาทสมเด็จพระนัง่เกลาเจาอยูหวัจงึโปรดใหชวยชาวนครศรีธรรมราช  
ชาวพัทลงุ  และชาวสงขลาที่กองทพัพามาโดยคิดราคาขาว และคาตวัใหแกบรรดามูลนาย และใหต้ัง
บานเรือนอยู ณ ตําบลสนามกระบือ  (คือบริเวณถนนหลานหลวงและ ถนนดํารงรักษในบัดนี้)  หดัเปน
ชางปนูชางศิลาไวชวยราชการ  เรียกวา  “ไพรหลวงเกณฑบุญ”   แตบรรดาชาวนครศรีธรรมราช  ชาว
พัทลงุ  และชาวสงขลาเหลานี ้ มีผูที่สามารถในการแสดงละคอนชาตรีอยูเปนอันมาก  จงึไดรวบรวมกนั
ต้ังเปนคณะละคอนรับเหมาแสดงในงานตาง ๆ ตอมากเ็ปนทีพ่อใจของชาวกรุง จนเปนที่ข้ึนชื่อลือนาม  
ละคอนชาตรี  ตําบลสนามกระบือ   (เรียกกันเปนสามัญวา  สนามควาย)  และฝกหัดสืบตอกันมาจนถงึ
ทุกวนันี ้

  วุฒิพงษ  ทองกอน.  (2543 : 92-95)   เขียนบทความเรือ่ง  “ละครชาตรี : ส่ือที่ใชติดตอ
กับส่ิงศักดิ์สิทธิ์”  กลาวเกีย่วกับความเชือ่เร่ืองการแกบนโดยละครชาตรี  ข้ันตอนการแสดงและบท
ละครที่นาํมาแสดงละครชาตรีวาละครชาตรีเปนสื่อที่ใชติดตอกับส่ิงศักดิ์สิทธิห์รือเทพเจาตามความเชื่อ
ของชาวบานโดยเกิดความเชื่อมั่นทางไสยศาสตรวามีเทพคุมครอง สามารถจัดแสดงเพื่อแกบนขอรอง
ใหส่ิงศักดิ์สิทธิ์ไดชวยใหตนสมหวงั  โดยมีคํามั่นวาจะใหส่ิงของตอบแทนตามสัญญาไว   หากเกิดผล
สําเร็จก็นาํละครชาตรีมาแสดงถวาย ความเชื่อดังกลาวก็ยังไมสูญหายไปจากความเชื่อของคนในสังคม 
ไทย  ละครชาตรีเปนละครรําทีน่ิยมใชแสดงแกบนมาแตโบราณ ดวยความเชื่อที่วาผูแสดงละครชาตรีมี
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คาถาอาคม  และสามารถตดิตอกับเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ได ใครจะหาละครแกบนตองหาละครชาตรี 
เพื่อใหเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ชวยดลบันดาลใหไดส่ิงทีต่องการ ลักษณะการแสดงละครชาตรีมีแบบ
แผนการแสดงที่เปนลกัษณะสืบทอดตอกันมา คือจะมีพธิกีรรม 3 ชวง  คือ  ชวงพิธีกรรมกอนการแสดง
จะเปนการปลกูโรง  การบูชาครู  การโหมโรง  รองประกาศครู  รองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  รําถวายมือ  รอง
ประกาศโรง  รําซัดหนาบท  รองคาํพรัด  ชวงการแสดง  จะมกีารดําเนนิเรื่อง  การแตงกาย  ดนตรี
ประกอบการแสดง  และชวงพิธีลาโรง  เปนพิธกีรรมหลงัจากจบการแสดงในครั้งหนึง่ ๆ  จะมีพธิีการลา
เครื่องสังเวย  รองสงเจา  และทําพิธีลาโรง   บทละครทีน่ยิมนาํมาแสดงละครชาตรีสวนใหญเอามาจาก
คัมภีรปญญาสชาดก  ไดแก  พระรถเมรี พระสุธนมโนหรา  สังขทอง คาวี   นอกจากนีย้ังมีเร่ืองที่นาํมา
จากสมุดขอยมาแสดง   เชน  สุวรรณหงส   ตะเพยีนทอง  วงษสวรรคจันทวาท  พิมพสวรรค  โมงปา  
แกวหนามา ฯลฯ ซึ่งสวนใหญแลวจะเปนนิทานพืน้บานหรือเร่ืองจักร ๆ วงศ ๆ ซึ่งเนือ้เร่ืองโดยสวนใหญ 
ก็จะเปนลักษณะกลาวถึงกษัตริยหรือเจาชายตองไปแสวงหาความรูในปา หรือนอกเมืองจนตองไปพบ
กับสตรีที่ตนเองรักแลวถกูกดีกันจากพอตาตองทาํสงครามกนั จนมีคําพูดติดปากวา “รบยักษ ฆาพอตา  
พานางหน”ี  ละครชาตรีในปจจุบันไดพลกิโฉมอยางที่เรียกวา  จากหนามือเปนหลังมือก็วาได จากอดีต
ซึ่งเคย  รุงโรจนแสดงในงานบุญตาง ๆ  ไมวาจะเปนงานวันขึ้นปใหม โกนจุก บวชนาค  ฝงลูกนิมิต ฯลฯ  
เปนทีน่ิยมของคนทั่วไป  แตในปจจุบันการดํารงชีพของละครชาตรีข้ึนอยูกับการแกบนเทานั้น 
  1.2 งานวจิัยที่เกีย่วกับละครชาตรี 

  ผะอบ  โปษะกฤษณะ  และคณะ  (2523)  ไดศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลนละคร
ชาตรีโดยรวบรวมวรรณกรรมที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีจากจงัหวัดกรุงเทพมหานคร  อยุธยา  
สระบุรี  ลพบุรี  ราชบุรี  เพชรบุรี  นครปฐม  อางทอง  ระยอง  จนัทบุรี  ตราด  นนทบุรี  และฉะเชงิเทรา 
ผลการศึกษาพบวาบทละครชาตรีในสมัยกอนนิยมเลนเรื่องจากชาดก หรือมิฉะนั้นก็เลนเรื่องที่เปน
นิทานทองถิ่น  เร่ืองอานเลนประเภทจกัร ๆ วงศ ๆ ที่แตงขึ้นในสมยันั้นบาง  เร่ืองที่ละครนอกเลนบาง  
เร่ืองเหลานี้บางครั้งก็เลนทัง้เรื่อง  แตบางครั้งก็เลือกเฉพาะตอนที่สนกุสนานถกูใจคนดู  สวนดาน
รูปแบบการแสดงพบวามกีารเปลี่ยนแปลงเปนแบบละครผสมลิเก  โอกาสในการแสดงก็เพื่อแกบน  
หรือรับงานแสดงในงานตาง ๆ  สุดแตเจาภาพจะหาไป 

  อมรา  กล่าํเจริญ  (2537)  ไดศึกษาละครชาตรีที่แสดง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
โดยศึกษาจากคณะละครชาตรีในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน 9 คณะ  ผลการศึกษาพบวา ละคร
ชาตรีเปนการแสดงพื้นบานที่ผูกพันกับพิธกีรรมทางศาสนา ความเชื่อ และความยดึมั่นในสิง่ศักดิ์สิทธิ์
ของชาวบาน สืบทอดกันมาตั้งแตโบราณกาลสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน เนื่องจากเปนการแสดงของ
ชาวบานจงึไมมีการบนัทึกไวเปนหลกัฐานแนชัด    แตจากการสอบประวัติบุคคลในวงการละครชาตรีที่
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สืบทอดการแสดงมาพอที่จะประมาณไดวา  ละครชาตรีไดมีการแสดงสืบทอดกนัมาประมาณ 200 ป  
แตรูปแบบการแสดงไมใชเปนของดั้งเดิมกอนการเสยีกรงุศรีอยุธยา  คร้ังที ่2  แตจากขอมูลที่สัมภาษณ
หัวหนาคณะละครและผูชมละครเลาสืบตอกันมาพอสรปุไดวา เปนรูปแบบการแสดงที่เขามาในจังหวัด
พระนครศรีอยธุยาในสมัยตนกรุงรัตนโกสนิทร ทางสายละครทีย่ายถิ่นฐานมาจากนครศรีธรรมราช    
สําหรับข้ันตอนการแสดงละครชาตรีแตเดิม  แบงออกเปน 9 สวน  คือ  การปลูกโรง  การบูชาคร ู  การ
โหมโรง  การรองประกาศหนาบท  การรําถวายมือ  การรองเชิญครู  การรําซัดเบกิโรง  การจับเร่ือง
แสดงและการลาโรงการแสดงละครชาตรีแตเดิมมักแสดงในโรงซึง่ปลูกอยูกับพื้นดนิ โดยปกเสาสี่เสา
เพื่อรับผาที่เปนหลงัคาและมีเสากลางสาํหรับคํ้าหลงัคาผา  เสากลางนี้ใชผูกซองคลี คือ ซองใสอาวุธ 
เวทีดานหลังมเีตียงใหนั่งแสดง  ตรงขางเตยีงเปนทีว่งปพาทย สองขางเปนทีน่ั่งพักของผูแสดงทีย่ังไมถึง
บทแสดง  แตเดิมประชาชนในทองถิน่นยิมใชละครชาตรีเปนละครแกบนและใชละครชาตรีเปนมหรสพ
ฉลองกันทัว่ไปในสมัยกอนจนกลายเปนเอกลักษณอยางหนึง่ ของทองถิ่น  ปจจบัุนคณะละครชาตรีใน
จังหวัดพระนครศรีอยุธยามสีถานภาพเปนละครแกบนมากกวาที่เปนมหรสพ  แตผูแสดงก็ไดมุงเนนที่
จะใหความบนัเทงิแกผูชมตามยุคสมยั  เนนความประหยัดและความสะดวกสบายในการจัดการแสดง
มากกวาที่จะคํานึงถึงแบบแผนและศิลปะการแสดงที่เปนรูปแบบดั้งเดิม แตไมวาการแสดงละครชาตรี
จะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบ อยางไรกต็ามขั้นตอนของพิธกีรรมในเรื่องของการแกบนกย็ังคงมีใหเห็น
อยู  ไดแก  การรองประกาศหนาบท  การรําถวายมือ  การปลูกโรง  การตั้งเครื่องสงัเวย  การลาเครื่อง
สังเวย  การบอกบทและการใชกรับไมไผ  โดยเฉพาะอยางยิ่งกรับไมไผนั้น ถือวาเปนเอกลักษณสําคัญ
ของการแสดงละครชาตรีจนมีฉายาวา ละครฉับแกระ ละครชาตรีแสดงเพื่อการแกบนที่แสดงในจังหวัด
พระนครศรี อยุธยามีแสดงสืบทอดเปนอาชีพมาอยางตอเนื่องเพราะผูมาหาละครเพื่อแกบนมีความเชื่อ
กันวาพวกละครชาตรีมีคาถาอาคมที่จะตดิตอกับองคเทพเจาหรือส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ได  การแสดงละครที่เลน
แกบนกนัในปจจุบันจะเลนแบบชาตรีของเดิมนั้นมีนอย  การแสดงจะออกไปทางละครนอกและละคร
พันทางเสียมากกวา  ซึ่งบางครั้งผูหาละครก็ไมเขาใจในรูปแบบการแสดงถือวาเลนเปนละครก็ใชได 

  จันทมิา  แสงเจริญ  (2539)   ไดศึกษาละครชาตรีเมืองเพชร  โดยศกึษาในดานประวัติ  
โครงสรางสวนประกอบของการแสดง  และสถานภาพการประกอบอาชีพ  ต้ังแต พ.ศ. 2537-2539  
ผูวิจัยศึกษาจากการสัมภาษณวิทยากรในคณะละครจาํนวน 163 คน  และสงัเกตจากการแสดงของ
คณะละครชาตรีเมืองเพชร 18 คณะ  จํานวน 30 คร้ัง   ผลการศึกษาพบวา ละครชาตรีเมืองเพชรเปน
ละครรําชนิดหนึ่ง  ซึ่งพัฒนามาจากการแสดงพืน้บาน  ปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสงัคมและเศรษฐกิจ  
ตอมาปรากฏหลักฐานสมยัรัชกาลที ่ 4  ซึ่งเหน็ชัดวารูปแบบและเนื้อหาไดรับอิทธพิลจากละครผูหญิง
ของหลวงและละครของผูมีบรรดาศักดิ์จากกรุงเทพฯ และโนรา  บุคคลสําคัญที่มีบทบาทตอการพัฒนา
ละครชาตรีในสมัยแรก คือหลวงอภัยพลรักษขาราชการหัวเมืองและบตุรี คือ หมอมเมือง  ซึง่เปนภรรยา
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ของเจาพระยาสุรพันธพิสุทธิ์  (เทศ  บุนนาค)  เจาเมืองเพชรบุรีในสมยัรัชกาลที่ 5  โครงสรางการแสดง
ประกอบดวย  สวนพธิีกรรมและการแสดงละคร  ซึง่มทีั้งภาคเชาตั้งแตเวลา 9.30 - 12.00 น.  และภาค
บายตั้งแตเวลา 13.00 - 15.30 น.  ลําดบัการแสดงม ี 2 แบบ  คือ แบบเต็มรูปแบบปลูกโรงแสดงกับ
แบบไมปลูกโรงแสดงซึ่งมักเปนวัด  ลําดับการแสดงแบบที่ 1  ภาคเชาประกอบดวย  พิธทีาํโรง  บูชาครู  
โหมโรง  รองเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์  รําถวายมือ  ประกาศโรง  รําซัดชาตรี  แลวแสดงละคร  จากนัน้ลาเครื่อง
สังเวยกอนเทีย่งตรง  ในภาคบายประกอบดวย  โหมโรง  ประกาศโรง  แสดงละครและปดการแสดง
หรือพิธีลาโรง  ลําดับการแสดงแบบที่ 2  ตางจากแบบที ่1 คือ ยกเวน พิธีทาํโรง  รําซัดชาตรี  และพิธีลา
โรง   โรงรําของละครชาตรีมีขนาดกวางประมาณ 4 เมตร  ยาว 5 เมตร  พืน้โรงเปนพืน้ดินปูดวยเสื่อ  
หรือแบบยกพืน้ไมเตี้ย ๆ มีเสากลางโรง 1 ตน  คํ้าหลงัคา และวางซองคลีหรือซองอาวุธ  เตยีงวางอยู
ดานหนึง่ ผูแสดงนัง่ลอมเปนวงเวนพื้นที่ตรงกลางไวแสดง วงดนตรีวางตรงขามเตียง สวนเครื่องประดับ
ศีรษะวางบนเตียงหรือขางเตียง ในการแสดงละครชาตรีผูกํากับการแสดงทาํหนาที่บอกบทรองและ
เพลงหนาพาทย ผูแสดงเปนตนเสยีงรองดนทารําและคําเจรจาเอง  เมื่อเลนจบบทของตนก็ถอด
เครื่องประดับศีรษะแลวมาทําหนาทีเ่ปนลูกคูตีกรับรับบท    ตัวละครมี 3 ประเภท คือ พระ นาง และ
เบ็ดเตล็ด  แตงกายแบบยนืเครื่องและเบ็ดเตล็ด  วงปพาทยชาตรีประกอบดวย ระนาด กลองตุก โทน 
ฉ่ิง และกรับ อาจมีตะโพนและกลองทัดรวมบรรเลงดวย   เพลงรองที่ใชมีทัง้เพลงโทนและเพลงไทย บท
ละครที่ใชแสดงนาํมาจากเรื่องในวรรณคดีบทละคร  และนทิานคํากลอน  ละครชาตรีเมืองเพชรปจจุบัน
มี 28 คณะ  ผูแสดงประมาณ 120 คน  เปนผูหญงิ รอยละ 80  ผูแสดงมีอายเุฉลี่ย 35 ป  คณะที่ยงัคง
สามารถแสดงไดอยางเต็มรูปแบบมีเพียง 4 คณะ  การสอนกระทํากนัในหมูเครือญาติและผูสนใจ  สวน
พิธีกรรมและคาถาไมถายทอดใหบุคคลภายนอก  การแสดงละครชาตรีเมืองเพชรในปจจุบันเปนอาชีพ
อยางหนึ่งและยังคงแพรหลายในจังหวัดเพชรบุรี 
 
2. เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับแนวคิด 
  2.1 เอกสารที่เกีย่วกับแนวคดิ 

  เต็มสิริ  บุณยสิงห  และ เจอื  สตะเวทิน  (2519 : 155-156)   ไดกลาวถงึแกนเรื่องของ
ละครไววา  ไมวาจะเปนนวนิยาย  เร่ืองสัน้หรือละคร  จะตองมีแนวคิดหรือสถานการณ     นาฏกรรม
เสมอ  แนวคดิของละครมีมากมาย  ไดแก การชวยเปลื้องทกุข  การวิงวอน อาชญากรรมที่มกีารแก
แคน  การแกแคนสืบสกุล  การติดตาม  เหตุราย  การแข็งขอหรือกบฎ การทาํงานดวยความกลา  การ
วิงวอนหรือขอโทษศัตรู  การพาหนีโดยใชกําลังหรืออุบาย  ปญหาชีวติการแขงดีระหวางญาติ  ความ
เปนศัตรูระหวางญาต ิ การฆาตรกรรมในวงศญาต ิ  การพลีตัวเพื่ออุดมคติ  การทาํชูถงึตาย  ความ
บา  ความโงและเปนเหยื่อ  รักไมสมัครใจ  การคบชู  อาชญากรรมเกีย่วกับเร่ืองรัก  การพบความชั่ว
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ของคนรัก  อุปสรรคแหงความรัก  ศัตรูแอบรัก  ความใฝสูง  การพลีตัวเพื่อญาต ิ  การพลเีพื่ออารมณ
อยางเดยีว  ความจาํเปนทีต่องสละความรัก  การแขงขันระหวางความสูงและความต่ําตอย  การเปน
ปรปกษกับพระเจา  การไดรับส่ิงของตนเหตุ  หึงหรืออิจฉาผิด  ตัดสินผิด  ความสาํนึกผิด  การสญูเสีย
ความรัก  ฯลฯ 

  กุหลาบ  มัลลิกะมาส  (2522 : 107-108)   กลาวเกี่ยวกับแนวคิดของเรื่องวา แกนเรื่อง
หรือสารัตถะของวรรณกรรมแตละเรื่อง คือ ทัศนะทีผู่แตงแสดงใหเห็นถึงธรรมดาธรรมชาติอยางใด
อยางหนึ่ง  (หรือหลายอยาง)  ของมนษุย  (ชีวทัศน)  หรือทัศนะที่ผูแตงมองดูความเปนไปในโลกมนุษย  
(โลกทัศน) แลวนาํมาแสดงใหประจักษแกผูอาน โดยใชเนื้อเร่ืองในวรรณคดีเปนเครื่องสื่อสาร สารัตถะ
จึงเปนจุดมุงหมายอนัเปนแกนกลางของเรื่องหรือเปนความคิดสําคัญในเรื่อง 

  อุดม  หนูทอง  (2522 : 114)   กลาวเกี่ยวกับแนวคิดของเรื่องวา  แนวคิดของเรื่องเปน
สาระหรือสัจจะที่ผูประพันธหยัง่เหน็  เชื่อถือหรือยึดถือ  และประสงคจะสื่อสารไปยงัคนอาน  นวนิยาย
ทุกเรื่องยอมเสนอแนวคิดสาํคัญอยางหนึง่เสมอ  แนวคิดสําคัญจะปรากฏในลักษณะที่เปนขอสรุปของ
เร่ือง  ตองอานเรื่องนั้น ๆ ทั้งหมด แลวประมวลสรุปความคิดออกมา  ความคิดที่ปรากฏโดยสวนรวม
เรียกวา  “แนวคิดหลัก”  (Major Theme)   อนึ่ง ในองคประกอบยอยของเรื่อง  ผูประพันธอาจแฝง
แนวคิดเอาไวดวยเชนกนั  ในเรื่องหนึง่ ๆ อาจแฝงแนวคิดไวหลายแนวคิด  จะพบไดจากการสรุปใน
สวนยอยของเรื่อง  เรียกวา  “แนวคิดยอย”  (Minor Theme) 

  สุมนมาลย  นิ่มเนติพนัธ (2524 : 56-57)  ไดกลาวถงึแนวคิดของบทละครวา แมวา
ละครจะเปนเรือ่งสมมติข้ึน  แตก็เปนการสมมติที่สมจริง  ผูประพนัธบทจะตองมีแนวคิด     วาจะให
เร่ืองดําเนนิไปสูจุดหมายไดอยางไรและจะใหตัวละครสรางสถานการณอยางไร  ซึง่สถานการณที่สราง
ข้ึนนัน้ยอมมีความใกลเคียงหรือเหมือนกบัชีวิตจริงของมนุษย  แนวคิดของผูประพันธนี้อาจไมไดวางไว  
เพื่อส่ังสอนก็ได  จุดประสงคของการวางแนวคิดก็เพื่อใหเนื้อเร่ืองบทละครประทับใจ     ฉะนัน้ แนวคิด
ของเรื่องจึงทําหนาทีเ่ปนศนูยกลางของบทละคร ที่ผูเขียนตองการใหตัวละครฟนฝาอุปสรรคจากสถาน 
การณที่สรางขึน้ บางทกี็อาจเปนการแสดงลักษณะนิสัยซึ่งเกิดจากความรูสึกนกึคิดของผูเขียนบทละคร  
แนวคิดของละครนั้นมหีลายแนว  เชน  การชวยเปลื้องทุกข  การวงิวอน  อาชญากรรมที่มีการแกแคน  
การติดตาม  การแข็งขอหรือกบฎ  ปญหาชีวิต  การพาหนีโดยใชกําลงัหรืออุบาย  การฆาตรกรรม  การ
พลีชีวิตเพื่อชาติ  เพื่ออุดมคติ  เพื่อญาติ  เพื่อความรัก  ความสาํนกึผดิ  การแขงขันระหวางฐานะที่สูง
และความต่ําตอย  การเปนปรปกษกับพระเจา  ความอิจฉาริษยา  หึงหวง  ความหลง  การสูญเสีย
ความรัก  ยศถาบรรดาศักดิ ์  ความร่ํารวย   คนที่สาปสูญกลับมา  เปนตน  แนวคิดของเรื่องนีบ้างที
ผูประพันธใชวธิีใหผูชมละครสรุปเหตุการณในเนื้อเร่ือง ตัวอยางเชน  เร่ืองรามเกียรติ  ธรรมาธรรม
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สงคราม สรุปไดวา ฝายธรรมยอมชนะอธรรมเสมอ  หรือจากเรื่อง สังขทอง  พระราชนิพนธของ
พระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลานภาลัย  ไดแนวคิดวา ผูที่มีคุณงามความดี  ไมจาํเปนจะตองมีรูปราง
งดงาม คนรูปชั่วตัวดําเชนเจาเงาะก็มนี้ําใจประเสริฐได การสอดแทรกแนวคดิลงไปในทองเร่ืองนี้   
นอกจากจะทาํใหผูชมละครไดรับความเพลิดเพลินแลว ยังเปนการสั่งสอนโดยปริยายอีกดวย 

  สมถวิล  วิเศษสมบัติ  (2525 : 123-124)   ไดกลาวเกีย่วกับการสรางสารัตถะของเรื่อง
ที่ใชแสดงละครวา  เร่ืองจกัร ๆ วงศ ๆ  มกัมีสารัตถะของเรื่องเปนการตอสูระหวางยกัษกับมนุษย  ใน
ทํานองธรรมะกับอธรรมะ    ตัวเอกเปนมนุษยที่เกงวิเศษดวยฤทธานุภาพดวยอาวุธตอสูกับยกัษ  ได 
ลูกสาวยักษเปนคู  ฆายักษตาย  และมกัตอดวยเรื่องหงึหวงระหวางมเหส ี  การพลัดพรากจากกันของ
ตัวเอก  และในที่สุดกจ็บลงดวยดี 

  ธนรัชฏ  ศิริสวัสด์ิ  (2538 : 518-519)   กลาวเกี่ยวกับแนวคิดวา  แนวคิดหรือแกนของ
เร่ือง  หมายถงึใจความสําคญัของเรื่อง  ซึง่อาจจะปรากฏชัดเจนหรือไมชัดเจนก็ได  การคนหาแนวคิด
ของเรื่องจะสามารถหาไดจากเนื้อหา  เหตุการณในเรื่อง  โครงเรื่อง  แลวพยายามจํากัดสิ่งทีพ่บใน
หัวขอ  ความคิดในเชิงเสนอแนะ  บทเรยีนชวีิต  คําวนิิจฉัย  ฯลฯ   การศึกษาหาแนวคิดอาจจะศึกษา
พฤติกรรมของตัวละครเอกบางตัวในเรื่องทีป่รากฏประกอบดวย  แนวคดิที่ปรากฏในวรรณคดีแบบฉบับ
ของไทย  แบงได 4 แนวกวาง ๆ  ดังนี ้
   1. แนวคิดเรื่องความประพฤติ  แนวคิดเรื่องนีจ้ะครอบคลุมความประพฤติทุกอยาง  
เชน  การทาํดีไดดี  ทําชัว่ไดชั่ว  โดยมากตัวเอกของเรื่องมักจะตองเผชิญเคราะหกรรมนานาประการ 
ภายหลงัจึงผานพนอุปสรรคเหลานั้นไดเพราะการประพฤติตนเปนคนด ี  และตวัรายของเรื่องจะตอง
เผชิญผลแหงกรรมที่ตนกอข้ึน  แนวคิดเกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติเร่ืองทําดีไดดี  ทาํชั่วไดชัว่นี ้  นิยม
มากในวรรณคดีแบบฉบับ  
   2. แนวคิดเรื่องการเผยแพรศาสนา   กอนทีจ่ะเริ่มมีพทุธศาสนาเปนศาสนาประจาํ
ชาติ  ประชาชนสวนใหญจะนับถือผี  และใหความเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์  เมื่อมีการเผยแพรพทุธศาสนา  
ศาสนาพราหมณและศาสนาฮินด ู ไทยเราไดเลือกพุทธศาสนาเปนศาสนาประจําชาติ แตใน
ขณะเดียวกนัเราก็ยังนับถือผี  และมีความเชื่อบางเรื่องตรงกับศาสนาพราหมณและศาสนาฮินด ู ความ
เชื่อของศาสนาทุกศาสนาทีก่ลาวมาและความเชื่อเร่ืองทีผี่จะผสมผสานกนัอยูในวรรณคดีไทย 
   3. แนวคิดเรื่องการยกยองวีรกรรมของกษัตริยและนักรบผูกลาหาญ   แนวคิด
เกี่ยวกับผูทาํประโยชนแกชาติบานเมือง  รวมถึงการแสดงความภาคภูมิใจในเหตุการณบางเหตุการณ
จนกวีตองบนัทึกเก็บไว  และแสดงความชื่นชมนั้นปรากฏออกมาอยางเดนชัด  การยกยองผูนาํ  บาง
เร่ืองจะทาํในลักษณะทีเ่นนความสามารถอยางนาอัศจรรย  ทัง้นี ้ เพราะตองการผูกใจประเทศราชมิให
คิดตั้งตัวเปนอสิระ  และวรรณคดีบางเรื่องอาจชวยเสริมการปกครองของประเทศใหมั่นคงได 
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   4. แนวคิดเรื่องความรัก   แนวคิดเรื่องนี้ไดรับความนิยมมาก  ความรักดังกลาวมี
ทั้งความรักระหวางหนุมสาว  รักชาต ิ รักบิดามารดา  ความรักระหวางสามีกับภรรยา  และความรักใน
ลักษณะอื่น ๆ  แนวคิดเกี่ยวกับความรกัทีน่ิยมมาก  ถือเปนเครื่องชูรสของวรรณคดีทั่วโลก คือ ความรัก
ระหวางหนุมสาว 

  วิภา  กงกะนนัท  (ม.ป.ป. : 98-100)   กลาวเกี่ยวกับแนวเรื่อง  (Theme)  ไววา  โดย
ปกติผูประพันธจะกาํหนดแนวเรื่องของตนไวกอนที่จะลงมือสรางสรรคงานแตละชิน้ เพื่อชวยเปนเครื่อง
เตือนใจใหคุมบรรยากาศและเนื้อหาของเรือ่งไวไมใหออกนอกลูนอกทาง  การกาํหนดแนวเรื่องนักเขียน
แตละคนมีวิธกีําหนดหลายวิธี  เชน   
   1. ดวยการใชความสะเทือนอารมณเปนหลกั  คือ กาํหนดแนวเรื่องใหเปนเรื่องรัก
ประเภทตาง ๆ  (เชน รักระหวางเพศ  รักเพื่อน  รักสัตว  รักชาติ)  เร่ืองโศก  เร่ืองเศรา  เร่ืองตลก  เร่ือง
ลึกลับ  เร่ืองสยดสยอง  เร่ืองลอ  เร่ืองเยาะเยยเสยีดสี  ถากถาง  ฯลฯ 
   2. ดวยการกําหนดลักษณะของเนื้อหา  เชน  เปนเรื่องในแนวการเมืองประเภท
ตาง ๆ  เชน  การเมืองระหวางประเทศ  การเมืองภายในประเทศ  การเมืองระหวางเพศ  (sex politics)  
เร่ืองศาสนา  ปรัชญา  ทองเที่ยว  ผจญภัย  คําสอน  ชีวติ  สังคม  ฯลฯ 
   3. ดวยการใชแนวเรื่องแบบฉบบั  (Type) เชน  แนวเรื่องศรีธนญชัย  เจาเงาะรจนา  
ซิลเดอเรลลา  พระยากงพระยาพาน  Hansel and Gretel  แมผัวลกูสะใภ  เมียนอยเมียหลวง  ลูกเขย
พอตา  ข้ีเกียจไดดี  ฯลฯ 
   4. ดวยการใชนามธรรมเปนแนวเรื่อง  เชน  การเสียสละ  เสรีภาพ  ความกตัญู
กตเวท ี ความอดทน  ความเพียร  ความเปนธรรม ฯลฯ 
 
  2.2 งานวจิัยที่เกีย่วกับแนวคดิ 

  เตือนใจ  สินทะเกิด  (2520)  ไดศึกษาวรรณคดีชาวบานจาก “วัดเกาะ”  โดยศึกษาเรื่อง   
ไกรทอง   ปลาบูทอง   โสนนอยเรือนงาม   พระรถเมรี   พระสุธน-มโนหรา  และนางอุทัย  ผลการศึกษา
พบวา  แนวคดิของเรื่องหรือแกนเรื่องมทีั้งเรื่องความรัก   การเดนิทางผจญภัยของตัวเอก  ความอิจฉา
ริษยาอาฆาตแคน  และมักมีแกนเรื่องยอยเกี่ยวกับความเชื่อในพทุธศาสนาแทรกอยูในทุกเรื่อง  สําหรับ
การสรางตวัละครนั้นมทีั้งทีส่รางจากลักษณะของคนจรงิ ๆ ตัวละครในอุดมคติและจินตนาการของ
ผูเขียนซึง่มีลักษณะเหมือนจริงและตัวละครที่ไดแบบอยางมาจากวรรณคดีรุนเกา  สวนการใชภาษานั้น
ผูเขียนใชคํางาย ๆ เปนภาษาพูดมากกวาภาษาเขียน  มีการใชสํานวนเปรียบเทยีบอุปมาอุปไมยบางก็
เปนการเปรียบเทียบพื้น ๆ  ซึ่งงายแกการเขาใจ  สวนทางดานคุณคาของวรรณคดีชาวบานจาก  “วัด
เกาะ”  พบวาวรรณคดีชาวบานจาก  “วดัเกาะ”  มเีนือ้เร่ืองที่สนุกสนาน  อานเขาใจงาย  จงึใหคุณคา
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ทางอารมณแกผูอาน  นอกจากนีย้ังไดสอดแทรกคําสอนตามปรัชญาพระพุทธศาสนาซึ่งเปนคุณคา
ทางดานศีลธรรมและคุณคาประการสุดทาย คือ วรรณคดีชาวบานจาก “วัดเกาะ”  มีความสมัพนัธกับ
สังคมไทยอยางใกลชิด  กลาวคือ  ไดรับอิทธิพลจากสังคมโดยผูเขียนไดรับเนื้อเร่ืองมาจากเรื่องทีเ่ลากัน
ในสังคมและมีอิทธพิลตอสังคมควบคูกนัไป  ความรูตาง ๆ ที่สอดแทรกลงไวจึงเปนสิ่งที่ใหคุณคาทาง
ปญญาแกผูอาน  

  รพีพรรณ  เทยีมเดช  (2531)  ไดศึกษาวิเคราะหวรรณกรรมบทละครของหลวงพฒัน 
พงศภักด ี  (ทมิ  สุขยางค)   ซึง่มีลักษณะเปนบทละครนอกและบทละครนอกแบบใหม  โดยศึกษา
องคประกอบของบทละคร  ทวงทาํนองการเขียน  คุณคาของวรรณกรรมบทละครในดานสนุทรียรสและ
ดานสังคม  ผลการศึกษาเกี่ยวกับแนวคดิพบวาแนวคดิของเรื่องเปนทัศนะของกวทีี่สงมายงัผูอานที่ให
ทั้งความเพลิดเพลินและคตสิอนใจ   แนวคิดของเรื่องจึงเปนจุดเริ่มตนและโยงไปยังเหตุการณตาง ๆ  
แตเหตุการณเหลานั้นจะสัมพันธกับแกนเรือ่งหรือแนวคิดที่วางไว  แนวคิดของเรื่องทีป่รากฏในบทละคร  
ไดแก  อุปสรรคของความรัก  การแยงชิงความเปนใหญ  และการใชเลหเหลีย่มหรือกลอุบาย  สวนแกน
เร่ืองยอยไดแก  ความหลงผิด  ความซื่อสัตย  การแยงชิง  ความหงึหวง  การลักลอบและอุมสม  การ 
แกแคนและผลของกรรม ลักษณะของแกนเรื่องยอยจะสอดคลองกับแกนเรื่องใหญ   ซึ่งการเสนอแกน
เร่ืองนัน้จะเสนอในรูปของเรื่องราว เหตุการณ  บทสนทนา การกระทาํหรือพฤติกรรมของตัวละคร  นอก 
จากนี้แนวคิดของเรื่องจะเปนไปในแนวซ้ํา ๆ   เพราะเนื้อเร่ืองของบทละครมีลักษณะเนื้อเร่ืองคลาย ๆ 
กัน 

  สุขกมล  รัตนสุภา  (2536)   ไดศึกษาวิเคราะหบทรอยกรองของศิวกานท  ปทุมสูติ  ผล
การศึกษาเกี่ยวกับแนวคิดพบวา  เปนการนําเสนอแนวคิดแบบเปรียบเทียบเชิงสัญลักษณ  รองลงมา
เปนการนาํเสนอแบบตรงไปตรงมา  และการนําเสนอแนวคิดแบบการสรางสถานการณ  โดยแสดง
แนวคิดเกี่ยวกบัเศรษฐกิจ  การเมืองการปกครอง  สังคม  ธรรมชาติ  การศึกษา  และศาสนา  การเสนอ
แนวคิดดานเศรษฐกิจ  สวนใหญแสดงความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหาความยากจนของเกษตรกรและ
กรรมกรผูใชแรงงาน  ดานการเมืองการปกครองไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับความลมเหลวในระบบ
การเมืองไทย  อันเปนผลมาจากผูนําและนักการเมืองขาดคุณธรรม  รวมทัง้ความไมมีประสิทธิภาพใน
การบริหารประเทศ  ดานสงัคมไดแสดงความคิดเหน็เกีย่วกับสถานภาพของบุคคลในอาชพีตาง ๆ  และ
แนวการดําเนนิชีวิตเพื่อความสงบสุขของสังคม  ในดานธรรมชาติและส่ิงแวดลอมเสนอใหตระหนักและ
เห็นคุณคาธรรมชาต ิ  มุงหวังใหมนษุยชวยกันอนุรักษธรรมชาติ  ในดานการศึกษาแสดงความคิดไม
เห็นดวยกับการศึกษาในระบบ  แตเหน็คุณคาของการศึกษาทีเ่กิดจากการเรียนรูดวยประสบการณและ
การปฏิบัติจริง ในสวนของศาสนาไดสะทอนภาพพจนของสถาบนัทางศาสนาที่ปรากฏในสังคมปจจุบัน
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และเห็นวาการปฏิบัติธรรมตามหลกัคําสอนของพทุธศาสนาจะสามารถแกปญหาทกุอยางใหลุลวงไป
ดวยดีและประสบความสุขในที่สุด 

  สมศักดิ์  ทองชวย  (2537)   ไดศึกษาวิเคราะหสุวรรณหงสฉบับจงัหวัดพทัลุง  ผล
การศึกษาในดานแนวคิดพบวา  ผูแตงตองการชี้ใหเหน็ถงึสภาวะของบุคคลที่ตกอยูในวงัวนของกิเลส
ตัณหา  หมกมุนอยูกับความรัก  โลภ  โกรธ  หลง  จะสงผลใหชวีิตตกอยูในภาวะแหงทุกข  และตอง
แสวงหาธรรมะเปนเครื่องดบัทุกขในที่สุด   

  ภาณุพงศ  อุดมศิลป  (2539)  ไดศึกษาวรรณกรรมไทพวน  ผลการวิเคราะหทางดาน
แนวคิดพบวา  วรรณกรรมนิทานไทพวนมักเสนอแนวคดิเกี่ยวกับบุรพกรรม  ซึ่งเปนแนวคิดที่สัมพันธ
กับความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรมทางพทุธศาสนา  ทัง้นี ้ เพื่อมุงใหทกุคนทาํดี  ละเวนความชั่ว  และหมัน่
สรางกุศลบุญไวเพื่อยงัผลทัง้ในชาตินี้และชาติหนา  ซึง่เปนแนวคิดที่เกี่ยวกับการบําเพ็ญทานบารม ี 
สวนแนวคิดทางดานความรกันัน้ ไดสะทอนใหเหน็ถงึความรักความผูกพนัระหวางกษัตริยกับไพรฟา  
พอแมกับลูก  สามีกบัภรรยา  และความรักระหวางเพื่อนกบัเพื่อนที่สัมพนัธกับประเพณีการผูกเสี่ยว  
นอกจากนี้แนวคิดของเรื่องยังสะทอนใหเห็นถึงความแตกตางทางดานชนชัน้  และฐานะทางเศรษฐกิจ  
อันเปนปญหาอุปสรรคตอการคบหาสมาคมและการเลือกคูครอง อีกทัง้ยังมุงเสนอแนวคิดดาน
คุณธรรมที่เนนใหเห็นเปนแบบอยางที่ดีแกนักปกครอง  และบุคคลทั่วไป 

  นิศา  บูรณภวังค  (2540)   ไดศึกษาวเิคราะหวรรณกรรมของหมอมเจาอากาศดําเกิง
รพีพัฒน  ผลการศึกษาทางดานแนวคิดพบวา  ผูประพนัธใชแนวคิดไว 3 แนวคิด  ดังนี ้ แนวคิดในดาน
ความรัก  ซึง่เนนเกี่ยวกับความรักทีม่ีความแตกตางกนัทางชนชาต ิ  ทรงเสนอทัศนะวาความรักเปนสิ่ง
ไมแนนอน  อาจแปรเปลี่ยนไปตามสภาวการณที่เกิดขึน้กับตัวละคร  แนวคิดในดานการดําเนนิชีวิต  
ทรงกลาวถึงการดําเนนิชวีิตที่ตองตอสูกับความยากลาํบาก  ความเปนผูนาํครอบครัวของบุรุษ  ซึ่งตอง
สามารถปกครองครอบครัวไดอยางราบรืน่  สวนการดาํเนนิชีวิตของสตรีนั้น  ทรงเหน็วาควรมคีวาม
ซื่อสัตยตอความรัก  มีกิริยามารยาทเรียบรอย  รูจักปรนนิบัติผูอ่ืน  และยังกลาวถงึสตรีในสมัยนัน้วามี
โอกาสไดรูไดเห็นไดศึกษามากขึ้น   

  สุพจน  ศรีจนัทร  (2546)  ไดศึกษาวเิคราะหรอยกรองปจจุบัน  ในนิตยสารศิลป 
วัฒนธรรมตั้งแตชวง พ.ศ. 2542-2544  ผลการศึกษาดานแนวคิดพบวา  ผูประพันธตองการสะทอน
แนวคิด 5 แนวคิด  คือ  แนวคิดเกี่ยวกับสังคม  กลาวถงึบุคคลในสังคม  สภาพสงัคม  สถานภาพของ
บุคคลในสังคม  และคานิยมทางสังคม   แนวคิดเกีย่วกับเศรษฐกิจ  กลาวถงึความยากจนของชาวนา
จากภัยแลง  ปญหาหนี้สิน  ปญหานายทนุและพอคาคนกลาง  และปญหานายทนุตางชาติ   แนวคิด
ดานการเมือง  กลาวถึงนักการเมืองและพนกังานของรฐั  นโยบายและการทาํงานของรัฐ  และสภาพ
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ทั่วไปเกีย่วกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย   แนวคิดดานศาสนา  กลาวถึงภกิษุขาดหลกัธรรมใน
การปฏิบัติตน  ฆราวาสขาดหลักธรรมในการดําเนนิชวีิต  และผูปฏิบัติธรรมยอมพบความสุข   แนวคิด
ดานการศึกษา  กลาวถงึผูไรการศึกษาคือคนเขลา  และการศึกษามิไดสรางปญญาชนเพื่อรับใชชาติ 
 
3.1 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับบทบาทของการแสดงพื้นบาน 
  3.1 เอกสารที่เกีย่วกับบทบาทของการแสดงพื้นบาน 

  ปรียา  หิรัญประดิษฐ  (2533 : 27-29)  ไดกลาวเกีย่วกับบทบาทหนาที่ของวฒันธรรม
พื้นบานวา วฒันธรรมพืน้บานมีบทบาทหนาที่สําคัญ 3 ประการ  คือ ประการแรกเปนปทัสถานทีทุ่กคน
พึงปฏิบัติ  วฒันธรรมพืน้บานมีความสาํคัญในฐานะเปนกลไกที่สรางความกดดันและควบคุมชาวบาน
ไมใหประพฤตเิบี่ยงเบนไปจากกฎเกณฑของสังคม  ชวยรักษาแบบแผน พฤติกรรมซึ่งเปนทีย่อมรับกัน
แลวในสังคมชาวบาน  ในขณะเดียวกนัวฒันธรรมพืน้บานกย็ังมีสวนยกยองผูประพฤติถูกตอง  สงเสริม
ใหกําลงัใจแกผูประพฤติชอบตามครรลองของสังคม  ประการที่สอง ชวยสงเสริมใหวัฒนธรรมของ
ชาวบานโดยสวนรวมมั่นคงดําเนนิไปอยางถูกตอง  โดยวัฒนธรรมพืน้บานจะชวยสงเสริมความเชือ่ของ
ชาวบาน  ทาํใหความเชื่อของชาวบานเปนรูปธรรมมากขึ้น สรางกฎเกณฑในการดาํเนนิชีวิต  สืบสาน
ประเพณีตาง ๆ อยางมีแบบแผนและเห็นแนวทางในการปฏิบัติ ทาํใหวฒันธรรมของกลุมชนดํารงอยู
ดวยความมัน่คง  และประการสุดทายคอืบทบาทในการใหการศึกษาในสังคมทีก่ารศึกษาและการอาน
ยังไมแพรหลาย การอบรมสั่งสอนหรือใหความรูคนในสังคมก็มักสอดแทรกไวในวัฒนธรรมพืน้บาน  
การละเลนและการแสดงก็เปนเครื่องมืออยางหนึ่งในการสอนใหเขาใจปทัสถานของสังคม    นอกจากนี้
วัฒนธรรมพืน้บานยังมีบทบาทในดานอืน่ ไดแก ชวยผอนคลายอารมณและความคบัของใจ วัฒนธรรม
พื้นบานจาํพวกการแสดงมรหสพ  นทิาน  เพลง  การละเลน  ก็มีบทบาทในแงการใหความบันเทงิแก
ชาวบานเปนหลักอีกดวย 

  สุกัญญา  ภัทราชัย  (2533 : 370-374)   ไดกลาวเกี่ยวกับบทบาทของเพลงพืน้บานตอ
สังคมไทยวา เพลงพืน้บานเปนมรดกทางปญญาที่ไดสืบสานกันมาหลายชั่วอายุคน และมีบทบาทตอ
สังคมไทย 5 ประการ  คือ  บทบาทในการใหความบนัเทิง  ซึง่เกิดจากเนื้อหาของเพลงรวมทัง้การรองรํา
และเลนประกอบเพลง  บทบาทในการใหการศึกษา เพลงพืน้บานมีบทบาทในการสอนทัง้ทางตรงและ
ทางออม    ทางตรง  คือ การสั่งสอนใหรูโดยตรงในเนื้อเพลง      ทางออม คือ การใหเพลงเปนสื่อในการ 
ส่ังสอนโดยการสอดแทรกความรูลงในเนื้อเพลง ความรูในเพลงพืน้บานมทีัง้ทางคดีโลกและคดีธรรม  
บทบาทในการควบคุมสังคม  โดยการชี้แนะระเบยีบแบบแผนตลอดจนกําหนดพฤตกิรรมที่เหมาะสมใน
สังคมนัน้แทรกลงในเพลงพืน้บาน  โดยพอเพลงแมเพลง  จะใชน้ําเสยีงและโวหารที่ดีโนมนาวใจผูฟงให
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เห็นคลอยตามไป  บทบาทในการเปนทางระบายความคับของใจ  เพลงพืน้บานเปนรอยกรองที่มอิีสระ
ในการสื่อสารอารมณความรูสึกนึกคิด จึงเปนทางออกที่คนในสังคมใชระบายความคับของใจที่มีตอ
สภาพการเมือง  เศรษฐกิจ  และประเพณคีานิยมของสังคม  บทบาทในการเปนสื่อมวลชนชาวบาน  ใน
อดีตเครื่องมือในการติดตอส่ือสารยังไมทันสมัยเพลงพืน้บานทําหนาที่เปนสื่อมวลชน การกระจายขาว 
สารในสังคมกอใหเกิดความพรอมเพรียงในการทํางาน  การประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  ทั้งยังสรางความ
สนุกสนานและความรูสึกเปนอันหนึง่อันเดียวกนัในสงัคม 

  ขนิษฐา  จิตชนิะกุล  (2545 : 93-94)  ไดกลาวถึงความสําคัญของเพลงพื้นบาน   วา  
เพลงพื้นบานเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญอยางหนึง่  สามารถสะทอนใหเห็นวถิีชีวิตของ ชาวบาน  
ความเชื่อ  คานิยม  ตลอดจนแนวประพฤติปฏิบัติตนในสังคม   นอกจากนีย้ังมีบทบาทตอสังคมในดาน
ตาง ๆ  คือการใหความบันเทิง  เพลงพืน้บานเปนมหรสพชิ้นเอกของชาวบานที่สรางความเพลิดเพลิน
ใหแกคนในสงัคมทั้งยามวางยามเทศกาลและในเวลาประกอบกิจการงาน เพราะเนื้อหาของเพลงจะ
สนุก มีการแสดงปฏิภาณไหวพริบของผูรอง  มีจงัหวะและลีลาทีเ่ราใจ   การสรางสรางความสามัคคี
โดยการรวมรองเพลงจะชวยใหเกิดความรักความปรองดอง และความเปนพวกพองเดียวกัน  การเปน
เครื่องมือควบคุมสังคม  เนือ้หาของเพลงพื้นบานมักจะชี้แนะระเบียบแบบแผน  พฤติกรรมที่เหมาะสม
แกการปฏิบัติ   รวมทัง้โนมนาวจิตใจใหคนในสังคมไดคลอยตามสิ่งดี ๆ ที่สังคมตองการ   การให
การศึกษาแกคนในสังคมทัง้ทางตรงและทางออม ทําใหเกิดความรูความเขาใจในการดําเนินชวีติอยาง
ถูกตองตามหลักคําสอนของศาสนาและกฎเกณฑของสงัคม และบทบาทประการสุดทายคือ เพลง
พื้นบานชวยระบายความคบัของใจใหแกชาวบาน ผูรองสามารถสอดแทรกความคิดความรูสึกผาน
เพลงชาวบานไดอยางอิสระ 

  อารี  ถาวรเศรษฐ  (2546 : 225)  กลาวถึงบทบาทหนาที่และคุณคาของละครชาวบาน
ไว 4 ประการ  คือ  ประการแรก ใหความบันเทิงแกกลุมชน  โดยผูชมไมตองมีคาใชจายยกเวนการให
รางวัล ประการที่สองแสดงใหเหน็ขนบแบบแผนปฏิบัติของผูแสดงในการนับถือครู  เพราะกอนการ
แสดงทุกครั้งจะตองมีการไหวครู  ซึง่จะมรีายละเอียดแตกตางกนัไปบางตามทองถิ่น  ประการที่สาม
สะทอนใหเห็นความเชื่อและพิธีกรรมที่ปรากฏในการแสดง และประการสุดทายเปนชองทางสาํหรับการ
แสดงออกถึงอารมณความรูสึกของปุถุชนผานทางการขับหรือบทพากย 
  3.2 งานวจิัยที่เกีย่วกับบทบาทของการแสดงพื้นบาน 

  ผะอบ  โปษะกฤษณะ  และคณะ  (2523)   ไดศึกษาวรรณกรรมประกอบการเลนลิเก  
โดยรวบรวมวรรณกรรมที่ใชแสดงลิเกและขั้นตอนการแสดงลิเก  ต้ังแตโบราณจนถึงปจจุบัน พรอมทั้ง
ศึกษาวเิคราะหบทลิเกในดานเนื้อเร่ืองวรรณศิลป  ความสัมพนัธกับสังคม  ผลการศึกษาดานบทบาท
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หนาที่ของลิเกพบวา  นอกจากการใหความบันเทงิแลวลิเกยังเปนสื่อมวลชนที่สําคัญ  เพราะลเิกเปน
มหรสพแบบชาวบานที่สามารถเขาถงึประชาชนสวนมากของประเทศ   สามารถ ซอกซอนไปทัว่ทุกหน
ทุกแหงของประเทศ  วิธีการแสดงลิเกเปนแบบเปด  จะวกออกไปนอกเรื่องเมือ่ใดก็ได  ดังนัน้จึง
สามารถสอดแทรกสิ่งที่ตองการกําหนดสงัคมได  สมัยหนึ่งถึงกับใชเปนเครื่องมือทางการเมืองเรียกกัน
วา ลิเกตอตานคอมมูนิสต  ปจจุบันลเิกเปนเครื่องมือส่ือสารโฆษณา เชน  เร่ืองการวางแผนครอบครัว  
การเลือกตั้ง  เปนตน 

  สุกัญญา  สุจฉายา  (2523)   ไดศึกษาเพลงปฏิพากย : การศึกษาเชิงวิเคราะห  โดย
ศึกษาบทบาทของเพลงปฏิพากยในฐานะทีเ่ปนภาพสะทอนของสังคมไทย  โดยรวบรวมขอมูลจากพอ
เพลงแมเพลงและวิทยากร  ผลการศึกษาดานบทบาทหนาที่ของเพลงปฏิพากยตอสังคม  พบวา เพลง
ปฏิพากยมีบทบาทตอสังคม 6 ประการ  คือ  บทบาทในการสรางความบันเทงิ  ซึ่งเปนหนาทีห่ลกัของ
เพลงปฏพิากย  ความบนัเทิงไดจากเนื้อหาคํารองในเชิงเกีย้วพาราสี  การปะทะคารมระหวางชายหญงิ  
จังหวะที่สนกุสนานและลีลาทาทางประกอบที่มีทัง้การรําอยางสวยงามและรําอยางยั่วเยา  บทบาทใน
การสรางความสามัคคี เปนการสรางความรูสึกที่เปนน้าํหนึง่ใจเดียวกนัใหสังคมเนื่องจากการรวมหมูใช
แรงงานและการรองเพลงรวมกันในเทศกาลตาง ๆ   บทบาทในการใหการศึกษาแกคนในสังคม  เนื้อหา
ของเพลงปฏิพากยมเีนื้อหาในเชิงสัง่สอนสอดแทรกความรูทางโลก และทางธรรมชวยกลอมเกลาให
สมาชิกของสงัคมมีแนวทางในการดําเนนิชวีิตที่ถกูตอง บทบาทในการระบายความเก็บกดอันเนื่องมา 
จากประเพณ ี  คานิยมบางประการโดยเฉพาะในเรื่องการแสดงออกทางเพศ  บทบาทในการระบาย
ความเก็บกดอนัเนื่องมาจากสภาวะทางเศรษฐกิจและสังคม  บทบาทประการสุดทายคือ บทบาทใน
การบันทึกเหตกุารณและวพิากษวิจารณสังคม ทั้งเหตุการณที่เกิดขึ้นในระดับหมูบาน และสงัคมเพราะ
ภาพของสังคมจะสะทอนใหเหน็อยางชัดเจนในเพลงปฏิพากย 

  วาสนา  ตนสารี  (2532)  ไดศึกษาลาํตัด : การศึกษาเชงิวิเคราะห  เปนการศกึษา
ลักษณะของลาํตัดในแงของรูปแบบศิลปะการใชภาษา เนื้อหา วถิีชีวิตของมนุษยและคานยิมทางสังคม
ที่ปรากฎในลาํตัดโดยใชขอมูลจากคณะลําตัดหวังเตะเปนหลกั ผลการศึกษาในดานบทบาทหนาที่ของ
ลําตัดตอสังคมพบวาลําตัดเปนเพลงพื้นบานชนิดเดียวทีย่ังคงไดรับความนยิมอยางสูง ในขณะทีเ่พลง
พื้นบานอืน่ ๆ กาํลังจะเสื่อมความนิยมไป  ลําตัดมีบทบาทตอสังคม 4 ประการ  คือ  บทบาทในการ
สรางความบันเทิง  ซึง่ถือเปนความสําคญัหลักของลาํตัดที่สรางความเพลิดเพลินสนุกสนานกับผูชม    
เนื้อหาซึ่งเปนไปในเชิงเกี้ยวพาราสีปะทะคารมระหวางชายหญิงซึง่เปนที ่   ชืน่ชอบ เรียกเสยีงหัวเราะ
เสียงฮาจากผูชมไดเปนอยางมาก   บทบาทในการใหความรู  ลําตัดไดสอดแทรกความรูหลายดานไวทัง้
ที่เปนวิถีชวีิตและคานยิมในสังคม  เชน  ความเชื่อตาง ๆ  คติสอนใจ  ความรูในเรื่องความเปนอยูใน
ครอบครัว  คานิยมตาง ๆ   บทบาทในการระบายความเก็บกดอันเนื่องจากประเพณ ี  และคานิยมบาง
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ประการ   โดยเฉพาะการแสดงออกทางเพศซึ่งถือเปนเรื่องที่ไมสามารถแสดงออกไดเต็มที่ในหมูคนไทย  
การกลาวถงึเรือ่งเพศในลาํตดัจึงเปนการแสดงออกทางเพศอยางหนึ่งไดโดยไมถูกตําหนิจากสงัคม และ
บทบาทในการระบายความเก็บกดเนื่องจากสภาวะทางเศรษฐกิจและสังคม  จะเห็นไดจากการกลาวถงึ
การทาํมาหากนิ  ความลําบากยากจน  ความรูสึกทีม่ีตอสภาวะเศรษฐกิจ 

  วิบูลย  ศรีคําจันทร  (2537) ไดศึกษาเพลงพวงมาลยั : การศึกษาเชิงวิเคราะห  เปน
การศึกษาเพลงพวงมาลัยดานประวัติความเปนมา  ลักษณะของเพลงพวงมาลัย บทบาทของเพลงพวง 
มาลัยและวิถชีีวิตของชาวบานที่ปรากฏในเพลงพวงมาลัย  โดยใชขอมูลจากการเลนเพลงพวงมาลัยใน
อําเภออูทอง  จังหวัดสุพรรณบุรี  และอําเภอพนมทวน  จังหวัดกาญจนบุรี  ผลการ ศึกษาดานบทบาท
หนาที่ของเพลงพวงมาลัยตอสังคมพบวาเพลงพวงมาลัยมีบทบาทตอสังคม 7 ประการ  คือ  บทบาทใน
ดานการใหความบันเทงิ  ซึง่ไดจากเนื้อหา  กระบวนการเลน  ทวงทาํนอง  จงัหวะ  เสียงรองและสาํนวน
โวหาร บทบาทในดานการสรางความสามัคคี เกิดจากการเลนเพลงเปนมหรสพในประเพณีและสอด 
แทรกคานยิม ความเชื่อประเพณี พธิีกรรมของกลุมทีม่ีรวมกันใหประพฤติปฏิบัติตาม  นอกจากนีว้ธิีเลน
เพลงพวงมาลยัยังเอื้อใหกับคนทุกวัยเขาไปมีสวนรวมทาํใหเกิดความสามัคคีในกลุมชนยิง่ขึ้น  บทบาท
ดานการใหความรู  ไดแก  ความรูดานการประกอบอาชพี ความรูทางคดีโลกและคดีธรรม  บทบาทดาน
การควบคุมสังคมโดยการชี้แนะใหสมาชกิในสังคมประพฤติปฏิบัติประเพณี คานิยมและหลักคาํสอน
ของศาสนา  โดยใชหลักธรรมในการดําเนินชวีิต  บทบาทดานการแสดงความในใจ  เพลงพวงมาลยั
เปนเสมือนเครื่องมือที่ชวยใหนุมสาวไดแสดงความรูสึกในใจที่มีตอกนั เปนโอกาสไดระบายความรูสึก
ตาง ๆ ที่ไมสามารถแสดงออกอยางเปดเผยเนื่องมาจากคานิยม ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณ ี
บทบาทดานการบันทึกเหตุการณ  ซึง่เพลงพวงมาลัยไดบันทกึเหตกุารณบานเมืองทีม่ีผลตอการดําเนนิ
ชีวิตของคนในสังคม  และบทบาทในการฝกฝนสติปญญาและปฏิภาณไหวพริบ  โดยผูเลนทั้งสองฝาย
ตองรอบรูเร่ืองราวทีท่นัสมัยมีประโยชนตอผูฟง และตอบฉับไวในการโตตอบสามารถแกปญหาเฉพาะ
หนาไดทันทวงท ี

  พันทิพา  สิงหัษฐิต  (2539)   ไดศึกษาการแสดงพื้นบาน  อําเภอพยหุะคีรี  จังหวัด
นครสวรรค  เปนการศึกษาความเปนมา  รูปแบบและกระบวนทารําของการแสดงพื้นบาน  รวมทั้ง
บทบาทและการจัดการแสดงพืน้บานของอําเภอพยหุะคีรี  จังหวดันครสวรรค  ผลการศกึษาดาน
บทบาทของการแสดงพื้นบานพบวา มี 6 ประการ  คือ  การแสดงพืน้บานเปนเครื่องบันเทงิใหความ
เพลิดเพลนิแกสมาชิกในชุมชน  เปนสวนหนึง่ของการประกอบพิธกีรรมทางศาสนาของชาวบาน  เปน
ส่ือในการปะทะสังสรรคหรือการรวมกลุมกนัของชาวบานในการทํางาน และการประกอบ พิธกีรรม เปน
เครื่องมือส่ือสารทําหนาที่กระจายขาวในชมุชน  บทบาทในการใหการศึกษาทาํหนาที่ในการสัง่สอนให
ความรูและบทบาทในการเปนอาชพีเมื่อการละเลนไดพัฒนามาเปนการแสดง  ในปจจุบันบทบาทของ
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การแสดงพืน้บานลดลงมาก เนื่องจากอิทธิพลของความเจริญดานเทคโนโลยทีี่แพรเขาไปในชุมชน
ประกอบกับมส่ิีงบันเทงิสมัยใหมเขามาแทนที่บทบาทการแสดงพื้นบาน  ดังนั้นการแสดงพืน้บานจงึเปน
ส่ิงบันเทงิของผูมีอายุเลนกนัตามโอกาสที่มีอยูนอย  เพื่อรอเวลาจากไปพรอมกับผูมีอายุเหลานัน้ 

  ภาณุพงศ  อุดมศิลป  (2539)   ไดกลาวถึงบทบาทและหนาที่ของวรรณกรรมนิทาน   ไท
พวนไว 5 ประการ  คือ บทบาทหนาทีใ่นการใหความบันเทิง  ไดแก  ความบนัเทงิจากเนื้อหาและ มุข
ตลกของนทิาน  บทบาทหนาที่ในการทําใหวัฒนธรรมสมบูรณและเขมแข็งขึ้น  โดยวรรณกรรมนทิานไท
พวนจะทําหนาที่ถายทอดขนบธรรมเนยีมประเพณี  รวมทั้งทัศคติจากคนรุนกอนมายังปจจุบัน    โดย
ทําหนาทีช่วยย้ําเตือนเกี่ยวกับแนวทางการปฏิบัติตนตามขนบธรรมเนยีมและประเพณีด้ังเดิม บทบาท
หนาที่ในการเปนเครื่องมือใหการศึกษา   และการปลูกฝงคานยิมตาง ๆ    บทบาทหนาที่ในการเปน
เครื่องมือควบคุมและรักษาแบบแผนของสังคม  โดยนิทานไทพวนจะสะทอนใหเห็นความถูกตองของ
การปฏิบัติตนตามแนวทางของขนบธรรมเนียมประเพณ ี  บทบาทของตัวละครถือเปนแบบอยางในการ
ดําเนนิชีวิต ทาํใหผูฟงสามารถตระหนกัถึงขอเท็จจริง  ความถูกตองหรือความผิดพลาดจากวรรณกรรม
ที่สัมพนัธกับชวีิตจริงและสามารถเลือกแนวทางในการดาํเนนิชีวิตที่ถกูตองเหมาะสมและเปนทีย่อมรับ
ของสังคม  และบทบาทในการสรางความเปนน้ําหนึง่ใจเดียวกนัของสังคม  สืบทอดเอกลักษณของชาว
ไทพวนไวอยางเหนียวแนน  นอกจากชาวไทพวนจะนับถอืพุทธศาสนาแลว  ยังนับถอืผีตามอุดมคติของ
ตน  เมื่อไดฟงนิทานเรื่องกาละเกดหลาย ๆ คร้ัง  ตลอดชั่วอายุขัยของตน  จงึเกิดความเลื่อมใสศรัทธา
ในความเชื่อเร่ืองเจาพอกาละเกด  ชาวบานจึงพรอมใจกนัตั้งศาลเจาพอ    กาละเกดและศาลเจาแมมะ
ลีจันทรข้ึนเปนสถานที่อันศักดิ์สิทธิ์ของหมูบาน เปนแหลงยึดเหนี่ยวและเปนศูนยรวมจิตใจของชาวไท
พวน  ทาํหนาที่คอยย้าํเตือนจิตใจใหประกอบกรรมดี  ทาํบุญ  และถือศีลฟงธรรมอยูตลอดเวลา 

  กฤษณา  แสงทอง  (2540)   ไดศึกษา  เพลงปฏพิากย : วัฒนธรรมการดนตรีและภาพ
สะทอนสงัคมของชาวตาํบลเขาทอง  อําเภอพยุหะคีรี  จังหวัดนครสวรรค   เปนการรวบรวมเพลง
ปฏิพากยเพื่อวิเคราะหรูปแบบ และศึกษาภาพสะทอนทางสงัคมวฒันธรรม รวมทัง้บทบาทและ
แนวโนมการเปลี่ยนแปลงของเพลงปฏิพากยในตําบลเขาทอง  อําเภอพยหุะคีรี  จังหวัดนครสวรรค  ผล
การศึกษาดานบทบาทของเพลงปฏิพากยพบวาเดิมเพลงปฏิพากยมีบทบาทในการใหความสนกุสนาน
บันเทงิกับสังคม  ลดความเหน็ดเหนื่อยในการทาํงาน  สรางปฏิภาณไหวพริบแกพอเพลงแมเพลงและ
รับใชสังคมในงานรื่นเริงทัว่ไป  แตปจจบัุนบทบาทของเพลงปฏิพากยเปลี่ยนจากสิง่ที่ศิลปนพืน้บาน
เจตนาสรางสรรคใหเปนสิ่งบันเทงิแกชวีิตมาเปนมรดกทางวัฒนธรรม จะนาํมาแสดงใหชมเพื่อการ
อนุรักษมากกวาการเลนเพื่อความสนุกสนาน  บทบาทของเพลงไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  โดยมี
ปจจัยมาจากความเจริญดานตาง ๆ  มาจากตะวนัตก  รูปแบบความบนัเทงิใหม ๆ ทีค่นรุนใหมใหความ
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สนใจและปจจัยเกี่ยวกับผูสืบทอดบทเพลงมีนอย ประกอบกับพอเพลงแมเพลงมีอายุมากขึ้น  เพลง
ปฏิพากยจึงนบัวันจะสูญหายไปในที่สุด 

  จากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับละครชาตรี    แนวคิดในเรื่องที่ใชแสดงละครและ  
บทบาทของการแสดงพื้นบานดังกลาวขางตนนั้น  ผูวิจยัจะไดนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษาวเิคราะห  
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทองตอไป 
 



บทที่ 3 
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 

 
1. พื้นที่ศึกษา 
 วิเศษชัยชาญ   เปนอาํเภอหนึง่ของจงัหวัดอางทอง  คณะกรรมการฝายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุ (2542 : 22-111)  กลาวเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของอําเภอวิเศษชัยชาญไววา  
ชื่อเมืองวเิศษชัยชาญนี้สันนษิฐานวาตั้งขึน้ราว พ.ศ. 2122-2127   ซึ่งในพระราชพงศาวดารไดกลาวถึง
ชื่อเมืองวเิศษชัยชาญเปนครั้งแรกเมื่อราว พ.ศ. 2127  ในแผนดินสมเด็จพระมหาธรรมราชา  คร้ังนัน้
สมเด็จพระนเรศวรมหาราชและสมเด็จพระเอกาทศรถเสด็จยาตราทพัขึ้นไปประชมุพลที่ปาโมก  แขวง
เมืองวเิศษชัยชาญ เพื่อรับศึกพระยาพะสิมที่เมืองสพุรรณบุรี และกลาวถงึอีกตอนในสงครามคราว
เดียวกนั เมือ่ทัพกรงุศรีอยธุยาตีกองทพัพระยาพะสมิแตกพายไปแลว  ทั้งสองพระองคไดเสด็จยก
กองทพัไปตั้งอยูที่บานชะไว  แขวงเมืองวิเศษชัยชาญ  เพื่อสกัดทพัพระเจาเชียงใหมที่จะยกลงมาจาก
ทางเหนือ 

 ที่ต้ังของเมืองวิเศษชัยชาญในสมัยนั้นอยูฝงตะวนัออกของแมน้าํนอย  มีโคกใหญที่ชาวบาน
เรียกวา  บานจวน  ซึง่เขาใจวาคงเปนที่ต้ังของจวนผูวาราชการเมืองอยูใกลวัดขุมทอง  ตําบลไผจาํศีล
ในปจจุบัน  ตอมาราวปลายสมัยธนบุรีหรือตนสมัยรัตนโกสนิทรทางราชการไดยายเมืองวิเศษชยัชาญ
ไปต้ังที่ตําบลบาแห  ตรงวดัไชยสงครามทางฝงตะวันตกของแมน้าํเจาพระยา  และเปลี่ยนชื่อใหมเปน  
เมืองอางทอง 
 พ.ศ. 2439  ทางราชการแบงการปกครองและตั้งทองทีเ่มืองวเิศษชัยชาญเปนอาํเภอ  ต้ังชื่อ
วา  อําเภอไผจําศีล   ตอมา พ.ศ. 2451  ทางราชการเปลี่ยนชื่ออําเภอไผจําศีลเปนอําเภอวิเศษชัย
ชาญ   มีอาณาเขตติดตอกับอําเภอตาง ๆ ของจังหวัดอางทองและจังหวัดใกลเคียง  ดังนี ้
  ทิศเหนือ ติดตอกับอําเภอโพธิ์ทองและอําเภอสามโก  จงัหวัดอางทอง 
  ทิศใต ติดตอกับอําเภอผักไห  จงัหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอเมืองอางทองและอําเภอปาโมก จังหวดัอางทอง 
  ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอเมืองสุพรรณบุรี  จังหวัดสุพรรณบุรี 

 อําเภอวิเศษชยัชาญ  แบงการปกครองเปน 15 ตําบล  คือ  ตําบลศาลเจาโรงทอง  ตําบลไผ
จําศีล  ตําบลมวงเตีย้  ตําบลสาวรองไห  ตําบลไผวง  ตําบลไผดําพัฒนา  ตําบลหวยคันแหลน   ตําบล
ยี่ลน   ตําบลหลักแกว   ตําบลคลองขนาก   ตําบลบางจกั   ตําบลสี่รอย  ตําบลตลาดใหม  ตําบลหวั
ตะพาน  และตําบลทาชาง 
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 อางทองเปนจังหวัดเกาแกแหงหนึง่ซึ่งเคยเปนแหลงชุมชนยุคโบราณทางประวัติศาสตร  ใน
พื้นที่มีแมน้ําสาํคัญไหลผาน 2 สาย  คือ แมน้ําเจาพระยาและแมน้ํานอย  นาํมาซึง่ความอุดมสมบูรณ
เหมาะแกการเพาะปลกู  เดิมต้ังเมืองอยูที่อําเภอวิเศษชัยชาญริมฝงแมน้ํานอย  ตอมาไดยายมาตั้ง
เมืองใหมบนฝงซายของแมน้าํเจาพระยาทีบ่านบางแกว  ราวปลายสมยัธนบุรีเรียกชือ่เมืองวา  “เมือง
อางทอง”  เพราะที่ต้ังเมืองเปนที่ลุมลักษณะคลายอาง  ไมมีภูเขา  ปาไมและแรธาตุ  เปนอูขาวอูน้ําที่มี
ความสาํคัญตอเศรษฐกิจของไทยมาเปนเวลาชานาน ผลิตผลดานการเกษตรโดย เฉพาะขาวเปนพืช
เศรษฐกิจที่สามารถสงไปขายยังตางประเทศ ทาํรายไดเลี้ยงประชากรและบานเมอืงใหเจริญกาวหนา
ตลอดมา  สมัยโบราณถอืกันวาเปนแดนดินที่อุดมสมบูรณดวยขาวปลาเปนเสมือนขุมทรัพยเมอืงเงนิ
เมืองทองของเมืองสยาม ปจจุบันจังหวัดอางทองแบงการปกครองออกเปน 7 อําเภอ  คือ อําเภอเมือง
อางทอง  อําเภอไชโย  อําเภอปาโมก  อําเภอโพธิ์ทอง  อําเภอแสวงหา  อําเภอสามโก  และอําเภอวิเศษ
ชัยชาญ 

 ความเชื่อของชาวอางทองมพีื้นฐานมาจากคนในสงัคมเกษตรแตด้ังเดิม ที่ยอมรับนับถือส่ิง
เหนือธรรมชาติ ผีสางนางไม โชคลาง ไสยศาสตร  โดยผสมผสานกับคติความเชื่อทางศาสนาพราหมณ
แมวาความเจริญรุงเรืองทางพระพทุธศาสนา  จะไดแผขยายเขามาครอบคลุมอาณาจักรสุโขทยั  กรุง
ศรีอยุธยา จนถึงกรงุรัตนโกสินทรเปนเวลาชานานมาแลว  แตรองรอยคติความเชือ่ และการประกอบ
พิธีกรรมตามความเชื่อก็ยงัปรากฏใหเห็นในวิถีชวีิตของชุมชนชาวอางทอง โดยเฉพาะในชวงเวลา
สําคัญที่เกีย่วกับการเกิด  การประกอบอาชีพ  การกอสรางบานเรอืนยามเจ็บไขไดปวยและการตาย  
อยางไรก็ตาม อิทธิพลของพระพทุธศาสนาที่มีตอชาวอางทองกย็ังเห็นไดเดนชัดมากที่สุด  อันแสดงถึง
ความเปนปกแผนแนนหนามั่นคงอยูในชวีติจิตใจ ของพทุธศาสนกิชนชาวอางทองมาจนถงึปจจุบัน   
แมวาจะตองเผชิญกับกระแสวัฒนธรรมตะวันตกทีห่ลั่งไหลเขามาอยางรุนแรงไมหยดุยั้ง  อีกทัง้ลัทธิ
ความเชื่อในศาสนาอิสลาม ศาสนาคริสต และลัทธิขงจื้อของชาวไทยเชือ้สายจนีที่ยงัมีปะปนอยูรวมกัน
ไดอยางสันติสุข  สามารถปรับตัวพึ่งพาอาศัยกนั  สรางความเขาใจอันดีในชุมชนและรวมกนัพัฒนา
ชุมชนของตนไดอยางดียิง่ แมวาบางคนตองจากเมืองอางทองไปประกอบอาชพีทีอ่ื่นจนประสบความ 
สําเร็จในชีวิต ก็มิไดละทิ้งแผนดินถิน่กาํเนิด เมื่อมีโอกาสกพ็รอมใหความรวมมอื เพื่อชวยสรางสรรค
เมืองอางทองใหเจริญกาวหนาดวยความเอาใจใสอยางจริงจัง จงึนับไดวาเมืองอางทองเปนแหลงวัฒน 
ธรรมที่หลอเลีย้งชุมชนใหเขมแข็งมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
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2. ประวัติและวิวัฒนาการของละครชาตรี 
 ละครชาตรีเปนละครรําชนิดหนึง่ทีน่าจะเกาแกที่สุดของไทย  ละครชาตรีไดรับรูปแบบมา
จากละครยาตราซึ่งเปนละครเรของอินเดีย   ตัวละครมีเพียง 3 ตัว  คือ ตัวนายโรง  ตัวนาง  และตัว
จําอวด  ผูแสดงเดิมเปนผูชายลวน  เปนละครที่แพรหลายทางภาคใตของไทย  นยิมเลนเรื่องมโนหรา
เปนพืน้  ดนตรีก็มีเพียงปเลาหนึ่ง  โทนและกลองอยางละ 1 คู  และฆองคูเทานัน้  สําหรับประวัติความ
เปนมาและความหมายของคําวา  “ชาตรี”  มีผูใหความหมายไวดังนี้   
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  (2505 : 133)  ทรงอธิบายเกี่ยวกับ
ละครชาตรีไววา  “ชื่อเรียกวา “ละครชาตรี” นั้น  ไมปรากฏทางเมืองพทัลุง  นครศรีธรรมราช  คงจะเปน
ชื่อเรียกกนัขึ้นในกรุงเทพฯ  เพราะเหตุใดจงึเรียกเชนนั้น  ไดแตสันนิษฐานประกอบศัพท  “ชาตรี”  วา
เปนชายชาตรตีามรูปศัพท  ดูเหมือนจะแปลวาผูเกิดในตระกูลดี  ซึง่เขาใจกันเปนสามัญวาเปนพวกที่รู
เลหกลตาง ๆ  ตามไดยินกลาวกนัมาวา  พวกละครชาตรเีปนเชนนัน้” 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ  (2506 : 237)  ประทาน
ความเห็นเกี่ยวกับละครชาตรีไววา  “ชื่อที่เรียก  “ละครชาตรี”  เห็นจะตั้งตนกนัขึ้นในกรุงเทพฯ เปนแน 
พวกโนรานอกจากเลนเรื่องแลว  ก็มักเลนแสดงวิชาดวย  มีการลุยไฟ  เปนตน   เราจงึตื่นเตน  เรียกชื่อ
ละครนั้นวา “ละครชาตรี” หมายความวา ละครมีเวทมนตรอยางเดียวกับคํา  “คงกระพันชาตร”ี นัน่เอง" 
 ธนิต  อยูโพธิ ์ (2531 : 24)  ไดกลาวเกี่ยวกบัละครชาตรีวา  “ละครแบบนี้ คงปรับปรุงมาจาก
การละเลนพืน้เมืองทีเ่รียกกนัวา  “โนรา”  ซึ่งบางครั้งเรยีกรวมกันวา  “โนราชาตร”ี  และคําวา  “ชาตรี”  
เอง  ซึง่เปนชื่อละครแบบนี้กย็ังหาความหมายกนัไมได  วาเหมาะสมจะหมายความวากระไร  แตวธิีการ
บางอยางของละครชาตรีที่มผูีแสดงเปนหลกัอยู 3 คน  คือ ผูแสดงเปนผูชาย  หมายถึง  นายโรงหรือยืน
เครื่อง 1  ผูแสดงบทเปนผูหญิงหรือนาง 1  และตัวตลกหรือตัวแสดงบทเบ็ดเตล็ด 1  ทั้งละครประเภทนี้
เที่ยวเรรอนไปตามหวัเมืองตาง ๆ เปนอยางละครชาตรี  เหมือนกับละครของอินเดียที่เรียกวา  “ยาตรา”  
ตามความหมายของคําวา  “ยาตรา”  ก็หมายถงึ  เดินหรือเคลื่อนยาย  ถากระนัน้ละครโนราชาตรี  อาจ
ปรับปรุงมาตามแบบละครยาตราของอินเดียก็ได” 
 มนตรี  ตราโมท  (2540 : 2-3)   กลาวเกีย่วกับละครชาตรีไววา  “มีเคามาจากจังหวัดภาคใต
ได 3 คราว  คราวแรกใน พ.ศ. 2312  เมื่อสมเด็จพระเจากรุงธนบุรีเสด็จยกทพัไปปราบเจานครฯ  และ
พาขึ้นมากรุงธนบุรีพรอมดวยพวกละคร  คราวที่สองเมือ่ พ.ศ. 2323  ในงานฉลองพระแกวมรกต  โปรด
ใหละครของเจานครฯ ข้ึนมา แสดงประชนักับละครผูหญิงของหลวง  และตอมาในสมัยรัชกาลที่ 3 พ.ศ. 
2327  เมื่อเจาพระยาพระคลัง  (สมเด็จเจาพระยาบรมมหาประยูรวงศ)  กรีธาทัพไประงับเหตกุารณที่
หัวเมืองภาคใตเรียบรอยแลว  เมื่อยกทัพกลับ  ชาวเมอืงนครศรีธรรมราช  พัทลงุ  และสงขลา  ก็ขอ
อพยพติดตามมาดวย  เพราะเกิดขาวยากหมากแพง  รัชกาลที ่3  ไดโปรดใหพวกนีต้ั้งบานเรือนทีตํ่าบล
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สนามกระบือ  บริเวณหลานหลวง  บรรดาชาวเมืองเหลานี้มีผูสามารถในการแสดงละครชาตรีเปนอัน
มาก  จงึไดรวบรวมตั้งเปนคณะละคร  รับเหมาแสดงงานตาง ๆ ตอมาจนเปนที่เลื่องลอื” 

 นอกจากนี ้ธนติ  อยูโพธิ์  (2531 : 335-336)  ยังไดเลาถงึตํานานละครชาตรี  ไวดังนี ้
 

 ณ นครกรุงศรอียุธยา  มีพระมหากษัตริยองคหนึ่งทรงพระนามวา ทาวทศวงศ  อัคร
มเหสทีรงพระนามวา สุวรรณดารา  มพีระราชธิดาองคหนึง่ทรงพระนามวา นางนวลสําลี  คร้ัน
พระราชธิดาเจริญวัยขึ้น  เทพก็จุติลงมาปฏิสนธิในครรภนางนวลสาํลี  เมื่อครรภเจริญใหญข้ึน  
ทรงทราบถงึพระราชบิดา  ก็ทรงสงสัยจงึโปรดใหหาโหรมาทาํนาย  โหรทํานายวามนษุยใน
ชมพทูวีปนี้  ไมมีใครจะมาตองพระราชธิดาเลย  แตชะตาบานเมืองจะเกิดเปนนักเลงชาตร ี
 เมื่อพระเจาทศวงศทรงทราบประพฤติเหตุดังนั้น ก็ทรงพระราชดาํรัสวา จะใหพระ
ราชธิดาอยูในพระราชวงัตอไปก็อับอายแกชาวเมือง จึงคิดจะลอยแพไปเสียใหพนบานพน
เมือง  ดําริดังนั้นแลวก็ตรัสส่ังใหเสนาขาราชการทําแพลอยนางนวลสาํลีไป  คร้ันถงึมหาสมุทร  
เทพดาก็บันดาลใหเกิดพายพุัดแพไปติดอยูที่เกาะกะชงั แลวเทพดาก็นฤมิตเปนศาลาขึน้ที่
เกาะ ใหนางนวลสําลีไดอาศยั  นางนวลสําลีอาศัยอยูทีเ่กาะกะชัง ตอมาจนครรภนางครบถวน
กําหนดทศมาส รอนถึงเทพดาลงมาประคับ ประคองนาง  คร้ันถึง ณ วนัพฤหัสบดี  เดือนหา  
ข้ึน 15 คํ่า  ปชวด  นางก็ประสูติกุมาร  แลวเทพดากน็าํเอาดอกมณฑาสวรรคมาชุบใหเปนนาง
นมชื่อวา แมสีมาลา  แลวชบุเปนนางพี่เลีย้งสองคนชื่อ แมเพี้ยน  แมภา  บํารุงรักษากุมารนัน้  
อยูมาวันหนึง่นางสีมาลาและนางพี่เลี้ยงพาพระกมุารไปเที่ยวปาพบสระน้ําชื่อ สระอโนตัดนที  
ที่สระนัน้มนีางกนินร 500  มารําเลนน้ําอยูทุกวัน  ในวันที่พระกุมารไปนั้นก็ประจวบกับวนัที่
นางกนินรมารําอยู  นางสมีาลากับพระกุมารก็จําทาทีน่างกนินรรํานั้นมาได 
 คร้ันพระกุมารชันษาได 9 ป  เทพดาก็ลงมาใหชื่อวา  พระเทพสิงหร  แลวเทพดาก็
เอาศิลา 1 กอน  มาชุบใหเปนพรานบุญ  แลวชุบหนาพรานทองคําใหพรานบุญดวย พรานบุญ
ก็เลนรําทําเพลงอยูดวยพระเทพสงิหรได 1 ขวบป  มาวนัหนึง่  พรานบญุกับพระเทพสิงหรชวน
กันไปเทีย่วในปา แลวทัง้สองคนกน็อนหลบัไปที่ใตตนรัง เทพดาลงมานฤมิตฝนบอกทาเพลงราํ  
พระเทพสิงหรกับพรานบุญก็จําไดแมนยาํทั้ง 12 ทา  ทารําทัง้ 12 ทา  ไดแก  ทาแมลาย  ทา
เขาควายหรือราหูจับจนัทร  ทากินนร  ทาจับระบํา  ทาลงฉาก  ทาฉากนอย  ทาผาลา  ทา
บัวตูม  ทาบวับาน  ทาบัวคลี่  ทาบัวแยม  ทาแมงมมุชกัใย  แลวเทพดาก็นฤมิตทับให 2 ใบ  
ชื่อวาน้ําตาตกใบหนึง่  ชื่อวานกเขาขันใบหนึง่  แลวนฤมิตกลอง 1 ใบ  ชื่อวาเภรีสุวรรณโลก  
แลวเทพดาก็ลูบสัมผัสในองคมาชุบเปนขุนสัทธา  ครูมโนหราไวแทนองค  พระเทพสงิหรกับ
พรานบุญตืน่ขึน้  เหน็ขุนสทัธา  ทบัและกลองก็มีความชื่นชมยนิดี  ยกมือข้ึนไหวขุนสัทธายกไว
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เปนครู  แลวพากลับไปยังศาลาที่อาศัย  เทพดานฤมิตเรือใหอีก 1 ลํา  นางนวลสําลีกพ็า
พระเทพสิงหรกับพี่เลีย้งและนางนม  พรอมดวยพวกชาตรีลงเรือ  เทพดาก็บันดาลใหลมพายุ
พัดเรือข้ึนไปทีน่ครกรุงศรีอยธุยา  พระเทพสิงหรก็เที่ยวรําชาตรีไปตามบาน  ชาวเมืองก็เลื่อง
ลือวารําชาตรีดีนัก  มีผูคนแตกตื่นไปดูกันมาก  ความทราบถึงทาวทศวงศ  รับส่ังใหหาชาตรีไป
รําหนาพระทีน่ัง่  ทาวทศวงศทอดพระเนตรเห็นนางนวลสําลีก็ทรงจําได  ตรัสเรียกมาไตถาม  
นางก็เลาความถวายแตหนหลัง  ทาวทศวงศทรงโปรดปรานมาก  พระราชทานเครื่องตนให
พระเทพสิงหรทรงเลนชาตรี  ละครชาตรีจึงไดแตงเครื่องทรงเทริดและสังวาลแตนั้นมา  แลวยก
พระเทพสิงหรพระราชทานใหเปนศษิยแกขุนสัทธาตอไป ภายหลังพวกเสนาขาราชการสมัคร
จะเลนกับพระเทพสงิหร  ทาวทศวงศกพ็ระราชทานให จงึปรากฏนามมาภายหลังวา ขุนพราน 
พระยาพราน  แลวโปรดสวยสัตพัทธยาใหแกพวกชาตรีของพระเทพสงิหรทั่วทุกคน 

 
 ละครชาตรีในปจจุบันมวีิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม  กลาวคอื  ผูแสดงละครชาตรี
เดิมเปนผูชายลวน  ตัวแสดงมี 3 ตัว  คือ ตัวพระหรือตัวยนืเครื่อง  ตัวนาง  และจาํอวดหรือตัวเบ็ดเตล็ด   
ในสมัยโบราณผูแสดงไมสวมเสื้อ  ตอมาการแสดงไดมีการพัฒนาข้ึน  ตัวละครมีมากขึ้น  และผูแสดงก็
เปลี่ยนเปนผูหญิงเปนสวนมาก  การแตงกายก็คลายมาทางละครนอก 

 ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมี  ปชวา  ทับหรือโทน 2 ใบ  กลองตุก 2 ใบ  ฆอง  ฉ่ิง และกรับ 
ตอมาเปลี่ยนเปน  ปพาทยเครื่องหา  เชนเดียวกับละครนอก  คือ มี ป  ระนาด  ตะโพน  กลอง  ฆองวง  
และกรับยังมีใชอยู 

 สถานทีท่ี่แสดงละครชาตรีอาจจะเปนทีบ่าน  ทีก่ลางแจง  ทีว่ัด   หรือที่ศาลเจา   ถาเปนที่
กลางแจง โรงละครชาตรีก็ปลูกสรางแบบงาย ๆ  โดยปกเสา 4 ตน  ขึงผา 4 มุม  ยึดผาเปนที่บังแดดบัง
ฝน  ในสมัยโบราณ  ตรงกลางมีเสาสาํหรับคํ้าใหผาสงูขึ้นไมอับลม  แลวนาํซองอาวุธที่จะใชในการ
แสดงไวที่เสากลาง  ปจจุบันการสรางโรงละครชาตรีมักจะตอจากตัวอาคาร  โดยใชดานหนึง่ของอาคาร
เปนหลกัยึดแลวขึงผาออกมา  อาศัยสวนหนึง่ของอาคารนั้นเปนโรงแสดง  บางครั้งอาจใชโรงรถ  กาง
เต็นท  ศาลาวัด  หรืออาศยัโรงลิเกเปนทีแ่สดงก็ได   สําหรับพธิีกรรมและการแสดง  สุวรรณี  อุดมผล  
(ม.ป.ป. : 114-115)  กลาวถงึไววา 
 

     การแสดงเริ่มดวยการทําพิธบูีชาครู  เบิกโรง  ตอจากนัน้ปพาทยโหมโรงชาตรี  รอง
ประกาศหนาบท  ตอจากนัน้ก็มีตัวยนืเครื่องออกมาราํซดัหนาบทตามเพลง วาอาคม  และเดิน
เวียนซาย  เรียก  “ชักยันต”  หรือ  “ชักใยแมลงมุม”  ตอจากนั้นก็เร่ิมเลนเปนเรื่อง  ตัวละครจะ
สวมเครื่องสวมศีรษะ  นัง่เตียงและแสดง  ในการดําเนนิเรื่อง  สมัยโบราณมีผูบอกบทนาํใหผู



 27

แสดงรองเอง 1 วรรค  ตอจากนัน้ลูกคูซึง่อาจจะเปนตัวละครอื่นรองรับ  ผูบอกบทจะทําหนาที่
บอกทัง้เนื้อเร่ืองและเพลงทีใ่ชประกอบทาํใหปพาทยสามารถทาํเพลงไดถูกตอง  และตัวละคร
ก็แสดงไดถูกตองดวย  ในปจจุบันตัวละครจะรองตามเนื้อเร่ืองที่จําไวโดยไมมีคนบอกบท  เมื่อ
ผูแสดงรองและรําจบไปตอนหนึง่ก็จะหยุดเจรจา  เร่ิมดวยการแนะนาํตวั  ตอจากนัน้ก็ไปพบ
ตัวละครตัวอื่นและมีการโตตอบกัน  เมื่อเลกิแสดงจะถอดเครื่องสวมศรีษะ  นัง่ขางเตียงแสดง
วาหมดบทของตนแลวใหตัวอื่นแสดงตอไป  ขณะที่เลนถงึตอนสําคญัผูแสดงอาจจะหยุดและ
รองขอรางวัลจากผูดู  เมื่อไดแลวจึงจะแสดงตอไป  ตอนเลิกจะราํซัดวาอาคมถอยหลังเวียน
ขวา เรียกวา “คลายยนัต”  แตปจจุบันไมใครเครงครัดกับข้ันตอนเหลานีน้ัก มักจะมกีารไหวครู  
รําซัดพอเปนพิธ ี เมื่อแสดงเรื่องจะกลายเปนแบบละครนอกปนลิเก  และมีเพลงลูกทุงประกอบ
ตามกาลสมัย 

 
 เร่ืองที่เลนละครชาตรีมักใชเร่ืองประเภทเดียวกับละครนอก  ขณะแสดงบางตอนอาจมกีาร
แทรกการแสดงอื่น ๆ ได  เชนเดียวกับละครนอก  เชน  บางตอนอาจมีเพลงฉอยแทรกโดยใหตัวละครวา
โตตอบกัน  บางตอนอาจมกีารขับเสภาแทรก  บางตอนอาจมกีารรองเพลงลูกทุงเพื่อทาํใหผูชมครึกครื้น
ข้ึน  ในสมัยกอนละครชาตรเีปนทีน่ิยมมาก  แตปจจุบันละครชาตรีเปลี่ยนแปลงไปมาก  ผูชมก็ไมคอย
นิยมกันเทาไรนัก  คงเลนกนัเพื่อแกบนเทานัน้  และไมไดรักษารูปแบบของละครชาตรีด้ังเดิมไว เมื่อ
แสดงเปนเรื่องก็จะเลนเรื่องแบบเดียวกับละครนอก 
 
3. คณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
 อําเภอวิเศษชยัชาญ  จงัหวัดอางทอง  เปนอําเภอหนึง่ทีย่ังคงมีคณะละครเปนจาํนวนมาก  
จากการสํารวจพบวา ปจจบัุนยงัมีคณะละครจํานวน 15 คณะ  ดังนี ้
  1. คณะจําลองเจริญศิลป 
  2. คณะจินตนา  เจียมจิตร  ศิษยนารายณ 
  3. คณะเทพวิจิตรศิษยโสธร 
  4. คณะนันทยาวยัรุน 
  5. คณะวิชาญสํารวยศิลป 
  6. คณะ ศ. ชะองคศิลป 
  7. คณะ ศ. รุงสุริยานาํศิลป  
  8. คณะ ศ. สมพศิ  เรืองงาม 
  9. คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป  
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  10. คณะศรีนวลยอดรัก 
  11. คณะ ส. นิภา นําศิลป 
  12. คณะ ส. พยงคนําศิลป  
  13. คณะ ส. เพ็ญศรี  อุษานําศลิป 
  14. คณะ ส. รัตนา  เครือวัลยศิลป  
  15. คณะอนันตรุงสวางศิลป  

 สําหรับประวัติความเปนมาของคณะละคร  จากการสมัภาษณวทิยากร  ซึง่ไดแกหัวหนา
คณะแตละคณะ  พบวาวทิยาการไมทราบประวัติความเปนมาตั้งแตแรกเริ่มกอต้ังคณะ  ยกเวนคณะที่
แยกตัวมากอต้ังคณะภายหลัง  หัวหนาคณะจะใหขอมลูประวัติไดถึงรุนปูยาตายายเทานัน้ ทัง้นี้ เพราะ
ไมมีการบันทกึขอมูลเหลานีไ้ว  สําหรับประวัติคณะละครในอําเภอวิเศษชัยชาญ  มีดังนี ้
 1. คณะจําลองเจริญศลิป 
  คณะจําลองเจริญศิลป  มีหัวหนาคณะคือ  นางสาวสมจิตร  พรมเดช  อายุ 40 ป  ละคร
คณะนี้ไดกอต้ังโดยการแยกคณะมาจากคณะอื่นกลาวคอื  เดิมนางลอย  พรมเดช  มารดาของนางสาว
สมจิตร  พรมเดช  ไดแสดงละครอยูกับคณะพยงคศิลป  เมื่อนางพยงคเสียชีวิตลง  นางลอย  พรมเดช  
จึงไดแยกตัวออกมาตั้งคณะละครขึ้นเอง  เมื่อประมาณ พ.ศ. 2507  โดยใชชี่อคณะวา  จาํลองเจริญ
ศิลป  สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 186/1 หมู 3  ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชยัชาญ      
จังหวัดอางทอง 
 2. คณะจินตนา  เจียมจิตร  ศิษยนารายณ 
  คณะจินตนา  เจียมจิตร  ศิษยนารายณ   มีหัวหนาคณะ คือ นางทองอาบ  โตสวัสด์ิ  
อายุ 65 ป    ละครคณะนี้กอต้ังขึ้นจากการแยกคณะมาจากคณะอืน่   กลาวคือ แตเดิมนั้นนางทองอาบ  
โตสวัสด์ิ  ไดแสดงละครอยูกบัคณะละครพอถนอม  ตอมาเมื่อ พ.ศ. 2517 นางทองอาบไดแยกตัวมาตั้ง
คณะละครขึ้นเปนคณะของตนเองชื่อวาคณะจินตนา เจียมจิตร  ศิษยนารายณ  สถานที่ต้ังของคณะ 
คือ บานเลขที่ 128/2 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง 
 3. คณะเทพวิจติรศิษยโสธร 
  คณะเทพวิจิตรศิษยโสธร  มหีนาคณะคือ นางวนัดี  เมนแสง  ละครคณะนี้ไดรับการสืบ
ทอดมาจากบรรพบุรุษ  โดยเริ่มตนจาก ปูเมน - ยาแสง  ไมทราบนามสกุล  มีคณะละคร  (ไมทราบชื่อ
คณะ)  คณะละครไดสืบทอดมายัง ปูโดด - ยาพนิ  เมนแสง  ชาวบานมกัเรียกละครคณะนี้วา  ละคร
ยายพิน  ตอมาบุตรชายของปูโดด - ยาพนิ  คือ พอสมจิตร เมนแสง  ไดสมรสกับนางสายัน  เมนแสง  
และไดต้ังคณะละครชื่อเทพวิจิตรศิษยพอคํา  ตอมาเมือ่ประมาณ พ.ศ. 2529  นางสายนั  ไดยกคณะ
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ละครใหบุตรสาวคือนางวันด ี  เมนแสง  เปนหวัหนาคณะ  และปรับชื่อคณะเปน เทพวิจิตรศิษยโสธร  
สถานที่ต้ังของคณะคือ  บานเลขที่ 1/1 หมู 4  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 4. คณะนันทยาวัยรุน 
  คณะนันทยาวยัรุน  มหีัวหนาคณะคือ นายเสวก  บุญชัย   ละครคณะนี้กอต้ังขึน้โดย
หัวหนาคณะเอง  กลาวคือเดิมนายเสวก  บุญชัย  ไดหัดแสดงลิเกกับครูฟุงหรือนายหอมฟุง     ลูกศิษย
ของครูหอมหวล  ตอมาประมาณป พ.ศ. 2529  ไดต้ังคณะละครขึ้นเองชื่อวา คณะเสวก พรสวรรค  
และเมื่อมีอายมุากขึ้นจึงยกคณะละครใหบุตรสาวคือ นางนนัทยา  ชมปากเกี้ยง  เปนผูดูแลและได
เปลี่ยนชื่อคณะเปนนันทยาวยัรุน  ต้ังแตนัน้มา  สถานทีต้ั่งของคณะ คือ  บานเลขที ่34/3 หมู 4  ตําบล
ตลาดใหม  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 5. คณะวิชาญสาํรวยศลิป 
  คณะวิชาญสํารวยศิลป  มหีวัหนาคณะ คือ นางสํารวย  พุมสวย  อาย ุ37 ป  ละครคณะ
นี้มีทีม่าจากการแยกคณะมาจากคณะอืน่  กลาวคือเดิมนางสํารวย  พุมสวย  แสดงละครอยูในคณะ
ละครตาถนอม  ซึ่งตอมาไดเปลี่ยนชื่อคณะเปนอนันตรุงสวางศิลป  จนกระทัง่ประมาณป พ.ศ. 2531  
นายสาํรวย  พุมสวย  ไดสมรสกับนายวชิาญ  พุมสวย   ซึง่มีอาชพีแสดงโขนสดและมีคณะโขนชื่อวา  
คณะวิชาญนอยวิเศษศิลป  จึงเริ่มรับงานละครและไดเปลี่ยนชื่อคณะละครเปน    วิชาญสํารวยศิลป  
จนถงึปจจุบัน  สถานที่ต้ังของคณะ คือ  บานเลขที่ 27/3 หมู 6  ตําบลมวงเตีย้ อําเภอวิเศษชยัชาญ  
จังหวัดอางทอง 
 6. คณะ ศ. ชะองคศิลป 
  คณะ ศ. ชะองคศิลป  มีหวัหนาคณะ คือ นางชะองค  รุกขชาติ  อาย ุ73 ป  ละครคณะนี้
กอต้ังจากการแยกคณะมาจากคณะอื่น  กลาวคือเดิมนางชะองค  รุกขชาติ  แสดงละครอยูกับคณะ
เทพวิจิตรศิลป  ต้ังแตอายุประมาณ 15 ป  (ประมาณ พ.ศ.2490)  ตอมาเมื่อประมาณ พ.ศ. 2520  จึง
ไดแยกตัวออกมาตั้งคณะละครชื่อ ศ. ชะองคศิลป  และแสดงละครเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน  สถานที่ต้ัง
ของคณะ คือ บานเลขที่ 47 หมู 4  ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง 
 7. คณะ ศ. รุงสริิยานาํศลิป   
  คณะ ศ. รุงสิริยานาํศิลป   มหีัวหนาคณะคอื  นางสุริยา  คลายทอง  อายุ 48 ป  ละคร
คณะนี้ไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  โดยเริ่มจากคุณยายพอม  ไมทราบนามสกุล     ไดสมรสกับ
ปูเปลี่ยน  ปานทอง  คุณยายพอมมคีวามสามารถคือเปนแมเพลงพืน้บานของอําเภอวิเศษชยัชาญ  
สวนคุณปูเปลีย่นเปนครูละครและครูลิเก  คุณยายพอมและคุณปูเปลี่ยนไดต้ังคณะลิเกและคณะละคร  
(ไมทราบชื่อคณะ)  ตอมาคณะละครไดสืบทอดมายังนางพยงุค  ญาณโกมุท  โดยมีชื่อคณะวา  คณะ 
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ศ. พยุงคศิลป  ตอมาประมาณป พ.ศ. 2519  เมื่อนางพยุงคถึงแกกรรม    คณะละครไดสืบทอดมายงั
นางสุริยา  คลายทอง  ซึง่เปนบุตรของนางพยงุคและไดเปลี่ยนชื่อเปนคณะ ศ.รุงสริิยานาํศิลป สถาน
ที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 83/1 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 8. คณะ ศ. สมพิศ  เรืองงาม 
  คณะ ศ. สมพศิ  เรืองงาม  มีหัวหนาคณะ คือ นางสุณี  เรืองงาม  อาย ุ60 ป  ละครคณะ
นี้มีทีม่ากลาวคือ นางพยงุค  ญาณโกมทุ มารดาของนางสุณี  เรืองงาม  ไดสืบทอดคณะละครมาจาก 
ปูเปลี่ยนและยายพอม  ปานทอง  (ไมทราบชื่อคณะ) นางพยงุค  ญาณโกมุท  ไดต้ังชื่อคณะละครของ
ตนเองวา  คณะ ศ. พยุงคศิลป  ตอมาประมาณ พ.ศ. 2519  นางสณีุ  เรืองงาม  ไดรับสืบทอดคณะ
ละครมาจากมารดาของตน และเปลี่ยนชื่อคณะละครเปน คณะ ศ. สมพิศ  เรืองงาม  มาจนถึงปจจุบัน  
สถานที่ต้ังของคณะคือ บานเลขที่ 61/6 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 9. คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศิลป  
  คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป   มหีัวหนาคณะ คือ นางพิกุล เกษมสุขสกุณี  อายุ 34 ป  
ละครคณะนี้ไดรับการสืบทอดมาเปนชวง ๆ  เร่ิมตนจากคณะจนัทรฉายวิเศษศิลป   ซึ่งเปนละครที่
เกาแก  ต้ังขึ้นเมื่อประมาณ 55 ปมาแลว  โดยมีหวัหนาคณะ คือ คุณยายฉาย  ไมทราบนามสกลุ  เมื่อ
คุณยายฉายถงึแกกรรม  คณะละครไดสืบทอดตอมาโดยลูกศิษย  และไดเปลี่ยนชือ่คณะเปนคณะศิษย
จันทรฉายวเิศษศิลป   ผูสืบทอดคณะละครตอจากคุณยายฉาย คือ นางทองอยู  แสนแกว  นางศรีไพร  
เพิ่มพูน  และ  นางพิกุล  เกษมสุขสกุณี  ตามลาํดับ  สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที ่148/1 หมู 5  
ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง 
 10. คณะศรีนวลยอดรัก 
  คณะศรีนวลยอดรัก  มีหัวหนาคณะ คือ นางสาวศรีนวล  บัวสุวรรณ  อายุ 27 ป  ละคร
คณะนี้ไดแยกคณะมาจากคณะอนันตรุงสวางศิลป    ซึ่งเปนคณะของบิดาคือ นายอนันต   บัวสวุรรณ  
เมื่อประมาณ พ.ศ. 2539  สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 103 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัย
ชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 11. คณะ ส. นิภา นําศลิป  
  คณะ ส. นิภา นําศิลป  มหีัวหนาคณะ คือ นายประหยัด  ก่ํามะรัตน  ละครคณะนี้ไดรับ
การสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  โดยเริ่มจากการกอต้ังคณะละครของตาเปลี่ยน  ปานทอง  ไดต้ังคณะ
ละครขึ้น  (ไมทราบชื่อคณะ)  ตอมาคณะละครไดสืบทอดมายังนางพยงค  ก่าํมะรตัน  ซึ่งเปนบตุรสาว
ของคุณตาเปลี่ยน  คณะของนางพยงคชือ่วา คณะพยงคศิลป  นายประหยัดมหีนาที่ตีตะโพนอยูกับ
คณะของนางพยงคซึง่เปนมารดา  จนกระทั่งประมาณ พ.ศ. 2525  มารดาถงึแกกรรมจึงไดยุบคณะไป  



 31

ตอมาในป พ.ศ.2544  นายประหยัดไดกอต้ังคณะละครของตนเองขึน้มาใหม ชื่อ คณะ ส. นิภา นาํศิลป  
สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 81 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 12.คณะ ส. พยงคนําศิลป  
  คณะ ส. พยงคนําศิลป    มหีัวหนาคณะ คือ นางสมใจ  ปนเมฆ  อาย ุ35 ป  ละครคณะ
นี้ไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  โดยเริ่มจากการกอต้ังคณะละครของตาเปลี่ยน ปานทอง ไดต้ัง
คณะละครขึ้น  (ไมทราบชือ่คณะ)  ตอมาคณะละครไดสืบทอดมายังนางพยงค  ก่าํมะรัตน  ซึ่งเปน
บุตรสาวของคณุตาเปลี่ยน  คณะของนางพยงคชื่อวา คณะพยงคศิลป  นางสมใจ  ปนเมฆ  ซึง่เปน
บุตรสาวของนางพยงค  ไดแสดงละครในคณะของมารดามาจนกระทั่งมารดาถงึแกกรรมจึงไดยบุคณะ
ไป  โดยนางสมใจ  ปนเมฆ  ไดไปรับจางแสดงละครกับคณะอื่น ๆ  ในชวง ป พ.ศ. 2525 - 2545  ตอมา
ในป พ.ศ. 2545 นางสมใจ  ปนเมฆ ไดกอต้ังคณะละครของตนเองขึน้มาใหมชื่อคณะ ส. พยงคนําศิลป   
สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 81/2 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง 
 13. คณะ ส. เพญ็ศรี  อุษานาํศลิป  
  คณะ ส. เพญ็ศรี  อุษานาํศิลป   มหีัวหนาคณะคือนายสาง และนางประยูร ขาวออน 
ละครคณะนี้ไดกอต้ังขึ้นจากการแยกคณะมาจากคณะอื่น  กลาวคือแตเดิมนั้นนางประยูร ขาวออน  ได
แสดงละครอยูกับคณะละครตาถนอม  สวนนายสาง ขาวออน   ตีตะโพนตอมานางประยูร  ขาวออน    
ไดยายมาแสดงละครอยูกับคณะสุนีย  เรืองงาม   ซึง่เปนญาติกนั    จนกระทัง่ประมาณป พ.ศ. 2536  
นายสาง  และนางประยูร  ขาวออน  จึงไดแยกตัวมาตั้งคณะละครของตนเองขึ้นชื่อวา คณะ ส. เพ็ญศรี  
อุษานาํศิลป  สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 99/1 หมู 6  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  
จังหวัดอางทอง 
 14. คณะ ส. รัตนา  เครือวลัยศิลป 
  คณะ ส. รัตนา  เครือวัลยศิลป   มหีัวหนาคณะ คือ นางสุวรรณา  โพธิ์สด  อายุ 50 ป 
ละครคณะนี้กอต้ังขึ้นจากการแยกคณะมาจากคณะอืน่  กลาวคือ เร่ิมจากนางเมี้ยน  ขาวออน  ซึง่เปน
ยายของนางสวุรรณ  โพธิส์ด  ไดไปฝกหัดและแสดงละครกับคณะ ศ. พยุงคศิลป  ของนางพยุงค  
ญาณโกมทุ  นางเมี้ยนไดแสดงละครอยูระยะหนึง่ก็เปลีย่นเสนทางไปแสดงลิเก  ตอมาจึงกลับมาแสดง
ละครใหมกับคณะละครพอถนอมซึง่เปนพี่ชายของนางพยุงค  นางเมีย้นไดชักนํานางสวุรรณา  โพธิ์สด  
เขาไปหัดละครกับคณะละครพอถนอม และไดแสดงในคณะมาจนกระทั่งคณะละครไดสืบทอดมาเปน
ของนายอนนัต บัวสุวรรณ  ชื่อคณะอนนัตรุงสวางศิลป   นางสุวรรณา  โพธิ์สด  ไดแสดงละครอยูกับ
คณะอนันตรุงสวางศิลป   จนกระทั่ง พ.ศ. 2541  จึงไดแยกตัวมาตัง้คณะละครขึ้นใหมเปนคณะของ
ตนเอง  ชื่อวา คณะ ส. รัตนา  เครือวัลยศิลป  สถานที่ต้ังของคณะ คือ บานเลขที่ 115/1 หมู 5  ตําบล
ทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง 
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 15. คณะอนันตรุงสวางศลิป     
  คณะอนันตรุงสวางศิลป   มหีัวหนาคณะ คือ นายอนันต  บัวสวุรรณ  อาย ุ 62  ป  ละคร
คณะนี้ไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ  โดยเริ่มตนจากคุณปูเปลี่ยน  ปานทอง  มีคณะละครและ
คณะลิเก  (ไมทราบชื่อคณะ)  คณะละครของคุณปูเปลี่ยนไดสืบทอดมายังคุณพอถนอม  โดยตั้งชื่อ
คณะละครวา  คณะจํานงคศิลป      คุณพอถนอมไดยกคณะจํานงศิลปใหบุตรสาวคือ   นางจาํนงค   
บัวสุวรรณเปนหัวหนาคณะ  ตอมาประมาณ พ.ศ. 2500  นางจาํนงค  บัวสุวรรณ  ถงึแกกรรม  คุณพอ
ถนอม  จึงรับหนาทีเ่ปนหัวหนาคณะตอมาอีกจนกระทั่งคุณพอถนอมถึงแกกรรม  คณะละครจึงสบืทอด
มายงันายอนนัต  บัวสุวรรณ  ซึง่เปนบุตรชาย  นายอนนัตไดเปลี่ยนชือ่คณะขึ้นใหม  โดยใชชื่อวา คณะ
อนันตรุงสวางศิลป  สถานทีต้ั่งของคณะ คือ บานเลขที่ 103 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  
จังหวัดอางทอง 
 
ลักษณะการสืบทอดคณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ   
 จากการศึกษาพบวา คณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  มลัีกษณะ
การสืบทอดเปน 2 ลักษณะ  คือ 
 1. การสืบทอดคณะละครจากครอบครัวที่มีบรรพบุรุษเปนหัวหนาคณะละคร  มทีั้งหมด 8 
คณะ  คือ 
  1.1 คณะเทพวิจิตรศิษยโสธร 
  1.2 คณะนันทยาวยัรุน 
  1.3 คณะ ศ. รุงสุริยานาํศิลป 
  1.4 คณะ ศ. สมพศิ  เรืองงาม 
  1.5 คณะศรีนวลยอดรัก 
  1.6 คณะ ส. นิภา นําศิลป 
  1.7 คณะ ส. พยงคนําศิลป 
  1.8 คณะอนันตรุงสวางศิลป  
 2. การสืบทอดคณะละครในฐานะลกูศิษย  หรือการแยกคณะออกจากคณะที่เคยแสดงอยู
มาตั้งคณะขึ้นใหม  มีทัง้หมด 7 คณะ  คือ 
  2.1 คณะจําลองเจริญศิลป 
  2.2 คณะจินตนา  เจียมจิตร  ศิษยนารายณ 
  2.3 คณะวิชาญสํารวยศิลป 
  2.4 คณะ ศ. ชะองคศิลป 
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  2.5 คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป 
  2.6 คณะ ส. เพ็ญศรี  อุษานําศลิป  
  2.7 คณะ ส. รัตนา  เครือวัลยศิลป  
 
วรรณกรรมประกอบการแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
 วรรณกรรมที่ใชประกอบการแสดงละครชาตรีสวนใหญจะเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ   หรือเร่ืองที่
ใชแสดงละครนอก ผูแสดงละครชาตรีมักจะเลือกตอนใดตอนหนึง่ของเรื่องมาทาํการแสดง โดยคํานงึ 
ถึงความสนุกสนานของผูชมเปนหลัก  ผะอบ โปษะกฤษณะ  (2523 : 29-30)  ไดกลาวถงึเรื่องที่ใช
แสดงละครชาตรีไววา 
 
   ละครชาตรีจะเลือกเรื่องหรือแตงเรื่องที่มทีางที่จะใหมีบทขบขัน      เพือ่ใหเกิดความ 
 เพลิดเพลนิสนกุสนานดวย  ฉะนัน้  เร่ืองทีเ่ลนจึงจับเปนตอน ๆ อาจจะสั้นหรือยาวกแ็ลวแตจะ 
 เห็นเหมาะ   เชน   เร่ืองสงัขทองก็ตอนเลือกคูหรือตอนมณฑาลงกระทอมฯ  หรือรถเสนก็เลือก 
 ตอนมอมเหลา นางเมรี    หรือเร่ืองวงษสวรรค  จันทวาท   ก็เลือกตอนตรีสุริยาพบจนิดาสมุทร 
 แลวไปตามพอจนจินดาสมทุรถอดรูป    เพราะแตละตอนมีทางออกใหเลนบทขบขนัแทรกได   
 แลวยังมีรัก โศก รบ ครบตามกระบวนละครอีกดวย   หรือมิฉะนั้นก็เลอืกตอนทีม่ีรสใดรสหนึ่ง 
 เขมขน    นาตืน่เตน  ประทับจิตใจ  เชน  สังขทองตอนถวงสังข  ฯลฯ 
 
 จากการศึกษาละครชาตรีอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง พบวาวรรณกรรมประกอบ 
การแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญนั้น  สวนใหญจะนําเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ มาทําการแสดง  
ตนฉบับจักร ๆ วงศ ๆ หรือเร่ืองประโลมโลกทีพ่บเปนของโรงพิมพราษฎรเจริญ หรือโรงพิมพวัดเกาะ  ซึง่
เปนโรงพิมพทีม่ีชื่อเสียงมากในสมัยรัชกาลที่ 4 โรงพิมพนี้เปนที่รูจักกันอยางแพรหลายเพราะมกีลอน
ติดปากผูนยิมอานหนงัสือในสมัยนั้นวา 
 
   เลมสลึงพึงรูทานผูซื้อ 
  รานหนงัสือหนาวัดเกาะเพราะหนักหนา 
  ราษฎรเจริญโรงพิมพริมมรรคา 
  เชิญทานมาซือ้ดูคงรูดี 
  ไดลงพิมพคราวแรกแปลกแปลกเรื่อง 
  อานแลวเปลื้องความทกุขเปนสุขขี 
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  ทานซื้อไปอานฟงใหมัง่ม ี
  เจริญศรีศิริสวัสด์ิพิพัฒนเอย 

 นอกจากตนฉบับหนงัสือจักร ๆ วงศ ๆ ของโรงพิมพราษฎรเจริญหรือหนงัสือวัดเกาะที่กลาว
มาแลว  ยังพบตนฉบับเปนสมุดคัดลอกของชาวบาน  แตไดมีการประยุกตโดยผสมผสานสาระเกีย่วกับ
สภาพสังคมของชาวอําเภอวิเศษชัยชาญไว  นอกจากนีส้วง  บัวสุวรรณ  (สวง  บัวสุวรรณ. สัมภาษณ.  
2547)  ยังไดกลาวถงึเรื่องทีน่ิยมแสดงละครชาตรีของคณะละครในอําเภอวิเศษชยัชาญ  ดังนี ้
 1. เร่ืองแกวหนา  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก 
  1.1 ตอน ถวายลกู 
  1.2 ตอน ตอผา 
  1.3 ตอน สามหนา 
  1.4 ตอน ปนสนิชยัเกี้ยวพี่สะใภ 
 2. เร่ืองสังขทอง  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก 
  2.1 ตอน ถวงพระสังข 
  2.2 ตอน พระสงัขหนนีางพนัธุรัตน 
  2.3 ตอน รจนาเสีย่งพวงมาลยั 
  2.4 ตอน รจนาคลัง่ 
  2.5 ตอน พระสงัขเขาเมืองแมหมาย 
 3. เร่ืองพระอภัยมณี  ตอนทีน่ยิมแสดง  ไดแก  ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร 
 4. เร่ืองพิกุลทอง  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก  
  4.1 ตอน ทายไฝ 
  4.2 ตอน ชะน ี
 5. เร่ืองพระลักษณวงศ  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก 
  5.1 ตอน ตามกวาง 
  5.2 ตอน ฆาพราหมณ 
 6. เร่ืองพระสุวรรณคันธรส  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก  ตอน ลาพระอาจารยเขาเมือง 
 7. เร่ืองวงษสวรรค  จันทวาท  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก  ตอนตรีสุริยาพบจินดาสมทุร 
 8. เร่ืองขันทอง  ตอนทีน่ิยมแสดง  ไดแก  ตอนเชือดเนื้อ 
 9. เร่ืองกายวรรรณ พระขันธเพชร   
 10. เร่ืองโมงปา 
 



 35

ขนบนิยมในการแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
 ละครชาตรีเปนละครรําทีม่คีวามเกี่ยวของกับพิธีกรรม คาถาอาคมและพิธีแกบน ผูแสดง
ละครชาตรีหรือผูที่เปนหัวหนาคณะกจ็ะตองเปนผูที่มีความรูดานคาถาอาคมเวทมนตร  เพื่อการติดตอ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ใหมารับสินบน  เพื่อใหการแกบนในครั้งนัน้ ๆ ขาดสนิบน จากการสัมภาษณหัวหนาคณะ
อนันตรุงสวางศิลป  (อนันต  บัวสุวรรณ. สัมภาษณ. 2547)  พบวา การแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษ
ชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง  มขีนบนิยมและมีข้ันตอนในการแสดง  ดังนี ้
 1. การโหมโรง   เปนการบรรเลงดนตรีกอนเริ่มการแสดงเพื่อบูชาครูดนตรี  ในสมัยกอน ป
พาทยชาตรีจะประกอบดวยเครื่องดนตรีไมกี่ชนิด  ไดแก  ปเลา  โทน 2 ลูก  กลองตุก 2 ลูก  และกรบัไม
ไผ  สวนในปจจุบันเครื่องดนตรีที่ใชเปลี่ยนเปนปพาทยเครื่องหา  ซึง่ประกอบดวย ระนาดเอก กลองทัด  
ปใน  ฉ่ิง  ฉาบ  ตะโพน  กรับ  กรับไมไผ  ฆอง  และระนาดทุม  ในขณะที่บูชาครปูพาทยจะโหมโรง
เพลงสาธุการ  สวนพานกํานนในการบูชาครูดนตรีก็ประกอบดวย 
  1. คากํานน 12 บาท  (เดิม 6 สลึง,  6 บาท  และ 12 บาท ตามลําดับ) 
  2. ดอกไม 1 กาํ 
  3. ธูป 1 แหนบ 
  4. เทียน 2 เลม 
  5. บุหร่ี 1 ซอง 
  6. เหลาขาว 1 ขวด 
  7. หมากพล ู3 คํา 

  เมื่อจัดเตรียมพานกาํนนเรียบรอยแลว  หวัหนาคณะก็จะจุดธูป 9 ดอก  บูชาครู โดยการ
ต้ังนะโม 3 จบ  แลวตามดวยคาถาชุมนมุเทวดา  แลวจึงตอดวยคาถาบูชาครู  ดังนี ้
   คาถาชุมนุมเทวดา 
  สะรัชชัง  สะเสนัง  สะพนัธงุ  นะรนิทงั 
  ปะริตตานุภาโว  สะทา  รักขะตูติ 
  ผะริตวานะ  เมตตัง  สะเมตตา  ภะทันตา 
  อะวิกขิตตะจติตา  ปะริตตัง  ภะณันต ุ
  สัคเค  กาเม  จะ  รูเป 
  คิริสิขะระตุเฏ  จันตะลกิเข  วิมาเน, 
  ทีเป  รัฏเฐ  จะ  คาเม 
  ตะรุวะนะคะหะเน  เคหะวัตถุมห ิ เขตเต, 
  ภุมมา  จายันตุ  เทวา 
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  ชะละถะละวิสะเม  ยักขะคนัธัพพะนาคา, 
  ติฏฐันตา  สันติเก  ยัง  มนุิวะระวะจะนงั 
  สาธะโว  เม  สุณันตุ. 
  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา, 
  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา, 
  ธัมมัสสะวะนะกาโล  อะยัมภะทันตา, 
   คาถาบูชาคร ู
  อิมังทุปงวะรัง  คันธงั  ครูอาจาริยัง 
  ปะติคันธัง  ทอิะหังเทม ิ พุทธบูชามหาเตชะวันโต 
  ธรรมบูชามหาโภคะวะโห  ติโรกะนาถงั 
  อะภิปูชะยาม ิ
 
 2. การบูชาครู   ในขณะที่ดนตรีโหมโรงและมกีารไหวครูดนตรีอยูนั้น  ดานในของโรงละคร
ก็จะทาํพธิีไหวบูชาครูหรือไหวพอแกหรือพระภรตฤาษีเพือ่แสดงถึงความเคารพ  และขอบุญบารมีครูให
ปกปกษรักษาใหสามารถแสดงละครใหสําเร็จ  หากมีภยันตรายใด ๆ มาแผวพานก็ขอใหคลาดแคลว
และยังเปนการขอขมาครูหากชาวคณะทาํในส่ิงที่ไมสมควรในการแสดงอีกดวย  ในการบูชาครูจะตองมี
พานกาํนนเหมือนการบูชาครูดนตรี  จากนัน้หวัหนาคณะจะไหวพระโดยจุดธูป 3 ดอก  แลวตั้งนะโม 3 
จบ  แลวจงึจุดธูป 9 ดอก  กลาวคาถาชุมนุมเทวดาและกลาวคาถาเชญิครูและบูชาครู  ดังนี ้
 

คาถาเชิญคร ู
 นะโมนะมัสการ  ขาพเจาขอกราบกรานไหวเทพไททัง้สองพระองค  พระวิศณุกรรม  
พระเพชรฉลกูลัป  พระประแดง  ทานไดสรางสรรคเครื่องเลนนา ๆ  เชิญครูพรานประโลหิต  
ครูพรานบุญ  พอขุนสัทธา  เชิญครูมะโนรา ครูฉ่ิง  ครูฉาบ  มงคลทับรํามะนา  ครูขับเสภา  หุน
โขนละคร  มอญรํา  จับระบาํ  เทพทอง  ครูหนังทั้งหลาย  ที่ในใตหลา  อีกทั้งเทวดา  ปญจะ
สิงขร  พระพีข่อม  ทานทาวดีดพนิ  ดังบันลือเสนาะสนั่น  พระประโคนทับ  พระครูผูเฒา  
คุณครูนั้นเลาสืบ ๆ กนัมา  ขาพเจาขอวันชุลีพระฤษนีารอด  พระฤษีนาราย  พระฤษีตาววั  
พระฤษีตาควาย  พระฤษีไฟ  พระฤษีประลัยโกฏ  พระฤษีประลัยกณั  พระฤษีรอบโลก  พระ
ฤษีอาสะวะดาบส  จงมาชวยอวยพร  มงคลใหแกขาพเจา  ขาพเจาขออัญเชิญเทวดาทกุแหง
สากลมารวมพิธีมงคล ณ สถานทีน่ี้  เพื่อปองกนัเสนียดจัญลัย  สารพัดทกุข  สารพัดโศก  
สารพัดภัย  สารพัดอันตราย อยาไดมีมาวนิาศสนัติ  (กราบ 3 คร้ัง) 
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   คาถาบูชาคร ู
  อิมังทุปงวะรัง  คันธงั  ครูอาจาริยัง 
  ปะติคันธัง  ทอิะหังเทม ิ พุทธบูชามหาเตชะวันโต 
  ธรรมบูชามหาโภคะวะโห  ติโรกะนาถงั 
  อะภิปูชะยาม ิ
 
 3. การรองบทไหวครู  เปนการรองเพื่อบูชาครู  เทพเจา  หรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์  เพื่อใหเกิด
ความเปนศิริมงคล  การรองบทไหวครูจะมีการรองในคณะละครบางคณะเทานัน้  เพราะเปนบทรองที่
ใชในการแสดงละครชาตรีมาแตด้ังเดิม  บางคณะจงึลดขั้นตอนนี้ไป  สําหรับบทไหวครูละครชาตรี  มี
ความวาดังนี ้
   คุณเอยคุณครู 
   คุณครูเหมือนฝงแมน้าํพระคงคา 
   รินรินจะแหงแลวยังไหลมา 
   ยังไมรูส้ินรูสุด 
   กลางคนืจะไหวพระจนัทรเจา 
   ตอนเชาลูกจะไหวพระอาทิตย 
   บทบาทพลาดพลั้งลูกยังรองผิด 
   ผิดแลวจะขอขมา 
   จะขอไปดวยพระปญยม 
   สะสมไปดวยพระปญญา 
   บทบาทพลาดพลั้งขอเสียบางนา 
   ปญญาลูกมาอยางน้ําไหล 
   ขอศัพทขอเสียงใหลูกดังกอง 
   ดังฆองชวาทีห่ลอใหม 
   ขอศัพทขอเสียงใหลูกเลี่ยงไป 
   ไหลไปยังทอธารา 
   ตัวขาเหมือนนกเขาชวาทีท่านปลอย 
   ออกจากกรงทองบินลองลอย 
   สองตาชมอยคอยแลหา 
   ตัวของพี่ชายจะรองทัก  
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   กลัวจะไมรูจักวาชื่อไร 
   จะรองถามเจาเองกเ็กรงใจ 
   ควาไมไลตีก็บินหน ี

 4. การรองเชิญสิ่งศกัด์ิสิทธิ ์   ในขั้นตอนนีพ้ระเอกละครจะออกมานั่งรําบนเตียง  ผูรํา
และผูแสดงทกุคนจะชวยกนัรองเชิญสิง่ศักดิ์สิทธิห์รือเทพเจาตามทีเ่จาภาพติดสินบนไว  ซึ่งบทเชิญสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์จะม ี 2 บท  คือ บทเชิญพระและบทเชิญเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ  โดยบทเชิญพระจะใชบท
พระมณีพิชยั  สวนบทเชิญเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ จะใชบทไกรทอง   ดังมีรายละเอยีด  คือ 
 
    บทเชิญพระ  (บทพระมณพีิชัย)     
    เมื่อนัน้พระมณีพิชัยใฝฝนหา 
   เห็นเจาพราหมณดําเนนิเดนิมา 
   กิริยารูปรางเหมือนนางเมีย 
   หรือจะเปนยอพระกลิน่ซึ่งเมยีพี ่
   ที่พระชนนีทานขับเสีย 
   รอนรุมกลุมใจดังไฟเลีย 
   สําคัญวาเมียก็ออกมา 
   ยื้อยุดฉุดฉวยชายสไบ 
   เจาหายไปไหนไมเหน็หนา 
   ใหมานั่งขางนีก้ับพี่ยา 
   แกวตาจงเลาใหเขาใจ 
 
    บทเชิญเจาหรือสิ่งศกัด์ิสทิธิ์  (บทไกรทอง) 
    เมื่อนัน้โฉมเจาไกรทองอนัพงศา 
   สมสูอยูดวยวมิาลา 
   สุขาสําราญในพระทัย 
   ลืมพระชนนทีีคํ่านับ 
   ลืมสองเมียรักพิศมัย 
   ลืมสมบัติวัตถาทัง้ขาไท 
   พระอิ่มไปดวยทิพโอชา 
   รวมภิรมยชมรสนางสาวศรี 
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   กุมภีลแนงนองเสนหา 
   เห็นจะอยูไมไดในคงคา 
   จําจะชวนวิมาลาเจาคลาไคล 

  บทไกรทองที่กลาวมาขางตนนี้จะเปนบทที่ใชในปจจุบัน  สวนบทที่ใชในละครชาตรีใน
สมัยกอนนัน้  จะมีเนื้อความแตกตางกนัในตอนทาย  ดังนี ้
    เมื่อนัน้โฉมเจาไกรทองอนัพงศา 
   สมสูอยูดวยวมิาลา 
   สุขาสําราญในพระทัย 
   ลืมพระชนนทีีคํ่านับ 
   ลืมสองเมียรักพิศมัย 
   ลืมสมบัติวัตถาทัง้ขาไท 
   พระอิ่มไปดวยทิพโอชา 
    วันเอยวันหนึง่  
   ไกรทองราํพงึเปนถวนถี ่
   ต้ังแตตัวกูมาอยูในถ้ํานี ้
   ไดสักกี่ราตรไีมแจงใจ 
   กลางคืนก็เหน็เชนกลางวนั 
   จะสําคัญสิ่งใดก็ไมได 
   แตโดยประมาณแตในใจ 
   นับไดทั้งเจ็ดทั้งวันมา 
   ปานฉะนี้ชนนีจะเศราสรอย 
   สองนางจะละหอยเฝาคอยหา 
   เห็นจะอยูไมไดในคงคา 
   จําจะชวนวิมาลาเจาคลาไคล 

   5. การราํถวายมือ   ตามขนบนิยมในการแสดงละครชาตรี  การรําถวายมือถือเปนขัน้ตอน
ที่ทาํใหขาดสนิบนแลว  ดังนั้นในการแกบนเจาภาพอาจจะวาจางคณะละครใหแกบน  โดยการรําถวาย
มือเทานัน้ ซึง่นอกจากจะสะดวกและประหยัดเวลาแลว ยงัประหยัดคาใชจายอกีดวย  ตัวอยาง เชน 
การแกบนละครที่วัดโสธรวรารามวรวหิาร  จังหวัดฉะเชงิเทรา  การแกบนกจ็ะเปนเพียงการรําถวายมือ
ดังกลาวมาแลว  สําหรับการรําถวายมือของคณะละครในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวดัอางทองนัน้จะใช
ตัวละครชายและหญิง 2-3 คู   รําถวายมอืโดยตัวละครหญิงจะยืนดานซายมือของคนดู  ตัวละครชาย
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จะยืนดานขวามือของคนดู  การรําถวายมืออาจจะรําหนาโรงละคร  หรืออาจจะราํหนาสิง่ศักดิสิ์ทธิ์ที่
เจาภาพไดบนไวก็ได 

ดานหลังฉาก 
          ฉาก 
 
 
 
 

แผนผังตําแหนงของตวัละครในการรําถวายมือ 
 

 6. การประกาศเรื่องที่จะแสดง   เมื่อเร่ิมการรําถวายมอืคณะละครจะประกาศเรื่องที่จะ
แสดงโดยจะบอกชื่อเร่ืองและตอนที่จะแสดง  เมื่อประกาศเรื่องและตอนแลว  คณะละครก็จะประกาศ
ขอบคุณเจาภาพ  แลวจงึเริม่ลงมือแสดง ดังตัวอยาง 
   ตัวอยางการประกาศเรื่องของละครคณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป  

 สวัสดีนะคะพอแมพี่นองแถววัดกลางนะคะ วนันีเ้ราชาวคณะศิษยจนัทรฉาย เปด
ฉากมาทาํการแสดงที่นีน่ะคะ  ที่บานของคุณพี่หอม  โภคพูลนะคะ  ซึ่งเปนเจาภาพ สวนที่
ติดตอหาละครมา  คุณพีก่มล  โภคพูลนะคะ  ติดตอหาเราชาวคณะศิษยจันทรฉายมานะคะ  
ตอนนี้เราชาวคณะศิษยจันทรฉาย ก็จะไปรายรําถวายมือตอส่ิงศักดิ์สิทธิท์ี่ทานไดบนบานศาล
กลาวเอาไว  ขอใหเจาภาพไปจุดธูปจุดเทยีนบอกกลาวไดเลยนะคะ  เพราะเราเสร็จแลวนะคะ 
  ตอนนี้เราชาวคณะศิษยจันทรฉายก็ไดรําถวายมือกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์อีกครั้งหนึง่  เพือ่
เจาทีเ่จาทาง เปนการคารวะตอเจาที่เจาทางนะคะ ขอบพระคุณทานเจาภาพนะคะ คุณพี่หอม  
โภคพูลนะคะ ซึ่งเปนเจาภาพติดตอเราชาวคณะศิษยจนัทรฉายมาเปดฉากทาํการแสดงที่บาน
ขางกับวัดกลางนะคะ  ก็ขอใหเจาภาพร่ํารวยใหถูกหวยรางวัลทีห่นึง่  ใหมีเงินมทีอง  คิดสิ่งใด
ขอใหสมความปรารถนานะคะ  ผูติดตอหาเราชาวคณะศิษยจันทรฉายมาก็คือ คุณพี่กมล  
โภคพูลนะคะ  ถาหากวาสนใจก็ติดตอไดที่พี่กมลไดนะคะ  กจ็ะไดเราชาวคณะศิษยจันทรฉาย
มาเปดทาํการแสดงนะคะ  ราคาเปนกนัเองนะคะ 
  สาธ ุสาธ ุสาธ ุตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ทุก ๆ พระองค ลูกขอรายราํถวายมือเพื่อสักการะบูชา
เทพยดาอารกัษ และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทกุพระองคที่เจาภาพไดบนบานศาลกลาวเอาไว  ขอใหขาด
ส้ินสินบนไป  ขอสิ่งศักดิ์สิทธิ์จงดลบันดาลใหทานเจาภาพและครอบครัวของทานจงสุขความ

นาง พระ 

นาง พระ 
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เจริญยิ่ง ๆ ข้ึนไป  ใหมีเงนิมีทองใหทาํมาคาขึ้น  จะทาํอะไรขอใหสมความปรารถนา  ใหมีเงนิ
มีทองเขาบานนะคะ  
  ตอนนี้เราชาวคณะศิษยจันทรฉาย ก็ไดรําถวายมือตอส่ิงศักดิ์สิทธิเ์รียบรอยแลวนะ
คะ  เพื่อสักการะตอทุก ๆ พระองคนะคะ  ก็ขอใหทานเจาภาพขาดสิน้สินบนไป  ขอใหเปน
เศรษฐี  มหาเศรษฐี  มั่งมเีงนิทองนะคะ  ทั้งในครอบครัว  รวมทัง้ญาติพี่นอง  ตอไปนี้เราชาว
คณะศิษยจันทรฉาย  ขอเปดฉากทําการแสดงในทองเรื่อง แกวหนามา  ตอนลูกนะคะ 
เชิญรับชมคะ  เชิญรับชมไดจากเราชาวคณะศิษยจันทรฉายนะคะ 
 
  ตัวอยางการประกาศเรื่องของละครคณะ ส. รุงสุรยิานําศิลป 
 กราบสวัสดีพอแมพี่นองนะคะ  วันนี้ละครรําคณะ ส. รุงสุริยานาํศิลป มาจากอําเภอ
วิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทองนะคะ ขอฝาก ส. รุงสุริยานาํศิลป ไวกับคุณพอคุณแม   คุณพี่
คุณนองนะคะ   โดยการตดิตอของทาน อบต. นะคะ จึงไดมาแสดงกนัทีน่ี่ สุริยาขอกราบ
ขอบพระคุณทานเจาภาพดวยนะคะ และตองขออภัยดวยนะคะทีน่ักแสดงของเราเสียงอาจจะ
แหงไปสักนิดหนอย กอนทีจ่ะทาํการแสดงนะคะ เราจะออกไปรําถวายมือเสียกอนนะคะ ทาน
เจาภาพที่ไดบนบานศาลกลาวเอาไวนะคะ ใหขาดออกจากกนันะคะ พอรําถวายมือเสร็จแลว
เราก็จะโปรยชยัทานใหกับทานเจาภาพนะคะ  ใหกับประธานเทศบาลคุณธงชัยนะคะ  ในภาค
กลางวันนีน้ะคะ  จะแสดงใหดีที่สุดเลยนะคะ  เอาไวฝากชื่อเสียงกับคุณพอคุณแม  คุณพี่คุณ
นองนะคะ  ถาสนใจละครราํคณะ ส. รุงสุริยานาํศิลป  ติดตอกับคุณธงชัยก็ไดนะคะ  ก็จะได
คณะรุงสุริยานําศิลปมาทาํการแสดงทนัทีนะคะ  รุงสุริยานาํศิลปขอฝากไวกับคุณพอคุณแม
คุณพี่คุณนองดวยนะคะ หัวหนาคณะของเรานะคะ รุงสริุยานาํศิลปนะคะ จบมาจากนาฎศิลป
ไทยของเรานะคะ  เพราะฉะนั้น นกัแสดงรุนใหม ๆ ของเราก็มีกนัมากมายนะคะ     เพราะตอง
เรียนนาฏศิลปไปดวยนะคะ ตอนนี้ไดเวลาที่เราจะราํถวายมือใหกบัทานเจาภาพแลวนะคะ 
เชิญทานเจาภาพจุดธูปไดเลยนะคะ 

   “สิบนิ้วลกูขอยอกรพนม 
   ยกขึ้นตั้งบงัคมเหนือเกศา 
   เจาพอเรืองอิฐมีฤทธา 
   ไดเปนที่พึง่พาเหลามนุษย 
   ผูใดขัดสนมาบนบาน 
   ไดโปรดปรานปรานีเปนที่สุด 
   เจาพอมาชวยอยามวยมุด 
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   ใตฟามนุษยไดอาศัย 
   ละครมารําอยูตรงหนาศาล  
   วันนี้มงีานเปนการใหญ  
   เขามาแกศีลบนที่บนไว 
   โปรดจงชวยอวยชัยบางเถิดหนา 
   ถาแมนลกูผิดจะขอโทษ 
   ถาแมนทานโกรธลูกขอขมา 
   เจาพอศาลนี้เปนเจาของ 
   โปรดมาชวยรับรองเอาเถิดหนา 
   ลูกจะขอกลาวคํารําถวาย 
   ทั้งพระหัตถเบือ้งซายและเบือ้งขวา 
   ขอใหขาดกันวนันีน้า 
   …………………….” 

 ตอนนีน้ะคะละครรําคณะ ส. รุงสุริยานําศลิป  กาํลังรําถวายแขนใหกบัส่ิงศักดิ์สิทธิ์
ที่ทานประธานเทศบาลธงชยัของเรานะคะ  ไดบนบานศาลกลาวเอาไวใหขาดออกจากกนั  ให
ทานมีความสขุ   ความเจริญ   ความร่ํารวย   ความรมเย็น   ความสวาง   ความสงบ   คิดอะไร
ใหสมหวังทุกประการนะคะ   ใหเงนิทองไหลมาเทมาใหเต็มบานทานเปนรอยลานพันลานนะ
คะ    รุงสุริยานําศิลปขอฝากตัวเปนบุตรคนสุดทองนองคนสุดทาย กบัคุณพอคุณแมคุณพี่คุณ
นองนะคะ  เมตตาสงสารรุงสุริยานําศิลป ชวยหาละครมาแสดงดวยนะคะ  หัวหนาคณะของ
เรารุงสุริยานําศิลปนะคะจบมาจากนาฎศิลปไทยนะคะ  เพราะฉะนัน้อนุรักษนาฎศลิปไทยของ
เราไวใหเยาวชนรุนหลังจะไดดูวายังมีละครชาตรีอยูในจังหวัดอางทอง  อําเภอวิเศษชัยชาญ
ของเรานะคะ  เพราะฉะนัน้ขอฝากรุงสุริยานาํศิลปไวดวยนะคะ  วนัที ่19 กับวัน 20 นะคะ  รุง
สุริยานาํศิลปแสดงที่วัดถนนนะคะ 
  ตอนนีน้ะคะ  จบจากรําถวายมือแลว  เราจะออกไปโปรยชัยทานนะคะ  ใหกับทาน
เจาภาพ  ทานประธานเทศบาลธงชัยของเรานะคะ  ในภาคกลางวนันี้เราเสนอเรื่อง พระ
อภัยมณีนะคะ  ตอนหนีนางผีเสื้อนะคะ  ตอนนี้ไดเวลาทําการแสดงของเราแลวนะคะ  
ตอนนี้นะคะเราออกไปรําใหพรทานเจาภาพเสียกอนนะคะ  คือ ออกไปโปรยชัยทาน
เสียกอนนะคะ  พอเสรจ็จากโปรยชยัทานเราทําการแสดงทนัทนีะคะ  ในทองเรื่อง
พระอภัยมณ ี ตอนหนีนางผีเสื้อนะคะ 
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 7. การแสดงในชวงเชา   เมื่อคณะละครประกาศเรื่องที่จะแสดงแลวก็เร่ิมทาํการแสดง
ในชวงเชา  ชวงเวลาประมาณ 10.00 - 12.00 น.  การแสดงเริ่มจากพระเอกของเรื่องเปนตวัละครที่ออก
แสดงเปนตัวแรก  จากนั้นก็จะดําเนนิเรื่องไปเร่ือย ๆ  จนกระทัง่เวลาเทีย่งก็จะหยุดทาํการแสดง 

 8. การลาเครื่องสังเวย   เมื่อจบการแสดงชวงเชาจะเปนพิธีลาเครื่องสงัเวย  ซึง่ถือวาเปน
การลาเพื่อใหขาดสินบน  ตัวละครชายและหญิง 4 ตัว  หรือมากกวานั้น  (ในกรณีที่เครื่องสังเวยมี
จํานวนมาก)   จะไปทาํพิธลีาเครื่องสังเวยแลวแบกถาดเครื่องสังเวยขึ้นบา  เดนิเวยีนรอบศาลเพยีงตา 
3 รอบ  หากเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์อ่ืน  เชน  พระพทุธรูปจะเดินทักษิณาวรรต 3 รอบ  แลววางถาดเครื่อง
สังเวย  หัวหนาคณะละครจะนํามีดมาหั่นเครื่องสังเวยอยางละนิดละหนอยใสใบตองรวมกนั วางไวตรง
ตีนศาลเพยีงตา  เพื่อแบงใหผีตีนโรงตีนศาล  แลวนําเครือ่งสังเวยทั้งหมดมาแบงครึ่งกับเจาภาพ  ไมวา
จะเปนหัวหม ู เปดไก  ขนม  ผลไมตาง ๆ เมื่อตัดแบงครึ่งแลวถือวาเปนการตัดใหขาดสินบน 

 9. การแสดงในชวงบาย การแสดงในชวงเวลาบายจะเริ่มประมาณเวลา 13.00-15.00 น.   
จะเปนการแสดงเนื้อเร่ืองตอจากชวงเวลาเชา  เมื่อแสดงถึงเวลาประมาณ 15.00 น. ก็จะเลกิทาํการ
แสดง  การแสดงสวนใหญจะแสดงจนจบตอน  ไมนิยมแสดงจนจบเรือ่ง   

 10. การขอบคุณและอวยพรเจาภาพ   เมือ่การแสดงสิ้นสุดลงคณะละครจะรองขอบคุณ
และอวยพรเจาภาพ คณะละครสวนใหญจะรองขอบคุณเจาภาพแบบลิเก เนื้อหาที่รองเปนการขอบคุณ
เจาภาพที่ติดตอคณะละครมาแกบนและอวยพรใหเจาภาพและบุตรหลานมีความสุข ไมมีโรคภัยไขเจ็บ  
และรํ่ารวย  ดังตัวอยางตอไปนี ้
ตัวอยางการขอบคุณเจาภาพกอนจบการแสดงละครของคณะศิษยจนัทรฉายวิเศษศิลป 
    เมื่อกอนจะจบลาจาก  
   ศิษยจันทรฉายขอกราบจากใจ 
   ถาผิดไปบางพลั้งไป 
   ก็ขออภัยอีกสักหน 
   ขอขอบพระคุณทานเจาภาพ 
   ที่ทานยอมรับเริงรา 
   ที่ติดตอละครมา 
   มาเลนในงานแกบน 
   ใหคนสรรเสริญเจริญศรี 
   เจริญบารมีปฏิบัติ 
   ดวยคุณพระรัตนตรัย 
   โรคภัยก็หายตกหลน 
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   ถาหากทานมีลูกหญงิ 
   ก็ขอใหเปนคุณนาย 
   หากแมนทานมีลูกชาย 
   ก็ขอใหเปนนายพล 
   ขอใหเจาภาพรวยเงินลาน 
   ขอใหถูกหวยรวยเปนลาน 
   หลังจากเสร็จงานแกบน 
  ขอขอบคุณทานเจาภาพนะคะ  ขอใหเจาภาพสวัสดีมีชัย  คิดอะไรขอใหสม
ความปรารถนา  ขอใหเจาภาพร่ํารวย  ขอใหเปนมหาเศรษฐีมัง่มีเงินทอง  ใหกลบัเมืองนอก  
ใหรวยยิ่ง ๆ ขึ้นไปนะคะ  ขอกราบลาพอแมพี่นองไปกอนนะคะ   ขอใหทุกคนมีลาภ   ขอใหเจาภาพ
จงเจริญยิ่ง ๆ ข้ึนไปนะคะ  ขออยาใหเจบ็ใหไข  ใหมีเงนิมีทองเตม็บานนะคะ  สวัสดีคะ 

 
ตัวอยางการขอบคุณเจาภาพกอนจบการแสดงละครของคณะ ส. รุงสุรยิานาํศลิป 
    สุริยาขอกราบลงแทบตัก 
   ตอมิตรที่รักพอแม 
   ชวยดูแลเมตตา 
   หรือชวยไปหาอีกสักท ี
   จะขอรําพันใหพร 
   พี่ธงชยัถาวรวัฒนา 
   ใหร่ํารวยลนฟา 
   หรือเปนมหาเศรษฐ ี
   ใหมีลกูหญิงเปนคุณนาย 
   ใหมีลกูชายเปนนายพล 
   จะคิดคนสิ่งใด 
   ใหสมดังใจของคุณพี ่
   ขอฝากสุริยาเปนบุตรคนสุดทอง 
   หรือฝากเปนนองคนสุดทาย 
   ในออมใจแมพอ 
   วาอยาตัดพอชวยปราน ี
   ถามงีานแกบน 
   ชวยคิดคนพาไปหา 
   วาตัวหนูรุงสุริยา 
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   จะมาแสดงทนัท ี
   วาหรือติดตอคุณพี่ธงชยั 
   วาก็จะไดสุริยา 
   วาชวยกนัเมตตา 
   หรือวาชวยปราน ี
   วากอนจะจบลาจาก 
   สุริยาขอฝากความหวงั 
   พวกพีน่องโปรดจงฟง 
   วาชวยกนัวนันี ้
   อยากแสดงกนัไปอีกหนอย 
   เวลาก็นอยเหลือนิด 
   ขอกราบที่เปนมิตร 
   วาขอลากันท ี
   พอเรื่องจะดีออกรส 
   พอเรื่องจะดีออกรส 
   เวลาก็หมดพอดี” 

  ขอใหเจาภาพจงเจริญ คิดเงินใหไดเงิน คิดทองใหไดทอง ขอใหเจาภาพ  
จงเจริญ 
  ขอใหเจาภาพจงเจริญ คิดเงินใหไดเงิน คิดทองใหไดทอง ขอใหเจาภาพ  
จงเจริญ 
  ขอกราบขอบพระคุณคุณพี่ธงชัยนะคะ ที่ไดหารุงสุริยานําศิลปมาทาํการแสดง  
วันนี้แสดงนอยไปหนอยนะคะ ตองกราบขอโทษนะคะเพราะทานเจาภาพนะคะ  ทานจะบวช
นาคนะคะ  คือ คุณนองยธุยาของเรานะคะ  ขอใหคนดูมีลาภ ทานเจาภาพจงเจริญนะคะ 
โชคดีทุก ๆ คนนะคะ  แลวอยาลมืสุริยานะคะ  สงสารเมตตาสุริยา  หากบัคุณพี่ธงชัยก็ได
นะคะ  สวัสดีนะคะ 

 
 จากการศึกษาประวัติความเปนมาและขนบนิยมในการแสดงละครชาตรี ในอําเภอวิเศษชัย
ชาญ  จังหวัดอางทอง  พบวา  ละครชาตรีเปนมหรสพพื้นบานที่ผูกพนักับพิธีกรรมและความเชื่อเร่ือง
การบนบานศาลกลาว แตเนื่องจากเปนการแสดงของชาวบานจงึไมมหีลักฐานการบันทกึขอมูลไวอยาง
ชัดเจน  ขอมลูเกี่ยวกับประวัติความเปนมาจึงทราบแตเพียงวาถายทอดกันมาสองชั่วอายุคน  ปจจุบัน
คณะละครในอําเภอวิเศษชยัชาญ  จงัหวดัอางทอง  มจีํานวน 15 คณะ  การสืบทอดคณะละครมี 2 
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ลักษณะ  คือ การสืบทอดจากบรรพบุรุษสูรุนลูกหลาน  และการสืบทอดในฐานะศษิยหรือการแยกคณะ
จากคณะเดิมที่เคยแสดงไปตั้งคณะใหม  ในสวนของขนบนิยมในการแสดงพบวา ข้ันตอนของพิธกีรรม
และการแสดง เร่ิมจากการโหมโรง  การบชูาครู  การรองบทไหวครู  การรองเชิญพระหรือส่ิงศักดิสิ์ทธิ์
อ่ืน ๆ  การรําถวายมือ  การประกาศเรื่องที่จะแสดง  การแสดงภาคเชา  การลาเครื่องสังเวย  การแสดง
ภาคบาย  และจบลงดวยการรองขอบคุณและอวยพรเจาภาพ  สําหรับเร่ืองทีน่ํามาแสดงละครชาตรี
สวนใหญเปนเรื่องที่ไดจากหนังสือจกัร ๆ วงศ ๆ ของสํานกัพิมพราษฎรเจริญหรือหนงัสือวัดเกาะ   โดย
ผูแสดงอาศัยเคาเรื่องเดิมในสวนของบทรอง  สําหรับบทเจรจาบางสวนเปลีย่นแปลงไปตามปริบททาง
สังคมในปจจบัุน 
 

 
 
 



บทที่ 4 
วิเคราะหแนวคิดของเร่ืองที่นํามาแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 

 
 ละครชาตรีเปนมหรสพพืน้บานที่มุงใหความบันเทิงแกผูชม  นอกจากความบนัเทิงแลวยังให
แนวคิดตาง ๆ แกผูชมอีกดวย  แนวคิดของเรื่องจะแทรกอยูในเนื้อเร่ืองของละคร  เปนทัศนะที่ผูแสดง
ตองการสื่อไปยังผูชม จากการวิเคราะหแนวคิดของเรื่องที่นาํมาแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัย
ชาญ จงัหวัดอางทอง  พบวา มีแนวคิดดังนี ้
 1. แนวคิดเกี่ยวกับความรัก   
  ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  นิยมแสดงเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ  หรือเร่ืองประโลมโลก  
ซึ่งสวนมากเสนอแนวคิดเกี่ยวกับความรักเปนสําคัญ  เพราะปญหาความขัดแยงในระดับครอบครัวและ
ในระดับสังคมมักเปนผลสืบเนื่องมาจากความรัก    จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับความรักพบวา  แบง 
เปนความรักระหวางสามีและภรรยา  ความรักของบิดามารดาตอบุตร  และความรกัระหวางเพื่อนกับ
เพื่อน  ดังนี ้

  1.1 ความรักระหวางสามีและภรรยา เปนความรักทีเ่กดิจากความพงึพอใจทั้งสอง
ฝาย  ความรักระหวางสามีและภรรยา  จะมีทั้งความสุขและทุกขปะปนกนัไป  เขาทาํนอง  “ที่ใดมีรัก  ที่
นั่นมทีุกข”  แนวคิดเกีย่วกบัความรักระหวางสามีและภรรยา  มีดังนี ้

   1.1.1 อุปสรรคของความรัก  อุปสรรคของความรักในบทละครมีมากมาย    ทํา 
ใหตัวละครตองพลัดพรากจากกัน มกีารติดตามหากัน กระทั่งจบลงดวยการพบกันอยางมีความสุข  
อุปสรรคของความรักทีพ่บในบทละครชาตรี  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  มกีารแยงชงิ  การ
กีดกันกลั่นแกลง  การใสรายปายส ี และความแตกตางทางสถานภาพ  ดังนี ้

    1.1.1.1 การแยงชิง  เปนแนวคิดที่เกิดจากความอยากไดส่ิงใดสิ่งหนึ่งมาเปน
ของตน โดยสวนใหญมักเกดิจากตัวละครฝายรายเกิดความพึงพอใจในตัวละครเอก ซึ่งอาจจะเปนสามี
หรือภรรยาผูอ่ืน จึงใชเลหกลหรือเวทมนตรในการแยงชงิหรือลักพาตวัไป  ในลักษณะไมไดดวยเลหก็
เอาดวยกล ไมไดดวยมนตก็เอาดวยคาถา ทาํใหตัวละครเอกเกิดพลัดพรากจากกันและติดตามหา
กันตอไป  ดังตัวอยาง 
 
     บทละครเรื่อง  กายวรรณ พระขันธเพชร   พระกายวรรณพานางพวง
นพมาศเดินทางกลับบานเมอืงของตน ระหวางเดนิทางกลางปานางยกัษสรอยเสงีย่มออกหาอาหารพบ
พระกายวรรณจึงเกิดความรกัใคร  อยากไดพระกายวรรณมาเปนสามขีองตน  ดังความวา 
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 สรอยเสงี่ยม : อุย !  ตอนนีน้ะเจาคะ  ฉันเองก็คือ สรอยเสงี่ยม นัน่เอง  ฉันออกจากถ้าํมา 
   เพื่อมาหาสิงสาราสัตวกนิ ตอนนี้ฉันนะกนิจนอ่ิมหนาํสําราญแลวนะเจาคะ   
   แตแหม ! อยากจะพกัผอน ไดเคยมาพกัที่รมโพธิ์ใหญทีน่ีเ่ปนประจาํ  เดี๋ยว 
   จะเขาไปดูจะดีกวา  นอนพกัทีน่ี่สักตื่นหนึง่   เมื่อตะวันบาย ๆ  นะเจาคะ   
   แดดรมลมตกแลว  ฉันคอยเดินทางกลับถ้าํจะดีกวานะเจาคะ  วาย !  อุย ! 
   ตายจริง  ผูชาย ฮิ ๆ ๆ ๆ  นึกแลวเชียว  เมือ่คืนนอนหลับอยูในถ้าํฝนวา 
   เทวดานะเสด็จจากฟาฟามาไขในครกกระเดื่องของฉนัตั้งแปดใบ   ฮ ิๆ   
   นึกแลวเชยีววนันี้มาปาฉันตองโชคดี  อุย !  คนอะไรไมรู  ทรวดทรงองคเอว  
   เอวเล็ก เอวบาง  หนาตานารัก  ปากนิดจมูกหนอย คุณขา วาย ! ตายแลว   
   อีทุเรศ  แหม ! มึงนะมงึ  มานอนองิแอบอยูกับผูชายคนนี้ได  อุย ! มนัหลับ 
   อยูแลว  เราไปดามันจะรูเร่ืองไดยังไงกนั  ดีไมดีเสียงดังผูชายคนนัน้ตื่นขึ้น 
   มาเสร็จกนัเรา  อุย !  มึงนะมึง ถือวามีผัวหลอนะอีเวร  แหม ! นอน 
   หลับตายิ้มตาพริ้มเชยีว เด๋ียวเถอะมึง  ผัวมึงจะตองมาเปนผัวของกู 
 สรอยเสงี่ยม  “มาประสบพบองคพระทรงศักดิ์   
   หนอพระลักษณงามดัง่เทพเลขา 
   (หนอพระลักษณงามดัง่เทพเลขา) 
   (เมื่อเอยละเมือ่นั้นหนอพระลักษณงามดั่งเทพเลขา) 
   (พระเลขาหนอพระลักษณงามดั่งเทพเลขา) 
   ลวนแตเครื่องทรงอลงกา 
   วางามดัง่เทวาสุราลัย 
   (สุราลัยวางามดั่งเทวาสุราลัย) 
   นางยกัษมีจติพิศวาท 
   อยากจะไดหนอนาทดังใจหมาย 
   (ดังใจหมายอยากจะไดหนอนาทดังใจหมาย) 
   นางแลเหน็สตรีไมมีอาย 
   นางยักษรายวากลาวใหราวราน 
   (ใหราวรานนางยักษรายวากลาวใหราวราน) 
   (นางยักษรายก็วากลาวใหราวราน) 
 สรอยเสงี่ยม : แหม ! อีดอกกระทือ  นอนหลับไมรู นอนคูไมต่ืน หนอยแน ! ไมรูเลยหรอืมึง  
   หา !  วาบัดนีภั้ยมาถงึตัว  เดี๋ยวเถอะมึง  ถาพูดดีกนัรูเร่ืองก็ดีไป  เดีย๋วถา 
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   พูดกันไมรูเร่ืองเปนไงเปนกนั   มงึกับกวูนันี้อีนี่ใกลแลว    อุย !  คุณเจาขา 
   นอนรอสรอยเสงี่ยมเดี๋ยวนะเจาคะ  เดี๋ยวจะจัดการกับอีคนขี้เหรคนนี้กอน   
   แลวเดี๋ยวเราคอยมาพูดมาคยุกันนะคะคุณเจาขา  ทาํยงัไงดี  ออ !  ฉันนึก 
   ออกแลวเดี๋ยวเปามนตใหผูชายคนนีห้ลับใหลไปเลยดีกวานะเจาคะ  แลวก ็
   ปลุกอีนางคนนี้ใหต่ืนขึ้นมา  ถามไถมันดูสิวา ผูชายคนนีน้ะเปนอะไรกบัมัน 
   ถาเปนพี่ชายมันก็ดีจะไดเปนพี่สะใภมนั  ฮิ ๆ ๆ    วาย !  แลวถาเกิดเปนผัว 
   มันละ   อุยตายจริง    อุย !  ไมเปนไร  ถาเกิดเปนผัวมนันะ   เรากข็อ 
   มันสิ  มันเคยไดเสียกันมาแลวเปนผวัเมยีกัน  แตเรานีย้งัไมเคย  ขอผวั 
   มันเสียเลยหมดเรื่องหมดราวไป 
 
     จากบทละครขางตน นางยักษสรอยเสงีย่มออกหาอาหารกลางปาพบ  
พระกายวรรณและนางพวงนพมาศนอนหลบัอยูกลางปา นางสรอยเสงีย่มเกิดความรกัใครพระกายวรรณ  
และตองการไดมาเปนสามีของตน จึงใชเวทมนตรสะกดพระกายวรรณใหหลับใหล และปลุกนางพวง
นพมาศขึ้นมาสอบถามเรื่องราวของพระกายวรรณ  นางยกัษสรอยเสงี่ยมเจรจาขอพระกายวรรณจาก
นางพวงนพมาศ  แตนางไมยินยอมยกให  นางยกัษจงึใชกําลงัทํารายนางพวงนพมาศและแยงชิงพระ
กายวรรณไป 
 
     บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนสามหนา  พระปนแกวพานางดารา
มเหสีของตนเดินทางกลับเมอืงมิถิลา  ระหวางเดนิทางกลางปาทั้งสองหยุดพักผอน  พระปนแกวไปหา
น้ําบงัเอิญนางผีโขมดเดินทางผานมา  พบนางดารานั่งอยูในเรือวิเศษจงึสอบถามไดความวา  นางดารา
นั่งรอสวามนีามวาพระปนแกว  นางผโีขมดขอพระปนแกวเปนสวามีตน  ดังความวา 
 
 ผีโขมด : นี่ !  มงึนี่จะบาหรือไง  เรือเนี่ยธรรมดามนัวิง่ในน้ํา  มงึเสือกเอาเรือข้ึนมาวิ่ง 
   บนบก 
 ดารา : อันเนีย้มนัเรือวิเศษของผัวฉนัจะ 
 ผีโขมด : เรือวิเศษ 
 ดารา : ใชจะ  เปนเรือของผัวฉัน 
 ผีโขมด : เดี๋ยว ๆ ๆ ๆ  มีผัวแลวเหรอ 
 ดารา : ก็มีแลวนะส ิ
 ผีโขมด : รูปรางหลอไหม 
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 ดารา : ผัวฉันหลอมากเลยจะ 
 ผีโขมด : หลอมากเลย  ฮิ ๆ ๆ ๆ  ผัวมงึชื่ออะไร 
 ดารา : ใหนามวา ปนแกว จะ 
 ผีโขมด : ชื่อวา ปนแกว  ฮิ ๆ ๆ ๆ  นี่แลวมึงนะชื่ออะไร  แหม !  คุยกันตั้งนานยงัไมได 
   ถามชื่อเลย 
 ดารา : ฉันใหนามวา ดารา 
 ผีโขมด : ออ !  ชื่ออีอา 
 ดารา : จะบาเหรอ  ฉันชื่อดารา 
 ผีโขมด : ออ ชื่อดารา ไหน ๆ มงึกับกนูะมาเจอกนัแลว คิดวาเปนเนื้อคูกุศลกัน กูบอก 
   มึงตรง ๆ เลย กูนะเปนเงาะอยูในปานี้หาลูกหาผัวไมได กูขอยืมผวัมึง 
   สักแปบหนึ่งไดไหม 
 ดารา : คนอะไรทําไมหนาดานอยางนี ้ อยูดี ๆ จะมาขอผัวฉันไดยังไง 
 ผีโขมด : ก็ขอยืมแปบหนึ่งไมไดเหรอ  ผัวมึงนะ 
 ดารา : ฉันใหเธอไมไดหรอกแมผีโขมด  เดี๋ยวผัวฉนัก็มาแลว  ผัวฉันไปหาน้ํา 
 ผีโขมด : เหรอ นี่อีดารา กูขอยืมมึงไมใหกูกไ็มวา กูขอเชาเลยก็แลวกัน มึงจะ 
   เอาเทาไหรบอกมาเลย 
 ดารา : ฉันมีผัวไมไดเอาไวใหใครเขาเชา  ฉันใหเธอไมไดหรอกแมผีโขมด   
 ผีโขมด : อะไร  กูขอยมืมึงก็ไมได  กูขอเชามึงกไ็มให  ถาเชนนั้นมึงฟงใหดีเลย   
   ผัวมึงกูจะเอาฟรี ๆ เลย  สวนมงึกูจะจบักินเปนอาหารเสียใหหมด 
 
     จากบทละครขางตน พระปนแกวพานางดารามเหสีของตนกลับเมือง  
ระหวางหยุดพกัผอนกลางปาพระปนแกวไปหาน้ํา  นางดารานั่งรอในเรือยนตซึง่เปนเรือวิเศษสามารถ
เหาะได บังเอิญนางผโีขมดเดินทางผานมาพบสอบถามนางดาราไดความวานั่งรอพระสวาม ี นางผี
โขมดอยากไดพระปนแกวเปนสามีของตน จึงเอยปากขอพระปนแกวจากนางดารา แตนางดาราไมยอม
ยกให นางผีโขมดจะจับนางดารากนิเปนอาหารนางดาราจึงหนีไป สวนนางผีโขมดใชเวทมนตรแปลง
รางเปนนางดาราเดินทางไปกับพระปนแกว     
 
     บทละครเรื่อง รามวงศ  พระรามวงศพานางเกสรอุบลเดินทางกลับ
บานเมืองของตน  ยักษสุวรรณนาคินทรเดินทางผานมาพบเกิดความรักใครนางเกสรอุบลจึงขอนางเปน
คาผานทาง    ดังความวา 
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 สุวรรณนาคินทร : แลวทานสองคนรูไหมวา  ถิน่แถวแนวปาที่ทานกําลงัเดนิทางผานไปนี ้
   เปนเขตปาของเรา    และถาหากใครจะเดนิทางผานจะตองมีขาวของ 
   คาผานทางใหกับเรา 
 รามวงศ : อยางนัน้หรือทานพญายักษ  หากทานตองการขาวของเงนิทองสิ่งใดก็ 
   บอกมา  เราจะใหทาน  แตเราขอเดินทางผานปาของทานกลับไปยงั 
   บานเมืองของเราเสียกอน  แลวเราจะใหทหารจัดขาวของเงนิทองมา 
   ใหกับทานเพราะตอนนี้เราเองก็ไมมีขาวของเงนิทองใด ๆ ติดตัวมา 
 สุวรรณนาคินทร : ฮา ๆ ๆ ขาวของเงนิทองใด ๆ เราไมตองการหรอก เพราะบานเมืองของ 
   เราก็มีขาวของเงินทองมากมายอยูแลว 
 รามวงศ : ถาเชนนัน้ทานตองการสิ่งใด  หากเราใหทานไดเราจะใหทาน 
 สุวรรณนาคินทร : เราตองการเกสรอุบลมาเปนเมียของเรา 
 รามวงศ : หยุดนะ  ทานพญายกัษ  ทานพูดเชนนี้ดูถูกเรากับเกสรอุบลเมยี 
   เรามากไปแลวนะ 
 สุวรรณนาคินทร : ทําไมเราจะพูดเชนนี้ไมได ก็เราเห็นเกสรอุบลครั้งแรกเราก็นึก 
   รัก อยากจะไดมาเปนเมยี   ถาทานใหเราดี ๆ เราจะไวชวีิตทาน 
 รามวงศ : ทานพญายักษ  ที่ทานขอเราใหทานไมได  ทานนั่นแหละที่เปนฝายที ่
   ควรจะหลีกทางไป  มิฉะนัน้แลวชีวิตทานจะหาไม 
 สุวรรณนาคินทร  “กระทืบบาทตวาดไป  ตวาดไป  ไอชาติชั่ว   
   ประเดี๋ยวหนึง่  ประเดี๋ยวหนึ่งเงาหัวเงาหวัจะตักษัย” 
 รามวงศ  “ถารักจะเลนเตนเขามา เตนเขามา อยาชาใย  
   ประเดี๋ยวหนึง่ ประเดี๋ยวหนึง่มึงจะตาย  กลายเปนผ”ี 

   (สุวรรณนาคินทรตอสูกับรามวงศ  หวงัจะฆารามวงศใหตาย  แลวนาํ 
   เกสรอุบลไปเปนเมีย) 

 สุวรรณนาคินทร : ตายแลว  ไอมนุษยคนนีม้ันวชิาดี  เราตอสูกับมันพักใหญ  ดูทาทางเรา 
   จะสูมันไมได  ไมไดการแลว  กอนที่เราจะเสียทาพายแพมัน เราจะหน ี
   ไปหาอีมารันเพื่อนของเราจะดีกวา  นําความไปบอกกับอีมารันและขอ 
   ความชวยเหลอืจากอีมารันเพื่อนของเราจะดีกวา 
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     เมื่อยักษสุวรรณนาคินทรสูพระรามวงศไมได  จึงเดนิทางไปหานาง
ยักษมารันซึง่เปนเพื่อนของตน และพานางยักษมารันมาชวยตนแยงชงินางเกสรอุบลจนสําเร็จ  ดัง
ความวา 
 
 มารัน : วาย !  ตายแลว  ไอสุวรรณนาคินทร 
 สุวรรณนาคินทร : อะไรอีมารัน  มึงเจออะไรวะ  รองซะเสียงดังลั่นสนั่นปาเชียว 
 มารัน : ไอสุวรรณนาคินทร  นี่ ๆ มึงมานี่เลย  มึงมาดูอะไรนี่ มาเรว็ ๆ  
   มึงมาดูส ิมีมนุษยนอนหลบัอยูใตตนไมนี่สองคน  คนหนึ่งเปน 
   ผูหญิง  อีกคนหนึ่งเปนผูชาย  รูปรางหนาตาก็ลอหลอ 
 สุวรรณนาคินทร : ไหน ๆ อีมารัน  เฮย ! นัน่มันนองเกสรอุบล  ผูหญงิที่กูอยากได 
   เปนเมียนีห่วา 
 มารัน : ผูหญิงคนนี้นะหรือที่มึงอยากไดมาเปนเมีย 
 สุวรรณนาคินทร : เออ  ใช 
 มารัน : สวนผูชายคนนั้นหลอ  กอูยากไดมาเปนผัว 
 สุวรรณนาคินทร : แลวเราจะทาํยังไงกันดีละ 
 มารัน : จะทํายงัไงกนัดีมึงก็ชวยกูคิดสิวะ เอ...เฮย ! กูคิดออกแลว 
   ไอสุวรรณนาคินทร 
 สุวรรณนาคินทร : เหรอ ๆ  แลวมึงจะทาํยังไงวะ 
 มารัน : เอาอยางนี้  เด๋ียวกูจะรายเวทมนตรสะกดใหมนุษยสองคนนี ้
   หลับใหลไมไดสติ แลวมึงอยากไดอีผูหญิงไปเปนเมยี มึงก็อุม 
   เอาอีผูหญิงคนนี้ไป  สวนกูเองอยากไดผูชายคนนัน้เปนผัว  
   กูก็จะรายมนตแปลงรางเปนผูหญิงคนนี้นอนเรียงเคียงคูอยูกับ 
   พอรูปหลอคนนั้น 
 สุวรรณนาคินทร : เออ ๆ ดี ๆ  แหม !  มงึนี่ฉลาดจริง ๆ  มิเสยีแรงที่กเูปนเพื่อนกบัมึง 
 มารัน : มึงอยาเสียเวลาพูดอยูเลย  เดี๋ยวพอกูรายเวทมนตรสะกด  มึงก็อุม 
   อีผูหญิงคนนัน้ไปเลยนะไอสุวรรณนาคินทร 
 สุวรรณนาคินทร : ตกลงเพื่อน  ตกลง 
 
     จากบทละครขางตน พระรามวงศพานางเกสรอุบลเดินทางกลับบาน 
เมืองของตน  ระหวางเดนิทางกลางปาพบยักษสุวรรณนาคินทร  ยักษตองการนางเกสรอุบลมาเปนเมีย
จึงขอนางเปนคาผานทาง  แตพระรามวงศไมยินยอมยกใหจึงเกิดการตอสูกันเพื่อแยงชงินางเกสรอุบล  
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ยักษสุวรรณนาคินทรสูฝมือการรบของพระรามวงศไมได จึงเดินทางไปขอความชวยเหลือจากนางยักษ
มารันเพื่อนรักของตน  นางยกัษมารันใชเวทมนตรสะกดใหพระรามวงศหลับใหล  ยกัษสุวรรณนาคินทร
อุมนางเกสรอบุลไป  สวนตนแปลงรางเปนนางเกสรอุบลเดินทางไปกบัพระรามวงศ 
 
     บทละครเรื่อง พระสุวรรณคันธรส  พระสุวรรณคันธรสร่ําเรียนวิชาจบ
แลวก็เดินทางกลับเมืองบรรพต  ขณะเดนิทางกลับไดพบกับนางมณฑาทิพย ทั้งคูเกิดความรักกนั  นาง
ยักษพาวิกผานมาพบพระสวุรรณคันธรสและอยากไดเปนสาม ี ดังความวา 
 
 พาวิก : อุยตาย  ดูสิคะในกลางปานีสิ่งหสาราสัตวมากมาย  อุยดูสิคะ  ฉันมองไป 
   ขางหนาเหน็ผูหญิงกับผูชายสองคนนะเดินเกี่ยวแขนกันมาคะ    อุย !  
   ไมไดการฉันเปนนางยักษ  อยากจะไดผูชายคนนั้นนะมาเปนผัว    
   ฉันจะแปลงเนื้อแปลงตัวแกลงรองหมรองไหไปดักหนาผูชายคนนี้   
   ตูวาผูชายคนนี้เปนลกูเปนผัวจะดีกวานะคะ 
 พาวิก  “มาประสบพบองคพระทรงเดช 
   เดินทาง...อยูกลางปา 
   (มาประสบพบองคพระทรงเดช) 
   เดินทาง...อยูกลางปา) 
   มีสตรีหนึง่องคเดินตรงมา 
   ชะรอยวาคงจะเปนผวัเมียกนั 
   (มีสตรีหนึ่งองคเดินตรงมา 
   ชะรอยวาคงจะเปนผวัเมียกนั) 
   อยากจะไดพระองคพระทรงฤทธิ ์
   ไปภิรมยชมชิดในคูหา 
   (อยากจะไดพระองคพระทรงฤทธิ ์
   ไปภิรมยชมชิดในคูหา) 
   คิดแลวเทานั้นไมทันชา 
   แลวเขามาขวางหนาดวยทนัใด 

    (นางยักษพาวกิกระโดดขวางหนาพระสุวรรณคันธรสเกาะขารองไห) 

 พาวิก : หมอมจา  นึกวาหายไปไหน  แหม !  มาอยูนี่เอง 
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 พระสุวรรณ  “พระสุวรรณตกใจอะไรกันนี ่
   นางยักษีสะกดัหนามาอาลยั 
   ชางหนาดานเหลือจริงเปนหญิงดวย 
   ชางหนาดานเหลือจริงเปนหญิงซะดวย” 
 พระสุวรรณ : นี่อะไรกันเนี่ยแมนางยักษ  มารองหมรองไหขวางหนาฉนัเอาไวอยางนี ้
   ฉันงงไปหมดแลว  ฉันไปรูจักกับเธอตั้งแตเมื่อไหร 
 พาวิก : หมอมขา อุย ! เปนผวัเมยีกนัไมรูเหรอคะ เมียอุตสาหมาตามผัวยงัไงละคะ 
 พระสุวรรณ : หยุดนะ เธอชือ่อะไรฉันยังไมรูจักเลย 
 พาวิก : อุย ! ตายแลว  เมยีตัวเองไมรูจัก  นองใหนามวา พาวิก คะ 
 พระสุวรรณ : เธอชื่อวา พาวกิ  เธออาจจะไมรูจักฉันก็ได  เธอถึงไดมารองหมรองไห เธอรู   
   หรือเปลาวาฉนันะชื่อพระสวุรรณคันธรส  ผูหญิงคนนีน้ะชื่อวา มณฑาทิพย   
   เราทัง้สองคนนะเปนเพื่อนรวมทางจะเดินทางไปในเสนทางนี ้ แมพาวิกเธอ 
   เปนนางยักษนางมารมารองหมรองไห เธอตองการอะไรจากฉัน 
 พาวิก : อุยตายแลวคณุขา  คุณนาจะรูแกใจตนเองวาพาวิกตองการอะไร  พาวิกก ็
   อยากจะไดผัวสิคะ 
   ..................... 
 มณฑาทิพย : ไหนพระเชษฐาบอกไมเคยมเีมียมากอน ทาํไมยักษตนนีม้าดาวามณฑาทพิย 
   มณฑาทิพยอับอายเสียเหลอืเกิน  โธ !  พระเชษฐา  พระเชษฐานะหลอกลวง 
   มณฑาทิพยทาํไมละเพคะ 
 มณฑาทิพย  “พอไดฟงวาจาวาจามาปราศรัย 
   เจาทรามวยัเสยีใจเสียยิง่นกั” 
 พระสุวรรณ  “พระปลอบขวญัมณฑาเจา 
   แมนงเยาวอยาไปเชื่อฟงถอยคํามาร” 
 มณฑาทิพย : แมนางยกัษ  ถาผูชายคนนี้เปนผัวของเธอจริง ๆ กเ็อากลับคืนไป 
   เถอะจะ 
 พาวิก : ถึงเธอไมบอก ฉันก็ตองเอาผัวของฉันกลับคืนไปแนนอนเลยทีเดียว 
 มณฑาทิพย : มณฑาทพิยนะอับอายเหลือทีเดียว  อยู ๆ นางยกัษตนนี้ก็มาดาวา 
   มณฑาทพิย หาวาแยงผัวเขามา จริง ๆ แลว เรากับผูชายคนนี้ไมได 
   เปนอะไรกัน  ทางที่ดีแลวละก็   มณฑาทิพยนะจะหลบหนไีปเสียจะ 
   ดีกวา  มณฑาทิพยนะจะเอาแกวนะแกวงใหทีน่ี่มืดมัวไปใหหมด   
   สวนมณฑาทพิยนะจะไปใหพนจากเขาสองคนนะเพคะ   
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     จากบทละครขางตน  พระสุวรรณคันธรสเดินทางกลับเมืองบรรพต  
ระหวางทางไดพบกับนางมณฑาทิพย  ทัง้สองคนเกิดความรักกัน  พระสุวรรณคันธรสจึงพานางมณฑา
ทิพยเดินทางกลับเมืองของตน ระหวางเดนิทางนางยักษพาวิกไดพบพระสุวรรณคันธรสและอยากไดมา
เปนสามี  จงึแยงชงิมาจากนางมณฑาทิพยดวยการแสดงตนวาเปนเมยีของพระสวุรรณคันธรส  และดา
ทอนางมณฑาทิพยวาแยงสามีคนอื่น  จนนางมณฑาทิพยรูสึกอับอายจงึแกวงแกววิเศษใหทองฟามืด
ลงแลวหนีไป 
 
    1.1.1.2 การกีดกันกลั่นแกลง  เปนแนวคิดของเรื่องที่อุปสรรคของความรัก
เกิดจากการถกูกีดกนัจากผูใหญฝายใดฝายหนึง่ของตัวละคร   สาเหตุของการกีดกนัอาจจะเปนเพราะ
ความไมพึงพอใจของผูใหญ หรืออาจจะเกิดจากความไมเหมาะสมของคูรัก จึงเกิดการกีดกนักลัน่แกลง
ดวยวิธกีารตาง ๆ  
 
     บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนพระปนแกวเกีย้วนองสะใภ  พระปน
สินชัยแตงงานกับนางทิพวัล    ผูที่กีดกนัความรักของตัวละครทั้งสองคอืนางเกสนิี  พระมารดาของพระ
นางทพิวัลนัน่เอง นางเกสนิีไมพอใจพระปนสินชยัเพราะคิดวาไมเหมาะสมกับราชธดิาของตน  ดัง
ความวา 
 
 เกสิน ี : ฉันนะชื่อเกสนินีั่นเอง  ฉันมีลูกสาวใหนามวา ทิพวัล  พระสวามีของฉนัก็ 
   สวรรคตไปนานแลว  ฉันก็อยูกับลูกมารูสึกวามีความสขุมาก   ชาวประชา 
   ราษฎรทุกคนก็บอกวามีความสุข อยูอยางรมเยน็เปนสขุ แตทุกวนันี้ลูกสาว 
   ของฉันนะทพิวัล   มวีันหนึง่พาฉนัไปบวงสรวงที่ศาลเจาพอหลักเมือง พอ 
   กลับมาถึงทางพระนครเสาหลักเมืองก็ไดลมไป    ฉันก็ใหพวกทหารตีฆอง 
   รองปาว  ถาหากใครสามารถยกเสาหลกัเมืองขึ้นไดแลว  ฉันจะยกพระราช 
   ธิดาให  แตมชีายชราคนหนึ่งยกเสาหลกัเมืองขึ้นต้ังได  ไอฉันนะตรัส 
   ไปแลววา  ถาใครยกเสาหลักเมืองขึ้นต้ังไดแลวจะยกพระราชธดิาให   
   ฉันเลยจาํเปนตองยกทิพวัลใหกับชายชราคนนั้น อยูดวยกันมาทุกวัน  
   ฉันนะกลุมใจเหลือเกินทเีดียว  ฉันก็นบัวันแกลง ไปทุกวัน ๆ   หวังที ่
   จะฝากผีฝากไขกับลูกสาวลูกเขย   แตตอนนี้มามีลกูเขยแกยิ่งกวาฉัน 
   เขาไปอกี  ฉันนะนะกลุมใจจริง ๆ เลย  ไมรูจะทํายังไง ทีจ่ะหาหนทาง 
   กําจัดไอแกคนนี้ไปได   
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 ขาหลวง : หมอมแม  เปนอะไรเจาคะ 
 เกสิน ี : ขาหลวง  ทกุวนั ๆ นะ  แมเครียดรูไหม 
 ขาหลวง : แมเครียดเรื่องอะไรละเจาคะ 
 เกสิน ี : โธ !  เอ็งก็รูอยูแลวลูก  แมนะคิดเรื่องของลูกเขยของแม  ถาเปนหนุมจะ 
   ร่ํารวยหรือจนแมก็ไมวา  แตดูสิ !  อีหนูเอย  กล็ูกเขยแมแกยิ่งกวา 
   แมเขาไปอกี  แมหวังจะฝากผีฝากไข  แลวตอนนีน้ะจะทําอยางไรดีละลูก 
    
     จากบทละครขางตนความรกัของพระปนสินชัยกบันางทิพวัลถูกกีดกนั 
จากนางเกสนิพีระมารดาของนางทิพวัล  สาเหตุของการกีดกันมาจากนางเกสินีมองวาวัยของพระปน
สินชัยแกชราไมเหมาะสมกบันางทพิวัลซึง่อยูในวัยสาว  ดวยเหตนุี้นางเกสินีจงึหาหนทางกาํจัดพระปน
สินชัยทุกวิถทีาง 
 
     บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนถวายลูก  ทาวมงคลราชซึ่งรังเกียจ
นางแกวหนามา เพราะหนาตาอัปลักษณ  จึงกลัน่แกลงนางแกวหนา  โดยสัง่ใหนางแกวหนามามีโอรส
ไวใหพระปนทอง  ดังความวา 
 

นางแกวหนามา : พระบิดาขา 
ทาวมงคลราช : มึงหยุดเลย  มงึหยุดตรงนัน้เลย 
พระปนทอง : ลูกอีมานั่นไมใชลูกผมนะครับพระมารดา 
นางแกวหนามา : นี่ไงลูก  พระเจาปุม  ลูกพระเจาปุม  พระเจาปุม 
ทาวมงคลราช : เฮย !  หยุด  มงึเรียกกูวาอะไร 
นางแกวหนามา : พระเจาปุม 
ทาวมงคลราช : มึงจะบาหรือไง  พระเจาปุมมีที่ไหน 
นางแกวหนามา : ออ !  สงสยัพระเจาปู  แลวไหนลกูทกัพระเจายาหรือยงั 
นางนนัทา : อุย !  หนูพอแดง 
นางแกวหนามา : อุย !  นูนพอ  นูนพอ  พอ 
พระปนทอง : นี่ ๆ  มึงหยุดนะอีแกว  นัน่ลกูกูที่ไหน  ไมใชลูกกู  มึงไปทองกับรถสิบลอ 
  หรือเปลาก็ไมรู 
นางแกวหนามา : อุย !  พระบดิา  เพิ่งจะนกึขึ้นไดคะ  สัง่อีแกวไววาอยางไรคะ 
ทาวมงคลราช : อะไร  สัง่อะไรไมรูส ิ
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นางแกวหนามา : แตอีแกวจําไดคะ  พระบดิาสั่งอีแกวไววายังไง 
ทาวมงคลราช : สั่งยังไง 
นางแกวหนามา : อีแกว  ลูกกจูะไปแตงงานเมืองโรมวถิี 
ทาวมงคลราช : ออ !  ใช 
นางแกวหนามา : มึงอยูทางนี้ทาํลูกไวใหคนหนึ่ง 
ทาวมงคลราช : เออ...ใช 
นางแกวหนามา : ใหเปนผูชายดวย  แลวก็ใหเหมือนพระปนทองดวย  ถามงึทําได 
ทาวมงคลราช : แลวนี่ผูชายหรอืวาผูหญิงวะเนี่ย 
นางแกวหนามา : ผูชาย 
ทาวมงคลราช : ผูชายบานมงึสินุงกระโปรงเนี่ย 
นางแกวหนามา : อา !  เอาไวเปนกระเทย 
ทาวมงคลราช : ออ !  อีตุด 
นางแกวหนามา : ตุด  ก็หลานพระบิดา 
นางนนัทา : สวยดีชุดพอแดงเนี่ย 
ทาวมงคลราช : มึงไมตองมาพดู 
นางแกวหนามา : ถาทําได 
ทาวมงคลราช : แลวไป 
นางแกวหนามา : ถาทําไมได 
ทาวมงคลราช : กูจะฆา 
นางแกวหนามา : ถาทําได 
ทาวมงคลราช : แลวไป 
นางแกวหนามา : ถาทําไมได 
ทาวมงคลราช : กูจะฆา  แลวจะเอาอยางไงอีแกว  ลูกมงึรองแลว  อะ !  จะเอ  จะ !   
  จะเอ  อยารองนะ ๆ 
พระปนทอง : พระบิดา  พระบิดาทําอะไรนะ  เด็กคนนั้นไมใชลูกผม 
ทาวมงคลราช : ก็เด็กมนัรองนะ 
นางนนัทา : สมน้ําหนา  ปากเนี้ยไมเอาไมเอา 
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     จากบทละครขางตน  ทาวมงคลราชพระบิดาของพระปนทองรังเกียจ
หนาตาของนางแกวหนามาจงึพยายามกีดกันไมใหนางแกวหนามาไดอภิเษกเปนมเหสีของพระปนทอง  
ทาวมงคลราชสงพระปนทองไปอภิเษกกับนางทัศมาลี  และกลั่นแกลงนางแกวหนามาใหมโีอรสไวคอย
พระปนทอง  เมื่อนางแกวหนามานาํโอรสมาถวาย  ทัง้ทาวมงคลราชและพระปนทองตางก็ไมยอมรับ
โอรสของนางแกวหนามา   
    1.1.1.3 การใสรายปายสี  เปนแนวคิดที่เปนอปุสรรคของความรัก อันเกิด
จากความโกรธแคน ความหึงหวงหรือความอิจฉาริษยา  โดยตัวละครฝายรายมกัใสรายปายสีตัวละคร
ฝายดีตาง ๆ นานา   เพื่อใหเกิดความเขาใจผิด  หรือสรางสถานการณเพื่อกําจัดศัตรู 
 
     จากบทละครเรื่อง ลักษณวงศ ตอนฆาพราหมณ  นางยี่สุนจงึคิด
แผนการใหทหารไปเชิญพราหมณทพิเกสรมาที่ตําหนักของตน  แลวใสรายปายสวีาพราหมณทพิเกสร
ปลุกปล้ําตน  ดังความวา 
 
 ยี่สุน : นองจะเลาต้ังแตตอนแรกเลย  นองชวนพอพราหมณมาใน 
   ตําหนักนอง นองจะไมโกหกเลย นองชวนพอพราหมณมาเลน 
   ไพเพคะ ผิดไหมเพคะหมอม 
 พระลักษณวงศ : เออ...  ก็ไมผิดนี่จะ 
 ยี่สุน : ไมผิดใชไหมเพคะ  พอชวนพอพราหมณมาเลนไพเทานั้นแหละ 
 พระลักษณวงศ : ทําไมละ 
 ยี่สุน : อะไรมันกัดนองก็ไมรู  มันมียุงหรือมดหรือมดตะนอยอะไรก็ไมรู 
   มันกัดหลงันอง 
 พระลักษณวงศ : แลวนองทาํยงัไง 
 ยี่สุน : นองก็บอกพอพราหมณ  นี่ ! พอพราหมณจา  พอพราหมณชวย 
   ดูหลังใหพี่ทวีาตัวอะไรมนักัดจะเปนผึง้หรือจะเปนมด พอพราหมณ 
   ก็ดู  พอเขาดูเทานั้นแหละ  เนี่ย  นองใสเสื้อตัวนี้แหละเพคะ 
   หมอม 
 พระลักษณวงศ : เหรอ...ตายแลว พอพราหมณนะเขาถือบวชนะ เขาจะถกูเนื้อตองตวั 
   นองไดหรือจะ  นองยี่สุน 
 ยี่สุน : ไมรูแหละเพคะ พอนองใหพอพราหมณดู พอพราหมณก็ดูใหเพคะ 
   หมอม  พอพราหมณบอกไหน ๆ ๆ ๆ  พระพี่นางไหน  ขอดูหลัง 
   พระพีน่างหนอยสิ 
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 พระลักษณวงศ : อยางนัน้เลยเหรอ 
 ยี่สุน : เพคะ  พอดหูลังนอง  โอโฮ !  หลังพระพี่นางนีท่ําไมขาวอยางนี ้  
   หลังพระพี่นางเนี่ยนาเหลือเกิน นองก็บอกวาพอพราหมณทาํไม 
   พูดอยางนีล้ะ  หลงัพระพี่นางเนีย่ชางนากัด มันเปนอยางนี้เพคะ 
   นองไมอยากจะพูดตอเลยเพคะ 
 พระลักษณวงศ : แลวมันเกิดอะไรขึ้นหา 
 ยี่สุน : ฮือ ๆ ๆ  อีตอนนี้ละนองไมอยากจะพดู 
 พระลักษณวงศ : มันเปนยังไง  เปนยังไง 
 ยี่สุน : พอมันเห็นวาหลังนองอวบอั๋น สวยขาวโบะ  พอพราหมณนะมัน 
   โอบนองอยางนี้เลยเพคะ  มันจะปล้ํานองเพคะ 
 พระลักษณวงศ : ไอพราหมณนะเหรอ 
 ยี่สุน : เพคะ หมอมไมเชื่อหมอมลองถามนางพวกนี้ดูสิเพคะ ไอพราหมณ 
   มันปล้ํานองมันปล้ํานอง 
 พระลักษณวงศ : จริงหรือเปลาวะ 
 นางขาหลวง : เปนความจริงเพคะ 
 พระลักษณวงศ : เปนความจริงเหรอเนี่ย  จริงเหรอเนี่ย  หนอย !  ไอพราหมณ   
   หนอย ๆ ๆ ๆ  หนอย !  ไอพราหมณ  มนัทําอยางนี้ไดยังไง   
 
     จากบทละครขางตน นางยี่สุนใสรายปายสพีราหมณทิพเกสรวา  
พราหมณทพิเกสรปลุกปล้ําและทํารายตนเอง แผนการนี้เกิดขึ้นจากนางยี่สุนหึงหวงพราหมณทพิเกสร 
พระลักษณวงศหลงเชื่อนางยี่สุน เพราะนางวางแผนการไดแนบเนียนและมหีลักฐานการปลุกปล้ํา
ชัดเจน  อีกทั้งยังมพียานเปนนางขาหลวงอีกดวย 
 
     บทละครเรื่องลักษณวงศ ตอนตามกวาง ทาวพรหมทัตและนาง
สุวรรณอําพาพาพระโอรสลกัษณวงศประพาสปา  นางยกัษสรอยเสงี่ยมออกหาอาหารกลางปาไดมา
พบ และหลงรกัทาวพรหมทตัจึงคิดอุบายแปลงเปนกวางมาลอทาวพรหมทัตไป  จากนัน้ก็แปลงรางเปน
นางยักษใสรายปายสนีางสวุรรณอําพาวาใชใหตนมาฆาทาวพรหมทัตเพราะตองการมีสวามีใหม  ดัง
ความวา 
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 กวางทอง : ดูสิ !  ฉันนะมองไปขางหนาเห็นพรหมทัตนี้ควบมามาดวย  เกรงวาคงจะ 
   มาตามกวางทองเปนแนทีเดยีว เดีย๋วจะตองแกลงลองถามดีกวานะจะ 
   ขอโทษเถอะจะพระองค   ฉันอยากจะรูวาพระองคนัน้นะชื่อวา พรหมทัต 
   ใชไหมเพคะ 
 ทาวพรหมทัต : ใชแลวแมยักษ  เอะ ! แมยกัษรูไดยังไงวาฉันชื่อพรหมทตั 
 สรอยเสงี่ยม : อาว !  จะไมรูไดยังไง  หมอมฉันจะบอกอะไรใหกไ็ดวา  แทที่จริง 
   แลว หมอมฉันนะมีนามวาสรอยเสงีย่ม เปนพีส่าวของสวุรรณอําพา 
   และจะบอกอะไรใหวา กวางทองที่พระองคกําลังตามหานี ้หมอมฉัน 
   ไดเสแสรงแปลงเนื้อแปลงตัวมากั้นกางขวางหนาเอาไวเอง  เปน 
   กวางทองลอหลอกพระองค แตแลวลอลวงออกมาถึงเชิงเขาแหง 
   นี้ จึงไดแปลงเนื้อแปลงตวักลับมาเปนนางยกัษดังเดิม  กั้นกาง 
   ขวางหนาเอาไวเพราะหมายจะกนิพระองค 
 ทาวพรหมทัต : นี่ !  หยุดเดี๋ยวนี้นะแมยักษ  เธอเอาอะไรมาพูดกนัสุวรรรอําพาเมียฉนั 
   สุวรรณอําพาเคยบอกวาไมมีพี่มนีองที่ไหน เธอนะเปนสาวชาวปาอยู 
   คนเดียว เทานัน้  แลวเธออยู ๆ จะมาบอกวาเปนพีส่าวของสวุรรณอําพา 
   ไดยังไง  ฉันไมเชื่อเธอหรอกจะ  นี่เธอหลกีทางฉนัไปนะ  ฉันจะไปจับ 
   กวางทอง 
 สรอยเสงี่ยม : นี่หมอมจา 
 ทาวพรหมทัต : ทําไม 
 สรอยเสงี่ยม : ฉันจะหลีกทางพระองคไดยังไง ในเมือ่สุวรรณอําพานะใหหมอม 
   ฉันมาฆาพระองค  สุวรรณอําพานะอยากจะมีลกูมีผัวใหมนะเพคะ 
 ทาวพรหมทัต : นี่สุวรรณอําพาเมียของฉันใหเธอนะมากินฉันเสียใหตาย  แลวเธอ 
   ก็จะคิดมีผัวใหมอยางนัน้เหรอจะ 
 สรอยเสงี่ยม : ใชแลวเพคะ 
 ทาวพรหมทัต : โธ !  เมียของพี ่
 สรอยเสงี่ยม : แหม !  ดูสิเพคะ  แคฉันแกลงบอกวา  ฉันเปนพี่สาวของสุวรรณอําพา 
   สุวรรณอําพาใชใหมาฆา  แคไดฟงถึงกับรองหมรองไหเลย 
 
     จากบทละครขางตน  ทาวพรหมทัตหลงเชื่อนางยักษสรอยเสงี่ยมที่
ใสรายปายสนีางสวุรรณอําพามเหสีของตน แสดงใหเหน็วาทาวพรหมทัตเปนคนหูเบาและเชื่อคนงาย  
ทําใหการใสรายปายสีของนางยักษสรอยเสงี่ยมประสบผลสําเร็จไดโดยงาย 
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    1.1.1.4 ความแตกตางทางสถานภาพ  เปนแนวคิดที่เกิดจากการทราบ
ความจริงของตัวละครฝายด ี วาตนถูกลกัพาหรือตกเปนสวามหีรือมเหสีของตัวละครฝายรายที่อาจเปน
ยักษ ผีหรือปศาจ และคิดวาอาจจะเกิดอนัตรายตอตนเอง  ความแตกตางทางสถานภาพทําใหตัวละคร
ตองหาทางหลบหนีใหพนจากความชั่วรายหรืออันตรายที่อาจเกิดกับชวีิตของตน  
 
     บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนีนางผีเสื้อ  นางผีเสื้อลักพาตวั
พระอภัยมณีมาอยูในถ้ํา  พระอภัยมณีทราบวานางผีเสื้อสมุทรเปนยักษจึงหาทางหลบหน ี ดังความวา 
 
 พระอภัยมณ ี : สินสมุทร  พอปดเรื่องนี้มาเปนเวลาแปดปทีผานมา  พอไมเคยเลาใหเจาฟง 
   เลย เร่ืองก็มีอยูวา เมื่อแปดปที่ผานมา  พอมีนองชายคนหนึ่งใหนามวา  
   ศรีสุวรรณ พระบิดาพระมารดาใหมาเรียนวิชา พอเรียนวชิาเปาป  นองชาย 
   ของพอเรียนวชิากระบี่กระบอง  พระบิดาพระมารดารูความจรงิเขาก็ไมพอใจ 
   ขับไลเราทั้งสองออกจากทางพระนคร  มาจนกระทั่งพอไดมาเจอพราหมณ 
   สามคน  คือ โมรา  สานนท  และวิเชยีร  เราเดินทางมานัง่พักใตรมไทร 
   ชายหาด  พราหมณสามคนกับอาของเจาอยากจะฟงเสยีงป  พอจงึเปาป 
   ใหทัง้หมดฟง  พอพวกเขาไดยินเสียงปกห็ลับใหลกนัหมด  เหลือแตพอ 
   เพียงคนเดียวเทานั้น  อยู ๆ แมของเจากโ็ผลข้ึนมาจากทะเล  พอเหน็แม 
   ของเจาก็ตกใจถึงกับสลบไป  พอฟน ต่ืนมาอีกทีกม็าเจอแมของเจาในถ้าํ   
   อยูกินกันมาจนมีลูกสนิสมทุร  อยูมาวันหนึ่งแมของเจาฝนวาออกไป 
   จับสิงสาราสตัวกิน  รางกายกก็ลับกลายเปนยกัษ  กระโดดควาคอ 
   พอหมายจะหักกิน  พอตกใจตื่นจึงไดรูความจรงิวาแทที่จริงแลวแม 
   ของเจาเปนยักษไมไดเปนมนุษยเหมอืนอยางพอ 
 สินสมุทร : พอจา  แมของหนูนะเปนนางยักษ  หนูเกิดมานะหนาตาถึงไดนาเกลียด 
   เหมือนแม  แลวทาํไมพอตองปดบังหนูดวยละจะพอจา  
 พระอภัยมณ ี : สินสมุทร  อยาเสียใจนะลูก ถึงหนาตาของลูกจะไมเหมือนพอ  แตสินสมุทร 
   ก็คือแกวตาดวงใจของพอ  ทุกวนันี้พอทนลําบากก็เพื่อลูกเพียงคนเดียว 
   แตถาตอนนี้แมของลกูรูวาสินสมุทรเปดปากถ้ําได เขาจะตองฆาเรา 
   สองคนแน ๆ เลยลูก  
 สินสมุทร : พอจา  ทําไมแมเขาจะตองฆาเราทัง้สองคนละจะพอจา  แมนะเขารักเรา 
   สองคน  แมนะเขาไมทาํอะไรเราหรอกจะพอจา  
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 พระอภัยมณ ี : สินสมุทร  พอสัญญานะลกู  วาถาพอมีโอกาสรอดไปจากทีน่ี่  พอจะกลับ 
   มาพาสินสมุทรไปหาปูกับยานะลูก 
 สินสมุทร : หนนูะตองขอโทษนะจะ  ที่หนูทาํใหพอนะตองเดือดรอน  หนนูะไมรูจริง ๆ 
   นะวา  แมของหนนูะเปนนางยักษ ถาเกิดหนูรูนะหนจูะไมทําหรอกจะพอจา 
 
     จากบทละครขางตน นางผีเสื้อสมุทรลักพาตัวพระอภยัมณีมาอยูใน
ถ้ํา  แปลงรางเปนหญงิสาวอยูกับพระอภยัมณีจนมโีอรสนามวาสนิสมุทร  วนัหนึง่สินสมุทรเปดปากถ้าํ
ไปเลนน้าํทะเลและจับตาเงอืกมาได พระอภัยมณีจึงเลาความจริงใหสินสมุทรฟงวานางผีเสื้อสมทุรเปน
ยักษ  พระอภยัมณีรูสึกเศราใจเกรงวานางผีเสื้อสมุทรอาจจะฆาตนและสินสมทุร  เพราะความแตกตาง
ทางสถานภาพพระอภัยมณีเปนมนุษย สวนนางผีเสื้อสมุทรเปนยักษ  ในที่สุดพระอภัยมณีก็คิดหลบหนี
นางผีเสื้อสมทุรไป 
 
   1.1.2 ความซื่อสัตยและจงรักภกัดีตอคนรัก  เปนแนวคดิที่แสดงถึงความมัน่คง
ในความรัก ความจงรักภักดตีอคนรัก   โดยสวนใหญมกัจะเปนตัวละครฝายหญิงทีซ่ื่อสัตยตอสามีแม
จะมีตัวละครอืน่มาหลงรักกม็ักปฏิเสธและหาทางบายเบีย่ง เพราะความซื่อสัตยและรักเดียวใจเดียว
บางครั้งตัวละครตองออกติดตามหาคนรกัหลงัจากที่ตองพลัดพรากจากกนั  ดังตัวอยาง 
 
    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนตามกวาง  ขณะทีน่างสุวรรณอําพาและพระ
ลักษณวงศนอนหลับอยูกลางปา พญายกัษวิรุฬยมาศเดนิทางมาพบและตองการไดนางเปนมเหส ี  แต
นางเกสรอุบลปฏิเสธโดยทนัที  ดังความวา 

 
 สุวรรณอําพา : ใครปลุกใหฉันตื่นก็ไมรู พระลักษณวงศต่ืนขึ้นสิลูก นี่พญายักษ 
 วิรุฬยมาศ : ทําไม 
 สุวรรณอําพา : นี่ทานมาปลุกฉันใชไหมเนี่ย 
 วิรุฬยมาศ : ใชแลว  นองชือ่เรียงเสียงไรนะ 
 สุวรรณอําพา : สุวรรณอําพา 
 วิรุฬยมาศ : ชื่ออะไรนะ 
 สุวรรณอําพา : สุวรรณอําพา 
 วิรุฬยมาศ : สุวรรณอําพา  แหม  ไดยินรูจักชื่อรูจักนามก็เพราะแลว นี่นอง !  นี่ใครหนอ 
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 สุวรรณอําพา : ทานพญายักษ  เดก็ชายคนนี้นะคือลูกของเราเอง ใหนามวาพระลักษณวงศ  
   จะ 
 วิรุฬยมาศ : นี่มีลูกมเีตาแลว 
 สุวรรณอําพา : ใชจะ  ฉันมีลูกแลว 
 วิรุฬยมาศ : นี่มีลูกมีเตาแลวก็ยังนารักนาชมเชย  สวุรรณอําพา อยาหาวาพญา 
   ยักษตนนีจู้จีเ้ลย  อยากจะขอความรกัจากเธอ 
 สุวรรณอําพา : นี่ !  จะบาหรอืไงจะทานพญายักษ 
 วิรุฬยมาศ : บา  ก็เรียกวาบารักนะ 
 สุวรรณอําพา : เธอจะบารักหรือไมบารักฉันก็แลวแต 
 วิรุฬยมาศ : รักไมรักวันนี้ตองรัก 
 สุวรรณอําพา : แตฉันเองมีลกูมีผัวแลว  ฉันไมสามารถที่จะมีผัวไดอีกหรอกจะ 
 วิรุฬยมาศ : โอย !  แมยอดขมองอิ่ม  ไมตองกลวั  วนันี้พญายักษลงมาในปานี ้
   ละก็ จะหนีไปไหนก็หนีไมรอดเหมือนลูกไกอยูในกํามือ 
 สุวรรณอําพา : นี่ !  ฉันจะบอกใหทานรู  ยังไงฉันกไ็มยอม  ใหเปนตายรายดียังไง 
   ฉันก็ไมยอมเปนเมียของทาน เพราะฉันเองนะมีลกู  ฉันนะตองดูแล 
   ลูกของฉัน   อีกอยางฉันเองนะ ตอนนีน้ะถูกขับไลออกจากทาง 
   พระนครนครมา 
 
    จากบทละครขางตน  ยกัษวิรุฬยมาศเดินทางมาพบนางสุวรรณอําพาและ
พระลักษณวงศนอนหลับอยูกลางปา  ยักษวิรุฬยมาศตองการไดนางสุวรรณอําพาเปนเมีย  แตนางไม
ยินยอม  โดยใหเหตุผลวาตนมพีระสวามีและโอรสแลว  นางมคีวามซื่อสัตยมั่นคงในความรักและ
จงรักภักดีตอทาวพรหมทัตพระสวามีเพียงองคเดียว 
 
    บทละครเรื่อง รามวงศ นางเกสรอุบลถูกยักษสุวรรณนาคินทรจับตัวมาขณะ
กําลังตัง้ครรภ นางเกสรอุบลจึงพยายามบายเบี่ยงไมยอมเปนมเหสีของยักษสุวรรณนาคินทร เพราะมี
ความซื่อสัตยและจงรักภักดตีอพระรามวงศ  ดังความวา 
 
 เกสรอุบล  “เมื่อเอยเมื่อนัน้ 
   จะกลาวถงึเกสรอุบลอยูยังที่ใหมีสุข 
   ทุกวนัมาหวัน่ใจมิไดชา 
   วาวนันี้คิดจะใครแลวไคลคลาหาชาไม” 
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 เกสรอุบล : เราเองใหนามวา เกสรอุบล นั่นเอง  เกสรอุบลจําไดวาเกสรอบุลกาํลัง 
   เดินทางอยูในระหวางกลางปากับหมอมรามวงศ  เพื่อจะเดินทางเขา 
   ไปคลอดลูกในทางพระนครของหมอมรามวงศ  แตในระหวางเดินทาง 
   เราสองคนกไ็ดนอนหลับพักผอนอยูใตตนไมใหญ แตพอเกสรอบุลต่ืน 
   ขึ้นมา เกสรอุบลก็มาอยูในเมืองยักษ ซ่ึงเปนเมืองของสวุรรณนาคินทร   
   ยักษสุวรรณนาคินทรหลงรักเกสรอุบลและขอใหเกสรอุบลมาเปนเมีย   
   เรามาอยูในเมืองยักษเพียงคนเดียว เราจะทําอยางไร เราจึงขอผัดผอน 
   สุวรรณนาคินทรวาขอใหเราคลอดลกูเสียกอน สวุรรณนาคินทรก็ยอม 
   ผัดผอนให  วันนี้เราต้ังใจไววาจะขึ้นเฝาองคพระบิดาพระมารดาของ 
   สุวรรณนาคินทรจะดีกวา 
 เกสรอุบล  “แลวจัดแจงแตงกายมิไดชา 
   (แลวจัดแจงแตงกายมิไดชา) 
   ข้ึนเฝาองคราชาหาชาไม 
   แลวลุกออกจากที่รีบลีลา 
   ข้ึนเฝาองคราชาหาชาไม” 
 
    จากบทละครขางตน  นางเกสรอุบลถกูยักษสุวรรณนาคนิทรจับตัวมาขณะ
ต้ังครรภ  ยกัษสุวรรณนาคินทรตองการไดนางเกสรอุบลเปนเมยี  แตดวยความรักเดียวใจเดยีวและ
ซื่อสัตยตอสวามี  นางเกสรอุบลจึงพยายามหาเหตุผลบายเบี่ยงและผัดผอนกับยักษสุวรรณนาคนิทรวา 
ขอใหตนคลอดบุตรเสียกอนจึงจะยนิยอมเขาพิธีอภิเษกสมรสกับพญายักษ 
 
    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนฆาพราหมณ  นางทิพเกสรออกเดินทาง
ติดตามหาพระลักษณวงศอยูกลางปา  จนกระทั่งเปนลมหมดสติไป  เทวดาซึ่งรักษาปาอยูจงึเกิดความ
สงสารเกรงวาถาไมชวยเหลอืนางทพิเกสรจะตองตายอยูกลางปา  ดังความวา 
 
 ทิพเกสร  “โฉมเจาทิพเกสรตองถอนใจ 
   จะทาํไฉนกนัคราวนีห้รือมีกรรม 
   หนาก็มืดตามวัจวนตัวตาย 
   ฉันเหน็ทีไปไมไหวแทบวายปราน” 
 ทิพเกสร : พี่ลักษณวงศ  พี่อยูที่ไหนจะพี่ลกัษณวงศ  ทพิเกสรคนนี้จะไปไมไหว 
   แลวเพคะ  โธ... พี่ลักษณวงศ  วาย... 
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    (ทิพเกสรเดินทางตามหาพระลักษณวงศดวยความเหนื่อยออน  กระทั่งเปนลม 
   หมดสติไป) 

 เทวา : เราวาแลว ถาเราไมชวยเจาทพิเกสรก็จะตองตาย ดูซิเนีย่เปนลมเปนแลงไปแลว 
   เฮย...  ทพิเกสรเอยทิพเกสร  นากลัวตายจริง ๆ โวย  ไมไดการ  เดีย๋วเราจะตอง 
   จัดการแกไขใหนางทิพเกสรเนี่ยฟนขึน้มา 
 เทวา  “วาแลวเทานัน้ไมทนัชา 
   เทวาก็บันดาลใหนางนั้นฟนคืนขึ้นมา 
   บัดนั้นรัว...โอมเพี้ยง” 
 ทิพเกสร  “รูสึกตัววาไมตายวาไมตายกลายเปนผ ี
   นางพลกิฟนชวีีนี่ไมตาย 
   หลวงตามาชวยมาชวยไมมวยมรณ 
   ทิพเกสรหลัง่น้าํตาโศกาอาลยั” 
 ทิพเกสร : โธ !  นีท่ิพเกสรไมตายหรือจะหลวงตา  นีห่ลวงตามาชวยทพิเกสรไวหรือจะ 
   หลวงตา  ถาหลวงตาไมมาชวยทพิเกสรเหน็ทีจะตองตายอยูในกลางปานี่แน ๆ 
   จะตา 
 เทวา : เออ..  นาสงสาร  นาสมเพช  เจาทพิเกสร  เกิดมาก็ไมมพีอแม  มีผัวกห็วงัจะพึ่ง 
   ผัว  แตกม็าถกูไอพวกใจชัว่ลักพาตวัไป  ตองพลัดพรากจากกัน  
 ทิพเกสร : นี่ตารูดวยหรือจะตา  แลวตามาชวยทพิเกสรไวทําไมจะตา 
 เทวา : เฮอ...ตัวเรานะนะเราจะบอกใหเจารู   เรานะเปนพวกเทวารักษาปาอยู มองเหน็   
   เหตุการณทุกสิ่งทกุอยาง  จงึไดลงมาชวยเหลือเจาไว 
 ทิพเกสร : แตถึงอยางไรทิพเกสรก็คงออกจากปานี้ไมไดจะตา ทพิเกสรนะเดนิปามาหลาย 
   วันแลว  ขาวปลาอาหารก็ไมไดกิน   
 เทวา : โธ  นาสงสาร  ก็กนินีก่ินซะส ิ นี่ตาเสกอาหารมาให  นี่เจากินเสียสิเนี่ย 
 ทิพเกสร : ตาจา  ตาจะใหทพิเกสรกนิลงไดอยางไร  ในเมื่อทพิเกสรตองเดินหลงปาอยู 
   อยางนี้  และถาทพิเกสรตองเดินทางปาไป  ทพิเกสรก็คงไมรอดตายหรอกจะตา 
 เทวา : ฮือ ๆ ๆ   
 ทิพเกสร : ตาเปนอะไรจะ 
 เทวา : เศรา  ฟงเจาแลวเศราใจ  สงสารชีวิตของเจา  ตองมาพลัดพรากจากผัวไป 
   เดินทางลาํบากตรากตรําอยูกลางปาคนเดียวอยางนี ้
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 ทิพเกสร : จะตา  ทพิเกสรนะตามหาพี่ลักษณวงศ   แลวตอนนีฉั้นก็ทองไดหา  
   เดือนแลว  ตาชวยเหลือฉนัไดหรือเปลาจะ 
 เทวา : ไดสิอีหนู  ตาจะชวยเจานะลูก  ทิพเกสรเจานะเปนผูหญิงจะเดินทางใน 
   กลาง ปานะ มันอันตราย  ตาจะชวยเหลือเจาคือ  จะใหเจานะจาํแลง 
   แปลงตัวแตงตัวเปนพราหมณ  รกัษาเพศพรหมจรรย  ใหออกเดินทาง 
   ตามหาผัวเจาลักษณวงศ  ใครพบใครเห็นจะไดไมแตะตองรางกายเจา  
   เพราะเจาถือเพศพรหมจรรยตอไป  เจาจะไดพบผัวของเจาดังทีต้ั่งใจไว 
 ทิพเกสร : จริง ๆ หรือจะตาจา 
 เทวา : ก็จริงนะส ิ
 ทิพเกสร : แครูวาจะไดพบผัว  ทพิเกสรก็ดีใจแลวจะตา 
 เทวา : เออ ๆ ไป  ไปจัดแจงแตงเนือ้แตงตัวเปนพราหมณเดี๋ยวตาจะคอยด ู
 
    จากบทละครขางตน  นางทพิเกสรซึง่กาํลังตั้งครรภหาเดือน  ออกเดินทาง
ติดตามหาพระลักษณวงศสวามีของตนดวยความมั่นคงในความรัก  จนนางเปนลมหมดสติอยูกลางปา  
เทวาอารักษในปาสงสารนางจึงชวยเหลือไวและใหแหวนวิเศษแกนาง  เมื่อนางสวมแหวนจะแปลงราง
เปนพราหมณทิพเกสร  นางเดินทางออกตดิตามหาสวามีตามคําบอกทางของเทวาดวยความจงรกัภักดี
และหวงัวาวนัหนึง่นางคงจะไดพบกับพระลักษณวงศด่ังความตั้งใจ 
 
   1.1.3 ความหึงหวง     เปนแนวคิดที่มักเกิดจากตัวละครฝายหญิงเปนสวนใหญ 
สาเหตหุนึง่ของความหงึหวงอาจเนื่องมาจากการมีภรรยาหลายคนทําใหตองแบงความรักใหกับบุคคล
อ่ืน  ความหงึหวงมักเปนสาเหตุใหตัวละครฝายหนึ่งวางแผนการกลัน่แกลงหรือกาํจดัฝายตรงขาม  
 
   บทละครเรื่องแกวหนามา  ตอนถวายลกู  นางสรอยสุวรรณและจันทร  
มาเขาเฝาพระปนทองและพบนางทัศมาลีอยูกับพระปนทองจงึเกิดความหงึหวง สวนทางทัศมาลกี็
เกิดความรูสึกไมพอใจ  ดังความวา 

 
 สรอยสุวรรณ +  “มาปราสาทภัสดาพระสวามี 
 จันทร  เห็นนารนีั่งเรยีงอยูเคียงองค 
   (มาปราสาทภัสดาพระสวามี 
   เห็นนารนีั่งเรยีงอยูเคียงองค) 
   ไมรูเรื่องเคืองจิตขนิษฐา 
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   นางกมหนานั่งคิดพิศวง 
   (ไมรูเรื่องเคอืงจิตขนิษฐา 
   นางกมหนานั่งคิดพิศวง) 
   ชําเรืองเนตรคอนควับพวกัพะวง 
   สองอนงคคิดแคนใหแนนทรวง 
   (ชําเรืองเนตรคอนควับพวักพะวง 
   สองอนงคคิดแคนใหแนนทรวง) 
   ชําเรืองเนตรคอนควับพวกัพะวง 
   สองอนงคคิดแคนใหแนนทรวง” 
 พระปนทอง : นองทัศมาล ี พี่นัน้ตองขอโทษจริง ๆ นะนอง  ที่พี่เนี่ยนะไมไดไปรับทัศมาล ี
   ดวยตนเองนะจะ 
 ทัศมาล ี : ไมเปนไรหรอกผัวขา  แตทีม่าครั้งนีก้็มาเพราะความคดิถึงแลวก็ความรักผัว 
   แตมาเจอหนาผัวนะเพคะ  ทศัมาลีกห็ายโกรธหมดแลวละเพคะผัวขา 
 พระปนทอง : จริงหรือเปลานองทัศมาล ีตอไปนี้นองทัศมาลีไมตองกลบับานเมืองแลวนะ 
   นองอยูกับพีท่ีน่ี่เลย  เราจะไดไมตองหางกนัไงนะนอง 
 สรอยสุวรรณ : หมอมจา  ถวายบังคมเพคะหมอมจา  หมอม !  แหม !  ออเซาะกนั 
   เหลือเกนินะเพคะ  ไหวต้ังสามสี่เที่ยวไมไดยินเลยหรือไง 
 ทัศมาล ี : ตายแลว  ผัวขา 
 พระปนทอง : ทําไมนอง 
 ทัศมาล ี : ไมนึกเลยวาผวันะจะรูใจเมยีถึงขนาดนี้  รูวาเมยีนะมาแคเพียงตวัคนเดียว   
   นี่พาสาวใชมาใหนองตั้งสองคนเลยเหรอเพคะ 
 สรอยสุวรรณ : อุย !  ขอประทานโทษเจาคะ  ดิฉันไมรูหรอกนะคะวาฉนันะเปนสาวใช 
   หรือไมสาวใช  แตที่รูนะ ตอนเนีย้ฉันนะเปนเมียพระปนทองเพคะ 
 ทัศมาล ี : ตายแลวหมอมขา 
 พระปนทอง : มีอะไรเหรอนอง 
 ทัศมาล ี : อยากจะรูวาแมสองนางเนี่ยเปนใครเพคะ 
 จันทร : ก็เปนเมียไงละยะ 
 พระปนทอง : สองนางเนี่ยเหรอนอง  สองนางเนีย่เปนเมยีของพี่จะนอง 
 ทัศมาล ี : วาย !  หมอมขา  หมอมฉันไมยอมเพคะ 
 พระปนทอง : ใจเย็น ๆ นอง โถ ! ทัศมาล ีถึงเมยีนะนองก็เปนเมียที่เขานะยกใหพี่มานะนอง 
 ทัศมาล ี : เปนเมยีเชลยเหรอเพคะ 
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 พระปนทอง : ใชจะนองเปนเมียเชลย 
 ทัศมาล ี : อุยตาย ! เปนเมียเชลยก็เปนเมียทีเ่ขายัดเยยีดใหมา เขาไมไดเต็มใจรับนะส ิ
 สรอยสุวรรณ : อุย ! ตายแลว  หมอมจา มนับอกวานองเปนเมียยัดเยียด  นี ่! ถึงฉนัจะเปน 
   เมียยัดเยยีดสองพีน่องก็ดี  ฉันก็ไมเคยที่จะรานมาหาผัวยันเมืองหรอกยะ 
 ทัศมาล ี : วาย !  ตายแลว  ไมยอม...  ไมยอมเพคะ  
 สรอยสุวรรณ : นี่แมทัศมาลีประทานโทษนะจะ  อะไรมันกดัตรงไหนเหรอจะ 
 ทัศมาล ี : วาย !  หมอม 
 พระปนทอง : ตายแลว  นองสรอยสุวรรณ  ทําไมพูดอยางนั้นละนอง 
 ทัศมาล ี : นี่หมอมขา  ในเมื่ออีสองนางเนีย่มนัเปนเมียเชลย  เปนเมียทีเ่ขายัดเยยีด 
   ใหมา แตนองเนี่ยเปนเมยีตกเมียแตง  อยางไรเสียนะเพคะ  หมอมก็ตองให 
   แมสองนางเนีย่มายกมือไหวทัศมาลีเพคะ 
 พระปนทอง : นองทัศมาล ี สองนางเนี่ยเขาไมรูวาทัศมาลีนะเปนใครมาจากไหน เดี๋ยวพี่   
   จะแนะนําตัวใหรูจักนะจะ 
 ทัศมาล ี : ไมเปนไรหรอกเพคะ  ถาหากวาสองนางนะไมรูวาทัศมาลีเปนใคร  เดีย๋ว  
   ทัศมาลนีะจะแนะนาํตัวใหรูจักเองเพคะ 
 ทัศมาล ี  “โฉมเจาทัศมาลศีรีสวสัด์ิ 
   นางกษัตริยแคนใจเปนใหญหลวง 
   (โฉมเจาทัศมาลศีรีสวสัด์ิ 
   นางกษัตริยแคนใจเปนใหญหลวง) 
   จึงทูลถามราชาสุดาดวง 
   เจากระทรวงแหงใดที่ไหนมา 
   (จึงทูลถามราชาสุดาดวง 
   เจากระทรวงแหงใดที่ไหนมา) 
   พอมาถึงปนปงทําหึงโส 
   ทําอวดโตเกนิชาติวาสนา 
   (พอมาถึงปนปงทําหึงโส 
   ทําอวดโตเกนิชาติวาสนา) 
   นองไมรูเยีย่งอยางนางพญา 
   จะวันทาสกันิดก็ผิดไป 
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    จากบทละครขางตน  นางสรอยสุวรรณและนางจนัทรมาเขาเฝาพระปนทอง
และพบนางทศัมาลีนัง่เคียงคูกับพระปนทอง  จึงทําใหสองนางไมพอใจและหึงหวงนางทัศมาลี  ความ
ไมพอใจทวีคูณขึ้นเมื่อพระปนทองแนะนาํสองนางใหนางทัศมาลทีราบวาเปนเมยีเชลย  ฝายนางทัศ
มาลีเห็นทาทหีึงหวงและหยิง่ยโสของสองนางทีม่ีตอตนเอง  นางก็รูสึกไมพอใจสองนางเชนกนั 
 
    จากบทละครเรื่อง ลักษณวงศ ตอนฆาพราหมณ นางยี่สุนมเหสีของพระ
ลักษณวงศรูสึกหงึหวงพราหมณทิพเกสร เพราะลักษณวงศใหความรักและเอาใจใสพราหมณทิพเกสร
มากกวาตนเองซึ่งเปนมเหสี  ดังความวา 
 
 ยี่สุน : วาย !  ไมยอม  ดูสิ !  พระลักษณวงศนะคะ  เมื่อกอนนั้นยี่สุน 
   ตองการอะไร  อุย...หามาใหทุกอยาง อยูดวยกันใหม ๆ นะแม  
   น้ําตมผักทีว่าขมยงับอกวาหวาน  แหม !  เดินไปไหนนะแมนะ   
   พอหมาเหายีสุ่นขึน้มาเทานั้น  อุย !  ไอหมาบามาเหาเมียกูทําไม   
   พอตอนนี้สิเดินไปไหนหมาเหายี่สุน  มันวายี่สุนอกีเดินยังไงใหหมา 
   เหา   ฮือ ๆ ๆ  นาเจ็บใจ   ทํายังไงดีถงึจะกําจัดไอพราหมณออกไป 
   ได นึกอยางไงก็นึกไมออก เกลยีดขี้หนามันเหลือเกนิ เด๋ียวตอง 
   เรียกสาวศรสีาวใชมาปรกึษาดีกวานะเจาคะ  อีเลก็ ๆ เอยอีเลก็ ๆ 
 สาวใช : อะไรเพคะหมอมแม 
 ยี่สุน : ออกมาหาแมสิลูก 
 สาวใช : มีอะไรเหรอเพคะหมอมแม 
 ยี่สุน : แมกําลังคิดนะลูกนะ  วาจะกําจัดไอพราหมณออกไปใหได 
 สาวใช : ใชนะสิเพคะหมอมแม 
 ยี่สุน : แมนะเกลียดขี้หนามันเหลือเกินนะลูกนะ ทํายงัไงดี  ชวยบอกแมทีซิ 
 นางขาหลวง : อุย !  ถวายบงัคมเพคะ 
 ยี่สุน : แหม !  อีนางเบาหวิว  ฉันนะเรียกแกมาตัง้นานแลว  เพิง่มา 
 นางขาหลวง : มีอะไรเหรอเพคะ 
 ยี่สุน : แมอยูไมไดจะทํายังไงดีลกู แมไมถกูชะตากับไอพราหมณมันเลยนะ 
   ลูกนะ อยากกําจัดมันออกไปจากเมือง รูไหมวามนัแยงความรกัจาก 
   แมไปหมดเลยนะลกู 
 นางขาหลวง : หมอมฉันเหน็หมอมแมนะกนิไมไดนอนไมหลับ  เหน็หมอมแมนะรองหม 
   รองไหทัง้คืน  เห็นแลวอดสงสารไมได 
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 ยี่สุน : มันเจ็บใจลูก  มันนอยใจนะลูกนะ 
 นางขาหลวง : ก็อยางเงีย้ะแหละธรรมดา  ผัวไมรักก็ตองรองหมรองไหอยางนี้แหละ 
 
    จากบทละครขางตน  นางยีสุ่นรูสึกหงึหวงพราหมณทพิเกสรทั้ง ๆที่ พราหมณ
เปนผูชาย  สาเหตุเพราะพระลักษณวงศใหความรักและเอาใจใสดูแลพราหมณทพิเกสรมากกวาตนเอง 
นางยี่สุนเกิดความนอยเนื้อตํ่าใจในความหางเหินของพระลักษณวงศ และคิดวาพฤตกิรรมของพระ
ลักษณวงศเปลี่ยนแปลงไปเพราะพราหมณทิพเกสร  นางยี่สุนจงึคิดแผนการกําจัดพราหมณใหพนจาก
ชีวิตของตนเพือ่หวงัผลใหพระลักษณวงศกลับมารักตนดงัเดิม 
 
  1.2 ความรักของบิดามารดาตอบุตร  ความรักของบิดามารดาทีม่ีตอบุตรเปนความ
รักที่บริสุทธิ์และมั่นคง  บิดามารดาทุกคนยอมรักและหวงัดีตอบุตร  บิดามารดามีหนาที่เลีย้งดูบุตรให
เจริญเติบโตตามควรแกฐานะ  ใหการศึกษาและอบรมสั่งสอนเพื่อใหบุตรเติบโตขึ้นเปนคนดีของสงัคม
ปกปองบุตรใหหางไกลหรือหลุดพนจากความชัว่ บิดามารดามักจะทาํทุกอยางเพื่อใหบุตรมีความสุข  มี
ชีวิตที่ปลอดภยัและมั่นคงดังที ่พระพรหมคุณาภรณ  (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2547 : 6)   กลาวถงึหลกัปฏิบัติ
ของบิดามารดาในทิศ 6  วา 
 
   บิดามารดาควรอนุเคราะหบุตร  ตามหลักปฏิบัติดังนี ้
   1. หามปรามปองกนัจากความชั่ว 
   2. ดูแลฝกอบรมใหต้ังอยูในความด ี
   3. ใหศึกษาศิลปวิทยา 
   4. เปนธุระเมื่อคราวจะมีคูครองที่สมควร 
   5. มอบทรัพยสมบัติใหเมื่อถงึโอกาส 
 
    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนพระปนแกวเกี้ยวนองสะใภ   นางเกสินพีระ
มารดาของนางทพิวัลรังเกียจพระปนสนิชยัในรางชายชรา จงึทาํทกุวถิีทางเพื่อกาํจดัพระปนสนิชยัออก
จากชวีิตของนางทิพวัล  ดังความวา 
 
 ปนสินชยั : เดินหางกับเมยี 5 นาที  10 นาที  คิดถึง  ทิพวัลจะมาหอมหนอย 
 เกสิน ี : นี่ ๆ ๆ ๆ   โอโฮ !  นี่  นีม่ันกลางวันแสก ๆ นะ 
 ปนสินชยั : เปนยงัไงไมรู  รักเมียจงัเลย 
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 เกสิน ี : แหม ! หมั้นไสจริง ๆ เลยเนี่ย  วันนี้ฉันตองกําจัดใหได  นี่ ! ตา เอย ! 
   พอลูกเขย 
 ปนสินชยั : แนะ ๆ  อยาเรียกตา  เดี๋ยวแก 
 เกสิน ี : เรียกพอลูกเขยก็ได  พอลูกเขยจา 
 ปนสินชยั : นั่นแน ๆ  แสดงวานกึรักฉันเขาแลวสิเนีย่  
 เกสิน ี : โธ !  เนีย่ฉันรักลกูสาวยงัไง  ฉันก็รกัตายังงั้นแหละ  ที่ฉันทําไปนะ   
   ฉันลองใจวารักลกูสาวฉันจริงหรือเปลา 
 ปนสินชยั : ลองใจไมเปนไร  ไมถือหรอกไมถือ เหน็แมแกแลว 
 เกสิน ี : ออ  ฉันแกแลว  นี่อีหนูเอย 
 ทิพวัล : เพคะพระมารดา 
 เกสิน ี : วันนี้นะแมมีเร่ือง  เลยสั่งผวัเอ็งนะขึน้เฝา  แมกระดากปากจังเลย  ไมอยากจะ 
   เรียกผัวเผอนะ 
 ทิพวัล : พระมารดามอีะไรหรือเปลาเพคะ 
 เกสิน ี : อาว !  ก็แมไมเห็นมีใครเลยที่จะมาจบัชางเผือกงาเนียมได  แมก็เห็น 
   มีแตผัวเอ็งนี่แหละ 
 ทิพวัล : ผัวของลกูเหรอพระมารดา ! 
 เกสิน ี : จะ...  ใช 

   (พระปนสนิชัยและนางทพิวลัรองไหเสียใจที่พระมารดาสัง่ใหพระปนสนิชัยไป 
   คลองชางเผือกในปา) 

 ปนสินชยั  “พอสิ้นคําที่รบัสั่งกร็ูแจง 
   วาเขานั้นแกลงใชออกไปคลองชาง” 
 ทิพวัล  “เจาออนวอนมารดาดวยทันใด” 
 ปนสินชยั  “วาคราวนี้ผัวตองไกลไกลเมียรัก” 
 ปนสินชยั : ไดยินแลวใชไหมนอง  วาสิ่งที่เกิดขึ้นทัง้หมดนะ  พระมารดาคิดจะ 
   แกลงพีใ่หออกไปนอกเมอืง  สั่งใหพี่นะไปคลองชาง  แตถาพระมารดา 
   ออกคําสั่งพีก่็จะไป  นองทิพวลัอยูทางนี้รักษาเนื้อรักษาตวัใหดีนะนอง 
 เกสิน ี : นี่ตาแก  แลวก็จาํใสกะลาหัวแกไวดวย  วาฉันนะใหแกไปคลองชาง 
   กลางปาถาหากแกคลองชางไมได  แกไมตองกลับมาใหฉันเห็นหนาอีก 
   จําไว 
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    จากบทละครขางตนนางเกสินีพระมารดาของนางทพิวัลรังเกียจพระปนสินชยั
ในรางชายชราดวยความรักนางทพิวัลราชธิดาของตนทีต่องมีคูครองทีไ่มเหมาะสมดวยวยั และในฐานะ
มารดาทีม่ีหนาที่เลีย้งดูบุตรกระทัง่มีครอบครัวเปนฝงเปนฝา นางจึงคิดแผนการกําจัดพระปนสินชัย
สวามีของนางทิพวัลดวยการสั่งใหพระปนสินชัยไปคลองชาง ถึงแมจะตองทาํผิดศีลธรรมก็ตาม นับเปน
ความรักของมารดาทีพ่ึงมีตอบุตร  อยากจะใหบุตรมีความสุข  มีครอบครัวสมฐานะของตน 
 
    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ ยักษวิรุฬยมาศพบนางสวุรรณอําพา และพระ
ลักษณวงศนอนหลับอยูกลางปา ทาววรุิฬยมาศหลงรกันางสุวรรณอําพาและขอใหนางสวุรรณอําพา
เปนมเหส ี  แตนางสวุรรณอําพาไมยินยอม  ทาววิรุฬยมาศจงึขูวาหากไมยนิยอมไปกับตนก็จะฆาพระ
ลักษณวงศเสยีดวยความรักโอรสนางสุวรรณอําพาจงึจาํใจไปกับพญายักษวิรุฬยมาศ  ดังความวา 
 
 วิรุฬยมาศ : นี่ !  ไมรักแนนะสุวรรณอําพา 
 สุวรรณอําพา : ก็บอกวาฉันไมรักไง 
 วิรุฬยมาศ : เอา !  ไมรักลกูเธอตาย 
 สุวรรณอําพา : นี่พญายักษ  อยา !  ฉันยอมแลว  โธ !  พระลักษณวงศต่ืนเสียทีเถอะลูก 
   วิรุฬยมาศ  ทาํไมทานจะตองทาํอยางนี้ดวยละจะ 
 วิรุฬยมาศ : สุวรรณอําพา ก็ไมมีวิธีใดแลว ที่จะทําใหสุวรรณอําพาออนนอมกับวิรุฬยมาศ 
   ก็ตองใชวิธนีี้  ถาสุวรรณอําพาไมรักพี่ละกจ็ะฆาลูกเธอเสีย  สุวรรณอําพา 
   เอาอยางนี้ก็แลวกัน เมื่อนองยนิยอมเปนเมียของพี่แลวละก็  ขอรองลูกชาย 
   คนนี้เอาทิง้ไวตรงนี้  ไมตองเอาติดตามไป 
 สุวรรณอําพา : นี่ !  ทานวิรฬุยมาศ  ฉันบอกทานตรง ๆ เลยนะ  ฉันนะขอแลกชีวิต 
   ฉันกับลูก ทานฆาฉันเสียใหตายเลยดีกวา  ที่จะใหฉันนะยอมเปน 
   เมียของทาน  แตสวนลกูของฉันนะปลอยไปเถอะจะ 
 วิรุฬยมาศ : ไมไดสวุรรณอําพา  พี่ไดนองแลว  แตลูกของเธอเอาไปไมได เอาละ 
   สุวรรณอําพา  ถาอยางนัน้ละก ็เขาไปพักกับพี่  สวนลูกชายของเธอ 
   ปลอยเอาไวตรงนี้  ไป ! 
 สุวรรณอําพา : พระลกัษณวงศ  แมนะไมมีทางเลือกนะลูกนะ  ระหวางชวีิตเจากบั 
   ชีวิตแม แมก็ตองเลือกชีวิตลูกเปนธรรมดา  แตไอหนูนะอยาคิด 
   นะวาแมไปนะ แมจะไปสบาย แมไปนะแตจิตใจแมนะอยูใกลหนู   
   แมนะจะฝากผาเช็ดหนาไว  แมขอใหหนูนะระลึกถึงเสมอนะลกูนะ   
   วาแมนะยังรกัไอหนูตลอดเวลา โธ ! ลูกจาลกู 
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    จากบทละครขางตน  นางสุวรรณอําพายินยอมเดินทางไปกับยักษวรุิฬยมาศ  
เพราะเกรงวาถาไมทาํตามที่ยักษวิรุฬยมาศตองการ  พญายกัษจะฆาโอรสของตน  แสดงใหเห็นความ
รักของมารดาที่มีตอบุตรตามหลักทิศ 6  คือ  การปองกันบุตรใหพนจากความชัว่  เปนการปกปองโอรส
ใหรอดพนจากความตาย 
 
    บทละครเรื่อง พกิุลทอง  ตอนทายไฝ  นางยักษมาลัยกาฬออกตดิตามหา
สวามนีามวาพระยมนา  จนกระทัง่มาพบพระยมนามีมเหสีใหมนามวานางสวุรรณจินดา นางยกัษ
มาลัยกาฬโกรธแคนนางสวุรรณจินดา จงึทาํรายนางแลวแปลงรางเปนนางสวุรรณจินดาแทน ตอมา
พระลักษณาพานางสุจนิดาเขาเมืองไปเลาความจริงใหทาวอาทิตยและนางแจมจํารัสไดฟง ดวยความ
รักราชธิดานางแจมจํารัสจงึหาทางพิสูจนวาคนใดคือราชธิดาของตน  ดังความวา 
 
 ทาวอาทิตย : แตตอนนี้ลูกเรามีสองคนแลว  ฉันคิดไมออกวาจะทํายังไงทานยายก ็
   ตองแกคิดอีกนั่นแหละ 
 แจมจํารัส : อุย !  แกคิดไมออกเหรอเจาคะ  เปนเรื่องแคนี้เอง 
 ทาวอาทิตย : แมแจมจํารัสคนดี  ผิวสวย  สะโอดสะองค 
 แจมจํารัส : วาย !  ทานตา  แหม !  ต้ังแตอยูกับแกมา  ขาพึง่เห็นแกชมขาวนันี้แหละ 
   วารูปงาม 
 ทาวอาทิตย : เนี่ยตั้งแตเกิดมาฉันนะไมเคยชมใครเลย  
 แจมจํารัส : จริงหรือทานตา  จริงหรือเพคะ  วาแกไมเคยชมใครเลย 
 ทาวอาทิตย : ฉันไมเคยชมใคร 
 แจมจํารัส : งั้นแกชมฉันคนเดียวหรือเจาคะ 
 ทาวอาทิตย : ฉันชมแกคนเดียวจะทานยาย 
 แจมจํารัส : อุย !  งัน้ฉันคดิเองเจาคะ 
 ทาวอาทิตย : คิดเลยทานยายจะไดรูวาลูกเราคนไหน  ถาคนไหนไมใชลูกเราจะได 
   ไลแหออกไปเลย 
 แจมจํารัส : เจาคะ 
   .................. 
 แจมจํารัส : เนี่ยอีสองคนนัน่นะมันไดยนิที่เราคุยกันหรือเปลาก็ไมรู  อีหนูเอย 
 มาลัยกาฬ : เจาขา 
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 ทาวอาทิตย : ไอครั้นวา  แมจะรับคนนีม้าเปนลูกแมคนนั้นก็จะเสยีใจ จะรับคน 
   นั้นมาเปนลกูคนนี้ก็จะเสยีใจอีก  ทางที่ดีนะตอนนี้แมมีปญหาจะ 
   ถาม 
 มาลัยกาฬ : เฮย !  คุณแมขา  วัยแมนะไมนามีตัณหาแลวนะคะ 
 แจมจํารัส : วาย !  ทานตา 
 มาลัยกาฬ : อุย !  คุณแมขาพอใชงานไมไดแลวหรือคะ  ถงึไดมีตัณหาใหลูกสาวชวยนะ 
   เจาคะ 
 แจมจํารัส : ไมใช !  อีเวร  ไมใชตัณหา 
 มาลัยกาฬ : แลวอะไรคะ 
 แจมจํารัส : ปญหา ๆ 
 มาลัยกาฬ : ออ !  ปญหา 
 แจมจํารัส : แมมีปญหาจะทายพวกเอง็สองคน ถาเกิดคนไหนทายถูก  คนนัน้ก ็
   ตองเปนลูกแมที่แทจริง 
 มาลัยกาฬ : คุณแมขา  คุณแมจะเอาปญหาอะไรมาทายคะแม  ตอนเล็กนะจริงอยู 
   หนกูินนมคุณแมใชไหมคะ 
 แจมจํารัส : เออ !  ใช 
 ทาวอาทิตย : แนะ  มันรูเลยดีมั้ย 
 แจมจํารัส : เห็นมั้ย ๆ มันรูลวงหนาเลย สงสัยเราปรึกษากนัเสียงดังไปหนอยนะทานตา 
   ลูกเอย  ถาใครคนไหนกนินมแมมาแตเล็กแตนอย  ก็เปนลกูแมที่ 
   แทจริงตองรูวาไฝฝขี้แมงวันแมอยูตรงไหน 
 
    จากบทละครขางตน  ทาวอาทิตยและนางแจมจาํรัสในฐานะบิดามารดาที่รัก
บุตร  เมื่อปรากฏเหตุการณมีนางสุวรรณจินดาสองคน  ก็ชวยกันหาวธิีการพิสูจนความจรงิดวยการทาย
ไฝเพื่อจะไดทราบวาใครคือราชธิดาตัวจริง  ใครคือราชธิดาตัวปลอม เพื่อชวยเหลือใหราชธิดาของตน
พนจากความทุกข  และขับไลนางยักษออกจากเมืองไป 
 
    บทละครเรื่อง ขันทอง  เนตรอัคคีบุตรของนางยักษกระตุกหืก  ซึง่เทวดานํามา
เลี้ยงไวเปนบตุร  ตองการทราบความจรงิวา บิดามารดาของตนเปนใคร  เมื่อเทวดาเลาความจรงิใหฟง
ก็โกรธแคนพระสุจินดาบิดาที่แทจริงของตน  เทวดาซึง่เลี้ยงดูเนตรอัคคีมาตั้งแตเล็กจึงสั่งสอนเนตรอัคคี
มิใหโกรธแคน  ดังความวา 
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 เทวดา : เนตรอัคคีลูกพอ พอปดความลับมานานแลวนะลกู  ความจรงิเรื่องนีพ้อไม 
   อยากจะบอกกับลูก  วาแมของเจาที่แทจริงแลวนะเปนผูหญิง  เขาเปนนาง 
   ยักษชื่อวากระตุกหืก  พอสาปเขาลงไปอยูเมืองมนุษย  บอกแมเจาวาอยา 
   มีผัวเปนอันขาด  ถาหากวาแมเจามีลูกมีผัววันใดแลว  ถาออกลูกมา  แมเจา 
   จะตาย  สุดทายเขาไมจาํคาํทีพ่อบอก  ไปมีผัวใหนามวา สุจินดา  แตแมเจาก ็
   แยงผัวเขาจริง ๆ นะลูก 
 เนตรอัคคี : พอจา  นี่แมของหนูนะเปนยกัษไปแยงผวัเขาจริง ๆ  แลวพอคลอดหนูออกมา 
   เขาก็ตาย  แลวพอของหนมูนีามวา สุจนิดา หรือจะพอจา 
 เทวดา : ตอนนั้นพอเจาเขาก็ไมรบัเลี้ยง พอเจามีเมียใหนามวา ขันทอง ลูกเอย  
   ขันทองเขาเปนคนดีนะลกู  ถึงยงั ๆ เขากย็ังเปนพอเปนแมของเอ็งอยู   
   เมื่อยามใดหากวาขาดพอไปแลว  อยาไปทําอะไรเขานะลกูนะ 
 เนตรอัคคี : ทําไมละจะพอจา  ในเมื่อเขาคลอดหนูออกมา  ทาํไมพอของหนเูขาไมรับวา 
   หนูเปนลูก  ทาํไมเขาตองทอดทิ้งหนูดวยละจะพอจา 
 เทวดา : เขาบอกวา  แมเจาเปนยกัษ  เขารับเลีย้งเจาไมไดนะลูกนะ 
 เนตรอัคคี : พอจา  ตอนนัน้สุจินดามนัพดูอยางนี้หรือจะพอจา ในเมือ่มันทาํหนูมาใหเปน 
   คนแลวทาํไมมันไมยอมรับหน ู มนัยงัเปนคนอยูหรือเปลา 
 เทวดา : ลูกเอย นี่เขาครองเมืองอยูนะลกูนะ ครองเมืองอยูกับแมขันทอง  แม 
   ขันทองเขาเปนคนดีนะลกูนะ  อยาไปทําอะไรเขานะลูกทั้งพอทัง้แม   
   ถึงอยางไรเขาก็เปนพอเปนแมของเจานะลูก 
 เนตรอัคคี : ไอสุจินดานะนะ มันไมยอมรับวาหนูเปนลกูของมัน ถงึยงัไงนะนะหนูกเ็ปนลูก 
   ของมัน  แตดูมันทาํกับหนูสิจะพอจา  พอเทวดานะไมใชพอของหนูเสียเปลา 
   แตยังรักหนูเหมือนลูกที่แทจริง   แตมันนะไมยอมรับแมหนูไมวา  แตยงัไม 
   ยอมรับหนูอีก เปนเพราะอีขันทองแน ๆ เลย ทีท่าํใหไอสุจินดานะรังเกยีจหน ู
   แบบนี้  พอจา  หนูนะนะจะไปตามหา ไอสุจินดากับอีขันทองจะพอ 
 เทวดา : ไปไมไดนะลกู นึกวาเห็นแกพอ ถารกัพออยาไปทาํความเดือดรอน 
   อยูกับพอ  ยงัไง ๆ เขากย็ังเปนพอเปนแมของเอ็งอยู 
 เนตรอัคคี : พอจา หนูนะนะรักพอเทวดา  แตคราวนีน้ะหนูจะไมยอมเด็ดขาด  หนนูะนะ 
   จะไปหาไอสุจนิดา ทําไมนะนะ หนูอยากจะรูนักวาทําไมมันไมยอมรับหนูเปน 
   ลูก เปนตายยงัไงก็แลวแต วนันีห้นูตองไปหาไอสุจินดาใหได 
 เทวดา : ถาตราบใดพออยู  พอจะไมใหเจาทําความเดือดรอนเด็ดขาด 
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 เนตรอัคคี  “ใหเจ็บใจเปนหนกัหนา 
   ดูหรือสุจินดาทําได” 
 เทวดา  “แลวปลอบขวัญหลานรกัอยาไปเสียใจ 
   คับแคนก็เหมือนไฟจะไหมตัว” 
 เนตรอัคคี : พอจา  หนูไปกอนนะ  หนูจะไปหาไอสุจินดากับอีขันทอง 
 เทวดา : เนตรอัคคีอยาไปลูก กลับมาหาพอกอน  ไปไมได  ยังไง ๆ พอก็ไมใหเจาไป 
 
    จากบทละครเรื่อง ขันทอง  เมื่อเนตรอัคคีทราบความจรงิจากเทวดาวาบิดาที่
แทจริงของตนคือ พระสุจินดา  เนตรอัคคีโกรธแคนที่ตนถูกทอดทิง้  เทวดาซึ่งเลีย้งเนตรอัคคีมาแตเล็ก  
ทําหนาทีบิ่ดาดวยการอบรมสั่งสอนเนตรอัคคีดวยความรัก  ไมตองการใหเนตรอัคคีเปนลูกอกตัญู  
การอบรมบุตรใหต้ังมัน่อยูในความดีเปนหลักปฏิบัติของบิดามารดาทีม่ีความรักตอบุตรประการหนึ่ง 
 
  1.3 ความรักระหวางเพื่อนกับเพื่อน    การคบเพื่อนเปนสิ่งสาํคัญ  มีผลตอความ
เจริญกาวหนาและความเสื่อมของชีวิต  เพื่อนที่ดีจะตองมีความจริงใจเอื้อเฟอเผื่อแผ  มนี้ําใจสามารถ
ชวยเหลือเกื้อกูลกันทั้งในยามทุกขและสุข  พระพรหมคณุาภรณ  (ป.อ. ปยุตฺโต)  (2547 : 8) กลาว
เกี่ยวกับการปฏิบัติตอมิตรสหายไวในทิศ 6 วา   
 

   ทิศที ่ 4  ในฐานะที่เปนมิตรสหายพงึปฏิบัติตอมิตรสหาย  ผูเปรียบเสมือนทิศ
เบื้องซาย  ดังนี ้

   1. เผื่อแผแบงปน 
   2. พูดจามนี้ําใจ 
   3. ชวยเหลือเกื้อกูลกัน 
   4. มีตนเสมอ  รวมสุขรวมทุกขดวย 
   5. ซื่อสัตยจริงใจ 
   มิตรสหายอนุเคราะหตอบ  ตามหลกัปฏิบัติดังนี ้
   1. เมื่อเพื่อนประมาท  ชวยรักษาปองกัน 
   2. เมื่อเพื่อนประมาท  ชวยรักษาทรพัยสมบัติของเพื่อน 
   3. ในคราวมีภัย  เปนทีพ่ึง่ได 
   4. ไมละทิ้งในยามทุกขยาก 
   5. นับถือตลอดถงึวงศญาติของมิตร 
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    บทละครเรื่อง วงษสวรรค  จันทวาท  บัลไลยกาลซึง่เปนแขกชวายกกองทพั
มาตีเมืองของพระจันทวาทเพื่อตองการแกแคนใหกะแวนสหายรักของตน  ดังความวา 
 
 จันทวาท : “ไดยกทัพมาประสบก็พบหนา 
   องคราชามวีาจาตวาดไป” 
 บัลไลยกาล : “บัลไลยกาลมองเห็นองคราชา 
   อยากจะเขนอยากจะฆาเสียใหได” 
 จันทวาท : ไปเจรจาทพัสทิหาร  วาใครเปนแมทพัมา 
 ทหาร : ครับคุณพอ 
 บัลไลยกาล : เฮ  ทหารไปเจรจากองทัพซ ิ
 ทหารแขก : เอ  ไดจา 
 ทหาร : นี่เธอ  เธอเปนทัพพวกไหนจะ 
 ทหารแขก : ถามวาเปนทพัพวกไหน  ฉันพวกชาวชวา 
 ทหาร : ออ !  เปนพวกชาวชวา 
 ทหารแขก : นายของฉันชือ่วา  บัลไลยกาล 
 ทหาร : นายชื่อวา บัลไลยกาล  สวนนายของฉันชือ่วา จนัทวาท จะ 
 ทหารแขก : งั้น  บอกใหนายแกกับนายฉนัมาคยุกนัหนอยเร็ว 
 ทหาร : ก็ได  คุณพอครับเขาใหคุณพอไปคุยกับเขาครับ 
 จันทวาท : งั้นฉนัจะไปถามเขาเอง 
 ทหารแขก : นายครับนาย  นี่ไงครับจนัทวาท  จะมาคุยกับนายครับ 
 บัลไลยกาล : ฉันเองนามวา บัลไลยกาล 
 จันทวาท : ฉันเองใหนามวา จันทวาท 
 บัลไลยกาล : ฉันยกกองทพัมาวนันี้ก็เพื่อจะมาแกแคนใหสหายรักกะแวนทีส่ิ้นชวีิต 
   วางวาย  ถาเจาคือจันทวาท  เราจะเอาชีวิตเจา 
 จันทวาท : ทานบลัไลยกาล  เพื่อนของทานไหน ๆ ก็ตายไปแลว  ทานจะยก 
   กองทัพมากอเรื่องทําไมอีก ในเมื่อกะแวนเพื่อนของทานนะทาํผิด   
   ฝายหญิงเขาไมยินยอม  พรอมใจที่จะเปนเมียดวยก็ยกกองทัพมา 
   รังแกเขา  เขาเปนผูหญิงไมอายเขาบางหรือไง 
 บัลไลยกาล : เฮ  จันทวาท  ถาไมมจีันทวาท  ทศัมาลีก็ตองแตงงานกับสหายรัก 
   กะแวน  วันนี้ถาจันทวาทไมถึงแกความตายแขกไมกลับ 
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    จากบทละครขางตน  บัลไลยกาลยกกองทพัไปสูรบกับพระจนัทวาท เพื่อ   
แกแคนใหกะแวนเพื่อนรักของตนซึง่ถูกพระจันทวาทฆาตาย ดวยความรักทีม่ีตอเพือ่น บัลไลยกาลจึง
มิไดไตรตรองวากะแวนถูกฆาตายเพราะเหตุใด เปนฝายถกูหรือผิด และการแกแคนเปนวธิีทีม่ักจะทํา
ใหเกิดความสญูเสียชีวิตและทรัพยสินซึง่เปนผลเสียมากกวาผลด ี
 
    บทละครเรื่อง  รามวงศ  ยักษสุวรรณนาคินทรเดินทางมาหานางยกัษมารัน
เพื่อขอความชวยเหลือจากนางมารันใหไปชวยแยงชิงตวันางเกสรอุบล  ดังความวา 
 

มารัน : อุย!   ฉันเองมนีามอยูแลว  ใหนามวา  มารัน นะเจาคะ  ฉันมีเพื่อนอยู 
  คนหนึ่ง ใหนามวา สวุรรณนาคินทร   อุย!  ไอสุวรรณนาคินทร   
  เพื่อนของฉนัเนี่ยมันนิสยัไมคอยดีคะ  มันเปนยักษเจาชู  แม 
  กระทั่งฉันมนัก็ไมละเวน  แตฉันนะเจาคะ  ไมชอบมนัหรอกคะ  มนั 
  หนาตาไมหลอ  ฉันนาอยากไดผัวหนาตาหลอ ๆ  ไมใชข้ีเหรอยางมัน   
  อุย!  พูดถึงมนันะคะ เนีย่ก็ไมไดเจอกับมันมาเปนเวลานานแลว  ไมรูวา 
  ปานฉะนี้มนัจะเปนอยางไงบ าง   

  (สุวรรณนาคินทรเดินทางมาถึงปากถ้าํของนางมารนั) 

สุวรรณนาคินทร : มาถงึถ้ําของอมีารันแลว  ไมรูวามนัจะอยูหรือเปลา  เดีย๋วตองรองเรียก 
  มันกอน  อีมารัน  อีมารันโวย  อยูหรือเปลา  อีมารัน 
มารัน : แหม!  พอบนถึงกม็าพอดี  ไอนี่ทาจะตายยาก 
สุวรรณนาคินทร : อีมารัน  กูสุวรรณนาคินทรมาเยี่ยม  มึงอยูหรือเปลา 
มารัน : อยู ๆ  อยูโวย  กูไดยินแลว  มึงเขามาไดเลย  กูไมไดปดปากถ้าํไว 
สุวรรณนาคินทร : อาว!  แลวมงึก็ไมบอกกูแตแรก  แลวนี่มึงเปนผูหญงิยงิเรือ  มึงเปดปาก 
  ถ้ําทิง้ไวอยางนี้ไดยังไง 
มารัน : อาว แหม!  กกู็เปดปากถ้ําทิง้ไว  เผื่อมีใครเดินทางผานหลงทางเขามา   
  ถาเปนผูชาย  กูก็จะไดจับเอามาเปนผวักูเสียเลย  วาแตวามงึมากูเนี่ย   
  ดูทาทางรีบรอน  มึงมีธุระอะไรกับกูหรือเปลา 
สุวรรณนาคินทร : มีสิเพื่อนรกั  กูนะอยากจะมาขอความชวยเหลือจากมึง 
มารัน : มาขอความชวยเหลือจากกู  มึงมเีรื่องอะไรมาขอความชวยเหลอื 
  จากกู  ไหนลองเลามาส ิ
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สุวรรณนาคินทร : เร่ืองก็มีอยูวา  วนันีกู้ออกปาหาอาหาร  กําลังเดินเที่ยวอยูเพลนิ ๆ ก็ได 
  พบกับมนุษยสองคนกาํลังเดินทางอยูในปา 
มารัน : มนุษยเหรอ  แลวมึงก็เลยจับมันกนิ  แลวมงึจะใหกูชวยเหลืออะไรอีกวะ 
สุวรรณนาคินทร : มันไมใชเชนนัน้  มึงฟงกูกอน  ไอมนุษยคนหนึ่งเปนผูชาย  รูปรางงดงาม 
  อีกคนหนึ่งเปนผูหญงิสะสวย  กูนกึรักอีคนผูหญงิ  อยากจะไดมันมาเปน 
  เมียกกู็เลยขวางทางมนัไว  แลวบอกวาปานี้เปนของกู  ใครจะเดิน 
  ทางผานจะตองใหขาวของเงนิทองเพื่อเปนคาผานทาง 
มารัน : ออ!  มึงบอกมนัวาปานี้เปนของมึง  แลวมึงขอเมียมันเปนคาผานทาง 
  แลวมันกย็อมยกเมยีใหมงึ  แลวมึงจะใหกชูวยเรื่องอะไรอีกละ 
สุวรรณนาคินทร : ถาเปนอยางทีม่ึงพูดก็ดีนะส ิ อีมารัน 
มารัน : อาว!  ไมเปนอยางที่กพููด  แลวมันเปนยังไงละ 
สุวรรณนาคินทร : ก็มันไมยอมยกเมียมนัใหกู  แลวกูกับมนักเ็ลยตอสูกัน  แตกูนะสูมนัไมได 
  มันมวีิชาดี  กกู็เลยหนีมาขอความชวยเหลือจากมึงนี่แหละ 
มารัน : อยางนั้นเหรอ  แลวเพื่อนจะใหชวยยงัไงละ 
สุวรรณนาคินทร : ก็ไปชวยแยงอีผูหญิงคนนั้นมาใหกู  สวนไอผูชายมึงเอาไป 
มารัน : เหรอ  วาแตวาผูชายคนนัน้นะหลอแนนะ 
สุวรรณนาคินทร : แนสิวะ  มึงอยามัวชา  เรารีบเดินทางกนัดีกวา  กอนที่มนุษยสอง 
  คนนั้นจะเดนิทางออกจากปานี้ไปเสยีกอน 
มารัน : เออ!  ก็ดีเหมือนกัน  กูไปชวยมงึ  มึงก็จะไดมีเมยี  กูก็จะไดมีผัว   
  ถาอยางนั้นอยาเสยีเวลา  เรารีบไปกันดีกวา 
สุวรรณนาคินทร : เออ!  ก็ดีเหมอืนกนั  เดี๋ยวจะตามมนัไมทนั 

 
    จากบทละครขางตน  ยักษสุวรรณนาคนิทรเดนิทางไปหาสหายรัก คือ นาง
ยักษมารัน  เพือ่ขอความชวยเหลือใหนางมารันไปชวยแยงชิงตัวนางเกสรอุบลจากพระรามวงศ  นางมา
รันนับเปนมิตรที่สามารถชวยเหลือเกื้อกูลกนัเมื่อเพื่อนมปีญหา  แตทัง้นีก้ารเปนเพือ่นที่ดีจริง ๆ นั้น  
ควรจะตักเตือนหรือทักทวงเมื่อเพื่อนคิดจะทําผิดมิใชใหความรวมมือกัน  นางมารันใหความรวมมือกับ
ยักษสุวรรณนาคินทรเพราะนอกจากความเปนเพื่อนแลว  นางไดประโยชนคือการไดพระรามวงศเปน
สาม ี
  แนวคิดเกี่ยวกบัความรักเปนแนวคิดทีพ่บมากที่สุด ในเรื่องที่นาํมาแสดงละครชาตรีใน
อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวัดอางทอง  อาจจะเปนเพราะเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ เปนเรื่องของปุถุชนและมี
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อิทธิพลตอการดํารงชีวิต  ไมวาจะยุคใดสมัยใด  แนวคิดเกี่ยวกับความรักทีพ่บในเรื่องที่นาํมาแสดง
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  จงัหวดัอางทอง  ไดแก  ความรักระหวางสามีภรรยา  ความรักของ
บิดามารดาตอบุตร  และความรักระหวางเพื่อนกับเพือ่น  แนวคดิเรื่องความรกัระหวางสามภีรรยา  
ไดแก  เร่ืองอปุสรรคของความรัก  ความซือ่สัตยและความจงรักภกัดี  และความหึงหวง 
 
 2. แนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม 

  พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน  พ.ศ. 2542  (2546 : 253)  ไดใหความหมายของ
คําวาคุณธรรมไววา  คุณธรรม  หมายถงึ  “สภาพคุณงามความด”ี   สวนคําวา จริยธรรม (2546 : 291) 
หมายถงึ  “ธรรมที่เปนขอประพฤติปฏิบัติ ศีลธรรม กฎศีลธรรม”   
  จากการศึกษาวิเคราะหแนวคิดจากบทละครที่แสดงโดยคณะละครในอําเภอวิเศษชยัชาญ 
จังหวัดอางทอง  พบแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมและจริยธรรม  ดังนี ้
  2.1 คาของความดีอยูที่จิตใจและการกระทํา  
   สังคมไทยมีคานิยมมองคนที่รูปลักษณภายนอกมากกวาการกระทํา  รูปลักษณที่
อัปลักษณบางครั้งอาจทาํใหผูอ่ืนมองวาชัว่ราย  ไมนาไววางใจ  ไมนาคบหาสมาคม  บางครั้งรูปลักษณ
ภายนอกอาจทําใหผูอ่ืนรังเกียจและอาจรนุแรงถงึขั้นหาหนทางกาํจัดใหพนจากวถิีชวีิตของตนได ดังนั้น 
การมองคนหรอืการตัดสินวาใครเปนคนดีควรตัดสินจากคุณคาของความดีที่อยูในจติใจและการกระทํา   
โดยพิจารณาจากความคิดที่ดีซึ่งผานออกมาทางวาจาและการประพฤติปฏิบัติมิใชพิจารณาจากรูปลักษณ  
ภายนอก 
 
   จากบทละครเรื่อง วงษสวรรค จันทวาท  พระจันทวาทรังเกยีจพระจินดาสมทุร
เพราะหนาตาเหมือนยักษ แตนางทัศมาลีมิไดรังเกียจแตกลับรับพระจินดาสมุทรเปนโอรสของตน  ดัง
ความวา  
  

ทัศมาล ี  “มาเถอะนะพอมาพอจนิดาสมุทร 
  มาเปนบุตรของแมนะลูกหนา 
  แมรูปชั่วตัวดําธรรมดา 
  ลูกกําพราบิดานาเศราใจ” 
จินดาสมทุร  “จินดาสมทุรแสนเสียใจใหทกุขโศก 
  ตัวคนเดียวแสนวิโยคใหโศกศัลย” 
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ทัศมาล ี : พอคุณจินดาสมุทร  เงยีบเถอะนะลูกนะ  ตอไปนี้ในเมอืงนี ้ แมจะรับเจาเปน 
  ลูกบุญธรรม  และอีกอยางหนึ่ง ใครจะมาเฆี่ยนตีลูกของแมไมได 
จันทวาท : ยายทัศมาล ี
ทัศมาล ี : อะไรเจาคะ 
จันทวาท : ขาไมรับมันเปนลูก  แกจะรบัไมไดนะ  มนัไมใชลูกเตาอะไรของแกนี ่
ทัศมาล ี : นี่ทานตา  ตอนนี้นะแกไมรับจินดาสมุทรเปนลูก  แตฉันรับ 
จันทวาท : หนาตามนัดูซนิาเกลียด 
ทัศมาล ี : เอะ !  ฉันไมไดรักเฉพาะรูปรางหนาตา  ฉันนะสงสารเจาจินดาสมุทร   
  มีพอพอก็ไมรัก  ในเมื่อพอมันไมยอมรับ  ฉันนะเปนคนอื่นฉันยังยอม 
  รับได 
จันทวาท : ยายทัศมาล ี นี่ถาแกรับมันเปนลูกนะนะ  แกอยาใหมันมายุงกับขานะ  
ทัศมาล ี : ออ !   ลูกฉันคนเดียวฉนัเลีย้งได  แตแกตางหากหามมายุงเรื่องของฉนันะ  
  ไอหนูเงียบนะลูกนะ  ไมตองรองไห  เดี๋ยวแมดูแลเองนะลกูนะ  ตาจันทวาท 
  แกจะมาตีลูกฉันไมไดนะ  ถาตีมีเร่ือง 
ทหาร  : ไดโปรด  ไดโปรดเจาขา 
แมทัศมาล ี : ตา  แกไดยนิไอพวกทหารไหม 
ทหาร : ไดโปรด  ตอนนี้หุนพยนตที่ผูกไวถูกพวกแขกตีแตกทําลายไปแลวพระเจาคะ 
ตรีสุริยา : อาจา  ตาจา  อากับตาไมตองไปเลย  เดี๋ยวหนูจะออกไปสูกับแขกเอง 
พอทัศมาลี : นั่นแน  เอ็งจะรับอาสา 
ตรีสุริยา : หนูรับอาสาเอง 
จันทวาท : ไมได ๆ  ตรีสุริยาไปไมไดเลยลูก 
ตรีสุริยา : ทําไมละอา 
จันทวาท : หนูเปนเด็กไปสูกับไอแขกมันไมไดลูก  ดีไมดีไปสูกับมันตายนะลูก 
พอทัศมาลี : แลวพอก็ไปไมได  ทัศมาลีก็ไปไมได  ตรีสุริยาก็ไปไมได  แลวจะใหใครไปละ 
  ลูก 
จันทวาท : ตรีสุริยาไปไมได  เมืองเรามีดีอยูคนหนึ่งที่จะสูกับไอแขกได 
พอทัศมาลี : ใครลูก  ใคร 
จันทวาท : นี่ไง  ไอจินดาสมุทรนี ่
ทัศมาล ี : วาย !  ตาเถร 
พอทัศมาลี : จินดาสมทุร 
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ทัศมาล ี : ไมได ๆ  ลูกฉนัไมไดเจาคะ 
จินดาสมทุร : เฮ  ดีใจจังเลย  คอยดูนะตา  หนูจะไปสูกับแขกเอง 
ทัศมาล ี : ไอหนูไปไมไดนะจะลูก  ลูกยงัเปนเด็กอยูนะลกูนะ 
จินดาสมทุร  “เมื่อเอยเมื่อนัน้ 
  พระจินดาดีใจอาสาพอ 
  อิทธิฤทธิ์ลูกไอยักษจะหักคอ 
  ตัวหนูตอใหมนัมาสกัหาเมือง 
  จะจับจีบบีบเลนเชนลูกไก 
  กลัวจะไมไดรูกระทูเร่ือง 
  จะจับเปนเผนถลามาหนาเมอืง 
  ถวายเบื้องบาทบงสลงอาญา 

 
   จากบทละครขางตน  นางทศัมาลีรับพระจินดาสมทุรเปนโอรสของตนโดยไมรังเกียจ
หนาตาของพระจินดาสมุทรที่เปนยักษ  คุณคาของความดีอยูที่จิตใจและการกระทาํ  พระจนิดาสมุทร
แมจะมีหนาตาเหมือนยกัษแตก็มีจิตใจและพฤติกรรมที่ดีงาม ถงึแมพระจินดาสมทุรจะถูกพระจนัทวาท
ซึ่งเปนพระบิดารังเกยีจ แตเมื่อมีกองทพัยกมาประชิดเมือง  พระจนิดาสมทุรก็อาสาออกไปรบอยาง
กลาหาญ 
 
   จากบทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนถวายลูก  พระปนทองสัง่ใหนางสรอยสุวรรณ
และนางจันทรดาทอนางแกวหนามา  แตนางสรอยสุวรรณและนางจนัทรกลับชมนางแกวหนามา  ดัง
ความวา 
 

พระปนทอง : หยุดนะอีแกว  อีทุเรศ  มึงพดูอะไรใครเปนเมียนอย  เมียหลวง  เดี๋ยว 
  เถอะมงึ  เดี๋ยวเถอะปากดีนัก 
แกวหนามา : ก็นูนไงเมยีนอย  แลวนี่เมยีหลวง 
พระปนทอง : นี่มึงหลงตัวเองเกนิไปแลว  เปนเมียหลวงตัง้แตเมื่อไหร  เดี๋ยวเถอะมึง 
  อีแกว  เดี๋ยวระวังตวั  สรอยสุวรรณจันทรดาอีแกวสินอง  ดามนัเลย 
สรอยสุวรรณ : นองดาไมเปนหรอกเพคะ 
ทาวมงคลราช : ออ !  ดาไมเปนเพราะเมยีลกูเปนสกุลผูดี  สวนอีแกวมนัสกุลข้ีขา 
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พระปนทอง : ไมเปนไรสรอยสุวรรณจันทร  ดาไม เปนไมเปนไร เดี๋ยวพีส่อนเองนอง   
  ดามันเลย อีแกวอีชาติขา  ดามันเลยนอง 
ทาวมงคลราช : สะใจ 
สรอยสุวรรณ : หมอมแมแกวเทวดา ๆ ๆ ๆ ๆ ๆ 
+ จนัทร  
พระปนทอง : สรอยสุวรรณจันทร  อีแกวอชีาติขา  แหม !  หยุดเลย 
แกวหนามา : ฮี้ ๆ ๆ ๆ ๆ  อีแกวเจ็บ ๆ  แสบ ๆ  เหมือนโดนแหนบมาถอนหนวด 
พระปนทอง : แหม !  มนัชอบใจ  มงึเปนอะไรอีแกว 
แกวหนามา : โดนดา 
พระปนทอง : นี่ !  กูจะบอกใหนะโวย  เมยีกูนะโวย  ดาไมเปนโวย  ไมเหมือนมึงนีทุ่เรศ 
  เมียกูเนี่ยเขามเีชื้อกษัตริย เขาก็เลยดาไมเปน งั้นดาใหมนองสรอยสวุรรณ  
  จันทร ดามนัเลยอีแกวอีระยาํ  ดามนัเลยนอง 
สรอยสุวรรณ : หมอมแมแกวทองคํา ๆ ๆ ๆ ๆ 
+ จนัทร 
พระปนทอง : อีแกวอีระยํา ๆ  ดู !  ดูสิ  นี่ !  หยุดเลย  ไมไดเร่ืองเลยสกัคนเดียว 
แกวหนามา : ฮี้ ๆ ๆ  มันดนีะเพคะ 
พระปนทอง : ดาใหมสรอยสวุรรณจันทร  อีแกวอีอัปรีย  ดามันเลย 
ทาวมงคลราช : เออ !  เอาใหเจ็บ 
สรอยสุวรรณ : หมอมแมแกวทองดี ๆ ๆ ๆ ๆ 
+ จนัทร 
พระปนทอง : สรอยสุวรรณจันทร  ใหดาอแีกวอีอัปรีย  สรอยสุวรรณจันทรหยุดเลย 
แกวหนามา : ฮี้ !  หา ๆ ๆ ๆ  อุย !  เมื่อกี้เปนแกวทองคาํ  อีตอนนีท้องดี  รอยเปอรเซ็นต 
  จะเลิกดาหรือยัง 

 
   จากบทละครขางตน  พระปนทองโกรธนางแกวหนามาที่นาํโอรสมาถวายและบอก
กับทาวมงคลราชวาเปนโอรสที่กําเนิดกับพระปนทอง  พระปนทองใหนางสรอยสวุรรณและนางจันทร
ดาทอนางแกวหนามา  แตสองนางไมทําตามคําสั่งของพระปนทอง  แตกลับกลาวชมนางแกวหนามา
แทนการดาเพราะสองนางทราบดีวานางแกวหนามามีจติใจดีและเปนคนดี 
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  2.2 ความกตัญ ู  แนวคิดเรื่องเกี่ยวกับความกตัญูมักจะสอดแทรกในบทละครของ
ไทยในเชงิสั่งสอน  คนไทยมักมีความกตญัูตอบิดามารดา  ครูบาอาจารยและผูมีพระคุณหรอืผูที่
ชวยเหลืออุปถมัภ และเมื่อมีโอกาสเหมาะสมก็มกัจะตอบแทนบุญคณุเสมอ  ดังที่  สําล ี  รักสุทธี  
(ม.ป.ป. : 115)  ไดกลาวเกี่ยวกับความกตญัู  (มงคลชวีิตขอที่ 25) ไววา   
 

   “กตัญุตา”  แปลวา  มีความกตัญู  คําวา  “กตัญู”  คือ การรูบุญคุณรู  
อุปการคุณที่ผูอ่ืนกระทําไวใหแกตน ตรงกนัขามกบัอกตญัูที่ไมรูจักบุญคุณของใคร  เราชาว
พุทธรูจกัความกตัญู รูจักบุญคุณของผูอ่ืนที่ไดทําดีใหแกตนกอนแลวตองหาทางตอบแทน  
เพราะกตัญูนั้นพระพทุธเจาทรงตรัสวาเปนเครื่องหมายของคนดี  ดังพทุธพจนที่วา  “นิมิตฺตํ  
สาธุรูปาณํ  กตฺูกตเวทติา”   ความกตัญูเปนเครื่องหมายของคนดี 

 

   บทละครที่แสดงแนวคิดเกีย่วกับความกตญัูอยางเดนชัด    ไดแก     บทละครเรื่อง 
กายวรรณ  พระขันธเพชร  พระกายวรรณสูรบกับกองทพัของยกัษประกายมาศจนไดรับชัยชนะ  นาง
พวงทองยกราชธิดาพวงนพมาศใหเปนมเหสีของพระกายวรรณ เมื่อศึกสงบพระกายวรรณจึงตองการ
พานางพวงนพมาศกลบัไปยังบานเมืองของตน  แตนางพวงนพมาศก็ยังหวงใยนางพวงทองผูเปนพระ
มารดา  แสดงใหเหน็ความกตัญูของบุตรอันควรมีตอมารดา  ดังความวา 
 
 พระกายวรรณ : พวงนพมาศจะ 
 พวงนพมาศ : เพคะหมอมจา 
 พระกายวรรณ : ตอนนี้ศึกกบัพวกยกัษก็สําเรจ็เรียบรอยแลว  พระมารดาของนองก็ยก 
   พวงนพมาศใหเปนเมียของพี่  พี่ต้ังใจวาจะพาพวงนพมาศนะกลบั 
   ทางพระนครของพี่เสยีทีหนึ่ง  เพราะพวงนพมาศก็รูวาพี่นะเหลือ 
   พระบิดาเพยีงคนเดียวเทานั้น   
 พวงนพมาศ : จริงสิเพคะหมอมจา  แตนองเองนะกเ็ปนหวงพระมารดา  ถาหาก 
   ตัวนองไปกบัพระเชษฐาแลว  สวนพระมารดาอยูทางนี้จะอยูกับ 
   ใครละเพคะ 
 พระกายวรรณ : พี่สัญญานะนองพวงนพมาศ  ถาเกิดวาพระบิดาของพี่สบายดี  พี ่
   สัญญาวาจะพานองพวงนพมาศกลับมาที่นี่อีก  ไมตองเปนหวง 
   หรอกนะนอง 
 พวงนพมาศ : ก็ไดเพคะหมอมจา แตวานองวาเราขึ้นไปลาพระมารดากอนดีกวานะเพคะ 
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   จากบทละครขางตน พระกายวรรณตองการพานางพวงนพมาศกลับไปยังบานเมือง 
ของตนเองเพราะเปนหวงพระบิดาของตน  เพราะตนไดจากบานเมืองมานาน  ฝายนางพวงนพมาศยัง
หวงใยพระมารดาของตนวาจะไมมีผูดูแล  นับไดวาพระกายวรรณและนางพวงนพมาศเปนบุคคลที่มี
ความกตัญกูตเวทีตอบิดามารดา  ดังที ่  สําล ี  รักสทุธี  (ม.ป.ป. : 116)   กลาวไวในมงคลชวีติ 38  
เร่ืองความกตญัูตอบิดามารดาวา  “พอแมไดชื่อวาเปนบุพการีของลูก  เพราะพอแมเปนผูใหเปนผู
เสียสละ  ทํางานทกุอยางเพื่อลูกมากอน  ลูก ๆ ทกุคนควรแสดงความกตัญตูอพอแม  ดวยการ
ปฏิบัติตนเปนคนดี  ทําตามคําสั่งของพอแม  ไมเปนลูกเนรคุณ  อกตญัูหรือลูกทรพี  คอยลางผลาญ
พอแม  พอแมทานไมหวงัอะไรจากลูกมากมาย  นอกจากการใหลูกเปนคนดี  อยูในสังคมไดอยางมี
ความสุขเทานัน้ก็เพียงพอแลว  ไมมีพอแมคนใดอยากเห็น  “ลูกเปนคนชั่ว” 
 
   บทละครเรื่อง รามวงศ  พระรามวงศไดนางเกสรอุบลเปนมเหสีขณะเรียนวชิาอยูกับ
หลวงตา  พระรามวงศจงึคิดจะพานางเกสรอุบลกลับไปยังบานเมืองของตน  แตนางเกสรอุบลยังหวงใย
วาจะไมมีคนดแูลหลวงตา ดังความวา 

 
 เกสรอุบล : ฉันเองใหนามวา เกสรอุบล นั่นเอง  มีสามใีหนามวา รามวงศ  เมื่อคร้ังกอนนี ้
   เกสรอุบลอยูในดอกบัว  หลวงตาเอาเกสรอุบลมาชุบเลีย้ง  จนกระทั่งพบกับ 
   พี่รามวงศ  ซึ่งมารํ่าเรียนวิชากับพระอาจารย  เราสองคนเปนเพื่อนเลนกนัมา 
   จนกระทั่งเกสรอุบลโตขึ้น เราสองคนก็รักกนั  ตอนนีเ้กสรอุบลก็ต้ังทองได 
   แปดเดือนแลว 
 รามวงศ  “คร้ันวามาถงึดวยทนัใด 
   แลวเดินตรงเขามาดวยทันใด” 
 เกสรอุบล  “มองเขมนและเหน็องคสาม ี
   นองนี้ดีใจเปนยิ่งนัก” 
 เกสรอุบล : พี่รามวงศ  นองสวัสดีเพคะ 
 รามวงศ : ไหวพระเถอะจะนองเกสรอบุล  กาํลังนั่งบนอะไรอยูหรือจะ 
 เกสรอุบล : นองกาํลังบนเรื่องลูกของเราที่กําลงัจะเกิดมานี่แหละเพคะ  ตอนนีน้องก็ต้ัง 
   ครรภไดแปดเดือนแลว  ถาเราคลอดลกูในวัดของหลวงตานี้แลว ชาวบาน 
   อาจติฉินนินทาหลวงตาได 
 รามวงศ : พี่เองก็คิดเชนเดียวกันกบัเกสรอุบลเหมือนกัน วนันี้ที่พี่มาหาเกสรอุบล 
   ก็ต้ังใจไววาจะพานองเกสรอุบลไปคลอดลูกของเราในทางพระนคร 
   ของพี ่
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 เกสรอุบล : เชนนั้นหรือเพคะ  แลวถาเราสองคนลาหลวงตาเขาไปในทางพระนคร 
   แลวใครจะดูแลหลวงตาละเพคะ 
 รามวงศ : นองเกสรอุบลจะ พี่ต้ังใจไววา เมื่อพานองไปคลอดลูกในทางพระนคร 
   แลว  เมื่อลกูเราเติบโต พีจ่ะยอนรอยถอยหลังพาหลานมาหาหลวงตา 
   นองวาดีไหมจะ 
 เกสรอุบล : ก็ดีเหมือนกนัเพคะ 
 รามวงศ : ถาเชนนัน้เราพากนัไปลาหลวงตา  แลวเดินทางกลับไปทางพระนครดีกวานะ 
   จะ 
 เกสรอุบล : เพคะ 
    
   จากบทละครขางตน  พระรามวงศไดนางเกสรอุบลเปนมเหสีขณะเรียนวิชาอยูกบั
หลวงตา  นางเกสรอุบลต้ังครรภ   ทัง้สองเกรงวาหลวงตาจะถกูติฉินนนิทาจึงตัง้ใจวาจะกลับบานเมือง  
แตทั้งสองคนก็ยังเปนหวงวาจะไมมีใครดูแลหลวงตา   นับวาพระรามวงศและนางเกสรอุบลมีคุณธรรม
ดานความกตญัูเพราะมีความหวงใยหลวงตาซึง่เปนผูมีพระคุณ  และไมตองการใหใครมาติฉินนินทา
หลวงตาเพราะการกระทําของตน  สําล ี รักสุทธ ี (ม.ป.ป. : 116)  กลาวไวในมงคลชีวิต 38  เร่ือง ความ
กตัญูตอบุคคลที่เปนครูบาอาจารยวา  “ครูบาอาจารยก็ถือวาเปนผูใหเชนกัน  ทานใหวิชาความรูให
แนวทางในการดําเนินชีวิต  ใหคําแนะนําที่ถูกตองดีงามแกศิษย  ครูบาอาจารยจงึไดชื่อวาเปนปูชนีย
บุคคล  พวกเราทานทั้งหลายจึงควรแสดงความกตัญตูอครูอาจารย ดวยการปฏบัิติตามคําสอนของ
ทาน  นาํชื่อเสยีงมาใหทาน” 

  เร่ืองที่แสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวัดอางทอง มักแทรกแนวคิดเกี่ยวกับ
คุณธรรมไวใหกับผูชมนอกเหนือจากความบันเทิง  แนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมที่พบ  ไดแก  คาของความ
ดีอยูที่จิตใจและการกระทํา  และแนวคิดเรื่องความกตัญู  สังคมไทยในปจจุบันมีความเจริญทางวัตถุ
มากขึ้น  แตความเจริญทางจิตใจกลับลดนอยลง  หากคนไทยไดรับการปลูกฝงคุณธรรมอยางตอเนื่อง 
สังคมไทยจะสงบสุขและดํารงอยูตอไปอยางมั่นคง 
 3. แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ 

  ความเชื่อเปนสิ่งที่อยูคูกับสังคมไทยมานาน กิ่งแกว  อัตถากร  (2527 : 661-662)  
กลาวเกี่ยวกับความเชื่อไววา 
 

  ความเชื่อ  หมายถงึ  ความตกลงใจเกีย่วกับส่ิงใดสิง่หนึ่ง  พิจารณาได 2 ลักษณะ  
คือ ความตกลงใจในความมหีรือความเปนสิ่งของสิ่งใดสิง่หนึ่ง  เชน  เชื่อวานรกสวรรค  ภูตผี  
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หรือเทวดามีจริง  เปนตน   และความตกลงใจในความเปนเหตุเปนผลของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  เชน  
มีความเชื่อวา ถาเราทาํสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหแกใครสิ่งนั้นยอมตามสนองเรา  เปนตน   ดังนั้น ความ
เชื่อจึงมีอิทธพิลตอความรูสึก  ความคิด  และการแสดงออกของมนษุยในรูปแบบตาง ๆ  เชน  
ถาเชื่อเร่ืองนรกสวรรคหรือบุญบาป ก็มักจะยําเกรงที่จะกระทาํสิ่งที่จะสงผลใหตนไปสูภพภูมิที่
ลําบากในอนาคต 

 
  จากการศึกษาวิเคราะหบทละครชาตรีของคณะละคร ในอําเภอวิเศษชัยชาญ จงัหวัด
อางทอง  พบแนวคิดเกี่ยวกบัความเชื่อดังนี ้

  3.1 ความเชื่อเรือ่งบุญวาสนาและเวรกรรม       สังคมไทยเปนสังคมที่คนสวนใหญ  
นับถือศาสนาพุทธ  เมื่อตกทุกขไดยากคนไทยมกัมีความเชื่อวาหมดบุญวาสนาหรือเปนเวรกรรมที่ตน
เคยทําไวในชาติกอน  อันสงผลใหพบความทกุขยากในชาติปจจุบัน  นอกจากนีค้นไทยยงัเชื่อเร่ืองผล
ของกรรม  โดยเชื่อวาทาํดีไดดีทําชั่วไดชั่ว ใครทํากรรมอยางไรไวยอมไดรับผลกรรมตอบแทน 

   พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน  พ.ศ. 2542  (2546 : 1086)  ไดใหความหมาย
ของคําวาเวรกรรมวา  เวรกรรม หมายถงึ “การกระทาํที่สนองผลรายซึ่งทาํไวแตปางกอน ; คําแสดง
ความรูสึกเดือดรอนเพราะกรรมหรือชะตากรรมของตนในอดีต  เชน  ไมรูวาเวรกรรมอะไรตองมาตก
ระกําลําบากเมื่อแก  กรรมเวรหรือเวร  กว็า”   
 
   จากบทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนตามกวาง  นางสุวรรณอําพาถกูสัง่ประหารชีวิต
เพราะหมดบญุวาสนาและเพราะเวรกรรมที่เคยทําไว  ดังความวา 
 
 ทาวพรหมทัต : อยางนัน้เหรอนอง  วายงัไงอีสุวรรณอําพา  คําหนึ่งมึงกไ็มรับสองคํามงึก ็
   ไมรับ  นีท่หาร !  ไปไหนกนัหมดวะ  พวกมึงอยาอยูชา  เอาอีสุวรรณอําพา 
   ไปประหารชีวติเดี๋ยวนี ้  
 สุวรรณอําพา : โธ ! หมอมจา 
 ทหาร : หมอมพอเจาขา  
 ทาวพรหมทัต : ทําไม 
 พระลักษณวงศ : หมอมแมทําผดิอะไร 
 พระลักษณวงศ  “แสนเอยแสนอนาจวาสนาอนิจจาเอย” 
 พระลักษณวงศ : ดูสิ พอของหนนูะไมเขาใจแม  แมนะไมเคยคบชูสูชาย  เหตุไฉนเลยมีใคร 
   มาบอกวาแมของหนจูะมีผัวใหม หนูไมเคยรูมากอนวาแมของหนนูะจะม ี
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   ผัวใหมอยางทีเ่ขาวานะจะ 
 พระลักษณวงศ  “พอไมอาลัยแมเสียแลวพอแกวตา” 
 พระลักษณวงศ : หนูเนี่ยจะตองไปหาแม  หนนูะจะไมยอมอยูกับพอจะดีกวา พอนะเอาแต   
   ใจตนเองไปเชือ่ใครก็ไมรู  หนูจะตองไปตายกับแมจะดีกวา 
 พระลักษณวงศ  “หนูมีกรรมสดุจะฝนกลนืกล้ํา 
   รักเราตองช้ําทรวงใน” 
 พระลักษณวงศ : แมจา  รอลักษณวงศกอนนะจะแม 
 พระลักษณวงศ  “เรามีกรรมทีท่ํามา 
   คงหมดบุญวาสนานิจจาเอย 
   คิดสําเร็จเสร็จทันใด 
   จะออกไปหาทรามวัยตายดวยคน” 
   ......................... 
 สุวรรณอําพา  “มองไมเหน็ลกูรักน้าํตาไหล 
   มานัง่สะอืน้รองไห   
   มานัง่สะอืน้รองไหอยูยงัที”่ 
 ทหาร : อยาโกรธพวกหมอมฉันเลยนะเพคะหมอมแม 
 สุวรรณอําพา : ฉันนะไมวาอะไรพวกเธอหรอกจะ  เพราะพวกเธอนะคงจะรูดีนะวาฉันนะ 
   ไมใชคนแบบนั้น  ถาเกิดวาฉันคิดจะฆาผวัขอฉันนะ  ฉันคงฆาไปนาน 
   แลวละจะ 
 ทหาร : จริงเพคะหมอมแม  พวกหมอมฉันนะเหน็ใจหมอมแมนะเพคะ 
 สุวรรณอําพา  “นี่มันเวรหรอืกรรม  วานีม่ันเวรหรือกรรมที่ทํามา  ที่ทํามา” 
 สุวรรณอําพา : เกิดชาติหนาฉนัใดขอใหฉันกบัลูก  พระลักษณวงศอยูดวยกันนะเพคะ   
   โธ ! 
 
   จากบทละครขางตน  นางสุวรรณอําพาถูกนางยักษสรอยเสงี่ยมใสรายปายสีวานาง
มีชูและตองการฆาทาวพรหมทัตผูเปนสวามี  แตนางสุวรรณอําพาไมยอมรับผิดจึงถูกทาวพรหมทัตสั่ง
ประหารชวีิต  นางสุวรรณอําพาและพระโอรสลักษณวงศเชื่อวาเปนเพราะหมดบุญวาสนาและเวรกรรม
ที่เคยทําไวแตชาติปางกอน จึงทาํใหนางสวุรรณอําพาตองถูกประหารชีวิตในครั้งนี้  ความเชื่อเร่ืองกรรม
ที่ทาํไวในชาตปิางกอนแลวกรรมนั้นมาสนองในชาตนิี้เปนความเชื่อของคนไทยที่มมีาจนถึงปจจบัุน 
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   จากบทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนฆาพราหมณ  พราหมณทิพเกสรถกูนางยี่สุนใส
รายปายสเีพราะความหงึหวง  เปนสาเหตุใหพระลกัษณวงศส่ังประหารพราหมณทพิเกสร  ดังความวา 
 
 พระลักษณวงศ : มันวาอยางนี้เชียว  มนัดาใครเนี่ย 
 ทหาร : ผมก็ไมรูวามนัดาใคร 
 พระลักษณวงศ : อาว !  แลวมงึยื่นหนามาเนีย่  กูอยากรูวามันดาใคร 
 ทหาร : ผมก็วาตามที่ไอพราหมณมนัวามา 
 พระลักษณวงศ : ไอพราหมณเนี่ยนะ  มนัใหการวาอยางนี้  ไอพราหมณมันดูถูกกูนีห่วา 
   แลวมึงกเ็สือกอานมาไดตรง ๆ นะ  ทาํไมไมเลี่ยงไปเลา 
 ทหาร : มันเลี่ยงไมไดครับผม  กระผมเปนคนพูดตรงครับ   
   “ผมเปนคนพดูขวานผาซาก” 
 พระลักษณวงศ : หืม !  ไอเวร  หนอย !  ทหารเอาพอพราหมณไปฆาเด๋ียวนี ้
 ทิพเกสร  “แสนอนาจวาสนานิจจาเอย 
   เปนเวรกรรมที่ทํามาแตปางกอน 
   แตนี่เราสุดจะฝนกลืนกล้าํ 
   ................ใครจะเหมือน 
   คราวนี้เราคงตายวายชวี ี
   ชีวิตนี้คงวางวายตายเปนผี 
   รักก็รกัเปนหนักหนาตวัขานี ้
   ชีวิตตองจําจากจําพรากไป” 
 
   จากบทละครขางตน  พราหมณทพิเกสรถูกพระลกัษณวงศส่ังประหารชีวิต  สาเหตุ
มาจากแผนการของนางยี่สุนที่เกิดความหึงหวงทีพ่ระลกัษณวงศใหความรักและดูแลเอาใจใสพราหมณ
ทิพเกสรมากกวาตน  จงึใสรายวาพราหมณทิพเกสรปลุกปล้ําตนเองจนเปนเหตุใหพราหมณทิพเกสรถูก
ประหารชวีิต  แตพราหมณทพิเกสรก็ปลงวาตนถกูประหารชีวิตเพราะหมดบุญวาสนาและเวรกรรมที่ทาํ
ไวในชาติกอนซึ่งมาสงผลในชาตินี ้
 
   บทละครเรื่อง รามวงศ  นางยักษมารันแปลงรางเปนนางเกสรอุบล  แตลืมไปวานาง
เกสรอุบลต้ังครรภอยู  พระรามวงศถามถงึบุตรในครรภ  นางยักษมารันอธิบายวาเกดิลมพายุใหญหอบ
ครรภและบุตรในครรภไป พระรามวงศเศราโศกเสียใจ  เชื่อวาเปนเพราะเวรกรรมที่เคยทํามา และบุญ
วาสนาของตนมีนอยจงึตองสูญเสียบุตรไป  ดังความวา 
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 รามวงศ : วายงัไงจะนองเกสรอุบล  นีท่องของนองหายไปไหนละเนี่ย 
 มารัน : หมอมขา  แหม !  นองเนีย่จะบอกใหผัวฟงนะคะหมอมขา  วาเมื่อกี้เนีย้เกิด 
   ลมพายุใหญคะ  อุย !  ฝนมนัมามืดครึ้มเลยคะ  มองไมเห็นอะไรเลยละคะ 
 รามวงศ : ทั้งฝนทัง้ลม  ทําไมพี่ไมรูสึกตัวเลยละนอง 
 มารัน : แหม !   หมอมนะกําลงังวงนอน  นองจะปลุกหมอมไดยังไงละคะ 
   หมอมขาฝนมนัมาไมมาเปลา  ฟารองดวยคะ 
 รามวงศ : มีฟารองอีก แลวเกิดอะไรขึ้นกับนอง 
 มารัน : แหม !  พอฝนมันมา  ฟามันรองทองก็เลยหายไปเลยคะ 
 รามวงศ : นี่แสดงวาทองนองหายไป  โธ !  นองเกสรอุบล 
 มารัน : แหม !  ดูสิผูชายคนนีน้ะเชื่อเรา  ไมไดดวยเลหก็ตองเอาดวยกล   
   ไมไดดวยมนต  ก็ตองเอาดวยคาถา  ผูชายคนนี้เชื่อเราสนิทเลยนะเพคะ 
 รามวงศ  “แสนเอยแสนอนาจ 
   วาสนานจิจาเอย” 
 มารัน : แหม !  หมอมขา  หายแลวกห็ายกันไปคะ  เราสองคนเนีย่ยังหนุมยงัสาว 
   ทํากนัใหมไดหมอมขา  แคลูกคนเดียว 
 รามวงศ : นองเกสรอุบล  ทาํไมนองพดูอยางนี้ละจะ  รูหรือเปลาวาลูกทีห่ายไปเปน 
   ลูกของเราสองคน  ลูกที่เกิดมาจากความรักของเรานะนองนะ 
 มารัน  “แลวบอกกับองคทรงชัยมไิดชา 
   เรามีกรรมสดุจะฝนกลนืกล้ํา 
   รักเราตองช้าํทรวงใน 
   เรามีกรรมทีท่ํามา 
   คงหมดบุญวาสนานิจจาเอย” 
 มารัน : หมอมจา  หายแลวก็แลวกนัไปนะเพคะ  โธ ! หมอมจา 
 รามวงศ : เกสรอุบล  พี่ไมนึกเลยวาพี่จะพานองเกสรอุบลไปคลอดลูกของเราในทาง 
   พระนคร  แตยงัไมถึงทางพระนครของพี่เลย  ลูกของเราก็หายไปนะนองนะ 
 มารัน : แหม !  หมอมขา  ลูกเพยีงคนเดียว  เราสองคนกย็ังไมแกไมเฒา  เราทาํกันใหม 
   ไดคะหมอมขา 
 รามวงศ : นองเกสรอุบล  ทาํไมนองของพีพู่ดอยางนี ้ ลูกในทองของนองก็เปรียบเสมือน 
   ความรักของเราสองคนผวัเมยี  นี่ลูกของเราหายไปทัง้คน  นองเกสรอุบลไม 
   เสียใจ เหรอนอง 
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 มารัน : แหม !  หมอมจา  หมอมฟงเมียนะเพคะ  ตอใหเรารองไหออกมาจนเปน 
   สายเลือดลูกของเราสองคนก็คงจะไมกลับคืนมาหรอกเพคะหมอมจา 
 รามวงศ : จริงจะนองเกสรอุบล  ถงึพี่มาโศกเศราเสยีใจอยูอยางนี้  ลูกเราก็คงไม 
   กลับคืนมา ถาหากเราสองคนผัวเมียมีบุญวาสนาแลว  ตอไปในภาย 
   ภาคหนาเราก็ตองเจอลูกของเรานะนองนะ 
 
   จากบทละครขางตน  นางยักษมารันแปลงรางเปนนางเกสรอุบล  แตไมไดสังเกตวา
นางเกสรอุบลตั้งครรภจึงตองโกหกวามีลมพายุใหญหอบครรภของนางไป  พระรามวงศเศราโศกเสียใจ
ที่ตองสูญเสียบุตรในครรภของนางเกสรอุบล  และคิดวาเปนเพราะเวรกรรมที่ทาํมาแตปางกอน  และไม
มีบุญวาสนาพอจึงทาํใหตองสูญเสียบุตรของตนไป 
 
   บทละครเรื่อง ขันทอง ตอนเชือดเนื้อ   เนตรอัคคีนําหอกศักดิ์ สิทธิ์ของพอเทวดาไป
สูรบกับพระสจุินดา สรางความเดือดรอนใหกับประชาราษฎรไปทั่วบานเมือง ฤาษีจงึมาบอกกับเทวดา
ใหนาํตัวเนตรอัคคีไปใหพระสุจินดาลงโทษ  เทวดาจาํใจนําตวัเนตรอคัคีไปรับโทษจากพระสจุินดา  นับ 
เปนผลกรรมทีเ่กิดจากการกระทําของเนตรอัคคี  ดังความวา 
 
 เทวดา : พอเคยสอนเจาแลวใชไหม 
 เนตรอัคคี : ทําไมจะพอ 
 เทวดา : วาใหเจาเปนคนดี  ไมใหทาํความเดือดรอน  ตอไปนี้เนตรอัคคีคงจะไมไดอยู 
   กับพอแลวนะลูกนะ 
 เนตรอัคคี : ทําไมจะไมไดอยูกับพอละ  หนูเอาหอกมาคืนพอแลวนะ ตอนนีน้ะหนแูกแคน
   สําเร็จแลว  หนูนะนะจะอยูกับพอเทวดาไมไปไหนแลวละจะพอจา 
 เทวดา : อยางนัน้เหรอลูก 
 เนตรอัคคี : จะพอจา 
 เทวดา : แตตอนเนี้ยเจาอยูกับพอไมไดแลว เรือ่งนั้นนะมันไมจบผานไป เจารู 
   หรือเปลา เจาไปทาํความเดือดรอน  ทานฤาษีเขามาหาพอ เขามา 
   บอกวาเจานีน้ะไปทํา ความเดือดรอนกับเขามาก  วัดวาเทาไหรก็เผา 
   หมด  ชาวประชาราษฎรนะเขาเดือดรอนมาก  เพราะพอนี้นะใหหอก 
   ไป  พอบอกเจาแลววา  หอกอันนี้นะไมใชของพอ เปนหอกของพระ 
   อิศวร เขาใหพอนําตัวเจาไปใหกับสุจนิดา ภายใน 3 วัน หรือ 7 วัน   
   ถาพอไมนําตัวเจาไปใหเขาเชือดเนื้อแลว  เขาจะไปเฝาพระอิศวรนะ 
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   ลูกนะ 
 เนตรอัคคี : พอจา  จริงหรอืจะพอจา  พอจา  พอพูดจริงหรือเปลา 
 เนตรอัคคี  “ไดฟงวาจาพอพาท ี
   เพียงชีวีลูกจะดับลงตอหนา” 
 เทวดา : พอสอนแลวทาํไมไมจํานะลกู พอสอนแลววาอยาไปทาํความเดือดรอนใหใคร 
   เขา 
 เนตรอัคคี : พอจา  นี่ไอฤาษีมันมาฟองกบัพอเหรอ พอจะสงลูกไปจริงเหรอ 
 เทวดา : เปนความจริงนะลูก  ถาพอรักลูกพอก็ตองทาํ  ไมงัน้จะเดือดรอนกันหมดนะ 
   ลูกนะ 
 เทวดา  “ใหสงสารลูกรักเปนหนกัหนา 
   ตองมาสิน้ชีวาจากไป” 
 เนตรอัคคี : พอจา  พอเทวดา  ไมรักหนูแลวเหรอ  พอเทวดาจะยอมยกหนูใหเขาหรือพอ 
   จา 
 เทวดา : พอตองทาํนะลูกนะ  พอมีความจาํเปน  ถาพอไมทําแลวจะเดือดรอนกนัไป 
   หมด 
 
   คนไทยมีความเชื่อเร่ืองกรรม ไมใชเฉพาะกรรมที่สรางไวในชาติปางกอนเทานั้น  แต
ยังมีความเชื่อเร่ืองกรรมและผลของกรรมในชาติปจจุบัน  โดยเชื่อวาหากทาํกรรมใดไว  กรรมจะสงผล
ทันทีโดยไมตองรอชาติหนา จากบทละครขางตนเนตรอัคคีไดกอกรรม โดยนําหอกศักดิ์สิทธิ์ของพอ
เทวดาไปสูรบกับพระสุจนิดาจนบานเมืองถูกไฟไหมเดือดรอนไปทั่ว ในที่สุดเนตรอัคคีก็ถูกจับมาลงโทษ 
นับเปนผลกรรมที่เกิดจากการกระทําในชาติปจจุบัน  และยังชวยสงเสรมิหลักธรรมทางพุทธศาสนาทีว่า
ทําดีไดดี  ทําชัว่ไดชั่วอีกดวย 
  3.2 ความเชื่อเรือ่งความฝนและลางสงัหรณ  
   พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน  พ.ศ. 2542  (2546 : 1005)  ไดใหความหมาย
ของคําวาลางไววา  ลาง หมายถงึ  “ส่ิงหรือปรากฏการณที่เชื่อกนัวาจะบอกเหตุดีหรือเหตุราย  เชน  ผ้ึง
ทํารังทางทิศตะวันออกของอาคารเชื่อกนัวาเปนลางด ี  แมงมุมตีอกเชือ่กันวาเปนลางราย”  สวนคําวา 
ลางสงัหรณ (2546 : 1005)  หมายถงึ  “ลางที่ดลใจทําใหเชื่อวาอาจมีเหตุดีหรือเหตุรายเกิดขึ้น  เชน  
จิ้งจกตกมาตายตอหนาเชื่อวาเปนลางสังหรณจะทาํใหเกิดเหตุราย”   



 93

   ถึงแมวาคนไทยสวนใหญจะเปนพทุธศาสนิกชน แตก็ยังคงมีความเชื่อเร่ืองไสยศาสตร
อยูอยางเหนียวแนน คนไทยมีความเชื่อเร่ืองความฝนและลางสงัหรณวาสามารถบอกเหตุการณลวงหนา
หรือเตือนเหตุรายที่อาจจะเกิดขึ้นในอนาคต ทําใหสามารถแกไขเหตกุารณไดทันทวงท ี

   เร่ืองของความฝนถือเปนความเชื่อในเรื่องโชคลางอยางหนึ่ง  คนไทยมีความเชื่อ
เกี่ยวกับความฝนและการทํานายฝน  มงคลธรรม  ฉางหลวง  (2541 : 9-13)  ไดกลาวถงึสาเหต ุ  วัน  
เวลาของการฝน  ซึ่งจะมีผลตอความแมนยําของคําทํานายฝน  เชือ่กันวาการฝนเกิดจากสาเหตุ 4 
ประการ  คือ 

  1. ฝนที่เกิดจากบุรพนิมิต  หรือกรรมบันดาล  หมายถึง ฝนที่เกิดขึ้นจากอํานาจจิต
หรือกุศลจิต   เพื่อบอกเหตดีุหรือรายใหทราบลวงหนา    เชื่อกนัวาการทํานายฝนที่เนื่องจาก  
บุรพนิมิตจะทาํนายไดแมนที่สุด 
  2. ฝนที่เกิดจากจตินิวรณ  ไดแก  ฝนที่เกิดจากจิตใจ  หวง  กังวล  เมื่อหลบัจิตก็ไม
สงบเก็บเร่ืองนั้นมาฝนตอ 
  3. ฝนที่เกิดจากเทพสงัหรณ เปนฝนที่เกิดจากเทวดาประจาํตัวมาดลบันดาลใหฝน 
  4. ฝนที่เกิดจากธาตุโขภหรือธาตุกําเริบ เปนการฝนที่ไรสาระ ทาํนองกนิมาก  นอน
มาก  ฝนมาก  บางครั้งอาจเปนเพราะทองอืด  อาหารไมยอย 

  ชวงเวลาของการฝน  เชื่อกนัวามีผลตอการทํานายฝน  แบงเปน 4 ชวง  คือ 
  1. ฝนกลางวนั  เปนฝนที่ไมเปนความจริง  เพราะอาจจะคดิไปเอง  เชื่อกันวาฝนที่
เปนไปไดตองฝนชวงที่ไมมีแสงอาทิตย 
  2. ฝนตอนหัวค่ํา  (เวลา 19.00 - 22.00 น.)   สวนมากเปนฝนที่เกิดจากจตินิวรณ
หรือธาตุโขภ 
  3. ฝนตอนดึก  (เวลา  22.00 - 02.00 น.)   เชื่อกันวาเปนฝนที่จะเปนจริง  และมี
โอกาสเกิดขึ้นภายใน 3 เดือน    
  4. ฝนตอนใกลรุง  (เวลา  02.00 - 06.00 น.)   เชื่อกนัวา  เปนความฝนทีม่ีโอกาส
เปนจริงมาก  และมีโอกาสเกิดขึ้นภายใน 15 วัน 

 
   บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนนีางผีเสื้อสมุทร  กอนทีพ่ระอภัยมณีและสิน
สมุทรจะหนนีางผีเสื้อสมทุรไปนั้น นางผีเสื้อสมุทรก็ฝนราย พระอภัยมณีจึงทาํนายฝนใหนางผีเสื้อ
สมุทร ดังความวา 
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 นางผีเสื้อสมทุร  “เจาผีเสื้อเมือ่จะจากกับลกูผัว 
   นางพลิกตัวกลิ้งกลับใหหลับใหล 
   ใหหมกมุนขุนแคนในน้ําใจ 
   จนเสยีงไกแกวขนัสนัน่นาน 
   นางคอยหลบักลับจิตนิมติฝน 
   วาเทวัญอยูบนเกาะไดเหาะเหิน 
   มาสังหารผลาญถ้ําเสยียับเยิน 
   ................ทบุนางเพยีงวางวาย 
   อารักษควกัลวงเอาดวงเนตร 
   สําแดงเดชเหาะกลับแลวลับหาย 
   ดวยอารามความกลวัวาตัวจะตาย 
   นางหวีดวายเรียกหาประสาเมยี” 
 นางผีเสื้อสมทุร : วาย !  ชวยเมยีดวยหมอมจา 
 พระอภัยมณ ี : เปนอะไรนองผีเสื้อ ตายแลวรองเอะอะโวยวายเชียว  เกดิอะไรขึ้น 
 นางผีเสื้อสมทุร : หมอม  ชวยผีเสื้อดวย  สินสมุทร  ชวยแมดวยลูก 
 สินสมุทร : เกิดอะไรขึ้นกบัแมนะพอ 
 พระอภัยมณ ี : นั่นนะส ิ เกิดอะไรขึ้นนองผีเสื้อ 
 นางผีเสื้อสมทุร : ผีเสื้อตองฝนไปแน ๆ เลยเพคะ  เสด็จพี่เจาขา 
 พระอภัยมณ ี : โถ !  แคความฝนเอง  นองผเีสื้อรองไหซะตกใจเชียว 
 นางผีเสื้อสมทุร : แตเสด็จพี่  ความฝนของนองในครั้งนีน้ะมันเหมือนความจริงทกุ 
   สิ่งไปนะเพคะ  เสด็จพี่เจาขา 
 พระอภัยมณ ี : แตความฝนทีจ่ะเหมือนความจริงไดยังไงละจะนองผีเสื้อ  ผีเสื้อคิดมาก 
   ไปหรือเปลา 
 นางผีเสื้อสมทุร : ผีเสื้อไมเคยคิดอะไรเพคะ  ต้ังแตผีเสื้ออยูกินกับเสด็จพีม่า  นองไมเคย 
   ฝนแบบนี้เลย ฝนแบบเนีย้มันเปนเชนไรกันคะ มนัเหมือนลางราย 
   จะบอกอะไรสักอยางกับผีเสื้อหรือจะเกิดเรื่องรายกับผีเสื้อ 
 พระอภัยมณ ี : ไหนลองเลาความฝนใหพี่ฟงซิ  ตัวพี่นะเปนหนอเนื้อเชื้อกษัตริย 
   พอที่จะทํานายฝนได 
 นางผีเสื้อสมทุร : องคเทวัญอยูบนเกาะทานเหาะเหนิ มาสงัหารผลาญถ้าํเสียยับเยนิ   
   ทุบนางแทบวางวาย  แลวอารักษควกัลวงเอาดวงเนตร  แตกอนไป 
   ตัดแขนซาย แขนขวาของผเีสื้อไป  แลวเมยีไมกลัวไดยงัไงเพคะ 
   เสด็จพี ่
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 พระอภัยมณ ี : จริงเหรอเนี่ย 
 นางผีเสื้อสมทุร : จริงเพคะ 
 พระอภัยมณ ี : นองผีเสื้อฝนอยางนี้จริง ๆ หรือนอง 
 นางผีเสื้อสมทุร : จริงสิเพคะเสด็จพี่  ผีเสือ้ไมเคยฝนรายอยางนี้เลย  ผีเสื้อกลวัจัง 
   เลยเพคะ 
 พระอภัยมณ ี : ทําใจดี ๆ ไวกอนนองผีเสือ้  พี่นะเปนหนอเนื้อเชื้อกษัตริย  เด๋ียว 
   พี่จะลองทาํนายฝนดูสิวาความฝนของนองผีเสื้อจะดีหรือราย 
 นางผีเสื้อสมทุร : เพคะเสด็จพี ่
   ......................... 
 พระอภัยมณ ี : นองผีเสื้อ  นองผีเสื้อนะฝนรายจะถึงแกชวีติ  มทีางเดียวเทานัน้  ผีเสื้อ 
   นะจะตองไปถอืศีลที่ตีนเขาฝงคะโนน 7 วนั  อาหารกก็ินไมได  แมแต 
   น้ําลายของตัวเองก็กลนืไมได เมื่อครบกําหนดแลว  พี่  สินสมุทร  และ 
   นองผีเสื้อจะไมถึงที่ตายนะนอง 
  
   จากบทละครขางตน  การฝนของนางผเีสื้อสมุทรเปนฝนที่เกิดจากบุรุพนิมิตหรือฝน
ที่เกิดจากกรรมบันดาล  เพือ่บอกเหตุรายใหทราบลวงหนา  เชื่อกนัวาการทาํนายฝนที่เกิดจากบุรพนิมิต
จะทาํนายไดแมนที่สุด  สวนชวงเวลาฝนของนางผเีสือ้สมุทรนัน้เปนชวงใกลรุง  ซึ่งเปนความฝนที่มี
โอกาสเปนจริงมาก  พระอภัยมณีทาํนายฝนของนางผีเสื้อสมทุรก็ทราบวาเปนฝนเพื่อบอกเหตุรายที่
นางจะตองสญูเสียคนรักไป แตก็เปนโอกาสที่พระอภัยมณีจะหนนีางผีเสื้อสมทุร พระอภัยมณีจึง
ทํานายวานางผีเสื้อสมุทรจะมีเคราะหกรรม  แตแกไขไดโดยการไปจําศีลภาวนาเปนเวลาเจ็ดวัน  
 
   นอกจากนีบ้ทละครเรื่องพระอภัยมณี ตอนหนนีางผีเสื้อสมุทร ยังกลาวถึงเหตุการณ
ที่เปนลางบอกเหตุราย  กลาวคือ ขณะทีน่างผีเสื้อสมทุรจําศีลภาวนาอยู  มีอีกาบนิโฉบลงมาบนพาน
ดอกไมธูปเทยีนทีน่างผีเสื้อสมุทรถืออยู  ทําใหนางผีเสือ้สมุทรคิดวาจะมีเหตุรายกบัตน  จึงรีบกลับไป
ยังถ้าํ  ดังตัวอยาง 
 
 ผีเสื้อสมุทร : ฉันผีเสื้อสมทุร  ตอนที่ฉันฝนราย  พระอภัยมณีผัวของฉันก็ไดทํานายวา 
   ใหผีเสื้อนี้มาจาํศีลภาวนาอยูในปา 7 วัน  ถาจําศีลเปนเวลา 7 วนั  ครบ 
   เมื่อใดลูกผัวของผีเสื้อก็จะพนขีดอันตราย เราสามคนก็จะกลับไปอยูดวยกนั 
   เพื่อลูกกับผัว  ผีเสื้อคนนี้จะยอมทํา  ตอนนีก้็เปนเวลา 3 วันแลว  น้ําสกั 
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   หยดกย็ังไมไดกิน  อะระหะโต  สัมมาสัมพทุธัสสะ  อุย !  ตายจริง  ชางเดิน 
   มาตัวเบอเรอเลย  นาจบักินเหลือเกนิ  แตฉันกท็ําไมได  เพราะถาจับกนิ 
   เมื่อไหรฉันก็ตองนัง่จําศีลภาวนาใหม  ไม !  เพื่อผัว  ไมทาํ  สินสมทุรลกูแม   
   รอแมดวยนะลูกนะ  รออีก 4 วัน  แมก็จะจําศีลครบแลวลูก  ผัวขา  ไมมีแรง 
   แมแตจะตั้งนะโม  นะโมตัสสะ  ภะคะวะโต  อะระหะโต 
   (อีกามารองทักขณะที่ผีเสื้อสมุทรจําศีลภาวนา  แลวบินวนลงมาโฉบ 
   พานดอกไมธูปเทียนในมอืของผีเสื้อสมุทร)  

 ผีเสื้อสมุทร : วาย !  ผัวขา  ผัวของเมยี  นี่เกิดอะไรขึน้เนี่ย 
   “นางผีเสื้อใหแปลกใจเสยียิ่งนัก 
   การองทกัทําฉันไดอยางไรกัน 
   ใหคิดถึงผัวรกัที่ไกลกนั 
   แมจอมขวัญใจแทบขาดอนาจนัก” 
 ผีเสื้อสมุทร : ทูลกระหมอมของเมีย นีฉั่นมาจําศีลภาวนาพึ่งไดแคเพียง 3 วนัเทานั้น 
   อยูดี ๆ ก็มีอีกามาโฉบเอาพานของฉันนะลงไป ผัวกับลูกจะเปนอยางไร 
   บาง ทลูกระหมอมของเมยีเพคะ ตายแลว เรี่ยวแรงของผีเสื้อกจ็ะไมม ี
   นี่ฉันจะทําอยางไร  ฉันจาํศลีไมไดแลว  ฉันคิดถึงผัวกับลกู ปานฉะนี้ 
   จะเปนอยางไร  ทลูกระหมอมเพคะถึงตัวเมียนีจ้ะตาย  ผีเสื้อจะไมเจอ 
   ผัว ผีเสื้อก็ตองทํา  หมอมจารอผีเสื้อดวยเพคะ  ผีเสื้อจะกลับไปหาผัว 
   ไมจําแลวศีลภาวนา 
 ผีเสื้อสมุทร  “ทรามวัยรันทดสลดจิต 
   เพียงชีวิตแทบจะดับไมกลับหลัง 
   คอยคอยยืนฝนกายตามลาํพัง 
   นางเซซงัซานซมใหทรงตัว 
   เห็นลกูไมในปาควาเขาปาก 
   กําลังอยากยนืขยอกแลวกลอกหัว 
   ที่หนามืดตาลายกห็ายมัว 
   แลวออกตามหาผวัดวยทันใด” 
 
   จากบทละครขางตน  ขณะที่นางผีเสื้อสมทุรไปจําศีลภาวนาอยูนั้น  ปรากฏวามีอีกา
โฉบลงมาบนพานดอกไมธปูเทียนทีน่างผเีสื้อสมุทรถืออยู  นับวาเปนเหตุการณที่เปนลางรายที่เกดิจาก
การปรากฏตัวของสัตว  พลหูลวง (2548 : 91-92) กลาวเกี่ยวกับนมิิตสกุณฤกษวา “คือ การดูฤกษยาม  
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นิมิตจากนก  สกุณชาติหรือสัตวปกที่บินบนอากาศใหเห็นเบื้องหนา  ปราชญทานแยกออกเปนสอง
ชนิด  คือ สัตวฝายขวากับสัตวฝายซาย  สัตวฝายขวาคือพวกที่หากนิกลางวนั  ปรากฏกายกลางวนั  
สวนสัตวฝายซายคือพวกทีห่ากนิกลางคนืหรือเปนสัตวอัปมงคล  นกที่เปนอัปมงคลก็คือนกแรงมันกิน
ซากศพ  หรืออีกาสีดําชอบกินซากศพกับของเนา...”  จากการปรากฏตัวของอีกานบัวาเปนลางรายของ
นางผีเสื้อสมทุร 
  3.3 ความเชื่อเรือ่งโหราศาสตร      
   พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถาน  พ.ศ. 2542  (2546 : 1314)  ไดใหความหมาย
ของคําวาโหราศาสตรไววา  โหราศาสตร  หมายถงึ  “วิชาวาดวยการพยากรณโดยอาศัยการโคจรของ
ดวงดาวเปนหลัก”   

   ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร เปนแนวคดิที่สะทอนใหเห็นความเชื่อของสังคมไทยใน
เร่ืองโหรและการทํานายทายทัก  การดูฤกษยาม  คนไทยเชื่อวาเมื่อจะทาํพิธกีรรมหรือทํากิจกรรมใด
จะตองใหโหรดูฤกษใหเปนฤกษงามยามดี  แลวพิธกีรรมหรือกิจกรรมนั้น ๆ จะประสบความสาํเร็จหรือ
ผานพนไปดวยดี นาํความสขุความเจริญมาใหกับชีวิตตอไป 
 
   บทละครเรื่อง พระกายวรรณ  พระขันธเพชร  พระขันธเพชรพานางผีตะเคียน
กลับไปถึงบานเมืองของตนเพราะเขาใจวานางคือเทพกนิรี พระขันธเพชรตองการจะอภิเษกกับเทพกนิรี  
ทาวอาทิตยพระบิดาของพระขันธเพชรจึงใหโหรดูฤกษเพื่อจัดพิธีอภิเษกใหกับโอรส  ดังความวา 
 
 นางโหร : พระองคเจาขาดิฉันนะไมวาหรอกเจาคะ  ลูกสาวของฉันอยูกับแมมาแต 
   ไหนแตไรอยูมาตั้งนานแลว  ทําไมจะอยูกบัแมตลอดไปไมได  มีผัวไมไดก็ 
   อยูกับแมนะลกูนะ  แตดิฉันเสียใจคะ 
 ทาวอาทิตย : เสียใจอยางไงจะ 
 นางโหร : ไดลูกสะใภ  นาจะไดดี ๆ หนอยนะคะ 
 ทาวอาทิตย : อาว !  กน็ี่ก็ดีแลว นี่แมโหร  นี่ก็ดีแลว  รูปรางก็สวย  ฉันจะใหแมโหรเนี่ย 
   ดู ตําราดูฤกษงามยามด ี วาผูหญิงคนนี้นะดีไหม  วันดีมีไหม  ถาจะ 
   แตงงาน 
 นางโหร : ดูฤกษเหรอเจาคะ  ไดเลยเจาคะ  อีหนู 
 ศรีดอกไม : อะไรจะแม 
 นางโหร : เด๋ียวแมดูกอนนะลกูนะ  แมจําตําราของพอเอ็งได 
 ศรีดอกไม : ดูเลยแม  ดูดี ๆ นะ 
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 นางโหร : รับรองลูก  แมจะไมใหผิดใหเพี้ยนเลยนะลกูนะ 
 ผีตะเคียน : พระบิดาขา 
 ทาวอาทิตย : ทําไมลูก 
 ผีตะเคียน : อุย !  เนีย่นะ  นี่โหรหรือเพคะเนี่ย 
 ทาวอาทิตย : นี่โหรประจําบานประจาํเมือง 
 ผีตะเคียน : ลูกหนูนะไมอยากจะเชื่อเลยเพคะ  โหรทีไ่หนคะพวกมอืแบตีนแบ  อยางนี ้
   เขาไมเรียกโหร เขาเรียกพวกตอแหลเพคะ 
 นางโหร : วาย !  หมอมพอเพคะ  มนัวาหมอมฉันเพคะ 
 ทาวอาทิตย : ใชอยางนัน้ที่ไหนแมโหร  เขาวาอยูในเมืองมานานพอออกแดดเนื้อเหลือง 
   เหมือนปลากระแห 
 นางโหร : โอย !  ตาถงึคะ  หมอมฉันดฤูกษตอนะเพคะ 
 ทาวอาทิตย : จะ 
 นางโหร  “โหรเฒาเจาตําราเจาตําราหาชาไม 
  จะดูฤกษใหลูกสะใภมิไดชา” 
 
   จากบทละครขางตน  ทาวอาทิตยส่ังใหโหรดูฤกษยามเพื่อจัดพิธีอภิเษกสมรสใหกบั
พระขันธเพชรโอรสของตน  โหรจึงดูฤกษตามตําราการโคจรของดวงดาว  ปจจุบันพบวา ความเชือ่เร่ือง
โหราศาสตรยงัคงอยูในสังคมไทย  เตือนใจ  สินทะเกิด  (2520 : 146)   ไดกลาวเกีย่วกับความเชื่อเร่ือง
โหราศาสตรในสังคมไทยวา  “จะเหน็วาเมื่อถึงคราวจะทําพิธีตาง ๆ  มักจะตองมีการหาฤกษกอนเสมอ 
การกําหนดฤกษนีโ้หรเปนผูกําหนด  โดยคํานวณจากการโคจรของดวงจันทร  เร่ืองของฤกษยามนี้ยัง
ปรากฏอยูในความเชื่อ  และไดถือปฏิบัติกันมาจนถึงปจจุบัน” 
  3.4 ความเชื่อเรือ่งเทวดาและผูวิเศษ 

   เปนแนวคิดทีก่ลาวถึงตวัละครที่มีอิทธฤิทธิ์และเวทมนตรคาถา  บทละครชาตรีมักมี
เทวดาหรือฤาษีเขามามีบทบาทในเรื่อง     เทวดาหรือฤาษ ีสวนใหญมักจะเปนผูชวยเหลือตัวละครเอก
เมื่อตกอยูในภาวะคับขัน  โดยจะใชอิทธฤิทธิ์ปาฏิหาริยตาง ๆ ใหรอดพนจากภยนัตราย  สุวรรณา  
เกรียงไกรเพชร  (2514 : 305-306)  กลาวถึงบทบาทของเทวดาและผูวิเศษวา   

 
    ตัวละครประเภทอมนุษยฝายดี มกัมีอํานาจพิเศษอยางใดอยางหนึง่หรือหลาย
อยางอนัจะมาชวยเสริมอํานาจ หรือความเกงกลาสามารถของตัวเอกใหเดนขึน้เพือ่ชวยแกไข
อุปสรรคและปญหาตาง ๆ ที่ตัวเอกตองเผชิญในทองเรื่อง  ตัวละครเหลานี้อาจปรากฏขึ้นเปน
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คร้ังคราวเฉพาะเมื่อเกิดกรณีคับขันขึ้น  คร้ันแกขอขัดของสําเร็จแลวก็หมดบทบาทไปหรืออาจ
ปรากฏอยูตลอดทั้งเรื่อง  โดยทําหนาที่เปนผูชวยหรือผูใกลชิดของตัวเอกในการผจญภัยตาง ๆ  
ตัวละครที่ปรากฏในลักษณะแรกนั้น วรรณคดีไทยมักกําหนดใหเปนอมนุษยประเภทเทวดา
หรือฤาษเีพื่อใหชวยแกสถานการณคับขันของตัวเอก    ตัวละครที่ปรากฏบอยที่สุดในวรรณคดี
ไทยคือพระอนิทร ซึง่ทาํหนาที่เปนผูชวยของตัวเอกในวรรณคดีหลายเรื่องโดยเฉพาะวรรณคดี
ที่มาจากชาดกหรือเร่ืองอืน่ ๆ  บางทกี็ปรากฏในรูปของเทวดาหรือรุกขเทวดา   

 
   นอกจากนี ้  เตือนใจ  สินทะเกิด  (2520 : 121)  ยังไดกลาวถึงสาเหตุของการสราง
ตัวละครอมนษุย  ประเภทเทวดา  หรือพระอินทรไวเปน 2 ประการ คือ  
 

   1. สรางตามหลักปรัชญาทางพระพุทธศาสนา  ในขอทีว่า  ทําดีไดดี  ทําชั่วได
ชั่ว เพราะเทวดาจะเขามามบีทบาทในการชวยเหลือคนที่ทาํความดี  อาจเปนความดีซึ่งสราง
ข้ึนในชาตนิี้หรือเปนความดทีี่ทาํไวในชาตปิางกอน   สนับสนนุในขอที่วา  คนทีท่าํบุญหรือมี
คุณงามความดีถึงแมมนุษยดวยกนัจะชวยเหลือไมได  แตก็มีเทวดาผ ูมีอิทธิฤทธิ์คอยชวย 
   2. บทบาทของเทวดาหรือพระอนิทรชวยในการดําเนินเรื่อง  เขามาทาํใหเร่ือง
มีความสมเหตุสมผล  และกําจัดขอทีว่าเรื่องราวตาง ๆ นี้  สุดวิสัยที่จะเปนได 

 
   บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนสามหนา  พระปนสนิชัยถูกนางพรายกระสินธุจับ
มาไวในถ้ํา  นางพรายกระสินธุแปลงรางเปนหญงิงามและไดพระปนสินชัยเปนสามี  เทวดาซึง่เปนผู
มองเหน็เหตุการณจึงมาบอกความจริงแกพระปนสนิชัยและชวยใหพระปนสนิชัยหนไีป  ดังความวา 
 
 พระปนสนิชัย : นี่ทานเปนใครกันเนี่ย  เขามาในถ้าํนี้ไดยงัไง 
 เทวดา : เรานะเปนเทวาอารกัษ  เรารักปาแถวนี้มานาน  วนันี้นะเราจะมา 
   บอกความจรงิกับเจา  จะมาชวยเหลือเจา 
 พระปนสนิชัย : จะมาบอกความจริงกับผม  จะชวยเหลอืผมเรื่องอะไรหรือครับ 
   ทานเทวา 
 เทวดา : ก็ขานะก็จะมาบอกความจริงกับเจาวา เมียของเจาทีอ่ยูดวยทกุวนั 
   เนี้ยนะเปนยกัษ  มนัไมใชมนุษย  แลวขาก็จะพาเจาหนีออกจากถ้ํา 
   ไปดวย 
 พระปนสนิชัย : นี่เปนความจริงหรือครับทานเทวา 
 เทวดา : จริงสิ 
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 พระปนสนิชัย  “เมื่อฟงคาํทานเทวามาพาท ี
   พระภูมีหลัง่น้าํตาดวยอาดูร 
   คราวนี้เราจะทําเราจะทําไฉนกนั 
   แมจอมขวัญเปนยักษพรายกระสินธ” 
 พระปนสนิชัย : โธ !  แลวนีเ่ราจะทาํยังไงดีละเนี่ย 
 เทวดา : ไมเปนไรหรอกลูก  เจานะอยารองไหรองหมไปเลยนะลกูนะ  เจานะอยู 
   ในถ้ํานี้  เจาเคยไดกลิ่นสาปสางบางหรือเปลาละลูก 
 พระปนสนิชัย : อยางนัน้เหรอครับ  ผมไดกลิ่นบางเหมือนกัน  แตผมก็สงสัย  แตเหตุไฉน 
   เวลาเมียผมนะไปกลางปา  ทําไมตองเอากอนหินนะปดปากถ้าํไวดวยทุก 
   คร้ัง  แตพรายกระสินธุไมยอมบอกหรอกครับ 
 เทวดา : อยางนัน้เหรอลูก  เขาจะบอกไดอยางไงละลูก  เขากก็ลวัเจานะจะ 
   หลบหนีออกจากถ้าํนี้ไป  จงึไดปดปากถ้ําไว 
 พระปนสนิชัย : แลวจะใหทํายงัไงละ  พอเทวดา 
 เทวดา : ที่พอมาหาเจาก็เพราะพอจะมาชวยใหเจานะหนีออกไปจากถ้ํานี ้
   นะลูก นะจะไปพนจากเงื้อมมือของนางพรายกระสินธุไงลูก 
 พระปนสนิชัย : อยางนั้นเหรอครับ  แตถาพรายกระสนิธนะเปนยกัษ เกลากระผม 
   นะ  คงไมสามารถหนีพรายกระสินธุไปไดหรอกครับ 
 เทวดา : ไมตองหวงนะลูกนะ  ถาหากวาเจาไปกบัพอแลวละก็  เจาจะตอง 
   ปลอดภัย 
 พระปนสนิชัย  “ชวนกันดวยทนัใด 
   ออกจากถ้ําเรว็ไวมิไดชา” 
 
   จากบทละครขางตน  เทวดาที่มาชวยเหลือพระปนสนิชัยคือ เทวาอารักษหรือรุกข
เทวดา  ซึ่งเปนเทวดาที่มหีนาที่ดูแลรักษาตนไม  โดยเทวดาไดมาบอกความจรงิกับพระปนสนิชัยวา 
นางพรายกระสินธุเปนยักษและชวยพาพระปนสินชยัหนีออกจากถ้าํ 
 
   บทละครเรื่อง วงษสวรรค จนัทวาท  พระตรีสุริยาและพระจินดาสมทุรตอสูกันเพราะ
ไมทราบวาเปนพีน่องกัน  เทวดาเหน็เหตุการณจึงลงมาหามปรามทัง้คูและบอกทางใหพระตรีสุริยาและ
พระจินดาสมทุรออกติดตามหาบิดาตอไป  ดังความวา 
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 จินดาสมทุร : ตา  หมายความวายงัไงทีบ่อกวาเราไมใชคนอื่นคนไกล  หมายความวา 
   ยังไง 
 เทวดา : อาว !  กพ็อของเจานะชือ่วา จันทวาท  พอไอเจานี่ชื่อวา วงษสวรรค 
   วงษสวรรคกบัจันทวาทเนีย่เขาก็เปนพีน่องกันก็หมายความวาเอ็งนะ 
   เปนนองชายของเจาตรสีรุิยา 
 จินดาสมทุร : หนูนะเปนนองไอนี่ 
 เทวดา : ใช  แลวไอนีเ่ปนลูกพี่  กต็องเปนพี่ของเจา 
 จินดาสมทุร : แสดงวา หนูเปนลูกนอง  เราสองคนเปนลูกพี่ลกูนอง  เปนลูกเรยีง 
   พี่เรียงนองกนัใชไหม  นีแ่สดงวา หนสูองคนเนี่ยเขาใจผิดกนัใชไหม 
 เทวดา : เออ  เอ็งเขาใจผิดกัน จะมารบราฆาฟนกันทําไมละลูก  นี่มาตามหา 
   พอกันใชมัย้ละ 
 ตรีสุริยา : ใชจะตา 
 จินดาสมทุร : หนูมาตามพอหน ู เปนหวงพอจันทวาท  จะพาพอจนัทวาทนะกลับไปหา 
   แมผีเสื้อสมทุร 
 ตรีสุริยา : หนกู็จะพาพอวงษสวรรคนะกลับไปหาแมรสสุคนธของหน ู
 เทวดา : ตางคนตางจะมาตามหาพอใหกลับไป  เออ !  แลวตาจะบอกหนทาง 
   ใหพวกเจาจงเดินทางไปทางทศิโหระพา  ใกลกับทิศกะเพรานัน้ 
 จินดาสมทุร : อะไร ?  ไมใช 
 เทวดา : อาว !  โหระพาไมใกลกับกะเพราเหรอ 
 จินดาสมทุร : ไมใช  คนละพากันแลว 
 เทวดา : เอ็งรีบไปนะอยาชา  เดีย๋วเจาภาพเอากวยเตี๋ยวมาเลี้ยง  เดี๋ยวพวกปพาทย 
   กับพวกในโรงกินหมด 
 จินดาสมทุร : รูแลวหละ 
 ตรีสุริยา : ตา  เมื่อกี้ตามายังไง 
 เทวดา : ตาก็เหาะมาสวิะ 
 ตรีสุริยา : แลวตาจะกลบัยังไง 
 เทวดา : อาว !  ก็ตองเหาะกลับซิ  เทวดานี ่
 ตรีสุริยา : เออ  หนูเกิดมาหนูยงัไมเคยเห็นเทวดาเหาะขึ้นบนฟาเลย  ตาลองเหาะให 
   หนูดูหนอยซ ิ
 จินดาสมทุร : ตาจะเหาะไปแลว  หนถูามหนอยวา  พวกฉันจะไปเจอพอใครกอนละตา 
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 เทวดา : จะไปเจอพอเจากอน  ตอนนี้ตาจะบอกใหวาพอเจานะกําลัง 
   เดือดรอน  พอเจานะมขีาศึกมาประชดิติดเมือง  ใหเจานะรบี 
   เดินทางไปทางทิศบรูพาเพื่อไปชวยพอเจา 
 จินดาสมทุร : งั้นหนูตองเดินทางไปชวยพอหนูใชมัย้  ตาเสร็จธุระแลวรีบไปเถอะตา 
 เทวดา : อยางนัน้ตาลากอนนะ 
 
   จากบทละครขางตน  เทวดาซึ่งสถิตอย ู บนสวรรคมองเหน็พระตรีสุริยาและพระ
จินดาสมทุรกาํลังสูรบกนัเพราะไมทราบวาเปนลกูพี่ลูกนองกนั  เทวดาจึงเหาะลงมาหามปราม แลว
บอกความจริงใหสองกมุารทราบ  จากนัน้ก็บอกเหตุการณที่จะเกิดขึ้นในภายหนาวาพระจันทวาทซึ่ง
เปนพระบิดาของพระจนิดาสมุทรกําลงัมีเร่ืองเดือดรอนเพราะมีขาศึกยกทพัมาตีเมอืง และยังชีท้างให 
กับสองกุมารเพื่อเดินทางไปติดตามหาพระบิดาไดรวดเร็วขึ้น 
 
   บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนนีางผีเสื้อสมุทร  นางเงือกพาพระอภัยมณีหนี
นางผีเสื้อสมทุรมาถึงเกาะแกวพิสดาร  พระฤาษีจงึชวยใหพระอภัยมณีรอดพนจากนางผีเสื้อสมทุร  ดัง
ความวา 
 
 ฤาษ ี : แมผีเสื้อกลบัไปซะกอนเถอะ  พระอภัยนะเขากลบัไปอยูกับแม 
   ผีเสื้อไมไดแลว 
 ผีเสื้อสมุทร : ทานตาเจาขา  ปลอยผีเสือ้ขึ้นไปเถอะนะเจาคะ  ผีเสื้อนะจะขึน้ไป 
   หาผัวเจาคะ 
 ฤาษ ี : ก็เขาไมรัก  ไมตองการเราแลวนะ  แมผีเสื้อจะมาตามจะมาตื้ออยู 
   ทําไมละเหอะ 
 ผีเสื้อสมุทร : แหม !   ไอเลว  ไอหารอย  กชูักจะโมโหแลวนะ  กูจะขึ้นไปหาผวัก ู
   นี่มึงจะขัดขวางไมใหกูข้ึนไปหรือยังไง   
 ฤาษ ี : แมผีเสื้อนี่ฉันเปนพระนะ 
 ผีเสื้อสมุทร : กูไมสนใจหรอก  จะเปนพระ  เปนเณร  เปนเถร  เปนชี  มายุงเรื่องของกู 
   วันนี้มงึ  เดี๋ยวเจอดีกัน 
 ฤาษ ี : แมผีเสื้อ 
 ผีเสื้อสมุทร : ทําไม 
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 ฤาษ ี : อาตมาไมโกรธหรอก  เพราะแมผีเสื้อกําลงัหนามืดตามัวจะเอาผัว 
   กลับไปใหได  เลยลืมนกึถึงบาปบุญคณุโทษ  คนเรานะเขาวายศ 
   ลาภหาบไปไมไดแน เวนเสียแตตนทุนบุญกุศล  ถึงสมบัติทั้งหลาย 
   ใหปวงชน  รางของตนเขายังเอาไปเผาไฟ 
 ผีเสื้อสมุทร : มึงไมตองมาเสือกเทศนใหกฟูง  มงึไมตองมาสอนกูเลย  คนอยางมงึนะ 
   คําพูดของมงึไมมีความหมายสําหรับกู  กูไมตองการ  ตอนนีกู้ตองการลูก 
   ของกูกับผัวของกูกลับถ้ํา  มึงหนีไปเถอะ 
 ฤาษ ี : เอะ !  แมผีเสือ้มันชักจะมากไปแลวนะ  นีฉั่นอุตสาหพูดดี ๆ แลวนะ  
   ............................. 
 ผีเสื้อสมุทร : วาย ! ! !  ตายแลว  อาย ! !  ไอษี  ไอแก  มงึจะปลอยกูใหข้ึนไปหาผวักมูั้ย 
 ฤาษ ี : เฮย !  หามเรยีกวาแก  มนัไมสุภาพ  เรียกผูสูงอาย ุ
 ผีเสื้อสมุทร : ก็แกแกนี ่ ทําไมไอแก  มงึจะใหกูข้ึนไปหาผวักูหรือไม 
 ฤาษ ี : อีผีเสื้อ  พูดไมรูเร่ืองใชไหม 
 ผีเสื้อสมุทร : ทําไม  มงึจะทาํไมก ู
 ฤาษ ี : กูไมใหมงึขึ้นมา  ถามึงอยากลองดี  เอา  เอาเลย 
   (ฤาษีใชไมเทาศักด์ิสิทธิ์ชี้ใสนางผีเสื้อสมุทร  ทาํใหนางผีเสื้อสมทุร 
   รอนดังไฟเผา) 

 ฤาษ ี : ไป  ไปใหพนเด๋ียวนี ้
 ผีเสื้อสมุทร : กูไมไปหรอก  วาย...ทูลกระหมอมชวยเมยีดวย 
 
   จากบทละครขางตน  ฤาษซีึ่งเปนผูวิเศษมีคาถาอาคม  มีบทบาทในการชวยเหลอื
พระอภัยมณี  ซึ่งหนนีางผีเสือ้สมุทรมาถึงเกาะแกวพิสดาร  ฤาษีเปนผูทรงศีลพยายามพูดโนมนาวใจให
นางผีเสื้อสมทุรกลับไปที่ถ้ําของตน  แตเมือ่ไมประสบผลสําเร็จจึงใชคาถาอาคมชวยเหลือพระอภัยมณี
ใหรอดพนจากนางผีเสื้อสมทุร 
 
   บทละครเรื่อง พิกุลทอง  ตอนทายไฝ  นางยกัษมาลัยกาฬทาํรายนางสุวรรณจินดา
เพราะไมยินยอมคืนสวามีใหตน  นางยักษมาลัยกาฬขวางนางสวุรรณจินดาลงในแมน้าํ  ฤาษีซึ่ง
บําเพ็ญพรตอยูบริเวณนัน้จงึมาชวยชวีิตนางสวุรรณจินดาไว  ดังความวา 
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 ฤาษ ี : ฉันนะเปนพระฤาษ ี บวชมานานแลวตั้งแตรุนหนุม  ตอนนี้อายุก็ปาเขาไป 
   เจ็ดสิบกวาแลว  กําลงัถือศีลภาวนาอยูที่ศาลาใหญแหงนี้  ทุกวนัฉันจะนั่ง 
   ถือศีลภาวนา  แตวันนี้ไมรูเปนยงัไงมนัรอนรุมกลุมใจเหลอืเกินทีเดียว 
   อากาศมนัก็รอน  วนันี้ต้ังใจวาจะไปที่แมน้าํสักหนอย  ไปสรงน้ําสกัหนอย 
   ใหพอชืน่อกชืน่ใจ  พอสบายใจแลวเดี๋ยวเราก็จะไดกลับมาถือศีลที่ศาลา 
   จะดีกวา 
 ฤาษ ี  “ใหรอนใจเสียยิ่งนักเสียยิ่งนกัเปนหนกัหนา 
   จะไปสรงคงคาหาชาไม 
   ใหรอนใจเสียยิ่งนักเปนหนกัหนา 
   จะไปสรงคงคาหาชาไม 
   แลวตัดเขาแถวแนวไพรดวยทันใด 
   จะไดพบทรามวัยมิไดชา” 
 ฤาษ ี : แหม !  กวาจะมาถงึที่ทาแพ  อายกุ็เยอะ  รางกายก็จะไมไหวแลว  แดดก็ 
   รอน   เหนื่อยเหลือเกนิ  ตอนนี้มาถงึทาแพเนีย่เดี๋ยวจะสรงน้ําใหสบายใจ 
   สักหนอย  เอะ ! อะไรวุย  ลอยตะคุม ๆ มา จะเปนกอสวะหรือเปลา 
   ก็ไมรู  แตมันแปลกนะ  มันเหมือนมคีนนะ  แพะมาบนกอสวะ  
   ตายจริง !  หรือวามีใครนะจมน้ําตายลอยมาหรือเปลากไ็มรู  หรอื 
   จะเปนพวกสตัว  แตก็ไมใช  ใกล ๆ เขามาทกุที ๆ แลว  อุย !  ใช 
   จริง ๆ ดวย เปนรางของคนจะผูหญิงหรือผูชายก็ไมรูแพะมากบัสวะ   
   ทางที่ดีแลวเด๋ียวเราจะชวยเหลือกอนจะดีกวา 
 ฤาษ ี  “เมื่อเอยเมื่อนั้น 
   พระมุนีจดจองแลวปองหนา 
   (เมื่อเอยเมื่อนั้น 
   พระมุนีจดจองแลวปองหนา) 
   เห็นศพสาวนอยนั้นลอยมา 
   พระสิทธาสมเพชสงัเวชใจ 
   (เห็นศพสาวนอยลอยน้าํมา 
   พระสิทธาสมเพชสงัเวชใจ) 
   รูปนอยนารกัดูสาวสวย 
   ใยมามวยวิบัติลงตักษยั 
   (รูปนอยนารกัดูสาวสวย 
   ใยมามวยวิบัติลงตักษยั) 
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 ฤาษ ี : ตองรีบชวยเหลือ  เปนผูหญิงรูปรางหนาตาก็ดีซะดวยส ิ แตดูตาม 
   เนื้อตามตัวอยางกับรอยถกูเฆี่ยนตมีา  หรือวาจะโดนใครทุบตีแลว 
   โยนทิ้งน้าํ  ทางที่ดีแลวจะตองชวยเหลอืกอนจะดีกวา 
 ฤาษ ี  “แลวเปามนตดวยพลันดวยพลันดวยทันใด 
   จะชวยเหลือทรามวยัมิไดชา 
   วาใหสงสารยิ่งนักเปนหนักหนา 
   จะชวยเหลือกัลยาหาชาไม 
   แลวรายมนตดวยพลันดวยทันใด 
   เปาเจาทรามวัยมิไดชา” 
 ฤาษ ี : โอม...เพีย้ง 
 
   จากบทละครขางตน  ฤาษีซึ่งบาํเพ็ญพรตอยูในปา  ไดไปสรงน้ําพบรางของนาง
สุวรรณจินดาลอยตามน้าํ  จึงชวยเหลือดวยการใชเวทมนตรเปาใหนางฟนขึน้มา  นับเปนบทบาทของ
ฤาษีในการชวยเหลือตัวละครเอกขณะที่ตัวละครเอกกําลงัตกอยูในอนัตรายและอาจถึงแกความตายได 

   ความเชื่อเปนสิ่งที่อยูคูกับสังคมไทยมานาน คนไทยมีความเชื่อทั้งเรื่องที่เปนธรรมชาติ 
และอยูเหนือธรรมชาติ  โดยไดรับอิทธิพลจากศาสนาพทุธและศาสนาพราหมณ  แนวคิดเกีย่วกบัความ
เชื่อที่พบในเรือ่งทีน่ํามาแสดงละครชาตรี  ไดแก  ความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรม ความเชื่อเร่ือง
ความฝนและลางสงัหรณ  ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร  และความเชื่อเร่ืองเทวดาและผูวิเศษ   

   จากการวิเคราะหแนวคิดของเรื่องที่นาํมาแสดงละครชาตรี ในอําเภอวิเศษชัยชาญ 
จังหวัดอางทอง  พบวา ละครชาตรีมีแนวคดิเกี่ยวกับความรัก  ไดแก  ความรักระหวางสามีและภรรยา  
ความรักของบดิามารดาตอบุตร  และความรักระหวางเพื่อนกบัเพื่อน  ความรักระหวางสามีและภรรยา
เปนแนวคิดทีพ่บมากในบทละครจากการศึกษา พบวา มีแนวคิดเรือ่งอุปสรรคของความรัก  ความ
ซื่อสัตย  และความจงรักภักดี  ความหงึหวง  ความรักมักมีอุปสรรคตาง ๆ นานา  มีการพบและการ
พลัดพรากจากกันของตัวละคร  การพลดัพรากทําใหเกิดความเศราโศกเสียใจเขาทํานอง “ที่ใดมีรัก ที่
นั่นมทีุกข”   นอกจากนี ้  ยงัมีแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม  ซึ่งไดแก  แนวคดิเรื่องคาของความดี
อยูที่จิตใจและการกระทํา  แนวคิดเรื่องความกตัญูกตเวที  สวนแนวคิดเกีย่วกบัความเชื่อ  ไดแก  
ความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรม  เปนความเชื่อตามหลกัพทุธศาสนาซึ่งเปนทีย่ึดเหนี่ยวจิตใจคน
ไทยมาแตโบราณกาล และยังพบวามีแนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองความฝนและลางสงัหรณ  ความ
เชื่อเร่ืองโหราศาสตร  ความเชื่อเร่ืองเทวดาและผูวิเศษ  ซึ่งความเชื่อเหลานี้เปนความเชื่อที่ฝงลึกอยูใน
วิถีชีวิตของคนไทยมาตัง้แตอดีตจวบจนปจจุบัน 



บทที่ 5 
วิเคราะหบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ 

 
 ละครชาตรีเปนการแสดงพืน้บาน ซึง่จัดเปนคติชนวิทยาสาขาหนึง่ ศิริพร  ณ ถลาง  (2548 : 
317-318)  กลาวถงึบทบาทของคติชนตามหลักทฤษฎีบทบาทหนาทีน่ิยม  (Functionalism)  ไววา   
 

 ทฤษฎีบทบาทหนาทีน่ิยมมองวา  วัฒนธรรมสวนตาง ๆ ในสงัคมมีหนาที่ตอบสนอง
ความตองการของมนุษยทัง้ทางดานปจจยัพืน้ฐาน ดานความมัน่คงของสังคมและความมัน่คง
ทางดานจิตใจ  วัฒนธรรมในสวนที่เปนคติชน  ไมวาจะเปนเรื่องเลาประเภทตาง ๆ  เพลง  
การละเลน  การแสดง  ความเชื่อ  พิธกีรรม  ลวนมีหนาที่ตอบสนองความตองการของมนษุย  
ทางดานจิตใจ   ชวยสรางความเขมแข็งและความมั่นคงทางวัฒนธรรมใหแตละสังคม    ดังนัน้   
การศึกษาวัฒนธรรมที่เปนคติชนจึงควรศึกษาในบริบททางสงัคมนัน้ ๆ เพื่อใหเหน็ความสําคัญ  
สําคัญของขอมูลประเภทคติชนที่ชวยใหสังคมดํารงอยูไดอยางมัน่คง 

 
     ละครชาตรีเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมจงึมีหนาที่ตอบสนองความตองการของมนุษยในดาน
จิตใจ  สรางความมั่นคงทางวัฒนธรรมและชวยธํารงสังคมดวยเชนกนั จากการศึกษาละครชาตรีใน
อําเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวัดอางทอง พบวาละครชาตรีมบีทบาทในสงัคมหลายประการ  ดังนี ้
 1. บทบาทในพธิีกรรม  

  สังคมไทยเปนสังคมพทุธที่มคีวามเชื่อทางดานไสยศาสตรฝงรากลึก  คนไทยบางสวน 
จึงมีคานิยมเร่ืองการบนบานศาลกลาว โดยเชื่อวาเมื่อจะทาํการสิ่งใดหากไดบนบานศาลกลาวตอส่ิง
ศักดิ์สิทธิ ์ ซึ่งอาจจะเปนพระ  เทวดา  เทพเจา  รางทรง  หรือส่ิงศักดิสิ์ทธิท์ี่ตนเคารพ นับถือแลว  จะทํา
ใหการทํางานใด ๆ คลองตัว  ปราศจากอปุสรรคขัดขวาง และทําใหบรรลุผลการทํากิจการงานใด ๆ ได
ด่ังใจหมาย  และเมื่อบรรลุเปาหมายตามที่บนบานศาลกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ไวแลว  กจ็ะตองแกบน
ตามที่ต้ังจิตอธิษฐานไว ละครชาตรีเปนมหรสพชนิดหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญอยางยิง่ในการทาํพธิแีกบน  
วุฒิพงษ  ทองกอน  (2543 : 92)  กลาวถงึความนยิมในการแกบนโดยละครชาตรีวา  “ละครชาตรีเปน
ละครรําที่นยิมใชแสดงแกบนมาแตโบราณ  ดวยความเชื่อที่วาผูแสดงละครชาตรีมีคาถาอาคมและ
สามารถติดตอกับเทพเจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ได”  และจะทําใหพธิีการแกบนสําเร็จไดตามความประสงค 
เรียกวา ขาดสินบนตามที่ไดบนบานศาลกลาวไว  สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคกลาง  (2542 : 
3083-3084)  ไดกลาวถงึการบนบานศาลกลาวไววา   
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 บน หมายถงึ การออนวอนรองขอตอส่ิงศักดิ์สิทธิท์ี่เชื่อวามีอํานาจเหนือธรรมชาติ
สามารถดลบนัดาลใหเกิดอะไรก็ไดตามทีร่องขอ ความเชื่อเชนนี้มีมานานนับต้ังแตคร้ังโบราณ
กาลและฝงรากลึกอยูในความคิดของคนไทยจนยากจะไถถอน  คนไทยทุกเพศ  ทุกวัย  ทุกชัน้
วรรณะโดยเฉพาะตามชนบท    เมื่อตองการสิ่งใดที่คิดวาเหนือความสามารถของตนหรือยาก
ที่จะเปนไปได ก็จะไปบนหรือบอกกลาวกบัส่ิงศักดิ์สิทธิห์รือ  “เจา” ที่ตนเชื่อวาจะบันดาลให
เกิดขึ้นไดสมปรารถนา และเมื่อสําเร็จแลวก็จะถวายสิง่ของตอบแทนที่เรียกวา  “ของแกบน”    
ซึ่งมักจะเปนของที่ตนคิดวาเจาหรือส่ิงศกัดิ์สิทธิน์ั้นชอบ เจาหรือส่ิงศักดิ์สิทธิท์ี่คนนิยมไปบน
นั้นก็มีมากมายนับต้ังแตพระพุทธรูป  เทวรูป  ศาลหลักเมือง  ศาลเจา  ศาลพระภูมิ  พระบรม
ราชานุสาวรยีพระมหากษัตริย  รูปปน  ตนไม  หรือแมกระทัง่จอมปลวก  และยงัเชื่อดวยวา  
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์แตละที่แตละองคจะบันดาลความสาํเร็จตาง ๆ กนัไป  และรับของแกบนตาง ๆ 
กันดวย  เชน  ถาจะขอลูกใหบนกับพระโลกนาถ   วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม    เมื่อสําเร็จ
แลวก็แกบนดวยการถวายต ุ กตาเด็ก  ตองการความสาํเร็จในกิจการที่ทาํหรือการศึกษาใหบน
กับพระแกวมรกต แกบนดวยไขตม  แกบนหลวงพอโสธรดวยการปดทองคําเปลว  แกบนทาน
ทาวมหาพรหมหนาโรงแรมเอราวัณดวยพวงมาลัยเจ็ดสเีจ็ดศอก  เปนตน  ปจจุบันนิยมแกบน
ดวยละครรํา 

 
  จากการศึกษาการแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง พบวา กอน
การแสดงละครชาตรี  คณะละครจะตองใหเจาภาพนําเครื่องสังเวยมาถวายสิง่ศักดิสิ์ทธิท์ี่ตนไดบนบาน
ไว  เครื่องสังเวยที่นยิมนาํมาถวายจะประกอบไปดวย สํารับคาวหวานตามที่เจาภาพกลาวบนบานไว   
โดยสวนใหญก็จะเปนหวัหมู  ไกตม  บายศรีปากชาม  กับขาวตาง ๆ  เหลา  น้าํ  ขนม  และผลไมตาง ๆ  
ถาสิ่งศกัดิ์สิทธิ์ที่บนบานไวเปนพระก็จะถวายโดยตั้งโตะ  และจัดเครือ่งสังเวยไวบนโตะ  แตถาเปนเจา
ที่เจาทาง เจาพอเจาแม หรือส่ิงศักดิ์สิทธิอ่ื์น ๆ  นยิมตัง้ศาลเพียงตาไวกลางแจง  จัดเครื่องสังเวยไวที่
ศาลเพียงตาและมีหมอนอิงหนึง่ใบพรอมทั้งกางรมไวทีศ่าลเพียงตานัน้ดวย  กอนเริ่มทําการแสดงคณะ
ละครจะประกาศใหเจาภาพจุดธูปบอกกลาวกับส่ิงศักดิสิ์ทธิ์ เพื่อใหมาดูละครแกบนตามที่เจาภาพได
บนบานศาลกลาวไว  ข้ันตอนสําคัญของการแกบนดวยละครชาตรีคือ การรําถวายมอื  เมื่อการรําถวาย
มือจบลง ก็นับไดวาเจาภาพไดแกบนตามทีไ่ดบนบานศาลกลาวไวแลว  หรือเรียกวาขาดสินบนแลว 
 
  ตัวอยางพิธกีรรมแกบนของละครชาตรีคณะศรีนวลยอดรัก  หลังจากที่เจาภาพถวาย
เครื่องสังเวยแลว  กอนเริ่มทําการแสดงละครในชวงเชา  คณะละครจะทําพิธีแกบนโดยการรําถวายมือ  
และใหเจาภาพจุดธูปเทียนบอกกลาวสิ่งศักดิ์สิทธิท์ี่ตนไดบนบานไวเพื่อใหขาดสนิบน  ดังนี ้
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 สวัสดีคะพอแมพี่นอง  วนันี้ละครคณะศรีนวลยอดรักไดมาเปดฉากทําการแสดงที่
บานแมบุญมานะคะ วันนีเ้รามาแสดงในงานแกสินบนนะคะ  ไดเวลาทีท่างคณะจะเปด
ฉากทาํการแสดงแลว  พีน่องบานใกลเรือนเคียงไดยนิเสียงกม็าเปนกาํลังใจใหกับเราชาวคณะ
ศรีนวลยอดรักนะคะ  บานพักอยูอําเภอวเิศษชัยชาญ  จังหวัดอางทองนะคะ  ทานเจาภาพ
ชื่อบุญมา แจงสวาง นะคะ  ไดติดตอละครศรีนวลยอดรักมาเปดฉากทําการแสดงใน
งานแกสินบนนะคะ ทานไดบนไวตอนหลานทานเจบ็นะคะ  ตอนนีห้ลานทานหายดีแลว 
สุขภาพรางกายแข็งแรงดี  ขอใหอายุมัน่ขวญัยืน  อยูกับพอแมจนแกจนเฒานะคะ  ความเจ็บ
อยาไดความไขอยามี   ใหอายุมัน่ขวัญยนืนะคะ  ใหโชคดีตลอดปนะคะ  ตอนนีท้างคณะ ก็จะ
เปดฉากทาํการแสดงแลวนะคะ แตตอนนี้ทางคณะจะรําถวายมือแกสิ่งศักด์ิสิทธิ์พระภมูิ
เจาที่เจาทางตามที่ทานเจาภาพไดบนเอาไวนะคะ บานใกลเรือนเคียงไดยนิเสียงกม็าให
กําลังใจใหกับละครคณะศรีนวลยอดรักนะคะ ทานเจาภาพไดติดตอมานะคะ ตอนนี้เราจะรํา
ถวายมือนะคะ 
  ทานเจาภาพ ทานจุดธปูบอกเลานะคะ ที่ทานบนละครไวบอกเจาที่เจาทาง
เสียกอนนะคะ   วาตอนนีน้ะหาละครมาแกสนิบนใหแลว   ทานบนไวเรื่องอะไรก็บอก
เลาทานไปนะคะวาลกูหลานเราไดหายเจ็บแลว  ไดหาละครมาแกสินบนแลวจะได
ขาดสนิบนไปเลยนะคะ  ตอนนี้คณะละครจะไดราํถวายมือใหสิ่งศกัด์ิสิทธิแ์ละพระภมูิ
เจาที่เจาทางแลวนะคะ 

   “สิบนิ้วลกูขอยกกรพนม 
   ยกตั้งบงัคมเหนือเกศา 
   เจาพอศกัด์ิสทิธิ์เรืองฤทธา 
   ไดเปนที่พึ่งพาเหลามนุษย 
   แมผูใดขัดสนมาบนบาน 
   ไดโปรดปรานปรานีเปนที่สุด 
   เจาพอจงมาชวยมิใหมวยมดุ 
   ใตฟามนุษยไดอาศัย 
   ละครเรามาราํอยูหนาศาล 
   วันนี้มีงานเปนการใหญ 
   เขามาแกบนที่บนไว 
   โปรดมาชวยอวยชัยเขาบางหนา 
   ถาแมนลกูผิดลูกขอโทษ 
   ถาแมนทานโกรธลูกขอขมา 
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   เจาพอศักดิ์สิทธเปนเจาของ 
   โปรดมาชวยรับรองเขาเถิดหนา 
   ลูกจะขอกลาวนําราํถวาย 
   ทั้งพระหัตถเบ้ืองซายและเบื้องขวา 
   ขอใหขาดศลีบนวันนีน้า 
   อยาไดมีสนิบน.... 

 ตอนนี้รําถวายมือก็เสร็จส้ินลงแลวนะคะ  ชาวคณะก็จะเปดฉากทําการแสดงเพื่อ
ไมใหชา  วันนีเ้ราจะแสดงเปนละครแท ๆ เลยนะคะ  ทางคณะอาจจะแสดงละครชาบางเพราะ
เปนการแสดงละครแท ๆ เลย  เพื่อจะอนรัุกษของเกาเอาไวนะคะ  วนันี้เราจะเปดฉากทาํการ
แสดงใหพีน่องชมกันเลยนะคะเพื่อไมใหเปนการลาชาเกินไปนะคะ วันนี้เราจะเปดฉากทาํการ
แสดงในทอง เร่ือง  “วงษสวรรค  จันทวาท” 
 

  พิธีกรรมแกบนจะเริ่มอีกครัง้หนึ่งหลังจากการแสดงละครชวงเชาจบลง กอนจบการ
แสดงในชวงเชา ตัวละครทีแ่สดงฉากสุดทายจะกลาวถงึการยุติการแสดงในชวงเชาเพื่อลาเครื่องสังเวย
ใหขาดสินบน  แลวจึงจะแสดงละครตอไปในชวงบาย  ดังนี ้
 
  บทละครเรื่อง  พระลกัษณวงศ  ตอนตามกวาง  นางสุวรรณอําพาและพระลักษณวงศ
จะไปเขาเฝาทาวพรหมทัต  แตพอดีจะหมดเวลาการแสดงในชวงเชาและไดเวลาลาเครื่องสังเวยเพือ่ให
ขาดสินบน  นางสุวรรณอําพาจงึชักชวนพระลักษณวงศใหลาเครื่องสังเวยใหขาดสินบนกอน  แลวจะ
แสดงในตอนบายตอไป  ดังความวา 
 

สุวรรณอําพา : ลูกลักษณวงศ  ตอนนี้เราก็มาถึงหนาหองของพอของเจาแลว  แมไมรู 
  วาพอของเจานะจะใหเราขึน้เฝาหรือเปลานะลกูนะ 
พระลักษณะวงศ : แมจะแมจา  แตกอนนีน้ะพอมาทีไร  พอก็ตองมาหาหนูทกุทีเลย  แต 
  คราวเนีย้ไดขาวมาวาพอเนีย่ไดกลับทางพระมหานครมา  ไมรูพอโกรธ 
  อะไรมาหรือเปลา  ทาํไมไมลงมาหาแมกบัหนูเลยละจะ 
สุวรรณอําพา : จริงเหมือนกนัลูกไอหนู  เอาอยางนี้ก็แลวกันนะจะ  เด๋ียวแม 
  เนี่ยจะพาเจาขึ้นเฝาพอ  แตตอนเนี้ยเราอยาเพิง่ขึ้นเฝาเลยนะ 
  ลูกนะ  เชิญเครื่องหลวงพอใหขาดสินบนเสียกอน  แลวตอน 
  บายเราคอยขึ้นเฝาพระบดิานะลกูนะ  
พระลักษณะวงศ : ก็ดีเหมือนกนัจะแมจา 
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  จากบทละครเรื่องรามวงศ  พระรามวงศพานางยักษมารัน  ซึ่งแปลงรางเปนนางเกสร
อุบลมเหสีของตนเดินทางกลบับานเมือง  ฉากการเดนิทางกลับเปนฉากที่แสดงขณะจะหมดเวลาการ
แสดงในชวงเชา  ผูแสดงเปนพระรามวงศจะพานางยกัษมารันกลับทางพระนคร  นางยักษมารันจึง
กลาวชกัชวนพระรามวงศใหลาเครื่องเซนสังเวยใหขาดสินบนเสยี  แลวตอนบายจงึคอยเดินทางหรือทํา
การแสดงตอไป  ดังความวา 
 
 มารัน : จะถึงเมืองหรือยังเพคะหมอมขา 
 รามวงศ : เมืองของพี่นะอยูดานหนานัน้  ใกลจะถงึเมืองของพี่แลว  พีจ่ะพานองเกสรอุบล 
   ไปกราบบาทสมเด็จพระบิดาพระมารดาของพีน่ะ นองนะ 
 มารัน : หมอมจา  นองนะคิดเหมือนกันวา เราเดินทางมาระหวางกลางปานี ้รูสึกวาแดด 
   เนี่ยรอนเหลือเกิน  แตมองไปขางหนาอกีคงไมไกลคงจะถงึเมืองของหมอมแลว   
   ถาอยางนั้นละก็เราสองคนรีบเดินทางไปกแ็ลวกันเพคะ 
 รามวงศ : นองเกสรอุบล  นองเตรยีมตัวนะนองนะ  พี่จะพานองกลับทางพระนคร 
   นะนองนะ 
 มารัน : แตวาตอนเนีย้อยาเพิง่ไปเลยเพคะหมอมจา  เชญิเครื่องหลวงพอให 
   ขาดสนิบนเสยีกอน  ตอนบายคอยไปกแ็ลวกนันะเพคะ 
 
  จากตัวอยางขางตนจะพบวา พิธกีรรมแกบนเพื่อใหขาดสินบนมี 2 ข้ันตอน  คือ ข้ันตอน
แรก  การแกบนละครที่บนไวจะขาดสินบนในขั้นตอนการรําถวายมือ  และขั้นตอนที่สองคือ การขาด
สินบน โดยการลาเครื่องสังเวยจากสิง่ศักดิ์สิทธิ์  ซึ่งคณะละครจะลาเครื่องสัยเวยใหขาดสินบนในตอน
เที่ยง โดยกอนจบการแสดงในชวงเชา ตัวละครที่กําลงัแสดงจะพูดตอจากบทที่แสดงวา “ตอนนี้ (อยา
เพิ่งไปเลย,  อยาเพิ่งขึ้นเฝาเลย ฯลฯ)   เชิญเครื่องหลวงพอใหขาดสนิบนเสยีกอน  ตอนบาย  
(คอยไป,  คอยขึ้นเฝา ฯลฯ)  ก็แลวกนั”  ซึ่งคณะละครจะใชคําวา  “เชิญเครื่องหลวงพอ”  ไมวาจะ
บนไวกับพระหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ์อ่ืน  คําวา  “เชิญเครื่อง”  หมายถงึ  ลาเครื่องสังเวยเพือ่ใหขาดสินบน 
 
  บทบาทในพิธกีรรมเปนบทบาทที่สําคัญยิง่    ของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  
จังหวัดอางทอง ปจจุบันการแสดงละครชาตรีมีบทบาทหลักในการทําพิธีแกบน  ชาวจงัหวัดอางทอง
และจังหวัดใกลเคียง  ยังมคีวามเชื่อเร่ืองการบนบานศาลศาลกลาวอยูในวถิีชีวิต  โดยเชื่อวาหากทาํ
การบนบานศาลกลาวตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์แลว  จะทําใหการงานตาง ๆ บรรลุผลตามที่ประสงคไว  ชาว
อางทองโดยเฉพาะผูที่อาศยัอยูในอาํเภอวิเศษชัยชาญนิยมบนและแกบนดวยละครชาตรี 
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 2. บทบาทในการใหความบนัเทิง  
  ละครชาตรีเปนมหรสพพืน้บานที่มีบทบาทในการใหความบันเทิงแกผูชมไดไมแพมหรสพ 
ชนิดอื่น โดยเฉพาะอยางยิง่ในสมยักอนที่สภาพสงัคมยังไมเจริญมากนัก  ความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยีและส่ือที่ใหความบันเทิงยังไมแพรหลายเหมอืนปจจุบัน ในการชมละครชาตรีผูชมจะไดรับ
ความสนุก สนานเพลิดเพลนิและยงัเกิดจนิตนาการตาง ๆ ไปตามเรื่องที่ชมดวย จากการวเิคราะห
บทบาทในการใหความบนัเทิงของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญพบวา  ผูชมจะไดรับความบันเทงิ
จากเนื้อเร่ืองและการแสดง ความบนัเทงิจากการแทรกการแสดงรูปแบบอื่น ความบนัเทงิจากการแทรก 
สภาพสังคมในอําเภอวิเศษชัยชาญ  และความบนัเทงิจากการมีปฏิสัมพันธกับผูชม  ดังนี ้
  2.1 ความบันเทิงจากเนื้อเรื่องและการแสดง 
   การแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  นิยมใชเร่ืองจักร ๆ 
วงศ ๆ มาเปนเนื้อเร่ืองในการแสดง  เชน  แกวหนามา  พระอภัยมณ ี  รามวงศ  วงษสวรรค จันทวาท 
กายวรรณ พระขันธเพชร  ขันทอง  เปนตน   โดยคณะละครจะคัดเลือกตอนทีส่นุกสนานมาทําการ
แสดง  ซึ่งวรรณกรรมประกอบการแสดงละครชาตรีที่กลาวมานี ้  สวนมากเสนอปมขัดแยงเกี่ยวกับ
ความรัก  ซึ่งจะกอใหเกิดความหงึหวง  แยงชงิ  โลภ  โกรธ  หลง  ตามมา   ซึ่งบางครั้งความรูสึกและ
พฤติกรรมตาง ๆ ของตัวละครในวรรณกรรมเหลานี้เปนสิ่งที่ตรงกบัความรูสึกหรอืพฤติกรรมทีเ่กิดขึ้น
จริงในการดําเนินชวีิตของผูชมละคร จึงทําใหผูชมละครเกิดความรูสึกประทับใจและความพอใจในเนื้อ
เร่ือง ความบันเทงิของผูชมเกิดจากการไดชมเร่ืองราวที่สนกุสนานตืน่เตน การผจญภัยและการสูรบ  
เร่ืองราวของความรัก  ความหึงหวง การแยงชิง  และการปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  ความบนัเทิงจาก
การใชภาษาและความบนัเทงิจากบทบาทของตัวละคร 

   2.1.1 ความบันเทิงจากการไดชมเรื่องราวทีส่นุกสนาน เนื้อเร่ืองละครชาตรี  
มักเกีย่วกับเร่ืองรบและเรื่องรัก  การเปดเรื่องของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  
ซึ่งเปนเรื่องแบบจักร ๆ วงศ ๆ  มักเริ่มตนจากตัวละครเอกฝายชายออกเดินทางศึกษาหาความรู เพื่อนํา
ความรูไปใชในการปกครองบานเมือง เมื่อศึกษาหาความรูจบแลว ก็เดนิทางกลับบานเมืองของตน
ระหวางเดนิทางกลับบานเมอืงก็จะตองพบเรื่องราวที่สนุกสนานตื่นเตน  อาจพบตัวละครเอกฝายหญงิ  
อาจตองรวมกนัผจญภัยและสูรบกับศัตรู  อาจตองพลัดพรากจากคนรัก ตองติดตามหากนัจนในทีสุ่ดก็
จบลงดวยด ี ทําใหผูชมเกิดความบนัเทงิใจไปกับเนื้อเร่ืองของละคร 
 
    บทละครเรื่อง วงษสวรรค  จนัทวาท  แขกบัลไลยกาลโกรธแคนที่พระจัน
ทวาทฆาเพื่อนรักชื่อวากะแวนตายไป บัลไลยกาลจงึยกกองทัพมาแกแคนใหเพื่อนและไดตอสูกับพระ
จันทวาทอยางตื่นเตน  ดังความวา 
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 จันทวาท : ฉันก็ไมกลวัหรอกที่ยกกองทพัมานี้ก็ไมไดกลัวตาย  แตทานนะสั่งลกูสั่งเมียไว 
   แลวหรือยัง  ทานอาจจะไมมโีอกาสไดกลับไปบานเมืองทานอีก  
 บัลไลยกาล  “แนจริง  ฮาไฮวิ่งเขามา 
   เราจะเขนเราจะฆาใหวางวาย 
   แมนวา ฮาไฮ เปนฝายแพ 
   เราก็ไมแครถึงจะตาย” 

   (จันทวาทสูรบกับบัลไลยกาล  จันทวาทฆาบลัไลยกาลถงึกับความตาย   
   แตบัลไลยกาลกลับฟนขึ้นมาได) 

   ................................    
 ทหาร : คุณพอดูไอบัลไลยกาลซิครับ 
 จันทวาท : มันฟนขึ้นมาได  แกเกงมากเลยไอบัลไลยกาล 
 บัลไลยกาล : เฮ  ไอจันทวาท 
 จันทวาท : ฉันฆาแกตายแลว  แกสามารถฟนขึ้นมาได 
 บัลไลยกาล : เฮ  จันทวาท  บัลไลยกาลคนนี้นะฆายงัไงก็ไมตาย 
 จันทวาท : ฉันตัดคอแกแลว  แกก็ติดตอได 
 บัลไลยกาล : ตอติด 
 จันทวาท : ตัดแขน 
 บัลไลยกาล : ตอติด 
 จันทวาท : ตัดขา 
 บัลไลยกาล : ตอติด 
 จันทวาท : แกเกงมากเลย 
 บัลไลยกาล : อะไร ๆ แขกก็ไมขาด 
 จันทวาท : แกไมขาดเลยใชมั้ย แตวนันี้แกตองหวัขาด ถึงยังไงแกจะเกงสกัแค 
   ไหน  ฉันก็ตองเอาชนะแกใหได  แกมดีีอะไรก็แสดงมาเลย 
 บัลไลยกาล : อีนี่ฉันนะสูกบัจันทวาทนะมันเกงมากนะ  ฉันนะจะตองใชเลหกล   
   ฉันนะจะเสกขนสกุณาเปนปก เปนหาง บินขึน้ไปบนอากาศ หลอกลอ 
   ใหไอจันจันทวาทนะมันเหาะตามขึน้ไปบนอากาศ  เรานะกจ็ะหนนุไฟ 
   ธาตุนะ  ใหเปนไฟออกมาทางปากพนใสจันทวาทใหถึงแกความตาย 
 จันทวาท  “ใหเจ็บใจเสียยิ่งนักเสียยิ่งนกัเปนหนกัหนา 
   หมายจะรางชวีาใหอาสัญ 
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   ใหเจ็บใจเสียยิง่นกัเปนหนักหนา 
   หมายจะรางชวีาใหอาสัญ 
   เฮย !  รักจะเลนเผนเขามาอยาชาพลนั 
   ประเดี๋ยวหนึง่ชีวันจะบรรลัย” 
   (บัลไลยกาลเสกขนสกุณาเปนปกเปนหาง  แลวบินขึ้นไปบนทองฟา) 

 จันทวาท : แกเกงมากเลยบลัไลยกาล  แกใสปกใสหางบินขึ้นไปบนฟา  แกนึก 
   หรือวาฉันจะขึ้นไปหาแกไมได 
 บัลไลยกาล : เฮ  แนจริงก็ข้ึนมาสิจนัทวาท 
 จันทวาท : แกไมตองมาทาฉัน 
 บัลไลยกาล : ถาเจาไมข้ึนมาแกไมใชลูกผูชาย 
 จันทวาท : เดี๋ยวฉันจะตามแกขึ้นไปขางบนนัน้  แกระวังตัวไวใหดีกแ็ลวกัน 
 จันทวาท  “องคกษัตริยหตัชู 
   ทะลึ่งโลดลอยลมดัง...” 
 จันทวาท : บัลไลยกาลแกรอฉันอยูขางบนนะ  เดี๋ยวฉนัจะตามแกขึ้นไปเดี๋ยวนี้นะระวัง 
   ตัวแกใหดี 
   (พระจันทวาทเหาะตามบลัไลยกาลขึ้นไปบนทองฟา บัลไลยกาลพน 
   ไฟใส  พระจนัทวาทหนีเขาไปในเมืองของตน) 
 
    จากบทละครขางตน  เปนเรื่องราวของการรบระหวางพระจนัทวาทและแขก
บัลไลยกาล  ซึ่งมีวชิาอาคมเกงกลา  พระจันทวาทฆาบลัไลยกาลได  แตบัลไลยกาลสามารถฟนคืนชีพ
ได  และยังใชเลหกลสูรบกบัพระจันทวาทจนไดรับชัยชนะ  นับเปนเรื่องราวที่สรางความสนกุสนาน
ต่ืนเตนใหกับผูชมไดเปนอยางด ี
 
    บทละครเรื่อง พระลักษณวงศ  ตอนตามกวาง  นางยักษสรอยเสงีย่มออก
เดินทางกลางปาเพื่อหาอาหาร ไดเดินทางผานมาพบทาวพรหมทัต  เห็นทาวพรหมทัตรูปงามถูกใจจึง
หลงรักและใชเลหเหลี่ยม  เวทมนตรเพื่อหาทางนําทาวพรหมทัตมาเปนสามีของตน  ดังความวา 
 
 สรอยเสงี่ยม  “นางแลเหน็หนอนาถไสยาสนหลับ 
   นางยักษขยับแอบองคใหสงสัย 
   (นางแลเหน็หนอนาถไสยาสนหลับ 
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   นางยักษขยับแอบองคใหสงสัย) 
   ถือกระบองยองหยอดดอดเขาไป 
   นางหมายใจวาหมูมฤคิน 
   (ถือกระบองยองหยอดดอดเขาไป 
   นางหมายใจวหมูมฤคนิ) 
   นี่มนษุยบุตรใครที่ไหนหนอ 
   เอี่ยมละออสําอางทุกอยางสิน้ 
   (นี่มนษุยบุตรใครที่ไหนหนอ 
   เอี่ยมละออสําอางทุกอยางสิน้) 
   งามปรากฏดังโอรสทาวองคอินทร 
   แมจะกินเสียเทานี้ก็มพิอ 
   (งามปรากฏดังโอรสทาวองคอินทร 
   แมจะกินเสียเทานี้ก็มพิอ) 
   งามโอษฐดังโอรสทาวองคอินทร 
   แมจะกินเสียเทานี้ก็มพิอ  เจาเอย  เจาเอย 
 สรอยเสงี่ยม : แหม !  ดูสิคะ  เฮย ตายแลว ! เห็นผูชายคนเนี้ยครัง้แรกก็นกึรัก 
   อยากจะไดทาํลูกทําผัว  ไมได  ไมไดดวยเลหก็ตองเอาดวยกลไม   
   ไดดวยมนตก็ตองเอาดวยคาถา  ฉันจะตองแปลงเนื้อแปลงตัวเปน 
   กวางทองจะดีกวา แลวมาแระเร็มหญาที่หนาพลับพลาที่พระองค 
   พระองคไดนัง่พักอยู ใหพระองคเนี่ยหลงใหลกวางทอง ไดติดตาม 
   เราไปในระหวางกลางปา  แตถาเกิดไปถึงชายเขาแลวละก็ ฉันก็   
   จะแปลงเนื้อแปลงตัวเปนนางยกัษอยางเดิม  แลวกไ็ปกั้นกลาง 
   ขวางหนาเอาไว  บอกกับองคพรหมทตัวา  ฉันนะเปนพี่สาวของ 
   สุวรรณอําพา  สวุรรณอําพานะคิดอยากจะมลีูกมผัีวใหม  เลยใช 
   ใหฉันเนี่ยแปลงเนื้อแปลงตัวแลวกั้นกางขวางหนา  แลวจะฉีกเนื้อ 
   พระองคนั้นกินเปนอาหารจะดีกวานะเจาคะ  
 สรอยเสงี่ยม  “รายเวทมนตรขลังดวยทนัใด 
   เจากัลยาดีใจมิไดชา 
   ดีใจเสียนักเปนหนักหนา 
   จะปลอมแปลงกายาหาชาไม” 
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    จากบทละครขางตน  นางยกัษสรอยเสงีย่มเดินทางหาอาหารอยูกลางปาผาน
มาพบทาวพรหมทัตจงึหลงรัก  จึงใชเวทมนตรแปลงรางเปนกวางทองหลอกลอทาวพรหมทัตใหติดตาม
ไป แลวนางก็แปลงรางเปนยักษใสรายปายสนีางสุวรรณอําพามเหสีของทาวพรหมทัตเพื่อแยงชงิทาว
พรหมทัตมาเปนสามีของตน  เนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเลหกลของตัวละครฝายรายสามารถสรางความบนัเทงิ
ใหกับผูชมไดเปนอยางด ี
 
    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  พรานภูขันนาํพราหมณทิพเกสรมาถวายพระ
ลักษณวงศ   ทําใหนางยี่สุนมเหสีของพระลักษณวงศเกดิความหงึหวง ดังความวา 
 
 ยี่สุน : นี่หมอมตัดสินความอยางไรกันเพคะ  หมอมลืมไปหรือเปลาตามกฎ 
   มณเฑียรบาลมีวายังไง  ถาหากอายอีคนใดมาถูกตวัพระยามหากษัตริย   
   จะตองถูกประหารชีวิต  แลวไอพราหมณนีเ่ปนผูชายดวย  ไมใชผูหญงิ   
   ถาเปนผูหญงินองจะไมวาอะไรเลย  นี่เปนผูชายมาโดนมอืนองนะ   
   นองเสยีหายหรือเปลาเพคะ 
 พระลักษณวงศ : ยี่สุน  เขาไมไดเจตนานะนอง  ถาไมไดเจตนา  คนเหนือเขาบอกวาไมม ี
   อะไรเกิดขึ้น 
 ยี่สุน : ออ !  ไมเจตนาคือไมมีอะไรเกิดขึ้น 
 พระลักษณวงศ : แตเดี๋ยว ๆ ๆ   นี่ยี่สุนนะสงหมากใหพอพราหมณ  เขาทาํมืออยางนี ้
   มันก็ตองถูกเปนธรรมดานะยีสุ่น  ไมไดจับ ๆ 
 ยี่สุน : อยาพูดมากเลยหมอม ทกุวันนีย้ี่สุนนะไมมีความหมายแลว อะไร ๆ   
   ก็มีแตเจาพราหมณคนนี้  ทั้งที่เจาพราหมณผิด  จับมือยี่สุนแบบนี้ 
   หมอมยังตัดสินไมได  ดูส ิ!  นางสนมนางกาํนัลนั่งกันต้ังมากมาย   
   พวกมนัคงเอาไปลือกันใหแซดวาผัวนองนะเขาขาพราหมณ ไมเขา 
   ขางเมยี  ไมไดเพคะ  หมอมเจาขาในเมื่อหมอมจัดการใหอียี่สุน 
   ไมได  อียีสุ่นทูลลาละเจาคะ 
 พระลักษณวงศ : เดี๋ยว ๆ ๆ ๆ ๆ  ยี่สุนเดี๋ยว ๆ 
 นางขาหลวง : ถาอยางนั้นหมอมฉันกท็ูลลาเหมือนกนัเพคะ 
 พระลักษณวงศ : จะ ๆ  แนะ !  นายกับบาวมนัเหมือนกันเลย  พอพราหมณจา  พี่ขอโทษ 
   ไมตองเสียใจหรอกจะ  พี่ไมมีเจตนานะนองพอพราหมณ 
 ทิพเกสร : ครับพี่ลักษณวงศ  ผมเองนะรูดีวาพี่ยีสุ่นเขาคงไมพอใจผมในครั้ง 
   นี้  เขานะคงจะหวงพี่ลกัษณวงศมาก  เขาคงจะไมพอใจที่ผมมา 
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   ใกลชิดพี่ลกัษณวงศมากเกินไป  ผมเขาใจดีวาพี่ยีสุ่นนะเขารักพี ่
   ลักษณวงศ  อีกอยางเขาก็เปนเมยีของพี่ลกัษณวงศดวย เหตุการณ 
   ครั้งนี้ผมรูดีครับวาผมนะไมควรจะอยูในเมืองนี ้
 พระลักษณวงศ : ไมไดพอพราหมณ  พี่รักพอพราหมณเหมอืนนองรวมทองเดียวกัน ยีสุ่น 
   นะเปนแคเมีย  แตพี่รูนะนองวาพอพราหมณนะไมมทีี่พึง่พาอาศยัที่ไหน 
   พอพราหมณพี่รักแลวก็สงสารเธอ  ถาพอพราหมณจะไปจากพี่  พี่จะไป 
   กับพอพราหมณดวย 
 ทิพเกสร : ไมไดหรอกครับพี่ลักษณวงศ  เพราะพี่ลักษณวงศตองปกครองเมืองนี ้
   เคียงขางกับพีย่ี่สุน  ผมจะไมไปไหนก็ได  ผมจะอยูที่เมืองนี ้ แลวผมจะ 
   ไมทําความเดอืดรอนหรือทําความลาํบากใจใหกับพี่ลักษณวงศแลวละ 
   ครับ 
 
    จากบทละครขางตน  นางยี่สุนมเหสขีองพระลักษณวงศเกิดความหึงหวง
พราหมณทพิเกสร  เพราะพระลักษณวงศใหความรักและเอาใจใสพราหมณมากกวาตน  ความหึงหวง
จะทาํใหเร่ืองสนุกสนานมากยิ่งขึน้  เพราะจะมีบทอื่น ๆ ตามมา  เชน  การทะเลาะวิวาท  การวางแผน
การกําจัดฝายตรงขาม  การพลัดพราก  เปนตน 

    นอกจากความบันเทิงที่ผูชมจะไดจากเนือ้เร่ืองตลอดทั้งเรื่องแลว  ในตอนจบ
ของเรื่องผูชมยังไดความบนัเทิงใจจากการปดเรื่องแบบสุขนาฎกรรม    เร่ืองจกัร ๆ วงศ ๆ  ซึ่งเปน
เร่ืองที่ใชแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ สวนใหญจะมกีารปดเรื่องแบบมีความสุข  หลงัจาก
ตัวละครเอกฝาฟนอุปสรรคในการถูกแยงความรัก การหลงในเวทมนตและกลอุบาย การพลัดพราก  
แตในที่สุดก็มกัปดเรื่องดวยความสุข  ความสมหวงัในความรัก  การพบหลังจากการพลัดพราก  การได
ครองเมืองสืบราชสมบัติ  อยูดวยกนัตลอดไป  โดยอุปสรรคตาง ๆ  ที่เกิดกับตัวละครเอกในเนื้อเร่ืองที่
ใชแสดงละครชาตรี  สวนใหญถือเปนเรื่องของบุญวาสนา  และเรื่องของเวรกรรม  แตในที่สุด การแสดง
ละครก็จบลงแบบตนรายปลายด ี  ตัวละครเอกสามารถฝาฟนและชนะอุปสรรคตาง ๆ ได  แสดงใหเหน็
หลักธรรมที่วา  ทาํดีไดดี  ทาํชั่วไดชั่ว  และในที่สุดธรรมะยอมชนะอธรรม  การจบแบบสุขนาฎกรรมนี้  
สามารถสรางความบนัเทงิใหกับผูชมละครไดเปนอยางดี  บทละครทีจ่บเร่ืองแบบสุขนาฏกรรม  มดัีงนี ้

    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนตอผา  เนื้อเร่ืองกลาวถึงนางดาราราชธิดา
ของทาวสุทัตและนางศรีประไพ  ไดออกไปแจกจายชยัทานแกคนจน  กระทัง่พระปนแกว โอรสของนาง
แกวหนามาซึง่สวมรูปหนามาไปขอรับแจกทาน  แตเผอิญไปชามากสิง่ของสําหรับแจกจายหมดลงกอน
แลว  นางรัชนรีาชธิดาของมเหสีฝายซาย  ซึ่งอิจฉาริษยาจึงยุยงใหนางดาราถอดธํามรงคประจําตระกูล
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ใหพระปนแกว  จึงเปนเหตุใหนางดาราถกูยกใหเปนมเหสีของพระปนแกวและถูกเนรเทศออกจากเมือง  
พระปนแกวสงสารนางดาราจึงไดแกแคนโดยการลักลอบเขาหานางรชันี เปนสาเหตุใหนางรัชนเีพอหา
พระปนแกว  ทาวสุทัตใหทหารมาประกาศหาพระปนแกว  พระปนแกวถอดรูปมาพานางดาราเขาเฝา
ทาวสุทัต นางรัชนีจาํพระปนแกวไดบอกทาวสุทัตวาพระปนแกวเปนสวามีของตน  แตพระปนแกวไม
ยอมรับนางรัชนีเปนมเหส ี

    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนสามหนา  เนื้อเร่ืองกลาวถึงพระปนแกว โอรส
ของนางแกวหนามาพานางดารามเหสีเดนิทางกลับบานเมืองของตน  ระหวางหยดุพักเดินทางอยูกลาง
ปาก็ไดพบนางผีโขมด นางผีโขมดไลนางดาราหนีไปแลวแปลงรางเปนนางดาราเดนิทางกลับบานเมือง
ไปกับพระปนแกว  สวนพระปนสินชยัไดนางพรายกระสินธุเปนมเหส ี  เทวดาไดมาชวยเอาไวและให
พระธํามรงค  เมื่อสวมพระธํามรงคจะกลายรางเปนคนแก พระปนสนิชัยเดนิทางตอไปจนถึงเมืองของ
นางทพิวัล  ทราบขาววาเสาเมืองนัน้ลมหกัลง  หากใครสามารถยกเสาหลักเมืองไดจะไดราชธิดาทิพวัล
เปนคูครอง  พระปนสินชยัจงึตัดสินใจเดินทางเขาเมืองไปเพื่อยกเสาหลักเมือง 

    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนพระปนแกวเกีย้วนองสะใภ เนื้อเร่ืองกลาวถึง
พระปนสนิชัยโอรสของนางทัศมาลหีลบหนีนางพรายกระสินธุไปถงึเมอืงของนางทพิวัล  และไปยกเสา
หลักเมืองที่ลมลงข้ึนได จงึไดอภิเษกกับนางทพิวัลตามที่นางเกศินพีระมารดาของนางทิพวัลประกาศไว  
แตพระปนสินชัยสวมพระธาํมรงควิเศษทําใหรูปรางเปนชายชรา ทาํใหนางเกศินีรังเกียจและคิดกําจัด
พระปนสนิชัยเพราะความรักนางทพิวัลราชธิดาของตน นางเกศินีสงนางทพิวัลไปอภิเษกกับพระสุจนิดา  
ระหวางทางพระปนแกวซึง่ออกตามหานางดารามเหสีของตน พรอมดวยนางพรายกระสินธุและนางผี
โขมด  ไดเดินทางมาพบขบวนขันหมากของนางทิพวัล  นางผีโขมดเขาใจวานางทิพวัลกําลงัจะเดนิทาง
ไปแตงงานกับพระปนแกวสามีของตน  นางผีโขมดฉุดนางทพิวัลลงมาจากวอชอฟาแลวแปลงรางเปน
ทิพวัลไปแตงงานแทน  สวนพระปนแกวเห็นรูปรางหนาตาของนางทิพวัลงดงามจงึหลงรักและจะปลุก
ปลํ้า  นางทพิวัลรองใหพระเชษฐาปนแกวชวย  พระปนแกวจึงทราบวานางทิพวัลเปนนองสะใภของตน  
สวนฝายพระสุจินดาทราบความจริงวานางผีโขมดไมใชทิพวัลตัวจริงเกิดความโกรธแคนและยกกองทพั 
มาถงึเมืองของนางเกศิน ี

    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนถวายลูก  เนื้อเร่ืองกลาวถึง นางแกวหนามา
นําโอรสมาถวายพระปนทองและทาวมงคลราชพระบิดาของพระปนทอง ตามคําสัง่ของทาวมงคลราชที่
ส่ังไวกอนทีพ่ระปนทองจะเดินทางไปอภิเษกกับนางทัศนมาลี ตอมานางทัศมาลีไดเดินทางมาหาพระ
ปนทองทีเ่มืองมิถิลา เกิดการหึงหวงระหวางนางทัศมาลีกับนางแกวหนามาและนางสรอยสุวรรณ นาง
จันทร  ทาํใหนางทัศมาลีโกรธและเดินทางกลับบานเมืองของตน  ฝายทาวประกายกลดยกกองทพัมาตี
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เมืองมิถิลาเพราะโกรธแคนที่พระปนทองฆาทาวพาลราชตาย  ทาวมงคลราชกับพระปนทองไมกลาไปสู
รบกับยักษ  จงึเดินทางไปขอรองใหนางแกวหนามามาชวยสูรบ  นางแกวแปลงรางเปนมานพนอยสูรบ
กับทาวประกายกลดจนไดรับชัยชนะ ขณะที่มานพนอยลากลับพระปนทองรูสึกคลับคลายคลับคลาวา
มานพนอยคือมณีรัตนา มเหสีของตนจึงออกติดตามหา 
    บทละครเรื่องขันทอง  ตอนเชือดเนื้อ  เนือ้เร่ืองกลาวถงึเทพอัคคีบุตรของพระ
สุจินดากับนางยักษกระตุกหืก  พอเทวานํามาเลี้ยงไวเปนลูก มนีิสัยเกเร  วันหนึง่ไปเลนกับลูกเทวดา
และนางฟา  ถูกลอวาเปนลกูนางยกัษกระตุกหืก จงึถามความจรงิจากพอเทวา  จากนัน้จงึไปติดตาม
หาพระสุจินดาพระบิดาของตน  ตอวาพระบิดาจนกระทั่งสูรบกนั   เดือดรอนถึงพอเทวาตองนําตัวเทพ
อัคคีไปใหพระสุจินดาลงโทษ แตเทพอัคคีโกรธแคนพระสุจินดามากจึงเชือดเนื้อตัวเองถงึแกความตาย  
วิญญาณของเทพอัคคีไปเกดิในทองของนางยกัษวาสูร นางยกัษวาสูรแพทองอยากกินเลือดกษัตริย
วงศวานวานเครือของนางขนัทองจึงสงสาสนมาขอ แตพระสุจินดาไมยินยอม  ยกัษกระโจมทองสวามี
ของนางวาสูรจึงยกกองทัพมาตีเมืองของพระสุจินดา  นางขันทองทองแกคลอดบุตรกลางสนามรบ แต  
โชคดีพระแมธรณีมาชวยรับบุตรของขันทองไป 

    บทละครเรื่อง พระอภัยมณี ตอนหนีนางผีเสื้อ   เนื้อเร่ืองกลาวถึงพระอภัยมณี
ถูกนางผเีสื้อสมุทรจับไวในถ้าํจนมโีอรสชื่อสินสมุทร  ตอมาพระอภัยมณีและสินสมุทรทราบความจริง
วานางผีเสื้อสมุทรเปนยักษจึงคิดหาทางหลบหน ีโดยมีครอบครัวของนางเงือกเปนผูชวยพาหนพีระอภัย
มณีและสินสมุทรหนีนางผเีสื้อมาจนถึงเกาะแกวพิสดารและฤาษ ีไดชวยชีวิตไว 

    บทละครเรื่อง พกิุลทอง  ตอนทายไฝ  เนื้อเร่ืองกลาวถึงพระยมนา ถูกนาง
ยักษมาลัยกาฬลักพาตัวมาไวในถ้ําและไดเสียเปนสามภีรรยากัน     ตอมาพระยมนาทราบความจริงวา
นางมาลยักาฬเปนยักษจึงหนีมาถงึเมืองของนางสุวรรณจินดาไดนางสุวรรณจินดาเปนมเหส ี นางยักษ
มาลัยกาฬติดตามหาสวาม ี  พบพระยมนานอนเคยีงคูอยูกับนางสวุรรณจินดาจึงอุมนางสุวรรณจินดา
ไปเฆี่ยนตีจนสลบและขวางนางทิง้ไปในแมน้ํา  นางยกัษแปลงรางเปนนางสวุรรณจินดาไปอยูกับพระ
ยมนา  ฝายพระฤาษีชวยชวีตินางสวุรรณจินดาไว  พระลักษณาเดินทางตามหาพระยมนานองชายจน
มาพบนางสวุรรณจินดา  เมื่อทราบวาสวุรรณจินดาเปนนองสะใภจึงพากนัเขาเมืองเพื่อบอกความจริง  
นางแจมจํารัสพระมารดาของนางสวุรรณจินดาออกอุบายใหนางสวุรรณจินดาและนางมาลัยกาฬ ทาย
ไฝ จึงทราบวามาลยักาฬแปลงรางเปนนางสวุรรณจินดา พระลักษณาจะฆานาง สุวรรณจินดาแปลง  
นางมาลยักาฬจึงแปลงรางเปนยกัษสูรบกับพระลักษณา 

    บทละครเรื่อง วงษสวรรค จันทวาท   เนื้อเร่ืองกลาวถึงพระตรีสุริยาและพระ
จินดาสมทุรเดนิทางติดตามหาพระบิดา  พระจินดาสมทุรสวมหนายกัษของพระมารดามาดวย  ทาํให
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พระจันทวาทบิดาของพระจนิดาสมทุรไมยอมรับเปนลกู  บังเอิญแขกบัลไลยกาลยกกองทพัมาตีเมือง  
พระจันทวาทสูไมไดประกอบกับตองการกําจัดพระจนิดาสมุทรโอรสของตน  จงึสงพระจนิดาสมุทรไปสู
รบโดยคาดหวงัวาพระจนิดาสมุทรจะตายในสนามรบแตพระจินดาสมทุรกลับไดรับชัยชนะ ภายหลัง
นางทัศมาลีมเหสีของพระจนัทวาทจึงพาพระจินดาสมทุรเขาเฝา และเลาความจริงเรื่องหนายักษใหฟง  
พระจันทวาทยินดีและยอมรับพระจินดาสมุทรเปนโอรสของตน 

    บทละครเรื่อง พระสวุรรณคันธรส เนื้อเร่ืองกลาวถึงพระสุวรรณคันธรสเดิน 
ทางกลับบานเมืองของตน ระหวางเดนิทางพบนางมณฑาทิพยและเกิดหลงรัก จงึพานางมณฑาทพิย
เดินทางกลับบานเมืองของตนระหวางทางพบนางยักษพาวิก  นางยกัษตองการไดพระสุวรรณคันธรส
เปนสามีจึงบอกกับนางมณฑาทิพยวาตนเปนเมยีของพระสุวรรณคันธรส  นางมณฑาทิพยอับอายจึง
หนีไป สวนพระสุวรรณคันธรสฆานางยกัษพาวิกตายแลวเดินทางกลบับานเมือง  กลาวฝายนางยกัษ
กายสทิธิ์ตองการหาคูจึงใหยักษเพชรกลาสงสาสนมาสูขอพระสุวรรณคันธรส  แตพระสุวรรณคันธรสไม
ยินยอมจึงยกกองทพัมาตอสูกัน  แตไมมีใครแพใครชนะ  พระสวุรรณคันธรสจึงขอพักทัพเจ็ดวัน 

    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนฆาพราหมณ  เนื้อเร่ืองกลาวถึงพราหมณทิพ
เกสรออกติดตามหาพระลกัษณวงศจนถงึเมืองของนางยี่สุนมเหสีองคใหม    พระลักษณวงศใหความ
รักใครพราหมณทิพเกสร  จนนางยี่สุนเกิดความหึงหวงและหาทางกาํจดั  โดยกลาวหาวาพราหมณทิพ
เกสรลวนลามตน  พระลักษณวงศจาํใจสั่งประหารชีวติพราหมณทพิเกสร  แตเทวาที่อยูดูแลทิพเกสร
อยูมานําศพทพิเกสรไปชุบชวีิตใหม 

    จากการศึกษาละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ จังหวัดอางทอง พบวา  การ
แสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญนยิมตัดตอนเนือ้เร่ืองของละครเพียงบางตอนมาแสดง ซึ่งเปน
ตอนที่สามารถสรางความสนุกสนานเพลดิเพลินใหกับผูชม และสามารถดาํเนนิเรื่องไดอยางรวดเร็ว  
ความบนัเทงิทีไ่ดจากการชมละครสวนหนึง่มาจากการปดเรื่อง ธรรมชาติของคนไทยนิยมการแสดงที่
ปดเรื่องแบบสุขนาฎกรรม สาเหตุเพราะคนไทยมีความเชื่อในหลกัพทุธศาสนาเรื่องกรรมอยางเหนียว
แนน  ฉะนัน้ บทบาทในการแสดงละครเมื่อตัวละครใดทํากรรมอยางไรไวก็ควรจะไดผลกรรมตอบสนอง
ตามทีก่ระทาํไว  ดังคํากลาวที่วา  ทาํดีไดดี  ทาํชั่วไดชัว่  ตัวละครเอกของละครไทยมักจะประสบความ
ทุกขยากในตอนตนของเรื่อง และในที่สุดเรื่องก็จะคลี่คลายเปนแบบตนรายปลายดีเสมอ 
   2.1.2 ความบันเทิงจากการใชภาษา 
    ละครชาตรีเปนมหรสพพืน้บานที่ผูชมสวนใหญเปนชาวบาน  ดังนั้น การใช
ภาษาในการแสดงละครชาตรีจึงมีลักษณะการใชภาษาปากมากกวาภาษาแบบแผน อีกทั้งยังใชภาษา



 120

ชาวบานและมีการผสมผสานคําบริภาษหรือคําหยาบเพื่อความสนกุสนานของผูชม  จากการศกึษาบท
ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  พบวา มีลักษณะการใชภาษาดังนี ้

    2.1.2.1 การใชภาษาปาก  ภาษาปากเปนภาษาที่ใชสนทนากบัผูที่สนทิสนม
คุนเคยกนัมาก ๆ แบบภาษาชาวบาน  ใชคํางายฟงแลวเขาใจไดทันท ี
 

ตรีสุริยา : หนูเหาะไดแลวนะจะแมจา  หนจูะไปตามพอนะจะ 
นางพระยา : ตรีสุริยาเอย  ลงมากอนเถอะลูก 
รสสุคนธ : ลงมาหาแมเถอะลูก 
ตรีสุริยา : ไมลงหรอกจะแมจา  แมกับยายบอกวา ถาหนูเหาะไดจะใหหนไูป 
  ยังไงละจะ 
นางพระยา : ตรีสุริยาลงมาเถอะลูก 
รสสุคนธ : ไอหนูเอย  ลงมาเถอะลกู  ไมรักแมแลวหรือลกู   
ตรีสุริยา : ทําไมหนจูะไมรักแมละจะ  หนูนะนะสงสารแม  แมนะไมเจอพอมา 
  หลายปแลว  แลวพอหนนูะนะหนาตาเปนยังไงหนกู็ไมเคยเหน็ดวย 
  นะแมจา 
รสสุคนธ : ไอหนู  ถาหนูนะรักแม  หนูลงมาหาแมเถอะนะลกูนะ 
ตรีสุริยา : ไมไดจะแมจา 
นางพระยา : ตรีสุริยา  มาหายายเถอะลูก 
รสสุคนธ : ลงมาหาแมเถอะนะลูกนะ 
ตรีสุริยา : แมจา  หนูจะไปตามหาพอวงศสวรรคนะจะแมจา   
รสสุคนธ : อยาไปเลยนะลูกนะ  หนทางในกลางปานะอันตรายมาก 
ตรีสุริยา : แมจา  แมกบัยายไมตองเปนหวงหนหูรอก  หนูเกิดมามธีงวิเศษ 
  ประจําตัว  จะไปไหนก็ไมมีอันตรายหรอกจะแมจา  ยายจา 

 
(วงษสวรรค จันทวาท) 

 
     จากตัวอยาง เปนบทสนทนาระหวางยาย  แมและหลาน  ภาษาที่ใช
ในการสนทนาเปนภาษาทีเ่รียบงาย  ไมมคํีาศัพทยากทีต่องตีความ  ทําใหเขาใจงาย  การแสดงละคร
ชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญจะใชภาษาปากเปนพืน้ เพราะสามารถสื่อสารกบัผูชมซึ่งสวนใหญเปน
ชาวบานไดดี 
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    2.1.2.2 การใชคําหยาบหรือคําบรภิาษ  การใชภาษาในละครชาตรีที่สามารถ 
สรางความสนกุสนานใหกับผูชมไดมาก คือ การใชคําหยาบหรือคําผรุสวาท   ในบทบริภาษหรือดาทอ  
ตัวอยางจากบทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนถวายลกู  นางทัศมาลีไดตามหาพระปนทองถงึเมืองมิถิลา  
และเมื่อพบกบันางแกวหนามาและนางสรอยสุวรรณ นางจนัทรกเ็กิดความหึงหวงกนั และดาวากนัดวย
บทบริภาษ  และคําที่เปนสญัลักษณทางเพศ  ดังความวา 
 
 แกวหนามา  “อีหนาดานอคัีนคะเยอ 
   มาพูดจาเพอเจอมันบัดสีบัดสี 
   อีหนาดานอีคันคะเยอ 
   มาพูดจาเพอเจอมันบัดสีบัดสี 
   ผูหญิงอยางมึงสงขึ้นโรงแรม 
   ใหเด็ก ๆ มนัแถมคนละทีสองท”ี 
   ผัวคนเดียวมงึยังไมพอ 
   กูจะแถมมะละกอใหมงึอีกสองใบ 
   ผัวคนเดียวมงึยังไมพอ 
   กูจะแถมมะละกอใหมงึอีกสองใบ 
   มึงเอาใหหมดมึงกดเขาไป 
   เหลือแตลกูตนตองแตงสองใบ 
 สรอยสุวรรณ  “พรุงนีกู้จะไปกรุงเทพ 
   จะไปซ้ือรถเชฟมาสักสองสามคัน 
   พรุงนีกู้จะไปกรุงเทพ 
   จะไปซ้ือรถเชฟมาสักสองสามคัน 
   เอามาวิง่เขาวิ่งออก 
   ใหอีตรงปากตรอกของมึงเปนมัน” 
 จันทร  “พรุงนีกู้จะไปบางกรวย 
   กูจะไปซ้ือกลวยมาสักสองสามใบ 
   พรุงนีกู้จะไปบางกรวย 
   กูจะไปซ้ือกลวยมาสักสองสามใบ 
   กรอกเขาไปมันทั้งเปลือก 
   ใหมึงนอนตาเหลือกไมมีลมหายใจ” 
 แกวหนามา  “พรุงนีกู้จะไปเมืองเพชร 
   ไปซื้อคันเบ็ดมาสักสองบุงกี ๋
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   พรุงนีกู้จะไปเมืองเพชร 
   ไปซื้อคันเบ็ดมาสักสองบุงกี ๋
   เกี่ยวกับปลาจนเหลือเฟอ 
   ไอสวนที่เหลอืเกี่ยวบานเลขที ่
   พรุงนีกู้จะไปบางซอน 
   จะไปตัดบอนที่บางยี่ขัน 
   พรุงนีกู้จะไปบางซอน 
   จะไปตัดบอนที่บางยี่ขัน 
   ตัดมายาวสกัเกาวา 
   แทงแลวใหคาไปเกาวัน 
 ทัศมาล ี : วาย...  หมอมจา  
 แกวหนามา  “ทนไมไดโดดพรวดพราด 
   ชี้หนาดากราดวาอีจิ๊กกี ๋
   ทนไมไดโดดพรวดพราด 
   ชี้หนาดากราดวาอีจิ๊กกี ๋
   หาผวัไมไดหรือไงแก 
   ถึงมาตอแหลอยูทีน่ี”่ 
 
     จากบทละครขางตน  เปนบทรองดาทอกันระหวางฝายนางแกวหนา
มา นางสรอยสุวรรณ  นางจนัทร  กับนางทัศมาล ี ภาษาที่ใชเปนคําหยาบคาย  นอกจากนี้ยงัเปนคําดา
เกี่ยวกับเร่ืองเพศและมีคําทีเ่ปนสัญลักษณทางเพศ  เชน  มะละกอ  รถเชฟ  กลวย  เปนตน  บทดาทอ
สามารถสรางความสนุกสนานครึกครื้นใหกับผูชมเปนอนัมาก เพราะการกลาวถึงเรื่องเพศแบบตรงไป 
ตรงมาหรือแบบสองแงสองงามเปนเรื่องตลกขบขันที่อยูในวิถีชวีิตแบบชาวบาน 

     บทละครเรื่อง พิกุลทอง  ตอนทายไฝ  ทาวอาทิตยและนางแจมจาํรัส 
วางแผนพิสูจนวา นางสุวรรณจินดาคนใดเปนราชธิดาของพระองคและคนใดเปนนางยกัษแปลงรางมา  
ดวยการใหทายไฝ เมื่อทาวอาทิตยและนางแจมจาํรัสทราบแนชัดวา นางสุวรรณจนิดาตัวจริงเปนคนใด
จึงรุมบริภาษนางยักษมาลยักาฬ  ดังความวา 
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 แจมจํารัส : ทําไมจะดาดังไมได  แหม !  เอ็งนะเอ็ง  ไปนั่งเลยไอแกไอฉิบหาย   
   วายังไงละ อีนางยกัษนางมาร  ทาํไมเลาที่อ่ืนไมมหีรือยังไงลูกผัวนะ   
   แลวมาแยงลกูผัวเขาเนี่ย ลูกกเูนี่ยเหน็มั้ยลําบากลําบนอยูในกลาง 
   ดงกลางปาอีตอแหล เพราะมึงคนเดียวที่มาแยงลกูเขยก ู เห็นมัย้ลูก 
   สาวกูตองมาลําบากขนาดเนี้ย เปนเพราะมึง  มงึเลยสบายไป  มึงไป 
   มึงพาผัวมงึออกจากเมืองกูไปเลยอีนางยักษ 
 มาลัยกาฬ : อีเหี้ย !  ดากจูังเลย  ดากูเอา ๆ 
   ............................ 
 มาลัยกาฬ : พอจา  พอไปกับหนูเหรอเปลา 
 ทาวอาทิตย : มันจะดีเหรอ 
 มาลัยกาฬ : ดีสิ  แมเขาไมรู  แมเขาไมรูเร่ืองหรอกวาแกไปกับขา 
 แจมจํารัส : อีตอแหล  แหม !  เห็นกูเผลอหนอยตอแหลชวนผัวกูไปดวย  อีเวร  
   อีหารอย อีสกายแล็บ  อีแกลบ  ดาไมใหหมาแดกเลยมึงนะ 
 มาลัยกาฬ : อีชาง 
 แจมจํารัส : วาย !  ตายแลวทานตา 
 ทาวอาทิตย : เออ !  ดาชางดีนะทานยาย  ชางใหญดี 
 แจมจํารัส : อีตอแหล  อีเหี้ย  อีนางยกัษ  ไปออกจากเมืองกูไป 
 ทาวอาทิตย : เขาไลแลว  ไปเขาปาเขาดงไป 
 แจมจํารัส : อีนางยักษมึงไมใชลูกกู  จะมาลอยหนาอยูในเมืองกูไมได 
 
     จากบทละครเรื่องขางตน  เปนบทบริภาษและคําดาทอระหวางนาง
แจมจํารัสกับนางยักษมาลยักาฬ ภาษาที่ใชเปนภาษาหยาบคายซึ่งเปนคําดาแบบชาวบาน เชน อี
ตอแหล อีเหีย้  อีดอกทอง  อีเวร  อีหารอย  เปนตน  คําดาแบบชาวบานนี้ใหความถึงใจและสนกุสนาน
กับผูชมไดดี 
 
     บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนนีางผีเสื้อสมุทร  นางเงือกพา
พระอภัยมณีหนีนางผีเสื้อสมทุรมาถงึเกาะแกวพิสดาร  ฤาษีขอรองใหนางผีเสื้อสมทุรกลับไปถ้ํา  แต
นางผีเสื้อสมทุรยืนยนัจะนําพระอภัยมณีกลับไป ดวยจงึเกิดการดาทอกันระหวางพระฤาษกีับนางผีเสื้อ
สมุทร  ดังความวา 
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 ฤาษ ี : อาตมาไมโกรธหรอก  เพราะแมผีเสื้อกําลงัหนามืดตามวัจะเอาผวักลบัไป 
   ใหได  เลยลมืนึกถงึบาปบุญคุณโทษ  คนเรานะเขาวายศลาภหาบไปไมได 
   แน เวนเสยีแตตนทนุบุญกุศล  ถงึสมบัติทัง้หลายใหปวงชน  รางของตนเขา 
   ยังเอาไปเผาไฟ 
 ผีเสื้อสมุทร : มึงไมตองมาเสือกเทศนใหกฟูง  มงึไมตองมาสอนกูเลย  คนอยางมงึนะ 
   คําพูดของมงึไมมีความหมายสําหรับกู  กูไมตองการ  ตอนนีกู้ตองการลูก 
   ของกูกับผัวของกูกลับถ้ํา  มึงหนีไปเถอะ 
 ฤาษ ี : เอะ !  แมผีเสือ้มันชักจะมากไปแลวนะ  นีฉั่นอุตสาหพูดดี ๆ แลวนะ อีเหี้ย 
 ผีเสื้อสมุทร : วาย !  ไอษี  โถ !  ไอหนาถนน 
 ฤาษ ี : อีคนสอง........ 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอหนากานจอง 
 ฤาษ ี : ...................... 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอหนาเรือจาง 
 ฤาษ ี : อีหางเรือแจว 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอหนาปลาแจว 
 ฤาษ ี : อีเม็ดกวยจี ๊
 ผีเสื้อสมุทร : วาย !  หยาบคาย  มาดาหนูอีเม็ดกวยจี ๊
 ฤาษ ี : ก็กูพูดดี ๆ ไมฟง 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอษี  ไอหนาไม  เฮย !  ธรรมดาไป  ไอษี  ไอหนาหมา 
 ฤาษ ี : อีขาหอม 
 ผีเสื้อสมุทร : วาย !  ฮิ ๆ ๆ ตายแลว  ดามันไอหนาหมา  มนัวาฉันขาหอม   
   ไอหนาหม ู
 ฤาษ ี : อีหูหอม 
 ผีเสื้อสมุทร : อุย !  ไอหนาหมู  หูหอม  มันรูไดยังไงวาฉันใชน้าํหอมตรามิสทนี 
   นี่ไอษี ๆ  ไอหนาหม ู
 ฤาษ ี : อีหูหอม 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอษี  ไอหนาหมี 
 ฤาษ ี : กูนี่ชักจะจงัไรแลว 
 ผีเสื้อสมุทร : ทําไม ๆ  กูดามึงไอหนาหมา 
 ฤาษ ี : อีขาหอม 
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 ผีเสื้อสมุทร : ไอหนาหม ู
 ฤาษ ี : อีหูหอม 
 ผีเสื้อสมุทร : ไอหนาหมี  ไอษีไอหนาหมี  ไอหนาหมี  ไอหนาหมี  ดาซิ  ดากูมา 
   เลยไอหนาหมี 
 ฤาษ ี : อี  อี  อีหีเหม็น 
 ผีเสื้อสมุทร : วาย ! ! !  ตายแลว  อาย ! !  ไอษี  ไอแก  มงึจะปลอยกูใหข้ึนไปหา 
   ผัวกูมั้ย 
 
     จากบทละครขางตนเปนบทสนทนาที่เปนบทดาทอระหวางนางผีเสื้อ
สมุทรกับพระฤาษี    การใชภาษามทีัง้คําหยาบคาย   ไดแก  อีเหี้ย  ไอหารอย  และยังมีคําดาที่ไม
หยาบคาย เชน  ไอหนากานจอง  ไอหนาเรือจาง  อีหางเรือแจว  ไอหนาปลาแจว  เปนตน   นอกจากนี้
ยังมีคําดาทีเ่ปนคําผวน  ดาโตตอบกัน  เชน  ไอหนาหมา - อีขาหอม  ,  ไอหนาหม ู- อีหูหอม  เปนตน   
บทดาทอของนางผีเสื้อสมทุรและพระฤาษสีรางความสนกุสนานใหผูชมเปนอนัมาก 

    2.1.2.3 การใชคําราชาศพัท  เนื้อเร่ืองของละครชาตรีเปนเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ  
ภาษาที่ใชในการแสดงจึงมีคําราชาศพัทเขามาปะปน  ลักษณะของคําราชาศัพทที่ใชมักใชแบบชาวบาน 
และไมมีหลักเกณฑการใช  ดังตัวอยาง 
 
 ปนแกว  “เมื่อเอย  เมื่อนั้น 
   พระปนแกว ทรงประทับอยูยังที ่
   ทุกราตรีเฝาคะนึงถึงนองรัก 
   พระทรงศักด์ิ  คิดจะไปหวังไคลคลา”  
 ปนแกว  : ฉันเองก็มีนามอยูแลวใหนามวา ปนแกว  สวนองคพระบิดาใหนามวา  
   ปนทองพระมารดาใหนามวา แกวหนามา  ตัวฉันเองมีแมเลี้ยงอีกคนหนึง่ 
   ใหนามวา ทัศมาลี  มีนองชายตางมารดาใหนามวา ปนสินชัย  ฉันยังมี 
   เมียอีกคนหนึง่ใหนามวานองดารา เมื่อคร้ังกอนฉนัเดนิทางมากับนองชาย 
   ของฉัน   ปนสนิชัยไดมาพักหลับนอนกนัในกลางปา   พอตื่นขึ้นมาอกีท ี
   นองชายก็หายไป……… 
 

(แกวหนามา) 
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     จากตัวอยางจะพบวา มกีารใชคําราชาศัพทที่ผูฟงสามารถเขาใจ
ความหมายไดงาย  เชน  ประทับ  พระทรงศักดิ์  พระบิดา  พระมารดา  บางครั้งก็ใชคําราชาศพัทไม
ถูกตอง เชน ทรงประทับ  บางคําก็ไมใชคําราชาศัพท  เชน  แมเลีย้ง  นองชาย  เมีย  นอน  ความไม
เครงครัดในการใชคําราชาศพัทเปนลักษณะการใชภาษาที่ปรากฏในละครชาตร ี

   2.1.3 ความบันเทิงจากบทบาทของตัวละคร   ในการแสดงละครชาตรีอําเภอ
วิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  ซึ่งแสดงเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ    ตัวละครนอกจากมีบทบาทในการดาํเนนิ
เร่ืองแลว  ยงัมีบทบาทในการสรางความบันเทงิและความประทบัใจใหกับผูชม  ไมวาจะเปน  ตัวพระ  
ตัวนาง  หรือตัวเบ็ดเตล็ด 
    บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนีนางผีเสื้อ  นางผีเสื้อสมุทรเปนตัวละคร
เอกตัวหนึง่ที่มบีทบาทสําคญัในเรื่อง  นางผีเสื้อมีบุคลกิภาพเปนเอกลักษณของตนเองคือ อัปลักษณ  
ดุดัน  โหดราย   แตนางก็มีความรักตอพระอภัยมณีและสินสมุทรเปนอยางมาก  นางผีเสื้อสมุทรเปนตัว
ละครฝายรายที่สรางความสนุกสนานใหกบัผูชมละครชาตรีไดเปนอยางมาก  ดังตวัอยาง 
 
 นางผีเสื้อสมทุร  “มาจะกลาวบทไป 
   ผีเสื้อพักกายในถ้ําทอง 
   ถิ่นแถวแนวปาพนาล ี
   อสุรีแฝงรมเมื่อลมโชย” 
   “นี่แหละดาวยั่ววยัรุนหุนเซ็กสซ่ี 
   วันนี้ฉันมีทีเด็ด 
   ไอเรื่องมันมนัเผ็ดเผ็ด 
   ฉันมีทีเด็ดยกใหฉัน 
   ไปเลนที่ไหนเชื่อไหมละแม 
   ไปเลนที่ไหนเชื่อไหมกันละแม 
   ถาไมไดตอแหลไมมนัไมมัน” 
 นางผีเสื้อสมทุร : เปนยังไงบางคะแม  เงียบหงอยเหงา  ต้ังแตเชาแลว  เด๋ียวหน ู
   ออกมาทําใหหายเงยีบหงอยเหงาเลยคะ  เด๋ียวหนจูะเลนใหมัน 
   หยดติ๋งเลยแมจา  อุย !  แหม !  ฉันนะคอืผีเสื้อนะคะ  ผีเสื้อนะมีผัว 
   แลวคะ  ใหนามวาหมอมพระอภัยมณี  มีลูกอีกหนึ่งคนนะคะ ใหนามวา  
   สินสมุทร...........................   
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    จากบทละครเรื่อง แกวหนามา  ตัวละครเอกคือ พระปนทอง  จัดเปนตัวละคร
เอกที่มีบทบาทโดดเดนนาประทับใจและยงัสรางความสนุกสนานใหกบัผูชมดวย เพราะนอกจากความ
เจาชูแลว  พระปนทองไมมคุีณสมบัติทั่วไปที่กษัตริยควรมี  เชน  ความเกงกลาสามารถในกระบวนรบ  
ความกลาหาญ ความกลาตัดสินใจ  เปนตน  สวนตวัละครเบ็ดเตล็ด  ไดแก ทาวมงคลราช  และนาง 
นันทา  พระบดิาและพระมารดาของพระปนทอง  ถงึแมจะเปนตวัเบ็ดเตล็ด  แตก็มบีทบาทในการสราง
ความสนุกสนานใหกับผูชมไมนอย  เพราะถึงแมจะเปนกษัตริยแตก็จะมีบทตลก  ข้ีขลาดตาขาว  รูไม
เทาทนันางแกวหนามาเสมอ  ดังตวัอยาง 
 
 ทาวมงคลราช : ตอนนี้มยีักษมาตีเมืองแตกแลวครับ 
 พระปนทอง : พระบิดายกัษมาครับ  พระบิดาหนีเรว็ 
 ทาวมงคลราช : ยักษมาเหรอ  อยูไมไดกูอยูไมได  เร็วหนีเร็ว 
 พระปนทอง : พระบิดาเรว็ ๆ เลย  เรว็ ๆ เลย  อยาชา  เด๋ียวมันฆาพวกเราหมด 
   นะ  พวกยกัษนะ  เอา !  พระมารดาเอาน้ํามาทําไมเนี่ย 
 นันทา : ไอหนู  แมกลัวยกัษลูก  เผ่ือไปกลางทาง  ไมมีน้ํากนิ 
 พระปนทอง : เด๋ียวพระบิดาพระมารดานั่นอะไรนะ  นั่นกระเปาเสื้อผา 
 ทาวมงคลราช : นี่กระเปาเสือ้ผาลูก 
 พระปนทอง : แลวนัน่อะไรครับนะ  เกือกใครครับนัน่ 
 ทาวมงคลราช : อีนี่รองเทา  รองเทาพอ  พอเดินไมไดลูกในปากลัวหนามตํา 
 พระปนทอง : เด๋ียว ๆ  พระบิดาหยิบนะดูหรือเปลาครับ 
 ทาวมงคลราช : ดู ๆ ๆ  เอามาใหมซ้ือมาใหมเลย 
 พระปนทอง : ซ้ือมาใหมเลย  แนใจนะครับพระบิดา  ดูสิครับวามันคูเดียวกนั 
   หรือเปลา 
 นันทา : ทานตา  อีนีม่ันขางของดิฉัน 
 ทาวมงคลราช : ออ !  ขานึกแลวเชยีว  อีนั่นมันชางเผือก  อีนี่มันสกอร 
 พระปนทอง : พระบิดาเดี๋ยวกอนครับ  ตายแลวยักษมาจะทาํอยางไรดีครับเนี่ย   
   พระบิดาออกไปเลย  ใหยกัษกินใหตายไปเลยครับ 
 ทาวมงคลราช : โธ !  พูดอยางนั้นไดอยางไรละไอหน ู
 พระปนทอง : ทําไมละครับพระบิดา 
 ทาวมงคลราช : พอนะแกแลว 
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 นันทา : ไอหนู  ยกัษมานะไมเปนไรหรอก  พอเอ็งนะแกแลว  เอาพอเอ็ง 
   ไปใหยกัษกนิกอนลกู 
 ทาวมงคลราช : แหม !  อีแก ๆ ๆ  มันจะไมเกินไปเหรอ  ขานะถงึจะแกยิ่งกวาแก   
   แกนะจะหมดลมไปเมื่อไหรก็ไมรู  ขานะยังอยูไดเปนอีกรอยป 
 พระปนทอง : พระบิดานะดีแลวครับ  ผมยังหนุมอยูเลย  พระบดิานะแกแลว   
   นาจะตายไดแลวครับ 
 
    นอกจากนีบ้ทละครเรื่อง แกวหนามา  ซึ่งมนีางแกวหนามาเปนตัวละครเอก
ของเรื่องที่มีบุคลิกภาพและบทบาทโดดเดนมาก  กลาวคือสามารถแปลงกายไดถึงสามราง คือ มณี 
รัตนา  แกวหนามา และมานพนอย บทบาทแกวหนามาเปนบทบาทที่สามารถสรางความปนปวนใหกับ
ครอบครัวของพระปนทองและสรางความสนุกสนานใหกับผูชมเปนอยางมาก  ดังตวัอยาง 
 

แกวหนามา : ฮ้ี...  
ทาวมงคลราช : ใครจะแรดเทาแกไมมีเลยนะ 
แกวหนามา  “แลวอุมหนอนอยลอยนวลมาหาหนอนาถ 
  เขาวังมารีบยางถงึปรางคศรี 
  พร่ังพรอมกษตัราพระสาม ี
  อยูในที่ปรางคมาศปราสาทรตัน 
  ทิ้งโอรสยศยงไวตรงหนา 
  แลววันทาสององคตรงกลางตัก” 
แกวหนามา : อุย !  องคพระบิดาขา  สวัสดีเจาคะ  อาว !  ทําไมละเพคะพระบิ- 
  ดอ-ดา 
ทาวมงคลราช : เอา !  ปากเสยีแตเชาเลยนะมึงนะ 
แกวหนามา : อุย !  ทําไมละเพคะ 
ทาวมงคลราช : มึงเรียกกูอยางไงละ 
แกวหนามา : ก็พระบ-ิดอ-ดา คะ 
ทาวมงคลราช : เรียกกูอยางนีไ้ดไง  กูโตแลวนะ 
แกวหนามา : อุย !  ตาย  นี่โตแลวเหรอเนี่ย 
ทาวมงคลราช : ใช 
แกวหนามา : ออ !  แสดงวาไมชอบดอเด็กสิทา  ชอบดอผูใหญก็แลวกนั 
นันทา : ออ !  จริงลกู 



 129

ทาวมงคลราช : จริงลูก  อีนี่ปากยื่นปากยาว  แกแลวไมเจียมตัว  เดี๋ยวเถอะ 
แกวหนามา : ถวายบังคมเพคะพระมารดา 
นันทา : ไหวพระเถอะลูก 
แกวหนามา : อุย ! ตาย  ใครหื่อ  ใครหวา  อุยตาย  นึกวาใครที่แทก็ผัวอีแกว 
  นี่เอง 
พระปนทอง : หยุดนะ อีแกว  กูเปนผวัมึงตัง้แตเมื่อไหรหา 
แกวหนามา : อุย !  ก็เปนวนันั้นแหละคะ 
พระปนทอง : วันไหน  มงึพดูใหดี ๆ นะ 
แกวหนามา : อีวันนั้นแหละคะ  อีวนัฝนตกพรํา ๆ ไงคะ 
พระปนทอง : อะไร ๆ มึงจะบาหรืออยางไงอีแกว  กยูังไมเคยเปนผวัมงึเลยนะ พระบิดา   
  ผมไมเคยไปหาอีแกวมนัเลยนะครับ ผมแคเคยไปหาแมมณีรัตนาคนเดยีว 
  พระบิดาจริง ๆ นะครับ 
แกวหนามา : อุย !  ตายแลว  นี่จะบอกใหนะคะพระบิดาขา  อุย !  อีวันนั้นนะคะ  
  อีวันฝนตกพรํา ๆ คะ  พระปนทองสคิะไปหาอีแกวที่กระทอมคะ   
  อุย !  สั่นเลยนะคะ  อุย !  หนาว หนาว พี่หนาวจังเลย  แกวจาพี่ 
  หนาวจังเลย 
พระปนทอง : หยุดนะอีแกว    ใครไปหามึง  อีโกหก 
แกวหนามา : คืนนั้นนะ  เสด็จพี่เรยีกแกว ๆ  พี่หนาวเหลือเกินนอง  พี่เนีย่นะ   
  อยากจะสุมไฟนอง  พี่มีแตอันไมขีดนอง  พี่ไมมขีางไมขีด  พออัน 
  ไมขีดกับขางไม ขีดมาเจอกันอีแกวทอง...ปู... 
 

    จากบทละครขางตน กลาวถึงบทบาทของนางแกวหนามาที่สรางความสนกุ 
สนานใหกับผูชม  เพราะนอกจากหนาตาที่อัปลักษณและทาทางของนางทีเ่ปนทามาดีดกะโหลกแลว  
ยังมีบทสนทนาเรื่องเพศแบบสองแงสองงาม  สรางความขบขันใหกับผูชม 
  2.2 ความบันเทิงจากการแทรกการแสดงรปูแบบอื่น  

   การแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญในปจจุบันมกีารเปลี่ยนแปลง  โดยการ
นําการแสดงรปูแบบอื่นมาแทรกไว  โดยเฉพาะเพลงลูกทุงจะพบมากที่สุด    นอกจากเพลงลกูทุงแลว
คณะละครอาจแทรกการแสดงดวยการรองลิเก กลอนแหล หรือเพลงรองเลน เขาไปในเนื้อเร่ืองละคร
ชาตรี  และทําใหผูชมละครสนุกสนานยิง่ขึ้น   
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   2.2.1 เพลงลูกทุง 

    เพลงลกูทุงเปนเพลงทีพ่ัฒนามาจากเพลงพื้นบานของไทย  สมยศ  สิงหคํา  
(2534 : 30)  ไดใหความหมายของเพลงลูกทุงไววา เพลงลูกทุง หมายถงึ  “เพลงที่สะทอนวถิีชีวิต  
สภาพสังคม  อุดมคติ  และวัฒนธรรมไทย  โดยมีทวงทํานอง  คํารอง  สําเนยีง  และลีลาการรองการ
บรรเลงที่เปนแบบแผนมีลักษณะเฉพาะ ซึง่ใหบรรยากาศของความเปนลูกทุง”   

    จากการศึกษาการแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ พบวา เพลงลูกทุง
เปนการแสดงรูปแบบหนึ่งทีผู่แสดงละครชาตรีนํามาแทรกไวในการแสดง  โดยผูแสดงจะรองเพลงลูกทุง
แทนบทละครบางบท  เชน  บทเกีย้วพาราสี  บทโศก หรือตัดพอตอวา  ซึง่สามารถสรางความบนัเทงิ
ใหกับคนดูไดเปนอยางดี  เพราะเพลงลูกทุงมีเนื้อหาและทวงทาํนองเรยีบงาย ฟงแลวเขาใจงาย 
 
    บทละครเรื่องกายวรรณ  พระขันธเพชร  พระกายวรรณไปหาน้าํใหนางดารา
โดยใหนางดารานั่งรออยูใตตนไม เมื่อพระกายวรรณกลับมาไมพบนางดาราจึงโศกเศราเสียใจ  พระ
กายวรรณใชเพลงลูกทุงบทตัดพอตอวานางดารา  ดังความวา 
 
 พระกายวรรณ : เราไปหาน้ําใหนองพวงนพมาศ ไดน้ํามาแลว เราบอกใหนองพวงนพมาศ 
   รออยูตรงนี้  เอาน้าํไปใหเธอกอนจะดีกวา  พวงนพมาศ พี่กลับมาแลว 
   นอง  หา !  โธ พวงนพมาศ  นองหายไปไหนเนีย่ 
   “ไมผิดหรอกเธอที่เจอคนดีกวาฉัน 
   เมื่อใจเราไมตรงกันตัวฉันก็จะทาํใจ 
   ไมแคนเคืองโกรธไมโทษไมโกรธเคืองใคร 
   เรื่องของหัวใจแลวใครจะไปฝาฝน 
   ไมโกรธอะไรถาใจไปอยูกบัเขา 
   ซ่ือตรงคงปวดใจเราปวดราวกจ็ํากล้ํากลืน 
   เลิกแลวกันไปจะไมด้ินรนขัดขืน 
   ถาเธอเปนอืน่จะไมโทษเธอที่รัก 
   ถามันจะผิดก็ผิดเพราะฉันรักเธอ 
   หลงฝนหลงเพอรักเธอรกัจริงยิ่งนกั 
   ฉันตองเสียใจตองกลายเปนคนอกหัก 
   ฉันผิดเองที่รักผิดมากเพราะฉันรักเธอ 
   ไมผิดหรอกเธอที่เจอคนดีกวาฉัน 
   ชาเร็วมันเกดิเหมือนกันตัวฉันนั้นก็จะทน 
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   ไมถึงกับตายเสียดายที่ฉันรักเธอ 
   ไมนามาเจอไมโทษเธอฉันมันผิดเอง 
 พระกายวรรณ  : พวงนพมาศ  ทําไมถงึไดใจรายใจดํา  แคพีไ่ปหาน้าํแปบเดียว  ทาํไมถึง 
   ตองทิ้งพี่ไปดวย  พวงนพมาศไมรักพี่แลวเหรอ  ทําไมถึงตองทิ้งพี่ไปอยาง 
   นี้  โธ !  นองพวงนพมาศ  เสยีแรงรักเสียแรงทนุถนอม  หรือใครจะพาเจา 
   หนีไป  แลวพีจ่ะทาํยังไงดี  ชีวิตของพี่คงอยูไมไดถาไมมนีองพวงนพมาศ 
 พระกายวรรณ  “ตัดสินใจตามเมียรักตามเมยีรักดวยทันใด 
   แสนเปนหวงเจาทรามวยัเปนหนักหนา”    
 
    จากบทละครขางตน  พระกายวรรณไปหาน้ําใหนางดารา  เมื่อกลบัมานาง
ดาราหายไป  พระกายวรรณตองพลัดพรากจากนางดารารูสึกเศราโศกเสียใจเปนอนัมาก  จงึรองเพลง
ฉันมันผิดเอง ของ  ดํารง  วงคทอง   ซึ่งมีเนื้อหาในทํานองตัดพอตอวานางดาราแทนบทโศกในบท
ละคร      
 
    บทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร  พระขันธเพชรพบนางผีตะเคียนซึง่
แปลงรางเปนนางดารา  นางผีตะเคียนบอกพระขันธเพชรวาตนเปนนางฟาหมดบุญลงมาเกิดในเมือง
มนุษยชื่อวา เทพกินรี พระขันธเพชรเกิดความรักใครนางผีตะเคียนในรางของนางเทพกินรีจงึรองเพลง
ลูกทุงแทนบทเกี้ยวพาราสีดวยเชนกนั  ดังตัวอยาง 
 
 พระขันธเพชร : ตายจริง  ใจถงึเหลือเกินทีเดยีว  นี่ชวนผูชายเลนผวัเมียเลยหรือเนีย่ 
 ผีตะเคียน : ไมเปนไรหรอกคะคุณพี่ขา  สมัยเนีย้  ผูชายนะมันหายากคะ  ผูหญิงนะ 
   จะมีเยอะกวาผูชายแลวนะคะเนี่ย 
 พระขันธเพชร : จริงจะจริง  ในเมื่อเทพกนิรีนะตองการแบบนั้น  พี่เองก็ตองการแบบนั้น 
   เหมือนกนัจะเทพกินรี  งัน้เราสองคนก็ไปอยูดวยกนั  พีจ่ะพานองไปอยู 
   ในเมือง 
 ผีตะเคียน : อุย !  จริงหรือเปลาเพคะ 
 พระขันธเพชร : จริงจะ 
 ผีตะเคียน : อุยตายแลว  จะไดเขาไปอยูในเมือง  (ดีเลย  จะไดจับผูจบัคนกินใหหมด 
   เสียเลยคะ) 
 พระขันธเพชร : ไปอยูกับพี่ก็แลวกันนะจะ 
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 ผีตะเคียน : อยูคะอยู  ตกลง  โอเคเลยคะ 
 พระขันธเพชร  “จะทํายังไงดีหนอใหเธอบอกรักฉันมา 
   จะทํายงัไงดีหนาใหเธอรูวาฉันชอบ 
   จะทํายงัไงใหรูความในโดยไมตองบอก 
   วารกัวาชอบเธอมากเลยไมรูจะทํายังไง 
   จะทํายงัไงกนัดีใหมีแตฉันและเธอ 
   จะทํายงัไงดีเนอจะใหเธอรูวาฉันชอบ 
   จะทํายงัไงดีหนามองตาแลวทราบความใน 
   จะทํายงัไงยงัไงใหเธอเขาใจเสยีท”ี 
 ผีตะเคียน  “จองตาก็แลวยิ้มใหก็แลว 
   ไมเห็นมวีี่แววรักเปดเผย 
   หนาตาก็เจง  หุนทรงก็เจง 
   ไมเห็นมีต่ืนเตนเห็นแตทาํเฉย 
   ทําตีลูกเซอยืนเหมอตามเคย 
   พุทโธ !  เอย  นาราํคาญ” 
 พระขันธเพชร  “จะทํายังไงดีเนอใหเธอมาเซ็นสัญญา 
   จะทํายงัไงดีหนาจะใหเธอรวมชายคาบาน 
   จนนาทสีุดทายยอมอายยอมถูกประจาน 
   ตะโกนกองรองผานใหกองบานอยากแตงงานกับเธอ” 
 พระขันธเพชร : เทพกินรี  เราสองคนแตงงานกนัเลยนะจะ 
 ผีตะเคียน : อุย !  จริงหรือเปลาคะคุณพีข่า 
 พระขันธเพชร : จริงสิจะ  รับรองวาไปอยูกับพี่สบายนอง  พี่จะไมใหลําบากเลย 
 ผีตะเคียน : คะ ๆ  นองเทพกนิรีนะเชื่ออยูแลวคะ  เทพกินรีนะไมเคยรักใครมากกอน 
   เทากับคุณพี่เลยนะคะ 
 
    จากบทละครขางตน  พระขันธเพชรเกดิความรักใครนางผีตะเคียนซึ่งแปลง
รางเปนเทพกนิรี  จงึรองเพลงอยากแตงงานกับเธอ ของ จนัทรจวง  ดวงจันทร  ซึ่งแสดงความรูสึก
สนุกสนานและมีเนื้อหาแสดงการเกี้ยวพาราสีแทนบทรองในละคร 
 
    บทละครเรื่อง พระสุวรรณคันธรส  นางยกัษกายสิทธิย์กกองทพัมาตีเมอืงของ
พระสุวรรณคันธรส  เพราะพระสุวรรณคันธรสไมยอมแตงงานกับตน  เมื่อนางยกัษกายสทิธิ์มาพบพระ
สุวรรณคันธรสจึงรองเพลงลูกทุงแทนบทเกี้ยวพาราสีพระสุวรรณคันธรส  ดังความวา 
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 กายสทิธิ ์ : อุยตาย  นีว่าฉันเหรอวาฉนัหนาดาน  มันผิดดวยเหรอทีฉั่นมาสูขอผูชาย 
   ทําไมคะ  คนเราจะมีผัวเปนเรื่องของธรรมชาติ ไมเห็นจะเสียหายตรงไหน 
   เลย  ในเมื่อฉันอยากจะมีผัวนะ 
 พระสุวรรณ : นี่  หยุด 
 กายสทิธิ ์ : หยุดไดยังไง 
 พระสุวรรณ : ฉันไมตองการเธอ  ยกกองทพักลับไปซะ  ฉันไมอยากจะรังแกผูหญิงหรอก 
 กายสทิธิ ์  “อ้ือฮื้อหลอจัง 
   อาฮาหลอจรงิ 
   ลูกใครนะนิ้งเปนบา 
   นี่แคมองสบตา 
   หางกันต้ังสีว่า 
   อาฮาใจหายวาบ 
   อ้ือฮื้อหลอจัง 
   อาฮาหลอจรงิ 
   นายืนคลองแขนขนาบ 
   ดูทาทางสุภาพ 
   โสดใชไหมอยากทราบ 
   งาบเสยีดีไหมเรา 
   วงแขนกลามเปนมัด ๆ 
   อุยนาจะกัดแขนเลนเบา ๆ 
   นากระซิกเบยีดกายกระแซะ 
   แลววางมือแหมะไวบนหัวเขา 
   อยากกระซิบเบา ๆ  
   วาตอนนี้เหงาใจจังเลย” 
 กายสทิธิ ์ : วาย  ถีบก็ไมเจ็บ 
 พระสุวรรณ : อีมะขามขอเดยีว  ถีบเทาไหรก็ไมเจ็บมึงเนีย่ 
 ทหาร : พอระวงัมันอเีนี่ย 
 พระสุวรรณ : ทําไมละ 
 ทหาร : บาแดดใหญแลวครับ 
 พระสุวรรณ : ก็ใชนะส ิ ดูซิเนี่ยหนาดานจริง ๆ  ต้ังแตเกดิมาก็ไมเคยเห็น 
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 กายสทิธิ ์  “ต้ังแตเปนสาวเต็มกาย 
   หาผูชายถกูใจไมม ี
   เมื่อคืนฝนดีนาตบ 
   ฝนฝนวาพบผูชายยอดด ี
   พาไปเทีย่วดูหนัง 
   พาไปนัง่จูจี ๋
   แลวพาไปเทีย่วชมสวน 
   เด็ดดอกลําดวนสงใหดวยส ิ
   เสียบหใูหต้ังหลายหน 
   เสียบหลนเสยีบหลนต้ังหาหกท”ี  
 กายสทิธิ ์ : วาย !  ถีบก็ไมเจ็บ  ไมไดผัว  ยังไงฉันก็ไมกลับ 
 พระสุวรรณ : ไป  กลับไปอีหนาดาน 
 
    จากบทละครขางตน  นางยักษกายสทิธิย์กกองทพัมาพบพระสวุรรณคันธรส  
เพราะตองการแตงงานกับพระสุวรรณคันธรส  จึงรองเพลงอ้ือฮื้อหลอจัง  และ เพลงผูชายในฝน 
ของ  พุมพวง  ดวงจันทร  ซึ่งมีเนื้อหาแสดงการเกีย้วพาราสีแทนบทรองละคร  นอกจากนี้เพลงลูกทุง
ทั้งสองเพลงยงัมีเนื้อหาสนกุสนาน  ตัวละครที่แสดงเปนทหารที่ยกกองทพัมาก็เตนเปนหางเครื่องสราง
ความสนุกสนานครึกครื้นใหกับผูชมไดเปนอยางด ี
 
    บทละครเรื่อง พระอภัยมณ ี  ตอนหนีนางผีเสื้อสมุทร  ตาเงือก  ยายเงือก  
และนางเงือกพาพระอภัยมณีและสินสมทุรหนีนางผีเสือ้สมุทร  พระอภัยมณีเกิดความรักนางเงือกและ
ใชเพลงลกูทุงแทนบทเกีย้วพาราสนีางเงอืก  ดังความวา 
 
 สินสมุทร : พอจา  สวยมัย้ ๆ 
 พระอภัยมณ ี : พอรูอยางเนีย้นะมาตายกลางทะเลตั้งนานแลว 
 สินสมุทร : จริง ๆ เหรอพอ  ตอนนี้ไมมแีมแลวหาใหมเลย 
 พระอภัยมณ ี : ก็นัน่นะสิ  ชวีติพอนาสงสาร  กาํพราเมียดวย 
 สินสมุทร : แลวหนกู็ไมมแีม 
 พระอภัยมณ ี : ใชสินสมุทรก็ไมมีแม 
 ยายเงือก : ยิ้มไวลูก  อีหนูยิ้ม ๆ ๆ 
 ตาเงือก : ยิ้มทาํไมละยาย 
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 ยายเงือก : อาว !  เราคนสวยเราก็ตองยิ้มสิคะ 
 ตาเงือก : ยิ้มไมได  พอพระอภัยเขาเปนหมาย 
 ยายเงือก : อาว !  เปนหมายก็ดีเลย  อีหนูยิ้มไวกอน 
 พระอภัยมณ ี : ครับผมนาสงสารมั้ยแม 
 ยายเงือก : ไมเปนไรแมยกให  แตตองเอาแมไปดวยนะ 
 พระอภัยมณ ี : ไดสิ  สินสมทุรไมมีแมเลยแมเงือก 
 พระอภัยมณ ี  “เรียกพี่ไดไหม 
   แลวพีจ่ะใหกนิขนมหมื่นหา 
   ถาเรียกอาลดมาหาพนั 
   เรียกลุงเลิกกนัไมไดสกัพนัแนนอน 
   ผมที่ขาวเหมอืนดังดอกออโดนตอมันตอย 
   ขอบตาที่ยอยไมคอยพักผอน 
   เรี่ยวแรงยังดีไมมียอหยอนแนนอนขวญัตา 
   กินกลวยน้ําวาหกหวีทุกวนั 
   เกิดนานไปนดิ   
   หัวใจยังหนุมกระชวยกระชุมฉกรรจ 
   อยูไดเพียงแคสามหมื่นวนั 
   ทานยมบาลจะใหไปไหนก็ไป 
   อยากขอรองใหนองเรียกพี่ฝนใจเอาหนอย 
   ความหนุมเหลือนอยขอกาํลังใจ 
   หากเรยีกลุงเรียกอาทไีรหวัใจแทบวาย 
   มันหมดความหมายของชายชาตร”ี 
 ยายเงือก : ความรักไมเลอืกจะเงือกหรอืคนก็รักกนัไดทั้งนั้น 
 พระอภัยมณ ี  “ผมที่ขาวเหมือนดังดอกออโดนตอมันตอย 
   ขอบตาที่ยอยไมคอยพักผอน 
   เรี่ยวแรงยังดีไมมียอหยอนแนนอนขวญัตา 
   กินกลวยน้ําวาหกหวีทุกวนั 
   เกิดนานไปนดิ   
   หัวใจยังหนุมกระชวยกระชุมฉกรรจ 
   อยูไดเพียงแคสามหมื่นวนั 
   ทานยมบาลจะใหไปไหนก็ไป 
   อยากจะขอรองใหนองเรยีกพี่ฝนใจเอาหนอย 
   ความหนุมเหลือนอยขอกาํลังใจ 
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   หากเรยีกลุงเรียกอาทไีรหวัใจแทบวาย 
   มันหมดความหมายของชายชาตร”ี 
 พระอภัยมณ ี : คนสวยจะ 
 นางเงือก : เพคะพระเชษฐา 
 พระอภัยมณ ี : รูวาแมเงือกสวยอยูกลางทะเลอยางเนีย้  พระอภัยไมกลับเมืองรัตนา  ยอม 
   ตายกลางทะเลดีกวานะเนี่ย 
 นางเงือก : เหรอเพคะ  พระอภัยชางปากหวานเหลือเกินเพคะ 
 
    จากบทละครขางตนพระอภัยมณีรอง  เพลงเรียกพี่ไดไหม  ของ  เสร ี
รุงสวาง  แทนบทเกี้ยวพาราสี  เพลงลกูทุงสามารถสรางความสนุกสนานใหกับผูชม เพราะมีเนื้อหา
เรียบงาย  และผูแสดงมักคดัเลือกเพลงที่เปนทีน่ิยมมารอง 
 
   2.2.2 ลิเก 

    ลิเกเปนการแสดงประเภทหนึ่งที่นยิมในภาคกลาง  เดนดวง  พุมศิริ  (2542 : 
582-583)  กลาวเกี่ยวกับลิเกวา  “ลิเกเปนศิลปะของชาวบานที่ถายทอดแบบแผนมาจากละครรํา  แต
ไมไดยึดแบบแผนเครงครัด  กลอนที่ลิเกใชรองมักเปนกลอนหกซึ่งเหมาะกับเพลงของชาวลิเกที่มกัจะใช
เพลงไทยอัตรา 2 ชั้น อยางงาย ๆ  การดําเนนิเรื่องของลิเกจะชาในตอนตนเพราะตองปูพืน้เรื่องในแต
ละฉาก  จากนั้นเนื้อเร่ืองจะเริ่มเขมขนขึ้นทันอกทนัใจผูชม”  จากการศึกษาละครชาตรีในอําเภอวิเศษ
ชัยชาญ พบวา ผูแสดงละครชาตรีจะนําบทลิเกซึง่เปนบทกลอนหกมารองแทรกในการแสดงละครชาตร ี 
ทําใหการแสดงรวดเร็วและสนุกสนานทนัใจผูชมยิ่งขึน้  ดังตัวอยาง 
 
    บทละครเรื่อง   พระอภัยมณ ี   ตอนหนนีางผีเสื้อสมุทร    พระอภัยมณแีละ   
สินสมุทรหนนีางผีเสื้อสมทุรมาจากถ้าํ นางผีเสื้อสมุทรตามมาจนทันและขอรองใหสามีและบุตรของตน
กลับไปอยูกับตนดังเดิม  ตัวละครแทรกการรองลิเกในการแสดง  ดังความวา 
 
 นางผีเสื้อสมทุร : หมอม  หมอมเพคะ  หมอมพระอภัย 
 พระอภัยมณ ี : ผีเสื้อตามมาทาํไมจะเนี่ย 
 นางผีเสื้อสมทุร : หมอมจา  ผีเสือ้มาตามผวักบัลูกกลับเพคะ 
 พระอภัยมณ ี : พี่ไมกลับ  พี่ขอรองจะนองผเีสื้อกลับไปซะ 
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 นางผีเสื้อสมทุร : ไมเพคะหมอมจา ถาผีเสื้อไมมีผัวกับลูก  ผีเสื้อก็จะไมยอมไปไหน 
   เด็ดขาดเพคะ 
 พระอภัยมณ ี  “โอแมผีเสื้อเจาเอย 
   แมทรามเชยเนื้อเย็น 
   เพราะพีม่ีความจําเปน 
   ไมไดพูดเลนหลอกหลอน 
   วาโอเอยแมผีเสื้อ 
   วาโปรดจงเชือ่วาจา 
   ขอกลับเมืองรัตนา 
   วาสกัเวลาหนึ่งกอน 
   ใหความรอนมันพนอก 
   ใหความรอนมันพนอก 
   จะกลับมากกเมียนอน” 
 นางผีเสื้อสมทุร : หมอมจา  พาลูกกลับไปอยูกับเมียเถอะเพคะ 
 พระอภัยมณ ี : พี่กลับไมไดหรอกผีเสื้อพี่กลวัเธอ  เธอจะตองกนิพี่แนผีเสื้อ 
 นางผีเสื้อสมทุร  “โอทูนหัวผัวแกว 
   ไมรักเมยีแลวหรือไร 
   ไมร่ําไมลาจะมาจะไป 
   ดูชางกระไรใจรอน 
   มาหลอกใหเมียถือศีล 
   มิใหเมียกินอาหาร 
   แลวพาลกูหนีผาน 
   มาพากันหลบซอน 
   เมียหลงซื่อสจุริต 
   มิไดคิดใจคด 
   รักพระอภยัเสียจนหมด 
   ไมทรยศยอกยอน 
   มาปลอยใหเมียนอนหนาว 
   มาปลอยใหเมียนอนหนาว 
   หรือพอนกเขาลมืคอน” 
 สินสมุทร  “โอแมผีเสื้อแสนซื่อ 
   แมเอยอยาด้ือดึงดัน 
   เพราะพอมีเรื่องสําคัญ 
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   จึงตองจากกนัไปกอน 
   จะกลับไปเมอืงรัตนา 
   เพราะพระบดิาขอรอง 
   แมจงสวดมนตบนทอง 
   .................................... 
   จงดับโทสะโมหะ 
   อยาใหพละพันผูก 
   แลวแมจะเดินทางถูก 
   จะไมมีทกุขสะทอน 
   จงเอาพระธรรมเขานําจิต 
   ใหแมอยูนิจนิวรณ” 
 
    จากตัวอยางขางตน  นางผีเสื้อสมุทรติดตามพระอภัยมณีและสินสมทุรมาจน
พบ  ผูแสดงทัง้สามคนรองบทลิเกแทนบทละคร  บทรองของพระอภัยมณีมีเนื้อหาทาํนองขอรองใหนาง
ผีเสื้อสมุทรกลบัไปถ้ํา  บทรองของนางผีเสื้อสมุทรเปนบทออนวอนพระอภัยมณี  สวนบทรองของสิน
สมุทรเปนบทรองที่มีเนื้อหาบอกใหนางผเีสือ้สมุทรหักหามใจ  หยุดความทุกขโศก  การรองลิเกทําให
ดําเนนิเรื่องไดรวดเร็วทนัใจผูชม 
   2.2.3 การแหล 

    การแหล  เปนการขับลํานาํอยางหนึ่ง  ธวัช  ปุณโณทก  (2542 : 505-506)  
กลาวเกี่ยวกับการแหลไววา 
 

  การแหลนั้นเปนการขับลํานาํอยางเดยีว ทีย่อมใหพระภิกษุขับลําโดยไมถือวาผิดศีล  
ความจริงแลว การแหลก็เปนการอานหนงัสือทํานองเสนาะที่ข้ึนเสียงลงเสียงมาก  จงึดูเหมือน 
กับการรองเพลง การที่ยนิยอมใหพระภิกษุเทศนแหลได  เพราะเนื้อหานั้นเกี่ยวเนือ่งดวยชาดก  
แตภายหลังพระภิกษุนักเทศนที่มีฝปากมกัจะดนกลอนสดเนื้อเร่ืองจงึนอกชาดกบาง กลอน
แหลที่มกันยิมนํามาแหล คือ กลอนแหลที่ใชประกอบการเทศนมหาชาติ  ซึง่เปนกลอนแหล
จากเรื่องพระเวสสันดร  นอกจากนี้ยงัมีกลอนแหลอ่ืน ๆ เชน  กลอนแหลบายศรี กลอนแหล
นิทานและชาดก  กลอนแหลขวัญนาค  กลอนแหลใหพร  เปนตน 
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    บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนสามหนา   ในระหวางการแสดงเจาภาพได
นําเงินมาใหรางวัลนักแสดง  ผูแสดงจึงแหลอวยพรเจาภาพใหเจาภาพหายจากความเจ็บไขไดปวยเพื่อ
เปนการใหกาํลังใจแกเจาภาพ  ดังความวา 
 
 ผีโขมด : กูเหน็แลว  กูเห็นแมกูควักกระเปามาตัง้นานแลว  กูรอมานานแลวนะเนี่ย 
 พระปนแกว : ขอใหคุณแมมีความสุข  สุขภาพแข็งแรงนะคะคุณแมขา เฮย !  พวกมงึ 
   นะไมมวีาสนา 
 พรายกระสินธ : ทําไม 
 พระปนแกว : แมเขาตาถงึ  เขาชมวากูสวย  เห็นมั้ยพวกมึงนะขี้เหร 
 พรายกระสินธ : บา  กูวากูสวยที่สุดในประเทศไทยแลวนะเนี่ย  ในประเทศไทยเนีย่ความ 
   สวยสูกูไมไดสักคนหนึง่ 
 ผีโขมด : เนี่ยเพราะความสวยมงึนะสิ  แมรองไหเลย 
 พระปนแกว : โถ !  แมจา  ไมตองเสียใจนะแม  คนเราเกดิมาก็ตองสูสิคะ  หนกู ็
   เหมือนกนัคะคุณแมขาไมคอยจะแข็งแรงนะคะ  ไมคอยสบาย  แตเราก็ 
   ตองสูนะคะแมขาเรามีกาํลงัใจดีคะ  เราตองสู  เดีย๋วใหพรคุณแมหนอย 
   นะคะ  คุณแมขาฟงใหดีนะคะ 
   “จะขอเวาวอนใหพรเปนแหล 
   ใหกับพอแมพี่นองทั้งหลาย 
   ที่มาวนันี้ทั้งหญิงและชาย 
   เห็นแลวชื่นใจละครจรงิ ๆ 
   ใหทานร่าํรวยหายปวยหายโรค 
   ทั้งความเศราโศกใหหายไปสิ้น 
   ใหสุขสมบรูณทั้งอาหารการกนิ 
   ไมมีมลทิน  ใหซบใหเซา 
   ใหทานสวยสดอนาคตดีแท 
   ....................................... 
   ใหมาเปนมิตรกับเรา 
   ศัตรูใหมเกาก็ขอใหเขาเกรงกลัว 
   ใหทานร่าํรวยถูกหวยรางวัล 
   .......................................     
   ใหมีแตสุขเปนเศรษฐีน ี
   พรอมใหแมสุขีเชยีวนะแมคุณ 
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   ใหหายเจ็บหายปวยหายทกุขหายโศก 
   โรคภัยทุกโรคใหหายไปสิน้ 
   ขอใหโชคดีเถิดทั้งหญิงและชาย” 
 พระปนแกว : คุณแมขา  ขอใหคุณแมรํ่ารวย  ถูกหวยรางวัลทีห่นึง่  โรคภัยไขเจ็บให 
   หายวนัหายคนืนะแมนะ  กาํลังใจนะแม  เปนสิ่งที่ดีที่สุดนะคะ 
    
   จากตัวอยางขางตน  ผูแสดงไดรับเงินรางวลัจากเจาภาพ  ผูแสดงแหลให
พรเจาภาพ แทรกเนื้อเร่ืองทีแ่สดง  ทําใหเจาภาพและผูชมมีความสุขที่ไดรับพรและเพลิดเพลนิไป
กับทาํนองแหลที่ไพเราะ 
   2.2.4 เพลงรองเลน 

    เพลงรองเลน  เปนเพลงเด็กชนิดหนึ่ง  สุกญัญา  ภัทราชยั  (2542 : 237-238)  
กลาวเกี่ยวกับเพลงรองเลนไววา 
 

  เพลงรองเลน  คือ  เพลงทีเ่ด็กใชรองเลนเพื่อความสนกุสนานเพลิดเพลิน  อาจเปน
เพลงรองธรรมดาหรือเพลงลอเลียน  เพลงรองเลนเปนเพลงสัน้ ๆ  เลนคําคลองจองและเลน
เสียงสงูต่ํา  เนื้อหาของเพลงนาํมาจากสิง่รอบ ๆ ตัวเด็ก  เร่ืองธรรมชาติ  ครอบครัว  เพื่อนฝงู 
บางวรรคก็มีความหมาย  บางวรรคก็ไมมีความหมาย  เพราะมุงกระทุงเสียงใหนาสนใจเทานัน้ 
เพลงรองเลนบางเพลงนอกจากรองเพื่อความสนุกแลว  ยงัชวยสอนใหเด็กรูจักคําคลองจองได
อีกดวย  และบางทีก็มทีาทางงาย ๆ ประกอบ 

 
    บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนฆาพราหมณ  พรานภูขันไดนําพราหมณทิพ
เกสรมาถวายพระลักษณวงศเพื่อเปนเครือ่งบรรณาการ  พระลกัษณวงศและพรานภูขันไดบทสนทนา
กันดวยเพลงรองเลน  ซึง่ทีน่ยิมรองกนัในอาํเภอวิเศษชยัชาญ  ดังความวา 
 
 ทหาร : พอพรานครับ  เขาเฝาไดเลยครับ 
 พระลักษณวงศ : มาแลวเหรอไอพรานภูขัน  หนอย !  เหม ๆ  ไอพรานภูขัน เอา !  แลว 
   มึงออกไปทาํไมเนี่ย  กูใหเขาเฝาแลวเลยออกไปทําไม  ทหารไปตาม 
   มันเขามาส ิ
 ทหาร : ครับ 
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 พระลักษณวงศ : เขามาแลวเหรอ  ไอพรานภูขัน  เปนอะไร  เขามาแลวเดนิออกไปทําไม 
   เปนอะไร 
 พรานภูขัน : ปวดหัวมัง้ 
 พระลักษณวงศ : อะไรปวดหวัมั้ง  ก็แสดงวาไมไดปวดหวันะส ิ
 พรานภูขัน : ปวดทองครบั 
 พระลักษณวงศ : ปวดทองเปนอะไร  ทองเสียหรือไง 
 พรานภูขัน : ออ !  กินขาวดิบมั้ง 
 พระลักษณวงศ : อาว !  เปนยงัไงถึงดิบละ 
 พรานภูขัน : ไฟมันดับ 
 พระลักษณวงศ : อาว !  เปนยงัไงไฟดับ 
 พรานภูขัน : ฟนมันเปยก 
 พระลักษณวงศ : แลวเปนยังไงฟนถึงเปยก 
 พรานภูขัน : ฝนมันตก 
 พระลักษณวงศ : แลวยงัไงฝนถึงตก 
 พรานภูขัน : กบมันรองพระเจาคะ 
 พระลักษณวงศ : แลวทาํไมกบถึงรอง 
 พรานภูขัน : ทองมันปวด 
 พระลักษณวงศ : แลวยงัไงทองปวด 
 พรานภูขัน : กินขาวดิบ 
 พระลักษณวงศ : ไอพราน !  เอง็ตอบวนอยูอยางเนีย้  แลวฉันจะรูไหมเนีย่   ไอพรานภูขัน 
 พรานภูขัน : ไมสบายพระเจาคะ  ตอนเนีย้เพิง่จะคอยยงัชั่ว 
 
  2.3 ความบันเทิงจากการแทรกสภาพสังคมในอําเภอวเิศษชยัชาญ   
   ในการชมละครชาตรี นอกจากเนื้อเร่ืองที่แสดงแลวบางครั้งผูชมดูอาจไดรับความ
สนุกสนานจากการกลาวถึงสภาพชีวิตความเปนอยูหรือเหตุการณสําคัญตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในอําเภอวิเศษ
ชัยชาญ  ดังตวัอยาง 
 
   บทละครเรื่อง พระสวุรรณคันธรส  นางยักษกายสิทธิ์ปรึกษาขาหลวงเรื่องการหา
คูครอง นางขาหลวงใหคําปรึกษาวามีผูชายหลายคนในอําเภอวิเศษชัยชาญ แตทุกคนก็ไมเหมาะสม
กับนางยกัษกายสิทธิ์  ดังความวา 
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 กายสทิธิ ์ : นี่ !  กูอยากจะถามวามึงนะไปเที่ยวบอย ๆ  มึงไปเจอผูชายที่ไหนมั่งที่รูปราง 
   หนาตานะหลอ ๆ เหมาะสมกับกูนะเจอบางไหม 
 ขาหลวง : หมอมแมขา  ดิฉันเจออยูคนหนึ่งคะ 
 กายสทิธิ ์ : อยูที่ไหน 
 ขาหลวง : อยูที่วิเศษฯ คะ ผิวขาว เปนคนขยันคะ ต่ืนแตเชาเลยคะ  หมอมแมขา 
 กายสทิธิ ์ : อุย ! แมทําไมไมเจอ  แมก็ไปทุกวัน ๆ ที่วิเศษฯ เนีย่  ไมเคยเหน็เลย 
 ขาหลวง : อุย ! หมอมแมต่ืนไมทนัเจาคะ  มนัตื่นกอนคุณแมไงคะ 
 กายสทิธิ ์ : เออ !  แมนะเปนคนตืน่สาย  สงสยัตื่นไมทันผูชายคนนี ้
 ขาหลวง : ผูชายคนนี้นะคะ  อุย !  ผิวขาว  เปนคนสุนทรยีคะ  ชอบเสียงเพลง 
   เปนชีวิตจิตใจต่ืนแตเชามดืเลยคะ 
 กายสทิธิ ์ : อุย !  เหมือนแมเลย  แมก็ชอบฟงเสยีงเพลงแผว ๆ เหมือนแมเลย   
   นี่สงสยัจะเปนคูครองกันแนเลย 
 ขาหลวง : ใชคะใช  สงสยัจะเปนคูกับคุณแมเปยบเลยคะ  เขาต่ืนแตเชาเลยคะ   
   มาชวยพระบณิฑบาตนะคะ  อุย !  พอกลับมาเปดวทิยุมีวิทยุไวฟงนะ 
   คะ 
 กายสทิธิ ์ : แลวทาํไมตองชวยพระบณิฑบาตดวยละวะ 
 ขาหลวง : อาว !  ก็อยูวดัไงละคะ  กเ็ด็กวัดไงละคะคุณแม 
 กายสทิธิ ์ : วาย !  อีเวร  !  ฮา ๆ ๆ ๆ ๆ  อีเวร !  กูไมชอบหรอกเด็กวัดนะ 
 ขาหลวง : อาว !  แมไมชอบเหรอ  คุณแมไมตองทํามาหากนิอะไร  พอเชาผัวคุณแม 
   ก็ตามพระบณิฑบาตเอาขนมนมเนยมาฝากคณุแม 
 กายสทิธิ ์ : อุย !  อีเวร  ไมเอา ๆ อยางนั้นนะแมไมเหมาะสมกบักู  แมนะเปน 
   พระยามหา กษัตริยจะมผัีวทั้งทีเปนเด็กวัด  นาเกลียดตายหาเลย   
   เดี๋ยวถามคนอืน่แลวกนั 
 ขาหลวง : หนูรูคะ 
 กายสทิธิ ์ : อุย !  หนูรูที่ไหน  อยูที่ไหนลกู 
 ขาหลวง : แมจา  รวยดวยนะจะ 
 กายสทิธิ ์ : รวย  ไอรวยจนนะไมสําคัญ เพราะแมเปนพระยามหากษัตรยิแลว 
   ขอใหแมพอใจ  แมรับรองลูก  แมรับเปนพระสวามีเลย 
 ขาหลวง : เขามีรถเกงดวยนะแม 
 กายสทิธิ ์ : อุย !  มีรถเกงดวย  ดีเลยเพราะแมเปนพระยามหากษัตริย  มีผัวเปน 
   คนร่ําคนรวยก็เปนที่เชิดหนาชูตา 
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 ขาหลวง : แตคุณแมขามีขอเสียอยางเดียวนะคะ 
 กายสทิธิ ์ : อะไรเหรอลกู 
 ขาหลวง : ตายไปแลวเมื่อวานนี้คะ 
 กายสทิธิ ์ : อาว !  อีเวร !  แหม !  แนะนํากันแตละคน ดี ๆ ทั้งนั้น  ไอนีก่็ตายไป 
   แลว  ไอที่อยูนะทําไมไมเอามา  เอามาทําไมละคนตายนะ  
 ขาหลวง : อาว คุณแม  เขาไมรูวาคุณแมนะยังอยูเจาคะ  ถาเขารูเขาก็คงยังไมตาย 
   หรอกเจาคะ 
 กายสทิธิ ์ : อาว  นี่แสดงวาตายหนีแมหรือไงเนี่ยหือ  ผูชายคนนี้ใชไมไดเลย  รีบตาย 
   กอนที่แมจะเหน็  สงสัยวาเขาจะไมใชเนื้อคูแม 
 
   จากตัวอยางขางตน  นางยักษกายสทิธิป์รึกษาขาหลวงเรื่องการหาคูครอง  นาง
ขาหลวงแนะนาํผูชายในอําเภอวิเศษชัยชาญ  แตก็ไมเหมาะสมกับสถานะของนางยักษกายสทิธิ ์  ซึง่
เปนนางกษัตริย  เพราะคนแรกเปนเด็กวดัตอยต่ํากวานาง  สวนคนที่สองมีฐานะร่าํรวยถกูใจนางยักษ
กายสทิธิ ์ แตผูชายคนนัน้กเ็พิ่งจะเสียชวีติไป 
 
   นอกจากบทละครเรื่อง พระสุวรรณคันธรส  ตอนทีน่างยักษกายสิทธิ์ยกกองทพัมา
ปะทะกับกองทัพของพระสวุรรณคันธรสยังมีเนื้อความเกี่ยวกับการตอราคาคาตัวของผูหญงิขายบริการ 
ดังความวา 
 
 นางขาหลวง : แมทัพของฉนัใหนามวา กายสิทธิ ์
 ทหาร : พอทพัของฉันชื่อวา พระสวุรรณคันธรส 
 นางขาหลวง : เธอไปบอกพอทัพเธอดวยวาแมทัพของฉนันะพนัธุบางแกว  ขนปยุ  ตัว 
   เตี้ย ขนสทีองดวย เธอรีบไปบอกพอทพัของเธอมาเจรจาเลยจะ คุณแมขา 
   ไปเจรจาทพัเลยจะ 
 ทหาร : คุณพอครับไปเจรจาทพัเลยครับ 
 พระสุวรรณ : ไหน  มามากมายใชมัย้  ฉันก็อยากจะทราบเหมือนกนัวาจะเกงสกัแค 
   ไหน  โอโหผูหญิงทัง้นัน้เลย  ยกกองทัพมาใชไหมเนีย่ เดีย๋วกอน 
   เทาไหรจะเนีย่ 
 กายสทิธิ ์ : อุย !  อีเล็ก ๆ  กูเทาไหร 
 นางขาหลวง 1 : คุณแมนะตอง 200 ขึ้นไป 
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 กายสทิธิ ์ : ใชตองโกงราคา  ขาเปนพระยามหากษตัริย 
 พระสุวรรณ : แลวเธอละจะ 
 นางขาหลวง 1 : ฉัน 100 จะ 
 พระสุวรรณ : แลวเธอละจะ 
 นางขาหลวง 2 : ฉัน 80 จะ 
 พระสุวรรณ : แลวเธอละ 
 นางขาหลวง 3 : ฉัน 90 จะ 
 พระสุวรรณ : ฉันดูแลว  แมคนนูนนะ  ดูก็อายุมากแลว  เหตุไฉนทําไมราคา 
   แพงจัง 
 นางขาหลวง : อุย !  จะไมแพงไดยังไงละคะ ตอนเนี้ยเศรษฐกิจมันตกสะเก็ด  
 พระสุวรรณ : เธอรูหรือเปลา ที่ฉันพูดมานะ ไอราคาของเธอนะ  ฉันหมายความ 
   วาเธอนะยกกองทัพมาลาผูชายแสดงวาเปนสัญชาติชั่วอีตัวไงละ 
 กายสทิธิ ์ : หยุดนะ  คุณพูดอยางนี้คุณดูถูกฉันเกนิไป  ฉันไมใชพวกอีตัว  แต 
   ฉันนะเปนพวกแมเลา 
 นางขาหลวง : หมอมแม  ไมใชแมเลา  แมทัพ 
 กายสทิธิ ์ : ออ !  ขอโทษ  ฉันพูดผิดไป  ฉันเปนแมทพั  เปนพระยามหากษัตริย  ให 
   นามวากายสทิธิ์  คุณละคะชื่อเรียงเสียงไรรูปรางหลอ ๆ อยางเนี้ย 
 
   จากตัวอยางขางตนกองทัพนางยักษกายสิทธิ์ยกมาปะทะกับกองทัพของพระสุวรรณ 
คันธรส แมทพัทัง้สองมาเจรจาทพักนั เร่ืองที่เจรจาผดิเพี้ยนมาเปนเรื่องการตอราคาคาตัวผูหญิงขาย
บริการ  นางยกัษกายสทิธิ์ซึง่เปนแมทพัมีราคาคาตัวมากที่สุด  ทั้ง ๆ ทีน่างอายมุากกวาคนอืน่ นางให
เหตุผลวาทีน่างตองคิดราคาคาตัวแพงเปนเพราะในอําเภอวิเศษชัยชาญ  มีภาวะเศรษฐกิจตกต่ํา 
  2.4 ความบันเทิงจากการมีปฏสิัมพันธกับผูชม 
   ความบนัเทงิอยางหนึ่งที่เกิดขึ้นในการดูละครชาตรี คือ การมีปฏิสัมพันธระหวาง 
ผูชมกับผูแสดง ผูชมจะสนกุสนานไปกับการแสดง บางครั้งอาจมีการกลาวในทํานองหยอกลอผูแสดง 
บางครั้งผูแสดงอาจกลาวหยอกลอเจาภาพหากไมใหรางวัล  บางครั้งผูชมอาจจะขอใหผูแสดงรองเพลง
ลูกทุงที่ตนชื่นชอบแลวจึงใหรางวัลแกนักแสดง  ปฏิสัมพันธระหวางผูชมกับผูแสดงนี้ทาํใหบรรยากาศ
การแสดงมีความสนกุสนานยิ่งขึ้น  ดังตวัอยาง 
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   จากบทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร  นางยักษสรอยเสงี่ยม  ออกเดินทาง
หาอาหารกลางปามีสิงสาราสัตวมากมาย  เผอิญมีเด็ก ๆ หลายคนนัง่ดูละคร  ผูแสดงจึงไลจับเด็ก ๆ 
กิน  โดยสมมติวาเด็ก ๆ เหลานัน้คือ สิงสาราสัตวในปา  สรางความสนุกสนานใหกับผูชมเปนอนัมาก  
ดังความวา 
 
 สรอยเสงี่ยม  “เมื่อนัน้ 
   นางสรอยเสงีย่มยักษีใกลมาถึง 
   (ใกลมาถงึสรอยเสงี่ยมยักษใีกลมาถงึ) 
   มาถงึยงัซึ่งไพรพนา 
   นางยักษียนิดีจะมีไหน 
   (จะมีไหนนางยักษียนิดีจะมไีหน) 
   คอยจับสัตวนอยและสัตวใหญ 
   ที่อยูในไพรพฤษาดวยทนัท ี
   (ดวยทนัทีจับสัตวนอยใหญดวยทนัที) 
   คอนบายรีบกลับมา 
   ยังคูหาอสุราหาชาไม 
   (หาชาไมกลับมายงัคูหาหาชาไม) 
   อสุรากลับมาหาชาไม 
 สรอยเสงี่ยม : อุย !  แมเจาโวย  นาน ๆ ไดมาปาสักทหีนึ่ง  แหม !  สิงสาราสัตว  
   สัตวเล็กสัตวนอยนั่งกันหนาสลอน  ตาแปวแหววเชียว  อุย ! นา 
   กินไปหมดทกุตัว เลย  เอะ !  จะกินตัวไหนกอนดีโวย  ดูไอตัวนั้นส ิ
   ตาโตเชียว  อุย !  สงสัยจะตองกินไอตัวนี้กอนเนื้อหนังมังสาดูนากิน   
   อุย ! อวนทวนอุดมสมบูรณไปหมดเลย เนื้อคงจะหวานละสิมึง  หา !  
   เนื้อหวานหรอืเปลา  อุย !  แลวกูจะกนิตรงไหนกอนวะเนีย่ตอง 
   เหลือไวหนอยหนึ่ง  กินไมหมด  แหม !  รีบเอามือกุมเชียว  อีตรงที ่
   มึงเอามือกุมนะ  กูไมกินหรอก  กูเหมน็เขียว  เด๋ียวกวาดสายตา 
   กอน  จะเอ ! เจอแลว  มงึจะหนีกไูปไหน  แหม !  แคจับมือแคนั้น 
   แหละ  แมชวยดวย....นี่เขาวานะ  คนเราจะเปนจะตายรองเรียกหา 
   แม  แตเวลาแมแกเฒาขึน้มามึงเลี้ยงแมไมไดมึงโดน  อุยตาย !  ฉัน 
   จะกินตัวไหนดีวะ ไอตัวเลก็ขี้แยรองไหขี้มูกโปง  วาย ! มาแลว  อุย !  
   เนื้อคงจะ หวานสิ  เนื้อหวานไหม  อีนี่ฉลาดรีบบอกไมหวานเลย นี ่!  
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   ไอฟนหลอ  ขอกินสักที  อูฮูนาน ๆ มาปาที  แหม ปาแถวนี้อุดม 
   สมบูรณไปหมดเลย  ตอนนี้นะเจาคะ  ฉันกินจนอิ่มทองแลวในทอง 
   นี่ก็มีแตสิงสาราสัตว  ไอครั้นจะเก็บไปไวกนิในถ้ํา  ถาหากวามนัเนา 
   เปอยขึ้นมามนัก็จะเหมน็  แตแหม !  เสียดายจริง  กินลงไปในทอง 
   ใหอ่ิมหนําสําราญเลย  แลวก็เกบ็ผลหมากรากไมไปเอาไปไวในถ้าํ   
   เก็บลกูดิบ ๆ พอถึงถ้ํากส็กุพอดี  ฮิ ๆ ๆ 
 
   จากตัวอยางขางตน  เนื้อเร่ืองเปนตอนทีน่างยักษสรอยเสงี่ยมออกหาอาหารกลาง
ปา  ซึ่งมีสิงสาราสัตวมากมาย  บังเอิญมเีด็ก ๆ หลายคนมานัง่ชมการแสดง  ผูแสดงเปนนางยักษจงึไล
จับเด็ก ๆ กินเปนอาหาร  โดยสมมติวาเด็ก ๆ คือ สิงสาราสัตวเหลานั้น  เด็ก ๆ หลายคนวิ่งหนีเพราะ
กลัวนางยักษ  สรางความสนุกสนานในการชมละครไดมาก 
 
   จากบทละครเรื่อง วงษสวรรค จันทวาท  เทวดาซึ่งเปนตวัเบ็ดเตล็ดหรอืตัวตลกของ
เร่ือง  เมื่อออกฉากก็ทกัทายและขอบคุณเจาภาพที่ใหรางวัล  แลวแสดงตอแตแกลงแสดงเรื่องอืน่จน
ผูชมทักทวง  ดังความวา 
 
 เทวดา : อยาเขาใจผิดนะวาพระเอกออกมา  ฉันฟนน้าํนมยังไมข้ึนนะ  นี่นะตัว 
   เทว...ดอ..อา..ดา  หละ  แหม !  เมื่อเชากวาจะมาถึงใจหายแวบเลย รถฉัน 
   ก็วิ่งลิ่วตรง ๆ มา ไอสิบลอมันมาอยางไมแตะเบรคเลย  รถมอเตอรไซต 
   ก็วิ่งออกมาจากซอย  แหม !  ฉันนึกวาฉันตายแลว  กวาจะมาถงึนี่โดย 
   สวสัดิภาพ 
 เทวดา  “กลาวถึงเทวาอันเรืองฤทธิ ์
   สิงสถิติยอยูในปาพนาล ี
   เห็นกุมารหลบลอตอตี 
 เทวดา : อาว  ขอบคุณทานเจาภาพที่มีรางวลัน้าํใจมาใหนะ  ใหมายี่สิบบาทขอ 
   ใหรวยยี่สบิลานเลยนะ  อยากไดอีกยี่สบิลานมัย้ละ  อยากไดเอามาอีก 
   ยี่สิบบาท  ลอเลนนะ  ทีน่ี่ดีนะทานเจาภาพนั่งมองดูกันเรียบรอยดี  ไม 
   เหมือนเมื่อวาน  เมื่อวานไปเลนที่อยุธยารําคาญเหลือเกินเจาภาพเดิน 
   ใหรางวัลกันไขวไปหมด เออ !  ฉันเปนเทวดารักษาอยูในปานี้  วันนี ้
   เปนยังไง  ทกุวันนะทิพยอาสนออนนุมประดุจดังสาํลี  วันนี้แข็งกระดาง 
   มันคงจะมีเหตุเกิดขึ้นในพื้นพสธุา  จาํเราจะตองเหินจากวิมานลงไปดู 
   เบื้องลางวามีอะไรเกิดขึน้บาง 
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   “วาแลวเทวัญก็ไมอยูชา 
   แหวกวิมานลงไปดูเบื้องลางดวยทนัใด” 
 เทวดา : ออ !  เรื่องมนัเปนอยางนีเ้องนี่เลา  เพราะตอนนี้นะไอมืดธรณ ี มันไป 
   อยูกับพอเลีย้งแสนพอเลีย้งแสนมนักข็ายยาบาขึ้นมา  ไอพวกเจ็ด 
   ประจัญบานเนี่ยมันจะพาใหเกิดเรื่องกนัยกใหญ  เอะ  มันไปรวมได 
   ยังไงวะ  พวกไอคมศรกบัไอมืดธรณเีนี่ย 
 ผูชม : เฮย !  มันคนละเรื่องกนั 
 เทวดา : เหรอ !  คนละเรื่องกันเหรอ 
 เทวดา : คนละเรื่อง 
 เทวดา : เออ !  กูนากลัวจะบาเสือกลืมเรื่อง  เออ !  มองดูแลวตอนนี้ตรีสุริยากับเจา 
   จินดาสมทุรสองคนไมรูวาเปนพีน่องกัน  เกิดรบรากันกลางปา  นี่ถาหากวาเรา 
   ไมลงไปหามปรามเอาไว  พีน่องสองคนกจ็ะฆากนัตาย   
 
   จากตัวอยางขางตน  ผูแสดงเปนเทวดาในเรื่องวงษสวรรค จันทวาท  ไดกลาว
ทักทายผูชมละครและไดเลาถึงการเดนิทางมาทาํการแสดงวา  รถของตนเกือบจะประสบอุบัติเหตุ แต
โชคดีที่เดินทางมาถึงบานเจาภาพโดยสวัสดิภาพ สักครูเจาภาพนําเงนิรางวัลมาให ผูแสดงจึงก็ขอบคุณ
และหยอกลอเจาภาพวา หากใหเงินรางวัลเพิ่มข้ึนจะรวยเพิ่มข้ึนอกี  แลวจึงแสดงตอแตก็แกลงแสดงผิด
เร่ืองจนผูชมทกัทวง  สามารถสรางความสนุกสนานและเรียกความสนใจจากผูชมไดดี 
 
   นอกจากนี้ในตอนจบของละครเรื่อง วงษสวรรค จันทวาท เจาภาพขอใหผูแสดงรอง
เพลงลกูทุง  ผูแสดงจึงเลือกเพลงลูกทุงที่มเีนื้อหาอวยพรเจาภาพมารองใหเจาภาพฟง ดังความวา 
 
 จินดาสมทุร : พอจา  วนันี้พอก็รูความจริงแลวนะพอนะ 
 จันทวาท : พอไมรูวาเปนมนุษยต้ังแตแรก  พอก็นกึวาเปนยักษ  ถาเกิดพอรูวารูปราง 
   สวยอยางนี้  พอรักไปนานแลวลูก 
 ทัศมาล ี : หน ู ไอหนู  หนูอยูกับแมนะลูกนะ  เอา ! ฉลอง ๆ 
 จินดาสมทุร : ฉลอง  อยางนีต้องฉลองใชมัย้แม 
 ทัศมาล ี : ใชจะ 
 จินดาสมทุร : งั้นเดี๋ยวหนูเปดฟลอแลวแมก็เตนนะ  เจาภาพเขาขอใหรองเพลง 
   หนูจะรองเพลงใหเจาภาพเขาฟง 
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   “ขอใหรวยขอใหรวยทานเจาภาพที่หาละครวันนี ้
   ใหโชคดีโชคดีสุขเกษมเปรมปรีด์ิ  ขอใหรวย  ขอใหรวย 
   แกบนไมมีใดใหมีแตพรใหสวย ๆ 
   ถามีลูกหญงิลกูชาย 
   ใหวานอนสอนงายเสยีดวย 
   เงินทองใหเตม็หองเตม็หอ 
   ถาไมพอขอใหทานถูกหวย 
   ทุกทานโชคดีราศีสดใส 
   ทุกขจงโยกโศกจงหาย 
   อยูที่ไหนก็ขอใหบุญชวย 
   ขอใหรวยขอใหรวยทานเจาภาพที่หาละครวันนี ้
   ใหโชคดีโชคดีสุขเกษมเปรมปรีด์ิ  ขอใหรวย  ขอใหรวย 
   ชาวนาขอใหรวยใหญ   
   ชาวไรก็ขอใหรวยรวย 
   ปวงภัยอยาไดแผวพาน 
   ใหพนผานขอใหบุญชวย 
   งานหลวงใหเพิ่มข้ึนไมขาด 
   งานราษฎรขอใหไปไดสวย 
   มาชวยงานบญุ 
   ขอบคุณทุกทานที่ใหเกียรติเรา 
   แลวอยาลืมซองขาวติดมือมาดวย 
   ขอใหรวยขอใหรวยทานเจาภาพที่หาละครวันนี ้
   ใหโชคดีโชคดีสุขเกษมเปรมปรีด์ิ  ขอใหรวย  ขอใหรวย 
   ขอใหรวยขอใหรวยทานเจาภาพที่หาละครวันนี ้
   ใหโชคดีโชคดีสุขเกษมเปรมปรีด์ิ  ขอใหรวย  ขอใหรวย 
 
   จากตัวอยางขางตน  กอนจบการแสดงละคร  เจาภาพขอใหผูแสดงรองเพลงลูกทุง 
ผูแสดงเปนจนิดาสมุทรจงึเลอืกเพลง  ขอใหรวย  ของ  พุมพวง  ดวงจันทร    ซึ่งเปนเพลงทีม่ีเนื้อหา 
อวยพรเจาภาพมารองใหเจาภาพฟง  โดยผูแสดงไดดัดแปลงเนื้อหาบางสวนใหเขากบังานแกบนเจาภาพ  
และผูชมมีความสนกุสนานเพราะไดฟงเพลงตามที่ตองการ  รวมทัง้ตัวละครอื่น ๆ ยังทําหนาทีห่าง
เครื่องสรางบรรยากาศใหครึกครื้นยิ่งขึน้ 
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   บทบาทในการใหความบนัเทิงเปนบทบาทของละครชาตรีที่มีความสาํคัญรองลงมา
จากบทบาทในพิธกีรรม  ในอดีตละครชาตรีเปนมหรสพพื้นบานทีม่ีบทบาทในการใหความบันเทิงแก
ผูชมไมนอยกวามหรสพชนดิอื่น ๆ  แตเมือ่ความเจริญทางเทคโนโลยีแพรขยายเขามาในสังคมไทย  ทาํ
ใหผูชมหนัไปเสพความบันเทิงจากสิง่อื่น  เชน  วิดีโอ  โทรทัศน  เปนตน  บทบาทในการใหความบันเทิง
ของละครชาตรีจึงลดนอยลง  ผูชมจะไดความบนัเทิงของละครชาตรีจากเนื้อเร่ืองและการแสดง  ไดแก 
ความบนัเทงิจากการไดชมเร่ืองราวที่สนกุสนาน  ความบนัเทงิจากการใชภาษา  และความบนัเทงิจาก
บทบาทของตวัละคร  ความบันเทิงจากการแทรกการแสดงรูปแบบอื่น  ไดแก  การแทรกเพลงลูกทุง 
ลิเก การแหล  และเพลงรองเลน  ความบนัเทงิจากการแทรกสภาพสงัคมในอําเภอวิเศษชัยชาญ  และ
ความบนัเทงิจากการมีปฏิสัมพันธกับผูชม 
   
 3. บทบาทในการเปนเครื่องมือในการปลกูฝงคุณธรรม 
  บทบาทสําคญัประการหนึง่ของละครชาตรี คือการปลกูฝงคุณธรรมและสั่งสอนทั้งผูนอย
และผูใหญในสังคมใหเห็นถงึความถูกผิด  ความดีความชั่ว  ความประพฤตหิรือการดําเนนิชีวิตที่เปนที่
ยอมรับของสังคม  บรรทัดฐานหรือคานยิมของสังคม  ละครชาตรีจะปลูกฝงคุณธรรมใหกับผูชม  โดย
การแทรกคําสอน คานิยม หรือส่ิงที่ควรถือเปนแบบอยางในการดําเนนิชีวิตผานการแสดง  ซึ่งมเีนื้อหาที่
สนุกสนานทาํใหผูชมไมเบื่อหนาย  และรับความคิดเรื่องคุณธรรมจากเนื้อเร่ืองที่แสดงโดยไมรูตัว จาก
การวิเคราะหบทละครชาตรใีนอําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง  พบวา  มีบทบาทในการปลูกฝง
ความเชื่อเร่ืองกรรม  การปลูกฝงเรื่องความกตัญูกตเวที  การปลูกฝงเรื่องการรักษาขนบธรรมเนียม
ประเพณี  และการปลูกฝงเรื่องการทาํบญุทําทาน 

  3.1 การปลูกฝงความเชื่อเรื่องกรรม     ความเชื่อเร่ืองกรรมเปนหลกัความเชื่อสําคัญ
ประการหนึ่งของพทุธศาสนา  คนไทยสวนใหญมีความเชื่อเร่ืองกรรมเปนสําคัญ  เมื่อใดที่การดําเนิน
ชีวิตเกิดความลําบาก  ตกทกุขไดยาก  เจบ็ปวย  หรือเกดิอุปสรรคปญหาตาง ๆ เกิดขึ้น  จนทาํใหบุคคล
ผูนั้นเกิดความทุกขกายทุกขใจจนยากจะแกไข  ก็มักจะมคีวามเชื่อวาเกดิจากกรรมบนัดาล  อาจจะเปน
กรรมเกาซึง่สรางไวต้ังแตชาติปางกอน หรืออาจจะเปนกรรมที่สรางไวในชาตินี ้  ความเชื่อเร่ืองกรรมมี
ประโยชนตอพทุธศาสนิกชน คือ เมื่อเกิดความทุกขกายทุกขใจใหญหลวง  หากคิดไดวาเกิดจากผล
กรรมก็จะทาํใหสามารถปลงกับชะตากรรมของชีวิต  ยอมรับความทกุขหรือผลกรรมนั้นอยางยนิดีเพื่อ
หวงัวาสักวนัหนึ่งเมื่อหมดเวรหมดกรรม  ชวีิตของตนเองคงจะพนทุกขและมีชีวิตที่ดีข้ึน ดังตัวอยาง 
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   บทละครเรื่อง รามวงศ  นางยักษมารันแปลงรางเปนนางเกสรอุบลมเหสีของพระ 
รามวงศ  แตนางยักษมารันลืมสังเกตไปวานางเกสรอบุลต้ังทองแปดเดือน  เมื่อพระรามวงศต่ืนขึ้นมา
จึงถามหาลูกในทอง  นางยักษมารันตอบวามีลมฝนพดัมาทองของนางจึงหายไป  พระรามวงศเศรา
โศกเสียใจมากและคร่ําครวญวาคงเปนเวรเปนกรรม  จงึไมมีบุญวาสนาจะไดเกิดมาเปนพอลูกกนั  ดัง
ความวา 
 
 มารัน : แหม !  พอฝนมันมา  ฟามันรองทองก็เลยหายไปเลยคะ 
 รามวงศ : นี่แสดงวาทองนองหายไป  โธ !  นองเกสรอุบล 
 มารัน : แหม !  ดูสิผูชายคนนีน้ะเชื่อเรา  ไมไดดวยเลหก็ตองเอาดวยกล  ไมไดดวยมนต  
   ก็ตองเอาดวยคาถา  ผูชายคนนี้เชื่อเราสนทิเลยนะเพคะ   
 รามวงศ  “แสนเอยแสนอนาจ 
   วาสนานจิจาเอย” 
 มารัน : แหม !  หมอมขา  หายแลวกห็ายกันไปคะ  เราสองคนเนีย่ยังหนุมยงัสาว 
   ทํากนัใหมไดหมอมขา  แคลูกคนเดียว 
 รามวงศ : นองเกสรอุบล  ทาํไมนองพดูอยางนี้ละจะ  รูหรือเปลาวาลูกทีห่ายไปเปนลูก 
   ของเราสองคน  ลูกทีเ่กิดมาจากความรักของเรานะนองนะ 
 มารัน  “แลวบอกกับองคทรงชัยมไิดชา 
   เรามีกรรมสดุจะฝนกลนืกล้ํา 
   รักเราตองช้าํทรวงใน 
   เรามีกรรมทีท่ํามา 
   คงหมดบุญวาสนานิจจาเอย” 
 มารัน : หมอมจา  หายแลวก็แลวกนัไปนะเพคะ  โธ ! หมอมจา 
 รามวงศ : เกสรอุบล  พี่ไมนึกเลยวาพี่จะพานองเกสรอุบลไปคลอดลูกของเราในทาง 
   พระนคร  แตยงัไมถึงทางพระนครของพี่เลย  ลูกของเราก็หายไปนะนองนะ 
 มารัน : แหม !  หมอมขา  ลูกเพยีงคนเดียว  เราสองคนกย็ังไมแกไมเฒา  เราทาํกันใหม 
   ไดคะหมอมขา 
 รามวงศ : นองเกสรอุบล  ทาํไมนองของพีพู่ดอยางนี ้ ลูกในทองของนองก็เปรียบเสมือน 
   ความรักของเราสองคนผวัเมยี  นี่ลูกของเราหายไปทัง้คน  นองเกสรอุบลไม 
   เสียใจ เหรอนอง 
 มารัน : แหม !  หมอมจา  หมอมฟงเมียนะเพคะ  ตอใหเรารองไหออกมาจนเปน 
   สายเลือดลูกของเราสองคนก็คงจะไมกลับคืนหรอกเพคะหมอมจา 
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 รามวงศ : จริงจะนองเกสรอุบล  ถงึพี่มาโศกเศราเสยีใจอยูอยางนี้  ลูกเราก็คงไม 
   กลับคืนมา ถาหากเราสองคนผัวเมียมบุีญวาสนาแลว  ตอไปในภาย 
   ภาคหนาเราก็ตองเจอลูกของเรานะนองนะ 
 มารัน : หมอมจา  เอาอยางนี้ก็แลวกนั  เราสองคนเนี่ยรีบเดินทางกลับไปยังทาง 
   พระนครกนัเถอะเพคะ 
 
   บทละครเรื่อง พระอภัยมณี  นางผีเสื้อสมทุรกลับจากการจําศีล  พบวา ถ้ําวางเปลา
ก็ทราบวาพระอภัยมณีและสินสมุทรไดหนีไปแลว  นางเสียใจคร่ําครวญวาเปนเพราะเวรกรรมที่ตนเคย
ทําไว จึงทําใหตองสูญเสียสามีและบุตรไป  ดังความวา 

 
 ผีเสื้อสมุทร  “เห็นประตูคูหานัน้เปดอยู 
   โออกกูเกิดเหตุเปนไฉน 
   (เห็นประตูคูหานัน้เปดอยู 
   โออกกูเกิดเหตุเปนไฉน) 
   เขาในถ้าํมองเขมนไมเหน็ใคร 
   ก็ตกใจเสียจะดิ้นสิ้นชวี ี
   (เขาในถ้าํมองเขมนไมเหน็ใคร 
   ก็ตกใจเสียจะดิ้นสิ้นชวีี) 
   มองปทีเ่ปาเราใจหาย 
   นางยักษรายรูวาพากนัหน ี
   (มองปที่เปาเราใจหาย 
   นางยักษรายรูวาพากนัหนี) 
   นางกลิง้เกลือเสือกกายรองไหโฮ 
   เสียงโมโหกึกกองทัง้คูหา 
 ผีเสื้อสมุทร : พระอภัย  พระอภัย  สินสมทุรลูกแม  แมกลับมาแลวลกู 
 ผีเสื้อสมุทร  “แสนอนาจวาสนานิจจาเอย 
   นี่เปนเวรหรอืกรรมที่ทาํไว 
   เรามีกรรมทีท่ําไว 
   รักเราจึงช้ําทรวงใน” 
 ผีเสื้อสมุทร : ตายแลว  นี่ลูกผัวของเราหายไปไหนกันนี ่ ไมไดการเราจะเคาะกลองเภรี 
   ถามไอพวกผปีศาจที่เฝาถ้าํดีกวา 
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   บทละครเรื่อง พระลักษณวงศ  พราหมณทพิเกสรถกูใสรายวาปลุกปล้าํนางยี่สุนเหส ี
ของพระลักษณวงศ นางจึงถูกพระลกัษณวงศส่ังลงโทษประหารชวีิต พราหมณทพิเกสรรองไหครํ่าครวญ 
วาเปนเพราะเวรกรรมที่ไดทาํมาตัง้แตปางกอน  ดังความวา 
 
 พระลักษณวงศ : ไอพราหมณเนี่ยนะ  มนัใหการวาอยางนี้  ไอพราหมณมันดูถูกกูนีห่วา 
   แลวมึงกเ็สือกอานมาไดตรง ๆ นะ  ทาํไมไมเลี่ยงไปเลา 
 ทหาร : มันเลี่ยงไมไดครับผม  กระผมเปนคนพูดตรงครับ  ผมเปนคนพูดขวานผา 
   ซาก 
 พระลักษณวงศ : หืม !  ไอเวร  หนอย !  ทหารเอาพอพราหมณไปฆาเดี๋ยวนี ้ 
 ทิพเกสร  “แสนอนาจวาสนานิจจาเอย 
    เปนเวรกรรมที่ทํามาแตปางกอน 
   แตนี่เราสุดจะฝนกลืนกล้าํ 
   ...................................... 
   ......................................    
   ชีวิตนี้คงวางวายตายเปนผ ี
   รักก็รักเปนหนกัหนาตัวขานี ้
   ชีวิตตองจําจากจําพรากไป” 
 
 จากตัวอยางขางตน เปนความเชื่อเร่ืองเวรกรรมและเรื่องบุญวาสนา  ซึ่งผูวิจัยได
กลาวไวคร้ังหนึ่งแลวในบทที่ 4  การทีค่ณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ นําเรื่องที่มีความมีเชื่อ
เร่ืองเวรกรรมและบุญวาสนาแทรกอยูในเนื้อเร่ืองมาแสดง ละครชาตรีจึงมีบทบาทในการเปนเครื่องมือ
ในการปลูกฝงคุณธรรมเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองกรรมอยางแนบเนียน   

  3.2 การปลูกฝงเรื่องความกตญัูกตเวที   การอบรมสั่งสอนบุตรเปนกระบวนการ
สําคัญที่เร่ิมมาจากระบบครอบครัว  ในสงัคมไทยสวนใหญระบบครอบครัวจะเปนแบบครอบครัวขยาย  
ประกอบไปดวย  ปู  ยา  ตา  ยาย  พอ  แม  และลูกหลาน  เด็กจะไดรับ การอบรมสั่งสอนจากผูใหญทั้ง
ทางตรงและทางออม  โดยผานสายสัมพันธอันเกิดจากความรัก และความอบอุนตั้งแตเยาววัย  ผูใหญ
ที่มีความรับผิดชอบครอบครัว จะสามารถนําพาบุตรหลานและครอบครัวดําเนนิชีวิตในสังคมไดอยาง
ปกติสุข  ดังตัวอยาง 
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   บทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร พระกายวรรณตอสูกับกองทพัของทาว 
ประกายมาศจนไดรับชัยชนะ  นางพวงทองจึงยกนางพวงนพมาศซึ่งเปนราชธิดาใหกับพระกายวรรณ  
พระกายวรรณตั้งใจพานางพวงนพมาศกลบัไปยังบานเมอืงของตนเพราะเปนหวงพระบิดา  สวนนาง
พวงนพมาศกไ็มอยากเดนิทางไปเพราะเปนหวงพระมารดาของตน  ดังความวา 
 
 พระกายวรรณ : พวงนพมาศจะ 
 นางพวงนพมาศ : เพคะหมอมจา 
 พระกายวรรณ : ตอนนี้ศึกกบัพวกยักษก็สาํเร็จเรยีบรอยแลว  พระมารดาของ 
   นองก็ยกพวงนพมาศใหเปนเมียของพี่  พี่ต้ังใจวาจะพาพวงนพ 
   มาศนะกลับทางพระนครของพี่เสยีทีหนึ่งเพราะพวงนพมาศก็รู 
   วาพี่นะเหลือพระบิดาเพยีงคนเดียวเทานั้น 
 นางพวงนพมาศ : จริงสิเพคะหมอมจา  แตนองเองนะกเ็ปนหวงพระมารดา  ถา 
   หากตัวนองไปกับพระเชษฐาแลว  สวนพระมารดาอยูทางนี้จะ 
   อยูกับใครละเพคะ 
 พระกายวรรณ : พี่สัญญานะนองพวงนพมาศ  ถาเกิดวาพระบิดาของพี่สบายดี   
   พี่สัญญาวาจะพานองพวงนพมาศกลับมาที่นี่อีก  ไมตองเปน 
   หวงหรอกนะนอง 
 นางพวงนพมาศ : ก็ไดเพคะหมอมจา  แตวานองวาเราขึ้นไปลาพระมารดากอนดีกวานะ 
   เพคะ 
 
   บทละครเรื่อง รามวงศ  พระรามวงศต้ังใจจะพานางเกสรอุบลกลับบานเมืองของตน  
แตทั้งสองก็ยังเปนหวงหลวงตาวาจะไมมีผูใดดูแล  ดังความวา 

 
 เกสรอุบล : ฉันเองใหนามวา เกสรอุบล นั่นเอง  มีสามใีหนามวา รามวงศ  เมื่อคร้ังกอนนี ้
   เกสรอุบลอยูในดอกบัว  หลวงตาเอาเกสรอุบลมาชุบเลีย้ง  จนกระทั่งพบกับ 
   พี่รามวงศ  ซึ่งมารํ่าเรียนวิชากับพระอาจารย  เราสองคนเปนเพื่อนเลนกนัมา 
   จนกระทั่งเกสรอุบลโตขึ้น  เราสองคนก็รักกัน  ตอนนี้เกสรอุบลก็ต้ังทองได  
   แปดเดือนแลว 
 รามวงศ : คร้ันวามาถงึดวยทนัใด 
   แลวเดินตรงเขามาดวยทันใด 
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 เกสรอุบล : มองเขมนแลเห็นองคสาม ี
   นองนี้ดีใจเปนยิ่งนัก 
 เกสรอุบล : พี่รามวงศ  นองสวัสดีเพคะ 
 รามวงศ : ไหวพระเถอะจะนองเกสรอบุล  กาํลังนั่งบนอะไรอยูหรือจะ 
 เกสรอุบล : นองกาํลังบนเรื่องลูกของเราที่กําลงัจะเกิดมานี่แหละเพคะ ตอนนี้นองก็ต้ัง 
   ครรภไดแปดเดือนแลว  ถาเราคลอดลูกในวัดของหลวงตานี้แลว  ชาวบาน 
   อาจจะติฉินนนิทาหลวงตาได 
 รามวงศ : พี่เองก็คิดเชนเดียวกันกบัเกสรอุบลเหมือนกัน  วนันี้ที่พี่มาหาเกสร 
   อุบลก็ต้ังใจไววา  จะพานองเกสรอุบลไปคลอดลูกของเราในทาง 
   พระนครของพี่ 
 เกสรอุบล : เชนนั้นหรือเพคะ  แลวถาเราสองคนลาหลวงตาเขาไปในทางพระนคร 
   แลวใครจะดูแลหลวงตาละเพคะ 
 รามวงศ : นองเกสรอุบลจะ พี่ต้ังใจไววา เมื่อพานองไปคลอดลูกในทางพระนคร 
   แลวเมื่อลูกเราเติบโต  พีจ่ะยอนรอยถอยหลังพาหลานมาหาหลวงตา   
   นองวาดีไหมจะ 
 เกสรอุบล : ก็ดีเหมือนกนัเพคะ 
 รามวงศ : ถาเชนนัน้  เราพากนัไปลาหลวงตา  แลวเดินทางกลับไปทางพระนครดีกวา 
   นะจะ 
 เกสรอุบล : เพคะ 
 
  จากตัวอยางขางตน  ละครชาตรีมีบทบาทในการปลูกฝงคุณธรรมเรื่องความกตัญู
กตเวทีตอบิดามารดา  ครูอาจารยและผูมพีระคุณ  โดยจะแทรกเรื่องความกตัญูผานพฤติกรรมของ
ตัวละครเอก  ซึ่งเปนตวัละครฝายดี 

  3.3 การปลูกฝงเรื่องการรกัษาขนบธรรมเนียมประเพณี   ขนบธรรมเนียมประเพณี 
ตาง ๆ ในชวีติประจําวนั  จัดเปนเครื่องมืออยางหนึ่งในการใหการศึกษาอบรมแกคนในสังคม   หาก
สมาชิกในสังคมปฏิบัติตนตามขนบธรรมเนยีมและประเพณี ก็จะสงผลใหสังคมเกิดความเปนระเบียบ
เรียบรอย  สามารถสืบทอดวัฒนธรรมอันดีงามสืบไปจนถึงลกูหลานและยังสรางความสงบสขุใหกับ
สังคมอีกดวย 
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   บทละครเรื่อง แกวหนามา  ตอนถวายลูก  ทาวมงคลราชแหงเมืองมถิลิา  สงพระปน
ทองไปแตงงานกับทัศมาลีแหงเมืองโรมวิถ ี  ระหวางการรอพระปนทองกลับมา  กบ็นกับนาง  นันทา
มเหสีของตนวาเปนหวงพระปนทอง  เพราะการไปแตงงานครั้งนี้ไมมผูีใหญไปดวยตามประเพณ ี  ดัง
ความวา 
 
 ทาวมงคลราช : ขาพเจาเองใหนามวา มงคลราช 
 นันทา : ดิฉันเองกม็ีนามอยูแลวใหนามวา นันทา เจาคะ 
 ทาวมงคลราช : มีราชโอรสอยูหนึง่พระองคใหนามวา ปนทอง  ตอนเนีย้สงลูกชายไป 
   แตงงานเมืองโรมวิถี  หลายเดือนแลวไมเหน็กลับ  ไมรูวาจะเกิดเรื่องอะไร 
   หรือเปลา 
 นันทา : ทานตา 
 ทาวมงคลราช : อะไรหรือยาย 
 นันทา : ทานตานั่งบนอะไรหรือเจาคะ 
 ทาวมงคลราช : ก็บนถึงปนทองนะสิ  ต้ังแตไปแตงงานเมืองโรมวิถ ี ฉันนะเปนหวง 
   กลวัทางโนนเขาจะวาได  เราเปนพอเปนแมใหลกูชายไปแตงงาน   
   ผูใหญไมไดไปเลยสักคนหนึ่ง 
 นันทา : โถ !  ทานตาอยาคิดมากเลย  ลูกชายของเรานะมนักเ็คยมีลูกมีเมยี   
   แมแกวไง... 
 ทาวมงคลราช : อะ ๆ ๆ ๆ  ยาย ๆ ๆ   หยุดเสียเลย  ตอหนาทองพระโรง  มีฉันนั่งอยู 
   หามเอยถงึอีแกว 
 นันทา : โถ !  ทานตา อะไรกันนกักนัหนาละเจาคะ  ลูกออแกวนะ... 
 ทาวมงคลราช : ฉันบอกกี่คร้ังวาไมตองเรียกออแกว  เดีย๋วก็ลงออโครมหรอกเดี๋ยวเถอะ 
   ไมไดฟงหรอก  ลูกสะใภฉันจําใสไวเลยวาทัศมาลีเมืองโรมวิถีเทานั้นทีจ่ะ 
   เปนสะใภฉันได  ไมใชอีแกว 

 
   จากตัวอยางขางตน  เปนการกลาวถึงพิธอีภิเษกสมรสหรือประเพณแีตงงาน  บท
ละครเรื่องแกวหนามากลาวถึงพระปนทอง  ซึ่งไปอภิเษกกับนางทัศมาลี  โดยไมมีพระบิดาและพระ
มารดาของพระปนทองไปรวมพิธีดวย  ทําใหทาวมงคลราชพระบิดาของพระปนทองรูสึกกังวลใจเพราะ
ไมถูกตองตามราชประเพณ ี  สังคมไทยโดยเฉพาะในสังคมชนบทยงัใหความสาํคัญกับพิธีแตงงานอยู  
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คณะกรรมการฝายประมวลเอกสารและจดหมายเหต ุ  (2542 : 234)   กลาวเกีย่วกบัประเพณีแตงงาน
ของชาวอางทองไววา 

 
  ชาวอางทองในสมัยกอน  พอแมจะเปนผูหาคูแตงงานใหกบัลูกสาวลูกชายเมื่อถึง
วัยอันสมควร  โดยผูใหญฝายชายจะจัดหาเฒาแกไปเจรจาสูขอ  ผูใหญฝายหญิงจะเรียก
สินสอดทองหมั้น  เพื่อเปนหลักประกนัวาฝายชายมีฐานะดีพอที่จะเลี้ยงดูบุตรหลานของตนให
มีความสุขได  แลวจึงหาฤกษแตงงาน  ฝายชายตองเตรียมปลูกเรือนหอ  แลวจัดขันหมากอนั
ประกอบดวยหมากพล ู  และสินสอดทองหมัน้  ยกขบวนไปยงับานฝายหญงิ  มีการกั้นประตู
ขันหมากพอเปนพธิี  เจาบาวเจาสาวจะตักบาตรรวมกัน  แลวมพีิธีรดน้าํอวยพรคูบาวสาว  
ตอนกลางคืนทําพิธีสงตัว  มีผูใหญปูทีน่อนใหโอวาทและใหศีลใหพรแกคูบาวสาวเปนอันเสร็จ
พิธ ี

 
   บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนฆาพราหมณ  พระลักษณวงศส่ังประหารชีวติ
พราหมณทพิเกสร  เพราะนางถูกนางยี่สุนใสรายปายส ี  เมื่อพราหมณทิพเกสรถกูประหารชีวิตแลว  
พระลักษณวงศจึงทราบความจริงวาเปนนางทิพเกสรมเหสีของตน  จงึสั่งใหทหารนาํศพของทิพเกสรไป
จัดพิธีศพตามประเพณี  ดังความวา 
 
 ทหาร : ไดโปรดเถอะพะยะคะ  ผมฆาไอพราหมณตายแลวครับ  ไอพราหมณ 
   ไมใชผูชาย  แตเปนผูหญงิ  คลอดลูกมาเปนผูชายครับ 
 พระลักษณวงศ : หา !  โธ !   ทพิเกสร  เมียพี ่
 พระลักษณวงศ  “แสนสงสารทพิเกสรตองมาตาย 
   พระเสียใจเสยีดายเมีย 
   พระเสียใจเสยีดายเมีย 
   รองไหใครมาทําทิพเกสรตองมาตาย 
   พระเสียใจนางยี่สุน 
   พระเสียใจนางยี่สุนฆาเมียก”ู 
 พระลักษณวงศ : โธ !  ทพิเกสร  เมียของพี่  พีไ่มรู  พี่ขอโทษ  พี่ไมไดมีเจตนาจะฆาเมียพี ่
   เลย  นางยี่สุนคนเดียว 
 ทหาร : พระองคเชิญพระศพเขาวังเถอะพระเจาคะ นี่ลูกชายพระองคพระเจาคะ 
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 ยี่สุน : หมอมขา  หมอมอยาเสียใจเลยนะเพคะ  กย็ี่สุนไมรูวาเขาเปนผูหญิง 
   ก็เขาปลุกปล้าํยี่สุนจริง ๆ  ยีสุ่นไมไดโกหกนะเพคะ  ไมเชื่อลองถาม 
   พวกนางขาหลวงดูสิเพคะ 
 ทหาร : ก็ตนเหตุก็หมอมแมยี่สุนนี่แหละ 
 พระลักษณวงศ : เพราะเธอคนเดียวยี่สุน  ทีท่าํใหฉันตองฆาเมีย  เดี๋ยวฉนัเอาศพเมีย 
   ของฉันเขาไปในเมืองกอน  ฉันจะจัดการกบัเธอ 
 พระลักษณวงศ  “ถาฉะนั้นนําศพเขาพระนคร 
   พระภูธรสงสารทิพเกสร 
   พระเดือดดาลนางยี่สุนเปนหนักนา 
   มันเขนฆาทพิเกสรใหวางวาย” 
 
   จากตัวอยางขางตน  พระลกัษณวงศเขาใจผิดคิดวาพราหมณทิพเกสรปลุกปล้ํานาง
ยี่สุนมเหสีของตน  เมื่อพราหมณทพิเกสรถูกประหารชีวติแลวจึงทราบความจริง  พระลักษณวงศจึงสั่ง
ทหารใหเชิญพระศพของพราหมณทิพเกสรเขาไปทําพธิีในพระนคร  เตือนใจ  สินทะเกิด (2520 : 155) 
กลาวเกี่ยวกับการจัดพิธีศพของชนชัน้สูงวา “เมื่อเจานายหรือชนช้ันสงูสิ้นพระชนม พระศพของเจานาย
จะใสไวในโกศ”  แตสําหรับประเพณีการทําศพของชาวอางทอง  คณะกรรมการฝายประมวลเอกสาร
และจดหมายเหตุ  (2542 : 234)  ไดกลาวไววา 
 

  เมื่อมีผูตายในบาน  ญาติพีน่องผูใกลชิดตองจัดพิธีรดน้ําศพและตามสัปเหรอมาทาํ
พิธีมัดตราสังศพแลวบรรจุลงโลง  นมินตพระ 4 รูป  มาสวดบังสกุุล  และเลี้ยงพระตอนเชาทุก
วัน  จนถึงวันที่เจ็ดจึงทําบญุเจ็ดวันอทุิศสวนกุศลใหแกผูตาย  เพราะเชื่อวาเปนวนัทีว่ิญญาณ
ผูตายจะรูสึกตวัวาเสียชวีิต  จากนัน้นําศพไปเผาหรือเก็บไวทีว่ัด  เมื่อเคลื่อนศพลงจากบาน  
สัปเหรอทาํพิธปีดรังควาน  การเก็บศพนยิมทําบุญ 50 วัน  และ 100 วนั  เพื่ออุทศิสวนกุศล
ใหแกผูตาย  ในพิธเีผาศพ  กอนถงึวนัเผาศพเจาภาพนมินตพระมาสวดบังสุกุล  รุงขึ้นตอนเชา
ทําบุญเลีย้งพระ  ตอนบายมีเทศน  แลวจงึชักศพขึน้สูเมรุใหผูที่มารวมพิธีใสไฟ  รุงขึน้อีกวนัทํา
พิธีสามหาบเกบ็อัฐินําไปทิ้งในแมน้าํหรือทะเล  หรือบรรจุไวในเจดียเลก็ ๆ เปนอันเสร็จพิธ ี

 
   นับไดวาละครชาตรีมีบทบาทในการปลูกฝงเรื่องการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี   
โดยการแทรกลงในเนื้อเร่ืองที่แสดงถงึ แมจะไมมีรายละเอียดมากนักกต็าม แตกท็ําใหผูชมตระหนกัถึง
ขนบธรรมเนยีมประเพณีในชีวิตได 
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  3.4 การปลูกฝงเรื่องการทาํบญุทําทาน   คนไทยสวนใหญนับถือศาสนาพุทธ  การ
ทําบุญและทําทานเปนกิจวัตรสําคัญยิ่งทีพ่ทุธศาสนิกชนพึงปฏิบัติ คนไทยเชื่อวาการทาํบุญและทํา
ทานนอกจากจะเปนการเผือ่แผตอเพื่อนมนุษยแลว  ยังเปนการสรางอานิสงฆผลบุญใหกับตนเอง  ซึ่ง
จะสงผลดีไปยงัชาติภพหนา  แบบอยางของการทําทานอันยิ่งใหญสําหรับชาวพทุธ คือ พระเวสสันดร 
ซึ่งทาํทานครัง้ยิ่งใหญในกัณฑทานกัณฑ  การทาํบุญทาํทานนอกจากผูทําบุญจะไดรับอานิสงสแลวยัง
เปนการธํารงพุทธศาสนา  เผื่อแผคนทุกขยากและเปนการสรางความมั่นคงใหกับสังคมอีกดวย 

   บทละครเรื่อง แกวหนามา ตอนตอผา ทกุวนัพระนางดาราและนางรัชนธีิดาของทาว
สุทัตจะตองออกไปแจกจายชัยทานใหกับคนทุกขยาก  ดังความวา 
 
 ดารา  “เมื่อเอยเมื่อนัน้ 
   เจาดารานารีศรีสมร 
   อยูดวยองคบิดาและมารดา 
   ทุกเวลามีสุขไมทุกขใจ” 
 ดารา : ฉันเองมนีามอยูแลวใหนามวา ดารา  พระบิดาใหนามวา ทาวสทุัต  พระมารดา 
   ใหนามวา ศรีประไพ  ฉันเองยังมีพระมารดาฝายซายใหนามวา วารี  เขานะม ี
   ลูกสาวอกีคนหนึง่ใหนามวา รัชนี    ตัวดาราเองนะรูวาพระมารดาวารกีับนอง 
   รัชนีนะไมชอบหนาพระมารดาศรีประไพกับดารา  หาวาพระราชบิดานะรักทาง 
   นี้มากกวาเขา  ตองการอะไรก็จะได  บางทดีาราอยากจะไดอะไร  พระบิดาก็หา 
   มาใหทุกอยาง ดาราเองนะไมเคยคิดเลย และก็ไมเคยไปโทษพระมารดาวารนีะ 
   วาเปนคนรายแบบนี้  ถึงอยางไรก็แลวแต  ดาราก็รักและเคารพพระมารดาวาร ี
   เหมือนพระมารดาที่แทจริง  วันนี้เปนวันพระ 15 คํ่า ดาราเองก็ตองออกไป 
   ใหชัยทานทีน่อกเมือง ตอนนี้ก็ไดเวลาแลวจะขึน้ไปเฝาพระบิดาจะดีกวา 
 ดารา  “ต้ังใจไมอยูชา 
   ข้ึนไปเฝาองคบิดาหาชาไม 
   คิดสมอารมณหวงัดังตั้งใจ 
   จะขึ้นไปเฝาองคทาวไทดงัใจหวงั” 

 
   นอกจากนี้ในการแสดงละครแกบนของคณะละคร  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวัด
อางทองนั้น  บางครั้งเจาภาพจะใหคณะละครแสดงเรื่องสังขทอง  ตอนแจกจายชยัทาน  กอนการแสดง
ในชวงเชาหรือชวงบายแลวแตความสะดวก  หลงัจากนัน้คณะละครอาจจะแสดงละครเรื่องสังขทอง
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หรือเร่ืองอื่น ๆ ตอไป แสดงใหเหน็คานิยมในการทําทานของคนไทย  วาคนไทยยงัมคีานิยมและความ
เชื่อเร่ืองการทาํบุญทาํทานอยางเหนียวแนน  สําหรับบทละครที่ใชแสดงเรื่อง  สังขทอง  ตอนแจกจาย
ชัยทาน  จะมีเพียงฉากเดยีวเทานัน้  ดังความวา 
 
 พระสังขทอง  “เมื่อเอยเมื่อนั้น 
   องคพระสังขจอมพงศองคกษัตริย 
   วันนี้ต้ังใจหวงัไคลคลา 
   พระราชาจัดแจงแตงกาย” 
 พระสังขทอง : เราเองก็มนีามอยูแลวใหนามวา พระสังขทอง  นบัต้ังแตตัวเราเอง 
   นั้นมาปกครองบานเมือง  ตัวฉันเองนัน้ยังไมเสด็จออกทองพระโรง 
   เลย  วันนี้ต้ังใจไวแลววาจะออกจากเมอืงไปใหชัยทานจะดีกวา 
 ทหาร : ขาพระองค  เชิญเสด็จเถอะครับ  เอา !  เร็ว ๆ พวกบริวารทั้งหลาย 
   รีบออกมารบัชัยทานเร็ว ๆ 
   “ไดฤกษวนันีศ้รีวัน 
   ใหประธานธงชัยมีความเจริญ 
   อวยพรใหประธานรวยเปนลาน 
   จะทํางานไดผลรวยลนฟา” 

   ตอนนี้นะคะพระสังขทองไดออกไปโปรยชัยทานใหกับบรรดาราษฎร
ทั้งหลาย คือ ทานประธานธงชยันะคะ  ใหทานมีแตความสขุนะคะ  ร่าํรวยเปนมหา
เศรษฐีนะคะ   

 
   จากตัวอยางบทละครที่ใชแสดงเพื่อโปรยชยัทาน บทละครขางตนผูแสดงไดดัดแปลง 
คํารองบางสวนเพื่ออวยพรเจาภาพ  เมื่อรองบทละครจบแลว  ผูแสดงจะนําพานชยัทาน  ซึ่งประกอบไป
ดวย  ขาวตอก  ดอกไม  ถัว่เขียว  งาดาํ  เงินเหรียญ  มาโปรย  ผูชมที่นัง่ดานหนาโดยเฉพาะเด็ก ๆ จะ
กรูกันเขาไปเกบ็สตางคทีโ่ปรยชัยทานอยางชุลมนุ 

   ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  มบีทบาทในการเปนเครื่องมือ
ปลูกฝงคุณธรรมใหกับผูชมไดอยางแนบเนยีน โดยเนื้อเร่ืองที่แสดงจะมคุีณธรรมอันควรประพฤติปฏิบัติ
และเปนที่ตองการของสังคมแทรกอยู  ผูชมจะไดรับความบันเทิงพรอมทั้งซึมซับขอคิดและคุณธรรมไป
อยางไมรูตัว เปนวิธกีารอยางแยบยล การปลูกฝงคุณธรรมที่พบในละครชาตรีอําเภอวิเศษชัยชาญ  
ไดแก  การปลกูฝงความเชื่อเร่ืองกรรม  การปลูกฝงความเชื่อเร่ืองความกตัญูกตเวท ี การปลูกฝงเรื่อง
การรักษาขนบธรรมเนียมประเพณี  และการปลูกฝงเรื่องการทาํบุญทาํทาน 
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 4. บทบาทในการอนุรักษและสืบทอด 

  จากการศึกษาละครชาตรีอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  ซึ่งมีคณะละคร จํานวน  
15 คณะ  พบวา ผูแสดงละครสวนใหญมอีาชีพแสดงละครชาตรีเปนอาชีพหลัก มีรายไดประมาณวันละ 
100-200 บาท   ซึ่งเปนรายไดที่คอนขางต่ํา  แตก็เปนอาชพีทีน่าภาคภูมิใจและเปนเอกลักษณของ
อําเภอวิเศษชยัชาญ  นักแสดงบางคนมอีาชีพแสดงละครเพียงอยางเดียว แตบางคน ก็มีอาชพีเสริม  
เชน  รับจางแสดงลิเก  รับจางรําถวายมอืในงานตาง ๆ  ทําสวนผัก  ขายอาหารและสินคาเบ็ดเตล็ด  
เปนตน 

  การแสดงละครชาตรีอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เปนลกัษณะการแสดงละคร
ชาวบาน ซึ่งมบีทบาทสําคญัยิ่งในการอนุรักษและสืบทอดมหรสพพืน้บานของไทยที่กําลงัจะสูญหายไป  
เพราะความเจริญทางดานเทคโนโลยีเขามาแทนที่ นอกจากนี้คณะละครยังมีบทบาทในการสืบทอด
วรรณกรรมประเภทจักร ๆ วงศ ๆ  ซึ่งเปนเรื่องที่นาํมาใชในการแสดงและยังมีบทบาทในการสบืทอด
ศิลปวัฒนธรรมอื่น ๆ  เชน  เพลงลกูทุง  ลิเก  การแหล  เพลงรองเลน   โดยผูแสดงนาํไปแทรกไวในเนื้อ
เร่ืองที่แสดง  ดังตัวอยาง 
 
  บทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร  พระกายวรรณพบนางผีตะเคียน  ซึง่แปลงราง
เปนนางพวงนพมาศอยูกับพระขันธเพชรจึงเขาใจผิดวาพระขันธเพชรแยงชิงมเหสีของตน  ผูแสดงเปน
พระกายวรรณจึงรองเพลงลกูทุงแทนบทโศกที่ตองสูญเสียมเหสีใหกับพระขันธเพชรไป  ดังนี ้

 
 พระกายวรรณ : พระขันธเพชร  แตเรายังคิดวานายเปนเพื่อนของเราเสมอ  เราไมเคยคิด 
   วานายเปนคนอื่นเลยนะพระขันธเพชร 
 พระขันธเพชร : แตเสียใจดวยไอกายวรรณ  สําหรับวนันี้เปนตนไปมงึกับกูไมใชเพื่อนกนั   
   ถามงึเปนเพื่อนรักกูจริงมึงตองไมทําแบบนี้    ตอไปจากนี้ไอกายวรรณ 
   จําเอาไว  ถาเกิดวันหนึ่งวันใดมึงเจอก ู มงึทักกูแมแตคําเดียวมึงเปนหมา 
   ข้ีเร้ือน 
 พระกายวรรณ : โธ !  พระขนัธเพชร 
 พระขันธเพชร  “สิ้นสุดกนัที่ไมวาชาตินี้ชาติไหน 
   เทานี้กส็าแกแกใจซาบซึ้งทรวงในอกเรา 
   โบราณทานวาบรรดาชางสารงูเหา 
   อีกทั้งทาสเกาเมียรกัทานเปรียบไวนักอยาไดวางใจ 
   เชนด่ังผัวผมตองตรมดวงใจสุดถอน 
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   เมียรักทีเ่คยกอดนอนตองมาหนีจรจากไป 
   ลืมผัวทิ้งลูกปลูกฝงคิดคบผัวใหม 
   ดูหรือชางเลวหรือราย 
   ผีปาหรือไรสงิใจแมนาง 
   ลืมน้ําพริกผกัจิ้มไตปลา 
   เจาลมืแมกลิน่ปลารา 
   เจาลมืกระทัง่ปลายาง 
   เจาไมถวิลโบยบินคิดติดปกหาง 
   อําลาผัวไปไกลหาง 
   ทิ้งลูกรองครางเสยีแทบขาดใจ 
   สิ้นสุดกันเถดิหนา 
   แมนางโมราใจสอง 
   ชาตินี้ไมขอใฝปองใหมามวัหมองตอไป 
   สงสารแตลกู  ตองมาคร่ําครวญรองไห 
   ลูกเอยแมจากเจาไปพอยงัเลี้ยงนะลกูยา 
   ถึงแมพอมียศจาโท 
   สองบั้งไมใหญไมโต  เจาไมตองกลวันอยหนา 
   พอจะสงเสียใหเจาไดรับการศึกษา 
   ตอไปในกายภาคหนา  เจาจะไดมวีิชาติดตัว 
   สิ้นชาติขาดกันต้ังแตวันนี้เถิดหนา 
   นางหญิงใจทรามชัว่ชาเชนนางโมราฆาผัว 
   ไมเคยนึกอิ่มชอบชิมรสกามเมามวั 
   จนลืมรกัลกูรักผัว น้าํใจแสนชัว่ผัวเดียวไมพอ 
  
  จากตัวอยางขางตน ผูแสดงเปนพระกายวรรณรองเพลงน้ําตาจาโท ของ สรุพล  
สมบัติเจริญ  แทนบทโศก  นับเปนบทบาทในการอนุรักษและสืบทอดเพลงลูกทุงซึง่เปนศิลปะแขนง
หนึง่ของไทยใหคงอยูตอไป 
 
  บทละครเรื่อง ลักษณวงศ  ตอนตามกวาง พญายกัษวิรุฬมัยมาศเดินทางมาพบนาง
สุวรรณอําพานอนหลับอยูกลางปาพรอมดวยพระลกัษณวงศ  ยักษวิรุฬยมาศเกดิความรักใครจึงปลุก
นางสุวรรณอําพาขึ้นมาเพื่อถามไถชื่อเสยีงเรียงนามและบอกรักนาง   ผูแสดงเปนยักษวิรุฬยมาศใช
กลอนแหลแทรกในบทละคร  ดังนี ้
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 วิรุฬยมาศ : ขาพเจา วิรุฬยมาศ  ไดเดินทางมาในกลางปา  เอะ !  ในปานี้รูสึกวาทบึมาก 
   ผลหมากรากไมไดงอกงามขึน้มา ขาพเจารูวาเหนื่อยออน จะลองเดินเขาไปดู
   ขางในสวิาจะมีอะไรบาง  หา !  โอโฮ !  เทพธิดานางฟาลงมาเกิดในปาหรือ 
   เนี่ยเกิดมาไมเคยเหน็ผูหญงิรูปรางสวยอยางนี้เลย  เอ ! ทํายงัไงดี  เอาละเรา 
   จะเปามนตใหเด็กคนนีห้ลับใหล  แลวก็ปลุกนางคนนัน้ขึ้นมา  ไถถามดูสิวา 
   เปนใคร  อุย !  รูปก็งามจงัเลย  สิบกวาปไมเคยเจอเลย  เพิ่งมาเจอวัดน้ําพ ุ
   วันนี้เองเดี๋ยวจะปลุกนางกอน  โอม... 
 วิรุฬยมาศ  “จะปลุกนางแมยอดรัก 
   พี่อกจะหกันะยักษา 
   วางามจริงนะแกวตา 
   พี่ปรารถนาอยากจะคยุกับนาง 
   ชื่อเรียงเสียงไร 
   นานนานจะเจอวาพีฟ่ลุก 
   มาเจอวัดน้าํพุชางสดใส 
   ชางงามจริงหนอแมออละไข 
   แมชื่นหัวใจแมนวลนาง 
   แมงามจรงิหนอ   
   แมงามจรงิหนอแมงามชืน่   
   จะปลุกนางตืน่แลวถามตอ 
   แมงามจรงิหนอแมคนงาม 
   แมงามไปหมดละคนดี 
   โอแมยอดนารีชื่นสมร 
   แมยอดชีวาแมนากิน 
   วารกัยุพินแมนวลละออ 
   จะเปามนตใหวาหลับตอ 
   นี่แหละหนอพอยักษา 
   โอม...เพี้ยง 
 
  จากบทละครขางตน  ผูแสดงเปนยักษวิรุฬยมาศรองกลอนแหลแทรกในบทละครที่
แสดง  นอกจากผูชมจะไดความเพลิดเพลนิจากความไพเราะของการแหลแลว  ยงัเปนการอนุรักษ
ศิลปะการแหลใหดํารงอยูตอไป 
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  ละครชาตรีเปนละครรําทีม่ต้ัีงแตสมัยโบราณ  นอกจากบทบาทหนาที่ในการแกบนและ
ใหความบันเทงิแกผูชมแลว  ละครชาตรียงัมีบทบาทหนาที่ในการอนุรักษและสืบทอด  การสืบทอดที่
สําคัญที่สุดคือการสืบทอดคณะละครชาตรี  นอกจากนี้ละครชาตรียงัชวยอนุรักษและสืบทอดการแสดง
รูปแบบตาง ๆ ที่นาํมาแทรกไวในการแสดงละครชาตรี  ไดแก  เพลงลกูทุง  ลิเก  การแหล  เพลงรองเลน 
รวมถึงการชวยอนุรักษและสืบทอดวงปพาทย  ซึง่เปนวงดนตรีประกอบการแสดงละครชาตรีอีกดวย 
   
 จากการศึกษาบทบาทหนาทีข่องละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง พบวา
ละครชาตรีมีบทบาทสําคัญอยางยิ่งในพธิีแกบน  เพราะคนไทยมีความเชื่อเร่ืองการแกบนอยางเหนียว
แนน  และยงัเชื่อวาละครชาตรีมีคาถาอาคมสามารถติดตอกับส่ิงศักดิสิ์ทธิ์ได  นอกจากนี้ละครชาตรียัง
มีบทบาทในการใหความบันเทิงแกผูชมในฐานะมหรสพอยางหนึ่ง  ความบนัเทงิของผูชมเกิดจากเนื้อ
เร่ืองและการแสดง  ซึ่งไดแก ความบนัเทิงจากการไดชมเร่ืองราวที่สนกุสนาน   ที่มทีั้งเรื่องราวของการ
ผจญภัย  การสูรบ  การหงึหวง  การแยงชิง  จนถึงปดเรื่องแบบสุขนาฏกรรม  ความบันเทิงจากการใช
ภาษา  ความบันเทงิจากการแทรกการแสดงรูปแบบอื่น  ไมวาจะเปนแบบลูกทุง  ลิเก  การแหล  เพลง
รองเลน ความบันเทงิจากการแทรกสภาพสังคมในอําเภอวิเศษชัยชาญ และความบันเทิงจากการมี
ปฏิสัมพันธกับผูชม  ความบันเทิงจากบทบาทของตัวละครไมวาจะเปนตัวพระ  ตัวนาง  หรือตัว
เบ็ดเตล็ด  นอกจากนี้ละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ ยังมีบทบาทในการเปนเครือ่งมือในการปลูกฝง
คุณธรรม   ซึ่งไดแก  การปลกูฝงความเชื่อเร่ืองกรรม  การปลูกฝงเรื่องความกตัญกูตเวท ี การปลูกฝง
เร่ืองการรักษาขนบธรรมเนยีมประเพณี  และการปลูกฝงเรื่องการทําบญุทําทาน  และบทบาทประการ
สุดทาย คือ บทบาทในการอนุรักษสืบทอดมหรสพพืน้บานและวรรณกรรมประกอบการแสดงประเภท
จักร ๆ วงศ ๆ รวมถึงศิลปวฒันธรรมตาง ๆ ไมวาจะเปนลูกทุง ลิเก การแหล  เพลงรองเลน ซึง่แทรกอยู
ในเนื้อเร่ืองที่แสดง  นับไดวาละครชาตรีอําเภอวิเศษชยัชาญ จังหวัดอางทอง มีบทบาทที่สําคัญยิง่ตอ
สังคมไทย  สามารถสืบทอดพิธีกรรมแกบน  ใหความบันเทงิ  และยังสามารถอนุรักษและสืบทอด
มหรสพพื้นบาน ซึง่เปนสวนหนึง่ของศิลปวัฒนธรรมไทยใหคงอยูมาไดจนถึงทุกวนันี ้

  
 
 



บทที่ 6 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาเชิงวิเคราะหเร่ืองละครชาตรีในอําเภอวิเศษชยัชาญ จงัหวัดอางทอง มีวัตถุประสงค 
เพื่อศึกษาแนวคิดของเรื่องที่นาํมาแสดงละครชาตรี และบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  
จังหวัดอางทอง  โดยศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของ  การสัมภาษณ  และการบันทกึเสียงการแสดงจริง
เพื่อนาํเรื่องที่ใชแสดงมาศึกษาในเชิงพรรณนาวเิคราะห  โดยเก็บขอมูลจากคณะละครชาตรีในอําเภอ
วิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  ระหวาง พ.ศ. 2546 - 2547. 
 
สรุปผลการศึกษา 
    การศึกษาเชิงวิเคราะหละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง   ดานประวัติ 
ความเปนมา พบวาปจจุบันมีคณะละครจํานวน 15 คณะ  ไดแก  คณะจําลองเจริญศิลป  คณะจินตนา 
เจียมจิตร ศิษยนารายณ  คณะเทพวิจิตรศิษยโสธร  คณะ นนัทยาวยัรุน  คณะวิชาญสํารวยศิลป  คณะ 
ศ. ชะองคศิลป  คณะ ศ. รุงสุริยานําศิลป  คณะ ศ. สมพิศ  เรืองงาม  คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศิลป  
คณะศรีนวลยอดรัก  คณะ ส. นิภา นาํศิลป  คณะ ส. พยงคนําศิลป  คณะ ส. เพ็ญศรี อุษานาํศิลป   
คณะ ส. รัตนา  เครือวัลยศิลป  และ คณะอนันตรุงสวางศิลป  ในสวนของขนบนิยมหรือพิธกีรรมในการ
แสดงพบวา มีข้ันตอนเริ่มจากการโหมโรง  การบูชาครู  การรองบทไหวครู การรองเชิญพระหรอืส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์อ่ืน ๆ  การรําถวายมือ  การประกาศเรื่องที่จะแสดง  การแสดงภาคเชา  การลาเครื่องสงัเวย  
การแสดงภาคบาย การขอบคุณและการอวยพรเจาภาพ   

 ผลการศึกษาดานแนวคิดของเรื่องทีน่าํมาแสดงละครชาตรี ในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัด
อางทอง  พบวา มีแนวคิด 3 ดาน คือ แนวคิดเกี่ยวกับความรัก  แนวคดิเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม และ
แนวคิดเกี่ยวกบัความเชื่อ  แนวคิดเกีย่วกบัความรัก  ไดแก  ความรักระหวางสามีและภรรยา  ความรัก
ของบิดามารดาตอบุตร และความรักระหวางเพื่อนกับเพื่อน ความรักระหวางสามีและภรรยาเปน
แนวคิดทีพ่บมากในบทละครชาตรีพบวา มแีนวคิดเรื่องอปุสรรคของความรัก  ความซื่อสัตยและความ
จงรักภักดี  ความหึงหวง  อุปสรรคของความรัก  ไดแก  การแยงชงิ  การกีดกนักลัน่แกลง  การใสราย
ปายสี  และความแตกตางทางสถานภาพ  นอกจากนี้ ยงัมีแนวคิดเกี่ยวกับคุณธรรมจริยธรรม  ไดแก 
แนวคิดเรื่องคาของความดีอยูที่จิตใจและการกระทาํ  แนวคิดเรื่องความกตัญูกตเวท ี  สวนแนวคิด
เกี่ยวกับความเชื่อ  ไดแก  ความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรม ความเชื่อเร่ืองความฝนและลาง
สังหรณ ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร ความเชื่อเร่ืองเทวดาและผูวิเศษ  
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 ผลการศึกษาดานบทบาทของละครชาตรี ในอาํเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง พบวา
ละครชาตรีมีบทบาท 4 ดาน  ไดแก  บทบาทในพธิีกรรม  บทบาทในการใหความบนัเทงิ  บทบาทใน
การเปนเครื่องมือปลูกฝงคุณธรรม  และบทบาทในการอนุรักษและสืบทอด  บทบาทในพิธีกรรมเปน
บทบาทหลกัของละครชาตรี บทบาทในการใหความบันเทิง  ไดแก  ความบนัเทงิจากเนื้อเร่ืองและการ
แสดง ประกอบดวย ความบันเทิงจากการไดชมเร่ืองราวที่สนกุสนาน ความบนัเทิงจากการใชภาษา  
และความบนัเทิงจากบทบาทของตัวละคร ความบันเทิงจากการแทรกการแสดงรูปแบบอื่น  ไดแก เพลง
ลูกทุง  ลิเก  การแหล  เพลงรองเลน  ความบนัเทิงจากการแทรกสภาพสงัคมในอาํเภอวิเศษชัยชาญ  
และความบนัเทิงจากการมีปฏิสัมพันธกับผูชม  นอกจากนี้ละครชาตรยีังมีบทบาทในการเปนเครือ่งมือ
ปลูกฝงคุณธรรม ไดแก การปลูกฝงความเชื่อเร่ืองกรรม การปลูกฝงเรื่องความกตัญูกตเวท ี  การ
ปลูกฝงเรื่องการรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีและการปลูกฝงเรื่องการทําบุญทําทาน  บทบาทประการ
สุดทายของละครชาตรี คือ บทบาทในการอนุรักษสืบทอด   
 
อภิปรายผล 
  ละครชาตรีเปนมหรสพพืน้บานที่ผูกพันกับพิธีกรรมและความเชื่อในเรื่องการบนบานศาลกลาว 
แตจากการศึกษาเชงิวิเคราะหละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง  พบวา วิทยากร
สามารถใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติการสืบทอดไดเพียงสองชั่วอายุคน  สาเหตุเพราะละครชาตรีเปนละคร
ชาวบาน  ไมมีการบนัทึกขอมูลไวเปนหลกัฐานอยางชัดเจน  ปจจุบันคณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัย
ชาญ มีจาํนวน 15 คณะ แสดงใหเหน็วาผูแสดงละครยังยึดอาชีพแสดงละครชาตรีเปนหลกั  การสืบ
ทอดคณะละครมี 2 ลักษณะ  คือ  การสืบทอดคณะจากบรรพบุรุษหรือหัวหนาคณะไปสูลูกหลาน  และ
การสืบทอดจากการที่ผูแสดงแยกตัวไปตั้งคณะเปนของตนเอง การฝกหัดละครจะทําตัง้แตยังเด็กโดย  
หัวหนาคณะหรือผูอาวุโสในคณะจะทาํหนาที่ฝกหัดการรองการรํา และเมื่อมีการแสดงในโอกาสตาง ๆ  
เด็ก ๆ เหลานี้   จะตองไปรวมแสดงเพื่อเปนการฝกฝนและทําใหจดจําบทรองและบทเจรจาได    เมื่อถึง 
เวลาแสดงจงึไมตองมีผูบอกบท      สวนบทละครทีน่ํามาแสดงนาํเคาเรื่องมาจากหนงัสือวรรณกรรม 
ประเภทจักร ๆ วงศ ๆ ของสํานักพิมพราษฎรเจริญหรือหนงัสือวัดเกาะ ทาํใหอาจคะเนไดวาคณะละคร
ในอําเภอวิเศษชัยชาญ จงัหวัดอางทองนาจะมีมานานอยางนอยตัง้แตสมัยตนรัตนโกสินทร ผูแสดงนํา
บทละครมาดดัแปลงโดยเพิม่ปริบททางสงัคมที่เปลีย่นแปลงไปตามยุคสมัย การแสดงละครชาตรีใน
ปจจุบันมีลักษณะผสมผสานระหวางละครชาตรี ละครนอก  และลิเก  นอกจากนีย้ังมกีารรองเพลง
ลูกทุง  การแหล  เพลงรองเลน แทรกอยูในเนื้อเร่ืองที่แสดง ซึ่งสรางความสนุกสนานใหกับผูชมไดมาก
ยิ่งขึ้น ปจจุบันการแสดงละครชาตรียังเปนที่นยิมในแถบจังหวัดภาคกลาง 
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 ข้ันตอนการแสดงละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง  เร่ิมดวยการโหมโรงซึง่
เปนการบูชาครูดนตรีและเปนการสงสัญญาณใหผูชมทราบวาละครจะเริ่มแสดง เครื่องดนตรีที่ใชใน
การแสดงละครชาตรีในปจจบัุน คือ ปพาทยเครื่องหา ในขณะที่ปพาทยโหมโรง  หวัหนาคณะจะทําพิธี
บูชาครูหรือบูชาพอแก  บางคณะอาจมกีารรองบทไหวครูชาตรีแบบดั้งเดิม   จากนั้นเปนการรองเชิญสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์ใหมารับสินบนตามที่เจาภาพไดบนไวตอดวยการรําถวายมอื  การรําถวายมือนับเปนขั้นตอน
สําคัญที่สุดของการแกบน  เมื่อการรําถวายมือเสร็จส้ินลงถือวาขาดสินบนแลว  เมื่อเสร็จข้ันตอนการรํา
ถวายมือ  เจาภาพจะประกาศเรื่องที่จะแสดงและเริ่มแสดงในภาคเชา  เวลาประมาณ 9.00 - 12.00 น.  
จากนั้นก็ลาเครื่องสังเวยแลวนําเครื่องสงัเวยมาแบงใหเจาภาพครึ่งหนึ่งถือเปนการขาดสินบน  ตอจาก 
นั้นเวลา 13.00 - 15.00 น.  คณะละครจะเริ่มทาํการแสดงในภาคบาย  และจบการแสดงลงดวยการ
ขอบคุณและอวยพรเจาภาพ เนื้อหาของการอวยพรเจาภาพสวนใหญจะอวยพรใหเจาภาพมีสุขภาพ
แข็งแรง  ไมมีโรคภัยไขเจ็บ  ครอบครัวและลูกหลานมีความสุข  ใหรํ่ารวยและถกูหวยรางวัลทีห่นึง่ 

 แนวคิดของเรือ่งที่ใชแสดงละครชาตรี ในอําเภอวิเศษชยัชาญ สวนใหญเปนแนวคดิเกี่ยวกับ
ความรัก   แนวคิดดานความรักเปนแนวคิดที่สรางความสนุกสนานใหกับผูชมเปนอยางดี  โดยเฉพาะ
ความรักระหวางสามีและภรรยา  เร่ืองรัก ๆ ใคร ๆ ระหวางสามีภรรยา  ในละครมกัสอดคลองกบัชีวิต
ครอบครัวของคนไทย  กลาวคือมักมีเร่ืองของอุปสรรคของความรักเขามาเกีย่วของ มีการชิงรักหกัสวาท  
การกีดกนักลัน่แกลง  การใสรายปายส ี ความแตกตางทางสถานภาพ  ความหึงหวง  การทะเลาะเบาะ
แวง  และเกิดปญหาครอบครัวในดานตาง ๆ ตามมา  เขาทํานองที่วา  ที่ใดมีรัก  ทีน่ั่นมีทุกข 

   ความรักของบิดามารดาตอบุตรเปนแนวคิดที่สะทอนใหเหน็ความรักอันบริสุทธิ์ของบิดามารดา   
โดยไมหวงัผลตอบแทน บิดามารดามักเลีย้งดูและอบรมสั่งสอนบุตรตามครรลอง เพื่อหวังใหบุตรเจริญ 
เติบโตขึ้นเปนคนดีของสังคม  สวนความรักระหวางเพือ่นกับเพื่อนก็เปนแนวคิดที่แสดงใหเห็นความเปน
เพื่อนแท  คือการรับรูทุกขสุขของเพื่อน และถาเพื่อนมทีุกขเพื่อนที่ดียอมชวยเหลือเพื่อนอยางดีทีสุ่ด 

 แนวคิดเกี่ยวกบัคุณธรรมจริยธรรมเนนคณุธรรมเรื่องคาของความดีอยูที่จิตใจและการกระทาํ 
และความกตญัู  ปจจุบันจะพบวาคนในสังคมไทยบางสวนมีคานยิมมองคนที่รูปลักษณภายนอก  ซึ่ง
ไมสามารถใชวัดคุณคาของความดีได  แนวคิดนี้ตองการสอนใหรูวาการพิจารณาหรือตัดสินคุณคาของ 
มนุษยควรดูจากจิตใจและการกระทาํ สวนแนวคิดเรื่องความกตัญูเปนแนวคิดที่ควรสงเสริมใหคนใน
สังคมมีความกตัญูตอบิดามารดา ครูอาจารย และผูมีอุปการคณุ หากทุกคนสามารถปฏบัิติตาม
แนวคิดทัง้สองขอนี้ไดจะทาํใหสังคมสงบสุข 

 แนวคิดเกี่ยวกบัความเชื่อทีป่รากฏในบทละครของคณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  
เปนแนวคิดทีม่าจากหลกัพทุธศาสนาคือความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรม คนไทยสวนใหญนับถือ
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ศาสนาพทุธและมีความเชื่อเร่ืองบุญวาสนาและเวรกรรมอยางเหนียวแนน  โดยเชื่อวาทําดีไดดี  ทาํชั่ว
ไดชั่ว  และเมื่อชีวิตมีอุปสรรคหรือตกทุกขไดยากก็มักคิดวาเปนเพราะเวรกรรมที่เคยทําไว หรือเพราะ
ไมมีบุญวาสนา  การยึดมั่นในแนวคิดเรื่องบุญวาสนาและเวรกรรม จะทําใหคนในสงัคมหมัน่ทาํความดี
เพื่อใหชวีิตตนมีความสุข  นอกจากนีเ้ร่ืองที่ใชแสดงยังเสนอแนวคิดเกีย่วกับความฝนและลางสังหรณ  
ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร  และความเชื่อเร่ืองเทวดาและผูวิเศษ  ซึ่งเปนแนวคิดที่ไดรับอิทธิพลมาจาก
ศาสนาพราหมณกอนที่ศาสนาพุทธจะเผยแผเขามาถึงสังคมไทย  แตความคิดเหลานี้ยงัฝงลึกอยูในวิถี
ชีวิตของคนไทยอยางกลมกลืนกับแนวคิดทางพทุธศาสนา 

 บทบาทในพิธกีรรมแกบนเปนบทบาทหลักของคณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  พิธี
แกบนจะมีตลอดทั้งป  แตงานจะมีมากในชวงเดือนมีนาคม - พฤษภาคม  และชวงเดือนกนัยายน - 
พฤศจิกายน  โดยในชวงงานมากคณะละครจะมีงานแสดงแทบทกุวนั  งานสวนใหญเปนงานแกบน ใน
ปจจุบันแทบไมมีงานที่แสดงเปนมหรสพ  สวนในชวงเดือนที่มงีานนอยคือชวงเขาพรรษา เปนชวงที่ชาว
อางทองไมนิยมแกบนเพราะเชื่อวาจะแกบนพระไดเทานัน้  แตแกบนเจาหรือส่ิงศกัดิ์อ่ืน ๆไมได บทบาท
ในการใหความบันเทิงเปนบทบาทสําคัญรองจากบทบาทในพิธีกรรม  ความบนัเทิงของละครชาตรีเกิด
จากเนื้อเร่ืองและการแสดง  เนื้อเร่ืองของละครชาตรีนํามาจากเรื่องจกัร ๆ วงศ ๆ ตอนที่สนุกสนาน  
เมื่อนํามารวมกับการใชภาษาที่เรียบงายแบบชาวบาน  และบทบาทของตัวละคร   ยิ่งสงผลใหมีความ
สนุกสนานยิง่ขึ้น  นอกจากนี้ละครชาตรียงัแทรกเพลงลกูทุง  กลอนลเิก  กลอนแหล  เพลงรองเลน  หรือ
สภาพสังคมในอําเภอวิเศษชัยชาญ  เขาไปในเนื้อเร่ืองแสดง  ยิ่งสรางความครื้นเครงใหกับผูชมไดเปน
อยางดีเพราะเปนเรื่องใกลตัวผูชมและทําใหเกิดปฏิสัมพนัธอันดีระหวางผูแสดงกับผูชม  

 นอกจากนี ้ ละครชาตรียังมบีทบาทในการเปนเครื่องมือปลูกฝงคุณธรรม  โดยคณะละครได
แทรกคุณธรรมเหลานี้ไวในเนื้อเร่ืองและปลูกฝงใหกับผูชมโดยผูชมอาจไมรูตัว บทบาทประการสดุทาย
ของละครชาตรี  คือ บทบาทในการอนุรักษและสืบทอด  ถงึแมอาชพีแสดงละครชาตรีจะเปนอาชพีที่มี
รายไดคอนขางต่ํา แตเปนอาชีพที่แสดงถงึเอกลักษณของชาวอําเภอวิเศษชัยชาญ ผูแสดงละครชาตรี
ทุกคนมีความภาคภูมิใจในอาชีพนี้เพราะนอกจากมีรายไดเพื่อการเลี้ยงชีพแลว  ยงัไดทําหนาที่อนุรักษ
และสืบทอดละครชาตรีไวมิใหสูญหายไปจากสงัคมไทย การสืบทอดละครชาตรีสวนใหญจะถายทอด
จากบรรพบุรุษสูรุนลูกหลานเพราะการแสดงละครชาตรีตองใชคาถาอาคม สวนใหญหัวหนาคณะมัก 
จะถายทอดคาถาอาคมใหลูกหลานของตน แตบางคณะก็สืบทอดการแสดงละครชาตรีในฐานะลกูศิษย 
เพราะผูแสดงสวนหนึง่แสดงละครจนเกิดความชาํนาญและเมื่อมีลูกหลานของตนเองจํานวนหนึง่ซึง่พอ 
จะตั้งคณะเองไดก็จะขอแยกตัวจากคณะเดิมมาตั้งคณะใหมของตน เพื่อใหเกิดความมัน่คงในอาชพี 
และยังมีรายไดเพิ่มข้ึนจากการเปนหวัหนาคณะและรับงานเอง 
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     ปจจัยที่สงผลตอการสืบทอดคณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญมี  3 ประการ   คือ   
ประการแรก ความเชื่อเร่ืองการแกบน   ถึงแมวาเทคโนโลยีและวิทยาศาสตรจะกาวหนาเพียงใดก็ตาม   
แตก็ไมสามารถเปลี่ยนแปลงความเชื่อในเรือ่งการบนบานศาลกลาวได เมื่อผูบนไดบนบาลศาลกลาว
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์และประสบผลสําเร็จตามที่ขอหรือบนบานไว  ผูบนจะตองแกบนดวยสิ่งของตาง ๆ การแก
บนดวยละครชาตรีเปนที่นยิมของชาวอางทอง และจังหวัดใกลเคียงมาจนถึงปจจบัุน  ประการที่สอง 
ความศรัทธาในพทุธศาสนาและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในชมุชน ชาวอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง รวมทัง้ 
ชุมชนใกลเคยีงเปนชมุชนทีย่ึดมั่นในพทุธศาสนาเปนอยางมาก     พระพุทธรูปที่เปนที่เคารพสักการะ  
ไดแก พระมหาพทุธพมิพหรือหลวงพอโตวัดไชโยวรวหิาร พระพทุธไสยาสนหรือพระนอนองคใหญ     
วัดขุนอินทประมูล หลวงพอพระนอนหรอืหลวงพอพูดไดวัดปาโมก  พระพทุธรปูปางปาเลไลยกหรือ  
หลวงพอรองไหวัดสี่รอย  หลวงพอแพวัดกลางราชครูธาราม  หลวงพอแกนวัดกําแพงมณี   หลวงพอ
ธรรมจักรวัดลิน้ทอง   นอกจากนีย้ังมีศาลเจาแมศรีดอกไม  รางทรงเจาแมอุมา  รางทรงเจาพอพระราม  
รางทรงเจาพอชีวก  ซึง่เปนสิ่งศักดิ์สิทธิเ์ปนที่เคารพบูชา และเปนทีย่ึดเหนีย่วจิตใจในการบนบานศาล
กลาว ประการสุดทาย การสืบทอดคณะปพาทยในอําเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอางทอง คณะปพาทยที่
มีอยูในอําเภอวิเศษชัยชาญ  มีจํานวน 10  คณะ  ไดแก คณะประดษิฐ  สดแสงจนัทร  คณะวิชยัโพธิ์
ระยา   คณะลวน  กลิ่นซอน   คณะนุกูลวิเศษชัยชาญ   คณะศิษยครูปอย   คณะพชิิต   ศรีเมือง  คณะ
พิกุลทอง  คณะสมยศ  ทองนิล  คณะสมชายบรรเลงศิลป และคณะธนกจิศิษยสาคร   ซึ่งบทบาท
หนาที่ของคณะปพาทย นอกจากจะมีบทบาทเกีย่วกบัประเพณีและพิธกีรรมแลว คณะปพาทยยงัมี
บทบาทสําคญัควบคูไปกับการแสดงนาฏศิลปตาง ๆ ไมวาจะเปน  มอญรํา  ลิเก  โขน  รวมถงึละคร
ชาตรี  จากแนวคิดและบทบาทของละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  ดังกลาวมา
แสดงใหเหน็ถงึภูมิปญญาของคนไทยที่มคุีณคายิ่งและควรอนุรักษไวใหคงอยูคูกับสังคมไทยสืบไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 1. ควรมีการศึกษาแสดงประเภทอื่น ๆ  ซึง่เปนเอกลกัษณของจังหวัดอางทอง  เชน  ลิเก  
เพลงพื้นบาน  รําโทน  เปนตน   ทั้งนี้ เพราะจังหวัดอางทองเปนแหลงวฒันธรรมพืน้บานที่นาสนใจ 
 2. จากการศึกษาครั้งนี้พบวา   คณะละครชาตรีในอําเภอวิเศษชัยชาญบางคณะ มีตนฉบับ 
วรรณกรรมจักร ๆ วงศ ๆ จํานวนหนึ่ง  ควรมีการรวบรวมและนํามาศึกษาในดานเนื้อเร่ือง  กลวิธกีารแตง 
ตลอดจนการใชภาษา  ทั้งนี้เพื่ออนุรักษวรรณกรรมตนฉบับมิใหสูญหายไป 
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สัมภาษณ 
 

ชะองค  รุกขชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 47 หมู 4  
 ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 19 พฤษภาคม 2547. 
ทองอาบ  โตสวัสด์ิ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ทีว่ัดหลวงพอผอม 
 อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  เมือ่ 7 มีนาคม 2547. 
นันทยา  ชมปากเกีย้ง  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วดักําแพงมณ ี
 ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 21 พฤษภาคม 2547. 
ปทุม  ปทมุานนท  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 1/1 หมู 1 
 ตําบลคลอง 5  อําเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธาน ี เมื่อ 15 กุมภาพันธ  2547. 
พนาวัล  พูนประพันธ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วดัลิ้นทอง  
 ตําบลมหาดไทย  อําเภอเมอืง  จงัหวัดอางทอง  เมื่อ 1 กุมภาพนัธ 2547. 
พิกุล  เกษมสขุสกุณี  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วดัจันทรังษ ี
 ตําบลหัวไผ  อําเภอเมือง  จงัหวัดอางทอง  เมื่อ 31 มกราคม 2547. 
เพ็ญศรี  นิ่มละมูล  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่99/1 
 หมู 6  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 13 เมษายน 2547. 
มณี  ญาณโกมุท  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 1/1 หมู 1 
 ตําบลคลอง 5  อําเภอคลองหลวง  จังหวัดปทุมธาน ี เมื่อ 15 กุมภาพันธ  2547. 
ลอย  พรมเดช  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 186/1 หมู 3 
 ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 21 พฤษภาคม 2547. 
วันดี  เมนแสง  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 1/1 หมู 4 
 ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  เมือ่ 15 พฤษภาคม 2547. 
ศรีนวล  บัวสวุรรณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่103 
 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 24 มนีาคม 2547. 
ศิริยา  รุกขชาติ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 47 หมู 4 
 ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 19 พฤษภาคม 2547. 
สมจิตร  พรมเดช  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 186/1  
 หมู 3  ตําบลหวยคันแหลน  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  เมือ่ 21 พฤษภาคม  
 2547.  
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สมใจ  ปนเมฆ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 81/2 หมู 5 
 ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  เมือ่ 30 มกราคม 2546. 
สมพิศ  เรืองงาม  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วัดลิน้ทอง  ตําบล   
 มหาดไทย  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 1 กมุภาพันธ 2547. 
สวง  บัวสวุรรณ เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 103 หมู 5 
 ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชยัชาญ  จังหวดัอางทอง  เมือ่ 24 มีนาคม 2547. 
สํารวย  พุมสวย  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 27/3  
 หมู 6  ตําบลมวงเตี้ย  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 10 มนีาคม 2547. 
สุณี  เรืองงาม  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วัดลิน้ทอง  ตําบล 
 มหาดไทย  อําเภอเมือง  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 1 กมุภาพันธ 2547.  
 สุริยา  คลายทอง  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่83/1 
 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 5 มีนาคม 2547. 
สุวรรณา  โพธิส์ด  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 115/1  
 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 30 มกราคม 2546. 
เสวก  บุญชัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่วัดกาํแพงมณ ี ตําบล 
 หวยคนัแหลน  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จงัหวัดอางทอง  เมื่อ 21 พฤษภาคม 2547. 
อนันต  บัวสวุรรณ  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบ็ญจมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที ่103  
 หมู 5  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 30 มกราคม 2546. 
อุษา  วงคมาลัย  เปนผูใหสัมภาษณ,  เบญ็จมาศ  คําอุน  เปนผูสัมภาษณ,  ที่บานเลขที่ 99/1  
 หมู 6  ตําบลทาชาง  อําเภอวิเศษชัยชาญ  จังหวัดอางทอง  เมื่อ 13 เมษายน 2547. 
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บทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร 

ตอนที่ 1 
แสดงโดย คณะ ศ. ชะองคศิลป 
วันที่แสดง 19  พฤษภาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระกายวรรณและพระขันธเพชร  สองโอรสตางเมืองถูกสงมาเรยีนวิชากับ  พระอาจารย
กลางปา  เมือ่เรียนวิชาสําเร็จแลว  จึงกราบลาพระอาจารยเดินทางกลับบานเมืองของตน  กอน
เดินทางกลับพระอาจารยไดตักเตือนโอรสทั้งสองวา  ตอไปภายภาคหนาทัง้สององคจะมีเร่ืองขัดใจ
กัน  หากเกิดเหตุการณรายแรงขึ้นใหนกึถงึพระอาจารยที่เคยสั่งสอน  ระหวางทางพระกายวรรณได
เดินทางผานเมืองของนางพวงทอง  นางกษัตริยทีพ่ระสวามีไดสวรรคตไปแลว  นางพวงทองมีราช
ธิดาอยูองคหนึ่งมนีามวา พวงนพมาศ  พระกายวรรณไดชวยเหลอืบานเมืองของนางพวงนพมาศ
ใหรอดพนจากการทําสงครามกับพญายกัษนามวา ทาวประกายมาศ  ซึ่งพญายกัษไดสงสาสนมา
สูขอนางพวงนพมาศแตนางพวงนพมาศไมตกลง  เมื่อสงครามสิ้นสดุลงนางพวงทองจึงยกราชธดิา
ใหเปนคูครองของพระกายวรรณ ตอมาพระกายวรรณจึงพานางพวงนพมาศเดนิทางกลับบานเมือง
ของตน  ระหวางทางทัง้สองกษัตริยไดพักนอนหลับอยูในปา  เปนเวลาเดียวกับนางยักษตนหนึ่ง
นามวา สรอยเสงี่ยม ออกหากิน  พบสองกษัตริยจึงหลงรักพระกายวรรณ    จึงใชเวทมนตรสะกด
ใหพระกายวรรณหลับใหลแลวปลุกนางพวงนพมาศขึ้นมา เพื่อเจรจาขอพระกายวรรณไปเปนสามี  
นางพวงนพมาศไมยอมยกใหจึงถูกเฆีย่นตีจนทนไมไดหนีไป นางสรอยเสงี่ยมคลายมนตสะกดแลว
แปลงรางเปนนางพวงนพมาศ  เดินทางตอไปกับพระกายวรรณ  ระหวางเดินทางนางสรอยเสงีย่ม
แกลงทาํเปนหวิน้าํ  พระกายวรรณไปหาน้าํมาให  ระหวางรอพระกายวรรณ  พระขันธเพชรเดินทาง
มาพบนางสรอยเสงี่ยม  นางจงึโกหกพระขันธเพชรวาเปนนางฟา  พระขันธเพชรหลงเชื่อและเกิด
ความรักใครจงึพานางสรอยเสงี่ยม  ซึ่งแปลงรางเปนนางพวงนพมาศ  เดินทางกลับไปยังบานเมือง
ของตน  เมื่อพระกายวรรณกลับมาจากการหาน้ําก็ไมพบนางพวงนพมาศ  จึงโศกเศราเสียใจออก
เดินทางตามหานาง 
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บทละครเรื่อง กายวรรณ  พระขันธเพชร 

ตอนที่ 2 
แสดงโดย คณะ ศ. สมพศิ  เรืองงาม 
วันที่แสดง 3  กนัยายน  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระกายวรรณและพระขันธเพชร  เรียนวิชาอยูกับพระเจาตาในกลางปา  เมื่อสองโอรส
รํ่าเรียนวิชาสาํเร็จก็ลาพระเจาตาเพื่อกลับบานเมืองของตน  กอนกลบับานเมืองพระเจาตาสัง่สอน 
ทั้งสองโอรสวา ตอไปภายภาคหนาทั้งสองจะตองผิดใจกนั   แตขอใหทัง้สองนึกถงึพระเจาตานึกถึง 
ความเปนเพื่อนรวมสาบาน พระกายวรรณเดินทางผานเมืองของพวงนพมาศซึง่กาํลังเกิดศึกสงคราม 
กับยักษ  เหตุเกิดจากพญายกัษตองการพวงนพมาศเปนมเหสี  แตพวงทองมารดาของพวงนพมาศ
ไมยอมยกราชดิาใหจึงเกิดศกึสงครามขึน้   ฝายนางพวงทองและนางพวงนพมาศสูยกัษไมได  พระ
กายวรรณจึงชวยรบกับกองทัพยักษจนชนะศึก นางพวงทองจงึยกราชธิดาพวงนพมาศใหเปนมเหสี
ของพระกายวรรณ ตอมาพระกายวรรณพานางพวงนพมาศเดินทางกลับบานเมืองของตน ระหวาง
นอนหลับอยูกลางปานางผีตะเคียนออกเดินทางกลางปาเพื่อหาอาหาร  เผอิญเหน็พระกายวรรณ
รูสึกถูกใจและหลงรักจงึใชเวทมนตรสะกดใหนางพวงนพมาศตื่นขึ้นเพยีงคนเดยีว  และเอยปากขอ
พระกายวรรณ  นางพวงนพมาศไมยกสามีให  นางผีตะเคียนจงึเฆี่ยนตนีางพวงนพมาศจนสลบ 
แลวขวางนางไปในอากาศ  สวนนางผตีะเคียนก็แปลงรางเปนนางพวงนพมาศเดินทางกลับเมอืง
กับพระกายวรรณ ระหวางเดินทางนางผตีะเคียนแกลงหิวน้ํา   พระกายวรรณไปหาน้ําและใหนาง 
ผีตะเคียนรออยูใตรมไม  บังเอิญพระขนัธเพชรเดินทางมาพบผีตะเคียนซึ่งแปลงรางเปนพวงนาง
นพมาศกห็ลงรัก  พระขนัธเพชรพาผีตะเคียนกลับไปบานเมืองของตน  ฝายทาวอาทิตยบิดาของ
พระขันธเพชรไดหมั้นหมายนางศรีดอกไมบุตรสาวของโหรประจําเมือง    ซึง่เปนเพือ่นสนทิกนัไวให
เปนคูครองกับพระขันธเพชร  พระขันธเพชรกลับมาถงึบานเมืองพรอมดวยนางผตีะเคียนซึง่แปลง
รางเปนมนษุยชื่อเทพกินรี  พระขันธเพชรก็ไมรับนางศรีดอกไมเปนคูครองและยืนยันจะแตงงานกับ
เทพกินรี  นางโหรมารดาของซึ่งรับหนาทีเ่ปนโหรประจาํบานเมืองกท็าํนายทายทักวา นางเทพกนิรี
ไมใชนางฟาแตเปนผีปา   ทาวอาทิตยเขาใจวานางโหรอิจฉาริษยาเทพกนิรี เพราะลูกสาวของตน
ไมไดอภิเษกเปนมเหสีของพระขันธเพชรจึงสั่งใหจําคุกนางโหรไว  แลวใหทหารตฆีองรองปาวและ
ประกาศวาอีก 7 วัน จะจัดพิธีอภิเษกสมรสใหโอรสและเทพกนิรี  ในระหวางเจ็ดวันนั้น ปรากฏวา
ในเมืองของทาวอาทิตยเกิดเหตุวุนวายผูคนสับสนอลหมานเพราะมีผีปาอาละวาดไปทั่วเมือง 
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บทละครเรื่อง แกวหนามา 

ตอน  ถวายลูก 
แสดงโดย คณะ ศ. เพ็ญศรี  อุษานําศลิป 
วันที่แสดง 2  พฤษภาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 นางแกวหนามา เปนหญิงสาวที่เก็บวาวของพระปนทองได  ตามราชประเพณีจะตองได
อภิเษกสมรสเปนพระมเหสขีองพระปนทอง  แตดวยหนาตาที่อัปลักษณเหมือนมาจึงถูกทาวมงคล
ราชบิดาของพระปนทองและพระปนทองกลั่นแกลงตาง ๆ นานา  คร้ังหนึง่ทาวมงคลราชไดสงพระ
ปนทองไปอภิเษกกับนางทัศมาลีทีเ่มืองโรมวิถี  และสัง่ใหนางแกวมีโอรสไวรอพระปนทอง  ระหวาง
ที่พระปนทองเดินทางไปเมืองโรมวถิี  นางแกวหนาไปหาทานตาใหชวยเหลือ  ทานตาใหนางแกว
แปลงรางเปนนางมณีรัตนาไปดักรอพระปนทองและแกลงทาํตกน้าํ  พระปนทองชวยนางมณีรัตนา
เอาไวและไดเสียกันจนนางมณีรัตนาตั้งครรภ สวนพระปนทองเดินทางไปอภิเษกกับนางทัศมาลี  
แลวเดินทางกลับเมืองมถิิลา ระหวางเดินทางกลับเรือไปติดอาวยักษซึง่เปนเมืองของบิดานางสรอย
สุวรรณและนางจนัทร   พระปนทองตอสูกับยักษแตกพ็ายแพ  นางแกวหนามาแปลงรางเปนมานพ
นอยตอสูกับยกัษจนชนะ มารดาของนางสรอยสุวรรณ นางจันทร จงึยกราชธิดาใหเปนคูครองของ
มานพนอย นางแกวหนามาจงึบอกความจริงใหนางสรอยสวุรรณและนางจันทรรูวาตนเองมีสาม
หนา คือ แกวหนามา  มานพนอยและมณีรัตนา  ซึง่เปนมเหสีของพระปนทองและมีโอรสกับพระ
ปนทององคหนึ่ง  นางสรอยสุวรรณและนางจนัทรหลงรักพระปนทอง  มานพนอยจึงยกใหเปน
มเหสีของพระปนทอง  พระปนทองพาสองนางกลบัเมอืงมิถิลา  เมือ่กลับมาถงึเมอืงนางแกวหนา
มาพาลูกมาถวายทาวมงคลราช  พระปนทองปฏิเสธวาไมใชโอรสของตน  นางแกวจะฆาโอรสของ
ตน  ทาวมงคลราชจึงรับโอรสของนางแกวหนามาไว  ฝายนางทัศมาลีเฝารอพระปนทองกลบัไปรับ
ตนเปนเวลาเนิ่นนานจงึออกเดินทางมาหาพระปนทองที่เมืองมิถิลา เมื่อมาถงึทราบวาพระปนทอง
มีมเหสีคือ นางสรอยสุวรรณ นางจนัทร กโ็กรธและตบตีสองนาง  นางแกวหนามาจงึชวยสองนาง
เอาไว  และดาทอตบตีกับทศัมาลีจนทัศมาลีทนไมไดหนีกลับบานเมอืงของตนไป  กลาวฝายทาว
ประกายกลด พญายกัษสหายของทาวพาลราชบิดาของนางสรอยสุวรรณและนางจนัทร  ทราบขาว
วาพระสหายของตนถกูพระปนทองฆาตายจึงโกรธแคน  ยกกองทพัไปตีเมืองมิถิลา  ทัง้ทาวมงคล
ราชและพระปนทองตางเกรงกลัวกองทัพยักษ  ไมมีใครกลาออกไปทําศึก  นางสรอยสุวรรณและ
นางจันทรจึงทลูบอกวา นางแกวหนามาสามารถทําศกึกบัยักษได  ทาวมงคลราชและนางนันทา
เดินทางไปขอรองใหนางแกวหนามามารบกับยักษ  นางแกวหนามาแปลงรางเปนมานพนอยมารบ
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กับทาวประกายกลดจนชนะแลวจึงลากลับ  พระปนทองรูสึกคลับคลายคลับคลาวามานพนอย 
คือ มณีรัตนาเมียของตน  จงึตั้งใจออกติดตามหามณีรัตนา 
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บทละครเรื่อง แกวหนามา 

ตอน  ตอผา 
แสดงโดย คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป 
วันที่แสดง 7  กุมภาพนัธ  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระปนแกวโอรส ของพระปนทองกับนางแกวหนามา  และนองชายตางมารดานามวา   
พระปนสนิชัย โอรสของนางทัศนามาลีไดเดินทางมากลางปา รูสึกเหน็ดเหนื่อยจงึหยุดพักผอน  
เมื่อต่ืนขึ้นมาพระปนสนิชัยก็หายไป  พระปนแกวจึงออกตามหานองชาย และไปพักอยูที่กระทอม
สองตายายในเมืองของทาวสุทัต  ฝายทาวสุทัตมีมเหสสีององค  มเหสีฝายขวานามวาศรีประไพ  มี
พระธิดานามวา ดารา  สวนมเหสีฝายซายนามวา วาร ี มีพระธิดานามวา รัชน ี ทั้งสองธิดาไมคอย
ลงรอยกนันกัเนื่องจากนางรัชนีมีจิตใจอิจฉาริษยานางดาราซึ่งเปนพี่สาวตางมารดา  ตามประเพณี
นิยมในวนัพระขึ้น 8 คํ่า และข้ึน 15 คํ่า  พระมหากษัตริยจะตองไปแจกจายชัยทานใหกบัชาวบาน
ชาวเมือง  และเมื่อวนัพระมาถึงนางดาราและนางรัชนกีม็าเขาเฝาทาวสุทัต    เพื่อลาไปแจกจาย
ชัยทาน  พระปนแกวซึง่สวมรูปมาอยูตองการหานองชายจงึไปในงานแจกจายชัยทานดวย  แตพระ
ปนแกวก็มาสายของที่แจกจายกห็มดไปแลว  รัชนีจงึไดโอกาสวางแผนการกลั่นแกลงดารา  โดย  
ยุแหยใหดารานําพระธํามรงคประจําตระกลูใหทานแกพระปนแกว  จากนั้นนางรัชนีก็รีบเขาเมือง
ไปทูลฟองเร่ืองทัง้หมดใหทาวสุทัตฟง  ทาวสทุัตโกรธนางดารามากจงึยกนางดาราใหเปนเมียพระ
ปนแกวซึง่สวมหนามา  แตดารารังเกยีจรูปรางหนาตาของพระปนแกวที่อัปลักษณเหมือนมา  พระ
ปนแกวจงึถอดรูปมาและบอกความจรงิกบัดารา พระปนแกวโกรธนางรัชนทีี่นาํความไปทูลฟอง
ทาวสุทัต  ทําใหนางดาราตองถูกขับไลออกจากเมือง  พระปนแกวจงึชวยแกแคนใหนางดารา โดย
ลอบเขาหานางรัชนีบอกกับนางรัชนวีาตนเปนเนื้อคูที่เทวดาอุมสมมาให  วนัตอมาพระปนแกวจาก
นางรัชนีมาโดยอางวาตนตองกลับบานกลบัเมือง และอีกเจ็ดวนัจะมารับนางรัชนีไปอภิเษก  พระ
ปนแกวฉกีผาสรงพระพกัตรไวดูตางหนาครึ่งผืน  สวนนางรัชนกี็ใหสรอยสังวาลยพระปนแกวไปไว
ดูตางหนาเชนกัน จากวนันัน้มานางรชันีก็ละเมอเพอหาแตพระปนแกวจนไมเปนอันกินอนันอน  
ทาวสุทัตจงึใหทหารไปตีฆองรองปาววา หากใครมีผาเช็ดหนานาํมาตอผาของนางรัชนีไดจะยก
พระธิดาใหเปนมเหสี  พระปนแกวสวมรปูหนามาเดินทางไปยังเมืองของทาวสทุัตพรอมกับกษัตริย
รอยเอ็ดเจ็ดยานน้ํา แตมีเพยีงพระปนแกวองคเดียวเทานั้นที่สามารถตอผาเช็ดหนาได  และยงันาํ
สรอยสังวาลของนางรัชนีออกมายนืยนัอีกวาตนเปนสามขีองนางรัชน ี แตทาวสุทตักับนางรัชนีไม
ยอมรับ  กลาวหาวาพระปนแกวซึ่งสวมรูปหนามาไปพบกับพระปนแกวสามีของนางรัชนีแลวขโมย
ผาเช็ดหนาและสรอยสังวาลยมาจงึขับไลไอมาออกไปจากเมือง   ในเหตุการณนี้มกีษตัริยองคหนึง่ 
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ไมพอใจทีท่าวสุทัตไมยกนางรัชนีใหตนเองจึงยกกองทัพมาตีเมือง   ทาวสทุัตยกกองทพัออกไป
สูรบแตสูไมได  พระปนแกวมาชวยรบจนชนะศึก ทาวสุทัตเหน็พระปนแกวรูปงามจึงตั้งใจจะยก
นางรัชนีใหเปนพระมเหสีของพระปนแกว  แตพระปนแกวปฏิเสธ  บอกทาวสทุัตวาตนมีมเหสีแลว  
แตเมื่อนางรัชนีมาพบพระปนแกวก็จําไดและยืนยันวาเปนสวามีของตน  แตพระปนแกวก็ปฏิเสธ
บอกกับทาวสทุัตวามเหสีของตนชื่อวานางดารา  มเหสีฝายขวาศรีประไพกับนางดาราชวยกนัดา
และตบตีมเหสีฝายซายวารกีับนางรัชนี  ทาวสุทัตจนปญญาไมรูจะแกปญหาที่เกิดขึ้นอยางไร 
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บทละครเรื่อง แกวหนามา 

ตอน  สามหนา 
แสดงโดย คณะจินตนา  เจียมจิตร  ศิษยนารายณ 
วันที่แสดง 7  มนีาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระปนแกวโอรสของพระปนทองกบันางแกวหนามา  เมื่อพลัดหลงกับพระปนสินชัย    
ผูเปนนองชายตางมารดา ก็ตามหานองชายจนกระทั่งหลงไปถงึเมืองของทาวสทุัต  และไดนาง
ดาราธิดาของทาวสุทัตเปนมเหสีอยูกินดวยกนัอยางมคีวามสุข  แตในใจก็ยงัเปนหวงนองชาย จึง
ชักชวนนางดารากลับเมืองมถิิลาเพื่อแจงขาวการพลัดพรากกนัใหพระปนทองทราบ  พระปนแกว
พานางดารานัง่เรือยนตซึง่เปนเรือเหาะของนางแกวหนามากลับไปบานเมืองของตน ขณะเดินทาง
นางดารารูสึกเหนื่อยลาและหิวน้ํา  พระปนแกวจงึหยุดพักกลางทางแลวไปหาน้ําใหมเหสี  ปลอย
ใหมเหสนีัง่รออยูในเรือ  กลาวถงึผีโขมดอาศัยอยูในปาออกเดินปาหาอาหารเผอิญเห็นนางดารานัง่
อยูในเรือ กส็งสัยเขาไปสอบถามทราบความวานางดารามากับสวามีจึงเอยปากขอสวามีจากนาง
ดารา แตนางดาราไมยินยอม  นางผีโขมดจึงจะจับนางดาราเปนอาหาร  นางดาราจงึชักสายเรือพา
เหาะหนีไป  สวนผีโขมดก็แปลงรางเปนนางดาราและบอกกับพระปนแกววาขณะทีน่างกาํลังนั่งรอ
พระปนแกว  มียักษตนหนึ่งจะจับตนกนิเปนอาหารตนจึงหนีลงมาจากเรือ  นางยักษจึงขโมยเรือไป  
พระปนแกวเสยีใจมากที่ตองเสียเรือไป  แตก็หักหามใจพานางดารา (ผีโขมด)  เดนิทางกลับเมือง
มิถิลาตอไป  กลาวฝายพระปนสินชยัซึ่งถกูนางพรายกระสินธุจับไปอยูในถ้าํ ไดนางพรายกระสนิธุ
เปนเมยีโดยไมรูวาเมยีเปนยักษ   เดือดรอนถึงเทวดาตองลงมาชวยเหลือพระปนสนิชัยเอาไว   วัน
หนึง่นางพรายกระสินธุออกไปหาอาหารและผลไม  เทวดาจึงลงมาบอกความจริงกับพระปนสนิชัย
และชวยพาพระปนสินชยัหนีไป เทวดาเกรงวาพระปนสินชยัจะหนไีมพนจงึใหธํามรงค ซึ่งเปน
แหวนวิเศษไว  หากสวมนิว้เมื่อใดรางกายของพระปนสนิชัยจะกลายเปนคนแกชราทันที นางพราย 
กระสินธุกลับมาจากหาอาหารไมพบพระปนสินชยัก็ตกใจแลวออกตามหา  ตามมาพบพระปนสนิชัย 
ในรางของชายชราก็จาํไมได ออกเดินทางตามหาพระปนสินชยัตอไป  จนกระทัง่ไปพบพระปนแกว
อยูกับนางผโีขมดเพื่อนของตนก็เขาใจวาพระปนแกวเปนสามีของตน เพราะรูปรางหนาตาเหมือน 
กัน  แลวถกูนางผีโขมดขโมยมา  นางพรายกระสนิธุและนางผีโขมดทะเลาะกัน  ทาํใหพระปนแกว
ทราบเรื่องของพระปนสนิชัยและทราบวานางดาราที่ตนพามาคือนางผีโขมดจึงยุแยงใหนางผีโขมด
กับนางพรายกระสินธุตอสูกันเพื่อแยงชงิตน  พระปนแกวไดโอกาสสวมรูปมาหนีไป  นางผีโขมด
และพรายกระสินธุตอสูกนัอยูนาน  แตก็ไมมีใครแพใครชนะจงึหยุดตอสูกัน จงึรูวาพระปนแกวหนี
ไปแลว  สองสหายจับเขาคุยกันจงึทราบวาพระปนแกวเปนสามีของผีโขมด  สวนพระปนสินชยัเปน
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สามีของนางพรายกระสนิธุ แตทั้งสองพระองคไดหายไปแลว  จงึชวยกนัออกตามหาสาม ี นาง
พรายกระสินธุบันดาลใหฝนตกฟารอง  นางผีโขมดบนัดาลแสงไฟสวางอยูในกระทอม  คาดการณ
วาพระปนแกวและพระปนสนิสินชยัคงจะหนีไปไมไกล และถาเจอพายุฝนหนกั ๆ คงจะมาขอความ
ชวยเหลือขออาศัยอยูที่กระทอมของตน  เปนดังคาดการณฝนที่ตกหนักทําใหพระปนแกวในรูปไอ
หนามาเดินทางไปขออาศัยอยูที่กระทอม  ไอหนามาบอกกับสองนางวากําลงัเดินทางหาเมีย  ดวย
หัวอกเดียวกันทั้งสามคนจงึคบกันเปนเพื่อน และชวยกนัออกตามหาสามีและภรรยาของแตละคน  
กลาวถึงทิพวลัธิดาของทาวทรงบดินทรและนางเกสนิี  ทาวทรงบดินทรไดสวรรคตไปนานแลว  คืน
หนึง่เมื่อทิพวลัเขาทีพ่ระบรรทมฝนวา มีชายชราคนหนึ่งตกระกําลําบากอยูกลางปามาขอความ
ชวยเหลือ  จงึไปเขาเฝาพระมารดาเพื่อขอไปทําพธิีบวงสรวงที่ศาลหลกัเมือง  ขณะเดินทางกลับ
เสาหลกัเมืองไดหักลมลงมา  เหลาเสนาทหารและนางขาหลวงชวยกนัยกก็ยกไมข้ึน  นางเกสนิีจึง
ใหทหารไปปาวประกาศวา  หากใครยกเสาหลักเมืองขึน้ไดจะยกราชธดิาทิพวัลใหเปนคูครอง  พระ
ปนสินชยัทราบความจงึตามเหลาทหารเขาไปในเมือง  เพื่อไปลองยกเสาหลกัเมืองตามทีท่หาร
ปาวประกาศ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

185
บทละครเรื่อง แกวหนามา 
ตอน  ปนแกวเกี้ยวนองสะใภ 

แสดงโดย คณะ ศ. สมพศิ  เรืองงาม 
วันที่แสดง 1  กุมภาพนัธ  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระปนสนิชัย  โอรสของพระปนทองกับนางทัศมาลี  เดินทางมากลางปาถูกนางยักษ
พรายกระสินธุจับตัวไปเปนสามี เทวดาไปชวยไวและใหพระธํามรงควเิศษ  เมื่อสวมนิว้จะกลาย 
เปนคนแก  ระหวางหลบหนีนางพรายกระสินธุไดทราบขาวจากทหารจากเมืองของนางเกสนิี วา  
เสาหลกัเมืองลมลงตองการผูเกงกลาสามารถไปยกเสาหลักเมือง  หากใครยกไดจะยกลกูสาวคือ 
พระธิดาทิพวลัใหเปนมเหส ี  เมื่อพระปนสินชัยยกเสาได  นางเกสนิตีองจําใจยกลกูสาวใหแตงงาน
กับพระปนสินชัย  เพราะรงัเกียจพระปนสินชัยที่มีรูปรางหนาตาเปนคนชรา  แรกทีเดียวทพิวัลก็
รังเกียจชายชรา  แตเมื่อเห็นรูปจริงของพระปนสนิชัยก็รักกันอยูดวยกนัอยางมีความสุข  แตก็ไมมี
ใครรูความจริงนี้  กลาวถึงพระสุจินดากษตัริยหนุมซึง่มพีระบิดาเปนสหายของนางเกสิน ี  หลังจาก
ข้ึนครองราชยก็มีเครื่องราชปูโภคสมบูรณ  ขาดอยูอยางเดียวคือพระมเหสี  จงึเดินทางมายังเมือง
ของนางเกสนิีเพื่อมาถามขาวคราวของนางทพิวัล    ต้ังใจจะหมายหมัน้และอภิเษกกับนางทิพวัล   
เมื่อมาถงึนางเกสินีตอนรับขับสูพระสุจินดาเปนอยางดี  เพราะหมายหมั้นจะใหนางทิพวัลอภิเษก
ใหมกับพระสจุินดา  นางเกสินีจึงคิดแผนการกําจัดพระปนสินชยั  โดยการใหพระปนสินชยัออกปา
ไปจับชางเผือกมาเปนชางคูบานคูเมืองคูบุญบารมี พระปนสนิชัยจาํใจตองจากนางทพิวัลไป  สวน
นางเกสนิีก็ใหพระสุจินดากลับไปยังบานเมืองของตน  และสัญญาวาจะสงราชธดิาของตนเองไป
อภิเษกกับพระสุจินดาภายในเจ็ดวนั   จากนัน้นางเกสนิีกห็ลอกราชธิดาของตนวา พระปนสินชยั
สามารถคลองชางเผือกไดแลว  ใหนางทพิวัลข้ึนวอชอฟาไปรับทีก่ลางปา  แตความจริงแลวการ
เดินทางในครั้งนี้คือการสงตวันางทิพวัลไปอภิเษกกับพระสุจินดา  กลาวฝายพระปนแกวในรูปมา   
นางผีโขมดและนางพรายกระสินธุซึง่กาํลังเดินทางชวยกนัตามหานางดารา  พระปนแกวและพระ
ปนสินชยั  เมือ่เดินทางผานเมืองตาง ๆ กช็วยกนัถามหาภรรยาและสามีของตน เผอิญทั้งสามคน
เดินทางไปพบกับขบวนเสดจ็วอชอฟาของนางทพิวัล  ก็เขาใจวานางทพิวัลกาํลังเดินทางไปอภิเษก
กับพระปนแกว  นางผีโขมดทราบความกโ็กรธมากจึงวางแผนดึงนางทพิวัลลงมาจากวอชอฟาแลว
แปลงรางเปนนางทพิวัลไปอภิเษกกับพระปนแกวตามทีเ่ขาใจ  สวนนางทิพวัลก็ยกใหพระปนแกว
ในรูปมา ซึ่งหลงรักนางทิพวลัต้ังแตแรกเหน็ เมื่อฉุดนางทิพวัลลงมาแลวทัง้สามสหายก็แยกทางกนั 
พระปนแกวเกีย้วพาราสนีางทิพวัล แตนางทพิวัลก็ไมรับรักบอกวาตนเองมีสวามีแลวและคนกับมา
ก็รักกันไมได  พระปนแกวจงึถอดหนามาออก  แตนางทิพวัลก็ไมเปลีย่นใจ  พระปนแกวปลกุปล้าํ
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นางทพิวัล  นางทพิวัลจงึรองใหพระเชษฐาปนแกวชวยเหลือ พระปนแกวตกใจวาเหตุใดนาง
ทิพวัลจึงรองเรียกใหตนเองชวยเหลือจึงถามความจริงด ู  จงึทราบวานางทิพวัลเปนมเหสีของพระ
ปนสินชยัและเปนนองสะใภของตน     เมือ่นางทพิวัลทราบวาถูก พระมารดาหลอกสงตัวไปอภิเษก
จึงติดตามพระปนแกวออกติดตามหาพระปนสนิชัยตอไป   ฝายพระสุจินดารอคอยขบวนขนัหมาก
สงตัวของทิพวลัมาเจ็ดวนัขบวนขันหมากกม็าถงึพอดี  ในคืนเขาหองหอนางพรายกระสินธุซึง่แปลง
รางเปนนางทพิวัลดีอกดีใจที่จะไดพบพระปนแกว แตพอพบวาเปนพระสุจินดากต็กใจและไมพอใจ
แปลงรางเปนยักษหนีไป ทาํใหพระสุจินดาโกรธแคนนางเกสนิีมารดาของทิพวัลเปนอันมาก เพราะ
เขาใจผิดวานางเกสินหีลอกลวงตน จงึคิดการวาจะยกกองทพัไปตีเมืองของนางเกสนิี  ฝายพระปน
สินชัยไมพบชางเผือกตามทีพ่ระมารดาเกสินีส่ัง แตดวยความคิดถงึนางทิพวัลจึงยอนกลับเขาเมือง  
แตก็ไดรับคําตอบจากนางเกสินีวาไดสงตัวนางทพิวัลไปอภิเษกกับพระสุจินดาแลว อีกทั้งยังขับไล
พระปนสนิชัยใหออกจากเมอืงไป เพราะไมสามารถคลองชางเผือกมาคูบานคูเมืองได  ขณะที่นาง
เกสินวีาราชการอยูนัน้ทหารก็เขามากราบทูลวาพระสุจนิดายกกองทพัมาประชิดเมอืง นางเกสนิี
รูสึกแปลกใจวา พระสุจินดายกกองทพัมาตีเมืองของตนดวยเหตุใด 
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บทละครเรื่อง ขันทอง 

ตอน  เชือดเนื้อ 
แสดงโดย คณะศิษยจันทรฉายวิเศษศลิป 
วันที่แสดง 30  มกราคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 เนตรอัคคีเปนเทพสามตา แตเปนเด็กกาํพราบิดามารดา  เทพเทวานําเนตรอัคคีมาเลี้ยง
ไวเปนบุตรและบอกเนตรอัคคีวา ตนเองเปนทัง้บิดาและมารดาของเนตรอัคคี  ซึ่งความจริงแลว 
เนตรอัคคีเปนบุตรของนางยกัษกระตุกหืก ซึ่งทาํผิดและตองคําสาปของเทพเทวาใหไปอยูในเมือง
มนุษย และสาปหามไมใหนางยกัษมีสามแีละบุตร แตนางยกัษก็ลวงคาํสาปของเทพเทวา  ขณะที่
อยูในเมืองมนษุยก็ไปแยงสามีของนางขันทองและตั้งครรภข้ึน เมือ่พวกมนษุยจบัไดวาเปนนาง
ยักษกถ็ูกพวกมนุษยขับไล  นางยักษจึงหนีมาหาเทพเทวา และเมื่อนางนางยักษคลอดบุตรก็ตาย
ตามคําสาปของเทพเทวา  ในขณะที่เทพเทวาพร่ําสอนเนตรอัคคีวาตนเองเปนทั้งบิดาและมารดา  
แตเนตรอัคคีก็ยังคลางแคลงใจสงสัยและซกัถามเทพเทวาอยูเสมอวา  เทพเทวาจะเปนทัง้บิดาและ
มารดาของตนไดอยางไร   ในเมื่อเพื่อน ๆ ของตนมบิีดาหนึ่งคนและมารดาอีกหนึ่งคน  แตเทพ    
เทวาก็อธิบายวาตนเปนทั้งบดิาและมารดาของเนตรอัคคีได เพราะตนเองเปนเทวดาที่มีอิทธฤิทธิ ์ 
อยูมาวันหนึง่ เนตรอัคคีมาลาบิดาเทพเทวาเพื่อขอไปเลนกับเพื่อน ๆ  ซึ่งเปนเหลาเทพธิดา  เมื่อไป
พบเพื่อน ๆ เหลาเทพธิดาไมอยากเลนกบัเทพอัคคีเพราะเทพอัคคีเปนเด็กเกเร แตดวยความเกรง
กลัวเทพเทวา เหลาเทพธิดาจึงจําใจตองเลนกับเทพอัคค ี เหลาเทพธิดาชวนกนัเลนผวัเมีย แตเนตร
อัคคีไมชอบจึงไมเลน   จึงชวนเหลาเทพธดิาเลนโยนเสน  โดยมีกติกาคือ ถาใครเลนชนะจะไดข่ีคอ
อีกฝายหนึง่  เมื่อเลนโยนเสนเสร็จ  ปรากฎวา เนตรอัคคีเปนฝายแพเหลาเทพธิดา  แตดวยความ  
ข้ีโกงและเกเรของเทพอัคคี  รวมทัง้การที่มีบิดาที่มีอํานาจและเปนใหญ  เนตรอัคคีจึงไมยอมให
เหลาเทพธิดาขี่คอ  โดยบอกวาตนเองเปนผูชนะ เหลาเทพธิดาไมพอใจจึงดาเสียดสีเนตรอัคคีวามี
นิสัยขี้โกงเหมอืนนางยักษกระตุกหืก  ซึ่งเปนมารดาของเนตรอัคคี  แตเนตรอัคคีไมยอมรับวานาง
ยักษคือมารดาของตน จงึโกรธและกลับไปฟองบิดาเทพเทวา และคาดคั้นถามความจริงเรื่องนาง
ยักษกระตกุหกืที่บรรดาเทพธิดาลอเลียน  เมื่อเนตรอคัคีทราบความจริงวา ตนเปนบุตรของนาง
ยักษกระตกุหกื  ซึ่งตองคาํสาปของเทพเทวาลงไปอยูในเมืองมนษุย  และไปแยงสามีของนางขัน
ทอง   ซึ่งเปนกษัตริยมีนามวา พระสุจนิดา   จนตั้งครรภและถูกขับไลมาคลอดบุตรไวกับเทพเทวา
จนมารดาของตนตายไป  เนตรอัคคีเสียใจและดวยความเปนเด็กรูเทาไมถึงการณ จึงไดคิดไปวา
สาเหตทุี่มารดาของตนตองตาย เปนเพราะวานางขันทองเปนคนยุแหยใหพระสจุินดาบิดาของตน
รังเกียจมารดาและตนเองจงึตั้งใจจะไปตามหาพระสจุนิดา เทพเทวาหามเนตรอัคคีไวแตเนตรอัคคี
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ก็หนีไปยังเมืองมนษุยได  เมือ่ไปถึงยังประตูเมืองของพระสุจินดาจงึไตถามนายประตู  ทราบวา
เปนเมืองของบิดาของตนจงึรองดาบิดาอยูหนาประตูและขอพบพระสจุินดา  นายประตูจึงนาํความ
ไปกราบทูลพระสุจินดาใหทราบ  พระราชาทราบวา โอรสมาตามหาจงึตั้งใจจะไปรบัเนตรอัคคีเขา
มาอยูในเมือง  แตเมื่อไปถึงหนาประตูเมือง เนตรอัคคีก็ดาวาพระสจุินดาและนางขันทองวาเปน
ตนเหตุใหมารดาของตนตองตาย พระสุจนิดาเปนบิดาที่ไมรับผิดชอบ พระสุจินดาพยายามอธิบาย
ความจริงใหเนตรอัคคีฟง แตก็ไมเขาใจกันจงึทาํใหพระสุจินดาสูรบกับเนตรอัคคี  ดวยความเปน
เด็กเนตรอัคคีสูบิดาไมได  แตนึกขึ้นมาไดวาตนเองมีเนตรที่สาม  ถาลืมเนตรที่สามเมื่อใด  โลกจะ
ลุกเปนไฟ จึงลืมเนตรขึ้นแตไมสามารถทาํอันตรายพระสจุินดาไดเพราะเปนสายเลือดเดียวกัน 
เนตรอัคคีจึงหนีไปหาเทพเทวา   เทพเทวาจึงอธิบายวาเนตรอัคคีทําอะไรพระสุจินดาไมไดเพราะวา
เปนสายเลือดเดียวกนั   เนตรอัคคีเจ็บใจจึงคิดแผนการยั่วยุเทพเทวาวา พระสุจนิดาดาเทพเทพวา
ไมมีอิทธิฤทธิป์าฏิหาริย ลูกเทพเทวายงัสูมนุษยก็ไมได  เทพเทวาหูเบาจึงเอาหอกวิเศษที่พระอิศวร
ฝากไวมาอวดเนตรอัคคี  หอกวิเศษมฤีทธิ์พุงไปที่ใดทีน่ัน่จะลุกเปนไฟ เนตรอัคคีจึงขโมยหอกวิเศษ
ลงไปตีเมืองของพระสุจนิดา  เมื่อทหารนาํความไปบอกพระสุจินดาจึงจะออกไปสูรบกับเนตรอัคคี  
แตนางขนัทองขอรองไวขอไปเจรจาเพื่อรับเนตรอัคคีมาเลี้ยงเปนลูก  เมื่อเนตรอัคคีพบพระสุจนิดา
และนางขันทอง  ก็ไมฟงเหตุผลใด ๆ ทัง้สิ้น ดาทอนางขันทองวาเปนสาเหตุใหมารดาของตนตาย
ไป  การสูรบระหวางพระสุจนิดากับเนตรอคัคีจึงเกิดขึ้นอกีครั้ง  เนตรอัคคีพุงหอกวิเศษใสทําใหไฟ
ลุกไหม พระสจุินดาและนางขันทองสูเนตรอัคคีไมไดจึงหนีไปขอความชวยเหลือจากพระฤาษ ี  แต
เนตรอัคคีก็ใชหอกพุงใสอาศรมพระฤาษี  ทั้งสามคนสูไมไดจึงหนีไป  แตฤาษีจําไดวาหอกนั้นเปน
หอกวเิศษจึงไปเขาเฝาเทพเทวาเพื่อทูลเร่ืองดังกลาว    และบอกใหเทพเทวานําตัวเนตรอัคคีไปให
พระสุจินดาลงโทษภายใน 7 วนั  มิฉะนัน้ตนจะนาํเรื่องทัง้หมดไปทลูพระอิศวร  เมื่อเนตรอัคคี
กลับมาหาเทพเทวาจงึทราบเรื่องทัง้หมด เทพเทวานําตวัเนตรอัคคีไปสงใหพระสุจินดา ๆ ใหโอกาส
เนตรอัคคีกลับตัวกลับใจ  แตเนตรอัคคีกลับกาวราวดาทอบิดาและนางขันทองและไมยอมใหพระ 
สุจินดาลงโทษ เนตรอัคคีเชือดเนื้อตัวเองตายไป วิญญาณของเนตรอัคคีมีแตความแคนลองลอย
ไปถึงเมืองยักษกระโจมทองกับมเหสนีางเงาะวาสูร  เขาฝนนางวาสรูวาตนจะขอเกิดเปนบุตรนาง
วาสูรแพทองอยากกินเลือดเจ็ดกษัตริยวงศวานวานเครอืนางขันทอง  ยักษกระโจมทองจึงเขยีน
สาสนไปขอเลอืดใหนางวาสรูซึ่งแพทองกนิ  เมื่อพระสุจนิดาอานสาสนก็นึกถึงคาํสาปแชงของเนตร
อัคคีได วาจะจองลางจองผลาญนางขันทองจึงสงสาสน กลับไปทารบ  พญายักษกระโจมทองยก
กองทพัมารบตามคําทาทาย  พระสจุนิดาและขันทองสูพญายักษไมได  สูพลางถอยพลางใน
ขณะที่นางขนัทองก็ครรภแก  นางขันทองใหกาํเนิดบุตรกลางสนามรบพระแมธรณมีาชวยรับบุตร
ของขันทองไป  พระสจุินดาและนางขันทองจึงชวยกนัออกตามหาบุตรของตน 
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บทละครเรื่อง พระอภัยมณี 

ตอน  หนนีางผีเสื้อ 
แสดงโดย คณะรุงสุริยานําศิลป  ,  คณะอนันตรุงสวางศิลป 
วันที่แสดง 5  มนีาคม  2547  ,  24  มนีาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระอภัยมณีถกูนางผีเสื้อสมทุรจับไปไวในถ้ํา อยูดวยกันเปนสามีภรรยาจนมีโอรสคน
หนึง่นามวา สินสมุทร  วนัหนึ่งนางผีเสือ้สมุทรออกจากถ้าํไปหาอาหารและไดใชหินกอนใหญปด
ปากถ้าํเอาไว  แตดวยกําลงัอันมหาศาลเหมือนมารดาทาํใหสินสมุทรสามารถเปดปากถ้าํได  แลว
หนีไปเลนน้าํในทะเลเผอิญไดพบกับตาเงอืกและยายเงอืก  ดวยความสงสัยจงึจับสองเงือกกลับมา
ใหพระอภัยมณีดู พระอภัยมณีครํ่าครวญเสียใจวาหากนางผีเสื้อสมทุรทราบความจริงวา สินสมุทร
เปดปากถ้าํไดเกรงจะฆาตนกับโอรสเสีย   ตาเงือกยายเงือกไดยนิกส็งสารบอกกบัพระอภัยมณีวา  
หากปลอยตนไป  ตนจะชวยพาพระอภัยมณีกับสินสมทุรหนีไป  วนัหนึง่นางผเีสื้อสมุทรฝนรายจงึ
ใหพระอภัยมณีชวยทาํนายฝน  จึงเปนโอกาสใหพระอภัยมณีวางแผนการในการหนี  โดยทํานาย
วา นางผเีสื้อสมุทรกําลงัเคราะหรายใหไปจําศีลเปนเวลา 7 วนั  จากนัน้ตาเงือก  ยายเงือก  และ
นางเงือกสาวก็พาพระอภัยมณีและสินสมุทรหนีนางผเีสื้อสมุทรมา เมื่อนางผีเสื้อสมุทรกลับมาจาก 
จําศีลไมพบพระอภัยมณีและสินสมทุรก็ออกมาตามหา  เมื่อตามมาทันก็จับตาเงือกและยายเงือก
กินเปนอาหาร สวนนางเงือกพาพระอภัยมณีมาถงึเกาะแกวพิศดาร นางผีเสื้อสมุทรตามมาทนัและ 
ขอรองใหพระอภัยมณีและสินสมุทรกลับไปอยูกับตนดงัเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

190
บทละครเรื่อง พระสุวรรณคันธรส 

แสดงโดย คณะ ส. พยงคนําศิลป 
วันที่แสดง 9  มนีาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระสุวรรณคันธรส  พระราชโอรสของทาวอภัยนุราชและพระนางกลีบสมุทร  แหงเมอืง
บรรพต  ไดมารํ่าเรียนวิชากบัพระอาจารยในปา  เมื่อเรียนสําเร็จก็ลากลับบานเมือง  พระอาจารย
ใหพระขรรคมาเลมหนึง่   เมือ่เดินทางมาหลายวนั  ก็เหนือ่ยออนจึงหารมไมใหญนอนหลับพกัผอน  
มีนางฟาองคหนึง่ชื่อวา มณฑาทิพย  ซึง่หมดบุญวาสนาถกูสงลงมาเกิดในวมิานไมมณฑา  ซึ่งถา
มองภายนอกก็เปนปลองไมธรรมดา ๆ แตภายในเปนวมิานไมสวยงาม    วันหนึง่นางมณฑาทพิย
ถือลูกแกวของวิเศษประจํากายเหาะเลนในปา  จนกระทั่งรูสึกเหนื่อยลาจงึคิดจะหารมไมพักให
หายเหนื่อย พอเหาะลงมาตรงรมไมใหญกับพบพระสุวรรณคันธรสกําลังนอนหลับอยู ยิ่งมองยิง่
หลงใหลนกึรักชอบแตก็เขินอายตามประสาหญิง ใจหนึ่งก็เปนหวงกลัวจะกลายเปนอาหารของ
สิงสาราสัตว  นางมณฑาทพิยจงึแกวงแกวเรียกพวกเขี้ยวกาหรือวทิยาธร ใหออกมาชวยกนัปลุกให 
พระสุวรรณคันธรสตื่นขึ้นทาํใหพระสุวรรณคันธรสโกรธมากเกิดการสูรบกับพวกวทิยาธร  แตถึงแม
จะสูรบเทาไรกไ็มชนะเพราะพวกวทิยาธรฆาไมตาย  นางมณฑาทิพยจึงทําเปนเขาไปชวยเหลือ
พระสุวรรณคันธรส  โดยการเรียกพวกวทิยาธรเขาไปในลูกแกววเิศษ  เมื่อพระสุวรรณคันธรสทราบ
วานางมณฑาทิพยเปนนางฟาอยูในวมิานไมมณฑาอนังดงาม   จงึเดินทางไปกบันางมณฑาทิพย
เพื่อชมวิมานไมมณฑา  ในระหวางการเดินทางมยีักษพาวิกซึง่กําลงัออกจับสัตวปาหากนิอยูเห็น
พระสุวรรณคันธรสและนางมณฑาทิพยกาํลังเดนิทาง ก็นึกรักพระสวุรรณคันธรส  จึงกระโดดขวาง
หนาใชเลหเหลี่ยมมารยารองไหรองหม บอกนางมณฑาทิพยวาตนเปนเมียของพระสุวรรณคันธรส 
และดาทอวานางมณฑาทพิยมาแยงผวัของตน  ดวยความอับอาย มณฑาทพิยจึงแกวงลกูแกว
บันดาลใหทองฟามืดมิดแลวเหาะหนีไป สวนพระสุวรรณคันธรสก็ใชพระขรรคกวัดแกวงจนทองฟา
สวางขึ้น พบแตนางยักษพาวิกจงึดาวานางยักษพาวิกวาเปนสาเหตุใหนางมณฑาทิพยหนีไป  สวน
นางยักษพาวกิก็จะนําตวัพระสุวรรณคันธรสไปเปนผัวใหไดจึงเกิดการตอสูกัน   พระสุวรรณคันธรส
ฆานางยักษพาวิกตาย พระสุวรรณคันธรสเดินทางตามหานางมณฑาทิพยแตไมพบ  จึงเดินทาง
กลับบานเมืองของตนไป ทาวอภัยนุราชและนางกลีบสมทุรสังเกตเหน็หนาตาของราชโอรสมีความ
เศราหมองเหมือนมีเร่ืองทุกขใจจึงสอบถามจึงทราบเรื่องที่เกิดขึ้นในระหวางกลางปา กลาวถึงเมือง
ยักษชื่อเมืองจกัรกลด  มีกษตัริยปกครองเปนสตรีมีนามวา กายสิทธิ์  เธอกําลงัโตเปนสาว แตยงัไม
มีเนื้อคู  จงึออกวาราชการปรึกษาเสนาขาราชการเรื่องการหาคู  เสนาบดีชื่อเพชรกลา  ซึง่เปนที่
ปรึกษาที่มีโอกาสเดินทางไปหัวเมืองตาง ๆ  จึงแนะนาํวา มเีมืองบรรพตมีโอรสหนาตางดงามนาม
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วา พระสวุรรณคันธรส นางยักษกายสทิธิจ์ึงเขียนสาสนไปสูขอ  โดยใหเพชรกลาเปนราชทูตนํา
สาสนไป ทาวอภัยนุราชอานสาสนจบก็ตกพระทัยใหทหารไปตามพระสุวรรณคันธรสมาอานสาสน  
พระสุวรรณคันธรสทรงโกรธแคนดาวา นางกายสทิธิว์าไมมีคุณสมบัติของกุลสตรี   ยักษเพชรกลา 
โกรธและกลาวตอบวาหากพระสุวรรณคันธรสไมยนิยอมจะยกทพัมาตีใหตกเปนเมอืงขึ้น และเกณฑ 
ประชาชนในเมืองบรรพตไปเปนเชลย  พระสุวรรณคันธรสโกรธแคนจึงสูรบกับเพชรกลา  ยักษเพชร
กลามีกาํลังแขง็แกรงฆาทหารตายจํานวนมาก  พระสุวรรณคันธรสจึงเสกพระขรรคเปนพญานาค
รัดรางของเพชรกลาเอาไว เพชรกลาสูไมไดจึงดําดินหนีไปเลาเหตุการณใหนางยักษกายสิทธิ์ฟง 
นางยักษโมโหโกรธาจงึยกกองทพัมาโจมตีเมืองบรรพต เมื่อทหารมารายงานวากองทพัยักษยกมา
ประชิดเมือง พระสุวรรณคันธรสจึงยกกองทพัออกไปตอสูกับกองทัพของกายสทิธิต้ั์งแตเชาจนเวลา
พลบค่ําแตไมมีใครแพใครชนะ   พระสุวรรณคันธรสจึงขอพักทพัตามโบราณราชประเพณี   และขอ  
ผัดทัพเจ็ดวัน  หากพนกาํหนดพระสวุรรณคันธรสไมยกกองทัพออกมารบแสดงวาพระสุวรรณคันธรส 
ยอมอภิเษกกบันางยักษกายสิทธิ ์
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บทละครเรื่อง พิกุลทอง 

ตอน  ทายไฝ 
แสดงโดย คณะวิชาญสํารวยศิลป 
วันที่แสดง 10  มีนาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระยมนาเปนโอรสของพระพิชัยมงกุฎและนางพิกุลทอง  พระยมนาออกเดินทางติดตาม 
หาพระมารดา พรอมดวยพระบิดาและพระเชษฐานามวาพระลักษณา ระหวางพักผอนอยูกลางปา
เมื่อต่ืนขึ้นมาพระยมนาก็พบวา ถูกนางยักษมาลยักาฬลักพาตวัมาไวในถ้าํไดเสยีเปนผวัเมียกนั  
ตอมารูความจริงวามาลัยกาฬเปนยักษ จงึหนีมาพรอมนําดวงแกววิเศษมาดวย และไดมเหสีชื่อ
นางสุวรรณจนิดาราชธิดาของทาวอาทิตยและพระนางแจมจํารัส นางยักษมาลยักาฬตามหาพระ
ยมนาจนพบเห็นนางสุวรรณจินดานอนเคียงคูอยูกับสามีของตน จึงอุมนางสวุรรณจินดาออกไป
กลางปา  นางสุวรรณจินดาตกใจและไมเชื่อวานางยักษเปนเมยีของพระยมนา   จงึไมยอมยกพระ
ยมนาคืนใหนางยกัษ  นางสุวรรณจินดาจึงถูกนางยกัษเฆี่ยนตีแลวขวางนางทิ้งน้าํไป  แตโชคดทีี่มี
พระฤาษีชวยชีวิตนางสวุรรณจินดาไว   สวนนางยักษมาลัยกาฬก็แปลงตัวเปนนางสุวรรณจินดาไป
อยูกับพระยมนา   กลาวฝายพระลกัษณาเมื่อพลัดพรากจากกันกับพระบิดาและนองชาย  ก็ออก
เดินทางตามหาจนไดมเหสีนามวานางพิศวง แตดวยความเปนหวงมารดาและนองชายจึงไดลา
มเหสีออกเดนิทางตามหา  ระหวางกลางปาไดพบกบันางสุวรรณจินดากห็ลงรักไลปลุกปล้ํานาง
สุวรรณจินดา  กระทัง่พระฤาษีไดชวยเหลอืไว  ไตถามความจงึทราบความจรงิวาพระลักษณาเปน
พี่ชายของพระยมนา  สวามขีองนางสุวรรณจินดา  พระลักษณาจงึชกัชวนนองสะใภเขาเมืองทาว
อาทิตยเพื่อบอกความจรงิกบัพระยมนา  พระลักษณาวางแผนการใหนางสวุรรณจินดาแอบเขา
เมือง ไปบอกความจริงกับทาวอาทิตยและนางแจมจํารัส ทาวอาทิตยตองการพิสูจนความจริง  จึง
ใหทหารไปตามพระยมนาและมเหสมีาเขาเฝา  ก็ปรากฏวา มีนางสวุรรณจินดาสองคน  นางยกัษ
มาลัยกาฬเหน็ทาไมดีจึงเปามนตเสนหทาํใหพระยมนาจํานางสวุรรณจินดาตัวจริงไมได  ฝายนาง
แจมจํารัสก็ไมแนใจวาคนไหนคือลูกของตนจึงคิดแผนการดวยการใหทายไฝที่นมของนาง เพราะ
นางเลี้ยงลูกดวยนมตนเอง   ฉะนัน้ นางสุวรรณจินดาตัวจริงจะตองทายถูก นางยกัษมาลยักาฬ
บายเบี่ยงวากนินมมาแตเดก็ ๆ  ตนจาํไมได สวนนางสวุรรณจินดาทายวาไฝอยูใตนมขางขวา  เมื่อ
มาลัยกาฬถูกจับไดวาเปนนางยกัษกถ็ูกขบัไลออกจากเมือง  แตนางยักษยนืยนัจะนําตัวพระยมนา
กลับไปดวย นางสวุรรณจินดาจึงไปเลาความจรงิใหพระลักษณาที่รออยูนอกเมืองฟง พระลักษณา
เขาเมืองไปอธบิายความจริงใหพระยมนาฟงแตนองชายกลับไมเชื่อ  พระลักษณาไลฆามาลยักาฬ  
นางจึงแปลงรางเปนยกัษตอสูกับพระลักษณา 
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บทละครเรื่อง รามวงศ 

แสดงโดย คณะนันทยาวยัรุน 
วันที่แสดง 21  พฤษภาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระรามวงศ  มาศึกษาวิชาความรูกับพระสิทธาในปา    ในขณะทีพ่ระอาจารยก็ไดนาํ 
เด็กหญิงคนหนึ่งชื่อ เกสรอบุล  มาเลีย้งไวคูกับพระรามวงศ  เมื่อเติบโตขึ้นทั้งสองคนก็รักกันจน
นางเกสรอุบลตั้งครรภได 8 เดือน   พระรามวงศเกรงวาพระอาจารยจะถูกติฉินนนิทาจึงไดกราบลา
พระอาจารย  เพื่อพานางเกสรอุบลไปคลอดบุตรที่บานเมืองของตน  ในระหวางเดินทางกลางปา 
พระรามวงศและนางเกสรอบุลไดพบกับพญายักษสุวรรณนาคินทร ซึง่กําลงัจะเดินทางไปหาเพื่อน
คือนางมารัน พญายกัษสุวรรณนาคินทรพงึพอใจและมีใจรักนางเกสรอุบล จึงเขาขวางการเดินทาง
ของพระรามวงศ และหาเรือ่งกลาวอางวา พระรามวงศและนางเกสรอุบลเดินทางลวงผานเขาไป
ในดินแดนอนัเปนถิน่ฐานของตน และใครที่เดินทางผานเขาไปจะตองใหส่ิงของเงนิทองของมีคา
เปนคาผานทาง  เมื่อพระรามวงศไมมีเงนิทองใหพญายกัษ ๆ จงึขอนางเกสรอุบลไปเปนเมยี  จงึ
เกิดการตอสูกนัขึ้น   พญายกัษสุวรรณนาคินทรสูพระรามวงศไมไดจึงหนีไปหานางมารัน    ยกัษ 
ทั้งสองชวยกนัวางแผนชวงชงินางเกสรอุบลใหพญายักษและยกพระรามวงศใหนางมาริน  วางแผน  
เสร็จก็เรงออกตามหาสองกษัตริย  ฝายพระรามวงศพานางเกสรอุบลเดินทางตอมาจนรูสึกเหนื่อย
ออนจึงนอนหลับพักผอนใตรมไมใหญ  พญายกัษสุวรรณนาคินทรและนางมารินตามมาทนั  จงึ
วางแผนการรายเวทมนตสะกดใหสองกษตัริยหลับใหล ฝายพญายักษสุวรรณนาคนิทรอุมนาง
เกสรอุบลไป ฝายนางมารันแปลงรางเปนนางเกสรอุบลนอนเคยีงคูพระรามวงศ นางมารนัถอน
มนตสะกดใหพระรามวงศต่ืนขึ้นมา  พระรามวงศเหน็ทาทางของนางเกสรอุบลแปลกไปจากเดมิ  
และครรภแปดเดือนของนางก็หายไปจึงเกดิความสงสยั นางมารนัจึงใชเลหเพทุบายหลอกพระราม
วงศวาขณะนอนหลับพักผอน  มพีายุใหญเกิดขึ้น  แลวพายุใหญก็หอบเอาครรภแปดเดือนของนาง
ไป  พระรามวงศพามเหสีเดินทางตามหาบุตรแตไมพบจึงพากนัเดินทางเขาเมือง  สวนฝายพญา
ยักษสุวรรณนาคินทรก็พานางเกสรอุบลกลับไปที่บานเมืองของตน และขอใหนางเกสรอุบลยอม
เปนเมยีของตน  แตนางเกสรอุบลก็ขอผัดผอนจนกวานางจะคลอดบตุรเสียกอน 
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บทละครเรื่อง ลักษณวงศ 

ตอน  ตามกวาง 
 
แสดงโดย คณะนันทยาวยัรุน 
วันที่แสดง 23  พฤษภาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 ทาวพรหมทัตมีมเหสนีามวา สุวรรณอําพา  มีโอรสนามวา พระลกัษณวงศ  ซึง่อายุได 8 
ขวบ  วันหนึ่งพระลักษณวงศอยากไปเทีย่วปา  พระบิดามารดาเกรงวาจะมีอันตราย  แตก็คัดคาน
ไมได  ทาวพรหมทัตและนางสวุรรณอําพาจึงพาพระลักษณวงศออกปา และสรางพลับพลาอาศัย
อยูกลางปา ในขณะกําลงัพกัผอนอยู  มนีางยักษตนหนึ่งนามวา สรอยเสงี่ยม  ออกปาหาอาหาร
เดินทางผานมาเหน็ทาวพรหมทัตก็รูสึกรักใคร  จึงวางแผนการแยงชงิทาวพรหมทัตมาเปนสามีของ
ตน  โดยการแปลงรางเปนกวางทอง  ทาํใหพระลักษณวงศอยากไดกวางทอง  ทาวพรหมทัตและ
ทหารจึงชวยกนัลอมจับกวางทอง  แตกวางทองกห็ลุดรอดหนีไปได  ทาวพรหมทัตติดตามไป  โดย
ใหมเหสีและโอรสกลับเขาเมืองไปกอน  นางยักษสรอยเสงี่ยมแปลงรางเปนนางยกัษดังเดิม  แลว
บอกกับทาวพรหมทัตวา สุวรรณอําพา  คิดจะมีลูกมผัีวใหมจงึวางแผนใหตนเอง  ซึง่เปนพี่สาว
แปลงรางเปนกวางทองไปลอลวงมาแลวจบักินเปนอาหาร ทาวพรหมทัตเสยีใจมากจนสลบไป  
นางยักษสรอยเสงี่ยมจึงแปลงรางเปนมนษุย เมื่อทาวพรหมทัตฟนขึน้มา สรอยเสงี่ยมบอกวาตน
เปนนางฟานามวา เทพกินรี อยูบนสวรรคเห็นทาวพรหมทัตกาํลังจะถูกนางยักษกนิเปนอาหารจึง
ไดลงมาชวยชวีิตไว  ทาวพรหมทัตมีจิตใจรักใครเทพกนิรี  จึงเชิญชวนใหเขาเมืองไปกับตน  เพื่อไป 
ดํารงตําแหนงมเหสีแทนนางสุวรรณอําพา ฝายพระลกัษณวงศและสุวรรณอําพาเฝารอทาวพรหมทัต 
อยูในเมือง  เมื่อทราบวา ทาวพรหมทัตเสด็จกลับเมืองแลวจึงพากันไปเขาเฝา ทาวพรหมทัตตัดพอ
ตอวาและดาทอสุวรรณอําพาวา  คิดมีสามีใหมคิดนอกใจตน  จงึใหนางยกัษสรอยเสงี่ยมไปฆาตน  
นางสุวรรณอําพาพยายามอธิบายความจรงิแตก็ไมเปนผล  ในที่สุดทาวพรหมทัตกส่ั็งใหทหารนํา
นางสุวรรณอําพาไปประหารชีวิตตามคํายยุงของเทพกินรี พระลกัษณวงศตามนางสุวรรณอําพา
มาและขอใหทหารประหารชวีิตตนเองไปพรอมกับมารดาของตน ทหารจึงนาํความไปกราบทูลทาว
พรหมทัต  ทาวพรหมทัตจึงสั่งใหประหารชีวิตทัง้สองคน  ดวยความสงสารทหารจึงปลอยนาง
สุวรรณอําพาและพระลักษณวงศไป  ทัง้สองแมลูกเดินทางรอนแรมไปกลางปาจนรูสึกเหน็ดเหนื่อย
จึงชวนกนันอนพกัผอน  ระหวางนั้นมียักษชื่อวิรุฬยมาศกําลังหาอาหารอยูกลางปาเห็นนางสวุรรณ
อําพานอนหลบัอยู นกึหลงรักและอยากไดนางไปเปนมเหสี จงึใชเวทมนตรปลุกใหนางตื่นขึ้นและ
ขอความรักจากนาง  แตสุวรรณอําพาพยายามบายเบีย่งบอกยักษวิรุฬยมาศวา ตนมสีามีและบุตร
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แลว  แตยักษวิรุฬยมาศขูนางสวุรรณอําพาวา  หากไมไปกับตนจะฆาพระลักษณวงศเสีย  นาง
สุวรรณอําพาจึงจําใจทิ้งโอรสไวกลางปาแลวเดินทางไปกับยักษวิรุฬยมาศ เมื่อกลับไปถึงเมืองยักษ  
วิรุฬมาศก็ส่ังใหทหารจัดเตรยีมพิธีอภิเษก  สวนพระลักษณวงศเมื่อต่ืนมาไมพบมารดาของตน  ก็
ตกใจแตก็หักหามความเสียใจออกเดินทางติดตามมารดาของตนตอไป 
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บทละครเรื่อง ลักษณวงศ 

ตอน  ฆาพราหมณ 
แสดงโดย คณะศรีนวลยอดรัก 
วันที่แสดง 23  มีนาคม  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระลักษณวงศ  โอรสของทาวพรหมทัตและนางสุวรรณอําพา  มมีเหสีนามวา ทพิเกสร  
พระลักษณวงศพานางทพิเกสรซึ่งตั้งครรภ 5 เดือน  เดินทางกลับบานเมอืงของตน   ระหวางกลาง 
ปานางทิพเกสรไดหายไป พระลักษณวงศออกติดตามหาจนหลงเขาไปในเมืองของทาวกลดทวกิาฬ   
และไดนางยี่สุนเปนมเหสีอีกคนหนึ่ง  ฝายนางทพิเกสรกอ็อกติดตามหาพระลักษณวงศ  เดนิทาง
กลางปาดวยความยากลาํบากจนเปนลมสลบไป  เทวาเห็นเหตุการณนึกสงสารเกรงวานางจะตาย
อยูกลางปาจงึชวยใหนางฟนขึ้น  และใหนางทพิเกสรแปลงรางเปนพราหมณ   เดินทางตามหาพระ
ลักษณวงศตอไปจนกระทัง่มาพบกบัพรานภูขัน  ซึ่งชาวบานปาที่จะตองสงสวยซึง่เปนของปาชนดิ
ตาง ๆ  ใหกับพระลักษณวงศ  พรานภูขันออกหาของปา  เมื่อพบกับพราหมณทพิเกสรก็ไดสนทนา
กัน   พราหมณทิพเกสรบอกกับพรานภูขันวาตนเปนนองชายของพระลักษณวงศ  พรานภูขันจึงพา
พราหมณไปถวายพระลักษณวงศแทนการสงสวย  พระลักษณวงศไดพบพราหมณทิพเกสรก็รูสึก
คลับคลายคลับคลาวาเปนมเหสีของตน แตทิพเกสรตองการดูใจพระลกัษณวงศจึงยนืยนัวาตนเอง
เปนพราหมณ  พระลกัษณวงศรูสึกรักใครพราหมณทิพเกสร  จงึขอใหอยูในเมืองในฐานะนองชาย
ของตน  พระลักษณวงศดูแลเอาใจใสเจาพราหมณจนนางยี่สุนเกิดความหึงหวงเพราะคิดวาพระ
ลักษณวงศไมรักใครตนเองเหมือนเดิม  แตกลับไปใหความสาํคัญกับเจาพราหมณมากกวา  นาง
ยี่สุนจงึวางแผนกําจัดเจาพราหมณ  โดยใหนางขาหลวงมาตามเจาพราหมณไปที่หองและบอกกับ
เจาพราหมณวา นางยี่สุนไมสบายปวยหนัก  เมื่อเจาพราหมณไปถงึหองนางยี่สุนสรางสถานการณ
วาเจาพราหมณลวนลามตน  พระลกัษณวงศไตสวนความ  แตพราหมณทิพเกสรไมยอมรับวาตน
ลวนลามนางยี่สุน  พระลักษณวงศจงึสั่งใหนาํพราหมณทิพเกสรไปประหารชวีิต  เมื่อทหารลงมือ
ประหารพราหมณทิพเกสร  เจาพราหมณก็คลอดบุตรออกมาเปนบตุรชาย  ทหารนําความไปทลู
พระลักษณวงศ  พระลักษณวงศจงทราบความจริงวา เจาพราหมณคือนางทพิเกสร มเหสีของตน  
จึงสั่งทหารใหนําศพของนางทิพเกสรมาไวในเมือง  พระพรหมมานําศพทพิเกสรไปชุบชีวิต  พระ
ลักษณวงศทราบวา ศพของนางทพิเกสรหายไปจึงออกตดิตามหา 
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บทละครเรื่อง วงษสวรรค จันทวาท   

ตอน  ตรสีุริยาพบจินดาสมุทร 
แสดงโดย คณะศรีนวลยอดรัก 
วันที่แสดง 15  กุมภาพันธ  2547 
 
เนื้อเรื่องยอ 
 พระจินดาสมทุรเปนโอรสของพระจนัทวาทและนางผีเสือ้สมุทร เมื่อบิดาของพระจนิดา
สมุทรทราบวา เมียของตนเปนยักษจึงหนไีป ทิ้งใหพระจินดาสมทุรอยูกับมารดาในถ้ํา  วันหนึ่ง 
นางผีเสื้อสมทุรออกไปหาอาหารกลางปา นางไดส่ังกาํชับบุตรชายวาหามไปเลนซนที่ดานหลังถ้าํ
เพราะวามีแมวหงาวตัวใหญ ดวยความอยากรูอยากเห็น  พระจนิดาสมุทรจงึขัดคําสั่งของมารดา  
เขาไปหลังถ้ําพบหนายักษและน้ําเตา จงึสวมหนายักษและนําน้ําเตาศักดิ์สิทธิห์นีมารดาไปตามหา
บิดาของตน พระจินดาสมทุรเหาะมาไดหลายวนัรูสึกเหนื่อย จึงเหาะลงพักผอนใตรมเงาไมใหญ  
กลาวฝายพระตรีสุริยา  อาย ุ 6 ขวบ  มพีระมารดาชื่อรสสุคนธ  มยีายชื่อ ยายพระยา  แตกําพรา
พอ  พระตรีสุริยาอยากมพีระบิดาเหมือนเด็กอื่น  จงึคาดคั้นถามความจริงจากมารดาและยายได
ความวา ตนมพีระบิดานามวา  วงษสวรรค    ซึ่งพระบดิาไดออกเดินทางไปตามหานองชายนามวา  
พระจันทวาท พระตรีสุริยาทราบความจรงิจึงใชธงวิเศษซึ่งเปนอาวธุประจํากายทาํใหเหาะได  เหาะ
ข้ึนฟาไปเพื่อจะไปตามหาพระบิดา เดนิทางรอนแรมมาหลายวนัจงึเหาะลงไปพักผอนใตรมไมใหญ
บริเวณเดียวกบัที่พระจนิดาสมุทรกําลงัพกัผอนอยู ฝายนางยักษพาวิกออกเดนิปาหาอาหารกนิ  
บังเอิญเดินทางมาพบพระตรีสุริยากําลงันอนหลับอยูในเมืองถือธง  นางยกัษพาวิกนึกสนุกขโมยธง
วิเศษมากวัดแกวงเลน เมื่อแกวงธงพวกเขี้ยวปลาซึง่อยูในธงก็ออกมาเปนจํานวนมากและเกิดปาก
เสียงกับนางยกัษพาวกิจึงเขาตอสูกันเสยีงดังสนัน่ทาํใหตรีสุริยาตื่นขึ้นมา  นางยกัษคืนธงวิเศษให
พระตรีสุริยา  แตพระตรีสุริยาไมพอใจ  ตองการใหนางยักษกราบขอโทษ  นางยกัษโกรธมากตอสู
กับพระตรีสุริยาแตสูไมไดถูกพระตรีสุริยาฆาตาย ฝายพระจินดาสมทุรกําลังนอนหลบัพักผอน อยู
บริเวณใกล ๆ  ไดยินเสียงจงึรูสึกโกรธจึงเดินทางไปตามเสียงนั้นพบกับพระตรีสุริยา   พระตรีสุริยา 
เห็นหนาตาของพระจนิดาสมุทรเหมือนกบันางยักษที่ตนเองเพิง่ฆาตายไป  จึงคิดวาพระจนิดาสมุทร 
เปนบุตรของนางยกัษจงึกลาวเยาะเยย พระจินดาสมุทรวาตนเองเพิง่ฆานางยักษซึง่เปนมารดา
ของพระจนิดาสมุทรตาย  พระจินดาสมทุรก็เถียงวาไมเปนความจริง  ทั้งคูจงึตอสูกนัทัง้สองรบกัน
คลองแคลวแตก็ไมมีใครแพใครชนะ  เดอืดรอนถึงเทวดาที่รักษาปาเห็นพระตรีสุริยากับพระจินดา
สมุทรสูรบกันโดยไมทราบวาเปนพีน่องกัน  จงึเหาะลงมาเลาความจริงใหสองโอรสฟงและบอกให
ทั้งสองโอรสเดินทางไปทิศบูรพา ซึ่งเปนเมอืงของพระจนัทวาทพระบิดาของจินดาสมุทร  ซึ่งขณะนี้
กําลังไดรับความเดือดรอนเพราะมีขาศึกมาประชิดเมือง      กองทัพที่ยกเขาตีเมืองเปนกองทัพของ 
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บัลไลยกาลแขกชวา ซึ่งมาแกแคนใหกะแวนเพื่อนรักที่ถกูพระจนัทวาทฆาตาย  พระจันทวาท 
เมื่อหนีนางผีเสื้อสมุทรมาก็ไดมเหสีนามวา ทัศมาล ี   เมื่อทราบวากองทพับัลไลยกาลมาตีเมืองก็
ยกกองทพัออกไปตอสู  บัลไลยกาลถกูพระจันทวาทฆาหลายครัง้  แตก็ฟนคนืชีพได  บัลไลยกาล
ใชเวทมนตรเสกขนนกวิเศษติดปกหางบินขึ้นไปบนอากาศ  พระจนัทวาทหลงกลเหาะตามขึน้ไปถกู  
บัลไลยกาลพนไฟใสไดรับบาดเจ็บหนีเขาเมืองไป บิดามารดาของทศัมาลีชวยกันปรุงยาสมนุไพร
ชโลมกายจนพระจันทวาทฟนขึน้ ระหวางที่พระจนัทวาทรักษากายพระบิดาของทัศมาลีจงึตองไป
ชวยตานขาศกึไวชั่วคราว  ขณะเดียวกนัตรีสุริยากับจินดาสมุทรก็เดนิทางมาถึงหนาเมืองขอเขาเฝา
พระจันทวาทจึงทราบวาพระจันทวาทไดรับบาดเจ็บ พระจันทวาทยนิดีที่ไดพบกับหลานชาย แต
เมื่อเหน็หนาพระจินดาสมทุรโอรสของตนเอง  หนาเหมอืนยักษก็รังเกยีจและดุดาเฆีย่นตีดวยความ
โกรธแคนและอับอายทีม่ีลูกหนาตาอัปลักษณ และไมยอมรับวาพระจินดาสมทุรเปนโอรสของตน 
แตนางทัศมาลีกลับเมตตา และสงสารรับเลี้ยงพระจินดาสมุทรเหมือนโอรสแทๆ ของตนเอง  ใน
ขณะเดียวกนักองทพัของบลัไลยกาลก็ตีเมืองหนาดานแตก พระจันทวาทจึงกลั่นแกลงใหพระจินดา
สมุทรออกไปรบกับบัลไลยกาล  เพื่อเปนการกําจัดพระจินดาสมทุรใหตายไป  แตพระจินดาสุมทร
กลับรูสึกยินดยีิ่งนักที่ไดออกไปรบกับบัลไลยกาล พระจินดาสมทุรชนะศึกและใชน้าํเตาวเิศษดูด   
บัลไลยกาลแลวนาํเขาเมืองไป  พระจันทวาทรูสึกผิดหวงัทีพ่ระจันทวาทไมตายในสนามรบ  ฝาย
นางทัศมาลีกย็ังเห็นดีเห็นงามรักใครพระจินดาสมทุร  พระจันทวาทเฆี่ยนตนีางทัศมาลีตอหนาพระ
จินดาสมทุร  ทําใหพระจนิดาสมทุรสงสารนางทัศมาลี  พระจินดาสมุทรถอดหนายกัษแลวเลา
ความจริงใหนางทัศนมาลีฟง  นางทัศมาลีพาพระจินดาสมุทรเขาเฝาพระจันทวาท  พระจันทวาท
โกรธนางทัศมาลีและจะฆาพระจินดาสมทุรใหตาย  แตเมื่อเหน็พระจินดาสมทุรหนาตางดงาม
เหมือนตนกห็ายโกรธและยนิดีรับพระจนิดาสมุทรเปนโอรส 
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ชื่อ - ชื่อสกลุ นางเบ็ญจมาศ   คําอุน 

วัน  เดือน  ปเกิด 3  มิถนุายน  2512 

สถานที่เกิด เขตดุสิต  กรุงเทพมหานคร 

สถานที่อยูปจจุบัน 1/1 หมู 1  ตําบลคลองหา  อําเภอคลองหลวง   
 จังหวัดปทุมธาน ี 12120 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารย 2  ระดับ 7 

สถานทีท่ํางานปจจุบัน มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
 วิทยาเขตพณชิยการพระนคร 
ประวัติการศกึษา  
 พ.ศ. 2530 มัธยมศึกษาตอนปลาย 
  โรงเรียนธัญรัตน 
 พ.ศ. 2534 ครุศาสตรบัณฑิต  (ภาษาไทย) 
  วิทยาลัยครูสวนดุสิต 

 พ.ศ. 2549 การศึกษามหาบัณฑิต  (ภาษาไทย) 
  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
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