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การวิจัยหัวขอนี้เปนการวิจัยและพัฒนา (Research and Development: R & D) เพ่ือศึกษา    
วิเคราะหผลงาน ศิลปะสรางสรรค: กรณีศึกษาผลงานสรางสรรคของมองเดรียนที่มีรูปแบบเลขาคณิต 
ในประเด็นของเนื้อหาของภาพและกลวิธีการสรางสรรค โดยศึกษาผลงานจํานวน 10 ภาพ จากนั้น
นําผลที่วิเคราะหได ผูวิจัยจะนําไปสรางสรรคผลงานของผูวิจัย ผลการศึกษาวิเคราะห สรุปไดดังนี้  

ผลงานของเพียท มองเดรียน (PIET MONDRIAN) สวนใหญสื่อสารผานรูปทรงเลขาคณิต 
การจัดองคประกอบที่คลายงานออกแบบ ซึ่งการแสดงออกดังกลาวทําใหผลงานของ เพียท-  

มองเดรียน ดูเรียบงายและบริสุทธิ์ 

จากการศึกษา วิจัยผลงานสรางสรรคของเพียท มองเดรียน ทําใหผูศึกษาไดเขาใจถึงความ
เรียบงายทางศิลปะ ที่ไมจะเปนตองมีอะไรใหมาก แตมันตองมีความพอดีดวยตัวของมันเอง และ
ผูวิจัยคิดวาปริญญานิพนธฉบับนี้จะเปนประโยชนอยางยิ่งทั้งตอผูวิจัยเอง และผูที่ศึกษาปริญญา
นิพนธฉบับนี้อีกดวย 
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This research is Research and Development (R&D) which study and analyzing 

creative work : The research was a case study and aimed at analyzing 33 pieces of Piet 
Mondrian’s work in terms of concept of the content of the pictures and strategies in creating 
them. They were studied through Piet Mondrian’s work. The results of the analysis were as 
follows: 

Majority of Piet Mondrian’s work is content about Form.  
 
The study of Piet Mondrian’s work had provided the successful results integrating 

the research and development process (R&D) which helped the researches to improve own 
system of thinking and working. The researches hope that this research might be useful to 
people who are interesting in this artist. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
 
ภูมิหลัง 
       เสนทางของกาลเวลาเชื่อมโยงสิ่งตางๆทอดยาวมาเปนระยะเวลานาน บางสิง่บางอยางเปนไปตาม
วิถีที่มันควรจะเปน ดังเชนสายนํ้าที่ไหลไปทิศทางที่มันควรจะไปโดยที่ไมเคยที่จะยอนกลบั ตนไมในปา
ลึกที่เจริญเตบิโต แผกิ่งกานสาขาคลอบคลุมอาณาบริเวณของมัน แผสรางความสดชื่น รมเงา ใหแกลํา
ตนของมันเองท้ังยังเอือ้เฟออาณาจักรของตัวเองใหสิ่งมีชีวิตไดเขามาพึ่งพา โอบกอดซึ่งกันและกันจน
กลายเปนผืนปาผืนเดียวกนั สิ่งนี้มันคอืเสรีภาพของสรรพสิ่งที่ดําเนนิไปอยางไมรบีรอนวันแลววันเลา  
 มนุษยกับธรรมชาติ ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมไดสงผลกับชวีติมนุษยมาอยางยาวนาน  เม่ือฝน
ตกมนุษยก็ตองหาที่หลบฝนเพือ่กันตัวเองจากการเปยก เม่ือแดดรอนมนุษยกต็องหาที่หลบแดดรอน 
เม่ือมีลมหนาวมนุษยกต็องหาที่กําบังหรือใชเครือ่งนุงหมที่มีสวมใสเพือ่ใหรางกายตวัเองเกิดความอบอุน 
สิ่งตางๆเหลานี้มนุษยมีพัฒนาการมากกวาสิ่งมีชีวิตประเภทอื่น ซึ่งตัวอยางทีย่กขึ้นมาก็เสมือนตัวบงชี้
ความชาญฉลาดของมนุษยที่สามารถแกปญหาในสิ่งตางๆรอบตวัไดเปนอยางด ี 

ศิลปะก็มีความคลายคลึงในเร่ืองของการแสดงออกอันชาญฉลาดในการแกปญหา แตศลิปะนัน้
การแสดงออกที่เกิดขึ้นมักออกไปในเชิงการสรางสรรค ไมวาผลงานสรางสรรคน้ันเกิดขึ้นเพือ่เหตใุดก็
ตามแต แตผลลพัธที่ผานการกลั่นกรองออกมาแลวนัน้ยอมใหคุณคาแกผูสรางสรรค หรือแมแตผูท่ีพบ
เห็นใหไดอิ่มเอมใจเชนเดียวกัน 

คําวา "ศลิปะ" เปนคําทีมี่ความหมายกวางขวางมาก เปนศาสตรที่รวมผลงานที่มีคุณคาอยาง
มหาศาลของมุนษยไมวาจะเปนทศันศลิปที่ประกอบไปดวย จิตรกรรม ประติมากรรม สถาปตยกรรม 
นาฏศิลปและศิลปะการแสดง ดนตร ี วรรณศิลปหรอืกระทั่ง ประยุกตศลิปซึ่งเปนผลงานที่มนุษยพบเห็น
ในชีวติประจําวันลวน ใหคณุคาใหประโยชนแกมวลมนุษย งานศิลปะแมจะไมกอใหเกิดประโยชนในทาง
ผลผลติเพือ่อาหารทางกาย แตคุณสมบตัิท่ีสําคญัยิ่งคอืความงามที่ทําใหเกิดความรูสึก ซาบซึ้งในคุณคา
ของความงามหรือความพึงใจท่ีเรยีกวาคณุคาทางสุนทรียซึ่งคุณคาทางสุนทรียนี้เองเปนปจจัยทีทํ่าให
มนุษยเลือกบริโภคผลงานศลิปะที่มีคุณคา และ นํามาใชใหเกิดประโยชนในการดํารงชีวติประจําวนัได 

หลายทัศนะเกี่ยวกับมุมมองทางศิลปะวาเกิดขึ้นจากอะไร มีท่ีมาที่ไปอยางไร ซ่ึงทาํใหพอสรุปได
เปนขอๆดังน้ี 

1. ศิลปะคอืการเลียนแบบธรรมชาติ (Art as Representation) ผลงานศิลปะอาจจะมีท้ังประเภท
ท่ีลอกเลยีนแบบ ธรรมชาติ หรอืไมลอกเลียนแบบ ธรรมชาติก็ไดกลาวคอืถาเปนภาพเขียนสิ่งของ



 2 

ธรรมชาติหรอืภาพมนุษยกจ็ัดไดวาเปนงานประเภททีล่อกเลียนแบบธรรมชาติแต หากวาเปนการ เขียน
ภาพแสดงความพิศดาร ของการใชสสีันเพือ่ใหเกิดความรูสึกสนใจหรืออารมณตามตองการก็เปนผลงาน
ท่ีไมลอกเลยีนแบบธรรมชาติเชนเดียวกบัดนตรีผลงาน ดนตรีสวนใหญเปนประเภทที่ไมลอกเลียนแบบ
ธรรมชาต ิ เพราะดนตรอีาจใชถอยคําหรือไมใชถอยคําใด ๆเลยก็ไดเพราะดนตรีเปนเร่ืองของความสนใจ
ความไพเราะของ เสียงเชนดนตรีประเภท Program Music (ดนตรท่ีีสามารถสื่อออกมาเปนเร่ืองราว) ซึ่ง
อาจนํามาใชการประกอบการแสดงเราถือวาเปนผลงานที่ไมลอกเลยีนแบบธรรมชาต ิ สวนVocal Music 
(ดนตรีประเภทขับรอง) น้ันเราถือวาเปนผลงานทีล่อกเลียนแบบธรรมชาติ เพราะมีการใชถอยคําเพือ่
บรรยายเร่ืองราวเหตุการณตางๆ ทําใหเกิด จินตภาพเปนไปตามคํารอง หรือถาหากวาเปนการแสดง
เลียนแบบการเคลือ่นไหวธรรมชาต ิ เชนการเลียนแบบทาทางตาง ๆของสตัวกจ็ัดวาเปนผลงานที่
ลอกเลียนแบบ ธรรมชาต ิเชนเดียวกัน 

2. ศิลปะคอืรปูทรง (Art as Pure Form) งานศิลปะไมสามารถจะสรางขึ้นมาไดถาปราศจาก
รูปทรง Form การที่เราชื่นชมเพราะวาในศิลปวตัถมีุรูปทรงที่สวยงาม ทั้งน้ีเพราะลักษณะที่สําคัญคอืมี
ความกลมกลนืขององคประกอบทีทํ่าใหเปนเอกภาพ ตัวอยางเชนความสัมพันธของดนตรตีามกฎเกณฑ
ของธรรมชาต ิและรูปทรงของเสียงดนตร ีสามารถถายทอดมายังจติใจได 

3. ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ (Art as Expressionism) ความคิดเรือ่งศิลปะ คือการ
แสดงออกซึ่งอารมณนี้ใชเพียงแค ถือวาวัตถุประสงคของ ศิลปะไม ใชเสนอความงามในรูปทรงของสีสัน
หรือเสียง และไมใชเพืยงแคการลอกเลยีนแบบจากธรรมชาต ิ อารมณทางศิลปะนั้นแตกตางจากการ
แสดงอารมณแบบอื่น ๆ ดัง ตอไปนี ้ 

3.1 การแสดงอารมณทางศิลปะ ตองมีสวนเกี่ยวของกบเจตนาหรอืความตั้งใจ 
3.2  การแสดงอารมณทางศิลปะ ตองมีจุดประสงคหรือคุณคาอยูในตวัเองโดยไม 

มีเจตนาอื่นซอนเรนเคลอืบแฝง 
3.3  การแสดงอารมณทางศิลปะ แสดงใหรูวาบุคคลมีปฏิกิรยิาหรือมีความรุสึก 

ในทางสุนทรยีะคือความชอบหรอืไมชอบ 
3.4  สื่ออารมณในศิลปะ ประเภทการแสดงอารมณมีความหมายถึงคุณคาอยูใน 

ตัวเปนลักษณะพเิศษไมเหมือนกับสือ่ประเภทอื่น ๆ เชนการพูดไมวาเราจะ  
พูดถึงเรือ่งอะไร การตีคาความหมายก็จะหมายถึงสิ่งที่เราพูดแตในทาง 
ดนตรีหรือนาฏศิลปนั้นคําพูดแตละคํามีความหมายในตัวเองโดยเปนคําที่มี 
เสียงไพเราะการรับรูตาม ธรรมชาติของมนุษย สีสันและรูปทรงจะทําให 
สามารถบอกไดวาเปนอะไรและใชประโยชนอะไร  

4. ศิลปะ คอืการแสดงออกทางความรูสึก ศิลปนอาจจะแกไขแตงเติมดัดแปลงจากธรรมชาติ 
เชน สือ่ความหมายลงในภาพทีว่านทวิทัศน ศิลปะจึงเปนการถายทอดอารมณความรูสึกที่ไดรับจาก



 3 

ธรรมชาติโดยมีมนุษยเปนตวัถายทอดความประทับใจ แตการรับรูของผูชมอาจจะตองการชื่นชมความ
งามในรูปแบบที่แตกตางกนั  

 วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดสรุปเกี่ยวกับความคิดสรางสรรคของผูสรางสรรคผลงานศิลปะไว
วา 

 
ศิลปนสรางสรรคงานจากความคิด และความรูสึกผานกระบวนการที่ตองใชทักษะและความชํานาญเปนพิเศษจนได
ผลงานศิลปะที่ตนพึงพอใจ ในการสรางสรรคงานแตละชิ้น ศิลปนตองตัดสินใจทั้งในดานความคิด การใชวัสดุเครื่องมือ 
และเทคนิคสรางสรรค    นอกจากนี้ศิลปนยังตองแกปญหาเก่ียวกับคุณคาทางสุนทรียภาพ ซึ่งตองตัดสินใจอีกเกี่ยวกับ
การเลือกใชองคประกอบศิลป เชน การแกปญหาเกี่ยวกบัเรื่องการใชเสน สี รูปราง ชองวางและรูปทรง ลักษณะ พรอม
กับการตัดสินใจเรือ่งใชหลักของการจัดองคประกอบเพือ่ใหงานเกิดดุลยภาพมีความกลมกลนื และความขัดแยงได สวน
สัมพันธกัน มีสวนสัดและชวงจังหวะที่เหมาะสม จึงเหน็ไดวาในการสรางสรรคงานศลิปะแตละชิ้นนั้น ศิลปนตองแกปญหา
ตองเลือกและตัดสนิใจในการดําเนินงานอยางยุงยากซับซอน 

กระบวนการสรางสรรคที่ตองมีการแกปญหาและตัดสินใจอยูตลอดเวลานัน้ ตองใชทักษะและความเชี่ยวชาญ
เปนพิเศษ ประกอบกับความมีศรัทธาตอการสรางสรรคผลงานน้ัน ๆ ดังนั้นการสรางสรรคศิลปะเกือบทุกสาขา ศิลปนจะ
ไมทําตามอําเภอใจโดยการดําเนินการอยางสงเดช ศิลปนตองทําไปอยางมีเจตนาและมีแผนงาน โดยคํานึงถึงคุณคาทาง
ศิลปะและความพึงพอใจทางสุนทรยีภาพดวย 

 

เม่ือกลาวถึงศลิปนผูสรางสรรคสิ่งตางๆขึน้ ไดมีผูใหความหมายของคําๆน้ีไวหลากหลายดังเชน 
ตอลสตอย กลาววา ศิลปนผูสูงสงคือผูที่หยิบยื่นความรูสึกที่ตนเองไดสัมผัสมาแลวใหแกบุคคลอืน่ โดย
การอาศัยสัญลักษณภายนอกเปนเครือ่งมือ ท้ังนี้ก็เพือ่ใหผูอื่นไดสัมผัสความรูสึกอันนั้นเชนกับท่ีตนได
สัมผัสมาแลว  

 บางทานไดอธิบายไววา ศิลปนคอืผูที่ไมถือประโยชนสวนบคุคลหรอืประโยชนสวนในทางการใช
สอยเปนอุดมคติ แตเปนผูที่มีความรักในรูปทรง และมีแรงบันดาลใจในอันทีจ่ะกอใหเกิดการสรางสรรค
อันเต็มไปดวยความหมาย ซึ่งการสรางสรรคดังกลาวนี ้บางครั้งก็เปนผลของการตั้งใจทุมเทพลังสวนเกิน
ของตนทั้งสิ้นลงไปในงานชิน้นั้นเทานั้น โดยมิไดคํานึงวามันจะมีประโยชนหรือไม หรือวาจะเอาไปใชทํา
อะไรไดจริง ๆ หรือไม  
 อีกทรรศนะหนึ่งใหนิยามไววา ศิลปนคอืผูที่มีสมรรถนะพเิศษในอันท่ีจะทําใหความรูสึกของตน
กลายเปนรปูรางขึ้นมาตามกระสวนของความรูสึกนั้น ๆ และความรูสึกจะกลายเปนเชนนั้นไดกต็อเม่ือ
ศิลปนเองก็ยอมรับวา ผลงานที่ตนสรางขึ้นมานั้นตรงตามความรูสกึที่ตนไดสัมผสัมาแลว หรือยอมรับวา 
ตนจะตองเกิดความรูสึกเชนนั้นเม่ือประสบกับเหตุการณเชนนั้น  

 ในสมัยโบราณ นักปราชญไดใหความหมายของศิลปะ (Art) ไววา ศิลปะ คอื สิ่งที่มนุษยสรางขึ้น
ไมไดเปนสิ่งทีเ่กิดขึ้นตามธรรมชาต ิ เพราะฉะนั้น ตนไม ภูเขา ทะเล น้ําตก ความงดงามตาง ๆ ตาม
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ธรรมชาตจิึงไมเปนศิลปะ ดอกไมที่เห็นวาสวยสดงดงามนักหนา กไ็มไดเปนศิลปะเลย ถาหากเรายึดถือ
ตามความหมายนี้แลว สิ่งที่มนุษยสรางสรางขึ้นทั้งหลาย กล็วนแลวแตเปนศิลปะ ทั้งสิ้น ไมวาจะเปน 
ภาพวาด ภาพพิมพ งานปน งานแกะสลกั เสือ้ผาอาภรณ เคร่ืองประดับท่ีอยูอาศยั ยานพาหนะ เครื่องใช
สอย ตลอดจนถึงอาวุธที่ใชรบราฆาฟนกนั ก็ลวนแตเปนศิลปะ ทั้งสิ้นไมวามนุษยสรางสิ่งที่ดีงามเลิศหรู
อลังการหรอืนาเกลียดนาชังอยางไรกต็ามลวนแตเปนงานศิลปะอยางนั้นหรือไม คําตอบนั้นก็อาจจะ
ขึ้นอยูกบัมุมมองและความคดิของแตละบคุคล  
 ในชีวติประจําวันของคนเราทุกวันน้ีจะเห็นไดวา ศลิปะไดเขามามีสวนรวมอยูเสมอตั้งแตเกิดจน
ตายหรือต้ังแตตื่นนอนจนหลับ ถาเรามองไมเห็นหรือเห็นวาศลิปะมิไดเขามามีสวนรวมในชวีติประจําวัน
ของเรากอ็าจจะเปนเพราะวาเรามองขาม หรืออาจจะเปนเพราะไมไดผูกพันกบัศลิปะเปนประจาํจนทําให
มองเห็นวาเปนสิ่งปกตธิรรมดา หรอืเปนสวนหนึง่ของชวีติจนไมสามารถจะแยกไดวาอะไรคือศลิปะ 
ศิลปะรับใชสังคมในยุคตางๆ เรือ่ยมา ปจจุบันน้ีไดนําคําวา “ศลิปะ” มาใชกันอยางกวางขวาง ศิลปะเขา
มามีบทบาทมคีวามสําคัญในชีวติประจําวนัมากขึ้น ไมวาจะทําอะไรตองมีศิลปะ เชน ศิลปะในการแตง
กาย ศลิปะในการประกอบอาหาร ศิลปะในการพูด ศลิปะในการจัดบานและสวน ศลิปะในการแสดง เปน
ตน (นารี ศิรทิรัพย. 2542: 15) 
 ในสมัยตอมา มีผูใหความหมายของศลิปะวา ศิลปะเปนผลงานการสรางสรรค ซ่ึงในความหมาย 
นี้ เราตองมาตีความหมายของคําวา "การสรางสรรค" กันเสียกอน การสรางสรรค หรอืที่ภาษา อังกฤษ
เรียกวา "Creative" น้ัน คอื การทําใหเกิดบางสิ่งบางอยางขึ้นมา ซ่ึงบางสิ่งบางอยางนั้นไมเคยมีอยูมา
กอน ท้ังท่ีเปนผลิตผล หรือกระบวนการ หรอืความคดิ ดังนั้น สิ่งที่จะเปนงานสรางสรรคไดจะตองเปน
ประดิษฐกรรมใหมที่ไมเคยมีมากอนในโลก หรือเปนกระบวนการใหม ๆ ท่ี สรางขึ้นมาเพือ่กระทําการ
บางสิ่งบางอยางใหประสบผลสําเรจ็ หรือเปนการสรางแนวคิดใหม ทีจ่ะนําไปสูวธิีการใหม ๆ แนวคิดใหม 
ๆ นีเ้องทีเ่ปนจุดเริ่มตนของการสรางสรรค เพราะแนวคิด ใหม จะนําไปสูการพฒันากระบวนการ หรือ
วิธีการใหม ๆ ทีจ่ะนําไปสูผลผลิตหรอืประดิษฐกรรมใหม ๆ ใหเกิดขึ้นมาในโลก และตอบสนองความ
ตองการในดานตาง ๆ ของมนุษยได เพือ่แทนที ่ ผลผลติ หรือประดิษฐกรรมเดิม ทีต่อบสนองไดไม
พอเพียง หรือไมเปนท่ีพอใจ การสรางสรรคใน อีกความหมายหนึ่งจึงเกิดขึ้น คือ เปนการทําใหดีขึ้น
กวาเดิม ซึ่งมีหลาย ๆ วิธ ี โดยอาจเปนการปรับ ปรุงกระบวนการใหม ใหไดผลผลิตมากกวาเดิม หรือ
เปนการปรับปรุงรูปแบบผลผลติใหม โดยใช วธิีการเดิม แตผลผลิตมีคุณภาพมากขึ้น แตไมวาจะเปน
รูปแบบใด ๆ ก็ตาม เปนการกระทําใหเกิดขึ้น จากการใชแนวคิดแบบใหม ๆ ทั้งสิ้น และเปนผลของ
วิธีการคิดที่เรยีกวา "ความคิดสรางสรรค"  
 ความคิดสรางสรรคเปนสิ่งทีอ่ยูในมนุษยทกุคน และสามารถพัฒนาใหเกิดขึน้ไดโดยอาศัย
สภาพแวดลอมท่ีเหมาะสมและบรรยากาศที่เอื้ออํานวย ความคิดสรางสรรคเปนความคิดที่เกี่ยวของกับ
งานศิลปะอยางแยกกันไมออก หรืออาจกลาวไดวา ศิลปะเปนผลงานจากความคิดสรางสรรค ดังที่ได
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กลาวมาแลววา ศิลปะเปนผลจากความคิดสรางสรรค ดังนั้น สิ่งใดก็ตามที่มีความคิดสราง สรรค ก็
สามารถสรางงานศิลปะได จากตอนตนที่กลาววา ศลิปะเปนสิ่งทีม่นุษยสรางขึน้ แสดงวามนุษยเปนผูมี
ความคิดสรางสรรค และสามารถสรางงานศิลปะได แตนอกเหนือจากมนุษยแลวจะยังมีสิ่งอื่น ๆ อีก
หรือไมท่ีมีความคิดสรางสรรค จากประวตัิศาสตรของมนุษย และการศึกษา คนควา ทางวิทยาศาสตร 
เราจะพบวาสตัวโลกหลาย ๆ ชนิดมีความคิด รูจักความรักและมีสัญชาตญาณ แตสิ่ง เหลานั้นจะจัดเปน
ความคิดสรางสรรคหรือไม สัตวทั้งหลายสามารถสรางหรือกระทําสิ่งใหม ๆ เพือ่ ตอบสนองความ
ตองการไดดีกวาเดิมหรือไม รูจักพฒันาแนวคิด กระบวนการ และผลผลิตใหดีกวาเดิมหรือไม  
 เม่ือเราพูดถึง ศลิปะ เรามักจะหมายถึง ความงาม แตความงามในที่นี้เปนเรื่องของคุณคา 
(Value) ที่เปนคุณคาทางสนุทรียะ แตกตางจากคุณคาทางเศรษฐกจิ ที่เปนราคาของวัตถ ุแตเปนคุณคา
ตอจติใจ ความงามเกิดขึ้นดวยอารมณ มิใชดวยเหตุผล ความคิด หรือขอเท็จจริง คนที่เครงครัดตอ
เหตุผลหรอืเพงเล็งไปทีคุ่ณคาทางวตัถจุะไมเห็นความงาม คนที่มีอารมณละเอียดออนไหว จะสัมผัส
ความงามได งายและรับไดมาก ความงามใหความยินดี ใหความพอใจไดทันทีโดยไมตองมีเหตผุล ความ
ยินดีนั้น เกิดขึ้นเองโดยไมมีการบังคับ ความงามนั้นเกี่ยวของกับวตัถุกจ็ริง แตมิไดเริ่มท่ีวตัถ ุ มันเริ่มที่
อารมณของคน ดังนั้นความงามจึงเปนอารมณ เปนสขุารมณหรือเปนอารมณท่ีกอใหเกิดความสุข เปน1 
ใน 3 สิ่งท่ีกอใหเกิดความสขุกับมนุษย ซ่ึงไดแก ความดี ความงาม และความจริง ผูที่ยอมรับและเห็นใน 
คุณคาของทั้งสามสิ่งนี้ จะเปนผูมีความสขุ เนือ่งจากความงามเปนอารมณ เปนสิง่ท่ีอยูในความรูสึก นึก
คิด ความงามจึงเปนนามธรรม ดังนั้น การสรางสรรคงานศิลปะ ก็เปนการถายทอดความงามผาน สื่อ
วัสดุตาง ๆ ออกมา เพือ่ใหผูอื่นไดสัมผสั ไดพบเห็น ไดรับรู สื่อตาง ๆ จะเปนตัวกระตุนใหผูชม เกิด
อารมณทางความงามที่แตกตางกันตามคานิยมของแตละบุคคล ความงามไมใชศลิปะ เนื่องจากวา ความ
งามไมจําเปนตองเกิดจากสิง่ที่มนุษยสรางขึ้น ในธรรมชาติก็มีความงามเชนกัน เชน บรรยากาศ ขณะที่
พระอาทติยขึน้ หรือตกดิน ความสวยงามสดชื่นของดอกไม ทวิทศันธรรมชาติตาง ๆ เปนตน งานศิลปะ
ท่ีดีจะใหความพึงพอใจในความงามแกผูชมในขั้นแรก และจะใหความสะเทือนใจที่คลี ่ คลายกวางขวาง
ยิ่งขึ้นดวยอารมณทางสุนทรียะของผลงานศิลปะน้ันในขัน้ตอไป ความงามในงาน ศลิปะออกเปน 2 
ประเภท คือ 
 1  ความงามทางกาย (Physical Beauty) เปนความงามของรูปทรงทีก่ําหนดเรื่องราว หรือ
เกิด จากการ ประสานกลมกลืนกันของทัศนธาตุ เปนผลจากการจัดองคประกอบทางศิลปะ 
 2 ความงามทางใจ (Moral Beauty) ไดแก ความรูสึก หรอือารมณที่แสดงออกมาจากงาน
ศิลปะ หรอื ทีผู่ชมสัมผัสไดจากงานศลิปะนั้น ๆ  
ในงานศิลปะช้ินหนึ่ง ๆ มีความงามทั้ง 2 ประเภทอยูรวมกันแตอาจแสดงออกอยางใดอยางหน่ึง มาก
นอยขึ้นอยูกบัประเภทของงาน เจตนาของผูสรางและการรับรูของผูชมดวย 
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 ศิลปะ แตเดิมหมายถึง งานชางฝมือ เปนงานที่มนษุยใชสตปิญญาสรางสรรคขึ้นดวย ความ
ประณีตวจิิตรบรรจง ฉะนั้นงานศลิปะจึงไมใชสิ่งท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติแตเปนผลงานที่มนุษยใช
ปญญาความศรัทธา และความพากเพียรพยายามสรางสรรคขึ้นมาใหม คําวา Art ตามแนวสากลนั้น มา
จากคํา Arti และ Arte ซึ่งเร่ิมใชในสมัยฟนฟศิูลปวิทยาความหมายของคํา Arti น้ัน หมายถึงกลุม
ชางฝมือในศตวรรษที่ 14 , 15 และ 16 คํา Arte มีความหมายถึงฝมือ ซึ่งรวมถึงความรูของการใชวสัดุ
ของศิลปน ดวย เชนการ การผสมสี ลงพื้นสําหรบัการเขียนภาพสนี้ํามัน หรือการเตรียมและการใชวัสดุ
อื่นอีก การจาํกัดความใหแนนอนลงไปวาศิลปะคอือะไรนั้น เปนเร่ืองยาก เพราะวา ศลิปะเปนงาน
สรางสรรค ศิลปนมีหนาที ่สรางงานที่มีแนวคิดและรูปแบบแปลกใหมอยูตลอดเวลา ทฤษฎีศลิปะในสมัย
หนึ่งอาจ ขัดแยงกับของอกีสมัยหนึ่งอยางตรงกันขาม และทฤษฎีเหลาน้ันก็ลวนเกิดขึ้นภายหลังผลงาน
สรางสรรคท่ีเปลี่ยนแปลงและกาวล้ําหนาไปกอนแลวทัง้สิ้น อยางไรก็ตามทัศนะเกี่ยวกับความหมายของ
ศิลปะไดถูกกาํหนดตามการรับรู และตามแนวคิดตาง ๆ อยางกวางขวาง โดย บุคคลตาง ๆ ซ่ึงพอ
ยกตวัอยางไดดังนี้ 
 ศิลปะ คือ ผลแหงความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกมาในรูปลักษณตาง ๆ ใหปรากฏซึ่ง
สุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทอืนอารมณ ความอัจฉริยภาพ พุทธปิญญา ประสบการณ 
รสนิยมและทกัษะของแตละคน เพือ่ความพอใจ ความรื่นรมย ขนบธรรมเนียม จารีตประเพณีหรือ ความ
เชื่อทางศาสนา ( พจนานุกรม ฉบบัราชบัณฑิตยสถาน. 2530 ) 

ศิลปะ คือ สิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคขึ้น เพือ่แสดงออกซึง่อารมณ ความรูสึก สติปญญา ความคิด 
และ / หรือความงาม ( ชลูด น่ิมเสมอ. 2534 ) 

ศิลปะ เปนผลงานที่เกิดจากการแสดงออกของอารมณ ปญญา และทศันคต ิรวมทั้งทักษะความ
ชํานิ ชํานาญของมนุษย การสรางสรรคงานศิลปะในปจจุบันมีแนวโนมไปในทางการสรางสรรค และการ
แสดงออกของอารมณและความคิด ดังนั้น งานศิลปะนั้นอยางนอยท่ีสุดควรกอใหเกิดอารมณ และ 
ความคิดสรางสรรค กลาวคือ เปนงานที่สื่อใหผูชมเกิดจินตนาการ นอกจากนัน้ งานศิลปะที่ดีควรจะมี
คุณคาทางความงามซึ่งเกิดจากการใชองคประกอบของสุนทรียภาพ ( วิรัตน พชิญไพบลูย, 2524)    
นอกจากนี้ยังมีคํานิยามจากหลากหลายบุคคลสําคัญท่ีทั่วโลกใหการยอมรับดังตัวอยางตอไปน้ี 
 เพลโต (Plato) นักปรัชญาชาวกรีกไดใหคาํนิยามศิลปะวาหมายถึง การจําลองแบบ (Art as 
Imitation) จากธรรมชาต ิโดยมีความเหน็วาสิ่งตางๆ ในโลกนีล้วนเปนการเลียนแบบและการรบัรูสิ่ง
ตางๆ จากธรรมชาต ิเปนเพียงความเชือ่ซ่ึงเปลี่ยนแปลงได สําหรบัความจริงนั้นมีอยูเพียงในอดุมคติ
เทานั้น 
 ในทัศนะของอริสโตเติล  (Aristotle) ซ่ึงเปนศิษยของเพลโตไดอธิบายเพิ่มเติมวาศิลปะไมเปน
เพียงการลอกเลียนแบบของคุณลักษณะรูปทรงภายนอก แตตองสามารถแสดงออกถึงคุณลักษณะ
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ภายในของสิ่งนั้นๆ ดวย เชน เม่ือวาดรูปคนสิ่งสําคัญไมใชเพียงวาดใหเหมือนท่ีสุด แตจะตองสามารถ
ถายทอดแสดงออกถึงบุคลิกภาพหรืออารมณความรูสึก  (Art as Representation) ของคนๆ น้ันดวย 
 ลีโอ ตอลสตอย (Leo Tolstoy) ใหทัศนะวาศิลปะเปนการแสดงออก (Art as Expression) ดาน
อารมณและความรูสึก เพื่อสื่อสารไปยังผูอื่นใหเกิดการรับรูรวมกับศิลปน ดังที่ไดกลาวไววา Art is one 
of the means of intercourse between man and man : whereas by word a man transmits his 
thought to another, by means of art transmits his feeling ซ่ึงสรุปไดวา ศิลปะเปนวิธีการสื่อสาร
ระหวางมนุษยในขณะที่ภาษาสื่อสารความคิด ศิลปะที่จะทําหนาที่สื่อสารความรูสึก  
 เฮอรเบิรต รีด (Herbert Read : 1977) สรุปวาศิลปะไมใชการเลียนแบบธรรมชาติ (Art is not 
Imitation of Nature) หากศิลปะเปนเพียงการเลียนแบบธรรมชาติ ผูสามารถเขียนภาพไดเหมือนหรือ
ใกลเคียงธรรมชาติมากที่สุด ก็คงไดรับการยกยองวามีคุณคามากที่สุด แตแทท่ีจริงแลวเม่ือศิลปนวาดรูป
ทิวทัศน จุดมุงหมายของศิลปนไมไดตองการแสดงภาพทองฟาที่เหมือน  ทองฟาที่สุด ภาพทะเลที่
เหมือนทะเลมากที่สุดแตตองการสื่อความหมายหรืออารมณบางสิ่ง      บางอยางที่ศิลปนไดสัมผัส
เกี่ยวกับทองฟาหรือทองทะเลนั้น ทองฟาอาจหมายถึงความปลอดโปรง   ความมีเสรี และคลื่นทะเล
แสดงถึงความปนปวน บาคลั่งของอารมณท่ีสับสนเปนตน 
 ไคลฟ เบลล (Clive Bell. 1913) นิยามศิลปะวา ศิลปะเพื่อศิลปะ (Art for Art’s Sake) เพื่อ
ยกระดับสังคม ไมใชเพื่อชีวิต ไมใชการแสดงออกของความรูสึกแตเปนความเพลิดเพลินในดานเสนสี
และรูปทรง (Art as Form) 
 โรเจอร ฟราย (Roger Fry. 1937) จิตรกรและนักวิจารณศิลปะเปนผูหนึ่งที่สนับสนุนแนวคิดวา
ศิลปะคือการแสดงออกซึ่งอารมณ หรือสิ่งท่ีอยูภายในของชีวิตและธรรมชาติ เชนเดียวกับ ลีโอ ตอล
สตอย แตมีความเห็นเพิ่มเติมวา นอกจากศิลปะคือการแสดงออกหรือเปนตัวแทนของอารมณ ความรูสึก 
ความคิดแลว งานนั้นจะตองแสดงคุณคาของรูปทรง องคประกอบทางศิลปะ อันไดแก เสน นํ้าหนัก 
ระวาง (Space) สี และลักษณะผิวดวย จึงจะถือวาเปนงานศิลปะท่ีมีคุณคา 
 ซิกมันด ฟรอยด (Sigmund Freud. 1856-1939) นักจิตวิทยาอธิบายตามหลัก     จิตวิทยาวา
ความฝนเปนจินตนาการชนิดหนึ่งซึ่งไดรับการกระตุนจากจิตใตสํานึก มนุษยทุกคนตางมีความคิดฝน 
ซึ่งความฝนนั้นหลายๆ ครั้งไมสามารถสมหวังไดในโลกแหงความจริง แตสําหรับศิลปนจะถายทอดความ
ฝนผานการแสดงออกทางศิลปะโดยแปลความฝนเปนรูปทรงหรือสัญลักษณที่ไมใชการแสดงออกอยาง
ตรงไปตรงมา ดังนั้นศิลปะจึงเปนผลสืบเนื่องของความฝน ซึ่งเปนการแสดงออกของความปรารถนา
อันถูกเก็บซอนไวภายในจิตใตสํานึก 
 จอหน ดิวอี้ (John Dewey.  1934) นักปรัชญาชาวอเมริกันมีความเห็นวาศิลปะคือประสบการณ
ของศิลปน (Arts as Experience) เพราะศิลปนเปนบุคคลที่สามารถสัมผัสชีวิตและเหตุการณตางๆ ดวย
ความรูสึกลึกซึ้งเขมขนกวาคนธรรมดาทั่วไป เรียกวาเปนประสบการณแท คือประสบการณที่ฝงใจมี
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ความหมาย มีความแจมชัดของอารมณ ศิลปนจึงสามารถนําประสบการณเหลานั้นมาถายทอดหรือสื่อ
ไปยังผูอื่นผานงานศิลปะ ดังนั้นศิลปนที่มีประสบการณแทในชีวิตมากจะสามารถทํางานศิลปะไดดี และ
ผูชมงานศิลปะที่มีประสบการณมากในชีวิต ก็จะสามารถรับสารที่ศิลปนส่ือในผลงานไดลึกซึ้งกวาผูมี
ประสบการณชีวิตนอย 
 เบเนเดดโต โครเช (Benedetto Croce. 1992) เนนวาศิลปะเปนทัศนวิสัยหรือการหยั่งรู (Art is 
vision or intuition) และศิลปะเปนการแสดงของการสงเคราะหอยางสุนทรียในจิตใจ (Art is the 
expression of spiritual synthesis) การเห็นแจงหมายถึง มนุษยจะมองเห็นความจริงใหมท่ีไมเคยเห็น
ในสิ่งนั้นมากอน ศิลปะคือการเห็นแจง และการเห็นแจงก็คือการแสดงออก ดังนั้น  นักคิดในกลุมนี้จึง
ปฏิเสธทั้งรูปทรงและอารมณ วายังไมใชคุณลักษณะอันแทจริงของศิลปะ เพราะศิลปะนั้นอยูนอกเหนือ
เหตุผลและอารมณ 
 อารี สุทธพิันธ (2516 : 3) ไดใหความหมายของศิลปะไวดังน้ี 
ศิลปะ คือ การเลียนแบบธรรมชาต ิ
ศิลปะ คือ การแสดงออกของความเชื่อ 
ศิลปะ คือ การสรางสรรคความงาม 
ศิลปะ คือ การรับรูทางการเห็น 
ศิลปะ คือ การแสดงออกเกี่ยวกับความศรทัธาเชื่อถอืแตละสมัย 
ศิลปะ คือ การถายทอดความรูสึกแสดงความรูสกึเปนรูปทรง 
ศิลปะ คือ สือ่ติดตอระหวางกันแบบหนึ่ง 
 จากที่กลาวถึงความหมายตางๆ ของศิลปะมานี้ จะเห็นไดวา ศลิปะจะเกดิขึ้นไดนั้นเปนผล
เนื่องมาจากมนุษยมีสมองและอิสระภาพในการใชความคิดของตนอยางอิสระ แลวมนษุยก็สอดแทรก
กลั่นกรองจากอารมณ ความรูสึก ความพากเพียรพยายาม คนหา เปรยีบเทียบ ตัดทอนเพิม่เติม จาก
ธรรมชาติและสิ่งแวดลอมพรอมกาลเวลา เม่ือเรามีความเขาใจความหมายเกีย่วกับศิลปะ และ
ความสําคัญของศลิปะที่เกี่ยวของกับชีวติประจําวันแลว เพือ่ใหเกิดความรูความเขาใจเกิดรสนิยมใน
ความงาม มีสุนทรียภาพเพ่ือเปนสื่อในการแสดงออกทางความรูสึก ความคิดและจินตนาการของตน 
ดังนั้นผูท่ีจะทาํความเขาใจกับงานศิลปะจะตองศึกษาถึงความรูพื้นฐานของศลิปะ เพือ่ความเขาใจอันดีมี
ความรูความเขาใจที่ถูกตอง รูจักเลอืกสรรสิ่งตางๆ ซึ่งเกี่ยวของกบัชีวติประจําวนัของเราใหเหมาะสม 
อันเปนการเสริมแตงชีวติของเราใหมีความสุขและความสามารถที่จะชวยสรางสรรคสังคมใหเจริญรุงเรือง
ตอไป 
 ชาญณรงค  พรรุงโรจน  (2543  :  37  -  43)  กลาวถึงความสําคัญของศลิปะสรุปไดวา  ใน
นิยามและคําจํากัดความอนัหลากหลายของคําวา “ศิลปะ” ท้ังจากนักปรัชญา นักจิตวิทยา และ
นักวชิาการตาง ๆ   น้ัน  ตางมีมุมมองที่คลายคลงึกันหรือแตกตางกันไปตามทฤษฎีของแตละคน 
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 แมวาทายที่สดุแลวมนษุยก็ยังไมสามารถหาบทสรุปของนิยามที่ลงตวัของคําวา “ศิลปะ” ได แต
สิ่งท่ีตางเห็นพองตองกันกค็ือ ศลิปะคือสนุทรียศาสตรอันยิ่งใหญ คือความงาม ความบริสุทธิ ์คอืพลังแหง
ความคิดสรางสรรคที่แสดงออกมาไดอยางนาพึงใจ ประทับใจและสะเทอืนอารมณ 
 มนุษยทั้งผูสรางสรรคและผูชื่นชมงานศลิปะลวนตระหนักดีวา งานศิลปะทุกประเภทลวนมี
ลักษณะเดนและมีคุณคาในตัวเอง หากทําความเขาใจกับงานศิลปะแลวจะพบถงึความสําคัญของศิลปะ
นั้นวามีผลตอการดํารงชีวิตของมนษุยไดอยางนาอศัจรรย 
 1. ศิลปะเพือ่การผอนคลาย โดยการระบายความรูสกึนึกคิดหรือความคับของใจออกมา เพราะ
ความรูสึกของมนุษยนั้นมีทัง้ความสุข ความทุกข ความเจ็บปวด ความฝน และ   ความหวัง ความรูสึก
เหลานี้สามารถระบายออกไดโดยผานสื่อทางศิลปะอยางอิสระ และอาจทําใหคนพบตวัตนทีแ่ทจริงวา
อะไรท่ีใชหรอืไมใช สิ่งไหนท่ีตองการ หรือไมตองการ ตลอดจนบางครั้งเม่ือจิตใจสงบแลวอาจสามารถ
พจิารณาสาเหตุที่แทจริงของปญหาท่ีเผชิญอยูได ผูสรางสรรคผลงานทางศิลปะจึงควรไดมีโอกาสแสดง
ความรูสึกนึกคิดของตนตอผลงานชิ้นนั้นกอน ซ่ึงความรูสึกนึกคิดเหลาน้ันอาจเปนการระบายความคับ
ของใจในอดีต และการไดระบายความรูสกึนั้นออกมาจะชวยใหเกิดความผอนคลายไดในระดับหนึ่ง 
 ผลงานศลิปะที่เปรียบเสมือนสื่อกลางเชือ่มโยงความเขาใจระหวางผูสื่อและผูชมจาํเปนตองอาศยั
ความระมัดระวัง พถิพีิถัน ละเอียดออน และทําความเขาใจตอความรูสึกนึกคดิของผูสรางสรรคผลงาน 
โดยไมใชความรูสึกนึกคิดของตนเองตีความหมายของภาพนั้นๆ เพราะอาจจะเปนการครอบงํา หรือชี้นํา
ทางความคิด ทําใหการวเิคราะหผิดพลาด และปดกั้นการคนพบตัวตนที่แทจริง 
 การสรางสรรคงานศิลปะเปนการทําใหเกดิความเพลิดเพลิน แมกระทั่งเด็กๆ พวกเขาจะรูสกึ
สนุกสนานกับการวาดภาพ หรือการปนอะไรก็ไดตามจินตนาการ แมวาภาพเหลาน้ันจะเปนลักษณะ
เด็กๆ กต็าม แตสําหรับเดก็ๆ นั้น การไดวาดภาพหรอืไดทํางานทางศิลปะ จะชวยใหไดรับประสบการณ
ทางการเรียนรูสิ่งแวดลอมรอบๆ ตัวไดเปนอยางดี เพราะสิ่งที่เด็กวาดหรือแสดงออกมาจะเปนเฉพาะสิ่ง
ท่ีตนเองรูจักเทานั้น แมกระท่ังในผูใหญการทํางานศิลปะสามารถชวยลดความกังวล หรอืความกลัดกลุม
ท่ีกําลังเผชญิอยูได เพราะจติใจตางเพลิดเพลินกับสิ่งท่ีกําลังทําอยูตรงหนา 
 เม่ือทํางานศลิปะแลวจะทําใหเกิดสมาธิ และเมื่อเกิดสมาธิแลวจะทําใหสามารถมองสิ่งตางๆ      
ไดลึกซ้ึงและลุมลึกกวาเดิม นอกจากนี้การทํางานศิลปะชวยใหเกิดความเชื่อม่ันใน 
ตนเองถึงศักยภาพและความสามารถที่มีอยู  และสําหรับเด็กนั้นจะมีความเชือ่ม่ันในพัฒนาการของ 
ตนเองและสามารถอธบิายไดวาสิ่งท่ีกําลังทําอยูคอือะไร 
 ความภาคภูมิใจท่ีเกิดขึ้นจากการทํางานศลิปะน้ันยังผลพลอยไดใหเกดิความปต ิ มีความสุข 
ตระหนักถึงคณุคาของตนเองวามีความสาํคัญ ซึ่งเห็นเดนชัดจากตวัอยางของเด็กๆ เม่ือพวกเขาทํางาน
ศิลปะสําเรจ็ออกมาสักชิ้นหนึ่ง ใบหนาของพวกเขาจะเต็มไปดวยรอยยิ้มซึ่งแสดงออกถึงความภาคภูมิใจ 
ความเชือ่มั่น สิ่งเหลานีจ้ะชวยผลักดันใหเปนคนกลาแสดงออก กลาคดิ กลาทําอยางมีเหตุผล 
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 สําหรับผูท่ีชื่นชมกับงานทางศิลปะน้ัน คณุภาพและสุนทรียะในงานศลิปะมีผล 
อยางมากตอความรูสึกนึกคิด เบิรค (Edmund Burke) นักสุนทรียศาสตร ไดใหทัศนะวา “ความงาม
แสดงปฏิกิริยาในสภาพที่กอใหเกิดความรูสึกผอนคลายจากมวลระบบ” เฉกเชนความงามทีพ่บไดจาก
งานศิลปะนั่นเอง 
 2. ศิลปะเพือ่การพฒันาจติใจ ความสําคัญของศลิปะในแงการพฒันาจิตใจน้ัน เบอรนารด 
(Bernard) นักจิตวิทยาไดกลาวไววา คนที่มีสุขภาพจติดีคือคนที่ทํางานในหนาที่ไดอยางมีประสิทธิภาพ 
มีความชื่นชมยินดีในงานทีทํ่า มีความเอื้อเฟอเห็นอกเห็นใจผูอื่น และไมมีอารมณเครียดจนเกินไปนัก 
ดังนั้น ถาจิตใจปกติ การทํางานตางๆ ก็จะสําเรจ็ลลุวงไปดวยด ี
     จะพบไดวาผูท่ีมีสุขภาพจติดี  จะมีความสุข ความพอใจ  ปรบัตัวไดดี  มีอารมณม่ันคง แตกตาง
อยางเห็นไดชดักับผูท่ีมีความบกพรองทางสุขภาพจติ ซึ่งมักมีพฤติกรรมที่ไมพึงปรารถนาออกมา เชน 
โกรธงาย ฉุนเฉียวหงุดหงิด วิตกกังวล และมีอารมณหวั่นไหวอยูเสมอ       ดังนั้นจุดมุงหมายโดยทั่วไป
ของการพฒันาจิตใจจึงตองการสงเสริมใหมนุษยทุกคนสามารถแกไข ปรับปรุงการดํารงชีวติใหอยูใน
สังคมอยางสมบูรณมีความสุขเหมาะสมกบัสภาพแวดลอม รูจักปรับตัวใหเขากบัผูอื่น ตลอดจนสามารถ
เผชิญกับเหตกุารณตางๆ ไดอยางมีสติและมีความมั่นคงทางจติใจ 
 ศิลปะเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหมนุษยมีความละเอียดออนในการรับรูและเขาถึง  ความงาม มีความ
ประณีต มองเห็นในสิ่งเล็กนอยและใสใจกบัความรูสึกของผูอื่น เพราะถา       การดําเนินชีวติของเรามี
แตการใชขอเท็จจริงอยูตลอดเวลาโดยไมใหความสําคัญกับความรูสึกใดๆ เลย เราและผูคนรอบขางก็จะ
ปราศจากความสุข การทํางานศิลปะจะชวยพฒันากระบวนการคิดของมนุษย ทาํใหเกิดความยืดหยุน 
คิดไดรอบดานโดยสามารถมองสิ่งตางๆ ที่แยกแยะกระจัดกระจายกันอยูใหเปนภาพรวมได โดยการ
พยายามทําความเขาใจและยอมรับความแตกตางระหวางบุคคล ใหความสนใจและอาทรตอสัมพนัธภาพ
ท่ีพึงมีตอกัน สามารถเปนไดทั้งผูนําและผูตามที่ดี อีกทั้งยังสามารถทํางานรวมกับผูอื่นไดอยางมี
ประสิทธิภาพ รูจักการชวยเหลือ การเสยีสละ มีน้ําใจ ไมเอาเปรยีบ มีใจเปนธรรม ยอมรับฟงความคิด
ของผูอื่นเพือ่เปนแนวทางในการแกไขปรบัปรุง เพราะมีความรูสึกรวมกันวาตนเปนสวนหนึ่งของสังคม 
 งานศิลปะจะชวยลดความกาวราวที่มีอยูลงไป ซ่ึงโดยทัว่ไปแลวจะพบวา        พฤติกรรมความ
กาวราวนั้นจะพบไดตั้งแตเด็กเล็กจนถึงเด็กโต เชน การกาวราวกบัผูใหญ หรอืแมกระทั่งการกาวราวใน
หมูเพือ่นในวยัเดียวกัน หากพฤติกรรมเหลานี้ไมไดรับการดูแลเอาใจใสทีถู่กตอง อาจทําใหตองประสบ
ปญหาในการดําเนินชีวติรวมกับผูอื่นในสงัคมได ดังน้ันการฝกใหรูจักทํางานศิลปะจะชวยขัดเกลาจติใจ
ใหละเอียดออนละเมียดละไมขึ้น ลดความหยาบทางอารมณ รูจักควบคุมอารมณใหอยูภายใตกรอบแหง
เหตุผล ยอมรับสภาพทั่วไปและขีดจํากดัของตน เกดิความ  รูสึกยอมรับนบัถือตนเองและสามารถ
ประเมินความสามารถของตนได โดยไมดูถูกหรือยกยองตนจนเกินสภาพความเปนจริง 
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 นอกจากนี้การไดฝกฝนงานศิลปะจะชวยใหสามารถตดัสินใจในปญหาตางๆ ไดอยางชาญฉลาด 
มีเหตุผล ปราศจากความลงัเล โดยรูจักรับผิดชอบตอผลการกระทํา ปญหาและอุปสรรคทีจ่ะเกดิขึ้นกับ
ตนเองไดอยางไมประมาท อีกทั้งศลิปะยงัฝกใหมีความอดทน ขยันพึ่งพา ตนเอง มีความมานะพากเพียร 
มีวินัยจิตใจกวางยอมรบัฟงความคิดผูอืน่อยางมีสตสิมัปชชัญญะควบคูไปกับความมีคุณธรรมทั้งในการ
ทํางานและการดํารงชีวิต 
 3. ศิลปะเพือ่พัฒนาสังคม ศิลปะเปนสือ่สําคัญท่ีชวยใหสัมพันธภาพของคนในสงัคมดําเนินไป
อยางสงบสขุ เพราะสามารถทีจ่ะใชศลิปะเปนตัวกลางในการจัดกจิกรรมตางๆ รวมกัน ดังเห็นไดจาก 
ASEAN ท่ีไดรวมเอาประเทศทั้ง 10 ประเทศมารวมกลุมกัน โดยใชศลิปะและวัฒนธรรมเปนสื่อเชือ่ม
สัมพันธไมตรขีองแตละประเทศ ในการเรียนรูและแลกเปลี่ยน               วฒันธรรมซึ่งกัน ทัง้ยังชวย
ปลูกฝงใหคนในสังคมมีจติใจงดงาม อันจะสงผลใหความสัมพันธในสังคมดําเนินไปอยางมีความสุข 
ตลอดจนสามารถดึงเอาขอดีของแตละวฒันธรรมมาปรับและประยุกตใชไดอยางมปีระสิทธิผล และมีสวน
ผลักดันใหเกดิความคิดริเร่ิมอยูตลอดเวลาซ่ึงจะกลาวถึงตอไป 
 4. ศิลปะเพื่อการบําบัด ความสําคัญของศิลปะในเร่ืองของการบําบดัสารานุกรมศึกษาศาสตร ป 
2539 ไดใหคําจํากัดความของคําวา การบําบัดดวยศิลปะ (Art Therapy) หมายถงึ การใชกจิกรรมศิลปะ 
หรือผลงานศลิปะ เพื่อวจิัยหาขอบกพรองของบุคคลทีก่ลไกการทํางานของรางกายหยอนสมรรถภาพ ซึ่ง
มีสาเหตุเนือ่งมาจากความผิดปกติบางประการของกระบวนการ    ทางจิต และเพือ่ใชกจิกรรมศิลปะที่
เหมาะสมชวยในการรักษาใหมีสภาพดีขึน้ 
 5. ศิลปะเพือ่การพฒันาความคิดสรางสรรค ความสําคัญของศลิปะกบัการพฒันาความคิด
สรางสรรคนั้น ไดมีผูใหความหมายของความคิดสรางสรรคไวนาสนใจ เชน ทอรแรนซ (Torrance. 1965 
: 663) ความคิดสรางสรรคคือ กระบวนการประสาทสัมผัสอันฉับไวตอปญหา ตอสิ่งที่ขาดตกบกพรอง 
ตอชองวางของความรู ตอปจจัยท่ีสูญหายไป ตอสิ่งที่ขาดความกลมกลืน ฯลฯ ความสามารถที่จะ
แยกแยะสิ่งทียุ่งยาก การคนหาทางแกปญหา การคาดเดา หรือกําหนดสมมติฐานในสิ่งที่บกพรอง การ
ทดสอบครั้งแลวครั้งเลา และทายที่สุดสามารถสื่อกบัผลลพัธที ่ปรากฏนั้น 
 วงการวทิยาศาสตรเคยคนพบวาสมองของมนุษยมีการทํางานแบงออกเปน 2 ซีก คือ สมองซกี
ซาย มีประสิทธิภาพในทางภาษาและการวิเคราะหสวนสมองซีกขวาจะตอบสนองในเรือ่งของความรูสึก
สัมผัสตางๆ ซึ่งสมองซีกขวาน้ีนับวาเปนสวนสําคัญในการใชความคิด        สรางสรรคและจินตนาการ 
ซึ่งควรไดรับการพฒันามาตัง้แตวัยเด็ก และกิจกรรมที่เปนสวนสาํคัญในการชวยพฒันาสมองซีกนี้ก็คือ 
กิจกรรมทางศลิปะ 
 ความคิดสรางสรรคเปนความสามารถพิเศษของมนุษยท่ีมีทั้งจินตนาการการเรียนรู และการ
สรางสรรคสิ่งใหมๆ ประสบการณ ความชํานาญ งานอดิเรกเปนตวัแปรสําคัญในการชวยสงเสริม
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ความคิดและฝกฝนตนเองใหเกิดความคดิสรางสรรคอยูเสมอ ดังนั้นงานศิลปะนับเปนแรงบนัดาลใจอัน
เนื่องมาจากจนิตนาการอนัไรขีดจํากัดของมนุษยท่ีทําใหเกิดความคดิสรางสรรคไดเปนอยางดี 
 โดยทั่วไปเม่ือกลาวถึงความคิดสรางสรรค มักเขาใจและมุงเนนไปท่ีความคิด      ริเริ่ม ซ่ึงแทที่
จริงแลวความคิดสรางสรรคประกอบดวยลักษณะความคิดอื่นๆ ดวย มิใชเพียงแตความคิดริเร่ิมเพียง
อยางเดียวเทานั้น อยางไรก็ตามความคิดริเริ่มก็จัดเปนลักษณะสาํคัญที่ทําใหเกิดการเริ่มตนขึ้น แต
ความสําเรจ็ของการสรางสรรคก็จําเปนตองอาศัยลักษณะความคิดอืน่ๆ ประกอบดวย และจากทฤษฎี
โครงสรางทางสติปญญาของกิลฟอรด ไดอธบิายความคิดสรางสรรควาเปนความสามารถทางสมองที่คิด
ไดกวางไกลหลายทศิทาง ประกอบดวย 
 ความคิดริเร่ิม (Originality) หมายถึงลักษณะความคิดแปลกใหม ซึง่แตกตางจากความคิดปกติ 
โดยอาจเกิดจากการนําเอาความรูเดิมมาคิดดัดแปลงและประยุกตใหเกิดเปนสิ่งใหมขึ้น ความคดิริเริ่มจึง
เปนลักษณะความคิดที่เกิดขึ้นเปนครั้งแรก เปนความคิดที่แปลกแตกตางจากความคิดเดิม และอาจไมมี
ใครเคยนึกหรอืคิดมากอน ความคิดรเิริ่มจําตองอาศัยลักษณะความกลาคิด กลาลอง เพือ่ทดสอบ
ความคิดของตน ความคิดริเริ่มมักจําเปนตองอาศยัความคิดจินตนาการควบคูกันไปดวย และหากวาเปน
ความคิดจินตนาการประยุกต ความคิดเพียงอยางเดียวจึงไม     เพียงพอ จึงจาํเปนตองคิดสรางและ
หาทางทําใหเกิดผลงานดวย ดังนั้นความคิดจินตนาการและความ พยายามที่จะสรางผลงานจึงเปนสิ่งคู
กัน 
 ความคลองแคลว   (Fluency)    หมายถึงปริมาณความคิดที่ไมซ้ําในเร่ืองเดยีวกันโดยแบง
ออกเปน ความสามารถในการใชถอยคําอยางคลองแคลวน่ันเอง ความคลองแคลวทางการโยงสัมพันธ 
(Associational Fluency)  เปนความสามารถที่จะคิดหาถอยคําที่เหมือนกันหรือคลายกันไดในเวลาที่
จํากัดความคลองแคลวทางดานการแสดงออก (Expressional Fluency) เปนความสามารถในการใชวลี
หรือประโยค กลาวคอื สามารถทีจ่ะนําคํามาเรียงกันอยางรวดเร็วเพื่อใหไดประโยคที่ตองการ และความ
คลองแคลวในการคิด (Ideational Fluency) เปนความสามารถที่จะคิดสิ่งที่ตองการไดอยางรวดเร็ว ฉับ
ไว ความคลองแคลวในการคิดมีความสําคัญตอการแกปญหา เพราะในการแกปญหาจะตองแสวงหา
คําตอบหรือวธิีแกไขหลายวิธ ี และตองนําวิธีการเหลานั้นมาทดลองจนกวาจะพบวธิีการที่ถกูตองตามที่
ตองการ ความคลองแคลวนบัวาเปนความสามารถอันดบัแรกเพือ่การคัดสรรใหไดความคิดที่ดีและ
เหมาะสมที่สดุ จึงจําเปนตองคิดใหไดอยางหลากหลายและแตกตางกัน และนําความคดิที่ไดทั้งหมด
พจิารณาเปรียบเทียบเพื่อใหไดแนวความคิดที่ดีที่สุดและใหประโยชนคุมคาที่สุด จึงนับไดวาความคิด
คลองแคลวเปนความสามารถเบือ้งตนทีจ่ะนําไปสูความคิดที่มีคุณภาพหรอืความคดิสรางสรรคน่ันเอง 
 ความยืดหยุน (Flexibility) หมายถึง ประเภทหรือแบบของความคิดแบงออกเปน ความยืดหยุน
ท่ีเกิดขึ้นทันที (Spontaneous Flexibility) เปนความสามารถที่จะพยายามคิดไดหลายอยางโดยอิสระ 
เชน คนที่มีความยืดหยุนในดานนี้จะสามารถคิดถึงประโยชนของสิ่งของวามอีะไรบางไดหลายอยาง 
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ในขณะที่คนไมมีความคิดสรางสรรคจะคดิไดอยางจํากดั และความยืดหยุนทางดานการดัดแปลง 
(Adaptive Flexibility) ซึ่งมีประโยชนตอการแกปญหาคนที่มีความยืดหยุนในดานนี้จะคิดไดหลากหลาย
และไมซ้ําเกี่ยวกับการดัดแปลงเพือ่การนาํไปใชประโยชนของสิ่งใด   สิ่งหนึ่ง 
 ความละเอียดละออ (Elaboration)  หมายถึง ความประณีตพิถพีิถันเปนความสามารถในการ
ตกแตงรายละเอียดการสังเกตเห็นในสิ่งท่ีคนอื่นไมเห็น เปนตน 
 จากแนวความเชื่อที่กลาวมาจึงสรุปไดวา ความคิดสรางสรรคเปนลักษณะความคิดเอนกนัย 
(Divergent Thinking) คือความคิดหลายทิศทาง หลายแงมุมคิดไดกวางไกล ซึง่ประกอบดวยความคิด
ริเร่ิม ความคลองแคลว ความยืดหยุนและความละเอียดลออ ลักษณะความคิดเอนกนยันี้จะนําไปสู
ความคิดประดิษฐสิ่งแปลกใหม อาจจะเกิดจากการบรูณาการองคความรูตางๆ ที่ไดจากประสบการณ
เดิมแลวเชื่อมโยงกับสถานการณใหมเพือ่ใหเกิดประสทิธิผล  

เม่ือศิลปะกาวเขาสูศตวรรษที่ 20 สิ่งที่เห็นไดชัดก็คือ ความแตกตางกันในทางความคิด ของ
ศิลปนแตละคน โดยทีศ่ิลปนแตละคน ก็จะคิดอะไรที่เปนตัวของตวัเองท่ีเปนอิสระ และเปนสวนตัวมาก
ขึ้นทุกท ี โดยไมยึดถือรูปแบบ ใด รูปแบบหนึ่งของศลิปะที่มีมากอนในอดีต แตจะใชวิธีการแสดงออกใน
แบบตางๆ ท่ีเลือกแลววา เหมาะสําหรับที่จะนํามา แสดงความคิดของตน ดังนั้นศิลปะสมัยใหมนี้ ศิลปน
อาจจะใชเครือ่งมือในการแสดงออกรูปแบบ ใดรูปแบบหนึ่ง ของศิลปนในอดตีท่ีเคยทํามากอน หรืออาจ
ใชหลายรปูแบบมาผสมกัน หรืออาจสรางวิธีการแสดงออกขึน้มาใหมก็ได ในการนําเสนอผลงานจาก
ความแตกตาง และหลากหลายทางความคิดเชนนี้ งานศิลปะในยคุหลังๆ กจ็ะมี ความเปน นามธรรม
มากขึ้นจนเกดิรูปแบบศิลปะที่เราเรียกกนัวาAbstractเกิดขึ้น  
        ศิลปะ Abstract คืองานศิลปะที่ไมมีอะไรเมือนจริงในธรรมชาติเลย แตจะเปนความคดิ
สรางสรรคของศิลปนที่ แสวงหาวธิีการแสดงออกทางความคิด ที่เปนอิสระของเสน ส ี และรูปทรง แต
ท้ังนี้ไมใชวาศลิปนทํางานอะไรออกมามั่ว ๆ ได เพราะวา กวาที่ศลิปะ Abstract จะเกิดขึ้นมาไดน้ัน มัน
ตองผานววิฒันาการทางความคิดและรูปแบบศลิปะ กลาวคือ มันตองผาน รูปแบบของศลิปะก่ึง
นามธรรม (Semi - Abstract Art) เชนศิลปะแบบ Expressionism, Cubism และ Fauvism พวกนี้มา
กอน ถึงจะมาเปน Abstract ไดอยางเต็มตัว  
        เม่ือศิลปะกาวเขามาในแนว Abstract อยางเต็มตวั นั่นก็หมายความวา เรือ่งราว หรือ เน้ือหา
ของภาพจะถกูลดความสําคัญลง หรือ ถูกบิดเบอืนตดัทอน เพือ่ทีจ่ะเปลี่ยนไปเปน Abstract มากขึ้น 
ศิลปะ Abstract เราอาจแบงไดเปน 2 พวกใหญๆ  คือ 
       1     Abstract Expressionism      

 2     Geometric Abstraction  
ศิลปะ Geometric Abstraction นั้นจะเปนพวกที่สบืถอด และรบัอิทธพิลมาจากพวก Cubism 

ศิลปนใน กลุมนี้ ท่ีเห็นไดชัดก็คือ Piet Mondrian สวนกลุม Abstract Expressionism นั้นจะรับอทิธพิล
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มาจาก Kandinsky เปนหลัก ศลิปนในกลุมนี ้ ยังแบงเปนอีก 2 พวกใหญๆ  อีกก็คอื  
       1.  Action Painting   เชน Jackson Pollock 

2. Color-Field Painting   เชน Mark Rothko  
        ศิลปะแบบ Geometric Abstract นี้ไดสืบทอดแนวความคิดของพวก Cubism ท่ีวา "การลดถอน 
ทุกสิ่งทุกอยางลงจนเหลอืแคโครงรางเรขาขณิต" โดยทีพ่วกเขานาํมาเสนอใหมในรูปแบบ Abstract 
อยางเต็มตวั ศิลปนในกลุมนี้ที่เดนๆ ก็คือ Piet Mondrian เขาเปนจิตรกรชาวดัทช โดยที่เขามีความคิด
ในการทํางานศิลปะวา จะตองเลิกลมประเพณีของจติกรรมแบบเกาๆ โดยเนนท่ีจะตองเปนศิลปะเปน 
Abstraction และ Simplification ซึ่งนั่นก็คือ การเนนโครงสรางที่คิดคํานวณอยางหนัก ในการนี ้เสนตรง
เขามามีบทบาทสําคัญ และก็มีความชัดเจน สวนสีก็จะ ลดใหเหลอืแตแมสี แดง เหลอืง นํ้าเงิน และสี
กลาง (ขาว เทา ดํา) การลดรูปทรง ลดสีน้ี มันเปนสญัลักษณ ที่แฝงมาจากปรัชญาตะวันออก และการ
สอนเกี่ยวกบัสมาธิวิปสนา(Theosophy)ที่มีอยูในขณะนั้น  
        ในป ค.ศ. 1911Mondrain ไดเดินทางไป Paris ซึ่งอยูในชวงท่ี Cubism กําลังแพรหลายที่นั่น 
ทําใหเขา ไดรบัอิทธิพลในเรือ่งสีจาก Picasso และ Braque ซึ่งก็คือการใชสีในแนวเขียวตะไคร สีเทา สี
ดินออกเหลอืง นํ้าตาล แต Mondrian จะทําเสนใหตรงไปตรงมา มากกวาจะจัดวางระนาบ และเสน
เฉียงๆ แบบ Cubism ของ Picasso ถึงแมวา Mondrian จะรับอิทธพิลจากศิลปะแบบ Cubism แตเขาก็
ไมทําภาพทีไ่มมีเนื้อหา และ ความลึกลวงตาในภาพอยางของ Cubism  
        จุดมุงหมายสุดทายที่ Mondrian ตองการในภาพเขียนของเขาก็คอื Pure Reality หรือ สัจธรรม
บริสุทธิ ์Reality ของ Mondrian ก็คือสีทีมี่อยูขณะนัน้ในภาพไมใช Reality ในการเลียนแบบธรรมชาติให
เหมือนจริง โดยที่ Mondrian น้ันเขาจะแสดงความเปน Reality ดวยการจัดรูปทรง และสีใหมีแรงผลักดัน 
เคลือ่นไหวอยาง ไดดุลยกัน Mondrian จะมีวิธีการจัดรปูทรงสี่เหลีย่มวางในแนวดิ่ง มุมทุกมุมจะเปนมุม
ฉาก มีเสนดําเดนในแนวดิ่ง และ ในแนวราบ สลับผาน รูปสี่เหลี่ยมท่ีใชสีแดง สนีาํเงิน สีเหลือง โดยอยู
บนพื้นภาพสกีลางๆ (ขาว) ทําใหเกิด โครงสรางที่มีเสนรอบนอก เครงครัด เปนรูปแบบ "Neo-
Plasticism" ที ่ Mondrian ไดคนพบขึ้นมาเอง และทาํไดสมบูรณแบบ อยางที่เราเห็นไดในภาพ New 
York City  
       Neo - Plasticism ก็คือพลังเคลื่อนไหวของรูปทรง และ สีที่สะอาดบรสิุทธิ ์ โดยเปนผลของการ
วางแผน ไตรตรองไปตามขั้นตอน จนไดศิลปะนามธรรมแท ท่ีมีพื้นฐานความคิดจากโลกและวตัถจุริง
จากธรรมชาต ิ เชน ผังเมือง New York ซึ่งถือไดวาเปนแนวคิดสมยัใหมแบบหนึง่ในการแสวงหาความ
จริง เกี่ยวกบัภาวะของวตัถุท่ีเปนสามมิติ ซึ่งก็ทําใหงานของ Mondrian เปนงาน Geometric 
Abstraction ที่สมบูรณท้ังรปูแบบและความคิดนั่นเอง ที่มา: http://student.nu.ac.th  
 ดวยเหตุดังกลาวทําใหผูวิจยัมีความสนใจทีจ่ะศึกษาเกีย่วกับท่ีมาของความคิด เนื้อหาของภาพ 
กลวธิีการถายทอดรูปแบบทีเ่ปนรูปทรงเฉพาะตน รวมถึงการบูรณาการณทางความคิด กลั่นกลอง
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ออกมาเปนผลงานทางศลิปะ จากการสรางสรรคงานศิลปะ Neo-Plasticism ของ Mondrian ซึ่งสิ่งที่ได
หลังจากการศกึษานั้นสามารถนํามาเปนแนวทางในการสรางสรรคงานศิลปะท่ีสามารถเชือ่มโยงกับ
รูปทรงสามเหลี่ยมที่ผูศึกษามีความสนใจตอไป  
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวจิัยคร้ังนี้ผูวจิัยตั้งความมุงหมายไวดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาวิเราะหผลงานการสรางสรรคศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมองเดรียน  
ในประเด็น 

1.1 ที่มาของแนวความคิด 
1.2 เน้ือหาของภาพ 
1.3 กลวธิีการถายทอดรูปแบบออกทางรูปรางรูปทรงที่เปนเรขาคณิต 

 
2. เพื่อนําขอมูลที่ไดจากการศกึษาที่มาของแนวความคิด เน้ือหาของภาพ กลวธิีถายทอด

รูปแบบของมงเดรียน มาบูรณาการสวนประกอบทางทศันศลิปไปสูการสรางสรรคผลงานศลิปะใน
รูปแบบเฉพาะของผูวจิัย 
 

ความสําคัญของการวิจัย 
1. เพื่อใหทราบถึงที่มาของศิลปะลัทธิคิวบิสม และท่ีมาของศิลปะนีโอพลาสติคคิสม 
2. เพื่อใหทราบถึงที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน เนื้อหาของภาพ    และ 

กระบวนการสรางสรรคในผลงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสมของมงเดรียน ในประเด็นของแนวความคิด 
กลวิธี และการบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

3. สามารถนําผลงานจากการศึกษาคนควา มาเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคผลงาน 
ศิลปะนีโอพลาสติคคิสม 

4. ผลจากการศึกษาจะเปนประโยชนตอการศึกษาดานศิลปะในระดับบัณฑิตศึกษา และ 
การศึกษาคนควาวิจัยทางดานศิลปะ  

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ในการวิจัยฉบับนี้ผูวจิัยไดเลอืกงานศลิปะนีโอพลาสติคคิสม ของมองเดรียนต้ังแตชวงป 1916 -
1944 โดยคัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปนรูปแบบเรขาคณิต จาํนวนทั้งสิ้น 33 ชิ้นตามความสนใจ
ไดแก  
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1. Composition / Compositie. 1916. Oil on canvas. 119 x 75.1 cm.  

The Solomon R. Guggebheim Museum, New York, NY, USA. 
2. Composition in Color A / Compositie in kleur A. 1917. Oil on canvas. 50 x 44 cm.  

Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 
3. Composition with Color Planes No.3 ./ Compositie met kleurvlakjes nr.3. 1917. Oil on canvas. 48 x 

61 cm.  Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 
4. Lozenge with Grey Lines / Losangique met grijze lijnen. 1918. Oil on canvas, diagonal 121 cm. 

Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 
5. Composition Chequerboard, Dark Colors. / Compositie Dambord, donkere Kleuren. 1919. Oil on 

canvas. 84 x 102 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 
6. Composition: Light Color Planes with Grey Contours. 1919. Oil on canvas. 49 x 49 cm. 

Kunstmuseum Basel, Basel, Switzerland. 
7. Composition: Light Color Planes with Grey Lines. 1919. Oil on canvas. Diagonal 67 cm. 

Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 
8. Composition with Red, Blue and Yellowish-Green / Compositie met rood, blauw en geel-groen. 

1920. Oil on canvas. 67 x 57 cm. Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein, Germany. 
9. Composition / Compositie. 1921. Oil on canvas. 49.5 x 41.5 cm. Kunstmuseum Basel, Emanuel 

Hoffman Bequest, Basel, Switzerland. 
10. Tableau I. 1921. Oil on canvas. 96.5 x 60.5 cm. Museum Ludwig, Cologne, Germany. 
11. Composition with Red, Yellow, Blue and Black / Compositie met rood, geel, blaw en swart. 1921. Oil 

on canvas. 59.5 x 59.5 cm.  
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

12. Composition 2./ Compositie 2. 1922. Oil on canvas. 55.5 x 53.5 cm. The Solomon R. Guggebheim 
Museum, New York, NY, USA. 

13. Composition with Red, Yellow and Blue. / Compositie met rood,geel en blauw. 1928.  
Oil on canvas. 42.2 x 45 cm.  
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein, Germany. 

14. Composition II with Black Lines. / Compositie nr.2 met swarte lijnen. 1930. Oil on canvas.  
50 x 51 cm. Stedelijk Van Abbe Museum, Eindhoven, the Netherlands. 

15. Composition  with Blue, Red and Yellow / Compositie met blauw,rood en geel..1930. Oil on canvas. 
28 1/2" x 21 1/4". Sidney Janis Collection, New York, NY, USA. 

16. Composition with Two Lines / Compositie met twee lijnen. 1931. Oil on canvas,  
diagonal 114 cm. Stedelijk Museum, Amsterdam, Netherlands. 

17. Composition with Yellow Lines / Compositie met gele lijnen. 1933. Oil on canvas, diagonal 133. 
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands.  
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18. Composition with Red and Grey / Compositie met rood en grijs. 1935. Oil on canvas. 57.5 x 55.6 
cm. The Art Institute of Chicago, Chicago, IL, USA. 

19. Composition with Red and Blue. / Compositie met rood en blauw. 1936. Oil on canvas.98.5 x 80.3 
cm. Staatsgalerie, Stuttgart, Germany. 

20. Vertical Composition with Blue and White. 1936. Oil on canvas. 121 x 59 cm. Kunstsammlung 
Nordrhein-Westfalen, Düsseldorf, Germany. 

21. Composition III with Blue, Yellow and White. / Compositie met blauw, geel en wit. Oil on canvas. 
43.5 x 33.5 cm. Kunstmuseum Basel, Emanuel Hoffman Bequest, Basel, Switzerland. 

22. Composition with Red / Compositie met rood. 1936. Oil on canvas. 50.7 x 50.4 cm. The Philadelphia 
Museum of Art, Philadelphia, PA, USA. 

23. Composition with Red and Black / Compositie met rood en zwart. 1936. Oil on canvas. 102 x 104 
cm. The Museum of Modern Arts, New York, NY, USA. 

24. Composition with Blue / Compositie met blauw. 1937. Oil on canvas. 80 x 77 cm. 
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

25. Conposition with White, Red and Yellow. / Compositie met wit, rood en geel. 1938-42. Oil on 
canvas. 79.5 x 62 cm. Los Angeles County Museum of Art, Mr and Mrs William Preston Harrison 
Collection., Los Angeles, CA, USA. 

26. Composition / Compositie. 1939. Oil on canvas. 105.2 x 102.3 cm. Peggy Guggenheim Collection, 
Venice, Italy. 

27. Composition with Red, Yellow and Blue / Compositie met rood, geel en blauw. Oil on canvas. 72 x 
69 cm. Tate Gallery, London, UK. 

28. Composition with Black, White, Yellow and Red / Compositie met zwart,wit,geel en rood. 1939-42. 
Oil on canvas. 79.3 x 73.5 cm. The Phillips Collection, Washington, DC, USA. 

29. New York, New York. 1941/42. Oil on canvas. 94 x 92 cm. Private collection. 
30. New York City I. 1942. Oil on canvas. 119.3 x 114.2 cm. Musée National d'Art Moderne, Centre 

Georges Pompidou, Paris, France. 
31. New York City II. 1942-44. Oil and paper on canvas. 119 x 115 cm. Kunstsammlung Nordrhein-

Westfalen, Düsseldorf, Germany. 
32. Broadway Boogie-Woogie. 1942/43. Oil on canvas. 127 x 127 cm. The Museum of Modern Arts, 

New York, NY, USA. 
33. Victory Boogie-Woogie. 1943/44 (unfinished). Oil and paper on canvas, diagonal 177.5 cm. 

Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 
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ขอตกลงเบือ้งตน 
 การศึกษาท่ีมาของแนวคิด เนื้อหาของภาพ และกลวิธีการถายทอดรูปแบบที่แสดงรูปราง 
รูปทรงเลขาคณิต การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลปจากงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเด
รียน  

ในการวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยไดเลือกงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมองเดรียน ตั้งแตชวงป 1916 -
1944 โดยคัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปนรูปแบบเรขาคณิตทั้งหมด จาํนวนทั้งสิ้น 33 ชิ้น โดยเช่ือ
วาขอมูลดังกลาวนาจะมีความเหมือนหรือใกลเคียงกับผลงานจริงมากที่สุด 
  
นิยามศพัทเฉพาะ 

1. ที่มาของแนวความคดิ หมายถึง  ความเชื่อ สภาพสังคม สิ่งแวดลอม สิ่งแวดลอมท่ีสงผล 
มายังแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานศิลปะของศลิปน 

2. โครงสรางของภาพ หมายถึง   สวนประกอบทางศิลปะที่ศลิปนนํามาใชในการสรางงาน 
เพื่อใหเกิดความงาม หรือมีเอกภาพมากที่สุด เชน เสน รูปทรง บริเวณวาง   เปนตน 

3. เนื้อหาของภาพ หมายถึง ความหมายของเนื้อเร่ืองทีศ่ิลปนถายทอดลงในผลงาน 
ศิลปะ 

4. กลวิธีในการสรางสรรค หมายถึง  กระบวนการทั้งมดในวิธีการสรางสรรค บวกกับ 
ความสามารถ ความชํานาญของศิลปนในการแสดงออก 

5. การใชส ี หมายถึง     การนําสีหลายๆสีมาแสดงออกในงานศลิปะ 
6. การระบายสี หมายถึง     การนําสีมาระบายดวยพูกัน แปรง หรือวสัดุอื่นๆ 
7. การโฆษณา หมายถึง กระบวนการสือ่สารทางการตลาดซึ่งผานกระบวนการ คิด  

สรางสรรคผลงานโดยมีวัตถุประสงคที่ชดัเจน คอืการจูงใจผูบริโภคกลุมเปาหมาย ใหมีความสนใจซือ้
สินคา ทดลองสินคา หรือสรางภาพพจนโดยผานขั้นตอนการวจิัย การวิเคราะหและขอเสนอ ซึ่ง
ประกอบดวยสวนผสมของการสรางสรรค และมีการซื้อสือ่ พื้นที ่ เพือ่เผยแพรและบอกรายละเอียดให
เจาของสินคา และผูบริโภคอยางชัดเจน 

8. ศิลปะแบบเหมือนจริง (Realistic)  หมายถึง เปนศิลปะทีไ่มซับซอนมีเนือ้หาสาระที ่

ปรากฏเดนชดัแตผูสรางและผูชมตองมีความรูเรือ่งนั้นดวย เชนภาพคน ภาพสตัว 

9. ศิลปะแบบกึง่นามธรรม (Semiabstract) หมายถึง การถายทอดที่ผิดเบนไปจากรปูธรรม 

หรือ แบบเหมือนจริงดวยการตัดทอนรูปทรงจากของจริงใหเรยีบงาย แตยังมีเคาโครงเดิมอยูสามารถดูรู
วาเปนภาพอะไร 

10. ศิลปะแบบนามธรรม (abstract) หมายถึง ศิลปะประเภทที่ไมมีความจริงเหลอือยู เพราะ 
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ถูกตัดทอนใหเหลือแคเสนส ี นํ้าหนัก ที่กอใหเกิดความงามตามอารมณความรูสึกเปนสิ่งที่เหนือความ
เปนจริงตองใชจินตนาการในการรับรูรับชม 

 

กรอบแนวคิดการวิจัย 
1. ศึกษาขอมูลศลิปะนีโอพลาสติคคสิม ของมงเดรียน Complete Mondrian by Marty  

Bax และ Mondrian (Paperback) by John Milner ซ่ึงเปนขอมูลชั้นรอง โดยคัดเลือกผลงานทีมี่รูปทรง
เลขาคณิตชัดเจนทั้งหมด โดยจะทําการศกึษาจากแหลงขอมูลศิลปะจากหนังสือศลิปะท่ัวไป และหนังสอื
ศิลปะตางประเทศ 

1.1 หอสมุดแหงชาต ิ
1.2 หอสมุดกลางมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
1.3 หอสมุดกลางจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.4 ขอมูลทางอินเทอรเน็ต หรอืสื่ออเิล็กทรอนิกสตางๆ 

2. ศึกษาวิเคราะหขอมูลศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมองเดรียน ในประเด็น 
2.1 ท่ีมาของแนวคิด 
2.2 เนื้อหาของภาพ 
2.3 กลวธิีการถายทอดรูปแบบทีแ่สดงรูปทรงเลขาคณติ 

3. นําผลงานการศึกษาวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับท่ีมาของแนวความคิด เนื้อหาของภาพ กลวธิีการ
ถายทอดรูปแบบแสดงรูปทรงเลขาคณติของมงเดรียน นําไปสูการสรางสรรคศลิปะตามแนวทาง
ของผูวจิัย 

4. สรุปเรียบเรียงผลการวเิคราะหและพฒันาศิลปะสรางสรรคในรูปแบบของผูวจิัย 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

  
ในการวจิัยครัง้นี้ ผูวจิัยไดศกึษาเอกสารและงานวจิัยท่ีเก่ียวของ และไดนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้ 

1. รูปทรง, รูปราง และมวลทางทัศนศลิป 
2. ขอมูลเกี่ยวกบัศิลปะควิบิสม(Cubism) 
3. ขอมูลเกี่ยวกบัศิลปะนีโอพลาสติคคิสม (Neo-Plasticism) 
4. ขอมูลเกี่ยวกบัปเอต มงเดรียน (Piet Mondrian) 
5. ขอมูลเกี่ยวกบังานพิมพ Inkjet 

 

1. รูปทรง, รูปราง และมวลทางทัศนศิลป 
1.1 ความหมายของรูปทรง ,รูปราง,มวล 
1.2 สัญลักษณ 
1.3 สัดสวนทอง 
1.4 เรขาคณิต 
1.5 ความสําคัญของรูปทรงสามเหลี่ยม 

 

2. ขอมูลเกีย่วกับศิลปะควิบิสม(Cubism) 
2.1 ความเปนมาเกี่ยวกับศลิปะควิบิสม 
2.2 ความหมายของศลิปะควิบิสม 
2.3 เนือ้หา แนวคิด และกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะคิวบิสม 

 

3. ขอมูลเกีย่วกับศิลปะนโีอพลาสตคิคิสม (Neo-Plasticism) 
3.1 ความเปนมาเกี่ยวกับศลิปะนีโอพลาสติคคิสม 
3.2 ความหมายของศลิปะนีโอพลาสติคคิสม 
3.3 เนือ้หา แนวคิด และกลวิธีการสรางสรรคงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม 
 

4. ขอมูลเกีย่วกับปเอต มงเดรียน (Piet Mondrian) 
4.1 ประวตัิของ ปเอต มงเดรียน 
4.2 รูปแบบและกลวธิีการสรางสรรคงานของ ปเอต มองเดรียน 
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5. ขอมูลเกีย่วกับงานพิมพ Inkjet 
5.1 ความเปนมาและความสําคญัของเทคนิคงานพิมพ Inkjet บน Vinyl 
5.2 ประเภทของ Inkjet 

 
1. รูปทรง, รูปราง และมวลทางทัศนศิลป 

1.1  ความหมายของรูปทรง,รูปราง,มวล 

คําวา รูปทรง รูปราง และมวลนี้ โดยทั่วไปมักจะใชแทนกันได มีความหมายใกลเคียงกัน แต
ในทางศิลปะคําเหลานี้มีความตื้นลึก และจําเพาะเจาะจงตางกัน 

รูปทรง คือ สิ่งท่ีมองเห็นไดทัศนศิลป เปนสวนที่ศิลปนสรางขึ้นดวยการประสานกันอยางมี
เอกภาพของทัศนธาตุ (Visual Elements) ซึ่งไดแก เสน นํ้าหนักออนแกของขาว – ดํา ท่ีวาง สี  และ
ลักษณะพื้นผิว รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส เปนความสุขทางตา พรอมกันนั้นก็สรางเน้ือหา
ใหกับตัวรูปทรงเอง และเปนสัญลักษณใหแกอารมณ ความรูสึก หรือปญญาความคิดที่เกิดขึ้นในจิตดวย 
ถาจะเปรียบกับชีวิต รูปทรงคือสวนที่เปนกาย เนื้อหาคือสวนท่ีเปนใจ  รูปทรงกับเนื้อหาจึงไมอาจแยก
จากกันได ในงานศิลปะที่ดีท้ังสองสวนนี้จะรวมเปนสิ่งเดียวกัน ถาแยกกันความเปนเอกภาพก็ถูกทําลาย 
ชีวิตของศิลปะก็ไมอาจอุบัติขึ้นได 

รูปทรงที่เปนศิลปะเกิดขึ้นจากการประสานกันของทัศนธาตุ กฎเกณฑของเอกภาพ และการเห็น
แจงหรือสัญชาตญาณของศิลปน ในบทที่ 9 ไดกลาวถึงเอกภาพของการใชทัศนธาตุ เพื่อใหเกิดเปน
รูปทรงตาง ๆ ขึ้น รูปทรงเหลานั้น 

รูปทรงมีองคประกอบสําคัญ 2 สวน คือ สวนที่เปนโครงสรางทางรูป และสวนที่เปนโครงสราง
ทางวัตถุ สวนที่เปนโครงสรางทางรูป ไดแก ทัศนธาตุที่รวมกันอยางมีเอกภาพ สวนท่ีเปนโครงสรางทาง
วัตถุ ไดแก วัสดุที่ใชในการสรางรูป เชน สี ดินเหนียว หิน ไม กระดาษ ผา โลหะ ฯลฯ และเทคนิคที่ใช
กับวัสดุเหลานั้น เชน การระบาย การปน การสลัก การแกะ การตัดปะ การทอ การเชื่อมตอ ฯลฯ  เปน
สวนที่เกี่ยวของกับความคงทนถาวรของผลงาน และความแนบเนียนของฝมือ 

 องคประกอบที่เปนโครงสรางของรูปทรง ซ่ึงไดแก การประสานกันอยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ
นี้เปนสวนสําคัญที่สุด เพราะเทากับเปนกายของงานศิลปะ ถาศิลปนสรางรูปทรงใหมีเอกภาพไมได
หรือไมสมบูรณ รูปทรงนั้นก็ขาดชีวิต ขาดเนื้อหา ไมสามารถจะแปลหรือสื่อความหมายใด ๆ ได  

ความหมายของรูปทรง 

1. โครงสรางทางรูปของงานศิลปะ ที่รวมทั้งรูปภายในและรูปภายนอก จะเปนโครงสรางที่กอรูป
ขึ้นดวยหนวยเพียงหนวยเดียว หรือหลายหนวยรวมตัวกันขึ้นก็ได เชน รูปทรงของงานประติมากรรมที่
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ทําเปนรูปคนคนเดียว หรืองานประติมากรรมกลุมคน รูปทรงของงานจิตรกรรมชิ้นหนึ่ง หมายถึง 
สวนรวมของงานชิ้นนั้น ซ่ึงอาจประกอบดวยสวนตาง ๆ หลายสวน หรือรูปทรงยอย ๆ หลายรูปทรง 
รวมท้ังท่ีวางหรือฉากหลังดวย 

2. สวนที่เปนรูปธรรมที่ตรงขามกับเนื้อหา ซึ่งเปนสวนที่เปนนามธรรมในงานศิลปะ (บางแหงใช
คําวา รูปแบบ) 

3. สิ่งท่ีมีความแนนทึบแบบ 3 มิติ ไมวาจะเปนวัตถุจริงอยางงานประติมากรรม หรือเห็นเปน
ของจริงอยางงานจิตรกรรม 

4. สิ่งท่ีมีรูปนอกแนนอนมีความหมาย 
5. สิ่งท่ีมีโครงสราง มีความหมาย มีเอกภาพในตัว เชน คน สัตว ตนไม จลุินทรีย 
6. สิ่งที่ตรงขามกับที่วางในงานศิลปะ งานศิลปะนั้น ถาเรามองดูในแงกายภาพ จะเห็นมี 2 

สวนประกอบกันอยู คือ รูปทรง กับที่วาง 
7. อาการที่แสดงหรือแบบอยางในการจัดประสานสวนตาง ๆ เพื่อใหเกิดเอกภาพ หรือ

ความหมายขึ้นในงานศิลปะ เชน การสรางทัศนศิลป การแตงวรรณกรรม หรือการประพันธดนตรี 
(โดยทั่วไปมักใชคําวา รูปแบบ) 

ลึกซึ้งยิ่งไปกวาความหมายทั่ว ๆ ไป รูปทรง คือ รูปท่ีเกิดขึ้นจากโครงสรางที่มีเอกภาพและสุนทรียภาพ 
(ชะลูด นิ่มเสมอ. 2531 : 209-212) 

           ประเภทของรูปทรง 

  รูปทรงในทางศิลปะอาจแบงออกไดเปน 3 ประเภท คือ 

1. รูปทรงเรขาคณิต (Geometric Form) 
2. รูปทรงอินทรียรูป (Organic Form) 
3. รูปทรงอิสระ (Free Form) 
4.  

รูปทรงเรขาคณิต 

  ไดแก รูปทรงที่มีลักษณะเปนแบบเรขาคณิต เชน รูปกลม รูปสามเหลี่ยม รูปสี่เหลี่ยม 
ฯลฯ ในธรรมชาติ ผลึกของสารตาง ๆ จะมีรูปทรงแบบเรขาคณิต รูปทรงเหลาน้ีเปนรูปทรงที่ให
โครงสรางหรือเปนพื้นฐานของรูปทรงอื่น ๆ ศิลปนบางพวกใชรูปทรงเรขาคณิตเปนหลักในการสรางงาน 
เชน ศิลปนคิวบิสม (Cubism) ศิลปนคอนสตรัคติวิสม (Constructivism) และศิลปนนามธรรมบางพวก 
เซซาน (Paul Cezanne) ใชรูปทรงเรขาคณิตสรางรูปทรงในธรรมชาติ หรือวิเคราะหรูปทรงในธรรมชาติ
ออกเปนรูปทรงแบบเรขาคณิต รูปทรงแบบน้ีใหความรูสึกเปนกลาง แตศิลปนอาจนํามาประกอบกันเพื่อ
แสดงความคิดหรืออารมณดวยวิธีการหรือแบบอยางการแสดงออกของตนเอง 
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รูปทรงอินทรียรูป 

  หมายถึง รูปทรงของสิ่งที่มีชีวิต หรือมีลักษณะคลายสิ่งมีชีวิต มีโครงสรางที่ประกอบขึ้น
ดวยการขยายตัวและผนึกตัวของเซลลตาง ๆ ไดแก คน สัตว พืช เซลลของสัตวและพืชที่นํามาขยาย 
กระดูก ปะการัง ฯลน เม่ือกลาวถึงอินทรียรูปในงานศิลปะ เราหมายถึงรูปทรงที่ใหความรูสึกวามี
โครงสรางของชีวิตและเติบโตได 

 

รูปทรงอิสระ 

  หมายถึง รูปทรงที่มิไดจํากัดอยูในแบบเรขาคณิต หรืออินทรียรูป แตเกิดขึ้นอยางอิสระ 
ไมมีโครงสรางที่แนนอนของตัวเอง เปนไปตามอิทธิพลของสิ่งแวดลอม เชน รูปทรงของหยดน้ํา เมฆ บอ
น้ํา ควัน มีลักษณะเลื่อนไหล รูปทรงเรขาคณิตใหความรูสึกเปนกลาง รูปทรงอินทรียรูปใหความมีชีวิต 
รูปทรงอิสระใหความเคลื่อนไหว รูปทรงอิสระมีลักษณะขัดแยงกับรูปทรงเรขาคณิต แตกลมกลืนกับ
รูปทรงอินทรยีรูป 

 

รูปทรงบริสุทธิ์ (Pure Form) 

  หมายถึง รูปทรงที่มิไดเปนตัวแทนของสิ่งใดในธรรมชาติ เปนรูปทรงของตัวมันเอง 
แสดงออกดวยตัวเอง โดยไมอาศัยการอางอิงหรือเปรียบเทียบกับธรรมชาติ การเขาถึงรูปทรงบริสุทธิ์มี 
2 วิธี คือ 

1. พยายามตัดทอนสวนท่ีไมจําเปนตอสาระแทจริงของรูปทรงจากธรรมชาติออกไปใหมากที่สุด 
ดวยกระบวนการที่ควบคุมโดยการเห็นแจงหรือสัญชาตญาณ 

2. สรางรูปทรงขึ้นใหม โดยอาศัยรูปทรงจากธรรมชาติเลย ดวยกระบวนที่หนักไปทางปญญา 

 ศิลปนท่ีสรางรูปทรงบริสุทธิ์โดยวิธีแรก ไดแก แคนดินสกี (Wassily Kandinsky) มิโร (Joan 
Miro) มาติสส (Henri Matisse) เปนตน (ภาพ 10 – 4) วิธีท่ีสอง ไดแก มาเลวิช (Kasimir Malevich) 
มอนเดรียน (Piet Mondrian) วาซาเรลี (Victor de Vasarely) เปนตน (ภาพ 10 – 5) ซ่ึงพอจะแสดงให
เห็นถึงความแตกตางกัน ดังนี้ 

 

 

 

 

 



 24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

มิติของรูปทรง 

 รูปทรงในงานศิลปะมี 2 แบบ คือรูปทรง 3 มิติ ไดแก รูปทรงที่มีความกวาง ความสูง และความ
ลึก หรือที่เรียกวา รูปทรงที่แนนตัน (Solid form) เชน รูปทรงของงานสถาปตยกรรม รูปทรงของงาน
ประติมากรรมลอยตัว รูปทรงของงานจิตรกรรมที่เขียนลวงตาใหเห็นเปนปริมาตรและความลึกตื้น 

รูปทรง 2 มิติ ไดแก รูปทรงที่มีความกวางกับความยาว หรือที่เรียกวา รูปทรงที่แบนราบ (Flat 
Form) 

 เชน รูปทรงของงานจิตรกรรมไทย รูปทรงของงานจิตรกรรมที่ไมแสดงปริมาตร รูป 2 มิตินี้บางคร้ังอาจ
เรียกวา รูปราง ถารูปนอกของมันไมมีความหมายพอ 

รูปทรง (Form) จะมีความสัมพันธ กันอยางใกลชิดกบัรูปราง แตรปูทรง มีความแตกตาง อยาง
เห็น ไดชัดเจนที่สุดก็คือ รปูทรงมีลักษณะเปน 3 มิติ คือนอกจากจะมีสวน กวาง และ สวนยาว แลว จะ
แสดงสวนหนา หรือสวนลกึเพิ่มขึ้น อีกมิติหนึ่ง การที่จะศึกษาเรื่องรูปทรงอยางลึกซึ้ง ควรจะศึกษาถึง
ลักษณะ ที่เดนชัด อีกประการหนึ่ง ของรูปทรงก็คือ มวลและปริมาตร (Mass and Volume) เพราะสิ่งนี้ 
เปนสิ่งที่สําคัญที่สรางความแตกตางระหวางรูปราง และ รูปทรง ก็คือ รูปทรงจะมีมวล และปริมาตร 
เพราะสิ่งนี้ ทําใหเกิดมิตจิริง (Physical Space) ที่ทําใหวตัถุนัน้มีความกวาง ยาว ลึก ทําใหเกิด
ความรูสึก แนนทึบหรือเปนกลุมเปนกอน ทีจ่ับตองได วัดระยะได 

 

รูปทรงบริสุทธ์ิ 

แคนดิสก ี
คลี 
มิโร 

มาติสส 
 

มีลักษณะเปนจิตวิสยั 
 

ใชอินทรียรูป 
 

รูปทรงเติบโตจากภายใน 
 

แสดงอารมณ 
 

มาเลวิช 
มอนเดรยีน 
วาซาเรลี 

 
 

มีลักษณะเปนวัตถุวิสยั 
 

ใชรูปทรงเรขาคณิต 
 

กอสรางตอตดิกนัขึ้น 
 

แสดงปญญา 
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รูปราง หมายถึง  การลอมรอบ หรือการบรรจบกัน ของเสน บนพื้นทีว่าง มีรูปลักษณะ แบน
ราบเปน 2 มิติ แตในทางทัศนศลิปแลว รูปราง มีความหมายมากกวาน้ัน เพราะรูปราง เกิดขึ้นจาก
ความสัมพันธ ของสวนประกอบ ขั้นมูลฐานของศลิปะ (Element) อยางใดอยางหนึ่งหรือ หลาย ๆ อยาง
พรอม กันซ่ึงไดแก จุด เสน สี หรือพื้นผิว ฯลฯ รูปราง ไมแสดงน้ําหนักแสงเงา ใหเห็นเปน ปริมาตรหรือ
มวล ดังเชนรปูทรง แตทั้งรูปราง และรูปทรง จะมีความสัมพันธกันอยางใกลชิด เพราะการจะกาํหนดวา 
สิ่งน้ันคือรูปราง หรือรูปทรง ก็อยูที ่การพจิารณา จากองคประกอบอื่น ๆ ดวย 
 ประเภทของรปูรางในทางทศันศลิป รูปราง คอืหน่ึงในสวนประกอบขัน้มูลฐาน (Element) ของ
ทัศนศลิป ไดมีการจําแนก จนเปนท่ียอมรับและเปนที่เขาใจ กันมานานแลววา แบงออกเปน 3 ประเภท
คือ 
 1. รูปรางธรรมชาต ิ (Natural Shape)  หมายถึงรูปรางที่ถายทอดแบบมาจากธรรรมชาติเปนสิ่ง
ท่ีพบเห็นโดยทั่วไป ไดแก คน สัตว พืช หรือเรียกอีกนัยหนึ่งวารูปรางที่ไดจากสิ่งทีมี่ชีวิต (Organic)  
 2. รูปรางเรขาคณิต (Geometric Shape) หมายถึงรูปราง ที่มนุษยสรางขึ้นมาใหม โดยอาจจะ มี
ท่ีมาจากธรรมชาตินํามา ดัดแปลง โดยรูปรางเรขาคณิตนี้ จะมีโครงสรางแนนอน วัดระยะได ไดแก 
รูปรางวงกลม รูปรางสามเหลี่ยม รูปรางสี่เหลี่ยม ฯลฯ  
 3. รูปรางนามธรรม (Abstract Shape)หมายถึงรูปรางที่ถูกเปลีย่นแปลง อาจเปนรูปราง ท่ีมา
จากธรรมชาต ิ เรขาคณิต หรือจากจินตนาการ ซ่ึงรูปรางลักษณะนี ้ อาจพอมองออกวา คลายกับรูปราง
อะไร หรือไมสามารถระบุไดวา เปนรูปรางอะไร อาจเรียก รูปรางชนิดนี้วารูปราง ไมแสดงเนื้อหาหรือ
รูปรางอิสระ ซ่ึงเปนรูปราง ที่เกิดขึ้น โดยไมจําเปนตอง อางอิงธรรมชาติหรือเรขาคณิต 
 นอกจากนี้ยังจําแนกลักษณะของรูปรางเปนขอๆดังนี้ 

1. รูปนอกของสิ่งที่มีลักษณะ 2 มิติ หรือ 3 มิติ เชน แผนกลมกับลูกกลม จะมีรูปรางเปนวงกลม
เหมือนกัน แตมีรูปทรงตางกัน เพราะโครงสรางตางกัน 

2. แบบรูปท่ีเปน 2 มิติ แสดงเนื้อที่ของผิวท่ีเปนระนาบมากกวาจะเปนปริมาตรหรือมวล 
3. รูปธรรมดาที่ไมมีความหมาย ไมมีโครงสราง 

 คําวา รูปรางนี้มีความหมายทั่ว ๆ ไปตื้นกวาคําวา รูปทรง คนกลุมหนึ่งมีรูปทรงเปนอยาง
เดียวกัน มีหัว มีลําตัว แขนขา มีโครงสรางเหมือนกัน แตคนเหลานั้นมีรูปรางไมเหมือนกัน มีอวน มีผอม 
มีสูง มีต่ํา ดินเหนียวกอนหนึ่งจะมีรูปรางตามบุญตามกรรมของมันอยูจนกวาประติมากรรมจะปนใหเปน
รูปทรงที่มีความหมายขึ้น การที่จะรูจักรูปทรงของสิ่งใดจะตองรูถึงความหมายและจุดหมายของมัน
มากกวาเพียงรูปรางภายนอก 

  
 มวล  หมายถึง ปริมาตร ภายในพื้นที่วางของวตัถุ เปนความวางเปลา เชนปริมาตรของ ที่วาง
ภายในกลองดังกลาว ที่วางภายในอุโมงค ทีว่างภายในทอ ท่ีวางภายในขวด เปนตน ที่วางหรือบริเวณ 
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ภายในวตัถุ ดังกลาว เรียกวา ปริมาตรของทีว่าง ซึ่งปริมาตรของที่วางจะ มีรูปทรงและ มิติแปรเปลี่ยน
ไป ตามรูปทรงวัตถ ุที่หอหุมอยู ฉะนั้น รูปทรงและมติิของ ปริมาตรของทีว่าง จงึมีลักษณะ ไมคงที่ ไม
แนนอนตายตวั เชนหองที ่มีผนังกั้นเปนกรอบสีเ่หลี่ยม ชองวางภายใน หองจะมีรูปทรง และมิติ เปนรูป
สี่เหลี่ยมเชน เดียวกัน ถาวัตถุเปนอุโมงค ขวด แจกนั ทอ ถวยแกว บอ หลุม รูปทรง และมิติของ
ปริมาตร ของ ทีว่างก็จะมีลกัษณะ เชนเดยีวกับ วัตถุชนิดน้ัน ๆ  
 ปริมาตรของมวล (Volume of Mass) คือปริมาตรของวตัถปุระเภทของแข็งตาง ๆ ท่ีมีมวล 
(Mass) คงที่ เชน กรวด หนิ อิฐ ไม คอนกรีต ลักษณะปริมาตร ของมวลเหลานี ้จะมีความแนนทึบเปน
กลุมกอน มีรปูทรง และมิตเิฉพาะตวั ไมเปลี่ยนแปลง ไปตามภาชนะที่หอหุม หรือบรรจอุยู เชนนํากอน
อิฐ ใสในโหลแกว กอนอฐิจะมีรูปทรง และมิติเหมือนเดิมไมแปรเปลี่ยน ไปตามลกัษณะของโหล แกวที่
บรรจอุยูในบางกรณี รูปทรง อาจหมายถงึ รูป 3 มิติที่เปนมิติลวง (Pictorial Space) หมายถึงรูปนั้นมี
ระยะ มีความลึกมีความเปนมวลและปรมิาตร เชนเดียวกัน แตสิ่งที่มองเห็นนี้ ไมสามารถจับตองได หรือ
วัดระยะได ตามความเปนจริง ดังตาเห็นเชน งานจิตรกรรม ที่ปรากฏ ในลักษณะ แบนราบ 2 มิติ บนพื้น
ระนาบ เปนตน 

1. กลุมของรูปทรง 
2. กอนของรูปทรง 
3. วัตถุที่มีความแนน มีน้ําหนัก 

เราจะเขาใจความหมายของคําวา รูปทรง รูปราง และมวลไดงายขึ้น ดวยการพิจารณาจากสิ่ง
เดียวกัน เชน เรามองรูปทรงของคนที่ความมีชีวิต มีอารมณ มีลักษณะโครงสรางที่เปน 3 มิติ เรามองดู
วาเขามีรูปรางอยางไร สูงหรือต่ํา อวนหรือผอม จากรูปนอก ไมไดพิจารณาถึงโครงสรางทางสรีระหรือ
ทางสุนทรียภาพ ถาคนคนนั้นเปนอวนใหญ “มีความหนัก” เชน นักมวยปล้ําญ่ีปุน หรือนักยกน้ําหนักรุน
ใหญ เราจะเห็นมวลของเขากอนสิ่งอื่นเพราะเขามีปริมาตร ความแนน ความแบงตัวของพื้นผิวของ
รางกายเปนเดนกวารูปรางหรือรูปทรง 

 ความสําคัญของรูปรางรูปทรง คือ เปนการแสดงออกที่หางานศิลปะ รวมดานการสื่อความหมายใน
เชิงสัญลักษณดวย 

 

 1.2  สัญลักษณ 

  สัญลักษณ หมายถึง สิ่งที่ถูกกําหนดหรือนิยามขึ้นมาเพื่อใชสื่อความหมายแทนอีกสิ่งหนึ่ง เชน 
ตัวหนังสือ เปนตัวแทนหรือสัญลักษณของคําพูดหรือเสียงที่เปลงออกมาสีแดง เปนสัญลักษณเตือนให
ระมัดระวังในอันตรายหรือภัยตาง ๆ หรืออาจหมายถึง การหยุด หากใชในการจราจร ขับขี่ยวดยาน
พาหนะ มนุษยรูจักการใชสัญลักษณมาตั้งแตยุคโบราณซึ่งมีมากอนที่มนุษยจะคิดประดิษฐตัวอักษรขึ้น
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โดยมีวัตถุประสงคในการใชสัญลักษณหรือเครื่องหมายเหลาน้ีหลายหลาก รูปแบบ เชน เปนตรา
สัญลักษณระบุตําแหนง ฐานะ ความเปนมาของบุคคล เปนเครื่องราง สิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจเพื่อ
เสริมสรางขวัญกําลังใจ กอใหเกิดความรูสึกปลอดภัยจากสิ่งอันไมพึงปรารถนา เชน โชคราย ภูตผีปศาจ 
โรคภัยไขเจ็บ เปนสิ่งของสําคัญในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ หรือเปนศูนยรวมจิตใจของผูคนในกลุม
สมาคมหรือสังคมใดสังคมหนึ่ง เราจะเห็นตัวอยางการใชสัญลักษณของคนยุคโบราณจากภาพวาด ภาพ
สลักบนผนังถํ้า แผนหินที่มีภาพมากมาย ซ่ึงทําหนาที่บอกเลาเรื่องราวแทนคําพูด บางก็เปนการเลา
เรื่อง การบันทึกเหตุการณความทรงจําของผูบันทึกเอง 

 ตัวอยางที่แสดงถึงการใชสัญลักษณบอกเลาเหตุการณตาง ๆ หรือจารึกบันทึกความทรงจําของ
มนุษยชาติดังเชน ตัวอักษรภาพของชาวไอยคุปต ที่พบเห็นไดทั่วไปในวิหารศักดิ์สิทธิ์ พระราชวัง
โบราณ ภายในปรามิดอันเปนสถานที่เก็บศพของฟาโรห กษัตริยผูครองดินแดนไอยคุปต บนโลงศพ 
ภาชนะเครื่องใช สัญลักษณตาง ๆ ท่ีพบในไอยคุปตนั้นเปนเพียงสวนหนึ่งของสัญลักษณทั้งหมดที่
เกิดขึ้นบนโลกใบนี้ แตในภูมิภาคอื่น ๆ บนพื้นปฐพีนี้ยังมีการใชในดานศาสนา สิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจและ
สรางแรงศรัทธาใหกับมนุษย ดานการเมืองการปกครองที่สัญลักษณถูกใชเพื่อเปนการแผอํานาจการ
ปกครองของผูปกครอง ดานเศรษฐกิจสังคมและอารยธรรมเครื่องหมายตาง ๆ คือ สิ่งบงช้ีถึงสภาพ
บานเมือง ความม่ันคงและม่ังคั่ง ความรุงเรืองในดานศิลปะและวัฒนธรรม 

 มีคําพูดหนึ่งท่ีสามารถสะทอนใหเห็นถึงอํานาจของการแทนความหมายดวยสัญลักษณไดอยาง
ชัดเจน คําพูดน้ันคือ “ภาพบางภาพสื่อความหมายไดมากกวาคําพูดสักหมื่นลานคํา” จะเห็นไดวาไม
เพียงแตคําพดูเทานั้นท่ีจะมีอํานาจกอใหเกิดความรูสึกนึกคิดแกมนุษยได หากแตสัญลักษณเครื่องหมาย
ตาง ๆ ก็เปนอีกหนึ่งรูปแบบในการแทนความรูสึกทั้งหมดไดเชนเดียวกัน และทําหนาที่ไดดีไมแพคําพูด
เลยแมแตนอย 

 ผูคนในอดีตคิดประดิษฐสรางสัญลักษณเครื่องหมายตาง ๆ ขึ้นเพื่อประโยชนในดานการสื่อสาร 
แทนความหมายของสิ่งตาง ๆ ที่ไมอาจแสดงออกมาเปนคําพูดหรือการกระทําได ทั้งน้ีอาจมี
วัตถุประสงคเพื่อความปลอดภัยในชีวิต หรือเพื่อความสะดวกสบาย ความรวดเร็ว ท่ีมีมากกวาการ
แสดงออกทางอื่น แตเม่ือสัญลักษณเหลาน้ันเดินทางผานกาลเวลามาจนถึงยุคปจจุบันสิ่งเหลานั้นก็ยังคง
ทําหนาที่เปนตัวแทนของคําพูดและความรูสึกแนวคิดตาง ๆ เชนเดิม แตมีบางสัญลักษณท่ีความหมาย
ไดถูกแกไขหรือนําไปใชอยางผิด ๆ สัญลักษณหลายชนิดถูกคนรุนใหมนํามาใชโดยขาดความรูความ
เขาใจหรือเขาใจผิดเพี้ยนไปจากเดิมโดยที่คนเหลาน้ันไมรูวาสัญลักษณที่ตนใชอยูนั่น รากเหงาดั้งเดิม
ของมันไมไดมีความหมายอยางที่เขาใจกันอยูในปจจุบัน เชน เคร่ืองหมายสวัสดิกะ จอมเผด็จการ 
อะดอลฟ ฮิตเลอร เลือกสัญลักษณนี้มาเปนเคร่ืองหมายของพรรคนาซี และผูคนตางก็เขาใจวา
เครื่องหมายสวัสดิกะนี้เปนสัญลักษณของนาซี เปนเครื่องหมายของความโหดเห้ียมทารุณ 
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สามเหลี่ยมน้ําเปลี่ยนธาตุ (The Alchemical Water Triangle) 

 สัญลักษณรูปสามเหลี่ยมกลับหัว ถูกแทนความหมายของธาตุน้ํา ซ่ึงการกลับหัวหรือกันยอด
แหลมของรูปสามเหลี่ยมลงน้ันสื่อใหเห็นถึงการไหลลงสูเบื้องลางของนํ้าเสมอ สามเหลี่ยมกลับหัวนี้ถือวา
เปนสัญลักษณท่ีเกาแกท่ีสุดที่เปนตัวแทนของสตรีหรือมดลูกของสตรี อวัยวะที่ใหกําเนิดชีวิต ๑ ใน ๔ 
ธาตุสําคัญของโลก น้ําถูกระบุวาเปนธาตุที่มีคุณสมบัติเย็นและใหความชุมชื้น 

  

นอกจากนี้ยังมี กิตติมา  อรทัต กลาวเพิ่มเติมในหนังสือความหมายของศิลปะ เกี่ยวกับสัญลักษณดังนี้ 

  
 วงกลมอาจถอืวาเปนสัญลักษณของความบริบูรณและความครบถวน หรือยังเปนหลักการข้ันพื้นฐานของสากลจักรวาล
อีกดวย ปรามิดเปนสัญลักษณของความมั่นคง เสนที่เปนคลื่นเปนสัญลักษณของความสงางามและอื่น ๆ ภาพเขียนแบบ
นามธรรมของสํานักศิลปะกลุมคิวบิสทมีฐานสําคัญอยูทีก่ารใชสัญลักษณอันเปนแบบแผนทํานองนี้ อาจมีผูเถียงวา ถา
อยางน้ันความกลมกลืนของศิลปะกรีกซึ่งอาศัยพื้นฐานสําคัญคือมาตรการของตัวเลข กเ็ปนการใชสัญลักษณเชนเดียวกัน 
แตโดยนัยอันเปนที่ยอมรับกันโดยปกติทั่วไปแลว สัญลักษณนิยมยอมใชความคิดคํานึงที่เปนรูปธรรม คือวัตถุ สรางความ
เพอฝนอันไมมีเหตุผลข้ึนมา จากประสบการณที่มีเหตุผล แตมีสวนประกอบที่ไมปะติดปะตอ อยางไรก็ตาม สวนประกอบ       
ขาด ๆ วิ่น ๆ เหลานี้อาจจะมารวมประกอบกันเขาโดยมีสติสํานึกหรือไมมีก็ได วัตถุบางอยางน้ันถึงแมวาจะเกิดข้ึนมาใน
ฐานะเปนสัญลักษณโดยไรสํานึก แตก็เปนที่รับรูกันชานานแลว วามันเปนสัญลักษณของอะไร เปนกรรมวธิีทีย่อมรับ
มาแลวในแตละสมัยที่ผานมา ขอยกตัวอยางเชน งู ไฟ แพะ เหลาองุน และขนมปง เปนตน จิตวิทยาสมัยใหมไดเปดเผย
ถึงความหมายสําคญัของสัญลักษณสวนใหญเหลานี้ไวยิง่กวานัน้ยังไดเปดเผยถึงความหมายสําคัญของมโนภาพจํานวน
มากที่เรามักจะพบในความฝนจนเปนปรกติวิสัย และในดานงานจากจินตนาการ ศิลปะลทัธเิซอเรยีลลิสก็มาจากสาขา
จิตวทิยาสมัยใหมนี้อยางกวางขวางมากมาย หรือยางนอยมันไดพิสูจนวาถูกตองในดานจิตวิทยาสมัยใหมแลวดวย ศิลปะ
เซอเรียลลิสมจงใจทีจ่ะสรางสัญลักษณที่มีเหตุผลมั่นคงขึ้นมา ศิลปะของจิตรกรกลุมเซอเรยีลลิสท เชน แมกซ เอิรนสทก็
ไดใชสัญลักษณทั้งที่เปนนามธรรมและรูปธรรม 

 

 มีนักวิจารณหลายคนที่หมกมุนเกินขนาดอยูกับเนื้อหาทางสัญลักษณของภาพเขียน อยางเชน
งานของแมกซ เอิรนทมิไดหยุดคิดพิจารณาถึงคุณคาทางดานสุนทรียภาพของงาน แตไดประณาม
ออกมาตรง ๆ วา เปนงานจิตวิทยาหรืองานวรรณกรรมหรืออื่น ๆ ยกเวนจิตรกรรม คําวิจารณเหลานั้น
จึงเปดเผยขอจํากัดของผูวิจารณออกมาดวยเหตุนี้ เพราะวาหากพวกเขาจะลืมสัญลักษณนิยมไปสัก
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ขณะหนึ่ง เขาก็จะไดคนพบเสนหอยางไมรูสิ้น อยูในสีและพื้นผิวของภาพเขียนเหลานั้นไดจริง ๆ (ถา
ยอมรับดวยอารมณออนไหวท่ีไรอคติ) แมกซ เอิรนสทน้ันอยูในฐานะเหนือศิลปนอื่นโดยนัยจํากัด คือ
เปนนักเขียนภาพดวยรสนิยมและอารมณรูสึกออนไหว เอิรนสทใชพรสวรรคเหลานี้เพื่อแสดงทัศนภาพ 
คือ ทัศนภาพอันเปนสัญลักษณของเขาออกมา หลังจากนั้นประมาณหนึ่งศตวรรษรอยปเราก็มาถึงจุดที่
ยอมรับอัจฉริยภาพของเบลค (Blake) ดวยอารมณเชนเดียวกันนี้เราก็นาจะยอมรับอัจฉริยภาพของ
แมกซ เอิรนสท ซ่ึงเทียมทันกับอัจฉริยภาพของเบลคดวย (พรหมา พิทักษ. 2551 : 310-313) 

 

1.3  สัดสวนทอง 

 สัดสวนทอง (Golden Section) 

 กรีกโบราณเชื่อวา “สัดสวน” (proportion) อันเหมาะสมทั้งในทางศิลปะและชีวิต ยอมนํามาซึ่ง
สุขภาพและความงาม ในหนังสือของยูคลิดชื่อ “สวนประกอบ” (The Elements) ซึ่งเขียนขึ้นราว 300 ป 
กอนคริสตศักราชยูคลิดไดแสดงสัดสวนที่เพลโตเรียกวา “the section” ซึ่งตอมาก็คือสัดสวนทองหรือ 
“golden section” ท่ีเราเรียกขานกัน สัดสวนทองเหลานี้ก็คือ พื้นฐานสําหรับศิลปะและสถาปตยกรรม
กรีก การออกแบบสถาปตยกรรมพารเธนอนในกรุงเอเธนส ผังและดานตาง ๆ ก็มาจากสัดสวนทอง ใน
สมัยกลางในยุโรป สัดสวนทองไดรับการยอมรับวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เปนสิ่งที่พระเจาเปนผูกําหนดขึ้น 
ศิลปนในสมัยเรอนาสซองสนิยมที่จะนํามาแสดงเหตุผลที่เกี่ยวของกับความศักดิ์สิทธิ์ แจน เวอรเมียร 
(1632 – 1675) เปนผูนํามาใชในฮอลแลนด และเม่ือถึงทศวรรษ 1920 ปเอท มอนดริอัน (1872 – 1944) 
ก็นิยมนํามาใชในงานจิตรกรรมของเขา (Kent. 1995 : 32 – 33) 

 การสรางสัดสวนทองตามความเชื่อท่ีวา “สัดสวนท่ีเล็กกวาตอสวนท่ีใหญกวายอมเทากับสวนที่
ใหญกวาตอสวนรวมทั้งหมด” (The smaller part is to the larger as the larger is to whole.) มี
ตัวอยางการสรางดังน้ี  
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 กําหนดเสน XY แบงกึ่งกลางเสน XY ที่จุด U เปนจุดศูนยกลางรัศมี YU ลากไปตัดกับเสนตั้ง
ฉากจากจุด Y ที่จุด Z ลากเสน XZ ใช Z เปนจุดศูนยกลาง รัศมี ZY ลากไปตัด XZ ท่ีจุด V ใช X เปนจุด
ศูนยกลาง รัศมี XV ลากไปตัด XY ท่ีจุด W ดังนั้น XY : XW = XW : WY  

 ตัวอยางสัดสวนทองอีกรูปแบบหน่ึง ในลักษณะสัดสวนอยางหยาบ ๆ ประมาณ 18 : 13 ซึ่ง
สามารถสรางใหงาย ๆ ไดประมาณดังน้ี สรางสี่เหลี่ยมจัตุรัสเชื่อมตอกัน 2 รูป ABCD และ BCGH 
ลากเสนเฉียงจากมุมสี่เหลี่ยมจัตุรัสรูปหน่ึงไปยังมุมสี่เหลี่ยมจัตุรัสอีกรูปหนึ่ง ในที่น้ีลากเสนทแยงมุม DG 
แบงดาน BG กึ่งหนึ่งที่จุด I ลากเสน HI ตัดกับเสน DG ที่จุด J ลากเสนต้ังฉาก EF ผานจุดตัด J จุด E 
อยูบนดาน AG และจุด F อยูบนดาน DH รูปสี่เหลี่ยมผืนผาที่เกิดขึ้นใหม AEFD คือสี่เหลี่ยมทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 จากสี่เหลี่ยมทองรูปนี้ สามารถนํามาเปนพื้นฐานการสรางเสนขดกนหอยใหสัมพันธกับขดกน
หอยท่ีเกิดตามธรรมชาติ (golden ratio in nature) ดังนี้ 
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 ตัวอยางสัดสวนทองหรือสี่เหลี่ยมทอง (Golden means rectangle) มีสัดสวน 1 : 1.618 เสมอ 
วิธีการสรางก็เริ่มตน  ดวยรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสดังนี้ สรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส ABCD แบงครึ่งดาน CD ท่ีจุด X 
ลากเสน XB ใช X เปนจุดศูนยกลาง รัศมี XB ไปตัดกับเสนที่ลากยาวออกมาจาก CD ที่จุด Y ลากเสน
ตั้งฉากจากจุด Y ไปตัดกับเสนที่ลากยาวออกมาจาก AB ตัดกันที่จุด Z รูปสี่เหลี่ยมผืนผา AZYC คือรูป
สี่เหลี่ยมผืนผาทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

สัดสวนทองเกิดจากคาของ Root 2,3,4,5 
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 ลีโอนารโด ดา วินซี ไดสรางสรรค “สัดสวนกายภาพมนุษย” (the proportions of the human 
figure) ในป 1492 ซ่ึงสัดสวนนี้เปนไปตามสัดสวนที่สถาปนิกโรมัน วิทรูเวียส (Vitruvius) กําหนดไวราว
ป ค.ศ. 27 กําหนดสัดสวน กายวิภาคของมนุษยเพื่อใหสัมพันธกับการออกแบบอาคารประติมากรรม 
จิตรกรรม โดยที่เขาไดกลาวไววา “ถาเรายืนตัวตรง ภายในวงเวียนที่ทํารัศมีจากจุดศูนยกลางตรงสะดือ 
มือและเทาที่เหยียดออกไป ปลายนิ้วมือและเทาทั้งสองขางจะจรดที่เสนรัศมีของวงกลม” 

เรียบเรียงจาก  

Kent, Sarah. Composition. London : Dorling Kindersley, 1995. 

Steinen, Robert. Introduction to Design. New Jersey : Prentice Hall, 1977. 

 

 สัดสวนดานเรขาคณิตท่ีรูจักกันในนามของสูตรทองคํา (golden section) ไดยอมรับนับถือกันมา
หลายศตวรรษ ถือวาเปนกุญแจไขเขาสูความลี้ลับของศิลปะเทานั้น และไดรับมาใชกันทั่วโลกแลว ท้ังไม
ใชเฉพาะแตในเร่ืองศิลปะเทานั้น ยังใชในเรื่องของธรรมชาติอีกดวย บางคนเคยรับไปปฏิบัติอยางเคารพ
เลื่อมใสราวกับเปนศาสนา มีนักเขียนในศตวรรษที่ ๑๖ มากกวาหน่ึงคน ที่นําองคประกอบสามของ
สัญลักษณแหงศิลปะไปโยงเขากับองคสามของคริสตศาสนา แลววางเปนสูตรไวในขอเสนอสองขอของ
ยูคลิด คือ ในหนังสือเลมท่ีสอง ขอท่ีสองที่วา “ตัดเสนตรงที่กําหนดใหเพื่อใหเปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผาที่เกิด
จากเสนตรงทั้งหมด ใหสวนหนึ่งของรูปสี่เหลี่ยมผืนผาเทากับรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสในสวนท่ีเหลืออยู” และใน
หนังสือเลมที่ ๖ ขอท่ี ๓๐ “ตัดเสนตรงเสนหนึ่งที่กําหนดใหในอัตราสวนที่ยาวและสั้น” สูตรปกติก็คือ ตัด
เสนตรงเสนหนึ่งใหสวนสั้นเปนอัตราสวนกับสวนยาว เทากับสวนยาวเปนอัตราสวนกับสวนท้ังหมด ผลที่
ไดจะมีสวนหยาบ ๆ ดังนี้ ๕ ตอ ๘ (หรือ ๘ ตอ ๑๓, ๑๓ ตอ ๒๑ และตอ ๆ ไป) แตก็ไมเคยไดผลออก
ตรงเผง ตามนั้นเสมอไป จึงมักจะเปนอยางที่รูกันในคณิตศาสตรวา เปนเรื่องที่ไมตรงตามเหตุผล และ
ขอนี้ขึ้นชื่อวาเปนความลี้ลับอยูไมใชนอย มีหนังสือเขียนไวเกี่ยวกับวิชาน้ีอยูมากเลมตั้งแตกลางศตวรรษ
ท่ีแลว เริ่มมีผูรับไปปฏิบัติกันอยางจริงจัง นักเขียนเยอรมันคนหน่ึง ชื่อ ไซซิ่ง (Zeising) พยายามที่จะ
พิสูจนวาสูตรหรือมาตราทองคําดังกลาว เปนกุญแจไขวิชาวาดวยรูปลักษณและองคประกอบของ
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ลักษณะทุก ๆ อยางทั้งในธรรมชาติและในงานศิลปะ กุสตาฟ ธีโอดอร เฟคเนอร (Gustav Theodore 
Fechner) ผูสรางบททดสอบสุนทรียภาพ ซึ่งผลงานสําคัญของทานผูนี้ตีพิมพอยูในป ๗๐ (ค.ศ. ๑๙๗๐) 
งานสําคัญนี้ไดรับยกยองใหเปนบทนิพนธอันดับหนึ่งในบรรดาบทวิจัยของทานตั้งแตนั้นเปนตนมา การ
ทํางานเกี่ยวกับสุนทรียภาพทุกงานน้ัน ในเชิงปฏิบัติแลวไดรวมเอาขอพิจารณาบางประการจากปญหา
ดังกลาวมาใชดวย 

 ผูมีหัวรุนแรงอยางไซซิงอางวาสูตรหรือมาตราดังกลาวเปนท่ีนิยมท่ัวไปทุกแหงในวงงานศิลปะ 
แตการสํารวจในระยะหลัง ๆ ตอมาก็มิไดสนับสนุนคําอางของไซซิงเลย เราสามารถจะถือเอาไดวา 
ศิลปนท่ีดีนั้นใชสูตรหรือมาตราทองคํานี้ในการสรางงานของตนอยางถี่ถวนรอบคอบ หรืออีกนัยหนึ่ง
ศิลปนผูน้ันอาจคนพบสูตรนี้ไดดวยความรูสึกตามสัญชาตญาณของตนเองเกี่ยวกับรูปลักษณของงาน
ศิลปก็ได สูตรทองคําน้ีถูกใชอยูบอย ๆ ในการหาสัดสวนที่ถูกตองระหวางความกวางยาว แบงรูป
สี่เหลี่ยมผืนผาของประตูหนาตาง ของกรอบรูปและหนาหนังสือหรือของนิตยสาร กลาวกันวาทุกสวน
ของไวโอลินที่สรางอยางดี จะเปนไปตามสูตรนี้ทั้งนั้น พีระมิดของอียิปตก็ใชกฎน้ีอธิบายได และสัดสวน
ของโบสถแบบโกธิค ก็มีผูตีความไดงายโดยใชสูตรน้ี คือ ดูความสัมพันธระหวางชวงระยะจากปกวิหาร
ดานแทนบูชา ซึ่งติดตั้งไมกางเขน มาถึงสวนกลางวิหารท่ีใชเปนท่ีนั่ง หรือระยะของเสาวิหารไปถึงโคง 
หรือชวงของยอดวิหารกับหอสูง และยังในสิ่งอื่นอีกสัดสวนนี้นําไปใชในศิลปะการเขียนภาพอยูบอย ๆ 
เชนกัน คือใชในความสัมพันธระหวางสวนวางเวิ้งวางในอากาศกับเสนขอบฟาหรือระหวางภูมิหนากับ
ภูมิหลัง หรือในการแบงแนวขวางตาง ๆ ลวนดําเนินตามสูตรทองคํานี้ทั้งสิ้น ภาพเขียนของเปยโร 
เดลลา ฟรานเชสกา (Piero della Francessca) นั้น เปนตัวอยางดีที่สุดของการจัดภาพแบบเรขาคณิต  

 ไมใชแตเพียงสูตรทองคํานี้เทานั้นท่ีถูกนํามาใช แตยังไดนําเอาอัตราสวนทางเรขาคณิตอยางอื่น
ไปใชประกอบกันดวย เชน รูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสภายในรูปสี่เหลี่ยมผืนผาก็ถูกนํามาใชรวมผสมผสานกันอยู
ตลอดมาอยางไมมีวันเลิกใช ในการหาความสอดคลองกลมกลืนกันอยางสมบูรณ ความไมมีที่สิ้นสุดที่
เก่ียวเนื่องกันของการผสมผสานนี้ ทําใหคําอธิบายที่เครงเครียดแบบวิชากลศาสตรในเรื่องความ
สอดคลองกลมกลืนทั้งมวลของงานศิลปไดถูกขจัดไปเสียที เพราะถึงแมวาเง่ือนไขการปฏิบัติศิลปะจะ
เขมงวดเพียงใดก็ตาม ก็ยังตองการสัญชาตญาณและอารมณรูสึกในการปฏิบัติ จึงจะเกิดผลดีงามได 
ขาพเจาอยากจะเสนอแนะถึงขอสมมติฐานขอหนึ่งที่ตองอาศัยเปรียบเทียบกับกวีนิพนธ เปนที่รูกันดีวา
เสียงของคําที่กําหนดเสียงหนักเบาไวในคณะของคําประพันธในบทรอยกรองนั้น ฟงซ้ําซากมากไปจน
แทบไมได เพราะฉะน้ันกวีจึงตองใชเสรีภาพวางมาตรการของตนเองขึ้นบาง  มีการปรับเปลี่ยนคณะของ
คําที่กําหนดเสียงหนักเบา ๆ (ครุ ลหุ) เสียบาง จังหวะของกลอนท้ังวรรคจึงอาจกระทบเสียงประสานของ
กลอนทําใหกลอนฟงดีอยางที่หาที่เปรียบมิได ในทํานองเดียวกันในศิลปะจิตรกรรมและประติมากรรม
นั้น สัดสวนเรขาคณิตซ่ึงเปนสัดสวนที่มีอยูแตด้ังเดิมมาแลวในโครงสรางของโลก อาจถือเปนมาตรการที่
ไมเปลี่ยนแปรแลวศิลปะแยกออกมาใชอยางฉลาดเฉลียว ขอบเขตการแยกดังกลาวในศิลปะ ก็
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เชนเดียวกับท่ีกวีปรับจังหวะและเสียงหนักเบาของคณะคําในกลอนใหแปลกออกอไป แตกวีมิไดเจตนา
ทําดวยอาศัยกฎเกณฑเลย เพราะกวีทําตามสัญชาตญาณ หรือความรูสึกของกวีผูเปนศิลปนเอง 
ขาพเจารูสึกวาสมมติฐานเชนนี้จะไดรับการยืนยัน มากวาจะถูกขัดแยงดวยการวิเคราะหอยางที่ เจยื 
แฮมบิดจ ไดกระทําในเร่ืองแจกันกรีก (Greek Vase ในหนังสือเรื่อง Dynamic Symmetry) ซ่ึงจัดพิมพ
โดยโรงพิมพของมหาวิทยาลัยออกซฟอรด ในป ค.ศ. ๑๙๒๐ โดย นายเจย แฮมบิดจ Jay Hambidge ได
นําการวิเคราะหแบบเรขาคณิตอยางถี่ถวนถูกตองมาใชกับงานศิลปะและไดรับความสําเร็จใหญยิ่งที่สุด
เทาที่ขาพเจาเคยพบมา แจกันของกรีกเปนไปตามกฎเกณฑของเรขาคณิตโดยแท และดวยเหตุนี้เอง
ความสมบูรณของแจกันจึงมองดูเย็นชาไรชีวิตชีวา รูปรางของหมอของชาวชนบทพื้น ๆ ยังมีชีวิตชีวา
และนาพึงพอใจมากกวาเสียอีก ชาวญ่ีปุนเจตนาทําลายความสมบูรณในรูปของวงลอหรือแปนหมุนของ
ชางปนหมอ ก็เพราะเขารูสึกวาความงามที่แทจริงน้ันไมจําตองมีหลักเกณฑเสมอไปก็ได(วิรุณ ตั้งเจริญ. 
2545 :  2-60) 

 
1.5 ความสาํคัญของรูปทรงสามเหลี่ยม 
รูปราง และรปูทรง เปนสวนประกอบหนึ่งขององคประกอบศิลป ซึ่ง องคประกอบศิลป หมายถึง 

สวนประกอบตางๆในงานศลิปะไดแก จุด เสน สี พื้นผวิ แสงเงา เปนตน ซึงเราสามารถนําสวนประกอบ
แตละอยางมาสรางเปนงานศิลปะได เชนการนําเสนมาสรางสรรคเปนรูปภาพ หรือนําหลายๆอยางมาจัด
รวมเปนองคประกอบเดียวกนัได สิ่งท่ีควรคํานึงก็คือสวนประกอบในงานศิลปะทุกๆอยาง นับตัง้แต เสน 
รูปราง รูปทรง สี จุด พื้นผิว หรือแสงเงามักมีปรากฏอยูในความงามอันละเอียดออนของธรรมชาติทั้งสิ้น 
ฉะนั้นการรูจกัสังเกตธรรมชาต ิ และเลอืกสรรสวนประกอบจากธรรมชาติมาจัดองคประกอบศลิปนั้น จึง
เปนวธิีการที่งายและดีท่ีสุด ในการสรางสรรคงานศิลปะรูปสามเหลี่ยม (Triangle) คือ หนึ่งในรูปราง
พื้นฐานในเรขาคณิต เปนรปู 2 มิต ิที่ประกอบดวยจุดยอด 3 จุดและดาน 3 ดานที่เปนสวนของเสนตรง 
 รูปทรงสามเหลี่ยม ถือวาเปนรูปทรงที่มีความสําคัญและมีความหมายตอการสรางสรรคสิ่งตางๆ 
ท้ังงานสถาปตยกรรม ประติมากรรม จิตรกรรม ฯลฯ ซึ่งเราจะพบเห็นรูปรางรูปทรงน้ีโดยทั่วไปจน
บางคร้ังเราไดเห็นรูปรางรูปทรงนี้จนเจนตา เหมือนกับรูปรางรูปทรงนี้เปนสวนหน่ึงในชีวติเราไปโดยที่
เราไมรูตัว 

เหตุที่รูปทรงสามเหลี่ยมมีความสําคัญตอผูศึกษา เพราะผูศึกษาไดรูสึกถึงความยิง่ใหญ และพลงั
ของรูปทรงน้ี โดยการที่ผูศึกษาไดเรียนรูเรื่องราวของพีรามิด สิ่งทีแ่ฝงอยูในพีรามิดน้ันมากมายไปดวย
เรื่องราว ชีวติ ลมหายใจ ความหวัง หยาดเหงื่อแรงงาน ความศรัทธาของสิ่งมีชีวิตที่เรียกวามนุษยท่ี
กอใหเกิดความอัศจรรย มหัศจรรย ยืนหยัดเปนอนุสรณใหกับชนรุนหลังไดสัมผัสความอศัจรรยนี้ได
อยางไมมีวันลมื ดังน้ันการที่ผูศึกษาเลอืกนํารูปรางรปูทรงสามเหลีย่มที่มีแรงบันดาลใจจากพีรามิดมา
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ศึกษา ผูศึกษาก็ไมไดเพียงสือ่ถึงรูปรางรูปทรงนั้น แตจะสือ่ถึงเรื่องราวที่แฝงอยูภายในพีรามิดเปน
แนวทางในการสรางสรรคผลงานในรูปแบบและเทคนิคเฉพาะของผูศกึษา 

ชนิดของรูปสามเหลี่ยม 
รูปสามเหลี่ยมแบงชนิดตามความยาวของดานไดดังนี้ 
1. รูปสามเหลี่ยมดานเทา มีดานทุกดานยาวเทากัน รูปสามเหลี่ยมดานเทาจะเปนรปูมุมเทาอีก

ดวย น่ันคือ มุมภายในทุกมุมจะมีขนาดเทากัน คอื 60°  
2. รูปสามเหลี่ยมหนาจั่ว มีดานสองดานยาวเทากัน รูปสามเหลี่ยมหนาจั่วจะมีมุมสองมุมมี

ขนาดเทากัน  
3. รูปสามเหลี่ยมดานไมเทา ดานทุกดานจะมีความยาวแตกตางกัน มุมภายในในรูป

สามเหลี่ยมดานไมเทาจะมีขนาดเแตกตางกัน  
4. รูปสามเหลี่ยมมุมฉาก มีมุมภายในมุมหน่ึงมีขนาด 90° (มุมฉาก) ดานทีอ่ยูตรงขามกับมุม

ฉาก คอื ดานตรงขามมุมฉาก ซึ่งเปนดานที่ยาวที่สดุในรูปสามเหลี่ยมมุมฉาก อีกสองดาน 
คือ ดานประกอบมุมฉาก  

5. รูปสามเหลี่ยมมุมปาน มีมุมภายในมุมหนึ่งมีขนาดใหญกวา 90° (มุมปาน)  
6. รูปสามเหลี่ยมมุมแหลม มุมภายในทุกมุมมีขนาดเล็กกวา 90° (มุมแหลม)  

 
 
จุด, เสน และวงกลมทีเ่ก่ียวของกบัรูปสามเหลี่ยม 

เสนแบงคร่ึงตัง้ฉาก (perpendicular bisector) คือ เสนตรงที่ลากผานจุดกึ่งกลางของดาน และ
ตั้งฉากกับดานนั้น นั่นคอื ทํามุมฉากกับดานนั้น เสนแบงครึ่งต้ังฉากทั้งสามจะพบกันท่ีจุดเดียว คือ 
ศูนยกลางวงลอม (circumcenter) ของรูปสามเหลี่ยม จุดนี้เปนจุดศูนยกลางของวงกลมลอม 
(circumcircle) ซึ่งเปนวงกลมที่ลากผานจุดยอดทั้งสาม เสนผานศนูยกลางของวงกลมสามารถหาไดจาก
กฎไซนท่ีกลาวไปในขางตน 

ทฤษฎีบทของธาลีส (Thales' theorem) กลาววา ถาศูนยกลางวงลอมอยูบนดานใดดานหนึ่ง
ของรูปสามเหลี่ยมแลว มุมตรงขามดานนั้นจะเปนมุมฉาก นอกจากนี ้ ถาศนูยกลางวงลอมอยูในรูป
สามเหลี่ยมแลว รูปสามเหลี่ยมนั้นเปนรูปสามเหลี่ยมมุมแหลม ถาศูนยกลางวงลอมอยูนอกรูป
สามเหลี่ยมแลว รูปสามเหลี่ยมนั้นเปนรูปสามเหลี่ยมมุมปาน (ที่มา : http://www.wikipedia.org : 
ออนไลน) 

สวนสูง (altitude) ของรูปสามเหลี่ยม คอื เสนตรงที่ลากผานจุดยอดและตั้งฉาก(ทํามุมฉาก)กับ
ดานตรงขาม ดานตรงขามน้ันเรียกวาฐาน (base) ของสวนสูง และจุดที่สวนสูงตดักับฐาน (หรือสวนท่ี
ขยายออกมา)นั้นเรียกวา เทา (foot) ของสวนสูง ความยาวของสวนสูงคือระยะทางระหวางฐานกับจุด
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ยอด สวนสูงทัง้สามจะตัดกนัที่จุดเดียว เรียกจุดนั้นวา จุดออรโทเซนเตอร(orthocenter) ของรูป
สามเหลี่ยม จดุออรโทเซนเตอรจะอยูในรูปสามเหลี่ยมก็ตอเม่ือรูปสามเหลี่ยมนั้นไมเปนรูปสามเหลี่ยมมุม
ปาน จุดยอดทั้งสามและจดุออรโทเซนเตอรนั้นอยูในระบบออรโทเซนตริก (orthocentric system) 
 เสนมัธยฐาน (median) ของรูปสามเหลี่ยม คือ เสนตรงที่ลากผานจุดยอดและจุดกึง่กลางของ
ดานตรงขาม ซึ่งจะแบงรูปสามเหลี่ยมออกเปนพื้นที่ที่เทากัน เสนมัธยฐานทั้งสามจะตัดกันทีจุ่ดเดียว คือ 
เซนทรอยด (centroid) ของรูปสามเหลี่ยม จุดนีจ้ะเปนศูนยถวง (center of gravity) ของรูปสามเหลี่ยม
ดวย ถามีไมทีเ่ปนรูปสามเหลี่ยม คุณสามารถทําใหมันสมดุลไดที่เซนทรอยดของมันหรือเสนใดๆที่ลาก
ผานเซนทรอยด เซนทรอยดจะแบงเสนมัธยฐานดวยอตัราสวน 2:1 นั่นคือระยะทางระหวางจุดยอดกับ
เซนทรอยด จะเปนสองเทาของระยะทางระหวางเซนทรอยดกับจุดกึง่กลางของดานตรงขาม 

 
ขอเท็จจริงพืน้ฐานของสามเหลี่ยม 

ยุคลิดไดแสดงขอเทจ็จริงพืน้ฐานเกี่ยวกบัรูปสามเหลีย่มไวในหนังสือ Elements เลม 1-4 เม่ือ
ราวๆ 300 ปกอนคริสตกาล 

รูปสามเหลี่ยมเปน รูปหลายเหลี่ยม และเปน 2-ซิมเพล็กซ (2-simplex) 
รูปสามเหลี่ยม 2 รูป จะเรยีกวาคลายกนั กต็อเม่ือ มุมของรูปสามเหลี่ยมหนึ่ง มีขนาดเทากับมุม

ท่ีสมนัยกันของอีกรูปสามเหลี่ยมหนึ่ง ดานที่สมนัยกันจะเปนสัดสวนกัน ตัวอยางเชน รูปสามเหลี่ยม 2 
รูปที่มีมุมรวมกันมุมหนึ่ง และดานที่ตรงขามกับมุมนั้นขนานกัน 

ฟงกชันตรีโกณมิติ ไซน และ โคไซน สามารถนิยามขึ้นจากรูปสามเหลี่ยมมุมฉากและเรือ่งความ
คลายกันได ฟงชันกเหลานี้เปนฟงกชันของมุม ซึ่งดูไดในตรีโกณมิต ิ

พจิารณา รูปสามเหลี่ยมทีป่ระกอบดวยจุดยอด A, B และ C, มุม α, β และ γ และดาน a, b 
และcดานaอยูตรงขามกับจดุยอดAและมุม α และทํานองเดียวกบัดานอื่นๆ ( ท่ีมา : http://th.wikipe-
dia.org ) 

 
2. ขอมูลเกี่ยวกบัศิลปะคิวบสิม (Cubism) 

 2.1ความเปนมาเกี่ยวกับศิลปะคิวบสิม 
เปนศิลปะชนิดหนึ่งท่ีเขียนดวยเสนเหลี่ยมสัน คลายเสนลายในเรขาคณิต คิวบิสม จัดวา 

เปนตนตระกูลของศิลปะแอสแตรคทุกประเภท ผูประดิษฐ คือ ปคาสโซ และบราค โดยไดความบันดาล
ใจมาจากภาพเขียนของเซซาน 

คิวบิสม หรือ Cubism เปนลัทธิการสรางสรรคศิลปะที่ไดรับผลสะทอนมาจากอิทธิพล 
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ดานความเจริญทางวิทยาศาสตร และจากลักษณะรูปแบบหนากากของชนเผาพรีมิตีฟในอาฟริกา ซ่ึงได
ปลุกเราการสรางสรรคแบบใหม รวมทั้งลักษณาการของศิลปนสมัยใหมที่พยายามแสวงหาลักษณะ
เฉพาะตัวใหกับตนเอง เพื่อมิใหทับซอนกับลักษณะรูปแบบศิลปนกลุมอื่นท่ีผานมา หรือกําลังดํารงอยู 
ซึ่งมีหลักสุนทรียภาพที่ แสดงรูปทรงศิลปะ (Art Form) ในลักษณะผันแปรความเปนจริง โดยใหมี
ลักษณะเปนเหลี่ยมมุมดเปนลูกบาศกเปนรูปทรงเรขาคณิต เพื่อสรางความคิดรวบยอดเชิง 3 มิติ ให
ปรากฏในผืนระนาบ 2 มิติ หรือ 3 มิติ แสดงออกทั้งงานจิตรกรรมและประติมากรรม หากเปนงาน
จิตรกรรมรูปแบบผลงานจะสามารถแสดงลักษณะปรากฏทั้งดานหนา ดานขาง และดานหลังบนพื้น
ระนาบไปพรอมกัน บางทีก็แสดงการทับซอนและปดบังระหวางกัน รวมท้ังมีการตัดทอนรูปทรงใหดูงาย 
ขึ้นกวารูปทรงจริงของวัตถุหรือสภาวะที่แทของรูปทรงนั้น ๆ (Stokstad. 1995 : 1048 – 1051)  

ลัทธิคิวบิสม มีความเชื่อทางศิลปะวา การแสดงออกทางศิลปะนอกจากจะตองไมแสดง 

เชิงการถายทอดตามความเปนจริงตามตาเห็นแลว ศิลปนยังจะตองกลั่นกรองรูปทรงดวยการวิเคราะห
และสังเคราะหรูปทรงใหเหลือเพียงแกนแกนที่แทจริงและม่ันคงแข็งแรง ดวยปริมาตรของรูปทรงที่
แข็งแรงอัดแนน สวนมิติแหงความลึกถูกทําใหปรากฏดวยการ ใชเหลี่ยมมุมประดุจเพชร ที่ถูกเจียระไน 
ทําใหเกิดเงาทับซอนและเลนแงมุมดวยขอบเขตของภาพ ท่ีประสานสัมพันธกันอยางเปนจังหวะภายใต
การใหสีท่ีไมฉูดฉาดรุนแรง 

หากพิจารณารูปแบบศิลปะของลัทธิคิวบิสม โดยภาพรวมจะเห็นมีลักษณะเปนลูกบาศก  

ดังนั้น ผลงานดังกลาวจึงถูกเรียกวาลัทธิเหลี่ยมมุม หรือ Cubism ซ่ึงเปนคําที่มีรากศัพทมาจากภาษา
ละตินในคําวา Cubus แปลวา ลูกบาศก นั้นเอง นักวิชาการศิลปะของไทยบางทานจึงเรียกศิลปะลัทธินี้
วา ลัทธิบาศกนิยม (วิรุณ  ตั้งเจริญ. 2535 : 36) อยางไรก็ตาม ลักษณะเฉพาะของคิวบิสมประการ
สําคัญก็คือ การแสดงออกดานการสรางสรรคของศิลปนจะอยูภายใตการควบคุมขอบเขตของผลงาน 
และความรูสึกของศิลปนใหเปนไปตามกฎเกณฑ และหลักการเสมอ 

คิวบิสม (Cubism) น้ี ผูท่ีใชคนแรกคือนักวิชาการศิลปะ ชารลส โมริช (CHARLES MORICE) 
เม่ือเดือนเมษายน ค.ศ. 1909 เขาไดเขียนวา “บราคตกเปนจําเลย นอกเหนือไปจากลัทธิคิวบิสม 
(Cubism) ในฐานะของการแยกตัวปดกั้นมากเกินไป หรือมีความคิดที่นาสังเวชอันเกิดมาจากการยกยอง
บูชาเซซานน” ( จิระพัฒน พิตรปรีชา. 2545 : 173 ) 

 

Cubism  มาจากคําวา Cubi + ism ภาษากรีก Kybos ภาษาละติน Cubus = ลูกบาศก 

  

2.2 ความหมายของศลิปะคิวบิสม 
คิวบิสมเปนชือ่รูปแบบศิลปะชนิดหนึ่ง ซึ่งมีแนวการคนหาคุณคาทางศิลปะตามแนวทาง 
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ของตนเอง นับเปนววิฒันาการของวงการศิลปะอยางสําคัญ มีความเคลื่อนไหวเกิดขึ้นคร้ังแรกที่กรุง
ปารีส ราวป ค.ศ. 1907 โดยจิตกรหนุมสองคน คอื จอรจ บราค (Georges Braque, 1882 – 1963) จิต
กรชาวฝรั่งเศส และ ปาโบล ปกาสโซ (Pablo Picasso, 1881 – 1973) จติกรชาวสเปน ท้ังสองตางมี
จุดเริ่มตนของความดลใจจากพอล เซซานน ซึ่งมีความคิดวา ... “โครงสรางทางเรขาคณิตเปนรากฐาน
ของรูปทรงในธรรมชาตทิั้งมวล” และ.. “ถาเขาใจรูปทรงของโลกภายนอก และโครงสรางตามความเปน
จริงแลว จงมองดูรูปทรงเหลานั้นใหเปนเหลี่ยม เปนรูปลูกบาศก – งาย ๆ” ท้ังปกาสโซและบราค
พยายามเนนคุณคาของปรมิาตร (Volume) กับอากาศซึ่งสัมพันธกันเต็มไปหมดในภาพ อีกทั้งไมเห็น
ดวยในหลักการของพวกอมิเพรสชันนสิต ซึ่งละเลยความสําคัญของรูปทรงและปริมาตร ศลิปนทั้งสอง
ตางสํารวจรายละเอียดของสิ่งที่พวกเขาตองการวาด ดวยการทําลายรูปทรงเหลานั้นใหกลายเปนชิ้นเล็ก
ชิ้นนอย ไมปะติดปะตอกัน จากน้ันก็นํามาประกอบกนัใหม รูปทรงบางรูปอาจทบักัน ซอนกนั หรอืด
เหลื่อมล้ําซ่ึงกันและกันก็ได โดยมีจุดประสงคสําคัญในเร่ืองปริมาตรเปนเปาหมายสูงสุด(กําจร สุนพงษ
ศรี. 2524 : 159) 

กลาวสําหรับการถือกําเนิดของคิวบิสม ยังหาขอยุติไมไดวาเริ่มตนตั้งแตเม่ือไร อยางไรก็ตาม 
ลัทธิคิวบิสมก็ไดเกิดขึ้น และมีการเคลื่อนไหวปรากฏอยางเดนชัดภายหลังการกําเนิดของลัทธิโฟวิสม 
คือ ประมาณ ค.ศ. 1907 – 1908 และไดกลายเปนรากฐานอันสําคัญตอศิลปะสมัยใหมหลายลัทธิ หลาย
สาขารวมแมกระท่ังสาขาสถาปตยกรรม ประการสําคัญคิวบิสมไดเปนประเด็นสําคัญท่ีทําใหศิลปนหลาย
คน ไดหันเหออกไปสรางงานศิลปะแบบนามธรรมในอีก 10 ป ตอมาอยางมีนัยสําคัญ  

 ดานอิทธิพลทางศิลปกรรม ลัทธิคิวบิสมไดแนวคิด และไดรับอิทธิพลการถายทอดสิ่งแวดลอม
ผานการสรางเปนรูปทรงที่เรียบงายจากผลงานของเซซานน (Cezanne) ศิลปนสมัยใหมลัทธิโพสทอิม
เพรสชันนิสมชาวฝรั่งเศส  ซ่ึงไมเพียงตองการแสดงความประทับใจตอโลกภายนอกหรือรูปทรงภายนอก 
โดยการแทนคาดวยแสงสีอันระยิบระยับ ใหบรรยากาศตามชวงเวลาเทานั้น เพราะเซซานถือวาน่ันเปน
การถายทอดที่ขาดการแสดงความเปนจริงทางรูปทรงประกอบกับเซซานมีความสนใจดานรูปทรงที่เรียบ
งายอยูแลว ดวยเซซานนมีแนวคิดเกี่ยวกับรูปทรงวา “โครงสรางของเรขาคณิตเปนรากฐานของรูปทรง
ธรรมชาติทั้งมวล” (สงวน  รอดบุญ. 2523 : 55) เขาจึงทดลองและนําเสนอรูปทรงโดยการถายทอดให
เปนแผนและเหลี่ยมอยางงาย ๆ ซึ่งลักษณะการวางรูปทรงในผลงานของเซซานน ไดกลายเปนรากแกว
ของลัทธิคิวบิสมในระยะตอมา จนทําใหนักประวัติศาสตรศิลปและนักวิจารณศิลปกรรมบางทานเรียก
ผลงานคิวบิสมระยะแรกวา “แบบอยางเซซานน” หรือ “Cezannesque” (อารี  สุทธิพันธุ. 2516 : 182) 

 อยางไรก็ตามแมวาศิลปนคิวบิสมจะมีการสรางสรรคผลงานตามแนวทางของตนอยางมีที่พลวัต 
พวกเขาก็ตองสลายตัวลงในทันทีที่สภาวะสงครามโลกครั้งที่ 1 ระเบิดขึ้น เม่ือป ค.ศ. 1914 ดวยจิตรกร
หลายคนของคิวบิสมตองถูกเกณฑไปเปนทหารฝรั่งเศส ยกเวนเฉพาะปคัสโซและฮวนกรีส ซึ่งเปนชาว
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สเปนผูมาอาศัยแผนดินฝรั่งเศส จึงสามารถอยูในปารีสอยางอิสระและสรางงานตามแนวทางคิวบิสม
ตอมา จนบรรลุถึงจุดสูงสุดในป ค.ศ. 1921 ในภาพชื่อนักดนตรีทั้งสาม (The Three Musicians) 

 กลาวสําหรับการสรางสรรคศิลปะคิวบิสมไดมีพัฒนาการที่สําคัญ อยู 3 ขั้น (สงวน  รอดบุญ 
2523 : 56) คือ 

 ระยะที่ 1 คิวบิสมแบบเหลี่ยมมุม (Facet Cubism) ระหวาง ค.ศ. 1907 – 1909 เปนคิวบิสม
แบบเริ่มตน ระยะนี้ศิลปนจะทําการสรางสรรคโดยการแบงแยกวัตถุ หรือรูปภาพออกเปนสวนประกอบ
ทางเรขาคณิตที่แนนอน หรืออาจเรียกวาตัดเปนเหลี่ยมมุมอยางหนาเพชร (Facet) ก็ได แลวจึงนําเอา
สวนประกอบยอยเหลานั้นมาจัดองคประกอบใหมเขาดวยกัน ซึ่งการแสดงออกในระยะเริ่มตนของคิว
บิสมนี้ แสดงใหเห็นอิทธิพลของเซซานนอยางชัดเจน ดวยพวกเขาไดนําลักษณะรูปแบบของเซซานมา
เปนจุดดลใจและแนวทางการพัฒนาตนเอง นอกจากนั้น ศิลปนคิวบิสมยังสนใจศึกษาศิลปกรรมของชน
เผาอารยะชาวอาฟรกิา และศิลปกรรมแบบอารเคอิคของกรีกโบราณ 

 ระยะที่ 2 คิวบิสมแบบวิเคราะห (Analytical Bubism) ระหวาง ค.ศ. 1909 – 1912 เปนคิวบิสม
ท่ีถูกสรางขึ้น ดวยการแตกแยกรูปแบบจริงของวัตถุเพิ่มมากขึ้น แลวจึงนํามาวิเคราะห (Analyzed) 
ประกอบผานผลงาน แสดงใหเห็นแงมุมตาง ๆ ของวัตถุไปพรอมกัน 

 คิวบิสม แบบวิเคราะหนี้เปนการวิเคราะหเกี่ยวกับรูปทรงและพื้นที่ พื้นระนาบของวัตถุไดถูก
สรางขึ้นในแนวใหม จากการศึกษาโครงสรางและการแสดงใหเห็นแงมุมตาง ๆ (angular and faceted 
planes) ของวัตถุสิ่งเดียวกันไดหลายดาน ในสวนเนื้อหาศิลปะนั้นศิลปนสามารถสรางสรรคดวยเนื้อหาที่
หลากหลายเชน เปนภาพคน หุนนิ่ง หรือทิวทัศน โดยการใชสีที่มีลักษณะไมฉูดฉาด ภาพระยะนี้มักถูก
คลุมไวดวยสีเทา สีน้ําตาลอมแดง สีเขียวและสีดิน 

 ระยะที่ 3 คิวบิสมแบบสังเคราะห (Synthetic Cubism) ระหวาง ค.ศ. 1912 – 1914 คิวบิสม
แบบสังเคราะหมีพัฒนาการล้ําหนา เกินกวาคิวบิสมที่ ผานมามาก ศิลปนแสดงออกดวยการจัด
องคประกอบมากขึ้น และหยิบเอาเรื่องราวที่งายและใกลตัวมาเปนเนื้อหาแสดงออก เชน แผนกระจก 
วัตถุที่ปรากฏในหองทํางาน อาทิ แกวเหลา กลองยาสูบ บุหร่ี ขวดเหลา ไพ เศษผา เครื่องดนตรี 
หนังสือพิมพ โดยการใชเทคนิคการปะติด (Collage) เขามาชวย หรือที่เรียกวา “Flat-Pattern Cubism” 
จัดวางลงบนผิวระนาบดานตั้งและนอนในลักษณะแบนราบ ดวยโครงสรางของสีที่ขั้นในลักษณะลึกลับนา
อัศจรรย จิตรกรรมคิวบิสม ในระยะหลังนี้ จะแสดงรูปทรงตาง ๆ ของวัตถุดวยการแบงแยกออกจากกัน 
และวางทับซอนดวยผิวระนาบ (Overlaping Planes) และเสน มีคาของสีและลักษณะผิวท่ีแตกตางกัน 
ดังเชน ภาพหญิง สาวกับกีตาร (young Girl with Guitar, ค.ศ. 1913) ของยอรจ บราค และภาพคนเลน
ไพ (The Card Player, ค.ศ. 1913 – 1914) ของปคัสโซ ซึ่งศิลปนท้ังสองมีเปาหมายดานการแสดงออก
มากกวาคํานึงถึงเน้ือหา 
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 กลาวโดยสรุปแลวแนวทางในการสรางสรรคศิลปกรรมตามลัทธิคิวบิสมท่ีสําคัญมีดังนี้ 

 1. ตัดทอน ยนยอสวน หรือเพิ่มเติมและตกแตง (Distortion) รูปทรงของวัตถุท่ีตองการเขียน 
โดยถือหลักของสวนประกอบเพิ่ม เพื่อใหผลงานมีความสมบูรณตามความคาดหวังของศิลปน 

 2. คํานึงถึงการแสดงออกทางรูปทรงเปด และปด โดยพินิจพิจารณาถึงความสัมพันธของบริเวณ
ท่ีวางในสวนท่ีเปนรูปและพื้น หรือ บวกและลบ 

 3. คํานึงถึงความตื้นลึกดวยรูปทรง ขนาด การทับซอนกัน บังกันและการทําใหโปรงใสคลาย
ภาพเอ็กซเรย 

 4. เปดโอกาสใหผูดูมีเสรีภาพในการคิด ใชปญญาพินิจพิจารณาดวยตนเอง โดยถือวาศิลปะ
เสมือนแนวทางที่ผูใหดูชื่นชมดวยตนเองเทานั้น 

 5. คํานึงถึงความกลมกลืนของทัศนธาตุ เม่ือประกอบกันเปนเร่ืองราวที่รูจักกันเปนอยางดี 
รูปทรงที่เดนไดแก รูปทรงที่เกิดจาก เสนเวา เสนโคง เสนตรงผสานกันอยางเหมาะสม 

 6. คํานึงถึงสวนยอยและสวนรวมพรอมกัน เพื่อใหเกิดความกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
พอ ๆ กับคํานึงถึงลักษณะผิวหนาของวัตถุแตละชนิด 

 7. นําเอาวัสดุจริงมาปะติดกัน เพื่อใหเกิดความรูสึกสัมผัส จนเกิดเปนวิธีการสรางงานศิลปะ ปะ
ติดกันที่เรียกวา Collage หรือ The art of assemblage (จีรพันธ สมสงค. 2533 : 112 – 113) 

 

ลัทธิคิวบิสมยุควิเคราะห (Analytic Cubism) 

 การรวมงานกันระหวางปกัสโซและบราคในยุควิเคราะหของลัทธิคิวบิสมนั้น นับจากปลาย ค.ศ. 
1908 ในรูปของการสรางงานจิตรกรรม ซึ่งมีรูปแบบและการแสดงออกใกลเคียงกันอยางมาก จนยากที่
จะชี้ชัดออกมาได โดยงายวาผลงานชิ้นน้ันเปนของศิลปนคนใด นักประวัติศาสตรศิลปะพยายามมองหา
ขอแตกตางในงานของบราคและปกัสโซ เชน ในดานของกรรมวิธีการสรางงาน พวกเขาคนหาขอ
เปรียบเทียบระหวางงานคอลลาจของปกัสโซกับงานที่ใชกรรมวิธีสเตนซิล (Stencil) และปะติดดวย
กระดาษ (Papier Colleg) ของบราค ตัวอยางเชน ลักษณะการใชรูปทรงเปนแถบยาวลงมาในแนวขนาน
ดูเกือบจะเปนงานแนวนามธรรมใน พลัง (The Power ค.ศ. 1910) ตางกับการรวมกันของรูปทรงชิ้นเล็ก
ชิ้นนอยในลักษระขององคประกอบ ที่กระจายไปทั่วทั้งภาพเปนวงกลมของบราคในงานชื่อ โซดา (Soda 
ค.ศ. 1911) โดยมีพื้นฐานมาจากความคิดของปกัสโซท่ีใหความสําคัญเก่ียวกับเสนและปริมาตรและ
ประติมากรรม ซึ่งตางจากความสนใจของบราคที่มีตอแสงและพื้นท่ีวาง ปกัสโซไดเคยนิยามลัทธิคิวบิสม
ไววา “เปนศิลปะที่เกี่ยวของกับรูปทรงเปนสิ่งแรก” ในขณะที่บราคกลาวถึงคิวบิสมวา “เปนการทําให
ปรากฏขึ้นมาเปนรูปรางของพื้นที่วาง” อยางไรก็ตาม บางคร้ังความใกลเคียงกันของงานก็ทําใหศิลปนทั้ง
สองเคยสับสนจําผิดจําถูกมาแลว 
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 คิวบิสมทําใหจิตของศิลปนเปนตัวควบคุมและกําหนดการคนหาภาพ ใหปรากฏขึ้นมา ศิลปะ
มิไดเปนเพียงแคการบันทึกตามที่ตาเห็นอีกตอไป ลัทธิคิวบิสมยุคแรกมีที่มาจากแบบอยางหรือ
แหลงขอมูลที่แตกตางกันมากมายหลายประการ เปนท่ีทราบกันวา ปกัสโซไดรับอิทธิพลจากงานศิลปะ
อารยะชน เหนือสิ่งอื่นใดงานแกะสลักหินของไอบีเรียน (Iberian Stone-Carving) เปนท่ีสนใจของปกัสโซ 
เนื่องจากเนนสัญลักษณของรูปธรรมมากกวาที่จะเลียนแบบธรรมชาติ สําหรับการใชวิธีตัดทอนรูปทรง
ของปกัสโซนับจาก ค.ศ. 1910 ไดมาจาแนวความคิดแองเกรสในการกําหนดรูปทรงของมนุษยในอุดม
คติ และการใช Multiple Perspective การคัดรูปทรงเพื่อกําหนดระนาบแบนเรียบ ในงานยุคหลังของเซ
ซานนก็นับวาเปนอิทธิพลสําคัญตอลัทธิคิวบิสมยุคแรกเริ่ม 

 

ลัทธิคิวบิสมยุคสังเคราะห (Synthetic Cubism) 

 งานของปกัสโซและบราคในชวงป ค.ศ. 1910 เปนตนมา หลายชิ้นดูโดยภาพรวมจัดเปนจินตภา
พนามธรรม ซ่ึงไดมาจากโลกความเปนจริงรอบ ๆ ตัว เชน คนรัก เพื่อนฝูง สถานที่พักผอน ของใชและ
เครื่องดนตรีในสตูดิโอขวดไวน จานสี ฯลฯ 

 จิตรกรรม ชาวโปรตุกีส (The Portugese ค.ศ. 1911 – 1912) บราคไดนําเอาสิ่งที่ขัดแยงกันมา
สรางภาพที่นาสนใจ โดยวาดภาพเชือกที่ดูคลายของจริงตัดกับตัวเลข ตัวอักษรที่ใชกรรมวิธีสเตนซิล 
ดวยกรรมวิธีน้ี สัญลักษณและเคร่ืองหมายตาง ๆ ปรากฏรูปรางแบบสองมิติขึ้นมาบนพื้นผิวหนาของผืน
ผาใบ เปนการกําหนดใหจิตรกรรมเปนเสมือนวัตถุท่ีถูกสรางขึ้นมา มิใชเปนจิตรกรรมที่สะทอน 
ธรรมชาติตามที่ตาเห็นอีกตอไป ดังนั้น แนวความคิดในยุคคิวบิสมและวิเคราะห จึงกาวผานการ
ลอกเลียนแบบไปสูความเปนสัญลักษณมากยิ่งขึ้น จนมาเปนการใชแผนเหล็กจริง ๆ ประกอบขึ้นมาเปน
รูปของกีตาร (Guitar ค.ศ. 1912 – 1913) (#80) 

 สรุปไดวาการสรางลักษณะสามมิติโดยเปลี่ยนมุมมองและนําเอาระนาบแบบเรียบ (flat plane) 
มากําหนดปริมาตร (volumn) และมวล (mass) ซึ่งประกอบขึ้นมาจากการใชทัศนธาตุของศิลปน และ
การใชจินตนาการสวนตนซึ่งพัฒนามาจากทัศนคติของนักสัญลักษณนิยม (Symbolist) เริ่มขึ้นในฤดู
ใบไมผลิของป ค.ศ. 1912 ปกัสโซไดนําเอาเศษผาที่ผลิตจากโรงงานและสวนหน่ึงของภาพหวายถัก
สําหรับเกาอี้มาปะติดบนงานหุนนิ่งขนาดเล็กโดยใหชื่อวา หุนน่ิงและเกาอี้หวายถัก (Still Life with Chair 
Canning) (#45) งานชิ้นน้ีไดกลายมาเปนงานปะติดชิ้นแรก ตอมาในปเดียวกันบราคไดนําเอากระดาษ
ปดผนังที่มีลวดลายเปนลายไมมาปะติดลงบนงานวาดเสน จานผลไมกับแกว (Fruit Dish with Glass 
ค.ศ. 1912) นับวาเปนงานปะติดกระดาษชิ้นแรกของลัทธิคิวบิสม (The first cubism papier colle) 

 กรรมวิธีเปเปยร คอลเล (papier colle) แตกตางจากรรมวิธีการปะติด (collage) อยูท่ีกรรมวิธี
แรกนั้นไมวาเราจะตัดกระดาษเปนรูปอะไร เราก็สามารถนํามันไปแทนคาสิ่งอื่นได โดยไมตองตัดใหเปน
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รูปรางของสิ่งที่เราแทนมันลงไป กระดาษหนังสือพิมพจะยังคงเห็นไดชัดวา เปนกระดาษหนังสือพิมพ
กระดาษปดผนังลายไมอาจนํามาปะติดลงไปแทนคาไวโอลินหรือกีตารโดยไมตองตัดใหเปนรูปรางของ
ท้ังสองสิ่งเลยก็ได 

 การใชรูปรางที่ตัดออกมาเปน cut-out shapes นี้ นับเปนการกําหนดพื้นท่ีวางโดยนําเอารูปราง
ท่ีตัดออกมานี้มาปะซอนทับกันบางสวน ทําใหเกิดรูปรางที่ตัดออกมาน้ีมาปะซอนทับกันบางสวน ทําให
เกิดรูปรางแบบเรียบซอนทับกัน และนําเสนอภาพลวงของพื้นที่วางบนผิวหนาของภาพ ทําใหเห็น
ระนาบ (plane) ของรูปทรงซอนทับกันมากมายหลายชิ้น เชน คลาริเน็ต (The Clarinet ค.ศ. 1913) ขอ
งบราค การซอนกันเปนรูปรางถูกขัดดวยคําศัพทที่แทรกเขาไป ทําใหเกิดความรูสึกของพื้นท่ีวางขึ้นมา
ระหวางพื้นที่วางที่ซอนกัน ทั้งหมดนี้หมายถึงเปเปยร คอลเล และงานคอลลาเจในยุคเร่ิมตนเทานั้น 

 ระหวางป ค.ศ. 1912 – 1914 หลังจากการคนพบกรรมวิธีใหมคือการปะติด ปกัสโซ บราค 
และกริส ไดใชประโยชนอยางเต็มที่ตอวิธีการใหมนี้กลาวคือการแสดงออกอยางอิสระไมยึดติดกับเน้ือหา
เรื่องราว (subject matter) และการใชคําเปนตัวอักษร และการใชเศษวัสดุ เกิดเปนงานที่เรียบงายแต
แฝงดวยความซับซอนทางความคิด ซึ่งศิลปนรวมสมัยทานไดนําไปเปนแบบอยาง ดังเชน 

 กลุมศิลปน ดาดาและเซอรเรียลลิสทในยุคแรกไดรับอิทธิพลการใชตัวอักษรและสัญลักษณดัง
ปรากฏในงานของปกาเบีย แม็กซ เอิรนสทและมิโร 

 งานประติมากรรมแบบนูนสูงของปกัสโซในยุคคิวบิสมสังเคราะหเชน หุนนิ่ง (Still Life ค.ศ. 
1918) ไดขยายขอบเขตของการสรางสรรคจากจิตรกรรมและงานปะติดมาสูประติมากรรม งาน
ประติมากรรมในยุคนี้มีบทบาทสําคัญอยางยิ่งในการเจริญเติบโตของงานประติมากรรมที่ใชกรรมวิธีการ
ประกอบชิ้นสวนยอยตางๆ  ขึ้นมาเปนโครงสรางโดยไมใชการหลอแบบโบราณ กลุมศิลปนคอนสตัคติ
วิสทตางไดรับอิทธิพลจากคิวบิสมมาสําหรับการทํางานลักษณะน้ี 

 
1. เนื้อหา แนวคิด และกลวธิีการสรางสรรคงานศิลปะคิวบสิม 

ผศ.จิระพัฒน พิตรปรีชา ไดใหทัศนะเกี่ยวกับแนวคิดของคิวบิสมโดยแบงเปนยุคตางๆ 

ยุคแรก : คิวบิสมวิเคราะห 

ระหวางป ค.ศ. 1907 – 1909 ที่เรียกวายุคลัทธิคิวบิสมวิเคราะหน้ัน เนื่องจากเปนระยะเวลา
แหงการคนหาดวยการนําขอคิดของเซซานนมาเปนจุดดลใจ พรอมกันนั้นก็ไดใหความสนใจใน
ศิลปกรรม ของพวกอนารยะดังเชน พวกนิโกรและศิลปกรรมอารเคอิค (Archaic เปนชื่อยุคศิลปะกอน
สมัยคลาสสิคกรีกโบราณ) ในระหวางนี้ทั้งปกาสโซและบราคนําจุดดลใจทั้งหลายมาผสมผสานกัน มุง
คนหาแนวใหมของศิลปกรรม โดยมีจุดประสงคเพื่อเขาถึงเร่ืองของอากาศ (Space) และปริมาตร 
(Volume) 
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“ยอรจ บราค” แตเดิมทํางานหลักอุถดมคติของพวกโฟวิสต อพอลลิแนรกับคาหนไวเลอร 
ผูสนับสนุนศิลปะรวมสมัยคนสําคัญในยุคนั้น ไดแนะนําบราคใหรูจักกับปกาสโซเมื่อป ค.ศ. 1907 เขาจึง
ไดไปเยี่ยมปกาสโซที่หองทํางาน ไดเห็นภาพเลส เดมัวเซลส ดาวีญอง (Les Demoiselles d’ Avignon) 
ของปกาสโซ ท้ังบราคและปกาสโซตางมีความเห็นสอดคลองกับเร่ืองจุดมุงหมายทางสิลปะรวมกันดังนั้น 
ในฤดูรอนของป ค.ศ. 1908 บราคเดินทางไปยังเมืองเลสตัค ซึ่งอยูใกลเมืองทามารเซลสทางตอนใตของ
ฝร่ังเศส เพื่อทําการศึกษาดวยการวาดภาพทิวทัศน โดยเร่ิมตนจากกรรมวิธีวิเคราะหธรรมชาติตาม
แนวทางของ พอล เซซานน เขาผสมกับความบริสุทธิ์ในอารมณการรับรูของพวกศิลปนอนารยะผลงาน
ชุดน้ีบราคสงเขาแสดงที่ ซาลง โดตอน (Salon d” Automme) แตทวาคณะกรรมการตัดสินซึ่งมีมาตีสส 
จิตรกรคนสําคัญของกลุมโฟวิสตรวมอยูดวย ไดคัดคานงานของเขาออกไมใหรวมแสดง ยิ่งไปกวานั้น มา
ตีสสยังใหสัมภาษณืแกนักวิจารณคนสําคัญ คือ หลุยส โวเซลลแหง น.ส.พ. จิล บลาส (Gil blas) วา บรา
คสงภาพทิวทัศที่มีรูปใหเห็นเปนสี่เหลี่ยมเต็มไปหมด ครั้นถึงวันฉลองเอกราชของฝรั่งเศสในป ค.ศ. 
1909 บราคไดนําภาพที่ถูกคัดออกเหลาน้ันมาแสดงอีก หลุยส โวเซลล ไดวิจารณภาพทิวทัศนแหงเมือง
เลสตัค โดยใหชื่อวา “ความประหลาดของลูกบาศก” (Cubical oddities) เหตุการณนี้เชนเดียวกับ
เหตุการณหลาย ๆ คร้ังในประวัติศาสตรศิลปะ ศิลปนในกลุมคิวบิสตยอมรับคําวา “คิวบิสม” เปนชื่อลัทธิ
ของพวกตนทันที ทางดานปกาสโซก็ไดเดินตามแนวทางเดียวกับบราคโดยออกศึกษาสวนตัวกอน เริ่ม
ในป ค.ศ. 1908 ดวยการวาดภาพหุนนิ่ง ท้ังสองยังไดออกไปทํางานศึกษานอกสถานที่ดวยกัน ดังนั้น 
สไตลของจิตรกรคูน้ีจึงคลายคลึงกันอยางมาก จะมีผิดแปลกแตกตางก็ตรงท่ีรายละเอียดเพียงเล็กนอย 
อาทิ เชน รูปทรงของปกาสโซมีความชัดเจน รวมท้ังทางดานการใชสีก็มีการวางจังหวะและดูมีความ
เคลื่อนไหวมากกวาของบราค ซ่ึงดูสงบคงที่ และการใชสีมีการควบคุมใหมีความประสานสัมพันธกัน
อยางนุมนวล 

ในยุคแรกนี้จิตรกรทั้งสองมุงไปที่การวิเคราะหเรื่องรูปทรง ใหมีการพัฒนาตกแตงภาย
นอกเหนือจากสภาพที่เปนอยูในธรรมชาติ เนนในเรื่องน้ําหนัก ความแข็งแรงของวัตถุ และปริมาตร
สรรพสิ่งท้ังหลายถูกทําขึ้นโดยการลดรูปทรงใหเขาในหลัก สเตอรีเมทริค ฟอรม (Stereimetric form 
รูปทรงที่มีปริมาตรและสวนตางๆ  แนนตน) ระหวางชองวางของวัตถุตอวัตถุ ศิลปนจะสรางใหมีความ
กลมกลืนกับวตัถุ เชนเดียวกับท่ีวางทางเบื้องหลัง (background) จะมีความประสานกันแนน บังเกิดเปน
ภาพที่กาวขามขั้นจากสภาพตามธรรมชาติผานการปรุงแตงของศิลปน กลายเปนตัวแทนสิ่งหนึ่งของ
ธรรมชาติ คลายกับการกอสรางซ่ึงยอมมีกฎของการกอสราง วัสดุตางๆ เชน อิฐ หรือ หินกอนเล็ก ๆ 
ยอมเปนสวนหนึ่งของการกอสราง วัสดุเหลาน้ีอาจมีรูปทรงแตกตางกัน เชน ทรงกลม ทรงกระบอก ทรง
กรวย หรือสี่เหลี่ยม ประกอบกันขึ้นตามเจตนารมณของสถาปนิก ซึ่งเปนนามธรรม ใหปรากฏออกมา
เปนรูปธรรมขึ้น นอกจากตามสูตรดังกลาวแลว ท้ังบราคและปกาสโซยังไดมองดูสรรพสิ่งท้ังหลายคลาย
ดังผลึกแกวหรือเพชรที่ไดรับการเจียระไนใหเกิดเหลี่ยมเปนแงเปนมุม รูปวัตถุตาง ๆ ในผลงานของ
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ศิลปนทั้งสองจะปรากฏใหเห็นเปนเหลี่ยมเปนแงเปนมุม คลายดังเหลี่ยมหนาตัดของผลึกแกวหรือเพชร  
จากนั้นเขายังทําใหโปรงแสงแสดงใหเห็นรองรอยท่ีทับกันสลับซับซอนอีกดวย เหตุที่ทําเชนน้ีก็เพื่อผล
ของปริมาตรและมิติใหมีความกาวหนาขึ้นมาอีก วีการเชนนี้ยังไมเคยปรากฏวาใครเคยทํามากอนเลยใน
อดีต การสรางใหภาพเกิดมิติที่สามในสมัยกอน ๆ ไดกระทําหลายกรรมวิธี เชนบางยุคใชหลักวิชา
ทัศนียภาพดวยเสน (Linear perspective) บางยุคก็ใชสี (Color perspective) ทฤษฎีเหลานี้ตางจับเอา
ความจริงในแงตามองเห็น ท้ังบราคและปกาสโซไดคนควาหาความสําคัญในดานมิติที่สามในแนวใหม 
ใหไดสภาพอันแทจริงของวัตถุตามสภาพธรรมชาติ เพื่อใหไดมิติท่ีแทจริงอันซอนเรนอยู ซึ่งสายตา
คนเรามองไมเห็น ดวยเหตุนี้ปกาสโซกลาววา “มันเปแนไปไมไดท่ีจะสรางใหเกิดระยะใกลไกลกัน
ระหวางจมูกและปาก ไดตามหลักทษฎีของราฟาเอล ขาพเจาควรหาทางวาดมันใหเปนไปได” ในยุคตน
ของลัทธิคิวบิสม จึงมีผลงานจํานวนมากแสดงออกถึงแนวคนควาโดยมีการวิเคราะหธรรมชาติเปนจุด
กําเนิด “ยังมีรองรอยของธรรมชาติปรากฏอยู”  

 

ยุคท่ีสอง ยุคทองของคิวบิสมวิเคราะห 

ครั้นพอถึงยุคที่สองหรือยุคทองของลัทธิคิวบิสมวิเคราะห ศิลปนไดมาถึงจุดการ จําแนก
วิเคราะหวัตถุ บราคและปกาสโซเริ่มตนดวยการนําแฟเซ็ท (facet) (คลายหนาตัดของเพชรพลอย) ของ
วัตถุตาง ๆ โดยทําการขยายใหเกิดมุมเดนชัดขึ้น อีกทั้งผสมผสาน แฟเซ็ท เหลาน้ีใหเขากันกับวัตถุอื่น 
ประสานสัมพันธกันทั้งภาพ ดังเชน ภาพ “ผูหญิงกับแมนโดลิน” ของปกาสโซวาดในป ค.ศ. 1910 สีทั้ง
ภาพมีดครงรางเปนสีเทาอมนํ้าตาล ไมแสดงสวนรายละเอียดใด ๆ (เชน น้ิว หู ตา) รูปทรงของผูหญิง 
แมนโดลิน และสวนตาง ๆ ประสานกลมกลืนกันดวยดี (ภายในภาพประกอบดวยเสนตรงเปนสวนมาก 
มีเสนโคงประกอบเล็กนอย) รูปทรงของหญิงสาวอยูในสภาพเปนรูปทรงที่แตกสลายมีบางสวนถูกลด 
(เชนบริเวณลําตัว) บางสวนถูกเนนใหใหญและชัดเจน (เชน หัว ไหล อก) ผลงานในยุคน้ีทั้งบราคและป
กาสโซแสดงใหเห็นความกาวหนามากขึ้น โดยเฉพาะเรื่องของมิติ โดยมีการแสดงออกของรูปตาง ๆ กัน
ท้ังสถานที่หรือมุมมอง เสร็จแลวมาผสมผสานกันบนพื้นระนาบในกรอบสี่เหลี่ยมผืนผาใบ อาทิเชน วัตถุ
บางอยางมองจากเบื้องบน ดานขาง ดานหนา ฯลฯ ถูกนํามารวมกันใหเห็นเปนเอกภาพอยูในภาพ
เดียวกัน ความแตกตางกันระหวางรูปทรงของวัตถุ (เชน คน) กับสิ่งลอมรอบตัววัตถุ คอยหายไป 
กลายเปนสวนเดียวกัน ทางดานรูปทรงก็ถูกทําลายจนเกือบอยูในสภาพไมมีตัวตน (Abstract)  การ
วาดภาพโดยแสดงใหเห็นเรื่องราวหรือรูปรางที่ดูรูเร่ืงอคอยจางหายไป กลายเปนการเสนอแตสิ่งที่เปน
แกนแท จากหลักการ “สภาพการยึดเกาะของสิ่งตาง ๆ สรางเปนรูป” (deformation) ไดเขาไปสู “สภาพ
การกอรูปการจัดระเบียบใหมขึ้น” (formation) ของสถิปญญา (นักวิจารณบางคนเรียกยุคนี้วา “Hermetic 
period” หมายถึงยุคที่รูปวาดมีความแนนทึบราวกับรูปปน ไมมีอากาศหายใจได) 
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ป ค.ศ. 1909 ผลงานของปกาสโซถูกนําไปแสดงเปนครั้งแรกที่เมืองมิวนิค ประเทศเยรมนีกอ
แนวคิดใหมใหเกิดขึ้นแกจิตรกรเยอรมันและรุสเซีย  ซึ่งชุมนุมกันอยูท่ีเมืองน้ีหลายคน แคนดิสกี้เองก็
เกิดความคิดวา...  “ความจริงแทของจิตรกรรมก็คือ จิตรกรรม” ทําใหจิตรกรผูนี้เกิดความคิดในการสราง
ศิลปะนามธรรม (abstract Art) ขึ้น ดังนั้น ในระหวางป ค.ศ. 1909 – 1910 สุนทรียศาสตรแบบใหม ของ
ลัทธิคิวบิสมไดดึงดูดจิตรกรในยุคนั้นหลายคน เชน อัลเบิรต กลีซส (Albert Gleizes), เมทซิงเยอร 
(Metzinger), ฟรานซิส พิคาเบีย (Francis Picabia), เฮอรบิน (Herbin), โรแบรต เดโลเนย (Robert 
Delaunay), หลุยส มารคูซิส (Louisse Marcussis), โรเยอร เดอลาเฟรสเนย (Roger de la Fresnaye) 
และ ฮวน กรีส (Juan Gris) ซ่ึงเปนเพื่อนรวมชาติกับปกาสโซและเคยเชาหองรวมกันมาชานานไดเขา
รวมขบวนดวย จากจุดเริ่มตนเพียงสองคน คือ บราคและปกาสโซ ตอมาขยายวงกวางมีสมาชิกเพิ่มขึ้น 
ๆ แวดวงคอยขยายกวางออกไปอยางไพศาล เนื่องจากศิลปนแตละคนยอมมีความคิดมีทรรศนะแตกตาง
กันออกไป จึงทําใหความคิดของคิวบิสมเพิ่มมากขึ้นเปนเงาตามตัว วงการศิลปะรวมสมัยในยุคนี้จึงมี
ความเคลื่อนไหวกันอยางคึกคัก 

ป ค.ศ. 1911 บราคไดเขียนหนังสือขึ้นเลมหนึ่งกลาวถึงผลงานของเขา อธิบายแหลงแหงความ
ดลใจวามาจากคําจารึกในภาพวาดของศิลปนนิรนามในสมัยอธิค นอกจากนี้ก็นํามาจากหนาตางประดับ
กระจกสีตามรานกาแฟ ฯลฯ สิ่งตางๆ  เหลาน้ีไดกระตุนใหเขาทดลองหารูปทรงแปลก ๆ ทั้ง ๆ ที่อยูใน
รูปมีระเบียบหรือรูปที่ไรระเบียบ จากคําใหการของบราคทําใหเกิดความเขาใจในหมูประชาชนตอลัทธิ
ใหมดีขึ้น 

 

ยุคท่ีสาม คิวบิสมสังเคราะห 

จากป ค.ศ. 1912 ศิลปนในกลุมคิวบิสมไดเขาสูยุคที่สาม คือ ยุคลัทธิคิวบิสมแบบสังเคราะหคือ
พนจากสภาพของวิเคราะห (Analytic) มาสูการสังเคราะห (Synthetic) บราคและปกาสโซยังคงเปนผูนํา
ในทางความคิดตามเดิม ผลงานในยุคน้ีเร่ิมมีการนําวัสดุตางๆ มาคละเคลาปะปดรวมกันกับการวาดใน
ภาพ พวกวัสดุตางๆ เหลานี้อาจเปนกระดาษ ผา ฯลฯ เรียกวิธีการนี้วา “คอลลาจ” (Collage) บราคนํา
วิธีการเขียนตัวหนังสือหรือไมก็ใชกระดาษหนังสือพิมพปะลงบนผืนผาใบ ทําใหเกิดอารมณทางดานโน
เวล เทคไทล แวลิว (Novel tactile value = คุณคาในการรับรูดวยการนําอักษรมาเปนสื่อนําความเขาใจ) 
การจัดภาพในยุคนี้มีความเปนอิสระยิ่งกวาเดิม เปนการแสวงหาทางออกในสิ่งใหม ๆ ทางเทคนิค ไมใช
การหา “เรื่องราวใหม ๆ “ มาวาดดังแตกอน มีการสังเคราะหในเร่ืองของเสนใหมีความใกลชิดกับเสน
ของเรขาคณิตมากขึ้น (คือ เสนตรง โคง ไมมีเสนแบบออนไหว หรือโคงงอไมมีระเบียบ) มีการหาคุณคา
ของการวางจังหวะของน้ําหนัก (ขาว ดํา หรือออน แก) ของภาพ มีการสังเคราะหผลของภาพที่ปรากฏ
ออกมา คํานึงถึงความสัมพันธของชองวาง (Space) กับลีลาของเสน สี และความสมดุลของการจัดภาพ 
กลายเปน “การเลนของพุทธิปญญา” ปกาสโซกลาวไวในทํานองวา เรื่องราวในการวาดไมมีการคํานึงถึง
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ความสําคัญ มันอาจจะเปนอะไรก็ได เชน กีตาร จานใสผลไม หรือถวยกาแฟ สิ่งเหลานี้ถูกนําเขามาเปน
เพียงสวนประกอบของภาพมากขึ้น ลัทธิคิวบิสมไดกาวขึ้นมาไกลแลวพวกเขาไมมีรูปทรงใด ๆ ที่จะทํา
การวิเคราะหกันอีกแลว มีแตการสรางความจริงที่เปนระเบียบใหมขึ้นโดยการสังเคราะหจากสิ่งตางๆ  ที่
ลอมรอบตัวศิลปน “เทคนิควิธีการคอลลาจ”  เปนวิธีการที่นํามาใชอยางมีเหตุผล ชวยใหนัยตาผูชมมี
ความสนุกสนานไปดวย ทั้งบราคและปกาสโซทํางานตามวิธีนี้มากจนกระทั่งป ค.ศ. 1914 ทั้งสองจึงได
คลายความแข็งกระดางของเสนเรขาคณิตลง มีสีสันงดงามเพิ่มขึ้นในขั้นสุดทายลัทธิคิวบิสมไดกลายรูป
ไปเปนลัทธิอื่น สลายตัวไปเปนพื้นฐานของศิลปกรรมแนวใหมที่ เกิดขึ้นอยางไมขาดสายของ
คริสตศตวรรษที่ 20 อยางไรก็ตามผลจากการคํนควาของบราคและปกาสโซทําใหเกิดแรงดลใจแกวงการ
สถาปตยกรรมและพาณิชยศิลปใหมีควากกาวหนาขึ้นไปอีก บราคและปกาสโซไดหันเหวิธีการฮรางงาน
ในแนวทางใหมอื่นๆ  ตอไป ถึงกระน้ันลัทธิคิวบิสมก็กลายเปนคตินิยมของศิลปะสากล มีผูนิยมปฏิบัติ
ตามไปทั่วโลก 

 
 

3. ขอมูลเกี่ยวกบัศิลปะนีโอพลาสติคคสิม(Neo-Plasticism) 
ลัทธินีโอ – พลาสติซิสม (Neo – Plasticism) คํานี้เกิดขึ้นโดยปเอต มองเดรียง ใชเรียก

สไตลในผลงานของเขา ซึ่งเปนแบบนามธรรมที่ใชเสนเรขาคณิตเปนหลัก (Geometrical Abstraction) 
หลักสุนทรียศาสตรของลัทธิสวนใหญตีพิมพในนิตยสารเดอ สไตลมาแลว กลาวโดยทั่ว ๆ ไป ไดนําเอา
จุดเดนบางประการจากลัทธิคิวบิสมมา แตทวาละทิ้งรูปทรงดูรูเร่ืองท่ีพวกศิลปนกลุมคิวบิสตยังคงเหลือ
ไว นอกจากนี้พวกนีโอ-พลาสติซิสตไมนิยมเอาจุดเร่ิมตนมาจากรูปรางแลวคอยลิดรอนออกจนเหลือ
เพียงนามธรรมดังเชนศิลปนบางกลุมกระทํา สวนใหญจะสรางงานขึ้นจากความคิดฝนของตนเอง ดัง
ตัวอยางเชน มงเดรียงยึดถือการออกแบบองคประกอบอยางเครงครัดในเร่ืองการนําเสนท่ีตัดกันไดมุม
ฉากระหวางเสนระดับสายตาและเสนตั้งใหมีความสัมพันธกันภายในกรองสี่เหลี่ยมของภาพที่วาด โดย
คํานึงถึงดานชองไฟใหมีความงดงาม การใชสีจะใชแมสีสดใสรวมทั้งสีขาว ดําและสีเทา ดังคํากลาวของ
เขาที่วา... “เสนและสีคือสาระสําคัญของจิตรกรรม...” มงเดรียงกลาววา ศิลปะจะตองเปน “การทําใหไม
เปนธรรมชาติ” (denaturalized) ซ่ึงเขาหมายถึงวาจะตองเปนอิสระจากการเสนอเรื่องราวใด ๆ ทั้งหมด 
ไมเกี่ยวกับสวนสวนตัวหรือของสิ่งใด ๆ ตามธรรมชาติท้ังสิ้น ตองสรางขึ้นจากสิ่งตางๆ ที่เปนนามธรรม 
ในหลักเชนนี้เขาคิดวา ยังมีสิ่งหนึ่งซึ่งอาจหนีลัทธิปจเจกนิยมของพิเศษสวนตัวลงได และจะประสบ
ความสําเร็จในการเขาถึงการแสดงออกของวิญญาณสากลก็ดวยการยึดหลักการดังกลาว นอกจากจะ
เขียนภาพแลว มงเดรียงยังไดเขียนบทความทางศิลปะลงในนิตยสารเดอ สไตล รวมทั้งเสนอความคิด
เปนสวนตนในหนังสือเร่ือง “นีโอ – พลาสติซิสม” อันมีความสําคัญตอวงการศิลปะรวมสมัยอีกดวย 
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1. ความเปนมาเกี่ยวกับศิลปะนโีอพลาสติคคิสม 
Neo-Plasticism (ภาษากรีก Plastikos = กอรูป) 

งานจิตรกรรมลัทธินี้แตกแขนงมาจากคิวบิสม เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัด
กันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้งและเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือ
ชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุลกันหลายดาน (multiple blances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์
ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในที่ลางแหง เชน ในงานของมอนเดรียน 
(Mondrian, 1972 – 1944) จิตรกรชาวดัทซ ซึ่งทําการคนหารูปแบบอยูระหวางป 1912 – 17 ทานเรียก
งานน้ีวา “concrete universal expression” คือเปนการแสดงออกของสากลเกี่ยวกับกอรูป และคํากลาว
อันคมคายของทานมีอยูวา.. “เสนและสีคือสาระสําคัญของจิตรกรรม” (lines and colours are the 
essence of painting) ผูที่ดําเนินงานรวมอีกคนหนึ่งไดแก เธโอ วาน ดุยสบูก (Theo van Doesburg) 

นอกจากเขียนภาพแลว มอนเดรียน ไดเขียนบทความศิลปะเปนอันมากลงในนิตยสาร “De Stijl” 
ในฮอลแลนด พรอมกับเสนอแนวความคิดของทานในหนังสือเลมนอย ๆ เปนภาษาฝรั่งเศสชื่อ “Le Neo 
– plasticisme” ในการแสดงผลงานที่ Effort Moderne Gallerie ในกรุงปารีสเม่ือป 1920 และบทความ
ดังกลาวไดตีพิมพเปนภาษาเยอรมันในป 1925 ในหนังสือชุด ศิลปะของ “เบาเฮาส” มีชื่อวา “Neue 
Gestaltung” (New Form) และบทความสรุปทฤษฎีของทานชื่อ “Plastic Art and Pure Plastic Art” 
พิมพที่นครนิวยอรค เม่ือป 1945 คือภายหลังท่ีทานถึงแกกรรมเพียงปเดียว 

 
2. ความหมายของศิลปะนีโอพลาสติคคสิม 
จิตรกรรมแบบ “นีโอ-พลาสติคคิสม” มีลักษณะเปนงานนามธรรมเรขาคณิตแบบอิสระ (non – 

symmetrical geometric) การจดัองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
ศิลปะแบบน้ีเหมาะสําหรับงานตกแตงอาคารสมัยใหม และมีสวนใหอิทธพิลอยางมากแกงานศิลปะสาขา
ตางๆ  ในศตวรรษที ่ 20 เชน ในดานสถาปตยกรรม งานออกแบบอุตสาหกรรม และงานดานพาณิชย
ศิลป 

 
3. เนื้อหา แนวคิด และกลวธิีการสรางสรรค งานศิลปะนโีอพลาสติคคิสม 
นีโอ – พลาสติคคิสม เปนผลสืบเน่ืองจากปรัชญา “plastic mathematics” ของ Schoenmaekers 

นักปรัชญาชาวดัทช มอนเดรียนไดยักยายถายแบบมาเปนแบบ “Plastic constructions” และไดอธิบาย
ความหมายของ นีโอ – พลาสติคคิสมวา... ความแปรเปลี่ยนของธรรมชาติ สามารถลดหรือตัดทอนมาสู
การแสดงออกทางรูปทรง (plastic expression) แหงความสัมพันธอันแนนอน ศิลปะกลายเปนสิ่งที่มี
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ความหมายทางญาณภายใน (intuitive) มีความแนนอนเชนเดียวกับคณิตศาสตร และเปนการแสดงให
เห็นลักษณะรากฐานของจักรวาง... 

- สถาปนิกที่ทํางานในแนวน้ีมีอยูหลายทาน เชน 

- เจ  เจ  พี  อูด  (J.J.P. Oud, 1890 – 1963) 

- โรเบิรต วานต ฮอฟ (Robert van Hoff, 1887-) 

- เกอริต โธมัส รีตเวลด (Gerit Thomas Rietveld, 1888 -) 

- ยาน วิลส (Jan Wils, 1891 -) 

- คอเนลิอัส วาน อีสเตเรน (Cornelius van Eesteren. 1897 -) 

 
4. ขอมูลเกี่ยวกบัปเอต มงเดรียน (Piet Mondrian) 
กลุมนีโอพลาสติซิสม (Neo-Plasticism, ค.ศ. 1875 – 1953) ผูนําคือจิตรกรชาวดัทช ชื่อมง

เครียน (Mondrian, ค.ศ. 1872 – 1944) งานลัทธินีเ้นนการจัดองคประกอบจากเสนตรงทีต่ดักันไดมุม
ฉากระหวางกนัทั้งแกนตั้งและแกนนอน เพือ่ใหเกิดพื้นที่และชองไฟอันงดงามลงตัว พรอมกับการใชสี
สดใสบริสุทธิข์องแมสีขั้นท่ี 1 สอดสลับดวยพื้นที่สีขาว สีดํา และสีเทาลง ในพืน้ที่บางสวน ซึ่งถือเปน
แบบฉบับของนามธรรมแบบคลาสสิก 
 มองเดรียน จิตรกรชาวดัตช สรางงานจิตรกรรมใหปลอดจากความสับสนอันเกี่ยวกับอารมณ
ความรูสึกซึ่งขึ้นอยูกับปจเจกชน โดยใชรูปเรขาคณิต สี่เหลี่ยม และสีแบนเรียบ เขามีความคิดวา
จิตรกรรม โดยตัวของมันเองคือความเปนจริงที่จริงกวาสิ่งใด ๆ ไมตองการรูปทรงแสดงมิติลวงตาหรือสิ่ง
ใดในโลกธรรมชาติมาชวยในการแสดงออก สีที่ใชจึงแบนเรียบ การจัดองคประกอบภาพดวยรูปสี่เหลี่ยม
และเสนหนาทึบดูคลายงานออกแบบ 

 จิตรกรรม Broadway Boogie – Woogie (#372) ภาพที่ปรากฏตอสายตามองเดรียนคือ ถนน
สายหนึ่งที่เต็มไปดวยแสงสี ความเคลื่อนไหวแสงไฟจากปายโฆษณาขนาดยักษ และสีสันจากเทคโนโลยี
สมัยใหม ทําใหมองเดรียนเกิดแรงบันดาลใจสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ออกมา และไดกลายมาเปนจิตรกรรม
ชิ้นสําคัญชิ้นหนึ่งในตํานานศิลปะนามธรรมของโลกตะวันตก 

 มองเดรียนไดใหชื่อจิตรกรรมแนวใหมของเขาวา นีโอ – ปาสติกซิสม ในป ค.ศ. 1917 เขาได
เขียนบทบันทึกถึงการมุงไปสูการสรางสรรครูปทรงนามธรรมและสีซึ่งใชเพียงเสนตรงและสีขั้นท่ี 1 ตาม
ทฤษฎีคือ เหลือง แดง น้ําเงิน ขาว และดํา 

 “ถึงแมศิลปะนามธรรมจะพัฒนามาจากการมองหรือตัดทอนรูปทรงตามธรรมชาติ ในการ
เปลี่ยนแปลงที่มีขึ้นนี้ มันไดเขาสูสภาวะเรียบงายมากขึ้นเนื่องจากการใชทรงและสีบริสุทธิ์” 
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4.1 ประวัติของ ปเอต มองเดรียน 
ปเอต มองเดรียน (Piet Mondrian, 1872 – 1944)  

จิตรกรชาวดัทช ผูไดชื่อวาเปนผูนําในการวาดภาพแบบนามธรรมที่ใชเสนทางเรขาคณิตเปนหลัก 
เขาเกิดที่เมืองอเมอรสฟูตท และศึกษาที่อัมสเตอรดัม และคาเดมี ผลงานระยะแรกมีลักษณะเปน
ธรรมชาตินิยม ชอบออกไปวาดภาพโดยตรงจากธรรมชาติ ใชสีคอนขางจะเศรา มีโครงรางเปนสีเทาและ
เขียวทึบระหวางป ค.ศ. 1907 – 1910 ท้ังความคิดและผลงานตกอยูภายใตอิทธิพลของจิตรกรชาวดัทช
ผูมีชื่อเสียงยิ่งในยุคนั้น คือ ทูร็อพ (Toorop) โดยมีการแสดงออกตามแนวของกลุมสัญลักษณนิยม 
(Symbolist) 

เม่ืออายุได 39 ป เดินทางไปยังยังกรุงปารีสซึ่งเปนศูนยกลางศิลปกรรมในยุคนั้น มงเดรียนได
เขาเกี่ยวพันกับศิลปนกลุมคิวบิสต ระหวางนี้เขาไดวาดภาพขึ้นชุดหนึ่ง ซ่ึงตอมาภายหลังภาพชุเดน้ีนํา
ชื่อเสียงมาสูมงเดรียนอยางมาก เปนภาพที่วาดขึ้นหลายชิ้นในเรื่องเดียวกัน คือ ภาพตนไมแสดงการ
วิวัฒนาการตั้งแตดูเหมือนจริงเรื่อยมาจนกลายเปนภาพแบบนามธรรม เม่ือสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง
เกิดขึ้น มงเดรียนอยูในฮอลแลนด และเริ่มศึกษาหาแนวทางไปสูคตินิยมนามธรรม มีการพัฒนาทฤษฎี
เกี่ยวกับเสนตรงและเสนระดับสายตา สวนความเคลื่อนไหวทางดานอื่น ๆ มงเดรียงไดรวมมือกับธีโอ 
ฟาน ดุยสเบิรก ออกนิตยสารเดอ สไตลในป ค.ศ. 1917 พรอมกับเสนอแนวทางใหม ๆ ทางจิตรกรรม
นามธรรมซึ่งเขาตั้งนามวา “นีโอ – พลาสติซิสม” โดยมีรูปแบบการใชเสนตรงและเสนระดับสายตามาจัด
วางใหไดจังหวะ ภายในชองวางที่เสนท้ังสองชนิดตัดกัน บรรจุสีสดใสของแมสีวัตถุธาตุรวมกับการใชสี
ดํา ขาว และสีเทาเขาไวดวยกัน 

ป ค.ศ. 1920 พิมพบทความชื่อ “นีโอ – พลาสติซิสม” (Le Neoplasticisme) สําหรับงานแสดง
แหงหนึ่ง ซึ่งตอมาในป ค.ศ. 1925 สถาบัน “เบาเฮาส” ไดแปลถายทอดเปนภาษาเยรมัน มงเดรียง
ประสบกับความสําเร็จในชีวิตบั้นปลายทั้งชื่อเสียงและเกียรติยศในฐานะศิลปนคนสําคัญคนหนึ่งของ
ศิลปะรวมสมัย เขาเดินทางไปยังลอนดอนและนิวยอรก ที่นิวยอรกนี้เอง เขาไดสรางงานชื่อ บรอดเวย 
บูกี – วูกี” (Broadway Boogie-woogie) และภาพที่ยังไมเสร็จช่ือ “วิคตอรี บูกี – วูกี” (Victory Boogie-
woogie) ซึ่งเปนที่รูจักกันดีในหมูผูนิยมชอบงานศิลปะสมัยใหม แสดงใหเห็นถึงความประทับใจในสีแสง
ของเมืองนิวยอรก 

มงเดรียนเปนศิลปนที่กระตือรือรน อยากรับรูในทุกสิ่งทุกอยางที่ดูใหมตอการดํารงชีวิตสมัย
ปจจุบัน เขามีความเชื่อวาสิ่งขัดแยงกันในโลกสามารถแกไขดวยการสังเคราะห การแกไขดวยวิธีนี้จะทํา
ใหเกิดสัมพันธภาพที่สมดุลกันระหวางมนุษยกับธรรมชาติและระหวางมนุษยกับสังคม ในความคิดตอ
สังคมนั้น มงเดรียงเห็นวา สังคมมนุษยกําลังเคลื่อนเขาสูหลักอุดมการณท่ีวา สังคมมนุษยจะเปนสุขไดก็
เม่ือรางกายและความตองการทางศีลธรรมของประชาชนถูกทําใหสมอยาก มงเดรียนเชื่อวา ความงาม
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เปนการแสดงภาวะของความสมดุลใหม ๆ ที่เปลี่ยนแปลงชีวิตของตัวมันเอง ที่แกปญหาความขัดแยง
ตาง ๆ และที่นํามาซึ่งสภาพของความสุขอันเหนือกวา 

 
4.2 รูปแบบและกลวิธีการสรางสรรคงานของ ปเอต มงเดรียน 
ประวัติการทํางานของมงเดรียนนั้นคอยเปนคอยไปทีละขั้นดวยความม่ันคง เขาเร่ิมตนเขาสู

วงการศิลปะดวยการวาดภาพตามอุดมคติของศิลปนกลุมอิมเพรสชันนิสต มีการศึกษาโดยตรงจาก
ธรรมชาติ จากนั้นก็ไปสูการใชเสนตามแบบฉบับของ จังทูร็อพ จิตรกรรวมชาติ มงเดรียนไมหยุดอยูกับ
ท่ีในปค.ศ. 1908  ผลงานมีแนวโนมในอิทธิพลของมาตีสสหัวหนากลุมโฟวิสตของฝรั่งเศส คือ มีการเนน
ในเรื่องสีและพื้นผิวของภาพ เม่ือเขาเดินทางไปยังกรุงปารีส ซ่ึงในขณะนั้นเปนยุคของลัทธิคิวบิสม กําลัง
โดงดังอยางที่สุด มันดึงดูดใจเขาในเรื่องเก่ียวกับปริมาตรและโครงสรางอันแข็งแรง แมกระนั้นความคิด
ของพวกคิวบิสตยังไมสามารถหยุดยั้งใหติดอยูกับที่ได มงเดรียนกลาววา... “ศิลปะสมัยใหมทุก ๆ ลัทธิ 
มีจุดเดนอยูที่สัมพันธกับเสรีภาพอันยิ่งใหญ หลุดพนจากการกดทับของเรื่องราว ลัทธิอิมเพรสชันนิสม
เนนในความประทับใจจากความจริงมากกวาเสนอความจริง ครั้นภายหลังจากลัทธินี้แลว ศิลปะใหม ๆ 
สวนมากแสดงใหเห็นดานลบ เบนจุดเปาหมายไปจากธรรมชาติ ศิลปนกลุมคิวบิสตไดตอสูใหกาวหนา
ขึ้นมาอีก พวกศิลปนกลุมเซอเรียลลิสตก็ทําการเปลี่ยนรูปในธรรมชาติ และพวกเอ็บสแตรกท 
(นามธรรม) ถึงกับคัดเอาธรรมชาติออกไปเลย...” 

 มงเดรียนกลาวตอไปวา.... “พวกคิวบิสตไมยอมรับหลักตรรกวิทยาของผลที่เกิดขึ้นตามมา
ภายหลังจาการคนพบของพวกเขาเอง มันยังไมไดพัฒนาความเปนนามธรรมใหกาวหนาไปยัง
จุดเปาหมาย น่ันคือการแสดงออกของความจริงอันบริสุทธิ์...” กลาวคือ ลัทธิคิวบิสมในทรรศนะของ มง
เดรียนนั้นมี “ความเปนธรรมชาติท่ีมากก็มากเกินไป ที่นอยก็นอยจนเกินไป” อยางไรก็ตาม เขาเคยเดิน
ตามเสนทางของคิวบิสตอยูระยะหนึ่ง จนถึงวาระที่เขาไดวาดภาพขึ้นชุดหนึ่งในขณะที่อยูในกรุงปารีส 
คือ ภาพตนไม ภาพทิวทัศน และภาพหุนน่ิง โดยเขาเริ่มลดทอนบางสิ่งบางอยางออกใหมันงายเขา และ
เปนนามธรรมมากยิ่งขึ้น จากหลักในการทําเชนน้ี รูปทรงตางๆ  คอย ๆ ลดสิ่งกระจุกกระจิกออกไปเสน
โคงตางๆ  คอยหายไปโดยปรากฏเปนเสนตรงเขาแทนที่ ความลึกที่ทําขึ้นโดยใชหลักทัศนียภาพก็ถูกทํา
ขึ้นใหมโดยการใชพื้นระนาบใหเห็นดานหนาเต็ม และจังหวะจะโคนตางๆ  ที่ไรระเบียบยุงเหยิงถูกจัดให
เปนระเบียบเพื่อชวยการขัดกันระหวางเสนตรงตั้งฉากกับเสนนอนระดับสายตา ผลลัพธที่ได คือ 
ออกเปนแบบเรขาคณิตซึ่งไดรับการขัดเกลา พรอมกับปรับความแข็งกราวของเสนใหมีความนุมนวลเขา
กันโดยใชสีเทาและสีตาง ๆ อันสดใสเขาชวย จากขบวนการคิดและการกระทําดังกลาว จะเห็นไดวามง
เดรียงเดินตามเสนทางของพวกคิวบิสตแลวและผานไป เขาไดมาถึงจุดที่พวกคิวบิสตไมไดคิดและทําคือ 
สลัดความคิดรวบยอดของธรรมชาติออกไป เขาสูความคิดของเขาเองคือ จุดเปาหมายใน “ความจริงที่มี
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สภาพแนนอน” เขากลาววา “ขณะที่การรับรูและความรูสึกของเราอาจเปลี่ยนความประทับใจได รูปทรง
ตางๆ  ก็ยังคงมีการแสดงออกโดยตัวของมันเอง” 

 เม่ือสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้น มงเดรียนใชชีวิตอยางลําบากในฮอลแลนดบานเกิดเมืองนอน
ถึงกระนั้นเขายังคงทํางานศิลปะตอไป โดยขจัดการวางภาพนามธรรมที่มีความคิดของลัทธิปจเจกชน
ออกไป และเลิกทํางานที่เพงในดานอารมณจินตนาการดวย เขาคิดวาความกลมกลืนของความงาม ทาง
ศิลปะนั้นแตกตางไปจากความกลมกลืนของธรรมชาติ ความเปนนามธรรมที่แทจริงไมสามารถบรรลุผล
สําเร็จดวยการนําความกลมกลืนตามธรรมชาติมาใช แมในวิธีการยอตัดตอนจากธรรมชาติก็ตาม ป ค.ศ. 
1916 มงเดรียนไดพบกับฟานเดร เลค และฟาน ดุยสเบิรก สองศิลปนรวมชาติ ซึ่งเขาไดรับความคิด
เกี่ยวกับสีและพื้นระนาบมาเพิ่มเติมความคิดของเขา ฟานเดอร เลค ทําใหมงเดรียงสะกิดใจ ในทฤษฎีสี
บริสุทธิ์ของพวกดิวิชันนิสตหรือพวกนีโอ – อาเพรสชันนิสต กลาวคือ ทําใหประจักษความสําคัญของแม
สีวัตถุธาตุอันไดแก สีแดง สีเหลือง และสีนํ้าเงิน สีเหลานี้สามารถนํามาใชกับงานที่เขาทําอยูดังนั้น จาก
ป ค.ศ. 1916 – 1917 ผลงานของมงเดรียนจึงมีการจัดสีเปนรูปสี่เหลี่ยมมุมฉากใหสมดุลกับพื้นท่ีสวาง 
เขากลาววา “ขาพเจารวมเอาสี่เหล่ียมมุมฉากเขามาไวดวยกัน ชองวางของภาพจะกลายเปนสีขาว ดํา 
หรือเทา รูปทรงก็กลายเปนสีแดง นํ้าเงิน หรือสีเหลือง การนําเอาสี่เหลี่ยมมุมฉากมาไวดวยกันเทากับ
เปนการขยายแนวดานตั้งและแนวดานนอนของภาพ ซึ่งเคยทํามาแลวในผลงานระยะแรก ๆ ของ
ขาพเจา ท่ีเปนเชนนี้ก็เพื่อใหมันเปนแนวทางในการจัดองคประกอบทั้งสิ้น คงเปนท่ีกระจางวารูป
สี่เหลี่ยมมุมฉากนั้น คลายกับรูปทรงสวนตัวทั่ว ๆ ไปท่ีใหอิทธิพลตอสิ่งอื่น ๆ และมันจะตองเปนกลางได
โดยการจัดองคประกอบ รูปสี่เหลี่ยมมุมฉากไมเคยสิ้นสุดลงดวยตัวของมันเอง แตเสนกอใหเกิดผลลัพธ
กําหนดความเปนตัวของมันเองเดนชัดขึ้น... ในระยะหลัง ขาพเจาลดการใชสีลงและเนนในการตัดกัน
ของเสนใหเสนเปนดุจดังสิ่งบอกขอบเขต ดวยวิธีนี้พื้นระนาบจะแยงแยกกันและถูกจํากัด ยิ่งไปกวานั้น
ความสัมพันธระหวางมันจะกลายเปนสิ่งเคลื่อนไหวยิ่งขึ้น” 

 ป ค.ศ. 1920 มงเดรียนคนควาการแกปญหาในผลงานเพิ่มขึ้น ขั้นสุดทาย คือ ความกลมกลืนที่
สมดุลกันอยางดี ดวยการสรางพื้นฐานรายละเอียดตาง ๆ ของภาพ คือ เสนตรงตั้งฉากกับแมสี กับสิ่ง
ตรงกันขาม คือ เสนนอนระดับสายตาและ “สีท่ีไมเปนสี” เชน สีขาว ดํา และสีเทา เขาปฏิบัติเบื้องตน
ดวยวิธีการลดสวนของภาพใหติดตอสืบเนื่อง ใหมันแยกตัวออกจากกัน แตละสวนจะบรรลุถึงความ
สมบูรณดวยตัวของมันเอง ตางดํารงอยูสวนใครสวนมันโดยไมถูกรบกวน และสวนตาง ๆ นี้จะเกิดความ
ขัดแยงกัน กอใหเกิดการสัมพันธและความสมดุลดวย จากสิ่งนี้จะกอใหเกิดความงามที่มีอิสระจาก
ลักษณะท่ีมีอยูตามธรรมชาติ และลักษณะที่เปนสวนตนของคนใดคนหน่ึงโดยเฉพาะ 

 มงเดรียนสรางงานของ “ความวางเปลา”  ขึ้นเพื่อคนหาคุณคาอันสมบูรณที่สุด โดยมิไดนําพา
ตอความหมายจากธรรมชาติหรืออารมณ โดยทั่ว ๆ ไป  คําวา “นามธรรม” ตรงกันขามกับ “รูปธรรม” 
แตทวาในทรรศนะของมงเดรียนแลว ศิลปะนามธรรมของเขาออกมาในรูปทรงที่บริสุทธิ์ในฐานะ 
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“รูปธรรม” และ “มีตัวตน” สามารถดํารงอยูไดในตัวของมันเอง ดวยเหตุนี้จึงเรียกผลงานของเขาวาเปน 
“นีโอ – พลาสติซิสม” ดังนั้น ในป ค.ศ. 1930 ฟาน ดุยสเบิรก จึงไดเสนอเง่ือนไขใหมของนามธรรมแบบ
มีตัวตนวา “รูปธรรม” (Concrete) ขึ้น ซึ่งตรงกับเปาหมายที่มงเดรียนคนหาอยูดวยเหมือนกัน 

 ในทรรศนะที่เปนสากลนั้น มงเดรียนไดกลาวถึงความเปนปจเจกชนดวย การที่ศิลปะบางชิ้น
แสดงอารมณของความโศกเศราออกมา นั่นเปนเพราะความโศกเศราซ่ึงเกิดขึ้นจากความไมสมดุลกัน
ระหวางปจเจกชนและสากล เปนการแยกระหวางตัวกูของกูกับโลก จึงปรากฏออกในรูปศิลปะท่ีแสดง
แนวแหง ความโศกเศรา ศิลปะชนิดนี้เปนแบบลัทธิเฉพาะบุคคล กลาวคือ มันไดเจริญงอกงามขึ้นบน
ความไมไดสวนกันระหวางจิตใจสวนตนกับจิตใจที่เปนสากล มีแตการแสดงออกในเรื่องความรูสึกสวน
ตนออกมา มงเดรียนกลาวเนนวา “แตทวาศิลปะควรที่จะแสดงออกมาอยางตรง ๆ ถึงความเปนสากลที่มี
อยูในตัวเรา นั่นคือ การปรากฏอยางแทจริงของมันจะอยูนอกตัวเรา” สากลเปนสิ่งท่ีอมตะไมรูสึกตัว 
เคลื่อนไหวไมได ซ่ึงตรงกันขามกับปจเจกชน คือ มันจะรูสึกตัวและเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงได “ชีวิต
ท้ังหมดเปนไปไดทั้ง ๆ ที่รูสึกและไมรูสึกตัว ความแนนอนถาวรและไมยืนยง... การเกิดขึ้นอยางถาวร
นั้นสําคัญที่สุดอยูที่วาความทุกขและความสุขสมดุลกัน... ความสมดุลกันของความถาวรและความไม
ยั่งยืนนั้นเปนบอเกิดของศิลปะ” ภารกิจอันหนักอึ้งของศิลปนก็คือการทําใหเกิดความสัมพันธท่ีมีความ
สมดุลกันของภาพ สรางความไมแนนอนใหมีความแนนอน ดวยเหตุผลน้ีลัทธิ นีโอ – พลาสติซิสมได
ทําลายการจํากัดของรูปทรงโดยธรรมชาติ ทําลายลัทธิปจเจกชนนิยมและเรื่องราวของความเศราโศกคับ
แคนใจ และเสนอการสรางสรรค ท้ังในเรื่องเฉพาะตนและภายนอก คือ สิ่งที่ลอมรอบและไดหอมลอมกัก
ไวแลว ความสมดุลระหวางสองสิ่ง คือ ตัวของตนเองและสากลมีคุณคาเทาเทียมกัน เทากับวาเปน “สอง
สิ่งในจํานวนมากมาย วิญญาณแหงการสรางสรรคใหมนี้เปนความสมดุลทางสุนทรียะอันบริสุทธิ์” 

 มงเดรียนไมเคยถือวางานจิตรกรรมมีจุดสิ้นสุดในตัวของมันเอง แตเปนเพียงดวงประทีปที่สอง
ชี้ใหเห็นถึงสิ่งใหม ๆ ของมนุษย ความฝนของพอสรุปได คือ เปนสิ่งลวงที่กอขึ้นโดยมนุษยท่ีเปน
ปฏิปกษตอธรรมชาติ ในระยะบั้นปลายชีวิตของเขานับตั้งแตออกจากประเทศฝรั่งเศส ในป ค.ศ. 1940 
จึงเดินทางไปยังสหรัฐอเมริกา สภาพบรรยากาศใหม ๆ ในกรุงนิวยอรก แสงสีจากไฟนีออน ความ
รวดเร็วของชีวิตและเครื่องจักร เสียงดนตรี แจสที่นิยมกันอยางมากในสมัยน้ัน แตเพิ่มจังหวะของเพลง
และชีวิตอันวุนวายของชาวเมืองนิวยอรก มงเดรียงยังคงมีความเห็นวาผลงานของเขาไมไดสิ้นสุดลง แต
เปน “ขั้นสุดทายของการคนหารูปทรงอันบริสุทธิ์” 

 ระหวางที่มงเดรียนนไดเสนอแนวความคิดของตนและตั้งชื่อสไตลใหมนี้วา “นีโอ-พลาสติซิสม” 
เพื่อน รวมชาติอีกคนหน่ึงคือธีโอฟาน ดุยสเบิรก ผูมีอุดมคติคลายคลึงกัน ก็ไดพิมพจุลสารฉบับหน่ึงขึ้น
ประกาศอยางชัดเจนวา “ศิลปะเปนสิ่งสากล ภารกิจของมันคือการสรางภาษาสากล” นอกจากนี้เขายังได
เสนอรูปศิลปะแบบนามธรรมขึ้นมาใหพิจารณาอีกรูปแบบหน่ึง โดยเฉพาะเรื่องของรูปทรง (Form) ซึ่งมี
ขอคิดแตกตางไปจากศิลปะแบบนามธรรมอื่น ๆ ที่มีอยูมากมายหลายความคิดในขณะนั้น กลาวคือ จิตร
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กรมิไดทํางานตามรูปทรงสําเร็จรูปดังที่พบเห็นในธรรมชาติอีกแลว แตรูปทรงไดเกิดขึ้นโดยการกระทํา
ของพวกศิลปน จากจุดนี้ดุยสเบิรกกลาววา “ไมมีอะไรที่จะเปนรูปธรรมและเปนสัจธรรมย่ิงไปกวา เสน สี 
และพื้นราบ อีกแลว” 

 ดังนั้น คําวา “รูปธรรม” จึงปรากฏควบคูกับคําวา “นามธรรม” (Abstract) ขึ้น โดยเฉพาะในเรื่อง
ของรูปทรง ดุยสเบิรกมีความเห็นวามันมีความเปนจริงทางรูปธรรมมากวาการเปนนามธรรมเพราะวา 
“จุดเปาหมายของศิลปนมิไดเปนการแปลความหมายศิลปะใหเปนนามธรรม แตหากเปนศิลปะที่มี
โครงสรางรูปธรรม” รูปทรงและภาพที่เกิดขึ้นมิไดชี้แสดงใหเราเห็นอะไรเลย นอกจากจะแสดง
ความหมายในตัวของมันเอง ศิลปนควรใชรูปทรงที่งายชัดเจน เพราะจิตใจสามารถควบคุมและพิสูจนได
เต็มท่ี รูปทรงที่กลาวนี้ควรจะเกี่ยวกับรูปทรงที่สามารถวัดไดราวกับเรขาคณิต มันจะถูกสรางอยูบนพื้นที่
ราบแบน เสนที่แนนอน และสีที่บริสุทธิ์ กฎเกณฑตางๆ  ของมันจะดําเนินควบคูไปกับเทคนิคอัน
ปราศจาก “พื้นผิวที่ดึงดูดใจ” หรือ “การใชมือวาดอยางอิสระ” คือเทากับทําโดยเสมือนไมมีคนวาด คลาย
กับทําดวยเคร่ืองจักร ฉะนั้นกรรมวิธีเชนนี้จะกอใหเกิดโครงรางที่กลมกลืนเปนรูปธรรมอยางชัพเจน ดุย
สเบิรกสรุปความเห็นของเขาวา “ในจิตรกรรมปราศจากสิ่งที่จะอาน แตมีเพียงสิ่งที่จะเหน็เทานั้น” 

 ความคิดในเรื่อง “รูปธรรม” น้ี แทที่จริงแลวก็คือหลักสุนทรียภาพของพวกศิลปนและสถาปนิก
กลุมสไตล (Stijil) นั่นเอง คร้ันตอมาก็ไดมีผูยอมรับนําไปพัฒนาเพิ่มขึ้น จากเสนตรงตั้งฉากนิ่งแนวแน
และเสนระดับสายตาที่นํามาจัดองคประกอบเขาดวยกัน (ดังเชน ผลงานของ ปเอต มงเดรียน) ถูก
นํามาใชใหเคลื่อนไหว และมีรูปทรงเรขาคณิตอันเปนอิสระยิ่งขึ้นกวาแตกอน กอใหเกิดกลุมศิลปนอิสระ
ผูเคยตามแบบนามธรรมอิสระหันมานิยมใชรูปทรง “รูปธรรม” ตามแบบที่มงเดรียนและดุยสเบิรก ปู
แนวทางไวมากขึ้น กลุมที่กอตัวเคลื่อนไหวมากที่สุดน้ัน คือ พวกที่เรียกกลุมตนเองวา “แอ็บสแตรกทชัน 
ครีเอชัน” (Abstraction Creation) กอรูปเปนกลุมเม่ือราวเดือน กุมภาพันธ ค.ศ. 1931 โดยมีความคิดใน
การสรางงานในเรื่อง “รูปทรงที่เปนรูปธรรม” อันมีอิทธิพลอยางใหญหลวงตอศิลปนยุโรป ผูทํางานตาม
แนวทางดังกลาวมี อารพ (Arp),  อัลเบอรส (Albers), แมกซ บิลล (Max Bill), เบาไมสเตอร 
(Baumeister), เดอโลเนย (Delaunay), และ โมโฮลี – นากี (Moholy – Nagy) เปนตน ศิลปนเหลานี้ได
เนนในคุณคาและขอบเขตปริมณฑลอันไพศาลของ “รูปทรงที่เปนรูปธรรม” ใหมีขบวนการเคลื่อนไหว
และการทํางานยั่งยืนมาจนถึงปจจุบัน 

 
5.  ขอมูลเกี้ยวกบังานพมิพ Inkjet 
 

Surface หรือที่เรียกกันวา ไวนิล และ Self Adhesive Vinyl หรือที่เรียกกันวา สติกเกอร และที่
นิยมใชกันโดยทั่วไปคือสติกเอร พีวีซี วัสดุพิมพทั้งสองชนิดก็มีหลากหลายชนิด หลากหลายคุณสมบัติ 
แตละอยางการนําไปใชงานก็จะแตกตางกนัไป  
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ไวนิล หรือ Flexible Face กระบวนการผลิตเกิดจากการนําเสนใยโพลีเอสมาทอเปนผา ใน
ความหนา หรือความใหญของเสนใย การเลือกใชความหนาหรือเสนใยที่แตกตางกันนั้น บงบอกถึง
คุณสมบัติท่ีเหมาะสมในการนําไปใชงาน จะขอกลาวเร่ืองคุณสมบัติภายหลังอีกครั้ง เม่ือไดเสนใยที่ทอ
เปนผืนแลว กระบวนการตอไปคือการนําผาโพลีเอสไปเคลือบพีวีซีทั้งดานหนา และดานหลัง ในสวนของ
ดานจะเคลือบโดยใชปริมาณพีวีซีท่ีมากกวา เพื่อตองการใหผิวหนาเรียบสม่ําเสมอ เม่ือพิมพสีลงไปจะ
ทําใหภาพที่ออกมาสวยงาม การเคลือบพีวีซีจะมีอยูสองประเภท คือประเภทท่ีหนึ่ง ใชกาวชนิดพิเศษ
เปนตัวประสานระหวางเสนใยโพลีเอสเตอร กับพีวีซีท่ีเคลือบ วัสดุท่ีทําในลักษณะนี้นิยมใชกันอยาง
แพรหลาย เน่ืองจากราคาจําหนายไมแพงเกินไป และอีกประเภทหนึ่งคือการนําเสนใยโพลีเอสเตอรไป
ชุบกับพีวีซีเหลว และผานขั้นตอนการทําเปนแผน วัสดุที่ผลิตจากกระบวนการนี้จะมีคุณสมบัติที่ดีเยี่ยม 
ใชกับปายที่ตองการความทนทานเปนพิเศษ หรือปายที่ตองการอายุการใชงานที่ยาวนาน และมีผิวหนา
สม่ําเสอเปนพิเศษ ขอเสียของระบบนี้คือ ราคาจําหนายคอนขางสูง เนื่องจากวัสดุท่ีกระบวนการผลิตใน
ประเภทนี้คอนขางซับซอน และใชเครื่องจักรที่มีราคาแพงในการผลิต อีกทั้งปริมาณการผลิตก็ยังไดนอย
กวาในประเภทแรกอีกดวย 

 
5.1 ความเปนมาและความสาํคัญของเทคนิคงานพมิพ Inkjet บน Vinyl 
การเลือกใชไวนิล โดยทั่วไปนิยมใชความหนาของไวนิลเปนตัวกําหนดความแข็งแรงของไวนิล 

แตในความเปนจริงแลวความหนาเปนตัวชี้วัดความแข็งแรงสวนหนึ่งเทานั้น การที่จะดูวาไวนิลมีความ
แข็งแรงมากนอยเพียงใด ใหไปดูที่รายละเอียดของสินคา ท่ีผูผลิตทุกรายจะตองบงบอกสรรพคุณเอาไว
อยางชัดเจน โดยศึกษาในหัวขอดังตอไปน้ี  

สําหรับผลงานสรางสรรคของผูวิจัยเลือกใชเทคนิค Inkjet บนไวนิล Vinyl เพราะปจจุบันมีการใช
เทคนิคดังกลาวอยางแพรหลาย ซึ่งเนนไปทางสื่อโฆษณาเพราะมีความสะดวก และทันสมัย ผูวิจัยจึง
เลือกเทคนิค Inkjet มาสรางสรรคผลงาน โดยใชวัสดุ Inkjet บน Vinyl ดังนั้นผูวิจัยจะขอกลาวเฉพาะ 
Inkjet แบบไวนิลเพื่อใหตรงกับการศึกษาวิจัยมากที่สุด  

 
5.2 ประเภทของ Inkjet 
ชนิดของไวนิลนอกจากที่รูจักกันโดยทั่วไป คือ ไวนิลชนิดทึบแสง สําหรับงานปายโฆษณาที่ใช

สองดานหนา ไวนิลชนิดโปรงแสง สําหรับงานตูไฟ นอกจากนั้นยังมีไวนิลอีกหลายประเภทสามารถแบง
ไดดังนี้ 

1. ไวนิลตาขาย หรือที่เรียกวา NET ไวนิล หรือ MESH ไวนิลประเภทนี้นิยมใชกันโดยทั่วไปคือ 
การคลุมตึกที่กําลังกอสราง หรือคลุมลานจอดรถ ไวนิลชนิดนี้จะมีคุณลักษณะเดนคือยอมใหลมผานได 
และสามารถมองทะลุไปยังอีกดานหนึ่งได ไวนิลชนิดนี้ยังนิยมใชกันสําหรับทําปายขนาดใหญใน
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หางสรรพสินคา เพราะไมบดบังทัศนวิสัยในการมอง อีกทั้งยังนิยมใชในการทําปายในสถานที่มีลมพัด
ผานแรง เนื่องจากไวนิลชนิดนี้ลมสามารถผานได จึงไมทําใหตองแบกรับของแรงลมที่จะมาปะทะกับปาย  

2. ไวนิลพิมพสองดาน ไวนิลชนิดนี้จะมีผิวหนาทั้งสองดานของสินคาที่เรียบสม่ําเสมอ อีกทั้งยัง 
มีความหนาเปนพิเศษ เพื่อไมใหลายภาพอีกดานหนึ่งทะลุมาแสดงอีกดานหน่ึง หากพิมพสองหนา หรือ
บางครั้งผูผลิตจะใชวัสดุสีดําใหอยูระหวางไวนิลทั้งสองดาน ซึ่งการทําเชนน้ี จะทําใหภาพท่ีพิมพท้ังสอง
ดานมีความโดดเดนเปนพิเศษ และตัดปญหาเรื่องลายภาพทะลุถึงกันไดเลย ไวนิลชนิดนี้ยังไมคอยเปนที่
นิยมสักเทาไหร สวนใหญผูพิมพในบานเราจะใชไวนิลทึบแสงพิมพสองแผนและมาเย็บติดกัน ซ่ึงก็จะพบ
ปญหาคือ หากนําชิ้นงานดังกลาวไปแสดงที่ท่ีมีแสงแดดสองผาน ก็จะเห็นลายภาพของดานหน่ึงแสดง
เปนเงาสีดําอีกดานหนึ่ง  

3. ไวนิลผิวหนาสีขาวแตดานหลังเปนสีดํา ไวนิลชนิดนี้ออกแบบมาสําหรับงานโฆษณากลางแจง
หนาเดียว แตปายติดตั้งในสถานที่มีแสงผานมาก เพราะสีดําอีกดานหนึ่งของไวนิลจะคอยปองกันไมให
แสงผาน จึงทําใหภาพที่พิมพมีความสวยงามตลอดเวลา  

4. นอกจากนี้ผูผลิตบางรายยังผลิตชนิดที่ไมมีเสนใยอยูดานในของไวนิล ขอดีคือเม่ือนําไวนิล
ชนิดนี้ไปทําเปนตูไฟจะไมเห็นเสนใย ทําใหปายมีความสวยงาม แตความทนทานยังเหมือนเดิม ในอดีต
หากทําตูไฟจะใชระบบการพิมพดวยหมึกพิมพ WATER BASED เพราะวัสดุพิมพของหมึกพิมพชนิดนี้
จะไมมีเสนใยใหเห็น แตในปจจุบันเครื่องพิมพ SOLVENT BASED มีการพัฒนาความละเอียดมากขึ้น 
จึงมีผูผลิตบางรายผลิตสินคาประเภทน้ีขึ้นมาโดยใชหมึกพิมพ SOLVENT BASED พิมพได ชวย
ประหยัดในดานตนทุนการผลิต และเวลาในการผลิต 

ดวยความสําคัญดังกลาวหลอมรวมเปนแรงสรางสรรคเอกสารวิจัยฉบับนี้ ดวยความเปนมาที่
กลาวไปและเทคนิคที่ผูวิจัยเลือกนํามาใชในเอกสารวิจัยฉบับนี้ จุดประสงคหลักก็เพื่อใหเกิดความ
หลากหลายและเกิดองคความรูแกตัวผูวิจัยเองเพื่อท่ีสามารถตอยอดการสรางสรรคผลงานในอนาคต 



บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

  
 การศึกษาวิจัยศิลปะสรางสรรค : กรณีศึกษาผลงานของมงเดรียนท่ีมีรูปแบบเรขาคณิต เปนการ
วิจัยและพัฒนา (Research and Development) โดยผูวิจัยจะทําการวิเคราะหในประเด็นกลวิธีการ
สรางสรรคของศิลปนตามวัตถุประสงคที่กําหนดไวในงานวิจัย ดวยการนําเสนอแบบพรรณาวิเคราะห 
(Analytical Description) จกนั้นผูวิจัยจะนําผลการศึกษาวิเคราะหมาพัฒนาสรางสรรคผลงานศิลปะใน
รูปแบบของผูวิจัยโดยมีรายละเอียกดังตอไปน้ี 
 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 
การวิจัยศิลปะสรางสรรค : กรณีศึกษาผลงานของมงเดรียนที่มีรูปแบบเรขาคณิตน้ัน ในการ 

วิจัยฉบับนี้ผูวิจัยไดเลือกงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเดรียน ตั้งแตชวงป1916 -1944 โดย
คัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปนรูปแบบเรขาคณิต จํานวนทั้งสิ้น 33 ชิ้นไดแก 
 

1. Composition / Compositie. 1916. Oil on canvas. 119 x 75.1 cm.  
2. Composition in Color A / Compositie in kleur A. 1917. Oil on canvas. 50 x 44 cm.  
3. Composition with Color Planes No.3 ./ Compositie met kleurvlakjes nr.3. 1917. Oil on 

canvas. 48 x 61 cm.  
4. Lozenge with Grey Lines / Losangique met grijze lijnen. 1918. Oil on canvas, diagonal 

121 cm.  
5. Composition Chequerboard, Dark Colors. / Compositie Dambord, donkere Kleuren. 

1919. Oil on canvas. 84 x 102 cm.  
6. Composition: Light Color Planes with Grey Contours. 1919. Oil on canvas. 49 x 49 cm.  
7. Composition: Light Color Planes with Grey Lines. 1919. Oil on canvas. Diagonal 67 cm.  

 
8. Composition with Red, Blue and Yellowish-Green / Compositie met rood, blauw en 

geel-groen. 1920. Oil on canvas. 67 x 57 cm.  
9. Composition / Compositie. 1921. Oil on canvas. 49.5 x 41.5 cm.  
10. Tableau I. 1921. Oil on canvas. 96.5 x 60.5 cm.  
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11. Composition with Red, Yellow, Blue and Black / Compositie met rood, geel, blaw en 
swart. 1921. Oil on canvas. 59.5 x 59.5 cm.  

12. Composition 2./ Compositie 2. 1922. Oil on canvas. 55.5 x 53.5 cm.  
13. Composition with Red, Yellow and Blue. / Compositie met rood,geel en blauw. 1928. Oil 

on canvas. 42.2 x 45 cm.  
14. Composition II with Black Lines. / Compositie nr.2 met swarte lijnen. 1930. Oil on 

canvas. 50 x 51 cm.  
15. Composition  with Blue, Red and Yellow / Compositie met blauw,rood en geel..1930. Oil 

on canvas. 28 1/2" x 21 1/4".  
16. Composition with Two Lines / Compositie met twee lijnen. 1931. Oil on canvas,  

diagonal 114 cm.  
17. Composition with Yellow Lines / Compositie met gele lijnen. 1933. Oil on canvas, 

diagonal 133.  
18. Composition with Red and Grey / Compositie met rood en grijs. 1935. Oil on canvas. 

57.5 x 55.6 cm.  
19. Composition with Red and Blue. / Compositie met rood en blauw. 1936. Oil on 

canvas.98.5 x 80.3 cm.  
20. Vertical Composition with Blue and White. 1936. Oil on canvas. 121 x 59 cm.  
21. Composition III with Blue, Yellow and White. / Compositie met blauw, geel en wit. Oil 

on canvas. 43.5 x 33.5 cm.  
22. Composition with Red / Compositie met rood. 1936. Oil on canvas. 50.7 x 50.4 cm. The 

Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA. 
 

23. Composition with Red and Black / Compositie met rood en zwart. 1936. Oil on canvas. 
102 x 104 cm.  

24. Composition with Blue / Compositie met blauw. 1937. Oil on canvas. 80 x 77 cm.  
25. Conposition with White, Red and Yellow. / Compositie met wit, rood en geel. 1938-42. 

Oil on canvas. 79.5 x 62 cm.  
26. Composition / Compositie. 1939. Oil on canvas. 105.2 x 102.3 cm.  
27. Composition with Red, Yellow and Blue / Compositie met rood, geel en blauw. Oil on 

canvas. 72 x 69 cm.  



 58 

28. Composition with Black, White, Yellow and Red / Compositie met zwart,wit,geel en 
rood. 1939-42. Oil on canvas. 79.3 x 73.5 cm. 

29. New York, New York. 1941/42. Oil on canvas. 94 x 92 cm.  
30. New York City I. 1942. Oil on canvas. 119.3 x 114.2 cm.  
31. New York City II. 1942-44. Oil and paper on canvas. 119 x 115 cm.  
32. Broadway Boogie-Woogie. 1942/43. Oil on canvas. 127 x 127 cm.  
33. Victory Boogie-Woogie. 1943/44 (unfinished). Oil and paper on canvas, diagonal 177.5 

cm.  
 

2. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
 
เน่ืองจากการศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษา ศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเดรียน โดย 

มุงเนนศึกษาผลงานที่มีรูปแบบเรขาคณิต ดังน้ันผูวิจัยไดใชผลงานทางศิลปะท่ีมีลักษณะดังกลาวเปน
เครื่องมือสําคัญในการศึกษา โดยมีหลักเกณฑในการวิเคราะหดังน้ี 

2.1 ท่ีมาของแนวคิด 
2.1.1 มุมมอง แนวความคิด 

2.2 เนื้อหาของภาพ 
2.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
2.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
  

3. วิธีการรวบรวมขอมูล 
 

ในการวิจัยฉบับนี้ผูวิจัยไดเลือกงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเดรียน ต้ังแตปของมงเดรียน
ตั้งแตชวงป 1916 -1944 โดยคัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปนรูปแบบเรขาคณิตท้ังหมด จํานวน
ท้ังสิ้น 33 ชิ้น โดยเชื่อวาขอมูลดังกลาวนาจะมีความเหมือนหรือใกลเคียงกับผลงานจริงมากที่สุด 
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4. การวิเคราะหขอมูล 
 
การวิเคราะหขอมูลศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเดรียน สําหรับการวิจัยในคร้ังนี้ผูวิจัย 

ไดกําหนดประเด็นในการวิเคราะหดังน้ี 
4.1 ท่ีมาของแนวคิด 

4.1.1 มุมมอง แนวความคิด 
4.2 เนื้อหาของภาพ 
4.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
4.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
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การวิเคราะหขอมูลเชิงพรรณนา 
กรณีศกึษาผลงานของมงเดรียนทีม่ีรูปแบบเรขาคณิต 

 
 

1. Composition / Compositie. 1916. Oil on canvas. 119 x 75.1 cm. The Solomon R. 
Guggebheim Museum, New York, NY, USA. 

 

 
 

1.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ศิลปนแสดงออกในเรือ่งของรูปทรง การจัดวางองคประกอบ ซึ่งผลงานชิ้นนี้เปน 

ผลงานในระยะแรกของศิลปนที่เริ่มมีรูปทรง เสน ท่ีเปนเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ 
 

1.2 เนื้อหาของภาพ 
เปนการจัดวางองคประกอบศิลปตามแนวทางเฉพาะของมองเดรียน โดยผลงานในชวง 

นี้มองเดรียนยงัอยูในชวงเริม่ตนของการทํางานที่ใชรูปทรงเรขาคณติ ผลงานจึงเปนเหมือนการระบาย 
การขีดเขียนบนผลงาน 
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1.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 

 
1.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
1.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส ทัง้สีเหลือง สีชมพ ูสฟีา สขีาว วางซอนกันอยางไมเปน 
ระเบียบ โดยมีการระบายเสนดําตัดขวางกันไปมาท่ัวท้ังผลงาน 
 

1.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางในแนวนอนและแนวตั้ง ขีดทับบนพื้นท่ีมีสีสัน 

สดใสภายในภาพทําใหเกดิความขัดแยงกันทั่วทั้งผลงาน  ดูแลวสบัสนวุนวาย 
 

1.4.3 รูปรางรปูทรง 
ยังไมปรากฎความชัดเจนในเรื่องรูปรางและรูปทรงในผลงานชิ้นนี้ เพราะผลงานชิน้ 

นี้มองเดรียนกําลังเริ่มตนการลดตัดทอน ซึ่งเคาเร่ิมตัดเนื้อหาของผลงานออกไป และนํานําเสนออะไรที่
งายขึ้น ไมจําเปนตองตีความใดๆ  
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2. Composition in Color A / Compositie in kleur A. 1917. Oil on canvas. 50 x 44 cm. 
Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 

 

 
 
 

2.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนเริม่ใชรูปทรงเลขาคณิตชัดเจนขึ้น โดยเคาเลือกนํารูปทรงสี่เหลี่ยมจตุรัส และ 

สี่เหลี่ยมผืนผามาจัดวางอยางกระจัดกระจายกัน 
 

2.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยผลงานยุค
นี้เคายังลังเลในการจัดวาง จึงเกิดความไมสมดุลกันภายในผลงาน 

 
2.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

2.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

2.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงสีเดียว โดยมองเดรียนเลือกใชสีผสมบนพืน้สีขาว ซ่ึงทํา 

ใหผลงานมีการตัดทอนรูปทรงอยางชัดเจน 
 

2.4.2 เสน 
มองเดรียนเลอืกการขีดดวยเสนสดํีากระจัดกระจายกนัในผลงาน ทําใหผลงานมีความ 

นาสนใจมากขึ้น 
 

2.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน  
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3. Composition with Color Planes No.3 ./ Compositie met kleurvlakjes nr.3. 1917. Oil on 
canvas. 48 x 61 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

 

 
 
 

3.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  ในผลงานชวงนี้มองเดรียนเลือกใชสีที่มีความนุมนวล เปนสีที่ทาออนบาง และเขมบาง
บนพื้นสีขาว ซ่ึงสีที่ปรากฎในผลงานทําใหผลงานดูเรียบงาย ดูสบาย และถือเปนผลงานที่สามารถ
ตีความไดเองตามความรูสกึ 
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3.2 เนื้อหาของภาพ 

ผลงานของเขาไดลดตัดทอนเน้ือหาจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ  
และนอกจาก น้ันเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขา
จัดวางเสนและรูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
3.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดลุ
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสท่ีีนุมนวล ซึ่งการการจัดองคประกอบของเขามี
ลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

3.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

3.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และสบาย เปน 

เอกลักษณในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสีน้ําเงินจางๆ สี
เหลือง อมแดงจางๆ และสเีหลืองจางๆ เปนตัวดึงสายตา  
 

3.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

3.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน แลวทําการระบายสีท่ีนุมนวลเขาไปในผลงานทําใหผลงานของเขาดูแลวสบายๆ และผอนคลาย 
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4. Lozenge with Grey Lines / Losangique met grijze lijnen. 1918. Oil on canvas, diagonal 
121 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

 

 
 
 

4.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุในการสรางสรรค
ผลงาน ซึ่งเคาเลือกใชสีเพยีง 2 ส ี 
 

4.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
4.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
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เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

4.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

4.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงสีเดียว โดยมองเดรยีนเลือกใชสีขาวและดําเทาน้ัน ซ่ึงทํา 

ใหผลงานมีความชัดเจนโดยผลงานไดตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง 
 

4.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

4.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน  
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5. Composition Chequerboard, Dark Colors. / Compositie Dambord, donkere Kleuren. 
1919. Oil on canvas. 84 x 102 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

 

 
 
 
 

5.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  ในผลงานชวงนี้มองเดรียนเลือกใชสีที่มีความนุมนวล เปนสีที่ทาออนบาง และเขมบาง
บนพื้นสีขาว ซ่ึงสีที่ปรากฎในผลงานทําใหผลงานดูเรียบงาย ดูสบาย และถือเปนผลงานที่สามารถ
ตีความไดเองตามความรูสกึ 
 

5.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานของเขาไดลดตัดทอนเน้ือหาจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ  

และนอกจาก น้ันเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขา
จัดวางเสนและรูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 
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5.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสท่ีีนุมนวล ซึ่งการการจัดองคประกอบของเขามี
ลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

5.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

5.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และสบาย เปน 

เอกลักษณในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสีน้ําเงินจางๆ สี
เหลือง อมแดงจางๆ และสเีหลืองจางๆ เปนตัวดึงสายตา  
 

5.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

5.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน แลวทําการระบายสีท่ีนุมนวลเขาไปในผลงานทําใหผลงานของเขาดูแลวสบายๆ และผอนคลาย 
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6. Composition: Light Color Planes with Grey Contours. 1919. Oil on canvas. 49 x 49 cm. 
Kunstmuseum Basel, Basel, Switzerland. 

 
 
 
 
 

 
 

6.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  ในผลงานชวงนี้มองเดรียนเลือกใชสีที่มีความนุมนวล เปนสีที่ทาออนบาง และเขมบาง
บนพื้นสีขาว ซ่ึงสีที่ปรากฎในผลงานทําใหผลงานดูเรียบงาย ดูสบาย และถือเปนผลงานที่สามารถ
ตีความไดเองตามความรูสกึ 
 

6.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานของเขาไดลดตัดทอนเน้ือหาจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ  

และนอกจาก น้ันเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขา
จัดวางเสนและรูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
6.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
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เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสท่ีีนุมนวล ซึ่งการการจัดองคประกอบของเขามี
ลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

6.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

6.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และสบาย เปน 

เอกลักษณในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสีน้ําเงินจางๆ สี
เหลือง อมแดงจางๆ และสเีหลืองจางๆ เปนตัวดึงสายตา  
 

6.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

6.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน แลวทําการระบายสีท่ีนุมนวลเขาไปในผลงานทําใหผลงานของเขาดูแลวสบายๆ และผอนคลาย 
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7. Composition: Light Color Planes with Grey Lines. 1919. Oil on canvas. Diagonal 67 cm. 
Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 

 
 
 
 

 
 
 
 

7.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  ในผลงานชวงนี้มองเดรียนเลือกใชสีที่มีความนุมนวล เปนสีที่ทาออนบาง และเขมบาง
บนพื้นสีขาว ซ่ึงสีที่ปรากฎในผลงานทําใหผลงานดูเรียบงาย ดูสบาย และถือเปนผลงานที่สามารถ
ตีความไดเองตามความรูสกึ 
 

7.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานของเขาไดลดตัดทอนเน้ือหาจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ  
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และนอกจาก น้ันเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขา
จัดวางเสนและรูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
7.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสท่ีีนุมนวล ซึ่งการการจัดองคประกอบของเขามี
ลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

7.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

7.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และสบาย เปน 

เอกลักษณในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสีน้ําเงินจางๆ สี
เหลือง อมแดงจางๆ และสเีหลืองจางๆ เปนตัวดึงสายตา  
 

7.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

7.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน แลวทําการระบายสีท่ีนุมนวลเขาไปในผลงานทําใหผลงานของเขาดูแลวสบายๆ และผอนคลาย 
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8. Composition with Red, Blue and Yellowish-Green / Compositie met rood, blauw en 
geel-groen. 1920. Oil on canvas. 67 x 57 cm. Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am 
Rhein, Germany. 

 
 
 

 
 
 
 

8.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  ในผลงานชวงนี้มองเดรียนเลือกใชสีที่มีความนุมนวล เปนสีที่ทาออนบาง และเขมบาง
บนพื้นสีขาว ซ่ึงสีที่ปรากฎในผลงานทําใหผลงานดูเรียบงาย ดูสบาย และถือเปนผลงานที่สามารถ
ตีความไดเองตามความรูสกึ 
 

8.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานของเขาไดลดตัดทอนเน้ือหาจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ  
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และนอกจาก น้ันเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขา
จัดวางเสนและรูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
8.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสท่ีีนุมนวล ซึ่งการการจัดองคประกอบของเขามี
ลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

8.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

8.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และสบาย เปน 

เอกลักษณในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสีน้ําเงินจางๆ สี
เหลือง อมแดงจางๆ และสเีหลืองจางๆ เปนตัวดึงสายตา  
 

8.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

8.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน แลวทําการระบายสีท่ีนุมนวลเขาไปในผลงานทําใหผลงานของเขาดูแลวสบายๆ และผอนคลาย 
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9. Composition / Compositie. 1921. Oil on canvas. 49.5 x 41.5 cm. Kunstmuseum Basel, 
Emanuel Hoffman Bequest, Basel, Switzerland. 

 
 

 
 

9.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

9.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
9.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

9.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

9.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลอืกใชสนํ้ีาเงินสี
เหลืองอมแดง และสีเหลอืงเปนตัวดึงสายตา เพราะสีดําและขาวที่ปรากฎเปนพื้นที่สวนใหญจะดูนิง่ สงบ 
แตเม่ือนําสตีางๆไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซึ่งถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

9.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

9.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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10. Tableau I. 1921. Oil on canvas. 96.5 x 60.5 cm. Museum Ludwig, Cologne, Germany. 
 
 

 
 
 
 

10.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

10.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
10.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

10.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

10.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลอืกใชสนํ้ีาเงินสี
แดง และสีเหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวทีป่รากฎเปนพืน้ที่สวนใหญจะดูน่ิง สงบ แตเม่ือนํา
สนี้ําเงินและเหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

10.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

10.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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11. Composition with Red, Yellow, Blue and Black / Compositie met rood, geel, blaw en 
swart. 1921. Oil on canvas. 59.5 x 59.5 cm. Gemeentemuseum, the Hague, 
Netherlands. 

 

 
 

11.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

11.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
11.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

11.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

11.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสนํ้ีาเงินสี
แดง และสีเหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวทีป่รากฎเปนพืน้ที่สวนใหญจะดูน่ิง สงบ แตเม่ือนํา
สนี้ําเงินและเหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

11.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

11.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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12. Composition 2./ Compositie 2. 1922. Oil on canvas. 55.5 x 53.5 cm. The Solomon R. 
Guggebheim Museum, New York, NY, USA. 

 
 

 
 
 

12.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

12.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
12.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

12.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

12.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสนํ้ีาเงินสี
แดง และสีเหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวทีป่รากฎเปนพืน้ที่สวนใหญจะดูนิ่ง สงบ แตเม่ือนํา
สนี้ําเงินและเหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

12.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

12.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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13. Composition with Red, Yellow and Blue. / Compositie met rood,geel en blauw. 1928.  
Oil on canvas. 42.2 x 45 cm. Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein, Germany. 
 

 
 

13.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

13.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
13.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

13.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

13.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสนํ้ีาเงินสี
แดง และสีเหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวทีป่รากฎเปนพืน้ที่สวนใหญจะดูน่ิง สงบ แตเม่ือนํา
สนี้ําเงินและเหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

13.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

13.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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14. Composition II with Black Lines. / Compositie nr.2 met swarte lijnen. 1930. Oil on 
canvas. 50 x 51 cm. Stedelijk Van Abbe Museum, Eindhoven, the Netherlands. 

  

 
 
 

14.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

14.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 



 87 

14.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

14.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

14.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงสีเดียว โดยมองเดรียนเลือกใชสีขาวและดําเทาน้ัน ซ่ึงทํา 

ใหผลงานมีความชัดเจนโดยผลงานไดตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง 
 

14.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

14.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน  
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15. Composition  with Blue, Red and Yellow / Compositie met blauw,rood en geel..1930. Oil 
on canvas. 28 1/2" x 21 1/4". Sidney Janis Collection, New York, NY, USA. 

 

 
 
 

15.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
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15.2 เนื้อหาของภาพ 

ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม โดยทีเขาจัดวางเสนและ
รูปทรงใหซายขวามีความสมดุลในเรื่องของความรูสึก 

 
15.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

15.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

15.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลอืกใชสนํ้ีาเงินสี
แดง และสีเหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวทีป่รากฎเปนพืน้ที่สวนใหญจะดูน่ิง สงบ แตเม่ือนํา
สีน้ําเงินและเหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

15.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

15.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
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เสน และการระบายเพิ่มเพียงไมกี่จุดก็สรางความนาสนใจขึ้นในภาพไดเปนอยางดี ซึ่งเปนเอกลักษณ 
และเปนตัวตนของมองเดรยีนเอง 
 
 
 
 

16. Composition with Two Lines / Compositie met twee lijnen. 1931. Oil on canvas, 
diagonal 114 cm. Stedelijk Museum, Amsterdam, Netherlands. 

 
 
 

 
 
 

16.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในรูปทรงที่ยังอยูในรูปแบบทางเรขาคณติ 
 

16.2 เนื้อหาของภาพ 
มองเดรียนมีความมั่นในการแสดงออกทางผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจน 
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เหลือรูปรางรปูทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ และนอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชม
ผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
16.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงและเสนฉียงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง  
แกนเสนตั้งและเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกดิพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัด
องคประกอบของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

16.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

16.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และเปนสีผสม 

เปนพื้นท่ีสวนใหญของผลงาน ซึ่งเม่ือมองแลวมีความชัดเจน และสบายใจ ลากทบัดวยสีดํา ซึ่งรูปแบบ
ผลงานลักษณะนี้ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยเขาเลือกวางตําแหนง
ของเสนและรูปทรงอยางเปนระเบียบ เขาใจงายทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

16.4.2 เสน 
มองเดรียนเลอืกใชแมสีมีขดีเปนเสนตรงอยางเปนระเบียบ สรางความสบายใหกับผูมอง มี 

ความเรียบงาย มีการสดตัดทองจนเหลอืเพียงรูปทรงงายๆบนผลงงาน 
 

16.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติ เปนรูปแบบที่ศลิปน 

ตีความหมายของเนือ้หาทีป่รากฏดวยสญัลักษณท่ีบงถึงความเดนชดัในตัวเนื้อหา สื่อผานถึงลักษณะที่
เปนการลดทอนทุกอยางจนเหลือแคโครงสรางทางเรขาคณิต ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่เสน แลวลาก
ผานดวยสีดํา เพือ่แสดงความชัดเจน ความกลาในการแสดงออก เปนเอกลักษณทางการสรางสรรคของ
มองเดียนอยางแทจริง 
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17. Composition with Yellow Lines / Compositie met gele lijnen. 1933. Oil on canvas, 
diagonal 133. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands.  

 
 
 
 

 
 
 

17.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
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  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี ในรูปทรงที่ยังอยูในรูปแบบทางเรขาคณิต 
 

17.2 เนื้อหาของภาพ 
มองเดรียนมีความมั่นในการแสดงออกทางผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจน 

เหลือรูปรางรปูทรงทางศิลปะตามที่เคาตองการ และนอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชม
ผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
17.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงและเสนฉียงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง  
แกนเสนตั้งและเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกดิพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัด
องคประกอบของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

17.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

17.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีนุมนวล และเปนสีผสม 

เปนพื้นท่ีสวนใหญของผลงาน ซึ่งเม่ือมองแลวมีความชัดเจน และสบายใจ ซึ่งรูปแบบผลงานลกัษณะน้ี
ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยเขาเลอืกวางตําแหนงของเสนและรูปทรง
อยางเปนระเบียบ เขาใจงายทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

17.4.2 เสน 
มองเดรียนเลอืกใชแมสีมีขดีเปนเสนตรงอยางเปนระเบียบ สรางความสบายใหกบัผูมอง มี 

ความเรียบงาย มีการสดตัดทองจนเหลอืเพียงรูปทรงงายๆบนผลงงาน 
 

17.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติ เปนรูปแบบที่ศลิปน 

ตีความหมายของเนือ้หาทีป่รากฏดวยสญัลักษณท่ีบงถึงความเดนชดัในตัวเนื้อหา สื่อผานถึงลักษณะที่
เปนการลดทอนทุกอยางจนเหลือแคโครงสรางทางเรขาคณิต ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่เสน เพือ่
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แสดงความชดัเจน ความกลาในการแสดงออก เปนเอกลักษณทางการสรางสรรคของมองเดียนอยาง
แทจริง 
 
 
 
 

18. Composition with Red and Grey / Compositie met rood en grijs. 1935. Oil on canvas. 
57.5 x 55.6 cm. The Art Institute of Chicago, Chicago, IL, USA. 

 
 

 
 
 

18.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

18.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
18.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

18.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

18.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

18.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

18.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน พรอมการระบายแมสีในพื้นท่ีเล็กๆเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม เพือ่ใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
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19. Composition with Red and Blue. / Compositie met rood en blauw. 1936. Oil on 
canvas.98.5 x 80.3 cm. Staatsgalerie, Stuttgart, Germany. 

 
 
 

 
 

19.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

19.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม 

 
19.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

19.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

19.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสนํ้ีาเงิน
และแดงเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวที่ปรากฎเปนพื้นทีส่วนใหญจะดูนิ่ง สงบ แตเม่ือนําสีน้ําเงิน
และแดงไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึน้ ซึ่งถอืเปนการสรางสรรคผลงาน
แบบชาญฉลาด 
 

19.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

19.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน และการระบายเพิ่มเพียงไมกี่จุดก็สรางความนาสนใจขึ้นในภาพไดเปนอยางดี 
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20. Vertical Composition with Blue and White. 1936. Oil on canvas. 121 x 59 cm. 
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Düsseldorf, Germany. 

 
 

 
 

20.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

20.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  
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20.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

20.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

20.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

20.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

20.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน พรอมการระบายแมสีในพื้นท่ีเล็กๆเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม เพือ่ดึงสายตาของคนที่ชมผลงานของเขา 
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21. Composition III with Blue, Yellow and White. / Compositie met blauw, geel en wit. Oil 
on canvas. 43.5 x 33.5 cm. Kunstmuseum Basel, Emanuel Hoffman Bequest, Basel, 
Switzerland. 

 
 

 
 
 

21.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
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21.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม 

 
21.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

21.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

21.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลือกใชสนํ้ีาเงิน
และเหลอืงเปนตัวดึงสายตา เพราะสีดําและขาวที่ปรากฎเปนพื้นที่สวนใหญจะดูนิ่ง สงบ แตเม่ือนาํสีน้ํา
เงินและเหลอืงไปสอดแทรกในผลงาน ทาํใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซึ่งถอืเปนการสรางสรรค
ผลงานแบบชาญฉลาด 
 

21.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

21.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน และการระบายเพิ่มเพียงไมกี่จุดก็สรางความนาสนใจขึ้นในภาพไดเปนอยางดี 
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22. Composition with Red / Compositie met rood. 1936. Oil on canvas. 50.7 x 50.4 cm. The 
Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA. 

 
 

 
 
 

22.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

22.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 
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ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
22.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

22.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

22.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

22.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

22.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน พรอมการระบายแมสีในพื้นท่ีเล็กๆเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม เพือ่ดึงสายตาของคนที่ชมผลงานของเขา 
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23. Composition with Red and Black / Compositie met rood en zwart. 1936. Oil on canvas. 102 x 104 
cm. The Museum of Modern Arts, New York, NY, USA. 

 
 

 
 
 

23.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

23.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  
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23.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

23.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

23.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

23.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

23.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน พรอมการระบายแมสีในพื้นท่ีเล็กๆเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม เพือ่ดึงสายตาของคนที่ชมผลงานของเขา 
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24. Composition with Blue / Compositie met blauw. 1937. Oil on canvas. 80 x 77 cm. 
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

 
 
 

 
 

24.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

24.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม  

 
24.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
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และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

24.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

24.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

24.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

24.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน พรอมการระบายแมสีในพื้นท่ีเล็กๆเปนรูปทรงสี่เหลี่ยม ก็สรางความนาสนใจขึ้นในภาพไดเปนอยาง
ดี 
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25. Conposition with White, Red and Yellow. / Compositie met wit, rood en geel. 1938-42. Oil on 
canvas. 79.5 x 62 cm. Los Angeles County Museum of Art, Mr and Mrs William Preston Harrison 
Collection., Los Angeles, CA, USA. 

 
 
 

 
 
 

25.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2-3 ส ีในผลงาน ซึ่งทาํใหผลงานดูเรียบงาย ผูคนที่มอง
สามารถตีความเปนอะไรก็ไดตามที่ตวัเองตองการ 
 

25.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และนอกจาก 
นั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม 
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25.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

25.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

25.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง โดยผลงานชิ้นนี้มองเดรียนเลอืกใชสแีดงและ
เหลืองเปนตวัดึงสายตา เพราะสีดําและขาวที่ปรากฎเปนพื้นที่สวนใหญจะดูนิ่ง สงบ แตเม่ือนําสแีดงและ
เหลืองไปสอดแทรกในผลงาน ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น ซ่ึงถือเปนการสรางสรรคผลงานแบบ
ชาญฉลาด 
 

25.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง ซึ่งในผลงานชิน้นี้มีการระบายสีสดใสเพิ่มเติมลงไป 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

25.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน และการระบายเพิ่มเพียงไมกี่จุด 
 
 
 
 
 
 
 



 110 

26. Composition / Compositie. 1939. Oil on canvas. 105.2 x 102.3 cm. Peggy Guggenheim 
Collection, Venice, Italy. 

 

 
 
 

26.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน ในผลงานชิ้นน้ีเคามั่นใจอยางสูงสดุใน
การสรางสรรคผลงาน ซึ่งเคาเลอืกใชสเีพียง 2 สี  
 

26.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ และ
นอกจากนั้นเคายังสรางสรรคผลงานที่ทําใหผูชมผลงานเกิดการตีความไดในหลายแงมุม ซ่ึงนั้นคือสิ่งที่
มองเดรียนตองการ 

 
26.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
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และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสขีาว สีดํา ลงผลงาน  ซึ่งการการจัดองคประกอบ
ของเขามีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 
   

26.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

26.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีเพียงไมกี่สี โดยมองเดรียนเลือกใชสีท่ีรุนแรง และชัดเจนเพื่อ 

ตอบสนองความมั่นใจในการสรางสรรคผลงานของเขาเอง และเคายังเพิ่มแมสีเพียงสวนเดียวลงไปใน
ผลงาน ทําใหผลงานของเขาดูมีความนาสนใจมากขึ้น 
 

26.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกันในผลงาน โดยลากทบักันใหความรูสึกชัดเจน  

กดดัน แตอยางไรก็ดีก็มีความสมดุลในตวัของมันเอง 
 

26.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ ซึ่งนําเสนอดวยเสนเพียงไมกี่
เสน 
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27. Composition with Red, Yellow and Blue / Compositie met rood, geel en blauw. Oil on 
canvas. 72 x 69 cm. Tate Gallery, London, UK. 

 
 
 

 
 
 
 

27.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน โดยเคาแมสีมาเปนตัวที่ดึงความสนใจ
ทางสายตา วางพาดผาน ซอนทับกันตามรูปแบบเฉพาะของเขา  
 

27.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ 
 

27.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
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เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
   

27.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

27.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเคาแมสี เชนสีเหลอืงและสีแดงเปนสื่อนําสายตา 

ไปสูผลงานของเขา และเขายังเพิ่มพลังดวยสีดําในผลงานของเขาอีกดวย ซึ่งแสดงถึงความม่ันใจในการ
สรางสรรคของเขา 
 

27.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกับสีสันสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

27.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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28. Composition with Black, White, Yellow and Red / Compositie met zwart,wit,geel en 
rood. 1939-42. Oil on canvas. 79.3 x 73.5 cm. The Phillips Collection, Washington, DC, 
USA. 

 
 
 
 

 
 

 

28.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน โดยเคาแมสีมาเปนตัวที่ดึงความสนใจ
ทางสายตา วางพาดผาน ซอนทับกันตามรูปแบบเฉพาะของเขา  
 

28.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ 
 

28.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
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และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
   

28.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

28.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเคาแมสี เชนสีเหลอืงและสีแดงเปนสื่อนําสายตา 

ไปสูผลงานของเขา และเขายังเพิ่มพลังดวยสีดําในผลงานของเขาอีกดวย ซึ่งแสดงถึงความม่ันใจในการ
สรางสรรคของเขา 
 

28.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกับสีสันสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

28.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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29. New York, New York. 1941/42. Oil on canvas. 94 x 92 cm. Private collection. 
 
 
 

 
 
 

29.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน โดยเคาแมสีมาเปนตัวที่ดึงความสนใจ
ทางสายตา วางพาดผาน ซอนทับกันตามรูปแบบเฉพาะของเขา  
 

29.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ 
 

29.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 
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และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
   

29.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

29.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเคาแมสี เชนสีเหลอืงและสีแดงเปนสื่อนําสายตา 

ไปสูผลงานของเขา และเขายังเพิ่มพลังดวยสีดําในผลงานของเขาอีกดวย ซึ่งแสดงถึงความม่ันใจในการ
สรางสรรคของเขา 
 

29.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกับสีสันสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

29.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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30. New York City I. 1942. Oil on canvas. 119.3 x 114.2 cm. Musée National d'Art 
Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France. 

 
 

 
 

30.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน โดยเคาแมสีมาเปนตัวที่ดึงความสนใจ
ทางสายตา วางพาดผาน ซอนทับกันตามรูปแบบเฉพาะของเขา 
 

30.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ 
 

30.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
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พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
   

30.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

30.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเคาแมสี เชนสีเหลอืงและสีแดงเปนสื่อนําสายตา 

ไปสูผลงานของเขา 
 

30.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกับสีสันสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

30.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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31. New York City II. 1942-44. Oil and paper on canvas. 119 x 115 cm. Kunstsammlung 
Nordrhein-Westfalen, Düsseldorf, Germany. 

 
 

 
 

31.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ  
  มองเดรียนใชเสนสีที่แสดงอารมณอยางชัดเจน โดยเคาแมสีมาเปนตัวที่ดึงความสนใจ
ทางสายตา วางพาดผาน ซอนทับกันตามรูปแบบเฉพาะของเขา 
 

31.2 เนื้อหาของภาพ 
ผลงานชวงน้ีมองเดรียนกําลังกาวเขาสูความเปนตวัตน ความมั่นในการแสดงออกทาง 

ผลงานศิลปะของเขา ซึ่งเคาลดตัดทอนจนเหลือรูปรางรูปทรงทางศลิปะตามที่เคาตองการ 
 

31.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกนระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย



 121 

พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
   

31.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

31.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเคาแมสี เชนสีเหลอืงและสีแดงเปนสื่อนําสายตา 

ไปสูผลงานของเขา 
 

31.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนตัดขวางกับสีสันสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

31.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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32. Broadway Boogie-Woogie. 1942/43. Oil on canvas. 127 x 127 cm. The Museum of 
Modern Arts, New York, NY, USA. 

 
 

 
 

32.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ ซึ่งหากจะกลาวถึงสิ่งแวดลอม ก็คือคอื ทุกสิ่งทุก
อยางทีอ่ยูรอบตวัมนุษยทั้งมีชีวิตและไมมีชีวิต สิ่งแวดลอมแบงออกได 2 สวน คอื  
- สิ่งแวดลอมท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาต เชน ปาไม น้ํา อากาศ น้ํามัน ทรพัยากรธรรมชาต ิ
- สิ่งแวดลอมท่ีมนุษยสรางขึ้นมา เชน ชมุชนเมือง สิ่งกอสราง ประเพณีและวฒันธรรม 
  มองเดรียนเริม่กลับไปนําเทคนิคสี่เหลี่ยมวางซอนกันมาใช แตในผลงานชุดนี่เคาหลอม
รวมเอาเสนตรงมาใชเปนอยางมากดวย เพราะเคาไดเอารูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางเรยีงกันจนเปนเสนตรง
ซึ่งคลายกับผลงานชวงกลางของเขาที่เขาใชสีๆเดียวมาระบายเปนเสน 
 

32.2 เนื้อหาของภาพ 
ชวงชวีิตชวงน้ีมองเดรียนตองเจอคนมากมาย เพราะเคาเริ่มเปนคนที่มีชื่อเสยีง ทัง้ชีวิต 

การงาน รวมถึงชีวติสวนตวัตองเขาไปเกี่ยวของกับคนรอบตัวเสมอ เพราะเคาถกูใหความสนใจ ซึ่ง
บางคร้ังเคากส็ับสน และทําตัวไมถูกเชนกัน ซึ่งน่ันอาจเปนสาเหตทาํใหเกิดผลงานสรางสรรคในชวงเวล
นี้ขึ้นมา 
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32.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 

และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
  และสําหรับผลงานชิ้นนี้มองเดรียนไดหลอมรวมเทคนคิตางๆทีเ่คาเคยใชเขาสอด
ประสานกัน โดยที่เคาหยิบนําเอาสี่เหลี่ยมซึ่งเปนรูปทรงทางเรขาคณิตที่เคาสนใจ มาวางเรียงตอกันเปน
เสน สงผลใหผลงานของเขาแสดงความเปนตัวตนมากที่สุด 

 
32.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
32.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเขานําสี่เหลี่ยมท่ีระบายสีสดใสมาวางเรียงตอกันเปน 
เสนตั้งฉาก และแนวนอน บนชิ้นงานสี่เหลี่ยม วางมมุ 45 องศา ซ่ึงเปนเอกลักษณในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะของเขา 
 

32.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

32.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 
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33. Victory Boogie-Woogie. 1943/44 (unfinished). Oil and paper on canvas, diagonal 177.5 
cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

 
 

 
 
 

33.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
มองเดรียนสนใจสิ่งรอบตัว สิ่งแวดลอมทีอ่ยูรายรอบชวีติของเขา ซึ่งผลงานจึงแสดงออก 

แตกตางกัน ขึน้อยูกับภาวะอารมณ หรอืชวงเวลานั้นๆ ซึ่งหากจะกลาวถึงสิ่งแวดลอม ก็คือคอื ทุกสิ่งทุก
อยางทีอ่ยูรอบตวัมนุษยทั้งมีชีวิตและไมมีชีวิต สิ่งแวดลอมแบงออกได 2 สวน คอื  
- สิ่งแวดลอมท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาต เชน ปาไม น้ํา อากาศ น้ํามัน ทรพัยากรธรรมชาต ิ
- สิ่งแวดลอมท่ีมนุษยสรางขึ้นมา เชน ชมุชนเมือง สิ่งกอสราง ประเพณีและวัฒนธรรม 
  มองเดรียนเริม่กลับไปนําเทคนิคสี่เหลี่ยมวางซอนกันมาใช แตในผลงานชุดนี่เคาหลอม
รวมเอาเสนตรงมาใชเปนอยางมากดวย เพราะเคาไดเอารูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางเรยีงกันจนเปนเสนตรง
ซึ่งคลายกับผลงานชวงกลางของเขาที่เขาใชสีๆเดียวมาระบายเปนเสน 
 

33.2 เนื้อหาของภาพ 
ชวงชวีิตชวงน้ีมองเดรียนตองเจอคนมากมาย เพราะเคาเริ่มเปนคนที่มีชื่อเสยีง ทัง้ชีวิต 
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การงาน รวมถึงชีวติสวนตวัตองเขาไปเกี่ยวของกับคนรอบตัวเสมอ เพราะเคาถกูใหความสนใจ ซึ่ง
บางคร้ังเคากส็ับสน และทําตัวไมถูกเชนกัน ซึ่งน่ันอาจเปนสาเหตทาํใหเกิดผลงานสรางสรรคในชวงเวล
นี้ขึ้นมา 

 
33.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นที่หรอืชองไฟอันงดงาม และมีความสมดุล
กันหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน และสอดสลับดวย
พื้นท่ีสขีาว สดํีา และสีเทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย – ขวา และขางบน – ลาง
ไมเหมือนกัน 
  และสําหรับผลงานชิ้นนี้มองเดรียนไดหลอมรวมเทคนคิตางๆทีเ่คาเคยใชเขาสอด
ประสานกัน โดยที่เคาหยิบนําเอาสี่เหลี่ยมซึ่งเปนรูปทรงทางเรขาคณิตที่เคาสนใจ มาวางเรียงตอกันเปน
เสน สงผลใหผลงานของเขาแสดงความเปนตัวตนมากที่สุด 

 
33.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
33.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยเขานําสี่เหลี่ยมท่ีระบายสีสดใสมาวางเรียงตอกันเปน 
เสนตั้งฉาก และแนวนอน บนชิ้นงานสี่เหลี่ยม วางมุม 45 องศา ซ่ึงเปนเอกลักษณในการสรางสรรค
ผลงานศิลปะของเขา 
 

33.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 

ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

33.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนเสนตรง และประกอบกันเปนรูปทรงทางเรขาคณติอยางชัดเจน เปนรูปแบบที่ 

ศิลปนตีความหมายของเนือ้หาที่ปรากฏดวยสัญลักษณที่บงถึงความเดนชัดในตัวเน้ือหา สื่อผานถึง
ลักษณะที่เปนการลดทอนทกุอยางจนเหลอืแคโครงสรางทางเรขาคณติ 

 
 



บทที่ 4 
การพัฒนาสรางสรรคผลงาน 

 

 
 ผูวิจยัไดนําขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิเคราะหผลงานการสรางสรรค : กรณีศกึษาผลงานของ 
มองเดรียน ที่มีรูปแบบเรขาคณิตต้ังแตชวงป1916 -1944 โดยคัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปน
รูปแบบเรขาคณิต จํานวน 33 ชิ้น โดยไดทําการวิเคราะหในประเดน็ท่ีมาของแนวความคิด เน้ือหาของ
ภาพ กลวธิ ี และการบูรณาการสวนประกอบทางทศันศลิป ซึ่งนํามาเปนแนวทางพัฒนาผลงานศิลปะ
สรางสรรคในรูปแบบของผูวิจยัจํานวน 10 ภาพ ดังนี ้
  

1. ผลงานภาพ “Empty 1”      ขนาด 100x100 ซม. 
2. ผลงานภาพ “Empty 2”      ขนาด 100x100 ซม. 
3. ผลงานภาพ “Empty 3”      ขนาด 100x100 ซม. 
4. ผลงานภาพ “Empty 4”      ขนาด 100x100 ซม. 
5. ผลงานภาพ “Empty 5”      ขนาด 100x100 ซม. 
6. ผลงานภาพ “The Beginning”     ขนาด 100x100 ซม. 
7. ผลงานภาพ “The Reflections 1”     ขนาด 100x100 ซม. 
8. ผลงานภาพ “The Reflections 2”     ขนาด 100x100 ซม. 
9. ผลงานภาพ “The Reflections 3”     ขนาด 100x100 ซม. 
10  ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #1” ขนาด 100x100 ซม. 
11  ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #2” ขนาด 100x100 ซม. 
12  ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #3” ขนาด 100x100 ซม. 
13  ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #3” ขนาด 100x100 ซม. 

 
 
กระบวนการสรางสรรคศิลปะนพินธ 
 
 วิรัตน  พิชญไพบูลย (2536) ไดสรุปไววา ศิลปนสรางสรรคงานจากความคิดและความรูสึกผาน
กระบวนการที่ตองใชทักษะและความชํานาญเปนพิเศษจนไดผลงานศิลปะที่ตนพึงพอใจ ในการ
สรางสรรคงานแตละชิ้น ศิลปนตองตัดสินใจทั้งในดานความคิด การใชวัสดุเคร่ืองมือ และเทคนิค
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สรางสรรค นอกจากนี้ศิลปนยังตองแกปญหาเกี่ยวกับคุณคาทางสุนทรียภาพ ซ่ึงตองตัดสินใจอีก
เกี่ยวกับการเลือกใชองคประกอบศิลป เชน การแกปญหาเกี่ยวกับเรื่องการใชเสน สี รูปราง ชองวางและ
รูปทรง ลักษณะ พรอมกับการตัดสินใจเรื่องใชหลักของการจัดองคประกอบเพื่อใหงานเกิดดุลยภาพมี
ความกลมกลืน และความขัดแยงได สวนสัมพันธกัน มีสวนสัดและชวงจังหวะที่เหมาะสม จึงเห็นไดวาใน
การสรางสรรคงานศิลปะแตละชิ้นนั้น ศิลปนตองแกปญหาตองเลือกและตัดสินใจในการดําเนินงานอยาง
ยุงยากซับซอน 

 กระบวนการสรางสรรคท่ีตองมีการแกปญหาและตัดสินใจอยูตลอดเวลานั้น ตองใชทักษะและ
ความเชี่ยวชาญเปนพิเศษ ประกอบกับความมีศรัทธาตอการสรางสรรคผลงานนั้น ๆ ดังนั้นการ
สรางสรรคศิลปะเกือบทุกสาขา ศิลปนจะไมทําตามอําเภอใจโดยการดําเนินการอยางสงเดช ศิลปนตอง
ทําไปอยางมีเจตนาและมีแผนงาน โดยคาํนึงถึงคุณคาทางศิลปะและความพึงพอใจทางสุนทรียภาพดวย 

 
1. แนวคิดที่ไดจากการศึกษาผลงานศลิปน 

มองเดรียนเคยกลาววา “ถึงแมศิลปะนามธรรมจะพัฒนามาจากการมองหรือตัดทอน 

รูปทรงตามธรรมชาติ ในการเปลี่ยนแปลงที่มีขึ้นนี้ มันไดเขาสูสภาวะเรียบงายมากขึ้นเนื่องจากการใช
ทรงและสีบริสุทธิ์” 

จากการศึกษาผลงานศิลปะของมงเดรียนทหใหทราบถงึลักษณะสําคญัที่ศลิปนใชเปน 
แนวทางในการสรางสรรคผลงานศิลปะหลายประการดงันี้ 

1.1 การใชมุมมองในการลดตัดทอนใหเหลือองคประกอบศิลปเทาทีต่องการ 
1.2 การสื่อดวยรูปทรงที่ไมจําเปนตองตีความใดๆ 
1.3 การสื่อดวยสท่ีีเปนเอกลักษณ 

 
2. กระบวนการสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบของผูวิจัย 

2.1 การสื่อสารดวยรูปทรงงายๆ โดยใชหลักองคประกอบของรูปทรงเลขาคณิต 
2.2 กลั่นกรองเร่ืองราวภายใน แสดงออกดวยสีสันซ่ึงเรื่องราวแสดงถึงประสบการณ 

สวนหนึ่งของชีวิตที่ไดมีโอกาสไปประเทศอียิปต และไดประทับใจในรูปทรงเลขาคณิต ซ่ึงแมเปนรูปทรง
ท่ีดูธรรมดา แตมีพลังอันยิ่งใหญ จึงถือเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 

2.3 มีการเช่ือมโยงระหวางเร่ืองราว ไปสูรูปทรงที่ผานการลดตัดทอนเปน 
ลักษณะ เลขาคณิตแลวใชกลวิธีสรางสรรคตามยุคสมัย 
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ผลงานภาพ “Empty 1”   ขนาด 100x100 ซม. เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 

 
 

1.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
สีดํา และสีขาวเปนคูตรงกนัขามกัน ซึ่งสามารถมองคาสีที่ปรากฎไดหลายความหมาย  

อาจหมายถึงทั้งความดีงามและความไมดีก็ได โดยที่ผูวิจยัใชสีมาเปนตัวแสดงออกถึงอารมณของภาพ 
และความรูสึกตามที่ปรากฏในผลงาน โดยเร่ิมตนจากรปูทรงเลขาคณิตที่เลอืกมาใช วางซอนกนัใน
รูปทรงเลขาคณิต ไขวไปมา ใหเกิดเปนการซอนกันของชั้นส ีซึ่งใหพื้นที่สวนใหญที่ปรากฏเปนสีเทา 
แสดงถึงความรูสึกภายใจของผูวิจัย 
 

1.2 เนื้อหาของภาพ 
เนื้อหาของภาพแสดงออกมาในแนวนามธรรม เนื้อหาจะเปนความรูสึก ภายในตัวผูวิจยั 

เอง ซึ่งผูวจิัยแสดงออกในเรื่องอารมณสวนตวั ความวางเปลา ความสับสนวุนวายทางดานความคิด 
ความรูสึก ความขัดแยงของเสนท่ีปรากฏในผลงานก็เปนตัวบงบอก 
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1.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
ผูวิจัยเลือกใฃรูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางซอนกันไปมา จนเกิดเปนผลงาน โดยสี่เหลี่ยมที่ 

ซอนกันจนกลายเปนรูปรางเดียวกันนั้นทําใหเกิดความรูสึกทางการมองเห็นวาไมใชมีแครูปทรงสี่เหลี่ยม
ท่ีปรากฎเทานั้น แตเปนรูปทรงที่ผานการปรุงแตงทางทัศนศิลปและทางความคิดมาแลวจนกลายเปน
ผลงานชิ้นดังกลาว 
 

1.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

1.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชดํา และขาวเปนหลัก เพราะผูวจิัยตองการแสดงออกทางดาน 

อารมณผานสีดังกลาว เพราะสีดําและสีขาวเปนสีแหงความแตกตาง ความตรงกันขาม ซึ่งเม่ือสองสีมา
รวมกันแลวน้ันจะกลายเปนสีเทา ซึ่งสามารถแสดงถึงความรูสึกของผลงานในอีกอารมณหนึ่ง 
 

1.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกันทําใหขัดแยงขึ้น ซึ่งเปนไปตามอิทธพิลที่ไดรับ 

จากศลิปนเพราะผูวจิัยมีความสนใจในเร่ืองดังกลาว จงึนําอิทธพิลดงักลาวมาใชในผลงาน 
 

1.4.3 รูปรางรปูทรง 
เปนรูปราง และรูปทรงทางเลขาคณติวางซอนกันจนไดเปนรูปทรงใหม ซึ่งเปน 

รูปทรง ที่มีพฒันาการมาจากรูปทรงเลขาคณิตทีว่างไปในทิศทางเดียวกัน  
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ผลงานภาพ “Empty 2”  ขนาด 100x100 ซม. เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 
 

2.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
เปนการพฒันาผลงานจากชิน้กอนหนานี้ คือเร่ิมมีสีสันที่สดใสขึ้น ใชสีหลากหลายมาก 

ขึ้น เชน สีเหลือง สฟีา สีแดง เพื่อใหผลงานดูมีความนาสนใจ และดึงดูดสายตามากขึ้น 
  การจัดวางเปนการนํารูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางซอนกัน วางตอเนือ่งกันใหเปนไปนทศิทาง
ท่ีไมขัดแยงกันเพือ่ใหเกิดเปนรูปรางรูปทรงใหมท่ีเกิดจากการใชรปูทรงเรขาคณติเปนจุดเร่ิมตน 
 

2.2 เนื้อหาของภาพ 
เปนการจัดวางองคประกอบศิลปตามแนวทางเฉพาะของผูศึกษา โดยที่ผลงานช้ินนีมี้ 

ความตอเน่ืองจากชิ้นแรกทีมี่จุดเริ่มตนจากสภาวะภายในจิตใจท่ีสับสนวุยวาย ซึ่งมาถึงผลงานชิน้นี้ได
เหมือนวาปญหาไดถูกบรรเทาลง เสมือนการเจอทางออกในการดําเนินชีวติตอไป 
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2.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 
ผูวิจัยเลือกใฃรูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางซอนกันไปมา จนเกิดเปนผลงาน โดยสี่เหลี่ยมที่ 

ซอนกันจนกลายเปนรูปรางเดียวกันนั้นทําใหเกิดความรูสึกทางการมองเห็นวาไมใชมีแครูปทรงสี่เหลี่ยม
ท่ีปรากฎเทานั้น แตเปนรูปทรงที่ผานการปรุงแตงทางทัศนศิลปและทางความคิดมาแลวจนกลายเปน
ผลงานชิ้นดังกลาว  

 
2.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
2.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใสมากขึ้น เพือ่สอดคลองกบัเนือ้หาของภาพทีเ่กี่ยวกับการ 
เจอทางออกในการแกปญหาภายในจติใจ จนคนพบความสดใส โดยใชสีเหลอืงแทนการมีชีวิตใหม สฟีา
เปนตัวแทนความสดสดที่ถกูแตงแตม สวนสีแดงหมายถึงชีวติท่ีมีความตื่นเตนและทาทายอยูตลอดเวลา 
 

2.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกันทําใหขัดแยงขึ้น ซึ่งเปนไปตามอิทธพิลที่ไดรับ 

จากศลิปนเพราะผูวจิัยมีความสนใจในเร่ืองดังกลาว จงึนําอิทธพิลดงักลาวมาใชในผลงาน 
 

2.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปราง และรูปทรงทางเลขาคณติวางซอนกันจนไดเปนรูปทรงใหม ซึ่งเปน 

รูปทรง ที่มีพฒันาการมาจากรูปทรงเลขาคณิตทีว่างไปในทิศทางเดียวกัน  
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ผลงานภาพ “Empty 3” ขนาด 100x100 ซม. เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 

 
3.1 ท่ีมาของแนวความคิด 

จุดเร่ิมตนมาจากความสับสนวุนวายภายในจิตใจ แสดงออกดวยสีดํา เทา และขาว ซอนกัน
มากมายจนเกิดเปนรูปทรงใหม ซึ่งในผลงานชิ้นนี้พฒันาจากชิ้นกอนในเร่ืองราวของการเลือกใชสีที่
นอยลง เนนจดุเดน และใหความสําคัญมากขึ้นเพียง 2 จุด แลวเพิ่มความสดใสเขาไปในผลงาน 

 
3.2 เนื้อหาของภาพ 

เนื้อหาของภาพแสดงออกมาในแนวนามธรรม เนื้อหาจะเปนความรูสึก ภายในตัวผูวิจยั 
เอง ซึ่งผูวจิัยแสดงออกในเรื่องอารมณสวนตวั ความวางเปลา ความสับสนวุนวายทางดานความคิด 
ความรูสึก ความขัดแยงของเสนท่ีปรากฏในผลงานก็เปนตัวบงบอก ซ่ึงในผลงานชิน้น้ีสังเกตไดวาใชสีดํา
นอยลง เสมอืนชีวติที่ดีขึ้น สามารถจัดการกับสิ่งรอบตวัไดเปนอยางดี  

 
3.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

ผูวิจัยเลือกใฃรูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางซอนกันไปมา จนเกิดเปนผลงาน โดยสี่เหลี่ยมที่ 
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ซอนกันจนกลายเปนรูปรางเดียวกันนั้นทําใหเกิดความรูสึกทางการมองเห็นวาไมใชมีแครูปทรงสี่เหลี่ยม
ท่ีปรากฎเทานั้น แตเปนรูปทรงที่ผานการปรุงแตงทางทัศนศิลปและทางความคิดมาแลวจนกลายเปน
ผลงานชิ้นดังกลาว 
 

3.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

3.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชดํา และขาวเปนสวนนอย และใหความสําคัญกับพื้นสฟีา เพราะ 

ผูวิจยัตองการแสดงออกทางดานอารมณผานสีดังกลาว เพราะสีดําและสีขาวเปนสแีหงความแตกตาง 
ความตรงกันขาม ซึ่งเม่ือสองสีมารวมกนัแลวนั้นจะกลายเปนสีเทา ซ่ึงสามารถแสดงถึงความรูสึกของ
ผลงานในอีกอารมณหนึ่ง สวนพื้นท่ีๆเปนสีฟา ซึ่งเปนสสีวนใหญในผลงาน แสดงถงึความสดใสทีบ่ดบัง
ความมืดเทาใหจางไป 
 

3.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกันทําใหขัดแยงขึ้น ซึ่งเปนไปตามอิทธพิลที่ไดรับ 

จากศลิปนเพราะผูวจิัยมีความสนใจในเร่ืองดังกลาว จงึนําอิทธพิลดงักลาวมาใชในผลงาน 
 

3.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปราง และรูปทรงทางเลขาคณติวางซอนกันจนไดเปนรูปทรงใหม ซึ่งเปน 

รูปทรง ที่มีพฒันาการมาจากรูปทรงเลขาคณิตทีว่างไปในทิศทางเดียวกัน  
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ผลงานภาพ “Empty 4”  ขนาด 100x100 ซม. เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC  

 
4.1 ที่มาของแนวความคดิ 

จุดเร่ิมตนมาจากความสับสนวุนวายภายในจิตใจ แสดงออกดวยสีดํา เทา และขาว ซอนกัน
มากมายจนเกิดเปนรูปทรงใหม ซึ่งในผลงานชิ้นนี้พฒันาจากชิ้นกอนในเร่ืองราวของการเลือกใชสีที่
นอยลง เนนจดุเดน และใหความสําคัญมากขึ้นเพียง 2 จุด แลวเพิ่มความสดใสเขาไปในผลงาน 

 
4.2 เนื้อหาของภาพ 

เนื้อหาของภาพแสดงออกมาในแนวนามธรรม เนื้อหาจะเปนความรูสึก ภายในตัวผูวิจยั 
เอง ซึ่งผูวจิัยแสดงออกในเรื่องอารมณสวนตวั ความวางเปลา ความสับสนวุนวายทางดานความคิด 
ความรูสึก ความขัดแยงของเสนท่ีปรากฏในผลงานก็เปนตัวบงบอก ซ่ึงในผลงานชิน้นี้สังเกตไดวาใชสีดํา
นอยลง เสมอืนชีวติที่ดีขึ้น สามารถจัดการกับสิ่งรอบตวัไดเปนอยางดี  

 
4.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

ผูวิจัยเลือกใฃรูปทรงสี่เหลี่ยมมาวางซอนกันไปมา จนเกิดเปนผลงาน โดยสี่เหลี่ยมที่ 
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ซอนกันจนกลายเปนรูปรางเดียวกันนั้นทําใหเกิดความรูสึกทางการมองเห็นวาไมใชมีแครูปทรงสี่เหลี่ยม
ท่ีปรากฎเทานั้น แตเปนรูปทรงที่ผานการปรุงแตงทางทัศนศิลปและทางความคิดมาแลวจนกลายเปน
ผลงานชิ้นดังกลาว 
 

4.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 
 

4.4.1 สี 
ในผลงานชิ้นนี้ใชดํานอยมาก และขาวเปนสวนหลักของภาพ และใหความสําคัญกับ 

พื้นสีเหลืองมากขึ้น เพราะสีเหลืองนความหมายของผูวิจยัหมายถึงพลังในการดําเนินชีวติ โดยที่ผูวจิัย
ตองการแสดงออกทางดานอารมณผานสีดังกลาว เพราะสีดําและสีขาวเปนสีแหงความแตกตาง ความ
ตรงกันขาม ซึง่เม่ือสองสีมารวมกันแลวนัน้จะกลายเปนสีเทา ซึ่งสามารถแสดงถึงความรูสึกของผลงาน
ในอีกอารมณหนึ่ง สวนพื้นที่ๆเปนขาวและเหลอืง ซึ่งเปนสีสวนใหญในผลงาน แสดงถึงความสดใสที่บด
บังความมืดเทาใหจางไป 
 

4.4.2 เสน 
ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกันทําใหขัดแยงขึ้น ซึ่งเปนไปตามอิทธพิลที่ไดรับ 

จากศลิปนเพราะผูวจิัยมีความสนใจในเร่ืองดังกลาว จงึนําอิทธพิลดงักลาวมาใชในผลงาน 
 

4.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปราง และรูปทรงทางเลขาคณติวางซอนกันจนไดเปนรูปทรงใหม ซึ่งเปน 

รูปทรง ที่มีพฒันาการมาจากรูปทรงเลขาคณิตทีว่างไปในทิศทางเดียวกัน  
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ผลงานภาพ “The Beginning”  ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

5.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมิดกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนัน้จึงไมแปลกทีน่ําคําวาศลิปน ศิลปะ และความคดิ

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตวัพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิง่ที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
5.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
5.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นทีห่รือชองไฟอนังดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสสีดใสบริสุทธิข์องแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสเีทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
5.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
5.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
5.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

5.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ
ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “The Reflections 1” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

6.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
6.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
6.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพือ่ใหเกิดพื้นทีห่รือชองไฟอนังดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสสีดใสบริสุทธิข์องแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสเีทาลงในที่บางแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
6.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
6.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
6.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

6.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ
ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “The Reflections 2” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

7.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
7.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
7.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple blances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
7.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
7.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
7.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

7.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ 

ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “The Reflections 3” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

8.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
8.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
8.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple blances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
8.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
8.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
8.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

8.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ 

ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #1” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
9.1 ท่ีมาของแนวความคิด 

ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ
อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
9.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา

ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา
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กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
9.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple blances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
9.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
9.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
9.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขดัแยงท่ีเปนเอกลักษณของตัวศิลปน 
 

9.4.3 รูปรางรูปทรง 
เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเก่ียวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ
ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #2” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

10.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
10.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
10.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
10.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
10.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที ่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
10.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขัดแยงที่เปนเอกลักษณของตัวศิลปน 

 
10.4.3 รูปรางรูปทรง 

เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ 
ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #3” ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

11.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
11.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เกี่ยวกับความจริงอันลี้ลับของพีระมิด ซี่งปจจุบันยังยัง

ไมมกีุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัวขึ้นมา ในหนา
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ประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน การจะควานหา

กุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นักประวัติศาสตร และนกั

โบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลองสมมุติ 

กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังทีว่า มันอาจนาํพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
11.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
11.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
11.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที ่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
11.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขัดแยงที่เปนเอกลักษณของตัวศิลปน 

 
11.4.3 รูปรางรูปทรง 

เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ 
ผูวิจยั 
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ผลงานภาพ “Winter Notes on Summer Impressions #3”ขนาด 100x100 ซม. 

เทคนิค พิมพภาพบนพลาสติก PVC 
 

12.1 ท่ีมาของแนวความคิด 
ผูวิจยัมีความประทับใจในความงดงาม ยิ่งใหญของสิ่งกอสรางยุคโบราณในประเทศ

อียิปต พีระมดิกีซาที่ประเทศอียิปตก็ถือเปนผลงานศิลปะที่ยิ่งใหญของโลก ผูที่รังสรรคส่ิงๆนี้จึงนับ

ไดวามีความเปนศิลปนอยางเต็มเปยม ฉะนั้นจึงไมแปลกทีนํ่าคําวาศลิปน ศิลปะ และความคิด

สรางสรรคมาเชื่อมโยงกับพีระมิด เพราะเมื่อมองถึงความยิ่งใหญของตัวพีระมิด เนื้อหาเรื่องราว

ดานศิลปะที่ผสานกลมกลนือยูทั้งภายนอกและภายในพีระมิด กลาวไดวาสิ่งที่เกิดขึ้นเปนสิ่งที่

ยิ่งใหญและมหัศจรรย 

 
12.2 เนื้อหาของภาพ 

เปนการแสดงมุมมองของผูวิจยั เก่ียวกบัความจริงอันลีลั้บของพีระมิด ซ่ีงปจจุบันยงั 
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ยังไมมีกุญแจดอกไหนไขออกความสงังสัยวาใครเปนผูสราง จู ๆ พวกเขา ก็ปรากฏตัว

ขึ้นมา ในหนาประวัติศาสตร ไมมีบันทึกใด ๆ ที่สามารถระบุไดวา พวกเขา เปนชนเผาใดมากอน 

การจะควานหากุญแจ มาไขความลี้ลับนี ้ เปนเรื่องที่สุดแสนจะยาก ของบรรดา นกัประวัติศาสตร 

และนักโบราณคดีทั้งหลาย แตความพยายาม บวกกับสมอง อันปราดเปรื่อง ทําใหพวกเขา ไดลอง

สมมุติ กุญแจขึ้นมาสามดอก ดวยความหวังที่วา มันอาจนําพวกเขา ไปหาความจริงได ในอนาคต  

 
12.3 กลวิธีการถายทอดที่มีรูปแบบเรขาคณิต 

เปนการจัดองคประกอบนามธรรมของเสนตรงที่ตัดกันไดมุมแกระหวาง แกนเสนตั้ง 
และเสนนอน (Vertical and horizontal axes) เพื่อใหเกิดพื้นท่ีหรือชองไฟอันงดงาม และมี
ความสมดุลกนัหลายดาน (multiple balances) พรอมดวยการใชสีสดใสบริสุทธิ์ของแมสีขั้นตน 
และสอดสลับดวยพื้นท่ีสีขาว สีดํา และสีเทาลงในทีบ่างแหง การจัดองคประกอบมีลักษณะซาย 
– ขวา และขางบน – ลางไมเหมือนกัน 

 
12.4 การบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลป 

 
12.4.1 สี 

ในผลงานชิ้นนี้ใชสีสดใส โดยมีการระบายเสนสีตัดขวางกันไปมาเพือ่เปนไปโดยที ่
ไดรับแรงบันดาลใจจากศิลปน 

 
12.4.2 เสน 

ในผลงานชิ้นนี้มีเสนสีดําตดัขวางกับสีสนัสดใสภายในภาพทําใหเกิดความ 
ขัดแยงขึ้น แตเปนความขัดแยงที่เปนเอกลักษณของตัวศิลปน 

 
12.4.3 รูปรางรูปทรง 

เปนรูปรางรูปทรงที่มีเรขาคณิตเขามาเกี่ยวของ แตเรือ่งราวมาจากการนําเสนอของ 
ผูวิจยั 

 



บทที่ 5 
สรุปผลและอภิปรายผล 

 
 จากการวิจัยหัวขอ ศิลปะสรางสรรค : กรณีศึกษาผลงานสรางสรรคของมองเดรียนนั้น ผูวิจัย
ดําเนินการตามหัวขอตอไปนี้ 

1. ความมุงหมายของการวิจัย 

 ในการวิจัยครัง้น้ีผูวิจัยไดตั้งความมุงหมายไวดังน้ี 
1.1 เพ่ือศึกษาวิเคราะหผลงานสรางสรรคของมงเดียน ในประเด็นของแนวความคิด 

กลวธิี และการบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศลิป เพ่ือศึกษาวเิราะหผลงานการสรางสรรคศิลปะนี
โอพลาสติคคสิม ของมงเดรียน ในประเด็น 

1.1.1 ที่มาของแนวความคิด 
1.1.2 เน้ือหาของภาพ 
1.1.3 กลวธิีการถายทอดรูปแบบออกทางรูปรางรูปทรงที่เปนเรขาคณิต 

1.2. เพ่ือนําขอมูลที่ไดจากการศกึษาที่มาของแนวความคิด เน้ือหาของภาพ กลวิธี
ถายทอดรูปแบบของมงเดรียน มาบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศิลปไปสูการสรางสรรค
ผลงานศิลปะในรูปแบบเฉพาะของผูวิจัย 

 
2. ความสําคัญของการวิจยั 

2.1 เพ่ือใหทราบถงึที่มาของศิลปะลัทธิควิบิสม และที่มาของศิลปะนีโอพลาสติคคิสม 
2.2 เพ่ือใหทราบถงึที่มาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน เน้ือหาของภาพ    และ 

กระบวนการสรางสรรคในผลงานศิลปะนีโอพลาสติคคสิมของมงเดรียน ในประเด็นของแนวความคิด 
กลวธิี และการบูรณาการสวนประกอบทางทัศนศลิป 
 2.3 สามารถนําผลงานจากการศึกษาคนควา มาเปนแนวทางในการพฒันาสรางสรรค
ผลงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม 

2.4   ผลจากการศกึษาจะเปนประโยชนตอการศึกษาดานศลิปะในระดับบัณฑิตศึกษา  
และการศึกษาคนควาวิจัยทางดานศิลปะ  
 
3. ขอบเขตของการวิจัย 
 ในการวิจัยฉบบัน้ีผูวิจัยไดเลอืกงานศิลปะนีโอพลาสติคคิสม ของมงเดรียนตั้งแตชวงป 1916 
-1944 โดยคัดเลือกเฉพาะผลงานที่มีลักษณะเปนรูปแบบเรขาคณิต จํานวนทั้งสิ้น 33 ชิ้นไดแก  
 

1. Composition / Compositie. 1916. Oil on canvas. 119 x 75.1 cm.  
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The Solomon R. Guggebheim Museum, New York, NY, USA. 
2. Composition in Color A / Compositie in kleur A. 1917. Oil on canvas. 50 x 44 cm.  

Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 
3. Composition with Color Planes No.3 ./ Compositie met kleurvlakjes nr.3. 1917. Oil 

on canvas. 48 x 61 cm.  
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

4. Lozenge with Grey Lines / Losangique met grijze lijnen. 1918. Oil on canvas, 
diagonal 121 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

5. Composition Chequerboard, Dark Colors. / Compositie Dambord, donkere Kleuren. 
1919. Oil on canvas. 84 x 102 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

6. Composition: Light Color Planes with Grey Contours. 1919. Oil on canvas. 49 x 49 
cm. Kunstmuseum Basel, Basel, Switzerland. 

7. Composition: Light Color Planes with Grey Lines. 1919. Oil on canvas. Diagonal 67 
cm. Rijksmuseum Kröller-Müller, Otterlo, the Netherlands. 

8. Composition with Red, Blue and Yellowish-Green / Compositie met rood, blauw en 
geel-groen. 1920. Oil on canvas. 67 x 57 cm. Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen 
am Rhein, Germany. 

9. Composition / Compositie. 1921. Oil on canvas. 49.5 x 41.5 cm. Kunstmuseum 
Basel, Emanuel Hoffman Bequest, Basel, Switzerland. 

10. Tableau I. 1921. Oil on canvas. 96.5 x 60.5 cm. Museum Ludwig, Cologne, 
Germany. 

11. Composition with Red, Yellow, Blue and Black / Compositie met rood, geel, blaw en 
swart. 1921. Oil on canvas. 59.5 x 59.5 cm. Gemeentemuseum, the Hague, 
Netherlands. 

12. Composition 2./ Compositie 2. 1922. Oil on canvas. 55.5 x 53.5 cm. The Solomon 
R. Guggebheim Museum, New York, NY, USA. 

13. Composition with Red, Yellow and Blue. / Compositie met rood,geel en blauw. 
1928. Oil on canvas. 42.2 x 45 cm. Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am 
Rhein, Germany. 

14. Composition II with Black Lines. / Compositie nr.2 met swarte lijnen. 1930. Oil on 
canvas. 50 x 51 cm. Stedelijk Van Abbe Museum, Eindhoven, the Netherlands. 

15. Composition  with Blue, Red and Yellow / Compositie met blauw,rood en 
geel..1930. Oil on canvas. 28 1/2" x 21 1/4". Sidney Janis Collection, New York, 
NY, USA. 
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16. Composition with Two Lines / Compositie met twee lijnen. 1931. Oil on canvas,  
diagonal 114 cm. Stedelijk Museum, Amsterdam, Netherlands. 

17. Composition with Yellow Lines / Compositie met gele lijnen. 1933. Oil on canvas, 
diagonal 133. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands.  

18. Composition with Red and Grey / Compositie met rood en grijs. 1935. Oil on 
canvas. 57.5 x 55.6 cm. The Art Institute of Chicago, Chicago, IL, USA. 

19. Composition with Red and Blue. / Compositie met rood en blauw. 1936. Oil on 
canvas.98.5 x 80.3 cm. Staatsgalerie, Stuttgart, Germany. 

20. Vertical Composition with Blue and White. 1936. Oil on canvas. 121 x 59 cm. 
Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Düsseldorf, Germany. 

21. Composition III with Blue, Yellow and White. / Compositie met blauw, geel en wit. 
Oil on canvas. 43.5 x 33.5 cm. Kunstmuseum Basel, Emanuel Hoffman Bequest, 
Basel, Switzerland. 

22. Composition with Red / Compositie met rood. 1936. Oil on canvas. 50.7 x 50.4 cm. 
The Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, USA. 

23. Composition with Red and Black / Compositie met rood en zwart. 1936. Oil on 
canvas. 102 x 104 cm. The Museum of Modern Arts, New York, NY, USA. 

24. Composition with Blue / Compositie met blauw. 1937. Oil on canvas. 80 x 77 cm. 
Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 

25. Conposition with White, Red and Yellow. / Compositie met wit, rood en geel. 1938-
42. Oil on canvas. 79.5 x 62 cm. Los Angeles County Museum of Art, Mr and Mrs 
William Preston Harrison Collection., Los Angeles, CA, USA. 

26. Composition / Compositie. 1939. Oil on canvas. 105.2 x 102.3 cm. Peggy 
Guggenheim Collection, Venice, Italy. 

27. Composition with Red, Yellow and Blue / Compositie met rood, geel en blauw. Oil 
on canvas. 72 x 69 cm. Tate Gallery, London, UK. 

28. Composition with Black, White, Yellow and Red / Compositie met zwart,wit,geel en 
rood. 1939-42. Oil on canvas. 79.3 x 73.5 cm. The Phillips Collection, Washington, 
DC, USA. 

29. New York, New York. 1941/42. Oil on canvas. 94 x 92 cm. Private collection. 
30. New York City I. 1942. Oil on canvas. 119.3 x 114.2 cm. Musée National d'Art 

Moderne, Centre Georges Pompidou, Paris, France. 
31. New York City II. 1942-44. Oil and paper on canvas. 119 x 115 cm. Kunstsammlung 

Nordrhein-Westfalen, Düsseldorf, Germany. 



 

 

155 

32. Broadway Boogie-Woogie. 1942/43. Oil on canvas. 127 x 127 cm. The Museum of 
Modern Arts, New York, NY, USA. 

33. Victory Boogie-Woogie. 1943/44 (unfinished). Oil and paper on canvas, diagonal 
177.5 cm. Gemeentemuseum, the Hague, Netherlands. 
นําผลที่ไดจากการศึกษาผลงานการสรางสรรคของมองเดรียน มาสรางสรรคผลงานศิลปะ

สรางสรรค ตามแนวทางของผูวิจัย  
 
4. สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 จากการศึกษาวิเคราะหผลงานสรางสรรคของมองเดรียน จํานวน 33 ภาพ สามารถสรุปเปน
ประเด็นที่สําคญั ดังน้ี 
 4.1 เน้ือหาที่ปรากฏ ผลงานของมองเดรียนสวนใหญเปนผลงานจากการตัดทอนรูปทรง
ออกเปนสวนๆ ซ่ึงเนื้อหา เรื่องราว ก็เปนเนื้อหาที่ปรากฏในชีวติของเขา ซ่ึงผูรับสารที่เขาสงมานั้นก็
จะรับรูไดแคเพียงรูปรางและรูปทรงที่ปรากฎเทานั้น                                                                                
 4.2 รูปแบบของผลงาน ที่มีลักษณะเดนเปนลักษณะเฉพาะของมองเดรียน ไดแก การใช
เสน รูปทรง และสี ดังน้ี      
  4.2.1 การใชเสน เสนสวนใหญในงานผลงานนั้น จะเปนรูปทรงทางเรขาคณติมา
ประกอบกันในพ้ืนที่ 
   4.2.2 การใชรูปทรง มงเดรียนสลัดความคิดรวบยอดของธรรมชาติออกไป เขาสู
ความคิดของเขาเองคือ จุดเปาหมายใน “ความจริงที่มีสภาพแนนอน” เขากลาววา “ขณะที่การรบัรู
และความรูสึกของเราอาจเปลี่ยนความประทับใจได รูปทรงตางๆ  กย็ังคงมีการแสดงออกโดยตัวของ
มันเอง” 

มงเดรียนสรางงานของ “ความวางเปลา”  ขึ้นเพ่ือคนหาคุณคาอันสมบูรณที่สดุ โดยมิได
นําพาตอความหมายจากธรรมชาติหรืออารมณ โดยทั่ว ๆ ไป  คําวา “นามธรรม” ตรงกันขามกับ 
“รูปธรรม” แตทวาในทรรศนะของมงเดรียนแลว ศิลปะนามธรรมของเขาออกมาในรูปทรงที่บริสทุธิ์ใน
ฐานะ “รูปธรรม” และ “มีตัวตน” สามารถดํารงอยูไดในตวัของมันเอง ดวยเหตุน้ีจึงเรียกผลงานของ
เขาวาเปน “นีโอ – พลาสตซิิสม” ดังน้ัน ในป ค.ศ. 1930 ฟาน ดุยสเบิรก จึงไดเสนอเงื่อนไขใหมของ
นามธรรมแบบมีตัวตนวา “รูปธรรม” (Concrete) ขึ้น ซ่ึงตรงกับเปาหมายที่มงเดรียนคนหาอยูดวย
เหมือนกัน 
  4.2.3 การใชสี มองเดรียนบรรจุสีสดใสของแมสีวัตถุธาตุรวมกับการใชสีดํา ขาว 
และสีเทาเขาไวดวยกัน 
  4.2.4 กลวิธี  มองเดรียนไมเคยถอืวางานจิตรกรรมมีจุดสิ้นสุดในตวัของมันเอง แต
เปนเพียงดวงประทีปที่สองชี้ใหเห็นถึงสิ่งใหม ๆ ของมนุษย ความฝนของพอสรุปได คือ เปนสิ่งลวง
ที่กอขึ้นโดยมนุษยที่เปนปฏปิกษตอธรรมชาติ ในระยะบั้นปลายชีวติของเขานับตั้งแตออกจาก
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ประเทศฝรั่งเศส ในป ค.ศ. 1940 จึงเดินทางไปยังสหรัฐอเมริกา สภาพบรรยากาศใหม ๆ ในกรุง
นิวยอรก แสงสีจากไฟนีออน ความรวดเร็วของชีวติและเครื่องจักร เสียงดนตรี แจสที่นิยมกันอยาง
มากในสมัยน้ัน แตเพ่ิมจังหวะของเพลงและชวีิตอันวุนวายของชาวเมืองนิวยอรก มงเดรียงยังคงมี
ความเห็นวาผลงานของเขาไมไดสิ้นสุดลง แตเปน “ขั้นสุดทายของการคนหารูปทรงอันบริสุทธิ์” 
 4.3 สรุปการพัฒนาสรางสรรคของผูวจิัย 
      ผูวิจัยไดนําผลจากการศึกษาผลงานสรางสรรคของมงเดรียน มาพัฒนาเปนผลงานศิลปะ
สรางสรรคตามแนวทางของผูวิจัย โดยการสรางสรรคผลงานมีพัฒนาการเปนลําดับ 3 ชวง รวม
จํานวนผลงาน 12 ภาพ ซ่ึงสรุปไดดังน้ี 
 ชวงที่ 1 ผลงานการสรางสรรคจะมีเน้ือหาเกี่ยวกับการจะวางเสนและรูปทรงที่ยัง 
 ชวงที่ 2 ผลงานสรางสรรคผูวิจัยมีความพยายามจัดกลุมของผลงานสรางสรรคใหเปน 
Collection เดียวกัน โดยที่ใชแนวทางเรขาคณิตมาประกอบ 
 ชวงที่ 3 ผูวิจัยไดถายทอดผลงานสรางสรรคตามอิทธพิลสรางสรรคของมงเดรียน และเสริม
ดวยเรื่องราวที่ผูวิจัยมีความประทับใจ 
 
5. การอภิปรายผล 
 มองเดรียนคนควาการแกปญหาในผลงานเพิ่มขึ้น ขั้นสุดทาย คือ ความกลมกลืนที่สมดุลกัน
อยางดี ดวยการสรางพื้นฐานรายละเอียดตาง ๆ ของภาพ คือ เสนตรงตั้งฉากกับแมสี กับสิ่งตรงกัน
ขาม คือ เสนนอนระดับสายตาและ “สีที่ไมเปนสี” เชน สีขาว ดํา และสีเทา เขาปฏิบัติเบื้องตนดวย
วิธีการลดสวนของภาพใหติดตอสืบเน่ือง ใหมันแยกตัวออกจากกัน แตละสวนจะบรรลุถึงความ
สมบูรณดวยตัวของมันเอง ตางดํารงอยูสวนใครสวนมันโดยไมถูกรบกวน และสวนตาง ๆ น้ีจะเกิด
ความขัดแยงกัน กอใหเกิดการสัมพันธและความสมดุลดวย จากสิ่งนี้จะกอใหเกิดความงามที่มีอิสระ
จากลักษณะที่มีอยูตามธรรมชาติ และลักษณะที่เปนสวนตนของคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ 

 ในทรรศนะที่เปนสากลนั้น มองเดรียนไดกลาวถึงความเปนปจเจกชนดวย การที่ศิลปะบาง
ชิ้นแสดงอารมณของความโศกเศราออกมา น่ันเปนเพราะความโศกเศราซึ่งเกิดขึ้นจากความไม
สมดุลกันระหวางปจเจกชนและสากล เปนการแยกระหวางตวักูของกูกับโลก จึงปรากฏออกในรูป
ศิลปะที่แสดงแนวแหง ความโศกเศรา ศลิปะชนิดนี้เปนแบบลทัธิเฉพาะบุคคล กลาวคือ มันไดเจริญ
งอกงามขึ้นบนความไมไดสวนกันระหวางจิตใจสวนตนกับจิตใจทีเ่ปนสากล มีแตการแสดงออกใน
เรื่องความรูสกึสวนตนออกมา มงเดรียนกลาวเนนวา “แตทวาศลิปะควรที่จะแสดงออกมาอยางตรง 
ๆ ถึงความเปนสากลที่มีอยูในตวัเรา น่ันคือ การปรากฏอยางแทจริงของมันจะอยูนอกตัวเรา” สากล
เปนสิ่งที่อมตะไมรูสึกตวั เคลื่อนไหวไมได ซ่ึงตรงกันขามกับปจเจกชน คือ มันจะรูสึกตัวและ
เคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงได “ชีวิตทั้งหมดเปนไปไดทั้ง ๆ ที่รูสึกและไมรูสึกตวั ความแนนอนถาวร
และไมยืนยง... การเกิดขึ้นอยางถาวรนั้นสาํคัญที่สุดอยูที่วาความทุกขและความสขุสมดุลกัน... ความ
สมดุลกันของความถาวรและความไมยั่งยนืน้ันเปนบอเกิดของศิลปะ” ภารกิจอันหนักอ้ึงของศิลปนก็
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คือการทําใหเกิดความสัมพันธที่มีความสมดุลกันของภาพ สรางความไมแนนอนใหมีความแนนอน 
ดวยเหตุผลนีล้ัทธิ นีโอ – พลาสติซิสมไดทําลายการจํากัดของรูปทรงโดยธรรมชาติ ทําลายลัทธิ
ปจเจกชนนิยมและเรื่องราวของความเศราโศกคับแคนใจ และเสนอการสรางสรรค ทั้งในเรื่องเฉพาะ
ตนและภายนอก คือ สิ่งที่ลอมรอบและไดหอมลอมกักไวแลว ความสมดุลระหวางสองสิ่ง คือ ตัวของ
ตนเองและสากลมีคุณคาเทาเทียมกัน เทากับวาเปน “สองสิ่งในจํานวนมากมาย วิญญาณแหงการ
สรางสรรคใหมน้ีเปนความสมดุลทางสุนทรียะอันบริสทุธิ์” 

5.1 ผลการวิเคราะหผลงานสรางสรรคของมองเดรยีน 
 ลัทธคิิวบิสมในทรรศนะของ มงเดรียนนั้นมี “ความเปนธรรมชาตทิีม่ากก็มากเกินไป ที่นอยก็
นอยจนเกินไป” อยางไรก็ตาม เขาเคยเดินตามเสนทางของคิวบิสตอยูระยะหนึง่ จนถึงวาระที่เขาได
วาดภาพขึ้นชดุหนึ่งในขณะที่อยูในกรุงปารีส คือ ภาพตนไม ภาพทิวทศัน และภาพหุนน่ิง โดยเขา
เริ่มลดทอนบางสิ่งบางอยางออกใหมันงายเขา และเปนนามธรรมมากยิ่งขึ้น จากหลักในการทาํเชนนี้ 
รูปทรงตางๆ  คอย ๆ ลดสิ่งกระจุกกระจิกออกไปเสนโคงตางๆ  คอยหายไปโดยปรากฏเปนเสนตรง
เขาแทนที ่ ความลึกที่ทําขึ้นโดยใชหลักทัศนยีภาพก็ถูกทําขึ้นใหมโดยการใชพ้ืนระนาบใหเห็น
ดานหนาเต็ม และจังหวะจะโคนตางๆ  ที่ไรระเบยีบยุงเหยิงถูกจัดใหเปนระเบียบเพ่ือชวยการขดักัน
ระหวางเสนตรงตั้งฉากกับเสนนอนระดับสายตา ผลลพัธที่ได คือ ออกเปนแบบเรขาคณติซึง่ไดรับ
การขัดเกลา พรอมกับปรับความแข็งกราวของเสนใหมีความนุมนวลเขากันโดยใชสีเทาและสีตาง ๆ 
อันสดใสเขาชวย จากขบวนการคิดและการกระทําดังกลาว จะเห็นไดวามงเดรียงเดินตามเสนทาง
ของพวกคิวบสิตแลวและผานไป เขาไดมาถึงจุดที่พวกคิวบิสตไมไดคิดและทําคือ สลดัความคดิรวบ
ยอดของธรรมชาติออกไป เขาสูความคิดของเขาเองคือ จุดเปาหมายใน “ความจริงที่มีสภาพ
แนนอน” เขากลาววา “ขณะที่การรับรูและความรูสึกของเราอาจเปลี่ยนความประทับใจได รูปทรง
ตางๆ  ก็ยังคงมีการแสดงออกโดยตัวของมันเอง”  
 
6. ขอเสนอแนะ 
 มองเดรียนเปนศิลปนที่ผูวิจัยเห็นความสําคัญในการศึกษาวิจัย เพน่ืองจากมองเดรียนเปน
คนที่พยายามทําใหสิ่งที่ไมเรียนรอย ระเกะระกะ ไมเขาที่เขาทาง อยูในรูปแบบที่เขาใจงายและเปน
ผลงานที่สมบรูณไดอยางแปลกประหลาด 
 การสรางสรรคผลงานทางศิลปะ รวมถงึการศึกษาหาความรู ของผูวิจัยยังตองมีการศึกษา
และคนหาแนวทางตอไปอยางไมมีที่สิ้นสุด เชื่อวาทุกคนจะมีแนวทางใหมๆเกดิขึ้นตลอดเวลาตาม
ความเปลี่ยนแปลงของสภาพแวดลอม และประสบการณของแตละคนที่ไมเหมือนกัน ซ่ึงน่ันคิอพล
วัตรทางการสรางสรรคที่ไมหยุดนิ่ง และเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา 
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 ศิลปะไทย ศูนยกลางเทคโนโลยีราชมงคล 
 

พ.ศ.2551      ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ทศันศิลป : ศิลปะสมัยใหม) 
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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