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 ปริญญานพินธ เรื่อง ศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสัน ตลอดจน
การศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกบัวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิด  ความเชื่อ  ระบบ
รัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 
 จากการศึกษาพบวา  หนากากผีตาโขนเปนภูมิปญญาดานศิลปกรรมของชาวอําเภอดานซาย 
จังหวัดเลย ที่ทํามาจากวัสดุทางธรรมชาติ คือ ไมไผ โคนกานมะพราวและไมนุนผสมผสานกับลวดลายสีสันที่
งดงามดวยเทคนิคการทําที่ตางกัน ใชแสดงรวมในกิจกรรมประเพณีบุญหลวงที่รวมเอาบุญพระเวสและ    
บุญบ้ังไฟเขาไวดวยกัน เพ่ือใชเลนถวายผีบรรพชนหรือผีเจานาย ตลอดจนการรวมแหพระเวสสันดรและ 
นางมัทธีเขาเมือง 
 หนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมจะทําจากหวดเกาที่ใชแลว ในสวนที่ครอบศีรษะจะเย็บติดกับโคน
ของกานมะพราว สวนที่เปนใบหนาจะใชไมนุนทําจมูกส้ันคลายจมูกคน ใชสีที่ไดจากธรรมชาติ เชน สีดําจาก
เขมาไฟ สีขาวจากปูนขาว สีแดงจากปูนแดง สีเหลืองจากขมิ้นระบายเปนสีพ้ืน ไมปรากฏลวดลายที่เดนชัด 
เพราะเนนใหหนากากมีความลึกลับนากลัว สวนหนากากผีตาโขนสมัยกลางนับตั้งแตหนวยงานการ       
ทองเที่ยวแหงประเทศไทยใหการสนับสนุนในป พ.ศ. 2 5 3 1 มีความเปลี่ยนแปลงจากสมัยดั้งเดิม โดย
นอกเหนือจากการนําหนากากผตีาโขนมาเลนตามจุดประสงคหลักดังที่กลาวมาแลว  ยังไดมุงการทํา
หนากาก    ผีตาโขนเพื่อเปนการประชาสัมพันธและดึงดูดความสนใจตลอดจนเนนผลทางธุรกิจจาก
นักทองเที่ยวทั้ง   ภายในและภายนอกประเทศ หนากากผีตาโขนในสมัยนี้จึงมีความสวยสดงดงามละเอียด
ประณีตขึ้นจากเดิม หวดที่ใชครอบศีรษะจะใชหวดใหม สวนใบหนากากผีตาโขนมีความยาวขึ้น รวมท้ังจมูกที่
โคงงอคลายงวงชาง สีที่ใชจะมีทั้งสีน้ําพลาสติก สีน้ํามันซึ่งใหความมันแวววาวและคงทน เทคนิควิธีการทําจะ
มีหลายวิธี เชน การระบายสีแบบเรียบแบน การปะติด การฉลุลาย เปนตน ลวดลายที่ปรากฏก็จะมีทั้ง
ลวดลายจากธรรมชาติ เรขาคณิต ลายไทย ลายตัวอักษร ฯลฯ  สวนหนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันมีการ
คล่ีคลายการทําตอเนื่องจากสมัยกลาง ผลงานจะมีความละเอียดประณีตเพ่ิมมากขึ้น ผูออกแบบทําหนากาก
ผีตาโขนจะเปนผูที่มีทักษะสูงทางดานศิลปะและจัดแบงกลุมผูจัดทําออกเปนกลุม เปนหนวยงานที่ชัดเจน มี
การคิดคนรูปแบบลวดลายสีสันที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุม ขององคกร เพ่ือการจดจํางายและเปนที่
สะดุดตาของผูชม และเพ่ือการ   ชนะเลิศในการประกวด 
 ดานความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนอําเภอดานซาย จังหวัดเลย พบวา หนากาก
ผีตาโขนจะมีบทบาทตอการดําเนินชีวิตของคนในพื้นที่เปนอยางมาก เพราะมีความเชื่อวาการจัดทําหนากาก
ผีตาโขนเขารวมแสดงในงานของทุกปเมื่อเสร็จแลวจะเปนการปลอยผีสาง และยังปลอยทุกขโศกใหไหลไป
ตามแมน้ําดวย เพ่ือชีวิตของคนในทองถ่ินจะไดอยูดีมีความสุข เพราะกิจกรรมที่จัดทํามีขั้นตอนของพิธีกรรม 
มากมาย และยังเปนการรวมเอาประเพณีบุญหลวงเขาไวดวย   ดานระบบรัฐศาสตรจะมีความสัมพันธที่คนใน
ทองถ่ินแตละคน แตละหนวยงานจะเขาใจและทราบบทบาทหนาที่ของตนเองหรือของกลุมที่มีการแบงงาน
และหนาที่กันทําหนากากผีตาโขนเพื่อเขารวมแสดง โดยไมมีการขัดแยงกันในทางปฏิบัติกอใหเกิดความ
สามัคคีของชุมชนดานระบบวิทยาศาสตรจะมีความสัมพันธในลักษณะของการแสดงออกถึงภูมิปญญาชาวบาน 
 



ที่รูจักการนําเอาธรรมชาติมาจัดสรางเปนผลงานพรอมการปรับธรรมชาติใหมีความคงอยูในเชิงนิเวศน   
ตลอดจนการดําเนินการทําและผลิตหนากากผีตาโขนตามขั้นตอนที่เปนระบบ ดานระบบเศรษฐกิจหนากาก 
ผีตาโขนมีสวนชวยเสริมสรางรายไดใหเกิดแกชุมชนทั้งที่เปนหนากากผีตาโขนรูปแบบของจริงและรูปแบบ
ของที่ระลึก 
 นอกจากนี้หนากากผีตาโขนยังสงอิทธิพลตอความคิด ความรูสึกของชาวจังหวัดเลยโดยสวนรวม
ที่มีการใชเปนส่ือสัญลักษณอันแสดงออกถึงความเปนเอกลักษณของจังหวัด  โดยมีการนํามาใชเปนชื่อ     
กิจกรรมที่จัดขึ้นภายในจังหวัด เชน ชื่อกีฬาประจําจังหวัด  ตลอดจนใชตกแตงบริเวณสถานที่ใหมีความ

แปลกใหมและดึงดูดความสนใจแกผูไปเที่ยวชม  
 ในการรับรูของคนโดยทั่วไปจะเขาใจวา  หนากากผีตาโขน  คือ ส่ือศิลปที่แสดงออกทาง     
ความเชื่อเกี่ยวผี เกี่ยวกับความลึกลับนากลัวหรือส่ิงไมดี  แตอีกดานหนึ่งหนากากผีตาโขนจัดทําวาเปน
สัญลักษณทางวัฒนธรรมที่แสดงใหเห็นถึงความรวมใจ ความพรอมเพรียง ความสมัครสมานสามัคคีและ
ความภาคภูมิใจของชาวอําเภอดานซาย ตลอดจนชาวจังหวัดเลยทุกคนในดานการสืบสานประเพณีที่ย่ิงใหญ

ของชุมชนใหปรากฏแกชาวโลกสืบไป 
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 This thesis entitled “Folk Arts”: a case study of the Phee Ta Khon mask at Dansai District, 
Loei Province.  The study intended to investigate Phee Ta Khon mask in two aspects. The first one 
concerns the mask itself, that is, the mask figure, process and color pattern. The second one is to 
find  the  relationship  between the mask and community in terms of perspective,  belief,  public 
administration, scientific method and economic system. 
 It is found that Phee Ta Khon mask is a folk art wisdom of the people at Dansai District. It 
is made from  natural  materials,  that is, a foot of coconut stalk,  kapok rod and paint with various 
colorful styles. The mask is used as part of traditional rituals such as in Bun Phra Wate  (a kind of 
Buddhist belief-festival),  Bun Bang Fai (a rocket bamboo which is a kind of local-belief on making 
merit festival),  a paying-respect  to  ancestors and the Entering  the Town parade of Prince 
Phrawessandhorn and   Princess Madhsee Festival ( a kind of Buddhist-belief and festival). 
 In the past, the mask was made from a bamboo-rice cooker.  On the top, it was  covered 
and sewing firmly by a foot of coconut stalk. The nose was made by a kapok rod. A color was taken 
from natural materials such the black color from smoke, white from white-lime, red from red-lime and 
yellow from turmic with various patterns of painting because the main purpose of the painting was to 
show the mysterious and respectful feelings. Later on in the middle period of the mask, since The 
Tourism Authority of Thailand in 1988 has launched the policy on tourism promotion, the purpose of 
the mask activities has been changed from the past to be more business  and tourism purposes, that 
is, for attracting both the Thai and foreign tourists. The mask, therefore, has been changed its forms 
from mysterious feeling to be more attractive with more elaborative and bright colorful styles.   The 
bamboo rice-cooker used on the top is replaced by the new one, instead of the old. The face is also 
shaped to be longer with the new style of the nose, that is, it is made to be an elephant-like shape. 
For the color, the watercolor and the oil paint are replaced the natural ones for the shiny and 
permanent purposes. The process of making the mask is also changed, including the style of 
painting (plain-color paintint), decorative-piecing, and scoll -working. The patterns of drawing are 
influenced by the natural, the geometry, Thai, and alphabet styles.  For the present period of the 
mask, the art of mask-making has been continued and developed from the middle period, that is, 
more elaborative process. The mask makers, generally, have high skill on arts and are grouped  
clearly, as an organization, for example.   The patterns and coloring of the mask are created  
uniquely in order to present the group-makers; it is also aimed at attracting the audiences and the 
c o n t e s t . 



In terms of the relationship with the way of life of local people of Dansai District, it is found 
that the mask ritual has played the important role on the local belief. It is believed that the annual 
mask celebration is the sacred ritual which release the spirits and bad things to flow away along the 
river, for the community happiness. This belief is based on the strict procedure and its role as 
important part of Bun Luang Ceremony (a Buddhism-belief activity). In terms of public administration, 
this activity builds up a good relationship among each group of community-members, including both 
public and private organizations. These people have good understanding, sharing and giving 
cooperation in works for the mask festival without any conflicts. For the scientific aspect, the folk 
wisdom shows how to create the work from the nature in accordance with the eco-system and also 
the procedure of mask making and producing. For the economic aspect, the mask activity increases 
the income to the community by supplying the real masks and the mask-like souvenir. 
 The Phee Ta Khon mask also has its own influence on Loei people’s  perspective and is 
used as one of the province emblems. Some activities in the province are named after the mask, the 
provincial sport games, for example. The mask, moreover, is used to decorate some places for 
a t t r a c t i v e  p u r p o s e .  
 Generally the mask may be recognized as the symbol of mystery and bad things . On the 
other hand, the mask represents  and presents the cultural way of life of well-cooperation and proud 
of the local people, at Dan Sai District and also of the whole province, to the outsiders to know and 
r e c o g n i z e  t h i s  g r e a t  t r a d i t i o n a l  f e s t i v a l .          
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บทที่  1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 ศิลปกรรมมีความผูกพันกับมนุษยมาตั้งแตสมัยอดีต  โดยเกิดขึ้นจากการผลิตของมนุษย  โดยใช
ความรูทางประสบการณรวมกับฝมือสรางสรรคผลงานที่ประกอบไปดวยคุณคาทางศิลปะ และคุณคาทางอารมณ  
ศิลปกรรมไดถูกสรางสรรคใหปรากฏขึ้นดวยการอาศัยส่ือตาง ๆ   นํามาประสมประสานกันอยางมีระเบียบ  
เพ่ือใหเกิดผลทางความรูกลมกลืนและความเรียบงาย  ศิลปกรรมเปนส่ิงที่มีคุณสมบัติควรแกความยินดี   
ความเพลิดเพลินและเปนประสบการณอันพึงปรารถนา  (สุชาติ  เถาทอง.  2532 : 47) 
 ธรรมชาติส่ิงแวดลอมที่อยูรอบ ๆ ตัวของมนุษยนับวามีความสําคัญตอมนุษยมาก  นอกเหนือจาก
การใชเปนแหลงดํารงชีวิตแลว  งานศิลปกรรมมนุษยยังอาศัยธรรมชาติเปนแหลงบันดาลใจในการสรางสรรค
ผลงาน เชน ปรากฏการณการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติในสมัยอดีต  มนุษยสมัยกอนประวัติศาสตรไม
เขาใจในสิ่งที่เกิดขึ้น  เชน  ฟารอง  น้ําทวม  เสียงสัตวราย  ความนากลัว  ความสวยงาม  ฯลฯ  ส่ิงตาง ๆ 
เหลานี้ทาํใหมนุษยสมัยกอนสรางสิ่งใดสิ่งหนึ่งเปนการปองกันหรือทําใหเกิดความพอใจหรือเพ่ือตอบแทนคุณ
ของธรรมชาติ  ดังปรากฏหลักฐาน  เชน  ภาพเขียนสียุคกอนประวัติศาสตรซึ่งมีอายุไมนอยกวา  3000 – 4000  
ป  ของผาแตมอําเภอโขงเจียม  จังหวัดอุบลราชธานี  อันมีคุณคาทางศิลปะและประวัติศาสตรเปนอยางยิ่ง  
ซึ่งไดแสดงเปนภาพเกี่ยวกับคน , สัตว , ลวดลายเรขาคณิตรวมทั้งลายอิสระ  (อุดม  บัวศรี.  2540 : 64-66)   
 จังหวัดเลยเปนจังหวัดหนึ่งที่ปรากฏภาพเขียนสีภายในถํ้านับสิบแหง  อาทิ  ศิลปะภาพเขียนสี  
ถํ้าผาปู  บานน้ําภู  ตําบลนาออ  อําเภอเมือง  จังหวัดเลย  เปนภาพเขียนสีกอนประวัติ-ศาสตร  ถูกคนพบ
ในป  พ.ศ. 2526  ภาพเขียนสีปรากฏอยูบนเพิงผาปากถ้ํา  เขียนดวยสีแดงคล้ําสูงจากพื้นประมาณ 3 – 4 เมตร 
เปนภาพสัญลักษณเขียนโครงนอกกอนแลวระบายทึบลงไปอีกครั้ง  ลักษณะภาพมีรูปสามเหลี่ยม 2 รูปตอมุม
กัน ขางบนมีลายเสนโคงคลายทรงผมผูหญิงงอนที่ปลาย  รูปส่ีเหล่ียมผืนผาระบายสีทึบเปนบางสวน      
ลายเสนคูขนานเสนลางเขียนเปนเสนหยักฟนปลามีรูป ส่ี เหล่ียมผืนผา   รูป ส่ีเหล่ียมดานไม เทา  
ส่ีเหล่ียมผืนผาทึบและลายเสนตรงภาพ  ลายเสนคลายหนาจั่วบาน   ภาพวงกลมผสมเสนคดและเสนตรงรูป
ตัววีหัวกลับ   เปนที่นาสังเกตวาภาพเขียนสีถํ้าผาปูจะมีการลงสีหนักไปทางระเบียบทึบภาพออกมาเปน
เหล่ียม มีลีลาของเสนใกล เคียงกันกับภาพสัญลักษณที่พบในถํ้าผาเงินจังหวัดชัยภูมิ    ซึ่งภาพสัญลักษณนี้
นักวิชาการยังไมสามารถตีความได  อีกแหงก็ไดแกศิลปะภาพเขียนสีถํ้าลายแทง อยูที่บานผากลางดง  ตําบล
ผานกเคา  อําเภอภูกระดึง  จังหวัดเลย  ลักษณะเปนถํ้าหินปูนสูงจากเชิงเขา  40  เมตร  ปากถ้ําหันไป
ทางดานทิศใต       สวนภาพเขียนจะอยูบนผนังถํ้าสูงจากพื้นประมาณ 180  เมตร  เขียนภาพดวยสีแดงคลาย
น้ําหมากและสีแดงปนสม  มีภาพเขียนทั้งหมดประมาณ  74  ภาพ  เปนการเขียนทับกัน  2  ครัง้  ในครัง้แรกจะ
มี  65  ภาพ  คือ  ภาพคน  35  ภาพ  เขียนแบบคลายเงาทึบ  แสดงลักษณะทาทางตาง ๆ เชน  รํา  เดิน  
นอน  คลาน  ภาพคนยืนเปาเขาสัตวซึ่งเปนเครื่องดนตรีของคนในสมัยกอน  ภาพคนมีทั้งหัวกลม  หัว
เหล่ียม  บางภาพเปนคนสวมเขาคลายกับเขาวัวเขาควาย  แสดงใหเห็นถึงการปลอมตัวใหมีลักษณะคลาย
สัตวซึ่งเปนวิธีการลาสัตวอีกรูปแบบหน่ึง  มีการประดับตกแตงรางกายดวยสายสรอยคลองคอหรือคาดที่เอว  
เปนการเขียนภาพคนที่มีลักษณะใกลความจริงมาก  ภาพมือคน  8  ภาพ  มีเทคนิคการทํา  2  แบบ  คือ   
ทําแบบทาบโดยใชสีทาใหทั่วทาบลงบนหนังหิน  แบบที่สอง ใชสีทามือตามวิธีแรกแลวขูดบางสวนออกจาก
นิ้วและอุงมือแลวทาบลงบนผนังหิน  ภาพสัตว  12  ภาพ  เปนสัตวจําพวกแยหรือตะกวด เตาสุนัข  วัว  ควาย 
เนื้อหา ของภาพเกี่ยวของกับการลาสัตว  บอกถึงเรื่องราวการดําเนินชีวิตของคนกลุมหนึ่ง  และภาพ
สัญลักษณ  10  ภาพ  มีทั้งภาพ 



 2
 
 

 
 
เขียนลายเสน  และระบายทึบลักษณะคลายซี่ลูกกรงลายเสนคูและลายเสนคลายแปลงขนสัตว ในสวนของ
ภาพที่เขียนขึ้นครั้งที่สองนี้  จะมีภาพคน  5  คน  ภาพสุนัข  2  ตัว  ภาพสัญลักษณ  2  ภาพ  ภาพคนและ
สัตวจะเขียนแบบโครงรางภายนอกไประบายสีทึบเปนการบรรยายเรื่องราวการลาสัตวโดยใชสุนัขพรานชวย  
บงบอกถึงการเปนชุมชนที่รูจักเล้ียงสัตว  ภาพเขียนสีที่ถํ้าลายแทงแหงนี้เปนการเลาถึงเรื่องราว  ชีวิตความ
เปนอยู  ความเชื่อ  พิธีกรรมและวิธีการลาสัตวของชุมชนแหงหนึ่งในสมัยโบราณ  (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด
เลย.  2541 : 88-89) 
 ภาพเขียนสีที่ปรากฏบนผนังถํ้าอันแสดงเรื่องราวในลักษณะตาง ๆ กันดังกลาวขางตน  ตอมาได
พัฒนากลายเปนเรื่องราวของความเชื่อในเทวดา ความเชื่อในตนไม ภูเขาและสิ่งอื่นๆ โดยเชื่อกันวา
ธรรมชาติมีวิญญาณสิงสถิตอยูและเปนผูดลบันดาลใหเกิดปรากฏการณเหลานั้นขึ้น ความเชื่อถือนี้ได
พัฒนาการในทายสุด  ไดเปนรากฐานใหมนุษยคิดคน  แสวงหาสิ่งสูงกวา  จนกลายเปนศาสนาลัทธิตาง ๆ 
ขึ้นมา  และจากความเชื่อเดียวกันนี้ไดแรงบันดาลใจอันสําคัญตอการสรางผลงานดานวิจิตรศิลปคือจิตรกรรม  
ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  วรรณกรรม  ดุรยิางคศิลปและนาฏกรรม 
 ประเทศไทยนั้นมีอารยธรรมที่สืบทอดกันมานาน มีศิลปกรรมอันงดงามตามประเพณีนิยม  
สะทอนอุดมคติในการดํารงชีวิตและสภาพแวดลอมของสังคมไทย  โดยในแตละภาคของประเทศก็จะมีวิถี
ชีวิตการดํารงชีพที่คลายคลึงกัน อาจจะมีความแปลกแตกตางกันไปบางตามสภาพของแหลงที่ต้ังและความ
เชื่อของผูคนในแตละทองถ่ิน  ซึ่งความเชื่อน้ีจะมีสวนเกี่ยวของกับศิลปะวัฒนธรรม  ประเพณีหรือแนวปฏิบัติ
ของบุคคลในสังคมที่อาศัยอยูรวมกัน เชน  เชื่อในเรื่องผีสางเทวดา  เครื่องรางของขลังปรากฏการณทาง
ธรรมชาติ  เปนตน 
 ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยหรือภาคอีสานเปนที่รวมของคนไทยอีสานที่ประกอบ 
ดวยผูคนหลายเผาพันธุหลายเชื้อชาติ  เชน  ไทลาว  ไทโซง  ไทยอ  ไทพวน  ไทกะเลิง  ฯลฯ   
 ความเปนอยูของชาวไทยในภาคนี้  คอนขางเรียบงาย  อุปนิสัยซื่อตรงออนโยน  ไมมีเลหเหล่ียม  
เปนมิตรอดทนและมีระบบสังคมเปนแบบเครือญาติ ประชากรสวนใหญ มีอาชีพทางดานเกษตรกรรมเปน
หลัก  นอกเหนือจากการดํารงชีพของชาวอีสานแลว  ส่ิงที่มีแนวทางสืบทอดปฏิบัติกันมาจากบรรพบุรุษก็คือ  
ขนบ-ธรรมเนียมประเพณี ศิลปะวัฒนธรรมและศาสนา ชาวอีสานในอดีตนั้นนับถือผีสางเทวดาและไสย
ศาสตรมากอน  โดยมคีวามเชื่อวา  ถาใหความเคารพสักการะ  ปฏิบัติตาม  จะทําใหเกิดผลดีแกตนเองและ
ครอบครัว  หากไมเชื่อ  ไมปฏิบัติตาม  ก็จะเกิดภัยพิบัติกับตนเอง  ความเชื่อในเรื่องผีสางของชาวอีสานนั้นมี
มากมาย  เชน  “เล้ียงตาแฮก”  เปนพิธีกรรมที่ชาวอีสานเลี้ยงผีตาแฮก  คือ  ผีที่มีหนาที่คุมครองปกปกษ
รักษานาขาวทั้งหมด  (อุดม  บัวศรี. 2540 : 163)  “ผีแถน”  อันหมายถึง  เทพหรือเทวดาที่เชื่อวาสถิตอยูบน
ฟาหรือบนสวรรคมีแถนที่เปนใหญชื่อวา แถนหลวง ซึ่งหมายถึง พระอินทร ตามคัมภีร  พระเวทของพราหมณ  
โดยท่ัวไปเชื่อวา  ผีแถนจะเปนผูคอยชวยเหลือผูที่กระทําความดี   รอดพนจากภยันตรายและมีความสุข  
(ดนุพล    ไชยสินธุ.  2543 : 143)   
 อยางไรก็ตาม  แมชาวอีสานจะนับถือพุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณและนับถือผีมาแตโบราณ  
แตพุทธศาสนามีอิทธิพลและไดรับการยอมรับนับถือมากกวา จนในที่สุดคงเหลือแตพุทธศาสนา  สวนศาสนา
พราหมณยังนับถือผีสางเทวดา ไสยศาสตรไดถูกหลอหลอมและแฝงตัวรวมอยูในพิธีกรรมตาง ๆ ของศาสนา
พุทธมาจนปจจุบันนี้  (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ.  2539 : 177)  
 จังหวัดเลยเปนจังหวัดที่ต้ังอยูเหนือสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ วิถีชีวิตของชาวเลยจะเปน
แบบเรียบงาย อาชีพสวนใหญจะเปนอาชีพเกษตรกรรม มีการทําไรทํานา รวมไปถึงการปลูกฝาย มะขามหวาน   
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ยางพารา  และดอกไมเมืองหนาว  ในเรื่องความเชื่อของชาวเลยนั้น  ก็มีสภาพที่ไมแตกตางไปจากจังหวัด
อ่ืน ๆ ในภาคเดียวกันที่มีความเชื่อในเรื่องภูตผีบรรพบุรุษเชื่อในเรื่องพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟา  นางเทียม   ซึ่ง
มีอยูแทบทุกหมูบาน  จึงนับไดวาชาวจังหวัดเลยนั้นเปนผูรักษาขนบธรรมเนียมประเพณีทองถ่ินไวคอนขาง
เหนียวแนน  ถึงแมปจจุบันวิถีชีวิตของคนเมืองเลยบางสวนไดเปล่ียนแปลงไป  เนื่องจากไดรับวัฒนธรรม
จากภายนอกก็ตาม  (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย. 2541 : 4-5)   
 “ดานซาย”   เปนอําเภอหนึ่งของจังหวัดเลย   ในประวัติศาสตร  ปรากฏชื่อดานซาย  ต้ังแตกอน
กรุงสุโขทัยเปนราชธานี  โดยใน  พ.ศ. 1800  พอขุนบางกลางหาว  เจาเมอืงบางยาง  ต้ังใหดานซายเปน
เมืองหนาดาน  และเปนกันชนกับดินแดนของขอมในยุคนั้น   ซึ่งอําเภอดานซายหรือเมืองดานซายในอดีต
เปนจดุกึ่งกลางที่อยูระหวางเมืองหลวงพระบางและเมืองสุโขทัย 
 ครั้นถึง  พ.ศ. 2103  สมเด็จพระมหาจักรพรรดิแหงกรุงศรีอยุธยาและพระเจาไชยเชษฐาธิราช
แหงกรุงศรีสัตนาคนหุต ทรงชวยกันสราง “พระธาตุศรีสองรัก”  ขึ้นเพ่ือเปนสัญลักษณแหงไมตรีรวมกันทั้ง
เปนสักขีพยานในการชวยเหลือซึ่งกันและกัน   จากการรุกรานของพระเจาตะเบ็ง ชะเวตี้แหงพมา  (บุรีรัตน 
สามัตติยะ.  2543 : 112-113)  และท่ีอําเภอดานซายนี้เอง   ไดเปนแหลงที่มาของการละเลนประกอบ
ประเพณีอยางหนึ่งขึ้นมา  ซึ่งเรียกวา  “ประเพณีการละเลนผีตาโขน”   
 ประเพณีนี้ถือเปนเอกลักษณประจําจังหวัดเลย  จัดทําขึ้นทุกปในชวงเดือนพฤษภาคม – 
มิถุนายน  การละเลนผีตาโขนมีมานานแลว แตไมมีหลักฐานปรากฏแนชัดวามีมาตั้งแตเมื่อใด แตในความเชื่อ
ของชาวบานไดปฏิบัติและสืบทอดตอกันมาในสมัยบรรพบุรุษ 
 คําวา  ผีตาโขนนั้น  นาจะมาจากการที่บรรดาผีเหลานั้น  สวมหนากากคลายลักษณะของโขน
ละคร  แตเดิมบางคนเรียกวา  ผีตาขน  แตก็หาความหมายไมไดชัดแจง  และจากคําบอกเลาของเจาพอกวน
ในขณะเขาทรงวา  ผีตามคนมาในงานบุญพระเวส  จึงเรียก  ผีตามคน  ตอมาจึงเพ้ียนเปนผีตาโขน  (ถาวร 
เชื้อบุญมี,  สัมภาษณ.  2544) 
 ผีตาโขนเปนการละเลนประกอบประเพณีบุญหลวง  ซึ่งเปนการรวมเอาบุญเผวส  บุญสงกรานต  
บุญบ้ังไฟ  และบุญชําระ  เปนบุญเดียวกันและใชเลนเฉพาะในประเพณีนี้เทานั้น   
 ผีตาโขนมีสวนผสมผสานเกี่ยวพันกันหลายประการ  โดยในสวนหัวผีตาโขนซึ่งอาจเรียกอีกอยาง
หนึ่งวา  หนากากผีตาโขน  เกิดจากภูมิปญญาของทองถ่ินที่เลือกใชวัสดุจากธรรมชาติในการจัดทํา   โดย
อาศัยหลักการทางศิลปกรรมทั้งทางดานรูปแบบ   กลวิธี    และการสรางลวดลายสีสันเขาชวย 
 ชุดของการละเลนผีตาโขนจะเปนชุดยาวที่ทําจากเศษผาหลากหลายสีมาเย็บตอกัน  
เครื่องประดับของผีตาโขนนั้น  ทํามาจากทอนไมเล็ก ๆ มารอยตอเปนสายยาว  เพ่ือนํามาคลองที่คอ  ผูกที่
เอวสวมใสที่ขอมือและขอเทา  สําหรับอุปกรณของผีตาโขนมีดวยกัน  2  ชิ้นคือ  “หมากกะแหลง”  เปนวัตถุ
คลายกระดิ่ง  แตเปนรูปส่ีเหล่ียมแบนหรือกลมที่ทําดวยเหล็กหรือสังกะสี  มีไวเพ่ือใชเขยาทําใหเกิดเสียงดัง
ในเวลาเดินหรือ 
เวลาแสดง  และอาวุธประจํากายที่ทาํจากไมง้ิวรูปรางคลายปลัดขิก  มีไวเพ่ือใชหยอกลอกับผูคนเพื่อใหเกิด
ความสนุกสนาน  
 จุดมุงหมายของการเลน  ก็เพ่ือถวาย  “เจานาย”  ซึ่งถือวาเปนดวงวิญญาณของบรรพชนชาวอาํเภอ
ดานซายและเพือ่ขอฝน เพ่ือความสนุกสนาน และเพ่ือประกอบขบวนแหพระเวสสันดรเขาเมือง  (ศูนยวัฒนธรรม
จังหวัดเลย.  2541 : 74-75)  
 การละเลนผีตาโขนนี้  มีสวนชวยในการอนุรักษ  เผยแพร  ประเพณีอันดีงาม  ตลอดจนการสราง
ความเปนเอกภาพในสังคม  เพราะคนในสังคมมคีวามเชื่อในส่ิงเดียวกัน ทุกคนจะตระหนักและสํานึกใน
หนาที่ของตน  พรอมที่จะปฏิบัติหนาที่นั้นดวยความเต็มใจและศรัทธา  และเพ่ือคนทุกกลุมทุกระดับไดมี
บทบาท     
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มีสวนรวมในกิจกรรมเดียวกัน  อันจะนํามาซึ่งความรัก  ความสามัคคี  และความผูกพันอันดีตอกัน   
 ดวยเหตุที่ผีตาโขนไดปรากฏในประเพณีของทองถ่ิน  จนเล่ืองลือไปท่ัวทั้งภายในประเทศและ
ตางประเทศประกอบกับความแปลกใหมของรูปแบบ  กลวิธี  และลวดลายสีสันที่ปรากฎบนหนากากผีตาโขน
ซึ่งมีสวนสัมพันธและมีอิทธิพลตอวิถีชุมชนทองถ่ิน  ตลอดจนเพ่ือใหสอดคลองกับแนวทางอาชีพขาราชการ
ครูของผูวิจัย และสนับสนุนกับแนวนโยบายทางการศึกษาของสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติที่ได
เล็งเห็นวาภูมิปญญาทองถ่ินมีสวนสําคัญอยางยิ่งตอการศึกษา  เพ่ือบุคลากรในอนาคตจะไดมีความรู  ความ
เขาใจ  ตลอดจนมีความภูมิใจในภูมิปญญาไทย  โดยอนาคตการศึกษาของไทยควรตองกําหนดใหมีครู  2  
ประเภท  คือ  ครูที่รับการศึกษาในระบบสากล  มีปริญญาจากสถาบันการศึกษาแบบปจจุบันทั่วไปกับครูที่
ผานการฝกฝนและสั่งสมประสบการณ  มีความรู  ความเชี่ยวชาญในเรื่องที่เปนภูมิปญญาไทย  (รุง  แกว
แดง.  2543 : 215) 
 ดวยเหตผุลดังกลาว  ผูวิจัยจึงเล็งเห็นความสําคัญของทางการศึกษาที่จะนําเอาภูมิปญญาทองถ่ินมา
ศึกษาเพื่อวิเคราะหถึงรูปแบบ  กลวิธี  ลวดลายสีสันที่ปรากฏบนหนากากผีตาโขน  ตลอดจนความสัมพันธ
ของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน  โดยมีเปาหมายเพื่อการอนุรักษและเผยแพรแกชนรุนหลังตอไป   
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดต้ังความมุงหมายไวดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ  กลวิธี  และลวดลายสีสัน 
2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานแนวคิดความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร   

ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ    
 

ความสําคัญของการวิจัย 
1. ผลการศึกษาครั้งนี้จะทําใหทราบถึงพัฒนาการในแตละชวงของการสรางหนากากผีตาโขน  

ทั้งทางดานรูปแบบ กลวิธี  ลวดลายสีสัน  ตลอดจนความสัมพันธของหนากากผตีาโขนกับวิถีชุมชนดานแนวคิด
ความเชื่อระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ 
 2.  ผลการศึกษาครั้งนี้จะเปนประโยชนตอการศึกษา  ในดานการคนควา  เสนอแนะ  ตลอดจน
เพ่ือการอนุรักษเผยแพรแกสังคมได 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 เพ่ือใหการศึกษางานดานหนากากผีตาโขนเปนไปตามความมุงหมายของการศึกษาคนควา ผูวิจัย
ไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยไวดังนี้ 

1. ขอบเขตพ้ืนที่การศึกษา 
พ้ืนที่การศึกษาในครั้งนี้เปนการศึกษาหนากากผีตาโขนที่อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 

2. กลุมตัวอยาง  และผูใหขอมูลการศึกษา  แบงไดดังนี้   
2.1 หนากากผีตาโขนตามหนวยงานตาง ๆ   ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน 

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  อันประกอบดวย 
       2.1.1  กลุมเทศบาลดานซาย 
       2.1.2  กลุมองคการบริหารสวนตําบล   (อบต.ดานซาย)   ประกอบดวย   บานนา
เวียง  บานเทิงนา  บานหนองฟาแลบ  บานนาทุม  บานหนามแทน  บานหวยออย  บานนาสีเทียน  บาน
น้ําพุ  และบานศาลานอย 
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       2.1.3  กลุมบานนาหอ  บานนาดี  และบานปากหมัน 
       2.1.4  กลุมบานโคกงาม  บานโพนสูง  และบานวังยาว 
       2.1.5  กลุมบานโปง  บานกกสะทอน  และบานอีปุม   

2.2 บุคลากร  ผูใหขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนทองถ่ิน   
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ดานแนวคิดความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบ
เศรษฐกิจโดยแบงแยกออกเปนในการศึกษาครั้งนี้  แบงออกเปน 
    2.2.1  กลุมนักวิชาการ  ไดแก  ครู  อาจารย  ชางประจําหมูบาน   
  2.2.2  กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรรม  ไดแก  เจากวน  พระ  หมอพราหมณ       
  2.2.3  กลุมองคกรชุมชน  ไดแก  ผูสูงอายุ  กลุมหนุมสาว  เยาวชน  กลุมผูผลิต  
  2.2.4  กลุมนักทองเท่ียวหรือนักสะสม    
  2.2.5  กลุมนักเรียน  นักศึกษา    
นิยามศัพทเฉพาะ 
 1.  ศิลปกรรม   หมายถึง   ผลงานที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาเพื่อสนองตอบอารมณและประโยชน
ใชสอย   ในงานวิจัยครั้งนี้  หมายถึง  การกําหนดขนาด  เทคนิค  วิธีการในการสรางและลวดลายสีสันบน
หนากากผีตาโขน 
 2.  ภูมิปญญาทองถิ่น  หมายถึง  พ้ืนเพรากฐานความรูของชาวบานหรือความรอบรูของชาวบาน
ในทองถ่ิน  ที่เรียนรูและมีประสบการณสืบตอกันมาในเรื่องเทคนิควิธีการ  กรรมวิธีการผลิต  และการ
เลือกใชวัสดุในการสรางงานหนากากผีตาโขน 
 3.  ผีตาโขนใหญ  หมายถึง  โครงไมไผปนใหญที่สานตอกันทั้งลําตัว  แขนและศีรษะ  สวนศีรษะ
สานเปนรูปทรงกลม  หาผาผืนใหญมาหุม  หาวัสดุที่เปนเสน  เชน  เสนใยของทางมะพราวหรือเสนดายมา
ทําเปนผม  ใบหนาสานดวยตอกไมไผเปนวงกลมคลายกระดงฝดขาว  นํามาผูกติดกับสวนศีรษะ  ตกแตง
ปาก  จมูก  ตา  คิ้ว  ห ู ผม  และแตมดวยสี  แสดงอวัยวะเพศชัดเจน  นิยมทํา  2  ตัว  คือ  เพศชายกับเพศ
หญิง 
 4.  หนากากผีตาโขนนอย  หมายถึง  อุปกรณที่ใชประกอบพิธีกรรมหรือการแสดงการละเลนผีตา
โขนของชาวอาํเภอดานซาย  จงัหวัดเลย  ที่มกีารเลือกใชวัสดุในทองถ่ิน  เทคนิควิธีการ  ลวดลายสีสัน  มี
ลักษณะเฉพาะถ่ินที่ใชสวมบนศีรษะ  เปนหนากากผีตาโขนนอย 
 5.  รูปแบบ  หมายถึง  รูปทรง  ขนาด  สัดสวน  ของหนากากผีตาโขนเล็กอันประกอบดวยสวน
ศีรษะ  ใบหนา  จมูก  ที่มีความสัมพันธกลมกลืนกันอยางเหมาะสมตามหลักการทางศิลปะ 
 6.  กลวิธี  หมายถึง  กระบวนการสรางสรรคผลงานที่แสดงออกทางทักษะและลักษณะเฉพาะตัว
ของผูสราง  โดยมีความสัมพันธกับส่ือ  วัสดุ  อุปกรณ  ที่ใชแสดงออก  เชน  การระบายสี  การแกะสลัก  
การปะติด  หนากากผีตาโขน 
 7.  ลวดลายสีสนั  หมายถึง  การระบายสีลงบนหนากากผีตาโขนนอย  โดยอาจเปนแบบระบาย
สีเปนพ้ืนที่ระบายเปนลายธรรมชาติ  ลายประเพณีดั้งเดิมหรือลายประดิษฐ  ลายตัวอักษร  หรือลายผสม 
 8.  วิถีชุมชน  หมายถึง  แนวประพฤติปฏิบัติเหมือน ๆ กัน  ตามความเชื่อ  คานิยม  เอกลักษณ  
และทัศนคติ  ที่ยึดถือสืบตอกันมาของชุมชน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 9.  ความสัมพันธกับวิถชีุมชน  หมายถึง  ความเกี่ยวของของหนากากผีตาโขนกับประเพณีบุญ
หลวง  แนวคดิความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจของชุมชน  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย   
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บทที่  2 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 
 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา  ผูวิจัยเรียงลําดับหัวขอดังนี้ 

1. ประวัติที่มาของหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
2. แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อและประเพณี 
2.2 แนวคิดความเชื่อเกี่ยวกับผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับศาสนาและการนับถือผี 
2.3 แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบรัฐศาสตร 
2.4 แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบวิทยาศาสตร 
2.5 แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบเศรษฐกิจ 
2.6 แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปญญา 
2.7 แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบทางศิลปะ 
2.8 ทฤษฎีที่ใชในการศึกษา 

3. เอกสารและงานวิจัยอื่น ๆ ที่เกี่ยวของในการศึกษา 
 
1.  ประวัติความเปนมาของหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 1.1  ประวัติเมืองเลย   
 ท่ีต้ัง 
 จังหวัดเลย ต้ังอยูเหนือสุดของภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  หางจากกรุงเทพมหานครประมาณ  
520  กิโลเมตร  (เสนทาง  กรุงเทพฯ – ชัยภูมิ – เลย)  มีอาณาเขตติดตอดังนี้ 
 ทิศเหนือ ติดตอกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวโดยมีแมน้ําโขงและแมน้ําเหือง   
                                   เปนแนวพรมแดน 
 ทิศใต  ติดตอกับอําเภอภูผามาน  จังหวัดขอนแกน  กิ่งอําเภอน้ําหนาว  อําเภอหลมเกา   
                                   จังหวัดเพชรบูรณ 
 ทิศตะวันออก ติดตอกับอําเภอสังคม  จังหวัดหนองคาย  อําเภอน้ําโสม  อําเภอนากลาง   
   อําเภอศรีบุญเรือง และอําเภอสีชมพู  จังหวัดหนองบัวลําภู 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับอําเภอชาติตระการ  อําเภอนครไทย  จังหวัดพิษณุโลก 
 
 ลักษณะภูมิประเทศและภูมิอากาศ 
 พ้ืนที่จังหวัดเลย มีเนื้อที่ประมาณ 11,424  ตารางกิโลเมตร  สภาพโดยทั่วไปเปนภูเขาสูง มีภูเขา
โดยรอบ  โดยมีตัวเมืองอยูตรงกลาง  ลักษณะคลายกนกระทะ  มีพ้ืนที่ทําการเพาะปลูกนอย  มีประชุมชน
อาศัยอยูนอย 
 1.  เขตภูเขาสูง  บริเวณทางดานทิศตะวันตก ไดแก  บริเวณอําเภอนาแหว  อําเภอภูเรือ  อําเภอ
ดานซาย อําเภอทาล่ี  การคมนาคมไมคอยสะดวก  มีพ้ืนที่ทําการเพาะปลูกนอยมีประชาชนอาศัยอยูนอย 
 2.  เขตที่ราบเชิงเขา  บริเวณทางดานทิศใตและทิศตะวันออก  ไดแก   อําเภอภูกระดึง อําเภอภู
หลวง และอําเภอปากชม  เปนเขตที่ไมคอยมีภูเขาสูงมากนัก  มีที่ราบเชิงเขาพอที่จะทําการเพาะปลูกไดบาง 
มีประชากรอาศัยอยูหนาแนนปานกลาง 
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 3.  เขตท่ีราบลุม  บริเวณลุมแมน้ําเลยและลุมแมน้ําโขง  ไดแก  บริเวณอําเภอเมืองเลย  อําเภอ    
เชียงคาน  อําเภอวังสะพุง  เปนเขตที่ทําการเพาะปลูกไดดีมีประชากรอาศัยอยูหนาแนนมากกวาเขตอื่น ๆ  
 
 ลักษณะภูมิอากาศ 
 เนื่องจากสภาพพื้นที่สวนใหญเปนภูเขาสูง  ทําใหอุณหภูมิเปล่ียนแปลงงาย คอื ฤดูรอนจะรอน
มาก  (เดือนเมษายน  2518  อุณหภูมิสูงสุดถึง  40.8  องศาเซลเซียส)  สวนในฤดูหนาวกับหนาวจัด  บางป
ถึงกับมีน้ําคางเปนเกล็ดน้ําแข็ง  (เดือนธันวาคม  2518  อุณหภูมิลดลงถึง  1.3  องศาเซลเซียส)  ซึ่ง
ชาวบานเรียกปรากฏการณเชนนี้วา  “แมคะนิ้ง”   ที่มีลักษณะคลายกับการนําน้ําแข็งมาทุบใหเปนกอนเล็ก ๆ    
โดยพบที่หมูบานหินสอ  ตําบลปลาบา  อําเภอภูเรือ  ซึ่งชาวบานที่นี่บอกวา  ไดมีโอกาสกินเกล็ดแมคะนิ้ง  
ตางน้ําแข็งนานถึง  4  ชั่วอายุคนมาแลว   
 
 แมนํ้าสําคัญของจังหวัดเลย 
 แมน้ําเลย เกิดจากภูเขาหลวงไหลจากทิศตะวันตกไปสูทิศตะวันออกเฉียงเหนือลงสูแมน้ําโขง  
ยาวประมาณ  120  กิโลเมตร 
 แมน้ําหมาน เกดิจากภูเขาที่ตําบลน้ําหมานไหลลงสูแมน้ําเลย ยาวประมาณ 35  กิโลเมตร 
 แมน้ําโขง  ถือเปนเสนกั้นพรมแดนของประเทศไทยกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว       
ซึ่งไหลผานจังหวัดเลยที่อําเภอเชียงคาน  และอําเภอปากชม 
 แมน้ําหมัน  มีความยาวประมาณ  65  กิโลเมตร 
 แมน้ําเหือง  เปนแมน้ําที่กั้นพรมแดนไทยกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
 แมน้ําคาน  มีความยาวประมาณ  72  กิโลเมตร 
 น้ําในแมน้ําเหลานี้   ในฤดูแลงน้ําจะแหงขอด   เพราะพ้ืนที่มีลักษณะลาดชัน   และมี
ประสิทธภิาพในการอุมน้ําต่ํา  (ดนุพล  ไชยสินธุ.  2543 : 11-12) 
 วิถีชีวิตของชาวเลย จะเปนแบบเรียบงายสภาพบานเรือนแตเกากอนจะสรางขึ้นเปนเรือนหลัง
ใหญ  ยกพ้ืนสูงมีระเบียงหรือชานยื่นออกไปดานหนาเรือน  และมีเรือนครัวซึ่งสวนใหญจะสรางแยกตางหาก
โดยมีชานตอเชื่อมติดกัน  สําหรับหลังคาของเรือนนอนมุงดวยหญาคา  หรือไมแปนเก็ด  ฝาเรือนพ้ืนเรือน
นิยมทําดวยไมแผนเรียกวา  ไมแปน  สวนเสาจะใชไมเนื้อแข็งเปนตน ๆ หรืออิฐกอเปนเสาใหญ  มีบันได
พาดไวสําหรับขึ้นลง  สวนเรือนครัวจะมุงดวยหญาคา  ฝาและพ้ืนจะนิยมทําดวยฟากไมไผสับแผออกเปน
แผนและเสาจะทําดวยไมเนื้อแข็งเชนกัน ปจจุบันสภาพบานเรือนไดเปล่ียนแปลงไปจากวัสดุที่ทําดวยไมกลับ
กลายเปนไปวัสดุที่ทําดวยปูน อาชีพของชาวเลยสวนใหญจะเปนอาชีพเกษตรกรรมมีการทําไรทํานา  รวมไป
ถึงการปลูกฝายปลูกดอกไมเมืองหนาว  ที่สําคัญสภาพอื้นที่จังหวัดเลย  สามารถปลูกยางพาราไดเปนอยางดี
ทั้งปริมาณและคุณภาพ 
 ความเชื่อของชาวเลย   บางพวกมักจะเชื่อเรื่องภูตผีบรรพบุรุษ   และมีความเชื่อพิธีกรรม
เกี่ยวกับผีฟา  นางเทียม  ซึ่งมีอยูแทบทุกหมูบาน  สวนชาวอําเภอดานซายมีความเชื่อเรื่องวิญญาณโดยจะมี   
พอกวนและนางเทียมเปนส่ือติดตอกับวิญญาณและเขาทรง  มีการบูชาพระธาตุศรีสองรัก (ศูนยวัฒนธรรม
จังหวัดเลย. 2541 : 4) 
 1.2  ความเปนมาของจังหวัดเลย 
 จังหวัดเลยหรือเมืองเลย  เปนจังหวัดหนึ่งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  (อีสาน)  ของประเทศไทย
และเปนจังหวัดชาวแดนที่ต้ังอยูเหนือสุดของภาค  ความเปนมาของจังหวัดเลยยังไมเปนที่ยุติแนนอนวา  มี 
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การสรางบานเมืองตั้งแตเมื่อใด  จากการศึกษาเกี่ยวกับจังหวัดเลยของนักวิชาการทางดานประวัติศาสตรมี  
พิไลวรรณ  แสงขํา  ที่เขียนไวในเอกสารความรูเรื่องเมืองเลย  และทองหลอ  วงษธรรมา  เขียนไวในเอกสาร
วิชาการ  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร วิทยาลัยครูเลย รวมทั้งเอกสารเผยแพรของจังหวัด  คือ  
หนังสือประวัติมหาดไทย   สวนภูมิภาคจังหวัดเลย   พ.ศ.  2525  ก็ไดกลาวถึงความเปนมาของจังหวัดเลย  
ใกลเคียงกัน  บงบอกวามีหลักฐานการตั้งเมืองเลยที่ปรากฏแนชัดคือ  
 เมื่อ พ.ศ. 2396  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  (รัชกาลที่  4)  ไดทรง
พิจารณาเห็นวา  ผูคนแขวงนี้ไดมีปริมาณเพ่ิมขึ้นกวาแตกอน  สมควรจัดตั้งเปนเมืองจึงทรงพระกรุณา  
โปรดเกลาฯ  ใหพระยาทายน้ําออกมาสําวจเขตแขวงระหวางเมืองเหลมเกาและเมืองดานซายพระยาทายน้ํา
ไดสํารวจเขตแขวงตาง ๆ    และไดพิจารณาภูมิประเทศที่บานเซไลเปนที่เหมาะสมมีผูคนหนาแนน  พอจะ
จัดตั้งเปนบานเมืองไดเพราะบาน 
เซไลตั้งอยูริมแมน้ําเลยที่ไหลลงสูแมน้ําโขงใตปากน้ําเหืองเหนืออําเภอเชียงคาน  ภายหลังเมื่อนําความขึ้น
ถวายบังคมทูลเพ่ือทรงทราบพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ต้ังทาวคาํ
แสนเปนหลวงศรีสงครามเจาเมืองเลยคนแรก เพราะเปนผูมีความชอบในคราวไปรบศึกเมืองเขมรในกองทัพ
เจาพระยาบดินทรเดชา  (สิงห  สิงหเสนี) ในรัชกาลที่ 3  มากอนแตในเวลานั้นโปรดเกลาฯ ใหเมืองเลยไป
ขึ้นกับเมืองหลมสัก  เพราะยังเปนเมืองเล็กอยู  (พิไลวรรณ  แสงขํา.  2526 : 6) 
 เรื่องบานเซไลที่ยกฐานเปนเมืองเลยดังกลาวนี้ นักวิชาการทองถ่ินและนักประวัติศาสตรได
สันนิษฐานไปตาง ๆ กัน  ทั้งความหมายและที่มาของชื่อตลอดจนตําแหนงที่ต้ังบาน  ต้ังเมือง  ในประเด็น
ที่มาของคําและความหมาย  เดิม  วิภาคยพจนกิจ  กลาววา  คําวา  เซไลนี้ฟงเพ้ียนเปนเซเลยไป  เพราะ
สําเนียงชาวจังหวัดเลยดั้งเดิมคลายคลังสําเนียงชาวหลวงพระบาง  เชน  ไลเปนเลย  หรือซําเหนือเปน ซําเห
นอ  (เติม  วิภาคยพจนกิจ.  2530 : 333)  หรือคําวา  “เซ”  ในภาษาทองถ่ินสมัยนนใชเรียกแมน้ําขนาดยอม  
หรือลําหวยขนาดใหญ   ซึ่งไปตรงกับคําวา  “แคว”  ในภาษาภาคกลาง สวนคําวา  “ไล  ไหล  หรือเลอว”  
อันเปนสําเนียงเสียงพูดของคนในสมัยนั้น  สันนิษฐานวาคงจะหมายถึงลักษณะของน้ําที่กําลังไหนหรือชําระ
ลางสิ่งตาง ๆ   ดังนั้นคําวาเซไลก็คงจะหมายถึงน้ําที่กําลังไหลหรือชําระลางสิ่งตาง ๆ   ดังนั้นคําวาเซไลก็คง
จะหมายถึงน้ําที่กําลังไหลเชี่ยวหรือชะส่ิงตาง ๆ นั่นเอง 
 ประเดน็ตําแหนงที่ต้ังบานเซไล  ในหนังสือประวัติมหาดไทยสวนภูมิภาค  จังหวัดเลยกลาว
สันนิษฐานวา  คงจะอยูในบริเวณหอหลวงอันเปนสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ของชาวบานทรายขาว  ตําบลทรายขาว  
อําเภอวังสะพุง  (จังหวัดเลย. 2525 : 27)  และเติม  วิภาคยพจนกิจ  ก็ยืนยันวาบานเซไลอาจเปนบานใดบาน
หนึ่งที่มีผูคนหนาแนนควรจะยกบานขึ้นเปนเมืองไดในสมัยนั้น  หมูบานที่เหมาะสมที่วานี้ก็ไมเห็นมีบานอื่น  
นอกจากบานทรายขาวหรือตําบลทรายขาว   อําเภอวังสะพุง  จังหวัดเลยในปจจุบัน  (ดนุพล  ไชยสินธุ.  
2543 : 13) 
 
    ดานซายตั้งอยูตรงชายแดน ประชิดสาธารณรัฐประชาชนลาวตามแนวลําน้ําเหือง นครเวียงจันทนอยูหางจากดานซาย 
 ไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือเปนระยะทางราว  200  กิโลเมตร  ภูมิสภาพที่ปรากฏ  เปนที่ราบ ๆ อยูระหวางภูเขา 
 นอยใหญสลับซับซอน  อาทิ   ภูหินรองกลา  ภูลมโล  ภูทุงแทน  ภูอังรัง  ภูแผงมา  ภูทุงแทนและภูอังรังน้ีเองเปนดุจ 
 ปราการโอบลอมเขตสุขาภิบาลดานซายไว  ทําใหรูสึกวาหางไกลจากหลมเกา  นครไทย  และภูเรือ  มากกวาตัวเลขที่ 
 ปรากฏบนหลักกิโลเมตร ยิ่งแตกอนเม่ือยังไมมีถนนสายหลมเกา-เมืองเลย     ชาวดานซายที่คิดจะเดินทางติดตอเมือง 
 ขางเคียงตองเดินปาอยางนอย  2  วัน 
 แตภูดอยที่หางไกลนี้ก็เอื้ออํานวยความอุดมสมบูรณแกชีวิตที่อิงอาศัยลําน้าํนอยใหญ  ลําน้ําสําคัญที่หลอเลี้ยงแผนดิน 
 เลยแถบน้ี  ไดแก  นํ้าหมัน นํ้าพุง  นํ้าปาสัก  (ตอนตนนํ้า)   สวนใหญเปนลําน้ําสายเล็ก  ส้ันและเต็มไปดวยเกาะแกง   
 ใชเปนเสนทางคมนาคมไมได  แตก็พออาศัยเปนนํ้ากินและทํานา  โดยเฉพาะในบริเวณที่ราบริมนํ้าหมัน 
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 ลักษณะที่ตั้งและภมิูสภาพทําใหดานซายมีนัยสําคัญเชิงยุทธศาสตรแทบทุกยุคสมัย      ยุคที่สงครามระหวางลัทธิการ 
 เมืองปะทุ  ปาเขาแถบนี้เคยเปนฐานที่ม่ันของทั้งชาวพื้นราบและชาวมง  ฝายที่ตอตานอํานาจรัฐ   ในสมัยรัชกาลที่  5  
 ฝร่ังเศสเคยยึดดานซายไวในอาณัติปกครองระยะเวลาหนึ่ง เม่ือยอนไปเกากอนน้ัน  ดานซายคือดานแดนคั่นอยูระหวาง 
 อาณาจักรยิ่งใหญสองอาณาจักร ไดแก อยุธยาและศรีสัตนาคนหุตลานชาง  พระธาตุศรีสองรักสรางข้ึน  ณ  ชายแดน    
 เขตรอยตอของอาณาจักรทั้งสองใน พ.ศ. 2103 (เลย. 2539 : 59-61) 
 พระธาตุศรีสองรัก  เปนเจดียกออิฐถือฐานรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสกวางดานละ 8  เมตร  ตอนกลางถึงยอดเจดียรูปทรงเรียว 
 แหลมสูง 32 เมตร มีรูปแบบสถาปตยกรรมพุทธศิลปไทยประสมลาว ลักษณะทรวดทรงคลายกับพระธาตุพนม  จังหวัด 
 นครพนม องคระฆังทรงบัวเหลี่ยม  หรือบางคนเรียกวาทรงลุงคว่ํา ตั้งอยูบนเนินเขาริมนํ้าหมันในเขตอําเภอดานซาย   
 ริมถนนสายเลย–เพชรบูรณ  และสายเลย–พิษณุโลก หางจากอําเภอดานซายไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 1 กิโลเมตร 
 พระธาตุศรีสองรัก  เปนเจดียกออิฐถือฐานรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสกวางดานละ 8  เมตร  ตอนกลางถึงยอดเจดียรูปทรงเรียว 
 แหลมสูง 32 เมตร มีรูปแบบสถาปตยกรรมพุทธศิลปไทยประสมลาว ลักษณะทรวดทรงคลายกับพระธาตุพนม  จังหวัด 
 นครพนม องคระฆังทรงบัวเหลี่ยม  หรือบางคนเรียกวาทรงลุงคว่ํา ตั้งอยูบนเนินเขาริมนํ้าหมันในเขตอําเภอดานซาย   
 ริมถนนสายเลย–เพชรบูรณ  และสายเลย–พิษณุโลก หางจากอําเภอดานซายไปทางทิศตะวันตกเฉียงใต 1 กิโลเมตร 
   และหางจากจังหวดัเลยประมาณ  83  กิโลเมตร   
 พระธาตุศรีสองรัก   สรางข้ึนในแผนดินสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์  กษัตริยกรุงศรีอยุธยาและพระเจาไชยเชษฐาธิราช 
 กษัตริยสัตนาคนหุต  (เวียงจันทน) เน่ืองจากในระหวางที่กษัตริยทั้งสองครองราชสมบัติตรงกับสมัยที่พมาเรืองอํานาจ 
 มีกษัตริยที่เขมแข็งในการปกครองการสงคราม คือ พระเจาตะเบ็งชะเวตี้และพระเจาบุเรงนอง  ไดยกทัพเขามารุกราน 
 หวังจะแผขยายอิทธิพลมายังลุมแมนํ้าเจาพระยาและแมนํ้าโขง  สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ์กับพระไชยเชษฐาธิราชตาง 
 เห็นสมควรรวมกําลังเปนพันธมิตรกันเพื่อตอสูกับพมาจึงทรงพระทําสัตยาธิษฐานวาจะไมลวงล้ําดินแดนของกันและกัน 
 และเพื่อเปนที่ระลึกในการทําไมตรีตอกันไดทรงรวมกันสรางเจดียข้ึนเปนสักขีพยาน ณ กึ่งกลางระหวางแมนํ้านานและ 
 แมนํ้าโขง ซ่ึงเปนรอยตอของทั้งสองอาณาจักร โดยใหมหาอุปราชและเสนาอํามาตยตลอดจนพระเถระชั้นผูใหญมาทํา 
 การแทนพระองคในการสรางเจดียและใหชื่อวา  “พระธาตุศรีสองรัก”  ซ่ึงเร่ิมสรางตั้งแตปพุทธศักราช 2103   ตรงกับ 
 ปวอก โทศก จุลศกัราช  922  ในวันพฤหัสบดี  ข้ึน 15  ค่ํา  เดือน  6  และสรางเสร็จในปพุทธศักราช  2106  ตรงกับ 
 ปกุน   เบญจศก   จุลศักราช  925  ในวันพฤหัสบดีข้ึน  15  ค่ํา   เดือน  6  ในปพุทธศักราช  2473    ไดมีการบูรณะ 
 ซอมแซมองคพระธาตุคร้ังแรกตรงฐานมุมทางทิศตะวันออกเฉียงใตไดพังลงมา    จึงตองทําการกออิฐถือปูนพระเจดีย 
 ใหมีสภาพเรียบรอย และในวันที่   16   กรกฎาคม  ปพุทธศักราช   2532    ไดเกิดฟาผาตรงยอดเจดียพระธาตุหักลง   
 กรมศิลปากรไดทําการบูรณะซอม แซมทั้งองค ซ่ึงเปนครั้งที่สองเม่ือปพุทธศักราช  2534    นับตั้งแตอดีตเร่ือยมา 
 ชาวอําเภอดานซายจะมีพิธีสมโภชและงานนมัสการพระธาตุศรีสองรักทุกป โดยจะทําในวันเพ็ญเดือน  6 เพื่อเปนการ 
 สักการะบูชาองคพระธาตุศรีสองรัก 
 ในดานประวัติศาสตร พระธาตุศรีสองรักนับเปนสักขีพยาน ในความรักใครระหวางประเทศไทยและประเทศสาธารณรัฐ 
 ประชาธิปไตยประชาชนลาวมาแตโบราณกาลไดเปนอยางดี       อีกทั้งยังเปนเคร่ืองหมายเขตแดนและอนุสรณในการ 
 ทําสัญญาทางพระราชไมตรีระหวางพระมหาจักรพรรดิ์กษัตริยกรุงศรีอยุธยากับพระไชยเชษฐาธิราชกษัตริยศรสัีตนา 
 คนหุต    ปจจุบันพระธาตุศรีสองรักเปนโบราณสถานที่กรมศิลปากรขึ้นทะเบียนไวตามประกาศตามราชกิจจานุเบกษา   
 เลม   52  ตอนที่  75   วันที่   8   มีนาคม   พุทธศักราช   2478   ซ่ึงถือเปนปูชนียสถานที่ศักดิ์สิทธิ์คูบานคูเมืองของ 
 ประเทศไทยเรา  (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย, 2541 : 65) 
 

 
 1.3  การละเลนผีตาโขน 
 ผีตาโขน  เปนการเลนพ้ืนบานของชาวอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   ซึ่ งแสดงออกถึง
ศิลปวัฒนธรรมอันดีงามของทองถ่ิน  ซึ่งเปนเอกลักษณ  เฉพาะของอําเภอดานซาย ไมเหมือนการละเลน
พ้ืนบานของทองถ่ินอื่น การละเลนผีตาโขนมีมาตั้งแตเมื่อใดไมมีหลักฐานปรากฏ สันนิษฐานวาคงเกิดมา
พรอมกับประเพณีบุญหลวง  และถือปฏิบัติสืบทอดกันมา  โดยตลอดจนกระทั่งถึงปจจุบัน   
 สาเหตุที่เรียกผีตาโขน  เนื่องจากไมอาจคนควาหาหลักฐาน  หรือการบันทึกได  จึงตองใชวิธีการ
สอบถามจากคนเฒาคนแกผูมีอาวุโสของอําเภอดานซาย  ซึ่งก็มีขอสันนิษฐานดังนี้ 
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 1.  ผีตามคน  จากการบอกเลาของเจาพอกวนในขณะเขาทรงบอกวา  เปนผีที่ตามคนมาในงาน
บุญพระเวส  (บุญเผวส  หรือบุญมหาชาติ)  ตอมาจึงเพ้ียนเปนผีตาโขน 
 2.  คนปา  ผีตาโขนเปนคนปาเผาหนึ่ง  (คลายผีตองเหลือง)  ซึ่งอาศัยอยูในเขาวงกต  ขณะที่เพ
ระเวสสันดรและพระนางมัทรีไดบวชเปนดาบส  พระองคไดแผบารมี  จนเปนที่นับถือของคนปา  (ผีตาโขน)  
เหลานี้เปนอยางยิ่ง  เมื่อพระเวสสันดรเสด็จกลับเขาเมือง  คนปาจึงตามมาสงเสด็จดวย  แตเนื่องจากคนปามี
ความอาย  เมื่อจะเขาเมืองจึงหาสิ่งปกปดรางกาย  โดยเฉพาะในหนา  จึงใชกาบลาง  (สวนที่หอหุมตามของ
ตนไผ)  เจาะรูที่ตาใหมองเห็น  ใชเถาวัลย  หรือตอกผูกสองขางรัดศีรษะดานหลังกันหลน  ตอมาเมื่อมีงาน
บุญพระเวส  จึงมีผูทําหนากากสวมใสเขาขบวนแหพระเวส  แทนคนปา   จึงเรียกวา   ผีตาโขน   (สังขศิลป
ชัย  สังคิตศิลป.  สัมภาษณ.  2544) 
 3.  ผีตาโขน  เปนผีที่มีรูปรางหนาตาคลายหัวโขนที่ปน  หรือที่ทําขึ้นใหนาเกลียดนากลัว  เมื่อมี
การละเลนผีตาโขน  ผูเลนจะทําหนากากผีใหนาเกลียดนากลัวสวมใส  คลายการละเลนโขนละคน  เปนการ
สวมหัวโขนรูปผีตาง ๆ จึงเรียกวา  ผีตาโขน   
 4.  ผีตาโขน  เดิมเรียกการเลนนี้วา  ผีตาขน  ตอมาจึงเพ้ียนเปนผีตาโขน (สาร  สาระทัศนา
นันท. 2544 : 7-8) 
 
 ประเภทของผีตาโขน 
 1.  ผีตาโขนใหญ  ทําเปนรูปผูชายคนหนึ่งและผูหญิงคนหนึ่ง  ผูจัดทํามีชาวบานตระกูลหนึ่งซึ่ง
อยูในหมูบานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  เปนผูมีหนาที่จัดทําตอเนื่องกันมาหลายชั่วอายุคน  
ชางตระกูลนี้ถือเปนหนาที่ของคนที่จะตองกระทํา  เพราะถาปใดไมทําเชื่อวาอาจทําใหคนในตระกูลนั้นเกิด
ภัยพิบัติตาง ๆ เชน  เจ็บปวยไข  เกิดเพทภัยบางอยาง  เปนตน  การทํารูปผีตาโขนใหญเชื่อกันวาจําลองมา
จากรางของคนแปดศอก   กอนทําโครงรางของผีตาโขนใหญ  ผูทําจะตองทําพิธีกรรมไหวครู  โดยจัดดอกไม
และเทียนอยางนอย  5  คู  และ  8  คู  ใสพานหรือขันกลาวคําขอขมาและขออนุญาตตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์กอน  
จึงลงมือทํา  การทําโครงผีตาโขนใหญใชสานดวยดอกไมไผปนใหญทั้งลําตัว  แขน  และศีรษะ  สวนศีรษะ
สานเปนทรงกลม  หาผาผืนใหญมาหุม  แลวหาวัตถุที่เปนเสน ๆ เชน  เสนใยของทางมะพราว  หรือเสนดาย
มาทําเปนผม  ทุบเอาเน้ือออกแลว  หรือผาเศษที่ตัดเปนริ้วยาว ๆ เปนตน   มาติดที่บนศีรษะ  สมมติใหเปน
ผมโดยใหผมผูหญิงยาวกวาผมผูชาย  ใบหนาสานดวยดอกไมไผเปนวงกลมคลายกระดงฝดขาว  นํามาผูก
ติดกับสวนศีรษะตกแตงปาก   จมูก  ตา  คิ้ว  หู  และแตมดวยสี  ใหดูนาเกลียดนากลัวใบหนาของผีตาโขน
ผูชาย  จะเพิ่มหนวดเคราดวย  สวนลําตัวและแขนหุมดวยผาผืนใหญ  เชน  ผามุง  ผาหม ฯลฯ  ที่ไมใชและ
เย็บคลุมให 
มิดชิด  สําหรับผีตาโขนชาย  ทําอวัยวะเพศชายใส  ใหคนยืนขางในจับยกรางผีตาโขนเคลื่อนไปไดและ
ดานหนาตอนลําตัว  เจาะรู  2  รู  ใหคนถือผตีาโขนมองเห็นได  และไดชองที่ตามองลอด  เจาะรูขนาดแขน
สอดเขาออกได  1  รู  สําหรับสอดขวดเหลาหรือส่ิงของเขาไปได  เมื่อมีคนใหเหลาหรือส่ิงขอแกผูเชิดผีตา
โขนใหญ  (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย. 2542 : 2807-2808) 
 แหลงที่มาของผตีาโขนใหญ  จากการสอบถามผูรูของทองถ่ิน  สันนิษฐานวา  ไดรับอิทธิพลจาก
เมืองหลวงพระบาง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว (ดนุพล ไชยสินธุ. 2537 : ปกหลัง)  ตามหลักฐาน
เรื่องปูเยอยาเยอซึ่งปรากฏอยูในนิทานพื้นบานหลายเรื่องแตเนือ้เรื่องที่แสดงวาเปนวีรบุรุษของเผาพันธุมีอยู  2  
เรื่อง  คือ  1.  ปูเยอยาเยอในตํานานแมโพสพ  หรือนิทาน  “ทําไมขาวเม็ดเล็ก”  ที่กลาวถึงปูเยอยาเยอได 
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เปนผูขอพันธุขาวจากแมโพสพมาปลูกยังเมืองมนุษย  2.  ปูเยอยาเยอในเรื่องขุนบรมราชาธิราชนั้นไดแสดง
บทบาทวีรบุรุษของเผาพันธุที่เปนผูตัดถนนเครือเขากาด  ดังรายละเอียดตอไปนี้   
 
 แตกอนน้ันโลกเรามีแตผืนนํ้า   ไมมีผืนดิน   พระยาแถนหลวง  (แถนฟาครืน  ก็เรียก)  ซ่ึงเปนแถนแหงแถนทั้งหลาย   
 (เปนเทพผูใหญ)  จึงใหปูเยอยาเยอลงมาสูพื้นโลก กอนลงมาไดประทานพรใหปูเยอยาเยอมีฤทธิ์  หากยางเทากาวไป 
 ที่แหงใดใหมีแผนดินผุดข้ึนมา  ณ ที่แหงน้ัน  ดังน้ันเม่ือปูเยอยาเยอลงมาถึงพื้นโลก  จึงไดเกิดแผนดินผุดข้ึนเหนือนํ้า 
 ตามรอยเทาที่ปูเยอยาเยอยางกาวไป    เม่ือเกิดแผนดินแลวพระยาแถนหลวงจึงใหพระยาแถนแตง    (พระยาแถนอีก 
 องคหน่ึงซ่ึงมีอํานาจหนาที่สรางสรรพสิ่งข้ึนในโลก เหมือนพระวิษณุกรรม)  สรางมนุษย สัตว  และพืชพันธุธัญญาหาร 
 ข้ึนไวในแผนดินเพื่อจักไดสรางแบงใหโลกเจริญสืบเน่ืองไป  โดยที่พระยาแถนจะไดไมตองเหน่ือยแรงอีก 
 ในกาลตอมา  ไดเกิดเครือเถาวัลยประหลาดขึ้นในโลกเรียกวา  “เครอืเขากาด”   เปนเครือไมขนาดใหญมหึมา  เจริญ- 
 เติบโตข้ึนสูงเทียมผา มีรากเหงาอยูในโลกมนุษย  แตมีหลายโผลถึงเมืองแถนซึ่งอยูบนฟากฟา  แผกิ่งกานสาขาบดบัง 
 ทั่วฟาทําใหแสงตะวันไมสามารถสองลอดลงมายังพื้นโลกได    จนเปนเหตุใหพื้นโลกมืดมิดเปนเวลายาวนาน   พลอย 
 ทําใหภูมิอากาศในโลกผันผวนไปเปนหนาหนาวตลอดกาล  มนุษย  สัตว  และพืชพันธุ   ตองทนทุกขเวทนากับความ 
 หนาวเหน็บ    และบางกล็มตายไปทลีะมาก ๆ  เดือดรอนถึงกษัตริยผูเปนจาชีวิตแหงเผาพันธุมนุษย    ตองหาวิธีโคน 
 เครือเขากาดลงใหได    (กษัตริยองคน้ี    คือ    ขุนบูลม  หรือขุนบรมราชาธิราช  เปนผูที่พระยาแถนสงลงมาปกครอง 
 มนุษยโลกแทนพระองค)    แตแมจะใชเครื่องมือใด ๆ โคน  หรือใหใครตอใครโคนก็ไมสามารถโคนเครือเขากาดลงได  
 จนกระทั่งปูเยอยาเยอไดเขาเฝาขันอาสาตอจอมกษัตริยโดยมีขอแมวาถาสองผูเฒาสามารถโคนเครือเขากาดลงไดก็ขอ 
 ใหคนทั้งหลายในโลกอยาลืมชื่อของปูเยอยาเยอ   จะพูดจาเรื่องอันใดก็ขอใหมีคําวา    “เยอ”    ในคําพูดน้ันดวยเสมอ   
 จอมกษัตริยก็รับคําตามความประสงคของปูเยอยาเยอน้ัน   
 ปูเยอยาเยอไดใชขวานเลมใหญ  ซ่ึงมีนํ้าหนักถึงหน่ึงพันชั่งตัดเครือเขากาด  ใชเวลาตัดอยูถึง  7  ป  7  เดือน  กับอีก   
 7   วัน    เครือเขากาดก็ลาดฟาดลงถูกผูเฒาทั้งสองถึงแกความตาย    แตผลที่ไดก็คือ      พื้นโลกไดรับแสงสวางจาก 
 ดวงอาทิตยเหมือนอยางเคย   ฤดูกาลกลับคืนสูสภาพปกติ  มีหนารอน  หนาฝน  และหนาหนาว  ทําใหชีวิตคน  สัตว 
 และพืชหมุนเวียนเปลี่ยนกันเจริญงอกงามไปตามฤดูกาล  แลวสันติสุขก็เกิดข้ึนในโลกอีกครั้งหน่ึง 
 ดวยความสํานึกในบุญคุณและวีรกรรมของปูเยอยาเยอจอมกษัตริยและคนทั้งหลายในโลก จึงจัดพิธปีลงศพใหแกปูเยอ 
 ยาเยออยางสมเกียรติ 
 ปจจุบันมีพิธีแหปูเยอยาเยออยูที่นครหลวงพระบางประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว     ในบุญเดือนหา   
 (สงกรานต) โดยสานไมไผเปนรูปปูเยอยาเยอ ใชเปนตวัโตคนคูหน่ึงสวมเดินนําหนาขบวนแห เปนการรําลึกถึงพระคณุ 
 และวีรกรรมของปูเยอยาเยอเปนการถาวรตลอดกาล    (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ธนาคารไทยพาณิชย, 2542 : 
  2690-2691) 
 
 2.  ผีตาโขนนอย  หรือผีตาโขนทั่วไป  ชาวบานในละแวกบานที่จัดงานบุญหรือหมูบานใกลเคียง
ทั้งผูใหญและเด็ก  รวมกันจัดทํามาสมทบ  คือนํามารวมกัน  ณ บริเวณวัดที่จัดงานตั้งแตวันเริ่มงาน  โดย
แบงออกเปนคณะตามคุมหรือหมูบานสมัยกอนนิยมทําหนากากดวยโคนกานทางมะพราวแหง  โดยตัดเอา
เฉพาะโคนกาน   และจัดตัดแตงเจาะชองตา  จมูก  ปาก  และใบหูแลวเอาหวดนึ่งขาวซึ่งไมใชแลว  มาเย็บ
ติดกับหนากากดังกลาว  โดยหงายปากหวดขึ้นขางบน  ใหหูของหวดอยูทางซายและขวาของศีรษะ  ตรงกัน
หวดกดใหเปนรอยบุมกลม ๆ ขึ้นไป  ใหมีขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะ  แลวนําเอาผาเปนผืนซึ่งสวนมาก
เปนผาเกาที่ไมใชแลว มาเย็บตอหนากากลงมา ใหผาคลุมรอบตัวอยางมิดชิด  สวนแขนจะทําเปนรูปแขนเสื้อ
ยาวออกมา  เมื่อจะนําไปเลนหรือแสดงก็เอาเครื่องแตงกายผีตาโขนดังกลาว  สวมคลุมเขากับลําตัว  สวม
หนากากผีตาโขน  เมื่อทําหนากากและเครื่องแตงกายผีตาโขนเสร็จแลวก็แตมสีหนากากใหดูนาเกลียดนา
กลัวดวย   
 ส่ิงที่ประกอบการแสดงของผีตาโขนเล็ก  มีการนําไมเปนลํา  ขนาดโตประมาณเทาหัวแมเทา  มา
ทําเปนดาบหรืองาวขนาดยาว  ตรงโคนดามดาบหรืองาวจะทําเปนรูปอวัยวะเพศของผูชายมีเครื่องประกอบ 
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อีกอยางหนึ่ง  คือ  “กะแหลง”  ชาวบานมักเรียกวา  “หมากกะแหลง”  (กะแหลงเปนวัตถุคลายกระดิ่งแตเปน
รูปส่ีเหล่ียมแบน  ใชแขวนคอโค  กระบือ)  ผูเลนผีตาโขนเล็กใช  “กะแหลง” ผูกบ้ันเอว  เวลาคนเดินจะมี
เสียงดัง  “กะแหลง ๆ ๆ “  กะแหลงบางทีใชเขยาเวลาแสดงการละเลนเพ่ือประกอบทาทางของผูแสดง  
นอกจากนี้ยังมีบางกลุมแตงตัวแบบชาวปา  เปลือยกายทอนบน  ทาสวนตาง ๆ ของรางกายดวยดินหมอ
หรือสีดํา  และนํากระบอกไมไผชนิดปลองยาว ๆ ชาวบานเรียกวา  “ไมเฮี้ย”  มาถือกระแทกกับพ้ืนเปน
จังหวะ  ขณะเดินเปนขบวนไปตามถนนหนทางก็มีการเลนชนิดนี้  ชาวบานเรียกวา  “ทั่งบ้ัง”  (ทั่ง – กระทุง  
กระแทก , บ้ังกระบอกไม)  และมีอุปกรณอ่ืน ๆ เชน  สรอยประคําสําหรับหอยคอ  ทําจากไมเปนทอนขนาด
เล็ก  โตราวเทาหัวแมมือยาวประมาณ  1  คืบ  เอามาทํารูปอวัยวะเพศขาย  แลวรอยเปนพวงยาวคลองคอ
บาง  ผูกรอบติดบ้ันเอวบาง  และบางคนอาจนําวัตถุบางอยางมาทํารูปอวัยวะเพศหญิง  นํามาใชประกอบ
การละเลนดวย  การทําเชนนี ้  คงมุงใหเปนการสนุกสนานและขบขันเทานั้น  มไิดถือเปนเรื่องอุจาดลามก
หรือหยาบคายเลย 
 นอกจากนี้บางคนจะนําดอกไมไผมาสานเปนรูปมา  หุมดวยผาเกาที่ไมใชแลว  โดยสานเวนชอง
ตรงกลางลําตัวมาไวสําหรับใหคนเอาลําตัวสอดเขาไปถือมา  เมื่อนํามาเขาขบวนแหหรือขณะนํามาไปแสดง
การละเลน  พรอมกับมีดาบหรืองาวดังกลาวเปนอาวุธ  คนขี้มาจําลองนี้ชาวบานเรียกวา  “มาตาโขน”  
สําหรับวิ่งไลหยอกลอผูหญิงและเด็ก  คนขี้มาปกติจะไมสวมหัวผีตาโขน  แตจะทาหนาและลําตัวดวยสีตาง ๆ 
ใหนาเกลียดนากลัว  มีสัตวอีกสองชนิดที่นิยมนําดอกไมไผมาสานและหุมดวยผาเกา  คือ  รูปควายและชาง  
โดยเฉพาะควายทําเปนรูปหัวควายทุย  มีผาเย็บตอออกมา  เวลาเลนก็สอดศีรษะเขาไปขางในหัวควาย  แลว
ว่ิงไลหยอกลอผูหญิงและเด็กขบวนแห ขณะแหพระเวสสันดรและพระนางมัทรีเขาเมืองเทานั้น (สาร สาระทัศนา
นันท. 2544 : 15-17) 
 
 ประเพณีท่ีเกี่ยวของกับผีตาโขน 
 งานบุญหลวง 
 งานประเพณีบุญหลวง เปนประเพณีที่สําคัญของชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลย  ถือเปน
ประเพณีที่ย่ิงใหญที่สุดประเพณีหนึ่ง  ทั้งนี้  เนือ่งจากเปนการนําเอาประเพณีทั้ง  2  อยางรวมกันคือ  งาน
บุญพระเวส  (บุญเผวส  หรือบุญมหาชาติ)  และบุญบ้ังไฟ 
 เนื่องจากชาวอําเภอดานซายมีความเชื่อถือในภูตผี  และยึดมั่นในความศักดิ์สิทธิ์ขององคพระธาตุ
ศรีสองรัก  จึงทําใหเกิดประเพณีเฉพาะซึ่งเปนเอกลักษณของทองถ่ิน  เชน   
 ประเพณีเซนไหวหรือเล้ียงบานเจาเมืองกลาง ปฏิบัติในเดือน  4 
 ประเพณีเซนไหวหรือเล้ียงบานเจาเมืองวัง ปฏิบัติในเดือน  5 
 ประเพณีนมัสการพระธาตุศรีสองรัก  ปฏิบัติในเดือน  6   
 เมื่อมีขอจํากัดเวลาการจัดงาน  ทําใหอําเภอดานซายไมอาจจัดงานบุญพระเวส  ในเดือน  4  และ
จัดงานบุญบ้ังไฟในเดือน  6  ได  เหมือนชาวอีสานโดยทั่วไป  จึงไดนําเอางานประเพณี  2  งานดังกลาวมา
รวมกันเปนประเพณีเดียวกัน  เรียกวา  “บุญหลวง”  ซึ่งจะจัดขึ้นระหวางปลายเดือน  7  หรือตนเดือน  8  
ทั้งนี้การกําหนดจัดงานแตละปนั้นจะตองใหเจาพอกวนเปนผูกําหนด  โดยการเขาทรงเจาชาวบานจะกําหนด
กันเองไมได  (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย.  2541 : 47) 
 
 ข้ันตอนการทําบุญหลวง 
 งานประเพณีบุญหลวงจะมีกิจกรรมถึง  3  วัน  โดยมีข้ันตอนดังตอไปน้ี 
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 วันแรกของงาน  เรียกวา  “วันโฮม”  (วันรวม)  เปนวันที่ประชาชนจากหมูบานตาง ๆ จะ
เดินทางมารวมงาน  งานพิธีจะเริ่มตั้งแตเชามืดเวลา  04.00  น.  โดยประชาชนจะไปรวมกันที่วัดโพนชัยเพ่ือ 
 
ประกอบพิธีเบิกพระอุปคุต   ซึ่งจะมีแสนแกว  อุนเมือง   เปนผูทําหนาที่   เปนผูเชิญพระอุปคุต  โดย
เฉพาะที่พอแสนจะนําอุปกรณที่เตรียมไว  มีดาบ  มีด  หอก  ฉัตร  ซึ่งทําดวยไม  ถือเดินนําขบวนประชาชน
ไปยังริมฝงลําน้ําหมัน  ซึ่งเปนแมน้ําศักดิ์สิทธิ์  เพราะลําน้ํานี้จะไหลไปทางทิศเหนือ  เมื่อถึงริมฝงน้ําหมัน  
ทุกคนจะอยูในอาการสงบ  แสนแกว  อุนเมือง  จะกลาวบูชาพระอุปคุต  3  จบ  เมื่อกลาวจนบทแรก  
จะตองตีฆองชัย  1  ครั้ง  จบบทที่  2  จะตี  2  ครั้ง  จบบทที่  3  จะตี  3  ครั้ง  ตอจากนั้น  พอแสนอีกทาน
หนึ่ง  จะลงไปงมหาพระอุปคุตในลําน้ําหมัน  โดยจะใชหินสีขาวใสเปนส่ิงสมมติ  เมื่อไดพระอุปคุตแลว  จะ
นําขึ้นมาวางไวในพานซึ่งเตรียมไว  ทําการจุดประดับหรือยิงปน  ดนตรีตาง ๆ เชน  ฆอง  กลอง  ฉาบ ฉ่ิง  
พิณ  แคน  จะเริ่มบรรเลง  ประชาชนโหรองไชโย  แหพระอุปคุตไปประดิษฐานไวที่หอพระอุปคุตที่วัดโพน
ชัยโดยจะจัดหอใหญไวทางทิศตะวันออกของโบสถ  และมีหอเล็กอีก  3  หอ โดยรอบโบสถ (จัดไว  4 ทิศ) เมื่อ
มีการเชญิพระอปุคุตขึ้นหอแตละทิศนั้น  จะมกีารยิงปนขึ้นทิศละ  1  นัด 
 มูลเหตุที่มีการเชิญพระอุปคุตเชื่อวา  พระอุปคุตนั้น  เปนพระเถระผูมีฤทธิ์ไดเนรมิตกุฎิอยูกลาง
มหาสมุทร  สามารถปราบพวกมารไดราบคาบ   เมื่อมีการจัดบุญหลวง   จึงไดเชญิพระอุปคุตมาประดิษฐานไว
ในงานดวย  เพ่ือใหเกิดความสวัสดีมีชัย  การจดังานสําเร็จไปดวยดี 
 ตอจากนั้น  จะมีพิธีทําบุญตักบาตรที่วัดโพนชัย  เสร็จแลวประชาชนและบรรดาผีตาโขนทั้งหลาย
ก็จะไปรวมพิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน  และแหขบวนเขามายังวัดโพนชัยอีกครั้งหนึ่ง  กอนที่ผีตาโขนและ
ประชาชนจะแยกยายกันไปเลนสนุกสนานตอไป   
 ในงานบุญหลวงน้ี  นอกจากการเลนผีตาโขนแลว  จะมีการเลนที่สนุกสนานอีกหลายอยาง  เชน  
เซิ้ง  กลาวนําเซิ้ง  แลวลูกก็จะรองตอบรับตาม  และจะมีดนตรีประกอบ  เชน  กลอง  ฉ่ิง ฉาบ  แคน  พิณ  
หรือมีการเคาะไม  โลหะตามดวย 
 ทั่งบ้ัง  หรือคนปากระทุงพลอง  ผูเลนจะเปนชายลวน  แตงกายคนปา  โดยใชเศษผาหรือใบตอง
มาปกปดรางกายเฉพาะอวัยวะที่สําคัญ  ใชดินหมอ  โคลน  หรือสีดํา  ทาตามตัว  และใบหนาทุกคนจะถือบ้ัง
ไผเพ่ือกระทุงพ้ืนใหเกิดเสียงดัง  และเปนจังหวะ 
 ควายตู  (เลนไถนา)  มกัจะทําจากไมไผ  สานเปนรูปควาย  หุมดวยกระดาษหรือกระสอบ  ทาสี
ดําเจาะตรงกลาง  ใหผูเลนเขาไปอยูได  จากนั้นผูที่เลนก็นําควายดังกลาวออกมาวิ่งหยอกลอผูคน 
 ขายยา  ซึ่งภาษาชาวบานเรียกวา  “ยาซุม”  การเลนจะนําไมหลาย ๆ ชนิดมาใสในภาชนะ  โดย
สมมติเปนยาสมุนไพร  แลวเที่ยวเจรจาขายขา  ทําใหสนุกสนานเชนกัน 
 ทอดแห  ผูเลนจะนําแหเกา ๆ มาทอดตามทองถนน  และทําเปนงมหาปลาดวยกริยาอาการตาง 
ๆ ทําใหตลกขบขัน  หรือบางครั้งจะนําสัตว  หรือทอนไมที่ทําเปนอวัยวะเพศมาเลน  ประกอบดวย 
 ขบวนรํา  หรือขบวนฟอนเซิ้ง  สวนใหญจะเปนหนุมสาว  ซึ่งเปนการแสดงถึงศิลปวัฒนธรรม
ประจําถ่ินของอีสาน 
 ในการเลนในงานบุญหลวงนี้ มีสัญลักษณที่ตองมีอีกประการหนึ่ง คือ การเลนสัญลักษณเครื่อง
เพศ  ซึ่งจะมีทั้งสัญลักษณของหญิงและชาย  แตที่นิยมเลนมากที่สุดคือของเพศชาย  โดยจะเห็นจากดาม
ดาบของผีตาโขนนอย  การเลนขายของ  ทอดแห  ตกเบ็ด  ก็จะมีสัญลักษณเครื่องเพศทั้งส้ิน  แมแตผีตา
โขนใหญก็จะมีการแสดงเครื่องเพศอยางชัดเจน 
 การเลนสัญลักษณเครื่องเพศนี้  ไมไดถือเปนเรื่องลามกอนาจารแตอยางใด  ถือเปนเรื่องธรรมดา
เพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน  เพราะปหนึ่งจะเลนไดเพียงครั้งเดียวเทานั้น  การละเลนสัญลักษณเครื่องเพศนี้มี
จุดประสงคคือ   
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 1.  เลนเพ่ือขอฝน  ชาวบานเชื่อวาการเลนในลักษณะนี้จะทําใหฝนตกตองตามฤดูกาล  ย่ิงเลน
มากจะทําใหบริเวณน้ําฝนมีมากขึ้นดวย 
 2.  เพ่ือเปนการหลอกลอพญามาร  โดยใหพญามารมาหลงระเริงในการเลนนี้จนลืมที่จะไปกอ
ความวุนวายในงานบุญหลวง  จะทําใหการจัดงานเปนไปดวยความราบรื่น 
 3.  เลนเปนประเพณี  ชาวบานเชื่อวาหากไมเลนจะทําใหผิดประเพณี  และการทําผิดประเพณี  
ถือวารายแรงมาก  จะทําใหเจานายพิโรธ  จะทําใหเกิดส่ิงเลวรายขึ้น  เชน  ฝนแลง  ขาวปลาอาหารไมอุดม
สมบูรณ  สัตวเล้ียงลมตาย  หรือแมกระทั่งทําใหคนในสังคมเกิดความวุนวายลมตายได   
 วันที่สองของวันงาน  บรรดาผีตาโขนทั้งหลายก็จะเที่ยวหลอกหลอนชาวบาน  และมีการเลน
สนุกสนานตาง ๆ เชนเดียวกับวันแรก   สวนใหญจะเขาไปเลนลานวัด   ครั้งเวลา  15.00  น.  คณะเจาพอ
กวน  เจาแมนางเทียม  คณะพอแสน  และนางแตง  พรอมประชาชนจะมาพรอมกันที่ส่ีแยกบานเดิ่น  เพ่ือทํา
การบายศรีสูขวัญพระเวส  เสร็จแลวจะนาํขบวนแหพระเวสเขาเมือง  โดยมีพระพุทธรูป  1  องค  เปนตัวแทน
พระเวส  และมพีระสงฆอีก  4  รูป  จะนั่งอยูบนเสล่ียงมีคนหาม เจาพอกวนจะนั่งอยูบนคานหามสวนคนอื่น 
ๆ จะเดินตามขบวน  ขบวนแหจะเขาไปยังวัดโพนชัย  แหรอบโบสถ  3  รอบ  อันเชิญพระพุทธรูป  ซึ่งถือ
เปนองคแทนพระเวสเขาโบสถ  เจาพอกวนและคณะพรอมกับประชาชนก็เขาไปในโบสถดวย 
 บรรดาผีตาโขน  ที่ตามขบวนมา  ก็จะส้ินสุดการเลนผีตาโขน  และนําเอาหนากากและอุปกรณใน
การเลนไปทิ้งน้ํา  ตอจากนั้นก็จะมีพิธีการจุดบ้ังไฟ 
 เวลาประมาณ 10.00 น.  ประชาชนทั้งหลายจะไปรวมกันที่วัดโพนชัยอีกครั้งหนึ่ง  เพ่ือฟง
พระสงฆเจริญพระพุทธมนต  เทศนาพระมาลัยหมื่น  พระมาลัยแสน  จนกระท่ังจบ  จึงแยกยายกันกลับ 
 วันท่ีสามของงาน  จะเริ่มตั้งแตเวลาประมาณ  03.00  น.  ชาวบานจะทําพิธีแหขาวโพดไปวาง
ไวตามภาชนะที่เตรียมไว  และในวันนี้จะมีการอาราธนาพระสงฆเทศนพระเวสสันดรชาดก  (เทศมหาชาติ)  
เมื่อพระสงฆเทศนจบแตละกัณฑก็จะมีการถวายกัณฑเทศหรือกัณฑหลอนดวย (ถาวร เชื้อบุญมี. สัมภาษณ, 
2544) 
 
 กาญจนา  สวนประดิษฐ  (2533 :  44 - 49)  ไดกลาวถึงบุคคลสําคัญในงานประเพณีบุญหลวง   
ดังตอไปนี้ 

  บุคคลสําคัญในงานประเพณีบุญหลวง 
  1.  เจาพอกวน    เปนผูชายที่ถูกเลือกโดยวิญญาณพระเส้ือเมือง     การเลือกเจาพอกวนจะกระทําไดก็ตอเม่ือ 
 เจาพอกวนคนกอนถึงแกกรรม   หรือถูกถอนจากตําแหนง   แตอยางไรก็ตาม    เจาพอกวนที่ตั้งใหมมันจะเปนคนใน 
 ตระกูลเดิม  อาจเปนลูกหรือหลานเจาพอกวนคนเดิม   ประชาชนทั่วไปมีความเชื่อวาบุคคลในตระกูลน้ีสืบเชื้อสายมา 
 จากเจาเมืองในสมัยโบราณ 
 การแตงกายของเจาพอกวน  จะไมเหมือนกับบุคคลทั่วไป คือจะไวผมยาว เกลามวยไวกลางศีรษะใชผาขาวคาดศีรษะ 
 อยูเสมอ  นุงผาสีโจงกระเบน  สวมเสื้อสีขาวและจะมีผาขาวพาดบาอยูประจํา 
 เจาพอกวนมีหนาที่เขาทรงขณะทําพิธีเซนไหวประจําป      และเขาทรงเมื่อมีผูอัญเชิญใหเขาทรงเพื่อสอบถามปญหา 
 ตาง ๆ นอกจากนี้ยังทําหนาที่เปนผูนําในพิธีกรรมตาง ๆ  ชาวบานมักจะเรียกอีกอยางหน่ึงวา  “เจาพอ” 
  2.  เจาแมนางเทียม  เปนหญิงที่ถูกเลือกโดยวิญญาณของพระเสื้อเมืองมาเขาทรงเชนเดียวกับเจาพอกวน  การ 
 แตงกายของเจาแมนางเทียมจะไวผมยาวเกลามวยไวบนกระหมอมผมอยุเสมอ  นุงผาซิ่นและสวมเสื้อขาว 
  3.  พอแสน  เปนตําแหนงขาเฝา  มีทั้งหมด 19 ตําแหนง  และจะตองเปนชายเทานั้น  พอแสนจะถูกเลือกโดย 
 พระเส้ือเมืองเขาทรงเจาพอกวน  พอแสน  ชาวบานเรียกอีกอยางหน่ึงวา  “แสน”  ซ่ึงจะมีตําแหนงดังน้ี   
  ฝายเจาเมืองวัง  (เจาพอกวน) มี  10  ตําแหนง  คือ 
  1.  แสนดาน  (เปนหัวหนา) 
  2.  แสนหอม 
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  3.  แสนฮอง 
   
 
  4.  แสนหนูรินทร 
  5.  แสนศรีสองฮัก 
  6.  แสนตางใจ 
  7.  แสนกลาง 
  8.  แสนศรีฮักษา 
  9.  แสนศรีสมบัติ 
  10. แสนกํากับ 
  ฝายเจาเมืองกลาง  (เจาแมนางเทียม)  มี  9  ตําแหนง  คือ 
  1.  แสนเข่ือน  (เปนหัวหนา) 
  2.  แสนคําบุญยอ 
  3.  แสนจันทร 
  4.  แสนแกวอุนเมือง 
  5.  แสนบัวโฮม 
  6.  แสนกลางโฮง 
  7.  แสนสุขะ 
  8.  เมืองแสน 
  9.  แสนเมืองจันทร 
 แสนทั้ง19 ตําแหนง มีหนาที่เขาเฝาพระเสื้อเมือง ในขณะเขาทรงเจาพอกวน หรือเจาแมนางเทียม ซ่ึงเปนกําลังสําคัญ 
 ในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  นอกจากนี้ยังมีหนาที่ในการดูแลรักษาพระธาตุศรีสองรักดวย 
  4.  นางแตง    เปนขาเฝาฝายหญิง   มีทั้งหมด   4  คน    วิธีเลือกนางแตงทําโดยพระเสื้อเมืองเขาทรงเจาแม 
 นางเทียม  นางแตงจะมีหนาที่ปรนนิบัติ  ตกแตงและจัดเตรียมอุปกรณตาง ๆ ที่จะใชในพิธีกรรม    
 
 งานบุญบั้งไฟ 
 โดยทั่วไปนิยมทําในเดือน   6  ของทุกป    เพ่ือเปนการบูชาพระยาแถนหรือผีแถนผุเปนใหญที่
สรางสรรพสิ่งขึ้นในโลก  นอกจากนั้น  “บ้ังไฟ”  ยังเปนเสมือนสัญญาณท่ีมนุษยเตือนใหพระยาแถนทราบวา
ถึงฤดูการทํานาแลว  ขอใหประทานน้ําฝนลงสูโลกตามฤดูกาลดวย  การจุดบ้ังไฟนี้ถือวาเปนการเสี่ยงทายถึง
ความบริบูรณของฝนฟาในปนั้นดวยในตัว  เพราะพิธีบุญบ้ังไฟเกี่ยวเนื่องกับความอุดมสมบูรณของแผนดิน  
และความรมเย็นเปนสุขของปวงประชาโดยตรงเชนนี้  ชาวอีสานจึงถือวาสําคัญเปนอยางยิ่ง 
 บุญเลิศ  ราโชติ  (2536 : 76)  กลาววา  งานบุญบ้ังไฟเปนพิธีที่ทํากันเพ่ือความสนุกสนาน
เพลิดเพลิน  กอนที่ชุมชนชาวอีสานจะลงทํานาเปนการแสดงเพื่อคลายความทุกข ความทิฎฐิมานะ  การถือ
ตัว  ผูไปรวมงานถือวาไปรวมสนุกสนาน  มีการเพลิดเพลินความอารมณ  ถึงแมงานนั้นพูดถึงอวัยวะเพศ  
แสดงการรวมเพศโดยหุนหรือรูป  ก็ไมถือวาเปนเรื่องเสียหาย  หยาบคาย 
 สวน   สมปราชญ   อัมมะพันธ   (2536 : 81)   กลาววา  เดือนหกบุญบ้ังไฟเปนการบูชาอารักษ
หลักเมือง  และขอฝนตอแถน  เชื่อวาทําบุญบ้ังไฟแลวฟาฝนจะอุดมสมบูรณ 
 นอกจากที่ถือวาเปนงานประเพณีขอฝนที่สืบเนื่องกันแลวยังเปนการแสดงออกถึงความสมัคร
สมานสามัคคีกลมเกลียวของหมูคณะ  และเปนการแสดงออกซึ่งวัฒนธรรมอันดีงาม  ที่ประกอบดวยศิลปะ  
การรายรํา  รองกลอนเซิ้ง  ผสมกลมกลืนกับทวงทํานองดนตรีพ้ืนเมืองอันนับวาเปนเอกลักษณโดยเฉพาะ
ของชาวอีสาน 
 บองไฟ หรือบ้ังไฟ  โบราณเรียกวา กรวด หรือจรวด ทําดวยไมไผยาวเกือบทั้งลํา มัดเชือกรอบ
รอบกระบอกใหแนนกันแตกระเบิด  ผสมวัตถุดินตําปน  บดรวนละเอียด  บรรจุลงกระบอกไมไผกระทุงให 
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แนน  บองไฟทําดวยไมไผตัดเปนทอน  ซึ่งเปนหาง  สวนกระบอกสั้นตอนที่มัดรวมกันบรรจุดินดําไว  บอง
ไฟแตละอันตกแตงสวยงามประกวดกัน 
 ตําบลใดจะจัดงานก็จะออก  “สลากใบบุญ” ไปยังตําบลใกลเคียง  เจาภาพจะจัดสรางที่พัก  
เรียกวา  ตูบหรือผาม รอบวัด  ตองตอนรับเล้ียงอาหารแขกและพระสงฆตลอดงาน  ซึ่งมักจัด  3  วัน  มกีาร
ประกวดขบวนแหของแตละหมูบาน  ชาวบานจะแตงกายหลากสี  แหแหนขบวนบองไฟไปรอบหมูบาน  ขับ
ระบํา  รําฟอน  เรียกวา   “เซิ้งบองไฟ”   บองไฟมีหลายขนาดเรียกบองไฟหมื่น   บองไฟแสน  ซึ่งมีลําใหญ
ยาวและหนัก  ตองบรรทุกรถยนตแห  การตกแตงบองไฟก็ทําอยางประณีต  บางก็ตัดกระดาษสีสะทอนแสงเปน
รูปพญานาค  มลีวดลายตาง ๆ มีการประดับประดาดวยพูหอยระยา  ควบคูกับการแห  มักจะมีการปนเมฆ  
คือ  ปนรูปชายหญิง  ประกอบกิจทางเพศกัน  ทั้งนี้ถือวาเปนอุปกรณทางไสยศาสตร  เพ่ือดลบันดาลใหฝน
ฟาตก  นอกจากนี้อาจมีงานอยางอื่น  ประกอบการแหบองไฟอีก  เชน  การบวชนาค  และการสรงน้ําพระ 
 สรุป  เรื่องเกี่ยวกับผีตาโขนวา  ผีตาโขน  เปนประเพณีการละเลนประเภทหนึ่งที่ใชประกอบ
พิธีกรรมของทองถ่ินในอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  คืองานบุญหลวง  และงานบุญบ้ังไฟ  โดยมีความเชื่อ
หลายประการ  เชน  เลนเพ่ือขอฝน  เพ่ือขจัดส่ิงเลวราย  ส่ิงไมดีใหพนไปจากชีวิตของตนเองและของ
ครอบครัวหรือชุมชน 
 
2.  แนวคิดและทฤษฎีในการวิจัย 
 2.1  แนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อและประเพณี 
         2.1.1  ความเชื่อ  (พจนานุกรมศัพทสังคมวิทยา.  2524 : 42)  ไดอธิบายถึงความเชื่อวา
เปนการยอมรับขอเสนอขอใดขอหนึ่งไววาเปนจริง  การยอมรับเชนนี้โดยสารัตถะสําคัญแลว  เปนการรับเชิง
พุทธิปญญา  แมวาจะมีอารมณสะเทือนใจเขามาประกอบรวมดวย  ความเชื่อจะกอใหเกิดภาวะทางจิตขึ้นใส
บุคคล  ซึ่งอาจเปนพ้ืนฐานสําหรับการกระทําโดยสมัครใจของบุคคลนั้น   
 ความเชื่ออาจจะมีพ้ืนฐาน  จากหลักฐานขอเท็จจริงที่เชื่อไดหรือมีพ้ืนฐานความเดียดฉันทจากการ
นึกรูเอาเอง  หรือจากลักษณะที่ทําใหเกิดเขาใจไขวเขวก็ได  เพราะฉะนั้นความเชื่อจึงมิไดขึ้นอยูกับความจริง
เชิงวัตถุวิสัยในเนื้อหา  ความเชื่ออาจจะเปนความเชื่อเชิงวิทยาศาสตร  ความเชื่องมงายหรือความเชื่อแปลก
วิตถารก็ได  คนเราอาจจะทําการแขงขัน  จริงจัง  หรืออยางบาหลังดวยความเชื่อที่ผิดได  เทา ๆ กับที่ทําดวย
ความเชื่อที่ถูกตอง  อยางไรก็ดีการกระทําที่ใชสติปญญาใด ๆ ก็ตาม  ยอมตองอาศัยความอยูดวยเสมอ  แต
สติปญญาเองนั้นอาจใชมาทดสอบความเชื่อ  และตรวจดูความสมบูรณถูกตองขอพ้ืนฐานความเชื่อนั้นได   
 
 กิ่งแกว  อัตถากร (2519)  ไดอธบิายเรื่องความเชื่อไวดังนี้    
 
 ความเชื่อเปนการเห็นจริงดวย  เห็นจริงตาม  จะเห็นเชนน้ันดวยความรูสึก  หรือดวยความไตรตรองโดยเหตุผลกต็ามและ 
 ไดจัดแนวความเชือ่เปนประเภทใหญ ๆ ดังน้ี 
 1.  ความเชื่อบุคคล 
 2.  ความเชื่อส่ิงแวดลอม , เหตุการณ 
 3.  ความเชื่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
 4.  ความเชื่อเร่ืองเพศ 
 5.  ความเชื่อเร่ืองสุขภาพและสวัสดิภาพ 
 6.  ความเชื่อเร่ืองฤกษ , โชค , ลาง 
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 7.  ความเชื่อเร่ืองเครื่องรางของขลัง 
  
 
 8.  ความเชื่อเร่ืองความฝน 
 9.  ความเชื่อเร่ืองภูติผีปศาจ 
 10. ความเชื่อเร่ืองนรกสวรรค 
 11. ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร 
 
 1.  ความเชื่อเร่ืองบุคคล   เชน   การตั้งชื่อ   วิญญาณ   การตายแลวเกิดใหมในรูปตาง ๆ ตามผลกรรม  การเขาทรง   
 การเผาตัว 
 2.  ความเชื่อส่ิงแวดลอม  เชน  เหตุการณ  ขวานฟา  ลายแทง  อยาปลกูเรือนคอมหัวเทวดา  ลางสังหรณ  ตนโปย- 
 เซียน  ปรอททําใหเหาะได 
 3.  ความเชื่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์   เชน   แหนางแมวขอฝน  ตะบองเพชรเทพเจา  เสนหยาแฝดยาสั่ง  เวทมนตคาถา  พระภูมิ- 
 เจาที่  ศาลเพียงตา 
 4. ความเชือ่เร่ืองเพศ  หญิงสาวที่มีทรวงอกใหญแสดงวามีความรูสึกทางเพศ   หรือกามารมณมาก   ถาพอเปนคนเจาชู 
 ลูกชายก็มักจะเปนคนเจาชูเหมือนพอ 
 5.  ความเชื่อเร่ืองสุขภาพและสวัสดิภาพ    เชน     กลวยหักมุก    กินเหลา   ผม   เปนฝหามรับประทานขาวเหนียว   
 คนที่ถูกงูแสงอาทิตยกัด  ถาเห็นแสงอาทิตยเม่ือไรจะตาย  คนที่มีหูยาน (ยาว) จะเปนคนที่มีอายุยืน 
 6.  ความเชื่อเร่ืองฤกษ   โชค   ลาง   ชน   รง   นกพิราบ   ผ้ึง  คนที่เกิดวันเสารเปนคนใจแข็ง  จ้ิงจกทัก  ดูลักษณะ 
 นกเขานิมิตแลลาง 
 7.  ความเชื่อเร่ืองความฝน เชน ฝนเห็นงู  หรืองูกัด  ฝนเห็นนกยูง ทํานายความฝนตามวัน 
 8.  ความเชื่อเร่ืองเครื่องรางของขลัง  ไสยศาสตร   เชน  ผายันต  ผาประเจียด  ตะกรุต  พระเครื่อง  วาน  กุมารทอง 
 นางกวัก  เข้ียวหมูตัน 
 9.  ความเชื่อเร่ืองภูตผีปศาจ  วิญญาณ   เชน  ผีเชื้อ  (ผีเส้ือ)  ผีปูยาตายาย  ผีรก  ผีแนน  ผีฟา  ผีกระสือ  ผีกระหัง   
 ผีหลวง  ผีโขน 
 10. ความเชื่อเร่ืองนรก  สวรรค 
 11. ความเชื่อเร่ืองโหราศาสตร , หมอดู เชน ลักษณะสมพงษ คูผัวตัวเมีย  วันหามประกอบการมงคล  วันมงคลฤกษ 
   วิธีดูลูกในทองวาเปนหญิงหรือชาย   คุณสมบัติของคนที่เกิดในวันตาง ๆ    ชะตาชีวิตเกี่ยวกับเทวดาทางโหร    เชน   
 พระราหู พระเสาร  ลัคนาสถิตยในราศีตาง ๆ ลักษณะของอวัยวะบอกวาสนาได  (กิ่งแกว  อัตถากร.  2519 : 91-94) 
 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับความเชื่อ ผูวิจัยจะไดนําแนวความเชื่อบางประการมาวิเคราะหถึงความสัมพันธ
ของหนากากผีตาโขนกับประเพณีบุญหลวง บุญบ้ังไฟ ตลอดจนแนววิถีชุมชนของชาวบานอําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
           2.1.2  ประเพณี  หมายรวมถึง  แบบความเชื่อ  ความคิด   การกระทํา   คานิยม  ทัศนคติ  
ศีลธรรม  จารีต  ระเบียบแบบแผน  และวิธีการกระทําส่ิงตาง ๆ ตลอดจนถึงการประกอบพิธีกรรมในโอกาส
ตาง ๆ ท่ีกระทํากันมาแตในอดีต  ลักษณะสําคัญของประเพณีคือ  เปนส่ิงปฏิบัติเชื่อถือมานานจนกลายเปน
แบบอยางความคิดหรือการกระทําที่ไดสืบตอกันมาและยังมีอิทธิพลอยูในปจจุบัน  (สุพัตรา สุภาพ, 2536 : 105) 
 (กิ่งแกว  อัตถากร.  2519 : 94)  ไดกลาวถึงความหมายของประเพณี  หมายถึง  ความประพฤติ
สืบตอกันมาจนเปนที่ยอมรับของสวนรวม  ซึ่งเรียกวา  เอกนิยมหรือพหุนิยม  เชน  การแตงงาน  การเกิด  
การตาย  การทําบุญ  การรื่นเริง  การแตงกาย  เปนตน  หรือความประพฤติที่เรานําของชาติอ่ืนมาปรับปรุง
ใหเขากับความเปนอยูของเรา  เพ่ือความเหมาะสมกับกาลสมัย  และลักษณะของคนไทย  ซึ่งเรียกวา  
สัมพัทธนิยม  ตามธรรมดาเรื่องของประเพณีนั้น  บางอยางตองคงรักษาไวเพ่ือความเปนเอกลักษณของชาติ  
บางอยางก็ตองปรับปรุงเพ่ือใหเหมาะสมกับกาลสมัย  และบางอยางตองถือเปนแบบสากล 
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 ประเพณีเปนรากฐานสวนหนึ่งที่ทําใหเกิดวัฒนธรรม     แตวัฒนธรรมเปนส่ิงที่ปรุงแตงใหเจริญ
งอกงามขึ้นในลักษณะที่ยอมรับนับถือวาดีงาม  (นิพนธ  สุขสวัสดิ์.  2524 : 7)  ประเพณีเปนองคประกอบ 
 
 
อยางหนึ่งของวัฒนธรรม  ซึ่งเปนวิถีชีวิต  (Ways  of  Life)  ของคนในสังคม  และลักษณะองคประกอบนี้จะ
ปรากฏอยูในทุก ๆ ขั้นตอนการดํารงชวิีตจนกลายเปนกระบวนการของสังคม  (Social  Process)  (ฉวีวรรณ  
วรรณประเสริฐ.  2524 : 49)  ประเพณีกับสังคมจึงมีความสัมพันธเชื่อมโยงกนั  เมื่อสภาพเศรษฐกิจ  สังคม  
และการเมืองเปล่ียนแปลงไป  วัฒนธรรมเปล่ียนไป  ประเพณีก็เปล่ียนแปลงตามไปดวย  เปนกระบวนการ
ตอเนื่องกัน  การศึกษาประเพณีในอดีต   ชวยใหเขาใจถึงประเพณีในปจจุบัน  และความเปนไปของประเพณี
ในอนาคต (สมปราชญ อัมมะพันธุ. 2536 : 15) 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับประเพณีนี้  ผูวิจัยจะนํามาวิเคราะหถึงความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับ
ประเพณีบุญหลวงและบุญบ้ังไฟในอดีต  และมีการปรับเปล่ียนและประยุกตใหสอดคลองกับสภาพการณที่
เปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม  สังคม  และเศรษฐกิจในปจจุบัน  ในรูปแบบของประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 2.2  แนวคิดความเชื่อเกี่ยวกับผีตาโขนท่ีมีความสัมพันธกับศาสนาและการนับถือผี 
 ศาสนา หมายถึง คําส่ังสอน  เปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจใหมีความสามัคคีใหมีบรรทัดฐานในการปฏิบัติ  
ตลอดจนเปนที่รวมแหงความเชื่อและความเคารพนับถือในการอยูรวมกัน  (สุพัตรา  สุภาพ. 2536 : 74) 
 สมปราชญ  อัมมะพันธ  (2536 : 14)  กลาววา  ศาสนาเปนรากฐานของวัฒนธรรม  มุงให        
ผูปฏิบัติเปนคนดีละเวนความชั่ว  และศาสนาแสดงออกใหเห็นถึงวัฒนธรรมสาขาตาง ๆ เชน  ศิลปกรรม  
วรรณกรรม  เปนตน 
 ในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ไดปรากฏความสัมพันธของ
ศาสนากับประเพณีดังกลาวดังนี้ 
 

  2.2.1  ศาสนาพุทธ  สาร  สาระทัศนานันท (2544 :  8)  ไดเขียนเกี่ยวกับการละเลนผีตาโขนที่มีความสัมพันธ 
 กับศาสนาพุทธไววา     การละเลนผีตาโขนมีเฉพาะงานบุญประเพณีที่ภาษาพื้นบาน   อําเภอดานซาย    จังหวัดเลย   
 เรียกวา  “บุญหลวง”  หรือเรียกวา  “บุญใหญ”  
  การจัดงาน  “บุญหลวง”  เปนบุญที่รวมเอาบุญประเพณีสองอยางประจําเดอืนตาง ๆ ใน  “ฮีตสิบสอง” ของภาค 
 อีสาน (คําวา  “ฮีตสิบสอง”  หมายถึง งานบุญประเพณีประจําเดือนสิบสองของแตละป)  โดยรวม  “บุญพระเวส”  หรือ  
 “บุญพระเวสสันดร” ซ่ึงนิยมทําในเดือนส่ี และ “บุญบ้ังไฟ”  ซ่ึงนิยมทําในเดือนหก มารวมเขาดวยกัน  คือ  จัดเปนบุญ 
 เดียวกัน   แตเลื่อนมาทําในเดือนแปด   บุญพระเวสสันดร   เปนบุญที่จัดทําข้ึนเพื่อฟงเทศน    เร่ือง   พระมาลัยหม่ืน   
 พระมาลยัแสน  เทศนสังกาส  และเทศนเร่ืองพระเวสสันดรตามลําดับ  โดยชาวบานเชื่อวา ใครไดฟงเทศนดังกลาวจบ 
 ในวันเดียวจะไดกุศลแรงอาจดลบันดาลใหไดพบพระศรีอริยเมตไตรในชาติหนา   ซ่ึงจะทําใหประสบแตความสุข  สวน 
 บุญบ้ังไฟเปนบุญที่จัดทําข้ึน  เพื่อบูชาอารักษหลักเมือง  เปนประเพณีทําบุญขอฝน  โดยเชื่อวาเม่ือทําบุญแลวจะชวย 
 ตลบันดาลใหฝนตกตองตามฤดูกาล  อันจะทําใหการปลูกพืชพันธุตาง ๆ ไดผลดี  ทําใหประชาชนมีอยูมีกิน บานเมือง 
 อยูเย็นเปนสุข    ไมมีเหตุเภทรายใด ๆ  เกิดข้ึน    สวนในวันแรกของพิธีน้ีจะมีพิธีอัญเชิญหรือนิมนตพระอุปคุตเขามา 
 ประดิษฐานไวที่วัด   โดยอัญเชิญกอนหินจากลําแมนํ้าหมันซ่ึงเปนแมนํ้าอยูใกลวัดโพนชัย     สมมติวาเปนพระอุปคุต   
 โดยเชื่อวาจะสามารถปองกันเหตุเภทรายตาง ๆ ที่จะเกิดในงานได 
 

  2.2.2  ศาสนาพราหมณ  ในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  
นอกเหนือจากศาสนาพุทธมีความสัมพันธกับผีตาโขนแลว  ศาสนาพราหมณก็เขาไปมีบทบาทรวมอยูดวย 
 กาญจนา  สวนประดิษฐ (2533 : 101) ไดทําการศึกษาเรื่องผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัด
เลย  วา  นอกจากเสร็จพิธีการเบิกพระอุปคุตแลว  ชาวบานก็จะเคล่ือนขบวนไปยังบานของเจาพอกวน  คน
เฒาคนแกทั้งหลายก็จะนําขันดอกไม  ธูปเทียน  มารวมกนัที่บานเจาพอกวน  เพ่ือรวมประกอบพิธี  “บายศรี
สูขวัญเจาพอกวน”  โดยทุกคนจะนั่งลอมวงรอบ ๆ พาขวัญ  (พานบายศรี)  โดยใหเจาพอกวนนั่งติดพาขวัญ  
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มีพอพราหมณเปนผูนําในการประกอบพิธี  เมื่อเสร็จส้ินคํากลาวคําสูตรขวัญ  จะมีการผูกแขนใหเจาพอกวน  
และแขกที่มาในงานก็จะมีการแลกเปลี่ยนการผูกแขนและกลาวคําอวยชัยใหพรซึ่งกันและกัน 
 
 
 สวนพิธีกรรมอีกประการหนึ่งซึ่งมีสวนเกี่ยวของกับผีตาโขนก็คือ  “พิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง”  
โดยมีการเตรียมอุปกรณในการประกอบพิธีคือ  กระทงที่ทําดวยกาบกลวย  9  กระทง  เหลาไมไผความยาว
ประมาณ  1  ฟุต  ทาดวยสีแดง  สีเขียว  สีเหลือง  ปกไวรอบกระทง  ภายในกระทงจะใสขาว  ของหวาน  
หมากพลู  ยาสูบ  ธูปเทียน  ดอกไม  และขึงสายสิญจนรอบกระทงทั้ง  9  
 นอกจากนี้มีการทํากระทงเล็กอีก  100  กระทง  โดยใสอาหารคาว  50  กระทง  ของหวานอีก  
50  กระทง  ปกเทียนเล็ก ๆ ไวกลางกระทง  หลังจานั้นก็จะนิมนตพระสงฆ  4  รูป  เพ่ือมาทําการสะเดาะ
เคราะหโดยมีเจากวน  แสนดาน  และแสนแกวอุนเมือง  นั่งประจําขางหนาพระสงฆ  พิธีก็จะเริ่มขึ้น  เมื่อ
เสร็จส้ินพิธีก็จะทําพิธีกรวดน้ําลงในกระทง  นํากระทงคาวหวานไปวางไวตามโคนไมรอบ ๆ วัด  สวนกระทง  
9  กระทง  นําไปวางไวตามทิศทั้ง  8  สวน  อีกกระทงหนึ่งซึ่งจะมีขนาดใหญกวาจะนําไปทิ้งลงในแมน้ํา  ถือ
เปนการสงเคราะหเข็ญใหไหลลอยไปกับแมน้ํา 
  2.2.3  การนับถือผี  ชาวอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  นอกเหนือจากการนับถือศาสนาพุทธ  
เชนเดียวกับชาวอีสานโดยทั่วไปแลว  ก็ยังมคีวามเชื่อในอํานาจลึกลับเหนือธรรมชาติประกอบเขากับความเชือ่
เรื่องภูติผีวิญญาณ  การนับถือผีบรรพบุรุษหรือวิญญาณผีเจานาย  (สุทัศนพงษ  กุลบุตร, 2536 :76)  โดยมี
ความเชื่อวา  การเลนผีตาโขนเปนความประสงคของ  “เจานาย”  ซึ่งหมายถึง  ผีบรรพบุรุษที่ชุมชนอําเภอ
ดานซาย  จังหวัดเลย  ใหความเคารพนับถือ  (กาญจนา  สวนประดิษฐ,  2533 : 5) 
 ดังนั้นจะเห็นไดวา  การแสดงผีตาโขน  เปนพิธีปฏิบัติทั้งในทางพุทธศาสนา  ศาสนาพราหมณ  
และความเชื่อถือในเรื่องภูติผีวิญญาณ  โดยในสวนที่เกี่ยวกับศาสนาพุทธ  มีการแหพระเวสสันดรและพระ
นางมัทรีเขาเมือง  ฟงพระสวดพระพุทธมนต  ฟงเทศน  เปนตน  สวนที่เกี่ยวกับศาสนาพราหมณมีพิธี
บายศรีสูขวัญ  พิธีสะเดาะเคราะห  เกี่ยวกับภูมิผีวิญญาณ  โดยมีการอัญเชิญดวงวิญญาณเจาในอดีตเขาทรง
และขออนุญาตกอนจัดงานและมีการแหขบวนผีตาโขนไปคารวะ  “เจากวน”  และ  “นางเทียม”  ซึ่งเปนผูมี
หนาที่ใหดวงวิญญาณเจาในอดีตเขาทรง  (สาร  สาระทัศนานันท.  2544 : 21) 
 
  2.3  แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบรัฐศาสตร  ระบบรัฐศาสตร ในที่น้ีหมายถึงประชา 
 สังคมหรือ   Civil   Society   ถือเปนสังคมที่ประชาชนมีสวนรวมอยางสูงในกิจการสาธารณะระดับตาง ๆ  คือ  ตั้งแต 
 ระดับทองถ่ินไปจนถึงระดับประเทศ    โดยมีการรวมตัว     หรือกระทําผานองคกรนานาชนิดดวยความสมัครใจอยาง 
 เปนอิสระจากรัฐและทุน  กลาวอีกนัยหน่ึง  ประชาสังคมคือสังคมที่มี “การเมืองภาคประชาชน” ในระดับเขมขน แมวา 
 กิจการสาธารณะที่ประชาชนมีสวนรวมน้ันไมไดจํากัดเฉพาะเรื่องการเมืองอยางที่เขาใจอยางเดียว    หากรวมถึงการ 
 อนุรักษส่ิงแวดลอม  สงเสริมศิลปวัฒนธรรม  อบรมเยาวชน  เปนตน  บางทานสรุปดวยคําสั้น ๆ วา  “สังคมเขมแข็ง”   
 หรือ  “อารยสังคม”  (พระไพศาล  วิสาโล.  2544 : 3-4)   
 
 ผีตาโขนมีความสัมพันธกับระบบรัฐศาสตรเปนอยางมาก โดยพิจารณาไดจากเหตุผลหลาย
ประการ  ดังนี้ 
  2.3.1  การกําหนดวันจัดงานไมสามารถระบุไดชัดเจน  ภาครัฐหรือผูเกี่ยวของไมมีสิทธิ์แสดง
บทบาท  ขึ้นอยูกับการเขาทรงของเจากวน  เมื่อไดวันที่แนนอนแลวประชาชนก็จะตองปฏิบัติตาม  ตลอดจน
การนําเจากวนขึ้นนั่งบนบ้ังไฟเพ่ือแหประกอบพิธี  โดยมีประชาชนรวมทั้งขบวนผีตาโขนรวมในงาน  ซึ่งเปน
การแสดงออกทางอํานาจการปกครอง  ตลอดจนการกําหนดชนชั้นไปในเวลาเดียวกัน 
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  2.3.2  การคดิริเริ่มสรางสรรคประดิษฐหนากากผีตาโขนพรอมอุปกรณประกอบตาง ๆ ขึ้น  
เปนการทําใหชาวบานไดรูจักใชสมองใหเปนประโยชน  ไดรับความสนุกสนานราเริงบันเทิงใจ  เปนการผอน
คลายความตึงเครียด  มีความรกัใครสามัคคีกลมเกลียวกัน  รักกันเสมือนญาติ  เกิดเอกภาพทางสังคม  (สาร  
สาระทัศนานันท.  2544 : 22)   
  2.3.3  ประเพณีผีตาโขนมีสวนชวยรักษาบรรทัดฐานในสังคม  เพราะสามารถทําใหทุกคน
สํานกึในหนาที่และบทบาทของตนเอง  รวมแรงรวมใจกันดวยความเต็มใจ  เกิดความรักความสมัครสมาน
สามัคคีในกลุมชน  และการที่ทางราชการไดเขามามีสวนรวมในการจัดงาน ทําใหขาราชการไดมีโอกาส
ใกลชิดประชาชน  นับเปนการสรางความผูกพันอันดีใหเกิดขึ้นตอกัน  (กาญจนา  สวนประดิษฐ.  2533 : 
181-182)   
 สรุปไดวา   ประเพณีผีตาโขนมีสวนในการรวมสรางชุมชนใหเกิดความเขมแข็ง  กอใหเกิดความ
เขาใจอันดีตอกัน  รวมแรงรวมใจและทํางานรวมกันอยางมปีระสิทธิภาพในทุก ๆ หนวยงานของชุมชน  โดย
ไมมีการบังคับ  ทุกคนมีความพรอมเพรียงและเต็มใจในการรวมประเพณีในครั้งนี้ 
 2.4  แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนท่ีมีความสัมพันธกับระบบวิทยาศาสตร 
 อารี  สุทธิพันธุ  (2532 : 103-104)  ไดอธิบายถึงความคิดสรางสรรคในทรรศนะของ
นักวิทยาศาสตรวา  เปนพฤติกรรมของมนุษยอยางหนึ่งที่ติดตัวมา  ดังนั้นในทางวิทยาศาสตร  ความคดิ
สรางสรรคจึงคลายกับความคิดในทางวิทยาศาสตร  ดังตอไปนี้ 

1. ขั้นเลือกปญหา  (Location  of  Problem) 
2. ขั้นตั้งสมมุติฐาน  (Setting  Hypothesis) 
3. ขั้นทดลอง  (Experiment) 
4. ขั้นเก็บขอมูล  (Collecting  Data) 
5. ขั้นสรุปผล  (Collecting  Data) 

 ตามขั้นตอนการปฏิบัติงานตามทรรศนะของนักวิทยาศาสตรนี้  สามารถนําไปใชเปรียบเทียบกับ
การดําเนินการจัดทําหนากากผีตาโขน  ของอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  โดยพิจารณาจาก 
 1.  ขั้นเลือกปญหา  (Location  of  Problem)  ถือเปนขั้นตอนแรกในการเลือกและรางรูปแบบ
ของหนากากผีตาโขนที่ตองการ 
 2.  ขั้นตั้งขั้นตั้งสมมุติฐาน  (Setting  Hypothesis)  เปนการคาดคะเนคําตอบของปญหานั้น  วา
รูปแบบใดของหนากากผีตาโขนที่มีความสวยงามมากที่สุด 
 3.  ขั้นทดลอง  (Experiment)  เปนขั้นการลงมือกระทํา  สรางหนากากผีตาโขน  ตามแนวทางที่
เห็นวาเหมาะสมมากที่สุด  และตามจุดประสงคที่วางไว 
 4.  ขั้นเก็บขอมูล  (Collecting  Data)  เปนขั้นการนําผลงานใหปรากฏในรูปแบบการใชประกอบ
พิธี  หรือการจําหนายในรูปแบบผลิตภัณฑ 
 5.  ขั้นสรุปผล  (Collecting  Data)  เปนขั้นการศึกษาและสรุปผลการสรางผลงานวา  รูปแบบใด
ที่เปนที่นิยมและนาสนใจตอผูบริโภคมากที่สุด 
 สวนระบบวิทยาศาสตรที่เกี่ยวของกับวิถีชุมชน  นิยพรรณ (ผลวัฒนะ)  วรรณศิริ  (2540 : 265)  
ไดอธิบายไววา  ความดํามืดและความศักดิ์สิทธิ์ในศาสนา  จะหมดความหมายลง  เมื่อมนุษยรูเหตุรูผลและ
จัดการเอาชนะธรรมชาติได  ในสมัยที่มนุษยยังโงอยู  มนุษยตองเกี่ยวของกับธรรมชาติโดยผานสื่อศาสนา   
ครั้นมาถึงสมัยที่มนุษยเจริญมากขึ้น  รูจักคิดคนหาเหตุผลในเหตุการณตาง ๆ ไดมากขึ้น  มนุษยก็จะ
เกี่ยวของกับธรรมชาติโดยใชเหตุผล  นั่นก็คือมนุษยเกี่ยวของกับธรรมชาติโดยผานขบวนการทาง
วิทยาศาสตร 
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 จากประเด็นดังกลาว  กาญจนา  สวนประดิษฐ  (2533 : 86)  ไดอธิบายถึงจุดมุงหมายของ
ประเพณีผีตาโขนวา 
 1.  เปนกิจประเพณีทางพุทธศาสนา  เพราะมีความเชื่อวา  หากไดทําบุญหลวง (บุญเผวส)  จะไดรับผลบุญกุศลอยาง 
 มาก  โดยเฉพาะอยางยิง่  หากใครไดฟงเทศนเผวส  (เทศนมหาชาติ)  อยางตอเน่ือง   ตั้งแตตนจนจบ  ภายใน 1 วัน  
 แลว   จะทําใหบุคคลผูน้ันไดรับอานิสงสยิ่งใหญคือ  เม่ือตายไปแลว  จะไดไปเกิดในยุคของพระศรีอาริยเมตไตรย ซ่ึง 
 ซ่ึงเปนสังคมอุดมคติที่ทุกคนตางใฝฝนและปรารถนา 
 2.  เปนพิธีกรรมการขอฝน  ซ่ึงถือเปนจุดประสงคสําคัญของประเพณีบุญบ้ังไฟ 
 3.  เปนการสะเดาะเคราะหบานเมือง เพื่อขจัดปดเปาสิ่งเลวรายตาง ๆ ใหหมดไป คงเหลือไวแตความดีงามและความ 
 เปนศิริมงคลของชวีิตและสังคม 
 จากจุดประสงคทั้งสามประการ  ทําใหเกิดประเพณีบุญหลวง  และจากจุดมุงหมายเพื่อขอฝน ทําใหประเพณีบุญหลวง 
 ตองจัดข้ึนในระหวางปลายเดือน 7  ถึงตนเดือน 8   ทั้งน้ีเพราะชวงเวลาดังกลาวเปนระยะเริ่มตนของฤดูการผลิต  จึง 
 ถือเปนประเพณีทีมี่ความสําคัญมากสําหรับสังคมเกษตร   ที่ตองพึ่งพาธรรมชาติ   และเปนการสรางความมั่นใจใหกับ 
 ประชาชนในสังคมน้ันเปนอยางดียิ่ง 
 
 สรุปไดวา  ประเพณีผีตาโขนตามทรรศนะหรือมุมมองทางวิทยาศาสตร  ถือเปนกระบวนการที่
เกิดขึ้นอยางมีระบบขั้นตอนที่ชัดเจน  และเปนเหตุเปนผล  ที่สามารถพิสูจนใหปรากฏเปนความจริงได 
 

2.5 แนวคิดเกี่ยวกับผีตาโขนท่ีมีความสัมพันธกับระบบเศรษฐกิจ 
  ระบบเศรษฐกิจ   (Economic  System)    หมายถึง    กลุมชนที่รวมกันเปนกลุม    เปนสถาบันทางเศรษฐกิจ   
 (Economic   Institution)   ที่มีแนวปฏิบัติคลาย ๆ  กัน  มาประกอบกิจกรรมทางเศรษฐกิจ   (Economic   Activities)   
 เพื่อบําบัดความตองการของผูบริโภค โดยมีแนวทางในการปฏิบัติ  มีกฎเกณฑ และนโยบายอยางเดยีวกัน   ที่หนวย 
 เศรษฐกิจในสังคมน้ันยึดถือเปนแนวปฏิบัติ   ใชเปนแบบแผน   ใหสถาบันทางเศรษฐกิจถือเปนแนวทางในการดําเนิน 
 กิจกรรมและแกไขปญหาทางเศรษฐกิจของตนที่เกิดข้ึน  (ณรงค  เส็งประชา.  2544 : 108) 
 

 กาญจนา  สวนประดิษฐ  (2533  :  179)  ไดกลาวไวในงานวิจัยวา 
   
  ประเพณีผีตาโขนเปนที่รูจักแพรหลาย  และไดรับความสนใจจากประชาชนทั่วไป  จึงเปนที่ดึงดูดใหประชาชน 
 ในทองถ่ินอื่นรวมทั้งนักทองเที่ยวชาวตางประเทศเขามาเที่ยวชมงานประเพณีน้ีเปนอยางมากทําใหเกิดผลดีในทาง  
        เศรษฐกิจเพราะเปนการกระจายรายไดมาสูทองถ่ิน  ซ่ึงออกมาในรูปแบบตาง ๆ เชน การใหบริการที่พัก ยานพาหนะ  
        และรานอาหาร  นักทองเที่ยวไดมีโอกาสบริจาคทรัพยเพื่อผลทางดานศาสนา ตลอดจนการจําหนายพืชผลทางการ 
 เกษตรและการจําหนายผลิตภัณฑทีมี่สัญลักษณผีตาโขน  ในรูปแบบของที่ระลึก 
 แนวคิดนี้  สอดคลองกับ  พรพิธ  พัฒนกุล  (สุพัตรา  เปพินิจ.  สัมภาษณ.  2545)  ที่กลาววา  
เปนประเพณีที่ดึงดูดความสนใจใหนักทองเที่ยวไดมาดูไดมาชม  ความสัมพันธในระบบเศรษฐกิจก็คือ ทุกคน
ที่ไปรวมงาน  ตองไดกินไดใช  มีที่พัก  มีบาน มีโรงแรม  ไวใหบริการ  รานคา  อาหาร  และของที่ระลึกเกิด
รายไดจากชาวตางชาติ 
 
 สรุปไดวา  ประเพณีผีตาโขนมีสวนชวยเสริมสรางระบบเศรษฐกิจของอําเภอดานซาย  และของ
จังหวัดเลย  ใหไหลเวียนคลองตัว  ประชาชนในทองถ่ินเกิดรายไดจากกิจการหลาย ๆ ประเภท  เชน  การ
ใหบริการเรื่องที่พัก  ยานพาหนะ  รานถายรูป  รานอาหาร  ตลอดจนพืชผลทางการเกษตร  โดยเฉพาะอยาง
ย่ิงในปจจุบัน ไดมีการนําสัญลักษณผีตาโขนมาจัดทําเปนผลิตภัณฑในรูปแบบของที่ระลึก เชน หนากากผีตา
โขนจําลอง  ภาชนะใสเครื่องดื่ม  พวงกุญแจ  ฯลฯ  เปนตน  เพ่ือจําหนายแกนักทองเที่ยวทั้งภายในและ
ภายนอกประเทศ  เปนการยกระดับฐานะทางเศรษฐกิจของชุมชนไดอีกแนวทางหนึ่ง 
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 2.6  แนวคิดเกี่ยวกับภูมิปญญา 
 ภูมิปญญา  หมายถึง  ความรู  ความคิด  ความเชื่อ  ความสามารถ  ความชัดเจน  ที่กลุมชนไดจาก
ประสบการณที่ส่ังสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบนิเวศน  หรือสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และ 
ส่ิงแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรม  ที่ไดมีพัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาเปนผลของการใชสติปญญา
ปรับตัวกับสภาวะตาง ๆ ในพ้ืนที่ที่กลุมชนนั้นตั้งหลักแหลงถ่ินฐานอยู   และไดแลกเปล่ียนสังสรรคทาง
วัฒนธรรมกับกลุมชนอื่น   หรือแกปญหาไดในส่ิงแวดลอมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุมชนนัน้    
ภูมิปญญาจึงมีทัง้ภูมิปญญาอันเกิดจากประสบการณในพ้ืนที่  ภูมิปญญาที่มาจากภายนอก  และภูมิปญญาที่
ผลิตใหม  หรือผลิตซ้ําเพ่ือการแกปญหาและการปรับตัวใหสอดคลองกับความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง  
(เอกวิทย  ณ ถลาง, 2540 : 11-12) 
 ศรีศักร  วัลลิโภดม (2535 : 6) ใหความหมายวาภูมิปญญาชาวบาน  หมายถึง  ศักยภาพมนุษยใน
การปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติ  และสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม  ทําใหมนุษยดํารงอยู
รวมกันไดอยางราบรื่น   
 ภูมิปญญาไทย  หมายถึง  ความสามารถ  ทักษะ  และเทคนิค  อันเกิดจากการสะสม  องคความรู  
มวลรวมทุกดานที่ผานกระบวนการสืบทอด  ปรับปรุงพัฒนาและเลือกสรรมาแลวเปนอยางดีในการสราง
ผลงาน  แกไขปญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย (นันทสาร สีสลับ. และคณะ, 
2542 : 18) 
 
 รุง  แกวแดง (2541 : 206-208) ไดทําการศึกษาวิธีการกําหนดหรือประเภทภูมิปญญาไทยของ
สถาบันตาง ๆ ทั้งสถาบันทางวิชาการ  หนวยงานรัฐและเอกชน  พบวาเนื้อหาของภูมิปญญาไทยสามารถแยก
ประเภทเปนสาขาตาง ๆ ได  11  สาขา  ดังนี้   
 
 1.  สาขาเกษตรกรรม   หมายถึง  ความสามารถในการผสมผสานองคความรู  ทักษะ  และเทคนิคดานการเกษตรกับ 
 เทคโนโลยี  โดยการพัฒนาบนพื้นฐานคุณคาดั้งเดิม  ซ่ึงคนสามารถพึง่พาตนเอง  ในภาวการณตาง ๆ ได  เชน  การทาํ 
 การเกษตรแบบผสมผสาน   การแกปญหาการเกษตรดานการตลาด การแกปญหาดานการผลิต การแกไขโรคและแมลง 
   และการรูจักปรับใชเทคโนโลยีที่เหมาะสมกับการเกษตร  เปนตน   
 2. สาขาอุตสาหกรรมและหัตถกรรม (ดานการผลิตและการบริโภค)  หมายถึง การรูจักประยุกตใชเทคโนโลยีสมัยใหม 
 ในการแปรรูปผลผลิต เพื่อชะลอการนําเขาตลาด เพื่อแกปญหาดานการบริโภคอยางปลอดภยั  ประหยัด  และเปนธรรม 
   อันเปนกระบวนการใหชุมชนทองถ่ินสามารถพึ่งตนเองทางเศรษฐกิจได  ตลอดทั้งการผลิตและการจําหนายผลผลิตทาง 
 หัตถกรรม  เชน การรวมกลุมของกลุมโรงงานยางพารา  กลุมโรงสี  กลุมหัตถกรรม  เปนตน   
 3.  สาขาการแพทยแผนไทย หมายถึง ความสามารถในการจัดการปองกันและรักษาสุขภาพของคนในชุมชน โดยเนน 
 ใหชุมชนสามารถพึ่งพาตนเองทางดานสุขภาพและอนามัยได 
 4. สาขาการจัดการทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม  หมายถึง ความสามารถเกี่ยวกับการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ 
 และสิ่งแวดลอม  ทั้งการอนุรักษ  การพัฒนา  การใชประโยชนจากคุณคาของทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอมอยาง 
 สมดุลและยั่งยืน 
 5. สาขากองทุนและธุรกิจชุมชน  หมายถึง   ความสามารถในการบริหารจัดการดานการสะสมและบริการกองทุน  และ 
 ธุรกิจในชุมชน  ทั้งที่เปนเงินตราและโภคทรัพย  เพื่อเสริมชีวิตความเปนอยูของสมาชิกในชุมชน 
 6.  สาขาสวัสดิการ  หมายถึง  ความสามารถในการจัดสวัสดิการในการประกันคุณภาพชีวติของคนใหเกิดความมั่นคง 
 ทางเศรษฐกิจสังคมและวัฒนธรรม 
 7.  สาขาศิลปกรรม หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางดานศิลปะสาขาตาง ๆ เชน  จิตรกรรม ประติมากรรม 
 วรรณกรรม  ทัศนศิลป  คีตศิลป  เปนตน   
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 8.  สาขาการจัดการองคกร  หมายถงึ  ความสามารถในการบริหารจัดการดาํเนินงานขององคกรชุมชนตาง ๆ ใหสามารถ 
 พัฒนาและบริหารองคกรของตนเองไดตามบทบาทหนาที่ขององคกร เชน การจัดการองคกรของกลุมแมบาน  เปนตน  
 9.  สาขาภาษาและวรรณกรรม  หมายถึง   ความสามารถในการผลติผลงานเกี่ยวกับภาษา   ทั้งภาษาถิ่น   ภาษาโบราณ   
 ภาษาไทย  และการใชภาษา  ตลอดทั้งทางดานวรรณกรรมทุกประเภท 
 10.  สาขาศาสนาและประเพณี  หมายถึง ความสามารถในการประยุกตและปรับใชหลักธรรม คาํสอนทางศาสนา ความเชือ่ 
 และประเพณีดั้งเดมิที่มีคุณคาใหเหมาะสมตอการประพฤติปฏิบัติใหบังเกิดผลดีตอบุคคลและสิ่งแวดลอม    เชน    การ 
 ถายทอดหลักธรรมทางศาสนา   การบวชปา   การประยุกตประเพณีบุญประทายขาว  เปนตน   
 11.  สาขาการศึกษา  หมายถึง  ความสามารถในการถายทอดการอบรมเลี้ยงดู   การบมเพาะ  การสอนสั่ง   การสราง 
 ส่ือและอุปกรณการวัดความสําเร็จ   
 จากแนวคิดเชิงภูมิปญญาที่นํามาใชในการศึกษาครั้งน้ี     ผูวิจัยตองการวิเคราะหถึงภูมิปญญาของชุมชน   เพื่อเปน 
 แนวทางในการรวบรวม ประมวลองคความรู ความคิด  และประสบการณของชุมชน ที่รูจักการจัดการทรัพยากรธรรมชาติ 
   และสิ่งแวดลอม  ในการเลือกใชวัสดุ  พรอมการศึกษาถึงรูปแบบการผลิตเพื่อใหไดผลงานที่จัดทําข้ึนมาเปนชิ้นงานทาง 
 ศิลปกรรม ที่เรียกวา  หนากากผีตาโขน ตลอดจนความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับประเพณี ความเชื่อ การศึกษา   
 การเมือง  และเศรษฐกิจของชุมชน   
 
 2.7  แนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบทางศิลปะ 
 ในทางศิลปะนั้น  การจัดองคประกอบ  (Composition)  คือ  การทําส่ิงตาง ๆ มาจัดวางรวมกันใหมี
ความพอเหมาะและเกิดสุนทรียภาพ  โดยการจัดวางนั้นคํานึงถึงลักษณะตาง ๆ ของวัตถุ  เชน  รูปทรง  (Form)  
เสน  (Line)  สี  (Color)  ขนาด  (Size)  รูปราง (Shape)  ตลอดจนถึงจังหวะ  (Rhythm)  ลวดลาย  (Pattern)  
ลักษณะผิว  (Texture)  คาความออนแก  (Tone)  และอื่น ๆ (วัฒนะ  จูฑะวิภาต.  2527 : 124)   

 ศิริพงศ  พยอมแยม  (2537 : 36)  ไดใหคําอธิบายเกี่ยวกับการจัดองคประกอบศิลป  
(Composition)   วาเปนการจัดกระทําตอสวนประกอบของงานออกแบบ  เพื่อใหเกิดคุณคาทางศิลปะและ
ความงาม  โดยคํานึงถึงองคประกอบมูลฐานของการออกแบบ (Elements  of  Design)  เชน จุด  เสน  รูปราง  
รูปทรง  แสงเงา  ชองวาง  สี  ลักษณะพื้นผิว  และหลักการออกแบบ  (Principles  of  Design)  คือ  การนํา
องคประกอบมูลฐานมาจัดหรือรวบรวมเขาดวยกันอยางมีระบบในงานออกแบบ  โดยพิจารณาถึงการเนนจุด
แหงความสนใจ  ความสมดุล  เอกภาพ  จังหวะ  ความเรียบงาย  และอื่น ๆ เปนตน 

 สวน วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2539 : 20-21)  ไดใหคําอธิบายเกี่ยวกับการจัดองคประกอบทางการ
ออกแบบวา  เปนการวางแผนสรางสรรครูปแบบใหสัมพันธกับประโยชนใชสอย  วัสดุ  และการผลิตส่ิงของที่
ตองการออกแบบนั้น   โดยเนนความเหมาะสมของรูปทรง   สี   เสน   ฯลฯ   ซึ่งเปนองคประกอบทางความ
งามและพิจารณาถึงประโยชนใชสอย   สวนจะสวยงามนาสนใจหรือไม   ยอมขึ้นอยูกับคุณภาพในการ
ปฏิบัติงานของผูออกแบบ 

 องคประกอบมูลฐานทางศิลปะ  (Elements  of  Art)  แยกอธิบายไดดังนี้   
 1. จุด (Point) เปนสวนประกอบของการออกแบบ เปนพ้ืนฐานเบ้ืองตน มีความสําคัญย่ิงตอการ
ออกแบบทุกชนิด  ใหความรูสึก  ทําใหเห็นเปน  เสน  รูปราง  รูปทรง  และลักษณะผิว  จุด  พบเห็นได
ทั่วไปในธรรมชาติ  ธรรมชาตไิดออกแบบไวอยางมีระเบียบ  มีความงาม  มีจังหวะ  มีความซ้ํากันอยาง
พอเหมาะ  พอดี  ใหอิทธิพลตอความคิดของมนุษยในการออกแบบเปนอยางมาก  (สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสดิ์
กุล. 2529 : 9) 
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 มาโนช  กงกะนันทน (2538 : 77)  อธิบายวา  จุดเปนองคประกอบของการออกแบบอันดับแรกมี
ความหมายในตัวเอง  แสดงใหเห็นพลังในการขยายหรือรวมตัวได  จุดมีขนาดแตกตางกันและสามารถ
กอใหเกิดความรูสึกตาง ๆ ได  เชน  ถานํามาวางหางกัน  2  จุด  ในพ้ืนที่หนึ่งจะทําใหเกิดความรูสึกเปน
เอกภาพ  หากจุดมีขนาดแตกตางกัน  ก็ทําใหเกิดความรูสึกมีความหลากหลายมากขึ้น   
 
 จุดสามารถนํามาใชในการออกแบบ โดยการจัดภาพเปนจุด  เปนรูปแบบตาง ๆ  เชน   
  1.  การกําหนดตําแหนงดวยจุด  คือ  การเรียงลําดับของจุดบนบริเวณวางที่เหมาะสมให
เปนระเบียบเปนแถว  ตามแนวนอน  ตามแนวตั้ง  ซึ่งสามารถเขากันได   
  2.  การซ้ํากันดวยจุด  ชวยใหการกําหนดตําแหนงของจุดเปนกลุมเปนกอน มีลีลาจังหวะ
ตามที่เห็นวาเหมาะสม  (โชดก  เกงเขตรกิจ.  2535 : 83) 

 2.  เสน (Line)  คือ จุดหลาย ๆ จุดที่เรียงติดตอกันไป   สวนที่เปนขอบของรอบนอก  ขอบของ
พ้ืนที่วัตถุ  เสนเปนรากฐานของศิลปะทุกประเภท  เมื่อนําเสนมาประกอบกันก็จะทําใหเปนรูปรางที่ตองการ
ได  นักออกแบบจะตองเปนผูถายทอดความรูสึกในเรื่องเสนลงไปในผลงานของตน  เพ่ือใหผูอ่ืนไดสัมผัสเสน  
แตละเสนก็ใหความรูสึกที่แตกตางกันไป   
 เสนที่นํามาใชในการออกแบบ  แบงออกเปน 2 ประเภท  คือ  เสนพ้ืนฐานทางเรขาคณิต  ซึ่ง
ไดแก  เสนตรง  และเสนโคง  เปนลักษณะสําคัญ  สวนเสนอีกประเภทหนึ่ง  ไดแก  เสนประดิษฐหรือเสน
สรางสรรค  เปนเสนที่เกิดจากการดัดแปลงมาจากเสนพ้ืนฐาน ประดิษฐสรางสรรค ใหมีลักษณะใหมตางไป
จากเสนพ้ืนฐานเดิม  เชน  เสนขด  เสนคล่ืน  เสนซิกแซก  และเสนแฉก เปนตน (ประเสริฐ  ศีลรัตนา,  2538 : 
26) 
 ความรูสึกที่เกิดจากลักษณะของเสน  (ชะลูด  นิ่มเสมอ.2534.35  อางถึงใน  จันทรา  มาศสุพงศ.  
2540 : 17)  กลาววา  ลักษณะของเสนใหความรูสึกตอผูชมดังนี้ 
 เสนตรงใหความรูสึกแข็งแรง  แนนอน  ตรง  เขม 
 เสนโคงนอย ๆ หรือเปนคล่ืนนอย ๆ ใหความรูสึกสบาย  เปล่ียนแปลงไดตอเนื่อง 
 เสนโคงวงแคบ  เปล่ียนทิศทางรวดเร็ว  มีพลังเคล่ือนไหวรุนแรง 
 เสนโคงของวงกลม  การเปล่ียนทิศทางที่ตายตัวใหความรูสึกเปนเรื่องซ้ํา ๆ  
 เสนโคงกนหอย  ใหความรูสึกเคล่ือนไหว  คล่ีคลาย 
 เสนฟนปลา  เปล่ียนทิศทางรวดเร็วมาก  ใหจังหวะกระแทก  แสดงความขัดแยง   
 วัฒนะ  จูฑะวภิาต  (2527 :42)  ไดกลาวถึงรูปรางไวดังน้ี 
 
 3.  รูปราง  (Shape)   เราเห็นรูปรางไดจากขอบของเสนรอบนอก  ซ่ึงเปนรูป  2  มิติ  มีแตความกวางและความยาว   
 ไมมีความหนาหรือความลึก   เสนรอบนอกที่แยกพื้นที่ใหมจากพื้นที่เดิม    อาจจะแตกตางกันไปจากสิ่งขางเคียงโดย 
 อาศัยสี  (Color)  ลกัษณะผิว (Texture)   เปนสวนเนนทําใหเห็นความแตกตางรูปรางแบงออกไดดังน้ี 
  3.1  รูปรางตามธรรมชาติ (Natural  Shape)  อันไดแก  รูปรางตาง ๆ ที่เราพบเห็นไดจากสิ่งรอบ ๆ  ตัวที่เกิด 
 ข้ึนโดยธรรมชาติ  อันเปนส่ิงดลใจไดคิดสําหรับนักออกแบบ 
  3.2  รูปรางนามธรรม (Abstract Shape) คือ รูปรางที่เปลี่ยนไปจากของเดิม  แตเปนที่เขาใจวามาจากของเดิม 
  3.3  รูปรางไมมีเน้ือหา  (Non  Objective  Shape)    คือ  รูปรางที่ไมกอใหเกิดความเขาใจ    เม่ือพบเห็นไมมี 
 ความหมาย รูปรางชนิดน้ีไมไดถายแบบมาจากที่ใด  แตเปนรูปรางที่เกิดข้ึนเอง  เม่ือโยนกอนหินลงไปในน้ํานิ่งจะเกิด 
 การแตกตัวของผิวนํ้าเปนระลอกใหเห็น  (วัฒนะ  จูฑะวิภาต,  2527 : 42) 
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 บุญเย่ียม  แยมเมือง  (2537 : 42-43)  อธิบายเกี่ยวกับรูปราง  ไววา  รูปราง  หมายถึง  รูปที่มี
ลักษณะเปน 2 มิติ เกิดจากการลากเสนใหมาบรรจบกัน ไมแสดงความละเอียดภายใน  แสดงเฉพาะ
โครงสรางภายนอก  เชน  สามเหล่ียม  ส่ีเหล่ียม  วงกลม  รูปที่เกิดจากการเลนเงา  เปนตน   
 รูปราง  แบงออกเปน  3  ชนิด  คือ   
  1.  รูปเหมือนจริง  เปนรปูตามธรรมชาติ  หรือรูปธรรมดา  ที่เห็นอยูทั่วไป  เชน  ตนไม    
ดอกไม  เจดีย  เปนตน  เปนรูปที่ดูแลวเขาใจไดงาย  รับรูงาย   
  2.  รูปตัดทอน   รูปดัดแปลง   เปนรูปที่ดัดแปลงหรือตัดทอนจากธรรมชาติ  หรือทุกส่ิงที่
คุนเคย  รูปที่ตัดทอนหรือดัดแปลงนี้ทําไดหลายวิธี  เชน  ทําใหบิดเบ้ียวจากความจริง  ทําใหเหนือไปจาก
ความจริง  หรือเปนรูปที่นํามาจัดเสียใหม  นํามาตัดตอใหม  เปนตน 
  3.  รูปที่ไมมีความหมาย  เปนรูปอิสระ  ไดแก  รูปเรขาคณิต  รูปทางชีววิทยา   
 4.  รูปทรง  (Form)  รูปทรงเปนลักษณะของวัตถุที่เรามองเห็นทั้ง  3  มิติ  คือ  ความกวาง  ความ
ยาว  และความลึกหรือความสูง เมื่อเรามองเห็นเสนขอบนอกเราจะเห็นรูปรางและเราเห็นรูปทรงไดจากเสน 
สี  แสง  และเงา  ถาวัตถุนั้นมีปริมาตรเราก็จะเหน็เปนภาพ  3  มิติได  (วัฒนะ  จูฑะวิภาต.  2527 : 48)   
 อารี  สุทธิพันธุ   (2528 : 120-121)  ไดอธิบายถึงหลักความกลมกลืนของรูปราง  รูปทรง  ไววา  
รูปทรงที่มีลักษณะคลายกัน   กลมกลืนกัน  รูปทรงที่มีลักษณะตางกัน  ตัดกัน  และรูปรางรูปทรงดังกลาว  มี
วิธีประกอบกันดังตอไปนี้   
  1.  ใหดานตอดานสัมผัสกัน  (Side  to  side) 
  2.  ใหมุมตอมุมสัมผัสกัน  (Corner  to  corner) 
  3.  ใหมุมตอดานสัมผัสกัน  (Corner  to  side) 
  4.  ใหซอนกันเทา ๆ กัน  (Partially  Placing) 
  5.  ใหพัวพันกัน  (Interlocking) 
  6.  ใหกึ่งกลางระหวางกัน  (Central  Placing) 
  7.  ใหบิดงอ  (Twisting) 
 การประกอบกันของรูปทรงดังกลาวเปนการนําเอารูปทรงยอย ๆ มาทําใหเปนรูปทรงที่ซับซอน
ขึ้น  และถารูปทรงตางประเภทกัน  หากนํามาประกอบกัน  จะทําใหผลงานนาดู  เชน  นํารูปทรงเรขาคณิต  
และรูปทรงอิสระมาประกอบกัน  รูปทรงเรขาคณิตจะใหโครงรางแกภาพ  ในขณะที่รูปทรงอิสระจะใหชีวิตและ
ความเคลื่อนไหว  (จันทรา  มาศสุพงศ.  2540 : 31-32) 
 5.  สี  (Color)  สีมีคุณลักษณะของธาตุทั้งหลายรวมอยูครบถวน  คือ  เสน  น้าํหนัก  ผิว  และมี
คุณสมบัติพิเศษเพ่ิมขึ้น  2 อยาง  คือ  ความเปนสี  (Hue)  และความจัดของสี  (Intensity)  สีจะมี
ความหมายเปนลักษณะเฉพาะตัว  ใหความรูสึกทั้งในดานดีและไมดีไปตามลักษณะของแตละสี  ซึ่งอาจจะ
เปล่ียนแปลงไปตามวัฒนธรรมแตละแหงดวย  (สุชาติ  เถาทอง.  2536 : 49) 
 วัฒนะ  จฑูะวิภาต  (2527:56)  ไดกลาวถึงแมสีของชางเขียนวา  ไมไดเนนเฉพาะชางเขียนเทานั้น  
แตในงานศิลปะอื่น ๆ ลวนแตใชหลักเดียวกันนี้  โดยแมสีของชางเขียนเริ่มจากสีพ้ืนฐาน  (Primary  Color)  
และไดสีเพ่ิมขึ้นจากการนําสี  2  สีมาผสมกัน  และไดสีเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ   
 สีพ้ืนฐาน  (Primary  Color) มีอยู 3 สี คือ แดง (Red)  เหลือง  (Yellow)  น้ําเงิน  (Blue) 
 สีขั้นที่สอง  (Secondary  Color)  ไดจากการผสมสีพ้ืนฐานเขาดวยกัน  ไดสีใหม  3  สี คือ  แดง
+เหลือง=สม  (Orange)  แดง+น้ําเงิน=มวง  (Violet)  เหลือง+น้ําเงิน=เขียว  (Green)   
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 สีขั้นที่สาม  (Intermediate  Color)  เปนการผสมสีพ้ืนฐานและสีขั้นที่สอง  โดยผสมกับสีขางเคียง  
จะไดสีเพ่ิมขึ้นมาอีก  6  สี   
 หลักการใชสี   
 ในการใชสีสําหรับงานออกแบบเพื่อใหเกิดผลในการจูงใจและเราความสนใจแกผูดูนั้น  ผูออกแบบ
สามารถพิจารณาดังนี้   

1. ใชสีตามวรรณะ  (Tone) 
1.1 วรรณะรอน  (Warm  Tone)  เปนสีที่ใหความรูสึกตื่นเตน  เราใจ  มี  7  สี  คือ  เหลือง   

สมเหลือง  สม  สมแดง  แดง  มวงแดง  และมวง 
        1.2  วรรณะเย็น  (Cool  Tone)  เปนสีที่ใหความรูสึกเย็นสบาย  สงบ  มี  7  สี  คือ  เหลือง  
เขียวเหลือง  เขียว  เขียวน้ําเงิน  น้ําเงิน  มวงน้ําเงิน  และมวง  (จารุพรรณ  ทรัพยปรุง, 2543 : 34)  
 2.  การใชสีตางวรรณะ   
 เปนการใชสีทั้งสองวรรณะเขาดวยกัน  โดยท่ีการใชสีวรรณะเดียว  แมวาจะทําใหเกิดเอกภาพและ
ความกลมกลืน  แตเมื่อดูไปนาน ๆ จะทาํใหรูสึกนาเบ่ือหนาย  ดังนั้น  ในการสรางความนาสนใจใหเกดิขึ้น      
ผูออกแบบจึงควรใชสีตางวรรณะเขาดวยกัน  แตก็ไมควรใชสีทั้งสองวรรณะในปริมาณที่เทา ๆ กัน  เพราะจะ
ทําใหเกิดการแขงขันและขาดเอกภาพ หลักในการใชสีตางวรรณะเขาดวยกันควรกําหนดใหสีวรรณะใดวรรณะ
หนึ่งมากกวาในอัตรา  80%  ตอ  20%   
 3.  การใชสีตรงกันขาม 
 สีตรงกันขามหรือสีคูปฏิปกษนี้จะมีความขัดแยงกันอยางรุนแรง  ถานํามาใชเขาดวยกัน  ผูดูจะ
เกิดความรูสึกขัดแขงและไมนาสนใจ  แตถาผูออกแบบนําสีตรงกันขามมาใชดวยกันอยางมีระบบและ
หลักการแลว  การใชสีตรงกันขามนั้นกลับจะทําใหงานออกแบบมีคุณคาและนาสนใจ  โดยมีหลักในการใช
ดังนี้   
  3.1  การใชสีตรงกันขามในปริมาณที่สีขางหนึ่งชนะสีอีกขางหนึ่ง ในอัตรา 80% ตอ  20% 
  3.2  การลดความสดในของสีตรงกันขาม  หรือการฆาสี  (Color  Break)  เปนการทําใหสี
แทหมนหมองลงโดยการผสมสีตรงกันขามลงไปในสีแท 
  3.3  การใชสีขาวผสมลงในสีแท  เปนการลดความเขมหรือความสดใสของสแีทลง  สีตรง
ขามที่ผสมดวยสีขาว  จึงสามารถนําไปใชเขาดวยกันโดยไมเกิดความรูสึกขัดแยง   
  3.4  การใชสีดําผสมลงในสีแท  เปนการลดความสดใจของสีแทใหหมนหมองลง  สีตรงกัน
ขามที่ผสมดวยสีดําจึงสามารถนํามาใชเขาดวยกันโดยไมเกิดความรูสึกขัดแยง 
  3.5  การใชสีขาวตัดเสนระหวางสีตรงกันขาม  สีขาวซึ่งอยูระหวางรอยตอของสีตรงกันขาม  
จะชวยลดความสดใสของสีแทลง ดังนั้น  การใชสีตรงขามที่ตัดเสนดวยสีขาวจึงอยูดวยกัน โดยไมเกิดความขัดแยง   
  3.6  การใชสีดําตัดเสนระหวางสีตรงกันขาม  สีดําจะมีผลในการลดความสดใสของสีแทได
เชนเดียวกับสีขาว  และทําใหการใชสีตรงกันขามดวยวิธีนี้  ไมเกิดความรูสึกที่ขัดแยง   
  3.7  การใชสีตรงกันขาม โดยการปรับคาระยะของสี  สีแท  ซึ่งผานการปรับระยะคาของสีแลว   
จะถูกลดความสดใสของสีลงเปนลําดับ   จนทําใหสีตรงกันขามสามารถอยูดวยกันไดโดยไมขัดแยง   (ศิริพงศ  
พยอมแยม.  2537 : 74-76) 
 จารุพรรณ  ทรัพยปรุง  (2543 : 34-35)  ไดอธิบายเพ่ิมเติมถึงหลักการใชสีดังนี้   
  1.  ใชสีเอกรงค  (Monochrome)  เปนการใชสีเพียงสีเดียวแลวเพ่ิมน้ําหนักออน-แก ในการ
ใชสีเอกรงคจะไมมีสีตัดกันอยูในโครงสีนั้นเลย และสีทั้งหลายที่ใชจะตองฆา (Brake) ลงหมดทุกสี จะใชสีแท ๆ ไมได 
  2.  ใชสภาพสีสวนรวม (Tonality) เปนการใชสีใดสีหนึ่งที่มีจํานวนมากกวาสีอ่ืนในโครงสีนั้น 
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  3.  ใชสีกลมกลืน  (Harmony  Colors)  อาจใช  2 – 3  สี  หรือมากกวา  เมื่อมารวมอยู
ในโครงงานเดียวกัน  สภาพสีสวนรวมไมบาดตา  แลดูสวยงามกลมกลืน 
 
  4.  ใชสีโดยกลับคุณคาของสี  (Discord)  หมายถึง  การทําใหสีใดสีหนึ่งในคูสีสดใน     
ลดความสวางสดใสลงหรือหมนลง  ทําใหแลดูแปลกตา 
 สุชาติ  เถาทอง  (2539 : 87-88)   ไดกลาวถึงการเปลี่ยนความเขมของสีแท  (Hue  Intensity) วา 
สีแท  (Hue)  หมายถึง  สีที่มีความเขมจํานวนหนึ่ง  เชน  สีแดงสด  เหลืองสด  การเปล่ียนความเขมอาจ
กระทําไดโดย 
  1.  ใชสีขาวผสมกับสีแท  สีใหมที่เกิดขึ้นเรียกวา สีผสมขาว (Tint) น้ําหนักสีจะออนไปจากเดิม 
  2.  ใชสีดําผสมกับสีแท  สีใหมที่เกิดขึ้นเรียกวา  สีผสมดํา  (Shade)  น้ําหนักสีจะเขมหรอื
คลํ้าไปจากเดิม 
  3.  ใชสีเทาผสมกับสีแท สีใหมที่เกิดขึ้นเรียกวา สีผสมเทา (Tone) น้ําหนักสีจะเปนกลาง ๆ  
 6.  ชวงระยะ  (Space)  หมายถึง  ชองวางบริเวณรอบ ๆ วัตถุ  (Object)  เรียกวา  Negative  
Space  และชองวางที่บนตัววัตถุ  เรียกวา Positive Space  ในการออกแบบงานตาง ๆ จะตองคํานึงถึงชวง
ระยะ  ใหมีความสัมพันธกัน  (วัฒนะ  จูฑะวิภาต.  2527 : 68) 
 

 วิรุณ   ตั้งเจริญ,   (2539 : 56)   เขียนถึงแรงในบริเวณวางวา   ในงานออกแบบทั้งสองมิติและสามมิติ     บริเวณวาง   
 (Space) ไดกลายเปนปญหาสําคัญในการพิจารณาถึงงานออกแบบชิ้นใดชิ้นหน่ึง  เพราะบริเวณวางเปนตัวครอบคลุม 
 สวนประกอบการออกแบบทั้งหมด  เปนเสมือนตัวผสานสิ่งตาง ๆ เขาดวยกันใหเปนเอกภาพ  ในแงความงามบริเวณ 
 วางก็เปนตัวความงามรวม  และเปนตัวผลักดันสวนประกอบการออกแบบทั้งหมดใหนาสนใจ บริเวณวางตางจากชอง- 
 วางหรือชองไฟ  (Void) ตรงที่ชองวางหรือชองไฟ  หมายถึง ชองหางจากสิ่งหน่ึงถึงอีกส่ิงหน่ึง แตบริเวณวางหมายถึง 
   บริเวณอากาศหรือที่วางทั้งหมดที่ลอมรอบส่ิงน้ันอยู   
 เราสามารถสรางแรงยึดเหน่ียวสวนประกอบตาง ๆ เขาดวยกัน และยังเปนแรงที่ใหพลังความรูสึกอันหนักแนนจริงจริง 
 อีกดวย ซ่ึงแรงในที่น้ีเปนแรงในบริเวณวาง   (Force  in  Space)   ที่มีความสําคัญตองานออกแบบเปนอยางยิ่ง   ซ่ึง 
 สามารถพิจารณาถึงแรงในบริเวณวางไดดังน้ี 
 1.  รูปและพื้น  (Figure  and  Ground) 
 2.  ขนาดที่แตกตางกัน  (Differences  in  Size) 
 3.  เสนที่สัมพันธกัน  (Linear  Relationships) 
 4.  รูปรางที่แตกตางกัน  (Differences  in  Shape) 
 5.  นํ้าหนักสีที่แตกตางกัน  (Differences  in  Tonal  Values) 
 6.  สีที่จัดวางประกอบกัน  (Juxtaposed  Color) 
 7.  ลักษณะผิวที่แตกตางกัน  (Differences  in  Texture)  
 

 อารี  สุทธิพันธุ  (2532 : 34)  อธิบายเกี่ยวกับบริเวณวาง  (Space)  วา  เปนบริเวณ
สวนประกอบในพื้นภาพรองรับหรือบริเวณรอบผลงานศิลปะนั้น ๆ บริเวณวางจริง ๆ แลวไมวางอยางที่เขาใจ 
สมมติกันวาเปนบริเวณวางสวนบวกและสวนลบ  (Positive  and  negative  space)  บริเวณวางทั้ง  2  
สวนนี้  จะผสมผสานกันตามเวลาและสถานที่  จะตางกับรูปและพ้ืนก็เพราะวาบริเวณวางเกี่ยวของกับเวลา 
 7.  จังหวะ  (Rhythm)  ลักษณะของการจัดภาพ  ไดแก  การวางองคประกอบมูลฐานใหมีระยะ
ตําแหนงขององคประกอบเปนชวง ๆ  ซึ่งจะกอใหเกิดความรูสึกที่เคล่ือนไหวตอเนื่องและมีทิศทางแกผูดู    
(ศิริพงศ  พยอมแยม.  2537 : 62)  ซึ่งมีอยูสองลักษณะคือ   
  7.1  ชวงจังหวะที่เทากัน  ทําใหเกิดเปนความกลมกลืน  จากที่ขนาดใกลเคียงกัน  ซ้ํา ๆ 
กัน  หรือเหมือน ๆ กัน 
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  7.2  ชวงจังหวะที่ไมเทากัน  ทําใหเกิดความเก  ต่ืนเตน  สนุกสนานและแปลกตา  การนํา
ชองจังหวะไปใชทําไดสองประการคือ การซ้ําหรือการย้ํา  (Repetition)  และการขยายเพิ่มขึ้นและการ
ตอเนื่อง  (Progression  and  Continuity)  (สวนศรี  ศรีแพงพงษ,  2534 : 94) 
 สุชาติ  เถาทอง  (2536 : 77)  อธิบายวา  ชวงจังหวะ  หมายถึง  จังหวัดที่เกิดขึ้นระหวาง
ความสัมพันธของเสน  รูปราง  น้ําหนักและสี  จังหวะที่มีความสัมพันธตอเนื่องกัน  จะชวยเนนใหเกิดความ
เดนและแกปญหาการซ้ํากันของรูปแบบได 
 8.  ลวดลาย  (Pattern)   
 ราชบัณฑิตยสถาน  (2539 ก : 720)  ไดใหความหมายของคําวาลวดลายวา หมายถึง  ลายตาง ๆ  
ที่ใชเขียนหรือแกะสลัก   
 วัฒนะ  จูฑะวิภาต  (2527 : 78)  อธิบายวา  ลวดลาย  คือ  ส่ิงที่ปรากฏตอสายตาของผูดู  โดย
เกิดจากการจัดจังหวะ  (Rhythm)  ซ้ํากัน  ลวดลายจะนาสนใจหรือกอใหผูพบเห็นเกิดความรูสึกอยางใดก็
ขึ้นอยูกบัการจัดจังหวัดใหเปนลวดลายนั้น 
 ลวดลายเกิดขึ้นไดหลายทาง  เชน  การเนนเสน  การเนนรปูราง  การเนนทิศทาง  และอ่ืน ๆ ซึ่งทํา
ใหเกิดความรูสึกแตกตางกันไป  (วัฒนะ  จูฑะวิภาต.  2527 : 78) 
 9.  ลักษณะผิว  (Texture)  คือ  ลักษณะผิวของส่ิงตาง ๆ มีหยาบ  ละเอียด  ดาน  มัน  ขรุขระ  
ราบเรียบ  เปนริ้วเปนรอย  ฯลฯ  พ้ืนผิวใหความรูสึกทางกายสัมผัส  พ้ืนผิวของงานศิลปะมีทั้งพ้ืนผิวตาม
ธรรมชาติ  และพ้ืนผิวที่เกิดจากการปรุงแตง  เชน  การแกะสลักพ้ืนผิวของไมเปนลวดลาย  เพ่ือใหสัมผัสได
เดนชัด  ทั้งนี้ศิลปนมีอิสระที่จะจัดทําใหตามความเหมาะสม  สําหรับพ้ืนผิวในภาพเขียนนั้นอาจเปนพ้ืนผิว
ของสี  เนื้อสี  เนื้อกระดาษ  หรือเนื้อผาใบ   
 เทคนิคการสรางพ้ืนผิวสามารถทําไดหลายแบบทั้ง  2  มิติ  และ  3  มิติ  อาจเขียนเปนลวดลาย
หรือรูปรางตาง ๆ ประกอบการเขียนภาพ  การแสดงรายละเอียดก็เปนการแสดงพื้นผิวไดเชนกัน  (สุชาติ  
เถาทอง.  2536 : 50) 
 โชดก  เกงเขตรกิจ  (2535 : 95)  เขียนถึง  ลักษณะพื้นผิววา  เปนลักษณะผิวของวัตถุ  สามารถ
กระตุนและเราใหผูพบเห็นเกิดความรูสึกตอบสนอง  เปนคุณสมบัติคงทนถาวรไมเปล่ียนแปลงงาย   ลักษณะ
พ้ืนผิวเปนสวนประกอบสําคัญอันจะชวยใหรูปทรงที่ใชออกแบบนั้นมีความงดงามอยางสมบูรณ 
 อารี  สุทธิพันธุ  (2528 : 123) อธิบายวา  ลักษณะพื้นผิวมีสวนสําคัญตอการออกแบบเปนอยาง
มาก  เพราะชวยกระตุนใหผูพบเห็นมีความรูสึกคลอยตามไดรวดเร็ว  ลักษณะพื้นผิวจะมีความกลมกลืนกัน
และตัดกันตามจํานวนของลวดลายหรือผิวพ้ืนที่ปรากฎ   
 

 หลักการของศิลปะ  (The  Principles  of  Art)   
 หลักการของศิลปะ  คือ   หลักการในการนําเอามูลฐานของศิลปะมาประสานเขาดวยกัน  เพ่ือให
ไดผลงานที่มีเอกภาพหรือความงามตามตองการ  อันไดแก  ดุลยภาพ  (Balance)  การเนน  (Emphasis)  
ความกลมกลืน  (Harmony)  ความหลากหลาย  (Variety)  ความลดหลั่น  (Gradation)  ความเคลื่อนไหว  
(Movement)  และสัดสวน  (Proportion)  (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ, 2538 : 45)  โดยแยกอธิบายไดดังนี้   
 1.  ดุลยภาพ  (Balance)  เปนหลักทั่ว ๆ ไปของงานศิลปะที่จะตองดูความสมดุลยของงานนั้น ๆ 
โดยเปนความรูสึกที่เกดิขึ้นในสวนของความคิดในเรื่องของความสวยงามในสิ่งนั้น ๆ หลักความสมดุลยมีอยู  
3  ประการ 
  1.1  ความสมดุลยในลักษณะเทากัน  (Symmetry  Balancing)  คือมีลักษณะเปนซาย–
ขวา  ลางบนเทากัน  ความสมดุลยในลักษณะนี้ใหความรูสึกธรรมดา  ดูและเขาใจไดงาย 
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  1.2  ความสมดุลยในลักษณะไมเทากัน  (Asymmetry Balancing) คือ มีลักษณะสมดุลย
กันในตัวเอง  ไมจําเปนจะตองเทากัน  แตดูในดานความรูสึกแลวเกิดความสมดุลย 
  1.3  ความศูนยถวง  (Gravity  Balance)  การออกแบบที่เกี่ยวกับวัตถุส่ิงของ  และ
จะตองใชงานดานการทรงตัว  ผูออกแบบจะตองคํานึงถึงจุดศูนยถวง   การไมโยกเอียง  หรือใหความรูสึกที่
มั่นคงแข็งแรง  (สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสดิ์กุล. 2529 : 14-15) 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  (2538 : 44)  เขียนถึง ความสมดุลวา  ความสมดุลเปนคุณลักษณะสําคัญ
ของเอกภาพ  โดยทั่วไปหมายถึง  การถวงน้ําหนักหรือแรงปะทะที่เทากัน  แตในทางการจัดองคประกอบ
ลวดลาย  อาจมคีวามหมายรวมไปถึงความประสานกลมกลืน  ความพอเหมาะพอดีขององคประกอบสวนตาง ๆ 
ประสานกลมกลืน  ความพอเหมาะพอดีขององคประกอบสวนตาง ๆ ซึ่งความสมดุลอาจเกิดขึ้นจากการ 
กําหนดจัดองคประกอบ  2  วิธีคือ   
  1.  ความสมดุลของส่ิงที่ขัดแยงหรือตางกัน 
  2.  ความสมดุลของส่ิงที่ซ้ําหรือเหมือนกัน 
 การนําความสมดุลไปใช   ดลุยภาพที่เหมือนกันเทากันนิยมใชกับงานที่ตองการความหนักแนน 
มั่นคง  แลดูสงา   
 สวนดุลยภาพที่ไมเหมือนกัน  นิยมใชในงานที่ตองการใหแลดูดึงดูดความสนใจและมีอิสระในการ
ออกแบบมากกวา  เพราะสามารถกําหนดใหเปนไปตามหนาที่ใชสอยไดโดยสะดวก  (สวนศรี  ศรีแพงพงษ.  
2534 : 93) 
 2.  การเนน  (Emphasis)  หมายถึง  การกระทําเพ่ือใหเกิดความเดนเปนพิเศษ  เปนการกําหนด
จุดเพ่ือใหเกิดความนาสนใจในงานนั้น  การเนนอาจเนนดวยสี  ดวยรูปทรง  หรือดวยขนาดก็ได  (บุญเย่ียม  
แยมเมือง.  2537 : 56) 
 ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ  (2538 : 46)  อธิบายวา  การเนนมีความหมายคลายกับ  การตัดกัน  คือ
วิธีการในการนํามูลฐานของศิลปะมาประกอบเขาดวยกัน  และเนนใหเห็นความแตกตางเพื่อใหเกิดจุดสนใจ  
การทําใหเดนหรือการทําใหเกิดจุดสนใจที่เรียกวาการเนนนั้น  เปนการสรางความแตกตางในพื้นที่ทีใชมูล
ฐานของศิลปะคลายกัน  เชน  การเนนใหเกิดความเดนของสี  สามารถทําไดหลายวิธี  ดังนี้   
  1.  ใชสีที่มีความเดนกวาเปนศูนยความสนใจ  (Intensity  of  Color)  แลวใชสีลอมรอบ
ดวยสีหมน สีหมนจะชวยขับใหสีที่มีความเดนอยูแลวเดนยิ่งขึ้น 
  2.  โดยการใช  The  Law  of  Color  Areas  คือพ้ืนที่สวนใหญควรลงสีที่มีคาความเขม
หรือความเดนชัดนอย  และพ้ืนที่เล็กควรลงสีที่มีคาความเขมหรือความเดนชัดมาก (สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์
กุล,  2529 : 119) 
 3.  ความกลมกลืน  (Harmony)  คือ  ความพอเหมาะในงานออกแบบที่ดูแลวสรางความพอใจ  
ไมขัดตา  แบงไดเปน  3  ลักษณะ  คือ 
  3.1  ออกแบบใหกลมกลืนดวยความคิด  เชน  การออกแบบบานของประเทศทาง
ตะวันออกที่เหมาะกับอากาศรอน  บานของประเทศทางตะวันตกเหมาะกับอากาศหนาวเย็น  เปนตน 
  3.2  ออกแบบใหกลมกลืนดวยรูปทรง  (Form)  สี  (Color)  ลักษณะผิว  (Texture)  
ความออนแก  (Tone)  ซึ่งออกแบบโดยเลือกใชขอแตกตางที่กลมกลืนกัน 
  3.3  ออกแบบใหกลมกลืนตามธรรมชาติ  เชน  ลักษณะของคน ตนไม  สัตว  เหลานี้มี
ลักษณะที่ธรรมชาติสรางขึ้นมาอยางพอเหมาะกลมกลืนกัน (วัฒนะ  จูฑะวิภาต. 2527 : 108) 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  (2538 : 40)  กลาวถึง  เอกภาพในลักษณะความกลมกลืนกันวา  เปนการ
นําเอาองคประกอบที่เหมือนกันหรือมีลักษณะรูปทรงที่คลายกันมาจัดประกอบรวมเขาดวยกัน  โดยประสาน
เชื่อมโยง  ใหเกิดความเหมาะสมกลมกลืนเปนระเบียบสวยงามไมขัดตา 
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 ความกลมกลืน  อาจเกิดจากลักษณะรูปทรงที่เหมือนกันหรือคลายกัน  ขนาดที่เทา ๆ กันหรือ
ใกลเคียงกัน  ทิศทางเดียวกัน  ชวงจังหวะที่เทา ๆ กันหรือใกลเคียงกัน  เปนตน  การสรางเอกภาพใน
ลักษณะความกลมกลืนกัน  อาจกําหนดไดดวยการซ้ําหรือการแปรเปลี่ยน 
 ความหมายของความกลมกลืน นอกจากจะกําหนดและจัดวางใหสวนที่แตกตางกันของ
องคประกอบทางการออกแบบมองดูมีสวนที่เหมือนกันหรือละมายคลายคลึงกันแลว   ยังกินความถึงการ
กําหนดจํานวนของรูปรางและรูปทรงในชิ้นงานทั้งหมดใหเกิดความพอเหมาะพอควร  มีสัดสวนและจํานวน
พอ ๆ กัน  ไมมีสวนใดสวนหนึ่งมากเกิดความจําเปน  และประเด็นสําคัญคือ  การใชความพยายามของนัก
ออกแบบใน 
การผูกมัดทุก ๆ  สวนประกอบในภาพใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือมองดูเปนชิ้นเดียวกัน    (ปราโมทย  
แสงพลสิทธิ์.  2540 : 141) 
 4.  ความหลากหลาย   (Variety)   หมายถึง   การนําเอาบรรดาขอมูลฐานของศิลปะที่มีลักษณะ
แตกตางกันหลาย ๆ อยางมาประสานกันจนกลายเปนความซับซอนยุงยาก  เพ่ือดึงดูดความสนใจแตละสวน
ของภาพจะไดรับการเนนใหมีความชัดเจน  (สุชาติ  สุทธิ, 2535 อางถึงใน ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ. 2538 : 47) 
 จารุพรรณ  ทรัพยปรุง  (2543 : 126)  เขียนถึงความหลากหลายวา  เปนการจัดองคประกอบโดย
คํานึงถึงความหลากหลายของเสน สี รูปรางรูปทรง  ลักษณะผิวและชองวาง  จะทําใหภาพแลดูแปลกตา  
เดน  แตตองเปนความหลากหลายที่ลงตัว กลมกลืน   
 5.  ความลดหลั่น  (Gradation)  หมายถึง  การนําเอาบรรดามูลฐานของศิลปะมาผสมผสานกันใน
ลักษณะเปนชุดใหมีการเปล่ียนแปลงไปทีละเล็กละนอยในมูลฐานเหลานั้น เชน การเปล่ียนแปลงรูปรางเล็ก ๆ    
ไปสูรูปรางขนาดใหญ    หรือการเปลี่ยนแปลงทีละเล็กละนอยของสีมืดคล้ําไปสูสีสวาง   ลักษณะของการ
เปล่ียนแปลงดังกลาวนั้นจะทําใหมองเห็นทิศทางของการแปรเปลี่ยนนั้นดวย และมีความรูสึกตื้น-ลึกส่ิงที่
ตามมาคือความรูสึกเคล่ือนไหว    (ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ.  2538 : 48) 
 ปราโมทย  แสงพลสิทธิ์  (2540 : 142)  อธิบายวา  ความลดหลั่น  หมายถึง  ภาพและ
องคประกอบที่มีความหลากหลายในสวนขององคประกอบทางการออกแบบที่แตกตางกันดานขนาดเล็ก-
ใหญ    สีแทที่มีความมืดกับสีแทที่มีความสวางหรือหากใชสีเดียวกันก็มีความลดหลั่นกันในเรื่องน้ําหนักเขม-
ออน  เปนการเกิดขึ้นและเปล่ียนแปลงอยางมีขั้นตอนตามลําดับชนิดรูปตอรูป  จุดตอจุด  สีตอสี  และ
น้ําหนักตอ  น้ําหนัก  เปนตน 
 6.  ความเคลื่อนไหว  (Movement)  หมายถึง  การนําเอามูลฐานของศิลปะแตละอยางที่มีลักษณะ
คลายกันมาจัดวางซ้ํา ๆ  กัน   จากจุดหนึ่งไปยังอีกจุดหนึ่งอยางตอเนื่อง   ยังผลใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว  
(ทวีเกียรติ  ไชยยงยศ.  2538:47) 
 

 จารุพรรณ  ทรัพยปรุง  (2543 : 127)  อธิบายวา  ความเคลื่อนไหวเปนเรื่องที่เกี่ยวกับจังหวะของ
เสน  สี  รูปรางรูปทรง  ลักษณะผิว  และชองวาง  โดยมีลักษณะตอไปนี้   
  1.  การจัดจังหวะใหซ้ํากัน  (Repetition  Rhythm)  เปนการจัดจังหวะของทางเสน   
สี  รูปรางรูปทรง  ลักษณะผิว  และชองวางใหมีชวงจังหวะที่ตอเนื่องเทา ๆ กันและซ้ํากัน 
  2.  การจัดจังหวะเพ่ิมขึ้น  (Progression  Rhythm)  เปนการเพิ่มเสน  สี  รปูรางรูปทรง  
ลักษณะผิว   และชองวางใหมีความแตกตางกัน  เชน  ใชเสนหนาบาง  สีออนแก  แตตองคํานึงถึง
ความสัมพันธและความงดงามของชองจังหวะ 
  3.  การจัดจังหวะตอเนื่อง  (Continuous  Rhythm)  เปนการจัดสวนประกอบทางศิลปะ
อยางตอเนื่อง  ทําใหดูแลวเห็นวาเคล่ือนไหว  ล่ืนไหล  ตอเนื่องกันไป 
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 สวน  ทองเจือ  เขียดทอง  (2542 : 122)  เขียนถึง การออกแบบใหเกิดการเคลื่อนไหว  ดังนี้ 
  1.  ใชหลักการลดหลั่น  โดยการออกแบบใหรูปรางเล็กใหญ  การออกแบบเสนโคงรัศมี
ตางกันซอน ๆ กัน  ใชเสนจากหนาไปบาง  หรือใชหลักความแตกตางของน้ําหนัก 
  2.  ใชการซ้ําเปนหลัก  โดยการออกแบบใหรูปรางรูปทรงขนาดเดียวกันหลาย ๆ รูป  
หรือออกแบบโดยใชเสนซ้ํา ๆ กัน  ทั้งในแนวดิ่ง  แนวนอน  แนวเฉียง 
 7.  สัดสวน  (Proportion)  คือ  การไดสวนกันของรูปลักษณะ  สัดสวนที่ดีจะชวยใหสวนประกอบ
ของรูปลักษณะและรูปทรงมีความสัมพันธกลมกลืนกันอยางเหมาะสมงดงาม  กฎเกณฑของสัดสวนไม
สามารถที่จะกําหนดกฎเกณฑใหแนนอน เปนหนาที่ของผูออกแบบที่จะตองพิจารณาใหถูกตองตามลักษณะ
ของรูปแบบนั้น ๆ (สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสดิ์กุล.  2529 : 13) 
 สุชาติ  เถาทอง (2536:71)  อธิบายวา  สัดสวน  หมายถึง  ความสัมพันธของขนาด  ความยาว  
ความสูง   และความลึก  และสวนประกอบตาง ๆ แตละสวนที่ประกอบขึ้นเปนรูปทรง  ถาความสัมพันธของ
แตละสวนเหมาะสม  ก็จะทําใหรูปทรงทั้งหมดมีความงาม 
 สัดสวนที่เหมาะสม  อาจอยูในลักษณะการเปรียบเทียบ  เชน  การใชสีแทที่มีความเขม มากกวาสี
แทที่ออนจาง  หรือใชลักษณะผิวที่หยาบมากกวาลักษณะผิวเรียบ  ในทํานองเดียวกันการใชรูปรางที่มีขนาด
ใหญเปรียบเทียบกับรูปรางที่มีขนาดเล็กกวา สวนที่ใหญกวาจะดึงดูดความสนใจจนกลายเปนรูปรางที่โดด
เดน  หรือในทางตรงกันขาม  สัดสวนที่เล็กกวาอาจจะกลายเปนจุดสนใจก็ได ขึ้นอยูกับมูลฐานแวดลอม (ทวี
เกียรติ  โชยยงยศ.  2538 : 47) 
 จากแนวคิดเกี่ยวกับองคประกอบทางศิลปะที่วาดวยองคประกอบมูลฐานทางศิลปะ (Element of  
Art)  และหลักการทางศิลปะ  (Principles  of  Art)  ผูวิจัยจะไดนําไปใชในการวิเคราะหโครงสรางทาง
รูปแบบ  เชน ขนาด  สัดสวน  วัสดุในการดําเนินการ  ตลอดจนกลวิธีหรือเทคนิคในการทํา  เชน  การระบาย
สี  การลงสี   การแกะสลัก   การปะติด   การฉลุ   และการสรางลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขนนอย  อัน
แสดงถึงภูมิปญญาในการสรางสรรคผลงานท่ีมีคุณคาในทองถ่ิน 
 
 2.8  ทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 
       2.8.1  ทฤษฎีโครงสรางการหนาท่ีนิยม  (Structural  Functional  Theory)   
      การศึกษาสังคมมนุษยในแนวโครงสรางการหนาที่นิยมเปนแนวคิดของ เอ.อาร แรคคลิป บราว  
(นิยพรรณ  วรรณศิริ,  2540 : 108-109, อางอิงจาก A.R.Radcliffe  Brown  1964 : 18)  สังคมเปนระบบ
หนึ่งจําเปนตองดํารงอยูตลอดไป  แมวาบุคคลจะมีการเปล่ียนแปลงเสมอเนื่องจากกฎธรรมชาติ  เชน  การ
เกิด  แก  เจ็บ  ตาย  การที่สังคมดํารงอยูได สังคมจะตองมีโครงสรางหนาที่ตาง ๆ ในสังคมทุกสังคมจะตอง
สรางระเบียบ กฎเกณฑ  กําหนดหนาที่และความสัมพันธระหวางบุคคลตาง ๆ ใหปฏบัิติ  ตลอดจนมีการจัด
ระเบียบในเรื่องตาง ๆ เชน  ระบบการผลิต  ครอบครัว  การเมือง  การรักษาความสงบเรียบรอย  ศาสนา  
ความยุติธรรม  ฯลฯ  กลาวอีกนัยหนึ่งสังคมสรางสถานตาง ๆ ขึ้นมาเพ่ือใหชีวิตสังคมดํารงอยูตอไปได (ใน
ความหมายที่กวางรวมถึง ขนบ ธรรมเนียม  ประเพณี  ความเชื่อ    และระเบียบในการปฏิบัติ)   โดยปกติ
แลวการทํางานของกลไกเหลานี้เปนผลใหสังคมอยูในสภาพสมดุลเคล่ือนที่  (moving  equilibrium)  
กลาวคือ  ทุกสวนหรือสถาบันสังคมจะปรับตัวเขาหากันตามการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสภาพแวดลอมทั้ง
ทางสังคมและภูมิศาสตร  แตละสถาบันจะทําหนาที่ของตนซึ่งเปนการสนองความตองการของสถาบันอื่น ๆ 
และสังคมสวนรวม  แตก็จะตองยอมรับวา  ไมมีสังคมใดที่สวนประกอบหรือสถาบันตาง ๆ สามารถทําหนาที่
โดยสมบูรณทุกประการ   
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 มัวร  (Willbert  E.  Moore.)  นักสังคมวิทยาอเมริกันย้ําใหเห็นความยืดหยุนของทฤษฎี
โครงสรางและหนาที่  วาสามารถใหคําอธิบายการเปลี่ยนแปลงทุกอยางของสังคมที่เกิดขึ้น  สังคมจะปรับตัว
ใหเขากับสภาพแวดลอมทั้งที่เปนอยูตามธรรมชาติและมนุษยสรางขึ้น  การเปลี่ยนแปลงจึงเปนลักษณะ
ธรรมดาของสังคมควบคูกับความเปนระเบียบ  ซึ่งอาจเกิดขึ้นในวงจํากัดที่ไมมีผลสะทอนรุนแรงในระยะสั้น  
แตในระยะยาวอาจทําใหสังคมเปล่ียนแปลงไปมาก  เชน ความเสื่อม  ความอุดมสมบูรณของพ้ืนที่ดิน  ซึ่ง
อาจเกิดขึ้นเนื่องจากการทําการเกษตรกรรมเปนเวลานาน  กวาสังคมจะใหความสนใจในเรื่องนี้  อาจจะ
กลายเปนปญหากระทบกระเทือนความเปนอยูของคนสวนใหญในประเทศ  นอกจากนี้มัวรยังใหขอคิดวา  ไม
มีสังคมใดอยูในสภาพสมดุลอยางแทจริง  เพราะสวนตาง ๆ ของสังคมไมไดประสานอยางแทจริง  เพราะแตละ
บุคคลมี การอบรม  มีบุคลิกภาพ  มีความสามารถที่ไมเหมือนกัน  การปฏิบัติจึงแตกตางกันไป  แมจะอยูภายใต
กฎเกณฑ 
อันเดียวกันก็ตาม ความตึงเครียดตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมก็เปนส่ิงธรรมดา  เพราะมนุษยไมสามารถควบคุม
ธรรมชาติไดโดยเด็ดขาด  มัวรใหความเห็นวาเราควรมองมนุษยในฐานะผูแกปญหาและมองสังคมเปน 
“ระบบแกความตึงเครียด”  (วิเชียร  รักการ.  2528 : 70-72) 
 โดยสรุป  สาระสําคัญของทฤษฎีโครงสรางการหนาที่นิยมก็คือ 
 1.  สังคมทุกสังคมจะตองมีโครงสราง  ซึ่งประกอบดวยหนวยตาง ๆ  
 2.  แตละหนวยตางทําหนาที่ประสานกัน 
 3.  แตละหนวยตางปฏิบัติหนาที่เพ่ือความคงอยูของสังคม 
 4.  แตละหนวยตางยึดระบบคานิยมเปนแนวในการปฏิบัติหนาที่ (สัญญา สัญญาวิวัฒน, 2545 : 52) 
 ผูวิจัยไดใชทฤษฎีโครงสรางการหนาที่นิยมในการศึกษาคนควา  เพ่ือวิเคราะหเรื่องโครงสรางทาง
สังคมของชุมชนอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ที่มีการสรางระเบยีบ  กฎเกณฑ  ความสมัครสมานสามัคคี
และรูหนาที่รวมแรงรวมใจกัน  อันปรากฎในประเพณีบุญหลวงนับตั้งแตอดีตและสืบทอดมาสูรุนลูกหลานใน
ปจจุบัน 
   
       2.8.2  ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร  (Aesthetic  Theory)   
      นักปรัชญาเยอรมัน (Alexander Baumgarten 718-1762) (อางใน อารี สุทธิพันธุ, 2520 : 14)  
ไดเลือกคําในภาษากรีก  คือ  คําวา  Aisthesis  ซึ่งหมายถึง  การรับรูตามความรูสึก  (Sense  Perception)  
มาใชซึ่งเปนวิชาที่เกี่ยวกับทฤษฎีแหงความงามนี้  ซึ่งตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา  Aesthetics  หรือ  
Esthetics  และในภาษาไทยใชคําวา  สุนทรียศาสตร  ซึ่งหมายถึง  วิชาที่ศึกษาเกี่ยวกับการรับรู  หรือ
ศาสตรของการรับรู  (The  Science  of  Perception)  (อารี  สุทธิพันธุ.  2520 : 14) 
 
  ทฤษฎีที่ถือวามีความเปนเหตุผลมากทฤษฎีหน่ึงก็คือ  Emergent TheoryOf Value (ความงามเปนอุบัติการณใหม)  
 เพราะมีการพิจารณาการหาคณุคาจากทุกแงทุกมุมอยางยุติธรรม    โดยมีองคประกอบหรือเงื่อนไขตาง ๆ    ที่มีสวน 
 เกี่ยวของกับกระบวนการการหาคุณคาทางสุนทรียะ  โดยสรุปสาระสําคัญไดดังน้ี   
 1.  คุณคาทางสุนทรียะหรือความงามนั้น เปนผลที่เกิดจากกระบวนการหาคุณคา มิใชเปนส่ิงที่มีอยูกอนที่จะมีกระบวน 
 การดังกลาว  วัตถุไดชื่อวาสวยงาม  ก็เพราะเราใหความสนใจมัน  ตามความตองการทางสุนทรียะของเรา  โดยอาศัย 
 หลักเกณฑบางประการ  อันเปนที่ยอมรับกันทั่วไปเปนเคร่ืองตัดสิน 
 2.  คุณคาทางสุนทรียะ   มิใชส่ิงเดียวกันกับส่ิงที่เรารับรู    ซ่ึงมีอยูในขณะนั้น   เราจะรูจักคุณคาของมันก็ตอเร่ืองมันมี 
 ระดับความพอใจทางสุนทรียะตอเรา  โดยสอดคลองกับหลักเกณฑบางอยางที่เรากําหนดไวเปนมาตรฐานในการตัดสิน 
 ชี้ขาดดวย  แตก็อาจมีการเปลี่ยนแปลงหลกัเกณฑตามสภาวะของผูใหคุณคาได   
 



 33
 
 

 
 
 
 
 3.  การตัดสินทางสุนทรียะน้ันตองอาศัยการตัดสินทางขอเท็จจริงหรือการตัดสินทางกายภาพดวยเสมอ  เพราะวาการ 
 จะตัดสินทางสุนทรียะอยางถูกตองแนนอนไดน้ัน  เราจะตองมีความเขาใจในขอเท็จจริงน้ัน ๆ อยางแจมแจงดวย  และ 
 ความเขาใจในขอเท็จจริงดังกลาวนี้ยิ่งจําเปนยิ่งข้ึน   ถาเราจําเปนจะตองตัดสินของหลาย ๆ  ส่ิงวา    ส่ิงไหนสวยกวา 
 ส่ิงไหน  จึงจะทําใหการตัดสินใจเลือกทางสุนทรียะทุกกรณีเปนไปอยางสมเหตุ สมผล 
 4.  คุณคาทางสุนทรียะหรือความงาม  มิใชเปนจิตวิสัยหรือวัตถุวิสัยแตอยางใดอยางหน่ึงโดยส้ินเชิง  แตวาเปนทั้งสอง 
 อยาง  ทั้งน้ีเพราะเปนส่ิงที่เกิดข้ึนจากกระบวนการตีคุณคาอันสลับซับซอน  และประกอบไปดวยองคประกอบทั้งที่เปน 
 จิตวิสัยและวัตถุวิสัย 
  Emergent Theory จัดวาเปนทฤษฎีทีมี่เหตุผลที่ดีมากทฤษฎีหน่ึงทางศลิปะ เพราะไดรวมเอาสวนที่ถูกของหลาย ๆ  
 ทฤษฎีไวดวยกัน   ทฤษฎีน้ีมีความเห็นตรงกันกับนักวัตถุวิสัยนิยมในขอที่วา   วัตถุที่จะตีคุณคานั้นจะตองเปนวัตถุที่มี 
 คุณสมบัติเฉพาะตัว  ในขณะเดียวกันทฤษฎีน้ีก็มีความเห็นบางอยางตรงกับพวกจิตวิสัยนิยม  เชน การรูจักคุณคาของ 
 วัตถุของบุคคลนั้นเปนส่ิงสําคัญและจําเปนตอการตีคุณคาทางสุนทรียะ พรอมกันน้ีทฤษฎีดังกลาวก็ยังเห็นดวยกับพวก 
 สัมพันธนิยม  ในประเด็นที่วา  ความสัมพันธระหวางบุคคลกับวัตถุเปนส่ิงจําเปนอยางยิ่งสําหรับการตีคุณคา  (สุเชาวน 
   พลอยชุม,  2534 : 23-26) 
 
  จากแนวทางทฤษฎีทางสุนทรียศาสตรนี้  ผูวิจัยจะไดนําไปใชในการวิเคราะหคุณคาทาง
ความงามของหนากากผีตาโขน  ทั้งในดานรูปแบบโครงสราง  กลวิธีเทคนิคการทํา  ตลอดจนลวดลายสีสัน  
โดยการเลือกพิจารณาศึกษาแยกแยะในสวนขององคประกอบมูลฐานทางศิลปะ  เชน  การใชเสน   รูปราง
รูปทรง  สี  ลวดลาย  ฯลฯ  และหลักการทางศิลปะ  เชน  ดุลยภาพ  ความหลากหลาย  ความกลมกลืน  
ขนาดสัดสวน  เปนตน 
 
3.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวของ 
 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  แบงออกเปนประเด็นดังนี้   
  1.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภูมิปญญา  ประเพณีและความเชื่อ 
  2.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับหลักการออกแบบทางศิลปกรรม 
  3.  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับผีตาโขน 
 
1.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวของกับภูมิปญญา  ประเพณแีละความเชื่อ 
 สัญญา  สัญญาวิวัฒน  (2534 : 3)  เสนอแนวคิดวา  ภูมิปญญาชาวบานอาจเปนความเชื่อ ความรู  
คานิยม  อุดมการณ  หรือบรรทัดฐานทางสังคมอยางใดอยางหนึ่ง  หรือหลาย ๆ อยางผสมผสานกัน  
นอกจากนั้นยังเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งของทุกหนวยสังคม  ไดแก  ภูมิปญญาดานครอบครัว   ภูมิปญญา
ดานการศึกษา   ภูมิปญญาดานศาสนา   ภูมิปญญาดานเศรษฐกิจ  ภูมิปญญาดานการเมืองการปกครอง  
ภูมิปญญาดานนันทนาการและศิลปะ ภูมิปญญาดานภาษาและการสื่อสาร ภูมิปญญาดานการคมนาคมขนสง          
ภูมิปญญาดานอนามัยและสาธารณสุข  และภูมิปญญาดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี 
 ประเวศ  วะสี  (2536 : 21-23)  ไดกลาวถึงลักษณะของภูมิปญญาชาวบานหรือภูมิปญญาทองถ่ิน  
สรุปไดวา  ภูมิปญญาทองถ่ินสะสมขึ้นมาจากประสบการณของชีวิตสังคมและในสภาพแวดลอมที่ตางกันและ
ถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม  ซึ่งภูมิปญญาทองถ่ินมีลักษณะที่สําคัญ  3  ประการ  ดงันี้   
  1.  ความจําเพาะเกี่ยวกับทองถ่ิน   เพราะภูมิปญญาทองถ่ินสะสมขึ้นมาจากประสบการณ
หรือความจัดเจนจากชีวิตและสังคมในทองถ่ินตาง ๆ  
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  2.  มีความเชื่อมโยงหรือบูรณาการสูง  เพราะภูมิปญญาทองถ่ินเปนภูมิปญญาที่มาจาก
ประสบการณจริงทั้งในเรื่องของ   กาย  ใจ  ชีวิต  สังคมและสิ่งแวดลอม  ความคิดเรื่องแมธรณี  แมคงคา 
พระภูมิเจาที่  รุกขเทวดาเปนตัวอยางของการนําเอาธรรมชาติมาเปนนามธรรมที่ส่ือไปถึงสวนลึกของใจที่
เชื่อมโยงไปสูอัตถประโยชน  โดยสรางความสัมพันธที่ถูกตองใหคนเคารพธรรมชาติ  คนเราถาเคารพอะไร
ยอมไมทําลายสิ่งนั้น 
  3.  มีความเคารพผูอาวุโส  เนื่องจากภูมิปญญาทองถ่ินใหความสําคัญแกประสบการณจึง
มีความเคารพผูอาวุโส  เพราะผูอาวุโสมีประสบการณมากกวา   
  เสรี  พงศพิศ  (2529 : 145-147)  กลาวถึงลักษณะของภูมิปญญาชาวบาน สรุปไดวา ภูมิปญญา
ชาวบานมี 2 ลักษณะดังนี้   
 
 1.  ลักษณะที่เปนนามธรรม  เปนโลกทัศนชีวทัศน  เปนปรัชญาในการดําเนินชีวิต  เปนเร่ืองเกี่ยวกับการเกิด แก เจ็บ 
 ตาย  คุณคา  และความหมายของสิ่งตาง ๆ ในชีวิตประจําวัน 
 2.  ลักษณะที่เปนรูปธรรม เปนเร่ืองเฉพาะดานตาง ๆ ที่เห็นไดชัดเจน  เชน  การทํามาหากิน  การเกษตร   หัตถกรรม   
 ศิลปดนตรี  และอื่น ๆ  
 ภูมิปญญาชาวบานในลักษณะที่เปนนามธรรมและลักษณะที่เปนรูปธรรมจะสะทอนออกมาใน   3   ลักษณะที่สัมพันธ 
 ใกลชิดกัน  คือ   
 1.  ความสัมพันธอยางใกลชิดกัน คือ ความสัมพันธระหวางคนกับโลก ส่ิงแวดลอม  สัตว  พืช  ธรรมชาติ 
 2.  ความสัมพันธกับคนอื่น ๆ ที่รวมกันในสังคม  หรือในชุมชน 
 3.  ความสัมพันธกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ส่ิงเหนือธรรมชาติ  ส่ิงที่ไมสามารถสัมผัสไดทั้งหลาย ทั้งสามลักษณะนี้คือ   สามมิติ 
 ของเร่ืองเดียวกัน    คือ    ชีวิตของชาวบานสะทอนออกมาถึงภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพ    เหมือน 
 สามมุมของรูปสามเหลี่ยม  ภูมิปญญาจึงเปนรากฐานในการดําเนินชีวิตของชาวบาน 
 
 ปุณณรัตน  พิชญไพบูลย  (ม.ป.ป.)   กลาววา  ความเชื่อ  หรอื  Belive  เปนความรูที่ไดจากการ 
อบรมส่ังสอน  โดยผูเชื่อใหความนับถือ  มั่นใจ  หรือไววางใจในตัวผูสอน  ผูเชื่อจึงถือประพฤติปฏิบัติตาม
คําส่ังหรือคําสอนโดยไมจําเปนตองอาศัยความคิดหรือปญญาของตนเอง  ความเชื่อเปนพ้ืนฐานอยางหนึ่งใน
การถายทอดเจตคติและความรู  โดยเฉพาะในเชิงนามธรรมที่สามารถปลูกฝงได  จะเห็นไดจากการถายทอด
ทางวัฒนธรรม  ประเพณี  รวมถึงธรรมเนียมตาง ๆ ที่ถือปฏิบัติมาโดยไมจําเปนตองอิงกับหลักเหตุและผลก็
ได  ความเชื่อจะเกี่ยวของกับจิตพิสัยนั้นคือ  มีความรูสึกและอารมณเขามาเกี่ยวของในการตัดสิน 
 อมรา  พงศาพิชญ  (2540)  กลาววา  วัฒนธรรมในลักษณะความเชื่อนี้  หมายถึง  ความเชื่อทาง
ศาสนาหรือความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  สังคมทุกสังคมมีความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษยไม
รูปแบบใดก็รูปแบบหน่ึง  คําวา ศาสนาที่ใชในที่นี้หมายถึง  ความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ถึงแมวาคําสอน
เกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์จะไมไดเปนคําสอนของศาสนา ความเชื่อในภูติผีปศาจก็รวมเรียกเปนศาสนา เพราะเปน
ความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  เชน  พระภูมิเจาที่  ผีปูตา  ฯลฯ   
 สวนประกอบของศาสนาและความเชื่อที่สําคัญมี  3 สวน  สวนแรกคือ  ความเชื่อในสวนปรมัติ  
ในกรณีของพุทธศาสนา  หมายถึง  คําสอนของพระพุทธเจา  สวนที่สองคือ  สวนพิธีกรรม  เมื่อมีความเชื่อ
ซึ่งเปนภาคทฤษฎี  ก็มีพิธีกรรมซึ่งเปนภาคปฏิบัติ  พิธีกรรมทางศาสนานี้อาจเปนส่ิงเดียวกันกับ
ขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งสมาชิกของสังคมยึดถือสืบเนื่องกันมา  สวนที่สามคือ  ผูประกอบพิธีกรรม  
หมายถึง  พระสงฆในศาสนาพุทธ  พราหมณในศาสนาฮินดู  และคนทรงหรือหมอผีในสังคมที่เชื่อในผีสาง
เทวดา 
 

2.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวของกับหลักการออกแบบทางศลิปกรรม 
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 อารี  สุทธิพันธุ  (2528 : 15)  แสดงความคิดเห็นวา  ศิลปะเปนเรื่องของความศรัทธา  เปนความ
พอใจของมนุษยตามความเชื่อที่สังคมยอมรับ  ความเชื่อนี้เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมดวย  ศิลปนผูเปน 
 
สมาชิกของสังคม  จึงมีหนาที่อันสําคัญที่จะตองพยายามแสดงความเชื่อของสังคมใหปรากฏเปนรูปทรงตาม
แบบแผนที่มีมาแตเดิม  รูปทรงเหลานี้จะแสดงความเปนเอกลักษณของแตละสังคม  การเปลี่ยนแปลงแกไข
จะขึ้นอยูกับขนาดและกลไกตาง ๆ ของสังคม  สังคมสมัยกอนมีขนาดเล็ก  มีการปกครองดวยระบบวงศา
คณาญาติ  การแสดงออกทางศิลปกรรม  จึงอยูในกรอบของกฎเกณฑ  แบบแผน  แตสังคมปจจุบันมีขนาด
ใหญสลับซับซอนกวา  จึงทําใหความคิดเห็นตลอดจนความศรัทธาของศิลปนขยายกวางขึ้น  กฎเกณฑตาง 
ๆ มีมากขึ้น  วัสดุที่นํามาประกาศศิลปกรรมมีมากมายหลายชนิด  จึงทําใหแบบอยางศิลปกรรมเพิ่มมากขึ้น
ดวย 
 
 นวลนอย  บุญวงษ    (2542 : 22)  กลาวถึงงานออกแบบทางการตกแตง/ความงาม   (Decorative – Aesthetic)   วา 
 เปนงานออกแบบที่ไมมีกลไกภายใน เน้ือหาความสําคัญของงานออกแบบกลุมน้ีจําเปนตองสรางใหเกิดความงาม และ 
 ความรูสึกชื่นชมตอลักษณะรูปทรงทีป่รากฏตัวอยางเชน    ออกแบบลวดลายโดยหนาที่ใชสอยของงานออกแบบมักจะ 
 ใชตกแตงเพื่อสรางบรรยากาศ  โดยมีจุดมุงหมายในการใชงานเล็กนอย  ไมซับซอน   แมจะมีการจําแนกประเภทออก 
 อยางชัดเจน แยกจากกันทางดานเน้ือหาดังกลาวก็ตาม แตในทางปฏิบัติงานออกแบบทุกชนิดไมสามารถแยก  2 แนว- 
 ทาง คือ โครงสรางและการตกแตงออกจากกันไดเลย  งานออกแบบที่ดีก็คืองานที่สามารถผสมผสานไดอยางพอเหมาะ 
 พอดี  โดยเริ่มจากการจัดวางโครงสรางของรูปทรงกอน   และโครงสรางที่วางไวน้ีก็มีลักษณะเอื้อตอการตกแตงใหเกิด 
 ความงามดวย 
 สุชาติ  เถาทอง   (2521 : 65)   กลาววา   เทคนิคในการทํางาน   คือ  กลวธิีในการสรางสรรคผลงานแขนงตาง ๆ ซ่ึงตอง 
 ใชความเชี่ยวชาญเฉพาะงาน  เพราะข้ึนอยูกับการใชเครื่องมือ  วัสดุ และกระบวนการทํางานที่แตกตางกัน ศิลปนและ 
 ชางจําเปนตองเชี่ยวชาญ รูเทคนิคการทํางานในแขนงใดแขนงหนึ่งโดยเฉพาะจึงจะสามารถสรางสรรคงานไดดี ผูศึกษา 
 จําเปนตองตัดสินใจเลือกเทคนิค   และมักจะข้ึนอยูกับความถนัด  ความสนใจ   และโอกาสที่จะทํางานในดานนั้นไดดี   
 ข้ันตนผูศึกษาตองเขาใจตนเอง   เชน    เขาใจความถนัดของตนเอง      ส่ิงน้ีจะรูไดดวยการปฏิบัติงานทางทศันศิลป 
 หลาย ๆ ดานเปรียบเทียบกัน  การศึกษาเทคนิคในการทํางานจําเปนตองศึกษาเกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ ดังตอไปน้ีคือ   
 1.  วัตถุและการใชวัตถุใหเหมาะสมกับคุณสมบัติและหนาที่ใชสอย 
 2.  การใชเครื่องมือชนิดตาง ๆ ในการปฏิบัติงานอยางถูกตอง 
 3.  การใชกระบวนวิธีการและลําดับข้ันไดอยางถูกตอง   ซ่ึงจะแตกตางไปตามลักษณะของงาน   เชน   กระบวนการ 
 เขียนภาพ  สีนํ้า  สีนํ้ามัน  สีฝุน  เปนตน 
 

 อารี  สุทธิพันธุ  (2532 : 88-89)  กลาวถึง   เทคนิคในการสรางรูปทรงสามมิติ เปนวิธีการที่มี
เครื่องมือตางไปจากเทคนิคการลากเสนและระบายสี  เพราะเกี่ยวของกับรูปทรง  ซึ่งมีวิธีการแกะสลักวิธีการ
ปน  ผูสรางจะตองเขาใจเรื่องของภาพและวัสดุกอนแลวจึงคิดวาควรดัดแปลงแกไขอยางไร  พรอมกับลงมือ
ทํา  โดยการเพิ่มเขาจนไดรูปทรงตามที่ตองการ  สําหรับวิธีการแกะสลักนั้นก็คลายกันกับวิธีปน  เมื่อเปน
ผลงานเสร็จแลว  แตวิธีตางกันคือ  ผูแกะสลักจะตองรูแนวา  จะสรางเปนรูปอะไร  แลวจะแกะสวนที่ไม
ตองการออก  ขณะแกะหรือสลักตองระมัดระวังเคร่ืองมือและเศษชิ้นสวนที่สลักเทา ๆ กับสวนที่เหลือ   
เพราะวาในการแกะสลักนั้นถาสลักมากเกินไปจากรูปทรงที่คาดคิดไวหรือความแข็งแรงของวัสดุไมพอรูป
สลักอาจหัก ชํารุด  และไมแสดงความรูสึกของวัสดุดวย   
 
 สวนเทคนิคในการระบายสี  เปนเทคนิคอีกอยางหนึ่งที่ชวยใหผลงานทัศนศิลปเดนชัดนาสนใจ
และนาดูย่ิงขึ้นนอกเหนือไปจากการวาดเสน  สีและวัสดุมีตางชนิดกัน  บางชนิดโปรงใส  เชน  สีน้ํา  เวลา
ระบายทับกันมักจะไมใครไดผลดีนัก  สีน้ํามันระบายทับกันไดดีกวา  และสีสดใสดวย  เทคนิคในการใชสีมีวิธี
ตาง ๆ กัน  3  ประการคือ  1.  ระบายใหสีออนแกกลมกลืนรูสึกไหล  เรียบ  (Diluted  Color)  วิธีนี้นิยมใช 
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มากสําหรับสีน้ํา  2.  ระบายใหสีแหงทับกันได  (Dry  Color)  โดยแสดงทั้งรอยแปรงและสี  และ  3.  ใชสี
แผนหรือสีกระดาษปะทับกันอาจตัดเปนรูปรางแลวใชกาวหรือรับเบอรซีเมนตแปะติดตามตองการ  (Applied  
Color)  เทคนิคในการใชสีทั้ง  3  วิธีนี้เปนวิธีที่ศิลปนนิยมกันมาก  สวนวิธีพนหรือวิธีพิมพนั้นก็นิยมใช
เหมือนกันตามแขนงงานที่เห็นวาเหมาะสม 
 
 สิทธิศักดิ์  ธัญศรีสวัสดิ์กุล  (2529 : 21-44) กลาวถึง ส่ิงดลใจในการออกแบบและตนกําเนิดของการออกแบบลวดลาย 
 วา   ในการออกแบบนั้นจะใหผลสมบูรณแลวผูออกแบบจะตองมีความรูความเขาใจรูปแบบพื้นฐานในการออกแบบเปน 
 อยางดีเสียกอน  อันไดแก   
 1.  รูปแบบจากธรรมชาติ    ธรรมชาติเปนส่ิงแวดลอมส่ิงแรกที่มนุษยไดนํามาเปนแนวคิดในการเริ่มตนงานสรางสรรค   
 งานออกแบบ    มนุษยไดเสาะแสวงหาความจริงและความงามที่ซอนเรนอยูในธรรมชาติ    ไดถายทอดความคิดโดยการ 
 เลียนแบบจากธรรมชาติ เพื่อสนองทางดานอารมณและจิตใจ รูปทรงที่เปนหลักตนแบบ เชน  พืช  สัตว  แรธาตุ ฯลฯ   
 เปนตน   
 2.  รูปแบบจากเรขาคณิต  รูปทรงเรขาคณิต   ไดแก  รูปทรงที่มนุษยสรางข้ึนดวยเครื่องมือ  มีสัดสวนแนนอน   เชน   
 รูปสามเหลี่ยม  รูปส่ีเหลี่ยม  รูปหาเหลี่ยม  วงกลม  ฯลฯ  เปนตน 
 3.  รูปแบบจากลวดลายทางประวัติศาสตร   ศิลปกรรมไทยไดรับอทิธิพลจากชาติตาง ๆ   เชน   แบบอยางศิลปกรรม 
 ทางพุทธศาสนาที่แพรมาจากอินเดีย   จีน   และศิลปะตะวันตก   ในภายหลังศิลปนไทยไดนํามาประยุกตใหสอดคลอง 
 กลมกลืนกับแบบแผน   และอุดมคติทางความงามเปนแบบฉบับโดยเฉพาะ   เรียกวา   ลวดลายไทย   ซ่ึงเต็มไปดวย 
 ความประณีต  เพราะชางหรือศิลปนเปนผูมีฝมือและความชํานาญเปนพิเศษ    เขาใจในการกะคะเนสวนสัด   ชองไฟ 
   หรือการตกแตงลวดลายบนพนที่สวนใดสวนหน่ึง  โดยไมมีกฎเกณฑตายตัว  แตมีความกลมกลืน  งดงาม  ความพอ- 
 เหมาะ พอดี จึงถือเปนยอดศิลปกรรมไทยอยางหน่ึง 
 ในการออกแบบลวดลายเพื่อการตกแตง  ลักษณะนิยมของศิลปะพื้นบานหรือศิลปะประจําชาติ   ผูออกแบบควรศึกษา 
 หาความรูจากแบบอยางลวดลายประดับในสมัยตาง ๆ เพื่อจะไดทราบถึงที่มาของรูปแบบและวิวัฒนาการของลวดลาย 
   เชน ลวดลายเครื่องเถา ลวดลายกนก ฯลฯ แลวนํามาประยุกตใหเหมาะสมกับกาลสมัย โดยรักษารูปแบบหรือเอกลักษณ 
 เพื่อแสดงความงามของศิลปะทองถ่ิน  หรือศิลปะประจําชาติใหกาวหนาสืบไป   
 
 สุชาติ  เถาทอง   (2536 : 79 - 80)  กลาวถึงการสรางจุดเดนของงานศิลปะ  (Dominance)  วา   เกิดจากการเนนหรือ 
 สงเสริมสวนมูลฐานของศิลปะใหแลเห็นเดนเปนที่สะดุดตากวาสวนประกอบมูลฐานอื่น ๆ  การเนนใหเกิดจุดเดนในงาน 
 ทัศนศิลปเปนส่ิงสําคัญมากเพราะจะเปนเคร่ืองเรียกรองความสนใจและความนาดูของผลงาน  เชน การเขียนภาพ หรือ 
 การปนสลัก  อาจจะใชสีหรือปนรูปลักษณะโดยเนนสวนที่สําคัญใหพิเศษกวาสวนอื่น ๆ   เชน   ใชสีที่สดใส   เพิ่มราย- 
 ละเอียด   มีขนาดใหญ   เปนตน   การเนนใหเกิดจุดเดนควรใหเหมาะสมกับจุดประสงค   ควรจัดใหเขาใจไดงายและด ู
 งดงาม  นอกจากนั้น  ผูสรางสรรคจะตองคิดดวยวาจะเนนมากนอยเทาใด  และจะวางจุดสําคัญตรงบริเวณใดของภาพ 
 จึงจะเกิดความงาม  ความนาสนใจ  ซ่ึงอาจจะทําไดหลายวิธีคือ   
 1.  การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ  คือ  ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนกันหรือใกลเคียงกัน  ใชบริเวณที่ตอง- 
 การเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอื่น 
 2.  การเนนโดยใชเสน    รูปรางและขนาดใหตัดกัน    เปนการเนนดวยการใชสวนประกอบมูลฐานของศิลปะสงเสริมให 
 เกิดจุดเดน  เชน  ใชเสนสวนใหญพาสายตาไปยังจุดเดน ใชรูปรางลักษณะสงเสริมไปยังจุดเดนหรือใหขนาดของจุดเดน 
 ใหญเปนพิเศษกวาสวนรอบ ๆ  
 3.  การเนนโดยการตกแตง  คือ  การตกแตงบริเวณหรือสวนที่จะเนนใหงดงาม   เชน   เนนและตกแตงบริเวณใบหนา   
 เปนตน 
 4.  การเนนโดยการจัดชองวางใหเหมาะสม  คือ  การจัดที่วางรอบ ๆ ส่ิงที่จะเนนใหเรียบ  ไมสับสน  เห็นไดงาย  การ 
 เนนโดยการเวนชองวางใหเหมาะสมจึงเปนเร่ืองสําคัญที่จะสงเสริมใหรูปลักษณะมองดูเดนชัด     ขนาดของชองวางจะ 
 ผันแปรไปตามการเนนของวัตถุที่ใช  เชน  ถาตองการเนนตอนใดมากตองเวนที่วางรอบ ๆ  วัตถุน้ันมากข้ึนตามลําดับ 
 โครงสรางทางทศันศิลปเหลานี้   จึงเปรียบเสมือนหลักการเพื่อใชดําเนินการสรางสรรคผลงานแขนงตาง ๆ  ใหเกิดผล- 
 สัมฤทธิ์คือ  คุณคาทางความงาม  ความเหมาะสม 



 37
 
 

 
 
 
 ประเสริฐ  ศีลรัตนา  (2538 : 24)   กลาวถึง   การออกแบบลวดลายวา   เปนกระบวนการทางพฤติกรรมนับตั้งแตการ 
 วางแผน เลือกวัสดุ  วิธีการเพื่อถายทอดสรางสรรคใหไดรูปแบบใหม ๆ ตามที่ตองการ 
 ลวดลาย  หมายถงึ  แบบหรือรูปที่ถูกสรางสรรคปรุงแตงข้ึนดวยสวนประกอบอันไดแก  ตัวลาย   ขนาดสัดสวน   ชวง 
 จังหวะ  บริเวณวาง  ทิศทาง  และตัวเสริมประกอบอื่น ๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชประกอบตกแตงโครงสรางสิ่งตาง ๆ 
 ใหมีคุณคามากยิ่งข้ึน 
 สวนประกอบของรูปแบบหรือเคาโครงสิ่งตาง ๆ  ที่ปรากฏแกตานั้นสามารถนํามาใชเปนตัวลาย  โดยกําหนดแยกออก 
 ไดเปน  6  ประเภท  คือ   
 1.  รูปแบบธรรมชาติ  ไดแก รูปแบบที่ปรากฏใหเห็นเปนลักษณะเคาโครง  คลายสิ่งตาง ๆ ที่ปรากฏอยูตามธรรมชาติ 
 ทั่ว ๆ ไป เชน  รูปคน  รูปสัตว  รูปพืช  หรือรูปแรธาตุชนิดตาง ๆ เปนตน 
 2.  รูปแบบเรขาคณิต  ไดแก   รูปที่ปรากฏใหเห็นเปนลักษณะตาง ๆ  ตามการกําหนด  เรียกชื่อทางเรขาคณติ   เชน   
 รูปวงกลม  รูปวงรี  รูปสามเหลี่ยม  รูปส่ีเหลี่ยม  หรือรูปหลายเหลี่ยม  เปนตน 
 3.  รูปแบบตัวอักษร  ไดแก   รูปแบบที่ปรากฏใหเห็นเปนลกัษณะตามตัวอักษร   เชน  ตัวอักษรภาษาไทย  ตัว ก.ไก  
  ข.ไข  ค.ควาย  เปนตน  หรือรูปตัวอักษรภาษาอังกฤษเคาโครงแบบตัว  เอ  บี  ซี  เปนตน 
 4.  รูปแบบตามลัทธิความเชื่อ   ไดแก   รูปแบบที่ปรากฏใหเห็นเปนลักษณะโครงรางคลายรูปสมมติเทพ    รูปสัตวใน 
 วรรณคดี  เทวรูป  หรือรูปเคารพบูชาอื่น ๆ เปนตน 
 5.  รูปแบบผลผลิตและเครื่องมือเคร่ืองใช  ไดแก  รูปที่ปรากฏใหเห็นเปนลักษณะตาง ๆ ตามรูปแบบผลผลิต ที่มนุษย 
 สรางข้ึนเปนเคร่ืองมือเคร่ืองใช  เชน  ถวย  บาน  จาน  มีด  รถ  หรือสมอเรือ  เปนตน 
 6.  รูปแบบอิสระ  ไดแก  รูปที่สรางสรรคข้ึนจากความรูสึกนึกคิด   จินตนาการ   มีลักษณะเปนนามธรรม   และไมเปน 
 รูปแบบตามที่กลาวมาแลวทั้งหาประเภทขางตน 
 

3.  เอกสารและงานวิจัยทีเ่ก่ียวของกับผีตาโขน 
 กาญจนา  สวนประดิษฐ  (2533)  ศึกษาวิจัยเรื่องผีตาโขน  ศึกษาเฉพาะกรณีอําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย  ผลการวิจัยพบวา  การเลนผีตาโขนนั้นไมสามารถระบุไดอยางชัดเจนวาเริ่มมีการเลนชนิดนี้
ต้ังแตยุคใด  สันนิษฐานวาคงเกิดขึ้นพรอมกับประเพณีบุญเผวส  และประเพณีบุญบ้ังไฟของชาวอีสาน  แตที่
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  จัดเอาประเพณีทั้งสองมารวมกัน  เรียกวา  ประเพณีบุญหลวง   
 องคประกอบในการเลนผีตาโขน  มี  4  อยาง  คือ  ผูเลนผีตาโขน  หนากากผีตาโขน  อุปกรณ
การเลน  และขบวนเซิ้ง 
 การเลนผีตาโขนมีคุณคาทั้งในดานโลกทรรศน  ดานจิตใจ  ดานสังคม  การปกครอง  และดาน
เศรษฐกิจ 
 สาร  สาระทัศนานันท  (ม.ป.ป.)  ไดอธิบายความหมายของผีตาโขนไววา  เปนผีที่มีรปูราง
หนาตาคลายหัวโขนที่ปนหรือทําขึ้นมาใหนาเกลียดนากลัว  เมื่อคืนละเลนผีตาโขน  จึงตองทําหัวโขนมาสวม
ใสดวย  และท่ีนาแปลกก็คือ  การเลนผีตาโขนเปนการเลนที่สวมหัวจําลองคลาย ๆ เลนโขนในภาคกลาง  
นอกจากนี้บางผูเลนอาจทํารูปมาจําลองขี่ไปในขบวนผีตาโขนดวยกัน  ผูเลนที่ขี่โดยมาจําลอง  เรียกวา มา
ตาโขน 
 บุรีรัตน  สามัตถิยะ  (2543 : 114-115)  กลาวถึงการละเลนผีตาโขนวา  เปนไปตามคตินิยม
โบราณที่วา  เมื่อพระเวสสันดร  และพระนางมัทรีทรงลาผนวชแลวเสด็จกลับไปครองราชย  บรรดาสัตวนอย
ใหญและเหลาภูตผีที่อยูในปา  ตางติดตามกันเปนขบวน  เพ่ือสงเสด็จ  เรียกกันวา  “ผีตามคน”  แลวรวม
เฉลิมฉลองกับชาวเมืองอยางสนุกสนาน  ตอมาจึงเพ้ียนเปน  “ผีตาโขน”  นับเปนเทศกาลที่จัดมาตั้งแตครั้ง
ปูยาตายาย 
 เมื่อเทศกาลผีตาโขน  ทั้งเด็กและผูใหญ  จะพากันแตงตัวเปนผี  สวมหวดนึ่งขาวเหนียวที่สาน
ดวยไมไผ พับขึ้นมาเปนหมวก แลวนํามาเย็บตอกับโคนของกานมะพราว แตงแตมใหสีสันสดในดวยสีน้ํามัน   
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เจาะชองตา  เติมจมูกใหยาวคลายงวง  บางก็ใชผาปูที่นอนหรือผาหมมาเย็บตอกันเปนเส้ือคลุม  และเอา 
 
กะแหลงที่ใชผูกคอวัวมารอยคาดเอว  เวลาเดินหรือเตนจะสายเอวตามเสียงโปงลาง   ทําใหมีเสียงดังไปดวย  
สวนผีบางตัวมีอาวุธในมือจะคอยแหยและหยอกลอผูคนตามทองถนน ทามกลางจังหวะดนตรีสนุกสนานเราใจ  
นับเปนชีวิตที่เรียบงาย  สมถะ  และไมมีอะไรเคลือบแฝง 
 
 เลย  (ม.ป.ป. : 167-168)  ไดกลาวถึงพัฒนาการของหนากากผีตาโขนวา  รูปแบบการทําหนากากผีตาโขนในปจจุบัน 
 กับในอดีตน้ัน ไมคอยแตกตางกันมากนัก  ในเร่ืองขององคประกอบหลัก ๆ แตก็ยังมีสวนปลีกยอยที่ไดมีการปรับปรุง 
 เปลี่ยนแปลงไปบางตามความนิยมและความเหมาะสมของสังคมในแตละยุค   ซ่ึงพอสรุปการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา- 
 การของหนากากผีตาโขนไดดังน้ี 
 1.  การใชสี    การทําหนากากผีตาโขนในปจจุบันนิยมใชสีนํ้ามัน    ทําใหมองดูแลวสดใสสวยงาม   สมัยกอนน้ันไมมี 
 สีนํ้ามัน  จึงใชสีจากธรรมชาติมาระบาย  เชน  สีดําจากเขมาไฟ  หรือดินหมอผสมน้ํามันกาด สีขาวไดจากปูนขาวหรือ 
 ข้ีเถา  สีเหลืองไดจากขมิ้น  สีแดงไดจากดินแดงหรือปูนแดง 
 2.  จมูกผีตาโขนนอย  การเปลี่ยนแปลงของหนากากผีตาโขนนี้  เปนการเปลี่ยนแปลงที่มองเหน็ไดชัดในมุมหน่ึง  ในสมัย- 
 กอนน้ันหนากากผีตาโขนจะมีจมูกขนาดเล็ก   มองดูคลายกับจมูกของคนธรรมดาทั่ว ๆ ไป  แตจมูกหนากากผีตาโขน 
 ในปจจุบันน้ีมีลักษณะยาวแหลม  คลายงวงชาง   บางคนทําจมูกในลักษณะคลายสายฟา   ที่สําคัญตองมีลักษณะเดน 
 เหมือนกัน  คือ  ยาวเหมือนกัน 
 3.  ผาที่ใชคลุมหนากากผีตาโขน  ผูเลนผีตาโขนในสมัยกอนน้ัน  มักจะเย็บผาใหคลุมยาวลงมาจากหนากากจนถึงเทา 
 เปนชิ้นเดียวกัน  แตปจจุบันผูเลนจะเย็บผาใหคลุมจากหนากากมาถึงชวงไหลเทานั้น  เพื่อสะดวกในการถอดหนากาก   
 การคลุมแบบสมัยกอนเปนผาชิ้นเดียวกัน     ผูเลนไมสามารถถอดหนากากได   ผาที่ใชหุมรางกายผีตาโขนในปจจุบัน 
 มักนิยมตัดเปนเส้ือหลวม ๆ ยาวไปถึงสวนขา  แตละยุคสมัยสีสันของผาดูสดใสมากขึ้น 
 4.  หนากากผีตาโขนชนิดใหม  สมัยกอนมีการทําหนากากผีตาโขนรูปแบบเดียว คือ การใชหวดนึ่งขาวเหนียว ติดกับ 
 โคนกานทางมะพราวเทานั้น แตปจจุบันน้ีไดมีคนคิดคนริเร่ิมทําหนากากรูปแบบใหมผิดไปจากเดิม โดยใชหวดคว่ําลง 
 ใหหูของหวดอยูดานหนาและดานหลงัของผูสวม เจาะชองตาที่หวด ใชกระดาษมาชุบแปงเปยกปนเปนรูปปศาจนากลัว   
 แลวใชเชือกเย็บกระสอบมายอมสีทําเปนผม  จากนั้นระบายสีตามแตความคิด   บางหนากากใชโฟมมาตัดเปนฟนและ 
 เข้ียว  เม่ือตกแตงข้ันสุดทายเสร็จแลว  จะไดหนากากชนิดใหม เรียกวา คิงคอง แตไมคอยเปนที่นิยม อาจจะเนื่องจาก 
 ผิดจากโครงสรางรูปแบบเดิมไป   
 
 จากแนวคิด  ทฤษฎี  และเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของดังกลาว  ผูวิจัยจะไดนํามาเปนแนวทางใน
การศึกษาถึงคุณคาทางความงามของหนากากผีตาโขนในอดีตจนถึงปจจุบัน  ตลอดจนความสําคัญของ  
หนากากผีตาโขนที่มีอิทธิพลตอประเพณีความเชื่อและตอวิถีชีวิตชุมชน  เพราะดวยสาเหตุที่วา  หนากาก   
ผีตาโขนไมใชเปนเพียงหนากากที่ใชสวมใสทั่ว ๆ ไป  แตหนากากผีตาโขนถือวาเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรม
ประการหนึ่ง  ซึ่งแสดงความหมายอยูหลายประการ  เชน  ภูติผี  ความชั่ว  ความไมดี  ความสนุกสนาน  หรือ
หมายถึงความเปนพลังสามัคคีที่ชุมชนตองการแสดงออกรวมกันอยางพรอมเพรียง  เปนตน   
 ในเรื่องการใชวัสดุดําเนินการจัดทํา  การสรางสรรสีสันลวดลายตาง ๆ   รวมถึงเทคนิควิธีการอื่น ๆ  
ใหปรากฎบนหนากากผีตาโขนก็ลวนแลวแสดงใหเห็นถึงความเปนผูที่เห็นคุณคาความงามทางศิลปะ มีความ
เปนสุนทรียะตอสภาพธรรมชาติและส่ิงแวดลอม  ตลอดจนคุณคาทางการแสดงออกถึงภูมิปญญาของทองถ่ิน
อยางชัดเจน ซึ่งจากปรากฎการณเหลานี้ไดมีสวนเขาไปเกี่ยวของกับวิถีชุมชนดานอื่น ๆ อยางตอเนื่อง  เชน  
ดานสภาพจิตใจ  ดานการศึกษา  ดานการเมือง  การปกครอง   และดานเศรษฐกิจ   ดังจะเห็นตัวอยางได
ชัดเจนคือ การนําเอาหนากากผีตาโขนไปจัดทําเปนชิ้นงานในรูปแบบของที่ระลึก  ตลอดจนการนําเอา
หนากากผีตาโขนไปใชเปนสัญลักษณในกิจกรรมตาง ๆ ของทองถ่ิน  และของจังหวัดในปจจุบัน  และมี
แนวโนมที่จะขยายปรับปรุงและพัฒนาตอไปในอนาคต 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 วิธีดําเนินการวิจัยในครั้งนี้  ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลขั้นตน (Primary  Source) ซึ่งศึกษาดวยตนเอง
จากแหลงขอมูล  และขอมูลขั้นรอง  (Secondary  Source)  ที่เปนผลงานปรากฏตามเอกสารและภาพถาย  
โดยกําหนดเกณฑการวิเคราะหรูปแบบ  กลวิธี  และลวดลายสีสัน  ตามขอบเขตการศึกษาคนควา  พรอม
นําเสนอการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive  Analysis) 
 
แหลงที่เก็บรวบรวมขอมูล 
 1.  ชุมชนหมูบานที่จัดทําหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 2.  ศูนยขอมูลหนังสือพิมพและอินเตอรเน็ต  
 3.  สถานีโทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทย 
 4.  สํานักงานจังหวัดเลย 
 5.  ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดเลย 
 6.  หอสมุดสถาบันทางการศึกษา 
 7.  วีดีทัศน  ภาพถาย  และภาพนิ่ง  (สไลด)  
 8.  นักวิชาการ  ผูเชี่ยวชาญเฉพาะสาขาประจําทองถ่ิน 
 9.  การทองเที่ยวแหงประเทศไทย 
 
ประชากรและกลุมตวัอยาง 
 ประชากร 
 ประชากร  คือ  หนากากผีตาโขน  จากอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  บุคลากรผูใหขอมูล  อําเภอ
ดานซาย  จังหวัดเลย  และบุคลากรที่เขาไปทองเที่ยวงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 กลุมตัวอยาง 
 1. หนากากผีตาโขนที่คัดเลือกจากประชากรกลุมหนากากผีตาโขนของหนวยงานตาง ๆ ที่เขารวม
ประเพณี   การละเลนผีตาโขน   อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  โดยแบงทําการศึกษา  วิเคราะหดานรูปแบบ  
กลวิธี  และลวดลายสีสัน  ดังนี้ 
      1.1  สมัยดั้งเดิม  (กอน    พ.ศ.  2531) 
      1.2  สมัยกลาง  (การทองเท่ียวแหงประเทศไทย  สนับสนุนตั้งแตป  พ.ศ. 2531  เปนตนมา) 
      1.3  สมัยปจจุบัน  (พ.ศ.  2540 – ปจจุบัน)  
 2. บุคลากรผูใหขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิธีชุมชนทองถ่ิน   อําเภอ
ดานซาย  จังหวัดเลย  โดยแบงแยกออกเปน   
     2.1  กลุมนักวิชาการ  ไดแก   ครู  อาจารย  หัวหนาการศึกษา  ชางประจําหมูบาน  เพ่ือ
ศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด  ความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ  ที่มี
ความสัมพันธกับหนากากผีตาโขน     
     2.2  กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรรม  ไดแก  พระ  เจากวน  หมอพราหมณ  เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับ
แนวคิด  ความเชื่อ   ระบบรัฐศาสตร   ระบบวิทยาศาสตร   และระบบเศรษฐกิจที่มีความสัมพันธกับ      
หนากากผ ีตาโขน   
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  2.3  กลุมองคกรชุมชน  ไดแก  ผูสูงอายุ   กลุมหนุมสาว   กลุมเยาวชน   กลุมผูผลิต  เพ่ือ
ศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด ความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตร และระบบเศรษฐกิจที่มีความสัมพันธกับ   
หนากากผ ีตาโขน    
    2.4  กลุมนักทองเท่ียวหรือนักสะสม  เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด  ความเชื่อ   ระบบรัฐศาสตร   
ระบบวิทยาศาสตร   และระบบเศรษฐกิจที่มีความสัมพันธกับหนากากผ ีตาโขน    
     2.5  กลุมนักเรียน นักศึกษา เพ่ือศึกษาเกี่ยวกับแนวคิด  ความเชื่อ   ระบบรัฐศาสตร   ระบบ
วิทยาศาสตร   และระบบเศรษฐกิจที่มีความสัมพันธกับหนากากผีตาโขน    
 
เครื่องมือที่ใชในการศึกษาวิจัย 
 เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควาวิจัย รูปแบบ กลวิธี  และลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขน  
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ผูวิจัยใชเครื่องมือดังนี้ 
 1.  กลองถายภาพ  สําหรับบันทึกภาพขาวดํา  ภาพสี  และภาพนิ่ง  (สไลด) 
 2.  วีดีทัศน 
 3.  เครื่องบันทึกเสียง 
 4.  แบบสัมภาษณ 
  5.  แบบสอบถาม 
 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลดังนี้   
 1.  หนากากผีตาโขนที่เปนของจริงจากหนวยงานตาง ๆ   ที่เขารวมงานประเพณีการละเลน 
ผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  และภาพถายหนากากผีตาโขน 
 2.  การรวบรวมองคความรูจากแหลงขอมูลตาง ๆ ดังนี้ 
  2.1  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับหนากากผีตาโขน 
  2.2  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับประเพณี   คติความเชื่อ  ภูมิปญญาทองถ่ิน  วิถี
ชุมชน  ที่มีความสัมพันธกับการสรางหนากากผีตาโขน 
  2.3  ขอมูลจากสื่อประเภทตาง ๆ เชน  ภาพถาย  ภาพนิ่ง  วีดีทัศน  ศูนยหนังสือพิมพ
และศูนยอินเตอรเนต 
 3.  การรวบรวมองคความรูในการศึกษาคนควาครั้งนี้  ผูวิจัยไดใชขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวม
จากแหลงขอมูลตาง ๆ และการออกศึกษาเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก  โดยดําเนินการศึกษาดังนี้ 
       3.1  ใชการสัมภาษณ   และกรอกแบบสอบถาม    โดยกําหนดกลุมบุคคลที่ใหขอมูลจาก
หมูบานตาง ๆ ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย   ไดแก  กลุมนักวิชาการ   
กลุมผูนําศาสนา   กลุมองคกรชมุชน  กลุมนักทองเที่ยว  หรอืนักสะสม  และกลุมนักเรียน  นักศกึษา   
 อุปกรณเครื่องมือที่ใชประกอบการสัมภาษณ  ไดแก แบบสัมภาษณและแบบสอบถามที่กําหนด
ขึ้นใหตรงตามความมุงหมายของการศึกษาคนควา ตลอดจนกลองถายรูป  เครื่องบันทึกเสียง  สมุดจดบันทึก  
ตลับเมตร  กระดาษรางแบบ   
       3.2  การสังเกต  ใชการสังเกตพฤติกรรมของประชากรในทองถ่ิน  แนวคิด  ความเชื่อ ทัศนคติ
ตอหนากากผีตาโขนนอยที่มีตอการดําเนินชีวิต  โดยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวมและแบบไมมีสวนรวม 
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การวิเคราะหและแปลความหมายขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลองคความรูเกี่ยวกับหนากากผีตาโขน  มีลําดับขั้นตอนดังนี้   
 1.  จัดกลุมขอมูลที่ทําการศึกษาทั้งหมด ทั้งจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาภาคสนาม  ที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 2.  แยกกลุมขอมูลทําการวิเคราะหหนากากผีตาโขนนอยใหตรงตามความมุงหมายของการศึกษา 
คนควา  แปลความหมายขอมูลและวิเคราะหขอมูลในเชิงพรรณนา  โดยใชหลักเกณฑทางทฤษฎี
สุนทรียศาสตรที่พิจารณาจากองคประกอบมูลฐานและหลักการทางศิลปะ   
 เกณฑในการวิเคราะหงาน 
 เกณฑที่  1  เกณฑการวิเคราะหรูปแบบหนากากผีตาโขนนอย 
  1.1  รูปแบบของสวนที่ใชสวมศีรษะ 
  1.2  รูปแบบของสวนที่เปนใบหนา 
  1.3  รูปแบบของสวนที่เปนจมูก 
 เกณฑที่  2  เกณฑการวิเคราะหดานกลวิธี 
  2.1  กลวิธีดานการระบายสี 
  2.2  กลวิธีดานการปะติด 
  2.3  กลวิธีดานการแกะสลัก 
 เกณฑที่ 3 เกณฑการวิเคราะหลวดลายสีสันที่นํามาใชในการตกแตงหนากากผีตาโขนนอย 
  3.1  ลวดลายไทยหรือลวดลายดั้งเดิม 
  3.2  ลวดลายเรขาคณิต 
  3.3  ลวดลายอักษร 
  3.4  ลวดลายอิสระ 
 เกณฑที่  4  เกณฑการวิเคราะหการใชสี   
 3.  วิเคราะหตีความโดยเนนถึงความสัมพันธของหนากากผีตาโขน  ที่มีบทบาทตอวิถีชุมชนของ
อําเภอดานซายจังหวัดเลย  และตอพ้ืนที่ทั่วไปของจังหวัดเลย  ทางดานแนวคิด  ความเชื่อ   ระบบรัฐศาสตร   
ระบบวิทยาศาสตร   และระบบเศรษฐกิจ  จากการออกภาคสนามและสอบถามสัมภาษณ 
 



 
 
 



บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล ในการศึกษาวิเคราะหครั้งนี้ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลจากการ
สอบถามสัมภาษณ การสังเกตแบบไมมีสวนรวม ภาพถายของผลงานจริงและเอกสารตาง ๆ ในการวิเคราะห
หนากากผีตาโขน ดานรูปแบบ กลวิธี และลวดลาย สีสัน เพ่ือศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถี
ชุมชน ดานระบบแนวคิดความเชื่อ ดานระบบรัฐศาสตร ดานระบบวิทยาศาสตร และดานระบบเศรษฐกิจ   
ในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห (Descriptive Analysis) โดยจําแนกเปน 2 ตอนดังนี้  
 ตอนที่ 1 เปนขอมูลดาน รูปแบบ กลวิธี  และลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขน  โดยผูวิจัยได
นําเสนอผลของการศึกษาออกเปน 3 ระยะ คือ 
  ระยะที่แรก สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ. 2531) 
  ระยะที่สอง สมัยกลาง (การทองเที่ยวแหงประเทศไทย ใหการสนับสนุนตั้งแตป พ.ศ. 2531) 
  ระยะที่สาม สมัยปจจุบัน (พ.ศ. 2540 ถึง ปจจุบัน) 
 ตอนที่ 2 ขอมูลความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน ดานระบบแนวคิดความเชื่อดาน
ระบบรัฐศาสตร ดานระบบวิทยาศาสตร และดานระบบเศรษฐกิจ 
  
ตอนท่ี 1 ผลการวิเคราะหขอมูลดานรูปแบบ  กลวิธี และลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขน ดังนี้ 
 1. ระยะแรก หรือเรียกวา  สมัยดั้งเดิม  หมายถึง ระยะกอน พ.ศ. 25231 ผลการศึกษาพบวา 
   1.1. ดานรูปแบบ รูปแบบของหนากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ มีรูปแบบเรียบงาย ประหยัด 
หนากากผีตาโขนยุคดั้งเดิมชวงแรกนั้น มีลักษณะกลม ทําจากหวดนึ่งขาวเหนียวคว่ําลง  เปนหมวกใชสวม
ศีรษะ เขียนหนาตา จมูก ปาก ดวยสีที่ไดจากธรรมชาติในทองถ่ิน มีเสนผมทําจากเชือกเย็บกระสอบยอมสี
มัดติดกับหวด (สังขศิลปชัย สังคีตศิลป : สัมภาษณ, 2544) ซึ่งสอดคลองกับ ประพนธ พลอยพุม (2534 : 
239) ที่กลาวถึงผีตาโขนยุคดั้งเดิมวา หนากากผีที่ใชประกอบเครื่องแตงกายนั้น สมัยดั้งเดิมลักษณะของ   
ใบหนาคอนขางกลม ซึ่งเปนส่ิงบงบอกใหเห็นถึง การนําเอาแบบอยางหัวโขนปูเยอยาเยอจากหลวงพระบาง 
มาประยุกตใชในชุมชนชาวไทย อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ดังแสดงในภาพประกอบที่  1 
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 ภาพประกอบ   1 แสดงลักษณะรูปแบบของ หนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมชวงแรก 
 

 สวนหนากากผีตาโขนยุคดั้งเดิมชวงหลังมีลักษณะใบหนายาว ซึ่งทําจากโคนกานทางมะพราว
แหง แลวตัดแตง เจาะเปนชองตา จมูก ปาก และใบหู นําหวดหนึ่งขาวที่ไมใชแลวมาเย็บติดกับหนากาก โดย
หงายปากหวดขึ้นขางบนใหหูของหวดอยูทางดานซายและขวาของศีรษะ ตรงกนหวดกดใหเปนรอยบุมกลม  
ขึ้นไปใหมีขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะได (มูลนิธิสารานุกรม วัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย , 2542 : 
2808)  ซึ่งสอดคลองกับคําสัมภาษณของ อนันต มงคลเดช (สัมภาษณ,  2544)  ที่แสดงความคิดเห็นวา 
หนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมนั้น ถือเปนภูมิปญญาของชุมชนในทองถ่ินที่รูจักการนําเอาวัสดุที่มีในธรรมชาติ 
และวัสดุที่เหลือใชในครัวเรือนมาจัดสรางเปนผลงานที่เรียกวา หนากากผีตาโขน โดยการนําเอาหวดนึ่งขาวที่
ใชแลวมาประกอบกับโคนกานมะพราวที่เจาะเปนชองดวงตาสําหรับการมองเห็น จมูกมีขนาดสั้นเพ่ือใหมี
ลักษณะใกลเคียงกับจมูกคน สวนปากใชเขียนเปนเสนตรงลากเปนซ่ีฟนที่มีรูปแบบเปนส่ีเหล่ียม ดังแสดงใน
ภาพประกอบที่ 2  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 2  แสดงลักษณะหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมชวงหลัง 
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  1.2. ดานกลวิธี รูปแบบของหนากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ สวนใหญนิยมใชกลวิธีระบายสี
แบบเรียบแบน ใชน้ําหนักสีที่มีระยะเทากัน กลาวคือกําหนดกรอบพื้นที่ของสีเปนสวน ๆ เชน พ้ืนของใบหนา
ใชสีขาว บริเวณตาใชสีดํา ปากใชสีแดง สวนการระบายสีนั้นเปนแบบหยาบ ๆ ไมแสดงรายละเอียด ทําให
กลุมของสีที่ระบายลงไป ดูมีความลึกลับ นากลัวใหเหมาะสมกับคําวา    ผีตาโขน (สังขศิลปชัย  สังคีตศิลป. 
สัมภาษณ .2544) ดังแสดงในภาพประกอบที่ 3 

 

 
 

ภาพประกอบ 3  แสดงการระบายสีแบบหยาบ ๆ ของหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม 
 
 1.3. ดานลวดลายและสีสัน หนากากผีตาโขนในสมัยดั้งเดิมนี้ ไมนิยมแสดงลวดลายมากมายนัก 
เพราะนิยมการระบายสีเปนพ้ืนที่แตละสวนของหนากาก แตมีการนําเสนโคงมาใชประกอบบริเวณรอบๆตา 
และเหนือปาก ซึ่งสําเนียง แดนสามสวน (สัมภาษณ, 2545) กลาวเกี่ยวกับการใชสีระบายลงบนหนากากผีตา
โขนในสมัยดั้งเดิมวา สีที่ใชระบายบนหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมนั้นมีจํากัด สวนใหญใชสีที่ไดจาก
ธรรมชาติ เชน จากพืช หรือสัตว ซึ่งสอดคลองกับ กาญจนา  สวนประดิษฐ (2533 : 147) กลาววา ใน
สมัยกอนยังไมมีสีน้ํามัน คนในสมัยนั้นจะใชสีจากธรรมชาติมาระบายตกแตงหนากากผีตาโขน เชน สีดํา ได
จากเขมาไฟ หรือดินหมอผสมกับน้ํามันกาด สีขาวไดจากปูนขาว ขี้เถา สีเหลืองไดจากขมิ้น สีแดงไดจากดิน
แดง ปูนแดง 
 1.4. ดานองคประกอบอื่นๆ สําหรับสวนองคประกอบอื่น ๆ ของหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม
ชวงแรกนั้น มีเสนผมที่ทําจากเสนดาย หรือเชือกมัดกระสอบยอมสี แลวนํามามัดติดกับหวดเปนเสนผม สวน
สมัยดั้งเดิมชวงหลัง มีการนํากาบมะพราวมาเหลาใหปลายแหลม เพ่ือทําเปนเขาติดกับหูของหวดทั้งสองขาง       
สวนผมของหนากากผีตาโขนจะใชเสนของทางมะพราวที่ทุบเนื้อออกแลวมาประดิษฐเปนเสนผม หรือบางหัว
ใชเศษผาเกาๆ ฉีกแลวเย็บตอกันเปนเสนๆ แทน (ศูนยวัฒนธรรมจังหวัด. 2541 : 75) 
  ดังนั้นผลการศึกษาหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิม จึงพบวาสาเหตุที่หนากากผีตาโขนมีลักษณะ
ดังกลาว เพราะการไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมประเพณี ความเชื่อที่ตองเคารพวิญญาณผีบรรพชนจากแขวง



  

ไชยะบุรีซึ่งสืบทอดมาจากหลวงพระบาง เรียกวา การเลนผีโขน นิยมเลนในพิธีกรรมที่สําคัญ คือ วันปใหม 
บุญบ้ังไฟ
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เพ่ือเปนการแสดงความเคารพผีบรรพชนจะทําใหบานเมืองอยูเย็นเปนสุข ฝนฟาตกตองตามฤดูกาล (สีฟอง 
สุดาจันทร และ สมพาน คะวง, สัมภาษณ, 2546) และเผยแพรเขาสูอําเภอดานซาย จังหวัดเลย ซึ่งมีลักษณะที่ต้ัง
ทางภูมิศาสตร ประวัติศาสตร ชนชาติ ที่คลายกัน รวมทั้งมีเสนทางการคมนาคมติดตอกันระหวางเมืองหลวงพระ
บาง ไชยะบุรี และอําเภอดานซาย จังหวัดเลย   จึงทําใหเกิดประเพณีผีตาโขนขึ้น  อันเนื่องจากรากฐานทาง
ความคิดความรูของชาวบานที่ส่ังสมสืบทอดตอๆกันมา  ซึ่งสอดคลองกับ กาญจนา สวนประดิษฐ (2533 : 137-138) 
กลาววา การเลนผีตาโขนโดยเฉพาะผีตาโขนใหญในอําเภอดานซาย เริ่มเมื่อประมาณ 20 ปเศษท่ีผานมา บุคคลแรก
ที่ไดจัดทําผีตาโขนขึ้นครั้งแรกคือ นายเกี้ยว เนตรผง ซึ่งปจจุบันถึงแกกรรมแลว ซึ่งไดเห็นแบบอยางการเลนผีตา
โขนใหญมาจากหมูบานแกนทาวหรือเมืองแกนทาว แขวงไชยะบุลี ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
และนํามาพัฒนาปรับเปล่ียนเปนการสรางหนากากผีตาโขนในเวลาตอมา ทั้งนี้หนากากผีตาโขนในระยะเริ่มแรกมี
ลักษณะคลายคลึงกับปูเยอยาเยอของหลวงพระบาง คือ มีรูปลักษณะใบหนากลม เนื่องจากใหปากหวดคว่ําลง สวน
หูของหวดอยูดานหนาและดานหลังของผูสวม เจาะชองตาที่หวด ทําหนาตาดวยกระดาษชุบแปงเปยกแปะ ปนให
เปนรูปปศาจแลวระบายสีใหมองดูนากลัว นาเกลียด สวนผมทําดวยเชือกเย็บกระสอบมายอมสี (กาญจนา สวน
ประดิษฐ, 2531 : 148 -149) เปนการพัฒนาปรับเปล่ียนรูปแบบตามความเหมาะสมตามยุคสมัย 
  กรณีหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมชวงหลังนั้น มีการปรับเปล่ียนเปนรูปแบบเฉพาะของชุมชนใน
ทองถ่ิน กลาวคือ ใหปากหวดหงายขึ้น แลวผูกกนหวดกับโคนกานมะพราวกอนกดใหเปนรอยบุม เจาะโคน
ทางมะพราวเปนชองลูกตา แตงเสริมจมูกใหคลายจมูกคน พรอมแตงแตมปากใหดูเสมือนกําลังอาปากหรือหัวเราะ 
หนากากดังกลาวมีลักษณะเรียบงายทั้งรูปแบบและการใชสี อันแสดงถึงวิถีชีวิตของชาวเลยที่อยูกันสงบเรียบงาย 
สภาพภูมิประเทศที่อุดมสมบูรณดวยพันธุไมหลากหลายชนิดที่เอื้ออํานวยตอการนํามาดัดแปลงสรางสรรเปน
ผลงาน ซึ่งถือเปนภูมิปญญาไทยของชุมชนในทองถ่ิน อันแสดงถึงความสามารถ ทักษะ และเทคนิค อันเกิดจากการ
สะสมองคความรูมวลรวมทุกดานที่ผานกระบวนการสืบทอด ปรับปรุง พัฒนาและเลือกสรรมาแลวเปนอยางดีในการ
สรางผลงานแกไขปญหาและพัฒนาวิถีชีวิตของคนในชุมชนไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัย (นันทสาร สีสลับ และคณะ
, 2542 : 18) และสอดคลองกับแนวคิดทางภูมิปญญาของ รุงแกวแดง (2541 : 206-208)  ที่กลาววา สาขาศิลปกรรม
ถือเปนภูมิปญญาไทยสาขาหนึ่งที่หมายถึง ความสามารถในการผลิตผลงานทางดานศิลปะสาขาตางๆ ซึ่งหนากากผี
ตาโขนนับเปนผลงานเชิงหัตถกรรมที่ผลิตดวยมือ และงานจิตรกรรม ทีผสมผสานดานกลวิธีระบายสีประเภทหนึ่ง
เชนกัน 
  ในดานหลักการทางศิลปะ มีการนํามูลฐานของศิลปะมาประสานเขาดวยกัน เพ่ือใหได
ผลงานที่มีเอกภาพหรือความงามตามตองการ เมื่อพิจารณาจากการจัดโครงสีบนหนากากผีตาโขน พบวามี
การวางลักษณะซาย - ขวาเหมือนกัน ซึ่งสอดคลองกับทฤษฎีดุลยภาพที่วาดวยความสมดุลในลักษณะ
เทากัน (Symmetry Balancing) กลาวคือมีลักษณะทั้งซายขวา ลางบน เทากัน ความสมดุลในลักษณะนี้ให
ความรูสึกธรรมดาเรียบงาย ดูและเขาใจไดทันที (สิทธิศักดิ์ ธัญศรีสวัสดิ์กุล, 2529 : 14 -15) 
 2. ระยะที่สอง เรียกวา สมัยกลาง เริ่มนับตั้งแตการทองเที่ยวแหงประเทศไทยเริ่มใหการ
สนับสนุน ในป พ.ศ. 2531 เปนตนมา  กาญจนา  สวนประดิษฐ (2533 : 164 -165) กลาววา ประเพณี
การละเลนผีตาโขนของอําเภอดานซายเริ่มมีการเปล่ียนแปลงจากสมัยดั้งเดิม เมื่อทางราชการมองเห็น
ความสําคัญของประเพณีทองถ่ิน ใหการสนับสนุนเพ่ืออนุรักษและสงเสริมวัฒนธรรมประเพณีในทองถ่ินให
เปนที่รูจักแพรหลายของคนทั่วไป  ในป พ.ศ. 2531 ในแผนสงเสริมการทองเที่ยวของการทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย เริ่มมีการกําหนดกิจกรรมประชาสัมพันธการจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขนของการ
ทองเท่ียวของการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ต้ังแตนั้นเปนตนมา ซึ่งสอดคลองกับคําสัมภาษณของ 
สันติภาพ เชื้อบุญมี (สันติภาพ  เชื้อบุญมี. สัมภาษณ. 2546) ที่ชี้แจงวา ประเพณีการละเลนผีตาโขนไดรับ
การความนิยมจากนักทอง 
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เที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ จนเปนที่นาพอใจ การทองเท่ียวแหงประเทศไทยถือวาแผนการปฏิบัติ
ในระดับพ้ืนที่ที่ไดรับการตอบสนอง ทําใหประเพณีการละเลนผีตาโขนอยูในแผนของการทองเท่ียวแหง
ประเทศไทย พรอมทั้งมอบหมายใหสวนราชการในทองถ่ิน ไดแก  อําเภอดานซาย และองคกรสวนทองถ่ิน 
เปนผูบริหารจัดการแหลงทองเที่ยว ทั้งนี้การทองเท่ียวแหงประเทศไทยใหการสนับสนุนดานการตลาดทั้งใน
ประเทศและตางประเทศ 
  สําหรับการกําหนดกลยุทธและการบริหารจัดการโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทย มีผลตอ
การเปล่ียนแปลงของประเพณีการละเลนผีตาโขน ทําใหเปล่ียนไปจากอดีตหรือระยะแรกที่กลาวมาขางตน 
ซึ่งเคยดําเนินการตามธรรมชาตนิั้น มีการประยุกตปรับปรุงในหลาย ๆ ดาน เชน รูปแบบของขบวนแห 
กิจกรรมตางๆ ของแตละคุมบานตางๆที่ตองเตรียมมาแสดงในขบวนแหทั้งนี้เพ่ือใหเหมาะสมกับความตองการ
ของตลาดการทองเที่ยว รวมท้ังองคประกอบตางๆ ของงานโดยเฉพาะหนากากผีตาโขนมีการเปล่ียนแปลงไป
จากเดิมอยางเห็นไดชัด  
  อนึ่งผลการวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงของหนากากผีตาโขนในในระยะที่สองหรือสมัยกลาง      
มีดังนี้ 
  2.1.ดานรูปแบบ ลักษณะรูปแบบของหนากากผีตาโขนในสมัยกลาง เมื่อการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทยใหการสนับสนุนนับวาไดเปล่ียนแปลงไปพอสมควร เมื่อพิจารณาเปรียบเทียบจากการสราง
หนากากผีตาโขนที่ในอดีต ซึ่งมุงเนนในเรื่องความเชื่อ เพ่ือแสดงความเคารพแดผีบรรพบุรุษ เปล่ียนแปลง 
เปนการเนนการเผยแพรประเพณีวัฒนธรรมในทองถ่ิน ซึ่งผีตาโขนเปนสวนหนึ่งของประเพณีบุญหลวง     
เพ่ือใหเปนที่รูจักกับนักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและตางชาติ 
      ดังนั้นลักษณะสวนของหวดที่ใชสําหรับครอบศีรษะ จึงไมใชหวดนึ่งขาวเหนียวใบเกาหรือ
ที่ใชงานแลว แตเปล่ียนเปนหวดใหมที่ไมผานการใชงาน ซึ่งที่มีจําหนายทั่วไปในทองตลาด หวดมีขนาดความ
กวางของปากหวด โดยวัดจากหูจับของหวดจากดานซายถึงดานขวา มีประมาณ 30 - 40 เซนติเมตร ตอมา
ในชวงหลังของสมัยกลาง มีการพัฒนาสานหวดที่มีปากกวางตั้งแต 50 เซนติเมตรขึ้นไป สําหรับนํามาเปน
สวนประกอบที่ครอบศีรษะของหนากากผีตาโขนโดยเฉพาะ (สังขศิลปชัย สังคีตศิลป. สัมภาษณ, 2544)  
และสวนของใบหนาหนากากผตีาโขนนั้น สังขศิลปชัย สังคีตศิลป (สังขศิลปชัย สังคีตศิลป.สัมภาษณ, 2544) 
ไดกลาวเพิ่มเติมวา ลักษณะใบหนาของหนากากผีตาโขนนั้นมี 2 รูปแบบ คือ รูปแบบใบหนาใหญซึ่งไดจาก
โคนมะพราวแกที่มีอายุมาก กับรูปแบบใบหนาเล็กแหลมยาวซึ่งไดจากโคนมะพราวที่มีอายุนอยกวารูปแบบ
แรก แตจมูกของหนากากผีตาโขนนั้นมีขนาดยาวขึ้น  ซึ่งสอดคลองกับ อนันต มงคลเดช (สัมภาษณ, 2544) 
ระบุวา จมูกของหนากากผีตาโขนในสมัยนี้ ผูสรางมีความคิดสรางสรรคและอิสระเสรีในการคิดคนรูปแบบ
ของตนเองที่จะใหแตกตางจากสมัยดั้งเดิม จมูกมีลักษณะโคงงอคลายงวงชาง หรือตัวเอส (S)ใน
ภาษาอังกฤษ ขนาดยาวประมาณ 20 - 40 เซนติเมตร มีการดัดแปลงเพิ่มเติมในสวนอื่นๆ ถือวาเปนหนาที่
ของผูสรางแตละคนหรือแตละกลุม สําหรับการเขียนฟนของหนากากผีตาโขนนั้นใหมีลักษณะคลายฟนคน
มากขึ้น และเพ่ิมฟนเขี้ยวที่มีลักษณะปลายแหลมคลายหยดน้ําคาง ซึ่งเปล่ียนไปจากการแบบสมัยดั้งเดิม ดัง
แสดงในภาพประกอบที่ 4  
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ภาพประกอบ 4  แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนในสมัยกลาง 
 
 2.2. ดานกลวิธี เปนเทคนิควิธีการใชสีตกแตงหนากากผีตาโขนในระยะที่สองหรือสมัยกลาง มี
ดังนี้ 
          2.2.1. กลวิธีระบายสี มีลักษณะเปนแบบเรียบแบน โดยการลงสีในพ้ืนที่ลายที่รางไวแลว
โดยใหมีน้ําหนักเทาๆกัน หลังจากนั้นจึงใชสีอ่ืนหรือสีที่มีความเขมกวาใชตัดเสน เพ่ือเนนความเปนจุดเดน
และความเปนระเบียบเรียบรอย ดังแสดงในภาพประกอบที่ 5 
 

 
 



  

 ภาพประกอบ 5  แสดงหนากากที่ใชการระบายสีเรียบแบนแลวตัดเสนดวยสีเขม 
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  2.2.2. กลวิธีระบายสีลักษณะเรียบแบบผสมผสานกับการไลน้ําหนักสี คือ การใชสีขาว สีเทา
หรือ สีดํา ผสมกับแมสี เพ่ือใหมีสีออนและสีเขมที่ตางกัน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 6 
 

 
                   

ภาพประกอบ 6  แสดงหนากากที่ใชการระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการไลน้ําหนักสี 
 

  2.2.3. กลวิธีระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการปะติด สําหรับการปะติดเปนเทคนิค
วิธีการสรางสวนประกอบอื่นตางหาก เชน การฉลุไมเปนรูปลายฟน หรือเสนขอบขัดใหเปนรูปลักษณะนูนสูง 
หรือนูนต่ํา ดานหลังของไมฉลุมีลักษณะเปนแผนเรียบ เพ่ืองายตอการปะติดบนพ้ืนผิวลงบนตําแหนงบน
หนากากผีตาโขนที่ตองการ เชน ขอบตา คิ้ว ขอบริมฝปาก เปนตน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 7 
 

 
 

  ภาพประกอบ 7  แสดงหนากากที่ใชการระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการปะติด 
   

  2.2.4. กลวิธีระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการแกะสลัก  เทคนิควิธีการแกะสลักจาก
เครื่องมือแกะสลักใชขุด หรือแกะบนพื้นผิวของวัสดุที่ใชทําหนากาก เพ่ือใหเกิดเปนรองรอย มีลักษณะตื้นลึก
หรือทําใหหนากากมีลักษณะเปนสามมิติ เชน ที่บริเวณปากใชการแกะสลักเพ่ือมีลักษณะลึกลงไปในปาก ดัง
แสดงในภาพประกอบที่ 8
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 ภาพประกอบ 8 แสดงหนากากที่ใชการระบายสีเรียบแบนกับแกะสลักที่บริเวณปาก 
 
  2.2.5. กลวิธีการปะติดผสมผสานกับการแกะสลัก เทคนิคนี้ไมนิยมใชสีลงพ้ืนบนผลงาน
กอน แตใชวิธีการปะ การแกะสลัก ในการสรางหนากากกอนลงสี เพ่ือรักษาพื้นผิวของวัสดุ ตลอดจนการ
แกปญหาเกี่ยวกับมิติที่เปนสวนประกอบของผลงาน เชน การปะติดฟนกับการแกะสลักจมูกของหนากาก ดัง
แสดงในภาพประกอบที่ 9  
 

 
 

ภาพประกอบ 9  แสดงหนากากที่ใชการปะติดฟนผสมผสานการแกะสลักจมูกกอนระบายสี 
          
 2.3. ดานลวดลาย  ลวดลายที่นิยมนํามาใชตกแตงบนหนากากผีตาโขนในระยะที่สองหรือ
สมัยกลาง จําแนกเปน 2 สวน คือ ลวดลายที่ปรากฏบนสวนที่ใชครอบศีรษะ และลวดลายที่ปรากฏบนสวน
ของใบหนา ผลการศึกษามีดังนี้ 
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 2.3.1. ลวดลายอิสระ เปนลวดลายที่ผูสรางตัดทอนจากรูปแบบที่ดูแลวเขาใจ เชน รปูแบบ
ธรรมชาติ รูปเรขาคณิต รูปแบบเชิงประวัติศาสตร  เปนตน 
 2.3.2. ลวดลายตัวอักษร เปนลวดลายซึ่งใชคําที่มีความหมาย หรือเกี่ยวของกับสถานการณใน
ขณะนั้น อาจใชอักษรภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ เชน “เลย” “ต๋ีใหญ” “AMAZING THAILAND” ฯลฯ    
(อนันต  มงคลเดช, สัมภาษณ, 2545) มักนิยมเขียนหรือติดไวดานหนาของหวด 
  2.3.3. ลวดลายไทย ซึ่งนํามาจากลายพื้นฐานศิลปะไทย เชน ลายกระจัง ลายพุมขาวบิณฑ 
ลายเปลว ลายแขงสิงห ลายนองสิงห เปนตน 
  2.3.4. ลายสัตว เปนลายที่ไดรับแรงบันดาลใจจากความงามของโครงสรางของสัตว แลว
นํามาออกแบบประยุกตกับรูปแบบทางเรขาคณิต รูปแบบอิสระมา เปนตน จัดตกแตงใหเปนลวดลายที่เรียบงาย  
  2.3.5. ลวดลายผสมผสาน เปนลักษณะลวดลายที่ผูสรางนําเอาลวดลายหลายๆแบบ มา
ประกอบกันบนพ้ืนที่เดียวกัน เชน ลายอักษรผสมผสานกับลายไทย ลายอักษรผสมผสานกับลายอิสระ เปน
ตน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 10 
 

 
 

ภาพประกอบ 10  แสดงหนากากผีตาโขนที่มีลวดลายผสมผสาน 
  
 2.4. ดานสีสัน รูปแบบหนากากผีตาโขนในสมัยกลางนี้ ผลการศึกษาพบวามีลักษณะการใชสี  
ดังนี้ 
    2.4.1 การใชสีที่มีความสวางสดใส  โดยการเลือกใชสีคูตรงกันขามที่มีความตัดกันทางเนื้อสี 
เพ่ือใหเปนจุดเดน กระตุนความนาสนใจ ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ  บุญเย่ียม  แยมเมือง (2537 : 56) ที่
กลาววา การเนน(Emphasis) เปนการกระทําเพ่ือใหเกิดความเดนเปนพิเศษ เปนการกําหนดจุดเพ่ือใหความ
นาสนใจในงาน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 11 
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  ภาพประกอบ 11  แสดงหนากากผีตาโขนที่เนนการใชสีเพ่ือสรางจุดเดน 
 
  2.4.2. การใชสีที่มีลักษณะกลมกลืนหรือใกลเคียงกัน เพ่ือใหหนากากผีตาโขนมีสีไม
ฉูดฉาดหรือไมขัดตา ซึ่งอาจสรางความกลมกลืนดวยรูปทรง สี ลักษณะผิว ความออนแก (วัฒนะ จูฑะวิภาค, 
2507 : 108) ทั้งนี้สอดคลองกับ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2538 : 40) ซึ่งกลาววา เอกภาพในลักษณะความ
กลมกลืนเปนการนําเอาองคประกอบที่เหมือนกัน หรือมีลักษณะรูปทรงที่คลายกัน มาจัดเปนองคประกอบ
เดียวกัน ซึ่งผูสรางหนากากผีตาโขนนําเอาแนวคิดนี้มาใชในการจัดตกแตงลงบนหนากาก เชน การใชสีหรือ
เสน   ที่มีน้ําหนกัความเขมเทา ๆ กัน มาจัดองคประกอบเขาดวยกัน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 12 
 
 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 12 แสดงการตกแตงหนากากผีตาโขนที่ใชความกลมกลืนของสีและเสน 
   
  2.4.3. การใชสีขาวเปนสีพ้ืน สวนรูปหรือลวดลายมักนิยมใชสีดํา หรือสีที่มีความสดใส
หรือแมสี เพ่ือการเนนหรือสรางความเปนจุดเดนใหเกิดขึ้น ดังแสดงในภาพประกอบที่ 13 
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ภาพประกอบ 13 ลวดลายสีบนหนากากผีตาโขนที่ใชรวมกับพ้ืนขาว 
                                                   
  2.4.4 การใชสีดําหรือสีที่มีน้ําหนักเขมเปนพ้ืน สวนรูปหรือลวดลาย นิยมใชสีที่มีน้ําหนักออน
กวา หรือการเปลี่ยนความเขมของสี ซึ่งในหลักการนี้ สุชาติ เถาทอง (2539 : 87-88) ระบุวา การเปล่ียน
ความเขมของสีแทอาจกระทําได โดยการใชสีแทผสมกับสีขาว สีเทา หรือสีดํา ซึ่งจะทําใหเกิดสีที่มีคาน้ําหนัก
ความออนแกที่ตางกัน เมื่อนําไปใชระบายบนรูปหรือลวดลายที่มีสีดําเปนพ้ืน จะทําใหมีความโดดเดนขึ้น      
ดังแสดงในภาพประกอบที่ 14 
 

 

 
 
 ภาพประกอบ 14 แสดงหนากากที่มีสีพ้ืนที่มีน้ําหนักเขมและลวดลายของหนากากผีตาโขน 
            

 2.5. องคประกอบอื่น ๆ ไดแก สวนเขาของหนากากที่มีลักษณะปลายแหลมคลายดาบ ทําให
ติดอยูขางหูหวดทั้ง 2 ดาน ซึ่งทําจากกาบปลีของตนมะพราวเปนสวนใหญ หรือผาคลุมที่ใชปกปดสวนของ
ศีรษะลงมาเปลี่ยนจากการใชเศษผาเกาๆ ในสมัยดั้งเดิมมาใชผาใหมที่มีสีฉูดฉาด ถึงแมหนากากผีตาโขน
บางหัวคงใชเศษผาเกาๆ ก็ตาม แตเปนผาที่อยูในสภาพที่ยังใชงานได เชน ผาขาวมา เปนตน ซึ่งสอดคลอง
กับ ปรีชา ยอดธรรม 
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 (ปรีชา ยอดธรรม.สัมภาษณ. 2546) ที่กลาววา ผาที่ใชเย็บติดหนากากและคลุมรางกาย แบงออกเปน 2 ชิ้น 
ชิ้นแรกใชเย็บรอบหนากากปดคลุมถึงไหล เพ่ือใหสะดวกในการถอดหรือสวมใส และผาชิ้นที่สองเย็บคลุม
แบบเส้ือคอกลมปลอยยาวลงมาถึงเทา ซึ่งนิยมใชผาที่หลากสีมีความสวยงาม ไมนิยมใชผาเกาเหมือนกับยุค
ดั้งเดิม 
 อยางไรก็ตามเมื่อไดรับการสนับสนุนสงเสริมและฟนฟูจากภาครัฐบาล ภาคเอกชน และการ
ทองเท่ียวแหงประเทศไทย ต้ังแตป พ.ศ. 2531 เปนตนมา มีผลตอความเปลี่ยนแปลงของการสรางหนากากผี
ตาโขนในชวงสมัยกลางนี้ใหมีความแตกตางจากสมัยดั้งเดิม ทั้งนี้นับตั้งแตรูปแบบสวนที่ใชครอบศีรษะ
เปล่ียนจากหวดที่มีขนาดเล็กและเปนหวดเกาที่ใชแลว มาเปนหวดที่สานใหมมีขนาดใหญมากขึ้น สวนของ
จมูกหนากากผตีาโขนทําใหมีลักษณะยาวกวาเดิม นิยมเขียนฟนปลายแหลมแทนลักษณะฟนที่เปนชองตาราง
ส่ีเหล่ียม สีที่ใชสําหรับตกแตงหนากากเปนสีพลาสติก สีน้ํามันกระปองที่มีขายตามรานคาทั่วไปแทนการใชสี
ธรรมชาติเพราะมีความมันวาว สะทอนแสง ชวยกระตุนความสนใจของผูชมไดมากกวา ดานลวดลายซึ่งเดิม
มีลักษณะเรียบงาย แตนากลัวนั้น ไดรับการเปลี่ยนเปนลวดลายที่สวยงาม สีสรรสะดุดตา ทั้งนี้เพ่ือให
หนากากผีตาโขนมีลักษณะที่แปลกใหม สามารถดงึดูดความสนใจของนักทองเที่ยวภายในและภายนอก
ประเทศ รวมทั้งชางฝมือทําหนากากผีตาโขนเปนผูที่มีประสบการณดานศิลปะสมัยใหมมากขึ้น มิใชเปนเพียง
ชาวบานธรรมดาที่ตองการจัดสรางหนากากผีตาโขนแตเพียง เพ่ือถวายแกผีบรรพชนและรวมประเพณีความ
เชื่อในสมัยดั้งเดิม      
 3.  ระยะที่สาม หรือ สมัยปจจุบัน  โดยเริ่มนับตั้งแต พ.ศ. 2540 ถึง ปจจุบัน 
  หนากากผีตาโขนในสมัยปจจุบันนี้ นับเปนระยะที่มีรูปแบบอิสระ มีความตอเนื่องจากสมัย
กลาง ซึ่งยังคงไดรับการสนับสนุนงบประมาณจากภาครัฐบาล โดยเฉพาะการทองเท่ียวแหงประเทศไทย กอง
สลากกินแบงของรัฐบาล และภาคเอกชน จึงเปนงานประจําปที่สําคัญงานหนึ่งของจังหวัดเลย โดยมีผูบริหาร
สูงสุดของจังหวัดและ หนวยงาน องคกรบริหารสวนทองถ่ินทั้งของรัฐและเอกชนรวมกันรับผิดชอบ
ดําเนินงาน  ตลอดจนการสงเสริมผลิตภัณฑสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ (OTOP) สําหรับการจําหนาย
ใหแกนักทองเที่ยวทั้งในทองถ่ินและตางถิ่น จึงทําใหรูปแบบของหนากากผีตาโขนมีลักษณะเปลี่ยนแปลงไป
จากสมัยดั้งเดิม และสมัยกลาง โดยกลุมผูสรางหนากากผีตาโขน ใชแนวความคิดอิสระ เสรีภาพในการจัดทํา 
เพ่ือใหเปนจุดเดนของกลุมของตน และความสนใจของนักทองเที่ยว (ประสงค  จันทศร. สัมภาษณ. 2547) 
  ผลจากการศึกษา ผูวิจัยไดวิเคราะหจากหนากากผีตาโขนที่เปนผลงานจริงและภาพถาย
ตลอดจนการสัมภาษณผูจัดทําหนากากผีตาโขน พบวา  สมัยปจจุบันมีการรวมกลุมคนที่มีประสบการณและ
ความสามารถเชิงศิลปะ จัดทําหนากากผีตาโขนขึ้น  โดยมุงเนนลักษณะเฉพาะกลุม  ตลอดจนลวดลายสีสันที่
ใหเปนแบบเดียวกัน เพ่ืองายตอการสังเกตและเปนจุดเดนแกผูพบเห็น โดยจําแนกเปน 3 กลุมใหญๆ คือ 
กลุมนักวิชาการ กลุมองคกร และกลุมอิสระ 
  3.1. กลุมนักวิชาการ หมายถึง กลุมอาจารยของโรงเรียน นักวิชาการของสํานักวัฒนธรรม 
ในทองถ่ิน ไดแก นายสําเนียง แดนสามสวน อาจารยโรงเรียนชุมชนบานดานซาย เปนผูจัดสรางหนากากผี
ตาโขน และรวมประเพณีการละเลนผีตาโขนของอําเภอดานซายจังหวัดเลยทุกป ต้ังแตปพ.ศ.2531 จนถึง 
ปจจุบัน นายอนันต มงคลเดช หัวหนาสํานักงานวัฒนธรรม อําเภอดานซาย ซึ่งเปนผูสรางและรวมประเพณี
การละเลนผีตาโขนของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย ทุกป เชนกัน ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการสราง
หนากากผีตาโขน ดังนี้ 



  

   3.1.1. ดานรูปแบบ การใชหวดนึ่งขาวสําหรับเปนสวนครอบศีรษะ จึงนิยมใชหวดที่มี
ปากหวดที่มีขนาดกวางตั้งแต 50, 65, 70 เซนติเมตร ซึ่งตองใหชางสานหวดเปนกรณีพิเศษ ใบหนาของ
หนากากผีตาโขนจะมีขนาดเล็กและยาวที่มีสัดสวนที่พอเหมาะกับขนาดของหวดหรือประมาณ 50, 65, 80  
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เซนติเมตร ลักษณะจมูกมีขนาดยาวคลายงวงชาง โคงงอคลายตัวเอส (S) ภาษาอังกฤษเปนสวนใหญ และอาจ
ตกแตงดวยลวดลายไทย  แตยังคงมีจมูกโคงธรรมดาเรียบงายดวย สวนฟนมีรูปแบบแหลมโคง โดยมีฟน
แหลมใหญ 2 คูหนาบนลางมีขนาดใหญกวาแถวอื่น และ 2 คู อยูมุมปาก 2 ดาน มีรูปแบบของเขาที่ประกอบ
อยูในสวนหูของหวดจะมีขนาดใหญมีโครงสรางตามอิสระแตเนนการใชกาบปลีมะพราวตามลักษณะ
ธรรมชาติ ดังแสดงในภาพประกอบที่ 15 และ 16 
 

 
 

ภาพประกอบ 15 แสดงรูปแบบของหวดและลักษณะใบหนาของหนากากผีตาโขน 
                    

 
 

ภาพประกอบ 16 แสดงรูปแบบใบหนาของหนากากผีตาโขน ผลงานของนายอนันต มงคลเดช 
          



  

   3.1.2. ดานกลวิธี ในระยะแรกเนนเทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน การใช
น้ําหนักสีออนแก บางสวนใชสีขาวผสมเพ่ือใหเกิดน้ําหนักออนตามตองการ มีการใชสีเขมหรือสีดําตัดเสน 
ตอมา 
มีการทําแมพิมพ (block) ตนแบบเพ่ือใชการรางภาพกอนลงสีระบายทับบนสีพ้ืน หลังจากนั้นจึงลงลวดลายที่
ตองการ        ดังแสดงในภาพประกอบที่ 17 และ 18 
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  ภาพประกอบ 17 แสดงการระบายสีเรียบแบนผสมผสานกับการทําแมพิมพลวดลายไทย  
                                           ผลงานของนายสําเนียง  แดนสามสวน 
 

  3.1.3 ดานลวดลาย นิยมการนําลักษณะธรรมชาติมาใชสรางลวดลาย ไดแก ลายปกนก 
ดอกไม ดวงอาทิตย โดยเฉพาะหนากากผีตาโขนที่เปนผลงานของกลุมนายอนันต มงคลเดช มีลวดลายผีเส้ือ
กางปกบินที่ถือเปนเอกลักษณของกลุม เพ่ือแสดงถึงความเริงราเหมือนผีเส้ือกําลังบินอยูบนทองฟา และ
ลวดลายที่เปนเสนประเภทตางๆ เชน เสนโคง เสนซิกแซก นิยมใชตกแตงบนสวนที่ครอบศีรษะและหนากาก   
นอกจากนี้อาจตกแตงดวยลวดลายไทยตกแตงสวนบนหนากากสวนที่ใชครอบศีรษะ เพ่ือแสดงเอกลักษณ
ความเปนไทย นอกจากนี้มีการประดิษฐลวดลายอักษรเขามาใชประกอบ เพ่ือแสดงเอกลักษณกลุมของ
ตนเอง ไดแก “NAWIANG TEAM” (ทีมนาเวียง หมายถึง บานนาเวียง อําเภอดานซาย )  สวนผลงานของ
กลุม   นายสําเนียง  แดนสามสวน นิยมสรางหนากากผีตาโขนที่ใชลวดลายไทยประกอบทั้งหมด ดวยวิธีการ
สรางลายบนแมพิมพที่ทําจากกระดาษแข็งหรือฟลมเอกซเรย กอนนําตนแบบมาทาบลงบนหนากากผตีาโขน
แลวรางดวยดินสอ หลังจากนั้นจึงลงสีตามที่ไดออกแบบไว ดังแสดงในภาพประกอบที่ 19, 20, 21 และ 22 
 
        



  

 
 

ภาพประกอบ 18 แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนชวงแรกของกลุมนายสําเนียง แดนสามสวน 
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ภาพประกอบ 19 แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนชวงหลังของกลุมนายสําเนียง แดนสามสวน 
 
 
 



  

 
 
 ภาพประกอบ 20 แสดงรูปแบบลวดลายหนากากผีตาโขนของกลุมนายอนันต มงคลเดช      
  
  3.1.4 ดานสีสัน กลุมนายสําเนียง แดนสามสวนนิยมการใชสีเคลือบเงา เพ่ือใหมีความสดใส 
สะดุดตา เพราะมีความสวยงามและคงทนของแมสีได ตลอดจนการใชสีขาว สีดํา ทําใหมีสีมีน้ําหนักออนแก 
ตอมาในชวงหลังมีการใชสีทองตกแตงลวดลายโดยเฉพาะลวดลายไทย สวนกลุมนายอนันต มงคลเดช นิยม
ใชสีน้ํามันหรือสีเรซินที่มีความสดใส ฉูดฉาด สะดุดตา ซึ่งใชแมสีขั้นที่ 1 เปนหลัก บางพ้ืนที่ใชสีขาวหรือสีดํา
ผสมเพ่ือใหเกิดน้ําหนักออนแก มีการใชสีดําหรือสีที่มีความเขมตัดเสนอยางชัดเจนและมีความคมชัด 
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 ภาพประกอบ 21 แสดงการใชสีสันตกแตงหนากากผีตาโขนของกลุมนายอนันต มงคลเดช 
 



  

  3.2. กลุมองคกร ไดแก กลุมโรงเรียนศรีสองรักวิทยา  เปนโรงเรียนระดับมัธยมศึกษา   สังกัด
กรมสามัญศึกษา  อําเภอดานซาย  ซึ่งไดสรางหนากากผีตาโขนและเขารวมกิจกรรมในงานประเพณีการละเลน
ผีตาโขน มีแนวคิดในการจัดสรางหนากากผีตาโขน ดังนี้ 
   3.2.1. ดานรูปแบบ รูปแบบหนากากผีตาโขนของกลุมโรงเรียนศรีสองรักวิทยามี
ความหลากหลายคลายกับกลุมอื่นๆ ใชหวดที่มีขนาดที่จาํหนายในทองตลาด และจัดทําหวดใหมใหมีปาก
หวดที่กวางขึ้นจากหวดทั่วไป ลักษณะใบหนากากมีหลายขนาดมีทั้งขนาดใหญ ขนาดเล็ก ขนาดยาว ขึ้นอยู
กับอายุของตนมะพราวที่นํามาใชทําหนากาก จมูกมีลักษณะอิสระหลายรูปแบบ เชน จมูกโคงยาวคลาย
งวงชาง จมูกที่มีลวดลายแกะสลักลายไทย ตลอดจนการฉลุเปนชองวางตามแบบที่รางไว อนึ่งจากการที่
โรงเรียนมีการจัดสอนดานอุตสาหกรรมศิลปที่มีเครื่องมือตัด เครื่องมือเจาะหรือฉลุ ซ่ึงเปนประโยชนตอการ
ทําหนากากที่มีรูปแบบที่ตางไปจากดั้งเดิมได สวนรูปแบบฟนมีลักษณะฟนแหลมเปนสวนใหญ อาจมฟีน
เหล่ียมคลายสมัยดั้งเดิมเปนบางสวน 
   3.2.2. ดานกลวิธี    เทคนิควิธีการสรางหนากากผีตาโขนของกลุมโรงเรียนศรีสองรัก
วิทยานั้นมีความไดเปรียบจากกลุมอื่น ในดานมีอาจารยดานศิลปะและอาจารยอุตสาหกรรมศิลป เปนผู
แนะนําถายทอดความรูดานศิลปะและหัตถกรรม ดังนั้นลักษณะหนากากที่เปนผลงานของนักเรียน จึงมีทั้ง
การระบายสีเรียบแบน สรางน้ําหนักความออนแกของสี การปะติด การฉลุ ตลอดจนการแกะสลักบนพื้นผิว
ไม 
   3.2.3. ดานลวดลาย ลวดลายที่นํามาใชตกแตงบนหนากากผีตาโขนนั้น จําแนกตาม
บทบาทของแตละกลุม ไดแก กลุมบทบาททั่วไป กลุมการแสดง กลุมประยุกต ในการรวมประเพณีการละเลน
ผีตาโขน ดังแสดงในภาพประกอบที่ 22  
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ภาพประกอบที่ 22 แสดงลวดลายที่ตกแตงหนากากผีตาโขนที่ออกแบบโดยนักเรียนโรงเรียนศรีสองรัก 



  

 
  3.2.3.1. กลุมบทบาททั่วไป นิยมใชลวดลายที่ตนเองมีความพึงพอใจ เชน ลวดลาย
อิสระ ลวดลายไทยประยุกต ลวดลายผสมผสาน ลวดลายสัญลักษณ เปนตน 
                              3.2.3.2 กลุมการแสดง ลักษณะหนากากผีตาโขนที่มีลวดลายคลายคลึงกันทั้งกลุม 
เปนหมวดหมู ทั้งทางดานรูปแบบ ลวดลายและสีสัน เพ่ือใชสําหรับจัดแสดงใหนักทองเท่ียวหรือตอนรับ
บุคคลสําคัญ ดังแสดงในภาพประกอบที่ 23 
 
 
 

 
 

 
 ภาพประกอบ 23 แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนที่จัดทําเปนหมวดหมูสําหรับการแสดง 
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           3.2.3.4. กลุมลวดลายประยุกต ลักษณะหนากากมีการตกแตงดวยวิธีการฉลุหรือการ
แกะสลักลวดลายไทย กอนนํามาปะติดลงบนหวดหรือสวนของใบหนาหนากากผีตาโขนการใชลายเสนโคงทํา
คิ้ว ลวดลายที่ฟนแหลม รวมท้ังการแกะสลักจมกูใหมีมิติและฉลุใหเปนชองวางตามที่ออกแบบไว 
 
 

 
 



  

ภาพประกอบ 24 แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนที่มีลวดลายจากการฉลุกอนนํามาปะ 
 

  3.2.4. ดานสีสัน  สีที่นํามาใชในการสรางหนากากผีตาโขน พบวา ขึ้นอยูกับการนําหนา
กากที่จะนําไปใชงานในขบวนแหผีตาโขน กลาวคือ  
    3.2.4.1 กลุมบทบาททั่วไป มีการใชสีอยางอิสระตามที่ตนเองชอบ สวนใหญเปนสีที่มี
ความสดใส สะดุดตา นิยมใชสีแท หรือ การใชสีขาวเปนสวนผสม เพ่ือใหมีน้ําหนักออนลง ลักษณะลวดลายที่
มีพ้ืนเขมหรือพ้ืนออนรองรับ  
  3.2.4.2. กลุมการแสดง นิยมเลือกการใชสีที่เหมือนกัน มีลวดลายที่เกิดจากการ
เขียนเสนโคงอิสระที่โคงรับกันอยางมีจังหวะ  ดังแสดงในภาพประกอบที่ 25 เปนหนากากผีตาโขนที่เลือกใช
เปนสีฟาและเนนลวดลาย ตลอดจนลวดลายอักษรเปนสีดํา ซึ่งหมายถึงสีประจําโรงเรียน สวนอักษรยอ ศ.ว. 
คือ ชื่อโรงเรียนศรีสองรักวิทยา  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25 แสดงสีสันของรูปแบบหนากากผีตาโขนของกลุมการแสดง  โรงเรียนศรีสองรัก 
            อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย           
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         3.2.4.3. กลุมลวดลายประยุกต ที่ใชวิธีการฉลุหรือการแกะสลักลวดลายกอน
นํามาปะติด    ไมนิยมใชสีระบาย แตมีการใชสีที่เปนพ้ืนผิวตามธรรมชาติของวัสดุนั้นๆ เชน สีของไมไผ สี
ของไมอัด สีของโคนกานมะพราว หลังจากนั้นจึงใชน้ํามันเคลือบเงา เชน แลคเกอร (lacer) ทาเคลือบทับ 
เพ่ือใหพ้ืนผิวมีความมันวาว ดังแสดงในภาพประกอบที่ 26 
 



  

 
 

ภาพประกอบ 26 แสดงรูปแบบหนากากผีตาโขนมีสีที่เปนพ้ืนผิวตามธรรมชาติของวัสดุ 
                     
 3.3. กลุมอิสระ หมายถึง กลุมจัดสรางหนากากผีตาโขนที่มีรูปแบบเฉพาะของตนเอง ไมสังกัด
กลุมใดกลุมหนึ่ง แตก็เขารวมกิจกรรมขบวนแหประกอบประเพณีการละเลนผีตาโขน ตามกลุมหมูบานที่
ตนเองอาศัยอยู ไดแก   
  นายเอนกชัย สอนโพธิ์ ชาวบานหมูบานหัวนายูง อําเภอดานซาย มีอาชีพรับจางทั่วไป แต
มีประสบการณงานดานศิลปะเพราะเคยศึกษาที่โรงเรียนชางศิลป กรุงเทพฯ แตศึกษาไมจบเนื่องจากขาดทุน
ทรัพย มีผลงานหนากากผีตาโขนไดรับรางวัลชนะเลิศในป พ.ศ. 2546  
     นายจรัล พุทธสิมมา ผูจัดการรานจําหนายหีบศพ อําเภอดานซาย มีสวนรวมในการสราง
หนากากผีตาโขนเขารวมกิจกรรมในประเพณีการละเลนผีตาโขน  
  นายขวัญใจ  แสงสวาง ชาวบานหมูบานเดิ่น  อําเภอดานซาย มีอาชีพคาขาย  แตมีความ
สนใจในการทําหนากากผีตาโขนสมัยใหม   
   นายเสกสรร  หมื่นสม  มีอาชีพรับจาง  เปนผูริเริ่มการสรางหนากากผีตาโขน  โดยวิธีฉลุ 
ลาย และแกะสลักลวดลาย  แลวนํามาปะติดบนสวนครอบศีรษะ และใบหนา ทําใหผลงานไดรับรางวัล
ชนะเลิศ ในป พ.ศ. 2545  
  นายปรีชา ยอดธรรม ชาวบานหมูบานดานซาย อําเภอดานซาย มีอาชพีทํากิจการสวนตัว  
เปนผูมีประสบการณดานการทําหนากากผีตาโขนทั้งเปนผูเลนและผูจําหนายหนากากผีตาโขนใหแกนักทองเท่ียว   
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        อนึ่งกลุมอิสระนี้มีรูปแบบการสรางหนากากผีตาโขน ดังนี้   
  3.3.1. ดานรูปแบบ  เอนกชัย สอนโพธิ์ (เอนกชัย สอนโพธิ์.สัมภาษณ . 2546) กลาววาใช
หวดที่มีจําหนายโดยทั่วไปทําเปนสวนที่ครอบศีรษะ สวนที่เปนใบหนาของหนากากใชโคนกานมะพราวที่มี
ขนาดใหญ จมูกมีลักษณะยาวโคงงอ ปลายแหลมชี้ลง ฟนเปนรูปส่ีเหล่ียม มีฟนแหลมโคงยาว 2 คูดานหนา
บนลาง นิยมใชปลีกาบมะพราวทําเปนเขาที่มีลักษณะปลายแหลม จรัล พุทธสิมมา (จรัล พุทธสิมมา .สัมภาษณ 



  

. 2546) ระบุวา หวดที่ใชครอบศีรษะมีขนาดกวางประมาณ 40 - 60 เซนติเมตร ใบหนามีความยาวประมาณ 50 - 
60 เซนติเมตร  ทั้งนี้ความกวางของหวดจะตองมีความเหมาะสมกับความยาวของใบหนา จมูกโคงยาว ฟนมี
ลักษณะสี่เหล่ียมคลายฟนมนุษย มีฟนแหลมโคง 2 คู อยูดานหนาบนลาง เพ่ิมการวาดลิ้นในลักษณะแลบล้ิน  
เพ่ือตองการลอเลียน ใหมีความสนุกสนาน   สําหรับ ขวัญใจ แสงสวาง (ขวัญใจ แสงสวาง. สัมภาษณ. 2546) 
กลาววา นิยมใชหวดที่มีขนาดใหญโดยทั่วไป ใบหนามีรูปแบบเล็กแหลมยาว จมูกโคงยาวหลายรูปแบบตาม
ความคิดอิสระของตนเอง ฟนมีลักษณะเปนเหล่ียมคลายฟนมนุษย มีฟนแหลมประมาณ 4 - 6 คู มีเขาที่ทํา
จากกาบปลีมะพราวแหลมเล็กเสริมแตงเพ่ือความงดงาม เชนเดียวกับ เสกสรร หมื่นสม (สัมภาษณ : 2546 ) 
นิยมใชหวดที่มีปากขนาดใหญ ซึ่งตองส่ังทําเปนพิเศษประกอบกับสวนของใบหนา  เพ่ือใหมีสัดสวนที่
เหมาะสมกลมกลืนกัน  และ ปรีชา ยอดธรรม (ปรีชา ยอดธรรม.สัมภาษณ. 2546) นิยมใชหวดมีขนาดใหญ  
ปากกวาง ซึ่งตองจัดทําขึ้นเปนพิเศษ  มีสัดสวนของใบหนาใหญ  ยาว  เพ่ือใหกลมกลืนกับขนาดของหวด  
จมูกยาวโคงคลายงวงชาง  ฟนเปนฟนแหลมเล็กและใหญยาว  
  3.3.2. ดานกลวิธี วิธีการลงสีพ้ืนและการรางลวดลายที่ออกแบบและตองการ กอนระบายสี
แบบเรียบแบน มีการตัดเสนตามแนวทางของการเขียนภาพไทย (เอนกชัย สอนโพธิ์, สัมภาษณ : 2546) 
การใชเทคนิควิธีการระบายสีเรียบแบนและสรางน้ําหนักความออนแกของสีดวยการผสมดวยสีขาวและสีดํา 
(จรัล พุทธสิมมา. สัมภาษณ. 2546) การใชเทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน  ใหพ้ืนที่ของสีบางตําแหนง
ใชสีขาวผสมไลน้ําหนักออนแก (ขวัญใจ แสงสวาง. สัมภาษณ. 2546) การใชเทคนิควิธีการฉลุและการ
แกะสลักลวดลายในสวนของลายติดหวดครอบศีรษะ  คิ้ว  ฟน  จมูก  รวมท้ังลวดลายของสวนประกอบอื่น ๆ 
กอนนํามาปะติดบนหนากากผีตาโขนตามที่ไดออกแบบไว (เสกสรร หมื่นสม. สัมภาษณ. 2546) ดังแสดงใน
ภาพประกอบที่ 27, 28 และ 29 
 

 
 

ภาพประกอบ 27  แสดงการระบายสีและสรางน้ําหนักความออนแกของสีบนหนากากผีตาโขน 
                                    ของนายจรัล   พุทธสิมมา 
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  ภาพประกอบ 28  แสดงกลวิธีการใชสีแบบเรียบแบนของหนากากผีตาโขน 
                          ของนายขวัญใจ  แสงสวาง 
 
 

 
 
  ภาพประกอบ  29 แสดงกลวิธีการฉลุและการแกะสลักลวดลายบนหนากากผีตาโขน   
                          ของนายปรีชา   ยอดธรรม 
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  3.3.3. ดานลวดลาย จากความสนใจศึกษาเรื่องศิลปะลายไทย จึงนํามาเขียนลวดลายไทย
ลงบนหนากากผีตาโขนทั้งสวนที่ครอบศีรษะ ใบหนา ตลอดจนสวนจมูกและเขา ไดแก ลายพุมขาวบิณฑ  
ลายกานขด ประกอบกับลายดอกไม หนาหนุมาน หรือเทวดา (เอนกชัย สอนโพธิ์. สัมภาษณ. 2546) การใช
ลวดลายแบบอิสระที่วางตําแหนงชิดกัน แตมีจังหวะลีลาที่กลมกลืนกัน ตลอดจนการนําลวดลายสัญลักษณ
เขามาใชประกอบ โดยเฉพาะสัญลักษณเครื่องหมายธงประจําชาติตางๆ ซึ่งแสดงถึงความสนใจในเรื่อง
เหตุการณในชวงนั้น เชน การแขงขันฟุตบอลโลก (จรัล พุทธสิมมา. สัมภาษณ. 2546) การใชลวดลายแบบ
ปกนกในตําแหนงคิ้ว และลวดลายอิสระประกอบผสมผสานกับลวดลายอักษร ที่เนนความเปนเอกลักษณของ
งานทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ เชน “ผีตาโขน”  “PEETAKHON  DANSAI”  เปนตน (ขวัญใจ  แสงสวาง. 
สัมภาษณ. 2546) การใชลวดลายตัวอักษร  เพ่ือแสดงความโดดเดน และความเปนเอกลักษณของหนากากผี
ตาโขนประกอบกับลวดลายไทย (เสกสรร หมื่นสม. สัมภาษณ. 2546) ดังแสดงในภาพประกอบที่ 30, 31, 
32,33 และ 34 
       
 
 

 
 

ภาพประกอบ  30 แสดงหนากากผีตาโขนที่มีลวดลายไทยของนายเอนกชัย   สอนโพธิ์ 
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ภาพประกอบ 31 แสดงลวดลายที่นํามาใชออกแบบบนหนากากผีตาโขนของนายจรัล  พุทธสิมมา 
 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 32 แสดงลวดลายที่นํามาใชออกแบบบนหนากากผีตาโขน ของนายขวัญใจ  แสงสวาง 
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ภาพประกอบ 33 แสดงลวดลายปะติดบนหนากากผีตาโขนไดรับรางวัลที่ 1 ป พ.ศ. 2545 
                                    ของนายเสกสรร หมื่นสม 

 
 

 
 

ภาพประกอบ  34 แสดงการแกะสลักลวดลายแบบนูนสูงลงไปบนโคนกานมะพราว และจมูก 
                    ใหมีมิติบนหนากากผีตาโขนของนายปรีชา ยอดธรรม 
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  3.3.4. ดานสีสัน  จรัล พุทธสิมมา (จรัล พุทธสิมมา.สัมภาษณ.2546) ระบุการใชสีเขมเปนสี
ลงพ้ืน เชน สีดํา สีน้ําเงิน บางพื้นที่ของสีใชสีขาวผสมเพื่อใหมีน้ําหนักที่ออนลง การระบายสีเพ่ือสรางมิติ
ความตื้นลึกใหเกิดขึ้น และการใชแมสีตกแตงหรือเนนลวดลายของสวนครอบศีรษะ ใบหนา และ จมูก  สวน 
เอนกชัย สอนโพธิ์ (เอนกชัย สอนโพธิ์.สัมภาษณ.2546) กลาววา การระบายบนหนากากผีตาโขนใชสีที่มี
ความโดดเดน สามารถแบงแยกระหวางรูปกับพ้ืนอยางชัดเจน  เชน  แดงขาวบนพื้นดํา  สีเหลืองทองบนพ้ืน
แดง  สีเหลืองทองบนพ้ืนสีบรอนซเงิน  เปนตน สําหรับ ขวัญใจ แสงสวาง (ขวัญใจ แสงสวาง.สัมภาษณ.
2546) มีการใชสีเรียบงาย  สะอาดตา โดยเนนพ้ืนเปนสีดําและขาว แตจะใชแมสีผสมดวยสีขาวเปนสวนใหญ
สําหรับลวดลายบนสวนครอบศีรษะ  ใบหนา  และจมูก  แต เสกสรร หมื่นสม  (เสกสรร หมื่นสม.สัมภาษณ.
2546) ระบุวาไมนิยมใชสีน้ํามัน แตนิยมใชสีที่เปนพ้ืนผิวของวัสดุ เชน  ลักษณะผิวไมไผที่สานเปนหวด พ้ืนผิว
ของโคนกานมะพราวที่มี สีน้ําตาลเขม แลวทาเคลือบพ้ืนผิววัสดุดวยน้ํามันเคลือบเงา ดังแสดงใน
ภาพประกอบที่ 35, 36, 37, 38 และ 39 
 
 

 
 
         ภาพประกอบ  35 แสดงการใชสีและสรางน้ําหนักสีบนหนากากผีตาโขนของนาย จรัล พุทธสิมมา 
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ภาพประกอบ  36  แสดงการใชสีระหวางรูปกับพ้ืนบนหนากากผีตาโขนของนายเอนกชัย  สอนโพธิ์ 
 
 

        

 
 
 

ภาพประกอบ  37 แสดงการระบายสีบนหนากากผีตาโขนของนายขวัญใจ  แสงสวาง 
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ภาพประกอบ  38 แสดงการใชสีจากพื้นผิวธรรมชาติของหนากากผีตาโขน 
                    ของนายเสกสรร  หมื่นสม 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 39  แสดงการใชสีจากพื้นผิวธรรมชาติของวัสดุที่ใชสรางหนากากผีตาโขน 
                      ของนายปรีชา  ยอดธรรม



ตาราง 1 แสดงการเปรียบเทียบองคประกอบดานรูปแบบ กลวิธี ลวดลายและสีสันของหนากากผีตาโขน ระหวางสมัยดั้งเดิม สมัยกลาง และสมัยปจจุบัน 
 

องคประกอบ สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ.2531) สมัยกลาง (พ.ศ. 2531 – 2539)  
สมัยปจจุบัน 

( 2540 – ปจจุบัน)  
   กลุมนักวิชาการ กลุมองคกร กลุมอิสระ 

รูปแบบ 
สวนศีรษะ 

 
หวดนึ่งขาวเกา ใชเปนหมวกสวม 
ศีรษะ มีเชือกกระสอบมัดติดกับ 
หวดเปนเสนผม (ภาพที่ 1) 
ตอมาหงายปากหวดขึ้น แลวกดกน
หวดใหบุมลึก มีขนาดพอที่สวม 
ศีรษะได ไมมีเสนผม 

 
หวดนึ่งขาวสานใหม ปากกวาง ขนาด 
30 – 50 ซ.ม. ไมมีเสนผม 

 

 
หวดนึ่งขาวปากกวางขนาด 
50. 60, 65, 70 ซ.ม. 
- ไมมีเสนผม 

 
หวดนึ่งขาวปากกวางขนาด 
ขนาด 40 – 60 ซ.ม. 
- ไมมีเสนผม 

 
หวดนึ่งขาวขนาดปกติ 
ที่มีจําหนายทั่วไป 
- ไมมีเสนผม 
- มีเขาทําจากกาบปลี 
มะพราว 

สวนใบหนา ใบหนามี 2 ลักษณะ 
- ใบหนาคอนขางกลมใหญ 
คลายหัวโขนจากหลวงพระบาง 
- ใบหนายาว ทําจากโคนกานทาง 
มะพราวแหง เจาะชองดวงตา 
มีจมูกสั้นคลายจมูกคน 
มีปากอากวาง หรือหัวเราะ 
มีฟนรูปสี่เหลี่ยม ไมมีฟนเขี้ยว 

ใบหนามี 2 ลักษณะทําจากโคนกาน 
ทางมะพราวแหง 
- ใบหนาเล็กแหลมยาว 
- ใบหนาใหญ 
ดวงตาเจาะเปนชองใหมองเห็นได 
จมูกยาว 20 – 40 ซ.ม. ลักษณะเปน 
งวงชาง ปากอากวาง เพิ่มฟนเขี้ยว 
ใหญปลายแหลมโคง มากกวา 1 คู 

ใบหนาขนาดเล็ก 50 ซ.ม. 
ยาว 80 ซ.ม. ทําจากโคน 
กานทางมะพราวแหง 
มีจมูกคลายงวงชาง 
ปลายจมูกโคงงอออก 
ฟนเขี้ยวบนลาง 2 คู มี 
ขนาดใหญกวาฟนซีกอื่น 

ใบหนามีขนาดเล็ก  ใหญ 
ยาว  ทําจากโคนกานทาง 
มะพราวแหง ไมไผ ไมอัด 
มีจมูกคลายงวงชาง ปลาย 
จมูกเปนลักษณะลายไทย 

ใบหนาใหญ ยาว 
ใบหนาเล็ก แหลมยาว 
 
จมูกยาว โคงงอ ปลาย 
แหลมชี้ลง 
มีฟนเขี้ยวปลายแหลม 
ใหญกวาฟนซีกอื่น 2- 6 คู
ฟนอื่นเปนรูปสี่เหลี่ยม 
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ตาราง 1 (ตอ)  

องคประกอบ สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ.2531) สมัยกลาง (พ.ศ. 2531 – 2539)  
สมัยปจจุบัน 

( 2540 – ปจจุบัน)  
   กลุมนักวิชาการ กลุมองคกร กลุมอิสระ 

กลวิธี - ระบายสีแบบเรียบแบน หยาบๆ 
- พื้นหนาสีขาว  ไมมีลวดลาย 
ลงมีน้ําหนักเทาๆกัน 
- ไมแสดงรายละเอียด 

- ระบายสีแบบเรียบแบน มีระเบียบ 
- พื้นหนามีลวดลาย ลงสีมีน้ําหนักเ 
เทาๆ กัน ใชสีเขมตัดเสนเพิ่มความ 
เดน หรือความกลมกลืน 
- เพิ่มน้ําหนักสีดวยสีขาว เทา ดํา 
ผสมแมสีทําใหสีมีน้ําหนักออน แก 
- ใชเทคนิคปะติด จากงานฉลุไม 
งานแกะสลัก  เชน ที่ขอบตา คิ้ว 
ขอบริมฝปาก เพิ่มมิติของชิ้นงาน 

-  ระบายสีแบบเรียบแบน 
โดยลงสีพื้นกอนทําลวดลาย 
- สรางลายตนแบบ บน 
กระดาษแข็ง ฟลมเอกซเรย 
กอนรางลายลงที่หนากาก 
- เพิ่มน้ําหนักสี ดวยสีขาว 
และสีดํา 
- ใชน้ํามันเคลือบเงา 
 

- ระบายสีแบบเรียบแบน 
- ใชน้ําหนักสี ออน แก 
- ใชเทคนิคการปะติด จาก 
การฉลุ และการแกะสลัก 
บนพื้นผิวไม 
- เคลือบเงา ดวยแลคเกอร 

- ระบายสีแบบเรียบแบน 
- ตัดเสนแบบเขียนลาย 
ไทย 
- ใชสีขาว เพิ่มน้ําหนักสี 
- ใชเทคนิคปะติด จาก 
การฉลุลาย การแกะสลัก 
- เคลือบพื้นผิวดวยน้ํามัน 
เคลือบเงา 

ลวดลาย สีสัน  นิยมระบายสีพื้นแตละสวนของ  1. สวนศีรษะ และใบหนามีลวดลาย  - ลวดลายเลียนแบบธรรม   - ลวดลายอิสระ ลายไทย 
  
- ลวดลายสัญลักษณ เชน 

  หนากาก ไมมลีวดลาย ใชสีจาก  หลากหลาย ไดแก   ชาติ เชน ปกนก ดอกไม  ประยุกต ลายสัญลักษณ  ธงประจําชาติ เหตุการณ 
  ธรรมชาติ เชน เขมาควันไฟ ขมิ้น  - ลายอิสระ เปนรูปแบบธรรมชาติ  ผีเสื้อ ดวงอาทิตย เปนตน  ลายผสมผสาน  ปจจุบัน ณ ขณะนั้น 
  ดินหมอ ปูนขาว ปูนแดง เปนตน  ลายเรขาคณิต  ลายเรขาคณิต ลายไทย  - นิยมสีสดใส สะดุดตา  - ลายไทย เชน ลายพุม 
   - ลายตัวอักษร ทั้งภาษาไทยและ  - ใชสีทองกับลายไทย    ใชสีแท หรือใชสีขาวผสม   ขาวบิณฑ ลายกานขด 
   ภาษาอังกฤษ      เพิ่มน้ําหนักสีออนแก  ผสมผสานลายดอกไม 
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ตาราง 1 (ตอ)  

องคประกอบ สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ.2531) สมัยกลาง (พ.ศ. 2531 – 2539)  
สมัยปจจุบัน 

( 2540 – ปจจุบัน)  
   กลุมนักวิชาการ กลุมองคกร กลุมอิสระ 

ลวดลาย สีสัน   - ลายไทย ไดแก ลายกระจัง ลายพุม    - สีพื้นเปนสีเขมจากแมสี 
(ตอ)   ขาวบิณฑ ลายเปลว ลายนองสิงห    และสรางมิติจากใชสีออน 
   - ลายสัตว จากโครงสรางของสัตว    สีแก 
   - ลายผสมผสาน ไดแก ลายอักษรกับ     
   ลายไทย  เปนตน    
   2. การใชสีสันที่มีความสวาง สดใส    
   ใชสีคูตัดกันเพื่อสรางจุดเดน และใช    
   ใชสีกลมกลืน ไมฉูดฉาด    
ดานอื่นๆ  - เสนผมติดหนากาก ใชดาย เชือก  - การจัดทําเขาติดกับหูหวดสองดาน    ฐานแนวคิดสรางหนากาก   
  กระสอบ  เสนจากทุบทางมะพราว  ลักษณะปลายแหลมคลายดาบ   จาก 3 แนวคิด  
  บางหัวใชเศษผาเกา  - สวนผาคลุมปกปดสวนศีรษะถึง   - เชิงอนุรักษความดั้งเดิม  
   ไหล  และสวนรางกายคลุมถึงเทา    - เชิงบูรณาการ  
   เศษผาเกา แลวเปลี่ยนเปนเศษผา   - เชิงสรางสรรคความคิด  
   ใหม ผาขาวมา ที่มีสีสัน หลากหลาย   การจําแนกคนเลนผตีาโขน  
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ตาราง 1 (ตอ)  

 

องคประกอบ สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ.2531) สมัยกลาง (พ.ศ. 2531 – 2539)  
สมัยปจจุบัน 

( 2540 – ปจจุบัน)  
   กลุมนักวิชาการ กลุมองคกร กลุมอิสระ 

ดานอื่นๆ     การจําแนกคนเลนผีตาโขน  
(ตอ)     เปน 2 กลุม  
     - กลุมการสืบทอดตาม  
     ประเพณีความเชื่อในอดีต   

    
 - กลุมรวมกิจกรรมขบวน
แหเฉพาะวันเปดงาน  
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  จากตาราง 1 แสดงการเปรียบเทียบผลการการศึกษาวิเคราะหรูปแบบของหนากากผีตาโขน
ระหวางสมัยดั้งเดิม สมัยกลาง และสมัยปจจุบัน พบวา สมัยปจจุบันซึ่งไดรับการสนับสนุนทั้งดาน
งบประมาณและการประชาสัมพันธจากภาครัฐบาล กําหนดในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ 
สํานักงานสลากกินแบงรัฐบาล และภาคเอกชน เพ่ือเผยแพรประเพณีการละเลนผีตาโขนน้ีจนเปนที่รูจักแก
นักทองเท่ียวทั้งภายในและตางประเทศ จึงทําใหรูปแบบของการจัดงาน  ตลอดจนการจัดสรางหนากากผีตา
โขนและองคประกอบสวนอื่น ๆ เปล่ียนแปลงตามไปดวย โดยเฉพาะในสวนของการสรางหนากากผีตาโขน
นั้นมีลักษณะการสืบทอดจากสมัยกลาง ซึ่งพอสรุปเปนแนวคิดการสรางหนากากผีตาโขนได  3 ประการ คือ 
การสรางหนาขึ้นตามแนวคิดเชิงอนุรักษ แนวคิดเชิงบูรณาการ และแนวคิดเชิงสรางสรรคประยุกตจาก
พ้ืนฐานดั้งเดิม (สนอง อุปลา. 2546 :123) 
  การจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขนประจําปของอําเภอดานซาย จึงมีองคกรของภาครัฐ 
รวมกับสวนราชการทองถ่ิน คือ อําเภอดานซาย องคกรบริหารสวนทองถ่ิน เปนผูบริหารจัดการ  (สันติภาพ  
เชื้อบุญมี. สัมภาษณ. 2546)   
  อนึ่งปจจุบันมีผูที่สวมหนากากผีตาโขน เพ่ือเขารวมในประเพณีการละเลนผีตาโขนมีจํานวน
มากมายนับพันตัว ซึ่งสวนใหญเปนชาวบานจากหมูบาน  ตําบลตางๆ ของอําเภอดานซาย  (ถาวร  เชื้อบุญ
มี. สัมภาษณ. 2546)  ซึ่งสอดคลองกับ จําป  พรหมรักษา (จําป  พรหมรักษา.สัมภาษณ. 2546) ที่กลาววา  
คนเลนผีตาโขนในยุคนี้แยกไดเปน  2  พวก  คือ  คนเลนผีตาโขนโดยการสืบทอด  เพ่ือใหเปนไปตาม
ประเพณีเพ่ือถวายวิญญาณผีเจานายและรวมขบวนแหพระ  คนพวกที่  2  คือ คนเลนผีตาโขนเพื่อรวม
ขบวนแหในวันเปดงาน คนพวกนี้มาจากตําบลตาง ๆ เมื่อเสร็จขบวนแหและรวมกิจกรรมตาง ๆ แลว  ตาง
แยกยายกลับหมูบานของตน 
  ในขบวนแหผีตาโขนนั้น พบวา หนากากผีตาโขนที่สวมใสมีการจัดสรางขึ้นในลักษณะที่
เปนเอกลักษณเฉพาะกลุม เพ่ือความเปนจุดเดนและจดจํางาย  กอนถึงวันงานประเพณีแตละกลุมผูสราง
หนากากมีการนัดหมายและรวมมือทํา  โดยปกปดเปนความลับไมใหกลุมอื่นทราบรูปแบบหนากากผีตาโขน
ของกลุมตนเอง  เมื่อถึงวันงานจึงนําหนากากผีตาโขนพรอมองคประกอบอื่นๆ  เชน  ชุดเส้ือผา  หมากกะ
แหลง  อาวุธ  ออกแสดงในขบวนแห  แตมักเปนหนากากที่มีลวดลายธรรมดา สวนหนากากผีตาโขนที่
สวยงามละเอียดประณีตจะนําออกแสดงก็ตอเมื่อมีนักทองเที่ยวทั้งภายในและตางประเทศเดินทางมารวมงาน 
(ประสงค  จันทศร. สัมภาษณ. 2547) 
  รูปแบบตลอดจนกลวิธีและลวดลายสีสันของแตละกลุม แตละหมูบานนั้นมีความแตกตางกัน
ไดแก การออกแบบ ดวยการระบายสี การปะติด การแกะสลัก หรือการใชวิธีการผสมผสาน  สําหรับสีที่ใช
นยิมใชสีน้ํามันเปนสวนใหญ เพราะมีความมันวาว  สีสดใส  สะดุดตา  สวนลวดลายที่นํามาใชสรางบน   
หนากากผีตาโขนนั้นมีทั้งลวดลายดั้งเดิมคือ ลายไทย และลายประยุกตที่ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติ รูปแบบ
เรขาคณิต  ตลอดจนรูปแบบอิสระที่นํามาจัดประกอบกันไดอยางกลมกลืนสวยงาม (สังขศิลปชัย  สังคีตศิลป. 
สัมภาษณ. 2546) ซึ่งสอดคลองกับ วัฒนะ  จูทะวิภาต (2547 : 78)  ซึ่งไดอธิบายวา ลวดลายคือส่ิงที่ปรากฏ
ตอสายตาของผูดู โดยเกิดจากการจัดจังหวะ (Rhythm) ซ้ํากัน ลวดลายจะนาสนใจหรือกอใหผูพบเห็นเกิด
ความรูสึกอยางใดก็ขึ้นอยูกับการจัดจังหวะใหเปนลวดลายนั้น 
 อยางไรก็ตามถึงแมวา หนากากผีตาโขนในสมัยปจจุบันมีกลุมจัดสรางขึ้นมาจากบุคคลหลาย
กลุม ซึ่งที่มีประสบการณทางศิลปะท่ีตางกัน แตมีวัตถุประสงคประการหนึ่งที่นอกเหนือจากการสนองตอบ
ความเชื่อตามประเพณีนิยมในอดีต ก็คือ การเพียรพยายามที่ทําใหผลงานของตน มีคุณคา มีความสมบูรณ
ดานความงามที่ตนเองพึงพอใจ  ในดานหลักการทางศิลปะ  ไดแก   การสรางจุดเดน   การสรางความสมดุล   
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หลักการใชสี  เปนตน  ซึ่งคุณคาทางสุนทรียะหรือความงามนั้น  เปนผลที่เกิดจากกระบวนการหาคุณคา     
มิใชเปนส่ิงที่มีอยูกอนที่จะมีกระบวนการวัตถุไดชื่อวาสวยงามก็เพราะผูสรางใหความสนใจตอวัตถุนั้นตาม
ความตองการทางสุนทรียะของตน  โดยอาศัยหลักเกณฑบางประการ  อันเปนที่ยอมรับกันทั่วไปเปนเครื่อง   
ตัดสิน  (สุเชาวน พลอยชุม. 2534 : 23-26) 
 อยางไรก็ตามถึงแมวา หนากากผีตาโขนในสมัยปจจุบันมีกลุมจัดสรางขึ้นมาจากบุคคลหลาย
กลุม ซึ่งที่มีประสบการณทางศิลปะที่ตางกัน แตมีวัตถุประสงคประการหนึ่งที่นอกเหนือจากการสนองตอบ
ความเชื่อตามประเพณีนิยมในอดีต ก็คือ การเพยีรพยายามที่ทําใหผลงานของตน มีคุณคา มีความสมบูรณ
ดานความงามที่ตนเองพึงพอใจ ในดานหลักการทางศิลปะ ไดแก การสรางจุดเดน การสรางความสมดุล  
หลักการใชสี  เปนตน  ซึ่งคุณคาทางสุนทรียะหรือความงามนั้น  เปนผลที่เกิดจากกระบวนการหาคุณคา 
มิใชเปนส่ิงที่มีอยูกอนที่จะมีกระบวนการ วัตถุไดชื่อวาสวยงามก็เพราะผูสรางใหความสนใจตอวัตถุนั้นตาม
ความตองการทางสุนทรียะของตน  
โดยอาศัยหลักเกณฑบางประการ  อันเปนที่ยอมรับกันทั่วไปเปนเครื่องตัดสิน (สุเชาวน พลอยชุม. 2534 : 
23-26) 

 
ตอนท่ี 2   ผลการวิเคราะหขอมูลความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน ดานระบบแนวความคิด    
                  ความเชื่อ  ดานระบบรัฐศาสตร  ดานระบบวิทยาศาสตรและดานระบบเศรษฐกิจ ปรากฏผลดังนี้ 
  

1. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบแนวความคิด ความเชื่อ  
 ผลการศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบแนวความคิด    ความเชื่อ

ของชาวอําเภอดานซาย พบวา มีความสัมพันธ 2 แนวทาง ดังนี้ 
1.1. แนวทางสูความเชื่อเร่ืองสิ่งลี้ลับ  โดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับผี  โดยทั่วไปประชาชนใน

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือมีความเชื่อในเรื่องภูตผีวิญญาณ โดยเฉพาะชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลย มี
ความเชื่อและศรัทธาในวิญญาณของผีบรรพบุรุษหรือเจานายสูงมาก การประกอบพิธีกรรมที่สําคัญตาง ๆ จึง
ตองมีการบอกกลาวแกวิญญาณผีบรรพบุรุษหรือผีเจานายทุกๆ ครั้ง (เหรียญ เชื้อบุญมี. สัมภาษณ. 2546) 
ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ กาญจนา สวนประดิษฐ (2533 : 169) ที่กลาววา ชาวอําเภอดานซายมีความ
เชื่อและความศรัทธาในเรื่องภูติผีวิญญาณและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตางๆ สูงมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งผีของบรรพชนผู
ลวงลับไปแลว ซึ่งเชื่อวาดวงวิญญาณเหลานั้นยังคงทําหนาที่คอยปกปองคุมครองเหตเุภทภัยตางๆ ใหแก
สังคม และคอยดูแลสังคมใหดํารงอยูอยางสงบสุข  

 ผีตาโขนถือวาเปนสัญลักษณที่เกี่ยวของกับผีประเภทหนึ่ง  เปนตัวแทนของดวงวิญญาณ
ของบรรพบุรุษหรือเจานายในอดีตที่ชวยปองกันการเกิดภัยพิบัติตางๆ ตลอดจนความเชื่อที่วาเปนผีที่ตามคน
มารวมในงานบุญหลวงมหาชาติ ซึ่งหมายถึงงานบุญพระเวสและงานบุญบ้ังไฟรวมกัน  (พระคํามุข ธมม.สโร. 
สัมภาษณ. 2546) สําหรับพิธีกรรมที่เกี่ยวของระหวางผีตาโขนกับความเชื่อเรื่องผี กลาวคือ การกําหนด
ประเพณีบุญหลวงอนุญาตใหมีการเลนผีตาโขน ตองกําหนดโดยวิญญาณของเจานายฝายขวาเทานั้น ทั้งนี้
หมายถึง “เจาแสนเมือง” วิญญาณของอุปราชที่ไดรับมอบหมายจากเจาเมืองแหงอาณาจักรลานชาง โดย
กําหนดผานรางทรงเจาพอกวนในวันเล้ียงหอนอย ดังภาพประกอบที่ 40 ซึ่งทํากันในชวงเดือน 7 ของทุก ๆ 
ปเมื่อไดกําหนดวันเวลาแลว จึงสามารถดําเนินการตามประเพณีได (เหรียญ เชื้อบุญมี. สัมภาษณ. 2546) 
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ภาพประกอบ  40  เจาพอกวนผูทําพิธีเขาทรงปจจุบัน คือ นายถาวร  เชื้อบุญมี 
 

   กิจกรรมวันแรกของงานบุญหลวง ประกอบดวยพิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน ตลอดจนเจา
แมนางเทียมพรอมดวยหมูแสนและนางแตง ซึ่งจะออกมาตอนรับขบวนแหของผีตาโขน ดวยการเลี้ยงขาว
ปลาอาหารและเหลา ซึ่งเปรียบเสมือนการทําบุญทําทานแกผีที่อดอยาก อดโซ หลังจากนั้นเจาพอกวนและ
เจาแมนางเทียมนําบรรดาผีตาโขนไปที่วัด เพ่ือแหเวียนซายรอบพระอุโบสถสามรอบ ผีตาโขนกลุมตางๆ จึง
แยกยายกันออกไปเลนตามหมูบาน  การละเลนผีตาโขนนี้มิใชเพ่ือความสนุกสนานเพียงอยางเดียว แตเปน
การละเลนที่เกี่ยวกับพิธีกรรมดานความเชื่อ เพ่ือแสดงการเคารพบูชาตอวิญญาณผีบรรพชนอีกดวย (สังข
ศิลปชัย  สังคีตศิลป. สัมภาษณ . 2546)   
   สําหรับกิจกรรมในวันที่สองของงานประเพณีบุญหลวง ประกอบดวยพิธีที่สําคัญ 2 พิธี คือ 
พิธีแหพระเวสสันดรเขาเมือง และพิธีเทศนมหาชาติเวสสันดรชาดก ในขบวนแหจึงมี พระพุทธรูป พระสงฆ
แลวจึงตามดวยผีตาโขน เมื่อเคล่ือนขบวนไปนั้น ผีตาโขนไมสามารถเขาไปในวัดกอนขบวนพระพุทธรูปและ
พระสงฆ ซึ่งเปรียบวาผีตาโขนเปนผีและเปนส่ิงไมดี ซึ่งตองรอใหพระพุทธรูป พระสงฆ เปนสัญลักษณแทน
พระพุทธเจาเขาวัดกอน ผีตาโขนจึงจะตามเขาไปได (วัชระ ผานพรม. สัมภาษณ. 2546) 
 ความเชื่อในการที่ตองนําหนากากผีตาโขนและอุปกรณไปลอยทิ้งในแมน้ํานั้น    (เขื่อน    
เชื้อบุญมี, คําผัด ศรีวิชัย และ บุญยัง เชื้อบุญมี. สัมภาษณ.2545) ไดกลาวสอดคลองกันวา ต้ังแตโบราณเปน
ตนมา ชาวบานอําเภอดานซาย มีความเชื่อวา ผีตาโขนเปนตัวแทนของวิญญาณผีบรรพชนคนสําคัญที่
ลวงลับไปแลว เชน พอแม ปูยา ตายาย เพ่ือแสดงถึงความเคารพ ความกตัญูตอวิญญาณดังกลาว เมื่อถึง
งานบุญหลวงจึงตองจัดทําผีตาโขนหรือผีพอแม ปูยา ตายาย   เพ่ือใหไดไปรวมพิธี เมื่อเสร็จพิธีจะตองนําไป
ทิ้งลอยน้ํา เชนเดียวกับการนําผงกระดูกของผูตายที่เผาแลวไปลอยอังคาร (ลอยน้ํา) 

 1. 2. แนวทางสูความเกี่ยวของกับศาสนา  จากผลการศึกษาพบวา ผีตาโขนมีสวน
เกี่ยวของกับงานประเพณีบุญหลวงของชาวบานอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย ทั้งศาสนาพุทธและศาสนา
พราหมณที่มีรูปแบบผสมผสานกนัอยางชัดเจน ดังองคประกอบของการจัดกิจกรรม ตอไปนี้ 

                1.2.1. พิธีอัญเชิญพระอุปคุต  หลวงพอสลัด คุณวงษ (หลวงพอสลัด คุณวงษ .สัมภาษณ. 
2546) กลาววา พระอุปคุตกับผตีาโขนเกีย่วของกัน คือ ในสมัยพระเจาอโศกมหาราชฉลองเจดียที่บรรจุพระบรม 
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สารีริกธาตุของพระพุทธเจาจํานวนแปดหมื่นส่ีพันองค มีการทําบุญฉลองนาน 7 ป 7 เดือน 7 วัน และนิมนต   
พระอุปคุตมาปกปอง เพราะเกรงวาพญามารจะมารบกวน ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ กาญจนา สวน
ประดิษฐ (2533 : 101) ที่รายงานวา การนิมนตพระอุปคุตมาไวที่วัด เมื่อมีงาน “บุญเผวด” หรือ “บุญหลวง” 
นั้น มีจุดมุงหมายเพื่อปราบมารและปองกันภยันตรายตางๆ ทําใหเกิดความสวัสดีมีชัย ซึ่งในการอัญเชิญพระ
อุปคุตนั้นจะใช “แสนแกวอุนเมือง” ลงงมกอนหินในแมน้ําหมัน 3 ครั้ง ครั้งสุดทายจึงจะสมมุติเปนพระอุปคุต 
จากนั้นจึงอัญเชิญมาไวที่วัดโพนชัย สถานที่ใชประกอบพิธีเพ่ือดําเนินการตอไป 
 1.2.2. พิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน  กาญจนา สวนประดิษฐ (2533 : 101 – 102)  
รายงานวา ภายหลังจากเสร็จพิธีการเบิกพระอุปคุตแลว ชาวบานจะเคลื่อนขบวนไปยังบานของเจาพอกวน 
คนเฒาคนแกทั้งหลายจะนําขันดอกไมธูปเทียนมารวมกันที่บานเจาพอกวน เพ่ือรวมประกอบพิธี “บายศรี    
สูขวัญเจาพอกวน” โดยมีพอพราหมณเปนผูนําในการประกอบพิธีและมีการผูกแขนใหเจาพอกวนดวย    
นอกเหนือจากพิธีการดังกลาว ชาวบานทั่วไปมีการรวมทําบุญและมีการนิมนตพระสงฆเพ่ือรวมทําบุญ     
ตักบาตร (กุศล  สุวรรณโชติ. สัมภาษณ . 2546) 
 1.2.3. พิธีแหพระเวสสันดรและนางมัทรีเขาเมือง นิยมกระทําในชวงบายของวันที่สอง
ของงานบุญหลวง โดยเริ่มจากการบายศรีสูขวัญพระพุทธรูป ซึ่งถือเปนตัวแทนหรือเทพสมมุติแทน        
พระเวสสันดร   แลวนําขบวนแหตามดวยพระสงฆ 4 รูป พรอมทั้งกลุมพิธีกรรมและขบวนผีตาโขน เมื่อถึง
ชวงเย็นมีการนิมนตพระขึ้นเทศนพระมาลัยหมื่นพระมาลัยแสน  โดยมีประชาชนทุกเพศทุกวัยรวมพิธีการครั้งนี้ 
(สําเนียง  แดนสามสวน. สัมภาษณ . 2546) 
 1.2.4. พิธีการเทศนมหาชาติเวสสันดรชาดกและพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง 
โดยเฉพาะพิธีการเทศนมหาชาติเวสสันดรชาดกกระทําในชวงเชาของวันที่สามของงานบุญหลวง มีการ
อาราธนาพระสงฆขึ้นบนธรรมาสน เพ่ือเทศนเกี่ยวกับการประดิษฐานพุทธศาสนาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน
และอนาคต ซึ่งชาวดานซายเรียกวาเทศนสังกาศ (สุทัศนพงษ กุลบุตร. 2536. 149) หลังจากนั้นจึงเปนการ
เทศนมหาชาติเวสสันดรชาดกทั้ง 13 กัณฑ โดยไมมีการหยุดพักจนจบเรื่อง   เมื่อพระเทศนจบแตละกัณฑจะ
มีการตีฆองเปนสัญญาณ และในระหวางพระเทศนนั้นชาวบานจะถวายกันเทศน กันหลอน (จําป พรหมรักษา
, สัมภาษณ. 2546) และในชวงเชาวันเดียวกัน เจากวนพรอมกลุมพิธีกรรมตลอดจนประชาชนสวนหนึ่ง 
มารวมประกอบพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง โดยชาวบานมีความเชื่อวาเปนพิธีที่สามารถขจัดปดเปาส่ิงไมดี
ไมงาม ความเลวรายตลอดจนภัยอันตรายตางๆ ใหหายไปจากสังคมนั้น ใหคงไวแตส่ิงดีงาม ความอุดม
สมบูรณของบานเมือง ความอยูเย็นเปนสุขตลอดไป หากไมปฏิบัติตามจะเกิดอาเพท บานเมืองเดือดรอน 
ประชาชนอาจพบแตส่ิงไมดี หรือ ภัยพิบัติสืบได  
 อยางไรก็ตามสรุปผลจากการวิเคราะห  พบวา นอกเหนือจากประชาชนสวนใหญของ
อําเภอดานซาย ที่มีความเชื่อในเรื่องผี เชน ผีตาปู ผีไร ผีนา ยังมีความเชื่อวาผีตาโขนเปนตัวแทนของผีหรือ
วิญญาณของบรรพบุรุษหรือเจานายในอดีตที่ชวยปองกันภัยพิบัติตางๆ ได (พร เชื้อบุญมี, สัมภาษณ.2546)  
นอกจากนี้ยังมีสวนเกี่ยวของกับงานบุญหลวงประเพณีของอําเภอดานซาย กลาวคือ เปนผีที่ติดตามคน
มารวมในงานบุญพระเวสและบุญบ้ังไฟ หรือรวมเรียกวา “ งานบุญหลวงมหาชาติ”   สวนพิธีการดานศาสนา
นั้น ในงานบุญหลวงมหาชาติตลอดทั้งสามวัน มีพิธีกรรมผสมผสานระหวางศาสนาพุทธที่เริ่มตนจากการ
อัญเชิญ พระอุปคุต การนิมนตพระเพื่อทําบุญตักบาตร การเทศนพระมาลัยหมื่นมาลัยแสน ตลอดจนการแห 
และการเทศนที่เกี่ยวกับพระเวสสันดร กับศาสนาพราหมณอันประกอบดวยพิธีการบายศรีสูขวัญเจาพอกวน       
และ พระพุทธรูปที่สมมุติเปนพระเวสสันดร ตลอดจนพิธีสะเดาะเคราะหเมืองไดอยางกลมกลืน  
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2. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบรัฐศาสตร 
การศึกษาความสัมพันธหนากากผีตาโขนกับระบบรัฐศาสตร ผูวิจัยศึกษาในแงของโครงสรางหนาที่ 

มีอํานาจเกี่ยวกับการกําหนดนโยบายที่เปนบรรทัดฐานทางสังคมของชาวบานอําเภอดานซายที่มีการยึดถือ
ปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งอดีตจนถึงปจจุบัน  ทั้งนี้ สัญญา  สัญญาวิวัฒน (2545 : 52)  กลาววา สังคมทุกสังคม
ตองมีโครงสรางซึ่งประกอบดวยหนวยตางๆ ที่ทําหนาที่ประสานกัน เพ่ือความคงอยูของสังคมและยึดระบบ
คานิยมเปนแนวทางในการปฏิบัติหนาที่ ผลการศึกษาพบวา ชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลย มีแนวทางในการ
ประพฤติปฏิบัติตามหนาที่ดานรัฐศาสตร ดังนี้.- 

2.1. เจาพอกวน มีผูมีอํานาจและมีความสําคัญที่สุด ในการกําหนดวันสําหรับการจัดพิธีกรรม
งานบุญหลวงหรือในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน ซึ่งไมใชหลักโหราศาสตร หรือ ผูมีอํานาจในจังหวัด  
แตตองผานกระบวนการเขาทรงจากวิญญาณบรรพชนสูรางทรงเจาพอกวน โดยทุกคนที่เกี่ยวของตอง
ยอมรับจะปฏิเสธไมได มีการจดัแบงบทบาทหนาที่กันอยางเปนระบบ กลาวคือ “แสนแกวอุนเมือง” มีหนาที่
อัญเชิญพระอุปคตุ (ดังแสดงในภาพประกอบที่ 41) พระสงฆปฏิบัติภารกิจในสวนของสงฆและกิจกรรมที่
เกี่ยวของกับศาสนาพุทธ พอพราหมณมีหนาที่เกี่ยวกับพิธีการทางศาสนาพราหมณ สวนชาวอําเภอดานซาย
รูบทบาทหนาที่ของตนเอง เชน การรวมทําบุญตักบาตร การเขารวมพิธีกรรม โดยที่ทุกฝายตางประพฤติ
ปฏิบัติดวยความเต็มใจอันเนื่องจากความเลื่อมใส ความศรัทธา เพราะทุกคนตางมีความเชื่อวาการทําหนาที่
ตางๆนั้นเปนการรักษาจารตีประเพณีที่ดีงามมาตั้งแตอดีต ผูใดก็ตามที่ปฏิบัติตามจะมีชีวิตที่เปยมไปดวย
ความสุข ความเจริญ หากผูใดไมปฏิบัติตามจะพบแตเพทภัย ภยันตรายตาง ๆ ในชีวิตได 

 

 
 

       ภาพประกอบ 41   “แสนแกวอุนเมือง” ขณะทําพิธีอัญเชิญพระอุปคุต 
 

2.2. หนวยงานของรัฐ   นับตั้งแตป พ.ศ.2531 หนวยงานของรัฐที่เกี่ยวของมีบทบาท
ตามแผนการสงเสริมพัฒนาการทองเท่ียว ชาวบานอําเภอดานซายสวนใหญมีความคิดเห็นวา เปนส่ิงที่ดีที่มี
หนวยงานของรัฐและหนวยงานของเอกชนเขามามีสวนรวมการจัดงาน เพราะเปนการแสดงคุณคาของ
ประเพณีใหปรากฏแกนักทองเท่ียวทั้งในและนอกประเทศ การกําหนดบทบาทและหนาที่ที่เกี่ยวกับงาน โดย
การประชุมวางแผน กําหนดรูปแบบ การแบงหนาที่ปฏิบัติงาน ซึ่งมีผูวาราชการจังหวัดเปนประธานรวมกับ 
ผูนําในทองถ่ิน ไดแก นายอําเภอดานซาย นายกเทศมนตรีดานซาย และผูนําหมูบานที่เขารวมเปนการสราง 
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ระบบการปฏิบัติงานอยางเปนขั้นตอน ตลอดจนสรางความใกลชิดสรางความสัมพันธอันดีและลดชองวางระหวาง
ประชาชนกับขาราชการลง สงผลดีตอระบบการปกครอง 
 

 
 

ภาพประกอบ  42  ผูวาราชการจังหวัดเลยเปนประธานเปดงานประเพณีการละเลนผีตาโขน พ.ศ.2545 
 

2.3. ชาวบาน ในเทศกาลงานบุญประจําปโดยเฉพาะงานประเพณีการละเลนผีตาโขน     
หรืองานบุญหลวงเดิม ชาวบาน อําเภอดานซาย แตละคุมแตละหมูบานของแตละตําบล รวมกันวางแผน
จัดทําหนากากผีตาโขนที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมตนเองอยางวิจิตรงดงาม โดยแตละหมูบานจะมีการ
แบงหนาที่รับผิดชอบ ใหมีสวนรวม พรอมทั้งแลกเปล่ียนความคิดเห็นชวยเหลือซึ่งกันและกัน  ทั้งนี้ชาวบาน
ฝายหญิงมักมีหนาที่รับผิดชอบเกี่ยวกับการจัดอาหาร ชาวบานฝายชายที่มีประสบการณการทําหนากากผีตา
โขน รับผิดชอบในการจัดหาวัสดุอุปกรณ และการสรางหนากากผีตาโขน สวนชาวบานที่เปนผูเฒาผูแกมี
หนาที่รับผิดชอบจัดเตรียมส่ิงของสําหรับเซนไหวและทําบุญ  เยาวชนชายหญิงตองรวมขบวนแห ตอง
รับผิดชอบเกี่ยวกับการจัดเตรียมชุดสวมใส โดยทุกคนทุกฝายตางมีใบหนายิ้มแยม มีความสุข มีความ
กระตือรือรนตอการทํางานและหนาที่ที่ไดรับมอบหมาย เพราะในอดีตงานบุญหลวงเปนเพียงพิธีกรรมเทานั้น 
แตในปจจุบัน   “งานบุญหลวง” ตอมาเปล่ียนชื่อเพ่ือการประชาสัมพันธและดึงดูดความสนใจไดงายและเร็ว 
คือ “งานประเพณีการละเลนผีตาโขน” รวมท้ังมีการประกวดการใหรางวัลจัดกิจกรรมดังกลาว หากหมูบานใด
ไดรับรางวัลไมวาจะเปนรูปขบวน การประกวดการเตน หรือการประกวดความงดงามของหนากากผีตาโขน 
ทุกคนก็จะแสดงความยินดี เปนการแสดงใหเห็นถึงความสามัคคีของหมูคณะ และแสดงใหเห็นถึงการมีภาวะ
ความเปนผูนําที่มีการบริหารจัดการภายในกลุมหรือหมูบานที่ดีและยังกอใหเกิดชุมชนเขมแข็งไดอีกดวย 
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ภาพประกอบ 43 แสดงขบวนแหผีตาโขนของกลุมหมูบานตางๆ ในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 
 2.4. สถานศึกษา  ผูนําสถานศึกษา ไดแก ผูอํานวยการ อาจารยใหญ ครูใหญ มีสวนรวม
ในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน โดยใหคณะครูควบคุมนักเรียนปฏิบัติหนาที่ตาง ๆ กัน   เชน   การ
เตรียมจัดทําหนากากผีตาโขน   การเตรียมจัดกิจกรรมและชุดแสดงสําหรับเขารวมขบวนแห โดยท่ีทุกคน
ปฏิบัติหนาที่ดวยความเต็มใจถึงแมในชวงวันงานจะเปนชวงวันหยุดราชการ  
 2.5. กลุมพอคา แมคา ซึ่งเปนผูประกอบการรายยอยตางๆ ในอําเภอดานซาย ตางยินดี
ตอนรับ ดวยการแสดง ความมีน้ําใจ เอ้ืออารี ตอคนตางถิ่นที่เดินทางไปรวมงานในรูปแบบของนักทองเที่ยว 
  นอกจากนี้ผลการศึกษายังพบวา ชาวอําเภอดานซายไมเพียงแตใหความเล่ือมใสศรัทธา
เกี่ยวกับประเพณีการละเลนผีตาโขน  ยังเห็นวาประเพณีการละเลนผีตาโขนนี้มีผลดีมากกวาผลเสีย 
โดยเฉพาะการลดปญหาสังคมในชุมขนของตน เชน  ปญหาการวางงาน  ปญหามิจฉาชีพ ปญหาการทะเลาะ
วิวาท  ปญหายาเสพติด เปนตน เนื่องจากทุกคนมีแนวความคิดเชนเดียวกันวา หากกระทําส่ิงไมดีในงาน
ประเพณีนี้ จะมีผลตอการดําเนินชีวิตของตนเองและครอบครัวมีแตส่ิงเลวรายตลอดไป ดงนั้น พฤติกรรมทุก
อยางที่แสดงออกจึงเนนเรื่องความสนุกสนาน ความสมัครสมานสามัคคีเปนกันเอง กอใหเกิดความเขมแข็ง
ขึ้นภายในชุมชน 
 
 3. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบวิทยาศาสตร 

   การศึกษาเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบวิทยาศาสตร ผูวิจัยไดศึกษาถึง
กระบวนการขั้นตอนทางวิทยาศาสตร ที่ประกอบดวยเหตุผล และลักษณะสภาพวิทยาศาสตรชีวภาพทาง
ธรรมชาติของอําเภอ    ดานซาย พบวา ระบบวทิยาศาสตรมีบทบาทตอหนากากผีตาโขน  ดังนี้ 
  3.1. การใชวัสดุของธรรมชาติในทองถิ่นสรางความสมดุลทางธรรมชาติ ประเวศ วะสี  
(2537:22) กลาววา การศึกษาทางชีวภาพของธรรมชาติมีทั้งโดยวิธีทางวัฒนธรรมหรือวิถีของชาวบาน และ
โดยวิธีทางวิทยาศาสตรใหรูจัก ชื่อ คุณสมบัติ ปฏิสัมพันธ ประโยชน หากชาวบานอยูกับธรรมชาติเหลานี้มา
เนิ่นนาน โดยเฉพาะตองพ่ึงพิงอาศัยธรรมชาติ วิธีคิด และความเขาใจที่มาจากฐานทางวัฒนธรรม ความรูที่    
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ไดจากการสังเกตและการทดลอง การสะสมถายทอดกันมาเปนความรูดั้งเดิม (Tradition  Knowledge)     
ถือเปนขุมปญญาที่ย่ิงใหญของมนุษยชาติ ผลการศึกษาพบวา สภาพภูมิประเทศของอําเภอดานซายจัดอยูใน
พ้ืนที่ปาฝนเขตรอน (Tropical rainforest) ซึ่งมีความหลากหลายทางชีวภาพ มีปาไมนานาพันธุที่          
อุดมสมบูรณ  เชน  ไมสัก  ไมมะคา  ไมประดู  ไมแดง  ไมไผ  ไมนุน  ตนมะพราว  เปนตน  ชาวบานมี
ความใกลชิดในสภาพการตั้งถ่ินฐานและไดรับประโยชนโดยตรงจากปาเหลานี้ทั้งการอุปโภคและบริโภค    
ดังนั้นการจัดสรางหนากากผีตาโขนจึงไดใชวัสดุจากธรรมชาติโดยตรง ดวยการคัดเลือกสรรหาไมไผที่มีอายุ
และขนาดพอดีสําหรับสานเปนหวดสําหรับนึ่งขาวเหนียว สวนประโยชนทางออมคือการทําเปนสวนที่   
ครอบศีรษะของหนากากผีตาโขน     ใบหนาทําจากการเลือกเอาโคนกานมะพราวที่มีอายุมากทําใหหนากาก
ผีตาโขนจะมีขนาดใหญขึ้น จมูกที่ประกอบหนากากผีตาโขน นิยมใชไมนุนซึ่งมีน้ําหนักเบาแทนการใชไม
ชนิดอื่นที่มีน้ําหนักมากและแกะยาก นอกจากนี้ภาคตะวันออกเฉียงเหนือปลูกตนนุนกันมาก เพราะชาวบาน
ใชปุยนุนซึ่งมีลักษณะคลายสําลีมายัดกับผาทําเปนที่นอนหรือหมอน (สังขศิลปชัย  สังคีตศิลป. สัมภาษณ. 
2546)  และเก็บสะสมไวในตูตามบานทั่วไป เพ่ือใชตอนรับแขกที่มาเยี่ยมเยียนและคางคืน  ตลอดจนมอบ
เปนของที่ระลึก หรือ ของสมมา หรือใชประกอบพิธีการของชุมชน  และจากการสัมภาษณบุคลากรในทองถ่ิน
มีความเห็นสอดคลองกันวา ควรใชวัสดุแบบดั้งเดิมในการทําหนากากผีตาโขนตอไป  ไมสมควรใชวัสดุ
ประเภทอื่นเพราะจะทําใหรูปแบบเปล่ียนแปลงไปจากเดิม  จึงทําใหชุมชนตองมีการบํารุงดูแลรักษาอยู
ตลอดเวลา  ถือเปนการ ปฏิสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ  สรางความสมดุลใหเกิดขึ้นระหวางสังคมกับ     
ส่ิงแวดลอม  และถือเปนการอนุรักษธรรมชาติใหคงอยูย่ังยืนตลอดไป ดังแสดงในภาพประกอบที่ 44 

 

 
 

ภาพประกอบ  44  แสดงสภาพภูมิประเทศของอําเภอดานซาย อําเภอดานซาย ที่อุดมสมบูรณดวย 
       ปาไม  โดยเฉพาะไมไผและตนมะพราวที่ขึ้นอยางหนาแนนทั่วไป 

  
  3.2. กระบวนการสรางหนากากผีตาโขน พบวา กระบวนการสรางหนากากผีตาโขน 
ของแตละกลุมหรือบุคคล มีขั้นตอนการทํางานที่ชัดเจน กลาวคือ ขั้นแรกเปนการเลือกพิจารณาขนาดและ
อายุของโคนกานมะพราว ความเหมาะสมของหวดที่จะนํามาประกอบ จมูกที่ทําจากไมหลายชนิดพรอมขนาด 
สัดสวน  ความยาวที่กลมกลืนกับหนากาก  ขั้นตอนตอมา คือ การวางแผนเกี่ยวกับลวดลาย  การกาํหนด 
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พ้ืนที่ของลวดลาย การใชสี ตลอดจนการกําหนดเทคนิควิธีการอื่นๆ เชน  การปะติด  การแกะสลัก  การพน  
เปนตน  ขั้นปฏิบัติงานจนผลงานสําเร็จสมบูรณ  และ ขั้นการเผยแพรผลงาน โดยนําเขารวมขบวนแหจึง 
ปรากฎแกสายตาของผูเขารวมงานทั่วไป  หากหนากากผีตาโขนที่นาสนใจของผูพบเห็นจะมีการถายรูป 
ตลอดจนการติดตอในเชิงธุรกิจเมื่อเสร็จส้ินงาน  ผูสรางหนากากอาจประเมินผลงานของตนไดวา  หนากาก 
ผีตาโขนที่กลุมรวมกันทํานั้นมีคุณคาความสวยงาม เปนจุดเดนสะดุดตาหรือไม กอนสรุปยึดถือเปนรูปแบบที่
ควรจัดทําตอไป (สําเนียง  แดนสามสวน. สัมภาษณ. 2546)  สวนหนากากผีตาโขนของกลุมที่ไมนาสนใจ    
มีการวิเคราะหหาสาเหตุ ศึกษาหาขอบกพรองเพื่อแกไขใหดีขึ้น  เชน บางกลุมใชสีพ้ืนๆ ไมสะดุดตา  ไมมี
ความมันวาว หรือ การใชสีโปสเตอร  สีพลาสติก เปรียบเทียบกับการใชสีน้ํามันที่มีคุณภาพ  ศึกษาลักษณะ
ความแตกตางเกิดขึ้น  ไดแก ความฉูดฉาด  ความสดใส ความมันวาว  ตลอดจนมีความคงทน เปนตน 
ประกอบการตัดสินใจเลือกใชสีในครั้งตอไป (อนันต  มงคลเดช. สัมภาษณ. 2546)   
     ไพโรจน  สีทาแก  (ไพโรจน  สีทาแก.สัมภาษณ. 2547) อาจารยโปรแกรมวิชาเทคโนโลยี
เซรามิก  สถาบัน ราชภัฏเลย กลาววา การสอนเทคโนโลยีเซรามิก โดยประยุกตนํารูปแบบหนากากผีตาโขน
มาใชประกอบในสรางผลงานเซรามิก การปฏิบัติงานนั้นตองเปนระบบเปนขั้นตอนเริ่มจากการตั้งปญหาและ
สํารวจความเปนเอกลักษณที่แทจริง องคประกอบที่ทําใหนักทองเที่ยวหรือผูจําหนายผลิตภัณฑสนใจ     
หลังจากนั้นจึงกําหนดใหนักศึกษาวางแผน ออกแบบ ศึกษาขั้นตอนการทํา ลงมือทํา  และคําแนะนําวา การ
ใชสัญลักษณผีตาโขน เมื่อกลาวถึงเรื่องนี้คนทั่วไปจะทราบไดทันที  ดังนั้นเมื่อนักศึกษาออกแบบราง     
ผลิตภัณฑเซรามิกที่ใชรูปแบบหนากากผีตาโขนเปนสัญลักษณ ไดแก แจกัน หุนจําลองผีตาโขน เปนตน  
เมื่อไดรูปแบบที่พอใจแลว จึงเขาสูกระบวนผลิต เริ่มดวยการขึ้นรูปดวยดินเหนียวที่มีคุณภาพ  การตาก    
ใหแหง  และการออกแบบตกแตงดวยน้ํายาเคลือบกอนนําเขาสูระบบการเผา  จนไดผลงานที่สําเร็จเปน    
สินคาพ้ืนเมือง ของท่ีระลึก  การนําออกจําหนายมีทั้งภายในสถาบัน  และตามรานจําหนายสินคาพ้ืนเมือง
ตางๆ  พรอมทั้งมีการติดตามประเมินผลผลิตภัณฑวาผลงานประเภทใดเปนที่นาสนใจ  ถูกใจแกผูชื้อ      
เพ่ือเปนขอมูลนําไปใชในการผลิตรูปแบบตอเนื่องในโอกาสตอไป 

 

 
 
                        ภาพประกอบ  45   แสดงผลิตภัณฑเซรามิกที่ใชรูปแบบหนากากผีตาโขน 
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  4. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบเศรษฐกิจ 
  การศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบเศรษฐกิจ  ผูวิจัยมุงศึกษาใน

บริบทของชาวอําเภอดานซาย จังหวัดเลย มีรายไดเพ่ิมขึ้นจากการจัดทําหนากากผีตาโขนที่มีขนาดเทาของ
จริงสําหรับสวมใสรวมพิธีงานประเพณีการละเลนผีตาโขน และผลิตภัณฑหนากากผีตาโขนรูปแบบจําลอง 
สําหรับเปนของที่ระลึก ตลอดจนการใชสัญลักษณหนากากผีตาโขนพิมพหรือปะติดลงบนพื้นที่ของส่ิงของ 
วัตถุ หรืออุปกรณอ่ืนๆ เพ่ือจําหนายแกนักทองเที่ยวทั้งในและนอกประเทศ  ในชวงเทศกาลงานประเพณี
การละเลนผีตาโขน ซึ่งถือเปนการกระจายรายไดสูทองถ่ินในสภาพคลองทางเศรษฐกิจ 
  ผลการศึกษาพบวา ความเปนเอกลักษณ หรือสัญลักษณประจําจังหวัดเลย  อันเปนที่รูจัก
ของคนในทองถ่ินและคนในตางจังหวัด คือ “องคพระธาตุศรีสองรัก” ถือเปนส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปนส่ิงเคารพบูชา
ของชาวจังหวัดเลย จึงไมสามารถจะนํามาจัดสรางเพ่ือผลทางธุรกิจได นอกเหนือจากการสรางแบบจําลอง 
เพ่ือการบูชาเปนศิริมงคล และ “ผีตาโขน”  ซึ่งในอดีตสมัยดั้งเดิม ถือเปนสวนประกอบของพิธีกรรมเมื่อ   
เสร็จส้ินกิจกรรมดังกลาวแลวก็จะนําทิ้งลงแมน้ําทันที ไมมีการผลิตเพ่ือจําหนาย แตในสภาพปจจุบันจาก  
ยุทธศาสตรการทองเที่ยวสงเสริมประเพณีการละเลนผีตาโขนของอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ในแผนการ    
ทองเที่ยวแหงประเทศไทยเมื่อป พ.ศ. 2531  และการพัฒนาใหจังหวัดเลย เปนแหลงทองเที่ยวทั้งเชิงนิเวศ
เชิงเกษตรและเชิงวัฒนธรรม จึงทําใหคานิยมเกี่ยวกับผีตาโขนในอดีตเปล่ียนแปลงไปสูระบบเศรษฐกิจ    
เชิงธุรกิจ  ในรูปแบบของการจัดทําหนากากผีตาโขนเทาของจริงและรูปแบบของที่ระลึก เพ่ือจัดจําหนาย   
ใหกับนักทองเที่ยวทั้งภายในและภายนอกประเทศ ซึ่งชาวอําเภอดานซายสวนใหญมีความคิดเห็นวาเปนผลดี
อยางยิ่งที่ควรนําหนากากผีตาโขนมาประดิษฐเปนของฝากหรือของที่ระลึกเพ่ือการจําหนาย เนื่องจากเปน
การสรางรายไดอีกทางหนึ่งของชุมชน  (หนูเดิม นนทโคตร. สัมภาษณ. 2546) ซึ่งสอดคลองกับ พงษศักดิ์ 
ทองพุฒิ (พงษศักดิ์ ทองพุฒิ. สัมภาษณ.2546) กลาววา เมื่อประเพณีการละเลนผีตาโขนไดรับความสนใจ
จากบรรดานักทองเที่ยวที่ตองการของที่ระลึกโดยเฉพาะหนากากผีตาโขนที่มีลวดลายงดงามเมื่อการละเลน
เสร็จส้ินเรียบรอยแลว  นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ อาจขอซื้อหนากากโดยตอรองราคากับ
ผูเลนหรือเจาของโดยตรง  
  สวน  ประสงค  จันทศร (ประสงค  จันทศร.สัมภาษณ. 2546)  กลาวสนับสนุนวา ศิลปะ
ลวดลายอันประณีตบรรจงที่ปรากฎบนหนากากผีตาโขน ถือวาเปนผลงานจากบรรพชนของชาวอําเภอดานซาย 
ที่สืบทอดภูมิปญญางานศิลปะสูลูกหลานจนสามารถสรางชื่อเสียง “ผีตาโขน” ใหเปนที่รูจักกันทั่วประเทศ  
จากหนากากผีตาโขนที่นากลัวในสมัยอดีต เปลียนแปลงเปนงานศิลปะท่ีนักทองเที่ยวสนใจและตองการเก็บ
หนากากผีตาโขนเปนของที่ระลึก จึงเปนจุดเริ่มตนของสินคาหัตถกรรมพื้นเมือง และกําเนิดรูปจําลอง     
หนากากผีตาโขน รวมทั้งของฝากทุกรูปแบบมีสัญลักษณผีตาโขนตามดวยรานจําหนายสินคาของที่ระลึก  
ซึ่งเปนรายไดที่เกิดจากประเพณีผีตาโขนอยางแทจริง อนึ่งสินคาของที่ระลึกที่เปนที่นิยมของนักทองเที่ยว
สวนใหญ ไดแก หนากากผีตาโขนที่มีลวดลายสวยงามขนาดเทาของจริง  พวงกุญแจ  เส้ือผาที่มีสัญลักษณ
รูปหนากากผีตาโขน  เครื่องปนดินเผาหนากากผีตาโขนจําลอง  แกวน้ํา  แจกัน  ที่มีภาพหนากากผีตาโขน
และภาพถายเปนตน   ดังแสดงในภาพประกอบที่ 46, 47, 48, 49 และ 50 
   นอกจากนี้ผีตาโขนก็สงผลทางออมตอการมีรายไดของชาวอําเภอดานซาย นอกจาก
การจําหนายของฝากหรือของที่ระลึก ไดแก รายไดจากการบริการดานที่พักแกนักทองเท่ียว   การบริการ
ดานยานพาหนะ   การบริการอาหารและเครื่องดื่ม ตลอดจนแหลงทองเที่ยวที่สําคัญของจังหวัดเลย มีผลทํา 
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ใหระบบเศรษฐกิจของอําเภอดานซาย มีสภาพคลองจากรายไดสูทองถ่ินอยางแทจริง (สันติภาพ  เชื้อบุญมี. 
สัมภาษณ. 2546)  
 

 

 
 

ภาพประกอบ 46 แสดงผลิตภัณฑของที่ระลึกหนากากผีตาโขนจากชุมชนอําเภอดานซาย 
  

 
 

ภาพประกอบ 47 แสดงผลิตภัณฑรูปแบบหนากากผีตาโขนประเภทตางๆ 
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ภาพประกอบ 48   แสดงผลิตภัณฑประเภทเส้ือผามีสัญลักษณหนากากผีตาโขน 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 49   แสดงผลิตภัณฑหนากากผีตาโขนประเภทเครื่องปนดินเผา 
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ภาพประกอบ   50  แสดงผลิตภัณฑหนากากผีตาโขนประเภทตาง ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  

 
                      ตาราง  2    การเปรียบเทียบความสัมพันธของหนากากผีตาโขน กับวิถีชุมชนดานระบบแนวคิดความเชื่อ   ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร และระบบเศรษฐกิจ 
 

ความสัมพันธ ระบบแนวคิดความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตร ระบบเศรษฐกิจ หมายเหตุ 
      

หนากาก 
ผีตาโขน 

มีความเชื่อ ศรัทธา ตอวิญญาณ 
บรรพบุรุษ เจานายชั้นสูง ฝาย 
ขวา คือ เจาแสนเมือง เพื่อปก 
ปองเภทภัย ทําใหอยูเย็นเปนสุข 
- กําหนดประเพณีบุญหลวง  ให 
มีการเลนผีตาโขน 
- กําหนดพิธีรางทรงโดยเจาพอ
กวน 
เจาแมนางเทียม ในเดือน 7 ของ 
ทุกๆป 
เริ่มวันที่สองของการจัดงาน 
- ชวงเชา ทําบุญตักบาตร 
- มีพิธีแหพระพุทธรูป เปนองค 
สมมติพระเวสสันดรเขาเมือง 
พรอมดวยพระสงฆ 4 รูป 
- ในชวงเย็น นิมนตพระเทศน 

เจาพอกวนมีอํานาจและสําคัญ 
มากที่สุด 
- การกําหนดวันงานผานการเขา 
ทรงจากวิญญาณบรรพบุรุษสูราง 
ทรงเจาพอกวน 
- การกําหนดหนาที่ที่ชัดเจน เชน 
แสนแกวอุนเมือง ทําหนาที่ 
อัญเชิญพระอุปคตุ 
พระสงฆประกอบกิจกรรมเกี่ยว 
กับศาสนาพุทธ 
พอพราหมณ ทําพิธีกรรมเกี่ยว 
กับศาสนาพราหมณ 
ชาวบานเขารวมกิจกรรมดวย 
ความเต็มใจ และความศรัทธา 
- หนวยงานของรัฐระดับจังหวัด 

สภาพภูมิศาสตรเปนพื้นที่ภูเขา 
เปนปาฝนเขตรอน มีปาไมนานา 
ชนิด ชาวบานไดประโยชนโดย 
ตรงจากปานี้ 
- การสรางหนากากผีตาโขน 
ใชวัสดุธรรมชาติทั้งทางตรง 
และทางออม เชน หวดนึ่งขาว 
- การสรางความสมดุลระหวาง 
สังคมและสิ่งแวดลอม 
- การอนุรักษธรรมชาติ เปน 
ปฎิสัมพันธระหวางชาวบานกับ 
ธรรมชาติ 
- การทบทวน นําปญหาที่เกิดขึ้น 
วิเคราะหสาเหตุ หาแนวทางแก 
ไข ตอไป 

การนําความเปนเอกลักษณ 
เปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ สรางเปนธุรกิจ 
- การสรางแบบจําลอง ของจริง 
เปนของที่ระลึก ของฝาก 
- การพัฒนาเปนแหลงทองเที่ยว 
ทั้งเชิงนิเวศวิทยา เชิงเกษตร 
และเชิงวัฒนธรรม 
- การสงเสริมสินคาหัตถกรรม 
พื้นเมือง ที่มีสัญลักษณจากประ 
เพณีผีตาโขน เชน ผาทอ เสื้อผา 
สําเร็จรูป เครื่องปนดินเผา ฯลฯ 
- การสงเสริมงานดานบริการที่มี 
ผลตอรายไดในทองถิ่น เชน 
การบริการดานที่พัก ยานพาหนะ 
การบริการอาหาร เปนตน 
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                       ตาราง 2 (ตอ)  
 

ความสัมพันธ วิธีชุมชน  ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตร ระบบเศรษฐกิจ หมายเหตุ 
      

หนากาก 
ผีตาโขน 

พระมาลัยหมื่นมาลัยแสน 
วันที่สามของการจัดงาน 
- พิธีการเทศนมหาชาติเวสสันดร 
ชาดก 13 กัณฑ ตอเนื่องไมหยุด 
จนครบ หรือเรียกวา เทศนสังกาศ 
สวนวันแรก ของศาสนาพราหมณ 
- พิธีอัญเชิญพระอุปคต เชื่อวา 
ปราบพญามารได โดยแสนแกวอุน 
เมือง ลงงมกอนหินในแมน้ําหมัน 
3 ครั้ง ครั้งสุดทายสมมติเปนพระ 
อุปคต อัญเชิญไวที่วัดสําหรับประ 
กอบพิธีขั้นตอไป 
- พิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน เจา 
แมนางเทียม โดยพอพราหมณเปน 
ผูนําการประกอบพิธี 

เปนประธานกําหนดบทบาทและ 
หนาที่รับผิดชอบ รวมกับผูนํา 

ทองถิ่น เพื่อสรางระบบการทํา 
งาน และสรางความสัมพันธ 
ระหวางขาราชการกับชุมชนซึ่ง 
เปนผลดีตอการปกครอง 
- การสรางความสามัคคี  
ของหมูคณะ 
- การบริหารจัดการที่ดี การมี 
ภาวะผูนํา กอใหชุมชนเขมแข็ง 
- การลดปญหาสังคม ลดปญหา 
การวางงาน ปญหามิจฉาชีพ 
ปญหายาเสพติด เปนตน 

-  กระบวนการสรางหนากาก     
ผีตาโขน  มีขั้นตอนการทํางานที่
ชัดเจน  ผูสรางหนากากผีตาโขน  
ไดใชความคิดสรางสรรค  สราง
ผลงานโดยเริ่มจากขั้นเลือกปญหา
ขั้นตั้งสมมุติฐาน  ขั้นทดลอง  ขั้น
เก็บขอมูลและขั้นสรุปผล 
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                       ตาราง 2 (ตอ)  

ความสัมพันธ วิธีชุมชน  ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตร ระบบเศรษฐกิจ หมายเหตุ 
      

หนากาก 
ผีตาโขน  - พิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง      
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บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
        การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ       กลวิธีและลวดลายสีสัน 
ตลอดจนศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบ
รัฐศาสตรระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสัน 
2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบ 

รัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 

ขอบเขตของการวิจัย 
 เพ่ือใหการศึกษาดานหนากากผีตาโขนเปนไปตามความมุงหมายของการศึกษาคนควา ผูวิจัยไดกําหนด
ขอบเขตของการวิจัยไวดังนี้ 

1. ขอบเขตพื้นที่การศึกษา 
การศึกษาในครั้งนี้ใชพ้ืนที่ในการศึกษาหนากากผีตาโขนที่อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 
2. กลุมตัวอยางและผูใหขอมูลการศึกษาแบงไดดังนี้ 
    2.1 หนากากผีตาโขนของหนวยงานตาง ๆ  ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน   อําเภอดานซาย  

 จังหวัดเลย อันประกอบดวย 
                     2.1.1 กลุมเทศบาลดานซาย 
          2.1.2 กลุมองคการบริหารสวนตําบล  (อบต.ดานซาย)  ซึ่งประกอบไปดวย  บานนาเวียง 
บานเทิงนา บานหนองฟาแลบ บานนาทุม บานหนามแทง บานเดิ่น บานหัวนายุง และบานศาลาเหนือ 
          2.1.3 กลุมบานนาหอ บานนาดีและบานปากหมัน 
          2.1.4 กลุมบานโคกงาม บานโพนสูงและบานวังยาว 
      2.1.5 กลุมบานโปง บานกกสะทอนและบานอีปุม 
     2.2 บุคลากรผูใหขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนทองถ่ิน อําเภอดาน
ซาย จังหวัดเลย ดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ โดย
แบงแยกออกเปน 
           2.2.1 กลุมนักวิชาการ ไดแก ครู อาจารย ชางประจําหมูบาน 
           2.2.2 กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรรม ไดแก เจากวน พระสงฆ หมอพราหมณ 
           2.2.3 กลุมองคกรชุมชน ไดแก ผูสูงอายุ กลุมหนุมสาว เยาวชน  กลุมผูผลิต 
           2.2.4 กลุมนักทองเที่ยวหรือนักสะสม 
              2.2.5 กลุมนักเรียน นักศึกษา
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาขอมูลขั้นตน  (Primary Source)    โดยศึกษาดวยตนเองจากแหลงขอมูลภาคสนามและ
ขอมูลขั้นรอง (Secondary Source) ซึ่งเปนผลงานที่ปรากฏตามเอกสารและภาพถาย   โดยกําหนดเกณฑ
การวิเคราะหรูปแบบกลวิธีและลวดลายสีสัน ตามขอบเขตการศึกษาคนควา   พรอมนําเสนอการวิจัยเปน
รูปแบบการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
 2. ศึกษาโดยการสัมภาษณและกรอกแบบสอบถาม        โดยกําหนดกลุมบุคคลที่ใหขอมูลจาก
หมูบานตาง ๆ ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ไดแก กลุมนักวิชาการ 
กลุมผูนําศาสนา กลุมองคกรชุมชน กลุมนักทองเที่ยวหรือนักสะสมและกลุมนักเรียน นักศึกษา นํามาสราง
เกณฑในการวิเคราะห 
 
การวิเคราะหและแปลความหมายขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลองคความรูเกี่ยวกับหนากากผีตาโขนมีลําดับขั้นตอนดังนี้ 

 1. จัดกลุมขอมูลที่ทําการศึกษาทั้งหมด ทั้งจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาภาคสนามที่ อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 

     2. แยกกลุมขอมูลทําการวิเคราะหหนากากผีตาโขนใหตรงตามความมุงหมายของการศึกษา
คนควา แปลความหมายขอมูลและวิเคราะหขอมูลในเชิงพรรณนา โดยใชหลักเกณฑทางทฤษฎี
สุนทรียศาสตรที่พิจารณาจากองคประกอบมูลฐานและหลักการทางศิลปะในสวนที่เกี่ยวกับพัฒนาการ
หนากากผีตาโขน  

 
เกณฑในการวิเคราะหงาน 
 เกณฑที่ 1 เกณฑการวิเคราะหรูปแบบหนากากผีตาโขน 

1.1 รูปแบบของสวนที่ใชสวมศีรษะ 
1.2 รูปแบบของสวนที่เปนใบหนา 
1.3 รูปแบบของสวนที่เปนจมูก 

 เกณฑที่ 2 เกณฑการวิเคราะหดานกลวิธี 
  2.1 กลวิธีดานระบายสี 
  2.2 กลวิธีดานการปะติด 
  2.3 กลวิธีดานการแกะสลัก 

 เกณฑที่ 3 เกณฑการวิเคราะหลวดลายสีสันที่นํามาใชในการตกแตงหนากากผีตาโขน 
  3.1 ลวดลายไทยหรอืลวดลายดั้งเดิม 
  3.2 ลวดลายเรขาคณิต 
  3.3 ลวดลายอักษร 
  3.4 ลวดลายอิสระ 

เกณฑที่ 4 เกณฑการวิเคราะหการใชสี 
 1. วิเคราะหตีความโดยเนนถึงความสัมพันธของหนากากผีตาโขนที่มีบทบาทตอวิถีชุมชนของ
อําเภอดานซาย จังหวัดเลยและตอพ้ืนที่ของจังหวัดเลยทางดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร  
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ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ  จากขอมูลการออกภาคสนามโดยการสัมภาษณและสอบถาม และใช
ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและแนวความคิดของผูที่เกี่ยวของตางๆ ในการวิเคราะห 
สรุปผลการวเิคราะหขอมูล 

ผลจากการรวบรวมขอมูลและศึกษาเกี่ยวกับศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ผูวิจัยไดสรุปผลการวิเคราะหขอมูลออกเปน 2 สวนดังนี้ 

1. ขอมูลดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขนต้ังแตสมัยดั้งเดิม สมัย
กลางและสมัยปจจุบัน สรุปไดดังนี้ 

1.1 สมัยดั้งเดิม 
1.1.1 ดานรูปแบบ 

    หวดที่ใชครอบศีรษะจะใชหวดนึ่งขาวที่มีสภาพผานการใชงานมาแลว    ในชวงแรกจะ
นิยมคว่ําปากหวดลง  โดยยึดติดกับหนากาก แตไมเปนที่นิยมจึงปรับมาเปนรูปแบบที่ใหหวดหงายปากขึ้น
เพ่ือยึดติดกับหนากาก   โคนกานมะพราวที่ใชทําใบหนาจะมีขนาดเล็กส้ัน จมูกจะมีลักษณะสั้นคลายหรือ
ใกลเคียงกับจมูกของคน  ฟนเปนรูปตารางสี่เหล่ียม 
      1.1.2  ดานกลวิธี 
      ใชการระบายสีแบบเรียบแบน 
      1.1.3  ดานลวดลาย 
      ไมปรากฏลวดลาย  ซึ่งสวนใหญจะใชวิธีในการระบายสีลงไปในพ้ืนที่เฉพาะ 
      1.1.4 ดานสีสัน 
      ใชสีในจํานวนจํากัด โดยไดสีจากธรรมชาติ เชน สีขาวจากปูนหรือขี้เถา สีดําจากเขมา
ไฟหรือดินหมอ สีเหลืองจากขมิ้น สีแดงจากดินแดงหรือปูนแดง 
      1.1.5 ดานองคประกอบอื่น ๆ  
      หนากากผีตาโขนในชวงแรกจะใชเชือกปอจากกระสอบทําเปนเสนผม   สวนผาที่ใช
คลุมสวนศีรษะดานหลังและลําตัวจะใชเศษผาเกา ๆ ที่ไมใชแลวมาจัดทํา   เชน   เศษผามุง จีวรพระสงฆ หรือ
เศษผาอื่น ๆ  

1.2 สมัยกลาง (การทองเท่ียวแหงประเทศไทยสนับสนุนต้ังแตป พ.ศ.2531 เปนตนมา) 
1.2.1 ดานรูปแบบ 
ในดานรูปแบบจะมีการปรับเปล่ียนจากหวดเกาที่ใชแลวมาเปนหวดใหมที่ยังไมไดใชงาน 

และเพ่ิมเติมในชวงหลังดวยหวดท่ีทําขึ้นใหมโดยเฉพาะที่มีปากกวางมากไมเหมือนหวดที่จําหนายใทองตลาด 
สวนใบหนาที่ทําจากโคนมะพราวจะมีทั้งขนาดใหญและเล็กแตจะเนนความยาวของโคนมะพราวมากขึ้น จมูก
จะมีการดัดแปลงใหยาวโคงงอคลายงวงชาง สวนฟนจะมีการเขียนเพิ่มเปนรูปลักษณะแหลมคลายหยดน้ําที่
เรียกวา เขี้ยว  

 1.2.2 ดานกลวิธี 
  ในดานกลวิธีการทําหนากากผีตาโขนจะมีกระบวนการที่หลากหลายขั้นตอน  เชน    
กลวิธีระบายสีแบบเรียบแบนและตัดเสนลายดวยสีเขม  มีการระบายสีแบบไลน้ําหนักของสีออนแก มีการ
ระบายสีผสมผสานกับการปะติด ระบายสีผสมผสานกับการแกะสลัก กลวิธีปะติดผสมผสานกับการแกะสลัก 
  1.2.3 ดานลวดลาย 
  ลวดลายที่ปรากฏบนสวนที่ครอบศีรษะ   และสวนใบหนาของหนากากผีตาโขนจะ
ประกอบไปดวยลวดลายอิสระ ลวดลายตัวอักษร ลวดลายไทย ลวดลายสัตวและลวดลายผสมผสานกัน
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  1.2.4 ดานสีสัน 
  ดานสีสันจะมีการใชสีในหลาย ๆ แนวทาง เชน ใชสีที่มีความสวางสดใส สีคูตรงกัน
ขาม สีที่มีความกลมกลืนหรือใกลเคียงกันหรือการใชลายที่เปนรูปบนพ้ืนขาวหรือดํา เพ่ือเนนความเปน
จุดเดนของสี 
  1.2.5 ดานองคประกอบอื่น ๆ  
  สวนของเขาที่ติดกับใบหูของหวดทั้งสองดาน ยังคงเนนการใชกาบปลีของมะพราวทํา
เปนรูปแหลมคลายดาบสวนผาที่ใชคลุมจะนิยมใชผาใหมทีมีสีฉูดฉาด 

1.3 สมัยปจจุบัน 
เปนระยะคล่ีคลายในกระบวนการทําที่ตอเนื่องมาจากสมัยกลางเพราะภาครัฐและภาค 

เอกชนยังใหการสนับสนุนอยูเชนเดิม  การดําเนินการจัดทําหนากากผีตาโขนในชวงสมัยนี้เริ่มปรากฏเปน
รูปธรรมในกลุมนักวิชาการเชิงกลุมผูจัดทํา   สรางความเปนเอกลักษณที่จัดทํางายและดึงดูดความสนใจของ
นักทองเท่ียว  โดยจําแนกเปน  3  กลุมใหญ ๆ คือ  กลุมนกัวิชาการ  กลุมองคกร  และกลุมอิสระ  กลุม
นักวิชาการ  เชนกลุมของนายสําเนียง  แดนสามสวน  อาจารยโรงเรียนบานดานซาย  รูปแบบของหนากาก
ผีตาโขนจะใชหวดที่มีขนาดของปากกวาง  มีใบหนาเล็กยาว จมูกจะโคงยาวคลายงวงชาง  และปรับเปล่ียน
เปนโครงสรางของลายไทย  กลวิธีการระบายสีก็มีทั้งระบายสีแบบเรียบแบนและการใชสีขาวผสมเพื่อใหเกิด
น้ําหนักออนแก  ลวดลายที่ใชไดจากธรรมชาติ  ลวดลายจากการประกอบกันของเสน  ตลอดจนลวดลายไทย  
สวนการใชสีจะใชสีเคลือบเงา  สดใส  สะดุดตา    สวนกลุมนายอนันต  มงคลเดช หัวหนาสํานักงาน
วัฒนธรรม  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   จะนิยมใชหวดที่มีขนาดของปากกวาง  ใบหนาหนากากผีตาโขน
เล็กยาวมีสัดสวนพอเหมาะกับหวด  จมูกมคีวามโคงยาวคลายตัวเอสในภาษาอังกฤษ  รวมท้ังจมูกโคงแบบ
ธรรมดา  ฟนจะมีลักษณะแหลมโคง  เขาที่ติดกับหูของหวดสองขางจะนิยมใชกาบปลีมะพราวโดยธรรมชาติ  
กลวิธีในการทําสวนใหญจะใชการระบายสีแบบเรียบแบน  สรางน้ําหนักออนดวยสีขาวและสีดํา  ลวดลายที่
นํามาสรางบนหนากากผีตาโขนก็จะนํามาจากธรรมชาติ  โดยลวดลายที่เปนเอกลักษณของกลุมคือลวดลาย
ผีเส้ือกางปกบิน  นอกจากนี้จะมีการเสริมดวยลวดลายอักษรอันเปนชื่อของตําบลที่สังกัดอยู  สวนสีที่ใชจะ
เปนสีน้ํามันหรือสีเรซินที่มีความสดใส  ฉูดฉาด  มันวาวสะดุดตา 
           กลุมองคกร  ไดแก  กลุมโรงเรียนศรีสองรักวิทยา  สังกัดกรมสามัญศึกษา  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย  จะมีความหลากหลายในการดําเนินการจัดทําหนากากผีตาโขน อันเนื่องจากอาจารยผูควบคุมจะ
ประกอบไปดวยอาจารยที่สําเร็จการศึกษาทางดานศิลปะทางดานอุตสาหกรรมศลิปและอาจารยผูมี
ความสามารถในการทําหนากากผีตาโขนจากหมวดวิชาอื่น  ดังนั้นรูปแบบการทําหนากากผีตาโขนจึงออกมา
ในหลาย ๆ ลักษณะตามความคิดสรางสรรคของเด็กนักเรียนโดยผานการควบคุมจากคณาจารยดังกลาว ไม
วาจะเปนขนาดของหวดที่มีทั้งที่จําหนายในทองตลาดและหวดที่ส่ังทําเปนพิเศษ  กลวธิีก็จะประกอบไปดวย
การระบายสีตลอดจนการปะติด  การฉลุ  และการแกะสลัก 
  สวนดานลวดลายแบงแยกเปนกลุม ๆ เชน  ลวดลายที่ผูทําพึงพอใจ  ไมวาจะเปนลวดลายไทย
ประยุกต  ลวดลายผสมผสาน  ลวดลายสัญลักษณและลวดลายที่จัดเปนกลุม  การแสดงจึงจะมีการออกแบบ
ลวดลายคลายหรือเหมือนกัน  เพ่ือใชในการแสดงใหนักทองเที่ยวไดชม  ดานการใชสีจะนิยมใชสีอยาง
อิสระเสรีภาพ โดยสวนรวมจะเปนสีที่มีความสดใส สะดุดตา อาจใชเปนสีแทหรือใชสีขาวเปนสวนผสม นอกจากนี้
ยังนิยมใชสีที่เปนพ้ืนผิวตามธรรมชาติของวัสดุนั้นเลย  โดยไมใชสีระบายทับ 
  กลุมอิสระ  เปนการสรางหนากากผีตาโขนเฉพาะบุคคลที่มีความสามารถดานศิลปะและสนใจที่
จะทําเพ่ือเขารวมขบวนแหตามกลุมหมูบานที่ตนเองอาศัยอยูเชน  นายเอนกชัย  สอนโพธิ์ ที่นิยมสราง
หนากากผีตาโขนที่มีใบหนาใหญ  จมูกโคงงอ  ฟนเปนรูปสีเหล่ียมประกอบกับฟนแหลมโคงบนลาง  กลวิธีใช
การ 
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ระบายสีแบบเรียบแบนตัดเสนดวยสีเขม ลวดลายใชลายไทยเปนหลัก  เลือกใชสีจํากัดเชน  สีดํา  ขาว  แดง
สีเหลืองสีบรอนซทองและบรอนซเงิน  นายจรัล  พทธสิมมา  จะนิยมใชหวดที่มีขนาดกวางประมาณ  40-60  
เซนติเมตร  จมูกโคงยาว  ฟนมีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียม  มีฟนแหลมโคง  2  คู  อยูดานหนาบนลาง  เพ่ิม
การวาดลิ้น  ในลักษณะแลบล้ิน  เพ่ือตองการลอเลียน  กลวิธีการระบายสีแบบเรียบแบนและสรางน้ําหนัก
ความออนแกของสีดวยการผสมดวยสีขาวและสีดํา  ลวดลายแบบอิสระที่วางตําแหนงชิดกัน  แตมีจังหวะลีลา
ที่กลมกลืนกัน  ตลอดจนการนําลวดลายสัญลักษณเขามาใชประกอบ  เชน  สัญลักษณเครื่องหมายธงประจํา
ชาติตาง ๆ นิยมใชสีเขมเปนสีลงพ้ืน  เชน  สีดํา  สีน้ําเงิน  บางพ้ืนที่ของสีใชสีขาวผสมเพื่อใหมีน้ําหนักออนลง  
สรางมิติความตื้นลึกดวยสี  เนนลวดลายของสวนที่ครอบศีรษะ 
  สวนหนากากผีตาโขนของนายขวัญใจ  แสงสวาง  จะมีรูปแบบคลายของกลุมอื่นโดยทั่วไป คือ  
ใชหวดที่มีขนาดปากกวางใหญ จมูกโคงยาว  ฟนมีลักษณะผสมผสานระหวางฟนเหล่ียมกับฟนโคงแหลม  
ระบายสีแบบเรียบแบน  พ้ืนที่ของสีบางตําแหนงใชสีขาวผสมไลน้ําหนักออนแก  ลวดลายประกอบแบบ
ลวดลายปกนกในตําแหนงคิ้ว  ผสมลวดลายอิสระ บริเวณดานหนาของหวดจะเนนความเปนเอกลักษณของ
งานดวยลวดลายอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  การใชสีจะนิยมใชสีเรียบงาย  สะอาดตา  เนนพ้ืน
เปนสีดําและสีขาว  ดานหนากากผีตาโขนของนายเสกสรร  หมื่นสม  จะใชวิธีการฉลุลายและแกะสลัก
ลวดลายแลวนํามาปะติดบนหวดที่ใชครอบศีรษะและสวนของใบหนา  ไมนิยมใชสีแตแสดงออกดวยสีของ
พ้ืนผิววัสดุตามธรรมชาติกอนการเคลือบดวยน้ํามันเคลือบเงา  ซึ่งการสรางหนากากผีตาโขนดวยกลวิธีนี้  จะ
มีความคลายคลึงกับนายปรีชา  ยอดธรรม ซึ่งมีอาชีพทํากิจการสวนตัวเปดรานจําหนายหนากากผีตาโขน
โดยเฉพาะ คือการฉลุลายแลวนํามาปะติด ตลอดจนการแกะสลักบางสวนของหนากากผีตาโขน เชน  จมกูและ
ปาก  เปนตน 
 2. ขอมูลดานความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบแนวคิดความเชื่อ  ระบบ
รัฐศาสตร   ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ  สรุปไดดังนี้ 
     2.1 ดานระบบแนวคิดความเชื่อ 
           หนากากผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบแนวความคิดความเชื่อ เนื่องจากวาในการจัด
งานประเพณีบุญหลวงหรือประเพณีการละเลนผีตาโขน กําหนดวันโดยการเขาทรงจากเจาพอกวนและถือวา
เปนการละเลนเพ่ือถวายผีเจานายหรือผีบรรพชนตลอดจนการเขารวมพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรและนางมัทรี
เขาเมือง  นอกจากนี้ในพิธีสะเดาะเคราะหบานเมืองก็ยังมีความเชื่อในเรื่องผี  โดยเชื่อวาการประกอบพิธีนี้จะ
ทําใหผีบานผีเมืองหรือผีบรรพชนพอใจ   ทําใหเกิดความสุขทางใจสังคมเกิดความสงบ  ไมพบกับภัยพิบัติใด 
ๆ ในชีวิต     และในอดีตเมื่อเสร็จส้ินพิธีการแลวก็จะมีการนําหนากากผีตาโขนและอุปกรณตาง ๆ     ที่ใชใน
การละเลนไปลอยน้ําทิ้ง  ดวยเหตุวาเพ่ือเปนการปลอยผี  ปลอยส่ิงไมดีหรือเลวรายตาง ๆ ใหลองลอยไปกับ
แมน้ํา 
 กรณีความเชื่อที่เกี่ยวของกับศาสนาพราหมณ    จะเริ่มตนจากวันแรกของงาน จะมีการอัญเชิญ
พระอุปคุตจากแมน้ํา  โดยแสนแกว  อุนเมือง  ไปสูวัดเพ่ือประกอบพิธี  “เบิกพระอุปคุต” หลังจากนั้นในชวง
สายก็จะเปนพิธีบายศรีสูขวัญแกเจาพอกวนผูนําฝายพิธีกรรม สวนวันที่สองของงาน    ในชวงบายจะมีพิธี
บายศรีสูขวัญพระพุทธรูป  ซึ่งใชเปนองคสมมุติแทนพระเวสสันดร เพ่ือรวมพิธีอันเชิญพระเวสสันดรและ
นางมัทรีเขาเมือง  ในวันที่สามซึ่งเปนวันสุดทายของงาน  ก็จะมีพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง                                             
 ดานความเชื่อที่เกี่ยวของกับศาสนาพุทธนั้น จะปรากฏอยางชัดเจนนับตั้งแตมีการอัญเชิญพระอุป
คุตสูวัดเพ่ือทําพิธีทางฝายสงฆ  การรวมทําบุญตักบาตรของชาวอําเภอดานซาย  การรวมฟงเทศนพระมาลัย
หมื่นพระมาลัยแสน  ในชวงเย็นวันที่สองของงาน ในวันที่สามซึ่งเปนวันสุดทายของงาน จะมีการอาราธนา
พระเทศนสังกาศ ซึ่งเปนการเทศนพรรณาอายุแหงศาสนาพุทธตั้งแตเริ่มตนพระพุทธศาสนานถึงพุทธ
พยากรณกาลที่ศาสนาจะเสื่อมหลังจากนั้นจึงเปนการเทศนมหาชาติหรือเทศนพระเวสสันดรชาดก  14  กัณฑ 
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2.2 ดานระบบรัฐศาสตร 
        ประเพณีการละเลนผีตาโขนของชาวอําเภอดานซายมีสวนสําคัญในการรักษาความเปนน้ํา
หนึ่งใจเดียวกันอยางแนนแฟน  ทุกคนทุกกลุมหรือทุกหนวยงานที่มีสวนเกี่ยวของในการจัดงานจะเขาใจและ
ซึมซับในบทบาทหนาที่ของตนเองอยางแทจริง  นับตั้งแตพิธีกรรมซึ่งเปนหนาที่ของเจาพอกวนที่จะตอง
เขาทรงเพ่ือกําหนดวัน  พิธีอัญเชิญพระอุปคุตก็เปนหนาที่ของแสนแกว  อุนเมือง  ในสวนที่ประสานกับทาง
วัดก็เปนหนาที่ของมรรคทายก  โดยมีพระสงฆปฏิบัติหนาที่เกี่ยวกับพิธีทางพุทธศาสนาประกอบกันไป 
 สวนการเตรียมการของหมูบาน ตําบลตาง ๆ ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน  จะมีการแบง
หนาที่กันอยางเปนระบบ  การทําหนากากผีตาโขนเปนหนาที่ของผูชายและกลุมเยาวชน การจัดทําอาหาร
เล้ียงดูเปนหนาที่ของผูหญิง  คนสูงอายุก็จะเตรียมการในเรื่องเครื่องสักการะบูชาประกอบพิธี 
 ในภาครัฐและภาคเอกชนจะเขามามีสวนเกี่ยวของกับงาน ในชวงเมื่อป พ.ศ.  2531  เพ่ือสงเสริม
ในเรื่องการประชาสัมพันธจังหวัด โดยการสนับสนุนของการทองเท่ียวแหงประเทศไทย  ซึ่งถือเปนสวน
สําคัญอีกหนวยงานหนึ่งที่เขามามีสวนรวมในการจัดงานนับตั้งแตการประชุมวางแผนงาน  การกําหนด
รูปแบบพิธีการ  รูปแบบของขบวนกับหนวยงานประจําทองถ่ิน  เชน  เทศบาลตําบลดานซาย  องคการ
บริหารสวนตําบลดานซายและกลุมสถานศึกษาในอําเภอดานซาย 

2.3 ดานระบบวิทยาศาสตร 
       อําเภอดานซายมีลักษณะภูมิประเทศเปนภูเขาประกอบดวยปาไมนานาชนิด  อันแสดงถึง 

การตั้งถ่ินฐานของผูคนมานาน  ชาวอําเภอดานซายไดใชประโยชนจากไมเหลานี้ในการจัดสรางหนากากผีตา
โขนเพ่ือรวมประเพณีบุญหลวง โดยการเลือกใชไมที่มีอายุการใชงานที่เหมาะสมกับงาน  ตลอดจนการ
อนุรักษดูแลรักษาไมเหลานั้นใหคงอยูเพ่ือการใชงานสรางหนากากผีตาโขนตอไป    โดยอาศัยกระบวนการ
ทางระบบนิเวศนวิทยาคือการปรับเปล่ียนหมุนเวียนการเลือกใชไมในหลาย ๆ พ้ืนที่  ตลอดจนการ
บํารุงรักษาปรับสภาพดิน เพ่ือใหไมเหลานั้นมีความอุดมสมบูรณและคงอยูตลอดไปในประเด็นการสรางสรรค
หนากากผีตาโขน  ก็จะพบวามีระบบการทํางานอยางเปนขั้นตอน  เพ่ือใหไดหนากากผีตาโขนที่สวยงาม  
สะดุดตาแกผูพบเห็น ทั้งในรูปแบบกระบวนการสรางหนากากผีตาโขนที่ใชสวมเพื่อรวมขบวนแหและ
กระบวนการผลิตในรูปแบบของที่ระลึกประเภทเครื่องปนดินเผาเซรามิกซ 

2.4 ดานระบบเศรษฐกิจ 
หนากากผีตาโขนมีสวนในการชวยผลักดันใหระบบเศรษฐกิจของคนอําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย  ไหลเวียนในสภาพคลองไดเปนอยางดี  โดยพิจารณาไดจากการจาํหนายหนากากผีตาโขนขนาด
เทาของจริงและหนากากผีตาโขนที่ปรับเปล่ียนเปนของฝากหรือของที่ระลึก เชน พวงกุญแจ  เส้ือ ผาที่มีการ
สกรีนรูปหนากากผีตาโขน  ภาชนะหรือแจกันที่มีหนากากผีตาโขนเปนองคประกอบ  ตลอดจนหุนจําลอง
หนากาก ผีตาโขนซึ่งมีการวางจําหนายในชวงเทศกาลงานประเพณีการละเลนผีตาโขนและรานคาทั่วไปใน
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  นั่นแสดงใหเห็นวาชาวอําเภอดานซายมีการจัดทําหัตถกรรมในครัวเรือน  ซึ่ง
เปนผลทําใหเกิดรายไดเสริมในครัวเรือนของคนอําเภอดานซายดวย  จังหวัดเลย 

 นอกจากนี้ผลพวงจากการจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  ยังกอใหเกิดรายไดทางระบบ
เศรษฐกิจแกชุมชนอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ในแนวทางอื่น ๆ ดังนี้ 
  2.4.1  รายไดสําหรับผูผลิต  อันเกิดจากการวาจางจากทางราชการ  เพ่ือใหจัดทําหนากาก
ผีตาโขน  ตลอดจนรายไดที่ไดจากกลุมผูคาหรือรานจําหนายที่วาจางใหจัดทําหนากากผีตาโขนในรูปแบบ
ตาง ๆ กัน  เชน หนากากผีตาโขนเทาของจริง  หนากากผีตาโขนในรูปแบบของที่ระลึก  เปนตน  นอกจากนี้
ทางกลุมแมบานในอําเภอดานซาย  ก็ไดรับคาจางจากการวาจางใหตัดชุดเส้ือผาผีตาโขน  ซึ่งมีชุดและ
ลวดลายที่เหมือนกัน  ถือเปนรายไดอีกทางหนึ่งเชนกัน 
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  2.4.2  รายไดสําหรับการแสดงการละเลนผีตาโขน  เชน  กลุมนักเรียนโรงเรียนศรีสองรัก
วิทยา  ไดรับการวาจางใหไปแสดงตอนรับนักทองเที่ยว  ตลอดจนคณะบุคคลสําคัญ เปนการเสริมสราง   
รายไดสําหรับการศึกษาของนักเรียนในทองถ่ินไดเปนอยางดี 
 2.4.3  รายไดจากการเปดบริการที่พักอาศัยแกนักทองเที่ยว  ทั้งในประเทศและตางประเทศ  
ในอดีตสถานที่ที่ไดรับรายไดจากสวนนี้ก็คือ  โรงแรม  บานสวนตัวที่เปดบริการที่พักอาศัยได  แตคิดคาเชาที่
พัก  ปจจุบันมีการบริการบานพักแบบโฮมสเตย (Home Stay)  ที่สามารถรองรับนักทองเที่ยวไดเปนกลุม
เปนคณะ  แตก็ยังมีจํานวนนอยไมเพียงพอตอความตองกการ 
 2.4.4  รายไดที่เกิดจากการบริการดานอาหาร  โดยในชวงเทศกาลประเพณีการละเลน   
ผีตาโขน  นักทองเที่ยวจากตางถิ่น  จะเดินทางมายังอําเภอดานซายเปนจํานวนมาก  จึงทําใหรานคา     
รานอาหาร  ตลอดจนพอคาแมคาในตลาดจําเปนตองเพ่ิมผลผลิตสินคา อาหารใหเพ่ิมมากขึ้น  เพ่ือใหเพียงพอ
ตอการรองรับของผูบริโภค  จึงเปนการเพิ่มรายไดแกชุมชนอีกทางหนึ่งดวย 
 2.4.5  รายไดที่กอใหเกิดผลดีตอจังหวัด  อันสืบเนื่องจากประเพณีการละเลนผีตาโขน    
ก็คือ  การเดินทางเขาตัวจังหวัดของนักทองเที่ยวเปนรูปหมูคณะ  มีการกําหนดชวงเวลาของการเที่ยวชม
สถานที่ทองเที่ยวที่สําคัญหรือนาสนใจในตัวจังหวัด  กอนจะเดินทางไปรวมงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  
จึงทําใหเหลงทองเท่ียวอื่น ๆ เกิดรายไดจากนักทองเที่ยวเหลานี้ไปดวย  ทําใหสภาวะเศรษฐกิจของจังหวัด
ปรับเปล่ียนไปในแนวทางที่ดี 

 
อภิปรายผลการศึกษาคนควา 

 จากการศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสัน ตลอดจน
ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร ระบบ
วิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ พบวา 
 หนากากผีตาโขนซึ่งถือวาเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีความเกี่ยวของกับประเพณี
บุญหลวงมาต้ังแตครั้งอดีต โดยมีความเชื่อวาไดรับอิทธิพลจากปูเยอยาเยอของหลวงพระบางแหงอาณาจักร
ลานชางโบราณและเพื่อใหเหมาะสมกับสภาพวิถีชุมชน   ชาวอําเภอดานซายจึงไดประยุกตปรับเปล่ียนปูเย
อยาเยอใหเปนรูปแบบเฉพาะของตนเอง เรียกวา ผีตาโขน ใชแสดงเพื่อบวงสรวงบูชาผีบรรพชนหรือผี
เจานายและแหพระ ซึ่งประกอบไปดวย ผีตาโขนใหญเพศหญิง เพศชายอยางละ 1 ตัว  ซึ่งรูปแบบในการ
จัดสราง  ไมคอยเปลี่ยนแปลงเทาใดกับผีตาโขนนอยที่ทําหนากากจากหวดนึ่งขาวกับโคนกานมะพราว โดย
ในสมัยดั้งเดิมระยะแรกยังคงไดรับอิทธิพลจากหลวงพระบางอยูคือ มีรูปแบบลักษณะกลม จัดทําจากหวดนึ่ง
ขาวคว่ําลงเปนหมวกสวมศีรษะ เขียนหนาตา ปากจมูกดวยสีธรรมชาติ เสนผมจะใชเสนดายซึ่งทําจากฝาย
ยอมสีมัดติดกับหวด สวนหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมระยะหลังไดมีการประยุกตใชอันเกิดจากจินตนาการ
ความคิดสรางสรรคของชาวไทดานซายในอดีต โดยเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูแลวในทองถ่ินและสงผลตอ
การสรางรูปแบบหนากากผีตาโขนที่เหมือนกันจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มจากใชโคนกานมะพราวหรือกาบไมไผ
บานที่มีขนาดใหญเจาะรูตรงตําแหนงตา เพ่ือการมองเห็น จมูกของผีตาโขนจะใชไมที่มีน้ําหนักเบา เชน ไม
ขนุนหรือไมนุนนํามาตัดเหลาหรือถากใหมีลักษณะเหมือนจมูกคน เสร็จแลวนําไปตอกติดกับหนากาก ใน
สวนที่ครอบศีรษะจะใชหวดนึ่งขาวที่เลิกใชแลวมากดตรงกนหวดใหเกิดรอยบุมขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะ
ไดพอดี   ผูกหรือเย็บติดกับตัวหนากาก ใชกาบปลีมะพราวเย็บติดดานขางหูทั้งสองของหวดทําเปนเขา ทาสี
เชนเดียวกับหนากาก สีที่ทาหรือระบายเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ สีดําใชเขมากนหมอ สีขาวใชปูนขาว   สีแดง
ใชปูนแดงหรือดินแดง สีเหลืองใชขมิ้น การตกแตงใบหนาจะเขียนเฉพาะรายละเอียดเทียบเคียงใบหนามนุษย 
คือ     
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มีปาก ฟนและขอบตา การทาสีหรือระบายสีในสมัยดั้งเดิมนั้นเปนการจัดทําโดยฝมือชาวบานประกอบกับสีที่
ใชเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ และเครื่องมือที่มีความจํากัด จึงทําใหผลงานมีความหยาบไมสะดุดตา และเหตุผล
อีกประการหนึ่งก็คือ การแตงแตมสีบนหนากากผีตาโขนจะเนนใหมีความลึกลับนาเกลียด นากลัว เพ่ือให
สอดคลองกับความเชื่อของคนซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของสาร  สาระทัศนานันท (2544 : 7) ที่วา ผีตาโขน 
คือ ผีที่มีรูปรางหนาตาคลายหัวโขนที่ปนขึ้นใหนาเกลียด นากลัวนั้นเอง เมื่อคนจะเลนผีตาโขนจึงตองทํา
หัวโขนที่นาเกลียด นากลัวมาสวมใส  สวนจุดประสงคของการนําหนากากผีตาโขนมาใชรวมในพิธีกรรม
ประเพณีบุญหลวง ก็เพ่ือเปนการบวงสรวงผีบรรพชนหรือผีเจานายและรวมขบวนแหพระเวสสันดรและ   
นางมัทรีเขาเมือง เมื่อเสร็จส้ินพิธีกรรมดังกลาวก็จะตองนําหนากากผีตาโขนและสวนประกอบของอุปกรณ 
ไปทิ้งในแมน้ํา  เพราะมีความเชื่อที่วาเปนการนําส่ิงอัปมงคลที่ไมดีทั้งปวงอันเกิดแกผูเลนและประชาชน     
ทั่วไปใหหายไปดวย  ทําใหเกิดสภาวะดานจิตใจท่ีดีและมีความสุขไปดวย ดังที่ปุณณรัตน  พิชญไพบูลย 
(ม.ป.ป.) กลาววา  ความเชื่อเปนพ้ืนฐานอยางหนึ่งในการถายทอดเจตคติและความรู โดยเฉพาะในเชิง
นามธรรมที่สามารถปลูกฝงได  จะเห็นไดจากการถายทอดทางวัฒนธรรม ประเพณีรวมถึงธรรมเนียมตาง ๆ 
ที่ถือปฏิบัติมาโดยไมจําเปนตองอิงกับหลักเหตุและผลก็ได ความเชื่อจะเกี่ยวของกับจิตพิสัย นั่นคือ มี
ความรูสึกและอารมณเขามาเกี่ยวของในการตัดสิน 
 หนากากผีตาโขนในชวงสมัยกลางสืบเนื่องจากการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจการตลาดกับการ
พัฒนาอุตสาหกรรมการทองเที่ยว    เพ่ือการประชาสัมพันธประเพณีผีตาโขนใหเปนที่ปรากฏแกสายตาของ
นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ  ในป พ.ศ.2531 การทองเที่ยวแหงประเทศไทยไดเขามามีบทบาท
ใหการสนับสนุน    ซึ่งชาวอําเภอดานซายทั่วไปมีการปรับตัวในลักษณะตอบสนองและยอมรับเพราะเห็นวา
เปนการเผยแพรชื่อเสียงของจังหวัดและเปนการเพิ่มรายไดใหแกครอบครัว 
 ดานรูปแบบหนากากผีตาโขนในสวนของหวดที่ใชสําหรับครอบศีรษะ    ไดมีการปรับเปล่ียนจาก
หวดที่ใชแลวมาเปนหวดใหมที่มีขายตามทองตลาด ขนาดกวางของปากหวดจะอยูในเกณฑ 30 เซนติเมตร 
ถึง 40 เซนติเมตรและมีการปรับเปล่ียนเปนหวดที่มีขนาดของปากกวางตั้งแต 50 เซนติเมตรขึ้นไป ดวย
จุดประสงคเพ่ือการนํามาทําสวนประกอบของหนากากผีตาโขนโดยเฉพาะ มิไดมุงหวังเพ่ือนําไปใชประโยชน
โดยตรง สวนใบหนาที่ทําจากโคนกานมะพราวจะมีขนาดยาวตั้งแต 50 เซนติเมตรขึ้นไปรวมทั้งจมูกที่มีความ
โคงงอคลายงวงชางที่มีขนาดตั้งแต 20 เซนติเมตรถึง 40 เซนติเมตร  เพ่ือใหมีขนาดและสัดสวนของที่ครอบ
ศีรษะ รวมท้ังใบหนาและจมูกของหนากากผีตาโขนมีความเหมาะสมกลมกลืนกันซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ
สุชาติ เถาทอง (2536 : 71) กลาววา สัดสวนเปนความสัมพันธของขนาด ความยาว ความสูงและความลึก
และสวนประกอบตาง ๆ แตละสวนที่ประกอบขึ้นเปนรูปทรง ถาความสัมพันธของแตละสวนเหมาะสมก็จะทํา
ใหรูปทรงทั้งหมดมีความงาม 
 ดานกลวิธีหรือเทคนิควิธีการที่นํามาใชแตงแตมหรือการสรางรองรอยลวดลายใหปรากฎบน
หนากากผีตาโขนนั้น พบวา ผูจัดทําไดนํากระบวนการทางดานการใชสีมาใชเปนสวนใหญ โดยเนนการ
ระบายสีแบบเรียบแบน ซึ่งพ้ืนที่ของลายที่รางไวจะมีสีที่มีน้ําหนักเทา ๆ  กัน หรือเรียกวา กระบวนการลงสี 
(COLOURING) หลังจากนั้น  จึงใชสีที่มีน้ําหนักเขม เชน สีดําตัดเสน อีกวิธีการหนึ่งก็คือการสรางระดับ
ความออนแกของสีโดยการผสมดวยสีขาวหรือสีดําเพ่ือใหไดสีที่มีน้ําหนักตาง ๆ กัน ดังที่ สุชาติ เถาทอง 
(2539 : 87 – 88)  กลาววาการเปลี่ยนความเขมของสีแทอาจกระทําไดโดยใชสีขาวผสมกับสีแท     สีใหมที่
เกิดขึ้นจะมีน้ําหนักออนไปจากเดิมใชสีดําผสมกับสีแท สีใหมที่เกิดขึ้นจึงมีน้ําหนักเขมคลํ้าไปจากเดิมและ 
ถาสีเทาผสมกับสีแท สีใหมที่เกิดขึ้นก็จะมีน้ําหนักสีเปนกลาง ๆ ซึ่งกระบวนการทางเทคนิคดังกลาวขางตน 
สามารถทําใหรูปแบบหนากากผีตาโขนมีความโดดเดนสะดุดตาและเรียบรอยมากยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคลองกับ     
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สุชาติ เถาทอง (2536 : 79 – 80) กลาววา การสรางจุดเดนของงานศิลปะเกิดจากการเนนหรือสงเสริมสวน
มูลฐานอื่น ๆ การเนนใหเกิดจุดเดนในงานทัศนศิลปเปนส่ิงสําคัญมาก เพราะจะเปนเครื่องเรียกรองความ
สนใจและความนาดูของผลงาน นอกจากนี้ยังปรากฏกลวิธีหรือเทคนิควิธีการที่นํามาใชสรางรองรอยหรือ
ลวดลายบนหนากากผีตาโขนในเชิงสามมิติอีก กลาวคือ วิธีการฉลุลวดลายจากแผนไมอัดแลวนํามาประกอบ
โดยการปะติดลงไปบนหนากากผีตาโขนตามแบบที่รางไวและวิธีการแกะสลักลงไปบนพื้นผิวของใบหนากาก
หรือขางจมูกของหนากาก เพ่ือใหเปนลวดลายตามตองการและมองดูเปนลักษณะสามมิติได  ซึ่งถือเปนการ
คิดคนแสวงหาแนวทางใหม ๆ แปลก ๆ ที่แตกตางไปจากเทคนิควิธีการทําแบบเดิมซึ่งสุชาติ เถาทอง (2521 
: 65) กลาววา กลวิธีในการสรางสรรคผลงานตองใชความเชี่ยวชาญเฉพาะงาน เพราะขึ้นอยูกับการใช
เครื่องมือ วัสดุและกระบวนการทํางานที่แตกตางกัน ศิลปนและชางจําเปนตองเช่ียวชาญรูเทคนิคการทํางาน
ในแขนงใดแขนงหนึ่งโดยเฉพาะ จึงจะสามารถสรางสรรคงานไดดี 
 ดานลวดลายที่นํามาใชบนหนากากผีตาโขน ผูจัดทําพิจารณาเลือกใชลวดลายในหลาย ๆ รูปแบบทั้ง
ลวดลายอิสระที่ตัดทอนจากรูปแบบธรรมชาติ แบบเรขาคณิต ลวดลายตัวอักษรที่มีทั้งภาษาไทยและ
ภาษาอังกฤษ ลวดลายไทย ลวดลายสัตวตลอดจนลวดลายผสมผสานที่นําเอาลายแบบตาง ๆ มาประกอบกัน
บนพ้ืนที่เดียวกัน ลวดลายเหลานี้ถือวาเปนหัวใจของการจดัทําหนากากผีตาโขนประเภทหนึ่ง เพราะลวดลาย
นั้นถือเปนแบบหรือรูปที่ถูกสรางสรรคปรุงแตงขึ้นดวยสวนประกอบซึ่งไดแก ตัวลาย  ขนาดสัดสวน ชวงของ
จังหวะ บริเวณวาง ทิศทางและตัวเสริมประกอบอื่นๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชประกอบตกแตงโครงสรางส่ิง
ตางๆ ใหมีคุณคามากขึ้น 
 ดานสีสันที่นํามาใชระบายลวดลายบนหนากากผีตาโขนนั้นจะปรากฎการใชสีสองลักษณะคือ สีที่
ไมมีความมันวาว เชน สีโปสเตอร   สีพลาสติกและสีที่มีความมันวาว  เชน  สีน้ํามัน แตเนื่องจากในชวงระยะ
หลังลวดลายที่ใชสีมีความมันวาว คือ สีน้ํามัน ซึ่งมีความคงทนและเปนที่สนใจของนักทองเท่ียวมากกวา 
ผูจัดทําจึงหันมาเนนการใชสีดังกลาวกันมากขึ้น วิธีการใชจะมุงเนนการใชสีที่มีความสวางสดใสหรือสีคู
ตรงกันขามที่มีการตัดกันทางเนื้อสี เพ่ือความสวยเดนสะดุดตา    ตลอดจนการเลือกใชสีที่มีความกลมกลืน
กันเพ่ือความเรียบงายของผลงาน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ จารุพรรณ  ทรัพยปรุง (2543 : 34) ที่กลาว
วา ในการใชสีสําหรับงานออกแบบเพื่อใหเกิดผลในการจูงใจและเราความสนใจแกผูดูนั้น  ผูออกแบบสามารถ
พิจารณาจากวรรณะของสี  โดยวรรณะสีรอนเปนสีที่ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ   สวนวรรณะสีเย็นเปนสีที่ให
ความรูสึกเย็นสบาย แตหากใชสีเพียงวรรณะเดียวอาจทําใหเกิดเอกภาพและความกลมกลืน แตเมื่อดูไปนาน 
ๆ จะทําใหเกิดความเบื่อหนาย ดังนั้นควรสรางความนาใจใหเกิดขึ้นโดยใชสีตางวรรณะเขาดวยกันใน
อัตราสวน 80% ตอ 20 %  นอกจากนี้วิธีการใชสีของผูจัดทําหนากากผีตาโขนจะเนนกลุมแมสีขั้นที่ 1  เปน
หลักซึ่งผสมดวยสีขาวหรือสีดําเพ่ือเปล่ียนสภาพน้ําหนักความออนแกของสีและระบายเปนลวดลายลงบนพื้น
หนากากที่มีพ้ืนสีขาวหรือสีดํา พ้ืนขาวที่มีน้ําหนักออนและพ้ืนดําที่มีน้ําหนักเขมจะชวยขับเนนใหสีที่ระบาย
เปนลวดลายนั้นมีความชัดเจน เดนสะดุดตาแกผูดูย่ิงขึ้น ดังที่สุชาติ เถาทอง (2536 : 79 – 80 ) กลาววา 
การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ คือ ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนหรือใกลเคียงกันใชบริเวณที่
ตองการเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอื่น 
 สวนองคประกอบทั่วไป เชน เขาที่ติดกับหูหวดท้ังสองขางยังใชกาบปลีมะพราวปลายแหลมคลาย
ดาบตกแตงเพ่ือคงสภาพความกลมกลืนของวัสดุอุปกรณที่ใช ดานผาที่ใชคลุมจะใชผาใหมที่มสีีฉูดฉาดเนื่อง 
จากตองการใหมีความสะดุดตาและเปนที่สนใจของนักทองเที่ยว 
 หนากากผีตาโขนสมัยปจจุบัน ผลงานจะมีความละเอียดออน สวยงาม มีการปรับเปล่ียนลักษณะ
รูปแบบ กลวิธี ลวดลายตลอดจนสีสันไปจากสมัยแรก ๆ ซึ่งเกิดจากปจจัยหลายดาน คือ 
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1. การสนับสนุนงบประมาณในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณในการจัดทําหนากากผีตาโขนแกกลุมหมูบาน 

ตําบลหรือหนวยงานที่สงเขารวมขบวนแหจากภาครัฐบาล   ทําใหไดวัสดุอุปกรณที่มีคุณภาพที่ดีตอการ
ดําเนินงาน 
 2. กลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขนมีทักษะดานศิลปะสูงซึ่งมีทั้งกลุมที่เปนอาจารย กลุมนักวิชาการ 
กลุมชางศิลปและกลุมนักเรียนที่มีผูเชี่ยวชาญดานงานชางและงานศิลปเปนผูออกแบบและควบคุมงาน จึงทํา
ใหผลงานหนากากผีตาโขนออกมามีความละเอียดประณีตในทุกรูปแบบ 
 3. มีการนําเอาอุปกรณเครื่องมือทางดานอุตสาหกรรมศิลปเขามาชวยในการดําเนินงาน     เชน 
เครื่องมือแกะ เครื่องฉลุ เครื่องกลึง จึงทําใหกลวิธีในการทําหนากากผีตาโขนดวยกระบวนการปะติด  การฉลุ
ลาย การแกะสลักลายเริ่มขยายตัวและเปนที่สนใจแกผูดูมากขึ้น 
 4. มีการรวมกลุมของผูจัดทําหนากากผีตาโขนที่ปรากฏชัดเจน  ทําใหมีการควบคุมดานคุณภาพ
ของผลงานตลอดจนความเปนเอกภาพของหนากากผีตาโขนที่มีความเหมือนกันหรือคลายคลึงกัน ซึ่งงายตอ
การแบงแยกและจดจํา 
 5. มีการริเริ่มการประกวดและมอบรางวัลแกหนากากผีตาโขนที่ชนะเลิศในประเภทความสวยงาม
และมีความคิดสรางสรรค   ซึ่งเปนส่ิงเราสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหผูจัดทําหนากากผีตาโขนมีกําลังใจในการ
สรางผลงาน  แตปญหาที่เกิดขึ้นก็คือ  รางวัลที่กําหนดไวนอยเกินไป จึงทําใหผูจัดทําไมคอยสงผลงานเขา
รวมประกวด เพราะไมคุมกับการลงทุนและระยะเวลาที่สรางสรรค 
 6. หนากากผีตาโขนที่มีลวดลายสวยงามเปนที่สนใจของนักทองเที่ยว   จึงมีการจัดสรางหนากาก
ผีตาโขนที่มีรูปแบบและชุดแตงกายประกอบที่เหมือนกัน เพ่ือใชแสดงประกอบทางดานนาฏศิลป  ดนตรีไว
คอยตอนรับแขกผูมีเกียรติที่เดินทางไปเยือนอําเภอดานซายหรือจังหวัดเลย 
 ดานกลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขน มีการแบงผูจัดทําออกเปนกลุม  ซึ่งรูปแบบของแตละกลุมแต
ละหมูบาน หรือกลุมหนวยงาน กลุมบุคคล จะมีแนวความคิด มีอิสระเสรีภาพในการจัดทําเปนของตนเอง 
โดยจะมีการพบปะปรึกษากันอยางเปนความลับเพ่ือมิใหกลุมอื่น ๆ ทราบวา หนากากผีตาโขนของกลุมตนเอง
จะออกมามีลักษณะรูปแบบอยางไรจนกลาวจะถึงวันงาน โดยจุดมุงหมายเพื่อเปนเปาความสนใจตอผูดูและ
จุดประสงคเชิงธุรกิจ 
 กลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขน เชน กลุมนักวิชาการอาจารยสําเนียง แดนสามสวนจะเนนรูปแบบ
ของหวดที่มีขนาดปากกวาง ใบหนาของหนากากผีตาโขนจะยาวและกลมกลืนกับจมูกที่โคงยาวไดสัดสวน 
เทคนิควิธีการทําสวนใหญจะใชวิธีการสรางลวดลายและระบายสีที่ประกอบไปดวยสีเรียบแบนและสีที่มี
น้ําหนักออนแก โดยการผสมดวยสีขาวและสีดํา ลวดลายในชวงแรกไดจากลวดลายธรรมชาติ เชน ลายปก
นก ลายเสนตาง ๆ ในชวงหลังจะใหความสนใจกับการนําลวดลายไทยมาใชประกอบในการสรางลายบน
หนากากผีตาโขน สวนกลุมอาจารยอนันต  มงคลเดช จะเนนรูปแบบของหนากากผีตาโขนคลายกลุมแรก 
โดยหวดจะมีลักษณะปากกวาง ใบหนาของหนากากผีตาโขนจะยาวรวมทั้งจมูกที่โคงงอคลายตัวเอส เพ่ือให
สัดสวนทุกอยางมีความเหมาะสมกลมกลืนกัน  กลวิธีการทําจะเนนการระบายลวดลายดวยสีทั้งหมด  
ลวดลายไดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เชน  ปกนก  ดอกไม   ลวดลายที่ถือเปนเอกลักษณของกลุมคือ
ลวดลายผีเส้ือ    กางปก  นอกจากนี้ก็จะมีการนําเอาลวดลายอักษรเขามาประกอบเพื่อแสดงความชัดเจน
ของกลุม  สวนกลุมองคกรโดยโรงเรียน  ศรีสองรักวิทยาซึ่งเปนโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา 
จะใชรูปแบบของ 
หนากากผีตาโขนที่หลากหลาย ขนาดของหวดจะมีทั้งขนาดกวางโดยทั่วไปประมาณ  30  เซนติเมตรถึง  40  
เซนติเมตรและหวดที่ทําขึ้นโดยเฉพาะที่มีปากกวาง  50  เซนติเมตรขึ้นไป  รวมท้ังใบหนาของหนากากผี  
ตาโขนที่มีทั้งขนาดใหญและขนาดเล็ก  กลวิธีที่นํามาใชคือการระบายสี  การปะติดลวดลาย  การฉลุลวดลาย   
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ตลอดจนการแกะสลักบนพ้ืนผิวไม      ซึ่งกระบวนการดังกลาวนี้กลุมไดริเริ่มสรางสรรคจากการที่มีเครื่องมือ
และอาจารยผูควบคุมจากแผนกอุตสาหกรรมศิลปสามารถควบคุมและมีสวนรวมในการคิดคนหนากากผีตาโขน
รูปแบบใหม สวนลวดลายที่นิยมนํามาใชจะประกอบไปดวยลวดลายอิสระ ลวดลายไทยประยุกต  ลวดลาย
ผสมผสาน ลวดลายสัญลักษณ เปนตน 
 ดานกลุมอิสระก็จะมีแนวคิดการออกแบบลวดลายบนหนากากผีตาโขนตามที่ถนัด เชน นายเอนก
ชัย  สอนโพธิ์  ซึ่งผานการศึกษาจากสถาบันชางศิลปในกรุงเทพฯ มาระยะหนึ่ง  มีความประทับใจและมี
ความถนัดทางดานลายไทย  ก็จึงนําเอาลักษณะลวดลายไทยมาถายทอดลงบนหนากากผีตาโขน     โดยมี
การเลือกใชสีแดง  เหลืองทอง  ขาวดําเปนหลัก  ดานนายจรัล  พุทธสิมมา  จะใชรูปแบบโครงสรางของ
หนากากรวมทั้งกลวิธีการระบายสีคลาย ๆ กัน  เพียงแตลวดลายกลุมนี้  จะใชลวดลายแบบอิสระที่นํามาวาง
ตําแหนงชิดกันและมีจังหวะลีลาที่กลมกลืนกัน  ตลอดจนการนําลวดลายสัญลักษณเขามาใชประกอบ   ดาน
นายขวัญใจ    แสงสวาง  นิยมที่จะใชเทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน  ลวดลายแบบปกนก  ลวดลายอิสระ
ผสมผสานกับลวดลายอักษร สีที่ใชเปนสีที่เรียบงายสะอาดตา  โดยเนนพ้ืนเปนสีดําและสีขาว  สวนนาย
เสกสรร  หมื่นสม  ซึ่งมีเครื่องมือในการตัดฉลุ  ก็จะเนนการสรางหนากากผีตาโขนรูปแบบใหม  ท่ีมีการฉลุเปน
ลวดลายแลวนํามาปะติดตามตําแหนงที่ตองการ  สวนจมูกจะมีการแกะสลักเปนรูปลวดลายแบบตาง ๆ ดู
สวยงาม  เชนเดียวกับหนากากผีตาโขนของนายปรีชา  ยอดธรรม  ที่มีทั้งการระบายสีบนลวดลายและการ
ฉลุลายแลวนํามาปะติด  รวมทั้งการแกะสลักเพ่ือใหเกิดความเปนความเปนมิติหรือความตื้นลึกของพ้ืนผิว  
ลวดลายที่ใชเปนลวดลายไทยประกอบกับลวดลายอักษร 
 ผลการศึกษาการจัดสรางหนากากผีตาโขนของแตละกลุมจึงสามารถสรุปไดวา ผูจัดทําหรือ
ผูออกแบบมีความตั้งใจและมีความคิดสรางสรรคในการที่จะปรับเปล่ียนสรางรูปแบบ ตลอดจนกลวิธี  
ลวดลาย  และสีสันเปนของตนเองโดยเฉพาะ โดยพิจารณาไดจากการพยายามเปลี่ยนรูปแบบของหวดใหมี
ขนาดใหญที่มีสัดสวนเหมาะสมกับความยาวของใบหนาของหนากากผีตาโขน รูปแบบของจมูกที่โคง ยาว ใน
รูปหยดน้ําปลายแหลม  การใชสีที่สะอาด สดใสสะดุดตา  การจัดวางลวดลายดานซายขวาของหนากากใน
ลักษณะแสดงความสมดุลยแบบซายขวาเทากัน การจัดวางลวดลายอยางมีจังหวะลีลาที่อยูบนพ้ืนที่บริเวณวาง
ที่เหมาะสมของหนากากผีตาโขน  ตลอดจนการวางตําแหนงของเสนประเภทตาง ๆ ไดอยางเหมาะเจาะ  เปน
การแสดงใหเห็นวาผูจัดทําหรือผูออกแบบมีความรูความเขาใจ  มีประสบการณทางดานศิลปะอยางสูงสง  
โดยเฉพาะการมุงใหผูดูไดเกิดความสุนทรียะทางการรับรูจากองคประกอบมูลฐานทางศิลปะ  ซึ่งสุเชาวน  
พลอยชุม (2534:23-26)  ไดกลาววา คณุคาทางสุนทรียะหรือความงามนั้น  เปนผลที่เกิดจากจากกระบวนการ
หาคุณคา  มิใชเปนส่ิงที่มีอยูกอนที่จะมีกระบวนการดังกลาว  วัตถุไดชื่อวาสวยงาม  ก็เพราะเราใหความ
สนใจมัน  ตามความตองการทางสุนทรียะของเรา  โดยอาศัยหลักเกณฑบางประการอันเปนที่ยอมรับกัน
ทั่วไปเปนเครื่องตัดสิน 
 สวนความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวคิดความเชื่อ    ระบบรัฐศาสตร  
ระบบวิทยาศาสตร และระบบเศรษฐกิจ  สามารถอภิปรายผลไดวา  ดานแนวคิดความเชื่อหนากากผีตาโขน
ถือเปนองคประกอบหนึ่งที่เปนสวนรวมในประเพณีบุญหลวงซึ่งรวมเอาบุญพระเวสและบุญบ้ังไฟเขาไว
ดวยกัน  การจัดงานประเพณีบุญหลวงของอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย มีความแตกตางจากที่อ่ืน โดยการ
นําเอาผีตาโขนเขามารวมในงาน  เพ่ือเปนการแสดงถึงความเชื่อในเรื่องผีสางของชาวอีสาน โดยเฉพาะผี
บรรพชนหรือผีเจานาย  นอกจากนี้ก็ยังมีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ  ใน
แงของ 



การเบิกพระอุปคุต  การแหพระเวสสันดรเขาเมือง  ตลอดจนการเขารวมพิธีบายศรีสูขวัญ  พิธีสะเดาเคราะห
บานเมือง ซึ่งสอดคลองกับอมรา  พงศาพิชญ (2540)  ที่กลาววา วัฒนธรรมในลักษณะความเชื่อนี้เปนความเชื่อ 
ทางศาสนาหรือความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  สังคมทุกสังคมมีความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย 
ไมวาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง คําวาศาสนาที่ใชในที่นี้ หมายถึง ความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ถึงแมวาคําสอน 
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เกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  จะไมไดเปนคําสอนของศาสนา ความเชื่อในภูติผีปศาจก็รวมเรียกเปนศาสนาเพราะ
เปนความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  เชน พระภูมิเจาหนาที่  ผีปูตา  ฯลฯ 
 สวนประกอบของศาสนาและความเชื่อที่สําคัญมี  3 สวน สวนแรกคือ ความเชื่อในสวนปรมัติ คือ
คําส่ังสอนของพระพุทธเจา  สวนที่สองคือสวนพิธีกรรมเมื่อมีความเชื่อซึ่งเปนภาคทฤษฎี ก็จะนําไปสูการ
กระทําพิธีกรรมตอไป  พิธีกรรมทางศาสนานี้อาจเปนส่ิงเดียวกันกับขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งสมาชิกของ
สังคมยึดถือสืบเนื่องกันมา สวนที่สามคือ  ผูประกอบพิธีกรรมหมายถึงพระสงฆในศาสนาพุทธ  พราหมณใน
ศาสนาฮินดูและคนทรงหรือหมอผีในสังคมที่เชื่อในผีสางเทวดา 
 ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบรัฐศาสตร  อภิปรายผลไดวา  หนากากผีตาโขนมีสวน
สรางบรรทัดฐานและคานิยมใหเกิดในสังคม นั่นคือ  การมุงประพฤติปฏิบัติไปในแนวทางอันเดียวกัน  เมื่อถึง
ประเพณีการละเลนผีตาโขน  ตลอดจนการเขาใจบทบาทและหนาที่ของตนเอง  ไมวาจะเปนสถานภาพของ
ผูบริหารจัดงานประเพณี  ผูประกอบพิธีกรรม  ผูผลิตและผูเลนผีตาโขนและนักทองเที่ยว ทุกฝายจะมีการ
ควบคุมและจัดระเบียบสังคมไดอยางมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ เรดคลิฟ บราวน   
(A.R..Radcliffe  Brown อางถึงในนิยพรรณ  วรรณศิริ, 2540 :108-109) ที่กลาววา   สังคมเปนระบบหนึ่ง
จําเปนตองดํารงอยูตลอดไป แมวาบุคคลจะมีการเปล่ียนแปลงเสมอเนื่องจากกฎธรรมชาติ  การที่สังคมดํารง
อยูไดสังคมจะตองมีโครงสรางหนาที่ตางๆ ในสังคม  จะตองสรางระเบียบ  กฎเกณฑ  กําหนดหนาที่และ
ความสัมพันธระหวางบุคคลตาง ๆ ใหปฏิบัติ  ตลอดจนมีการจัดระเบียบในเรื่องตาง ๆ  เชน  ระบบการผลิต  
ครอบครัว  ศาสนา  ฯลฯ  กลาวอีกนัยหนึ่งสังคมสรางสถานการณตางๆ ขึ้นมา  เพ่ือใหชีวิตสังคมดํารงอยู
ตอไปได (ในความหมายที่กวางรวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  และระเบียบการปฏิบัติ)   
. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบวิทยาศาสตร   อภิปรายผลไดวา   เอกวิทย  ณ  ถลาง 
(2540 : 11 -12) ไดอธิบายถึงภูมิปญญาวาเปนความรู  ความคิดความเชื่อ  ความสามารถ ความชัดเจนที่
กลุมชนไดจากประสบการณที่ส่ังสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบนิเวศนหรือสภาพแวดลอมตาม
ธรรมชาติและสิงแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมที่ไดมีการพัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาเปนผลของการ
ใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆ ในพ้ืนท่ีที่กลุมชนนั้นมีหลักแหลงถ่ินฐานอยูและไดแลกเปล่ียนสังสรรค
ทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่นหรือแกปญหาไดในส่ิงแวดลอมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุมชนนั้นภูมิ
ปญญาจึงมีทั้งภูมิปญญาอันเกิดจากประสบการณในพ้ืนที่ ภูมิปญญาท่ีมาจากภายนอกและภูมิปญญาที่ผลิต
ใหมหรือผลิตซ้ําเพ่ือการแกปญหาและการปรับตัวใหสอคลองกับความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง 
 จากการที่อําเภอดานซายมีสภาพภูมิประเทศเปนปาไมภูเขาสูงอยูติดกับหลวงพระบาง  ชาวอําเภอ
ดานซายจัดเปนผูมีภูมิปญญาที่สูงสงในการคิดคน โดยเริ่มจากการรับวัฒนธรรมประเพณีปูเยอยาเยอมาจาก
แขวงไชยะบุลีมาปรับเปล่ียนเปนผีตาโขนที่มุงเนนเอกลักษณตรงความเปนหนากาก โดยเลือกใชไมที่ขึ้นอยู
อยางอุดมสมบูรณในทองถ่ินเชน  ไมไผ  ตนมะพราว  ตนขนุน  ฯลฯ  มาดําเนินการจัดทํา  พรอมการ
บํารุงรักษาพันธุไมเหลานั้นใหคงอยูอยางชาญฉลาดในเชิงระบบนิเวศวิทยา  เพ่ือการรักษารูปแบบเดิมของ
การนําวัสดุธรรมชาติมาจัดทําเปนผลงานตอไป  สวนในเชิงกระบวนการผลิตทั้งหนากากผีตาโขนสําหรับรวม
ขบวนแหและหนากากผีตาโขนที่ผลิตในรูปแบบของที่ระลึก  ก็อาศัยขั้นตอนการปฏิบัติอยางเปนระบบซึ่ง
สอดคลองกับอารี สุทธิพันธ  (2532 : 103 -104)   ไดอธิบายวา  ความคิดสรางสรรคในทรรศนะของ
นักวิทยาศาสตรเปนพฤติกรรมของมนุษยอยางหนึ่งที่ติดตัวมา ดังนั้นในทางวิทยาศาสตรความคิดสรางสรรค
จึงคลายกับ 



ความคิดในทางวิทยาศาสตรคือขั้นเลือกปญหา  ขั้นตั้งสมมุติฐาน ขั้นทดลอง  ขั้นเก็บขอมูล  และขั้นสรุปผล 
 ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบเศรษฐกิจ อภิปรายผลวา หนากากผีตาโขนในสมัย 

ดั้งเดิมจัดทําขึ้นก็เพ่ือใชเปนสวนรวมในพิธีกรรมถือเปนส่ิงไมดีและเปนส่ิงเลวราย    เมื่อเสร็จส้ินงานก็จะนํา 
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หนากากผีตาโขนไปท้ิงแมน้ําทันที  เมื่อมีการบรรจุประเพณีการละเลนผีตาโขนเขาในแผนการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย เมื่อป  พ.ศ. 2531  ประเพณีนี้จึงไมใชการละเลนตามพิธีกรรมเพียงอยางเดียว  แตไดกลายเปน
การใหบริการทางการแสดงเพื่อการทองเที่ยว  โดยเฉพาะการทําหนากากผีตาโขนที่ใชในขบวนแหที่มีความ
งดงามละเอียดประณีตจะไดรับความสนใจเชิงธุรกิจจากนักทองเที่ยวภายในและภายนอกประเทศเปนอยาง
ย่ิง    นอกจากนี้หนากากผีตาโขนที่ปรากฏในรูปแบบของที่ระลึก เชน  หนากากผีตาโขนจําลองเปนพวง
กุญแจ  ภาชนะเครื่องปนดินเผา หรือเครื่องเซรามิกสที่มีรูปหนากากผีตาโขนเปนสวนประกอบ  ไดกลายเปน
สินคาหัตถกรรมพื้นเมืองที่สรางรายไดใหกับชาวอําเภอดานซาย  ทําใหระบบเศรษฐกิจของชุมชนมีการ
ไหลเวียนดวยสภาพคลอง  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของกาญจนา สวนประดิษฐ  (2533 :179)  ที่กลาววา  
ประเพณีผีตาโขนเปนที่รูจักแพรหลายและไดรับความสนใจจากประชาชนทั่วไป  จึงเปนที่ดึงดูดใหประชาชน
ในทองถ่ินอื่น รวมทั้งนักทองเที่ยวชาวตางประเทศเขามาเที่ยวชมงานประเพณีเปนอยางมาก  ทําใหเกิด
รายไดทางเศรษฐกิจในครัวเรือน   เพราะเปนการกระจายรายไดมาสูทองถ่ิน  ซึ่งออกมาในรูปแบบตาง ๆ  
กัน เชน การใหบริการที่พัก ยานพาหนะ  รานอาหาร  นักทองเที่ยวไดมีโอกาสบริจาคทรัพยเพ่ือผลทางดาน
ศาสนา  ตลอดจนการจําหนายพืชผลทางการเกษตรและการจําหนายผลิตภัณฑที่มีสัญลักษณผีตาโขนใน
รูปแบบของที่ระลึก   
 นอกจากความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนอําเภอดานซายดานตาง ๆ ที่ไดอภิปราย
ผลไปแลว  จะพบไดวาหนากากผีตาโขนยังมีอิทธิพลตอสภาพชุมชนทองถ่ินและตอสภาพทั่วไปของจังหวัด  
อันเนื่องจากความภูมิใจและถือวาเปนประเพณีเพียงแหงเดียวของประเทศไทยที่ปรากฏและสรางชื่อเสียงให
เปนที่รูจักของนักทองเที่ยวทั้งภายในและภายนอกประเทศ จนถือเปนสัญลักษณของจังหวัดเลย   หนวยงาน
หรือสถานที่ประกอบการหลาย ๆ แหง  จึงไดนําสัญลักษณหนากากผีตาโขนไปใชในรูปแบบการตกแตง
บริเวณหรือใชเปนชื่อการจัดกิจกรรมเชน  การแขงขันกีฬา  เปนตน  ซึ่งนับวาหนากากผีตาโขนไดกลายเปน
สวนหนึ่งในสํานึกของชาวจังหวัดเลยไปโดยปริยาย 
 ผลจากการศึกษาวิจัยศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัด
เลย รวมท้ังการศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องของความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน     ทําใหทราบถึง
ความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบหนากากผีตาโขนเชิงความคิดสรางสรรคทางศิลปะ  ตลอดจนผลที่เกิดขึ้นกับ
วิถีชุมชนทั้งในดานระบบแนวคิดความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ  อัน
เนื่องมาจากความกาวหนาทางวทิยาศาสตร  อํานาจการเมืองการปกครอง  ระบบธุรกิจการคา  ตลอดจนการ
เรียนรูทางวัฒนธรรมใหมและปจจัยอื่น ๆ จึงเปนคําถามสําหรับชาวอําเภอดานซายวาจะยังรักษาเอกลักษณ
ของความเปนผีตาโขนเหมือนเชนทุกวันนี้ตอไปหรือจะมีการปลอยปละละเลยใหเลือนหายไปกับอารยธรรม
ใหม ๆ ในอนาคตจนสูญสลายไปในที่สุด 

 

ขอเสนอแนะในการทําวิจยั 
  จากการศึกษาวิจัยเรื่องศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน   อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังนี ้
 

1. ดานนโยบาย 
1.1 กระทรวงวัฒนธรรมแหงชาติควรใหงบประมาณสนับสนุนและใหมีการจัดตั้งศูนย 



พิพิธภัณฑประจําทองถ่ินเกี่ยวกับเรื่องผีตาโขนของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย  เพ่ือเก็บประวัติความเปนมา
ของผี  พิพิธภัณฑประจําทองถ่ินเกี่ยวกับเรื่องผีตาโขนของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย  เพ่ือเก็บประวัติความ 

เปนมาของผีตาโขนและประเพณีที่เกี่ยวของ  ตลอดจนการเก็บรวบรวมหนากากผีตาโขนที่มีความงดงาม   
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ความประณีตในแตละปต้ังแตสมัยดั้งเดิมจนถึงปจจุบัน  เพ่ือใหนักทองเท่ียวทั้งภายในและภายนอกประเทศ
ไดเขาเยี่ยมชม  โดยไมจําเปนตองรอถึงเทศกาลประจําป และใหเปนแหลงขอมูลสารสนเทศที่มีอุปกรณ
ประกอบในการคนควาครบวงจร เชน มีคอมพิวเตอรระบบออนไลน  และมีเจาหนาที่บุคลากรประจําศูนยฯ 
เพ่ือใหบริการขอมูลแกผูสนใจ 

1.2 ในการจัดงานประเพณีแตละป ควรสงเสริมใหมีการประกวดศิลปะบนหนากาก    
ผีตาโขนหรือผลงานทางศิลปะที่มีผีตาโขนเกี่ยวของอยูดวย  โดยใหมีรางวัลที่อยูในเกณฑเหมาะสมเพ่ือเปน
การสรางขวัญกําลังใจใหแกผูจัดทําหนากากผีตาโขน   ตลอดจนการเผยแพรสงเสริมผีตาโขนใหปรากฏแก
สังคมทั่วไป 
    1.3 ควรนําเอาพิธกีรรมเกี่ยวกับเรื่องหนากากผีตาโขนเขาไปในหลักสูตรของ
กระทรวงศึกษาธิการ  เพ่ือใหนกัเรียน  นักศึกษาไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเรื่องดังกลาวและอนุรกัษประเพณี
ทองถ่ินของประเทศไว 

2. ดานการวิจัย 
ควรศึกษาเปรียบเทียบความงามทางศิลปะของหนากากผีตาโขน    อําเภอดานซาย 

 จังหวัดเลย กับหนากากที่ใชในประเพณีตาง ๆ ของตางประเทศ เพ่ือศึกษาถึงความเหมือนหรือแตกตางกัน
ในศิลปะดังกลาว 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
        การวิจัยครั้งนี้เปนการศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ       กลวิธีและลวดลายสีสัน 
ตลอดจนศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบ
รัฐศาสตรระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสัน 
2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบ 

รัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ 

ขอบเขตของการวิจัย 
 เพ่ือใหการศึกษาดานหนากากผีตาโขนเปนไปตามความมุงหมายของการศึกษาคนควา ผูวิจัยไดกําหนด
ขอบเขตของการวิจัยไวดังนี้ 

1. ขอบเขตพื้นที่การศึกษา 
การศึกษาในครั้งนี้ใชพ้ืนที่ในการศึกษาหนากากผีตาโขนที่อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 
2. กลุมตัวอยางและผูใหขอมูลการศึกษาแบงไดดังนี้ 
    2.1 หนากากผีตาโขนของหนวยงานตาง ๆ  ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน   อําเภอดานซาย  

 จังหวัดเลย อันประกอบดวย 
                     2.1.1 กลุมเทศบาลดานซาย 
          2.1.2 กลุมองคการบริหารสวนตําบล  (อบต.ดานซาย)  ซึ่งประกอบไปดวย  บานนาเวียง 
บานเทิงนา บานหนองฟาแลบ บานนาทุม บานหนามแทง บานเดิ่น บานหัวนายุง และบานศาลาเหนือ 
          2.1.3 กลุมบานนาหอ บานนาดีและบานปากหมัน 
          2.1.4 กลุมบานโคกงาม บานโพนสูงและบานวังยาว 
      2.1.5 กลุมบานโปง บานกกสะทอนและบานอีปุม 
     2.2 บุคลากรผูใหขอมูลเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนทองถ่ิน อําเภอดาน
ซาย จังหวัดเลย ดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ โดย
แบงแยกออกเปน 
           2.2.1 กลุมนักวิชาการ ไดแก ครู อาจารย ชางประจําหมูบาน 
           2.2.2 กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรรม ไดแก เจากวน พระสงฆ หมอพราหมณ 
           2.2.3 กลุมองคกรชุมชน ไดแก ผูสูงอายุ กลุมหนุมสาว เยาวชน  กลุมผูผลิต 
           2.2.4 กลุมนักทองเที่ยวหรือนักสะสม 
              2.2.5 กลุมนักเรียน นักศึกษา
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วิธีดําเนินการวิจัย 
 1. ศึกษาขอมูลขั้นตน  (Primary Source)    โดยศึกษาดวยตนเองจากแหลงขอมูลภาคสนามและ
ขอมูลขั้นรอง (Secondary Source) ซึ่งเปนผลงานที่ปรากฏตามเอกสารและภาพถาย   โดยกําหนดเกณฑ
การวิเคราะหรูปแบบกลวิธีและลวดลายสีสัน ตามขอบเขตการศึกษาคนควา   พรอมนําเสนอการวิจัยเปน
รูปแบบการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive Analysis) 
 2. ศึกษาโดยการสัมภาษณและกรอกแบบสอบถาม        โดยกําหนดกลุมบุคคลที่ใหขอมูลจาก
หมูบานตาง ๆ ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ไดแก กลุมนักวิชาการ 
กลุมผูนําศาสนา กลุมองคกรชุมชน กลุมนักทองเที่ยวหรือนักสะสมและกลุมนักเรียน นักศึกษา นํามาสราง
เกณฑในการวิเคราะห 
 
การวิเคราะหและแปลความหมายขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลองคความรูเกี่ยวกับหนากากผีตาโขนมีลําดับขั้นตอนดังนี้ 

 1. จัดกลุมขอมูลที่ทําการศึกษาทั้งหมด ทั้งจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของและขอมูลที่ไดจาก
การศึกษาภาคสนามที่ อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 

     2. แยกกลุมขอมูลทําการวิเคราะหหนากากผีตาโขนใหตรงตามความมุงหมายของการศึกษา
คนควา แปลความหมายขอมูลและวิเคราะหขอมูลในเชิงพรรณนา โดยใชหลักเกณฑทางทฤษฎี
สุนทรียศาสตรที่พิจารณาจากองคประกอบมูลฐานและหลักการทางศิลปะในสวนที่เกี่ยวกับพัฒนาการ
หนากากผีตาโขน  

 
เกณฑในการวิเคราะหงาน 
 เกณฑที่ 1 เกณฑการวิเคราะหรูปแบบหนากากผีตาโขน 

1.1 รูปแบบของสวนที่ใชสวมศีรษะ 
1.2 รูปแบบของสวนที่เปนใบหนา 
1.3 รูปแบบของสวนที่เปนจมูก 

 เกณฑที่ 2 เกณฑการวิเคราะหดานกลวิธี 
  2.1 กลวิธีดานระบายสี 
  2.2 กลวิธีดานการปะติด 
  2.3 กลวิธีดานการแกะสลัก 

 เกณฑที่ 3 เกณฑการวิเคราะหลวดลายสีสันที่นํามาใชในการตกแตงหนากากผีตาโขน 
  3.1 ลวดลายไทยหรอืลวดลายดั้งเดิม 
  3.2 ลวดลายเรขาคณิต 
  3.3 ลวดลายอักษร 
  3.4 ลวดลายอิสระ 

เกณฑที่ 4 เกณฑการวิเคราะหการใชสี 
 1. วิเคราะหตีความโดยเนนถึงความสัมพันธของหนากากผีตาโขนที่มีบทบาทตอวิถีชุมชนของ
อําเภอดานซาย จังหวัดเลยและตอพ้ืนที่ของจังหวัดเลยทางดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร  
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ระบบวิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ  จากขอมูลการออกภาคสนามโดยการสัมภาษณและสอบถาม และใช
ทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและแนวความคิดของผูที่เกี่ยวของตางๆ ในการวิเคราะห 
สรุปผลการวเิคราะหขอมูล 

ผลจากการรวบรวมขอมูลและศึกษาเกี่ยวกับศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย ผูวิจัยไดสรุปผลการวิเคราะหขอมูลออกเปน 2 สวนดังนี้ 

1. ขอมูลดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสันของหนากากผีตาโขนต้ังแตสมัยดั้งเดิม สมัย
กลางและสมัยปจจุบัน สรุปไดดังนี้ 

1.1 สมัยดั้งเดิม 
1.1.1 ดานรูปแบบ 

    หวดที่ใชครอบศีรษะจะใชหวดนึ่งขาวที่มีสภาพผานการใชงานมาแลว    ในชวงแรกจะ
นิยมคว่ําปากหวดลง  โดยยึดติดกับหนากาก แตไมเปนที่นิยมจึงปรับมาเปนรูปแบบที่ใหหวดหงายปากขึ้น
เพ่ือยึดติดกับหนากาก   โคนกานมะพราวที่ใชทําใบหนาจะมีขนาดเล็กส้ัน จมูกจะมีลักษณะสั้นคลายหรือ
ใกลเคียงกับจมูกของคน  ฟนเปนรูปตารางสี่เหล่ียม 
      1.1.2  ดานกลวิธี 
      ใชการระบายสีแบบเรียบแบน 
      1.1.3  ดานลวดลาย 
      ไมปรากฏลวดลาย  ซึ่งสวนใหญจะใชวิธีในการระบายสีลงไปในพ้ืนที่เฉพาะ 
      1.1.4 ดานสีสัน 
      ใชสีในจํานวนจํากัด โดยไดสีจากธรรมชาติ เชน สีขาวจากปูนหรือขี้เถา สีดําจากเขมา
ไฟหรือดินหมอ สีเหลืองจากขมิ้น สีแดงจากดินแดงหรือปูนแดง 
      1.1.5 ดานองคประกอบอื่น ๆ  
      หนากากผีตาโขนในชวงแรกจะใชเชือกปอจากกระสอบทําเปนเสนผม   สวนผาที่ใช
คลุมสวนศีรษะดานหลังและลําตัวจะใชเศษผาเกา ๆ ที่ไมใชแลวมาจัดทํา   เชน   เศษผามุง จีวรพระสงฆ หรือ
เศษผาอื่น ๆ  

1.2 สมัยกลาง (การทองเท่ียวแหงประเทศไทยสนับสนุนต้ังแตป พ.ศ.2531 เปนตนมา) 
1.2.1 ดานรูปแบบ 
ในดานรูปแบบจะมีการปรับเปล่ียนจากหวดเกาที่ใชแลวมาเปนหวดใหมที่ยังไมไดใชงาน 

และเพ่ิมเติมในชวงหลังดวยหวดท่ีทําขึ้นใหมโดยเฉพาะที่มีปากกวางมากไมเหมือนหวดที่จําหนายใทองตลาด 
สวนใบหนาที่ทําจากโคนมะพราวจะมีทั้งขนาดใหญและเล็กแตจะเนนความยาวของโคนมะพราวมากขึ้น จมูก
จะมีการดัดแปลงใหยาวโคงงอคลายงวงชาง สวนฟนจะมีการเขียนเพิ่มเปนรูปลักษณะแหลมคลายหยดน้ําที่
เรียกวา เขี้ยว  

 1.2.2 ดานกลวิธี 
  ในดานกลวิธีการทําหนากากผีตาโขนจะมีกระบวนการที่หลากหลายขั้นตอน  เชน    
กลวิธีระบายสีแบบเรียบแบนและตัดเสนลายดวยสีเขม  มีการระบายสีแบบไลน้ําหนักของสีออนแก มีการ
ระบายสีผสมผสานกับการปะติด ระบายสีผสมผสานกับการแกะสลัก กลวิธีปะติดผสมผสานกับการแกะสลัก 
  1.2.3 ดานลวดลาย 
  ลวดลายที่ปรากฏบนสวนที่ครอบศีรษะ   และสวนใบหนาของหนากากผีตาโขนจะ
ประกอบไปดวยลวดลายอิสระ ลวดลายตัวอักษร ลวดลายไทย ลวดลายสัตวและลวดลายผสมผสานกัน
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  1.2.4 ดานสีสัน 
  ดานสีสันจะมีการใชสีในหลาย ๆ แนวทาง เชน ใชสีที่มีความสวางสดใส สีคูตรงกัน
ขาม สีที่มีความกลมกลืนหรือใกลเคียงกันหรือการใชลายที่เปนรูปบนพ้ืนขาวหรือดํา เพ่ือเนนความเปน
จุดเดนของสี 
  1.2.5 ดานองคประกอบอื่น ๆ  
  สวนของเขาที่ติดกับใบหูของหวดทั้งสองดาน ยังคงเนนการใชกาบปลีของมะพราวทํา
เปนรูปแหลมคลายดาบสวนผาที่ใชคลุมจะนิยมใชผาใหมทีมีสีฉูดฉาด 

1.3 สมัยปจจุบัน 
เปนระยะคล่ีคลายในกระบวนการทําที่ตอเนื่องมาจากสมัยกลางเพราะภาครัฐและภาค 

เอกชนยังใหการสนับสนุนอยูเชนเดิม  การดําเนินการจัดทําหนากากผีตาโขนในชวงสมัยนี้เริ่มปรากฏเปน
รูปธรรมในกลุมนักวิชาการเชิงกลุมผูจัดทํา   สรางความเปนเอกลักษณที่จัดทํางายและดึงดูดความสนใจของ
นักทองเท่ียว  โดยจําแนกเปน  3  กลุมใหญ ๆ คือ  กลุมนกัวิชาการ  กลุมองคกร  และกลุมอิสระ  กลุม
นักวิชาการ  เชนกลุมของนายสําเนียง  แดนสามสวน  อาจารยโรงเรียนบานดานซาย  รูปแบบของหนากาก
ผีตาโขนจะใชหวดที่มีขนาดของปากกวาง  มีใบหนาเล็กยาว จมูกจะโคงยาวคลายงวงชาง  และปรับเปล่ียน
เปนโครงสรางของลายไทย  กลวิธีการระบายสีก็มีทั้งระบายสีแบบเรียบแบนและการใชสีขาวผสมเพื่อใหเกิด
น้ําหนักออนแก  ลวดลายที่ใชไดจากธรรมชาติ  ลวดลายจากการประกอบกันของเสน  ตลอดจนลวดลายไทย  
สวนการใชสีจะใชสีเคลือบเงา  สดใส  สะดุดตา    สวนกลุมนายอนันต  มงคลเดช หัวหนาสํานักงาน
วัฒนธรรม  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   จะนิยมใชหวดที่มีขนาดของปากกวาง  ใบหนาหนากากผีตาโขน
เล็กยาวมีสัดสวนพอเหมาะกับหวด  จมูกมคีวามโคงยาวคลายตัวเอสในภาษาอังกฤษ  รวมท้ังจมูกโคงแบบ
ธรรมดา  ฟนจะมีลักษณะแหลมโคง  เขาที่ติดกับหูของหวดสองขางจะนิยมใชกาบปลีมะพราวโดยธรรมชาติ  
กลวิธีในการทําสวนใหญจะใชการระบายสีแบบเรียบแบน  สรางน้ําหนักออนดวยสีขาวและสีดํา  ลวดลายที่
นํามาสรางบนหนากากผีตาโขนก็จะนํามาจากธรรมชาติ  โดยลวดลายที่เปนเอกลักษณของกลุมคือลวดลาย
ผีเส้ือกางปกบิน  นอกจากนี้จะมีการเสริมดวยลวดลายอักษรอันเปนชื่อของตําบลที่สังกัดอยู  สวนสีที่ใชจะ
เปนสีน้ํามันหรือสีเรซินที่มีความสดใส  ฉูดฉาด  มันวาวสะดุดตา 
           กลุมองคกร  ไดแก  กลุมโรงเรียนศรีสองรักวิทยา  สังกัดกรมสามัญศึกษา  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย  จะมีความหลากหลายในการดําเนินการจัดทําหนากากผีตาโขน อันเนื่องจากอาจารยผูควบคุมจะ
ประกอบไปดวยอาจารยที่สําเร็จการศึกษาทางดานศิลปะทางดานอุตสาหกรรมศลิปและอาจารยผูมี
ความสามารถในการทําหนากากผีตาโขนจากหมวดวิชาอื่น  ดังนั้นรูปแบบการทําหนากากผีตาโขนจึงออกมา
ในหลาย ๆ ลักษณะตามความคิดสรางสรรคของเด็กนักเรียนโดยผานการควบคุมจากคณาจารยดังกลาว ไม
วาจะเปนขนาดของหวดที่มีทั้งที่จําหนายในทองตลาดและหวดที่ส่ังทําเปนพิเศษ  กลวธิีก็จะประกอบไปดวย
การระบายสีตลอดจนการปะติด  การฉลุ  และการแกะสลัก 
  สวนดานลวดลายแบงแยกเปนกลุม ๆ เชน  ลวดลายที่ผูทําพึงพอใจ  ไมวาจะเปนลวดลายไทย
ประยุกต  ลวดลายผสมผสาน  ลวดลายสัญลักษณและลวดลายที่จัดเปนกลุม  การแสดงจึงจะมีการออกแบบ
ลวดลายคลายหรือเหมือนกัน  เพ่ือใชในการแสดงใหนักทองเที่ยวไดชม  ดานการใชสีจะนิยมใชสีอยาง
อิสระเสรีภาพ โดยสวนรวมจะเปนสีที่มีความสดใส สะดุดตา อาจใชเปนสีแทหรือใชสีขาวเปนสวนผสม นอกจากนี้
ยังนิยมใชสีที่เปนพ้ืนผิวตามธรรมชาติของวัสดุนั้นเลย  โดยไมใชสีระบายทับ 
  กลุมอิสระ  เปนการสรางหนากากผีตาโขนเฉพาะบุคคลที่มีความสามารถดานศิลปะและสนใจที่
จะทําเพ่ือเขารวมขบวนแหตามกลุมหมูบานที่ตนเองอาศัยอยูเชน  นายเอนกชัย  สอนโพธิ์ ที่นิยมสราง
หนากากผีตาโขนที่มีใบหนาใหญ  จมูกโคงงอ  ฟนเปนรูปสีเหล่ียมประกอบกับฟนแหลมโคงบนลาง  กลวิธีใช
การ 
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ระบายสีแบบเรียบแบนตัดเสนดวยสีเขม ลวดลายใชลายไทยเปนหลัก  เลือกใชสีจํากัดเชน  สีดํา  ขาว  แดง
สีเหลืองสีบรอนซทองและบรอนซเงิน  นายจรัล  พทธสิมมา  จะนิยมใชหวดที่มีขนาดกวางประมาณ  40-60  
เซนติเมตร  จมูกโคงยาว  ฟนมีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียม  มีฟนแหลมโคง  2  คู  อยูดานหนาบนลาง  เพ่ิม
การวาดลิ้น  ในลักษณะแลบล้ิน  เพ่ือตองการลอเลียน  กลวิธีการระบายสีแบบเรียบแบนและสรางน้ําหนัก
ความออนแกของสีดวยการผสมดวยสีขาวและสีดํา  ลวดลายแบบอิสระที่วางตําแหนงชิดกัน  แตมีจังหวะลีลา
ที่กลมกลืนกัน  ตลอดจนการนําลวดลายสัญลักษณเขามาใชประกอบ  เชน  สัญลักษณเครื่องหมายธงประจํา
ชาติตาง ๆ นิยมใชสีเขมเปนสีลงพ้ืน  เชน  สีดํา  สีน้ําเงิน  บางพ้ืนที่ของสีใชสีขาวผสมเพื่อใหมีน้ําหนักออนลง  
สรางมิติความตื้นลึกดวยสี  เนนลวดลายของสวนที่ครอบศีรษะ 
  สวนหนากากผีตาโขนของนายขวัญใจ  แสงสวาง  จะมีรูปแบบคลายของกลุมอื่นโดยทั่วไป คือ  
ใชหวดที่มีขนาดปากกวางใหญ จมูกโคงยาว  ฟนมีลักษณะผสมผสานระหวางฟนเหล่ียมกับฟนโคงแหลม  
ระบายสีแบบเรียบแบน  พ้ืนที่ของสีบางตําแหนงใชสีขาวผสมไลน้ําหนักออนแก  ลวดลายประกอบแบบ
ลวดลายปกนกในตําแหนงคิ้ว  ผสมลวดลายอิสระ บริเวณดานหนาของหวดจะเนนความเปนเอกลักษณของ
งานดวยลวดลายอักษรทั้งภาษาไทยและภาษาอังกฤษ  การใชสีจะนิยมใชสีเรียบงาย  สะอาดตา  เนนพ้ืน
เปนสีดําและสีขาว  ดานหนากากผีตาโขนของนายเสกสรร  หมื่นสม  จะใชวิธีการฉลุลายและแกะสลัก
ลวดลายแลวนํามาปะติดบนหวดที่ใชครอบศีรษะและสวนของใบหนา  ไมนิยมใชสีแตแสดงออกดวยสีของ
พ้ืนผิววัสดุตามธรรมชาติกอนการเคลือบดวยน้ํามันเคลือบเงา  ซึ่งการสรางหนากากผีตาโขนดวยกลวิธีนี้  จะ
มีความคลายคลึงกับนายปรีชา  ยอดธรรม ซึ่งมีอาชีพทํากิจการสวนตัวเปดรานจําหนายหนากากผีตาโขน
โดยเฉพาะ คือการฉลุลายแลวนํามาปะติด ตลอดจนการแกะสลักบางสวนของหนากากผีตาโขน เชน  จมกูและ
ปาก  เปนตน 
 2. ขอมูลดานความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบแนวคิดความเชื่อ  ระบบ
รัฐศาสตร   ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ  สรุปไดดังนี้ 
     2.1 ดานระบบแนวคิดความเชื่อ 
           หนากากผีตาโขนที่มีความสัมพันธกับระบบแนวความคิดความเชื่อ เนื่องจากวาในการจัด
งานประเพณีบุญหลวงหรือประเพณีการละเลนผีตาโขน กําหนดวันโดยการเขาทรงจากเจาพอกวนและถือวา
เปนการละเลนเพ่ือถวายผีเจานายหรือผีบรรพชนตลอดจนการเขารวมพิธีอัญเชิญพระเวสสันดรและนางมัทรี
เขาเมือง  นอกจากนี้ในพิธีสะเดาะเคราะหบานเมืองก็ยังมีความเชื่อในเรื่องผี  โดยเชื่อวาการประกอบพิธีนี้จะ
ทําใหผีบานผีเมืองหรือผีบรรพชนพอใจ   ทําใหเกิดความสุขทางใจสังคมเกิดความสงบ  ไมพบกับภัยพิบัติใด 
ๆ ในชีวิต     และในอดีตเมื่อเสร็จส้ินพิธีการแลวก็จะมีการนําหนากากผีตาโขนและอุปกรณตาง ๆ     ที่ใชใน
การละเลนไปลอยน้ําทิ้ง  ดวยเหตุวาเพ่ือเปนการปลอยผี  ปลอยส่ิงไมดีหรือเลวรายตาง ๆ ใหลองลอยไปกับ
แมน้ํา 
 กรณีความเชื่อที่เกี่ยวของกับศาสนาพราหมณ    จะเริ่มตนจากวันแรกของงาน จะมีการอัญเชิญ
พระอุปคุตจากแมน้ํา  โดยแสนแกว  อุนเมือง  ไปสูวัดเพ่ือประกอบพิธี  “เบิกพระอุปคุต” หลังจากนั้นในชวง
สายก็จะเปนพิธีบายศรีสูขวัญแกเจาพอกวนผูนําฝายพิธีกรรม สวนวันที่สองของงาน    ในชวงบายจะมีพิธี
บายศรีสูขวัญพระพุทธรูป  ซึ่งใชเปนองคสมมุติแทนพระเวสสันดร เพ่ือรวมพิธีอันเชิญพระเวสสันดรและ
นางมัทรีเขาเมือง  ในวันที่สามซึ่งเปนวันสุดทายของงาน  ก็จะมีพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง                                             
 ดานความเชื่อที่เกี่ยวของกับศาสนาพุทธนั้น จะปรากฏอยางชัดเจนนับตั้งแตมีการอัญเชิญพระอุป
คุตสูวัดเพ่ือทําพิธีทางฝายสงฆ  การรวมทําบุญตักบาตรของชาวอําเภอดานซาย  การรวมฟงเทศนพระมาลัย
หมื่นพระมาลัยแสน  ในชวงเย็นวันที่สองของงาน ในวันที่สามซึ่งเปนวันสุดทายของงาน จะมีการอาราธนา
พระเทศนสังกาศ ซึ่งเปนการเทศนพรรณาอายุแหงศาสนาพุทธตั้งแตเริ่มตนพระพุทธศาสนานถึงพุทธ
พยากรณกาลที่ศาสนาจะเสื่อมหลังจากนั้นจึงเปนการเทศนมหาชาติหรือเทศนพระเวสสันดรชาดก  14  กัณฑ 
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2.2 ดานระบบรัฐศาสตร 
        ประเพณีการละเลนผีตาโขนของชาวอําเภอดานซายมีสวนสําคัญในการรักษาความเปนน้ํา
หนึ่งใจเดียวกันอยางแนนแฟน  ทุกคนทุกกลุมหรือทุกหนวยงานที่มีสวนเกี่ยวของในการจัดงานจะเขาใจและ
ซึมซับในบทบาทหนาที่ของตนเองอยางแทจริง  นับตั้งแตพิธีกรรมซึ่งเปนหนาที่ของเจาพอกวนที่จะตอง
เขาทรงเพ่ือกําหนดวัน  พิธีอัญเชิญพระอุปคุตก็เปนหนาที่ของแสนแกว  อุนเมือง  ในสวนที่ประสานกับทาง
วัดก็เปนหนาที่ของมรรคทายก  โดยมีพระสงฆปฏิบัติหนาที่เกี่ยวกับพิธีทางพุทธศาสนาประกอบกันไป 
 สวนการเตรียมการของหมูบาน ตําบลตาง ๆ ที่เขารวมประเพณีการละเลนผีตาโขน  จะมีการแบง
หนาที่กันอยางเปนระบบ  การทําหนากากผีตาโขนเปนหนาที่ของผูชายและกลุมเยาวชน การจัดทําอาหาร
เล้ียงดูเปนหนาที่ของผูหญิง  คนสูงอายุก็จะเตรียมการในเรื่องเครื่องสักการะบูชาประกอบพิธี 
 ในภาครัฐและภาคเอกชนจะเขามามีสวนเกี่ยวของกับงาน ในชวงเมื่อป พ.ศ.  2531  เพ่ือสงเสริม
ในเรื่องการประชาสัมพันธจังหวัด โดยการสนับสนุนของการทองเท่ียวแหงประเทศไทย  ซึ่งถือเปนสวน
สําคัญอีกหนวยงานหนึ่งที่เขามามีสวนรวมในการจัดงานนับตั้งแตการประชุมวางแผนงาน  การกําหนด
รูปแบบพิธีการ  รูปแบบของขบวนกับหนวยงานประจําทองถ่ิน  เชน  เทศบาลตําบลดานซาย  องคการ
บริหารสวนตําบลดานซายและกลุมสถานศึกษาในอําเภอดานซาย 

2.3 ดานระบบวิทยาศาสตร 
       อําเภอดานซายมีลักษณะภูมิประเทศเปนภูเขาประกอบดวยปาไมนานาชนิด  อันแสดงถึง 

การตั้งถ่ินฐานของผูคนมานาน  ชาวอําเภอดานซายไดใชประโยชนจากไมเหลานี้ในการจัดสรางหนากากผีตา
โขนเพ่ือรวมประเพณีบุญหลวง โดยการเลือกใชไมที่มีอายุการใชงานที่เหมาะสมกับงาน  ตลอดจนการ
อนุรักษดูแลรักษาไมเหลานั้นใหคงอยูเพ่ือการใชงานสรางหนากากผีตาโขนตอไป    โดยอาศัยกระบวนการ
ทางระบบนิเวศนวิทยาคือการปรับเปล่ียนหมุนเวียนการเลือกใชไมในหลาย ๆ พ้ืนที่  ตลอดจนการ
บํารุงรักษาปรับสภาพดิน เพ่ือใหไมเหลานั้นมีความอุดมสมบูรณและคงอยูตลอดไปในประเด็นการสรางสรรค
หนากากผีตาโขน  ก็จะพบวามีระบบการทํางานอยางเปนขั้นตอน  เพ่ือใหไดหนากากผีตาโขนที่สวยงาม  
สะดุดตาแกผูพบเห็น ทั้งในรูปแบบกระบวนการสรางหนากากผีตาโขนที่ใชสวมเพื่อรวมขบวนแหและ
กระบวนการผลิตในรูปแบบของที่ระลึกประเภทเครื่องปนดินเผาเซรามิกซ 

2.4 ดานระบบเศรษฐกิจ 
หนากากผีตาโขนมีสวนในการชวยผลักดันใหระบบเศรษฐกิจของคนอําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย  ไหลเวียนในสภาพคลองไดเปนอยางดี  โดยพิจารณาไดจากการจาํหนายหนากากผีตาโขนขนาด
เทาของจริงและหนากากผีตาโขนที่ปรับเปล่ียนเปนของฝากหรือของที่ระลึก เชน พวงกุญแจ  เส้ือ ผาที่มีการ
สกรีนรูปหนากากผีตาโขน  ภาชนะหรือแจกันที่มีหนากากผีตาโขนเปนองคประกอบ  ตลอดจนหุนจําลอง
หนากาก ผีตาโขนซึ่งมีการวางจําหนายในชวงเทศกาลงานประเพณีการละเลนผีตาโขนและรานคาทั่วไปใน
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  นั่นแสดงใหเห็นวาชาวอําเภอดานซายมีการจัดทําหัตถกรรมในครัวเรือน  ซึ่ง
เปนผลทําใหเกิดรายไดเสริมในครัวเรือนของคนอําเภอดานซายดวย  จังหวัดเลย 

 นอกจากนี้ผลพวงจากการจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  ยังกอใหเกิดรายไดทางระบบ
เศรษฐกิจแกชุมชนอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ในแนวทางอื่น ๆ ดังนี้ 
  2.4.1  รายไดสําหรับผูผลิต  อันเกิดจากการวาจางจากทางราชการ  เพ่ือใหจัดทําหนากาก
ผีตาโขน  ตลอดจนรายไดที่ไดจากกลุมผูคาหรือรานจําหนายที่วาจางใหจัดทําหนากากผีตาโขนในรูปแบบ
ตาง ๆ กัน  เชน หนากากผีตาโขนเทาของจริง  หนากากผีตาโขนในรูปแบบของที่ระลึก  เปนตน  นอกจากนี้
ทางกลุมแมบานในอําเภอดานซาย  ก็ไดรับคาจางจากการวาจางใหตัดชุดเส้ือผาผีตาโขน  ซึ่งมีชุดและ
ลวดลายที่เหมือนกัน  ถือเปนรายไดอีกทางหนึ่งเชนกัน 
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  2.4.2  รายไดสําหรับการแสดงการละเลนผีตาโขน  เชน  กลุมนักเรียนโรงเรียนศรีสองรัก
วิทยา  ไดรับการวาจางใหไปแสดงตอนรับนักทองเที่ยว  ตลอดจนคณะบุคคลสําคัญ เปนการเสริมสราง   
รายไดสําหรับการศึกษาของนักเรียนในทองถ่ินไดเปนอยางดี 
 2.4.3  รายไดจากการเปดบริการที่พักอาศัยแกนักทองเที่ยว  ทั้งในประเทศและตางประเทศ  
ในอดีตสถานที่ที่ไดรับรายไดจากสวนนี้ก็คือ  โรงแรม  บานสวนตัวที่เปดบริการที่พักอาศัยได  แตคิดคาเชาที่
พัก  ปจจุบันมีการบริการบานพักแบบโฮมสเตย (Home Stay)  ที่สามารถรองรับนักทองเที่ยวไดเปนกลุม
เปนคณะ  แตก็ยังมีจํานวนนอยไมเพียงพอตอความตองกการ 
 2.4.4  รายไดที่เกิดจากการบริการดานอาหาร  โดยในชวงเทศกาลประเพณีการละเลน   
ผีตาโขน  นักทองเที่ยวจากตางถิ่น  จะเดินทางมายังอําเภอดานซายเปนจํานวนมาก  จึงทําใหรานคา     
รานอาหาร  ตลอดจนพอคาแมคาในตลาดจําเปนตองเพ่ิมผลผลิตสินคา อาหารใหเพ่ิมมากขึ้น  เพ่ือใหเพียงพอ
ตอการรองรับของผูบริโภค  จึงเปนการเพิ่มรายไดแกชุมชนอีกทางหนึ่งดวย 
 2.4.5  รายไดที่กอใหเกิดผลดีตอจังหวัด  อันสืบเนื่องจากประเพณีการละเลนผีตาโขน    
ก็คือ  การเดินทางเขาตัวจังหวัดของนักทองเที่ยวเปนรูปหมูคณะ  มีการกําหนดชวงเวลาของการเที่ยวชม
สถานที่ทองเที่ยวที่สําคัญหรือนาสนใจในตัวจังหวัด  กอนจะเดินทางไปรวมงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  
จึงทําใหเหลงทองเท่ียวอื่น ๆ เกิดรายไดจากนักทองเที่ยวเหลานี้ไปดวย  ทําใหสภาวะเศรษฐกิจของจังหวัด
ปรับเปล่ียนไปในแนวทางที่ดี 

 
อภิปรายผลการศึกษาคนควา 

 จากการศึกษาวิเคราะหหนากากผีตาโขนทั้งดานรูปแบบ กลวิธีและลวดลายสีสัน ตลอดจน
ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวความคิดความเชื่อ ระบบรัฐศาสตร ระบบ
วิทยาศาสตรและระบบเศรษฐกิจ พบวา 
 หนากากผีตาโขนซึ่งถือวาเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมสิ่งหนึ่ง ซึ่งมีความเกี่ยวของกับประเพณี
บุญหลวงมาต้ังแตครั้งอดีต โดยมีความเชื่อวาไดรับอิทธิพลจากปูเยอยาเยอของหลวงพระบางแหงอาณาจักร
ลานชางโบราณและเพื่อใหเหมาะสมกับสภาพวิถีชุมชน   ชาวอําเภอดานซายจึงไดประยุกตปรับเปล่ียนปูเย
อยาเยอใหเปนรูปแบบเฉพาะของตนเอง เรียกวา ผีตาโขน ใชแสดงเพื่อบวงสรวงบูชาผีบรรพชนหรือผี
เจานายและแหพระ ซึ่งประกอบไปดวย ผีตาโขนใหญเพศหญิง เพศชายอยางละ 1 ตัว  ซึ่งรูปแบบในการ
จัดสราง  ไมคอยเปลี่ยนแปลงเทาใดกับผีตาโขนนอยที่ทําหนากากจากหวดนึ่งขาวกับโคนกานมะพราว โดย
ในสมัยดั้งเดิมระยะแรกยังคงไดรับอิทธิพลจากหลวงพระบางอยูคือ มีรูปแบบลักษณะกลม จัดทําจากหวดนึ่ง
ขาวคว่ําลงเปนหมวกสวมศีรษะ เขียนหนาตา ปากจมูกดวยสีธรรมชาติ เสนผมจะใชเสนดายซึ่งทําจากฝาย
ยอมสีมัดติดกับหวด สวนหนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมระยะหลังไดมีการประยุกตใชอันเกิดจากจินตนาการ
ความคิดสรางสรรคของชาวไทดานซายในอดีต โดยเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูแลวในทองถ่ินและสงผลตอ
การสรางรูปแบบหนากากผีตาโขนที่เหมือนกันจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มจากใชโคนกานมะพราวหรือกาบไมไผ
บานที่มีขนาดใหญเจาะรูตรงตําแหนงตา เพ่ือการมองเห็น จมูกของผีตาโขนจะใชไมที่มีน้ําหนักเบา เชน ไม
ขนุนหรือไมนุนนํามาตัดเหลาหรือถากใหมีลักษณะเหมือนจมูกคน เสร็จแลวนําไปตอกติดกับหนากาก ใน
สวนที่ครอบศีรษะจะใชหวดนึ่งขาวที่เลิกใชแลวมากดตรงกนหวดใหเกิดรอยบุมขนาดพอที่จะสวมลงบนศีรษะ
ไดพอดี   ผูกหรือเย็บติดกับตัวหนากาก ใชกาบปลีมะพราวเย็บติดดานขางหูทั้งสองของหวดทําเปนเขา ทาสี
เชนเดียวกับหนากาก สีที่ทาหรือระบายเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ สีดําใชเขมากนหมอ สีขาวใชปูนขาว   สีแดง
ใชปูนแดงหรือดินแดง สีเหลืองใชขมิ้น การตกแตงใบหนาจะเขียนเฉพาะรายละเอียดเทียบเคียงใบหนามนุษย 
คือ     
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มีปาก ฟนและขอบตา การทาสีหรือระบายสีในสมัยดั้งเดิมนั้นเปนการจัดทําโดยฝมือชาวบานประกอบกับสีที่
ใชเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ และเครื่องมือที่มีความจํากัด จึงทําใหผลงานมีความหยาบไมสะดุดตา และเหตุผล
อีกประการหนึ่งก็คือ การแตงแตมสีบนหนากากผีตาโขนจะเนนใหมีความลึกลับนาเกลียด นากลัว เพ่ือให
สอดคลองกับความเชื่อของคนซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของสาร  สาระทัศนานันท (2544 : 7) ที่วา ผีตาโขน 
คือ ผีที่มีรูปรางหนาตาคลายหัวโขนที่ปนขึ้นใหนาเกลียด นากลัวนั้นเอง เมื่อคนจะเลนผีตาโขนจึงตองทํา
หัวโขนที่นาเกลียด นากลัวมาสวมใส  สวนจุดประสงคของการนําหนากากผีตาโขนมาใชรวมในพิธีกรรม
ประเพณีบุญหลวง ก็เพ่ือเปนการบวงสรวงผีบรรพชนหรือผีเจานายและรวมขบวนแหพระเวสสันดรและ   
นางมัทรีเขาเมือง เมื่อเสร็จส้ินพิธีกรรมดังกลาวก็จะตองนําหนากากผีตาโขนและสวนประกอบของอุปกรณ 
ไปทิ้งในแมน้ํา  เพราะมีความเชื่อที่วาเปนการนําส่ิงอัปมงคลที่ไมดีทั้งปวงอันเกิดแกผูเลนและประชาชน     
ทั่วไปใหหายไปดวย  ทําใหเกิดสภาวะดานจิตใจท่ีดีและมีความสุขไปดวย ดังที่ปุณณรัตน  พิชญไพบูลย 
(ม.ป.ป.) กลาววา  ความเชื่อเปนพ้ืนฐานอยางหนึ่งในการถายทอดเจตคติและความรู โดยเฉพาะในเชิง
นามธรรมที่สามารถปลูกฝงได  จะเห็นไดจากการถายทอดทางวัฒนธรรม ประเพณีรวมถึงธรรมเนียมตาง ๆ 
ที่ถือปฏิบัติมาโดยไมจําเปนตองอิงกับหลักเหตุและผลก็ได ความเชื่อจะเกี่ยวของกับจิตพิสัย นั่นคือ มี
ความรูสึกและอารมณเขามาเกี่ยวของในการตัดสิน 
 หนากากผีตาโขนในชวงสมัยกลางสืบเนื่องจากการขยายตัวของระบบเศรษฐกิจการตลาดกับการ
พัฒนาอุตสาหกรรมการทองเที่ยว    เพ่ือการประชาสัมพันธประเพณีผีตาโขนใหเปนที่ปรากฏแกสายตาของ
นักทองเที่ยวทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศ  ในป พ.ศ.2531 การทองเที่ยวแหงประเทศไทยไดเขามามีบทบาท
ใหการสนับสนุน    ซึ่งชาวอําเภอดานซายทั่วไปมีการปรับตัวในลักษณะตอบสนองและยอมรับเพราะเห็นวา
เปนการเผยแพรชื่อเสียงของจังหวัดและเปนการเพิ่มรายไดใหแกครอบครัว 
 ดานรูปแบบหนากากผีตาโขนในสวนของหวดที่ใชสําหรับครอบศีรษะ    ไดมีการปรับเปล่ียนจาก
หวดที่ใชแลวมาเปนหวดใหมที่มีขายตามทองตลาด ขนาดกวางของปากหวดจะอยูในเกณฑ 30 เซนติเมตร 
ถึง 40 เซนติเมตรและมีการปรับเปล่ียนเปนหวดที่มีขนาดของปากกวางตั้งแต 50 เซนติเมตรขึ้นไป ดวย
จุดประสงคเพ่ือการนํามาทําสวนประกอบของหนากากผีตาโขนโดยเฉพาะ มิไดมุงหวังเพ่ือนําไปใชประโยชน
โดยตรง สวนใบหนาที่ทําจากโคนกานมะพราวจะมีขนาดยาวตั้งแต 50 เซนติเมตรขึ้นไปรวมทั้งจมูกที่มีความ
โคงงอคลายงวงชางที่มีขนาดตั้งแต 20 เซนติเมตรถึง 40 เซนติเมตร  เพ่ือใหมีขนาดและสัดสวนของที่ครอบ
ศีรษะ รวมท้ังใบหนาและจมูกของหนากากผีตาโขนมีความเหมาะสมกลมกลืนกันซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ
สุชาติ เถาทอง (2536 : 71) กลาววา สัดสวนเปนความสัมพันธของขนาด ความยาว ความสูงและความลึก
และสวนประกอบตาง ๆ แตละสวนที่ประกอบขึ้นเปนรูปทรง ถาความสัมพันธของแตละสวนเหมาะสมก็จะทํา
ใหรูปทรงทั้งหมดมีความงาม 
 ดานกลวิธีหรือเทคนิควิธีการที่นํามาใชแตงแตมหรือการสรางรองรอยลวดลายใหปรากฎบน
หนากากผีตาโขนนั้น พบวา ผูจัดทําไดนํากระบวนการทางดานการใชสีมาใชเปนสวนใหญ โดยเนนการ
ระบายสีแบบเรียบแบน ซึ่งพ้ืนที่ของลายที่รางไวจะมีสีที่มีน้ําหนักเทา ๆ  กัน หรือเรียกวา กระบวนการลงสี 
(COLOURING) หลังจากนั้น  จึงใชสีที่มีน้ําหนักเขม เชน สีดําตัดเสน อีกวิธีการหนึ่งก็คือการสรางระดับ
ความออนแกของสีโดยการผสมดวยสีขาวหรือสีดําเพ่ือใหไดสีที่มีน้ําหนักตาง ๆ กัน ดังที่ สุชาติ เถาทอง 
(2539 : 87 – 88)  กลาววาการเปลี่ยนความเขมของสีแทอาจกระทําไดโดยใชสีขาวผสมกับสีแท     สีใหมที่
เกิดขึ้นจะมีน้ําหนักออนไปจากเดิมใชสีดําผสมกับสีแท สีใหมที่เกิดขึ้นจึงมีน้ําหนักเขมคลํ้าไปจากเดิมและ 
ถาสีเทาผสมกับสีแท สีใหมที่เกิดขึ้นก็จะมีน้ําหนักสีเปนกลาง ๆ ซึ่งกระบวนการทางเทคนิคดังกลาวขางตน 
สามารถทําใหรูปแบบหนากากผีตาโขนมีความโดดเดนสะดุดตาและเรียบรอยมากยิ่งขึ้น ซึ่งสอดคลองกับ     
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สุชาติ เถาทอง (2536 : 79 – 80) กลาววา การสรางจุดเดนของงานศิลปะเกิดจากการเนนหรือสงเสริมสวน
มูลฐานอื่น ๆ การเนนใหเกิดจุดเดนในงานทัศนศิลปเปนส่ิงสําคัญมาก เพราะจะเปนเครื่องเรียกรองความ
สนใจและความนาดูของผลงาน นอกจากนี้ยังปรากฏกลวิธีหรือเทคนิควิธีการที่นํามาใชสรางรองรอยหรือ
ลวดลายบนหนากากผีตาโขนในเชิงสามมิติอีก กลาวคือ วิธีการฉลุลวดลายจากแผนไมอัดแลวนํามาประกอบ
โดยการปะติดลงไปบนหนากากผีตาโขนตามแบบที่รางไวและวิธีการแกะสลักลงไปบนพื้นผิวของใบหนากาก
หรือขางจมูกของหนากาก เพ่ือใหเปนลวดลายตามตองการและมองดูเปนลักษณะสามมิติได  ซึ่งถือเปนการ
คิดคนแสวงหาแนวทางใหม ๆ แปลก ๆ ที่แตกตางไปจากเทคนิควิธีการทําแบบเดิมซึ่งสุชาติ เถาทอง (2521 
: 65) กลาววา กลวิธีในการสรางสรรคผลงานตองใชความเชี่ยวชาญเฉพาะงาน เพราะขึ้นอยูกับการใช
เครื่องมือ วัสดุและกระบวนการทํางานที่แตกตางกัน ศิลปนและชางจําเปนตองเช่ียวชาญรูเทคนิคการทํางาน
ในแขนงใดแขนงหนึ่งโดยเฉพาะ จึงจะสามารถสรางสรรคงานไดดี 
 ดานลวดลายที่นํามาใชบนหนากากผีตาโขน ผูจัดทําพิจารณาเลือกใชลวดลายในหลาย ๆ รูปแบบทั้ง
ลวดลายอิสระที่ตัดทอนจากรูปแบบธรรมชาติ แบบเรขาคณิต ลวดลายตัวอักษรที่มีทั้งภาษาไทยและ
ภาษาอังกฤษ ลวดลายไทย ลวดลายสัตวตลอดจนลวดลายผสมผสานที่นําเอาลายแบบตาง ๆ มาประกอบกัน
บนพ้ืนที่เดียวกัน ลวดลายเหลานี้ถือวาเปนหัวใจของการจดัทําหนากากผีตาโขนประเภทหนึ่ง เพราะลวดลาย
นั้นถือเปนแบบหรือรูปที่ถูกสรางสรรคปรุงแตงขึ้นดวยสวนประกอบซึ่งไดแก ตัวลาย  ขนาดสัดสวน ชวงของ
จังหวะ บริเวณวาง ทิศทางและตัวเสริมประกอบอื่นๆ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อใชประกอบตกแตงโครงสรางส่ิง
ตางๆ ใหมีคุณคามากขึ้น 
 ดานสีสันที่นํามาใชระบายลวดลายบนหนากากผีตาโขนนั้นจะปรากฎการใชสีสองลักษณะคือ สีที่
ไมมีความมันวาว เชน สีโปสเตอร   สีพลาสติกและสีที่มีความมันวาว  เชน  สีน้ํามัน แตเนื่องจากในชวงระยะ
หลังลวดลายที่ใชสีมีความมันวาว คือ สีน้ํามัน ซึ่งมีความคงทนและเปนที่สนใจของนักทองเท่ียวมากกวา 
ผูจัดทําจึงหันมาเนนการใชสีดังกลาวกันมากขึ้น วิธีการใชจะมุงเนนการใชสีที่มีความสวางสดใสหรือสีคู
ตรงกันขามที่มีการตัดกันทางเนื้อสี เพ่ือความสวยเดนสะดุดตา    ตลอดจนการเลือกใชสีที่มีความกลมกลืน
กันเพ่ือความเรียบงายของผลงาน ซึ่งสอดคลองกับแนวคิดของ จารุพรรณ  ทรัพยปรุง (2543 : 34) ที่กลาว
วา ในการใชสีสําหรับงานออกแบบเพื่อใหเกิดผลในการจูงใจและเราความสนใจแกผูดูนั้น  ผูออกแบบสามารถ
พิจารณาจากวรรณะของสี  โดยวรรณะสีรอนเปนสีที่ใหความรูสึกตื่นเตน เราใจ   สวนวรรณะสีเย็นเปนสีที่ให
ความรูสึกเย็นสบาย แตหากใชสีเพียงวรรณะเดียวอาจทําใหเกิดเอกภาพและความกลมกลืน แตเมื่อดูไปนาน 
ๆ จะทําใหเกิดความเบื่อหนาย ดังนั้นควรสรางความนาใจใหเกิดขึ้นโดยใชสีตางวรรณะเขาดวยกันใน
อัตราสวน 80% ตอ 20 %  นอกจากนี้วิธีการใชสีของผูจัดทําหนากากผีตาโขนจะเนนกลุมแมสีขั้นที่ 1  เปน
หลักซึ่งผสมดวยสีขาวหรือสีดําเพ่ือเปล่ียนสภาพน้ําหนักความออนแกของสีและระบายเปนลวดลายลงบนพื้น
หนากากที่มีพ้ืนสีขาวหรือสีดํา พ้ืนขาวที่มีน้ําหนักออนและพ้ืนดําที่มีน้ําหนักเขมจะชวยขับเนนใหสีที่ระบาย
เปนลวดลายนั้นมีความชัดเจน เดนสะดุดตาแกผูดูย่ิงขึ้น ดังที่สุชาติ เถาทอง (2536 : 79 – 80 ) กลาววา 
การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ คือ ใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนหรือใกลเคียงกันใชบริเวณที่
ตองการเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอื่น 
 สวนองคประกอบทั่วไป เชน เขาที่ติดกับหูหวดท้ังสองขางยังใชกาบปลีมะพราวปลายแหลมคลาย
ดาบตกแตงเพ่ือคงสภาพความกลมกลืนของวัสดุอุปกรณที่ใช ดานผาที่ใชคลุมจะใชผาใหมที่มสีีฉูดฉาดเนื่อง 
จากตองการใหมีความสะดุดตาและเปนที่สนใจของนักทองเที่ยว 
 หนากากผีตาโขนสมัยปจจุบัน ผลงานจะมีความละเอียดออน สวยงาม มีการปรับเปล่ียนลักษณะ
รูปแบบ กลวิธี ลวดลายตลอดจนสีสันไปจากสมัยแรก ๆ ซึ่งเกิดจากปจจัยหลายดาน คือ 
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1. การสนับสนุนงบประมาณในการจัดซื้อวัสดุอุปกรณในการจัดทําหนากากผีตาโขนแกกลุมหมูบาน 

ตําบลหรือหนวยงานที่สงเขารวมขบวนแหจากภาครัฐบาล   ทําใหไดวัสดุอุปกรณที่มีคุณภาพที่ดีตอการ
ดําเนินงาน 
 2. กลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขนมีทักษะดานศิลปะสูงซึ่งมีทั้งกลุมที่เปนอาจารย กลุมนักวิชาการ 
กลุมชางศิลปและกลุมนักเรียนที่มีผูเชี่ยวชาญดานงานชางและงานศิลปเปนผูออกแบบและควบคุมงาน จึงทํา
ใหผลงานหนากากผีตาโขนออกมามีความละเอียดประณีตในทุกรูปแบบ 
 3. มีการนําเอาอุปกรณเครื่องมือทางดานอุตสาหกรรมศิลปเขามาชวยในการดําเนินงาน     เชน 
เครื่องมือแกะ เครื่องฉลุ เครื่องกลึง จึงทําใหกลวิธีในการทําหนากากผีตาโขนดวยกระบวนการปะติด  การฉลุ
ลาย การแกะสลักลายเริ่มขยายตัวและเปนที่สนใจแกผูดูมากขึ้น 
 4. มีการรวมกลุมของผูจัดทําหนากากผีตาโขนที่ปรากฏชัดเจน  ทําใหมีการควบคุมดานคุณภาพ
ของผลงานตลอดจนความเปนเอกภาพของหนากากผีตาโขนที่มีความเหมือนกันหรือคลายคลึงกัน ซึ่งงายตอ
การแบงแยกและจดจํา 
 5. มีการริเริ่มการประกวดและมอบรางวัลแกหนากากผีตาโขนที่ชนะเลิศในประเภทความสวยงาม
และมีความคิดสรางสรรค   ซึ่งเปนส่ิงเราสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหผูจัดทําหนากากผีตาโขนมีกําลังใจในการ
สรางผลงาน  แตปญหาที่เกิดขึ้นก็คือ  รางวัลที่กําหนดไวนอยเกินไป จึงทําใหผูจัดทําไมคอยสงผลงานเขา
รวมประกวด เพราะไมคุมกับการลงทุนและระยะเวลาที่สรางสรรค 
 6. หนากากผีตาโขนที่มีลวดลายสวยงามเปนที่สนใจของนักทองเที่ยว   จึงมีการจัดสรางหนากาก
ผีตาโขนที่มีรูปแบบและชุดแตงกายประกอบที่เหมือนกัน เพ่ือใชแสดงประกอบทางดานนาฏศิลป  ดนตรีไว
คอยตอนรับแขกผูมีเกียรติที่เดินทางไปเยือนอําเภอดานซายหรือจังหวัดเลย 
 ดานกลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขน มีการแบงผูจัดทําออกเปนกลุม  ซึ่งรูปแบบของแตละกลุมแต
ละหมูบาน หรือกลุมหนวยงาน กลุมบุคคล จะมีแนวความคิด มีอิสระเสรีภาพในการจัดทําเปนของตนเอง 
โดยจะมีการพบปะปรึกษากันอยางเปนความลับเพ่ือมิใหกลุมอื่น ๆ ทราบวา หนากากผีตาโขนของกลุมตนเอง
จะออกมามีลักษณะรูปแบบอยางไรจนกลาวจะถึงวันงาน โดยจุดมุงหมายเพื่อเปนเปาความสนใจตอผูดูและ
จุดประสงคเชิงธุรกิจ 
 กลุมผูจัดทําหนากากผีตาโขน เชน กลุมนักวิชาการอาจารยสําเนียง แดนสามสวนจะเนนรูปแบบ
ของหวดที่มีขนาดปากกวาง ใบหนาของหนากากผีตาโขนจะยาวและกลมกลืนกับจมูกที่โคงยาวไดสัดสวน 
เทคนิควิธีการทําสวนใหญจะใชวิธีการสรางลวดลายและระบายสีที่ประกอบไปดวยสีเรียบแบนและสีที่มี
น้ําหนักออนแก โดยการผสมดวยสีขาวและสีดํา ลวดลายในชวงแรกไดจากลวดลายธรรมชาติ เชน ลายปก
นก ลายเสนตาง ๆ ในชวงหลังจะใหความสนใจกับการนําลวดลายไทยมาใชประกอบในการสรางลายบน
หนากากผีตาโขน สวนกลุมอาจารยอนันต  มงคลเดช จะเนนรูปแบบของหนากากผีตาโขนคลายกลุมแรก 
โดยหวดจะมีลักษณะปากกวาง ใบหนาของหนากากผีตาโขนจะยาวรวมทั้งจมูกที่โคงงอคลายตัวเอส เพ่ือให
สัดสวนทุกอยางมีความเหมาะสมกลมกลืนกัน  กลวิธีการทําจะเนนการระบายลวดลายดวยสีทั้งหมด  
ลวดลายไดแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เชน  ปกนก  ดอกไม   ลวดลายที่ถือเปนเอกลักษณของกลุมคือ
ลวดลายผีเส้ือ    กางปก  นอกจากนี้ก็จะมีการนําเอาลวดลายอักษรเขามาประกอบเพื่อแสดงความชัดเจน
ของกลุม  สวนกลุมองคกรโดยโรงเรียน  ศรีสองรักวิทยาซึ่งเปนโรงเรียนมัธยมศึกษา สังกัดกรมสามัญศึกษา 
จะใชรูปแบบของ 
หนากากผีตาโขนที่หลากหลาย ขนาดของหวดจะมีทั้งขนาดกวางโดยทั่วไปประมาณ  30  เซนติเมตรถึง  40  
เซนติเมตรและหวดที่ทําขึ้นโดยเฉพาะที่มีปากกวาง  50  เซนติเมตรขึ้นไป  รวมท้ังใบหนาของหนากากผี  
ตาโขนที่มีทั้งขนาดใหญและขนาดเล็ก  กลวิธีที่นํามาใชคือการระบายสี  การปะติดลวดลาย  การฉลุลวดลาย   
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ตลอดจนการแกะสลักบนพ้ืนผิวไม      ซึ่งกระบวนการดังกลาวนี้กลุมไดริเริ่มสรางสรรคจากการที่มีเครื่องมือ
และอาจารยผูควบคุมจากแผนกอุตสาหกรรมศิลปสามารถควบคุมและมีสวนรวมในการคิดคนหนากากผีตาโขน
รูปแบบใหม สวนลวดลายที่นิยมนํามาใชจะประกอบไปดวยลวดลายอิสระ ลวดลายไทยประยุกต  ลวดลาย
ผสมผสาน ลวดลายสัญลักษณ เปนตน 
 ดานกลุมอิสระก็จะมีแนวคิดการออกแบบลวดลายบนหนากากผีตาโขนตามที่ถนัด เชน นายเอนก
ชัย  สอนโพธิ์  ซึ่งผานการศึกษาจากสถาบันชางศิลปในกรุงเทพฯ มาระยะหนึ่ง  มีความประทับใจและมี
ความถนัดทางดานลายไทย  ก็จึงนําเอาลักษณะลวดลายไทยมาถายทอดลงบนหนากากผีตาโขน     โดยมี
การเลือกใชสีแดง  เหลืองทอง  ขาวดําเปนหลัก  ดานนายจรัล  พุทธสิมมา  จะใชรูปแบบโครงสรางของ
หนากากรวมทั้งกลวิธีการระบายสีคลาย ๆ กัน  เพียงแตลวดลายกลุมนี้  จะใชลวดลายแบบอิสระที่นํามาวาง
ตําแหนงชิดกันและมีจังหวะลีลาที่กลมกลืนกัน  ตลอดจนการนําลวดลายสัญลักษณเขามาใชประกอบ   ดาน
นายขวัญใจ    แสงสวาง  นิยมที่จะใชเทคนิควิธีการระบายสีแบบเรียบแบน  ลวดลายแบบปกนก  ลวดลายอิสระ
ผสมผสานกับลวดลายอักษร สีที่ใชเปนสีที่เรียบงายสะอาดตา  โดยเนนพ้ืนเปนสีดําและสีขาว  สวนนาย
เสกสรร  หมื่นสม  ซึ่งมีเครื่องมือในการตัดฉลุ  ก็จะเนนการสรางหนากากผีตาโขนรูปแบบใหม  ท่ีมีการฉลุเปน
ลวดลายแลวนํามาปะติดตามตําแหนงที่ตองการ  สวนจมูกจะมีการแกะสลักเปนรูปลวดลายแบบตาง ๆ ดู
สวยงาม  เชนเดียวกับหนากากผีตาโขนของนายปรีชา  ยอดธรรม  ที่มีทั้งการระบายสีบนลวดลายและการ
ฉลุลายแลวนํามาปะติด  รวมทั้งการแกะสลักเพ่ือใหเกิดความเปนความเปนมิติหรือความตื้นลึกของพ้ืนผิว  
ลวดลายที่ใชเปนลวดลายไทยประกอบกับลวดลายอักษร 
 ผลการศึกษาการจัดสรางหนากากผีตาโขนของแตละกลุมจึงสามารถสรุปไดวา ผูจัดทําหรือ
ผูออกแบบมีความตั้งใจและมีความคิดสรางสรรคในการที่จะปรับเปล่ียนสรางรูปแบบ ตลอดจนกลวิธี  
ลวดลาย  และสีสันเปนของตนเองโดยเฉพาะ โดยพิจารณาไดจากการพยายามเปลี่ยนรูปแบบของหวดใหมี
ขนาดใหญที่มีสัดสวนเหมาะสมกับความยาวของใบหนาของหนากากผีตาโขน รูปแบบของจมูกที่โคง ยาว ใน
รูปหยดน้ําปลายแหลม  การใชสีที่สะอาด สดใสสะดุดตา  การจัดวางลวดลายดานซายขวาของหนากากใน
ลักษณะแสดงความสมดุลยแบบซายขวาเทากัน การจัดวางลวดลายอยางมีจังหวะลีลาที่อยูบนพ้ืนที่บริเวณวาง
ที่เหมาะสมของหนากากผีตาโขน  ตลอดจนการวางตําแหนงของเสนประเภทตาง ๆ ไดอยางเหมาะเจาะ  เปน
การแสดงใหเห็นวาผูจัดทําหรือผูออกแบบมีความรูความเขาใจ  มีประสบการณทางดานศิลปะอยางสูงสง  
โดยเฉพาะการมุงใหผูดูไดเกิดความสุนทรียะทางการรับรูจากองคประกอบมูลฐานทางศิลปะ  ซึ่งสุเชาวน  
พลอยชุม (2534:23-26)  ไดกลาววา คณุคาทางสุนทรียะหรือความงามนั้น  เปนผลที่เกิดจากจากกระบวนการ
หาคุณคา  มิใชเปนส่ิงที่มีอยูกอนที่จะมีกระบวนการดังกลาว  วัตถุไดชื่อวาสวยงาม  ก็เพราะเราใหความ
สนใจมัน  ตามความตองการทางสุนทรียะของเรา  โดยอาศัยหลักเกณฑบางประการอันเปนที่ยอมรับกัน
ทั่วไปเปนเครื่องตัดสิน 
 สวนความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนดานระบบแนวคิดความเชื่อ    ระบบรัฐศาสตร  
ระบบวิทยาศาสตร และระบบเศรษฐกิจ  สามารถอภิปรายผลไดวา  ดานแนวคิดความเชื่อหนากากผีตาโขน
ถือเปนองคประกอบหนึ่งที่เปนสวนรวมในประเพณีบุญหลวงซึ่งรวมเอาบุญพระเวสและบุญบ้ังไฟเขาไว
ดวยกัน  การจัดงานประเพณีบุญหลวงของอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย มีความแตกตางจากที่อ่ืน โดยการ
นําเอาผีตาโขนเขามารวมในงาน  เพ่ือเปนการแสดงถึงความเชื่อในเรื่องผีสางของชาวอีสาน โดยเฉพาะผี
บรรพชนหรือผีเจานาย  นอกจากนี้ก็ยังมีสวนเกี่ยวของกับพิธีกรรมทางศาสนาพุทธและศาสนาพราหมณ  ใน
แงของ 



การเบิกพระอุปคุต  การแหพระเวสสันดรเขาเมือง  ตลอดจนการเขารวมพิธีบายศรีสูขวัญ  พิธีสะเดาเคราะห
บานเมือง ซึ่งสอดคลองกับอมรา  พงศาพิชญ (2540)  ที่กลาววา วัฒนธรรมในลักษณะความเชื่อนี้เปนความเชื่อ 
ทางศาสนาหรือความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  สังคมทุกสังคมมีความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย 
ไมวาในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง คําวาศาสนาที่ใชในที่นี้ หมายถึง ความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ถึงแมวาคําสอน 
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เกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์  จะไมไดเปนคําสอนของศาสนา ความเชื่อในภูติผีปศาจก็รวมเรียกเปนศาสนาเพราะ
เปนความเชื่อในส่ิงที่มีอํานาจเหนือมนุษย  เชน พระภูมิเจาหนาที่  ผีปูตา  ฯลฯ 
 สวนประกอบของศาสนาและความเชื่อที่สําคัญมี  3 สวน สวนแรกคือ ความเชื่อในสวนปรมัติ คือ
คําส่ังสอนของพระพุทธเจา  สวนที่สองคือสวนพิธีกรรมเมื่อมีความเชื่อซึ่งเปนภาคทฤษฎี ก็จะนําไปสูการ
กระทําพิธีกรรมตอไป  พิธีกรรมทางศาสนานี้อาจเปนส่ิงเดียวกันกับขนบธรรมเนียมประเพณี  ซึ่งสมาชิกของ
สังคมยึดถือสืบเนื่องกันมา สวนที่สามคือ  ผูประกอบพิธีกรรมหมายถึงพระสงฆในศาสนาพุทธ  พราหมณใน
ศาสนาฮินดูและคนทรงหรือหมอผีในสังคมที่เชื่อในผีสางเทวดา 
 ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบรัฐศาสตร  อภิปรายผลไดวา  หนากากผีตาโขนมีสวน
สรางบรรทัดฐานและคานิยมใหเกิดในสังคม นั่นคือ  การมุงประพฤติปฏิบัติไปในแนวทางอันเดียวกัน  เมื่อถึง
ประเพณีการละเลนผีตาโขน  ตลอดจนการเขาใจบทบาทและหนาที่ของตนเอง  ไมวาจะเปนสถานภาพของ
ผูบริหารจัดงานประเพณี  ผูประกอบพิธีกรรม  ผูผลิตและผูเลนผีตาโขนและนักทองเที่ยว ทุกฝายจะมีการ
ควบคุมและจัดระเบียบสังคมไดอยางมีประสิทธิภาพ ซึ่งสอดคลองกับแนวความคิดของ เรดคลิฟ บราวน   
(A.R..Radcliffe  Brown อางถึงในนิยพรรณ  วรรณศิริ, 2540 :108-109) ที่กลาววา   สังคมเปนระบบหนึ่ง
จําเปนตองดํารงอยูตลอดไป แมวาบุคคลจะมีการเปล่ียนแปลงเสมอเนื่องจากกฎธรรมชาติ  การที่สังคมดํารง
อยูไดสังคมจะตองมีโครงสรางหนาที่ตางๆ ในสังคม  จะตองสรางระเบียบ  กฎเกณฑ  กําหนดหนาที่และ
ความสัมพันธระหวางบุคคลตาง ๆ ใหปฏิบัติ  ตลอดจนมีการจัดระเบียบในเรื่องตาง ๆ  เชน  ระบบการผลิต  
ครอบครัว  ศาสนา  ฯลฯ  กลาวอีกนัยหนึ่งสังคมสรางสถานการณตางๆ ขึ้นมา  เพ่ือใหชีวิตสังคมดํารงอยู
ตอไปได (ในความหมายที่กวางรวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  และระเบียบการปฏิบัติ)   
. ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบวิทยาศาสตร   อภิปรายผลไดวา   เอกวิทย  ณ  ถลาง 
(2540 : 11 -12) ไดอธิบายถึงภูมิปญญาวาเปนความรู  ความคิดความเชื่อ  ความสามารถ ความชัดเจนที่
กลุมชนไดจากประสบการณที่ส่ังสมไวในการปรับตัวและดํารงชีพในระบบนิเวศนหรือสภาพแวดลอมตาม
ธรรมชาติและสิงแวดลอมทางสังคมวัฒนธรรมที่ไดมีการพัฒนาการสืบสานกันมา  ภูมิปญญาเปนผลของการ
ใชสติปญญาปรับตัวกับสภาวะตางๆ ในพ้ืนท่ีที่กลุมชนนั้นมีหลักแหลงถ่ินฐานอยูและไดแลกเปล่ียนสังสรรค
ทางวัฒนธรรมกับกลุมชนอื่นหรือแกปญหาไดในส่ิงแวดลอมและบริบททางสังคมวัฒนธรรมของกลุมชนนั้นภูมิ
ปญญาจึงมีทั้งภูมิปญญาอันเกิดจากประสบการณในพ้ืนที่ ภูมิปญญาท่ีมาจากภายนอกและภูมิปญญาที่ผลิต
ใหมหรือผลิตซ้ําเพ่ือการแกปญหาและการปรับตัวใหสอคลองกับความจําเปนและความเปลี่ยนแปลง 
 จากการที่อําเภอดานซายมีสภาพภูมิประเทศเปนปาไมภูเขาสูงอยูติดกับหลวงพระบาง  ชาวอําเภอ
ดานซายจัดเปนผูมีภูมิปญญาที่สูงสงในการคิดคน โดยเริ่มจากการรับวัฒนธรรมประเพณีปูเยอยาเยอมาจาก
แขวงไชยะบุลีมาปรับเปล่ียนเปนผีตาโขนที่มุงเนนเอกลักษณตรงความเปนหนากาก โดยเลือกใชไมที่ขึ้นอยู
อยางอุดมสมบูรณในทองถ่ินเชน  ไมไผ  ตนมะพราว  ตนขนุน  ฯลฯ  มาดําเนินการจัดทํา  พรอมการ
บํารุงรักษาพันธุไมเหลานั้นใหคงอยูอยางชาญฉลาดในเชิงระบบนิเวศวิทยา  เพ่ือการรักษารูปแบบเดิมของ
การนําวัสดุธรรมชาติมาจัดทําเปนผลงานตอไป  สวนในเชิงกระบวนการผลิตทั้งหนากากผีตาโขนสําหรับรวม
ขบวนแหและหนากากผีตาโขนที่ผลิตในรูปแบบของที่ระลึก  ก็อาศัยขั้นตอนการปฏิบัติอยางเปนระบบซึ่ง
สอดคลองกับอารี สุทธิพันธ  (2532 : 103 -104)   ไดอธิบายวา  ความคิดสรางสรรคในทรรศนะของ
นักวิทยาศาสตรเปนพฤติกรรมของมนุษยอยางหนึ่งที่ติดตัวมา ดังนั้นในทางวิทยาศาสตรความคิดสรางสรรค
จึงคลายกับ 



ความคิดในทางวิทยาศาสตรคือขั้นเลือกปญหา  ขั้นตั้งสมมุติฐาน ขั้นทดลอง  ขั้นเก็บขอมูล  และขั้นสรุปผล 
 ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับระบบเศรษฐกิจ อภิปรายผลวา หนากากผีตาโขนในสมัย 

ดั้งเดิมจัดทําขึ้นก็เพ่ือใชเปนสวนรวมในพิธีกรรมถือเปนส่ิงไมดีและเปนส่ิงเลวราย    เมื่อเสร็จส้ินงานก็จะนํา 
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หนากากผีตาโขนไปท้ิงแมน้ําทันที  เมื่อมีการบรรจุประเพณีการละเลนผีตาโขนเขาในแผนการทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย เมื่อป  พ.ศ. 2531  ประเพณีนี้จึงไมใชการละเลนตามพิธีกรรมเพียงอยางเดียว  แตไดกลายเปน
การใหบริการทางการแสดงเพื่อการทองเที่ยว  โดยเฉพาะการทําหนากากผีตาโขนที่ใชในขบวนแหที่มีความ
งดงามละเอียดประณีตจะไดรับความสนใจเชิงธุรกิจจากนักทองเที่ยวภายในและภายนอกประเทศเปนอยาง
ย่ิง    นอกจากนี้หนากากผีตาโขนที่ปรากฏในรูปแบบของที่ระลึก เชน  หนากากผีตาโขนจําลองเปนพวง
กุญแจ  ภาชนะเครื่องปนดินเผา หรือเครื่องเซรามิกสที่มีรูปหนากากผีตาโขนเปนสวนประกอบ  ไดกลายเปน
สินคาหัตถกรรมพื้นเมืองที่สรางรายไดใหกับชาวอําเภอดานซาย  ทําใหระบบเศรษฐกิจของชุมชนมีการ
ไหลเวียนดวยสภาพคลอง  ซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของกาญจนา สวนประดิษฐ  (2533 :179)  ที่กลาววา  
ประเพณีผีตาโขนเปนที่รูจักแพรหลายและไดรับความสนใจจากประชาชนทั่วไป  จึงเปนที่ดึงดูดใหประชาชน
ในทองถ่ินอื่น รวมทั้งนักทองเที่ยวชาวตางประเทศเขามาเที่ยวชมงานประเพณีเปนอยางมาก  ทําใหเกิด
รายไดทางเศรษฐกิจในครัวเรือน   เพราะเปนการกระจายรายไดมาสูทองถ่ิน  ซึ่งออกมาในรูปแบบตาง ๆ  
กัน เชน การใหบริการที่พัก ยานพาหนะ  รานอาหาร  นักทองเที่ยวไดมีโอกาสบริจาคทรัพยเพ่ือผลทางดาน
ศาสนา  ตลอดจนการจําหนายพืชผลทางการเกษตรและการจําหนายผลิตภัณฑที่มีสัญลักษณผีตาโขนใน
รูปแบบของที่ระลึก   
 นอกจากความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนอําเภอดานซายดานตาง ๆ ที่ไดอภิปราย
ผลไปแลว  จะพบไดวาหนากากผีตาโขนยังมีอิทธิพลตอสภาพชุมชนทองถ่ินและตอสภาพทั่วไปของจังหวัด  
อันเนื่องจากความภูมิใจและถือวาเปนประเพณีเพียงแหงเดียวของประเทศไทยที่ปรากฏและสรางชื่อเสียงให
เปนที่รูจักของนักทองเที่ยวทั้งภายในและภายนอกประเทศ จนถือเปนสัญลักษณของจังหวัดเลย   หนวยงาน
หรือสถานที่ประกอบการหลาย ๆ แหง  จึงไดนําสัญลักษณหนากากผีตาโขนไปใชในรูปแบบการตกแตง
บริเวณหรือใชเปนชื่อการจัดกิจกรรมเชน  การแขงขันกีฬา  เปนตน  ซึ่งนับวาหนากากผีตาโขนไดกลายเปน
สวนหนึ่งในสํานึกของชาวจังหวัดเลยไปโดยปริยาย 
 ผลจากการศึกษาวิจัยศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย จังหวัด
เลย รวมท้ังการศึกษาเพิ่มเติมในเรื่องของความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน     ทําใหทราบถึง
ความเปลี่ยนแปลงของรูปแบบหนากากผีตาโขนเชิงความคิดสรางสรรคทางศิลปะ  ตลอดจนผลที่เกิดขึ้นกับ
วิถีชุมชนทั้งในดานระบบแนวคิดความเชื่อ  ระบบรัฐศาสตร  ระบบวิทยาศาสตร  และระบบเศรษฐกิจ  อัน
เนื่องมาจากความกาวหนาทางวทิยาศาสตร  อํานาจการเมืองการปกครอง  ระบบธุรกิจการคา  ตลอดจนการ
เรียนรูทางวัฒนธรรมใหมและปจจัยอื่น ๆ จึงเปนคําถามสําหรับชาวอําเภอดานซายวาจะยังรักษาเอกลักษณ
ของความเปนผีตาโขนเหมือนเชนทุกวันนี้ตอไปหรือจะมีการปลอยปละละเลยใหเลือนหายไปกับอารยธรรม
ใหม ๆ ในอนาคตจนสูญสลายไปในที่สุด 

 

ขอเสนอแนะในการทําวิจยั 
  จากการศึกษาวิจัยเรื่องศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน   อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังนี ้
 

1. ดานนโยบาย 
1.1 กระทรวงวัฒนธรรมแหงชาติควรใหงบประมาณสนับสนุนและใหมีการจัดตั้งศูนย 



พิพิธภัณฑประจําทองถ่ินเกี่ยวกับเรื่องผีตาโขนของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย  เพ่ือเก็บประวัติความเปนมา
ของผี  พิพิธภัณฑประจําทองถ่ินเกี่ยวกับเรื่องผีตาโขนของอําเภอดานซาย จังหวัดเลย  เพ่ือเก็บประวัติความ 

เปนมาของผีตาโขนและประเพณีที่เกี่ยวของ  ตลอดจนการเก็บรวบรวมหนากากผีตาโขนที่มีความงดงาม   
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ความประณีตในแตละปต้ังแตสมัยดั้งเดิมจนถึงปจจุบัน  เพ่ือใหนักทองเท่ียวทั้งภายในและภายนอกประเทศ
ไดเขาเยี่ยมชม  โดยไมจําเปนตองรอถึงเทศกาลประจําป และใหเปนแหลงขอมูลสารสนเทศที่มีอุปกรณ
ประกอบในการคนควาครบวงจร เชน มีคอมพิวเตอรระบบออนไลน  และมีเจาหนาที่บุคลากรประจําศูนยฯ 
เพ่ือใหบริการขอมูลแกผูสนใจ 

1.2 ในการจัดงานประเพณีแตละป ควรสงเสริมใหมีการประกวดศิลปะบนหนากาก    
ผีตาโขนหรือผลงานทางศิลปะที่มีผีตาโขนเกี่ยวของอยูดวย  โดยใหมีรางวัลที่อยูในเกณฑเหมาะสมเพ่ือเปน
การสรางขวัญกําลังใจใหแกผูจัดทําหนากากผีตาโขน   ตลอดจนการเผยแพรสงเสริมผีตาโขนใหปรากฏแก
สังคมทั่วไป 
    1.3 ควรนําเอาพิธกีรรมเกี่ยวกับเรื่องหนากากผีตาโขนเขาไปในหลักสูตรของ
กระทรวงศึกษาธิการ  เพ่ือใหนกัเรียน  นักศึกษาไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับเรื่องดังกลาวและอนุรกัษประเพณี
ทองถ่ินของประเทศไว 

2. ดานการวิจัย 
ควรศึกษาเปรียบเทียบความงามทางศิลปะของหนากากผีตาโขน    อําเภอดานซาย 

 จังหวัดเลย กับหนากากที่ใชในประเพณีตาง ๆ ของตางประเทศ เพ่ือศึกษาถึงความเหมือนหรือแตกตางกัน
ในศิลปะดังกลาว 
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อนันต  มงคลเดช  เปนผูใหสัมภาษณ, สนอง อุปลา เปนผูสัมภาษณ, ที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   
 เมื่อวันที่  16  กมุภาพันธ  2546. 
________. พงศทร  พินิจวัฒน  เปนผูสัมภาษณ, ที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  เมื่อวันที่  2  ธันวาคม   
 2544. 
________. พงศทร  พินิจวัฒน  เปนผูสัมภาษณ, ที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  เมื่อวันที่  2  ธันวาคม   
 2546. 
เอนกชัย  สอนโพธิ์  เปนผูใหสัมภาษณ, พงศทร  พินิจวัฒน  เปนผูสัมภาษณ, ที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   
 เมื่อวันที่  3  ธันวาคม  2546. 
อารี  สุมธิพันธ. (2528). ศิลปนิยม. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพกระดาษสา. 
______. (2532). ทัศนศิลปและความงาม. กรุงเทพฯ : สํานักพิมพตนออ. 
อุดม  บัวศรี. (2540). ออนซอนอีสาน ชุดที่ 1. ขอนแกน : หจก.โรงพิมพคลังนานาวิทยา. 
เอกวิทย  ณ ถลาง. (2540). ภูมิปญญาชาวบานสี่ภูมิภาค : วิถีชีวิตและกระบวนการเรียนรูของชาว       
 บานไทย. นนทบุรี : โรงพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมมาธิราช. 
อํานาจ  เย็นสบาย. (2520). สุนทรียภาพ. กรุงเทพฯ : โรงพมิพเจริญธรรม. 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ก. 
ความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน 

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
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         ภาพประกอบ  51 แผนที่แสดงอําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  52  พระธาตุศรีสองรัก  ศูนยรวมใจของอําเภอดานซายและชาวจังหวัดเลย 
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ภาพประกอบ 53  บรรยากาศการจัดงานประเพณีผีตาโขน  ซึ่งเปนการสงเสริมการทองเที่ยว 
                            และประชาสัมพันธจังหวัด 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  54  บานเจาพอกวน  ผูกําหนดวันจัดประเพณีการละเลนผีตาโขน 
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ภาพประกอบ  55 วัดโพนชัยศูนยกลางจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 
 
 

 

 
 

ภาพประกอบ  56 พิพิธภัณฑที่จัดรวบรวมเรื่องราวของผีตาโขน  วัดโพนชัย 
                                      อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
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ภาพประกอบ  57 ผูวิจัยสัมภาษณผูรูในเรื่องประวัติและวิธีการทําผีตาโขน 
 
 
 
 

         
 
 

ภาพประกอบ 58  ผูวิจัยสัมภาษณผูรูในเรื่องประวัติและวิธีการทําผีตาโขน 
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ภาพประกอบ 59  ขบวนแหพระอุปคุตจากลําน้ําหมันสูวัดโพนชัย 
 
 

 

          
 
 

ภาพประกอบ 60  พิธีบายศรีสูขวัญทางศาสนาพราหมณแกเจาพอกวน 
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ภาพประกอบ  61  พิธีเปดงานในวันที่สองโดยผูวาราชการจังหวัด 

 
 
 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 62  ขบวนแหผีตาโขนจากชุมชนตาง ๆ ในอําเภอดานซาย 
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ภาพประกอบ  63  ขบวนแหพระเวสสันดรและนางมัทรีเขาเมือง 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 64   ขบวนแหบ้ังไฟ  ประเพณีหนึ่งที่เกี่ยวของกับผีตาโขน 
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ภาพประกอบ  65    พิธีเทศนพระมาลัยหมื่นมาลัยแสน 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 66  พิธีเทศนมหาชาติเวสสันดรชาดก 
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ภาพประกอบ  67    ความสนกุสนานของการสวมใสหนากากผีตาโขนของชุมชนตาง ๆ 
 
 
 
 

         
 
 

ภาพประกอบ  68  ความรวมมอืรวมใจและความสามัคคีในการรวมพิธีของชุมชนตาง ๆ 
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ภาพประกอบ  69  สภาพที่อุดมสมบูรณดวยปาไมไผทั่วไปของอําเภอดานซาย 
 
 
 
 

        
 
 

ภาพประกอบ 70  การดูแลรักษาพืชที่นํามาจัดทําหนากากผีตาโขนเชิงนิเวศ 
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ภาพประกอบ  71  รานคาที่จําหนายของที่ระลึกที่มีสัญลักษณผีตาโขนประกอบอยู 
 
 
 
 

          
 
 

ภาพประกอบ  72   สัญลักษณผีตาโขนที่นํามาพิมพลงบนเสื้อ 
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ภาพประกอบ 73    สัญลักษณหนากากตาโขนที่ใชระบายสีแบบผาบาติกลงบนเสื้อ 
 
 
 
 

          
 
 

ภาพประกอบ  74    สัญลักษณหนากากผีตาโขนที่ใชกระบวนการพิมพตะแกรงไหมลงบนเสื้อ 
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ภาพประกอบ  75    ผลิตภัณฑเซรามิกสที่ใชสัญลักษณหนากากผีตาโขนเปนสวนประกอบ 
 
 
 
 

         
 
 

ภาพประกอบ  76    ผลิตภัณฑเซรามิกสที่ใชสัญลักษณหนากากผีตาโขนเปนสวนประกอบ 
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ภาพประกอบ  77   หนากากผตีาโขนขนาดเล็กที่ทําจากไมไผ 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 78  การดอวยพรที่ใชสัญลักษณหนากากผีตาโขนประกอบ 
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ภาพประกอบ  79    หนากากผีตาโขนขนาดเทาของจริงที่จําหนายใหกับนักทองเท่ียว 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  80  หนากากผตีาโขนขนาดใหญที่ใชตกแตงหนาศูนยวัฒนธรรม  จังหวัดเลย 
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ภาพประกอบ  81  หนากากผตีาโขนใชเปนสัญลักษณการจัดกิจกรรมของหนวยงาน 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  82    ผีตาโขนใหญที่นิยมทํากันเฉพาะเพศผูและเพศเมีย 
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ภาพประกอบ  83    หวดนึ่งขาวที่ใชทําสวนครอบศีรษะของหนากากผีตาโขน 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 84  โคนกานมะพราวที่ใชทําสวนใบหนาของหนากากผีตาโขน 
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ภาพประกอบ  85  ไมจากตนนุนที่ใชสําหรับทําสวนจมูกของหนากากผีตาโขน 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 86  ปลีมะพราวที่ใชสําหรับทําเขาตกแตงขางสวนของหวดนึ่งขาว 
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ภาพประกอบ  87  อุปกรณที่ใชประกอบเครื่องแตงกายผีตาโขน เรียกวา  “หมากกะแหลง” 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  88  การแสดงประกอบในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน  เรียกวา  “ทั่งบ้ัง” 
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ภาพประกอบ  89  การแสดงภาพประกอบในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 90  การแสดงประกอบในงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
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ภาพประกอบ  91    หนากากผีตาโขนที่เลียนแบบสมัยดั้งเดิม  ใชสีและลวดลายอยางเรียบงาย 
                                   โดยชางทําสมัยปจจุบัน 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  92  หนากากผตีาโขนสมัยดั้งเดิมรุนแรก  เรียกวาคิงคอง 
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ภาพประกอบ  93    หนากากผีตาโขนสมัยดั้งเดิมรุนหลังที่ใชวัสดุงาย  ถายในราวป พ.ศ.2512 
   
 
 
 

                          
 
ภาพประกอบ  94   หนากากผตีาโขนสมัยดั้งเดิม  ใชหวดนึ่งขาวเกาจัดทํา  ใชสีจากธรรมชาติและเรียบงาย 
 

 
 



 

131 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  95  หนากากผตีาโขนปจจุบัน  ทําเลียนแบบสมัยดั้งเดิมที่ระบายสีแบบไมมีลวดลาย 
                               และใชสีหยาบ ๆ  
 
 
 

 
 
 
ภาพประกอบ 96  หนากากผีตาโขนสมัยกลางป พ.ศ. 2537 ใบหนาใหญที่ใชโคนกานมะพราวอายุมากจัดทํา 

 
 

 



 

132 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ  97   หนากากผตีาโขนสมัยกลาง  ป พ.ศ. 2534  ใบหนาเล็กแหลมยาว   
                                        ที่ใชโคนมะพราวอายุนอยจัดทํา 

 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 98 หนากากผีตาโขน  ป พ.ศ. 2535  ที่เนนพ้ืนใหมีน้ําหนักเขม  เพ่ือสรางลวดลายใหเดนขึ้น 
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ภาพประกอบ  99   หนากากผตีาโขน  ป พ.ศ. 2533  ที่มีพ้ืนสีขาว  เนนลวดลายดวยสีเขมสะดุดตา 
 
 
 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 100  หนากากผตีาโขน  ป พ.ศ. 2533 ที่นําเอากลวิธีปะติดมาผสมผสาน 
                                       กับการระบายสีลวดลาย 
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ภาพประกอบ 101   หนากากผีตาโขน  ป พ.ศ. 2533  ที่นําเอากลวิธีปะติดมาผสมผสานกับ 
                                     การระบายสีลวดลาย 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 102  หนากากผตีาโขนป พ.ศ.  2539  ที่สรางเลียนแบบสมัยดั้งเดิม 
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ภาพประกอบ 103  หนากากผตีาโขน ป พ.ศ.2537  ที่มีการประยุกตใหดูแปลกใหม  เพ่ือสรางจุดสนใจ 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 104  หนากากผตีาโขนสมัยปจจุบัน  ที่นิยมใชหวดที่มีขนาดใหญ  ปากหวดกวาง   
                                 และใชกลวิธีที่แปลกออกไป 
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ภาพประกอบ 105  หนากากผตีาโขนสมัยปจจุบันที่ใชกลวิธีการระบายสีลวดลายที่ละเอียดสวยงาม 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 106  หนากากผตีาโขนสมัยปจจุบันที่ใชกลวิธีการแกะสลักลวดลายลงบนโคนกานมะพราว 
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ภาพประกอบ 107  หนากากผตีาโขน  สมัยปจจุบันที่ใชกลวิธีการปะติดลวดลายลงบนโคนกานมะพราว 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 108  หนากากผตีาโขนสมัยปจจุบันที่ผูสรางมีความคิดสรางสรรคที่จะปรับกลวิธีใหมี 
                    ความวิจิตรพิสดาร 
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ภาพประกอบ 109   หนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันที่มีการระบายสีลวดลายที่สวยงามประณีต 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 110   หนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันที่มีการจัดทําเปนหมูคณะมีลักษณะลวดลายและ 
          เครื่องแตงกายเปนเอกลักษณเฉพาะกลุม 
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ภาพประกอบ 111   หนากากผีตาโขนสมัยปจจุบันที่มีการจัดทําเปนหมูคณะมีลักษณะลวดลาย 
            และเครื่องแตงกายเปนเอกลักษณเฉพาะกลุม 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก  ข. 
แบบสัมภาษณ  ชุดที่  1  และชุดที่  2 
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แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัยชุดท่ี 1 
เร่ือง  การวิเคราะหหนากากผีตาโขนดานรูปแบบ กลวิธี และลวดลายสีสัน 

 
ตอนที่ 1  ขอมูลทั่วไปของเจาของหนากากผีตาโขนผูใหสัมภาษณ 

1.  ชื่อ .................................................นามสกุล ..................................................... 
อายุ ................ป สถานภาพ ...................................บานเลขที่ .................................ถนน .................... 
...............................หมูบาน .......................................อําเภอ........................จังหวัด............................. 
  2.  หนากากผีตาโขนของทานจัดสรางขึ้น 
   - สมัยดั้งเดิม (กอน พ.ศ. 2531) 
   - สมัยกลาง  (การทองเท่ียวแหงประเทศไทยสนับสนุนตั้งแตป 2531) 
   - สมัยปจจุบัน (พ.ศ. 2540 – ปจจุบัน) 
ตอนที่  2  วิเคราะหรายละเอียดของหนากากผีตาโขนดานรูปแบบ กลวิธี และลวดลายสีสัน 
   เกณฑที่ 1  เกณฑการวิเคราะหรูปแบบหนากากผีตาโขน 
   1.1 รูปแบบของสวนที่ใชสวมศีรษะ ................................................................. 
.................................................................................................................................................................
…………………...................................................................................................................................... 

1.2 รูปแบบของสวนที่เปนใบหนา ................................................... ..........…. 
.............................................................................................................................................……………. 
.............................................................................................................................................……………. 
   1.3 รูปแบบของสวนที่เปนจมูก ......................................................………….. 
.............................................................................................................................................……………. 
.............................................................................................................................................……………. 
   เกณฑที่ 2  เกณฑการวิเคราะหดานกลวิธี 

2.1 กลวิธีดานระบายสี .................................................................…………… 
.............................................................................................................................................……………. 
.............................................................................................................................................……………. 

2.2 กลวิธีดานการปะติด ..............................................................…………… 
.................................................................................................................................................................
...........................................................................................................................………………………… 

2.3 กลวิธีดานการแกะสลัก .............................................................…………. 
.................................................................................................................................................................
...........................................................................................................................…................................. 
 เกณฑที่ 3  เกณฑการวิเคราะหลวดลายสีสัน 

3.1 ลวดลายไทยหรือลวดลายดั้งเดิม ................................................. ......... 
.................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................... ........... ........... ........... 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................................... ........... ........... ........... 
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3.2 ลวดลายเรขาคณิต ..................................................................... ........... 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................................... ........... ........... ........... 

3.3 ลวดลายอักษร ........................................................................... ........... 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................................... ........... ........... ........... 

3.4 ลวดลายอิสระ ............................................................................ ........... 
.................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................... ........... ........... ........... .. 

3.5 ลวดลายผสมผสาน ................................................................... ...........  
.................................................................................................................................................................
.......................................................................................................................... ........... ........... ........... 
  เกณฑที่ 4  เกณฑการวิเคราะหการใชสี ......................................................... ........... 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................... ........... ........... ........... ........... ... 
  ขอเสนอแนะ  (เพ่ิมเติม) ................................................................................. ........... 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
..................................................................................... ........... ........... ........... ........... ........... .........…. 
 
 
 

......................................................... 
ผูสัมภาษณ 

.............../............/............... 
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แบบสัมภาษณเพื่อการวิจัย ชุดท่ี 2 
เร่ือง  ศิลปกรรมทองถ่ิน : กรณีศึกษาหนากากผีตาโขน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

----------------------------------------------------------------------------------------------
วัตถุประสงคของการสัมภาษณ  เพ่ือศึกษาความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนใน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย  

แบบสัมภาษณแบงออกเปน 2 ตอนคือ 
 ตอนที่  1    ขอมูลทั่วไปของผูใหสัมภาษณ 
 ตอนที่  2    ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน  ดานแนวคิด 
ความเชื่อ ดานรัฐศาสตร ดานวิทยาศาสตร และดานเศรษฐกิจ 
 
ตอนท่ี  1 ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 
  1.1  ชื่อผูใหสัมภาษณ   นาย    นาง      นางสาว ..................………………… 

1.2 อายุ ...........ป  และอาชีพ .............................................................. ……………… 
1.3 ระดับการศึกษา 

  ไมรูหนังสือ    ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
  ระดับประถมศึกษา   ระดับอนุปริญญา / เทียบเทา 
  ระดับมัธยมศึกษาตอนตน   ระดับปริญญาตรี / เทียบเทา 
 อ่ืน ๆ (ถามี) .......................................................................... ……………… 

1.4 ที่อยู บานเลขที่ ..........หมูที่ ................บาน ................................. ……………… 
ตําบล ..........................อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

1.5 เขตพ้ืนที่การปกครอง / การรวมกลุมชุมชน 
  กลุมเทศบาลดานซาย 
  กลุมองคการบริหารสวนตําบลดานซาย 

  บานนาเวียง     บานหนามแทง   บานเทิงนา 
  บานหวยออย   บานหนองฟาแลบ   บานนาสีเทียน 
  บานนาทุม   บานน้ําพุ    บานศาลานอย 

 กลุมบานนาหอ  บานนาดี  บานปากหมัน 
 กลุมบานโคกงาม บานโพนสูง บานวังยาว 
 บานนาโปง  บานกกสะทอน บานอีปุม 

1.6 สถานภาพของผูใหสัมภาษณ 
 กลุมนักวิชาการ 

 ครู อาจารย    ภูมิปญญาทองถ่ิน (ระบุ) ....... ……………… 
 หัวหนาสวนราชการ ระบุตําแหนง ....................................... …………… 

 อ่ืน ๆ (ระบุ) .............................................................................. …………… 
 กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรม 

 พระสงฆ   เจากวน  เจาแมนางเทียน 
 พอแสน   นางแตง  หมอพราหมณ 

 อ่ืน ๆ (ระบุ) ..................................................................... …………………. 
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 กลุม / องคกร ในชุมชน 
          ผูใหญบาน   กํานัน   ประธาน อบต. 
          รองประธาน อบต..   กรรมการ อบต.   ผูสูงอายุ 

                                กลุมเยาวชน หนุมสาว    นักเรียน /นักศึกษา  
  ผูผลิตหนากากผีตาโขน 
  อ่ืน ๆ (ระบุ) ....................................................................... ……………… 

     กลุมนักทองเที่ยว 
                                นักทองเที่ยวตางถิ่น  นักทองเที่ยวในทองถ่ิน 
           อ่ืน ๆ (ระบุ) .................................................................... ……………… 
 1.7   ประสบการณที่มีสวนรวมกิจกรรมในประเพณีการละเลนผีตาโขน 
           รวมทุกครั้งที่มีการจัดกิจกรรม  2-3 ปตอครั้ง   นาน ๆ ครั้ง 
           อ่ืน ๆ (ระบุ) .................................................................................. ……… 
...................................................................................................................................... ……………….. 
 

ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธของหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน อําเภอ 
ดานซาย จังหวัดเลย ดานแนวคิดความเชื่อ ดานรัฐศาสตร ดานวิทยาศาสตรและดานเศรษฐกิจ 
 

 2.1 ความคิดเหน็เกี่ยวกับความสัมพันธดานความเชื่อระหวางหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน 
  2.1.1 ผีตาโขนมีความหมายอยางไร (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 
            หมายถึง ผีที่ตามคนมารวมในงานบุญพระเวส หรืองานบุญหลวงมหาชาติ 
            หมายถึง ตัวแทนของดวงวิญญาณของบรรพบุรุษหรือเจานายในอดีตที่ชวย
ปองกันการเกิดภัยพิบัติตาง ๆ ได 
            อ่ืน ๆ (ระบุ) ......................................................................... …………….. 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................... ……………………………………...
  2.1.2 จุดมุงหมายของงานประเพณีนี้ที่ตองมีผีตาโขน เปนสวนประกอบในงานดวยเพราะ
อะไร (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 
           เพ่ือเปนสัญลักษณหรือตัวแทนของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ที่สามารถชวยปองกันการเกิด
ภัยพิบัติตาง ๆ ตอทองถ่ินได 
           เพ่ือการแสดงการรําลึกถึงรพระคุณหรือวีระกรรมของดวงวิญญาณบรรพบุรุษ
หรือเจานายในอดีตที่เปนที่นบัถือของชาวดานซาย 
           อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................... ………… 
  2.1.3 พระอุปคุตกับผีตาโขน มีความเกี่ยวของกันอยางไร 
           พระอุปคุตเปนพระเถระที่มีฤทธิ์ที่สามารถปราบพญามาร ไมใหมารบกวนทําให
เกิดเหตุเลวรายในการจัดงานบุญ จึงทําใหสามารถจัดงานสําเร็จไดอยางราบรื่น 
           อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................... ………………. 
.....................................................................................................................................…….....................
.................................................................................................................................................................
...................................................................................... …………………………………………………….. 
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  2.1.4 ทําไมตองนําหนากากผีตาโขนไปทิ้งในแมน้ํา เมื่อส้ินสุดงานบุญนี้ 
    เพ่ือเปนการแสดงคารวะแดดวงวิญญาณบรรพบุรุษ / เจานายในอดีตที่นับถือ 
    เพ่ือเปนการสะเดาะเคราะหใหส่ิงเลวรายลอยไปกับแมน้ํา 
    เพ่ือเปนการขอขมาตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
    อ่ืน ๆ (ระบุ) ......................................................................... 
  2.1.5 ผีตาโขนกับสัญลักษณเครื่องหมายทางเพศ มีความเกี่ยวของกันอยางไร 
    เพ่ือใหรูเพศของผีตาโขนแตละตัว 
    เพ่ือใชเปนสัญลักษณในการขอฝนสําหรับการเพาะปลูก 
    เพ่ือใชเปนส่ิงหลอกลอพญามาร ไมใหกอความวุนวายในขณะจัดงานบุญ 
    เพ่ือใหดวงวิญาณเจานายมีความเพลิดเพลิน ไมพิโรธหรือไมโกรธ 
    อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................... …………… 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................ …………………………………………………………. 
  2.1.6 ทําไมใหเจาพอกวนเปนผูกําหนดวันประเพณีการละเลนผีตาโขนเทานั้น 
    เพราะเจาพอกวนเปนผูสืบเชื้อสายมาจากเจาเมืองในอดีต 
    เพราะเจาพอกวนไดรับการเลือกจากการเขาทรงโดยวิญาณพระเส้ือเมือง 
    อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................……………… 
.................................................................................................................................................................
.................................................................................................................................................................
................................................................................ ………………………………………………………… 
  2.1.7 เจาพอกวนใชวิธีใดในการกําหนดวันงานประเพณีการละเลนผีตาโขน 
    วิธีการเขาทรง 
    วิธีทางโหราศาสตร 
    อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................... ………… 
  2.1.8 นอกจากผีตาโขนแลว ในชุมชนของทานมีความเชื่อในเรื่องประเพณีที่เกี่ยวกับผีอ่ืน
อีกหรือไม 
    มี    ไมม ี
  ถามี คือ (ระบุ) ....................................................................................... ……………… 
.................................................................................................................................................................
........................................................................................................... ……………………………………... 
  2.1.9  ผีตาโขนเกี่ยวของกับงานบุญมหาชาติอยางไร 
    ผีตาโขนเปนตัวแทนของดวงวิญญาณบรรพบุรุษที่มารวมรับสวนบุญในงาน
บุญมหาชาติ 
    ผีตาโขนเปนสวนประกอบของงาน ที่มีชวยเสริมสรางความสนุกสนานใหกับ
ผูมารวมงานบุญมหาชาติ 
    อ่ืน ๆ (ระบุ) .......................................................................……………… 
................................................................................................................................................................. 
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  2.1.10 ประเพณีการละเลนผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับศาสนาพุทธอยางไร 
    วันแรกของาน 
     การนิมนตพระสงฆเพ่ือทําบุญตักบาตร 
     อ่ืน ๆ (ระบุ) ............................................................. ………… 
...................................................................................................................................... ……………… 
    วันที่สองของงาน 
     การจัดขบวนแหพระพุทธรูป 1 องค พรอมพระสงฆ จํานวน 4 รูป 
เพราะถือวาเปนองคแทนพระเวสสันดร กอนนําเขาโบสถ 
     การเทศนาพระมาลัยหมื่น พระมาลัยแสน 
     อ่ืน ๆ (ระบุ) ............................................................ …………… 
...................................................................................................................................... ……………… 
.    วันที่สามของงาน 
     การนิมนตพระสงฆเทศนมหาชาติ 
     อ่ืน ๆ (ระบุ).............................................................. ………… 
...................................................................................................................................... ……………… 
  2.1.11 ประเพณีการละลนผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับพิธีทางศาสนาพราหมณอยางไร 
    วันแรกของงาน 
     มีพิธีการเบิกพระอุปคุตจากแมน้ํา 
     มีพิธีบายศรีสูขวัญเจาพอกวน 
     อ่ืน ๆ (ระบุ) ............................................................ …………. 
................................................................................................................................................................. 

 วันที่สองของงาน 
   มีพิธีสะเดาะเคราะหบานเมือง 

   มีพิธีบายศรีสูขวัญพระเวสสันดรที่อันเชิญมา 
   อ่ืน ๆ  (ระบุ)………………………………………………………… 
................................................................................................................................................................. 
    วันที่สามของงาน 
    ...........................................................................................…… 
    อ่ืน ๆ  (ระบุ)........................................................ ...............…… 
................................................................................................................................................................. 

2.1.12 ประเพณีการละเลนผีตาโขนมีขั้นตอนเกี่ยวกับการนับถือผีอยางไร 
 กอนวันงาน   

    พิธีอัญเชิญดวงวิญญาณเจานายเขาทรงเจาพอกวน  เพ่ือขอ 
อนุญาตจัดงาน  เปนการกําหนดวันจัดงาน 
      อ่ืน ๆ  (ระบุ)..........................................................................…. 
................................................................................................................................................................. 

 วันงาน 
   พิธีแหผีตาโขน  เพ่ือแสดงคารวะตอเจาพอกวนและเจาแมเทียม 
   พิธีจุดบ้ังไฟ  เพ่ือบูชาพระยาแถนในการขอฝน 
   พิธีแหขาวโพด  เพ่ือบูชาพระยาผี 
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   อ่ืน ๆ  (ระบุ).................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 

2.2  ความคิดเห็นเกี่ยวกับความสัมพันธดานรัฐศาสตรระหวางหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน   
2.2.1 ความศรัทธา  ความเลื่อมใส  ความนับถือ  ที่มีตอผีตาโขนมีหรือไม  อยางไร 

 มี   ไมม ี
ระดับความศรัทธา  ความเลื่อมใส  ความนับถือผีตาโขน 

 มาก   ปานกลาง    นอย 
 เพราะวา  (ระบุ)............................................................................................ 

................................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................. 
 2.2.2  การมีสวนรวมในการประกอบกิจกรรมประเพณีการละเลนผีตาโขน  เชน  การเขารวมขบวน
แหผีตาโขน  เปนตน  มีหรือไมอยางไร   
  มี   ไมม ี
 กรณีมีสวนรวม 
  เปนประจําทุกป  นาน ๆ ครั้ง   
  อ่ืน ๆ  (ระบุ)................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
 2.2.3  ผูที่สวมหนากากผีตาโขน เพ่ือเขารวมขบวนแหผีตาโขนนั้น จะมีหนากากผีตาโขนไดอยางไร 
  จัดทําดวยตนเองและสมาชิกในครอบครัว 
  จัดทําโดยการรวมกลุมในชุมชนของตน 
  จัดซื้อจากแหลงผลิตที่มีในทองถ่ิน 

 อ่ืน ๆ  (ระบุ)................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.4  ประเพณีการละเลนผีตาโขนมีผลดีตอชุมชนหรือไมอยางไร 
  มีผลดีเฉพาะในชวงการจัดงานประเพณี  มีผลดีตลอดป        ไมม ี
  กรณีที่มีผลดีตอชุมชนมีดังนี้  (ตอบไดมากกวา  1  ขอ) 
  เปนการสงเสริมใหมีความสามัคคีเกิดขึ้นในชุมชน  ทําใหเปนชุมชนที่เขมแข็ง 
  เปนการสงเสริมใหมีการแสดงออกความคิดริเริ่มสรางสรรคในการประดิษฐ 
หนากากผีตาโขน  และอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวของ 
  ทําใหเกิดความสัมพันธอันดีระหวางชาวบานในชุมชน  กบับุคลากรในองคกร 
ของรัฐและเอกชนอื่น ๆ 
  มีสวนชวยลดปญหาสังคมดานตาง ๆ เชน  การวางงาน  ปญหาจากมิจฉาชีพ   
เชน  การลักขโมย  จี้ปลน  ทะเลาะวิวาท  ทํารายรางกาย  ปญหายาเสพติด  เปนตน 

 อ่ืน ๆ  (ระบุ)................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
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 2.2.5  ประเพณีผีตาโขนมีสวนชวยลดปญหาสังคมดานตาง ๆ เชน  การวางงาน  ปญหายาเสพติด  
ปญหาจากมิจฉาชีพ  เชน  การลักขโมย  จี้ปลน  เปนตน  การทะเลาะวิวาท  การทํารายรางกาย  รวมท้ัง
ปญหายาเสพติด  เห็นดวยหรือไมอยางไร   
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.6  ประเพณีการละเลนผีตาโขนมีผลเสียตอชุมชนหรือไม  อยางไร   
  มีผลเสียเฉพาะในชวงการจัดงานประเพณี     มีผลเสียตลอดป 
  ไมมีผลเสียเกิดขึ้น   
 กรณีมีผลเสียตอชุมชนคือ  (ตอบไดมากกวา  1  ขอ)   
  มีอิทธิพลของวัฒนธรรมอื่นเขาสรางความเสื่อมเสียในงานประเพณี 
  ผูที่มารวมงานสวนใหญ  คํานึงถึงเพียงความสนุกสนาน  มากกวาเปนการสืบทอด 
ประเพณีวัฒนธรรมที่ดีงามของทองถ่ิน  เพราะไมมีความศรัทธาที่แทจริง 
  ทําใหเกิดผลเสียดานสิ่งแวดลอมที่เปนธรรมชาติหายไป  เพราะมีการใชวัสดุ 
จากธรรมชาติเพ่ิมขึ้น  แตไมมีการปลูกทดแทน   

 อ่ืน ๆ  (ระบุ).................................................................................................  
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.7  การที่หนวยงานของรัฐเขามามีสวนเกี่ยวของ  หรือ  สนับสนุนในการจัดงานประเพณี
การละเลนผีตาโขน  เห็นดวยหรือไมอยางไร    
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.8  เจาพอกวนเปนบุคคลที่มีความสําคัญที่สุดในการจัดงานประเพณีการละเลนผีตาโขน   
เห็นดวยหรือไมอยางไร 
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.9  ผีตาโขนมีสวนชวยใหชุมชนมคีวามเขมแข็งมากขึ้น  เห็นดวยหรือไม  อยางไร  
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
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 2.2.10  ถามีโครงการกอสรางพิพิธภัณฑเพ่ือใหเปนสถานที่สําหรับรวบรวมหลักฐานขอมูล  ความรู
เกี่ยวกับประเพณีการละเลนผีตาโขน  ในเขตพื้นที่อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  เห็นดวยหรือไม  อยางไร 
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.2.11  ประชากร  กลุม/องคกร/หนวยงานตาง ๆ ในชุมชนเขตพื้นที่อําเภอดานซาย ควรมีสวนรวม 
โดยการบริจาคเงิน  เพ่ือชวยสมทบกับงบประมาณของรัฐ  ในการกอสรางพิพิธภัณฑดังกลาวดวย  เห็นดวย 
หรือไม  อยางไร    
  เห็นดวยอยางยิ่ง   เหน็ดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
  เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา  (ระบุ).................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 

2.3  ความคิดเห็นเกี่ยวกับ ความสัมพันธดานวิทยาศาสตรระหวางหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 

2.3.1 ไมไผ และสวนตางๆ ของตนมะพราวที่นํามาสรางหนากาก ผีตาโขน ชาวอําเภอ 
ดานซาย ไดมาจากที่ใด 

  แหลงปาไมตางจังหวัด 
  แหลงปาไมในทองถ่ิน 
  อ่ืนๆ  (ระบุ)............................................................................................ 

................................................................................................................................................................. 
  2.3.2 หากนําวัสดุดังกลาวมาจากทองถ่ิน ทองถ่ินนั้น อยูบริเวณใด 

 ในตางอําเภอที่อยูใกลอําเภอดานซาย 
 ในอําเภอดานซายโดยตรง 
 อ่ืนๆ (ระบุ)............................................................................................... 

................................................................................................................................................................. 
2.3.3 หากไมดังกลาวไดจากชุมชนอําเภอดานซายชาวบานมีการอนุรักษปาไมนั้น หรือไม 

 มี โดยการบํารุงรักษาปรับสภาพของดิน 
 ไมมีปลอยใหขึ้นตามธรรมชาต ิ
 อ่ืนๆ  (ระบุ)............................................................................................... 

................................................................................................................................................................. 
2.3.4 ทําไมจึงนิยมนําไมจากตนนุนมาทําจมูกของหนากากผีตาโขน 

 เนื้อออนน้ําหนักเบาแกะงาย 
 เนื้อแข็ง มีลวดลายบนผิวไมดีและทนทาน 
 อ่ืนๆ  (ระบุ)............................................................................................. 

................................................................................................................................................................. 
 
 



 
150 

 
 

2.3.5 การทําหนากากผีตาดขน มีขั้นตอนการทําอยางไรเปนระบบหรือไม 
  ม ี
  ไมม ี
  อ่ืนๆ  (ระบุ)............................................................................................. 

................................................................................................................................................................. 

................................................................................................................................................................. 
  ถามี ขั้นตอนนั้นคือ (ระบุ).............................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.4 ความคิดเหน็เกี่ยวกับความสัมพันธดานเศรษฐกิจระหวางหนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชนใน 
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 
  2.4.1 กากผีตาโขนมีสวนชวยใหชาวดานซายมีรายไดเพ่ิมขึ้น เหน็ดวยหรือไมอยางไร 
    เห็นดวยอยางยิ่ง  เห็นดวยมาก    เห็นดวยปานกลาง 
    เห็นดวยนอย    ไมเห็นดวย 
  เพราะวา (ระบุ).............................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
  2.4.2 ในชมชนของทานมีรายไดเพ่ิมขึ้นจากการจัดงานประเพณีการละเลนผีตาดขนมาก 
นอยเพียงใด อยางไร 
   มากที่สุด      มาก  ปานกลาง  นอย       ไมมีรายไดเพ่ิมขึ้น 
  กรณีมีรายไดเพ่ิมขึ้นนั้น มีรายไดจากอะไร 
   การใหบริการดานอาหาร   การใหบริการดานที่พักอาศัย 
   การใหบริการดานยานพาหนะ  การจําหนายของที่ระลึก 
   การผลิตหนากากผีตาโขน  การใหบริการอุปกรณการถายภาพ 
   อ่ืนๆ (ระบุ)............................................................................................................. 
................................................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
  2.4.3 หนากากผีตาโขน  ควรนํามาประดิษฐเปนของที่ระลึก  เพ่ือจําหนายใหกับนัก 
ทองเท่ียว  เห็นดวยหรือไม อยางไร 
   เห็นดวยอยางยิ่ง  เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
   เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 
  เพราะวา (ระบุ)....................................................................................................……. 
........................................................................................................................................................…… 
.........................................................................................................................................................…... 
  2.4.4 การนําวัสดุอ่ืนที่ไมใชวัสดุที่เปนธรรมชาติในการผลิตหนากากผีตาโขน เปนของที่
ระลึกสําหรับเจาหนาที่ใหกับนักทองเท่ียว เห็นดวยหรือไม อยางไร 

 เห็นดวยอยางยิ่ง  เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
 เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา (ระบุ)...................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................... 
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  2.4.5 หนากากผีตาโขน ที่ใชในการรวมกิจกรรมประเพณีการละเลนผีตาโขนนั้น ควร
นํามาจําหนายในเชิงธุรกิจ แทนการนําไปทิ้งในแมน้ําที่ถือปฏิบัติสืบเนื่องกันมา เห็นดวยหรือไมอยางไร 

 เห็นดวยอยางยิ่ง เห็นดวยมาก   เห็นดวยปานกลาง 
 เห็นดวยนอย   ไมเห็นดวย 

เพราะวา (ระบุ)...................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................... 

2.4.6  ในชุมชนมีการผลิตของที่ระลึกเกี่ยวกับหนากากผีตาดขนหรือไม 
            มี    ไมม ี 
ในกรณีที่มีการผลิตของที่ระลึกเกี่ยวกับหนากากผีตาโขน มีอะไรบาง 
       หนากากผีตาโขนจําลองจากวัสดุธรรมชาต ิ
       หนากากผีตาโขนจําลองจากวัสดุอ่ืน เชน พลาสติก เครื่องปนดินเผา ปูน เปนตน 
       เส้ือผาสําเร็จรูปที่มีสัญลักษณหนากากผีตาโขน 
       ส่ิงทอที่มีสัญลักษณหนากากผีตาโขน 
       พวงกุญแจหนากากผตีาโข 
       ภาชนะใสอาหารและเครื่องดื่มที่มีสัญลักษณหนากากผีตาโขน 

 ภาพโปสเตอรที่เกี่ยวกับกิจกรรมประเพณีการละเลนผีตาโขน 
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รายนามผูใหสัมภาษณ 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีผูใหความอนุเคราะหเกี่ยวกับขอมูลรูปแบบหนากากผีตาโขนและความสัมพันธของ
หนากากผีตาโขนกับวิถีชุมชน  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  ทั้งดานระบบแนวคิด  ความเชื่อ  ดานระบบ
รัฐศาสตร  ดานระบบวิทยาศาสตร  และดานระบบเศรษฐกิจดังตอไปนี้ 

1.  กลุมนักวิชาการ 
นายสังขศิลปชัย  สังคีตศิลป   อาจารยโรงเรียนดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  
นายสําเนียง  แดนสามสวน    อาจารยโรงเรียนชุมชนดานซาย   อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายอนันต  มงคลเดช    หัวหนาสํานักงานวัฒนธรรม  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายประวัฒน  จันทศร  รับราชการครู  บานเลขที่  159  หมูที่  1  บานนาดี  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายวีระวงศ   จันทรเฉด  รับราชการครู  บานเลขที่  141  หมูที่  9  บานนาเวียง   

ตําบลดานซาย   อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางสาวโฉมยงค  พรมรักษา  รับราชการครู  บานเลขท่ี  42  หมูที่  2  บานดานซาย   

ตําบลดานซาย   อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายธรรมรงค  เสนจันทร  ผูอํานวยการโรงเรียนพระแกวอาสาวิทยา  ตําบลปากหมัน  
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นางสาวศิริพร  อรรคสูรย  รับราชการคร ู บานเลขที่  171 หมูที่ 1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  
อําเภอดานซาย จังหวัดเลย 
 นางรวิวรรณ  มนัส  รับราชการครู  บานเลขที่  42  หมูที่  2  บานนาหอ  ตําบลนาหอ   
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายเฉลิมชัย  อินทะสาย  รับราชการครู  บานเลขที่  74  หมูที่ 1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  
จังหวัดเลย 

นายชวลิต  จิ่มอาสา  ผูอํานวยการโรงเรียนดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางสาวลัดดาวัลย  มาวมงคล  รับราชการครู  บานเลขท่ี  59  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางจิตประไพ  เทพวีระกุล  อาจารยโรงเรียนบานนาทุม  บานเลขที่  72  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
ดต.ประจวบ  ปราโคตร  รับราชการตํารวจ ท บานเลขท่ี  90  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางวรรณภา   แดนสามสวน  รับราชการครู  บานเลขท่ี  81  หมูที่  2  ตําบลดานซาย  อําเภอดาน

ซาย  จังหวัดเลย 
นางสาวจันทรเพ็ง  พุทธสิมมา  รับราชการครู  บานเลขท่ี  14  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดาน

ซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
จ.ส.อ.หญิง นริศรา  โพธิ์ทอง  รับราชการทหาร  บานเลขท่ี  113  หมูที่  1 บานศรีสองรัก      

ตําบลศรีสองรัก  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
ดต. บุญยง  พลบูรณ  รับราชการตํารวจ  บานเลขที่  145 หมูที่  9 บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
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นายประกอบ  ศรีบุญเรือง  รับราชการครู  บานาเลขที่  69  หมูที่  1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

นายปรีชา  เชื้อบุญมี  รับราชการครู  บานเลขท่ี  159  หมูที่  14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

นายอารยะ   ใจคานมงคล  รับราชการครู  บานเลขที่ 115  หมูที่  8  บานหนองฟาแลบ       
ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

นางพัลยุภา  ราชวงศ  รับราชการครู บานเลขที่  110  หมูที่  8  บานหนองฟาแลบ  ตําบลดาน
ซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

นายสนุก  วงษจันทร  รับราชการครู  บานนาหมูมน  ตําบลนาหอ  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสุนทร และนางพร  พรมดี  รับราชการครู  บานเลขท่ี  83 หมูที่  1  บานโคกงาม            

ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย   
นางวาสนา  คาภิรมย  รับราชการครู  บานเลขท่ี  133  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสุวิทย  เชื้อบุญมี  รับราชการหัวหนาสวนโยธา  บานเลขท่ี  217  หมูที่  1  บานโปง  ตําบล

โปง  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางสาวนภาภรณ  ศรีบุญ  รับราชการครู  บานเลขที่  23  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอ

ดานซาย  จังหวัดเลย 
 

2.  กลุมผูนําศาสนาและพิธีกรรม 
พระครูประจันตะนิวิฐ  วัดบานนาดี  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
หลวงพอสลัด  คุณวงษ  วัดศรีสะอาด  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
 พระคํามุข  ธมม.สโร  วัดบานนาดี  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 พระมหาบุญเพ็ง  ตันตุลา  วัดโพนชัย  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายถาวร  เชื้อบุญมี  เจาพอกวน  บานเลขท่ี  94  หมูที่ 3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย   
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายเหรียญ  เชื้อบุญมี  บานเลขที่  72  หมูที่  14  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายจําป  พรมรักษา  บานเลขท่ี  46  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายคําจันทร  ยะพรึก  บานเลขที่  101  หมูที่  3  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นางเย็น  เชื้อบุญมี   บานเลขท่ี  33  หมูที่  2   ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย  

นางคําเพียร  เชื้อบุญมี  บานเลขที่  72  หมูที่  14  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 

3. กลุมองคกรชุมชน 
นายไกร  ทฤษฎี  ผูใหญบานนาหมูมน  บานเลขที่  9  หมูที่  2  บานนาหมูมน  ตําบลนาดี   

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายไล  วังคีรี  ผูใหญบานวังยาว  บานเลขท่ี  34  หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว   
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายสมโภชน  นนทะโคตร  ผูผลิตหนากากผีตาโขน  บานเลขที่  150  หมูที่  9  บานนาเวียง  
ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
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นายสีคาน  อินปลัด  ผูใหญบานโคกงาม  บานเลขที่  95  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  
อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นางพัชรินทร  สุทธิ  บานเลขท่ี  31  หมูที่  7   บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
 นายพรชัย  แถวอุทุม  บานเลขที่  39  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย    อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
 นายพุทธรักษา  ธนานุภาพ   ผูผลิตหนากากผีตาโขน  บานเลขที่  25  หมูที่  2   บานเหนือ    
ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
 นายไกรวุธ  จันทศร  กรรมการองคการบริหารสวนตําบล  (อบต.)  บานเลขท่ี  124  หมูที่  2   
บานนาหมูมน  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

นางสาวเนตรนภา  เชื้อบุญม ี บานเลขที่  291  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย 
จังหวัดเลย 

นางสาวพัชรราภรณ  เพ็ญศรี  บานเลขที่ 75  หมูที่ 11 บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 
จังหวัดเลย 

นางสาวสุปญญา  หมื่นสม  บานาเลขที่  139/3 หมูที่  1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
 นางสาวนวลใย  จันทศรี  บานเลขที่  140  หมูที ่ 1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายสันติภาพ  เชื้อบุญมี  นายกเทศมนตรีตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายปรีชา  ยอดธรรม  ผูผลิตหนากากผีตาโขน  บานเลขที่  41  หมูที่ 1  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางสาวนงนุช  กิ่งแกว  บานเลขที่  13  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางสมหมาย  จนัทอง  บานาเลขที่  216  หมูที ่ 3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางสาววนิดา  อินเจริญ  บานเลขที่  328  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางรุงนภา  อิทธิวรากุล  บานเลขที่  62  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางเทียมใจ  รังกุล  บานเลขที่  93  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย     

จังหวัดเลย 
นางสาวนันทิยา  หาญสายภา  บานาเลขที่  6  หมูที่  2  บานเหนอื  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายเสกสรร  หมื่นสม  บานาเลขที่  199/3  บานศรีสองรัก  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางพรทิพพา  แถวอุทุม  บานเลขที่  39  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายคุณธรรม  หาพุทธา  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสมศักดิ์  เสนานุช   ผูผลิตหนากากผีตาโขน  บานเลขที่  1  หมูที่  9  บานานาเวียง  ตําบลดานซาย  

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
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นายใจรัก  เครือหงส  บานเลขที่  9 หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายขยัน  เนตรแสงศรี  บานเลขที่  898  หมูที ่ 9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางนพรัตน  ศรีนานุช  บานเลขที่  14 หมูที่  98  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางอรวรรณ  พิลาคุณ  บานเลขที่  15  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายนิยม   เชื้อบุญมี  บานเลขท่ี  101  หมูที่  9   บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางชนาศิริ  พลบูรณ  บานเลขท่ี  145  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางเพ็ญจันทร  วรรณแกว บานเลขที่  118  หมูที่  9  บานนาเวยีง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายวีรชาติ  บุตรวิไล  บานเลขที่  92  หมูที ่ 9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางสถิตย  สิงหา  บานเลขที่  59  หมูที่  1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นายพรพล  แถวอุทุม  บานเลขที ่ 39  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางสาวธนัชพร  โคพานิชย  บานเลขที่  86  หมูที่  9  บานนาเวยีง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายวัชระ  สาคร  บานเลขที่  120  หมูที่  1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   จงัหวัด
เลย 

นายสมจิต  สุทธ ิ บานเลขที่  45  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัด
เลย 

นายเทพฤทธิ์  เนตรพิทูร  บานเลขที่  79  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางทํานอง  อุนแกว  บานาเลขที่  96  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายจิรวัฒน  นนทะโคตร  บานเลขที่  35  หมูที่  8  บานหนองฟาแลบ  ตําบลดานซาย  อําเภอดาน
ซาย  จังหวัดเลย 

นายณัฐพล  สมเทศ  บานเลขท่ี  61  หมูที่ 8 บานหนองฟาแลบ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายธงชัย  จันทรดี  บานเลขที่  20  หมูที่  14  บานนายุง ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นายวัชระ  พรหมรักษา  บานาเลขที่  105  หมูที่  14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางสาวจริยา  คาํชัย   บานเลขที่  15  หมูที ่ 14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
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นายยอดดอย  ราศรีสวย  บานเลขที่  22 หมูที่  1  บานนาทอง  ตําบลปากหมัน  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

เด็กหญิงจันจิรา  ทรงพุฒิ  บานาเลขที่  46  หมูที่  1  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางสาวรัตนติกร  เชือ้บุญมี  บานเลขที่  76  หมูที่  11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 
 

4. กลุมผูสูงอายุ 
นายสถิตย  สอนจันทร  บานเลขที่  145  หมูที่  9  บานนาเวียง   ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นางจันทรเที่ยง  ทรงพุฒิ  บานเลขที่  85  หมูที่  11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นางหนูแคร  บายทอง  บานเลขที่  222  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายอนุสร  พรมรักษา  บานเลขที่  263  หมูที ่ 1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายจําเลย  จันทศร  บานเลขท่ี  64  หมูที่  1  บานนาดี  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย       

จังหวัดเลย 
นางสีดา  พรหมนา  บานเลขท่ี  94  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางสุกัญญา  ธรรมรงค  บานเลขที่  24  หมูที่  14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายอุทร  นนทะโคตร  บานเลขที่  39  หมูที่  2  บานนาหอ  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางศักดิ์  คําแกว  บานเลขท่ี  123  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายเรียน  ศรีพรหม  บานเลขท่ี  20  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสมเดช  สิงหประเสริฐ  บานเลขที่  124  หมูที่  2  บานดานซาย ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายขาน  ภักดสีาร  บานเลขที่  27  หมูที่  2  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายทองสุข  รามศิริ  บานเลขที่  145  หมูที่  1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายสมบูรณ  จนัทรมาศ  บานเลขที่  261 หมูที่  1  บานดานาซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางพิมลศรี  บูรณวิรัต  บานาเลขที่  139  หมูที ่ 1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายชุมพร  เนตรผง  บานาเลขที่  111/1  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางเหมือน  พรมรักษา  บานเลขที่  26  หมูที่ 2  บานดานซาย  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
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นางหนูแคร  บายทอง  บานเลขที่  222  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางประพิศ  มารอด  บานเลขที่  120  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางหนูคิด  อัคสูตรย  บานเลขที่  40  หมูที ่ 2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางรําเยี่ยม  พุทธเชียงใหม  บานเลขที่  14  หมูที่  2  บานเหนือ  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางเรณู  ทองพุฒิ  บานเลขที ่ 34  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายเจดจ็  รักษาหาร  บานเลขที่  18  หมูที ่ 3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางชม  ศรีพรม  บานเลขที่  100 หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสมมิตร  เชือ้บุญมี  บานเลขที่  116  หมูที ่3 บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางนงคลักษ  เจาบุญมี  บานเลขที่  11  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายออน  เชื้อบุญมี  บานาเลขที ่ 119  หมูที ่ 3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายประกร  แกวกานดา  บานเลขที่  6  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางสํารวย  เกิดมี  บานเลขที ่ 126  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายพราว  เขียวรุจี  บานเลขที ่ 61  หมูที่  3 บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายทองดี  พรหมรักษา  บานาเลขที่  55  หมูที่  3  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายสุริยัน  แกวบุญตา  บานเลขที่  19  หมูที ่3  บานเดิ่น   ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางสีดา  พรหมูนา  บานาเลขที่  94  หมูที่  13  บานเดิ่น  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางปวน  คํามี  บานเลขท่ี -  หมูที่ 1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายสํารวย  จันทรเฉด  บานาเลขที่  141  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางพิศนา  ษรจัน  บานเลขที่  34  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายกุศล  สุวรรณโชติ  บานเลขท่ี  39  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางจันทรเที่ยง  ทวิลา  บานาเลขที่  121  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางอวน  หมัน่มี  บานเลขที ่ 29  หมูที่  1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
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นางฉวี  อรรคสูรย  บานเลขท่ี  32  หมูที่  9    บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางศรีสมร  อํามวรรณ บานเลขที่  107 หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางพิชัย  สังสรรค  บานเลขที่  53/2  หมูที ่ 1  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางเชื้อ  สุวรรณโชติ  บานเลขที่  140  หมูที ่ 9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางตุมทอง  บุตรดีวงษ  บานเลขที่  97  หมูที่  9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายสถิตย  สอนจันทร  บานเลขที่  145  หมูที ่ 9  บานนาเวียง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายคํา  เสนานชุ  บานเลขที่ 60  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางพร  เชื้อบุญมี  บานาเลขที่  98  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางบัวกาย  คําแกว  บานเลขท่ี  99  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางแพงดี  เชื้อบุญไทย  บานเลขที่  32  หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายสมวงษ  โคตรมหา  บานเลขที่  104 หมูที่  7  บานหนามแทง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายฟูศักดิ์  สิงหสถิตย  บานเลขที่  106  หมูที ่ 2  บานนาหมมูน  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายลําพูน  จนัทศร  บานเลขที ่ 76  หมูที่  2  บานนาหมมูน  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นายไกรวุธ  จันทศร  บานเลขที ่ 124  หมูที ่ 2  บานนาหมูมน  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางสมบัติ  จันทรศิริ  บานเลขที่  80  หมูที ่11    บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางฐาลินี  ทรงพุฒิ  บานเลขที่  13  หมูที่  11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางทองอิน  พรมรักษา  บานเลขที่  18  หมูที่  11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นางจันทรเที่ยง  ทรงพุฒิ  บานเลขที่  85  หมูที่  11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายทองมี  หมัน่มี  บานเลขที่  -  หมูที่  14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายคํามี  บุญชัย  บานเลขที่  11  หมูที่ 14  บานนายุง    ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
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นางกําไร  วันชยั  บานเลขที่  259  หมูที่ 14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย   
จังหวัดเลย 

นางสุกัญญา  ธรรมรงค  บานเลขที่  24  หมูที่  14  บานนายุง  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย  
จังหวัดเลย 

นายจําเลย  จันทศร  บานเลขที่  64  หมูที่ 1  บานนาดี  ตําบลนาดี  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายไพโรจน  วงศโสภา  บานเลขที่  3  หมูที่ 2  บานนาหอ  ตําบลนาหอ  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นางจันทรยวง  อรรคสูตรย  บานเลขที่  57  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นายพุม  พรหมจักร  บานเลขที่ 64  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายสีคาน  อินปลัด  บานเลขที่  95  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายศักดิ์  คําแกว  บานเลขที ่ 123  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย   

จังหวัดเลย 
นายเจียร  พรหมรักษา  บานเลขที่  52  หมูที่  1  บานโคกงาม  ตําบลโคกงาม  อําเภอดานซาย  

จังหวัดเลย 
นางฉบับ  พรมรักษา  บานเลขท่ี  12  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางสมคิด  ตันตุลา  บานเลขที่  103  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายคําพันธ  เครือหงส  บานาเลขที่  58  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายอนุสนธิ์  จันทรแกว  บานเลขที่  57  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายวิเศษ  จันทรศรี  บานเลขท่ี  6/1  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายเรียน  ศรีพรหม  บานเลขที่  20  หมูที่  1  บานโปง  ตําบลโปง  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายบุญเพ็ง  แสนสุข  บานเลขที่  74  หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายเพชร  วังคีรี  บานเลขท่ี  17 หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายเหมอืน  วังคีรี  บานเลขที ่ 50  หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว  อําเภอดานซาย  จังหวดัเลย 
นายบุญ  พรหมาวัน  บานเลขท่ี  58  หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นายไล  วังคีรี  บานเลขท่ี  34  หมูที่  3  บานวังยาว  ตําบลวังยาว  อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 

 
5. กลุมนักทองเท่ียวในทองถิ่นและนอกทองถิ่น 
นายจิรวัฒน  นนทะโคตร  บานเลขที่  35  หมูที่  8  บานหนองฟาแลบ  ตําบลดานซาย   

อําเภอดานซาย  จังหวัดเลย 
นางสาวกนิดา  อินเจริญ  บานเลขที่  328  หมูที่ 3 บานเดิ่น  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายยอดดอย  ราศรีสวย  บานเลขที่  22  หมูที่  1  บานนาหอ  ตําบลปากหมัน อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นายเทพฤทธิ ์ เนตรพิทูร  บานเลขที่  79  หมูที่ 7 บานหนามแทง  ตําบลดานซาย อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
นางสาวรัตนติกร  เชื้อบุญมี  บานเลขที่ 76 หมูที่ 11  บานนาทุม  ตําบลดานซาย  อําเภอดานซาย 

จังหวัดเลย 
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 นางสาวนิตยา  ภูธร  บานเลขที่  170  หมูที่  11  อําเภอพล  จังหวัดขอนแกน 
 นายพืชพงษ  หนิเกา  บานเลขท่ี  109  หมูที่  8  บานหนองขอน  ตําบลทายาง  จังหวัดเพชรบุรี 
 นายวัชระ  ผานพรม  บานเลขท่ี  129  หมูที่  5  บานหนองผักกาม  อําเภอเมือง  จังหวัดเลย 
 นายธวัฒนชัย  นิลนามะ  บานเลขที่  138  หมูที่  4  บานขอนสัก  กิ่งอําเภอโนนศิลา   
จังหวัดขอนแกน 

นางสาวศิริลักษณ  ผุยมูลตรี  บานเลขท่ี  129  หมูที่  3  บานดอนโมง  ตําบลดอนโมง  อําเภอ 
หนองเรือ  จังหวัดขอนแกน 

นายยอดรัก  คําหาญพล  บานเลขที่  77  บานหนองกระหนวน  ตําบลโนนสมบูรณ  กิ่งอําเภอบานแฮด  
จังหวัดขอนแกน 

นายธีระศักดิ์  แสนใจวุฒิ  บานเลขที่  48  หมูที่  8  บานกกดู  ตําบลกกดู  อําเภอเมือง  จังหวัดเลย 
นางสาวเพ็ญนภา  เหมวงษ  บานเลขท่ี  28 หมูที่ 3  บานรองแซง  ตําบลโนนหัน  อําเภอชุมแพ  

จังหวัดขอนแกน 
นายยรรยงค  งามแสง  บานเลขที่  160  หมูที่  4 บานวังคูณ  ตําบลหนองแบก  อําเภอหนองสองหอง  

จังหวัดขอนแกน 
นางสาวสุจิตราภรณ  พลซา  บานเลขที่  34 หมูที่  9  บานโนนฟากเลย  ตําบลผานอย  จังหวัดเลย 
นายอดิเรก  กุลศิริ  บานเลขที่  3  หมูที่  5 บานเกลี้ยง  ตําบลนาพึง  อําเภอนาแหว  จังหวัดเลย 

 
 

 
 
 
 
 
 
  
 

 
 
 
 
     
 
   
 



 
 
 
 
 

ประวตัิยอผูวิจัย 
 
ชื่อ    นายพงศทร  พินิจวัฒน 
วัน เดือน ปเกิด   24  กรกฎาคม  2496 
สถานที่เกิด   อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
สถานที่อยูปจจุบัน   234/23 ถนนเลย - เชียงคาน อ.เมือง จ.เลย 42001 
ตําแหนงหนาที่การงาน  อาจารย 2  ระดับ 7 (ประธานโปรแกรมวิชาศิลปะ) 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  สถาบันราชภฏัเลย  อ.เมือง  จ.เลย  42001 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2512   มัธยมศึกษาปที่ 3 จากโรงเรียนเมตตาศกึษา 
 พ.ศ. 2514  ประกาศนียบตัรวชิาการศึกษาชั้นตน (ป.กศ.ตน) จากวิทยาลัยคร ู
          เชียงใหม 
 พ.ศ. 2516  ประกาศนียบตัรวชิาการศึกษาชั้นสูง (ป.กศ.สูง) จากวิทยาลัยคร ู
          เชียงใหม 

 พ.ศ. 2518 กศ.บ. (เกียรตินิยมอันดับ 2) (ศิลปศึกษา) จาก มหาวิทยาลัย 
      ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

  พ.ศ. 2547  กศ.ม. (ศิลปศกึษา) จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
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ประวตัิยอผูวิจัย 
 
ชื่อสกุล    นายพงศทร  พินิจวัฒน 
วันเดือนปเกิด   24  กรกฎาคม  2496 
สถานที่เกิด   อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม 
สถานที่อยูปจจุบัน   234/23 ถนนเลย - เชียงคาน อ.เมือง จ.เลย 42001 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารย 2  ระดับ 7 (ประธานโปรแกรมวิชาศิลปะ) 
สถานที่ทํางานปจจุบัน  สถาบันราชภฏัเลย  อ.เมือง  จ.เลย  42001 
ประวตัิการศึกษา 
 พ.ศ. 2512  มัธยมศึกษาปที่ 3 จากโรงเรียนเมตตาศกึษา 
 พ.ศ.  2514  ประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาชั้นตน (ป.กศ.ตน) จากวิทยาลัยครู 
          เชียงใหม 
 พ.ศ.  2516  ประกาศนียบตัรวชิาการศึกษาชั้นสูง (ป.กศ.สูง) จากวิทยาลัยคร ู
          เชียงใหม 

 พ.ศ. 2518 กศ.บ. (เกียรตินิยมอันดับ 2) (ศลิปศึกษา) จากมหาวิทยาลัย 
      ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

  พ.ศ. 2548  กศ.ม. (ศิลปศกึษา) จาก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
           ประสานมิตร 
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