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เพลงรําโทน : กรณีศึกษาคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จงัหวัด
เพชรบุรี มีจุดมุงหมายดังนี้คือ     

1.    ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของเพลงรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน   
อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี     

2. เพื่อศึกษาวิเคราะหเพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน   
อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี   

ผลการศึกษาพบวา 

 คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี เร่ิมกอต้ังมาต้ังแต
สมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยครูสวัสดิ์ คําเพชร นายกรี เกิดหนู นายอ่ิน ลุมบุตร และเพื่อนไดรวมตัวกัน
เลนรําโทน ตระเวนเลนรําโทนตามหมูบานตางๆในอําเภอบานลาดและอําเภอใกลเคียง และเรียกช่ือกลุม
ของตัวเองวา “เชียรบานไรกราง” หรือ “คณะรําโทนบานไรกราง” 

กระบวนการเลนรําโทน  เร่ิมจากเจาภาพ ไปขออนุญาต กรรมการ ซ่ึงเปนเจาหนาท่ีของรัฐ หรือ
เปนบุคคลท่ีนานับถือ หลังจากนั้นจึงติดตอกับหัวหนาคณะรําโทน ซ่ึงเจาภาพสามารถติดตอมาเลนหนึ่ง
คณะ (หรือเรียกวา 1 กอง หรือ 1 เชียรก็ได) หลังจากท่ีตกลงเร่ืองรายละเอียดใหเรียบรอย ท้ังเร่ืองวันเวลา 
และสถานท่ี จาํนวนผูเลน การแตงกาย คาตอบแทน เจาภาพจึงไปจัดเตรียมสถานท่ี อาหารสําหรับเล้ียง
นักแสดง 

วิธีการเลนรําโทน เร่ิมตนจากพอเพลงหรือแมเพลงจากกองใดกองหน่ึง ข้ึนเพลงมาแลวออกรํา
ไปโคงผูเลนจากกองอื่นออกมารํา อาจเปนการรองโตตอบกันไปมา หยอกลอหรือรองเพลงจีบกัน
ระหวางหญิงชาย  เม่ือรองเลนได 3-4 เพลง  พอเพลงหรือแมเพลงของกองตอไปก็จะข้ึนเพลงบาง เปน
เชนนี้จนครบทุกกอง แลววนกลับมาท่ีกองแรกอีกคร้ังใน ลักษณะการเลนรําโทนนั้นจะมีความสนุก 
และนาสนใจ ตรงการเลนในลักษณะคลายๆการประชันกัน กลาวคือเม่ือกองหนึ่งกองใด ข้ึนเพลงมาแลว 
อีกกองจะตองคิดหาเพลงมารองโตตอบ หรือรองแกใหเขากันหรือสอดรับกับเพลงท่ีฝายแรกรองมา การ
ประชันจะมีผลแพชนะท่ีการรองเพลงโตตอบกันไปเร่ือยๆ จนกระท่ังฝายหนึ่งฝายใดไมสามารถหาเพลง
มารองแกได ก็จะถือวาฝายนั้น “แพ” การเลนรําโทนจะใหความสําคัญกับความสนุกสนาน  จากการรอง
รําทําเพลง การพูดจาโตตอบ หยอกเยา และการเกีย้วพาราสีกัน มากกวาผลแพชนะ 



 

เม่ือกรรมการเห็นวาเลนกันพอสมควรแลว ควรหยุดพกัดื่มน้ํา เปดโอกาสใหผูเลนไดพูดคุยกัน 
จากนั้นกรรมการก็จะใหเร่ิมเลนตอเปนอยางนี้จนถึงกระท่ังเลิกเลนในการเลนรําโทนจะไมมีการกาํหนด 
เวลาในการเลน  
  เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง มีท้ังหมด 57 เพลง จัดหมวดหมูได 8 ประเภท ไดแก 
ประเภทท่ี 1. เพลงที่กลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี   จํานวน 2 เพลง  
ประเภทท่ี 2. เพลงที่สะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม    จํานวน 2 เพลง 

ประเภทท่ี 3. เพลงที่เกี่ยวกับการเมืองการปกครอง และ เพลงปลุกใจ   จํานวน 4 เพลง 

ประเภทท่ี 4. เพลงที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบาน จํานวน 8 เพลง 

ประเภทท่ี 5. เพลงที่กลาวช่ืนชมธรรมชาติ    จํานวน 4 เพลง 

ประเภทท่ี 6. เพลงที่กลาวถึงความงามของหญิงสาว  จํานวน 8 เพลง  
ประเภทท่ี 7. เพลงรักท่ีใชเกีย้วพาราสีกนัระหวางหนุมสาว  จํานวน 12 เพลง  
ประเภทท่ี 8. เพลงที่สะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน     จํานวน 17 เพลง  
 เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางจะมีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองราวใกลตัว เกี่ยวกับความรัก 
การเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาว และเพลงเกี่ยวกับการเลนรําโทน มีการใชภาษางายๆ กระชับ ทําให
งายตอการจํา รูปแบบของฉันทลักษณจะเปนแบบกลอนสด และการผสมผสานกันของกลอน 4 กลอน 6 
และ กลอน 8 ผูแตงเพลงรําโทนจะใหความสําคัญกับเนื้อเพลงมากกวาฉันทลักษณ  คีตลักษณของเพลง
รําโทนสวนมากจะเปนแบบรอนโด (Rondo Form) คือมี 2 - 4 ทอนส้ันๆ และมีการรองซํ้า 2-4 เท่ียว 
มาตราเสียงของเพลงรําโทนจะใชบันไดเสียงแบบหาเสียง (Pentatonic Scale) คือมีเสียงหลัก 5 เสียง และ
มีเสียงรอง 2 เสียง อัตราจังหวะของเพลง จะเปนแบบ 2/4 กลาวคือ มี 2 จังหวะใน 1 หองเพลง รูปแบบ
จังหวะของโทน จะมีหนาทับโทนยาว 2 หอง ตีวนซํ้าไปตลอดเพลง สวนการจบเพลงของเพลงรําโทน
ไมจําเปนตองจบแบบสมบูรณ (ลูกตกสุดทายของเพลง เปนโนตตัวแรกของบันไดเสียง) เพราะเพลงรํา
โทนเปนเพลงที่ตองรองซํ้า และมีการสงตอเพลงกันไปมาอยูตลอด 
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 The Objective of Rumtone: Case Study of Baan Rai Krang Group, Raisaton 

Village, Baan Laad District, Petchaburi Province are: 

1. To Study the music culture of Rumtone: Case Study of Baan Rai Krang Group, 

Raisaton Village, Baan Laad District, Petchaburi Province. 

2. To Analyse the Rumtone Songs of Baan Rai Krang Group, Raisaton Village, 

Baan Laad District, Petchaburi Province 

The result of the case Study:  

Baan Rai Krang Rumtone Group had established during The World War II by 

Master Sawat Khampet, Mr. Gree Gherdnooh, Mr. Inn Lhumbuddah and several friends. 

They had formed a group of singers called “Baan Rai Krang Cheer” or “Baan Rai Krang 

Rumtone Group” and performed at the villages nearby, including the villages at Baan 

Laad District and other districts in Petchaburi Province.    

The process of Rumtone:  

 Start with Male or Female singer leader from the first group starts to sing a song 

and dance in the circle. The song can be a responding song courting song or love 

song. After that he/she will go to bow to the player in the other group to invite him/her to 

dance together in the circle. After the first group has finish singing 3-4 songs the Male or 

Female singer leader from the following group will start to sing another 3-4 song. After 

the last group has finish their songs the first group will take turn and pass to the next 

group like round playing. 

 Rumtone is an entertaining and interesting competitive dance it is like a game 

that the players have to compete with the rival. While the first group is singing, the 

following group has to search for songs that match to the song from the previous group. 

It will go on and on they find the looser. The looser is the group which cannot find the 



 

song which can reply or match to the previous song. For Rumtone, people do not really 

care who win or lose but they will enjoy singing, dancing together and courting during 

the song.  

 When the referee feels that it’s time to have a break, he will give a signal or blow 

the whistle for a few minutes break, the players will go rest to have some drink and get 

to know each other.  The playing will be continue when the referee blow the whistle 

again. The playing will keep continue until the referee or all players agreed to end the 

playing because Rumtone has no time limit. 

 Baan Rai Krang Group has 57 Rumtone songs which can sort them into 8 

following categories. 

1. The song that talk about the literature   2 songs. 

2. The song that reflect to the war time  2 songs 

3. The song about politics and spiritual song 4 songs 

4. The song that reflect to the way of life  8 songs 

5. The song of appreciation in nature   4 songs 

6. The song that talk for the beauty of the lady 8 songs 

7. The love song      12 songs 

8. The song that talk about the Rumtone culture 17 songs 

 

The lyrics for Rumtone song at Baan Rai Krang Group are about all around 

stories.  

Some songs are about love stories between young people and about the stories in 

Rumtone. The simple language and brief word in the lyrics can make it easy to 

memories. The prosody of Rumtone song is the integration between the verse with 4, 6 

and 8 syllables to a line. Rumtone composers are usually aware of the lyrics than the 

prosody. Almost all Rumtone songs are in rondo form with 2-4 short portions. The songs 

are short and need to be repeated 2-4 times. The Rumtone songs are in pentatonic 

scale. (There are 5 important notes and 2 none important notes in this scale) Rumtone 

songs are usually in time signature 2/4. (There are 2 Beats in 1 measure) The Tone 

rhythmic pattern has 2 measures long playing repeatedly through the song. The ending 



 

part of Rumtone songs can be both completely ending and incompletely ending, 

because Rumtone songs have to be repeated and passing to another song without 

stopping.     
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ความมุงหมาย 

 ขอขอบพระคุณ นายกรี เกิดหนู นายอ่ิน ลุมบุตร ผูใหความรูและขอมูลในการทําปริญญา
นิพนธในครั้งนี้  ขอขอบพระคุณ อาจารยบุญสง  เกิดหนู  อาจารยสุคนธ  แสนหม่ืน ครูวิศาล  แทนนาค 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
 มรดกทางวัฒนธรรมทุกอยาง ไมวาจะเปนดานภาษา วรรณกรรม งานศิลปะ ประเพณ ีการละ 
เลนตางๆ ลวนสะทอนใหเหน็ถึงวิถีชีวิตของมนุษยยอนไปต้ังแตในอดีตมาจนถึงปจจุบัน มรดกทาง
วัฒนธรรมมีบทบาทสําคัญในการสรางสรรคส่ิงท่ีดีงามใหเกิดข้ึนไดในอนาคต  วัฒนธรรมสามารถถาย
โยงกันได ลอกเลียนแบบกนัได และสามารถนําไปดัดแปลงใชไดตามความเหมาะสมกับสภาพแวดลอม
ของแตละสังคมและวัฒนธรรมของผูนําไปใช  การถายโยงลอกเลียนแบบหรือการดัดแปลงน้ันจะไมทํา
ใหวฒันธรรมของตนเสียหายไป หากแตจะทําใหวัฒนธรรมของตนเจริญกาว หนาและดํารงอยูไดอยาง
เขมแข็ง 
 มนุษยชาติมีความแตกตางกันในดานชาติพันธุ ซ่ึงเปนไปตามกําเนิดของมนุษยท่ีตองปรับตัวให
เขากับส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติ ทําใหเกิดความแตกตางกันในดานวัฒนธรรมซ่ึงมีพื้นฐานมาจากสภาพ
ภูมิศาสตร ภูมิอากาศ พืชพันธุธรรมชาติท่ีแตกตางกัน เปนตัวกําหนดวิถีชีวิต ความเปนอยู การทํามาหา
กิน  และการแตงกาย  มีอิทธิพลตอพื้นฐานทางความคิด  ความเช่ือ   วัฒนธรรมตางๆของมนุษย
กอใหเกิดเอกลักษณประจําถ่ินของตน มนุษยแตละแหง แตละเผาพันธุ จะมีวัฒนธรรมที่สะทอนใหเห็น
ถึงความเจริญกาวหนาในอดีตโดยสามารถพิจารณาไดจากส่ิงท่ีเห็นในปจจุบัน ความแตกตางกันในดาน
ชาติพันธุมีผลทั้งประสาทสัมผัสความแตกตางกันในดานวัฒนธรรมมีผลมาจากระบบการเปลงเสียงและ
ระบบประสาทการฟงซ่ึงมนุษยในสวนตางๆของโลกแมจะฟงในส่ิงเดียวกันก็ไดยินไมเหมือนกัน  และ
แปลความคนละอยางตามสภาพพ้ืนฐานของตน  (ปญญา  รุงเรือง.  2533 : 126) 
 วัฒนธรรมที่สามารถบงบอกถึงความเปนเอกลักษณ  และแสดงใหเห็นความเจริญรุงเรือง  ใน
อารยธรรมของชาติไทย  อยางเห็นไดอยางชัดเจนคือ  ดนตรีไทย  เพลงไทยและเพลงพื้นบาน  ท่ีเกิดข้ึน
ดวยบรรพบุรุษของไทยท่ีมีการสั่งสมจนกลายเปนรูปแบบอยางท่ีเห็นในปจจุบัน  ดนตรีไทย  เพลงไทย 
และเพลงพื้นบาน  นับเปนเคร่ืองมือท่ีมีความสําคัญยิ่งในการกลอมเกลาจิตใจของคนไทย ใหมีความ
ออนโยน มีความละเมียดละไม   แสดงออกมาทางความประณีตงดงามของศิลปะไทย และความไพเราะ
ออนหวานของดนตรีไทย  เพลงไทย  และเพลงพื้นบาน  
 เพลงพื้นบานเปนเพลงรองท่ีเกิดจากกลุมคนในทองถ่ินท่ีมีการรองสืบทอดกันมา  เนื่องจาก
สมัยกอนไมมีมหรสพใหความสุขความบันเทิงเหมือนปจจุบัน  คนในทองถ่ินจึงตองใชความสามารถ  
ปฏิภาณ  คิดเพลงเพื่อใหเกิดความบันเทิงในกลุมของตน  ตอมามีการแสดงรวมดวย  ผูแสดงจะฝกหัดจน
ชํานาญเพ่ือใหการแสดงออกมางดงาม มีระเบียบเปนแบบแผน  นอกจากใหความเพลิดเพลินแลวยังให
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ขอคิดคติธรรมท่ีเปนประโยชนในการดําเนินชีวิตเชนเดียวกัน  ( สุภักดิ์  อนุกูล และวลัยพร  นิยมสุจริต.  
2546  :  8) 

เพลงพื้นบานเปนงานวรรณกรรมมุขปาฐะ (Oral Literature)  ซ่ึงรวมบทรอยกรองและดนตรีเขา
ดวยกัน  สืบทอดกันมาปากตอปาก  และมีลักษณะเดนอยูท่ีความเรียบงายของถอยคํา  การรองและการ
แสดงออก ( สุกัญญา สุจฉายา. 2545 : 3 ) 
 เพลงพื้นบาน เปนส่ิงท่ีมากับวัฒนธรรมทองถ่ิน  เพราะเพลงพื้นบานไมไดเกิดจากความรูของ
คนๆเดียวแตเกิดจากภูมิปญญาของคนทองถ่ินท่ีสามารถแตงเพลงพื้นบานใหสอดคลองกับวิถีชีวิตได  
และสามารถทําใหเปนท่ียอมรับของคนทั่วๆไป  ส่ิงเหลานี้เปนเอกลักษณเฉพาะของวัฒนธรรมของไทย  
ท่ีชาวตางชาติช่ืนชมและใหการยอมรับวาสมควรสนับสนุนและควรอนุรักษไว  ประเทศไทยเรานับได
วามีวัฒนธรรมท่ีส่ังสมมานานหลายป  และสรางความภูมิใจใหแกคนในทองถ่ินไดเปนอยางดี  เพชรบุรี
เปนอีกจังหวัดหนึ่งท่ีจัดไดวามีวัฒนธรรมท่ีหลากหลายผูคนในทองถ่ินเล็กๆตางภาคภูมิใจในความเปน
เอกลักษณของทองถ่ิน  ดังเชนในอําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  ภูมิปญญาของชาวเพชรบุรี  เปนเมือง
อูขาวอูน้ําท่ีสําคัญเมืองหน่ึง  ประชากรสวนใหญมีอาชีพทําไรทํานา  แตอาชีพรองหรือท่ีเรียกวากิจกรรม
เสริมในทองถ่ินคือศิลปหัตถกรรม  งานชางตางๆ  และยังมีการละเลนเพลงพื้นบานรําโทน  เปนตน  ส่ิง
เหลานี้คือวัฒนธรรมภูมิปญญาชาวบานที่แสดงถึงวัฒนธรรมท่ีสืบทอดกันมาต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  

เพชรบุรีเปนจังหวัดท่ีมีโบราณสถานโบราณวัตถุตางๆท่ีนาสนใจมากมาย  ซ่ึงคงไวในดาน
วัฒนธรรม เรายังสามารถเห็นบานทรงไทยยกพ้ืนสูงอยูตามชนบทของเพชรบุรีอยูท่ัวไป ทางดาน
ประติมากรรมยังคงรักษาศิลปะปูนปนไวไดอยางดีและตอเนื่อง  ท้ังนี้เพราะเพชรบุรีมีวัดวาอาราม
มากมาย จึงตองมีชางคอยอนุรักษและทํานุบํารุงอยูเสมอมา   สวนดานจิตรกรรมจังหวัดเพชรบุรียังคง
รักษาศิลปะการวาดภาพจิตรกรรมฝาผนังไวไดอยางดี   ดานศิลปะการแสดงหนังตะลุง   เพลงพื้นบาน
ปรบไก   สวดคฤหัสถ  และการละเลนรําโทน (ศักดา ศิริพันธ. 2543 : 99) 
 รําโทนเปนการละเลนพื้นบานของไทย  นิยมเลนกันในฤดูเทศกาลเฉพาะบางทองถ่ิน เคร่ือง
ดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบไดแก โทน  ฉ่ิง   และกรับ ตอมาไดรับความนิยม และเลนกันอยางแพรหลาย   
มีการเลนรําโทนท่ัวไปไมเฉพาะในชวงฤดูกาลเทานั้น  มีพอเพลงแมเพลงคิดประดิษฐเนื้อรอง   ทํานอง
เพลงใหเขากับจังหวะหนาทับของโทนข้ึนมากมาย   เพลงรําโทนเร่ิมต้ังแตสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2  
สมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ในปพ.ศ. 2487  (สุภักดิ์ อนุกูล และวลัยพร นิยมสุจริต. 2546 : 94-95)  
 ในสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2  ชาวไทยมีความหวาดกลัว และเครียดจากภัยสงคราม จึงไดรวมตัว
กันเลนรําโทนเพื่อผอนคลายความเครียด เพลงรําโทนนั้นจะใชภาษาท่ีเรียบงาย เนื้อรองเปนเชิงเยาแหย 
หยอกลอ เกี้ยวพาราสี กันระหวางหนุมสาว ลักษณะทํานองและการรอง ทารําตลอดจนการแตงกายเปน
แบบเรียบงาย มุงเนนเร่ืองความสนุกสนาน และการผอนคลายความตึงเครียด ไมไดคิดประดิดประดอย 
คิดถึงเร่ืองความสวยงาม หรือความวิจิตรตระการตาแตอยางใด  
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 ตอมาจอมพล ป. พิบูลสงครามเกรงวาเม่ือชาวตางชาติไดชมการละเลนรําโทน ท่ีไดรับความ
นิยมอยางแพรหลายในชวงนั้น  จะมองวาศิลปวัฒนธรรมของไทยไมมีความประณีตงดงาม หรือแสดง
ถึงความเปนชาติท่ีมีวัฒนธรรม  จึงปรับปรุงใหการละเลนรําโทนมีแบบแผนยิ่งข้ึน ท้ังทวงทาในการรํา 
การแตงกาย ใหมีความประณีตงดงาม ดานเนื้อรองและทํานองเพลง ก็มีการใชถอยคําท่ีสุภาพข้ึน มีแบบ
แผนข้ึน 
 เพลงรําโทนท่ีเผยแพรท้ังทารําและเนื้อเพลงนั้น  มีท้ังเพลงที่เปนของชาวบานตั้งแตดั้งเดิม  และ
เพลงท่ีเกิดข้ึนในรัฐบาลสมัยจอมพลป. พิบูลสงคราม  ซ่ึงเพลงสวนใหญจะเปนเพลงประเภทปลุกใจให
รักชาติ เช่ือผูนํา  อยางไรก็ตามก็ยังมีเพลงรักเปนจํานวนมาก (การประถมศึกษาจังหวัดลพบุรี. 2543:7-8) 
 เร่ืองการแตงกายไมไดมีการกําหนดเฉพาะเจาะจงวาตองสวมชุดไทยอยางใดอยางหนึ่ง  
สามารถแตงไดหลายแบบ เชน ฝายหญิงจะแตงชุดไทยจักรี ชุดไทยสมัยรัชการท่ี 6 ชุดแบบชาวบาน 
หรือชุดพื้นบานท่ีใสประจําวัน ท่ีดูสุภาพเรียบรอย   สวนฝายชาย  จะแตงชุดไทยสมัยใดก็ได หรือจะแตง
แบบพื้นบานท่ีใสประจําวัน ชุดพระราชทาน  กางเกงขายาว  หรือชุดสากลก็ได 
 การละเลนรําโทนของจังหวัดเพชรบุรี เคยไดรับความนิยมอยางสูง  และนิยมเลนกันอยาง
แพรหลายในอดีต แตปจจุบันมีเหลือเพียงคณะเดียวเทานั้น ท่ียังคงรักษาความเปนรําโทนแบบดั้งเดิมไว 
ไดแกคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
 คณะรําโทนบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี กอต้ังข้ึนในชวง
ระหวางสงครามโลกคร้ังท่ี  2  ราวพ.ศ. 2487  ขณะนั้นชาวเพชรบุรี  ไดรับผลกระทบจากภัยสงคราม  
ผูคนในเวลานั้นตองอยูอยางหวาดระแวง  ในเวลากลางคืนจะมืดไปท่ัวทุกหนทุกแหง  เนื่องจากรัฐบาล
หามไมใหประชาชนและสถานท่ีท่ัวๆไปจุดไฟ  หามชุมนุม  ชาวบานจึงเกิดความเหงาและเกิด
ความเครียด  จึงไดรวมตัวกันของกลุมชาวบานท่ีพยายามหากิจกรรมทําเพื่อคลายความเหงา  นําโดย
นายกรี  เกิดหนู  ไดริเร่ิมชักชวนเพื่อฝูงมิตรสหายมารองเพลง เลนรําโทนกัน   วิธีเลน  ก็คือจุดตะเกียงไว
กลางลาน  หรือบริเวณท่ีกวางขวางพอ  ท่ีเหมาะสมกับจํานวนผูเลน  ผูแสดงจะยืนลอมวงรองประกอบ
ทารํา  สวนทารําตางๆก็จะแสดงตามความหมายของเพลง  เนื้อรองแทบทุกเพลงมีเนื้อรองส้ันและงายตอ
การจําสวนเนื้อหาของเพลง (บทรอง)  มีความหมายในดานชีวิตความเปนอยู  การสงคราม  และบทเกี้ยว
พาราสีของหนุมสาว และเร่ืองราวในวงรําโทน 
 การแตงกายของผูแสดงจะแตงกาย  ข้ึนอยูกับโอกาสที่แสดง  เชน  หากเปนการแสดงในงาน
มหรสพท่ีจัดใหญโต  ก็จะแตงกายชุดไทย  หรือชุดสุภาพตามแบบไทย  หรือหากเปนการละเลนเพื่อ
ความบันเทิงตามลานบาน  ก็จะแตงกายแบบชาวบานปกติท่ัวไป  เรียบงาย ไมพิถีพิถันเทาใดนัก 
 การละเลนรําโทนของบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  จะเลน
กันในชวงคํ่าเร่ือยไป  ไมมีกําหนดระยะเวลา  หากผูแสดงเหน่ือยลา  ก็จะมีการหยุดพักพูดคุยกันบางเม่ือ
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หายเหน่ือยก็จะเร่ิมรองกันตอ  จนถึงดึกดื่น  จะเลิกก็ตอเม่ือทุกคนเห็นควรวาเลิกไดแลว  ในบางคร้ังก็
อาจเลนกันยาวนานจนเลิกเลนในตอนรุงสางของวันถัดไป 
 การละเลนรําโทน  จะเรียกผูรองนํา  หรือผูท่ีข้ึนเพลงวา “พอเพลง”  หรือ “แมเพลง”  ซ่ึงในการ
แสดงแตละคร้ังจะมีพอเพลงกี่คนก็ได  ไมจํากัดจํานวน  แตโดยปกติท่ัวไปจะมีประมาณ 2 – 4 คน เปน
หญิงหรือชายก็ได  เม่ือพอเพลงหรือแมเพลงคนหนึ่งคนใดในวงนึกเพลงข้ึนได  ก็รองออกมา  ผูเลนท่ี
เหลือก็จะรองรับ  หรือรองซํ้า  เรียกวา  ฝายเชียร  นอกจากพอเพลง  แมเพลงแลวก็มีผูเลนมารวมรอง
เพลงเปนคูๆท้ังผูหญิงและผูชายรองไปรําไปตามจังหวะของโทน  เรียกวาฝายเชียร  ซ่ึงจะมีไดไมจํากัด
จํานวนประมาณ  6 – 10  คน  เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการเลนรําโทนของบานไรกราง อําเภอบานลาด  
จังหวัดเพชรบุรี  ไดแก  โทนหรือกลองยาว  และกรับ 
 ในชวงหลังสงครามโลก  การละเลนรําโทนในจังหวัดเพชรบุรี  ไดรับความนิยมอยางมาก  มี
คณะรําโทนหลายคณะ  กระจายอยูตามหมูบานตางๆ  ทําใหมีการแตงเพลงขึ้นมารองกันมากมาย  บาง
เพลงท่ีไดรับความนิยมก็ยังคงใชรองกันอยูจนถึงทุกวันนี้  สวนเพลงท่ีไมไดรับความนิยมก็ถูกลืมเลือน
ไปตามกาลเวลา  เม่ือมีการเลนรําโทนกันอยางแพรหลายมาก  ก็ทําใหเกิดปญหาตามมา  มีการทะเลาะ
เบาะแวงกัน  เนื่องจากมีการกระทบกระท่ังกันขณะรําวง  หรือการหึงหวงกัน  ทําใหทางการไดออกกฎ
เพื่อแกปญหาดังกลาว  โดยหามมิใหมีการจัดการละเลนรําโทนโดยพลการ  หากตองการจัดใหมีการเลน
รําโทน  จะตองไดรับอนุญาตจากกํานัน  หรือผูใหญบานกอน  และในระหวางท่ีมีการแสดงจะตองมี
เจาหนาท่ี  หรือผูคอยดูแลรักษาความสงบอยูดวย 
 การละเลนรําโทนในจังหวัดเพชรบุรีไดรับความนิยมเร่ือยๆมา  จนกระท่ังมีการปรับปรุง
รูปแบบรําโทน  เปนรําวงมาตรฐาน  ประกอบกับคณะรําโทนเดิมไดมีการเปล่ียนแปลงไปเปนคณะรําวง
ตามยุคสมัย  มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีแบบสากลเขาไป  เชน  กลอง กีตาร  เบส  แทนการละเลนรําโทน
แบบดั้งเดิม  แตละคณะหาจุดเดนของตนเองเชน  เพิ่มเคร่ืองดนตรี  หรือสาวรําวง  ในชุดสวยงามนา
ดึงดูดใจ  และเรียกช่ือคณะของตนเสียใหม  จาก “คณะรําโทน”  เปล่ียนเปน  “คณะรําวง”  ทําให
การละเลนรําโทนแบบดั้งเดิมไมไดรับความนิยม  และคอยๆถูกลืมเลือนไป  จนอาจจะสูญหายไปใน
อนาคต 
 ผูวิจัยจึงเห็นความสําคัญของการละเลนรําโทน  จังหวัดเพชรบุรี  เพื่อเปนการดํารงรักษา
วัฒนธรรมของการละเลนรําโทนแบบดั้งเดิม  เปนประโยชนตอผูท่ีสนใจศึกษา  และเปนประโยชนตอ
อนุชนรุนหลังสืบตอไป 
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จุดมุงหมายในการศึกษาคนควาวิจัย 
1.  ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของเพลงรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง ตาํบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  
จังหวดัเพชรบรีุ 

2.  เพื่อศึกษาวเิคราะหเพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด   
จังหวดัเพชรบรีุ 

 

ความสําคัญของการวิจัย 
1.  ไดทราบถึงวัฒนธรรมดนตรีในการละเลนรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง ตาํบลไรสะทอน  

อําเภอบานลาด จังหวดัเพชรบุรี ในเร่ืองการแสดง การแตงกาย การสืบทอด และกระบวนการในการเลน
รําโทน 

2. ไดความรูเกี่ยวกับ เพลงรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  
จังหวดัเพชรบรีุ  ดานความหมายของเพลง  การใชภาษา  ฉันทลักษณ  คีตลักษณ มาตราเสียง  รูปแบบ
จังหวะ  รวมไปถึงประเภทของเพลงท่ีแบงตามเน้ือหา 

 

ขอบเขตของการวิจัย 
1. การศึกษาวิเคราะหในคร้ังนี้จะศึกษาวิเคราะหเฉพาะเพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง 

ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 

2. สาระสําคัญของรําโทน  ผูวิจัยไดศึกษาในจังหวัดเพชรบุรี  มุงศึกษาคณะรําโทนบานไรกราง 
ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  โดยศึกษาถึง   การถายทอดทางดนตรีและบทเพลง 

3. วิเคราะหเพลงรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอนตําบลไรสะทอน  อําเภอบาน
ลาด  จังหวัดเพชรบุรี  ตามเนื้อหาของเพลง  ดังตอไปนี้ 

เพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี   
เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม    
เพลงท่ีเกี่ยวกบัการเมืองการปกครอง และ เพลงปลุกใจ   
เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบาน  
เพลงท่ีกลาวช่ืนชมธรรมชาติ     
เพลงท่ีกลาวถึงความงามของหญิงสาว    
เพลงรักท่ีใชเกีย้วพาราสีกนัระหวางหนุมสาว    

เพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน  

4. ในการวิเคราะหโครงสรางของทํานองจะนําเฉพาะแนวทํานองรองมาวิเคราะหเทานั้น 

5. ในการวิเคราะหจังหวะ  จะทําการวิเคราะหเฉพาะจังหวะของโทน  เทานั้น 
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ขอตกลงเบื้องตน 

1. บทเพลงรําโทนท่ีนํามาวิ เคราะหจะบันทึกเปนโนตสากล   โดยเทียบกับระดับเสียง
มาตรฐานสากล  หรือใหใกลเคียงมากท่ีสุด 

2. การบันทึกทํานองเพลงรําโทนเปนโนตสากล จะใชกุญแจซอล ( Treble  clef ) เปนกุญแจประจํา
หลัก 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

การแสดงพ้ืนบาน  หมายถึง  การแสดงตางๆ  อันเปนประเพณีนิยมในแตละทองถ่ิน  และเลนกันระหวาง 
ประชาชน  เพื่อเปนพิธีกรรม  และความสนุกสนานร่ืนเริงในฤดูกาล  และในงานเทศกาลตางๆ 

รําโทน    หมายถึง  การละเลนพื้นเมืองของภาคกลาง  ในการรองและฟอนรําจะใชจังหวะโทนตี 

ตามจังหวะหนาทับ 

รําวง   หมายถึง  การละเลนอยางหนึ่งของชาวบานท่ีเลนกันเพื่อความสนุกสนาน   
และความสามัคคีกันแตเดิมเรียกวารําโทน 

ชวงเสียง  หมายถึง  ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสูงสุดและตัวโนตที่มีระดับเสียง 

ต่ําสุดของเพลง 

เสียงประสาน   หมายถึง  เสียงดนตรีตั้งแตสองเสียงข้ึนไป  ท่ีดังพรอมๆกัน 

ทํานอง หมายถึง  เสียงข้ึนเสียงลงหลายเสียงท่ีปะติดปะตอกันเปนชุด  แตละเสียง นอกจากจะมี 

ระดับเสียงสูงตํ่าแลว  ยังมีความส้ันยาวตามลักษณะจังหวะท่ีอาจจะแตกตางกัน  ทํานองจะตองมีจังหวะ 

เปนสวนหนึ่งซ่ึงไมอาจแยกออกจากกันได  ท้ังระดับเสียงและลักษณะจังหวะจะใชสัญลักษณตัวโนต 

บนบรรทัด 5  เสนเปนส่ือ 

กอง หมายถึง ขางหรือฝายของผูเลน ในการเลนรําโทน ซ่ึงในการเลนรําโทนแตละคร้ัง 
จะตองมีผูเลนต้ังแต 2 กองข้ึนไป 

ทอน หมายถึง  สัดสวนของเพลงท่ีกําหนดแบงไวชัดเจน  บางเพลงอาจมีทอนเดียวหรือ 

หลายทอนก็ได 
จังหวะ  หมายถึง  จํานวนจังหวะตกของบทเพลงอยางสมํ่าเสมอใน  1 นาที 

หนาทับ  หมายถึง  อัตราจังหวะท่ีบรรเลงดวยกลองเปนเคร่ืองควบคุมและกํากับจังหวะ 

โทน  หมายถึง   เคร่ืองดนตรีประเภทตีชนิดหนึ่ง  เปนช่ือของเคร่ืองหนัง  ท่ีขึง 

หนังหนาเดียว  มีสายโยงเรงเสียงจากขอบหนังถึงคอ  มีหางยื่นออกไปและบานปลาย  ใชตีประกอบ
จังหวะในการละเลนรําโทน 

ฉาบ หมายถึง  เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี  ทําดวยโลหะเหมือนกันคลายกับฉ่ิง   
แตหลอใหบางกวา 
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กรับ  หมายถึง  เคร่ืองดนตรีประเภทตี  ทําดวยไมไผผาซีก  เหลาใหเรียบทําเปน 2  อัน 

ไรสะทอน หมายถึง  ช่ือตําบลๆหนึ่ง  ในอําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 

พอเพลง หมายถึง  ผูชายท่ีเลน  หรือรองนํา  ในการละเลนรําโทน 

แมเพลง  หมายถึง  ผูหญิงท่ีเลน  หรือรองนําในการละเลนรําโทน 

ฝายเชียร หมายถึง  กลุมนักรองท่ีรองรับ  หรือรองซํ้าทํานองจากพอเพลงแมเพลง 

พะอง หมายถึง   ลําไมไผสําหรับพาดข้ึนตนตาลตางบันได ทําจากไมไผปาท้ังลํา 

ตาทุกขอ ลิดปลายออก เหลือยาวพอสําหรับเหยยีบไตเปนบันไดข้ึนสูยอดตาล 

หูกระเชียง  หมายถึง ใบตาลที่แกแลวเร่ิมช้ีปลายลงพ้ืน 
วัฒนธรรมดนตรี  หมายถึง    วัฒนธรรมท่ีเกี่ยวกับดนตรี ไดแกประวตัิความเปนมา ความสําคัญและ
โอกาสในการแสดงรําโทน การแตงกาย การสืบทอด การใชภาษา ทารํา การเลือกและการจัดเตรียม
สถานท่ีในการเลนรําโทน  กระบวนการในการเลนรําโทน  เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการเลนรํา
โทน 
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กรอบแนวคดิในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การศึกษาเพลงรําโทน: กรณีศึกษาคณะรําโทนบานไรกราง 

ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 

1.  ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของ เพลง  รําโทน 
บานไรกราง ตําบลไรสะทอน  
อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

2.  ศึกษาวิเคราะหเพลงรําโทน  
บานไรกราง ตําบลไรสะทอน  
อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

-  ประวัติความเปนมาของคณะรําโทนบานไร
กราง 
-  ประวัติของสมาชิกในวง 
-  ความสําคัญและโอกาสในการแสดงรําโทน 
-  การแตงกายของผูแสดงรําโทน 
-  การสืบทอดการละเลนรําโทน 
-  การใชภาษาของเพลงรําโทน 
-  ทารําประกอบเพลงรําโทน 
-  การเลือกและการจัดเตรียมสถานที่ในการเลน
รําโทน 
-  บุคคลที่มีบทบาทสําคัญในการเลนรําโทน 
-  กระบวนการในการเลนรําโทน 
-  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการเลนรํา
โทน 

-  บันทึกโนตเพลงรําโทนของคณะรําโทนบาน
ไรกราง เปนแบบสากล 
-  จัดหมวดหมูเพลงรําโทน 
-  วิเคราะหเพลงจากหมวดหมูตางๆ โดยการสุม
เลือกเพลงหมวดหมูละ 2 เพลงมาวิเคราะหใน
หัวขอตอไปน้ี 

-  เน้ือรองของบทเพลง 
-  ภาษาที่ใชในบทเพลง 
-  ฉันทลักษณของบทเพลง 
-  คีตลักษณของบทเพลง 
-  มาตราเสียงของบทเพลง 
-  รูปแบบจังหวะโทนของบทเพลง 
-  ลูกตกของบทเพลง 

1. องคความรูเก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรี และโครงสรางของเพลงรําโทน   
คณะรําโทนบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

2. แนวทางการอนุรักษ และเสริมคุณคา การละเลนรําโทน 
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บทที่ 2 
เอกสารท่ีเกี่ยวของกับการคนควา 

 
ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารท่ีเกี่ยวของกับการคนควาโดยอาศัย

แหลงขอมูลตางๆ ดังนี ้
1. เอกสารและตําราวิชาการท่ีเกี่ยวของ 

2. เอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

1. เอกสารและตําราวิชาการท่ีเกี่ยวของ 
 

 อมรา   พงศาพิชญ (2537 : 1)ไดกลาวถึงเร่ืองวัฒนธรรมไววา  วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้น  
กําหนดข้ึน  มิใชส่ิงท่ีมนุษยทําตามสัญชาตญาณ  อาจเปนการประดิษฐวัสดุส่ิงของข้ึนใช  หรืออาจเปน
การกําหนดพฤติกรรมและ/หรือความคิด  ตลอดจนวิธีการหรือกระบวนการทํางาน  ฉะนั้นวัฒนธรรมคือ  
ระบบในสังคมมนุษยท่ีมนษุยสรางขึ้น  มิใชระบบท่ีเกดิข้ึนโดยธรรมชาติตามสัญชาตญาณ 

วัฒนธรรมเกิดข้ึนเม่ือมนุษยท่ีอยูในบริเวณใกลเคียงกันในสังคมเดียวกนัทําความตกลงกันวาจะ
ยึดระบบไหนดีพฤติกรรมใดบางท่ีจะถือเปนพฤติกรรมท่ีควรปฏิบัติและมีความหมายอยางไร  
แนวความคิดใดจึงเหมาะสม  ขอตกลงเหลานี้คือการกําหนดความหมายใหกับส่ิงตางๆในสังคม  เพื่อ
สมาชิกในสังคมจะไดเขาใจตรงกันและยึดระบบ 

 อมรา พงศาพิชญ (2537: 3) ไดกลาวถึงเร่ืองของสังคมและวิถีชีวติวา ระยะแรกมนษุยอยูรวมกนั
เปนกลุมเล็กๆ  มีลักษณะคลายครอบครัวขนาดใหญ  เม่ือคนกลุมเล็กอาศัยอยูดวยกันก็สามารถเขาใจกัน  
และประพฤติปฏิบัติตอกันไดโดยไมมีความขัดแยงเทาใดนัก เม่ือสังคมมีขนาดใหญข้ึนมีคนหลาย
ครอบครัวอาศัยอยูในบริเวณเดียวกัน การใชวิถีชีวิตอาจแตกตางกันบางความคิดความอานอาจไมสอด 
คลองกันและปญหาเร่ืองความขัดแยงก็คงจะตามมา ฉะนั้นเม่ือสังคมมีขนาดใหญข้ึนก็จาํเปนตองมี
ระบบระเบียบมากข้ึน  ตองมีการตกลงกันวาอะไรควรทําอะไรไมควรทํา  ขอตกลงตางๆเก่ียวกับวิถีชีวิต  
เกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติเกี่ยวกับความคิดความเช่ือ  จึงเกดิข้ึนในสังคมมนุษยซ่ึงอาจเรียกรวมๆวา 
วัฒนธรรม   กลุมคนท่ีมีวัฒนธรรมรวมกันเรียกวาเปนคนชาติพันธุเดยีวกัน   

สังคมและวัฒนธรรมเปนสวนสําคัญของความเปนมนุษย  เปนสองส่ิงท่ีแยกออกจากกันไมได  
และมีความสัมพันธซ่ึงกันและกันอยางลึกซ้ึง  ส่ิงท่ีแยกสังคมหนึง่วาแตกตางจากอีกสังคมหน่ึงก็คือ
วัฒนธรรม  ในขณะเดยีวกนัวัฒนธรรมกเ็กิดข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการทางสังคมและจิตใจมนุษย  
วัฒนธรรมเปนส่ิงท่ีชวยประสานและผูกมัดคนไวในสังคมเดียวกันเปนส่ิงท่ีชวยทําใหโครงสรางของ
สังคมคงอยู  เพราะเปนการเสริมสรางความผูกพันทางจติใจของคนหลายๆคนเขาไวดวยกัน  
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 การศึกษาวัฒนธรรมของมนุษยในสังคม  ซ่ึงรวมเรียกอีกช่ือหนึ่งวากลุมชาติพันธุนั้น  เร่ิมจาก
ความสนใจในมนุษยชาติและความพยายามเขาใจสังคมมนุษย ถาจะมองยอนหลังไปในประวัตศิาสตร 
ของแตละสังคม  จะพบวาทุกสังคมมีตํานานนิทานท่ีเลาถึงการเกิดมาของมนุษยชาติและกลุมชาติพันธุ
ของตนเอง  ถึงแมชาวบานท่ีไมรูหนังสือก็ยังรูตํานาน  ถาสังเกตดูจะเห็นไดวา  คนเราแทบทุกชาติทุก
ภาษามีตํานานเก่ียวกับจุดเร่ิมตนของตนหรือจุดเร่ิมตนของบรรพบุรุษของตน  นอกจากนี้  จากการศกึษา
ตํานานพบวา  สมัยโบราณนักเขียนชาวกรีกไดเขียนบรรยายถึงลักษณะของเพ่ือนบาน  มีขอเขียน
เกี่ยวกับคนอียปิต  เปนตนแสดงใหเห็นวามนุษยเราสนใจซ่ึงกันและกนัมานานแลว  

 กาญจนา อินทรสุนานนท (2536: 52) กลาววา การศึกษาดนตรีท่ีเจาะลึกลงไปถึง
วัฒนธรรม และสวนประกอบของสังคม สวนมากมุงไปที่สังคมของชาวบานตามชนบทหางไกล ซ่ึงโดย
ธรรมชาติดนตรีและเพลงพื้นบานเหลานี ้ มักมิไดมีการจดบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร จึงมีการ
เปล่ียนแปลงอยูเสมอ ดังนัน้นักวิชาการบางสวนก็มุงศีกษาประวตัิศาสตรไปดวย  จะเห็นไดวาดนตรี
และเพลงพื้นบานเหลานี ้ นับวันแตจะสูญไปเพราะสภาพสังคมและส่ิงแวดลอมในสังคมท่ีเปล่ียนไป 
ขาดการสืบทอดอยางตอเนือ่ง รวมท้ังการเส่ือมความนิยมของดนตรีและเพลงพืน้บานก็เปนอีกสาเหตุ
หนึ่ง ท้ังนี้เนื่องมาจากธรรมชาติของมนุษยท่ีพยามเสาะแสวงหาความบันเทิงใหมเทาท่ีตนเองพอใจ 
ความบันเทิงอ่ืนจึงไดเขามาแทนท่ี “เพลงพื้นบาน” ซ่ึงเปนความบันเทิงสูงสุดในอดีต  

สุภักดิ์   อนุกลู  (2546 : 180)   กลาวไววา  ประเทศไทยเปนประเทศท่ีเกาแกกอรางสรางชาติมา
ชานาน  ทําใหลูกหลานไทยไดรับมรดกทางวัฒนธรรมจํานวนมหาศาลท่ีควรแกการอนุรักษและสืบทอด
ตอไป  มรดกทางวัฒนธรรมเหลานี้  ไดแก สถาปตยกรรมไทย จติรกรรมไทย  ประติมากรรมไทย  
ศิลปหัตถกรรมไทย  การแตงกายประจําชาติ  ประเพณีไทย  การละเลนแบบไทย  เลขไทย อาหารไทย  
มหรสพไทย  และภาษาไทย  (2546 : 171)   ลักษณะเดนและมรดกทางวัฒนธรรมในวิถีชีวิตไทย    วิถี
ชีวิตไทยหรือแนวทางการดาํเนินชีวิตของคนไทยน้ัน  เพื่อใหเห็นภาพรวมโดยท่ัวไป  ในท่ีนีจ้ะพจิารณา
ดูจากสวนประกอบหลักท่ีสําคัญ  2 ประการ  คือ  วิถีชีวิตไทยในชนบท  และวิถีชีวิตไทยในตัวเมือง 

วิถีชีวิตไทยในชนบท  ถาเรามองยอนกลับไปสูอดีตประมาณ 5 หรือ 60 ปมาแลวจะพบวาผูคน
ในชนบทไทยมีชีวิตความเปนอยูเรียบงาย  สวนใหญประกอบอาชีพเกษตรกรรม  เชน  ทํานา  ปลูกขาว  
ทําสวน ทําไร  เล้ียงสัตว  จับปลา  อาชีพดังกลาวเหลานี้  มีผลตอลักษณะนิสัยในการทํางาน  คือจะ
ทํางานรวมกนัมีสวนทําใหคนไทยมีนิสัยไมรีบรอน  และไมใสใจเร่ืองการตรงตอเวลาตามนาฬิกา  ใน
ขณะเดียวกนักจ็ะมีความเช่ือในส่ิงเหนือธรรมชาติ  เชน  เช่ือวามีเทพยดาหรือส่ิงศักดิสิ์ทธ์ิปกปองรักษา
ใหคุณใหโทษ  ทําใหมีการประกอบพิธีกรรมตามมา  อาทิ การเซนสรวงบูชาการหาฤกษยาม เปนตน   
 สุภักดิ ์   อนกุูล  (2546 : 8-13)  กลาวไววา  เพลงพืน้บานเปนเพลงรองท่ีเกิดจากกลุมคนใน
ทองถ่ินท่ีสืบทอดกันมา  เร่ิมตนจากผูใดรองเปนคนแรกไมเปนท่ีปรากฏ  แตเปนท่ีแนนอนวาสมัยกอน
ไมมีมหรสพใหความสุขความบันเทิงเหมือนปจจุบัน  คนในทองถ่ินจงึตองใชความสามารถ  ปฏิภาณ  
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คิดเพลงเพื่อใหเกิดความบันเทิงในกลุมของตน  ตอมามีการแสดงรวมดวย  ผูแสดงจึงฝกหัดจนชํานาญ
เพื่อใหการแสดงออกมางดงามมีระเบียบเปนแบบแผน  แลวพัฒนามาเปนระบํารําฟอนและการแสดง
ประเภทเลนเปนเร่ือง  อาจเปนเร่ืองราวในอดีต  ปจจุบัน  หรืออนาคตกไ็ด  สวนการเดินเร่ืองกย็ังใชเพลง
เปนตัวนํา  เชน เพลงเตนกํารําเคียว  เพลงพวงมาลัย  การแสดงท่ีเลนเปนเร่ืองจะมาจากส่ิงสมมติ 

เพลงพื้นบานแบงไดเปนหลายประเภท  นับต้ังแตเพลงท่ีเกิดจากความอบอุนภายในครอบครัว  
เชน  เพลงกลอมเด็ก  จนถึงเพลงจากลานนวดขาวท่ีชาวบานมีโอกาสไดทํากิจกรรมทํารวมกัน  ดวย
ความสามัคคี  เสียสละท่ีเรียกวา  ลงแขก  สถานท่ีแหงนีเ้ปนเสมอืนบอเกิดแหงเพลงพ้ืนบานหลาย
ประเภท  มีคําเรียกแตกตางกนั  โดยเฉพาะหนุมสาวท่ีมีความใกลชิด  ใชคําพูดหยอกลอ  ประชดประชัน
โตตอบดวยปฏิภาณ  กลายเปนถอยคําสํานวนท่ีมีคุณคาทางดานวรรณศิลป  ตกทอดมาถึงลูกหลาน
ปจจุบันนี ้  บางคร้ังความเปนอัจฉริยภาพทางภาษานัน้แสดงใหเห็นความเปนเจาบทเจากลอนของไทยท่ี
มีมานาน  

ปราณี วงศเทศ (2539: 326) ไดศึกษา เพลงพื้นบานจังหวัดสุโขทัย พบวา บรรดาเพลงตางๆของ
บานเกา จังหวดัสุโขทัย สวนใหญมีการสืบทอดเพลงพืน้บานโดยวิธีการจํา บอกเลา ถายทอดสืบตอกัน
มา พบวามีอายุเกาแกตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 5 แหงราชวงศจักรี ซ่ึงในชุมชนหมูบานใกลเคียงกัน ชาวบานก็
สามารถจดจําทําสองเพลงเดียวกันได   

สุกัญญา   สุจฉายา  (2543. :  3)ไดกลาวถึงเพลงพ้ืนบานวา  เปนงานวรรณกรรมมุขปาฐะ   
( oral  Interature )  ซ่ึงรวมบทรอยกรองและดนตรีเขาดวยกัน  สืบทอดกันมาปากตอปาก  และมีลักษณะ
เดนอยูท่ีความเรียบงายของถอยคํา  การรองและการแสดงออก 

รอยกรองมุขปาฐะ  การรจนาถอยคําเพื่อส่ืออารมณ  ความรูสึกและความคิดเปนคุณสมบัติ
สําคัญของมนุษย  ในกลุมชาวบานถอยคําท่ีรจนาข้ึนนั้นนิยมนําเสนอออกมาในรูปของการถายทอดปาก
เปลามากกวาในรูปของภาษาเขียน  

กลอนหัวเดยีวมีลักษณะอยางไร  กลอนหัวเดียวคือ  กลอนท่ีลงทายดวยสระเสียงเดียวกันไป
เร่ือยๆ เชน  กลอนไลเปนกลอนท่ีมีคําสุดทายของวรรคหลังลงดวยเสียงสระไอทุกคํา  กลอนลาเปน
กลอนท่ีมีคําสุดทายของวรรคลงทายดวยสระอา  เปนตน  

เสาวนีย  ซ่ือตรง (2540 : 36 ) ไดกลาวถึงการขับรองไววา  การขับรองเปนศิลปะท่ีละเอียดออน  
งดงามสามารถสรางจินตนาการใหแกผูฟงไดเปนอยางด ี  ผูรองท่ีดตีองเรียนรูองคประกอบสําคัญของ
การขับรอง  ผูรองตองมีความรูกวางขวาง  ฉลาด  รูกาลเทศะมีเสียงสมํ่าเสมอ  ใชกลวิธีเนนถอยคําให
พอดี  คลองแคลววองไว  หายใจถูกท่ี  กําลังเสียงดี ไหวพริบปฏิภาณด ี แมนจังหวะ แมนเสียง  บทเอ้ือน
ตองไดอารมณความรูสึก  รองไดท้ังแนวสูงและแนวต่ํา   

ดุษฎี  บริภัตร  ณ อยุธยา (2536 : 7)   ไดกลาวถึงการฟอนรําพื้นเมืองภาคกลางไววา  การฟอนรํา
พื้นเมืองภาคกลางนั้นมีนอยเต็มที (อาจเปนเพราะวามีการรําละคร  เปนศิลปะยอดเยี่ยมอยูแลวก็ได)  มัก
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เก็บตกศิลปะจากภาคอ่ืนมาดดัแปลงใหสวยงาม  รัดกุม  เชนรําโทนแปลงเปนรําวง  เตนสากลแปลงเปน
รํากระทบไม  สวนรําสีนวลและลาวแพน  เปนของเกานยิมรํากันมาแตเดิม  แตโดยเหตุท่ีลีลากระเดียด
ในทางละครรํามาก  จึงมีลักษณะพ้ืนเมืองคร่ึงเดียว  เรานับเนื่องเปนการฟอนรําภาคกลางก็เพราะเปนท่ี
นิยมกนัในภาคกลางน้ีมาก 

สุภักดิ์   อนุกูล   (2546 : 95)  ไดอธิบายถึงการเลนรําโทนไววา  เปนการละเลนพื้นเมืองของไทย  
นิยมเลนกันฤดูเทศกาลเฉพาะบางทองถ่ิน ดนตรีท่ีใชคือ  ฉ่ิง  กรับ  โทน  ตอมามีผูนิยมแพรหลายและ
มิไดเลนแตเฉพาะกาลเทานัน้  มีผูคิดประดิษฐเนื้อรอง  ทํานองเพลงใหเขากับจังหวะหนาทับของโทน
ข้ึนมากมาย  เพลงรําโทนเร่ิมต้ังแตสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 สมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม  ในป ค.ศ.  
2487  กรมศิลปากรปรับปรุงรําโทนใหม  เปล่ียนช่ือเปน  รําวง  การรําวงเปนการรําท่ีไมมีแบบแผนการ
รําตายตัวแตอยางใด  ไมมีการบันทึกเปนหลักฐาน  การรองก็รองกันตามความถนัด  ไมสูพิถีพิถันใน
เร่ืองถอยคําและสัมผัสนัก  จะสังเกตอะไรจากเพลงท่ีมีคนรองและจดจํากันไดมาก  เชน  ชอมาลี  ตาม
มองตา  ฯลฯ  เปนตน  
 ในสมัยกอนนัน้คําวา  “ รําวงมาตรฐาน”  ยังมิไดใชกัน  มีเพียงคําวา  “รําวง”  ตอมาเม่ือไดมีการ
กําหนดทารํา  บทรอง  และดนตรีข้ึนอยางมีแบบแผน  จึงเรียกกันวา  “รําวงมาตรฐาน”  เพื่อจะไดใชเปน
แบบอยางตอไป 

กาญจนา  อินทรสุนานนท  (2538 : 1) ไดอธิบายถึงเร่ืองรําวงเปนการละเลนอยางหนึ่งของ
ชาวบานท่ีเลนกันเพื่อความสนุกสนาน  และความสามัคคีกัน  นิยมเลนกันในระหวาง  พ.ศ. 2484 – 2488  
รําวงนั้นแตเดมิเรียกวา  “รําโทน”  อันเปนศิลปะท่ีเกดิมาจากพื้นบาน  มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการรํา
โทนก็คือ  โทน  ฉ่ิง  ฉาบ  และกรับ  สวนเพลงที่นยิมกันอยางแพรหลายก็คือ  เพลงใกลเขาไปอีกนิด  
ชอมาลี  ตามมองตา  ยวนยาเหล  เปนตน 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (ศิลปะการแสดงของไทย : 92 – 94 )  ไดอธิบายถึง
เร่ือง รําวงวาได วิวัฒนาการจากรําโทน  ซ่ึงเปนการละเลนพื้นเมืองของไทยท่ีนยิมเลนกันในฤดูเทศกาล
เฉพาะทองถ่ินในบางจังหวดั  การเลนรําโทนจะมีผูรําท้ังชายและหญิง รํากันเปนคูๆรอบๆ ครกตําขาวท่ี
วางคว่ําไว  หรือไมก็วางกนัเปนวงกลม  นอกจากจะมกีารรําชนิดนี้มีโทนเปนเคร่ืองดนตรีประกอบการ
รําแลว  ยังมีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะคือโทน  ดวยเหตุท่ีการรําชนิดนี้มีโทนเปนเคร่ืองดนตรี
ประกอบจังหวะจึงเรียกวารําโทน  ใน พ.ศ. 2483 มีผูนําการเลนรําโทนไปเลนในทองถ่ินอ่ืนๆ และเลน
กันไดทุกเวลา  ไมเฉพาะในฤดูเทศกาลจึงมีการเลนรําโทนอยางแพรหลายในจังหวดัตางๆ 
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2. เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 อังศณา  ใจเหมิ (2538: 94-95)  ไดศึกษาวจิัยเกีย่วกับเพลงหรือดนตรีพืน้บานทางมานุษยดุริยางค
วิทยา วาตองอาศัยการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลักท้ังดวยวิธีการสังเกตุการณ สอบถาม และเขาไปอยู
รวมกันกับชาวบาน เพื่อใหไดขอมูลท่ีถูกตองและละเอียดท่ีสุด นอกเหนือไปจากการศึกษาชุมชน
ทางดานกายภาพแลว ก็ควรสนใจขอมูลทางวัฒนธรรมทุกดาน และบันทึกเอาไวเพื่อใหผูอาน อานแลว
เขาใจได ไดแก ประวัติความเปนมาของหมูบาน สภาพทางเศรษฐกิจ การเมือง ความเช่ือ การศึกษา 
นิทาน ตํานานทองถ่ิน ฯลฯ ซ่ึงก็คือการศึกษาในดานชาติพันธุวรรณา (Ethnography) ขอมูลเหลานี้จะ
เปนพื้นฐานท่ีชวยในการทําความเขาใจ และวิเคราะหดนตรี หรือบทเพลงของชุมชนนั้น 

กฤษณา แสงทอง (2540 : 1-2 )ไดทําปริญญานิพนธเร่ืองเพลงปฏิภากย : วัฒนธรรมการดนตรีและ
ภาพสะทอนสังคมของชาวตําบลเถาทอง  อําเภอพยหุคีรี  จังหวัดนครสวรรค  ในสาขาวิชาวัฒนธรรม
ศึกษา  ผลการวิจยัสะทอนใหเห็นความดั้งเดิม  รวมท้ังสภาพชีวติการทํามาหากินและคานิยมตางๆ  
บทบาทของเพลงไดเปล่ียนไปจากเดิม  โดยมีหลายปจจยัท่ีเกีย่วเนื่อง  จากความเจริญทางเทคโนโลยี
ดานตางๆ  เชน  เทคโนโลยีการเกษตร  อุตสาหกรรม  การส่ือสารบันเทิง  การคมนาคม  การศึกษาท่ี
สังคมไทยไดรับอิทธิพลความเจริญดานตางๆ  มาจากตะวนัตก  รวมท้ังองคประกอบของเพลงพ้ืนบาน  
ทําใหบทบาทของเพลงในปจจุบันจึงเปล่ียนไปจากส่ิงท่ีศิลปนเจตนาสรางสรรค  ใหเปนส่ิงบันเทิงแก
ชีวิตมาเปนมรดกทางวฒันธรรม  ซ่ึงนํามาแสดงเพื่อการอนุรักษ  มากกวาการเลนเพื่อความสนุกสนาน  
การเลนเพลงปฏิพากยในปจจุบัน  สวนใหญเลนเฉพาะโอกาสที่ไดรับเชิญในการแสดง  และการ
สรางสรรคเพลงแทบไมมี  มีเพียงการจดจําของเกามาวากันเทานั้น  ซ่ึงนับวันผูสืบทอดก็มีจํานวน
นอยลง  แสดงใหเห็นถึงแนวโนมการเปล่ียนแปลงเพลงปฏิพากย  ตําบลเถาทอง  เปนเพียงวัฒนธรรม
เพลงพื้นบาน  ท่ีบอกวิถีชีวิตเกี่ยวกับการเลนและสันทนาการของชาวตําบลเถาทองในอดีตเทานัน้ 

 สาคร  พรมนิน (2538: 298) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “วิเคราะหวัฒนธรรมท่ีปรากฏในเพลง
กลอมเด็ก อําเภอปากพนัง จงัหวัด นครศรีธรรมราช” ผลสรุปพบวา วฒันธรรมท่ีปรากฏ มี 2 ประเภท
ใหญๆ ไดแก 
1. วัฒนธรรมท่ีเปนวัตถุ  เชนการสรางท่ีอยูอาศัย การประกอบอาชีพ  การแตงกายและการทานอาหาร  
ผลการศึกษาพบวา ชาวบานอําเภอปากพนัง นิยมสรางท่ีอยูอาศัยแบบเรียบงายช้ันเดยีว มีอาชีพ
เกษตรกรรมเปนสวนใหญ แตกายตามสมัยนิยมแบบภาคใตท่ัวไป และนิยมทานอาหารรสจัด 
2.  วัฒนธรรมท่ีไมใชวัตถุ  เชน  ความเช่ือ คานิยม ประเพณี ผลจากการศึกษาพบวา ชาวอําเภอปากพนัง
เช่ือในเร่ืองกฏแหงกรรมไศยศาสตร มีคานิยมในความเปนอิสระ รักพวกพอง ยึดม่ันในจารีตประเพณ ี

อรวรรณ  บรรจงศิลป  และคณะ (2534 : 231 )  ไดทําการวิจัยเร่ืองความคิดและภูมิปญญาไทย
ชุดดุริยางคศิลป  พบวาการรองเพลงนั้นเปนการแสดงข้ันพื้นฐานอยางหนึ่งของมนษุย  เพื่อถายทอด
ความรูสึกนึกคิดและอารมณ  การรองเพลงสามารถแสดงออกถึงความรูสึกและอารมณไดชัดเจนกวา
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เสียงดนตรี  เพราะการรองเพลงมีการเชื่อมโยงกับภาษา  ไดแก คํารอง  ซ่ึงมีความหมายที่เฉพาะเจาะจง
และถึงแมการรองนั้นจะไมมีคํารอง  เสียงก็ยังสามารถกอใหเกิดความรูสึกและอารมณแกผูฟงได  
เนื่องจากเสียงรองท่ีตางจากการอานหรือการพูด  ดังนั้นการรองเพลง  จึงเปนศิลปะท่ีสามารถดึงดูดให
ผูฟงเกิดความรูสึกออนไหว  และมีอารมณตอเสียงรองนัน้ได  ในทํานองเดียวกัน   
 

 พรรณราย  คําโสภา (2542 : 222) ไดศึกษาวิจยัและทําปริญญานิพนธเร่ือง “ การวเิคราะห
เพลงพื้นบานกันตรึมของหมูบานดงมัน  จังหวดัสุรินทร ”  ผลสรุปพบวา  ดนตรีพืน้บานกันตรึม  เพลง
ประกอบการแสดง  แตเดิมนั้นมีจุดประสงคในการบรรเลงเพ่ือความสนุกสนานราเริงของชาวบานเปน
ทํานองส้ันๆ ไมมีรูปแบบท่ีแนนอน  ตอมามีการปรับปรุงพัฒนาใหเปนรูปแบบมากข้ึน  โดยไดรับการ
อนุรักษสงเสริมจากหนวยงานทางราชการใหผูชํานาญทางดนตรีกันตรึม  นําเอาบทเพลงเกาแกท่ีมีความ
ไพเราะออนหวาน  สนุกสนาน  และไดรับความนิยมในชุมชนเปนเวลาอันยาวนาน  นํามาใชบรรเลง
ประกอบการแสดงกันตรึมและเพลงประกอบการแสดงใหแสดงในงานตางๆท่ัวไป  ท้ังงานมงคลและ
งานอวมงคล  แตเดิมเคร่ืองแตงกายนกัดนตรี ผูรํา ผูแสดง ไมไดคํานึงถึงมากนัก  แตงกายตามสบายตาม
สมัยนิยม  สวยงามยิ่งข้ึนมาตราเสียงแตเดมิมีลักษณะเฉพาะ  ตอมาไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตก  ทํา
ใหมาตราเสียงของเพลงกันตรึมเปล่ียนไป  ใกลเคียงกับมาตราเสียงสากลมากข้ึน  การเทียบเสียงจะนิยม
ใชซอเทียบเสียงเขากับปออ  โดยเทียบเสียงเปนคู 4  และคู  5  คํารองจะเปนภาษาเขมรสูง  (คแมลือ)  
หรือภาษาเขมรปนไทย  การประสานเสียงจะเกิดข้ึนโดยบังเอิญ  เพราะลักษณะการบรรเลงผูบรรเลง
ดนตรีกันตรึม  เคร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงทํานอง  ตรัว  ปออ  จะบรรเลงคลอเสียงรอง  รูปแบบโครงสราง
ฉันทลักษณของบทเพลงจะเปนทํานองซํ้าๆ  กลับไปกลับมา  ทําใหฟงงาย  เขาใจงายบทเพลง
ประกอบการแสดงของหมูบานดงมัน  แตละบทเพลงจะมีทํานองท่ีส้ันๆไมสลับซับซอน  จังหวะ  
ทํานอง  มีจังหวะความไพเราะ  งายตอการจดจํา  มีสําเนียงนุมนวล  เทคนิคการบรรเลงแพรวพราวเปน
เอกลักษณเฉพาะของชาวอีสานใต 
 ปราณี    วงษเทศ  (2521 : 364)  ไดศึกษาเพลงพื้นบานจงัหวัดสุโขทัย  ผลสรุปวาสวนใหญมีวิธี
การศึกษาเพลงพื้นบานโดยวิธีจดจํา  และบอกเลาถายทอดสืบตอกันมา  ซ่ึงพบวามีอายุเกาแกถึงสมัย
รัชกาลท่ี  5  แหงราชวงศจักรี  ซ่ึงในชุมชนหมูบานใกลเคียงกัน  ชาวบานสามารถจดจําทํานองเพลง
เดียวกันได  ขอมูลนี้แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธอันดรีะหวางหมูบาน  และยังพบวาเพลงและดนตรี
พื้นบานยังสามารถสะทอนสภาพชนบทในอดีตอีกดวย 

สมจิตร กัลยาศิริ (2524) ไดวิเคราะหเพลงพื้นเมือง และการละเลนพื้นเมืองของจังหวัดสุรินทร 
ผลการวิเคราะหพบวา  เพลงพื้นเมืองของจงัหวัดสุรินทร สวนใหญเปนเพลงท่ีใชคํานอยแตมีความหมาย
มาก เปนเพลงที่ใชคําใหเกิดภาพในจิตใจ ใชถอยคําเปนสัญลักษณ และใชคําประเภททสรอยคํา  เนื้อหา
ของเพลง เปนเพลงเกี้ยวพาราสี รําพึงรําพันถึงคนรัก  และกลาวถึงธรรมชาติมากท่ีสุด 
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 คุณคาทางสังคมวิทยา เพลงพื้นเมืองของจงัหวัดสุรินทร สวนใหญเปนเพลงท่ีแสดงถึงคานิยม 
ยึดถือในจารีตประเพณ ี และกลาวถึงอาชีพตางๆ ในสังคม เชน อาชีพทํานา คลองชาง ตลอดจนวิถี
ชีวิตประจําวันของชายหญิงในสังคม 

 คุณคาทางดานอารมณ เพลงพื้นเมืองของจงัหวัดสุรินทรใหความเบิกบานใจ ความเพลิดเพลิน 
และเกดิจินตนาการตามเน้ือรอง 

 คุณคาทางจริยศาสตร เพลงพื้นเมืองของจงัหวัดสุรินทร แสดงใหเหน็ถึงพฤติกรรมความตอง 
การทางเพศ  เก็บกดทางเพศ  ในลักษณะการกาวราว การซัดสงความผิดใหผูอ่ืนและถอยหลังไปสูชีวิต
หนหลัง 

 คุณคาทางดนตรี เพลงพื้นเมืองของจังหวดัสุรินทร เพลงท่ีมีทํานองจังหวะชา โหยหวน และ
ทํานองจังหวะเร็ว ลักษณะทวงทํานองท่ีรองเปนชวงเสียงแคบๆ บันไดเสียงเปน 5 ข้ัน (Pentatonic 
Scale) ลักษณะการรอง เปนลักษณะรองพลิกแพลง ทํานองการรองแตละรอบแตกตางกันไปบาง แตเคา
โครงทํานองจะเหมือนเดิม (Improvisation)   
 พจนารถ  แสงประดับ  (2538)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง  “ศึกษาชีวประวตัแิละผลงาน
วรรณกรรมเพลงบอกของสรอย  เสียงเสนาะ”  ผลการศึกษาสรุปไดวา  เพลงบอก  สรอย  เสียงเสนาะ  
เปนชาวจังหวดันครศรีธรรมราช  เกิดเมื่อ  2468  เรียนหนังสือถึงระดับช้ันมัธยมศึกษา  เรียนไมจบ
เนื่องจากสงครามโลกคร้ังท่ี  2  เร่ิมหดัเลนเพลงบอกเม่ืออายุ  17  ป  และยึดอาชีพเปนนักเพลงบอกมา
จนถึงปจจุบัน  นับเวลาไดนานกวา  52  ป  มีเทคนิคการรองเพลงบอกท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  คือมี
สําเนียงเพลงบอกท่ีไพเราะนาฟง  รวมท้ังสามารถใชถอยคําท่ีกลมกลืนและเห็นภาพพจนได  มีผลงาน
วรรณกรรมเพลงบอกหลายเร่ืองท่ีไดรับรางวัล  ดานองคประกอบของวรรณกรรมปรากฏวา  เนื้อเร่ืองมี
ความหลากหลาย  แนวคิดท่ีปรากฏมีผลตอชีวิตและสังคมในสภาวการณตางๆ  ซ่ึงบทกลอนเหลานี้
กอใหเกิดอารมณ  และทัศนะท่ีลึกซ้ึง 
 สายสุนีย  ขาวปล้ืม  (2544 : 121) ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง  “เพลงรําผีมอญของชาวมอญ  
จังหวดัปทุมธานี”  ผลการศึกษาสรุปวา  ชาวมอญในจงัหวัดปทุมธานี  ท่ียังใชภาษามอญเปนคนมอญ
เกาแก  ยังมีความเช่ือเร่ืองผีมอญ  และยงัมีการทําพิธีรําผี  เพื่อเปนการบนบานตอผี  และเปนการแกบน
อยู  แตคนมอญบางกลุมท่ีสมรสกับคนเช้ือสายอ่ืนๆ  ก็จะมีความเช่ือเร่ืองผีมอญนอยลง  โดยเฉพาะสวน
ใหญแลว  ในอําเภอเมือง และอําเภอสากโคก  จังหวดัปทุมธานี  ยังคงมีความเช่ือเร่ืองผีมอญอยูอยางเดิม  
แตการทําพิธีรําผีมอญลดนอยลง  เนื่องจากขัดของเร่ืองงบประมาณการใชจาย  จึงทําใหการจดัพธีิใน
ปจจุบันลดข้ันตอนลง ซ่ึงเปนสาเหตุท่ีทําใหเพลงท่ีใชพิธีรําผีหายไปดวย  เนื่องจากเพลงในพิธีรําผีนั้น  
เปนเพลงท่ีใชเฉพาะเจาะจงในแตละข้ันตอน  ในปจจุบันนี้เพลงรําผีท่ียงัคงมีใชอยู  พบวาเหลือเพลง  8  
เพลง  บรรเลงสลับกันไปมา  สวนวงดนตรีท่ีใชประกอบพิธีรําผีในปจจุบัน  เปนวงปพาทยมอญเคร่ือง
หา  คือ  นําเอาระนาดเอกของไทยเขาไปรวมบรรเลงรวมกับวงดนตรีมอญดั้งเดิม  
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สุมามาลย เรืองเดช (2518 : 36) ไดทําการวิจัยเกีย่วกับบทเพลงท่ีใชกับพิธีผีตางๆ เชน ผีกะลา ผี
กะดง ผีลิง ผีแมศรี สรุปไดวา การละเลนท่ีเกี่ยวกับความเช่ือนั้นสามารถสะทอนใหเห็นแนวคิด คานิยม
และแนวทางการปฏิบัติของชาวบาน พิธีกรรมตางๆและบทเพลงยังเปนสวนหนึ่งของการถายทอด
วัฒนธรรม ของทองถ่ินอีกดวย 

จากการศึกษาคนควารวบรวมงานวิจยัท่ีเกีย่วของกับเพลงพ้ืนบานของชาวไทยเบ้ิง ท่ีบานดีลัง 
และบานโคกสลุง อําเภอพัฒนานิคม จังหวัดลพบุรี สรุปไดวา 

1. การเลนเพลงพื้นบานไดรับการสืบทอดมาต้ังแตคร้ังอดตีกาล มาจนปจจุบัน 

2. บทเพลงท่ีนํามารอง และเคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบการเลนนั้น ลวนแลวแตเปนภูมิปญญา
ชาวบานไทยเบ้ิงท้ังส้ิน 

3. การเลนเพลงพื้นบานจะนยิมเลนกันเฉพาะในหมูผูใหญ ผูเฒาผูแกท้ังหลาย แตสําหรับคน
หนุมสาวและเด็กๆนั้นจะเขารวมการเลนเพลงพ้ืนบานเปนบางโอกาสเทานั้น  

 ศศิธร  สมัยกลุ.  (2547)  ไดทําปริญญานิพนธเร่ือง “เพลงรําโทน กรณีศึกษาจังหวดัลพบุรี  ผล
การศึกษาสรุปวา  เพลงรําโทน  ของท้ัง  2  ตําบล คือตําบลบัวชุมและตําบลโคกสลุง  เปนเพลงรําโทนท่ี
ใชรองเลนซ่ึงเปนกิจกรรมท่ีสงเสริมใหคนในทองถ่ินมีความสามัคคี  สรางความสนุกสนาน  ท้ังยังไดรับ
ความนิยมสูงสุดในชวงสมยัของ  จอมพล  ป.  พิบูลสงคราม  ซ่ึงเปนนายกรัฐมนตรีในอดีต  อีกท้ังยัง
ตองการเชิดชูใหรําโทนเปนศิลปวัฒนธรรมประจําชาติ  เพลงรําโทนเปนเพลงท่ีมีทํานองส้ันๆ  ไมมี
รูปแบบท่ีแนนอน  ใชแสดงในงานมงคลท่ัวๆไป สําหรับการแตงกายก็เปนการแตงกายแบบสมัยนิยม  
เคร่ืองดนตรีท่ีใชประกอบกมี็เพียงโทนเทานั้น  ในสวนของฉันทลักษณของบทเพลงมีรูปแบบท่ีแนนอน  
มาตราเสียงของเพลงรําโทน  เม่ือเทียบกบัมาตราเสียงของสากลแลว  แตละบทเพลงก็จะมีมาตราเสียง
แตกตางกันออกไป  มีชวงเสียงต้ังแต  คู  5  ไปจนถึงคู  10  หลายๆ บทเพลง  อาจจะมีรูปแบบของ
จังหวะท่ีเหมือนกัน  ซ่ึงรูปแบบของจังหวะมีไมหลากหลายเทาใดนัก  รูปแบบของบทเพลงก็จะเปน
ทํานองท่ีซํ้าๆกลับไปกลับมา  จังหวะทํานองมีความไพเราะ  งายตอการจดจํา  มีสําเนียงท่ีเปนเอกลักษณ
เฉพาะทองถ่ิน  ถึงแมวาภาษาท่ีใชจะเปนภาษาไทย  แตสําเนียงก็จะเปนของชาวลพบุรีโดยแท 
  
 
 
 
 
 
 
 



 

 

17 

บทที่ 3  
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 

การดําเนินการศึกษาคนควาในคร้ังนี้ เปนการวิจัยโดยรวบรวมเอกสาร ตําราวิชาการ ผลงานวิจัย 
การสัมภาษณ และการเขารวมสังเกตการณ การเลนเพลงรําโทน โดยแบงข้ันตอนในการศึกษา
ดังตอไปนี้ 

1.  สํารวจและศึกษาขอมูลทุติยภูมิ จากแถบบันทึกเสียง หนังสือ เอกสารตางๆ เกี่ยวกับเพลงรํา 
โทน ของจังหวัดเพชรบุรี  ท่ีมีผูศึกษาไวแลว 

2.  สํารวจและศึกษาขอมูลข้ันปฐมภูมิ และเลือกวิทยากรท่ีมีความรูความสามารถ ทางการเลน
เพลงรําโทน เปนผูใหขอมูล 

3.  เก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิจากวิทยากรท่ีไดเลือกไว โดยใชเคร่ืองมือและอุปกรณในการ
ดําเนินการดังตอไปนี้คือ เคร่ืองบันทึกเสียง กลองถายภาพ วีดีทัศน 

 

1. การศึกษาคนควารวบรวมขอมูล 
แหลงขอมูล 

ตําราเอกสารอางอิงในการวิจัย 

-  หองสมุดประชาชนตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

-  วิทยาลัยนาฏศิลป ลพบุรี 

-  วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

-  หอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

-  หอสมุดมหาวิทยาลัยมหิดล 

 

สัมภาษณจากบุคลากรในทองถ่ิน ผูมีความสําคัญในการเลนเพลงรําโทน ไดแก 
-  อาจารยบุญสง   เกิดหนู  ผูอํานวยการโรงเรียนบานทาหัวลบ      อ.ทายาง  จ. เพชรบุรี 

-  อาจารยสุคนธ    แสนหม่ืน  อาจารยโรงเรียนบานแหลม และนักจัดรายการวิทยุ  

-  นายกรี      เกิดหนู พอเพลงคณะรําโทนบานไรกราง 
-  นายอ่ิน     ลุมบุตร  พอเพลงคณะรําโทนบานไรกราง 

-  นางผล     แยมสรวล แมเพลงคณะรําโทนบานไรกราง 
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2. การรวบรวมขอมูล 

รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับ ประวัติความเปนมา องคประกอบ และความสําคัญ ของการเลนรําโทน 

 สัมภาษณ และบันทึกบทเพลง ดวยเคร่ืองบันทึกเสียง 

 บันทึกการแสดง การเลนรําโทนดวยเคร่ืองบันทึกวีดีทัศน 
 บันทึกภาพการแสดง การเลนรําโทน ดวยกลองถายภาพ 

 นําบทสัมภาษณท่ีไดจากการบันทึกเสียงมาถายถอดขอมูล 

 นําบทเพลงท่ีไดจากการบันทึก มาทําการวิเคราะหขอมูล และบันทึกเปนโนตสากล 

  

3. อุปกรณ เคร่ืองมือท่ีใชในการรวบรวมขอมูล 

   อุปกรณในการจดบันทึก และ กระดาษบรรทัด 5 เสน 

เคร่ืองบันทึกเสียง 

เคร่ืองบันทึกวีดีทัศน และเทปบันทึกภาพ 

กลองถายภาพ 

 
4. การศึกษาขอมูล 

 การศึกษาขอมูลจากการถอดความ จากบทสัมภาษณ เอกสารวิชาการท่ีเกี่ยวของ และงานวิจัยตางๆ 

 นําขอมูลท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม และการศึกษาจากฐานขอมูลในพื้นท่ี มาเรียบเรียง  
 และลําดับข้ันตอน  บันทึกขอมูลภาคสนามเปนโนตสากล 

 
5. การวิเคราะหขอมูล 

ศึกษาวฒันธรรมทางดนตรีของเพลงรําโทน 

-   การสืบทอด 

-   ภาษา 

-   การแตงกาย 

-   ทารํา 
-   การแสดง 

บันทึกบทเพลงรําโทน  
-   บันทึกเสียง 

-   บันทึกภาพ 

-   จดบันทึกเนื้อรอง 

-   บันทึกโนตเพลงรําโทนเปนโนตสากล 
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วิเคราะหขอมูลเพลงรําโทน ในการวิเคราะหเพลงแตละบทเพลง  ผูวิจัยสุมเลือกจํานวน 2 เพลง
จากเพลงแตละประเภท รวมท้ังส้ิน 16 เพลง มาทําการวิเคราะหในหัวขอตอไปนี ้

1.  การวิเคราะหเนื้อรอง 

-  ความหมาย 

-  ภาษาท่ีใช 
-  ฉันทลักษณ 

2.  คีตลักษณของเพลง  
3.  มาตราเสียง 

-  บันไดเสียง 

-  ลูกตก 

4.   รูปแบบของจังหวะโทน 

 
6.  วิธีการนําเสนอขอมูล 
นําเสนอวิธีการวิเคราะหขอมูล และผลการวิเคราะหขอมูล ดังตอไปนี ้

วัฒนธรรมทางดนตรีของการละเลนรําโทน  
ประวัติความเปนมาของคณะรําโทนบานไรกราง ต. ไรสะทอน อ. บานลาด จ. เพชรบุรี 

ความสําคัญ และโอกาสในการแสดงรําโทน 

การแตงกายของผูแสดงรําโทน 

   -  การแตงกาย ของผูแสดงรําโทนเม่ือเลนรําโทนตามปกติ 
   -  การแตงกายของผูแสดงรําโทนเม่ือเลนรําโทนในวันสําคัญหรืองานประจําป 
   -  การแตงกายของผูแสดงรําโทนในโอกาสพิเศษ 

การสืบทอดการละเลนรําโทน 

วัฒนธรรมดานภาษา ของเพลงรําโทน 

ทารําประกอบเพลงรําโทน 

การเลือก และการจัดเตรียมสถานท่ีในการเลนรําโทน 

บุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญในการเลนรําโทน 

กระบวนการในการเลนรําโทน 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในการแสดงรําโทน และหนาทับโทน 
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รายละเอียดเก่ียวกับการวเิคราะหบทเพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน 
อําเภอบานลาด จังหวดัเพชรบุรี โดยจําแนกประเภทของเพลงตามลักษณะเนื้อหาของคํารอง แลวสุม
เลือกเพลงประเภทตางๆมาวิเคราะห ประเภทละ 2 เพลง รวมท้ังส้ิน 16 เพลง ในหวัขอตอไปนี ้

1.  การวิเคราะหเนื้อรอง 

2.  ความหมายของบทเพลง 

3.  ภาษาท่ีใชในบทเพลง 

4.  ฉันทลักษณของบทเพลง 

5.  คีตลักษณของบทเพลง 

6.  วิเคราะหมาตราเสียงรูปแบบจังหวะโทน ของบทเพลง 

7.  วิเคราะหลูกตก 

 

7.  สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การศึกษาวิเคราะห 

  
วัฒนธรรมทางดนตรีในการละเลนรําโทน คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด 
จังหวัดเพชรบรีุ 
 เปนวัฒนธรรมเกาแกท่ีอยูคูกับชาวบานท่ีหมูบานไรกราง ตําบลไรสะทอนท่ีสืบทอดกันมานาน
ตั้งแตกอนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 หรือกอนคนในรุนของนายกรี เกิดหนู เนื่องจากอุปนิสัยของคนไทย
โดยท่ัวไปนั้น เปนคนเจาบทเจากลอน และชอบรองรําทําเพลง  ดังน้ันการรองรําทําเพลงจึงมีบทบาท
สําคัญอยางมากในวิถีชีวิตของชาวบานท่ีตาํบลไรสะทอน ชาวบานสวนใหญจะมีอาชีพเหมือนกนั คือ
อาชีพทํานา ทําไร และปนตาล ทําใหชาวบานเร่ิมงานในเวลาเดียวกันและเลิกงานในแตละวันพรอมๆกัน 
หลังเลิกงานในแตละวันชาวบานกจ็ะมีเวลาวางตรงกันและทํากจิกรรมรวมกันเสมอ ชาวบานเกอืบท้ัง 
หมดท่ีตําบลไรสะทอนนับถือศาสนาพุทธ ดังนัน้เม่ือถึงชวงเทศกาล วันสําคัญทางศาสนา หรืองานบุญ 
ชาวบานเกือบท้ังหมดท่ีหมูบานนี้ จะรวมกันทํากจิกรรมดังกลาวโดยพรอมเพรียงกัน ไมวาจะเปนงาน
บุญหรือวันสําคัญทางศาสนา หลังจากเสร็จส้ินกิจกรรมนั้นแลว ชาวบานก็มักจะรวมตัวกันเลนรําโทน
กันตอ ทําใหเกิดความสมัครสมานสามัคคี เปนอันหนึง่อันเดียวกนัในชุมชนมาโดยตลอด และสามารถ
รักษาความเอกลักษณในการเลนรําโทนแบบดั้งเดิมเอาไวได 

 
 

 ชาวบานท่ีบานไรกราง ตําบลไรสะทอนนิยมเลนรําโทนกันอยางแพรหลาย และมักจะรวมตัว
กันเลนรําโทนกันแทบทกุคร้ังหลังจากงานวัด หรืองานบุญตางๆ ท่ีจัดข้ึนในหมูบาน และแตละคร้ังท่ีเลน
รําโทนนั้น ก็จะมีชาวบานในหมูบาน หรือแมกระท่ังเด็กเล็กในหมูบานมาดูการเลนรําโทน และรวมรอง
เพลงดวยกันอยางสนุกสนาน หนุมสาวในหมูบานและจากตางถ่ินก็จะใชโอกาสนี้ทําความคุนเคยกัน  
ในชวงเทศกาลหรืองานบุญใหญๆการละเลนรําโทนจะนาสนใจยิ่งข้ึน เนื่องจากเปนโอกาสท่ีหนุมสาว
จากตางถ่ินมาเท่ียวกันหลายคน หรือคนในทองถ่ินท่ีจากบานเกดิไปทาํงานตางถ่ิน จะไดมีโอกาสกลับมา
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บานเกิดอีกคร้ัง ในบางคร้ังผูเลนรําโทนก็จะนําอาหารและเคร่ืองดื่มคนละเล็กละนอยมาแบงปนกนั และ
การดื่มสุราในระหวางท่ีเลนรําโทนทําใหผูเลนและผูชมมีความสุขกันตามประสาชาวบาน  
 วัฒนธรรมดนตรีของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรีกาํลังเปล่ียน 
แปลงไป โดยมีสาเหตุจากความเจริญกาวหนาดานเทคโนโลยีและอิทธิพลจากวัฒนธรรมภายนอกท่ีทํา
ใหวิถีชีวิตของชาวบานเปล่ียนแปลงไป สงผลกระทบใหวัฒนธรรมทางดนตรีเปล่ียนแปลงไปดวย 
 

ประวัติความเปนมาของการเลนรําโทนบานไรกราง อ.บานลาด จ. เพชรบุรี 
ศิลปะการแสดง ดนตรี ในจังหวัดเพชรบุรี มีหลากหลาย เชน   ดนตรีไทย วงปพาทย พิณพาทย 

เคร่ืองสาย วงแตรวง ปพาทยมอญ ขับรองเพลงไทย หนงัตะลุง รําไทย ละครชาตรี ลิเก รําแคน เพลงลง-
เรือ เพลงพวงมาลัย เพลงกลอมเด็ก กลองยาว ระบําเมืองเพชร รําวงหรือรําโทน เปนตน 
 การเลนรําโทน มีมาต้ังแตกอนสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เปนการละเลนพื้นบานท่ีนิยมเลนกัน
ท่ัวไปเม่ือประมาณ 60 ปท่ีผานมา รําโทนไดรับความนิยมสูงสุด โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยจอมพล
แปลก พิบูลยสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ตองการเชิดชูรําโทนใหเปนศิลปะประจาํชาติ จึงไดสงเสริม
การละเลนชนดินี้เปนศิลปวฒันธรรมประจําชาติอยางหนึ่ง  

รําโทนเกิดข้ึนเม่ือใด และใครเปนผูริเร่ิม ไมมีผูใดบอกไดอยางแนชัด มีผูกลาววาถ่ินเดิมท่ีพบวา
มีการเลนรําโทน กอนสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 คือ แถวบานแพะ ในจังหวดัสระบุรี โดยชาวบานเปนผู
เลน บางกว็ารําโทน แพรหลายในเมืองนครราชสีมากอนท่ีอ่ืน และยังมีผูสันนิษฐานวานาจะมีการเลน รํา
โทน มาแตสมัยอยุธยาหรือกอนหนานั้น ผูท่ีนิยมเลนรําโทน คือหนุมสาวชาวบาน กลาวกันวาในชวง
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 ผูคนตองอพยพหนภีัยทางอากาศจากกรุงเทพฯ ไปยังชนบทตามท่ีตาง ๆ กัน        
ในภาวะสงครามน้ันยามคํ่าคืนจะมืดไปทุกหนแหง เนื่องจากทางรัฐบาลหามกระทําการตาง ๆ หลาย
อยาง เชน หามจุดไฟ หามชุมนุมและอ่ืน ๆ ประชาชนเกิดความเหงา และเครียด การสนทนากันเพียง
อยางเดยีวไมสนุก จึงไดคิดเลนรําโทนข้ึน การละเลนชนิดนี้ชาวบานรูจักและเลนไดทุกคน ขณะท่ีเลนจะ
จุดตะเกยีงต้ังไวตรงกลาง ผูเลนจะยนืลอมวงกัน รองเพลงโตตอบกัน บางทีก็มีการรองสด หรือดนสดทํา
ใหเกิดเพลงใหมท่ีเขากับสถานการณปจจุบัน ณ เวลานั้นอยูตลอดเวลา  จุดประสงคของการเลนคือเพ่ือ
ความสนุกสนานและเพื่อพบปะเกีย้วพาราสีระหวางหนุมสาว เพลงโดยท่ัวไปจะมีเนื้อรองท่ีคอนขางส้ัน 
เวลารองมักรองซํ้า สอง สาม หรือส่ีเท่ียว จึงชวยใหจําเพลงไดงาย และแพรหลายอยางกวางขวาง เพลง
ใดท่ีไมไดรับความนิยม ผูเลนไมชอบก็จะไมคอยนํามาเลนหรือรอง จึงสูญหายไปคงเหลืออยูแตเฉพาะ
เพลงท่ีสนุกสนานไพเราะและมีทารําสวยงามท่ีเปนท่ีพอใจของผูเลนเทานั้น      

  ในชวงสงครามมหาเอเชียบูรพา ไทยทําสงครามกับประเทศญ่ีปุน ครูสวัสดิ์ คําเพชร ไดสมัคร
เปนทหาร เพือ่รวมรบกับกองทัพไทย ในระหวางนั้น จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัย
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นั้นไดสงเสริมใหมีการเลนรําโทนในหมูขาราชการ ทหาร ไดจัดใหมีการเลนรําโทนในคายทหาร มีการ
แตงเพลงเพื่อปลูกฝงจิตสํานึกใหรักชาต ิ และบางเพลงไดสอดแทรกความรู และขอความท่ีตองการ
ส่ือสารใหกับประชาชน เพื่อใหขาราชการและทหารไปถายทอดใหกับชาวบาน และเยาวชนของชาติ 
เชน การสงเสริมใหมีความสมัครสมานสามัคคีกันของคนในชาติ  

หลังจากท่ีครูสวัสดิ์ไดเขารับการการอบรมจากคายทหารแลว ครูสวสัดิ์ก็ไดนาํเพลงหลายเพลง
มาเผยแพรใหแกชาวบานท่ีหมูบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด ซ่ึงท่ีหมูบานนั้นมกีลุมวัยรุนท่ี
ชอบรองเพลง ไดแก นายกรี เกิดหนู นายอ่ิน ลุมบุตร และเพื่อนไดรวมตัวกันเลนรําโทน และไดตระเวน
เลนรําโทนตามหมูบานตางๆในอําเภอบานลาดและอําเภอใกลเคียง เชน บานลาว หรือในเขตอําเภอเมือง 
โดยมีจุดประสงคเพื่อการทองเท่ียว และการไปจีบสาวท่ีอยูตางถ่ิน หากท่ีใดมีบุญ เชน งานวัด หรืองาน
สลากภัต เปนตน กลุมของนายกรี และนายอ่ินกจ็ะเดินทางไปเท่ียวงาน และไปรวมเลนรําโทนอยูเสมอ  
และเรียกช่ือกลุมของตนวา “เชียรบานไรกราง” ซ่ึงหมายถึง “คณะรําโทนบานไรกราง”  
 การตระเวนไปเลนรําโทนบอยๆ ทําใหคณะรําโทนบานไรกราง เปนท่ีรูจักในหมูนกัเลนรําโทน
ในอําเภอบานลาด และอําเภอใกลเคียง และเปนท่ียอมรับในหมูนกัเลนรําโทนวา คณะรําโทนบานไร
กรางเปนรําโทนท่ีมีพอเพลง และแมเพลงท่ีมีความสามารถ ในอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 
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แผนท่ีเดินทางไปบานไรกราง  ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 
 
 
ระยะทางจากกรุงเทพ มาประมาณ  180 กิโลเมตร 
 

 
 
   
 
 
      

ระยะทาง 100 ม. 

ระยะทาง 100 ม. 

ระยะทาง 400 ม. 

ระยะทาง 30  ก.ม. 
ศูนยขอมูลขาวสาร
อ.บ.ต. ไรสะทอน 

(สถานที่เลนรําโทน) 
คลองชลประทาน 

ไปกรุงเทพฯ ไปอําเภอเมือง ถนนเพชรเกษม 

อ.บ.ต. ไรสะทอน 

อ. บานลาด 

โชวรูมรถ มาสดา 

บานนายกรี เกดิหน ู

ไปอําเภอ บานลาด 

ทิศเหนือ 
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สมาชิกคณะรําโทนบานไรกราง 
 

 
 

คณะรําโทนบานไรกราง มีสมาชิกท้ังหมด 11 คนไดแก 
1. นายกรี  เกิดหนู   ตําแหนง หัวหนาวง  พอเพลง  
2. นายสิงห  ศรีสวัสดิ ์  ตําแหนง ฝายเชียร     พอเพลง 
3. นายอ่ิน  ลุมบุตร   ตําแหนง  ฝายเชียร 
4. นายเพชร  ขําเพชร  ตําแหนง  ฝายเชียร     พอเพลง 
5. นายลาภ  จันทรเกตุ  ตําแหนง  ฝายเชียร 
6. นายเรียง  สินเหนือ  ตําแหนง  ฝายเชียร     พอเพลง 
7. นายบุญชวย  แยมสรวล  ตําแหนง  ฝายเชียร 
8. นายสุข  สุขใส   ตําแหนง  ฝายเชียร    ตัวโกง 
9. นายทองหลอ  สายจันทร ตําแหนง  ฝายเชียร    ตัวโกง  
10. นางผล  แยมสรวล  ตําแหนง  ฝายเชียร    แมเพลง  นางรํา 
11. นางสาย  เกดิหน ู  ตําแหนง  ฝายเชียร    แมเพลง  นางรํา 
 
สมาชิกบางสวนท่ีออกจากวง 
นายเชิญ  บุตรพลับ  บวชเปนพระภิกษุท่ีวัดหนองแก 
นายนอย  เกดิหน ู  เสียชีวิต 
นายหนู  แพรบุตร   เสียชีวิต 
นายชิน  บุตรพลับ  เสียชีวิต 
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ประวัติของสมาชิก คณะรําโทนบานไรกราง 
1. นายกรี  เกิดหนู   

 
เกิดเม่ือวันท่ี 26 มกราคม พ.ศ. 2471 อายุ 79 ป  เปนบุตรของ นายพร และ  นางเจียม  เกิดหนู ซ่ึงมีอาชีพ
ทํานา อยูบานเลขท่ี 45 หมู 5 ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด จ. เพชรบุรี   นายกรีจบการศึกษาช้ัน ป. 4 ท่ี
โรงเรียนวัดหนองแก ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด จ. เพชรบุรี นายกรี ไดประกอบอาชีพทํานา
จนกระท่ังอาย ุ 24 ป จึงไดรับราชการเปนนักการภารโรง ท่ีโรงเรียนวดัหนองแก จนกระท่ังเกษียณอายุ
ราชการ  
นายกรีไดแตงงานกับ นางสาย และมีบุตร 8 คน เปนชาย 5 คน หญิง 3 คน ไดแก 
นายบุญสง  เกดิหน ู  อายุ  50 ป จบการศึกษาระดับปริญญาโท อาชีพ รับราชการ ผูอํานวยการโรงเรียน
เขากระปุก จ. เพชรบุรี 
นายสมศักดิ์  เกิดหน ู อายุ 48 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี อาชีพรับราชการ 
นายโกศล  เกดิหน ู  อายุ 45 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี อาชีพรับราชการ นักการภารโรงโรงเรียน
วัดหนองแก 
นางวิศาล  แทนนาค อายุ  44 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรีอาชีพรับราชการครูโรงเรียนวดัหนองแก 
นางเสียง  เกดิหน ูอายุ  43 ป  จบการศึกษาระดับช้ัน ม. 6  อาชีพรับจาง 
นางศรีแสง  ภมูรา อายุ  38 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี อาชีพรับราชการ สถาบันราชภัฏ จ. เพชรบุรี 
นายเกรียงไกร  เกิดหนู  อายุ  36 ป จบการศึกษาระดับปริญญาตรี อาชีพรับราชการ พนักงานอนามัย 
นายสมเกยีรติ  เกิดหน ู เสียชีวิต 
บทบาทในวง เม่ือคร้ังเร่ิมเลนนายกรี ไดเร่ิมตนจากการเปนฝายเชียร  ทําหนาท่ีรองรับ ตีโทน เชียรรํา  
(โคงฝายหญิง) สวนปจจุบัน นายกรีมีตําแหนง เปนหัวหนาวง พอเพลงทําหนาท่ีข้ึนเพลงแตงเพลงและ
ควบคุมการแสดง  
ศิลปนรําโทนท่ีนายกรีนับถือ 1.  นายนาค  ใหมแท (หมู 6)     เสียชีวิต 
    2.  ลุงเชย  (เปนกํานัน)  เชียร   เสียชีวิต 
    3.  ผูใหญอุม      บานไรฝาง   เสียชีวิต 
    4.  นายออน  นกแกว หัวหนาคณะไรฝาง   เสียชีวิต 
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2. นายสิงห  ศรีสวัสดิ์ 

 
เกิดเม่ือวันท่ี 17 กรกฎาคม พ.ศ.  2468  อายุ 82 ป เปนบุตรของ  นายจอยและนางเพ้ียน ศรีสวัสดิ ์อาชีพ
ทํานา 
เกิดที่อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  อยูบานเลขท่ี  86  หมู  5  ตําบล  อําเภอบานลาด จังหวดัเพชรบรีุ 
จบการศึกษาช้ัน  ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
นายสิงหไดแตงงานกับนางยวน และมีบุตรดวยกัน 7 คน  เปนชาย   4  คน หญิง  3  คน ไดแก 
1.  นายสุน  ศรีสวัสดิ์  อายุ  55  ป การศึกษา  ปริญญาโท    อาชีพครู ท่ีมหาวทิยาลับราชภัฎจันเกษม                                   
2.  นายประสาน ศรีสวัสดิ์  อาย ุ 50  ป  การศึกษา  ปริญญาตรี  อาชีพ  รับราชการ 
3.  นายประสงค ศรีสวัสดิ์  อาย ุ 48  ป  การศึกษา  ปริญญาโท  อาชีพ  รับราชการครูรอยเอ็ด 
4.  นายสืบ  ศรีสวัสดิ์  อายุ  39  ป  การศึกษา  ปริญญาตรี    
5.  นางประหยัด แกวเมฆผา  อายุ  37  ป  การศึกษา  อนุปริญญา  อาชีพ พนักงานโรงแรม 
6.  นางจรรยา ศรีสวัสดิ์  อาย ุ 35  ป  การศึกษา  ปริญญาโท  อาชีพ  รับราชการครู 
7.  นางนิยม แพรบุตร  อาย ุ 33   ป  การศึกษา  ปริญญาตรี อาชีพ  รับราชการครู 
บทบาทในวง พอเพลง ฝายเชียร 
 

3. นายอ่ิน  ลุมบตุร   
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เกิดเม่ือวันท่ี  4  สิงหาคม พ.ศ. 2471 อายุ 79 ป  เปนบุตรของ นายออน และนางสาย มีอาชีพทํานา  เกิดท่ี
อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบุรี อยูบานเลขท่ี 109 หมู 5 ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัด
เพชรบุรี จบการศึกษาช้ันป.4 โรงเรียนวดัหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบุรี 
ปจจุบันมีอาชีพทํานา  เล้ียงวัว 
นายอ่ิน ไดแตงงานกับนางคํา และมีบุตรดวยกัน 6 คน  เปนชาย   4  คน หญิง  2  คน ไดแก 
1.  นายสาคร       บัวศรี  อายุ  54  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพทํานา 
 2.  นายลออ ลุมบุตร  อายุ  52  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพทํานา 
3.  นายละออง ลุมบุตร  อายุ  45  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพรับจาง 
4.  นายประเสริฐ ลุมบุตร  อายุ  36  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพทํานา 
5.  นายวัชรา ลุมบุตร อายุ  34  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพรับจาง 
บทบาทในวง ฝายเชียร พอเพลง  
 

4. นายเพชร  ขําเพชร 

 
เกิดเม่ือวันท่ี 6 กันยายน พ.ศ.  2472 อายุ  78 ป เปนบุตรของนายรอด และนางสุข อาชีพทํานา  เกิดท่ี
อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี อยูบานเลขท่ี 13 หมู 5 ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวดัเพชรบุรี 
จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
นายเพชรไดแตงงานกับนางพรหม และมีบุตรดวยกัน 5 คน เปนชาย   1  คน หญิง  4  คน ไดแก 
1.  นางพลอย  อายุ  50  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพ  ทํานา 
 2.  นางเชือน  อายุ  48  ป จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพ  ทํานา 
3.  นายบุญชวย  อายุ  46  ป  จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพ  ทํานา 
4.  นางชีพ  อายุ  44  ป  จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพ  ทํานา 
5.  นางเพ็ญ  อายุ  42  ป  จบการศึกษาช้ัน ป.4 มีอาชีพ  ทํานา 
บทบาทในวง ฝายเชียร    
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5. นายลาภ  จันทรเกตุ 

 
เกิดวันท่ี 3 พฤษภาคม พ.ศ.  2466 อายุ  84  ป  เปนบุตรของนายทัด และนางอยู จันทรเกตุ อาชีพทํานา 
เกิดที่อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบุรี อยูบานเลขท่ี 62 หมู 5 ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จงัหวัด
เพชรบุรี  จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
นายลาภ แตงงานกับนางเพียร และมีบุตรดวยกัน 7 คน เปนชาย 4 คน หญิง 3 คน ไดแก 
1.  นายประนอม  อายุ  50  ป  จบการศึกษาช้ัน ป.4  มีอาชีพ  ทํานา 
 2.  นายสนอง อายุ    45   ป จบการศึกษาช้ัน ป.4  มีอาชีพ  รับจาง 
3.  นายสนม อายุ  40  ป  จบการศึกษาช้ัน ม.3  มีอาชีพ  ทํานา 
4.  นายเสนห อายุ  39  ป  จบการศึกษาช้ัน ม.5  มีอาชีพ  รับราชการทหาร 
5.  นายสมนึก อายุ  38     ป  จบการศึกษาช้ัน ป.4  มีอาชีพ  รับจาง 
6.  นายสนั่น อายุ  37  ป   จบการศึกษาช้ัน ป.4  มีอาชีพ  รับจาง 
7.  นายวนิัย อายุ 36 ป จบการศึกษาระดับ ปริญญาตรี มีอาชีพ รับราชการตํารวจ 
บทบาทในวง ฝายเชียร 
 

6. นายเรียง  สินเหนือ 
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เกิดเม่ือวันท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2479 อายุ 71 ป เปนบุตรของนายรอด และนางจันทร สินเหนือ มีอาชีพ
ทํานา 
เกิดที่  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  อยูบานเลขท่ี  121 หมู  5  ตําบลไรสะทอน   อําเภอบานลาด    
จังหวดัเพชรบรีุ  จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัด
เพชรบุรี 
นายเรียงไดแตงงานกับนางเยือ่ และไดมีบุตรดวยกัน 4 คน เปนชาย  2 คน หญิง 2 คน   
1.  นางสาหราย      ฉิมสัญชาติ  อายุ  46  ป การศึกษา  ม.6 อาชีพ  คาขาย 
 2.  นายไพโรจน  สินเหนือ  อายุ  42  ป การศึกษา  ปวช. อาชีพ  กรมปศุสัตว 
3.  นายรุงเรือง สินเหนือ  อาย ุ 35  ป การศึกษา  ป.6 อาชีพ  ทําไร 
4.  นางสุรินทร สุขใส อายุ  32  ป การศึกษา  ป.6 อาชีพ  ทํานา 
บทบาทในวง ฝายเชียรรํา  
 

7. นายบุญชวย  แยมสรวล  

 
เกิดเม่ือวันท่ี 9 เมษายน พ.ศ.  2474   อายุ  75    ป  เปนบุตรของนายชวง และนางเกษ อาชีพ  ทํานา  
เกิดที่  อําเภอ  บานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  อยู บานเลขท่ี  66     หมู  5    ตําบลไรสะทอน    อําเภอบาน
ลาด    จังหวดัเพชรบุรี  จบการศึกษาช้ัน    ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบาน
ลาด  จังหวดัเพชรบุรี 
นายบุญชวยไดแตงงานกับนางผล และไดมีบุตรดวยกัน 3 คน เปนหญิง  3 คน ไดแก 
1.  นางสุชิน  ศรีแจ      อายุ  53  ป จบการศึกษาช้ัน  ป.4 มีอาชีพ  ทําไร 
 2.  นางวรรณอาสา   ระหวางบาน อายุ  47  ป  จบการศึกษาระดับปริญญาโท มีอาชีพรับราชการครู 
3.  นางสุรียพร     ศรคํารณ  อายุ  43  ป   จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  มีอาชีพ  รับราชการครู 
บทบาทในวง ฝายเชียร  
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8. นายสุข  สุขใส   

 
เกิดเม่ือวันท่ี 24 กรกฎาคม พ.ศ.  2471 อายุ 79 ป เปนบุตรของนายโพธ์ิ และนางรวม ซ่ึงมีอาชีพทํานา 
เกิดที่อําเภอ  บานลาด  จังหวัดเพชรบุรี อยู บานเลขท่ี 57 หมู 5 ตําบลไรสะทอน    อําเภอบานลาด    
จังหวดัเพชรบรีุ  จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวดัศาลาเข่ือน ตําบลไรสะทอน    อําเภอบานลาด    
จังหวดัเพชรบรีุ 
นายสุขไดแตงงานกับนางบัว และมีบุตรดวยกัน 2 คน เปนชายท้ัง 2 คน ไดแก   
1.  นายจํารัส  สุขใส   อายุ  58  ป จบการศึกษาช้ัน  ป.4 มีอาชีพ  ทําไร 
 2.  นายสวง  สุขใส  อายุ  56  ป จบการศึกษาช้ัน  ป.4 มีอาชีพ  ทําไร 
บทบาทในวง พอเพลง  และฝายเชียร 
 

9. นายทองหลอ  สายจันทร   

 
เกิดเม่ือวันท่ี     พ.ศ.   อายุ  76    ป เปนบุตรของนายเทียนและนางทาบ ซ่ึงมีอาชีพทํานา  , ข้ึนตาล   
เกิดที่อําเภอ  บานลาด  จังหวัดเพชรบุรี อยูบานเลขท่ี 172 หมู 5 ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จงัหวัด
เพชรบุรี  จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวัดหนองแก  ตําบลไรสะทอน  อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
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ประวัติครอบครัว นายทองหลอไดแตงงานกับนางแหวน และมีบุตรดวยกัน 7 คน เปนชาย 5 คน หญิง  2  
คน ไดแก 
1.  นายสําเนยีง สายจันทร        อายุ  51  ป การศึกษา  ปวช.  อาชีพ  ผูใหญบาน 
 2.  นายอํานวย สายจันทร อายุ  49  ป การศึกษา  ปริญญาตรี อาชีพ  ธนาคาร 
3.  นายมณ ี สายจันทร อายุ  47  ป การศึกษา  ป.4  อาชีพ  ทํานา 
4.  นางนรากร   สายจันทร อายุ  44  ป การศึกษา  ป.7  อาชีพ  เสริมสวย 
5.  นางอนงค        ทองกลํ่า อายุ  38  ป การศึกษา  ปริญญาตรี อาชีพ  พยาบาล 
บทบาทในวง ฝายเชียร  ตีโทน  
   

10. นางผล  แยมสรวล   

 
เกิดเม่ือวันท่ี 29 มีนาคม พ.ศ. 2476 อายุ 73 ป มีอาชีพ ทํานา  
เกิดที่อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี  อยู บานเลขท่ี  66     หมู  5    ตาํบลไรสะทอน    อําเภอบานลาด    
จังหวดัเพชรบรีุ  จบการศึกษาช้ัน ป.4 โรงเรียนวดัหนองแก ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จงัหวัด
เพชรบุรี 
นางผลไดแตงงานกับนายบุญชวย และไดมีบุตรดวยกัน 3 คน เปนหญิง  3 คน ไดแก 
1.  นางสุชิน  ศรีแจ      อายุ  53  ป การศึกษา  ป.4 อาชีพ  ทําไร 
 2.  นางวรรณอาสา  ระหวางบาน อายุ  47  ป  จบการศึกษาระดับปริญญาโท อาชีพรับราชการครู 
3.  นางสุรียพร   ศรคํารณ อายุ  43  ป  จบการศึกษาระดับปริญญาตรี  อาชีพรับราชการครู 
บทบาทในวง เปนแมเพลง และ เชียรรํา  
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11. นางสาย  เกิดหนู  

 
เกิดเม่ือวันท่ี 16 มีนาคม  พ.ศ. 2471  อายุ 79   ป  มีอาชีพทํานา อยูบานเลขท่ี 45 หมู 5 ตําบลไรสะทอน 
อ. บานลาด จ. เพชรบุรี   นางสายจบการศกึษาช้ัน ป. 4 ท่ีโรงเรียนวัดหนองแก ตําบลไรสะทอน อ. บาน
ลาด จ. เพชรบุรี ประกอบอาชีพทํานา  
นางสายไดแตงงานกับ นายกรีและมีบุตร 8 คน เปนชาย 5 คน หญิง 3 คน ดังท่ีไดกลาวไปแลวในประวัติ
ของนายกรี 

 
ความสําคัญ และ โอกาสในการเลนรําโทน 

ในสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 การเลนรําโทน เปนการละเลนเพื่อคลายเหงา และคลายเครียดจาก
ภาวะสงคราม แตเม่ือส้ินสุดภาวะสงครามแลวการเลนรําโทนก็ยังไดรับความนยิมอยางตอเนื่อง แต
จุดมุงหมายในการเลนรําโทนไดเปล่ียนแปลงไป เปนการเลนเพื่อความเพลิดเพลินในยามวางชวงหัวคํ่า 
เพื่อเปนการพบปะสังสรรคในหมูเพื่อนฝูงหรือเพ่ือโอกาสในการพบกนัของหนุมสาว ซ่ึงถาหากหมูบาน
ใดมีสาวงามมาก จะทําใหมีหนุมๆ จากตางถ่ิน เดินทางมาเพ่ือจีบ หลายๆกลุม ทําใหรําโทนจะมีคนเลน
มาก และมีความสนุกสนานยิ่งข้ึน  การเลนรําโทนจะใชไดเกือบทุกโอกาส แตจะไมใชในงานอวมงคล 
หรือ งานศพ 
โอกาสในการเลนรําโทน สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท ไดแก 

 1.     หลังจากการทํากิจกรรมตางๆ เชน  

หลังจากการดหูนังกลางแปลง หลังจากการชมหนังตะลุง  หลังจากการชมลิเก ซ่ึงจะใชสถานท่ี

นั้นเลย หรือจะนัดแนะกันไปยังสถานท่ีอ่ืนก็ได  

2.     เลนในโอกาสสําคัญ งานมงคลตางๆ เชน  

งานแตงงาน  ทําบุญบาน  งานบวช  วันสงกรานต  วันออกพรรษา  งานวัด ประเพณีสลากภัต 
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 บางคร้ังชาวบานก็นัดแนะรวมกลุมกันเลนรําโทนกันโดยไมจําเปนตองรอใหถึงวันสําคัญ หรือ
โอกาสสําคัญ อาจมีการรวมตัวกันท่ีบานคนใดคนหน่ึง หรือตามลานโลงแจง ซ่ึงจะไมมีการเตรียมการ
ในการเลนเทาใดนัก 
วัฒนธรรมการแตงกาย 
 ลักษณะการแตงกายในการเลนรําโทน ของคณะรําโทนบานไรกราง ไมไดมีการเฉพาะเจาะจง 
หรือกําหนดไวตายตัว  การแตงกายนั้นจะเปล่ียนแปลงไปตามสถานการณ หรือแลวแตโอกาสในการ
แสดงซ่ึงสามารถจําแนกไดดงัตอไปนี ้

 การแตงกายเมื่อเลนรําโทนตามปกต ิ ในกลุมเพื่อน เพื่อคลายเหงา และพบปะสังสรรค

กัน โดยไมไดนัดแนะหรือเช้ือเชิญแขกจากตางถ่ินมาเลน ผูเลนจะแตงกายตามสบาย ตามแตจะหาได 

หรือสวมชุดท่ีใชในชีวิตประจําวัน เชน  ฝายชายสวมเส้ือมอฮอมหรือเส้ือแขนส้ัน นุงกางเกงขากวย 

(บางคร้ังอาจไมสวมเส้ือ)สวนฝายหญิงจะนุงผาถุง สวมเส้ือคอกระเชา 

 
3.2      การแตงกายเม่ือเลนรําโทนในวันสําคัญ หรืองานประจําป เชน ชวงเทศกาลสงกรานต วัน

ลอยกระทง งานวันออกพรรษา และสลากภัต ผูเลนจะแตงกายใหเขากับโอกาส ดวยเส้ือผาใหมและดู

สะอาดตา  เชน ในชวงเทศกาลสงกรานตฝายชายสวมเสื้อลายดอก นุงโจงกระเบน ฝายหญิงสวมเส้ือ

แขนกระบอก นุงโจงกระเบน 

 
3.3   การแตงกายเม่ือเลนรําโทนในโอกาสพิเศษ เชน งานทําบุญข้ึนบานใหม ทําบุญวันเกดิ 

งานแตงงาน งานบวช หรืองานท่ีมีเจาภาพเชิญไปเลน ผูเลนจะแตงกายสุภาพแบบไทย หรือสวมเส้ือผาท่ี
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ดูใหมและสะอาดตา ข้ึนอยูกับความสําคัญของงาน และสถานท่ี  เพื่อใหเกียรติเจาภาพ และแขกท่ีมารวม

ในงาน  เชนหากเปนงานใหญมาก มีบุคคลสําคัญมาชม หรือเปนงานของทางราชการ  ฝายชายสวมเส้ือ

ราชปะแตน นุงโจงกระเบน หวีผมเรียบ  สวนฝายหญิงจะสวมชุดไทย  ผมดัดลอน 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
การสืบทอด การเลนรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง 
 การสืบทอดการเลนรําโทนจากรุนสูรุนจากรุน ของคณะรําโทนบานไรกรางไมไดมีการเปด
สอน อยางเปนทางการ และไมไดมีการจดบันทึกไวแตอยางใด แตคนรุนหลังจะเรียนรูโดยการเขาไปมี
สวนรวม ไดยนิไดฟง ไดชมการแสดงอยางตอเนื่อง แลวคอยๆ จดจําบทเพลงตางๆ ทีละเล็กทีละนอยซึม
ซับเอาวัฒนธรรมท้ังการรอง การรํา จนกระท่ังเม่ืออายมุากข้ึนก็จะรูจกัเพลงมาก และรองรําทําเพลงได
อยางคลองแคลว เปนแบบอยางตอคนรุนหลังตอไป เปนเหมือนวงจรหมุนเวียนไปเรื่อยๆ 
 ในปจจุบันโอกาสในการเลนรําโทนลดนอยลง รําโทนไมไดรับความนิยมเหมือนแตกอน ทําให
วิธีการสืบทอดเปล่ียนแปลงไป ในปจจุบันผูท่ีมีสวนเกีย่วของกับรําโทนไดตระหนกัถึงความสําคัญของ
เพลงรําโทน และกังวลวารําโทนจะสูญหายไป จึงไดมีการสอนเด็กๆ ใหรองเพลงและสอนทารํา มีการ
พยายามใหเดก็มีสวนรวมโดยการจดบันทึกเนื้อรอง และใหเด็กมารวมรองเพลงกนัมากข้ึน 

 ดานการสืบทอดบทเพลง และทารํา ของคณะรําโทนบานไรกราง ไมมีการสอนกันอยางเปน
เร่ืองเปนราว การสืบทอดจะเกดิจากประสบการณจากการมีสวนรวม เพลงรําโทนท่ีนํามาใชรองกันนั้น
ใชวิธีจดจําจากท่ีอ่ืนมารองบาง แตงข้ึนมาใหมบาง เพลงท่ีจํามารองบางเพลงก็สามารถจดจํามารองได
อยางครบถวนสมบูรณ ท้ังเนือ้รอง ทํานอง และทารํา แตบางเพลงเน้ือรอง ทํานอง และทารําอาจผิดเพี้ยน
ไปจากขอจํากดัจากการถายทอดแบบมุขปาฐะ 
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บางคร้ังเพลงรําโทนท่ีถายทอดออกไปนัน้ ผูรับอาจไมสามารถจดจําไดท้ังหมด ทําใหบทเพลงท่ี
ไดรับไปเปนเพลงท่ีไมสมบูรณ เชนผูรับสามารถจดจําไดเฉพาะเนื้อรองบางสวน กรณีเชนนี้จะมีการ
แตงเนื้อรองมาเพ่ิมเติมในสวนท่ีหายไปซ่ึงมีความแตกตางจากของเดิม  คิดทารําประกอบเองตาม
ความหมายของเน้ือเพลง ถาลองใหคนจากตางท่ีมารองเพลงเดียวกัน เราจะพบวามีความแตกตางกนั แต
สําหรับเพลงท่ีมีเนื้อรองท่ีจํางาย มีทํานองไมซับซอน กจ็ะสามารถถายทอดตอกนัไดอยางสมบูรณ เพลง
รําโทนท่ีมีความไพเราะ ทํานองติดปากงายตอการจดจํา คนจะนยิมนําไปรองตอๆกันไปทําใหเปนท่ีรูจัก
อยางกวางขวาง สวนเพลงท่ีไมไดรับความนิยมกจ็ะถูกลืมเลือนไปตามกาลเวลา  

วัฒนธรรมดานภาษา 
เพลงรําโทนของบานไรกรางจะใชภาษากลางเปนหลัก ในบางเพลงจะมีการผสมผสานภาษาถ่ิน

ของเพชรบุรีเขาไปดวย ภาษาถ่ินเมืองเพชรบุรีหรือภาษาเมืองเพชร เปนภาษาถ่ินท่ีสําเนียงเพีย้นออกไป
จากภาษาภาคกลางท่ีกรุงเทพฯ เนื่องจากสําเนียงในการพูดที่มีลักษณะเฉพาะตัวโดยเฉพาะในเขตอําเภอ
บานลาด และอําเภอใกลเคียง ทําใหเพลงรําโทนของบานไรกรางมีความแตกตางจากของรําโทนท่ัวไป  

ลักษณะการใชภาษาของเพลงรําโทน จะเลือกใชภาษางายๆ ส้ันและกระชับ ทําใหงายตอการจํา 
และเขาใจความหมายของเพลง ทําใหสามารถคิดทารําประกอบไดงาย ในบางคร้ังจะมีการเลนคําเพื่อให
ไดสัมผัสคลองจองที่ไพเราะ มีการเอ้ือนทํานองบางเพื่อใหเกิดความลงตัวหรือการเทากันของวรรคเพลง 
หรือสรางสีกันใหเพลงนาสนใจยิ่งข้ึน 
 
ทารําประกอบเพลงรําโทน 
 เนื่องจากเพลงรําโทนเปนเพลงท่ีมีเนื้อรองเขาใจงาย มีความหมายชัดเจน สวนใหญแตงมาจาก
เร่ืองราวท่ีพบเห็นท่ัวไปในชีวิตประจําวัน เปนเร่ืองใกลตวั และเปนเร่ืองท่ีคนสนใจ ดังนั้นทารํา หรือ
การแสดงทาทางประกอบการรํา จึงเปนไปตามธรรมชาติ โดยยดึเนื้อเพลงเปนหลัก รูสึกอยางไร กแ็สดง
ออกไปอยางนัน้  มีการเลียนแบบทาทางของสัตวตามท่ีเนื้อเพลงไดกลาวถึง  ทารําของแตละท่ีจึงมีความ
แตกตางกัน แมกระท่ังในบางคร้ังทารําเพลงเดียวกันในท่ีเดียวกันนั้นก็อาจแตกตางกัน เปล่ียนแปลงไป
ตามสถานการณหรืออารมณของผูแสดงในตอนน้ัน ทารําไมเพียงแตแสดงดวยการทําทาทางจากอวัยวะ 
เชน มือ แขน หรือ ศรีษะเทานั้น   การแสดงสีหนาไปตามอารมณของเพลง เชน โกรธ หรือ อาย ก็เปน
สวนสําคัญท่ีทําใหการรํามีความนาชมมากยิ่งข้ึน 
 ทารําก็เชนเดยีวกันกับเนื้อรอง ทารําใดท่ีมีความสวยงาม นาประทับใจก็จะไดรับความนิยม ผู
เลนคนอ่ืนๆ กจ็ะจําไปใชหรือดัดแปลงใชกบัเพลงอ่ืนๆ สวนทารําใดไมไดรับความนยิมก็จะถูกลืมเลือน
ไปในท่ีสุด  
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ตัวอยางลักษณะทารํา มีดังนี้ 
1. ทาไหว   ใชเม่ือกลาวถึง พระมหากษัตริย หรือ พระบรมมหาราชวงษ 

 

ลักษณะทารํา ยกมือขางหนึ่งขางใด ข้ึนเหนือศรีษะ แลวตะแคงมือไปขางหนาในลักษณะ 
หงายข้ึนโดยท่ีปลายนิ้วท้ังส่ีชิดติดกนั 

2. ทาตัวเรา ใชเม่ือกลาวถึง ตนเอง หรือ แสดงตน 

 

ลักษณะทารํา แบมือซาย แลวแตะท่ีอก   
3. ทารัก  ใชเม่ือกลาวถึงความรัก หรือเม่ือ แสดงความรัก ตอส่ิงหนึง่ส่ิงใด 

 

ลักษณะทารํา ผูรําใชมือประสานไวท่ีระดบัอก หรือประสานมือแตะท่ีตนแขนท้ังสองขาง 
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4. ทาปฏิเสธ ใชเม่ือตองการปฏิเสธ หรือไมยอมรับ เชน เม่ือกลาวคําวา อยา หรือไมเห็น  

 

ลักษณะทารํา ยกมือขางหนึ่งขางใด มาท่ีระดับอก โดยหันฝามือไปดานหนา แลวโบกไปมา 
โดยใชขอมือ หันหนาไปคนละทางกับดานท่ียกมือ แลวสายหนาเล็กนอย 

5. ทาอาย  ใชเม่ือแสดงอาการอาย หรือเม่ือฝายหญิงแสดงกิริยาขณะท่ีถูกเกี้ยวพาราสี 

 

ลักษณะทารํา ยกมือขางหนึ่งขางใดข้ึน ใชปลายนิ้วไปแตะท่ีแกม ในลักษณะปลายนิว้ท้ังส่ี  
เรียงชิดติดกัน แลวเอียงศรีษะไปอีกดาน ดวยสีหนายิ้มแยม 

 
การเลือก  และการจัดเตรียมสถานท่ีในการเลนรําโทน  

สถานท่ีในการเลนรําโทนนั้น จะเลือกใชสถานท่ีท่ีมีลักษณะเปนท่ีโลง และกวางพอ อาจจะเปน
ลานดินหรือพืน้หญาก็ได จากน้ันจะจัดหาตะเกยีงเจาพายุมาจุด ตั้งไวท่ีกลางลาน ในปจจุบันจะหนัมาใช
ไฟฟามาชวยใหความสวาง แตก็ยังมีตะเกยีงเจาพายุมาต้ังตรงกลางเชนเดิม เพื่อเปนการอนุรักษ
วัฒนธรรมแบบเดิมเอาไว สวนการจัดท่ีสําหรับนักแสดงจะจัดตามจํานวนกอง (อาจมีตั้งแต 2 กองข้ึนไป
จนถึง 4 กองหรือมากกวา) โดยเจาภาพจะเตรียมแครหรือ เกาอ้ี สําหรับนักแสดงแตละกอง  
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ตัวอยางแผนผงั สถานท่ีการเลนรําโทนแบบมีผูเลน 2 กอง 
 
 
  
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ตัวอยางแผนผงั สถานท่ีการเลนรําโทนแบบมีผูเลน 4 กอง 
 
 
  
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

กองท่ี 1 

 

                 ตะเกียง 

กองท่ี 2 

ลักษณะของวงรํา 

 
 
 
 
 
 
 
 

กองท่ี 1 

 

                   ตะเกยีง 

กองท่ี 3 

ลักษณะของวงรํา 

กองที่ 2 

กองที่ 4 
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บุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญในการเลนรําโทน  มีดังตอไปนี ้
- เจาภาพ  คือผูจัดใหมีการแลนรําโทน เปนเจาของสถานท่ี หรือผูท่ีเชิญหรือจางวานคณะรําโทน

มาเลน 

บทบาท ติดตอจัดหาคณะรําโทน จัดเตรียมสถานท่ี จัดเตรียมอาหารไวตอนรับคณะรําโทน 

- หัวหนาคณะรําโทน เปนเจาของ หรือ เปนผูอาวุโสท่ีไดรับการยกยองจากสมาชิกใหเปนหัวหนา 

หรือเปนตัวแทนของสมาชิกในวง โดยปกติแลวจะเปนพอเพลงของคณะรําโทนนั้น 

บทบาท  รับงาน และคอยติดตอประสานงานกับเจาภาพ ดูแลเร่ืองคาตอบแทน การเดินทาง  

การฝกซอม การแตงตัวของสมาชิก 

- พอเพลง และแมเพลง เปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญตอการเลนรําโทนอยางสูง เปรียบเสมือนพระเอก 

หรือ นางเอกในการเลนรําโทน ในการเลนรําโทนแตละคร้ังจะสนกุและนาประทับใจ หรือไม

นั้น ข้ึนอยูกับพอเพลง แมเพลง เปนสวนใหญ    พอเพลง แมเพลงท่ีเกง เปนท่ียอมรับ จะตอง

รูจักเพลงมาก และเพลงนัน้นั้น จะตองมีความไพเราะ นาประทับใจดวย พอเพลง แมเพลง

จะตองเปนคนที่มีไหวพริบ สามารถเลือกเพลงท่ีจะนํามารองโตตอบไดอยางทันทวงที และเปน

เพลงท่ีไพเราะเหมาะสมในชวงเวลานัน้ พอเพลงแมเพลงตองสามารถแตงเพลง และ ดนสด 

หรือการรองโดยใชการ Improvise ได  

บทบาท เปนผูท่ีข้ึนเพลง หรือเลือกเพลงท่ีจะนํามารองโตตอบ เปนเหมือนตัวตดัสินของการ

เลนรําโทนวาฝายใด จะเปนผูชนะ หากพอเพลงหรือแมเพลง ฝายหนึ่งฝายใดไมสามารถคิด

เพลง หรือข้ึนเพลง เพื่อตอบโตกับอีกฝายไดทัน ก็แสดงวาฝายนั้นแพ  ซ่ึงแทจริงแลวการเลนรํา

โทนไมไดใหความสําคัญกับผลแพชนะเทาใดนกั แตละใหความสําคัญกับความสนุกสนาน

เพลิดเพลิน จากการรอง และการรํา เกี้ยวพาราสีกันมากกวา 

- กรรมการ เปนผูท่ีนานับถือ หรือเจาหนาท่ีของรัฐ หรือผูอาวุโส  

บทบาท เปนเหมือนผูตัดสินของกีฬา คอยดูแลความสงบเรียบรอยของผูเลน   คอยดูแลเร่ือง

จํานวนเพลงในการรองแตละรอบ จัดลําดับดับในการรองของผูเลนแตละกองกําหนดเวลาเร่ิม 

และเลิกเลน  
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กระบวนการ ในการเลนรําโทน 
 ในการเลนรําโทนในแตละครั้งจะเร่ิมจากความตองการของเจาภาพท่ีจะใหมีการเลนรําโทนข้ึน 
จากนั้นเจาภาพจึงไปปรึกษากับกรรมการ ซ่ึงเปนเจาหนาท่ีของรัฐ หรือเปนบุคคลท่ีนานับถือเชน กํานัน 
ผูใหญบาน หรือเจาของสถานท่ี เพื่อแจงใหทราบ และขออนุญาต หลังจากนั้นจึงติดตอกับหวัหนาคณะ
รําโทน ซ่ึงเจาภาพสามารถติดตอมาเลนหนึ่งคณะ (หรือเรียกวา 1 กอง หรือ 1 เชียรก็ได) หรือมากกวา 
ตามกําลังของเจาภาพ  (หากเชิญคณะรําโทนมาเลนมากกวา 1 คณะก็จะทําใหการเลนมีความสนุกมาก
ยิ่งข้ึน) โดยจะตกลงเร่ืองรายละเอียดใหเรียบรอย ท้ังเร่ืองวันเวลา และสถานท่ี จํานวนผูเลน การแตงกาย 
คาตอบแทน  

เม่ือทราบจํานวนคณะและจาํนวนผูเลนแลว เจาภาพจึงไปจัดเตรียมสถานที่สําหรับแสดง อาหาร
สําหรับเล้ียงนกัแสดง(ในกรณีท่ีมีการเล้ียงอาหาร) สวนตะเกยีงและเคร่ืองดนตรีนั้น ทางคณะรําโทนจะ
เปนฝายจดัหามาเลน  สวนทางฝายหัวหนาคณะกจ็ะไปนดัแนะกับสมาชิกในวง และมีการซักซอมเตรียม
เพลง ทารํา ไปจนถึงเส้ือผา เม่ือถึงวันงานผูเลนรําโทนมาพรอมกันแลวก็จะเขาประจําท่ีตามกองท่ี
เจาภาพเตรียมสถานท่ีเอาไวซ่ึงลักษณะในการยืนหรือนั่งจะไมมีรูปแบบที่แนนอน แลวแตความสะดวก 
หรือโอกาส  กอนท่ีจะเร่ิมเลน กรรมการจะตกลงกติกาในการเลนกับผูเลน วาฝายใดจะเร่ิมเลนกอน และ
แตละกองจะรองเลนคร้ังละก่ีเพลง  เม่ือตกลงกันไดแลวฝายเจาภาพหรือกรรมการจะจุดธูปเทียน กอนท่ี
จะเร่ิมเลน (เพือ่เปนการบอกกลาวกับเจาท่ีเจาทาง)  

เม่ือเร่ิมตนการเลนรําโทน พอเพลงหรือแมเพลงจากกองใดกองหน่ึงท่ีไดตกลงกนัไว จะข้ึน
เพลงมาแลวออกรําไปโคงผูเลนจากกองอืน่ออกมารํา อาจเปนการรองโตตอบกันไปมา หยอกลอ หรือ
รองเพลงจีบกนัระหวางหญิงชาย  เม่ือรองเลนได 3-4 เพลง (หรือตามจํานวนเพลงท่ีไดตกลงกนัไว) พอ
เพลงหรือแมเพลงของกองตอไปก็จะข้ึนเพลงบาง เปนเชนนี้จนครบทุกกอง แลววนกลับมาท่ีกองแรกอีก
คร้ังในกรณีท่ีบางกองรองอยางตอเนื่องไมยอมสงตอใหกองอ่ืนรอง กรรมการก็จะคอยเตือน หรือ
บางคร้ังก็จะใชวิธีเปานกหวดีใหหยดุ แลวสงตอใหกองตอไปข้ึนเพลงบาง ลักษณะการเลนรําโทนนั้นจะ
มีความสนุก และนาสนใจ ตรงการเลนในลักษณะคลายๆการประชันกนั กลาวคือเม่ือกองหนึ่งกองใด 
ข้ึนเพลงมาแลว อีกกองจะตองคิดหาเพลงมารองโตตอบ หรือรองแก ใหเขากนั หรือสอดรับกับเพลงท่ี
ฝายแรกรองมา ยิ่งการท่ีฝายใดสามารถเลือกเพลงท่ีไพเราะ ประทับใจผูฟงก็เปนการแสดงใหเห็นถึง
ความเกง และไหวพริบของพอเพลงหรือแมเพลงคนนั้น การรองรับโตตอบกันเพลงตอเพลง ทําใหเกิด
ความสนุกสนาน การประชันจะมีผลแพชนะท่ีการรองเพลงโตตอบกันไปเร่ือยๆ จนกระท่ังฝายหนึ่งฝาย
ใด คิดเพลงไมออก หรือไมสามารถหาเพลงมารองแกได ก็จะถือวาฝายนั้น “แพ” แตการเลนรําโทนจะ
ใหความสําคัญกับความสนุกสนานเพลิดเพลิน จากการรองรําทําเพลง การพูดจาโตตอบ หยอกเยา และ
การเกี้ยวพาราสีกัน มากกวาผลแพชนะ 
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เม่ือกรรมการ หรือฝายใดฝายหนึ่งเห็นวาเลนกันพอสมควรแลว ควรหยุดพกัดื่มน้ํา ก็จะมีการ
หยุดเลนช่ัวคราว เพื่อพักและเปดโอกาสใหผูเลนไดพูดคุยกัน หนุมสาวไดมีโอกาสทําความรูจักกัน 
จากนั้นกรรมการก็จะใหเร่ิมเลนตอ เปนอยางนี้เร่ือย ไปจนถึงกระท่ังเลิกเลน ในการเลนรําโทน จะไมมี
การกําหนดเวลาในการเลน ซ่ึงระยะเวลาในการเลนแตละคร้ังจะข้ึนอยูกับโอกาส สถานท่ี เจาภาพ และผู
เลนท่ีไดตกลงกันไว บางคร้ังอาจมีการเลนกันตอเนื่องไปจนเกือบรุงสาง 
 
เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในการแสดงรําโทน และหนาทับโทน  
การละเลนรําโทนของ คณะรําโทนบานไรกรางจะใชโทน เปนเคร่ืองดนตรีหลัก  
 

 
 
โทน จัดอยูในเคร่ืองดนตรีประเภท เคร่ืองหนัง หนาเดียว ในกลุมเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเคาะ 
(Percussion Instrument) ตัวโทนหรือ ท่ีเรียกวา “หุน” ทําดวยไม บางท่ีก็ใชดนิเหนียวเผาไฟมาทําหุน  
ตัว “หุน” จะมีลักษณะเหมือนหมอน้ํา ดานบนจะมีขนาดใหญ สวนดานลางมีขนาดเล็ก การขึงแผนหนัง
สัตวนั้นจะขึงกับตัวหุนดานท่ีมีขนาดใหญ วิธีเลนจะใชมือตีลงไปท่ีหนาโทน สวนท่ีเปนหนัง  

กําหนดใหตําแหนง ชองท่ี 4 ในบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจเคร่ืองเคาะจังหวะ (Percussion 
Clef) เปนสัญลักษณแทน โนตของ “โทน”  หมายถึง การตีโทนโดยใชฝามือตีกดลงท่ีหนังหนากลองไว  
ผูเลนจะเรียกการตีในลักษณะนีว้า “ปะ” หรือ “โจะ” ดังตัวอยาง 

 

 
กําหนดใหตําแหนง ชองท่ี 1 ในบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจเคร่ืองเคาะจังหวะ (Percussion 

Clef) เปนสัญลักษณแทน โนตของ “โทน” หมายถึง การตีโทนโดยใชฝามือตีกดลงท่ีหนังหนากลอง 
แลวยกฝามือออกทันที เพื่อใหเสียงยาวกังวาน ผูเลนจะเรียกการตใีนลักษณะนีว้า“โทน”   ดังตัวอยาง 
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การเลนแตละคร้ังอาจมีการใชโทนมากกวา 1 ตัว และถาในเวลานัน้ไมมีโทนก็จะใชกลองยาวตี

แทนกไ็ด สวนเคร่ืองประกอบจังหวะอ่ืนๆ เชน ลูกแซก ฉ่ิง ฉาบ กรับ เปนเพยีงเคร่ืองดนตรีท่ีชวยสราง
สีสัน หรือ ใหนักแสดงคนอ่ืนมีสวนรวมมากข้ึนเทานัน้ จะไมใหความสําคัญกับเคร่ืองดนตรีประกอบ
จังหวะมากเทาใดนกั จะมีหรือไมมีก็ได จะพบไดวาเคร่ืองดนตรีท้ังหมดท่ีใชประกอบการเลนรําโทน 
เปนเคร่ืองดนตรีท่ีไมมีระดบัเสียง 
 

การวิเคราะหบทเพลงรําโทน ของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  

      อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

เพลงรําโทนของ คณะรําโทน บานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบุรี มี
ท้ังหมด 57 เพลง สวนใหญ เปนเพลงส้ันๆ ท่ีใชภาษากลางเปนหลัก สวนของเนื้อรองจะเลือกใชภาษา
งายๆตามท่ีใชพูดในชวีิตประจําวัน ทําใหสามารถส่ือความหมายไดชัดเจน และงายตอการจํา เพลงตางๆ
โดยมากจะแตงข้ึนจากเร่ืองราวใกลตวั หรือเร่ืองท่ีผูแตงไดประสบพบมา   

โครงสรางของเพลง ผูแตงจะแตงเปนเพลงส้ันๆโครงสรางไมซับซอน เพลงสวนใหญจะมีการ
รองซํ้า  เลือกใชภาษางายๆเพื่อใหงายตอการจํา สวนการตั้งช่ือเพลงเกือบทุกเพลงจะตัง้ช่ือเพลงตามเน้ือ
รองวรรคแรกของเพลง  
 
รายชื่อเพลงรําโทน เรียงตามลําดับอักษร 

1. แกงหนิน้ําตกไทรโยค 
2. ขุนแผนแสนสนิท 
3. ครืน ครืน 
4. ใครรักใครโคงใคร 
5. จัดแจงสวมเคร่ืองเขาท่ีนอน 
6. จุดเทียนเวียนวน 
7. ใจหนอใจ 
8. ฉันรําโทนไมสวย 
9. ฉันรําวงไมสวย 
10. ชักชวนสาวงาม 

11. ชาวเกาะ 
12. เชียรฉัน 
13. ดอกบัวไทย 
14. เดือนจาเดือน 
15. ตามองตา 
16. ไตรรงคธงไทย 
17. เธอรําชางนาดู 
18. นกเขาของเราแตเกากอน 
19. นุงกระโปรงแบบบาง 
20. บานอยูไกล 
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21. ผมดัดลอน 
22. พ.ศ. 2489 
23. พ.ศ. 2504 
24. เพลินเสียงพณิ 
25. มอง มอง มอง 
26. มองตะลึง 
27. มองไปแลวอยาไดเกอ 
28. มาพวกเรา 
29. มามาเชิญมารําวง 
30. เมา เมา เมา 
31. ยวนยาเหล 
32. ยามเยน็เดนิเลนชายทุง 
33. ยามเยน็เดนิเลนชายทุง 2 
34. ยามเยน็เดนิเลนชายหวย 
35. รําโทนอยาทออยาถอย 
36. ไรกรางน้ําใส 
37. ไรกรางไมใชนักรําวง 
38. เลนกัน อยาคดอยาโกง 
39. วันทอง สองใจ 

40. สวยจริงเออ มาเจอฟอนรํา 
41. สวัสดีเธอจา 
42. สายบัว สายบัว 
43. สาว สุดจะสวย 
44. สาวเอยพี่ไมเคยเหน็หนา 
45. เสียงโทนสะดุงใจ 
46. หงส หงส หงส 
47. หนานีห้นาฝน 
48. หนานีห้นาหนาว 
49. หลอจริงนะดารา 
50. แหวนเอยท่ีเคยสวมกอย 
51. ออกบัตรปนสวน 
52. อาย อาย อาย 
53. เอะ! นีเ่ธอหรือไร 
54. โอเจาชอมาลี 
55. โอเทพไผท 
56. โอแมชอกลวยไม 
57. โอแมสายบัวทอง 

 

การจําแนกประเภทเพลงรําโทนของคณะราํโทนบานไรกราง  
เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง สามารถจําแนกตามลักษณะเน้ือหาของเพลงได 8 ประเภท
ดังตอไปนี้  
ประเภทที่ 1. เพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี  คือ เพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคด ี หรือตัว
ละครในวรรณคดี จากการจดัประเภทของเพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน 
อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี มีเพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคด ีจํานวน 2 เพลง และท้ังสองเพลง
เปนเพลงท่ีเกีย่วของกับวรรณคดีเร่ือง        “ขุนชางขุนแผน”   ไดแก 
1. เพลงขุนแผนแสนสนิท 2. เพลงวันทองสองใจ 
ประเภทที่ 2. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม คือเพลงท่ีกลาวถึงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 หรือ 
กลาวถึงสภาพสังคม สภาพเศรษฐกิจ ความคิด อารมณความรูสึก ผลกระทบตอวิถีชีวิตและความเปนอยู
ของประชาชนในระหวางสงคราม จากการจัดประเภทของเพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง 
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ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี มีเพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงครามจํานวน 2 
เพลง ไดแก 
1. เพลงครืน ครืน ครืน 2. เพลงออกบัตรปนสวน 
ประเภทที่ 3. เพลงท่ีเก่ียวกับการเมืองการปกครอง และ เพลงปลุกใจ คือเพลงท่ีมีเนื้อรองท่ีแสดงใหเห็น
ถึงลักษณะการเมืองการปกครอง การบอกกลาวหรือส่ือสารจากรัฐบาลไปยังประชาชน เพลงท่ีมีเนื้อรอง 
ชักจูงใหผูรอง และผูฟงเกดิความรักชาติ หรือเกิดความสมานสามัคคีในหมูคณะ จากการจัดประเภทของ
เพลงพบวาเพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี มีเพลงท่ี
เกี่ยวกับการเมอืงการปกครอง เพลงปลุกใจ     จํานวน 4 เพลง ไดแก 
1. เพลงไตรรงคธงไทย 
2. เพลงพ.ศ. 2489 

3. เพลงพ.ศ. 2504   
4. เพลงมาพวกเรา 

ประเภทที่ 4. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของชาวบาน  คือ เพลงท่ีกลาวถึง หรือสะทอนใหเห็นถึง
ลักษณะการดํารงชีวิต เร่ืองราวในชีวิตประจําวัน การแตงกาย การไวทรงผม กลาวถึงขนบธรรมเนยีม 
ประเพณี ของชาวบาน จากการจัดประเภทของเพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไร
สะทอน อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี มีเพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวถีิชีวิตของชาวบาน จํานวน 8 เพลง 
ไดแก 
1. เพลงชักชวนสาวงาม 
2.  เพลงนุงกระโปรงแบบบาง 
3. เพลงผมดัดลอน 
4. เพลงยามเยน็เดินเลนชายทุง (แบบท่ี 1) 

5. เพลงยามเยน็เดินเลนชายทุง (แบบท่ี 2) 
6. เพลงยามเยน็เดินเลนชายหวย 
7. เพลงสายบัว สายบัว 
8. เพลงแหวนเอย ท่ีเคยสวมกอย 

ประเภทที่ 5. เพลงท่ีกลาวชืน่ชมธรรมชาติ  คือเพลงท่ีกลาวช่ืนชมธรรมชาติ หรือ บรรยายความงามของ
ธรรมชาติ เชน ทะเล หาดทราย น้ําตก ปาเขาลําเนาไพร พระจันทรยามกลางคืน หรือ สัตวตามธรรมชาติ 
จากการจดัประเภทของเพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  
จังหวดัเพชรบรีุ มีเพลงท่ีกลาวช่ืนชมธรรมชาติ จํานวน 4 เพลง ไดแก   
1. เพลงแกงหนิน้ําตกไทรโยค 
2. เพลงชาวเกาะ 

3. เพลงนกเขาของเราแตเกากอน 
4. เพลงไรกรางน้ําใส 

ประเภทที่ 6. เพลงท่ีกลาวถึงความงามของหญิงสาว คือเพลงท่ีกลาวช่ืนชมความงามของหญิงสาว หรือ
นําความงามของหญิงสาวไปเปรียบเปรยกับส่ิงสวยงามรอบตัว เชน ดอกไม ดวงดาว หรือสัตวท่ีสวยงาม 
เชน หงส หรือกวาง ในบางคร้ังก็มีการนํากริยาตางๆของฝายหญิงไปเปรียบเปรยกับการเคล่ือนไหวท่ี
สวยงามของสัตว เชน การเดินท่ีงามสงาเหมือน หงสท่ีขยับปกบิน เปนตน   จากการจัดประเภทของ
เพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวดัเพชรบุรี มีเพลงที่
กลาวถึงความงามของหญิงสาว จํานวน 8 เพลง ไดแก 
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1. เพลงดอกบัวไทย 
2. เพลงมองตะลึง 
3. เพลงหงส หงส หงส 
4. เพลงหลอจริงนะดารา 

5. เพลงโอเจาชอมาลี 
6. เพลงโอเทพไผท 
7. เพลงโอแมชอกลวยไม 
8. เพลงโอแมสายบัวทอง 

ประเภทที่ 7. เพลงรักท่ีใชเก้ียวพาราสีกันระหวางหนุมสาว คือเพลงท่ีกลาวถึงความรัก ความปรารถนาดี 
หรือแสดงถึงความรัก ความคิดถึง ความตองการผูกสัมพันธไมตรีระหวางหญิงและชาย จากการจัด
ประเภทของเพลงพบวา เพลงรําโทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวัดเพชรบุรี 
มีเพลงรักท่ีใชเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาวจํานวน 12 เพลง ไดแก 
1. เพลงใจหนอใจ 
2. เพลงเดือนจาเดือน 
3. เพลงตามองตา 
4. เพลงเพลินเสียงพิณ 
5. เพลงมอง มอง มอง 
6. เพลงมองไปแลวอยาไดเกอ 

7. เพลงเมาเมาเมา 
8. เพลงยวนยาเหล 
9. เพลงสาวสุดจะสวย 
10. เพลงสาวเอยพี่ไมเคยเหน็หนา 
11. เพลงหนานี้หนาหนาว 
12. เพลงเอะ! นี่เธอหรือไร 

ประเภทที่ 8. เพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน คือ เพลงท่ีกลาวถึงการเลนรําโทน ทรรศนคติ
ตอการเลนรําโทน และเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนขณะท่ีเลนรําโทน จากการจดัประเภทของเพลงพบวา เพลงรํา
โทนของบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบรีุ มี เพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรม
การเลนรําโทน มากท่ีสุดเนื่องจากเพลงรําโทนเกือบท้ังหมดจะแตงข้ึนมาจากเร่ืองราวใกลตวัท่ีผูแตงได
ประสบมา เพลงประเภทนีจ้งึมีจํานวนมากที่สุด คือ 17 เพลง ไดแก 
1. เพลงใครรักใครโคงใคร 
2. เพลงจัดแจงสวมเส้ือเขาท่ีนอน 
3. เพลงจุดเทียนเวยีนวน 
4. เพลงฉันรําโทนไมสวย 
5. เพลงฉันรําวงไมสวย 
6. เพลงเชียรฉัน 
7. เพลงเธอรําชางนาด ู
8. เพลงบานอยูไกล 
9. เพลงมามาเชิญมารําวง 

10. เพลงรําโทนอยาทออยาถอย 
11. เพลงไรกรางไมใชนกัรําวง 
12. เพลงเลนกนัอยาคดอยาโกง 
13. เพลงสวยจริงเออ มาเจอฟอนรํา 
14. เพลงสวัสดเีธอจา 
15. เพลงเสียงโทนสะดุงใจ 
16. เพลงหนานี้หนาฝน 
17. เพลงอาย อาย อาย 
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วิเคราะหเพลงรําโทน  
ผูวิจัยไดเลือกเพลงจาก เพลงประเภทตางๆท้ัง 8 ประเภท มาทําการวิเคราะหประเภทละ 2 เพลง  

โดยใชวิธีการสุมเลือก  รวมท้ังส้ิน 16 เพลง ดังตอไปนี ้
ประเภทที่ 1. เพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี  ไดแก    
1.1  เพลงขุนแผนแสนสนิท  

ทอนท่ี 1 ขุนแผน แสนสนิท   เปนผูมีฤทธ์ิ เวทมนตคาถา 

แตกอน จะไดพิมพา(ซํ้า)   เวทมนตคาถา นั่นเอง 

ทอนท่ี 2 พิมพาเปนหญิงไมด ี   คุณสุภาพสตรี อยาเอาเยีย่งอยาง 

พูดอะไร ก็ไมจริงจัง(ซํ้า)   คําพูดของนาง ไมแนไมนอน 

ทอนท่ี 3 ขุนชาง มาทีหลัง    มารักรอยช่ัง เสียแลวละสิ 

หัวลาน เขามีของดี (ซํ้า)   เปนลูกเศรษฐี ม่ังมีเงินทอง 

 
ความหมายของเพลง มาจากเร่ืองราวในวรรณคดเีร่ือง  “ขุนชางขุนแผน”   กลาวถึงความแกกลาใน
ดานเวทมนตคาถาของขุนแผน ท่ีใชเวทมนตคาถาจนไดนางพิมพามาครอง กลาวถึงนางพิมพาวาเปน
หญิงไมดี คําพูดเช่ือถือไมได เลือกขุนชางเพราะความรํ่ารวย ถึงแมวาขุนชางจะหัวลานก็ตาม นางก็
เปล่ียนใจไปอยูกินกับขุนชาง จึงสอนผูหญิงวาอยาไดเอาเยี่ยงอยางนางพิมพา   
 
การใชภาษา เพลงขุนแผนแสนสนิท เลือกใชคําท่ีแตกตางออกไปจากท่ีใชในชีวิตประจําวัน  เพื่อให
ไดสัมผัสท่ีคลองจอง เชนโดยปกติแลวจะไมคอยใชเรียกฝายหญิงดวยคําวา คุณสุภาพสตรี เพราะไมใช
ภาษาพดูแตผูแตงเลือกใชคํานี้เพื่อใหไดสัมผัสท่ีคลองจองกับคําวา “ด”ี  ดังนี ้ “พิมพาเปนหญิงไมด ี คุณ
สุภาพสตรี อยาเอาเยี่ยงอยาง” ทําใหไดสัมผัสท่ีไพเราะ ผูแตงใชคําวา “รักรอยช่ัง” หมายถึง รักท่ี
เห็นแกเงินทอง ไมใชรักแท คําวา “ช่ัง” มาจากช่ือเรียกหนวยคาเงิน 
 

ฉันทลักษณของบทเพลง เปนการแตงในลักษณะของกลอนแปด มีท้ังหมด 3 บท มีสัมผัสสระภายใน

วรรค และสัมผัสสระระหวางวรรค แตไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท ใแตใชความสัมพันธของเนื้อ

เพลง มาทดแทน กลาวคือ บทท่ี 1 จะพดูถึงขุนแผน บทท่ี 2 พูดถึงนางพิมพา และบทท่ี 3 พูดถึงขุนชาง  

แตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 5-9 คํา   
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บทท่ี 1    00 000   0000 0000 

00 0000 (ซํ้า)   0000 00 

 

บทท่ี 2   00 0000  00000 0000 

000 0000 (ซํ้า)     0000 0000 

 

บทท่ี 3   00 000  0000 0000 

00 0000 (ซํ้า)   0000 0000 
คีตลักษณของเพลงขุนแผนแสนสนิท   เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 3  ทอน แตละทอนมี 4 วรรค  มีการ

รองซํ้าวรรคท่ี 3 ของแตละทอน เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 

เปนแบบ B ทํานองในบทท่ี 3 เปนรองทํานองแบบ C และโดยลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน 

ท่ีนิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว   ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของเพลง เปนแบบ ABC 

ABC.... หรือเรียกวา “เซคันด รอนโด ฟอรม” (Second Rondo Form) 

ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - ซ – ซ - - - ม - - ร ทฺ - - ทฺ ร - ร – ม - ทฺ – ร - ม - ซ 

- - - - - ซ – ซ - - ล ท ซ ล – ล - - - - - ซ – ซ - - ล ท ซ ล – ล 

- ท – ล - ซ – ม - ซ – ซ - ร – ม     

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - ร – ร - - ม ซ - ร - ม - ร ร ร - ทฺ ร ม - - ทฺ ร - ม ร ทฺ 

- - - - - ซ ซ ล - - ซ ล - รํ - ท - - - - - ซ ซ ล - - ซ ล - รํ - ท 

- ซ - ม - ล - ซ - - ม ร - - ม ซ     

ทอนท่ี 3 มี 5 วรรค 

- - - - - ซ – ซ - - - ร - - ม ซ - - ร ม - ร – ทฺ - - ร ม - - ร ร 

- - - - - รํ – รํ - - รํ ท - รํ – ท - - - - - รํ – รํ - - รํ ท - รํ – ท 

- ซ – ล - ซ – ม - ซ – ร - ม ซ ซ     
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มาตราเสียง เพลงขุนแผนแสนสนิท จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ซอล (G Pentatonic Scale)  

 ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้ 

1. ซอล (G)  2. ลา(A)   3. ที (B)  5.  เร(D)   6. มี(E)   

 
เพลงขุนแผนแสนสนิท มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 

10 เสียง  ระดบัเสียงสูงท่ีสุดคือ  D (คาบเสนท่ี 4 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับ

เสียงตํ่าท่ีสุดคือ B  (ใตเสนนอย เสนท่ี 1 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียงตํ่าสุดของบทเพลง     ระดับเสียงสูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลง ขุนแผนแสนสนิท ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หอง

มี 2 จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขาง

ใต ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

วิเคราะหลูกตก เพลงขุนแผนแสนสนิท 

ทอนท่ี 1 

- - - - - ซ – ซ - - - ม - - ร ทฺ - - ทฺ ร - ร – ม - ทฺ – ร - ม - ซ 

- - - - - ซ – ซ - - ล ท ซ ล – ล - - - - - ซ – ซ - - ล ท ซ ล – ล 

- ท – ล - ซ – ม - ซ – ซ - ร – ม  

ทอนท่ี 2 

- - - - - ร – ร - - ม ซ - ร - ม - ร ร ร - ทฺ ร ม - - ทฺ ร - ม ร ทฺ 

- - - - - ซ ซ ล - - ซ ล - รํ - ท - - - - - ซ ซ ล - - ซ ล - รํ - ท 
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- ซ - ม - ล - ซ - - ม ร - - ม ซ  

ทอนท่ี 3 

- - - - - ซ – ซ - - - ร - - ม ซ - - ร ม - ร – ทฺ - - ร ม - - ร ร 

- - - - - รํ – รํ - - รํ ท - รํ – ท - - - - - รํ – รํ - - รํ ท - รํ – ท 

- ซ – ล - ซ – ม - ซ – ร - ม ซ ซ ยอนตน  

เพลงขุนแผนแสนสนิท   เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ซอล แบงเปนวรรคเพลงได 14 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง  บันไดเสียง และ ลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ซ2 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ซ2 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ซ5 

วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ซ1 

 

เพลงขุนแผนแสนสนิท มีการจบเพลงท่ีลูกตก ซ1 ซ่ึงจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบที่

สมบูรณ 
 

1.2 เพลงวันทองสองใจ 

ทอนท่ี 1 วันทอง เปนคนสองใจ    เช่ือไมได หัวใจวันทอง 

ตัดใบตอง หมายใหจะรองเลือด(ซํ้า)  เอามีดมาเชือด ใหเลือดไหลนอง 

ทอนท่ี 2 ขุนชางบอกวาขุนแผนตาย(ซํ้า)   เอากระดกูมาใหเปนกายเปนกอง 

ฮาฮา  ฮาฮา  มันนาหัวเราะ   อยามาออเซาะ อีแมวันทอง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

ความหมาย มาจากเร่ืองราวในวรรณคดี  เร่ือง “ขุนชาง  ขุนแผน”  เนื้อเพลงกลาวถึงนางวันทองท่ี

อยูกินกับขุนแผน  สวนขุนชางท่ีหลงรักนางวันทองเหมือนกัน  ท้ังท่ีรูวาวันทองมีสามีอยูแลว แตก็ยงัคง

เฝารอนางวันทองตลอดมา   วันหนึ่งขุนแผนตองออกไปรบ   ขุนชางไดออกอุบายนํากระดูกมาใหนาง
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วันทองดู แลวหลอกนางวนัทองวาขุนแผนตายแลว  และขอใหวันทองแตงงานกบัตนเสีย  วันทองจึง

หลงเช่ือ  จึงแตงงานกับขุนชาง  ทําใหช่ือวันทองถูกตราหนาวาเปนผูหญิงหลายใจ  ไมสัตยซ่ือตอคนรัก 

การใชภาษา เปนการตอวานางวันทอง ดวยภาษาพดูท่ีเขาใจงาย  มีบางคําท่ีเลือกใชเพื่อใหไดสัมผัส 

เชนเลือกใชคําวา “สองใจ” แทนคําวา “หลายใจ”  เพื่อใหไดสัมผัสคลองจองกับคําวา “วันทอง” มีการใช

ความเปรียบเพื่อใหเกิดภาพพจน ใชคําอุปลักษณคือคําวา เปน 

ฉันทลักษณของบทเพลง เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ มีการเลนเสียงธรรมชาติ เพื่อใหเกดิภาพพจน ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบ

กลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด   เพลงบทนี้มีท้ังหมด 

2 บท มีสัมผัสคลองจองระหวางบท แตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรค

ไมแนนอน มีตั้งแต 6-9 คํา   

 

บทท่ี 1  00 0000     000 0000 

000 00000 (ซํ้า)    0000 0000 

 

บทท่ี 2  0000000 (ซํ้า)   00000 0000 

00 00 0000    0000   0000 
(รองซํ้าท้ังหมด) 

 

คีตลักษณของเพลงวันทองสองใจ   เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน แตละทอนมี 4 วรรค มีการรอง

ซํ้าท่ี ทอน 1 วรรคท่ี 3 กับ ทอน 2 วรรคท่ี 1   เม่ือกําหนดทํานองในทอน 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองใน

ทอน 2 เปนแบบ B  และโดยลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ท่ีนิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําให

สามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของเพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” 

(Rondo  Form) 
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ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - ร – ร - - ทฺ ด - ทฺ ด ซฺ - - - ฟ - - ร ฟ - ด ฟ ร - ร - ร 

- - - - - ทฺ ด ด - ทฺ - ร ด ด – ร - - - - - ทฺ ด ด - ทฺ - ร ด ด – ร 

- - ร ฟ - - ร ฟ - - ร ฟ - ด ฟ ร     

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - ทฺ ร ร - ทฺ - ร ด ทฺ ร ด - - - - - ทฺ ร ร - ทฺ - ร ด ทฺ ร ด 

- ร ร ด - - ร ฟ - - ร ด - - ร ร - - - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ซ 

- - ร ฟ - ด ร ฟ - - ทฺ ด - ร - ฟ - ฟ ร ฟ - ร – ด ยอนตน 

 

มาตราเสียง  จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลงวัน

ทองสองใจ จดัอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง บี แฟลต ( Bb Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. บีแฟลต (Bb)  2. โด(C) 3. เร(D)   5.  ฟา(F)     6. ซอล(G)    

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 7 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ F (ในชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลง วันทองสองใจ ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง                         -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 
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กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 
 

วิเคราะหลูกตก เพลงวันทองสองใจ 

ทอนท่ี 1 

- - - - - ร – ร - - ทฺ ด - ทฺ ด ซฺ - - - ฟ - - ร ฟ - ด ฟ ร - ร – ร 

- - - - - ทฺ ด ด - ทฺ – ร ด ด – ร - - - - - ทฺ ด ด - ทฺ – ร ด ด – ร 

- - ร ฟ - - ร ฟ - - ร ฟ - ด ฟ ร     

ทอนท่ี 2 

- - - - - ทฺ ร ร - ทฺ - ร ด ทฺ ร ด - - - - - ทฺ ร ร - ทฺ - ร ด ทฺ ร ด 

- ร ร ด - - ร ฟ - - ร ด - - ร ร - - - - - ซ - ซ - - - - - ซ - ซ 

- - ร ฟ - ด ร ฟ - - ทฺ ด - ร - ฟ - ฟ ร ฟ - ร – ด ยอนตน 

  ตําแหนงลูกตกท่ีเล่ือนออกมา 

 

เพลงวันทองสองใจ   เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ที แบงเปนวรรคเพลงได 14 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 4 หองเพลง  ยกเวนวรรคท่ี ผูวจิยัไดทําการขีดเสนประไวขางใต ไดมีการรองซํ้า ทําใหวรรคนี้

มีความยาว 6 หอง และทําใหลูกตกของวรรคน้ี และวรรคสุดทาย เล่ือนออกไปอีก 2 หอง  

บันไดเสียง และ ลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ท3  

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ท3   

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ท2 

เพลงวันทองสองใจ มีการจบเพลงท่ีลูกตก ท2  ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม

สมบูรณ 
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ประเภทที่ 2. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม    
2.1  เพลงครืน ครืน ครืน 

ทอนท่ี 1 ครืน  ครืน  ครืน     เสียงปนสนั่นโลกา  

ญ่ีปุนมารบอังกฤษ(ซํ้า)     เปนพันธมิตร  กับอเมริกา 

เรือบิน มาส่ีเคร่ืองยนต (ซํ้า)    บินวน อยูทะเลใต 

ท้ิงระเบิด ท้ิงระเบิดทําลาย  ท่ีสะพานรถไฟ 

คิดไป แลวมันนากลัว   คิด คิดไปแลวมันนากลัว  

 

ทอนท่ี 2 อังกฤษตีรุน  ญ่ีปุนถอยหน(ีซํ้า)  พวกเราทางนี้ ขุดหลุมหลบภยั 

(ญ)   ขุดอะไรอยูจะพี ่   (ช)  มาทางนี้กอนซินอง 

(ญ)   ขุดอะไรอยูจะพี ่   (ช)  มาทางนี้กอนซินอง 

(ช/ญ) พวกเราทั้งสอง ขุดหลุมหลบภัย 

ความหมาย เพลงนี้กลาวถึงการถูกโจมตีจากเคร่ืองบินท้ิงระเบิด คําวา ครืน ครืน ครืน มาจากเสียง
เคร่ืองยนตของเคร่ืองบินในชวงสงครามระหวางประเทศอังกฤษกับประเทศญ่ีปุนท่ีจังหวดัเพชรบรีุ การ
โจมตีทําใหจังหวัดเพชรบุรีไดรับความเสียหาย เนื่องจากมีการท้ิงระเบิดท่ีสะพานรถไฟ เพื่อตองการตัด
เสนทางคมนาคม ในการลําเลียงเสบียงอาวุธของฝายตรงขาม ชาวบานท่ีอาศัยอยูในละแวกนั้นตาง
หวาดกลัวและหวาดผวา เม่ือไดยินเสียงเคร่ืองบินมา ชาวบานจะรีบวิง่เขาไปหลบในหลุมหลบภยัท่ีขุด
เอาไว  สวนหนุมสาวท่ีเปนคูรักกันนัน้ ก็ใชการขุดหลุมหลบภัยเปนโอกาสในการสานสัมพันธตอกัน 
การใชภาษา  ใชประโยคท่ีกระชับมีการตดับางคําออก หรือละคําไว เพื่อใหไดจํานวนคําพอดีกับ

วรรคตอน ตัวอยางเชน “ญ่ีปุนมารบอังกฤษ” ตัดทอนมาจากประโยคเต็มวา “กองทัพญ่ีปุนมารับกับ

กองทัพอังกฤษ”   

เลือกเลนคําท่ีมีความหมายพองกัน เพื่อเพ่ิมจํานวนคําใหพอดีกับวรรคเพลง ตัวอยางเชน “เรือบินมาส่ี

เคร่ืองยนต” เลือกใชคําวา “เคร่ืองยนต”แทนคําวา “ลํา” ซ่ึงเปนลักษณะนามของเคร่ืองบิน เพื่อใหจํานวน

คําพอดีกับวรรคเพลง มีการเลนเสียงปน เพือ่ใหเกดิความสมจริง 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคําหรือวลีเขาไปอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง
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ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มี 2 บท ไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท หรือระหวางทอน แตมีสัมผัสระหวางวรรค และ

ภายในวรรค 

บทท่ี 1 มี 5 บาท แตละบาทมี 2 วรรค ในแตละวรรคมีจํานวนคําไมแนนอนต้ังแต 3-9 คํา  

 บทท่ี 2 มี 4 บาท  แตละบาทมี 2 วรรค ยกเวนบาทสุดทายมี 1 วรรค ในแตละวรรคมีจํานวนคํา

ไมแนนอนต้ังแต 6-8 คํา 

 

บทท่ี 1   000      00 0000  

00 0000 (ซํ้า)     0000 00000 
 

  00 0000 (ซํ้า)   00 0000 

000 00000   00000 

00 0000   000 0000 
 

บทท่ี 2   0000 0000 (ซํ้า)  0000 0000 

(ญ) 000 000 (ช) 000 000 (ญ) 000 000 (ช)  000 000 

 (ช/ญ)  0000 0000 
 

คีตลักษณของเพลง ครืน ครืน ครืน   เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน  

ทอนท่ี 1 มี 12 วรรค เนื่องจากมีการรองซํ้าวรรคท่ี 3 และ วรรคท่ี 5  

ทอนท่ี 2 มี 6 วรรค  เนื่องจากมีการรองซํ้าท่ีวรรคแรก 

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B โดยลักษณะของเพลง

รําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของเพลง 

เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 
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ทอนท่ี 1 มี 12 วรรค 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ซ - ม - - ร ด - ร- ร 

- - - - - ซ ม ม - - ซ ล - - ซ ม - - - - - ซ ม ม - - ซ ล - - ซ ม 

- - ม ม - ม – ซ - ด ร ม - - ซ ร - - - - - ซ – ซ - ซ - ม - ซ ม ซ 

- - - - - ซ – ซ - ซ - ม - ซ ม ซ - - - - - ม - ม - ร - ซ - ม - ม 

- - - ซ - - ม ร - ซ ม ร - ม - ม - - - - - - - ลฺ - - ด ร - ม - ร 

- - - ม - - - ร - - ม ด - ลฺ - ด - ม - - - ม - ร - - ม ด - ล ฺ - ด 

ทอนท่ี 2  มี 6 วรรค 

- - ซ ม - ซ - ล - - ซ ม - ซ ม ซ - - ซ ม - ซ - ล - - ซ ม - ซ ม ซ 

- - ด ร - ม – ซ - ม – ซ - ด - ร - ม ซ ซ - ม ซ ล - ม ซ ซ - ร ม ซ 

- ม ซ ซ - ม ซ ล - ม ม ซ - ร ม ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ซ - ด - ร 

ยอนตน 

มาตราเสียง จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลง ครืน 

ครืน ครืน จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง โด ( C Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1.  โด(C) 2. เร(D)   3. มี(E)  5.  ซอล(G)     6. ลา(A) 

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง หรือ 

เทากับ 1 ออกเทฟ (1 Octave) 

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ A (คาบเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ A (ในชองท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 
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รูปแบบจังหวะของโทน เพลง ครืน  ครืน  ครืน  ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หอง

มี 2 จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขาง

ใต ซํ้าๆ ตลอดเพลง                 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

วิเคราะหลูกตก  เพลง ครืน  ครืน  ครืน   

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - ซ - ม - - ร ด - ร- ร 

- - - - - ซ ม ม - - ซ ล - - ซ ม - - - - - ซ ม ม - - ซ ล - - ซ ม 

- - ม ม - ม – ซ - ด ร ม - - ซ ร - - - - - ซ – ซ - ซ - ม - ซ ม ซ 

- - - - - ซ – ซ - ซ - ม - ซ ม ซ - - - - - ม - ม - ร - ซ - ม - ม 

- - - ซ - - ม ร - ซ ม ร - ม - ม - - - - - - - ลฺ - - ด ร - ม - ร 

- - - ม - - - ร - - ม ด - ลฺ - ด - ม - - - ม - ร - - ม ด - ล ฺ - ด 

ทอนท่ี 2 

- - ซ ม - ซ - ล - - ซ ม - ซ ม ซ - - ซ ม - ซ - ล - - ซ ม - ซ ม ซ 

- - ด ร - ม – ซ - ม – ซ - ด - ร - ม ซ ซ - ม ซ ล - ม ซ ซ - ร ม ซ 

- ม ซ ซ - ม ซ ล - ม ม ซ - ร ม ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ซ - ด - ร 

ยอนตน 

เพลงครืน ครืน ครืน เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง โด แบงเปนวรรคเพลงได 17 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 4 หองเพลง  บันไดเสียง และ ลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ด3 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ด3 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ด3 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ด3 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ด2 
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วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ด1 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ด1 

วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  16 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  17 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  18 ลูกตกคือ ด2 

เพลงครืน ครืน ครืน มีการจบเพลงท่ีลูกตก ด2 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม

สมบูรณ 
            

2.2  เพลงออกบัตรปนสวน  

ในภาวะสงคราม   สงครามกําลังคับขัน 

ไมขีดน้ํามัน    น้ําตาลมันก็แพง 

ออกบัตรปนสวน    จํานวนมันไมพอใช 

พวกเราชาวไทย    ตีเหล็กไฟ จนหูตาแดง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

ความหมาย  เพลง ออกบัตรปนสวน มีท่ีมาจากปลายสงคราม สภาวะทางเศรษฐกิจของไทยเส่ือมโทรม
ลงมาก ไทยตองยึดอัตราแลกเปล่ียนเงนิตราของไทยเทียบกับเงินเยนของญ่ีปุน 1 บาท ตอ 1 เยน สินคาท่ี
จําเปนตอการครองชีพ มีราคาแพงและขาดแคลน เกดิตลาดมืดคาของเถ่ือน รัฐบาลไดพยายามแกไข
ปญหาโดยการจัดต้ัง องคการสรรพาหาร แกขาราชการและประชาชน เพื่อซ้ือส้ินคาท่ีเปนอาหาร
ประจําวนัมี  ขาวสาร น้ําตาล หมู เนื้อ แตก็ไดเปนเพยีงการบรรเทาความเดือดรอนไดสวนหนึ่ง เพลง
ออกบัตรปนสวนไดกลาวถึงสภาพความเปนอยูของชาวบานในชวงท่ีเกดิสงคราม ขณะนัน้ขาวของ
เคร่ืองใช และส่ิงท่ีจําเปนตอการดําเนนิชีวติ เชน น้ํามัน และ น้ําตาล มีราคาแพงมาก ทําใหชาวบาน
ไดรับความเดอืดรอน ในชวงสงครามน้ันขาวของเคร่ืองใชตางๆลวนขาดแคลน ชาวบานตองอยูอยาง
ประหยดั แมกระท่ังไมขีดไฟก็หาซ้ือไดยากและราคาแพง ทําใหชาวบานตองจุดไฟโดยวิธีโบราณ คือใช
การตีเหล็กดวยหินทําใหเกิดประกายไฟ และใชนุนเปนเชื้อไฟ เปนท่ีมาของเนื้อเพลงท่ีกลาววา “ตีเหล็ก
ไฟจนหูตาแดง” 
การใชภาษา  เพลงออกบัตรปนสวน แตงข้ึนโดยใชภาษาพูดงายๆ เนื้อเพลงแตละประโยคจะส้ัน

กระชับ แตสามารถส่ือความหมายไดอยางชัดเจนเชน ไมขีดน้ํามัน น้าํตาลมันก็แพง สามารถส่ือใหเห็น

ไดชัดเจนวาขาวของเคร่ืองใชมีราคาแพงในชวงสงคราม 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี
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ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 2 บท แตไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 

วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 4-7 คํา   

บทท่ี 1  00000    00 0000 

0000      00000 

บทท่ี 2   0000      00 0000 

0000      000 0000 
       (รองซํ้าท้ังหมด) 

คีตลักษณของเพลงออกบัตรปนสวน   เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนละ 4 วรรค 

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B  และโดยลักษณะของ

เพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ท่ีนิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสราง

ของเพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo  Form) 

ทอนท่ี 1 มี 4 วรรค 

- - - - - - - - - ม ร ซ - ร ซ ม - - - - - ท ฺ ม ร - - ร ร - ม- ทฺ 

- ม - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - - - ซ – ม - - - ม - - ร ม 

ทอนท่ี 2 มี 4 วรรค 

- - - - - - - - - ลฺ - ทฺ - ร - ม - - - - - ม – ม - - ม ฟ ม ร - ม 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - ม - - ร ม - - ร ทฺ ซ ม - ม 

           ยอนตน 
มาตราเสียง  จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลงออก

บัตรปนสวน จัดอยูในเพลงที่ใชบันไดเสียง ซอล ( G Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้ 

1. ซอล (G)  2. ลา(A)   3.ที (B)  5.  เร(D)   6. มี(E)   
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เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 9 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ A (คาบเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ B (คาบเสนท่ี 3 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงออกบัตรปนสวน  ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หอง

มี 2 จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขาง

ใต ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก  เพลง ออกบัตรปนสวน   

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - - - ม ร ซ - ร ซ ม - - - - - ท ฺ ม ร - - ร ร - ม- ทฺ 

- ม - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - - - ซ – ม - - - ม - - ร ม 

ทอนท่ี 2 

- - - - - - - - - ลฺ - ทฺ - ร - ม - - - - - ม – ม - - ม ฟ ม ร - ม 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - ม - - ร ม - - ร ทฺ ซ ม - ม 

           ยอนตน 
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เพลง ออกบัตรปนสวน  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ซอล แบงเปนวรรคเพลงได 8 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง ยกเวนในวรรคท่ี 2 มีการยดืลูกตกออกไปอีก 1 จังหวะ (Sustain) ทําใหลูก

ตกเล่ือนไปตก (Resolve) ชาไปอีก 1 จังหวะ   

ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ซ6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ซ6 

เพลงออกบัตรปนสวน มีการจบเพลงท่ีลูกตก ซ6 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม

สมบูรณ 
 

ประเภทที่ 3. เพลงท่ีเก่ียวกับการเมืองการปกครอง และเพลงปลุกใจ   
3.1  ไตรรงคธงไทย 

ไทย สวัสดี     มารวมไมตรีกบัไทย   
ไทยมาสวัสดี     มารวมไมตรีกบัไทย 
ไตรรงคธงไทย    พวงมาลัยเปนดอกไมของชาติ 
สวยสะอาด           สวยดังธรรมชาติสวยสะอาดตาชาย 

         (รองซํ้าท้ังหมด) 
ความหมาย  ในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามประกาศใหใชคําวา สวัสด ี เปนคําทักทายเม่ือแรกพบ
กัน คําวา "สวัสดี" บัญญัติโดย พระยาอุปกิตศิลปสาร (นิ่ม กาญจนาชีวะ) เร่ิมนําใชคร้ังแรกในป 2476 
ขณะท่ีเปนอาจารยอยูท่ีคณะอักษรศาสตร จุฬาฯ โดยทดลองใชในหมูนิสิตกอน อีก 62 ปตอมาเปนยุค
ชาตินิยม จอมพล ป. จึงนํามาใชอยางเปนทางการ คําวาสวัสดี มาจากคําวา "โสตถิ" ในภาษาบาลีหรือคํา
วา "สวัสดิ"ในภาษาสันสกฤติ ซ่ึงเปนคําท่ีใชในวรรณคดีไทยและในบทสวดมนตมานานแลว  

เพลงไตรรงคธงไทยไดสงเสริมคนไทย ใหมีความรักสมัครสมานสามัคคีกับคนในชาติ มีไมตรี
ตอกัน ประเทศไทย หรือ ประชาชนชาวไทยจะ เจริญรุงเรือง หรือ อยูไดอยางปลอดภัย คนในชาตติอง 
สามัคคีกัน เนื้อเพลงยังไดกลาวช่ืนชมธงไตรรงค ซ่ึงเปนธงชาติไทย วามีความสวยงามเปนสัญลักษณ
ของชาติ เปนเพลงปลุกใจ 
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การใชภาษา ใชคําวา “สวยสะอาดตาชาย” หมายถึงสวยงาม ในสายตาของผูชาย เปนการหันกลับมา

ใหความสําคัญกับฝายหญิง ซ่ึงเม่ือนึกถึงส่ิงใดท่ีสวยงามแลว ก็มันจะนึกถึงฝายหญิงเสมอ มีการใชคําซํ้า 

และการรองซํ้าเพื่อใหเกิดความรูสึกรักในชาติไทย 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 3 บท แตไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 

วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 3-9 คํา   

 

 บทท่ี 1   0 000    000000    

00000     000000 
บทท่ี 2   0000     00000000 

0 00           00000 00000 
(รองซํ้าท้ังหมด) 
 

คีตลักษณของไตรรงคธงไทย เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนท่ี 1 มี 4 วรรค ทอนท่ี 1 มี 5 

วรรค   เมื่อกาํหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B  และโดย

ลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ท่ีนิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะ

โครงสรางของเพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo  Form) 

 

ทอนท่ี 1  มี 4 วรรค 

- - - - - - - ซ - - - ม - ร - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ร - - - ซ 

- - - - - - - ซ - - ซ ม - ร - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ร - - - ร 

ทอนท่ี 2  มี 5 วรรค 

- - - - - - - - - ร - ร - ร - ร - - - ร - - ทฺ ร - ร ทฺ ร - ม - ท 
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- - - - - - - ซ - - - - - ร - ท - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ท 

- ร - - - ร- ซฺ - - - ล - ท - ท ยอนตน 

มาตราเสียง จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลง

ไตรรงคธงไทย จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ซอล ( G Pentatonic Scale)  

  ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้ 

1. ซอล (G)  2. ลา (A)   3. ที (B)  5. เร(D)   6. มี(E)   

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ G (คาบเสนท่ี 4 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงไตรรงคธงไทยใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก  เพลง ไตรรงคธงไทย 

ทอนท่ี 1   

- - - - - - - ซ - - - ม - ร - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ร - - - ซ 

- - - - - - - ซ - - ซ ม - ร - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ - - - ร - - - ร 
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ทอนท่ี 2   

- - - - - - - - - ร - ร - ร - ร - - - ร - - ทฺ ร - ร ทฺ ร - ม - ท 

- - - - - - - ซ - - - - - ร - ท - - - - - - - ซ - ซ - ม - ร - ท 

- ร - - - ร- ซฺ - - - ล - ท - ท ยอนตน 

เพลง ไตรรงคธงไทย เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ซอล แบงเปนวรรคเพลงได 9 วรรคเพลง แตละวรรค

มีความยาว 4 หองเพลง   ลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ซ5 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ซ5 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ซ3 

 

เพลง ไตรรงคธงไทย มีการจบเพลงท่ีลูกตก ซ3 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม

สมบูรณ 
 

3.2   เพลงพ.ศ. 2504  
พอ ศอ สองพันหารอยส่ี  ผูใหญลีตีกลองประชุม 

ชาวบานก็มาชุมนุม    มาชุมนุมท่ีบานผูใหญลี 

ตอไปนี้ผูใหญลีจะขอกลาว  ถึงเร่ืองราวท่ีไดประชุมมา 

ทางการเขาส่ังมาวา(ซํ้า)     ใหชาวนาเล้ียงเปดและสุกร 

ฝายตาสีหัวคลอน     ถามวาสุกรนั้นคืออะไร 

ผูใหญลีลุกขึ้นตอบทันใด(ซํ้า)    สุกรนั้นไซร หมานอยธรรมดา (ซํ้า)  

ความหมาย  เพลง พ.ศ. 2504 แสดงใหเหน็ถึงลักษณะการปกครองระดับทองถ่ินท่ีมีผูใหญบานคอยดูแล
ปกครองคนในหมูบาน หากทางการตองการส่ือสาร หรือสงเสริมใหชาวบานทําส่ิงหนึ่งส่ิงใด ก็จะแจง
ผานทางผูใหญบานไปยังคนในหมูบาน กลาวถึงในป พ.ศ. 2504 ผูใหญลีไดเรียกประชุมท่ีบานของตน 
ชาวบานตางกม็ารวมประชุม ผูใหญลีจึงไดแจงใหชาวบานทราบวา ทางการหรือรัฐบาลตองการให
ชาวนาเล้ียงเปด และสุกร ตาสีไดถามข้ึนมาวา สุกรคืออะไร เนื่องจากสุกร เปนภาษาสุภาพ ชาวบานจึง
ไมรูจัก ผูใหญลีจึงตอบกลับไปแบบผิดๆวา สุกรนั้นคือ ลูกสุนัขธรรมดา ซ่ึงเปนเร่ืองตลกท่ีทําใหจาํเพลง
นี้ไดงาย 
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การใชภาษา  เปนการใชคําในลักษณะการบอกเลาเร่ืองราว ดวยภาษาพูดงายๆ มีการใชมุขตลก จาก

การเลนคําสองคําท่ีมีความหมายเหมือนกัน คือ “หมู” และ “สุกร” ทําใหคนจดจําเพลงน้ีได และเปนท่ี

นิยมรองอยางแพรหลาย 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 3 บท แตไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท แตมีคําสัมผัสสระระหวางวรรค ในแตละ

บทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 6-9 คํา   

 

บทท่ี 1 0000000   0000000 

000000 (ซํ้า)  00000000 

 

บทท่ี 2  000000000  00000000 

000000 (ซํ้า)    00000000 

 

บทท่ี 3   00000    00000000 

00000000 (ซํ้า)  0000 00000 (ซํ้า)    
 

คีตลักษณของ เพลง พ.ศ. 2504    เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 3  ทอน  ทอนท่ี 1 และ 2 มี 5 วรรค 

เนื่องจากมีการรองซํ้าวรรคท่ี 3 ของแตละทอน สวนทอนท่ี 3 มี 6 วรรค เนื่องจากมีการรองซํ้าในวรรคท่ี 

3 และวรรค สุดทาย 

 เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B ทํานองในบทท่ี 3 เปน

รองทํานองแบบ C และโดยลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ที่นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว   ทําให
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สามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของเพลง เปนแบบ ABC ABC.... หรือเรียกวา “เซคันด รอนโด 

ฟอรม” (Second Rondo  Form) 

 

ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - ร – ฟ - ร – ด ทฺ ด – ซฺ - - - - - ร ด ร - ร – ร - - ร ร 

- - - - - ด – ร - - ทฺ ด - ด – ด - - - - - ด – ร - - ทฺ ด - ด – ด 

- - - ร - - ร ร - ฟ – ฟ ร ด – ร     

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - ทฺ ด ร ด ทฺ – ด ทฺ ด – ซฺ - - - ฟ - ฟ – ร - ฟ – ฟ ด ร – ร 

- - - - - ด – ด - - ร ทฺ - ด – ร - - - - - ด – ด - - ร ทฺ - ด – ร 

- - - ฟ - ร - ร - ฟ - ด - ฟ ด ร     

ทอนท่ี 3 มี 6 วรรค 

- - - - - - - ซฺ - - ทฺ ด - ฟ - ร - ร - ร - - ทฺ ด - ร - ทฺ - - ซฺ ทฺ 

- - - - - ด ทฺ ด - ร ด ทฺ - ด - ด - - - - - ด ทฺ ด - ร ด ทฺ - ด - ด 

- - ด ร - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร ร ร - - - ซ - - - ฟ - ซ - ฟ - ร ร ร 

           ยอนตน 

มาตราเสียง จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลง พ.ศ. 

2504  จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง บี แฟลต ( Bb Pentatonic Scale) ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 

เสียงตามลําดบัดังนี้   

1. บี แฟลต (Bb)   2. โด(C) 3. เร(D)   5.  ฟา(F)     6. ซอล(G)    

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ G (คาบเสนท่ี 4 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 
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 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลง พ.ศ. 2504 ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 
 

วิเคราะหลูกตก เพลงพ.ศ. 2504 

ทอนท่ี 1 

- - - - - ร – ฟ - ร – ด ทฺ ด – ซฺ - - - - - ร ด ร - ร – ร - - ร ร 

- - - - - ด – ร - - ทฺ ด - ด – ด - - - - - ด – ร - - ทฺ ด - ด – ด 

- - - ร - - ร ร - ฟ – ฟ ร ด – ร     

ทอนท่ี 2 

- - - - - ทฺ ด ร ด ทฺ – ด ทฺ ด – ซฺ - - - ฟ - ฟ – ร - ฟ – ฟ ด ร – ร 

- - - - - ด – ด - - ร ทฺ - ด – ร - - - - - ด – ด - - ร ทฺ - ด – ร 

- - - ฟ - ร - ร - ฟ - ด - ฟ ด ร     

ทอนท่ี 3 

- - - - - - - ซฺ - - ทฺ ด - ฟ - ร - ร - ร - - ทฺ ด - ร - ทฺ - - ซฺ ทฺ 

- - - - - ด ทฺ ด - ร ด ทฺ - ด - ด - - - - - ด ทฺ ด - ร ด ทฺ - ด - ด 

- - ด ร - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร ร ร - - - ซ - - - ฟ - ซ - ฟ - ร ร ร 

           ยอนตน 

เพลงพ.ศ. 2504 เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ที แบงเปนวรรคเพลงได 16 วรรคเพลง แตละวรรคมีความ

ยาว 4 หองเพลง  บันไดเสียง และ ลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 
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วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ท1 

วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  16 ลูกตกคือ ท3 

เพลงพ.ศ. 2504  มีการจบเพลงท่ีลูกตก ท3 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม

สมบูรณ 

             

ประเภทที่ 4. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชวีิตของชาวบาน  ไดแก 
4.1 เพลงนุงกระโปรงแบบบาง 

นุงกระโปรงแบบบาง  สมรางแมอรทัย    
ใสเส้ือยกไหล      ใครใคร ก็ไมมีเหมือน (ซํ้า)  (ชะเอิงเอิงเอย)   
ทารุสปากแดง     ชอบแกลงใหชายสะเทือน   
ความรักเขามาเตือน    อกสะเทือนถึงเธอไมวาย  (ซํ้า)    

 
ความหมาย เนื้อหาของเพลงนี้กลาวถึงวฒันธรรมการแตงกายของหญิงสาวในสมยันั้น จะให
ความสําคัญกับเร่ืองความสวยงามเปนพิเศษ ผูหญิงจะนยิมใสเส้ือยกไหล  นุงประโปรงแบบบาง  ไม
เหมือนใคร  นอกจากแตงกายสวยงามแลวยังมีการแตงหนาและทาปากดวยรุส(ลิปสติก)สีแดง  เพือ่ให
ผูชายมองแลวเกิดความรูสึกประทับใจ และคิดถึง 
 

การใชภาษา   เพลงนุงกระโปรงแบบบางมีการเลือกใชคําท่ีสละสลวย เชน คําวา “สมรางแมอรทัย” ซ่ึง

หมายถึง “สวยงาม เขารูป” ใชวิธีการสลับท่ีของคําในวรรคเพลงเพื่อใหไดสัมผัสคลองจองท่ีไพเราะ เชน 

“ใครใครก็ไมมีเหมือน” ซ่ึงหากเปนการพดูโดยท่ัวไปนัน่ รูปประโยคจะกลาววา “ไมเหมือนใครใคร” 

แตจะใชการสลับท่ีของคําในวรรคเพลงเพื่อใหสัมผัสคลองจองดังนี ้ “ใสเส้ือยกไหล ใครใคร ก็ไมมี

เหมือน”  
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คําวา “ทารุสปากแดง” หมายถึงการแตงหนาของผูหญิงดวยการ ทาลิปสติก ในสมัยนั้นนิยมทาใหริม

ฝปากเปนสีแดง คําวารุส หมายถึงนั้น ลิปสติกทาปากของผูหญิง 

คําวา “อกสะเทือน”  มาจากคําวา สะเทือนใจ แตคําวา “อกสะเทือน” ในท่ีนี้จะหมายถึง “คิดถึง” 

 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 2 บท มีสัมผัสคลองจองระหวางบท ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มี

จํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 4-7 คํา   
 

บทท่ี1  00000    000000    
0000      000000      (ซํ้า)  (ชะเอิงเอิงเอย)   

บทท่ี2  0000    000000   
00000     0000000 (ซํ้า)    

 

คีตลักษณของเพลงนุงกระโปรงแบบบาง  เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนละ 5 วรรค 

เนื่องจากมีการรองซํ้าวรรคสุดทายของท้ังสองทอน  เพลงนี้จึงมีวรรคเพลงท้ังส้ิน 10 วรรค  

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B และโดยลักษณะของ

เพลงรําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของ

เพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 

 

ทอนท่ี 1มี 5 วรรค 

- - - - - - - - - ร ด ร - ด - ร - - - - - ฟ - ม - - ล ด - - ด ด 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - - - ร - ร -  - ร ม ด ร – ร 

- - - ร - - - ร -  - ร ม ด ร – ร     



 

 

70 

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - - - - - ร – ม - ด - ร - - - - - ฟ - ม - - ล ด - - ด ด 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - ด - - ร ม - ซ - ม - ซ - ร 

- - - ด - - ร ม - ซ - ม - ซ - ร ยอนตน 

 

มาตราเสียง จากการบนัทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลงนุง

กระโปรงแบบบาง จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง โด ( C Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1.  โด(C) 2. เร(D)   3. มี(E)  5.  ซอล(G)     6. ลา(A) 

 
         เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 9 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ A (ในชองท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงนุงกระโปรงแบบบางใชรูปแบบจังหวะในมาตราจังหวะ 2/4 คือใน 1 

หองมี 2 จังหวะ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดยใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง              

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 
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วิเคราะหลูกตก เพลงนุงกระโปรงแบบบาง 

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - - - ร ด ร - ด - ร - - - - - ฟ - ม - - ล ด - - ด ด 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - - - ร - ร -  - ร ม ด ร – ร 

- - - ร - - - ร -  - ร ม ด ร – ร     

ทอนท่ี 2 

- - - - - - - - - ร – ม - ด - ร - - - - - ฟ - ม - - ล ด - - ด ด 

- - - - - - - - - ซ - ล - ท ล ซ - - - ด - - ร ม - ซ - ม - ซ - ร 

- - - ด - - ร ม - ซ - ม - ซ - ร ยอนตน 

เพลงนุงกระโปรงแบบบาง เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ซอล แบงเปนวรรคเพลงได 9 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ด1 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ด1 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ด5 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ด2 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ด2 

เพลงนุงกระโปรงแบบบางมีการจบเพลงท่ีลูกตก ด2 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบ
ท่ีไมสมบูรณ 
 
4.2  เพลงผมดดัลอน 

ผม ดัดลอน    ชางแลดูงอน ชางแลดูงาม  

ฉันอุตสาหเดนิตาม เดินตามไมวายแลมอง  ฟนทอง ของนองขัดมัน 

หลอ จริงนะดารา      งามตา จริงแมดัดผม 
ยิ้มแยมสองแกมนาชม (แหม) (ซํ้า)  ฉันอยากจะชมแมผมดัดลอน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

ความหมาย เนื้อหาของเพลงผมดัดลอนกลาวถึงรสนิยมในการแตงกายของหญิงในสมัยกอน 
สมัยกอนคนไทยนิยมกินหมากทําใหคนไทยในสมยักอนมีฟนสีดํา และเห็นวาฟนสีดํานั้นสวยงาม 
ตอมาในสมัย0จอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ได มีนโยบายที่จะปรับปรุงสยามให
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เจริญกาวหนาทันอารยประเทศ จึงไดมี1รัฐนิยมใหคนไทยเลิกกนิหมาก และตัดตนหมากท้ิง เพราะการ
กินหมาก แลวบวนท้ิงเร่ียราด ทําใหบานเมืองสกปรก โดยใหคนไทยเลิกกินหมาก เลิกนุงโจงกระเบน 
หันมานุงกางเกง ใหสวมเส้ือ อีกทั้งยังใหคนไทยใสหมวก เหมือนชาติตะวนัตก มีการครอบฟนทอง เพื่อ
ปกปดฟนสีดําจากการกนิหมาก และเพื่อแสดงฐานะ  
การใชภาษา  เพลงผมดัดลอน มีการใชคําวา หลอ เพือ่ช่ืนชมฝายหญิง ไมไดหมายความถึงวา ฝาย

หญิงหลอเหลาในแบบผูชาย แตจะหมายถึงสวยงามนาดู นาประทับใจ จึงนํามาใชกับฝายหญิงไดเชนกัน 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 2 บท แตไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 

วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 3-11 คํา   

 

บทท่ี1    000    0000 0000 

00000  00 0000   00 0000 

 
บทท่ี2    00000      00 0000 

000000 (แหม) (ซํ้า)   00000000 
 

 (รองซํ้าท้ังหมด) 

คีตลักษณของ เพลงผมดดัลอน  เปนเพลงสั้นๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนละ 4 วรรค แตมีการรองซํ้า

วรรคท่ี 3 ของทอนท่ี 2 รวมทอนท่ี 2 มีความยาว 5 วรรค  

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B และโดยลักษณะของ

เพลงรําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของ

เพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 
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ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - - - ฟ - - - - - ด - ร - - ฟ ร - - ด ร - - ฟ ร - - ด ร 

- - - - - - - ด - - ร ทฺ - ด - ร - - - ซฺ - ซฺ - - - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ 

- - - ซฺ - ซฺ - - - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ  

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - - - ทฺ - - ด ฟ - ร - ร - - - - - ด - ด - - ร ด - ทฺ – ร 

- - - - - ซฺ - ซฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ - - - - - ซฺ - ซฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ 

- - ด ทฺ - - ด ร - - ด ฟ - ด - ร ยอนตน 

มาตราเสียง จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลงผมดัด

ลอน  จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ฟา ( F Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1.  ฟา(F)     2. ซอล(G)    3. ลา (A) 5.  โด(C)  6. เร(D)     

 
         เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 7 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ F (ในชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงผมดัดลอนใชรูปแบบจงัหวะในมาตราจังหวะ 2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตวัดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดยใชรูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต ซํ้าๆ 

ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 
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กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 
 

วิเคราะหลูกตก เพลงผมดดัลอน 

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - ฟ - - - - - ด - ร - - ฟ ร - - ด ร - - ฟ ร - - ด ร 

- - - - - - - ด - - ร ทฺ - ด - ร - - - ซฺ - ซฺ - - - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ 

- - - ซฺ - ซฺ - - - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ  

ทอนท่ี 2 

- - - - - - - ทฺ - - ด ฟ - ร - ร - - - - - ด - ด - - ร ด - ทฺ – ร 

- - - - - ซฺ - ซฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ - - - - - ซฺ - ซฺ - ทฺ - ด - ทฺ - ซฺ 

- - ด ทฺ - - ด ร - - ด ฟ - ด - ร ยอนตน 

 

เพลงผมดัดลอน เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ฟา แบงเปนวรรคเพลงได 10 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ฟ6 

เพลงผมดัดลอนมีการจบเพลงที่ลูกตก ด2 ไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม
สมบูรณ 
 
ประเภทที่ 5. เพลงท่ีกลาวชืน่ชมธรรมชาติ  ไดแก 
5.1  เพลงแกงหินน้ําตกไทรโยค 

 (ทอน 1) แกงหินน้ําตกไทรโยค  น้ําใสไหลโศก เปนละอองฟองฝอย 

ฝูงปลา ก็พากนัลองลอย(ซํ้า)  พะวงหลงคอย อยูกับแมคงคา 

(ทอน 2) เปรียบเหมือน ชีวิตของหนุมสาว รักเรา ตองมีมารยา 
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โอน้ําใจหญิง กลอกกล้ิงไปมา  โอน้ําใจชาย กลอกไปกลอกมา 

โออนิจจา รักมันไมแนนอน  (รองซํ้าท้ังหมด) 

 
ความหมาย บรรยายถึงความงามของนํ้าตกไทรโยค และความอุดมสมบูรณ ท่ีมีฝูงปลามากมายวา
ยวนไปมา เหมือนกําลังรอคอยอะไรบางอยางอยูอยางนัน้ แลวเปรียบเทียบชีวิตของหนุมสาวท่ีมีความรัก 
มีจริตมารยาตอกัน  บรรยายถึงจิตใจของหญิงและชายท่ีกลอกกล้ิงไปมา เปรียบเหมือนกับสายนํ้าท่ีไมมี
ความแนนอนไหลไปเร่ือยๆ หลอกใหอีกฝายหนึ่งเฝาแตรอคอยอยู เหมือนกับปลาที่วายวนอยูในน้ําตก
อยูอยางนัน้ 
 

ภาษาท่ีใชในบทเพลง ผูท่ีแตงเนื้อเพลงเลือกใชภาษาพูดท่ีเรียบงาย  แตงเติมดวยคําสละสลวยทําให

ผูฟงสามารถเห็นภาพ และรูสึกคลอยตามไปกับเนื้อเพลงไดเปนอยางดี สังเกตไดจากประโยคท่ีกลาววา  

“น้ําในไหลโศกเปนละอองฟองฝอย”  คําวา ฟองฝอย นํามาตอขยายคําวาละออง ทําใหสามารถ

จินตนาการ และเห็นภาพไดชัดเจนยิ่งข้ึน แตคําวา “ละอองฟองฝอย” ซ่ึงไมใชภาษาท่ีใชพูดทัว่ไปเพราะ

ยาวเกินไป แตเม่ือนํามาใชกบัเพลงนี้ ทําใหวรรคเพลงลงตัวและไพเราะข้ึน เชนกันกบัประโยคท่ีกลาววา 

“พะวงหลงคอย อยูกับแมคงคา”  คําวา “พะวง” นํามาขยายคําวา “หลงคอย” คือการรอคอยอยางพะวง 

ไมมีความสุข อยูเฉยไมได เหมือนกบัฝูงปลาในน้ําท่ีตองวายไปมาตลอดเวลา ทําใหเราสามารถ

จินตนาการและคลอยตามไปกับเนื้อเพลงไดงายดาย 
 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 2 บท มีสัมผัสคลองจองระหวางบท  มีสัมผัสระหวางวรรค และภายในวรรค 

บทท่ี 1 มี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 3-9 คํา 

บทท่ี 2 มี 3 บาท บาทท่ี 1-2 มี 2 วรรค บาทท่ี 3 มี 1 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต  

6-9 คํา   
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ทอนท่ี1 000000   0000 00000 

00 00000 (ซํ้า)   0000 00000 

ทอนท่ี2 00 00000   00 0000 

0000 0000   0000 0000 

0000 00000 
 

คีตลักษณของ เพลงแกงหินน้ําตกไทรโยค  เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน มีการรองซํ้าวรรคท่ี 3 

ของทอนท่ี 1 ทําใหทอนท่ี 1 มีความยาว 5 วรรค ทอน ท่ี 2 มี 5 วรรค  รวมท้ังส้ิน 10 วรรค   

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B และโดยลักษณะของ

เพลงรําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของ

เพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 

ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - ฟ - ล - ฟ - ม - ร – ทฺ - - ฟ ม - ร – ทฺ - ร ร ม - ฟ - ล 

- - - - - ล ดํ ท - - ฟ ล ล ท ล ท - - - - - ล ดํ ท - - ฟ ล ล ท ล ท 

- - ล ฟ - ล - ม - ร ร ทฺ - ร - ร     

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - ฟ - ท - - ล ท ล ฟ - ท - - - - - ท รํ ท - - ฟ ล ฟ ล - ท 

- - ฟ ล ฟ ล - ท - - ฟ ล ฟ ล - ท - - ฟ ล ฟ ล - ท - ฟ - ล - ฟ - ท 

- - ล ฟ - - ล ม - ฟ - ม ร ทฺ - ร ยอนตน 

 

มาตราเสียง จากการบันทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลงแกงหิน

น้ําตกไทรโยค จัดอยูในเพลงที่ใชบันไดเสียง เร ( D Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. เร (D)     2. มี(E)  3. ฟา ชารป(F#)     5. ลา(A)     6. ที(B)    
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         เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 9 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ B (ใตเสนนอย เสนท่ี 1 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ C# (ในชองท่ี 3 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะโทน ของเพลงแกงหินน้ําตกไทรโยคใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 

หองมี 2 จังหวะ และตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดยใชรูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขาง

ใต ซํ้าๆ ตลอดเพลง                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก เพลงแกงหินน้าํตกไทรโยค 

ทอนท่ี 1 

- - - - - ฟ - ล - ฟ - ม - ร – ทฺ - - ฟ ม - ร – ทฺ - ร ร ม - ฟ - ล 

- - - - - ล ดํ ท - - ฟ ล ล ท ล ท - - - - - ล ดํ ท - - ฟ ล ล ท ล ท 

- - ล ฟ - ล - ม - ร ร ทฺ - ร - ร     

ทอนท่ี 2 

- - - - - ฟ - ท - - ล ท ล ฟ - ท - - - - - ท รํ ท - - ฟ ล ฟ ล - ท 

- - ฟ ล ฟ ล - ท - - ฟ ล ฟ ล - ท - - ฟ ล ฟ ล - ท - ฟ - ล - ฟ - ท 

- - ล ฟ - - ล ม - ฟ - ม ร ทฺ - ร ยอนตน 

เพลงแกงหินน้าํตกไทรโยค เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง เร แบงเปนวรรคเพลงได 10 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 
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วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ร5 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ร1 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ร6 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ร1 

เพลงแกงหินน้าํตกไทรโยคมีการจบเพลงท่ีลูกตก ร1 คือจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ี
สมบูรณ 
 

5.2   เพลงนกเขาของเราแตเกากอน 
นก เขา ของเราแตเกากอน  บินพรากจากจร (เออเอย)  มารอนลืมรัง 
แมนกเขาเถ่ือน(แหม)มาเลือนลืมรัง ลืมพุมไมใบบัง ลืมกระท่ัง จูฮุกกรู  

(ทํานองเพลงสีนวล) 

นอย นอย นอย นอย ละ นอย ละ นอย    หนอยนอยนอยนอยละนอยละนอยละนอย 
หนอย นอย หนอย นอย นอย นอยๆๆ หนอย        นอยนอยนอยนอย นอยละนอยหนอยนอย 

บานนี้ (เออเอย)  กระไรเมืองนี้  นานๆมาที ( เออเอย)  สักหน 

ขอฝากรักไว  รับน้ําใจ พี่สักคน  บานพี่คนจน  เธอจงชวยเมตตา 
ความหมาย เนื้อหาของเพลงแบงออกเปน 3 ทอน ทอนแรกเปนการกลาวเปรียบเทียบหญิงสาวท่ีรัก
กับนกเขา ยามอยูดวยกนัตางคนตางมีความสุขเชนกับการเล้ียงนกไวเปนเพื่อนยามเหงา ธรรมชาติของ
นกเขา เปนสัตวท่ีมีขนสวยงามและมีเสียงรองท่ีไพเราะนาฟง  เม่ือมันบินจากไปแลวไมกลับมา 
เหมือนกับคนท่ีรักมาจากไป โดยไมคิดถึงอดีตท่ีเคยมีความสุขดวยกัน ทําใหรูสึกเหมือนกับนกท่ีไดลืม
รังลืมบาน สุมทุมพุมไมของมันไปแลว   ในทอนท่ี 2 เปนการเอื้อนทํานองเพลงสีนวล จึงไมไดมี
ความหมายใดใด สวนทอนท่ี 3 กลาวถึงชายคนหนึ่งไดไปเยือนท่ีบานเมืองของฝายหญิง เพื่อตองการ
สานสัมพันธไมตรี จึงอยากใหฝายหญิงตอนรับ ถึงแมวาเขาจะเปนคนจนก็ตาม 
การใชภาษา  เพลงนกเขาของเราแตเกากอน ผูท่ีแตงจะเลือกใชภาษาพูดท่ีเรียบงาย  แตงเติมดวยคํา

สละสลวยทําใหผูฟงสามารถเห็นภาพ และรูสึกคลอยตามไปกับเนื้อเพลง สังเกตไดจากประโยคท่ีกลาว

วา  “บินพรากจากจร (เออเอย)  มารอนลืมรัง”  จากประโยคเดิมท่ีตองการบอกวา “บินจากรังไป”  นํามา

ตอขยายเพิ่มเติมจากคําวา “บินจากไป” กลายเปนคําวา “บินพรากจากจร” ซ่ึงสละสลวยกวา และไมส้ัน

หรือหวนจนเกินไป และทําใหสามารถจินตนาการ และเห็นภาพไดชัดเจนยิ่งข้ึน มีการใชการเอ้ือน (เออ
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เออ)มาเติมเต็มวรรคเพลงใหเต็ม ตามจํานวนคําเพื่อใหทํานองไหลล่ืนไมหยุดหรือสะดุด ทําใหมีความ

ไพเราะยิ่งข้ึน  

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 3 บท ไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท  มีสัมผัสระหวางวรรค และภายในวรรค 

ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 6-11 คํา   

 

ทอนท่ี1 00 00000   0000 (เออเอย)  0000 
0000(แหม)0000  00000 000000  

(เอ้ือนทํานองเพลงสีนวล) 

ทอนท่ี2 00 000000     0000000000 
00(เออเอย)  0000         0000 000000 
 

ทอนท่ี3 00 (เออเอย)  0000   0000 ( เออเอย)  00 

0000000 000   0000 00000 
 

คีตลักษณของ เพลง          เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 3  ทอน แตละทอนมี 4 วรรค  เม่ือกําหนดทํานอง

ในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ A2 เนื่องจากมีความคลายคลึงกับทํานองท่ี 1 

ทํานองในบทท่ี 3 เปนรองทํานองแบบ A2 และโดยลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ท่ีนิยมรอง

ซํ้าอีก 2-3 เท่ียว   ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของเพลง เปนแบบ A A2 A3     A A2 A3 

.... หรือเรียกวา “แวริเอช่ัน ฟอรม” (Variation form) 
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ทอนท่ี 1  มี 4 วรรค 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท - ร ม ร ซ ม ร ท - ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ร ม ร ท - ลฺ - ซฺ ซ – ล ท - ร – ล ล – ซ ม - รลซ 

ทอนท่ี 2  มี 4 วรรค 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท - ร ม ร ซ ม ร ท - ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ร ม ร ท - ลฺ - ซฺ - ซ ล ท - ร – ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

ทอนท่ี 3  มี 4 วรรค 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท – ร - - ซ ม ร - ท ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ม – ร ท - ล – ซ - - ซ ท - ร – ล - ล ซ ม - ร ม ซ 

 

มาตราเสียง จากการบันทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลงนกเขาของ

เราแตเกากอน จัดอยูในเพลงที่ใชบันไดเสียงซอล ( G Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. ซอล (G) 2. ลา(A)     3. ที(B)         4. เร(D)     5. มี(E)  

 
         เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 9 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ D (คาบเสนนอย เสนท่ี 4 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ G (คาบเสนท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 
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รูปแบบจังหวะโทน ของนกเขาของเราแตเกากอนใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หอง

มี 2 จังหวะ และตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดยใชรูปแบบจังหวะดงัโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

เพลงนี้จะมีรูปแบบจังหวะท่ีตางจากเพลงอ่ืนๆ เนื่องจากเปนการนําเอาทํานองเพลงสีนวลมาแตงเนือ้รอง

ใหมทําใหจังหวะของโทนนัน้จะดัดแปลงมาจากจังหวะการตีของเพลงสีนวล 

                 -        +  -            + 

- ปะ  -  - - โทน - ปะ -  -  -  โทน -  -  -  โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

วิเคราะหลูกตก เพลงนกเขาของเราแตเกากอน 

ทอนท่ี 1 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท - ร ม ร ซ ม ร ท - ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ร ม ร ท - ลฺ - ซฺ ซ – ล ท - ร – ล ล – ซ ม - รลซ 

ทอนท่ี 2 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท - ร ม ร ซ ม ร ท - ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ร ม ร ท - ลฺ - ซฺ - ซ ล ท - ร – ล ท ล ซ ม - ร - ซ 

ทอนท่ี 3 

- - - ร - - - ลฺ - ท -ล รท - ทฺ - - ซ ล - ท – ร - - ซ ม ร - ท ล 

- - รฺ  ซฺ - ลฺ- ทฺ ม – ร ท - ล – ซ - - ซ ท - ร – ล - ล ซ ม - ร ม ซ 

           ยอนตน 

เพลงนกเขาของเราแตเกากอน เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ซอล แบงเปนวรรคเพลงได 10 วรรคเพลง 

แตละวรรคมีความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ซ2 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ซ2 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ซ1 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ซ3 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ซ2 
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วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ซ1 วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ซ1 

เพลงนกเขาของเราแตเกากอน มีการจบเพลงท่ีลูกตก ซ1 คือจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบ
ท่ีสมบูรณ 
 

ประเภทที่ 6. เพลงท่ีกลาวถึงความงามของหญิงสาว  ไดแก 
6.1   เพลงดอกบัวไทย 

ดอก บัว ไทย นั้นชางงาม ผุดผอง  แตฉันมองเหน็วาเธอ สวยกวา 

เธอนั้นสวยจริงจริงสวยยิ่งกวาเทพธิดา ฉันรักเธอหนกัหนา รักกวาดวงชวีัน   (รัก รักกวาดวงชวีนั) 

หากเธอตาย ฉันตองวายชีวนั   (มะมา) ตายดวยกันไปสวรรคคูกันกบัเธอ  (ไปสวรรคคูกันกับเธอ) 

เธอเปรียบเหมือนพระจนัทร   ตัวฉันเปรียบเหมือนพื้นโลก 

สายลมโบก ฟาโลกเปนของคูกัน  ฟา ฟาโลกเปนของคูกัน 

     (รองซํ้าท้ังหมด) 

 

ความหมาย   เนื้อหาของเพลงดอกบัวไทยกลาวถึง  ชายหนุมท่ีช่ืนชมความงามของดอกบัวไทย แตเห็น
วา ของหญิงสาวที่ตนรักนั้น งดงามยิ่งกวาดอกบัว งามยิ่งกวาเทพธิดา ทําใหเขาหลงรักเธอยิ่งกวารักชีวิต
ของตน รักจนสามารถตายตามฝายหญิงไปเพื่อท่ีจะไดไปครองคูกันบนสวรรค   ฝายชายเปรียบคนรัก
ของตนเปนเหมือนพระจนัทร  สวนตัวเขาหนุมเปรียบเหมือนพืน้โลก  ซ่ึงท้ังสองส่ิงนี้จะอยูคูกัน
ตลอดไป   
การใชภาษา    ผูแตงเลือกใชภาษาท่ีเรียบงายแตมีความหมายนาประทับใจแกผูฟง  ส่ือความหมาย

อยางตรงไปตรงมา เชนประโยคแรกท่ีกลาววา “ดอกบวัไทยนั้นชางงามผุดผอง แตฉันมองเห็นวาเธอ

สวยกวา” การใชถอยคํา หรือภาษาที่เรียบงายทําใหสามารถจดจําเนื้อเพลงไดงาย ทําใหเพลงนีเ้ปนเพลง

ท่ีคนนิยมรองในการเลนรําโทนมาโดยตลอด 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 2 บท ไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท  แตมีสัมผัสระหวางวรรค และภายในวรรค 

บทท่ี 1 มี 2 บาท แตละบาท มี 2 วรรค จํานวนคําในแตละวรรคมีไมแนนอน ตั้งแต 8 – 11 คํา 
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บทท่ี 1 มี 3 บาท บาทท่ี 1–2 มี 2 วรรค สวนบาทที่ 3 มี 1 วรรค จํานวนคําในแตละวรรคมีไมแนนอน 

ตั้งแต 5-10 คํา 
  

บทท่ี1    000 000 00   000 000 00 
00000 000000   00000 00000    (000000) 
 

บทท่ี 2  000 00000     (มะมา) 000 000 0000   (000 0000) 
00000      000000 
000 000000    (0)00 0000 

     (รองซํ้าท้ังหมด) 

 

คีตลักษณของ เพลงดอกบัวไทย  เปนเพลงสั้นๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค ทอน ท่ี 2 มี 5 

วรรค  รวมท้ังส้ิน 10 วรรค   

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B และโดยลักษณะของ

เพลงรําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะโครงสรางของ

เพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 

 

ทอนท่ี 1 มี 9 วรรค  แตละวรรค ยาว 2 หองเพลง 

- - - ลฺ - ด - ร - ฟ ฟ ร - - ล ล - - - ลฺ - ร- ด - ลฺ ด ซฺ - - ฟฺ ร ฺ 

- - - ด ร ฟ ร ด - - ร ด ล ด ลดร - - - ลฺ ร ด ล ซ - ด - ลฺ - ซฺ ล ฟ 

ด – ด ล - ซฺ ล ฟ  

ทอน 2  มี 10 วรรค  แตละวรรค ยาว 2 หองเพลง 

- - - ลฺ - ด - ร - ฟ ด ร - ร ร - - - ด - ลฺ - ด - ลฺ – ซด ด ล ซ ฟ 

- ลฺ – ซด ด ล ซ ฟ - - - ด ร ฟ ฟ ด - - ด ร ด ร ด ล - - - ร - ด - ซฺ 

- ด - ลฺ - ซล ซ ฟ ด – ด ล - ซล ซ ฟ   ยอนตน 
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มาตราเสียง จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลง

ดอกบัวไทย จดัอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ฟา (F Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. ฟา (F)      2. ซอล(G)    3. ลา(A) 5.  โด(C) 6. เร(D)   

 
       เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 10 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ D (คาบเสนนอย เสนท่ี 4 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ F (ในชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
  ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงดอกบัวไทย ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก เพลงดอกบัวไทย 

ทอนท่ี 1 

- - - ลฺ - ด - ร - ฟ ฟ ร - - ล ล - - - ลฺ - ร- ด - ลฺ ด ซฺ - - ฟฺ ร ฺ 

- - - ด ร ฟ ร ด - - ร ด ล ด ลดร - - - ลฺ ร ด ล ซ - ด - ลฺ - ซฺ ล ฟ 

ด – ด ล - ซฺ ล ฟ       
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ทอน 2 

- - - ลฺ - ด - ร - ฟ ด ร - ร ร - - - ด - ลฺ - ด - ลฺ – ซด ด ล ซ ฟ 

- ลฺ – ซด ด ล ซ ฟ - - - ด ร ฟ ฟ ด - - ด ร ด ร ด ล - - - ร - ด - ซฺ 

- ด - ลฺ - ซล ซ ฟ ด – ด ล - ซล ซ ฟ ยอนตน 

เพลงดอกบัวไทย เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ฟา แบงเปนวรรคเพลงได 19 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 2 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ฟ3 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ฟ2 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  16 ลูกตกคือ ฟ3 

วรรคท่ี  17 ลูกตกคือ ฟ2 

วรรคท่ี  18 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  19 ลูกตกคือ ฟ1 

  

เพลงดอกบัวไทย มีการจบเพลงท่ีลูกตก ซ1 คือจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีสมบูรณ 
 
6.2   เพลงโอเทพไผท  

โอเทพไผท      ชางดลหัวใจใหเธอมองมา 

ฉันอยากจะสบสายตา (ซํ้า)  เม่ือเวลาหวังเคียงเธอ 

นี่นางฟาหรือไร      แปลงกายมารายมารํา 

สุดจะแสนระกํา     ท่ีไดนํามากลายชมเชย 

ยามรายรํา      ก็คงเห็นงามรําเพย   

ผาสุกสนุกกระไรเลย(ซํ้า)    แมคุณเอยสวยงามจริง 

เสนหเตรตรึงหัวใจ     งามใดจะเปรียบยอดหญิง 

ฉันรักเธอเสียจริง     ทุกส่ิงมันถูกนยันตา 
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ความหมาย  เพลงโอเทพไผท เปนเพลงที่ผูแตง แตงข้ึนเพื่อชมความงามของหญิงสาว ท่ีไดเจอในการ
เลนรําโทน  เร่ิมดวยการกลาวขอบคุณเทพไผท ท่ีดลบัลดาลใหตนเองไดมีโอกาสเจอกับหญิงสาวท่ีสวย
มาก และเปรียบเธอเหมือนกบันางฟาท่ีแปลงกายลงมา รายรํา อยางมีความสุข ทําใหตนนั้นหลงรัก 
การใชภาษา    เพลงโอเทพไผท แตงข้ึนโดยการใหความสําคัญกับภาษาที่สละสลวย และจํานวนคํา

ในแตละวรรคเพลง ท่ีลงตัว ไมไดมีการเอ้ือนเขามาแทรก แตละวรรคมีความหมายสมบูรณ ทําใหเพลงมี

ความไพเราะ  มีการดัดแปลงคํา เพื่อใหไดสัมผัสท่ีคลองจอง เชน ประโยคท่ีกลาววา “เสนหเตรตรึง

หัวใจ” เลือกใชคําวา “เตรตรึงหัวใจ” แทนคําวา “ติดตรึงหัวใจ”  เพือ่ใหพองกับคําวา “เสนห” ทําใหมี

ความไพเราะยิง่ข้ึน  

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงบทนี้มีท้ังหมด 4 บท มีสัมผัสคลองจองระหวางบทที่ 2 และ 3 และบทท่ี 3 และ 4   มีสัมผัสระหวาง

วรรค และภายในวรรค ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไม

แนนอน มีตั้งแต 3-9 คํา   

 

ทอนท่ี 10000      00000000 

000000    000000 

ทอนท่ี 200000    000000 

00000     0000000 

ทอนท่ี 3000      000000   

0000000     000000 

ทอนท่ี 4000000     00 0000 

00000     000000 
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คีตลักษณของเพลงโอเทพไผท เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 4  ทอน  

ทอนท่ี 1และทอนท่ี 3  มี 5 วรรค (เนื่องจากมีการรองซํ้า 1 วรรค) ทอนท่ี 2 และทอนท่ี 4 มีทอนละมี 4 

วรรค  รวมท้ังส้ิน 14 วรรค   

เม่ือกําหนดทํานองในทอนท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในทอนท่ี 2 เปนแบบ A2 ทอนท่ี 4 เปนแบบ 

A3  เนื่องจากมีความคลายคลึงกัน สวนทอนท่ี 3 เปนทํานองแบบ  B  และโดยลักษณะของเพลงรําโทนท่ี

เปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเหน็ ลักษณะโครงสรางของเพลง เปนแบบ 

AA1BA2   หรือเรียกวา “ซอง ฟอรม” (Song Form) 

 

ทอนท่ี 1 มี 5 วรรค 

- - - - - - - ร - - ฟ ซ - - ฟ ฟ - - ฟ ซ - ท - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 

- - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ด ร ฟ - ร - - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ด ร ฟ - ร 

- ทฺ - - - ด - ร - ฟ - - - ร - ด     

ทอนท่ี 2 มี 4 วรรค 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ม - - ด ร - - ม ฟ 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ทฺ ด ร - - ด ทฺ - ด - ร 

ทอนท่ี 3 มี 5 วรรค 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ร 

- - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ทฺ ด ร ด ร - - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ทฺ ด ร ด ร 

- ทฺ - - - ด - ร - ฟ - - - ร - ด     

ทอนท่ี 4 มี 4 วรรค 

- - - - - - ร ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ฟ 

- - - - - - - ซ - ท - ซ - ซ ท ฟ - - - - - ฟ - ทฺ - - ด ทฺ - - ด ร 

 

มาตราเสียง  จากการบันทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของเพลงโอเทพไผท  

จัดอยูในเพลงที่ใชบันไดเสียง บีแฟลต ( Bb Pentatonic Scale)  ยกเวนในทอนท่ี 3 วรรคแรก มีการ

เปล่ียนบันไดเสียงช่ัวคราว ไปใชบันไดเสียง มี (สังเกตุไดจากลูกตกท่ีเปนระดับเสียง มี  และ ระดับเสียง

ท่ีใชภายในวรรค มีเพียงเสียง มี และเสียง ฟา ซ่ึงเปนระดับเสียง ท่ี 1 และ 2 ในบันไดเสียง มี)  
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บันไดเสียง ที ประกอบไปดวยระดับเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี้   

1. ที  (B) 2. โด(C) 3. เร(D)   5.  ฟา(F)     6. ซอล(G)    

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 7 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ Bb (ใตเสนนอย เสนท่ี 1 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ Bb (คาบเสนท่ี 3 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงโอเทพไผท ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก เพลงโอเทพไผท   

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - ร - - ฟ ซ - - ฟ ฟ - - ฟ ซ - ท - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร 

- - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ด ร ฟ - ร - - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ด ร ฟ - ร 

- ทฺ - - - ด - ร - ฟ - - - ร - ด     

ทอนท่ี 2 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ม - - ด ร - - ม ฟ 

- - - - - - - ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ทฺ ด ร - - ด ทฺ - ด - ร 
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ทอนท่ี 3 

- - - - - - - ม - - - ฟ - - - ม - - ฟ ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ร 

- - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ทฺ ด ร ด ร - - - - - ฟ - ทฺ - - ทฺ ทฺ ด ร ด ร 

- ทฺ - - - ด - ร - ฟ - - - ร - ด     

ทอนท่ี 4 

- - - - - - ร ร - ฟ - ซ - ท - ฟ - - - - - ม - ร - - ด ร - ม - ฟ 

- - - - - - - ซ - ท - ซ - ซ ท ฟ - - - - - ฟ - ทฺ - - ด ทฺ - - ด ร 

ยอนตน 
เพลงโอเทพไผท  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ที แบงเปนวรรคเพลงได 18 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ท3 
วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ท1 

วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ท3 
วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ท2 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  16 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  17 ลูกตกคือ ท5 

วรรคท่ี  18 ลูกตกคือ ท3 

 

เพลงโอเทพไผท มีการจบเพลงท่ีลูกตก ท3 ซ่ึงไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการ
จบท่ีไมสมบูรณ 
 

ประเภทที่ 7. เพลงรัก ท่ีใชเก้ียวพาราสีกันระหวางหนุมสาว  ไดแก 
7.1   เพลงสาวสุดจะสวย 

(ทอนท่ี 1)  สาว สุดจะสวย      รูปรางสํารวยเอวกลมสมหนา 
ถา ไดนองเขามาเปนคู  (ซํ้า)  จะเก็บใสตูเอาไวบูชา 

(ทอนท่ี 2)  ขาข้ึน ข้ึนทางเขาวง   ขาลง ลงทางเขาวัง 

ตามนอง ตามนองไมทัน   ชะเออเอย   หมดปญญา 

(ทอนท่ี 1) สาว สุดจะสวย      รูปรางสํารวยเอวกลมสมหนา 
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ถา ไดนองเขามาเปนคู  (ซํ้า)  จะเก็บใสตูเอาไวบูชา 

(ทอนท่ี 3)  ขาข้ึนข้ึนทางพะอง    ขาลงลงทางหูกระเชียง 

มาตามนองมาตามนองไมเคียง    ชะเออเอย   หมดปญญา 

  (รองซํ้าท้ังหมด)  
 

ความหมาย  เพลงสาวสุดจะสวย เปนเพลงที่ช่ืนชมสาวสวย ท่ีหนาตาด ีท่ีตนเองหมายปอง ตองการท่ีจะ
ไดเธอมาเปนคูครอง และหากถาไดเธอมาเปนคู จะใหเกยีรติเธอ  ตนนั้นตองคอยตามจีบเธอ แตก็ยังไม
สมหวัง แมตองพยายามทุมเทอยางมากแตก็ยังไมสําเร็จ ในครึ่งหลังของทอนท่ี 1 นั้นเลาถึงการตามจีบ
หญิงตามติดตลอด ไมวาจะข้ึนเขาวง หรือลงเขาวัง แตก็ยังไมสามารถเอาชนะใจเธอได สวนเนื้อรองใน
ทอนท่ี 2 กลาวถึงการตามจบีฝายหญิงวายากเหมือนการปนตนตาลโดยข้ึนทางพะอง แตในท่ีสุดกล็งทาง
หูกระเชยีง คือการตกลงมาอยางไมเปนทา ซ่ึงหมายถึงความลมเหลวในที่สุด  
 

การใชภาษา เพลงสาวสุดจะสวย ใชการเลนคําจากช่ือของภูเขาท่ีมีในจงัหวัดเพชรบุรี คือ “เขาวัง” สังเกต

จากคําวา “ขาข้ึน ข้ึนทางเขาวง ขาลง ลงทางเขาวัง”  แทจริงแลว ท่ีจังหวัดเพชรบุรีไมไดมี “เขาวง” แตใช

คําวา “ขาข้ึน ข้ึนทางเขาวง” เพื่อใหไดคําท่ีคลองจองกับคําวา “ขาลง ลงทางเขาวัง”   

คําวา “พะอง” หมายถึง ลําไมไผสําหรับพาดข้ึนตนตาลตางบันได ใชไมไผปาท้ังลํามีตาทุกขอลิดปลาย

ออก เหลือยาวพอสําหรับเหยยีบไตเปนบันไดข้ึนสูยอดตนตาล 

คําวา “หูกระเชียง” หมายถึง ใบตาลที่แกแลวเร่ิมช้ีปลายลงพ้ืน คนท่ีลงจากตนตาลทางใบ กห็มายถึงตก

จากตนตาลสังเกตไดวาเนื้อเพลงจะมีเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับทองถ่ินของเพชรบุรี สําหรับคนตางถ่ินเม่ือฟงแลว 

จะไมเขาใจจนกวาจะไดรับคําอธิบาย    
 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เปนแบบกลอน 6  มีท้ังหมด 4 บท ไมมีสัมผัสคลองจองระหวางบท แตมี

สัมผัสคลองจองระหวางวรรค และภายในวรรค   ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคํา

ในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 4-8 คํา   
 

 บทท่ี 1 0 000     0000 0000 
0000000       00000000 
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บทท่ี 2  00 0000    00 0000 

00 0000    000 000 
 

 บทท่ี 3 0 000     0000 0000 
0000000       00000000 

  

บทท่ี 4  00 0000    00 00000 

00 0000    000 000 
คีตลักษณของ เพลง สาวสุดจะสวย    เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 4  ทอน ทอนละ 4 วรรค รวมท้ังส้ิน 
16 วรรค  เมื่อกําหนดทํานองในทอน 1 เปนทํานองแบบ A   ทํานองในทอน 2 เปนแบบ B    ทํานองทอน 
3 เปนแบบ A  เนื่องจากเปนการรองซํ้าทอน 1 อีกคร้ัง ทํานองในทอน 4 เปนรองทํานองแบบ C และโดย
ลักษณะของเพลงรําโทนจะเปนเพลงส้ัน ท่ีนิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว   ทําใหสามารถสังเกตเห็น ลักษณะ
โครงสรางของเพลง เปนแบบ ABAC ABAC.... หรือเรียกวา “เซคันด รอนโด ฟอรม” (Second Rondo  Form) 

 
 

ทอนท่ี 1 มี 4 วรรค 

- - - - - - - ฟ - - - ด - ร - ฟ - - ด ด - ฟ - ร - ด - ด - ด ร ลฺ 

- - - ฟ - - ซ ล - - ล ซ - ฟ - ร - - ฟ ร - ร - ร - ฟ - ซ - ฟ - ฟ 

ทอนท่ี 2 มี 4 วรรค 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ร - ฟ - ร - - - - - ฟ - ร - ร - ร - ฟ - ร 

- - - ซ - ล - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 

ทอนท่ี 3 มี 4 วรรค 

- - - - - - - ฟ - - - ด - ร - ฟ - - ด ด - ฟ - ร - ด - ด - ด ร ลฺ 

- - - ฟ - - ซ ล - - ล ซ - ฟ - ร - - ฟ ร - ร - ร - ฟ - ซ - ฟ - ฟ 

ทอนท่ี 4 มี 4 วรรค 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ร - - ฟ ร - - - - - ฟ - ร - ร - ร - ฟ ร ร 

- - - ซ - ล - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 
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รูปแบบของเพลง  เมื่อกําหนดทํานองในบทท่ี 1 เปนทํานองแบบ A ทํานองในบทท่ี 2 เปนแบบ B 

ทํานองในบทท่ี 3 เปนรองทํานองแบบ A ซํ้าอีกคร้ัง และทํานองในบทท่ี 3 เปนทํานอง แบบ C  ทําใหได

ลักษณะโครงสรางของทํานอง เปนแบบ ABACA... หรือเรียกวา “เซคันด รอนโด ฟอรม” (Second 

Rondo  Form) 

 

มาตราเสียง  จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลงสาว

สุดจะสวย จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ฟา ( F Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. ฟา (F)      2. ซอล(G)    3. ลา(A) 5.  โด(C) 6. เร(D)   

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง   

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ A (คาบเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ A (ในชองท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกญุแจซอล)  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลงสาวสุดจะสวย ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 
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วิเคราะหลูกตก เพลงสาวสุดจะสวย 

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - ฟ - - - ด - ร - ฟ - - ด ด - ฟ - ร - ด - ด - ด ร ลฺ 

- - - ฟ - - ซ ล - - ล ซ - ฟ - ร - - ฟ ร - ร - ร - ฟ - ซ - ฟ - ฟ 

ทอนท่ี 2 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ร - ฟ - ร - - - - - ฟ - ร - ร - ร - ฟ - ร 

- - - ซ - ล - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 

ทอนท่ี 3 

- - - - - - - ฟ - - - ด - ร - ฟ - - ด ด - ฟ - ร - ด - ด - ด ร ลฺ 

- - - ฟ - - ซ ล - - ล ซ - ฟ - ร - - ฟ ร - ร - ร - ฟ - ซ - ฟ - ฟ 

ทอนท่ี 4 

- - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ร - - ฟ ร - - - - - ฟ - ร - ร - ร - ฟ ร ร 

- - - ซ - ล - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ - - - ฟ - ล - ซ - ฟ 

เพลงสาวสุดจะสวย  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ฟา แบงเปนวรรคเพลงได 16 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ฟ3 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  6 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  7 ลูกตกคือ ฟ2 

วรรคท่ี  8 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  9 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  10 ลูกตกคือ ฟ3 

วรรคท่ี  11 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  12 ลูกตกคือ ฟ1 

วรรคท่ี  13 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  14 ลูกตกคือ ฟ6 

วรรคท่ี  15 ลูกตกคือ ฟ5 

วรรคท่ี  16 ลูกตกคือ ฟ1 

เพลงสาวสุดจะสวย มีการจบเพลงท่ีลูกตก ฟ1 คือการจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบที่
สมบูรณ 
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7.2   เพลงหนานี้หนาหนาว  

หนานีห้นาหนาว    หนุมสาวเขาเดินเกีย่วกอย 
ฉันแตงตัวยอยยอย   เดินเกี่ยวกอยฉัน ก็นึกอาย 
ฉันไมมีคูหวงั     มาเดินตามหลัง เขายังไมได 
เรามาคิดคิดไป    เสียใจ วาเราคนจน(ซํ้า)  

 (รองซํ้าท้ังหมด) 

ความหมาย กลาวถึงชายคนหน่ึงท่ีบนในทํานองตัดพอ ดวยความนอยใจตัวเอง เม่ือเห็นหนุมสาวคู
อ่ืนเดนิเกี่ยวกอยกันในฤดูหนาว แตตนเองนั้นยังไมมีคู คงเปนเพราะวาตนเองเปนคนท่ีมีฐานะยากจนจึง
ไมมีคนมารัก เพลงเพลงนี้สามารถส่ือความหมายไดในหลายแง เชน เปนการเลาวาในหนาหนาวนั้น 
หนุมสาวจะเดนิเกี่ยวกอยกนัหรือเดินใกลชิดกันเนื่องจากความหนาว หรือสามารถส่ือความหมายอีกนัย
หนึ่งวา แสดงตนเองวายังไมมีคู และมีฐานะยากจน เพื่อขอความเห็นใจ และความสงสารจากฝายหญิง  
การใชภาษา ผูแตงเลือกใชภาษาท่ีเรียบงาย   ส่ือความหมายอยางตรงไปตรงมา  บางคร้ังก็เลือกใชคํา

ท่ีผิดแปลกไป จากท่ีใชในชีวิตประจําวัน เพื่อใหได ประโยคท่ีคลองจองกัน คือประโยคท่ีกลาววา “ฉัน

แตงตัวยอยยอย” ซ่ึงโดยปกติแลว จะไมใชคําวา “ยอยๆ” มาขยายความคําวา “แตงตัว” แตผูแตงเลือกใช

คําวา “ฉันแตงตัวยอยๆ” เพื่อใหคลองจองกบัคําวา “เดินเกีย่วกอย” ในวรรคตอไป   

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

มีท้ังหมด 2 บท มีสัมผัสคลองจองระหวางบท ในแตละบทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําใน

แตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 4-8 คํา  มีสัมผัสคลองจองภายในวรรค และระหวางวรรค 

 

ทอนท่ี1 0000      000000 
00000     0000 000 

ทอนท่ี2 0 0000    0000 0000 
00000     000000 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
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คีตลักษณของเพลงหนานี้หนาหนาว  เปนเพลงส้ันๆ แบงออกเปน 2  ทอน ทอนท่ี 1 มี  4 วรรค สวน

ทอนท่ี 2 มี  5 วรรค เนื่องจากมีการรองซํ้า ในวรรคสุดทาย  ดังนัน้เพลงน้ีจึงมีวรรคเพลง รวมท้ังส้ิน 9 

วรรค   เม่ือกําหนดทํานองในทอนแรกเปนทํานองแบบ A    ทํานองในทอน 2 เปนแบบ B    และโดย

ลักษณะของเพลงรําโทนท่ีเปนเพลงส้ัน นิยมรองซํ้าอีก 2-3 เท่ียว    ทําใหสามารถสังเกตเหน็ ลักษณะ

โครงสรางของเพลง เปนแบบ AB AB.... หรือเรียกวา “รอนโด ฟอรม” (Rondo Form) 

 

ทอนท่ี 1 มี 4 วรรค 

- - - - - - - - - ม ด ม - ม ด ม - - - - - ด - ม - - ม ร - ด - ล 

- - - - - - - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - ร - ด - ด - ร - - ด ซ - ม 

ทอนท่ี 2 มี 5 วรรค 

- - - - - - - ด - - ม ร - ม ด ม - - ม ร - ม ด ม - - มร - ด - ลฺ 

- - - - - - - ร - - ด ร - ซ - ม - - - ม - - - ร - - ล ด - ด - ด 

- - - ม - - - ร - - ล ด - ด - ด ยอนตน 

มาตราเสียง  จากการบันทกึโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลงหนานี้

หนาหนาว จัดอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง โด ( C Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1.  โด(C) 2. เร(D)   3. มี(E)  5.  ซอล(G)     6. ลา(A) 

 
         เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง   

หรือเทากับ 1 ออกเทฟ (1 Octave) ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ A (คาบเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ี

กํากับโดยกุญแจซอล) ระดบัเสียงสูงท่ีสุดคือ A (ในชองท่ี 2 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล)

ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 
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รูปแบบจังหวะของโทน เพลง หนานีห้นาหนาว ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หอง

มี 2 จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขาง

ใต ซํ้าๆ ตลอดเพลง     

                                   -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

วิเคราะหลูกตก เพลงหนานี้หนาหนาว 

ทอนท่ี 1 

- - - - - - - - - ม ด ม - ม ด ม - - - - - ด - ม - - ม ร - ด - ล 

- - - - - - - ลฺ - ร - ด - ลฺ - ซฺ - - - ร - ด - ด - ร - - ด ซ - ม 

ทอนท่ี 2 

- - - - - - - ด - - ม ร - ม ด ม - - ม ร - ม ด ม - - มร - ด - ลฺ 

- - - - - - - ร - - ด ร - ซ - ม - - - ม - - - ร - - ล ด - ด - ด 

- - - ม - - - ร - - ล ด - ด - ด ยอนตน  
 

เพลงหนานีห้นาหนาว  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง โด แบงเปนวรรคเพลงได 16 วรรคเพลง แตละ

วรรคมีความยาว 4 หองเพลง ซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี 1 ลูกตกคือ ด 3 

วรรคท่ี 2 ลูกตกคือ ด 6 

วรรคท่ี 3 ลูกตกคือ ด 5 

วรรคท่ี 4 ลูกตกคือ ด 3 

วรรคท่ี 5 ลูกตกคือ ด 3 

วรรคท่ี 6 ลูกตกคือ ด 6 

วรรคท่ี 7 ลูกตกคือ ด 3 

วรรคท่ี 8 ลูกตกคือ ด 1 

วรรคท่ี 9 ลูกตกคือ ด 1 

 เพลงหนานีห้นาหนาวมีการจบเพลงท่ีลูกตก ด 1 ซ่ึงเปนการจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือวา

เปนการจบแบบสมบูรณ 
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ประเภทที่ 8. เพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน  ไดแก 
8.1  เพลงฉันรําโทนไมสวย 

ฉันรําโทนไมสวย  ลาสมัย   หนุมสาวไทยขอความกรุณา 

ฉันรําดวยเธอจงชวยเมตตา(ซํ้า)   ขอความกรุณาฉันมาแตไกล  

     (รองซํ้าท้ังหมด) 

ความหมาย เนื้อเพลงกลาวถึงการเลนรําโทนของหนุมสาว  สมัยกอนนั้นชายหนุมมักจะชักชวน
เพื่อนๆ เปนกลุม เดินทางไปตามหมูบานอ่ืน หรือตําบลอ่ืน เพื่อทองเท่ียวตามประสาชายหนุม และเพื่อ
จะไดมีโอกาสพบสาวงาม ถาหากทราบวาหมูบานไหน วัดไหน หรือตําบลไหน มีงานบุญ ก็จะชักชวน
กันไป รวมงาน เม่ือกลาวถึงงานบุญ งานวดั หรือการฉายหนังกางแปลงน้ัน เม่ือเลิกแลว ก็มักจะเปนท่ีรู
กันวาจะตองมีการเลนรําโทนตอ ซ่ึงเปนโอกาสใหหนุมสาวจะไดมีโอกาสทําความรูจักกัน   แตโดย
ลักษณะนิสัยของคนไทยเปนคนออนนอมถอมตน เม่ือจะไปเลนรําโทนกับใครก็มักจะออกตัวกอนวา 
เปนคนท่ีรําไมสวย และใหฝายหญิงชวยออกมารําเปนเพื่อน หรือ ชวยสอนรําโทน     
การใชภาษา เพลงฉันรําโทนไมสวย  แตงข้ึนโดยใชภาษาพูดงายๆ เนื้อเพลงแตละประโยคจะส้ัน

กระชับ แตสามารถส่ือความหมายไดอยางชัดเจน มีสัมผัสคลองจองระหวางประโยคตลอดท้ังเพลง ทํา

ใหเพลงมีความไพเราะ 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

มี 1 บท  ใน 1 บทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 8-9 คํา   

 

00000  000      000 00000  

000000 00     000000000  
   (รองซํ้าท้ังหมด) 
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คีตลักษณของ เพลงฉันรําโทนไมสวย  เปนเพลงส้ันๆ ทอนเดียว มี  5 วรรคเน่ืองจากมีการรองซํ้าท่ี 

วรรคท่ี 3 เพลงนี้มีความยาวของวรรคเพลงวรรคละ 4 หอง ยกเวน วรรคท่ี 2 จะมีการยืดทํานองใหยาว

ข้ึนเปน 6 หอง ทําใหเพลงนีฟ้งแลวไพเราะสะดดุหู  

จึงสามารถสังเกตเหน็ ลักษณะโครงสรางของเพลง ไดงายคือเปนแบบ A หรือเรียกวา “เพลงทอนเดยีว”  

 

เพลงบทนี้มีวรรคเพลงท้ังหมด 5 วรรค 

1 2 3 4 แทรกทํานอง 5 6 7 8 

- - - - - - - ม - ม - ทฺ - ด - ม - - - ทฺ - - ด ม - - - ทฺ - ม - ด - ม - ทฺ - ซฺ ทฺทฺ 

- - - ซ - ฟ - ม - ม ม ฟ - - ท ซ  - - - ซ - ฟ - ม - ม มฟ - - ท ซ 

- ซ - ฟ - ม ฟ ซ - ซ - ฟ - ด - ม ยอนตน 

 

มาตราเสียง  จากการบันทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกบัระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลง ฉันรํา

โทนไมสวย จดัอยูในเพลงท่ีใชบันไดเสียง ฟา ( F Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. มี (E)  2. ฟา(F)        3. ซอล(G)   5. ที (B)   6.โด(C) 

 
       เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 10 เสียง   

หรือเทากับ 1 ออกเทฟ (1 Octave) ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ี

กํากับโดยกุญแจซอล) ระดบัเสียงสูงท่ีสุดคือ B (คาบเสนท่ี 3 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล)

ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 
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รูปแบบจังหวะของโทน เพลง เชียรฉัน ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

วิเคราะหลูกตก เพลง ฉันรําโทนไมสวย 

1 2 3 4 แทรกทํานอง 5 6 7 8 

- - - - - - - ม - ม - ทฺ - ด - ม - - - ทฺ - - ด ม - - - ทฺ - ม - ด - ม - ทฺ - ซฺ ทฺทฺ 

- - - ซ - ฟ - ม - ม ม ฟ - - ท ซ  - - - ซ - ฟ - ม - ม มฟ - - ท ซ 

- ซ - ฟ - ม ฟ ซ - ซ - ฟ - ด - ม ยอนตน 

เพลง ฉันรําโทนไมสวย  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง มี มีวรรคเพลงท้ังหมด 5 วรรคเพลง แตละวรรคมี

ความยาว 4 หองเพลง ยกเวนวรรคท่ี 2 มี 6 หองเพลง  มีลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ม1 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ม5 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ม3 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ม3 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ม1 

เพลง ฉันรําโทนไมสวย มีการจบเพลงท่ีลูกตก ม1 คือการจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ี
สมบูรณ 
 
8.2 เพลงเชียรฉัน 

เชียรฉัน เปนรําวงคงท่ี   เพลงไมดี ก็ไมกลาประชัน 
เห็นเธอมา ตกประหมาใจส่ัน (ซํ้า)  ไมกลาประชัน เพลงฉันก็ไมดี 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

 
ความหมาย เนื้อหาของเพลง เชียรฉัน กลาวถึง  วัฒนธรรมการเลนรําโทน   ซ่ึงจะมีการรองเพลง
โตตอบกัน เหมือนกับลักษณะการประชัน ฝายใดเลือกเพลงมารองไดไพเราะ มีความหมายลึกซ้ึง ก็จะ
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เปนผูชนะ หรือไดรับการยอมรับวาเกงกวา ดังนั้นการท่ีจะตัดสินใจไปประชันเพลงกบัใคร ผูนั้นจะตอง
ม่ันใจกอนวาตนเอง รูจักเพลงมาก และจําเพลงไดแมนยํา  แตเม่ือเห็นหญิงสาวท่ีตนช่ืนชอบมาเชียรรําวง  
ทําใหเกิดอาการประหมาใจส่ัน  ทําใหนึกอะไรไมออก และไมกลาประชันเพลงรําโทน 
 
การใชภาษา เพลงเชียรฉัน เปนเพลงส้ันๆ แตสรุปใจความไดชัดเจน แตละวรรคใชคํางายๆ เปน
ภาษาพดูท่ัวไปยกเวน คําวา “รําวงคงท่ี” ท่ีไมไดเปนคําท่ีใชพูดกนัท่ัวไป แตผูแตงเลือกใชคําวา “คงท่ี” 
มาตอขยายคําวารําวงเพื่อใหคลองจองกันภายในวรรคเพลงเทานั้น  
 

ฉันทลักษณของบทเพลง  เพลงบทนี้ผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับ

เนื้อเพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนือ้เพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคํา หรือวลีเขาอีกโดยไมไดใหความสําคัญกับเร่ือง

ฉันทลักษณ ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสด และเปนการผสมผสานรูปแบบของ 

กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

มี 1 บท  ใน 1 บทมี 2 บาท แตละบาทมี 2 วรรค มีจํานวนคําในแตละวรรคไมแนนอน มีตั้งแต 7-9 คํา   

 

00 00000   000 00000 
000 00000 (ซํ้า)  0000 00000 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

คีตลักษณของ เพลงเชียรฉัน  เปนเพลงส้ันๆ ทอนเดียว มี  5 วรรคเน่ืองจากมีการรองซํ้าท่ี วรรคท่ี 3 

เพลงนี้มีความยาวของวรรคเพลงวรรคละ 4 หอง เพลงนี้จึงสามารถสังเกตเหน็ ลักษณะโครงสรางของ

เพลง ไดงายคือเปนแบบ A   หรือเรียกวา “เพลงทอนเดยีว”  

 

เพลงบทนี้ มีวรรคเพลงท้ังหมด 5 วรรค 

- - - - - ร - ฟ - ร ร ด - ทฺ - ซฺ - - - ร - - ฟ ร - ด ด ด - ทฺ ด ร 

- - - -ทฺ ร ด - ด - ทฺ  ร ด - ทฺ – ซฺ - - - -ทฺ ร ด - ด - ทฺ  ร ด - ทฺ – ซฺ 

- - ร ฟ - - ด ร - ร - ฟ - ทฺ ด ร ยอนตน 
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มาตราเสียง  จากการบันทึกโนตเพลง โดยเทียบเสียงกับระดับเสียงมาตรฐานสากล ของ เพลงเชียรฉัน  

จัดอยูในเพลงที่ใชบันไดเสียง บีแฟลต ( Bb Pentatonic Scale)  

ซ่ึงจะประกอบไปดวยระดบัเสียง 5 เสียงตามลําดับดังนี ้  

1. ที แฟลต (Bb) 2. โด(C) 3. เร(D)   5.  ฟา(F)     6. ซอล(G)    

 
เพลงบทนี้ มี ระยะหางระหวางเสียงรองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) เทากับ 8 เสียง หรือ  

เทากับ 1 ออกเทฟ (1 Octave) 

ระดับเสียงตํ่าท่ีสุดคือ G (ใตเสนนอย เสนท่ี 2 ใตบรรทัด 5 เสนท่ีกาํกับโดยกุญแจซอล) ระดับเสียงสูง

ท่ีสุดคือ F (ในชองท่ี 1 ของบรรทัด 5 เสนท่ีกํากับโดยกุญแจซอล) ดังภาพตอไปนี้ 

 
 ระดับเสียง ต่ําสุดของบทเพลง     ระดับเสียง สูงสุดของบทเพลง 

รูปแบบจังหวะของโทน เพลง เชียรฉัน ใชรูปแบบจังหวะใน มาตราจังหวะ  2/4 คือใน 1 หองมี 2 

จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดังโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 
วิเคราะหลูกตก เพลงเชียรฉัน 

- - - - - ร - ฟ - ร ร ด - ทฺ - ซฺ - - - ร - - ฟ ร - ด ด ด - ทฺ ด ร 

- - - -ทฺ ร ด - ด - ทฺ  ร ด - ทฺ – ซฺ - - - -ทฺ ร ด - ด - ทฺ  ร ด - ทฺ – ซฺ 

- - ร ฟ - - ด ร - ร - ฟ - ทฺ ด ร ยอนตน 
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เพลง เชียรฉัน  เปนเพลงท่ีอยูในบันไดเสียง ที มีวรรคเพลงท้ังหมด 5 วรรคเพลง แตละวรรคมีความยาว 

4  หองเพลง มีลูกตกซ่ึงเปนเสียงสุดทายของแตละวรรค คือ 

วรรคท่ี  1 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  2 ลูกตกคือ ท3 

วรรคท่ี  3 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  4 ลูกตกคือ ท6 

วรรคท่ี  5 ลูกตกคือ ท3 

เพลง เชียรฉัน  มีการจบเพลงท่ีลูกตก ท3 ซ่ึงไมไดจบท่ีเสียงท่ี 1 ของบันไดเสียง ถือเปนการจบท่ีไม
สมบูรณ 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการศึกษาคนควา 

 

การวิจัยในคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงพรรณาวิเคราะห เพ่ือศึกษาเพลงรําโทน: คณะรําโทนบานไร
กราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี  ดวยเหตุปจจัยหลายดานท่ีจะทําใหการเลนรํา
โทนสูญหายไป  เชน การส่ือสาร เทคโนโลยีสมัยใหม และวัฒนธรรมตะวันตก เปนตน เหตผลประการ
สําคัญท่ีผูวิจัยสนใจศึกษาในเร่ืองเพลงรําโทน:  คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบาน
ลาด จังหวัดเพชรบุรี เนื่องจากคณะรําโทนคณะน้ีเปนเพียงคณะเดียวในปจจุบัน ท่ียังคงรักษาวัฒนธรรม
การเลนแบบดั้งเดิมเอาไว มิไดมีการเพิ่มเติมเครื่องดนตรี หรือเปล่ียนแนวเพลงไปเปนรําวงแบบ
สมัยใหม   เพื่อเปนการอนุรักษ เผยแพร สงเสริมภูมิปญญาทองถ่ินท่ีมีคานี้ ตลอดจนเพ่ือเปนแนวทางใน
การศึกษาคนควาใหแกผูสนใจ หรือคนรุนหลังตอไป  ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาวิจัยตามข้ันตอน  และ
สรุปผล อภิปราย ตลอดจนมีขอสังเกตท่ีไดจากการวิจัยมานําเสนอ ตามลําดับข้ันตอนดังนี้ 
 

จุดมุงหมายในการศึกษาคนควาวิจัย 

1. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของเพลงรําโทน  คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  อําเภอบาน
ลาด  จังหวัดเพชรบุรี 

-   ประวัติความเปนมาของคณะรําโทนบานไรกราง ต. ไรสะทอน อ. บานลาด จ. เพชรบุรี 

 -   ความสําคัญ และโอกาสในการแสดงรําโทน 

 -   วัฒนธรรมการแตงกายของผูแสดงรําโทน 

 -    การสืบทอดการละเลนรําโทน 

  -  วัฒนธรรมดานภาษา ของเพลงรําโทน 

-   ทารําประกอบเพลงรําโทน 

 -   การเลือก และการจัดเตรียมสถานท่ีในการเลนรําโทน 

 -   บุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญในการเลนรําโทน 

 -   กระบวนการในการเลนรําโทน 

 -   เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในการแสดงรําโทน และหนาทับโทน 
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2.  เพ่ือศึกษาวิเคราะหเพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน  อําเภอบาน

ลาด  จังหวัดเพชรบุรี 

-  ความหมายของเนื้อรอง 

-  การใชภาษา 

-  ฉันทลักษณของเพลง 

-  คีตลักษณของเพลง 

-  มาตราเสียงของเพลง 

-  รูปแบบจังหวะโทน 

-  วิเคราะหลูกตก 

 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

ในการดําเนินการวิจยั ผูวิจยัไดจําแนกขอมูลท่ีไดจากการดําเนินการวิจยั ออกเปน 4 สวน
ดังตอไปนี ้

1. ขอมูลจากแหลงความรู เชน ตํารา และเอกสารตางๆ ท่ีไดมีผูศึกษาวิจัยไวแลว 
เกี่ยวกับเพลงรําโทนของจังหวัดลพบุรี 

2. ขอมูลจากวิทยากรผูใหความรู 
3. ขอมูลจากการจดบันทึก การบันทึกโนต บันทึกเสียง และบันทึกวีดีทัศน 
4. บันทึกการวิเคราะหขอมูล 

 

สรุป อภิปรายผล 

จากการวิเคราะห สามารถสรุปประเด็นตางๆ ของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน 
อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี ไดดังนี ้
 

วัฒนธรรมทางดนตรีของการเลนรําโทนบานไรกราง อ.บานลาด จ. เพชรบุรี 
เปนวัฒนธรรมเกาแกท่ีอยูคูกับชาวบานท่ีหมูบานไรกราง ตําบลไรสะทอนมาต้ังแตกอน

สงครามโลก คร้ังท่ี 2 หรือกอนคนในรุน นายกรี เกดิหนู เนื่องจากอุปนิสัยของคนไทยโดยท่ัวไปน้ัน 
เปนคนเจาบทเจากลอน และชอบรองรําทําเพลง ดังนั้นการรองรําทําเพลงจึงมีบทบาทสําคัญอยางมากใน
วิถีชีวิต ชาวบานตําบลไรสะทอน สวนใหญจะมีอาชีพทํานา ทําไร ทําใหมีเวลาวางจากการทํางาน
ตรงกัน และชาวบานเกือบท้ังหมดนับถือศาสนาพุทธ ดังนั้นเวลาท่ีมีเทศกาล หรือ วนัสําคัญทางศาสนา 
หรืองานบุญ ชาวบานเกือบท้ังหมดจะมีสวนรวมกับกจิกรรมดังกลาว และหลังจากเสร็จส้ินกิจกรรมนั้น
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แลวก็จะมีการเลนรําโทนกันตอ ทําใหชาวบานท่ีนี่สามัคคี เปนอันหนึ่งอันเดียวกนัและสามารถรักษา
ความเอกลักษณในการเลนรําโทนแบบดั้งเดิมเอาไวได 
 

ประวัติความเปนมาของการเลนรําโทนบานไรกราง อ.บานลาด จ. เพชรบุรี 
ชวงสงครามมหาเอเชียบูรพา ครูสวัสดิ์ คําเพชร ไดสมัครเปนทหาร เพือ่รวมรบกับกองทัพไทย 

จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในสมัยนัน้ไดสงเสริมใหมีการเลนรําโทนในหมูขาราชการ
ทหาร  จัดใหมีการเลนรําโทนในคายทหาร มีการแตงเพลงเพื่อปลูกฝงจิตสํานึกใหรักชาติ และบางเพลง
ไดสอดแทรกความรู และขอความท่ีตองการส่ือสารใหกับประชาชน เพื่อใหขาราชการและทหารไป
ถายทอดใหกบัชาวบาน และเยาวชนของชาติ  

ครูสวัสดิ์ไดมีโอกาสเขารับการการอบรมและไดนําเพลงหลายเพลงมาเผยแพรใหแกชาวบานท่ี
หมูบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด ซ่ึงท่ีหมูบานนั้นมีกลุมวัยรุนท่ีชอบรองเพลง ไดแก นายกรี 
เกิดหนู นายอ่ิน ลุมบุตร และเพื่อนไดรวมตัวกันเลนรําโทน และไดตระเวนเลนรําโทนตามหมูบานตางๆ
ในอําเภอบานลาดและอําเภอใกลเคียง เชน บานลาว หรือ ในเขตอําเภอเมือง โดยมีจุดประสงคเพื่อการ
ทองเท่ียว และการไปจีบสาวท่ีอยูตางถ่ิน หากท่ีใดมีบุญ เชน งานวัด หรือ งานสลากภตั เปนตน กลุมของ
นายกรี และนายอ่ินก็จะเดนิทางไปเท่ียวงาน และไปรวมเลนรําโทนอยูเสมอ  และเรียกช่ือกลุมของ
ตัวเองวา “เชียรบานไรกราง” ซ่ึงหมายถึง “คณะรําโทนบานไรกราง” 

การตระเวนไปเลนรําโทนบอยๆ ทําใหคณะรําโทนบานไรกราง เปนท่ีรูจักในหมูนกัเลนรําโทน
ในอําเภอบานลาด และอําเภอใกลเคียง และเปนท่ียอมรับในหมูนกัเลนรําโทนวา คณะรําโทนบานไร
กรางเปนรําโทนท่ีมีพอเพลง และแมเพลงท่ีมีความสามารถ ในอําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

ความสําคัญ และ โอกาสในการเลนรําโทน 

ในสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 การเลนรําโทน เปนการละเลนเพื่อคลายเหงา และคลายเครียดจาก
ภาวะสงคราม แตเม่ือส้ินสุดภาวะสงครามแลวการเลนรําโทนก็ยังไดรับความนยิมอยางตอเนื่อง แต
จุดมุงหมายในการเลนรําโทนไดเปล่ียนแปลงไป เปนการเลนเพื่อความเพลิดเพลินในยามวางชวงหัวคํ่า 

เพื่อเปนการพบปะสังสรรคในหมูเพื่อนฝูงหรือเพ่ือโอกาสในการพบกนัของหนุมสาว 

  การเลนรําโทนจะใชไดเกือบทุกโอกาส แตจะไมใชในงานอวมงคล หรือ งานศพ 
โอกาสในการเลนรําโทน สามารถแบงไดเปน 2 ประเภท ไดแก 

1. หลังจากการทาํกิจกรรมตางๆ เชน  

หลังจากการดหูนังกลางแปลง หลังจากการชมหนังตะลุง  หลังจากการชมลิเก ซ่ึงจะใชสถานท่ี

นั้นเลย หรือจะนัดแนะกันไปยังสถานท่ีอ่ืน   

2. เลนในโอกาสสําคัญ งานมงคลตางๆ เชน  

งานแตงงาน  ทําบุญบาน  งานบวช  วันสงกรานต  วันออกพรรษา  งานวัด ประเพณีสลากภัต 
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 บางคร้ังชาวบานก็นัดแนะรวมกลุมกันเลนรําโทนกันโดยไมจําเปนตองรอใหถึงวันสําคัญ หรือ
โอกาสสําคัญ อาจมีการรวมตัวกันท่ีบานคนใดคนหน่ึง หรือตามลานโลงแจง  
 

วัฒนธรรมการแตงกาย 

1. การเลนรําโทนตามปกติ ในกลุมเพื่อน เพื่อคลายเหงา และพบปะสังสรรคกัน   

ผูเลนจะแตงกายตามสบาย   ดวยชุดท่ีใชในชีวิตประจําวัน เชน  ฝายชายสวมเส้ือมอฮอมหรือ

เส้ือแขนส้ัน นุงกางเกงขากวย (บางคร้ังอาจไมสวมเส้ือ) สวนฝายหญิงจะนุงผาถุงสวมเส้ือคอ

กระเชา 

2. การเลนรําโทนในวันสําคัญ หรืองานประจําป เชน ชวงเทศกาลสงกรานต วันลอยกระทง งาน

วันออกพรรษา และสลากภตั 

ผูเลนจะแตงกายใหเขากับโอกาส ดวยเส้ือผาใหมและดูสะอาดตา  เชนในชวงเทศกาลสงกรานต 

ฝายชายสวมเสื้อลายดอก นุงโจงกระเบน  ฝายหญิงสวมเสื้อแขนกระบอก นุงโจงกระเบน 

3.  การเลนรําโทนในโอกาสพิเศษ เชน งานทําบุญข้ึนบานใหม ทําบุญวนัเกิด งานแตงงาน งานบวช 

หรืองานท่ีมีเจาภาพเชิญไปเลน ผูเลนจะแตงกายสุภาพแบบไทย หรือสวมเส้ือผาท่ีดูใหมและ

สะอาดตา  หากเปนงานใหญมาก มีบุคคลสําคัญมาชม หรือเปนงานของทางราชการ  ฝายชาย

สวมเส้ือราชปะแตน นุงโจงกระเบน หวีผมเรียบ  สวนฝายหญิงจะสวมชุดไทย ผมดดัลอน 

 

การสืบทอด การเลนรําโทนของบานไรกราง 

 การสืบทอดการเลนรําโทน ของคณะรําโทนบานไรกรางไมไดมีการเปดสอนอยางเปนทางการ 
ไมไดมีการจดบันทึกไว แตคนรุนหลังจะเรียนรูโดยการเขาไปมีสวนรวม ไดชมการแสดงอยางตอเนื่อง 
แลวคอยๆ จดจําบทเพลงตางๆ  ซึมซับเอาวัฒนธรรมท้ังการรองการรํา จนกระท่ังเม่ืออายุมากข้ึนก็จะ
เปนแบบอยางตอคนรุนหลังตอไป   
 ในปจจุบันโอกาสในการเลนรําโทนลดนอยลง รําโทนไมไดรับความนิยมเหมือนแตกอน ทําให
วิธีการสืบทอดเปล่ียนแปลงไป มีการสอนเด็กๆ ใหรองเพลงและสอนทารํา มีการพยายามใหเดก็มีสวน
รวมโดยการจดบันทึกเนื้อรอง และใหเดก็มารวมรองเพลงกันมากข้ึน 
 ดานการสืบทอดบทเพลง และทารํา ของคณะรําโทนบานไรกราง เพลงรําโทนท่ีนํามาใชรองกัน
นั้นใชวิธีจดจาํจากท่ีอ่ืนมารองบาง แตงข้ึนมาใหมบาง เพลงท่ีจํามารองบางเพลงก็สามารถจดจํามารอง
ไดอยางครบถวนสมบูรณ ท้ังเนื้อรอง ทํานอง และทารํา แตบางเพลงเน้ือรอง ทํานอง และทารําอาจ
ผิดเพี้ยนไปจากขอจํากัดจากการถายทอดแบบมุขปาฐะ 
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วัฒนธรรมดานภาษา 

เพลงรําโทนของบานไรกรางจะใชภาษากลางเปนหลัก ในบางเพลงจะมีการผสมผสานภาษาถ่ิน
ของเพชรบุรีเขาไปดวย ทําใหเพลงรําโทนของบานไรกรางมีความแตกตางจากของรําโทนท่ัวไป  
 

ทารําประกอบเพลงรําโทน 

  ทารําโทน หรือการแสดงทาทางประกอบการรําโทน เปนไปตามธรรมชาติ โดยยดึเนื้อเพลง
เปนหลัก รูสึกอยางไร ก็แสดงออกไปอยางนั้น  มีการเลียนแบบทาทางของสัตวตามท่ีเนื้อเพลงได
กลาวถึง  ทารําของแตละท่ีจึงมีความแตกตางกัน แมกระท่ังในบางคร้ังทารําเพลงเดยีวกันในท่ีเดยีวกัน
นั้นก็อาจแตกตางกัน เปล่ียนแปลงไปตามสถานการณหรืออารมณของผูแสดงในตอนนั้น  
  

การเลือกสถานท่ี  และการจัดเตรียมสถานท่ีในการเลนรําโทน  
สถานท่ีในการเลนรําโทนนั้น จะเลือกใชสถานท่ีท่ีมีลักษณะเปนท่ีโลง และกวางพอ อาจจะเปน

ลานดินหรือพืน้หญาก็ได จากน้ันจะจัดหาตะเกยีงเจาพายุมาจุด ตั้งไวท่ีกลางลาน ในปจจุบันจะหนัมาใช
ไฟฟามาชวยใหความสวางแตก็ยังมีตะเกยีงเจาพายุมาต้ังตรงกลางเชนเดิมเพื่อเปนการอนุรักษวัฒนธรรม
แบบเดิมเอาไว สวนการจดัท่ีสําหรับนักแสดงจะจัดตามจาํนวนกอง (อาจมีตั้งแต 2 กองข้ึนไปจนถึง 4 
กองหรือมากกวา) โดยเจาภาพจะเตรียมแครหรือ เกาอ้ี สําหรับนักแสดงแตละกอง  
 

บุคคลท่ีมีบทบาทสําคัญในการเลนรําโทน  มีดังตอไปนี ้
- เจาภาพ  คือผูจัดใหมีการแลนรําโทน เปนเจาของสถานท่ี หรือผูท่ีเชิญ หรือจางวานใหคณะรํา

โทนมาเลน 

บทบาท ติดตอจัดหาคณะรําโทน จัดเตรียมสถานที่ จัดเตรียมอาหารไวตอนรับคณะรําโทน 

- หัวหนาคณะรําโทน เปนเจาของ หรือ เปนผูอาวุโสท่ีไดรับการยกยองจากสมาชิกใหเปนหัวหนา 

หรือเปนตัวแทนของสมาชิกในวง โดยปกติแลวจะเปนพอเพลงของคณะรําโทนนั้น 

บทบาท  รับงาน และคอยตดิตอประสานงานกับเจาภาพ ดูแลเร่ืองคาตอบแทน การเดินทาง  การฝกซอม 

การแตงตัวของสมาชิก 

- พอเพลง และแมเพลง เปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญตอการเลนรําโทนอยางสูง เปรียบเสมือนพระเอก 

หรือ นางเอกในการเลนรําโทน พอเพลง แมเพลงท่ีเกง เปนท่ียอมรับ จะตองรูจักเพลงมาก และเพลงนั้น

นั้น จะตองมีความไพเราะ นาประทับใจดวย พอเพลง แมเพลงจะตองเปนคนท่ีมีไหวพริบ สามารถเลือก

เพลงท่ีจะนํามารองโตตอบกันไดอยางทันทวงที และเปนเพลงท่ีไพเราะเหมาะสมในชวงเวลาน้ัน พอ

เพลงแมเพลงตองสามารถแตงเพลง และ ดนสด หรือการรองโดยใชการ Improvise ได  
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บทบาท เปนผูท่ีข้ึนเพลง หรือเลือกเพลงท่ีจะนํามารองโตตอบ เปนเหมือนตัวตัดสินของการเลนรําโทน

วาฝายใด จะเปนผูชนะ หากพอเพลงหรือแมเพลง ฝายหน่ึงฝายใดไมสามารถคิดเพลง หรือข้ึนเพลง เพื่อ

ตอบโตกับอีกฝายไดทัน กแ็สดงวาฝายนัน้แพ  ซ่ึงแทจริงแลวการเลนรําโทนไมไดใหความสําคัญกับผล

แพชนะเทาใดนัก แตละใหความสําคัญกับความสนุกสนานเพลิดเพลิน จากการรอง และการรํา เกีย้ว

พาราสีกัน 

- กรรมการ เปนผูท่ีนานับถือ หรือเจาหนาท่ีของรัฐ หรือผูอาวุโส  

บทบาท เปนเหมือนผูตัดสินของกีฬา คอยดูแลความสงบเรียบรอยของผูเลน   คอยดูแลเร่ืองจํานวนเพลง

ในการรองแตละรอบ จัดลําดับในการรองของผูเลนแตละกองกําหนดเวลาเริ่ม และเลิกเลน  

กระบวนการ ในการเลนรําโทน 

 ในการเลนรําโทนในแตละครั้ง เร่ิมจากความตองการของเจาภาพท่ีจะใหมีการเลนรําโทน 
จากนั้นเจาภาพจึงไปปรึกษากับ กรรมการ ซ่ึงเปนเจาหนาท่ีของรัฐ หรือเปนบุคคลท่ีนานับถือ เชน กํานัน 
ผูใหญบาน หรือเจาของสถานท่ี เพื่อแจงใหทราบ และขออนุญาต หลังจากนั้นจึงติดตอกับหวัหนาคณะ
รําโทน ซ่ึงเจาภาพสามารถติดตอมาเลนหนึ่งคณะ (หรือเรียกวา 1 กอง หรือ 1 เชียรก็ได) หรือมากกวา 
ตามกําลังของเจาภาพ  (หากเชิญคณะรําโทนมาเลนมากกวา 1 คณะก็จะทําใหการเลนมีความสนุกมาก
ยิ่งข้ึน) โดยจะตกลงเร่ืองรายละเอียดใหเรียบรอย ท้ังเร่ืองวันเวลา และสถานท่ี จํานวนผูเลน การแตงกาย 
คาตอบแทน  

เม่ือทราบจํานวนคณะและจาํนวนผูเลนแลว เจาภาพจึงไปจัดเตรียมสถานที่สําหรับแสดง เตรียม
อาหารสําหรับเล้ียงนักแสดง (ในกรณีท่ีมีการเล้ียงอาหาร) สวนตะเกยีงและเคร่ืองดนตรีนั้น ทางคณะรํา
โทนจะเปนฝายจัดหามาเลน  สวนทางฝายหัวหนาคณะกจ็ะไปนัดแนะกับสมาชิกในวงและมีการซักซอม
เตรียมเพลง, ทารํา ไปจนถึงเส้ือผาการแตงกาย 

เม่ือถึงวันงานผูเลนรําโทนมาพรอมกันแลวก็จะเขาประจาํท่ีตามกองท่ีเจาภาพเตรียมสถานท่ี
เอาไวซ่ึงลักษณะในการยืนหรือนั่งจะไมมีรูปแบบท่ีแนนอน แลวแตความสะดวก หรือโอกาส  กอนท่ีจะ
เร่ิมเลน กรรมการจะตกลงกติกาในการเลนกับผูเลน วาฝายใดจะเร่ิมเลนกอน และแตละกองจะรองเลน
คร้ังละก่ีเพลง  เม่ือตกลงกนัไดแลวฝายเจาภาพหรือกรรมการจะจดุธูปเทียน กอนท่ีจะเร่ิมเลน (เพื่อเปน
การบอกกลาวกับเจาท่ีเจาทาง)  

เม่ือเร่ิมตนการเลนรําโทน พอเพลงหรือแมเพลงจากกองใดกองหน่ึงท่ีไดตกลงกนัไว จะข้ึน
เพลงมาแลวออกรําไปโคงผูเลนจากกองอืน่ออกมารํา อาจเปนการรองโตตอบกันไปมา หยอกลอ หรือ
รองเพลงจีบกนัระหวางหญิงชาย  เม่ือรองเลนได 3-4 เพลง (หรือตามจํานวนเพลงท่ีไดตกลงกนัไว) พอ
เพลงหรือแมเพลงของกองตอไปก็จะข้ึนเพลงบาง เปนเชนนี้จนครบทุกกอง แลววนกลับมาท่ีกองแรกอีก
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คร้ังในกรณีท่ีบางกองรองอยางตอเนื่องไมยอมสงตอใหกองอ่ืนรอง กรรมการก็จะคอยเตือน หรือ
บางคร้ังก็จะใชวิธีเปานกหวดีใหหยดุ แลวสงตอใหกองตอไปข้ึนเพลงบาง ลักษณะการเลนรําโทนนั้นจะ
มีความสนุก และนาสนใจ ตรงการเลนในลักษณะคลายๆการประชันกัน กลาวคือเม่ือกองหนึ่งกองใด 
ข้ึนเพลงมาแลว อีกกองจะตองคิดหาเพลงมารองโตตอบ หรือรองแก ใหเขากนั หรือสอดรับกับเพลงท่ี
ฝายแรกรองมา ยิ่งการท่ีฝายใดสามารถเลือกเพลงท่ีไพเราะ ประทับใจผูฟงก็เปนการแสดงใหเห็นถึง
ความเกง และไหวพริบของพอเพลงหรือแมเพลงคนนั้น การรองรับโตตอบกันเพลงตอเพลง ทําใหเกิด
ความสนุกสนาน การประชันจะมีผลแพชนะท่ีการรองเพลงโตตอบกันไปเร่ือยๆ จนกระท่ังฝายหนึ่งฝาย
ใด คิดเพลงไมออก หรือไมสามารถหาเพลงมารองแกได กจ็ะถือวาฝายนั้น “แพ” การเลนรําโทนจะให
ความสําคัญกับความสนุกเพลิดเพลิน จากการรองรําทําเพลง การพูดจาโตตอบ หยอกเยาและการเกี้ยวพา
ราสีกัน มากกวาผลแพชนะ 

เม่ือกรรมการ หรือฝายใดฝายหนึ่งเห็นวาเลนกันพอสมควรแลว ควรหยุดพกัดื่มน้ํา ก็จะมีการ
หยุดเลนช่ัวคราว เพื่อพักและเปดโอกาสใหผูเลนไดพดูคุยกัน จากน้ันกรรมการก็จะใหเร่ิมเลนตอ เปน
อยางนี้จนถึงกระท่ังเลิกเลน ในการเลนรําโทน จะไมมีการกําหนดเวลาในการเลน ซ่ึงระยะเวลาในการ
เลนแตละคร้ังจะข้ึนอยูกับโอกาส สถานท่ี เจาภาพ และผูเลนท่ีไดตกลงกันไว   
 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชบรรเลงในการแสดงรําโทน และหนาทับโทน  

การละเลนรําโทนของ คณะรําโทนบานไรกรางจะใชโทน เปนเคร่ืองดนตรีหลักคือโทน จัดอยู
ในเคร่ืองดนตรีประเภท เคร่ืองหนัง หนาเดียว ในกลุมเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเคาะ (Percussion 
Instrument) ตัวโทนหรือ ท่ีเรียกวา “หุน” ทําดวยไม บางที่ก็ใชดนิเหนยีวเผาไฟมาทําหุน  

ตัว “หุน” จะมีลักษณะเหมือนหมอน้ํา ดานบนจะมีขนาดใหญ สวนดานลางมีขนาดเล็ก การขึง
แผนหนังสัตวนั้นจะขึงกับตัวหุนดานท่ีมีขนาดใหญ วิธีเลนจะใชมือตีลงไปท่ีหนาโทน สวนท่ีเปนหนัง  

การเลนแตละคร้ังอาจมีการใชโทนมากกวา 1 ตัว และถาในเวลานัน้ไมมีโทนก็จะใชกลองยาวตี
แทนกไ็ด สวนเคร่ืองประกอบจังหวะอ่ืนๆ เชน ลูกแซก ฉ่ิง ฉาบ กรับ เปนเพยีงเคร่ืองดนตรีท่ีชวยสราง 

สีสัน หรือ ใหนักแสดงคนอ่ืนมีสวนรวมมากข้ึนเทานัน้ จะไมใหความสําคัญกับเคร่ืองดนตรี 

ประกอบจังหวะมากเทาใดนัก จะมีหรือไมมีก็ได  
 

การวิเคราะหเพลงรําโทนคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด จังหวัดเพชรบุรี 

เพลงรําโทนของ คณะรําโทน บานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด  จังหวดัเพชรบุรี  
มีท้ังหมด 57 เพลง จัดประเภทได 8 ประเภทตามลักษณะเนื้อหาของเพลง  ดังตอไปนี ้
 
 



 

 

110

ประเภทที่ 1. เพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี  จํานวน 2 เพลง  
ท้ังสองเพลงเปนเพลงท่ีมาจากวรรณคดเีร่ือง  “ขุนชางขุนแผน”   ไดแก 
1. เพลงขุนแผนแสนสนิท 

2. เพลงวันทองสองใจ 

 

ประเภทที่ 2. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม   จํานวน 2 เพลง ไดแก 
1. เพลงครืน ครืน ครืน 

2. เพลงออกบัตรปนสวน 

 

ประเภทที่ 3. เพลงท่ีเก่ียวกับการเมืองการปกครอง และ เพลงปลุกใจ   จํานวน 4 เพลง ไดแก 
1. เพลงไตรรงคธงไทย 

2. เพลงพ.ศ. 2489 

3. เพลงพ.ศ. 2504   
4. เพลงมาพวกเรา 

 

ประเภทที่ 4. เพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวิถีชวีิตของชาวบาน    จํานวน 8 เพลง ไดแก 
1. เพลงชักชวนสาวงาม 

2.  เพลงนุงกระโปรงแบบบาง 

3. เพลงผมดัดลอน 

4. เพลงยามเยน็เดินเลนชายทุง (แบบท่ี 1) 

5. เพลงยามเยน็เดินเลนชายทุง (แบบท่ี 2) 

6. เพลงยามเยน็เดินเลนชายหวย 

7. เพลงสายบัว สายบัว 

8. เพลงแหวนเอย ท่ีเคยสวมกอย 

 

ประเภทที่ 5. เพลงท่ีกลาวชืน่ชมธรรมชาติ  จํานวน 4 เพลง ไดแก   
1. เพลงแกงหนิน้ําตกไทรโยค 

2. เพลงชาวเกาะ 

3. เพลงนกเขาของเราแตเกากอน 

4. เพลงไรกรางน้ําใส 

 

ประเภทที่ 6. เพลงท่ีกลาวถึงความงามของหญิงสาว จํานวน 8 เพลง ไดแก 
1. เพลงดอกบัวไทย 

2. เพลงมองตะลึง 

3. เพลงหงส หงส หงส 
4. เพลงหลอจริงนะดารา 

5. เพลงโอเจาชอมาลี 

6. เพลงโอเทพไผท 

7. เพลงโอแมชอกลวยไม 
8. เพลงโอแมสายบัวทอง 
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ประเภทที่ 7. เพลงรักท่ีใชเก้ียวพาราสีกันระหวางหนุมสาว   จํานวน 12 เพลง ไดแก 
 

1. เพลงใจหนอใจ 

2. เพลงเดือนจาเดือน 

3. เพลงตามองตา 

4. เพลงเพลินเสียงพิณ 

5. เพลงมอง มอง มอง 

6. เพลงมองไปแลวอยาไดเกอ 

7. เพลงเมาเมาเมา 

8. เพลงยวนยาเหล 

9. เพลงสาวสุดจะสวย 

10. เพลงสาวเอยพี่ไมเคยเหน็หนา 

11. เพลงหนานี้หนาหนาว 

12. เพลงเอะ! นี่เธอหรือไร 

 

ประเภทที่ 8. เพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน    จํานวน 17 เพลง ไดแก 
1. เพลงใครรักใครโคงใคร 

2. เพลงจัดแจงสวมเส้ือเขาท่ีนอน 

3. เพลงจุดเทียนเวยีนวน 

4. เพลงฉันรําโทนไมสวย 
5. เพลงฉันรําวงไมสวย 

6. เพลงเชียรฉัน 

7. เพลงเธอรําชางนาด ู

8. เพลงบานอยูไกล 

9. เพลงมามาเชิญมารําวง 

10. เพลงรําโทนอยาทออยาถอย 

11. เพลงไรกรางไมใชนกัรําวง 

12. เพลงเลนกนัอยาคดอยาโกง 

13. เพลงสวยจริงเออ มาเจอฟอนรํา 

14. เพลงสวัสดีเธอจา 

15. เพลงเสียงโทนสะดุงใจ 

16.เพลงหนานี้หนาฝน 

17. เพลงอาย อาย อาย 

 

ความหมายของเพลงรําโทน  

มักจะนํามาจากเร่ืองราวในวรรณคดีท่ีเปนท่ีรูจัก เร่ืองราวใกลตวัท่ีประสบพบเหน็มา หรือการ
ถายทอดความรูสึกนึกคิดของผูแตงลงไปในเน้ือเพลง สวนมากจะเปนเร่ืองราวท่ีเกีย่วของกับการเลนรํา
โทน หรือเกิดข้ึนในวงรําโทน  
เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกราง มีเพลงท่ีกลาวถึงเร่ืองราวในวรรณคดี  จาํนวน 2 เพลง คิดเปน
รอยละ  3.5 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 

เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงภาวะสงคราม   จํานวน 2 เพลง  คิด
เปนรอยละ  3.5 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 

เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีเกี่ยวกับการเมืองการปกครอง และ เพลงปลุกใจ  
จํานวน 4 เพลง คิดเปนรอยละ  7.02 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 

เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีสะทอนใหเห็นถึงวถีิชีวิตของชาวบาน จํานวน 8 เพลง 
คิดเปนรอยละ  14.4 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 
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เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีกลาวช่ืนชมธรรมชาติ  จํานวน 4 เพลง  คิดเปนรอยละ  
7.02 ของจํานวนเพลงท้ังหมด  
เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีกลาวถึงความงามของหญิงสาว จาํนวน 8 เพลง คิด
เปนรอยละ  14.4 ของจํานวนเพลงท้ังหมด   
เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงรักท่ีใชเกี้ยวพาราสีกันระหวางหนุมสาวจํานวน 12 
เพลง คิดเปนรอยละ  21.05 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 

เพลงรําโทนของคณะรําโทนบานไรกรางมีเพลงท่ีสะทอนถึงวัฒนธรรมการเลนรําโทน จํานวน 17 เพลง 
คิดเปนรอยละ  29.82 ของจํานวนเพลงท้ังหมด 

 

การใชภาษาของเพลงรําโทน  

เพลงรําโทนจะใชภาษางายท่ีใชในชีวิตประจําวนั ในบางคร้ังมีการเลนคํา หรือ แปลงคําเพื่อให
ไดสัมผัสคลองจอง  หรือเพ่ือใหฟงแลวตลกขบขัน บางคร้ังมีการใชคําฟุมเฟอยในประโยค เพื่อให
จํานวนคําของเน้ือรองในวรรคนั้นสมบูรณลงตัว แตบางคร้ังก็มีการตัดทอนคํา เพื่อใหคําในวรรคเพลง
นั้นสมบูรณ ลงตัวเชนกัน ผูแตงเพลงรําโทนจะใหความสําคัญในเร่ืองของภาษามากกวาเร่ืองฉันทลักษณ 
เพื่อใหเพลงนัน้มีความหมายชัดเจนงายตอการจําเนื้อรอง 
 

ฉันทลักษณของบทเพลง    

เพลงโดยสวนใหญแลวผูแตงไดแตงข้ึนโดยใชภูมิปญญาชาวบาน โดยใหความสําคัญกับเนื้อ

เพลงมากกวาเร่ืองของฉันทลักษณหรือรูปแบบของคําประพันธ เพื่อใหเนื้อเพลงในแตละวรรคมี

ความหมายครบถวนสมบูรณผูแตงอาจใชการเพิ่มคําหรือวลีเขาอีกโดยไมไดคํานึง ถึงความสําคัญของ

เร่ืองฉันทลักษณเทาใดนัก ดังนั้นลักษณะของคําประพันธจึงเปนแบบกลอนสดและเปนการผสมผสาน

รูปแบบของ กลอนส่ี กลอนหก และกลอนแปด    

เพลงรําโทนสวนใหญจะมีความยาวต้ังแต 1- 4 บท  บางเพลงก็มีสัมผัสคลองจองระหวางบทแต

บางเพลงก็ไมมี แตทุกเพลงจะมีสัมผัสคลองจองระหวางวรรค และภายในวรรค  

 

คีตลักษณของเพลงรําโทน    

เพลงรําโทนสวนใหญ จะเปนเพลงส้ันๆมีตั้งแต  1-4  ทอน แตละทอนมี 4 วรรค  มักจะมกีาร

รองซํ้าท่ีวรรคใดวรรคหนึ่ง โดยมากจะเปนวรรคท่ี 3 หรือวรรคสุดทายของแตละทอน ลักษณะ

โครงสรางของเพลง หรือ ฟอรมของเพลงสวนใหญ จะอยูในแบบของ รอนโด (Rondo Form) ABAB… 



 

 

113

โดยปกติเพลงรําโทนจะมีการใชบันไดเสียง เพียงบันไดเสียงเดยีวใน 1 เพลง จะไมคอยมีการเปล่ียน

บันไดเสียงระหวางเพลง 

เพลงโดยท่ัวไปมักจะมี เนื้อรอง 4 วรรค  8 วรรค หรือ 12 วรรค ซ่ึงถือวา เปนโครงสรางท่ี

สมบูรณ แต เพลงรําโทนบางเพลงบางเพลง จะมีจํานวนวรรคไมลงตัว เชน มี 5 วรรค หรือ 7 วรรค เม่ือ

สังเกตลักษณะโครงสรางของเพลงแลว จะรูสึกวาขาด หรือเกินพอดี แตเม่ือนําเพลงรําโทนดังกลาวมา

รองซํ้า 2 หรือ 4 เท่ียว จะพบวา วรรคหรือสวนท่ีเกนิมานั้นเม่ือรวมกนั 2 เท่ียว หรือ 4 เท่ียว ก็จะทําให

เกิดความลงตัวพอด ี

 

มาตราเสียง  

เพลงรําโทน สวนใหญจะใชบันไดเสียง หาเสียง ( Pentatonic Scale) มีระยะหางระหวางเสียง

รองตํ่าสุด กับเสียงรองสูงสุด (Range ของเสียง) ตั้งแต 6 เสียงไปจนถึง 10 เสียง   ไมมีการกําหนดตายตัว

วาเพลงนี้ตองข้ึนเพลงดวยเสียงใด แตข้ึนอยูกับพอเพลง หรือแมเพลงวาจะข้ึนตนเพลงดวยระดับเสียงใด 

พอเพลงแมเพลงบางคนมีเสียงรองท่ีสูง กอ็าจข้ึนเพลงดวยเสียงสูง หรือ บางคนท่ีมีเสียงตํ่าก็อาจข้ึนเพลง

ดวยระดับเสียงตํ่าเปนตน 

 

รูปแบบจังหวะของโทน  

เพลงรําโทนบานไรกรางเกือบทุกเพลงจะใชรูปแบบจังหวะในมาตราจังหวะ2/4 คือใน 1 หองมี 

2 จังหวะ และ ตัวดํา (Quarter note) มีคาเทากับ 1 จังหวะ โดย ใช รูปแบบจังหวะดงัโนตท่ีแสดงขางใต 

ซํ้าๆ ตลอดเพลง 

                    -    +              -           + 

-  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน -  ปะ ปะ ปะ - โทน - โทน 

กําหนดใหเคร่ืองหมาย - และเคร่ืองหมาย +  ดานบนเปนเคร่ืองหมายแสดงจังหวะ ของฉ่ิง  

โดยกําหนดใหเคร่ืองหมาย - แทนจังหวะฉ่ิง  และเคร่ืองหมาย +  แทนจังหวะ ฉับ 

 

ลูกตกของเพลงรําโทน  

เพลงโดยท่ัวไปสวนใหญแลวจะใหความสําคัญกับลูกตกสุดทายของเพลง ท่ีมักจะตองจบดวย

ลูกตกท่ี 1 ยกตัวอยางเชน เพลงท่ีใชบันไดเสียงโด ลูกตกสุดทายของเพลง มักจะใชเสียง โด ซ่ึงถือวาเปน
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การจบเพลงท่ีสมบูรณ แตสําหรับเพลงรําโทนแลว ไมไดใหความสําคัญกับการจบเพลงท่ีเสียงแรกของ

บันไดเสียงเทาใดนัก เนื่องจากเพลงรําโทน เปนเพลงท่ีมักจะรองซํ้า วนไปเร่ือยๆ หรือมีการรองเพลง

ตอเนื่องกันหลายเพลง  

เพลงท่ีไมไดจบท่ีลูกตกเสียงแรกของบันไดเสียง ทําใหผูเลนมีความรูสึกวายังไมจบ และมีการข้ึนเพลง

ใหมมารองตอไปทําใหการเลนเกิดความตอเนื่อง และ  ไมสะดุด ในกรณีท่ีตองการจบ หรือหยุดเลน พอ

เพลงหรือแมเพลงท่ีมีประสบการณจะเลือกเพลงที่จบดวยลูกจบเสียงแรกของบันไดเสียง เพื่อใหเกิด

ความรูสึกจบอยางสมบูรณ 
 

ขอเสนอแนะ 

 การละเลนรําโทน เปนการละเลนพื้นบานท่ีมีคุณคาทางวัฒนธรรม  จากการศึกษาเพลงรําโทน: 

คณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุรี ทําใหผูวิจยัไดเห็นถึง
แนวทางในการปฏิบัติท่ีจะกอใหเกดิประโยชนตอ การละเลนรําโทน โดยมีมีขอเสนอแนะดังนี ้
1.  ปจจุบันมีการเลนรําโทนนอยลง ทําใหเพลงรําโทนมีจํานวนลดนอยลงไปดวย เนื่องจากถูกลืมเลือน
ไปตามกาลเวลา และเพลงรําโทนท่ีมีอยูเดมินั้นมีอายุมากแลว จงึควรมีการแตงเพลงรําโทน เพิ่มเติม 
เพื่อใหเพลงท่ีแตงข้ึนมีเนื้อหาท่ีทันสมัย และเขากับเหตุการณปจจุบัน 

2.  ในปจจุบัน เด็กและเยาวชนไดรับการสงเสริมใหกลาแสดงออกในหลายดาน ผูวจิัยเห็นวานาจะ
สงเสริมใหมีการเลนเพลงรําโทนในเด็กและเยาวชนทองถ่ิน  มีการสอนการเลนรําโทนซ่ึงเปนภูมิปญญา
ทองถ่ินในโรงเรียน โดยมีการปรับแตงเนื้อหาของเพลง เปนเร่ืองความรูรอบตัว  และเร่ืองเกี่ยวกับ
การศึกษา แทนการเกีย้วพาราสีของหนุมสาว  ทําใหคนรุนใหมรูจกัการเลนรําโทนมากข้ึน  
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เน้ือรองเพลงรําโทน ของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อ. บานลาด จ. เพชรบุรี 
1. เพลง แกงหินน้ําตกไทรโยค 

แกงหินน้ําตกไทรโยค    น้ําใสไหลโศก เปนละอองฟองฝอย 

ฝูงปลา ก็พากันลองลอย    พะวงหลงคอย อยูกับแมคงคา 

เปรียบเหมือน ชีวิตของหนุมสาว   รักเรา ตองมีมารยา 

โอน้ําใจหญิง กลอกกล้ิงไปมา   โอน้ําใจชาย กลอกไปกลอกมา 

โออนิจจา รักมันไมแนนอน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

 

2. เพลง ขุนแผนแสนสนิท 

ขุนแผน แสนสนิท    เปนผูมีฤทธ์ิ เวทมนตคาถา 

แตกอน จะไดพิมพา    เวทมนตคาถา นั่นเอง 

พิมพาเปนหญิงไมดี    คุณสุภาพสตรี อยาเอาเยี่ยงอยาง 

พูดอะไร ก็ไมจริงจัง    พูดอะไรก็ไมจริงจัง 

คําพูดของนาง ไมแนไมนอน 

ขุนชาง มาทีหลัง     มารักรอยช่ัง เสียแลวละสิ 

หัวลาน เขามีของดี    หัวลาน เขามีของด ี

เปนลูกเศรษฐี ม่ังมีเงินทอง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

 

3. เพลง ครืน ครืน 

ครืน  ครืน  ครืน      เสียงปนสนั่นโลกา  

ญ่ีปุนมารบอังกฤษ      ญ่ีปุนมารบอังกฤษ   
เปนพันธมิตร  กับอเมริกา 

เรือบินมาส่ีเคร่ืองยนต      บินวนอยูทะเลใต  
ท้ิงระเบิด ท้ิงระเบิด ทําลาย   คิดไปแลวมันนากลัว  

อังกฤษตีรุน  ญ่ีปุนถอยหนี   อังกฤษตีรุน  ญ่ีปุนถอยหนี 
พวกเราทางนี้  ขุดหลุมหลบภัย 

(ญ)  ขุดอะไรอยูจะพ่ี    (ช)  มาทางนี้กอนซินอง 

(ญ)  ขุดอะไรอยูจะพ่ี    (ช)  มาทางนี้กอนซินอง 

พวกเราท้ังสอง ขุดหลุมหลบภัย 
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4. เพลง ใครรักใครโคงใคร 

ใครรักใครโคงใคร    ใครรักใครโคงใคร 

ไมตองเกรงอกเกรงใจ    ใครรักใครโคงออกมารํา 

 ใครรักใครโคงออกมารํา 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
5. เพลง จัดแจงสวมเส้ือเขาท่ีนอน 

จัดแจงสวมเส้ือเขาท่ีนอน     เสียงโทนสะทอน เอียงหูเขามาฟง 

คูรักฉันมาหรือยัง     คูรักฉันมาหรือยัง 

คืนนี้ไมมีหวัง      คืนหลังฉันตองนอน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
6. เพลง จุดเทียนเวียนวน 

(สรอย) จุดเทียนเวียนวน    เรามาหลายคนวนเอยวนเวียน 

จุดเทียนเวียนวน     เรามาหลายคนวนเอยวนเวียน 

หมุนทัพสลับเปล่ียน    เรามาจุดเทียนเวียนเอยเวียนวน 

ขาวเหนียวเม็ดยาวๆ    ท้ังขาวจาวมันเม็ดส้ันส้ัน 

ขาวเหนียวเม็ดยาวๆ    ท้ังขาวจาวมันเม็ดส้ันส้ัน 

ขาวเหนียวขาวจาว    มันก็ไอขาวเหมือนกัน 

สะเดากลางดอน     พอแตกใบออนเปนพุมเปนพวง 

สะเดากลางดอน     พอแตกใบออนเปนพุมเปนพวง 

สะเดาวาขม     ยังพายคารมหญิงลวง 
(สรอย) 

7. เพลง ใจหนอใจ 

ใจหนอใจ      ถาแมเปดได เหมือนดังบานประตู 

จะเปดใหดู      หัวใจ 

กินเกลือ กันคนละชาม    กินน้ํา กันคนละขัน 

กินพริก กันคนละเม็ด    ซิใครจะเผ็ด กอนใคร 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
8. เพลง ฉันรําโทนไมสวย 

ฉันรําโทนไมสวย  ลาสมัย   หนุมสาวไทยขอความกรุณา 

ฉันรําดวยเธอจงชวยเมตตา   ฉันรําดวยเธอจงชวยเมตตา  

ขอความกรุณาฉันมาแตไกล (รองซํ้าท้ังหมด) 
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9. เพลง ฉันรําวงไมสวย 

ฉันรําวงไมสวย ลาสมัย    หนุมสาวไทยขอความกรุณา 

ฉันรําดวยเธอจงชวยเมตตา   ฉันรําดวยเธอจงชวยเมตตา  

ขอความกรุณาฉันมาแตไกล 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
10. เพลง ชักชวนสาวงาม 

ชักชวนสาวงาม     ฟอนรําถวายหลวงพอ 

อนิจจารูปหลอ     ค้ิวตอยักค้ิวขางเดียว  (ชะเอิงเอิงเอย) 

เอาเรือยนต เขามารับ (ชะ)   ขากลับซิกระไรน้ําเช่ียว 

รักเธอคนเดียว     น้ําเช่ียว อุตสาหมารับ 
(รองซํ้าท้ังหมด) 

11. เพลง ชาวเกาะ 

ฟงเสียงเพลงชาวเกาะ    ไพเราะเสนาะจับใจ 

สายนํ้า หล่ังไหล     สายนํ้า หล่ังไหล 

มาพบหาดทรายอยูซา ซา    มาพบหาดทรายอยูซา ซา 

ลมทะเลพัดคล่ืน....    เพลินดูคล่ืนกระเซ็น 

ลมทะเลพัดเย็น     เย็น เย็น เย็น ชมช่ืนหัวใจ 

เย็น เย็น เย็น ชมช่ืนหัวใจ 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
12. เพลง เชียรฉัน 

เชียรฉัน เปนรําวงคงท่ี    เพลงไมดี ก็ไมกลาประชัน 

เห็นเธอมา ตกประหมาใจส่ัน   เห็นเธอมา ตกประหมาใจส่ัน  

ไมกลาประชัน เพลงฉันก็ไมด ี

(รองซํ้าท้ังหมด) 

13. เพลง ดอกบัวไทย 

ดอก บัว ไทย     นั้นชางงาม ผุดผอง 

แตฉันมอง     เห็นวาเธอ สวยกวา 

เธอนั้นสวยจริงจริง     สวยยิ่งกวาเทพธิดา   

ฉันรักเธอหนักหนา      รักกวาดวงชีวัน   รักกวาดวงชีวัน 

หากเธอตาย     ฉันตองวายชีวัน   
(มะมา) ตายดวยกัน    ไปสวรรคคูกันกับเธอ  ไปสวรรคคูกันกับเธอ 
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เธอเปรียบเหมือนพระจันทร    ตัวฉันเปรียบเหมือนพื้นโลก 

สายลมโบก       ฟาโลกเปนของคูกัน 

สายลมโบก       ฟาโลกเปนของคูกัน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

14. เพลง เดือนจาเดือน 

เดือน..จา..เดือน       สาวนอยลอยเล่ือน เหมือนเดือนจากฟา 

ยามเย็นไมเห็นนองมา    ในอุราของพ่ีสะทอน 

ท่ีจริงมันตองหยุดพัก    มานั่งฝากรักกันไวเสียกอน 

สาวงามอยาไดอาวรณ   (แหม)  สาวงามอยาไดอาวรณ  

จะพานองจรไปตอนเท่ียงคืน 

(ซํ้าท้ังหมด) 

15. เพลง ตามองตา 

ตามองตา     สายตาแลจองมองกัน   

รูสึกเส้ียวซานทรวงใน    จะวารักฉันก็วารัก  

จะวาหลงฉันไมหลง    ฉันยังอดโคงเธอไมได    

ความรักมันหนักหัวใจ    ความรักมันหนักหัวใจ   

เธอรูบางไหม วาฉันรักเธอ 
(รองซํ้าท้ังหมด) 

16. เพลง ไตรรงคธงไทย 

ไทย สวัสดี  มารวมไมตรีกับไทย   ไทยมาสวัสดี มารวมไมตรีกับไทย 

ไตรรงคธงไทย     พวงมาลัยเปนดอกไมของชาติ  

สวยสะอาด            สวยดังธรรมชาติ   สวยสะอาดตาชาย  

(รองซํ้าท้ังหมด) 

17. เพลง เธอรําชางนาดู 
(ช)เธอรํา ชางนาดู    ถาแมรําคู ก็จะเปนบุญตา 

(ญ)รําก็รํา อยามาทําพูดจา   รํา ก็รําอยามาทําพูดจา 

 เดี๋ยวจะวา วาเสียก็ใหอาย 

(ช)  รักนะซิถึงมาวอนพูดจา      (ญ)   เสียเวลาคงไมสมใจ 

(ช)  รับรักพี่หนอยไดไหม  (แหม)   รับรักพ่ีหนอยไดไหม 

(ญ)  อุย ไมไดหวานใจเธอม ี     (ช)    ไม เปนไร หวานใจไมมี 

    (รองซํ้าท้ังหมด) 
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18. เพลง นกเขาของเราแตเกากอน 

นก เขา ของเราแตเกากอน   บินพรากจากจร (เออเอย)  มารอนลืมรัง 

แมนกเขาเถ่ือน(แหม)มาเล่ือนลืมรัก  ลืมพุมไมใบบัง ลืมกระท่ัง จูฮุกกรู  
(ทํานองเพลงสีนวล) 

นอย นอย นอย นอย ละ นอย ละ นอย    หนอย นอย นอย นอย ละนอย  ละนอย ละนอย  
หนอย นอย หนอย นอย นอย นอยๆๆ หนอย         นอยนอยนอยนอย ละนอย ละนอย หนอย นอย 

บานนี้ (เออเอย)  กระไรเมืองนี้   นานๆมาที ( เออเออ)  สักหน 

ขอฝากรักไว  รับนํ้าใจ พี่สักคน   บานพี่คนจน  เธอจงชวยเมตตา 

19. เพลง นุงกระโปรงแบบบาง 

นุงกระโปรงแบบบาง    สมรางแมอรทัย    
ใสเส้ือยกไหล        ใครใคร ก็ไมมีเหมือน   
ใครใคร ก็ไมมีเหมือน (ชะเอิงเอิงเอย)  
ทารุสปากแดง       ชอบแกลงใหชายสะเทือน   
ความรักเขามาเตือน      อกสะเทือนถึงเธอไมวาย   

อกสะเทือนถึงเธอไมวาย 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

20. เพลง บานอยูไกล 

บานอยูไกล  ฉันยังอุตสาหมา   แกวตา ฉันขอรําดวย   
ถึงแมถึงแมรูปไมสวย    จะขอรําดวยคูกันกับเธอ   

จะขอรําดวยคูกันกับเธอ 

โปรดยิ้มใหฉันกอนซักนิด   อยาไดคิด วาฉันนั้นเลวทราม 

ถึงแมถึงแมรูปไมงาม      จะขอรําตาม คูกันกับเธอ  

จะขอรําตามคูกันกับเธอ  
    (รองซํ้าท้ังหมด) 

21. เพลง ผมดัดลอน 
ผม ดัดลอนชางแลดูงอน ชางแลดูงาม  ฉันอุตสาหเดินตาม 

 เดินตามไมวายแลมอง    ฟนทองของนองขัดมัน 

หลอ จริงนะดารา      งามตา จริงแมดัดผม 

ยิ้มแยมสองแกมนาชม (แหม)   ยิ้มแยมสองแกมนาชม   
ฉันอยากจะชมแมผมดัดลอน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
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22.  เพลง พ.ศ. 2489 

พอ ศอ สอง ส่ี แปด เกา    ไทยเรา มันเศรา ทุกคน  

นาสงสาร  อนันมหิดล (แหม)   นาสงสาร  อนันมหิดล 

มาส้ินพระชนมเม่ืออายุยังเยาว   

พี่ตายนองชายเขามาแทน    พี่ตายนองชายเขามาแทน 

มาจากดินแดน  อเมริกา    

พระบิดาเขามาเยี่ยมศพ    พระบิดาเขามาเยี่ยมศพ 

เปนลมสลบ  อยูท่ีศพลูกยา 

23. เพลง พ.ศ.  2504 

พอ ศอ สองพันหารอยส่ี     ผูใหญลีตีกลองประชุม 

ชาวบานก็มาชุมนุม     มาชุมนุมท่ีบานผูใหญลี 

ตอไปนี้ผูใหญลีจะขอกลาว   ถึงเร่ืองราวท่ีไดประชุมมา 

ทางการเขาส่ังมาวา      ทางการเขาส่ังมาวา   
ใหชาวนาเล้ียงเปดและสุกร 

ฝายตาสีหัวคลอน      ถามวาสุกรนั้นคืออะไร 

ผูใหญลีลุกขึ้นตอบทันใด     ผูใหญลีลุกข้ึนตอบทันใด   
สุกรนั้นไซร หมานอยธรรมดา     หมานอย หมานอยธรรมดา 

24. เพลง เพลินเสียงพิณ 

เพลิน เสียงพิณ     ไดยินเสียงเพลงมาแตไกล 

เพื่อนเธอพบเธอบางไหม    รูสึกเสียใจ พี่ไมไดพบเธอ 

พบเธออยูบนแงหิน    กําลังดีดพิณกันอยูเพลิดเพลิน 

ดีดพิณ ดีดพิณ ดีดพิณ    ดีดพิณ ดีดพิณ ดีดพิณ 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

25. เพลง มอง มอง มอง 

มอง มอง มอง      ไดแตแลมอง มองไมเห็นใคร  

แล มองไป     โอแมหวานใจ ของพ่ีก็มา 

ไฮ ลา ลา ลา ลา ลา    ไฮ ลา ลา ลา ลา ลา  

ฉันมาดวยความรักเธอ    ฉัน ฉัน มาดวยความรักเธอ 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
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26. เพลง มองตะลึง 

มองตะลึง     คิดถึงเฝาแตแลหา 

กระตายนอย ลอยจันทรา    กระตายนอย ลอยจันทรา 

เกิดชาติหนา ไมเทียมเทาเธอ 

จันทรวันเพ็ญ     กระตายเตน โดดละเมอ 

ดวงพระจันทร นั้นคือเธอ    ดวงพระจันทร นั้นคือเธอ 

อยากไดเธอ มาเปนขวัญตา 

27. เพลง มองไปแลวอยาไดเกอ 

มองไปแลวอยาไดเกอ     ท่ีรักเธอนี้คือใครกัน 

มองมองไป (จิตใจไหวหวั่น)        มองมองไป (จิตใจไหวหวั่น)     
 คูรักฉันคลายกันกับเธอ 

มองเสียจนเกอ     ท่ีรักเธอนี้คือใครกัน 

มองมองไป (จิตใจไหวหวั่น)        มองมองไป (จิตใจไหวหวั่น)     
 คูรักฉันคลายกันกับเธอ 

เธอ นี่แหละหนา     ท่ีจะพา ใหสุขใจ 

อยากจะมีคูไว     แตไมรูอยูไหน 

ขอทํานายทายทัก    วาคนรัก กําลังรําวง 

วาคนรักกําลังรําวง 

มีผิด อยูท่ีไหน     มีไฝ อยูท่ีหนา 

มีอะไรบอกมา     มีตา ใตจมูก 

ใครทายก็ถูก     มีจมูกใตตา 

คล่ืน ก็สาดก็ซัด     พายงัดฉันกลัวเรือลม 

พายเรือ ทวนลม     ฉันกลัวเรือลม พายงัดพายงัด 

เกิดมาฉันยังไมเคยรัก    หวั่นใจนักกลัวรักจะละเมอ 

เทวดา ดลใจใหมาเจอ    เทวดา ดลใจใหมาเจอ 

ฉันรักเธอ ฉันจะไมบอกใคร   ฉันรักใครฉันจะไมบอกเธอ 

28. เพลง มาพวกเรา 

มา พวกเรา       มาต้ังวงเขาเปนสามัคคี 

ปรองดองฉันทนองและพ่ี    ปรองดองฉันทนองและพ่ี  

รักกันดีดี อยาใหมีราวราน   รักกันดีดี อยาใหมีราวราน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
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29. เพลง มามาเชิญมารําวง 

มามาเชิญมารําวง    เปนการเสริมสง รําวงของไทย 

มา รําวงไทย     คูของใคร โคงออกมารํา 

คูของใครโคงออกมารํา 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

30. เพลง เมา เมา เมา 

(ชาย)  เมา  เมา  เมา      วันนี้กินเหลาเสียใหเมายืนงง 

ไปไมไหวแลวแมโฉมยง     ไปไมไหวแลวแมโฉมยง   
พาพี่ไปสงท่ีบานฉันที 

(หญิง)  เร่ืองอะไรของฉัน     จะมาไหววาน  จูจี ้
ใครใชใหแก ใชใหแก ดีกรี     ตายเสียก็ดี อยูหนักแผนดิน 

(ชาย)  พุทโธ! อีแมนองรัก     อยามาแชงชัก ใหพี่ตายด้ิน 

วันนี้เรามี(สุ)รากิน       วันนี้เรามี(สุ)รากิน    ตายเสียก็ดิ้นเสียใหเมายืนงง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

31. เพลง ยวนยาเหล 

ยวนยาเหล       ยวนยาเหล     

หัวใจวาเหว      ไมรูจะเหไปหาใคร 

ไปซ้ือเปลยวน     มาไกวยาวยาว  
จะไปซ้ือเปลยวน    มาไกวยาวยาว 

จะไดเมียสาว        จะกลอมเชากลอมเย็น 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
32. เพลง ยามเย็นเดินเลนชายทุง (แบบท่ี 1) 

ยามเย็นเดินเลนชายทุง    ผาขาวมาคาดพุง นุงกางเกงขายาว 

แตงตัวมายั่วสาว สาว    แตงตัวมายั่วสาว สาว 

นุงกางเกงขายาว      ผาขาวมาคาดพุง  
(รองซํ้าท้ังหมด) 

33. เพลง ยามเย็นเดินเลนชายทุง (แบบท่ี 2) 

ยามเย็นเดินเลนชายทุง    ผาขาวมาคาดพุง นุงกางเกงขากวย 

แตงตัวมายั่วสาว สวย    แตงตัวมายั่วสาว สวย 

นุงกางเกงขากวย      ผาขาวมาคาดพุง  
(รองซํ้าท้ังหมด) 
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34. เพลง ยามเย็นเดินเลนชายหวย 

ยามเย็นเดินเลนชายหวย      มาเจอสาวสวยอาบน้ํากันหลายคน 

มองดูไมรูวาใคร      มองดูไมรูวาใคร       
   (ชะ)   แมบัวบังใบ      โอแมสายลมบน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
35. เพลง รําโทนอยาทออยาถอย 

รําโทน  อยาทออยาถอย      หิวขาว  ก็ทนเอาหนอย 

คนรักเขามาคอย อยูขางหนา                เปนตายก็ไมวา  

เราเกิดมาเปนนักรําโทน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
36. เพลง ไรกรางน้ําใส 

ไรกรางน้ําใส     ใครใครต้ังใจมาตัก 

เสียดายไมมีคนรัก    เสียดายไมมีคนรัก 

ตั้งใจจะมาตัก     นึกรักก็ใหอาย 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
37. เพลง ไรกรางไมใชนักรําวง 

ไรกรางไมใชนักรําวง    จะบอกตามตรง ดวยความจริงใจ 

ผิดไปขออภัยดวยหนา    ผิดไปขออภัยดวยหนา 

ยกมือวันทา ฉันมาแตไกล (เออ เออ เอย)  ฉันมาแตไกล  ฉันมาแตไกล 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
38. เพลง เลนกันอยาคดอยาโกง 

เลนกันอยาคดอยาโกง    เลือกโคงเอาตามชอบใจ 

อยูในวงโคงไดท้ังนั้น    อยูในวงโคงไดท้ังนั้น 

ไมตองเถียงกัน วาหญิงวาชาย 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

39. เพลง วันทองสองใจ 

วันทอง เปนคนสองใจ      เช่ือไมได หัวใจวันทอง 

ตัดใบตอง หมายใหจะรองเลือด    ตัดใบตอง หมายใหจะรองเลือด 

 เอามีดมาเชือด ใหเลือดไหลนอง 

ขุนชางบอกวาขุนแผนตาย    ขุนชางบอกวาขุนแผนตาย  
เอากระดูกมาใหเปนกายเปนกอง 
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ฮา ฮา  ฮา ฮา  มันนาหัวเราะ    อยามาออเซาะ อีแมวันทอง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
40. เพลง สวยจริงเออ มาเจอฟอนรํา 

สวยจริงเออมาเจอฟอนรํา     สวยงามขําฟอนรําต้ังมากมาย   
มีเสนหติดตองตาชาย      มีเสนหติดตองตาชาย  
ยิ้มชมายคลายเทพธิดา 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
41. เพลง สวัสดีเธอจา 

สวัสดีเธอจา      ฉันมาจะขอรําดวย   

แตรําไมสวย       รําดวยกับแมงามขํา 

รําดวยกับแมงามขํา (ชะเอิงเอิงเอย) 
ตั้งแตฉันเกิดมา       สัญญาวาไมเคยรํา   

ฉันจะไดจํา       ไปรําใหคูรักดู    
ไป ไปรําใหคูรักด ู

(รองซํ้าท้ังหมด) 
42. เพลง สายบัว สายบัว 

สายบัว สายบัว สายบัว    ใหนองเตรียมตัวขันหมากจะมา 

เดือนส่ีตอกับเดือนหา    เดือนส่ีตอกับเดือนหา 
ขันหมากจะมา ใหนองเตรียมตัว 

สายบัว สายบัว สายบัว    ใหนองเตรียมตัวขันหมากจะมา 

เดือนหาตอกับเดือนหก    เดือนหาตอกับเดือนหก  
ขันหมากไมยก หอหมกข้ึนรา 

43. เพลง สาวสุดจะสวย 

(สรอย)  สาว สุดจะสวย      รูปรางสํารวยเอวกลมสมหนา 

ถา ไดนองเขามาเปนคู      ถา ไดนองเขามาเปนคู   
จะเก็บใสตูเอาไวบูชา 

ขาข้ึน ข้ึนทางเขาวง    ขางลง ลงทางเขาวัง 

ตามนอง ตามนองไมทัน    ชะเออเอย   หมดปญญา 

(สรอย) 

ขาข้ึนข้ึนทางพระองค      ขาลงลงทางหูกระเชียง 

มาตามนองมาตามนองไมเคียง     ชะเออเอย   หมดปญญา 
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44. เพลง สาวเอยพี่ไมเคยเห็นหนา 

สาวเอยพี่ไมเคยเห็นหนา      เปนบุญตาวาสนาเหลือเกิน 

สวยจริงนอง (ยิ่งมองยิ่งเพลิน)    ชางหลอจริงนอง ( ยิ่งมองยิ่งเพลิน) 

ฉันรักเหลือเกิน  ก็ยังเกรงใจนัก   

รักเขาตัวเราไมเทียมศักดิ ์    รักเขาตัวเราไมเทียมศักดิ ์
เวลาตกยากก็ไมรักเราเลย 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

45. เพลง เสียงโทนสะดุงใจ 

เสียงโทน เสียงโทนสะดุงใจ   ฉันอยูไมได  เพลินใจเสียเหลือเกิน 

จัดแจงสวมเคร่ืองแตงตัว    ผัดหนาหวีหัว ใยมัวรอเนิ่น 

เสร็จแลวใหรีบออกเดิน    เสร็จแลวใหรีบออกเดิน 

หาความเพลิดเพลินในวงรําโทน   หาความเพลิดเพลินในวงรําโทน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

46. เพลง หงส หงส หงส 
หงส  หงส  หงส      อยาทะนงใจนัก 

ปกของเจาจะหัก      หักลงท่ีกลางหนอง 

เจาอยาอวดทะนง     วาเธอเปนหงสทอง 

ยามเม่ือฉันแลมอง      หงสทองขยับปกบิน  
หงส หงสทอง ขยับปกบิน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

47. เพลง หนานี้หนาฝน 

หนานี้หนาฝน       ลมบนพัดโชยกระหน่ํา 

สาวนอยนอย มาลอยหนารํา   สาวนอยนอย มาลอยหนารํา 

ใยมาทําใหฉันชํ้าใจ 

หลอนกําลังกลุมจิต    อยารําเขามาชิด อยารําเขามาใกล 
นิดหนอยจะเปนไรไป (แหม)   นิดหนอยจะเปนไร 

จะขออาศัยรําดวยสักหน 
(รองซํ้าท้ังหมด) 

48. เพลง หนานี้หนาหนาว 

หนานี้หนาหนาว      หนุมสาวเขาเดินเกี่ยวกอย 

ฉันแตงตัวยอยยอย     เดินเกี่ยวกอยฉัน ก็นึกอาย 
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ฉันไมมีคูหวัง มาเดินตามหลัง   เขายังไมได 
เรามาคิดคิดไป     เสียใจ วาเราคนจน 

เสียใจ วาเราคนจน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

49. เพลง หลอจริงนะดารา 

หลอจริงนะดารา      งามตาจริงแมดัดผม 

ยิ้มแยมสองแกมนาชม(แหม)   ยิ้มแยมสองแกมนาชม   
อยากจะชมแมผมดัดลอน  

ผมดัดลอน  ชางแลดูงอน     ชางแลดูงาม 

ฉันอุตสาหเดินตาม      เดินตาม  ไมวายแลมอง 

แนะฟนทอง ของนองขัดมัน 

50. เพลง แหวนเอย ท่ีเคยสวมกอย 

แหวนเอย ท่ีเคยสวมกอย     สรอยสายนอย ท่ีหอยคอมา 

ขอมือผูกนาฬิกา      ขอมือผูกนาฬิกา    

 สวยจริงหนาเวลารําวง    หลอจริงหนาเวลารําวง   
(รองซํ้าท้ังหมด) 

51. เพลง ออกบัตรปนสวน 

ในภาวะสงคราม     สงครามกําลังคับขัน 

ไมขีดน้ํามัน       น้ําตาลมันก็แพง 

ออกบัตรปนสวน      จํานวนมันไมพอใช 
พวกเราชาวไทย      ตีเหล็กไฟจนหูตาแดง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

52. เพลง อาย อาย อาย 

อาย อาย อาย     กระสับกระสาย  ฉันรําไมเปน 

มาเจอฟอนรํา ฉันจําตองเลน   มาเจอฟอนรํา ฉันจําตองเลน 

รําเปน ไมเปน  ฉันจําตองเลน    ฟอนรํา 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

53. เพลง เอะ! นี่เธอหรือไร 

เอะ! นี่เธอหรือไร      เธอนั้นใบหรือด ี

ฉันถาม เทาไรเธอไมบอก    ฉันถาม เทาไรเธอไมบอก 

เธอบอก วาเธอเปนมาย    แตก็ไมเปนไร ฉันรักแมมาย 
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ชอบใจเธอเหลือเกิน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

54. เพลง โอเจาชอมาลี 

โอเจาชอมาลี     คนดีของพ่ีก็มา    

สวยจริงหนาเวลาคํ่าคืน     สวยจริงหนาเวลาคํ่าคืน  (ชะเอิงเอิงเอย) 

ดวงจันทรไปไหน      ทําไมจึงไมสองแสง   

จันทรแสวงแสงสวาง    จันทรแสวงแสงสวาง 

เมฆนอยลอยมาบัง      เมฆนอยลอยมาบัง   

แสงสวางก็จางหายไป  (รองซํ้าท้ังหมด) 
55. เพลง โอเทพไผท 

โอเทพไผท       ชางดลหัวใจใหเธอมองมา 

ฉันอยากจะสบสายตา     ฉันอยากจะสบสายตา   

เม่ือเวลาหวังเคียงเธอ 

นี่นางฟาหรือไร       แตงกายมารายมารํา 

สุดจะแสนระกํา      ท่ีไดนํามากลายชมเชย 

ยามรายรํา       ก็คงเห็นงามรําเพย   
ผาสุกสนุกกระไรเลย      แมคุณเอยสวยงามจริง 

เสนหเตรตรึงหัวใจ      งามใดจะเปรียบยอดหญิง 
ฉันรักเธอเสียจริง      ทุกส่ิงมันถูกนัยนตา 

56. เพลง โอแมชอกลวยไม 
โอแมชอกลวยไม       ทําไมชางหอมจริง (เอิงเอย) 
โอแมชอกลวยไม       ทํายังไงจะไดซักกิ่ง(นอยนอย นอยนอย นอยหนอย) 

ขอชมสักชอ       อยาทรมานฉันเลย 

หวงเอาไวใหใครชมเชย    (เอา) หวงเอาไวใหใครชมเชย  

พุดโธ! เอย อยามาดวนตัดรอน   พุดโธ! เอย อยามาดวนตัดรอน 

(รองซํ้าท้ังหมด) 

57. เพลง โอแมสายบัวทอง 

โอ แมสายบัวทอง    พี่รักนอง พี่รักนองชมเลน 

เชาเชา เย็นเย็น พี่เหลือบเขมน   เห็นฟนเล่ียมทอง 

(รองซํ้าท้ังหมด) 
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โนตสากล เพลงรําโทน  
ของคณะรําโทนบานไรกราง ตําบลไรสะทอน อําเภอบานลาด จังหวัดเพชรบุร ี
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ภาพบริเวณทุงนาหมูบานไรกราง 

 

 
ภาพถนนเลียบคลองชลประทาน ตัดมาจากถนนเพชรเกษม กับอําเภอบานลาด 

 

 
ภาพท่ีทําการ อ.บ.ต. ไรสะทอน 
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ภาพบานของนายกรี เกิดหนู 

 

 
ภาพการสัมภาษณ นายกรี เกดิหนู เม่ือวันท่ี 8 กรกฎาคม 2549 

 

 
ภาพศูนยขอมูลขาวสาร อ.บ.ต. ไรสะทอน 
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ภาพสมาชิกคณะรําโทนบานไรกราง 

 

 
ภาพการซอมรําโทน 

 

 
ภาพการไหวส่ิงศักดิ์สิทธ์ิกอนการซอม และเลนรําโทน 
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ภาพ “โทน” 

 

 
ภาพโทน และเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะ 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 

ช่ือ ช่ือสกุล   นายวีรจักร  วงศเงิน 

วัน เดือน ป เกดิ   ๑๒ เมษายน  ๒๕๑๘ 

สถานท่ีเกิด   อําเภอเวยีงปาเปา  จังหวดัเชียงราย 

ท่ีอยูปจจุบัน   ๖๘/๑๒  ซอยมีสุวรรณ ๓  ถนนสุขุมวิท ๗๑  แขวงพระโขนงเหนือ  
เขตวัฒนา กรุงเทพมหานคร ๑๐๑๑๐ 

ตําแหนงหนาท่ีการงานปจจบัุน ผูอํานวยเพลง วงโยธวาทิตโรงเรียนนานาชาติเอกมัย  
สถานท่ีทํางานปจจุบัน  โรงเรียนนานาชาติเอกมัย  

๕๗ ซอยเจริญใจ ถนนสุขุมวทิ ๗๑ แขวงพระโขนงเหนือ  
เขตวัฒนา  กรุงเทพฯ ๑๐๑๑๐ 

 

ประวัติการศึกษา   

พ.ศ. ๒๕๓๐   สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษา   
จากโรงเรียนบานปาง้ิว อําเภอเวียงปาเปา  จังหวดัเชียงราย 

พ.ศ. ๒๕๓๓   สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตน   
จากโรงเรียนเวียงปาเปาวิทยาคม  อําเภอเวยีงปาเปา    จังหวัดเชียงราย 

พ.ศ. ๒๕๓๖   สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย   
โรงเรียนยุพราชวิทยาลัย  อําเภอเมือง  จังหวัดเชียงใหม 

พ.ศ. ๒๕๔๐   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาดุริยศิลป  
คณะศิลปศาสตร มหาวิทยาลัยพายัพ จังหวัดเชียงใหม 

พ.ศ. ๒๕๕๐   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท สาขามานุษยดุริยางควิทยา (ศ.ป.ม.) 

คณะศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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