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 The main study of Thai Music Master’s Wisdom : A Case Study of Master Siri  
Widchawed are 
  1. Analyse the history of Master Siri Widchawed 
  2. Analyse original wisdom and new creat wisdom of Master Siri Widchawed 
 The study found that history of Master Siri Widchawed was born Tuesday, 1 
march 1932 at Bangkloh Yannawa Bangkok. His father is Fung Widchawed (Prombubpha), a 
traditional doctor. His mather is Pho Widchawed, an orchard grower. Master Siri Widchawed 
is 4 of order of priority in his cousins, 10 persons. He complete a bachelor’s degree at 
Thammasart University, the faculty of Commerce and Accountancy. Master Siri Widchawed 
get married with Master Norrarit Widchawed (Intaranat) and have 2 daughters. His address is 
4/317 Soi 20 Thungsartthi village Bangna – Trad road Dogmai Prawed Bangkok. 
 Original wisdom of Master Siri Widchawed is vocal style from his teachers wich 
Master Siri Widchawed succeeded. 
 Master Siri Widchawed  creat  five’ s new wisdom.  The first, creat  new thai  vocal 
musical tone of Plang Ched-jeen Sam Chan. The second, improve the method to play Krub-sepha, 
creat the new method to play Mai-rob in Krub-sepha call  Mai  Tod Mai Dern and Mai Chom 
Thammachat, creat new thai  vocal musical tone of Kern Sapha kak and  Kern  Sapha Jeen.  
The third, improve the thai  vocal musical tone of Hea Cha Luk  Luang. The fourth, improve 
the thai  vocal musical tone of Lakorn hune kra bok. The fifth, creat the new method to teaching 
the thai vocal music wich develop to Master Siri Widchawed’s style, know and 
understand alphabets and words in thai vocal musical tone, theacting thai vocal musical 
tone that call Earn, teaching the vocality of the word and teaching the vocalism. 
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บทที่ 1  
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 
 การดนตรีไทยเปนศิลปะดานการใชเสียง เพ่ือสนองความตองการของมนุษย อีกทั้งยังเปน
เครื่องแสดงถึงความเปนเอกลักษณทางอารยธรรมของชนชาติน้ันๆ เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงจิตใจ
ของมนุษยและความเจริญในสังคมนั้น 
 นานาชาติไมวา สมัยไรถิน่ไร ตั้งแตชาติทีเ่ปนปาเถื่อนจนถึงชาตทิี่เจรญิยอมมีการรองรํา
ทําเพลงเปนสมบัติประจําชาติของตน สําหรับใชในกิจการพิธีทางลัทธศิาสนาและในการพกัผอนหยอนใจ 
เน่ืองดวยสังคม การรองรําทําเพลง จึงเปนสิ่งจําเปนเกี่ยวกับจิตใจขาดไมได เพราะเปนศิลปะ ซ่ึง
บํารุงจิตใจใหแชมชื่น ชาตใิดมีความเปนอยูอยางไร มีจิตใจดีงามหรือเลวทราม อาจดไูดจากการรองรํา
ทําเพลงประจําชาติของตน และอาจเปรียบเทียบดูไดกับชาติอ่ืนวา มีความสูงต่ํากันอยางไรในทาง
วัฒนธรรม (พระยาอนุมานราชธน.  2533) 
 การสรางสมทางดนตรีไทย ตั้งแตอดีตถึงปจจุบันไดถูกถายทอดตอกันมาจากครูดนตรี และ
นักดนตรี นอกจากนี้ ยังไดมีการสรางสรรคผลงานทางดนตรีเพ่ิมขึ้นมาจนเปนความรูใหม สิ่งเหลานี้ 
ไดถูกหลอหลอมรวมกันขึ้นเปนองคความรู หรือที่เราเรียกไดวา เปนภูมิปญญา 
 ภูมิปญญา คือ ความรูแบบบูรณาการที่บรรพบุรุษไดสั่งสม สืบทอดและถายทอดมา 
บูรณาการ แปลวา มีคุณคาดีงามสําหรับชีวติ ไมใชเพียงแตดานวัตถุ แตดานจิตใจดวย ฐานภูมิ
ปญญา คือ รากเหงาของชุมชน เปนเอกลักษณทองถิ่น เปนอะไรที่แตกตางไปจากที่อ่ืน เปนสิ่งที่
มีอยูแลวและไดมา (Given) (เสรี พงศพิศ.  2548) 
 เชนเดียวกบั ธวัช  บุณโณทก (ม.ป.ป.: ออนไลน) บอกวา ภูมิปญญา คือ ความรอบรูของ
ชาวบานที่เรียนรู และมีประสบการณสืบตอกันมา ทั้งทางตรง คือ ประสบการณดวยตนเอง หรือ
ทางออม คือ การเรียนรูมาจากผูใหญ หรือความรอบรูสะสมภูมิปญญา เปรียบเทยีบกันไมไดวา
ใครดีกวาใคร หรือใครดอยกวาใคร เพราะภูมิปญญามีลักษณะเฉพาะถิ่น ไมแยกจากสังคม มีพลวตั 
หลากหลาย และไมคอยเปนเอกภาพ เชน กระแสจตุคามรามเทพ มีลักษณะพิเศษ เปนภูมิปญญา
ของนครศรีธรรมราช มีหลากหลายรูปแบบ และมีการเปลี่ยนแปลงคงอยูไดอีกไมนานความนิยมก็
จะลดนอยถอยลง ซ่ึงเปนเรื่องธรรมดา 
 การถายทอดทางดนตรีไทย ไดมีประวัตศิาสตร และววิัฒนาการทางดานดนตรีอันยาวนาน
ควบคูมากับชนชาติไทย โดยมีครูดนตรีเปนผูจดจํา กลั่นกรอง ดัดแปลง และถายทอดใหแกลูกศษิย 
ดังน้ัน ครู หรือผูที่สืบทอดศิลปะทางดนตรีไทยจึงถือเปนสวนสําคัญที่จะถายทอดองคความรูตางๆ
ใหแกศิษย มิใชแคดานฝมือเทานั้น แตหมายรวมถึงดานวิชาการตางทางดนตรีดังที่ มนตรี ตราโมท
ไดแบงแยกนักดนตรีออกเปน 2 ชนิด คอื ผูที่มีฝมือ และผูที่มีความรู ดังน้ี 



 2

  นักดนตรีทั้ง 2 ชนิดนี้ ตางก็ตองพ่ึงพาอาศัยกัน จะถือวาใครดีกวากันน้ันไมได ฝาย
ที่มีฝมืออาจบรรเลงเครื่องดนตรีน้ันๆ ใหเปนเสียงโหยหวน หวานเย็น หรือเผ็ดรอนไดตามความพอใจ
ทุกอยาง แตหากไมรูจักวิธีการที่จะใชเสียงเหลานั้น ใหถูกลักษณะของเพลง ผูกประโยคหรือเชื่อม
ใหมีสัมผัสเปนระเบียบเรียบรอยไมเปนเสียงที่ทําไดอยางดีน้ัน ก็จะไมไดผล ประดุจผูที่มีดอกไมดีๆ 
มีสีสัน วรรณะ ลวนแตสวยๆ ทั้งสิ้น แตมิรูที่จะจัดเรียบเรียงใสพานใหไดระเบียบงดงาม ถูกตอง
ตามลักษณะแหงสีน้ันๆ ก็ทาํใหดอกไมที่ควรจะมีคาลดถอยคุณภาพลง ฝายที่มีความรูอาจปรับปรุง
การดนตรไีดเปนอยางดีทั้งหมูและเดีย่ว มีความคิดสามารถทีจ่ะเรียบเรียงเสยีงตางๆ  ใหไดเกิดความไพเราะ
ถูกตองตามลักษณะของบทเพลง แตหากไมมีความสามารถที่จะทําเสียงนั้นๆ ขึ้น จากเครื่องดนตรี
ใหถึงแนวความคิดของตน ความคิดนั้นก็ไมไดผล (มนตรี ตราโมท.  2545) 
  นักดนตรีทั้งสองชนิดจะตองพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกนั บางคนมีฝมือ บางคนมีความรู 
บางคนมีทั้งฝมือ และความรู ซ่ึงทั้งฝมือและความรูน้ัน ตางคนก็มีไมเทาเทียมกัน นักดนตรี แตละคน
จะตองขนขวายอยางมากที่จะมีทั้ง 2 อยาง และตองมีการสั่งสมประสบการณอยางยาวนาน  
 การทําวิจัยครัง้น้ี ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาภูมิปญญาครูดนตรไีทย กรณีศึกษาอาจารย 
ศิริ วชิเวช ครดูนตรีไทย ทีมี่ความสามารถหลายดานทัง้ทางดนตรีไทย การขับรอง การขับเสภา 
ที่ไดสืบทอดมาจากครูดนตรีทานตางๆ เชน ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ ครูแชมชอย ดุริยพันธุ อาจารย
จันทนา พิจิตรคุรุการ ครูสุดจิต ดุริยประณีต ครูจัน โตวิสุทธิ์ ครูเจือ นาคมาลัย ครูลาภ มณีลดา 
นอกจากนัน้ อาจารยศิริ วิชเวช เปนผูทีแ่ตกฉานในเรื่องดนตรี สามารถสรางสรรคผลงาน ปรบัปรงุ
เพลง ไดอยางเหมาะสม และถูกตองตามหลกัของดนตรี เปนผูที่ลกึซึ้ง ดานการถายทอดเพลง สามารถ 
สอนลกูศษิยไดอยางละเอียดและทําใหเกิดความเขาใจในเรื่องของเพลง จังหวะ การใชเสียง การออกเสียงคํา 
เปนครูที่แทจริง 
 นอกจาก ครูศิริ วิชเวช จะเปนผูมีคุณสมบัติครบถวนเหมาะสม และถึงพรอมดวยศักดิ์
และสิทธิ์ในการเปนผูประกอบพิธีกรรมไหวครู ซ่ึงเปนฐานะอันควรยกยองสูงสุด ครูศิริ ยังเสียสละ
ความสุขสวนตน สละเวลา และกําลังกาย เพ่ือดํารงรักษาระบอบโครงสรางสังคมอันดีงามของวงการศิลปะ 
และคติธรรมอันลึกซึ้ง ซ่ึงบรรพบุรุษไทย ไดสอดแทรกไวในพิธีกรรมดังกลาว เปน “ศิลปน” และ 
“ครู” ผูเปนตนแบบดวยการกระทําอันดีงาม จึงนับไดวา ครูศิริ วิชเวช เปนผูที่บําเพญ็คุณประโยชน
แกสังคมไทย ในการอนุรักษขนบธรรมเนียมการไหวครูศิลปะแบบโบราณ และเปนปูชนียบุคคลที่
ควรยกยอง เคารพนับถือทานหนึ่ง (อภิชาติ ภูระหงษ.  2551: 48) 
 อาจารยศิริ วชิเวช เปนครูที่เปนครูจริงๆ สมกับที่เรียกวา ครู กลาวคือ ยอมลําบากเพื่อ
การสอน คนควาการสอนตลอดเวลา หาทางเพื่อใหทุกคนเขาถึงการตีกรบัขับเสภา การขับรองเพลง
ไทยเดิม ไดงายที่สุด เพ่ือการดํารงไวซ่ึงศลิปะของชาติ และมีความผูกพันกับสถาบันที่เชิญไปสอน
ทุกที่ ทั้งบุคลากรและนิสิต (จักรพงษ กลิ่นแกว.  2548) 
 อาจารยศิริ วชิเวช เกิดวนัอังคารที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2475 ณ ตําบลบางโคล อําเภอยานนาวา 
กรุงเทพมหานคร บิดาชื่อนายฟุง วิชเวช มีอาชีพเปนหมอแผนโบราณ มารดาชื่อ นางโป วิชเวช 
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มีอาชีพเปนเกษตรกรทําสวนผลไมทั่วไป อาจารยศิริ วิชเวช เปนบุตรคนที่ 4 ในบรรดาพี่นอง ทั้ง 
10 คน  
 นามสกุลเดิมของอาจารยศิริ วิชเวช คือ พรหมบุปผา แตเน่ืองจากปูของอาจารยศิริ  วิชเวช 
คือ หมอชุม มีอาชีพเปนแพทยแผนโบราณในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระองค 
จึงพระราชทานนามสกุล วิชเวช ซ่ึงหมายถึงวิชาแหงการแพทย ใหแทนนามสกุลพรหมบุปผา 
 อาจารยศิริ วิชเวช มีความชื่นชอบการขับรองของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ มาก ตั้งแตอายุ 
8 ป แตอาจารยไดเริ่มเรียนดนตรีในชวงเรียนอยูชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 ปพ.ศ. 2486 ซ่ึงเปนชวง
สงครามโลกครั้งที่ 2 ซ่ึงไดเรียนทั้งขับรองและปพาทย เพลงแรกที่อาจารยศิริ วิชเวช หัดขับรอง
กับบิดา คือ ตับนางลอย และหัดปพาทยทางฆองวงใหญโหมโรงเชากับบิดา เปนเพลงแรกเชนกัน 
และไดมีโอกาสออกงานกับวงของครูกล้ําที่บางโคล โดยทําหนาที่เปนนักรอง และตีระนาดทุม เม่ือ
อาจารยศิริ วิชเวช มีความสามารถในการบรรเลงปพาทยระดับหน่ึงแลว บิดาของอาจารยไมอยาก
ใหลูกไปเอาดีทางดนตรี และไมยอมรับถึงกับไลออกจากบาน 
 นอกจากจะไดเรียนวิชาขับรองจากบิดาแลว อาจารยศิริ วิชเวช ไดมีโอกาสไดรูจักกับ
สายตระกลู ดุริยประณีต และไดรํ่าเรียนการขับรองกับครหูลายทานในบานดุริยประณีต เชน ครูโชติ     
ครูแชมชอย ครูเชื่อม ครูสุดจิต ครูเหน่ียว เปนตน โดยเฉพาะเรื่องทางรองของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ 
น้ันเปนสิ่งที่นอยคนนักจะไดมีโอกาสเปนศิษยทาน ดังที่ ณรงค เขียนทองกุล ไดกลาวไววา “ศิษย
ของครูเหนีย่วมีไมมากนัก เน่ืองจากครูมีงานราชการมากประการหนึ่ง และครูมีอายุสั้นมากอีกประการหนึ่ง 
เทาที่นับได ไดแก ทําน ุวลัลิสตุ  ศิริ วชิเวช  นายแพทยสุพจน อางแกว พวกลูกๆ น้ันมีโอกาสไดตอ
เพลงจากทานนอยมาก เพราะทานไมตองการใหลูกเปนนักรอง”   
 หลังจากที่บิดายอมรับการเรียนรองเพลงของอาจารยศิริ วิชเวชแลว ก็เห็นวา อาจารยศิริ 
วิชเวช นาจะไดเรียนวิชาเสภา ซ่ึงเปนวิชาที่นักรองและครูเหน่ียวกเ็คยขับเสภาไวเปนที่เลื่องลือ จึงพา
อาจารยศิริ วิชเวช ไปฝากตัวเรียนขยับกรับกับครูเจือ นาคมาลัย หลานลุงของ หม่ืนขับคําหวาน 
(เจิม นาคมาลัย) ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ก็สามารถเรียนไดอยางแตกฉาน เรียกไดวา เปนศิษยคน
เดียวที่สามารถเรียนรูกระบวนกรับของ หม่ืนขับคําหวาน ไดอยางครบถวน ภายหลังครูเจือ จึงทํา
พินัยกรรมยกกรับของ หม่ืนขับคําหวาน ใหอาจารยรักษาไว 
 นอกจากการเรียนขับรอง ปพาทย และกรับเสภาแลว อาจารยศิริ วิชเวช ยังไดฝกหัด
ทางเครื่องสาย โดยหัดการบรรเลงซออูและซอดวงจากบิดา ซ่ึงบิดาอออกปากชมกบัมารดาวา อาจารย
ศิริ วิชเวช น้ันนิ้วมีพิษ ไมวาจะเรียนจับเสนหรือเรียนวิชาที่ตองใชน้ิวจะดีนัก หลังจากนั้น อาจารย
ศิริ วชิเวช จึงมาเรียนกบัอาจารยลาภ มณีลดาที่คุรุสภา โดยเรยีนซอดวง และไดตั้งวงบรรเลงออกวทิยุ
สมัยน้ันอยูเนืองๆ  
 อาจารยศิริ วิชเวช ไดคิดคนดานการสอนทางดนตรี ใหมีความลึกซึ้งและงายตอการเรียน
การสอน และเปนผูที่อุทิศแรงกายแรงใจในการสอน และมีความสามารถในการแยกแยะทางเพลง
ของครูทานตางๆ อยางชัดเจน เห็นภาพ นอกจากนั้น ทานยังเปนผูรักษาทางเพลงของครูทานตางๆ 
ไวเปนอยางดี  
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 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษา อาจารยศิริ วิชเวช ไดศึกษาขอมูล จาก
การเก็บขอมูลภาคสนามโดยตรง และไดนําเสนอขอมูลใหมีความชัดเจน หรือใกลเคียงมากที่สุด ซ่ึง
การศึกษาภูมิปญญาของอาจารยศิริ วิชเวช เปนการศึกษาภูมิปญญาของครูดนตรีทีมี่ความสามารถ
อยางแทจริง และเปนการบันทึกภูมิปญญาที่มีคุณคาใหมีหลักฐานปรากฏสืบไป 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยศิริ วิชเวช 
 2. เพ่ือศึกษาภูมิปญญาเดิมและภูมิปญญาที่สรางสรรคขึ้นของ อาจารยศิริ วิชเวช 
  
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาภูมิปญญาของอาจารยศิริ วชิเวช ทําใหทราบถึงเทคนคิการขับรองและการบรรเลง
ดนตรี องคความรูที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่ครูดนตรี ได
พัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานิยมและความเชื่อในการเรียนการสอน
อันจะเปนแนวทางในการศึกษาวิชาการดานดนตรี และนํามาปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย
ตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย  
 1. ศึกษาประวัตสิวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของอาจารยศิริ วิชเวช 
 2. ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. ทราบประวัติของอาจารยศิริ วิชเวช สายตระกูล สายของครูดนตรี ศิษยของครูดนตรี
แตละทาน เกียรติคุณและที่มาแหงเกียรติคุณ การศึกษาดนตรี 
 2. ไดทราบวัฒนธรรมตางๆ ที่เกี่ยวกบัครดูนตรีแตละทาน เชน พิธีกรรมที่เกี่ยวของ 
(การรับศิษย การไหวครูดนตรีไทย) เทคนิคการขับรองและบรรเลงดนตรี คานิยม และเทคนิค ใน
การเรียนการสอน การอนุรักษเพลงเกา และการสรางสรรคเพลงใหม  เปนตน 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1. การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยศิริ วิชเวช ผูวิจัยศึกษาบทเพลง
เฉพาะบทเพลงแรกของครูแตละทานที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการสืบทอดมา 
 2. การศึกษาทํานองเพลง ผูวิจัยใชวิธีถอดเทป และบันทึกเปนโนตเพลงไทย 
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 ภูมิปญญา หมายถึง ผลงานสรางสรรคจากความคิดของมนุษยที่กอใหเกิดประโยชน ในดาน
ตางๆ แกบุคคล ชุมชนและประเทศชาติ 
 ครูดนตรีไทย หมายถึง ผูที่ถูกยกยองใหเปนครูและไดทาํการสอนมีลูกศิษยยอมรับการสอน
ทางดานดนตรีไทย การขับรองเพลงไทย ดนตรีพ้ืนบานไทย การขับรองพ้ืนบาน 
 ทาง หมายถึง แนวทางการขับรองหรือบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิดที่มีรูปแบบจังหวะ
และทํานองเฉพาะ มีการบันทึกเปนโนตแบบตางๆ 
 ทํานองหลัก หมายถึง ทํานองเพลงที่เปนหลักโดยการบรรเลงดวยฆองวงใหญ ซ่ึงอาจแปร 
ทํานองใหแตกตางจากทํานองหลักได 
 ทางเดี่ยว หมายถึง ทํานองเพลงที่มีผูคิดประดิษฐขึ้นใหมีความพิเศษดวยเทคนิคตางๆ 
เพ่ือใหเกิดความประณีต งดงาม ไพเราะยิ่งขึ้น โดยใชความสามารถของผูประพันธทางเดี่ยว และ
ผูบรรเลงที่ตองมีประสบการณสูง 
 ทางรอง หมายถึง วิธีดําเนินทํานองเพลงที่ประดิษฐเพ่ือใชในการขับรองโดยเฉพาะ ซ่ึง
แตละคนก็จะมีวิธีดําเนินทํานองรองที่แตกตางกันออกไป ตามความสามารถและประสบการณ 
 หนาทับ หมายถึง แบบแผนจังหวะของเครื่องหนัง เชน หนาทับปรบไกหนาทับสองไม  
หนาทับพิเศษ 
 ทอน หมายถึง สัดสวนเพลงที่แบงไวชัดเจนบางเพลงอาจมีทอนเดียวหรือหลายทอน 
 เม็ดพราย หมายถึง เทคนคิหรือวธิีการตางๆ ทีใ่ชในการรองเพลงหรอืการบรรเลงดนตร ี 
เชน การรอง เอ้ือน การครั่นเสียง การบรรเลง ดนตรีแบบคาบลูกคาบดอก 
 ตอเพลง หมายถึง วิธกีารเรยีนดนตรีโดยครูผูสอน จะตอเพลงใหเปนวรรคๆ จนจบเพลง 
 ฉาย หมายถึง จังหวะที่ชาไปกวาปกติ มีการยืดจังหวะออกไปกึ่งหนึ่ง เชน ประเภทสองชั้น
ฉายจัดอยูในประเภทอัตราจังหวะสองชั้น แตการบรรเลงชากวาปกติมีลักษณะคลาย อัตราจังหวะ
สามชั้น บางครั้งอาจตีฉิ่ง และหนาทับเปนสามชั้นโดยอนุโลม เชน เพลงเขมรปแกวนอย  เพลง
เขมรไทรโยค และเพลงลาวคําหอม  เปนตน 
 ขับ  หมายถึง การเปลงเสียงอออกมาเพื่อนําเสนอเรื่องราวดวยทํานองที่ไมซับซอน ดวย
เหตุที่ผูขับมุงนําเสนอเรื่องราวเปนสําคัญ จึงสงผลใหแบบแผนเกี่ยวกับจังหวะและเสียงไมแนนอน
ตายตวั แตผูฟงหรือผูขบัสามารถทราบไดวาเปนการขบัทํานองใด จากการปรากฏเสยีงสงูต่ําที่สมัพันธ
กับลีลาจังหวะเฉพาะของการขับแตละชนดิ เชน ขับเสภา ขับกลอม  
 เทคนคิการบรรเลง หมายถึง วิธีการบรรเลงทีใ่ชทั้งกับการบรรเลงเดีย่ว และการบรรเลง
ผสมวง ซ่ึงเปนการบรรเลงที่ผูบรรเลงจะไดรับการถายทอดจากครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิด    
ความชํานาญ 
 เทคนิคการขับรอง หมายถึง กลวิธีทางดานการขับรองตางๆ ที่ไดรับการถายทอดจาก
ครูผูสอน หรือการทดลองจนเกิดความชํานาญ 
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 กลวิธีการบรรเลงดนตรี หมายถึง วิธีการตางๆ ที่ผูบรรเลงดนตรีใชประสบการณ และ 
ความสามารถที่ฝกฝนจะมีกลวธิีการบรรเลง แบบธรรมดาและแบบที่จะตองบรรเลงใหพิเศษไพเราะ 
สําหรับเพลงเดี่ยวจึงตองใชวิธีการบรรเลงหลายอยาง ซ่ึงกลวิธีการบรรเลงและขับรองจะมีชื่อเรียก
มากมายหลายรูปแบบ ซ่ึงจะกลาวถึงและอธิบายประกอบไวภายหลัง 
 
กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1  กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 
 
 

ภูมิปญญาของอาจารยศิริ วิชเวช 
1. ประวัติของอาจารยศิริ วิชเวช 
    1.1 ประวัติสวนตัว 
    1.2 ประวัติการทํางาน 
    1.3 ประวัติดานดนตรี 
    1.4 ผลงานดานดนตรี 
    1.5 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
2.  ภูมิปญญาที่ไดสืบทอดจากครูดนตรี
ทานตางๆ 
    2.1 ดานการขับรอง 
    2.2 ดานการตีกรับขับเสภา 
3.  ภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้น 
    3.1 เพลงรองที่อาจารยศิริไดแตงขึ้น 
    3.2 ทางขับเสภาที่อาจารยศิริไดแตงขึ้น 
    3.3 ทางรองและทางเครื่องเพลงเหชา
ลูกหลวงที่อาจารยศิริ วิชเวชไดปรับปรุงขึ้น 
    3.4 ทางรองหุนกระบอกที่อาจารย 
ศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น 
    3.5 วิธีการสอนดนตรีไทย และ 
การขับรองเพลงไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปน
รูปแบบของอาจารยศิริ วิชเวช 

ตําราและเอกสาร 
ทางวิชาการ 

ประวัติสวนตัวประวัติ
การทํางาน 
ประวัติดานดนตรี 
ผลงานดานดนตรี 
รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 

สรุป วิเคราะห และ 
เรียบเรียงขอมูล 

แนวคิดเกี่ยวกับ 
เกร็ดความรูทางดนตรี 
การขับรอง 
การขับเสภา 
หุนกระบอก 
เหชาลูกหลวง 
การถายทอดทางดนตรี 

ภูมิปญญาและแนวคิด 
ทางดนตรี และ 
การสรางสรรคงาน    
  - ผลงานที่โดดเดน
ทางดานดนตรี 
  - แนวคิดในการปรับปรุง 
และสรางสรรคผลงานทาง 
ดนตรี 
  - แนวคิดในการถายทอด 
ทางดนตรี 



บทที่ 2 
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 ในการศึกษาครั้งน้ีเปนการศกึษาคนควาทางดานมานษุยดริุยางควทิยา ซ่ึงจะทําการบรรยาย
ผลการวิจัยครั้งน้ีดวยวิธีการพรรณนาวิเคราะห โดยทําการศึกษาภูมิปญญาของอาจารยศิริ วิชเวช 
เพ่ือวิเคราะหถึงเทคนิคการขับรองและการบรรเลงดนตร ีองคความรูที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอด
มาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่ครูดนตรีไดพัฒนาสรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี 
คานิยมและความเชื่อในการเรยีนการสอนอันจะเปนแนวทางในการศึกษาวชิาการดานดนตร ี และนํามา
ปรับใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย และบันทึกโนตไว เพ่ือเปนขอมูลทางวิชาการแกผูสนใจ 
 ผูวิจัย ไดทําการรวบรวมขอมูลเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเรื่องที่  
ทําการศึกษา ดังน้ี 
 
1.  เอกสารและตําราทางวิชาการที่เก่ียวของ 
 ในดานนิยามของคําวาดนตรี ณรงค เขียนทองกุล (2542: 171) ไดใหนิยามของคําวา
ดนตรี วา “ดนตรีแปลวา เครื่องสาย มาจากรากศัพทวา ตันติ ซ่ึงแปลวา ผูมีสาย จึงหมายถึง 
เครื่องดีด เครื่องสี เทานั้น แตปจจุบันมีความหมายกวางขวางออกไปมากจนครอบคลุมทั่วไป” 
 ดนตรี ความหมายตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ลําดับเสียงอันไพเราะ 
 สรุปไดวา ดนตรีคือเสียงที่เรยีงลําดับกันอยางไพเราะ เชน เสียงเพลงทีร่องกันทั่วไป หรือ
ที่ไดยินจากวทิยุและโทรทศัน แตเสยีงแตรรถยนตที่ดังอยูตามทองถนนหรือเสียงจอกแจกจอแจ ใน 
ตลาดไมใชเสียงดนตรี เพราะไมมีการเรียงลําดับเสียงที่ไพเราะ 
 ในเรื่องประเภทของดนตรี ปญญา รุงเรือง (2546: 8 – 9) ไดแบงดนตรีออกเปน 3 ประเภท 
ดังน้ี 
  1. ดนตรีพ้ืนเมือง (Regional Music) หมายถึง ดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณใด
บริเวณหนึ่ง หรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึงในวงกวาง ไมมีเสนพรมแดนกําหนด และดนตรีชนิด
น้ัน เปนที่เขาใจ ซาบซึ้ง หมายรู และรูความหมายซึ่งกันและกันเปนอยางดี ระหวาผูคนในวัฒนธรรม
น้ัน  ๆบุคคลอื่นนอกจากวัฒนธรรม แมจะสามารถซาบซึ้งกับดนตรีน้ันได แตก็ในระดับจํากัด ตัวอยางเชน 
ดนตรีพ้ืนเมืองลานนา เวลาที่ชาวลานนาเปาป ดีดซึง จอย ซอ อานคาว ฮํ่า แมแตสวดและแหลเทศน 
ชาวลานนาดวยกันเทานั้นที่ซาบซึ้งถึงที่สุดโดยไมตองมีการแปลความ ตีความ หรือขยายความ
แตประการใด แตถาคนนอกวัฒนธรรมไปฟงก็ตองการคําอธิบายอยางมาก และถึงแมจะอธิบายกัน
อยางละเอียดพิสดารเพียงใด ก็ยังไมเขาใจความหมายที่แทจริงอยูดี คือ ยังเขาไมถึงความหมาย
แทจริงภายในชนิดที่ไมตองอธิบาย และถาคนลานนาไปฟงหมอลําหมอแคนของชาวอีสานเขา แมวา
ถอยคําบางคําจะมีความหมายที่ใกลเคียงกนั ก็ยังตองการคาํอธิบายอยูดี แตถายิ่งเปนคนที่ตางวัฒนธรรม
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กันมากๆ เชน ใหชาวลานนาและชาวอีสานไปดูโนหรา หรือฟงเพลงบอก ของชาวทักษิณก็ยิ่งตอง
แปลความกันมากยิ่งขึ้น เพราะนอกจากดนตรีจะแตกตางกันมากแลว ก็ยังมีตัวแปลทางภาษาอีกดวย 
และถึงแมจะอธิบายกันเทาไรๆ ก็ยังไมเขาใจถึงความหมายภายในอยูดี 
  ดนตรีพ้ืนเมืองเดียวกัน ก็ใชวาจะเปนแบบเดียวกันไปเสยีทั้งหมด ดนตรีพ้ืนเมืองของ
แตละทองถิ่น ยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนิยม การถายทอด และการแสดงออก
ของผูคนในทองถิ่นน้ัน  ๆเชน ดนตรีพ้ืนเมืองอีสานใต กันตรึมที่บานดงมันในจังหวัดสุรินทร ก็ตางไปจาก
ที่บานโคกตาชยั จังหวัดบุรีรัมย วงสะลอ – ซึง – ป ซ่ึงเปนดนตรีพ้ืนเมืองลานนาทีบ่านแมสารปาขาม 
จังหวัดลําพูนก็แตกตางไปจากที่แมริม จังหวัดเชียงใหม ในกรณีเชนน้ีคําวา ดนตรีพ้ืนบาน (Folk 
Music) ก็นาจะนํามาใชเรียกดนตรีประจําถิ่นได 
  2. ดนตรีแบบฉบบั (Classical Music) พระยาอนุมานราชธน กลาวถึงคําวา คลาสสกิ
ไวในหนังสือการศึกษาดนตรีในแงวรรณศลิป ซ่ึงสามารถจับใจความไดวา คําวา คลาสสิก น้ันมี
ความหมายเปน 3 นัย คือ หน่ึงหมายถึง ศิลปะและวรรณคดีของกรีกและโรมันโบราณ ซ่ึงไดเจริญ
ถึงขั้นสูงสุด สองหมายถึง ศลิปะและวรรณคดทีี่ทําขึ้นหรือแตงขึ้นตามแบบอยางกรีกและโรมันโบราณ 
ซ่ึงถือวา เปนแบบครูและสามารถทําไดดีถึงขั้น และนัยที่สามหมายถึง ศิลปะและวรรณคดี ไมวา
จะเปนของชาติใดก็ตาม ทีมี่ความเจริญรุงเรืองถึงขั้นที่จะถือเปนแบบแผนได เชน พระพุทธรปู
สมัยสุโขทัย วรรณคดีสมัยสมเด็จพระนารายณ เปนตน จากความหมายที่สามนี้เอง ที่เราอาจตีความ
ไดวา เมืองไทยเรานี้มีดนตรีที่ถือวาเปนแบบครู หรือแบบฉบับไดอยางนอยก็ 4 ประเภท คือ ดนตรี
แบบฉบับของภาคกลาง เชน ปพาทย มโหรี เครื่องสาย ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับไดของ
ลานนา เชน สะลอ-ซึง-ป ดนตรีในสวนที่ถือเปนแบบฉบับไดของภาคอีสาน ซ่ึงไดแก เพลงแคน
ลายนอย ลายใหญ ลายสรอย และดนตรีในสวนที่เปนแบบฉบบัไดของทกัษิณ เชน มโนหรา หนังตะลุง 
เหลานี้เปนตน ในฐานะที่ไทยเปนอันหนึ่งอันเดียวกันทั้งประเทศ เราตางก็ภูมิใจในศิลปวัฒนธรรม
อันสูงสง ซ่ึงมีอยูทั่วทุกภาค ความจริงแลวดนตรีเหลานี้ตางก็มีความสําคัญและคุณคา  
  ในฐานะที่เปนศิลปะของไทยอยางเทาเทียมกัน แตโดยเหตุที่ทีต่ั้งเมืองหลวงของประเทศ
อยูที่ภาคกลางมาชานาน โดยเฉพาะอยางยิ่ง ตั้งแตแรกตั้งกรุงศรีอยุธยา เปนตนมา เปนเวลากวา
หาศตวรรษ รวมทั้งเปนที่ประทับของพระมหากษัตริย องคพระประมุขของประเทศ ศูนยรวมจิตใจ
คนไทยทั้งชาต ิเมืองหลวงจึงเปนศูนยกลางของศลิปวฒันธรรมไทย ในราชสาํนักทีมี่พ้ืนฐานมาจาก
วัฒนธรรมวัฒนธรรมภาคกลางมากกวาภาคอื่นๆ ดนตรีไทยภาคกลาง จึงมีโอกาสพัฒนากาวหนา 
มีการวางกฎเกณฑ ระเบียบแบบแผน ใหลึกซึ้งและสลับซับซอน โดยนักดนตรีผูทรงคุณวุฒิ และ
ประสบการณมากกวาภาคอื่นๆ ดนตรีไทยแบบฉบับน้ี จึงกลายเปนดนตรีประจําชาติไปในที่สุด 
  ที่วาดนตรีไทยเปนดนตรีแบบฉบบัน้ัน ก็คอื ความมีระเบยีบแบบแผนทีช่ัดเจนในดาน
ตางๆ เชน แบบแผนในการประพนัธบทเพลง การประสมวงดนตร ีการบรรเลง การขบัรอง ระเบยีบ
วิธีการใชดนตรใีนสังคม ไมวาจะเปนการบรรเลงในราชสํานัก ในพระราชพิธ ีในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา
ทั้งของหลวงและราษฎร ตลอดจนเพื่อความบันเทิงโดยทั่วไป ซ่ึงจะไดกลาวถึงตอไปภายหลัง 
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  3. ดนตรีชนนิยม (Popular Music) หรือดนตรีสมัยนิยม ดนตรีมีการเปลี่ยนแปลง
อยูเสมอ เชนเดียวกับศิลปวัฒนธรรมดานอ่ืนๆ เพียงแตความเปลีย่นแปลงในสมัยโบราณเปนไป
อยางชาๆ ไมรวดเร็วเทายุคปจจุบัน ซ่ึงเนื่องมาจากความรวดเร็วทางการสื่อสารโทรคมนาคม อิทธิพล
ของวัฒนธรรมตะวันตกที่หลั่งไหลเขามาสูประเทศไทย พรอมกับเทคโนโลยีในตอนปลายศตวรรษ
ที่ 19 และตนศตวรรษที่ 20 น้ันไดเปลี่ยนความคิด คานิยมและแนวทางดําเนินชวีิตของคนไทย
เปนแบบตะวันตกมากขึ้น เพลงไทยถูกนําไปบรรเลงโดยแตรวง เชนเดียวกับที่มีการนาํเอาออรแกน
และไวโอลินมาประสมวงเครื่องสายไทย ตอมาเม่ือมีวงดนตรีแจสเกิดขึ้น เพ่ือบรรเลงดนตรีสําหรับ
เตนรําแบบบอลรูม (Ballroom Dance) ก็ไดมีการประสมเครื่องไทยและสากลเขาดวยกันเปนแบบ
สังคีตสัมพันธ พัฒนาการของดนตรีไทยในแนวตะวันตกที่ตองรสนิยมของคนไทยสมัยดําเนินตาม
แบบของตะวนัตกนั่นก็คือเพลงไทยสากล ซ่ึงเปนจุดเริม่ตนของเพลงลูกกรุงและลูกทุง ตอมาดนตรี
ประเภทนี้ไดเขามามีบทบาทในสังคมไทยแทนที่ดนตรีปพาทย ซ่ึงยังคงรักษาหนาที่ในการบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและอื่นๆ ที่จําเปน บทเพลงไทยที่เคยบรรเลงดวยมโหรีปพาทยเครื่องสาย
ก็ไดกลายเปนสวนหนึ่งของดนตรีชนนิยม (Popular Music) ไปในที่สุด 
   มานพ วิสุทธแิพทย (2534: 2) ไดกลาวถึงเรื่องทางของดนตรีไทยในลักษณะที่ 
หมายถึง ระดับเสียงของบันไดเสียงดนตรีไทยวา 

 
  “การกําหนดทางบนเครื่องดนตรีไทยนั้น  มิไดกําหนดโดยใชความถี่ของเสียงเปนหลัก แตใช 
 การกําหนดตามระดับเสียงของเครื่องดนตรีเปนหลัก เครื่องดนตรีที่ใชกําหนดระดับเสียง คือ เครื่องเปา 
 ที่ใชบรรเลงในวง โดยกําหนดระดับเสียงที่เครื่องเปาบรรเลงไดสะดวก (ในการประสมวงที่มีเครื่องสาย 
 ก็คํานึงถึงความสะดวกในการบรรเลงของเครื่องสายดวย) เมื่อกําหนด “ทาง” ไดแลว ก็จะรูบันไดเสียง 
 ทันที คือ ระดับเสียงที่บอกทางนั้นจะเปนเสียงขั้นที่ 1 ในบันไดเสียง 5 เสียง และเพื่อใหเขาใจได 
 งายขึ้นจึงไดมีการเทียบระดับเสียง “ทาง” ตางๆ กับฆองวงใหญ ...”  
 
               มานพ วิสุทธิแพทย 
 
 
   มนตรี ตราโมท (2545: 38 – 39) ไดแบงประเภทของเพลงไทยออกเปน 3 ประเภท
ใหญๆ ดังน้ี 
    1. ประเภทเพลงหนาพาทย ยังแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ 
     1.1  ประเภทเพลงไหวครู ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ที่มีระบุชื่อไวใน
ตํารา ซ่ึงวาดวย การไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ โปรยขาวตอก เปนตน 
     1.2  ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ ไดแก เพลงหนาพาทยตางๆ ซ่ึง
อยูนอกตําราไหวครู สําหรับประกอบโขนละครและอ่ืนๆ เชน เพลงพระยาเดิน ดําเนินพราหมณ 
เปนตน 
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    2. ประเภทเพลงเรื่อง น้ัน เปนไปไดหลายสาขา (คําวา “เรื่อง” ดูที่ศัพทสังคตี) 
คือ 
      2.1  ประเภทเพลงชา เชน เร่ืองมอญแปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็ว
ติดไปดวย)  
      2.2 ประเภทเพลงสองไม เชน เร่ืองทะยอย 
      2.3 ประเภทเพลงเร็ว เชน  เรื่องแขกมัดตีนหมู (มะตีมู)  
      2.4 ประเภทเพลงฉิ่ง (สองชั้นและชั้นเดียว)  
      และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เชน เรื่องทาํขวัญ เรื่องนางหงส 
เปนตน  
    เพลงเรื่องเหลานี้บางเพลงก็อยูในประเภทไหวครู และบางเพลงก็เขาอยูใน
ประเภทหนาพาทยพิเศษได 
    3. ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสง 
มี 2 อยางคือ เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 
    เพลงตับน้ันก็เรียกวา เร่ือง ดวยเหมือนกัน แตมีคําวาตับขึ้นหนา ทั้ง ตับเรื่อง 
และตบัเพลง (ดูคําวา “ตับ” ในศัพทสังคตีประกอบ) ตบัเพลง ใชเพลงเปนชื่อตบั เชน เพลงตบั
เรื่องพระนคร ตับเรื่องใชชื่อเรื่องของบทรองเปนชื่อตับ เชน ตับเรื่องรามเกียรติ์ ตอนแผลงศร
พรหมาสตร (เรียกยอๆ วา ตับหรหมาสตร)  
    เพลงเกร็ด คือ เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปนตับ บางแหงก็เรียกวา “เพลง
เกร็ดนอกเรื่อง” ถงึแมเพลงในตับน้ันเอง ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลงๆ ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด”  
    ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ และเพลง 3 ชัน้ เกิดมากขึ้น เพลงที่รับเสภาก็ใช
แตเพลง 3 ชั้น โดยมาก เพลง 2 ชั้นใชนอยเพลง จึงเกิดเพลงขึ้นอีกประเภทหนึ่งเรียกวา “ประเภท
เพลงเสภา” ที่จริงก็อยูในจําพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีน้ันเอง ยิ่งสมัยน้ีเพลงเหลานี้ก็ใช
แตรองสงกันเปลาๆ เทานั้น มิคอยไดมีเสภาประกอบดวยเลย 
    ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภทเพลงหมูและประเภท
เพลงเดี่ยว ประเภทเพลงหมูน้ัน คือ เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆ กันทั้งวง สวนเพลงเดี่ยว เปนเพลง
ที่บรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ) 
   ถาวร สิกขโกศล (ม.ป.ป.: 13 – 14) ไดกลาวถึงวิธีการเลนเสภาที่ไดปรับปรุงขึ้น
ดังน้ี 
    1. เม่ือปพาทยโหมโรงแลวคนขับก็ขับเสภาไหวครูและดําเนินเรื่อง  
    2. รองสงเพลงพมาหาทอนสามชั้นแลวขับเสภาดําเนินเรื่องตอไปอีกเล็กนอย 
    3. รองสงเพลงจระเขหางยาวสามชั้นแลวขัยเสภาคั่น 
    4. รองสงเพลงสี่บทสามชั้นแลวขับเสภาคั่น 
    5. รองสงเพลงบุหลันสามชั้นแลวขับเสภาคั่นตอไป ไมมีกําหนดเพลงวา จะเปน
เพลงอะไรอัตรากี่ชั้น แตคงขับสลับสงเพลงเชนน้ีตลอดไป จนจวนจะหมดเวลา จึงสงเพลงสงทาย
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อีกเพลงหนึ่ง เพลงสงทายนี้ แตเดิมใชเพลงกราวรําเสภา ตอมาจึงนิยมใชเพลงอกทะเล เตากินผักบุง
หรือพระอาทิตยชิงดวงดังกลาวมาแลว 
   กาญจนา อินทรสุนานนท (2540: 63 – 65) ไดกลาวถึงเทคนิคการขบัรองเพลงไทย
และวิธีการเปลงเสียงที่ใชในการขับรองเพลงไทย ดังน้ี 
    วิธีการทําเสียง เออ 
     ใชนํ้าหนกัเสียงลึกนิ่งอยูที่โคนลิ้น บังคบัคอใหแข็ง เผยอริมฝปากเล็กนอย
แลวเปลงเสียงออกจากคอโดยตรงไมขยับคางและไมหุบปาก 
    วิธีการทําเสียง เอย  
     มีวิธีเชนเดียวกับเสียง “เออ” จนเม่ือจะออกเสียง “เอย” ใหขยับโคนลิ้น
กระดกขึ้นหาเพดานปากเล็กนอย ใหขอบลิ้นสองขางกระทบเพดานปากแลวแยกมุมปากออกเล็กนอย
ใหเกิดเปนเสียง “อี” ที่ไมชัดเจนนักเม่ือสุดหางเสียงควบกล้ําตามเสียง เออ ออกมารวมดวยนิยม
ใชเม่ือสิ้นสุดการเอื้อนกอนถึงคํารอง 
    วิธีการทําเสียง อือ 
     เผยอริมฝปากอาจากกันเล็กนอย เปลงเสียงออกมาจากคอโดยตรง บังคับคาง
ไวใหน่ิง แลวยกโคนลิ้นขึ้นเล็กนอย เพ่ือเปลี่ยนทางลมใหมากระทบเพดานปาก และเปลงเสียงให
ออกมาทั้งทางจมูก (เสียงขึ้นนาสิก) และทางปาก 
    วิธีการทําเสียง เอย  
     เหมือนการทําเสียง “เอย” แตผันเสียงใหสูงขึ้น โดยไมหุบปาก เปลี่ยน
นํ้าหนักเสียงในชวงหางเสียงใหไปอยูที่จมูก  
    วิธีการทําเสียง เออะ 
     เปลงเหมือนเสียง “เออ” แตสะดุดเสียงใหสั้นลง 
    วิธีการทําเสียง เฮอ 
     ตองเปลงเสียงออกจากคอ บังคับใหนํ้าหนักเสียงมาอยูที่เพดานและขึ้น
นาสิก เปลงเสียงใหกระทบทั้งสองทาง แตผานทางปากมากกวาทางจมูก 
    วิธีการทําเสียง ฮือ 
     เหมือนกับการเปลงเสียง “เฮอ” แตตองออกเสียงใหมีนํ้าหนักขึ้นนาสิก
แรงกวาปกต ิ โดยยกโคนลิ้นกระดกขึ้นหาเพดานปาก แตไมชิด เม่ือตามดวยเสยีง “เออ” คูกับ
เสียง “อือ” จะไมมีเสียง “ง” ติดมา 
    วิธีการทําเสียง ฮึ 
     หลักการเหมือนการเปลงเสียง “ฮือ” แตทําใหเสียงสะดุดสั้นลง 
    วิธีการทําเสียง หือ 
     เผยอริมฝปากเล็กนอย เปลงเสียง “ฮือ” ผานออกมาชาๆ พรอมกับผัน
เสียงขึ้นสูงใหเสียงออกมาทางจมูก การเปลงเสียงจะออกคําไมชัดเจน เม่ือจวนสุดเสียงตองคอยๆ
ลดกําลังลงทีละนอยจนสุดหางเสียง 
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    วิธีการทําเสียง เอิงเงอ 
     เริ่มตนดวยการเปลงเสยีง “เออ” แลวกระดกโคนลิ้นขึ้นไปสัมผัสชิดเพดานปาก 
เสียงจะออกทางจมูกและเกิดเสียง “เอิง” แลวเปลงเสียงตอเหมือน “เออ” โดยติดเสียง “ง” มาดวย 
 
เอกสารงานวิจัย 
 จตุพร สีมวง (บทคัดยอ: 2543) ไดทําการศึกษาเรื่อง ลีลาการขับเสภาไทย พบวา การขับเสภา
ของแตละสํานัก ลีลาการขับมีความโดดเดนเปนเอกลักษณเฉพาะตนเอง ทวงทํานองการขับเสภา
ในสมัยแรกมีลักษณะคลายทํานองแหลเทศมหาชาติ ตอมามีการพัฒนาทํานองการขับจนใกลเคียง 
ทางรองอยางปจจุบัน การขับเสภาเปนอิสระจากเครื่องดนตรี ผูขับสามารถเลือกใชเสยีงใหเหมาะสม
กับความสามารถของตนเองได 
  เสียงสําคัญที่ใชในการขับเสภา นอกจากเสียงเสภาแลว ยังมีเสียงคู หรือเคียงเสภา 
ซ่ึงเปนเสียงทีต่่ําเปนคู 4 จากเสยีงเสภา เหมาะใหผูหญิงขบั หรือผูที่มีคณุภาพเสียงดอยกวาเสยีงเสภา 
การขับเสภา ในสมัยแรกนั้น จะใชผูชายขับทั้งในบทผูชายและบทผูหญิง 
 ยมโดย เพ็งพงศา (บทคัดยอ: 2545) ไดทําการศึกษาเรื่อง ความสัมพันธระหวางวรรณศิลป
กับคีตศิลปในวรรณคดี เรื่องขุนชางขนุแผน พบวา การประสานองคประกอบของวรรณคดี เรื่อง
ขุนชางขุนแผนในสวนทีเ่ปนวัสดุ คือ โครงเรื่อง เน้ือเรื่อง และภาวะรักไมสมหวังระหวางตัวละครเอก
กับตวัละครฝายปฏิปกษกบัองคประกอบในสวนที่เปนอลังการคือ กระบวนกลอนอยางมีศิลปะ ทําให
เกิดกรุณารสเปนรสเดน โดยมีศฤงคารรส วีรรส และเราทรรส เปนรสเสริม 
  ในการศึกษาองคประกอบของคีตศิลปประเภทขับเสภาเลาเรื่อง หรือเสภานิทาน ซ่ึง
ไดแก บทขบั ทํานองเสภา และจังหวะกรับเสภาไมตางๆ ปรากฏผลวา บทขบัเปนองคประกอบ
สวนที่สําคัญทีสุ่ดที่ทําใหเกิดทํานองเสภารูปแบบตางๆ ทํานองเสภาลีลาเสาวรจนี และนารีปราโมทย 
สัมพันธกับศฤงคารรส ลีลาพิโรธวาทังสัมพันธกับเราทรรสและวีรรส ลีลาสัลลาปงคพิสัยสัมพันธ
กับกรุณารสและศฤงคารรส สวนเสภาสําเนียงลาว มอญ แขก และจีน สัมพันธกับเชื้อชาติ และ
สถานภาพของตวัละคร การไดฟงทํานองเสภารูปแบบตางๆ ประสานสัมพันธกับจังหวะกรับเสภาไม
ตางๆ ทําใหผูเสพวรรณคดีเรื่องขุนชางขุนแผนไดรสเดนชัดยิ่งขึ้น วรรณศิลปและคีตศิลป จึงตางมี
บทบาทในการเสริมคุณคาแกกันและกัน อันเปนผลใหวรรณคดีเร่ืองขุนชางขุนแผนมีความเปนเลิศ 
ในประเภทกลอนสุภาพตามที่ไดรับการยกยองจากวรรณคดีสโมสรสมัยรัชกาลที่ 6 
 ชัชชัย พวกด ี (บทคัดยอ: 2547) ไดทําการศึกษาเรื่อง การศึกษาเพลงไทยสําเนียงภาษา  
พบวา 
  1. จํานวนทอนเพลงในเพลงไทยสําเนียงภาษา มีความหลากหลายของจํานวนทอนเพลง 
ซ่ึงประกอบดวย 1 ทอน 2 ทอน และ 3 ทอน 
  2. บันไดเสียงแตละสําเนียงภาษามีบันไดเสียง ดังน้ี 
   2.1 สําเนียงลาว อยูในบันไดเสียงโด เปนหลัก 
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   2.2 สําเนียงเขมร  อยูในบันไดเสียงฟา เปนหลัก 
   2.3 สําเนียงมอญ  อยูในบันไดเสียงที เปนหลัก 
   2.4 สําเนียงแขก  อยูในบันไดเสียงโดกับเสียงฟา เปนหลัก 
   2.5 สําเนียงจีน  อยูในบันไดเสียงโด เปนหลัก 
  3. รูปแบบของจังหวะ เพลงไทยสําเนียงภาษาทั้ง 5 สําเนียง มีกระสวนจังหวะ เปน
เอกลักษณเฉพาะ ดังน้ี  
   3.1 สําเนียงลาว - XXX    - X - X     /   - - XX    XXXX 
   3.2 สําเนียงเขมร XXXX    - X - X    /   - XXX    - X - -  
   3.3 สําเนียงมอญ  XXXX    XX - X    /   XXXX   - X – X 
   3.4 สําเนียงแขก - X - X    XX - X    /   - XXX    - X - - 
   3.5 สําเนียงจีน - X - -     XX - X    /    - - - X    - X - X   
  4. รูปแบบของทาํนอง มีรูปแบบทํานองและทศิทางการเคลื่อนที่ของทํานอง เปนเอกลักษณ 
เฉพาะของแตละสําเนียง ดังน้ี 
   4.1 สําเนียงลาว   - ดรม    - ร - ด    /    - - ดล    ซมซล 
   4.2 สําเนียงเขมร ลฟลซ    - ฟ - ร   /    - ซฟร    - ฟ - - 
   4.3 สําเนียงมอญ ทดซล    ทด - ท   /    รซรด    - ท – ล 
   4.4 สําเนียงแขก - ด - ร    ดท - ด   /    - รดท    - ด -  - 
   4.5 สําเนียงจีน - ล -  -    ดร - ด    /    - - - ร    - ม – ด 
  5. การจบเพลงมีลักษณะการจบเพลงของแตละสําเนียงภาษา ดังน้ี 
   5.1 สําเนียงลาว จบดวยเสียงโด เปนหลัก 
   5.2 สําเนียงเขมร  จบดวยเสียงฟา เปนหลัก 
   5.3 สําเนียงมอญ  จบดวยเสียงที เปนหลัก 
   5.4 สําเนียงแขก  จบดวยเสียงโดกับเสียงฟา เปนหลัก 
   5.5 สําเนียงจีน จบดวยเสียงโด เปนหลัก 
 อุมาภรณ กลาหาญ (บทคัดยอ: 2542) ไดทําการศึกษาเรื่อง เพลงโอ : เพลงประกอบ 
การแสดงโขนละครไทย พบวา  
  เพลงโอ เปนเพลงขับรองมีมาแตโบราณ ใชเฉพาะการแสดงโขนละคร ไมนํามาใชทัว่ไป 
ไมปรากฏหลักฐานยืนยันวา กําเนิดขึ้นเม่ือไร ตอมามีการประดิษฐเพลงโอขึ้นใหม เพ่ือใชประกอบ 
การแสดงละครที่ปรับปรุงใหม แตเดิมเพลงโอไมมีดนตรีรับ ตอมาจึงมีผูคิดทางบรรเลงเขาทํารบัรอง 
ซ่ึงคิดขึ้นโดยอสิระ ทําใหเพลงโอมีทางรองและทางบรรเลงแตกตางกัน ถอืเปนลักษณะเดนของเพลงโอ 
  เพลงโอ ใชเฉพาะตวัละครทีเ่ปนตวัสําคัญในเรื่อง มีบทบาทในการแสดงอารมณ 2 อยาง
คือ อารมณรักและอารมณเศรา ในการรําเพลงโอ ผูแสดงจะรําตีบทไปตามคํารอง ตอนดนตรีรับ 
รําตบีทไปตามอารมณเพลง บทรอง “ทวน” ใชทา “รําราย” ทุกเพลง  
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  การวิเคราะหลักษณะเฉพาะทางดนตรีของเพลงโอ พบวา เพลงโอ มีรูปลักษณ 3 แบบ 
คือ ไมมีดนตรีรับ มีดนตรีรับกลางเพลงแลว จึงรองตอจนจบ และมีดนตรีรับเม่ือรองจบทอน จังหวะ
มี 3 แบบคือ จังหวะฉิ่งตัด จังหวะสองชั้น และจังหวะไมแนนอน การดําเนินทํานองเพลงโอ ใช
บันไดเสียง “โด” มีกลุมเสียงหลัก 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา ความสาํคัญของเพลงโออยูที่ทางรอง 
มักใชลูกตกเสียงซ้ําๆ มีชวงเสียงแคบ อารมณเพลงอยูที่การเอื้อน เพลงโอที่แสดงอารมณเศรามัก
ใชการเอื้อนเสียงยาวๆ สวนทางบรรเลงสรางจากทํานองหลักคนละทํานองกับทางรอง การดําเนิน
ทํานอง มีชวงเสียงกวางกวาทางรอง และไมมีความสําคัญเหมือนทางรอง  
 ธิติ ทัศนกุลวงศ (บทคัดยอ: 2542) ไดทําการศึกษาเรื่อง ระเบียบวิธีการประพันธเพลง
มโหรี โดยขนบของสํานักเสนาะดุริยางค พบวา 
  หลักการประพันธเพลงมโหรีมี 3 รูปแบบคือ 1) เพลงเกร็ดมโหรี  2) ตับเพลงมโหรี  
3) ตับเรื่องมโหรีซ่ึงใชเพ่ือการขับกลอม การแตงเพลงเกร็ด กระทําโดยศึกษาเพลงของเกา หรือใช
จินตนาการ การแตงจากเพลงตนแบบดวยการขยายหรือลดอัตราจังหวะ ใหดูตัวโนตที่ตกจังหวะ
หนักและเบา และโครงสรางประโยคเพลงโดยยึดเปนตันแบบดานการสรางสํานวนเพลง หากตนแบบ
มีทํานองตบแตงพิเศษ ใหนํามาบรรจุในบทเพลงที่ประพันธดวย สวนเพลงตับมโหรีทั้ง 2 ประเภท
มีหลักพื้นฐานเดียวกัน ในเรื่องความคลายคลึงของประโยคเพลง อัตราจังหวะ ทวงทีลีลา กับทั้งมี   
บทรองสําหรับรอง-สง 
 กาญจนา อินทสุนานนท และคณะ (บทคัดยอ: 2543) ไดศึกษาเรื่องการศึกษาวิเคราะห
เพลงระบําบานนา ตําบลบางลูกเสือ อําเภอองครักษ จังหวัดนครนายก พบวา 
  เพลงระบําบานนามีลักษณะคําประพันธเปนลักษณะกลอนแปดหัวเดียว แตกลอนที่
พบสวนใหญมีมากกวา 8 คํา และบางบทก็มีนอยกวา 8 คํา เปนลักษณะกลอนชาวบานมีคําเสริม
มาก เชน เสีย  มา  กันละเหวย ฯลฯ และพบลักษณะเดนของทํานอง เชน ทํานองรองสรางบนกลุมเสยีง
เชนเดียวกบัเพลงไทยทีใ่ชโนต 5 เสียง ทํานองรองขึ้นอยูกับวรรณยุกต มีการตั้งระดับเสียงใหม
ในกลางคํากลอน มีการใชทํานองเคลื่อนที่สวนทางกับเสียงวรรณยุกต ใชทํานองตางกันที่เสียงวรรณยุกต
เดียวกัน  ใชเสียงซ้ําที่คํารองมีเสียงวรรณยุกตเสียงเดียวกันและตางเสียงกัน 
 สมหมาย โมกขศักดิ์ (บทคัดยอ: 2550) ไดทําการศกึษาเรือ่ง ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : 
กรณีศึกษาครูองุน บัวเอ่ียม พบวา 
  ครูองุน บัวเอ่ียม มีนามเดิมวา ชอุม อินทาปจ เกิดเม่ือวันที่ 27 กรกฎาคม 2464 
ปจจุบันอายุ 86 ป ที่อําเภอกําแพงแสน จังหวัดนครปฐม เปนบุตรคนที่ 6 ของรองอํามาตยโท
ขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) กับนางพิศ แซอ๊ึง การศึกษาจบชั้นประถมศกึษาปที่ 4 จาก
โรงเรียนลําพระยา จังหวัดนครปฐม จบชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 ที่โรงเรียนศึกษาผูใหญวัดมหาธาตุ 
สมรสกับ จ.ส.ต.ฟุง บัวเอ่ียม ในปพ.ศ. 2486 ไมมีบุตรรวมกัน ปจจุบันครูองุนอยูบานเลขที่ 85/1 
ซอยม่ิงขวัญ 5 ถนนติวานนท อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี  
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  จากการศึกษาภูมิปญญาของครูองุน บัวเอ่ียม  
   ภูมิปญญาเดิม ไดรวบรวม และบันทึกโนตเพลงรองทีค่รูองุนไดสืบทอดมาจาก 
รองอํามาตยโทขุนแสนประศาสน (เขียน อินทาปจ) ครูสกล แกวเพ็ญกาศ หลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร  ศิลปบรรเลง) และ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง  
   วิธีการบรรเลงแคนวง คณะอินทประสทิธิศ์ิลป ยึดแบบแผนการบรรเลงคลายกับ
วงดนตรีไทย โดยแบงกลุมแคนเสียงสูงเปนเครื่องนํา แคนเสียงต่ําเปนเครื่องตาม มีซออูประสาน
ทํานองเพื่อความกลมกลืน และใชเครื่องดนตรีประกอบจังหวะเชนเดียวกับวงดนตรีไทย บทเพลง
ที่บรรเลงนิยมเพลงไทยเดิมสําเนียงลาว และเพลงประเภททางกรอ  
   ภูมิปญญาที่ครูองุนสรางสรรคขึ้นดานเพลงรอง 3 เพลง คือ เพลงเขมรโพธิสัตว 
เพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชั้น เพลงตนวรเชษฐ เถา และไดปรับปรุงขึ้น 1 เพลง คือ แอวลาว 
   การผลิตอังกะลุงของครูองุน แบงขั้นตอนการผลิตเปน 7 ขั้นตอน  
    1. การเตรียมไมสําหรับเหลาอังกะลุง   
    2. การเหลากระบอกอังกะลุง   
    3. การเทียบเสียง   
    4. การทํารางอังกะลุง   
    5. การทําเสาและไมแขวนอังกะลุง   
    6. การประกอบอังกะลุงเปนตับ   
    7. การทําราวอังกะลุง 
   วิธีการผลิตไมตีขิมของครูองุน ทําจากไมไผสีสุก และไมไผลาย เลื่อยไมไผเปน
ปลองไวขอสําหรับทําหัวไมตี ผาออกเปนซ่ีนําไปตากใหแหงเหลาแตงใหเขารูป แลวเหลาหัวไมต ี
เหลาดามใหมีสปริง ตกแตงดานทองเก็บรายละเอียดใหเรียบรอย ติดหนังที่หัวไมตเีปนการเสร็จสิน้
การทําไมตีขิม 
   หลักการสอนขับรองเพลงไทยที่ครูองุนไดพัฒนาขึ้นแบงเปน 9 ขั้นตอน 
    1. การเลือกเพลงใหเหมาะสมกับผูเรียน   
    2. การใหหัดออกเสียงเอ้ือน   
    3. อานบทรองใหถูกตอง   
    4. ตอเพลงทีละวรรคสั้นๆ   
    5. ใหผูเรียนรองตามครู   
    6. ฝกกับเครื่องจังหวะ   
    7. ใชเครื่องดนตรีชวยสอนขับรอง   
    8. การทบทวนและแกไขขอผิดพลาด   
    9. อธิบายหลักการขับรองแทรกใหแกผูเรียน 
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   หลักการสอนอังกะลุงของครูองุน บัวเอ่ียม แบงเปน 6 ขั้นตอน  
    1. การทดสอบโสตประสาท   
    2. การจัดวงอังกะลุง   
    3. การจับอังกะลุง   
    4. การฝกความไวของประสาท   
    5. การฝกหัดเขยาอังกะลุง   
    6. การประสมวงอังกะลุง 
   หลักการสอนขมิเบื้องตนของครูองุน บัวเอ่ียม ไดยึดหลักการฝกไลเสียงแบบโบราณ
จาก ครูยอย เกิดมงคล และไดเพ่ิมเปนชุดไลเสียง 12 ชุด แลวจึงเริ่มตอเพลงจระเขหางยาว สามชั้น 



บทที่ 3  
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การศึกษาคนควาเรื่องภูมิปญญาครูดนตรีไทย กรณีศึกษาอาจารยศิริ วิชเวชนั้น ผูวิจัย
ไดเก็บขอมูลจากการเก็บขอมูลดานเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ และเก็บขอมูลภาคสนาม
เพ่ือรวบรวมขอมูล จากนั้นนําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียงเปนงานวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห ซ่ึงผูวิจัย
ไดกําหนดแนวทางและขั้นตอนในการดําเนินงาน ดังน้ี 
 
1.  ขั้นคนควารวบรวมขอมูล 
 ศึกษาคนควาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร บทความ หนังสือ วิทยานิพนธ บทสัมภาษณ 
และสิ่งพิมพที่เกี่ยวของกับเรื่องภูมิปญญาครูดนตรีไทย และประวัติผลงานของอาจารยศิริ วิชเวช 
 
2.  ขั้นเก็บขอมูลภาคสนาม 
 2.1 การสัมภาษณอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.1.1 สัมภาษณประวัติสวนตัวของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.1.2 สัมภาษณประวัติดานดนตรีของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.1.3 สัมภาษณเกร็ดความรูทางดานดนตรีของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.1.4 สัมภาษณความรูดานการถายทอดทางดนตรีไทยของอาจารยศิริ วิชเวช 
 2.2 การสัมภาษณลูกศิษยและบคุคลแวดลอมของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.2.1 สัมภาษณเกี่ยวกับประวัติดานตางๆของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.2.2 สัมภาษณเกี่ยวกับวธิีการถายทอดดนตรีใหแกลูกศิษย 
 2.3 การบนัทึกเทปภูมิปญญาเดิมที่อาจารยศริิ วชิเวช ไดรับการสบืทอดมาจากครูดนตรี
ทานตางๆ 
  2.3.1 บันทึกเทปทางรองและทางบรรเลงเครื่องดนตรีบทเพลงแรกที่อาจารยศิริ วิชเวช 
ไดรับการสืบทอดมาจากครูดนตรีทานตางๆ  
  2.3.3 บันทึกเทปการตีกรับขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวชไดรับสืบทอดมาจากครูเจือ 
นาคมาลัย 
 2.4 การบันทึกเทปการตีกรับขบัเสภาและทางรองบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวชไดแตงขึ้นใหม 
  2.4.1 บันทึกเทปเพลงรองที่อาจารยศิริ วิชเวชไดแตงขึ้น 
  2.4.2 บันทึกเทปทางขับเสภาและไมกรับที่อาจารยศิริ วิชเวชไดแตงขึ้น 
  2.4.3 บันทึกเทปทางรอง และทางเครื่องเพลงเหชาลูกหลวงที่อาจารยศิริ วิชเวชได
ปรับปรุงขึ้น 
  2.4.4  บันทึกเทปทางรองหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวชไดปรับปรุงขึ้น 
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3.  ขั้นเรียบเรียงขอมูล 
 3.1 เรียบเรียงขอมูลจากตําราและเอกสารทางวชิาการ รวมทัง้งานวิจัยที่เกีย่วของกับเรื่อง
ที่ศึกษา 
 3.2 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณอาจารยศิริ วิชเวช 
 3.3 เรียบเรียงขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณลูกศิษยของอาจารยศิริ วิชเวช 
 3.4 ถอดเทปทางรองเพลงไทย ทางบรรเลงเครื่องดนตรี และการตีกรับขับเสภาเปนโนต
ดนตรีไทย 
  
4.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 4.1 ศึกษาประวัตขิองอาจารยศิริ วิชเวช 
  4.1.1 ประวัติสวนตวั 
  4.1.2 ประวัติการทํางาน 
  4.1.3 ประวัติดานดนตรี 
  4.1.4 ผลงานดานดนตรี 
  4.1.5 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 4.2 ศึกษาภูมิปญญาเดิมของอาจารยศิริ วิชเวช 
  4.2.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงทางรองและทางบรรเลงเครื่องดนตรีเพลงแรกที่
อาจารยศิริ วิชเวชไดรับสืบทอดมาจากครูทานตางๆ 
  4.2.2 ศึกษาวิธีการตีกรับขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวชไดสืบทอดมา 
 4.3 ศึกษาภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้นของอาจารยศิริ วิชเวช 
  4.3.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่อาจารยศิริ วิชเวชไดแตงขึ้น 
  4.3.2 รวบรวมและบันทึกโนตทางขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวชไดแตงขึ้น 
  4.3.3 รวบรวมและบันทึกโนตทางรองและทางเครื่องเพลงเหชาลูกหลวงที่อาจารย
ศิริ วิชเวชไดปรับปรุงขึ้น 
  4.3.4 รวบรวมและบันทึกโนตทางรองหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น 
  4.3.5 ศึกษาวิธีการสอนดนตรีไทยและการขับรองเพลงไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปน
รูปแบบของอาจารยศิริ วิชเวช 
 
5.  ขั้นสรุปขอมูล 
 5.1 นําขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะหแลวทําการบันทึก
ลงในงานวิจัย 
 5.2 นําเสนอแนวคิดและสาระสําคัญ จากการศึกษาคนควาเชิงคุณภาพ ในรูปแบบลักษณะ
ของการพรรณนาวิเคราะห 



บทที่ 4  
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิเคราะหขอมูล เรื่องการศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาอาจารยศิริ วิชเวช 
เปนการศึกษาถึงประวัติของอาจารยศิริ วิชเวช ภูมิปญญาดานตางๆ ของอาจารยศิริ วิชเวช ที่ได
สืบทอดมาจากครูดนตรีทานตางๆ รวมไปถึงการรวบรวมผลงานของอาจารยศิริ วิชเวช มาวิเคราะห 
โดยผูวิจัยไดแบงประเด็นการวิเคราะห ดังน้ี 
 1. ศึกษาประวัตขิองอาจารยศิริ วิชเวช 
  1.1 ประวัติสวนตวั 
  1.2 ประวัติการทํางาน 
  1.3 ประวัติดานดนตรี 
  1.4 ผลงานดานดนตรี 
  1.5 รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
 2. ศึกษาภูมิปญญาเดิมของอาจารยศิริ วิชเวช 
  2.1 รวบรวมและบนัทึกโนตเพลงทางรองและทางบรรเลงเครื่องดนตรีเพลงแรกที่อาจารย 
ศิริ วิชเวชไดรับสืบทอดมาจากครูทานตางๆ 
  2.2 ศึกษาวิธีการตีกรับขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมา 
 3. ศึกษาภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้นของอาจารยศิริ วิชเวช 
  3.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่อาจารยศิริ  วิชเวชไดแตงขึ้น 
  3.2 รวบรวมและบันทึกโนตทางขับเสภาที่อาจารยศิริ  วิชเวชไดแตงขึ้น 
  3.3 รวบรวม และบันทึกโนตทางรอง และทางเครื่องเพลงเหชาลูกหลวง ทีอ่าจารย 
ศิริ วิชเวชไดปรับปรุงขึ้น 
  3.4 รวบรวมและบันทึกโนตทางรองหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น 
  3.5 ศึกษาวิธกีารสอนดนตรีไทยและการขบัรองเพลงไทยที่ไดพัฒนาขึ้น เปนรูปแบบ
ของอาจารยศิริ วิชเวช 
 
1.  ประวัติของอาจารยศิริ วิชเวช 
 1.1 ประวัติสวนตัว 
  อาจารยศิริ วชิเวช เกิดวันที่ 1 มีนาคม พ.ศ.2475 ที่บานสวนในตําบลบางโคล 
อําเภอยานนาวา กรุงเทพมหานคร บิดาชื่อ นายฟุง วิชเวช (สกุลเดิม พรหมบุปผา) สาเหตุที่
เปลี่ยนนามสกุลจากพรหมบุปผา มาเปน วิชเวช เน่ืองจากปูของอาจารยศิริ วิชเวช คือ หมอชุม 
วิชเวช มีอาชีพเปนแพทยแผนโบราณและไดทําการรักษาใหกับเจาพระยาตางๆ และบุคคลชั้นสูง 
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ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ครั้งหน่ึงลูก คือ ลูกชายคนที่ 4 ของหมอชุม ชื่อ
เชื้อ ขณะที่มีอายุเพียง 6 ป ไดวิ่งตัดหนารถของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ที่บริเวณ
หนาศาลเจาบานหมอ เวลาประมาณบายโมง รถไดทับบริเวณหนาอกโดยตลอด จนหนาอกยุบเขาไป 
เจาพระยารามราฆพ รีบนําเด็กไปหาหมอหลวง ซ่ึงเปนหมอฝรั่ง หมอลงความเห็นวา อวัยวะขางใน
แตกแลว ไมเกินหกโมงเย็นก็ตายแลว หมอชุมจึงขอตัวลูกกลับมารักษาเองที่บาน เม่ือมาถึงบาน
ไดนํายามาพอกหนาอก แลวเปลี่ยนเวรกนัเปลี่ยนยาให ใชเวลาอยูถงึ 3 เดือน จึงหาย พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว คิดวา เด็กไดตายแลว จึงสั่งใหพระยารามราฆพ นําเงินไปชวยคาทําศพ 
เม่ือทราบวา เด็กยังมีชีวิตอยู จึงเรียกหมอชุมเขาเฝาฯ แลวจะใหหมอชุม เปนหมอหลวง แตหมอ
ชุมปฏิเสธดวยเหตุผลวา กลัวหวาย พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวจึงพระราชทานนามสกุล
ใหใหม จากพรหมบุปผา มาเปน วิชเวช ซ่ึงหมายถึง วิชาแหงการแพทย หมอฟุง วิชเวช บิดาของ
อาจารยศิริ  วิชเวชเปนคนบานหมออยูแถวๆ ศาลเจาพอบานหมอ มีอาชีพเปนแพทยแผนโบราณ 
มารดาชื่อ นางโป วิชเวช มีอาชีพเปนเกษตรกรทําสวนผลไมทั่วไป อาจารยศิริ  วิชเวช เปนบุตร
คนที่ 4 จากพี่นอง รวม 10 คน  ดังน้ี 
   1. นางนงเยาว วชิเวช   ถึงแกกรรม 
   2. นางสมร อ่ิมแสงจันทร 
   3. นางสุวพร  สรอยกิ่ง   
   4. นายศิริ  วิชเวช     
   5. นางบุญนาค โกศลสําเริง         
   6. นายบุญสง วิชเวช       ถึงแกกรรม 
   7. นางประไพศรี วิชเวช              
   8. นายชนะ วิชเวช                        
   9. นายปรีชา วิชเวช                    
   10. นางศรีบุญเรือง วุฒิยิ่งยงค         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  2  อาจารยศิริ วิชเวช 
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   เม่ืออายุไดประมาณ 7 ป อาจารยศิริ วิชเวช ไดมาอยูบานพอที่ ตําบลบานหมอ 
บริเวณตรอกศาลเจาบานหมอ ระหวางปากคลองตลาด กับบางลดั และไดเขาโรงเรียนเม่ืออายุ 8 ขวบ 
ไดเขาศึกษาชัน้ ก. ที่โรงเรียนหุตะวนิณ แถวบานหมอ บริเวณปากคลองตลาด ซอยใกลๆ กบั
คลองหลอด เรยีนอยูประมาณ 2 เดือน อาจารยศิริ วิชเวช กเ็ริ่มอานได อาจารยก็สงใหไปเรยีนชั้นมูล  
เรียนได 6 เดือนขึ้น ชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จนถึงชัน้ประถมศึกษาปที่ 4 ระหวางนัน้อาจารยศิริ  วชิเวช 
ไดอาศัยอยูที่บานของพอ แตจะกลับไปบานของแมบางในชวงปดภาคเรียน อาจารยศิริ วิชเวช ได
เขาเรียนชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเทพศริินทร เรียนอยู 1 ป จากนั้น เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 
โรงเรียนโรงเรียนเทพศิรินทรปดการสอน อาจารยศิริ วิชเวช จึงตองกลับไปอยูบานสวนทีต่ําบล
บางโคล แตวาที่ปากลัดมีโรงเรียนเปดสอน โรงเรียนทรงธรรมกับโรงเรียนอํานวยวทิย อาจารยศิริ วิชเวช 
จึงรวมกับพวกในบางโคลเหมาเรือจาง แจวจากวัดบางโคลนอกไปถึงปากลัด ไปเรียนตอชั้นมัธยมศึกษาปที่ 2 
ที่โรงเรียนอํานวยวิทย 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3  สายตระกูลวิชเวช 

 
 
   อาจารยศิริ วชิเวช ไดรับการถายทอดวชิาการแพทยจากบดิา โดยเดนิทางตามบิดา
ไปรักษาคนไขตลอด และบิดาให อาจารยศิริ วิชเวช ทองกลอนที่บอกอาการของโรคใหฟงในขณะที่
ไปตรวจโรค และสอนใหอาจารยศิริ วชิเวช ตรวจอาการของโรค อาจารยศิริ วชิเวช จึงไดวิชาตรวจโรค
ตับทรุดในเด็ก และโรคลมแนน  

นายศิริ นางศรีบุญเรือง

นายปรีชานางประไพศรี นางบุญนาคนางสุวพร นางนงเยาว 

นางสมร นายบุญสง นายชนะ 

หมอฟุง  +  นางโป

สายตระกูลวิชเวช 
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   นอกจากวิชาดานดนตรีแลวยังมีวิชาการดานหมอยาไทย และวิชาการทําพิธีพราหมณ 
ที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับจากบิดา เชน ตําราสะเดาะเคราะห ตั้งศาลพระภูมิ วิชาไหวครูหมอ  
ไหวครูดนตรีไทย ซ่ึงเปนตําราของหลวงบาํรุง จิตเจริญ  ซ่ึงปจจุบันอาจารยศิริ วชิเวช ยังคงใชตํารา
ฉบับน้ี 
   หมอฟุงมีความสามารถในดานดนตรีเปนอยางมาก ทุกครั้งที่หมอฟุงอยูในวงเหลา
มักใชอกของตนเองแทนกลอง และสามารถใชมือตีอกเปนเสียงตางๆ ตามเสียงกลองแขก แลวรองเพลง
ประกอบไปดวยอยางสนุกสนาน นอกจากนั้นเม่ืออาจารยศิริ วิชเวช ติดตามหมอฟุงไปงานตางๆ 
เจาภาพมักจะเชิญหมอฟุงรวมตีฆองวงดวย ซ่ึงหมอฟุงก็สามารถบรรเลงไดอยางแคลวคลอง มีงานหนึ่ง
เปนงานศพที่วัดสามปลื้ม หมอฟุงใสเสื้อนอกไปกับอาจารยศิริ วิชเวช เม่ือไปถึงงานเจาภาพบอก
วา คนฆองขาด ขอใหหมอฟุงไปชวยบรรเลง หมอฟุงก็ถอดเสื้อนอกออกแขวนไวทีว่งฆอง แลว 
เขาตีฆอง ภาพนั้นเปนภาพที่ติดตาอาจารยศิริ วิชเวช ทําใหเกิดความประทับใจ และอยากเลนดนตรี
ไดอยางพอ 
   ปพ.ศ. 2486 อาจารยศิริ วิชเวช เร่ิมตอปพาทยกับบิดา เพราะเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 
หมอฟุงและครอบครัวไดยายไปอยูบานทีบ่างโคล การเดินทางสมัยน้ันใชเรือเปนหลัก หมอฟุงจึง
วาจางเรือแจวใหแจวเรือสง โดยไมรูวาเรือแจวลํานั้นเปนนักปพาทยลูกศิษยของครูกล้ํา ณ บางชาง 
มารูเม่ือคนแจวเรือจางคุยวา ตองการซื้อเครื่องปพาทยมอญ หมอฟุง จึงแนะนําใหไปหานายหลีที่
เลนลิเก และติดตอซ้ือเครื่องมอญใหเปนราคา 800 บาทในสมัยน้ัน และแถวนั้น มีนักดนตรีที่เปน
ลูกศษิยของครูกล้ํา ณ บางชางอยูมาก เม่ือรูวา หมอฟุงเกงทางปพาทย จึงมาขอใหหมอฟุงชวยสอน
ดนตรีให เพราะครูกล้ํา มีโอกาสมาสอนใหเพียงไมบอยนัก ขณะน้ันเจาของที่วงบางโคล มาเรียน
ทุกวนั อาจารยศิริ วชิเวช กเ็ลยไดฟงเขาหดัปพาทยแลวนํามาตี พอของอาจารยศิริ วชิเวช จึงเห็นแวว
ก็เลยตอใหในชวงที่ไมไดไปโรงเรียน ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดตอเพลงทั้งหนาพาทยในเพลงโหมโรง 
โหมโรงเชา โหมโรงกลางวนั โหมโรงเย็น เวลามีงานทีว่ัดบางโคลหรือวัดไผเงิน อาจารยศิริ วชิเวช 
ก็ไปงานกับวงบางโคล โดยอาจารยศิริ วิชเวช มีหนาที่เปนคนตีทุมแตตีเปนทางฆองวงใหญ พอ
กลางคืน บิดาก็จะตอเพลงรองใหกับลูกซึ่งอาจารยศิริ วชิเวช ไดตอเพลงรองกบัพ่ีสาวทั้ง 3 คน ได
ตอตับนางลอยเปนตับแรก และตับพรหมมาศ พอเวลาไปงานกับวงบางโคลอาจารยศิริ วิชเวช จึง
มีหนาที่รองสงในวงโดยรองตับนางลอยและตับพรหมมาศ ชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอเพลงเหลานี้
อยูระหวาง พ.ศ. 2486 – 2488 และอีกเพลงที่อาจารยศริิ วิชเวช ไดตอทางฆองวงใหญกับบิดาแลว
ยังจําไดขึ้นใจก็คือ เพลงมอญแปลง จนสงครามเลิกเม่ือ พ.ศ. 2488 อาจารยศิริ วิชเวช กลับไป
เขาเรียนที่โรงเรียนเทพศิรินทรตอ ระหวางที่ศึกษานั้นการศึกษาทางดนตรีไทยไดขาดชวงไป โดย
มีเหตุจากวันหนึ่งบิดาของอาจารยศิริ วิชเวช ซ่ึงกําลังบดยาไดลองวา ทางระนาดทุมดวยปากแลว
ใหตีตาม อาจารยศิริ วิชเวช สามารถตีตามไดทุกลูก บิดาจึงนําระนาดเอกระนาดทุมในบานมาผา
ทั้งหมดแลว กลาววาอาจารยศิริ วิชเวช เกงเกินไปแลว บดิาของอาจารยศิริ วิชเวช ไมอยากใหเรียน 
เพราะไมตองการใหลําบากเหมือนบิดา ที่สอนใหเพ่ือพอรูเทานั้น ไมตองการใหเปนอาชีพ อาจารย
ศิริ วิชเวช จึงหยุดการศึกษาดานดนตรี และศึกษาในสายสามัญจนจบการศึกษาชั้นมัธยมศึกษาปที่ 6 
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จากโรงเรียนเทพศิรินทรในป พ.ศ. 2492 และในป พ.ศ. 2493 ไดเขาเรียนชั้นมัธยมศึกษาปที่ 7 
และชั้นมัธยมศึกษาปที่ 8 ที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาจนจบการศึกษา 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 อาจารยศิริ วิชเวชกําลังศกึษาที่โรงเรียนวัดเทพศิรินทร 
 

 
 

ภาพประกอบ 5 อาจารยศิริ วิชเวชกําลังศกึษาที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา 
 
 
   ป พ.ศ. 2495 อาจารยศิริ วิชเวช ไดเขาศึกษาตอระดับอุดมศึกษา ที่คณะ
พาณิชยศาสตรและการบัญช ีมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เม่ือ พ.ศ. 2496 ในชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช 
เรียนอยูป 2 ทางมหาวิทยาลัยจะเลนละครเรื่อง นางเสี้ยงไฝ แตหาคนรองเพลงไมได อาจารยที่
มหาวิทยาลัยก็ถามวา ใครเคยรองเพลงไทย เพ่ือนจึงบอกวาอาจารยศิริ วิชเวช รองได อาจารยได
ถามอาจารยศิริ วิชเวช วา รองเพลงจีนหลวงไดไหม เม่ืออาจารยศิริ วิชเวช บอกวา รองไมได   
อาจารยหมอมหลวงแดง สุขประดษิฐ สอนการเงินการธนาคารที่มหาวทิยาลัย จึงพาอาจารยศิริ ไป
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กรมศิลปากร ไปหาอธิบดีสมัยน้ัน อธิบดีก็สั่งมาหาครูโชติ ดุริยประณีต หัวหนาแผนกที่กรมศิลปากร  
อาจารย จึงทําหนังสือสงตัว อาจารยศิริ วิชเวช ไปตอเพลงจีนหลวงกับครูโชติ ดุริยประณีต เม่ือ
ครูโชติเห็นนามสกุล วิชเวช และรูวา อาจารยศิริ เปนลูกหมอฟุง ครูโชติดีใจมาก และตอเพลงจีน
หลวงให และหลังจากตอเพลงประมาณ 2 วันจนรองได ครูโชติ จึงพาอาจารยไปที่บาน ในครั้งน้ัน
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรูจักคุณยายแถม ดุริยประณีต ครูสุดา เขียววิจิตร ครูแชมชอย ดุริยประณีต  
เม่ือคุณยายแถมรูก็ดีใจใหอาจารยศิริ วิชเวช มาตอเพลงที่บานแลวถามวา ชอบใคร อยากตอเพลง
กับใคร อาจารยศิริ วิชเวช ก็บอกวาชอบเสียงครูเหนี่ยว คุณยายแถม จึงใหครูแชมชอยพาไปหา
ครูเหนี่ยวที่บาน จากนั้นอาจารยศิริ วิชเวช ก็ไปมาหาสูที่บานดุริยประณีตเพ่ือตอเพลงเปนประจํา 
ทั้งครูโชติ ครูสุดา ครูชม ครูแชมชอย ครูทัศนีย ครูสุดจิตต แมกระทั่งคุณยายแถม ทุกคนในบาน
ตางใหความเมตตาในการตอเพลงแกอาจารยศิริ วิชเวช แมกระทั่งครูเหนี่ยวไดพูดกับครูแชมชอย
ไววา จะไปพมากอน กลับจากพมาจะมาปนหลาน แตครูเหนี่ยวประสบอุบัติเหตุเสยีชีวิต ในวันที่ 
23 พฤศจิกายน พ.ศ. 2498 การตอเพลงกับครูเหน่ียว จึงตองหยุดลง จนอาจารยศิริเรียนรองเพลง
จนไดอัดวิทยุ 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 อาจารยศิริ  วิชเวช กําลังศึกษาที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 

 
   จากนั้นไมนาน มีเพ่ือนของครูเหน่ียวทีต่ามอัดเทปของครูเหน่ียว ไปตามที่ตางๆ 
ชื่อวา หมอสวรรค วรรณบูรณ เปนเภสัชกร หมอสวรรค วรรณบูรณ ก็ชวนไปที่บานแถววัดมหรรพ 
แลวทุกเชาวันอาทิตย หมอสวรรคจะตื่นเชามาเปดเทปใหอาจารยตอเพลงเสียงครูเหน่ียวจากเทป 
เน่ืองจากอาจารยศิริ วิชเวช มีความคุนเคยกับทางรองของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ทําใหอาจารยศิริ วิชเวช 
สามารถตอเพลงขับรองของครูเหนี่ยว ดุริยพันธุไดจํานวนมาก และจําทางเพลงไดทั้งหมด 
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   ในชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดไปตอเพลงที่บานดุริยประณีต จนอัดเสียงไดน้ัน 
พอของอาจารยศิริ วิชเวช ไมทราบวา อาจารยศิริ วิชเวช แอบไปรองเพลงหลังจากที่สั่งหามไว 
และอาจารยศิริ วิชเวช ไดไปรองเพลงออกวิทยุเพลงตับจูลง และพอประกาศวา ผูรองคือ ประชิต 
ขําประเสริฐ และ ศิริ วิชเวช บิดาของอาจารยศิริ วิชเวช ไดยินก็ตกใจ และอาจารยศิริ วิชเวช ก็
ถูกตอวา อยางมาก แตอาจารยศิริ วชิเวช ก็ยังคงรองเพลงตอไปตามวิทยุตางๆ จนบดิาไดยินบอยๆ 
เลยตามใจไมหาม 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 อาจารยศิริ วิชเวช ขณะขับรองเพลง 
 

 
   ในป พ.ศ. 2498 อาจารยศิริ วิชเวช ก็มีโอกาสไดพบกับภรรยา คือ อาจารยนรริต 
สกุลเดิม อินทรนัฏ ตอนนั้น อาจารยนรรติเรียนอยูทีว่ิทยาลัยนาฏศลิป และในชวงนั้นที่กรมศลิปากร
กําลังจะมีละครเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ โดยซอมกันที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
อาจารยศิริ วิชเวช เปนผูขับรอง สวนอาจารยนรริต มาเปนผูสอนทารําให อาจารยศิริ วิชเวช และ
อาจารยนรริต จึงไดพบกันเปนครั้งแรก ซ่ึงในระหวางซอม อาจารยศิริ วิชเวช รองเพลงนกจาก มี
เน้ือเพลงวา เห็นนางหนึ่งพ่ึงรุนเจริญวัย” ผูแสดงบทนั้น ไมสามารถรําอยางที่อาจารยนรริตตองการ
จึงตองทําการซอมอยูหลายรอบ และอาจารยศิริ วิชเวช ก็ตองรองซํ้าอยูหลายเที่ยวกวาจะตอทารําได 
อาจารยศิริ วชิเวช รูสกึเบื่อ เพราะตองซํ้าๆ จึงหลับตารอง พออาจารยนรริตเห็นวา อาจารยศิริ วชิเวช 
หลับตารองก็หันมาดุวา “คนรองนะ ใหลืมตาสิ ทําไมตองหลับตาดวย” ครั้งน้ัน ทําใหอาจารยศิริ  วิชเวช
ประทับใจ และไดพบกับ อาจารยนรริต ทุกเย็นในชวงนั้น จากนั้นเม่ือมีงานอาจารยศิริ วิชเวช ก็
ไปรองให อาจารยนรริตรํา ทั้งสองจึงคบกันตั้งแตน้ันมา และมาแตงงานกันในป พ.ศ. 2508 รวม
เวลาที่คบกันประมาณ 9 ป  
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   เม่ืออาจารยศิริ วิชเวช แตงงานกับอาจารยนรริตแลว ประมาณพ.ศ. 2514 ก็มีเหตุให
อาจารยศิริ เบือ่หนายวงการดนตรี และไมตองการติดตอกับคนในวงการดนตรี อาจารยศิริจึงไดยาย
ที่อยูมาอยูที่บางนากับภรรยา 
   ปจจุบันอาจารยศิริ วิชเวช อาศัยอยูที่บานเลขที่ 4/317 ซอย 20 หมูบานทุงเศรษฐี 
ถนนบางนาตราด ตําบลดอกไม เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร   
   การเดินทางไปบานอาจารยศิริ วิชเวช ตั้งตนจากถนนบางนา – ตราด จากทางลง
ทางดวนขับรถไปประมาณ 3 กิโลเมตร เลีย้วซายเขาซอยมหาวิทยาลยัรามคําแหง 2 ซ่ึงมีจุดสังเกต
คือ หางโลตัส จากนั้น เขาไปตามทางประมาณ 400 เมตร มีจุดสังเกตคือมหาวิทยาลัยรามคําแหง 2 
ทางขวามือ ตลาดบางนาทางซายมือ จนกระทั่งเจอสี่แยกเลี้ยวขวา ประมาณ 200 เมตร เลี้ยวขวา
เขาไปในซอยทุงเศรษฐี 20 (เม่ือกอนเปนซอยทุงเศรษฐ ี22) เขาซอยไปประมาณ 6 เมตร บานของ
อาจารยศิริ วิชเวช อยูดานซายมือ 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 8  ปายซอยบานของอาจารยศิริ วิชเวช 
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แผนที่บานอาจารยศิริ 
   

บานอาจารยศิริ วิชเวช 
 *  
ซอย 20 

 

 

   

 ม.รามคําแหง2  
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ตลาดนัมเบอรวัน  
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          ซอยมหาวิทยาลัยรามคําแหง 2  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 9  บริเวณหนาบานของอาจารยศิริ วิชเวช 
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ภาพประกอบ 10  ห้ิงบูชาในหองดนตรีของอาจารยศิริ วิชเวช 

 
 
   ภรรยาของอาจารยศิริ วิชเวช คือ อาจารยนรริต วิชเวช (นามสกุลเดิมอินทรนัฏ) 
เกิดเม่ือวันที่ 15 กุมภาพันธ พ.ศ.2478 ที่บานในซอยสุจริต กรุงเทพมหานคร เปนบุตรีของครูอราม 
อินรนัฏ และนางนอม อินทรนัฏ ซ่ึงบิดาของอาจารยนรริต วิชเวชรับราชการกรมศิลปากร สวน
มารดาเปนนักรองในกรมมหรสพ อาจารยนรริต วิชเวช เปนบุตรคนที่ 2 ในจํานวนพี่นอง 4 คน    
   อาจารยนรริต เริ่มเรียนนาฏศิลปครั้งแรกกับปู คือ หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า อินทรนัฏ)   
ซ่ึงเปนครูนาฏศิลปที่มีชื่อเสียงทางดานการแสดงโขนในกรมมหรสพ และทานไดถายทอดความรู
ทางนาฏศิลปมาสูบุตรชาย คือ ครูอราม อินทรนัฏ และหลานคือ อาจารยนรริต อาจารยนรริต เร่ิมหัด
นาฏศิลปเม่ืออายุประมาณ 10 ป ไดเริ่มหัดตั้งแตเพลงชา เพลงเร็ว และแมบทตางๆ จนชํานาญ 
เม่ืออาจารยนรริต เขาไปเรยีนที่วทิยาลัยนาฏศิลป จึงไมตองไปเร่ิมหัดใหม จนกระทั่งชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 
จึงไดเร่ิมออกแสดงเปนครั้งแรก โดยแสดงเปนตวัเสนาในเรื่องขนุชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทพั 
โดยมีครูอรามเปนพระพันวษา และในเรื่องนี้อาจารยนรริต ยังมีโอกาสไดแสดงอีกหลายตวั เรียกวา 
มีความสามารถในการแสดงทั้งตัวพระและตัวนาง 
   ครั้งหนึ่ง กรมศิลปากรไดมีการแสดง ซ่ึงจะตองมีการรําเพลงหนาพาทยชั้นสูง แตอาจารย
ที่รําเกิดอาการปวยกระทันหัน ทําใหตองหาผูรําแทน เปนตัวละครกากนาสูร แตไมมีใครสามารถ
รําได  ครูอราม จึงเรียก อาจารยนรริต เขาไปรํา โดยที่อาจารยนรริตเอง ก็ไมทราบวา เปนเพลงอะไร 
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แตครูอราม ซ่ึงไดฝกอาจารยนรริต มาอยางวิธีโบราณได ใชวิธีการบอกไมใหรําตาม อาจารยนรริต 
ก็สามารถรําไดอยางไมติดขัด ทําใหอาจารยนรริต มีชื่อเสียงเปนที่รูจักกันทั่วในวงการ เม่ือมีงาน
แสดงครูทานตางๆ เชน ครูพริ้ง ดนตรีรส ครูสอน วงฆอง ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ครูประเวช กุมุท ฯลฯ    
ตองตามตัวอาจารยนรริต ใหไปเลนดวยเสมอ 
   การแสดงที่ไดรับความนิยมอยางสูงจากผูชม คือ การแสดงเรื่องพระสุธน-มโนราห 
อาจารยนรริต ไดแสดงเปนพระสุธน คูกับอาจารยบุนนาค ทรรทรานนท ซ่ึงแสดงเปนนางมโนราห
และตองมีการรําซัดชาตรี นอกจากนั้น ในระหวางที่อาจารยนรริตเรียนที่กรมศิลปากร ก็มีงานแสดง
มากมาย และการแสดงชุดสุดทายที่อาจารยนรริต แสดงกอนจะจบการศึกษาที่กรมศิลปากร คือ เร่ือง
อิเหนา จากนัน้ อาจารยนรรติ ไดัตัดสนิใจมาสอบเขาสอนที่วทิยาลยัการเรือนหรือมหาวทิยาลัยราชภัฏ  
สวนดุสิต  เปนครูสอนนาฏศิลปเม่ือป พ.ศ. 2502 จนเกษียณอายุราชการ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 11  อาจารยศิริ วิชเวช และ ครอบครัว 
 
 
   อาจารยศิริ วชิเวช และอาจารยนรรติ วชิเวช มีบุตรดวยกนั 2 คน คือ นางณัฐจรีย      
นาราวิโรจน และ นางปรีณิดา วราชุน บุตรทั้ง 2 คน ตางมีความสามารถดานขับรองเพลงไทย ได
เขาประกวดการแขงขันขับรองเพลงไทยระดับประเทศ และไดรับรางวัลชนะเลิศ และรองชนะเลิศ
ในระดับมัธยมศึกษา ปจจุบนัลูกทั้งสองไดรับการศึกษาจนจบปริญญาโท ลูกคนแรกสาํเร็จการศึกษา
ระดับปริญญาโทจากมหาวิทยาลัยมหิดล สาขากายภาพบําบัด ปจจุบันทํางานเปนหัวหนาแผนก
กายภาพบําบดั ที่โรงพยาบาลทหารเรือ เปนนาวาโทณฐัจรีย นาราวิโรจน ลูกคนที่ 2 จบปริญญาตรี
จากมหาวิทยาลัยศิลปากรคณะโบราณคดีเอกภาษาฝรั่งเศส จบปริญญาโท จากประเทศออสเตรีย     
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ภาพประกอบ 12   อาจารยศิริ วิชเวช และ อาจารยนรริต วิชเวช ภรรยา 
 
 
 1.2  ประวัติการทํางาน 
   ประวัติการทํางานของอาจารยศิริ วิชเวช มีทั้งการทํางานดานตางๆ ตั้งแตตอน
ที่อาจารยศิริ วิชเวช ออกจากวงการดนตรีไทยและการทํางานดานดนตรี ระดับโรงเรียนและระดับ
มหาวทิยาลยั เปนวิทยากร ใหความรูดานดนตรไีทยแกสถาบันการศกึษาที่สนใจ และเปดบานสอน
ดนตรี ใหแกผูลูกศิษยอยางตอเน่ือง ดังน้ี 
   พ.ศ. 2506  เขาทํางานเกี่ยวกับการบัญชีที่การรถไฟ ไดเงินเดือน 700 บาท   
   พ.ศ. 2508 มาทําที่บริษัทเสรกีารประมง ที่น้ัน มีปมเอสโซ ทางบริษัท จึงมอบให 
อาจารยศิริ วิชเวช ทําบัญชีของปมอยูที่พระโขนง และที่พระโขนงมีโรงเรียนอุดมศาสตรที่ครูใหญ
รูจัก และชอบพอกัน ครูใหญเลยให อาจารยศิริ วิชเวช มาเปนอาจารยชวยสอนขับรองใหกับทาง
โรงเรียน และสงนักเรียนเขาประกวดไดรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 พอหลังจากเลิกสอนที่โรงเรียน
อาจารยศิริ วชิเวช จะอยูบริเวณซอยอุดมออนนุช เพราะคนในซอยนั้นขอใหอาจารยศิริ วิชเวช 
ชวยสอนขับรองใหกับลูกหลานของตน  
   พ.ศ. 2522 – 2525 หลังจากออกจากงานบริษัทเสรีการประมง ก็ไปทํากิจการคาขาย
สวนตัว คือ ขายกุง โดยนําเอากุงจากภาคใตมาขายที่โรงแรมเจาพระยา ในตอนนั้นอาจารยศิริ วิชเวช 
ก็อาศัยอยูที่บานพี่สาว คือ นางสมร อ่ิมแสงจันทร อําเภอละอุน จังหวัดระนอง   
   พ.ศ. 2526 – 2544 เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย สถาบันราชมงคลวิทยา
เขตเทคนิคกรุงเทพ โดยอาจารยศรีนาฏ เสริมศิริ อยูที่กรมศิลปากรเปนผูแนะนําใหอาจารยศิริ วิชเวช 
ไปสอนแทนดานขับรอง                                
   ในป พ.ศ.2528 เปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขยับกรับเสภา ตามพระราชดําริในสมเด็จ
พระเทพรตันราชสุดาฯสยามบรมราชกุมาร ีที่คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย และ
ไดดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย (ขยับกรับเสภา) ในป พ.ศ.2528 เปนตนมา 
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   พ.ศ. 2528 – 2529 เปนทีป่รึกษาชมรมดนตรีไทยโรงพยาบาลสงฆ และเปนอาจารย
สอนดนตรีไทยและขับรองที่สโมสรธนาคารกรุงเทพ แผนกดนตรีไทย  
   พ.ศ. 2540 – ปจจุบัน เปนผูอานโองการพิธีไหวครูดนตรีไทยใหกับสถาบนัราชมงคล 
วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพ   
   พ.ศ. 2540 – 2543 เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองและดนตรีไทย คณะศลิปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน           

   8 – 9 ธันวาคม พ.ศ. 2541 สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา สํานักงานปลัดทบวง 
มหาวิทยาลัย เชิญเปนวิทยากรการประชุมกลุมยอยในการสัมมนาทางวิชาการ เรื่อง “การพัฒนา
เกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย” ครั้งที่ 3 
   18 มิถุนายน พ.ศ. 2542 ทบวงมหาวิทยาลัยเชิญเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ
เรื่อง “การพัฒนาเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย ครั้งที่ 2 ณ หองประชุม
ศูนยสังคีตศิลป ชั้น 3 ธนาคารกรุงเทพมหาชน สาขาผานฟา 
   25 มิถุนายน พ.ศ. 2542 ทบวงมหาวิทยาลัยเชิญเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ
เรื่อง “การพัฒนาเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย ครั้งที่ 3 ณ หองประชุม
ศูนยสังคีตศิลป ชั้น 3 ธนาคารกรุงเทพมหาชน สาขาผานฟา 
   26 – 27 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปนวิทยากรในการอบรมเชิงปฏิบัติการเกี่ยวกับ
การขยับกรับ ขับเสภา และการขับรองเพลงไทย ในโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการ เพ่ือเขาสูเกณฑ
มาตรฐาน ดนตรีไทย ตามโครงการดนตรไีทยเพื่อหางไกลยาเสพติดเฉลิมพระเกียรติ ณ หอประชุม 
สถาบันราชภัฏกําแพงเพชร 
   พ.ศ.2542 – ปจจุบัน เปนผูอานโองการพิธีไหวครดูนตรีไทยใหกบัมหาวทิยาลยั 
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร   
   พ.ศ.2542 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองและดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร          

   พ.ศ. 2543 – 2544 เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรไีทย ที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาเขตกรุงเทพฯ  

   พ.ศ. 2543 เปนอาจารยพิเศษสอนขบัรองและดนตรีไทย มหาวิทยาลยัราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา     

   30 ตุลาคม พ.ศ.2543 – 12 กุมภาพันธ พ.ศ.2544 เปนอาจารยพิเศษสอน พากษ - 
ขับเสภา ที่คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรบรรยายวชิาการประกอบการสาธติแสดง
ดนตรไีทย เรื่องตํานานเสภา ณ หอประชุมเล็ก มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร ในโครงการความรูดนตรีไทย
สูประชาคมธรรมศาสตร 
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   17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรในการสัมมนาทางวิชาการประกอบ 
การสาธิต เสภา เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนชาง จัดโดยสถาบันไทยคดีศึกษา
มหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร รวมกับ บริษัทเซเวนอีเลฟเวน มหาชน 
   7 ธันวาคม พ.ศ. 2543 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรเชิญเปนวิทยากร ในการสัมมนา
ทางวิชาการประกอบการสาธิตเสภา เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนชาง ณ ศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร กรุงเทพมหานคร 
   22 ธันวาคม พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรบรรยายและสาธิตการขับเสภา ในโครงการ
ความรูดนตรีไทยสูประชาคมธรรมศาสตร ณ หอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
   24 มกราคม พ.ศ. 2544 – 24 มีนาคม พ.ศ. 2544 เปนวทิยากรอบรมเชิงปฏิบัตกิาร
ดานศิลปวัฒนธรรม เรื่องการตีกรับเสภา ใหแกอาจารย นักศึกษาและบุคลากรของสถาบันราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา  
   พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน เปนพิธีกรประกอบพิธีไหวครูดนตรีและหุนกระบอก ในพิธี
ไหวครูศิลปะ ครั้งที่ 3 ประจําปการศึกษา 2544 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
   พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร ในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย  

   พ.ศ. 2545 – 2548 เปนอาจารยพิเศษภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร   
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

   22 – 24 มกราคม พ.ศ. 2545 เปนคณะกรรมการตัดสิน การแขงขันทักษะวชิาชีพ 
ระดับมัธยมศึกษา งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ครั้งที่ 54 ภาคใต จังหวัดปตตานี 
   26 – 27 มกราคม พ.ศ. 2545 เปนกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเขาเปนนิสิต
ระดับปริญญาตรีปที่ 1 (สอบตรง) ประจําปการศึกษา 2545 ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
   9 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 เปนครูผูฝกสอนนางสาวศิริลักษณ เกษมสุข ไดรางวัล
ชนะเลศิแหงประเทศไทย ในการขบัรองเพลงไทย ระดับอุดมศึกษา ซ่ึงมหาวทิยาลยัมหิดลเปนผูจัด   
   24 – 25 มกราคม พ.ศ. 2547 เปนวิทยากรเสวนา เรือ่งเสภา งานดนตรีไทย
เฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ อาคารจักรพันธุเพ็ญศริิ  
มหาวิทยาลัย เกษตรศาสตร วิทยาเขตบางเขน 
   12 มิถุนายน พ.ศ. 2548 เปนวทิยากรรวมอภิปรายและตคีวามเพลงที่นํามาเปน
ตัวอยางในการสาธิตการบรรเลงปพาทย ในการสัมมนาเชิงปฏิบัติการดานสังคีตศลิป ณ หอประชุมใหญ 
ชั้น 4 ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร  
   14 สิงหาคม พ.ศ. 2548 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวัติดุริยางคไทย 
หัวขอ “สถานะของนักดนตรีไทยในสังคมไทย” ใหกับนิสิตระดับปริญญาโทสาขาวิชาดุริยางคไทย 
ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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   5 สิงหาคม พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวัติดุริยางคไทย หัวขอ 
“สถานภาพของนักดนตรีไทยภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2” ใหกับนิสิตระดับปริญญาโทสาขาวิชา
ดุริยางคไทย ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   7 มกราคม พ.ศ. 2550 เขารวมขับเสภาโดยสํานักการสังคีตไดจัดรายการบรรเลง 
“ปพาทยเสภาที่วังหนา” ในงานวางพวงมาลาถวายราชสักการะพระบวรราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
   29 มกราคม พ.ศ. 2550 สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เชญิประชุม
เกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมินการบรรเลงดานการขับรองเพลงไทย ณ สํานักงาน 
คณะกรรมการการอุดมศึกษา 
   2 เมษายน พ.ศ. 2550 สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เชิญประชุม
คณะกรรมการสงเสริมและประสางานการจดังานดนตรไีทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 1/2550 ณ สํานักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา 
   9 กันยายน พ.ศ. 2550 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวัติดุริยางคไทย หัวขอ 
“สถานภาพของนักดนตรีไทยภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2” ใหกับนิสิตระดับปริญญาโทสาขาวิชา
ดุริยางคไทย ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   เปนผูอานโองการ พิธีไหวครูดนตรี ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
   เปนผูอานโองการ พิธีไหวครูดนตรีไทย 4 เหลาทัพ 
   เปนผูอานโองการ พิธีไหวครูดนตรีไทยใหกับราชภัฎกําแพงเพชร 
 1.3  ประวัติดานดนตรี 
  อาจารยศิริ วชิเวช ไดสั่งสมความรูจากครูดนตรีทานตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมี
ความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบคุคลรอบตวั ทัง้ดานการขบัรอง และการบรรเลงเครื่องดนตรี 
มีความรูทั้งทางดานเครื่องสายและปพาทย การตีกรับขบัเสภา ซ่ึงไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังนี้ 
  ดานการขับรอง เรียนกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช 
   ครูชม รุงเรือง 
   ครูโชติ ดุริยประณีต 
   ครูทัศนีย พิณพาทย 
   ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
   ครูสุดจิตต ดุริยประณีต 
   ครูสุดา เขียววิจิตร 
   ครูแชมชอย ดุริยพันธุ 
   ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ 
   ครูจันทร โตวิสุทธิ ์
   อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ 
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  ดานปพาทย เรียนทางฆองวงใหญและทางระนาดทุมกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช 
  ดานเครื่องสาย เรียนซอดวงและซออูกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช  
   เรียนซอดวงและซออูจากครูลาภ มณีลดา 
   เรียนซอสามสายจากอาจารยพิชิต ชัยเสรี 
  ดานการตีกรับขับเสภา เรียนกับครูเจือ นาคมาลัย 
   อาจารยศิริ วิชเวช มีโอกาสไดฟงดนตรีไทย เน่ืองจากบิดาของอาจารยศิริ วิชเวช 
กอนที่จะเลกิเลนดนตรีแลวมาเปนหมอ เคยเปนนักดนตรใีนกรมมหรสพหลวงมากอน ประกอบกับ
ความชอบในดานการดนตรีตัง้แตยังเด็ก โดยเฉพาะการขบัรองเพลงไทยของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ถึงกับ
เคยเกาะวทิยุ เอาหูแนบลําโพงฟงเสยีงครูเหน่ียวขับรองเพลง แรงบันดาลใจของ อาจารยศิริ วชิเวช 
ประการแรกคือชอบฟงวิทยุ และชอบเสียงครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ อาจารยศิริ วิชเวช ชอบฟง และ
เลียนเสียงตามทาน ประการที่สองคือ อาจารยศิริ วิชเวช ชื่นชมความสามารถทางดานดนตรีไทย
ของบิดามาก จึงอยากมีความสามารถทางดานดนตรีเหมือนบิดา 
   พ.ศ. 2486 – 2487 เปนชวงสงครามโลกครั้ง ที่ 2 อาจารยศิริ วิชเวช ตองกลับไป
อาศัยอยูที่บานสวนบางโคล บิดาของอาจารยศิริ วิชเวช คือนายฟุง วิชเวช จึงกลับไปอยูดวย ใน
ระหวางนั้นนักดนตรีตําบลบางโคล ทราบจากครูของเขาวานายฟุง วิชเวช มีความรูความสามารถ
ดานดนตรีไทยมาก จึงทําใหคนที่ตําบลบางโคลมาขอใหบิดาของอาจารยศิริ วิชเวชสอนดนตรีให 
และอาจารยศริิ วิชเวช จึงมีโอกาสไดเรียนดนตรีไทยกบัหมอฟุง วชิเวช จนจบโหมโรงเชา โหมโรง
กลางวัน  โหมโรงเย็น เม่ือหมอฟุง วิชเวชหัดปพาทยใหแกคนที่มาเรียน โดยที่อาจารยศิริ วิชเวช 
อาศัยเรียนดวย อาจารยศิริ วิชเวช สนใจดนตรีมากและเรียนจนออกงานได เพลงแรกที่อาจารย
ศิริ วิชเวช หัดรอง คือ ตับนางลอย และตับพรหมมาศ เวลาออกงานก็รองตับพรหมมาศ และเริ่ม
ออกงานบรรเลงดวยรองดวย ที่บานอาจารยศิริ วิชเวช มีผูหญิงเปนสวนใหญ เวลาหัวค่ําบิดาจะ
จุดตะเกียง เพ่ือฝกรองเพลงใหแกลูก โดยบิดาตอตับนางลอยและตับพรหมมาศ แตอาจารยศิริ วิชเวช 
สามารถรองไดผูเดียว 
   พอชวงปลายสงครามใกลยุติ (ตนปพ.ศ. 2488) อาจารยศิริ วิชเวช เร่ิมมีความสามารถ 
ในดานดนตรีมากขึ้น จนวันหนึ่งในขณะที่หมอฟุง วชิเวช กําลงับดยา ก็ตอเพลงทางระนาดทุม ใหแก
อาจารยศิริ วิชเวช ดวยปาก โดยอาจารยศิริ วิชเวช ก็สามารถตีระนาดทุมตามที่บอกไดอยางถูกตอง 
หมอฟุง วิชเวช สังเกตเห็น ก็วางที่รอนยาลงทันที และหยิบมีดไปผาลกูระนาดเอก และลูกระนาดทุม
ทันที แลวบอกเหตุผลวา “ไมอยากใหเปนนักดนตรี เพราะจะลําบากเหมือนพอ ที่สอนใหเพ่ือพอรู
เทานั้นไมตองการใหเปนอาชีพ” ตั้งแตน้ันอาจารยศิริ วิชเวช ก็ไมไดฝกปพาทยอีกเลย 
   พ.ศ. 2496 ในชวงที่เรียนอยูป 2 อาจารยศิริ วิชเวชไดมีโอกาสตอเพลงทางขับรอง
จากบานดุริยประณีต โดยขณะนั้นทางมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรจะเลนละครเรื่องนางเสี้ยงไฝ อาจารย 
ไดทําหนังสือสงตัวอาจารยศิริ วชิเวช ไปตอเพลง “จีนหลวง” กับครูโชติ ดุริยประณีต พอครูโชตรูิวา 
อาจารยศิริ วชิเวชเปนลูกหมอฟุง วิชเวช ครูโชติกพ็าไปทีบ่านดุริยประณีต และไดรูจักกับคณุยายแถม 
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ดุริยประณีต ครูโชติ แนะนําอาจารยศิริ วิชเวชวา เปนลูกครูฟุง วิชเวช คนในบานก็ตอนรับกันดี 
พอใหอาจารยศิริ วิชเวช รองเพลงจีนหลวงใหฟงก็ชอบใจกันใหญ คุณยายแถม ดุริยประณีต จึง
เรียกใหอาจารยศิริ วิชเวช มาตอเพลงที่บานดุริยประณีต 
   พ.ศ. 2498 อาจารยศิริ วิชเวช เรียนขับรองกับครูเหน่ียว ดุริยพันธุ และนักรอง
ในบานทานอ่ืนๆ ไดแก ครูโชติ ดุริยประณีต ครูแชมชอย ดุริยพันธุ ครูสุดา เขียววิจิตร ครูสุดจิตต 
ดุริยประณีต ครูชม รุงเรือง ครูทัศนีย พิณพาทย ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
   โดยเฉพาะครูทัศนีย พิณพาทย ซ่ึงตอนที่คลอดลูกทานปวยมากแลว แตก็ไมมี
ใครไกวเปลลูก อาจารยศิริ วิชเวช จึงไปไกวเปลใหทุกวัน ค่ําๆ แลวทานก็ตอเพลงให คือเพลง
ทยอยนอก ซ่ึงเนื้อเพลงเปรบทที่นางพิมสั่งลาเรือน พอตอเสร็จประมาณครึ่งเดือนครูทัศนียก็เสียชวีิต 
ลีลาการรองเพลงทยอยนอกของครูทศันยี จึงไมไดมีลกูเลนมากมาย แตอาจารยศริิ วชิเวช กย็ึดถือ
ตามที่ตอมาเพื่อระลึกถึงครูทัศนีย พิณพาทย 
   ในชวงนี้อาจารยศิริ วิชเวช ไดไปตอเพลงกับครูเหนี่ยว ดุริยพันธุทุกวัน และได
เขาเปนศิษยของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ถือเปนคนแรก และคนสุดทายที่ครู
เหนี่ยว ดุริยพันธุ รับคากํานลรับเปนศิษยที่บานบางลําพู โดยที่อาจารยศิริ วิชเวช นําดอกกุหลาบ
ไปมอบตัวเปนศิษย ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ กลาวกับครูแชมชอย ดุริยพันธุวา ถากลับมาจากพมา
แลวจะกลับมาปนหลานคนนี้ และในชวงนั้นกรมศิลปากรกําลังซอมดนตรี เพ่ือจะไปแสดงดนตรีที่
ประเทศพมา ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ไดน่ังสามลอมาจากบางลําพู เพ่ือจะไปที่กรมศิลปกร ตอนหนึ่งทุม 
ไดเกิดอุบตัิเหตุรถเมลชนกบัรถสามลอทีค่รูเหน่ียว ดุริยพันธุ น่ังมาเปนเหตใุหครเูหน่ียว ดุริยพันธุ 
เสียชีวิต   
   อาจารยศิริ วิชเวช จึงมีโอกาสไดเปนลูกศิษยของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ประมาณ 
3 เดือน เพลงแรกที่อาจารยศิริ วิชเวชไดตอจากครูเหน่ียว ดุริยพันธุ คือ เพลงครอบจักรวาล ใน
เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ    
   ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ มีเพ่ือนสนิทอยูคนหนึ่งอยูที่วัดมหรรพ เปนผูที่คอยตาม
ครูเหนี่ยวไปอัดแถบบันทึกเสียงทุกที่ ชื่อหมอสวรรค วรรณบูรณ เปนเภสัชกร ที่บานหมอสวรรค 
วรรณบูรณ จะมีรูปของครูเหน่ียว ดุริยพันธุ รูปใหญมาก และที่บานของหมอสวรรค ก็มีแถบบันทึกเสียง
ของครูเหน่ียว ดุริยพันธุจํานวนมาก ครูโชติ ดุริยประณีต ก็พาอาจารยศิริ วิชเวช ไปฟง หมอสวรรค
ก็เปดใหฟงอยางเดียวแตไมใหตัวเทป อาจารยศิริ วิชเวช ไปเม่ือไรก็เปดใหฟง วันหนึ่งหมอสวรรค 
วรรณบูรณ ก็ฝนวา ครูเหน่ียวมาหาพรอมกับเอาผาไหมพรมผืนหนึ่งมาให ในผามีเพชรพราว เต็มไปหมด
แตมันหลุดลุยไป หมอสวรรค วรรณบูรณเลยมานั่งเย็บ เพชรหมองก็เอาผามาขัด เพชรก็เงาแวววาว 
พอตื่นมา อาจารยศิริ วิชเวช ก็มานั่งรออยู เพราะวันน้ันเปนวันหยุด พอหมอสวรรค วรรณบูรณ
เห็นก็คิดขึ้นมาไดวา ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ จะใหขัดเด็กคนนี้แนเลย หมอสวรรค วรรณบูรณ จึง
เรียกอาจารยศิริ วิชเวช มาจุดธูปบอกครูเหน่ียว ดุริยพันธุ วาอยากไดวิชาขับรองจากครูเหน่ียว ดุริยพันธุ 
จากนั้นหมอสวรรค วรรณบูรณ ลางาน 7 วัน อาจารยศิริ วิชเวช ก็ไมไดไปเรียน 7 วัน อาจารยศิริ 
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วิชเวชไปอยูที่บานของหมอสวรรค วรรณบูรณ ตั้งแตเชาจนมืด เพ่ือเปดฟงเแถบบันทึกเสียงของ
ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ แลวตอเพลงจากแถบบันทึกเสียงจํานวนมาก และจําทางเพลงไดทั้งหมด       
   ในชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดไปพบกับครูโชติ ดุริยประณีต และไดเรียนกับครู
เหน่ียว ดุริยพันธุ บิดาของอาจารยศิริ วิชเวช ไมทราบวา อาจารยศิริ วิชเวช แอบไปรองเพลง 
ครั้งหน่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดไปเลนออกวิทยุเพลงตับจูลง และพอประกาศวา ผูรองคือ ประชิต 
ขําประเสรฐิและศิริ วชิเวช บดิาของอาจารยศิริ วชิเวช ไดยินก็ตกใจ และอาจารยศิริ วชิเวช ถูกตอวา 
อยางมาก แตอาจารยศิริ วิชเวช ก็ยังคงรองตอไปตามวิทยุตางๆ บิดาไดยินบอยๆ เลยตามใจ ไมหาม 
   พ.ศ. 2501 อาจารยศิริ วิชเวช บอกกับบิดาวา อยากเรียนกรับเสภา แตไมทราบวา
จะไปเรียนที่ไหน บิดาจึงพาไปฝากตัวเปนศิษยเรียนกรับเสภากับครูเจือ นาคมาลัย หลานของ
หม่ืนขับคําหวาน เพราะหมอฟุง วิชเวช สนิทกันดีกับครูเจือ นาคมาลัย เน่ืองจากหมอฟุง วิชเวช
เคยเลนปพาทยใหครูเจือ นาคมาลัยรําลิเก ครูเจือ นาคมาลัยก็รับอาจารยศิริ วิชเวชเปนศิษย ครูเจือ 
นาคมาลัยไดถายทอดวิชาการตีกรับขับเสภาให จนหมดสิ้น ตั้งแตขั้นพ้ืนฐาน จนจบกระบวนขยับ
กรับขั้นสูงสุด และไดรับการถายทอดการแสดงเสภารํา และเสภาตลก อีกทั้งยังมอบกรับคูมือของ
หม่ืนขับคําหวานใหอาจารยศิริ วิชเวชเก็บรักษาไวดวย   
   พ.ศ. 2512 อาจารยศิริ วิชเวช ไดเขาเรียนซอที่คุรุสภา เพราะอาจารยศิริ วชิเวช
เปนอาจารยสอนอยูที่โรงเรียนอุดมศาสตร จึงมีสิทธิ์เขาเรียนที่คุรุสภา เพราะที่น่ัน มีการเปดสอน
ดนตรีไทย อาจารยศิริ วิชเวช ก็ไปสมัครเรียนซอกับครูลาภ มณีลดา ลูกศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศลิปบรรเลง) พอครูลาภ มณีลดาเห็นนามสกุล วิชเวช กบ็อกวา ไมอยากสอน และบอก
อาจารยศิริ วิชเวชวา อยามาลองภูมิกันเลย (เน่ืองจากรูจักกิตตศิัพทของอาจารยศิริ วิชเวช ใน
การประชันดี) อาจารยศิริ วชิเวช ก็บอกกบัครูลาภ มณีลดา วาสีซอไมเปนจริงๆ และอยากเรียน 
ครูลาภ มณีลดา ก็บอกวา ถาอยากเรียนก็ตามใจแตครลูาภ มณีลดา ไมสอนให ทานเรียกใหครูเสริม 
หนูจอยมาสอนแทน เพลงที่เรียนวันน้ันคือเพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น โดยที่ครูเสริม หนูจอยเขียนโนต
ใหทอนหนึง่ ดวยความพยายามที่จะเรียน อาจารยศิริ วิชเวช จึงหัดสีอยูประมาณ 1 เดือน แตยังสีไมดี
เทาไร จนครูลาภ มณีลดาเห็นวา สีซอไมเปนจริงๆ และอาจารยศิริ วิชเวช ตั้งใจมาก เพราะมาเรียน
ทุกครั้ง ครูลาภ มณีลดา เลยเดินเขามาถามวา สีไดแมนหรือยัง อาจารยศิริ วิชเวช ก็ตอบวา 
แมนแลวครบั ครูลาภ มณีลดาจึงไปหยิบซออูมาสีดวยกันแตปรากฏวาอาจารยศิริ วชิเวช สีแลวลม 
ครูลาภ มณีลดาจึงถามวา คุณสีไมเปนจริงๆ เหรอ ไมไดแกลงทํานะ อาจารยศิริ วิชเวช ก็ยืนยัน
วาไมไดแกลง (แตอาจารยศิริ วิชเวช ก็เคยสีซอบางตอนที่พอสอนใหแตสอนแบบนิ้วไมเปนโนต) 
จากนั้นครูลาภ มณีลดา ก็เขียนโนตเพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น ทอนที่ 2 และทอนที่ 3 ให อาจารย
ศิริ วิชเวช ก็ฝกซอมจนสีได จากนั้นครูลาภ มณีลดา ก็บอกกับอาจารยศิริ วิชเวช วาอยากไดเพลง
เด่ียวอะไรก็จะตอให แตมีขอแมวา ถามีงานที่คุรุสภาอาจารยศิริ วิชเวช ตองไปขับรองให พออาจารย
ศิริ วิชเวช ตอบตกลง ครูลาภ มณีลดาก็บอกกับ อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ นักรองคนสําคัญ
บานทานครูหลวงประดิษฐไพราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วาอาจารยศิริ วิชเวช ยอมเปนนักรองใหแลว 
อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ ตอนนั้นก็ไมทราบวา อาจารยศิริ วิชเวช สามารถขับรองได จึงตอ



 37

เพลงขับรองให แตตัวอาจารยศิริ วิชเวช เอง ก็รองเพลงทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) ไมไดเปนสวนใหญ อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ จึงตอเพลงใหใหม เชน เพลง
ภิรมยสุรางค เพลงมูลง เปนตน อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ รักอาจารยศิริ วิชเวชมาก เพราะ
ลูกชายคนโตเสียชีวิต จึงขอใหอาจารยศิริ วิชเวช มาเปนลูกชาย อาจารยศิริ วิชเวช จึงไดเรียน
เพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงถือเปนขั้นสูงสุดของทางรองจากอาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ   
   นอกจากอาจารยศิริ วิชเวช ไดศึกษาเพลงและทางรองของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ
อยางจริงจังแลว อาจารยศิริ วิชเวช ยังไดศึกษาเพลงและทางรองจากครูทานอ่ืนๆ อีก อาจารยศริิ   
วิชเวช จึงรอบรูและแตกฉานเรื่องทางรองและเม็ดพรายของสํานักตางๆ เปนอยางยิ่ง นอกจากนั้น
อาจารยศิริ วิชเวชยังมีความชํานาญทั้งทางรองและบรรเลง ครั้งหน่ึงในชวงนั้นอาจารยศิริ วิชเวช
ทํางานใหกบัครุุสภา โดยมาซอมตอนเย็นๆ เพ่ือจะออกอากาศสดทางวิทยศุึกษา มีอยูวันหนึ่งนักรอง
ผูหญิงที่จะรองเกิดปวยกระทันหัน และนักดนตรีก็รอพรอมเพ่ือจะออกที่สถานีวิทยุ สทร. แตไมมี
นักรอง จึงไปตามอาจารยศิริ วิชเวช แถวบางลําพู วันน้ันเพลงที่รองก็เปนเพลงที่ไมถนัดคือ เพลง
ทยอยญวน เน้ือรองก็ไมมี ก็ตองจดเนื้อรองใหเด๋ียวนั้น  
   5 มกราคม พ.ศ. 2520 อาจารยศิริ วิชเวช ไดซ้ือซออู และซอดวง มาก็สนใจ
เร่ืองการบรรเลงซอมาก วันหนึ่งอาจารยศิริ วิชเวชไดฟงเพลงจากวิทยคุือ เพลงแขกโอด ซ่ึงบรรเลง
โดยวงของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในตอนนั้นอาจารยศิริ วิชเวช ไมไดสนใจวา ใครเปนคนรอง 
แตสะดุดเสียงของซออู เพราะไมทราบวา ใครสี และสีไดนาฟงมาก จึงหัดจากแถบบันทึกเสียงนั้น
ประมาณ 6 เดือนก็สามารถสีได จึงไปถามวา ใครเปนคนสีซออูในวันน้ันก็ทราบวา เปนครูประเวช 
กุมุท เปนศิลปนแหงชาติ สอนที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ปจจุบันเสียชีวิตไปแลว    
   ในการฝกหัดซออูและซอดวง อาจารยศิริ วิชเวช ไดเรียนจากแถบบันทกึสียงของ
หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูรยชีวิน) โดยฝกหัดสีซออู เด่ียวเพลงแขกมอญ อยูประมาณปครึ่ง จน
เกิดความชํานาญ ทุกวันพอถึงบานอาจารยศิริ วิชเวช จะยังไมกินขาว มาถึงแลวหยิบซอสี จนถึง 
3 ทุม ทําใหทาน มีความชํานาญเรื่องการสีซอดวยความตั้งใจจริงของทาน อาจารยศิริ วิชเวช ได
ตั้งวงเครื่องสาย ชื่อ ช. ศิริศิลป ออกอากาศที่สถานีวทิยุกรมประชาสัมพันธ ตั้งแตพ.ศ. 2520 เปนตนมา  
และสามารถบรรเลงไดอยางชํานาญทุกเครื่องมือ โดยเฉพาะซอดวง ซออู และโทนรํามะนา โดย
รวมบรรเลงกับวงเครื่องสายคณะอื่นๆ 
   เครื่องดนตรีชิ้นสุดทายที่อาจารยศิริ วิชเวช เรียนคือ ซอสามสาย โดยเรียนจาก
แถบบันทึกเสียง เปนสวนใหญ และสาเหตุที่เรียน เพราะวาชวงนั้นเปนชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช
เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยอยูที่มหาวิทยาลัยขอนแกน มีนักศึกษาคนหนึ่ง จําเปนตองสีซอ
สามสายคลอรองเพลงปลาทอง แตไมสามารถสีได จึงมาถามจากอาจารยศิริ วิชเวช แตอาจารย
ศิริ วิชเวช ไมเขาใจการสีคันชัก จึงไปหา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูเปนศิษยในสายพระยา
เสนาะดุริยางค และไดเรียนทั้งทางเพลงครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
และหลวงไพเราะเสียงซอ แตครูทานจะมีวิธีการสีคันชกัที่แตกตางกัน อาจารยศิริ วิชเวช เลือกใช
คันชักทางครูเทวาประสิทธิ์ เพราะอาจารยศิริ วิชเวช มีศักดิ์เปนหลานเขยของทาน อาจารยศิริ วิชเวช
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เริ่มเรียนเพลงแรกคือ เพลงขับไมบัณเฑาะว ทอนแรก เรียนจากอาจารยพิชิต ชัยเสรี ครึ่งชั่วโมง 
ก็เขาใจวธิีการใชคันชักอยางชัดเจน จากนั้น ก็มาฝกเอง โดยที่ไมเคยถามใครอีกเลย จนสามารถ 
สีไดชํานาญมาก อาจารยศิริ วิชเวช สามารถสีซอสามสายไปและรองไปพรอมกัน ซ่ึงมีนอยคนที่
จะทําได อาจารยศิริ วิชเวช สามารถสีไดไพเราะ เน่ืองจากทานเปนนักรอง ทําใหมีความเขาใจ ใน
เรื่องเทคนิคการสีแบบเอ้ือนไดแนบเนียน  
   อาจารยศิริ ไดตอเพลงหนาพาทยและรับมอบการอานโองการครอบครูจากบิดา 
กอนที่บิดาจะปวยและเสียชีวิต โดยไดโองการไหวครูดนตรีของหลวงบํารุงจิตรเจริญ หลังจากนั้น
อาจารยศิริ วิชเวช ไดโองการไหวครูของหลวงวิลาศวงงามจากครูนอม อินทรณัฏ และไดรับมอบ
การอานโองการของครูมนตรี ตราโมท จากครูจําเนียร  ศรีไทยพันธุ ที่วัดมหาบุษย 
 1.4  ผลงานดานดนตรี 
  พ.ศ. 2498 หลังจากที่ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ เสียชีวิต อาจารยศิริ วิชเวช จึงมีโอกาส
ไดออกงานรองเพลงแทนครูเหน่ียว ดุริยพันธุ โดยที่อาจารยศิริ วิชเวช เปนคนรอง ครูสมชาย ดุริยประณีต 
เปนคนฆองวงใหญ ครูสืบสุด ดุริยประณีต (ลูกชายคนเล็กของคุณยายแถม ดุริยประณีต) เปนคน
ระนาดเอก ไปเลนประชันงานไหนก็ชนะทุกที่ จึงเปนที่รูจักของคนทั่วไป นักดนตรีที่เคยประชนั
กันในสมัยน้ันคือ ครฉูลาก โพธิ์สามตน ครสูุวิทย แกวกระมล เปนตน แตหลังจากประชันเสร็จแลว
ก็คุยกันดี และเปนเพ่ือนกันจนถึงปจจุบัน 

 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 13  อาจารยศิริ วิชเวช กับ วงดุริยประณีต 
 
 
   4 มกราคม พ.ศ. 2534 เขารวมขบัรองเพลงพญารําพึง 3 ชั้น ประกอบการ
เด่ียวซอสามสาย โดยผูชวยศาสตราจารยอุดม อรุณรตัน หนาพระที่น่ังสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ตามคําเชิญของมหาวิทยาลยัศรนีครินทรวิโรฒ ในงานดนตรีไทยอุดมศกึษา 
ครั้งที่ 22 ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 



 39

   5 ธันวาคม พ.ศ. 2542 แสดงเสภาในงานมหรสพสมโภชเนื่องในโอกาสพระราช
พิธีมงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 รอบ ณ ศาลากลางจังหวัดกําแพงเพชร 
   2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2544 เขารวมการแสดงการขับเสภาสดุดีลนเกลาฯ ทั้งสอง
รัชกาล ในงานครุศาสตรคอนเสิรต ครั้งที่ 21 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
   พ.ศ. 2544 เปนผูสอนใหนายจตุพร สีมวง ไดรับรางวัลชนะเลศิแหงประเทศไทย 
ในการขับรองเพลงไทยเดิม ระดับบุคคลทั่วไป ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

   2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 แสดงการขับเสภาสดุดีลนเกลา 2 รัชกาล ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตามคําเชิญของอาจารยภาควิชาดนตรีศึกษา คณะคุรุศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 
   9 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 เปนครูผูฝกสอนนางสาวศิริลักษณ เกษมสุข ไดรางวัล
ชนะเลศิแหงประเทศไทย ในการขบัรองเพลงไทย ระดับอุดมศึกษา ซ่ึงมหาวทิยาลยัมหิดลเปนผูจัด   

   พ.ศ. 2546 หลังจากที่อาจารยศิริ วิชเวชไดรับพระราชทานรางวัลพระสิทธิธาดาทองคํา  
อาจารยศิริ วิชเวชไดประพันธบทขับเหชาลูกหลวงถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี วโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 4 รอบ โดยที่นําเนื้อรองทอนแรกมาจาก 
อาจารยถาวร สิกขโกศล เปนบทอัญเชิญพระรัตนตรัย บทตอจากนั้นอาจารยศิริ วิชเวช เปนผูประพันธเอง
ทั้งหมด จากเดิมในวงจะมีเครื่องดนตรีคือ บัณเฑาะว ซอสามสาย และคนรอง อาจารยศิริ วิชเวช
ไดเพ่ิมความเปนมงคล โดยมีการเปาสังข และนํากรับเสภามาประกอบดวย ในทาํนองสรภัญญะ
นํามาขยายเปน  3 ชั้น    
   ประพันธทางรองเพลงเชิดจีน 3 ชั้นขึ้นใหม เน่ืองจากเพลงเชิดจีนนี้ พระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ไดประพันธแตทางเครื่อง อาจารยศิริ วิชเวช จึงประพันธทางรอง 3 ชั้น
ขึ้น จากการประพันธเพลงน้ี ทําใหอาจารยศิริ วชิเวชไดรับรางวลันักรองเกียรตยิศ ในโครงการ
เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ในวโรกาสมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ   
ในวันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2547     
   4 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2548 แสดงดนตรีในงานโครงการรักษเสภา 72 ป ครศูิริ วชิเวช 
จัดโดย มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ 
   19 มีนาคม พ.ศ. 2548 เขารวมการแสดงชุด “อลังการสานศิลปถิ่นเทพฯ” ในงาน 
120 ป ชื่นชุมนุมเทพศิรินทร  
   7 มกราคม พ.ศ. 2550 เขารวมขับเสภาโดยสํานักการสังคีตไดจัดรายการบรรเลง 
“ปพาทยเสภาที่วังหนา” ในงานวางพวงมาลาถวายราชสักการะพระบวรราชานุสาวรียพระบาทสมเด็จ
พระปนเกลาเจาอยูหัว ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
   8 – 10 ธันวาคม พ.ศ. 2550 เขารวมการบรรเลงดนตรไีทย ในงานดนตรีไทย
อุดมศึกษา ครั้งที่ 35 ณ มหาวิทยาลัยแมฟาหลวง จังหวัดเชียงราย 
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   อาจารยศิริ วิชเวช ไดเคยประชันวงดนตรีกับนักรองที่เปนที่รูจัก เชน ครูละเมียด 
ทับสุข ในตอนน้ันตองรองประชันกัน และครูละเมียด ทับสุข ก็ใหนมลูกไปและรองไปดวย ประชันกัน
จนถึงเที่ยงคืนงานก็เลิก ครลูะเมียด ทับสขุ สั่งใหคนมาเชญิคนรองไปพบหนอย และครูละเมียด ทบัสุข
ก็บอกวา “อยากรูจัก ขอชมวาเสียงดีมาก เราจําเปนตองประชันกัน แตเรารักกันนะ ไมมีอะไรกัน”  
จากนั้นอาจารยศิริ วิชเวช และครูละเมียด ทับสุขก็สนิทกนัมาก 
   อาจารยศิริ วิชเวช เลนเสภาและเสภาตลกกับครูเจือ นาคมาลัยมาตลอด รวมงาน
ขับรองกับคณะดุริยประณีต คณะดุริยพันธุ ออกวิทยุกรมประชาสัมพันธ และสถานีวิทยุ 1 ป.ณ. 
เลนลิเกวิทยุกบัคณะสุชิน เทวผลิน และคณะอื่นๆ รวมงานขับรองบรรเลงออกวิทยศุกึษากับอาจารย
มนตรี ตราโมท รวมงานกบัครูฉลาด เคามูลคดี มีประสบการณการแสดงทางวิทยุกระจายเสียง 
จนสามารถแตงบท และวางเพลงเองได 
   เปนผูคิดคน วิธีการทําไมกรับเสภาใหมีเสียงไพเราะ และรูปแบบเปนเกณฑมาตรฐาน
ของกรับเสภาตามระเบียบวิชาดุริยางคไทย   
   ไดรับเชิญจากทบวงมหาวทิยาลัย ใหเปนผูเขียนหลักสตูรทางดานขยับกรบัขับเสภา
ตั้งแตชั้นตนจนถึงระดับปริญญาเอก 
   เปนผูประดิษฐวธิีการขยับกรับเสภา ประเภทไมรบเพ่ิมขึ้นเหตุมาจากไดพบกับ
ครูคงศักดิ์ คําศิริ ศษิยพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ตีกรับเสภาใหกบัพลโทหมอมหลวง
ขาบ กุลชร ณ อยุธยา (เจาของคณะพลายมงคล) ที่ชอง 4 บางขุนพรหม ซ่ึงตีไมเดินได แตตีกรอ
ไมออก ซ่ึงเปนทางของหมื่นขับคําหวาน และครูคงศักดิ์ คําศิริ กลาวกับอาจารยศริิ วิชเวช วา 
ทางนี้เปนทางที่ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ เคยตีไวในเรื่องกากี ที่มีเน้ือรองวา “ดูกรอรทัยวิไลโฉม เรา
ประโลมเจาจากพาราณาสี” อาจารยศิริ วิชเวช จึงคิดวิธีถอดไมเดิน จากของเดิม ซ่ึงมี 4 ไม เปน
ไมที่ 5 ชื่อ ถอดไมเดินอาจารยศิริ วชิเวช นําไมเดินของพระยาเสนาะดุริยางคมาปรับปรุงเปนไมรบ
ไมที่ 5 ตั้งชื่อเขาชุดกับไมรบ 4 ไม เดิมของหม่ืนขับคําหวาน คือ พิฆาตไพรีตีประจันหนา ทายั่วรบ 
สยบไมกรอด และถอดไมเดิน 
   เปนผูประดิษฐวิธีการขยบักรบัเสภา ขั้นพ้ืนฐานสําหรบัผูฝกหัดเบื้องตนประเภทไมรบ 
ชื่อไมชมธรรมชาติ 
   เปนผูแตงทํานองเกริ่นเสภาเสภาจีน เสภาแขก เสภาพมา และเสภามอญ 
   ประดิษฐวิธีการขยับกรับขับเสภาใหแกหนาทับกลอง ในจังหวะหนาทับปรบไก
ประกอบการเหกลอมรวมกับซอสามสาย 
   เปนผูคิดคนการจับกรับใหถูกวิธี ซ่ึงจะทําใหการฝกหัด และทําใหตีกรองายขึ้น 
อาจารยศิริ วิชเวช คนควาถึง 10 ป  
   รวมกอตั้งชมรมดนตรีไทยของบริษท ซี.พี. เซเวนอีเลฟเวน จํากัด (มหาชน)   
   ปรับปรุงเหชาลูกหลวงของพระยาภูมีเสวิน ซ่ึงพระยาภูมีเสวิน (2537: 114) 
กลาวไววา “พระราชพิธีน้ีเปนพระราชพิธีเกาแกมาแตครั้งโบราณกาล ไดจัดใหมีขึ้น เพ่ือเฉลิมฉลอง
พระเกียรตยิศของพระราชโอรส หรือพระราชธิดาเทานั้น” อาจารยศิริ วชิเวช ไดเทปเพลงเหชาลกูหลวง 
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และเพลงคําหวานจากอาจารยเจริญใจ สุนทรวาทิน มานานมากแลว เพลงคําหวานมีความไพเราะ
และหวานตามชื่อเพลง เวลาสีซอสามสายไพเราะมาก อาจารยศิริ วิชเวช จึงไดแกะเทปทางซอ
ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) แตตอนนั้นทางรอง ฟงไมออกวาเนื้อรองมีวาอยางไร อาจารย
ศิริ วิชเวช จึงแตงเนื้อรองขึ้น และดวยตามเจตนารมยของพระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ที่วา
เพลงเหชาลูกหลวงนั้น จะสูญเพราะในปจจุบันไมมีพิธีเชนน้ีใหเห็นกันแลว เราสามารถนํามาใชใน
พิธีมงคลตางๆ ได เหมือนการบรรเลงเสภาที่สูญไปแลว แตนํามาเลนเปนครั้งคราวก็จะทําใหไมสูญ 
สามารถใชในโอกาสตางๆ ได ดวยเหตุน้ีอาจารยศิริ วิชเวช จึงไดปรับปรุงเพลงเหชาลูกหลวงขึ้น
จากของพระยาภูมีเสวิน เพ่ือไมใหสูญหายไป อาจารยศิริ วิชเวช จึงคดิวา ในเมื่อใชในโอกาส งาน
มงคลตางๆ ได ถาจากกลอมแลวนํามาใชอวยพรในพิธีมงคลก็เหมาะสม เพราะในวงจะประกอบดวย
เครื่องดนตรีที่เปนมงคลคือ บัณเฑาะว ซอสามสาย และผูขับรอง 
   กอตั้งหุนกระบอกมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เปนผูปรับปรุงบทละคร เพ่ือใช ใน
การแสดงหุนกระบอกของธรรมศาสตร เรื่อง ขุนชางขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก 
ฝกซอมการแสดง โดยเฉพาะดานการขับรอง และเขารวมในการแสดงครั้งแรกที่จังหวัดเชียงใหม 
 1.5  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
  พ.ศ. 2528 ไดเขาเฝาสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือขยับกรับ
ถวายเปนการสวนพระองคที่พระราชวังไกลกังวล จังหวัดหัวหิน   
  เปนอาจารยพิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในพระราชดําริ
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
  14 กรกฎาคม พ.ศ. 2529 ไดรับโลเชิดชูเกียรติในความสามารถดานการสอนดนตรีไทย 
จากวิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพฯ 
  พ.ศ.2540 – 2541 ไดรับการยกยองใหเปนผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคศลิปไทย (ขยบักรบั
ขับเสภา) ของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
  พ.ศ. 2544 ไดรับรางวลัผูทาํคุณประโยชนตอสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขต
กรุงเทพ 
  พ.ศ. 2544 ไดรับการยกยองใหเปนผูเชี่ยวชาญดานชาญดานดุริยางคศลิปไทย ของ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   
  1 สิงหาคม พ.ศ. 2546 ไดรับพระราชทานรางวัลพระสิทธิธาดาทองคํา ประพันธบทขับ
เหชาลูกหลวง ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วโรกาสมหามงคลเฉลิม
พระชนมพรรษา ครบ 4 รอบ ณ มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย 
  14 สิงหาคม พ.ศ. 2551 ไดรับปริญญาดุษฎีบัณฑิตย จากมหาวิทยาลัย ธรรมศาสตร 
  21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2552 ไดรับพระราชทานรางวลัศลิปนแหงชาต ิประจําป พ.ศ. 2551 
จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
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ภาพประกอบ 14  อาจารยศิริ วิชเวช วันรับปริญญาดุษฎีบัณฑิตย กิตติมศักดิ์ 
 

 

  
ภาพประกอบ 15 อาจารยศิริ วิชเวช วันรับพระราชทานรางวัลศิลปนแหงชาติ ประจําป พ.ศ.2551 
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2.  ศึกษาภูมิปญญาเดิมของอาจารยศิริ  วิชเวช 
 2.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงทางรองและทางบรรเลงเครื่องดนตรีเพลงแรกที่
อาจารยศิริ  วิชเวชไดรับสืบทอดมาจากครูทานตางๆ  
  1.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูฟุง วิชเวช 
   หมอฟุง วิชเวช เกิดวันที่ 22 กุมภาพันธ พ.ศ. 2441 บิดาชื่อชุม วิชเวช (สกุลเดิม
คือ พรหมบุปผา) มีอาชีพเปนหมอ มารดาชื่อนางแชม มีอาชีพทําสวน เปนชาวกรุงเทพมหานคร 
มีพ่ีนองทั้งหมด 7 คน   
   หมอฟุงไดเรียนวิชาการแพทยจากคุณพอคือหมอชุม ซ่ึงตระกูลพรหมบุปผานั้น
เปนหมออยูแถวบางโคล ตดิกับโรงเรียนเสาวภาผองศรีสมัยน้ัน ซ่ึงภายหลังคือโรงเรียนสวนกุหลาบ 
พ่ีนองของหมอชุมอยูบริเวณน้ันมากมีอาชีพเปนหมอทั้งสิ้น แลวทุกปก็ตองมีการไหวครูหมอยา เปน
การจัดการไหวครูใหญ เพราะหมอชุมรักษาคนระดับสูงมากมาย ระดับพระยาตางๆ พระยารามราฆพ 
(หมอมหลวงเฟอ พ่ึงบุญ) ก็เปนหนึ่งในบคุคลที่มีความสําคัญ บริเวณบานหมอนัน้ใกลกบักรมมหรสพ 
ประมาณป พ.ศ.2459 หมอฟุงซ่ึงขณะนั้นอายุประมาณ 18 ป มีความชอบทางดนตรี และรูจักกับ
พระยารามราฆพจึงไดดักรออยูที่ประตูวัง เพ่ือขอเรยีนดนตรี พระยารามราฆพกลาววาทําไมไมบอกพอ 
หมอฟุงกลาววา ใหพอรูไมได จากนั้นเม่ือพระยารามราฆพตามตัวหมอชุมไปรักษา หมอฟุงก็ตาม
ไปดวยทุกครั้ง พระยารามราฆพ จึงพาหมอฟุงไปฝากกับเจากรมมหรสพหลวงสมัยน้ันคือ พระยา
ประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ที่กรมมหรสพหลวง โดยเขากรมมหรสพหลวงในฐานะ
พนักงานกลองแขก ในตอนนั้นมีครูมนตรี ตราโมท (เดิมชื่อบุญธรรม ตราโมท) ที่เขามารุนเดียวกัน 
พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) เปนผูจับมือฆองใหแกหมอฟุงดวยตนเอง และ
หมอฟุงหัดตีฆองวงใหญกับพระยาประสานดุริยศัพท เพลงแรกคือ เพลงสาธุการ เม่ือตอเพลงจบ
พระยาประสานชมวา หมอฟุงเรียนรูไดเร็ว ตอไปจะไดเปนครูคน ตอมาหมอฟุงไดเปนศิษยหลวง
บํารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวลิัย) โดยพระยาประสานดริุยศัพทเปนผูฝากให และตอมาในภายหลงั
หมอฟุงก็ไดโองการไหวครูดนตรี จากหลวงบํารุงจิตรเจริญ และนอกจากจะความสามารถทางปพาทย
แลว หมอฟุงก็ยังมีความรูดานเครื่องสายดวย โดยสามารถสีซออูได 
   เม่ือหมอชุมรูเขาก็โกรธมาก ถงึกับไลหมอฟุงออกจากบาน แตหมอฟุงก็ยังแอบ
เขามานอนที่บานทุกวัน จากนั้น หมอฟุง และครูมนตรี ก็รับงานบรรเลงหาเลี้ยงชีพดวยกัน ทั้งงานหลวง
และงานราษฎร เน่ืองจากครูมนตรีในสมัยน้ัน ยังไมมีที่อยู จึงไปอาศัยอยูที่บานของหมอฟุง ซ่ึงเปน
เรือนไทยใตถนุสูง ทั้งสองจึงอยูบริเวณหองที่ใตถุน ทกุวันเวลาหนึ่งทุม เม่ือหมอชุมเขานอนแลว 
หมอฟุงและครูมนตรี ก็แอบเขามานอนตอนประมาณสองทุม ตอนเชาก็ปนจักรยานไปที่กรมมหรสพหลวง
ดวยกัน เวลามีงานครูมนตรี จะทําหนาที่ตรีะนาดเอก หมอฟุงทําหนาที่ตีฆองวงใหญ หรือระนาดทุม 
นอกจากนั้น หมอฟุงยังมีความรูดานปและเครื่องหนังเปนอยางดี 
   ครั้งหนึ่งหมอฟุงรับงานหลวงไปบรรเลงงานกฐินทีว่ัดบางโคลนอก ก็ไดเจอกับแม
ของอาจารยศิริ วิชเวช เกิดความรักและตกลงอยูกินดวยกัน จนกระทั่งมีลูกคนแรก คือ พ่ีสาวของ
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อาจารยศิริ วิชเวช ซ่ึงตอนนั้นปวย ลุงชื่นเปนนองของครูมัลลี คงประภัสส ซ่ึงทําหนาที่ เปนคนแจงขาว
วา มีใครเจ็บปวยตองการหมอชุม เปนผูพาเด็กไปหาหมอชุม ซ่ึงหมอชุมไมทราบวา เปนหลานของตน 
แตเกิดความรูสึกเอ็นดูถึงกับขออุมเด็กมานั่งตัก ซ่ึงปกติไมเคยเปน ครัง้หนึ่งเม่ืออาจารยศิริ วิชเวช 
คลอดแลว หมอฟุงไดพาภรรยา และอาจารยศิริ วิชเวช เขาไปนอนที่บาน อาจารยศิริ วิชเวช หิวนม
แลวรองไห หมอชุม จึงตื่นและมาพบหมอฟุงและภรรยา ความจึงแตก แตหมอชุม ก็ยังไมยอมรับ
หมอฟุงเขาบานจนกระทัง่มีงานไหวครหูมอประจําป ปน้ันครตูางๆ ทีบ่รรเลงดนตรเีกิดติดงานหมด 
หมอฟุง จึงทําหนาที่หาคนไปทําหนาพาทย เม่ือหมอชุมทราบก็ลงมาไลนักดนตรีออกจากบาน 
นักดนตรีก็หนีอออกไปหมด แตตัวหมอฟุงแอบอยูหนาประตู พระยารามราฆพเตือนหมอชุมวา น่ี
เปนงานมงคล ถาไมมีปพาทยบรรเลง ก็ทําพิธีไมได หมอชุม จึงใหคนไปตามนักดนตรีกลับมา แต
ไปตามกลับมาไดเพียง 3 คน เทานั้น หน่ึงในนั้นคือ หมอฟุง ดังน้ัน หมอฟุง จึงตองทําหนาที่ทั้งตี
ฆองวง และกลองทัดสลับกนัไปมา เม่ือเลิกงานหมอชุมไดลงมาหาหมอฟุงและถามวา เครื่องดนตรีน้ี
คืออะไร หมอฟุงตอบวา ฆองวง หมอชุมถามวา ฆองวงมีกี่ลูก หมอฟุงตอบวา 16 ลูก หมอชุม ให
หมอฟุงตีใหดูแลวถามวา ก็รูแค 16 ลูกใชไหม แลวมันชวยชีวิตคนไดไหม ตระกูลเราเปนหมอ ถา
เรียนหมอจะชวยชีวิตคนไดไหม จะเรียนหมอหรือไมเรียน ตั้งแตน้ันหมอฟุงก็ลาออกจากกรมมหรสพหลวง 
เลิกเลนดนตรี อยูแตในบานบดยา และไปรักษาคนกับหมอชุมอยู 3 ป สวนลูกใหอยูกับแม จนกระทั่งเกง
หมอฟุง ก็ทําหนาที่รักษาคนในบางโคล รวมไปถึงคนที่บางลําพู และบานดุริยประณีต นักดนตรี
ทุกคนรูจักหมอฟุงเปนอยางดี และเม่ือพนระยะเวลา 3 ปแลว หมอฟุงก็ยังชอบฟงดนตรีไทย และ
ยังมีโอกาสไดบรรเลงปพาทยบางเวลาที่ไปงานตางๆ แลวมักจะมีนักดนตรีเชิญใหรวมบรรเลง 
   อาจารยศิริ วิชเวช มีโอกาสไดเรียนดนตรีไทยกับหมอฟุง เม่ือเกิดสงครามโลก
ครั้งที่ 2 ซ่ึงหมอฟุงและครอบครัวไดยายไปอยูบานที่บางโคล และแถวนั้นมีนักดนตรีที่เปนลูกศิษย
ของครูกล้าํ ณ บางชางอยูมาก เม่ือรูวา หมอฟุงเกงทางปพาทย จึงมาขอใหหมอฟุงชวยสอนดนตรี 
เม่ือลูกศิษยมาตอเพลง อาจารยศิริ วิชเวช กมี็โอกาสไดเรียนไปดวย โดยหมอฟุงสอนใหจนจบโหมโรงเชา  
โหมโรงกลางวัน  โหมโรงเย็น และสอนเพลงสองชั้นตางๆ   
   หมอฟุง มีความสามารถในดานดนตรีเปนอยางมาก ทุกครัง้ที่หมอฟุงอยูในวงเหลา
มักใชอกของตนเอง แทนกลอง และสามารถใชมือตีอกเปนเสยีงตางๆ ตามเสียงกลองแขกแลวรอง
เพลงประกอบไปดวยอยางสนุกสนาน นอกจากนั้น เม่ืออาจารยศิริ วชิเวช ตามหมอฟุงไปงานตางๆ 
เจาภาพมักจะเชิญหมอฟุงรวมตีฆองวงดวย ซ่ึงหมอฟุง ก็สามารถบรรเลงไดอยางแคลวคลอง มี
งานหนึ่งเปนศพที่วัดสามปลื้ม หมอฟุงใสเสื้อนอกไปกับอาจารยศิริ วิชเวช เม่ือไปถึงงานเจาภาพ
บอกวา คนฆองขาดขอใหหมอฟุงไปชวยบรรเลง หมอฟุงก็ถอดเสื้อนอกออกแขวนไวทีว่งฆอง แลว
เขาตีฆอง ภาพนั้นเปนภาพที่ติดตาอาจารยศิริ วิชเวช  
   แรงบันดาลใจของอาจารยศิริ วิชเวช ประการแรกคือ ชอบฟงวิทยุ และชอบเสียง
ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ อาจารยศิริ วิชเวช ชอบฟง และเลียนเสยีงตามทาน ประการทีส่องคือ อาจารยศิริ 
วิชเวช ชื่นชมความสามารถทางดานดนตรไีทยของบิดามาก จึงอยากมีความสามารถทางดานดนตรี
เหมือนบิดา   
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   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากหมอ
ฟุง วิชเวช พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงหนาพาทย และเพลงตับ ดังน้ี 
    1. ตับนางลอย (ยกเวนเพลงโอปและเพลงชาป) 
    2. ตับพรหมาสตร    
    3. ชางประสานงา 2 ชั้น    
    4. ประพาสเภตรา 2 ชั้น   
    5. ฝรั่งควง 2 ชั้น 
    6. ตระนิมิต 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากหมอฟุง วิชเวช เปนเพลงแรกคือ เพลงสรอยเพลงในตับนางลอย 
  
เพลงสรอยเพลง 
 ประวัติเพลง 
  เพลงสรอยเพลง เปนเพลงสองชั้นของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มีทอนเดียว 4 จังหวะ 
เปนเพลงที่อยูในตับนางลอย มีผูนํามาทําเปนเพลงเถาแลวเปลี่ยนชื่อเปนเพลงสรอยมยุรา ดําเนิน
ทํานองเปนทางเรียบๆ ไมทราบนามผูแตงทั้งในอัตรา 3 ชั้นและ 2 ชั้น สวนชั้นเดียวไดมีผูนํามา
ตัดแตงหลายทางดวยกัน 
  อาจารยศิริ วิชเวช ไดเรียนเพลงสรอยเพลงจากบิดาเปนเพลงแรก เม่ือปพ.ศ. 2486 
อาจารยศิริ วิชเวช เริ่มตอปพาทยกับพอ เพราะเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 หมอฟุงและครอบครัวได
ยายไปอยูบานที่บางโคล พอกลางคืนพอของอาจารยศิริ วชิเวช ก็จะตอเพลงรองใหกบัลูก ซ่ึงอาจารย
ศิริ วิชเวช ไดตอเพลงรองกับพ่ีสาวทั้ง 3 คน อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอเพลงสรอยเพลงในตับนางลอย
เปนเพลงแรกในการเรียนขับรอง เน้ือรองเปนเนื้อรองที่อยูในตับนางลอย 
 
 บทรองเพลงสรอยเพลง 2 ชั้น 
   เม่ือน้ัน      องคทาวทศพักตรยักษา 
  ทุกขรอนถอนฤทัยไปมา   ตรึกตราถึงสงครามรามลักษณ 
  ครั้งน้ีทีศึกเห็นใหญหลวง   จะลุลวงลงกาอาณาจักร 
  จําจะคิดตอศึกที่ฮึกฮัก   ใหเลิกไปไมพักตองตอตี 
  
           (รามเกียรติ์) 
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 โนตทางรองเพลงสรอยเพลงในตับนางลอย ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของ
อาจารยศิริ วิชเวช ในป พ.ศ. 2550 

 

เที่ยวที่ 1 

          เม่ือ        เอย 
- - - - - - - ซ - - - ล - ซลซ - ซ - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - ซ ฟซล - ล 
            เอย        เม่ือ        น้ัน 
- - - ดํ รํดํ – ล - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - - - ซ ฟ - - ซ 
          เอย     องค     ทาว     ทศ  -ศพักตร 
ล - - ซ - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ท - - - รํ - - - ท - - ลท 
            ยัก        -ษา 
- ล - -  ทล - -  ทลรํซ ทลซ - ท - - รํท ลทล - ท ลซ - ล ซฟซล - ล 
 

เที่ยวที่ 2 

          เอย       ทุกข       รอน      ถอน       ฤทัย 
- - ดํซ - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ดํ ล - - ล ดํ - - ล ดํ – ลล 
            เอย         ไป        มา 
- - - ล - - ดํซ ฟมรม ฟ ซลซ- ล ซฟ – ซฟ มรด - ฟ - - - ซ - - - ซ 
          ตรึก        ตรา         ถึง   สงคราม 
- - - - - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ล ท - - ท - - - ท รํ - รํล 
             ราม    ลักษณ 
- - - - ทล - -  ทลรํซ ทลซ - ท - - รํท ลทล - ท ลซ - ซ - - - ล 
 

เที่ยวที่ 3  

          เอย       ครั้ง         น้ี       ที        ศึก 
ซ - ลซ - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ดํ ล - - ล ดํล - ล - - - ซ 
            เอย เห็น ใหญ      หลวง 
ล - - ดํ รํดํ - ล - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ - ลด - ซ ล - - ล 
         เอย       จะลุ        ลวง  ลง  กา 
ดํ - ดํล ซฟ - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - ทรํ ท - - ท ลซ - -  - ล - ล 
          อาณา       จักร 
- - - - ทล - -  ทลรํซ ทลซ - ท - - รํท ลทล - ท ลซ - ซซ - - - ฟ 
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เที่ยวที่ 4 

               เอย         จํา      จะคิด        ตอ   ศึก   
ซ - ลซ - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ล - - ลดํ ล - - ซ ล ซล – ล 
            ที่    ฮึก         ฮัก 
- - - ล - - ดํซ ฟมรม ฟซลซ - ล ซฟ - ซฟ มรด - ฟ ซฟ - ดํ ล - - ดํ 
          เอย   ให  เลิก         ไป         ไม        พัก 
ล - ลซฟ ลซ - ซ - - - ล ซลซ - ซ - รํซ - ล ซท - ท - - - ท ลซ – ท 
         ตองตอ          ตี 
ล - - - ทล - - ทลรํซ ทลซ - ท - - รํท ลทล - ท ลซ ซฟฟ ซ - - ซ 
 
  2. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูนอม อินทรนัฎ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16  ครูนอม อินทรนัฎ 
 
 
   ครูนอม อินทรนัฏ เกิดในปพ.ศ. 2441 ครูนอมไดตอทางขับรองเพลงไทยมา
จากหมอมเจรญิ พาทยโกศล ตอเพลงรุนเดยีวกบัคณุหญิงไพฑูรย กติตวิรรณ และครูเทวา พาทยโกศล 
เน่ืองจากครูนอมเปนขาหลวงของพระมเหสีในกรมพระกาํแพงอัครโยธิน ตอมาครูนอมจึงไดเขาเปน
นักรองในกรมมหรสพหลวงในรัชกาลที่ 7 เปนวงวันพุธ หรือวงสีเขียว จึงมีโอกาสไดตอเพลงกับ
พระยาเสนาะดุริยางค ดังน้ัน ทานจึงเปนผูที่มีความรูในเรื่องทางขับรองทั้งทางฝงธนฯ และทางฝง
พระนคร ครูนอมไดสมรสกับครูอราม อิทรนัฏ มาอยูดวยกันที่บานที่ราชวัตร มีบุตรดวยกัน 4 คน  
ซ่ึงอาจารยนรริต เปนบุตรคนที 2 ซ่ึงตอมาไดสมรสกับอาจารยศิริ วิชเวช  ครูนอมถึงแกกรรมในป 
พ.ศ. 2520 
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   ครูนอมสามารถรองเพลงไทยไดทั้งทางฝงธนฯ และทางฝงพระนคร อาจารยศิริ 
วิชเวช ซ่ึงเปนลูกเขยจึงมีโอกาสไดตอเพลงตางๆ มามาก เชน เพลงตอยรูปทางฝงธนฯ เสภาทาง
พระยาเสนาะดุริยางค เพลงทะแย ทองยอน เพลงเขมรใหญทางฝงธนฯ หกบททางฝงพระนคร ฯลฯ 
ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดตอเพลงทะแยจากครูนอมเปนเพลงแรก 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากครู
นอม อินทรนัฎ พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงสามชั้น และเพลงเถา ดังน้ี 
    1. เขมรใหญ      
    2. ตอยรูป สามชั้น 
    3. ทะแย       
    4. โทนชาง 
    5. โทนมา       
    6. ทองยอน 
    7. ทรงสุหราย        
    8. หกบท เถา  
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูนอม อินทรนัฎเปนเพลงแรกคือ เพลงทะแย 

 
เพลงทะแย 
 ประวัติเพลง 
  เพลงทะแย เปนเพลงอัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน มีมา
แตสมัยอยุธยา นอกจากใชบรรเลงในตับมโหรีซ่ึงมีเพลงทะแย เพลงยาว เพลงยองหงิด เปนตน
แลว ปชวายังใชเปานํากระบวนกลองชนะในกระบวนพยุหยาตราสถลมารค และใชบรรเลงปพาทย
ในหนาพาทยกลองโยน เชน บรรเลงประจําเทศนมหาชาติ กัณฑนครกัณฑ พระประดิษฐไพเราะ 
(มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขกไดแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชัน้ ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
นํามาตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา 
  เพลงทะแยจัดอยูในประเภทเพลงชั้นสูง มีลีลาทวงทํานองเม็ดพรายเหมาะสมที่จะนํามา
ทําเปน “ทางเดี่ยว” แสดงฝมือ จึงมีผูประดิษฐทางเดี่ยวเพลงนี้ ทั้งเครือ่งดนตรีประเภทปพาทยและ
เครื่องสาย 
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 บทรองเพลงทะแย เถา 
 3 ชั้น   โอวาเจาดวงมณฑาทอง  ไฉนนองจึงมารางเสนหา 
    พ่ีตั้งจิตคิดอยูทุกเวลา   จะรับแกวแววตาไปเวียงชัย 
 2 ชั้น   จะอภิเษกใหเปนเอกมเหสี ในสุวรรณธานีเปนใหญ 
    ควรหรือมาพรากจากไป   จะมาทิ้งพ่ีไวแตเอกา 
 ชั้นเดียว  พระโฉมยง     พระจงโปรดเกศเกศา 
    นองขอถวายความสัจจา   อันความเสนหาพระภูมี 
              

             เรื่องมณีสุริยงค 
 โนตทางรองเพลงทะแย 3 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ วชิเวช 
วันที่ 3 มีนาคม พ.ศ. 2552 

 
ทอนที่ 1 

           โอ     วา 
- - - - - - - - - - - ด - - - ร - มร - ซร ม – รด ด - - - ซ ฟ - - ซ 
            เจา     ดวง 
ฟ ลซ - - - - - ร - - ซม ร มร - ฟ - - - - - - - - ซ - - ด ซฟ - ซ 
        
- - ซล ซฟ ซด ด - - รด ซลซ - ซ - - - - - - - ด - ท – ด ทด - ร 
         มณ        ฑา       ทอง 
- ดท - - - - - ท - - - ดท ซลซ - ซ - - - ด ซ - - ซ ลซฟ ซด มร - - ร 
         ไฉน       นอง 
- - - - - - - - - ร - ม รมร - ร - - - - - - มม - - - ซม รมร - ม 
           จึง   มาราง 
- ร - ม รด - - ล - - ดล ซลซ - ล ด - - -  รด - ซ - - - ม - - มซ 
        
- - ซม ซ - - ด - - - ร ม รดรม - - - ซ - ลซ - ม - - ซม รมร - ม 
           เสน     -หา 
รด - - ซ - - - ล - ทล - 

รซ 
- ท - ร - - ทด - ร - มร - - ลซ - - - ล 
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ทอนที่ 2  
 

        พ่ี  ตั้ง       จิต 
- - - - - - - ล ลซม ซล - ด - ร มร - ซร ม - - รด - ซฟ - 

ซฟ 
- - - ฟ 

            คิด        อยู  
ซ - - ลซ - - - ร - - ซม - รมร - ซ - ฟ - ลซ ร - - ลท - - - ลซ - - - ล 
        
- ท - ลซ - ลด - ด - - รด ท ลทล ล - - - - - - - ด - ท - ด ทดรด ร 
           ทุก        เวลา 
- ดท - - - - - ท - - - ดท ซลซ - ซ - - - - - - - ล - ดล - 

ดล 
ซฟ - ซซ 

          จะรับ     แกว 
- - - - - - - - - ซ - ล ซ ลซ - ซ - - - - - - - - - - ดร - - - ด 
          แวว       ตา 
ลด - - ด รด - รม - - ซม รมร - ม - - - - รด - - - - - ดล - - - ล 
        
- - - - - - - ซ - - - ล - - ดซ - - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - ร - ม 
       ไป เวียง        ชัย 
- รซด - รด - รม รด - ฟ ซฟซล - - - - - - - - - ซ - ซ - - - ซ 
 
  3. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูแถม  ดุริยประณีต 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 17  ครูแถม ดุริยประณีต 
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   ครูแถม ดุริยประณีต สกลุเดิมคือ เชยเกษ เกิดเม่ือวันที่ 24 มกราคม พ.ศ. 2433 
เปนบุตรขีองนายคลอยและนางลิ้นจ่ี เชยเกษ พ้ืนเพเดิมตั้งอยูที่ตําบลตาคลี จังหวัดนครสวรรค 
ยายมาตั้งถิ่นฐานที่บางลําพู ทําอาชีพการสรางเครื่องดนตรีไทย ครูแถมไดเรียนเร่ืองเก่ียวกับการ
แสดงละครในวังกรมหมื่นมเหศวรศิววิลาส มีความสามารถในการเลน และตีบทไดยอดเยี่ยม และ
ครูแถม ยังมีความสามารถในดานการขับรองเพลงไทย ครูแถมแตงงานกับครูศุข ดุริยประณีต มี
บุตรธิดาดวยกัน 12 คน ถึงแกกรรมไปเสีย 2 คน บุตรธิดาที่ยังอยูตางเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสยีง 
ครูแถม ดุริยประณีต ถึงแกกรรมเม่ือวันที่ 15 กันยายน พ.ศ. 2515 
   อาจารยศิริ วิชเวช ไดมีโอกาสตอเพลงกับครูแถมในชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช เรียน
อยูป 2 ทางมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร จะเลนละครเรื่องนางเสี้ยงไฝ อาจารยที่มหาวิทยาลัยก็ถาม
วา ใครรองเพลงไทยไดบาง  เพ่ือนจึงบอกวาอาจารยศิริ วิชเวช รองได อาจารยถามอาจารยศิริ วิชเวช 
วารองเพลงจีนหลวงไดไหม อาจารยศิริ วิชเวช รองไมได อาจารย จึงทําหนังสือสงตัว อาจารยศิริ  
วิชเวช ไปตอเพลง “จีนหลวง” กับครูโชติ ดุริยประณีต เปนหัวหนาแผนกที่กรมศิลปากร พอครูโชติ 
ดุริยประณีต เห็นนามสกุลถามวา เปนอะไรกับพ่ีฟุง วิชเวช อาจารยศิริ วิชเวช ตอบวา เปนลกู   
ครูโชติ ดุริยประณีตดีใจมากและตอเพลงให จากนั้นตอเพลงประมาณ 2 วันจนรองได จากนั้นก็พาไป
ที่บาน  
   เม่ืออาจารยศิริไดไปตอเพลงที่บานดุริยประณีตน้ัน ไดมีโอกาสตอเพลงกับครูทาน
ตางๆ ในบาน รวมถึงครูแถมไดใหความเมตตาแกอาจารยศิริเปนอยางมาก เวลาที่อาจารยศิริไปที่
บาน ยายแถมมักจะใหอาจารยศิริชวยตําหมาก แลวยายแถมก็จะตอเพลงใหบาง ครั้งละนิดละหนอย 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากครู
แถม ดุริยประณีต พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น และเพลงตับ ดังน้ี 
    1. ชมดงใน 2 ชั้น 
    2. เตาเห 2 ชั้น 
    3. ตับพรหมาศ 
    4. ชาป 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูแถม ดุริยประณีตเปนเพลงแรกคือ เพลงมอญรําดาบในตับพรหมาศ 
 
เพลงมอญรําดาบ 2 ชั้น 
 ประวัติเพลง 
  เพลงมอญรําดาบ อัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ 
เปนเพลงสําเนียงมอญ ใชรองประกอบการแสดงโขน ละคร และในตับตางๆ มาแตโบราณ 
  พ.ศ.2475 นายมนตรี ตราโมท ไดนําเพลงมอญรําดาบอัตรา 2 ชั้น มาแตงขยายขึ้น
เปนอัตรา 3 ชั้น ใหมีสําเนียงมอญมากขึ้น พรอมกันน้ันก็ไดแตงทางดนตรี 2 ชั้นขึ้นใหม ดัดแปลง
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ทํานองใหเปนมอญมากกวาเดิม และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา ใชบทรองจากเสภาพระราช
พงศาวดาร ที่สุนทรภูแตง ตอมามีผูนําบทพระนิพนธเร่ืองราชาธิราชมารองดวย  
  บทรองที่อาจารยศิริ วิชเวชไดบันทึกเทปนั้นเปนบทละครเรื่องรามเกียรติ มีเน้ือรอง
ดังน้ี 
    ครั้นถึงโรงราชพิธี  กาลสูรเสนีบังคมไหว 
   ทูลวา พระบิตุรงคทรงชัย  ใหมาทูลขาวปจจามิตร 
 
 โนตทางรองเพลงมอญรําดาบ 2 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารย
ศิริ วิชเวช วนัที่ 3 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
ทอนที่ 1 
 

      ครั้น         ถึง      โรง    ราช 
- - - - - - - ซ - - - ล ซลซ - ซ - - - ด ท – ด ร - - - ท - - - ด 
            พิ      ธี 
- - ฟด - รดทล - ซฟท - ด - - - - - ร ดรด - - - ร - ด - - รฟ 
     กาล     -สูร       เส       นี 
- - - ซ - ลซ - ซ - - รฟ - - - ด - ร - ฟ ซฟ - ร - - - ท - - ดด 
        บังคม     ไหว 
- - - ด - - - ซ ลซฟซ - ล - ท - - - ร - ด - ร ดท ฟ - ล - - - ลซ 
 
ทอนที่ 2 
 

         ทูล    วา   พระบิ   -ตุรงค 
- - - - - - - ซ - - - ล - ซ - ซ - - - ซ - - รฟ - - ฟฟ - - ซซ 
          ทรง      ชัย 
- - ฟด รดทล ซฟ - ท - ดทร - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 
        ให     มา       ทูล    ขาว 
- - - ซ - ลซ - ซ - ด - ด - - - ร - - - ฟ - ซฟ - ร - - - ร - - - ด 
         ปจจา    -มิตร 
- - - ด - - - ซ ลซฟซ - ล - ท - - ฟร - ด - ร ดท - - ล - - - ซ 
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  4. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูโชติ ดุริยประณีต 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 

 
ภาพประกอบ 18  ครูโชติ ดุริยประณีต 

 
 
   ครูโชติ ดุริยประณีต เกิดเม่ือวันที่ 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2452 เปนบุตรนายศุข  
ดุริยประณีต กับนางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร บิดาเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
และเจาของวงดุริยประณีต สวนมารดามีความสามารถในการขับรองและแสดงละคร ภรรยาชื่อ วาสนา  
มีบุตรธิดา 5 คน มีพ่ีนองที่เปนนักดนตรีและนักรองมีชื่อเสียง ไดแก นายชื้นดุริยประณีต นายชั้น 
ดุริยประณีต นางสุดา เขียววิจิตร นางแชมชอย ดุริยพันธุ นางชม รุงเรือง นางทัศนีย พิณพาทย  
นางสุดจิตต อนันตกุล และนายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นายโชติ ดุริยประณีต เรียนปพาทยกับบิดา เรียนขับรองและปกับพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เรียนเครื่องหนังถึงหนาพาทยองคพระพิราพ ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทย
ชั้นสูงสุด ไดรับมอบใหทําหนาที่ครอบและทําพิธีไหวครูจากพระพาทยบรรเลงรมย (พิมพ วาทิน)  
รับราชการที่กรมพิณพาทยหลวง ตอมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงระบบราชการในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว จึงไดยายไปสังกัดกรมศิลปากรจนเกษียณอายุ และไดปฏิบัติราชการตอใน
ฐานะผูเชี่ยวชาญดนตรีไทย เปนผูควบคุมวงดุริยประณีต ซ่ึงเปนวงของตระกูลตอจากบิดา 
   นายโชติ ดุริยประณีต มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกชนิด
รวมทั้งการขับรอง มีผลงานบันทึกเสียงไวหลายชุด นอกจากนี้ ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก เชน 
เพลงสุริโยทัย เถา เพลงพมากําชับ เถา (พ.ศ. 2497) เพลงสรอยทะแย เถา เพลงกราวรํามอญเถา 
เพลงมอญบางนางเกร็ง เพลงพุงหอก 2 ชั้น โหมโรงศรีสังคีต และแตงบทรองเพลง กราวรํามอญเถา  
ไดรวมกับนายชื้น ดุริยประณีต ซ่ึงเปนนองชายแตงเพลง เชน ตับราชาธิราช ตอนลาวแกนเทากัดนิ้ว 
(พ.ศ. 2478) เพลงดาวกระจาง ในเรื่องราชาธิราช ตอนพระยานอยชมตลาด เพลงกระเหรี่ยงเหนือ   
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   ในชวงที่อาจารยศิริ วิชเวชเรยีนอยูป 2 มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ทางมหาวิทยาลัย
จะเลนละครเรือ่งนางเสี้ยงไฝ อาจารยที่มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรก็ถามวา ใครรองเพลงไทยไดบาง  
เพ่ือนจึงบอกวาอาจารยศิริ วิชเวช รองได  อาจารยถามอาจารยศิริ วิชเวช วารองเพลงจีนหลวง
ไดไหม อาจารยศิริ วิชเวช บอกวารองไมได อาจารยจึงทําหนังสือสงตัว อาจารยศิริ วิชเวช ไปตอ
เพลง “จีนหลวง” กับครูโชติ ดุริยประณีต เปนหัวหนาแผนกที่กรมศลิปากร พอครูโชติ ดุริยประณีต 
เห็นนามสกลุถามวา เปนอะไรกับพ่ีฟุง วิชเวช อาจารยศิริ วิชเวช ตอบวา เปนลูก ครูโชติ ดุริยประณีต 
ดีใจมากและตอเพลงให จากน้ันตอเพลงประมาณ 2 วัน จนรองได จากนั้นก็พาไปที่บาน  
   เม่ืออาจารยศิริ วิชเวช ไดไปตอเพลงที่บานดุริยประณีตนั้น ไดมีโอกาสตอเพลง
กับครูทานตางๆ ในบาน และเม่ือเริ่มรองไดมากแลว ประกอบกับชวงนั้น ครูเหน่ียวเสียชีวิตอาจารย 
ศิริ จึงไดเลนละครวิทยุกับครโูชติ และครูแชมชอยหลายเรื่อง ทําใหมีโอกาสไดตอเพลงละครมากมาย  
   ครูโชติ ดุริยประณีตถึงแกกรรมดวยโรคมะเร็งเม่ือวนัที่ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2516 
   จากการสัมภาษณ รวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากครู
โชติ ดุริยประณีต พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงหนาพาทย และเพลงตับ ดังน้ี 
    1. กราวรํามอญ 2 ชั้น    
    2. แขกบรเทศ เถา 
    3. จีนหลวง 2 ชั้น    
    4. จีนขวัญออน 2 ชั้น 
    5. ตะนาวแปลง 2 ชั้น    
    6. ทะเลบา 2 ชั้น 
    7. ธรณีรองไห 3 ชั้น    
    8. พันธุฝรั่ง 2 ชั้น 
    9. มายอง 2 ชั้น    
    10. โยสลัม 2 ชั้น 
    11. ราตรีประดับดาว เถา    
    12. ลมพัดชายเขา 2 ชั้น 
    13. สาลิกาเขมร 2 ชั้น    
    14. สรอยทะแย 2 ชั้น 
    15. สามไมใน 2 ชั้น    
    16. สมิงทอง 2 ชั้น 
    17. อาถรรพ 2 ชั้น    
    18. เชิดจีน 2 ชั้น 
    19. เหาะ  
    20. ตับเรื่องพระอภัยมณี 
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   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูโชติ ดุริยประณีต เปนเพลงแรกคือ เพลงจีนหลวง 2 ชั้น 
 
เพลงจีนวังหลวง 
 ประวัติเพลง 
  เพลงจีนหลวง อัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับ สองไม มีทอนเดียว พันโท 
หลวงสราวุธวชิัย (สราวุธ เสนีวงศ ณ อยุธยา) เห็นวา ทํานอง 2 ชั้น มีลีลาและทํานองเพลงสละสลวย
จึงไดคิดปรึกษากับครูเจือ เสนีวงศ ณ อยธุยา รวมกันแตงขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้น และตัดลงเปนชัน้เดยีว 
ครบเปนเพลงเถา เม่ือ พ.ศ. 2478 ไดทําสําเนียงใหเปนจีนสมชื่อ และเปลี่ยนชื่อใหมเปนจีนวังหลวง 
เพ่ือใหคูกับเพลงจีนวังหลัง 
 บทรอง เพลงจีนวังหลวง 
  บทรองที่ 1 
 
 3 ชั้น   โจโฉโจหยินนําทัพหลวง   คุมกระทรวงไพรพหลพลขันธ 
    ใชทหารยี่สิบหม่ืนปนเกาทันฑ  พรอมกันรุมรบอาเมืองเรา 
 2 ชั้น   ขงเบงเตียวหุยกวนอู    ออกตอสูหลายครั้งก็แพเขา 
    เสียหายวายวางบางเบา    ใหขาเจากับขานั้นรีบไป 
 ชั้นเดียว  ชวยกันแกกูนัครา    แมนชักชาเนิ่นนานจะตักษัย  
    ครอบครัวจะกระจายพลัดพรายไป อยารําไรไปแลวไดรีบมา   
 
              สามกกคํากลอน 
              ขุนเสนานุชิด (เอก) แตง 
  บทรองที่ 2 
 3 ชั้น   ฝายองเทาเจาจีนตงน้ันฝงเพชร ไมขามเข็ดคงกระพันไมหวั่นไหว 
    ทั้งสองมือถือทุรันนํ้ามันไฟ   ฟาดผูใดไฟพิษติดตามกาย 
 2 ชั้น   ควบอาชามาทรงเขายงยุทธ  สินสมุทรตอตีไมหนีหาย 
    ชิงทุรันมันฟาดปราดประกาย   เปนเพลงรายพราวทั่วทั้งตัวตน 
 ชั้นเดียว  สินสมุทรหยุดลูบยิ่งวูวาม   เปนเปลวปลาบปวดแปลบทั้งเสนขน 
    ติดแขนขาผาเสื้อจนเหลือทน   เหมือนเพลิงลนลมซบสลบไป 
 

              บทละครเรื่องพระอภัยมณี 
              สุนทรภู แตง 
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   บทรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดบันทึกเทปนั้น เปนบทละครเรื่องราชาธริาช ตอน 
สมิงพระรามอาสา มีเน้ือรอง ดังน้ี 
     เม่ือน้ัน     เจากรุงจีนมัวหมองไมผองใส 
    สุดแสนอัปยศสลดใจ   คิดอาลัยทหารชาญสงคราม 
   
 โนตทางรองเพลงจีนหลวง 2 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ 
วันที่ 3 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
เที่ยวที่ 1 
 

         เม่ือ       เอย          เม่ือ        น้ัน 
- - - -  - - - - - - - ซ ม - - ซ - - - ม - ซล - 

ดล 
ซ ลซ - ซ ด - - รม 

     เจา กรุง      จีน      มัว  หมอง   
รด – รม - - ซร - ด - มร - ร - -  - ซด - ม - - - ม - - - ม - มซ -  
        
- ด – ร - ม - ซ - - - ลซ - ซ - -  - ดํ - ดํ - รํมํ - รํ  - - - ดํ - รํดํ - ล 
     ไม  ผอง      ใส  
- - - รํ มํรํ - ดํ - - - ล - - ดํซ - - - - - ซม - ซ - - - ล - - ดํซ 
 
เที่ยวที่ 2 
 

      สุด       แสน      อัป     -ปยศ         สลด    ใจ 
- - - ซ - ล - ดํ - - - ม - - ซล ซ - - ม - ล - ดํล ซ ลซ - 

รํดํ 
- รํ - - 

         คิด     อาลัย  ทหาร 
- - ดํมํ - - ซํรํ - ดํ - รํ - รํ - - - - - ซ - - มม - - - - มซ - - 
        
- ด – ร - ม - ซ - - - ลซ - ซ - -  - ดํ - ดํ - รํมํ - รํ  - - - ดํ - รํดํ - ล 
         ชาญ   สงคราม  
- - - รํ มํรํ - ดํ - - - ล - - ดํซ - - - - - - - ซ - - ดํซ - - - - 
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  5. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูสุดา เขียววิจิตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19  ครูสุดา เขียววิจิตร 
 
 
   ครูสุดา เขียววิจิตร นามเดิมวา เชื่อม เกิดเม่ือวันที่ 7 พฤศจิกายน พ.ศ.2459 
เปนบุตรนีายศขุ ดุริยประณีต กับนางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร บดิาเปนนกัดนตรี
ที่มีชื่อเสียง และเจาของวงดุริยประณีต สวนมารดา มีความสามารถในการขับรอง และแสดงละคร 
สามีชื่อ นายฤกษ เขียววิจิตร เปนนักดนตรี มีบุตรธิดา 7 คน มีพ่ีนองที่เปนนักดนตรี และนักรอง
มีชื่อเสียง ไดแก นายโชติ ดุริยประณีต นายชื้น ดุริยประณีต นายชั้น ดุริยประณีต นางแชมชอย 
ดุริยพันธุ นางชม รุงเรือง นางทัศนีย พิณพาทย นางสุดจิตต อนันตกลุ และนายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นางสุดา เขียววิจิตร เริ่มเรียนดนตรีและขับรองกับบิดา ตอมาไดเปนศิษยเรียน
ขับรองกับพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และหมอมจันทร กุญชร ณ อยุธยา เรียนเพลง
โขนละครกับคุณหญิงเทศ นัฏกานุรักษ 
   นางสุดา เขียววิจิตร สามารถตีระนาด และฆองวงไดดี ขับรองเพลงไดทุกประเภท
และไดเพลงไวมาก เปนนักดนตรีวงมโหรีหญิงกรมปพาทยและโขนหลวง ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว ตอมาเมื่อมีการปรับเปลี่ยนระบบราชการ จึงเปนนักรองและครูสอนขับรอง
สังกัดกองการสังคีต กรมศลิปากรจนเกษียณอายุ ศษิยที่มีชื่อเสียง เชน นางกัญญา โรหิตาจล  
นางดวงเนตร ดุริยพันธุ นายแจง คลายสีทอง มีผลงานบันทึกเสียงไวมาก เชน เพลงชมตลาด 2 ชัน้ 
เพลงจีนเก็บบุปผา เสภาเรื่องกากี 
   ครูสุดา เขียววิจิตร ถึงแกกรรมดวยโรคเสลดออุดหลอดลม ที่โรงพยาบาลธนบุรี
เม่ือวันที่ 19 เมษายน พ.ศ.2540 
   อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอเพลงกับครูสุดา ตั้งแตครั้งที่ไดเขาไปตอเพลงที่บาน 
ดุริยประณีต ซ่ึงครูสุดา เขียววิจิตร เปนผูที่มีลีลาการรองที่เปนเอกลักษณ และอาจารยศิริ วิชเวช 
ไดรักษาทางรองที่ตอจากครูสุดา เขียววิจิตร ไดเปนอยางดี 
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   จากการสัมภาษณ รวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไวจากครูสุดา     
เขียววิจิตร พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงเถา และเพลงตับ ดังน้ี 
    1. จีนแส 2ชั้น    
    2. ฝรั่งรําเทา 2 ชั้น 
    3. แมศรีทรงเครื่อง    
    4. ชาป  
    5. โอป     
    6. แขกโอด 3 ชัน้ 
    7. พราหมณเขาโบสถ เถา  
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูสุดา เขียววิจิตร เปนเพลงแรกคือ เพลงจีนแส 2 ชั้น 
 
เพลงจีนแส 
 ประวัติเพลง 
  เพลงจีนแสอัตรา 2 ชั้น ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ ทอนที่ 2 
มีสรอยตอทายอีก 6 จังหวะ เปนเพลงแรกในเพลงชาเรื่องจีนแส ตอมามีผูแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 
3 ชั้นอยู 2 ทางคือ ทางของพระยาประสามดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) และทางของครูพุม 
บาปุยะวาทย แตงรวมกับนายบุญยงค เกตคุง ทางที่ 2 น้ีผูแตงทั้ง 2 ทานไดตัดลงเปนชั้นเดียวครบ
เปนเพลงเถาเม่ือ พ.ศ. 2510 
 
บทรองเพลงจีนแส เถา 
 3 ชั้น    จีนแสโสกาน้ําตาตก   สองกรคอนอกเขาร่ําไห  
     ดาวตกก็จะตกตามดาวไป  ดาวดวงนี้ไซรคือตัวก ู
 2 ชั้น    แข็งขืนกลืนกล้ํากําสรด  ฝนสะกดหทัยใหหดหู 
     เรียกเกียงอุยมาสอนซ้ําตําราครู มีความอยูหน่ึงแนแกตอไป 
   บทของเกา 
 ชั้นเดียว   แมอึดอัดขัดของหมองหมน คิดคนสํานักหักไฉน 
     ประพฤติผิดรับผิดคิดการไกล  เรือจะไปทาจะอยูดูใหดี 
 

                        นายบุญยงค เกตุคง แตง 
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   บทรองที่อาจารยศิริ วิชเวชไดบันทึกเทปนั้น เปนบทละครเรื่องขุนชางขุนแผน 
ตอน พระไวยแตกทัพ มีเน้ือรอง ดังน้ี 
      โอเวรกรรมทําไวไฉนหนอ มาสืบตอสงใหตองไรคู 
     สวนใครๆ เขาก็มีที่ชื่นชู   เราตองอยูผูเดียวเปลี่ยวเอกา 

 
 โนตทางรองเพลงจีนแส 2 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ 
วันที่ 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2552 
 
ทอนที่ 1 
 

    โอ  เวร     กรรม        ทํา      ไว 
- - - - - - - - - ซม - ซ - - - ซ - - - ดม ซ – มซ - 

ล 
ด - - ล - - ลด 

         ไฉน    หนอ 
ซ - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด ม – รด ม - - ซร - - รร - ซ - ม 
    มา  สืบ    ตอ        สง    ให 
- - ซร ม – รด - - ด - ท - ท - - - ท - ด - ร - ฟ - - - ท - ท - - 
        ตอง ไร       คู 
- - - ม ล - 

ซมซล 
- - ดล - ซ - ล ซฟ - ล - - ดซ - ร - ซ ฟร – ฟ 

 
ทอนที่ 2 
 

     สวน   ใครใคร       เขา     ก็มี     
- - - ซ - - ลล - - - ล - - รฟ ซฟร ฟร - ดทดร - - - ฟ - ซ – ท 
        ที่  ชื่น      ชู 
- - - ร - ด - ร - ดท - 

ทซ 
- ฟ - ซ - ฟร ดทร - ฟ - ซ - ฟ - ร - - - ซ 

      เรา    ตองอยู       เรา    ตองอยู      ผู     เดียว 
- - - - - - - ด - - ดทด - - - - - - - ท - - ทซ - - - ซ - - - ท 
         เปลี่ยว   เอ  กา 
- - - ด - ทซ - ซ - - - ทซ - ฟ - ซ - ฟร - - - - - - - - - ล - ท – ท 
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  6. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูแชมชอย ดุริยพันธุ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20  ครูแชมชอย ดุริยพันธุ 
 
 

   ครูแชมชอย ดุริยพันธุ นามเดิมวา แชม เกิดเม่ือวันอังคาร ขึ้น 9 ค่ํา เดือน 9 ป
มะแม ตรงกับวันที่ 5 สิงหาคม พ.ศ. 2462 ที่บานเลขที่ 100 ถนนลําพู หนาวัดสังเวชวิศยาราม 
กรุงเทพมหานคร เปนบุตรีนายศุข ดุริยประณีต กับนางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร 
บิดาเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงและเจาของวงดุริยประณีต สวนมารดามีความสามารถในการขับรอง
และแสดงละคร สามีชื่อ นายเหนี่ยว ดุริยพันธุ เปนนักรองที่มีชื่อเสียง มีบุตรธิดา 6 คน ที่มีชื่อเสียง
ทางดนตรี คือ นางสาวสุรางค ดุริยพันธุ นางดวงเนตร ดุริยพันธุ และนายนฤพนธ ดุริยพันธุ มีพ่ีนอง
ที่เปนนักดนตรี และนักรองมีชื่อเสียง ไดแก นายโชติ ดุริยประณีต นายชื้น ดุริยประณีต นายชั้น 
ดุริยประณีต นางสุดา เขียววิจิตร นางชม รุงเรือง นางทัศนีย พิณพาทย นางสุดจิตต อนันตกุล และ
นายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นางแชมชอย ดุริยพันธุ เร่ิมเรียนขบัรองกบัมารดา ตอมาเปนศษิยพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม สุนทรวาทนิ) แลวไดตอเพลงกับพระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทิต) หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตวาภัย) หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูมนตรี ตราโมท  ครเูหน่ียว ดุริยพันธุ 
และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ไดตอเพลงไวมาก ทั้งเพลงตับ เพลงเถา และเพลงโขนละคร รับราชการ
ที่กรมมหรสพ ตอมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงระบบราชการในรัชสมัยพระบาท สมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
จึงไดยายไปสังกัดกรมศลิปากรจนเกษยีณอายุ ทานเปนนักรองประจําวงดริุยประณีตของบิดา ไดสอน
ขับรองแกศิษยไวมาก ที่มีชือ่เสียง เชน นายแจง คลายสีทอง นางกัญญา โรหิตาจล นายศิริ วชิเวช  
นายแพทยสุพจน อางแกว 
   นางแชมชอย ดุริยพันธุ มีผลงานบันทึกแผนเสียงไวเปนจํานวนมาก บันทึกกับ
วงของกรมศิลปากร เชน เพลงบุหลันลอยเลื่อน 2 ชั้น เพลงเขมรไทรโยค เพลงนเรศวรชนชาง 
เพลงทองยอน เพลงแอวเคลาซอ บันทกึรวมกับวงดริุยประณีต เชน ชุดละครดึกดําบรรพ เรื่อง
อิเหนา และเรื่องราชาธิราช 
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   ชวงที่ครูโชติพาอาจารยศิริ วิชเวช ไปที่บานดุริยประณีตและไดรูจักกับคณุยายแถม 
ดุริยประณีต คุณยายแถมถามอาจารยศิริ วิชเวช วาชอบรองกับใคร อาจารยศิริ วิชเวช ก็บอกวา 
ชอบครูเหน่ียว ดุริยพันธุรอง บังเอิญครูแชมชอย ดุริยพันธุ มาที่บานพอดี ครูโชติ ก็แนะนํากับครู
แชมชอยวา เปนลูกครูฟุง วิชเวช อยากเรียนกับครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ครูแชมชอย ดุริยพันธุ ก็พา
ไปที่บาน และอาจารยศิริ วิชเวชก็มีโอกาสไดตอเพลงกับครูเหนี่ยว  
   จากนั้นเม่ืออาจารยศิริ วชิเวช ไดไปตอเพลงที่บานดุริยประณีตและทีบ่านครูเหน่ียว
จึงไดมีโอกาสพบและตอเพลงกับครูแชมชอยบาง เม่ือครูเหนี่ยวเสียชีวิตอาจารยศิริ วิชเวช ไดเลน
ละครวิทยุกับครูโชติ และครูแชมชอยหลายเรื่อง ทําใหมีโอกาสไดตอเพลงสองชั้นที่ใชในละครมากมาย  
   ครูแชมชอย ดุริยพันธุถึงแกกรรมเมื่อวันที่ 5 ตุลาคม พ.ศ. 2526 
   จากการสัมภาษณ รวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากครู
แชมชอย ดุริยพันธุ พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงหนาพาทย 
และเพลงตับ ดังน้ี 
    1. กลอมนารี เถา     2. ขอมเงิน เถา 
    3. ขอมทรงเครื่อง 3 ชั้น และ 2 ชั้น 4. เขมรโพธิสัตว 2 ชั้น 
    5. เขมรพวง เถา      6. เขมรไทรโยค 
    7. เขมรลออองค เถา     8. เขมรเอวบาง 2 ชั้น 
    9. แขกตอยหมอ เถา     10. แขกกุลิต เถา 
    11. แขกมอญบางชาง 3 ชั้น   12. แขกมอญบางขุนพรหม 3 ชั้น 
    13. เขนง 2 ชั้น      14. ขึ้นพลับพลา 2 ชั้น 
    15. จระเขหางยาว 3 ชั้น    16. ดอกไมไทร 2 ชั้น 
    17. ตอยรูป 2 ชั้น     18. เตาเห เถา 
    19. ตวงพระธาตุ 2 ชั้น    20. ตนวรเชษฐ 2 ชั้น 
    21. ตนเพลงยาว 2 ชั้น    22. เตากินผักบุง 2 ชั้น 
    23. ถอนสมอ เถา     24. นกเขาขะแมร เถา 
    25. นเรศวรชนชาง 2 ชั้น   26. บุหลัน เถา 
    27. ปลาทอง เถา     28. พมาหาทอน  
    29. ตับพระไวยแตกทัพ    30. พัดชา 2 ชั้น 
    31. มอญชมจันทร 2 ชั้น    32. ลีลากระทุม 2 ชั้น 
    33. สารถี เถา      34. สี่บท เถา  
    35. สุดสงวน เถา     36. สุรินทราหู เถา 
    37. โสมสองแสง เถา     38. แสนสุดสวาท เถา 
    39. สิงโตเลนหาง 2 ชั้น    40. เหราเลนนํ้า 3 ชั้น 
    41. อาหนู เถา      42. ชมแสงจันทร เถา 
    43. ชาป        44. มุลง เถา 
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    45. แขกโอด เถา     46. ใบคลั่ง เถา  
    47. เชิดจีน 2 ชั้น     48. เชิดนอก 
    49. เหาะ       50. ตับเรื่องพระอภัยมณี 
    51. อกทะเล เถา      52. โอป 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูแชมชอย ดุริยพันธุ เปนเพลงแรกคือ เพลงชมแสงจันทร เถา 

 
เพลงชมแสงจันทร 
 ประวัติเพลง 
  ครูกลอย ณ บางชาง นําเพลงตนบรเทศ อัตรา 2 ชั้นและชั้นเดียว ประเภทหนาทับสองไม 
มาแตงขยายขึน้เปนอัตรา 3 ชั้น และไดปรุงทาง 2 ชั้น ไวอีกทางหนึ่งใหเปนรูปเพลงทิ้งทายจังหวะ 
ตอมาหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ไดแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้นอีกทางหนึ่ง ยึดรูปแบบ
เพลงตนเพลงตนบรเทศของครูกลอย ณ บางชาง แตเปนทางกรอและตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปน
เพลงเถา ตั้งชื่อวา “เพลงชมแสงจันทร เถา”  
  ประมาณ พ.ศ. 2478 หลวงประดิษฐไพเราะไดแตงทํานองเพลงชมแสงจันทรเฉพาะ
อัตรา 3 ชั้น ขึ้นอีกทางหนึ่ง ใหชื่อวา “เพลงชมแสงทอง 3 ชั้น” โดยเหตุที่เพลงชมแสงทอง 3 ชั้น
ดําเนินทาํนองคึกคักเปนเชิงเจาชู จึงมีผูเรียกเพลงนี้อีกอยางหนึ่งวา “เพลงชมแสงจนัทร ทางเจาชู” 
 บทรอง เพลงชมแสงจันทร เถา 
 3 ชั้น   สวมสอดกอดประทับไวกับทรวง  เจาดวงยิหวาอยาโหยไห 
    ครั้งน้ีเปนกรรมจะจําไกล     ถึงพ่ีไปไมชานานนัก 
    พระอุมนองประคองขึ้นบนเพลา   พ่ีแสนทุกขดวยเจาเพียงอกหัก 
    แตอาวรณถอนจิตแลวพิศพักตร   เหมือนจะไกลนองรักสักรอยป 
 2 ชั้น   มิไปเลาเขาจะเห็นแยบคาย   จะอุบายมิใหใครสงสัยพ่ี 
    โฉมเฉลาเจาคอยอยูจงดี     อยาทวีเทวษโศกา 
    จึงเรียกสองกัลยาเขามาสั่ง    พ่ีอยูหลังระวังขนิษฐา 
    สั่งเสร็จเสด็จไคลคลา     แลวผินพักตรามาดูนอง 
ชั้นเดียว     กลับมาสวมสอดกอดนางไว   โอกรรมจําใจจะไกลหอง 
    พ่ีพาเจามาไวในถ้ําทอง     แลวสลัดซัดนองไวเดียวดาย 
 
               บทละครเรื่องอิเหนา 
              พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
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 โนตทางรองเพลงชมแสงจันทร เถา ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ 
พ.ศ. 2548  
 

สามชั้น ทอนที่ 1 

       สวม       สอด       กอด   ประทับ  
- - - - - - - - - - - ล - ดํ- ม - - - - - - - ม - - ซล  - - - ซ 
      ไวกับ      ทรวง 
- - - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - - - - - - ด - ม - - - ซ 
         โอ   เจาดวง         ยิ       หวา  
- - - - - - - - - - - ด ล - ดลด - - - - - - - ซ - ม - ซ ซลซม 
      อยาโหย    ไห 
- - - ซ ลซ - ล - - ดล ซลซ - ล ซม - - - - - - - ด - ร ---ร ดลด 
 
ทอนที่ 2 

        ครั้ง         น้ี         มี      กรรม  
- - - - - - - ร - -  ดล ดรด - ร ดรด -  - - - ด - - - ด - - - - 
      ตองจํา      ไกล 
- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมรม - -  รด - - - -  ดม - ม - - - ม 
  ถึงพ่ี        ไป         ไม         ชา  
- - - - - - - - - ลดซ - ม - ซ - - - - - - - ซ - ด - ซ - ม - - 
            นาน    นัก 
- - - ซ - - - ล - - ดล ซลซ -  ล - - ซม - - - - - - - ร ---มรมรด 
 
ทอนที่ 3 

 พระอุม        นอง         ประ       คอง 
- - - - - ด - ซ - ฟ - ล ซลซ - ล ซฟ - มฟ ลซ - - - - - ด - ร - ร 
             ขึ้น บนเพลา 
- - ซม รมร - ม รด - ร มรด - ฟ - - - - - - -  ดํ - - - ซ ฟ - ซซ 
     พ่ีแสน        ทุกข          ถึง        เจา  
- - - - - ซฟล - - ดล  ซลซ - ซ ลซฟ -มฟ ล ซ - ม - ซ – ม ด ร - ร 
      เพียงอก    หัก 
- - ซ ม รมร – ม ร ด – ร มรด – รม - - - - - - - - - ร - ด -- ดรมรด 
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ทอนที่ 4 

   แตอา        วรณ        ถอน        จิต  
- - - - - ล - ด - - - ล ดรด - ด - - - - - - - ด - ฟ - ล รด - - 
             พิศ     พักตร 
- - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม - - รด - - - -    - -  ซม - - - ซ 
     เหมือน   จะไกล         นอง   รัก 
- - - ม - - - - - - - ด - ล - ล - - -  ด - รดล - - - ซ ด - ซล 
       สักรอย         ป  
ซม - ร มรด - ม - - - ซ ลซม - ล - - - - - ซ - ด - ม - ซ - - - - 
 
สองชั้น  ทอนที่ 1 

      มิไป        เลา        เขา    จะเห็น   เปนแยบ       คาย 
- - ดล - ซ -  ซ - ม – ซ ด – ซ  ซ - - ด ซ ลซม - - ซ – ซ - ม - ซ 
        จะ     อุบาย      มิให        ใคร   สงสัย          พ่ี 
- - - ซ ล – ล ล - - ด ซ - ม – ซ - - - ล ซ ม - - - รซร ดล - ดลด 
 
ทอนที่ 2 

      โฉม      เฉลา        เจา       คอย        อยู      จง      ดี 
- - - ซ - - ม ซ ด - - ซ ด - - ซ ดม - - - - - ร - - - ม - ม - - 
      อยา      ทวี       เทวษ        โศ         กา  
- - - ร - - ม ม - - ซ ม ร – ร ร ด - - - - - - ร - ซ – ร - มรด  
 
ทอนที่ 3 

จึงเรียก       สอง          กั-     ลยา     เขามา สั่ง 
- ร – ร ด- - ร ซ - - ร - - ร ร - - ซ ร มรด – 

รฟ 
- ซฟซ - - - ฟ 

       อยู       หลัง         จง ระวัง       ขนิษ         ฐา  
- ซ – ร - ม – ม - ซ – ร - ร – ร - - - -    - - ร ม - ร – ร ซรมรด 
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ทอนที่ 4 

        สั่ง       เสร็จ       พระ      เสด็จ        ไคล       คลา  
- - - ล - ด - ล ด – ซล - - ซม ลซ - - - - - ม - - - ม - - - - 
      แลว         ผิน        พัก     ตรา      มาดู           นอง  
- - - ด - ล - ล ด - - ด - ซ - - - - - - - ล - ล - - - ด - ซ -  - 
 
  ชั้นเดียว ทอนที่ 1 

      กลับ         มา      สวม       สอด   กอดนาง     ไว 
- - - ซ - ล - ล - - - ซ ด - - ม - ซ - ล ซม - - - ด - ร - มรด 
 
ทอนที่ 2 

      โอ     กรรม        จํา     ใจ   ตองไกล     หอง 
- - - ม - - - ม - - - ม - ม - - - ซ - ล ดลซ - ม - รดร --- รดลด 
 
ทอนที่ 3 

   พ่ีพา       เจา        มา      ไว   ในถ้ํา   ทอง 
- ซฟซ - - - ซ ฟซ - ร - ม - ร - - ซม รมร - ม รด - ดล - ด - - 
 
ทอนที่ 4 

      แลว      สลัด        ซัด    นอง  ไวเดียว      ดาย  
- - - ด ล - ลซ - - - ด ลด - ซ - - - - - ซ - ซ - - - ซ - - - - 
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  7. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูชม รุงเรือง 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21  ครูชม รุงเรือง 
 
 
   ครูชม รุงเรือง เดิมชื่อวา เขียว เกิดเม่ือวันที่ 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2464 เปน
บุตร ีนายศขุ ดุริยประณีต กับนางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร บิดาเปนนักดนตรี
ที่มีชื่อเสยีงและเจาของวงดุริยประณีต สวนมารดามีความสามารถในการขับรองและแสดงละคร สามีชือ่ 
นายผวน รุงเรือง มีบุตรธิดา 8 คน มีพ่ีนองที่เปนนักดนตรีและนักรองมีชื่อเสียง ไดแก นายโชติ  
ดุริยประณีต นายชื้น ดุริยประณีต นายชั้น ดุริยประณีต นางสุดา เขียววิจิตร  นางแชมชอย ดุริยพันธุ  
นางทัศนีย พิณพาทย นางสุดจิตต อนันตกุล และนายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นางชม รุงเรือง เรียนขับรองและตอเพลงกับมารดา พ่ีสาว ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ
ซ่ึงเปนพ่ีเขย และพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เรียนซอกับครูประทีป อุณุกุลฑล (หลุยส) 
ทานเปนนักรองที่มีเสียงไพเราะมาก สามารถรองเพลงตบั เพลงเถา เพลงในการแสดงตางๆ ไดเปน
อยางดี ทั้งยังสีซอดวง ซออู และตีกลองได เปนนักรองประจําวงดุริยประณีตและรวมขับรองกับวง
อ่ืนๆ อีก เชน วงนายประพาส สวนขวัญ วงนายพุฒ นันทพล วงนายเสนาะ ศรีพยคัฆ เปนครูสอน
ขับรองที่โรงเรียนวรวุฒิ โรงเรียนโฆษิตสโมสร และโรงเรียนสตรีวัดระฆัง กรุงเทพมหานคร ศิษย
ที่มีชื่อเสียง เชน นางสาวสุรางค ดุริยพันธุ นางดวงเนตร ดุริยพันธุ 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวชไดตอไวจาก ครูชม 
รุงเรืองนั้น หลายเพลงที่อาจารยศิริ ไมแนใจวา ไดตอกับครูชมหรือไม เพราะมีหลายเพลงที่ใน
หน่ึงเพลงอาจารยศิริ วชิเวชไดตอกับครหูลายทาน จึงพบรายชื่อเพลงเพียงเดียว คือ เพลงขอม
ทรงเครื่องชั้นเดียว 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูชม รุงเรือง เปนเพลงแรกคือ เพลงขอมทรงเครื่องชั้นเดียว 
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เพลงขอมทรงเครื่อง 
 ประวัติเพลง 
  เพลงขอมทรงเครื่อง เปนเพลงอัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มีทอนเดียว 
5 จังหวะ เม่ือ พ.ศ. 2474 นายมนตรี ตราโมท ไดนําเพลงนี้มาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้น ใช
สํานวนการดําเนินทํานองเขมร ซ่ึงไดเคยแตงไวในเพลงเขมรเอวบาง 3 ชั้นมาดัดแปลงแกไขใชใน
เพลงขอมทรงเครื่องอัตรา 3 ชั้นเกือบตลอดเพลง และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา แลว
มอบใหวงมโหรีหลวง ขับรองและบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุ  
  นอกจากไดนําสํานวนการดําเนินทาํนองสําเนียงเขมรจากเพลงเขมรเอวบางมาใชใน
เพลงขอมทรงเครื่องอัตรา 3 ชั้นแลว นายมนตรี ตราโมท ยังไดนําทํานองลูกหมดเพลงหนึ่ง ซ่ึง
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ไดแตงไว มาใชเปนลูกหมดประจําเพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
ดวย 
 บทรองเพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
 3 ชั้น    คิดแลวจึงสั่งนักคุม   เจาจงอยูควบคุมทัพใหญ 
    ตัวกูจะปลอมแปลงไป    กระทั่งสุโขทัยธานินทร 
    จะแตงกายใหเหมือนคนไทย  เล็ดลอดดอดไปสมถวิล 
    ลี้ลับเหมือนกับกูดําดิน   คงจะไดเสร็จสิ้นดังจินดา 
2 ชั้น     แลวจึงจัดแจงแตงกาย  ใหละมายแมนไทยเชนวา 
    เลือกสรรอาวุธศัสตรา   ซอนในกายาเรียบรอย 
ชั้นเดียว     มุนเกลาเมาลีวิธีใหม   เหมือนอยางแบบไทยใชสอย 
    จึงรีบเลี้ยวลดสะกดรอย   ไตตอยติดตามพระรวงไป 
 

             บทละครรําเรื่องพระรวง 
             หรือกลอนบทละครเรื่องขอมดําดิน 
             พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 68

 โนตทางรองเพลงขอมทรงเครื่อง  ชั้นเดียว  ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของ
อาจารยศิริ วันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
เที่ยวที่ 1 

  มุน เกลา  เมา    ลี           พิธี       ใหม 
- - - - - - - - - ร  -  ร  - ฟ  - ฟ   - ซฟมร  - ฟ  - ซ ล ซ - ดล    - - ซล 
     เหมือน 

อยาง 
      แบบ ไทย 

- - - ด - รด - ล ซฟ - - - - มซร - - - - มซ - - ด - - - ด - ร - - 
          ใช         สอ ย    
    - มซร มรด -  ร ดล - - ม ร - - ม  ซร - -      
 
เที่ยวที่ 2 
 

   แลว  รีบ เลี้ยว  ลด       สะกด  รอย 
- - - - - - - - - ซ  -  ร  - ซ  - ซ   ฟซฟมร  - ฟ  - ซ ล ซ - ลซ    - ล - - 
       ไต       ตอย         ติด   ตาม     
- - - ฟ - - - ซ ฟ - - ฟ - ซ - - - - ลซ  - - ดล - - ซฟ - ม - ร 
       พระร วง     ไป     
    - มซร มรด -  ร ดล - มด - - - ร     
 
 
  8.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูทัศนีย  พิณพาทย 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 22  ครูทัศนีย  พิณพาทย 
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   ครูทัศนีย พิณพาทย เกิดเม่ือป พ.ศ. 2468 เปนบุตรนีายศุข ดุริยประณีต กับ
นางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร บิดาเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง และเจาเปนของ 
วงดุริยประณีต สวนมารดามีความสามารถในการขับรองและแสดงละคร สามีชื่อ นายประสงค พิณพาทย 
เปนนักระนาดเอกที่มีชื่อเสียง มีบุตร 1 คน คือ นายทัศนยั พิณพาทย ซ่ึงมีฝมือในการบรรเลง
ระนาดเอก มีพ่ีนองที่เปนนักดนตรีและนักรองมีชื่อเสียง ไดแก นายโชติ ดุริยประณีต นายชื้นดุริยประณีต  
นายชั้น ดุริยประณีต นางสุดา เขียววิจิตร นางแชมชอย ดุริยพันธุ นางชม รุงเรือง นางสุดจิตต 
อนันตกุล และนายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นางทัศนีย พิณพาทย เร่ิมเรยีนขับรองกับมารดาและพี่สาว และเปนนักรองประจําวง   
ดุริยประณีตของบิดา รับราชการเปนนักรองประจําวงดนตรไีทย กรมประชาสัมพันธ เปนผูที่มีเสียงไพเราะ 
มีแกวเสียงดี ไดรับรางวัลที ่2 ในการประกวดขับรองเพลงไทย ทางสถานีวิทยุกระจายเสียง แหง
ประเทศไทย เม่ือ พ.ศ. 2492 มีผลงานบันทึกแผนเสยีงไวหลายเพลง เชน เพลงเขมรไทรโยค 
เพลงสมิงทอง และเพลงสําหรับสอนขับรองเพลงไทยของ กระทรวงศึกษาธิการ 
   ครูทัศนีย พิณพาทย ถึงแกกรรมดวยโรคหัวใจ เม่ือกลางป พ.ศ. 2500 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงทีอ่าจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากครู
ทัศนีย พิณพาทย พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงชั้นเดียว และเพลงเถา ดังน้ี 
    1. ขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น  
    2. ทยอยนอก เถา 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูทัศนีย  พิณพาทยเปนเพลงแรกคือ เพลงขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น 
 
เพลงขอมทรงเครื่อง 
 ประวัติเพลง 
  เพลงขอมทรงเครื่อง เปนเพลงอัตรา 2 ชั้น ของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มีทอนเดียว 
5 จังหวะ เม่ือ พ.ศ. 2474 นายมนตรี ตราโมท ไดนําเพลงนี้ มาแตงขยายขึ้นเปนอัตรา 3 ชั้น ใช
สํานวนการดําเนินทํานองเขมร ซ่ึงไดเคยแตงไวในเพลงเขมรเอวบาง 3 ชั้นมาดัดแปลงแกไขใชใน
เพลงขอมทรงเครื่องอัตรา 3 ชั้นเกือบตลอดเพลง และตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา แลว
มอบใหวงมโหรีหลวง ขับรองและบรรเลงออกอากาศทางสถานีวิทยุ  
  นอกจากไดนําสํานวนการดําเนินทํานองสําเนียงเขมร จากเพลงเขมรเอวบางมาใช
ในเพลงขอมทรงเครื่องอัตรา 3 ชั้นแลว นายมนตรี ตราโมทยังไดนําทํานองลูกหมดเพลงหนึ่ง ซ่ึง
หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ไดแตงไว มาใชเปนลูกหมดประจําเพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
ดวย 
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 บทรองเพลงขอมทรงเครื่อง เถา 
 3 ชั้น    คิดแลวจึงสั่งนักคุม   เจาจงอยูควบคุมทัพใหญ 
    ตัวกูจะปลอมแปลงไป    กระทั่งสุโขทัยธานินทร 
    จะแตงกายใหเหมือนคนไทย  เล็ดลอดดอดไปสมถวิล 
    ลี้ลับเหมือนกับกูดําดิน   คงจะไดเสร็จสิ้นดังจินดา 
 2 ชั้น   แลวจึงจัดแจงแตงกาย  ใหละมายแมนไทยเชนวา 
    เลือกสรรอาวุธศัสตรา   ซอนในกายาเรียบรอย 
 ชั้นเดียว  มุนเกลาเมาลีวิธีใหม   เหมือนอยางแบบไทยใชสอย 
    จึงรีบเลี้ยวลดสะกดรอย   ไตตอยติดตามพระรวงไป 
 
             บทละครรําเรื่องพระรวง 
             หรือกลอนบทละครเรื่องขอมดําดิน 
             พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 
 
 โนตทางรองเพลงขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของอาจารย
ศิริ วันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
เที่ยวที่ 1 

        แลว      จึง      จัด   แจง 
- - - -  - - - -  - - - - - - - - - - ฟซ - - - ฟ - - - ร - ฟ - - 
            แตง      กาย 
- - ซฟ มร มร - 

ร 
- - - ฟ - - - ซ - ลซ - 

ดํล 
- ซลซ ล ซฟ - ซ - ล – ล 

       ให     ละมาย         แมน       ไทย 
- - - - - - - รํ ดํ - รํมํ รํดํ - ดํดํ รํ - ดํรํ - ดํล - - - - ซ - - - ซ 
        
- ฟ - ซฟ ร มร - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - - ดํล - - ซฟ - มซร 
          เชน       วา 
- - - - - - - มํ รัดํ - รํมํ - - ซํรํ - มํซํรํ มํรํดํ - รํ ดํล - รํ ดํ - - รํ 
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เที่ยวที่ 2 

       เลือก      สรร       อา     วุธ 
- - - - - - - ร - - - ม ร มร - ร - - - ฟ ร - - ฟ ซ - - ฟ - - - ซ 
            ศาส      -ตรา 
- - ซฟ มร มร - 

ร 
- - - ฟ - - - ซ - ลซ - 

ดํล 
- ซลซ ล ซฟ - ซ - ล – ล 

       ซอน         ใน         กา       ยา 
- - - - - - - รํ ดํ - รํมํ รํดํ - ดํดํ รํ - ดํรํ - ดํล - - - - ซ - - - ซ 
        
- ฟ - ซฟ ร มร - ร - - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - - ดํล - - ซฟ - มซร 
          เรียบ       รอย 
- - - - - - - มํ รัดํ - รํมํ - - ซํรํ - มํซํรํ มํรํดํ - รํ ดํล - รํ ดํ - - รํ 
 
 
  9.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูสุดจิตต  อนันตกุล 

 
 

  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23  ครูสุดจิตต อนันตกุล 
 

 
   ครูสุดจิตต อนันตกุล เกิดเม่ือวันที่ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2471 เปนบุตรีของ
นายศุข ดุริยประณีต กับนางแถม (สกุลเดิม เชยเกษ) ชาวกรุงเทพมหานคร บิดาเปนนักดนตรีที่มี
ชื่อเสียงและเจาของวงดุริยประณีต สวนมารดามีความสามารถในการขับรอง และแสดงละคร สามีชื่อ
นายพันธุ อนันตกุล มีบุตรี 1 คน  มีพ่ีนองที่เปนนักดนตรีและนักรองมีชื่อเสียง ไดแก นายโชติ  
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ดุริยประณีต นายชื้น ดุริยประณีต นายชั้น ดุริยประณีต นางสุดา เขียววจิิตร นางแชมชอย ดุริยพันธุ  
นางชม รุงเรือง  นางทัศนีย  พิณพาทย และนายสืบสุด ดุริยประณีต 
   นางสุดจิตต อนันตกุล เรียนดนตรีกับบิดาและเรียนขับรองกับมารดา พ่ีสาว และ
ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ซึ่งเปนพ่ีเขย จนมีความสามารถ ทัง้ยังไดเรยีนเพ่ิมเติมกบัพระยาเสนาะดุริยางค 
(แชม สุนทรวาทิน) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) ครู
มนตรี ตราโมท เรียนไวโอลินกับครูโฉลก เนตตะสูต และเรียนเปยโนกับครูมณเฑียร กุวัชกะพันธ 
รับราชการที่โรงเรียนทวีธาภิเษก กรุงเทพมหานคร ตอมายายไปสังกัดกรมประชาสัมพันธ จนเกษียณอายุ 
สอนขับรองแกสถาบันตางๆ เชน มหาวิทยาลัยศลิปากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั ศิษยที่มีชื่อเสียง 
เชน นายแจง คลายสีทอง  นางสาวสุรางค ดุริยพันธุ  นางดวงเนตร ดุริยพันธุ 
   นางสุดจิตต อนันตกุล เปนผูที่มีความสามารถทางขับรอง ไดรับรางวัลที่ 3 ใน
การประกวดขับรองเพลงไทยทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย เม่ือ พ.ศ. 2492 เปน
นักรองประจําวงดุริยประณีตมาโดยตลอด และเปนนักรองประจําวงอื่นๆ อีก เชน วงดนตรีไทยของ
สถานโีทรทศันชอง 4 บางขนุพรหม คณะนาฏศิลปสัมพันธ ไดบนัทกึแผนเสยีงไว เชน เพลงตบันก 
ตับพระลอ ตับสมิงพระรามอาสา และเพลงเกร็ดตางๆ  
   นางสุดจิตต อนันตกุล ไดรับยกยองเชิดชูเกียรติเปนศิลปนแหงชาติ สาขาคีตศิลป 
ประจําป พ.ศ. 2536 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไวจากครูสุดจิตต
อนันตกุล พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงสามชั้น และเพลงเถา  ดังน้ี 
    1. กาเรียนทอง เถา    2. การะเวกเล็ก เถา 
    3. เขมรใหญ เถา    4. เขมรโพธิสัตว เถา 
    5. เขมรปากทอ เถา    6. แขกตอยหมอ เถา 
    7. แขกกุลิต เถา     8. แขกอะหวัง เถา 
    9. แขกขาว 3 ชั้น    10. แขกมอญบางชาง 2 ชั้น 
    11. จีนเก็บบุพผา 2 ชั้น   12. จีนขิมเล็ก เถา 
    13. จีนรําพัด 2 ชั้น    14. ถอนสมอ เถา 
    15. เทพบรรทม 3 ชั้น   16. เทพรัญจวน 2 ชั้น 
    17. นางครวญ เถา    18. นกเขาขะแมร เถา 
    19. แปดบท เถา     20. ปลาทอง เถา 
    21. พญาโศก 3 ชั้น    22. มอญรําดาบ เถา 
    23. ยวนเคลา      24. โสมสองแสง เถา 
    25. หงสทอง เถา    26. ทยอยญวน เถา 
    27. ใบคลั่ง เถา     28. โอลาว เถา 
    29. ทยอยเขมร 3 ชั้น 
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   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูสุดจิตต อนันตกุล เปนเพลงแรกคือ เพลงแขกขาว 3 ชั้น 
 
เพลงแขกขาว 
 ประวัติเพลง 
  เพลงแขกขาว อัตรา 2 ชั้น ประเภทหนาทับปรบไก มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ 
เปนเพลงที่หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) แตงใหปพาทยวงวังสวนกุหลาบของสมเดจ็
พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ใชรองและบรรเลงแทรกใน
ตับนางลอยแทนเพลงจีนขิมเล็ก เม่ือราว พ.ศ. 2464 ตอมาประมาณ พ.ศ. 2473 ทานจึงแตงขยายขึน้
เปนอัตรา 3 ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา 
 
 บทรองเพลงแขกขาว เถา 
 บทรองที่ 1 
 3 ชั้น    ทอดองคลงกับที่บรรจถรณ จะเปลื้องเครื่องอาภรณก็หาไม 
     ใหระทวยระทดสลดใจ   แตตริตรึกนึกในไปมา 
 2 ชั้น    โอวาโฉมเฉลาเยาวลักษณ เสียดายศักดิ์วงศอสัญแดหวา 
     จะระคนปนศักดิ์จรกา   อนิจจาพี่จะทําประการใด 
 ชั้นเดียว   จะคิดไฉนดีนะอกเอย  จะไดเชยชมชิดพิสมัย 
     พระจะเรงรอนรานทะยานใจ  ดังเพลิงกาฬผลาญไหมทั้งกายา 
 
              บทละครเรื่องอิเหนา 
              พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
 บทรองที่ 2 
 3 ชั้น    เอนองคลงบนที่ไสยาสน  ภูวนาถครวญใครใฝฝน 
     ใหแสนเสนหาอุณากรรณ   หมายมั่นวาเหมือนบุษบา 
 2 ชั้น    ทั้งทรวดทรงสงศรีไมเพ้ียนผิด ยิ่งคิดสงสัยเปนหนักหนา 
     หรือจะเปนยาหยีของพี่ยา  ดวงพักตรลักขณาละมายนัก 
 ชั้นเดียว   อกเอยจะทําเปนไฉน   จึงจะไดสิ้นแหนงแจงประจักษ 
     จะชวนสนิทติดพันผูกรัก   พบพักตรก็เมินสะเทิ้นไป 
 
              บทละครเรื่องอิเหนา 
              พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
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   เพลงแขกขาว 3 ชั้น ที่อาจารยศิริไดตอเพลงทางรองมาจากครูสุดจิตต มีเน้ือรอง
ดังน้ี 
      เม่ือน้ัน     ปนหยีทรงสวัสดิ์รัศมี 
     ไดฟงเสนาพาที    ภูมีแยมสรวลไปมา 

 
 โนตทางรองเพลงแขกขาว 3 ชั้น  ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ 
พ.ศ. 2548 
 
ทอนที่ 1 

        
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 
             เม่ือ        เอย 
- - ซฟ ร มร ซด - - - ร มรด - รม - ร - ซ - ร - ฟ - - - ซ ฟ ซลซ ซ 
        
- - - - - - - ดํ - ท - ดํ ทดํ - รํ - ดํท -  - - - ท - - - ดํท ซลซ – ซ 
            เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - ร - - - ฟ - ฟ - ซ - - - ล ซฟซ ลซ ดํ - - ซ ฟล – ล 
            ปน       หยี 
ดํล - ทล - - - - - ลซฟซล ซดํล - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 
           ทรง     สวัสดิ์ 
ทล - ด - - - ร - มร ซร มรด - ร - ดล -  - - - - - - - ซ - - ซฟ 
        
ซ - - ล - ซฟ - - - - ซ ลซ - ร - - - - - - - ซ - ฟ - ซ ฟซ – ล 
             รัศ      -ศ มี 
- ซฟ - - - - ล - - ดํล ซ ลซ - ล - ซฟมฟ ซลซ - - - - - ซ ฟ – ฟฟ 
        
ซร - -         
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ทอนที่ 2 

            ได        ฟง 
- - - - - - - ร มร - ซฟ - รมร - ม รด - รํดํ ลทล - ดํ - - - ซ ฟล – ล 
              เส      นา 
- ทล - -  - - - -  - ลซฟ - 

ซล 
- ทล - ล - - ดํล ซ ลซ - ฟ ลซ - - ม - - ซร 

        
- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - - - ฟ - ซ - - - ล - - ดํร 
             พา      ที 
- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - - ลซฟ - ซ - ลซ - ดํ - ล - - - ล 
           ภู      มี 
- - - - - - - - - ลซฟ 

ซล 
ซ ดํล - ล - - - - - - - - - - - ล - - - ล 

           แยม      สรวล 
- - - - - - - ด - - - ร - มร ซร มรด - ร - ดล - - - - ซ ลฟ – ซ 
        
ดํซ - ล - ซฟ - - - - ซ - ลซ - ร - - - - - - - ซ - ฟ - ซ ฟซ – ล 
             รัศ      -ศ มี 
- ซฟ - - - - ล - - ดํล ซ ลซ - ล - ซฟมฟ ซลซ - - - - - ร - - - ร 
 
 
  10.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูเหน่ียว  ดุริยพันธุ 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 24 ครูเหน่ียว  ดุริยพันธุ 
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   ครูเหน่ียว ดุริยพันธุ เกิดเม่ือวันที่ 10 พฤศจิกายน พ.ศ.2459 เปนบุตรนายเนื่อง
กับนางโกสุมภ ชาวกรุงเทพมหานคร (ฝงธนบุรี) บิดาเปนนักดนตรี ภรรยาชื่อ แชมชอย (สกุลเดิม      
ดุริยประณีต) เปนนักรอง มีบุตรธิดา 6 คน ที่เปนนักรองมีชื่อเสียง คือ นางสาวสุรางค ดุริยพันธุ  
นางดวงเนตร ดุริยพันธุ และนายนฤพนธ ดุริยพันธุ มีพ่ีชายชื่อ นายหนวง ดุริยพันธุ เปนนักดนตรี
ที่มีชื่อเสียง 
   นายเหนี่ยว ดุริยพันธุ เริ่มเรียนดนตรีกับครูโนรี ดุริยพันธุ ซ่ึงเปนปูและเจาของ
วงดนตรี เรียนขับรองกับพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และหลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตวาภัย) เรียนตีกรับขับเสภากับหม่ืนขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) รับราชการเปนนักรอง
ที่กรมปพาทยและโขนหลวง ตอมาเม่ือมีการปรับเปลี่ยนระบบราชการ ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว จึงไดยายไปสังกัดกรมศิลปากร เปนนักรองที่มีชื่อเสียงมาก เสียงดี ขับรองได
อยางไพเราะ ทั้งยังมีฝมือในการบรรเลงฆองมอญ และเครื่องหนังทุกชนิด มีผลงานขบัรองบันทึกแผนเสียง
ไวหลายชุด เชน ชุดตับจูลง เสภาเรื่องกากี และเพลงอ่ืนๆ เชน เพลงเขมรไทรโยค เพลงสิงโตเลนหาง 
เพลงขอมกลอมลูก เพลงพมาเห 
   ชวงที่ครูโชติพาอาจารยศิริ วิชเวช ไปที่บานดุริยประณีต และไดรูจักกับคุณยายแถม    
ดุริยประณีต คุณยายแถมถามอาจารยศิริ วิชเวช วาชอบรองกับใคร อาจารยศิริ วิชเวช ก็บอกวา 
ชอบครูเหน่ียว ดุริยพันธุรอง บังเอิญครูแชมชอย ดุริยพันธุ มาที่บานพอดี ครูโชติ ก็แนะนํากับครู
แชมชอยวา เปนลูกครูฟุง วิชเวช อยากเรียนกับครูเหน่ียว ดุริยพันธุ ครูแชมชอย ดุริยพันธุ ก็พา
ไปที่บาน และอาจารยศิริ วิชเวชก็มีโอกาสไดตอเพลงกับครูเหนี่ยว ดุริยพันธุเรื่อยมา 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไวจากครูเหน่ียว      
ดุริยพันธุพบรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวชไดตอจากครูเหน่ียวโดยตรงคือ เพลงครอบจักรวาล สองชั้น 
นอกจากนั้น เปนเพลงที่อาจารยตอกับเทปเพลงรองของครูเหน่ียว ที่หมอสวรรค วรรณบูรณ ไดเปด
ใหอาจารยศิริฟง เพ่ือใหตอเพลงของครเูหน่ียวไว และอาจารยศิริยังคงยึดถือทางรองของครูเหน่ียว
ไว รายชื่อเพลง ไดแก 
    1. กลอมนารี เถา    2. แขกมอญ เถา 
    3. ครอบจักรวาล 2ชั้น   4. ประพาสเภตรา 2 ชั้น 
    5. พราหมณเขาโบสถ เถา  6. พระอาทิตยชิงดวง 
    7. ลาวแพน      8. แขกลพบุรี เถา  
    9. ทยอยใน เถา     10. เขมรราชบุรี สามชั้น 
    11. แผละ      12. ตับพรหมาศ 
    13. ตับจูลง 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูเหน่ียว ดุริยพันธุเปนเพลงแรกคือ เพลงครอบจักรวาล สองชั้น 
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ครอบจักรวาล 
 ประวัติเพลง 
  เพลงครอบจักรวาลเปนเพลงสองชั้นของเกา หนาทับปรบไก 2 ทอน ไดมีผูนําเพลง
ครอบจักรวาล มาทําเปนเพลงโหมโรงและเพลงเถา ดังน้ี 
  1. เพลงโหมโรง นายซอย สุนทรวาทิน ไดนําเพลงครอบจักรวาลสองชั้นทํานองเกา
มาแตงขยายเปนอัตราจังหวะสามชั้น เพ่ือใชเปนเพลงโหมโรงเสภาของวงปพาทยพระอินทราธบิดี
สีหราชรองเมือง (เนียม ภายหลังเปนพระยาจิรายุมนตรี) โดยบรรเลงออกดวยเพลงมายองซ่ึงเปน
เพลงที่นายซอยสุนทรวาทิน แตงเชนเดียวกัน  
  2. เพลงเถา สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขมุพันธ กรมพระนครสวรรค 
วรพินิต เม่ือครั้งดํารงตําแหนงเสนาธิการทหารบก ไดนําเพลงครอบจักรวาลสามชั้นทางของนายซอย 
สุนทรวาทินมาดัดแปลงและทรงพระนิพนธตัดลงเปนเพลงเถาทั้งทางดนตรีและทางรอง เพ่ือใหแตรวง
ทหารราบที่ 1 มหาดเล็กรักษาพระองคบรรเลง เม่ือราว พ.ศ. 2463 – 2468  
  เน้ือเพลงครอบจักวาลที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอมาจากครูเหน่ียว ดุริยพันธุ มาจาก
เรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ มีเน้ือเพลง  ดังน้ี 
     เม่ือน้ัน    พระจอมอยุธยามหาศาล 
    ชื่นชมสมจินตนาการ  ภูบาลตรัสอํานวยอวยชัย 

 

 โนตทางรองเพลงครอบจักรวาล 2 ชั้น  ถอดจากเทปบันทึกเสียงขบัรองของอาจารย
ศิริ วันที่ 13 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
ทอน 1 

 เครื่องสง         เม่ือ        เอย 
- - - ท รรรร - - - ม รรรร  - - - - - - - - - - ซม - - - ซ 
            เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - ซ - - - - ทลซ - ท - - ลร - - - - - - - ซ - - - ท 
          พระ       จอม     อยุธ    ธยา 
- - รท ลซล - ล - - - ท ลทลล - - ลท - - - ล  - ซ- ล - ซ - ซ 
          มหา    ศาล 
- ลซม - - - ม - - ซม รมรม รททลซท - ร - ม - ม – ม -- ม --ซร 
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ทอน 2 

              ชื่น     ชม 
- - - - - - - ร - - - ม รมรร  - - ซม รมรด ร  - - ซ - ล - - 
       สม จิน        ตนา       การ 
- - - ซ ลซ - ด  - - - ซ - - - ร - ด - ม มร - ด ร – ลล - - - ล 
            ภู       บาล  
- - - - - - - - ทลรล ทลซ - ซ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - - 
            ตรัส    อํานวย 
- - - ซ ทลซ - ท - - รล - - - - - ทรล ทลซม ซ - - ด - - รร 
        
- - - - - - - - - ล - ท ลทลล - - รท ลทลล ทลซ ลซ - ด 
           อวย        ชัย 
- - - ร มรด - ท ลซ - ด รด- ม - - - - - - - ซ - - - ร - - - ร 
 
 
  11.  เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูศรีนาฏ  เสริมศิริ 
 
 
 
 
 
  
 
 
 

ภาพประกอบ 25 ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
 
 
   ครศูรีนาฏ เสรมิศิริ นามเดิมวา นาฏ เกิดเม่ือวันที ่24 มกราคม พ.ศ. 2455 เปน
บุตรีของนายนาคกับนางจีบ เสริมศิริ ชาวกรุงเทพมหานคร ตอมาเมื่อหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร      
ศิลปบรรเลง) รับเปนบุตรบญุธรรมไดเปลี่ยนชื่อเปน บรรจง ภายหลังเปลี่ยนชื่ออีกครั้งหน่ึง เปน 
ศรีนาฏ เคยแตงงานกับนายจันทร โตวิสุทธิ์ ซ่ึงเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง มีบุตรธิดา 2 คน 
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   นางศรีนาฏ เสริมศิริ เริ่มเรียนดนตรีและขับรองที่บานหลวงประดิษฐไพเราะ 
แลวเรียนขับรองเพ่ิมเติมกับหลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน มุกตวาภัย) และหมอมตวน ภัทรนาวิก 
เรียนเครื่องหนังกับพระพาทยบรรเลงรมย (พิมพ วาทิน) เรียนโนตสากลและไวโอลินกับพระเจน
ดุริยางค (ปติ วาทยกร) 
   นางศรีนาฏ เสริมศิริ สามารถบรรเลงโทนราํมะนา เครื่องสาย และขับรองได เปน
นักรองและนักดนตรีประจําวงมโหรีหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทําหนาที่ขบัรอง
และตีโทนรํามะนา ตอมาไดสังกัดกรมมหรสพ และเม่ือมีการปรับเปลีย่นระบบราชการ จึงยายไป
สังกัดกรมศิลปากร สอนขับรองที่โรงเรียนนาฏดุริยางค (ปจจุบันคือ วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ) 
จนเกษียณอายุ แลวยังคงเปนอาจารยพิเศษตอมา นอกจากนั้น ไดสอนที่สโมสรธนาคารกรุงเทพ
และจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   ครูศรีนาฏ เสริมศิริ ถึงแกกรรมเม่ือ ปพ.ศ. 2531 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วชิเวช ไดตอไวจากครศูรีนาฏ  
เสริมศิริ พบวา อาจารยศิริ วิชเวช ไดลืมรายชื่อเพลงที่ไดตอจากครูศรนีาฏ เสริฒศิริ ไปมากจึงพบ 
เพียงเพลงเดียวเปนเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ตอเปนเพลงแรก คือ เพลงชมดงใน 2 ชั้น 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูศรีนาฏ  เสริมศิริ เปนเพลงแรกคือ เพลงชมดงใน 2 ชั้น 
 
 โนตทางรองเพลงชมดงใน 2 ชั้น ถอดจากเทปบันทึกเสียงขับรองของอาจารยศิริ 
วันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 
เที่ยวที่ 1 

    นา ชม         ที      ทา 
- - - - - - - - - - รซ ท - - - ท - - - -  - - - ร - - - ล - - - ท 
          เจา    เอย 
- ล - ท - ลซ - ท - - - รท - ล - ท - ลซ - 

ซม 
- ร - ซ - - - ร - - - ท 

          พนา       เวศ 
- - - - - - ทรซ - - - - - ทลซ - 

ท 
- - - - - - ทท - ซ - ท - ลซ – ซ 

        
- - - - - - - ซ - - - ลท - - - ล - - - - - - - - - ทรล ท – ลซ 

ซ 
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เที่ยวที่ 2 

         ที่   ประเทศ       แทบ     เนิน 
- - - -  - - - -  - - ทลซ - - ลซ - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 
            เจา       เอย 
- - - - - - - ท - - - รท - ล - ท - ลซ - 

ซม 
- ร - ซ - - - รซ - - - ลท 

            สิง      ขร 
- - - - - ทร - ซ - - - - - ล - ท - - - - - - - - - - - ทร - - - ร 
        
- - - ล ท – ลซ 

ซ 
- - - ล ท - 

ลซลท 
- - - - - ล - ท - ล - ร ทททท 

 
  12. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากครูจันทร  โตวิสุทธิ ์
   นามเดิมวา บุญจันทร เกิดเม่ือวันที่ 27 กันยายน พ.ศ.2454 เปนบุตรนายฮวด
กับนางศรี ชาวกรุงเทพมหานคร ภรรยาคนแรกชื่อ ศรีนาฏ (สกุลเดิม เสริมศิริ) เปนนักรอง และ
นักดนตรีที่มีชื่อเสียง มีบุตรธิดา 2 คน ภรรยาคนที่ 2 ชื่อ เย็นใจ (สกุลเดิม สุขลิ้มสําราญ) มีบุตร
ธิดา 2 คน 
   นายจันทร โตวิสุทธิ์ เรียนขลุยและขับรองกับครูจ๊ิด มาลยัแมน เรียนซอดวง ซออู 
โทน และรํามะนากับครูโปรย เรียนหนาทับตางๆ กับครูทิน ทวีศรี ตอทั้งทางเครื่องและทางรอง
กับหลวงประดิษฐไพรเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รับราชการที่กรมรถไฟจนเกษียณอายแุละเปนหัวหนา
วงดนตรีไทยสโมสรรถไฟ สอนดนตรีแกสถาบันตางๆ เชน มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาลัยครู
สงขลา โรงเรยีนดรุณศึกษา จังหวัดสงขลา โรงเรียนสวนกุหลาบวิทาลยั โรงเรียนบูรณะศึกษา 
กรุงเทพมหานคร 
   นายจันทร โตวิสุทธิ์ สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดหลายชนิด เครื่องดนตรีที่
ถนัด ไดแก ซอทุกประเภท รวมทั้งไวโอลิน ไดแตงเพลงไวเปนจํานวนมาก ประเภทเพลงเถา เชน 
เพลงมอญโยนดาบ เถา (พ.ศ. 2500) เพลงผกากาญจน เถา (พ.ศ. 2501) เพลงขอมระทม เถา 
(พ.ศ. 2505) เพลงคีรีไพเราะ เถา (พ.ศ. 2507) เพลงลงสรงลาว เถา (พ.ศ. 2508) เพลงชมดงเหนือ เถา 
(พ.ศ. 2510) เพลงเขมรสุดใจ เถา (พ.ศ. 2511) เพลงสุดาภิรมย เถา (พ.ศ. 2511) เพลงสุดใจ เถา 
(พ.ศ. 2512) เพลงฝรั่งกลาย เถา (พ.ศ. 2514) เพลงวิเวกเวหา เถา (พ.ศ. 2516) เพลงทักษิณราชนิเวศน เถา 
(พ.ศ. 2517) เพลงสุดสายใจ เถา ซ่ึงเพลงนี้ไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดแตงเพลง รางวัลพิณทอง
จากธนาคารกสิกรไทยเมื่อ พ.ศ. 2525 ทั้งยังแตงโหมโรง เริงรามัญ โหมโรงศรีนพวงศ และเพลง
สวนกุหลาบรําลึก 
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   นายจันทร โตวิสุทธิ์ ไดตั้งวงเครื่องสายผสมของตนเองขึ้นเม่ือ พ.ศ. 2472 โดย
รวบรวมเพ่ือนที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีมารวมวง ใชชื่อวา วงดุริยะบนัเทิง มีนักดนตรี 
และนักรองในครั้งรวมกอตั้ง ดังน้ี 
    นายจันทร โตวิสุทธิ ์       ขลุย  ไวลิน 
    เรืออากาศเอก นายแพทยประสพ วรมิศร  ซออู 
    นายจุย          ซอดวง 
    นายปุย มาลัยแมน       ไวโอลิน 
    นายสุภาค (ซุนเฮง) โตวิสุทธิ ์    ขิม 
    นายผล โสรนสุทธิ ์       ซออู 
    นายประพาส สวนขวัญ      หีบเพลงชัก 
    นายพิพิธ พิมลมาศ       ไวโอลิน 
    นายทิน ทวีศรี        โทน  รํามะนา 
    นายจํารัส สุวคนธ       โทน  รํามะนา  นักรอง 
    นางศรีนาฏ เสริมศิริ       นักรอง 
    นางเปยมศรี ดุริยางกูร      นักรอง 
 

   เน่ืองจากชื่อวงคลายกับชื่อราน ดุริยบรรณ ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
หรือครูมีแขก ทําใหมีผูเขาใจผิด ดังน้ันใน พ.ศ. 2512 จึงไดเปลี่ยนชื่อวงใหมเปน วงศศธิร ใหสอดคลอง
กับชื่อเจาของวง การบรรเลงของวงเปนทีน่าสนใจของผูฟงเพราะมีทั้งเพลงพื้นๆ เพลงแตงใหม และ
เพลงเกาที่หาฟงไดยาก บรรจุอยูดวยแทบทุกครั้ง สําหรับเพลงแตงใหมน้ัน นายจันทร โตวิสุทธิ์ 
เปนผูแตงไว ในระยะน้ี มีนักดนตรีและนักรองที่มารวมวงอีก เชน 
   (รายชื่อนักดนตรี พ.ศ. 2512) 
    นายทรัพย นุตสถิตย       รอบวง 
    นายประกอบ สุกัณหะเกตุ     รอบวง 
    นายชาตรี ทีฆะกุล       ออรแกน  ขิม 
    นายศิริ บุญทอง        ซออู  ขิม 
    นายอารีย เอมออน       ซออู 
    นายพยนต ประทีปแกว      ซอกลาง 
    นายพิสิฐ โตวิสุทธิ ์       ออรแกน 
    นายจําลอง อิศรางกูร ณ อยุธยา    โทน  รํามะนา 
    นายศิริ วิชเวช        นักรอง 
    นางประชิต ขําประเสริฐ      นักรอง 
    นางสาวพเยาว ศรีนวลวงศ     นักรอง 
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   (รายชื่อนักดนตรี พ.ศ. 2524) 
    นายประสิทธิ์ คุมทรัพย      ออรแกน 
    เรือโท ยรรยง แดงกูร      ซออู 
    นายชัชวาล มาพวง       ซอดวง 
    นายสุรชัย แดงกูร       ขลุย 
    นายอุดม ชุมพุดซา       โทน  รํามะนา 
    นางนิตยา แดงกูร       นักรอง 
    นางสาวมรกต ณ ตะกั่วทุง     นักรอง 
    นายชาญชัย เลิศกุลทานนท     ขิม 
    นางสาวอุบล แสงสุวรรณ      ฉิ่ง 
 

   วงศศิธรไดบนัทึกแผนเสยีงการบรรเลงเครือ่งสายเครื่องเดี่ยว เพลงทยอยใน เถา 
และเพลงเขมรราชบุรี 3 ชั้น ไวเม่ือ พ.ศ. 2473 และบันทกึแถบบันทึกเสียงเพลงใหมๆ  ไวหลายเพลง
เม่ือ พ.ศ. 2527 และ พ.ศ. 2529 ปจจุบันเก็บรักษาไวที่หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร ใน
หอสมุดแหงชาติ และหองสมุดเพลงมหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม 
   ครูจันทร โตวิสุทธิ์ ถึงแกกรรม เม่ือ ปพ.ศ. 2543 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไวจากครูจันทร   
โตวิสุทธิ์พบรายชื่อเพลง ทั้งที่เปนเพลงสามชั้น และเพลงเถา  ดังน้ี 
    1. กัลยาเยี่ยมหอง เถา     2. เขมรชนบท เถา 
    3. เตาเห เถา       4. พิรุณสรางฟา เถา 
    5. มอญชมจันทร เถา     6. วิเวกเวหา 
    7. สาลิกาชมเดือน      8. สุรางคจําเรียง 
    9. อัปสรสําอาง 3 ชั้น 
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากครูจันทร  โตวิสุทธิ์เปนเพลงแรกคือ เพลงพิรุณสรางฟา 3 ชั้น 

 
เพลงพิรุณสรางฟา 
 เพลงพิรุณสรางฟา อัตรา 2 ชั้นของเกา ประเภทหนาทับปรบไก มีทอนเดียว 6 จังหวะ มี
มาแตสมัยอยุธยา ตอมาไดมีคนแตงเปนอัตรา 3 ชั้น ใหชื่อใหมวา พิรุณสั่งฟา อัตรา 3 ชั้นน้ี นายบุญยงค 
เกตุคง ไดตอมาจากครูพุม บาปุยะวาทย 
 ตอมา นายบุญยงค เกตุคง ไดแตงทางเปลี่ยนทํานอง 3 ชั้น ใหมีลูกลอและลูกขัด และ
ตัดลงเปนชั้นเดียว ครบเปนเถา สวนทางรอง นายสกล แกวเพ็ญกาศ เปนผูแตง 
 เพลงนี้อาจเรียกได 3 ชื่อ คือ พิรุณสรางฟา พิรุณสั่งฟา และฟาคะนองเถา แตชื่อหลัง
ไมนิยมเรียก 
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 บทรอง เพลงพิรุณสรางฟา เถา 
 3 ชั้น   คุณควณสวนสอบทุกตํารา  ดูชะตานคเรศเขตขัณฑ 
    วางลัคนอินทพาบาทจันทร   ก็ไมเห็นสําคัญอันตราย 
    เพราะอานุภาพพระโอรส    ใหปรากฏแกทั้งหลาย 
    ซ่ึงฟารองสนั่นลั่นแลบพราย   บันดาลเปนสายอินธนู 
 2 ชั้น   จะกึกกองเกียรติยศทั้งทศทศิ  เรื่องฤทธิ์ไมมีเคียงคู 
    พระจะเที่ยวโรมรันพันตู    ปราบหมูอริราชทุกบุรี 
 ชั้นเดียว  อันเกิดพายุใหญไมลม   ระตูจะบังคมบทศรี 
    ซ่ึงฝนตกเจ็ดวันเจ็ดราตรี    บรรณาการจะมีเนืองมา 
   
              บทละครเรื่องอิเหนา 
              พระราชนิพนธในรัชกาล 2 
 
 เพลงพิรุณสรางฟาของเกาที่อาจารยศิริไดตอมาจากครูจัน โตวิสุทธิ์ น้ัน มีทางบรรเลง
แคสามชั้น เน้ือรองเปนเนื้อรองของเกา ซ่ึงมีเน้ือรองเที่ยวกลับ แตอาจารยไมสามารถจําเนื้อเที่ยว
กลบัได เพราะสมัยน้ันอาจารยศิริรองสงเพลงพิรุณสรางฟาแลวตอดวยเพลงกลัยาเยีย่มหองโดยไมบรรเลง
เที่ยวกลับ จึงทําใหลืมเลือนไป มีเน้ือเพลง ดังน้ี 
  เน้ือรองเพลงพิรุณสรางฟา สามชั้น 
 
    แววเสียงสําเนียงบุหรงรอง  เหมือนเสียงสามนิ่มนองเสนหา 
   พระแยมเยี่ยมมานทองรจนา   เห็นแตปาพุมไมใบบัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 84

 โนตทางรองเพลงพิรุณสรางฟา 3 ชั้น ถอดจากเทปบนัทึกเสยีงขับรองของอาจารยศิริ 
วันที่ 11 มีนาคม พ.ศ. 2552 
 

       แวว       เสียง           สํา      เนียง 
- - - - - - - ล ซม - ล ดร - ม ซร มรดม - - ซร มร - ด - ฟ - ด 
       บุหรง      รอง  
รดล - ดล ซลซม มรด - ม - ซ - ล - - - - - ม - ม - - - ซ - รมร 
        
- - - ด - - - ร มรซร - ม - ฟ - - - - - - - ฟ - - ซฟ มรรร 
 เหมือน

เสียง 
       สาม         น่ิม       นอง 

- - - - ทร – ท - - - ท ลซ - ท - - รล ทล - - - - ซม - - - ซ 
        
- - ซล ซม - - มรดร มรซมม - - - - - - - ล ซมซล - ด - ร 
            เสน        หา 
มรซด - ร – ม มรด - ม - - ซร - - - - - ร - ด - - รม รด - ด  
 พระแยม       เยี่ยม         มาน       ทอง 
ดรดล - ด – ด - - ดล ซลซม - - ซล ซม - - - - - ซ - ม - ล 
             รจ        จนา 
- - - - - - - ร มรซม รมรม - - รท - - - ร ทร- ท ลซ ลล 
           เห็น แต ปา 
- - - - - - - ล - ด - ล ซลซม  - - ซม มรด - ม - - - ด - ซ - ซล 
           พุม      ไม 
- - รํซ - - - ท ทล - ด - - - ร - - ซม รมรด ร - ซฟ  - - - ล 
        
- - ฟซ - - - ล - ด - ซ - ล - ด - - - - - - - ร มรซด มรด - ม 
           ใบ    บัง 
- - - ซ - - - ล - - ดล ซลซม - - - - - - - - - - - ร ---ร  มรด 
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  13. เพลงรองที่ไดสืบทอดมาจากอาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ 
 
 

 
 
 
 

  
 
 
 

ภาพประกอบ 26 อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ 
 
 
   อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ เกิดเม่ือวันที่ 5 ตุลาคม พ.ศ. 2454 เปนบุตรีนายหมาย
กับนางบุญออม ดวงศรี ชาวจังหวัดอุบลราชธานี สามีชื่อ ขุนพิจิตรคุรุการ มีบุตรธิดา 4 คน 
   อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ เริ่มเรยีนขบัรองกับนางมหาเทพกษตัรสมุห (บรรเลง 
สาคริก) ตอมาไดเปนศิษยหลวงประดิษฐไพรเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
มีความสามารถในการขับรองมาก ไดบันทึกทางรองเปนลายลักษณอักษรไว เปนผูริเริ่มตั้งวง
เครื่องสายไทยของโรงเรียนวัดบวรนิเวศ กรุงเทพมหานคร เปนผูรวมในการกอตั้งวงดนตรีไทยคุรุสภา
และสอนขับรองเพลงไทยแกสมาชิกคุรุสภา 
   นางจันทนา พิจิตรคุรุการ ไดแตงบทรองเพ่ือใชขับรองเพลงเถาของหลวงประดิษฐ
ไพเราะหลายเพลง เชน เพลงดาวจระเข 2 ชั้นและชั้นเดียว เพลงเทพบรรทม 2 ชั้นและชั้นเดียว  
เพลงดอกไมไทรชัน้เดียว เพลงสาวสอดแหวน 2 ชั้น เพลงแปะชั้นเดียว เพลงมอญลองเรือชั้นเดียว  
นอกจากนั้น ยังมีผลงานแตงบทรองและทางรองเพลงอ่ืนๆ อีกมาก 
   อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ ถึงแกกรรมเมื่อ ปพ.ศ. 2524 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากอาจารย
จันทนา พิจิตรคุรุการ พบรายชื่อเพลงทั้งที่เปนเพลงสองชั้น เพลงสามชั้น เพลงเถา และเพลงตบั
ดังน้ี 
    1. กําสรวลสุรางค เถา     2. เขมรเลียบนคร เถา 
    3. แขกสาหราย เถา      4. ครวญหา เถา  
    5. ครุนคิด เถา       6. จีนขิมใหญ  
    7. จีนนําเสด็จ 3ชั้น      8. จีนลั่นถัน เถา 
    9. ชางประสานงา เถา     10. ตับตนเพลงฉิ่ง 
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    11. ตามกวาง เถา      12.อยรูป เถา 
    13. ธรณีรองไห 2 ชั้น     14. บังใบ เถา 
    15. พมาเห เถา       16. พราหมณดีดน้ําเตา เถา 
    17. พญาโศก เถา      18. ภิรมยสุรางค เถา 
    19. แมลงภูทอง เถา      20. ระหกระเหิน เถา 
    21. ลาวเสี่ยงเทียน เถา     22. ลมหวน 3 ชั้น 
    23. สาลิกาชมเดือน เถา     24. ไสพระจันทร เถา 
    25. แสนคํานึง เถา       26. แสนเสนาะ เถา 
    27. สดายง 2 ชั้น      28. อาเฮีย เถา 
    29. อนงคสุชาดา เถา     30. ทยอยเดี่ยว 
 

   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากอาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการเปนเพลงแรกคือ เพลงอาเฮีย เถา 

 
เพลงอาเฮีย 
 เพลงอาเฮีย 2 ชั้น ของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก ประเภทหนา
ทับปรบไกมี 2 ทอน ทอนที่ 1 มี 5 จังหวะ มีสรอยตอทายอีก 5 จังหวะ ทอนที่ 2 มี 5 จังหวะ มี
สรอยตอทายอีก 8 จังหวะ ใชรองในการแสดงละคร เชน เรื่องสุวรรณหงส บทของกุมภัณฑตอน
แปลงเปนพราหมณโต แตรองเฉพาะทอนตนเทานั้น ตอมาไดมีผูแตงขยายเปนอัตรา 3 ชั้น 2 ทาง 
ทางหนึ่งพระประดิษฐไพเราะแตง อีกทางหนึ่งเปนทางบานพาทยโกศล และจากนั้นไดมีผูตัดลงเปน
ชั้นเดียว ครบเปนเถา 
 บทรอง เพลงอาเฮีย เถา 
  บทรองที่ 1 
 3 ชั้น   ทอดองคลงเหนือพระแทนมาศ  ยุพราชมัวหมองไมผองใส 
    ฟูมฟกอกผาวราวไฟ      คิดถึงอรทัยยอดรัก 
 

               บทละครเรื่องทาวแสนปม 
               พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 
  

 2 ชั้น   โอวาแกวตานิจจาเอย   มาลับเลยแลหายไมประจักษ 
    พ่ีแสนหวงโฉมยงนงลักษณ   ปานฉะนี้ไมรูจักอยูหนใด 
 ชั้นเดียว  พระเฝาแตอาวรณสะทอนจิต  เฝาคิดหาทางจะแกไข 
    เฝาผุดลุกผุดนั่งจนคลั่งไคล   จนเกือบใกลรุงแสงสุริยา 
 

               ไมทราบนามผูแตง 
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 บทรองที่ 2 
 3 ชั้น   ฝายอาเฮียเสียใจกระไรหนอ  แสนเสียดายสายซอขาดสะบั้น 
    กําลังลองลืมคิดบิดหนักครัน   สายสําคัญขากปุดหลุดออกไป 
 2 ชั้น   นอยจิตคิดจะฟาดเสียใหหัก  แตนึกรักซองาซื้อมาใหม 
    ตอสายเขาพลันดวยทันใด   สีไปใหมฟงเลนเย็นอุรา 
 ชั้นเดียว  จึงประดิษฐคิดบรรเลงเปนเพลงเถา  เพลงเกาเกาแสนเสนาะเพราะหนักหนา 
    ทั้งสมาชั้นสองชั้นเรียงกันมา   มีชั้นเดียวชื่อวาอาเฮียเอย 
 

              บทของเกา 
 
 โนตทางรองเพลงอาเฮีย เถา ถอดจากโนตตวัเลขในโนตของอาจารยจันทนา พจิิตร
คุรุการที่มอบใหอาจารยศิริไว 
 

สามชั้น ทอน 1 
        

- - - - - - - ด - - - ร มรด - ม - - - - - - - ร มรซร มรด - ล 
       ทอด        องค          ลง       เหนือ 
- - - - - - - ม - - ซล ซลซ - ซ - - - ล ซม - - ร - - - ม รดม - ล 
        
- - ดซ - - - - - ซ - ล - ซ - ซ - - - ร - มรด ม - - - ซ ลซม - ล 
     พระแทน        มาส 
- - ดล - ซ - ด - ล - ด ร - ดล ล - - - - - - ดม - - - ล ดลซ - ม 
      พระ   ยุ-   -พ ราช 
- - ซล ซม - - มรด - ร - ม - ม - - - - - - - - - ซ - ซ - - มม 
             มัว      หมอง 
รดม ซม - ร - ซ - ม - ซ ลซม ซร - - - - - - - ร - - - ม รด - ด 
        

- - รดล - - - ล - - - ท ลซ - ท - - - - - ล - ท - ลซ - ท - - รล 
                          

- - ดล - ซ - ม - รด - ม - ซ - ล - - ซม - ซ - ล - ซ - ล - - - ล 
        

- - - - - - - ล - - ดล - ซ - ด - - - ล - ด - ร มรซด - รดม 
        ไม ผอง         ใส 
- - - ซ - - - ล - - ดล - ซ - ล - - ซม - - - - - ร - ด - - - ร 
        

- - ซร ม - รด       
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ทอน 2 

             ฟูม        ฟก 
(นํา  รด รดรด รดรด - ร - ด - - รด รดรด) - - - ด - - - ร 
                อก       กลุม 
- - - ด - - - ล - - ดล - ซ - ด - - - - - - - - - - - ด - - - ร 
        
- - ดรม - - - ม - รด - ม - ซ - ล - - - ด - รดล - - ดล - ซ – ล 
        ดัง  สุม         ไฟ 
ซม - - - - - ม - - ซม - ร - ม - รด - - - - - - - ม - ซ - - - ม 
             เออ        เออ 
- - - -  - - - - มรด - ร ซม - ม - - - - - - - - - - - ร - - - ม 
              คิด         ถึง 
- - - - - - - - - - - ร - - - ม - - ซม - รด - ม - - - ด - - - ล 
        
- รด - -  - - - ร - - ซม - ร - ม - รด - -  - - - ด - - รด - ท - ล 
              อ-    - ร ทัย 
- - - - - - - ล - - ดล - ซ - ล ซม - ซม - รด - ม - - - ล - - ลล 
        
- - - - - - - ล - - ดล - ซ - ด - - - - - - - ร มรซด - รดม 
       แม ยอด         รัก 
- - - ซ - - - ล - - ดล - ซ - ล - ซม - - - - - - - ร - ด - - - ม 
        
- ร - ม - รด - -       
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 89

สองชั้น ทอน 1 

            โอ         วา       แกว         ตา 
- - - - - - - ด - - - ร ม - รด ล - - - ม - - - ม - - - ม - - - ซ 
        แกว         ตา        นิจจา        เอย 
- - - - - - - - - - - ล - - - ด - - - ล - - ซด - - ซม - - - ม 
   มา  ลัย        เลย    มา  ลัย        เลย         แล       หาย 
- - - - - ม - ซ - - - ม - - - - - ร - ม - - - ร - - - ท - - - ท 
        
- - รท - - - ท - ลซ - ท - - รล - - ซม - ซ - ล - ซ - ล - - - ล 
              ไม  ประจักษ 
- - ดล - ซ - ด - - - - - รดม - - - - - - - - - - - ด - - รด 
        
- ร - ม - รด - -       
 
 
ทอน 2 

    พ่ี  แสน       หวง         โฉม        ยง 
- - - - - - - - - ล - ร - - - ล ด - ดล - ซ - ด - - - ซ - - - ม 
               นง    ลักษณ 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ด - รด - ล - - - ซ - - - ล 
        
- - ซม - - - - - - - ร - - - ม - - ซม รด - ม รด - ร ซม - ม 
        ปาน    ฉะ   น้ี             มิ      รู จัก 
- - - - - - - - - - - ซ - ล - ด ล - - ด - รดล - - - ล - - ลม 
       อยู   หน        ใด 
- - - ซ - - - ล - - ดล - ซ - ล - ซม - - - - - - - ด - ร ซ - - ร 
        
- - - ม รด - -       
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ชั้นเดียว ทอน 1 

       เฝา         แต         อา วรณ     สะทอน         จิต 
- - - ด - - - ล - - - ด - ด - - - - - ล - - ซด - - มซ - - - ร 
      คนึง         คิด         หา       ทาง     
- ม - รร - - - ม - ร - ท - - รล - - ซม - ซ - ล - ซ - ล - ล - -  
       จะแก         ไข     
- - - ด - ร - ม - - รด - - - ร ม - รด    
 
ทอน 2 

 เฝา  ผุด         ลุก         ผุด   น่ัง         คลั่ง       ไคล 
- ล - ล - - - ร - - - ล - ด - - - - ดล - ซ - ด - - - ร - ม - ซ 
     จนเกือบ        ใกล          รุง       แสง 
- - - - - ร - ม - ร - ม - - - ม - - ซม - - - ซ - ม - ม - ลดซ 
           สุ        ริยา     
- - - ด - ร - ม - - - ด - - รร ม - รด    
 
 
  14. ทางบรรเลงเครื่องดนตรีที่ไดสืบทอดมาจากอาจารยลาภ มณีลดา 
   พ.ศ. 2512 อาจารยศิริ วิชเวช เรียนซอทีคุ่รุสภา เพราะเปนอาจารยสอนอยูที่
โรงเรียนอุดมศาสตร ก็มีสิทธิ์เขาเรียนที่คุรุสภา เพราะที่น้ันมีสอนดนตรีไทย อาจารยศิริ วิชเวช ก็
ไปสมัครเรียนกับครูลาภ มณีลดา ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
พออาจารยลาภ มณีลดา เห็นนามสกุล วิชเวช ก็บอกวา ไมอยากสอน และบอกอาจารยศิริ วิชเวช 
วาอยามาลองภูมิกันเลย (เน่ืองจากรูจักกิตติศัพทของอาจารยศิริ วิชเวช ในการประชันดี) อาจารย
ศิริ วชิเวช กบ็อกกับอาจารยลาภ มณีลดาวาไมเปนซอจริงๆ และอยากเรียน อาจารยลาภ มณีลดา 
ก็บอกวา ถาอยากเรียนก็ตามใจแตไมสอนใหดวยตวัเอง อาจารยลาภ มณีลดาเรียกใหครูเสริม หนูจอย
ใหมาสอนแทน เพลงที่เรียนในวันนั้นคือเพลงจระเขหางยาว โดยที่ครูเสริม หนูจอย ก็เขียนโนตให
ทอนหนึ่ง ดวยความพยายามที่จะเรียน อาจารยศิริ วิชเวช จึงหัดสีอยูประมาณ 1 เดือน แตยังสีไมดี
เทาไร จนอาจารยลาภ มณีลดาเห็นวา สีซอไมเปนจริงๆ และอาจารยศิริ วิชเวช ตั้งใจมาก เพราะ
มาเรยีนทุกครั้ง อาจารยลาภ มณีลดาเลยเดินเขามาถามวา สีไดหรือยัง อาจารยศิริ วิชเวช ก็ตอบ
วา แมนแลวครับ อาจารยลาภ มณีลดา จึงไปหยิบซออูมาสีดวยกันแตปรากฏวา อาจารยศิริ วิชเวช 
สีแลวลม อาจารยลาภ มณีลดาจึงถามวา คุณสีไมเปนจริงๆ เหรอ ไมไดแกลงทํานะ อาจารยศิริ วิชเวช 
ก็บอกวา ไมไดแกลง (แตอาจารยศิริ วิชเวชก็เคยสีซอบางตอนที่พอสอนให แตสอนแบบนิ้วไมเปนโนต) 
จากนั้นอาจารยลาภ มณีลดาก็เขียนโนตทอน 2 และทอน 3 ให อาจารยศิริ วิชเวช จนสีได จากนั้น 
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อาจารยลาภ มณีลดา จึงไดตอเพลงใหอาจารยศิริ วิชเวช ทั้งทางซอดวงและซออู และยังใหโนต
ประจําตัวที่อาจารยลาภ มณีลดา จดไวแกอาจารยศิริ วิชเวช โดยบันทึกเปนโนตตัวเลข 
   จากการสัมภาษณรวบรวมรายชื่อเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดตอไว จากอาจารย
ลาภ มณีลดา พบวา เพลงสวนใหญ อาจารยลาภ มณีลดา จะตอดวยวิธีการใหโนต แลวจึงมาทวน
เพลงดวยการสีดวยกัน  
   จากการสัมภาษณประวตัิของอาจารยศิริ วิชเวช พบวา เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดตอมาจากอาจารยลาภ มณีลดาเปนเพลงแรกคือ จระเขหางยาว สามชั้น 
 
เพลงจระเขหางยาว  
 ประวัติเพลง 
  เพลงจระเขหางยาว ของเดิมอัตราจังหวะสามชั้น จัดเปนเพลงแบบแผนเพลงหนึ่ง ใน
การบรรเลงเพลงเสภา หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดจัดรวบรวมปรับปรุงขึ้นเปนเถา 
โดยแตงอัตราสี่ชั้นเพ่ิม สวนสองชั้นและช้ันเดียวทานไดอาศัยเพลงสามเสาและเพลงเกามารวมจัด
ระเบียบใหม เปนชุดใหญ (เถาใหญ) เรียกชื่อใหมวา “เพลงดาวจระเข เถา” แตผูบรรเลงนิยมบรรเลง
ตัดตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้นลงไปถึงชั้นเดียว มักเรียกวาจระเขหางยาว เถา  
 โนตทางซอดวงเพลงจระเขหางยาว 3 ชั้น ถอดจากโนตตัวเลขในสมดุโนตของอาจารย
ลาภ มณีลดา ซึ่งไดมอบใหอาจารยศิริไว 
 
ทอนที่ 1 

ซลทด ทลทด ทลรด ทลทด รมซํลํ ซลดร มรดล ซํมรด 
ซํลํซํม ลํซํมร ซํมรด มรดล ดซซซ ดลลล รดดด มรรร 
ซํดรม รมฟซํ ฟลํซํฟ ซํฟมร ดรมฟ ซํฟมร ซํมรด มรดล 
ซํลํซํร ซํมรด ทลซล ทดรม ซํลํซํฟ มรดซ ลทดร ซํมรด 
               กลับตน 
ทอนที่ 2 

ซลทด ทลทด ทลรด ทลทด รมซํลํ ซลดร มรดล ซํมรด 
ดรมฟ มฟซํลํ ฟซํรม ฟลํซํฟ ซํฟมร ซํรมฟ ซํมฟซํ ลํฟซํล ํ
รฟซํลํ ซลดร ฟซํฟร ฟรดล ดลซฟ มฟซํลํ ฟซํรม ฟลํซํฟ 
ซํฟมร ซํรมฟ ซํมฟซํ ลํฟซํล ํ รฟซํลํ ซลทด ทรดท ดทลซ 
               กลับตน 
 เปลี่ยนเทาบรรทัดแรกเปน 
ฟฟซํฟ มรดซ ดดซด รมฟซํ รฟซํลํ ซลทด ทรดท ดทลซ 
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ทอนที่ 3 

ฟดดด ฟรรร ซํฟฟฟ ลํซํซํซํ ฟรดล รดลซ ดลซฟ ลํซํฟร 
ฟซํฟร ฟรดล ซฟซํลํ ซลดร ฟซํฟร ฟรดล ซลดร ดทลซ 
ดรดซ ดลลล ดลซฟ ลํซํซํซํ ลํซํฟร ซํฟฟฟ ซํฟรด ฟรรร 
มดรม ฟรมฟ ซํมฟซํ ลํฟซํล ํ ซลดร ลดซล ฟซํรม ฟลํซํฟ 
               กลับตน 
 
 
  15. ทางบรรเลงเครื่องดนตรีที่ไดสืบทอดมาจากอาจารยพิชิต  ชัยเสรี 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 อาจารยพิชิต  ชัยเสร ี
 

 
   อาจารยพิชิตน้ัน มีความสนิทสนมคุนเคยกับอาจารยศริิ วิชเวชมากอนแลว พอดี
ชวงนัน้เปนชวงที่อาจารยศิริ วิชเวช เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทยอยูที่มหาวิทยาลัยขอนแกน 
มีนักศึกษาคนหนึ่ง จําเปนตองสีซอสามสายคลอรองเพลงปลาทอง แตไมสามารถสีได จึงมาถาม
แตอาจารยศิริ วิชเวช ไมเขาใจการใชคันชักซอสามสาย จึงไปหา รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี 
ผูเปนศิษยในสายพระยาเสนาะดุริยางค และไดเรียนทั้งทางเพลงครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล พระยา
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) และหลวงไพเราะเสียงซอ แตครูทาน จะมีวิธีการสีคันชักที่แตกตางกัน 
อาจารยศิริ วิชเวชเลือกใชคันชักทางครูเทวาประสิทธิ์ เพราะอาจารยศิริ วิชเวช มีศักดิ์เปนหลานเขย
ของทาน เริ่มเรียนเพลงแรกคือ เพลงขับไมบัณเฑาะว ทอนแรก เรียนจากอาจารยพิชิต ชัยเสรี 
ครึ่งชั่วโมง เม่ือเขาใจการใชคันชักแลว ก็มาฝกเองจนสามารถเลนไดชํานาญ และสามารถนําไปใช
กับเพลงอื่นไดโดยที่ไมเคยถามใครอีกเลย 
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 โนตทางซอสามสายเพลงขับไมบัณเฑาะว อาจารยศิริบันทึกโนตใหเมื่อ พ.ศ. 2551 
 

ทอนที่ 1 

- - - - - - - ร - - - - - ด - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - ล - ล - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 
- - - - - ฟ - ซ - - - ท - - - ท - - - ด - ร - ด - ร - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 
- - - - - ฟ - ซ - - - ล - ด - ร     
- - - - - - - - - - - - - - - ล     
 

 สรอย 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - ด - ท - ซ - ท - - - ด - - - ร 
        
 
- - - ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
 

ทอนที่ 2  

- - - - - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - - - - - ด - - รด - ร - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
 
- - - - - - - ด - - รด - ร - ซ - - - - - ฟ - ซ - ล - ด - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - ล 

 สรอย 

- - - - - - - ท - - - - - - - ท - ด - ท - ซ - ท - - - ด - - - ร 
        
 
- - - ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - - - ซ 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 

 *บรรทัดที่ 2 เปนบรรทัดของโนตเสียงประสาน 
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 2.2 ศึกษาวิธีการตีกรับขับเสภาที่อาจารยศิริ  วิชเวชไดสืบทอดมา 
  อาจารยศิริ วิชเวชไดการตีกรับขับเสภาจากครูเจือ นาคมาลัย ซ่ึงทานเปนผูที่ไดรับ
การถายทอดไมกรับเสภาจากหมื่นขับคําหวานไวทั้งหมด ครูเจือ นาคมาลัย เกิดเม่ือวันที่ 23 พฤษภาคม 
พ.ศ. 2445 เปนบุตรนายจวงกับนางจันทร ชาวกรุงเทพมหานคร เปนหลานของหมื่นขับคําหวาน 
(เจิม นาคมาลัย) ทานมีความสามารถในการขับรองและนาฏศิลป รับราชการที่กรมมหรสพ ตอมา
ลาออกไปประกอบอาชีพสวนตัว 
  อาจารยศิริ วชิเวช มีโอกาสไดเรียนการตีกรับขบัเสภาเมือ่พ.ศ. 2501 อาจารยศิริ วิชเวช 
บอกกับบิดาวา อยากเรียนกรับแตไมทราบวา จะไปเรียนที่ไหน บิดาจึงพาไปฝากเปนศิษยเรียนกรับ
กับครูเจือ นาคมาลัย หลานของหมื่นขับคําหวาน เพราะสนิทกันดีกับครูเจือ นาคมาลัยเปนอยางดี 
เน่ืองจากบิดาเคยเลนปพาทยใหครูเจือ นาคมาลัยรําลิเก ครูเจือ นาคมาลัยก็รับเปนศิษย ซ่ึงครเูจือ 
นาคมาลัยไดถายทอดวิชาใหจนหมดสิ้น ตั้งแตขั้นพ้ืนฐานจนจบกระบวนขยับกรับขั้นสูงสุด และไดรับ
การถายทอดการแสดงเสภารํา และเสภาตลก และครูเจือ นาคมาลัยไดมอบกรับคูมือของหม่ืนขับ
คําหวานใหอาจารยศิริ วิชเวช เก็บรักษาดวย   
  ลักษณะของกรับเสภา 
   กรับเสภาทําดวยไมเน้ือแข็ง โดยเฉพาะไมชิงชันถือเปนไมที่ไดมาตรฐาน
คุณภาพเสียงดีที่สุด รูปทรงของกรับเสภาเปนแทงสี่เหลี่ยมคางหมู มีความยาวประมาณ 20 – 21 เซนติเมตร 
ความหนาประมาณ 4 – 5 เซนติเมตร กรับแตละอันมีนําหนักประมาณ 275 – 350 กรัม ดานหนา
ของกรบัแตงใหมีลักษณะโคงนูน และมีรองตรงกลาง ซ่ึงมีขนาดเลก็เทาเสนผม เพ่ือชวยดานคุณภาพเสยีง 
ดานหลังกรับลบเหลี่ยมทั้งสวนบนและลาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28 ลักษณะกรับเสภา 
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  หลักการขยับกรับเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม  นาคมาลัย) 
   การขยับกรับเสภาตามหลักของหมื่นขับคําหวานเริ่มตั้งแตการจับกรับเสภาให
ถูกตองกอนที่จะเร่ิมเรียนไมตางๆ ดังน้ี 
   1. การจับกรับเสภาใหถูกตองตามวิธี 
    กรับเสภา 1 สํารับจะมี 2 คู คือ 4 ขาง การถือกรับเสภาจะตองถือไวมือละ 1 คู 
การจบักรบัเสภาที่ถูกตองจะตองใชนิว้ทัง้สี่น้ิวในการประคองกรับไวขางหนึ่ง ซ่ึงการใชน้ิวทัง้สี่ประคองกรบั
จะตองใหกรบัอยูในแนวขนานกับพ้ืนดิน สวนนิว้โปงจะบงัคับกรบัอีกขางหนึ่ง เม่ือกรับเสภาทั้งสองขาง
ประกบหนาไมเขาดวยกัน หนาไมที่อยูดานบนจะตองจรดกันพอดี  
   2. การตีกรับเสภาเสียงพื้นฐาน 
    การตีกรับเสภาจะตองรูจักการทําเสียงทั้งเสียงสั้นและเสียงยาวเรียกวา ไมเปด
และไมปด 
    2.1 ไมเปด คือ การขยับกรับใหกระทบกันใหเกิดเสียงยาว และละเอียดโดย
ใชน้ิวและอุงมือบังคับใหเกิดเสียงสั่นสะเทอืนตอเน่ืองกันครั้งละชวง เม่ือบังคับกรับใหกระทบกันแลว
ใหคลายมือ เพ่ือไมใหหนาไมปดสนิทและกรับสามารถสั่นสะเทือนตอไปไดอีก 
    2.2 ไมปด คือ การขยับกรับใหกระทบกัน โดยกดน้ําหนักเขาหากัน ให
หนาไมของกรับกระทบกัน ตลอดทั้งหนา และบังคับมือใหหนาไมปดสนิท จะเกิดเสียงสั่นสะเทือน
ที่กระชับและสั้น 
    การตีกรับเสภาเสียงพ้ืนฐานมี 6 เสียง คือ 
    1. เสียงกรอ เปนเสียงแรกที่ผูหัดตีกรับขับเสภาจะตองเรียนใหไดกอนหัด
สิ่งอ่ืน การกรอที่ถูกตอง จะตองใชน้ิวโปงเปนตัวบังคับใหกรับอาออกทั้งดานหัว และดานทาย 
เม่ือบังคับหนาไมเขาหากันใหเอาดานทายของไมเขากอนเล็กนอย แลวใหกระทบกันทั้งหนาไม เม่ือ
หนาไมกระทบกันแลว ใหคลายมือออกใหหนาไมสั่นสะเทือนตอไปอีก ผูขยับกรับจะตองใชมือ ทั้ง
สองขางตีสลับกันใหเกิดเสียงยาวที่ตอเน่ืองกันไมใหเสียงขาดและไมใหจังหวะชา หรือเร็วเกินไป 
    2. เสียงกรี้ คือ เสียงที่เกิดจากการตีไมเปดดวยมือขางขวา 
    3. เสียงกรอ คือ เสียงที่เกิดจากการตีไมเปดดวยมือขางซาย 
    4. เสียงแกร คือ เสียงที่เกิดจากการตีไมเปดพรอมกันทั้งสองมือ 
    5. เสียงกรั๊ก คือ เสียงที่เกิดจากตีไมปดดวยมือขวา 
    6. เสียงกริ๊ก คือ เสียงที่เกิดจากการตีไมปดดวยมือซาย 
   นอกจากการตีเสียงพ้ืนฐานแลวยังมีเสียงพิเศษอีกหนึ่งเสียง คือ เสียงกรอดซึ่ง
เกิดจากการตีเสียงแกรดวยไมเปดใหเสียงยาวไปสักครู แลวขยอกมือกดหนาไมใหเปนเสียงปด 
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   3. การตีกรับเสภาไมพื้นฐาน 
    การตีกรับขับเสภาไมพ้ืนฐานมีอยู 5 ไม คือ  
    1. ไมกรอ คือ การตีเสียงกรี้และเสียงกรอใหตอเน่ืองกันไมใหเสียงขาดกัน 
เม่ือจะลงทายใหจบที่เสียงกร๊ิก ดังน้ี 

 
-กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ กรี้กรอกรี้กริ๊ก 

 
     เสียงกรอนี้ใชสําหรับตอนเกริ่นเสภา และใชแทรก ระหวางการขับเสภา
ในตอนที่เปนการครวญ ซ่ึงไมกรอที่ใชแทรกในการครวญนั้นจะไมมีเสียงกริ๊ก ดังน้ี 

 
-กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ -กรี้-กรอ - กรี้ - กรอ 

 
    2. ไมสกัดสั้น - เบา คือ การตีเสียง กรี้ กรอ กรี้ ใหติดตอกัน ดังน้ี 

 
- - - กรี้ กรอกรี้ - - 

 
    3. ไมสกัดยาว – เบา คือ การตีเสียงกรี้ กรอ กรี้ กรอ ใหติดตอกัน ดังน้ี 

 
- - กรี้กรอ กรี้กรอ - - 

 
    4. ไมสกัดสั้น – หนัก คือ การตีเสียงแกร แลวตีเสียงกรั๊ก กริ้ก ติดกัน ดังนี้ 

 
- - - แกร - กรั๊กกริ๊ก - 

 
    5. ไมสกัดยาว – หนัก คือ การตีเสียง แกร แกร แลวตเีสียง กรั๊ก กริ๊ก 
ติดตอกัน ดังน้ี 

 
- แกร - แกร - กรั๊กกริ๊ก - 

 
   นอกจากการตีกรับไมพ้ืนฐานแลวยังมีไมพิเศษอีกหนึ่งไมคือ ไมเดิน 
    ไมเดิน เปนรูปแบบการขยับกรับไมพิเศษ ใชประกอบการขับเสภาดําเนิน
ความนําไมรบ มีชุดเสียง ดังน้ี  

 
- - - แกร - กรั๊ก กริ๊ก กรั๊ก กริ๊ก กรั๊ก - แกร - - กรั๊ก กริ๊ก 
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   4. การตีกรับเสภาไมไหวครู 
    ไมไหวครูรูปแบบของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) มีอยู 2 ไม คือ ไม
หนาทับ ปรบไกสามชั้น และไมหนาทับพิเศษ ดังน้ี 
    บทไหวครูเสภาของหมื่นขับคําหวาน (เจิม นาคมาลัย) 
     สิบน้ิวลูกจะประนมเหนือเกศา 
    ไหวพระพุทธพระธรรมล้ําโลกา  พระสงฆทรงศีลาขานบตาม 

  ไมหนึ่ง 
     อหังวันทานอมมนัส    ไหวพระรัตนตรัยแกวทั้งสาม 
    ซ่ึงยังสัตวตัดกิเลสขามเขตกาม  ภพทั้งสามสูนิพพานสําราญฤทัย 
           ไมสอง 
     ขาไหวคุณบิดามาตุเรศ   ที่ปกเกศเกศาไดอาศัย 
    ขาไหวคุณอุปชฌายวันทาไป   ครูผูใหสรรพสิทธิ์วิทยา 
 

        ชุดเสียงไมไหวครูไมหนึ่ง 
- - - กรั๊ก - - - กริ๊ก - - - กรั๊ก -กรั๊ก -กริ๊ก - -แกรแกร - -แกรแกร - - - กรั๊ก - -แกรแกร 
 
        ชุดเสียงไมไหวครูไมสอง 
- - - กรั๊ก - - - กริ๊ก - -แกรแกร - -แกรแกร - - - กรั๊ก - -แกรแกร 
 
   5. การตีกรับเสภาไมหนาทับตางๆ 
        หนาทับปรบไก สามชั้น 
- - - กรั๊ก - - - กริ๊ก - - - กรั๊ก -กรั๊ก-กริ๊ก - -แกรแกร - -แกรแกร - - - กรก - -แกรแกร 
 
        หนาทับปรบไก สองชั้น 
- - - แกร -กรั๊ก-กริ๊ก -แกร-แกร -กรั๊ก-แกร     
 
        หนาทับปรบไก ชั้นเดียว 
- - - กรั๊ก -กริ๊ก-แกร       
 
        หนาทับสองไม สามชั้น 
- - - กรั๊ก - - - กริ๊ก - -แกรแกร - -แกรแกร     
 
        หนาทับสองไม สองชั้น 
-กรั๊ก-กริ๊ก -แกร-แกร       
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   6. การตีกรับเสภาไมรบ  
    เปนรปูแบบการขยับกรับที่ใชประกอบการขับเสภา เพ่ือประสานสัมพันธกบั

ลีลากลอนเปนกรณีพิเศษ มี 4 รูปแบบ คือ ไมพิฆาตไพรี ไมตีประจันหนา ไมทายั่วรบและไมสยบ 
ไมกรอด 
    บทกลอนที่ใชขับเสภาประกอบไมเดินและไมรบของหมื่นขับคําหวาน (เจิม 
นาคมาลัย) มีดังน้ี  
           ไมเดิน 
     จะกลาวถึงขุนแผนแสนณรงค  กําจัดโหงพรายแพไปแหหาง 
    ขับสีหมอกมามาตามทาง    จวนกระจางแจมแจงแสงจันทรา 
           ไมพิฆาตไพรี 
     สวางบานชั้นในนายขุนชาง  แลสลางลวนพรรณบุปผา 
    เปนจังหวะไววางสําอางตา   บางเบิกบานบุษบาขจายจร 
           ไมตีประจันหนา 
     วันรุงพรุงน้ีอายคนพาล   จะซมซานสวมสอดเฝากอดหมอน 
    ลักวันทองนองกูไปแนบนอน   วันน้ีกูจะคอนใหสมแคน 
           ไมเดิน 
     แลวลงยันตปดหนามาสีหมอก อยาออกลําพองคะนองแลน 
    บังเงาเสาอยูอยาดูแคลน    สั่งมาแลวก็แลนไปสั่งพราย 
           ไมทายั่วรบ 
     จะสะกดเสียใหหมดทั้งเคหา  ตอเม่ือกูกลับมาจึงผันผาย 
    พลางเสกขาวสารแลวหวานปราย ซัดสายสิญจนขามหลังคาเรือน 
           ไมสยบไมกรอด 
     ลิ่มกลอนถอนหลนทั้งบนและลาง ขุนชางขวัญหายไปสูเถื่อน 
    วันทองเจาก็ฝนอยูฟนเฟอน   ขุนแผนเยื้อนเย้ืองยางขึ้นเหยียบยืน 
 
    การตีไมพ้ืนฐานประกอบกับการขับจะมีบทที่มักจะใชขับคือบทชมสวนบาน
ขุนชาง ดังน้ี 
     โจนลงกลางชานรานดอกไม   ของขุนชางปลูกไวอยูดาษดื่น 
    รวยรสเกสรเมื่อคอนคืน    ชื่นชื่นลมชายสบายใจ 
    กระถางแถวแกวเกดพิกุลแกม  ยี่สุนแซมมะสังดัดดูไสว 
    สมอรัดดัดทรงสมละไม    ตะขบขอยคัดไวจังหวะกัน 
    ตะโกนาทิ้งกิ่งประกับยอด    แทงทวยทอดอินพรมนมสวรรค 
    บางผลิดอกกออกชอขึ้นชูชัน   แสงพระจันทรจับแจมกระจางตา 
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    ยี่สุนกุหลาบมะลิซอน    ซอนชูชูกลิ่นถวิลหา 
    ลําดวนกวนใจใหไคลคลา    สายหยุดหยุดชาแลวยืนชม 
    ถัดถึงกระถางอางน้ํา     ปลาทองวายคล่ําเคลาคลึงสม 
    พนน้ําดําลอยถอยจม    นาชมชักคูอยูเคียงกัน 
    บางแหวกจอกออกชองภูเขาเคียง  วัดเหวี่ยงแวงหางระเหิดหัน 
    บางกินไคลไลเคลาพัลวัน   ถัดนั้นยางเยื้องชําเลืองมา 
 

    การเกริ่นในเสภา 
     เกริ่นในเสภาไทย ไดแก การเอื้อนทํานองในตอนเริ่มตนของบทบรรยาย 
บทพรรณนา และบทเจรจาหรือรําพึงรําพนัในบทบรรยาย เชน การขบัจับเรื่อง การเลาเรื่องของกวี 
การเริ่มตนบทขับของตวัละครแตละตัวฝายไทย สวนในบทพรรณนา เชน บทชมโฉม ชมธรรมชาต ิ
ชมดง ชมนก ชมไม เปนตน และในบทเจรจาหรือรําพึงรําพัน เชน บทฝากรัก เลาโลม บทสังวาส 
บทตัดพอตอวา บททะเลาะววิาท บทโกรธ บทหึงหวง บทโศก บทคร่ําครวญ เปนตน เกริ่นในเสภาไทย
จําแนกไดเปน 3 รูปแบบ คือ เกริ่นขนาดยาว เกริน่ขนาดปานกลาง และเกริ่นขนาดสัน้ เกริ่นขนาดยาว 
เปนการเกริ่นที่มีความละเอียดในการเอื้อนมากที่สุด มีความยาวประมาณ 10 – 12 หองเพลง ผูขับ
จะเลือกใชเกริ่นขนาดยาว เพ่ือแสดงความสามารถของตนทั้งในดานการขับและการขยับกรับเสภา 
โดยใชเกริ่นในตอนเริ่มตนบทขับจับเรื่อง หรือบทโศก เชน นางวันทองสั่งเรือน นางวันทองครวญ
ถึงตัว เปนตน  
 
     เกริ่นขนาดยาวแบบที่ 1  
      เปนรูปแบบการเกริ่นของอาจารยศิริ วิชเวช ใชเริ่มตนการขับจับ
เรื่อง ตอนขุนแผนพานางวันทองหนี (ถาวร สิกขโกศล ; และศิริ วิชเวช.  2543: 79)  
 
ทํานอง       -  -  -  เออ     เฮอเออฮ้ึงเงอ      -  -  -  เฮอ      เออเฮอเออเฮอ 
โนต       -  -  -   ร      ม   ร   ซ   ร      -  -  -   ม       ร   ม   ร   ม 
ทํานอง      -  -  เออเออ        -  -  ฮ้ือเงอ   เฮอเออเออ - เอย      -  -  ฮ้ือเงอ 
โนต      -  -   ร   ด      -  -   ร   ด   ท  ล  ซ    -  ด      -  -   ร   ด 
ทํานอง      -  -  -   เออ     -  เฮอเอิงเงย   
โนต      -  -  -    ล     -   ท   ล   ล   
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     เกริ่นขนาดยาวแบบที่ 2  
 
ทํานอง      -  -  -  เออ     -  เอย  -  เออ      -  -  -  เออ     -  เฮอเออเออ 
โนต      -  -  -   ล     -   รํ    -   ท      -  -  -   ล     -    ท  ล  ซ 
ทํานอง      -  -  -  เออ     -  -  เฮอเออ      -  -  -  เอิง      -  -  -  เงย 
โนต      -  -  -   ท     -  -   รํ   ท      -  -  -   ล      -  -  -   ล 
ทํานอง     -  -  ฮ้ือ ฮือ       -   ฮึ   -  -   
โนต     -  -  ท   ล       -   รํ   -  -    
 
     เกริ่นขนาดยาวแบบที่ 3  
      ใชเริ่มตนบทขับจับเรื่อง หรือบทขับเสภาเปนกรณีพิเศษเพื่อแสดง
ความสามารถของผูขับทั้งในดานการขับและการขยับกรับเสภา มีความยาว 12 หองเพลง ดังน้ี 
 
ทํานอง       -  -  -  เออ     เฮอเออฮ้ึงเงอ       -  -  -  เฮอ     เออเฮอเออเฮอ 
โนต       -  -  -   ร      ม   ร   ซ   ร       -  -  -   ม       ร   ม   ร   ม 
ทํานอง      -  -  เออเออ      -   -  ฮ้ือเงอ   เฮอเออเออ - 

เอย 
      -  -  -  เออ 

โนต      -   -   ร  ด      -   -   ร  ด     ท   ล   ซ  -  ด       -  -  -    ร 
ทํานอง เออเออเฮอเออ-

เออ 
     -   -  ฮ้ือเงอ     -  เอิง  -  เงย       -  ฮ้ืออือฮึ 

โนต  ด   ร   ม   ร   -  
ด 

     -   -   ร   ด     -   ท    -   ล       -  ท  ล  ร 

 
     เกริ่นขนาดปานกลาง เปนเกริ่นที่ใชมากที่สุด ทั้งในบทบรรยาย บทพรรณนา 

และบทเจรจารําพึงรําพัน ใชในการเลาเรื่องของกวี บทชมตางๆ บทฝากรัก บทสังวาส บทพอ หรือ
บทโศกคร่ําครวญรําพันทั่วๆ ไป เกริ่นขนาดปานกลางมีความยาวระหวาง 4 – 8 หองเพลง ดังน้ี 
      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 1  
       ใชเกริ่นดําเนินเรื่องทั่วไปหรือเลาเรื่อง 
 
ทํานอง      -  -  -  เอย      -  -  -   ฮ้ือ      -  -  อือ  ฮ่ือ     -  อ่ือ อือ ฮ้ือ 
โนต      -  -  -   ร      -  -  -   ม     -  -   ร    ด      -   ท   ด   ร 
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      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 2  
       ใชเกริ่นดําเนนิเรื่องทั่วไป หรือเลาเรื่อง หรือกลาวถึงตัวละคร
ตัวใดตวัหน่ึง 
 

ทํานอง       -  -  -  เอย       -  -  -  ฮ้ือ      -  -  อือ  อ่ือ       -  -  -  เออ 
โนต       -  -  -   ร       -  -  -  ม      -  -   ร   ด       -  -  -   ท 
ทํานอง      -  - เออ เฮอ      -  -  เออ เอย   
โนต      -  -  ล    ท      -  -   ด    รํ   
 
      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 3 
       ใชเกริ่นในบทชมตางๆ ที่ประสานกับอารมณของตวัละคร รวมทัง้
บทฝากรัก เลาโลม หรือบทสังวาส 
 

ทํานอง       -  -  -  เอย       -  -  -  ฮ้ือ       -  -  อือ ฮ้ือ      -  -  อือ อ่ือ 
โนต       -  -  -   รํ       -  -  -  ม      -  -   ร   ม      -  -   ร   ด 
ทํานอง       -   -   -   -        -  ฮ้ือ  -  เงอ     -  เออ  -  เฮอ     -  เออ  -  เอย 
โนต       -   -   -   -      -   ร   -   ท     -   ล    -   ท     -   ด    -    ร 
 
      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 4 
       ใชในบทชมความงามที่แฝงความสุข สนกุสนาน เพลดิเพลิน 
หรือใชในบทที่กลาวถึงตัวละครตัวใดตัวหน่ึงหรือใชเริ่มตนในการขึ้นตอนใหม หรือใชขับจับเรื่อง 
 

ทํานอง       -  -  -  เออ     -  เอย  -  เยอ       -  -  -  เฮอ     -  เออเออเอย 
โนต       -  -  -   ล     -   รํ    -   ท       -  -  -   ท     -   ล   ซ   ท 
ทํานอง       -  -  -  เออ      -  -  เฮอเอิง       -  -  -  เงย       -  ฮ้ืออือฮึ 
โนต       -  -  -   ล      -  -   ท   ล       -  -  -   ล      -   ท  ล  รํ 
 
      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 5 
       ใชเกริ่นในบทคร่ําครวญราํพึงรําพันที่แฝงอารมณโศก หรือมี
ความทุกข รันทด ทอ หรืออาลัยอาวรณเม่ือตองพลัดพราก 
 

ทํานอง       -  -  -  เออ      -  -  ฮ้ึงเงอ       -  -  -  เฮอ      -  -  เออเออ 
โนต       -  -  -   รํ      -  -  ซ  ร       -  -  -   ม      -  -   ร   ด 
ทํานอง       -   -   -   -       -  ฮ้ือ  -  เงอ     -  -  เออเฮอ     -  เออ  -  เอย 
โนต       -   -   -   -      -   ร   -   ท     -  -   ล   ท     -   ด    -    รํ 
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      เกริ่นขนาดปานกลางแบบที่ 6 
       ใชเกริ่นในบทคร่ําครวญราํพนั แสดงความทุกขโศก อาลยัอาวรณ 
 

ทํานอง       -  -  -  เออ     เออเฮอเอยเยอ       -  -  -  เออ     -  เฮอเออเออ 
โนต       -  -  -   ล      ร   ม   ร   ท       -  -  -   ล     -   ท   ล   ซ 
ทํานอง       -  -  -  เออ     -  เฮอ  -  เออ     -  เอิง  -  เงย     -  ฮ้ืออือฮ้ือ 
โนต       -  -  -   ท     -   ร    -   ท     -   ล    -   ล     -   ท  ล  ร 
 
     เกริ่นขนาดสั้น ใชเกริ่นในบททะเลาะวิวาท โตเถียง แสดงความโกรธ ฉนุเฉียว 
หรือใชบรรยายบทสูรบ แสดงความกลาหาญ ดุเดือด ตื่นเตน นอกจากนี้ยังใชในบทเจรจาที่เชื่อมตอ
กับบทชมความงามอีกดวย โดยผูขับจะใชวิธีเอ้ือนเนนเสยีงในบทแสดงความรุนแรง และใชวธิีเอ้ือน
ทอดเสียงในบทแสดงความนุมนวล ออนโยน ออนหวาน ดังน้ี 
      เกริ่นขนาดสั้นในบทแสดงความรุนแรง 
 

ทํานอง       -  -  -  เอย        
โนต       -  -  -    รํ    
 
      เกริ่นขนาดสั้นในบทแสดงความนุมนวล 
 

ทํานอง       -  -  -  เออ       -   -   -   ย   
โนต       -  -  -   รํ       -   -   -   รํ   
 
     เกริ่นในเสภาลาว ไดแก การเอื้อนทํานองที่เปนสําเนียงลาวแทรกอยูในตอน
เร่ิมตน บทของตัวละครฝายเหนือ เชน พระเจาเชียงใหม นางลาวทอง นางสรอยฟา นางสรอยทอง 
และบาวไพรที่เปนลาว เปนตน เกริ่นในเสภาลาวมีรูปแบบ ดังน้ี 
 
ทํานอง     -  เอย  -  เยอ      -  เออ  -  เฮอ     -  เออ  -  เฮอ     -  เออ  -  เออ 
โนต     -   รํ    -   ท      -   ล    -   ท     -   ซ    -   ล     -   ซ    -   ม 
ทํานอง     -   -   -   เอิง    -  เงอ เฮอ  -  ย   
โนต     -   -   -    ร     -  ม    ร    -  ร   
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     เกริ่นในเสภามอญ ไดแก การเอื้อนทาํนองที่มีสําเนยีงมอญแทรกอยู ใชใน
ตอนเริ่มตนบทของตัวละครที่เปนมอญ เกริ่นในเสภามอญมีรูปแบบดังน้ี 
      เกริ่นในเสภามอญแบบที่ 1 
 

ทํานอง     -  เอย  -  เยอ      -   -   -  เฮอ     -  เออเออเฮอ      -   -   -  เออ 
โนต     -   ร    -   ท      -   -   -   ท     -   ล   ซ   ท      -   -   -   ล  
ทํานอง     -  -  เฮอเอิง    เงอ  -  -  เออ

เอย 
  

โนต     -  -   ท   ล     ท   -  -   ล   ซ   
 
      เกริ่นในเสภามอญแบบที่ 2  
 

ทํานอง เออเฮอเออเออ-เออ      -   -   -   เออ     -  เฮอเอิง - เงอ     -  -  ย  ฮ้ือ - อ้ือ  
โนต  ร   ม   ร   ด  - ฟ      -   -   -    ซ     -   ด   ล   -  ล    - -  ฟ  ม  -  ร 
 
  
3.  ภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้นของอาจารยศิริ วิชเวช 
 3.1 รวบรวมและบันทึกโนตเพลงรองที่อาจารยศิริ  วิชเวชไดแตงข้ึน 
  เพลงเชิดจีนสามชั้น ทางบรรเลงเครื่องดนตรีเบื้องตนสันนิษฐานวา พระยาเสนาะดุริยางค
เปนผูทําไว อาจารยศิริ วิชเวช ไดขยายขึ้นจากเพลงเชิดจีน 2 ชั้น ตามเจตนารมณของครูเลื่อน 
สุนทรวาทิน ที่ตองการใหอาจารยศิริ วิชเวช ทําทางขับรองเพื่อใชแสดงในงานเชิดชูพระยาเสนาะดุริยางค 
ซ่ึงจัดขึ้นที่ศูนยมานุษยวทิยาสิรินธร ดานเนื้อรองอาจารยถาวร สิกขโกศลไดนํามาจากบทละคร
เรื่องขุนชางขุนแผน ตอมากรมศิลปากรไดสบืคนและระบุวา ทางบรรเลงนั้นเปนของพระยาประสานดุริยศัพท
เปนผูแตงขึ้น 
  บทรองเพลงเชิดจีน สามชั้น 
 
 ตัวที่ 1        ขุนแผนเสกมหาละลวยใหญ  เขาใกลสีหมอกแลวบอกวา 
    จะไปกับเราก็เขามา     ยื่นหญาใหพรันในทันที 
 ตัวที่ 2        สีหมอกรับหญามาเคี้ยวกลืน  ชมชื่นปรีด์ิเปรมเกษมศรี 
    ใหมีใจจงรักดวยภักดี    ติดขุนแผนเดินรี่ตามหลังไป 
 ตัวที่ 3         ขุนแผนลูบหลังสีหมอกมา  ผูกอานผานหนาบังเหียนใส 
    ซองหางเชิดชูดูละไม     ลวนขลิบทองของใหมวิไลตา 
 ตัวที่ 4        ขุนแผนเหยียบโกรนโผนขึ้นขี่ พาชีโผนผกยกหนา 
    ควบใหญใสนอยรอยเรียบมา   บาวขาตามหลังสะพรั่งไป 
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  โนตทางรองเพลงเชิดจีน สามชั้น  
ตัวที่ 1 

 ขุน  แผน เสก มหา ละลวย ใหญ 
- - - - - - - ร - -  ซร มรด - ด    ฟ - -  

ท 
  - -   ดด ฟ  -  ดด   - - -  ท 

 เขา ใกล สี หมอก แลว บอก วา 
- - - - - -  ดท - -  ดท - - - ด - - - ท - - รท - - - ท - - ดท  
 จะ   ไป  กับเรา        ก็ เขา มา 
-  ดรด - - -  ด - - -  ร มรซร มรด -  ด - ท - ด - -  ดท ดท -  ด 
       ยื่น หญา        ให พรัน     
- -  ดท - -  ดท - - -  ด - ท - ด - - - ท - - - ด - - ทด ทดร-ดด 
 
ตัวเชิด 

        
- - - - - - - ม มรด – ม - ซ - ล - - -  ด ร - ดล - -  ดล ซลซ - ล 
        
- - ซม - - - ม - - ซม รมรมรด - - - -  - - - ร มรด - ร มรซมม 
 
ลงทาย 

        
- - - ซ ลซดม - - - ซ ลซม - ซ ลซดล - - - ล - - -  ด - - - ร 
      ในทัน         ที 
มรซด - - - ร มรด – ร มรซมม - - - - - - - - - ม - ม  - - - ม 
        
รมรด  - - - ฟ - ซ – ฟ รมรร - - - - - - - ม - - - ซ ลซ - ร 
    
- - - - - - - ม รด- ม ซลซซ 
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ตัวที่ 2 
เกริ่นขึ้น 

        
- - - ซ ลซดํม - - - ซ ลซม - ซ ลซดลล - - - - - - - ซ ลซดล 
        
- ซดํล - - ซล - - ซล ซลซม - - - - - - - ร มรซม - รซม 
        
- - รม - -  รม รมรด - ร - - - - - -  ดร - -  ดร - - ดร ดล - ล 
 

       สี       หมอก       รับ    หญา   มาเคี้ยว     กลืน 
- - รซ - - ซร มรซร มรด ดท - - - ร - - ดท - ด - ร - ดทด 
         ชม      ชื่น       ปรีด์ิ   เปรม          เกษม        ศรี 
- - - - - - -  ด - - ดท - - - ด - ด - - - - - - - -  ดด - - - ซ 
    ใหมี         ใจ  จง รัก     ดวย  ภักดี 
- - - - - - รด - - - ร มรซร มรด- ด - ด - ร - - ดร - ดทด 
      ติด ขุนแผน        เดิน       ร่ี     
- - - ท - - ดดซ - - - ด - - ทด - - - ท - - - ด - - ทด ทดรดด 
 
ตัวเชิด 

          
- - - - - ซ - ซ - - - ม - - - ร - ด - ร  - ม - ซ - - ลซ - ม - ร 
        
- - - ล - ด - ซ - - - ม - ซ - ร - ด - ร - ม - ซ - - ลซ - ม - ร 
 
ลงทาย 

        
- - - ซ ลซดม - - - ซ ลซม - ซ ลซดล - - - ล - - -  ด - - - ร 
      ตามหลัง       ไป 
มรซด - - - ร มรด - ร มรซมม - - - - - - - - - ม - ม  - - - ม 
        
รมรด  - - - ฟ - ซ - ฟ รมรร - - - - - - - ม - - - ซ ลซ - ร 
    
- - - - - - - ม รด- ม ซลซซ 
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ตัวที่ 3 
เกริ่นขึ้น 

        
- - - ซ ลซดํม - - - ซ ลซม - ซ ลซดลล - - - - - - - ซ ลซดล 
        
- ซดํล - - ซล - - ซล ซลซม - - - - - - - ร มรซม - รซม 
        
- - รม - -  รม รมรด - ร - - - - - -  ดร - -  ดร - - ดร ดล - ล 
 

        ขุน         แผน      ลูบ     หลัง สีหมอก       มา 
 - - - ร - -  ซร มรซร มรด - ด - -  ดท - - ดฟ - ดฟท ดรดทด 
       ผูก อาน       ผาน     หนา       บัง      เหียน        ใส 
- - - - - - ดท - ด - - - - - ด - - - ท - - - ด - - - ร - ฟ - ท 
      ซอง         หาง เชิดชู        ดู ละไม 
- ดรด - - - ร - - - ร มรซร มรด- ดฟ - ดทด - - - ด - ด - ด 
      ลวน     ขลิบ     ทอง ของใหม     
- - - ร - - ฟท - - - ด - - ฟท - - ดท - - - ด - - ทด ทรด ดด 
 
ตัวเชิด 

        
- - - - - ซ - ซ - ดํ - ม - - - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - - ลซ ลม - ซ 
        
- - - - - ม - ม ซร - ม - - - - - ร - ม - มรด - ร - ม รมด - ด 
 
ลงทาย 

        
- - - ซ ลซดม - - - ซ ลซม - ซ ลซดล - - - ล - - -  ด - - - ร 
          วิ   ไล        ตา 
มรซด - - - ร มรด - ร มรซมม - - - - - - - - - ม - ม  - - - ม 
        
รมรด  - - - ฟ - ซ - ฟ รมรร - - - - - - - ม - - - ซ ลซ - ร 
    
- - - - - - - ม รด- ม ซลซซ 
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ตัวที่ 4 
เกริ่นขึ้น 

        
- - - ซ ลซดํม - - - ซ ลซม - ซ ลซดลล - - - - - - - ซ ลซดล 
        
- ซดํล - - ซล - - ซล ซลซม - - - - - - - ร มรซม - รซม 
        
- - รม - -  รม รมรด - ร - - - - - -  ดร - -  ดร - - ดร ดล - ล 
 

      ขุน         แผน    เหยียบ โกรน    โผน     ขึ้นขี่ 
- - - ร - - ซร มรซร มรด - ฟ - - - ท - - - ด - - รฟ - - ดทท 
        พา         ชี       โผน        ผก       ยก    หนา  
- - - - - - - ด - - - ด - - - ร - - - ท - - - ร - - ดท - ดรด 
    ควบ         ใหญ ใสนอย    รอย เรียบมา 
- - - - - รดร - - - ร มรซร มรด- ดท - ท - ร - - ด - ดทด 
      บาว       ขา       ตาม     หลัง     
- - - ด - - ทด - - - ด - - ดฟ - - ดท - - - ด - - ทด ทรด ดท 
 
ตัวเชิด 

- - - - - - -  ม - - -  ม - - - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ดํ - - - ล 
- - - - - ซ - ล - ดํ - ล - ซ - ม - - - - - - - ม - ซ - ร - ม - ซ 
- - - - - - -  ม - - -  ม - - - ซ - - - - - ม - ซ - มลซ - ม - ซ 
- - - - - - - ม - - ซร - - - ม - - - - - ร - ม - มรด ร - มรด 
 
ลงทาย 

        
- - - ซ ลซดม - - - ซ ลซม - ซ ลซดล - - - ล - - -  ด - - - ร 
      สะพรั่ง       ไป 
มรซด - - - ร มรด - ร มรซมม - - - - - - - - - ด - ท  - - - อ 
        
รมรด  - - - ฟ - ซ - ฟ รมรร - - - - - - - ม - - - ซ ลซ - ร 
    
- - - - - - - ม รด- ม ซลซซ 
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 3.2  รวบรวมและบันทึกโนตทางขับเสภาที่อาจารยศิริ  วิชเวชไดแตงข้ึน 
  อาจารยศิริ วชิเวช ไดสรางสรรคผลงานทางดานการตีกรบัขับเสภามาเปนระยะเวลานาน 
ซ่ึงผลงานดานการตีกรับมี ดังน้ี 
  1. การคิดวิธีการจับไมกรับเพ่ือใหเสียงกรอกรับละเอียดยิ่งขึ้น  
   อาจารยศิริ วิชเวช ไดคิดวิธีการจับไมกรับ เพ่ือใหเสียงกรอกรับละเอียดยิ่งขึ้น 
โดยการจับกรบัเสภาที่ถูกตองจะตองใชน้ิวทั้งสี่น้ิวในการประคองกรับไวขางหนึ่ง โดยเฉพาะนิว้กอยน้ัน
มีความสําคัญกับเสียงของกรับ คือ ถาปลอยนิ้วกอยเสียงกรับจะสูง ถาใชน้ิวกอยในการประคอง
เสียงกรับจะทุมนาฟงกวา การใชน้ิวทั้งสี่ประคองกรับ จะตองใหกรับอยูในแนวขนานกบัพ้ืนดิน สวน 
น้ิวโปงจะบังคบักรับอีกขางหนึ่ง ใหขยับเขาหากรับอีกขางหนึ่ง เม่ือกรบัเสภาทั้งสองขางประกบหนาไม
เขาดวยกัน หนาไมที่อยูดานบนจะตองจรดกันพอดี สวนหนาไมดานลางจะทํามุมกันประมาณ 30 องศา 
ระหวางดานลางของกรับและมือจะตองมีชองวางเล็กนอย และเม่ือประกบหนาไมเขาหากันจะตอง
ออกแรงใหพอเหมาะ ขยอกมือเล็กนอยเพ่ือใหไมกรับไดกระทบกันยาวขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 29  การจับกรับเสภา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30  ลักษณะการประกบหนาไม ดานหัว - ดานทาย 
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  2. ไมรบ อาจารยศิริ วิชเวช ไดแตงการตีกรับขับเสภาไมรบขึ้นใหม ใหตอกับไมรบ
ที่มีอยูเดิม คือ พิฆาตไพรี ตีประจันหนา ทายั่วรบ สยบไมกรอด ไมรบที่แตงขึ้นใหม คือ ไมถอด
ไมเดิน และไมชมธรรมชาติ ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดคิดขึ้น เพ่ือใชฝกหัดผูตีกรับขบัเสภาใหฝกหัด
กอนที่จะเรียนไมรบขั้นสูงตอไป 
   ไมถอดไมเดนิ อาจารยศิริ วิชเวชไดปรับปรุงขึ้นจากไมเดิน บททีใ่ชไมถอดไมเดิน
เปนบทละครในบทเสภาเรื่องกากี ดังน้ี 
     ดูกรอรทัยวิลัยโฉม   เราประโลมเจาจากพาราณสี 
    มาอยูยังวิมานรัตนสวัสดี   ไดสิบสี่ราตรีทิวาวาร 

 
- - - แกร -กรั๊กกริ๊กกรั๊ก กริ๊กกรั๊ก-แกร - - กรั๊ก กริ๊ก - แกร - กรั๊ก กริ๊กกรั๊ก

กริ๊กกรั๊ก 
 

   ไมชมธรรมชาติ อาจารยศิริ วิชเวช ไดคิดขึ้น เพ่ือใชในบทที่ขุนแผนขึ้นเรือนขุนชาง 
แลวชมสวนจนกระทั่งมาถึงอางเลี้ยงปลา แลวใหชื่อวาไมชมธรรมชาต ิ ซ่ึงบทที่ใชไมรบชมธรรมชาติ 
คือ 
     ถัดถึงกระถางอางน้ํา   ปลาทองวาคล่ําเคลาคลึงสม 
    พนน้ําดําลอยถอยจม   นาชมชักคูอยูเคียงกัน 
   บางแหวกจอกออกชองภูเขาเคียง วัดเหวี่ยงแวงหางระเหิดหัน 
  บางกินไคลไลเคลาพัลวัน    ถัดนั้นแอกไถละไมงอน 

 
กรั๊กกริ๊ก - กรั๊ก - กริ๊ก - กรั๊ก - - กริ๊กกรั๊ก กริ๊กกรั๊ก - - 

  
   วิธีการขยับไมรบทั่วไปของอาจารยศิริ วชิเวช มี 2 แบบ เพ่ือใชประกอบการขับเสภา
ที่ใชบทขับจากเรื่องขุนชางขุนแผนฉบับหอพระสมุดวชิรญาณ ดังน้ี 
    ไมรบทั่วไปแบบที่ 1 
 

กรั๊กกริ๊ก - กรั๊ก - กรอ - กรี้ - - กรอกรี้ - - กรอกรี้ 
 
    ไมรบทั่วไปแบบที ่2 
 

กรั๊กกริ๊ก - กรั๊ก - กริ๊ก - กรั๊ก - - กริ๊กกรั๊ก - - กริ๊กกรั๊ก 
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  3. เกริ่นเสภาสําเนียงแขกและจีน   
   เกริ่นในเสภาแขก เปนการเอ้ือนทํานองที่มีสําเนียงแขก ใชในบทตอนจมื่นศรี 
และพลายชุมพลปลอมเปนแขกไปลวงเถนขวาด ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดแตงขึ้นใหม เม่ือปพ.ศ. 2543 
เกริ่นในเสภาแขกรูปแบบ ดังน้ี 
 

ทํานอง       -  -  -  เออ      -  เอ๊ิง  -  เงอ     -  เออ  -  เฮอ    เออเฮอเออเฮย 
โนต       -  -  -   ล     -   รํ    -   ท     -   ล    -   ท     ล   ท   ซ   ล 
 
   เกริ่นในเสภาจีน เปนรูปแบบการเกริ่น ซ่ึงอาจารยศิริ วิชเวช ไดคิดขึ้นในปพ.ศ. 2543 
เกริ่นในเสภาจีนมีรูปแบบ ดังน้ี 
 

ทํานอง      -  -  -  เออ  - เฮอเออ - เฮอเออ   -  เออ  -  ฮ้ึงเงอ -ฮึ้งเหงอ-เฮอเออเฮอเอย 

โนต       -  -  -   ล  -  ท  ล  -  ท   ซ   -    ฟ    -  ล  ม - ซ  ร  -  ม  ร  ซ  ม 
 
 3.3 รวบรวมและบันทึกโนตทางรองและทางเครื่องเพลงเหชาลูกหลวงที่อาจารยศิริ  
วิชเวช ไดปรับปรุงข้ึน  
  เพลงเหชาลูกหลวงเปนเพลงที่ใชประกอบในพระราชพิธีสมโภชเดือนขึ้นพระอู โดย
มีหลักฐานปรากฏอยูในสมัยอยุธยา ซ่ึงในสมัยอยุธยานี้พระราชพิธีทีเ่กี่ยวของในการประสูติของเจานาย
ในราชสํานักนัน้ นาจะมีมากอนในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ แตรายละเอียดที่เกี่ยวของกับ
พระราชพิธีเน่ืองในการประสูติของเจานายในราชสํานักที่ชัดเจนที่สุด ปรากฏหลักฐานครั้งแรกใน
รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ กลาวคือ ปรากฏรายละเอยีดทีเ่กีย่วกบัพระราชพิธีสมโภช เม่ือ
สมเด็จพระอัครมเหสีทรงพระครรภ และเม่ือพระราชกุมารประสูติแลวใน  “กฎมณเฑียรบาล”   
  ในหนังสือเจาฟา ไดกลาวถึงพระราชพิธีสมโภชเดือนขึ้นพระอูของเจาฟา วามีความแตกตาง
กับพระยศอ่ืนๆ มีความ ดังน้ี 
 
  ขึ้นพระอู มีคาถาสรรเสริญไกรลาศ และขับไม อนึ่ง เมื่อเวลาประสูติเจาฟา นั้น ครบเดือนแลว 
 พราหมณจะยกขึ้นอูตองวา คาถาสรรเสริญไกรลาศ เหมอืนเอาหงสขึ้นบนเปลแลวกลอมดวย คาถา 
 ของพราหมณ แลมีเครื่องมโหรีอยางหนึ่งเฉพาะ ทําไดแคการหลวง แลการของเจาฟา คือ มีซอคันหนึ่ง 
 มีบัณเฑาะว 2 อัน มีคนขับคนหนึ่ง เรียกวา ขับไม 
  มีชาลูกหลวง ต้ังแตขึ้นพระอูแลว มีขาหลวงสําหรับรองเหในเวลาประทมเรียกวา ชาลูกหลวง 
 ทํานองถอยคําไมเหมือนกันกับที่เหเจานายตามธรรมเนียม เปนคําสูงๆ เปนตนวาอยางเชน พระเสด็จ 
 มาผานพิภพปกปองพระวงศานุวงแล ราษฎร ดังนี้   
 
                เจาฟา.  2533: 7 
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   จากขอความขางตนน้ัน แสดงใหเห็นถึงวา พระยศชั้นเจาฟานั้น มีพระราชพิธี
สมโภชเดือนขึ้นพระอูที่แตกตางกันออกไป ซ่ึงจะตองมีวงขับไมเขามาประกอบพิธี และมีทํานอง
ชาลูกหลวง เพ่ือเปนการเหกลอมของเจาฟาในพระราชพิธีดวย  
   ในแผนดินของสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย น้ันจะมีพระราชพิธีสมโภชเดือน
ขึ้นพระอูในทุกพระองคนอกเสียจากสิ้นพระชนมในวนัประสูติหรือกอนครบเดือน แตพระราชพิธีอาจจะ
มีความแตกตางกันออกไปตามยศของพระราชบิดาและพระมารดา 
   พระราชพิธีน้ีไดถูกยกเลิกในกฎมณเฑียรบาล ในสมัยรัชกาลที่ 5 
   จากบทความเรื่องเพลงชาลูกหลวง เพลงซอสามสาย สําหรับกลอมพระบรรทม
สมเด็จเจาฟา ผลงานการคนควาของพระยาภูมีเสวนิ (จิตร จิตตเสว)ี ของพูนพิศ อมาตยกุล (2527: 9)  
มีความวา 
 
  การสมโภชจะมพีราหมณอานฉนัท มีดนตรีประกอบดวยผูสีซอสามสายและเจาพนักงาน ไกว 
 บัณเฑาะว และมีนักรองเหกลอมพระบรรทมทวงทํานอง จะเปนเพลงชาๆ จึงเรียกวา “เพลงชา 
 ลูกหลวง” และยังมีเพลงอื่นๆ บรรเลงติดตอกันไปจนกวาจะบรรทมหลับ 
 
              พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสว)ี 
 
   อาจารยศิริไดนําเพลงเหชาลูกหลวงของพระยาภูมีเสวินที่ไดบันทึกไวมาปรับปรุง
เน้ือรอง และเพิ่มสังข และกรับเสภา เพ่ือใชบรรเลงใหเกิดความเปนมงคล และไดใชเพลงคําหวาน
บรรเลงตอ โดยใชวงมโหรีเครื่องสี่ในการบรรเลง 
 
 โนตเพลงเหชาลูกหลวง 
 ทํานองข้ึน 
 

- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ล - - - ด - - - ร - - - - - - - ฟ - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ม - - - ร มรซด - - - - - ร - ด - - รด - - - ฟ 
- - - ซ - - - ฟ - - - ม - - รด - รมร - - - ร - - - - - - - - 
 
 * จังหวะของทํานองขึ้นไมสมํ่าเสมอ 
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คําที่ 1 
 

        
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
          สัค       เค 
- - - - - - - ล ซลซล - ล - ล - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ซ 
        
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
        
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - ทล - - - - - - รท 
            กา         เม 
- - - - - ล - ท - - ลท ลซ - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
        
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
         จะ        ขับ          เห  
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - -ซลซ - - - ท - - - - 
          เชิญ        เท      วา 
- - - ร - - - ม - - รท - รมร - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ม 
      
- - - - - - ซม - - - ร - มรร 

 
       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 113

คําที่ 2 
 

        
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
          อิ       ศวร 
- - - - - - - ล ซลซล - ล - ล - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ซ 
    นารายณ    
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
        
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - ทล - - - - - - รท 
         เรือง      ฤทธิ์ 
- - - - - ล - ท - - ลท ลซ - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
          ธา   
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
              องค      พรหมา  
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - -ซลซ - - - ท - - - - 
          ทุก        พิ      มา 
- - - ร - - - ม - - รท - รมร - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ม 
      
- - - - - - ซม - - - ร - มรร 
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คําที่ 3 
 

        
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
          สิ่ง             
- - - - - - - ล ซลซล - ล - ล - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ซ 
      ศักดิ์สิทธิ ์  
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
        
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - ทล - - - - - - รท 
            ทุก         ชั้น 
- - - - - ล - ท - - ลท ลซ - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
         ดินฟา 
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
         ขอ       เชิญ       ลงมา  
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - -ซลซ - - - ท - - - - 
          ณ             สถาน 
- - - ร - - - ม - - รท - รมร - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ม 
      
- - - - - - ซม - - - ร - มรร 
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คําที่ 4 
 

        
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ 
          อวย       พร 
- - - - - - - ล ซลซล - ล - ล - - - ด - - - ฟ - - - - - - - ซ 
           ชัย  
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
        
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - ทล - - - - - - รท 
        ใหทุก       ทาน 
- - - - - ล - ท - - ลท ลซ - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ล 
        
- - - - - - - - - - รล - - - ล - - ซฟ - - - ซ - - ลซ - - - ซ 
              เกษม       สราญ  
- - - - - - - - - - - ร - - - ซ - - - - -ซลซ - - - ท - - - - 
      สวัสดิ์                    มงคล 
- - - ร - - - ม - - รท - รมร - - - ซ - - - ม - - - ม - - - ม 
      
- - - - - - ซม - - - ร - มรร 

 
    รับทาย   

รับทาย 

- - - - - - - ล - - - - - - - ด - - - ร - - - ด - ร - ด รด - ร 
- - - ฟ - - - - - - - ฟ - - - ซ - - รฟ - - ซร - มรด รมรร 
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 เพลงคําหวาน 
คําที่ 1 
 

         อา  นุ ภาพ  คุณ พระ 
- - - - - - - ล - - - ท ลทลล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล 
       รัตน    - ตรัย 
- - ซม - - - ม - ซ - ม รมร - ซ - - - - - - - ท - - รท ลซ – ล 
        
- - - - - ซ - ล ทลซ - ล ทลรทท - - - - - - - - - ล - ท ลซ – ซ 
      อีก        องค       เทพ     ไท 
- - - - - - - ล ทลรท ทลซลซม - - ซม ม - รทม - ล - ซ - - - ล 
     ดวย       เออ เออ เอย     บุญ     บา -ร   มี 
- - ทล - - - - - - - ล ซม - ซล - - ซท - - รล - - - ล - ล – ล 
      อีก     องค      เทพ      ไท       ทั่ว ทุก หน 
- - - ล - - ลล - ล - ล - ล - ซ - - - ล - - ซม - - ซล - ซ – ซ 
        
- - ดซ ลซ - - - - - ม - - ซล - - ซท - - รล ทลรล ทลซ – ล 
         หนา     ทาน     เอย 
- - ซม - - ซร มรท - ร - ม - ซ - - ฟซ ลทลซ - - ซร - - - ม 
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คําที่ 2 
 

       โปรด คุม ครอง       อ   - ภิบาล 
- - - - - - - ล - - - ท ลทลล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล 
       บันดาล      ดล 
- - ซม - - - ม - ซ - ม รมร - ซ - - - - - - - ท - - รท ลซ - ล 
        
- - - - - ซ - ล ทลซ - ล ทลรทท - - - - - - - - - ล - ท ลซ - ซ 
    ใหทาน           ชื่น        ร่ืน    กมล 
- - - - - - - ล ทลรท ทลซลซม - - ซม ม - รทม - ล - ซ - - - ล 
     ดวย       เออ เออ เอย     บุญ     บา -ร   มี 
- - ทล - - - - - - - ล ซม - ซล - - ซท - - รล - - - ล - ล – ล 
ใหทาน     ชื่น     ร่ืน    กมล       เปรม    ปรีด์ิ 
- - - ล - - ลล - ล - ล - ล - ซ - - - ล - - ซม - - ซล - ซ – ซ 
        
- - ดซ ลซ - - - - - ม - - ซล - - ซท - - รล ทลรล ทลซ - ล 
         หนา     ทาน     เอย 
- - ซม - - ซร มรท - ร - ม - ซ - - ฟซ ลทลซ - - ซร - - - ม 
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คําที่ 3 
 

       โภย     ภัย     ไข     เจ็บ 
- - - - - - - ล - - - ท ลทลล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล 
        ปลาส        ไป 
- - ซม - - - ม - ซ - ม รมร - ซ - - - - - - - ท - - รท ลซ – ล 
        
- - - - - ซ - ล ทลซ - ล ทลรทท - - - - - - - - - ล - ท ลซ - ซ 
    อายุ       ขัย        ยืน     ยัง 
- - - - - - - ล ทลรท ทลซลซม - - ซม ม - รทม - ล - ซ - - - ล 
     ดวย       เออ เออ เอย     บุญ     บา -ร   มี 
- - ทล - - - - - - - ล ซม - ซล - - ซท - - รล - - - ล - ล – ล 
   อายุ     ขัย      ยืน      ยัง    ดัง คช     -ชสีห 
- - - ล - - ลล - ล - ล - ล - ซ - - - ล - - ซม - - ซล - ซ – ซ 
        
- - ดซ ลซ - - - - - ม - - ซล - - ซท - - รล ทลรล ทลซ - ล 
         หนา     ทาน     เอย 
- - ซม - - ซร มรท - ร - ม - ซ - - ฟซ ลทลซ - - ซร - - - ม 
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คําที่ 4 
 

        พรอม  วรรณะ      สุขะ 
- - - - - - - ล - - - ท ลทลล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล 
        พละ       ทวี 
- - ซม - - - ม - ซ - ม รมร - ซ - - - - - - - ท - - รท ลซ - ล 
        
- - - - - ซ - ล ทลซ - ล ทลรทท - - - - - - - - - ล - ท ลซ - ซ 
  จง สม            ที่      ปรา    -ถนา 
- - - - - - - ล ทลรท ทลซลซม - - ซม ม - รทม - ล – ซ - - - ล 
     ดวย       เออ เออ เอย     บุญ     บา -ร   มี 
- - ทล - - - - - - - ล ซม - ซล - - ซท - - รล - - - ล - ล - ล 
     จงสม      ที่      ปรา       -ถนา      สถา      -พร 
- - - ล - - ลล - ล - ล - ล - ซ - - - ล - - ซม - - ซล - ซ - ซ 
        
- - ดซ ลซ - - - - - ม - - ซล - - ซท - - รล ทลรล ทลซ - ล 
         หนา     ทาน     เอย 
- - ซม - - ซร มรท - ร - ม - ซ - - ฟซ ลทลซ - - ซร - - - ม 
 
 เพลงคําหวาน ทางบรรเลง 

- - - ซ - ลลล - - - ท - ลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
- - - ซ - ล - ร - ท - ร - ม - ซ - ร - ซ - - ลท ลทรท ลซ - ล 
- - - - - ซ - ล - ท - ล - ททท - - - - - ซ - ล - ท – ล - ซซซ 
- - - ล - ลลล - ท - ล - ซ - ม - ล - ท - ร - ม - ล - ม  - ซ - ล 
- - - ล - ลลล - ท - ล - ซ - ม - รมร ลทรม - - ลซ มซ - ล 
- ร - ซ - - ลท ลทรท ลซ - ล - - - - ซม - ซ - - ทล ซม - ซ 
- - - ม - มมม - ทรม - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
- ซซซ - ล - ร - ท - ร - ม - ซ - มมม - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม 
 หนาทับคําหวาน 
- ทั่ม - 
ติง 

- โจะ - 
จะ 

- โจะ - 
จะ 

- โจะ - 
จะ 

- ติง - 
ทั่ม 

- โจะ - 
จะ 

- ติง - ติง - โจะ - 
จะ 

- - - ติง - ติงติง
ติง 

- - - ทั่ม - ติง - 
ทั่ม 

- ติง - 
ทั่ม 

- ติง - ติง - ทั่ม - 
ติง 

- ติง - 
ทั่ม 
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 3.4 รวบรวมและบันทึกโนตทางรองเพลงในละครหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วชิเวช
ไดปรับปรุงข้ึน 
  อาจารยศิริ วิชเวชเปนอาจารยพิเศษในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เม่ือปพ.ศ. 2545 
ทางมหาวทิยาลัยธรรมศาสตรไดหุนกระบอกของครูชืน้มา จึงไดมอบหมายใหคณะศลิปกรรมศาสตร
ทําการแสดงหุนกระบอก ทางคณะศิลปกรรมจึงไดปรึกษากับอาจารยศิริ เรื่องบทและขอรองใหอาจารย 
ศิริ ชวยฝกซอมดานการขับรอง เหตุที่ใชเร่ืองขุนชางขุนแผนตอนพลายเพชรพลายบวัออกศึก เพราะวา
เปนเรื่องที่ยังไมเคยทําการแสดงหุนกระบอกมากอน และในตอนนี้เปนตอนที่มีหลายรส เชน ฉาก
ที่หลวงตางใจไปสระผมในวนัปใหม เปนฉากทีเ่ปนขบวนแหแสดงถึงความสวยงาม ฉากที่พลายบัว
ลักนางแวนแกวเปนอารมณรัก ฉากของเปอปองชาวปาเปนตัวแสดงทีใ่หความตลกขบขัน ฉากหลวง
ตางใจมาตามนางแวนแกวก็ใหอารมณตื่นเตน เปนตน 
  อาจารยศิริไดปรับปรุงบทขึน้จากบทละคร เรื่องขุนชางขนุแผนตอนพลายเพชรพลายบัว
ออกศึก ของกรมศิลปากร ปพ.ศ. 2496 โดยไดเปลี่ยนการวางเพลงบางเพลง เชน การขับเสภา
อาจารยศิริ ไดแกใหเปนการรองราย หรือบรรจุเพลงแทน โดยดูจากความเหมาะสมของเนื้อเรื่อง 
ออกแสดงครั้งแรกเมื่อป พ.ศ. 2546 ที่จังหวัดเชียงใหม  
 
บทละคอน  เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัวออกศึก 
 ฉากที่ 1  หอนั่ง บานหลวงตางใจ เมืองจอมทอง 
  เวลาเชา 
   - ปพาทยทําเพลง “วา” - 
    เห็นหลวงตางใจนั่งอยู มีบริวารและคนใชอยูดวยพอสมควร 
 รองเพลงสรอยลาว 
   จะกลาวถึงทานผูชายพลายณรงค  เผาพงศขุนแผนแสนสงา 
  เปนบุตรนางลาวทองผองโสภา   บัวคําเปนภรรยารวมชีวันฯ 
  ไดประทานชื่อตั้งหลวงตางใจ    เกรียงไกรคุมพหลพลขันธ 
  เปนใหญในจอมทองกองสําคัญ   ปองกันอริราชพาลาฯ 
  ครั้นถึงวันดีขึ้นปใหม       หลวงตางใจเกษมสันตหรรษา 
  จึงชวนบัวคําภรรยา      กับแวนแกวธิดาใหคลาไคล 
  ไปสระผมที่เชิงคิรี      อยางเคยทุกปไมเวนได 
  แวดลอมพรอมดวยพวกขาไท   เดินในลานวัดลัดมรรคาฯ 
 
   - เพลงเร็ว - 
   - พลายบัวบังเอิญเดินสวนทาง –เห็นแวนแกวก็แอบตามดู 
    จบฉากที่ 1 
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 ฉากที่ 2 สระนํ้า เชิงเขาสระบาป 
  เวลาสายถึงบาย 
   - ปพาทยทําเพลงเร็ว-ลา - 
    - เห็นสระน้ําอยูเบื้องหลัง-ตอนหนามีปาละเมาะใหคนแอบดูได - 
    - หลวงตางใจ บัวคํา และแวนแกวพรอมดวยเหลาสาวใชกําลังมาถึง - 
    - ตางอาบน้ําสระหัวและเลนนํ้า - 
  รองเพลงลงสรงลาว 
    ถึงสระศรีสี่เหลี่ยมจัตุรัส   ตางผลัดผาพลันดวยหรรษา 
   ทานผูใหญสองศรีก็ปรีดา    ลงสูคงคาเบิกบานใจ 
   ฝายนางสาวสาวก็เลนนํ้า    บางผุดดําวายเลนตามวิสัย 
   เจาแวนแกวโฉมงามทรามวัย   เขาแลนไลวายวนอยูวุนวาย 
   ลางนางซอนตนบางคนหา   แฝงใบปทุมมาแลวดําหาย 
   เจาพลายนอยคอยชะแงแลชะมาย ตาสายดูแวนแกวแลวพิศชม 
  รองเพลงชมโฉม 
    รูปทรงองคเอวออนแอน   แขนแมนออนชอยชางงามสม 
   คิ้วโกงวงวาดนัยนตาคม    ไดชิดชมคงจะชื่นรื่นวิญญาณฯ 
  รองเพลงลาวพุงดํา 
    เม่ือน้ัน       หลวงตางใจชัยชาญหาญกลา 
   ครั้นตะวันจวนบายไดเวลา   ก็ขึ้นจากคงคาทันใด 
   ตางคนตางผลัดผาผอน    พอแดดออนรีบมาหาชาไม 
   พลายบัวแอบมองยองตามไป   คนึงในใฝฝนถึงกัลยาฯ 
          - เชิด - 
  - พลายบัวแอบตามไปหางๆ แสดงบทรักชะเงอชะแงตามอยางหลงใหล - 
  - สาวใชคนหน่ึงพลัดเพื่อน จึงมาชา วิ่งกะเรอกะราเรียกเพื่อนพลางวิ่งพลาง - 
  - จะเลนเปนจําอวดระหวางสาวใชคนนี้กับพลายบัวสักเล็กนอยก็ได - 
    จบฉากที่ 2 
 
 ฉากที่ 3 กุฎีริมปากลวยตานี 
  เวลากลางคืน 
   -ปพาทยทําเพลงเขนง- 
   - แลเห็นกุฎีอยูดานขวา – ตรงกลางเบื้องหลังออกไปเปนโกดังเก็บศพ - 
   - ดานซายเกือบตรงกลางเปนปากลวยตานี – 
   - เปดไฟใหเห็นกุฎีทางดานซายกอน แลวดับไพดานซายตรงกุฎีใหมืด – 
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   - เห็นดานกลางกับดานขวา – พลายบัวออก – 
  รองเพลงเขนง 
    กาวขึ้นกุฎทรุดนั่งลงหนาหอง เศราหมองเอนอิงพิงฝา 
   ถวิลถึงแวนแกวแววฟา    รอนรุมอุราดังฟอนไฟ 
   กําลังหนุมกลัดกลุมดวยความรัก  สุดจะหักทรวงโศกกําสรดได 
   มิสมคิดเพียงชีวิตจะบรรลัย   รัญจวนใจไมสนิทนิทราฯ 
  รองเพลงถอยหลังเขาคลอง 
    จึงลุกจากระเบียงเมียงมอง  ตรึกตรองทางที่จะไปหา 
   เห็นหลวงพี่หลับใหลไสยา   หยิบยามคนหาเครื่องรางพลัน 
   จึงเอาผาประเจียดมาโพกหัว   ตะกรุดโทนใสตัวรัดม่ัน 
   หยิบมะนาวกับขาวสารสิ่งสําคัญ  มีดหมอลงยันตปองกันกาย 
   ไกขันกระชั้นเสียงสําเนียงแจว  ดาวแพรวเดือนพรางกระจางฉาย 
   เจาพลายเดินตามทางยางเย้ืองกราย ถึงชายปาพลันมิทันนานฯ 
          - เพลงฉิ่ง - 
  หุนกระบอก 
    เขาในปาชาเที่ยวหาผี   พบกลวยตานีสูงตระหงาน 
   ตนหนึ่งใหญล่ําเทาลําตาล   ปลีประหารคาคอมรณา 
   ยืนตายกลิ่นรายดังกลิ่นผี    ปศาจมีเกงฉกาจอาจกลา 
   แลเห็นเจาพลายเดินกลายมา   ก็สําแดงเดชาใหนากลัว 
   เปนพายุพยับอับทุกทิศ    มืดมิดหมอกหมนพิกลทั่ว 
   ตนเอนระเนนลั่นสั่นระรัว    เสียงโผงผึงประหนึ่งตัวจะปลิวไปฯ 
      - คุกพาทยลา2 - 
      - ทําเปนลมพายุพัดตนกลวยเอไปเอนมา - 
      - ทําเสียงสุนัขหอนและเสียงนกฮูกนกเคาแมวรอง - 
      - พวกผีพรายตานีออกมาเตนระบํา - 
      - ปพาทยทําเพลงไตลวด - 
      - ปพาทยทําเพลงแรงกระพือปก - 
  รองสระบุหรงนอก 
    เม่ือน้ัน        พลายบัวตัวกลั่นไมหวั่นไหว 
   ชะนางพรายตานีดีสุดใจ    เจาพลายไมยนยอหยุดรอรา 
   หยิบขาวสารยกมือขึ้นเหนือหัว  พลายบัวปลุกเสกดวยคาถา 
   คํารบสามคาบภาวนา    แลวปาไปพลันทันที ฯ 
      - ปพาทยทําเพลงคุกพาทยลา 2 - 
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  รองเพลงหนีเสือ 
    บัดนั้น       นางตานีสิ้นฤทธิ์คิดจะหนี 
   ความกลัวเจาพลายกลายอินทรีย  นางตานีกลับรางเปนนางในฯ 
      - รัว - 
      - นางแปลงออก –  
  รองเพลงสีนวล 
    รูปรายกลายกลับเปนสาวนอย แชมชอยนวลละอองผองใส 
   เฉิดโฉมประโลมละลานใจ   แอบตนกลวยใหญแลวถามมา 
   พอหนุมนอยคนนี้อยูที่ไหน   คนเดียวเดินไปที่ในปา 
   มีธุระสิ่งใดไปไหนมา     เมตตาบอกความไปตามจริง 
  รองราย 
    เม่ือน้ัน       พลายบัวตรองตรึกไมนึกกริ่ง 
   เห็นตานีมีฤทธิ์ศักดิ์สิทธิ์จริง   จึงวอนวิงดวยสุนทรวาจา ฯ 
  รองเพลงทองยอน (รวบ 2 คํา) 
    เจานางตานีทองนองแกว   เปนคนแลวพ่ีจะรักใหหนักหนา 
   พ่ีขอเชิญชวนแกวแววตา    ไปเปนเพ่ือนพ่ียาจนวันตาย 
   พ่ีมุงมาหวังวาจะเชิญนอง   แมนางตานีทองละอองฉาย 
   ไปเปนเพ่ือนคูยากลําบากกาย  แลวเจาพลายเปามนตเสนหจันทน 
  รองราย 
    บัดนั้น       นางตานีปรีเปรมเกษมสันต 
   ตองมนตดลจิตคิดผูกพัน    ก็กลายรางคืนพลันทันใด ฯ 
      - ปพาทยทําเพลงรัว - 
      - นางพรายตานีออก - 
  รองเพลงบรเทศ 
    เจาพลายลุกจรลีอีผีตาม   รีบลัดตัดขามเขาทางใหญ 
   พลายบัวยิ้มยองดวยตองใจ   เดินลัดเขาในอารัญ ฯ 
      - ปพาทยทําเพลงแขกนกกิ้งโครง - 
    จบฉากที่ 3 
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 ฉากที่ 4  เคหาสนหลวงตางใจ เมืองจอมทอง 
  เวลากลางคืนตอนดึก 
   - ปพาทยทําเพลงเชิดฉิ่ง - 
   - เห็นบานหลวงตางใจ - 
   - พลายบัวเดินนําหนา – นางพลายตานีตามมาในเบื้องหลัง - 
  รองราย 
    ครูหน่ึงถึงบานหลวงตางใจ  กําแพงนอกตึกในใสกลอนลั่น 
   ซัดขาวสารวานลูกมะนาวพลัน  ผูคนทั้งน้ันสนิทนอน ฯ 
  รองเพลงเชื้อ 
    โอมอานคาถามหาสะเดาะ  เปาเผลาะลิ่มหลุดสะทอนถอน 
   ทั้งภูตพรายเฝาที่ก็หนีจร    ผีเรือนหลบซอนหลีกลี้ไป 
      - ปพาทยทําเพลงรัวลา 3 - 
      - นางพรายตานีน้ัน เม่ือยังไมถึงบทใหหลบเขาหลืบเสีย - 
  รองราย 
    ยางขึ้นบันไดเขาในตึก   ดูพิลึกใหญกวางสวางไสว 
   เปดประตูเห็นแวนแกวแววไว   ตะลึงไปดูนางไมวางตา 
  รองตนเพลงยาว 
    เจางามปลั่งดังทองธรรมชาต ิ งามประหลาดแลเลหรูปเลขา 
   ความรักปลื้มปลาบซาบอุรา   เขาแนบกายาพะงางางอน 
   ประจงกรชอนนางขึ้นวางตัก   เชยพักตรพุมพวงดวงสมร 
   เฝาลูบโลมโฉมฉายไมจากจร   ดวยอาวรณรสรักหนวงหนักใจฯ 
  รองราย 
    ครานั้นนางตานีดูทีทา   เห็นวาพลายบัวมัวหลงใหล 
   จึงเขามาเตือนพลันทันใด   สุริยใสจวนสางสวางฟา 
   มามัวหลงงงงวยจะเสียการ   รีบออกจากบานเสียดีกวา 
   แมอุทัยไขแสงแจงจึงมา    เห็นวาพอพลายจะเสียที 
   พลายบัวตริตรึกนึกขึ้นได    ประคองอุมทรามวัยออกจากที่ 
   มุงหนาพานางจรลี     ผีตานีตามหลังระวังภัย ฯ 
          - เชิด - 
    จบฉากที่ 4 
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 ฉากที่ 5  หนาถ้ํา เขาสระบาป 
  เวลาย่ํารุงถึงกลางวัน 
   - ปพาทยทําเพลงเชิด - 
   - ปากถ้ํา – ควรทําใหมองเห็นเขาไปภายในถ้ํานั้นดวย 
   - ดานหนึ่งเปนปาละเมาะ มีตนไมงามหรือเถาวัลยพอที่หัวคนจะลอดไปติดอยูแคบาได - 
   - มานิลเริงรองและกินหญาอยู - 

   - มานิลตอนนี้แตงเปนมาตัวเปลายังไมมีเครื่องประกอบอยางมาเทียมรถโขน - 
   - พลายบัวอุมแวนแกวออกมา - 
  รองเพลงพมาฉอย 
    ครั้นถึงหวางเวิ้งเชิงผา   เปนศิลาชะโงกเงื้อมเหลื่อมไศล 
   เปนหลืบกั้นชั้นเชิงแลวิไล   วางนางลงไวทั้งนิทรา ฯ 
  รองราย 
    จะกลาวถึงมานิลลิ้นปาน   ของเปดนอยชายชาญทหารกลา 
   อีกทั้งดาบโพรงแกวเรืองศักดา  อยูในคูหาเขาจอมทอง 
  รองราย 
    ครั้นรุงแจงแสงตะวันพรรณราย มานิลยางกรายผันผยอง 
   แลววิ่งโลดโดดเลนเผนลําพอง  คึกคะนองเริงราออกหากิน 
   เห็นเจาพลายวางนางลงหนาถ้ํา  มาดําหันหกผกผิน 
   โลดลําพองรองแรกแยกเขี้ยวนิล  โดดดิ้นโขกกัดฟนพลายบัว 
   เจาพลายบัวหยักรั้งตั้งทารับ   โลดโผนโจนจับจิกผมหัว 
   คนโดดมาโลดขึ้นทั้งตัว    คนก็กลามาไมกลัวตะลุมบอน ฯ 
          - เชิด - 
  รองเพลงเชิดฉิ่ง 
    รบรับสัประยุทธกันหลายทา  คนก็เหน่ือยเม่ือยลามาก็ออน 
   ตางรอรามิไดหาญเขาราญรอน  เจาพลายถอนทึ้งหญาบริกรรม 
   แลวเดินตรงเขามาเอาหญาปอน  คอยๆ ผอนพอใหลิ้มไมอ่ิมหนํา 
   มารูจักชักเชื่องใหลูบคลํา    รักเจาพลายเหลือล้ําจึงซํ้ากิน ฯ 
  รองเพลงนกจาก 
     เม่ือน้ัน       พลายบัวชื่นชมสมถวิล 
   ลูบหลังพลางวาพี่มานิล    ไปอยูกินกับขาอยาอาวรณ ฯ 
  รองราย 
    มานิลไดฟงเจาพลายวา   เริงราแสนรูชูหนารอน 
   ทําเหมือนจะบอกใหไปที่นอน   เจาพลายจรตามหลังอาชามาฯ 
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   - ทําเพลงชาประสานงาชั้นเดียว - 
   - เม่ือมาไดกินหญาแลวทําทารักพลายบัว พยักหนาใหพลายบัวตามไป - 
   - พลายบัวตามมาเขาไปภายในถ้ําแลวออกมา - 
   - ตอนกลบัออกมาจากถ้ํา มานิลแตงเคร่ืองอยางละครใหมีบังเหียนและสายครบ - 
   - พลายบัวถือดาบโพรงแกวออกมาดวย - 
   - พลายบัวกับมายืนอยูหนาผาที่แวนแกวนอนอยู แลวบอกใหมาไปกินหญา - 
  รองเพลงพญาสี่เสา 
    น่ังแนบแอบนางทั้งยังหลับ  กอดประทับแสนเสียวเสนหา 
   ประคองกายพลางรายพระมนตรา  แกสะกดกัลยาใหตื่นพลัน ฯ 
          - รัว - 
  รองเพลงโลมนอก 
    ครานั้นจึงโฉมเจาแวนแกว  ตื่นแลวตกใจไหวหวั่น 
   เห็นเจาพลายอกใจใหตื้นตัน   ตัวสั่นเรอราจะลุกไป 
   เจาพลายนอยหนวงเหนี่ยวขอมือนอง แมรูปทองนี่จะหนีพ่ีไปไหน 
   รักเจาเทาเทียมชีวาลัย    จึงอาจองจงใจไปลักมา 
   แตวันเห็นเลนน้ําที่เชิงเขา   ใหรอนเราเศราโศกกําสรดหา 
   ดังศรสักปกทรวงถวงอุรา    แมไมไดแกวตามาเปนเมีย 
   ไหนพ่ีจะมีชีวิตเลา     จะโจนเขาลงไปใหตายเสีย 
   แตคลั่งคลุมรุมรอนดังไฟเลีย   ละหอยละเห่ียขุนคิดติดใจ 
   วาพลางทางกอดสอดคลอง   ประจงตองเตือนจิตพิสมัย 
   รับขวัญเจาอยาหันใหหางไกล  ขอฝากชีวิตไวในแกวตาฯ 
  รองราย 
    ครานั้นแวนแกวแววไว   ตกใจรองกรีดหวีดผวา 
   ความแคนใหแนนในอุรา    จึงวาชะเจาไมเกรงใจ 
   ใครนัดแนะใหเจาเขาไปหา   พามาใชวาขารักใคร 
   โอหังบังอาจประมาทใจ    จงพาขากลับไปเสียเถิดรา 
   เพ้ียงเอยผีสางเจานาย    จงเบี่ยงบายไปบอกกับพอขา 
   รูความก็ใหตามลูกออกมา   พิฆาตฆาชีวันใหบรรลัย 
   อยาหวานลอมขาไมยอมเปนเมียเจา จงฆาเราเสียเถิดใหตักษัย 
   ถึงสูญสิ้นชีวาไมอาลัย    จะอยูไยใหคนเขานินทา ฯ 
          - โอดลาว - 
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  รองเพลงหุนกระบอก 
    เม่ือน้ัน       พลายบัวฟงคําที่รํ่าวา 

   ยิ่งซํ้าสงสารแกวกานดา    พลางวาพี่มิใหเจาไดอาย 
   เพราะรักจึงลักมาชมชื่น    จงกล้ํากลืนความโศกใหเสื่อมหาย 
   อันตัวพ่ีน้ีทหารชาติชาญชาย   ที่จะกลัวความตายอยาพึงนึก ฯ 

  พูด 
    ถาไมดีไหนพี่จะไปได   ถึงชั้นในหานองในหองตึก 
   ผูคนก็นักอยูคักคึก     ล้ําลึกเหลือที่จะเขาไป 
   ถึงพอแมจะแรมาตามจับ    จะนบนอบคํานับลงกราบไหว 
   วากลาวงองอนใหออนใจ    เม่ือไมฟงเปนไรก็เปนกัน ฯ 
  รองเพลงฉิ่งตัด 
    วาพลางทางตองประคองกอด  พรํ่าพลอดจูบปรางพลางรับขวัญ 
   นางแวนแกวหยิกตีพัลวัน   เจาพลายพลันสวมสอดกอดไว 
   พลางรายเทพรัญจวนใหยวนจิต  ขอจูบนิดเถอะนองรักอยาผลักไส 
   นางตองมนตดลจิตคิดงงไป   เคลิ้มใจหลงรักดวยมนตรา ฯ 
          - รัว 2 ลา - 
    - ปพาทยทําเพลงละวา - 
  เพลงเทพทอง 
    มาจะกลาวบทไป    ถึงปองเปอชาวไพรอยูในปา 
   แบกปนตามรอยชางเขาทางมา  บุกแฝกแหวกคาหากุญชรฯ 
          - ติดจําอวด - 
  รองเพลงลาวชมดง 
    ครั้นถึงเขาสระบาปราบรื่น  หยุดยืนหยักรั้งขางสิงขร 
   พอแลเห็นสองราพะงางอน   จึงแอบซอนซุมดูอยูแตไกล 
   อายเปอวาอายนี่เปนบัณฑิต   ลักผูหญิงมาสนิทพิสมัย 
   กูจะยิงผัวเสียเอาเมียไป    ลดปนยัดใสลูกดินพลัน ฯ 
   ยกประทับกับบางาไกฉับ   เหน่ียวสับไกเปรี้ยงเสียงสนั่น 
   ลูกแลนปากกระบอกออกเปนควัน  ถูกพลายบัวตวัหันลูกปนแบน ฯ 
   เปนประกายไมกินดังหินผา   เหลียวเห็นสองราก็ลุกแลน 
   ชักดาบวิ่งรามาโดยแคน    สองคนวิ่งอกแอนแลนหนีมา ฯ 

          - เชิด - 
    - พลายบัววิ่งขับ - 
    - อายเปอวิ่งหนีซมซาน จนหัวไปติดงามไมหรือเถาวัลยด้ินอยู -  
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    - อายปองชวยฉุดหลุดได ก็พากันวิ่งหนีลงมาเวทีลางแลวเขาโรง – 
    - หลวงตางใจกับพรรคพวกออก - 
  รองเพลงสารถี ชั้นเดียว 
    เลี้ยวลงตรงทิศหรดี    ควบขับพาชีเขาชายปา 
    - อายปองอายเปอวิ่งสวนออกมา - 

   เห็นปองเปอวิ่งเรอไมรอชา   พยักหนารองถามเนื้อความไป 
   ฮะเฮยออเจาทั้งสองคน    วิ่งลุกลนหนาซีดหรือเสือไล 
   ผาลุยหลุดมาวากระไร    หนามไหนเกี่ยวปอกจงบอกมา ฯ 

          - เจรจา - 
  รองเพลงขุนบรม 
    บัดนั้น       เปอปองไหวยิบสักสิบทา 
   อายบัณฑิตฤทธีมีศักดา    ลักพาสาวนอยมาชมชู 

   มันเอาไปไวที่ปากถ้ํา     รูปรางคมขําอยูทั้งคู 
   ขาแอบตนลําโพงโกงโคงดู   มันชักดาบแลนลูวิ่งไลฟน 
   ขากลัววิ่งหนีแทบไมพน    หอกปนทิ้งหลนอยูที่น่ัน 
   เต็มประดาแมวามันไลทัน   คงห้ําห่ันฆาเสียแลวพอคุณ ฯ 
  รองเพลงแขกไทร ชั้นเดียว 
    ทานหลวงตางใจไดฟงวา   โกรธาตัวสั่นหันหุน 
   ถาพบพานกูจะผลาญใหเปนจุล  ขยับหอกออกหมุนควางๆ ไป 
   จึงหยิบเอาเงินตราหาตําลึง   เฮยมึงจงนําตําแหนงให 
   อายเปออายปองก็ดีใจ    รับเงินใสไถแลวนํามาฯ 
   - อายปองอายเปอนําพลวงตางใจและพรรคพวกพากันเขาโรงทางประตูซาย - 
   - แลวออกขึ้นไปบนเวทีบนปองหนา - 
  รองเพลงลาวเจาซูตัด 
    มาถึงหวางเวิ้งเชิงหิน   แลเห็นมานิลยืนกินหญา 
   จึงสั่งไพรใหลอมหอมเขามา   อยาใหพากันหนีหลบลี้กายฯ 
          - รัวทายปลูกตนไม - 
          - เจรจา - 
  รองเพลงเขมรสุดใจ 
    บัดนั้น       นางตานีเห็นคนมาลนหลาย 
   จึงวิ่งมาเกาะเทาบอกเจาพลาย  กระซิบนายใหแจงแหงยุบล 
   บัดนี้เขามาลอมเชิงเขาไว   ปนผาหนาไมดูสับสน 
   เยียดยัดอัดแอลวนแตคน    จะผอนปรนคิดอานประการใดฯ 



 129

  รองเพลงสรอยสนตัด 
    เม่ือน้ัน       พลายบัวองอาจไมหวาดไหว 
   แกตะกรุดทองคําที่ทําไว    ผูกคอนองใหเปนมงคล ฯ 
  รองราย 
    หยิบผงดินสอออกมาผัดหนา  ถึงอาวุธจะมาดังหาฝน 
   ก็แคลวคลาดไมอาจจะตองตน  แมจะถูกสักหนไมเปนไร 
   อุมนางพลางสงขึ้นหลังมา   แวนแกวขอขมายกมือไหว 
   นางตานีตามหลังนะวังภัย   ควบขับอาชาไนยไคลคลา ฯ 
  รองเพลงลาวรําพึง 
    เม่ือน้ัน       หลวงตางใจแลมองปองหนา 
   เห็นสองศรีแนบนั่งบนหลังมา   ดูโสภานาชมดวยสมกัน 
   ตลึงแลสายตาไมกระพริบ   ดังลอยลิบลงจากฟากสวรรค 
   เหมือนอาทิตยชิดรถเขาเคียงจันทร จะฆามันมีจิตคิดอาลัย ฯ 
  รองราย 
    ถาแมแตกอนมางอนงอ   สูขอตอกูจะยกให 
   น่ีมันทําขมเหงไมเกรงใคร   นึกขัดใจขุนของแลวรองมา 
   แนเฮยเหวยๆ อายหนุมนอย   สัญชาติถอยอัปลักษณเปนหนักหนา 
   ไมเกรงใจใครบางอหังการ   ไปลอบลักลูกขาอายตัวดี 
   จงเรงสงลูกขามาไวๆ    แมนน่ิงไวชีวติจะเปนผี 
   หัวจะปลิวจากบาไมปราณี   ทําอวดดีกูจะฆาใหวายปราณ ฯ 
 รองเพลงจีนขวัญออน 
    เม่ือน้ัน       พลายบัวปรีชากลาหาญ 
   ไดฟงคําดําริตริการ     จะตอบสารตามเลหประเพณี 
   จึงวันทาวาวอนเปนทางมิตร   โทษลูกผิดขอรับใสเกศี 
   เพราะความรักนงนุชสุดฤดี   เอาชีวีแลกรักประจักษใจ 
   จะสงใหโฉมตรูคูชีวติ     เปนสุดคิดแลวที่ลูกจะสงได 
   พุมพวงดวงจิตจะนอยใจ    ไดวาไววาจะมวยลงดวยกัน ฯ 
  รองเพลงดวงเดือนชั้นเดียว 
    เม่ือน้ัน       หลวงตางใจเคืองขุนหุนหัน 
   ถอยคําลิ้นลมชางคมครัน    ชะกระนั้นเชียวหรือหืออะไร 
   พิศดูลูกรักประจักษจิต    คบคนผิดม่ันคงไมสงสัย 
   สลดจิตเสียบุตรสุดอาลัย    แลวหักใจเรียกลูกดวยปราณี 
   แมแวนแกวลูกนอยกลอยจิต   พอสูติดตามมาอยาหมองศรี 
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   มาหาพอเถิดหนามาดีๆ    พอจะผลาญชีวีอายคนพาล ฯ 
  รองเพลงลาวครวญ 
    ฟงเอยฟงบิดา     นางวันทาวาวอนดวยออนหวาน 
   ลูกมิไดชั่วชาสามานย    อันโบราณทานวาเปนสตรี 
   ไดเสียตัวเขาเปนผัวก็ยอมรัก   อยาหาญหักฆาผัวใหเปนผี 
   จะเปนหมายอายสุดแสนทวี   เขาคนดีเลี้ยงไวไมตองกลัว ฯ 
  สองไม 
    ทานหลวงตางใจไดฟงวา   ดังใครเอาพรามาสับหัว 
   ยังเยอหยิ่งยกตนไวพนตัว   เทิดทูนผัวไวจอมกระหมอมมึง 
   แลวรองสั่งโยธาขาไท    เฮยไวๆ พวกเราเขาใหถึง 
   เอาดาบเฉาะห้ําห่ันฟนตะบึง   เอาดาบฟนห่ันเลนเชนชิ้นหมู 
   บาวฟงนายสั่งวิ่งพรั่งพรู    เปนหมูๆ ยางขยับจะจับมา ฯ 
  รองราย 
    เม่ือน้ัน     พลายบัวหันกลับเขารับหนา 
   มาโผนโจนกัดเหลาโยธา    ทานหลวงขับอาชาเขาราวี 
   แกวงหอกเยื้องกรายหมายชิงคลอง  แคลวคลองวองไวทีไลหนี 
   แทงตองเจาพลายเปนหลายที   ไมราคีรับรองวองไว ฯ 
          - เชิด - 
    - พระภิกษุพลายเพชรออกเขาขวางหนาหลวงตางใจกับพลายบัวไว - 
  พูด 
    คุณโยมเจาขาขาขอถาม    เหตุผลตนความเปนไฉน 
   จึงรบพุงยุงยิงชิงชัย      โยมจงบอกออกไปหนอยเถิดราฯ 
  รองราย 
    เม่ือน้ัน        หลวงตางใจชี้แจงแถลงวา 
   อายคนนี้จวงจาบมันหยาบชา    มาลอบลักลูกขาในราตรี 
   ยองเบาเขาไปถึงในหอง     ถาลูกขาปรองดองก็พอที่ 
   ใครจะนัดแนะไวก็ไมมี     ทําทีเหมือนมันเปนลูกนาย 
   ครั้นโยมติดตามมาตอวา     กลับหยาบชาฮึกฮักเปนมากมาย 
   โปรดหลีกไปเจาพระคุณอยาวุนวาย  ขานี้อับอายแสนทวีฯ 
  รองเพลงหุนกระบอก 
    ครานั้นจึงโฉมเจาพลายเพชร   ไดฟงดังใครเด็ดเอาเกศี 
   คิดแคนนองชายใชพอดี     แลวพาทีวาโยมจงเอ็นดู 
   ถึงจะหํ้าห่ันฟนฆา      รูปไมวาแตงดอดสักครู 
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   จึงวาชะพลายบัวเจาตัวรู    น่ีทําความงามอยูหรืออยางไร 
   ลูกเขาเขารักดังดวงตา    ชางดานหนาไปพาเอามาได 
   กูจะเฆี่ยนเสียใหยับนับรอยไป  แกลงทําเปนไขไอมารยา 
   มึงชางไมเจียมตัววาต่ําศักดิ์   เขยงรักลูกผูดีใหเกินหนา 
   จะไมไปเชียงอินทรก็บอกมา   ชางไมหวงศรีมาลาผูมารดร 
   อยาคิดหนวงหนักตองรักพี่   เปนคนดีคืนลูกใหเขากอน 
   แมไมฟงวาทีพ่ีวาวอน    จะตัดรอนเด็ดขาดจากญาติไป 
   สงเครื่องรางของขามาใหหมด  ไปคิดคดลักมามาแตไหน 
   ดาบที่ถืออยูในมือน่ันของใคร   จงบอกไปใหแจงแหงคดี  ฯ 
  รองเพลงสาลิกาเขมรชั้นเดียว 
    เม่ือน้ัน       พลายบัวจึงตอบคําหลวงพี่ 
   จงโปรดกรุณาขาสักที    อันตัวของนองน้ีไมดีจริง 
   ดวยใจหนุมกลัดกลุมเพราะความรัก อกจะหักมอดมวยดวยผูหญิง 
   แตวันเห็นมิไดเวนวายประวิง   มิทันกริ่งตรึกคิดจึงผิดไป ฯ 
  พูด 
    มันเกินเลยแลวน่ีหลวงพี่ขอรับ จะสงกลับคืนดีกระไรได 
   อันผูคนมิไดฆาใหตายไป    เพราะเกรงใจเจียมตัวกลัวพอตา 
   ซ่ึงจะพากันขึ้นไปเชียงอินทร   คงเสร็จสมดังถวิลอยากังขา 
   ครั้งพอไวยขุนแผนแสนศักดา  เคยมีชัยไดมาซึ่งบุรี 
   เราก็ศิษยอาจารยชาญพระเวท  เรืองเดชลือชัยในกรุงศรี 
   พวกเราก็เปนเหลาทหารดี   แลวก็ไดมาขี่เปนคูใจ 
   สีขําดําปลอดตลอดสิ้น    เที่ยวหากินกลางปาขาจับได 
   เหมือนสีหมอกขุนแผนแสนเกรียงไกร ดาบก็เปรียบไดกับฟาฟน 
   อันจะรบรับกับพลายยง    หลวงพี่จงวางจิตคิดเรื่องอ่ืน 
   ชวยชูชีพนองไวใหยั่งยืน    สงนางคืนแลวฉันคงบรรลัย ฯ 
  รองราย 
    หลวงตางใจนิ่งฟงบนหลังมา  ไดยินชื่อศรีมาลาใหสงสัย 
   ทั้งพระกาญจนบุรีและพ่ีไวย   ก็นึกไดเม่ืออยูอยุธยา 
   ขุนแผนพลายงามพี่ชุมพล   ทั้งสามคนวายปราณนานหนักหนา 
   ยังอยูแตหมอมพ่ีศรีมาลา    มีลูกยาคนหนึ่งพ่ึงจะคลาน 
   แตยังอยูในครรภน้ันอีกคน   เม่ือกูมาเมืองบนเปนนายบาน 
   ลวงลับปมาก็ชานาน     เอะจะเปนหลานดอกกระมัง 
   ทั้งจริตมิไดผิดพี่ไวยนัก    ดูนารักงามสมอาคมขลัง 
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   พิเคราะหไปทุกสิ่งเห็นจริงจัง   ไมพลาดพลั้งคงถูกลูกพี่ไวย 
   จึงรองถามดวยดีวาชีตน    น่ีเธออยูเมืองบนหรือเมืองใต 
   โยมทั้งสองของเธอนั้นชื่อไร   จงบอกไปแตเดิมแรกเริ่มมา ฯ 
  รองเพลงหุนกระบอก 
    ครานั้นจึงทานชีตนเพชร   ฟงความถามเสร็จจึงบอกวา 
   โยมผูหญิงขานี้ศรีมาลา    บิดาชื่อวาเจาหม่ืนไวย 
   ทานขุนแผนเปนปูผูประเสริฐ   ล้ําเลิศลือสะทานทหารใหญ 
   เคหาอยูหนาวัดตะไกร    คนนั้นไซรเปนนองชื่อพลายบัว 
   รูปเปนพ่ีชายชื่อพลายเพชร   แจงเสร็จตามจริงจงรูทั่ว 
   โยมผูหญิงสั่งมาวาอยากลัว   ใหมาหาอาตัวหลวงตางใจ 
   เปนนายใหญในบานจอมทองนี้  ไมรูที่แหงหนตําบลไหน 
   แตถามเขาชาวเรือนพูดเชือนไป  แมสืบไดเรื่องรอนคงผอนคลาย ฯ 
  รองราย 
    ฟงเรื่อง       ทิ้งหอกเปรื่องอือออใจคอหาย 
   วิ่งเขาสวมสอดกอดหลานชาย  ฟูมฟายชลนาโศกาลัยฯ 
          - โอดเอม - 
  พูด 
    อาไมรูความจริงเทากิ่งกอย  เจียนจะฆาหลานนอยเสียใหได 
   น่ิงคะนึงคิดถึงพ่ีหม่ืนไวย    จวนบรรลัยร่ําสั่งสารพัน 
   ฝากพี่ศรีมาลาและลูกรัก    เปนหวงนักหนักใจดวยหลานขวัญ 
   เม่ือทุกขภัยจะไดเห็นหนากัน   มีธุระอะไรนั่นจึงขึ้นมา ฯ 
          - เจรจา - 
  หลวงตางใจ  
   - เออ พอหลานรัก พอพากันขึ้นมาจนถึงเมืองนี้ มีกิจธุระประการใดหรือตั้งใจ 
จะมาเยี่ยมอา  
  พลายเพชร 
   - หลานทั้งสองนี้มีเร่ืองแคนเคืองนางสรอยฟา มันหยาบชาผูกจิตคิดพยาบาท ยุให
พลายยงสงพวกไปพฆิาตคุณโยมศรีมาลา แลวปลนเอาทรพัยสิ่งของทองเงินตราบรรดามี แตเคราะหดี 
ชะตาของแมศรีมาลายังไมถงึฆาต พวกมันฟนคอคุณโยมพลาดมาถูกเอาหัวไหล แผลแลงตลอดอก
เลือดตกในพลัดตกเรือนไปอยูบนแพสวะ กระแสน้ําพัดไหลไปปะทะติดบันไดศาลาน้ําที่ทาวัดจนรุงเชา 
ทานสมภารมาพบเขาจึงบอกใหเขาชวยกนัยกคณุโยมขึน้ไปรกัษา ชวยกนัหาหยูกยาทาแผลแกไข 
คุณโยม จึงไมบัลลัยรอดฟนคืนชีว ี
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  หลวงตางใจ  
   - ชิชิ มันชางอัปรียใจรายกาจ คนอะไรอุบาทวไมรูจักรักพวกรักพอง พลายยง
มันก็พ่ีๆ นองๆ พอเดียวกันกับหลานนี่นา 
  พลายเพชร  
   - น่ันนะซีคุณอา หลายคิดๆ แลวมันถึงไดเจ็บใจนักเจ็บใจหนา พอชวยกันรักษา
คุณโยมศรีมาลาทุเลาลงได ก็ตั้งใจจะมาหาคุณอาใหชวยคิดอาน จะตอบแทนอายคนพาลใจอาธรรม 
  หลวงตางใจ 
   - ถากระนั้น นิมนตรีบไปบาน ค่ําวันน้ีจะไดพากันไปหาทานสมภารที่วัด ใหทานชวย
สึกหาลาเพศเปนคฤหัสถเสยีกอนนะหลานรัก แลวรวบรวมไพรพลใหพรอมพรัก รีบยกขึ้นไป ตดีาน
เชียงอินทรเสียใหไดในคืนวันพรุงน้ีทีเดียว หรือหลานจะคิดเห็นเปนประการใด 
  พลายเพชร  
   - เรื่องไพรพลน้ัน หลานไมอยากจะรบกวนใหลําบาก ขอออกปากรบกวนเอาแตตวั
คุณอาไปดวย กับขอใหชวยจัดหาผูคนไปแตเพียงเล็กนอย พอใชสอยหาบหามงานโยธา หลานคิด
จะไปผูกหุนเอาขางหนา แลวใชเวทมนตคาถาทําพิธีปลุกเสกขึ้นใชเปนไพรพล 
  หลวงตางใจ  
   - ถาหลานคิดจะไปผูกหุนพยนตแลวปลุกเสกขึ้นใชรบไดเชนนั้นก็ดีหนักหนา ถา
กระนั้นจงพากันไปบานอาเด๋ียวนี้กอนเถอะ (หันไปเรียกแวนแกว) แมแวนแกวๆ 
  แวนแกว  
   - เจา 
  หลวงตางใจ  
   - ชวนพี่เขาไปบานเรากอนซี 
   - นางแวนแกวทําเอียงอายรับ “เจา” แลวพรอมกับพรายบัวเขาไปกราบ - 
  รองราย 
    พลายบัวแวนแกวเขากราบไหว หลวงตางใจกอดจูบลูบหลังหนา 
   รับขวัญชวนหลานไปบานอา   สั่งใหบาวจูงมาสองตัวไป ฯ 
          - เชิด - 
   - หลวงตางใจพูดกับพลายเพชรไปพลางวา - 
   - “สึกเสียค่ําวนันี้เถอะหลาน แลวจะไดรีบยกกันขึ้นไปตีดานใหทันคนืพรุงน้ี” - 
    จบฉากที่ 5 
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 โนตเพลงในบทละคร เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอน พลายเพชรพลายบัวออกศึก 
  เพลงสรอยลาว 
คําที่ 1 
 

    จะกลาว         ถึง     ทาน ผูชาย 
    - รท - ร - - - ซ - - - รท - - รร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท – ม รรรร 
 
          พลาย     ณรงค 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - - - ซ - - - ซซ 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
       เผา       พงษ        ขุน    แผน         แสน       สงา 
- - - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ลร - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล – ซ 
 
คําที่ 2 
 

         เปน       บุตร นางลาว   ทอง 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - รท - - - ซ - ร – ท - ร - -  
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท – ม รรรร 
 
        ผอง โส         ภา 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - ซ – ซ - - - ซ 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
        บัว         คํา  เปนภรร    ยา         รวม     ชี วัน 
- - - ท - - - ร - - ทท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ลร - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล - ซ 
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คําที่ 3 
 

          ได  ประทาน       ชื่อ    ตั้ง 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - -  รท - ซ - ซ - - - รท - - - ร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 
      หลวงตาง         ใจ 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - ซ - ม - - - ซ 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
    เกรียง        ไกร         คุม   พหล          พล   -ล ขันธ 
- - - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ลร - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล - ซ 
 
คําที่ 4 
 

         เปน       ใหญ   ในจอม     ทอง 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - รท - - - ซ - ร - ร - - - ร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 
            กอง    สําคัญ 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - - - ซ - - - ซซ 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
      ปอง        กัน        อริ   ราช           พา     รา 
- - - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ซ - - - ซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล – ซ 
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คําที่ 5 
 

        ครั้น         ถึง       วัน      ดี 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - รท - - - ซร - - - ร - - - ร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 
            ขึ้นป       ใหม 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - - ซซ - - - ซ 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
หลวงตาง          ใจ     เกษม   สันต         หรร         ษา 
- ทร - ท - - - ร - - - ทท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ลร - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล - ซ 
 
คําที่ 6 
 

          จึง       ชวน       บัว     คํา 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - ร - - - ซ - - - รท  - ร - - 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 
            ภรร    ยา 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - - - ซ - ซ - - 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 
 กับ แวน       แกว           ธิ   ดา      ใหคลา   ไคล 
- ท - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - ลร - ซ - - 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล - ซ 
 
 
 
 
 
 
 
 



 137

คําที่ 7 
 

       ไปสระ         ผม       ที่     เชิง 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - รท - ร - - - ซ - - - รท - - - ร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 

               คี     รี 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - - - ซ - ซ - - 
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 

     อยาง        เคย        ทุก     ป      ไมเวน         ได 
- - - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - ลร - - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล – ซ 
 
คําที่ 8 
 

        แวด       ลอม   พรอม    ดวย 
- - - - - - - ร - - - ม รมร - ร - - - รท - - - ซ - - - รท - - - ร 
- - - ท - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ท - ร - ท - ม รรรร 
 

        พวกขา   ไท 
- - - ซ - - - ร - - - ท - ร - -  - - มซร มรท - ร - ซ - ม - ซ - -  
- ซ - ซ - รรร - - - ท - ร - -  มรซม รท - ร - มรม - - - ซ 
 

       เดิน         ใน       ลาน   วัด          ลัด    มรรคา 
- - - ท - - - ร - - - ท - ล - - - ทรล ทลซ - ล - - - ล - - ลซ 
- - - ท - รรร มรซม รท - ล - ท - ล - ซ - ม - มรท - ล - ซ 
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 ลงสรงลาว 
คําที่ 1 
 

        ถึง  สระ  ศรี         สี่ เหลี่ยม           จัต      ตุ รัส 
- - - ท - รลท - ร - - - ซ - ซ - -  - ทลซ - ท - ร - ล - - - ม - - ซม 
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

       ตาง       ผลัด         ผา   พลัน    ดวยหรร        ษา 
- - - ร - - - ร - - - ท - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - ลซ - ซ - - มซร 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม – ร 
 
คําที่ 2 
 

      ทาน     ผูใหญ       สอง     ศรี      ก็   ปรี    ดา 
- - - ซ - - ลซ - - - ท - ทร - ล  - ทลซ - ท - ร - ล - ม - ซ - ล - ซม 
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

        ลง          สู         คง     คา            เบิกบาน     ใจ 
- - - ร - - - ท - - - ร - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - ท - ร - ร - - 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
 
คําที่ 3 
 

      ฝาย       นาง        สาว   สาว       ก็เลน          นํ้า 
- - - ลซ - - - ล - - - ท - ทร - ล  - ทลซ - ท - ร - ล - - มซ - - - ซ 
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

   บางผุด         ดํา       วาย    เลน         ตาม     วิ  สัย 
- - รท - - - ร - - - ร - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - - - ม - - มซร 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
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คําที่ 4 
 

 เจาแวน       แกว       โฉม    งาม       ทราม    วัย 
- ซ - ซม - - ซ - - - ทร  - ล - -  - ทลซ - ท - ร - ล - - - ม - ม - - 
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

 เขาแลน         ไล       วาย    วน       อยูวุน    วาย 
- ร - รท - - - ร - - - ท - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - - ลซ - - - ร 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
 
คําที่ 5 
 

      ลาง       นาง       ซอน     ตน     บางคน    หา 
- - - ล - - - ล - - - ทลซ  - ล - - - ทลซ - ท - ร - ล - ม - ซ  - ซลซม -  
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

      แฝง         ใบ      ปทุม    มา     แลวดํา       หาย 
- - - ร - - - ร - - รร - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - ลซ - ซ - - มซร 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
 
คําที่ 6 
 

 เจา
พลาย 

      นอย       คอย  ชะแง           แล    ชะมาย 

- - ซล - - - ท - - - ลซ  ลล - -  - ทลซ - ท - ร - ล - - - ม - - ซม 
- - - ซ ลลลล - - - ท ลลลล - ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม 
 

        ตา       สาย     ดูแวน   แกว    แลว พิศ        ชม 
- - - ร - - - ร - - รร - ร - - - ทลซ - ท - ร - ม - ลซ - ซ - - มซร 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - ซลท - ร - ม - ล - ซ - ม - ร 
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 ชมโฉม 
คําที่ 1 
 

         รูป        ทรง         อง        เอว  
- - - - - - - ร - - - ซ ลทลรท - ท - - - - - - - ท - ซ - ล ลทลรท - ท 
 

         เจา เอย 
- - รท ลซ - ทล - ล - - - - - - - - - ท - ล ท – ลซ - ซ - - - - - ซ - ล 
 

         ออน          แอน 
- ทล - รซ ท – ลซ - ท - - - - - - - ซ - - ลท - ลซ - ซ - - - ท รล - ทลซ - ซ 
 
คําที่ 2 
 

         แขน        แมน   
- - ลท - ลซ - - - - - - ท - ร - - - ซ ลทลรท - ท - - รท ลซ - ทล - ล 
 

           ออน        ชอย 
- - - - - - - - - ซ - ท ลทล - ล ทล - รซ - - - ซ - - - ซ ทล - ท 
 

        
- - - ซ  - ล - ท - - ลซ - - - - - ร - ท - ล - ท - ลซ - - - ล - ท 
 

     ชางงาม           สม 
- - - - - - - - - - - -  - - ซ ล - - - ท ลซ - ล - - ซม  - ร - ซ 
 
คําที่ 3 
 

        คิ้ว         โกง         วง        วาด 
- - - - - - - ร - - - ซ ลทลรท - ท - - - - - - - ท - ซ - ล ลทลรท - ท 
 

          เจาเอย 
- - รท ลซ - ทล - ล - - - - - - - - - ท - ล ท – ลซ - ซ - - - - - ซ – ล 
 

     นัยนตา           คม 
- ทล - รซ ท – ลซ - ท - - - - - - ซซ - - ลท - ลซ - ซ - - - ลท ร  -  -  ล 
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คําที่ 4 
 

      ได ชิด          ชม   
- - ลท - ลซ - - - - - - ท - ร - - - ซ ลทลรท - ท - - รท ลซ - ทล - ล 
 
            คง      จะชื่น 
- - - - - - - - - ซ - ท ลทล - ล ทล - รซ - - - ซ - - - ซ ทล - ท 
 
        
- - - ซ  - ล - ท - - ลซ - - - - - ร - ท - ล - ท - ลซ - - - ล - ท 
 
          ร่ืน          อุรา 
- - - - - - - - - - - -  - - - ล - - - ท ลซ - ล - - ซม  - ร - ซ 
หมายเหตุ  เพลงชมโฉมไมมีทางเครื่องคลอรอง 
 
 เพลงลาวพุงดํา 
คําที่ 1 
 

         เม่ือ        เอย         เม่ือ        น้ัน  
- - - - - - - -  - - - รล - - - ท - - - - - - - รท - - - ร - - - -  
- ลซม - ร - ซ - - ทล ซล - ท - - - - - ท - ร - มรท - - - - 
 
หลวงตาง          ใจ        ชัย   ชาญ     
- - ลร ซ - - - ล - - - ซ - ซ - -   ลทรท - - - - ซลทล - - - - 
- ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม - - - - ลทรท - - - - ซลทล 
 
           หาญ   กลา 
มซลซ - - - - รมซม - - - - - ทรม - ซ - ล - - - ลร - ซ - -  
- - - - มซลซ - - - - รมซม รทรม - ซ - ล ทลรท - ล - ซ 
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คําที่ 2 
 

      ครั้น     ตะวัน       จวน       บาย         ได      เวลา  
- - - ล - - ซซ  - - - ท - - - ล - - - - - - - รล - - ทท - - - -  
- ลซม - ร - ซ - - ทล ซล - ท - - - - - ท - ร - มรท - - - - 
 
      ก็ขึ้น       จาก        คง    คา     
- - ลซ - - - ซ - - - ซ - ซ - -   ลทรท - - - - ซลทล - - - - 
- ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม - - - - ลทรท - - - - ซลทล 
 
       เบิกบาน    ใจ 
มซลซ - - - - รมซม - - - - - ทรม - ซ - ล - ม - ซ - ซ - -  
- - - - มซลซ - - - - รมซม รทรม - ซ - ล ทลรท - ล - ซ 
 
   คําที่ 3 
 

       ตาง        คน       ตาง       ผลัด          ผา       ผอน  
- - - ล - - - ซ  - - - ท - - - ล - - - - - - - รล - - - ท - - - -  
- ลซม - ร - ซ - - ทล ซล - ท - - - - - ท - ร - มรท - - - - 
 
 พอ แดด        ออน         รีบ     มา     
- ล - ซ - - - ซ - - - ซ - ซ - -   ลทรท - - - - ซลทล - - - - 
- ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม - - - - ลทรท - - - - ซลทล 
 
           หาชา   ไม 
มซลซ - - - - รมซม - - - - - ทรม - ซ - ล - - ลร ซ - ซ - -  
- - - - มซลซ - - - - รมซม รทรม - ซ - ล ทลรท - ล - ซ 
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คําที่ 4 
 

    พลาย         บัว       แอบ       มอง       ยองตาม         ไป  
- - - ซ - - - ซ  - - - ทล - - - ท - - - -  - รล - ท - - - ท - - - -  
- ลซม - ร - ซ - - ทล ซล - ท - - - - - ท - ร - มรท - - - - 
 

      คนึง        ใน        ใฝ    ฝน     
- - ซซ - - - ซ - - - ม - ซ - -   ลทรท - - - - ซลทล - - - - 
- ท - ร - ท - ล - - - ซ - - - ม - - - - ลทรท - - - - ซลทล 
 

         ถึง กัล   -ลยา 
มซลซ - - - - รมซม - - - - - ทรม - ซ - ล - ล - ซ - ซซ - -  
- - - - มซลซ - - - - รมซม รทรม - ซ - ล ทลรท - ล - ซ 
 
 เพลงเขนง 
คําที่ 1 
 

          กาว     ขึ้นกุฎ       ทรุด         น่ัง 
- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ซฟ - ฟ - ด - ล  ซฟ - ซล 
- - - - - - - ม - ร - ซ มมมม - - - ล - - - ซ - ซซซ ฟซ - ล 
 

         ลงหนา       หอง 
- - - - - - - ล - - ดซ - - - ล - - ซฟ - - - - - ซ - ฟ - - - ซ 
- ด - ร มรดล - - - ซ - - - ฟ - ซ - ฟ  - ม - ฟ - ซ - ล - ด – ซ 
 

       เศรา      หมอง          เอน         อิง 
- - - - - - - ซ - - ฟซ ลซ - ด - - - ร มรด - รฟ - - - ซ - - - ซ 
- - - - - ล - ซ - ฟ - ล ซฟมร - ม - ร  - ด - ร - ซ - ร - ม – ฟ 
 

              พิง         ฝา 
- - - ฟ ซฟ - ซล ดลซฟ ม - ซร - - มซร มรด - ล - - - ล - - ลรล 
- ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ  - ม - ร - ม - ร - ด - ล - - รด ลด – ร 
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คําที่ 2 
 

          ถวิล        ถึง       แวน   แกว 
- - - - - ร - ม - ร - ม - ม - ม - - รร รซ - ร - - รด - รด - - 
- - - - - - - ม - ร - ซ มมมม - มซร มรดท ลซลท - ด – ร 
 

            แวว         ฟา 
- - ซร มรด - ท ลซ - ลท - ด - ร - - ซร มรด - รฟ - - - ซ - - - ลซ 
- มซร มรดท ลซลท - ด – ร - ม - ร  - ด - ร - - - ม - ฟ – ซ 
 

       รอน          รุม          อุรา 
- - - - ซล - ซ ฟซ - ลซ - ซ - ฟ - - - ร มรด - ฟ - - - - - - ซซ 
- - - - - ล - ซ - ฟ - ล ซฟมร - ม - ร  - ด - ร - ซ - ร - ม – ฟ 
 

        ดังฟอน         ไฟ 
- - - ฟ ซฟ - ซล ดลซฟ ม - ซร - - มซร มรด - ล - - รร - - - ร 
- ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ  - ม - ร - ม - ร - ด - ล - - รด ลด – ร 
 
คําที่ 3 
 

         กําลัง      หนุม       กลัด       กลุม 
- - - - - ร - ม - ร - ม - ม - ม - - รร รซ - ร - - รด - - - รด 
- - - - - - - ม - ร - ซ มมมม - - - ล - - - ซ - ซซซ ฟซ – ล 
 

      ดวยความ         รัก 
- - ซร มรด - ท ลซ - ลท - ด - ร - - ซร มรด - รฟ - ซ - ม - - - ลซ 
- ด - ร มรดล - - - ซ - - - ฟ - ซ - ฟ  - ม - ฟ - ซ - ล - ด – ซ 
 

         สุด      จะหัก        ทรวง       โศก 
- - - - ซล - ซ ฟซ - ลซ - - ซฟ - - - ร มรด - ฟ - - - ซ - - - ซ 
- - - - - ล - ซ - ฟ - ล ซฟมร - ม - ร  - ด - ร - ซ - ร - ม – ฟ 
 

         กําสรด         ได 
- - - ฟ ซฟ - ซล ดลซฟ ม - ซร - - มซร มรด - ล - - รร - - - ร 
- ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ  - ม - ร - ม - ร - ด - ล - - รด ลด – ร 
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คําที่ 4 
 

        ไมสม         คิด      เพียง       ชีวิต   
- - - - - ร - ม - ร - ม - ม - ม - - รร รซ - ร - - รด - - มร 
- - - - - - - ม - ร - ซ มมมม - มซร มรดท ลซลท - ด – ร 
 
              จะ    บรรลัย 
- - ซร มรด - ท ลซ - ลท - ด - ร - - ซร มรด - รฟ - - - ม - - ซซ 
- มซร มรดท ลซลท - ด – ร - ม - ร  - ด - ร - - - ม - ฟ – ซ 
 
   รัญจวน          ใจ           ไม       สนิท 
- - - - - ซ - ซ ฟซ - ลซ - ซ - ฟ - - - ร มรด - ฟ - - - มซ - - ซซ 
- - - - - ล - ซ - ฟ - ล ซฟมร - ม - ร  - ด - ร - ซ - ร - ม – ฟ 
 
             นิท      -ทรา 
- - - ฟ ซฟ - ซล ดลซฟ ม - ซร - - มซร มรด - ล - - - ม - - - ร 
- ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ  - ม - ร - ม - ร - ด - ล - - รด ลด – ร 
 
 เพลงถอยหลังเขาคลอง 
คําที่ 1  
 

        จึง        ลุก       จาก ระเบียง        เมียง       มอง 
- - - ร - - - ม - - - ด รร - -  - - ซร มรด-ร-

ดล 
- - - ด - - - ด 

- - - ด - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ด - ล - ด - ซ - ล – ด 
 
      ตรึก      ตรอง       ทาง          ที่       จะไป         หา  
- - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซฟ - - - - - - ลล - - - ล - - ดซ 
- - - ล - ลลล ดลซฟ - ซ - ล - รดล - ซ - ฟ ซฟรฟ ซล – ซ 
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คําที่ 2 
 

เห็นหลวง          พ่ี       หลับ   ใหล           ไส         ยา 
- ล - ด - - - ซ - - - ฟ - ร - -  - - ฟร ดรด – ด  - - - ล - - - ดซ 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
 
      หยิบ       ยาม         คน         หา  เครื่องราง      พลัน  
- - - ซ - ล - ดฟ - ล - ด - - - ล - - - - - ฟ - ซ - - - ซ ล - - ซฟ 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ 
 
คําที่ 3  
 

        จึง        เอา         ผา ประเจียด      มาโพก         หัว 
- - - ร - - - ร - - - ด รร - -  - - ซร มรด-ร-ดล - - รด - - - ร 
- - - ด - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ด – ล - ด - ซ - ล – ด 
 
   ตะกรุด       โทน         ใส        ตัว          รัด         ม่ัน  
- - ลซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - - - - - ร - - - ล - - ดซ 
- - - ล - ลลล ดลซฟ - ซ - ล - รดล - ซ - ฟ ซฟรฟ ซล – ซ 
 
คําที่ 4 
 

      หยิบ    มะนาว    กับขาว    สาร        สิ่งสํา    คัญ 
- - - ด - - ซซ - - ฟฟ - ร - -  - - ฟร ดรด – ด  - - มล - ดซ - - 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
 
        มีด       หมอ         ลง       ยันต    ปองกัน       กาย  
- - - ซ - ล - ดฟ - ล - ด - - - ล - - - - - ฟ - ซ - - - ซ ล - - ซฟ 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ด – ล - ซ - ฟ 
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คําที่ 5  
 

        ไก        ขัน    กระชั้น   เสียง     สําเนียง       แจว 
- - - รด - - - ร - - ดร - ร - -  - - ซร มรด-ร-ดล - - ดด - - - ด 
- - - ด - รรร - - - ม - รรร - ม - ร - ด - ล - ด - ซ - ล – ด 
 
      ดาว     แพรว      เดือน      พราง    กระจาง       ฉาย  
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ลซฟ - - - - - - ซฟ - - - ล - - ดซ 
- - - ล - ลลล ดลซฟ - ซ - ล - รดล - ซ - ฟ ซฟรฟ ซล – ซ 
 
คําที่ 6 
 

  เจาพลาย        เดิน       ตาม    หลัง    ยางเยื้อง      กราย 
- ซ - ซ - - - ซ - - - ฟ - ร - -  - - ฟร ดรด – ด  - ฟ - ล - - - ดซ 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
 
        ถึง       ชาย         ปา      พลัน      มิ ทัน       นาน  
- - - ลด - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - - - - ลซ - - - ซ ล - - ซฟ 
- ลดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - ซ - ล - ด – ล - ซ - ฟ 
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 เพลงสระบุหรงนอก 
คําที่ 1 
 

         เม่ือ        เอย          เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - - - - -  - - -  - ล - ด - ลด - ซ  - - - ฟ - - - ร 
- - - - - - - - - - - ฟ - - - ซ - ล - ด - ล - ซ - - - ฟ - - - ร 
 

     พลาย         บัว        เอย           ตัว       กลั่น 
ฟซ - ฟร - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - -  - - - ฟร - - - ฟ - - - ร 
ฟซ - ฟร - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - - - - - ฟร - - - ฟ - - - ร 
 

      เจาเอย        เอย         ไม       หวั่น       ไหว 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
 

        
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ ซ ลซฟ ซล 
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ - ซ – ล 
 
คําที่ 2  
 

        ชะ  นางพลาย         ตา      นี       ดี  สุด         ใจ 
- - - ล - - ซซ - - - ซ - ซ - - - ล - ด - ลด - ซ  - ฟ - ร - - - ฟ 
- - - ล - - ซซ - - - ซ - ซ - - - ล - ด - ล - ซ - ฟ - ร - - - ฟ 
 

 เจา พลาย         ไม        เอย          ยน         ยอ 
ฟซ - ฟร - ร - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - -  - - - ฟร - - - ฟ - - - ร 
- - - - - ร - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - - -ฟร - - - ฟ - - - ร 
 

     เจาเอย        เอย       หยุด         รอ         รา 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
 

        
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ ซ ลซฟ ซล 
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ - ซ – ล 
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คําที่ 3  
 

      หยิบ   ขาวสาร         ยก    มือ   ขึ้น เหนือ         หัว 
- - - ซ - - ลด - - - ล - ซ - - - ล - ด - ลด - ซ  - ฟ - รฟ - - - ฟ 
- - - ล - - ซซ - - - ซ - ซ - - - ล - ด - ล - ซ - ฟ - ร - - - ฟ 
 

     พลาย         บัว        เอย         ปลุก        เสก 
ฟซ - ฟร - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - - - -  - - - ฟร - - - ฟ - - - ร 
- - - - - ร - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - - -ฟร - - - ฟ - - - ร 
 

      เจาเอย        เอย       ดวย         คา         ถา 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
 

        
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ ซ ลซฟ ซล 
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ - ซ – ล 
 
คําที่ 4  
 

        คํา         รบ       สาม    คาบ               ภา      -วนา 
- - - ล - - - ด - - - ล - ซ - - - ล - ด - ลด - ซ  - - - ร - - รร 
- - - ล - - ซซ - - - ซ - ซ - - - ล - ด - ล - ซ - ฟ – ร - - - ฟ 
 

       แลว         ปา        เอย           ไป      พลัน 
ฟซ - ฟร - - - ฟร - - - ฟ - - - ซ - - - -  - - - ฟร - - - ฟ - - - ฟ 
- - - - - ร - ฟ - - - ร - - - ซ - - - - - - -ฟร - - - ฟ - - - ร 
 

      เจาเอย                      ทัน          ที 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ ลซ-ลซฟ - - - ซ - - - ซ 
- ร – ฟ - - - - - ลซฟ - ด - ร - - - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ 
 

        
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ ซ ลซฟ ซล 
- - - -  ฟร - ฟ - - - -  ซฟ - ร - - - -  - ฟ - ซ ลซดฟ - ซ – ล 
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 เพลงสีนวล 
คําที่ 1 
 

        รูป        ราย     กลาย       กลับ     
- - - รท - - - ร - - - ท - - - ลท - ซ - ล - ท - ร มร – ซม รท - รล 
 -  -  -  ร  -  -  - ล  -ท  - ล  - ท ท ท - ซ - ล  - ท - ร  - ม - ร  - ท - ล 
 
            เปน สาว นอย 
- - - ซ ทลซ-ลท - - รท ลท - ลซ - - - ท - - รล - - - ซ - ล - ซ 
- ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ  - ท - ร  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ 
 
คําที่ 2 
 

      แชม       ชอย      นวล    ละออง     
- - - ซม - - - ซล - - - ซ - - ซซ - - - - ทร - ล ทลซ - ล - ท - ร 
- - -  ล ทลซม - ร - ซ - มมม - ท - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 
 
            ผอง   ใส 
- - - - - ซ - ล ทลรล ทลซ-ลซม - ร - ม - ซ - ล - - - ซ ลท - ลซ 
- - - -  - ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร – ซ   - ล - ท  - ร - ท  -  ล - ซ 
 
คําที่ 3 
 

      เฉิด       โฉม    ประโลม     
- - - ร - - - มซ - - - - - - รร - - - - - - - ล - ท - ร มร - ท 
- ซลท - ร – ม - ซ - ม - ร - ท - - - - - ลลล ทลซล ทร - ท 
 
         ละลาน         ใจ 
- - ลท รทลท-ลซ - - - ล ทลซ - ท - - ลท รทลท-ลซ - - ซซ - - - ซ 
- - ลท รทลซ -  - ทล ซล - ท - - ลท รทลซ ลลทล ซม - ซ 
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คําที่ 4 
 

     แอบ        ตน   กลวย      ใหญ     
- - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - - ทร - ล ทลซ - ล - ท - ร 
- ล ล ล ท ล ซ ม - ร - ซ ม ม ม ม - ท - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 
 
       แลวถาม   มา 
- - - - - ซ - ล ทล - รล ทลซล-ซม - - รม - ซ - ล - ท - ลร - ล - ทลซ 
-  -  -  - -  ซ -  ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ 
 
คําที่ 5 
 

  พอหนุม       นอย        คน        น้ี    อยู ที่       ไหน 
- - ซม - - - ล - - - ซ - - - ลซ - ร - ม - ซ - ล - ล - ท - - - ร 
 -  -  -  ซ  - ซ ซ ซ  - ร  ม  - ร - ซ  - ร - ม  - ซ - ล  - ท - ล  - ท ท ท 
 
คน เดียว เดิน    ไป      ที่ใน ปา 
- - - ท - - - ท - - - ท - ท - -  - - รท - ล - ทลซ - - ซม - - - ซ 
 - - -  ล  - ล  ล ล  - ท - ล  - ท ท ท  - ร - ท - ล - ซ  ล ล ท ล  ซ ม - ซ 
 
คําที่ 6  
 

      มี     ธุระ        สิ่ง      ใด   ไปไหน       มา 
- - - ด - - ดร - - - ด - - - ร - - - ด - ท - ดร - - ทร - - - ท 
 -  -  - ซ  - ซ ซ ซ  - ล - ท  - ด - ร  - ด ด ด  - ท - ด  - ม - ร  - ด - ท 
 
เมต -ตา บอก ความ   แตตาม  จริง 
- - - รล - - - ท - - - ล - ท - - - - รม - ซ - ล - ซ - ล - ล - ทลซ 
-  -  -  ล  - ล ล ล  - ท - ล  - ท ท ท  - ด ร ม  - ซ - ล   ท ล ร ท  - ล - ซ 
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 เพลงทองยอน 
คําที่ 1 
 

เจา นาง ตานี ทอง   นอง แกว 
- - - ฟ - - - ซ - - ซซ - - - ซ - - ดล ซลซล-ซฟ - - - ล ซฟ - ซล 
-  -  -  ฟ  - ซ ซ ซ  -  -  -  ล  - ซ ซ ซ  - ร ด ล  -  ซ - ฟ  - - ล ซ   ฟ ซ -ล 
 
เปนคน แลว พ่ี จะรัก   ใหหนัก หนา 
- - รร - - - มร - - - ดล ดร - ดล - - - - - - - - - ซฟ - ซ - - - ซด 
- ฟ ซ ล  - ด - ร  - ฟ -   - ด - ล -  -  -  ซ  - ล ล ล  - - -  ด  - ล ล ล 
 
  พ่ีขอ เชิญ   ชวน แกว 
- - ทล - - - ล - - ฟล - - - ดซ ลซฟ-ซล - - ดซ - - - ฟซ - - - ฟร 
 -  -  -  ร  - ร ร ร   - ล ด ร  - ฟ - ซ  - ล - ด  - ล - ซ  -  -  - ฟ  -  -  -  ร 
 
      แวว ตา 
- - - -  - - - -  - - - ฟ - - - ซ ลซฟ-ซล - - ดซ - - - ฟ - - - ฟ 
 -  -  -  ร  - ร ร ร   ด ล ด ร  ด ร ฟ ซ  - ล - ด  - ล - ซ  -  -  - ฟ  -  -  -  ร 
 

ไปเปน เพ่ือน พ่ี ยา  จนวัน ตาย เอย 
- - ลล - - ลซฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - ซซ - - - ซ ลซ-ลซฟ 
 - ร ด ล  -  ซ - ฟ  - - ล ซ   ฟ ซ - ล  - - ด ล  ซ ฟ - ซ  ล ซ ด ล  - ซ - ฟ 
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คําที่  2 
 

พ่ีมุง มา หวัง วา   จะ เชิญนอง 
- - - ฟ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - ดล ซลซล-ซฟ - - - ล - ล - ทล 
-  -  -  ฟ  - ซ ซ ซ  -  -  -  ล  - ซ ซ ซ  - ร ด ล  -  ซ - ฟ  - - ล ซ   ฟ ซ -ล 
 
แม นาง ตานี ทอง   ละออง ฉาย 
- - - ร - - - มร - - - ลล ลร - ดล - - - - - - - - - - ซซ - - - ซด 
- ฟ ซ ล  - ด - ร  - ฟ -   - ด - ล -  -  -  ซ  - ล ล ล  - - -  ด  - ล ล ล 
 
  ไปเปน เพ่ือน   คู ยาก 
- - ทล - - - ล - ล - ล - - - ดซ ลซฟ-ซล - - ดซ - - - ซฟ - - - ฟร 
 -  -  -  ร  - ร ร ร   - ล ด ร  - ฟ - ซ  - ล - ด  - ล - ซ  -  -  - ฟ  -  -  -  ร 
 
      ลําบาก กาย 
- - - -  - - - -  - - - ฟ - - - ซ ลซฟ-ซล - - ดซ - - ฟร - - - ฟ 
 -  -  -  ร  - ร ร ร   - ล ด ร  - ฟ - ซ  - ล - ด  - ล - ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ร 
 
แลว เจาพลาย เปา มนต  เสนห จันทร เอย 
- - - ล - - รฟ - - - ซ - - - ล - - - - - - ซฟ - - - ซ ลซ-ลซฟ 
 - ร ด ล  - ซ  - ฟ  - - ล ซ   ฟ ซ - ล  - - ด ล  ซ ฟ - ซ  ล ซ ด ล  - ซ - ฟ 
 
 เพลงแขกบรเทศ 
คําที่  1 
 

เจา พลาย ลุก จรลี   อีผี ตาม 
- - - รม - - - ม - - - ม - - มมม - - - ร ม - ซร - - ทร - - - ท 
-  -  -  ร - ม ม ม -  -  -  ซ -  ม ม ม - ร ร ร - ม - ร - -  -  ท - ท ท ท 
 
รีบ ลัด ตัด ขาม   เขาทาง ใหญ 
- - - ท - - - ร - - - ล - - - ท - ร - ม - ร - ท - ซ - ล - - - ซ 
- ม ร ท  - ล - ซ  -  - ท ล  ซ ล - ท  - ร - ม  - ร - ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
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คําที่ 2 
 

พลาย บัว ยิ้ม ยอง   ดวยตอง ใจ 
- - - ล - - - ล - - - ลซ - - - ซม - - ซร มรด - ม - ล - ซ - - - ล 
 - ท ท ท  -  ล  - ซ  -  -  -  ร  -  -  -  ม  ซ ร ม ร  ล ท ร ม  ล ซ ม ซ  ร ม ซ ล 
 
เดิน ลัด เขา ใน   อา รัญ 
- - - ท - - - ร - - - ล - - - ท - ร - ม - ร - ท - - - ซ - - - ซ 
 - ม ร ท  - ล - ซ  -  -  ท ล  ซ ล - ท  - ร - ม  - ร - ท  - -  - ล  - - - ซ 
 
 เพลงเชื้อ 
คําที่ 1 
โอม อาน คา ถา   มหา สะเดาะ 
- - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - รซ ทลซ-ลท - - ทท ร - ทล 
 - - -  ม  -  -  - ซ  - ม - ซ  ล ท - ล  - ร - ซ  - ล - ท  - ล - ท ท ท - ล 
 
เปา เพลาะ ลิ่ม หลุด   สะทอน ถอน 
- - - ล - - - ล - - - ลซม - - - ซ - - - - - - - - - - ลล - - - ลซ 
 - ด ร ม  - ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ 
 
คําที่ 2 
 

ทั้ง ภูต พลาย เจาที่   ก็หนี จร 
- - - ล - - - ซ - - - ล - - ลซล - - รซ ทลซ-ลท - - ทท ร - - ล 
 - - -  ม  -  -  - ซ  - ม - ซ  ล ท - ล  - ร - ซ  - ล - ท  - ล - ท ท ท - ล 
 
ผี เรือน หลบ ซอน  หลีกลี้ ไป เอย 
- - - ล ร - - ล - - - ลซม - - - ซ - - - - - - ลท - - - ซ - - - ซ 
 - ด ร ม  - ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ม  - ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ 
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 เพลงตนเพลงยาว 
คําที่ 1 
 

    เจางาม ปลั่ง ดัง ทอง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - รท - ร - - - ท - - - ซ - - - ซ 
 - - -  ร  - ม ม ม  - ร - ซ  - ม ม ม  - ซ ล ท  - ร - ม  - ร - ล  ซ ซ ซ ซ 
 
      ธรรม ชาติ 
- - - - - - - - - - รท - ล - ร ซม - รมร - - - ร - - - ทท - - ทลซ 
 -  -  - ซ  - ซ ซ ซ  - ร - ท  - ท ท ท  - ซ - ล  - ท - ร  - ม - ร  - ท - ล 
 
    งาม ประหลาด        แล       เลห 
- - - ซ ทลซ - ลท รท - ลซ - ฟซ - ม - - - ร - - รท - - - ซ - ม - ซ 
 - ร - ซ  - ล - ท  - ล – ซ   - ฟ - ม  - ซ ซ ซ  - ล - ร  - ท - ร  - ม - ซ 
 
     รูปเล        -ขา 
- - - ซ ทลซ - ลท ทลซ - ลท - - รล - - - - - ซ - ล - ซ - ท ลลทล-ซ 
- ร - ซ  - ล - ท   ล - ท  - ร - ล  - ร - ซ  - ล - ท  - ม ร ท  - ล - ซ 
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คําที่ 2 
 

    ความ       รัก      ปลื้ม     ปลาบ 
- - - -  - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - มร - - - ม - - - ซ 
 -  -  -  ร  - ม ม ม  - - - ซ  - ม ม ม  - ซ ล ท  - ร - ม  - ร - ล  ซ ซ ซ ซ 
 
           ซาบ อุรา 
- - - -  - - - ล ทล - รล ทลซ - ฟ - ม - ลร ฟมร - มฟ - - - ลซ - - ลล 
 - -  - ล  - ล ล ล  - ท - ล  - ซ -  ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ  ม ร ม ฟ  ม ฟ ซ ล  
 
    เขานั่ง       แนบ          กา        ยา 
- - - - - - ลซ - - - ล - - - ล ทล - รซ ทลซ - ลท - - - ซ - - - ซ 
- - - ซ - ล ล ล -  -  - ท - ล ล ล - ร - ซ - ล - ท - ร – ท - ล - ซ 
 
        
- - - ท รท - ลทซ - - ลซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ม - - - ฟ - - - ซ 
- ซ ล ท ร ท ล ซ ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ล ร ล ร ม ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
 
         พะงา      งอน 
- - - ท รท - ลทซ - - ลซ - ฟ - ม - ฟ - ม รม - รท - - มม - - - ม 
- ซ ล ท  ร ท ล ซ  ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม  - ฟ - ม  - ร - ท  - - ม ร ท ร - ม 
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คําที่ 3 
 

       ประจง       กร      ชอน       นาง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - รร - - - ร - - - ล - - - มซ 
 - - -  ร  - ม ม ม  - ร - ซ  - ม ม ม  - ซ ล ท  - ร - ม  - ร - ล  ซ ซ ซ ซ 
 
         ขึ้นวาง      ตัก 
- - - - - - - - - - รท - ล - ร ซม - รมร - - - ร - - รท - - ทลซ 
 -  -  - ซ  - ซ ซ ซ  - ร - ท  - ท ท ท  - ซ - ล  - ท - ร  - ม - ร  - ท - ล 
 
         เชย     พักตร      พุม พวง 
- - - ซ ทลซ - ลท รท - ลซ - ฟซ - ม - - - ซ - - - ล - - - ม - - - ซ 
 - ร - ซ  - ล - ท  - ล – ซ   - ฟ - ม  - ซ ซ ซ  - ล - ร  - ท - ร  - ม - ซ 
 
           ดวง        สมร 
- - - ซ ทลซ - ลท ทลซ - ลท - - รล - - - - - - - ล - ซ - ท ลลทล-ซซ 
- ร - ซ  - ล - ท   ล - ท  - ร - ล  - ร - ซ  - ล - ท  - ม ร ท  - ล - ซ 
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คําที่4 
 

      เฝาลูบ      โลม      โฉม       ฉาย 
- - - -  - - - - - - - - - - - - - - มร - - - ม - - - ล - - - ซ 
 -  -  -  ร  - ม ม ม  - - - ซ  - ม ม ม  - ซ ล ท  - ร - ม  - ร - ล  ซ ซ ซ ซ 
 
         ไมจาก       จร 
- - - -  - - - ล ทล - รล ทลซ - ฟ - ม - ลร ฟมร - มฟ - - ลซ - - - ล 
- ร ม ฟ ม ฟ ซ ล  - ท ร ล ท ล ซ ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ  ม ร ม ฟ  ม ฟ ซ ล  
 
    ดวยอา      -วรณ       เอย         รส       รัก 
- - - - - - ลล - - - ล - - - ล ทล - รซ ทลซ - ลท - - - ล - - - ซ 
 -  -  - ซ  - ล ล ล  -  -  - ท  - ล ล ล  - ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ 
 
        
- - - ท รท - ลทซ - - ลซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ม - - - ฟ - - - ซ 
 - ซ ล ท  ร ท ล ซ  ล ท ล ซ  ล ซ ฟ ม ฟ ม ร ล  ร ล ร ม  ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ 
 
      หนวงหนัก       ใจ 
- - - ท รท - ลทซ - - ลซ - ฟ - ม - ฟ - ม รม - รท - - รร - - - ม 
- ซ ล ท  ร ท ล ซ  ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม  - ฟ - ม  - ร - ท  - - ม ร ท ร - ม 
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 เพลงนกจาก 
คําที่ 1 
 

             เม่ือ       เอย 
-  -  -  ซ ทลซ-ลท - - รท ลท – ลซ - ฟ - ลม ฟมร – ท - - - ร - - - ม 
- ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ท - - มร ทร - ม 
 

           เม่ือ         น้ัน 
- ฟลม ฟมร – ท - - - ร - - - ม - - - - - - - ซ ลท - ลซ - - - ม 
 - ฟ - ม  - ร - ท  -  -  ม ร  ท ร - ม  -  -  -  ล  -  - - ซ  - ซ ซ ซ  ม ซ - ม 
 

     พลาย        บัว         ชื่น        ชม 
- - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - ร มร - ล ซม - ซ ลซ - ม 
 -  -  - ม  - ม ม ม  - ร - ท  - ท ท ท  - ด ร ม  - ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ม 
 

             สม      ถวิล       เอย 
- - - - - - - ม รท - รม - - ซร - - - - - - - ร - - รร - - - ซ 
-  -  -  ม  - ม ม ม  - ร - ม  - ซ - ร  -  -  - ท  -  -  - ร  ม ร ท ร  -  ม - ซ 
 
   คําที่2 
 

           ลูบ       หลัง     พลาง        วา 
-  -  -  ซ ทลซ-ลท - - รท ลท – ลซ - - - ลม - - - ม - - - ร - - - ม 
 - ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร - ท  -  - ม ร ท ร - ม 
 

         พ่ีมา       นิล 
- ฟลม ฟมร – ท - - - ร - - - ม - - - - - - ลท ลท - ลซ - - - ม 
 - ฟ - ท  - ร - ท  -  -  ม ร  ท ร  - ม  -  -  - ล  -  -  - ซ -  ซ ซซ  ม ซ - ม 
 

     ไปอยู       กิน         กับ       ขา 
- - - - - - - - - - รท - - - ร - - - ร มร - ล - - - ซม - - - ม 
 -  -  -  ม  - ม ม ม  - ร - ท  - ท ท ท  - ด ร ม  - ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ม 
 

        อยาอา     -วรณ      เอย 
- - - - - - - ม รท - รม - - ซร - - - - - - รร - - - ร - - - ซ 
-  -  -  ม  - ม ม ม  - ร - ม  - ซ - ร  -  -  -  ท  -  -  - ร  ม ร ท ร  - ม - ซ 
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 เพลงพญาสี่เสา 
คําที่ 1 
 

      น่ัง      แนบ       แอบ    นาง          ทั้ง   ยังหลับ 
- - - ลซ - - - ลซ - - - ซ - ล - - - ทรล ทลซ - ร - - - ม - - รท 
- ท ล ซ  - ล - ซ  - ซ ซ ซ  ม ซ - ล  - ท - ล  - ซ - ร  - ม ม ม  - ซ - ร 
 
         กอด   ประทับ      แสน      เสียว 
- - - ท - - รม - - ซร - - - - - - - ท - - รม - - - ซ - - - ลซ 
 - - - ท - - ร ม  ร ม ซ ร  -  -  -  -  ม ร ซ ม  ร ท - ร   -  - - ม  -  - - ซ 
 
           เสนห  -หา 
- ร – ซ - - ลท - ด - ร - - - - - ร - ม ซร - มรท - - ลซ - ล ทลซ 
- ร – ซ - - ลท - ด - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - - - ล - - - ซ 
 
คําที่ 2 
 

  ประคอง      กาย      พลาง       ราย  พระมนต      ตรา  
- - รร - - - ร - - - ร - - - ท - - - - - - มร - - - ร - - - -  
 - ม ม ม  - ซ - ร  - ม ม ม  - ซ - ร  -  -  - ท  -  - ร ม  ร ม ซ ร  -  -  - - 
 
     แก     สะกด        กัล      -ลยา     
- - - มร - - รท - - - ร - - รร - ร – ซ - - ลท - ด - ร - - - - 
 ม ร ซ ม  ร ท - ร   -  - - ม  -  - - ซ - ร – ซ - - ลท - ด - ร - - - - 
 
       ใหตื่น   พลัน 
- ร - ม ซร - มรท - - ลซ - ล ทลซ 
 -  ร -  ม  -  ร  - ท  -  - -  ล  -  -  - ซ 
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 เพลงเทพทอง 
คําที่ 1 
 

         มา  จะกลาว          บท        ไป 
( - - - - - - - - ) - - - ร - - รท ( - - - - - - - - ) - - - ล - - - ท 
-  -  ร ท -  - ร ท ( - - - - - - - - ) -  -  ร ท -  -  ร ท ( - - - - - - - - ) 
 
   ถึงปอง        เปอ      ชาว       ไพร    อยูใน        ปา 
- - ซม - - - ลท - - - ล - - - ล - - - -  - - ลท - - รท - ล - ซ 
-  -  - ซ -  -  -  ท -  -  - ซ -  - - ล - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล - ซ 
 
คําที่ 2 
 

       แบก        ปน   ตามรอย       ชาง 
( - - - - - - - - ) - - - ล - - - ท ( - - - - - - - - ) - - ลล - - - ท 
 -  -  ร ท  -  - ร ท ( - - - - - - - - )  -  -  ร ท  -  -  ร ท ( - - - - - - - - ) 
 
       เขา       ทาง   มา        บุก       แฝก     แหวก        คา 
- - - -  - - - ซม - - - ล - ล - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล 
 -  -  - ซ -  -  -  ท  -  -  - ซ  -  - - ล  -  -  - ร  -  -  - ม  -  - - ซ  -  -  - ล 
 
    หากุญ         -ชร 
- - - - - - ลท - - รท - ล - ซ 
 - ร - ซ  - ล - ท  - ร - ท  - ล - ซ 
 
 เพลงสารถี  (ชั้นเดียว) 
คําที่ 1 
 

     เลี้ยว        ลง       ตรง   ทิศ         หร      -รดี 
- - - ด - - - ล - - - ล - ซ - - - ฟ - ซ - ล - ด - - - ด - - ซซ 
-  -  ด ด  - ด  -  -  -  ร - ด  - ล - ซ  - ฟ - ซ  - ล - ด  - ร - ด  - ล - ซ 
 
      ควบ        ขับ       พา    ชี     เขาชาย        ปา 
- - - ด - - - ท - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซ - - - ฟซ 
-  -  ด ด  - ด  -  -  - ร - ท  - ด - ร  - ร ด ล  - ซ - ฟ  -  -  ล ซ  ฟ ซ - ล 
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คําที่ 2 
 

 เห็นปอง        เปอ         วิ่ง   เรอ        ไมรอ    ชา 
- ล - ร - - - ฟ - - - ฟ - ฟ - - - ฟ - ม - ร - ฟ - - ฟซ - ล - -  
-  -  ล ล  -  ล  -  -  - ด - ล  - ซ - ฟ  ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล 
 
    พยัก     หนา      รอง   ถาม   เน้ือความ   ไป 
- - ฟฟร - - - ร - - - ร - ฟ - - - ม - ร มรด - ซ - ม - ร - ร - - 
 -  -  - ล  - ล ล ล  - ด - ล  - ซ - ฟ  - ม - ร  - ด - ซ  -  - ล ท  -  ด - ร 
 
คําที่ 3 
 

     ฮะเฮย        ออ   เจา      ทั้งสอง    คน 
- - - - - - ดด - - - ล - ซ - - - ฟ - ซ - ล - ด - - ดด - ซ - - 
-  -  ด ด  - ด  -  -  -  ร - ด  - ล - ซ  - ฟ - ซ  - ล - ด  - ร - ด  - ล - ซ 
 
    วิ่งลุก       ลน     หนา    ซีด     หรือเสือ   ไล 
- - ดท - - - ด - - - ด - ด - - - ด - ล - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ซ - - 
-  -  ด ด  - ด  -  -  - ร - ท  - ด - ร  - ร ด ล  - ซ - ฟ  -  -  ล ซ  ฟ ซ - ล 
 
คําที่ 4 
 

       ผา       ลุย      หลุด มา       วา     กระไร 
- - - ร - - - ร - - - ร - ฟ - - - ฟ - ม - ร - ฟ - - - ซฟ - - ลล  
-  -  ล ล  -  ล  -  -  - ด - ล  - ซ - ฟ  ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล 
 
หนาม       ไหน     เกี่ยว ปอก   จงบอก มา 
- - - รฟ - - - ร - - - ร - ฟ - - - ม - ร มรด - ซ - ม - ร - ร - - 
 -  -  - ล  - ล ล ล  - ด - ล  - ซ - ฟ  - ม - ร  - ด - ซ  -  - ล ท  -  ด - ร 
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 เพลงขุนบรม 
คําที่ 1 
 

     บัดเอย       บัดนั้น 
- - - - - - - - - - - - - - มซ  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - - - ซ - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

  เปอปอง    ไหวยิบ         สัก     สิบทา 
- - - - - - ลม ล ซ ม ร - - มซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ซ - - ลล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
   ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
 
คําที่ 2 
 

 อายบัณฑิต  ฤทธ ี           มี  ศักดา 
- - - - - รมม - - - - - ล - ซ  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - ด - ล - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

    ลักพา   สาวนอย          มา      ชมชู 
- - - - - - ลซ ล ซ ม ร - - ซซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ล - - ล ทล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
 ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
 
คําที่ 3 
 

 มัน เอา  ไป ไว          ที่ ปากถ้ํา 
- - - - - ร - ม - - - - - ซ – ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - ด - ล - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

 รูป ราง  คม ขํา         อยู  ทั้ง คู 
- - - - - - มม ล ซ ม ร - - ซซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ซ - - ดล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
 ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
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คําที่ 4 
 

 ขาแอบ    ตน   ลําโพง         กง   โคง  ดู 
- - - - - - รร - - - ร - ซ - ซ  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - ล - ร - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

 มันชักดาบ  แลน ลู      วิ่ง  ไล ฟน 
- - - - - มซม ล ซ ม ร - - ลลซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ซ - - ลล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
   ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
 
คําที่ 5 
 

 ขากลัว  วิ่งหนี      แทบ  ไม พน 
- - - - - รมม - - - - - ล - ซ  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - ด - ล - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

 หอกปน  ทิ้งหลน      อยู    ที่ น่ัน 
- - - - - - ลม ล ซ ม ร - - มซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ซ - - ลล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
 ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
 
คําที่ 6 
 

 เต็มประดา     แม  วา          มัน    ไล ทัน 
- - - - - รมม - - - - - ล - ซ  - -  ด ล  ซ ล ด ม - - - ด - ล - ด 
 -  -  -  -  - ด ร ม  - - ซ ม  ร ม ซ ล  - -  ด ล  ซ ล ด ม   - - ร ม   ซ ล ซ ด 
 

 คงห้ําห่ัน   ฆา เสีย     แลว  พอ คุณ 
- - - - - - ลม ล ซ ม ร - - มซ - - ดล ซ ล ด ม - - - ซ - - ลล 
 - -  -  -  - ด ร ม   ซ ม ร ด  ล ด ร ล  -  ล ด ล  ซ ล ด ม  - - ร ด   ร ม ซ ล 
 ดนตรีรับ 
- - - -  - ด ร ม ซ ม ร  ม  ร ด ล ด   - ท - ล  - ร  - ม  -  - ซ ล  ท ซ - ล 
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 เพลงแขกไทร ชั้นเดียว 
คําที่ 1 
 

      ทาน   หลวง    ตาง ใจ      ได ฟง   วา 
- - - ซม - ซ - -  - - - - - ล - ด - ม - ร - ด - ล - ซ - ล - ซ - ร 
- - ด ด - ด - - - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ด - ล - มซล - ด – ร 
 
       โกร        -ธา         ตัว         สั่น          หัน        หุน 
- - - ด - - - ด - - - ด - - - ล - ม - ร - ด - ล - - - ลด - - - ซ 
- ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ล - มรด - ล – ซ 
 
คําที่ 2 
 

  ถาพบพาน กูจะผลาญ          ให     เปนจุล 
- - - - - - - - - ซมซ - ซซซ - - - - ดลซม - - - ม - - ซซ 
- - ซซ - ซ - - - มซล ซลดซ - - ด - ดลซม ซมรม ซลดซ 
 
  ขยับหอก ออกหมุน   ควางควาง         ไป 
- - - - - - - - - ซมซ - ล - ด - - - ด มรด - ม - - มม - - - รด 
- - ซซ - ซ - - - มซล ซลดซ  - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
 
คําที่ 3 
 

   จึง หยิบ   เงินตรา          หา    ตํา ลึง 
- - - - - - - -  - ด - ล - ด - ด - ม - ร - ด - ล - - - ด - ร - ร 
- - ด ด - ด - - - ซ - ล - ซ - ด - ม - ร - ด - ล - มซล - ด - ร 
 
       เฮย         มึง         จง         นํา    ตําแหนง         ให 
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ร - ม - ร - ด - ล - - ซม - - - ซ 
- ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ล - มรด - ล – ซ 
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คําที่ 4 
 

   อายเปอ อายปอง          ก็    ดี  ใจ 
- - - - - - - - - ซมซ - ซ - ซ - - - - ดลซม - - - ม - ซ - ซ 
- - ซซ - ซ - - - มซล ซลดซ - - ด - ดลซม ซมรม ซลดซ 
 
   รับ เงิน   ใส  ไถ         แลว     นํามา 
- - - - - - - - - ลด - ล - ล - ด - - - ด มรด - ม - - - ม - - รร 
- - ซซ - ซ - - - มซล ซลดซ  - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร – ด 
 
 เพลงลาวเจาซู 
คําที่ 1 
 

          มา         ถึง      หวาง       เวิ้ง        เชิง        หิน 
- - - - - - - - - ร - ล ทลซ - ม - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
- - - -  - - - - - ทรล ทลซม - - ซม รทรม - ซ - ล ทซลท 
 
   แล เห็น              มานิล          ยืน  กินหญา 
- - - - - ท - ร - - มร - - ทล - - ซม - ร - ม - - - ล - ทล – ซ 
- - - ร - รรร - ม - ร - ท - ล - ลซม - ร - ม - มรท - ล – ซ 
 
คําที่ 2 
 

  จึงสั่งไพร  ให ลอม        หอม   เขา มา 
- - - -  - - - - รท - ร - ร - ร - - - - - - ซม - - - ซ - ล - ท 
- - - - - - - - รรรร - ร - ร - - - - - ซ - ม - ร - ซ - ล – ท 
 
       อยา     ให พา        กัน   หนี  หลบ ลี้       กาย 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ท - - - ม - ล - - - ซ 
- - - ม - มมม รทรม - ซ - ล - ร - ซ - ล - ท รมรท - ล – ซ 
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 เพลงเขมรสุดใจ 
คําที่ 1 
 

     บัด เอย      บัด น้ัน 
- - - - - - - - - - - - - ร - ม - - - - ซมรท - - - - - ท - ซร 
- ลซม - มมม - ซลท - ร - ม - - - - ซมรท  - - ร ม รมซร 
 

   นางตานี  เห็น คน           มา   ลนหลาย 
- - - - - - - - - มมม - ซ - ม - - - - ซมรท - - - ม -  ซ  -  ร 
- - - - - - - - - ลซม - มมม - - - - ซมรท - - รม รมซร 
 

    จึงวิ่งมา เกาะ เทา         บอก เจาพลาย 
- - - -  - - - -  - ซมซ - ล - รท - - - - - ซ - ล - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - ร - ซ - ล - ท - - - - รมซล - ทรล ทลซม 
 

  กระซบินาย   ให แจง         แหง     ยุ บล 
- - - -  - - - -  - ร ม ร - ล - ท - - - - รทลซ - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - ร - ซ - ล - ท - - รท ลซ - - - ลทล ซม - ซ 
 

คําที่ 2 
 

       บัดนี้ เขามาลอม          เชิง   เขา ไว 
- - - - - - - - - - รม - ซ ม ม - - - - ซมรท - - - ม - ซ - ร 
- ลซม - มมม - ซลท - ร - ม - - - - ซมรท  - - ร ม รมซร 
 

     ปน ผา   หนาไม           ดู    สับสน 
- - - - - - - - - ม - ซ - ม - ซ - - - - ซมรท - - - ม -  ร  -  ซร 
- - - - - - - - - ลซม - มมม - - - - ซมรท - - รม รมซร 
 

   เยียดยัด   อัด แอ         ลวน    แตคน   
- - - -  - - - -  - ร - ซ - ล - ท - - - - - ซ - ล - - - ล - ฟ - ซ 
- - - -  - - - -  - ร - ซ - ล - ท - - - - รมซล - ทรล ทลซม 
 

  จะผอนปรน  คิด อาน         ประ   การ ใด 
- - - -  - - - -  - ซ ฟ ซ - ร - ท - - - - รทลซ - - - ฟ - ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - ร - ซ - ล - ท - - รท ลซ - - - ลทล ซม - ซ 
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 เพลงสรอยสนตัด 
คําที่ 1 
 

            เม่ือ       เอย 
- - - - - - - ร มรซท รมรทรม - ซ - ล ทลซลซม - - - ร - - - ท 
- ฟมร - ม - ร - ซลท - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ท 
 

            เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - ม - - ซม รม - รท - - รท ลซ - ลท - - - มร - - - ม 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - - รล ทซลท - - มร ทร – ม 
 

      พลาย        บัว           อง        อาจ 
- - - -  - - - -  - - - ม - - - ม - - ซม รท - รม - - - ล - - - ล 
- - - ม - มมม - ซลท - ร - ม - - ซม รทรม - - ลซ มซ – ล 
 

       ไมหวาด       ไหว 
- - - ท - - รล ทลรล - ท - ลซ - - - ล - - ซม - ล - ล - - - ซ 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล – ซ 
 
คําที่ 2 
 

            แก    ตะกรุด       ทอง        คํา 
- - - - - - - ร มรซท รมรทรม - - - ซ - - ซม - - - ท - - - ท 
- ฟมร - ม - ร - ซลท - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - - - ร - - - ท 
 

            ที่ทํา         ไว 
- - - - - - - ม - - ซม รม - รท - - รท ลซ - ลท - - มรม - - - ม 
- - - ม - มมม ซลซม - ร - ท - - รล ทซลท - - มร ทร – ม 
 
         ผูก         คอ         นอง        ให 
- - - -  - - - -  - - - ร - - - ม - - ซม รท - รม - - - ท - - - ล 
- - - ม - มมม - ซลท - ร - ม - - ซม รทรม - - ลซ มซ – ล 
 

            เปน    มง คล 
- - - ท - - รล ทลรล - ท - ลซ - - - ล - - ซม - - - ซ - ซ – ซ 
- - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม - ร - ซ - ล - ท - ร - ท - ล – ซ 
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 เพลงลาวรําพึง 
คําที่ 1 
 

            เม่ือ       เอย 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ  - ด - ล - - - ซม - - - ซ 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ซ 
 
             เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ร 
 
 หลวงตางใจ       แลมอง         ปอง       หนา 
- - - - - ลมซ - - - - - - รร - - ดล - ซ - ล - - ลซม - - - รด 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - รดล - ซ - ล - ลซม - ร – ด 
 
คําที่ 2 
 

       เห็น    สอง ศรี         แนบ        น่ัง 
- - - - - - - ล - - - - - ล - ลร - - ดซ  - ด - ล - - - ซ - - - ซม 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ซ 
 
       บน หลัง        มา 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - ร - ร - - - ซร 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ดซ - ด - ล - ม - ซ - - - ร 
 
   ดูโสภา     นา ชม    ดวย สม        กัน 
- - - - - ลดซ - - - - - - รร - - ดล - ซ - ล -ลซม-ร - - - รด 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - รดล - ซ - ล - ลซม - ร – ด 
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คําที่ 3 
 

      ตะลึง         แล         สาย        ตา 
- - - - - - ลล - - - - - ล - ล - - ดซ  - ด - ล - - - ลด - - - ซ 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ซ 
 
             ไม  กระพริบ 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - - ร - - รร 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ร 
 
 ดังลอย

ลิบ 
        ลง       จาก         ฟาก    สวรรค 

- - - - - มมซ - - - ร - - - ร - - ดล - ซ - ล - - ลซม - - ร รด 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - รดล - ซ - ล - ลซม - ร – ด 
 
คําที่ 4 
 

    เหมือน    อาทิตย          ชิด        รถ 
- - - - - - - ม - - - - - - มล - - ดซ  - ด - ล - - - ซม - - - ลซ 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ซ 
 
       เขาเคียง     จันทร 
- - - - - - - ม - - - - - ด - ล - - ดซ - ด - ล - - รร - - - ร 
- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - ดซ - ด - ล - - - ซ - - - ร 
 
 จะฆามัน         มี        จิต          คิด      อาลัย 
- - - - - ซมซ - - - ร - - - ร - - ดล - ซ - ล - - - ร - - ดด 
- - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - รดล - ซ - ล - ลซม - ร – ด 
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 เพลงจีนขวัญออน 
คําที่ 1 
 

        เม่ือ       เอย          เม่ือ        น้ัน 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ท  - ลฟลท - - - ท - - - ร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ – ร 
 
    พลาย        บัว        ปรี    ชา         กลา      หาญ 
- - - ท - - - ท - - - ท - ล - - - - - รท - ลท ลฟ - - - ซม - - - ร 
- - - ท - ท - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
 
คําที่ 2 
 

    ไดฟง        คํา        ดํา         ริ            ตริ        การ 
- - ลล - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ท  - ลฟลท - - - ท - - - ร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ – ร 
 
   จึงตอบ        สาร       ตาม   เลห      ประเพ        -ณี 
- - - ท - - - ท - - - ท - ล - - - - - รท - ลท ลฟ - - - ซม - - - ร 
- - - ท - ท - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
 
คําที่ 3 
 

    จึงวัน        ทา        วา       วอน          เปน ทาง มิตร 
- - ลล - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ท  - ลฟลท - - - ท - - ทร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ - ร 
 
      โทษ    ลูก ผิด         ขอ     รับ         ใสเก         ศี 
- - - ท - - ทท - - - ท - ทล - - - - - รท - ลท ลฟ - - - ซม - - - ร 
- - - ท - ท - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
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คําที่ 4 
 

เพราะความ        รัก        นง        นุช          สุด        ฤดี 
- - ลล - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ท  - ลฟลท - - - ท - - - รร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ – ร 
 
      เอา     ชี   วี       แลก        รัก    ประจักษ        ใจ 
- - - ท - - ทท - - - ท - ล - - - - - รท - ลท ลฟ - - ซซ - - - ซร 
- - - ท - ท - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - ฟ - ม - - - ร 
 
คําที่ 5 
 

    จะ ให         สง    โฉมตรู            คู     ชี วิต 
- - ลล - - - ล - - ทล - - - ล - - - ท  - ลฟลท - - - ท - - รมร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ – ร 
 
เปน สุด        คิด       แลว    ที่  ลูก        จะสง        ได 
- - ทท - - - ท - - - ท - ท - ล - - - รท - ลท ลฟ - - ซซ - - - ร 
- ท - ท - - - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 
 
คําที่ 6 
 

       พุม       พวง       ดวง        จิต     จะ นอย         ใจ 
- - - ล - - - ล - - - ล - - - ฟ - - - ท  - ลฟลท - - ทท - - - ร 
- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - ท - ท - ร - ม - ซ – ร 
 
   ได  วา        ไว        วา   จะ มวย      ลงดวย        กัน 
- ท - ท - - - ท - - - ท - - ทล - - - รท - ลท ลฟ - - รร - - - ร 
- ท - ท - - - ท - ม - ร - ท - ล - มรท - ล - ฟ - - - ม - - - ร 

 
 3.5 ศึกษาวิธีการสอนดนตรไีทยและการขับรองเพลงไทยที่ไดพัฒนาข้ึนเปนรูปแบบ
ของอาจารยศิริ วิชเวช 
  การสอนขบัรองเพลงไทยของอาจารยศิริ วิชเวชทุกครั้ง เริม่ตนดวยการปลูกฝงเกี่ยวกบั
เรื่องการขับรองเพลงไทยวา เปนศิลปะของชาติและเปนของบรรพบุรุษคนไทย ทีค่นไทยควรรูจัก 
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และรักษาไว จากนั้น จึงเริ่มทําการสอนขับรอง ซ่ึงการสอนขับรองของอาจารยศิริ วิชเวชจะแบงเปน 
ขั้นตอนได  ดังน้ี 
  1. การสอนใหรูจักและเขาใจพยางคและคําที่ใชในการเอื้อน 
  2. การฝกเอ้ือนตางๆ 
  3. การออกเสียงคํา  
  4. การสอนเทคนิคการขับรอง 
 ทั้ง 4 ขั้นตอนนี้อาจารยศิริ วิชเวช มีวิธีการสอนที่ทําใหผูเรียนเขาใจไดงายและสามารถ
นําไปทําความเขาใจ ฝกซอมกับเพลงอ่ืนๆได ดังน้ี 
  1. การสอนใหรูจักและเขาใจพยางคและคําที่ใชในการเอื้อน 
   การเอื้อนนั้นเปนสวนสําคัญมากในการขบัรองเพลงไทย ดังน้ันการสอนใหเด็กเขาใจ
การเอื้อนจึงเปนสิ่งที่ตองทําเปนอันดับแรก ตัวอักษรที่ใชในการเอื้อนสวนใหญประกอบดวย 3 ตัว 
อักษร คือ อ  ฮ  และ ง ซ่ึงแตละตวัอักษรสามารถทําเปนคําเอ้ือนได คือ 
   อ  เปนคําวา  อือ  เออ  เออ  เอย  เอิง   
   ฮ  เปนคําวา  ฮือ  เฮอ  เฮอ  ฮึ 
   ง  เปนคําวา  เงอ  เงย 
  อาจารยศิริ วิชเวช จะสอนใหผูเรียนรูจักอักษรและคําเหลานี้ และสอนใหออกเสียง
คําเอ้ือนพยางคเดียวใหชัดเจนถูกตองกอนเปนอันดับแรก 
  2. การฝกเอ้ือนตางๆ โดยการนําเอ้ือนพยางคเดียวมาผสมกันสองพยางคขึ้นไป แลว
ใหผูเรียนคอยๆ เพ่ิมพยางคมากขึ้นเรื่อยๆ มีตัวอยาง ดังน้ี 
 
  - เออ ฮะเออ     
 
  - อือ  ฮะอือ     
 
  - เฮอ - เออเออ     
 
  - - - เออ - ฮะเอิง เงอ    
 
  - เออ - เฮอ - เออเออ - เออ    
  
   ตัวอยางการเอื้อนที่กลาวมานี้อาจารยศิริ วิชเวช มีการใชเทคนิคในการสอนให
ผูเรียนเขาใจการทําเสียงเอ้ือนใหงายขึ้น เชน การสอนการกระทบเสียงใหออกมาชัดเจน อาจารย
ศิริ วิชเวช ใหใชการกระแอมเสียงเพ่ือทีเ่สยีงออกมาจะเปนเสยีงกระทบ และการออกเสียงหือ เสียงฮึ 
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อาจารยศิริ วชิเวช จะใชสถานการณ เชน เวลาที่มีคนเรยีก ผูที่โดนเรยีกจะตอบวา หือ ทําใหผูเรยีน
เขาใจวิธีการออกเสียงเอ้ือนไดดียิ่งขึ้น 
  3. การออกเสียงคํา  
   การออกเสียงคําในการขับรองใหชัดเจน คําบางคําเม่ือมารองในเพลงแลว ทํานอง
ของเพลงอาจทําใหการออกเสียงคํามีความยากลําบาก และออกเสียงคําไดไมชัดเจน อาจารยศิริ    
วิชเวช จึงมีวิธีในการออกเสียงคําใหชัดเจนโดยใชการแบงคํา ซ่ึงเพลงแรกที่อาจารยศิริ วิชเวช มักใช
ในการสอนการแยกคาํคือ เพลงลาวดวงเดือน ซ่ึงเพลงลาวดวงเดือนเปนเพลงสาํเนยีงลาว การออกเสยีง
มักจะมีคําที่จะเพี้ยนไดงาย มีคําซ้ํากันมาก เหมาะแกการฝกหัดการออกเสียงคํา 
 
    เน้ือรองเพลงลาวดวงเดอืน 
     โอละหนอดวงเดือนเอย  พ่ีมาเวารักเจาสาวคําดวง  
    โอดึกแลวหนอพี่ขอลาลวง  อกพี่เปนหวงรักเจาดวงเดือนเอย 
    ขอลาแลวเจาแกวโกสุม   พ่ีน้ีรักเจาหนอขวัญตาเรียม 
    จะหาไหนมาเทียมเจาดวงเดือนเอย จะหาไหนมาเทียมเจาดวงเดือนเอย 
  
   การออกเสียงคําในเพลงลาวดวงเดือนนั้น จะใชการแยกคํา มีตัวอยาง ดังน้ี 
    คําวา โอ  รองวา โอ โอ 
    คําวา ดวง  รองวา ดู วัง 
    คําวา พ่ี  รองวา พี อ่ี ฯลฯ 
   ในเพลงลาวดวงเดือนน้ัน มีคําซ้ํามาก ดังน้ัน จึงเปนเพลงที่เหมาะแกการฝก 
การแยกคําดังกลาว โดยที่อาจารยศิริ วิชเวช จะใหฝกรองที่ละวรรค และเนนคําที่ตองการใหออก
เสียงใหชัดเจน เม่ือผูเรียนรองไดทั้งเพลงแลว จึงใหทําการฝกซอมโดยการใชเครื่องดนตรีชวยเทียบ
ระดับเสียง เพ่ือปองกันการเพ้ียนเสียง และใหผูเรียนซอมใหจําไดตอไป 
  4. การสอนเทคนิคการขับรอง  
   เม่ือผูเรียนสามารถรองเพลงไดแลวอาจารยจะแทรกเทคนิคตางๆ ให เชน การใช
เสียงหนัก เสยีงเบา การผอนลมหายใจ อารมณเพลง ฯลฯ และใหฝกซอม จนจําไดขึ้นใจ โดย
อาจารยศิริจะมีการเลาเกร็ดเล็กนอย และเรื่องตลกแทรกใหผูเรียนเห็นจุดเดนและจําได และผูเรียน
สามารถนําสิ่งเหลานี้ไปปรับใชกับเพลงอื่นๆ ได 
 
 
 
 



บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาอาจารยศิริ วชิเวช ไดกําหนดจุดมุงหมาย
ของการคนควาวิจัยไว ดังน้ี 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติของ อาจารยศิริ วิชเวช 
 2. เพ่ือศึกษาภูมิปญญาเดิมและภูมิปญญาที่สรางสรรคขึ้นของ อาจารยศิริ วิชเวช 
 
ความสําคัญของการคนควาวิจัย 
 การศึกษาภูมิปญญาของอาจารยศิริ วชิเวช ทําใหทราบถึงเทคนคิการขับรองและการบรรเลง
ดนตรี องคความรูที่อาจารยศิริ ไดสืบทอดมาจากครูดนตรี องคความรูใหมที่ครดูนตรี ไดพัฒนา
สรางสรรคขึ้น รวมถึงกลวิธีการสืบทอดของครูดนตรี คานยิมและความเชือ่ในการเรียนการสอนอันจะเปน
แนวทางในการศึกษาวชิาการดานดนตรีและนํามาปรบัใชในการเรียนการสอนทางดนตรีไทย ตอไป 
 
ขอบเขตของการวิจัย  
 1. ศึกษาประวัตสิวนตัวและประวัติทางดานดนตรีของอาจารยศิริ วิชเวช 
 2. ศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผลจากการคนควาวิจัยตามจุดมุงหมายของการคนควาวิจัยที่กําหนดไว ไดผลสรุป ดังน้ี 
 ประวัติสวนตัว 
  อาจารยศิริ วิชเวช เกิดวันอังคารที่ 1 มีนาคม พ.ศ. 2475 ที่บานสวนในตําบลบางโคล   
อําเภอยานนาวา กรุงเทพมหานคร บิดาชื่อ นายฟุง วิชเวช (สกุลเดิม พรหมบุปผา) มีอาชีพเปน
แพทยแผนโบราณ มารดาชื่อ นางโป วิชเวช มีอาชีพเปนเกษตรกรทําสวนผลไมทั่วไป อาจารยศิริ 
วิชเวช เปนบุตรคนที่ 4 จากพี่นอง รวม 10 คน การศึกษาจบปริญญาตรีคณะพาณิชยศาสตร และ
การบัญชี มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สมรสกับอาจารยนรริต วิชเวช (สกุลเดิม อินทรณัฎ) มีบุตรี 
2 คน 
  ปจจุบันอาจารยศิริ วิชเวช อาศัยอยูที่ บานเลขที่ 4/317 ซอย 20 หมูบานทุงเศรษฐี 
ถนนบางนาตราด ตําบลดอกไม เขตประเวศ กรุงเทพมหานคร   
 ประวัติการทํางาน 
  ประวตัิการทํางานของอาจารยศิริ วิชเวช มีทั้งการทํางานดานตางๆ ตั้งแตตอนที่
อาจารยศิริ วิชเวช ออกจากวงการดนตรีไทย และการทํางานดานดนตรี ระดับโรงเรียน และระดับ
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มหาวิทยาลัย เปนวิทยากร ใหความรูดานดนตรีไทย แกสถาบันการศึกษาที่สนใจ และเปดบานสอน
ดนตรีใหแกผูลูกศิษยอยางตอเน่ือง 
  พ.ศ. 2506 เขาทํางานเกี่ยวกับการบัญชีที่การรถไฟ ไดเงินเดือน 700 บาท 
  พ.ศ. 2508 มาทําทีบ่ริษทัเสรกีารประมง ที่น้ันมีปมเอสโซ ทางบริษทัจึงมอบให อาจารย
ศิริ วิชเวช ทาํบัญชีของปมอยูที่พระโขนง และที่พระโขนง มีโรงเรียนอุดมศาสตรทีค่รูใหญรูจักและ
ชอบพอกัน ครูใหญเลยให อาจารยศิริ วิชเวช มาเปนอาจารยชวยสอนขบัรองใหกับทางโรงเรียน 
และสงนักเรียนเขาประกวดไดรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 1 พอหลังจากเลิกสอนที่โรงเรียน อาจารย
ศิริ วิชเวช จะอยูบริเวณซอยอุดมออนนุช เพราะคนในซอยนั้นขอใหอาจารยศิริ วิชเวช ชวยสอน
ขับรองใหกับลูกหลานของตน  
  พ.ศ. 2522 – 2525 หลังจากออกจากงานบริษทัเสรีการประมง กไ็ปทาํกิจการคาขาย
สวนตัว คือ ขายกุง โดยนําเอากุงจากภาคใตมาขายที่โรงแรมเจาพระยา ในตอนนั้นอาจารยศิริ วิชเวช 
ก็อาศัยอยูที่บานพี่สาว คือ นางสมร อ่ิมแสงจันทร อําเภอละอุน จังหวัดระนอง   
  พ.ศ. 2526 – 2544 เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรีไทย สถาบันราชมงคล วิทยาเขต
เทคนิคกรุงเทพ โดยอาจารยศรีนาฏ เสริมศิริ อยูที่กรมศิลปากรเปนผูแนะนําใหอาจารยศิริ วิชเวช 
ไปสอนแทนดานขับรอง     
  ในป พ.ศ. 2528 เปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขยับกรับเสภา ตามพระราชดําริ ในสมเด็จ 
พระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ที่คณะศลิปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั และ
ไดดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย (ขยับกรับเสภา) ในป พ.ศ. 2528 เปนตนมา 
  พ.ศ. 2528 – 2529 เปนทีป่รึกษาชมรมดนตรีไทยโรงพยาบาลสงฆ และเปนอาจารยสอน
ดนตรีไทย และขับรองที่สโมสรธนาคารกรุงเทพ แผนกดนตรีไทย  
  พ.ศ. 2540 – ปจจุบัน เปนผูอานโองการพิธีไหวครูดนตรีไทย ใหกับสถาบันราชมงคล 
วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพ   
  พ.ศ. 2540 – 2543 เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองและดนตรีไทย คณะศลิปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกน           
  8 – 9 ธันวาคม พ.ศ. 2541 สํานักมาตรฐานอดุมศึกษา สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย 
เชิญเปนวิทยากรการประชุมกลุมยอย ในการสัมมนาทางวิชาการ เร่ือง “การพัฒนาเกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย” ครั้งที่ 3 
  18 มิถุนายน พ.ศ. 2542 ทบวงมหาวิทยาลัย เชิญเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง 
“การพัฒนาเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย ครั้งที่ 2 ณ หองประชุมศูนยสังคีตศลิป 
ชั้น 3 ธนาคารกรุงเทพมหาชน สาขาผานฟา 
  25 มิถุนายน พ.ศ. 2542 ทบวงมหาวิทยาลัยเชิญเขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ เร่ือง 
“การพัฒนาเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานการขับรองเพลงไทย ครั้งที่ 3 ณ หองประชุมศูนยสังคีตศลิป 
ชั้น 3 ธนาคารกรุงเทพมหาชน สาขาผานฟา 
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  26 – 27 มิถุนายน พ.ศ. 2542 เปนวทิยากรในการอบรมเชิงปฏิบัตกิารเกี่ยวกับการขยับกรบั 
ขับเสภา และการขับรองเพลงไทย ในโครงการอบรมเชิงปฏบิัติการ เพ่ือเขาสูเกณฑมาตรฐาน  ดนตรีไทย 
ตามโครงการดนตรีไทย เพ่ือหางไกลยาเสพติดเฉลิมพระเกียรติ ณ หอประชุมสถาบัน ราชภัฏกําแพงเพชร 
  พ.ศ. 2542 – ปจจุบัน เปนผูอานโองการพิธีไหวครูดนตรีไทย ใหกับมหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร   
  พ.ศ. 2542 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองและดนตรีไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร       
  พ.ศ. 2543 – 2544 เปนอาจารยพิเศษสอนดนตรไีทย ที่สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาเขตกรุงเทพฯ  
  พ.ศ. 2543 เปนอาจารยพิเศษสอนขับรองและดนตรีไทย มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จ
เจาพระยา     
  30 ตุลาคม พ.ศ. 2543 – 12 กุมภาพันธ พ.ศ. 2544 เปนอาจารยพิเศษสอน พากษ - 
ขับเสภา ที่คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  10 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543 เปนวทิยากรบรรยายวชิาการประกอบการสาธิตแสดง
ดนตรไีทย เรื่องตํานานเสภา ณ หอประชุมเล็ก มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร ในโครงการความรูดนตรีไทย
สูประชาคมธรรมศาสตร 
  17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรในการสัมมนาทางวิชาการประกอบการสาธิต  
เสภา เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขุนชาง จัดโดยสถาบันไทยคดีศึกษามหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร รวมกับบริษัทเซเวนอีเลฟเวน มหาชน 
  7 ธันวาคม พ.ศ. 2543 มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรเชิญเปนวิทยากร ในการสัมมนา
ทางวิชาการประกอบการสาธิตเสภา เรื่อง ขุนชางขุนแผน ตอนขุนแผนขึ้นเรือนขนุชาง ณ ศูนย
มานุษยวิทยาสิรินธร กรุงเทพมหานคร 
  22 ธันวาคม พ.ศ. 2543 เปนวิทยากรบรรยายและสาธิตการขับเสภา ในโครงการ
ความรูดนตรีไทยสูประชาคมธรรมศาสตร ณ หอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
  24 มกราคม พ.ศ. 2544 – 24 มีนาคม พ.ศ. 2544 เปนวิทยากรอบรมเชิงปฏบิัติการ
ดานศิลปวัฒนธรรม เรื่องการตีกรับเสภา ใหแกอาจารย นักศึกษาและบุคลากรของสถาบันราชภัฏ
บานสมเด็จเจาพระยา  
  พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน เปนพิธีกรประกอบพธิีไหวครดูนตรีและหุนกระบอก ในพิธไีหวครู
ศิลปะ ครั้งที่ 3 ประจําปการศึกษา 2544 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
  พ.ศ. 2544 – ปจจุบัน เปนอาจารยพิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  
ในตําแหนงผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย  
  พ.ศ. 2545 – 2548 เปนอาจารยพิเศษภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร 
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  22 – 24 มกราคม พ.ศ. 2545 เปนคณะกรรมการตัดสิน การแขงขันทักษะวิชาชีพ 
ระดับมัธยมศึกษา งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ครั้งที่ 54 ภาคใต จังหวัดปตตานี 
  26 – 27 มกราคม พ.ศ. 2545 เปนกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเขาเปนนิสิต ระดับ
ปริญญาตรีปที่ 1 (สอบตรง) ประจําปการศึกษา 2545 ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
  9 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 เปนครูผูฝกสอนนางสาวศิริลักษณ เกษมสุข ไดรางวัล
ชนะเลศิแหงประเทศไทย ในการขบัรองเพลงไทย ระดับอุดมศึกษา ซ่ึงมหาวทิยาลยัมหิดลเปนผูจัด   
  24 – 25 มกราคม พ.ศ. 2547 เปนวิทยากรเสวนาเรื่องเสภา งานดนตรีไทย เฉลิม
พระเกียรต ิสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ อาคารจักรพันธุเพ็ญศริิ มหาวิทยาลยั 
เกษตรศาสตร วิทยาเขตบางเขน 
  12 มิถุนายน พ.ศ. 2548 เปนวทิยากรรวมอภิปรายและตคีวามเพลงที่นํามาเปนตวัอยาง
ในการสาธติการบรรเลงปพาทย ในการสัมมนาเชิงปฏิบัติการดานสงัคีตศลิป ณ หอประชุมใหญ 
ชั้น 4 ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร  
  14 สิงหาคม พ.ศ. 2548 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวัติดุริยางคไทย หัวขอ 
“สถานะของนกัดนตรีไทยในสังคมไทย” ใหกับนิสติระดับปริญญาโทสาขาวิชาดุริยางคไทย ณ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  5 สิงหาคม พ.ศ. 2549 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวตัิดุริยางคไทย หัวขอ 
“สถานภาพของนักดนตรีไทย ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2” ใหกับนิสิตระดบัปริญญาโท สาขา 
วิชาดุริยางคไทย ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  7 มกราคม พ.ศ. 2550 เขารวมขับเสภา โดยสํานักการสังคีต ไดจัดรายการบรรเลง 
“ปพาทยเสภาที่วังหนา” ในงานวางพวงมาลา ถวายราชสักการะพระบวรราชานุสาวรีย พระบาท 
สมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
  29 มกราคม พ.ศ. 2550 สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาเชิญประชุมเกณฑ
มาตรฐานดนตรีไทย และเกณฑการประเมินการบรรเลง ดานการขับรองเพลงไทย ณ สํานักงาน
คณะกรรมการการอุดมศึกษา 
  2 เมษายน พ.ศ. 2550 สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาเชิญประชุม คณะกรรมการ
สงเสริมและประสางานการจดังานดนตรไีทยอุดมศึกษา ครั้งที ่1/2550 ณ สํานักงานคณะกรรมการ
การอุดมศึกษา 
  9 กันยายน พ.ศ. 2550 เปนวิทยากรในรายวิชาสัมมนาประวตัิดุริยางคไทย หัวขอ 
“สถานภาพของนักดนตรีไทย ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2” ใหกับนิสิตระดบัปริญญาโท สาขา 
วิชาดุริยางคไทย ณ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
   เปนผูอานโองการพิธีไหวครดูนตรี ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
   เปนผูอานโองการพิธีไหวครูดนตรไีทย 4 เหลาทัพ 
   เปนผูอานโองการพิธีไหวครูดนตรีไทยใหกับราชภัฎกําแพงเพชร 
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   ปจจุบันอาจารยศิริ วิชเวช เปนอาจารยพิเศษทีค่ณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยั   
ศรีนครินทรวิโรฒ และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 ประวัติทางดานดนตรี 
  อาจารยศิริ วชิเวช ไดสั่งสมความรูจากครูดนตรีทานตางๆ ตั้งแตในวัยเด็ก และมี
ความพยายามในการศึกษาหาความรูจากบุคคลรอบตวั ทั้งดานการขับรอง และเครื่องดนตรี มี
ความรูทั้งทางดานเครื่องสายและปพาทย การตีกรับขับเสภา ซ่ึงไดเรียนมาจากครูหลายทาน ดังน้ี 
  ดานการขับรอง  เรียนกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช 
   ครูนอม  อินทรณัฎ 
   ครูแถม  ดุริยประณีต 
   ครูชม รุงเรือง 
   ครูโชติ ดุริยประณีต 
   ครูทัศนีย  พิณพาทย 
   ครูศรีนาฏ เสริมศิริ 
   ครูสุดจิตต ดุริยประณีต 
   ครูสุดา เขียววิจิตร 
   ครูแชมชอย ดุริยพันธุ 
   ครูเหนี่ยว ดุริยพันธุ 
   ครูจันทร โตวิสุทธิ ์
   อาจารยจันทนา พิจิตรคุรุการ 
  ดานปพาทย   
   เรียนทางฆองวงใหญและทางระนาดทุมกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช 
  ดานเครื่องสาย   
   เรียนซอดวงและซออูกับบิดา คือ หมอฟุง วิชเวช  
   เรียนซอดวงและซออูจากครูลาภ มณีลดา 
   เรียนซอสามสายจากอาจารยพิชิต ชัยเสรี 
  ดานการตีกรับขับเสภา  
   เรียนกับครูเจือ นาคมาลัย 
 จากการศึกษาภูมิปญญาของอาจารยศิริ วิชเวช 
  ไดศึกษาภูมิปญญาเดิมของอาจารยศิริ วิชเวช ที่ไดสืบทอดมาจากครูทานตางๆ 
   1. รวบรวมและบันทึกโนตเพลงทางรอง และทางบรรเลงเครื่องดนตรีเพลงแรก
ที่อาจารยศิริ  วิชเวช ไดรับสืบทอดมาจากครูทานตางๆ 
    1.1 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากหมอฟุง วิชเวช จาก 
การศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 6 เพลง เพลงที่ 
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อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงสรอยเพลงในตับนางลอย 
    1.2 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครชูม รุงเรือง จาก
การศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 1 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงขอมทรงเครื่อง ชั้นเดียว 
    1.3 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูโชติ ดุริยประณีต 
จากการศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 20 เพลง 
เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงจีนหลวง 2 ชั้น 
    1.4 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูนอม อินทรณัฎ 
จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 8 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงทะแย 3 ชั้น 
    1.5 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูแถม  ดุริยประณีต 
จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 4 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงมอญรําดาบ 2 ชั้น ในตับพรหมาศ 
    1.6 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากทัศนีย พิณพาทย 
จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 2 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงขอมทรงเครื่อง 2 ชั้น 
    1.7 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากศรีนาฏ เสริมศิริ จาก
การศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 1 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงชมดงใน 2 ชั้น 

    1.8 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูสุดจิตต อนันตกุล 
จากการศกึษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 29 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงแขกขาว 3 ชั้น 
    1.9 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูสุดา เขียววิจิตร 
จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 7 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงจีนแส 2 ชั้น 
    1.10 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสบืทอดมาจากครูแชมชอย ดุริยพันธุ 
จากการศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 52 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงชมแสงจันทร เถา 
    1.11 เพลงทางรองทีอ่าจารยศิริ วิชเวช ไดสบืทอดมาจากครูเหน่ียว ดุริยพันธุ 
จากการศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 13 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงครอบจักรวาล 2 ชั้น 
    1.12 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากครูจันทร โตวิสุทธิ์ 
จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 9 เพลง เพลงที่
อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงพิรุณสรางฟา 3 ชั้น 
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    1.13 เพลงทางบรรเลงเครื่องดนตรีที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจาก
ครูลาภ มณีลดา จากการศึกษาในครั้งน้ี พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมา
จํานวน 1 เพลง เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงจระเขหางยาว 
3 ชั้น 
    1.14 เพลงทางบรรเลงเครื่องดนตรีที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจาก
อาจารยพิชติ ชัยเสรี จากการศึกษาในครั้งน้ีพบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมา
จํานวน 1 เพลง เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือ เพลงขับไมบัณเฑาะว 
    1.15 เพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากอาจารยจันทนา  
พิจิตรคุรุการ จากการศึกษาในครั้งนี้ พบบทเพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดมาจํานวน 
30 เพลง เพลงที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดรับการถายทอดเปนเพลงแรกคือเพลงอาเฮีย เถา 
   2. ศึกษาวิธีการตีกรับขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมา 
    การตีกรับขบัเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมาจากเจือ นาคมาลัย จาก
การศึกษาในครั้งน้ีพบวา อาจารยศิริ วิชเวชไดรับการถายทอดการตีกรับขับเสภา ดังน้ี 
    2.1 การจับกรับเสภาใหถูกวิธี 
    2.2 การตีกรับเสภาเสียงพ้ืนฐาน 
    2.3 การตีกรับขับเสภาไมพ้ืนฐาน 
    2.4 การตีกรับขับเสภาไมไหวครู 
    2.5 การตีกรับขับเสภาไมหนาทับตางๆ 
    2.6 การตีกรับขับเสภาไมรบ 
    2.7 การเกริ่นในเสภา 
  ศึกษาภูมิปญญาที่ไดสรางสรรคขึ้นของอาจารยศิริ วชิเวช ดานเพลงรองที่อาจารยศิริ  
วิชเวช ไดแตงขึ้น ทางขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดแตงขึ้น ทางรองและทางเครื่องเพลง เหชาลูกหลวง
ที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น ทางรองหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น และ
วิธีการสอนดนตรีไทย และการขับรองเพลงไทยที่ไดพัฒนาขึ้นเปนรูปแบบของอาจารยศิริ วิชเวช 
   1. รวบรวมและบนัทึกโนตเพลงรองที่อาจารยศิริ วชิเวช ไดแตงขึน้คือ เพลงเชิดจีน 
3 ชั้น 
   2. รวบรวมและบันทึกโนตทางขับเสภาที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดแตงขึ้น ไดแก  
     2.1 ไมรบ คือ ไมถอดไมเดิน และไมชมธรรมชาติ 
    2.2 การเกริ่นในเสภา คือ เสภาแขก และเสภาจีน 
   3. รวบรวมและบันทึกโนตทางรองและทางเครื่องเพลงเหชาลูกหลวงที่อาจารย
ศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น 
    อาจารยศิริ วิชเวช ไดนําเพลงเหชาลูกหลวงของพระยาภูมีเสวินที่ไดบนัทึกไว 
มาปรับปรุงเนือ้รอง และเพ่ิมสังข และกรบัเสภา เพ่ือใชบรรเลงใหเกดิความเปนมงคล และไดใช
เพลงคําหวานบรรเลงตอ โดยใชวงมโหรเีครื่องสี่ในการบรรเลง 
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   4. รวบรวมและบนัทึกโนตทางรองเพลงในละครหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวช
ไดปรับปรุงขึ้น  
     อาจารยศิริ วิชเวช ใชบทละครเรื่องขุนชางขุนแผน ตอนพลายเพชรพลายบัว
ออกศึกมาทําหุนกระบอก เพราะวา เปนเรื่องที่ยังไมเคยทําการแสดงหุนกระบอกมากอน และในตอนนี้
เปนตอนที่มีหลายรส เชน ฉากที่หลวงตางใจไปสระผมในวันปใหมเปนฉากที่เปนขบวนแหแสดงถึง
ความสวยงาม ฉากที่พลายบัวลักนางแวนแกวเปนอารมณรัก ฉากของเปอปองชาวปา เปนตัวแสดง
ที่ใหความตลกขบขนั ฉากหลวงตางใจมาตามนางแวนแกวกใ็หอารมณตื่นเตน เปนตน อาจารยศิริ 
ไดปรับปรุงบทขึ้นจากบทละคร เรื่องขนุชางขุนแผนตอนพลายเพชรพลายบวัออกศึก ของกรมศิลปากร 
ปพ.ศ. 2496 โดยไดเปลีย่นการวางเพลงบางเพลง เชนการขบัเสภาอาจารยศิริ วิชเวช ไดแกใหเปน
การรองราย หรือบรรจุเพลงแทน โดยดูจากความเหมาะสมของเนื้อเร่ือง ออกแสดงครั้งแรก เม่ือป 
พ.ศ. 2546 ที่จังหวัดเชียงใหม  
   5. ศึกษาวิธกีารสอนดนตรีไทยและการขบัรองเพลงไทยทีไ่ดพัฒนาขึ้น เปนรูปแบบ
ของอาจารยศิริ วิชเวช 
     การสอนขับรองเพลงไทยของอาจารยศิริ วิชเวช ทุกครั้ง เร่ิมตนดวยการปลูกฝง
เกี่ยวกับเรื่องการขับรองเพลงไทย วาเปนศิลปะของชาติและเปนของบรรพบุรุษคนไทย ที่คนไทย
ควรรูจัก และรักษาไว จากนั้น จึงเริ่มทําการสอนขับรอง ซ่ึงการสอนขับรองของอาจารยศิริ วิชเวช
จะแบงเปนขั้นตอนได ดังน้ี 
     1. การสอนใหรูจักและเขาใจพยางคและคําที่ใชในการเอื้อน 
     2. การฝกเอ้ือนตางๆ 
     3. การออกเสียงคํา  
     4. การสอนเทคนิคการขับรอง 
    ทั้ง 4 ขั้นตอนนี้ อาจารยศิริ วิชเวช มีวิธีการสอนที่ทําใหผูเรียนเขาใจไดงาย
และสามารถนําไปทําความเขาใจ ฝกซอมกับเพลงอื่นๆ ได 
 
ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาภูมิปญญาครูดนตรีไทย : กรณีศึกษาอาจารยศิริ วิชเวช ยังมีสาระที่นาศึกษา
อีกหลายขอ คือ 
 1. การรวบรวมบันทึกบทเพลงทางรองของอาจารยศิริ วิชเวช ที่ยังมิไดรวบรวมไว 
 2. การวิเคราะหบทเพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดสืบทอดมา 
 3. การวิเคราะหบทเพลงทางรองที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดแตงขึ้นใหม 
 4. การวิเคราะหทางรองหุนกระบอกที่อาจารยศิริ วิชเวช ไดปรับปรุงขึ้น 
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