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  การศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ันทางครูสมาน  รักจันทร มีจุดมุงหมายของการศึกษา 
คนควาวิจัยดังนี้ 
   1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร 
   2. เพื่อศึกษาความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ 
   3. เพื่อศึกษาสํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลงเพลงสารถี 3 ช้ันของครูสมาน  รักจันทร 

จากการศึกษาคนควา โดยการรวบรวม ตําราทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ แผนบันทึกเสียง   
และขอมูลจากการสัมภาษณ ครูสมาน  รักจันทร  ผลการศึกษามีดังนี้  ครูสมาน  รักจันทร มีภูมิลําเนาอยู
ที่อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  บิดามารดาประกอบอาชีพเกษตรกรรม  มีพี่นองรวมบิดามารดา
เดียวกัน  6  คน  เดิมบรรจุเปนขาราชการทหารเรือ ตําแหนงเครื่องดนตรี  คลาริเน็ต  ประจําหมวดวง   
โยธวาทิตของกองดุริยางคกองทัพเรือ ตอมา  ไดลาออกจากราชการทหาร ไปประกอบอาชีพนักดนตรี  
ในวงดนตรีลูกทุง  สายันต  สัญญาและกลับเขามารับราชการทหาร  จังหวัดฉะเชิงเทรา  ปจจุบันโอนยาย
มารับราชการครู โรงเรียนวัดดอนทอง   ครูสมาน  รักจันทร มีผลงานสําคัญโดย การสงนักเรียนเขา
ประกวดในรายการ เซ็ทเทรด  เยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง  เครื่อง
ดนตรีประเภท  อัลโตแซ็กโซโฟน ดวยการทําทางเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน                 

จากการศึกษาทางเพลงเดี่ยวของครู ผูวิจัยพบวา ความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี  
3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ ในทอนที่ 1 มีอยูใน 3 บันไดเสียงคือ  โด  ฟา  และ ที ซ่ึงแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญลงลูกตกเดียวกัน 6 เสียง คือ โด เร ฟา ซอล ลา ที สวนทอนที่ 2 และ 3 มีอยู 2 บันไดเสียงคือ  
บันไดเสียง โด และ ฟา ซ่ึงแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญลงลูกตกเดียวกัน  6 เสียงคือ   โด เร มี ฟา ซอล 
ลา ความไมสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ คือการที่โนตทางแซ็ก
โซโฟนลงลูกตกเสียงที่ 3 หรือเสียงที่ 5 ของบันไดเสียงโดยท่ีไมไดลงลูกตกดวยโนตเสียงเดียวกันกับ
ทางฆองวงใหญจึงทําให เกิดความไม สัมพันธ    แตยัง ถือวา เปนโนตในบันไดเสียงเดียวกัน                    
จากการศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ันทางครู สมาน  รักจันทร  

 ผูวิจัยพบวา สํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลง  เพลงเดี่ยวสารถี 3 ช้ันทางครูสมาน   
รักจันทร  มีการใชสํานวนกลอนอยู 4 ประการคือ สํานวนกลอนการขยายทวงทํานองหลัก  สํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion) การกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion) และ
สํานวนกลอนการยายบันไดเสียง  (Modulation)เทคนิคที่สําคัญ  8 ประการ คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  



(Appoggiatura)  การพรมนิ้ว  (Trill) เทคนิคการเอื้อนเสียง  (Bending) เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปน
คล่ืน  (Vibrato) เทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent) เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent)  เทคนิคการ
ระบายลม  (Circular Breathing)  และเทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ซ่ึงแสดงถึงอัตลักษณของ     
ครูสมาน  รักจันทรในดานอุปนิสัยที่มีความละเอียด มีความคิดสรางสรรคและเปนผูใฝรูมีความรักใน
ดานเพลงไทย   
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             The purposes of this research are 
 1. to study Khru Sanam’s biography 
 2. to analyze the relation between saxophone and Kong Wong Yai to play Sarathee Samchan 
Song. 
 3. to analyze his technique to play music and the idiomatic poetry. The data was collected 
from some documents, text-books, printed matters, tape-records and interviews. 
 The results of this research were as follow: 
 Khru Saman Rakchan had lived in Amphor Banna, Kakonnayok Province. His parents were 
farmers and they have got 6 children. He used to be a naval officer. He was also a clarinet’s in Royal 
Thai Navy Music Division. Later, he resigned to be musician at folk band of Sayan Sanya and back to 
be a naval officer again. At last, he transferred to be a teacher at Wat Don Thong School. His 
remarkable work was that his students competed to blow alto saxophone by solo saxophone in 
Sarathee Samchan Song and won the golden medal.  
 To study Khru Saman’s solo saxophone, the researcher found that the relation between 
saxophone and Kong Wong Yai to play Sarathee Samchan Song was that there were three scales in 
the first verse; Do, Fa, and Ti and the Luk Tok of the saxophone and Kong Wong Yai were the same 
in six scales : Do, Re, Fa, Sol, La and Ti. In the second and the third versed, there were two scales; Do 
and Fa and the Luk Tok of saxophone and Kong Wong Yai were the same in six scales; Do, Re, Mi, 
Fa, Sol and La. The Luk Tok in the third or the fifth sound of saxophone were not the same scales of 
Kong Wong Yai that caused them be not relation. However, they were in the same note scales. 
 The researcher also found that Khru Saman’s idiomatic poetries and techniques to solo 
saxophone in Sarathee Samchan Song had four idiomatic poetries that were Motif, Conjuct Motion, 
Disjunct Motion and Modulation and had eight important techniques that were Appoggiatura, Trill, 
Bending, Vibrato, Mordent, Accent, Circular Breathing and Triple Note which denoted his 
intelligence, his creativity and his affection in Thai Songs. 
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บทที่  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
  วัฒนธรรมของมนุษย ในแตละพื้นที่เกิดจากการเรียนรูสืบทอดเรื่องราวตางๆ จากอดีตจนถึง
ปจจุบัน จากรุนสูรุนซ่ึงมีความเหมือนและแตกตางโดยส้ินเชิง  ทั้งภาษา  อาหาร  และความเปนอยู
รวมถึงขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติกันมา  แตมีส่ิงหนึ่งที่สามารถหลอมรวม ความรูสึก 
ความคิด ความแตกตางทางวัฒนธรรมของมนุษย  ใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันได  ส่ิงนั้นคือ ดนตรี  
   ดนตรีเปนศิลปะโลก เกิดขึ้นจากการสรางสรรคของจิตใจมนุษย  ดนตรีเปนศาสตรช้ันสูง
เกี่ยวกับมนุษยมาชานาน  ศิลปะการดนตรีกอใหเกิดความประทับใจมากที่สุด  ศิลปะการขับรองแสดง
ความรูสึกนึกคิดไดตรงที่สุด  และดนตรีที่ยืนนานที่สุด ตรงไปตรงมาที่สุด  คือ  เสียงขับรอง  การรอง
เพลงจึงเปนกิจกรรมที่แสดงออกทางดนตรีที่นําไปสูความเขาใจ เกี่ยวกับองคประกอบของดนตรีและ
ความซาบซึ้งในดนตรี  ส่ือถึงอารมณมนุษย  เมื่อไดฟงดนตรีเรามักรูสึกเพลิดเพลินกับความไพเราะของ
เสียง  และเกิดจินตนาการตางๆ ดนตรีนับวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งในชีวิต มนุษยรูจักการรองรําทํา
เพลงแบบธรรมชาติ เคาะหิน  เคาะไม  เปาเขาสัตว  เปากระดูกสัตวทําเปนเสียงตางๆ  การรองรําทําเพลง
ของมนุษยในยุคนั้นโดยมากมักทําขึ้นเพื่อออนวอนพระเจาใหบันดาลความสุขความอุดมสมบูรณตางๆ  
หรือเพื่อแสดงความขอบคุณพระเจาใหมีความสุขความสบาย  ดังนั้นดนตรีมิใชเปนเพียงความพอใจของ
มนุษย  แสดงออกมาเพื่อตกแตงชีวิตใหวิจิตรและมีสีสัน  หรือเปนเพียงสิ่งสวยงามหรือความไพเราะใน
แงของเสียงเทานั้นแต ดนตรีมีบทบาทที่สําคัญและผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษยตลอดมา  วิภา  คงคากุล
ไดกลาววา  มนุษยกับดนตรีมีความผูกพันกันมานานตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตรจนถึงปจจุบัน  ดนตรี
เปนศิลปะที่เกี่ยวกับเรื่องเสียงที่ดํารงอยูในเวลา เปนทุกแบบของพฤติกรรมทางสังคมที่เริ่มตนจากการ
แสดงของอารมณและประสบการณตางๆ ตามความตองการพื้นฐานของการดํารงชีพ (วิภา  คงคากุล. 
2537: 34)   และดนตรีมีวิวัฒนาการมาตั้งแตในสมัยกอนประวัติศาสตร  เมื่อมนุษยอาศัยอยูทามกลาง
ธรรมชาติ  เชน อาศัยอยูในถํ้าอาศัยอยูในโพรงไมเพื่อใหเกิดความผาสุก  ความมั่นคง และความ
ปลอดภัยตอตัวเอง  กลุมชนสมาชิกในสังคมจึงตองมีการประกอบพิธีกรรมบวงสรวง  การเซนสังเวย  
ดนตรีจะเปนสวนรวมในพิธีกรรมดังนี้  เพื่อใหเกิดความสงบสุขในวิถีชีวิตของคนในสังคมนั้นๆ   
จะเห็นวาดนตรีมีบทบาทสําคัญในชีวิตประจําวันดนตรีจึงเปนปจจัยที่สําคัญ ที่นอกเหนือจากปจจัย 4  
การเลนดนตรีเขาไปอยูในสังคมมนุษย  ซ่ึงมนุษยไมสามารถแยกดนตรีออกจากชีวิตประจําวันได  
ดนตรีเปนมรดกที่รับใชสังคมมนุษยทุกชาติ ทุกภาษา ทุกชนชั้น ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  (กาญจนา  
อินทรสุนานนท.  2532: 63)  ดนตรีเกิดจากอารมณของมนุษย ดีใจ  สนุกสนาน  ก็ปรบมือ กระทืบเทา  
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เสียใจก็รองคร่ําครวญ  จังหวะนาจะเกิดกอนทํานอง  หรือเกิดขึ้นมาพรอมๆ  กันเมื่อใดก็ตามที่ทําเสียง
สูงต่ําเปนทํานอง  จังหวะก็จะมีมาเองอาจจะเปน ระบบหรือไมเปนระบบก็แลวแตการทําจังหวะหรือ
ทํานองของมนุษยที่ถือกําเนิดตามสวนตางๆ ของโลกนั้น  แรกเริ่มเดิมทีก็คงไมตางกันมากนัก  ตอมา        
เมื่อมนุษยรูจักพัฒนาความเปนอยูใหดีขึ้น  เจริญขึ้น กลายเปนวัฒนธรรมของมนุษยแตละเผา  ซ่ึงตางกัน
ไปตามสภาพทางภูมิศาสตรคือ  พื้นที่อยูอาศัย  สภาพของภูมิอากาศ และพืชพันธุธรรมชาติ  ที่เปนเครื่อง
บังคับใหมนุษยตองปรับตัวใหเขากับธรรมชาตินั้นๆ เพื่อความอยูรอดของตัวเอง รวมทั้งวัฒนธรรมที่
ยุงยากสลับซับซอนยิ่งขึ้น เชน ภาษาพูด  ซ่ึงอนุวัตตามการไดยินเสียงตางๆ  ทั้งเสียงธรรมชาติและเสียง
สูงต่ํา ที่เปนองคประกอบของภาษาพูดและดนตรี  เสียงธรรมชาติที่มนุษยไดยินเปนอยางเดียวกันและ
เหมือนกัน  แตตีความและแสดงออกซึ่งเสียงนั้นไปคนละอยาง สุดแลวแตสภาพทางรางกาย ส่ิงแวดลอม 
และวัฒนธรรม เปนที่สุด  ตัวอยางเชน  ไกขัน  หมาเหา   นกรอง  ฟารอง  ซ่ึงเหมือนกันทั่วโลก  แต
มนุษยที่อยูตางสภาพภูมิศาสตร ตางวัฒนธรรม  ตางก็ออกเสียงในภาษาตางๆ  ไมเหมือนกัน  แมแต
ตระกูลเดียวกันก็ยังตางกันออกไปตามทองถ่ิน ระบบเสียงดนตรียิ่งละเอียดและสลับซับซอนยิ่งขึ้นไปอีก      
(ปญญา  รุงเรือง.2521: 1)     

ดังนั้นเสียงเปนส่ิงสําคัญที่สุดสําหรับดนตรี และเปนตัวบงบอกใหเห็นถึงความงามของ
ทวงทํานอง ดวยดนตรีเปนสิ่งที่มีคุณคาทางสุนทรียะ  ทําใหเกิดความรูสึกดีงาม  ซ่ึงพิจารณาถึงความ
สวย  ความงาม  ความดี  และความไพเราะซึ่งเปนคุณคาทางดนตรี  ความสวยความงามมิใชจะสัมผัสได
เฉพาะทางตรงเทานั้น  แมในดนตรีที่ เราสัมผัสในทางหูอยางเดียวก็มีความสวยงามอยู เชนกัน  
ทวงทํานองเสียง  ลีลา  และความไพเราะนี้เองเปนความสวยความงามของดนตรีมีลักษณะดังกลาวนี้คือ  
ประณีต  ละเมียดละไมและสูงสุดเพียงใดความสวยงามของดนตรีก็ยิ่งมากขึ้นเพียงนั้น ( สงัด  ภูเขาทอง. 
2532 : 18  )และทุกชาติทุกภาษาตางมีศิลปะประกอบดนตรีเปนเอกลักษณของตนเอง  ดั้งนั้นการ
ลอกเลียนแบบจึงทําไดไมงายนัก  โดยเฉพาะดนตรีไทยของเรานับวาเปนดนตรีที่มีความไพเราะมากและ
จัดเปนดนตรีคลาสสิคประเภทหนึ่ง  ยังมีดนตรีประเภทหนึ่งที่ภาคตะวันตกไดนํามาเผยแพร และเปนที่
รูจักกันทั่ว  ดนตรีประเภทนี้นับวาหลายชาติ หลายภาษาเลนได  แตลีลาทวงทํานองก็เปนไปตามลักษณะ
ของชนกลุมนั้น  ดนตรีที่แพรหลายเรียก  “ดนตรีสากล” (บันเทิง ชลชวยชีพ.2539: 1) การพัฒนาวง
ดนตรีใหดีนั้น  จะตองอาศัยผูเขาถึงดนตรี เปนอยางดีทั้งในดานทฤษฎีและปฏิบัติ  คีตกวีมีหนาที่
สรางสรรคประพันธดนตรี  ซ่ึงตองใชความอุตสาหะวิริยะเปนอยางยิ่ง  เพราะการประพันธดนตรีนั้น
ประกอบดวยความซับซอน สวยงามของทํานองเพลงความกลมกลืนของเสียงประสานและจินตนาการ
ตางๆที่คีตกวีไดบรรยายไวในการประพันธดนตรี ผลงานการประพันธของคีตกวีตางมีเอกลักษณเปน
ของตนเอง  เปนเพราะความแตกตางของคีตกวีแตละทาน  ทําใหลักษณะพิเศษเปนของสวนตัว ส่ิงสําคัญ
ที่นาสนใจของคีตกวีที่นอกเหนือจาก ความสุนทรียะทางดานการประสานเสียงและจินตนาการตางๆที่
คีตกวีไดบรรยายไวในการประพันธดนตรี  (สุกรี  เจริญสุข2538: 86)   
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 สําหรับชาติไทยก็มีเพลงเปนเอกลักษณของตนเองและมีการสืบทอดมาถึงปจจุบัน  ในยุคที่
เพลงไทยไดเจริญกาวหนาและรับใชสังคมจนกระทั่งถึงสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  
(รัชการที่  4)  ไทยเริ่มคบคากับฝร่ังมากขึ้น  อารยธรรมตะวันตกจึงแพรเขาสูไทย  รวมทั้งเพลงฝรั่งที่มี
อิทธิพลตอเพลงไทย  จึงเกิดการรับวัฒนธรรมทางดนตรีจากประเทศตะวันตก  กอใหเกิดเพลงไทยสากล  
ผูใหกําเนิดหรือริเร่ิมในการแตงเพลงไทยสากลเปนคนแรกไดแก  สมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรม
พระนครสวรรควรพินิต   ซ่ึงทรงพระนิพนธเพลงหลังจากเสด็จกลับมาจากยุโรปเมื่อ พ.ศ. 2446 ขณะ
ทรงมีพระชนมายุเพียง  23  พรรษาเทานั้น  เพลงดังกลาวเปนโนตสากล  ใชจังหวะแบบสากลแตทํานอง
ก็ยังเปนไทยอยู  เมื่อมีการเรียนการสอนดนตรีในรูปแบบเพลงไทยสากล  จึงกอเกิดนักประพันธเพลง
ขึ้นหลายทํานองทั้งทํานองและคํารอง(จํานง  รังสิกุล.  2517: 64) 
 องคประกอบที่สําคัญของดนตรีคือ  นักดนตรี  คนแตงเพลง คนฟงดนตรี  เวลาและโอกาสที่จะ
แสดง  บทบาทของเพลงไทยในยุคปจจุบันยังขาดผลสัมฤทธิ์ตอการเผยแพรวัฒนธรรมทางดนตรีใหเกิด
ความเขมแข็ง  การเขาถึงเยาวชนรุนใหม  และกลุมผูฟงอยางทั่วถึง  ซ่ึงการจะทําเชนนั้นได ก็ตองมีการ
พัฒนาประดิษฐหรือหาวิธีการเผยแพรเพลงไทย  รูปแบบการนําเสนอ  และวิธีการบรรเลงที่สามารถ
เรียกรองดึงดูดกลุมผูฟงใหเกิดความสนใจในเสนหของเพลงไทย  ทําใหเพลงไทยไมสูญหายและ
เขมแข็งไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง  
 ครูสมาน  รักจันทรเปนทานหนึ่งที่ไดรับการบรรจุเปนนักเรียนดุริยางคทหารเรือ  และไดสอบ
ชิงทุนของนักเรียนดุริยางคทหารเรือ เพื่อไปศึกษาตอในดานการเรียบเรียงเสียงประสาน ณ ประเทศ
อังกฤษ หลังจากจบการศึกษาจากประเทศอังกฤษ ครูสมาน  รักจันทร ไดออกจากราชการทหารเพื่อเปน
หัวหนาวงดนตรีลูกทุงใหกับ สายัณห  สัญญา  แตเมื่อ สายัณห สัญญาไดประกาศยุบวงดนตรีลูกทุง  ครู
สมาน รักจันทร จึงออกมาเปนนักดนตรีอาชีพ  และรับจางเขียนเพลงตางๆทุกประเภท    
 ครูสมาน  รักจันทรไดเขารับราชการทหารอีกครั้งโดยอยูในตําแหนงทหารชาง ณ คายศรีโสธร 
จังหวัดฉะเชิงเทรา ดวยความรูความสามารถที่มี  จึงทําใหโรงเรียนตางๆในจังหวัดฉะเชิงเทราเชิญตัวให
เปนวิทยากรสอนดนตรีและในเวลาตอมา  ครูสมาน  รักจันทรไดโอนยายจากราชการทหารมาเปนครูอยู
โรงเรียนวัดดอนทอง ดวยความที่เปนนักดนตรีสากลที่มีความสนใจในเรื่องของเพลงไทยเดิมจึงทําให  
ครูสมาน  รักจันทร  เกิดความคิดที่จะศึกษาเพลงไทยเดิมอยางจริงจังโดยเร่ิมจากการทําคณะแตรวง
ภายในโรงเรียนและเชิญชวนผูสนใจมารวมบรรเลง ทั้งแบบไทยเดิมแทๆ และในรูปเพลงไทยเดิมที่เรียบ
เรียงใหมตามหลักการประสานเสียงของสากล เพื่อใหเครื่องดนตรีสากลบรรเลงเพลงไทยไดสะดวกและ
เกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้นในรูปแบบการประสานเสียงและผลงานเดนที่เห็นประจักษในการเรียบเรียง
เสียงประสานโดยใชเพลงไทยเดิมคือ การเขารวมประกวดแตรวงชาวบาน ณ ศูนยศิลปาชีพบางไทร  ชิง
ถวยพระราชทาน สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ  ในบทเพลง  อะแซวุนกี้  เถา  ซ่ึงการ
ประกวดครั้งนี้ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับสอง  ดวยความสนใจและความมุงมั่นในการศึกษาอยาง
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ตอเนื่อง สงผลให  ครูสมาน  รักจันทร เกิดความชํานาญในการเรียบเรียงเสียงประสานจากเพลงไทยเดิม
จนสามารถคิดประดิษฐทางดนตรีและสํานวนกลอนในรูปแบบเพลงเดี่ยวและเพลงเถาอีกหลายๆ เพลง
อาทิเชน  
 - เพลงเขมรไทรโยค  3 ช้ัน 
 - เพลงกัลยาเยี่ยมหอง  เถา 
 - เพลงชมแสงจันทร  เถา 
 - เพลงทยอยเขมร 3 ช้ัน 
 - เพลงทยอยญวนเถา 
 - เพลงบังใบเถา 
 - เดี่ยวตอยรูป 
 - เดี่ยวจีนขิมเล็ก 
 - เดี่ยวพญาโศก 
 - เดี่ยวสารถี 3 ช้ัน 
 เพลงเดี่ยวสารถี 3 ช้ันทางแซ็กโซโฟนของ ครูสมาน  รักจันทร  เปนการคิดคนขึ้นใหมเพื่อใช
ในการประกวด  เซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังที่  8  ทําใหไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญ
ทอง  ในป พ.ศ.2548  และยังไดรับเชิญใหไปบรรเลงเพลง รวมกับวิทยาลัยดุริยางคศิลป  เพื่อเผยแพร 
วัฒนธรรมทางดานดนตรีของไทย  ณ  ประเทศเม็กซิโก 
 ดวยเหตุผลดังกลาวจึงทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟน  เพลงสารถี 3 ช้ัน
ของครูสมาน รักจันทร  เพื่อศึกษาวิเคราะหในบริบทเทคนิคการบรรเลงและสํานวนกลอนทางแซ็ก
โซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ันของครูสมาน  รักจันทร  โดยคิดคนทางเพลงและสํานวนกลอนขึ้นใหม  จนทํา
ใหไดรับรางวัลชนะเลิศจากการประกวด  ซ่ึงเปนนวัตกรรมการบรรเลงเพื่อเผยแพรเพลงไทยในรูปแบบ
เครื่องดนตรีสากล รวมทั้งจะชวยสงเสริม  สนับสนุน  การอนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรมทางดานดนตรี
ใหแพรหลายและคงอยูคูประชาชนและสังคมไทยสืบตอไป 
 

จุดมุงหมายของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร 
 2. เพื่อศึกษาความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ 
 3. เพื่อศึกษาสาํนวนกลอนและเทคนิคการบรรเลงเพลงสารถี 3 ช้ันของครูสมาน  รักจันทร 
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ความสําคัญของการวิจัย 
 ครูสมาน  รักจันทรเปนทานหนึ่งที่มีประสบการณในดานดนตรีทั้งไทยและสากลจึงทําใหทาน
มีช่ือเสียงอยูในวงการดนตรีมาเปนระยะเวลานานจึงมีความสําคัญอยางยิ่ง ที่จะไดทราบประวัติและ
ผลงานทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร อีกทั่งไดทราบความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลง
สารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ  พรอมกับทราบเทคนิคการบรรเลงและสํานวนกลอน  เพลงสารถี 3 ช้ัน   
ของครูสมาน  รักจันทร และ เปนขอมูลในการศึกษาทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติสืบตอไป 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 1.  ศึกษาประวัติทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร  โดยวิธีการสัมภาษณ  สังเกต 
 2.  ศึกษาวเิคราะหความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ 
 3.  ศึกษาวเิคราะหสํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลงเพลงสารถี 3 ช้ันของครูสมาน   
รักจันทร 
 

ขอตกลงเบื้องตน 

1. การบันทึกโนตจะบันทกึดวยโนตสากลในอัตราจังหวะ    

2. ในการเรยีกชื่อตัวโนตจะเขียนเปนภาษาไทยเชน โด เร มี ฟา ซอล ลา ที และทbี 
3. การใสเครื่องหมายแปลงเสียง (b)ในทางฆองวงใหญเปนเพียงตองการใหเสียงใกลเคียงกับ 

ดนตรีไทยเมื่อบรรเลงดวยคอมพิวเตอร เทานั้นแตจะไมกลาวถึงในการวิเคราะหบันไดเสียงของฆอง 
วงใหญและในการเรียกบันไดเสียงในทางฆองวงใหญจะเรียกเปนบันไดเสียงไทยคือ บันไดเสียง โด 
บันไดเสียง ฟา  และบันไดเสียง  ที 

4. การเรียกบันไดเสียงในทางแซ็กโซโฟนจะเรียกเปนบันไดเสียงสากล เชน โดเมเจอร      
และ ฟาเมเจอร  

5. ในการศึกษาเปรียบเทียบโนตฆองวงใหญและโนตแซ็กโซโฟนผูวิจัยจะใชบันไดเสียง 
เดียวกันทั้งฆองวงใหญและแซ็กโซโฟนคือ บันไดเสียงโด เพื่อใหงายตอการศึกษาเปรียบเทียบ 

6. เทคนิคในการวิเคราะหผูวิจัยจะใชเทคนิคทางดานดนตรีสากล 
7. เนื่องจากโนตที่ใชเพื่อการเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน  ดวยแซ็กโซโฟนอัลโต  

ทางดานดนตรีสากล จะเรียกแซ็กโซโฟนอัลโต วาเครื่อง Eb ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีสากล ที่มีระดับ
ชวงเสียงจํากัด ระบบนิ้วเปน  มาตฐาน เมื่อนํามาเดี่ยวเพลงสารถี 3 ช้ัน จึงตองปรับระดับเสียงของ
โนตเพลง เปน คีย G  เพื่อความเหมาะสมในการ เดี่ยวแซ็กโซโฟนอัลโต เพลงสารถี 3 ช้ัน  
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นิยามศัพทเฉพาะ 
 เพลงเดี่ยว  หมายถึง  ทํานองที่ประดิษฐขึ้นสําหรับใชในการบรรเลงเดี่ยว  ซ่ึงมีลักษณะทํานอง
ที่  โลดโผน  พลิกแพลงตามสมควรแกเครื่องดนตรีชนิดนั้นๆ  ในการบรรเลงเดี่ยวจะใชเครื่องดนตรี
จําพวกดําเนินทํานอง  เชน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ซอ  ฯลฯ บรรเลงอยางเดียว  อาจจะมีเครื่อง
ประกอบจังหวะบรรเลงไปดวยก็ได 
 ทริล (TRILL)  หมายถึง  การสั่นหรือรัวโดยเลนโนต 2 ตัว สลับกันอยางเร็ว โนตทั้ง 2 นั้นจะมี
เสียงตางกันครึ่งเสียง หรือเต็มเสียงเทานั้น 
 วิบราโต (VIBRATO) หมายถึง   อาการสั่นกระเพื่อมของเสียง 
 เทคนิคสะบัดนิ้ว(Appoggiatura) หมายถึง  โนตนอกคอรดที่ตองเลนกอนโนตในคอรด 1 ขั้น 
 เทคนิคการเอื้อนเสียง(Bending) หมายถึง  การเลื่อนไหล 
 เทคนิกการสะเดาะ(Triple Note) หมายถึง การแทรกพยางคเขาไปในทางเก็บอีก                          
แตเปนเสียงเดียวกัน 
 การระบายลม  หมายถึง  การเปาโนตใหเสียงยาวติดตอกันโดยเสียงแซ็กโซโฟนนั้นไมขาด
หายไปถือเปนเทคนิคขั้นสูง อีกอยางหนึ่งของ เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา   
 ลูกตก หมายถึง เสียงสําคัญของบทเพลงซึ่งตรงกับเสียงสุดทายของวรรคเพลง 
 วรรคเพลง หมายถึง ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ 4 หองเพลงของโนตอักษรไทยหรือ 2 

หองเพลงของโนตสากล ที่ใชเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ    

 ประโยคเพลง หมายถึง  การแบงสวนทํานองเพลงที่แยกมาจากสวนใหญที่มีความหมายสมบูรณ
ในแตละประโยคอาจประกอบดวยทํานองยอยๆหลายกลุม ใน 1 ประโยค มี 2 วรรค 
 สะบัด หมายถึง  การแทรกพยางค หรือเสียงเขาไปในในทางเก็บแลวแตผูประพันธจะเปนผู
กําหนด 
 ทางฆอง หมายถึง  ทํานองเพลงที่บรรเลงดวยฆองวงใหญ 
 ทาง หมายถึง  วิธีการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีเฉพาะอยาง เชน ทางระนาดเอก  ทางซออู 
ทางป และทางแซ็กโซโฟนเปนตน 
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กรอบแนวคดิงานวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้นทางครูสมาน รักจันทร 

ความมุงหมายของการวิจัย 

ศึกษาประวัติและผลงาน 
ทางดานดนตรีของ 
ครูสมาน  รักจันทร 

ศึกษาวเิคราะหความสัมพันธของ 
ทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน 

กับทางฆองวงใหญ 

-ประวัติสวนตวั 
-สภาพครอบครัว 
-ชีวิตในวยัเยาว 
-การศึกษา 
-ชีวิตกอนเขาสูอาชีพศิลปน 
-ชีวิตอาชีพศิลปน 
-รางวัลเกยีรตคิุณที่ไดรับ 
 

ศึกษาสํานวนกลอนและเทคนิค
การบรรเลงเพลงสารถี  3 ช้ัน  
ของครูสมาน  รักจันทร 

1.  ประวัตแิละผลงานทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร  
2. ความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ันกับทางฆองวใหญ 
3.  สํานวนกลอนแซ็กโซโฟนเพลงเดีย่วสารถี 3 ช้ัน 
4.  เทคนิคการบรรเลงแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน 
5.  แนวทางสําหรับการศึกษาเดี่ยวเพลงไทยเพลงอื่นๆ 
     และยังเปนการชวยใหเยาวชนรุนใหมเขาใจเพลงไทยมากขึ้น 

-ขอมูลที่เกี่ยวของกับเพลงสารถี 
3 ช้ัน 
-เทคนิคการประพันธ 
-เปรียบเทยีบทางฆองและทาง
แซ็กโซโฟน 

-สํานวนกลอน 
-เทคนิคการบรรเลงแซ็ก
โซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 การศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน ผูวิจัยไดศึกษาและคนควาขอมูลเอกสารทาง
วิชาการ  งานวิจัย และเอกสารสิ่งพิมพตางๆ  ที่เกี่ยวของ  มาใชเปนขอมูลประกอบในการศึกษาครั้งนี้
โดยไดแบงเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของดังนี้ 
 1.  เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 
 2.  งานวิจัยที่เกี่ยวกับการศึกษาคนควา 
 

1.  เอกสารและตําราวิชาการที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา 
 เอกสารเกี่ยวของทั่วไป 
 กาญจนา   อินทรสุนานนท  (2540:  105)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา “วัฒนธรรม
หมายถึงลักษณะที่แสดงความเจริญงอกงาม ความเปนระเบียบ ความกลมเกลียว กาวหนาของชาติและ
ศีลธรรมอันดีงามของประชาชน วัฒนธรรมเปนมรดกที่สําคัญยิ่งของสังคมมนุษย มนุษยทุกชาติ  ทุก
ภาษายอมมีวัฒนธรรมซึ่งไดมาโดยการเรียนรูจากการถายทอดของคนรุนหนึ่งไปสูคนอีกรุนหนึ่ง มนุษย
ที่เกิดมาอยูในสังคมใดก็จะเรียนรูวัฒนธรรมของสังคมนั้น  กลาวไดวาวัฒนธรรมคือ วิถีการดํารงชีวิต        
ของมนุษย เปนแนวทางการปฏิบัติที่มีแบบแผน  คนสวนมากในสังคมใหการยอมรับวาดี  วัฒนธรรม
เปล่ียนแปลงไดไมคงที่ มีการคิดคนส่ิงใหมๆปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยูเสมอ เพื่อใหเหมาะสมกับสภาพ
ความเปนอยู  สนองความตองการของตนเอง เพราะมนุษยทุกคนยังมีความตองการในสิ่งตางๆอยางไม
ส้ินสุด  กระทรวงศึกษาธิการ(2537: 1-97)ไดจัดทําหนังสือการวัฒนธรรมศึกษา  โดยนายนิคม  มูสิกะคา
มะ เปนบรรณาธิการพิมพเผยแพรป พ.ศ.2537 และหนังสือวัฒนธรรมกับการพัฒนาโดยนายแพทย
ประเวศ วะสี เปนบรรณาธิการไดอธิบายวาศิลปวัฒนธรรมคือส่ิงที่แสดงถึงความเจริญ และวัฒนธรรม
ของสังคมมนุษย  ความหลากหลายดานศิลปะและวัฒนธรรมของสังคมไทย มีสวนสัมพันธกับการ
พัฒนาสังคม เศรษฐกิจ  และการเมืองของชาติ การละเลยในการอนุรักษพัฒนาตลอดจนการสงเสริมดาน
ศิลปวัฒนธรรม จะทําใหประเทศชาติขาดความโดดเดนขาดเอกลักษณและลักษณะเฉพาะตน   
 สมชาย  รัศมี  (2536: 23)   วิธีที่ถูกตอง  การแตงเพลงที่งดงามจะตองมีจังหวะของการวางประโยค
เพลงที่เหมาะสม  แตละประโยคตองมีการพัก (การสิ้นสุดประโยค)  เพลงหรือบทกวีสําหรับการเริ่มตนของ
เพลง  และไดกลาวถึงเรื่องของทํานองที่เกี่ยวของกับการเรียบเรียงเสียงประสานวา  แบงออกเปน   
2  ประเภท  คือ  แบบทํานองหลักของเพลง  และแนวทํานองสอดแทรกในเพลง  หลักในการสรางทํานอง
เพลง  คือ  การสรางสัดสวนทํานอง  การสรางระดับเสียง  การสรางแนวทํานองจากทางเดินคอรด  เพลง

 



9 

มีองคประกอบ ที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  คือ  จังหวะซึ่งเปนส่ิงที่กํากับใหเสียงเคลื่อนที่เปนรูปแบบ
ตางๆ ตาม  จุดประสงคของผูประพันธ หรือ ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเดี่ยว (Vocal  
Music) ลักษณะการขับรองที่เปน ลักษณะของการรองประสานเสียงและรองเดี่ยว (Vocal  Music) นั้นผู
รองจะตองผานการฝกมาอยางดีเปนเวลานาน  น้ําเสียงจะตองไดรับการแกไขใหมีความสูงต่ําเทากับ
เสียงดนตรี  เชนผูหญิงรองเสียงโซปราโน  ก็ตองรองใหมีน้ําเสียงสูง  สดใสกังวานเทากับเครื่องดนตรี
ในกลุมโซปราโน  ผูชายเสียง  เทนเนอร  ก็ตองรองใหมีน้ําเสียงเทากับเครื่องเทนเนอร  ผูรองจะตองใช
อวัยวะออกเสียงใหถูกตองทั้งปอด หลอดเสียง ขากรรไกร  และโพรงปาก ริมฝปาก  การรองก็ไมนิยมใช
เครื่องขยายเสียง  แตจะใชเสียงธรรมชาติ  ที่มีอยูใหเกิดผลเต็มที่  บทเพลงที่นํามารองก็มักจะนํามาจาก
วรรณคดี  หรือบทกวีนิพนธที่มีความหมายลึกซึ้ง การฝกฝนทางการรองมีความยากงายไมแพกับการฝก
ทางดนตรี    
 มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 27) ไดใหทัศนะถึงวรรคเพลงวา วรรคเพลงคือการแบงทํานองเพลง
ออกเปนสวนๆในการแบงวรรคยึดถือ  “ทํานองเพลง”  เปนหลักการแบงทํานองเพลง ทํานองหนึ่งๆ    
นั้นสามารถ แบงไดเปนยาวหรือสวนสั้นๆ ซ่ึงจะไดความหมายและความสมบูรณแตกตางกัน การแบง
ทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็กหรือส้ันจนไมไดความหมาย 
 อุทิศ  นาคสวัสดิ์ (2530: 5)  กลาวถึงมาตราเสียงของดนตรีไทย ในหนังสือทฤษฎีการปฏิบัติ
ดนตรีไทย  ไววา  มีความคลายคลึงกับของดนตรีสากลที่เรียกวา Diatonic  Scale  คือมี  7  เสียงเทากัน  
แตวาระดับแหงการวางเสียงผิดกันมาก  ของไทยเรานั้นวาง  7  เสียงเทากันหมด  ไมมีคร่ึงเสียงคั่นอยู
ตอนใดๆ  ของมาตราเสียงเลย  ผิดกับเสียงดนตรีสากลซึ่งใน  7  เสียงนั้นจะมีเสียงเต็มอยู  5  เสียง  และมี  
คร่ึงเสียงอยู  2  เสียง  เพื่อใหเขาใจงาย  เราจะแบงมาตราเสียงทั้งสองออกเปน  84  มาตราเทากัน  มาตรา
เสียงของไทย  ซ่ึงแบงระดับเสียงออกเปน  7  เสียงเทาๆ  กันนั้น  แตละเสียงจะประกอบขึ้นดวยจํานวน  
12  มาตราเทากัน  แตสําหรับมาตราสากลนั้น  หาไดมีการวางระดับเสียงเทากัน  มาตราสากลนี้ถา
แบงเปนครึ่งเสียงหมดแลว  ก็จะไดเปน  12  ครึ่งเสียง  โดยแตละครึ่งเสียงจะมี  7  มาตราเทากัน  มาตรา
ครึ่งเสียงนี้เรียกวา  Chromatic  Scale  สวนมาตราเสียงดนตรีไทยนั้นเราไมแบงออกเปนครึ่งเสียงอยาง
ดนตรีสากล 
 ประสิทธิ์  ถาวร (2515: 34)  กลาวถึงการบรรเลงเพลงไทย  ในหนังสือความรูเร่ืองดนตรีไทยไว
วา  การบรรเลงเพลงไทย  สามารถแบงแยกประเภทไดหลายประเภท  เชนการบรรเลงอิสระคือการ
บรรเลงดวยเครื่องดนตรีลวนๆ ประกอบพิธีตางๆ การบรรเลงขับรองคือ เพลงซึ่งรองแลวรับดวยเครื่อง
ดนตรี  เรียกวา  รองสงดนตรี  คือการบรรเลงเครื่องดนตรีไปพรอมๆ  กับการรองเพลงผูที่บรรเลงดนตรี  
ตองบรรเลงไปตามเสียงของทางรอง  การบรรเลงเคลาคือการบรรเลงเครื่องดนตรีไปพรอมๆ กับการรอง
เชนเดียวกัน  แตกตางกันที่คนรองก็รองไปตามทางรอง  สวนดนตรีก็บรรเลงไปตามทางของดนตรีแลว
ไปจบจังหวะหนาทับพรอมกัน  การบรรเลงลําลอง  คือการบรรเลงดนตรีไปพรอมๆกับรอง  ผิดกันแต
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ลําลองนี้  คนรองไปทางหนึ่งดนตรีบรรเลงไปทางหนึ่ง  เสียงที่ลงจังหวะจะตกลงพรอมกันเสียงเดียว
หรือไม  ไมสําคัญ  แตการบรรเลงตองรักษาสําเนียง  และทํานองเพลงใหติดตอกลมกลืนกันไป 
 พระเจนดุริยางค (2498: 116)  กลาวถึงความรูสึกในการฟงและการบรรเลงบทเพลง  ในหนังสือ
แบบเรียนดุริยางคสากล  ฉบับทูลเกลาทูลกระหมอมถวายไววา  ความรูสึกในการฟง  และการบรรเลง      
บทเพลงประกอบดวยประโยคตางๆ  บางชนิดกระทําใหบังเกิดความองอาจ  ความสงา  ความเคารพ         
บางชนิดทําใหรูสึกมีความเขมแข็ง บางชนิดทําใหเศราสลด บางชนิดก็ทําใหรูสึกขืนๆ  ขัดๆ  แตก็แปลก
นาฟง  เชน  เพลงตลก  เปนตน  บางชนิดก็ชวนใหเดิน  บางชนิดก็ชวนใหเคลิบเคลิ้ม  เชนเพลงกลอม
หรือเพลงฝน  บางชนิดก็ชวนใหวิ่งและอื่นๆ อีกเปนอันมาก  ทั้งนี้ยอมแลวแตความสามารถของ
ผูประพันธจะตั้งจุดหมายและโนมความรูสึกใหบังเกิดขึ้นไดโดยทํานองของบทเพลง  สวนผูบรรเลง
และผูควบคุมการบรรเลง  ก็จําตองมีความเขาใจและรูสึกถึงความสัมผัสระหวางประโยคเพลงที่
สอดคลองกับจังหวะ  ประกอบทั้งลีลาของบทเพลงดวยจึงจะบังเกิดผลสมบูรณ   
 ณรงคชัย  ปฎกรัชต  (2540: 26) กลาวถึงการเรียนดนตรีไทยในสมัยกอนวา  นักดนตรีไทยใน
สํานักดนตรีมีแบบแผนการเรียนแบบเขม  มีวินัยมีขนบธรรมเนียมประเพณีรวมกันระหวางครูกับศิษย
ระหวาศิษยกับศิษย  แตหลักสูตรก็มีความหลากหลายไปบาง  แตโดยหลักการทั่วไปแลวการเรียนเริ่มตน
ดวยเพลงสาธุการ  เพลงชุดโหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  เปนตน  การเรียนเพลงชุดโหมโรง
เย็นเพราะในการบรรเลงงานพิธีกรรมไมวาจะเปนงานขึ้นบานใหม  งานบวชนาค  งานพิธีกรรมอื่นๆ  
เพลงสวนนี้ตองใชบรรเลงในงานเหลานั้น  แตละเพลงในชุดโหมโรงเย็นมีเพลงขนาดยาวหลายเพลง  
เชน  เพลงเขามาน  เชิด  กลม  กราวใน  เปนตน  เพลงในลักษณะสําคัญและใชเปนหลักในการเรียนก็คือ
เพลงเรื่อง  แตละสํานักดนตรีมีเพลงเรื่องที่ใชสอนศิษยมากมายแตกตางกัน  การรูเพลงเรื่องมากยอม
หมายความวานักดนตรีผูนั้นไดรูจักเพลงเล็กเพลงนอยที่จัดกลุมไวชัดเจน  ในยุคที่นิยมนําเพลงเกามา
แตงขยายในอัตราสามชั้น  และแตงตัดเปนชั้นเดียวและนํามาบรรเลงลดหลั่นที่เรียกวาเพลงเถานั้นสวน
ใหญนักดนตรีนําทํานองเพลงเรื่องไปแตงเปนสมุมติฐานในการแตงเพลง  กระบวนการเหลานี้เปนการ
เรียนดนตรีไทยตามแบบแผนดั้งเดิม  
 มนตรี  ตราโมท (2521) กลาวถึง  ส่ิงที่ควรสังวร ไวดังนี้  เพลงไทยตางๆที่ครูดนตรีไทยโบราณ
ไดแตงขึ้นไวนั้น  มีมากมายหลายแบบแตละแบบมีทํานองตางๆ  กันเชน  ทางพื้น  ทางกรอ  และทางลูก
ลอลูกขัด  จะพบวาการดําเนินทํานองที่เรียกวาทางพื้นนั้นเปนทํานองเรียบๆ ไมมีลูกเลนใดๆ  เปนการ
รักษาเนื้อเพลงของเดิมไวใหมั่นคง  ทางกรอ  เปนเพลงที่มีเสียงยาวๆ  ผูบรรเลงจะบรรเลงตามทํานอง
ของผูแตง โดยเครงครัด  ลูกลอลูกขัด  เปนเพลงที่บรรเลงแบบสนุกสนาน  ผูบรรเลงก็สนุก  ผูฟงก็สนุก  
ลูกลอลูกขัด  บังคับทํานองวาจะตองดําเนินทํานองตามที่ผูแตงไดแตงไว 
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 สมศักดิ์  สรอยระยา(2545: 4)  ไดกลาวไววา  ลีลา  จังหวะ(Rhythum Pattern)  หมายถึง  
อัตราสวนความสั้นยาวของเสียงระดับตางๆ  ของโนตที่มีลักษณะแตกตางกันบทเพลงตางๆ  สามารถ
สรางความรูสึกในตัวผูรับรูดวยอารมณหลายอยาง  สวนที่สําคัญที่จะกระตุนทําใหเกิดความรูสึกคือ  
จังหวะสอดคลองกับสุกรี  เจริญสุข  (2512: 51)  ไดอธิบายไววา  จังหวะเปนการเอาเสียงมาจัดระเบียบ
ใหคลองจองกัน  จังหวะเปนเรื่องของความรูสึก  ชา – เร็ว ใหอารมณครึกครื้น  อับเฉา  ชุมฉ่ํา  เปนตน  
จังหวะมีอิทธิพลตอความรูสึกอยางมาก  โดยเฉพาะทางรางกาย  ความตื่นเตนเราใจตอจังหวะที่ไดยินใน
ลักษณะเดียวกัน  ณรุทธ  สุทธจิต  (2535: 19)  ไดกลาววา  ความหลากหลายของจังหวะทําใหดนตรีมี
หลายรส  หลากหลาย  เชนเดียวกับลักษณะของเสียงจังหวะเปนแนวคิดทางดนตรี  ที่ยากที่สุดที่จะใหคํา
จํากัดความ  โดยปกติจังหวะประกอบดวยการเนน  (Accent)  คือ  จังหวะที่หนักกวาจังหวะขางเคียง,  
ความยาว  (Duration)  ไดแก  ความยาว – ส้ัน  ของจังหวะ  เอกราช  เจริญนิตย  (2537: 31)  ไดกลาวไว
เชนเดียวกันวาจังหวะเปนองคประกอบที่สําคัญของดนตรี  ความเราใจของจังหวะสรางความครึกครื้น  
ทําใหเราอยากเตนรํา  รางกายตอบสนองตอจังหวะ  กลุมของจังหวะที่ใชบรรเลงประกอบเพลงที่มีอยู
มากมายแตละชนิดก็มีลักษณะลีลาเปนแบบเฉพาะอยางไป  การเลือกใชกระสวนจังหวะชนิดไหน  
ขึ้นอยูกับชนิดของจังหวะในเพลงนั้น  และอารมณของเพลงที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานของเพลงนั้น  
หรือผูประพันธนั้นตองการ  นอกจากทํานองและจังหวะแลวรูปแบบของการแตงเพลง  (Form)  ยังเปน
องคประกอบที่สําคัญเชนกัน  ณรุทธ  สุทธจิตย  (2532: 47)  ไดใหความหมายของ  Form  วาหมายถึง
รูปแบบการแตงเพลง  ดนตรีมีลักษณะเชนเดียวกับศิลปะแขนงอื่น  คือมีการนําเสนออยางมีแบบแผนมี
โครงสรางที่สามารถศึกษาหรือทําความเขาใจได  ซ่ึงเปนองคประกอบของดนตรีที่สําคัญมากอยางหนึ่ง
รูปแบบของเพลงมีหลายลักษณะเกิดจากการสรางสรรคโดยการนําองคประกอบโครงสรางของรูปแบบ
มาเปนตัวกําหนดโดยทั่วไปนั้นเพลงสมัยนิยมมักใชรูปแบบ  ทวิบท  (Binary  Form)  คือ  มีจํานวนทอน
ที่แตกตางกันเพียง  2  ทอน  เพราะตองการใหงายตอการจดจํา 
 วีรชาติ  เปรมานนท (2542: 4-5 ) ไดใหความหมายของคําวา  ดนตรีรวมสมัยไทย  หมายถึง  
ดนตรีที่ใชทํานอง  ลีลา  สําเนียง  สีสัน  และความรูสึกแบบไทยในแบบใดแบบหนึ่ง  หรือแบบ
ผสมผสานไมจํากัด  ประเภทของเครื่องดนตรีที่ใช คีตลักษณ  ทฤษฎีหลักการ  และวิธีการประพันธ  
ประเภทของดนตรีรวมสมัยดนตรีประเภทนี้สามารถจําแนกตามลักษณะวิธีการประพันธได  4  ประเภท
ดังนี้ 
      1.  การนําทํานองไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน  และแนวบรรเลงใหมโดยใชหลักการและ 
เครื่องดนตรีสากล  สวนใหญมักจะไมมีการเปลี่ยนแปลงแกไข  ทํานองและจังหวะโดยเฉพาะอัตราสั้น
ยาวของบทเพลงที่กําหนดไวโดยจังหวะหนาทับ 
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      2.  ใชหลักการและวิธีการพื้นฐานของดนตรีตะวันตกยุคโรแมนติก (Romantic Period)   
ซ่ึงหมายถึง การใชการประสานเสียงดวยคอรดประเภทเซคคันเดอรีเซเวน (Secondary  Dominant)  และ
การเรียบเรียงเสียงสําหรับวงแชมเบอรออรเคสตรา  (Chamber  Orchrestra) 
       3.   ใชหลักการและวิธีการของดนตรีประเภทไลทมิวสิค (Light  Music)  ของตะวันตกที่
ไดรับความนิยมมากในสมัย  50  ปที่ผานมา  โดยมีการนําหลักการของดนตรีคลาสสิคมาผสมผสานกับ
ดนตรีปอป  (Popular  Music)  มีการนําเครื่องดนตรีประเภทไฟฟามาใช  เชนออรแกน  กีตาร  โดยมี
กลองชุดเปนตัวดําเนินจังหวะ 
       4.  นําทํานองของเพลงไทยมาเรียบเรียงและประสานเสียงดวยหลักการของดนตรี  ตะวันตก
โดยหลักการของดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกทั่วไป  จากการวิจัยพบวาโครงสรางของทํานองเพลง
สวนใหญ จะประกอบดวยโนตสําคัญที่เปนหลักประมาณ  5  เสียง  เรียกวาบันไดเสียง  เพนทาโทนิก 
(Pentatonic)  
 สงบศึก  ธรรมวิหาร  (2540: 227)  กลาวถึงวงดนตรีฟองน้ํา  ในหนังสือดุริยางคไทย  ไววา            
วงดนตรีฟองน้ําเกิดขึ้นจากขอสังเกตของครูบุญยงค  เกตุคง  และบรูซ  แคซตัน  ลูกศิษยของทาน  ซ่ึงมี
ความเห็นวาสังคมไทยเรามีชองโหวระหวางสมัยเกาและคนสมัยใหม  ไมวาจะเปนการดํารงชีวิต  การ
พูด  การแตงตัว  และทัศนคติตางๆ  ที่แตกตางกันมาก  บางก็นิยมไทยเต็มที่  และเกลียดกลัววัฒนธรรม
ตางชาติ  โดยเฉพาะวัฒนธรรมตะวันตก  บางก็นิยมวัฒนธรรมนิยมตะวันตกจนลืมมรดกของบรรพบุรุษ
ที่ทิ้งไวให  ซ่ึงวิธีการที่จะแกปญหานี้ใหดีที่สุดก็คือ  ยึดสายกลาง  ไมใชปฏิเสธของใหมทั้งหมด หรือ
ยึดถือของเกาไวทั้งหมด ครูบุญยงค  และ บรูซเห็นวาดนตรีเปนตัวอยางหนึ่ง ซ่ึงเกี่ยวของกับทุกสวนทุก
ระดับสังคม  ทุกดานของชีวิตประจําวัน  จึงไดตั้งวงดนตรีฟองน้ําขึ้น  เพื่อแสวงหาจุดตอเนื่องระหวาง
อดีตและปจจุบัน  ปรัชญาของวงดนตรีวงฟองน้ําคือ  การแสดงดนตรีที่เต็มดวยความเคารพตอครูบา
อาจารยแตในเวลาเดียวกันก็กลาที่จะพัฒนาบางจุด  เชนเดียวกับคนสมัยโบราณทํามาแลว  เพื่อที่จะได
ส่ิงใหมๆ  ขึ้นมา  และเพิ่มสีสันใหกับดนตรีไทย  เชน  การที่นักดนตรีสมัยกอนนําเอาระนาดทุมเขามา
ในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทรหรือการนําเอาซอฝรั่ง (ไวโอลิน)  เขามาในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร  หรือ
อยางเชนเคยมีผูนําวงเครื่องสายผสมออรแกน การนําเครื่องดนตรีขามชาติเขามาผสมกับวงดนตรีไทย
นั้น  นับเปนความเจริญกาวหนาอยางหนึ่ง 
 

งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 จันทิมา  นิลทองคํา  (2540: 15)  ไดทําการวิจัยเร่ือง  การศึกษาและวิเคราะหวงดนตรีรวมสมัย  
กรณีศึกษาวงฟองน้ํา  ไดอางถึงวิโรจน  เอี่ยมสุข  วา  ดนตรีรวมสมัยดูจะเปนสิ่งที่เต็มไปดวยสีสันทวงที
ที่ประหลาด  และนาพิศวงเปนอยางยิ่ง  หลังจากที่ไดมีการเลิกใชศูนยเสียง (Tonality) เมื่อประมาณตน
ศตวรรษนี้  ดนตรีมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงโฉมหนาและลักษณะอยางรุนแรงรวดเร็วโดยตลอด  ผิดกับ
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ยุคที่ผานมาทั้งส้ิน  ดวยเหตุนี้เอง เราจึงอาจแบงดนตรีสมัยใหมออกไดเปน 2 ยุค โดยนับตั้งแตปลายสมัย
ของ  Schonberg  เปนตนมา ยุคของดนตรีสมัยใหม (Modern  Music)  เร่ิมตั้งแตสงครามโลกครั้งที่ 2 
โดยมีคีตกวี เชน Stravnsky  Sehonberg  Weber  และ Bartok  เปนตน  จะเห็นไดวาดนตรีรวมสมัยมี
ความแตกตางไปจาก Baroque Classic และ Romantic จุดใหญๆ  ก็คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือ
แนวทางในการประพันธแบบตางๆ  ไดเอง คีตกวีปจจุบันอาจเลือกระบบการจัดอันดับ ซ่ึงหมายถึง  การ
จัดโนตทั้ง  12  ตัว  ความสั้นยาวของโนต(เสียง)  และความเบา-เบาเปนอันดับที่แนนอนในแตละ
องคประกอบหรือจะแตงแบบอิสระไมตองใชระบบใดๆ  ก็ไดโดยประดิษฐแนวทางของตนเองขึ้นมา
ใหม เขาอาจจะแตงแบบอาศัยโอกาส (Aleatory Music) ซ่ึงเปนระบบที่ปลอยบางสิ่งบางอยางใหหลวม
พอที่นักดนตรีจะใชจินตนาการและความเขาใจของตนเองในการเลนอยางอิสระหรือดนตรีคอมพิวเตอร 
อิเล็กทรอนิกสและดนตรีอ่ืนๆที่มี ความสําคัญมิไดอยูในตัวโนต แตอยูที่สีสันหรือเนื้อหาของเนื้อสัมผัส 
ซึ่งในกรณีนั้นผูฟงควรจะรูจักฟงใหถูกจุดหรือเจตนารมณของผูแตง  เพราะถาฟงแบบสมัยกอนจะไมได
อรรถรสอะไรเลย 
    พรรณี  ปรัชญาบํารุง  (2542: 152)  ไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผานเพลงไทย
สากลหลังสงครามโลกครั้งที่  2 – พ.ศ.  2500  และไดศึกษาภาพสะทอนสังคมและวัฒนธรรมไทยผาน
เพลงไทยสากลในยุคนั้น  ผลการศึกษาพบวาเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นระหวางหลังสงครามโลกครั้งที่  2 
– พ.ศ.  2500  มีทั้งส้ิน  315  เพลงนั้น  แบงออกเปน  6  ประเภทคือเพลงที่แสดงถึงความรัก  135  เพลง  
เพลงที่สะทอนความเชื่อคานิยม  และโลกทัศน  69  เพลง  เพลงที่แสดงถึงเศรษฐกิจ  สังคม  การเมือง  
และวิถีชีวิต  64  เพลง  เพลงปลุกใจ  18  เพลง  เพลงสถาบัน  16  เพลง  และเพลงบรรยายธรรมชาติ  13  
เพลง  เนื้อหาของเพลงสะทอนใหเห็นถึงความเดือนรอน  ความขาดแคลนจากสภาพเศรษฐกิจตกต่ํา  
และยังสะทอนลักษณะสังคมไทยโดยรวมทั้งระบบชนชั้นสถาบันครอบครัว  ระบบคานิยม  ความเชื่อ  
และโลกทัศน  รวมถึงสภาพแวดลอม  สําหรับอนุรักษ  บุญแจะ  (2539: 140) ไดศึกษาวงโยธวาทิต
กองทัพเรือ  พบวามีรากฐานจากการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเขามาในสังคมไทย  โดยรับแบบอยาง
มาจากวงโยธวาทิตประจําเรือรบตางชาติที่เดินทางมาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทย  เมื่อไดมีการ
กอตั้งวงโยธวาทิตขึ้นแลวก็ไดมีบทบาทในการรับใชสังคมไทยมาโดยตลอด  สวนของบุคคลสําคัญนั้น
พบวามีบุคคลหลายทานเปนกําลังสําคัญในการปรับปรุงและพัฒนาวงโยธวาทิตกองทัพเรือ ใหมี
ประสิทธิภาพยิ่งขึ้น ในสวนของงานการเผยแพรพบวา วงโยธวาทิตกองทัพเรือที่มีหนาที่บรรเลง
ประกอบในงานพระราชพิธีและพิธีตาง ๆ  ซ่ึงถือเปนการเผยแพรโดยตรง  และยังมีการเผยแพรโดยสื่อ
อ่ืน ๆ  ที่มีอยูในยุคสมัยตาง ๆ  คือ  วิทยุ  โทรทัศน  ตามความนิยมทางสังคมและความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยี 
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ถาวร  ศรีผอง  (2530: 115)  กลาววาลักษณะสํานวนกลอนที่สัมผัสกันดี  เปนที่นยิมนํามาใช
บรรเลงของผูบรรเลงระนาดเอกในปจจุบนัเชน 
   1. กลอนไตลวด 
                     กลอนไตลวดจะมีลักษณะเสียงที่เรียงชิด ๆ  กันอยางตอเนื่อง  เสียงนั้นจะเรียงขึ้น ๆ  ลง ๆ  
อยูสม่ําเสมอ  ตองระมัดระวังเรื่องการใชพละกําลังอยางตอเนื่องและที่สําคัญตองระวังเรื่องความแมนยํา
ในการใชกลอนชนิดนี้ดวย  อยาใหเกิดการผิดพลาดเปนอันขาด  กลอนไตลวดนี้ใหคุณคาในการฟง  
เนื่องจากเสียงที่เรียงชิดกันนั้นฟงแลวรูสึกร่ืนหูมีความเรียบรอยในตัว  กลอนไตลวดนี้มีความรูสึก
เหมือนกับเราเดินอยูบนเสนลวดเล็ก ๆ  ซ่ึงมีความลําบากในการที่กาวเทาเดินตองเดินกาวส้ัน ๆ  ชิด ๆ  
กันที่จะไมตกจากเสนลวดเล็กๆนั้นดังนั้นลักษณะของกลอนจึงเรียงเสียงชิดๆกัน 

   2. กลอนลอดตาขาย 
                      กลอนลอดตาขายจะมีลักษณะการดําเนินกลอน ที่ใหความรูสึกเหมือนการลอดบวงหรือ
การลอดตาขายผานเขาไป แลวไปลงลูกตกอยางไมคาดคิดวาจะดําเนินกลอนมาลงลูกตกนั้นไดสมมติวา
ทํานองของลูกฆองเปนตาขาย ระนาดเอกเดินกลอนลอดตาขายผานเขาไปแลวไปลงลูกตกเสียงสุดทาย
ประโยคไดอยางอัศจรรย  ทั้ง ๆ  ที่ฟงดูแลวเหมือนไมลงลูกตกในชวงแรก ๆ  แตระนาดเอกก็ดําเนิน
กลอนลอดตาขายที่ขวางอยูเขาไปลงเสียงตกสุดทายของประโยค ไดอยางไมคาดคิดวาจะสามารถดําเนิน
กลอนมาลงลูกตกเสียงสุดทายของประโยคนั้นได  นับวาเปนความฉลาดในการรูจักนํากลอนที่ดีมา 
บรรเลงทําใหการแปรทํานองนั้นนาฟงยิ่งขึน้ 
     3. กลอนยอนตะเข็บ 
         กลอนยอนตะเข็บนั้นจะเปนการดําเนินกลอนจากกลุมเสียงสูงยอนมาหากลุมเสียงต่ําอยาง
วิจิตรพิสดาร  โดยใชลักษณะการตีมวนกลอนจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําหรือเปนการยอนสํานวน
กลอนจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ํา  การยอนตะเข็บนี้จะเปรียบเทียบใหเห็นภาพพจนยิ่งขึ้นสามารถเปรียบ
ไดกับการเย็บผาดวยมือ  คือใชเข็มและดายเย็บผาสลับขึ้นไปดานบนของผาแลวเย็บผายอนกลับมาโดย
การสลับไปมาใหสวนทางกัน  การเย็บผาขึ้นไปเปนการยอนตะเข็บลงมาเหมือนกับลักษณะของกลอน
ยอนตะเข็บลงมา  นอกจากกลอนยอนตะเข็บจะใหคุณคาในการฟง และความสวยงามของการดําเนิน
กลอนที่พิสดารแลวยังมีประโยชนทางดานการแปรทํานอง  คือ  เปนการแกปญหาในการแปรทํานองที่
หมดเสียงทางดานบนแลวสามารถใชกลอนยอนตะเข็บนี้ตียอนลงมาเปนการแกปญหาอยางงดงาม
นาชื่นชม 
  กี  จันทศร  (2546: 36 – 37)  กลาววา  เพลงเดี่ยวสารถี  3 ช้ัน  เปนผลงานของจางวางทั่วพาทย
โกศลที่ไดประพันธไวมีดังนี้ 
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     -  เดี่ยวระนาดเอก  ครูเตือน  พาทยกุลไดการถายทอดมาจนถึงปจจุบันมี  2  ทาง  คือ  ทาง
สะบัดและทางพื้น 
     -  เดี่ยวระนาดทุม  ครูเตือน   พาทยกุล  ตอจากครูฉัตร  สุนทรวาทิน   เปนศิษยรุนพี่ 
     -  เดี่ยวฆองวงใหญ  ครูเตือน  พาทยกุล  ตอจากครูฉัตร  สุนทรวาทิน  เปนศิษยรุนพี่ 
                  -  เดี่ยวฆองวงเล็ก   ครูเตือน   พาทยกุล   ตอจากครูชอ   สุนทรวาทิน   เปนศิษย รุนพี่   
นอกจากนี้เพลงเดี่ยวสารถี3ช้ันยังมีครูผูแตงไวหลายทานดวยกันมีดังนี้ -ปในทางของพระ 
ยาเสนาะดุริยางค    (แชมสุนทรวาทิน) 
    -   ระนาดเอกทางของครูบุญยงค   เกตุคง 
    -   ระนาดทุมทางของครูพุม   บาปุยะวาทย 
    -   ฆองวงใหญทางของหลวงประดิษฐไพเราะ  (ศรศิลปะบรรเลง) 
    -   ฆองวงเล็กทางของครูสกล  แกวเพ็ญกาศ 
    -  ทางเดี่ยวสารถี  3  ช้ัน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระ
นครสวรรควรพินิต  ทรงพระนิพนธเปนทางเดี่ยวคลาริเนต  (ไมทราบปที่ทรงพระนิพนธ)  เพลงนี้ตอ
ประทานใหพันตรีหลวงประสานดุริยศัพท  และทรงพระนิพนธเปนทางซอสามสายตอประทานใหนาย
เทวาประสิทธ  พาทยโกศล  ณ  ตําหนักประทับแรมจังหวัดปทุมธานี  เมื่อวันที่  21  มิถุนายน  2475   
     -  ทางเดี่ยวสารถี  3  ช้ัน  ครูบุญยงค  เกตุคง  ไดทําทางเดี่ยวระนาดเอกจากอัตรา  3  ช้ัน  
ของเดิม  เปนทางขยี้  6  ช้ัน  และไดตอใหผูใหญประเสริฐ  สดแสงจันทร  เมื่อครั้งประชันวงที่โรงละคร
แหงชาติ 
     -  ทางเดี่ยวสารถีครูพุม  บาปุยะวาทย  ไดทําทางเดี่ยวระนาดทุมอัตรา3ช้ัน  และไดรับความ
นิยมในยุคปจจุบัน 
 จิรวัฒน  โคตรสมบัติ  (2539: บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาวิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสาน
เพลงพระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ของคีติ  คีตกร ไดผลดังนี้  คอรดที่
นํามาใชในการเรียบเรียงเสียงประสานนั้น  คีติ  คีตกร  พยายามที่จะใชคอรดที่กลมกลอมมากกวาคอรด
กระดาง  รูปแบบการเคลื่อนที่ของคอรดไมตางจากดนตรีแจส  และดนตรีปอปปูลา  ในเรื่องการยาย
บันไดเสียง  สวนมากจะใชคอรดดอมินันทเชเวนทเปนคอรดนํากอนที่จะเขาสูบันไดเสียงใหม  สวน
เร่ืองของการพักประโยคเพลงพบวา  สวนมากไมมีความแตกตางจากดนตรีแจส มีการเพิ่มเติมคอรดใน
ทายวรรคเพลง  เพื่อใหเปนรูปแบบของเคเด็นซ  ที่ตองการ  เร่ืองของเสียงประสานสวนมากจะใชเสียง
ในคอรด  และจะใชคอรดกลมกลอมเปนคอรดหลัง  ทํานองเดิมที่ไมมีคอรดมารองรับ  คีติ  คีตกรจะนํา
คอรดมาใชเพิ่มเติม  เพื่อที่จะทําใหทํานองนั้นเปนเสียงภายในคอรด  และในสวนของลีลาจังหวะ  
กระสวนจังหวะพื้นฐานของจังหวะชนิดตาง ๆ  ไมแตกตางไปจากดนตรีแจส  และปอปปูลา  อีกทั้ง
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หนาที่  ของเครื่องดนตรีในกลุมจังหวะ  (Rhythm)  ก็ไมตางจากรูปแบบของดนตรีตะวันตกจากขอมูล
ดังกลาว สามารถนําบางหัวขอมาประยุกตใชกับการวิเคราะหการเรียบเรียงเพลงสําหรับกีตารของ  เขตต
อรัญ  เลิศพิพัฒน 

พงศธร  รุจิวิวัฒนกุล  (2549 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาพบวา  วงบอยไทย  เปนวงดนตรีรวม
สมัย ที่เกิดจากการนําเครื่องดนตรีไทย  และเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขาดวยกัน  มีรูปแบบของ
ดนตรีที่ผสมผสานกันอยูหลายประเภท  ไดแก  Jazz,  pop,  Funk,  Bossanova  เปนตน  ลักษณะของการ
ประพันธเพลงของวงบอยไทย  เปนเพลงบรรเลงดวยเครื่องดนตรีเปนสวนใหญ  อัตราจังหวะที่ใชจะไม
ซับซอน  โดยสวนใหญใชอัตราจังหวะ  4/4  และใชคีย  C  เมเจอร  เพื่อทําใหเครื่องดนตรีไทยเขามารวม
บรรเลงดวยกันไดงาย  ลักษณะของทอนเพลงแตละทอนไมมีกฎเกณฑตายตัว  โดยจะใหอิสระการ
บรรเลงของเครื่องดนตรีเปนหลักสําคัญโครงสรางของทํานองมีลักษณะที่หลากหลายกันไปในแตละ
เพลง  บางเพลงมีลักษณะที่เรียบงาย  เปนประโยถาม – ประโยคตอบที่มีทํานองคลายกันเปนสวนใหญ  
และมีการซ้ํา  การซีเควนซ  การแปร  แบบเพลงโดยทั่ว ๆ  ไป  แตก็มีหลายครั้งที่ใชความสามารถ
เฉพาะตัวของนักดนตรีโดยการบรรเลงแบบ  Improvisation  ซ่ึงตองอาศัยฝมือและความชํานาญของนัก
ดนตรีที่ในการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น ๆ  เปนอยางมาก  ซ่ึงโดยทํานองหลักแลวจะมีความเรียบงาย  ไม
ซับซอน  และบงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยางดี 

วัฒนา  ศรีสมบัติ  (2540: บทคัดยอ)  ไดทําการวิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย
นอก  สําหรับวงโยธวาทิต  โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระ
นครสวรรควรพินิต  ผลของการศึกษาวิเคราะห  พบวา  โครงสรางของทํานองในการเรียบเรียงเสียง
ประสานสําหรับวงโยธวาทิต  มีเสียง  5  เสียง  (Pentatonic  Scale)  และบางทอนใชบันไดเสียง  7  เสียง  
(Diatonic  Scala)  ในสวนของทํานองแปร  ในแนวของเครื่องดนตรีที่มีแนวทํานองเก็บจะใช  
Chromatic  Passing – Note  และ  Broken  Chord  ในกลุมของเครื่องลมไม  (Woodwind)  และเครื่อง
ทองเหลือง  (Brass)  มีการใชโนตนอกคอรด  (non – chord  tone)  4  แบบ ไดแก  Passing – Note,  
Skipping  Passing – Note,  Auxiliary  note  และ  Changing  note  ในการสรางทํานองแปร  ใน
การศึกษาพบการยายบันไดเสียงโดยใชเทคนิค  Common  Chord  modulation  ในเรื่องของการผสาน
เสียงพบวา  เปนเสียงที่เกิดจากการเบี่ยงเบนของทํานองหลัก  และทํานองแปร  ซ่ึงเปนโนตคู  3,  คู  4,  คู  
5  เสียงประสานที่อยูในรูปแบบของคอรดจะพบในบางประโยคและในจังหวะตกและยก  ในกลุม
โครงสรางบันไดเสียง  Pentatonic  เมื่อมีการเลื่อนเสียงออกเสียงหนึ่ง  หรือ ตัดทอนออกสามารถเกิด
เสียงประสานได  การแยกเสียงประสานใหกลุมเครื่องดนตรีพบวา  เครื่องลมไมที่มีเสียงสูงจะบรรเลง
แนวทํานอง  (แนวระนาดเอก)  และกลุมเครื่องทองเหลืองที่มีเสียงต่ําจะบรรเลงทํานองหลักเหมือนทาง
ฆองวงใหญ 
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จิระศักดิ ์  จติตบุตร (2542: 15) ไดกลาวถึง  ผลของรูปแบบเพลงไทยสากลที่สรางมาจากเพลง
ไทยเดิมมีอยู 3 รูปแบบ คือ  
 1.  ทําเพลงไทยคลาสสิค  แพรหลายไปทัว่หมูชนทัว่ไป  โดยเฉพาะวยัรุนที่รองเพลงไทยสากล 
 2.  ทําใหเกิดความชื่นชอบขึ้นในหวัใจคนฟงโดยไมรูตัว  พวกเด็ก ๆ เขาใจวาเปนทํานองเพลง
ไทยสากล  คร้ังฟงไปรองไปจนติดใจแลวกเ็ทากับฟงและรองเพลงไทยเดิมดวย 
 3.  ทําใหปลูกฝงเพลงไทยคลาสสิค ลงในหมูเยาวชนงายขึ้นเพยีงแตแนะนําวาเพลงที่เขาชอบอยู
นั้นเปนเพลงไทยเดิมแลวบรรเลงใหเขาฟงจะเขาใจถึงความงามของเพลงไทยคลาสิคไดดี    ทีเดียว 
 นอกจากนั้นยงัไดกลาวถึง  ลักษณะเพลงไทยสากลประเภทสังคีตสัมพันธ  มีลักษณะดังนี ้
 1.  ความเปนไทยในรูปแบบของเพลง คือ ความถูกตองในดานการใชภาษาไทย   
 2.  ความเปนไทยในการประพันธทํานองอาจสรางใหมทัง้หมดหรือนําเคาเดิมจากของเกามาใช  
หรือใชทํานองของเกาจนตลอดเพลงก็ได 
 3.  ความเปนไทยในจังหวะลลีาในการขับรองและบรรเลง การขับรองม ีการเอื้อนเสียง  การ
ทอดเสียง การใชลูกคอ  ตลอดจนการผสานรอยตอระหวางวรรคของคํารองและการเชือ่มโยงของ
ทํานอง 
 4.  ความเปนไทยในปรัชญาชีวิต  ความเชือ่  รสนิยม  ตลอดจนวัฒนธรรมที่แสดงออก   ก็บง
บอกถึงความเปนไทย 
 5.  ความเปนไทยในบุคลิก  ของนักดนตรแีละนักรอง กริิยามารยาทของนักเรียน  เชน นักรอง
ในเพลงสุนทราภรณ  มีเอกลักษณเปนแบบฉบับของนักรองเพลงไทย   
 ดิเรก  ทัศมาลัย (2545: บทคัดยอ)  ไดศึกษาอัตชีวประวัติและวิเคราะหผลงานการประพันธ
เพลงของ พิมพปฏิพาณ  พึ่งธรรมจิตต  การศึกษาวิเคราะหพบวา  วิธีการประพันธทํานองของ พิมพ
ปฏิพาณ จะเปนการเขียนทํานองในประโยคถามและตอบ   ที่มีลักษณะของ  ริทึมมิคแพทเทิรน  
ที่เหมือนกันนั้นเปนเพราะวาผูประพันธเนื้อรองขึ้นกอนแลวจึงประพันธทํานอง ซ่ึงจะแตกตางจาก
หลักการประพันธของดนตรีตะวันตก  ซ่ึงจะประพันธทํานองขึ้นกอน  ทํานองสวนใหญเปนโนตใน
คอรด  มีการเกลาทํานองโดยใชโนตนอกคอรด  ทําใหแนวทํานองดําเนินไปอยางตอเนื่องกัน ในดาน
โครงสรางของทํานอง  ผลจากการวิเคราะหพบวา  การประพันธเพลงของพิมพปฏิพาณ พึ่งธรรมจิตต  
จะประพันธเนื้อรองกอนแลวจึงนํามาเขียนเปนทํานอง  ดังนั้นการเขียนโครงสรางของทํานองเพลง แต
ละเพลงจึงมีทั้งที่อยูในแบบฟอรมและไมอยูในแบบฟอรมขึ้นอยูกับเนื้อรองจะพาไป ในดานการเรียบ
เรียงเสียงประสานเพลง  ในชุดเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมีพระชนมายุครบ 6 รอบ  
จากการวิเคราะหพบวา  ผูประพันธจะประพันธเนื้อรองกอนแลวจึงนํามาเขียนเปนทํานอง  ดังนั้น
ผูประพันธจึงไดใชเทนชั่น (Tension Of  Dominant 7 th) เพื่อนําเอาโนตที่มิไดอยูในคอรดมาใชรวมอยู
ในคอรด  ผูประพันธไดเรียบเรียงเสียงประสาน  นั้นกวางมากขึ้นเปนพิเศษในดานการดําเนินคอรดนั้น  
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ผูประพันธไดเรียบเรียงเสียงประสานจนเกิดความชํานาญ  ดังนั้น บางบทเพลงทานจะใชการดําเนิน
คอรดที่ เรียบงายไมซับซอน  แตบางเพลงทานใชการดําเนินคอรดที่ซับซอนแสดงถึงภูมิความรู
ความสามารถของทาน  ที่ทานจะนํามาใชไดอยางเหมาะสมกับ  การประพันธเพลง  การพักประโยค
เพลง  ผูประพันธจะใชการพักประโยคเพลงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  เหมือนกับ อรรณพ  วรวานิช 
(2547: บทคัดยอ) การศึกษาชีวประวัติและการขับรองของ ศรีสุดา รัชตะวรรณ ขอมูลจากชีวิตและ
ผลงานที่ยังไมมีผูใดศึกษา และเก็บรวบรวมขอมูลไวเปนหลักฐาน เพื่อจะไดเปนประโยชนในดานของ
เพลงที่นํามาศึกษาเหลานี้ไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิทางดานเพลงสุนทราภรณ 
คือ วรนุช อารีย  มาริษา อมาตยกุล นักรองกรมประชาสัมพันธ นักรองนักดนตรีวงดนตรี สังคีตสัมพันธ 
ซ่ึงเปนเพลงที่ ศรีสุดา รัชตะวรรณ มักนําไปมอบใหเปนที่ระลึกแดผูที่ช่ืนชอบ โดยบันทึกเสียงที่บริษัท
โรตาแผนเสียง –เทป จํากัด ชุดที่24 (ที่ระลึกวันเกิด)ตลับทองสุนทราภรณ “แมวกะหนู” ศรีสุดา รัช
ตะวรรณ รองทั้งชุด รวม 18 เพลงจากตนฉบับเดิม โดยมีจุดมุงหมายในการศึกษาคนควาและวิธีการ
ดําเนินการวิจัย ศรีสุดา รัชตะวรรณ เกิดวันที่ 12 พฤศจิกายน พ.ศ.2473 ที่จังหวัดยะลา เปนบุตรคนที่ 4 
ของหลวงอรรถจารียวรานุวัติ (บุญมาก) รับราชการตําแหนงอัยการจังหวัด และนางบุญทวน (แมชีบุญ
ทวน) มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน 6 คน ไดแก นายบัณฑิต รัชตะวรรณ (ถึงแกกรรม) นาย จิระ รัช
ตะวรรณ (ถึงแกกรรม)นายเสริม รัชตะวรรณ นางศรีสุดา จุลละบุษปะ(รัชตะวรรณ)นางสุมล รัช
ตะวรรณ (ฤชุพันธ ) และ น.ท.รัชตะ รัชตะวรรณ ร.น ศรีสุดา รัชตะวรรณ สมรสกับ วินัย จุลละบุษปะ
(ถึงแกกรรม) ไมมีบุตรธิดา  แต กิตติวัฒน ขวัญมงคล (2552 : บทคัดยอ) การศึกษาชีวประวัติและการขับ
รองของ นายสมเศียร พานทอง (ชาย เมืองสิงห) ชีวิตและผลงานที่ยังไมมีผูใดศึกษา และเก็บรวบรวม
ขอมูลไวเปนหลักฐานเพื่อจะไดเปนประโยชนในดาน การศึกษาดุริยางคศิลปสวนใน ดานของเพลงที
นํามาศึกษาเหลานี้ไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิทางดานเพลงลูกทุงคือ นาย สมเศียร 
พานทอง (ชาย เมืองสิงห) จากการศึกษาในหัวขอเรื่องวิธีการขับรองเพลง ผูศึกษามีวัตถุประสงคเพื่อ
วิเคราะหวิธีการขับรองของ นายสมเศียร พานทอง (ชาย เมืองสิงห)  ในลักษณะเพลง 5 รูปแบบ ซ่ึงเปน
การเสนอผลงานการแสดงที่เปนแนวความคิดอนุรักษ โดยผูศึกษาไดสรุปผลที่ไดรับจากการวิเคราะห
วิธีการขับรอง นายเศียร พานทอง (ชาย เมืองสิงห) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(นักรอง- นัก
แตงเพลงลูกทุง)ป พ.ศ.  2538 เกิดเมื่อวันอังคารที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2482 ขึ้น 11 ค่ํา เดือน 11 ปเถาะ  
ณ บานเลขที่ 20 หมู 3 ตําบล บางมัญ อําเภอ เมือง จังหวัด สิงหบุรี ปจจุบัน (พ.ศ. 2547) อายุ 68 เปนบุตร
คุณพอสี พานทอง กับคุณแมปวน มีบุตรส่ีคน มีพี่สาวรวมมารดาเดียวกัน คือ นางปน นางเปลี่ยน และ
นางสวาง สวนนาย สมเศียร พานทอง เปนบุตรคนสุดทาย คนที่ 4 ของคุณแมปวน คุณแมปวนไดให
กําเนิดบุตรชายคนแรกของครอบครัว นั่นคือ เด็กชาย เสียน พานทอง ญาติพี่นองเรียกชื่อเลนวา ดิงดิ๊ซ่ึง
ตอมาเปลี่ยนชื่อเปน “สมเศียร พานทอง” ตอนเขาโรงเรียนมัธยม 
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 จรวรรณ กาญจนนันท (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาเนื้อเพลงไทยยอดนิยม การรับรูประโยชน
และความพึงพอใจจากการฟงเพลงสากลของวัยรุน เพื่อวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอในเพลงไทย
การศึกษาความบอยคร้ังในการฟงเพลงสากลของวัยรุน เพื่อวิเคราะหเนื้อหาการนําเสนอในเพลงไทย 
การศึกษาความบอยครั้งในการฟงเพลง การรับรูประโยชนและความพึงพอใจจากการฟงเพลงไทย โดย
เลือกเพลงที่ติดอันดับยอดนิยม ระหวางเดือน สิงหาคม – เดือน ตุลาคม 2540 จํานวน 20 เพลง และ
สํารวจกลุมตัวอยาง 430 คน พบวาเนื้อหาของเพลงไทยยอดนิยมกับวัยรุนทั้งหมดเกี่ยวของกับ เร่ือง
ความรัก  ความคิดเห็น ผิดหวัง ตัดพอตอวา งอนงอคนรัก และสะทอนใหเห็นลักษณะเฉพาะหรือนิสัยใจ
คอของวัยรุน หรือ นุชนาฎ  รามสมภพ (2529 : บทคัดยอ) ไดกลาวไวในการศึกษาความคิดเห็นของนิสิต
นักศึกษาในเขตกรุงเทพมหานครตอเทปคาสเซทเพลงไทยสากลวาในบรรดาเพลงไทยหลายประเภทนั้น 
เพลงไทยสากลจัดเปนประเภทที่นาสนใจประเภทหนึ่ง เพราะมีวิวัฒนาการอยางตอเนื่องมาถึง 3ยุคสมัย 
และยังคงครองความนิยมมาจนถึงปจจุบัน โดยเฉพาะกลุมวัยรุนประกอบกับปจจัยหลายประการที่ทําให
เพลงไทยสากลแพรหลาย โดยเฉพาะเทปคาสเซ็ท ดังนั้นการที่เพลงไทยสากลชุดใดจะประสบ
ความสําเร็จได ผูผลิตตองใหความสําคัญกับคุณภาพของผลงานเปนสําคัญ โดยตองสรางผลงานเพลงที่
ใหแนวคิดสรางสรรคทั้ งแนวดนตรีและนักดนตรี  เพราะผูฟงที่ เปนนิสิตนักศึกษาสวนใหญ  
จะใหความสําคัญกับแนวดนตรี จนกลายเปนปจจัยสําคัญตอการเลือกซื้อเทป  ศมกลม ลิมปชัย  
(2536: บทคัดยอ) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง บทบาทของธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตอการสรางสรรคผลงานเพลง 
โดยไดศึกษาในดานประวัติความเปนมาของธุรกิจเทปเพลงไทยสากลจากยุคบุกเบิกมาจนถึงปจจุบัน 
และศึกษาวาระบบธุรกิจที่เขามาเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงานเพลงนั้นมีมากนอยเพียงใด และมี
ผลดีผลเสียอยางไร ผลการศึกษาพบวา ตลาดเทปเพลงปจจุบันมุงไปที่กลุมวัยรุนเปนสําคัญ ผูผลิตได
เปลี่ยนแนวเพลงจากอดีตมาเปนแนวเพลงไทยสากลในปจจุบัน ทําใหเกิดการพัฒนาคุณภาพของเพลง
ไทยสากล แตเกิดผลเสียคือ การแขงขันในเชิงธุรกิจ อาจทําใหคุณคาของเพลงลดนอยลงไป เพราะเพลง
ไดกลายเปนสินคาไปแลว สมาชิกในสังคมจะมีลักษณะความเปนปจเจกชนมากขึ้น เพราะมีโอกาสเลือก
ฟงเพลงที่ตนเองชอบ ไมตองไปรวมกลุมเพื่อฟงเพลงเหมือนแตกอน ดังนั้นลักษณะความสัมพันธ
ระหวางมนุษยจึงลดนอยลงไปทุกที 
 จากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของนี้ ทําใหมองเห็นความสําคัญของดนตรีไทยและดนตรีสากล
วามีการพัฒนาอยางตอเนื่อง ทั้งในดานรูปแบบ อนุรักษ  พัฒนา  ประดิษฐ และการพัฒนาในเชิงธุรกิจ 
เพลงไทยเปนอีกทางเลือกหนึ่งของนักฟงเพลงที่ไมยึดติดกับแนวเพลงเดิม เพราะเพลงไทยมีการพัฒนา
เพื่อใหเขาถึงคนทุกวัยอยูตลอดเวลาจึงสามารถดํารงอยูไดทามกลางกระแสของดนตรีแนวใหม แต
แนวคิดตางๆที่ปรากฎในเนื้อหาของเพลงไทยก็อาจมีประโยชนตอกลุมวัยรุนและสังคม รวมทั้งเปนการ
สงเสริมใหเพลงไทยไดรับการยอมรับจากคนหลายกลุม และนําเอาคุณคาจากเพลงไปใชใหเกิด
ประโยชนมากที่สุด 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
 การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณครูสมาน รักจันทร เปนขอมูลปฐมภูมิและ  ใชวิธี
วิเคราะหองคประกอบความรู  ทางดนตรีวิทยา ขอมูลทางวิชาการจากเอกสารวิจัย  หนังสือทางวิชาการ  
เอกสารสิ่งพิมพ  แผนบันทึกเสียง  วีดีทัศน  และผูที่มีประสบการณโดยตรง ทําใหไดมาซึ่งขอมูลทุติยภูมิ  
เพื่อใหการศึกษาวิจัยบรรลุตามวัตถุประสงค  จึงดําเนินการศึกษาคนควาตามขั้นตอนดังนี้ 
การศึกษาวิจัยไดดําเนินการเปนขั้นตอนดังนี้ 
 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล                                                                                                                                         
 1.1  รวบรวมขอมูล  ชีวประวัติและผลงานของ  ครูสมาน  รักจันทร  จากเอกสารตํารา  และ
การสสัมภาษณ 
          1.1.1   ประวัติสวนตวั  
        1.1.2   สภาพครอบครัว        
  1.1.3   การศึกษาอบรมเบื้องตน       
  1.1.4   ชีวิตและผลงานดานบนัเทิงศิลปน      
  1.1.5   ผลงานดานอื่นๆ        
  1.1.6   ขอมูลจากสิ่งพิมพ  วารสาร  บทความ  บทวิเคราะห  ที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับ                                 
ครูสมาน  รักจันทร          
        1.1.7   วิทยานิพนธและผลงานการวิจยัตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับงานวจิยัเลมนี ้ 
                                       

 2.  ขั้นศึกษาวิเคราะหขอมูล                                                                                                                              
                2.1  ศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรขีอง  ครูสมาน  รักจันทร    
นําประวัตแิละผลงานของ  ครูสมาน  รักจันทร  ที่รวบรวมไดมาจากขัน้ที ่ 1  มาประมวลเรียบเรียง   
บันทึกไวแบงออกดังนี ้
          2.1.1 ประวัติสวนตวั 
         2.1.2  สภาพครอบครัว 
         2.1.3  ชีวิตในวยัเยาว 
         2.1.4  การศึกษา 
         2.1.5  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพศิลปน 
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          2.1.6  ชีวิตอาชีพศิลปน 
          2.1.7  รางวัลเกียรติคณุที่ไดรับ  
                2.2  ศึกษาความสมัพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้น กับทางฆองวงใหญ 
          2.2.1  ขอมูลที่เกี่ยวของกับเพลงสารถี 3 ช้ัน 
        2.2.1.1  ทํานอง  รูปแบบ 
        2.2.1.2  สังคีตลักษณ (Song form) ของทํานองหลัก (ทางฆองวงใหญ) 
        2.2.1.3  สังคีตลักษณ (Song form) ของทํานองแปร (ทางแซ็กโซโฟน) 
           2.2.2 เทคนิคการประพันธ(Composition) 
        2.2.2.1. ลูกตกทางฆองวงใหญเพลงสารถี 3 ช้ัน 
        2.2.2.2  บันไดเสียงสเกล(Scale) 
        2.2.2.3  เครื่องหมายกําหนดจังหวะ(Time signature) 
        2.2.2.4  เครื่องหมายตั้งบนัไดเสียง(Key signature) 
                        2.2.3 เปรียบเทียบทางฆองและทางแซ็กโซโฟน 
        2.2.3.1 เปรียบเทียบลูกตกทางฆองและทิศทางเพลงในแตละวรรค 

       2.2.3.2 เปรียบเทียบลูกตกทางแซ็กโซโฟนทิศทางเพลงและเทคนิคที่พบ 
ในแตละวรรค 
                 2.3  ศึกษาสํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลงเพลงสารถี 3 ชั้นของครูสมาน  รักจันทร 
           2.3.1 สํานวนกลอน 
        2.3.1.1  ทํานองหลัก 
        2.3.1.2  จังหวะของทํานอง(Molodic Rhythm) 
        2.3.1.3  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น(Conjunct Motion) 
        2.3.1.4  การกระโดดขามขั้น(Disjunct Motino)  
        2.3.1.5  การยายบันไดเสยีง(Modulation)   
          2.3.2  เทคนิคการบรรเลงแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน 
        2.3.2.1 เทคนิคสะบัดนิว้(Appoggiatura) 
        2.3.2.2 เทคนิคการพรมนิ้ว(Trill) 
        2.3.2.3 เทคนิคการเอื้อนเสียง(Bending) 
        2.3.2.4 เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น(Vibrato) 
        2.3.2.5 เทคนิคการกระเพื่อมเสียง(Mordent) 
        2.3.2.6 เทคนิคการใชเสยีงดัง – เบา(Forte-piano) 
        2.3.2.7 เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing) 



22 

        2.3.2.8 เทคนิคการสะเดาะเสียง(Triple Note) 
 
3.  ขั้นสรุป 
 3.1  นําเสนอผลงานการวิจยัแบบเชิงพรรณนาวิเคราะห 
 3.2  สรุปผลการศึกษาและวจิัย 
 3.3  ขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 การวิจัยในหัวขอเร่ือง ศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี  3  ช้ันทางครูสมาน  รักจันทร  เปน
การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative  research)  วิเคราะหขอมูลโดยพรรณนาวิเคราะห  ตามแนวทางของ
วิทยานิพนธเชิงคุณภาพ  จะเปนการศึกษาประวัติ  ดานตางๆ  ของครูสมาน  รักจันทร และนําผลงาน
เดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี  3  ช้ันทางครูสมาน  รักจันทร  มาทําการศึกษาคนควา  เรียบเรียงขอมูลและ
วิเคราะห  ซ่ึงสามารถแบงประเด็นการวิเคราะหขอมูล  ออกเปนหัวขอดังนี้ 
             1  ศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรีของ  ครูสมาน  รักจันทร    
     1.1  ประวัตสิวนตัว 
     1.2  สภาพครอบครัว 
     1.3  ชีวิตในวัยเยาว 
     1.4  การศึกษา 
     1.5  ชีวิตกอนเขาสูอาชีพศิลปน 
     1.6  ชีวิตอาชีพศิลปน 
     1.7  รางวัลเกียรติคุณทีไ่ดรับ 
              2  ศึกษาความสัมพนัธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้น กับทางฆองวงใหญ 
     2.1  ขอมูลที่เกี่ยวของกับเพลงสารถี 3 ช้ัน 
             2.1.1  ทํานอง  รูปแบบ 
             2.1.2  สังคีตลักษณ (Song Form)ของทํานองหลัก(ทางฆองวงใหญ) 
             2.1.3  สังคีตลักษณ (Song Form)ของทํานองแปร(ทางแซ็กโซโฟน) 
      2.2  เทคนิคการประพันธ 
             2.2.1. ลูกตกทางฆองวงใหญเพลงสารถี 3 ช้ัน 
             2.2.2  บันไดเสียงสเกล(Scale) 
             2.2.3  เครื่องหมายกําหนดจังหวะ(Time Signature) 
             2.2.4  เครื่องหมายตั้งบันไดเสียง(Key Signature) 
                   2.3 เปรียบเทียบทางฆองและทางแซ็กโซโฟน 
            2.3.1 เปรียบเทียบลูกตกทางฆองและทิศทางเพลงในแตละวรรค 

           2.3.2 เปรียบเทียบลูกตกทางแซ็กโซโฟนทิศทางเพลงและเทคนคิที่พบในแตละวรรค 
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 3  ศึกษาสํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลงแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้นของครูสมาน  รัก
จันทร 
     3.1  สํานวนกลอน 
            3.1.1  ทํานองหลัก 
            3.1.2  จังหวะของทํานอง(Melodic Rhythm) 
            3.1.3  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น(Conjunct Motion) 
            3.1.4  การกระโดดขามขั้น  (Disjunct Motion)  
            3.1.5  การยายบนัไดเสียง(Modulation)   
      3.2 เทคนิคการบรรเลงแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน 
            3.2.1  เทคนิคสะบัดนิว้(Appoggiatura) 
            3.2.2  เทคนิคการพรมนิ้ว(Trill) 
            3.2.3  เทคนิคการเอื้อนเสียง(Bending) 
            3.2.4  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคล่ืน(Vibrato) 
            3.2.5  เทคนิคการกระเพื่อมเสียง(Mordent) 
            3.2.6  เทคนิคการใชเสียงดงั – เบา(Forte-piano) 
            3.2.7  เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing) 
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1 ศึกษาประวัติของ  ครูสมาน  รักจันทร   
1.1 ประวัติสวนตัว   
ครูสมาน  รักจันทร  เกิดเมื่อวันที่  24  มีนาคม  พ.ศ. 2508  ที่บานเลขที่  58  หมูที่  10  ตําบล

บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  เปนบุตรของ  คุณพอบัว  รักจันทร  คุณแมอราม  รักจันทร  
ซ่ึงประกอบอาชีพเกษตรกรรม (ทํานา) มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน  6  คน  ครูสมาน  รักจันทร  เปน
บุตรคนที่  6  มีช่ือเลนวา  ติ๊ก             
 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

ภาพประกอบ  1 ภาพครูสมาน  รักจันทร 
 

ที่มา: เอื้อเฟอโดยครูสมาน  รักจันทร 
 
               1.2  สภาพครอบครัว 
 ครูสมาน  รักจันทร  สมรสกับ  นางสาวสมบัติ  วงษกิมฮั้ว (สุดารัตน  รักจันทร)  เมื่อ   
พ.ศ. 2531  ณ บานหนองชะอม  ตําบลเนินหอม  อําเภอเมือง  จังหวัดปราจีนบุรี (ปจจุบันหยาราง) มีบุตร
ดวยกัน  2  คน  ซ่ึงอยูในความดูแลของครูสมาน  รักจันทร  คือ 

1. ส.ต. สิทธิศักดิ์  รักจันทร  อาชีพรับราชการทหารที่  กองพันทหารมาที่  30   
คายพรหมโยธ ี อําเภอเมือง  จังหวดัปราจีนบุรี 
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2. จ.อ. สุรศักดิ์  รักจันทร  อาชพีรับราชการทหาร  ที่หมวดดุริยางค  กองบิน 4   
อําเภอตาคลี จงัหวัดนครสวรรค 

ปจจุบัน  ครูสมาน  รักจันทร  อาศัยอยูที่บานพักขาราชการครูโรงเรียนวัดดอนทอง  
ณ  บานเลขที่ 108  หมู  12  ตําบลบางตีนเปด  อําเภอเมือง  จังหวัดฉะเชิงเทรา 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

     
      
 
 

ภาพประกอบ 2 ภาพครูสมาน  รักจันทร และครอบครัว 
 
              ที่มา: ประสงค  เปรมปรี ผูถาย      
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1.3  ชีวิตวัยเยาว 
ครูสมาน  รักจันทร  เติบโตมากับอาชีพเกษตรกรรม (ทํานา)  ดวยความที่เบื่ออาชีพเกษตรกรรม 

บวกกับความชอบในดนตรีและเสียงเพลง จึงสมัครเขาเปนนักดนตรีของโรงเรียนบานนา “นายก
วิทยากร”ในตําแหนง  อัลโตแซ็กโซโฟน  และรวมเลนแตรวงชาวบานกับคณะคําวัจนังบรรเลง  ซ่ึงมี
ศักดิ์เปนอา  ในระหวางนั้นไดฝกฝนดนตรีไทยและแตรวง  จนเรียนจบชั้นมัธยมศึกษาปที่  1  (ม.ศ.1)  
ตอมาชีวิตในวัยเยาวของครูสมาน  รักจันทร  ก็ไดหันเห  เมื่อครูสมาน  รักจันทร ไดสอบเขาเรียนที่  
โรงเรียนดุริยางคทหารเรือกรุงเทพฯ ได ในป  พ.ศ. 2522 จึงไดเขามาศึกษาตอที่โรงเรียนดุริยางค
ทหารเรือ เขตบางกอกนอย  กรุงเทพฯ ตั้งแตบัดนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 3 ภาพครูสมาน รักจันทรเปนนักเรยีนดุริยางคทหารเรือ 

 
ที่มา: เอื้อเฟอโดยครูสมาน  รักจันทร 
 
1.4  การศึกษา 

 ครูสมาน  รักจันทรไดรับการศึกษา  ดังนี้ 
-  ระดับชั้นประถมศึกษาปที่  1-7  โรงเรียนชุมชนบานวังไทร (วังไทรวิทยาคม) ตําบลบานนา  

อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  
-  ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 (ม.ศ1)  โรงเรียนบานนานายกพิทยากร ตําบลบานนา  อําเภอบาน

นา  จังหวัดนครนายก   
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-  พ.ศ.  2522  เขาศึกษาตอที่โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ  เขตบางกอกนอย  กรุงเทพฯ หลักสูตร 
5 ป  ในตําแหนง  คาลิเน็ท  จนจบหลักสูตร   

-  พ.ศ.  2527  ไดรับแตงตั้งเปนขาราชการสังกัด  กองดุริยางคกองทัพเรือ   
-  พ.ศ.  2531  เขาศึกษาตอที่ศูนยการศึกษานอกโรงเรียน  จังหวัดปราจีนบุรี  จนจบระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนตน  
-  พ.ศ.  2533  เขาศึกษาตอที่ศูนยการศึกษานอกโรงเรียนจังหวัดฉะเชิงเทรา  จนจบระดับชั้น

มัธยมศึกษาตอนปลาย  
-  พ.ศ.  2536  เขาศึกษาตอระดับอนุปริญญา  สาขาดนตรีศึกษา  (ดนตรีสากล)  ที่มหาวิทยาลัย      

ราชภัฎราชนครินทร จนจบหลักสูตร   
-  พ.ศ.  2540  เขาศึกษาตอที่วิทยาลัยการอาชีพ ฉะเชิงเทรา ในสาขา คอมพิวเตอร จนจบ

หลักสูตรประกาศนียบัตรวิชาชีพช้ันสูง (ป.ว.ส.)  
-  พ.ศ.  2543  เขาศึกษาตอในมหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร ระดับปริญญาตรี สาขาดนตรี

ศึกษา (ดนตรีสากล) จนจบหลักสูตร   
-  พ.ศ.  2546  เขาศึกษาตอในระดับปริญญาโท สาขาหลักสูตรและการสอนที่ มหาวิทยาลัย

บูรพา จนจบหลักสูตร 
-  พ.ศ.  2553  เขาศึกษาในระดับปริญญาโท  ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา สาขา

ดนตรีศึกษา มหาบัณฑิต จนจบหลักสูตร 
 

1.5 ชีวิตกอนเขาสูอาชีพศิลปน 
ครูสมาน  รักจันทร  ไดไปฝกดนตรีไทยในตําแหนง  ฆองวงใหญและเปาแตรวง  ในตําแหนง  

แซ็กอัลโต (  alto  Saxophone )  กับคณะคําวัจนังบรรเลง  ซ่ึงเจาของวงดนตรีมีศักดิ์เปนอา  อยูที่ตําบล
บานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  รวมเลนแตรวงในงานตาง ๆ จนอายุได 14 ป  จึงเดินทางเขา
ไปศึกษาตอที่โรงเรียนดุริยางคทหารเรือ  กรุงเทพฯ  แตก็ยังคงเลนแตรวงอยางตอเนื่อง  โดยไปรวมวง
กับครูอุทัย ยินดีวงษ ซ่ึงเปนครูดนตรีโรงเรียนวัดกําแพง  เขตบางขุนเทียน  ทุกวันศุกร-เสาร และอาทิตย  
จนอายุได 17 ป  ก็เริ่มไปเลนดนตรีตามรานอาหารในเวลากลางคืน โดยชวงแรกไปเลนแทนนักดนตรี
รุนพี่ที่ติดภารกิจหรือติดราชการไมสามารถมาเลนได  สลับกับไปเลนแตรวงกับครูอุทัย  ยินดีวงษ จนจบ
การศึกษาโรงเรียนดุริยางคทหารเรือ  จึงมุงหนาสูการเปนนักดนตรีอาชีพ 
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                 ภาพประกอบ 4 ภาพครูสมาน รักจันทรรวมเลนแตรวงกับคณะคําวัจนังบรรเลง 
 
             ที่มา: พิทักษ  ผลประเสริฐ ผูถาย 

 
1.6 ชีวิตอาชีพศิลปน 
ครูสมาน  รักจันทร  เริ่มบรรจุเปนขาราชการทหารเรือ ยศจาโท ตําแหนง  คลาลิเน็ต  ประจํา

หมวดวงโยธวาทิตของกองดุริยางคกองทัพเรือ ตอมาเมื่อป พ.ศ.2528ไดรับการติดตอจาก ครูหยอย (ยง
ยุทธ  ผิวสุวรรณ)  ซ่ึงเปนอดีตดุริยางคทหารเรือรุนพี่  ใหไปอยูกับวงดนตรีลูกทุง  สายันต  สัญญา  
เนื่องจากครูหยอย จะยายไปอยูกับบริษัท นิธิทัศนโปรโมชั่น  ครูสมาน จึงไดลาออกจากราชการ
ทหารเรือ ไปอยูกับวงดนตรีลูกทุง  สายันต  สัญญา  ตั้งแตป  พ.ศ. 2528  ในชวงนั้นเปนชวงเพลง ความ
รักเหมือนยาขม ของสายัน  สัญญากําลังดังพอดี  ดังนั้น  เพลงความรักเหมือนยาขม  จึงเปนเพลงแรกที่
ไดรวมเลนแซ็กโซโฟนในตําแหนง  แซ็กอัลโต (  alto  Saxophone ) กับวงดนตรีสายันต  สัญญา  อยูมา
ไดประมาณ  1  ป  วงดนตรีสายันต สัญญาไดประสบปญหาเกี่ยวกับเรื่องการเงิน  จึงประกาศยุบวง
ดนตรีลูกทุงในป  พ.ศ.2529  ชวงปลายป  
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ภาพประกอบ 5 ครูสมาน รักจันทรกับทีมงานสายันต  สัญญา  
 

               ที่มา: รานแสนสวางใจปราจีนบุรี ผูถาย  
 
  จากนั้นชีวิตการเปนนักดนตรีของครูสมาน  จึงไดหันเหไปเปนนักดนตรีประจํา บาร ไนตคลับ 
ดวยความประสบการณใหม ๆ ครูสมาน  รักจันทร  จึงตัดสินใจไปสมัครเขาเปนนักดนตรีของบารริมน้ํา
ไนตคลับ  จังหวัดเลย  และชวงเวลาในตอนกลางวันไดไปสมัครเปนครูสอนพิเศษใหกับโรงเรียนตาง ๆ 
เชน  โรงเรียนเลยพิทยาคม  โรงเรียนเลยอนุกูล  โรงเรียนเชียงคาน  ไดเปนวิทยากรพิเศษสอนเกี่ยวกับ
เร่ืองดนตรี  สอนวงโยธวาทิต  และก็ยังเปนวิทยากรสอนในหองเรียนวิชาสังคีตนิยม  ในเวลาเดียวกันครู
สมาน  รักจันทรก็ยังคงเลนดนตรีในบาร ไนตคลับอยูเชนเดิม  จนไดมารูจักกับนายทหารทานหนึ่ง  ซ่ึง
ทานชอบในฝมือการเลนดนตรีจึงไดชักชวนครูสมาน  รักจันทร  ใหเขามาเปนทหารใหมโดยที่จะบรรจุ
ใหเปนทหารบก  ครูสมาน รักจันทรจึงตอบตกลง  และไดกลับวาจะกลับมารับราชการทหารอีกครั้ง  
โดยใหอยูในพลรมหมวกแดง  สังกัดปราจีนบุรี  ช่ือกองรอยลาดตระเวน  ระยะไกลที่ 2  คายพรมโยธี  
จากนั้นไดเขาไปกอตั้งวงดนตรีใหกับกองรอยลาดตระเวน  ระยะไกลที่ 2 ช่ือวงดนตรีเหยี่ยวดํา  จากนั้น
ไดรวมเลนดนตรีอยูในวงพรอมกับการรับราชการทหารใหมเปนทหารบกแตยังไมไดติดยศ  เนื่องจาก
ตองรอเอกสารจากกองดุริยางคทหารเรือ  จึงตองอยูในตําแหนงพลอาสา  อยูในตําแหนงพลอาสาได
ประมาณ 3 เดือน  จึงไดบรรจุเปนสิบตรีสมาน  รักจันทร  อยูที่กองพันทหารชางที่ 2 รักษาพระองค  
จังหวัดฉะเชิงเทรา  ในตําแหนงพลวิทยุ   
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ภาพประกอบ 6 สิบตรีสมาน รักจันทรในตาํแหนงพลวิทยุ  
 

              ที่มา: ภาพเอื้อเฟอจากกองพันทหารชางที่ 2 รักษาพระองค  
 

แตดวยความที่เปนคนรักเสียงดนตรีและไมยอมใหเวลาผานไปโดยเปลาประโยชนจึงไดไปเลน
ดนตรีตามรานอาหารในเวลากลางคืน  เพื่อเปนอาชีพเสริม  และรับจางเปนครูสอนดนตรีหลังเวลา
ราชการตามโรงเรียนตาง ๆ เชน โรงเรียนเบญจมราชรังสฤษฎิ์  โรงเรียนเซนตแอนโทนี  โรงเรียนบางน้ํา
เปรี้ยววิทยา  โรงเรียนดอนฉิมพลี  เปนตน พรอมกับทํางานพิเศษรับจางเขียนโนตเพลงตาง  ใหกับ
นักรอง  พรอมทั้งบันทึกสําหรับเครื่องดนตรีอีเล็กโทน  และบันทึกโนตสําหรับเลนเปนวงดนตรีทั้งวง  
จนถึงป พ.ศ. 2553 ไดรับการโอนยายมารับราชการครู ในตําแหนง ครูดนตรี คศ. 1 โรงเรียนวัดดอนทอง  
สังกัดสํานักงานเขตพื้นที่ประถมศึกษา จังหวัดฉะเชิงเทรา เขต 1  มาจนถึงปจจุบัน  

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 ภาพครูสมาน  รักจันทร 
 

                   ที่มา: ภาพเอื้อเฟอจากโรงเรียนวัดดอนทอง  
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1.7  รางวัลเกียรติคุณที่ไดรับ 
                      ตําแหนงสมาชิกกิตติมศักดิ์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 8 ภาพครูสมาน  รักจันทร 

 
              ที่มา: ประสงค เปรมปรี ผูถาย 
 
              ผูกอตั้งโครงการ  “จุดประกาย  หวัใจดนตรีสูมาตรฐานสากล   

-  เปนผูชวยควบคุมวงและเรียบเรียงเพลงในการประกวดเพลงลูกทุงราชภัฏชิงแชมปประเทศ
ไทย  คร้ังที่  1. 

-  เปนกรรมการแขงขันวิชาทักษะภาษาอังกฤษ  (รองเพลงภาษาอังกฤษ)  ชวงชั้นที่ 3 – ชวงชั้น
ที่ 4  ณ  ศูนยพัฒนาการเรียนการสอนภาษาอังกฤษ (Eric)  โรงเรียนดัดดรุณี. 

-  พ.ศ.  2525  หรือ  ค.ศ. 1982  เปนผูกอตั้งโครงการ  “จุดประกาย  หัวใจดนตรีสู
มาตรฐานสากล  (Crinity  College  of   Music  London,  England). 

-  พ.ศ.  2548  เปนกรรมการประกวดรองเพลงไทยลูกทุง  งานเปดศูนยบูรณาการวัฒนธรรม
ไทยสายใยชุมชนตําบลโพรงอากาศ. 

-  พ.ศ.  2549  เปนกรรมการตัดสินการประกวดรองเพลง  งานนิทรรศการทางวิชาการ  80  
พรรษา  “พุทธิรวมใจ  เทิดไทมหาราชาภูมิพล”  โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล. 
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-  พ.ศ.  2549  เปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือเพื่อการวิจัยของนาง 
ณัฐณิชาช  วรรณนภาลัย  หลักสูตรการศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  มหาวิทยาลัย
บูรพา. 

-  พ.ศ.  2550  เปนกรรมการตัดสินการประกวดรองเพลงพรอมรีวิวประกอบเพลง  “พอแหง
แผนดิน”  ในงาน  “80  พรรษา  พุทธิรวมใจเทิดไทมหาราชาภูมิพล”  โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล. 
 -  พ.ศ.  2551  เปนผูเชี่ยวชาญตราวจสอบเครื่องมือและนวัตกรรมของนายธวัชชัย  เจริญวัฒนา
วิญู  โรงเรียนพานทองสภาชนูปถัมภ. 
 -  พ.ศ.  2552  เปนคณะกรรมการตัดสินกิจกรรม  “การประกวดรองเพลงไทยลูกทุง”   
วันวิชาการสัมพันธ  รสจ.  คร้ังที่  20”  ณ  โรงเรียนเทวรักษ  อําเภอศรีมโหสถ  จังหวัดปราจีนบุรี. 
 -  พ.ศ.  2552  เปนผูเช่ียวชาญตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือนวัตกรรมการพัฒนาทักษะการขับ
รองเพลงไทย  ของนายทองตอ  ไวยสนิท  ครูชํานาญการ  โรงเรียนวัดลาดบัวขาว  สํานักงานเขตพื้นที่
การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 
 -  พ.ศ.  2553  เปนคณะกรรมการตัดสิน  กิจกรรมรองเพลงไทยลูกทุง  ช้ันมัธยมศึกษาปที่  1-6  
งานนิทรรศการวิชาการ  ดอนทองวิชาการ’ 53  โรงเรียนวัดดอนทอง  (สุวัณณะศรีตัณฑิกุล  ราษฎร
ศึกษาลัย). 
 -  พ.ศ.  2555  เปนกรรมการการตัดสินการแขงขันขับรองเพลงไทยลูกทุงโครงการประกวดรอง
เพลงไทยลูกทุง  ประจําป  2555  ณ  โรงเรียนวัดเปร็งราษฎรบํารุง  อําเภอบางบอ  จังหวัดสมุทรปราการ. 
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ผลงานดานการสอน 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 9 ภาพเดก็ชายมงคล  ยั่งยืน  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรยีญทอง  ระดับมธัยมศึกษา 
                     ตอนตน  เครื่องดนตรี  แซ็กอัลโต (alto  Saxophone)   ในการประกวด เซ็ทเทรด  เยาวชน 
                     ดนตรีแหงประเทศไทย  คร้ังที่  8   

 
               ที่มา: ประสงค เปรมปรี ผูถาย 
 
           -  เปนวิทยากรพิเศษดานดนตรีสากลโรงเรียนวัดดอนทอง (สุวัณณะศรี ตัณฑิกุล ราษฏรศึกษาลัย) 

-  พ.ศ.  2547  เปนวิทยากรดนตรีสากล  โรงเรียนบางน้ําเปรี้ยววิทยา  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  
จังหวัดฉะเชิงเทรา. 
 -  พ.ศ.  2547  เปนวิทยากรโครงการ  “วงโยธวาทิตและโครงการแตรวงชาวบาน”  โรงเรียน
บานน้ําเปรี้ยววิทยา  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัดฉะเชิงเทรา. 

-  เปนครูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียง  “DATDARUNI  CHORUS”  ไดรับคัดเลือกเปน
ตัวแทนเยาวชนภาคกลาง  เขารวมประกวดขับรองประสานเสียงระดับประเทศ. 

-  พ.ศ.  2547  เปนครูฝกซอมและเรียบเรียงเสียงประสานเพลง  “สูความเปนหนึ่ง”  ไดรับรางวัล
ชนะเลิศระดับจังหวัด  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัดฉะเชิงเทรา. 
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-  พ.ศ.  2548  เปนวิทยากรใหความรู  “เร่ืองเทคนิคการขับรองเพลง”  ใหขาราชการครูและ
นักเรียนโรงเรียนบานโปงเจริญ  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 

-  พ.ศ.  2548  เปนวิทยากรใหความรู  “เร่ืองเทคนิคการขับรองเพลง”  ใหขาราชการครูและ
นักเรียนโรงเรียนบานกระบกเตี้ย  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 

-  พ.ศ.  2548  เปนครูผูฝกสอนเด็กชายมงคล  ยั่งยืน  ในการประกวด  เซ็ทเทรด  เยาวชนดนตรี
แหงประเทศไทย  ครั้งที่  8  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง  ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  เครื่องดนตรี  
อัลโตแซกโซโฟน  ณ  อาคารตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย  ถนนรัชดาภิเษก. 

-  พ.ศ.  2550  เปนครูฝกซอมนักเรียนขับรองประสานเสียงเพลงพระราชนิพนธ  เพื่อเขารวม
แขงขันงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ระดับภาคกลางและภาคตะวันออกป  2550  จังหวัดชลบุรี  ระหวาง
วันที่  31  กรกฎาคม – 2  สิงหาคม  พ.ศ.  2550. 

-  พ.ศ.  2552  เปนครูผูฝกซอมนักเรียนโรงเรียนวัดดอนทอง  ไดรับรางวัลเหรียญทองระดับชาติ
กิจกรรมการแขงขันนาฏศิลปไทยประยุกตระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6  ประเภททีม  6-12  คน  ใน
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ระดับชาติ  ประจําปการศึกษา  2552  “สุดยอดเด็กไทย  กาวไกลสูสากล”  
ณ  ศูนยแสดงสินคาและการประชุม  อิมแพ็ค  เมืองทองธานี  จังหวัดนนทบุรี. 

-  พ.ศ.  2553  เปนวิทยากรรองเพลงขับขานประสานเสียงในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนป
การศึกษา  2552  โรงเรียนวัดราษฎรศรัทธาธรรม. 

-  พ.ศ.  2554  เปนครูผูฝกซอมและควบคุมการแสดงมหกรรมดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  ใน
งานนมัสการหลวงพอพุทธโสธรและงานกาชาดจังหวัดฉะเชิงเทรา  ประจําป  2554. 
               -  พ.ศ.  2555  เปนครูผูควบคุมและฝกซอมนักรองประสานเสียงโรงเรียนดัดดรุณี  เขารวม
แขงขันขับรองเพลงโครงการ  “คนรุนใหม ... รักษสุนทราภรณ”. 
 -  พ.ศ.  2555  เปนครูผูสอนกิจกรรมนาฏศิลปไทยสรางสรรค  ระดับชั้นประถมศึกษาปที่  1-6  
โรงเรียนวัดดอนทอง  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  2  ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ภาคกลางและ
ภาคตะวันออก  คร้ังที่  61  ปการศึกษา  2554  “สุดยอดเด็กไทย  กาวลํ้าสูผูนําอาเซียน”  (Nurturing  
Talent  Towards  Super  macy  in  ASEAN)  ณ  จังหวัดกาญจนบุรี. 
 -  พ.ศ.  2555  เปนครูผูควบคุมนักเรียน  แขงขันประกวดรองเพลงลูกทุงระดับประถมศึกษา
เนื่องในงาน  “วิชาการกาวหนาสูอาเซียน  โรงเรียนวัดโสธรวรารามวรวิหาร”. 

-  พ.ศ.  2556  เปนครูผูสอนนักเรียนโรงเรียนเบญจมราชรังสฤษฎิ์ 2  ในการแขงขันวงดนตรี
ลูกทุงประเภททีม ข  ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  1-6  ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติ  ครั้งที่ 
 63  ประจําป  2556  ไดรับรางวัลระดับเหรียญทอง. 

-  พ.ศ.  2556  เปนวิทยากรในการปรับวงดนตรีลูกทุงวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  ในการแขงขัน 
“ยามาฮา  ลูกทุงคอนเสิรต”  ไดรับรางวัล  “พิณทอง”. 
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-  พ.ศ.  2558  เปนครูผูสอนนักเรียนแขงขันวงดนตรีลูกทุงประเภททีม ข  ระดับชั้น
ประถมศึกษาปที่  1-3  โรงเรียนบานเกาะโพธิ์  (วันครู  2500)  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษา
ประถมศึกษาชลบุรี  เขต 2 ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติ  คร้ังที่  64  ปการศึกษา  2557    
ณ  ศูนยแสดงสินคาและการประชุม  อิมแพ็ค  เมืองทองธานี  จังหวัดนนทบุรี  ไดรับรางวัลเกียรติบัตร
ระดับเหรียญทอง  รองชนะเลิศอันดับที่  1. 

-  พ.ศ.  2558  เปนวิทยากรจัดกิจกรรม  คายฝกซอมวงดนตรีดาวรุง  ลูกทุงทองกวาว  ภาคฤดู
รอน  รุนที่ 1  ณ  หอประชุมโรงเรียนหันคาพิทยาคม  อําเภอหันคา  จังหวัดชัยนาท. 
 

ผลงานดานการแตงเพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน 
 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 ถวยรางวัล 
 

ที่มา: ไพรัตน แสงทอง ผูถาย 
จากการเรยีบเรียงเสียงประสานเพลงไทยประกวดแตรวงชาวบาน 
 
-  พ.ศ.  2547  เปนผูประพันธทํานองเพลงชุด  “100  ป  ศรีมหาโพธิ”  เนื่องในงานครบรอบ  

100 ป  ศรีมหาโพธิ. 
-  พ.ศ.  2547  เปนผูประพันธทํานองและเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงมารชประจํา

โรงเรียนบานยานนางวิ่ง  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาปราจีนบุรี. 
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-  พ.ศ.  2548  ประพันธทํานองเพลง  และเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงครูเอกชน  
โรงเรียนมัธยมวัดใหมกราทอง  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาปราจีนบุรี. 

-  พ.ศ.  2549  เขารวมโครงการมหกรรมการประพันธเพลงรวมสมัย  ณ  มหาวิทยาลัยศรี 
นครินทรวิโรฒ. 

-  พ.ศ.  2548  เปนผูเรียบเรียงเสียงประสานเพลงมารชโรงเรียนศรีมหาโพธิ. 
 
                ผลงานดานการบันทึกเสียง 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
ภาพประกอบ 11 ภาพผูวาราชการจังหวัดฉะเชิงเทรา 

 
  ที่มา: ประสงค  เปรมปรี ผูถาย 
  ทําการบันทกึเสียงเพลงมารช 
 
-  พ.ศ.  2550  เปนผูเรียบเรียงเสียงประสานและบันทึกเสียงดนตรีในการประกวดพิธีกร

นําเสนอบอรด  “พี่ไบโอ-นองแกสซี”  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันอับ  1  ระดับประเทศ. 
-  พ.ศ.  2555  ทํา  Sound  (ซาวด)  การเตนออกกําลังกายประกอบดนตรีในการแขงขันมวยไทย  

รอบคัดเลือกระดับเขตพื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 1  ตามแผนปฏิบัติการไทยเขมแข็ง  2555. 
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                 รางวัลท่ีไดรับ 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 12 ภาพรางวัล Trinity  Awards   

 
  ที่มา: ไพรัตน แสงทอง ผูถาย 
 
-  พ.ศ.  2553  ไดรับรางวัลระดับเหรียญทอง  จากสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษา

ฉะเชิงเทรา เขต 1  งานนําเสนอผลงานโรงเรียนครูและนักเรียน  โครงการนักเรียนมาตรฐานสากล  ภาค
ตะวันออกและกรุงเทพมหานคร  ณ  โรงเรียนชลราษฎรอํารุง  จังหวัดชลบุรี. 

-  พ.ศ.  2549 หรือ  ค.ศ.  2006  ไดรับรางวัล  Trinity  Awards  Thailand  2006  จาก  Trinity  
College  of  Music  London,  England. 

-  พ.ศ.  2557ไดรับรางวัลครูผูพัฒนานักเรียนสูความเปนเลิศจากโรงเรียนเบญจมราชรังสฤษฎิ์ 2 

 
2 ศึกษาความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้นกับฆองวงใหญ 

2.1  ขอมูลท่ีเก่ียวของกับเพลงสารถี 3 ชั้น 
 2.1.1  ทํานอง  รูปแบบ 
 เพลงสารถี  3  ช้ัน  มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  แตเดิมเปนเพลง  2  ช้ัน  ใชสําหรับเปนเพลงบรรเลง
รวมอยูในประเภทเพลงชา  เรียกวา  “เพลงเรื่องสารถี”  มีทั้งหมด  3  ทอน  ไดรับความนิยมเร่ือยมา
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จนถึงปลายรัชกาลที่  3  ถึงตนรัชกาลที่  4  ภายหลังไดนํามาเปนเพลงรองประกอบการแสดงโขนละคร  
พระประดิษฐไพเราะ  (มี ดุริยางกูร)  ไดแตงขยายขึ้นเปนอัตรา  3  ช้ัน  ครบทั้ง  3  ทอน  แลวใชสงเสภา  
เปนที่นิยมมากในสมัยนั้น  และตอมามีผูนําเพลงสารถีตัดมาเปนอัตราช้ันเดียว  ทั้งทางรองและทาง
ดนตรี  ใชขับรองจนครบเถามาจนถึงปจจุบัน  และประมาณรัชกาลที่  6  มีผูชํานาญการดนตรีนําเพลง
สารถีมาประดิษฐเนนทางเดียว  สําหรับบรรเลงอวดฝมือกันดวยเครื่องดนตรีประเภทตาง ๆ  เชน  ปใน  
ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ  ฯลฯ 

2.1.2  สังคีตลักษณ (Song form) ของทํานองหลัก (ทางฆองวงใหญ) 
 สังคีตลักษณ  (Song form)  หรือรูปแบบของเพลงสารถี  3  ช้ัน  ทางฆองวงใหญ  แบงออกเปน
ทอนเพลงจํานวน  3  ทอนเพลง  ซ่ึงในรูปแบบเพลง  (Form)  ของทางดนตรีตะวันตก  เรียกทอนเพลง
ลักษณะนี้วา  เทอรนารี  (Ternary)    ฟอรม  || A || B || C ||  โดยในรูปแบบของการบรรเลงแบบเทอรนารี  
(Ternary form)  นั้นจะประกอบดวย  ทอน  A  ทอน  B  และทอน  C  โดยในแตละทอนเพลงจะเลน
ทอนละ  2  เที่ยว  ซ่ึงแบงไดดังนี้  || A1 || A2 || B1 || B2 || C1 || C2 || มีการนําเสนอทวงทํานองหลักในทอน 
|| A1 || B1 || C1 ||  จะเปนทางหวานสวนทอน ||  A2 ||  B2  || C2 ||  จะเปนทางเก็บ ทั้งยังมีเอกลักษณและ
ทวงทํานองที่โดดเดนแตกตางกันไป 
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               2.1.3  สังคีตลักษณ (Song form) ของทํานองแปร (ทางแซ็กโซโฟน) แซ็กอัลโต  
(alto  Saxophone )   
 สังคีตลักษณ  (Song form)  หรือรูปแบบของเพลงสารถี  3  ช้ัน   ทางแซ็กอัลโต  
(alto  Saxophone )  ของครูสมาน  รักจันทร  แบงออกเปนทอนเพลงจํานวน  3  ทอนเพลง  เชนเดียวกัน  
แตจะเลนทอนละ  2  เที่ยว  ซ่ึงแบงไดดังนี้  || A1 || A2 || B1 || B2 || C1 || C2 ||  ซ่ึงในการบรรเลงทอนที่ 1 
เที่ยวที่  1  ไดแก  || A1 ||   จะเปนการบรรเลงโดยการนําทํานองหลัก มาปรับปรุงใหเกิดความไพเราะซึ่ง
เปนทางเฉพาะที่คิดขึ้นสําหรับเครื่องดนตรีแซ็กอัลโต (  alto  Saxophone )  ในการบรรเลงเที่ยวที่ 1 จะ
เปนการบรรเลงทางหวาน เที่ยวที่  2  ไดแก  || A2 || จะเปนการบรรเลงโดยการนําทํานองหลัก มาแปร
ทํานองหรือที่ทางดนตรีไทยนิยมเรียกกันวาทางเก็บ  ซ่ึงในการบรรเลงเที่ยวที่  1  และเที่ยวที่  2  จะมีการ
บรรเลงที่แตกตางกัน  ซ่ึงในการบรรเลงทอนที่ 2 เที่ยวที่  1  ไดแก  || B1 ||   จะเปนการบรรเลงโดยการนํา
ทํานองหลัก มาปรับปรุงใหเกิดความไพเราะซึ่งเปนทางเฉพาะที่คิดขึ้นสําหรับเครื่องดนตรีแซ็กอัลโต  
(alto  Saxophone)  ในการบรรเลงเที่ยวที่ 1 จะเปนการบรรเลงทางหวาน  เที่ยวที่  2  ไดแก   || B2 ||  จะ
เปนการบรรเลงโดยการนําทํานองหลัก มาแปรหรือที่ทางดนตรีไทยนิยมเรียกกันวาทางเก็บ  ซ่ึงในการ
บรรเลงเที่ยวที่  1  และเที่ยวที่  2  จะมีการบรรเลงที่แตกตางกัน ซ่ึงในการบรรเลงทอนที่ 3 เที่ยวที่  1  
ไดแก  || C1 ||   จะเปนการบรรเลงโดยการนําทํานองหลัก มาปรับปรุงใหเกิดความไพเราะซึ่งเปนทาง
เฉพาะที่คิดขึ้นสําหรับเครื่องดนตรีแซ็กอัลโต (  alto  Saxophone ) ในการบรรเลงเที่ยวที่ 1 จะเปนการ
บรรเลงทางหวาน ในการบรรเลงทอนที่ 3 เที่ยวที่  2  ไดแก    || C2 ||  จะเปนการบรรเลงโดยการนํา
ทํานองหลัก  มาแปรหรือที่ทางดนตรีไทยนิยมเรียกกันวาทางเก็บ  ซ่ึงในการบรรเลงเที่ยวที่  1  และเที่ยว
ที่  2  จะมีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไป ทําใหเนนเอกลักษณที่นาฟงอีกอยางหนึ่งของการบรรเลง
เพลงเดี่ยว 
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โนตทํานองเดีย่วแซ็กโซโนเพลงสารถี  3  ชั้น 
แซ็กอัลโต (  alto  Saxophone )   
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2.2 เทคนิคการประพันธ  
2.2.1 ลูกตกทางฆองวงใหญเพลงสารถี 3 ช้ัน 

จากการพจิารณาลูกตกทางฆองวงใหญเพลงสารถี 3 ช้ันจะพบวาลูกตกทั้งหมดเปนเสียงหลักของแตละ
บันไดเสียงซ่ึงสรุปไดดังนี ้
             ทอนที่  1  
             วรรคที่  1  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  6   ของบันไดเสียง  โด   อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 11 
             วรรคที่  2  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่ 1   ของบันไดเสียง   โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 13 
             วรรคที่  3  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1  ของบันไดเสียง   โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 15 
             วรรคที่  4  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  5  ของบันไดเสียง  โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 17 
             วรรคที่  5  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่ 1   ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 19 
             วรรคที่  6  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่ 3  ของบันไดเสยีง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 21 
             วรรคที่  7  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  5   ของบันไดเสียง   ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 23 
             วรรคที่  8  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  2  ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 25 
             วรรคที่  9  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่     2 ของบันไดเสยีง   ที  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 27 
             วรรคที่  10  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  2 ของบันไดเสียง   ที  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 28วรรคที่  11  ลูกตกคือเสียง ที  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1 ของบันไดเสียง ที  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 31 
             วรรคที่  12  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3   ของบันไดเสียง ที  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 33วรรคที่  13  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  2  ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะ
ที่ 1 ของหองที่ 35 
             วรรคที่  14  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  5   ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 37 วรรคที่  15  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1 ของบันไดเสียง   ฟา  อยูในจังหวะเคาะ
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ที่ 1 ของหองที่ 39วรรคที่  16  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3   ของบันไดเสียง ฟา  อยูในจังหวะ
เคาะที่ 1 ของหองที่ 27   
 
                ทอนที่ 2  
                วรรคที่  1  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1  ของบันไดเสียง   ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 75 
                วรรคที่  2  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3  ของบันไดเสียง   ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 75 
                วรรคที่  3  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3  ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 79 
                วรรคที่  4  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1  ของบันไดเสียง  ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 81 
                วรรคที่  5  ลูกตกคือเสียง โด  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  5   ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 83    
                วรรคที่  6  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  1  ของบันไดเสียง ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 85 
                 วรรคที่  7  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่ 1  ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 87 
                  วรรคที่  8  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่ 3  ของบันไดเสียง  ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 89 
                  วรรคที่  9  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตวัที่   6   ของบันไดเสียง   ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 91  
                  วรรคที่  10  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี  3  ของบันไดเสียง  ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 93 
                  วรรคที่  11 ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี  3  ของบันไดเสียง  ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 95  
                  วรรคที่  12 ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี  1  ของบันไดเสียง  ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 97 
                  วรรคที่  13 ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  2 ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 99 
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                 วรรคที่  14  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี   6   ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 101  
                 วรรคที่  15  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  5 ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1
ของหองที่ 103 
                 วรรคที่  16  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี   2  ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 105 
 
                ทอนที่  3 
                วรรคที่  1  ลูกตกคอืเสียง มี  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3   ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 139 
                วรรคที่  2  ลูกตกคือเสียง มี  ซ่ึงเปนโนตตัวที่  3   ของบันไดเสียง  โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 141 
                วรรคที่  3  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่ 5  ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 143 
                วรรคที่  4  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตัวที่   2  ของบันไดเสียง โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 145 
                วรรคที่  5  ลูกตกคือเสียง มี  ซ่ึงเปนโนตตัวที่   3  ของบันไดเสียง  โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 147 
                วรรคที่  6  ลูกตกคือเสียง มี  ซ่ึงเปนโนตตัวที่   3  ของบันไดเสียง   โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 149 
                วรรคที่  7  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่ 5  ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 157 
                วรรคที่  8  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตัวที่   2  ของบันไดเสียง  โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 153 
                วรรคที่  9  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตัวที่   6  ของบันไดเสียง โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 155 
                วรรคที่  10  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตวัที่   2  ของบันไดเสียง โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 157 
                วรรคที่  11  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตวัที่   2  ของบันไดเสียง โด  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 159 
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                วรรคที่  12  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่  6  ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 161 
                วรรคที่  13  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่  1  ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 163 
                วรรคที่  14  ลูกตกคือเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่  3  ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 165 
                วรรคที่  15  ลูกตกคอืเสียง ลา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่  3  ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 167 
                วรรคที่  16  ลูกตกคือเสียง ฟา  ซ่ึงเปนโนตตวัที ่  1  ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 169 
                วรรคที่  17  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี 2 ของบันไดเสียง ฟา อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 171 
                วรรคที่  18  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตวัที่   6  ของบันไดเสียง ฟา  อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 173 
                วรรคที่  19  ลูกตกคือเสียง ซอล  ซ่ึงเปนโนตตัวท่ี 5 ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่ 175 
                วรรคที่  20  ลูกตกคือเสียง เร  ซ่ึงเปนโนตตวัที่   2  ของบันไดเสียง โด อยูในจังหวะเคาะที่ 1 
ของหองที่  177 
 
              2.2.2  บันไดเสียงสเกล (Scale) 
 ในการประพันธทํานองยึดหลักการใชบันไดเสียง  เพนทาโทนิค  ตามทิศทางของเพลง  
จากการวิเคราะหลูกตกในแตละวรรคของทางฆองวงใหญเพลงเดี่ยวสารถี 3 ช้ัน พบเพลงนี้มี  บันได
เสียงทั้งหมด 3 บันไดเสียง คือ  บันไดเสียง โด  ฟา  และที  โดยแยกใหเห็นดังนี้  
 ทอนที่ 1 หองที่  11 - 43 
 ในวรรคที่ 1- 4 คือหองที่ 11- 17 อยูในบันไดเสียง โด  จากนั้นเปลีย่นเปน  บันไดเสียง ฟา  ใน
วรรคที่ 5-8 คือหองที่ 18-23 และเปลี่ยนบนัไดเสียง เปนบันไดเสียง ที  ในวรรคที่ 9-12 คือหองที่ 28 - 33
จากนั้นเปลี่ยนกลับมาเปนบนัไดเสียง ฟา  อีกครั้งในวรรคที่ 13-16 คือหองที่ 34 - 43  
 ทอนที่ 2  หองที่  74 - 107 
 ในวรรคที่ 1-1 4 คือหองที่ 75 – 101 อยูในบันไดเสียง ฟา  ตอเนื่องจากวรรคที่ 16 ในทอนที่ 1  
จากนั้นเปลี่ยนเปนบันไดเสียง โด  ในวรรคที่ 15-16 คือหองที่ 102 – 107  เพื่อใหเสยีงเชื่อมตอกับทอนที่ 
3 เพราะทอนที่ 3 จะเริ่มตนดวยบันไดเสียง โด  
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 ทอนที่ 3 หองที่ 138 - 178 
 ในวรรคที่ 1-12  คือหองที่ 138 – 161 อยูในบันไดเสียงเสียง โด  แลวในวรรคที่ 13-18 คือหองที่ 
161- 173 ไดเปลี่ยนมาเปนบันไดเสียง ฟา  จากนั้นเปลี่ยนเปนบันไดเสยีง โด ในวรรคที่ 19-20  คือหองที่  
173 - 177  
 ทิดทางการเคลื่อนที่ของลูกตกทางฆองวงใหญเพลงเดีย่วสารถี 3 ช้ัน ทอนที่ 1 มีทิศทางการ
เคล่ือนที่ของลูกตกโดยการวเิคราะหเปนรายประโยคดังนี ้
 
ทอนที่ 1  
ประโยคที ่1 หองที่ 11 - 15 
 
 
 
 ประโยคที่ 1 เปนประโยคที่ใชเร่ิมตนของทอน 1  และเปนทํานองที่เร่ิมตนของเพลง  โดยที่ใน
แตละหองเพลงของประโยคที่ 1 นี้มีเสียงหลักอยูในบันไดเสียง โด  ลูกตกในแตละหองเพลงจะเปนลูก
ตกที่อยูใน  บันไดเสียง โด  เชนเดียวกันคือ โนตเสียง โด  ซอล  ลา โดยทํานองเริ่มตนมีลูกตกเสียง ลา 
และวรรคที่ 2 ตกดวยเสียง โด ซ่ึงจะมีโนตตัว ฟา และที เขามาเปนโนตตัวจรเพื่อใหทํานองเพลงดําเนิน
ไดอยางกลมกลืนหนาฟงยิ่งขึ้น 
 

ประโยคที่ 2  หองที่  15 - 19 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 ของทอน 1 ยังคงอยูในบนัไดเสียง โด  โดยมีลูกตกในแตละหอง
เพลง อยูในบนัไดเสียง โด  ทํานองเพลงในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 1  คือเสียง โด และวรรคหลังตกดวย
เสียงที่  5  คือเสียง ซอล ประโยคที่ 3  หองที่  19 - 23 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 3 ของทอน 1 ไดมีการเปลี่ยน  บันไดเสียงจากบันไดเสียง โด  มาเปน  
บันไดเสียง ฟา โดยลูกตกก็เปล่ียนมาเปนลูกตกเสียงหลักในบันไดเสียง ฟา  ดวยคือเสียง ฟา  ซอล  ลา 
และ โด ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 1 คือเสียง ฟา และวรรคหลังตกดวยเสียงที ่3  คือเสียง ลา 
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ประโยคที่ 4  หองที่  23 - 27 
 
 
 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 4 ของทอน 1  ยังคงอยูในบันไดเสียง ฟา โดยมีลูกตกอยูใน  บันได

เสียง ฟา   ครบทั้ง 5  เสียงคือเสียง  ฟา   ซอล  ลา  โด   เร ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 5  คือเสียง โด  และ
วรรคหลังตกดวยเสียงที่ 2  คือเสียง ซอล 
 
ประโยคที่ 5  หองที่  27 - 31 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 5 ของทอน 1 ไดมีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียง ฟา  มาเปน
บันไดเสียง ที โดยยังมีเสียง ลา ในบันไดเสียง ฟา  เปนตัวจรเพื่อใหการเปลี่ยนบันใดเสียดูกลมกลืน ใน
ประโยคที่ 5 ของทอน 1 วรรคหนาและวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 2  เหมือนกัน คือเสียง โด  
ประโยคที่ 6  หองที่  31 - 35 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 6 ของทอน 1 ยังคงอยูในบันไดเสียง ที  โดยทํานองเพลงในประโยค
ที่ 6 ของทอน 1 นี้ทําใหเห็นไดชัดวามีการใชลูกตกในบันไดเสียง ที  ในวรรคหนาโดยตกดวยเสียงที่ 1 
คือเสียง ที  โด  และวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 3 คือเสียง เร 
ประโยคที่ 7 หองที่  35 - 39 
 
 

 
ทํานองเพลงในประโยคที่ 7 ของทอน 1 ไดมีการเปลี่ยนบันไดเสียงจากบันไดเสียง ที กลับมา

เปนบันไดเสียง ฟา  โดยมีโนตเสียง มี  เปนตัวจรเพื่อใหการเปลี่ยนบันไดเสียดูกลมกลืน ในประโยคที่ 7 
ของทอน 1 วรรคหนาตกดวยเสียงที่ 2 คือเสียง ซอล  และวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 5  คือเสียง โด   
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ประโยคที่ 8  หองที่  39 - 43 
 

 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 8 ของทอน 1 ยังคงอยูใน  บันไดเสียง ฟา โดยมีลูกตกอยูในบันได
เสียง ฟา   ครบทั้ง 5  เสียงคือเสียง  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 5  คือเสียง C  และ
วรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 3  คือเสียง ลา 
 
ทอน 2 
ประโยคที่ 1 หองที่  74 - 78 
 
 
 

ประโยคที่ 1 ในทอน 2 ทํานองเพลงมีลักษณะที่บงบอกถึงการเริ่มทอนใหม ซ่ึงบรรเลงหางๆ ใช
บันไดเสียง ฟา  ซ่ึงสัมพันธกับวรรคหลัง ในทอน 1 ของประโยคที่ 8 ยังคงอยูในบนัไดเสียง ฟา  โดยมี
ลูกตกอยูในบนัไดเสียง ฟา  ครบทั้ง 5  เสียงคือเสียง  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 1  
คือเสียง ฟา  และวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 3  คือเสียง ลา 
 
ประโยคที่ 2 หองที่  78 - 82 
 

 
 
ประโยคที่ 2 ในทอน 2   บันไดเสียงยังคงเปน  บันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก

เสียงหลักในบนัไดเสียง ฟา โดยในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 3  คือเสียง ลา  และวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 
1  คือเสียง ฟา 
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ประโยคที่ 3 หองที่  82 - 86 
 
 
 

ประโยคที่ 3 ในทอน 2   บันไดเสียงยังคงเปนบันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก
เสียงหลักใน  บันไดเสียง ฟา โดยในวรรคหนาตกดวยเสยีงที่ 5  คือเสียง โด  และวรรคหลังตกดวยเสียง
ที่ 1  คือเสียง ฟา 
 
ประโยคที่ 4  หองที่  86 - 90 
 
 
 

ประโยคที่ 4 ในทอน 2 บันไดเสียงยังคงเปน  บันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก
เสียงหลักใน  บันไดเสียง ฟา โดยในวรรหนาตกดวยเสียงที่ 1 คือเสียง ฟา  สวนวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 
3 คือเสียง ลาประโยคที่ 5 หองที่  90 – 94 

 
 
 
 

ประโยคที่ 5 ในทอน 2 บันไดเสียงยังคงเปน  บันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก
เสียงหลักใน  บันไดเสียง ฟา โดยในวรรคหนาตกดวยเสยีงที่ 6  คือเสียง เร  สวนวรรคหลังตกดวยเสียง
ที่ 3  คือเสียง ลา 
 
ประโยคที่ 6  หองที่  94 - 98 

 
 
 

ประโยคที่ 6 ในทอน 2 บันไดเสียงยังคงเปน  บันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก
เสียงหลักในบนัไดเสียง ฟา โดยในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 3  คือเสียง ลา  สวนวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 
1  คือเสียง ฟา 
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ประโยคที่ 7  หองที่  98 - 102 
 
 
 

ประโยคที่ 7  ในทอน 2 บันไดเสียงยังคงเปน  บันไดเสียง ฟา  ลูกตกแตละหองยังคงเปนลูกตก
เสียงหลักใน  บันไดเสียง ฟา โดยในวรรคหนาตกดวยเสยีงที่ 2  คือเสียง ซอล  สวนวรรคหลังตกดวย
เสียงที่ 6  คือเสียง เร 
 
ประโยคที่ 8  หองที่  102 - 107 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 8 ของทอน 2 ไดมีการเปลี่ยนบนัไดเสียงจากบันไดเสียง ฟา กลับมา
เปนบันไดเสียง โด  โดยมีโนตเสียง ท ี เปนตัวจรเพื่อใหทํานองสัมพันธกัน ในประโยคที่ 8 ของทอน 2 
วรรคหนาตกดวยเสียงที่ 4 คือเสียง ซอล  และวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 2  คือเสียง เร   
 
ทอน 3 
ประโยคที่ 1 หองที่  138 - 142  
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 1 ของทอน 3 บันไดเสียงในประโยคนี้เปน  บันไดเสียง โด   
ลูกตกเสียงหลักยังคงเปนลูกตกที่อยูใน  บนัไดเสียง โดยวรรคหนาและวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 3 
เหมือนกนั คือเสียง มี 
 
ประโยคที่ 2 หองที่  142 - 146 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 ของทอน 3 ยังคงอยูในบนัไดเสียง โด  ลูกตกเสียงหลัก ยงัคงเปน
ลูกตกที่อยูในบันไดเสียง โด  ครบทั้ง 5 เสียงคือ โด  เร  มี  ซอล  ลา โดยในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 4  
คือเสียง ซอล  สวนวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 2   คือเสียง เร 
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ประโยคที่ 3  หองที่  146 - 150 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 ของทอน 3 ยังคงอยูในบนัไดเสียง โด  ลูกตกเสียงหลัก ยงัคงเปน
ลูกตกที่อยูในบันไดเสียง โดยในวรรคหนาและวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 3 คือเสียง มี  เหมือนกนั 
 
ประโยคที่ 4  หองที่  150 - 154 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 4 ของทอน โด  ยังคงอยูในบันไดเสียง โด  ลูกตกเสียงหลัก ยังคงเปน
ลูกตกที่อยูในบันไดเสียง โด  ครบทั้ง 5 เสียงคือ โด  เร  มี   ซอล  ลา โดยในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 4  
คือเสียง ซอล  สวนวรรคหลังตกดวยเสียงที่ 2   คือเสียง เร 
 
ประโยคที่  5  หองที่  154 - 158 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 5 ของทอน 3 ยังคงอยูในบนัไดเสียง โด  ลูกตกเสียงหลัก ยงัคงเปน
ลูกตกที่อยูในบันไดเสียง โด คือ โด  เร  มี  ลา โดยในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 4   คือเสียง  ลา  สวน
วรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 2  คือเสียง เร 
 
ประโยคที่ 6   หองที่  158 - 162 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 6 ของทอน 3 ยังคงอยูในบนัไดเสียง โด   ลูกตกเสียงหลัก ยังคงเปน
ลูกตกที่อยูในบันไดเสียง คอื โด  เร  มี  ซอล  ลา  ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 2  คือเสียง เร  สวนวรรค
หลังตกดวยเสยีงที่ 5  คือเสียง ลา   
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ประโยคที่ 7  หองที่  162 - 166 
 
 
 

ทํานองเพลงในประโยคที่ 7 ของทอน 3 ไดมีการเปลี่ยน  บันไดเสียงจากบันไดเสียง โด  กลับมา
เปนบันไดเสียง ฟา  วรรคหนาตกดวยเสียงที่ 1 คือเสียง ฟา  และวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 3 คือเสียง ลา   

 
ประโยคที่ 8  หองที่  166 - 170 
 
 

ในประโยคที่ 8 ของทอน 3 ยังคงอยูในบันไดเสียง ฟา  ลูกตกเสียงหลัก ยังคงเปนลูกตกที่อยูใน
บันไดเสียง คอื  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่ 3  คือเสียง ลา  สวนวรรคหลังตกดวย
เสียงที่ 1  คือเสียง ฟา 
 
ประโยคที่  9 หองที่  170 - 174  
    
 

ในประโยคที่ 9 ของทอน 3 ยังคงอยูในบันไดเสียง ฟา  ลูกตกเสียงหลัก ยังคงเปนลูกตกที่อยูใน
บันไดเสียง คอื ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  ในประโยคนีว้รรคหนาตกดวยเสยีงที่ 2 คือเสียง ซอลสวนวรรค
หลังตกดวยเสยีงที่ 3   คือเสียง ลา 
 
ประโยคที่ 10  หองที่  174 - 178 
 
 
 
 ประโยคที่ 10 เปนประโยคจบเพลงไดเปลีย่นเปนบนัไดเสียง โด  เพื่อใหสัมพันธกับการบรรเลง
ยอนในเที่ยวที ่2 ในประโยคนี้ลูกตกหลักเปนลูกตกที่อยูในบันไดเสียง โด  คือเสียง โด  เร  มี  ซอล  ลา 
ในวรรคหนาตกดวยเสียงที่  4   คือเสียง ซอล  สวนวรรคหลังตกดวยเสยีงที่ 2  คือเสียง เร   
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              2.2.3  เครื่องหมายกาํหนดจังหวะ (Time signature) 
 เนื่องจากเพลงเดี่ยวสารถี  3  ช้ันทางแซ็กอัลโต (  alto  Saxophone )  ที่มีความถี่ของตัวโนตมาก
ประกอบกันเปนเพลงที่มี  2  จังหวะ    ใน  1  หอง   และเพื่อใหงายแกการเขียนโนตประดับ  
(Ornament)   ซ่ึงมีความจําเปนอยางยิ่งสําหรับเพลงประเภทเพลงเดี่ยวจึงเลือกใชเครือ่งหมายกําหนด

จังหวะ  (Time Segnature)    แทนที่จะใช     เหมือนกับเพลงไทยเดิมทัว่ ๆ ไป 

 
              2.2.4  เครื่องหมายตัง้บันไดเสียง (Key signature) 
 โดยปกติเครื่องดนตรีไทยเมื่อเทียบเสียงกับเปยโน  (Piano)  จะใกลเคียงกับคีย  ทีb   มากที่สุด  
และเปยโนซึ่งเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง โด   ใชเครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  ทีb   เมื่อเทียบกับแซ็ก
อัลโต (  alto  Saxophone )  ซ่ึงเปนเครื่อง   มีb    ดังนั้น  เพลงเดี่ยวสารถี  3  ช้ันทางแซ็กอัลโต (  alto  
Saxophone )      จึงตองใชเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงเปน 1ชารพ หรือใชบันไดเสียงซอลเมเจอรเปน
บันไดเสียงหลักของเพลง 
 
         2.3  เปรียบเทียบทางฆองและทางแซก็โซโฟน 
   2.3.1  เปรียบเทียบลูกตกทางฆองและทิศทางเพลงในแตละวรรค 
ทอน A1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  หองที่ 11 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  หองที่ 43 
 
 
 

 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 5 ของบันไดเสียงโด โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 
มีอยู 6 เสียงคอื ซอล ลา ที โด เร มี และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ซอล  ลา 
โด ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทาํนองขึ้นแลวลง ดังภาพ 
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ทอน A1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 13 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 45 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2 คือเสียง โด 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงโด โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2 
มีอยู 5 เสียงคอื  โด เร มี ซอล  ลา และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ฟา  ซอล 
โด  ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 
ทอน A1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 15 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 47 
 

 
 
 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 คือเสียง โด 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงโด โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 
มีอยู 4 เสียงคอื  โด เร มี ซอล   และมีโนตในจังหวะหลกัหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  โด  มี  ใน
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 
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ทอน A1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 17 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 49 

 
 
 
 
 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  คือเสียง 

ซอล ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 4 ของบันไดเสียงโด โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 2  
วรรคที่ 2 มีอยู 5 เสียงคือ  โด เร มี ซอล ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคอื  
โด เร  ซอล  ลา  ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทาํนองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 
 
ทอน A1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 19 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 51 
 
 
 
 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 
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1 มีอยู 5 เสียงคือ  ฟา  ซอล ลาโด เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจงัหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  ม ีฟา 
ซอล ลา   ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดาํเนินทํานองลงแลวขึ้น ดังภาพ 
 
ทอน A1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 21 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 53 

 
 
 

 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 
2 มีอยู 5 เสียงคือ  ฟา  ซอล ลา โด และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   ซอล  ฟา   
ลา   ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวขึ้น ดังภาพ 
ทอน A1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 23 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 55 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 
1 มีอยู 4 เสียงคือ  ฟา  ซอล ลา โด และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ   ฟา  ซอล  
ลา   โด   ในทศิทางเพลงของวรรคนี้คือ ดาํเนินทํานองขึน้ ดังภาพ 
 
ทอน A1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 25 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 57 

 
 
 

 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  คือเสียง 

ซอล ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 4  
วรรคที่ 2 มีอยู 4 เสียงคือ  โด  เร  มี  ซอล ลา   และมีโนตในจังหวะหลกัหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  
เร  ลา  โด  ซอล      ในทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 
 
ทอน A1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 27 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 59 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  คือเสียง โด 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง ที โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 
มีอยู 4 เสียงคอื   ซอล ลา  ที  โด    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 1 เสียงคือ   โด  
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองคงที่ ดังภาพ  
 
ทอน A1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่ 29 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่  61 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  คือเสียง โด 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง ที โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2 
มีอยู 5 เสียงคอื   โด  มี  ซอล ลา  ทีb    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมอียู 2 เสียงคือ  ลา โด  
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวขึ้น ดังภาพ 
ทอน A1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 31 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 63 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  คือเสียง ที 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง ที โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 
มีอยู 3 เสียงคอื  ทีb  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ทิb  เร  ทิศทาง
เพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ  
 
ทอน A1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 33 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 65 
 
 
 
 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3 ของบันไดเสียง ที โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 
มีอยู 5 เสียงคอื  ทิb  โด  เร  ฟา  ซอล    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมอียู 3 เสียงคือ  ทิb โด  
เร  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวขึ้น ดังภาพ  
ทอน A1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 35 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 67 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  คือเสียง 
ซอล  ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 7  
วรรคที่ 1 มีอยู 6  เสียงคือ   โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา      และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 
เสียงคือ  มี  ซอล  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ  
 
ทอน A1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 37 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 69 
 
 
 
 

 
 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  คือเสียง โด 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 
2 มีอยู 4  เสียงคือ  ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ลา  
ซอล  โด  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ  
ทอน A1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 39 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 71 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด 
เร    ซอล  ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ  

 
ทอน A1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 41 
 
 
ทอน A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 73 
 
 

 
 
 
 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน A1และ A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ฟา    
ซอล  ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ  
ทอน B1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 หองที่ 75 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 หองที่ 107 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 
1 มีอยู 4  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด      และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ฟา   
ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพ  

 
ทอน B1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 77 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 109 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ฟา  
ซอล ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ  
ทอน B1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 79 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 111 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมอียู 2 เสียงคือ    เร   
ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
ทอน B1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 81 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 113 
 
 
 
 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ    
ฟา  ซอล   ลา  เร   ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 83 
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ทอน B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 115 
 
 
 
 
 
 

จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  คือเสียง โด 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 4  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา   ซอล  ลา  โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ    
ฟา  ซอล   โด  เร   ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 85 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 117 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ลา  ทb โด  เร    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ    ฟา  
โด      เร  ทb    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
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ทอน B1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 87 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 119 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 
1 มีอยู 4  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด     และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ฟา  ลา          
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 89 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 121 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ    ฟา 
ซอล ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ 
ทอน B1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 91 
  
 
ทอน B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 123 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  6  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  5  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ    ฟา 
ซอล ลา  เร  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงแลวข้ึน ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่  93 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่ 125 
 
 
 
 
 
 
 



76 

 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  5  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  ฟา 
ลา โด  เร  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 
ทอน B1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 95 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 127 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  6  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ    เร 
ลา   ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 97 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 129 
 
 



77 

 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  6  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  ฟา  
ซอล  ลา  เร    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
ทอน B1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 99 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 131 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  คือเสียง ซอล 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  7  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ  เร  
ซอล      ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 

 
ทอน B1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 101 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 133 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  5  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  7  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด  เร   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  ฟา  
ซอล โด  เร     ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
ทอน B1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 103 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 135 
 
 
 
 
 

 
 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  คือเสียง ซอล 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  5  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  8  วรรคที่ 
1 มีอยู 4 เสียงคือ  โด  เร  มี  ซอล    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  โด  เร  มี  
ซอล     ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพตอไปนี้ 
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ทอน B1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 105 
 
 
ทอน B2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 137 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน B1และ B2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน B1และ B2 ประโยคที่  8  วรรคที่ 
2 มีอยู 5 เสียงคือ  โด  เร   ซอล  ลา  ที    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียง คือ   
ซอล  ที  เร    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  หองที่ 139 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  หองที่ 179 
 
 
 
 
 
 
 

จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1  คือเสียง มี 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  1  วรรคที่ 
1 มีอยู 3 เสียงคือ    เร  มี   ซอล      และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ     เร  มี  
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
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ทอน C1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 141 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  หองที่ 181 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2  คือเสียง มี 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  1  วรรคที่ 
2 มีอยู 2 เสียงคือ    เร  มี       และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ     เร  มี  ทิศทาง
เพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 143 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  หองที่ 183 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1  คือเสียง มี 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  2  วรรคที่ 



81 

1 มีอยู 4  เสียงคือ  โด  เร  มี   ซอล    และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  โด   เร  
มี ซอล  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
 
ทอน C1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 145 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  หองที่ 185 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  2  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  โด  เร  มี   ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ     เร  
มี ซอล  ลา  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
ทอน C1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 147 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  หองที่ 187 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1  คือเสียง มี 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  3  วรรคที่ 
1 มีอยู 3  เสียงคือ    เร  มี   ซอล     และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ  เร  มี    
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 

 
ทอน C1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 149 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  หองที่ 189 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  คือเสียง มี 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  3  วรรคที่ 
2 มีอยู 3  เสียงคือ    เร  มี   ซอล     และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ     เร  มี    
ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 151 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  หองที่ 191 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1  คือเสียง ซอล 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  5  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  4  วรรคที่ 
1 มีอยู 4  เสียงคือ  โด  เร  มี   ซอล     และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียง คือ   โด  เร  
มี    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
 
ทอน C1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 153 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  หองที่ 193 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  4  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  โด  เร  มี   ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ     เร  
มี  ซอล  ลา    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลงขึ้นแลวลง ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 155 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  หองที่ 195 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  6  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  5  วรรคที่ 
1 มีอยู 6  เสียงคือ  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ  
เร  ลา    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน C1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่ 157 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  หองที่ 197 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  5  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  โด  เร  มี    ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียง คือ โด   
เร  มี     ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 159 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  หองที่ 199 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1  คือเสียง เร 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  6  วรรคที่ 
1 มีอยู 6  เสียงคือ  โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  
เร  มี  ฟา  ซอล    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 
 
ทอน C1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 161 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  หองที่ 201 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  6  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  6  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  โด  เร  มี    ซอล  ลา   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ  โด  
เร  มี  ลา    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 163 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  หองที่ 203 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  7  วรรคที่ 
1 มีอยู 4  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ  ฟา  
ลา    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน C1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 165 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  หองที่ 205 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2  คือเสียง ลา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  7  วรรคที่ 
2 มีอยู 4  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียง คือ  ฟา  
ซอล ลา    ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 167 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  หองที่ 207 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1  คือเสียง ลา 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  3  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  8  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด  เร  และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ  ลา  
เร   ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้นแลวลง ดังภาพ 

 
ทอน C1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 169 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  หองที่ 209 
 
 
 
 
 
 

 
 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2  คือเสียง ฟา 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  1  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  8  วรรคที่ 
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด  เร  และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ ฟา 
ซอล ลา  เร     ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 1  หองที่ 171 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 1  หองที่ 211 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 1  คือเสียง ซอล 
ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  9  วรรคที่ 
1 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด  เร  และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียง คือ เร 
ซอล     ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 

 
ทอน C1 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 2  หองที่ 173 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 2  หองที่ 213 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  5  ของบันไดเสียง ฟา โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  9  วรรคที่  
2 มีอยู 5  เสียงคือ  ฟา    ซอล  ลา  โด  เร  และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ ฟา  
ซอล  โด  เร  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
ทอน C1 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 1  หองที่ 175 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 1  หองที่ 215 
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จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 1  คือเสียง 

ซอล ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  5  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  10  
วรรคที่  1 มีอยู 4  เสียงคือ  โด  เร  มี    ซอล  และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียง คือ 
โด  เร  มี  ซอล   ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองลง ดังภาพ 
 
ทอน C1 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 2  หองที่ 177 
 
 
ทอน C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 2  หองที่ 217 
 
 
 
 
 
 

 
จากทํานองขางตนลูกตกในทางฆอง ของทอน C1และ C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 2  คือเสียง เร 

ซ่ึงเปนโนตเสียงที่  2  ของบันไดเสียง โด โดยมีโนตประกอบของทอน C1และ C2 ประโยคที่  10  วรรค
ที่  2 มีอยู 5  เสียงคือ  โด  เร    ซอล  ลา  ที   และมีโนตในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียง คือ   
เร    ซอล  ที  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ ดําเนินทํานองขึ้น ดังภาพ 

 
2.3.2 เปรียบเทียบลูกตกทางแซ็กโซโฟนทิศทางเพลงและเทคนิคที่พบในแตละวรรค 
ทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1นี้ขึ้นตนดวยโนตเสียง  ลา  เปนโนตตัวที่ 6   

ของบันไดเสียง  โด  เมเจอร  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน มีโนตประกอบของทอน A1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 มีอยู 5 เสียง
คือ ซอล ลา ที โด เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ซอล  ลา โด ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ มีโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะและลูกตกเสียงเดียวกัน   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  มีทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 

ซอล ลา ที โด เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ซอล  ลา โด ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ มีโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะและลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของ
บันไดเสียง โด  เมเจอร   

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  มีทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2นี้มีโนตประกอบอยู 3 เสียงคือ 
ซอล ลา  โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ ซอล โด ซ่ึงโนตที่มีระดับ
เสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหางระหวาง
เสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 4 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ มีโนต
ลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร      

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3 4 และ 5  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  มีทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  โด  เร  มี  
ซอล  ลา  ที สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด เร ซอล ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  มี  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ มีโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  และพบการใช
สํานวนกลอนแบบเคลื่อนที่ กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4   

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  มีทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพ
ตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  

โด  เร  มี  ซอล  ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ   เร มี ซอล ลา ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกที่อยูในบันไดเสียงเดียวกันคือทางแซ็กโซโฟนตกดวยโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่ 3 และ 5   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

โด  เร  มี  ซอล  ลา   ที สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   โด เร มี  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร และพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3   
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เทคนิคที่ใชในวรรคนี้ พบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 

 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  

โด  เร  มี ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ โด เร ซอล  ลา  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  

โด  เร  มี ฟา ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด มี  ซอล  ลา    
ซึ่งโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8  เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซึ่งเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร และ
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พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2  3 และ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3 

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดัง
ภาพตอไปนี้  

 
 
 

 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 3 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร  มี ฟา ซอล  ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ โด มี  ฟา ซอล      
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ นี้ คู 7 ไมเนอร   ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 5 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 

 
 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  

โด  เร  มี ฟา ซอล  ลา   ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   โด  ฟา ลา      
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
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ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ นี้ ตัวนี้ คู 10  เมเจอร ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟน
และฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่  4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7 เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในจังหวะเคาะ ที่  2 ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.8 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ ซอล  ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา โด  เร สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร ฟา ซอล ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 11  เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.3 

เทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.8  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา ทีb โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   ฟา  ลา  โด  ซ่ึงโนต 
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ3  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่ 3 และ 4   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

ฟา ซอล ลา ทีb โด  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ   ฟา  ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู  9  เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกของแซ็กโซโฟนนั้นตกดวยเสียงขั้นที่ 1 สวนโนตของฆองวงใหญนั้นตกดวยเสียงขั้นที่ 5 ซ่ึง
อยูในบันไดเสียงเดียวกันคือ  ฟา  เมเจอร และพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  
Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.3  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  

 
   
 

 
 
 
 

สวนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  ฟา ซอล 
ลา ทีb โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด   เร  ทีb ซอล   ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและพบสํานวน
กลอนการแปรทวงทํานองหลัก  (Motif) ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.1 
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เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

ฟา ซอล ลา ทีb โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  ทีb ซอล   ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู  6  เมเจอร  ซ่ึงควมสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 4 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 3 เสียงคือ 
ลา ที โด  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ   ที  โด   ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียง
ต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ที  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหางระหวางเสียงของ
โนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 2 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียง
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เดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่
กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  3และ4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.4  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent)ในจังหวะเคาะ ที่ 4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.6  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 

 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

ซอล ลา ทีb ที โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ โด  เร  ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8  เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร และพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น (Conjunet  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.3 

พบเทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ ดําเนินทํานองลงแลวขึ้นที่ ดังภาพ
ตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 5 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ซอล ลา ที โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ที โด  เร  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ที  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ทีb    เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะห ที่ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 

ฟา ซอล ลา   ทีb โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ฟา  ลา โด ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู  8  เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร และพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.3     
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 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing) ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 

 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
ฟา ซอล  ทีb โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ ทีb โด  เร  ซอล  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ทีb  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ทีb  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการยายบันไดเสียง(Modulation)ในจังหวะเคาะที่ 5 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ3.1.6และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  4  และ 5  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สวนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ ฟา ซอล 
ลา  ทีb โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ   ซอล  ลา  ทีb โด   ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู  9  เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ทีb  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร และพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3 และ พบสํานวนกลอน การยายบันไดเสียง(Modulation)ในจังหวะเคาะที่ 5 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ3.1.6 

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคลื่อนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพ
ตอไปนี้  

 
 

 
 
 
 
 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ 

ฟา ซอล ลา  ทีb โด  เร มี สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ   ทีb โด  เร  ฟา   
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู  8  เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการยายบันไดเสียง(Modulation)ในจังหวะเคาะที่ 3  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน ขอ3.1.6   

   เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 



103 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 

ฟา ซอล  ทีb โด  เร มี สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  ฟา  ทีb    ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู  10  ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ทีb  เมเจอร  และพบสํานวน
กลอนการยายบันไดเสียง(Modulation)ในจังหวะเคาะที่ 2 3 และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ3.1.6 และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.4    

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 

 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ   
เร  ฟา ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   เร  ฟา ซอล  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ นี้ คู 4 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวง
ใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร 
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 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 3 และ 4   
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5 
ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน  ขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

โด  เร มี  ฟา ซอล  ลา     สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   เร  ฟา ซอล      
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9  เมเจอร    ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4   ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน    ขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 และ 4   
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ โด  เร ซอล  ลา      
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
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ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6  เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ 3   ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

ฟา ซอล  ลา   ที b  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ซอล  ลา  โด     
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9  เมเจอร    ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และและ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่  4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคลื่อนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพ
ตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ฟา  ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9  เมเจอร    ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.1.4 

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน ขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

ฟา ซอล  ลา โด  เร มี  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9  เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่ 2 4 และ 5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล  ลา   โด  เร   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด  ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร 

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 

 
 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน A2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  

ฟา ซอล  ลา     โด  เร   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด  ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล  ลา  โด  เร   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ฟา  ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 3 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7   ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด เร มี ฟา ซอล  ลา  ที   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  ฟา   ลา  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ที โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 7 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และและพบสํานวน
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กลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.1.4 

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในจังหวะเคาะ ที่  2 ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.8 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สวนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ   ฟา ซอล  
ลา  โด   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ    ซอล   ลา  ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียง
ต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหางระหวางเสียง
ของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ โนตลูกตก
เสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร เมเจอร 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ พบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7 และเทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในจังหวะเคาะ ที่  4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.8 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 1  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ   
ฟา ซอล  ลา  โด  เร สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา  ซอล   ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
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ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 11 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.3   

เทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในจังหวะเคาะ ที่  2 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.8   ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ   
โด  เร  มี   ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  เร  มี  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  เร สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ลา  ซ่ึงอยูในบันได
เสียงเดียวกันคือ  ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 
3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 
3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด เร มี ฟา ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ    เร   ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่ 2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ   
โด  เร  มี   ฟา  ซอล  ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3  เสียงคือ  เร ฟา  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ  5  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7   ทิศทางเพลงของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ   
ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4  เสียงคือ  เร   ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซึ่งเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและ
และพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.4  

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลงของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2  เสียงคือ  ฟา   โด  ซ่ึงโนตที่มีระดับ
เสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมีระยะหางระหวาง
เสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ โนตลูก
ตกเสียงเดียวกันคือเสีย  โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  
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เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลงของวรรคนี้    คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา  ที b โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3  เสียงคือ  ฟา  ทีb  โด       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  โด  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  3 และ 4 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน  ขอ 3.2.7  ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

 
สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  

ฟา  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4  เสียงคือ    ฟา   ลา  โด  เร  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมีระยะหาง
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ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ 3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้    คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4  เสียงคือ    ลา  โด  เร  ฟา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางเพลง ของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2  เสียงคือ   ฟา   ลา  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 3 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4 และ 5 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ลง  ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3  เสียงคือ เร  ฟา   ลา ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมีระยะหางระ
หวาเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 13 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ 3  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.4 

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะที่ 4 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน ขอ 3.2.7 ทิศทางเพลง ของวรรคนี้  คือ เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา  โด  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2  เสียงคือ   ซอล   ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 3 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคล่ืน  (Vibrato)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.4  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7ทิศทางเพลงของวรรคนี้    คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา ซอล ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3  เสียงคือ โด  ฟา   ลา    ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3 

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้  คือ เคลื่อนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพ
ตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ    
ซอล  ลา    ทีb โด  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ   ลา   โด ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 4 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ซอล สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ เร  ซ่ึงอยูใน
บันไดเสียงเดียวกันคือ  ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.7ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  ซอล  ลา   โด   เร    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกทางแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  โด สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ เร  ซ่ึง
อยูในบันไดเสียงเดียวกันคือ ฟา  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  
Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.3 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ    
ลา  ที โด  เร   มี  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ    ลา   ที  เร  มี        
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.7ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง  ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 7 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร และพบ
สํานวนกลอน การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซึ่งตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3 

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคลื่อนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพ
ตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร   มี  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  โด  เร  มี        
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 
และ 5 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1และพบเทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน  ขอ 3.2.5  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5 
ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน   ขอ 3.2.7  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ   เร  ฟา  ซอล  ลา       
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3    

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7 ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  มี สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร   ฟา  ลา  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 7 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ลา  สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ฟา  ซ่ึงอยู
ในบันไดเสียงเดียวกันคือ  ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3 
และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.2    และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา   ลา  โด     
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 11 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3    
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ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคลื่อนที่ขึ้นลงแลวข้ึน ดังภาพ
ตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่  7  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ โด  เร  ซอล  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร   และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 7 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเดียวกันตือเสียง  ซอล ซ่ึงเปนโนตขั้นที่  1 ของบันไดเสียง   ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 
และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1และเทคนิคการเอื้อนเสียง  ( Bending)ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ3.2.3  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 7 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา  ลา   โด  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ



122 

ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร
และพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7  ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่  7  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ   ซอล ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือโนตลูกตกทางแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ซอล สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ เร  ซ่ึงอยูใน
บันไดเสียงเดียวกันคือ  ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.7  ทิศทางเพลงของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 7 วรรคท่ี 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา  โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา  ซอล    
โด   ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 6 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3    

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 8 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร  มี    ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  มี  ซอล  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  
และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ 
ที่  2  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางเพลง   ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 8 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  

ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ซอล  ที  เร   ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร
และพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่   3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  
และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B1 ประโยคที่ 8 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด  เร มี  ฟา ซอล  ลา  ที   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  ฟา  ซอล  ที  
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  
และ 3 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ 
ที่  4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน B2 ประโยคที่ 8 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ ซอล  ที  เร  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3  
และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคลื่อนที่ขึ้นลงแลวข้ึน ดังภาพ
ตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 1 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี  ซอล  ลา  ที   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  ลา  โด  มี  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่   4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2    และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น  ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 1 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี  ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ ที  โด  เร  มี  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  3  
และ 4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะ
เคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 1 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ    
เร  มี      ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  มี  ซอล  ลา  ที ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  มี  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซึ่งความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2  3  
และ 5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent) ในจังหวะเคาะ ที่ 
2  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน  ขอ 3.2.5  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  
4  ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง  ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 1 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี   ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด  มี  ลา  ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือเสีย  มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอน
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.1.3    

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
โด  เร  มี ฟา ซอล ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  โด  เร  มี  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 12 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวน
กลอนการแปรทวงทํานองหลัก  (Motif) ในจังหวะเคาะ ที่  3   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.1  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 2 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด  เร มี  ฟา  ซอล  ลา  ที   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ โด  มี  ลา  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกทางแซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  เร สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ซอล  ซ่ึงอยู
ในบันไดเสียงเดียวกันคือ โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  
Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.3  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน  ขอ 3.2.7 ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 2  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
โด  เร  มี ฟา ซอล ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ    เร  ฟา  ซอล  ลา    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาใน   ขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต  คือ  เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 2 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  

โด  เร มี   ฟา  ซอล  ลา  ที สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ    เร  ฟา  ซอล    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 13 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3   

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สวนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ โด  เร  มี  
ซอล ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ   โด  มี  ที  ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียง
ต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหางระหวางเสียง
ของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ โนตลูกตก
เสียงเดียวกันคือ มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 
ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต  คือ  เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพ
ตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 3 วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  

โด  เร มี  ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  ฟา  ซอล  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ มี  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอน การเคลื่อนที่    ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน ขอ 3.1.3    

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน  ขอ 3.2.7   ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 3  วรรคที่ 2  นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
โด  เร    ซอล ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ   โด  ลา  ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกทาง    แซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ลา สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ มี  ซ่ึงอยูใน
บันไดเสียงเดียวกันคือ โด  เมเจอร 

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาใน ขอ 3.2.7   ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต  คือ  เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 3 วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด  เร  มี   ฟา  ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด  เร  มี  ที    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 10 เมเจอร  ซ่ึงควมสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ มี  ซึ่งเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ 3  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

 ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
โด  เร  มี ฟา ซอล ลา   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  มี  ซอล  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต   คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 4 วรรคที่ 1  นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี  ฟา  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือโด มี  ซอล  ลา    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ  โด  โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.1.3    

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 4  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ 
โด  เร  มี ฟา ซอล ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  เร  ฟา   ซอล  ลา     
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  มี  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสยีงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 3 และ 4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต   คือ  เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 4 วรรคที่ 2  นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี  ฟา  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  โด  มี  ซอล  ลา    
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ  โด  โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและและ
พบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  2 3 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.4 

 ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ พบเทคนิค    ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้น                   
ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
โด  เร  มี  ซอล ลา    สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  เร  ลา   ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 6 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 6 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  3   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 5 วรรคที่ 1  นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด  เร มี ฟา  ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 2 เสียงคือ  เร  ลา ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ  มี  โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 6 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการ
เคล่ือนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 
3.1.3     

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคลื่อนที่ลงขึ้นแลวลง ดังภาพ
ตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 5  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
โด  เร  มี  ซอล ลา    สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ  เร  มี  ลา     ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอน
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 
3.1.3       

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 5 วรรคที่ 2  นี้มีโนตประกอบอยู 7 เสียงคือ  
โด  เร มี   ฟา  ซอล  ลา  ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 4 เสียงคือ  เร  มี  ฟา  ซอล   
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ  เร  โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่  ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4   ซ่ึงตรง
กับการศึกษาใน    ขอ 3.1.3   

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
โด  เร  มี  ซอล ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ โด เร  มี  ลา  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 7 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการ
เคล่ือนที่  ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน ขอ 
3.1.3   

 เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้นลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 6 วรรคที่ 1  นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ  
โด  เร มี  ฟา  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  มี  ลา ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ  โด  โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 11 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2 ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบสํานวนกลอน
การเคลื่อนที่  ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  และ 4   ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน   
ขอ 3.1.3    

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

สวนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 6  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ โด  เร  มี  
ซอล ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  โด  เร  ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียง
ต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  มี  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหางระหวางเสียงของ
โนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ โนตลูกตกทาง    
แซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  เร สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ลา  ซ่ึงอยูในบันไดเสียงเดียวกันคือ 
โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ใน  ขอ 3.2.2   และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลงแลวขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 6 วรรคที่ 2  นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
โด  เร  มี  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3 เสียงคือ  เร  มี  ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้  คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 6 ของบันไดเสียง โด  เมเจอร และและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   ในจังหวะเคาะ ที่  2 3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.4 

 ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้ ทิศทางเพลง ของวรรคนี้คือ เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาโด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  ฟา  ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 5 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  2 และ 4   ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1 พบเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคล่ืน  (Vibrato)ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ3.2.4  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 



138 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาโด  เร   มี  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ  ซอล ลา  เร ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกทา แซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ลา  สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ฟา  ซ่ึงอยู
ในบันไดเสียงเดียวกันคือ ฟา  เมเจอรและพบสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น (Conjunct  
Motion) ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4 ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  2  ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาที  โด  เร สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  ฟา  ซอล  ลา  โด   
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอเฟล็ค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4   ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 7  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาโด  เร   มี   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ  ซอล  ลา  ฟา  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3 ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion) ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3     

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพ
ตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
โด  เร  มี  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  เร ลา ซ่ึงโนตที่มี
ระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 7 ไมเนอร ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ 
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 3 และ 4   ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 5 ซึ่ง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ   
ซอล  ลา โด  เร   มี   สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  โด  เร  มี  ลา ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 12 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ลา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 3  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 ซ่ึงตรง
กับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียงคือ ฟา  
ซอล  ลาโด  เร  มี  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  เร ลา  ซอล  ฟา   ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 6 เมเจอร ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวง
ใหญคือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  3 และ 4   
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 3 
ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน ขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 8  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 4 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   เร สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ  ฟา  ซอล   ลา ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ฟา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ลา โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 10 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญคือ
โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ฟา  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 1  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร   

ไมพบเทคนิคใดในวรรคนี้ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาโด  เร    สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3  เสียงคือ  เร ซอล  โด ซ่ึงโนต
ที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือ โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และ พบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.2   และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  5  ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ  
ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ  เร  ซอล  ซ่ึงโนตที่
มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมีระยะหาง
ระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆองวงใหญ
คือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและพบสํานวน
กลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาใน         ขอ 3.2.7 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียงคือ 
ฟา  ซอล  ลาโด  เร    สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู 3  เสียงคือ   ซอล ลา โด   ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  โด  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ โด โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกทา แซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ซอล  สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ เร  ซ่ึงอยู
ในบันไดเสียงเดียวกันคือ ฟา  เมเจอร  

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่ 3  4 และ 5  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.2   และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.7  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลงขึ้นแลวลง  ดังภาพตอไปนี้  
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สํานนวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 9  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียง
คือ  ฟา  ซอล  ลา   โด  เร  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ  โด  เร  ฟา  
ซอล  ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ เร โดย
มีระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอเฟล็ค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและ
ฆองวงใหญคือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 6  ของบันไดเสียง ฟา  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่ ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  2  3 และ 4  ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.1.3    

ไมพบเทคนิคใดที่ใชในวรรคนี้  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียง
คือ โด  เร  มี ฟา  ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  2 เสียงคือ   เร  ลา  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ลา  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ฟา โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 6 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ โนตลูกตกทา แซ็กโซโฟนตกดวยเสียง  ลา  สวนโนตฆองวงใหญตกดวยเสียงคือ ซอล  ซ่ึง
อยูในบันไดเสียงเดียวกันคือ  โด  เมเจอร   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.2  และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่ 2  ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 1 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียง
คือ โด  เร  มี  ซอล  ลา   ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ ซอล  ที  เร   
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  ซอล  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 8 เพอรเฟค  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5  ของบันไดเสียง โด  เมเจอรและพบ
สํานวนกลอนการเคลื่อนที่  ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในจังหวะเคาะ ที่  3 ซ่ึงตรงกับการศึกษา
ในขอ 3.1.3   

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1 และพบเทคนิคการระบายลม(Circular Breathing)ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7
ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 
 
 
 
 
 
 
 

สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C1 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 5 เสียง
คือ โด  เร  มี   ซอล  ลา  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  3 เสียงคือ   เร  มี  ลา  ซ่ึง
โนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  มี  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ ซอล โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 10 ไมเนอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือโนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ เร  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 2  ของบันไดเสียง โด  เมเจอร    

เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2 และ 4  ซ่ึง
ตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.1   และพบเทคนิคการระบายลม (Circular Breathing)ในจังหวะเคาะ ที่  4  
ซ่ึงตรงกับการศึกษาในขอ 3.2.7ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้นแลวลง ดังภาพตอไปนี้  
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สํานวนกลอนทางแซ็กโซโฟน ทอน C2 ประโยคที่ 10  วรรคที่ 2 นี้มีโนตประกอบอยู 6 เสียง
คือ โด  เร  มี  ซอล  ลา   ที  สวนโนตที่อยูในจังหวะหลักหรือจังหวะเคาะมีอยู  4 เสียงคือ โด  เร  ซอล  ที  
ซ่ึงโนตที่มีระดับเสียงต่ําสุด ในวรรคนี้คือ  เร  และโนตที่มีระดับเสียงสูงสุด ในวรรคนี้คือ มี โดยมี
ระยะหางระหวางเสียงของโนต ทั้ง 2 ตัวนี้ คู 9 เมเจอร  ซ่ึงความสัมพันธระหวางแซ็กโซโฟนและฆอง
วงใหญคือ  โนตลูกตกเสียงเดียวกันคือ ซอล  ซ่ึงเปนโนตขั้นที่ 5  ของบันไดเสียง โด  เมเจอร   
เทคนิคที่ใชในวรรคนี้คือ เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) ในจังหวะเคาะ ที่ 2  และ 3 ซ่ึงตรงกับ
การศึกษาในขอ 3.2.1  และพบเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) ในจังหวะเคาะ ที่ 5   ซ่ึงตรงกับการศึกษาใน
ขอ 3.2.2  

   ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต คือ  เคล่ือนที่ขึ้น ดังภาพตอไปนี้  
 

 
 
 
 
 
 
 
              3.1  สํานวนกลอน 
 3.1.1  ทวงทํานองหลัก   
 ทวงทํานองหลักของเพลงสารถี  3 ช้ัน ทางอัลโตแซกโซโฟนของครูสมาน  รักจันทร  
ประกอบดวยการแปรทํานองหลักมาจากทางฆอง  โดยทางฆองทํานองหลัก  1 ทอน  จะนํามาแปร
ทํานองเปน  2  เที่ยว  ในเที่ยวที่  1  จะยึดทวงทํานองหลัก  และมีการปรับปรุงหรือปรุงแตงทวงทํานอง
หลัก ใหเปนทํานองเพลงทางหวาน  สวนในเที่ยวที่  2  จะนําทํานองหลักมาแปรขยายใหเปนโนตเขบ็ต  
1  ช้ัน  หรือที่ทางไทยนิยมเรียกกันวาทางเก็บ  โดยพยายามรักษาเสียงตกไว  เพื่อใหรูปแบบทํานองหลัก
ยังคงอยู 
 ตัวอยาง  ทวงทํานองหลัก   
 
 
 
 ตัวอยาง  การแปลขยายทวงทํานองหลัก  เปนทางเก็บ 
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 3.1.2  จังหวะของทํานอง  (Melodic  Rhythm) 
 จังหวะทํานองของเพลงเดี่ยวสารถี  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto Saxophone)  สวนใหญ
จะเปนไปตามรูปแบบเทคนคิของเครื่องดนตรีประเภทอลัโตแซกโซโฟน  (Alto Saxophone)  จะมกีาร
เปลี่ยนแปลงไปตามรูปแบบของการบรรเลงหรือลูกเลนเม็ดพราย  (Ornament)  ของทํานองหลัก (Motif)  
 ตัวอยาง  จังหวะทํานอง  (Melodic  Rhythm) 
 
 
 
               3.1.3  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion) 

การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ในเพลงเดี่ยวสารถี่ 3 ช้ัน ทางอัลโตแซก
โซโฟน  (Alto  Sexophone) โดยสวนมากจะใชในเที่ยวที่ 2 โดยเฉพาะในชวงที่จะมีการเปลี่ยน
เครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  (Key  Signature  Modulation)  จะอาศัยการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  
(Conjunct  Motion)  ไปในทิศทางขึ้นหรือลงเพื่อหาเครื่องหมายตั้งบันไดเสียงใหมหรือท่ีทางไทยนิยม
เรียกกันวา  กลอนไตลวดจะมีลักษณะเสียงที่เรียงชิด ๆ  กันอยางตอเนื่อง  เสียงนั้นจะเรียงขึ้น ๆ  ลง ๆ  
อยูสม่ําเสมอ  ตองระมัดระวังเรื่องการใชพละกําลังอยางตอเนื่องและที่สําคัญตองระวังเรื่องความแมนยํา
ในการใชกลอนชนิดนี้ดวย  อยาใหเกิดการผิดพลาดเปนอันขาด  กลอนไตลวดนี้ใหคุณคาในการฟง  
เนื่องจากเสียงที่เรียงชิดกันนั้นฟงแลวรูสึกร่ืนหูมีความเรียบรอยในตัว  กลอนไตลวดนี้มีความรูสึก
เหมือนกับเราเดินอยูบนเสนลวดเล็ก ๆ  ซ่ึงมีความลําบากในการที่กาวเทาเดินตองเดินกาวส้ัน ๆ  ชิด ๆ  
กันที่จะไมตกจากเสนลวด เล็กๆนั้นดังนั้นลักษณะของกลอนจึงเรียงเสียงชิดๆกัน  ดังเชนตัวอยางใน
หองที่  47-49  เปนตน 
 ตัวอยาง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion) 
 
3.1.4  การกระโดดขามขั้น  (Disjunet  Motion) 
 
               3.1.4  การกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)   

การกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  คือการเคลื่อนทํานองไปในทิศทางขึ้นหรือลงแบบ
กระโดดขามขั้นในเพลงสารถี่  3  ช้ัน  ทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Sexophone)  นั้นจะมีการนํามาใช
ตอจากการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  เพื่อไมใหเกิดทํานองที่นาเบื่อหนาย หรือท่ีทาง
ไทยนิยมเรียกกันวา  กลอนลอดตาขายจะมีลักษณะการดําเนินกลอน ที่ใหความรูสึกเหมือนการลอดบวง
หรือการลอดตาขายผานเขาไป แลวไปลงลูกตกอยางไมคาดคิดวาจะดําเนินกลอนมาลงลูกตกนั้นได
สมมติวาทํานองของลูกฆองเปนตาขาย ระนาดเอกเดินกลอนลอดตาขายผานเขาไปแลวไปลงลูกตกเสียง
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สุดทายประโยคไดอยางอัศจรรย  ทั้ง ๆ  ที่ฟงดูแลวเหมือนไมลงลูกตกในชวงแรก ๆ  แตระนาดเอกก็
ดําเนินกลอนลอดตาขายที่ขวางอยูเขาไปลงเสียงตกสุดทายของประโยค ไดอยางไมคาดคิดวาจะสามารถ
ดําเนินกลอนมาลงลูกตกเสียงสุดทายของประโยคนั้นได  นับวาเปนความฉลาดในการรูจักนํากลอนที่ดี
มาบรรเลงทําใหการแปรทํานองนั้นหนาฟงยิ่งขึ้น  จึงจะเห็นไดวาในการประพันธจะใชสลับกันไป
ระหวางการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  กับการกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  
ดังตัวอยางในหองที่  178-182 
 ตัวอยาง  การกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  สลับกับการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  
(Conjunct  Motion) 
 
 
 

 
 

              3.1.5  การยายบันไดเสียง  (Modulation) 
การยายบันไดเสียง  (Modulation)  ในเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  

Saxophone)  จะมีการยายบันไดเสียง  (Modulation)  ตามทํานองหลักของเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ันทาง
ฆองของเดิมและเพิ่มเติมในบางสวนบางตอนเพื่อใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  
Saxophone)  และสอดคลองกับหลักการประพันธทํานองของดนตรีสากลจนเกิดการผสมผสานที่นาฟง  
อีกทั้งเครื่องดนตรีอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Saxophone)  เปนเครื่องดนตรีสากลที่มีชวงเสียง  (Range)  
กวางและสามารถทําบันไดเสียงแบบครึ่งเสียง  (Chromatic)  ไดดี  ดังจะเห็นไดจากโนตเพลงเดี่ยวสารถี่  
3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Saxophone)  ของครูสมาน  รักจันทร  มีขั้นบันไดเสียงหลัก   
ซอลเมเจอร    ซ่ึงมีเครื่องหมายตั้งบันได  1  ชารฟ คือ  ฟา#  และไดมีการยายบันไดเสียง  (Modulation)  
มาเปนบันไดเสียง  ฟาเมเจอร  มีเครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  1  แฟล็ต    คือ  ทีb  และในโนตเดิมเปน  ฟา#   
ถูกเปลี่ยนคืนเปนฟาเนเจอรรัล  ดังตัวอยางในหอง 31-33 

 
 ตัวอยาง  การยายบันไดเสียง  (Modulation) 
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              3.2  เทคนิค 
              3.2.1  เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura) 

เทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura)  คือ  การไลเสียงโนตระดับเสียงต่ําไปหาโนตที่มีระดับ
เสียงสูง  หรือไลเสียงโนตจากระดับเสียงสูงไปหาโนตที่มีระดับเสียงต่ํา  ดวยความรวดเร็ว  และสามารถ
สงไดตรงตามจังหวะที่กําหนดไว  ซ่ึงในเทคนิคการสะบัดนิ้วนี้สะบัดไดตั้งแตโนต  1  ตัวข้ึนไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               3.2.2  เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill) 
 เทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill)  หรืออีกนัยหนึ่งคือการรัวนิ้ว ใหเลนโนต  2  ตัวสลับกันไปมา
ระหวางโนตพื้นหลักกับโนตที่มีเสียงสูงกวาหรือต่ํากวา  1  ขั้น  โดยยึดโนตหลักเปนเกณฑ  ตามบันได
เสียงในกรณีที่เปนโนตบังคับ  ซ่ึงผูประพันธไดบังคับไว  ใหเลนตามที่ผูประพันธไดกําหนดไว  เพื่อให
ไดอัธรสในการรับฟงเพลงตามเจตนามุงหมายของผูประพันธ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

= 

= 

= 

= 

= 

= 

= 

= 
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              3.2.3  เทคนิคการเอื้อนเสียง  ( Bending)   
 เทคนิคการเอื้อนเสียง  (Bending)  เปนวิธีการเลนโนตไดตัดตอกัน โดยการใชโนตตัวที่อยูต่ํา
กวา  โนตตัวหลัก  วิ่งขึ้นไปหาโนตตัวหลักหรือการที่ใชโนตตัวที่อยูสูงกวาโนตตัวหลักวิ่งลงไปหาโนต
ตัวหลักโดยฉับพลัน  พรอมกันนั้นใหประคองลมและปากใหสัมพันธกัน  เพื่อไมใหเสียงขาดในระหวาง
การเปายายโนตไปในแตละตัว 
 
 
 
 
 
 
                3.2.4  เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคล่ืน  (Vibrato) 
    เทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคลื่น  (Vibrato)  เปนเทคนิคหรือศิลปะการเปาแซกโซโฟนที่
สําคัญอยางมาก  โดยเฉพาะเพลงที่มีอัตราจังหวะหรือทวงทํานองที่ชาจะชวยเพิ่มความไพเราะและความ
นิ่มนวลใหกับเสียงแซกโซโฟนเปนอยางมาก ในการฝกเทคนิคการทําเสียงใหเปนคลื่น  จําเปนตองใช
กลามเนื้อบริเวณริมฝปากมากพอสมควรและตองมีเทคนิคการใชลมในการเปาใหถูกสัดสวน  เพื่อใหลม
ที่ออกมาบังคับเสียงใหเปนคล่ืน  วิธีการฝกการทําเสียงใหเนนคลื่นจากริมฝปาก  ในขั้นตอนแรก  ใหนึก
ถึงคําวา  ยา  ยา  ยา  จากชาไปหาเร็วแลวผอนลมลง  วิธีที่สอง  คือ  การหัดทําเสียงเปนคลื่นจากกระบัง
ลม  คือ  ใหนึกถึงคําวา  ฮือ  ฮือ  ฮือ  จากชาไปหาเร็ว  ก็จะทําใหเสียงที่ออกมาเปนคล่ืนไดเชนเดียวกัน 
 
                3.2.5  เทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent) 
  เทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent)  คือ  การบรรเลงโนตโดยฉับพลันโดยนําโนตตัวหลัก  
และโนตตัวที่สูงกวา  1  ขั้นตามบันไดเสียงสลับกันไปมาเปนชุด ๆ ทีละ  3  ตัว  เชน  ABA  AGA  หรือ 
GAG  แลวแตผูประพันธเปนผูกําหนดให  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูประพันธเปนหลัก 
 
 
 
 
 
 
 

= 

= 
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              3.2.6  เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent) 
 เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent)  ในการเรียนแซกโซโฟนพื้นฐานจําเปนจะตองเรียนรู
เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  ซ่ึงแบงออกเปน  3  ระดับ  คือ  เบา – ปานกลาง – ดัง  ในการนี้จะทําเสียงตาง 
ๆ เหลานี้ได  จึงมีความจําเปนตองบังคับลมใหเปน  เพื่อใชในการบังคับใหเกิดเสียงเบา-ดังตามที่
ตองการ  โดยตองยึดถือเครื่องหมายที่ผูประพันธกําหนดอยางเครงครัด 
 
 
 

               3.2.7  เทคนิคการระบายลม  (Circular Breathing) 
 เทคนิคการระบายลม  (Circular Breathing)  เปนเทคนิคขั้นสูงที่ผูบรรเลงแซกโซโฟนจําเปน
จะตองเรียนรูและฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  เพราะในการบรรเลงเพลงประเภทเพลงเดี่ยว  มีการใช
อัตราตัวโนตมากกวาเพลงธรรมดา  จึงไมมีชวงจังหวะในการหายใจ  การระบายลมจึงเปนเทคนิคขั้นสู.
ที่จะชวยใหการบรรเลงเพลงเดี่ยวดําเนินไปอยางลื่นไหลโดยไมสะดุด  และเปนการแสดงถึงความ
ชํานาญในการบรรเลงแซกโซโฟน  แนวทางในการฝกระบายลมของแซกโซโฟน  ผูบรรเลงจะตอง
ปฏิบัติเปนลําดับขั้นตอนดังตอไปนี้ 
           1.  จะตองฝกบังคับริมฝปากลางเพื่อบังคับล้ินของแซกโซโฟนที่เมาพีท  (mouth Pieces)  
ใหอยูในระดับที่รับแรงอัดไดดี  แลวบังคับใหลมออกนอยที่สุด  ในขณะเดียวกันเสียงของแซกโซโฟน
จะตองคงที่ไมแหบเครือหรือตีบตัน 
           2.  ในขณะที่เปาลมใกลหมด  ใหนําลมไปไวที่กระพุงแกมโดยการโปงแกมออก  เมื่อถึง
จังหวะที่ตองหายใจเขา  ใหนําลมในกระพุงแกมมาใชโดยการบีบแกมทั้งสองขางพรอมกับหายใจเขา
อยางรวดเร็ว 
           3.  เมื่อหายใจเขาเรียบรอยแลวใหใชลมจากกระบังลมมาแทนการบีบลมจากกระพุงแกม  
และปฏิบัติเชนนี้สับเปลี่ยนกันไปมาตามแตโอกาสที่จะใช 
 

              3.2.7  เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) 
 เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) ในการเรียนแซกโซโฟนพื้นฐานจําเปนจะตองเรียนรูเทคนิค
การใชล้ินเพื่อตัดลม ที่จะทําใหเสียงแซ็กโซโฟนที่ออกมานั้นชัดเจน ดังนั้นผูที่จะทําเทคนิคการสะเดาะ
เสียงแซ็กโซโฟนไดจึงตองเปนผูที่  ฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  เพราะตองแทรกพยางคของตัวโนตเขา
ไปในทางเก็บแตเปนโนตเสียงเดียวกัน คือการนําล้ินไปแตะกับล้ินของแซ็กโซโฟนดวยความเร็วเพื่อให
เสียงขาดดังตัวอยางในหองที่  51-52 
 ตัวอยาง เทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) 
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บทที่  5 
สรุป อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 
ในการศึกษาเดี่ยวแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ันทางครูสมาน  รักจันทรคร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative  research)  วิเคราะหขอมูลโดยพรรณนาวิเคราะห (Descriptive) ตามแนวทางของ
วิทยานิพนธเชิงคุณภาพ และ ตามกระบวนการมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomuscology) โดยผูวิจัยได
กําหนดจุดมุงหมายของการวิจัยไว 3 ขอ ผลสรุปไดดังนี้ คือ 

1. เพื่อศึกษาประวัติและผลงานทางดานดนตรีของครูสมาน  รักจันทร 
 2. เพื่อศึกษาความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ 
 3. เพื่อศึกษาเทคนิคการบรรเลงและสํานวนกลอนเพลงสารถี 3 ช้ันของครูสมาน  รักจันทร 
 

ประวัติและผลงาน  
                ครูสมาน  รักจันทร  เกิดเมื่อวันที่  24  มีนาคม  พ.ศ. 2508  ที่บานเลขที่  58 หมูที่ 10  
ตําบลบานนา  อําเภอบานนา  จังหวัดนครนายก  เปนบุตรของ  คุณพอบัว  รักจันทร  คุณแมอราม  รัก
จันทร  ซ่ึงประกอบอาชีพเกษตรกรรม  มีพี่นองรวมบิดามารดา  6  คน  ครูสมาน  รักจันทร  เปนบุตรคน
ที่  6   เร่ิมบรรจุเปนขาราชการทหารเรือ  ตําแหนง  คาลิเน็ท  ประจําหมวดวงโยธวาทิตของกองดุริยางค
กองทัพเรือ ตอมา ไดลาออกจากราชการทหารเรือ ไปอยูกับวงดนตรีลูกทุง  สายันต  สัญญาจากนั้นได
กลับเขารับราชการทหาร อยูที่กองพันทหารชางที่ 2 รักษาพระองค  จังหวัดฉะเชิงเทรา  ในตําแหนงพล
วิทยุและโอนยายมารับราชการครู โรงเรียนวัดดอนทอง จนถึงปจจุบัน 

-  พ.ศ.  2525  หรือ  ค.ศ. 1982  เปนผูกอตั้งโครงการ  “จุดประกาย  หัวใจดนตรีสู
มาตรฐานสากล  (Crinity  College  of   Music  London,  England). 

-  พ.ศ.  2549  เปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือเพื่อการวิจัยของนางณัฐณิ
ชาช  วรรณนภาลัย  หลักสูตรการศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาหลักสูตรและการสอน  มหาวิทยาลัย
บูรพา. 

-  พ.ศ.  2550  เปนกรรมการตัดสินการประกวดรองเพลงพรอมรีวิวประกอบเพลง  “พอแหง
แผนดิน”  ในงาน  “80  พรรษา  พุทธิรวมใจเทิดไทมหาราชาภูมิพล”  โรงเรียนพุทธิรังสีพิบูล. 
 -  พ.ศ.  2551  เปนผูเช่ียวชาญตรวจสอบเครื่องมือและนวัตกรรมของนายธวัชชัย  เจริญวัฒนา
วิญู  โรงเรียนพานทองสภาชนูปถัมภ. 
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  -  พ.ศ.  2552  เปนผูเชี่ยวชาญตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือนวัตกรรมการพัฒนาทักษะ
การขับรองเพลงไทย  ของนายทองตอ  ไวสนิท  ครูชํานาญการ  โรงเรียนวัดลาดบัวขาว  สํานักงานเขต
พื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 
 -  พ.ศ.  2555  เปนกรรมการการตัดสินการแขงขันขับรองเพลงไทยลูกทุงโครงการประกวดรอง
เพลงไทยลูกทุง  ประจําป  2555  ณ  โรงเรียนวัดเปร็งราษฎรบํารุง  อําเภอบางบอ  จังหวัดสมุทรปราการ. 

-  เปนวิทยากรพิเศษดานดนตรีสากลโรงเรียนวัดดอนทอง  (สุวัณณะศรี  ตัณฑิกุล  ราษฏรศึกษา
ลัย) 
 -  พ.ศ.  2547  เปนวิทยากรโครงการ  “วงโยธวาทิตและโครงการแตรวงชาวบาน”  โรงเรียน
บานน้ําเปรี้ยววิทยา  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัดฉะเชิงเทรา. 

-  เปนครูฝกสอนคณะนักรองประสานเสียง  “DATDARUNI  CHORUS”  ไดรับคัดเลือกเปน
ตัวแทนเยาวชนภาคกลาง  เขารวมประกวดขับรองประสานเสียงระดับประเทศ. 

-  พ.ศ.  2547  เปนครูฝกซอมและเรียบเรียงเสียงประสานเพลง  “สูความเปนหนึ่ง”  ไดรับรางวัล
ชนะเลิศระดับจังหวัด  อําเภอบางน้ําเปรี้ยว  จังหวัดฉะเชิงเทรา. 

-  พ.ศ.  2548  เปนวิทยากรใหความรู  “เร่ืองเทคนิคการขับรองเพลง”  ใหขาราชการครูและ
นักเรียนโรงเรียนบานโปงเจริญ  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 

-  พ.ศ.  2548  เปนวิทยากรใหความรู  “เร่ืองเทคนิคการขับรองเพลง”  ใหขาราชการครูและ
นักเรียนโรงเรียนบานกระบกเตี้ย  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาฉะเชิงเทรา  เขต 2. 

-  พ.ศ.  2548  เปนครูผูฝกสอนเด็กชายมงคล  ยั่งยืน  ในการประกวด  เซ็ทเทรด  เยาวชนดนตรี
แหงประเทศไทย  ครั้งที่  8  ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง  ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  เครื่องดนตรี  
อัลโตแซกโซโฟน  ณ  อาคารตลาดหลักทรัพยแหงประเทศไทย  ถนนรัชดาภิเษก. 

-  พ.ศ.  2550  เปนครูฝกซอมนักเรียนขับรองประสานเสียงเพลงพระราชนิพนธ  เพื่อเขารวม
แขงขันงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ระดับภาคกลางและภาคตะวันออกป  2550  จังหวัดชลบุรี  ระหวาง
วันที่  31  กรกฎาคม – 2  สิงหาคม  พ.ศ.  2550. 

-  พ.ศ.  2552  เปนครูผูฝกซอมนักเรียนโรงเรียนวัดดอนทอง  ไดรับรางวัลเหรียญทองระดับชาติ
กิจกรรมการแขงขันนาฏศิลปไทยประยุกตระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4-6  ประเภททีม  6-12  คน  ใน
งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ระดับชาติ  ประจําปการศึกษา  2552  “สุดยอดเด็กไทย  กาวไกลสูสากล”  
ณ  ศูนยแสดงสินคาและการประชุม  อิมแพ็ค  เมืองทองธานี  จังหวัดนนทบุรี. 

-  พ.ศ.  2554  เปนครูผูฝกซอมและควบคุมการแสดงมหกรรมดนตรีไทยและนาฏศิลปไทย  ใน
งานนมัสการหลวงพอพุทธโสธรและงานกาชาดจังหวัดฉะเชิงเทรา  ประจําป  2554. 
-  พ.ศ.  2555  เปนครูผูควบคุมและฝกซอมนักรองประสานเสียงโรงเรียนดัดดรุณี  เขารวมแขงขันขับ
รองเพลงโครงการ  “คนรุนใหม ... รักษสุนทราภรณ”. 
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 -  พ.ศ.  2555  เปนครูผูสอนกิจกรรมนาฏศิลปไทยสรางสรรค  ระดับชั้นประถมศึกษาปที่  1-6  
โรงเรียนวัดดอนทอง  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ  2  ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  ภาคกลางและ
ภาคตะวันออก  คร้ังที่  61  ปการศึกษา  2554  “สุดยอดเด็กไทย  กาวลํ้าสูผูนําอาเซียน”  (Nurturing  
Talent  Towards  Super  macy  in  ASEAN)  ณ  จังหวัดกาญจนบุรี. 

-  พ.ศ.  2556  เปนครูผูสอนนักเรียนโรงเรียนเบญจมราชรังสฤษฎิ์ 2  ในการแขงขันวงดนตรี
ลูกทุงประเภททีม ข  ระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่  1-6  ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติ  ครั้งที่ 
 63  ประจําป  2556  ไดรับรางวัลระดับเหรียญทอง. 

-  พ.ศ.  2556  เปนวิทยากรในการปรับวงดนตรีลูกทุงวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี  ในการแขงขัน 
“ยามาฮา  ลูกทุงคอนเสิรต”  ไดรับรางวัล  “พิณทอง”. 

-  พ.ศ.  2558  เปนครูผูสอนนักเรียนแขงขันวงดนตรีลูกทุงประเภททีม ข  ระดับชั้น
ประถมศึกษาปที่  1-3  โรงเรียนบานเกาะโพธิ  (วันครู  2500)  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษา
ประถมศึกษาชลบุรี  เขต 2 ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติ  คร้ังที่  64  ปการศึกษา  2557    
ณ  ศูนยแสดงสินคาและการประชุม   
อิมแพ็ค  เมืองทองธานี  จังหวัดนนทบุรี  ไดรับรางวัลเกียรติบัตรระดับเหรียญทอง  รองชนะเลิศอันดับ 
ที่  1. 

-  พ.ศ.  2547  เปนผูประพันธทํานองและเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงมารชประจํา
โรงเรียนบานยานนางวิ่ง  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาปราจีนบุรี. 

-  พ.ศ.  2548  ประพันธทํานองเพลง  และเรียบเรียงเสียงประสานดนตรีเพลงครูเอกชน  
โรงเรียนมัธยมวัดใหมกราทอง  สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาปราจีนบุรี. 

-  พ.ศ.  2549  เขารวมโครงการมหกรรมการประพันธเพลงรวมสมัย  ณ  มหาวิทยาลัยศรี 
นครินทรวิโรฒ. 

-  พ.ศ.  2550  เปนผูเรียบเรียงเสียงประสานและบันทึกเสียงดนตรีในการประกวดพิธีกร
นําเสนอบอรด  “พี่ไบโอ-นองแกสซี”  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันอับ  1  ระดับประเทศ. 

-  พ.ศ.  2553  ไดรับรางวัลระดับเหรียญทอง  จากสํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษา
ฉะเชิงเทรา เขต 1  งานนําเสนอผลงานโรงเรียนครูและนักเรียน  โครงการนักเรียนมาตรฐานสากล  ภาค
ตะวันออกและกรุงเทพมหานคร  ณ  โรงเรียนชลราษฎรอํารุง  จังหวัดชลบุรี. 

-  พ.ศ.  2549  หรือ  ค.ศ.  2006  ไดรับรางวัล  Trinity  Awards  Thailand  2006  จาก  Trinity  
College  of  Music  London,  England. 
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ความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ชั้น กับทางฆองวงใหญ 
ในดานลูกตกของทางฆองวงใหญนั้นสรุปไดดังนี้คือมีบันไดเสียงอยู  3 บันไดเสียงคือ ซ่ึงใน

บันไดสียงโดนั้น ลงลูกตกเสียงที่ 1 ทั้งหมด 2 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 2 ทั้งหมด 6 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 3 
ทั้งหมด 4 คร้ังลูกตกเสียงที่ 4 ทั้งหมด 4 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 5 ทั้งหมด 1 ครั้ง ในบันไดสียง  ฟา นั้น ลงลูก
ตกเสียงที่ 1 ทั้งหมด 7 ครั้ง ลูกตกเสียงที่ 2 ทั้งหมด 2 ครั้ง ลูกตกเสียงที่ 3 ทั้งหมด 7 ครั้งลูกตกเสียงที่ 4 
ทั้งหมด 1 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 5 ทั้งหมด 4 คร้ัง  ในบันไดสียง  ที นั้น ลงลูกตกเสียงที่ 1 ทั้งหมด 1 ครั้ง ลูก
ตกเสียงที่ 2 ทั้งหมด 2 คร้ัง ลูกตกเสียงที่ 3 ทั้งหมด 1 คร้ัง 

ดานความสัมพันธของทางแซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน กับทางฆองวงใหญ ในทอนที่ 1 2 และ 
3 ในทางฆองวงใหญมี บันไดเสียงอยู  3 บันไดเสียงคือ  บันไดเสียงโด บันไดเสียง ฟา  และ บันไดเสียง
ที สวนทางแซ็กโซโฟนมีอยู  2 บันไดเสียง คือบันไดเสียง โด  เมเจอร  และบันไดเสียง ฟา เมเจอร มี
วรรคเพลงที่ศึกษาเปรียบเทียบความสัมพันธทั้งหมด  104 วรรค ลงลูกตกเสียงเดียวกัน 91 วรรค ลงลูก
ตกคนละเสียง 13 วรรคแตอยูในบันไดเสียงเดียวกัน  
 

สํานวนกลอนและเทคนิคการบรรเลง 
พบการใชสํานวนกลอนการขยายทวงทํานองหลัก  (Motif) 2 คร้ัง  
 ทวงทํานองหลักของเพลงสารถี  3 ช้ัน ทางอัลโตแซกโซโฟนของครูสมาน  รักจันทร  

ประกอบดวยการแปรทํานองหลักมาจากทางฆอง  โดยทางฆองทํานองหลัก  1  ทอน  จะนํามาแปร
ทํานองเปน  2  เที่ยว  ในเที่ยวที่  1  จะยึดทวงทํานองหลัก  (Motif)  และมีการปรับปรุงหรือปรุงแตง
ทวงทํานองหลัก  ใหเปนทํานองเพลงทวาน  สวนในเที่ยวที่  2  จะนําทํานองหลักมาแปรขยายใหเปน
โนตเขบ็ต  1  ช้ัน  หรือที่ทางไทยนิยมเรียกกันวาทางเก็บ  โดยพยายามรักษาเสียงตกไว  เพื่อใหรูปแบบ
ทํานองหลักยังคงอยู 

พบการใชสํานวนกลอนการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  32  คร้ัง 
ในเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ัน  ทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Sexophone)  โดยสวนมากจะใชใน

เที่ยวที่  2  โดยเฉพาะในชวงที่จะมีการเปลี่ยนเครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  (Key  Signature  Modulation)  
จะอาศัยการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  Motion)  ไปในทิศทางขึ้นหรือลงเพื่อหาเครื่องหมายตั้ง
บันไดเสียงใหม 

 พบการใชสํานวนกลอนการกระโดดขามขั้น  (Disjunct  Motion)  16  คร้ัง 
คือการเคลื่อนทํานองไปในทิศทางขึ้นหรือลงแบบกระโดดขามขั้นในเพลงสารถี่  3  ช้ัน  ทางอัล

โตแซกโซโฟน  (Alto  Sexophone)  นั้นจะมีการนํามาใชตอจากการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น  (Conjunct  
Motion)  เพื่อไมใหเกิดทํานองที่นาเบื่อหนาย  จึงจะเห็นไดวาในการประพันธจะใชสลับกันไประหวาง
การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น   
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 พบการใชสํานวนกลอนการยายบันไดเสียง  (Modulation) 3 คร้ัง 
 ในเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Saxophone)  จะมีการยายบันไดเสียง  

(Modulation)  ตามทํานองหลักของเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ันทางฆองของเดิมและเพิ่มเติมในบางสวนบาง
ตอนเพื่อใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีอัลโตแซกโซโฟน  (Alto  Saxophone)  และสอดคลองกับหลักการ
ประพันธทํานองของดนตรีสากลจนเกิดการผสมผสานที่นาฟง  อีกทั้งเครื่องดนตรีอัลโตแซกโซโฟน  
(Alto  Saxophone)  เปนเครื่องดนตรีสากลที่มีชวงเสียง  (Range)  กวางและสามารถทําบันไดเสียงแบบ
คร่ึงเสียง  (Chromatic)  ไดดี  ดังจะเห็นไดจากโนตเพลงเดี่ยวสารถี่  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน   
(Alto  Saxophone)  ของครูสมาน  รักจันทร  มีขั้นบันไดเสียงหลัก  คือ  ซอลเมเจอร  ซ่ึงมีเครื่องหมายตั้ง
บันได  1  ชารฟ   คือ    ฟา#  และไดมีการยายบันไดเสียง  (Modulation)  มาเปนบันไดเสียง  ฟาเมเจอร                     
มีเครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  1  แฟล็ต    คือ  ทีb  และในโนตเดิมเปน  ฟา# ถูกเปลี่ยนคืนเปน                 
ฟาเนเจอรรัล   

พบการใชเทคนิคการสะบัดนิ้ว  (Appoggiatura)  50 คร้ัง 
การไลเสียงโนตระดับเสียงต่ําไปหาโนตที่มีระดับเสียงสูง  หรือไลเสียงโนตจากระดับเสียงสูง

ไปหาโนตที่มีระดับเสียงต่ํา  ดวยความรวดเร็ว  และสามารถสงไดตรงตามจังหวะที่กําหนดไว  ซ่ึงใน
เทคนิคการสะบัดนิ้วนี้สะบัดไดตั้งแตโนต  1  ตัวข้ึนไป 

พบการใชเทคนิคการพรมนิ้ว  (Trill)  17 คร้ัง 
หรืออีกนัยหนึ่งคือการรัวนิ้ว  ใหเลนโนต  2  ตัวสลับกันไปมาระหวางโนตพื้นหลักกับโนตที่มี

เสียงสูงกวาหรือต่ํากวา  1  ขั้น  โดยยึดโนตหลักเปนเกณฑ  ตามบันไดเสียงในกรณีที่เปนโนตบังคับ  ซ่ึง
ผูประพันธไดบังคับไว  ใหเลนตามที่ผูประพันธไดกําหนดไว  เพื่อใหไดอัธรสในการรับฟงเพลงตาม
เจตนามุงหมายของผูประพันธ 

พบการใชเทคนิคการเอื้อนเสียง  ( Bending) 1 คร้ัง  
 เทคนิคการเอื้อนเสียง  ( Bending)  เปนวิธีการเลนโนตไดตัดตอกัน  โดยการใชโนตตัวที่อยูต่ํา
กวา  โนตตัวหลัก  วิ่งขึ้นไปหาโนตตัวหลักหรือการที่ใชโนตตัวที่อยูสูงกวาโนตตัวหลักวิ่งลงไปหาโนต
ตัวหลักโดยฉับพลัน  พรอมกันนั้นใหประคองลมและปากใหสัมพันธกัน  เพื่อไมใหเสียงขาดในระหวาง
การเปายายโนตไปในแตละตัว 

พบการใชเทคนิคการทําเสียงใหส่ันเปนคล่ืน  (Vibrato) 2 คร้ัง 
เปนเทคนิคหรือศิลปะการเปาแซกโซโฟนที่สําคัญอยางมาก  โดยเฉพาะเพลงที่มีอัตราจังหวะ

หรือทวงทํานองที่ชาจะชวยเพิ่มความไพเราะและความนิ่มนวลใหกับเสียงแซกโซโฟนเปนอยางมาก  
ในการฝกเทคนิคการทําเสียงใหเปนคลื่น  จําเปนตองใชกลามเนื้อบริเวณริมฝปากมากพอสมควรและ
ตองมีเทคนิคการใชลมในการเปาใหถูกสัดสวน  เพื่อใหลมที่ออกมาบังคับเสียงใหเปนคลื่น  วิธีการฝก
การทําเสียงใหเนนคล่ืนจากริมฝปาก  ในขั้นตอนแรก  ใหนึกถึงคําวา  ยา  ยา  ยา  จากชาไปหาเร็วแลว
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ผอนลมลง  วิธีที่สอง  คือ  การหัดทําเสียงเปนคลื่นจากกระบังลม  คือ  ใหนึกถึงคําวา  ฮือ  ฮือ  ฮือ  จาก
ชาไปหาเร็ว  ก็จะทําใหเสียงที่ออกมาเปนคล่ืนไดเชนเดียวกัน 

พบการใชเทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent) 2 คร้ัง 
 เทคนิคการกระเพื่อมเสียง  (Mordent)  คือ  การบรรเลงโนตโดยฉับพลันโดยนําโนตตัวหลัก  
และโนตตัวที่สูงกวา  1  ขั้นตามบันไดเสียงสลับกันไปมาเปนชุด ๆ ทีละ  3  ตัว  เชน  ABA  AGA  หรือ 
GAG  แลวแตผูประพันธเปนผูกําหนดให  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับจุดประสงคของผูประพันธเปนหลัก 

พบการใชเทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent) 1 คร้ัง 
 เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  (Accent)  ในการเรียนแซกโซโฟนพื้นฐานจําเปนจะตองเรียนรู
เทคนิคการใชเสียงดัง-เบา  ซ่ึงแบงออกเปน  3  ระดับ  คือ  เบา – ปานกลาง – ดัง  ในการนี้จะทําเสียงตาง 
ๆ เหลานี้ได  จึงมีความจําเปนตองบังคับลมใหเปน  เพื่อใชในการบังคับใหเกิดเสียงเบา-ดังตามที่
ตองการ  โดยตองยึดถือเครื่องหมายที่ผูประพันธกําหนดอยางเครงครัด 

พบการใชเทคนิคการระบายลม  (Circular Breathing) 72 คร้ัง 
เปนเทคนิคขั้นสูงที่ผูบรรเลงแซกโซโฟนจําเปนจะตองเรียนรูและฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  

เพราะในการบรรเลงเพลงประเภทเพลงเดี่ยว  มีการใชอัตราตัวโนตมากกวาเพลงธรรมดา  จึงไมมีชวง
จังหวะในการหายใจ  การระบายลมจึงเปนเทคนิคขั้นสู.ที่จะชวยใหการบรรเลงเพลงเดี่ยวดําเนินไปอยาง
ล่ืนไหลโดยไมสะดุด  และเปนการแสดงถึงความชํานาญในการบรรเลงแซกโซโฟน  แนวทางในการฝก
ระบายลมของแซกโซโฟน  ผูบรรเลงจะตองปฏิบัติเปนลําดับขั้นตอนดังตอไปนี้ 
               1.  จะตองฝกบังคับริมฝปากลางเพื่อบังคับล้ินของแซกโซโฟนที่เมาพีท  (mouth Pieces)  ใหอยู
ในระดับที่รับแรงอัดไดดี  แลวบังคับใหลมออกนอยที่สุด  ในขณะเดียวกันเสียงของแซกโซโฟนจะตอง
คงที่ไมแหบเครือหรือตีบตัน 
 2.  ในขณะที่เปาลมใกลหมด ใหนําลมไปไวที่กระพุงแกมโดยการโปงแกมออก  เมื่อถึงจังหวะ
ที่ตองหายใจเขา  ใหนําลมในกระพุงแกมมาใชโดยการบีบแกมทั้งสองขางพรอมกับหายใจเขาอยาง
รวดเร็ว 
 3.  เมื่อหายใจเขาเรียบรอยแลวใหใชลมจากกระบังลมมาแทนการบีบลมจากกระพุงแกม  และ
ปฏิบัติเชนนี้สับเปลี่ยนกันไปมาตามแตโอกาสที่จะใช 
 พบเทคนิคการสะเดาะ  (Triple Note) 5  คร้ัง 

ในการเรียนแซกโซโฟนพื้นฐานจําเปนจะตองเรียนรูเทคนิคการใชล้ินเพื่อตัดลม ที่จะทําใหเสียง
แซ็กโซโฟนที่ออกมานั้นชัดเจน ดังนั้นผูที่จะทําเทคนิคการสะเดาะเสียงแซ็กโซโฟนไดจึงตองเปนผูที่  
ฝกฝนใหเกิดความชํานาญ  เพราะตองแทรกพยางคของตัวโนตเขาไปในทางเก็บแตเปนโนตเสียง
เดียวกัน คือการนําล้ินไปแตะกับล้ินของแซ็กโซโฟนดวยความเร็วเพื่อใหเสียงขาด 
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อภิปรายผล 
 จากการศึกษาวิจัยแสดงใหเห็นวาครูสมาน  รักจันทร เปนผูมีความสามารถในการบรรเลงและ
ประพันธเพลงไทยดวยเครื่องดนตรีสากล  จากความสามารถที่โดดเดนทําใหไดมีโอกาสสรางผลงาน
การการคิดทํานองเพลงเดี่ยวและการเรียบเรียงเสียงประสานทั้งเพลงไทยเดิมที่บรรเลงดวยเครื่องดนตรี
สากลและเพลงลูกทุงหรือเพลงสากลแนวตางๆอีกมากมายจนทําใหไดรับการยอมรับ สูสังคม ซ่ึงผู
ศึกษาวิจัยไดคัดเลือกบทเพลงที่สําคัญซ่ึงไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทองระดับประเทศ คือเพลง เดี่ยว
แซ็กโซโฟนเพลงสารถี 3 ช้ัน  มีเทคนิควิธีการบรรเลงซึ่งเปนเอกลักษณเฉพาะตน คือ การใชเทคนิคการ
ระบายลงบังคับควบคุมลมหายใจ เชน การแบงวรรคลมหายใจ  สอดคลองกับเทคนิควิธีขับรองเพลง
ของ ดุษฎี พนมยงคจากหนังสือ “สานฝนดวยเสียงเพลง” ของดุษฎี พนมยงค (2539) การเคลื่อนที่
ตามลําดับขั้น  (Conjunet  Motion)ในชวงที่จะมีการเปลี่ยนเครื่องหมายตั้งบันไดเสียง  (Key  Signature  
Modulation)  จะอาศัยการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้น ไปในทิศทางขึ้นหรือลงเพื่อหาเครื่องหมายตั้งบันได
เสียงใหม   ประการที่สองการกระโดดขามขั้น  (Disjunet  Motion)จะนํามาใชตอจากการเคลื่อนที่
ตามลําดับขั้น เพื่อไมใหเกิดทํานองที่นาเบื่อซ่ึงสอดคลองกับ ถาวรศรีผอง การวิเคราะหทางฆองวงใหญ. 
ปริญญานิพนธ ศศ.ม. กลาววาลักษณะสํานวนกลอนที่สัมผัสกันดี  เปนที่นิยมนํามาใชบรรเลงของผู
บรรเลงระนาดเอกในปจจุบันเชน กลอนไตลวด  กลอนลอดตาขาย กลอนยอนตะเข็บ  ถาวร  ศรีผอง 
(2530: 115)  จังหวะทํานองของเพลงเดี่ยวสารถี  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  สวนใหญจะเปนไปตาม
รูปแบบเทคนิคของเครื่องดนตรีประเภทอัลโตแซกโซโฟน  จะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามรูปแบบของ
การบรรเลงหรือลูกเลนเม็ดพราย  (Ornament)  ของทํานองหลัก (Motif) ซ่ึงสอดคลองกับ มานพ วิสุทธิ
แพทยดนตรีไทยวิเคราะห. ในที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 22 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
ไดใหทัศนะถึงวรรคเพลงวา วรรคเพลงคือการแบงทํานองเพลงออกเปนสวนๆในการแบงวรรคยึดถือ 
“ทํานองเพลง” เปนหลัก การแบงทํานองเพลงทํานองหนึ่งๆ นั้นสามารถแบงไดเปนยาวหรือสวนส้ันๆ 
ซ่ึงจะไดความหมายและความสมบูรณแตกตางกัน การแบงทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็กหรือส้ันจน
ไมไดความหมาย มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 27) เพลงเดี่ยวสารถี  3  ช้ันทางอัลโตแซกโซโฟน  แบง
ออกเปนทอนเพลงจํานวน  3  ทอนเพลง แตจะเลนทอนละ  2  เที่ยว  ซ่ึงแบงไดดังนี้  || A1 || A2 || B1 || B2 
|| C1 || C2 || ซ่ึงสอดคลองกับ ณรุทธ  สุทธจิตย  สังคีตนิยม.  กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.ไดให
ความหมายของ  Form  วาหมายถึงรูปแบบการแตงเพลง  ดนตรีมีลักษณะเชนเดียวกับศิลปะแขนงอื่น  
คือมีการนําเสนออยางมีแบบแผนมีโครงสรางที่สามารถศึกษาหรือทําความเขาใจได  ซ่ึงเปน
องคประกอบของดนตรีที่สําคัญมากอยางหนึ่งรูปแบบของเพลงมีหลายลักษณะเกิดจากการสรางสรรค
โดยการนําองคประกอบโครงสรางของรูปแบบมาเปนตัวกําหนดโดยทั่วไปนั้นเพลงสมัยนิยมมักใช
รูปแบบ      ทวิบท  (Binary  Form)  คือ  มีจํานวนทอนที่แตกตางกันเพียง  2  ทอน  เพราะตองการใหงาย
ตอการจดจํา ณรุทธ  สุทธจิตย  (2535: 47)   
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 สรุปไดวาในการศึกษาวิจัยเพลงเดี่ยวสารถี 3 ช้ันทางอัลโตแซ็กโซโฟนของ ครูสมาน  รักจันทร  
ไดพบเทคนิควิธีในการบรรเลงเพลงไทยดวยเครื่องดนตรีสากล นั้นเปนเทคนิควิธีการบรรเลงที่เปน
มาตรฐานสามารถนํามาเปนแบบอยางในการฝกบรรเลงเพลงไทยดวยเครื่องดนตรีสากลไดเปน 
อยางดี 
 

ขอเสนอแนะ 
 จากการวิจัยเร่ืองการศึกษาวจิัยเพลงเดี่ยวสารถี 3  ช้ันทางอัลโตแซ็กโซโฟนของ ครูสมาน  รัก
จันทร ผูวิจยัมขีอเสนอแนะสําหรับที่จะทาํการศึกษาตอไปนี ้

1. ควรทําการศึกษาประวตัิและผลงานทางดานดนตรีของครูดนตรีทานอืน่ที่ยังไมได 
ทําการศึกษา 

2. ควรทําการศึกษาเพลงเดีย่วหรือเพลงอื่นๆ ของครูสมาน  รักจันทรที่ยังไมไดทําการศึกษา 
3. ควรทําการศึกษาเพลงเดีย่วอ่ืนๆที่นําเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงแลวไดรับรางวัล 
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