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  This is a research and development with the purpose of studying the world system 
and the philosophy that is affected to the world evolution which the western world is the 
center and initiates many crisis so as to connect the research with the studying process of  
the analysis of the post-modern art, especially the creation of Richard Long work of art.  
The researcher has taken this research to develop and create the ecological art collected 
from experiences of the journey from Golden Triangle to the Mae Khong River which is 
about 1,800 kilometres and took 142 days to finish totally of 26 sets of ecological pieces of 
art.  The art inspiration is derived from Megakite in the past 3,000 years before historical 
age that had been found in the northeast of Thailand and Laos People Democratic 
Republic where the ancient communities had installed the Megakite to show their boundary 
and to worship in the ancient ritual rite of Phee Fah Phya Thaen. Until the Buddhism is 
disseminated to the land of the Golden Triangle of Thailand, Laos and Myanmar, the 
culture of Megakite has developed to the boundary marker of the temple that specifies the 
Buddhist sanctuary.  The researcher has created the ecological arts to represent as the 
media in reflecting the background and problems happened along both sides of the Mae 
Khong River in order to arouse the human conscious to seriously keep and maintain the 
balance of nature and ecology.    
 
 

 
 
 
 
 
 
 



ประกาศคุณูปการ 
 

 ปริญญานิพนธฉบับสําเรจ็นีไ้ดรับความเมตตาจากทานศาสตราจารย ดร.วิรุณ  ตั้งเจริญ   
รับเปนประธานที่ปรึกษาและแนะนําจนสําเร็จ ผูวจิัยตองกราบขอบพระคุณไว ณ โอกาสนี ้
 ขอกราบระลึกถึงพระคุณพอ  ผูลวงลับทีจ่ากไปกอนผูวจิัยจะสําเรจ็การศึกษา และขอกราบ
ขอบพระคุณแมและพีส่าวที่เปนกําลังใจใหตลอดมา 
 และที่สุดคอืขอกราบขอบพระคุณประชาชนสองฝงแมน้ําโขง ทั้งชาวไทยและชาวลาวและ
ชาวขมุทีไ่ดใหที่พักพิงตลอดจนน้ําใจในการชวยเหลือตลอดการเดินทาง ระยะทางกวา 1,800 กม. 
ระยะเวลา 142 วัน 
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บทที่1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง                                                                                   
           มนุษยผูกพันธกับสายนํ้าเนิ่นนาน เทากับวิวัฒนาการของความเปนมนุษย  การอุบัติขึ้น 

ของสิ่งมีชีวิตตั่งเเตเเรกเริ่มของสัตวเซลเดียวในหวงลึกของมหาสมุทรอันไพศาล แตกเหลาแยกพงศ
เผาตามวิวัฒนาการของแตละสายพันธตะเกียกตะกายขึ้นสูผืนแผนดินโพลพนมหาสมุทร กาวยางสู
สัตวโลกที่ฟนฝาดํารงเผาพันธุ ผานยุคไดโนเสาร  แยกสายวิวัฒนาการกับเหลาวานรผูมีบรรพบุรุษ 
รวมกัน จวบจนลงจากตนไมเดินดวยสองเทาบนแผนดินมีกระดูกสันหลังขวางกับพ้ืนโลก อาศัย 
ซอกหลืบของเพิงหิน ถาปนเรือนพัก เรียนรูการจุดคบเพลิง ชุมนุมชุมชนเปนสัตวสังคม   
สรางกรอบ ประเพณีพิธีกรรมเพื่อเหตุผลกฏแหงการดํารงอยูปองกันอันตรายนานาประการ 
ตลอดจนอํานาจการ ปกครองของเผาพันธุเหนือเผาพันธอ่ืน  
            อารยธรรมของมนุษยเจริญงอกงามขึ้น เปลี่ยนจากชุมชนเล็กๆเติบโตเปนชุมชนใหญเปน 
อาณาจักรและจักรวรรดิ์ อารยธรรมอันยิ่งใหญที่สงอิทธิพลตอโลกลวนกําเนิดขึ้นบริเวณลุมนํ้าสําคัญ 
ของโลกเชน อารธรรมอียิปตแหงแมนํ้าไนล โรมันแหงแมนํ้าไรม บาบิโลนและเปอรเซียครอบคลุม 
ไทกรีส-ยูเฟตีส  อารยธรรมอินเดียแหงสินธุและคงคา  อารยธรรมจีนแถบฮวงโหและแยงซีเกียงเปน
ตน 
            ในสวนของแมน้ําที่สงอิทธิพลตอประเทศไทยและประเทศเพื่อนบาน ที่มีความสัมพันธกัน 
ทางประวัติศาสตรใดแก  แมนํ้าเจาพระยากอเกิดกรุงสุโขทัยและอโยธยา แมนํ้าอิระวดีที่ตั้ง 
กรุงหงสาวดี แมน้ําของกําเนิดแหลงอารยธรรมเชียงแสน หลวงพระบาง เวียงจันทร จําปาสัก  
ตลอดจนอาณา จักรขอมโบราณ ที่ตั่งนครวัดนครธมอันยิ่งใหญบริเวณที่ราบลุมทะเลสาปเขมร 
            การสรางสรรคศิลปะวัฒนธรรมของมนุษย  โดยเฉพาะมนุษยกอนประวัติศาสตรน้ันเปน 
การสรางสารน  เพ่ือเปนสื่อถึงบุคคลในชุมชนและนอกชุมชน  ศิลปะยังเปนตัวกลางในการสื่อสาร 
ระหวางมนุษยกับวิญญาณ ภูตผีเทวดาพญาแถน ในความเชื่อและการตีความจากปรากฏการณ
สภาวะ แวดลอมของแตละสังคม ดังนั้นศิลปะที่ถูกสรางดวยน้ํามือมนุษยกอนประวัติศาสตร จึง
ผูกพันธกับ ธรรมชาติ เปนสวนหนึ่งในพิธีกรรม และเปนสวนหนึ่งแหงจิตวิญญาณ ดังปรากฎ
หลักฐานบริเวณริมแมนํ้าโขงผาแตม อําเภอโขงเจียมจังหวัดอุบลราชธาณี เปนภาพเขียนสีและ 
คอกหินอันเปนสวนหนึ่ง ของวัฒนธรรมหินตั้ง ที่พัฒนาตอมาจนกลายเปนเสมาหินพบมากบริเวณ
ภาคอีสานและสปป.ลาว 
            ความเจริญกาวหนา ทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี จากซีกโลกตะวันตก โดยเฉพาะใน 
ศตวรรษที่ 17 การเริ่มตนยุคแหงความกระจางแจง(Enlightenment age)ไดนําพามนุษย 
กาวกระโดด จากสังคมเกษตรกรรมสูยุคปฏิวัติอุตสาหกรรมในศตวรรษที่ 18 เขาสูยุคสมัยใหม  
ยุคเเหงวิทยา ศาสตรเเละเทคโนโลยีพรอมชุดความรูแบบตะวันตก ใดไหลบาเขาสูโลกตะวันออก
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อยางรวดเร็ว  โดย ผานการคามิชชันนารี และเรือปนกับการลาอาณานิคม สองศตวรรษ ที่ 
โลกตะวันออกใดรับอาณิสงค สวนหนึ่งจากองคความรูแบบตะวันตก แตตองแลกมาดวยการสูญเสีย
อธิปไตย ทรัพยากร ธรรมชาติ สิ่งแวดลอม และ จิตวิญญาณตะวันออก             
            การตั้งคําถามตอการพัฒนาตามแนวทางทุนนิยม ภายใตบงการของชุดความรูแบบ 
ตะวันตก แบบสมัยใหมหลังการพังทลายของกําแพงเบอลินป 1989  และการลมสลายของสหภาพ
โซเวียต ป 1991 พรอมกับการเกิดขึ้นของขบวนการขับเคลื่อนโลกาภิวัตน (Globalization) ควบคู
กับขบวน การตอตานโลกาภิวัตน ความพยายามจัดระเบียบโลกใหม (New world order) ของ 
ชนชั้นนําสหรัฐ อเมริกาตอประเทศกําลังพัฒนา ประเทศโลกที่สาม  ครอบงําตั้งแตการแตงกาย 
อาหาร ความบันเทิง ศิลปะวัฒนธรรมการใชชีวิตตลอดจนทัศนคติ สภาพการเหลานี้ทําใหเกิดความ
ขัดแยงทางวัฒนธรรม เกิดการตอตานตะวันตก โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกา เห็นใดชัดเจนในโลกมุสลิม 
จากเหตุการณวันที 11 กันยายน  เปนดัชนีชี้วัดความขัดแยงรุนแรง และโหมกระพือสูความไร
ระเบียบ (CHAOS) ไปทั่วโลก 
            ในสวนของโลกศิลปะ ศิลปนสวนหนึ่งไดหันไปศึกษา กระบวนการสรางสรรคศิลปะ ใน 
ยุคบรรพกาล ศิลปนใหความสนใจการสรางสรรคศิลปะที่เกิดขึ้นกับธรรมชาติ ผสมผสานเขากับ
ปรัชญา ตะวันออก หรือการสรางสรรคสัญลักษณของชนเผาอินคาโบราณ การศึกษาโครงสรางงาน
ศิลปะของ ชาวอัฟริกันพ้ืนเมือง  ศิลปนสรางงานบนพื้นโลก (Earth work) กาวเทาออกจากคําจํากัด
ความ ของ ทัศนศิลปแบบสมัยใหมที่ยึดถือความเปนปจเจก (Individual) การตีความโดยตัวประธาน
(Objective) ยึดถือเสรีภาพแบบมนุษยนิยม (Humanism) สุดขั้ว  เปลี่ยนเปนมนุษยนิยมใหม   
(Neo humanism) คํานึงถึงบริบทของพื่นที่ (Social context) ในการสรางสรรค มีปฏิสัมพันธ 
(Interactive)  กับสภาพ แวดลอมรอบๆตัว บูรณาการสื่อ วัสดุอุปกรณที่หลากหลาย (Multi media)  
ไมจําเปนตองยึดติดกับ นิทรรศการ (Exibition) รูปแบบเกา  การติดตั้งชิ้นงานอยางมีเสรีภาพที่แท 
ปราศจากการกํากับของ ภัณฑรักษ (Curator) ผูเสพชมอาจมีสวนรวม (interactive) ใน 
การสรางสรรคศิลปะ ทั้งโดยรูตัวและ ไมรูตัว ศิลปนใหความสําคัญกับกระบวนการสรางสรรค 
(Process creation) มากกวาหรือเทากับตัว ผลงานสําเร็จ (Product) ศิลปะไมจําเปนตองติดตั้งถาวร 
หรือเก็บรักษาผลงานตนแบบ (Original) ไว ในหอสะสม (Gallary) ศิลปะเกิดขึ้นทามกลางธรรมชาติ
สายลมแสงแดด ยอยสลายไปตามสภาพของ วัตดุที่ใช ถูกกลบเกลื่อนเลือนหายไปตามสภาวะ
แวดลอมตามกาลเวลา ศิลปนเก็บกระบวนการสราง สรรคเปนสื่อในการเผยแพรตอสาธารณชน ดวย
ภาพถาย วีดีโอหรือโสตทัศนูปกรณอ่ืนๆ  แตโสตทัศ นูปกรณหาใชตัวผลงานศิลปะไม เปนแตเพียง
สื่อกลาง (Medium)  เปนบันทึก (Recorder)  เพ่ือเผย แพรตอสาธารณชน ศิลปนที่สรางศิลปะ
และพ่ืนที่ไดแก  โรเบิรต สมิธสัน (Robert smithson,1938–1973) เดนนิส ออปเปนไฮม (Dennis  
oppenheim,1938-) วอลเตอร เดอ มาเรีย (Walter de maria, 1935-) ริชารด ลอง (Richard long, 
1945-) เฮมิช ฟุลตัน (Hamish fulton, 1740-) เปนตน   
            ศิลปะที่เหลาศิลปนเหลานี้สรางขึ้นอาจมีชื่อเรียกหลากหลายแตกตางกันไปทั่ง Land art, 
Environmental art, Eart art, Natural Sculpter, แตศิลปะที่เรียกขานแตกตางกันเหลานี้  
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จัดอยูใน แนวคิดศิลปะหลังสมัยใหม (Post modern art) กระแสความคิดหลังสมัยใหมน้ัน อาจจะ 
ยังหาขอสรุป ของคําจํากัดความที่แนชัดไมได แตก็เปนกระแสที่ทาทายระบบคิดของมนุษยชาติ  
ในศตวรรษที่  21 ทั่งในดาน รัฐศาสตร เศรษฐศาสตร สังคมศาสตร มนุษยศาสตรและ 
ศิลปกรรมศาสตร จึงจําเปนอยาง ยิ่งที่เราตองทําความเขาใจ ในความเปลี่ยนเเปลงที่เกิดขึ้นไมวาเรา
จะชอบหรือไม  
 

ความมุงหมายของการวิจัย       
        1. ศึกษากระบวนการสรางสรรคงาน เเลนดอารต 

        2. ศึกษาวิเคราะหงาน เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง ในประเด็น    
       2.1 บริบทของพื้นที่ 
       2.2 สื่อ วัสดุ 
       2.3 กลวิธีการติดตั้งสรางสรรค 

             3. ศึกษากระบวนทัศนเกาที่กอใหเกิดวิกฤติโลกาภิวัตน 
             4. ศึกษาโครงการที่สงผลกระทบกับเเมนํ้าของ 

             5. ศึกษากระบวนทัศนใหมตลอดจนกระเเสเเนวความคิดหลังสมัยใหม 
 

ความสําคัญของการวิจัย              
             1. ใหเขาใจถึงการสรางสรรคงานเเลนดอารต 
             2. เเสดงใหเห็นถึงกระบวนการสรางสรรค เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง 
             3. ใหเขาใจถึงกระบวนทัศนเกา ที่กอใหเกิดวิกฤติโลกาภิวัตน 
             4. ใหทราบถึงผลกระทบตอสิ่งเเวดลอม ของเเมนํ้าของจากโครงการพัฒนา 
             5. ใหเขาใจถึงกระบวนทัศนใหม ตลอดจนเเนวความคิดหลังสมัยใหม 
             6. เปนประโยนตอผูวิจัย ในการสรางสรรคงานเเลนดอารตของผูวิจัย 
 

ขอบเขตการศึกษา 
             1. ในงานวิจัยฉบับน้ีจะศึกษางานศิลปะประเภท เเลนดอารต 
             2. ในงานวิจับฉบับน้ีจะศึกษางาน เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง ในประเด็น 
             2.1 บริบทของพื้นที่ 
             2.2 สื่อ วัสดุ 
             2.3 กลวิธีการติดตั้งสรางสรรค 
   3. ในงานวิจัยฉบับน้ีจะศึกษางานเเลนดอารตของ ริชารด ลองชวงป คศ. 1962-1988 
จํานวน 19 ผลงานดังตอไปน้ี 
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3.1  A line made by walking England 1967 
3.2  England 1968 
3.3  Circle in the Andes 1972 
3.4  A line in Ireland 1974 
3.5  A line in Himalayas 1975 
3.6  A circle in Ireland 1975 
3.7  Stone in Swizerland 1977 
3.8  A circle in Alaska 1977 
3.9  Circle in Africa Mulanje mountain Malawi 1978 
3.10  A line in Japan mountain Fuji 1979 
3.11  A line in Bolivia 1981 
3.12  A line and track is in Bolivia 1981 
3.13  A line in Scotland Culmor 1981 
3.14  Camp site stone Sierra nevad Spain 1985 
3.15  Walking a circle in Mist Scotland 1986 
3.16  Sahara standing stone line 1988 
3.17  Sahara circle 1988 
3.18  Sahara line 1988 

    4. ศึกษากระบวนทัศนเกา ที่สงผลตอวิกฤติโลกาภิวัตน จากเอกสารหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
    5. ศึกษาโครงการที่สงผลวิกฤติเเมนํ้าของ จากงานวิจัยทองถิ่นกลุมรักษเชียงของ 
    6. ศึกษากระบวนทัศนใหม ตลอดจนกระเเสเเนวความคิดหลังสมัยใหม จาก
หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
 

ขอตกลงเบื้องตน 
               1. ในงานวิจัยฉบับน้ี ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ เเละบทความทางวิชาการ 
               2. ขอมูลงาน เเลนดอารต ไดศึกษาขอมูลจากหนังสือไทยเเละตางประเทศ 
               3. ขอมูล ริชารด ลอง ไดศึกษาจากหนังสือตางประเทศเเละอินเตอรเน็ต สวนรูปภาพ  
ประกอบไดจากอินเทอรเน็ต ซ่ึงมีชื่อเว็บไซท ดังน้ี   
               3.1 http://www.sculpter.uk.com/richard_long.html 
               3.2 http://www.richardlong.org/sculptures/sculptures.html 
 
 



 5 

               4. ในสวนการพัฒนาสรางสรรค ผูวิจัยจะสรางสรรคงาน เเลนดอารตในบริบทเเมนํ้าของ  
โดยเริ่มตนที่สามเหลี่ยมทองคํา อ.เชียงเเสน จ.เชียงราย ไปสิ้นสุดที่นํ้าตกคอนพะเพ็งเเขวงจําปาสัก 
ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ระยะทาง 1,800 กิโลเมตร 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
เเลนดอารต                   ศิลปะที่เกิดขึ้นภายนอกอาคารเปนสําคัญ การสรางสรรคน้ันโดยใชวัสดุ     
                                        ธรรมชาติหรือวัสดุสําเร็จ มีปฏิสัมพันธกับสภาพเเวดลอม ไมจําเปนตอง 

             คํานึงถึงนิเวศนวิทยา  อาจมีสภาพทั้งถาวรหรือชั่วคราว 
 
นิเวศศิลป               ศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรคของศิลปน โดยอาศัยพ้ืนทีภ่ายนอกอาคาร       
                                          เปนสําคัญ โดยการสรางสรรคจัดวางวัสดธุรรมชาติ หรือวัสดุสําเร็จ ตลอด           
                                 จนการสรางรองรอยใหปรากฏเปนสัญลักษณเพ่ือสื่อความหมาย เเละมี 

             ปฏิสัมพันธกับสภาวะเเวดลอมคํานึงถึงนิเวศนวงจรเปนสาํคัญ ผลงานจะ  
                                 ยังคง  อยูในธรรมชาติ  หรืออาจถูกกลบลบหายไปตามการเปลี่ยนเเปลง  
                                 ตามธรรมชาต ิหรือกิจกรรมของมนุษยในสังคมที่อาศัยอยูในบริเวณ  
                                 พ้ืนที่ที่ศลิปนไดสรางสรรคผลงาน  
ภูมิทัศนวัฒน                พ้ืนที่ทางภูมิทัศนที่ถูกเเทรกเเซงโดยกิจกรรมของมนุษย จนเกิดเปน  
                                       สัญลั กษณที่ สื่ อ ค ว ามหมาย  กระตุ น ให เ กิ ดคว ามรู สึ ก ร ว มของ 

            ผูคน ประชาชนจํานวนมาก เกิดกิจกรรมในพื้นที่ที่ถูกเเทรกเเซง ทั้ง 
                               สอดคลองเเละขัดเเยงตอรูปราง รูปทรง หรือสัญญะที่ไดถูกสรางขึ้น                  

 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 
           1. ศึกษาขอมูล เเลนดอารต จากเอกสารหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
กรุงเทพฯ  
           2. ศึกษาเเละวิเคราะหผลงานเเลนดอารตของริชารดลองในประเด็น 
           2.1 บริบทของพื้นที่ 
           2.2 สื่อ วัสดุ 
           2.3 กลวิธีติดตั้ง สรางสรรค  
      3. ศึกษาขอมูลเกี่ยวกับกระบวนทัศนเกา ที่สงผลตอวิกฤติโลกาภิวัตน จากเอกสาร 
บทความวิชาการ จากหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
      4. ศึกษาผลกระทบจากโครงการพัฒนา ที่กอวิกฤติในเเมนํ้าของ จากงานวิจัยทองถิ่น  
กลุมรักษเชียงของ 
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  5. ศึกษากระบวนทัศนใหม ตลอดจนกระเเสความคิดหลังสมัยใหม จากเอกสารบทความ 
วิชาการ จากหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนคริทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
  6. นําผลการศึกษาวิจัยเเลนดอารตของริชารดลอง มาพัฒนาสรางสรรคงาน เเลนดอารต 
ตามเเนวทางของผูวิจัยตอไป 
 



บทที่ 2 
เอกสารและขอมูลที่เก่ียวของ 

 
 ในงานวิจัยฉบับน้ี  ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสาร  และงานวิจัยที่เกีย่วของกับประเด็น
ดังตอไปน้ี 
 

1. เอกสารเก่ียวกับปรัชญา 
      1.1  ปรัชญาตะวันตกยุกแรก 
  1.1.1 ปรัชญาสสารนิยม 
  1.1.2 ปรัชญาจิตนิยม 
 

2. ปรัชญายุคสมยัใหม 
      2.1 ปรัชญาลัทธิจักรกลนิยม 
      2.2 ปรัชญาลัทธเิหตุผลนิยม 
      2.3 ปรัชญาจิตนิยมเยอรมันแบบคานท 
 

3. เอกสารเก่ียวกับโลกาภิวัฒน 
     3.1 การปฏิวัติอุตสาหกรรม 
     3.2 สูกระแสโลกาภิวัฒน 
     3.3 วิกฤติสังคมนิยมและการลมสลายของสหภาพโซเวียต 
     3.4 วิกฤติทุนนิยมในประเทศโลกที่สาม 
            3.4.1 วิกฤติเศรษฐกิจ 
            3.4.2 วิกฤติสงครามการกอการราย 
            3.4.3 วิกฤติสุขภาพและประชากร 
            3.4.4 วิกฤติวัฒนธรรม 
 

4. เอกสารเกี่ยวกับวิกฤติธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
     4.1 วิกฤตินํ้าใตดิน 
     4.2 สงครามน้ําครั้งใหม 
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5. ขอมูลเก่ียวกับปญหาที่เกิดจากโครงการพัฒนาลุมน้ําโขง 
     5.1  การคุกคามแมนํ้าโขงในยุคลาอาณานิคม 
     5.2  การคุกคามแมนํ้าโขงในยุคโลกาภิวัฒน 
            5.2.1  โครงการสรางเขื่อนกั้นแมนํ้าโขงและแมนํ้าสาขาของแมนํ้าโขง 
            5.2.2  โครงการระเบิดแกงหินในแมนํ้าโขง 
 

6. ขอมูลเก่ียวกับขบวนการตอตานโลกาภิวัฒน 
 
7. เอกสารเก่ียวกัชกระบวนทัศนใหมในกระแสโลกาภิวัฒน 
     7.1  ทฤษฎีความเสื่อมถอยของอารยธรรมตะวันตก 
     7.2  ลัทธิม์ารกใหม 
     7.3  สูธรรมชาต ิ
     7.4  ปรัชญาตะวันออก 
            7.4.1  อหิงสาและสัตยาเคราะห 
            7.4.2  ปรัชญาสัทธิเตา 
            7.4.3  ปรัชญาพุทธศาสนา 
            7.4.4  จิต  สมาธิ  และศาสนา 
 

8. เอกสารแนวความคิดหลังสมัยใหม 
     8.1  กระแสแนวความคิดหลังสมัยใหมในดานสังคมศาสตร 
     8.2  กระแสแนวความคิดหลังสมัยใหมวาดวยวาทกรรม 
     8.3  กระแสแนวความคิดหลังสมัยใหมดานวิทยาศาสตร 
     8.4  กระแสแนวความคิดหลังสมัยใหมดานศิลปะ 
 

9. ขอมูลเก่ียวกับแลนดอารต 
     9.1 การสรางงานแลนดอารตดวยวัสดุธรรมชาต ิ
           9.1.1  ผืนดิน 
           9.1.2  หิน 
           9.1.3  ไม 
           9.1.4  หิมะและน้ําแข็ง 
     9.2 การสรางงานแลนดอารตกับสภาวะแวดลอมของพ้ืนที่ 
  9.2.1  ทะเลทราย 
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  9.2.2  ปาไม 
  9.2.4  พ้ืนที่ทางอุตสาหกรรมและพื้นที่เสื่อมโทรม 
  9.2.5  พ้ืนที่ชุมชนเมือง 
     9.3  มิติทางสังคมของแลนดอารต 
 

10. ขอมูลเก่ียวกับริชารดลอง 
         

1. ปรัชญาตะวันตกยคุแรก 
 เน่ืองจากอดีตมนุษยไดพัฒนาวิทยาศาสตรเทคโนโลยีตอเน่ืองยาวนาน  พรอมๆ กับการตั้ง
คําถามการมีอยูของพระเจา  คุณคาของชีวิตอันแทจริงความหมายของชีวิตและชีวิตหลังความตาย
การตอสูของปรัชญาคูขนานของ  สสารนิยม (Materialism )  และจิตนิยม  (Idealism)  เปนไปอยาง
เขมขนตลอดประวัติศาสตรการสรางอารยธรรมของมวลมนุษยชาติ 
 1.1  สสารนิยม 
 จุดเริ่มตนของอภิปรัชญา (Metaphysica)  เกิดขึ้นจากการตั้งคําถามเกี่ยวกับ “อะไรคือปฐม
ธาตุ (Arche)  ของโลก” “โลกเกิดจากอะไร”  ธาเลส (Thales,642 bc.)  ตอบวา  โลกเกิดจากการ
รวมตัวของสสารดั่งเดิมสุด (Prime mattet)  สสารนั้นจึงเปนวัตถุดิบที่กอใหเกิดโลก  มันมีอยูกอน 
สิ่งอ่ืนทั้งหมดจึงเปนปฐมธาตุ  (First element)  ของโลก  ซ่ึงจะตองเปนสิ่งที่มีอนุภาคเล็กที่สุดจน
แบงยอยออกไปอีกไมได  อะไรคือปฐมธาตุที่วานี้ธาเลสบอกวา “นํ้าเปนปฐมธาตุของโลก”  
(พระราชวรมุนี.2542:36)  
 ธาเลสมีชีวิตอยู ในราวศตวรรษที่ 6 กอนคริสตศักราช เปนทั้งนักปรัชญา รัฐบุ รุษ  
นักคณิตศาสตร นักดาราศาสตรและวิศวกร  ธาเลสเปนนักปรัชญาตะวันตกคนแรกที่เสนอแนวคิด
แบบลดทอน (Reductionism)  ทั้งนี้ธาเลสถือวาสิ่งทั้งหลาย อาจลดทอนจนเหลือความจริงเพียงสิ่ง
เดียว ไดแก นํ้า ความสําคัญของธาเลสไมไดอยูที่วา  นํ้าเปนปฐมธาตุจริงหรือไม  แตความสําคัญอยู
ที่ตรงประเด็นที่เกี่ยวกับการตั้งคําถาม ถึงแกนแทของโลก  และวิธีคิดแสวงหาคําตอบ เม่ือตั้งคําถาม
วาโลกมีกําเนิดอยางไร  ก็คิดหาคําตอบดวยการสังเกตุธรรมชาติรอบตัว  และคิดวิเคราะหหาเหตุผล
สนับสนุน ธาเลสไมอางตํานานหรือเทพนิยายของโฮเมอรและเอเสียดมาสนับสนุนคําตอบของตนแต
อยางไร (พระราชวรมุนี.2542:40) 
 อนักซิมานเดอร (Anaximander,611 bc.)  ผูศึกษาและเปนลูกศิษยของธาเลส ไมเห็นดวย
กับทัศนคติของธาเลส  เพราะน้ํามีรูปแบบตายตัว  กลาวคือนํ้ามีสภาพเปนของเหลว และมีความเย็น
เปนลักษณะ จึงเปนการยากที่เห็นคลอยตามวาน้ําสามารถแปรรูปเปนดินหรือไฟ...ดังน้ันสิ่งที่จะเปน
ปฐมธาติควรมีความเปนกลาง  คือในตัวมันเองยังไมเปนอะไรเลยยังไมเปนดิน นํ้า ลม ไฟ ยังไม
สังกัดประเภทใดประเภทหนึ่ง เขาสรุปวา  ปฐมธาตุของโลกเปนสสารไรรูป (Formless  matterial)  
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มันเปนสิ่งที่มองไมเห็นดวยตาเปลา  แตมันเปนสิ่งที่ควรอยูนิรันดร และแผซานไปไมสิ้นสุด ดังน้ัน 
อนักซิมานเดอรจึงเรียกปฐมธาติน้ีวา อนันต (Infinite)  (พระราชวรมุนี.2542:38-39) 
 อนักซิเมเนส (Anaximeness, 588 bc)  เปนลูกศิษยของอานักซิมานเดอร ซ่ึงอานักซิเมเนส  
ตอบคําถาม ปฐมธาตุของโลกวา  “อากาศตางหากเปนปฐมธาตุ”  เพราะอากาศแพรขยายออกไปไม
มีที่สิ้นสุด  มีพลังขับเคลื่อนในตัวเอง...  เวลาอากาศเคลื่อนตัวออกจากกัน อากาศจะเกิดการ
ขยายตัว (Rarefaction)  ปริมาณของอากาศจะเจือจางลง  หากเจือจางถึงขีดสุดอากาศจะกลายเปน
ไฟ  และลูกไฟที่ลอยอยูบนทองฟา  ก็จะกลายเปนดวงดาว  ในทํานองกลับกัน  ถาอากาศเคลื่อนเขา
รวมตัวกันหรือมีการกลั่นตัว (Condensation)  ความเขมขนของอากาศมีมากอุณหภูมิของอากาศมี
มาก อุณหภูมิในอากาศลดลงอากาศจะมีความเย็นมากขึ้น  และจะจับตัวเปนกอนเมฆ  ถายังกลั่นตัว
ควบแนนอากาศจะกลายเปนน้ํา  แลวเปนดินและเปนหินไดที่เดียว  ดังน้ันไมวาของแข็งหรือ 
ของเหลวและกาซลวมมีตนกําเนิดมาจากอากาศทั้งสิ้น  เหตุน้ีอากาศจึงเปนปฐมธาตุของโลก  
(พระราชวรมุนี.2542:40) 
 จากแนวความคิดเกี่ยวกับกําเนิดปฐมธาตุของนักปรัชญาทั้งสามคนสามชวงอายุ  กลาวได
วาเปนการกําเนิดปรัชญา สสารนิยม (Materialism)  และธาเลสก็ไดชื่อวาเปน บิดาแหงอภิปรัชญา
ตะวันตกวลี Water is best  ของธาเลสไดจุดคบเพลิงแหงการแสวงหาความรูของนักปรัชญา 
รุนตอมา 
 ศตวรรษที่ 5  กอนคริสตศักราชไดมีนักคิดแนวสสารนิยมอยูหลายคน เอมพิโดคลิส 
(Empedocles)  เปนคนสําคัญคนหนึ่ง  เขาพัฒนาแนวคิดของนักปรัชญารุนแรกไปอีกกาว  
เอ็มพิโดคลิสไดเสนอทฤษฎีปฐมธาตุน้ันไมไดมีอยางเดียว แตมีธาตุ  4  อยาง คือ ดิน นํ้า ลม ไฟ  
วัตถุตางๆ ที่เราเห็นนั้นมิไดเปนเนื้อเดียวกันทั้งหมดแตประกอบดวยหนวยความจริง 4 หนวย ที่
แตกตางกัน สสารทั้ง  4  หนวยมีมาแตด้ังเดิม  ไมสลาย...การสูญสิ้นของสรรพสิ่งทั้งปวง  โดยความ
จริงแลวในโลกนี้ไมมีอะไรเกิดไมมีอะไรดับ  มีแตการรวม  และการแยกของสิ่งอันเปนหนวยเดิม  
นอกจากนั้นการรวมและการแยกตัวในลักษณะที่ตางกัน ในอัตราสวนที่ตางกันทําใหเกิดความ
หลากหลายในโลก (วิทย ซิศวเวทย.2547:33) 
 หลักปรัชญาของเอมพิโดคลิสมีทัศนะคลายพระพุทธศาสนาคือ ดิน นํ้า ลม ไฟ เปนมหาภูต
รูปคือสวนประกอบพ้ืนฐาน (Primary element)  ของสรรพสิ่งที่เปนรูปธรรม (พระราชวรมุนี.
2542:79) อาจเปนไดวายุคสมัยของเอมพิโดคลิสมีชีวิตอยูรวมสมัยพระพุทธเจา  คือประมาณ พ.ศ.
48 – 108 อาจมีการติดตอหรือถายทอดแนวคิดเรื่องสวนประกอบพื้นฐานของสรรพสิ่ง 
 เดโมคริตุส (Democritus,460-360 bc.)  ไดพัฒนาความคิดนี้ออกไปอีกขั้นเขาเชื่อวาถาเรา
แยกสิ่งตางๆ บรรดาที่มีอยู ออกเปนหนวยยอย แลวแยกองคประกอบนี้ยอยลงไปอีกเรื่อยๆ ในที่สุด
ก็ถึงสิ่งๆ หน่ึง ซ่ึงจะไมสามารถแยกตอไปไดอีก หนวยยอยที่สุดนี้เดโมคลิตุสเรียกวา อะตอม 
(Atom) หมายถึงวัตถุขนาดเล็กที่สุด ไมสามารถจะแยกยอยไดอีกแลว (Uncuttable) ปรมณู หรือ 
อะตอม  จึงเปนอณุภาคเลกสุดของสสาร เล็กขนาดมองไมเห็นดวยตาเปลา ปรมณูเปนวัตถุดิบ
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สําหรับสรางโลกมันมีอยูกอนหนาการกําเนิดโลก  เพราะปรมณูรวมตัวกันสรรพสิ่งในโลกจึงเกิดขึ้น 
(พระราชวรมุนี.2542:95)   
 1.2  จิตนิยม 
 ทัศนะของจิตนิยมน้ันสวนใหญมักจะนึกถึงศาสนา  แตใชวาศาสนาทุกศาสนาจะมีลักษณะ
เปนจิตนิยมทั้งหมด  ศาสนาที่ มีทัศนะคติแบบจิตนิยมที่ชัดเจนไดแกคริสศาสนา  เพราะ
นอกเหนือจากสิ่งที่มนุษเห็นหรือจับตองได  ยังมีควาวมจริงอยูนอกเหนือผัสสะของมนุษยน้ันก็คือ 
พระผูเปนเจา ซ่ึงไมมีตัวตนแนนอน  แตพระผูเปนเจามีบทบาทในโลกมนุษย เพราะไดสรางโลกและ
มนุษยตลอดจนสรรพสิ่งทั้งหลายตามพระประสงคของพระองค  พระเจายังเปนจุดหมายของมนุษย
หลังความตายอีกดวย 
 ในสวนของนักปรัชญาที่ถือไดวาเปนตนแบบแหงปรัชญาจิตนิยม (Idealism) ไดแกเพลโต 
(Plato,427-347 bc.)  เห็นวาเนื้อแทของจักรวาลมี  2 ประเภท  คือ 
 1.  สิ่งที่เปนวัตถุทั้งหลายจับตองไดมองเห็นไดเราเรียกสสารหรือมีลักษณะกายภาพ 
 2.  สิ่งที่เปนอสสาร  คือไมใชวัตถุจับตองได เขาเรียกสิ่งน้ีวา แบบ (Form) นายแดง นายดํา  
นายเขียว เปน “สิ่ง”  สามสิ่งที่มีอยูในโลก รางกายของเขาทั้งสามเปนวัตถุกลาวคือ  มีลักษณะทาง
กายภาพเปนวัตถุ หรือสสาร (Matterial) ดังน้ันจึงกลาวไดวา แดง ดํา เขียว  เปนวัตถุหรือสสารเปน
สิ่งที่มีอยุในโลก  สิ่งสามสิ่ง  มีลักษณะบางอยางเหมือนกัน  กลาวคือเปนคนเหมือนกัน แดง ดํา  
เขียว มีลักษณะแตกตางกัน  แดงสูง  ดําเตี้ย  ดําผิวขาว  เขียวผิวเหลือง  แดงหัวลาน  ดําผมดก แต
ทั้งสามมีอะไรเหมือนกันอยูหน่ึงอยางคือ  ความเปนคน  เพลโตเรียก “ความเปนคน”หรือ”คน”ส”
แบบ”คือมีลักษณะกลางที่สิ่งทั้งหลายมีรวมกัน (วิทย วิทเวศย.2547:18-19) 
 ทฤษฎีแหงมโนคติ  (Ideas)  หรือแบบ (Form)  ของเพลโต  นับเปนการคนพบทางปรัชญา
ที่สําคัญยิ่ง  ทฤษฎีน้ีเสนอแกนแทหรือสารัตถะของสรรพสิ่ง  ตางจากปฐมธาตุของปรัชญากรีกสมัย
น้ันเพลโตเสนอวาแกนแทหรือสารัตถะของสรรพสิ่ง เปนมโนคติ  ที่ไมกินที่  ไมมีรูปราง คําสอนของ
เพลโตใตหักลางปรัชญาของโซฟสต  ผูสอนวาไมมีความรูที่แทจริงอันเปนฐานสากล เพราะวาสิ่งที่
เรารับรูเปนสสารที่เปลี่ยนแปลงตลอดเวลา ในขอน้ีเพลโตแยงวาความรูแทที่สมบูรณมีอยูเพราะสิ่งที่
เรารับรูไมใชสสารแตเปนมโนคติ เปนอมตะและไมเปลี่ยนแปลง (พระราชวรมุนี.2542:149) 
 ทัศนะญาณวิทยาของเพลโตเห็นวา ความรูระดับผัสสะหรือสัญชานไมใชความรู การับรู
ระดับสัญชานเปนเพียงทัศนะ... ความรูที่แทจริงมาจากเหตุผล ความรูหมายถึง การคนพบมโนคติ 
(Ideas) แบบ ไมใชสิ่งที่มนุษยคิดขึ้น หรือจินตนาการ  แตมีความจริงของตัวเองเปนอิสระจาก
ความคิดมนุษย มีอยูเปนนิรันดไมมีจุดจบ มนุษยเปนเพียงผูผานมาและคนพบ 
 
 
 

 



 12 

2. ปรัชญายุคสมยัใหม 
 หลังสิ้นสุดยุคมืดยุโรปไดกาวยางเขาสูยุคฟนฟูศิลปวิทยาการ (Renaisance)  ซ่ึงถือกําเนิด
ขึ้นทามกลางความมืดมนของพวกเทวนิยมพรอมความกาวหนาทางวิทยาศาสตร  ทําใหกลุมนักคิด
สสารนิยม (Materialism)  ดูจะมีนํ้าหนักและความนาเชื่อถือมากขึ้น  นับจากธาเลสเสนอแนวคิดวา
นํ้า คือปฐมธาตุของโลกในศตวรรษที่ 6 กอนคริสตศักราช อีกประมาณ 200 ปตอมา เดโมคริตุส 
(Democritus, 460-360 bc.)  ไดเสนอแนวความคิดวาสรรพสิ่งทุกอยางในโลกประกอบขึ้นจากหนวย
เล็กๆ  ที่แบงแยกตอไปไมไดเขาเรียกสิ่งนั้นวา อะตอม (Atom)  คศ.1590  กาลิเลโอ กาลิเลอี 
(Galileo galilei) ทดลองใหเห็นวาถาหากไมมีแรงเสียดทานวัตถุจะตกถึงพ้ืนดวยอัตราเรงเทากัน  
และวัตถุจะเคลื่อนที่ไปบนพื้นราบดวยความเร็วคงที่ คศ.1665 ไอแซค นิวตัน (Isaac newton) 
คนพบแรงโนมถวงและสเปกตรัมของแสงสี  คศ. 1667  โอร โรเมอร (Ole romer)  คํานวณความเร็ว
แสงจากดวงจันทร  คศ. 1678  คริสเตียนฮูยเกนส  ไดเสนอวาแสงมีลักษณะเปนคลื่น คศ. 1803  
จอรน ดาตัน (John dalton)  เสนอธาตุแตละชนิดประกอบดวยหนาวยยอยสุดคือ อะตอม ซ่ึงอะตอม
ของธาตุตางชนิดจะมีนํ้าหนักตางกัน แตยังไมมีใครเคยเห็นอะตอม และวัดขนาดของอะตอมได  
(สุวัฒน  อัศวไชยชาญ.2548: 93) 
 ในดานจักรวาลวิทยา  คริสเตียนยุโรปเชื่อม่ันในคติจักรวาลที่มีโลกและมนุษยเปนศูนยกลาง
จักรวาล  อริสโตเติล  (Aristotle 340 bc.)  ซ่ึงเชื่อวาโลกหยุดนิ่งอยูกับที่ขณะดวงอาทิตย ดวงจันทร  
ดาวเคราะหและดาวฤกษตางพากันโคจรรอบโลกเปนวงกลม  ความเชื่อน้ีตั้งอยูบนพ้ืนฐานความคิด
ที่วา  โลกคือศูนยกลางของเอกภพ  และการเคลื่อนไหวในลักษณะวงกลม  เปนสิ่งสมบูรณมากที่สุด 
(รอฮีม ปรามาท.2547: 19)  มีดาวตางๆ  ที่โคจรรอบโลกเปนวงกลมซอมเปนชั้นๆ เร่ิมจากดวง
จันทร  ดาวพุธ  ดาวศุกร  ดวงอาทิตย  ดาวอังคาร  ดาวพฤหัส  ดาวเสาร  จากนั้นจึงเปนดวงดาว
ตางๆ เราเรียก ระบบน้ีวาระบบปโตเลมี (Ptoleme, 2c) ตามชื่อนักดาราศาสตรชาวอียิปต  
(ธีรยุทธ  บุญมี.2547 : 36)   
 ในป คศ.1514  นิโคลัส  โคเปอรนิคัส  (Nicholus copemicus) นักบวชโปลิชไดสราง
แบบจําลองขึ้นอีกรูปแบบหนึ่ง  (ในชวงแรกโคเปอรนิคัสเผยแพรแบบจําลองโดยไมระบุชื่อเขา   
บางทีอาจเปนเพราะหวั่นเกรงจะถูกตราหนาวาเปนคนนอกรีต) เขาเสนอแนวคิดวาดวงอาทิตยหยุด
น่ิงและเปนศูนยกลาง  โดยมีโลกและดาวเคราะหตางๆ โคจรรอบเปนวงกลม  เวลาผานไปเกือบรอย
ป  จึงมีผูสนใจพิจารณาแนวคิดเขาจริงจัง  โดยนักดาราศาสตรสองทานไดแก  โยฮันเนส เคปเลอร  
(Johannes copler)  ชาวเยอรมัน และกาลิเลโอ  กาลิเลอี  (Galileo galilei)  ชาวอิตาลี... คศ.1690  
ทฤษฎีของ อริสโตเติล และปโตเลมีก็ถูกสั่นคลอน  จากการเฝาสังเกตุการณทองฟายามค่ําคืนผาน
กลองโทรทัศนซ่ึงประดิษฐโดยกาลิเลโอ  พบวา  ดาวพฤหัสมีดาวบริวารขนาดเล็ก  หรือดวงจันทร 
โคจรรอบๆ  ซ่ึงหมายความวาดาวทุกดวงบนทองฟา ไมไดโคจรรอบศูนยกลางที่เปนโลก ตามที่ 
อริสโตเติลและปโตเลมีเขาใจ...สวนเคปเลอร ไดเร่ิมปรับปรุงทฤษฎีของโคเปอรนิคัส โตยระบุวาวง
โคจรของดาวเคราะหตางๆ  ไมไดเปนวงกลม  แตเปนรูปไขหรือวงรี  ซ่ึงการคาดคะเนวงโคจร ให
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ตําแหนงตรงกับผลที่ไดสังเกตุการณ... คศ.1687  เซอรไอแซค นิวตัน (Sir Isaac Newton)  ไดเขียน
หนังสือชื่อ Philosophiae  naturalis principia mathematic  ถือเปนผลงานสําคัญชิ้นหนึ่งของวงการ
ฟสิกส  นิวตันไมเพียงแตอธิบายถึงการเคลื่อนที่ไปในอากาศและเวลา  แตเขายังไดสรางหลักการ
คํานวณ  เพ่ือวิเคราะหการเคลื่อนที่เหลานั้นดวย  นอกจากนี้เขายังเปนผูประกาศหลักการเกี่ยวกับ
แรงโนมถวงที่วา  ดวงดาวแตละดวงในเอกภพ  ลวนมีแรงดึงดูดซึ่งกันและกัน  และจะเพิ่มกําลังตาม
ขนาดและระยะใกลระหวางดาวแตละดวง  แรงชนิดนี้เปนแรงชนิดเดียวกันกับแรงที่ทําใหวัตถุตกลง
ยังพ้ืนโลก(รอฮีม ปรามาท.2547: 21-23) 
 ในดานศาสนา  ศตวรรษที่ 13  มีขบวนการที่เรียกวา St. Francis หรือสํานักFranciscan St. 
francis  เปนขุนนางร่ํารวย  แตสละทรัพยสินทั้งหมดแลวจารึกขาจรไปเรื่อยๆ  เทศนาสั่งสอนใหคน
ศรัทธาในพระเจาอยางแทจริง  ไมยึดติดกับยศ  ทรัพย  จึงมีชื่อเสียง  กลายเปนขบวนการศาสนา
ขนาดใหญ  ในที่สุดวติกันอยอมรับใหเปนนิกายในศาสนาคริสด  ตอมาเกิดขบถอีกสอง-สามครั้ง...  
ศาสนามีลักษณะเสื้อมอยางมากเพราะการที่พระมีอํานาจติดอยูในลาภยศสรรเสริญที่สําคัญ  
อนุญาติใหใชเงินไดบาปได... 
 ในที่สุดป คศ.1517  มาติน ลูเธอร (Martin Lhuter.1485-1546)  ซ่ึงไดเสนอคําประทวง  
95 ขอ  เรียกวา Ninety five thesis  ตั้งคําถาม  และเรียกรองใหมีการปฏรูปศาสนาเขาเรียกรองให
ชาวคริสตหวนกลับมาศรัทธาตอพระเจาโดยตรง  อํานาจศาสจักรถูกลดทอนลง...อยางไรก็ตามพวก
โปรแตสแตนทก็ทํารุนแรงตอความเชื่อเกา เชน  การเผาหนังสือศาสนา  รูปเคารพ  ในโบสถของ
พวกคาทอลิก 
 ความขัดแยงดังกลาวขยายเปนสงครามใน ป คศ. 1540  เม่ือจักรวรรดิ์โรมันศักสิทธ
พยายามปราบปรามพวกโปรแตสแตนทของเยอรมัน  แตก็จบลงดวยการประณีประนอม ในป คศ.
1555  ที่เรียกสัญญา Augsburg  ตอมาในชวง คศ. 1562-1572 เกิดสงครามระหวาง Calvin 
ฝรั่งเศสกับคาทอลิกและขยายเปนสงคราม  30 ป (คศ.1618-1648)  กินพ้ืนที่ครอบคลุมทั่วยุโรป  
เ ม่ือสงครามจบลงอาณาเขตของจักรวรรดิ์ โร มันก็ลดบทบาทของตนลงอยางมากมาย  
(ธีรยุทธ  บุญมี.2547 :30-33)   
 2.1  ลทัธจักกลนิยม 
 จากผลสําเร็จของวิทยาศาสตร ทําใหแนวความคิดความเชื่อเร่ืองแบบ (Form) ตามทฤษฎี
มโนคติ  (Idealism)  ของเพลโต  และความมั่นคงในพระเจาของคริสตศาสนาถูกสั่นคลอน โดยโค
เปอรนิคัสเสนอแนวคิดดวงอาทิตยหยุดนิ่ง  และเปนศูนยกลางของโลก  การคนพบแรงโนมถวงของ 
นิวตัน เกิดการมองโลกใหม โลกคือเครื่องจักร หรือจักรกลนิยม (Mechanism) โลกเคลื่อนไหวไป
ตามกฎเกณฑที่แนนอน การที่สิ่งๆ หน่ึงมีลักษณะเชนนี้ในปจจุบัน  เกิดขึ้นเพราะถูกอดีตผลผลักดัน
ใหเปนอยางนั้นและทํานองเดียวกันสภาพในปจจุบันก็เปนตัวผลักดันใหเกิดสภาพที่แนนอนอันหน่ึง
ขึ้นในอนาคต  การคนพบของนิวตันทําใหทฤษฎีจักรวาลไดรับการยอมรับอยางแพรหลาย เขาพิสูจน
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ใหเห็นกฎของการเคลื่อนไหวแบบจักรกล  สามารถอธิบายปรากฎการณ ไดทุกปรากฎการณ  ที่
เกิดขึ้นในจักรวาล (วิทย  วิศทเวทย.2547:59) 
 สําหรับมนุษยน้ันมีเพียงสสารหรือรางกายเทานั้น  ทั้งน้ีรวมตลอดถึงระบบประสาทและ
มันสมอง  ซ่ึงตองถือวาเปนสสารหรือรางกายเทานั้นซึ่ง ฮอบส (Hobes.1588-1679)  คิดวามนุษย
เปรียบเหมือนหุนยนตที่เคลื่อนไหวไดเขากลาวไววา “เม่ือชีวิตเปนเพียงการเคลื่อนไหวของมือเทา
และอวัยวะอ่ืนๆ ทําไมเราไมยอมรับวาหุนยนตทั้งหลายเคลื่อนไหวตัวมันเอง โดยลอและสปริงก็มี
ชีวิตรเหมือนกัน  หัวใจคืออะไรถาไมใชปริง  ระบบประสาทก็คือระบบสปริงขอตอตางๆ  คือลูกลอที่
ทําใหรางกายเคลื่อนไหว”  (วิทย  วิศทเวทย.2547: 88) 
 ฮอบส  เห็นวามนุษยน้ันโดยธรรมชาติเปนปจเจกชนที่เห็นแกตัว... วิธีแกการเห็นแกตัวของ
มนุษยคือตองรับอํานาจรัฐ  อํานาจไมใชสิ่งที่พึงปราถนา  แตสถาบันนี้เทานั้นที่จะทําใหกลุมชนลัง
เกิดความกลัวละความเห็นแกตัว...รัฐตองมีอํานาจมากตองมีกองทัพ ตองคุมการบริหาร ตองคุม
การเงิน  การศึกษา  การศาสนา  ศิลธรรมจรรยา (ส. ศิวลักษ.2546: 86)   
 เพราะฉนั้นการอยูรวมกันเปนสังคมเปนรัฐเปนสิ่งดี ดังน้ันมนุษยจึงมาทําสัญญาประชาคม  
(Social contract) เพ่ือมอบอํานาจทั้งหมดของตนใหกับรัฐ หรือผูปกครอง ยกเวนสิ่งเดียวคือสิทธิใน
ชีวิตของตนซึ่งศักดิ์สิทธิใครจะละเมิดมิได ฮอบสจึงถูกเรียกวาพวกกษัตริยนิยมหรือพวกอํานาจนิยม  
(ธีรยุทธ  บุญมี.2547:53) 
 2.2  ลัทธิเหตุผลนิยม 
 อาจกลาวไดวาลัทธิเหตุผลนิยม (Rationalism)  มีสวนรวมมากกวาสวนตางกับลัทธิจิตนิยม  
นับตั้งแตเพลโตเปนตนมารูสึกวา  อะไรที่เรารูถาเราไมแนใจวามันเปนจริงแนนอนตายตัวแลวก็ไม
นาจะถือวามันเปนความรู  สมมุติวาตั้งแตเด็กจนโตทานเห็นดวงอาทิตยขึ้นทางหลังบานซึ่งเปนทิศ
ตะวันออก  ทานจึงเชื่อวาพระอาทิตยจะตองเปนอยางนี้ในอนาคตดวย...แตทานจะแนใจไดอยางไร
วาพรุงนี้มันจะข้ึนทางหลังบานทานอีก  ทานตองคอยจนถึงพรุงนี้เสียกอนทานจึงจะแนใจ  ดังนั้น
ความรูของทานจึงเปนแตความเชื่อ  แมวาความเชื่อของทาน  จะไดรับการยืนยันตอมา  แตทานจะ
แนใจไดก็ตอเม่ือเวลานั้นไดผานไปแลวเทานั้น  แตกาลขางหนายังอีกไกลในขณะที่มันยังมาไมถึง  
ทานจึงยังไมสามารพิสูจนไดวามันเปนอยางนั้น  ไมวาทานจะมีชีวิตรอยูในวันใดก็ตาม...ชาวเหตุผล
นิยม  เชื่อวาความรูที่ตายตัวเกิดจากเหตุผล  เหตุผลในที่น้ีหมายถึงการใชความคิดซึ่งแตกตางจาก
การใชในสวนประสาทสัมผัส  ชาวเหตุผลนิยมเชื่อวามนุษยมีความารถพิเศษอยางหนึ่งคือปญญา  
กิจกรรมของตาคือการมอง  กิจกรรมของหูคือการฟง  สวนกิจกรรมของปญญาคือการคิดตาม
เหตุผล ตาและหูใหความรู ไมแนนอน แตปญญาใหความจริงอันสมบูรณตายตัว ไลซนีซ 
(Leimiz.1646-1716)  กลาววา 
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                     ก็เพราะประทีปธรรมชาตินี้เอง  ที่ทําใหเราเห็นความจริงของ  มูลบทของ 
                          คณิตศาสตรเชน  ส่ิงที่เทากันเมื่อเอาสวนที่เทากันออก  สวนที่เหลือยอมเทา 
                          กัน...  นี้เปนความจริงที่เรารูไดโดยไมตองอาศัยประสบการณ  ดวยพ้ืนฐาน 
                          นี้เองที่เราสรางเลขคณิต  เลขาคณิตเมคานิคส... วิชาเหลานี้ประสาทสัมผัส 
                          ก็เปนของจําเปน...แตพลังของการพิสูจนขึ้นอยูกับความคิดอันเปนส่ิงเดียว 
                          ท่ีทําใหเราเขาใจความจริงตายตัว (วิทย  วิศทเวทย.2547:126,129) 
 

 ชาวเหตุผลนิยมเชื่อวาความรูมีคาในตัวเองมนุษยแสวงหาความรูเพราะความรูเปนสิ่ง
ประเสริฐของคน  มิใชเพราะตองการใชความรู ไปสูวิถีการแสวงหาความสุขสบาย การไดรูความ
สัมพันธุแมบทและการที่ปญญาไดด่ืมดําในสัจธรรมนั้น  เปนสิ่งมีคาสูงสุดของคน  มันชวยใหเราเปน
อิสระจากความวิตกกังวล  ทึ่ เกิดขึ้นจากความสัมพันที่มนุษยมีกับโลกของวัตถุสปโนซา 
(Spiniza.1632-1677) ไดกลาวไววา  ”กอนอ่ืนเราจะตองหาทางพัฒนาและขัดเกลาปญญาของเรา  
เพ่ือวามันจะไดหยั่งเห็นสัจธรรมอยางถูกตอง  ยิ่งปญญาไดรูเห็นมากขึ้นเทาใด  เราจะยิ่งเขาใจหลัง
และระเบียบแบบแผนของธรรมชาติมากขึ้นเทาใด  เราก็ยิ่งหลุดพนจากสิ่งไรประโยชนมากขึ้น
เทานั้น”  (วิทย  วิศทเวทย.2547:141)   
 เดการด (Rene decartes.1596-1650)  เปนนักปรัชญาสําคัญที่สุดคนหนึ่งของโลกโดยถือ
เปนนักปรัชญาโมเดิรนคนแรก  เปนผูใหกําเนิดปรัชญาลัทธิ  ปญญาเหตุนิยม  (Rationalism) เขา
แบงมนุษยออกเปนสองสวน  คือสวนที่เปนปญญาเหตุผล  ซ่ึงมีลักษณะเปนนามธรรมอีกสวนเปน
รางกายหรือเปนโลกทางวัตถุ  ปญญาเหตุผล (Reason)  เปนของสูงมีความสําคัญ  เพราะมันทําให
มนุษยตะหนักในการดํารงอยูของตน I think there for I am  ซ่ึงตางไปจากโลกทางวัตถุที่ไมมี
ความรูสึกนึกคิด ไรจิตใจ ไรจุดมุงหมายเหมือนเครื่องจักร  วิธีคิดเชนนี้นําไปสูความคิดแบบจักรวาล
ที่เรียกวาแบบนิวตัน (Newton)  คือถือวาจักรวาลเปนเสมือนเครื่องจักร (แมแตรางกายคน ก็เหมือน
เครื่องจักรเชนกัน)  มีแตปญญา (Reson)  ของมนุษยเทานั้นที่มีฐานะพิเศษ (ธีรยุทธ  บุญมี.
2547:56) 
 2.3  จิตนิยมเยอรมันแบบ คานท 
 คานท (Immanuel kant. 1724-1804)  เปนนักปรัชญาคนสําคัญ  คานทเกิดที่เมืองเคอร
นิกสแบรกแควนปรัชเซีย ปคศ.1724  ปรัชญาของคานท  มีสวนหักลาง  วิพากษทัศนะแบบเหตุผล
นิยมซึ่งเขาไดเขียนไวในหนังสือ ชื่อ วิพากษเหตุผลบริสุทธิ (Critiq of pure reason)  เปนบท
วิพากษแบบวิเคราะห  คานทมิไดมุงโจมตี “เหตุผลบริสุทธิ”... แตเขาชี้ใหเห็นขีดจํากัดของมัน เขา
ตองการใหเห็นความสามารถของเหตุลบริสุทธิแยกมันออกจากความรูที่ไมบริสุทธิ  ซ่ึงเขามาในตัว
เราโดยผานทางอินทรียสัมผัสที่บิดเบือน  ทั้งน้ีเพราะเหตุผลบริสุทธิ  คือความรูที่ไมไดผานเขามา
ทางอินทรียสัมผัสแตเปนอิสระจากประสบการณทางอินทรีสัมผัสของเรา  เปนความรูที่กอตัวเขามา
ตามธรรมชาติและเปนโครงสรางของจิต (วันเพ็ญ  บงกซสถิต.2535: 235) 
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 คานทโตตอบทัศนะของ เหตุผลนิยมใน Critiqe of pure reason  เปน  2  ลักษณะ  คือ 
 1. ปญญาเหตุผลของมนุษยมีขอจํากัดของมัน  มันไมสามารถหยั่งรูทุกทุกอยางได  
โดยเฉพาะสิ่งที่เปนแกนแท (Essences, noumena)  หรือที่คานทเรียก Thina in it self ไดทั้งนี้
เพราะคานท  ถือวาความรูของมนุษย  เกิดจากการผสมผสานระหวาง  องคความคิดของมนุษยกับ
การสังเกตุการณโลกวัตถุรอบตัวเขา  เราไมมีทางเอาความรูน้ีไปใชศึกษาสิ่งที่อยูพนไปจากโลกวัตถุ  
เชนไปตอบคําถามวา  พระเจามีอยูหรือไม  จักรวาลสิ้นสุดหรือไม  มนุษยมีเจตจํานงเสรี (Free will)  
หรือไม 
 2. คานทถือวาปญญาของมนุษยจะพิเศษที่มีลักษณะ Active  มันไมไดรับรูโลกภายนอก
เฉยๆ แตมันทํางานดวยการจัดระเบียบใหโลกขางนอกดวย  เชน เรารูไดวาตนไมตนหนึ่งสูงกวาอีก
ตนหนึ่ง  ทั้งที่ในธรรมชาติไมมีอะไรบอกไดเลยวา  ตนน้ีสูงกวาหรือเตี้ยกวาอีกตน  แตสมองเราสรุป
สงไปเองวาเปนเชนนั้น...  ปรัชญาวิพากษืของคานท  เปดทางใหการวิพากษความยึดม่ันถือม่ัน  
ของตะวันตกวา ปญญาเหตุผลของมนุษยมีขีดจํากัดในการที่จะรับรูโลก  เขาใจโลกและเปลี่ยนแปลง
โลกจนเกิดสิ่งที่เรียกวา Critical philosophy ขึ้น  แตคานทก็เปดทางใหกระแสหนึ่ง  ของแนวคิด
ศาสนาคริสต  น้ันคือแนวคิดที่เรียกวาจิตวิญญาณนิยม (Spiritualism)  หรือกระแสปรัชญาที่เรียกวา  
จิตนิยม (Idealism)  และกระแสความคิดทางศิลปะแบบ Romanticism ขึ้น (ธีรยุทธ  บุญมี.2547: 
57,58) 
 

3.  เอกสารเกี่ยวกับโลกาภิวัฒน 
 ปรัชญาและการแสวงหาความรูความจริงตามแนวคิดของตะวันตก  ซ่ึงไดสั่งสมสราง 
อารยธรรมจนแผขยายครอบคลุมอารยธรรมอื่นๆ ของโลก  สงผลสั่นสะเทือนตอโลกในฐานะชีวาลัย
หรือกายาที่มีชีวิตรตอโลกทัศน ตอการจัดระเบียบทางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง รวมไปถึง
ความสัมพันธของปจเจกบุคคล ครอบครัว และชุมชน  อารยธรรมตะวันตกไดเจริญสูงสุดในศตวรรษ
ที่ 20 น้ี  แตขณะเดียวกันอารยธรรมตะวันตกไดแพรขยายควมรุนแรงตางๆ (ชัยอนันต  สมุทวาณิช.
2545: 7)  ฉน้ันจึงจําเปนที่เราจะตองศึกษาและทําความเขาใจตอฐานคิดของตะวันตก ซ่ึงก็คือทัศนะ
แมบทในโลกสมัยใหมซ่ึงเปนรากฐานอันแข็งแกรงสงผลมาถึงยุคโลกาภิวัฒน และผลกระทบจากฐาน
คิดแบบตะวันตกยังไดโหมกระพือวิกฤติอยางรวดเร็วและไรพรมแดน  จึงมีกระแสความคิดใหมที่
เสนอฐานความคิดเพื่อรวมแกปญหาของโลกในดานตางๆ มากมาย  ไมวาจะเปนการหันกับมายัง
ฐานความรูความคิดแบบตะวันออก การมองแบบองครวมและสมานฉันท การอยูรวมกัน 
(Cohabitation) และวิวัฒนไปดวยกัน (Co-evolution) การที่จะนําภูมิปญญาตะวันออกหรือ
ฐานความรูด่ังเดิมอันหลากหลายในอดีต  เพ่ือแกปญหาที่เกิดจากทัศนแมบทเดิมน้ัน จําเปนอยางยิ่ง
ที่เราจะไดศึกษาและทําความเขาใจกับรากเหงา  และความเปนมาของทัศนแมบทเดิมอันเปนตนตอ
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ของปญหา  เพ่ือเปนเปลวไฟสองนําทางเมื่อถึงจุดวกกลับ  (Turning point) เพ่ือเราจะไดไม 
พลัดหลงไปสูกับดักดั่งอดีตที่ผานมา 
              3.1 การปฎิวัติอุตสาหกรรม 
 ความเจริญกาวหนาทางวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี  โดยเฉพาะในชวงศตวรรษที่ 15 เปน
ตนมาไดทําใหระบบการผลิตของยุโรปเปลี่ยนแปลงไป พรอมทั้งการแสวงหาความมั่งคั่ง  
จากดินแดนอ่ืนในระบบการปลนสดมแยงชิงทรัพยากรและการคาแรงงานทาสจากอาณานิคมโพน
ทะเลระบบกษัตริยและนายทุนมุงชิงความไดเปรียบเชิงการคา เพ่ือสะสมความมั่งคั่งจากดินแดนอ่ืน 
ขณะเดียวกันกลุมกฎมพีและนายทุนมีอํานาจมากขึ้นสามารถนําชนชั้นของตนหลุดพนอํานาจ
กษัตริยไดมากขึ้น สวนประเทศอาณานิคมตะวันตกตองถูกทําลายลงในทุกๆ ดาน 
 ผลสําเร็จจากการประดิษฐเครื่องจักรไอน้ําโดย  เจมสวัตตในป คศ.1763 ถือไดวาเปนการ
เปดฉารระบบการผลิตจากเษตรกรรมสู การผลิตแบบอุตสาหกรรม หรือการปฏิวัติอุตสาหกรรมการ
ทอผาขึ้นในอังกฤษและเปนเหตุใหอังกฤษ  เปนผูนําการปฏิวัติอุตสาหกรรม 
 การปฏิวัติอุตสาหกรรมขยายตัว เน่ืองจากความตองการขยายเสนทางรถไฟ ในอังกฤษ ป 
1825  จากนั้นขยายตัวอยางรวดเร็วทศวรรษ 1840 ไปสูยุโรปและอเมริกาซึ่งตามมาดวย
อุตสาหกรรมถลุงเหล็กเพื่อใชในกิจกรรมรถไฟ (ธีรยุทธ  บุญมี.2547: 68)   
 หลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมในทศวรรษ 1760  กอเกิดการปฏิวัติประชาธิปไตยของชนชั้น
นายทุนในฝรั่งเศสในป 1789 การปฏิวัติทั้งสองไดนําไปสู การเกิดขึ้นของคลื่นพัฒนาการทาง
ประวัติศาสตรครั้งใหม ความเหนือกวาในดานการปฏิวัติเทคโนโลยีและการผลิตอุตสาหกรรม 
รวมทั้งดานความเข็มแข็งทางการทหาร  โดยเฉพาะกองทัพเรือ  ทําใหอังกฤษสถาปนาตัวเองเปน
จักรวรรดิ์โลกการลาอาณานิคมไดกาวสูจุดสูงสุด  ลาตินอเมริกาทั้งหมด ไดกลายเปนอาณานิคม  
หรือกึ่งอาณานิคมแอฟริกันทั้งหมดยกเวน  เอธิโอเปย ตกเปนอาณานิคมของอังกฤษและฝรั่งเศส  
อินเดียทั้งหมดไดตกเปนอาณานิคมของอังกฤษ  จีนถูกรุกราน  และดินแดนบางสวนถูกยึดครองโดย
ชาติยุโรป สวนใหญของเอเซียตะวันออกเฉียงใต  อยูภายใตการยึดครองของฝรั่งเศสและอังกฤษ 
เปนการสถาปนาระบบทุนครอบโลก 
 ศตวรรษที่ 19  ทุนเขาสูยุควิกฤติ คศ. 1873  สัญญาณเริ่มแรกแหงวิกฤติทุนโลก อังกฤษ
สูญเสียความเปนผูนําทางเทคโนโลยี ป 1914 – 1945  ความสูงสุดของทางดานการเมือง เศรษฐกิจ  
และวัฒนธรรมก็สิ้นสุดลง  และวิกฤติก็นําไปสูสงครามโลกครั้งที่หน่ึง  (เริ่ม 1914)  และการถดถอย
ทางดานเศรษฐกิจ 1893-1895  ตามดวยการปฏิวัติรัสเซีย 1917  และสงครามโลกครั้งที่สอง (สิ้นสุด 
1945)  และสงครามปลดปลอยประชาชาติของประทศเมืองขึ้นทั้งหลาย  อเมริกาไดเปนศูนยกลาง
ใหมของระบบโลกาภิวัฒน... หลังสงครามโลกครั้งที่สอง (สงครามในการชวงชิงความเปนเจาเหนือ
ระบบโลก)  อเมริกาไดวางระเบียบโลกใหมหรือที่เรียกกันวา Pax  americana  ซ่ึงมีหลักการ
พ้ืนฐาน 6 ประการดวยกัน 
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  1.  อเมริกาของเศรษฐกิจการเมืองและวัฒนธรรมโลก  เงินดอลลารไดเขา 
  แทนที่เงินปอนด  และนิวยอรคไดกลายมาเปนศูนยกลางเงินตราระหวาง 
  ประเทศ  กอกําเนิดพัฒนาการใหมในรูปของบริษัทขามชาติขนาดใหญ 
  เทคโนโลยีหใหมไดเริ่มพัฒนาขึ้นเพ่ือสนองตอบความตองการขยายทุนและ 
  การลงทุนแบบผุกขาดของบริษัทขามชาติระดับโลก 
  2.  เกิดการฟนฟูเศรษฐกิจโลกใหมหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  ภายใตการนํา 
  ของอเมริกา  นั่นคือการฟนฟูยุโรปตะวันตกรวมทั้งเยอรมันและญี่ปุนดวย 
  ความชวยเหลือของอเมรกิา 
  3.  อเมริกาไดสรางเครือขายระบบความมั่นคงขึ้นทั่วโลก  วิธีการก็คือการ 
  สรางระบบฐานทัพขึ้นทั่วโลก  ประสานกับการสรางรัฐทหารขึ้นในประเทศ 
  โลกที่สามและการเชื่อมรัฐทหารนี้เขากับจักรวรรดิ์มหาอํานาจอเมริกาโดย 
  มีเปาหมายเพื่อปดลอมการขยายตัวของกลุมประเทศสังคมนิยมและสกัด 
  กั้นสงครามปลดปลอยในประเทศโลกที่สามทั้งหลาย 
  4.  การสรางศูนยกลางอารยธรรมทุนนิยมในประเทศศูนยกลางทุนนิยมการ 
  เกิดขึ้นของรัฐสวัสดิการ  และระบอบการเลือกตั้งและประชาธปไตย ของบน 
  ชั้นนายทุนขึ้นในประเทศทุนศูนยกลาง ถือวาเปนยุคทองของนโยบาย Key 
  Nesian policies  เปนยุคของ Mass production  และ Mass consumption 
  5.  สงครามระหวางเจามหาอํานาจสิ้นสุดลง  ส่ิงที่เรียกวาสงครามเย็นระหวาง 
  โลกทุนนิยมกับคายสังคมนิยมไดเขามาแทนระเบียบโลกใหม  วางอยูบน 
  พ้ืนฐานของการักษาไวซึ่งดุลอํานาจระหวางอเมริกาและรัสเซีย   ความ 
  มั่นคงของระบบทุนนิยมถูกสรางดวยอํานาจอาวุธนิวเคลียร  ชวงระยะนี้ได 
  เกิดการแขงขันกันในดานการสะสมและพัฒนาอาวุธขนาดใหญ 
  6.  เพ่ือที่จะสกัดกั้นกระแสสังคมนิยม  นโยบายที่วาดวยความทันสมัยการ 
  ชวยเหลือทางเศรษฐกิจไดกลายเปนนโยบายใหมของระบบทุนนิยมโลก  ที่ 
  นําเสนอตอประเทศอาณานิคมเกาทั้งปวงลัทธิลาเมืองขึ้นแบบเกาส้ินสุดลง 
  และถูกแทนที่ดวยนโยบายเศรษฐกิจใหมที่เนนการพัฒนาทุนนิยม  รัฐจักรวรรดิ์ 
  อเมริกา, Warld bank, IMF, และ MNC.  ไดเขาไปมีสวนโดยตรงตอการ 
  กําหนดและนําเสนอแผนพัฒนาในประเทศโลกที่สาม  ใหสอดคลองผล 
  ประโยชนและขบวนการในการสะสมและขยายทุนของประเทศศูนยกลาง  
  (ยุค  ศรีอารยะ.2539: 10-14) 
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    จากการวางระเบียบโลกของศูนยกลางอํานาจใหม  กอใหเกิดการเผชิญหนาอีกทั้งความ
ขัดแยงในโลกยุคสมัยใหมอยางรุนแรง ทั้งวิกฤติดานธรรมชาติสิ่งแวดลอม และวิกฤติวัฒนธรรม
ทองถิ่น เศรษฐกิจการเมือง สงครามกอการราย วิกฤติเหลานี้นําไปสูการตรวจสอบ สอบทานองค
ความรูแบบตะวันตก  หรือแนวความคิดแบบสมัยใหม (Modernism) วัฒนธรรมและกระบวนทัศน 
(Paradigm)  แบบตะวันตกนิยม  ภายใตกระแสโลกาภิวัฒน  ซ่ึงไดโหมกระหน่ําโจมตี จนเกิดสภาวะ
ไรระเบียบ (Chaos) ไปทั่วโลก 
 

                3.2 สูกระเเสโลกาภิวัฒน                                                                
            โลกศตวรรษที่ 18 ยุคเเหงการร ูเเจง (Enlighteenment age) ไดนําพามนุษยชาติ 
สูกระบวการผลิตเเบบใหม การปฏิวัติวิทยาศาสตรเเละเทคโนโลยี  ผลักดันใหเกิดการปฏิวัติ 
ระบบการผลิต  จากการใชเเรงงานคนในภาคเกษตร  สูการผลิตในระบบอุตสาหกรรม เเบบ มวลผลิต 
(Mass product) ที่เนนความสามารถเฉพาะดานในระบบสายพาน (Assemby line) 
ผูคนหลั่งไหลเขาสูเมืองใหญ เปลี่ยนสภาพจากชาวนาในชนบท เปนกรรมกรในเมือง  พรอม 
กันนั้นไดเกิดการปฏิวัติทางการเมืองที่สําคัญคือ  การปฏิวัติฝรั่งเศษ  การกอเกิดขึ้นของรัฐ 
จักวรรดิ์นิยม (Imperial state) เเละการลาอาณานิคมทางการเมือง พรอมๆกับการปฏิวัติวัฒ นธรรม 
น้ันคือเชื่อในเรืองสูงสุดของวัฒนธรรมตะวันตกวิทยาศาสตรความเชื่อเรื่องการเเสวง หากําไร 
เเละลัทธิการคาเสรี (ยุค ศรีอาริยะ. 2539: 45)                                                         
            เศรษฐศาสตรการเมืองสํานักทุนนิยม เริ่มเปนที่รูจักกันทั่วไปครั้งเเรก  ในศตวรรษ ที่ 18 
เม่ือ อดัม สมิธ (Adam smith) นักปรัชญาชาวสก็อต พิมพเผยเเพรงานชิ้นสําคัญ  Ani nquiry in the 
nature and causes of the wealth of nation ในป คศ. 1776… มีเเนวคิดพอ สรุปได 3 ประการ คือ 
 
       1. เเนวความคิดเกี่ยวกับการเเบงงานกันทํา เพ่ือใหเกิดทักษะเเละเพิ่มประ สิทธิภาพในการผลิต 
       2. เเนวความคิดเกี่ยวกับความไดเปรียบเชิงเปรียบเทียบ   ซึ้งเนนใหผูผลิต                         
      ใชความไดเปรียบที่มีอยู ูเพ่ือลดตนทุนการผลิต  ทําเพ่ือใหเเข็งขันในตลาด ไดดีขึ้น   
      เเละความคิดนี้ไดพัฒนาไปเปน ทฤษฎีวาดวยการขยายตลาด การ สะสมทุนเเละการคาเสรี   
      ระหวางประเทศในเวลาตอมา 
      3. ความเชื่อในเรื่องการคาเเละการเเข็งขันเสรี   โดยปลอยใหปจเจกบุคคล   
      เเตละคนตอส ูเเขงขันในตลาดเพื่อเเสวงหาเเละปกปองผลประโยชนสวนตัว กับผลประโยชนสังคม   
      เเตเชื่อวาการเเขงขันของปจเจกบุคคลในสังคม ในที่ สุดจะทําใหสังคมสวนรวมเจริญกาวหนา   

      ทั้งนี้เพราะมีกลไกตลาดทําหนาที่ “มือควบคุมที่มองไมเห็น”  คอยปรับระบบเศรษฐกิจใหอยูในภาวะดุลยภาพ   
      ตลอดเวลา โดยรัฐบาลไมควรเขาไปกาวกายเเทรกเเซง (ไชยรัตน เจริญสิน โอฬาร. 2544: 228-230)    

             
 ปลายศตวรรษที่ 19  ถึงตนศตวรรษที่  20  ระบบอุตสาหกรรมทําใหตองมีการจัด 
สรรคระบบการทํางาน  ดวยการเเบงซอยการเเยกยอยอยางละเอียด สมิธ  ไดพัฒนาทฤษฎี 
การเเบงการงาน (Division of laber) เเละการจําเเนกความชํานาญ เฉพาะดาน (Specializa tion of 
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skill) ชวงปลายศตวรรษที่ 18  เเตเรื่องน้ีปรากฏผลสําเร็จในทางปฏิบัติในยุคนี้  โดย เฮนรี ฟอรด 
(Henry ford) เเละ เฟรดดิค ดับเบิลยู เทเลอร (Fredrice w. talor) นําไปใชใน อเมริกา 
(พระธรรมปฎ, 2540. ยุวยง ศรีบุญเรือง. 2546: 7) 
            หลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมคร ั้ ังเเรกในทศวรรษ 1760  ตอเม่ือเกิดวิกฤติเศรษฐกิจ  
ป 1873… วิกฤติน้ีนําไปสู สงครามโลกครั้งที่หน่ึง  ตามมาดวยวิกฤติเศรษฐกิจครั้งใหญหลัง 
สงครามโลกครั้งที่หน่ึง การปฏิวัติรัสเซีย  1917…  นําไปสูการปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งที่สอง 
คือการปฏิวัติระบบเครื่องยนตเเละระบบมอเตอรไฟฟา  (ยุค ศรีอาริยะ. 2539: 12)  หลังที่มี 
การปฏิวัติอุตสาหกรรมคร ั้ ังที่สอง โดยใชหองปฏิบัติการทางวิทยาศาสตร เเละวิทยาศาสตร 
ก็ตอบสนองตอการผลิตในเชิงอุตสาหกรรมของมหาอํานาจตะวันตก  จนถึงสงครามโลกครั้ง ที่สอง 
ความจําเปนในเรื่องสงคราม ทําใหประเทศทั้งหลาย ทุมเทเงินทองใหกับการคนควา วิทยาศาสตร  
เพ่ือพัฒนาเทคโนโลยีเเละการทหาร  กอใหเกิดการปฏิวัติอุตสาหกรรมครั้งที่ สาม ซ้ึงหลักๆไดเกิด  
“จุลปรมณู”… เเละในที่สุดเเลวสหรัฐก็ไดชิงความเปนผูนําทําใหสหรัฐ 
ชนะสงคราม ผลจากการนี้กอใหเกิด ยุคปรมณู (ทวีวัฒน ปุณฑริกวิวัฒน. 2545: 29) 
            ความสัมพันธของการพัฒนาวิทยาศาสตรเเละเทคโนโลยี เพ่ือใชในการสงครามทั้ง 
สองครั้ง เรียกไดวาเปนสงครามของนักเคมีเเละนักฟสิกส สงครามโลกครั้งที่หน ึ่งถูกครอบงํา 
โดยอุตสาหกรรมเคมี  การวิ จัยม ุงเนนผลิตระเบิดแกซพิษ  โดยได รับการสนับสนุนจาก 
อุตสาหกรรมโลหะ เเกว เเละยอมสี สงครามโลกครั้งที่สองนักฟสิกสมีบทบาทมากคิดคนประดิษฐ 
เรดาร  อุปกรณอิเลคทรอนิกส  เเละระเบิดปรมณู  ผลพวงที่ไดกอ ใหเกิดนวัฒตกรรมชั้นนํา 
ทางเทคโนโลยี ในปจ จุบัน  อาทิ  คอมพิว เตอร  เ เละในยุคนี้ ยั งตอกย้ํ าว า  มนุษยสร า ง 
สิ่งเเวดลอมเปนของตัวเองได ดังการวิจัยอวกาศ  การพิชิตดวงจันทร เเละความสามารถของมนุษย 
ที่สามารถพิชิตธรรมชาติ (ยุวยง ศรีบุญเรือง. 2546: 8) 
            การพัฒนาจรวดของเยอรมัน  ในสงครามโลกครั้ งที่สองไดถูกพัฒนาตอมาโดย 
สหภาพโซเวียตเเละอเมริกา เเละในที่สุดสหภาพโซเวียตก็ประสบความสําเร็จ ในการใชเทคโน 
โลยีจรวด  นําเอามนุษยหรือยานอวกาศขึ้นไปโคจรรอบโลกสําเร็จ โดยสงดาวเทียมสปุกนิค 
ขึ้นสูอวกาศครั้งเเเรกในป 1957 เเละในป 1961 ยูริ กาการิน ก็ไดเปนมนุษยคนเเรกที่พิชิตอวกาศ 
ถือ เปนการ เปดยุคอวกาศ  เทคโนโลยีคอมพิว เตอร เกิดขึ้ น  เ ม่ือ เยอร มันส งฝู งบินรบ 
ถลมกรุงลอนดอนเมืองใหญของอังกฤษ อังกฤษจึงตองพัฒนาเทคโนโลยีในการตรวจจับ 
เทหา วัตถุที่บินเหนือทองฟาของอังกฤษ ซ้ึงตอมากลายเปนเรดาร เปนที่มาของเทคโนโลยีใยเเกว 
นําเเสง(Fiber optics) ซ้ึงเปนระบบคอมพิวเตอรในปจจุบัน เพราะฉน้ัน การปฏิวัติ 
อุตสาหกรรมครั้งที่สาม โลกเขาสูยุคอวกาศ ยุคปรมณู ยุคคอมพิวเตอร ในเวลาไลเลี่ยกับเทคโนโลยี 
ทั้งสามนี้กอใหเกิดสิ่งที่เรียกวา โลกาภิวัฒน (ทวีวัฒน ปุณฑริกวิวัตน. 2545: 32)       
            หลังสงครามโลกครงที่สองสิ้นสุดลงใน วันที่ 2 กันยายน ป 1945 เม่ือญ่ีปุนลงนาม 
ยอมเเพบนเรือรบ Missuri โลกไดเเบงออกเปนสองขั้ว สหรัฐอเมริกาผ ูนําฝายโลกเสรีเเละ 
สหภาพโซเวียตผ ูนําประเทศสังคมนิยม เกิดการเเขงขันในทุกๆดานการคานอํานาจดาน 
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การทหารเเละยุทธศาสตร การสะสมอาวุธนิวเคลียรนําพาโลกเขาส ูสงครามเย็น (Cold war) โดย 
เฉพาะความหวาดกลัวของฝายโลกเสรีที่มีตอสหภาพโซเวียตในการเเพรขยายของลัทธิคอม มิวนิสม 
เเละการเขาควบคลุมยุโรปตะวันออก…คศ.1947 สหรัฐไดประกาศหลักการ ทรูเเมน  
(Truman doctrine)   มุงลอมจํากัดการขยายอํานาจของโซเวียต  เเลวตอมาก็เสนอเเผนการ 
มาร เ เชลล  (Marshallplan)เ พ่ือชวยใหยุ โรปฟนตัวทางเศรษฐกิจ…ยุ โรปได รับความชวย 
เหลือจากเเผนการมารเเชลลอย ูใตอิทธิพลของสหรัฐ  สวนยุโรปตะวันออกมีระบอบปกครอง 
คอมมิวนิสตภายใตอาณัติโซเวียต (พระธรรมปฎก. 2542:117) อเมริกาไดเขาเเทนที่อังกฤษ 
เเละเยอรมัน ในฐานะเจาโลกทางยุทธศาสตรซ้ึงตั้งอยูบนฐานเศรษฐกิจทางอุตสาหกรรมของ 
อเมริกาเเทบจะโดยสิ้นเชิง เปนเศรษฐกิจที่ถูกขับเคลื่อนโดยบรรดา  บริษัทการผลิตเเละการ 
ธนาคารที่ใหญที่สุดเเละมีกําลังการผลิตที่ใหญที่สุด (วิภาดา กิตติโกวิท. 2547: 40)  
    
              3.3 วิกฤตสิังคมนิยมเเละการลมสลายของสหภาพโซเวียต 
           นับจากทศวรรษ 1960 ระบบโลกทั้งระบบเผชิญกับภาวะการอิ่มตัวของระบบอุตสา หกรรม 
ซ้ึ งขยายตัวอยางรวดเร็ว  หลังสงครามโลกครั้ งที่ สอง  นอกจากนี้สงครามระหวางคาย 
ทุนนิยมเเละสังคมนิยม ไดชวยเรงขยายภาวะวิกฤติครั้งน้ี ระบบสังคมนิยมเเละทุนนิยมจึง จมลง 
สูวิกฤติที่หนักหนวง  วิกฤติไดสะทอนออก  ในรูปวิกฤติเศรษฐกิจ การเมืองเเละวัฒนธรรม  
(ยุค ศรีอาริยะ.2547:40) อุตสาหกรรมของโลกไดเร่ิมเปลี่ยนเเปลง จากการผลิตสินคา 
หนักเเบบดั้งเดิมมาเปนสินคาคุณภาพ ความรู อุตสาหกรรมตามความตองการของผ ูบริโภค เชน 
คอมพิวเตอร ซอฟตเเวร รถยนต เครื่องบินพาณิชย ยารักษาโรค เครื่องมือสื่อสาร ซ้ึงทั้งหมดนั้น
โซเวียตไมสามารถตอบสนองความตองการได เเละไดนําพาโซเวียตสูวิกฤติที่หนัก หนวง  
ประกอบกับกองทัพโซเวียต มีขนาดใหญโต เ พ่ือตอตานการรุกรานจากประเทศทุน นิยม 
เ เละเพื่อขยายอิทธิพลเขาไปในกิจกรรมระดับตางๆของโลก  จนตองใชตนทุนทางดาน 
สังคมเเละเศรษฐกิจระดับสูง ขณะเดียวกัน เรื่องความถูกตองชอบธรรมทางการเมืองของ 
ระบบโซเวียตเกิดมีปฏิกิริยากับวิกฤติการณ  ผลผลิตเศรษฐกิจเเละการจัดหาบริการ สังคม 
ซํ้าเติมดวยวิกฤติความสัมพันธทางเชื้อชาติเเละวัฒนธรรม ทั้งหมดทําใหเกิดเปนสภาพการ 
ทาทายที่สะสมจนทานทนไวไมอยู สถานการณของโซเวียตทรุดหนัก จากการผิดพลาดในการ 
ใชประโยชยเเละการสูญเปลา พรอมๆกับอุบัติเหตุรายเเรงที่โรงไฟฟาพลังงงานนิวเคลียรใน 
เมืองเชอรโนบิล เเละความรูสึกไมเชื้อถือตอพลังงานนิวเคลียรของประชาชน  
            หลายทศวรรษที่ผานมา ความขัดเเยงดานเชื้อชาติของโซเวียต ถูกควบคุมไวโดย 
เจาหนาที่ตํารวจรัฐ  ประกอบกับการโฆษณาชวนเชื่อ ที่วาประชาชนชาวโซเวียตจะตอง 
ยืนหยัดรวมตัวกันตอตานลัทธิฟาสซิสตเเละทุนนิยม  มีสวนชวยใหความเเตกเเยกทางเชื้อชาติ 
สงบราบคาบไปได เเตเม่ือการคุกคามจากเยอรมันนีหมดไป… การกลาวถึงนโยบายกลาส 
นอสทเเละเปเรสตรอยกาทั้วไปในมอสโค และการฟนฟูเสรีภาพของในยุโรปตะวันออก หลัง 
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การพังทลายของกําเเพงเบอรลินในป 1989  ลวนมีผลสั่นสะเทือน นํามาสูการพังทลายของ 
สหภาพโซเวียตในที่สุด ในป 1991(สุรเชษฐ บัวชาติ. 2540: 333) 
           ผลกระทบโดยตรงจากการลมสลายของสหภาพโซเวียต  ก็คือรัฐบาลอ่ืนๆซึ่ ง เคย 
พ่ึงพิงความยุงใหญของโซเวียต กับตองมายืนดวยลําเเขงของตัวเอง คิวบาซึ่งเคยเปนเหมือน 
ประเทศวีรบุรุษยืนหยัดโดยลําพังชูกําปนเผชิญหนากับสหรัฐเปนสัญลักษณอันเราใจสําหรับ 
นักปฏิวัติทั้วทั้งลาตินอเมริกา ความเสื่อมโทรมของคิวบาหลังโซเวียตไมเพียงเเตทําลาย 
มายาภาพลงดวยตัวมันเองเทานั้น เเตยังเห็นไดชัดวาสถานภาพวีรบุรุษในอดีตเกิดขึ้นไดเพียง 
ความชวยเหลืออยางมาก จากยูโรแครต ในทํานองเดียวกันในป 1990 เกาหลีเหนือสราง 
ความประหลาดใจ  ใหกับพวกหัวรุนเเรง โดยเฉพาะอยางยิ่งในหม ูนักศึกษาเกาหลีใต ดวย 
ความอดอยากขาดเเคลน ของประชาชนเกาหลีเหนือ อันเนื้องมาจากการไมไดรับความชวย เหลือ  
จากโซเวียตรัสเซียอีกตอไป… สารัตถะของระเบียบโลกใหม นับเปนครั้งเเรกตั้งเเตป 1917 
ในโลกซึ่งสิทธิ ในทรัพยสินเเละตลาดเสรี  ถูกถือวาเปนหลักการพื้นฐาน  คุณลักษณะอัน 
ไมพึงประสงคของระบบตลาด…ใด รับการยอมรับวาเปนความจริงของชีวิต…ฤดูรอนอัน 
เรืองรองของ ป 1997  นับเปนคร ั้งเเรก ในรอบเเปดสิบปที่ทุนนิยมครองโลกโดยปราศจาก 
การทาทาย (ศิริพงษ วิทยวิโรจน. 2548: 29-30)    
            การรวมประเทศเยอรมันนีตะวันตกกับเยอรมันนีตะวันออก เเละหลังการลมสลาย 
ของอาณาจักรโซเวียตรัสเซีย จีนไดหันมาปรับเปลี่ยนนโยบาย สูการปฏิรูประบบเศรษฐกิจ 
ตลาดเเละกลไก ทุนนิยมโลกก็ไดเกิดการเปลี่ยนเเปลงครั้งสําคัญขึ้น น้ันก็หมายความวาจาก 
สงครามลัทธิ จากการเเบงโลกเปนคายอุดมการณทางการเมือง เปนความรวมมือตอสูเเขง 
ขันกันในเศรษฐกิจ เเบบมีเครือขายเเละขยายเปนระบบทุนนิยมโลกขึ้น (อํานาจ เย็นสบาย. 
2543:78) 
            ชัยชนะที่ยิ่งใหญของระบบทุนนี้ เปนผลโดยตรง จากการลมสลายของระบบสังคม นิยม 
เเละอีกสวนหนึ่งจากการปฏิวัติทางดานอิเลคทรอนิกส  ซ่ึงเปนที่มาของระบบสารสน เทศ 
เ เละระบบเงินไรพรมเเดน…ขั้นตอนการผูกขาดระดับโลกคือขั้นตอนพิเศษอันหนึ่ งของ 
พัฒนาการระบบทุน  กล า วคื อ เป นขั้ นตอนที่ ร ะบบทุนกํ าลั งทํ า ลายตั วเองกระบวนการ 
ครอบโลกจะนําไปสู ูวิกฤติและการสิ้นสุดของทุนระดับชาติ เเละทุนยอยที่เพ่ิงเติบโตขึ้นในจุดตางๆ 

ของโลก นอกจากนี้การเกิดขึ้นของระบบทุนไรพรมเเดน จะนําไปสูการเเตกเเยกในเชิงผล ประโยชน 
ระหว า งผลประ โยชน ร ะหว า งประ เทศ  กับผลประ โยชน ของบริษั ทข ามชาติ  ดั งนั้ น  
ความหมายของGloballizationที่ เ เทก็คือการครอบโลกหรือสถาปนาระบบผูกขาดครอบโลก 
ของระบบทุนผูกขาดระดับโลกนั่นเอง น่ีคือข ั้นสูงสุดของการพัฒนาระบบผูกขาด (ยุค ศรีอา ริยะ. 
2539: 35)  
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              3.4  วิกฤติทุนนิยมในประเทศโลกที่สาม        
            โลกที่สามนั้นเดิมที่ มุงหมายใหเปนเหรีญตราของความภาคภูมิใจเยาวหรานเนหรู 
ใชมันในความหมาย ของประเทศซึ้งคงความเปนเอกราชเปนมิตรกับทุกฝาย ไมวาจะเปน 
ตะวันตกหรือสหภาพโซเวียต ทวาไมนานเจตจํานงคทางการเมืองก็ถูกบดบังดวยความเปนจริง 
ทางเศรษฐกิจ “โลกที่สาม” กลายความหมายเปนความลาหลัง ยากจน ดอยพัฒนากิน 
ความหมายไปถึง “ความสิ้นหวัง” (ศิริพงษ วิทยวิโรจน.2548:41) วิกฤติเเละผลกระทบจาก Globa 
llization ที่มีตอประเทศโลกที่สาม ทั้งวิกฤติเศรษฐกิจประชาชาติ  วิกฤติสงครามเเละการกอ การราย 
วิกฤติสุขภาพเเละอาหาร วิกฤติวัฒนธรรม วิกฤติธรรมชาติสิ่งเเวดลอม ฯลฯ 
                3.4.1  วิกฤติเศรษฐกิจ    
                ประเทศโลกที่สามหรือประเทศกําลังพัฒนา สวนใหญเปนผูสงออกวัตถุดิบเเละนํา 
เข า โรงงานการผลิต  การผลิต ซ้ึ ง เล็ก เ เละไรประ สิทธิภาพตอบสนองตลาดภายในประเทศ  
ใด รับการปกปองจากการกําหนดโควตานําเขา เเตภาคการผลิตเหลานี้สรางงานเพียงเล็กนอย 
ในขณะเเรงกดดันดานประชากร ผลักดันใหชาวนาผูสิ้นหวัง ตองเพาะปลูกบนผืนดินที่ จํากัด 
หรือไมก็หาทางดําเนินชีวิตดวยหนทางอื่นเทาที่ เปนไปได เชนใชชีวิตอยู ูกองภูเขาขยะซึ้ง 
พบไดใกลตัวเมืองททั่วไป (ศิริพงษ วิทวิโรจน. 2548: 41) 

                      การปฏิวัติระบบการติดตอสื่อสารเเละระบบคอมพิวเตอร มีสวนโดยตรงทําใหเกิด 
รอยเเยกระหวางทุนขามชาติกับรัฐ เเละผ ูขายเเรงงาน…ทุนขามชาติไมเพียงเเตท ั้งภาระให กับรัฐ 
ในการเเกปญหาคนวางงานเเละปญหาเศรษฐกิจเทานั้น  ปจจุบันทุนขามชาติไดพบวิธี 
ใหมในการสะสมทุนโดย  วิธี เเสวงหาประโยชนโดยตรงจากรัฐ รัฐถูกผลักใหดําเนินการ 
อภิมหาโครงการขนาดใหญ มากมายที่ใชเงินนับหม่ืนนับเเสนลานบาทโครงการเหลานี้ถูกเสนอ 
ขึ้นโดยเเอบอางเรื่องความมั่นคงเเหงชาติ เเละผลประโยชนของคนทั้งประเทศเชน การสราง 
เขื่อน…ในประเทศเอเซียตะวันออกเฉียงใต ทุนขามชาติไดกลายเปนกาฝากเกาะกินผล 
ประโยชนเเหงชาติ เเละรัฐกลายเปนรัฐที่มีหน้ีสินมากมาย 

                     การพึ่งพิงการลงทุนของทุนขามชาติน้ัน ทุนขามชาติจะไปลงทุนในประเทศโลกที่สาม 
ตราบที่ประเทศเหลานี้ยังมีทรัพยากรที่มีคาเเละเเรงงานราคาถูกเเตเม่ือทรัพยากรหมด หรือ 
มีวิกฤติภายใน ทุนขามชาติก็จะเปลียนยายไปลงทุนที่ อ่ืน ความสามารถเคลื้อนยายทุน 
ทําไดรวดเร็วนําไปสูการเเปลกเเยกของทุนขามชาติ จากจุดวิกฤติทุนจะเคลื่อนทิ้งจุดวิกฤติ 
ไปส ูจุดที่ทํากําไรสูงสุดเทานั้น ยิ่งทําใหจุดที่เกิดวิกฤติเผชิญภาวะวิกฤติที่ รุนเเรงยิ่งขึ้นทําให 
เกิดพัฒนาการที่ไมสมํ่าเสมออยางยิ่งในระบบโลก ตัวอยางในลาตินอเมริกาเเละอัฟริกาเวลา 
เกิดวิกฤติขึ้ นทุนข ามชาติก็ จะถอนทุน  ทุนภายในที่ สามารถข ามชาติ ได  ก็ทิ้ งชาติทั้ ง 
ประชาชนของตัวเองเอาทุนไปลงทุนที่ อ่ืน…ปจจุบันการลงทุนในประเทศโลกที่สามก็ไมได 
หมายความวาจะลงทุนในดานอุตสาหกรรม เเตกลับไปหากําไรจากตลาดห ุนเเละตลาดเงินเเทน… 
ทําให เกิดพลังอํานาจใหมที่ มี อิทธิพลครอบเหนือเศรษฐกิจชาติ ทําใหประเทศโลกที่สาม 
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ทั้งหลายตองข  ึนกับนักปนเงินเเละ นักป ั่นห ุนระดับโลก เเละทําใหเศรษฐกิจที่ย่ําเเยอยูเเลว 
ในประเทศโลกที่สาม ตองไปขึ้นกับความไมเเนนอนของตลาดหุ นเเละตลาดเงิน (ยุค ศรีอาริยะ. 
2545: 111)                

                      บริษัทขามชาติ Transnational corps - TNCs เปนตัวจักรสําคัญในการขับเคลื่อน 
เศรษฐกิจ เสรี นิยมใหม โลกาภิวัฒน  บรรษัทข ามชาติ เหล านี้ เปนอาณาจักรที่ ใหญกว า 
เศรษฐกิจของประเทศกําลังพัฒนาสวนใหญ ประโยชนโภชนผลจากธุรกรรม ทางเศรษฐกิจทุกดาน 
สวนใหญตกอย  ูกับบรรษัทขามชาติเหลานี้…นับครั้งสุดทายประเทศในโลกมี 191 ประเทศ ถาลบ 
GDP ของประเทศอเมริกา ญ่ีปุน เยอรมันนี ฝรั่งเศษ อิตาลี อังกฤษ บราซิล เเคนาดา 
เเละจีนออกไป GDP รวมของ 182 ประเทศ คือ 6.9 ลานลานเหรีญสหรัฐ เเตยอดรวมของ  
200 บรรษัทยักษใหญมีมูลคา 7.1ลานลานเหรีญสหรัฐ 200 บรรษัทยักษใหญ  มีขนาดใหญ 
กวาเศรษฐกจิของ 80 เปอรเซนตของประชากรโลก รายใดเเละทรัพยสิน  ที่มีมูลคาทั้งหมด ของโลก 
สวนใหญตกอยูกับผ ูรํ่ารวย  ตามขอมูลของสหประชาชาติพบวา 85 เปอรเซนตของ GDP โลก 
อยู ในมือคน 20 เปอเซนตของโลก…ในชวงไมกี่ปมานี้ 200บรรษัทยักษใหญได 
กลายเปนผูทําลายงานไมใชสรางงาน บรรษัทเหลานี้วาจางพนักงานรวมกันเพียง 18.8 ลาน คน 
หรือนอยกวา 0.22 เปอเซนตของประชากรโลก ประชากรโลกมีจํานวนกวา 5.6 พันลาน คน 
ในจํานวนนี้มีเพียง 2.6 พันลานคน ถือเปนกําลังเเรงงานรวม ดังน้ัน 200บรรษัทยักษ 
จางงานคนเพียง 0.75 เปอเซนตของเเรงงานโลก (ทองเเถม นาถจํานง. 2544: 75)        

                            3.4.2  วิกฤติสงครามเเละการกอการราย  
                      เเซมมวล พี ฮันติงตัน  (SAMUEL P HUNTINGTON) ศาสตราจารยทางดาน 

รัฐศาสตรชาวอเมริกัน เเหงมหาวิทยาลัยฮารวารด ไดเสนอเเนวคิดที่นาสพึงกลัว เร่ืองการ 
ประหัตประหารหรือการทําลายลางกันระหวาางอารยธรรม (The clash of civillization) ของโลก 
ยุคหลังสงครามเย็น กลาวคือฮันติงตันเห็นวา มีความขัดแยงชุดใหมเกิดขึ้นในโลกยุคหลัง 
สงครามเย็น ไมใชความขัดแยงดานเศรษฐกิจ หรือการเมืองอีกตอไป เพราะหมดยุคการตอสู 
ทางอุดมการณ แตเปนความขัดแยงทางดานวัฒนธรรม ระหวางอารยธรรมตางๆโดยเฉพาะ 
อยางยิ่งอารยธรรมจีนและอิสลามกับอารยธรรมตะวันตก (The west versus the rest) โดย 
อารยธรรมอื่นๆ ไดพยายามรวมมือโคนลมความเปนเจาของอารยธรรมตะวันตกลงฉะนั้น 
อารยธรรมตะวันตก จึงจําเปนตองรีบหาวิธีการสยบอารยธรรมอื่นๆ ลงเสียกอนที่สายเกินไป 
เพ่ือคงความเหนือกวาของอารยธรรมตะวันตกตอไป ดังตัวอยางการทําสงครามลางเผาพันธุ  
(Ethnic cleansing) ในบอสเนียซ่ึงเริ่มตน เมษายน 1992…ถึงแมจะเปนปญหาความขัดแยง 
ระหวางมุสลิม ซ่ึงเปนคนกลุมใหญที่สุดและมีอํานาจเศรษฐกิจกับพวกเซรบ (Serbs) ซ่ึงคุม 
อํานาจทางทหารและพวกโคแอท(Crooats) (ไชยรัตน  เจริญสินโอฬาร. 2544:  197-203) หรือกรณี 
11 กันยายน 2001 ที่โจมตีสหรัฐอเมริกา ซ่ึงอัลกออิดะมุงเนนโจมตีศูนยกลางโลก ทุนนิยม 
สัญลักษณของความรุ ง เ รื องแห งลัทธิทุนนิยม  ตึกแฝดเวิ ลด เทรดเซ็น เตอร  นํ ามาซึ่ ง 
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สงครามที่ อัฟกานิสถานและ โคนลมซัดดัมฮุสเซ็นของอิรัก จนเกิดสงครามกอการรายบาน 
ปลายขยายออกไปทั่วทุกมุมโลก ไมวาเหตุการณโจมตีเกาะบาหลีทาอินโดนีเซียการระเบิด 
รถไฟใตดินที่เกาะอังกฤษ ระเบิดขบวนรถไฟที่สเปน หรือแมกระทั่งเหตุการณกอความไมสงบ 
ในสามจังหวัดชายแดนภาคใตของไทย                                                                            

                        3.4.3  วกิฤติสุขภาพและประชากร 
        การพัฒนาทางดานวิทยาศาสตรและความเจริญทางดานการแพทยทําใหอัตราการ       
        เสียชีวิตของมนุษยจากโรคภัยนอยลง สงผลใหอัตราการเกิดของประชากรเพิ ่มสูงขึ ้นในทุก       
        ภูมิภาค สงผลกระทบกับสภาพแวดลอมกับการใชทรัพยากรบนโลกที่มีอยู จํากัด มีการคาด  

         คะเนวาในป  2025  ประชากรทั้งหมดของจีน จะเพิ ่มขึ ้นจาก  1.13 พันลาน เปนราว 1.15   
         พันลานคน และประชากรอินเดียจาก 853  ลานคน จะเพิ ่มขึ ้นเปน  2  พันลานคน  ซึ่งเปน  
           ตัวเลขสูงสุดเทาที่ มีบันทึกไวในประวัติศาสตร   และผลของการขยายตัวของประชากรทําให         

เกิดการแสวงหาที่อยูอาศัย ตลอดจนการประกอบอาชีพเพ่ือความอยูรอดหนุมสาวมีแนวโนม ทิ้งชนบท 
อพยพ โยกย า ย เ ข า สู เ ข ต เ มื อ ง ใ นทุ กภู มิ ภ า ค  แ ล ะ เ ข ต เ มื อ ง ข ย า ยขึ้ น ทุ ก ภู มิ ภ า ค โ ดย 
เฉพาะประเทศกําลังพัฒนา จะทําใหปญหาตางๆที่ เกี่ยวพันกับความหนาแนนของประชากร 
ทวีความรุนแรง   ผลก็คือทําให เกิดความทุกขยากแสนเข็ญแกมนุษย จํานวนมหาศาล  ที่ เ พ่ิง 
เกิดในขณะนี้หรือกําลังจะเกิดตอไปในไมชา  ทวามีปจจัยผันแปรประการหนึ่งและเปนปจจัย อันนาเศรา  
ซ่ึงอาจกระทบอยางสําคัญ ตอการฉายภาพอนาคตดวยตัวเลขและสถิติน้ี น้ันคือ โรคเอดส  

                      ปญหาโรคเอดสที่ประเมิณวาจะสงผลกระทบ ตอจํานวนประชากร คืออาจผานไป 8-9   
          ปกอนที่ผูติดเชื้อเอดสจะเกิดอาการของโรคซึ่ง เมื่อเกิดอาการขึ้นแลัว อัตราการเสียชีวิต จะเทากับ   
         100%  (สุเรษ บัวชาติ. 2540: 31) สําหรับประเทศไทย โรคเอดสสะทอนถึงปญหา       
         ว ัฒนธรรมได ด ีท ี่ส ุด  ว ัฒนธรรมใหม ท ี่เ ก ิดข ึ้น ในส ังคมไทย  เป นว ัฒนธรรมท ี่ประสานก ับ 
         เศรษฐ กิจบริการและธุรกิจทางเพศ  เดี่ยวนี้มีการขายตัวคือวัฒนธรรมประจําชาติไทยของคนภาค   
         เหนือและภาคอิสาน… กรุงเทพฯกลายเปนศูนยกลางการทองเที่ยวของทั่วโลก และศูนยระบายกาม     
         โสเภณีจึงเปนกระโถนสําหรับรองรับเชื้อโรคทั้งหลายที่มาจากทั่วสารทิศทั้งจากคน       
         ไทยและคนตางประเทศ และเปนศูนยกลางของการแพรระบาดโรค (ยุค ศรีอาริย. 2539:219       

-220)  นอกจากนี้ประเทศโลกที่สามตองเผชิญ  การแพรระบาดของยาเสพติดและอบายมุข   
         ตางๆ ที่มาในนามของการสงเสริมการทองเที่ยวในโลกยุคโลการภิวัตน  การแพรระบาดของ   
         ไขหวัดนก  ที่ทําใหมีคนเสียชีวิตจํานวนมากในเอเชียตะวันออกเฉียงใต  ก็ยังไมมีที่ทาจะยุติ  
         อาจหายไปในระยะเวลาหนึ่ง แตไมนานก็กลับมาระบาดอีก เกิดความวิตกกังวลในการติดตอ  
         ของเชื้อจากคนสูคน ซึ่งนั้นหมายถึงหายนะภัยครั้งใหญของมวลมนุษยชาติ                                             
                       3.4.4  วิกฤติวฒันธรรม 

             ในชวง 2-3 ทศวรรษที่ผ านมาเทคโนโลยีและสถาบันตางๆในดานสื่อไดกลายเปน 
ศูนยกลางของโลกทางการเมืองและเศรษฐกิจ  ซ่ึงนําไปสูการเปลี่ยนแปลงโครงสรางอํานาจ 
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ของสังคมและการเมือง ทั้งในระดับประเทศและระดับโลก ไมเพียงเทานั้น  สื่อยังสามารถ 
ร้ือถอนวัฒนธรรมเกาและมีพลังอํานาจ ในการนําเสนอแบบวัฒนธรรมหน่ึงขึ้นครอบเหนือ 
วัฒนธรรมอีกแบบหนึ่ง…ใครมีอํานาจควบคุมเหนือระบบขาวสารและการบันเทิง ก็จะมีอํานาจ 
เหนือจิตวิญญาณ  กําหนดเหนือทิศทางสังคม  และแบบชีวิตวัฒนธรรมผูคนในสังคมได   
สื่อโลกหรือสื่อไรพรมแดนกําเนิดขึ้นมา พรอมความพยายาม ที่จะครอบโลกทางวัฒนธรรมของ 
บรรดาประเทศยุโรปตะวันตก… ความเปนตะวันตกจึงไดรับความยอมรับ วาคือแมแบบทาง 
อารยธรรมที่ทั้งโลกตองเดินตาม ความเชื่อน้ีถูกผลิตซํ้าแลวซํ้าอีก ไมวาจะเปนวิธีการแยก 
โลกออกเปนสวนที่เรียกวาประเทศพัฒนา ประเทศกําลังพัฒนาและประเทศดอยพัฒนา หรือ 
แมแตถูกผลิตซ้ําผานรายการโทรทัศน  และเรื่องราวในภาพยนตร  วัฒนธรรมโลกไดกอเกิด 
(Globall standard)หรือแบนดเนมของสินคาระดับโลก ที่ทุกคนตองซ้ือหามาไวเปนของสวน ตัวเชน 
โคก  เปบ ซ่ี  แม็คโดโนด  ไอบี เ อ็ม  โซนี  และ อ่ืนๆคือแบนด เนมที่ทุกคนตองรู จัก  ดัง น้ัน 
โอกาสแขงขันในตลาดของสินคาทุนในประเทศเริ่มลดลงไป   น้ีหมายถึงความตายของทุนระ ดับชาต ิ
ทุนระ ดับกลางและทุนระ ดับย อย  เ วลา เดี ยวกับช องว า ง  ระหว า งประ เทศร่ํ า รวยกับ 
ประเทศยากจนก็ขยายกวางขึ้น การขาดดุนการคาของประเทศยากจน ก็ขยายตัวออกไปไม สิ้นสุด 
(ยุค ศรีอาริย. 2546: 93) 
 การกระตุนโดยลัทธิบริโภคนิยมผานสื่อ  ทําใหกลุมคนจํานวนมากแขงขันกันดานวัตถุ 
ใหความสําคัญกับรสนิยมทันสมัยแตไม พัฒนา  วัฒนธรรมทองถิ่นถูกละเลยและถูกมอง 
อยางเหยียดหยามมนุษยเห็นแกตัวมากขึ้น ทําอยางไรก็ไดเพ่ือใหไดมาซึ่งคานิยมที่ดูเหมือน 
ตะวันตกหรือญ่ีปุน เชน การชมกีฬาฟุตบอล การดื่มโคก นุงลีวาย  ฟงเพลงเจปอบ  แตงตัว 
ประหลาดเปนตน อิทธิพลเถื่อนก็เปนอีกสาเหตุใหญ ในการบอนทําลายวัฒนธรรมอันดีงาม 
ของประเทศโลกที่สาม เชนธุรกิจมืดของมาเฟยขามชาติเชน มาเฟยฮองกง มาเฟยอิตาลี  
มาเฟยเยอรมัน มาเฟยอเมริกัน มาเฟยรัสเซีย ยากูซาญี่ปุน ผนวกกับกลุมอิทธิพลทองถิ่นและ 
เจาหนาที่ รัฐบางสวนที่เอ้ือใหทุนคาสิโนครอบงํากิจการผิดกฎหมายทั้งหลาย กลายเปนการ 
คาขามโลก การคาโสเภณี การคาอาวุธ การคาของเถื่อน กําลังเปนกิจกรรมที่ทํารายไดดีที่ 
สุดในโลก ( ยุค ศรีอาริยะ. 2549: 194) 

          
          4. วิกฤติธรรมชาติเเละสิ่งแวดลอม 

            หลังการปฏิวัติอุตสาหกรรม ทําใหเกิดการขยายตัวของเศรษฐกิจสูงสุด  ในประวัติ 
ศาสตรของมนุษยชาติ  เกิดผูตองทุกขทนจํานวนมากมายนับไมถวน  ทั้งดานวัตถุและสังคม 
โดยมีการขยายตัวเปนทวีคูณ ทําไมประชากรที่อาศัยอยูในสลัมของโลกจึงเพ่ิมขึ้นในอัตราสูง 
กวาอัตราการเพิ่มของประชากรโลก และทําไมแมวาจะมีนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่กาวหนา 
อยางไมนาเชื่อ แตโลกในปจจุบันกําลังเผชิญกับการคุกคามที่เกิดจากน้ํามือมนุษย  เชนมีสง 
ครามเกิดขึ้นเปนจํานวนมาก ขาดอาหาร โรคระบาด  และปรากฎการณตางๆเชนเดียวกับที่ 
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เคยเกิดขึ้นในยุคมืด การเปลี่ยนแปลงชั้นบรรยากาศ เปนการคุกคามเสถียรภาพของชีวิต 
การทําลายชั้นโอโซนเกิดขึ้นในอัตราเรง จะเปลี่ยนวันซ่ึงมีแสงแดด เปนวันซ่ึงเปนอันตราย 
ตอชีวิตทั้งนํ้าจืดและน้ําทะเลเปนพิษ พ้ืนดินกําลังเสื่อมลง อากาศในหลายๆแหลงกําลังเปน 
อันตรายตอการหายใจ อาหารที่เราบริโภคลวนปนเปอนสารเคมีมีพิษและดังที่มอริซ สตรอง  

         (Mauric e strong) แหงสํานักงานสิ่งแวดลอม องคการสหประชาชาติกลาววา       
            
เรากําลังอยูในสภาพที่อยูใตการคุกคามของโรงไฟฟา   ที่มีศักยภาพเทียม                          

               เทาเซอรโนบิล 40  แหงที่พรอมที่จะระเบิดรออยู ทั้งหมดกลาวเฉพาะเทา   
               ที่มีอยูในอดีตสหภาพโซเวียตและยุโรปตะวันออกเทานั้น…ทําไมยุคสมัยที่                  

พวกเราไดบรรลุยุควิทยาศาสตรและเทคโนโลยีที่กาวหนาสูงจึงไดกลายมา  
 เปนสภาวะอันตรายตอสรรพชีวิตในโลก (วิวัฒน  คติธรรมมานิตย.  2529:149-150)                                         

                       
             มกราคม ป  2001 คณะทํางานติดตามสภาวะอากาศ  องคการสหประชาชาติหรือ  
          IPCC ที่ประกอบดวยนักวิทยาศาสตรระดับโลกกวา  2,500 คน  ที่ประชุมกันที่นครเซี่ยงไห  

ระบุวา  ความรอนโลกหรือสภาพโลกรอน ที่เกิดจากสภาพเรือนกระจก โดยเฉพาะจากกาซ 
คารบอนไดไซดที่ไดจากการเผาน้ํามันจากรถยนต  (รวม 600 ลานคัน) เเละไดจากโรงงาน 
อุตสาหกรรม… รวมกับการตัดไมเผาทําลายปา ลวนใหปริมาณกาซคาบอนสูชั้นบรรยากาศ  
ที่เปนสาเหตุสําคัญที่สุด  ของการเกิดสภาพโลกรอนไดใกลเคียงกันคือ  ประมาณวาทั้งสาม 
รายการใหกาซเรือนกระจกมากกวารอยละ 25% ทาง IPCC จึงปรับตัวเลขของอุณหภูมิโลก 
ในชวงปลายศตวรรษ(ศต. 20) ใหสูงขึ้นมาอีกหนึ่งองศาคือ 4.7 องศาเซลเซียส ที่คาดการณ ไวใน 
ป 1995 มาเปน 5.8 องศา เเละนั้นเปนสภาพโลกธรรมชาติที่จะมาถึงพรอมๆกับ 
การลมสลายอยางใหญหลวงเกินคาด IPCC ยังไดคาดการณเอาไวดวยวาประเทศจีนจะเปน 
ประเทศเเรกเเละเปนประเทศที่ไดรับผลกระทบอยางรุนเเรงที่สุดทางสังคม เเละเศรษฐกิจ…  

          (ประสาน ตางใจ. 2545: 11) 
           เม่ืออากาศรอนทําใหมวลน้ําที่รอนขยายตัวเเละดวยอากาศรอนนํ้าเเข็งที่อยูตามที่ 
ตางๆก็ละลายตัวเปนนํ้าระดับนํ้าที่สูงขึ้น  ทําใหเเนวโขดหินประการังตองจมลงใตนํ้าลึกขึ้น  
เปนการทําลายกําเเพงที่คอยขวางกั้นคลื่นลม หรือพายุรุนเเรงที่มากระทบฝงดังน้ันบริเวณ  
ชายฝงตางๆของภูมิภาคเขตรอน เเละเขตอบตองเผชิญอันตรายมากขึ้น บริเวณปาชาย 
เลนก็เสียหายถูกทําลายไปเรื่อยๆ ในขณะเดียวกันตะกอนดิน เเละโคลนก็ถมทับหญาทะเล 
ใหหายใจไมออก ตองสูญหายไปอีก ซ่ึงเเนนอนน้ันหมายถึงการสูญเสียพันธุปลาจํานวนมาก 
ไปพรอมๆกัน...ระบบนิเวศนทุกระบบลวนเชื้อมสัมพันธกันทางเคมีที่ปรับเเปรไปตลอดเวลา 
กับโมเลกุลของกาซ  ในชั้นบรรยากาศของโลก ทุกวันนี้เราพบโมเลกุลของกาซที่ตามปกติจะ มี 

อย ู นอยหรือไมคอยไดพบในชั้นบรรยากาศ (Traced gases)กับมีปริมาณที่เพ่ิมขึ้น เชน 
ซัลเฟอรไดออกไซด ไนโตรเจนออกไซด เเละคาบอนไดออกไซดเเตที่เเปลกไปคือทุกวันนี้มีกาซ  
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ใหมๆปรากฏขึ้น เม่ือไมนานมานี้เองเชน CFC อันเปนกาซทําลายชั้นโอโซน กาซทั้งหมดที่ 
กลาวมาตางมีศักยภาพ ที่อาจกอใหเกิดการเปลี่ยนเเปลงกับสภาพธรรมชาติ ไดอยางล้ําลึก  
โดยเฉพาะสามสภาพการณที่ สํ าคัญน้ันคือ  เ ร่ืองฝนกรด  ไนโตรเจนจากมลภาวะเเละ 
กาซคารบอนไดออกไซด  

                       การเพิ่มไนโตรเจนลงสูดินโดยความไมใชดวยการใชปุยเเละปลูกพืชสามารถเปลี่ยน 
สภาพของไนโตรเจน ในขณะที่การเผาปาเเละทําลายปาชายเลนทําใหไนโตรเจนที่เปลี่ยนไป  

          เเลวหรือไนโตรเจนที่อยูในสภาพสารประกอบ  ถูกปลอยออกมามากเกินไป… คาดวามีการ  
          เพ่ิมปริมาณของไนโตรเจนที่เปลี่ยนสภาพนี้ เขาไปในดินทุกปไมนอยกวา 140 ลานตัน  
          น้ันหมายความวากระบวนการพัฒนาของมนุษยเอง ไดเพ่ิมปริมาณเปนสองเทา มากจนเปนพิษ         
          ทําปฏิกิริยากับฝนกรด  หรือสภาวะผิดปกติอ่ืนๆ… ไนโตรเจนทําใหรากออนของตนไม 
          ไมสามารถเจริญเติบโตตามปกติได…ซ้ึงทําให็ตนไมไมสามารถทนกับความเเหงเเลง เเละออนเเอ   
          เปราะบาง ปาไมอยูในสภาพเสี่ยงอันตรายอยางยิ่ง (ประสาน ตางใจ. 2545)  
      4.1 วิกฤตกิารณนํ้าใตดิน                
                       จากการที่เกษตรกรทั่วโลกพัฒนาระบบการผลิต ที่มุงสูการเพิ่มผลผลิตตอไร การ   
          ใชทรัพยากรอยางไมจํากัด  เเละการเกษตรเพื่อเเปรรูปในระบบอุตสาหกรรม  ที่เนนการใช  
          ทรัพยากรธรรมชาติทุกประเภทเพื่อผลกําไรสูงสุด สงผลตอทรัพยากรธรรมชาติที่มีอยูจํากัด    
                       ในหลายพื้นที่ชาวไรชาวนาไดสูบนํ้าใตดินไปใช เกินกวาที่ธรรมชาติจะนํากลับคืน  

มาไดทัน ทําใหระดับนํ้าใตดินลดลง… เม่ือสูบออกไปมีปริมาณมากกวาธรรมชาติจะเติมกลับมา 
ในหลายทศวรรษมานี้  ปริมาณการเพิ่มของบอนํ้าบาดาลเปนกราฟที่พ ุ ุงทยานขึ้นสูง นํ้า 
ใตดินจากเเหลงเล็กเเหลงนอย ตลอดจนถึงเเหลงใหญ ถูกนํามาใชในการเกษตรชลประทาน 
เกือบหมดสิ้น  ปญหาน้ี เปนไปอยางกวางขวางในจีนตอนกลางเเละตอนเหนือ  อินเ ดีย 
ภาคตะวันตกเฉียงเหนือ เเละภาคใตบางสวนของปากีสถาน ในพ้ืนที่สวนใหญของสหรัฐฯ 
ภาคตะวันตก ประเทศทางตะวันออกกลางเเละคาบสมุทรอารเบียน 
           ในประเทศอินเดีย สถานการณวิกฤติมาก  จนกระทั้งเ ม่ือเดือนกันยายน คศ .1996 
ศาลสูงถึงกลับตองออกคําสั่งใหศูนยวิจัยระดับชาติ เขามาสืบสวนหาสาเหตุของการลดระดับ 
ของนํ้าใตดิน สถาบันวิจัยสิ่งเเวดลอมเเหงชาติ (NEER) คนพบวาการใชนํ้าใตดินเกินเลย 
เปนไปอยางกวางขวางภายในประเทศ เเละระดับนํ้าในพื้นที่การเกษตรที่สําคัญ  กําลังลด 
ต่ําลงในอัตราที่นาตระหนก…รัฐเการัฐในอินเดียในขณะนี้ กําลังมีปญหาการขาดเเคลนน้ําอยาง  
ใหญหลวงมากกวา 100,000 ลานลูกบาศนเมตร  การขาดเเคลนน้ําเพิ่มขึ้นตลอดเวลา  
การนําน้ําใตดินมาใชจายเกินเลยในรัฐฟากตะวันตก ทําใหเกลือลุกล้ําเขามา เเทนที่นํ้าจืดที่หดหาย 
นายเดวิด  ซกเกลอ  เลขาธิการสถาบันการจัดการน้ํ านานาชาติ ในศ รีลั งกา  คาดการณ  
วาปริมาณผลผลิตธัญพืชในอินเดียจะลดลงหนึ่งในสี่  อันเนื่องมาจากปริมาณของน้ําใตดินที่  
ลดลงนี้…ประประเทศอื่นๆก็ประสบปญหาคลายคลึงกันในปากีสถานรัฐปญจาบซึ้ ง เปน 
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อูขาวอูนํ้าของประเทศเวลานี้  มีการสูบนํ้ามาใช  มากกวาปริมาณที่ธรรมชาติจะทดเเทนไดถึง 27% 
ในบั งกลา เทศมีการ ใช นํ้ า ใต ดินถึ งครึ่ งห น่ึ ง  ของปริ มาณที่ ธ ร รมชาติ จ ะทดเ เทนได…  
สําหรับประเทศจีนนั้นเเกปญหาเหลานี้ โดยการใหพ้ืนที่บางสวนหยุดทําการเกษตรเปลี่ยนพืช ที่ปลูก 
ไปปลูกพืชที่ ใ ช นํ้ าน อย  จัดการชลประทานให มีประสิทธิภาพมากขึ้ น…การคาดการณ 
การขาดเเคลนน้ําในป  ค.ศ. 2505  สําหรับที่ราบเเมนํ้าเหลืองเเละเเมนํ้าไฮ จะเปนปริมาณ  
เทียบเทาปริมาณนํ้าที่ใชปลูกธัญญาหาร 55 ล านตัน  หรือ 14% ของการบริโภคภายใน 
ประเ ท ศ เ เ ล ะ ม า ก ก ว า   เ ศ ษ ห น ึ่ง ส ว น ส ี่ข อ ง ก า ร ส ง อ อ ก ธ ัญ ญ า ห า ร ข อ ง โ ล ก  
ในสหรัฐฯเกษตรกรไดสูบน้ําเกินเลยในหลายพื้นที่ อันเปนเเหลงผลิตทางการเกษตรที่สําคัญ 
รัฐเเคลิฟอรเนียใชน้ ําใตดินเกินในปริมาณ 1,600 ลานลูกบาศนเมตรตอป ซึ้งเทากับ 15%  
ข อ ง ป ร ิม า ร ก า ร ใ ช น ้ ํา ใ ต ด ิน ข อ ง ร ัฐ น ั้น  ส อ ง ใ น ส า ม ข อ ง ก า ร ใ ช น ้ ํา ด ัง ก ล า ว 
เก ิดข ึ ้นท ี่เซ ็นทร ัลวาเลย  ท ี่ผล ิตผ ักเเละผลไม  เ เละคร ึ ้งหน ึ่งของการบร ิโภคท ั่วประเทศ 
ป ญหากา รหมดไปของน้ํ า ใ ต ด ินท ี่ใ หญ ท ี่ส ุด อยู ใน เ ขต โ อก ัล ล าล า 
ซ ึ้ง เ ป น เ เ ห ล ง น ้ํา ใ ต ด ิน ท ี่ใ หญ ท ี ่ส ุด   ค ร อบคล ุม อ าณา เ ข ต ส ิบ เ เ ป ด ร ัฐ ก อ นท ี่จ ะ มี  
การสูบน้ําใชอยางหนักนี้  มีปริมาณน้ําเทากับปริมาณเเมน้ ําโคโลราโดสะสม 200 ป ทุกวันนี้  

         โอกัลลาลาใหน้ ําเเกพื ้นดินชลประทานประมาณหนึ่งในหาของสหรัฐฯ โดยเฉพาะทางตอนใต  
         สายน้ําใตดินนี้ไดรับน้ําฝนกลับมาทดเเทนนอยมาก ดวยเหตุนี ้เครื ่องสูบน้ําจึงสูบเอาน้ําขึ ้น  
         ไปใชจนหมดสิ้นทุกวัน ในอัตราการใชปริมาณน้ําในเเมน้ ําโคโลราโดไหลทั้ง18 สายในหนึ่งป  
         เเละสองในสาม ของการหมดเปลืองนี้  เกิดขึ ้นในที่ราบสูงเท็กซัส  (ประสาน ตางใจ. 2545:  
         94-97) 

 
4.2  สงครามน้ําครั้งใหม 

                       บรรดาเมืองเเละโรงงานอุตสาหกรรมตางๆที่เติบโตอยางรวดเร็ว กําลังเพงมองไป   
          ยังเกษตรชลประทานวา  เปนเเหลงน้ําใหญสุดทายที่มีอย ู  มารค โรสเเกรนท เเละ  คลอเดีย  
          รินเกลอ เเหงสถาบันวิจัยนโยบายอาหารนานาชาติ ในวอชิงตันดี.ซี. ไดคาดการณวา  ความ  
          ตองการใชน้ําในบานเรือน เเละอุตสาหกรรมของประเทศกําลังพัฒนา ในระหวาง ค.ศ. 1995  
          ถึง 2020 จะเพิ่มขึ้นอีก  590,000 ล านลูกบาศกเมตร  ซึ้งเทียบกับน้ําในลําน้ําไนลถึง 7 สาย  
          ตอป พวกเขาทํานายวา สวนเเบงการใชน้ําของกิจกรรมที่กลาวถึงนี้  จะเพิ่มขึ้นเปนสองเทา  
          คือจาก13% เปน 27% ของการใชน้ําทั้งหมดปริมาณน้ําที่ตองการเพิ่มมากขึ้นของบานเรือน  
          เเละอุตสาหกรรมนี้บางเเหงไดมาจากน้ําของเกษตรชลประทาน สิ่งที่เราไมรูคือ ปริมาณน้ําที่  
          โยกยายมาจากภาคเกษตร เปนไปอยางสมัครใจของเกษตรกรหรือไม  เเละการโยกยายนี้จะ  
          มีผลกระทบตอปริมาณการผลิตอยางไร… เราโยกยายน้ําในปริมาณครึ่งหนึ่งของความตอง  
          การที่เพิ่มขึ้นทั้งหมดที่ตองใชในป ค.ศ. 2020 ในการเติบโตของเมืองเเละอุตสาหกรรมโดยมี  
          ขอสมมุติฐานที่วาจะพัฒนาประสิทธิภาพ ของระบบชลประทานนอยมาก การผลิตอาหารจะ  
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          ลดลง 300 ลานตัน หรือหน่ึงในหกของผลผลติรวมของโลก  โรสเเกรนเเละรินเกลอไดสรุปวา  
          วิธีที่จะผันน้ําจากเกษตรสูเมืองนั้น จะเปนตัวกาํหนดความสามารถของโลกวาจะมีอาหารพอ  
          เลี้ยงปากเลี้ยงทองตัวเองหรือไม 
                       ในประเทศจีนจํานวนเมืองไดทะยานสูงขึ้นจาก130 เมืองในปค.ศ. 1949 เปน 600  
          เมืองในปจจุบันเเละใน600 เมืองนี้ ครึ่งหน่ึงเริ่มขาดเเคลนน้าํเเลวมีเเรงกดดันมากขึ้นเรื่อยๆ  
          ในการนําน้ําจากภาคการเกษตรกรรม มาใชเพ่ือบรรเทาความขาดเเคลนน้าํในเมอืง…  ชอง  
          วางระหวางความตองการน้ําเเละน้ําที่มีอยู คาดวาจะยิ่งถีบตัวหางขึ้นไปอีก ในสองหรือสาม  
          ทศวรรษขางหนานี้  ซ้ึงสหประชาชาติคาดการณวา  ในปค.ศ. 2025  ประชากรมากกวาครึ่ง   
          ของจีนจะอยูอาศัยในเมือง จากเดิมคือ หน่ึงสวนสามอันเปนตัวเลขปจจุบัน ในประเทศจีนก็  
          เปนเชนเดียวกับที่อ่ืน ทั้งการเมืองเศรษฐกิจ จะเปนตัวขับดัน  เรื่องการจัดสรรการใชนํ้าใหม           
          นํ้าหนึ่งลูกบาศกเมตรในโรงงานอุตสาหกรรมของจีน จะทําใหคนมีงานทํามากกวา  สามารถ  
          สรางคุณคาทางเศรษฐกิจมากกวาถึง 70 เทาตัว  จากปริมาณน้ําที่เทากันที่ใชในภาคเกษตร  
          เเละเม่ืออุปทานหรือปริมาณน้ําที่มีเเจกจาย เริ่มมีปญหา นํ้ายอมควรยักยายไปสูที่ทีใ่ห 
          คุณคามากกวา… เกษตรกรในอินเดียก็ประสบปญหาที่เพ่ิมสูงขึ้น  ของการเเยงกันใชนํ้า คาดวา  
          จากปค.ศ. 1995 ถงึ 2025 อินเดียจะมีประชากรเพิ่มขึ้นอีก 340 ลานคน  ซ้ึงเปนจํานวน 
          ประชากรมากกวาของสหรัฐอเมริกา เเละเเคนาดารวมกัน   มีรายงานการโยกยายการใชนํ้าเพื่อ  
          ตอบสนองการใชนํ้ามากขึ้น เกษตรกรจํานวนมากตองทิ้งไรนา  เปลี่ยนมาหารายไดจากการ  

            ขายน้ําใตดินใหกบัเมือง เเละผูใชนํ้าในการทาํอุตสาหกรรม 
                        ชาวนาอินโดนีเซียบางสวนของเกาะชวา  ตองสญูเสียเเหลงนํ้าไปใหโรงงานสิ่งทอ  
           เเมวากฏหมายของอินโดนีเซีย  จะใหความสาํคัญกับเกษตรกรรม  มาเปนอันดับตนๆก็ตาม  
           ผลการศึกษาโรงงานทําเครื่องหนังในชวาตะวนัตกในเขตชลประทานระบวุา โรงงานมักจะใช   
           นํ้ามากกวาที่ไดรับอนุญาต เเละมักจะสูบนํ้าจากคลองชลประทานนําไปใชโดยตรงทาํใหมีนํ้า  
           เหลือนอยสําหรับภาคเกษตรกรรม บางโรงงานถึงกับซ้ือหรือเชาที่ดินภาคเกษตร  เพ่ือจะได  
           สิทธิใชนํ้า…นักวิจัย กันจา กูรเนีย เทเทน อเวียนโตเเละไบรอน บรูนส กลาววา  “เกษตรกร  
           จํานวนมากตองทนทุกขเพราะสญูเสียการผลติ  เเละการไมมีเเหลงนํ้าที่ม่ันคง รูสึกอับจนหน  
           ทางเเละไมมีทางเลือกอ่ืนนอกจากจะขายที่ดินของเขาไปในเขตที่มีการเติบโตของเมืองอยาง  
           รวดเร็วพรอมกับการขาดเเคลนน้ําดังเชน ที่เกิดในตะวันตกของสหรัฐอเมริกา  การเเยงชิง 
          ระหวางเมืองกับภาคเกษตรกรรมยอมรอนเเรงขึ้น เมืองตางๆก็ซ้ือนํ้า ซ้ือสิทธิในการใชนํ้า หรือ  

           ผืนดินที่พวงมากับสิทธิในการใชนํ้าลกัษณะเชนนี้เกิดขึ้นในอริโซนา เเคลิฟอรเนีย โคโลราโด  
           เเละที่อ่ืนๆอีก…                    

            การโยกยายน้ํานี้ บอยคร ั้งจะกระทบประชาชน ที่ไมไดเกี่ยวของโดยตรงกับการซื้อ  
ขาย ซ้ึงทําใหการประเมินหาราคาตนทุน เเละผลประโยชนที่เเทจริง เปนไปไดยากเเตตนทุน  
ในสวนบุคคลที่สาม  ที่ไมมีที่ทางอยูบนโตะเจรจาตอรองราคานี้  อาจเปนตนทุนทีม่ากโขอยู  
โดยเฉพาะอยางยิ่ง เม่ือการซื้อขายนั้น  ทําใหที่ดินในบริเวณนั้น ตองหยุดกิจกรรมเกษตร  
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กรรมเเละตนทุนนี้ยังสั ่งสมไดอีก เชนมีผลตอการจางงานมีผลตอฐานภาษีความมั่นคงคุมคา  
ตอเศรษฐกิจชุมชน เเละสิ่งเเวดลอม  เพราะเเรงงานในพื้นที่เกษตรที่ยากจนอาจตองตกงาน  
เเมวาระบบซื้อขายน้ําจะทําใหเศรษฐกิจดีขึ ้น เเตในสภาพโดยรวมความเสมอภาคทางสังคม  
กับเสื ่อมทรามลงอีก ไมตองสงสัยเลยวา บรรดาเมืองทั้งหลายที่ขาดน้ํา  จะตองพยายามลัก  
น้ําจากภาคเกษตรกรรม ในเวลาเดียวกันนี้  เเรงกดดันไดมีเพิ ่มมากขึ้นในพื้นที่บางสวนของ  
ออสเตเลีย เอเซียกลาง สหรัฐฯเเละที่อื ่นๆ ซึ่งตางก็ตองการถายเทน้ํามาจากการใชงานของ  
มนุษย  โดยเฉพาะจากภาคเกษตรชลปผระทาน  เพื่อผันน้ํากลับคืนสูสิ ่งเเวดลอมทางธรรม  
ชาติ มีพลเมือง นักวิทยาศาสตร นักการเมือง ที่หวงใยในการสูญเสียปลาในเเมน้ ําทะเลสาบ  
เเละเเหลงขุมทรัพยทางระบบนิเวศนอื ่นๆ พวกเขาเหลานี้ตองการปรับดุลยภาพของอํานาจ  
การจัดการน้ําเสียใหม (ประสาน ตางใจ. 2545: 101-105)            

                                                                                                                                                         

           5. ปญหาที่เกิดจากโครงการพัฒนาลุมน้ําของ 
                      แมน้ ําของเปนแมน้ ําสายใหญของโลก  มีความยาวประมาณ 4,909 กิโลเมตร ยาว  
        เปนอันดับ 10 ของโลก มีตนน้ําอยูบนภูเขาจิ ้ฟูสวนหนึ่งของเทือกเขาหิมาลัย บนที่ราบสูง 
      ทิเบตเขตจังหวัดหยูซู มณฑลฉิงไหประเทศจีน โดยมีเเมน้ ําจาคูเเละเเมนํ้าอาคู ไหลมารวมกัน  

มีชื ่อเรียกเปนภาษาไทลื้อ ซึ่งเปนชนชาติที ่อาศัยอยูอยางหนาเเนน ในดินเเดนสิบสองปนนา   
ริมเเมนํ้าของวา“เเมนํ้าลานชาง” คนจีนทั่วไปเรียก “เเมนํ้าหลานซาง” มีความหมายวาเเม 
นํ้าที่ไหลเชี่ยวกราก ไหลผาน 6 ประเทศคือ จีน พมา ลาว ไทย กัมพูชาเเละเวียดนาม กอน 
ออกสูทะเลจีนใต (กลุมรักษเชียงของ. 2546: 9) สวนคนในตะกูลภาษา ไท-ลาว เรียกเเเมนํ้า ของวา 
“เเมของ” ในกัมพูชาเรียก “ตนเลธม”  ในเวียตนามเรียกวา  “เกาลอง”  หรือเกามังกร เปนปากเเมน
นํ้ามีเกาสาย… มีพ้ืนที่ 810,000 ตารางกิโลเมตร มีพันธุปลาที่สํารวจพบ 1,245 ชนิด 
มีความหลากหลายของชนิดพันธุปลาเปนอันดับสามของโลก   รองจากเเม นํ้าอะเมซอน 
ในทวีปอเมริกาใต  เเละเเมนํ้าเเซรในทวีปเเอฟริกา  มีพ้ืนที่ชุมนํ้า 795,000 ตารางกิโลเมตร 
ประชากรไมต่ํากวา 100 ลานคน (กลุมรักษเชียงของ. 2548: 95) 

                     เเมนํ้าของสวนที่ผานประเทศไทยเปนสวนของเเมนํ้าของตอนลางซึ้งไหลผานเชียงเเสน  
        เชียงของเเละเวียงเเกน จังหวัดเชียงราย ระยะทาง 84 กิโลเมตรกอนเขาสูประเทศลาว  
        เเละไหลเปนพรมเเดนไทย-ลาวเริ่มจากจังหวัดเลย หนองคาย นครพนม มุกดาหาร  อํานาจเจริญ  
        เเละอุบลราชธานี ประมาณ 892 กิโลเมตร รวมความยาวที่ไหลผานประเทศไทย 976 กิโลเมตร  
        (กลุมรักษเชียงของ. 2546: 13) 

                       5.1  การคุกคามลุมน้ําของในยุคลาอาณานิคม                                                                                     
                     ดินเเดนเเมนํ้าของเริ่มเปนที่ รู จักกันไปทั้วโลก ในยุคลาอาณานิคมหรือยุคการปลน 

สดมหทรัพพยากรอันมีคาเเลวจึงยึดเเผนดิน การสํารวจเเมนํ้าของเม่ือพศ. 2401-2404 ของอองรี 
มูโอต  นักธรรมชาติวิทยาชาวฝรั่ ง เศษ  เปนใบเบิกทางของการลาอาณานิคม  เปน จุด 
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เริ่มตนของการเขามายึดครองประเทศในเเถบลุมนํ้าของ ฝรั่งเศษเขายึดครองเขมรในป พศ. 2410 
เเละบุกยึดครองประเทศเวียดนามอยางเบ็ดเสร็จในป พศ. 2426  พรอมกับการขยาย อิทธิพล  
บุกยึดประเทศลาวในเวลาตอมา ในป พศ. 2436 เเละมีเปาหมายตอมาคือประเทศสยาม 
เเมสยามไมสูญสิ้นเอกราชทั้งประเทศ เเตก็สูญเสียเเผนดินเเควนสิบสองจุไทในปพศ. 2431 
ดินเเดนฝงซายเเมนํ้าของ พศ. 2436 เเละในป พศ. 2446 ทิ้งปญหาไมเปนธรรมเรื่อง 
การปกปนพรมเเดนไทย-ลาว ในเเนวเเมนํ้าของ ที่ไมไดถือรองน้ําลึกของเเมนํ้าเปนเเนวเขต 
เเตถือรองน้ําที่ติดฝงไทยเปนเกณฑ 
               5.2  การคุกคามลุมน้ําของในยุคโลกาภิวฒัน 
            การพัฒนาลุมนํ้าของในยุคเเเรกนั้นมีความสัมพันธกับการเมืองในภูมิภาคอินโดจีน 
ซ้ึงมีความขัดเเยงระหวางอุดมการณทางการเมือง  เเบบทุนนิยมของผ ูนําโลกเสรีอยางสหรัฐ 
อเมริกาเเละลัทธิสังคมนิยม ที่กําลังเเพรขยายไปทั้วโลก ประเทศไทยในชวงเวลานั้นเปนพ้ืน 
ที่ยุทธศาสตรสําคัญในการตอตานลัทธิคอมมิวนิสตในภูมิภาคนี้ เพราะประเทศเพื่อนบาน 
ตางมีระบอบการปกครองเเบบสังคมนิยมเเละคอมมิวนิสตเกือบทั้งสิ้น เเมนํ้าของเปนเเมนํ้า 
สายหลักในภูมิภาคอินโดจีน  จึงกลายเปนพ้ืนที่ที่มีเเผนการกอสรางสาธารณูปโภค ที่เเฝงไว 
ดวยขอตกลงทางการเมืองเเละการทหาร ภายใตความชวยเหลือดานเศรษฐกิจ จากรัฐบาล 
สหรัฐอเมริกา เชนการสรางเข่ือนผลิตกระเเสไฟฟาเพื่อใชในฐานทัพ การสรางถนนเพื่อเปน 
ถนนสายยุทธศาสตร                                     
             ในระยะเเรกมีการจัดตั้งคณะกรรมการเเมนํ้าของ (Mekong committe)  ในปพศ. 2500 
มีประ เทศสมาชิก ในลุ ม นํ้ าของตอนล างคื อ  ไทย  ลาว  กัมพูชา  เ เละ เวี ยดนาม  โดยมี 
สหรัฐฯเปนผูมีอิทธิพลอยูเบื้องหลัง เพ่ือวางเเผนการพัฒนาภายใตวัตถุประสงคสงเสริมเเละ 
สนับสนุนงบประมาณ ประสานงานใหคําเเนะนํา เเละควบคุมเเผนการสํารวจเพื่อการพัฒนา 
เเหลงน้ําเเละพลังงานโครงสรางพื้นฐาน เสนทางคมนาคม สงผลใหทรัพยากรธรรมชาติทองถิ่น 
อาทิเน้ือไม สมุนไพร ซากสัตวปา ทองคํา ฯลฯ…ถูกทําลายลงอยางรวดเร็ว 
            ปพศ. 2513-2520 เกิดสงครามอินโดจีนเนื่องจากความขัดเเยงเเละความเเตกตาง   
ของลัทธิการเมือง ทําใหกัมพูชา ลาว เวีอดนาม  ถอนตัวออกจากการเปนสมาชิก   
เเตก็ยังมีคณะกรรมการประสานงานชั่วคราว ในชวงสงครามเย็นปพศ. 2518-2532 การทํางานของ   
คณะกรรมการตองหยุดชงักลง ในชวงทายของสงครามเย็นประเทศพัฒนาเเลวอยางเนเธอร เเลนด  
สวีเดน สวิตเซอรเเลนดไดเขามาชวยเหลือดานการเงนิ ภายใตเเผนพัฒนาโครงสราง พ้ืนฐาน   
การสรางเขื่อนเเมนํ้าของเเละเเมนํ้าสาขาเเละบทบาทของธนาคารพัฒนาเอเชียที่ลุกเขามาในลุมนํ้า 
ของเเทนคณะกรรมการประสานงานชั่วคราว  ในฐานะผ ูสนับสนุนการพัฒนาไฟฟาพลังนํ้า 
             หลังสิ้นสุดสงครามเย็นประเทศจีนภายใตการนําของเติ่งเสี่ยวผิง  ใดเปดความ 

        สัมพันธดานการคากับประเทศเอเซียตะวันออกเฉียงใต  นําไปสูโครงการพัฒนาลุมนํ้าของของ   
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ประเทศตางๆในภูมิภาค รวมทั้งได รับความชวยเหลือดานการเงิน จากเเหลงเงินทุนตาง 
       ประเทศ… ปพศ. 2534  เกิดการรวมตัวของ 6  ประเทศ ภายใตเเผนความรวมมือทางเศรษฐกิจ  

อนุภาคลุมนำของ (Great mekong subregion. (GMS)) โดยใหความสําคัญกับการพัฒนา          
ทรัพยากรธรรมชาติ เ เละมนุษย  การสร างความรวมมือทางเศรษฐกิจ  โดยการพัฒนา 

       โครงสรางพื้นฐาน ทางรถยนต ทางรถไฟ ตลอดถึงการพัฒนาเสน ทางเดินเรือในเเมนํ้าของ รวม  
ไปถึงการกลับมาของความรวมมือระหวางประเทศในภูมิภาค ลุมนํ้าของตอนลางในโฉมหนา  
ใหม ภายใตชื่อคณะกรรมาธิการเเมนํ้าของ (Mekong river commission. (MRC)) นอกจาก  
น้ียังมีเเผนความรวมมือสี่ เหลียมเศรษฐกิจระหวาง ไทย จีน พมา ลาวที่ทําใหเห็นวาการ 

       พัฒนาลุมนํ้าของเปนการตอบสนองเพื่อเศรษฐกิจอุตสาหกรรม เเตเพียงดานเดียว เเละหลังจาก  
จีนไดเขาไปเปนสมาชกิองคการการคาโลก  (WTO)  ในปพศ. 2545  การขยายอิทธิพลทาง    
เศรษฐกิจเเบบทุนนิยมของคอมมิวนิสตจีน ยังผลใหเกิดการใชทรัพยากรธรรมชาติ ในลุมนํ้า  
ของตอนบนเพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะการสรางเขื่อนเพ่ือผลิตกระเเสไฟฟาตอบสนองตอความ  
ตองการดานพลังงานของเขตอุตสาหกรรมในจีนรวมทั้งเ พ่ือเ พ่ิมการคาเเละตัวเลขทาง 

       เศรษฐกิจดวยการเปดเขตการคาเสรีไทย-จีน (FTA) ในตุลาคม พศ. 2546  เเละกําลังพลักดัน 
       การคาเสรีอาเซียน-จีนอยูอยางจริงจังอีกดวย (กลุมรักษเชียงของ. 2548: 97-99) 

             5.2.1 โครงการสรางเข่ือนก้ันเเมนํ้าของเเละเเมนํ้าสาขาของ  
             เเมนํ้าของ 
          เขื่อนขนาดใหญมากกวา 100  เขื่อนถูกกําหนดขึ้นในเเมนํ้าของเเละเเมนํ้าสาขา เเมนํ้าของ  
โ ด ย ไ ด รั บ ก า ร ส นั บ ส นุ น เ เ ล ะ ผ ลั ก ดั น จ า ก ส ถ า บั น ห ลั ก คื อ ธ น า ค า ร พั ฒน า เ อ เ ซี ย 
ธนาคารโลกเเละคณะกรรมาธิการเเมนํ้าของทั้งสามสถาบันมีเปาหมายชัดเจนในการจัดการ 
ควบคุมเเมนํ้าของในเชิงพาณิชย โครงการหลักที่สรางผลกระทบอยางมากตอลุมนํ้าของทั้ง หมด 
คือการสรางเขี่อนขนาดใหญ 15 เขื่อนกั้นเเมนํ้าของตอนบนหรือเเมนํ้าหลานซางใน 
ประเทศจีนภายใตโครงการหลานซาง-เจียงซึ่งเปนโครงการสรางเขื่อนเพ่ือผลิตกระเเสไฟฟา 
ในมณฑลยูนนานประเทศจีน เเละจีนกําลังจะกลายเปนผูควบคุมเเมนํ้าของ เเมนํ้านานาชาติ 
เเตเพียงผูเดียว (กลุมรักษเชียงของ. 2546: 19) 
             สองเขื่ อนที่สร างเสร็จไปเเลวคือ   เขื่ อนไฟฟาพลังงานน้ํ า มันวาน  สรางเสร็จ   

        พศ.2539 เเละเขื่อนพลังงานน้ําดาเซาซาน สรางเสร็จในป พศ. 2546 เขื่อนเเหงที่สามที่กําลัง 
        กอสรางอยูขณะน้ีคือ เขื่อนพลังงานน้ําเซี่ยวหวาน จะกลายเปนเขื่อนที่มีขนาดใหญที่สุดในโลก      

 สันเขื่อนสูงถึง 248  เมตร   คาดวาจะเเลวเสร็จใน ปพศ. 2555   นอกจากนั้นจีนกําลังสราง     
 เขื่อนจิงหงในสิบสองปนนา โดยมีนักธุรกิจไทยไปรวมลงทุน ซ่ึงมีสัญญาจะสงไฟฟามาขาย   
 ในประเทศไทย (กลุมรักษเชียงของ .2548 :100) 



 34 

             ประ เทศสาธารณะรั ฐประชาธิป ไตยประชาชนลาว เปน อีกประ เทศหนึ่ งที่ มี 
        โครงการมากมายในการสรางเขื่อนในลุมนํ้าของ  ซ้ึงได รับการสนับสนุนอยางเต็มที่ จาก 
        ธนาคารโลก ธนาคารเพื่อการพัฒนาเเหงเอเซีย  และองคกรขามชาติ  อาทิการผลักดันใหมีการสราง  

เขื่อนเซคามัน 1 กั้นแมน้ําเซคามัน ซึ้งเปน 1 ใน 6 ของเเมน้ําสาขาของเเมน้ําเซกง  อันเปน    
 เเมน้ําสาขาที่ใหญที่สุดของเเมน้ําของ เขื่อนเซคามัน 1 เปนเขื่อนผลิตกระเเสไฟฟา เพื่อขาย   
 ใหประเทศไทย อีกโครงการที่สําคัญคือโครงการเขื่อนน้ําเทิน 2 ซึ้งสรางกั้นเเมน้ําเทินเเมน้ํา   
 สาขาใหญเปนอันดับ 4 ของเเมน้ําของโครงการนี้อยูในเเขวงคํามวนตอนกลางของสปป.ลาว  
 เเละหางออกไปอีก 50 กิโลเมตร  เปนเขื่อนน้ําเทิน 2  เขื่อนพลังงานไฟฟา  ที่จะขายใหไทย  
 เเละจะสงผลกระทบอยางมากตอระบบนิเวศน 
             ในประเทศกัมพูชา ก็กําลังผลักดันโคงการสรางเขื ่อนเเซมเบอร (Sambor) กั้น 

      เเมน้ ําของเพื่อผลิตกระเเสไฟฟาสันเขื ่อนสูง 35 เมตรผลิตกระเเสไฟฟาได 3,300   
เมกกะวัตต… โครงการณนี ้จะทําใหมีคนไรที ่อยูอาศัยถึง 60’000 คน 
ปลายเเมน้ําของกอนไหลออกสูทะเลจีนใตที่ประเทศเวียดนามมีเเผนกอสรางเขื่อน  
มากมาย อาทิเขื่อนเปลียกอง เพื่อผลิตกระเเสไฟฟา สรางกั้นเเมน้ําคาโปโค เเมน้ําสาขาของ  
เเมน้ําเซซานซึ้งเปนเเมน้ําสาขาของเเมน้ําของ สันเขื่อนสูง 65 เมตร… เขื่อนเซซาน 3 เเละ  
เขื่อนเซซาน 4 อีกสองเเหง ที่สรางกั้นเเมน้ําเซซาน  เปาหมายเพื่อผลิตกระเเสไฟฟา มีที่ตั่ง  
หางกันเพียง 50 กิโลเมตร เซซาน 3 ไดรับสนับสนุนเงินกู  จากธนาคารพัฒนาเอเซีย เเละมี  
เเผนสรางใหเสร็จในปพศ. 2550  นอกจากนี้ยังมีเเผนจะสรางเขื่อนทุงคอนตํา กั้นเเมน้ําทุง  
โคโป เเมน้ําสาขาของเเมน้ําเซซาน  ทั้งสามเขื่อนมีเปาหมายผลิตกระเเสไฟฟา  เพื่อรองรับ  
อุตสาหกรรม เเละขายกระเเสไฟฟาใหประเทศเพื่อนบาน 
            สําหรับประเทศไทย โครงการคุกคามเเมน้ําของมีมาตลอดกวาทศวรรษ เขื่อนปาก  
มูลเเละเขื่อนราษีไศลซึ่งสรางกั้นเเมน้ํามูลเเมน้ําสาขาของเเมน้ําของที่สงผลกระทบมากมาย  
มหาศาลตอธรรมชาติเเละชุมชน เเละยังมีโครงการสรางเขื่อนหัวนากั้นเเมน้ํามูล  ในจังหวัด  
ศรีสะเกษ  เเละโครงการเขื่อนโปงขุนเพชรจังหวัดชัยภูมิ  กั้นลําน้ําเชียงทาเเมน้ําสาขาของ  
เเมน้ําชีกอนไหลสูเเมน้ําโขง  โครงการเขื่อนลําโดงใหญกั้นเเมน้ําลําโดมใหญ  ซึ่งเปนเเมน้ํา    
สาขาของเเมน้ําของในบริเวณจังหวัดเชียงราย  มีโครงการผันน้ํากก อิง นาน โดยสรางเขื่อน  
สรางอุโมงคเพื่อผันน้ําไปเก็บที่เขื่อนสิริกิตติ์  โครงการนี้จะปดตายลุมน้ําอิงทั้งระบบ ซึ้งเปน  
เเมน้ําสาขาของเเมน้ําของ (กลุมรักษเชียงของ .2546 :21-23) 
             5.2.2 โครงการระเบิดเเกงหินในเเมนํ้าของ  

                  คอนผีหลงหรือคอนผีหลวงคือหนึ่งเกาะเเกง ที่อยูในเปาหมายการระเบิดออก เพื่อ     
การเดินเรือพาณิชยขนาดใหญ ของโครงการปรับปรุงลองน้ํา  เพื่อการเดินเรือพาณิชยในเเม  

        นาหลานซาง-เเมน้ําของโดยความรวมมือของสี่ประเทศ จีน พมา ลาว ไทย เปนเเผนรวมมือ  
        ทางเศรษฐกิจอนุภาคลุมน้ําของ ภายใตการสนับสนุนการเงินหลักจากประเทศจีน  จํานวน  
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      200 ลานหยวน เพื่อเปดเสนทางเดินเรือจากซือเหมามณฑลยูนนาน ลงมาสูนํ้าของตอนลาง  
      ผาน พมา ลาว ไทย เเละไปยังหลวงพระบางของลาวระยะทาง 886.1 กิโลเมตร  สํารวจครั้ง  
      เเรกเมื่อปพศ. 2536 ผูเเทนจีนมีความเห็นควรปรับปรุงเสนทางการเดินเรือ  ใหสามารถขน  
      สินคาไดไมต่ํากวา 100 ตัน ตองระเบิดเอาเกาะเเกงเเละดอนออกไป โครงการน ี้เริ ่มสํารวจ  
      ความเหมาะสมเบื่องตน ในเดือนพฤศจิกายน  พศ. 2543  ไดขอสรุปวา   มีความจําเปนเรง   
      ดวนในการระเบ ิดเกาะเเก ง  เเละม ีการศ ึกษาด านเทคน ิคเเละผลกระทบต อส ิ่งเเวดล อม   
      ระหวางเดือนเมษายน-มิถุนายน พศ. 2544 ใชเวลาเก็บขอมูลภาคสนามเพียง  
      รายงาน การศึกษาผลกระทบที่ไมมีมารตฐาน… เเละระเบิดรอบเเรกเมื่อเดือนมีนาคม-เมษา  
      โดย ทีมวิศวกรจีนไดระเบิดเเกงหินกลางเเมน้ ําของบริเวณรอยตอพมา-ลาว  เเละ  
      ระเบิดรอบสอง ในเขตกัวเหลยของจีน ถึงเชียงกกของลาวชวงปลายมกราคมพศ. 2547  สง  
      ผลใหระดับนํ้าผันผวนอยางหนัก ระดับน้ําขึ ้น น้ําลง ตางกันในวันเดียวกวาหนึ่งเมตร  
      ในเขตรอยตอเเมนํ้าของไทย-ลาว  เเกงคอนผีหลงยังไมถูกระเบิดเพราะติดปญหาเรื ่องความ  
      มั่นคงชายเเดน ในการกําหนดเขตเเดนยังไมเเลวเสร็จอยูเขตอําเภอเชียงของ  จังหวัดเชียง  
      รายตรงขามเมืองหวยทราย เเขวงบอเเกว สปป. ลาว… และเมื่อวันที่  11 เมษายน  2547  

คณะเจาหนาที่รวมสี่ประเทศไดประกาศปดโครงการไวเเค 80  เปอรเซนต โดยเหลืออีก 20    
เปอร เซนตที่ เหลือ  ตั้งเเตคอนผีหลงของไทยไปจนถึงหลวงพระบางของลาว ใหขึ้นอยูกับ 
รัฐบาลไทยเเละลาว ในการตกลงเจรจากันวาจะสานตอโครงการตออีกหรือไม เเละทางจีนยินดี 
สนับสนุน เเละเปนครั้งเเรกที่ทางการจีนยอมรับวาเกิดผลกระทบตอสิ่งเเวดลอมตอระดับนํ้า 
ขึ้นนํ้าลง ที่เกิดจากการสรางเขื่อนเเละระเบิดเเกง รวมทั้งปญหาเเมนํ้าของเเหงขอด ทางเจา 
หนาที่ จีนกลาววาจะไม เกิดขึ้นอีก อยางไรก็ตามหลังการเเถลงขาวปดโครงการ  เ พ่ือลด 
กระเเสความหวงใยตอวิกฤติเเมนําของ ที่เปนขาวดังไปทั่วโลก ทางเจาหนาที่ไทยโดยหนวยงาน 
ที่รับผิดชอบตอโครงการยังยืนยันจะดําเนินโครงการนี้ตอ รวมทั้งมีการเดินทางไปประชุมที่ 
ประเ ทศ จี น  เ พ่ื อ ผ ลั ก ดั น โ ค ร ง ก า รนี้  โ ดยอ า ง เ ร่ื อ ง ก า ร ขนถ า ย สิ น ค า ที่ มี ต นทุ น ต่ํ า  
(กลุมรักษ  เชียงของ. )         

      
         6. ขบวนการตอตานโลกาภิวัฒน 
                   การสยายปกของบรรษัทยักษภายใตโลกาภิวัฒนกอใหเกิดการผูกขาดของกลุมทุน  
      ขามชาติรวมมือกับนายทุนทองถิ่น ตลอดจนการมีอิทธิพลเหนือการเมืองเศรษฐกิจ  สื่อสาร  
      มวลชนหรือกลุมผลประโยชนตางๆ ซึ่งเปนการกันประชาชนคนธรรมดา ออกจากระบบเเหง  
      อํานาจ ตัดขาดจากการมีสวนรวมของประชาชน  การเรียกรองถึงการเมืองรูปเเบบใหม  ซึ่ง     
      ประชาชนมีบทบาทในรูปเเบบของขบวนการเคลื่อนไหว ของประชาชนเเบบตางๆ มากกวา  
      การเมืองเเบบรัฐประชาชาติที ่มุ งเนนการชวงชิงอํานาจรัฐ (State power)  ดังอดีต เชนการ   
      ปฏิวัติรุนเเรงของชนชั่นเเรงงานเเบบมารกซิสตในอดีต หรือของชนชั่นกลางทั้งเกาเเละใหม   



 36 

        ตามเเนวคิดเเบบเสรีนิยม  หรือการรัฐประหารของเผด็จการทหารฝายขวา ลวนนํามาซึ้งวัฏ  
        จักรของการเมืองรูปเเบบเกา  ที่มีรัฐประชาชาติเปนศูนยกลาง เปนเพียงการเปลี่ยนมือของ  
        อํานาจ จากการกดขี่ของคนกลุมหน่ึงไปสูการ ใชอํานาจกดขี่ปราบปรามประชาชนของคน  
        อีกกลุมหน่ึงเทานั้น  เเตกลไกกดขี่เเละความรุนเเรงนั้นคือรัฐ  เเละกลไกรัฐยังอยูเหมือนเดิม 

การเมืองรูปเเบบใหมควรเปนการเมือง ที่ไมสนใจทั้งรัฐชาติเเละพรรคการเมือง ในฐานะที่ 
เปนตัวเเสดงหลักเเละการเมืองรูปเเบบเกา (The non-state and non party polittice) ไมสน 
ใจตั้งพรรคการเมือง   เเละลงสมัครรับเลือกตั้ง  เเตพยายามมองหาวิธีการสรางอํานาจเเบบ ใหม 
ที่อยูนอกขอบการเมืองเเบบเกาใหได ดังที่มิเชลฟูโก (Michel foucault)กลาวคือ  “อํา 
นาจมิไดกระจุกตัวหรือผูกขาดอยา ณ ที่ใดที่หน่ึงเปนการเฉพาะ เชนที่หรือพรรคการเมือง 
อยางการเมืองเกา เเตอํานาจกระจัดกระจายอยูทั่วไปในสังคม”  

                    การเมืองรูปเเบบใหม ใหความสําคัญกับปญหากวางไกลครอบคลุมหลากหลาย เชน 
คุณภาพชีวิต ในรูปเเบบการอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติเเละสิ่งเเวดลอมเเละเรื่องสัน ติภาพ… 
ก า ร เ มื อ ง เ เ บ บ ใ ห ม ส น ใ จ ก า ร เ มื อ ง ใ น บ ริ บ ท ที่ ก ว า ง ไ ก ล  ก ว า พ ร ม เ เ ด น ข อ ง 
รัฐประชาชาติเเละอํานาจอธิปไตย เปนการเมืองที่มีโลกทัศนในระดับโลก (The global perspective) 
(ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. 2544: 151-153) 
             วิกฤติอารยธรรมรอบดานของระบบทุน ไดสรางพลังประชาชนในรูปเเบบใหมการ 
กอกําเนิดของประวัติศาสตรหนาใหมของประชาชนไดพัฒนาขึ้นมาอีกครั้งรูปเเเบบของภาค 
ประชาชน เเปรสภาพจากพลังขนาดใหญในเเบบปฏิวัติในอดีต กลายสภาพในเชิงอนุรักษ 
เชิงปฏิรูประบบ เเละเชิงสังคมสงเคราะห เเละไดผลักใหเกิดการจัดตั้งขบวนการประชาชน เเบบใหม  
ที่มีลักษณะกระจายตัวเเบบหลากหลาย เพ่ือเเกปญหาเฉพาะหนาหรือวิกฤติมาก มายที่เกิดขึ้น 
เราเรียกการเคลื่อนตัวใหมน้ีวา การเคลื่อนตัวในปญหาสังคม (Social move ments) 
การเคลื่อนตัวใหมน้ีคือที่มาของบรรดากลุมที่เรียกวา NGO ที่มีอยูทั่วโลกหลายลานองคกร  
ปร ะม าณว า มี ใ น สห รั ฐ ป ร ะ ม าณล า นก ลุ ม  ใ น รั ส เ ซี ย ป ร ะ ม าณ  65,000กลุ ม  เ เ ล ะ มี 
ในบรรดาประเทศดอยพัฒนาอีกมากมายนับลานๆกลุม เเละขยายตัวขึ้นทุกวัน… 
             ในหนังสือชื่อ Global village or global pillage  เขียนโดย  Jermy brecher  เเละ Tim 
gostello ชี้ใหเห็นวาโลกาภิวัฒนไมไดนํามาสูการสรางอารยธรรมโลกใหม ที่เรียกวาหมู 
บานโลกดังที่เขาใจ เเตสิ่งที่เกิดขึ้นจริงคือการปลนโลก  (ประชาชน)  เเละทรัพยากรโลกครั้ง ใหม 
จ ากกลุ ม ทุ น ไ ร พ ร ม เ เ ดน…เ เ ล ะ จ ะ เ กิ ด โ ล ก าภิ วั ฒน  2ก ร ะ เ เ สที่ ต อ ต า นกั น เ อ ง คื อ 
โลกาภิ วัฒนจากเบื้องบน  เเละโลกาภิวัฒนจากเบื้องลาง  โลกาภิวัฒนจากเบื่องลางจะกอตัวขึ้นเพ่ือ 
ตอตานกระเเสโลกาภิวัฒนจากเบื่องบน  เเละเกิดการรวมตัวกันของกลุมพลังเล็กๆมากมาย 
จากภาคประชาชนทั่วโลก (ยุค ศรีอาริยะ. 2546: 207-208)  ความขัดเเยงกันอาจไมใชการ 
ปะทะทางอารยธรรมดังที่ เเซมมวล พี ฮันติงตัน (Sammuel p. huntington) กลาวไวในหนัง สือ 
The clasth of civilization ก็เปนได การขัดเเยงที่อยูในระบบโลกาภิวัฒนเดียวกันเเตคนละกระเเส 
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ตางก็อาศัยชองทางของสื่อสารสนเทศ อิเลคทรอนิคส ในการชิงพ้ืนที่การรับรูของ ประชาชนดังที่ 
เบนจามิน อาร บาเบอร (Benjamin r. barber)  ไดกลาวไวในหนังสือ  Jihad vs mcworld. 
                                                                  
       การตอสูของญิฮาดตอเเมคเวิลดนั้นไมใชการปะทะทางอารยธรรม หากคือ              
       การเเสดงออกอยางวิภาษของความตึงเครียด  ที่กอเกิดขึ้นจากอารยธรรมเชิงเดี่ยว   
       มันโผลขึ้นมาในฉากของชาติพันธุดั่งเดิมเเละในการเเบงเเยกทาง ศาสนา   
       ซึ้งโดยเเทจริงเเลวจํานวนมากในนั้น ก็ถูกสรางขึ้นโดยเเมคเวิลดกับ อุตสาหกรรมภาคสาระบันเทิง   
       (Infotainment) เเละนวัฒกรรมทางเทคโนโลยีของมัน ลองนึกภาพบินลาเดนที่ปราศจากสื่อสมัยใหม  
       เขาก็เปนเพียงหนู ทะเลทรายที่ไมมีใครรูจัก… ส่ิงที่เราเผชิญอยูนี้  ไมไชสงครามระหวางอารย   
       ธรรมหากเเตเปนสงครามในอารยธรรม เปนการตอสูที่เเสดงใหเห็นถึงความ ไมเเนใจในความถูก ผิด   
       ที่อยูภายในเเตละวัฒนธรรม (วิภาดา กติติโกวิท. 2547: 26)  

            
            ขบวนการทางสังคมใหมหรือ  Globallization  from  bellow  มีรากเกินกวากรอบ 
ของประเทศ  เน่ืองจากจุดกําเนิดของขบวนการเหลานี้  ตะหนักชัดวาสภาวะวิกฤติที่มีขอบ 
เขตทั้วโลก เเละหากประชาชนทั้วโลกไมรวมมือกัน ปญหาเหลานี้ก็เเกไขไมได ตัวอยางเชน 
ปญหาสิ่งเเวดลอม ซ้ึงกอใหเกิดขบวนการสิ่งเเวดลอมที่มีขอบเขตทั้วโลก  ถือเปนปญหาระดับโลก 
หรือเ เม เ เต วิกฤติที่ เกิดจากกระเ เสโลกาภิวัฒน…ฐานอุดมการณยุคใหม จึ งกว างไกล 
กวาโดยเริ่มจากคําวาThink earthและความเชื่อใหมวาทุกคนคือประชากรโลกเเมเเรกขบวน 
การประชาชนเเละ NGO ไมมีมิติทางการเมืองรวมกัน เเตกระเเสโลกาภิวัฒนเเละวิกฤติจาก 
กระเเสดังกลาว ไดผลักใหองคกรที่เคยมีเเตมิติทางสังคมที่เเยกยอย เร่ิมเขามาสนใจมิติทาง 
เศรษฐกิจการเมือง 
             การรวมตัวกันของประชาชน ที่ตอตานการประชุม WTO ที่ซีเเอตเติล (1999)   
จึงกลายเปนการเปดฉากสงครามรุกรบครั้ งใหม  ของกระเเสโลกาภิวัฒนภาคประชาชน   
กลุมพลังประชาชนตางๆทั้วโลกเชนกลุมเเรงงาน กลุมสิ่งเเวดลอม กลุมสิทธิมนุษยชน เเละNGO 
จากทั่วโลกไมนอยกวา 5,000 กลุม ไดผนึกพลังเขาดวยกันเพ่ือประทวง WTO ตัวเเทนกลุม 
พลังประชาชนจากประเทศไทยไดเขารวมดวย การประชุม WTO ยุติลง เเละการจลาจลครั้ง 
ใหญก็ปรากฏขึ้น การตอส ูครั้งน้ีสะทอนใหเห็นวาคําโฆษณาเกาๆ ที่บรรดาชนชั้นนําเเละ 
บรรดาชนชั้นนักธุรกิจระดับโลกเที่ยวพูดเเละประกาศวา โลกาภิวัฒนคือคลื่นเเหงอารยธรรม ใหม 
ใช ไม ได ผล อีกต อ ไป  เพราะ เ เน ชั ดว า ไม ว า โลกาภิ วัฒน ได ก า วไปที่ ใดวิ กฤติฟองสบู 
หายนะของประเทศเเละประชาชนก็เกิดขึ้นที่น้ัน…การผนึกพลังประชาชนครั้งใหมเปนการผนึกพลัง
ครั้งใหมที่มีลักษณะพิเศษ เเตกตางจากอดีต บางคนเรียกวานี้คือพลังประ ชาชนเเบบไร พรมเเดน 
ไมคํานึงถึงเชื่อชาติชนชาติชั้นชน  ไมคํานึงถึงผิวพรรณเเละวัฒนธรรมที่เเตกตาง  
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         ทุกคนตะโกนประณามตลาดเสร ี
         ทุกคนเรียกรองใหควบคุมกระเเสเงินตราไรพรมเเดน 
         ทุกคนเรียกรองใหปลดหนี้สินประเทศโลกที่สาม 
         ทุกคนเรียกรองใหรักษาสิ่งเเวดลอม 

                    ทุกคนเรียกรองรวมกัน  ใหยุติสงคราม  เเละตอส ูเพ่ือสันติภาพของโลก… ประวัติ  
ศาสตรหนาใหม  ของการตอสูของประชาชนโลก ปรากฏความหมายอยางเปนจริง ประวัติ 
ศาสตรของประชาชนโลกเริ่มเเลว เเละคงไมยุติลงงายๆ ตราบใดที่กระเเสโลกาภิวัฒนยัง 
เคลื่อนตัวเขาครอบครองโลก จากนี้ไปที่ไหนมีการประชุม WTO เเละWorld bank ของ IMF  

        ผ ูคนนับเเสนจากทั่วโลกก็จะรวมตัวกัน เเละเคลื่อนตัวไปชุมนุมตอตานที่น้ัน (ยุค ศรีอาริยะ.  
        2546: 210-212) 
                    หลัง 11 กันยายน นักวิจารยบางคนเอาผ ูประทวงที่ตอตานกระเเสโลกาภิวัฒนไป 

รวมเปนพวกเดียวกันกับผ ูกอการราย  กลาวหาวา  พวกเขาเปนผูทําลายความมั่นคงของ 
ระเบียบโลก ที่ขาดความรับผิดชอบ…ถึงเเมวัตถุประสงคของผูประทวง ไมใชญิฮาดหากเเตคือ 
การเรียกรองใหไดมาซึ่งประชาธิปไตยเทานั้น ความเดือดรอนของพวกเขาไมไดเกี่ยวของกับ 
ระเบียบโลก เเตเกี่ยวของกับความไมเปนระเบียบของโลก (วิภาดา กิตติโกวิท. 2547: 27) 
           ชาว NGO (Non government organization) สวนใหญจะสะทอนความคิด   

Post modern ในความเชื่อที่วาขบวนการ NGO ไมมีสิทธิทางการเมืองที่ชัดเจนเเละเปนเอกภาพ 
เเตในความเปนจริง  นักเคลื่อนไหว NGO  สวนใหญใชสิทธิทางการเมือง ที่ชัดเจนเเละเปน 
เอกภาพสี่อยางที่เชื่อมโยงกันนั้นคือ ความเชื่อเรื่อง 
                       1. ประชาสังคม 
                       2. ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเเบบใหม 
                       3. การสงเสริมการมีสวนรวมของชาวบานคนจนจากเบื่องลาง     
                          เเทนการปลุกระดมทางการ เมือง 
                       4. การใชเเนว Post modern ผสมกับอนาธิปไตย  

                    ทุกวันน้ันเเนวคิดเเบบประชาสังคม เเละกระบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเเบบใหม   
มีความสําคัญอยางยิ่งในหมู NGO ทั้งในไทยเเละตางประเทศ…  เเนวคิดประชาสังคมที่เนน 
บทบาทคนชั้นกลาง   ถือไดวาเปนเเนวคิดในการสรางประชาธิปไตย   โดยกลุมอภิสิทธิจาก เบื่องบน 
เเต NGO มองตางออกไปวา คนสวนลางในขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเเบบ 
ใหมมีบทบาทสําคัญกวาชนชั้นกลางในการสรางประชาสังคม…เนนความสําคัญประเด็นวัฒ- นธรรม 
วิถีชีวิตความหลากหลายควบคูไปกลับเชิง Post modern  ที่เห็นวาความเคลื่อนไหว ในยุคนี้ 
เ ชิ ด ชู ค ว า มก ร ะ จั ด ก ร ะ จ า ย เ เ ล ะ ไ ร ร ะ เ บี ย บ ใ นก า ร จั ด ตั้ ง  พู ด ง า ย ๆ มี ก า ร ปฏิ เ ส ธ 
การตั้งพรรคการเมืองทางชนชั้น (ใจ อ่ึงภากรณ. 2547: 63-64) 

                    หลังเหตุการณ 11 กันยายน 2001 สหรัฐอเมริกาศูนยกลางทุนนิยมไดทําสงคราม 
เพ่ือสกัดกั้นการกอการราย โดยโจมตีอัฟกานิสถาน ตามมาดวยสงครามโคนลมซัดดัม ฮุส เซ็น 
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เ เห ง อี รักซึ่ ง มี นัยยะเ เอบเ เฝงของการควบคุมอาณาจักร นํ้ า มั น โ ลกการประทวงตอต าน 
สงครามของจักวรรดิ์อเมริกากับอังกฤษในประเทศอีรักที่เกิดขึ้นในวันที่15 กุมภาพันธ 2003 
เปนการประทวงสากลที่ใหญที่สุด ในประวัติศาสตรมนุษย การประทวงคร้ังน้ีไมใชการตอสู
ในกรอบเเคบๆ ที่จํากัดในประเด็นสันติภาพเทานั้น เเตเปนการตอสูเชื่อมโยงกับความไมพอ 
ใจของมวลชนทั่วโลก  ที่มีตอระบบทุนนิยม เเละผลของนโยบายเสรีนิยม เราเริ่มเห็นปรากฏ 
การณใหม  ที่เม่ือเกิดการกบฏตอองคการ การคาโลก WTO ที่  Seaatle ในปลายป 1999 
เเละหลังจากนั้น  ก็มีการเคลื่อนไหวอยางตอเน่ือง  ในขบวนการประทวง G8,  IMF,  ADB, APEC 
ฯลฯ เเละการกบฏตอนโยบายเสรีนิยม ในหลายประเทศของลาตินอเมริกาเชนอาเจน 
ตินาเเละโบลิเวียร ในขณะเดียวกันขบวนการประทวงพยายามเสนอทางออกใหมโดยจัดเวที 
สมัชชาสังคมโลก (World social forum (W.S.F)) เพ่ือเปนพ้ืนที่ในการถกเถียงกันของภาค 
ประชาชนสากล จุดรวมสําคัญของการรื้อฟนการตอสูค ร้ังน้ีคือวิกฤติเเหงศรัทธาในระบบทุน 
นิยมเเละกลไกตลาด (ใจ อ่ึงภากรณ, นุมนวล ยัพราช. 2547: 251-252) 

                                                                                  
     7. กระบวนทัศนใหมในกระเเสโลกาภิวัฒน 

            ทุนนิยมไดพัฒนามาจนถึงจุดสูงสุดซึ่ง  Ernert mandel  เรียกระยะประวัติศาสตร น้ีวา 
Late capitalism ซ้ึงหลังจากการลมสลายของสหภาพโซเวียต เเละการเปลี่ยนเเปลงระ 
บบเศรษฐกิจของจีน  ประเทศอดีตสังคมนิยมทั้งหลาย ทําใหดูเหมือนวา เปนยุคสูงสุดทาง 
พัฒนาการของมนุษยชาติ ดังที่ในป 1992 Francis fukuyama ใดเขียนผลงาน  The end of history 
and the last man เปนงานที่พยากรณ ประวัติศาสตรของมนุษยชาติ วากาวสูจุดสูง 
สุดของอารยธรรมเเลว เเตเเนวโนมที่ปรากฏ สภาวะ Chaos ที่เกิดขึ้นทั่วทุกมุมโลก กําลัง 
เปลี่ยนผาน (Turning point) สูหายนะ เม่ือระบบภูมิปญญาเเละวิกฤติของระบบพัฒนาไปใน 
ทางที่จะเกิดวิกฤติเพ่ิมมากขึ้นจึงเกิดการตั้งคําถามตอระบบภูมิปญญาเดิม จากระบบทุนนิ- ยม 
ระบบทุนขามชาติเเละโลกาภิวัฒน 

    หลังการพังทลายของกําเเพงเบอรลินในป 1989 สถานการณโลกเปลี่ยนไปน้ันคือ 
ทุนนิยมกาวสูขั้นผูกขาด มีการรวมศูนยของทุน เเละสงออกทุนไปในดินเเดนอื่นๆทั่วโลกนับ 
เปนการสรางนโยบายพื้นฐานของจักรวรรดิ์นิยมรูปเเบบใหม  ตลอดจนการครอบงําของทุน 
ขามชาติ  ที่มีตอวัฒนธรรมทองถิ่น จนถึงทําลายความเปนทองถิ่นลง หายนะของธรรมชาติ 
สิ่งเเวดลอม ที่ เกิดจากการพัฒนา เเละการผลิตในระบบอุตสาหกรรมสมัยใหม ไดคุกคาม 
มนุษยชาติจากสภาวะโลกรอน ฝนกรด สภาวะเรือนกระจก ฯลฯ นอกจากนี้การพัฒนาทาง 
วิทยาศาสตร ตามเเนวความเชื่อบนฐานวิทยาศาสตรเกา ซ่ึงสุดขั่ว ตรงขามกับการพัฒนา ดานจิตใจ 
ทํ า ใ ห ม นุ ษ ย ก ล า ย เ ป น เ ค รื่ อ ง จั ก ร ข อ ง ก า ร ผ ลิ ต  มี ชี วิ ต อ ยู ภ า ย ใ ต ทุ น ค า สิ โ น เ เ ล ะ 
วัฒนธรรมเริงสําราญเเบบฮอลลิวูด 
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     ความเชื่อม้ันในทุนนิยมเเละระบอบประชาธิบไตยตะวันตกเเละการคาเสรี วาเปน 
สังคมระบบสุดทายในประวัติศาสตรมนุษย เเละเปนรูปเเบบการปกครองระบอบสุดทายของ มนุษย  
สั งคมทุน นิยม เปนสั งคมที่ สมบู รณที่ สุ ด  ในประวั ติ ศ าสตร ม นุษยชาติ  ดั งทฤษฎีของ  
ฟรานซิส ฟูกุยามา (Francis fukuyama, 1952-)เเหงมหาวิทยาลัย จอหน ฮอปกินส ทาง 
ดานการเมืองระหวางประเทศชั้นสูงชวง 1989 ขณะกําเเพงเบอรลินกําลังพังทลาย ฟูกุยามา 
ไดเสนอทฤษฎีในบทความชื่อ  ที่สุดเเหงประวัติศาสตร  ในวารสารชื่อผลประโยชนเเหงชาติ  
(Nation interest) เปนวารสารฝายขวา เขาชี้ใหเห็นวาการสิ้นสุดของสงครามเย็น กอใหเกิด 
ความกาวหนาครั้งใหญของมนุษย ดังขอความที่อาง “สิ่งที่ เราประสบไมใชเเคการสิ้นยุค 
ของสงครามเย็น หรือการเปลี่ยนผานไป ของยุคหนึ่งในประวัติศาสตรหลังสงครามโลก เเต 
หากเปนการสิ้นสุดประวัติศาสตรเอง  เปนปลายทางของวิวัฒนาการ ของอุดมการณของ มนุษย   
เ เละการที่ เสรีประชาธิปไตยของตะวันตกที่ ครอบงํ าไปทั่ ว โลก  ไดกลายเปนรูป เ เบบ 
การปกครองมนุษย”… ในป 1992 เขาไดนําเเกนเรื่องดังกลาวไปขยายเพิ่มขอเสนอใหม  ใน หนังสือ  
ที่สุดเเหงประวัติศาสตรเเละมนุษยรุนสุดทาย  (The  end  of history and the last man) ฟูกุยามา 
ยั ง เ ป น เ เ ก น ค ว า ม คิ ด ข ว า ใ ห ม ใ น สห รั ฐ ฯ  เ ข า ไ ด เ ป น เ เ เ ก นนํ า ใ น “โ ค ร ง ก า ร เ พื่ อ 
การสรางศตวรรษของสหรัฐฯ” (Project for the new american century) เเละเคยลงนามใน 
จดหมาย เสนอใหประธานาธิบดี บิล คิลตัน โคนลมประธานาธิบดี ซัดดัม เเหงอีรัก 

                    นอกจากฟูกุยามา  เเลวยังมีศาสตราจารยดานรัฐศาสตร  ผูมีเเนวคิดอนุรักษนิยม  
(Conservative)   สนใจทางดานการทหาร  เเละความสัมพันธระหวางประเทศ  ชาวสหรัฐฯ  
เเซมมวล พี ฮันติงตัน  (Samuel  p.  huntington, 1927-)  ผูเขียนบทความเเละหนังสือชื่อ 
การปะทะทางอารยธรรม (The clash of civillization : Remarking of world order) ขึ้นในป 1993 
เเละพิมพเปนหนังสือในป 1996 เขามีทัศนะที่วา “ประวัติศาสตรหรืออารยธรรมตะวัน 
ตกเปนสิ่งที่เหมาะสมหรือกาวหนาที่สุด ดังน้ันจึงจําตองรักษาประวัติศาสตรหรืออารยธรรม น้ีไว 
หาไมเเลวโลกจะกลับเขาสูความปาเถื่อน” เเละฮันติงตันกลาวเตือนตะวันตกวา จะตอง 
เสริมความเขมเเข็งภายใน   ละทิ้งเเนวคิดวาประชาธิปไตยเปนสิ่งสากลที่ตองเผยเเพร เเละ 
การเเทรกเเซงประเทศอื่นมากเกินไป ฮันติงตันเขียนวา “ตะวันตกพิชิตโลกได  ไมใชความ 
เหนือกวาทางความคิด หรือคานิยม หรือศาสนา เเตโดยความเหนือกวาโดยการใชองคกร 
เเหงความรุนเเรง  ชาวตะวันตกมักลืมขอเท็จจริงน้ี เเละผูที่ไมใชชาวตะวันตกจะไมเคยลืม”  
(อนุช อาภาภิรมณ. 2547)    

            จากทัศนะดังกลาว ที่ เชื่อม้ันในอารยธรรมตะวันตกวาเหนือกวาอารยธรรมอื่นทํา 
ใหการดําเนินนโยบายที่มีตอประเทศอื่น ที่ไมใชตะวันตก เเฝงไวดวยการเอารัดเอาเปรียบ 
โดยเฉพาะจากทุนขามชาติที่มาจากประเทศตะวันตก หรือเเมเเตประเทศตะวันออกที่พัฒนา เเลว 
ทํา ให รั ฐบาลในประเทศกํ าลั ง พัฒนาจํ านวนมากตองออนเ เอลง  จนไมสามารถสนอง 
บริการสาธารณะเเละการสรางความมั่นคงทางสังคม การดําเนินนโยบายตางประเทศที่เขมเเข็ง 
เเละหลายประเทศกลายเปนดินเเดนที่ ฟูมฟกการกอการราย                                                                     
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            ประการเหลานี้ไดกลาย  เปนจุดผกผัน (Turning point)  กลับไปสูการเเสวงหาภูมิ 
ปญญาในอดีต เชนการรื้อฟนลัทธิมารก (Marxism) เพ่ือเปนฐานในการเคลื่อนไหวประชาสังคม 
ที่ มีขอบขายกวางขวางกวาการตอสูระหวางลัทธิในอดีต การหันกลับไปสู ภู มิปญญาทอง 
ถิ่นอันมีคุณคาในประเทศโลกที่สาม โดยเฉพาะกระเเสในการหันกลับไปศึกษา ปรัชญาของ 
โลกตะวันออก  หรือการรื้อฟน เ เนวความคิดของนักคิดตะวันตกนอกคอกที่ถูกเ เนวคิด 
กระเเสหลักขณะนั้นบดบัง ทั้งน้ีก็เพ่ือสรางองคความรูที่ยั้งยืนในศตวรรษที่ 21   

               7.1  ทฤษฎีความเสื่อมถอยของอารยธรรมตะวันตก 
             อยางไรก็ตามยังมีนักคิด  ที่ ได เสนอโต เ เยงเเนวคิดที่ว า ตะวันตกเปนตนเเบบ 
ประชาธิปไตยที่ เปนระบอบการปกครองที่ ดีที่สุดเเละอารยธรรมตะวันตกไดพัฒนาขึ้นเพ่ือ 
ปลดปลอยมนุษยชาติในภูมิภาคอ่ืน ใหพนจากความปาเถื่อน ดังเชน           
            ออสวอลด สเปงเลอร (Oswald spengler. 1880-1936) ชาวเยอรมันเขาเขียนประ 
วัติศาสตรโลกดวยมุมมองใหม มองวัฒนธรรมเเละอารยธรรมซึ่งมีลักษณะคลาย สิ่งมีชีวิตใด เเก 
การเกิด -ตั้ งอยู -ดับไป  (Birth-Live-Death)คล ายหลักอนิจ จังในคติ พุทธศาสนา  เขาได รับ 
อิทธิพลจากนักปรัชญาเยอรมัน ผูโจมตีเเละตองการเปลี่ยนโฉมคานิยมของมนุษยใหม อยางนิทเช   
(Fredrich nietzsche, 1844-1900) ผูที่รังเกียจทั้งประชาธิปไตยเเบบทุนนิยมเเละ สังคมนิยม 
ตองการสรางอารยธรรมใหมของมนุษยที่ เขมเเข็งในป 1931 สเปงเลอรไดเขียน 
“มนุษยกับเทคโนโลยี” เพ่ือเตือนชาวตะวันตกผิวขาวใหเห็นภัยเทคโนโลยีที่ชาวตะวันตก เปนผูสราง 
ความคิดที่สําคัญของสเปงเลอร สรุปไดดังน้ี 
          1. ประวัติศาสตรไมใดดําเนินเเบบเชิงเสน  (Linear)  หากดําเนินไปเเบบวัฎจักร (Cyclical) 
สเปงเลอรเสนอเเนวคิด ประวัติศาสตรเชิงเสนเเบบตะวันตก ที่กาวจากลางสูระดับสูงแทจริง 
เเลวประวัติศาสตรน้ันเดินเเบบวัฎจักร น้ันคือเกิดขึ้น ตั้งอยู เเละดับไป  อารยธรรมที่สําคัญ 
มีความเเตกตางกัน  มีลักษณะเฉพาะของตน  ทั้ งดานศาสนา  ศิลปะ  วิทยาศาสตร  เเละ 
การเมืองไมมีอารยธรรมที่เปนสากล อารยธรรมตะวันตกก็เปนอารยธรรมหนึ่งที่มีลักษณะเฉพาะ 
ไมไดเปนอารยธรรมที่เปนตัวเเทนของมนุษย  ในทัศนะของสเปงเลอร อารยธรรมตะวันตก 
เพงเริ่มตนขึ้นประมาณ คศ. 1000  สเปงเลอรเห็นประชาธิปไตยเปนเพียงเครื่องมือทุนนิยม 
มันไมใชสิ่งสากลสําหรับมนุษยชาติ หากเกิดขึ้นในชวงประวัติศาสตร  ในชวงเวลาหนึ่งที่เเนนอน 
         2. การเคลื่อนไหวของประวัตศิาสตรอยูโลกที่สําคัญอยูที่วัฒนธรรมระดับสูง 8 เเหงดวยกัน 

               2.1. วัฒนธรรมบาบิโลน 
               2.2. วัฒนธรรมอียิบต 
               2.3. วัฒนธรรมอินเดีย 
               2.4. วัฒนธรรมจีน 
               2.5. อารยธรรมเม็กซิโกหรืออารยธรรมมายา-เเอซเท็ก 
               2.6. อารยธรรมอารเบียหรือกลุมมุสลิมซ่ึงกําลังตอสูกับตะวันตก 
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                2.7. อารยธรรมคราสสิคของกรีกเเละโรมนั 
             2.8. อารยธรรมตะวันตกปจจุบนั 

                    วัฒนธรรมชั้นสูงเหลานี้  เเมจะมีความเเตกตางกัน  เเตก็มีวัฎจักรเหมือนสิ่งมีชีวิต    
คลายคลึงกัน โดยมีอายุเฉลี่ยราว 1 พันป เเลวกเ็สื่อมถอย อารยธรรมตะวันตกเริ่มตนที่ คศ. 1000  
ก็จะเสื่อมถอยใน คศ. 2000  หรือราวศตวรรษที่  20-21 วัฒนธรรมหนึ่งที่มีลักษณะ เหมือนสิ่งมีชีวิต 
ยอมผานขั้นตอน เกิด-ดํารงอยู-ดับไป ซ่ึงเปนขั้นตอนทีว่ัฒนธรรมทั้งหลาย 
วิวัฒนาการสูความเปนอารยธรรม กอนที่จะดับสูญ (อานุช อาภาภิรม. 2547) 
            การศึกษาถึงความเสื่อมสลายของอารยธรรม ที่นาสนใจอีกชิ้นหนึ่งที่ชื่อ A study of 
history ในป 1972 ของอาโนลด ทอยนบี (Toynbee)กลาววาการถือกําเนิดของอารยธรรม 
หน่ึงใดน้ัน จะตองมีการเปลี่ยนผานจากสภาพหยุดนิ่งตายตัว ไปสูการกระทําที่มีพลังเคลื่อน 
ไหวยืดหยุน การเปลี่ยนผานนี้อาจเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เกิดจากการรับอิทธิพลของบาง 
อารยธรรม ซ้ึงดํารงอยูกอนเเลว หรืออาจเกิดจากการเเตกสลาย ของอารยธรรมเดิมของคน 
รุนกอนก็ได  ทอยนบีเห็นวาเเบบอยางพื้นฐานของการกําเนิดอารยธรรมนั้น เปนไปในลักษณะ 
กระทบ  กระทําตอกันเเละกัน  ซ่ึ ง เขาเรียกวา  “การทาทายเเละตอบโต ”การทาทายจาก 
สิ่งเเวดลอมทางธรรมชาติ หรือทางสังคม จะยั่วยุใหเกิดการ ตอบโตอยางสรางสรรคในสังคมนั้น 
หรือจากกลุมใดกลุมหน่ึงในสังคม  ซ่ึงจะชักนําสังคมนั้นเขาสูขบวนการสรางสรรคอารยธรรม 
            อารยธรรมจะเติบโตตอไป ตราบที่ผลสําเร็จจากการตออบโต เเละทาทายในตอนเเรก 
กอใหเกิดเเรงผลักทางอารยธรรม ที่จะดันสังคมใหกาวเลยภาวะสมดุล เขาสูภาวะเกินดุลอัน 
จะกลายเปนตัวปจจัยทาทายอยางใหม การทาทายเเละตอบโตจะเกิดซ้ําอีกในทํานอง เดียวกันนั้น
เ รื่ อ ยๆ…หลั ง จากรุ ง เ รื อ งถึ ง จุ ดสู งสุ ด เ เ ล วอารยธรรมต า งๆก็ มั กจะสูญ เสี ยพลั งทาง 
วัฒนธรรมลงเรื่อยๆ เเละเสื่อมสลายลงในที่สุด ทอยนบีเห็นวาเหตุสําคัญที่ทําใหวัฒนธรรม 
พังทลายลงก็คือการไดสูญเสียพลังความยืดหยุนไป เ ม่ือโครงสรางทางสังคมเเละเเบบ 
ลักษณะทางสังคม เเละเเบบลักษณะทางพฤติกรรมกลายเปนของตายตัว จนไมสามารถปรับตัว 
ให รับ มือได กั บสถานการณที่ เ ปลี่ ยนไปสั งคมนั้ นก็ ไม ส ามารถที่ จ ะสร า งสรรค ขบวน 
วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมได น้ันยอมหมายถึงจุดพังทลายเเละจุดจบของอารยธรรมสายนั้น ในขณะ 
ที่อารยธรรมที่กําลังเติบโต จะเเสดงพลังความยืดหยุน  สามารถปรับตัวไดหลากหลายคลองเเคลว 
อารยธรรมที่ กํ า ลั ง จ ะตายจะ เ เสดงออกที่ ก า รยึ ดถื อ รู ป เ เบบที่ ต ายตั ว เ เ ล ะขาดพลั ง 
สรางสรรคที่จะคนคิดวิธีการใหมๆ ขึ้นมาเเกปญหาการขาดความยืดหยุนของสังคมที่กําลัง 
พังทลายลง จะเกิดพรอมๆกับ การสูญเสียความสมานฉันทในหมูสมาชิก ซ่ึงยอมนําไปสูความ 
บาดหมางเเละพินาศของสังคมในที่สุด (พระประชา,เเละคนอื่นๆ .2546 :1)ฟริตจอบคาปรา  
(Fritjof capra) ไดกลาวถึงสัญญานการเสื่อมถอยทางอารยธรรมในหนังสือ Turning point  
ในป 1981 ความวา        
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      จากการศึกษาชวงการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมในสังคมตางๆ  ชี้ใหเห็น            
      วากอนที่จะมีการเปล่ียนเเปลงดังกลาวจะมีสัญลักษณทางสังคมที่เปนเเบบ ฉบับเฉพาะหลายประการ   

      ที่สําเเดงใหเราเห็นกอน และสัญลักษณหลาย อยางดังกลาว  ก็เปนสงเดียวที่อาการปวย   
      ไขทางสังคมที่กําลังเปนอยูทาม กลางวิกฤติการณของยุคเรา  เราจะสังเกตุเห็นอาการเหลานี้ของสังคมปจจุ   
      บันชัดในชวงทศวรรษที่ผานมา ไมวาจะเปนความรูสึกเเปลกเเยกเเละความ ปวยไขทางจิตที่เพ่ิมมากขึ้น    
      อาชญากรรมอันรุนเเรง  เเละความเเตกสลาย ทางสังคมรวมทั้งความสนใจในลัทธินิยมทางศาสนา   
      ในเวลาของการเปลี่ยน เเปลงทางวัฒนธรรมที่สําคัญๆ ในประวัติศาสตร   สัญลักษณบงชี้เหลานี้มัก   
      จะเกิดขึ้นลวงหนาหนึ่งถึงสามศตวรรษ กอนที่การเปล่ียนเเปลงสําคัญจะมา ถึง   
      ความถี่เเละความเขมขนของอาการเหลานี้ จะเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ เมื่อการ เปล่ียนเเปลงใกลเขามา   
      เเละจะลดลงอีกครั้งเมื่อการเลี่ยนเเปลงเกิดขึ้นเเลว (พระประชา,เเละคนอื่นฯ. 2546: 11) 

          
 7.2 ลัทธิมารกใหม 

    เเนวคิดมารกใหม (Neo Marxism) ไดปรับเเกนเเกนของลัทธิ ไดเเกเร่ืองเศรษฐ- 
กิจหรือการผลิต ซ่ึงมารกถือวาเปนโครงสรางพื้นฐาน ของรูปการณจิตสํานึกทางสังคมให 
สอดคลองกับยุคสมัย มีลักษณะยืดหยุน เชื่อมโยงไปถึงประเด็นใหมอยางเชน เรื่องทางเชื่อ ชาติ 
เพศภาวะ เเละสิ่งเเวดลอมปจจุบัน Neo Marxism ไดหันมาสนใจดานสิ่งเเวดลอม 
ปญหาระบบราชการ ปญหาทางดาน จิตวิญญาณ  ดานวัฒนธรรมมากขึ้น ตัวอยางเชน ทรอสกี้ 
เเละสากลที่สี่  ไดผันมาวิพากษระบบราชการ George lukaacs ในงานเรื่อง  History and class 
conciousness ใดชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของจิตวิญญาณ เเละบทบาททางการปฏิวัติ วัฒนธรรม   
ปรัชญาเอ็กซิสตของซารต ไดเปดโลกในเเงมุมของปจเจกบุคคลใน อัตตวิสัย Henri lefeure  
ไ ด หั น ม า วิ พ า กษ ลั ท ธิ บ ริ โ ภ คนิ ย ม  เ เ ล ะ เ ส น อ เ เ น ว คิ ด ว า ก า ร  ปฏิ วั ติ ต อ ง ไ ม ก ร ะ 
ทําการเพียงยึดอํานาจรัฐ เเละการเปลี่ยนระบบกรรมสิทธิเเตหากตองปฏิวัติ วัฒนธรรมใหม ดวย 
Wallerstein พยายามนําเสนอการเขาถึงระบบโลกเเบบสวนทั้งหมดซึ่งครอบคลุมไปถึง 
ระบบวัฒนธรรม เเละระบบครอบครัว Andre gorz เเละ Rene dumont ไดพยายามมุงความ 
สนใจสูการศึกษาสิ่งเเวดลอมโดยตรง (ยุค ศรีอาริยะ. 2539: 56) 

     หลังความเสื่อมศรัทธาในเเนวคิดมารกซิสมในทศวรรษที่ 80 เเนวคิดเรื่องขบวน 
การเคลื่อนไหวทางสังคมเเบบใหม เเละประชาสังคม มีความสําคัญมากขึ้นจนกลายเปนกระ 
เเสหลักทางวิชาการในหมูอดีตฝายซาย นักวิชาการเเละนักกิจกรรม  NGO  ที่พยายามตอสู ตอไป 
เพ่ือพัฒนาประชาธิปไตยเเละความเปนธรรมในสังคม ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคม เเบบใหม 
ถูกนิยามวาตางจากขบวนการเเบบเกา เพราะเปน “ขบวนการกาวหนาที่ จํากัดตัว เอง”  
โดยทิ้งเเนวคิดเดิมในการปฏิวัติยึดอํานาจ  เเละหันมาหาหนทางในการปฏิรูปปรับปรุง สภาพสังคม 
ภ า ย ใ น ก ร อ บที่ ดํ า ร ง อ ยู  พ ร อ ม ๆ กั น นั้ น ข บ ว น ก า ร เ ห ล า นี้ ม อ ง ป ญ ห า ใ น เ เ ง ข อ ง 
การจัดการกันเองในภาคประชาชน  เเทนที่จะมุงเเตในเรื่องการเรียกรองจากรัฐ  (Cohen  &  arato. 
1997: 493)นอกจากนี้มีความเชื่อวา ขบวนการเคลื่อนไหวทางสังคมเเบบใหม จะใช 
เครื่องไมเครื่องมือทางเทคโนโลยีใหม เชนเเฟกซ  อินเตอรเนท หรืออีเมล ในการตอสู เเทน 



 44 

การประทวงตามทองถนน หรือการนัดหยุดงาน เเละหลายคนเสนอดวยวาสิ่งที่ใหมเกี่ยวกับ 
ขบวนการเหลานี้เชน  ขบวนการเพื่อสิ่งเเวดลอม  ขบวนการเพื่อสิทธิเสรีภาพของคนพื้น เมือง 
ขบวนการสิทธิสตรี คือเน้ือหาของการตอสูกลายเปนเรื่องสิทธิปจเจกหรือสิทธิทางวัฒนธรรม 
มากกวาขอเรียกรองทางเศรษฐกิจเเบบสวนรวม  (Touraine.  2001: 478)  เเนวคิดเเบบน้ี 
ควบคู ไปกับเ เนวคิดที่ เชื่ อว า  ขบวนการเ เบบเก าที่ อิ งชนชั้น เ เละสิทธิสั งคมนิยม  เปน 
เรื่องหมดยุคหลังการสิ้นสุดของสงครามเย็น เเละการลมสลายขององคกรฝายซาย (Keane. 1998: 
16, Leonard. 1997: 154, Touraine. 2001: 47) ดังนั้นประชาสังคมเปนพ่ืนที่ที่มีการ 
คานอํานาจกันอยางสันติระหวางขบวนการอิสระตางๆของรัฐ  เพ่ือไมให รัฐตกอยูภายใต 
อิทธิพลของกลุมใดกลุมหน่ึง (ใจ อ่ึงภากร. 2547: 55-56) 
         7.3 สูธรรมชาต ิ

 ไอนสไตรกลาววา ถามนุษยชาติจะอยูรอดไดเราตองมีวิธีคิดใหม (We shall require 
asubstantianlly new manner of thinging if mankind is  to  survive) น้ันคือเราตองปรับ 
กระบวนทัศน  (Paradigm)  เพ่ือวิถีเเหงความสมดุล อยูรวมกับธรรมชาติเเละมนุษยชาติใด 
อยางสันติสุขเเละเปนธรรม โดยเฉพาะภูมิปญญาตะวันออก เปนภูมิปญญาที่มีวิถีอยูรวมกับ 
ธรรมชาติ ไมวาจะเปนพุทธ เตา เซน หรือการใชชีวิตในวิถีตะวันออก 
             ในทามกลางการเเสวงหาทางออก มีผูเเนะนําวาเรานาจะหันไปหาวัฒนธรรม เผื่อ 
จะพบทางออกบาง ในขณะที่เทคโนโลยีถูกประณามวา เปนตัวการนําพามนุษยมาถึง ณ จุด ดวย 
อาการ รี บ ร อน ดุ ดัน  กระ เ เทกกระทั้ ง เ เ ยกย อย  วัฒนธรรม เป นวิ ถี ชี วิ ติ ทั้ ง มวล อันประ 
กอบดวยความเชื่อเเละพฤติกรรม  อันมีปฏิสัมพันธกับสิ่งเเวดลอม อยางบูรณาการอันเนิ่น นาน 
เเละมีนามธรรมอันลึกซึ้ง กวาเพียงเร่ืองวัตถุเเละพลังงานวิทยาศาสตรเขาไปเกี่ยวของ ดวยเทานั้น 
(ประเวศ วะสี. 2536: 215)ในป 1992นักวิทยาศาสตรระดับนําของโลกรวมทั้ง
ทุกคนที่ไดรางวัลโนเบลที่ยังมีชีวิตอยูในขณะนั้นที่เรียกกลุมตัวเองวากลุมนักวิทยาศาสตร อาวุโส 
1,600 คน ไดรวมลงชื่อประกาศเตือนชาวโลกไวดังน้ี                      
                          
       เรานักวิทยาศาสตรอาวุโสของ ชุมชนนักวิทยาศาสตรโลกผูลงนามขางลาง    
       ขอประกาศเตือนมนุษยชาติ ถึงส่ิงเลวรายที่รอคอยเราอยูขางหนาวาเราจะ   
       ตองปฏิวัติคัดทายนาวาของโลก เเละเปล่ียนวิธีคิดของเราเสียใหม ทั้งหมด     
       ใหใดหากวาเราตองการหลีกเล่ียงความทุกขทรมาน   อยางสุดเเสนสาหัส           
       เเละเราตองการหลีกเล่ียงความพินาศอยางยับเยิน ตอบานของเราบนดาวเคราะห 
       โลกเเหงนี้” (ประสาน ตางใจ.2545:7)                 
                

 นักวิทยาศาสตรอาวุโสเหลานี้ เรียกรองใหเกิดการอนุรักษธรรมชาติอยางเรงดวน 
กอนหายนะจะนําพามนุษยเขาสูยุคสุดทายของอารยธรรมฉนั้นการพิทักษธรรมชาติ จึงเปน 
หนทางที่จะรักษาอารยธรรมของมนุษยไวได ในศาสนายิว เเละศาสนาคริสต ผูพิทักษคือผูคุมครอง 
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ดู เ เ ล  สิ่ งที่ เ ข าหรื อ เธอไม ได เปน เจ าของผู ดู เ เ ล มีความรับผิ ดชอบตอพระ เจ า  ผู ท รง 
เปนเจาของหรือผูใหสรรพสิ่งทั้งหลาย เเนวความคิดของคารลบารธ นักเทววิทยาโปรเเตส 
เเตนทในศต.ที่ 20 ที่วา “ชีวิตทั้งมวลคือสิ่งที่ขอยืมมา”…สิ่งที่ขอยืมมาตองสงคืนไปในสภาพ 
ที่ดีเกือบจะเทาตอนที่ไดมาการพิทักษสามารถอธิบายไดวา ชีวิตเปนของขวัญจากพระผู เปนเจา… 
มนุษยคือผูชวยของพระเจา ที่ รับผิดชอบกระทําสิ่งตางๆ การใชประโยชนจาก ธรรมชาติ 
ตามพร ะป ร ะส งค ข อ งพ ร ะ เ จ า หรื อ ม นุษย เ ป นตั ว เ เ ทนขอ งพร ะ เ จ า…สั ม พั นธภาพ 
เปนเเกนเเทของธรรมชาติ มนุษยเเละพันธกิจชีวิตของเขา ที่กลาวมานั้นเปนไปในยุคที่มนุษย 
อยูกับสิ่งมีชีวิตอ่ืน  เเละธรรมชาติในดานตางๆ  เชนเดียวกับการอยูกับพระเจา มนุษยตอบ 
สนองตอสิ่งมีชวีิตอ่ืนๆ เเละรับผิดชอบตอสิ่งเหลานั้น (เจมส เอ็ม กุสตาฟสัน. 2536: 248) 

     สวนบิล เเม็คคิบเบน นักเขียนเเนวธรรมชาติวิทยาชาวอเมริกัน ใดกลาวถึงการ 
พิทักษธรรมชาติของกลุมอนุรักษ ในงานสัมนาหัวขอ มนุษยกัธรรมชาติ เม่ือปพศ. 2533 ดังน้ี  
                          
        ถาพูดอยางกวางๆเเลว มีนักอนุรักษอยูสองกลุมดวยกัน กลุมเเรก คือ              
        “นักอนุรักษส่ิงเเวดลอมกลุมปฏิรูป” ซึ่งมีความคิดวามนุษยจําเปนตองปรับ            
        ปรุงพฤติกรรมบางเล็กนอย กลุมที่สองคือ “กลุมนิเวศวิทยามิติลึก”  ซึ่งเชื่อ               
        วามนุษยจําเปนตองเปล่ียนเเปลงความคิดอยางจริงจัง   เกี่ยวกับฐานะของ             
        มนุษยในโลกนี้ นักอนรุักษกลุมปฏิรูปดั่งเดิม… เนนอยูเสมอวาการอนุรักษ                    
        ส่ิงเเวดลอม  มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายอื่นๆของมนุษย  ยกตัวอยาง  เชน            
        สภาพสิ่งเเวดลอมที่สะอาด ยอมสงเสริมเศรษฐกิจ  เนื่องจากความสามารถในการผลิต     
        จะไมถูกบ่ันทอนดวยสุขภาพที่ทรุดโทรม   กลุมนี้ปฏิบัติ งานในขอบเขตโครงสรางทางสังคม   
        เชนภายใตกฏหมายเเละศาล  นอกจาก  นี้ ยังรวมงานกับวงการธุรกิจเเละอุตสาหกรรมอีกดวย   
        สวนใหญเชื่อ ในจรรยาบรรณดานการจัดการธรรมชาตขิองโลก โดยมนุษยจะกลายเปนผูจัดการ          
        ทรัพยากรของโลกที่ดียย่ิงขึ้น นักอนุรักษกลุมนี้ยังติดกับความคิดที่วามนุษย เปนเเกนกลางของจักรวาล   
        ซึ่งชาวตะวันตกสวนใหญก็มีความคิดเชนเดียวกันนี้ กลุมนี้เชื่อวาความเจริญเเละความพอใจ  
        ของมนุษยคือจุดหมายสูงสุด เนื่องจากสภาพสิ่งเเวดลอมเสื่อมโทรม เปนอุปสรรค สําหรับจุดมุงหมาย          
        เหลานี้กลุมนี้จึงทําการรณรงคอยางเปนผลสําเร็จ เเละมีโชคชวย ความสําเร็จนี้ก็คงดําเนินตอไป     
        สวนอีกกลุมหนึ่งคือ กลุมนักนิเวศวิทยาระดับลึก เปนกลุมที่มีขนาดเล็กกวากลุมเเรกมาก    
        เเละเปนกลุมที่มีอิทธิพลนอยกวา ดวย  กลุมนี้เปนกลุมทางปรัชญามากกวาที่จะเปนกลุมสรางความกดดัน   
        อยางมีระบบ  การดําเนินงานที่มีผลกระทบตอเหตุการณตางๆก็ปรากฏอยู เพียงเล็กนอย  
        เเตกลับเปนกลุมที่นาสนใจมากกวา…ใครจะเห็นดวยหรือไม    
        เห็นดวยกบัความคิดเกี่ยวกับโลกของพวกเขาก็ได พวกเขาไมไดมีความคิด   
        อยางเเทจริงเเละถูกตองอยางที่สุด เหมือนกับนักอนุรักษกลุมหลัก พวกเขา   
        มีความคิดเจาะลงไปถึงคําถามที่อยูลึกที่สุด  เกี่ยวกับความหมายของความ   
        เปนมนุษย…โดยพ่ืนฐานเเลวนักอนุรักษกลุมนี้ตองการใหมนุษยมีชีวิตอยูใน โลกอยางออนนอมถอมตน 
        (บิล เเม็คคิบเบน .2536 :307-308) 
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  นักปราชญชาวอินเดียที่พูดถึงธรรมชาตอีิกทานคือ กฤษณมูรติ ซ่ึงไดเเสดงความ 
คิดเห็นเกี่ยวกบัความสัมพันธที่ถูกตองกับธรรมชาติ ทีเ่มืองปูนา อินเดีย 16 ตุลาคม 1948 
                          
  ฉันไมรูวาคุณคนพบความสัมพันธกับธรรมชาติหรือไม หาไดมคีวามสัมพันธ                                            
                          “ที่ถูกตอง” ไม   มีเเตเพียงเขาใจในความสัมพันธ  เพราะความสัมพันธที่ถูก                 
                          ตอง เพียงหมายเเสดงถึงการยอมรับในสูตรสําเร็จ   เชนเดียวกับความคิดที่  

ถูกตองนั้นเอง  ความคิดที่ถูกตอง   (Right thought)   เเละการคิดที่ถูกตอง (Right thinking) 
เปนสองสิ่งที่ตางกัน  ความคิดที่ถูกตองเปนเพียงการเรียน เเบบในส่ิงที่ถูกตองส่ิงที่นานับถือ 
ในขณะที่การคิดที่ถูกตอง  เปนการเคลื่อน ไหว 
มันเปนผลจากความเขาใจเเละความเขาใจเปนการเปลี่ยนเปลงอยางตอ เนื่อง  
ในทํานองเดียวกันก็มีความเเตกตาง   ระหวางความสัมพันธที่ถูกตอง กับความเขาใจ  
ความสัมพันธของเรากับธรรมชาติ… พวกเราสวนใหญไมได           
ตะหนักถึงความสัมพันธนั้น… เรายังปฏิบัติตอโลกเเละผลิตผลของโลกในวิถี ทางเดียวกัน  
เราไมมีความรักตอโลก  มีเเตการตักตวงเอาจากโลก  ถาคนๆ          
หนึ่งมีความรักที่เเทจริงตอโลก  กจ็ะรูจักประหยัดในการใชส่ิงตางๆ จากโลกนั้นคือ 
ถาเรามีความตั้งใจที่จะเขาใจความสัมพันธของเรากับโลก…เราไมเคย 
นั่งลงเพ่ือดูดวงดาวดวงจันทรหรือตนไมเลย  เรายุงเกินไปกับกิจกรรมทางสัง        
คมเเละการเมือง เห็นไดชัดกิจกรรมเหลานี้ เปนหนทางหนีจากตัวตนของเรา 
เเละกราบไหวบูชาธรรมชาติก็  เปนทางหนีจากตัวตนของเราดวย   เรากําลัง            
ใชธรรมชาติอยางหนักหนวง   ถาไมใชทางหนีก็เพ่ือผลประโยชน  เราไมเคย        
หยุดอยางเเทจริง เพ่ือที่จะรักโลกเเละสรรพสิ่งในโลก  เราไมเคยยินดีกับทอง        
ทุงที่อุดมสมบูรณ  ถึงเราจะใชประโยชนจากมนั เพ่ือเปนอาหารเเละเครื่องนุงหม 
เราไมชอบพรวนดินดวยมือของเรา  เรารูสึกอายที่จะลงมือลงเเรงดวยมือ        
เรามีส่ิงที่พิเศษเกิดขึ้น  เมื่อคุณทํางานอยูกับผืนดิน  ดวยหยาดเหงื่อของคุณเอง 
เเตงานนี้มีเพียงชนชั้นลางเทานั้นที่จะทํา เเตเราเปนคนชั้นสูงที่มีความสํา 
คญัมากเกินกวาที่จะลงเเรงดวยตัวเอง  ดังนั้นเราจึงสูญเสียความสัมพันธของเรา   
กับธรรมชาติไป… ความละเอีดออนมิไดเกิดขึ้น  เมื่อเราเเขวน รูปภาพ       
เพียงสองสามรูป หรือวาดภาพตนไมหรือเเซมดอกไมสองสามดอกบนผมของคุณ 
ความละเอียดออนจะเกิดขึ้นก็ตอเมื่อ กรอบการมองเเบบผลประโยชนถูก วางลง 
นั้นมิไดหมายความวา คุณไมสามารถใชสอยจากผืนดิน หากเเตคุณใช 
ผืนดินตามความจําเปนเทานั้น   ผืนดินอยูที่นี้เพ่ือรอความรัก   เพ่ือที่จะไดรับ        
ความใสใจ มิใชเพ่ือถูกตัดเเบงออกเปนของคุณ หรือของฉัน การปลูกตนไมไว 
ในบริเวณที่พักอาศัย เเละยังเรียกตนไมตนนี้วา “ของฉัน”ก็นับเปนส่ิงที่โงมาก 
มีเพียงเมื่อผูนั้นเปนอิสระจากการครอบครอง  จึงอาจเกิดควมรูสึกอันละเอียด ออนขึ้นมาได 
มิใชเพียงเเคกับธรรมชาติเทานั้น ทวายังออนไหวกับเพ่ือนมนุษย   
เเละความทาทายอันมิมีส้ินสุดของชีวิต (เนรัญชรา. 2540: 3-6) 
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  และบันทึกของกฤษณมมูรติ ในวันที่ 5 เมษายน 1975 ไดเเสดงทัศนะไวดังน้ี 
 
ถาคุณสูญเสียสัมผัสตอธรรมชาติ คุณก็ยอมสูญเสียสายสัมพันธกับเพ่ือนมนุษย 
หากปราศจากความสัมพันธกับธรรมชาติ เมื่อนั้นคุณจะกลายเปนผูฆา  เเละ        

เเลวคุณก็จะฆาลูก เเมวนํ้าปลาวาฬ ปลาโลมาเเละมนุษย  ไมวาเพ่ือผลประโยชน 
เพ่ือเกมกีฬา เพ่ืออาหารหรือเพ่ือความรู ดังนั้นธรรมชาติจึงหวาดกลัวคุณ 
เเละเพิกถอนความงดงามของมันกลับไป คุณอาจจะไปเดินทางไกลใน 
ปาหรือต้ังคายพักเเรมในสถานที่อันงดงาม ทวาเมื่อคุณเปนผูฆาเสียเเลว จึง 
ไดสูญเสียสายสัมพันธกับธรรมชาติไป  บางทีคุณอาจไมมีความสัมพันธกับส่ิง     
ใดเลยก็เปนได  ไมวากับภรรยาของคุณหรือสามีของคุณ   คุณวุนวายเกินไป      
ดวยเรื่องการไดมาเเละเสียไป ดวยความคิดสวนตัวของคุณ ดวยความสุขเเละ ความเจ็บปวด 
คุณเเยกตัวอยูในความมืดมน เเละในการหลีกหนีนั้น  ย่ิงนําไป สูความมืดดํายิ่งขึ้น 
ความสนใจของคุณอยูที่การเอาตัวรอดเฉพาะหนา เต็มไป ดวยความมักงายเเละรุนเเรง   
เเละผูคนนับพัน  ตองตายลงดวยความหิวโหยหรือถูกฆาตายอยางทารุณ 
เพราะความไมรับผิดชอบของคุณ คุณมอบการปก ครองโลกไวในน้ํามือของคนปล้ินปลอน 
นักการเมืองที่ฉอฉล ปญญาชนเเละผู เชี่ยวชาญ เพราะวาคุณไมมีความซื่อสัตย 
คุณจึงสรางสังคมที่ไรศิลธรรมหลอก ลวง สังคมที่มีรากฐานอยูบนความเห็นสวนตัว 
เเละเเลวคุณก็หนีจากสิ่งเหลานี้ ซึ่งคุณเพียงคนเดียวเทานั้นที่ตองรับผิดชอบ 
คุณหนีไปเที่ยวทะเลเที่ยวปาหรือ ถือปนไปเพ่ือกีฬาลาสัตว 
คุณอาจรูส่ิงเหลานี้เเตความรูมิไดนํามาซึ่งการเปลี่ยน เเปลงในตัวคุณ 
เมื่อคุณรูสึกไดถึงความเปนทั้งหมด เมื่อนั้นคุณจะสัมพันธกับ จักรวาล (เนรัญชรา. 2540: 
130-131) 
 

    นักธรรมชาตินิยมชาวอเมริกันอีกทานหนึ่งที่ มี เ เนวคิดสวนทางกับโลกตะวันตก 
อยางมากคือ  เฮนรี เดวิด ธอโร (Henry David Thoreau 1817 – 1862) ผูที่ชื่อไดวาเปน 
กบฏตอเเนวคิดทุนนิยมอยางสุดขั่ว โดยเฉพาะมหาวิทยาลัยฮารวารดสํานักการศึกษาอัน 
สําคัญของเเนวคิดทุนนิยมมักจะถูกเขาวิพากษวิจารยอยู เสมอ เเมวาธอโรจะจบการศึกษา 
จากฮารวารดก็ตาม เม่ือธอโรสําเร็จการศึกษาเขาไดยายไปอาศัยอยูที่บานอีเมอรสัน ซ่ึงเปน 
นักปราชญคนสําคัญชาวอเมริกันในศตวรรษที่19 เขาไดมีโอกาสศึกษาหนังสือที่หลากหลาย 
ภายในหองสมุดของอีเมอรสัน โดยเฉพาะตําราปรัชญาเเละศาสนาจากตะวันออกไมวาจะ 
เปนคัมภีรพระเวท ภควัทคีตา พุทธ เตา ขงจ้ือ อิสลาม  ธอโรจึงมีความคิดที่ผสมผสานระ 
หวางจิตวิญญาณทั้งโลกตะวันตกเเละตะวันออก รวมทั้งปรัชญาชาวอินเดียนเเดงทองถิ่นที่ที่ 
เขาอาศัยอยูดวย เขาไดกลาวชื่นชมปรีชาญาณชาวอินเดียนเเดงไววา  “ความสวางไสวเเหง 
ปรีชาญาณของเขาดูคลายมืดมัวเคลือบคลุม ก็ดวยระยะทางอันเเสนไกล ดุจดังเเสงกระพริบ 
สลัวดุจดังดวงดาวอันไกลโพน ซ่ึงงดงามเปยมมนตขลังกวาเเสงเทียนอันวูบวาบเจิดจาอยู 
เพียงชั่วครู” เเตตรงกันขามธอโรกลับวิจารยคนเผาพันธุเดียวกับเขาวา “พวกคนขาวไดเขา 
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มาสูดินเเดนนี้ ขาวซีดดั่งรุงอรุณ มาพรอมความคิดกองพะเนิน…คนพวกนี้พากันซ้ือรองเทา 
เเละตะกราจากชาวอินเดียนเเดง ครั้นเเลวก็ซ้ือผืนดินที่ชาวอินเดียนใชลาสัตว เเละเเลวก็ไม 
สนใจวาบรรพบุรุษของใครจะฝงอยูในดินเเดนเเหงน้ีบาง เเละไถคราดกระดูกของบรรพชน 
อินเดียนเซลติคโบราณ…ซ่ึงอินเดียนเเดงพากันเรียกพวกนี้วา Yangeese  มิใช  Angle-ish หรือ 
English ซ่ึงที่สุดก็รูจักกันในนามพวกเเยงกี้ (Yangeese)” ในป 1845ธอโรไดหลีกลี้สัง 
คมไปสรางกระทอมเเละอาศัยอยูที่บึงวอลเดน (Walden)ยังชีพดวยการเกษตรอยางเรียบ 
งายเปนเวลาสองปสองเดือน เเละที่น้ีเขาไดเขียนงานชิ้นสําคัญที่ชื่อวอลเดนดังความตอน หน่ึงวา                     
   

                  
                 ฉันไปสูไพรพฤกษเพราะปรารถนาที่จะอยูอยางสุขุม  ที่จะเผชิญเเตขอ  
                    เท็จจริงอันเปนเเกนสารของชีวิตเทานั้น เเละดูซิวาสามารถจะเรียนรูใน                    
                    ส่ิงที่มันสอนใหไดหรือไม เพ่ือที่วาเวลาตายฉันจะไดไมพบตัวเองยังไม              
                    ไดมีชีวิตอยูเลย ฉันไมปารถนาจะใชชีวิตที่ไมใชชีวิต การมีชีวิตอยูนั้น        
                    เปนที่รักยิ่ง ทั้งมิไดปารถนาจะฝกฝนการปลีกตวัมาอยูลําพัง เวนเเตวา  
                    มันเปนส่ิงจําเปน ฉันตองการอยูอยางลึกลํ่าเเละดูดดื่มเอาไขกระดูกทั้ง  
                    ส้ินทั้งมวลเเหงชีวิต อยูอยางบึกบึนเยื่องชาวสปารตาน อยางชนิดที่จะ  
                    ตีส่ิงที่ไมใชชีวิตกระเจิดกระเจิงไปส้ิน ที่จะถากใหกวางเเละตัดใหเหี้ยน  
                    ตอนชีวิตเขามุมเเละลดมันลงสูปจจัยที่ตํ่าสุดของมัน เเละถาหากพิสูจน             
                    เเลวมันตํ่าตอยลําเค็ญ ก็ทําไมไมเอาความตํ่าตอยลําเค็ญทั้งมวลของมัน                     
                    มาเเลวตีพิมพความนั้นใหโลกรับรู หรือหากวามันเลอเลิศเมื่อไดรูจาก  
                    ประสบการณเเลว ฉันก็สามารถจะพูดถึงมันอยางรูจริงได ในการทัศนา  
                    จรครั้งตอไป สําหรับคนสวนใหญ  ฉันรูสึกวาตางรูสึกไมเเนใจกับชีวิต  
                    วามันจะเปนของปศาจหรือพระเปนเจากันเเน เเละดูเหมอืนวาจะสรุป                    
                    วามันเปนจุดลงเอยหลักของมนุษย ณ ที่นี้จะสัญเสริญพระเปนเจาเเละ  
                    หฤหรรษอยูกับพระองคชั่วนิรันดร(สุริยฉัตร ชัยมงคล .154-155 :2544) 

 
   จะเห็นไดวาธอโรนั้นลึกซึ้งกับธรรมชาติอยางยิ่ง เเละเขาก็เปนเเรงบันดาลใจใน 

เ เนวทางการตอสู เ เบบอหิงสาให เ เกคานธี  ในการตอสู เ รี ยกร อง เอกราชจากอั งกฤษ    
อีเมอรสันนักคิดชาวอเมริกัน ผูซ่ึงเปนทั้งอาจารยเเละผูอุปการะตอธอโรไดกลาวถึงเขาไววา  

 
                    บันฑิตหนุมที่พ่ึงจบมาสดๆรอนๆในมหาวิทยาลัย ในขณะที่เพ่ือนๆพา  
                    กันเลือกอาชีพ… ตัวธอโรเองก็คงตองครุนคิดอยางหนักหนวงเชนกัน  
                    เเละก็คงตองอาศัยความเด็ดเดี่ยวไมนอย ที่จะปฏิเสธวิถีชีวิตตามเเบบ  
                    เเผนทั้งมวลที่ผูคนเคยชิน   เพ่ือรักษาเสรีภาพอันโดดเดี่ยวของตนไว  
                    จนถึงขั้นทําใหครอบครัวเเละมิตรสหายพากันผิดหวัง เเละที่ย่ิงยากไป  
                    กวานั้นก็คือ การที่ธอโรมีความมั่นคงตอความเชื่อของตัวเอง มั่นคงใน  
                    การดํารงรักษาอิสระภาพของตนไว  เเละถือเอาสิ่งนี้เปนหลักการที่สํา  
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                    คัญย่ิงสําหรับมนุษยคนอื่นๆดวย ทวาธอโรไมเคยระยนยอเลย เขาเปน  
                    กบฏโดยกําเนิด ความไมยอมสละละความกระหายใครรูในปรีชาญาณ               
                    เเละการงานของตนเพื่อเเลกกับวิชาชีพ หรือการยังชีพอันคับเเคบใดๆ  
                    ดวยวาธอโรมุงใฝหาในสิ่งที่ลึกซึ้งกวางไกลกวานั้น   ซึ่งก็คือศิลปะเเหง  
                    การมีชีวิตอยางมีความสุข…ธอโรเลือกที่จะรํ่ารวยโดยการลดทอนความ  
                    ตองการของตัวเองใหเหลือนอย  เเละพยายามหามาจุนเจือดวยลําเเขง               
                    ของตัวเอง เขาใชทางรถไฟเพื่อเดินไปยังสถานที่ที่ตนตองการ ดุจดังวา  
                    ยานพาหนะชนดินี้ไมไดมีความหมายใดๆเลยสําหรับเขา เขาเดินเทาไป  
                    เปนระยะทางนับรอยๆไมล หลีกเล่ียงการพักในโรงเตี๊ยม เเตหาเชาหอง  
                    คางคืนตามบานชาวนาเเละชาวประมง เพราะวาราคาถูกกวาเเละถูก 

                             อัธยาศัยกวา เพราะวาที่นั้นเขาจะไดพบคนชนิดที่ตนอยากจะพบ เเละได 
                             ขอมูลตามที่ตองการจะรู (สุริยฉัตร ชยัมงคล. 26-28: 2544)     

     
การหันกลับมาสรางความสมานฉันทกับธรรมชาติสิ่งเเวดลอม กําลังไดรับการกลาว ขานถึง   

เเละเเพรขยายออกไปสูศาสตรตางๆ เเพทยเเผนโบราณที่พ่ึงพิงสมุนไพรเเทนยา ปฏิชีวนะ  
ห รือ เ เ ม ก ร ะทั้ ง ทฤษฎี ใ หม ที่ ว า ด ว ย ร ะบบกา รผลิ ต เ ชิ ง เ กษตรกร รม เ เบบพอ เพี ย ง 
พ่ึงพิงธรรมชาติของในหลวงรัชกาลที่ 9 ดังที่ ดร.ชัยอนันต สมุทรวณิช ใดกลาวถึงในทฤษฎี 
ใหม:มิติที่ยิ่งใหญทางความคิด ดังน้ี                                                         

                  
     เเมวาทฤษฎีใหม  ที่ดูเหมือนจะเปนพระราชดําริ  ที่เกี่ยวของโดยตรง กับวิถี                 
                 ชวิีตเกษตรกร   เเตเเนวพระราชดําริที่เปนสดมภหลัก   ครอบคลุมถึงการอยู     
                 รวมกัน   ของวิถีชีวิตทางการผลิตของสวนตางๆ  ที่มีลักษณะเเตกตางหลาก         
                 หลาย สามารถอยูดวยกันได  สามารถพึ่งพิงอิงกันได  ระบบคิดนี้มีอยูในพุทธ     
                 ปรัชญา  เเตยังไมมผีูใดมาจัดระบบ เเละเสนอวิธีการปฏิบัติอยางเปนรูปธรรม 
                 การที่ทฤษฎีใดจะเรียกวาทฤษฎีใหมไดนั้น นอกจากจะตองเปนทฤษฎีในความ   
                 หมายนี้เเลว  ยังตองเปนระบบคิดที่ไมเคยมีผูคิดมากอน   หรือเปนระบบคิดที่   
                 เเตกตาง  หรือกาวลวงพนเพดานความคิด   หรือวิธีการคิดที่เคยมีมาเเละเปน   
                 อยู ดวยเเนวคิดที่กาวพนเพดานความคิดเเบบตะวันตกซึ่งมีอิทธิพลตอทฤษฎี   
                 เเละวิธีปฏิบัติทางการพัฒนา  คือ  ความคิดตะวันตก   มีลักษณะเปนเอกนิยม   
                 (Unitary, Singularity, Uniformity)  เเละทวินิยม   (Duality, Binary, Eitheror,   
                 Polarity ) เเตพระราชดําริทฤษฎีใหมมีลักษณะเปนพหุนิยม (Plurality, Multip         
                 licity, Multiple) ทั้งในเเงการคิด (Thinking) เเละการกระทํา (Doing) พระบาท  
                 สมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีระบบความคิดที่ สรางสรรค พระอัฉริยภาพเเละพระ  
                 สติปญญามีความลุมลึกเเละไรขอบเขต  เหมือนระบบคิด  ของปรัชญาเซนเชน  
                 พระราชดํารัสตออดีตรัฐมนตรีวา“ทราบไมวาบางครั้งวิธีปลูกปาที่ดีที่สุดคือปลูก  
                 ปาโดยไมตองปลูกปา”เปนตน (ชัยอนันต สมุทรวณิช. 2541: 9-10)                              
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      7.4 ปรัชญาตะวันออก 
     ศาสนาเเละปรัชญาตะวันออก ก็เปนกระเเสหนึ่งที่ไดมีการกลาวถึง ในเเงมุมที่ให 

ความสมดุลกับธรรมชาติ เเละสงเสริมใหโลกเกิดสันติสุขในสภาวะของสงครามกอการราย 
เเละการปะทะทางอารยธรรมอยูขณะน้ี การหันกลับไปตรวจสอบอารยธรรมตะวันตก พรอม ทั้ง
การหันกลับไปศึกษาอารยธรรมตะวันออก  ไดเกิดกระบวนทัศน  (Paradigm) ใหม ดังที่ คาลจุง 
นักจิตวิทยาไดกลาวไวกว าครึ่ งศตวรรษเเลวว า  “ตะวันตกชนะตะวันออกได โดยเเสน 
ยานุภาพเเละกลไกวัตถุ หากตะวันออก ที่ตกอยูภายใตการปกครองของตะวันตกนั้น กลับ 
เเพรคุณธรรมเเละศาสนธรรม คืบคลานเขาทางหลังบาน จนจักมีอิทธิพลเหนือชาวตะวันตก 
ยุงๆขึ้นทุกที” (สุลักษณ ศิวรักษ. 2548: 16) ด่ังที่รพินทรนาฎ ฐากูร ไดกลาววา “ความเจริญ 
กาวหนาทางวิทยาศาสตรเเละเทคโนโลยีของตะวันตกตองไดรับการขัดเกลาจากจิตวิญญาณ 
ตะวันออก” 
             7.4.1 อหิงสาเเละสัตยาเคราะห                                                                                                                
             การที่โลกเห็นความเสื่อมถอยของอารยธรรมเเละฐานคิดของตะวันตกนั้นนับไดวา  
ทาน มหาตมะ คานธี เปนชาวเอเซียรวมสมัยคนเเรก ที่ชี้ใหเห็นพิษภัยของอารยธรรมตะวันตก 
หากใหเห็นคุณคาดั่งเดิม ของวัฒนธรรมเเละคุณธรรมเอเซีย  ไมเเตโดยความคิดเเละคํา พูดเทานั้น 
หากโดยกระทํ า อัน มีผลสั่ นสะ เทื อนตลอดทั้ งชม พูทวี ป  เ เม ชนชั้ นปกครอง ใน เวลานั้ น 
จะไมเห็นคุณคาอันใดที่ลึกซึ้ง นอกเหนืออิทธิพลทางการเมืองในระยะนั้น โดยที่บัดนี้ผล 
ทางการเมืองกับประเทศอินเดียอาจจะเปนศูนย เเตอหิงสธรรมเเละสัตยาเคราะห  ที่ทานนํา 
มาประพฤติปฏิบัติ มีอิทธิพลออกไปทั้วโลกตะวันตกเลยก็วาได (สุลักษณ ศิวรักษ.2548:17)              

     มหาตม คานธี ไดกลาวถึงการตอสูดวยหลักอหิงสาไววา   
 
ผูเล่ือมใสบูชาอหิงสาจะยอมรับสูตร“ดีที่สุดสําหรับคนจํานวนมากที่สุด” ไมไช 
เขาจะตองพยายามเพื่อ “ดีที่สุดสําหรับคนทั้งงหมด” เเละจะตองยอมตายเพื่อ อุดมการนี้  
เขาจะตอง  “ยินดีที่จะตายเพื่อคนอื่นจะไดมีชีวิตอยู”  เขาจะตอง      
ยอมรับใชคนอื่นโดยตัวเองยอมตาย ดีที่สุดสําหรับคนทั้งหมดยอมหมายถึงดี          
ที่สุดสําหรับคนจํานวนมากที่สุดอยูในตัว ดวยเหตุนี้ผูเล่ือมใสบูชา อหิงสากับ 
ผูถือสูตรดีที่สุดสําหรับคนจํานวนมากที่สุด  จึงสามารถรวมมือปฏิบัติงานได         
ในหลายกรณี เเตสักวันหนึ่งเขาจะตองเเยกทาง เเละจะตองปฏิบัติการในทํา นองตรงกันขาม 
ทั้งน้ีนี้ผูถือสูตร ดีที่สุดสําหรับคนจํานวนมากที่สุดนั้น  ไมมีวัน จะเสียสละตัวเขาเอง    
เเตผูเล่ือมใสบูชาอหิงสาจะยอมใหเเมเเตชีวิตของเขา เอง 
ทานอาจจะเเยงวาการกบฎที่ไมใชกําลังเปนไปไมไดเเละในประวัติศาสตร ไมเคยมี 
การขบถที่ไมใชกําลัง ขาพเจาขอตอบวา เปนความทเยอทะยานของ ขาพเจา 
ที่จะเเสดงการขบถที่ไมใชกําลังใหเห็นเปนตัวอยาง   ขาพเจามีความ 
ฝนวาอินเดียจะตองไดรับเอกราชเเละเสรีภาพโดยไมใชกําลัง   ขาพเจาขอยาง 
โดยนับจํานวนคร้ังไมถวนวา  “ขาพเจาจะไมยอมสละอหิงสาเพื่อเสรีภาพของ อินเดีย” 
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ขาพเจากับอหิงสาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันโดยเด็ดขาด ขาพเจาพรอม ที่จะเด็ดชีวิตตัวเอง  
มากกวาที่จะยอมถูกบังคับใหละทิ้งอหิงสา ในที่นี้ขาพเจา ไมไดเอยถึงสัจจะ 
เพราะสัจจะนั้นจะเเสดงออกโดยไมประพฤติปฏิบัติอหิงสาไมได (กรุณา กุศลาสัย. 2540: 
145-146) 

             
  มหาตม คานธี ยังไดพูดถึงสัตยาเคราะหไววา  

                
       ทันทีที่ขาพเจาเปนนักตอสูเเบบสัตยาเคราะห   ขาพเจาก็หมดความเปนผูอยู  
                 ในอํานาจของผูอ่ืน เเตขาพเจาไมหมดความเปนพลเมืองดี พลเมืองดีประพฤติ  
                 ปฏิบัติตนตามกฏหมายดวยใจสมัคร ไมใชดวยถูกบังคับ หรือดวยความกลัววา       
                 จะไดรับโทษทัณฑ เพราะไมประพฤติปฏิบัติตามกฏหมาย  เเตพลเมืองดีจะทํา        
                 ลายกฏหมายในเมื่อเขาเห็นวากฏหมายนั้นไมเปนธรรมเเละยินดีจะรับโทษทัณฑ   
                 อันพึงจะไดรับ การกระทําเชนนี้จะชวยใหเขาพนความเจ็บปวด   เเละเส่ือมเสีย   
                 อันเกิดจากการตองโทษ  การดื้อเเพงอยางเบ็ดเสร็จ  คือการกบฏโดยปราศจาก  
                 การใชกําลัง ผูดื้อเเพงอยางเเทจริงจะไมนําพาตออํานาจรัฐ เขาคือกบฏที่ไมยอม       
                 รบันับถือกฏหมายทุกฉบับของรัฐที่ไมชอบดวยศิลธรรม (กรุณา กุศลาสัย. 2540            
                 :226) 

                   
  7.4.2  ปรัชญาลัทธิเตา              
             ปรัชญาตะวันออกมีลักษณะประนีประนอม ลดความขัดเเยงลงใหเหลือนอยที่สุด    
โดยสันติวธิี  ในยามเคลื่อนไหวเปลีย่นเเปลงสังคม  นอกจากหลักอหิงสา  เเละสัตยาเคราะห   
ของ มหาตม คานธี เเลวหลักปรัชญาจีนพ่ืนฐานคิดเเบบอ้ีจิง ก็มีลักษณะประณีประนอมมองโลกทั้ง
สองดาน มีความสัมพันธซ่ึงกันเเละกัน  ตัง้อยูบนความคิดเกี่ยวกบัการเเกวงตอเน่ือง เเบบวัฎจักร 
เเตวาครอบคลุมความคิดทีก่วางขวางกวาเกี่ยวกับหยนิ-หยังอันเปนสองขั้วของ 
ตนเเบบที่กอใหเกิดจังหวะพ้ืนฐานของจักรวาล                                                  
             นักปรัชญาจีนมองความเปนจริง วาเปนกระเเสความเบลี่ยนเเปลงอยางตอเน่ือง 
โดยเรียกสาระสุดทายของความเปนจริงนี้วา “เตา” สรรพสิ่งมีพลังเคลื่อนไหวภายในตัวเอง 
ลักษณะหลักของเตาก็คือ ธรรมชาติการเคลื่อนไหวเปนวัฎจักรไมหยุดยั้ง พัฒนาการทั้งหมด 
ในธรรมชาติเเสดงออกในรูปของวัฎจักรตางๆ ไมวาจะเปนโลกที่เปนวัตถุ หรือในอาณาจักร 
ของจิตใจเเละสังคมชาวจีนไดหาโครงสรางที่เเนนอน ใหเเกคติเร่ืองวัฎจักร โดยเสนอความ 
คิดดานคูตรงกันขามหยิน-หยัง มาจํากัดขอบเขตวัฎจักรเเหงการเปลี่ยนเเปลง “เม่ือหยังขึ้น 
ถึงจุดสูงสุด ก็จะเปดทางใหเเกหยิน เม่ือหยินขึ้นถึงจุดสูงสุด ก็จะเปดทางใหกับหยัง”ปรากฏการณ
ทั้ งหมดของเตา  เกิดจากความสัมพันธ เ เบบพลวัฒนของคูตรงขามทั้ งสอง โดยใชภาพ 
พจนของสิ่งตรงกันขามจากธรรมชาติ เเละจากชีวิตมาอธิบายประเด็นสําคัญเเละยากตอการ 
เขาใจสําหรับชาวตะวันตกก็คือ คูตรงขามนี้มิใชของสองสิ่ง เเตเปนสองขั่วสุดของสิ่งเดียวกัน 
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ไมมีอะไรที่เปนเพียงหยินหรือหยังปรากฏการณธรรมชาติทั้งหมด เปนการเเสดงออกของ 
การเคลื่อนที่ไปมาของสิ่งตางๆ ระหวางสิ่งตางๆ  ระหวางขั้วทั้งสองนี้ การเปลี่ยนเเปลงทั้ง 
หมดเกิดขึ้นชาๆและตอเน่ืองไมขาดสาย ระเบียบตามธรรมชาติก็คือ ภาวะสมดุลยที่พลวัต 
ระหวางหยินกับหยัง 
             เเมนเฟรด พอรเคิท ใดศึกษาเเพพทยเเผนจนีอยางปรุโปรง โดยเขาไดตีความวาหยนิ   
ตรงกับสิ่งทั้งหมด ที่มีลักษณะลดทอนลง เปนฝายรับเเละอนุรักษ ขณะ หยังหมายถึงทั้งหมด  
ที่มีลักษณะขยายออก กาวลุกออก เรียกรองตองการ รวมทั้งคูอ่ืนๆตอไปน้ีดวยเปนตน 
                      หยิน         หยัง 
                       ดิน            ฟา 
                       พระจันทร   พระอาทิตย 
                       กลางคืน     กลางวัน 
                       ฤดูหนาว     ฤดูรอน 
                       ความเย็น    ความอบอุน 
                       เน้ือใน        ผิวนอก 
             ในวัฒนธรรมจีน หยิน-หยัง ไมไดผูกติดคุณคาทางจริยธรรม ในตัวมันเองสิ่งที่ดีไม  
ใชหยินหรือหยัง  เเตเปนภาวะสมดุลที่เปนพลวัตระหวางทั้งสองสิ่ง สิ่งที่เลวหรือวาเปนโทษ  
ก็คือสิ่งที่ไมสมดุล (พระประชา, เเละคนอื่นๆ. 2546: 24-25) 

     ดร. เทียนชัย วงศชัยสุวรรณ ยังใหทัศนะตอปรัชญาเตาดังน้ี 
                           
  เตาคือรากที่มาเเหงธรรมชาติ  เปนที่มาของทุกอยาง  ดํารงอยูในทุกส่ิงทุก             
                          อยาง การดํารงอยูของเตาไมไชเปนฐานความจริงในรูปปรามิด  เเตมีอยูทุก       
                          หนทุกเเหง เชื่อมตอทุกมิติของชีวิตของจักรวาลใหเปนหนึ่งเดียว  เตาไมไช                
                          ส่ิงที่มีตัวตนสัมผัสไดหรือตัวตนในรูปพระเจา …อาจคลายคํากลาวของพระ  
                          พุทธเจาวา ความจริงเเทพ้ืนฐานนั้นกวางใหญเกินกวาจักรวาล เเละเล็กจน  
                          มองไมเหน็ (ยุค ศรีอาริยะ . 2545: 153) 

              
  7.4.3 ปรัชญาพุทธศาสนา  
             ดานปรัชญาศาสนาพุทธนั้น เปนศาสนาที่ไมมีประวัติเเหงการกําจัดบีบคั้นเขนฆา    
หรือสงคราม ศาสนาพุทธใน Encyclopardia britannica,1997 (ในคํา Matyr)  กลาววา 

                 
 พุทธศาสนา…โดดเดนเรื่อง  ไมมีประวัติเเหงการบีบคั้นจํากัด (Pesecution)            
                หรอื การขัดเเยงรุนเเรง  กับลัทธิศาสนาอื่นๆ… สารานุกรมใหญชุดเดียวกัน        
                (ในคํา Pacifism) กลาววา “ขบวนการใฝสันติ(สันตินิยม)ที่เเทรายเเรก เทาที่   
                รูมาจากพุทธศาสนา ซึ่งพระศาสดากําหนดใหสาวกทั้งหลายของพระองค งด  
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                เวนโดยสิ้นเชิง จากการทํารายไมวาดวยประการใดๆ ตอเพ่ือนสัตวโลก  
                        ในอินเดีย มหาราชอโศกผูไดเเรงดลใจจากพุทธศาสนา ในศตวรรษ ที่ 3 กอน 
                        คริสตศักราช ไดละเลิกสงครามอยางเด็ดขาด” (พระธรรมปฎก. 2542: 160-161)  

    
   ปรัชญาศาสนาพุทธโดยพื้นฐานเปนปฏิบัตินิยมที่ยอมรับการดํารงอยูของวัตถุเเละจิต  

เเตไมสุดโตงเเบบลัทธิจารวาก ซ่ึงศาสนาพุทธเรียกวาโลกายัต คือการดึงดูดไปสูทางโลก  
คือการดื่มกินเ เละ ร่ืนเริ งสําราญ  ศาสนาพุทธมีสวนที่ อาจจัดเปนจิตนิยม  หรืออุดมคติ 
น้ันคือภาวะนิพพานคือการหลุดพนไปจากสงสารวัฏ หรือการเวียนวายตายเกิดอยูกับทุกข 
กิเลสตัณหาตางๆ ภาวะนิพพานน้ังเปนเปาหมายหรือความสุขสูงสุดของมนุษย ซ่ึงจะทําได 
โดยมรรค 8…ปรัชญาพุทธศาสนาไมสรุปชัดเจนวานิพพานนี้เปนภวะ คือการมีอยูหรือ เปน อภวะ 
คือการไม มีอยูการดับสูญ…เ เตถาพิจารณาจากการคําอธิบายของพระพุทธเจาที่ เ เบ ง 
ความรูในโลกเปน 2 ระดับ ระดับเเรกเปนสมมติสัจจะ คือกลาวอธิบายดวยภาษา ซ่ึงเปนสิ่ง 
ที่มนุษยสมมติขึ้นมาใช กับอีกระดับหน่ึงคือปรมัตสัจจะ คือเปนความรูที่ไมอาจ  บรรยายได 
ดวยภาษาพูดถึงกัน โดยปกตินิพพานซึ่งมีฐานะเปนอภิภาวะ  คือสิ่งที่หลุดพนไปจากภาวะ ปกติ 
คลายกับอาตมันหรือพระเจาแหงปญญาหรือ The oneของกรีก กลาวคือเปนสิ่งสัม 
บูรณที่ปราศจากคุณลักษณะ (นิรคุณะ) ปราศจากคุณวิเศษ (นิรวิเศษะ)เเละไมอาจใชภาษา 
พูดบรรยายได (อนิรวจนียะ) เวลาที่ศาสดาตางๆ ตองอธิบายภาวะสัมบูรณน้ี  วามีลักษณะ 
ตางๆกันไป ก็เพ่ือสื่อสารสรางความเขาใจกับคนทั่วไปเทานั้น โดยสรุปปรัชญาพุทธศาสนา 
มีลักษณะปรัชญาชีวิตี เนนความเขาใจชีวิตเเละการปฏิบัติ เ พ่ือพนทุกข ปรัชญาพุทธเเม 
จะใหฐานะนิพพานเปนเเนวจิตอุดมคตินิยม (Idealism) เเตก็เปนเพียงจุดหมาย ปลายทาง 
ไมใชลักษณะใหอํานาจฤธานุภาพเเบบองคเอกะเเบบ Atman หรือ Reason หรือ The one 
ซ่ึงมีบทบาทฐานะสูงในระบบคิดฮินดูเเละกรีก (ธีรยุทธ บุญมี. 2546:46-47) 

             7.4.4 จิต สมาธิ และศาสนา 
     ภาวะที่มนุษย  หันมาเรียกรองเเละใหความสนใจ   ในเรื่องศาสนาเเละจิตวิญญาน 

โดยเฉพาะที่เกี่ยวกับสมาธิเเละการเขาฌาน  หรือเเมกระทั้งโหราศาสตร เกิดกระบวนทัศน ใหม 
ที่ ใ ห ค ว ามสํ า คัญด านจิ ต ใ จ  (Mide)ศรี อ ร พิน โ ธ  (Sriarobindo)มหาปราชญ ช า ว อิน เ ดี ย 
ใชหลักวิทยาศาสตร  บวกกับขอมูลที่บงชี้  วิวัฒนาการของนามเเละรูป  ที่ไดจากการปฏิบัติ 
สมาธิอยางยาวนานหลายสิบป ระบุวาวิวัฒนาการของชีวิตเเละจิตวิญญาณ ลวนมาจากเเสงมนุษย 
(ในรูปกายเเละระดับจิตที่มี) เปนเพียงชวงระหวางของขบวนการวิวัฒนาการ(Mamis transitional 
bieing…isevolution is not final)มันมีขั้นตอนตอไป จากนี้ไปมนุษยจะวิวัฒนา 
การผานรูปกายเเละจิตใจ ตามที่มีอยูสูสภาวะเหนือมนุษย (Super man) ในอนาคตขางหนา 
(ประสาน ตางใจ. 2545: 175) สวนในทัศนะการทําสมาธิ ของพระพุทธศาสนานั้นพระพุทธ 
ทาสภิกขุไดกลาวเรื่องนี้ไววา “จิตวางประกอบดวยสติปญญา มันเปนเรื่องความรูจริงมีความ 
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เปนอันเดียวกันกับธรรมชาติ ความรูที่ จิตมันเปนอันเดียวกับธรรมชาติ มันก็รูธรรมชาติ… 
จิตวางจริงจะมีปญญาบริสุทธิ สติปญญาบริสุทธิสะอาดจากตัว กูของกู (พระพุทธทาสภิกขุ. ?: 19 ) 
          มหาตมคานธีไดกลาวถึงสภาวะจิตหรือในนามพระผูเปนเจานี้วา 

                  
 สําหรับขาพเจาเเลว พระผูเปนเจาคือสัจจะความรักเเละความเมตรตา พระผู  
                 เปนเจา  คือจริยธรรม ศิลธรรมเเละความไมขลาด ไมกลัว พระผูเปนเจาเปน  
                 เเหลงเเหงเเสงสวางเเละ ชีวิต เเละเปนทุกส่ิงทุกอยาง  ที่นอกเหนือไปจากที่  
                 ไดกลาววมานี้   พระผูเปนเจาเปนมโนธรรม  พระองคทรงเปนเเมเเตความไม   
                 เชื่อในพระผูเปนเจา  ของคนที่ไมเชื่อในพระผูเปนเจา  พระองคทรงอยูเหนือ  
                 คาํพูดเเละเหตุผล (กรุณา, เเละเรืองอุไร กุศลาสัย. 2540: 100) 

      
 สวนกฤษณมรูติไดใหทศันะเกี่ยวกบัศาสนา  ที่กรุงวอชิงตันดี.ซี. ในเดือนเมษายน 1985 

อยางเเตกตางนาสนใจดังน้ี 
 

มีการกลาวกันวาไมมีสันติภาพบนโลกนี้หรอก จะมีก็เเตในสรวงสวรรคเทานั้น มีการ พูด
ซ้ําๆเชนนี้ในลักษณะตางๆกันออกไป ทั้งในตะวันออกเเละตะวันตก 
ชาวคริสเตียนไดฆาคนมามากกวาใครๆในโลก เรากําลังเฝาสังเกตุขอเท็จจริง 
ส่ิงที่เกิดขึ้นจริงเหลานี้ โดยไมเขาขางใคร เเลวยังมีศาสนาตางๆท่ีเเตกตางกัน หลายศาสนา 
เชนศาสนาพุทธไมมีพระเจา สวนศาสนาฮินดูนั้นมีใครบางคนคาํ  
นวนไดวามีพระเจาประมาณสามเเสนองค…สวนศาสนาคริสตเเละอิสลามมีพระ เจาองคเดียว 
ตามที่บัญญัติไวในคัมภีรสองเลมคือคัมภีรไบเบิลเเละคัมภีรอัลกุระอาน  
ดังนั้นศาสนานั้นเเหละที่เเบงเเยกมนุษย  เชนเดียวกับความเปนชาติ นิยม… ขบวนผูรักชาติ 
คล่ังชาติ คล่ังศาสนานั้น เเบงเเยกมนุษยออกจากกัน พวกที่ยึดถือในหลักความเชื่อเดิมๆ 
ทั้งในตะวันออกกลาง ที่นี่เเละในยุโรป… มนุษดํารงอยูในความขัดเเยงเสมอ 
มาเหมือนกับที่ทุกคนตางประสบความทุกข ยากสาหัสมาทุกรูปเเบบ 
ผานความทุกขโศกนานับประการ ความสิ้นหวังความ เปลาเปล่ียวอางวาง 
เเละเราปราถนาที่จะหลีกหนีไปจากสิ่ง เหลานี้ทั้งหมด ดัง 
นั้นเราเฝาสังเกตปรากฏการณที่ไมธรรมดานี้รวมกันวา หลายๆพันปมานี้มนุษย 
ยังคงปาเถื่อนโหดราย  อํามหิต  หยาบชา เเละยังคงเต็มไปดวยวิตกกังวลเเละ     
ความเกียดชงัอยูไดอยางไร อีกทั้งความรุนเเรงในโลกนี้ ก็กําลังขยายตัวมากยิ่งขึ้น 
ฉนั้นเราจึงถามวาสันติภาพจะเกิดบนโลกนี้ไดไหม เพราะหากปราศจากศาน ติภายในตน 
ภายในจิตใจตนเอง เปนเบ่ืองเเรก สมองก็มิอาจจะเบงบานไดมนุษย 
ก็ไมสามารถมีชีวิตอยูอยางสมบูรณเปนทั้งหมดอยางบริบูรณได  (ชัยมงคล,เเละ จิราพรรณ. 
2547: 7-8) 
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 หนทางที่จะนําสันติภาพเเละความสงบสขุ ใหกับมนุษยชาติและโลกใบนี้ไดน้ันจําเปน 
ตองปรับเปลีย่นทัศนะ (Vision) เเละกระบวนทัศน  (Paradigm)ใหมทางศาสนาที่ไม เเบงเขาเเบงเรา  
หรือมีอคติตอศาสนาอื่นๆ ด่ังทัศนะของ มหาตม คานธี ใดกลาวถึงศาสนา ไววา 
                           
  คําวาศาสนาในที่นั้นขาพเจาไมไดหมายถึง  ศาสนาตามรูปเเบบประเพณีหรือ       
                          วัตรปฏิบัติโดยทั่วไป ขาพเจาหมายถึงศาสนา ซึ้งเปนรากฐานของศาสนาทั้ง           
                          หลาย ศาสนาซึ้งนําเรา เขาประสบพบพระพักตรกับพระองค ผูทรงสรางเรา  
                          ขึ้นมา…ขาพเจาไมไดหมายถึงศาสนาฮินดู ซึ้งขาพเจาใหความสําคัญเหนือ  
                          ศาสนาอื่น ขาพเจาหมายถึงศาสนาที่เหนือกวาศาสนาฮินดู ศาสนาที่เปล่ียน  
                          จิตใจของคนได ศาสนาที่ผูกพันมนุษยกับความจริงภายในไดอยางไมเขยื่อน  
                          เคล่ือนคลาย ศาสนาที่ใหความบริสุทธิอยูตลอดเวลา ศาสนาที่กลาวถึงนี้ได  
                          เเกธาตุมูลอันถาวรในธรรมชาติของมนุษยที่จะกาวไปสูที่สูง ที่ไมยอมน่ิงเฉย  
                          จนกวาจะพบตัวเอง พบพระบิดาผูสรางเขา เเละพบความสัมพันธอันเเทจริง  
                          ระหวางตัวเขากับพระผูสรางโลก (กรุณา, เเละเรืองอุไร กุศลาสัย. 2540: 97)         

 
8. กระเเสแนวความคดิหลังสมัยใหม 

     วิวัฒนาการของระบบสิง่มีชีวิตอ่ืนๆ ตางกับววิัฒนาการของสังคมมนุษย ตรงที่จุด 
ของการเกิดทางเเพรงในธรรมชาติน้ัน ความบังเอิญมีบทบาทสูง  ในการผลักดันสถานการที่ สับสน 
วุนวาย ใหเคลื่อนไปในทศิทางใดทิศทางหนึ่ง 

     สวนสังคมมนุษยน้ัน เง่ือนไขทางประวัติศาสตรเเละวัฒนธรรม มีสวนสําคัญเปน 
กรอบในการกําหนดสถานการณ ถึงกระนั้นเหตุการณไมคาดฝน อันเปนความบังเอิญของ 
สถานการณ ก็มีอิทธิพลมิใชนอยที่จะผลักดันเหตุการณใหไปในทิศทางที่คาดไมถึงใด ปฏิบัติ 
การเล็กๆ เเตเกิดขึ้นทามกลางความประจวบเหมาะของเหตุการณ เเละเง่ือนไขหลายๆดาน 
ที่ เ กิ ดสุ ก งอมพอดี  อย า ง ไ รก็ ต าม   มนุษย มีการ เ รี ยนรู ป ร ะสบการณส วนบุ คคล เเละ 
ประสบการณของสังคม อันมาจากขอมูลขาวสารในปจจุบัน เเละบทเรียนจากอดีตรวมทั้งการศึกษา 
เหตุการณตางๆในโลก อาจชวยใหมีความรู  ความสํานึกที่ เพียงพอ จะปองกันมิใหความ 
บังเอิญของเหตุการณ ผลักการเคลื่อนไหว ไปสูทิศทางเเหงอนาธิปไตยเเละความรุนเเรง อันไม 
พึงประสงค (ชัยวัฒน  ถิระพันธุ. 2547: 103-104) จากขอความขางตนคงพอจะทําใหเขาใจ 
ถึงสภาวะ Chaos อันไมเเนนอนของปจจุบัน ซ่ึงปจจัยในการพลิกผัน เพียงปรากฏการณ 
ผีเสื้อกระพือปก (Butterfry effect) อาจเปลี่ยนเเปลงเหตุการณ จากขาวเปนดํา จากหนามือ 
เปนหลังมือในชั่วพริบตา น้ันเเสดงใหเห็นถึงกระบวนทัศนเกา การมองโลกในกรอบตรรกะ 
เเบบเสนตรง ตามหลักการวิทยาศาสตรเเบบนิวตัน เปนสิ่งไมเเนนอนเเละถูกสั่นคลอน โดย ฐานคิด 
หลักฟสิ กส ใหม  รวมทั้ งกระบวนทัศน ใหม  การมองโลกเ เบบใหม  โดยเฉพาะกระ เ เส 
ความคิดหลังสมัยใหม (Post modern)ใดปรากฏเเละตื่นตัวในโลกตะวันตกอยางชัดเจนตั่ง 
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เเตทศวรรษที่ 80 ทั้งดานสังคมศาสตร ภาษาศาสตร ประวัติศาสตร วิทยาศาสตร กฏหมาย 
เศรษฐกิจ การเมือง สถาปตยากรรมเเละศิลปะ 
         8.1  กระเเสความคดิหลังสมัยใหมในดานสังคมศาสตร 

     ป 1959  ซี. ไรท มิลล ถูกยกยองให็เปนนักสังคมวิทยาคนเเรก ที่กลาวถึงยุคหลัง 
สมัยใหม สืบตอจากเขามีนักสังคมศาสตรหลายคน ไดตั้งขอสังเกตุเกี่ยวกับภาวะทางเศรษฐ กิจ 
สังคมเเละวัฒนธรรมวากําลังมีการเปลี่ยนเเปลงอยางมีนัยยะสําคัญจากยุคสมัยใหม อาทิ 
ลักษณะทางเศรษฐกิจ ที่กาวเขาสูเศรษฐกิจเเบบบริโภคนิยมมวลชน (Mass consumerism) 
ความเปนยุคทุนนิยมตอนปลาย  (Late capitallism)  ลักษณะการผลิตเปนเเบบหลังอุตสาหกรรม 
(Post industrial) (Bell, 1976)  ความเปนสังคมขาวสาร  สังคมที่ประกอบขึ้นจากการ จําลอง 
(Simulation) ลักษณะความจริง (Hyper reallity) การยุบตัว (Implosion)รวมถึง 
รูปเเบบใหมทางเทคโนโลยีเเละวัฒนธรรม (Baudrillard quoted in kellner. 1988: 242)เปน 
ยุคที่สื่ออิเลคโทรนิคส ซ่ึงสามารถตัดขามผานพื้นที่กายภาพ จนเขามาเเทนที่ชุมชน อันทํา 
ใหเเนวคิดเรื่องสังคมกลายเปนภาพลวงตา เปนยุคที่ปจเจกชนสูญเสียอัตลักษณของตนไป เน่ืองจาก
สิ่งเเวดลอมที่เปลี่ยนเเปลงไปอยางรวดเร็ว (จันทนี เจริญศรี. 2545: 1-2) 

     หลักปรัชญาของนักคิดคนสําคัญ  ซ่ึงมีอิทธิพลตอกระเเสหลังสมัยใหมคือ มิเชล ฟูโกต 
(Michel foucault.1920:1984)ผู มีบทบาทสําคัญที่สุดผูหน่ึง ในการเคลื่อนไหวทาง 
ภูมิปญญาเเละวิชาการที่เรียกกวางๆในประเทศฝรั่งเศษวา โครงสรางนิยม  (Le structuralis me) 
ไดสรางความเปลี่ยนเเปลง ตอวงการสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร ในระดับสากล… 
ฟูโกต มักจะได รับการโจษขานวา  เปนนักวิชาการผู เชี่ยวชาญความเปนชายขอบสังคม   
(La marginalite sociale)… หนังสือหลายเลมของเขาครอบคลุมถึงเชน  เรื่องราวเกี่ยวกับคนจิต 
วิปลาต คนปวย อาชญากร การจองจํา วิถีทางเพศ ฯลฯฟูโกตมุงเผยใหเห็นกลไกการทํา 
งานดานที่เปนกระเเสหลักของสังคม  เเสดงใหเห็นวาสังคมสมัยใหม ซ่ึงอิงอยูกับเหตุผลระ 
เบียบวินัยเเละประโยชนสุข ใดสถาปนาตัวตนขึ้นมา ดวยอาศัยการกลบเกลื่อนสิ่งรกหูรกตา 
อันมากมาย เเละปฏิบัติการดังกลาวลวนเเลวเเตเปนปฏิบัติ การเชิงอํานาจ…สังคมสมัยใหม 
ทําใหเขาใจวาอิสระเสรีเปนนายของตัวเอง หรือเรียกวาอัตบุคคล  (Lesujet)  น้ันเเทจริงเปน 
มายาภาพ  ที่ประกอบสรางขึ้นดวย  เครือขายของอํานาจทางสังคมเเละวาทกรรม… บุคคล 
เพียงสวมบทบาทในตําเเหนงเเหงที่ตางๆ จากเเงมุมที่กลาวมาฟูโกตจึงไดชื่อวามีสวนสําคัญ 
ในการขับเคลื่อนวิชาการ  ดานสังคมศาสตรเเละมนุษศาสตร   ใหกาวไปในเเนวทางซึ่งเรียก 
อยางลําลองวาเเนวหลังสมัยใหม (Le post modernisme) (นพพร ประชากุล. 2547: 3-5) 

     ฟูโกตศึกษาคุณลักษณะของอํานาจ (The nature of power)มากกวาดานนิตินัย 
ของอํานาจเชน อํานาจอธิปไตย กลไกรัฐเเละอุดมการณ เเตควรดูที่การใชอํานาจ… ฟูโกต 
ไดเสนอทฤษฎีทีวาดวยอํานาจอธิปไตยเเละมิติการเมือง (The juridical poliitical theory of 
sovereignty: 103) เเสดงผานสถาบันกษัตริยในยุคฟวดัลเเละเปนฐานในการสรางระบบ 
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ราชการเเละสรางฐานอํานาจใหระบบกษัตริย ในฐานะอธิปไตยยุคเเรกเริ่ม เเละตอมากลายเปน 
ฐานรากของกฏหมายโรมัน เเละระบอบประชาธิปไตยเเบบรัฐสภาปจจุบัน… เปาหมายของ 
อํานาจในปจจุบันคือ เรือนราง/รางกายมนุษย เเละเเสดงออกมาในรูปเเบบควบคุมตรวจตรา 
สอดสอง (Surveillance) มากกวาการกดขี่บังคับอยางในอดีต จึงเปนการสรางเศรษฐศาสตร 
วาดวยอํานาจยุคใหม…ไมไชอํานาจเเบบสมบูรณเด็ดขาด เเตเปนรื่องการคิดคํานวนในการ 
ใชอํานาจ เปนอํานาจที่สังคมเเบบทุนนิยมผลิต/สรางขึ้นมา เพ่ือการพัฒนาอุตสาหกรรม  จึง 
ไมไชอํานาจในเเบบของอํานาจอธิปไตย เเตเปนอํานาจในการจัดระบบ ระเบียบ หรือวินัย 
(Discipinary power) วิธีการปดบังอําพรางอํานาจเเเบบใหม หรืออํานาจของวินัยในสังคม 
สมัยใหมน้ันในความเห็นของฟูโกตคือการสรางวาทกรรม การสรางระเบียบกฏหมายวาดวย 
สิทธิสาธารณะ (Public rights) (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. 2545: 275) 
          ฟูโกตไดกลาวถึงอํานาจที่ปกปดอําพรางภายใตวาทกรรมทีว่าดวยระเบียบวินัยดังน้ี 

 
การควบคุมองคประกอบที่ส่ือความหมายถึงพฤติกรรม หรืออีกนัยของภาษา ของรางกาย  
หันมาควบคุม  ความคุมคาของรางกาย  ประสิทธิภาพของการ เคล่ือนไหว 
การจัดระบบภายในของการเคลื่อนไหวเปนการบีบบังคับเเรงกําลัง ของรางกาย 
มากกวาหนวยสืบความหมายตางๆของมัน พิธีกรรมที่ทรงความ สําคัญอยางเเทจริง 
เพียงประการเดียว จึงไดเเกการ ฝกฝน…การบังคับอยางตอเนื่องไมหยุดหยอน 
โดยใสใจกับกระบวนการของกิจกรรม มากกวาใหความ สําคัญกับผลลัพธ 
มีการสรางระเบียบที่จัดตารางใหกับเวลาพื้นที่เเละการเคลื่อน ไหวถี่หยิบที่สุด วิธีการเหลานี้ 
ชวยใหควบคุมปฏิบัติการตางๆ ของรางกายได อยางละเอียดละออ ทําใหมั่นใจไดวา 
พละกําลังตกอยูภายใตการบังคับอยางตอเนื่อง…ระเบียบวินัยมีความเเตกตางไปจากระบบ 
ทาสในอดีต เพราะไมไดอิงอยู  บนพ้ืนฐานของการเขายึดครอง 
เปนเจาของรางกาย…ระเบียบวินัยมีความสงา งามมากกวา  ตรงที่ไมตองใชการควบคุม  
ที่ส้ินเปลืองเเละรุนเเรงเชนทาส…ระบบดังกลาว
เปนการใชอํานาจบังคับบัญชาอยางตอเนื่องครอบคลุม เหมารวม มิไดเเยกซอย 
เปนอํานาจไรขีดจํากัด  ในรูปเเบบของความประสงค  ที่เรียกอีก นัยหนึ่ง “อําเภอใจ”  
ของผูเปนนายเเตผูเดียว… ระเบียบวินัยจึงผลิตรางกายที่ เชื่อฟง เเละไดรบัการฝกฝน 
หรืออีกนัยหนึ่ง“วานอนสอนงาย”ระเบียบวินัยเพ่ิม พูนเเรงกําลังของรางกาย 
(ในเเงความคุมคาของประโยชนใชสอย) ระเบียบวินัย ไดเเยกอํานาจออกจากรางกาย   
โดยในดานหนึ่ง  ก็ทําใหอํานาจนั้นกลายเปน “ความสามารถ”หรือ “สมรรถภาพ”… 
ระเบียบวินัยพลิกผันพลังงานหรือพละกําลังที่อาจเกิดขึ้นกับรางกาย ใหกลายเปนการสยบ 
ยอมอยางเครงครัด (นพพร ประชากูล. 2547: 7-9) 

    
   การปรับเปลี่ยนกระบวนทัศนเพ่ือใหสอดคลองกับการเปลี่ยนเเปลงของโลกาภิวัฒน 

เเละวิพากษชุดความรูหลังตะวันตก (Post westernism) จําเปนตองเเสวงหาวิธีวิทยา 
(Meth odology)เเละญานวิทยา (Epistemology) เเบบใหม การตั้งคําถามตออภิตํานาน  
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(Grand narative) ทั้งหมดไมวาจะเปน มารกซิสต เสรีนิยม หรือความเปนคริสเตียนลวนเเลวเเตตอง 
การครอบงําทั้งสิ้น 

     นักคิ ดหลั งสมั ย ใหมพยายามทํ าลายการครอบครองความรู เ เ บบ เบ็ ด เสร็ จ  
(Detotal lization) เเลวเปดโอกาสใหคนธรรมดา  อยูในสถานะที่สามารถพูดถึงความรูของตน 
ตอโลก ทางสังคมได นอกจากนี้เเนวคิดยุคหลังสมัยใหมยังใหความสําคัญตอประสบการณ เเละเนน 
ถึงความสําคัญ  ของชีวิตประจําวัน ซ่ึงในเเงหน่ึงสอดคลองกับ เเนวคิดปรากฏการณวิทยา 
(Phenomenogy) เเละเเนวมนุษยวิธี (Ethnomenthodology)…เเนวคิดหลังสมัยใหมไมได 
ตอตานการใชญานวิทยาเเละวิธีวิทยาเเบบดั่งเดิม เเตตองการใหมันเปดกวางตอการวิจารณ  
(จันทนี เจริญศรี. 2545: 92)  ทิศทางการศึกษาของกลุมมนุษยวิทยา  เเนวหลังสมัยใหมน้ัน 
พยายามทะลุกรอบคิดของทฤษฎี โดยการปฏิเสธทฤษฎีที่ครอบคลุมในทางมนุษยวิทยาเเละ 
ความสมบูรณในการเขียนชาติพันธุวรรณนา ไมเห็นดวยกับการสราง “ความเปนอ่ืน” ใหเเก 
ผูถูกศึกษา ไมใหความสําคัญเเกตัวนักมนุษยวิทยา ในฐานะผูกําหนดความหมาย ของความ 
รูทางชาติ พันธุ เ พียงฝายเดียว  หันมาเนนความสําคัญของกระบวนการ  ใครครวญหรือ 
ตรึกตรองสะทอนความคิด (Reflexivity) ซ่ึงจะชวยหลอหลอมความเขาใจรวมกันระหวางมุมมอง 
ของนักมนุษยวิทยากับของผูถูกศึกษาในที่สุด โดยใหความสําคัญเเกศักดิ์ศรีของความเปน 
มนุษยขึ้น ทําใหงานทางมนุษยวิทยามีลักษณะเปนวาทกรรม  เเละชวยเปดพื้นที่ ให เ เก 
กระบวนการตอสูทางวัฒนธรรมของคนชายขอบกลุมตางๆ (อานันท กาญจนพันธุ. 2548: 55)                             

     กลาวโดยสรุป เเนวคิดหลังสมัยใหมไมเห็นดวยกับการใชวิธีวิทยา เเบบหนึ่งเเบบ 
ใดเพียงเเบบเดียว ไมวาจะเปนเชิงปริมาณหรือเชิงคุณภาพ เเละเสนอใหใชพหุวิธี (Multiple 
methodologies)เเละมองปญหาจากทัศนะภาพหลากหลาย (Multiple perspectives)   
เเนวคิดเเบบหลังสมัยใหม ดึงความสนใจของนักสังคมวิทยา  กลับสูประเด็นทางสังคมที่รวมสมัย 
หรือกําลังเปนที่สนใจของมวลชนอยูในเวลานั้น ดังปรากฏในผลงาน สตีเฟน ซีดเเมน (Stev en 
seidman)ที่วิพากษวิจารณสังคมวิทยาวาเปนสาขาวิทยาที่ เติบโตอยางรวดเร็วในอเมริกา 
ในศตวรรษที่กําลังจะผานไป เเตทวาผลจากการเติบโตน้ัน ทําใหสังคมวิทยาเเยกขาดจากสัง 
คมมากขึ้นทุกที (Seidman. 1994: 407) เขาเรียกรองนักสังคมวิทยาเลิกหมกหมุนกับความ 
ทะเยอทะยาน ในการสรางทฤษฎีที่มีศักยภาพในการอธิบายสังคมไดทั้งระบบ เเลวหันมาสน 
ใจประเด็นปญหารวมสมัย ละการตัดสินดวยเกณฑทางญานวิทยา เเบบธรรมชาตินิยม เเลว 
หันมาใชเกณฑเชิงปฏิบัตินิยมรวมถึงผลพวงทางศิลธรรมของมันเเทน (Seidman. 1995 : 415) 
(จันทนี เจริญศร.ี 2545: 92) 
         8.2 กระเเสเเนวความคิดหลังสมัยใหมวาดวยวาทกรรม 

     วาทกรรม (Discourse) มิไดหมายถึงภาษาคําพูด หรือถอยเเถลงอยางมักนิยม 
เขาใจกันเทานั้น เเตใชในความหมายเเบบเดียวกับที่ มิเชล ฟูโกต (Michel foucult, 1926-1984) 
ในงานศึกษาของเขานับตั่งเเตป 1970 เปนตนมาวาทกรรมในงานศึกษานี้ หมายถึง 
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ระบบเเละกระบวนการในการสราง/ผลิต (Constitus) เอกลักษณ (Identity) เเละความหมาย 
(Significance) ใหกับสรรพสิ่งตางๆ ไมวาจะเปนความรู ความจริง อํานาจหรือตัวตนของเราเอง 
นอกจากนี้วาทกรรมยังทําหนาที่ตรึงสิ่งที่สรางขึ้นใหดํารงอยู เเละเปนที่ยอมรับของสังคม 
วงกวาง(Valorize) หรือวาทกรรมหลัก(Dominant discourse) หรือที่ฟูโกตเรียกวาEpisteme 
ฟูโกตเองไมสูจะเห็นดวยกับการวิเคราะหเเบบที่เรียกวา“วาทกรรมหลัก”ฟูโกตมองเห็นความ 
ซับซอนของวาทกรรม ฟูโกตมองวาวาทกรรมคือ ชุดของสวนเสี้ยว ที่ไมมีความตอเน่ือง 
สัมพันธกันเเตตองอยูรวมกัน เเละอยูรวมกันไมไชในฐานะที่เปนเอกภาพหรือมีความมั่นคงเเต 
ในฐานะที่เปนชุดของวาทกรรม  ที่มีความเเตกตางเเละหลากหลาย  เเละตางก็มียุทธศาสตร 
เฉพาะตัวที่ไมเหมือนกันในการมาอยูรวมกัน(Foucault .1980 :100) ขณะเดียวกันวาทกรรม 
ก็ทําหนาที่เก็บกด/ปดกั้นไมใหเอกลักษณเเละความหมายของบางอยางเกิดขึ้น (Subjugate) 
หรือไมก็ทําใหเอกลักษณเเละความหมายบางอยาง บางสิ่งที่ดํารงอยูเเลวในสังคม เลือนหาย 
ไปไดพรอมๆกันดวย (Displance) วาทกรรมกับเรื่องอํานาจเเละความรุนเเรงเเยกกันไมออก 
ฟูโกตไดกลาวอยางชัดเจนในปาฎกถานําที่ มีชื่อเสียง เเละถือเปนงานหลักชิ้นหน่ึงที่สรุป 
รวบยอดความคิดของเขาเมื่อวันที่ 2 ธันวาคม 1970  ที่ College defrance วา “เราจะตองเขาใจ 
วาทกรรมในฐานะที่เปนความรุนเเรงที่กระทําตอสรรพสิ่งหรือในเเทบทุกกรณี ในฐานะที่เปน 
การกระทํา/ภาคปฏิบัติของวาทกรรม ที่เราบังคับ/ยัดเยียดใหกับโลกความจริง เเละในภาค 
ปฏิบัติการนี้เอง ที่วาทกรรมไดสรางเหตุการณเเละกฏเกณฑตางๆ ขึ้นมาบังคับใชกับสรรพ สิ่ง”  
(Foucault .1970 :67) (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร .2544 :90-95) 

  ในหนังสือ  L’arche’eologgie du savoir (โบรานคดีเเหงความรู The archelogy of 
knowledge) ฟูโกตเนนย่ํา กรอบความรูในประเด็นใดประเด็นหน่ึง ในยุคหนึ่งๆ เปนเสมือน 
ขอบฟาทางความคิด ที่ครอบผูคนโดยทําหนาที่กํากับวาสิ่งใดบางที่พูดออกมาเเลวจะเปนที่ 
ยอมรับหรือไม เปนที่ยอมรับในสังคม  บางครั้ งขอความที่คนกลุมตางๆผลิตขึ้นมาอาจมี 
เน้ือหาขัดเเยงกัน เเตเม่ือวิเคราะหใหถึงที่สุดในเเงวาทกรรม จะเห็นวาเเทจริงก็อิงอยูกับฐานคิด 
หรือกรอบความรูเดียวกัน ยกตัวอยาง“โสเภณี”องคกรสตรีเเหงหน่ึงประกาศวาที่น่ีไมตอนรับ โสเภณี 
ขณะ ท่ีองคกรสตรี อีก เ เห งกล าวว าที่ น่ี เ ร าต อนรับทุ กคนเ เม เ เต โส เภณี  ใน เ เ ง คํ าพู ด 
เราอาจเห็นวาองคกรหลังมีความเปนเสรีนิยมเเละเคารพสิทธิมนุษยชนมากกวาองคกรเเรกทวา 
การใชคําวา“เเมเเต”ก็เเสดงถึงการยอมรับทั้งๆที่ถือวาไมคูควร คําพูดทั้งสองที่ขัดเเยงกันใน 
ระดับพ้ืนผิว จึงเเชรวาทกรรมเดียวกันเกี่ยวกับโสเภณี เม่ือพิจารณาระดับลึกนั้นคือ “โสเภณี 
เปนผูหญิงไมดี” (นพพร ประชากุล .2547 :11-12) 

 ในทัศนะภาพเเบบสังคมวิทยาเเบบสมัยใหม มีความเชื่ อว าประพันธกรสามารถ 
สื่อสารสิ่งที่ตั้งใจสื่อออกมาใดฉะนั้นประพันธกรจึงอาจเปนผูที่ใหความรูกับผูอาน ปลุกผูอาน 
ใหคนพบเเสงสวางทางปญญาหนาที่ผูอาน จึงเปนผูคนใหพบความหมายของประพันธกร 
ทัศนะดังกลาวสอดคลองกับเเนวคิดสังคมวิทยาวาดวยความรู (S0ciology  of  knowledge) 
ซ่ึงใหความสนใจกับภูมิหลังของผูเขียน เพ่ือที่จะสามารถเขาใจเขาไดถูกตอง 
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             เเตเเนวคิดหลังสมัยใหม  ตอตานประพันธกรดวยเหตุผลเชิงอํานาจเเละการเมือง 
เห็นไดจากผลงานของ มิเชล ฟูโกตผูเเสดงใหเห็นผลงานของเขาวาเเนวคิดเรื่องประพันธกร 
ไมไดเกิดขึ้นตามธรรมชาติ ถูกที่สรางขึ้นในยุคสมัยใหมเเละปรากฏครั้งเเรกในวิทยาศาสตร 
อันมาจากเเนวคิดปจเจกชนนิยม เพ่ือใหประพันธกรหรือผูกระทําทางสังคมตกอยูใน ฐานะที่ 
ตองรับผิดชอบ ตอการกระทําของตนเองทําใหเปนไปไดที่จะมีการลงโทษ ซ่ึงเปนเครื่องมือ 
ควบคุมเเละรักษาความสงบเรียบรอย (Foucault quoted inritzer, 593-602) ยิ่งไปกวานั้น 
นักคิดเเนวหลังสมัยใหมยังเห็นวา  ในความเปนจริงเเลวผูเขียนไมสามารถจะตะหนักรูตลอด เวลา 
ถึงนัยยะที่ปรากฏอยู ในงานเขียนของเขา  ดังปรากฏอยู เสมอวางานเขียนมักถูกตีความ 
ไปในลักษณะที่ไมสอดคลองกับเจตนาของผูเขียนเลย เเละทายสุดเเลว การอางเจตนารมณ 
ของผูเขียน ก็คือการพยายามสรางความชอบธรรม ใหกับการตีความหมายของตน ดังน้ันใน 
ทัศนะของนักคิดเเนวหลังสมัยใหม การอานประพันธกรจึงเปนเครื่องมือของอํานาจ ในกลุม 
นักคิดหลังสมัยใหมที่มีจุดยืนประณีประณอม (Affirmative post modern)จะไมปฏิเสธ 
ประพันธกรโดยสิ้นเชิงเเตลดอํานาจลง โดยถือวาเเมจะมีการตีความหลากหลาย เเตการตีความ 
หน่ึงๆอาจถือวาเปนความจริงใดตอคนสวนหนึ่งในชวงเวลาหนึ่งเทานั้นดวยเเนวคิดดังกลาว 
ไดใหกําเนิดผูตีความเเนวหลังสมัยใหม  (Post modern interpreter) ซ่ึงตางจากผูตีความ 
ตัวบทในวรรณกรรมกลาวคือผูตีความหลังสมัยใหมในสังคมศาสตรมีบทบาทในฐานะผูประสาน 
ความเขาใจ ระหวางกลุมหรือชุมชนความรู (Community of knowledge) ตางๆ ผานการ 
ตีความเเละอธบิาย (Bauman. 1988) (จันทนี เจริญศรี. 2544: 33-34) 

     ในเเนวคิดเเบบหลังสมัยใหมตัวบท (Text) คือสารที่ประพันธกรตองการสื่อตัวบท 
ที่ดีตองมีความกระชับรัดกุม ผูอานตองเขาใจเจตนารมณของผูเขียน เเนวคิดโครงสรางนิยม 
(Constructurallism) เปนสํานักคิดเเรกที่ทําลายความเชื่อดังกลาว โดยมองวาตัวบทไมใชสื่อ 
สารระหวางผูเขียนกับผูอาน เเตเปนระหัสทางวัฒนธรรมเชิงวาทกรรม 

     นักคิดหลังสมัยใหม   ตอยอดความคิดดังกลาว โดยเสนอวาไมมีการตีความตัวบท (Text) 
ใดในที่ สุ ด  เ เตการตีความสามารถไดผลออกมาหลากหลายทั้ ง น้ี เ น่ืองจากไม มีตั วบท 
ใดมีความเปนวัตถุวิสัย  ตัวบทมีความสําคัญในตัวไมขึ้นกับผูสรางมันดัง  เเดริดา (Derrida. 1976: 
158) กลาววา“ไมมีอะไรอยูนอกตัวบท”(จันทนี เจริญศรี.2544:43)การปฏิเสธความ 
เเนนอนตายตัวของตัวบทไมวาเรื่องใด นอกจากนั้นการไมยอมใหผูเขียนมีความสําคัญเหนือ 
ผูตีความ ไมยอมรับกฏเกณฑการจัดประเภทวรรณกรรมที่ ให เอกสิทธิ เ เกหนังสือที่ เปน 
ผลงานสําคัญเหนือหนังสือประเภทการตูน  ปฏิ เสธความเเนนอนของภาษาปฏิ เสธความ 
สอดคลองระหวางภาษาเเละความจริง (Reality) เเละไมยอมรับวา เราสามารถเขาถึงความจริง 
(Truth) ที่ใกลเคียงกับความเปนจริงได 
             ในดานกฏหมายเเละการตีความสํานักกฏหมายธรรมชาติ (Natural law) อธิบาย 
วากฏหมายเปนสิ่งที่เกิดขึ้นเเละมีอยูตามธรรมชาติ กฏหมายธรรมชาติมีคาสูงกวากฏหมาย 
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ที่มนุษยบัญญัติขึ้นเเละใชไดไมจํากัดกาละเทศะหากกฏหมายที่มนุษยบัญญัติขึ้นขัดหรือเเยง 
กฏหมายธรรมชาติ ยอมเปนโมฆะหรือไมมีคาบังคับใดๆ 

     นับตั่งเเตศตวรรษที่20 เปนตนมามีเเนวคิดเกี่ยวกับกฏหมายใหมๆเกิดขึ้นอีกเชน ในยุโรป  
มีสํานักกฏหมายอิสระ  (Free law movement) ที่ตอตานการใชกฏหมายที่ยึดติด กับตัวบท (Text) 
อ ย า ง เ ค ร ง ค รั ด เ เ ล ะ เ ส น อ ใ ห ศ า ล ตั ด สิ น ค ดี โ ด ย ถื อ ค ว า ม ยุ ติ ธ ร ร ม เ ป น ใ หญ ไ ม 
ตองพะวงอยูกับตัวบทมากนัก นอกจากนั้นในสหรัฐอเมริกา ก็ไดเกิดกระเเสนิติศาสตรเชิงวิพากษ 
(Critical legal studies)ที่ตรวจสอบความเปนกลางของกฏหมาย เเละความสัมพันธ 
เชิงอํานาจที่เเฝงอยูในทฤษฎีกฏหมายดั่งเดิม รวมทั้งเเนวคิดเเบบนิติสตรีศึกษา(Femi nist  legal  
theory)ที่ ศึ กษาว า กฏหมาย มีผลอย า ง ไ รต อ ผู ห ญิ ง  เ เ ล ะมี ส วนทํ า ให ผู ห ญิ งตกอยู ใ น 
สภาพที่เสียเปรียบอยางไร ตลอดจนศึกษาหนทางเเกไข (ดิเรก ควรสมาคม .2548 :28-29) 
กฏหมาย โดยเฉพาะอยางยิ่งในสหรัฐอเมริกา Post modernism  ไดเเกการปฏิเสธความเเน 
นอนตายตัวของรัฐธรรมนูญ ตลอดจนปฏิเสธ ความชอบธรรมของกฏหมาย โดยถือวากฏ 
หมายเปนเครื่องมือเเหงอํานาจ (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2544. 11) 
         8.3  กระเเสความคดิหลังสมัยใหมในดานวิทยาศาสตร 

     เรอเน เดสคาตส (Rene decartes. 1596-1650) ไดรับการยอมรับวาเปนบิดาของ 
ปรัชญาสมัยใหม เขาเปนนักคณิตศาสตรผูหลักเเหลมเเละงานทางปรัชญาของเขาใด รับ 
อิทธิพลอยางลึกซึ้งจากความรูทางฟสิกสอยางใหม(สมัยน้ัน)เเละดาราศาสตรเขาไมยอมรับความ 
รูใดๆที่สืบทอดกันมาเเตด่ังเดิมเเตกลับสรางระบบคิดขึ้นมาใหมทั้งระบบ เบอรทรันด รัสเซล 
(Bertrand russell.1872-1970) กลาววา “สิ่งนี้ไมเคยเกิดขึ้น เลยนับจากยุคอริสโตเติลเเละนี่ 
เปนนิมิตรหมายวา  ความมั่นใจในตัวเองอยางใหม  เปนผลมาจากความกาวหนาทางวิทยาศาสตร 
งานของเขาเต็มไปดวยชีวิตชีวา  ซ่ึ งไม เคยปรากฏมากอนในงานปรัชญาเดนๆตั่ ง เ เต 
ยุคหลังเพลโตเปนตนมา (พระประชา,  เเละคนอื่นๆ. 2546:  55) เดสคาตสเเบงมนุษยเปน สองสวน 
คื อส วนที่ เป นปญญา เหตุ ผล มีลั กษณะนามธรรม  อี กส วนหนึ่ ง เ ป น ร า งกายหรื อ โลก 
ทางวัตถุปญญาเหตุผล (Reason) เปนของสูงมีความสําคัญ เพราะมันเปนสิ่งที่ทําใหมนุษย 
ตะหนักถึงการดํารงอยูของตน  I think there for I am (ธีรยุทธ บุญมี. 2547: 56) 
           จินตภาพของเดสคาตสใดหยางรากลงในตัวเขาดวยความเชื่อม่ันคงในความเเนนอน 
ของความรูทางวิทยาศาสตร  “วิทยาศาสตรทั้งหลายคือความเเนนอน เปนความรูที่มีหลักฐาน  
เราปฏิ เสธความรู ทุกชนิดที่ เปน เ พียงความอาจจะเปนไปได ”…ความเชื่ อ ในความเ เน 
นอนของวิทยาศาสตรเปนรากฐานปรัชญาเเบบเดสคาตส  เเละเปนพ้ืนฐานของโลกทัศนที่ 
เปนผลมาจากปรัชญานี้  เเละตรงจุดนี้เอง   ที่เดสคาตสเริ่มตนผิดตั้งเเตเเรก  ฟสิกสใน ศตวรรษที่ 
20 ไดเเสดงใหเราเห็นอยางหนักเเนนวา ไมมีสัจจะอันสมบูรณในวิทยาศาสตร  
สําหรับเดสคาตสเอกภพทางวัตถุ  คือเครื่องจักรวัตถุไมมีจุดหมาย  ไมมีชีวิตหรือจิตวิญญาณ 
ธรรมชาติดําเนินไปตามกฏที่เปนกลไก (พระประชา, เเละคนอื่นๆ. 2546: 56) 
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     เซอร ไอเเซค นิวตัน  (Sir  isaac  newton) ไดรวมการคนพบของกาลิเลโอ เม่ือป 1609 
ในการสํารวจดวงดาวบนฟากฟาดวยกลองโทรทัศนที่ประดิษฐขึ้นในป 1590 กาลิเลโอ 
ทดลองเเละเเสดงใหเห็นวา หากไมมีเเรงเสียดทาน วัตถุจะตกลงพื้นโลกดวยอัตราเรงเทากัน 
เเละการคนพบของ  โยฮันเนส เคปเลอร  ซ่ึงปรับปรุงทฤษฎีของ โคเปอรนิคัส (Nicholas 
copernicus) โดยระบุวา วงโคจรของดาวเคราะหตางๆ ไมไดเปนวงกลมเเตเปนรูปวงรีการ 
รวมรายงานของกาลิ เลโอเ เละเคปเลอร  ทําให นิวตันสร างกฏทั้ วไปของการเคลื่ อนที่ที่ 
ครอบคลุมวัตถุทุกชนิดในระบบสุริยะจักรวาล ตั้งเเตกอนหินจนถึงดาวพระเคราะห นิวตันไดเขียน 
หนังสือชื่อ Philosophiae naturalis principia mathematicaในป 1678 นิวตันไมเพียงเเสดง 
การเคลื่อนที่ไปในอวกาศเเละเวลา เเตเขาไดสรางหลักการคํานวนเพ่ือวิเคราะหการเคลื่อนที่ 
พรอมประกาศหลักการเเรงโนมถวง  วาดวงดาวเเตละดวงในเอกภพลวนมีเเรงดึงดูดกันเเละ  
กันเเรงชนิดนี้เปนเเรงชนิดเดียวกันกับเเรงที่ทําใหวัตถุตกลงมายังพ้ืนโลก (รอฮีม ปรามาท. 
2547:22) 

     เอกภพของนิวตัน เปนที่เกิดของปรากฏการณเเหงกายภาพทั้งหลาย เปนอากาศ สามมิติ 
เ เ บบ เ รข าคณิ ตของยู ลิ ค  เ ป นที่ ว า ง อั นสมบู รณ  (Abslute)เ ป นภาชนะว า ง เปล า เ ป น 
อิสระจากปรากฏการณทั้งหลาย ที่เกิดขึ้นภายในที่วางนี้  “โดยธรรมชาติด่ังเดิมอากาศเปน 
สิ่งสัมบูรณ ที่ไมขึ้นตอปจจัยภายนอกจะอยู ในสภาพคงตัว เเละไมเคลื่อนที่ เชนน้ีตลอดไป” 
ในทัศนะของเวลา (Time) นิวตันกลาววา “โดยธรรมชาติของมัน เวลาในเชิงคณิตศาสตร 
เปนสิ่งที่จริงเเทสัมบูรณในตัวของมันเอง ไหลเลื่อนอยางสม่ําเสมอ โดยไมขึ้นกับปจจัยภาย 
นอก“ธาตุตางๆในโลกเเบบนิวตันเคลื่อนที่ไปในที่วาง (Space) เเละเวลา (Time) อันสัมบูรณ 
(Abslute)” (พระประชา, เเละคนอื่นๆ. 2546: 67)          

     จากการคนพบ  เเละการสรางเเรงโนมถวงของนิวตัน  ชวยเติมชองวางใหเเนวคิด     
เ เบบจักรกลนิยมเปนที่ เ เพรหลาย  ซ่ึ ง เ เนวคิดปรัชญาจักรกลนิยม (Mechanism)เชื่ อว า 
สรรพสิ่งเปนไปตามกฏที่เเนนอน สรรพสิ่งยอมเคลื่อนไหวตามกฏที่เเนนอนอันใดอันหน่ึงดังน้ันถา 
เรารูกฏเกณฑทั้งหมด ปรากฏการณทั้งหมดก็ไมไชสิ่งใหมสําหรับเรา เเตจะเปนภาพที่เรา 
เห็นไดในปจจุบัน ไมมีอะไรเกิดขึ้นใหม ไมมีอะไรเปลี่ยนไป มีเเตการเคลื่อนไหวของอนุภาค เล็กๆ  
ที่กระทบกระทั่งกันเเลวกอใหเกิดการเปลี่ยนเเปลง เเละการดับของสรรพสิ่ง (วิทย วิศทเวศย. 2547: 
60) 
           ดร. เทียนชัย วงศชัยสุวรรณ  ใดใหขอสรุปเกีย่วกับกระบวนทัศนวทิยาศาสตรเกา ไวดังน้ี                      

 
1. ฐานของธรรมชาติคือสภาพไรชีวิตเเข็งตัน เเละประกอบดวยหนวยยอยที่              
สุดเรียกวาอะตอม การเรียงตัวของอะตอมในลักษณะอยางไร ก็จะทําใหเกิด 
กอรูปของส่ิงตางๆที่เเตกตางกันจากความเชื่อพ้ืนฐานนี้ธรรมชาติจึงสามารถ 
เเบงเเยกออกเปนหนวยๆหรือเปนสวนๆ ไดการประกอบเขาของสิ่งตางๆจึง 
ดูราวจะคลายกับกลไกของเครื่องยนตหรือเครื่องจักร                                        
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2. ธรรมชาติมีกฏเกณฑที่เเนนอนดํารงอยูเเละผันเเปรเปล่ียนไปตามกฏเกณฑ เหลานี้ 
ดังนั้นการเขาใจธรรมชาติก็ตองคนหากฏเกณฑเหลานั้นใหพบ                                         
3. มนุษยมีความสามารถที่จะเอาชนะเเละดัดเเปลงธรรมชาติได  หากสามารถ 
คนพบกฏเกณฑทั้งหมดในโลกธรรมชาติ  เเละนําเอากฏเกณฑเหลานั้นมารับ ใชมนุษย                              
4. ดวยระบบเหตุผลเเละการทดลองทางวิทยาศาสตร เพ่ือการพิสูจนใหเห็นจริง 
ก็จะคนพบกฏเกณฑเหลานั้นได ผลิตผลของเหตุเเละผลเเละการทดลองทางวิท ยาศาสตร 

ก็คือทฤษฎีตางๆทั้งทางวิทยาศาสตรเเละสังคมศาสตรทฤษฎีเหลานี้  
คือกฏพ้ืนฐานที่เปนจริง ซึ่งจะสามารถนําเอาไปใชที่ไหนก็ได (ยุค ศรีอาริยะ. 2545: 15-16) 

      
    ตนศตวรรษที่ 20 อัลเบิรต ไอนสไตน (Albert einstein) ไดริเร่ิมเเนวคิดใหมสอง ประการ  

ในบทความที่ตีพิมพในป 1905  เปนการปฏิวัติเเนวคิดทางวิทยาศาสตร  เเนวคิด เเรกของเขาก็คือ 
ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ  (Special theory of relativity) อีกเเนวคิดหนึ่ง ก็คือ   
วิธีใหมในการเเผรังสีเเมเหล็กไฟฟา ซ้ึงตอมาไดกลายเปนลักษณะสําคัญของทฤษฎี ควอนตัม   
ที่วาดวยปรากฏการณของอะตอมทฤษฎีควอนตัมที่สมบูรณไดสําเร็จในอีก 20 ปตอมา 
อยางไรก็ตามทฤษฎีสัมพัทธภาพ เปนงานที่ เสร็จสมบูรณโดย ไอนสไตน เปนสวนใหญ 
ขอเขียนทางวิทยาศาสตรของไอนสไตนถือเปนอนุสาวรีย เ เหงพุทธิปญญา เปนการเปด 
ศักราชใหมของความคิดในศตวรรษที่ 21 ไอนสไตนมีความเชื่ออยางเเนวเเนในความผสาน 
กลมกลืน เขาใหความสนใจอยางจริงจังในการคนหารากฐานที่เปนเอกภาพรวมกันของวิชาฟสิกส 
เขาเริ่มมุงสูเปาหมายนี้ ดวยการสรางกรอบโครงรวมกันระหวางพลศาสตรไฟฟาเเละ กลศาสตร 
ซ่ึ ง เ ป น สอ งทฤษฎี ที่ เ เ ย กจ ากกั น ในวิ ช าฟ สิ ก ส เ ดิ มก รอบ โค ร งนี้ รู จั ก กั น ในชื่ อ ขอ ง 
ทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ ซ่ึงทําใหเกิดเอกภาพเเละความสมบูรณเเกโครงสรางของฟสิกส ด่ังเดิม  
เ เต ในขณะเดียวกัน มันไดก อ ให เกิ ดการ เปลี่ ยน เ เปลงอย างรุน เ เ รงถึ งขั้ นรากฐานใน 
ความคิดเเบบด่ังเดิมในอวกาศเเละกาล เเละไดบอนทําลายรากฐานสวนหนึ่งของโลกทัศน 
เเบบนิวตัน สิบปตอมาไอนสไตรไดเสนอทฤษฎีสัมพัทธภาพทั่วไป (General  theory  of relativity) 
ซ่ึงเปนการขยายทฤษฎีสัมพัทธภาพพิเศษ ใหครอบคลุมถึงความโนมถวง ทฤษฎี น้ีไดสําเร็จลง  
ภายหลังจากที่ความคิดเกี่ยวกับอวกาศเเละกาล ไดรับการเปลี่ยนเเปลงอยาง ขนานใหญเเลว 

    จากการสํารวจเกี่ยวกับอะตอมเเละอนุภาคที่เล็กกวาอะตอม ไดนํานักวิทยาศาสตร 
มาสัมผัสกับความจริงที่เเปลกประหลาดเเละคาดไมถึง ซ่ึงทําใหรากฐานของโลกทัศนเดิมน้ัน 
เเตกสลาย เเละบังคับใหพวกเขาตองคิดวิธีใหมอยางสิ้นเชิง สิ่งน้ีไมเคยเกิดขึ้นมากอนใน 
วงการณวิทาศาสตร…ในศตวรรษที่ 20  นักฟสิกสตองเผชิญความทาทายอยางจริงจังเปนครั้ง 
เเรกเกี่ยวกับความสามารถของเขาในการเขาใจเอกภพทุกครั้งที่เขาถามปญหากับธรรมชาติ 
โดยการทดลองเกี่ยวกับ อะตอม ธรรมชาติจะตอบในลักษณะเเผกผัน ขัดเเยงในตัวมันเอง 
(Paradox)…นักวิทยาศาสตรเริ่มตะหนักถึงความจํากัดของความคิดพื้นฐานภาษาที่ใชตลอด 
จนวิธีการคิดทั้งหมดวาไมเพียงพอที่จะอธิบายถึงปรากฏการณของอะตอมไดปญหาของเขา 
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ไมใชในเเงของพุทธิปญญาเทานั้น เเตรวมถึงอารมณเเละประสบการณที่มีอยู… นักฟสิกส 
เหลานี้ใชเวลานานมาก  กวาที่จะยอมรับความจริงที่วา  สภาพอันเเผกผันขัดเเยงในตัวเองที่ 
เขาเผชิญน้ันคือลักษณะที่เปนเเกนเเทของ วิชาฟสิกสเกี่ยวกับอะตอม…ในที่สุดเขาก็คนพบ 
สูตรคณิตศาสตรที่เที่ยงตรงเเนนอนของทฤษฎีน้ี  ทฤษฎีควอนตัมหรือกลศาสตรเเบบควอน 
ตัมถูกคิดคนกําหนดขึ้นในระหวางสามศตวรรษเเรกของศตวรรษที่ 20 เเมสูตรคณิตศาสตร 
ของทฤษฎีควอนตัมจะเสร็จสมบูรณเเลว เเตกรอบโครงทางความคิดของทฤษฎีน้ีก็ไมใชสิ่งที่ 
จะรับกันไดงายๆเลยทีเ ดียว  เพราะมันไดทําลายทัศนะเดิม เกี่ยวกับความเปนจริงของ 
นักฟสิกสลงอยางสิ้นเชิง…ไอนสไตรเองประสบกับความตะหนกใจเเบบเดียวกัน 

     จากการเปลี่ยนเเปลงดานการรับรูของเราเก่ียวกับความเปนจริงซ่ึงฟสิกสสมัยใหม 
ไดกอใหเกิดขึ้นน้ัน โลกทัศนอยางใหมก็ไดปรากฏขึ้น…นักวิทยาศาสตรสนใจอยางลึกซึ้งตอ 
ความเกี่ยวพันเชิงปรัชญาในวิชาฟสิกสสมัยใหม เเละมีความพยายามที่จะเปดใจกวางใน 
การปรับปรุงทัศนะ ความเขาใจตอความเปนจริงของธรรมชาติ 

     ตรงกันขามกับโลกทัศนเชิงกลไกเเบบเดสคาดส โลกทัศนที่ปรากฏขึ้นจากฟสิกส 
สมัยใหมสามารถอธิบายโดยคําพูดไดวา มีลักษญะเปนหนวยชีวิตองครวมเเละสอดคลองกับ 
ลักษณะทางนิเวศวิทยา (Ecological) อาจเรียกอีกอยางวาเปนทัศนะที่มองทั้งระบบในความ 
หมายของทฤษฎีกระบวนระบบทั่วไป เอกภพไมไดถูกมองเปนเครื่องจักรอีกตอไปไมได 
ประกอบขึ้นดวยจํานวนวัตถุ ที่มากมายมหาศาล เเตเกิดขึ้นจากองครวม ที่ไมอาจเเบงเเยกขาด 
ออกจากกัน เเละมีลักษณะเคลื่อนไหวโดยตัวมันเอง ซ่ึงเเตละสวนมีปฏิสัมพันธตอกัน เเละ 
สามารถเขาใจไดก็เเตในรูปของกระบวนการเเหงจักรวาล (พระประชา, เเละคนอื่นๆ. 2546: 83-87)  

     จากการคนพบความไมเเนนอนตายตัว ในเเบบหลักความเชื่อเเบบนิวตันเเละการ 
คนพบหลักการณวิทยาศาสตรที่สําคัญ ของหลักความไมเเนนอน (Uncertainty  principle) 
ของนักวิทยาศาสตรชาวเยอรมัน ในป 1926 เวอรเนอร  ไฮเซนเบิรก (Werner heisenberg) 
ในการทํานายถึงตําเเหนงเเละระดับความเร็วของอนุภาคในอนาคต…ปรากฏผลคือยิ่งวัดตํา 
เเหนงอนุภาคไดเเมนยํามากขึ้น การวัดความเร็วยิ่งจะตองมีความถูกตองนอยลงหรือในทางกลับกัน  
ถาเราตองการวัดคาความเร็วใหถูกตองเเมนยํา การวัดตําเเหนงจะมีความถูกตองนอยลง  
ไฮเซนเบิ รกได เ เสดงให เ ห็นว า  ความไม เ เนนอนไม จํากัดว าจะใชวิ ธีการใดในการวัด 
หรือการวัดอนุภาคชนิดใด  หลักความไม เ เนนอนของไฮเซนเบิรกเปนเหมือนสัจจธรรม 
พ้ืนฐานของโลกที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได  (รอฮีม ปรามาท. 2547: 87) 

     การคนพบหลักการณทางวิทยาศาสตรที่ เ รียกวาเอนโทป  (Entopy)เปนการวัด 
ระดับความไมเปนระเบียบในระบบ ถาปลอยทุกสิ่งทุกอยางไวเฉยๆ ระบบทุกอยางมีเเนวโนม 
ที่จะยุงเหยิงมากขึ้น เราอาจสรางความเปนระเบียบขึ้นมาจากความยุงเหยิงใด เเตเราก็ตอง 
ใชความพยายามเเละพลังงาน  ซ่ึงมันจะเปนการลดความเปนระเบียบของพลังงาน ที่เราได รับมา 
เทากับวาระบบโดยรวมยังคงยุงเหยิงอยู (รอฮีม ปรามาท. 2547: 135) 
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     นับจากเดโมคริตุส (Democriyus) นักปรัชญากรีกที่เชื่อวา สสารประกอบดวยองค 
ประกอบพื้นฐานที่เรียกวาอะตอม (Atom) จนมาถึงกลางศตวรรษที่ 20 เชื่อวาโปรตอนเปน 
อนุภาคพื้นฐานที่เล็กที่สุดไมอาจเเบงเเยกไปไดอีกเเตจากการทดลองของเมอรเรย เจล-เเมน 
(Merray gell-man) ในป 1969โดยการยิงโปรตอนพุงยิงโปรตอนตัวอ่ืนๆหรืออิเลคตรอนดวย 
ความเร็วสูง พบวายังมีอนุภาคเล็กจ๋ิวที่ประกอบอยูภายในโปรตอน อนุภาคเหลานี้ถูกตั้งชื่อวา คารก 
(Quark) ในป 1969 ตอนเเรกพบคารกเพียง 3 ตัว เเตตอมาในป 1995  มีการคน พบ คารกเเลว  
6 ตัว ขณะน้ีเราทราบเเลววาอะตอมโปรตอนเเละนิวตรอนไมใชองคประกอบพื้นฐาน  
ที่ไมสามารถเเบงเเยกตอไปได คําถามคือเเลวอะไรคือ อนุภาคพ้ืนฐานที่เเทจริง (รอฮีม ปรามาท. 
2547: 100-101) 
             กอนศตวรรษที่  20  ไมมีการตั้งคําถามเกี่ยวกับ  การขยายตัวหรือการหดตัวของ เอกภพ 
เ เต เปนที่ ยอมรับกันโดยทั่ วไปว า เอกภพคงอยู ชั่ ว นิ รันดร  จากความเชื่ อ น้ี เพราะผูคน 
มีเเนวโนมที่จะยอมรับวาสัจจธรรมมีความเปนอมตะ เเละมนุษยมีความรูสึกม่ันคงที่จะคิดวา 
เเมจะเเกตายลงไปเเลว เเตเอกถพยังคงอยูเเละไมเปลี่ยนเเปลง เเตความเชื่อน้ีถูกลบลางลง 
ในปลายศตวรรษที่ 20 โดยเฉพาะการคนพบของเอ็ดวิน ฮับเบิ้ล (Edwin  hubble) จากการ 
สังเกตุฮับเบิ้ลพบวา ไมวาจะมองไปยังจุดใดบนทองฟา บรรดาเเกเเล็คซี่ที่อยูหางไกลออกไป 
ลวนเเลวเเตกําลังเคลื่อนตัวออกหางจากโลกหรือกลาวอีกนัยหน่ึงก็คือเอกภพกําลังขยายตัว 
จากนั้นปริศนาเกี่ยวกับจุดเริ่มตนของเอกภพ ก็กาวเขาสูวงการศึกษาวิทยาศาสตร จากการ 
คนพบของฮับเบิ้ลบงชี้วา ในอดีตมีปรากฏการณที่เรียกวาบิ๊กเเบง (Bigbang) เปนชวงที่เอก 
ภพมีขนาดจิ๋วมากที่สุดเเละมีความหนาเเนนสูงไมสิ้นสุด ขณะเดียวกันฮับเบิ้ลระบุวากาเเลก 
ซ่ีที่เราอยู  ไมใชกาเเลคซี่เดียวในเอกภพ ยังมีกาเเลคซี่ อ่ืนๆอีกมากมาย โดยมีหวงอวกาศ 
เวิ้งวางขั้นระหวางกันในป 1970 สตีเฟน ออรกิ้ง (Stephen hawking) เเละ เพนโรส (Roger 
penrose) รายงานวาเอกภพจะตองเร่ิมตนดวยปรากฏการณบิ๊กเเบง (Bigbang)  ที่มีสภาวะ 
Singularity (ภาวะความหนาเเนนของสสารเเละความโคงงอ ของกาล-อวกาศ ณ จุดนั้นมีคา 
เปนอนันตหรือ เปนภาวะ  Singularity)  เเมตอมาฮอรกิ้งพยายามเเสดงเหตุผลใหนักฟสิกส เชื่อวา 
อันที่ จ ริ ง ไม มีภาวะSingularityเกิ ดขึ้ น  ณ  จุดกํ า เนิ ด เอกภพ  น้ั น เ เสดงให เ ห็นถึ งความ 
ไมเเนนอนของหลักการวิทยาศาสตร ซ้ึงขึ้นอยูกับกาละเทศะ (Time&space) อยางไรก็ตาม 
ฮอรกิ้งไดเเสดงใหเห็นวา ความรูความเขาใจของมนุษยเกี่ยวกับเอกภพ ที่ยืนยงมานับพันป 
ไดเปลี่ยนเเปลงไปมาก การคนพบวาเอกภพกําลังขยายตัวเเละตะหนักวาโลกที่ เรากําลัง 
อาศัยอยูเปนเพียงดาวเคราะหเล็กๆในเอกภพอันกวางใหญไพศาล เปนเพียงการเริ่มตนเทานั้น  
(รอฮีม ปรามาท. 2547: 83) 
             จากการคนพบฟสิกสในกระบวนทัศนใหม ทําใหเกิดการตรวจสอบเเนวคิดความ 
เชื่ อทัศนะที่ โลกตะวันตกเคยยึดถือมาหลายรอยปตั่ ง เ เตยุคการรู เ เจ ง  (Enlightenment)   
จนถึ งยุค อุตสาหกรรมเ เละสมัย ใหมหลักการทางสั งคมที่ ยึ ดถื อยืนอยู บนฐานคิด เเบบ 
วิทยาศาสตรเกา กําลังถูกทาทายดวยหลักความไมเเนนอน โดยเฉพาะการคนพบหลักการฟสิกส 



 66 

ที่วาดวย สภาวะไรระเบียบหรือสภาวะ Chaos ซ่ึงสวนหนึ่งมาจากผลงานของ Ilya prigogin 
นักวิทยาศาสตรผูไดรับรางวัลโนเบลสาขาเคมีป 1977 เขาไดเขียนคํานําใน หนังสือ Desing for 
destiny ของ Laszlo วาประเด็นสําคัญที่ Laszlo เขียนคือ มีพัฒนาการที่สําคัญสองอยาง 
บนโลกไดมาพานพบกันสิ่งเเรกมนุษยชาติกําลังเผชิญกับหวงเวลาของการเปลี่ยนเเปลงครั้ง 
ใหญอยางไมเคยปรากฏมากอนในประวัติศาสตร เเละสิ่งที่สองวิทยาศาสตรก็มาถึงจุดเเหง 
การเปลี่ยนเเปลง ดวยกระบวนทัศนใหมทางวิทยาศาสตร ก็มาถึงจุดเเหงการกวัดเเกวง 
(Fluctuations) วิวัฒนาการ (Evolutions) เเละการเเปรเปลี่ยน (Change) เเทนที่จะใหความ 
สนใจเรื่องกฏเกณฑที่ตายตัวเเนนอนเหมือนดังเเตกอน 

 ทฤษฎีไรระเบียบยังมีชื่อเรียกอยางอ่ืนอีกหลายชื่อเชน Theory of complex system หรือ 
Theory of nonlinear หรือ Theory of dynamic system ทฤษฎีไรระเบียบเปนเเบบจํา ลองความคิด 
โลกทัศนเเบบองครวมเเละเปนวิวัฒนาการ  Lan  percival  ศาสตราจารยวิชา คณิตศาสตรประยุกต  
เเหงมหาวิทยาลัยลอนดอนเขียนบทความชื่อ Chaos: a science for the real world 
พู ด ถึ ง ท ฤ ษ ฎี ไ ร ร ะ เ บี ย บ ว า ท ฤ ษ ฎี เ เ ห ง ค ว า ม ไ ร ร ะ เ บี ย บ เ ห มื อ น กั บ เ เ ม นํ้ า ส า ย 
ใหญที่เกิดจากเเควใหญนอยไหลมาบรรจบกัน เเหลงที่มาของทฤษฎีไรระเบียบมาจากทุกสาขาวิชา 
คณิตศาสตร  ฟสิกส  เคมี  วิศวะ  เ เพทย  ชีววิทยา  ดาราศาสตร  เ เละ อุตุ นิยม  ความไร 
ระเบียบในความหมายวิทยาศาสตรคือ สภาพเเละกระบวนการของระบบที่ไรเสถียรภาพ (Unstable) 
อันมีความออนไหวสูงยิ่งเเละเปราะบางเมื่อมีการกระทบเพียงเล็กนอยในสาเหตุ เบื่องตน (Innitial 
condition)เ เ ต เ ม่ื อ เ กิ ด บ อ ย ๆซํ้ า เ เ ล ว ซ้ํ า เ ล า เ ห ตุ เ ล็ ก ๆ เ พี ย ง เ บื้ อ ง ต น ทํ า ใ ห 
เกิดพัฒนาของระบบที่ดําเนินไปอยางไมเปนเสนตรง เปนเสนคดเคี้ยวกวัดเเกวง บางครั้งถึง 
กระโดดฉับพลัน ผลลัพธที่เกิดขึ้นจึงทํานายใหถูกตองเเมนยําไดยาก… ความบังเอิญมีบท 
บาทสูงในทฤษฎีไรระเบียบ เเตทางวิทยาศาสตรคลาสสิคไมใหความสําคัญเร่ืองจุกจิกเหลานั้น  
ถือวาความบังเอิญอยูนอกกฏเกณฑ…วิธีคิดเปนเสนตรงของตรรกะชัดเเจง (Principle of strong 
cavsality) คือวิธีคิดตรรกะเหตุน้ันยอมเทากับผล เหตุเล็กผลที่ติดตามมายอมเล็ก 
ถาเหตุใหญผลที่ติดตามมาก็ใหญตามสัดสวน 
             ความคิดเเบบยอสวนถูกทาทาย เม่ือการทดลองใหมๆ นําไปสูการคนพบทฤษฎีพ้ืนฐาน 
ที่เปนปรากฏการณธรรมชาติกลางทศวรรษที่ 60 อาจารยดาน Meteorology เเหง สถาบัน M.I.T.ชื่อ 
Edward Lorenz ผู น้ีพยายามสรางโมเดลการพยากรณโดยใชสมการงายๆ 
เเสดงการปฏิสัมพันธระหวางอุณหภูมิกับกระเเสลม เขาปอนขอมูลที่มีจุดทศนิยม 6 หลักคือ 
0.506127 เขาเครื่องคอมพิวเตอร ซ่ึงพิมพผลออกมาทุกๆนาที ดวยความเบื่อที่น่ังคอย 
ผลลัพธนานๆเพราะคอมพวเตอรยุคนั้นทํางานชา  Lorenz จึงตัดจุดทศนิยมออกไป 3 หลักให เหลือ 
0.560เขาเอาผลลั พ ธ จ า ก ร ะ ย ะหนึ่ ง ม า เ ป น จุ ด เ ริ่ ม ต น ข อ งก า ร คํ า น วน  เ เ ล ว  สต า ร ท 
โปรเเกมใหมผลของการคํานวนระยะเเรกเหมือนกับการทดลองเกาๆที่เคยทํามา เเตหลังจากลุก 
ไปชงกาเเฟเเลวกลับมาดูตัวเลขใหม ปรากฏผลลัพธตางกันโดยสิ้นเชิงโมเดลดิน ฟา อากาศ 
ไปกันคนละทิศทาง เขาคิดวาคอมพิวเตอรผิดพลาด จึงทดลองซ้ําอีกสามครั้งผลคํานวณยัง 
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คงยืนยันความเเตกตางดังครั้งเเรกจนในที่สุดเขาก็ไดรูวาความเเตกตางของโมเดลมาจาก 
การลดตั ว เลข  3หลักหลั ง จุดทศนิ ยม  ซ่ึ ง เป น เ ง่ื อนไข เบื่ อ งต น  (Initialconditions)ในการ 
คํานวณเพราะความเเตกตางของตัวเลขหลังจุดทศนิยมเพียงนอยนิดในเหตุเบื่องตนคือ1:1,000 
เกิดเปนผลลัพธที่ เเตกตางออกไป จากจุดเริ่มตนจํานวนมหาศาล อยางไมนาเชื่อ เปรียบ 
เสมือนการไหวตัวของกระเเสลมเบาๆ ที่มาจากการกระพือปกของผีเสื้อ เเตกลับกลายไป 
สรางผลกระทบใหญหลวงทางดินฟาอากาศได Lorenz จึงขนานนามวา เปนผลกระทบผีเสื้อ 
(Butterfly effect) ซ่ึงกลายเปนถอยคําที่โดงดังไปทั่วโลกเขา กลาววา “ในทางทฤษฎีดาน 
อุตุนิยมวิทยา (Meteorology) ผีเสื้อใหญตัวหน่ึงกระพือปกที่ฮองกงสามารถทําใหดินฟาอากาศ 
ที่เเคลิฟอรเนียเปลี่ยนเเปลงเปนพายุไดเม่ือหน่ึงเดือนใหหลัง”(ชัยวัฒน ถิระพันธุ .2547 :45) 
            จากการคนพบทางวิทยาศาสตรเเละฟสิกสใหมน้ี ไดนํามาสูการปรับกระบวนทัศน 
ในดานสังคมวิทยา มนุษยวิทยาเเละระบบโลกในทิศทางใหมที่ใหความสําคัญกับความหลากหลาย 
เเละหันกับมาศึกษาดานจิตวิญญาณมากขึ้น โดยเฉพาะจากเอเซีย  ดังที่ รพินทรนาฎ ฐากูร 
ได กล า ว ไว ว า  “ความ เจริญก าวหน าทางวิ ทยาศาสตร เ เ ล ะ เทคโนโลยี ของตะวันตก  
ยอมไดรับการขัดเกลาจากจิตวิญญาณตะวันออก” 
         8.4  กระเเสความคดิหลังสมัยใหมดานศิลปะ 
            กระเเสความคิดหลังสมัยใหมปรากฏตัวชัดเจนในชวงปลายทศวรรษ 1960เร่ือยมา 
ศิลปะหลังสมัยใหมเปนรูปเเบบความคิดใหม ที่เกิดจากกิจกรรมของซีกโลกตะวันตก… การ 
เปดเสรีภาพทางความคิด เเเละการเปลี่ยนเเปลงของสังคมทําให เกิดศิลปะที่ มี รูปเเบบ 
หลากหลายมากมายไมวาจะเปน Performance art, Land art, installation ฯลฯ นักวิชาการให 
คําจํากัดความวา ศิลปะหลังสมัยใหมคือศิลปะที่มีเเนวความคิดใหมเชื่อม่ัน ในความคิดเเละเสรีภาพ 
(ศักศิษฎ กาญจนสิทธ. 2547: 24)สอดรับกับการเกิดขึ้นของปรัชญาที่วาดวยเสรีภาพ 
ความรัก เ เละทางเลือกดั่ ง  Existentialismที่ พัฒนาเริ่ ม เ เรก  จากชีวิตที่ปวดร าวของชาว 
คริสเตียนโดย Soren  kiekegaard  (1813-1855)  และสานตออยางทรงพลังในชวงสงครามโลก 
ครั้งที่สองโดย  ฌอง-ปอล ซารต  (Jean-paul  sartre, 1905-1980) ชวงเวลาที่ชาวตะวันตก 
กําลังอยูในสภาวะสับสนเเละสันหวังจากสภาวะสงคราม การเปนกระบอกเสียงปรัชญา Exis 
tentialismของซารตใดปลุกเราใหคนหนุมสาวเชื่อม่ันในเสรีภาพเเหงตน (Autonomy)“มนุษย 
ไมใชอะไรอ่ืนนอกจากสิ่งที่เขาทําใหตัวเองเปน”ซ่ึงเปนหลักเกณฑขอเเรกของExistentialism 
ซารตปลุกเราใหมนุษย รับผิดชอบตอเสรีภาพ บนพ้ืนฐานของความรับผิดชอบตอวิถีการเลือก 
ดังที่เขากลาวไวในการปกปองปรัชญา Existentialism  จากการโจมตี               
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   ในความหมายหนึ่งการเลือกเปนไปได เเตส่ิงที่เปนไปไมไดคือการไมเลือก   
                          ขาพเจาเลือกไดเสมอ เเตส่ิงที่ ขาพเจาควรทราบก็คือ ถาขาพเจาไมไดเลือก     
                          ขาพเจากยั็งเลือกอยูดี…เเละถาหากขาพเจายอมรับความรับผิดชอบในการ           
                          เลือก ไมวาจะในวิธีใดก็ตาม ซึ่งทั้งนี้การเอาตัวขาพเจาเขาไปเกี่ยวของดวย  
                          ยอมเกี่ยวของกับมนุษยชาติทั้งหมดดวย…มนุษยอยูในสถานการณที่กําหนด           
                          ไวซึ่งเขาเกี่ยวของดวย โดยการเลือกของเขา  เขาเกี่ยวของกับมนุษยชาติทั้ง  
                          หมดเเละเขามิอาจละเวนการเลือก… (มนตรี อุมะวิชนี, 2548: 116) 

      
    เม่ือเรามีอิสระเเละเสรีภาพมากขึ้น เรายอมสูญเสียบางสิ่งบางอยางในอดีตไป เชน 

กันศิลปะหลังสมัยใหม อาจจะตอตานหรือไมเห็นดวยกับการที่ศิลปะตองเปนสิ่งถาวร (Dura bility) 
ศิลปะอาจเกิดขึ้นชั่ วครู  ศิลปะอาจไม เกี่ยวของกับเวลา  ศิลปนหลังสมัยใหม มี เ เนวโนม 
ที่จะผลักดันศิลปะใหพนกรอบของเเบบเเผน ประเพณีนิยม พิพิธภัณฑ บานอาคาร ธุรกิจ… 
ไมจําเปนตองเปนวัตถุที่ไปเเขวน หรือติดตั้งเบื้องหนาผูคนจะตองหอมลอมชื่นชม อยางเปน 
กิจลักษณะ ศิลปะอาจอยูรวมกับเราในธรรมชาติ สิ่งเเวดลอมในสังคม มากกวา ที่จะเเยกกัน 
อยูดังที่ผานมา (วิรุณ ตั้งเจริญ. 2544: 19) ทามกลางการเปลี่ยนเเปลง มีสิ่งที่ โดดเดนที่เกิด 
ขึ้นหลายประการ   โดยประการหนึ่งในหลายประการก็คือ  ผลงานศิลปะรวมสมัยกับเเนวคิด 
เเบบหลังสมัยใหม ไดใหความสําคัญตอเร่ืองของพื้นที่ เร่ืองธรรมชาติ เร่ือง สิ่งเเวดลอมเเละ 
วิถีวัฒนธรรมอยางมีนัยยะอยางมีความเชื่อมโยงอยางมีบริบท (Context) เเละมีลักษณะวาทกรรม 
(Discourse) ซ่ึงปรากฏการณเชนน้ี ถือเปนความคลื่อนไหวของศิลปะที่ทาทายผูคน 
ตองการเรียนรูในสิ่งที่เกิดขึ้นใหม โดยในชวงประมาณป 1960 เปนตนมา ผลงานศิลปะได 
สะทอนใหเห็นถึงมโนทัศนที่สัมพันธกับพ้ืนที่เเละผืนโลก (Earthwork and sitework) ที่ใหความ 
สนใจในเรื่องขนาดเเละพื้นที่นอกอาคาร  ที่มีอิสระกวางขวาง ในเรื่องของการหันกับไปสูการ 
ศึกษารากฐานเดิมทางประวัติศาสตรที่เกิดขึ้นมากอน ไมวาจะเปนเรื่องอนุสาวรียหิน (Stone henge) 
หรือปรัชญาการจัดสวนลัทธิเซน ของโลกตะวันออก (Jones arthure. 1992: 53) (อํานาจ เย็นสบาย. 
2544: 35-36) 

     ศิลปะหลังสมัยใหม  ในระบบกระเเสคิดเเบบหลังสมัยใหม เปนกระเเสความคิดใน 
เชิงบูรณาการที่ผสานสรรพชีวิต ความคิด ชีวิต ธรรมชาติ สิ่งเเวดลอม  ศาสตรเเละศิลปเขา 
ไวดวยกัน เปนเเบบความคิดเเบบองครวม (Interdisciplinary) ที่ศิลปะหรือศาสตรอ่ืนใดมิได 
เเยกกันอยูอยางรัฐอิสระตางเปนสวนหนึ่งของกันเเละกันพ่ึงพาอาศัยกันตางไปจากระบบคิด 
เเบบเเยกสวนหรือเเบบสายพาน (Assembry line) ในระบบอุตสาหกรรม  ที่เเยกศาสตรใคร 
ศาสตรมันตางคนตางคิด ตางคนตางอยู ตางคนตางทํา ตางคนตางฉลาดเเละไมฉลาด (วิรุณ 
ตั้งเจริญ.2542:47) ศิลปะหลังสมัยใหมปฏิเสธศูนยกลาง (Center) ซ่ึงก็คือการปฏิเสธอํานาจ 
ที่ครอบงําเนนชายขอบซอกมุม (Margins) เพ่ือปลดเปลี่ยนการครอบงําทางเวลา เทศะ อัต- 
ลักษณที่ยังหลงเหลืออยู (ธีรยุทธ บุญมี. 2547: 176) ยอมรับความหลากหลายของสังคม 
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ไมยอมรับการรวมอํานาจไวที่สวนกลาง  เเละปฏิเสธ  Super code  เเหง  Communication 
งานศิลปะที่เปน Post modern ไดรังสรรคความยุงยากซับซอน (Complexity) เเละความขัด เเยง 
(Contradition)ใหอยูรวมกันในเอกภาพเปด (Open unity) มีสไตลตางกัน (Heterogen) 
เเละภาษาที่โตตอบกันอยางนาตื่นเตนเราใจ จึงไมเปนเรื่องเเปลกใจอันใด ที่ขบวนการใหม 
ทางสังคมในสหรัฐเเละเยอรมันนีเชน ขบวนการ New ageขบวนการสิทธิสตรี ขบวนการ รักรวมเพศ 
ขบวนการตอตานโรงไฟฟาพลังนิวเคลียร เเละขบวนการอนุรักษสิ่งเเวดลอม  ผู ผลักดัน Active  
democracy เเละการจัดตั้งตนเอง  มีความสัมพันธ  โยงใยทางความคิดกับ Post 
modernในบางเเงมุมเเละถาจะขยายความเปน Post modern ใหครอบคลุมพ้ืนที่กวาง ไกลออกไป 
โดยมีปฏิสัมพันธกับ Post industrial ก็พอจะกลาวไดวา Post modernหันหลัง 
ใหกับระบบคุณคาของสังคมอุตสาหกรรม สังคมทันสมัย เชนการมองเห็นอันตรายที่เนนการ 
เจริญทางเศรษฐกิจอยางเดียว หันมาสูความยั่งยืนทางสังคม จากการเอารัดเอาเปรียบธรรม ชาติ  
มาเปนการอนุ รักษ ระบบนิ เวศน  การไม ใหความสําคัญ  ของความใหญ โตเ เละปริมาณ 
หันมายกยองสิ่งเล็กๆเเละมีคุณภาพหรือตรรกะเเบบเหตุผลอยางเดียวไมเพียงพอตองมีเเรง 
บันดาลใจเเละความรูสึกดวย เเละที่ยิ่งไปกวานั้นคือการมองเห็นความสําคัญของศาสนาขึ้น มาอีก
ครั้งหน่ึง (ชัยวฒัน ถิระพันธุ. 2547: 127) 

     หลักใหญ ใจความของการเคลื่อนไหว  ของศิลปะหลังสมัยใหม อีกกรณีคือการ 
เคลื่อนตัวไปกับขบวนการประชาชน ไมวาจะเปนเหตุการณที่ซีเเอตเติลหรือการเดินขบวน 
ตอตานสงครามของสหรัฐอเมริกาตออีรัก ศิลปะเเหงการประทวงเหลานี้ ไดเเสดงบทบาท 
เปนสวนรวมในขบวนการประชาชนใหม 

     อยางไรก็ตามใชวาศิลปะหลังสมัยใหมในขบวนการประชาชนปจจุบัน จะเดินตาม 
กรอบศิลปะเพ่ือชีวิต (Art for life sake) ในยุคสงครามลัทธิการเมืองเเบบเกา ในเเบบศิลปะ 
เพ่ือชีวิตใตกรอบของลัทธิสัจนิยมสังคมนิยม (Socialist  realism) หากเเตเปนการใชศิลปะ 
เพ่ือเสรีภาพในการเเสดงออกทางความคิดที่รับผิดชอบตอโลกเเละมนุษยชาติอยางไรพรม เเดน 
 

9.  ขอมูลเก่ียวกับเเลนดอารต 
 การสรางงานศิลปะในเชิงบูรณาการ ความคิด ความเชื่อ ชีวิต ธรรมชาติ สิ่งเเวดลอม  

เปนเเนวคิดเเบบองครวม (Interdisciplinary) ไดถูกริเร่ิมอยางจริงจัง ตั้งเเตทศวรรษที่ 1960 
โดยเฉพาะโรเบิรตสมิธสัน (Robert Smithson) ผูบุกเบิกในการปรับธรรมชาติสิ่งเเวดลอม 
(Tranforming natural environment) ใหเปนงานศิลปะ ผลงานที่โดงดังของเขาคือ ผล งานที่ชื่อ 
เขื่อนขดกนหอย (Spiral jetty)ผลงานมีความยาว 1,500 ฟุต โดยการถมหินเเละ 
ดินเปนขดกนหอยจากทะเล ในเกรทซอลทเลค ยูทาห สรางขึ้นในป 1970 เพ่ือกระตุนความ 
คิดเกี่ยวกับสัญลักษณขดกนหอยสากล ซ้ึงมีความสัมพันธกับ ภาพสัญลักษณสมัยโบราณ 
การเติบโตตามธรรมชาติ เเละการเกิดใหม  ซ่ึงผูชื่นชมหรือผูดู ตองปรับจินตภาพในสมอง (Mentally 
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trans from the  image)ปรับเปลี่ยนการตอบสนองทางศิลปะสรางเเรงกระตุน ทางปญญาความคิด 
(Intellectual stimulation) เขามาเเทนที่การปติจากการเห็น (Visual pleasure)   
ปรับไปสูการรับรูดวยปญญา (Intellectual perception)  (วิรุณ ตั้งเจริญ .2542 :37-39) 
 ดังน้ัน Land art  จึงเปนชื่อเรียกการเคลื่อนไหวทางศิลปะ ที่มีปฏิสัมพันธกับพ้ืนที่ 
ทางภูมิศาสตร  (Landscape) ในสหรัฐอเมริกา ตั้งเเตยุค 60 ผลงานประติมากรรมไมใชเพียง 
ถูกจัดวางในธรรมชาติเทานั้น เเละที่ ดีสําหรับธรรมชาติก็คือ วิธีการสรางสรรคของศิลปน 
เสมือนเปนสวนหนึ่งในธรรมชาติ สวนหน่ึงของโลก สวนหนึ่ งของกอนหิน  นํ้า  หรือวัตถุ 
ธรรมชาติอ่ืนๆ การทําเครื่องหมาย รูปราง การสรางสรรคโดยการเปลี่ยน หรือปรับโครงสราง 
พ้ืนที่ทางภูมิศาสตร พวกเขาจะเปยมไปดวยจิตวิญญาณ (Spiritivity) ที่จะดูเเลรักษารับผิดชอบ 
ตอนิเวศวิทยา (Ecological responsibility) เเละหมายรวมถึงความรับผิดชอบตอสังคม 
จอมปลอมอันนาเบื่อหนายนี้ดวย ผลงานสวนใหญถูกสรางหางไกลจากความเจริญเชน หุบ เขา 
หรือทะเลทราย มนุษยสามารถมองเห็นไดจากทางอากาศเทานั้น การบันทึก VDO คือ 
หนทางการนําเสนอเพียงวิธีการเดียว ที่จะคงสภาวะที่เกิดขึ้น เพียงชั่วครู  ชั่วคราว  ในภูมิ ศาสตร 
(Kunsthalle Bielefeld .1990 :264) 
 เเนวความคิดในการบัญญัติศัพท Land art รวมทั้งการเคลื่อนไหวอ่ืนๆที่เกี่ยวโยง ถึง 
Landscape ทายที่สุดคํานิยามนี้ก็ไดรับการยอมรับเเมจะมีบางบางสวนที่ไมเห็นดวย 
เเตคํานิยามขางตนนี้  ไดถูกบัญญัติลงในสูจิบัติการเเสดงงาน  Concept  Art,  Minimal Art, Arte 
povera, Land art. พิมพโดย  Kunsthalle  Bielefeld เเมจะถูกวิจารยอยางหนักก็ตาม 
นักวิจารยศิลปะใชคําวา  Land  Art เปนคําศัพทเฉพาะ เรียกงานที่มีเเนวทางทํานองนี้ โดย 
เริ่มตนในปลายยุค 60 ในปจจุบันการออกเเบบ  ติดตั้งชิ้นงานตามความจริงใน Landscape 
จะถูกเรียกวา Land Art เเมกระทั้งการใชเรียกผลงานการออกเเบบจัดสวนในความรูสึกเเบบ 
โบราณดั่งเดิม 
 เเตกลับกัน Land Art กลายเปนศัพทเฉพาะที่ธรรมดาสามัญในทวีปยุโรปใน 
ระนาบเดียวกับ Earthworks เเละ Earth Art เปนคําที่ธรรมดาสามัญมากกวาในอเมริกา ถึงเเมวา 
Land Art จะไมสามารถอธิบายรายละเอียดหรือเเสดง Style ที่ชัดเจนก็ตาม (Wendewer Rolf .1981 
:154) 
 ในเยอรมันใชคํา Natur-Kunst (Nature Art) เพ่ืออธิบายถึงทิศทางศิลปะที่เกี่ยว 
กับนิเวศวิทยา (Ecologically) ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสิ่งเเวดลอมโดยใชวัสดุหลัก 
จากธรรมชาติ สะทอนใหเห็นถึงความหวงใยตอนิเวศวิทยาของยุโรปที่เติบโตในยุค 70 ผล 
งานมีลักษณะพิเศษ  ไมสอดคลองกับความเคลื่อนไหวของศิลปะในสมัยน้ันผูสรางสรรค Nature Art 
ของยุโรปเหลานี้  ปรากฏตัวขึ้นอยางโดดเดน ศิลปนชาวสหราชอาณาจักรที่ชื่อ David Nash,  Andy 
Goldsworthy เเละ Nils-Udo ชาวเยอรมัน ในประเทศอังกฤษศิลปน เหลานี้ถูกรูจักในนาม   
Environmental Artists คําศัพทเฉพาะนี้เพ่ือเนนลักษณะเฉพาะ ที่ เกี่ยวกับนิเวศวิทยา   
นอกเหนือจากนั้น  คงยังไมสามารถอธิบายใหชัดเจน  เกี่ยวกับการ เปลี่ยนเเปลงทางศิลปะในครั้งนี้   
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หากมองจากกรอบประวัติศาสตรศิลป  Land Art  ก็ไมสา มารถเรียกไดวาเปนการคิดคนส่ิงใหม (Inventor) 
เปนเพียงศิลปะในบริบทของ Landscap ไมใชเเถวหนาอยางกลุม  Avant - Garde  
ซ่ึงเปนขบวนการศิลปะท่ีมีบทบาทอยางมากใน ปลายยุค 60 ยุคท่ีสังคมเกิดความปนปวนโกลาหล นับต้ังเเต 
1965 ไปจนถึง 1970 เปนชวง ท่ีกอใหเกิดศิลปะท่ีหลากหลาย พวกเขาเร่ิมมีเเนวความคิดท่ีเปนปฏิกิริยาตอ 
Pop Art ท่ีเร่ิม เส่ือมความนิยมในปลายยุค 60 นอกจาก Land  Art  เเลวผลงานการเคล่ือนไหวทางศิลปะท่ี 
สําคัญยังมี Minimal Art เเละ Concept Art  การทําความเขาใจถึงเบ่ืองหลังอันซับซอนท่ีนํา ไปสู Minimal Art,  
Concept  Art เเละ  Land Art อันเปนปจจัยใหหันกลับไปศึกษาประวัติ ศาสตรศิลป Kavin Thomas  
นักประวัติศาสตรศิลปไดกลาววา  “การตีความโดยศึกษากลุม ตางๆ  เเละเเนวความคิดเก่ียวกับศิลปะยอนหลังไปไมก่ีป  
ดูเหมือนจะปรากฎผลมากมายท่ี เก่ียวกับ Cubism, Expressionism, Dada, Surrealism เเละ Realism 
เเตกลับปฏิเสธจะพูด ถึง  Classical, Naturalistic,  Illusionistic  Art อันเปนตนคิดทางทฤษฎีตลอดจนกลวิธีดาน 
จิตรกรรม ซ่ึงเปนพ้ืนฐานทางศิลปะสมัยใหม (Thomas, Karin .1994 :25) ศิลปนในศต.20 
ไมมีวิสัยทัศนท่ียาวไกลพอ  เเรงบันดาลใจของนักสรางสรรคเหลาน้ี  เปนเพียงความจริงท่ี หลอกลวง 
มีความเข าใจ ความรู คิด จิตสํานึก เเละวิสัยทัศนตอโลกใบน้ีอยางลาหลัง ดังน้ัน 
พวกเขาตองกลับมาวิเคราะหความจริง   ท่ีเก่ียวกับการดํารงอยู   เเละประสบการณในอดีต (Existence and 
experimentally)ก า ร เ เ ส ว ง ห า ส่ื อ ใ ห ม ๆ  ทั ศ นี ย ภ า พ เ เ บ บ ใ ห ม  รู ป ท ร ง เ เ บ บ ใ ห ม 
เพ่ือการส่ือสารระหวางมนุษยกับธรรมชาติส่ิงเเวดลอม 
 ในสวนศิลปน Minimal Art ไดปรากฏตัวขึ้นในยุค 60 เชนผลงานของ Sol Lewitt, Robert 
Morris, Carl Andre เเละ Donald judd  ศิลปนชั้นนําเหลานี้ หันกลับไปสนใจโครง สรางพื้นฐาน  
(Primary  Structures) การปฏิเสธความฉูดฉาด (Gaudy)  ของงาน Pop Art งานของ  Minimal Art  
หั น ก ลั บ ม า สู รู ป ท ร ง พื้ น ฐ า น ข อ ง สิ่ ง ก อ ส ร า ง สิ่ ง เ ห ล า นี้ เ กิ ด จ า ก ค ว า ม 
สัมพันธของความเเข็งเเกรงเเละพื้นที่วาง ผลงานเเสดงใหเห็นถึง “กําเเพงมีชอง” (Barriers to sight) 
มากกวาจะเปนงานประติมากรรม เปนวัตถุที่สัมบูรณตอบสนองตออารมณในเเบบ Abstract  
Expressionismการ เ เพรหลายของรูปทรงนี้  ไดกลายมา เปนกระบอกเสี ยงของ  ศิ ลปะ  
อ า จ ก ล า ว ไ ด ว า  น่ี คื อ ศิ ล ป ะ ป ร ะ จํ า ภ า คพื้ น ยุ โ ร ป ห รื อ ลั ท ธิ  EropeanConstructivism 
โดยการใชรูปทรงพื้นฐานในเเบบ Cubism (Braun,Heinz.1974 :443) เชนเดียวกัน Minimal Art, 
Land Artไดเริ่มรับการยอมรับในป 1967 ถูกกลาวถึงในฐานะที่ตอตานความเท็จเทียม 
ของศิลปะประดิษฐ (Artificiality) ความงามพลาสติก  (Plastic aesthetics) เเละการคากําไร 
อยางไรปราณี (Ruthless comercial)  ศิลปน Land Art ปฏิเสธหอศิลป กิจกรรมสรางสรรค 
ของศิลปน  อยูเหนือการคาขายในตลาดศิลปะ  เเตกตางจากวัตถุบริสุทธิ์ของ  Minimal  Art งาน  
Land Art มีสวนประกอบของเนื้อหาที่โรเเมนติกเเละมีเจตจํานง (Intention)ศิลปน สรางเครื่องหมาย 
เพ่ือสนทนาถึงธรรมชาติ โดยเฉพาะการประกาศเจตจํานงของมนุษย (Manifestation  of  man  is 
spirit)  เพ่ือการสรางสรรคศิลปะกับธรรมชาติสิ่งเเวดลอมอยาง ทรงพลัง (Thomas, Karin .1994 
:333) 
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 ขณะที่ความสําคัญถูกปฏิเสธมากขึ้นเรื่อยๆ ตอศิลปะวัตถุในเเนวประเพณีนิยม  
Concept  Art ปรากฏตัวขึ้นในปลายยุค 60 เเมการเคลื่อนไหวยังไมยาวนานพอ เเตศิลปน 
เหลานี้ใชวัสดุ (Materialisation) ที่เเทจริง เพ่ือเสนอเเนวคิดที่เปนตัวของตัวเอง ในอันที่จะ 
ถูกทําใหเปนวัสดุในงานศิลปะ อยางศิลปน Josept Kosuth,  Hans Haacke,  Jan Dibbets, เเละ  
Douglas Hueble จํานวนทั้งหมดนี้คือศิลปนผูบุกเบิก Concept Art ศิลปน  Kosuth 
มีโปรเจ็คที่เรียกวา   One  and  three  chairs   น้ีคือผลงานตัวอยางที่ชัดเจนของเสนทาง Concept  
Art อันเเสดงความเเตกตางของคุณคาทางนามธรรม Kosuth (1938 –) นําเกาอ้ี จริงๆ (Reality)  
เเละภาพถายเกาอ้ี  (Sign) เเละพจนานุกรมที่อธิบายศัพทคําวา Chair (Designation) มารวมกัน   
สรางสรรคผลงานอันเเสดงใหเห็นความชัดเจนของมายาภาพ (Illustrates) ขอจํากัดในการสื่อสาร 
คุณค าของวั ตถุ ใ นการนํ า เ สนอ เ เ ล ะภาษา  เ เ สดงถึ งการตี  ความนํ า ไปสู คํ า ถ ามว า   
กระบวนการสื่อสารทางศิลปะที่มีคุณคาอยางเเทจริงคืออะไรกันเเน 
 Natur-Kunst  (Nature Art)  พัฒนาในเยอรมันในยุค 70 ศูนยกลางทางศิลปะที่มี 
ความสําคัญในเยอรมันคือ Galerie Falazik ในเมือง Neuenkircen เเควน Luneburg Heath 
สิ่งที่ดึงดูดผูคนอยางมากคืองาน  Aktion  Heidebild  ในป 1972 เปนโปรเจ็คขนาดใหญครั้ง 
เเรกที่เต็มไปดวยความออนโยน นอกเหนือจากตัวผลงาน ศิลปนตัดสินใจเลือกธรรมชาติใน 
การสื่อความหมายตอความโดดเดนของธรรมชาติที่มีตอศิลปะ (Cf. Thiel, Heinz. 1982: 24 -25) 
เปนความจริงที่วารูปทรง (Form) ในธรรมชาติไดรับความนิยมเพิ่มขึ้นโดยเปรียบเทียบ 
กับสิ่งอ่ืนๆเเลว ที่ความทรงจําเกี่ยวกับงานภายนอกอาคารของยุโรป  เปนไปไดที่เม่ือเทียบ 
เเลววาชวงระยะเวลาสั้นๆของงาน  Natur Art จะไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว สิ่งน้ีเม่ือ 
เปรียบเทียบกับความเคลื่อนไหวของศิลปะอ่ืนๆเเลว  Land  Art  จึงไมมีอุปสรรคจนนาหวง 
เพราะผลงานที่มีลักษณะพิเศษเเละเเนวโนมที่สวยงามมีสเนห 
 การอางถึงการสรางสรรคศิลปะรวมสมัย อันสมควรไดรับการกลาวถึงจับตามอง 
ความสัมพันธศิลปะใน Landscape  ที่พัฒนาจนไดรับการยอมรับ  ทั้งจากนักภูมิศาสตรเเละ 
ภูมิสถาปตย (Landscape Achitecture) ในฐานะตํานานสวนบุคคลที่ไรขอกังขาตอบทพิสูจน 
เเนวความคิดอันเกี่ยวกับตํานานเเหงปจเจก (Individual Mythology) ยอนกลับไปในป 1972 
ในเทศการศิลปะ Documenta 5 ตํานานเเหงปจเจกอาจสรุปไดดังประโยค “การโตตอบของ Minimal 
Art ดวยปราถนาเเสดงความซื่อตรง  ตอการยืนยันอยางเเข็งขัน ตอความเชื่อสวนตัว  
ที่วาผลงานศิลปะคือความคิดเห็นสวนตัว   สื่อสารสรางสรรคไมสามารถใหอะไรที่นอก เหนือจากนี้ 
การ เป ด เ ผยรู ปทร งทั้ ง หมด  ลั กษณะ อัน เป น อันห น่ึ ง อัน เ ดี ยวกั น  ที่ ศิ ลป นต อ งกา ร 
ทาทายตอเเบบเเผนที่มีมาในอดีต” (Thomas, Karin .1994  :347)  Joseph Beuys,   Paul Thek, 
Christian Boltanski, Etienne Martin, เเละ Jame Lee Byars พวกเขาเปนพวกเเรก 
ที่ตองการเเสดงการประทวงตอนิยายปรําปราของเทศการ Documenta 5.  Richard Long, Nancy 
Graves เเละ Jaannis Kounellis ไดรับการพิจารณาจากผูสนับสนุน ในการเขารวม 
การสรางตํานานเเหงปจเจกเปนครั้งเเรก (Individual Mythology) จินตนาการจะเปดเผยให 
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เห็นความผิดบาปในจิตใตสํานึก (Immersion in Subconscious dreams) เเละสรางตํานาน 
ความคิดอันสุขุมดวยสมาธิ (Thomas, Karin.1994:347 Land Artคือผลสะทอนทาง 
ปรัชญาเเละตัวตนของศิลปน เปนบททดสอบที่สําคัญอันนําไปสูการสรางตํานานเเหงปจเจกชน 
 น้ันคลายกับการเชื่อมสูหลักฐานของความราบเรียบที่เกิดขึ้นบางชวงเวลา Paul – 
Armand Gette, Anne เเละ Patrick Poirier, Nikolaus Lang, Rainer Wittenborn เเละ Charles 
Simonds น่ีคือผูนําสารเเถวหนา Kavin mThomas บันทึกของเขาในอดีตเขียนไววา 
“การเคลื่อนไหวที่พิเศษภายใตตํานานเเหงปจเจกชนอีกทั้งการสรางรองรอยเเละสัญลักษณ (Traces 
and symbols) ของวัฒนธรรมในอดีตเเละปจจุบัน สูการสรางสรรคชั้นสูงที่สัมพันธ 
กับสัญลักษณที่เเสดงออกทางอารมณ   การประดิษฐภาพถายเเละการคนควาวิทยาศาสตร 
ภาคสนามทางโบราณคดี (Archaeology) ตลอดจนชาติพันธวิทยา (Ethnology) การคนควา 
วัสดุที่ทนทานปลอดภัย หากเเตน้ีคือการเปนเจาของชีวิตใหมของพวกเขา จากเสียงสะทอน 
ของบรรดาปจเจกศิลปน (Cf. Metken. 1977: 22) 
 ในป 1983 บทความที่ชื่อ Environmental Arttist : Sources and Direction ของ The 
American journalist เขียนโดย Caroll Hall ไดกลาวถึงขอบเขตการพัฒนาของ Land Artist 
สวนประกอบในการสรางผลงาน อีกทั้งการสรางสรรคศิลปะในภูมิทัศน (Landscape) (Cf. Carol 
Hall. 1884: 8ff) ยอนกลับไปเม่ือทศวรรษที่  5  อันกอใหเกิดการอยูรวมกันอยาง หลากหลาย  
อีกทั้งการประกาศเจตจํานงคเกี่ยวกับกระเเสเเนวคิด  รูปเเบบเเละทฤษฎีหลัง สมัยใหม  
(Postmodernism) ในบริบท  (Context) ของ Land  Art, Nature  Art, เเละ Landscape 
Architecture 
 9.1  การสรางสรรคเเลนดอารตดวยวัสดุธรรมชาติ  
 สําหรับวัสดุอันเรียบงายอันเปนเเบบฉบับของงานLand Art เเละ Nature Art โดย 
ทั่วไปเเลวมักจะเปนวัตถุดิบในธรรมชาติ (Natural  Materials)  อยางไรก็ตามในเรื่องที่เกี่ยว 
กับศิลปะวัตถุ ดิบขางตนยังไมสามารถเปนที่ เขาใจดวยความหมายงายๆ น่ีคือความเทา 
เทียมของความหมาย ตอการสงผานสู อีกความหมายอยางปกติวิสัย ตอประวัติศาสตรเเละ 
ตํานานดวยตัวมันเองวัสดุ(ธรรมชาติ)ไดกลายเปนสื่อที่ มี อิทธิพลตอขอเปรียบเทียบของ 
สัญลักษณการสื่อความหมายของผลงาน 
        9.1.1  ผืนดิน 
 “เ ม็ดดิน (หรือโลก )น้ันไม จํา เปนวาจะตองมองเห็นไดดวยตาเปลา เสมอไปเเต 
สามารถอยูในความคิดได ดวยพระเจาไดทรงประทานเเผนดินเเกเรา เเตเรากลับไมเหลียวเเล 
ไปเสียได”  เปนเวลากวา  30 ปเเลวที่  Walter de Maria  (1935 –) ไดกลาวถึง Land  Art 
เขาประกาศถึงความสนใจอยางเปนพิเศษตอวัสดุ  อีกทั้งศิลปะที่ถูกละเลยอยางไรคากอน หนานี้   
เขาไดคนพบความเปนเอกภาพ เเละความตองการอันเยายวนตอพ้ืนโลกในการสื่อ ความหมาย  
ตัวอยางผลงานที่มากดวยคุณภาพ คืองานในป 1968 ในบริบทของ Munich Earth room   
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เขาถมหองขนาด  72  ตารางเมตร  หรือ  775 ตารางฟุต ที่ Galerie Heiner Friedrich ใน Munich 
ดวยดิน (soil) จํานวน 50คิวบิกเมตร ทั้งเสียงขณะถมดิน การรับรูได ถึงความชื้นสัมพัทธในระดับสูง   
เ เ ล ะ ก ล่ิ น ไ อ ดิ น ก็ ไ ด เ เ พ ร ก ร ะ จ า ย ใ น อ า ก า ศ จ น ท่ั ว ท้ั ง ห อ ง 
เสพงานลวนถอยหางจากความคาดหวังในการชมศิลปะในครั้งน้ี  สาระสําคัญมากไปกวานั้น 
ก็คือการพัฒนาผลงาน Land Art อยางไรก็ตามผลงาน Earthwork ขนาดใหญ ดวยการสราง 
สรรคผลงานภายนอกพิพิทธภัณฑ (Museume) อันประกอบดวยตัวอยางผลงานที่ชื่อ Las Vegas 
Piece ป1969 ของ Maria  เเละผลงานของ  Michael Heizer ชื่อ Double Negative ป 1969 - 1970   
คือชื่อที่ถูกตั้งใหเเกการทํางานที่ยิ่งใหญของทั้งคู ในที่ราบสูงที่ใกลกับ Overton รัฐ  Nevada 
ที่อยูไปทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของ Las Vegas ประมาณ 80 ไมล 
เเดนที่ราบสูงที่หอมลอมดวยหินเปนกําเเพงชัน  อันเชื่อมตอหุบเขาที่กวางใหญของเเมนํ้าVirginia.  
Heizer (1944 –) ไดใชระเบิดเเละรถตักดินในการตัดเนินดินเปนสองสวน 
พวกเขาปรับตําเเหนงใหเขากัน   ไปทางเเกนหุบเขาที่เกิดการกัดกรอน  ริมหุบเขามีเเมนํ้า สายใหญ 
ส วนขอ งที่ ร า บสู ง ถู ก ล อ ม รอบด ว ย หินหลั ง ถู ก เ เ ยกทั้ ง ส อ งส ว นถู กตั ด ออกจ ากกั น 
ดวยเสนตรงที่ยาวเหยียด จากตะวันตกสูตะวันออกความยาวทั้งหมด 460 เมตร หรือ 1,500 ฟุต  
สัดสวนความยาวทางดานทิศตะวันออกคือ 75 เมตร หรือ 246 ฟุต  สวนความยาวทาง 
ดานทิศตะวันตกคือ  45 เมตร หรือ 148 ฟุต (Hoormann,  anne .1991 :593)  เเตละเสนมี 
ความกวาง 15 เมตร หรือ 50 ฟุต มีความลึก 12 เมตร หรือ 40 ฟุต ผลงานทั้งคูน้ันสามารถ 
มองเห็นไดงายในระยะไกล 
 ผลงานเเมจะมีขนาดใหญเเตเม่ือเจอกับการทดสอบอยางไมปราณีของการเปลี่ยน 
เเปลงทางภูมิอากาศที่ถูกกัดเซาะผุกรอน ผลของการถูกกัดกรอนเเละผุพังอันนี้ นาจะเปน 
ตัวบงชี้ที่สําคัญเกี่ยวกับสภาวะชั่วคราว (Transience) ของโปรเจ็ค Land  Art เเตถึงเเมวา 
พลังของการเปลี่ยนเเปลงจากสถาพภูมิอากาศ จะกลบเกลื่อนรองรอยการตัดอยางสมบูรณ 
เ ม่ือถึง เวลานั้นรองรอยที่ เปนเค ร่ืองหมายรอยบากบนผืนโลก  จะยังคงเห็นเพียงความ 
เเตกตางของสี เเละจะไมเคยจางหายไปจากความทรงจํา Heizer ไดขีดเสนใต ใหประจักษถึงคุณ 
คาที่ดํารงอยูของผืนดิน “ความทรงจําตอโลก” (Memory  of  earth) สํานึกถึงบุญคุณอันทรง 
คุณคามาเเตดึกดําบรรพ 
 หากเเตในความเเตกตางกันของหลายๆวัฒนธรรมความสัมพันธของเราตอโลก 
ยังคงอยูดานตรงกันขาม โลกที่สุดเเสนพิเศษจะมีไดเเตในตํานานเเละดวยการรายเวทยมนต 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในวัฒนธรรมของเรา  ที่เเสดงนัยยะดานเลวราย ที่สัมพันธกับสิ่งสกปรก 
โสโครกเปนพ้ืนฐาน ถอยเเถลงสําคัญที่ได รับจากพจนานุกรมหลัก ที่บรรจุชีวิต ความตาย 
เเละการเกิดใหม (Falazik, Ruth.1985:5)  
 การใชวิธีการรุนเเรงในการเเทรกเเซงสรางศิลปะอะไรละที่ไมสามารถเเตะตอง 
เเผนดินไดอยางเเทจริง น่ีคือคําถามตอการวิจารยอยางรุนเเรงของผูคนมากมาย ทําอยาง 
ไรจะสามารถเขาใกลความปรองดอง การยอมรับความพิเศษ  ที่กําลังถูกสมมุติวา ถึงเวลา ของสื่อ 
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(Land  art) น้ีเเลวหรือยัง  ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะ  Kellein  กลาวถึงรอยมลทิลน้ีวา “Landscape  
ก็คลายเสนเเบงศิลธรรมทางเพศของชนชั้นกลาง โดยใชรถเเทรกเตอร เกลี่ย ดินชวย… 
อย า ง ไ ร ก็ ต า ม ก า รทํ า ล า ย โ ค ร ง ส ร า ง ต อ ผิ ว หน า ข อ ง ผื น โ ล ก อย า ง รุ น เ เ ร ง หากเ เ ต 
เครื่องหมายความจริงอันน้ี คือหนทางที่พวกเราจะกาวไปบนโลกใบนี้ตลอดไป ในมิติเดิม 
ในหนทางเดียวชั่วกาลนาน จนกวาจะถึงจุดหมาย…ในตอนนี้การเนนย่ําดานลบทั้งสองครั้ง 
ตอการทําลายธรรมชาติ  ระหวางการผาเเยกผืนดินออกหางจากกันเปนสองซีก เหมือนอยู 
ระหวางสองโลกรองดิน (Las Vegus Piece) ของ de Maria ในทะเลทราย Tura ที่ปรากฏ 
เปนเเหงเเรก เเละขอใหเปนเเหงสุดทายตอเพื่อนมนุษย ตอจากนี้ ใครตองการที่จะสราง 
เครื่องหมายรอยบากใดๆ จะตองไมย่ํายีโลกใบนี้” (Kellein, Thomas .1986 :400) น่ีคือเเนว 
โนมจากการโตตอบตอการเคลื่อนไหวของ Earthworks ในอเมริกาที่พัฒนามาจากฝงยุโรป 
ชวงสิ้นสุดยุค 70 
 ศิลปนเเหงราชอาณาจักร  Richard  Long  (1945 –)  เเมในปจจุบันก็ยังคงไดรับ 
การกลาวขานวาเปนผูสรางผลงานเเนว Land Art ในทวีปยุโรป การสนใจอยางเฉพาะเจาะ 
จงที่ดึงดูดเขา ใหเขาไปจัดการภูมิทัศน (Landscape) อยางระมัดระวังในชวงป 1968 “เเทน 
ที่ขอบเขตความรูใหมตอทัศนคติเเบบอเมริกันทั้ง  Heizer เเละ Maria  เขา (Richard Long) 
ทําหนาที่คลายกับคนสวนในภูมิทัศนทางวัฒนธรรม เขาไมกอความรําคาญสรางทฤษฎีที่ 
ลมเหลวหรือขัดเเยงรุนเเรง  เพียงเพ่ือความนาตื่นเตน  เม่ือตองสรางงานที่มีปฏิสัมพันธกับพ้ืน โลก” 
(Kellein, Thomas .1986  :368) Richard  Long  เขาใจตอสาระสําคัญในการเดินตาม ภูมิภาคตางๆ 
ที่ ค ว า ม จ ริ ง น้ี ถู ก ท อ ด ทิ้ ง  เ ข า ต ะ ห นั ก ถึ ง ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ที่ เ กิ ด ขึ้ น ข ณ ะ เ ดิ น   
ประสบการณสวนตัวอันเกิดจากการใกลชิดธรรมชาติ ผลสะทอนอันมิสิ้นสุด  เเละเทคนิคที่นํามา 
ใชตอการสรางสรรคผลงานที่เเสนจะโบราณนี้  คือการเตรียมพรอมสําหรับการเดิน (walk) 
โดยเฉพาะอยางยิ่งทําใหหวนนึกถึง Nazca Line in Peru  อันนาจะเกิดขึ้นเม่ือ 500 ปกอน 
คริสตกาลมากกวาปจจุบัน ดวยการสื่อความหมายที่สุดเเสนจะธรรมดา การสรางปฏิสัมพันธ 
(Intervention)ทางศิลปะของ Long โดยการทําเครื่องหมายลงใน Lanscape อยาง 
บางเบาจนเเทบมองไมเห็น บางครั้งไมมากไปกวาการสรางเรขาคณิตพ้ืนฐาน (Primative 
Geometrical) ที่ประกอบดวยรอยตีน (Footprints) บนพ้ืนหากเเตน้ีคือการสรางงานดวย 
การประทับตราที่ เดนชัดบนพื้นโลก บางครั้งเขาสรางสรรครูปทรงโดยการใชหินเเละกิ่งไม 
การขีดเขียนลงบนผืนทรายเเละเเผนน้ํา หากเเตน้ีคือการคงอยูใน Landscape เพียงเเคชวง 
เวลาหนึ่ง รูปทรงเรขาคณิตที่งดงามเหลานี้กําลังสนทนากับธรรมชาติ “คุณสามารถพูดถึง 
งานของฉัน  วานี่คือความสมดุลระหวางรูปเเบบของธรรมชาติเเละเเบบเเผนของมนุษยชาติ 
(Pattern of nature and Formalism of human) ความนึกคิดดานนามธรรม (Abstrac) ก็ 
คลายกับเสน (Lines) เเละวงกลม (Circles)ที่ที่ลักษณะพิเศษในความเปนมนุษยของฉันมา 
บรรจบกับธรรมชาติที่ทรงพลังเเละเเบบเเผนของโลก เเละนี่คือความจริงที่ เเสนออนโยน 
อันเปนหัวใจสําคัญตองานของฉัน” (Long .1991 :250) 
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 การใกลชิดผืนดินเพ่ือทําใหเปนวัตถุดิบ   โดยเฉพาะอยางยิ่งความสนใจในเเงมุม 
ตางๆของนักบุกเบิก  Land  Art  ชาวอเมริกันอยาง Walter de Maria พ้ืนที่ของอเมริกามี 
ความเเตกตางอยางสิ้นเชิงกับภูมิประเทศของยุโรป  โปรเจ็คอยาง  The  Vertical  Earth Kilometre 
คือตัวอยางจริงในอดีตของ Documenta6 ป 1977เปนการทดสอบตอความสนใจ  
โดยการทดลองทามกลางสาธารณะชนผลการทดสอบคือความโกรธของสาธารณะชน 
การโตเถียงเรื่องบัญชีรายจายเปนผลที่ไมอาจหลีกเลี่ยงได  ซ่ึงเเตกตางอยางสิ้นเชิงกับการ 
ทํางานในทะเลทรายทางตอนเหนือของอเมริกาที่ พ้ืนผิวทั่วบริ เวณถูกปกคลุมไปดวยโปร 
เจ็คขนาดเล็ก ทามกลางความเดือดดาลของสาธารณะชน Walter de Maria เจาะรองที่พ้ืน 
เสนผาศูนยกลาง 30  เซนติเมตร จํานวน  12 รอง  ใจกลางยาน  Friedrichsplatz  ในเมือง Kassel  
ดวยความยาว 1,000 เมตร หรือ 3,300 ฟุต น้ีคือภาระที่เกิดจากการทํางานศิลปะ 
เเละการเเข็งขันดวยผลงานของอเมริกัน ที่ตองการสนทนาดวยเสียงอันดัง ผลงานอันมหึมา 
ยอมตองการเทคนิค อุปกรณ เเละทักษะความเชี่ยวชาญ 
 เเมศิลปนจะใชความรอบคอบเลือกบริบทของชุมชนเมือง เพ่ือเปนเวทีจัดเเสดง 
โปรเจ็คของเขา เปนมิติที่อยูเหนือการตอบสนองอยางฉับพลันของประสบการณเเตละบุคคล 
เเตอยางไรก็ตามไมสามารถหนีไปจากโลกที่เปนจริงได เเผนหินอยางหนาเเละหนักขนาด 2x2 เมตร 
วางเรียงกันหอหุมดานบนเเละโดยรอบดวยบรอนซ มีความยาว1,000 เมตร หนัก 18ตัน 
เ เผนหินเปนเพียงสัญลักษณที่มองเห็นลักษณะพิ เศษ  การเคลื่อนไหวเเละหยุดนิ่ ง  ทุก 
วันนี้ไดเปนจุดดึงดูดผูมาเยือนสถานที่ น้ี ใหหวนยอนกลับไปยังมิติที่หลงเหลือหากเเตไม 
สามารถมองเห็นได โลกที่เราอาศัยอยูน้ี ในตํานานการกอกําเนิดโลก ปจจัยสําคัญที่ทําใหเกิด 
ความกาวหนาคือการกลับฟนคืนสติเเละมีจิตสํานึก “จินตนาการของฉันตอปฏิกิ ริยาของ 
สาธารณะชน ตอเครื่องหมายของความกังวล เพราะวิธีทางการสรางสรรค ความคิดเเละความ 
รูสึกของพวกเรา ที่ทาทายประสบการณของประชาชน บางทีอาจเปนเพราะงานนี้ที่ทําให 
ประชาชนตื่นตนก มีปฏิกิริยาขัดเเยงตอวัตถุประสงคของชีวิตเรา ตอการดํารงอยูของพวกเรา” 
(Friedrich .1977 :26) 
     9.1.2  หิน 
 สําหรับหินเม่ือหลายพันปกอนเปนวัสดุสําคัญ รวมทั้งกระดูกเเละไมที่ มีบทบาท 
ตอการทํางานของมนุษยเสมอมา กอนหินขนาดพอประมาณทั้งกอน ไมมีรองรอยการตัดถูก 
คนพบในวัฒนธรรมกอนประวัติศาสตร (Prehistoric Cultures)  เปนวัตถุสําหรับเเสดงความ 
เคารพทางศาสนา (Religious veneration) หินสลักชื่อผูตายหนาหลุมศพ  (Gravestones) 
จิตวิญาณ (Spiritual) เเละเปนตัวเเทนของบรรพบุรุษ  หรือเเสดงอาณาเขตการประกอบพิธีกรรม 
(Ritual) การสักการะ (Worship) เเละอาจจะเปนรูปทรง (Form) เเรกๆของงานประติมากรรม 
(Sculpture) บางครั้งตองใชความระเอียดรอบคอบในการเลือกหินศักดิ์ ิสิทธ ที่จะจัด 
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วางสําหรับการตกเเตงสถานที่อยางพอเพียงการวางหินศักดิ์สิทธิ์เพ่ืออุทิศใหพระผูเปนเจา (Sacred) 
จะเต็มไปดวยสัญลักษณนิยม (Symbolism) (Billeter, Erika.1981:21) 
 ศิลปนจํานวนมากทั้งในยุโรปเเละอเมริกาไมนิยมที่จะทํางานดวยกอนหิน ถึงเเม 
วาสัญลักษณโบราณนี้จะปรากฏหลายสิ่งอยางใหเห็น เสถียรภาพ (Stability) ความยั่งยืน 
(Endurance) ความเชื่อถือ (Reliability) ความอมตะ (Immortality) สถาพร (Permanence) 
ตราบชั่วนิรันด (Eternal)  นอกจากนี้กอนหินทุกกอนมีสภาพขรุขระไมมีความเเนนอน   
การสรางงานใน Landscape ในอดีตที่ผานมาตองคํานึงถึงสถานที่ (Location)กอนหินชิ้นหนึ่ง 
นอกจากรูปทรง (form) ความเเข็งเเกรงเเลว ยังตองสอดคลองสัมพันธกับตัวงานเเละสถาน ที่ติดตั้ง 
เเละนี้ก็คงเปนเหตุผลวาทําไม Land Art เเละ Landscape จึงเเตกตางตรงขามกับ 
การสรางงานประติมากรรมอื่นๆที่ไมใชกอนหินในการทํางาน 
 กลวิธี (Techniques) การจัดเรียงหินเปนเเนวเสนตรง การวางหินเปนกอง การ 
สรางกําเเพง (Wall) บทบาทของศิลปนสิ่งเเวดลอมของยุโรป (European  environmental artists)  
มีมากกวาที่ทํากันในอเมริกา  ความเเตกตางตรงกันขามกับประติมากรรมเเบบดั่ง เดิม Nature Art 
จะเห็นไดเฉพาะในธรรมชาติ (Natural) การที่หินไมถูกนํามาสรางงานทั้งที่ เปนสื่ออันพิเศษน่ี  
คื อ ค ว า ม เ เ ต ก ต า ง อ ย า ง ม ากใ น ป ร ะ วั ติ ศ า ส ต ร ศิ ล ป ก ร ะ เ เ ส ห ลั ก ข อ ง ยุ โ ร ป 
ในกลวิธีการสรางกําเเพงดวยหินฉนวนมีขอบเขตไมเเนนอนการขึ้นรูปทรงซอนเปนชั้นๆ 
เม่ือกําเเพงถูกสรางดวยหินจะไมมีวันสูญสลาย น่ีคือรูปทรงพิเศษ เเตเม่ือวันเวลาผานไปสู 
ความตองการใหมๆความประทับใจนี้คอยๆเลือนหายไป น่ีคือชะตากรรมของการสรางสรรค 
ดังการไถกลบของมนุษยในวัฒนธรรมเกษตรนี่คือตัวอยางของการสรางกําเเพงดวยหิน 
ฉนวนทางวัฒนธรรมประวัติศาสตรใน Landscape เสนหดึงดูดนี้สงผลใหเกิดการเผชิญหนา 
ระหวางงานชางฝมือเเบบดั่งเดิม  (Traditional  Craft) กับเเบบเเผนของศิลปะรวมสมัย 
(Contempolary Art form) “กองไมที่ถูกโคน กองหญาที่ถูกตัด กลุมกอนหินขนาดใหญบน 
ชายขอบของทองทุง ขัดตอหนทางที่เเสดงถึงความเคลื่อนไหวทางเศรษฐกิจ  รูปทรงที่เด็ด 
เด่ียวหางไกลจากกิจกรรมความจําเปนตอประโยชนใชสอยนี้ ไมใชผลิตภัณฑที่ไดจากกระ 
บวนการออกเเบบจากจิตสํานึก เเตเปนพ้ืนฐานหลักการทางสุนทรยศาสตร (Aesthetic principles) 
(Thiel, Heinz loc.cit.:26)ยิ่งกวานั้น รูปเเบบทํานองนี้เปนผลที่ไดจากการทํางาน 
หากเเต พ้ืนฐานทางเศรษฐกิจจะพิจารณาในเเงประโยชน ใชสอย  อันเปน พ้ืนฐานหนึ่ ง 
ทํานองเดียวกับหลักการทางสุนทรียศาสตร” โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานของ Richard Long 
ไดสรางความชัดเจนอันบอบบาง เเสดงถึงความสําเร็จเม่ือศิลปนสรางความเเตกตาง โดย 
ใชความซับซอนของธรรมชาติเเทๆ  ตามความตองการเขาจัดเตรียมวัตถุดิบดวยจิตสํานึก 
 ตัวอยางผลงานศิลปนชาวสหราชอาณาจักร Andy Goldworthy (1956 –) ในป 1988 เเละ 
1999 ผลงานที่ชื่อ The Wall  เขาไดวางความสัมพัธอยางใกลชิดระหวางศิลปะ เเละชีวิตประจําวัน 
รวมทั้งทัศนคติทุกๆเวลา ในตอนหนึ่งเขาไดกลาวเอาไววา “ฉันไดมอบ ชิ้นงานเล็กๆใหเเกปาไมใน 
Dumfriesshire ฉันเรียกที่ เ เห ง น้ันวาปาหิน  (Stonewood) เปน 
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สวนที่ฉันมีพันธะสัญญาจะทําการสรางกําเเพง ฉันสงมอบเเละรับกําเเพงคืนมาในฐานะชาว 
นาเเละตัวฉันเอง” (Goldsworthy, Andy .1990) ผลงานของ Goldworthy ไมใชการสราง 
กำเเพงดวยการชางเเบบดั่งเดิม เเตประชาชนคนอื่นๆสามารถใหเทคนิคเเละความชวยเหลือ 
เเกเขาดังน้ัน Joe Smith คนกอกําเเพงหรือใครๆที่ไดชวยเหลือ  Goldworthy สรางกําเเพง ขึ้นมา 
ไดถูกจารึกถึงในฐานะ Artist publications ณ ชวงเวลาที่ยิ่งใหญน้ัน  
               9.1.3  ไม   
 โดยเฉพาะอยางยิ่งถูกนําไปใชเปนเชื้อเพลิง การสรางอาคารที่อยูอาศัยเปนวัสดุ 
พ้ืนฐานในการดํารงชีวิตของมนุษย เปนเครื่องหมายการเจริญเติบโตตามธรรมชาติ ขณะ 
ที่ไมเปนวัสดุหลักๆในงานประติมากรรมที่จําเปนอยางยิ่งในทุกวันน้ี มีความเเตกตางอยูสาม 
ประการ “ประการเเรกเปนที่นิยมนํามาทํากลองไมเเกะสลัก อันนาเชื่อวาเปนความรูดาน 
เทคนิคที่เปนพ้ืนฐานเกาเเก ประการที่สองนําไมมาใชในการกอสราง ในความหมายดานรูปทรง 
(Form) คาน (Beams) เเผนกระดาน (Planks) ประการที่สาม บูรณาการ (Integration)  
ตนไมทั้งตน  รูปทรงธรรมชาติของมัน (Natural  form  as  tree) ทั้งลําตน (trunk) เเละกิ่งกาน 
(Branch)  (Ruth, Uwe .1991 :26)  เเละนี้คือวัตถุดิบในสภาพเเวดลอมธรรมชาติ (Natural state) 
เปนที่นิยมอยางยิ่ง  โดยเฉพาะอยางยิ่ง  Environmental  Art  ในยุโรปสวนเเนว  La- ndscape Art 
ในอเมริกาเหนือ  ใชไมในขอบเขตมหาศาลในการกอสราง ในความหมายของ การเลื่อย (Sawn)  
โ ล ง เ ตี ย น  (Planed)บ า ง ค รั้ ง ท า สี จ น ทั่ ว (painted)วั ต ถุ ดิ บ ธ ร ร ม ช า ติ จํ า 
นวนมากถูกกําจัดออกไปจากลักษณะพิเศษของรูปทรงที่โดดเดนตามธรรมชาติ 
 ขณะที่ตนไมจํานวนมากถูกนําไปเปนวัตถุดิบที่ยังมีชีวิต ศิลปนจํานวนหนึ่งที่สราง 
งานโดยอาศัยพืชพันธ อ่ืนๆเปนวัตถุ ดิบ เชนตนหญาหรือสนามหญา พ้ืนผิว (Surface)ของ 
สนามหญาเปนพ้ืนผิว (Texture) ของงาน  ตนพืชที่ยังมีชีวิตถูกนํามาใชอยางเอาใจใส เเรง 
ผลักดันที่คาดไมถึง  ในความกระตือรือลนตอการปรับเปลี่ยนสิ่งเเวดลอม เม่ือไหรก็ตามที่ 
พวกเขาทําเหมือนการตกเเตงสวนหลังบานเเบบดั่งเดิม (Gradening tradition) คําถามเกี่ยว 
กับกระบวนการควบคุมธรรมชาติจะเปลี่ยนไป  เเตในป1968 Robert Smithson กลับกลาว วา 
“สิ่งหน่ึงที่สามารถบอกไดวาศิลปะเสื่อมทรามลง หากมันคลายคลึงการจัดสวน”  (Could one say 
that art degenerates as it approaches gradening)  (Smithson.1979:85-86) เม่ือศิลปะถูกวิจารย   
หากเเต น้ันคือการไรความสามารถที่จะไปตามเเนวทางสรางสรรค อัน คลายการจัดสวน 
เเละเห็นความซื่อตรงเชื่อมโยงกันของผลงานเชน Davis Nash  ผลงานที่ ชื่อ Ash dome ในป 1977 
ตอการคงอยูของเถาถานเเละสวนศิลปะเเบบดั่งเดิม  การจัดสวน เเบบดั่งเดิมเปรียบดัง  
“ก า ร ดู เ เ ล รั ก ษ า เ ค รื่ อ ง เ เ ต ง ก า ย ผ ม เ ผ า ใ ห เ รี ย บ ร อ ย ”(Grooming)ก า ร 
หาคําอธิบายไมเกิดขึ้นบอยนักตอการใชพืชพันธที่ยังมีชีวิตในงาน Nature  Art  เเละ Land Art   
หรือการเลือกศิลปะสองนําทางเปนสื่อกลาง  หากเเตคือการพัฒนาพลักดันใหเปนเจา ของพวกเขา 



 79 

 การใชพืชที่ยังมีชิวิตเปนขอยกเวนในงานของ Davis Nash (1945-)  กฏเกณฑใน 
งานของเขาคือการใชตนไมที่ตายตามธรรมชาติ ซ่ึงเขามองวัสดุเปรียบดังสิ่งมีชีวิต “ฉันตอง 
การเขาใกลการดํารงอยูที่ เรียบงายเเลวก็ทํางาน ฉันตองการชีวิตเเละงานสะทอนความสม 
ดุลยเเละตอเน่ืองของธรรมชาติ บทพิสูจนดวยเวลาเเละพลังงานของตนไม ตอสภาวะที่ตองตาย 
ฉันคนพบตัวเองจากภาพรางเครงขรึม กลายเปนความสุขสันตกับสายลมในธรรมชาติ 
ความเสื่อมถอยเเละการเกิดใหม การเเตกหักเเละรวมตัวกันอีกครั้ง สัจจะที่หยุดนิ่งไดฟนคืน 
ชีพในการเติบโตครั้งใหมของตนไมตนเกา (Beardsley, John.1989:47)   
 ศิลปนสิ่งเเวดลอม  (Environmental Artist) จํานวนหนึ่งมองสภาวะชั่วคราวเปน 
องคประกอบพื้นฐาน ตราบจนกระทั้งเปนขอบเขตสวนที่อดกลั้นตอเจาของชีวิตกับขั้นตอน 
การยอยสลายตามวัฎจักรธรรมชาติ  (Circle  of  nature)  ดังละครที่จําเปนตองเลนตามบทบาท 
เ ม่ือกําลังสรางงานกับธรรมชาติ ศิลปนจะถูกบังคับให เขาไปสูการสนทนากับอิสระภาพ 
การดํารงอยูดวยวัตถุศิลปะ (Subject Metter) ของพวกเขา หรืออยางนอยที่สุดการมาสูขอ 
ตกลงนี้เพ่ือมัน  ธรรมชาติไดกลายเปนองคประกอบภายในของงานประติมากรรม พวกเขา 
ไดเเสดงออกถึงความสําคัญในมิติใหมที่จะเปดเผยตัวงาน  “ทั้งหมดนี้จะอธิบายถึงศิลปะรวม 
สมัยอยางไร ที่สามารถทําใหเห็นถึงการศึกษาทั้งทางทฤษฎีที่เกี่ยวกับธรรมชาติเเละความรู” 
(Epistemological metaphor) เขียนโดย Umberto Eco มีขอความตอนหนึ่งวา “ความไมตอ 
เน่ืองที่เรียกวาประสบการณ  นําไปสูคําถามถึงความเปนไปไดของสิ่งเดียวกัน  จินตนาการ 
สรุปวานี่คือประสบการณทั้งมวลของเรา ศิลปะสองทางใหเเกเรา ใหเห็นโลกที่เราอาศัยอยู 
สิ่งที่เรากําลังมองอยู ตอนรับมันดวยองครวมทั้งหมดของมัน ซ่ึงจะนําเราไปสูสติสัมปชัญญะ 
เม่ือผลงานถูกเปดเผยเเลวทึกทักเอาวา มันเปนงานหนักที่กําลังสงมอบจินตนาการอันไมตอเน่ือง  
ศิลปะจะไม เล าถึงตังเอง  ศิลปะก็คือศิลปะ   บทบาทของมันคือผู ใกล เกลี่ยระหวางนาม 
ธรรมที่เเทจริงทางวิทยาศาสตร เเละสาระสําคัญของการมีชีวิตคือสติสัมปชัญญะของเรามัน 
เกื อบจะกลาย เปนสิ่ งที่ ดี ที่ สุ ด  ที่ อ นุญาติ ให เ ร า เข า ใจความ เชื่ อ ใหมที่ มี ต อ โลกใบนี้ ”  
(Eco, Umberto.1989:90)        
        9.1.4  หิมะเเละน้ําเเข็ง 
 Denis Oppenheim (1938-) ซ่ึงเปนคนบุกเบิกงาน Land Art ที่สําคัญอีกคนหนึ่ง 
ผลงานที่ชื่อ  Time  Pocket  โดยการใชหิมะสรางเสน (Line) ในหิมะ เปนเครื่องหมายบอก 
เวลาสากล ตรงเเนวชายเเดนระหวางเเคนาดาเเละสหรัฐ Andy Gordworthy สรางเเฟชั่นอัน 
เปาะบาง ประติมากรรมจากหิมะเเละน้ําเเข็ง ซ่ึงมันจะละลายภายในเวลาอันรวดเร็ว อันเปน 
จุดเดนนาสนในเฉพาะตัว บางครั้งไดสรางความประหลาดใจโดยบังเอิญใหเเกภูมิทัศนธรรม ชาติ  
เปนชวงเวลาที่นาประทับใจ บางครั้งไมสามารถถายภาพไดทัน  เน่ืองจากวัตถุละลาย ไปเสียกอน 
หากเเตนักบุกเบิก Land Art จะไมมีเง่ือนไขใดๆ ที่จะปฏิเสธการมาถึงกอนเวลา ของมัน  
ผลงานนั้นจะยังคงอยู ในความทรงจําของเเตละคน น่ีคือเสนเเบงที่ เปลี่ยนเเปลงได งาย 
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อันตรงกันกับ Minimal Art, Concept Art “เม่ือตัวผลงานละลายหมดลง หากเเตจํานวน 
ทั้งหมดยังอยู…ไมเพราะวัตถุมีอายุยืนยาว หากเเตดวยความเปนผลงานศิลปะ ความหมาย 
ของมันในขั้นทูติยภูมิ จะไมเปนเพียงอนุสรณสถานอันดอยคาที่ถูกเชิดชู จากวิธีการมองเห็น 
การเคลื่อนไหว การเปลี่ยนเเปลงในตัวมันเองทุกเวลา เปนความเเตกตางอันมหัศจรรย อัน 
เปนมากกวาการมองเห็นโลกเฉกเชนกาลเวลา” (Michael  Baudson,  Weinheim  .1985 :224 -
225)       
 9.2  การสรางงานเเลนดอารตกับสภาวะเเวดลอมของพื้นที่ 
 มากกวาการเเสดงใหเห็นภาพดวยการระบายสีบนผืนผาใบความกลาหาญของ 
ศิลปนที่จะเลือกเขาไปสูภูมิทัศน (Landscape) ดวยตัวเขาเอง การใชวัสดุเเละการทํางานที่มี 
ลักษณะที่พิเศษสุดนี่ พวกเขาไมไดพรรณาถึงทิวทัศนเเตเผยเสนหจากตัวมันเอง ในหนังสือ 
Earthwork and beyond ของ  John Beardsley เขียนไววา  “ศิลปะของพวกเขาไมไชความ 
เรียบงายของภูมิทัศน  หากเเตคือตัวมันเองอยางที่สุด”  (Their art  was not simply of the 
landscape, But in it as well)  (Beardsley,J Loc.1980:7) ทั้งตอตัวงานเเละความสัมพันธ 
กับธรรมชาติ (Nature) สูหัวใจหลักที่เกี่ยวกับสิ่งเเวดลอม (Environment) ในทางตรงกัน 
ขามผูบุกเบิก Land Art ถอยหางจากเมือง สูความฝนที่ไมรบกวนธรรมชาติสิ่งเเวดลอม   
ศิลปนภูมิทัศน (Landscape Artist) กําลังทํางานในใจกลางของยุโรป จากทุกๆการเริ่มตน  
การบังคับเขาสูบทสนทนาในถิ่นฐานที่เเออัด  ดวยโครงสรางที่ม่ันคงของภูมิทัศนทางวัฒนธรรม 
ชิ้นสวนเล็กๆของ Landscape อันเปนลักษณะพิเศษโดยทั่วไปของรูปทรงทางวัฒนธรรม 
กับการเปนหนึ่งเดียวของ Landscape design  ในทุกๆวันของกระบวนการทางสังคม ดวย 
ปญหาเฉพาะของพวกเขา เม่ือกําลังทําสัญญากับศิลปะในพื้นที่สาธารณะ ผลผลิตของงาน 
ขนาดเล็กเเละมีขอบเขตการเคลื่อนไหวอยางเสรี  
   9.2.1 ทะเลทราย 
 นักบุกเบิก Land Art ชาวอเมริกามองไปยังทะเลทรายอันกวางใหญของ Nevada, Utah, 
Arizona, เเละ  New Maxico  พ้ืนที่ที่ยังไมถูกทําลายการตรึกตรองถึงธรรมชาติสิ่ง เเวดลอม  
ที่ เ เ ต กต า ง จ ากคว ามซั บซ อนขอ ง เ มื อ ง ใหญ สภ า ว ะ เ เ ว ดล อ มต อ ชี วิ ต ที่ มี ข อ จํ า กั ด 
อันเปนตัวเเปรที่เเสนเรียบงาย Michael Heizer ไดกลาวถึงบางสิ่งที่เขาเห็นในทะเลทรายวา 
“น้ันไมใชการขมขืน หากคือความยินยอม คือศาสนสถาน…ศิลปนที่ มีความช่ําชองมายาว 
นานจะบรรจุมันไวในงานของพวกเขา” (that kind of unraped, peaceful, religious  space 
…artists have always tried to put in their work) (Wedewer, Rolf Loc. 1980:152) การ 
รับรูถึงพ้ืนที่อันไมสิ้นสุด คุณลักษณะที่รวมเปนหนึ่งเดียวตอประสบการณ  ตอความสัมพันธ 
ที่สําคัญสูงสุด ทองทะเลทรายที่สงบนิ่งอยูทุกเม่ือเชื่อวัน  กลายเปนที่ชุมนุมอันเรารอนของ 
เหลาศิลปนตั้งเเตครั้งอดีต  ใครตอใครเชน  Charles Ross  ใน New Mexico  ผลงาน  Star Axis 
หรือ Hannsjo Voth ใน Morocco ผลงาน Himmelstreppe, Goldene Spirale ที่ตอง 
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การจะหนีไปใหพนจากขอจํากัดของ “สลัมภูมิทัศนวัฒน” (Densely  poppulated  cultural 
landscape) คุณลักษณะอันกลางใหญไพศาลของทะเลทราย เเสดงใหเห็นตัวตน เปดเผยสิ่ง 
ที่ธรรมดาของทะเลทราย พ้ืนที่ที่กวางใหญไมมีที่สิ้นสุด พ้ืนดินที่ เเหงเเลง ทองฟาไรเมฆ 
เเสงเเดดที่เเผดเผา  การคัดคาน  ความเงียบ  ความสิ้นหวังอันนาภิรมณชมชอบ  ศิลปนที่มี 
ประสบการณในภูมิทัศน ในดินเเดนที่อางวางดัง Oasis อันโดดเดี่ยวเชน Andre, de Maria, Long  
เ เละคนอื่นๆ   สามารถเข าไปมีปฏิสัทพันธกับทะเลทรายได เหมาะสมอยางมาก  จาก 
เเนวความคิดของเขาในการใช เสนทาง (as way) เเกนกลาง (Axis)  พ้ืนที่ (Place) ภายใน (Inside)  
ภายนอก  (outside)  มากกวาสรางงานดวยการใชวัสดุ  (Material) ที่เปนมวลสาร (Mass) 
คุณคาดานลบ (Negative volume)จังหวะ (Rhythm) องคประกอบ (composition) 
(Schneckenburger, Manfred Loc. 1980 :23)  
 อยางไรก็ตาม   เปาหมายในเรื่องพ้ืนที่ไมใชเหตุผลที่สรางความชัดเจนเเกศิลปน  
Land Art มากไปกวาความยากลําบากเเละความยิ่งใหญของธรรมชาติตอผลงาน การเเสดง 
ออกอยางบริสุทธิ์ตอการสรางสรรคที่ ดี เยี่ยมของลักษณะจําเพาะที่ผานมาพวกเขาไดสราง 
เครื่องหมายตรงกลางพื้นดิน เพราะฉนั้นโดยสวนมากเเลว ความขัดเเยงน้ีจะนําไปสูการ 
เผชิญหนากับสิ่งเเวดลอม บางเวลาลักษณะพิเศษมีอํานาจที่นําไปสูการเปดเผยอัตตา(Itself) 
ในสภาพเเวดลอมธรรมชาติที่เเปลกประหลาดนี้ ผลงาน Las Vegus Piece ของ Walter de Maria 
ในทะเลทราย TuLa รัฐ Nevada อาจจะเเสดงใหเห็นโครงสรางของเสน (Structuring Line) 
เพียงเเตผูเสพชม (Visitor) รับรูถึงไดเม่ืออยูตําเเหนงที่เหมาะสมของรองรอยดานขวา 
อันเกิดจากรถเเทร็กเตอรเกลี่ยดิน  (Huber, Carlo loc .1980 :129)  ในทางตรงขามผลงาน 
Himmelstreppe ของ  Hannsjorg  Voth ดวยรูปรางอันมหึมาของบันได รับรูถึงรูปรางภาย นอก 
จากตําเเหนงโดยรอบของรูปทรง เเมกระทั่งมองจากระยะไกล  ผลงาน Complex One ของ Michael 
Heizerคื อ อี ก ง า น ตั ว อ ย า ง ข อ ง ก า ร ส ร า ง เ ค รื่ อ ง ห ม า ย  เ ป น อ นุ ส ร ณ อั น ยิ่ งใหญ 
เปนสถานที่นิรนามบนเเผนดิน ในสวน Cristian Norberg-Schulz กลาววา “น้ีคือ 
กระบวนการที่ดํารงอยูของจุดประสงคการสรางงาน” (Norberg-Schulz, C Loc .1980 :129) 
 Richard Long  เดินในทะเลทราย  Sahara ป 1988  ในทะเลทราย  Anatolia  ป 1989 
เเละทะเลทรายในเเถบ Texas ในป 1990 Long เเสวงหาความสงบ เขาคุนเคยกับพ้ืน 
ที่เเละผืนดินกลางทองทะเลทราย ไมวาจะอยางไรก็ตาม  จุดประสงคการสรางสัญลักษณอัน ยิ่งใหญ   
เเตมากกวานั้นคือการเเสดงประสบการณของมนุษยตอธรรมชาติ เขาสรางความ เรียบงาย (Simple) 
เขาใจความเปนสากล (Universally) มีทักษะ  (Able) ในการเลือกสรรค สถานที่ใน Landscape 
เครื่องหมาย (Marks) ที่เขาสราง หลอมรวมเเละกลายเปนความทรง จําในรอยบากของภูมิทัศน  
บ น ก า ร เ พ ง พิ นิ จ อ ย า ง ใ ก ล ชิ ด เ เ ส ด ง ใ ห เ ห็ น ก า ร ต ะ ห นั ก ถึ ง ค ว า ม  อ อ น ไ ห ว 
อันเปนลักษณะพิเศษของสถานที่ Long ไดสารภาพวา “ธรรมชาติไดสะทอนตัวฉัน 
มากกวาที่ฉันใหมัน” (Nature has more effect on me than I on it) (Long, Richard .1991 :12-16) 
น่ีคือเเถลงการที่จําเปนตองขีดเสนใตในบันทัดนี้  หากเพราะนี่คือ Land Art ที่เชื่อม 
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สัมพันธกับธรรมชาติอันเเตกตาง คือที่มาของศิลปะธรรมชาติ (Land  Art is relationship  to nature 
differs from that of Nature Art) 
  9.2.2  ปาไม  
 ใจกลางของทวีปยุโรปโดยมากถูกปกคลุมไปดวยปาไม ในประวัติศาสตรยุคความ 
ศิวิไลซไดมาถึงกอนเวลาอันควร  เกิดการตอสูด้ินรนครั้งใหญ จนไดชื่อวาปามืด (Dark forests)   
จากประโยชน ใช สอยของ มัน จึ ง เกิ ดการ เ เผ วถาง เ เย งชิ ง  หลั งจากนั้ นป า ไมที่ ก ว า ง 
ใหญไพศาลถูกโคนลง เพ่ือทําใหเปนพ้ืนที่สําหรับการเพาะปลูก ดินเเดนที่เเสนจะโรเเมนติก 
ถูกเ เทนที่ด วยความโดดเดี่ ยวของผืนปา  มากกวาลักษณะดั่ ง เ ดิมตามธรรมชาติความ 
หลากหลายที่ดูผิวเผินไมมีที่สิ้นสุด อันเปนลักษณะพิเศษคลายเขาวงกตบรรยากาศของเเสงเเหง 
รุงอรุณอันลี้ลับ ไมเพียงเเตใหเเรงบรรดาลใจเเละคําพรรณาเทานั้นปาที่เงียบสงบเปนความ 
โรเเมนติกเต็มไปดวยจินตนาการ เเตความจริงที่ เราตองเผชิญก็คือบริเวณโดยรอบถูกใช 
สําหรับจุดมุงหมายทางเศรษฐกิจ    
 The Grizedale Forest Sculpture project คือสัจจะในผืนปา Grizedale ทางตอน ใตของ 
English Lake District ชวงกลางยุค 70 เปนผลงานที่มีขนาดกวางใหญพอประมาณ 
โครงการนั้นตองการยกฐานะพื้นที่ปาไม ในรายละเอียดศิลปนธรรมชาติ (Nature  Artists) 
ทั่วทุกมุมโลกไปใชพ้ืนที่สภาพเเวดลอมของปา ครอบคลุมพ้ืนที่ 35 ตารางกิโลเมตร หรือ 13.5 
ตารางไมล รายละเอียดคือ โครงการประกอบดวยผลงานประติมากรรมมากกวา 100 ชิ้น 
บางชิ้นเปนผลงานรวมสมัย เเละบางชิ้นเเสดงถึงความยิ่งใหญบนพ้ืนที่ที่ศิลปนไดเลือกสรรค  
เ เต ละ พ้ืนที่ เ เสดงลักษณะพิ เศษของศิลปน เ เต ละคน  การตีความตามความรู สึ กที่ สุ ด 
เเสนจะโรเเมนติกของผืนปา  
  Andre Goldwarthy กับผลงาน Seven Spires ป 1984 ทามกลางปาสนทึบ เขา 
เตรียมสวนลําตนของสนที่สูงเรียว 25 เมตร หรือ 82 ฟุต จากสวนยอดสุด ทามกลางของตน 
ไมอ่ืนที่ขึ้นอยูหนาเเนนโดยรอบ ที่ดีกวาประการหนึ่งคือ  อยางนอยก็สามารถมองเห็นมันได 
เม่ือผูเสพชม  (Visiter)  ไดยืนอยูกลางตําเเหนงของกลุม  Seven  Spires  พวกเขาอาจเกิด 
ความสงสัยวาตัวเองกําลังเขาไปรวมการชุมนุมลับ  “ในการสรางกรวยยอดเเหลม  (Spires) 
ฉันตองการความรูสึกที่เขมเเข็ง ฉันเขาใจถึงปาสน (Pine  wood)  ตอความเจริญเติบโตที่ 
จวนเจียนจะสิ้นหวัง ตอพลังงานที่จะขับเคลื่อนใหสูงขึ้นไปกวานี้  กรวยยอดเเหลมถูกจัด 
สรรคไวอยางเหมาะสม ตามที่ปรากฏดุจดังที่ตั้งโบสถ (Churches)  เเละในความพิเศษของ 
สถาปตยกรรมมหาวิหาร (Cathedral) น้ี ไดใชเสนนําสายตาทะยานสูทองฟา”  เปนองคประ 
กอบที่เเสนโรเเมนติก จากการตีความที่ไมอาจโตเเยงตอสิ่งที่ปรากฏดัง Michael Heizer ได 
ใหความเห็นไว  “น่ีคือความออนโยนที่ไมใชการขืนใจ หากคือความยินยอม  ตอพ้ืนที่ทาง ศาสนกิจ” 
ผลงานของ Goldworthy ชื่อ Sidewiner ในป 1985 สรางความเเตกตาง เม่ือ 
ศิลปนใชลําตนที่บิดเบี้ยว เขาไดเนรมิตรบริเวณนั้นใหเหมือนงู (Snake) เลื้อยอยูโดยรอบ ดวย 
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ความยาวประมาณ 55 เมตร  หรือ 180 ฟุต  สัตวประหลาด (Monster) ที่ปรากฏใหเห็นนั้น 
ไมมีลายตาหมากรุก (Unchecked)  ดูคลายหินกอนกลมๆใหญๆที่เปลี่ยนรูปราง  (Boulder) 
มากกวาที่จะเปนตนไม ซ่ึงเขาใจไดวา น่ีเปนการรุกรานอีกครั้งหน่ึงตอความสงบของปาสน 
“รูปทรงก็คลายรางความคิดที่ตอบสนองตอสิ่งเเวดลอม”   (The form is shaped through a similar 
response to environment) “งูจะคอยๆเลื้อยเม่ือตองการเคลื่อนไหว ไปตามพื้นดิน 
บางครั้งก็ขางลางบางครั้งก็เลื้อยขึ้นขางบน มันจะเลื้อยในพ้ืนที่อันวุนวายของมัน” เขียนโดย 
Goldworthy (Grant, bill เเละ Harris, Paul .1991:62) 
 หันกลับมาดูกรณีของนักเดินทาง (Expedition) Richard Longการเดินทางกลาย 
เปนกุญเเจที่นําไปสูประสบการณที่เขมขนตอธรรมชาติสิ่งเเวดลอม เปนการเเสดงบทบาท 
อันเด็ดเดี่ยวของการเดินปา ซ้ึงบางครั้งไมสามารถถายทอดออกมาไดดวยภาพถาย การพัก 
ผอนในทวงทํานองของการเดิน  (Walk)  จินตนาการที่อิสระเเละเสรี  เเละการรับรูตอธรรม 
ชาติยามปาพลัดใบ สัมพันธตอการผลัดเปลี่ยนที่สําคัญ การตะหนักถึงวิถีของสรรพสิ่ง ดวย 
ประสบการณที่น่ีในพ้ืนที่ที่ถูกเเทรกเเซง (Intervention) ดวยงานศิลปะตอ Landscape มัน 
ไมใชการเผชิญหนา (Confront) กับสิ่งอ่ืน เเตคือความกลมเกลียว (Coexist) ดวยลักษณะที่ 
คลายคลึงกันการปะทะสังสรรค (Uncounter) กับธรรมชาติ ชวยเติมเต็มประสบการณที่เเสน 
ประทับใจ  ตะหนักรู (Awareness) ได   เม่ือเราไดสําผัสสิ่งประทับใจในธรรมชาติรอบตัวเรา 
เเละพรสวรรค  (Ability) ของเขา  จะนําไปสูการเพิ่มพูลประสบการณ  (Experience)  อันยิ่ง ใหญ   
ทุกๆรองรอยของกิจกรรมเกี่ยวกับปาใหเปนการคาจะถูกกลบ   การเเผวถางเเละการ โคนตนไม 
คว ามคิ ด เหล า นี้ จ ะ ถู ก กํ า จั ด ออก ไป  ด ว ยป ร ะสบกา รณ อั นหล ากหลาย  Landscape 
โดยตัวมันเองเเลวจะคอยๆพัฒนาไปสูงานประติมากรรม  (Sculpter)  หากเเตดวยความคิด 
น้ีจะเปนไปไดดวยการเดิน (Walk) 
  9.2.3  พื้นที่การเกษตร 
 การบุกรุกความบริสุทธของศิลปะใน Landscape หากเเตดวยความเขมงวดใน 
การตอบสนองความตองการดานการเกษตรอันไมอาจหลีกเลี่ยง  ไดนํามาซึ่งความตึงเครียด 
(Winter, Gundolf. Schreir, Chistoph .1989 :56) ใจความสําคัญขางตน ศิลปนจํานวนหนึ่ง 
สรางงานในพื้นที่โดยตรงของพื้นที่การเกษตร จากการเคลื่อนยาย Gallery for Contempo- rary Art  
ของเมือง  Bochum  สูหมูบาน Neuenkirchen  เมือง Luneburg Heath ป  1966 Ruth Falazik 
ต ะ ห นั ก ไ ด ถึ ง ผ ล ข อ ง ก า ร ป ร ะ เ มิ น ที่ ไ ด พ บ  ก า ร ท า ท า ย  ก า ร เ ค รื่ อ น ไ ห ว เ ค รื่ อ ง 
หมายของการชุมนุมของศิลปน (Commencement) ตอโครงการ เน่ืองดวยความสําเร็จจาก 
การทํางานรวมกัน (Interaction) ของศิลปะรวมสมัยอันเปนประโยชนตอพ้ืนดิน 
 ห มู บ า น  Neuenkirchenร อบๆที่ ดิ น เ พ า ะปลู ก  (Farmland)ไ ม  (Wood)ถู ก นํ า ม า 
ลอมรอบบริเวณพุมไมเตี้ยๆ (heath)  ผลงานสวนมากถูกสรางสรรคในพ้ืนที่ไมปกติ พ้ืนที่ที่ 
ยังใชประโยชนของชุมชน  ขอบเขตของนิทรรศการ  (Exhibitions)เ เละการประชุมสัมนา 
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(Symposiums) ในหัวขอ Art-landscape  ซ่ึง Ruth Falasik หัวหนาองคกร Springhormhof art 
societyองคกรของเขาไดสะทอนให เ ห็นสิ่ ง ดีๆจํานวนมาก  ที่ศิลปนไดมอบให เปนประติ 
มากรรมทองถิ่น (The traditional sculpters) รายละเอียดเล็กนอยในหมูบานไดรับการเอาใจ 
ใสจากโครงการ  ทีละเล็กทีละนอย  รวมกันเขาจนเติบโหญในกระบวนการ  (Process)  การ 
เเลกเปลื่ยน (Reciprocal) เชื่อมสัมพันธ (Relationship) กันเเละกัน  ระหวางศิลปะเเละภูมิ- ทัศน 
(Art  and  Lanscape) ในการประชุมเสวนาของศิลปนปละครั้งในป 1977 ในบริบท (context) 
นิทรรศการ  “Material  from  the  landscape – Art  in  the  landscape”  Ruth Falazik  
ไ ด บั น ทึ ก ไ ว ว า  “บทสนทนาจากการเ จ า ะ จ ง วั ส ดุ ที่ ม า จ า ก ธ ร ร ม ช า ติ สิ่ ง เ เ ว ด ล อ ม น้ั น 
หมายถึงวาการสรางงานที่บูรณาการทุกสิ่งอยางของชุมชนชนบท น่ีคือเคร่ืองหมายของการ 
เริ่มตนของอะไรก็ตาม ที่เน่ืองจากการชวยเหลืออยางเเทจริงเเละสม่ําเสมอ กลาวคือที่ผาน 
มาศิลปะไดนําไปสูการอธิบายอยางครบถวนตอ Landscape 
 ผลงาน  Beobachtete Veranderung  (Observed Change) ถูกสรางในป 1977 โดย  
Hawoli (1935 –)  โปรเจ็คสวนมากของเขาละเอียดลออตอสถานที่  ไมวาจะเปนปาไม (Woodland) 
หรือกลางทุงนา (Fields met)  ผลงานของเขาตั้งอยูริมทางเดินดูคลายการกอง สุมของไมซุง 
(Timber) ยาว เเละนั้นคือสิ่งที่ปรากฏเเกสายตา เปนคลายบางสิ่งที่ไมโดดเดน เปนรูปเเบบพื้นๆ 
รู ป ท ร ง ที่ พ บ เ ห็ น ไ ด ทั่ ว ไ ป เ เ ถ บ ช น บ ท  อ ย า ง ไ ร ก็ ต า ม ที่ หั ว มุ ม ร า ว ป า บ า ง สิ่ ง 
ที่เงียบสงบเหนือความคาดหมายไดเกิดขึ้นเเลว  กองไมไดถูกเรียงไปตามลักษณะธรรมชาติ ของปา 
ลําตนสนไดถูกดัด (Angle) คดเคี้ยวตามเสนทาง ในกระบวนการที่ตองใชเวลาเเละทักษะ 
ศิลปนไดดัดงอตนซุงจนกระทั้งมันไดเลื้อยขนานไปกับเเนวปา  
 การเขาไปเเทรกเเซง (Interventions) ของศิลปน  Stanley James Herd  ในทอง 
ทุงหญาอันกวางใหญไพศาลของ Kansas  อันหางไกลมากกวาธรรมดา  ที่เรียกวาพรมเเดน ใหม 
(New frontier)  การที่  American   Land   Art  ไดใกลชิดรับรูสัมผัสเเละมีสวนรวมกับ European 
Nature Art เเรงบันดาลใจที่ไดจาก Nazca Line (สัญลักษณโบราณในเปรู)เเละ 
ทัศนียภาพที่ดีเยี่ยมของทุงหญา  จากมุมมองทางอากาศ  Herd  มาจากครอบครัวชาวนา  
การไถคราดเเละการเพาะปลูกเปนภาพที่ เ เสนยิ่ งใหญ  สวนใหญเปนภาพชีวิตที่ เ งียบสงบ 
ในทุงหญาที่กวางใหญไพศาลไมมีที่สิ้นสุด Herd ใช Tractor เเละคันไถ  (Plough) เสมือนพูกัน 
(Brush) เเละทองทุงดังผืนผาใบ  (Canvas) ที่วางเปลา ชีวิตที่เงียบสงบเเบบด่ังเดิมของ 
ภาพวาดอันโดงดัง ของบุคคลผูยิ่งใหญในเอกสารประวัติศาสตรชาวอินเดียน (Indians)  เขา 
ไดรับการชื่นชมจากชนพื้นเมืองที่อาศัยอยูในอเมริกาเหนือ ภาพ portrait น้ีสามารถมองเห็น 
ไดจากทางอากาศ ผูโดยสารบนเครื่องบินจะมองเห็นไดจากความสูง 500 เมตร หรือ 1,600 ฟุต 
อยางไรก็ตามเมื่อมองจากพื้นดินจะไมสามารถเขาใจในรูปรางสัณฐานไดอยางเเทจริง   
 
 



 85 

  9.2.4  พื้นที่ทางอุตสาหกรรมเเละพื้นทีเ่สื่อมโทรม 
 ในทางตรงกันขาม Nature Artist ชอบการทํางานในสถานที่ขาดหรือเกินมากกวา 
สถานที่ที่สมบูรณ (Intact) การทําลาย (Devastated) ภูมิทัศนของสังคมอุตสาหกรรม เชน 
การขุดเเรถานหิน เหมืองเเร การระเบิดหิน ผลงานที่สรางตามสถานที่เหลานี้เม่ือนับจํานวน เเลว 
มีจํานวนไมนอยกวาการสรางศิลปะในภูมิทัศนอ่ืนๆ  นับตั้งเเตเเรกเริ่มที่ปรากฏ  Land Art  
 ความนาหลงไหลไดเริ่มตนอีกครั้ง ชองวางทางสิ่งเเวดลอมสําหรับลําดับของเหตุ 
ผลทางศิลปะ ความเสียหาย (Disrupted) ของภูมิทัศนคือตนทุนที่สูงของมนุษยที่มีอํานาจ 
เหนือธรรมชาติ  เผยใหเห็นถึงขีดความสามารถทางเทคโนโลยีที่มีตออารยธรรม (Civilisa- tion) 
บนเสนทางที่เต็มไปดวยซากปรักหักพัง  ทามกลางถอยคําพรรณาที่เเสนโรเเมนติก  
 Robert Smithson (1938–1973) หน่ึงใน Land Artists อันดับตนๆ ความทรงจํา ที่ทาทาย  
หาก เ เ ต ด ว ยบทสนทนาอั นหลอกลว งของศิ ลป ะด ว ยกา รทํ า ล ายภู มิ ทั ศน  ใ น ร ะย ะ 
เเรกเขาใหความสนใจตอสุนทรียศาสตร  (Aesthetic)  เเละประสบการณพ้ืนฐานของมนุษย 
ตอการทําลายธรรมชาติ (Fundamental experiences of human and natural destruction) 
เเละยิ่งไปกวานั้นเขาเรียกรองขอประสบการณเเหงการเปลี่ยนเเปลงอยางรุนเเรงของเปลือก โลก 
(Catastrophic) คลายกับประสบการณสูงสุดที่ธรรมชาติไดรับ ในป1970 Smithson คน 
พบสถานที่สําหรับโครงการ หากเเตน้ันไดกลายเปนสัญลักษณของ Land Art  บนชายฝง 
ตะวันออกเฉียงเหนือของ Great Salt Lake  รัฐ Utah  ใกลกับจุดที่เเนวเเผนดินใหญของตะวัน 
ออกเเละตะวันตกมาบรรจบกัน  ชายฝงทางเหนือของ Great Salke Lake  หากเเตน่ีคือการ 
เอาเปรียบทั้งดานเศรษฐกิจ (Economic) จุดประสงคดานการทหาร  เขาเปนหน้ีตอการหมด 
สิ้นไปของดินโคลน ผลึกเกลือ โขดหินเเละน้ํา ตลอดจนการตายของนก ขยะพลาสติก สนิม 
จากเครื่องจักร Spiral Jetty สะทอนโครงสรางตางๆเหลานี้ รถเเทรกเตอรเกลี่ยดินเเละรถ 
บรรทุกขนโคลน เกลือเเกงเเละกอนหิน ถูกนําไปถมยังทะเลเพื่อสรางขดกนหอยทวนเข็มนาฬิกา  
Smithsonเ ห็นว า มัน เห มือนนิทานเกี่ ย วกับความตายของ เครื่ อ ง จักรกับ อีฟ  ต อความ 
วิบัติของธรรมชาติ เขาเขาใจวาสัญลักษณขดกนหอยทวนเข็มนาฬิกา (The anti–clockwise spiral 
symbolised)คือการทําลายโครงสราง (Destruction)การเเตกดับ (Entropy)เเละ 
จุดจบของอารยธรรม (Civilisation) โลกที่เเสนอบอุนนี้ (Smithson, Robert .1979 :196) 
 ในสวนประกอบของการขนยายวัสดุ  6,650 ตัน ตามความตองการสรางรูปราง (Shaped) 
ขดกนหอยความยาว 450 เมตร หรือ 1,500 ฟุต ความกวาง 4.5 เมตร หรือ 15 ฟุต smithson  
ไ ด พู ด ถึ ง มั น ว า “จากเเนวชายฝ ง ไ ป จ น ถึ ง จุ ด ใ น สุ ด ข อ ง ข ด ก น ห อ ย  เ เ ล ว ก า ว 
เทากลับยอนรอยเดิมสูชายฝง เสมือนดังการเริ่มตนของพิธีกรรมอีกครั้ง ทักษะอันนําไปสู 
ประสบการณที่ออนโยนของการเกิดใหม” (Rebirth) (Lippard,lucy R .1977 :87) 
 ในป 1979  King  County  Art Commission ไดใชเคาโครง  (prpposal)  ของ Smithson 
เปนพ้ืนฐานโปรเจ็ค Earthwork: Land Reclamation as Sculpture  โครงการได จัดขึ้นรอบๆ 
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Seattle ของ Washington ประกอบดวยศิลปนเเปดคน Robert moriss, Herb- ert Bayer,  Lan 
Boxter,  Lawrence hanson,  Richard Fleischner,  Mary Miss,  Dennis Oppenheim เเละ 
Beverly peper ทั้งหมดถูกเชิญไปออกเเบบสรางงานจากพื้นที่หลุมกรวด (Gravel) สี่หลุม (pits) 
บ ริ เ ว ณ ท ะ เ ล ท ร า ย ร อ บ ๆ ส น า ม บิ น  ส ว น ใ ห ญ เ เ ล ว จ ะ ป ฏิ เ ส ธ ที่ ไ ม ใ ช พ้ื น 
ที่สนามบินทหารเเละบริเวณหุบเขาที่จะถูกกัดกรอนอยางหนัก อันตรงกันขามกับ Smithson  
ซ่ึงเปนมากกวาการสรางสรรคสิ่งใหมของศิลปน เเทจริงเเลวคือการทําลายลางพื้นที่ภูมิทัศน 
เขาเลนกับสิ่งหนักๆซึ่งเหมาะสมเเลวหรือกับสถานะของอัฉริยะ  การออกเเบบจาก Robert Moriss  
เขาเปลี่ยนหลุมกรวด ใหเปนอัฒจันทร  (Amphitheatre)  ดวยโปรเจ็ค  Mill Creek Canyon 
Eartwork (1979–1982) สวน Herbert Bayer(1900–1985)ฟนฟูลําธารที่ถูกกัด เซาะ  
การกอสรางเพื่อใชประโยชนสองประการ  ทั้ งปองกันกระเเสน้ําเชี่ยวเเละการกักเก็บนํ้า
ใชในสวนสาธารณะ  การหวนกับไปฟนฟูเมือง Kent ที่อยูชานเมืองของ Seattle เเตไม 
วาจะอยางไรเเมผลงานศิลปะจะได รับการตอนรับ ภูมิทัศนที่ ีรกรางได รับการเอาใจใส ผู 
เชี่ยวชาญดาน  Lanscape designer จํานวนไมนอยที่ ีไมพอใจตอการเขาไปสรางสิ่งรบ 
กวนของพวกศิลปน  การคืนสภาพดวยเครื่องสําอางเขียว   (Green cosmetic treatment) 
สิ่งที่ภูมิสถาปตย (Natural achitecture)  เจออยูบอยๆคือ  ขอกลาวหาการทําเพื่อเเสวงหา ชื่อเสียง 
เเละมักทึกทักเอาเองวานิเวศศิลป (Ecological Art) กําลังเกิดขึ้น  Robert moriss  
ไดยกคําถามเกี่ยวกับปญหาจริยธรรมขึ้นมาหาเหตุผล  “สิ่งเล็กนอยเหลานี้ในอนาคตจะถูก 
ขุดขึ้นมาพูดถึงอีก  การขุดเซาะภูมิทัศนหนลาสุดนี้ ขอกลาวหานี้ก็จะไมมีวันหมดพลังลง   
หากเเตศิลปนจะลอหลอมมันนําไปสูการเปลี่ยนเเปลง ตอการทําลายลางอันนาประทับใจ 
เเละตอสิ่งใหมๆทางศิลปะ” (Moriss, Robert .1979 :16) 
 โครงการที่ทรงอิทธิพลอีกชิ้นหน่ึงในยุค 80  ชื่อ Effigy Tumuli Sculpturees ของ 
Michael Heizer สรางระหวางป 1983 เเละ 1988  ใกลกับ Ottawa รัฐ Illinois งานประติมา 
กรรมหากลุม รูปทรงนามธรรมของกบ ปลาเสือ เตา งูเเละลองนํ้ายาว บนเนื้อที่ราว 80 เฮกเตอร 
หากเ เต เปน พ้ืนที่ การทํ า เหมืองในยุค  30พ้ืนที่ ที่ ไมบริ สุทธิ์ จ ากการทํ าลายอย างหนัก 
หนวงของอุตสาหกรรมในอดีต ที่ มีมลพิษเสียงดังจากการทําเหมือง ครอบคลุมพ้ืนที่ เปน 
บริเวณกวาง งบประมาณหนึ่งลานดอลลาสถูกนํามาใชในงานศิลปะครั่ง น้ี ผลงานที่ มีเอก 
ลักษณเฉพาะตัวของประติมากรรมดินเผา (Earthen sculptures) ความยาว 700 เมตร หรือ 2,300 
ฟุต สูง 5 เมตร หรือ 16 ฟุต  ขณะที่วิธีการกอสรางเเบบนามธรรม รูปทรงเรขาคณิต 
หวนใหนึกถึงผลงานอีกชิ้นของ Heizer ผลงานที่ชื่อ Complex One รูปเเบบผลงานเเสดง 
ความชัดเจน  เเสดงถึงวัฒนธรรมอินเดียน  (Indians) หรือใครบางคนที่อาศัยอยูทางตอน 
กลางตะวันตก โดยเฉพาะอยางยิ่งในเนินดินที่ฝงศพ หากเเตทั้งหมดถูกสรางดวยรูปรางของ 
สัตวซ่ึงเเตกตางจาก Morris เเทจริงเเลว Heizer ไดปฏิเสธการเปนเครื่องสําอาง (Cosme- tic)  
ของศิลปะลดมลภาวะทางเสียง (Reclamation Art) เเละสิ่งสําคัญคือความสัมพันธถึง 
การเริ่มตนที่ขาวสะอาด ตอผลงานศิลปะบริสุทธิ์ของเขาเอง อันคลายๆกับ Smithson เขา 
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สรางงานโดยใชระดับความเเตกตางของความหมาย ตามความตองการเพื่อตอบสนองตอ 
การทําลายลางภูมิทัศน (The devastated landscape) เขาตอตานการฟนฟูความเท็จเทียม 
ของภูมิทัศนวัฒน (Cultural landscape) ดวยรูปทรงที่บริสุทธิทางนามธรรมของธรรมชาติ 
เขาตอบโตทําลายดวยสัดสวนที่มองเห็นไดถึงการสรางภาพที่มโหราฬ ดวยบทพรรณาถึง 
สิ่งมีชีวิตที่มองเห็นได  หากเเตน้ีคือการหวนกลับไปสูยุคเริ่มตนของอาณานิคม  
 สวนในฟากยุโรปที่ดูเหมือนจะมีกฏที่เขมงวดมากกวาในอเมริกา The European Biennial 
ซ่ึงเกิดขึ้นทุกสองๆปของผลงานประเภท Land art, Object Art เเละ Multimedia 
ที่ซ่ึงเปนหนเเรกในการสรางงานในพื้นที่เหมืองเเร ที่เลิกการผลิตไปเปนเวลานาน ใกลๆกับ Cottbus 
ประเทศเยอรมันในป 1991 เปนอีกสิ่งเล็กนอยของการเริ่มตนในเยอรมัน อันเเสดง 
ถึงมุมมองการตีความ (interpretation) ใหม ตอคําวาทําลาย (Devastated) ภูมิทัศน ดวยนํา 
เอาภูมิทัศนศิลป (Landscape Art) มาเปนตัวชวย สวนที่ Bitterfeld ของเยอรมันตะวันออก น้ัน  
การเริ่มตนคนหาสิ่งใหมจากวิสัยทัศน  (Vision) ไดกอใหเกิดนิคมสวนอุตสาหกรรม (Industrial 
Garden Realm) ที่คลายๆกับ Worlitz Garden Realm ในป 1970 ของ Prince Leopold Frederick 
Franz von Anhalt Dessau ในชวงป 1991, 1993 เเละ 1995  โปรเจ็ค ที่มีสองปตอครั้งในเมือง 
Cottbusศิลปนจากนานาชาติตะหนักถึงความหลากหลาย(Variety)การเปดกวางทั้งตอผลงานที่เกิด 
ขึ้นชั่วคราว (Temporary) เเละผลงานที่ถาวร (Permanent) จํานวนมากตลอดสัปดาห 
ในบางกรณีน้ันไดรับความรวมมือชวยเหลือจากคนงานเหมือง  
 ในความเเตกตางของผลงานนักบุกเบิก  Land  Art ชาวอเมริกัน ผลงานจํานวน 
มากเเสดงความรูสึกที่มีอคติตอความสงบนิ่งของวัตถุเเข็งๆ เขาเหลานั้นเเสดงความเเปลก 
ประหลาดของตัวตน Lanscape อันเปนนิสัยประจําชาติ การปฏิบัติอยางกระตือรือลน เเละ 
เบื้องหลังที่ เเสนโรเเมนติก มันคือการบรรลุถึงความเปนไปไดตอบทสนทนาอันนาตื่นเตน  
ระหวางผลงานเเละการเเบกภาระที่หนักเกินไปของ  Landscape เม่ือศิลปนเขาสูการเผชิญ 
หนาโดยตรงกับเหมืองเเรรางขนาดใหญ  อันซึ่งเสนอใหใชพ้ืนที่ครอบคลุมบริเวณประมาณ 3,000 
เฮกเตอร  ดวยโปรเจ็คทางขั้นบันได  (Stairway) ขนาดมหึมา  Treppe nach oben (1993) 
ของศิลปนฝรั่งเศษ Gilles Bruni (1959 –) เเละ Marc Babarit (1958 –)การเสี่ยง 
ภัยริมหนาผาเหมืองเเร เเละความหลงใหลตอวิธีการควบคุมการกรัดกรอน การกอสรางที่ 
ตองใชเเรงงานจํานวนมาก ขั้นบรรไดที่ทําจากมือ  ซ่ึงลาดเอียงลงมามากกวา 100  เมตร หรือ 330 
ฟุต  ขั้ นต อขั้ น  ซ่ึ งทุ กคนมี สิ ทธิ์ ใ นการ ใช มัน  ซ่ึ ง เป นที่ นิ ยม ในการ เดิ นขึ้ น เห มืองขั้ น 
บันไดเชื่อมตอกับปาละเมาะเล็กๆดวยไม  ที่ที่ เทาย่ําไปตามเเนวขั้นบันไดที่พาดผานเนิน 
ถานหินที่เกิดจากการระเบิดบนไหลเขาลาดเอียง ของกรรมกรที่ทํางานในเหมือง ด่ังทางที่ 
นําพาพวกเขาไดกาวเดินไปขางหนา  สูพลังงานอันโชติชวง  (Energy – consuming)  ของ อนาคต  
น้ีคือกระบวนการที่ไดจากพืชเเลวเปลี่ยนไปสู เชื้อเพลิงฟอสซิล (Fossil fuel)น้ีคือ 
ชั้นของความหมายที่วางซอนอยูกับผลงานชั่วคราว ความเเสนจะเรียบงายในรูปเเบบทํา นองน้ี  
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มันไดเปลี่ยนวิถีการเเทรกเเซง สูการสะกดคําอันเเปลกประหลาด “ภูมิทัศนวัฒน” (Cultural  
Landscape)  ซ่ึงก็คือรูปเเบบการสรางสรรคในความหมายของการใชเทคนิคที่ ใหญโตมโหราฬ 
  9.2.5  พื้นที่ของชุมชนเมือง 
 กอนหนาที่ Land Artists  จะหันกลับเขามาหาบริบทของเมืองอยางเฉพาะเจาะจง 
พวกเขาตองการสรางงานที่เเสดงความจริงของพ้ืนที่รกราง ที่ไมมีขอบเขตชัดเจน ซ่ึงเเตก 
ตางจากสิ่งที่พวกเขาตะหนักไดถึงขนาดงานเล็กๆ ของโปรเจ็คในพื้นที่วางชุมชนเมือง พวก 
เขาขีดเสนใตอยางมุงม้ันตอการทําลายการเเทรกเเซงการเขาถึงศิลปะ  พรอมๆกับคนอื่นๆ Walter 
de Maria ไดใช Munich Earth Room ทาทายตอมาตรฐานที่ผูคนคาดหวัง ลวนถอย 
หางไกลจากผูเสพชม (Visitors) ในป 1986  สวน  Michael  Heizer  ในทางปฏิบัติเขาเลือก 
การเขาใกลการเผชิญหนา  ไมวาจะเปนใครก็ตามที่เขามาชมงานใน  Galerie  Heiner Fri-edrich ใน  
Munich ป 1969 เเลวไดเห็นหมายกําหนดการ (Scheduled)นิทรรศการ ตาง 
ผิดหวังในสิ่งที่พวกเคาคาดหวังไวกับวัตถุที่จัดเเสดงในหองนิทรรศการ  เเตกลับเเทนที่ดวย 
การเผชิญหนากับ Heizer ดวยทัศนคติดานลบตอประติมากรรมนอกชายคา (Outside scu-lpture) 
Munich Depressionที่ไดสรางไวบริเวณยาน Peralch, Hiezer ยั่วยุผูเขาชมงาน 
ดวยความหมายที่สามารถเขาใจได เครื่องหมายวงกลม (Circular) ที่เปนหลุมรูปกรวย (Co-nical 
Hole) ที่พ้ืน  เสนผาศูนยกลางประมาณ 30 เมตร  หรือ 100 ฟุต  เเละลึก 4.50 เมตร หรือ 15 ฟุต 
หากเเตไดถมคืนในภายหลัง หลังจากปน้ันไมนาน  De Maria ก็ไดสรางผลงาน Vertical Earth 
Kilometre ซ่ึงเขาตะหนักถึงบริบทของงาน Documenta6 ใน Kassel เขาได 
สรางงานทํานองเดียวกันที่สงผลกระทบตอผู เสพงานศิลปะ  จากมุมมองถึงสัจจะของมันที่ 
ซอนเรนอยู   ดังน้ันจึงตรงกันขามตอสังกัปตความคิด  (Conception)  ของผูเขารวมชมงาน ศิลปะ 
  ผลงานประติมากรรมเหล็กของ Richard Serra ในเเนวทางของ Minimalist เเตมี 
ขนาดที่ใหญโตมาก  การสื่อความหมายอยูเนืองๆที่มีตอการวิจารยสถาปตยกรรมเเละเมือง ใหญ 
ซ่ึงสิ่งเหลานี้ตรงกับเจตจํานงที่บริสุทธของ  Michael  Heizer สูการพัฒนา  “ทางเลือก 
ที่นําไปสูผังเมืองอันสัมบูรณ” (Alternatives to the absolute city system) น้ีคือบทสรุปรวบ 
ยอดตอการวิจารยของเขา  ตัวอยางความยิ่งใหญของเขา Complex one,  Complex  Two ในเมือง 
Nevada เปนมายาภาพที่ไรมลทิลตามความหมายเชิงสถาปตยกรรม ลําดับขั้นตอน (Procedures) 
ขนาด (Scale) เเละคงอยูชั่วคราว (Occasionally) เหมือนกันกับวัสดุของงาน สถาปตยกรรม 
เเละที่ดีเหมือนๆกันคือ ความเหมือนดวยภาษาของรูปทรง (Forms) อยางไร ก็ตาม Heizer 
ก็เหมือนกับนักบุกเบิก LandArt คนอ่ืนๆคือหลีกเลี่ยงที่จะเผชิญหนาโดยตรง กับเเบบเเผนของเมือง  
(Urban  System)  หากเเตคนหาติดตอสื่อสารกับธรรมชาติด่ังเดิม การตัดสินใจจัดงานของ  
John Beardleyภายใตหัวขอ Beyond Earthwork :The New Urban Lanscape 
คือมรดกของการเคลื่อนไหวของ Land  Art  ในการประกาศเจตจํานงตอ ตัวตนในบริบทของเมือง 
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 ศิลปนจํานวนหนึ่งเลือกทํางานเฉพาะในบริบทการเเสวงหาของศิลปะกับพ้ืนดิน 
ในความเเตกตางจากผูบุกเบิกอ่ืนๆเชน Michael Heizer เเละ Walter  de  Marria สื่อสาร 
โดยตรงกับพ้ืนที่รอบๆเมือง  ในสภาวะเเวดลอมของมันที่เชื่อมสัมพันธกับศิลปะ อยางไรก็ 
ตามจุดมุงหมายของพวกเขาไมเหมือนกันกับ Land Artists คนอ่ืนๆ 
 Christo (1935 –) คือหน่ึงของศิลปนยอดเยี่ยม  เปนที่รูกันวาโปรเจ็คของเขานิยม 
เลือกที่ทํางานเกี่ยงของกับ Land  art  โปรเจ็คของเขาเชื่อมสัมพันธกับ  Lanscape  เชนผล งาน 
Wrapped Coast (1969) Valley Curtain (1972) Running Fence(1976) Surrounded Island 
(1983) เเละ The Umbrellas(1991)เขาไดสรางสาระสําคัญ (Significant)ใหไดรับ 
ความชื่นชมตอศิลปะใน Landscape อยางไรก็ตามในเเงประวัติศาสตรศิลป นาจะเปนไปได 
วาเขาไดเห็นผูสนับสนุนสุนทรียศาสตรใหม เเละสถานการณที่ซับซอน  เวทีของเขาเกิดขึ้น 
ตามจริงของพ้ืนที่สิ่งเเวดลอม  Christo เขาใจบริบทของเมือง  อยางผลงานในป  1995  ชื่อ 
Wrapped  Reichstag  ใน Berlin  มันไมไดสื่อถึงพ้ืนฐานจักรวาลหรือเหตุผลของเเบบเเผน (Formal 
reasons) เเตเพ่ือเหตุผลทางสังคม (Social reasons)ที่ประกอบดวยความตอง 
การของประชาชนในอันที่เขาตองการสื่อถึงศิลปะสาธารณะตะวันออก (Orientated   public art)  
โปรเจ็คในเมืองของเขาไมไดสรางวัตถุใหม  ที่มากกวานั้นเขาสรางโดยใชรูปทรงภาย นอก (Existing 
forms) ซ่ึงเขาทําใหมันเลือนรางลงชั่วคราว เเละโยกยายมันออกจากบริบท เดิม ดวยการหอหุม 
(Wrapping) มัน จุดประสงคของ  Christo  คือทําใหมองเห็น (Visible) ในสิ่งที่ไมสามารถมองเห็นได 
(Unseen) เสนหในโปรเจ็คของเขาคือ ปรับเเตงเพียงเล็กนอย ตามความจริงอันใกลเคียงกับ  Land  
Art  หากเเตมากกวาตนเเบบตามความรูสึกทั่วๆไป “โลกเเหงความเเปรเปลี่ยน” (Changeability of 
the world) หากเเตมันไดเกิดขึ้นเเลว 
 ชวงกลางยุค 60 Alan Sonfist (1946 –) ผลงานของเขามีความสัมพันธกับความ 
สําเร็จอันยิ่งใหญของสาธารณะชน ในอันที่ตะหนักถึงประเด็นสิ่งเเวดลอม เขาไมเห็นดวยกับ 
ศิลปนที่สรางงานดวยจุดประสงคเพียงการสรางวัตถุทางการตลาด  (Marketable  objects) 
หากเเตเเบบเเผนเเบบดั่งเดิม บทบาทที่ไดหยั่งรากลึกลงในสังคม ศิลปนเริ่มเขาไปสูการ 
สนทนากับสังคม ภายใตความตองการสรางประสบการณเเหงสุนทรียศาสตร ที่สามารถเขา 
ไปอยูรวมกับชุมชน  (In order to make the experience of aesthetics accessible to the 
community) เขาทํางานนอกเเบบเเผนสิ่งที่เขาเรียกวา Time Lanscapes การกลับไปสู 
บริเวณที่สําคัญของเมืองดวยเง่ือนไขธรรมชาติตองมากอน เขาลงมือวางเเผนผังตนไมพ้ืนเมือง 
ในพ้ืนที่กอนที่จะถึงป 1978 ในปถัดมาเขาคนควาขอมูลเเละเจรจากับผูเเทนของสาธารณชน เมือง 
New York เเละตนไมตนเเรกไดถูกปลูกโดย Sanfist ดวยความรวมมือจากผูพักอาศัย 
ในทองถิ่นเเละ Manhattan schools บนพ้ืนที่ 14x61 เมตร หรือ 45x200 ฟุต สําหรับ Time 
Landscape 
 การตอบสนองของผูอยูอาศัยในเมืองสวนสาธารณะเล็กๆ ที่พิเศษขณะทํางาน ศิลปะ 
เปนทัศนคติที่ ดีอย างมาก  ยิ่ ง ไปกว านั้นบัญชีค า ใชจ ายพวกเขาก็ มีส วนร วมดวย  การ 
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สื่อความหมายที่เเสนจะธรรมดา Sonfist  ประสบความสําเร็จในการสรางเมือง ที่ผูอาศัยตะ 
หนักถึงธรรมชาติเปนพ้ืนฐานของการดํารงอยูของพวกเขา ในอดีตนั้นพวกเขามักจะมองไม 
เห็นความเเตกตางระหวางผลกระทบ (Impact) จากโครงการ เเละการเขาไปมีสวนรวม 
(Convention) การออกเเบบทางนิเวศวิทยา (Ecological) สําหรับสวนสาธารณะของเมือง 
เเละพื้นที่สีเขียว อยางไรก็ตามกลางยุค 60 โปรเจ็คเล็กๆของ sonfist คือการปฏิวัติ (Revo- lution) 
เเละนาจะเห็นสมควรวา เขาคือผูที่นําเสนอ Environment  Art ในบริบทของเมือง กอนใครๆ 
ไมวาจะอยางไรเคาโครงผลงานของ Sofist ไดปรากฏเมื่อเร็วๆนี้ ซ่ึงระบุป 1991 
ที่ตะหนักถึงเรื่องราวของ  Time   Lanscapes   ขึ้นไปทางตอนเหนือของ La  Defense ใน Paris 
เปนด่ังกําเเพงธรรมชาติ (Walled nature) เเละเขตสงวนวัฒนธรรมอันเเสนสงบอยาง พอเพียง 
ในวันที่มีบริบทตอการเห็นมันไมวาจะอยางไรเห็นดวยหรือไมก็ตาม 
 Wheatfield, Battery Park City – A Confrontation โปรเจ็คสําหรับศิลปลชาวฮัง กาเลียน 
Agnes Denes (1938 –) ใน Manhattanในป 1982เม่ือพิจารณาอยางถี่ถวนถึงผล 
สําเร็จของโปรเจ็ครวมสมัย  ในการรักษานิเวศวิทยา  (Ecological) เเละสังคม  (Social)  
ที่คลายๆกับ Alan Sofist ศิลปนที่นําขยะ (Refuse) เเละเศษเล็กเศษนอย (Rubble) บน 
บริเวณที่มีการทําลายพื้นดินใกลๆกับ World  Trade Center เคลื่อนยายออกไป เเละถมพื้นที่ 
เพียงไมกี่เซ็นติเมตรดวยดิน  (Soil)  หลอนเเสดงใหเห็นถึงครึ่งหน่ึงของบริเวณเต็มไปดวย ขาวสาลี 
(Wheatfield) ซ่ึ ง พ้ื น ที่ ค ว บ คุ ม น้ี ป ร ะ ม า ณ 1.6เ ฮ ก เ ต อ ร  ทุ ง ข า ว ส า ลี  (Wheatfield) 
ในใจกลางของเมืองลอเลี้ยงดวยน้ําอยูสี่ เดือน ตามการคํานวนวงจรชีวิตตามธรรมชาติของ 
มันจนถึงเดือนสิงหาคม  จากนั้นเครื่องจักรสําหรับตัดเเละนวดขาว (Combine)  เเละผูเก็บเกี่ยว 
(Harvester) ไดไปเก็บเกี่ยวอยูพ้ืนดินที่ต่ํากวาอาคารเเละตึกสูงเสียดฟาของ Manha- ttan 
เ พ่ือยอเวลาศิลปนได เปลี่ ยนพ้ืนที่ด านในของเมือง  โดยปกติจะทําการสํารวจกอนที่จะ 
พิจารณาถึงวัตถุ การหันกลับไปสูสิ่งที่มีคุณคา พ้ืนดินอันอุดมสมบูรณคือองคประกอบสําคัญ 
ที่สามารถใหผลิตผลคลังอาหารเชน  ฟางขาวซึ่งเปนผลิตภัณทอาหารสัตวสําหรับมาของตํารวจ 
New York บางสวนของทองทุงไดบริจาคให International Art เเสดงถึงการสิ้นสุดของ 
โลกเเหงความหิวโหย (End of World Hunger) นิทรรศการครั้งนี้เพ่ือชวยเหลือ Minnesota 
Museum of Art 
 9.3 มิติทางสงัคมของเเลนดอารต 
 ยุค 60  สหรัฐไดเปนเเผนดินเกิดที่ Land  Art ปรากฏขึ้น ยุคที่ประเทศถูกเขยา 
ดวยปญหารายเเรง ทั้งภายในบานตัวเองเเละในตางประเทศ  รุมเราดวยพวกกระหายเลือด (Boody) 
การเเข็งขัน (Race) การจลาจล (Riots) การคัดคานตอตานสงคราม (Anti - War) ครั้งใหญ  
นักศึกษาปฏิวัติ (Student revolts) เเละความกาวหนา ปญหารายเเรงดานพลัง งาน (Energy) 
เเละสิ่งเเวดลอมหลักๆถูกทําลายในยุค 70 ไดเริ่มทาทายชาวอเมริกันอยาง จริงจัง 
ตอความเชื่ อ ในทรัพยากรธรรมชาติที่ ไม มีวันหมดสิ้น  ถึง เ เมว าภาพเเรกของโลกจาก 
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การถายทอดสัญญาณจากอวกาศสูครัวเรือนไดจบลง  เเตสําหรับโลกเเลวมันคือชวงเวลา เร่ิมตน  
จิตวิญญาณ (Spirit) ของสังคมที่ม่ังคั่งดวยชื่อเสียงในเเบบ Pop Artภาษาที่ฉูดฉาด 
มองเห็นไดของมัน  ใหความสําคัญกับวัตถุ  สําหรับชีวิตสมัยใหมของการทํางานศิลปะใน ทุกๆวัน 
น้ันคือเหตุผลที่ยกมาสําหรับการหนีสังคม 
 น้ันคือเบื่องหลังความยิ่ งใหญที่ผานพนไปอยางรวดเร็ว การอพยพของผูคนจํา 
นวนมากอยางที่ไมเคยปรากฏมากอน นําไปสูพ้ืนที่ของ American  Art ในฤดูใบไมผลิป 1968 
ได ส งผลกระทบต อสั งคม  ยิ่ ง ไปกว านั้ นคื อต อความรู สึ กของฟากยุ โ รป  ในการเเสดง 
ออกอยางเรารอน (Vehement) สะทอนลักษณะประจําชาติที่เเสดงออกผานศิลปะ หรือที่ 
ปรากฏอยูทั่วไปของคานิยมทางสังคม ศิลปนหนุมกลุมหัวกาวหนา (Avant - garde) 
เคลื่อนยายออกจากเมือง สูความสงบศานติ (Peaceful) เเละผืนทะเลทราย (Desert) อัน 
หางไกลของ Nevada หากเเตในความเปนจริงกอนหนาปเดียวกันไดถูกใชเปนสถานที่ทด ลอง 
Nuclear, Land Art ไมตองการการคงอยูที่ยาวนานไมตองการสิทธิการครอบครอง 
การเปนเจาของตอความเปนวัตถุ  อยางไรก็ตามความตองการความปลอดภัยตอการคงอยู ของวัสดุ 
ท า ยที่ สุ ด จ ะ เป นตั ว บั ง คั บ ให ศิ ลป น เ ข า ไปหากา ร จั ด ก า ร จ าก  Gallerieใ นคว าม เป น 
จริงนิทรรศการนั้นถูกจัดเเสดงโดย  Gallerie  เพียงเเตเรียกชื่อของการเคลื่อนไหวใหมน้ีในนาม 
Earthwork 
 มันไมใชนอยเลยสําหรับการกลาวหา ซ่ึงเปนราคาของความขัดเเยงที่ตองจายของ 
อเมริกันหัวกาวหนา ที่ไดหนีไปสูเเรงดึงดูดของทะเลทรายอันเเตกตาง เเละออนไหวตอการ 
วิพากษวิจารย ตอการตีความ บางพูดถึงการหนีที่ตะหนักถึงความจริงของทะเลสาป ตอการ 
ควบคุมเหนือธรรมชาติ เสรีภาพ (Freedom) เฉพาะตัวของธรรมชาติถูกคุกคาม จากการ 
เคลื่อนไหวที่เกี่ยวพันกับความอุดมสมบูรณของโลกเเละอ่ืนๆอีก ตอการละทิ้งสังคม ตอการ 
กระทํานี้ตอองคประกอบของสังคม ที่นิยามตอความหางเหินครั่งใหมวา คือการหนีความ 
จริงเฉกเชนกับตัวผลงานเอง เเละเปนเพียงเเคความพยายามจะเก็บรักษาคําตอบของ 
พวก เขาตลอดอายุขัย  ผานเทคนิคการถายสําเนา (Reproducibility) ศิลปะ 
 Land Art โตตอบตอขอจํากัดโดยการลงมือกระทํา เเสดงใหประจักษอยางซื่อตรง 
ตอประโยชนที่โลกไดรับ  ดวยสัญลักษณโบราณ (Archaic  symbolism)  เเละการรื้อฟนตํานาน 
(Revival myths) น้ีไมใชทางออกที่อันตราย ปรากฏการณที่ไมตองการความเขาใจ ไม 
ตองการคําอธิบายถึงวิถีทางที่ซับซอน (Complex ways) ในการเปนเจาของชีวิตเจาของโลก 
ใบนี้อยางมีปฏิสัมพันธ (interact) อันยืนยง สะทอนการวิพากษวิจารยตอเมืองใหญ หากเเต 
การกระทําอันมากมายนี้เพ่ือบินหนีมัน ที่ผานมาเราไดสรางตัวตนของเราเอง ดวยทัศนคติ 
(Attitude) น้ี (Cf. Wedewer .1974 :72) เเนวความคิดที่ไรเหตุผลตอโลก ไดนําไปสูการ 
ลุกฮือขึ้นทําในสิ่งที่ไรเหตุผล (Irrational) ดวยบทสรุปเเหงหายนะ (Fatal) อยางไรก็ตามนี้คือ 
เสนทางที่อันตรายนอยที่สุดของศิลปนในยุโรป ที่กําลังสรางงานตามเเนววิถีของ Land Art 
movement ดังผลงานเเหงการประทวงของ Hannsjorg Voth การกระตุนความสนใจอยาง 
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มากมายดวยปจจัยสําคัญ นําไปถึงการเขาถึงความหางไกลที่มากดวยคําสนทนา จากจิตสํา 
นึกของความซับซอนทางประวัติศาสตรเเละอิทธิพลดานสังคมวิทยา (Sociological  influe- nces) 
บนโครงสรางของภูมิทัศนวัฒน (Cultural lanscape) สิ่งที่ยังหลงเหลืออยูที่พูดถึงการ บินหนีของ  
Land  Art  ที่จําเปนตองสรางมันขึ้นมา เพ่ือผูดูจะไดเดินทางตามเเนวทํานบที่ หอมลอมเมือง 
การผจญภัยทั้ งข า ง ใน เ เละภายนอก  ตามเจตจํ านงของประสบการณการสร า ง งาน   
ถึ ง เ เม มั นจะ ไม สอดคล อ ง เ เ ล ะ อันตรายก็ ต าม  หาก เ เต คื อก า ว เ เ รกที่ จ ะ นํ า ไปสู ก า ร 
หวนกลับไปสูบทสนทนากับสังคม ซ่ึงไดเผยใหเห็นเสนขอบฟาใหม  เเละเพ่ือที่จะพัฒนาอนาคต 
ในอนาคตขางหนา (Dixon Hunt, John เเละ Bann, Stephen .1991 :11-35)  
  

10.  ขอมูลเก่ียวกับ ริชารด ลอง 
              ริชารด ลอง (Richard Long) เกิดวันที่ 2 มิถุนายน 1945 ในเมือง Bristol ประเทศ 
อังกฤษ  ในป 1962-1965 ไดรับการศึกษาที่  West  of  england  college  of  art ในเมือง Bristol  
ป1964 Longไดสรางงาน  Earthwork พรอมๆ  ไปกับทดลองหาวิธกีารในการสราง 
สรรคผลงานของเขาในชวงตนป 1967 เขาไดเริ่มตนสรางผลงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากการเดิน  
เเละเปนชวงที่ Long ไดศึกษาตอที่ St. Martin’s School of art ใน Londol ภายใตการดูเเล  
ของ Anthony caro  เเละ  Phillip king ที่นั้นเขาไดพบกับ Hamish Fulton ซึ้งไดกลายเปน  
เพื่อนสนิทในเวลาตอมา 
             ในป 1968 เขาไดเเสดงเดี่ยวครั้งเเรกที่ Galerie Konrad Fischer ใน Dusseldorf 
ในปตอมาก็ใดเเสดงงานใน Paris, Milan, เเละ New York ตอมาในป 1969  Long ไดเเสดง  
งานที่เรียบงายในรูปเเบบของ Minimalist เเละ Conceptual worksที่เมือง Kunsthalle bern 
หลังจากป 1969 เปนตนมาเขาไดเร่ิมทำงานที่เกียวกับสภาพเเวดลอมทั้วโลก เเละรวบรวม 
งานที่เกิดขึ้นจากบันทึกการเดินทางของเขาไมวาจะเปน  สิ่งพิมพ เเผนที่  หรือรูปถาย จาก 
การที่ลองไดเเสดงงานมากขึ้น   ทําใหเขาตองสรางผลงานที่เกิดขึ้นขณะเดินทาง  เเละงานที่ 
ตองเเสดงใน Gallery ป 1970 ที่ Dwan Gallery,  New York  เขาไดสรางรูปลอยดวยโคลน 
โดยการเดินเปนวงกลม  ดวยรองเทาบูทที่เปลื้อนโคลนที่ติดมาจากดินอังกฤษ ป 1971 เขา 
ไดรับรางวัล Guggenheim Internation Award โดยไดเเสดงผลงานใน Solomon R.  Gug- gen 
heim Museum, NewYork ป 1972 เเสดงงานที่พิพิธภัณฑศิลปะสมัยใหม NewYork ป 1982 
ไดรับเชิญใหเขารวมในงาน  Documenta เมือง Kassel  ป 1976 เเละ 1980 ไดเเสดง งานที่เมือง 
Venice Biennale 
             ในป 1980 Long ไดสรางงานศิลปะใหมๆจากดินโคลนโดยใชฝามือที่เปลื้อนโคลน 
พิมพไปบนกําเเพง นอกจากนี้เขายังสรางวงกลมขนาดใหญดวยหินเเมนํ้าหินชนวนทอนไม 
ที่เก็บสะสมจากการเดินทางในเเตละครั้ง ทุกๆพื้นที่ที่เขาไดเดินทางสรางงาน Land art ในป 
1986  Solomon  R. Guggenheim   ไดสะสมรวบรวมผลงานของลองในชวงป 1970-1980        
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เเละในป 1988 เขาไดเเสดงผลงานเดี่ยวที่ Neue Galerie-Sammlung ludwig เมืองAachen 
ป 1989 เขาไดรับรางวัลอันทรงเกียรติ Turner Prize ใน London  และในป 1991 The Hay  
ward Gallery ใน Londol ไดเขามาบริหารจัดการ  การเเสดงผลงานของลอง  ปจจุบันศิลปน  
ทานนี้ไดอาศัยอยูที่เมือง Bristol   
             ในกระบวนการสรางสรรคศิลปะ Richard Long จะเดินทางกวาหนึ่งรอยไมลเปน  
เวลาหลายวันหรือหลายสัปดาหผานดินเเดนทุรกันดารเชน ในชนบทของอังกฤษ ไอรเเลนด   
สก็อตเเลนด เทือกเขาในประเทศเนปาลเเละญี่ปุน ทุงกวางในทวีปเเอฟริกา ประเทศ 

       เเม็กซิโก ประเทศโบลิเวีย เขาไดบนัทึกการเดินทางดวยการจดบันทึก  ภาพถาย เเผนที ่เเละ 
       การเขียนพรรณา ซ้ึงไดนําผลการบนัทึกเหลานี้มาจัดเเสดงดังเชนผลงานศลิปะทั่วไป  

             ในขณะเดินทางลองไดวางเเผนสําหรับงานของเขา เชนการสํารวจพื้นที่เอาไวลวง  
หนาการเดินลัดเลาะไปตามธารนํ้าไหลหรอืการหยิบกอนหินเเลหยอนลงไปตามเสนทางเดิน 
ในการเดินทางทุกครั้ง  ศิลปนจะสะทอนความรูสึก ที่มีสวนชวยตอสภาพเเวดลอม  โดยการ  
สรางผลงานจากวัดุที่มีในพ้ืนที่น้ันๆ เเละสิ่งที่ยืนยันในเรื่องนี้ไดดีก็คือผลงานของเขา  ไมวา  
จะเปนรูปวงกลมหรือเสนตรงที่ประทับอยูบนผืนดิน หรือการเดิน กลับไปกลบัมา ใหเกิด 

       รอยเทา  การนํากอนหินมาจัดวาง  การใชทอนไมหรือเเมเเตสาหราย  ซ้ึงก็ลวนสูญสลายไป 
       ตามสายลม สายฝนหรือกระเเสนํ้าที่ขึ้นสูงทั้งสิ้น ดังน้ันจึงเปนการรักษาธรรมชาติไปดวย ภาพ  

ถายผลงานของเขาเปนเครือ่งยืนยันไดวา ผลงานประติมากรรมของเขานั้นมาจากธรรมชาต ิ
เเละสามารถยอยสลายไดตามกาลเวลา  ซ่ึงเเตกตางจากศิลปน  Land art  ทานอ่ืนๆที่สราง  
งาน Land artโดยการเปลี่ยนเเปลงธรรมชาติ ดัดเเปลงสภาพธรรมชาติด่ังเดิมเพ่ือใหเขากับ  
งานของพวกเขา เชน Walter De Maria, Michael Heizer, Robert Morris, Dennis Oppen  
heim, Robert Smithson,  เเละ James Turrell  ลองไมยอมใหผืนดินเกิดผลกระทบจากการ   
ขุด การเจาะ  การเเกะ  หรือการสรางดวยวิธีอ่ืนใดทั้งสิ้น  ผลงานของเขาสรางมาจากวัสดุ 
ธรรมชาติเชน กอนหิน หรือทอนไมนํามาวางเรียงใหเกดิรูปทรงเรขาคณิต 
            Long ไดเปลี่ยนพ้ืนที่รกรางใหกลายมาเปนผลงาน  Land art ประติมากรรม ภาพ  
วาดดวยโคลน  ดวยประสบการณอันลึกซึ้งเปนการสรางงานศิลปะทีเ่เสดงเอกลักษณเฉพาะ  
ตัวดวยหินเหล็กไฟ หินฉนวน ขนนก ใบสน ทอนไม เเละหินทัว่ไป สรางเสนทางสมมุติตาม 
เสนทางที่เขาทองเที่ยวไป ทั้งรูปขดกนหอย วงกลม  หรือลายเสน  ซ่ึงไดเเพรหลายสูหอง 

        นิทรรศการ บงบอกถึงระยะทางที่เดินผานมาของศิลปนนักเดนิทางผูน้ี  งานศิลปะของเขาคือ 
สิ่งบงบอกถึงความสวยงามของธรรมชาต ิLongไดหม้ันกับหญิงงามผูสูงศักดิ์เเหงผนืดินดวย  
เเหวนที่สรางขึ้นจากหินฉนวนสีเเดง 474 กอน  ภายในหองโถงของ  Guggenheim   จาก  
เหมืองหินในรัฐนิวยอรค  ผลงานรูปวงแหวนซึ้งสะทอนเอกลักษณ  ตกึขดกนหอยไดอยางดี 
เเละกอนหินเหลานี้เปนเชนดังเสนทางที่จะนําพาเราสูโลกภายนอก  (Nancy Spector. http: 
//wwww.sculpture.uk.com/richard_long.htm: 2549) 



บทที่ 3 
การวิเคราะหผลงาน 

 
             การศึกษาวิจัยเรื่อง เเลนอารต ริชารด ลอง กับกระบวนทัศนใหม : กรณีสรางสรรคนิเวศ ศลิป
ในบริบทเเมน้ําของ  จากสามเหลี่ยมทองคําสูมหานธีสี่พันดอน เปนการวิจัยเเละพัฒนา (Rese arch 
and Development) โดยเลือกวิเคราะหผลงานเเลนดอารตของ  ริชารด ลอง  (Richard  Long 1945 -) 
ท่ีไดสรางสรรคขึ้นในระหวางป 1967-1988 ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิจัยในเเบบพรรณนา  
วิเคราะห จากนั้นจะนําผลการศึกษาวิจัยมาพัฒนาสรางสรรคผลงานเเลนดอารตในบริบทของเเมนํ้าของ
ตามวิถีของผูวิจัย  
 
              1. ในงานวิจัยน้ีจะวิเคราะหผลงานในประเด็นตอไปนี ้

    1.1 บริบทของพื้นที ่
                  1.2 สื่อ วัสด ุ

    1.3 กลวิธกีารติดตั้งสรางสรรค 
 

              2. ผูวิจัยใดเลอืกผลงาน เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง ระหวางป  1967-1988  จํานวน  
18 ชุด ดังตอไปน้ี  

    2.1 A line made by walking england 1967 
                  2.2 England 1988 
                  2.3 Circle in the andes 1972 
                  2.4 A line in Ireland 1974 
                  2.5 A line in the Himalayas 1975 
                  2.6 A circle in Ireland 1975 
                  2.7 Stones in Switzerlands 1977  
                  2.8 A circle in Alaska 1977 
                  2.9 Circle in Africa Mulanje mountain Malawi 1978 
                  2.10 A line in Japan mount Fuji 1979 
                  2.11 A line in Bolivia 1981 
                  2.12 A line and tracks in Bolivia 1981 
                  2.13 A line in Scotland Culmor 1981 
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                  2.14 Camp site stone Sierra Nevad Spain 1985 
                  2.15 Walking acircle in mist Scotland 1986 
                  2.16 Sahara standing stone line 1988 
                  2.17 Sahara circle 1988 
                  2.18 Sahara line 1988          
 

การวิเคราะหผลงาน 

1.  A line made by walking England 1967      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       1.1 บริบทของพืน่ที ่
           พื้นที่ในการสรางสรรคผลงานของลองชุดน้ีเปนทุงหญา พื้นที่เปนลานกวางของทุงหญาที่ มี
ดอกหญาขึ้นเเซม ฉากหลังมองเห็นกลุมตนไมใหญปกคลุมหนาเเนนทมึนดํา ยิ่งลองเลือกการ 
นําเสนอในเเบบภาพถายขาวดํา จึงขับเนนใหเสนท่ีเกิดจากการเดินเปนลองรอยสีขาวเดนชัดขึ้น เเละ 
เเตมเเตงดวยจุดสีขาวกระจายไปทั้วของดอกหญา เสนทางเดินเปนเสนตรง พุงไปยังหมูเเมกไม เบื่อง
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หนา เหมือนการเดินทางคนหาที่ไมทราบวาจะพบเจอสิ่งใด ในเบ่ืองหลังราวปา ใหความรูสึก ลึกลับ เขม
ขลังของการผจญภัย 
 
        1.2  สื่อ วัสดุ  
 ทุงหญาเเละราวปา นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
 
        1.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ลองใชวิธีเดินไปมา เพื่อใหเกิดรองรอยเสนทางเดิน บนทุงหญาที่ เเตมเเตงจุดสีขาว 
กระจัดกระจาย อันเกิดจากดอกหญาที่ขึ้นเซมอยูทั่วไป รองรอยทางเดินสีขาวเปนเสนตรงพุงตรงไปยัง 
เเนวปา ที่มีตนไมใหญดําทมึนอยูเบื่องหลัง ยิ่งลองเลือกถายทอดดวยภาพถายขาว-ดํา ยิ่งชวยขับ ให
เสนทางเดินน้ันเดนชัด เเลวคอยจางหายไปในราวปา ใหความรูสึกของการเดินทางคนหาอันเปยม มนต
เสนห ลี้ลับ ตื้นเตน บนเสนทางเเหงการผจญภัย  
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2. England 1968 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      2.1 บรบิทของพืน่ท่ี 
 พื้นที่เปนทุงหญาซึ่งมีดอกหญาขึ้นเเซม กระจัดกระจายอยูทั่วไป จึงทําใหเกิดจุดสีขาวละ ลาน
ตา พื้นท่ีไมราบเรียบ เเตมีลักษณะเปนลูกคลื้นตางระดับเเตไมมาก มุมมองของภาพใหเห็น สวนทุงหญา
เปนสําคัญ 
 
      2.2  ส่ือ วัสดุ 
  ทุงหญาที่มีดอกขึ้นเเซมกระจัดกระจาย นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
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      2.3  กลวธิีการสรางสรรค 
  ลองใชวธิีเด็ดดอกหญา ท่ีขึน้กระจัดกระจายอยูทัว่ไปออก เปนเเนวเสนตรงสองเสนพาดตัดกัน 
เกิดเปนเครือ่งหมายกากบาท สวนที่เปนดอกหญาหญาสีขาวถูกเด็ดออก กจ็ะเหลอืเฉพาะตน หญาซึ่ง
เปนสีดํา จึงเกดิเคร่ืองหมายกากบาทสีดําขนาดใหญชวนชงน ทาบทบับนทองทุงหญา 
 
 
   3.  Circle in the Andes 1972 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       3.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  ลองทํางานชุดนี้ในบริเวณเทือกเขา Andes ซ่ึงเปนพื้นที่ธุรกันดาร เปนภูเขาหินท่ีมีหิมะ 
ปกคลุม เต็มไปดวยหินเเละกรวดกระจักกระจายอยูทั่วไป สลับกับหิมะท่ียังไมละลาย ฉากหลังภาพ 
มองเห็นเทือกเขาสูงสลับซับซอน 
 
       3.2  สื่อ วัสด ุ
  จัดเรียงกอนหินเเละกรวดบนพื้นกรวดหยาบๆ นําเสนอดวยภาพภายขาว-ดํา 
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       3.3  กลวธีิการสรางสรรค 
   ลองนํากรวดเเละกอนหินมาจัดวาง เรียงเปนเสนวงกลมบนระนาบพื้น ซ้ึงเปนกรวดขนาดเล็ก 
ในภาพเกิดสีตัดกันระหวางสีขาวของหิมะบนยอดเขากับสีเทาบริเวณเชิงเขา การจัดวางไม  ปราณีตมาก
นัก ไมเปนระเบียบ โดยใหความรูสึกผอนคลายเเละเปนอิสระ มากกวาวงกลมที่กลม ในเชิงคณิตศาสตร 
การสรางสัญลักญณวงกลม สื่อถึงความลี้ลับของวัฏจักรเเหงชีวิต วัฏเเหงธรรมชาติ 
 4.  A line in Ireland 1974 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       4.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  พื้นท่ีเปนลานหินลักษณะเปนผลึกมีพืชเเคระเเซมขึ้นเปนหยอมๆ ระหวางรองหินดานหลัง ฉาก
เปนเเนวชองเขาสองลูกมาบรรจบกัน ตรงกลางมองเห็นทิวเขาตัดเสนขอบฟา 
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       4.2 สื่อ วัสด ุ
  จัดวางผลึกหนิบนลานหิน การถายทอดดวยภาพถายสี 
 
       4.3 กลวธิีการสรางสรรค 
  ลองใชการจัดวางผลึกหินกองสุมกัน เกิดเปนสันเเนวเสนตรง โดยทิศทางพุงตรงไปตรงชอง 
เขาที่เนินเขาสองลูกมาบรรจบกัน เหมือนเปนการชี้เชิญใหเห็นชองทางเเหงการเเสวงหา ท่ีธรรม ชาติ
ซอนความลี้ลับไวเเนวหลังเชิงเขา รอใหมนุษยเขาไปคนหาสัจจะความหมายเเหงชีวิต 
 
 5.  A line in the Himalayas 1975 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       5.1 บริบทของพืน้ท่ี 

 พื้นท่ีเต็มไปดวยหินกรวดเปนเหลี่ยมสนัดารดาษ มีทั้งสีน้ําตาลเขมโทนดําเเละน้ําตาลออน โทน
ขาว กระจายคละเคลากันอยูทั่วไป ฉากหลังเปนชองเขาที่เนินเขาสองลูกมาบรรจบกัน เเละเห็น ภูเขาอีก
ลูกเเทงยอดเสียดฟาปรากฏอยูระหวางกลาง 
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       5.2  สื่อ วัสด ุ
  จัดวางหินกรวดสีนํ้าตาลโทนขาว บนพืน้หินกรวดโทนดํา นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
       5.3 กลวธิีการสรางสรรค 
  ลองใชการจัดวางหินกรวดสีนํ้าตาลโทนขาว เปนเเนวเเถบเสนตรงบนพื้นที่มีกรวดสีน้ําตาล 
ขาวเเละกรวดสีน้ําตาลดําคละเคลากัน พื้นเปนหินกรวดสีดําซะสวนใหญ ขับใหเเนวกอนหินกรวด 
สีขาวโดดเดนขึ้น ทิศทางของเเนวเสนตรงพุงตรงไปยังชองเขา ซึ้งมองเห็นภูเขาที่เเทงยอดเเหลม ให 
ความรูสึกถึงการเดินทางสูจุดหมายที่อยูยอดบนสุดของภูเขายอดเเหลม มีนัยยะเเหงความพยายาม เพื่อ
พิชิตเเละเอาชนะอุปสรรค 
 
 6.  A circle in Ireland 1975 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
       6.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  พื้นท่ีเปนลานหินมีลักษณะเปนรองหินขนานกันเปนริ้ว โดยรอบบริเวณเปนพื้นทีท่ี่เต็มดวย 
โขดหินขรุขระมากมาย ฉากหลังเปนเเนวทิวเขาปรากฏเปนเเนวเสนตรงตัดเสนขอบฟา 
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       6.2  สื่อ วัสด ุ
  จัดวางกอนหนิบนลานหินนําเสนอดวยภาพถายส ี
 
       6.3  กลวธีิการสรางสรรค 
 ลองใชการจัดวางกอนหินสีดําลงบนลานหินกอนหินที่จัดวางเปนกอนหินขนาดเล็กเปนเสน
วงกลมนูนขึ้นเปนสันตัดกับลานหินที่มีรองขนานกันเปนลองลึกตามธรรมชาติสัญลักษณวงกลมสื่อถึงวัฏ
จักรชีวิตดังปรัชญาตะวันออก สัญลักษณวงกลมสอดรับกับเเนวทิวเขาสีดําทะมึนอยูเบื้องหนา 
 
   7.  Stones in Switzerland 1977 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        7.1 บริบทของพืน้ที ่
  พื้นท่ีเต็มไปดวยกรวดหินบนเนินเขาทีมี่หิมะปกคลุมบางสวน เชิงเขามีลักษณะเปนสันสูงตํ่าไม
เทากันเปนลูกระนาด 
 
       7.2  สื่อ วัสด ุ
   จัดวางหินขนาดใหญบนเนินเขา เลอืกถายทอดดวยภาพถายขาว-ดํา 
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       7.3  กลวธีิการสรางสรรค 
   ลองนําหินที่มีลักษณะเปนเเทงยาวขนาดคอนขางใหญ นํามาวางสุมรวมกัน มีท้ังท่ีตั้งเปน 
เสนตรงทํามุมฉากกับพื้นโลกเเละที่วางกับพื้น การตั้งหินไมมีลักษณะรูปทรงเรขาคณิตที่ชัดเจนดู 
เหมือนลองจะพยายามนําเอาวัสดุที่เปนหินเเข็งเเกรงมาจัดวางไดอยางอิสระ รวมทั้งทิศทางที่มีทั้ง ความ
ขัดเเยง เเละประสานกลมกลืน ผลงานชิ้นนี้ถูกขับใหโดดเดนขึ้น จากการตัดกับสีขาวหิมะที่ ปรากฏ
ดานหลังฉาก หิมะที่ปกคลุมบางสวนตัดกับสีดําเขมที่เปนระนาบรองรับเเทงหินท้ังหลาย 
 
8.  A circle in Alaska bering straight driftwood on the arctic ciecle 1977 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
        8.1 บริบทของพืน้ที ่  
              พื้นที่ชายฝงริมทะเลสาบฉากหลังมองเห็นเสนตรงของเเนวทะเลสาบ ตดักับสีดําของเสน ขอบ
ฟา ในบรรยากาศที่มีเมฆปกคลุม 
 
        8.2 สื่อ วัสด ุ
              จัดวางทอนไมบนชายฝง เลอืกนําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
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        8.3 กลวธีิการสรางสรรค 
            ลองนําทอนไมมาจัดวางเปนวงกลม โดยอัดทอนไมเต็มพืน้ท่ีภายในวงกลม เเสงที่ตกกระ ทบ
กับทอนไมสองสวางกวาพื้นท่ีชายฝงที่มีสเีข็มอันเปนระนาบรองรับ ตดักับโทนสีขาวของทะเล สาบเเละ
โทนสีสวางของทะเลสาบยังตัดกับสีดําของเสนขอบฟาที่เต็มดวยเมฆปกคลุม ใหความรูสึก ที่เขม
ขลังเเหงพลังธรรมชาติ เหมือนลองกําลงัสื่อถึงธรรมชาติ ที่มีอิทธพิลตอการเปลี่ยนเเปลงบน โลกใบนี ้
เปนธรรมชาตทิี่เเสดงวัฏจักรตามกฏเเหงธรรมชาต ิ
 
 9.  Ciecle in Africa Mulanje mountain Malawi 1978 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      9.1  บริบทของพืน้ท่ี 
  เปนพื้นที่เเหงเเลงสลับเชิงเขา มีพืชท่ีขึ้นในทุงทั้งตนไมที่ไรใบเเละตนหญาเเหงๆของเเอฟริกา 
ฉากหลังเปนเทือกเขาเเละมองเห็นตนไมใหญขึ้นอยูระหวางชองเขา 
 
      9.2  ส่ือ วัสดุ 
 จัดวางกิ่งไมบนทุงหญาเเหงเเลง เลอืกถายทอดดวยภาพถายขาว-ดํา 
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      9.3  กลวธิีการสรางสรรค 
 ลองจัดวางกิ่งไมไขวกันไปมาเปนเสนรอบวงกลม ก่ิงไมสีเขมเปนวงบนพื้นระนาบซึ่งเปนทุง 
หญา ดานหนาขวามือปรากฏตนใมใหญซ้ึงไรใบยืนตนอยู ดานหลังฉากเปนเชิงเขาขรุขระ ใหความ รูสึก
ถึงอายุขัยที่ตองมีวันสิ้นสุด อุปสรรคเเละการเวียนวายในวัฏฏสงสาร 
 
 

10. A line in Japan mount Fuji 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     10.1  บริบทของพืน้ที ่
   เปนชวงยอดเขาที่มีกอนหินกระจัดกระจายอยูท่ัวไป ยอดเขามองเห็นเพียงเลือนราง อันเกิด 
จากหมอกที่ปกคลุมอยางหนาเเนน 
 
     10.2  สื่อ วัสด ุ
  จัดวางกอนหนิบนพื้นหิน นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
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     10.3  กลวธีิการสรางสรรค 
   ลองจัดวางกอนหินเปนเเนวเเถบนูนเสนตรง ดวยกอนหินโทนสีขาวสวาง ทิศทางน้ันพุงตรง 
ไปยังยอดเขาซึ่งมีหมอกปกคลุมหนาเเนน ใหความรูสึกถึงการเดินทางคนหาที่ยังไมม่ันใจในอนาคต วา
เสนทางที่ไปนั้นจะตองประสบกับอะไรบาง เปนเสนทางที่ทะเยอทะยาน คลุมเคลือเเละพราเบลอ เเตกับ
มีเเรงดึงดูดลึกลับ คลายมีบางสิ่งที่ซอนตัวอยูเบื้องหลังละอองหมอก ที่รอการเเสวงหา 
 
 
   11.  A line in Bolivia 1981 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     11.1  บริบทของพืน้ที ่
   พื้นที่ทุรกันดารเเหงเเลงเปนพื้นราบกวางใหญ มีกอนหินกระจัดกระจายอยูท่ัวไป ฉากหลัง 
มองเห็นพุมไมเเคระเเละเเนวพื้นโลกตัดกับเสนขอบฟา 
    
     11.2  สื่อ วัสด ุ
  การกวาดเอากอนหินบางสวนออก นําเสนอดวยภาพถายสี 
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     11.3  กลวธีิการสรางสรรค 
   ลองใชวิธีกวาดกอนหินดานขางสองฝงไปรวมกันตรงกลาง ดานที่กวาดออกจะปรากฏเเนว เเถ
บเสนตรงของพื้นดินขนาบขางสองเสน สวนท่ีกอนหินถูกกวาดไปรวมกัน ก็จะปรากฏเเถบเสน ตรงของ
เเนวกอนหินอยูตรงกลาง ลองบันทึกภาพสีโดยจับมุมกลองใหเสนตรงทั้งสาม พุงทะเเยงไป ที่มุมซาย
ของภาพ ซึ่งปรากฏไมพุมเตี้ยอยูปะปราย ทิศทางที่เสนทั้งสามชี้ไปมองเห็นเสนตรงของ พื้นโลกตัดกับ
เสนขอบฟา ที่ใหความรูสึกถึงการเดินทางไกลอันไมมีวันจบสิ้น 
 
 12.  A line and tracks in Bolivia 1981 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      12.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
    เปนพื้นท่ีโลงกวางใหญ ท่ีเต็มไปดวยกอนหินเเละกอนกรวด มองเห็น ฉากหลังเปนทิวเขา
สลับซับซอนทอดตัวอยูหางออกไป ทองฟามีเมฆขาวปกคลุม 
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     12.2  สื่อ วัสดุ  
   การกวาดกอนหินออกจนเกิดเปนเเถบเสนตรง นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
     12.3  กลวธีิการสรางสรรค   

  ลองใชวิธีการกวาดกอนหินซึ้งมีสีเขมออก จนเห็นพื้นดินสีนํ้าตาลออนเปนเเถบยาว พุงตรง ไป
เบื้องหนา ท่ีปรากฏทิวเขาสลับซับซอนสีเทา  มีเมฆขาวปกคลุม ใหรูสึกถึงกาลเวลาอันยาวนาน ของการ
เดินทาง ลองเลือกนําเสนอดวยภาพถายสี ที่จัดองคประกอบภาพ โดยปรากฏเเถบเสนตรงส ีนํ้าตาลออน
อยูกึ่งกลางภาพ 
  

13. A line in Scotland Cul Mor 1981 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      13.1 บริบทของพืน้ที ่
   พื้นที่เปนเนนิที่มีผลึกหินขนาดใหญพอควร มีเเผนหินกระจัดกระจายอยูทัว่ไป ดานหลังฉาก 
ปรากฏทิวเขาที่มองเห็นอยูเลือนลางซอนตัวอยูทามกลางเปลวเเดด 
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      13.2  สื่อ วัสดุ 
   ตั้งกอนหินเรียงกันบนลานหิน นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
      13.3  กลวิธีการสรางสรรค 
   ลองใชวิธีต้ังกอนหินที่มีขนาดใหญพอประมาณ เรียงเเถวเปนเเนวเสนตรงเเตไมไดวางเปน 
ระเบียบ ลองจัดกอนหินใหมีความรูสึกผอนคลาย อิสระ ทิศทางมุงตรงไปยังเทือกเขาเบื้องหนา ที่ 
มองเห็นอยูลางเลือนทามกลางเปลวเเดด เงาของเเนวกอนหินทอดตัว 45 องศามาทางมุมขวาลาง ของ
ภาพ ลองจัดองคประกอบโดยใหทิศทางของเเนวเสนตรง พุงจากมุมขวาลางไปยังมุมซายบน ของภาพ 
สอดรับกับทิวเขายอดเเหลมที่ปรากกอยูเบื้องหนา ใหความรูสึกถึงเสนทางเเหงการเเสวง หา หนทาง
เเหงศรัทธาอันสถิตอยูบนยอดเขาที่ตองไปใหถึง 
 
   14.  Camp site stones Sierra Nevada Spain 1985 
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     14.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  พื้นท่ีเปนลานที่มีหญาเขียวขจีปกคลุม เเละมีกอนหินขรุขระกระจัดกระจายอยูท่ัวไป 
 
     14.2  สื่อ วัสด ุ
  จัดวางกอนหนิขนาดใหญรอบเตนท นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
     14.3  กลวธีิการสรางสรรค   
           งานชุดดนี้ลองไดนําวัสดุสําเร็จ (Ready made) มาผสมผสานกับวัสดุตามธรรมชาติ นั้นก็คือ
ลองกาง เตนทของเขาสําหรับพักเเรม จากน้ันไดนํากอนหินขนาดใหญมาตั้งรอบเตนท ดูเหมือนลองจะ
พักอาศัยในเตนทไดอยางสบายใจ เนื่องจากเหลาบรรดาบริวารทั้งหลายของลอง ไดยืนเฝายามอยาง
เเนน หนาไมรูจักเหน่ือยหนายหรืองวงงัน 
 
   15.  Walking acircle stones Mongolia 1996 
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        15.1  บริบทของพืน้ที่ 
     เปนพื้นท่ีหาดทรายริมทะเลสาบอันปกคลุมดวยหมอกหนาเเนน มองเห็นเสนริมหาดทราย 
ตัดกับเเนวเสนสวนที่เปนนํ้า 
 
        15.2  สื่อ วัสดุ 
     การสรางรองรอยโดยการเดินบนพื้นทราย นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
 
        15.3  กลวิธีการสรางสรรค 
     ลองใชวิธีการเดินบนหาดทราบเปนเสนรอบวงกลม โดยการเดินย่ําไปมาหลายรอบ จนเกิด 
เสนรอบวงกลมท่ีตองการ ลองสรางสัญญลักษณเสนรอบวงกลม เพื่อสื่อถึงวัฏจักรชีวิตอันเปนสื่อ 
สัญลักษณสากล อันตัดกับเสนตรงที่เเสดงเเนวชายน้ํา ที่ปรากฏฟองคลื้นสีขาวใหเห็น สวนเเนวทะ เล
สาบไดพราเบลอเลือนหายไปตามสายหมอก  เติมเเตงจินตนาการเบื่ องหลังหมอกหนาใน 
บรรยากาศที่เขมขลัง 
 
  16. Sahara standing stone line 1988 
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     16.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  เปนทุงกวางทุรกันดาร ท่ีเต็มไปดวยกอนหินกอนกรวดมากมาย กระจัดกระจายอยูเต็มพื้นที่ 
เบื่องหลังฉากเเลเห็นเนินท่ีเปนลูกระนาดเเละพื้นราบตัดกับเสนขอบฟา 
 
     16.2  สื่อ วัสด ุ
  การจัดตั้งกอนหินในพื้นที่เเหงเเลงกันดารเต็มไปดวยกอนหิน นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
 
     16.3  กลวธีิการสรางสรรค 
  ลองใชการจัดตั้งกอนหินขนาดไมใหญมาก โดยจัดวางระเกระกะไมเปนระเบียบ ตามเเนว 
เสนตรงบนพื้นที่ท่ีเต็มไปดวยกอนหินกอนกรวด วัสดุเเละพื้นระนาบโดยรอบเต็มไปดวยกอนหินเเละ 
กรวดนอยใหญ ยิ่งสรางความรูสึกที่เเหงเเลงเเสนกันดาร รูสึกไดถึงอุปสรรคบนเสนทางเดินที่มุงม่ัน ลอง
จัดวางเเนวเเถบเสนตรงทะเเยงจากมุมขวาลางสูมุมซายบน มุงสูเเนวลูกระนาดของเนินอันไกล ลับสุด
สายตาตัดกับเสนขอบฟา 
 
   17.  Sahara circle 1988  
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       17.1 บรบิทของพืน้ท่ี 
    เปนทองทุงเเหงเเลงเต็มไปดวยกอนหินเเละกรวด หลงัฉากมีปรากฏมีเเนวเชิงเขาเตี้ยๆ 
ปราศจากตนไม ตรงกลางภาพมีกอนหินมหึมาต้ังตะหงานเเทงยอดสูง 
 
       17.2  สื่อ วัสด ุ
    จัดวางกอนหินบนลานกรวดหิน นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
       17.3  กลวิธีการสรางสรรค 
    ลองสรางเสนรอบวงกลม โดยนํากอนหินขนาดเล็กมาจัดวางเรียงเปนเเถบ เเละไดกวาด กอน
หินภายในวงกลมออกจนมองเห็นพื้นกรวดทรายสีน้ําตาล เกิดเเนวเสนรอบวงกลมนูนสีน้ําตาล ดําตัดกับ
สวนภายในวงกลมที่ มีสีน้ํ าตาลออน   ตรงกึ่ งกลางภาพมีกอนหินขนาดมหึมายอดเเหลม  
ตั้งตะหงานทํามุม 90 องศาอยูเบื้องหนา ใหความรูสึกถึงวัฏจักรชีวิต การเกิดใหม ความพยายาม เเละ 
ความทะเยอทะยาน 
 
   18.  Sahara line 1988 
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     18.1 บริบทของพืน้ท่ี 
  เปนพื้นที่ราบกวางใหญเต็มไปดวยกรวดขนาดเล็กกระจายอยูทั่วไป ดานหลังฉากปรากฏ เนิน
เขามีลักษณะคลายสถูปขนาดใหญสีดําทมึน ตั้งตะหงานอยูเบื่องหนาตัดกับสีฟาของทองฟา 
 
     18.2  สื่อ วัสด ุ
 จัดเรียงกอนหินบนพื้นกรวด นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
     18.2  กลวธีิการสรางสรรค 
 ลองเก็บกอนหินสีดํามาวางกระจัดกระจาย ไมเปนระเบียบเปนเเนวเสนตรง โดยเเนวเสน 
ตรงพุงไปยังก่ึงกลางของภูเขาสีดํารูปรางคลายสถูป เเนวเเถบเสนตรงอันเกิดจากการวางสุมกอนหิน สี
ดําตัดกับระนาบพื้นรองรับสีนํ้าตาลออน สวนภูเขาทรงสถูปสีดํานั้นก็ตัดกับสีฟาของทองฟา ขับให ภูเขา
ดูลึกลับเเละทรงพลัง ดูเหมือนลองตองการสื่อถึงการเดินทางบนหนทางอันยิ่งใหญ ที่ตองสอด ผสานกัน
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติ การเดินทางเปนกิจกรรมที่อยูคูกับมนุษยมาเเตดึกดําบรรพ มนุษยไดอาศัย
ธรรมชาติในการเกื้อหนุน บนเสนทางการเเสวงหาอารยธรรมตลอดประวัติศาสตรของ เรา การเดินทาง
อาจถึงจุดหมายหรือลมเหลว เเตสิ่งเหลานี้คือมนตเสนหของการเดินทางที่ทาทาย มิใชหรือ 
 
สรุปผลการวิเคราะหผลงานเเลนดอารต ริชารด ลอง  
 ผลงานของ Richard Long เปนตัวอยางที่เดนชัดในการสรางสรรคผลงานในพื้นที่ธรรม ชาติ 
เเละใหความสําคัญกับนิเวศนวิทยาอยางมาก ผลงานของเขาไมใชวิธีที่สรางรอยบากใหเกิดบน พื้นโลก 
ผลงานที่เเสนจะธรรมดาของเขาเลือกใชวัสดุในธรรมชาติสิ่งเเวดลอมบริเวณน้ันๆLongไมเพียงเเตเดิน
ทางเขาไปในธรรมชาติเเลวสรางงานเทานั้น เเตวิถีการสรางงานของเขาคือการนําตัว เองเขาไปรวมเปน
สวนหนึ่งในธรรมชาติ Long อาจเดินทางดวยเทาในทองทะเลทรายเปนระยะหลาย ไมลกินเวลาหลาย
สัปดาห เพื่อสรางผลงานอันเกิดจากการเรียงหินเพียงหนึ่งชุด ผลงานชุดเเรกของ เขาเกิดขึ้นจากการ
ทดลองเดินในสนามหญาหลังบานในป 1967 ซึ่งเปรียบเสมือนเปนบาทกาวเเรก ในการสรางสรรค Land 
Art กวาสี่ทศวรรษ เขาไมเพียงเปนศิลปน Land Art ที่ยิ่งใหญ เเตยังเปนนัก เดินทางผูยิ่งใหญอีกดวย  
ผลงานของ Long พอสรุปไดดังนี้ 
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  1.  บริบทของพืน้ที ่
       –  สนามหญา                                   5 ชุด 
       –  เทอืกเขาหิมะปกคลมุ                      4 ชุด 
       –  บริเวณที่ราบหินกรวดเเหงเเลงกนัดาร  8 ชุด 
       –  ริมฝงเเมน้ํา                                  1 ชุด 
  2.  วัสด ุ
       –  กอนหนิ                                    12 ชุด 
       –  ไม                                            2 ชุด 
       –  พื้นหญา                                     3 ชุด 
       –  วัสดุสําเร็จ                                   1 ชุด 
  3.  สัญลักษณ 
       –  เสนตรง                                      7 ชุด 
       –  กากบาท                                     1 ชุด 
       –  วงกลม                                       7 ชุด 
       –  อิสระ                                         3 ชุด 
  4.  กลวิธี 
       –  ทําใหเกิดรองรอย                           3 ชุด 
       –  ทําใหเกิดเสนนูน                          13 ชุด 
       –  ผสม                                          2 ชุด   
  5.  สื่อการนาํเสนอ     
       –  เเนวตัง้                                       5 ภาพ 
       –  เเนวนอน                                   13 ภาพ 
       –  ภาพส ี                                        9 ภาพ 
       –  ภาพขาวดํา                                  9 ภาพ 

 



บทที่  4   
การพัฒนาสรางสรรคผลงาน 

 
 จากการศึกษาผลงาน Land Art ปรากฎผลงานบางสวนท่ีสรางสรรคโดยวิธีการเขาไป
แทรกแซงธรรมชาติอยางรุนแรงดวยเคื่องจักรกลหนัก ผลงานมีขนาด (Scale) ที่ใหญโต ผลงาน
หลายชุดไดเปนตัวทําลาย (Devastate)  สภาพแวดลอมหรือมีผลตอระบบนิเวศน (Ecology)  
ถึงแมวาผลงานอาจสรางในพื้นที่รกราง (disrupted landscape)  ก็ตาม  และมีงาน Land Art บาง
โปรเจ็คที่ไดมีสวนในการฟนฟูภูมิทัศน (Restore lanscape)  และอีกหลายโปรเจ็คที่นิเวศนวิทยา
ตองมากอน เชนผลงานของ Richard Long  ผลงานของเขาใชวัสดุในธรรมชาติท่ีหาไดในบริเวณ
นั้นๆ  เขาแทรกแซงธรรมชาติเพียงแผวเบา  ซึ่งอาจกลาวไดวาการสรางสรรคศิลปะในภูมิทัศน
ดังกลาววา  เปนผลงานนิเวศน (Ecological Art)  ซ่ึงผูวิจัยไดใชคํานิยามนี้เรียกผลงานที่คํานึกถึง
ระบบนิเวศนวิทยาของผูวิจัยเอง 
 ในงานวิจยัฉบับน้ีผูวิจัยไดเลือกสรางสรรคผลงานนิเวศศิลป (Ecological Art)  ในบริบทของ
แมนํ้าของ โดยไดเดินทางไปที่บริเวณสามเหลี่ยมทองคํา อําเภอเชยีงแสน จังหวดัเชียงรายจุดที่เปน
พรมแดนรอยตอสามประเทศติดตอกัน  ไดแก พมา ลาว ไทย เปนจุดแรกที่แมน้าํของไหลผานเปน
เสนพรมแดน ไทย-ลาว ทางภาคเหนือ ซึง่แมนํ้าของไหลผานภาคเหนือของไทย  84 กิโลเมตร และ
ไหลกั้นเสนพรมแดนไทยลาวอีกครั้งทางภาคตะวัออกเฉียงเหนือ 892 กิโลเมตร รวมแลวแมน้าํของ
ไหลผานประเทศไทยทั้งสิ้น  976 กิโลเมตร 
 แมน้ําของน้ันมีความยาวทั้งสิ้น 4,909 กิโลเมตร ไหลผาน 6 ประเทศ เริ่มจากการละลาย
ของหิมะจากเทือกเขาจี้ฟูอันเปนสวนหนึ่งของเทือกเขาหิมาลัยทางตอนใตของทิเบตประเทศจนี ไหล
ผาน พมา ลาว ไทย กัมพูชา และเวียดนามกอนท่ีจะออกสูทะเลจีนใต แมน้ําของน้ันมีความ
หลากหลายของชนิดพันธุปลาอันเปนอันดับสามของโลก  คนพบพันธุปลากวา 1,245 ชนิด มีพื้นที่
ชุมนํ้ากวา 795,000 ตารางกิโลเมตร  มีประชาการอาศัยอยูสองฟากฝงกวา 100 ลานคน  แตขณะนี้
เขื่อนกวา  100 เขื่อน ไดถูกกําหนดลงในเนนทางอันคดเคี้ยวของแมน้ําของบ  จีนมีโครงการสราง
เขื่อนกวา 15 แหง  ภายใตโครงการหลานซาง-เจียง  สรางเสร็จไปแลวสองแหงคือเขื่อนไฟฟาพลัง
น้ํามันวานและเขื่อนไฟฟาพลังน้ําดาเซาซาน  และเขื่อนไฟฟาพลังน้ําเซ่ียวหวานสันเขื่อนสูงถึง 248 
เมตร  ซ่ึงจะเปนการปดกั้นแมนํ้าของทั้งระบบอยางสมบูรณ  นอกจากน้ันยังมีโครงการเขื่อนจิงหง
ซึ่งจีนกําลังกอสรางในแถบสิบสองปนนา  สวนลาวนั้นกําลังผันตัวเองเพื่อเปนแบตเตอร่ีแหงเอซีย มี
โครงการสรางเขื่อนกั้นแมน้ําทั่วประเทศกวา 50 แหง  และแลวเสร็จไปแลวคือเขื่อนเซคามันและ
เขื่อนนํ้าเทิน  ซึ่งกั้นแมนํ้าสาขาของแมนํ้าของ  ในสวนประเทศไทยนั้นแมน้ําสาขาของแมน้ําของ
เกือบทุกสายไดถูกปดกั้นเปนที่เรียบรอย  คงเหลือเพียงแมน้ําสงครามทางภาคอีสานเทาน้ันยังเหลือ
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รอดจากนักสรางเขื่อน  และที่นาจับตามองคือโครงการระเบิดเกาะแกงเปดเสนทางเดินเรือขนาด
ใหญของแมน้ําของทางภาคเหนือเพื่อขนถายสินคาจากจีนสูหลวงพระบางของลาวนั้นมีความ
พยายามมาหลายป  แตถูกประชาคมทองถิ่นของชาวเชียงของ จังหวัดเชียงราย ตอตานจึงพัก
โครงการไวกอน  สวนในพัมพูชาเขื่อนแซมเบอรกั้นแมน้ําของจะกระทบกับผูคนกวา 60,000 คน  
เวียดนามมีโครงการสรางเขื่อนกวา  10 แหง  ในบริเวณที่แมน้ําของแตกแยกออกเปนเกาสายหรือที่
เรียกวาเกามังกร  ซึ่งกําลังสํารวจและคงดําเนินการในไมชานี้ 
 จากโครงการที่สงผลกระทบตอสิ่งแวดลอมของแมน้ําของ  และตอผูคนประชาชนชายขอบ
เบื้องตน  ผูวิจัยจึงตองเดินทางสรางสรรคผลงานนิเวศศิลปในบริบทของแมน้ําของ  เพื่อนประกาศ
อาณาเขตศักดิ์สิทธิ์ใหกับพื้อนที่ลุมน้ําของ  และอารยธรรมลุมน้ําของที่ถูกผลกระทบดังกลาว ผูวิจัย
ไดนําเอาวัฒนธรรมหินตั้ง (Megakiths)  ที่ปรากฎหลักฐานในอารยธรรมกอนประวัติศาสตรอายุราว 
3,000 ป  มากเปนสวนหนึ่งในผลงานนิเวศศิลปของผูวิจัยในครั้งนี้  วัฒนธรรมหินตั้งนั้นปรากฎ
หลักฐานมากมายในดินแดนของสปป.ลาวและภาคอีสานของไทย  เพื่อประกาศอาณาเขตศักดิ์สิทธิ์
ในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อ  เพื่อบูชาผีฟา  พญาแถน  และเม่ือพระพุทธศาสนาได
เผยแพรเขามายังดินแดนอินโดจีน  วัฒนธรรมหินตั้งจึงไดพัฒนาจนกลายเปนเสมาหิน  เพื่อแสดง
ขอบขัณฑสีมาพบเฉพาะในภาคอีสานและดินแดน สปป.ลาว  เพราะแมแตในอินเดียวดินแดนที่
กําเนิดพระพุทธศาสนาก็ไมปรากฎหลักฐานของเสมาหิน 
 การเดินทางในครั้งนี้ผูวิจัยไดลองแพไมไผไปตามแมน้ําของ  แตประสบกับปญหาของ
กระแสน้ําอันเขี่ยวกรากจนแถบเอาชีวิตรไมรอดถึงสองคร้ัง  จากนั้นจึงเปลี่ยนวิธิการเดินทาง โดยนัง่
เรือโดยสารเขาสูประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตรประชาชนลาว  ไดเขาไปอาศัยอยูกับชาวขมุเม่ือง
ปากเบง  แขวงอุดมไซย  จากน้ันไดเดินทางไปพักอยูกับชาวสวนแตงโมงเมืองหลวงพระบาง และ
ตอไปที่นาเดื่อ  แขวงไซยบุรี  ที่นี้ผูวิจัยไดถูกเจาหนาที่ทางการของแขวงไซยบุรีจับไปสอบปากคํา  
และเนรเทศออกจากแขวงเนื่องจากเจาหนาที่สงสัยในพฤติกรรมการทํางานของผูวิจัย  เม่ือเขาสู
ประเทศไทยทางดานจังหวัดหนองคาย  ผูวิจัยไดซ้ือจักรยานโบราณปนไปตามเสนทางเรียบแมนํ้า
ของจนถึงบานทาดีหมี  อําเภอเชียงคาน  จังหวัดเลย  ซึ่งเปนจุดแรกที่แมน้ําของไหลผานประเทศ
ไทยทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  นอกจากนั้นปนกลับมาที่หนองคาย  เลาะเรียบแมน้ําผานจงัหวดั
นครพนม  มุกดาหาร  อํานาจเจริญ  จนสิ้นสุดที่อภเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี  ผูวิจัยเขา
ประเทศลาวอีกครั้งทางดานชองเม็ก  ไปท่ีเมืองปากเซ  แขวงจําปากสัก  แลวพายเรือจากเมืองปาก
เซมุงสูนํ้าตกคอนพะเพ็ง  อันเปนบริเวณที่แมน้ําของแตกแยกสายออกมากมายจนเปนท่ีมาของ
ฉายา “มหานทีสี่พันดอน”  รวมระยะทางทั้งสิ้นประมาณ 1,800 กิโลเมตร  ระยะเวลา 142 วัน  การ
เดินทางคร้ังนี้ไดสรางสรรคผลงานนิเวศศิลปกวา 30 ชุด  แตเปนที่นาเสียดายชวงท่ีถูกจับที่แขวง
ไซยบุรีนั้น  เจาหนาที่ไดขอรองใหผูวิจัยลบภาพถายในกลองดิจิตอลทิ้ง  จึงเหลือผลงานเพียง 26 
ชุด 
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ผลงานการสรางสรรคนิเวศนศิลปในบริบทแมน้ําของ 
 1.   กําเนิดอารยธรรม 
 2.   อารยธรรมสองฝงของ 
 3.   คาระวะดวงวิญญาณ 
 4.   คาระวะครู 
 5.   การอพยพครั้งใหญ 
 6.   สวนกศลิปกรรม 
 7.   เม่ือผืนฟาแผนนํ้าเปนสีดํา 
 8.   บอน้ําแหงจิตวิญญาณ 
 9.   ชวีิต 
10.  วัฏจักรชวีิต 
11.  ไมใชดอกไมริมทาง 
12.  เม่ือสายน้ําแหงเหือด 
13.  เสนทางสูรัฐสภา 
14.  สุสานพลงังาน 
15.  ธรรมธารา 
16.  แดง 
17.  หยดน้ําที่หายไป 
18.  ไมค้ํา 
19.  หองเรียนธรรมชาต ิ
20.  คบไฟแหงอารยธรรม 
21.  อนุสาวรีย 1 
22.  อนุสาวรีย 2 
23.  ฝูงปลาทวีายทวนน้ํา 1 
24.  ฝูงปลาทีว่ายทวนน้ํา 2 
25.  สัญญะ 
26.  ผูกลา อนันดา 
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สรุปผลการพฒันาผลงานนิเวศนศิลปในบริบทแมน้ําของ  จากสามเหลี่ยมทองคําสูมหานทีสี่พนัดอน 
 4.4.1 บริบทของพื้นที่ 
 -  พื้นทรายรมิแมนํ้า    6  ชุด 
 -  โตรกหินริมแมนํ้า    4 ชุด 
 -  พื้นหญาริมแมน้ํา    2 ชุด 
 -  พื้นที่การเกษตร    2 ชุด 
 -  ในน้ํา      3  ชุด 
 -  พื้นที่รกรางกันดาร    5 ชุด 
 -  บนยอดเขา     1 ชุด 
 -  บนถนน  ทางเดิน    2   ชุด 

4.4.2   วัสด ุ
-  กอนหิน     8   ชุด 
-  กอนดิน     1 ชุด 
-  พื้นดิน     3 ชุด 
-  ดอกไม     1 ชุด 
-  ใบไม      2  ชุด 
-  ไม      4 ชุด 
-  วัสดุสําเร็จ     5 ชุด 
-  วัสดุผสม     2 ชุด 
4.4.3 สัญลักษณ 
-  ลายเสนเดีย่วแนวนอน   9        ชุด 
-  หลายเสน     3 ชุด 
-  วงกลม     3 ชุด 
-  เสนเดี่ยวแนวตั้ง    4 ชุด 
-  รูปทรงอิสระ     4 ชุด 
4.4.4  กลวธิ ี
-  จัดเรยีงหิน     8 ชุด 
-  เรียงกองดิน     1 ชุด 
-  จัดเรยีงวัสดุสําเร็จ    4 ชุด 
-  จัดเรยีงวัสดุผสม    1 ชุด 
-  จัดเรยีงไม     4 ชุด 
-  โปรยดอกไม     1 ชุด 
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-  รดน้ํา      1 ชุด 
- เผาไฟ      2 ชุด 
-  เดิน      1 ชุด 
-  เทาเขี่ย     2 ชุด 
-  ลอยนํ้า     1 ชุด 
4.4.5 สื่อ  การนําเสนอ 
-  ภาพแนวตัง้     7 ชุด 
-  ภาพแนวนอน     10 ชุด 
-  ทั้งแนวตั้งแนวนอน    9 ชุด 
-  ภาพถายส ี     24 ชุด 
-  ภาพถายขาว ดํา    2 ชุด 
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1. กําเนิดอารยธรรม  
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                    การวเิคราะหผลงาน ชุดที่1. กําเนิดอารยธรรม 
1.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยลองเเพไมไผจากสามเหลี่ยมทองคํามาไดประมาณสี่กิโลเมตร ทามกลางกระเเสน้ําอัน 
เชี่ยวกราก ก็ไดมาพบกับสถานที่ท่ีเหมาะสําหรับทํางานนิเวศศิลป (Ecological Art) ชุดเเรกบริเวณ 
ท่ีมีหินเเมน้ํารูปรางมนไมมีเหลี่ยมอยูมากมาย เเละมีสันดอนดินริมตลิ่งสูง อันเกิดจากการที่กระเเส
น้ําพัดพาตะกอนดินมาทับถมกัน เนินดินริมตลิ่งเต็มไปดวยรอยกัดเซาะของกระเเสน้ําเชี่ยว เหนือ
ตะกอนดินเปนวัชพืชรกชัฎขึ้นปกคลุม สวนอีกปลายดานหนึ่งของผลงานนั้นคือเเมนํ้าของอัน กวาง
ใหญ มองเห็นเรือนพักของประชาชนริมฝงประเทศสาธารณะรัฐประชาชนลาว อันมีทิวไมเเละ 
สันเขาไกลออกไปลิบลับตัดกับเสนขอบฟาเปนฉากหลัง 
 
1.2  สื่อ วัสด ุ
 การจัดเรียงหนิเเมน้ําเปนรปูรางคดโคง เลื้อยขึ้นสูเนินดินริมตลิ่งสูงชัน นําเสนอดวยภาพ 
ถายสี ซ่ึงถายในตอนเชาตรูที่ยังมีหมอกปกคลุม 
 
1.3  กลวิธีการสรางสรรค  
 ผูวิจัยจัดเรียงหินเเมน้ําเลื้อยคดโคงเปนลูกคลื่น เคลื่อนจากริมฝงเเมน้ําของขึ้นสูตลิ่งสูงชัน 
จนลับหายไปเบื้องหนาปารกชัฏริมตลิ่ง ในบรรยากาศที่เมฆหมอกปกคลุมของยามเชา เพื่อสื่อถึง 
การกําเนิดอารยธรรมที่สําคัญของมวลมนุษยชาตินั้น  มักเกิดขึ้นตามเเมนํ้าสําคัญๆของโลก เเละ   
อารยธรรมเชียงเเสนอันเกาเเกยาวนาน ในบริเวณที่ใกลกับที่ผูวิจัยรังสรรคผลงานอยูนั้น ก็เปนสัจจะ 
ตัวอยางในความจริงขางตน การสะสมภูมิปญญาที่ยาวนานอยางยากลําบาก จนเกิดเปนเเหลงอารย 
ธรรมที่สําคัญของโลกนับยอนหลังไปนับพันป ผูวิจัยเเทนความหมายนี้ดวยการเรียงหินขึ้นสูตลิ่งสูง 
เพื่อเเสดงใหเห็นความยากลําบากของบรรพบุรุษที่ตอสูผานกาลเวลา โดยมีสายน้ําของหลอเลี้ยง 
ความเปนอารยะเเละสรรพชีวิตของสองฟากฝงของ 
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2.  อารยธรรมสองฟากฝงของ 
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      การวิเคราะหผลงานชดุท่ี 2.  อารยธรรมสองฟากฝงของ 
2.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยลองเเพมาถึงบานสวนดอกหางจากสามเหลี่ยมทองคําประมาณ 30 กิโลเมตร ก็ได 
ทํางานชุดที่สองที่ริมฝงเเมนํ้าของ ซึ่งมีหินเเมนํ้ามนไมมีเหลี่ยมเหมือนกับงานชุดเเรก เเตกตางตรง 
ท่ีบริเวณหาดบานสวนดอกเปนตะกอนดินท่ีมีหญาขึ้นเเซม  จึงเปนพื้นท่ีชาวบานนําวัวมาเลี้ยงดวย 
บนเนินตลิ่งน้ันเปนปาหญาสูงรกชัฎ เเมน้ําของชวงนี้กวางใหญมองเห็นฝงสปป.ลาวไกลหางออกไป 
ลิบลับตา บานสวนดอกนั้นอยูในเขตพื้นท่ีอําเภอเชียงเเสน จังหวัดเชียงราย 
 
2.2  สื่อ  วัสดุ 
 การจัดเรียงหนิเเมน้ําริมหาดที่มีหญาปกคลุมเเซมหินรมิเเมน้ําของ นําเสนอโดยดวยภาพ 
ถายส ี
 
2.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดเรียงหินเเมน้ํารูปรางมนไรเหลี่ยมสันขนาดพอเหมาะวางเรียงกันเปนเเนวเสนคด 
โคงสองเสนขนานกัน  อันเเสดงถึงตัวเเทนสองฝากฝงเเมน้ําของ ซึ่งบางชวงเเนวกอนหินสองเสนก็ 
บีบเเคบเขาหากัน บางชวงก็ถางกวางออกหางจากกัน อันเปรียบเสมือนอารยธรรมสองฝงเเมน้ําของ 
นั้น ในกาลอดีตบางชวงก็ใกลชิดสนิทสนมเเนบเเนน  เเตบางชวงเวลาก็ถางกวางจากความขัดเเยง 
สงคราม เเละความเเตกตางทางลัทธิการเมือง เเมน้ําโขงน้ันหลอหลอมความสัมพันธสองฟากฝง 
ขณะเดียวกันในบางคร้ังเเมนํ้าของก็เเยกเเผนดินสองฝงออกหางจากกัน 
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3.  คารวะดวงวญิญาณ 
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                การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 3.  คารวะดวงวิญญาณ 
3.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 หลังจากรอดตายจากการลองเเพกลางกระเเสน้ําอันเชี่ยวกรากถึงสองคร้ังจนในที่สุดตอง 
สละเเพบริเวณคุงน้ําที่มีลักษณะคอขวดบานหาดบาย ผูวิจัยจึงเดินทางดวยรถโดยสารมายังเเกงไก 
เหตุผลของการมาที่นี้เพื่อทํางานคารวะดวงวิญญาณของผูที่เสียชีวิตจากอุบัติเหตุเร่ืออับปางเน่ือง 
จากการชนกับหินใตน้ําเมื่อชวงวันออกพรรษาวันที่ 18 ตุลาคม 2548 ถึงเเปดศพ บริเวณนี้มีฉายาที่ 
ชาวบานเรียกขานวาคอนผีหลง เเตปจจุบันเพี้ยนมาเปนคอนผีหลวง มีระยะทางกวา 10 กิโลเมตร 
เปนชวงที่เเมนํ้าของเเคบเเละมีเกาะเเกงหินจํานวนมากมาย ทั้งที่โผลพนน้ําเเละอยูใตน้ํา เเละมักจะ 
มีเรือมาอับปางจนมีผูเสียชีวิตอยูเปนประจํา ท่ีมาของฉายาคอนผีหลงนั้นเนื้องจากในสมัยโบราณ 
ชุมชนที่อาศัยอยูริมสองฟากฝงของน้ันมีหลายเผาพันธ บางเผาที่อยูเหนือขึ้นไปจากเเมน้ําทางดาน 
พรมเเดนลาว-พมานั้น เม่ือมีคนตายจะทําพิธีศพคลายๆกับเเมน้ําคงคาของอินเดีย กลาวคือจะนํา 
ศพผูตายมาวางไวบนเเพไมไผพรอมท้ังขาวของเครื่องใช เสร็จเเลวก็จะปลอยลอยตามนํ้ามา เพื่อให 
กระเเสน้ํานําพาไปสูสวรรค เเตเม่ือเเพบรรทุกศพมาถึงชวงคอขวด ที่เริ่มจากบานหาดบายอันเปน 
จุดที่ผูวิจัยสละเเพนั้น ก็จะประสบกับกระเเสน้ําที่ไหลเชี่ยวกราก จนเเพไมสามารถนําพาศพไปถึง 
โลกหนา เเตจะเเตกเเละอับปางลงในชวงท่ีมีเกาะเเกงหินเเละกระเเสน้ําเชี่ยวกราก ทําใหศพเเละ 
เครื่องใชของผูตายจะเกยอยูตามโขดหินริมตลิ่ง  จึงเปนที่มาของฉายานามคอนผีหลง เเกงไกนั้นอยู 
ในเขตพื้นท่ีของอําเภอเชียงของ จังหวัดเชียงราย 
 
3.2  สื่อ  วัสด ุ
 การจัดเรียงหนิท่ีมีลักษณะขรุขระเปนเหลี่ยมสันเปนกลุมๆ นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
3.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดเรียงหินที่มีลักษณะขรุขระจํานวนเเปดกลุม เปนเเนวเสนโคงขนานกับเเนวหาด 
ทรายหางจากจุดที่มีผูเสียชีวิตเเปดศพประมาณ  200 เมตร หินเเปดกลุมนั้นมีความหมายถึงตัว 
เเทนผูเสียชีวิตทั้งเเปดศพ เเตละกลุมจะมีหินขนาดใหญสี่กอนตั้งอยูสี่มุมอันเปนตัวเเทนการเกิด เเก 
เจ็บ  ตาย  ซ่ึงเปนสัจจะธรรมสูงสุดของสรรพชีวิต  ตรงกลางวางกอนหินขรุขระขนาดเล็กเปนวง 
กลม เสมือนองคประกอบที่รวมกันเปนชีวิตเเละยอยสลายสู  พื้นดิน  เเผนน้ํา ไปในที่สุด ทิศทาง 
เคลื่อนท่ีของเเนวกอนหินเปนเสนโคง ขนานกับเเนวหาดทรายริมเเมน้ําของ ปลายขางหน่ึงพุงตรง 
ไปยังโขดหินขนาดใหญรูปรางคลายหงอนไก อันเปนที่มาของชื่อเเกงไก ที่ตั้งตะหงานสีดําเขมตดักบั 
ผืนน้ําเเละทิวเขาไกลลิบ  ใหความรูสึกที่เขมขลังดวยพลังธรรมชาติอันลี้ลับ 
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4.  คารวะคร ู
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                        การวิเคราะหผลงานชดุที่ 4.  คารวะคร ู
4.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยเดินทางมาถึงเเกงผาไดซึ่งอยูในเขตของกิ่งอําเภอเวียงเเกน จังหวัดเชียงรายซึ่งเปน 
จุดสุดทายที่เเมน้ําของไหลเเบงพรมเเดน ไทย-ลาว ทางภาคเหนือ เลยจากจุดนี้ไปเเมนํ้าของจะไหล 
เขาสูดินเเดนสาธารณะรัฐประชาธิบไตยประชาชนลาวทั้งสาย เเละตอจากจุดน้ีพรมเเดนไทย-ลาวจะ 
ถูกก้ันดวยเเนวสันเขา ผูวิจัยไดลงมือสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลปชุดที่ 4 นี้ในวันท่ี 26 ธันวาคม 
2548 อันตรงกับวันสําคัญของชาวศิลปะประสานมิตร นั้นก็คือตรงกับวันคลายวันเกิดของทาน 
ศาสตราจารยพิเศษ อารีย สุทธิพันธ  ครูศิลปะผูท่ีมีความเปนครูมากพอๆกับการเปนศิลปน ผูท่ีได 
วางรากฐานศิลปะอีกกระเเสหนึ่งใหงอกงามบนเเผนดินไทย 
4.2  สื่อ  วัสดุ 
 การเรียงหินขนาดใหญพอประมาณ รูปรางขรุขระ มีเหลี่ยมสัน เเละนํ้าหนักมาก นําเสนอ 
ดวยภาพถายสี 
4.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดการเรียงหินขนาดใหญท่ีมีเหลี่ยมสัน บนเนินทรายที่เกิดจากนํ้าพัดพาตะกอนทราย 
มาทับถม เเละเเวดลอมรอบขางดวยเเกงหินขนาดใหญ ณ บริเวณเเกงผาได กิ่งอําเภอเวียงเเกน จัง 
หวัดเชียงราย หางจากจุดสุดทายที่เเมนํ้าของไหลกันพรมเเดน ไทย-ลาว ทางภาคเหนือ  ประมาณ 
500 เมตร การจัดเรียงหินเปนลักษณะเสนคดโคงด่ังสายนํ้าตามธรรมชาติ ท่ีไหลเลาะหินผา เทือก 
เขา เเละดั่งสายธารชีวิตของมนุษยท่ีผานชวงเวลาของชีวิตมาอยางช่ําชอง โชกโชน ดวยประสบ 
การณ ยอมผานชวงเวลาที่ยอกยอน ไมราบเรียบเปนเสนตรง เเตขึ้นลงตามเสนคลื่นของจังหวะชีวิต 
ผูวิจัยสรางงานนิเวศนศิลปชุดน้ี ในวันท่ี 26 ธันวาคม 2548 เพื่อสื่อความหมายสองนัยยะ 
 1. เพื่อเเสดงการคารวะตอเเมน้ําของ อันเปรียบเสมือนครูของมนุษยชาติ ตลอดจนสรรพชี 
วิต ที่ไดอาศัยเเมนํ้าสายน้ีหลอเลี้ยงชีวิต เเละเเมน้ําสายนี้ก็ไดสั่งสอนผูคนเเละสรรพชีวิต ใหสามารถ 
อยูรวมกับธรรมชาติจนกอเกิดอารยธรรมอันหลากหลาย บางคร้ังก็ไดเเสดงความเกี่ยวกราด เพื่อ 
เตือนความทรงจําใหมนุษยตะหนักในหายนะที่เกิดจากนํ้ามือตน  เเละนอมรับเเละเคารพกฎเกณฑ 
ธรรมชาติ 
 2. เนื้องในวันคลายวันเกิด ทานศาสตราจารยพิเศษ อารีย สุทธิพันธ 26 ธันวาคม 2548 ซึ่ง 
ลูกศิษยลูกหามากมายใดจัดงานใหญโตท่ีโรงเเรมเเหงหนึ่งในกรุงเทพฯ สวนผูวิจัยเรรอนตามเเนว 
ชายเเดน จึงถือโอกาสเเสดงการคารวะเเละมุฒิตาจิต เพื่อระลึกถึงพระคุณครู ผูไดสั่งเเละสอน กระ 
ตุนใหผูวิจัย กลาที่จะสรางงานศิลปะที่นอกกรอบของศิลปะกระเเสหลักในประเทศนี้ โดยผูวิจัยจัด 
เรียงหินเปนเสนโคงคดเคี้ยวจํานวน 77 กอน เนื่องจากผูวิจัยเขาใจผิดคิดวาเทากับอายุของครูอารีย 
เเตผูวิจัยมาทราบภายหลังวา ครูอารียอายุณขณะน้ัน 75 ป เปนอันวาครูอารียติดคางผูวิจัยอยูสอง 
กอน 
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5.  การอพยพครัง่ใหญ 
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                        การวิเคราะหผลงานชุดที่ 5.  การอพยพครัง้ใหญ 
5.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยเดินทางเขาสปป.ลาวทางดานตรวจคนเขาเมืองเชียงของ  ขามฝงไปท่ีเมืองหวยทราย 
เเลวโดยสารเรือเขาสูเมืองปากเเบง เเขวงอุดมไซ  ซ่ึงเปนเมืองพักคางเเรมสําหรับผูท่ีจะเดินทางตอ 
ไปยังหลวงพระบาง ณ เมืองปากเเบงนี้ผูวิจัยไดเดินเทาเสนทางเรียบเเมน้ําของไปยังหมูบานชาวขมุ 
ซึ่งเปนชาวลาวเทิงหรือชนพื้นที่สูง อันเปนชนกลุมนอยในลาว ผูวิจัยไดพักอาศัยอยูรวมกับชุมชน 
ชาวขมุบานหวยเเซงคํา  เเละเปนคนเเปลกหนาตางถิ่น คนไทยคนเเรก  ที่ไดเขาไปมีปฏิสัมพันธกับ 
ชุมชนชาวขมุ พื้นที่ที่ผูวิจัยสรางสรรคงานนิเวศนศิลปน้ัน เปนเนินทรายสูงริมเเมน้ําของ อันเกิดจาก 
การท่ีกระเเสน้ําพัดพาตะกอนทรายมาทับถมกัน ในบริเวณปากลําหวยเเซงคําเเละเเมน้ําของไหลมา 
บรรจบกัน โดยมีเทือกเขาสูงบตั้งตะหงานอยูดานหลัง ดานหนาเปนเเมนํ้าของสีขุนขลักที่คอนขาง 
เเคบ โดยมีเเนวตลิ่งสูงมีไมปาปกคลุมรกคร้ึม เปนดัชนีชี้วัดความอุดมสมบูรณไดดีเปนอยางยิ่ง 
 
5.2  สื่อ  วัสดุ 
 เรียงหินสีน้ําตาลคลายหินออนไปตามเเนวลาดเอียงของเนินทรายนําเสนอดวยภาพถายส ี
 
5.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจยัจัดเรยีงหินสีน้ําตาลซึง่มีลักษณะเหมือนกอนหินออน กระจัดกระจายอยูทัว่ไปบริเวณ 
นั้นโดยเรียงหินเปนเสนคดโคงจากยอดเนนิทรายคอยๆลัดเลี้ยวไปตามเเนวลาดเอยีงของเนินทราย 
จนจรดริมเเมนํ้าของ ผูวจิัยตองการสือ่ถึงคลื้นการอพยพของชุมชนชาวขมุ ซึ่งโดยปกติเเลวชาวขมุ 
เปนชนเผาพืน้ที่สูง อาศัยอยูตามเขาสูง พวกเขาพึ่งอพยพหนีความยากลําบากบนเทอืกเขาสงู มุงสู 
ท่ีราบเชิงเขารมิเเมน้ําของเม่ือเกาปกอน เเละท่ีราบเชิงเขาริมเเมน้ําของบานใหมของเขาเเหงนี้น้ัน 
อุดมสมบูรณมากกวาที่ที่เขาจากมา ผูวจิัยเรียงหินท้ังหมดจํานวน 108 กอน  อนัเทากับจํานวน 
ประชากรของชุมชนชาวขมุบานหวยเเทรงคํา 
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6.  สวนกศลิปกรรม 
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                    การวเิคราะหงานชดุที่ 6.  สวนกศลิปกรรม 
6.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยเดินทางโดยเรือโดยสารมาถึงเมืองหลวงพระบาง เเละไดมาพักกางเตนทที่สวนเเตงโม 
ริมเเมน้ําของ หางจากตัวเมืองราวหากิโลเมตร ท่ีนี้ผูวิจัยไดสัมผัสกับชีวิตที่เเสนเรียบงายเเละสวย 
งามของชาวสวนเเตงโม ซึ่งจะปลูกเเตงโมตรงหาดทรายในชวงที่น้ําลดระดับลง จนปรากฎหาดทราย 
ยาวเหยียด คือชวงเดือนมกราคม เเละเเตงโมจะเติบโตสามารถเก็บเกี่ยวไดในราวเดือนมีนาคม 
ทามกลางอากาศที่หนาวเย็นเเละทิวทัศนท่ีสวยงามของเเมน้ําของพื้นหลังฉากมองเห็นเทือกเขา 
สลับซับซอนของเมืองหลวงพระบาง 
 
6.2  สื่อ  วัสดุ 
 การรดน้ําลงบนผืนทรายเปนริ้วคลื้นนําเสนอดวยภาพถายสี 
 
6.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดเเรงบันดาลใจจากการรดน้ําสวนเเตงโม ของชาวสวนเมืองหลวงพระบาง โดยขอยมื 
บัวรดน้ําของชาวสวนรดลงไปบนพื้นทราย บริเวณที่ติดกับสวนเเตงของชาวสวน โดยรดเปนเสนโคง 
เหมือนริ้วคลื้นขนานกันทํามุมเเทยงกับขอบร่ัวไมรวก จากนั้นบันทึกภาพ เม่ือเวลาผานไปราว 45 
นาที เเสงเเดดยามเชาเร่ิมสองเเสง ความรอนจากเปลวเเดดไดคอยๆเผาผลาญริ้วคลื่นใหเลือนลาง 
จางหายไปในที่สุด ผูวิจัยตั้งชื่อผลงานชุดนี้วา  “สวนกศิลปกรรม”  มาจากคําวา “กสิกรรม” เเละ 
“ศิลปกรรม” รวมกัน 
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7.  เมื่อผืนฟา เเผนน้าํ เปนสีดาํ 
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             การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 7.  เมื่อผืนฟา เเผนน้าํ เปนสดํีา 
7.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยเดินทางเลาะตามเเมนํ้าของจนมาถึงน้ําตกตาดเจา บานทาเดื่อ เเขวงไซยบุรี ท่ีนี้ผู 
วิจัยไดถูกเจาหนาที่ของเเขวงไซยบุรี ควบคุมตัวไปสอบปากคําที่กองบัญชาการเเขวง ดวยเน่ืองจาก 
สงสัยวาผูวิจัยอาจเปนเเนวรวมกลุมผูไมหวังดีกับทางการลาว เน่ืองจากบริเวณน้ันเม่ือสี่ปกอนไดมี 
การปะทะกันระหวางกองกําลังตอตานลาว(ขตล.)เเละเจาหนาที่ลาว ผลการสอบปากคําจึงสรปุใหเนร 
เทศผูวิจัยออกจากเเขวงไซยบุรี  เเละไดลบภาพถายจากกลองดิจิทัล ซึ่งในนั้นมีผลงานนิเวศศิลป 
อยูหาชุด เม่ือมาถึงหนองคายผูวิจัยไดซื้อจักรยานปนมาตามถนนเสนทางเรียบเเมนํ้าของจนมาถึง 
น้ําตกธารทิพย ท่ีนี้ผูวิจัยไดเริ่มตนทํางานชุดเเรกหลังจากถูกเนรเทศ  ในดินเเดนภาคอีสานของไทย 
ริมถนนเรียบเเมน้ําของ อยูในพื้นที่อุทยานเเหงชาติน้ําตกธารทอง อําเภอสังคม จังหวัดหนองคาย 
ซึ่งเปนชวงตนเดือนกุมภาพันธ 2549ที่ตนไมในอุทยานสวนใหญไดพลัดใบเพื่อเตรียมตัวสําหรับการ 
เขาสูหนาเเลง 
 
7.2  สื่อ  วัสดุ  
  การกวาดใบไมเเหงกองสุมเรียงเปนเสนคดโคงเเลวเผาดวยไฟ นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
7.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยกวาดใบไมเเหงที่รวงหลนอยูทางเดิน ในอุทยานเเหงชาตินํ้าตกธารทองมากองสุม 
รวมกันเปนเสนคดโคง เเลวจุดไฟเผาใบไมจากปลายอีกดานหน่ึง ซึ่งไฟก็จะคอยๆลุกไหมลามมา 
เรื่อยๆจนจบสิ้นที่ปลายอีกดานหนึ่ง ผูวิจัยตองการสะทอนความรูสึกที่สูญเสียอิสระภาพ เม่ือตองถูก 
ควบคุมตัวเเละเนรเทศออกจากเเขวงไซยบุรี สปป.ลาว โดยใชไฟในการเผาไหมเปลี่ยนสีน้ําตาลของ 
ใบไม ใหกลายเปนเถาถานสีดํา ขณะไฟไดไหมลุกลามกองใบไมอยูนั้นไดเกิดควัญไฟปกคลุมบริเวณ 
โดยรอด่ังความรูสึกที่ระทดทอรวดราวรานใจในการสูญเสียอิสระภาพ 
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8.  บอนํา้เเหงจิตวิญญาณ 
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               การวิเคราะหผลงานชุดที่ 8.  บอนํา้เเหงจิตวญิญาณ 
8.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยไดพักอาศัยกางเตนทอยูที่น้ําตกธารทอง ซึ่งขณะนั้นไมเหลือน้ําใหเรียกน้ําตกเเลวผู 
วิจัยจึงนําดินมากั้นธารน้ําเล็กๆที่ไหลเลาะซอกหิน ใหไหลลงยังบอน้ําขางตนไทรปาจนมีน้ําทวมขัง 
บอนํ้าลอมรอบดวยโตรกหิน มีตนไทรที่รากงอกยาวโอบรัดเปนฉากหลัง 
 
8.2  สื่อ  วัสดุ 
 การจัดเรียงหนิซอนกันเปนเเนวตั้งเเละวางตะเกียงไวขางบน นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
8.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดพักกางเตนทอยูที่นํ้าตกธารทิพยอยูสามวัน เพื่อทบทวนชวงเวลาที่ไดเดินทางผาน 
มา เม่ือเห็นบอน้ําโตรกหินที่มีตนไทรขึ้นเเหงขอด จึงนึกถึงลําหวยในดินเเดนของสปป.ลาวอันเเตก 
ตางกันลิบลับ ลําหวย ลําธาร ในสปป.ลาวน้ัน ยังอุดมสมบูรณมีน้ําไหลตลอดป เเตของไทยนั้น เม่ือ 
ยางเขาเดือนกุมภาพันธน้ํากลับเเหงขอดจนไมเหลือใหเรียกนํ้าตก ผูวิจัยจึงปลุกใหมีชีวิตอีกคร้ัง 
โดยเปลี่ยนกระเเสธารเล็กๆใหไหลลงบอที่ลอมรอบดวยโตรกหิน นําหินมาวางซอนกันเปนเเนวตั้ง  
เเลวจุดตะเกรียงไวท้ังวันเเละคืน เปนเสมือนการปลุกชีวิตบอน้ําเเละธรรมชาติ  ใหกลับมาสองสวาง
ไลความมืดมิดเปยมดวยพลังชีวิตอีกครั้งรากตนไทรอันเปนฉากหลังไดกลับมาลิ้มรสหวานของ
สายน้ํา อีกครา ด่ังจิตวิญญาณของธรรมชาติไดหวนคืนดังเดิม 
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9.  ชีวติ 
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                        การวิเคราะหผลงานชดุที่ 9.  ชีวติ 
9.1  บริบทของพืน้ท่ี 
 เปนบริเวณเเกงหินในชวงท่ีเเมนํ้าของลดลงอยางมากติดกับหนองน้ําขนาดใหญที่เชื่อมตอ 
กับเเมน้ําของ สถานที่เต็มไปดวยโตรกหินเปนเหลี่ยมสัน เเละบางสวนถูกปกคลุมดวยคราบโคลน 
บริเวณนี้เปนอีกจุดหน่ึงซึ่งเกิดบ้ังไฟพญานาค อยูในเขตอําเภอสังคม จังหวัดหนองคาย 
 
9.2  สื่อ  วัสดุ 
 การเรียงหินเปนเเนวตั้ง นําเสนอดวยดวยภาพถายส ี
 
9.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 การจัดเรียงกอนหินเปนเเนวตั้งลงในหลุมธรรมชาติ ที่มีโตรกหินลอมเเละมีตนไครขึ้นเเซม 
รอบขอบหลุมนั้นไดเรียงกอนหินขนาดใหญเวนระยะหนึ่งศอกโดยรอบ หนาผาหินนี้อยูติดริมหนอง 
น้ําที่เชื่อมตอกับเเมนํ้าของ ผูวิจัยไดเเรงบันดาลใจจากการที่ไดเดินทางโดยทางเรือเรรอนตามลํานํ้า 
ของ ไดเห็นวิถีชีวิตผูคนสองฟากฝงที่ผูกพันธกับสายนํ้า การจับปลาดวยเครื่องมือพื้นบานตลอด 
เเนวเเมน้ํา เราจะพบเห็นประชาชนยืนเรียงรายอยูตามโขดหินริมเเมน้ําพรอมเครื่องมือหาปลา ไมวา 
จะเปนกระชอนที่มีดามยาว เเห เบ็ด  หินที่ถูกเรียงซอนกันเปนเเนวต้ังเปรียบเหมือนทรัพยากรของ 
เเมน้ําของอันเปนศูนยกลาง สวนหินที่วางเรียงรายโดยรอบเปนเสมือนผูคน  ประชาชนสองฟากฝง 
ของท่ียืนเรียงรายลอมรอบทรัพยากรกลาง ที่เอื้อตอสรรพชีวิตเเละมนษยสองฟากฝงไมเลือก 
เชื้อชาติ ภาษา เผาพันธุ 
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10. วัฎจักรชวีิต 
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                   การวเิคราะหผลงานชุดท่ี 10.  วัฎจักรชีวติ 
10.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานเขาสูเขตอําเภอปากชม จังหวัดเลย ไดหยุดพักเหนื่อยหลบเเดดอยูใตรม 
ตนไมตนหนึ่ง ดวยลักษณะใบที่เเปลกประหลาดนั้นคือ เม่ือใบสีเขียวของมันรวงหลนหรือใกลจะหลุด 
ขั่วใบไมจะเปนสีเเสด สอบถามชาวบานที่เดินทางผานมาจึงทราบวามันคือตนกะทอน 
 
10.2  สื่อ  วัสดุ 
 กวาดใบไมเเหงที่รวงหลนอยูใตโคนตนดวยเทา  นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
10.3  กลวิธีการนาํเสนอ 
 ผูวิจัยกวาดใบไมเเหงสีเเสดที่กองสุมอยูโคนตน ออกเปนเเถบกวางราวสองศอกรอบตนกะ 
ทอน เปนวงกลม เพื่อเเสดงถึงวัฎจักรชีวิตของธรรมชาติ โดยมีตนกะทอนเปนสื่อ  เพื่อเเสดงใหเห็น 
ถึงความเกี่ยวเน่ืองของการเกิดขึ้น ตั้งอยู ดับสูญไป เกิดขึ้น ตั้งอยู เเลวก็ดับไป  เปนวงกลมของ
ชีวิต เปนการนําเสนอนิเวศวิทยาดวยนิเวศศิลป 
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11.  ไมใชดอกไมรมิทาง 
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                การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 11.  ไมใชดอกไมริมทาง 
11.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานผานมาเห็นดอกไมสีสมรวงลนอยูริมถนนสาย สังคม-ปากชม เรียบเเมนํ้า 
ของ จึงจอดหยุดพักเเละสอบถามชาวบานที่ผานมาจึงทราบวาเปนดอกงิ้วปา 
 
11.2  สื่อ  วัสดุ 
 จัดเรียงดอกงิว้ปากลางถนนหลวง นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
11.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 การที่ปนจักรยานเดินทางตามลําพังบนเสนทางเรียบเเมน้ําของ ท่ีมีเสนทางขึ้นลงเขาตลอด 
เวลา อีกทั้งเปลวเเดดยามบายนั้นทําใหผูวิจัยเครียดพอสมควร เม่ือไดหยุดพักริมทางใตตนงิ้วปาที่มี 
ดอกรวงหลนกองสุมอยูริมทาง ทําใหตองนําความฉลาดทางอารมณมาจัดการสภาพจิตใจที่โดดเดี่ยว 
ไมใหเครียดจนเกินไป ผูวิจัยเม่ือเห็นดอกงิ้วปาสีสมที่รวงหลนอยูโคนตนริมทาง  ก็ใหหวนคิดถึงสุภา 
ษิตบทหนึ่ง “เเคดอกไมริมทาง”ซึ่งเปนเปนสุภาษิตเปรียบเปยถึงความไรคา ไรราคา ที่ถูกผูคนที่เดิน 
ทางผานมาหยิบจับเด็ดดม เชยชม เเลวก็ทอดทิ้ง ผูวิจัยไมอยากใหเปนเชนนั้นเลย จึงนําดอกไมมา 
จัดเรียงไวกลางทาง เเละตอจากนั้นไปดอกงิ้วปานี้ยอม “ไมใชดอกไมริมทาง” อีกตอไป 
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12.  เมื่อสายน้าํเเหงเหือด 
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              การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 12.  เมื่อสายนํ้าเเหงเหือด 
12.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 เเมนํ้าของบริเวณอําเภอปากชม จังหวัดเลย น้ันไดเเหงขอดลงไปมากจนนาใจหาย สายนํ้า 
ไดหายไปคงเหลือเฉพาะที่เปนลองน้ําลึกเทานั้น เเมนํ้าถูกเเทนที่ดวยผืนผลึกโคลนทรายอันเเตกระ 
เเหง น้ีคงเปนผลกระทบที่มองเห็นไดจากการสรางเขื่อนของจีน  กั้นเเมน้ําของที่เเลวเสร็จไปเเลว 
สองเเหง เเละถาเขื่อนเเหงท่ีสามคือเขื่อนเซี่ยวหวานอันเปนเขื่อนที่ใหญที่สุดในโลก มีกําหนดเเลว 
เสร็จในป พศ. 2555 จะเกิดอะไรขึ้นกับเเมนํ้าของ เเละชะตากรรมประชาชนสองฟากฝงเเมน้ําจะตก 
อยูสภาพใด 
 
12.2  สื่อ  วัสดุ 
 ใชเทากวาดผลึกโคลนทรายเปนเเถบ นาํเสนอดวยภาพถายส ี
 
12.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยใชเทากวาดผลึกโคลนทรายอันเเตกระเเหงออกเปนเเถบเเยกเปนทวีคูณ จากเเถบ 
เดียวเเลวคอยเเตกยอยอกเปนสอง จากสองเปนสี่  จากสี่เปนเเปด  ไควกันไปมาดูสับสนอลหมาน 
เพื่อสะทอนใหเห็นการจากไปของสายน้ํา อันเกิดจากการสรางเขื่อนเเละการทําลายธรรมชาติ นับวัน 
สายน้ําก็จะเหือดเเหงไป เเทนที่กระเเสธารน้ําดวยผลึกโคลนทรายที่ขยายออกไปทบเทาทวีคูณ 
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13.  เสนทางสูรัฐสภา 
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                 การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 13.  เสนทางสูรัฐสภา 
13.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจยัเดินทางเขาสูเขตอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ไดมาขอพักอาศัยอยูท่ีวัดเเหงหนึ่ง เเละ 
ดานหลังวัดน้ันเปนท่ีรกราง  มีใบไมกองสุมอยูมากมาย  ในบรเิวณนั้นยังเปนสวมเกาที่ไดรื้อถอนไป 
เเลว หากเเตยังหลงเหลือโถสวมเเละบอเกรอะอยู  ผูวจิัยมองดูโถสวมเเลวหวนใหนึกถึงสภาหินออน 
ท่ีเหลานักการเมืองท้ังหลายเเยงชิงเพื่อทีจ่ะเขาไปใตชายคาเเหงนั้น 
 
13.2  สื่อ  วัสดุ 
 กวาดใบไมเเหงเเลวสุมดวยไฟ บันทึกดวยภาพถายส ี
 
13.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดกวาดใบไมกองสุมเปนเเถบ  จากเนินดานหน่ึงมายังโถสวม  เเลวจุดไฟเผาเร่ิมจาก 
ปลายดานที่อยูริมเนิน ไฟจะคอยๆลามเลียทีละนอยๆจนมาถึงโถสวม เเรงบันดาลใจหลักก็คือชวงที่ 
ผูวิจัยเดินทางปนจักรยานดานชายเเดนติดเเมนํ้าของนั้น เม่ือเเวะพักที่ใดก็มักจะไดยินขาวคาวเกี่ยว 
กับความวุนวายทางการเมืองที่เกิดขึ้นขณะน้ัน โดยเฉพาะขาวคราวการคอรัปชั่นของบรรดานักการ 
เมืองที่เเยงชิงกันเขาไปในสภาเเลวอางทําเพื่อประชาชน เเตเเทท่ีจริงน้ันเพื่อเเยงชิงกันปลดทุกข 
เเละเสพอาจมจากงบประมาณเเผนดิน เสนทางที่บรรดาเหลานักการเมืองเดินเขาสูสภาน้ัน รอนดุจ 
ไฟบรรลัยกัลป เต็มไปดวยซากปรักหักพังเเละเถาถานจากความทุกขยากของพี่นองรวมชาติ เเมเเต 
ปจจุบันอํานาจที่มาจากปากกระบอกปนเเตอางประชาชน เเตเเทที่จริงเเลวเกณทลูกเมีย ครอบครัว 
ท่ีอาศัยในคายทหารทั้งกรุงเทพเเละปริมลฑลมามอบดอกไมเเละขาวกลองเเลวอางประชาชนทั้ง 
ประเทศเรียกรองการปฏิวัติ ท่ีสุดทานประธานที่เคารพไดเผยธาตุเเท ไมอาจสามารถตานทานเสนห 
อันนาหลงใหล  ท่ีเพรียกหาใหกระโจนลงสูอาจมเเหงอํานาจภายใตโถสวมอันเดียวกันน้ี 
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14.  สุสานพลังงาน 
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                     การวเิคราะหผลงานชุดที่ 14.  สุสานพลังงาน 
14.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
  ผูวิจัยไดมาพักคางเเรมอยูที่สวนเฉลิมพระเกียรติ  ซึ่งเปนพื้นที่สาทิตการเกตรอยูภายใต 
การดูเเลของกองทัพบก ในเขตอําเภอเชียงคาน จังหวัดเลย อยูหางจากบานทาดหีมีอนัเปนจดุเเรกที ่
เเมน้ําของไหลผานประเทศไทยทางภาคอีสานราวหนึ่งกิโลเมตรพื้นท่ีเปนบันไดซิเมนตลงไปยังเเม
น้ําของหากเเตระยะหลังไดถูกกระเเสน้ําพัดพาตะกอนดินมาทับถมจนมิด พึ่งมีการขุดดินท่ีทับถม 
ออกบางสวน ผูวิจัยไดขอยืมถังนํ้ามันเปลา 200 ลิตร ที่มีไวทําทุนลอยสําหรับกระชงัปลาจากหวัหนา 
โครงการเพื่อสรางผลงานชุดนี้ 
 
14.2  สื่อ  วัสดุ 
 จัดเรียงถังน้ํามันเปลาขนาด 200 ลิตร ตามขั้นบันได นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
 
14.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจยัตองการตั้งคําถามเกี่ยวกับพลังงาน วาปริมาณการใชพลังงานทีม่ากมายนั้นคือดัชน ี
ชี้วัดความเจรญิเติบโตจริงหรือ เเละพลังงานที่ใชกันน้ันคุมคากับท่ีเราตองสูญเสียทรัพยากรเเละวิถ ี
ชีวติ เพิ่มมลพษิใหกับโลก เราใชพลังงานอยางฟุมเฟอยบาคลั่งเกินไปหรือไม  เราไมคอยพูดถงึการ 
ประหยัดพลังงานโดยไมจําเปนเเละจริงจงั  เราไมเคยเฉลี่ยพลังงานใหประชาชนอยางทั่วถึงเเละเปน 
ธรรม สวนสําคัญที่นากังวลคือไฟฟาพลังน้ําที่ไดจากเขือ่น ซึ่งทําลายระบบนิเวศนมหาศาล พลังงาน 
ท่ีไดสวนใหญใชไปในภาคอตุสาหกรรมเเละภาคบริการ ท่ีเอือ่อํานวยประโยชนคนสวนนอย ไมวาจะ
เปนศูนยการคาขนาดใหญซ่ึงใชไฟมหาศาลเเสงสียามค่ําคืนของถนนโลกียปายโฆษณาที ่
เปดยันรุง เชา การเรียงถังขนาด 200 ลิตรจํานวน 25 ถังตามขั้นบันไดน้ัน เพื่อไวอาลัยเเดการสูญ
สิ้นไปของพลงังานของการสูญสิ้นไปของระบบนิเวศนเเละการเเปรรูป 
พลังงานเพือ่หมุนเครื่องจักรโลกทุนนิยม 
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15.  ธรรมธารา 
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                     การวเิคราะหผลงานชุดที่ 15.  ธรรมธารา 
15.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 บริเวรเเกงอาฮอง อําเภอปากคาด  จังหวัดหนองคาย  บริเวณนี้จะมีเเกงหินขนาดใหญอยู 
กลางเเมน้ํา มีปลาชุกชุม เเละเปนอีกจุดหนึ่งที่เกิดบั้งไฟพญานาคจํานวนมากเกือบทุกป บริเวณนี้ 
ดวงอาทิตยจะตกดานฝงลาว ซ่ึงมองเห็นทิวไมริมตลิ่งอยูไกลลิบลับ  ผูวิจัยสรางงานชุดน้ีโดยขอยืม 
บาตรพระเกาที่เเตกเสียหายของวัดปาที่อยูริมฝง  ถูกปลอยใหพุพังมาเปนเวลานาน  มาจัดวางบน 
หนาผาหินริมเเมน้ําของ 
 
15.2  สื่อ  วัสดุ 
 บาตรเเตกจัดวางบนหนาผาหินริมเเมน้ําของ จํานวน 54 ใบ เเละหมอนึ้งเกาอีก 1 ใบ นาํ 
เสนอดวยภาพถายส ี
 
15.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดเรียงบาตรเเปดกลุมเปนวงกลม  โดยเเตละกลุมมีบาตรคว่ําอยูกับพื้นลานหินอยู 
สามใบเพื่อเปนฐาน เเละวางซอนกันอีกสามใบโดยสวนใบบนสุดจะเอียงเฉียงไปทิศทางตางๆเพื่อให 
รูสึกเคลื่อนไหว สวนตรงกลางวางหมอนึ้งเปนฐาน เเลวนําบาตรอีกหกใบวางซอนกัน โดยทําใหเปน 
เเนวโคงเพื่อใหเกิดความออนชอย บาตรดานบนสุดเลือกเอาบาตรที่มีรอยเเตกเปนรูโหวขนาดใหญ 
เพื่อผูวิจัยตองการบันทึกภาพในยามพระอาทิตญรอนเเสงเปนสวนหนึ่งของงาน การสื่อความหมาย 
นั้นผูวิจัยตองการเเสดงใหเห็นถึงพระพุทธศาสนาที่ไดเผยเเผเเละหยั่งรากลึก ในดินเเดนสองฟากฝง 
เเมน้ําของตลอดระยะทางที่ผูวิจัยไดรอนเเรมเดินทาง  การเรียงบาตรพระทั้งเเปดกลุมเปนวงกลม 
เเปดทิศนั้นคือ พระพุทธศาสนาไมเพียงหย่ังรากในดินเเดนเเมน้ําของเทาน้ัน หากเเตไดเผยเเผขจร 
ขจายไปยังทิศทั้งเเปด สวนตรงกลางน้ันหมายถึงความเกาเเกของพระพุทธศาสนากวา 25  พุทธ 
ศตวรรษ เเมจะมีบางสวนที่เสื่อมลงไปตามกาลเวลา หากเเตศรัทธาของผูคนประชาชนสองฟากฝง 
นั้นยังเเนบเเนน  เเละเเรงกลาดุจดังเเสงอาทิตย  ถึงเเมจะใกลอัสดงหากเเตรัตติกาลผานพนยอม 
สองสวางอีกครั้งในยามเชา 
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16.  เเดง 
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                        การวิเคราะหผลงานชดุที่ 16.  เเดง 
16.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานไปตามทางดินเเดงผสมลูกรัง เลาะไปตามถนนริมเเมน้ําของจนไปถึงไร 
มะเขือเทศริมเเมน้ํายาวเหยียด ซ่ึงประชาชนชาวสวนกําลังขมักเขมนเก็บหมากเหล็น (มะเขือเทศ) 
บริเวณนี้อยูในเขตอําเภอบึงกาฬ  จังหวัดหนองคาย เเละใกลๆกับที่น้ีก็คือภูสิงหเเละภูทอก ซึ่งใน 
อดีตน้ันเปนพื้นที่สีเเดงเขม เขตอิทธิพลของกองทัพปลดเเอกเเหงประเทศไทย 
 
16.2  สื่อ  วัสดุ 
 จัดเรียงลังมะเขือเทศเลืกเอาเฉพาะลังสีเเดง นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
16.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดเรียงลังมะเขือเทศตรงกลางทางสําหรับรถไถเดินตามโดยสองขางทางเต็มไป 
ดวยสีเขียวของเถามะเขือเทศเบื้องหนาตรงปลายอีกดานเปนเเมนํ้าของ เเละถัดออกไปเปนทิวเขา 
ทางฝงสปป.ลาว ผูวิจัยตองการสื่อถึงสีเเดง ที่ในอดีตนั้นพื้นท่ีเเหงนี้คือพื้นที่สีเเดงเขมของเหลานัก 
รบปลดเเอกเเหงประเทศไทย ถึงเเมปจจุบันสถานการณไดเขาสูปกติ เเตสีเเดงของการตอสูของลูก 
หลานที่นี้หาไดจืดจางลงไป หากเเตยังเปนสีเเดงเขมของการสูชีวิต ของเหลาเกษตรกรชาวสวน 
มะเขือเทศริมเเมนํ้าของ 
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17.  หยดนํา้ท่ีหายไป 
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                  การวิเคราะหผลงานชุดที่ 17.  หยดนํา้ท่ีหายไป 
17.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานมุงหนาไปอําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม เพื่อนมัสการพระธาตุพนม 
เม่ือปนผานทุงนาท่ีรอนเเลงกันดาร จึงหยุดดูดวยความสะทานสะเทือนใจในผืนดินท่ีเเตกระเเหง 
มองเห็นตนไมอยูไกลลิบ ตนหญาเเหงเฉากรอบไหม 
 
17.2  สื่อ  วัสดุ 
 กอนดินบนพืน้ดินท่ีเเตกระเเหง นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
17.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยจัดวางกอนดินเปนคลายรูปสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน โดยเเตละดานจะปานเขาหาดานใน 
เพื่อเเสดงรูปทรงที่นาอึดอัดในความเเหงเเลงของพื้นดินอีสาน  การทํางานชุดนี้ทามกลางอากาศที่ 
รอนระอุของเดือนมีนาคม เม่ือไมมีหยดน้ํามาพรางพรม กอนดินที่นํามาจัดวางจึงทําหนาที่เเทนหยด 
น้ํา เเตคงไมสามารถใหความชุมช่ํากับผืนดิน ตรงกันขามหยดกอนดินที่เเหงผาก ไดโบยกระหน่ําซํ้า 
ลงในผืนดินใหมันรูเเลวรูรอดกันไป 
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18.  ไมค้ํา 
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                        การวิเคราะหผลงานชดุที่ 18.  ไมคํา้ 
18.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 เม่ือไดนมัสการพระธาตุพนมเเลว ผูวิจัยก็ปนจักรยานออกจากพระธาตุมุงหนาเสนทาง 
เรียบเเมน้ําของ ทามกลางอากาศที่รอนระอุของเดือนมีนาคม เม่ือผานเเกงหินเเหงหน่ึงริมเเมน้ําของ 
จึงหยุดพักหลบเเดดอยูตรงโตรกหิน ท่ีมีเเองนํ้าขังอยูชิดติดเเมน้ําของ 
 
18.2  สื่อ  วัสดุ 
 ไมไผเเหงพันดวยตะใครน้ําวางพาดบนตอไม นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
18.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 หลังจากนั่งหลบเเดดอยูโตรกหินริมเเมน้ําของ ผูวิจัยไดเหลียวไปเปนไมไผเเหงตายกับตอ 
ไมพุๆจึงเกิดความสังเวชใจ เลยตองการจะปลุกชีวิตใหมใหตนไมกลับฟนคืนชีพมีชีวิตชีวาอีกคร้ัง 
หนึ่ง จึงลงไปงมตะใครน้ําสีเขียวออนในบอมาพันกับกิ่งไมไผนําตอไมมาตั้งค้ํายันลําไมไผ เทานี้ 
ตนไมพันธใหมก็กลับมามีชีวิตชีวาอีกคร้ังหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 157 

19.  หองเรียนธรรมชาต ิ
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                การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 19.  หองเรียนธรรมชาต ิ
19.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจยัปนจักรยานจนมามืดค่ําณโรงเรียนประถมศึกษาเเหงหนึ่งริมเเมน้ําของ อําเภอบาน 
เเพง จังหวัดนครพนม ผูวจิัยจึงไดอาศัยพักเเรมที่โรงเรียน ในวันรุงขึ้นซึ่งเปนวันเสารอันเปนวันหยุด 
ผูวิจยัจึงไดสรางงานศิลปะรวมกับเด็ก ณ ริมเเมของเเหงน้ัน 
 
19.2  สื่อ  วัสดุ 
 โตเเละเกาอี้จดัวางที่สนามริมเเมน้ําของ นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
19.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยไดมีโอกาสทําความรูจักกับเด็ๆ เเละเด็กๆที่นี้ไดพาเดินชมเเปลงเกษตรที่เเบงกลุมกัน 
ปลูกพืชผักสวนครัวริมเเมน้ําของ ผูวิจัยจึงเกิดเเนวความคิดวาการศึกษาหาความรูนั้น ไมจําเปน 
ตองเกิดขึ้นภายในหองเรียนเทานั้น เเตสามารถเกิดขึ้นไดตามธรรมชาติสิ่งเเวดลอมหรือจากกิจวัตร 
ประจําวัน  ประกอบกับวิถีชีวิตของทองถิ่นน้ันๆเปนหองเรียนท่ีใหความรูเเละสอดคลองกับทองถิ่น 
มากกวาตําราของกระทรวงศึกษาดวยซํ้าไป 
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20.  คบไฟเเหงอารยธรรม 
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                 การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 20.  คบไฟเเหงอารยธรรม 
20.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานมาที่อางเก็บน้ําภูสิงห อําเภอเมือง จังหวัดมุกดาหาร  เเละที่ติดกับอาง 
เก็บนํ้าเเหงน้ีเปนเเนวเทือกเขาสูง ที่สําคัญขางบนภูเขานั้นมีถํ่าฝามือเเดงซึ่งมีภาพเขียนสีกอนประ 
วัติศาสตร  สันนิษฐานอายุไมต่ํากวา 3,000 ป ซ่ึงคนพบเปนเเหงเเรกในประเทศไทย ถูกตีพิมพใน 
วารสารสยามสมาคมเมื่อป พศ. 2467 เเละบนหลังคาเพิงถ่ําเปนลานหินกวางสามารถมองเห็นปา 
ไมเบ้ืองลางเเละเเมน้ําของที่อยูไกลลิบตรงเสนขอบฟา 
 
20.2  สื่อ  วสัดุ 
 กิ่งไมเเหงบริเวณหนาผาหินบนยอดเขา นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
20.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยคิดวาภาพเขียนสีกอนประวัติศาสตรเหลานี้ คือตนกําเนิดอารยธรรมของชนเผาดั่ง 
เดิมท่ีเเสดงใหเห็นวาบรรพบุรุษของเรานั้นอยู ณ ท่ีเเหงนี้มานับพันป  ไมไดอพยพมาจากเทือกเขา 
อันไต ดังวิชาประวัติศาสตรกระเเสหลักวาไว เเละที่ถ่ําฝามือเเดงเเหงนี้คือประจักษพยานที่บรรพบุ 
รุษของเราไดจุดคบไฟเเรกเเหงอารยธรรม เเละสืบทอดตอเน่ืองมานับพันๆป ซ่ึงนักประวัติศาสตร 
ชาติพันธุจากสวนกลางทั้งหลาย คงยอมรับไมไดวาบรรพบุรุษของตนตะกูลภาษาไต-ลาวนั้น สวน 
หนึ่งนั้นมาจากเเองอารยธรรมในพื้นถิ่นอีสานดั่งเดิม ผูวิจัยนํากิ่งไมเเหงมาจัดวางไควกัน เพื่อ 
จินตนาการถึงการกอกองไฟเพื่อชุมนุมกันบนลานเเหงนี้เม่ือสามพันป เเละเเสงไฟเเหงอารธรรม 
เเรกนั้นไมเคยมอดดับลงยังคงลุกโชนสบืทอดมาจนถึงปจจุบัน 
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21.  อนุสาวรีย 1 
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                     กาวเิคราะหผลงานชุดท่ี 21.  อนุสาวรีย 1  
21.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยไดมาอาศัยกางเต็นทพักเเรมริมอางเก็บน้ําภูสิงห ซึ่งอางเก็บนํ้าเเหงน้ีก็ตองเเลกมา 
ดวยตนไมท่ีถูกน้ําทวมขัง เสมือนเปนคาใชจายที่ไมอาจหลีกเหลี่ยงได ตนไมที่ยืนตนตายอยูในอาง 
เก็บนํ้าหรือตอไมที่ถูกตัดยังปรากฏใหเห็น ผูวิจัยรูสึกใจหายเเละอดไมไดที่จะตั้งคําถามวา สิ่งท่ีเรา 
ไดมานั้นมันคุมคากับท่ีเสียไปหรือไม  
 
21.2  สื่อ  วัสดุ 
 ตอไมเปนฐานเเลววางซอนดวยขอนไม นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
21.3 กลวิธีการสรางสรรค 
 ผลงานชุดน้ีสรางสรรคจากวัสดุไมที่มีอยูในพื้นที่อางเก็บน้ําอันเกิดจากถูกน้ําทวมขัง บาง 
สวนเจาหนาที่นําไมท่ีตายเเลวมาเลื้อยเปนทอนๆเพื่อใชประโยชน ผูวิจัยจึงขอมาสรางอนุสาวรีย 
กอน ซ่ึงก็ไดรับความรวมมืออยางดีจากเจาหนาที่อุทยาน ผูวิจัยใชตอไมที่มีอยูเเลวริมอางเปนฐาน 
เเลวนําทอนไมมาวางซอนกัน สวนยอดสุดนํากิ่งไมเเหงมาเสียบไว  เพื่อเปนการเเสดงความคารวะ 
เเดตนไมทุกตน ตลอดจนทุกสรรพชีวิตในผืนปาเเหงนี้ ท่ีไดสละชีวิตเพื่อใหมนุษยไดมีนํ้าใช ดวย 
ความเคารพอยางสุดซึ่ง ตนไมที่ตายไปเหลานี้ไมใชท้ังจําเลยเเละวีรบุรุษ เเตคือผูเสียสละนิรนาม 
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22.  อนุสาวรีย 2 
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                    การวเิคราะหผลงานชุดมี่ 22.  อนุสาวรีย 2 
22.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานผานมาถึงอําเภอชานุมาน จังหวัดอํานาจเจริญ ตลอดเสนทางชวงที่ผาน 
มานี้เปนที่นาสังเกตุก็คือ ตั้งเเตเขตอําเภอบานเเพง จังหวัดนครพนม มาถึงชานุมานน้ัน จะมีเเปลง 
ไรยาสูบมากมายเเละใบยาสูบท่ีนี่จะใหญมาก จะเห็นรถบรรทุกขนไมเเลนเขาไปโรงงานยาสบู ตลอด 
สองขางทางเลียบเเมน้ําของนั้น จะปรากฏมีกองไมที่ถูกตัดเปนทอนๆกองอยูตามเรือกสวนไรนาเพื่อ 
รอขายใหโรงบมยาสูบท้ังของรัฐเเละชาวบาน 
 
22.2  สื่อ  วัสดุ 
 การเรียงขอนไมขนาดใหญรอบตนไม นําเสนอดวยภาพถายขาว-ดํา 
 
22.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยถือวิสาสะนําขอนไมที่กองอยูที่นาชาวบานมาสรางงานนิเวศศิลปโดยตั้งขอนไม ขนาด
ใหญเปนวงกลมรอบตนตะเเบก เเลวกวาดใบไมมาสุมรวมกันที่โคนตน เพื่อเปนอนุสรณไวอา ลัย
ใหกับการจากไปของตนไม  ที่ไดเสียสละใหบรรดาสิงหรมควัญไดมียาสูบรสชาดดีๆสูบกัน เพียง เเต
อุตสาหกรรมยาสูบนั้นไมเพียงเเตทําลายสุขภาพเทานั้น หากยังทําลายปาในปริมาณที่มากมาย 
มหาศาล การโคนตนไมท่ียังไมตายนั้นเปนสิ่งผิดกฏหมาย เเตชาวบานมีวิธีเลี่ยงน้ันก็คือจใชมีดบาก 
รอบโคนตนเพื่อตัดน้ําเลี้ยง จากนั้นตนไมก็จะยืนตนตาย ชาวบานก็สามารถตัดตนไมเเละขายใหโรง 
บมยาได 
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23.  ฝูงปลาที่วายทวนนํา้ 1 
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               การวิเคราะหผลงานชุดที่ 23.  ฝูงปลาทีว่ายทวนนํา้ 1 
22.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
  เเมน้ําของชวงบริเวณนี้ตื้นเขินมากจนเห็นพื้นเเมนํ้าที่เปนหินไดชัดเจนจนสามารถเดิน 
ขามไปฝงสปป.ลาวได อยูในพื้นที่เขตอําเภอชานุมาน จังหวัดอํานาจเจริญ การเดินทางทามกลาง 
เปลวเเดดที่รอนระอุของกลางเดือนมีนาคม เเถมอุณภูมิในใจยิ่งรอนทบเทาทวีคูณ ดวยขาวจาก 
กรุงเทพฯ ท่ีมีเร่ืองวุนวายทางการเมือง 
 
23.2  สื่อ  วัสดุ 
 การเรียงหินในเเมนํ้าของ นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
23.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยตองการสรางสรรคผลงานนิเวศศิลปเพื่อเเสดงนัยยะความรูสึกทางการเมืองบน 
พื้นท่ีที่ไดรับผลกระทบจากการสรางเขื่อนของจีน บนพื้นท่ีที่สายนํ้าเเทบเเหงขอดจนเดินขามไปฝง 
ลาวได ผูวิจัยจัดเรียงกอนหินจํานวน 38 กอน ในเเมน้ําของอันตื้นเขิน เพื่อใหกําลังใจกลุมคนจาํนวน 
เล็กนอย ที่ประทวงตอตานรัฐนาวาที่มีขาวคราวเร่ืองคอรัปชั่นอยูขณะนั้น เเละตอมาผูวิจัยคอนขางที่ 
จะผิดหวังอยางรนุเเรงกับกลุมคนเล็กๆเหลานั้น ไดขยายเเนวรวมจนใหญโตเเตกลับหันไปสนับสนุน 
การปฏิวัติ สงเสริมอํานาจที่ไดมาจากปลายกระบอกปน รูเห็นเปนใจกับการฉีกรัฐธรรมนูญฉบับท่ีดีที่ 
สุดเทาที่สังคมไทยเคยมีมา ผูวิจัยก็ไดเเตสงสัยวากลุมที่เรียกตัวเองวาพันธมิตรเพื่อประชาธิบไตย 
หรือพันธมิตรเพื่อเปรมกันเเน โดยเฉพาะกลุมอาจารยรัฐศาสตรมหาวิยาลัยเเนวหนาที่สนับสนุนการ 
ปฏิวัติในครั่งนี้อยางออกนอกหนาผูวิจัยสงสัยวาตอจากนี้ไปเขาจะนิยามรัฐศาตรในระบอบประชาธิป 
ไตยเพื่อสอนลูกศิษยอยางไร 
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24.  ฝูงปลาที่วายทวนนํา้  2 
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              การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 24.  ฝูงปลาที่วายทวนํา้  2 
24.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 พื้นที่ของเเกงชางหมอบ อําเภอเขมราษ จังหวัดอํานาจเจริญ ที่เต็มไปดวยเกาะเเกงใหญ 
นอยมากมาย ในปลายเดือนมีนาคม 2549 ท่ีน้ําลดระดับลงจึงปรากฏหินนอยใหญดารดาษอยูทั่วไป 
 
24.2  สื่อ  วัสดุ 
 จัดวางกอนหินขนาดใหญในนํ้ากลางโตรกหิน นําเสนอดวยภาพถายสี 
 
24.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผูวิจัยเดินทางเลียบเเมนํ้าของตอมาจนมาเจอสถานที่ที่สวยงาม มีโตรกหินเเละเกาะเเกงอยู 
มากมาย จึงสานตองานชุดฝูงปลาที่วายทวนน้ําชุดเเรก ดวยอารมณที่คลายคลึงกัน ตางกันตรงที่ 
ผลงานชุดที่สองนี้ใชกอนหินท่ีจมอยูในนํ้า ผูวิจัยเพียงออกเเรงงัดขึ้นมาจากโคลนเเลวตั้งไวที่เดิม  
ผลงานจึงออกมาสวยงามเเปลกตา 
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25.  สัญญะ 
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                       การวิเคราะหผลงานชุดท่ี 25.  สัญญะ 
25.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยปนจักรยานมาตามถนนเลียบเเมน้ําของมาจนสุดถนนเสนหน่ึงซึ่งไมมีทางเเยกไปที่ 
ไหนไดอีก อยูในเขตอําเภอเขมราษ จังหวัดอํานาจเจริญ บริเวณนี้มีภาพเเกะสลักหินลองตื้นอยูมาก 
มาย อายุนาจะรวมสมัยกับภาเขียนสีกอนประวัติศาสตร เเละที่นาสนในคือมีอยูจํานวนหนึ่งที่มีรูป 
รางประหลาดเเตคลายๆกันอยูสองสามเเหง ลักษณะเปนขดเเลวมีปลายอีกดานเหยียดตรง ยาวผูวิ 
จัยจึงระบายความอัดอั้นตันใจลงบนเนินทรายที่ถูกกระเเสน้ําพัดพามาถมกันเปนเนินสูงอัน 
กวางใหญ 
 
25.2  สื่อ  วัสดุ 
 การเดินประทบัรอยเทาบนเนินทราย นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
25.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 จากสัญลักษณประหลาดขนาดประมาณหนึ่งคืบผูวิจัยจึงระบายความสงสัยลงบนผืนทราย 
ขนาดใหญริมเเมน้ําของ โดยการเดินเพื่อประทับรอยเทาเลียนเเบบสัญลักษณประหลาดน้ัน   
สัญลักษณของมนุษยกอนประวัติศาสตรไดรังสรรคขึ้นมาเพื่อสื่อถึงผีฟาพญาเเถนเเหงเเมน้ําของ   
ซึ่งเปนดังรูปรอยเเหงอารยธรรมของบรรพชนสองฝงของ 
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26.  ผูกลา อนัตตา 
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                   การวเิคราะหผลงานชุดท่ี 26.  ผูกลา อนัตตา 
26.1  บรบิทของพืน้ท่ี 
 ผูวิจัยเดินทางเขาสาธารณะรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาวอีกครั้งทางดานชองเม็ก อําเภอ 
สิรินธร จังหวัดอุบลราชธานี  เพื่อเดินทางไปเมืองปากเซ  เเขวงจําปาสัก เพื่อสรางสรรคผลงานนิ เว
ศศิลปชุดสุดทาย โดยซื้อเรือเกาของชาวบานที่เมืองปากเซพายไปตามเเมน้ําของ ผานเมืองจําปา 
สัก เมืองมุนละปาโมก  เมืองโขง  จนถึงน้ําตกคอนพะเพ็ง ระยะทางราว 170 กิโลเมตร เริ่มบาย หัว
เรืออกจากบริเวณปากเเมน้ําเซโดนมาบรรจบกับเเมนํ้าของ ตั้งเเตวันที่ 6 เมษายน 2549   
ถึงคอนพะเพ็งตอนเย็นของวันที่ 19 เมษายน 2549 เเละสิ้นสุดการเดินทางในวันท่ี 21 เมษายน 
2549 
 น้ําตกคอนพะเพ็งไดรับฉายาไนเเองการาเเหงเอเซีย ซ่ึงเเมนํ้าของทั้งสายไดไหลลงมาตกยัง 
น้ําตกเเหงนี้ อันเกิดจากการยุบตัวของพื้นดินประกอบกับมีเเนวเเกงหินขวางกั้นเเมน้ํา จึงทําใหเเม 
น้ํามีระดับท่ีตางกัน  ซึ่งในอนาคตขางหนายังไมทราบชะตากรรมของน้ําตกคอนพะเพ็งวาจะหลง 
เหลือน้ําใหตกอีกหรือไม เนื่องจากการผันตัวเองเปนเเบตเตอร่ีเเหงเอเซียของสปป.ลาว ที่มีโครงการ 
กั้นเขื่อนกวา 50 เเหง เเละหลายเเหงในนั้นคือเเมน้ําสาขาของเเมน้ําของ  ผูวิจัยเดินทางมาเพื่อทํา 
งานชุดสุดทายเพื่อเเสดงพลังอํานาจเเหงธรรมชาติ พลังเเหงสายน้ําที่ไมมีขีดจํากัดพรอมที่จะเอื้อทุก 
สรรพชีวิตเเละพรอมท่ีจะทําลายเชนกัน 
 
26.2  สื่อ  วัสดุ 
 เรือประดบัดอกไมเเดงปลอยลงน้ําตกคอนพะเพ็ง  นําเสนอดวยภาพถายส ี
 
26.3  กลวิธีการสรางสรรค 
 ผลงานชุดนี้เริ่มตนตั้งเเตผูวิจัยบายหัวเรือออกจากฝงเมืองปากเซ เเลวพายมาตามลํานํ้า 
ของจนถึงวันสุดทายที่จากคอนพะเพ็ง  นั้นก็คือระยะเวลาสิบกวาวันที่เรือลํานี้พรอมกับผูวิจัยไดอยู 
รวมกันในบริบทของศิลปะ  ผูวิจัยไดตั้งชื่อเรือวา “อนัตตา” เพื่อเเสดงใหถึงสภาพเรือที่เกามีรอยรั่ว 
ท่ีน้ําซึมเขาตลอดเวลา  เเละถูกปลดระวางจากชาวบาน  ผูวิจัยซื้อมาในราคา 270,000 กีบหรือประ 
มาณ 1,040 บาท 
 วันที่ 21 เมษายน 2549 ผูวิจัยไดประดับเจาอนัตตาดวยดอกหางนกยูงที่ขึ้นอยูริมเเมนํ้าของ 
เหมือนดังเม่ือ 3,000 ปกอน ท่ีมนุษยกอนประวัติศาสตรมักใชสีเเดงเเตงเเตมตามผนังถ่ําหรือเพิงผา 
เพื่อสื่อถึงวิญญาณสิ่งศักดิ์สิทธิ์  หรือกลาวคือเพื่อบูชาธรรมชาตินั้นเอง ผูวิจัยตองการเเสดงความ 
คารวะตอเเมน้ําของ ตอสิ่งศักด์ิสิทธิ์ในเเมนํ้าของที่ไดปกปองคุมครองผูวิจัยมากวา 1,800 กิโลเมตร 
ตลอดระยะเวลา 142 วัน  ผูวิจัยตองการเเสดงใหเห็นถึงพลังอํานาจอันมหาศาลของกระเเสน้ํา กระ 
เเสธรรมชาติอยางประจักษเเละเปนรูปธรรม ซึ่งไมมีสื่อไหนจะเเสดงใหเราไดตะหนักไดดีเทากับพลัง 
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เเหงสายน้ํา ดวยความซื่อตรงของการนําเสนอ โดยการปลอยเจาอนัตตาใหคอยไหลตกลงเบื้องลาง 
น้ําตกคอนพะเพ็งกอนที่จะเเตกเเยกออกเปนเสี่ยงๆ  ผูวิจัยนํากลับมาเเคบันทึกภาพวีดีโอเเละภาพ 
นิ่งตอการทําลายลางของพลังธรรมชาติในคร้ังนี้เพื่อเเสดงใหเราไดตะหนักเเละสําเหนียกถึงความยิ่ง 
ใหญของธรรมชาติ  หากเรายังไมเปลี่ยนกระบวนทัศนในการจัดการทรัพยากรสิ่งเเวดลอม ในไมชา 
วันนั้นจะตองมาถึงวันท่ีธรรมชาติจะสนทนากับเราเปนครั้งสุดทาย 
 



       บทที่ 5 
          สรุปผลอภิปรายเเละขอเสนอเเนะ 
 
 การศึกษาวิจัยหัวขอเเลนดอารต ริชารด ลอง กับกระบวนทัศนใหม :กรณีสรางสรรค 
นิ เวศศิลป ในบริบทเ เมน้ํ าของจากสามเหลี่ ยมทองคํ าสู มหานทีสี่พันดอน  ผู วิ จั ย ดํา เนินการ 
ตามหัวขอวิจัยดังตอไปน้ี 
  

1.  ความมุงหมายของการวิจัย       
   1. ศึกษากระบวนการสรางสรรคงาน เเลนดอารต 

        2. ศึกษาวิเคราะหงาน เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง ในประเด็น    
      2.1  บรบิทของพื้นที ่
      2.2  สือ่ วัสดุ 
      2.3  กลวิธีการติดตั้งสรางสรรค 

             3. ศึกษากระบวนทัศนเกาที่กอใหเกิดวิกฤตโิลกาภิวัตน 
             4. ศึกษาโครงการที่สงผลกระทบกับเเมน้ําของ 
             5. ศึกษากระบวนทัศนใหม ตลอดจนกระเเสเเนวความคดิหลังสมัยใหม 
 

2.  ความสําคัญของการวิจัย              
1. ใหเขาใจถึงการสรางสรรคงานเเลนดอารต 
2. เเสดงใหเห็นถึงกระบวนการสรางสรรค เเลนดอารต ของ ริชารด ลอง 
3. ใหเขาใจถึงกระบวนทัศนเกา ท่ีกอใหเกิดวิกฤติโลกาภิวัตน 
4. ใหทราบถึงผลกระทบตอสิ่งเเวดลอมของเเมน้ําของจากโครงการพฒันา 
5. ใหเขาใจถึงกระบวนทัศนใหม ตลอดจนเเนวความคิดหลังสมัยใหม 
6. เปนประโยนตอผูวจิัยในการสรางสรรคงานเเลนดอารตของผูวจิัย 

 

3.  ขอบเขตการศกึษา 
1. ในงานวิจัยฉบับนีจ้ะศึกษางานศิลปะประเภท เเลนดอารต 
2. ในงานวิจับฉบับน้ีจะศึกษางาน เเลนดอารต ของ ริชารด ลอ ในประเด็น 

                2.1 บริบทของพื้นท่ี 
                2.2 สื่อ วัสด ุ
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                   2.3 กลวธิีการติดตั้งสรางสรรค 
     3. ในงานวจิัยฉบับนีจ้ะศกึษางานเเลนดอารตของ รชิารด ลองชวงป คศ. 1962-1988       
จํานวน 19 ผลงานดังตอไปน้ี 

3.1  A line made by walking England 1967 
3.2  England 1968 
3.3  Circle in the Andes 1972 
3.4  A line in Ireland 1974 
3.5  A line in Himalayas 1975 
3.6  A circle in Ireland 1975 
3.7  Stone in Swizerland 1977 
3.8  A circle in Alaska 1977 
3.9  Circle in Africa Mulanje mountain Malawi 1978 
3.10  A line in Japan mountain Fuji 1979 
3.11  A line in Bolivia 1981 
3.12  A line and track is in Bolivia 1981 
3.13  A line in Scotland Culmor 1981 
3.14  Camp site stone Sierra nevad Spain 1985 
3.15  Walking a circle in Mist Scotland 1986 
3.16  Sahara standing stone line 1988 
3.17  Sahara circle 1988 
3.18  Sahara line 1988 

    4. ศึกษากระบวนทัศนเกา ท่ีสงผลตอวิกฤติโลกาภิวตัน จากเอกสารหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
    5. ศึกษาโครงการที่สงผลวิกฤติเเมนํ้าของจากงานวิจยัทองถิ่น 
กลุมรักษเชยีงของ 
    6. ศึกษากระบวนทัศนใหมตลอดจนกระเเสเเนวความคิดหลังสมัยใหมจากหอสมุดกลาง 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพฯ 
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4.  สรุปผลของการศึกษาวิเคราะห 
 นับจากขององคความรูเเบบตะวันตกไดขยายอิทธิพลครอบงําไปทั่วโลก ยังผลกระทบตอ 
มวลมนุษยชาติอยางลึกซึ่ง ทั้งความเจริญกาวหนาในดานตางๆเเบบกาวกระโดด การคนพบทาง 
เทคโนโลยีเเละวิทยาการใหมๆเกิดขึ้นทุกวัน เเตขณะเดียวกันผลกระทบดานลบอันเกิดจากกระบวน 
ทัศนเเมบทของตะวันตก ก็ไดสรางวิกฤติใหเเกโลกเเละมนุษยชาติอยางเเสนสาหัสไมนอยเชนกัน 
การศึกษาคนควาวิจัยตลอดจนการสรางสรรคศาสตรตางๆ ควรอยางยิ่งที่เราจะวิเคราะหเชื่อมโยงผล 
กระทบเหลานี้เขาไปเปนหนึ่งในศาสตรน้ันๆ รวมทั้งการสรางสรรคศิลปกรรมศาสตร 
 
       4.1  สรุปผลการศึกษาวเิคราะหกระบวนทัศนเกาทีส่งผลตอวิกฤติ โลกาภิวตัน  
 นับจากความกาวหนาทางวิทยาศาสตรจากตะวันตกที่ไดเเผขยายอิทธิพลไปท่ัวโลกพรอม 
กับวิทยาการสมัยใหมของการเดินทะเล เเสนยานุภาพของตะวันตกไดครอบคลุมดินเเดนใหมทั่วโลก 
พรอมๆกับเเนวคิดที่ชาวยุโรปเรียกมันวาการปลดปลอยชนชาติปาเถื่อน ซ่ึงหมายถึงคนพื้นเมือง 
ตามทวีปตางๆ รวมถึงภูมิปญญาอารยธรรมของชนพื้นเมืองเหลานั้นดวย โดยเฉพาะนับจากการ 
ปฏิวัติใหญสามครั้งเปนตนมา ไดเเกการปฏิวัติวิทยาศาสตรในศตวรรษที่ 16 ตามมาดวยการปฏิวัติ 
อุตสาหกรรมกับการปฏิวัติประชาธิปไตยเสรีในฝร่ังเศษเเละอเมริกาในศตวรรษที่ 18 เเละการประฏิวัติ 
อุตสาหกรรมสมัยใหมที่ใชวัสดุสังเคราะห ไฟฟา อิเล็คทรอนิกส เคร่ืองยนตสันดาปภายในปลาย 
ศต วรรษที่ 19 – 20 กลาวไดวากระบวนทัศนของโลกตะวันตกไดสถาปนาขึ้นครอบโลกอยางเบ็ดเสร็จ 
เเนวความคิดปรัชญท่ีมีอิทธิพลสูงของตะวันตกดวยกระบวนทัศนเเบบกลไกของเดสคาตสเเละนิวตันได
กลายเปนทัศนเเมบทที่มีอิทธิพลตอศาสตรตางๆ เเนวความคิดเเบบลดสวน การเเยกสิ่งตางๆ 
ออกเปนหนวยยอย ไดเขาเเทนที่เเนวคิดเเบบองครวมการเชื่อมสัมพันธตอสรรพสิ่งรอบตัว โดย 
เฉพาะเเนวความคิดกระบวนทัศนของตะวันออก ผลก็คือการเกิดวิกฤติตอมวลมนุษยชาติอยางเเสน 
สาหัส เเละการเสื่อมถอยของธรรมชาติสิ่งเเวดลอมอยางรุนเเรงทั่วทุกภูมิภาคในโลก อยางไมเคย 
ปรากฏมากอน  หนทางหนึ่งของทางออกที่เเสนจํากัดในอันที่จะกาวออกไปใหพนวิกฤติน้ี ก็คือการ 
หวนกลับไปสูภูมิปญญาตะวันออกอยางบูรณาการ  ควบคูไปกับการผสานเทคโนโลยีสมัยใหมในอัน 
ท่ีจะธํารงไวซึ่งโลกที่นาอยูใหยาวนาน หรืออยางนอยก็ไดชลออัตตราเรงของหายนะอันเกิดจากกระ 
บวนทัศนเกาที่มีตะวันตกเปนศูนยกลาง 
 
       4.2  สรุปผลการวิเคราะหวิกฤตทิี่สงผลกระทบกบัเเมน้าํของ 
 เเมนํ้าของเเมนํ้าที่มีความยาวเปนอันดับ 10 ของโลก มีความยาวกวา 4,909 กิโลเมตร 
ไหลผาน 6 ประเทศ อันไดเเก จีน ลาว พมา ไทย กัมพูชาเเละเวียดนาม ไดถูกคุกคามกวาศตวรรษ 
นับตั้งเเตการเขามาสํารวจเเมน้ําของของ อองรี มูโอต นักธรรมชาติวิทยาชาวฝรั่งเศษในป 1858 – 
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1861 อันเปนใบเบิกทางใหนักลาอาณานิคมตะวันตกไดเขามายึดครองประเทศลุมน้ําของ ในชวงเเรก 
การคุกคามเเมนํ้าของก็โดยการขนถายทรัพยากรอันอุดมสมบูรณ ไมวาจะเปนไมสัก ชิ้นสวน ของสัตวปา 
งาชาง เขาสัตว สมุนไพร ในปจจุบันเเม นํ้าของถูกคุกคามดวยโครงการพัฒนาเเละการเเสวงหาพลังงานไฟฟา  การ 
สรางเขื่อนของจีนสองเขื่อนไดเเก  เขื่อนไฟฟาพลังนํ้ามันวาน สรางเสร็จในป 1996  เเละเข่ือนไฟฟา พลัง
นํ้าซาน สรางเสร็จในป 2003 เปนเสมือนใบเบิกทางใหเขื่อนเเหงอื่นๆไดทยอยเกิดขึ้นตามเเมน้ํา
ของตลอดสาย โดยเฉพาะเขื่อนเซ่ียวหวาน ท่ีมีสันเขื่อนสูงถึง 248 เมตร ซ่ึงคาดวาจะเเลวเสร็จในป 
2010 อันจะกลายเปนเขื่อนท่ีใหญที่สุดในโลก เเละเม่ือนั้นเเมนํ้าของจะถูกปดก้ันอยางเบ็ดเสร็จ  สง 
ผลกระทบตอประชาชนสองฝงของกวา 100  ลานคน  เเละในอนาคตอันใกลของศตวรรษที่  21 นี้ 
เขื่อนกวา 100 เขื่อนไดถูกกําหนดลงในเเผนที่เเมนํ้าของตลอดสาย จากการพัฒนาตามเเนวทางทุน 
นิยมของประเทศลุมน้ําของ ประเทศสปป.ลาวผันตัวเองเปนเเบตเตอรี่เเหงเอเซีย เขื่อนกวา 50 เเหง 
จะถูกสรางขึ้นในเเมนํ้าสายตางๆทั่วประเทศ ซ่ึงรวมถึงเเมน้ําสาขาของเเมน้ําของ กัมพูชามีโครงการ 
สรางเขื่อนเเซมเบอรที่จะปดกั้นลุมทะเลสาบเขมร เวียดนามมีโครงการสรางเขื่อนจํานวนมากในบริ 
เวณที่เเมน้ําของเเยกสายออกเปนเกาสาย หรือที่เรียกวาเกามังกร กอนที่เเมนํ้าของจะไหลลงสูทะเล 
จีนใต สวนประเทศไทยเเมน้ําสาขาของเเมนํ้าของเกือบทุกสายถูกปดกั้นไปเกือบหมด คงเหลือเพียง เเม
นํ้าสงครามเพียงสายเดียวท่ียังรอดพนจากนักสรางเขื่อน   
 นอกจากการสรางเขื่อนเเลว ผลกระทบจากการใชทรัพยากรเเมน้ําของอยางไมสอดคลอง 
กับวิถีธรรมชาติไดเปนตัวเรงใหเเมน้ําของตลอดจนประชาชนสองฝากฝงประสบวิกฤติมากยิ่งๆขึ้น 
ไมวาจะเปนโครงการระเบิดหินตามลําน้ําของ เพื่อเปดเสนทางเดินเรือสินคาขนาดใหญ ท้ังท่ีได 
ระเบิดไปเเลวเเละอยูระหวางการรอฉกฉวยโอกาส เม่ือกระเเสตอตานของประชาคมทองถิ่นออนเเอลง 
ท่ีระเบิดไปเเลวก็ไดเเกเสนทางเดินเรือจากซือเหมามลฑลยูนนานประเทศจีนจนถึงอําเภอเชียงเเสนประเ
ทศไทย เเละท่ีรอโอกาสก็ไดเเกเสนทางจากเชียงเเสนสูเมืองหลวงพระบาง สปป.ลาว นอกจาก 
นี้ยังมีผลกระทบจากดูดทรายในเเมน้ําของหลายพื้นที่ โดยเฉพาะดานพรมเเดนไทย-ลาวทาง 
ภาคอีสานของไทย  จุดใหญใดเเกอําเภอเชียงคานจังหวัดเลย  ซึ่งกระทบตอปญหาตามเเนวชายเเดน 
เเนวตลิ่งไดถลมเเละรุนเเรงขึ้นทุกป นอกจากนี้ตะกอนทรายบางสวนยังไดไหลไปกลบเเกงหิน อัน 
เปรียบเสมือนบานพักของปลาในการวางไข ทําใหจํานวนปลาลดลงอยางมาก ยังมีปญหาของการ 
จับสัตวน้ําตามริมเเมน้ําของอยางผิดวิธีเเละสงผลตอระบบนิเวศนวิทยา เชนการระเบิดปลา การใช 
ไฟฟาจากเเบตเตอรี่ช็อตปลา ในสวนปลายของเเมนน้ําของ ประเทศเวียดนาม บริเวณปากเเมนนํ้ากอน 
ท่ีจะไหลลงสูทะเลจีนใต มีการทําการเพาะเลียงสัตวน้ําจํานวนมาก ซ่ึงสวนหน่ึงก็คือการใชสารเคมี 
เปนสวนประกอบในการประมงทั้งหมดที่กลาวถึงเปนเคาลางเเหงหายนะที่จะสงผลกระทบอยาง 
มหาศาลตอธรรมชาติสิ่งเเวดลอมเเมนํ้าของ กระทบถึงวิถีชีวิตการประกอบอาชีพของประชาชนสอง 
ฝงของเชื่อวาในอีกไมชาจะมีประชากรที่ไดรับผลกระทบจากวิกฤตินี้จํานวนมาก อพยพทิ่งถิ่นฐาน 
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เขาเมือง เพื่อเเสวงอาชีพทดเเทนที่สูญเสียเเหลงอาหาร ที่อยูอาศัย รายไดจากการประมง ซึ่งจะเปน 
การเพิ่มปญหาใหสังคมเมืองอยางยากที่หลีกเลี่ยง 
 4.3  สรุปผลการวเิคราะหเเลนดอารต ของ ริชารด ลอง 
 ผลงานศิลปะที่สรางสรรคขึ้นในบริบทของพื้นท่ีธรรมชาติสิ่งเเวดลอมน้ัน มีชื่อเรียกขาน 
เเตกตางกันไปไมวาจะเปน Land Art, Earthwork, Environmental Art, Natural Sclupture, Natural 
Art,  Landscape Art,  Ecological Art  ซ่ึงผลงานเหลานี้มีจุดรวมที่นาสนใจคือการปฏิเสธขนบการ 
สรางสรรคศิลปะเเละการจัดเเสดงงานเเบบเกาที่ตองพึ่งพาหอศิลป พินอบพิเทาภัณฑารักษ (Cura tor)  
ถึงเเมที่สุดเเลวผลการบันทึกกระบวนการทํางานหรือเเมเเตภาพถายผลงานสําเร็จ ยังตองนํา 
กลับมาจัดเเสดงในเเกลอรีก็ตามที  เเตการสรางสรรคนั้นมีเสรีภาพเเละเชื่อมสัมพันธกับบริบทของ พื้นที่ 
ในธรรมชาติ สิ่งเเวดลอม ชุมชน  ผูคน  เเมเเตสรรพสิ่งตางๆทั้งท่ีมีชีวิตเเละไรชีวิต  มากกวา 
การสรางสรรคใน Studio อยางมากมาย หลายคนอาจอาจเเยงวาการสรางสรรคงานศิลปะในรูปเเบบ 
จิตรกรรมธรรมชาติที่เริ่มตนในศตวรรษที่ 18 ของกลุมลัทธิ Impressionism ก็ไดนําพาตัวเองสูธรรม 
ชาติ เเละบันทึกความประทับใจตอเเสงสีในธรรมชาติมากอนหนานี้นับรอยปเเลว ซ่ึงขอสังเกตุน้ีก็ไม 
ใชเร่ืองผิดเเปลกเเตอยางไร เเตผูวิจัยจะชี้วาการบันทึกตามเเนวทางจิตรกรรมธรรมชาติ ในสถานที่ 
จริงของศิลปน Impressionism ท้ังในอดีตเเละปจจุบัน หรือเเมเเตปจจุบันที่ศิลปนสีนํ้าสวนหนึ่งชอบ 
ทัศนาไปตามสถานที่ตางๆ เพื่อวาดภาพหรือเเมเเตการถายภาพเเลวนํากลับมาระบายสีใน Stodio นั้น 
เเตกตางอยางสิ้นเชิงกับการสรางสรรคผลงานประเภท Land Art,  Earthwork,  Environmental Art, 
Natural Sculpture, Natural Art,Ecological Art เพราะผลงานจิตรกรรม (Painting) เปนการ 
สรางภาพมายา (Illusionistic Art) เปนการจําลองเเบบ (Simulation) มีความยั่งยืน (Endurance)เเต 
การสรางสรรคผลงานประเภท Land Artคือการสรางรองรอยเเละสัญลักษณ (Traces and symbols) 
เกิดขึ้นในสถานที่จริง (Location) มีลักษณะช่ัวคราว (Transience) ทําใหเกิดภูมิทัศนวัฒน (Cultural 
Lanscape) ผลงานตนเเบบอยูนอกเหนือกลไกตลาดศิลปะ ศิลปนเก็บไวเพียงภาพถายทั้งภาพนิ่ง 
เเละภาพเคลื่อนไหว  ซึ่งคําวา  Land Art ไดปรากฏขึ้นในทศวรรษที่ 60 ในสูจิบัตรบอกลักษณะผลงาน 
Concept Art, Minimal Art, Arte povera, Land Art ตีพิมพโดย Kunsthalle Bielefeld การเกิด ขึ้นของ 
Land Art อยูในชวงที่กระเเสความเบื่อหนายตอผลงาน Pop Art เเละกระเเสการตอตานสังคม 
คาบเกี่ยวถึงการตอตานสงครามเวียดนาม ตอตานสงครามเย็น เเละการทดลองระเบิดนิวเคลียร 
ในทศวรรษที่ 70 ศิลปนหัวกาวหนาไดถอยหางจากเมืองมุงหนาสูทะเลทรายในรัฐ Nevada  ชุมนุม 
อยูรวมกันในเเบบสังคม Commune ในยุคหนุมสาวปฏิวัติโลก 
 เเมเเตศิลปน Land Art เองนั้นก็มีความเเตกตางกันในวิถีการสรางงานท่ีเดนชัดกลาวคือ 
ผลงาน Land Art ของฝงอเมริกาที่มักสรางงานขนาดใหญ เเละผลงานหลายตอหลายชุดไดสงผล 
กระทบตอระบบนิเวศนเเละทําลายภูมิทัศนอยางรุนเเรง ไมวาจะเปนผลงานของ Robert Smithson, Wal 
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ter de Maria, Michael Heizer,  เเตกตางจากงานศิลปนในฝงยุโรปเชน Andy Gordwarthy, Davish 
Nash,  Richard Long  ท่ีคํานึงถึงนิเวศนวิทยา (Ecology) มากกวาศิลปนอเมริกัน ซ่ึงการสรางงาน 
ขนาดใหญเเละใชทรัพยากรมหาศาลทั้งงบประมาณเเละวัตถุดิบ  ศิลปนอเมริกันไดสะทอนลักษณะนิ 
สัยประจําชาติเเสดงความเปนมหาอํานาจในทุกๆดานไมเวนเเมเเตผลงานศิลปะไดเปนอยางดี Land Art 
บางโปรเจ็คยังมีสวนรวมในการฟนฟูภูมิทัศน (Restore landscape) เชนผลงานของ Robert Moriss, 
Alan Sonfist, Agnes Denes เปนตน 
 ผลงานของ  Richard Long   เปนตัวอยางที่เดนชัดในการสรางสรรคผลงานในพื้นท่ีธรรม 
ชาติ เเละใหความสําคัญกับนิเวศนวิทยาอยางมาก ผลงานของเขาไมใชวิธีที่สรางรอยบากใหเกิดบน 
พื้นโลก ผลงานที่เเสนจะธรรมดาของเขาเลือกใชวัสดุในธรรมชาติสิ่งเเวดลอมบริเวณนั้นๆ Long ไม 
เพียงเเตเดินทางเขาไปในธรรมชาติเเลวสรางงานเทานั้น เเตวิถีการสรางงานของเขาคือการนําตัว 
เองเขาไปรวมเปนสวนหนึ่งในธรรมชาติ Long อาจเดินทางดวยเทาในทองทะเลทรายเปนระยะหลาย 
ไมลกินเวลาหลายสัปดาห เพื่อสรางผลงานอันเกิดจากการเรียงหินเพียงหน่ึงชุด ผลงานชุดเเรกของ 
เขาเกิดขึ้นจากการทดลองเดินในสนามหญาหลังบานในป 1967 ซึ่งเปรียบเสมือนเปนบาทกาวเเรก 
ในการสรางสรรค Land Art กวาสี่ทศวรรษ เขาไมเพียงเปนศิลปน Land Art ที่ยิ่งใหญ เเตยังเปนนัก 
เดินทางผูยิ่งใหญอีกดวย  ผลงานของ Long พอสรุปไดดังนี้ 
 
  4.3.1  บริบทของพืน้ท่ี 
       –  สนามหญา                                   5 ชุด 
       –  เทอืกเขาหิมะปกคลมุ                      4 ชุด 
       –  บริเวณที่ราบหินกรวดเเหงเเลงกนัดาร  8 ชุด 
       –  ริมฝงเเมน้ํา                                  1 ชุด 
  4.3.2  วัสดุ 
       –  กอนหนิ                                    12 ชุด 
       –  ไม                                            2 ชุด 
       –  พื้นหญา                                     3 ชุด 
       –  วัสดุสําเร็จ                                   1 ชุด 
  4.3.3  สัญลักษณ 
       –  เสนตรง                                      7 ชุด 
       –  กากบาท                                     1 ชุด 
       –  วงกลม                                       7 ชุด 
       –  อิสระ                                         3 ชุด 



 182 

                    4.3.4  กลวิธี 
        –  ทําใหเกิดรองรอย                           3 ชุด 
       –  ทําใหเกิดเสนนูน                           13 ชุด 
       –  ผสม                                           2 ชุด   
  4.3.5  ส่ือ การนาํเสนอ     
       –  เเนวตัง้                                       5 ภาพ 
       –  เเนวนอน                                   13 ภาพ 
       –  ภาพสี                                         9 ภาพ 
       –  ภาพขาวดํา                                  9 ภาพ 
 
  4.4  สรุปผลการพฒันาสรางสรรคนิเวศนศิลปในบริบทเเมน้ําของ 
 จากการศึกษาผลงาน Land Art จะเห็นไดวาผลงานบางสวนน้ันไดทําลายธรรมชาติอยาง 
รุนเเรง โดยเฉพาะผลงานของศิลปนอเมริกัน ซึ่งไมเหมาะสมอยางยิ่งที่การสรางสรรคศิลปะเพื่อสื่อ 
สารกับธรรมชาติเเตตัวศิลปะเองกับเปนตัวการในการทําลายระบบนิเวศนในธรรมชาติ ดวยเหตุนี้ผู 
วิจัยจึงเลือกเเนวทางสรางสรรคผลงานศิลปะกับพื้นท่ี ที่เปนมิตรกับธรรมชาติ เเละนิเวศนวิทยา 
(Ecology) โดยเรียกผลงานของผูวิจัยวาเปนงานประเภทนิเวศนศิลป (Ecological Art) อันจะสอด 
คลองกับเเนวทางที่ผูวิจัยพัฒนาสรางสรรคศิลปะ เพื่อเปนกระบอกเสียงถึงการกระตุนเตือนใหสังคม 
หันกับมาเหลียวเเลอยางมีสํานึกตอธรรมชาติ ตอคุณคาของเเมน้ําของ ที่ไดหลอเลี้ยงสรรพชีวิตสอง 
ฟากฝงจนกอเกิดอารยธรรมอันยิ่งใหญตลอดสายน้ํา 
 ผูวิจยัไดเดินทางสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลปในบริบทของเเมนํ้าของจากสามเหลี่ยมทองคํา  
อําเภอเชียงเเสน  จังหวัดเชียงราย  ไปตามเเมนํ้าของจนสิ้นสุดการเดินทางที่น้ําตกคอนพะเพ็ง 
บริเวณทีเ่เมนํ้าเเตกเเยกสายมากมาย จนไดรับฉายามหานทีสี่พันดอน เเขวงจําปาสัก ชายเเดนลาว - 
กัมพูชา รวมระยะทางทั้งสิ้นประมาณ 1,800 กิโลเมตร ระยะเวลา 142 วัน 
ไดสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลป 26 ชุด 
 เเนวความคิดหลักๆในการสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลปในบริบทเเมนํ้าของในครั้งนี้คือ 
ไดเเรงบันดาลใจจากวัฒนธรรมหินตั้งท่ีมีอายุกวา 3,000 ป พบเฉพาะในภาคอีสานของไทยเเละประ 
เทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ซ่ึงวัฒนธรรมหินตั้งเกิดจากมนุษยกอนประวัติศาตรได 
เเสดงอาณาเขตศักดิ์สิทธิ์ในการบูชา ผีฟา พญาเเถน โดยใชหินใหญตั้งบางเเหงก็เปนวงกลมบาง 
เเหงก็ครึ่งวงกลม เม่ือพระพุทธศาสนาไดเผยเเผเขามายังดินเเดนอินโดจีน วัฒนธรรมหินตั้งก็พัฒนา 
ตอมาจนกลายมาเปนเสมาหินในการเเสดงขอบเขตพัทธสีมาในบวรพระพุทธศาสนาเเมเเตอินเดียที่ 
เปนจุดกําเนิดพระพุทธศาสนาก็ยังไมพบหลักฐานของเสมาหินดวยเเรงบันดาลใจในบรรพบุรุษยุค 
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กอนประวัติศาสตรน้ี ผูวิจัยจึงเดินทางสรางสรรคนิเวศนศิลป เพื่อประกาศอาณาเขตศักดิ์สิทธิ์ใหกับ 
เเมนน้ําของสรุปผลการสรางสรรคไดดังนี้  
  4.4.1  บริบทของพืน้ท่ี 
          –  พื้นทรายริมเเมนํ้า                             6 ชดุ 
          –  โตรกหินริมเเมนํ้า                              4 ชดุ 
          –  พื้นหญาริมเเมน้ํา                              2 ชุด 
          –  พื้นที่การเกษตร                               2 ชุด 
              –  ในนํ้า                                            3 ชดุ 
          –  พื้นที่รกรางกันดาร                            5 ชุด 
          –  บนยอดเขา                                     1 ชุด 
          –  บนถนน  ทางเดนิ                             2 ชุด 
  4.4.2  วัสดุ 
          –  กอนหิน                                         8 ชุด 
            –  กอนดิน                                         1 ชุด 
          –  พื้นดิน                                           3 ชุด 
          –  ดอกไม                                          1 ชดุ 
          –  ใบไม                                             2 ชุด 
          –  ไม                                                4 ชดุ 
          –  วัสดสุําเร็จ                                      5 ชดุ 
            –  วัสดผุสม                                        2 ชดุ 
   
                       4.4.3  สัญลกัษณ    
                                 –  ลายเสนเดี่ยวแนวนอน                         9 ชุด 
        –  หลายเสน                                         3 ชุด 
        –  วงกลม                                            3 ชดุ 
        –  เสนเดี่ยวเเนวต้ัง                                 4 ชุด 
        –  รูปทรงอิสระ                                      4 ชดุ  
       
                  4.4.4  กลวิธี 
        –  จัดเรียงหิน                                       8 ชุด 
        –  เรยีงกอนดิน                                     1 ชุด 
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    –  จัดเรียงวสัดุสําเร็จ                              4 ชุด 
    –  จัดตั้งวัสดุผสม                                   1 ชุด 
    –  จัดเรียงไม                                        4 ชุด 
    –  โปรยดอกไม                                     1 ชุด 
    –  รดน้ํา                                              1 ชุด 
    –  เผาไฟ                                             2 ชุด 
    –  เดิน                                                1 ชุด 
    –  เทาเขี่ย                                            2 ชุด 
    –  ลอยน้ํา                                            1 ชุด 
 
 4.4.5  สื่อ  การนาํเสนอ 
    –  ภาพเเนวตั้ง                                      7 ชุด 
    –  ภาพเเนวนอน                                  10 ชุด 
    –  ท้ังเเนวต้ังเเนวนอน                             9 ชุด 
    –  ภาพถายสี                                       24 ชุด 
    –  ภาพถายขาว ดํา                                 2 ชุด 

 
5.  อภิปรายผล 
 จากการศึกษาทําใหประจักษวาทุกสรรพศาสตรนั้นเชื่อมสัมพันธกันเปนใยเเมงมุมท่ีสง 
เเรงถึงอีกศาสตรหนึ่ง ศิลปกรรมศาสตรก็เชนกันยอมเกิดขึ้นหรือเเสดงตัวตนออกมาในชวงเวลาหนึ่ง 
เเละก็จะผลันเเปรเปลี่ยนเเปลงไปตามสภาพบริบทของสังคมท่ีเเปรเปล่ียนพรอมๆกับศาสตรอื่นๆ 
เม่ือศิลปกรรมเเนวทางหนึ่งหรือกระบวนทัศนหนึ่งเกิดขึ้น ยอมมีศิลปกกรมอีกกระเเสกระบวนทัศน 
เกิดขึ้น เพื่อโตตอบ ขัดเเยง หรือตลอดจนคลอยตามเเบบเชื่องๆเสมอ 
 ในสภาพสังคมปจจุบันที่ความหลากหลายเเละซับซอนของวัฒนธรรมที่ไหลบาเขามาทั้ง 
ตะวันตกเเละจากมหาอํานาจทางเศรษฐกิจตะวันออก ทําใหเกิดความสับสนในอัตลักษณของชนชาติ 
ท่ียังออนเเอในวัฒนธรรม ด่ังเชนประเทศไทยกําลังประสบอยูในขณะน้ี รวมถึงความสับสนจากเเนว 
ทางการพัฒนาประเทศตามเเนวทางทุนนิยมที่ขาดธรรมาภิบาลทั้งในประเทศเเละสากล ประเทศที่ 
เปนมหาอํานาจก็ยอมเอาเปรียบประเทศที่ดอยอํานาจกวา ด่ังเชนจีนท่ีไดสรางเขื่อนปดกั้นเเมน้ําของ 
โดยไมสนใจประชาคมที่เเม นํ้าสายนี้ไหลผาน อีกทั้งรัฐบาลของประเทศน้ันๆก็ไมสามารถเปน 
ปากเสียงเเทนประชาชนในประเทศได เเละท่ีนาสังเกตุก็คือตัวเเทนประชาชนที่รวมกลุมกันอยาง 
เหนียวเเนน กับเปนทางเลือกที่ตอตานหรือทัดทานโครงการที่ทําลายธรรมชาติสิ่งเเวดลอมไดอยาง 
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ทรงพลัง หรือเเมกระทั้งชลอความเสื่อมโทรมจากการทําลายตามเเนวนโยบายของรัฐไดอยางดี เชน 
กลุมรักษเชียงของทางภาคเหนือที่คัดคานนโยบายการระเบิดเเกงหินในเเมน้ําของ เพื่อการเดินเรือ 
สินคาขนาดใหญ เปนผลทําใหรัฐบาลทั้ง  จีน ลาวเเละไทย ตองชลอโครงการออกไป เเตเเนวรวม 
ประชาคมทองถิ่นนี้จะยังคงความเขมเเข็งไปไดอีกนานซักปานใด น้ันยังเปนเร่ืองท่ีนาหวงกังวลเมื่อ 
ตองเผชิญหนากับกลไกขาราชการของรัฐในอนาคต 
 จากการที่ผูวิจัยไดทุมเทเเรงใจเเรงกายในการสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลปในบริบทเเมน้ํา
ของเปนระทางกวา 1,800 กิโลเมตร ระยะเวลากวา 142 วัน โดยลําพัง ตั้งเเตวันที่ 1 ธันวาคม พศ. 
2548 จนสิ้นสุดการเดินทางในวันท่ี 21 เมษายน พศ. 2549 นั้นไดสรางผลงาน 26 ชุด ที่ใชใน 
การประกอบงานวิจัยฉบับนี้ เเละถึงเเมมีผลงานอีกบางสวนไดถูกลบหายไปในระหวางถูกควบคุมตัว 
จากเจาหนาที่เเขวงหลวงพระบางก็ตาม  เเละนอกเหนือจากการสรางสรรคผลงานนิเวศนศิลปเเลว 
ผูวิจัยยังไดเขาไปมีปฏิสัมพันธกับชาวลาวหรือเเมเเตชาวขมุที่เปนชนกลุมนอยในลาว จึงอาจกลาว 
ไดวาผูวิจัยไดทลายความรูสึกในดานลบที่ฝงอยูในจิตใจของชาวลาวอันเกิดจากเหตุการในอดีตไดไมมาก
ก็นอย 
 ผลงานนิเวศนศิลปน้ีผูวิจัยไดเพียรหาเเกลอรีท่ีจะจัดเเสดงผลงานเเตก็ไมมีเเกลลอรีอัน 
ทรงเกียรติท่ีไหนรับผลงานของผูวิจัยไปจัดเเสดงจนกระทั้งลวงเลยมาถึงเดือน กุมภาพันธ  2550 
ผูวิจัยจึงไดจัดเเสดงผลงานที่  Hof Art Gallery  เเตจํานวนผูเขาชมก็คงมีเเต เพื่อน รุนพี่ รุนนอง 
รวมเเลวตลอดหน่ึงเดือนมีผูเขาชมไมถึง 50 คน เเตชวง 23 กุมภาพันธ 2550 หนังสือพิมพผูจัด 
การไดลงตีพิมพบทสัมภาษของผูวิจัยในผูจัดการปริทรรศน สวนท่ีเกี่ยวกับบุคคลสําคัญ เเละยังลงใน สื่อ 
Inter-net เมเนเจอรออนไลด มีผูเขาชม 5,175 คน  หลังจากนั้นจึงทยอยปรากฏในบทวิจารยใน คอลัมน   
ศิลปปริทัศนของเนชั่นสุดสัปดาห ฉบับท่ี768 วันท่ี 16 กุมภาพันธ 2550คอลัมนศิลป 
วัฒนธรรมในสยามรัฐสัปดาหวิจารย ฉบับที่ 24 วันที  9-15 มีนาคม 2550 เเละในดวงใจวิจารยนิตย 
สารขวัญเรือน ปกษหลัง มิถุนายน 2550 สวนสื่อโทรทัศนไดเเก กูรูบันเทิงทางเนชั่นเเชลเเนล ออก 
อากาศในเย็นวันที่ 9 กุมภาพันธ 2550 รายการถนนพระอาทิตย ซึ่งเปนการออกอากาศสดทางชอง 
ASTV ในบายวันที่ 5 มีนาคม 2550 เเละรายการเจาะใจทางชอง 5 กองทัพบก ออกอากาศในคืนวัน ที่ 
15 มีนาคม 2550 ในสวนบันทึกการเดินทางของผูวิจัยจะไดรับการตีพิมพในชวงเดือน มีนาคม 2551  
โดยสํา นักพิมพอมรินทรพริ้นติ่ ง เ เอนดพลับลิชชิ่ ง  สรุปเเลวผลจากการสร างสรรคผลงาน 
นิเวศนศิลปในคร้ังน้ี คงสามารถจุดประเด็นใหสังคมไดหันกลับไปมองเเมนํ้าของ เเมนํ้าชายขอบที่ถูก 
หลงลืมอีกคร้ังหนึ่งไมมากก็นอย ผูวิจัยคาดวาคงมีประชาชนเเละสังคมไดรวมรับรูเกี่ยวกับการเดิน 
ทางเเละเสพชมงานนิเวศนศิลปชุดนี้ ทั่วประเทศไมต่ํากวา 100,000 คน เเละในโปรเจ็คตอไปนั้น ได 
มีรายการคนคนคนสนใจติดตอในการบันทึกเทปเพื่อจะออกอากาศทางชอง 9 ในระยะเวลาอันใกลนี้ 
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6.  ขอเสนอเเนะ 
 การศึกษาเพื่อการสรางสรรคศิลปะนั้น ผูวิจัยเห็นควรศึกษาศาตรตางๆควบค ูไปดวย ไม 
วาจะเปนปรัชญา มนุษยศาตร สังคมศาสตร รัฐศาสตร เเละวิทยาการตางๆ เพื่อผูสรางสรรคจะได 
ประยุกตองคความรู เพื่อสรางสรรคศิลปะไดอยางคมคายในประเด็น หรือสะทอนสิ่งตางๆผานผล 
งานศิลปะไดอยางทรงพลัง เเนวทางศิลปะหลังสมัยใหมยอมไมใชการสรางสรรคศิลปะที่ตัดขาดจาก 
โลกภายนอก ศิลปะตองพรอมท่ีจะเปนพลังขับเคลื่อนทางปญญาเพื่อรับใชสังคม ศิลปะตองเกี่ยวของ 
กับสังคมเเละรับใชมนุษยอยางหลีกเลี่ยงไมได  
 การวิจัยเเละพัฒนาในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรตองระลึกอยูเสมอวางานวิจัยเเละผลงาน 
ศิลปะที่ไดจากการพัฒนาตามกรอบระเบียบวิธีวิจัยนั้น เสมอเหมือนเปนผลงานศิลปะจริงที่ตองนํา 
เผยเเพรตอสังคม ไมใชเเบบฝกหัดที่ทําเพียงเเคสงคณะกรรมการหลักสูตร เสร็จเเลวก็ไรประโยชน 
ไมนําเอาผลวิจัยเเละเเนวทางที่ไดสรางสรรคในขณะทํางานวิจัยใหเกิดประโยชน มุงม้ันสรางสรรค 
ตามเเนวทางของตนตอไป ผลจากการศึกษาวิจัยเเละพัฒนาจึงสรางคุณประโยชนอันนอยนิด กลาย 
เปนเอกสารเพื่อใหนักศึกษาศิลปะรุนหลังมาคนหาประวัติศิลปนเพียงเทาน้ัน จากนั้นไมมีการเเสดง 
เผยเเพรหลักการเเนวความคิด ท่ีสุดก็เลือนหายไปหรือบางก็หันกลับไปทํางานตามกรอบเเนวคิด 
เเบบเดิม ไมมีศิลปะเเนวทางใหมๆ กระบวนการสรางสรรคเเบบใหมเกิดขึ้นในสังคม หลักสูตรศิลป 
กรรมศาสตรมหาบัณฑิตของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ จึงดูเหมือนไมอาจสรางสรรคศิลปะทาง 
เลือกไดอยางเปนรูปธรรม อาจเปนที่กลาวขานอยูบางในเรื่องความเขมเเข็งทางวิชาการ เเตก็ออน 
เเออยางยิ่งในทางปฏิบัติ ทั้งผูท่ีกําลังศึกษาอยูตลอดจนผูที่สําเร็จการศึกษาไปเเลว ดูเหมือนพันธกิจ 
ในการสรางทางเลือกใหกับสังคมดานทัศนศิลปยังหางไกลความสําเร็จอยูมาก  
 ผูวิจัยเห็นสมควรที่ผูศึกษาวิจัยรุนตอจากผูวิจัย โดยเฉพาะในสาขา ทัศนศิลป:ศิลปะสมัย ใหม  
ควรศึกษาเเนวทางของศิลปะเเละเเนวทางของผูศึกษาใหถองเเทเสียกอน วาเราช่ืนชอบเเละ 
พรอมอุทิศทุมเทใหกับเเนวทางของศิลปะหรือศิลปนคนหนึ่งคนใดจริงจังเเคไหน เเตท้ังนี้ทั้งนั้นไมได 
หมายความวาจะตองยึดหลักการน้ันจนสูญเสียความเปนตัวเอง จนกลายเปนการลอกเลียนเเบบ เเต 
หมายถึงพรอมท่ีจะทุมเทผลักดันเเนวความคิด โดยนําองคความรูจากการศึกษาวิจัยมาใชประโยชน 
ในเเนวทางของตนใหไดมากที่สุด เพื่อสรางกระเเสศิลปกรรมศาสตรทางเลือก ทั้งทางทฤษฎีเเละ 
ปฏิบัติเเกสังคมไดอยางเเทจริง                
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ชื่อ ชื่อสกุล   นายพิน  สาเสาร 
วันเดือนปเกิด   23  เมษายน  2517 
สถานที่เกิด   ต.วารีสวัสดิ์  อ.พนมไพร  จ.รอยเอ็ด 
สถานที่อยูปจจุบัน  ชั้น 7  คณะศลิปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
อาชีพ    ศิลปนอิสระ 
 
ประวตัิการศึกษา 
       พ.ศ.2531  มัธยมศึกษาตอนตน   
                                        จากโรงเรียนพนมไพรวิทยาศาร 
       พ.ศ.2534  มัธยมศึกษาตอนปลาย   
                                         จากโรงเรียนวิมุติยารามพิทยากร บางพลัด กรุงเทพฯ 
       พ.ศ.2537  ประกาศนียบตัรวชิาชีพชั้นสูง (ศิลปกรรม)   
                                         จากโรงเรียนศิลปะพระนครเขตพญาไท  กรุงเทพฯ 
       พ.ศ.2542  ศิลปศาสตรบณัฑิต (ศลิปกรรม)  
                                         จากสถาบันราชภัฏสวนสุนันทา 
       พ.ศ.2551  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ทศันศลิป : ศิลปะสมยัใหม)  
    จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ผลงานหนังสือ    
       พ.ศ.2551           142 วัน 1,800 กม. นิเวศศลิปริมโขงของศิลปนนอกคอก 
             นิเวศศิลปริมยมของคนถูกคน 
ผลงานนิทรรศการศลิปะ  พานิการแสดงเดี่ยวนิทรรศการศิลปะกวา 10 ครั้ง 
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