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The objectives of this study were to 1) analyze Thai-Yuan Yok Mook Handwearing 
Fabric Tontan Sub-District, Saohai District, Saraburi Province in the production process, 
product design, and coloring matter, 2) develop products, 3) transfer knowledge, and          
4) examine management system. 

The population and sample of this research were 100 Thai-Yuan Yok Mook 
Handwearing Fabric Tontan Sub-District, Saohai District, Saraburi Province, which would 
have different design 2-12 heddle twills of Thai-Yuan Yok Mook Handwearing Fabric. 

The research finding revealed that Thai-Yuan Yok Mook Handwearing Fabric Tontan 
Sub-District, Saohai District, Saraburi Province illustrated the unique of Thai-Yuan nation.           
It also showed Thai-Yuan art, culture, and wisdom that transferred how to make handwearing 
for clothes.  

In sum, the process of handwearing  could be classified by  2-12 heddle twills, and 
named by product design from natural characteristics. The structure of product were 
traditional and modern design.  Cool, warm, triad, harmony color were used. Moreover, 
natural color was used. The most favorite design were flowers such as Pikul, Dok Chan, 
and pepper seed. There were 5 product developments such as skirts, bags, breast wraps, 
and lady clothes.  

Knowledge transfer was implied in Yok Mook Handwearing Fabric at learning 
community which used to be the cultural tourism. The ancient handwearing fabric was 
stored at the Thai Yuan culture hall in Saraburi province. Teaching class of handwearing 
fabric was provided to interested people in the village. The new knowledge would be 
transferred to students and all people. The handwearing fabric makers would be teachers. 
They were one of the most important resources in the local.  

The management system operated by the community, which emphasized the basic 
of living for selecting the handwearing fabric in the daily life and sufficient economy.  

Next interesting study was the design of Yok Mook Handwearing Fabric in other 
places which could be high benefits for Yok Mook Handwearing Fabric.  
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บัญชีภาพประกอบ 
 

  ภาพประกอบ                                                                         หนา 
 1 แมใหญปน  แกนโลหิต และ แมใหญสุข  เช้ือคํา  บรรพบุรุษชาวไท-ยวน  

    ผูสืบทอดการทอผายกมุก  86 

 2 การทอผายกมุกโดยคนที่ 1 เปนคนพุงดาย และคนท่ี 2 เปนคนชวยยกตะกอ  88 

 3 การทอผายกมุกจะตองใชดายยนื 2 ชั้น และลักษณะรูปแบบการทอ  89 

 4 สมาชิกลุมทอผาตําบลตนตาล  90 

 5 กี่หรือหูกสําหรับใชเปนอุปกรณในการทอผา  90 

 6 เสนไหมประดิษฐ  91 

 7 อุปกรณในการกรอดาย  91 

 8 การเดินดาย  92 

 9 การสืบหกูหรือรอยฟนหว ี  92 

 10 การมวนดายใสเพลา  93 

 11 บริเวณปลายเครือที่ตัดรอยฟม  93 

 12 ข้ันตอนการทอ  94 

 13 การทอผายกมุกของกลุมตนตาล  95 

 14 สวนประกอบของอุปกรณการทอผายกมุกที่ชุมชนใชอยู  96 

 15 ดายยนืของผาทอยกมุกจะมี 2 ชุด ผูทอจะรวมผูกไวดานบน  96 

 16 ดายยนืที่รวมผูกไวดานบน จะนํามาใสใบพัดแทน เปนลักษณะใบพัด 2 ชั้น  96 

 17 ใบพัดดายยนื และเฟองเพลามวนเก็บผาทีส่รางและปรับปรุงใหม  97 

 18 กี่ทอผายกมุกที่สรางเสร็จแลว  97 

 19 การทอผายกมุก 6 ตะกอ โดยใชกี่ของชุมชน (มาเหยียบอิสระ)      98 

 20 การทอผายกมุก 6 ตะกอ โดยใชกี่ทีพ่ัฒนาแลวของ ผศ.ดร.ดวง  ทองคําจุย  

    (มาเหยียบแบบชุด)      98 

 21 การออกแบบก่ีทอผายกมุกทีพ่ฒันาข้ึนประกอบดวย ชุดดึงตะกอแบบถวงดวย 

     ลูกตุม 12 ตะกอ    99 

 22 ไมและการสรางโครงกี่ทอผายกมกุ   100 

 23 ที่ล็อกเพลาใบพัดดายยนืและดายยกมุก ใบพัดมวนดายยืนและดายยกมุก   100 

 24 เฟองเพลามวนผาและเพลามวนผา   100 

 25 รอกตะกอและตุมน้ําหนกัถวงดึงตะกอ   101 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 

    ภาพประกอบ                                                                          หนา 
 26 มาเหยียบแบบชุด 2 แบบ และมาเหยียบแบบหมนุ   101 

 27 กี่ทอผายกมุกที่สรางสําเร็จและนํามาทดลองใช   101 

 28 ผาทอยกมุกทีม่ีขอบขางสีแดง   103 

 29 การรอยดายยกมุกเขาตะกอ 12 ตะกอ   103 

 30 การรอยดายยกมุกเขาตะกอ 8 ตะกอ   104 

 31 การออกแบบลายผายกมุก 12 ตะกอ   105 

 32 การกําหนดรหสัลายผาทอยกมุกจากกราฟ   106 

 33 ลายผายกมุก 12 ตะกอ ที่ใชเปนลายหลักในการออกแบบลายอื่น และ 

    รหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 1-12 และ 12-1 โดยกลุมรหัส 2-4-6-8-9-10,  

    1-3-5-7-9-10-11, 2-4-6-7-10-11-12, 1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12,  

    1-2-3-4-5-7-10, 2-3-4-5-6-7-11, 1-8-12, 1-2-9, 1-2-3-6-10, 2-3-4-7-11  

    และ 3-4-5-8-12 ตามลําดับ  107 

 34 ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 8-12,12-1, 

    1-12,12-8 โดยกลุมรหัสมาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-6-8-9-10, 1-3-5-7-9-10-11, 

    2-4-6-7-10-11-12, 1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12, 1-2-3-4-5-7-10,  
    2-3-4-5-6-7-11, 1-8-12, 1-2-9, 1-2-3-6-10,  2-3-4-7-11  

    และ 3-4-5-8-12  107 

 35 ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 9-12,12-9  

    โดยกลุมรหัสมาเหยียบที่ผูกตะกอ 1-2-9, 1-2-3-6-10, 2-3-4-7-11,  

    3-4-5-8-12  108 

 36 ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 1-6, 6-1  

    โดยกลุมรหัสมาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-6-8-9-10, 1-3-5-7-9-10-11,  

    2-4-6-7-10-11-12, 1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12 และ  

    1-2-3-4-5-7-10  108 

 37 ลายผายกมุก 6 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 1-8, 7-2, 1-8, และ 7-2  

     โดยกลุมรหัสมาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-5, 1-3-5-6, 2-3-6, 1-2-3,-4, 1-5,  

     1-2-6 และ 1-2-3-4-5  109 

 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 

    ภาพประกอบ                                                                              หนา 
 38 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 1  110 

 39 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 2  110 

 40 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 3  111 

 41 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 4  111 

 42 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 5  112 

 43 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 6.   112 

 44 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 7  113 

 45 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 8  113 

 46 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 9.   114 

 47 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 10  114 

 48 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 11  115 

 49 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 12  115 

 50 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 13  116 

 51 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 14  116 

 52 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 15  117 

 53 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 1  117 

 54 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 2  118 

 55 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 3  118 

 56 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 4  119 

 57 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 5  119 

 58 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 6  120 

 59 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 7  120 

 60 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 8  121 

 61 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 9  121 

 62 ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 10  122 

 63 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 1  122 

 64 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 2  123 

 65 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 3  123 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 

    ภาพประกอบ                                                                               หนา 
 66 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 4  124 

 67 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 5  124 

 68 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 6  125 

 69 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 7  125 

 70 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 8  126 

 71 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 9  126 

 72 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 10  127 

 73 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 1  127 

 74 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 12  128 

 75 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 13  128 

 76 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 14  129 

 77 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 15  129 

 78 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 16  130 

 79 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 17  130 

 80 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 18  131 

 81 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 19  131 

 82 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 20  132 

 83 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 21  132 

 84 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 22  133 

 85 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 23  133 

 86 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 24  134 

 87 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 25  134 

 88 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 1  135 

 89 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 2  135 

 90 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 3  136 

 91 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 4  135 

 92 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 5.   137 

 93 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 6  137 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 

    ภาพประกอบ                                                                           หนา 
 94 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 7  138 

 95 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 8  138 

 96 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 9  139 

 97 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 10  139 

 98 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 11  140 

 99 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 12  140 

 100 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 13.   141 

 101 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 14  141 

 102 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 15  142 

 103 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 16  142 

 104 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 17  143 

 105 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 18  143 

 106 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 19  144 

 107 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 20  144 

 108 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 21  145 

 109 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 22  145 

 110 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 23  146 

 111 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 24  146 

 112 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 25  147 

 113 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 26  147 

 114 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 27  148 

 115 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 28  148 

 116 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 29  149 

 117 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 3  149 

 118 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 31  150 

 119 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 32  150 

 120 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 33  151 

 121 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 34  151 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 

     ภาพประกอบ                                                                       หนา 
 122 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 35  152 

 123 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 36  152 

 124 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 37  153 

 125 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 38  153 

 126 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 39  154 

 127 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 40  154 

 128 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 41  155 

 129 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 42  155 

 130 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 43  156 

 131 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 44  156 

 132 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 1  157 

 133 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 2  157 

 134 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 3  158 

 135 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 4  158 

 136 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 5  159 

 137 ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 6  159 

 138 ผาซิ่นแบบโบราณของผูหญิงชาวไท-ยวน ประกอบดวยสวนตาง ๆ  คือ หัวซ่ิน ตัวซิ่น 

     และตีนซ่ิน.  161 

 139 ผาซ่ินปจจุบันของผูหญิงชาวไท-ยวน ไดพฒันาการทอหวัซ่ิน  และตีนซิ่น  

     เปนสีพื้นและทอเฉพาะตัวซิ่นเปนลวดลาย  161 

 140 การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทยามยกมุกจากอดีตถึงปจจุบัน  162 

 141 การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทผาสไบ  162 

 142 การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทผาแถบร้ิว  163 

 143 การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทเส้ือผาสตรี  163 

 144 อาจารยทรงชัย วรรณกุล และหอวฒันธรรมพื้นบานไท-ยวน สระบุรี  164 

 145 กลองบรรจุภัณฑผาทอยกมุก  171 

 146 ผาทอยกมุกทีท่อเก็บไวเพื่อจําหนาย  172 



บทท่ี  1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 

 ความงดงามแหงศิลปะไทย เปนท่ียอมรับอยางกวางขวางของชนทุกชาติ  โดยเฉพาะงานศิลปหัตถกรรม  

เนื่องจากเปนงานศิลปะที่แสดงออกถึงฝมืออันประณีต งดงาม เปนมรดกตกทอดตอเนื่องกันมาจากบรรพบุรุษ 

งานศิลปหัตถกรรมของไทยมีความโดดเดนสะทอนใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของไทย งาน

ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานเปนส่ิงท่ีบอกเลาถึงลักษณะความเปนอยู สภาพเศรษฐกิจ และสังคมของ ทองถิ่นตาม

ระยะเวลาที่งานศิลปหัตถกรรมนั้นสรางขึ้นมา โดยมีจุดประสงคมุงไปที่ประโยชนใชสอยเปนส่ิงแรก ตอมาเมื่อ

สังคมขยายออกไป คุณคาในการใชสอยซ่ึงเคยเปนวัตถุประสงคหลักในการทํางานศิลปหัตถกรรมก็เปล่ียนไป 

โดยจากเดิมเคยทําเพ่ือใชสอยในครอบครัว กลายมาเปนการทําเพ่ือซ้ือขาย แลกเปล่ียน หรือผลิตเพ่ือจําหนาย  

แตเมื่อพิจารณาถึงการเปล่ียนแปลงที่ผานมาของสังคมไทย  งานศิลปหัตถกรรมที่เคยเฟองฟูเม่ือคร้ังอดีตนั้น

ปจจุบันกลับมีใหเห็นเหลือนอยเต็มที  ดังที่มารุต  อัมรานนท  (2544: 74) ไดกลาวถึงปญหาของการอนุรักษ

ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานไววา   
  

ปญหาของการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบานประเด็นสําคัญก็นาจะเปนเร่ืองของเศรษฐกิจ และความเจริญ ทางดาน

เทคโนโลยีในยุคปจจุบัน  ซึ่งมีผลกระทบทําใหผลงานท่ีเปนศิลปหัตถกรรม และเคร่ืองใชพื้นบาน คอยๆ หมด

บทบาท  หมดความสําคัญตอวิถีทางการดําเนินชีวิตของชาวบานในทองถิ่นตาง ๆ ลงไมใชนอย การดําเนินชีวิตตอง

ดําเนินไปอยางเรงรีบเพื่อใหเกิดความสัมพันธกับสภาวะการเปลี่ยนแปลงในดานตาง ๆ งานประเภทศิลปหัตถกรรม

และเครื่องใชพื้นบาน  ซึ่งตองอาศัยเวลาและความประณีตในการสรางสรรคก็ตองถูกแบงเวลาไปในการสรางผลผลติ

ท่ีเปนหลักใหเพิ่มมากข้ึน  เพื่อใหสมดุลกับสภาวะเศรษฐกิจ  ท่ีเปลี่ยนแปลงสูงข้ึนอยางรวดเร็ว 
 

 เมื่องานศิลปหัตถกรรมพื้นบานตกอยูในสถานการณเชนนี้  จึงเปนการยากอยางยิ่งท่ีจะฟนตัว

กลับมามีความสําคัญและจําเปนตอวิถีทางการดําเนินชีวิตของชาวบานไดอีก  ทั้งนี้เนื่องจากไมทันตอความเจริญ 

กาวหนาในดานตาง  ๆ เสียแลว  แตอยางไรก็ตามงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานก็ยังคงมีความสําคัญอยาง

มากในแงของการศึกษาอันจะเปนหลักฐานสวนหนึ่ง  ซ่ึงช้ีใหเห็นถึงความเปนมา และวิวัฒนาการแหงภูมิ

ปญญาของมนุษยชาติในอดีต สะทอนใหเห็นถึงความเจริญ ความเปล่ียนแปลงในดานตาง ๆ  ทั้งในกลุมชน สภาวะ

แวดลอม  ประเพณี และวัฒนธรรม  ที่มีความสัมพันธกับวิถีทางการดําเนินชีวิตของมนุษยชาติแตละกลุมได

เปนอยางดี  ดังนั้นเมื่อวิถีทางของงานศิลปหัตถกรรมในปจจุบันไดเดินทางมาสูจุดนี้แลวปญหาที่จะตอง

พิจารณาก็คือ  ทําอยางไรจึงจะสามารถหยุดหรือชลอ สภาพการเส่ือมโทรมหรือสลายตัวของงาน
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ศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานลงได  ในสวนที่เกี่ยวของกับการอนุรักษและสงเสริมงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานนั้น  

วิถีทางหน่ึงซ่ึงไดมีผูกระทํากันอยูในปจจุบัน คือการเก็บรวบรวมขอมูลที่เปนวัตถุไว ไมวาจะเปนดานศิลปะ  

เชน สมุดภาพ ตําราที่เขียนลงในสมุดขอยหรือแผนผา หรือประเภทหัตถกรรมและเคร่ืองใชพ้ืนบานใหไดรับ

การดูแลและรวบรวมไวอยางเปนหมวดหมูอยูในพิพิธภัณฑของทองถิ่น  และของชาติ  อีกวิถีทางหน่ึงก็คือ

การจัดเขาสูระบบการศึกษาเพราะ การศึกษาเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาคนท่ีดีที่สุด ดังเชนสํานักงาน

คณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ (2541: 6) ไดกลาววา 
  

การศึกษาเปนเคร่ืองมือสําคัญในการพัฒนาคน เปนกระบวนการท่ีทําใหมนุษยสามารถพัฒนาคุณภาพชีวิตของตน 

สามารถดําเนินชีวิตในสังคมไดอยางมีสันติสุข และสามารถเกื้อหนุนการพัฒนาประเทศไดอยางเหมาะสม            

และสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงในทุก ๆ  ดานของประเทศ  ดังน้ันการศึกษาจึงเปนกระบวนการและเนื้อหา      

ในการพัฒนาคนใหเปนมนุษยที่สมบูรณเปนการถายทอดวัฒนธรรมและการสรางภูมิปญญาใหแกสังคม  
 

  เมื่อยอนไปพิจารณาถึงอดีตของการศึกษาไทย ก็จะมองเห็นถึงภาระหนาที่ของภูมิปญญาทองถิ่น       

ในอดีตที่เคยจัดการศึกษาใหแกลูกหลานมากอนแลว ดวยการถายทอดวิชาความรูตอเนื่องกันมา โดยเร่ิม

การศึกษาจากบาน วัด โดยชางฝมือในทองถิ่นเปนผูถายทอดวิชาความรูแกลูก หลาน และคนในทองถิ่น    

การจัดการศึกษาในลักษณะนี้จึงมีรูปแบบที่หลากหลายและสอดคลองกับการดํารงชีวติพ้ืนฐานหรือวถิชีีวิตของ

ทองถิ่น ความหลากหลายของรูปแบบการศึกษาที่เคยมีมาในอดีตไดสูญหายไปเมื่อรัฐเขามาควบคุมการศึกษา 

และจัดระบบการศึกษาของประเทศแทนระบบการศึกษาที่เคยมีมาแตเดิม การจัดการศึกษาที่มีการกําหนด

นโยบาย หลักการ และแนวปฏิบัติจากหนวยงานที่อยูในสวนกลางมากเกินไปทําใหหลักสูตรที่นํามาสอน

หางไกลจากชีวิตจริงของทองถิ่น  ทําใหผูเรียนรูเร่ืองไกลตัวมากกวาที่จะรูเร่ืองตัวเองทําใหเกิดปญหาในการ

ดํารงชีวิตและชวยตัวเองไมได  เมื่อสถานการณเปนดังนี้จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่จะตองแกไขระบบ

การศึกษาใหมีรูปแบบที่เหมาะสมกับสังคมไทยเพื่อชวยอนุรักษฟนฟูศิลปะและวัฒนธรรมของชาติใหคงอยู   

ดังมีเนื้อหาปรากฏใน พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ พุทธศักราช  2542 (2545: 5-7) กลาวไว ดังน้ี 
 

กระบวนการในการเรียนรูตองมุงปลูกจิตสํานึกท่ีถูกตองมีความภูมิใจในความเปนไทย  สงเสริมศิลปวัฒนธรรม

ชองชาติ  ภูมิปญญาทองถิ่น  ภูมิปญญาไทย  สวนมาตรา  23(3)  กลาววา  ใหนักเรียนมีความรูเกี่ยวกับศาสนา  

ศิลปวัฒนธรรม  การกีฬา  ภูมิปญญาไทย  การประยุกตใชภูมิปญญาไทย  นอกจากน้ัน  มาตรา  27  กลาววา    

ใหสถานศึกษาข้ันพื้นฐานมีหนาท่ีจัดทําสาระการเรียนรูเกี่ยวกับสภาพปญหาในชุมชน  และสังคม  ภูมิปญญาทองถิ่น  

และมาตรา 29  ไดระบุวา  ใหสถานศึกษารวมกับชุมชนองคกรตาง ๆ  สงเสริมความเขมแข็งของชุมชนโดยการจัด

กระบวนการเรียนรูภายในชุมชนใหผูเรียนไดใชกระบวนการในการแสวงหาความรู  ขอมูลขาวสาร และรูจักเลือกสรร

ภูมิปญญาและวิทยากรตาง ๆ  ในชุมชน   
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 สวนทางดานการศึกษาขั้น พ้ืนฐานนั้นกระทรวงศึกษาธิการได เล็งเห็นความสําคัญของ

ศิลปวัฒนธรรม และภูมิปญญาทองถิ่นเปนอยางยิ่ง  หลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน พุทธศักราช 2544  โดย

กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ  (กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ. 2546: คํานํา)  ไดกลาวถึงแนวคิด

ในการจัดหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐานไว  ดังนี้ 
 

หลักสูตรการศึกษาข้ันพื้นฐาน  พุทธศักราช  2544  ไดกําหนดใหการจัดการศึกษาตามหลักสูตรตองเปนไป

เพื่อพัฒนาคนไทย  ใหเปนมนุษยท่ีสมบูรณ  ท้ังรางกาย  จิตใจ  สติปญญา  ความรู  และคุณธรรม  มีจริยธรรม

และวัฒนธรรมแหงความเปนไทยในการดํารงชีวิต  สามารถอยูรวมกับผูอื่นไดอยางมีความสุข  เปดโอกาสใหสังคม

มีสวนรวมในการจัดการศึกษา  พัฒนาสาระและกระบวนการเรียนรูใหเปนไปอยางตอเนื่อง  และเปนไปตาม

พระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติ  พุทธศักราช 2542  โดยเฉพาะตามมาตรา 27  วรรคหน่ึง  ซ่ึงไดกําหนดให

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐานกําหนดหลักสูตรแกนกลางการศึกษาข้ันพื้นฐาน  เพื่อความเปนไทย        

ความเปนพลเมืองที่ดีของชาติ  การดํารงชีวิต  และการประกอบอาชีพ  ตลอดจนการศึกษาตอ  และมาตรา 27    

วรรคสอง  ใหสถานศึกษาข้ันพื้นฐานมีหนาท่ีจัดทําสาระของหลักสูตรตามวัตถุประสงคในวรรคหน่ึงในสวนท่ี

เกี่ยวกับสภาพปญหาในชุมชนและสังคม  ภูมิปญญาทองถิ่น  คุณลักษณะอันพึงประสงคเพื่อเปนสมาชิกท่ีดี   

ของครอบครัว  ชุมชน  สังคม  และประเทศชาติ  
 

และในหลักสูตรการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน  พุทธศักราช  2542  นั้น  กรมวิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ  

(2546: 198)  ยังไดกลาวถึงการนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัดกิจกรรมการเรียนรู  ไววา 
 

การทําหลักสูตรสถานศึกษา ตองใหสอดคลองกับความตองการของผูเรียน ความเหมาะสมกับสภาพของทองถิ่น   

ความจํากัดของทรัพยากร  บุคลากรทั้งภายใน  และภายนอกของสถานศึกษา  นําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชในการจัด

กิจกรรมการเรียนรู  เพื่อใหผูเรียนตระหนักถึงความสําคัญของทองถิ่น  ไมดูถูกภูมิปญญาของตน  พรอมที่จะพัฒนา

ทองถิ่นของตนใหทันกับความเจริญภายนอก  เนนโยงใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของผูเรียน  โดยเนนย้ําใหนําชีวิต     

ของผูเรียนมาเปนแนวตั้งในการจัดทําหลักสูตรสถานศึกษาน่ันเอง 
 

 การสงเสริมศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบานดวยการจัดใหเขาสูระบบการศึกษาจึงเปนส่ิงที่ดีเพราะ

การศึกษาในปจจุบันมีเปาหมายที่จะชวยพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในทุกดาน  สถาบันการศึกษาไมไดมีหนาที่

แตเพียงใหความรูทางวิชาการแกผูเรียนเหมือนอยางแตกอน  การศึกษาตองยกระดับสภาพความเปนอยูของ

ประชาชนในชุมชน ทองถิ่น ใหดีขึ้นโดยใชสถาบันการศึกษาเปนศูนยกลางในการจัดกิจกรรมดานตาง ๆ  เชน  

การฝกอาชีพ  การใหความรูทางดานศิลปวัฒนธรรม  รูจักนําภูมิปญญาทองถิ่นมาใชประโยชนไดอยาคุมคา

จึงจะตรงตามเปาหมายของการศึกษาอยางแทจริง   
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 เนื่องจากจังหวัดสระบุรี  เปนจังหวัดที่มีประวัติศาสตรความเปนมาที่ยาวนาน  ต้ังแตสมัยกอน

ประวัติศาสตรไมนอยกวา 400 ป  มีประชากรเขามาต้ังถิ่นฐานในจังหวัดสระบุรี  หลากหลายเช้ือชาติเผาพันธุ  

จึงทําใหสังคมมีลักษณะแบบพหุชาติพันธุ แตละชาติพันธุมีเอกลักษณทางวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  

และวิถีชีวิตที่แตกตางกัน  มีประสบการณที่ส่ังสมกันมายาวนานที่เรียกวาภูมิปญญาทองถิ่น ดังนั้นภูมิปญญา    

ทองถิ่นของจังหวัดสระบุรีจึงมีลักษณะเฉพาะที่แตกตางกันไป โดยเฉพาะชาวไท-ยวน  ในจังหวัดสระบุรี เปนกลุม

คนไทยกลุมหน่ึงที่ใชภาษาพูด  และวัฒนธรรมละมายกับผูคนในภาคเหนือแถบเชียงใหม  เชียงราย   เชียงแสน  

ชนกลุมน้ีเรียกช่ือกลุมตนวา  ไท-ยวน  จากการศึกษาของคนไท-ยวนในจังหวัดสระบุรีวามีที่มาที่ไปอยางไรนั้น  

อุดม  สมพร  (2537: 138)  ระบุวา 
   

ในปพุทธศักราช  2347  ตรงกับปชวด  เปนปท่ี 23  แหงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  

ขณะน้ันเชียงแสนตกอยูในอิทธิพลของพมา ซึ่งอาศัยเชียงแสนเปนแหลงสะสมเสบียงอาหารและกําลังพลสําหรับ    

จะยกทัพเขาตีเมืองฝายเหนือของไทย  พระองคทรงมีพระราชดําริจะกําจัดอิทธิพลของพมาใหสิ้นไปจากพื้นแผนดิน

ไทย  พระองคทรงรับสั่งใหพระเจาหลานเธอกรมหลวงหริรักษรวมกับพระยายมราชจัดกองทัพจากกรุงเทพฯ  ข้ึนไป

สมทบกับกองทัพนครลําปาง  กองทัพนครเชียงใหม  กองทัพเมืองนานและกองทัพนครเวียงจันทน  รวมเปน 5  

กองทัพเพื่อใหเขาโจมตีเมืองเชียงแสน  กองกําลังทั้ง 5 ลอมเมืองเชียงแสนไวประมาณหนึ่งเดือนก็ตีเมืองได  พมาท่ีอยู

ในเมืองเชียงแสนแตกหนีไป  กองทัพไทยไดร้ือปอมปราการ  กําแพงเมือง  และเผาบานเรือนจนสิ้นซากเพ่ือไมใหเปน

ประโยชนแกพมาอีกตอไป  และไดกวานตอนชาวเมืองเชียงแสนท้ังหญิงและชายท่ียูในวัยฉกรรจพอที่จะมีกําลัง     

เดินทางไกลไดประมาณ  23,000 คน  ชาวเมืองดังกลาวถูกแบงออกเปนหาสวน  สวนละเทา ๆ กัน  เพื่อมอบใหแก

กองทัพท้ังหา  กองละประมาณ  4,000 กวาคน  กองทัพของเมืองหลวงไดพาชาวเชียงแสนเดินทางมายังกรุงเทพฯ  

ขณะเดินทางผานถึงเมืองสระบุรี  บริเวณอําเภอเสาไห  ชาวเมืองเชียงแสนสวนหน่ึงมีความประสงคตั้งถิ่นฐานทํากิน

อยู ณ ที่น่ัน 
     

 พิเนตร  นอยพุทธา  (2540: 27-28)  เปนชาวไท-ยวนอําเภอเสาไห  ไดศึกษาและนําเสนอขอมูลที่

ละเอียดเพ่ิมเติม    ไวอีกวา 
 

   คนยวนท่ีเปนหัวหนานําหมูคนยวน  จากเชียงแสนมาคร้ังโนนท่ีมีช่ือจดจําเลาขานกันมาถึงทุกวันนี้มี 3  คน  คือ    

ปูเจาฟา  ไดนําบริวารมาตั้งบานเรืองอยูท่ีบานเจาฟา  และทุกวันน้ีท่ีบานเจาฟาก็มีศาลของปูเจาฟาตั้งอยู  เมื่อถึง

วันสงกรานตชาวบานจะเชิญวิญญาณปูเจาฟามาประทับทรงใหลูกหลานรดน้ําดําหัวให  ทานก็จะใหศีลใหพร   

และพยากรณเหตุการณบานเมืองใหทราบ  ปูเจาฟามีนองชายคนหนึ่งช่ือวา  หนานตะ  นําบริวารมาตั้งบานเรือน

อยูท่ีบานสิบตะ (ปจจุบันเรียกวาบานสวนดอกไม  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี ) เลากันมาวาหนานตะผูน้ีเปนผูมี

อาคมขลังมากและรบเกง  สามารถเอาเตาปูนยกข้ึนรับลูกธนูท่ีศัตรูยิงมาได  หัวหนาท่ีนําหมูคนยวนอพยพมา    

คร้ังนั้นอีกทานหนึ่งชื่อวา ปูคัมภีระไดนําบริวารตั้งบานเรือนอยูท่ีบานไผลอม  และไดรับการแตงตั้งใหเปนหัวกองโค  

ในสมัยรัชกาลที่ 2  ทานไดรับแตงตั้งใหเปนเจาเมืองสระบุรี  มีบรรดาศักดิ์วา  พระยารัตนกาศ  
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 ชาวไท-ยวนท่ีมาต้ังถิ่นฐานในจังหวัดสระบุรี  ไดมาอาศัยอยูบริเวณแมน้ําปาสัก  ท้ัง  2  ฝง ถัดจาก    

หัวเมืองปจจุบันไปทางทิศตะวันตกประมาณ 5 กิโลเมตร เรียกวาบานตนตาล บานทาชาง ขึ้นกับอําเภอเสาไห  

และบานหนองโน ขึ้นกับอําเภอเมืองสระบุรี ปจจุบันมีประชากรเช้ือสายไท-ยวนในจังหวัดสระบุรีเปนจํานวนมาก  

ศิลปหัตถกรรมผาทอของชาวไท-ยวน  ในจังหวัดสระบุรีจึงสืบเชื้อสายมาจากบรรพบุรุษ  จากอดีตถึงปจจุบัน  

ในระยะแรกการต้ังถิ่นฐานในจังหวัดสระบุรี ชาวไท-ยวน ยังคงรักษาวิถีชีวิต ศิลปวัฒนธรรมของชาวไท-ยวน  

ไวอยางเครงครัด  ตอมาไดผสมผสานกลมกลืนกับประเพณีวัฒนธรรมของชุมชนภาคกลาง  ซ่ึงเปนชุมชน

ด้ังเดิมของสระบุรี  ความเครงครัดในวิถีชีวิตแบบด้ังเดิมลดนอยลง  ชีวิตเร่ิมปรับเปล่ียนใหเขากับ

สภาพแวดลอมเพ่ือการอยูรอด ฉะนั้นศิลปวัฒนธรรมและวิถีชีวิต เชน การเกิด การกิน การตาย ความเช่ือ    

และความศรัทธาเร่ิมเลือนหายไป  ในขณะเดียวกันก็ยอมรับความแปลกใหมความเปนอารยะจากวัฒนธรรมอ่ืน

เขามาแทนที่  สายเลือดไท-ยวนลานนาที่อยูในตัวลูกหลานไท-ยวนเร่ิมจางลง  ปจจุบันเกือบไมมีเอกลักษณ

แสดงความเปนไท-ยวนในอดีตใหเห็น นอกจากภาษาพูดและศิลปะการทอผา ซ่ึงเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรม

การแตงกายของผูหญิงไท-ยวน ซ่ึงยังหลงเหลืออยูบางในบางทองที่ เชน ตําบลตนตาล ตําบลทาชาง อําเภอ  

เสาไห  และตําบลหนองโน   

 จึงเปนส่ิงนาสนใจท่ีจะศึกษาศิลปหัตถกรรมผาทอชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี  เพ่ือจะไดนําไป      

ถายทอดใหนักเรียน นักศึกษา ไดภาคภูมิใจในภูมิปญญาทองถิ่นของไทย  อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต  

ความคิด  ความเชื่อ   คานิยม  รสนิยม  ตลอดจนความเปนมาของวัฒนธรรมสําคัญ ๆ  ที่แสดงถึงเอกลักษณ  

ภูมิปญญาของกลุมชาติพันธุในประเทศไทยอีกกลุมหนึ่ง และสามารถนํามาใชประโยชนทางดานการศึกษาแกผูที่

จะศึกษาหัตถกรรมผาทอของชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรีนําไปศึกษาเปรียบเทียบกับหัตถกรรมผาทอ           

ในภูมิภาคอ่ืน ๆ ของประเทศไทย  เพ่ือกอใหเกิดความรู  ความเขาใจตลอดจนเล็งเห็นคุณคาของผาทอพื้นบาน

อันเปนมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ  ทั้งนี้อาจเปนแนวทางหนึ่งในการอนุรักษ และฟนฟูศิลปะพ้ืนบานของชาติ

ในดานการทอผาไวไดอีกทางหนึ่ง  ซ่ึงผูวิจัยเลือกศึกษาหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  

อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  เพราะเปนแหลงผลิตหัตถกรรมผาทอเพ่ือใชในวิถีชีวิตของชาวไท-ยวนที่สืบทอด

ติดตอกันมาเปนเวลานาน  อีกทั้งมีการรวมกลุมผลิตหัตถกรรมผาทอท่ีมีช่ือเสียง และมีลวดลายผาที่เปน

เอกลักษณของกลุม  การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีความมุงหมาย  เพื่อศึกษาวิเคราะหหัตถกรรมผาทอยกมุก        

ในดานกระบวนการผลิต  ลวดลาย การใชสี วามีเอกลักษณและการสรางสรรคเฉพาะถิ่นอยางไร  โดยหวังให

เปนประโยชนตอหนวยงานที่สงเสริมและเกี่ยวของกับการผลิตหัตถกรรมผาทอ  รวมถึงผูที่สนใจศึกษา

ศิลปหัตถกรรมทองถิ่นของชาวไท-ยวน  เพ่ือใชงานวิจัยฉบับนี้เปนแนวทางสืบทอดเอกลักษณ งานศิลปหัตถกรรม 

ซึ่งบงบอกถึงภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยูสืบไป และเปนสวนหนึ่งในการพัฒนาหัตถกรรมผาทอ สูตลาดสินคาที่

มีบทบาทสําคัญตอระบบเศรษฐกิจของประเทศในอนาคต 
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จุดมุงหมายของการวิจัย 
 เพ่ือศึกษาวิเคราะหหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัด

สระบุรี  ในประเด็น 
1. กระบวนการผลิต 

2. ลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ 

3. การถายทอดความรู 
4. การบริหารจัดการ 

 
ความสําคญัของการวจัิย 

1.  ไดองคความรูท่ีเกี่ยวกับงานหัตถกรรมผาทอยกมุก  ของกลุมชาติพันธุไท-ยวน  ในจังหวัดสระบุรี  

ซึ่งจะเปนประโยชนตอการเรียนการสอน  และเปนแหลงขอมูลทางวิชาการ  กอใหเกิดความเขาใจในคุณคา

ของความรูที่ไดจากทองถิ่น 

2.  ขอมูลที่ไดจากการวิจัยจะเปนประโยชนในการอนุรักษและสืบทอดงานหัตถกรรมพ้ืนบาน  สามารถ

นํามาประยุกตใชในการพัฒนาอาชีพ  เพ่ือเพ่ิมความเขมแข็งใหกับชุมชน 
 
ขอบเขตของการวิจัย 

ศึกษาหัตถกรรมผาทอยกมุกจากแหลงผลิตที่ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  โดยการ

เลือกลวดลายและการใชสีบนผืนผาที่มีความแตกตางกัน  จากผาทอยกมุกแบบ 2-12 ตะกอ  จํานวน  100 ผืน 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
1. หัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  หมายถึง  ผลผลิตท่ีเปนผาที่ผานกระบวนการทอ เย็บ ปก 

ยอม เพ่ือนําไปใชในชีวิตประจําวัน ใชเปนเครื่องนุงหม และใชในพิธีกรรม ของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  

อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 

2. กระบวนการผลิต หมายถึง กระบวนการผลิตผา การทอ การยอม ที่ผูผลิตดําเนินการจนกระทั่ง

ไดผลิตภัณฑผาทอ 

3. ลวดลาย  หมายถึง  ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผาที่เกิดจากกระบวนการผลิตตาง ๆ 

4. การใชสีในลวดลาย  หมายถึง  การนําคุณลักษณะของสีและการจัดวางโครงสีมาประกอบเพ่ือใหเกิด

ความสวยงามบนลวดลายของผืนผา 
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5. การถายทอดความรู  หมายถึง การสืบทอดงานหัตถกรรมผาทอยกมุก  โดยการจูงใจใหผูที่อยูใน

ทองถิ่นไดมีความรูและเปนผูผลิตการทอผาได 

6. การบริหารจัดการ หมายถึง กระบวนการดําเนินงานในดานการผลิต  การจําหนาย  การเงิน  

และการประสานงานกับสวนตาง ๆ  ของกลุมหัตถกรรมผาทอ 

 



บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา  โดยแยกตามหัวขอ         

ดังตอไปนี้ 

1. ขอมูลท่ีเกี่ยวของกับจังหวัดสระบุรี 
1.1 สภาพท่ัวไปของจังหวัดสระบุรี 
1.2 ประวัติจังหวัดสระบุรี 
1.3 สถานที่สําคัญของจังหวัด 

1.4 ประเพณีและวัฒนธรรม 

2. ขอมูลเกี่ยวกับตําบลตนตาล 

2.1 ประวัติความเปนมา 

2.2 สภาพท่ัวไปของตําบล 

2.3 การบริหารจัดการกลุมทอผาพ้ืนเมือง 
3. ประวัติชาวไท-ยวน ในจังหวัดสระบุรี 

3.1 ภาษา 

3.2 ที่อยูอาศัย 

3.3 ความเช่ือ 

3.4 วัฒนธรรมประเพณีของชาวไท-ยวน 

4. ขอมูลเกี่ยวกับหัตถกรรมผาทอ 

4.1 ความเปนมาของผาทอในอดีต 

4.2 ความเปนมาของผาทอไท-ยวน 

4.3 การผลิตเสนใย 

4.4 เคร่ืองมือในการทอผา 

4.5 กรรมวิธีในการทอ 

4.6 ลวดลายของผา 

5. ขอมูลการใชสีในลวดลายการทอ 

5.1 ความหมายของสี 

5.2 ทฤษฎีสี 

5.3 คุณลักษณะของสี 

5.4 การยอมสี 
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6. ขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดความรู 
6.1 ความหมายของภูมิปญญาทองถิ่น 

6.2 ประเภทของภูมิปญญาทองถิ่น 

6.3 แนวทางการจัดการเรียนรูโดยใชภูมิปญญาทองถิ่น 

7.  ขอมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการ 

8.  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
1. ขอมูลที่เกี่ยวของกับจังหวัดสระบุรี 

1.1 สภาพทั่วไปของจังหวัดสระบุรี 
                  ที่ตั้งและอาณาเขต จังหวัดสระบุรีต้ังอยูในเขตภาคกลางของประเทศไทย มีพ้ืนที่ทั้งหมดประมาณ 

3,576  ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 2,096,000 ไร อาณาเขตและจังหวัดใกลเคียงที่ติดตอกับจังหวัดสระบุรี 

มีอยู  6  จังหวัด คือ  
 

ทิศเหนือ เขตอําเภอเฉลิมพระเกียรติ อําเภอหนองโดน อําเภอพระพุทธบาทติดตอกับ

จังหวัดลพบุรี  

ทิศใต  เขตอําเภอวิหารแดง ติดตอกับจังหวัดนครนายก อําเภอหนองแคติดตอกับ

จังหวัดปทุมธานี และจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ทิศตะวันออก เขตอําเภอแกงคอย และอําเภอมวกเหล็ก ติดตอกับจังหวัดนครนายก

และจังหวัดนครราชสีมา 

ทิศตะวันตก เขตอําเภอหนองแค  อําเภอหนองแซง  อําเภอเสาไห  อําเภอบานหมอ 

และอําเภอดอนพุด ติดตอกับจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
 

                 ประชากร จํานวนประชากรของจังหวัดสระบุรี  ณ วันที่ 29 กุมภาพันธ 2551 มีประชากร     

รวมทั้งส้ิน 593,135 คน แบงเปนชาย 296,280 คน และเปนหญิง 296,855 คน สําหรับอําเภอที่มีประชากร

มากที่สุดไดแก อําเภอเมืองสระบุรี  มีจํานวน 112,157 คน รองลงมาไดแก อําเภอแกงคอย มีจํานวน 87,048 คน 

และอําเภอหนองแคมีจํานวน  84,752 คน   
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               เขตการปกครอง จังหวัดสระบุรีมีพ้ืนที่ขนาดไมกวางใหญมากนัก อีกทั้งลักษณะพ้ืนที่ยังเปน  

พ้ืนที่ราบเสียสวนใหญ มีการคมนาคมท่ีสะดวกสบายทําใหงายตอการปกครองและการบริหารราชการ ทั้งนี้ได

แบงการปกครองออกเปน 3 สวน ไดแก  

 การบริหารราชการสวนกลาง  แบงเปนหนวยงานของสวนกลาง  และรัฐวิสาหกิจซ่ึงเขามาตั้งท่ีทําการ  

อยูภายในจังหวัดกวา  40 แหง  

 การบริหารราชการสวนภูมิภาค แบงการปกครองสวนภูมิภาคออกเปน 13 อําเภอ ไดแก อําเภอเมือง

สระบุรี อําเภอแกงคอย อําเภอหนองแค อําเภอหนองแซง อําเภอบานหมอ  อําเภอเสาไห  อําเภอพระพุทธบาท  

อําเภอวิหารแดง  อําเภอมวกเหล็ก อําเภอหนองโดน  อําเภอดอนพุด  อําเภอวังมวง  และอําเภอเฉลิมพระเกียรติ  

การบริหารราชการสวนทองถิ่น  แบงการบริหารออกเปนองคการบริหารสวนจังหวัดและเทศบาล  ซ่ึงมี

จํานวนทั้งส้ิน 21 เทศบาล และ 103 องคการบริหารสวนตําบล 
 

       สภาพทางเศรษฐกิจและสังคม  สภาพทางเศรษฐกิจ ประชากรมีรายได เฉล่ียตอหัว 127,876 

บาทตอป เปนอันดับ 7 ของภาคกลาง และ เปนอันดับที่ 8 ของประเทศ โดยท้ังจังหวัดมีผลิตภัณฑมวลรวม 

67,774,028 ลานบาท รายไดสวนใหญขึ้นอยูกับอุตสาหกรรม มากที่สุด ถึงรอยละ 46.30 % คิดเปนมูลคา

31,377,706 ลานบาท รองลงมาเปนสาขาเหมืองแร และการยอยหิน รอยละ 12.27 คิดเปนมูลคา8,315,374 

ลานบาท และสาขาการไฟฟาและประปา รอยละ 7.73 คิดเปนมูลคา 5,239,929 ลานบาท อัตราการขยายตัว

ทางเศรษฐกิจ รอยละ 10.44 (ป 2545)  สภาพทางสังคม จังหวัดสระบุรีเปนจังหวัดที่มีการบริการดานการศึกษา

ที่ดีพอสมควร ต้ังแตระดับอนุบาลถึงปริญญาตรี จํานวน 385 แหง ดานไฟฟา น้ําประปา และโทรศัพท มีบริการ

ทั่วทุกหมูบาน อยางเพียงพอตอความตองการของผูใช    
 
                การเดินทางมาจังหวัดสระบุรี  ทางรถยนต  จากสถานีขนสงสายเหนือ(หมอชิต)

กรุงเทพมหานคร ใชเสนทางหลวงหมายเลข 1 (มิตรภาพ) ถึงจังหวัดสระบุรี มีรถประจําทางวิ่งวันละหลายเที่ยว 

ใชเวลาเดินทางประมาณ 1.30 ช่ัวโมง สวนทางรถไฟจากสถานีรถไฟกรุงเทพมหานคร  (หัวลําโพง) มีรถไฟผาน

สระบุรีวันละหลายขบวน ใชเวลาเดินทางประมาณ  2 ช่ัวโมง  
 

     ระยะทางระหวางจังหวัดสระบุรี ไปจังหวัดใกลเคียง 
             สระบุรี-นครราชสีมา 152   กิโลเมตร 

             สระบุรี-นครนายก      58   กิโลเมตร 

             สระบุรี-ปราจีนบุรี      86   กิโลเมตร 

             สระบุรี-ลพบุรี            46   กิโลเมตร  

                 (จังหวัดสระบุรี. 2550: ออนไลน) 
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      1.2 ประวัติจังหวัดสระบุรี 
            เมือง “สระบุรี” มีประวัติอันสันนิษฐานวาต้ังขึ้นประมาณ พ.ศ. 2092 ในรัชสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรด์ิ

แหงกรุงศรีอยุธยา สืบเนื่องมาจากยามมีศึกสงครามประชิดติดพระนคร ไมสามารถเรียกระดมพลรักษา     

พระนครไดทัน  เพราะหัวเมืองตาง ๆ ตามที่มีการแบงการปกครองอยูหางจากกรุงศรีอยุธยามาก จึงตองต้ังเมือง

ใหมขึ้น เพ่ือใหสะดวกรวดเร็วและไดผลทันตอเหตุการณยามเกิดศึกสงคราม  สวนท่ีต้ังเมืองสระบุรี คราวแรก  

ไมมีการกําหนดเขตแดนไวแนนอนสันนิษฐานวาคงจะแบงเอาบางสวนจากทางเมืองลพบุรี แขวงเมือง

นครราชสีมา แขวงเมืองนครนายก ต้ังขึ้นเปนเมืองสระบุรี ทั้งนี้เพราะเขตท่ีต้ังขึ้นเปนเมืองสระบุรีเปนเขตที่คลุม

บางสวนของแมน้ําปาสัก ซ่ึงสะดวกตอการเดินทางไปทางภาคตะวันออก หรือตะวันออกเฉียงเหนือ และยังเคย

เปนเสนทาง ที่พวกขอมสมัยโบราณเคยใชเดินทางในการติดตอกับราชธานีนี้ดวย  สําหรับประวัติความเปนมา

ของสระบุรี  มีปรากฏในหนังสือ เร่ือง “เที่ยวตามทางรถไฟ” พระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรม

พระยาดํารง  ราชานุภาพ  ซ่ึงไดทรงอธิบายความเปนมาของสระบุรี ในแตละยุค แตละสมัย  ไววา 
 

       สมัยกรุงละโว (ลพบุรี)  ถึงสมัยอโยธยา 
     “ทองท่ีอันเปนเขตจังหวัดสระบุรีนี้  ตั้งแตโบราณเมื่อคร้ังสมัยขอม  ใชเปนเสนทางซึ่งพวกขอมไปมาติดตอกับ

ราชธานีหรือนครหลวงของของ (เรียกในภาษาขอมวา นครธม) ซ่ึงยังมี เทวสถาน ท่ีพวกขอมสรางเปนปรางคหินไว

ตามท่ีตาง ๆ  คือ  ในเขตจังหวัดปราจีนบุรี  ท่ีอําเภอวัฒนานคร  และท่ีดงศรีมหาโพธ์ิ ตอมาถึงเขตจังหวัดนครนายก  

ท่ีดงละคร  และบางโขมด  ท่ีจังหวัดสระบุรี  บริเวณทางข้ึนพระพุทธบาท  สวนที่จังหวัดลพบุรี  ซึ่งเปนเมืองหลวง  

ของมณฑลละโว  ท่ีพวกขอมมาปกครองอยูจะปรากฏเทวสถานหลายอยาง  แตบริเวณท่ีใกลลําน้ําปาสักซึ่งเปนท่ีตั้ง

จังหวัดสระบุรี  ไมปรากฏสิ่งสําคัญสมัยขอมแตอยางใด ฉะน้ัน  เมืองสระบุรีคงจะเปนเมืองท่ีตั้งข้ึนเมื่อไทย ได

ประเทศน้ีจากขอมแลว  ตรงกับในพงศาวดารท่ีวาดวยชื่อเมืองสระบุรีปรากฏในเร่ืองพงศาวดารเปนคร้ังแรก เมื่อ

รัชกาลสมเด็จพระมหินทราธิราช…” (จังหวัดสระบุรี. 2550: ออนไลน) 

 
สมัยกรุงศรีอยุธยา 
         เมื่อพระเจาหงสาวดีบุเรงนองยกกองทัพมาลอมพระนครศรีอยุธยา พระไชยเชษฐาเจากรุงศรี             

สัตนาคนหุต   ยกกองทัพเมืองเวียงจันทนลงมาชวยไทยแลว เดินกองทัพเลียบลํานํ้าปาสักลงมา   พระเจาหงสาวดีให

พระมหาอุปราชคุมกองทัพไปซุมดักทางอยูท่ีเมืองสระบุรี  ไดตีกองทัพกรุงศรีสัตนาคนหุตแตกกลับไป  จึงพอสรุป

ไดวาเมืองสระบุรี ตั้งมากอน พ.ศ. 2112  แตจะตั้งเมื่อใดนั้นไดสันนิษฐานตามเคาเงื่อนท่ีมีอยู  คือ  เมื่อใน 

แผนดินสมเด็จ   พระมหาจักรพรรดิ์  พระราชบิดาของสมเด็จพระมหินทราธิราชนั้น พระเจาหงสาวดีตะเบงชะเวตี้ 

ยกกองทัพเขามาตีกรุงศรีอยุธยา  เมื่อ พ.ศ. 2091  ในสมัยน้ันมีเมืองปอมปราการเปนเข่ือนขัณฑกันราชธานีอยู

ท้ัง 4 ทิศ  คือเมืองสุพรรณบุรีอยูทางตะวันตก  เมืองลพบุรีอยูทางทิศเหนือ  เมืองนครนายกอยูทางทิศตะวันออก  

และเมืองพระประแดงอยูทางทิศใต  กองทัพพระเจาหงสาวดียกเขามาทางดานพระเจดียสามองคขางทิศตะวันตก  

กองทัพไทยจึงไปตั้ง   ตอสูอยูท่ีเมืองสุพรรณบุรี รับขาศึกไมอยูตองถอยเขามาใชพระนครศรีอยุธยาเปนที่มั่น จึงได   

ชัยชนะ   เปนเหตุใหเห็นวาเมืองท่ีตั้งเปนเข่ือนขัณฑกันพระนครนั้น  ไมไดเปนประโยชนดังที่คาดมาแตกอนสราง

ปอมปราการ  เพราะถาขาศึกใชเปนท่ีมั่นสําหรับทําการสงคราม เปนแรมปเพื่อตีพระนคร ก็จะกลับเปน  
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ประโยชนแกขาศึก จึงใหร้ือปอมปราการเมืองสุพรรณบุรี  เมืองลพบุรี และเมืองนครนายกเสียท้ัง 3 เมือง  คงไว 

แตเมืองพระประแดง ซึ่งรักษาทางปากนํ้า  และการที่รวบรวมผูคนในเวลาเกณฑทัพยังมีนอยแหงนัก  จึงไดตั้งหัว

เมืองเพิ่มเติมข้ึนอีกหลายเมือง เพื่อใชสําหรับเปนท่ีรวบรวมผูคนเพื่อจะไดเรียกระดมมารักษาพระนครได      

ทันทวงที  ในชวงเวลาการสงคราม เมืองท่ีตั้งใหมคร้ังนั้นระบุช่ือไวในหนังสือพระราชพงศาวดาร  เฉพาะเมืองท่ีอยู

ทางทิศใตกับทางทิศตะวันตก  คือ  เมืองนนทบุรี   เมืองสาครบุรี   (สมุทรสาคร)  และเมืองนครไชยศรี  แตทางทิศ

อ่ืน ๆ  ไมไดกลาวถึง  ดังน้ัน  เมืองสระบุรี (และเมืองฉะเชิงเทรา)  คงจะตั้งข้ึนในคร้ังน้ีน่ันเอง  คือตั้งเมื่อราว  พ.ศ.  

2092  กอนปรากฏช่ือในพระราชพงศาวดารเพียง 20 ป   ชื่อเมืองท่ีตั้งคร้ังน้ันใชสําหรับรวบรวมผูคนดังกลาวมาแลว  

เมืองท่ีตั้งสําหรับรวบรวมคนเชนนี้ มีอีกหลายเมืองท่ีตั้งข้ึนพรอมกัน สวนนามเจาเมืองสระบุรีคนแรก ไมปรากฏ

หลักฐาน คงมีเพียงตําแหนงบรรดาศักดิ์เจาเมืองสระบุรี ซ่ึงปรากฏเดนชัดในรัชสมัยสมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

เมื่อ พ.ศ. 2125  ทราบแตวามีบรรดาศักดิ์เปน  “พระสระบุรี”  เทาน้ัน  โดยสันนิษฐานวา  นาจะเปนคนไทย    

ภาคกลาง มีหนาท่ีคุมรักษาฉางขาวไวใหกองทัพหลวงคร้ังยกไปตีเขมร  ซึ่งคงจะเปนเพราะทางการกําหนด       

ใหชาวเมืองสระบุรีสมัยน้ันทําไรทํานาเก็บเกี่ยวไวสําหรับงานสงครามจวบจนถึงสมัยรัชกาลที่ 3  เจาเมืองสระบุรี

บรรดาศักดิ์เปน “พระยาสุราราชวงศ”  ซึ่งตามพงศาวดาร วาเปนชนเผาลาวพุงดํา ซึ่งถูกเกณฑอพยพมาแตคร้ัง

เจาพระยามหากษัตริยศึก (รัชกาลท่ี1)   พาทัพไปตีนครเวียงจันทน (สมัยกรุงธนบุรี) แลวมาตั้งรกราก ณ แขวง

เมืองสระบุรี พ.ศ. 2324 (จังหวัดสระบุรี. 2550: ออนไลน) 

 
         สมัยรัชกาลที่ 5  

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ. 2435) มีการจัดรูปการปกครองใหมเปนเทศาภิบาล  โดยจัดตั้งเปนมณฑล  

เทศาภิบาล  จังหวัด  อําเภอ  ตําบล  หมูบาน  ลดหลั่นกันลงไป  เมืองสระบุรีข้ึนอยูกับมณฑลกรุงเกา  มีการสง

ขาราชการมาปกครองแทนการตั้งเจาเมือง สําหรับท่ีตั้งเมืองสระบุรีคร้ังแรกไมปรากฏหลักฐานที่แนนอน คงทราบ

แตเพียงวาตั้งอยูท่ีหัวจวนบริเวณบึงหนองโงง ใกลวัดจันทบุรี ตําบลศาลารีลาว ปจจุบันคือ ตําบลเมืองเกา 

อําเภอเสาไห  มีพระยาสระบุรี (เลี้ยง) เปนเจาเมือง  ป พ.ศ. 2433  พระยาสระบุรี (เลี้ยง) ถึงแกกรรม  จาเริงได

เปนเจาเมืองแทน  และไดยายศาลากลางเมืองสระบุรีไปอยูท่ีบานไผลอมนอย อําเภอเสาไห (บานเรือนท่ีเจาเมือง

สรางอยูอาศัยคือ ศาลากลางเมือง)  จนถึงสมัยท่ีพระยาพิชัยรณรงคสงครามเปนเจาเมืองเห็นวาตัวเมืองเดิม      

ท่ีอําเภอเสาไหอยูหางไกลจากทางรถไฟมาก (รัชกาลท่ี 5 ไดโปรดใหสรางทางรถไฟสายตะวันออกเฉียงเหนือข้ึน

มาถึงเมืองสระบุรี เมื่อ พ.ศ.2439)  ประกอบกับภูมิประเทศไมเหมาะสมกับสภาพการณในสมัยน้ัน  เพราะยาก  

แกการขยายเมืองในอนาคต  จึงไดสรางศาลากลางข้ึนใหม  ณ บริเวณตําบลปากเพรียว  การกอสรางเสร็จในสมัย 

เจาเมืองคนที่ 3  คือ  พระยาบุรีสราธิการ  (เปา  จารุเสถียร)  ในป พ.ศ. 2509  ก็ไดร้ือและสรางศาลากลางหลังใหม

ข้ึนแทน (จังหวัดสระบุรี. 2550: ออนไลน) 
 

      1.3 สถานที่สําคัญของจังหวัด 

             จังหวัดสระบุรีมีสถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร  และสถานท่ีทองเท่ียวทางธรรมชาติที่นาสนใจหลาย

แหงซ่ึง  สายน้ํา  เสฏฐพงษ  (2542: 32-59) ไดรวบรวมไวมีดังนี้ 
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พระพุทธบาทสระบุรี  เปนรอยพระพุทธบาทจําลองกวาง  21  น้ิว ยาว  60  น้ิว ลึก  11  น้ิว ประดิษฐานอยูใน

มณฑปบนไหลเขาสุวรรณบรรพต  หรือเขาสัจจะพันธคีรี  ตําบลขุนโขลน  อําเภอพระพุทธบาท  หางจากตัวเมือง

สระบุรีข้ึนไปทางทิศเหนือประมาณ  28  กิโลเมตร  รอยพระพุทธบาทน้ีคนพบในสมัยพระเจาทรงธรรมแหง    

กรุงศรีอยุธยาซึ่งพระองคทรงเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางมาก   ปจจุบันทางวัดไดจัดใหมีงานนมัสการ

ไหวรอยพระพุทธบาทข้ึนเปนประจําทุก ๆ  ป  ปละ  2  ครั้ง  ระหวางวันข้ึน   1  ค่ํา  ถึง  15  ค่ํา  เดือน  3  และ

ระหวางวันข้ึน  8  ค่ํา  ถึง  15  ค่ํา  เดือน  4  พระพุทธฉาย  พระพุทธฉายเปนภาพสีคลายพระพุทธรูปสลักอยู

บนชะงอนผาเขาปถวี  ในพื้นท่ีตําบลหนองปลาไหล  อําเภอเมืองสระบุรี  หางจากท่ีวาการอําเภอเมืองไปทางทิศใต

ประมาณ  9  กิโลเมตร  สําหรับผูท่ีตองการเดินทางไปนมัสการ  สามารถใชเสนทางถนนพหลโยธินจากกรุงเทพฯ-

สระบุรี ประมาณกิโลเมตรที่  102  ใหเลี้ยวขวาไปตามเสนทางอีกประมาณ  5  กิโลเมตร  จะมีทางแยกสู เขาปถวี  

สามารถนํารถเขาไปไดถึงท่ี  หากตองการข้ึนไปนมัสการใกล ๆ  มีบันไดจากเชิงเขาข้ึนไปจนถึงที่ตั้งพระพุทธฉาย

ซ่ึงอยูตรงชะงอนผา  ซ่ึงมีบรรยากาศและธรรมชาติท่ีรมร่ืนสวยงาม  ตําหนักธารเกษม  ตั้งอยูท่ีตําบลขุนโขลน  

อําเภอพระพุทธบาท  ปจจุบันอยูในพื้นท่ีของสถานสงเคราะหเด็กหญิงจังหวัดสระบุรี  อดีตเปนตําหนักสมเด็จ

พระเจาปราสาททองโปรดฯ  ใหสรางเปนที่ประทับเมื่อคราวเสด็จมานมัสการไหวรอยพระพุทธบาท  บริเวณ        

พระตําหนักอยูติดริมธารนํ้าช่ือวาธารทองแดง  เปนที่ท่ีมีบรรยากาศทางธรรมชาติงดงามมาก   พระตําหนัก

ปจจุบันกลายเปนซากปรักหักพัง  เหลือเพียงฐานรากท่ีกอดวยอิฐ  ปูน  ปรากฏอยู  ตําหนักสระยอ  ตั้งอยูใน

เขตตําบลขุนโขลนเชนเดียวกัน  สันนิษฐานวา  สมเด็จพระเจาปราสาททองโปรดฯ  ใหสรางในสมัยเดียวกับ       

พระตําหนักธารเกษม  เพื่อใชเปนพลับพลาท่ีประทับระหวางเสด็จพระราชดําเนินไปนมัสการไหวรอยพระพุทธบาท  

หลักฐานที่ปรากฏคือ  ลักษณะฐานรากที่กอดวยกอนหินนํามาเรียงซอนกันแลวสอดวยปูนคลายกับ              

งานกอสรางพระตําหนักธารเกษม  และตําหนักอ่ืน ๆ  ที่คนพบในเขตอําเภอพระพุทธบาท  พระราชวังโบราณ 

หรือพระตําหนักทายพิกุล  ตั้งอยูท่ีตําบลขุนโขลน  อําเภอพระพุทธบาท  อยูติดกําแพงพระพุทธบาททางดานทิศ

ตะวันตก  พระราชวังนี้ เปนพระราชวังเกาแกท่ีพระเจาทรงธรรมโปรดฯ ใหสรางเปนท่ีประทับเวลาเสด็จมานมัสการ

รอยพระพุทธบาท พรอม ๆ กับการสราง ศาสนสถานภายในวัด ตอมาไดชํารุดหักพังเหลือเพียงกําแพง และฐาน

พระตําหนัก ฐานเกยชาง-มา ตอมาสมัยสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯ ใหสรางพระราชวังข้ึนใหม  

อีกคร้ังโดยใหสรางทับลงบนฐานเดิม ปจจุบันสิ่งกอสรางตางๆ พังเสียหายไปหมดแลวเหลือเพียงซากกําแพง      

ท่ีบอกอาณาเขตพระราชวังเทานั้น  พิพิธภัณฑสถานพระพุทธบาท  อยูในบริเวณเดียวกับวัดพระพุทธบาท

ราชวรมหาวิหาร  เปนท่ีเก็บศิลปวัตถุอันมีคาไวมากมาย  อาทิ  เคร่ืองทองของสมเด็จพระเจาทรงธรรม  เคร่ือง

ลายครามสังคโลก  เคร่ืองทองสําริดโบราณ  ศาสตราวุธโบราณ  รอยพระพุทธบาทจําลอง  ยอดมณฑป         

พระพุทธบาทเกา  พัดยศของพระสมัยตาง ๆ  รวมถึงทอประปาสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  บอพราน  

ลางเนื้อ ตั้งอยูในบริเวณเดียวกับวัดพระพุทธบาท  ลักษณะเปนบอหิน  บริเวณปากบอมีรอยเขาคน  ใกล ๆ  กันน้ัน

เปนลานหินลาด  และมีหลุมลึกลงไป  เลากันวา  บอน้ําแหงนี้เปนบอที่พรานบุญนําเน้ือท่ีลาไดมาลางเปนประจํา  

จนปากบอเกิดเปนรอยเขา  สวนหลุมท่ีลึกลงไปนั้นเปนรอยท่ีพรานบุญปกหอกไวขณะลางเนื้อ  หลุมปกหอกของ

พรานบุญน้ีมีน้ําขังตลอดทั้งป  วัดสมุหประดิษฐาราม   ตั้งอยูในเขตอําเภอเสาไห  เปนวัดท่ีสรางข้ึนตั้งแตสมัย

ใดไมมีหลักฐานแนชัด  แตสถาปตยกรรมตั้งแตดานหนากุฏิสงฆและพระอุโบสถตลอดจนเจดียดานหลัง  บงบอก

วาเปนงานสมัยรัตนโกสินทรท่ีมีการผสมผสานระหวางชางไทยกับชางจีน  ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตรกรรม  

ฝาผนังท่ีงดงามมาก  เช่ือกันวาศาสนสถานแหงน้ีเดิมเคยเปนท่ีตั้งจวนเจาเมืองสระบุรีและกลายเปนศูนยกลาง

ปกครอง ของเมืองไปในท่ีสุด  นอกจากสถาปตยกรรมขางตนแลว  ภายในวัดยังมีอาคารไมเกาแกอีกหลายหลัง    
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ท่ีทรงคุณคาทางสถาปตยกรรมไทย  แตสวนใหญอยูในสภาพทรุดโทรม  เสารองไห  เปนเสาไมตะเคียน    

ขนาดใหญ  ตั้งอยูที่ศาลเจาแมตะเคียน  ภายในวัดสูง  หางจาก  ท่ีวาการอําเภอเสาไหประมาณ  500  เมตร  

ตามประวัติกลาววา  เมื่อคร้ังสรางกรุงเทพฯ  ไดมีการเกณฑเสาที่มีลักษณะดีจากหัวเมืองตาง ๆ  เขาไปเพื่อ

คัดเลือกเปนเสาเอก  มีตํานานเลาวา  คร้ังน้ันมีเสาตะเคียนตนหน่ึงลักษณะงดงามมาก  ลองมาทางแมนํ้าปาสัก  

เมื่อไปถึงกรุงเทพฯ  ปรากฏวาไดมีการคัดเลือกเสาเอกไปเรียบรอยแลว  เสาตะเคียนเกิดนอยใจจึงลองทวนน้ํา

จากกรุงเทพฯ  จนมาถึงหนาท่ีทําการอําเภอเสาไหในปจจุบัน  จากนั้นมาชาวบานจะไดยินเสียงรองไหดังข้ึนเปน

ระยะ  ชาวบานจึงพากันเรียกยานนี้วา  "ยานเสารองไห"  ภายหลังเหลือเพียง  "เสาไห"    โครงการพัฒนาพื้นที่

บริเวณวัดชัยมงคลพัฒนา  อันเนื่องมาจากพระราชดําริ  ตั้งอยูในเขตตําบลหวงบง  ตําบลเขาดินพัฒนา  

อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  เปนโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  ภายในพื้นท่ี

โครงการ  ไดจัดตั้งศูนยอบรมและสาธิตทางการเกษตร  สําหรับเปนศูนยกลางการประสานงาน  ความรวมมือ

ระหวางชุมชน  วัด  และรัฐ  โดยเนนใหวัดเปนศูนยกลางในการพัฒนา  นอกจากน้ียังมีพื้นท่ีสําหรับสาธิตการ

พัฒนาดานการเกษตร  และกิจกรรมอื่น ๆ  ท่ีเหมาะสมดวย  อาทิ  โครงการตามพระราชดําริฯ  เกี่ยวกับทฤษฎี

ใหมดานการใชนํ้าและการบริหารงาน  การพัฒนาดานการเกษตร    แบบใหม  รวมทั้งจัดสรางอางเก็บนํ้าหวยหิน

ขาวบนพื้นท่ี  400  ไร  สําหรับกักเก็บนํ้าไวใชในโครงการตลอดถึงพื้นท่ีทางการเกษตรของประชาชนในบริเวณ

ใกลเคียง  โครงการเข่ือนปาสักชลสิทธิ์อันเนื่องมาจากพระราชดําริ  เปนโครงการกักเก็บนํ้าอเนกประสงค   

เพื่อการเกษตรกรรม  อุตสาหกรรมในเขตจังหวัดสระบุรี  แกปญหาขาดแคลนน้ําในพื้นที่เพาะปลูก  รวมถึงบรรเทา

ปญหาน้ําทวมในเขตลุมนํ้าปาสัก  กรุงเทพมหานคร  และปริมณฑลลักษณะเปนเข่ือนดินยาว  4,860  เมตร       

สูง  46.50  เมตร  สันเข่ือนกวาง  10  เมตร  สามารถกักเก็บนํ้าได  785  ลานลูกบาศกเมตร  กอสรางแลวเสร็จ

เมื่อป  พ.ศ. 2541  สวนรุกขชาติมวกเหล็ก  อยูหางจากตัวเมืองสระบุรี  ไปตามถนนมิตรภาพประมาณ 37 

กิโลเมตร  ทางเขาอยูฝงซายมือ  ตรงขามกับรานจําหนายผลิตภัณฑขององคการสงเสริมการเลี้ยงโคนมเขตอําเภอ

มวกเหล็ก  หรือกึ่งกลางระหวางอําเภอมวกเหล็ก  จังหวัดสระบุรี  กับอําเภอปากชอง  จังหวัดนครราชสีมา  มีเน้ือที่

ประมาณ  375  ไร ภายในสวนรุกขชาติตกแตงและจัดสรรใหเหมาะสําหรับเปนสถานท่ีพักผอนทางธรรมชาติ  และ

ยังมีนํ้าตกมวกเหล็กท่ีเกิดจากลําธาร    ซ่ึงไหลมาจากตนนํ้าในปาอุทยานแหงชาติเขาใหญ  และไปสิ้นสุดท่ีแม

นํ้าปาสัก  สวนพฤกษศาสตรพุแค  ตั้งอยูในทองท่ีตําบลพุแค  อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  ตามถนนพหลโยธินชวง

สระบุรี-ลพบุรี  หรือจากตัวเมืองสระบุรีข้ึนไปทางทิศเหนือประมาณ  16  กิโลเมตร  เปนท่ีตั้งท่ีทําการสวน

พฤกษศาสตรพุแค  ซึ่งชาวบานและหนวยงานราชการของจังหวัดสงวนไวเปนพื้นท่ีปา  และสถานท่ีพักผอนของ

ประชาชนท้ังใกลและไกล  ภายในเปนพื้นท่ีกวางขวางรมร่ืนดวยพรรณไม      และสายธารน้ําเล็ก ๆ  เหมาะแก

การใชเปนสถานที่ทองเท่ียวและพักผอน   อุทยานแหงชาติเขาสามหลั่น    อยูใกลกับเขาปถวี  มีพื้นที่

ประมาณ  27,856  ไร  บริเวณอุทยานเต็มไปดวยภูเขานอยใหญและหุบเขาสลับซับซอน  ยอดเขาท่ีสูงท่ีสุดคือยอด

เขาครกสูงประมาณ  329  เมตร  บริเวณโดยรอบเต็มไปดวยปาธรรมชาติ  มีสัตวปา  อาทิ  ไกฟา  ไกปา  หมูปา  

นกนานาชนิดอาศัยอยูมากมาย  นอกจากนี้ยังมีน้ําตก  ซ่ึงมีอยูดวยกันถึง  3  แหง  ไดแก  นํ้าตกเขาสามหลั่น  

นํ้าตกโพธิ์หินดาด  น้ําตก    โตนราก  น้ําตกเจ็ดสาวนอย  นํ้าตกแหงน้ีใชเสนทางเดียวกันกับสวนรุกขชาติ

มวกเหล็ก  หางจากท่ีทําการสวนรุกขชาติมวกเหล็กประมาณ  8  กิโลเมตร  ตลอดเสนทางซ่ึง  คดเคี้ยวสูงต่ําตาม

เนินเขาจะเห็นไรขาวโพด  ไรมันสําปะหลัง  และธรรมชาติซึ่งเปนเนินเขาสลับซับซอนงดงามมาก  ลักษณะเปน

นํ้าตกไหลลงมาจากที่สูงลดหลั่นเปนชั้น ๆ  มีทั้งหมด  7  ชั้น  ช้ันลางสุดมีแองนํ้าขนาดใหญท่ีสวยงามตาม

ธรรมชาติ  น้ําตกเจ็ดคต  ตั้งอยูท่ีตําบลชะอม  อําเภอแกงคอย  การเดินทางจากสระบุรีไปทางอําเภอมวกเหล็ก
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ตามถนนมิตรภาพ   ระยะทางประมาณ 20 กิโลเมตรจะถึงท่ีตั้งหนวยพิทักษอุทยานแหงชาติเขาใหญจากน้ันเดิน

เทาตอเขาไปอีกประมาณ  1.2  กิโลเมตร   ก็จะถึงนํ้าตกเจ็ดคต  ซ่ึงมีลักษณะเปนนํ้าตกไหลลงมาจากผาสูง

ประมาณ  7  เมตร  โดยมีตนกําเนิดมาจากปาใหญในเขตอําเภอแกงคอย  สภาพโดยรอบน้ําตกเปนปาดิบชื้นและ

ปาเบญจพรรณท่ียังคงความอุดมสมบูรณอยูมาก  ถ้ําศรีวิไล อยูไมไกลจากสวนพฤกษศาสตรพุแค  จากสระบุรี

ข้ึนไปทางเหนือประมาณ  22  กิโลเมตร เลยสวนพฤกษศาสตรพุแคข้ึนไปประมาณ  6  กิโลเมตร  ในเขตตําบล

หนาพระลาน  เปนที่ตั้งของวัดถ้ําศรีวิไล  ภายในมีพระพุทธเนาวรัตน  ศิลปะลานนาท่ีงดงามมาก  นอกจากน้ัน

ยังมีหินงอกหินยอยอันเกิดจากการสรางสรรคของธรรมชาตินับรอย ๆ ปท่ีสวยงามมาก   

 
    1.4  ประเพณีและวฒันธรรม 

จากวิถีชีวิตความเปนอยูของประชาชนภายในจังหวัดสระบุรีที่ผูกพันกับธรรมชาติและความเช่ือ       

ที่ส่ังสมมานาน  กอใหเกิดวัฒนธรรมประเพณีที่สืบทอดตอเนื่องกันมาจนถึงทุกวันนี้และกลายเปนประเพณี      

อันยิ่งใหญ  และเปนที่รูจักกันทั่วไปทั้งคนในพ้ืนที่และคนในจังหวัดอ่ืน ๆ  รวมทั้งชาวตางชาติก็ใหความสนใจ

ซึ่งศูนยการทองเที่ยว  กีฬา  และนันทนาการจังหวัดสระบุรี  (2550: ออนไลน)  รวบรวมไว  ดังนี้ 
 

งานนมัสการไหวรอยพระพุทธบาท  จัดงานในวันข้ึน  1  ค่ํา  ถึง  15  ค่ํา  เดือน  3  รวม  15  วัน  และวันข้ึน  

8  ค่ํา  ถึง  15  ค่ํา  เดือน  4  รวม  8  วัน ของทุก ๆ  ป  ท่ีวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร  ตําบลขุนโขลน  อําเภอ

พระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรีจะจัดให มีงานนมัสการรอยพระพุทธบาท  ภายในงานนอกจากจะเปดใหประชาชน

ท้ังชาวไทยและตางประเทศไดนมัสการรอยพระพุทธบาทแลว  ทางวัดยังเปดโอกาสใหผูท่ีไปรวมงานไดเขาชม

วัตถุโบราณลํ้าคาที่ทางวัดเก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑสถานพระพุทธบาทซึ่งปกติทางวัดไมไดเปดให

บุคคลภายนอกเขาชม  ประเพณีตักบาตรดอกไม  ประเพณีตักบาตรดอกไม  ถือเปนงานสําคัญของจังหวัด

สระบุรี  ท่ีปฏิบัติติดตอกันมาชานานแลว  โดยจัดข้ึนในวันเขาพรรษา  หรือวันแรม  1  ค่ํา  เดือน  8  ของทุก ๆ  ป  

ภายในงานจะมีประชาชนทั้งในจังหวัดและตางจังหวัดเดินทางมารวมงานกันอยางคับคั่ง  จุดประสงคเพื่อรวม

ทําบุญตักบาตรในชวงเชาแลวประชาชนจะพากันออกไปหาเก็บดอกไมปาชนิดหนึ่งเรียกวาดอกเขาพรรษา       

เพื่อนํากลับมารวมพิธีตักบาตรดอกไมในชวงบาย  ประเพณีแหพระเข้ียวแกว  "พระเข้ียวแกว"  เปน

พระพุทธรูปเกาแกประดิษฐานอยูท่ีพิพิธภัณฑสถานพระพุทธบาท  ประชาชนตางเชื่อกันวาสรางข้ึนจากพระทนต

ธาตุของพระพุทธเจาดวยเหตุน้ีในทุกวันข้ึน 1  ค่ํา  เดือน 4 ของทุกปจึงรวมกันจัดงานประเพณีแหพระเข้ียวแกว

ข้ึน  พิธีเริ่มจากการอัญเชิญพระเข้ียวแกวจากพิพิธภัณฑออกแหฉลองรอบเมืองพระพุทธบาท  โดยมีความเช่ือ 

กันวาเมื่อจัดพิธีแหพระเข้ียวแกวแลวจะดลบันดาลใหประชาชนไดรับความรมเย็นเปนสุข  ประเพณีแหเจาพอ

เขาตก    จัดเปนประเพณีสําคัญอีกประเพณีหน่ึงของชาวอําเภอพระพุทธบาท  จัดข้ึนทุกประหวางวันข้ึน  1-4  ค่ํา  

เดือน  5  ในบริเวณวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร  ภายในงานนอกจากขบวนแห  เจาพอเขาตกแลว  ยังมี 

การแสดงอภินิหารตาง ๆ  ของเจาพอเขาตกควบคูไปกับการกระทําพิธีลุยไฟ  แหสิงโต   ตลอดจนการแสดงง้ิว  

ซ่ึงจะมีชาวจีนท่ีเปนลูกหลานของเจาพอเขาตกมารวมงานอยางคับคั่งตลอด  4 วัน  ประเพณีสรงน้ํา          

เสาตะเคียนทอง  จัดข้ึนเปนประจําทุกป  ณ  บริเวณหนาอุโบสถวัดสูง  ตําบลเสาไห  อําเภอเสาไห จังหวัด
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สระบุรี  จัดข้ึนในชวงสงกรานตหรือวันท่ี  13  เมษายน  งานเร่ิมข้ึนตั้งแตชวงเชาดวยพิธีทําบุญตักบาตรแลว

ตอเน่ืองดวยพิธีรดน้ํา    ดําหัวผูใหญ  จากนั้นมาถึงการปดทองสรงนํ้าเสานางตะเคียนทองซ่ึงนอกจากจะเปนการ

รวมทํากิจกรรมของชาวบานในการสืบสานประเพณีอันดีงามมาแตโบราณแลว  ยังเปนการกระตุนเตือนใหลูกหลาน

รวมกันอนุรกัษประเพณีโบราณสืบตอไปดวย  ประเพณีแขงเรือยาว งานจัดข้ึนท่ีอําเภอเสาไห  บริเวณ ลํานํ้าปาสัก  

หนาท่ีวาการอําเภอเสาไห  จะจัดประมาณวันเสาร-อาทิตย  สุดทายของเดือนกันยายน  ซึ่งเปนชวงนํ้าข้ึน  เรือที่

เขาแขงขันมีท้ังเรือในจังหวัด  และจังหวัดอื่น ๆ  โดยแบงออกเปนประเภทตาง ๆ  ตามขนาดของเรือ และจํานวน

ฝพาย ถือเปนการรวมสนุกและอนุรักษประเพณีเกาแกของไทยไมใหสูญหายไปจากแผนดิน  งาน ทุงทานตะวัน

บานที่วังมวง  จัดข้ึนท่ีอําเภอวังมวง  ซึ่งเปนอีกพื้นท่ีหน่ึงท่ีมีการปลูกดอกทานตะวันกันมาก  โดยจะปลูกติดตอกัน

เปนพื้นท่ีกวางใหญมาก ดวยเหตุนี้เวลาท่ีดอกทานตะวันบานจึงเปนชวงเวลาท่ีงดงามที่สุด อีกชวงเวลาหนึ่ง  มี

นักทองเท่ียวตางถิ่นนิยมเดินทางเขาไปชื่นชมไมขาดสายในทุก ๆ  ป เพื่อเปนการใชทรัพยากรในทองถิ่น ท่ีมีอยูให

เกิดประโยชน   ทางจังหวัดและชาวอําเภอวังมวงจึงไดรวมกัน  จัดงานทุงทานตะวันบานที่  วังมวงข้ึนกําหนดงาน

ชวงปลายเดือนธันวาคม  ซ่ึงเปนชวงที่ทานตะวันออกดอกบานสะพร่ัง  บริเวณงานอยูภายในที่ทําการอําเภอ  มี

การแสดงพ้ืนบาน มหรสพ ตลอดจนการออกรานจําหนายสินคาพื้นเมือง  งานของดีเมืองสระบุรี  จัดข้ึนระหวาง

เดือนเมษายนของทุกป ณ อําเภอเมืองสระบุรี และจัดข้ึนท่ีฟารมโคนมฯ อําเภอมวกเหล็ก ชวงตนป กิจกรรมภายใน

งานมีทั้งการแสดงพื้นเมือง  งานแสดงสินคาอุตสาหกรรม  สินคาหัตถกรรมพื้นบานจําหนายในราคายอมเยา   

 
2. ขอมูลเกี่ยวกับตําบลตนตาล  

 2.1 ประวัติความเปนมา 
     ตนตาล  เปนชุมชนหนึ่งที่ไดอพยพมาจากทางภาคเหนือของประเทศไทย ชาวบานตนตาล

เปนกลุมชนชาวไท-ยวน  ที่สืบทอดเช้ือสายมาจากบรรพชนของชาวเชียงแสน  ซึ่งขณะนั้นเปนเมืองหนึ่ง

ของอาณาจักรลานนา  ไดมาต้ังรกรากถิ่นฐานอยูท่ีเมืองสระบุรีต้ังแตป พ.ศ. 2437 ดวยเหตุการณดาน

ศึกสงครามเพ่ือเปนการขยายอํานาจและอาณาเขต 
 
     2.2 สภาพทั่วไปของตําบล 
  ตําบลตนตาล  ต้ังอยูทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของอําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  อยูหางจาก

ตัวอําเภอเสาไหเปนระยะทางประมาณ  3  กิโลเมตร  หางจากศาลากลางจังหวัดสระบุรีประมาณ   

6  กิโลเมตร  หางจากกรุงเทพฯ  ประมาณ  113  กิโลเมตร 

              ทิศเหนือ  ติดตอกับตําบลหวยบง  อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  จังหวัดสระบุรี 

 ทิศใต  ติดตอกับเขตเทศบาลตําบลสวนดอกไม  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 

 ทิศตะวนัออก ติดตอกับตําบลดาวเรือง  อําเภอเมือง  จังหวัดสระบุรี 

 ทิศตะวนัตก ติดตอกับตําบลพระยาทด  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 
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 ประชากรและการประกอบอาชีพของตําบล  จํานวนประชากรในเขตองคการบริหารสวนตําบล 

(อบต.)  จํานวน  1,484  คน   มีอาชีพทํานา  ปลูกผักสวนครัว  ทอผา  และเล้ียงสัตว 

   สถานที่สําคัญของตําบล  ไดแก 

1. วัดเขาแกววรมหาวหิาร 

2. วัดตนตาล 

3. ศูนยทอผาตําบลตนตาล 

4. ศูนยวฒันธรรมไท-ยวนประจําตําบลตนตาล  
 

เสนทางการคมนาคม   เสนทางเขาสูตําบล  มีถนนจํานวน 3  สาย  ดังน้ี 

1. เสนทางจากจังหวัดสระบุรี  ถนนพิชัยรณรงคสงคราม ถึงส่ีแยกเสาไห เล้ียวซายเขาเสนทางสาย  

วัดสมุหประดิษฐ-บัวลอย ระยะทาง 5  กิโลเมตร  ทางหลวงหมายเลข 3314 

2. เสนทางจากจังหวัดสระบุรี  ถนนทางเขาโรงแรมเกียวอัน สายบานนารอง-หนองสีดา (อ.หนองแซง) 

ระยะทาง 3  กิโลเมตร 

3. เสนทางถนนพหลโยธิน  บริเวณสามแยกหนองครก เล้ียวซายเขาเสนทางหนองครก-หนองแซง      

ถึงส่ีแยกสันมะคา  แลวเล้ียวขวาสูเสนทางสายวัดสมุหประดิษฐ-บัวลอย  ระยะทาง 1 กิโลเมตร  
 
สภาพพื้นที่และระบบสาธารณูปโภค 
 1. โทรศัพท มีทุกหมูบาน  แตยังไมครบทุกครัวเรือน  มีตูโทรศัพทสาธารณะ  จํานวน 2 ตู  

 2. ไฟฟา มีใชทุกหมูบาน แตยังไมครบทุกหลังคาเรือน 

 3. ประปา มีระบบประปาใชทุกหมูบาน  แตยังไมครบทุกครัวเรือน  

(ไทยตําบล  ดอท  คอม. 2551: ออนไลน) 

 

3. ประวัติชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี 
หลักฐานดานวิถีชีวิตและวัฒนธรรมชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี  ปรากฏในภาพจิตรกรรฝาผนังท่ีวัด 

สมุหประดิษฐาราม อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี แสดงถึงพิธีการทําบุญสลากภัต  การแตงกายของชาวไท-ยวน  

ในอดีตรวมถึงวิถีชีวิตชาวไท-ยวนท่ีสวยงามนาชม และเปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่ชัดเจน กลุมไท-ยวนมีชุมชน

เร่ิมแรกอยูที่อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี มีภาษาพูด และวัฒนธรรมคลายคนในภาคเหนือ  เหตุที่ชาวไท-ยวน 

มาต้ังถิ่นฐานที่อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรีน้ัน อุดม  สมพร  (2537: 138)  ไดกลาวไวในหนังสือ  ผาจกไท-ยวน

ราชบุรี  ไวดังนี้ 

 



 18

ในปพุทธศักราช  2347  ตรงกับปชวด  เปนปท่ี 23  แหงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก     

ขณะน้ันเชียงแสนตกอยูในอิทธิพลของพมา ซึ่งอาศัยเชียงแสนเปนแหลงสะสมเสบียงอาหารและกําลังพลสําหรับ  

จะยกทัพเขาตีเมืองฝายเหนือของไทย  พระองคทรงมีพระราชดําริจะกําจัดอิทธิพลของพมาใหสิ้นไปจากพ้ืนแผนดิน

ไทย  พระองคทรงรับสั่งใหพระเจาหลานเธอกรมหลวงหริรักษ  รวมกับพระยายมราชจัดกองทัพจากกรุงเทพฯ  ข้ึนไป

สมทบกับกองทัพนครลําปาง  กองทัพนครเชียงใหม  กองทัพเมืองนานและกองทัพนครเวียงจันทน  รวมเปน 5     

กองทัพ  เพื่อใหเขาโจมตีเมืองเชียงแสน  กองกําลังท้ัง 5 ลอมเมืองเชียแสนไวประมาณหนึ่งเดือนก็ตีเมืองได  พมาที่

อยูในเมืองเชียงแสนแตกหนีไป  กองทัพไทยไดร้ือปอมปราการ  กําแพงเมือง  และเผาบานเรือนจนสิ้นซากเพื่อไมให

เปนประโยชนแกพมาอีกตอไป  และไดกวานตอนชาวเมืองเชียงแสนท้ังหญิงและชายที่ยูในวัยฉกรรจพอท่ีจะมีกําลัง

เดินทางไกลไดประมาณ  23,000  คน    ชาวเมืองดังกลาวถูกแบงออกเปนหาสวน  สวนละเทา ๆ กัน  เพื่อมอบให 

แกกองทัพท้ังหา  กองละประมาณ  4,000 กวาคน  กองทัพของเมืองหลวงไดพาชาวเชียงแสนเดินทางมายังกรุงเทพฯ  

ขณะเดินทางผานถึงเมืองสระบุรี  บริเวณอําเภอเสาไห  ชาวเมืองเชียงแสนสวนหน่ึงมีความประสงคตั้งถิ่นฐานทํากิน

อยู ณ ที่น่ัน  

     

พิเนตร  นอยพุทธา (2540: 27-28)  เปนชาวไท-ยวนอําเภอเสาไห  ไดศึกษาและนําเสนอขอมูลที่

ละเอียดเพ่ิมเติมไวอีกวา 

 
คนยวนท่ีเปนหัวหนานําหมูคนยวน  จากเชียงแสนมาคร้ังโนนท่ีมีช่ือจดจําเลาขานกันมาถึงทุกวันนี้มี 3 คน  คือ        

ปูเจาฟา  ไดนําบริวารมาตั้งบานเรืองอยูท่ีบานเจาฟา  และทุกวันน้ีท่ีบานเจาฟาก็มีศาลของปูเจาฟาตั้งอยู  เมื่อถึง

วันสงกรานตชาวบานจะเชิญวิญญาณปูเจาฟามาประทับทรงใหลูกหลานรดนํ้าดําหัวให  ทานก็จะใหศีลใหพร  

และพยากรณเหตุการณบานเมืองใหทราบ  ปูเจาฟามีนองชายคนหนึ่งช่ือวา  หนานตะ  นําบริวารมาตั้งบานเรือน

อยูท่ีบานสิบตะ (ปจจุบันเรียกวาบานสวนดอกไม  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี) เลากันมาวาหนานตะผูน้ีเปนผูมี

อาคมขลังมากและรบเกง  สามารถเอาเตาปูนยกข้ึนรับลูกธนูที่ศัตรูยิงมาได  หัวหนาที่นําหมูคนยวนอพยพมาคร้ัง

น้ันอีกทานหนึ่งชื่อวา  ปูคัมภีระ  ไดนําบริวารตั้งบานเรือนอยูที่บานไผลอม  และไดรับการแตงตั้งใหเปนหัวกองโค  

ในสมัยรัชกาลที่ 2  ทานไดรับแตงตั้งใหเปนเจาเมืองสระบุรี  มีบรรดาศักดิ์วา  พระยารัตนกาศ 

 

ชาวไท-ยวนไดมาต้ังบานเรือนอยูริมสองฝงแมน้ําปาสัก ต้ังแตที่วาการอําเภอเสาไหขึ้นไปทางตะวันออก 

ตอมาจึงไดขยับขยายทําเลท่ีต้ังบานเรือนไกลจากแมนํ้าปาสักออกไป ปจจุบันชาวไท-ยวน ต้ังถิ่นฐานอยูแทบทุก

อําเภอ ที่มีมากที่สุดคือ  ที่อําเภอเสาไห  อําเภอเมืองสระบุรี  อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  และอําเภอวังมวง จังหวัด

สระบุรีจึงมีชาวไท-ยวน (ชาวไทยที่มาจากเชียงแสน) อยูสืบทอดขยายประชากรไปทุกอําเภอ (เวน อําเภอ  

ดอนพุด และอําเภอหนองโดน) และขยายไปยังจังหวัดใกลเคียง เชนที่อําเภอบานหมี่  จังหวัดลพบุรี  อําเภอ  

ศรีเทพ  จังหวัดเพชรบูรณ  อําเภอปากชอง อําเภอสีค้ิว จังหวัดนครราชสีมา  อําเภอวังน้ําเย็น  จังหวัดสระแกว  

มาจนทุกวันนี้ 
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        3.1  ภาษา       
   ดานภาษาพูดนั้นชาวไท-ยวนยังคงรักษาภาษาพูดแบบที่ชาวลานนาปฏิบัติ  จากการสัมภาษณ    

อาจารยทรงชัย  วรรณกุล  (2550: สัมภาษณ)  ไดกลาวถึงภาษาที่ชาวไท-ยวนใช ไว  ดังนี้ 
 

ชาวไท-ยวนมีภาษาพูดภาษาเขียนเปนเอกลักษณของตน อักษรของชาวไท-ยวนมีใชมาเปนเวลานานแลว เมื่อได

อพยพมาอยูท่ีสระบุรีก็นําเอาอักษรเหลาน้ันมาใชดวยเรียกวาอักษรธรรมแบบเดียวกับท่ีชาวลานนาใช  โดยใชเขียน

ลงในสมุดขอยหรือจารบนใบลาน ชาวไท-ยวนเรียกวา หนังสือยวน เร่ืองท่ีบันทึกลงในสมุดขอยหรือสมุดไทย มักจะ

เปนตําราหมอดู  ตําราสมุนไพร  เวทมนตคาถาตาง ๆ  สวนเร่ืองที่จารึกลงในใบลานจะเปนพระธรรมเทศนาเปน  

สวนใหญ ชาวไท-ยวน  มักนิยมถวายคัมภีรเทศน  เพราะเชื่อวาไดบุญมาก สวนใหญมักเปนเร่ืองเวสสันดรชาดก  

ยอดพระไตรปฎก คัมภีรยวนฉบับตาง ๆ  ไดรับตนฉบับมาจากฝายเหนือ เมื่อไดมาก็คัดลอกจาร ตอ ๆ กันมา

ตัวอยางภาษาไทยเปรียบเทียบกับภาษาไท-ยวน  เชน  

          ภาษากลาง             ภาษาไท-ยวน 
ผาถุง      ซิ่น , ผาซ่ิน 

ผาหม      ผาขวย 

ผาขาวมา     ผาขะมา 

หมสไบ      สะพายแลง , สะหวายแหลง   

  สะพายยาม     สะพายถุง 

  ปู , ตา      พอใหญ 

  ยา , ยาย      แมใหญ 

  ลูกสาวคนโต     พี่นาง , อีนาง 

  ลูกชายคนสุดทอง     อายนอย , อายหนู 

  ดวงอาทิตย     ตะวัน 

  ดวงจันทร     เดือน 

  มะละกอ      บักหุง 

  มะขามเทศ     มะขามแปบ 
 

        3.2 ที่อยูอาศัย 

              ดานที่อยูอาศัยของชาวไท-ยวนนั้น  จากการสัมภาษณอาจารยทรงชัย วรรณกุล (2550: 
สัมภาษณ) ไดกลาวถึงที่อยูอาศัยของชาวไท-ยวนไว  ดังนี้ 
 

เรือนของชาวไท-ยวนนั้นมีเอกลักษณเฉพาะเรียกวา เรือนเชียงแสนหรือเรือนกาแล กลาวคือ จะมีไมไขวอยู

บนหลังคาเหนือจ่ัว เรือนสวนบนจะผายออกที่เรียกวา เรือนอกโตเอวคอด  เมื่อชาวเชียงแสนไดอพยพมาอยูที่

สระบุรีในตอนตนน้ัน มีการปลูกเรือนกาแลอยูบาง ดังที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังวัดจันทรบุรี จากการ

สอบถามคนเฒาคนแกในชุมชนบานเสาไหก็พบวา แตเดิมนั้นมีการปลูกเรือนกาแลอยูบาง   สวนเรือนไมไผ  เปน

รูปแบบเรือน   แบบหน่ึงท่ีชาวไท-ยวนในอดีตใชเปนท่ีอยูอาศัย  ดังปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง  วัดสมุห

ประดิษฐาราม  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 



 20

        3.3  ความเชื่อ 
ชาวไท-ยวนมีความเชื่อในเร่ืองผีซ่ึงอาจใหคุณหรือโทษได  จากการสัมภาษณวงเดือน  ยะกุล  (2550: 

สัมภาษณ) ไดกลาวถึงความเช่ือเร่ืองผีที่ชาวไท-ยวนใหความสําคัญ ไดแก 
 

    ผีเรือน หรือ ผีประจําตระกูล หรือ ผีบรรพบุรุษ คนยวนเรียก ผีปูยา คนยวน 1 ตระกูลจะมีศาลผีหรือห้ิงผีอยูที่

บานของคนใดคนหน่ึง เมื่อลูกหลานในตระกูลน้ี คนใดแตงงานก็จะพากันมาไหวผีปูยา ท่ีบานน้ี หรือในชวงเทศกาล

สงกรานตก็จะพากันมาไหวผีปูยาเชนกัน  

    ผีประจําหมูบาน  ทุกหมูบานจะมีศาลผีประจําอยู บางหมูบานอาจจะมีมากกวาหน่ึงศาล เชนท่ี บานไผลอม 

อําเภอเสาไห มีศาลเจาช่ือ ปูเจาเขาเขียวโปรงฟา มีเร่ืองเลาตอๆ กันมาวา เดิมปูเจาอยูท่ีเชียงดาว เชียงใหม             

ในคร้ังท่ีมีการอพยพไดมีคนเชิญใหรวมทางมาดวย เพื่อคุมครองลูกหลานญวนท่ีเดินทางมาในคร้ังน้ัน และไดปลกูศาล

ใหทานอยู เชื่อกันวา เจาปูนี้มักจะกลับไปอยูท่ีเชียงดาว เมื่อถึงวันสงกรานตก็จะมาเย่ียมลูกหลานของทานทุก ๆ ป  

ผีประจําวัด   เรียกวา เสื้อวัด ทุกวัดจะมีศาลเสื้อวัดประจําอยูทุกๆ วัด บางวัดมีมากกวา 2 ศาลเวลามี

งานวัดจะตองจุดธูปบอกเสื้อวัดเสียกอน 

     ผีประจํานา  เรียกวา เสื้อนา ความเช่ือเร่ืองเสื้อนามีมานานดังท่ีปรากฏในหนังสือกฎหมาย มังรายศาสตร 

ฉบับวัดเสาไห กลาวไวตอนหนึ่งวา “   ผูใดข้ีใสนาแรกทาน ตั้งแตตอนหวานกลาไปจนถึงตอนจะยายปลูก จะเก็บ

เกี่ยวใหมันหาเหลา 2 ไห ไก 2 คู เทียน 2 เลม ขาวตอกดอกไม มาบูชาขวัญขาวและเสื้อนาผิดเพียงแตเยี่ยว ไมไดข้ี  

ใหมันหาไกคูหนึ่ง  เหลาขวดหนึ่ง  เทียนคูหน่ึง ขาวตอกดอกไมบูชาเสื้อนา……” ความเชื่อเร่ืองเสื้อนาน้ีเมื่อถึงเดือน

หก แมบานจะทําขนมบัวลอยไปวางเซนท่ีนาเพื่อเลี้ยงเสื้อนาของตนทุกป  
   

         3.4  วัฒนธรรมประเพณีของชาวไท-ยวน 
วัฒนธรรมของชาวไท-ยวนมีอยูดวยกัน  2  ระบบควบคูกันไป  คือ  การนับถือพระพุทธศาสนา  และ

การนับถือผีบรรพชนหรือผีปูยาหรือผีประจําตระกูล  การนับถือผีบรรพชนของชาวไท-ยวน  มีมาแตสมัยโบราณ  

เมื่อกอนเมื่อชายชาวไท-ยวนจะออกศึกสงคราม  ตองทําพิธีเรียกผีใหไปกับตนดวยทุกคร้ัง  ภายในบานตอง

สรางหิ้งผีไวที่เสาเอก  และสรางศาลผีไวนอกบานสําหรับเซนไหวเม่ือถึงชวงเทศกาลออกพรรษา  เมื่อลูกสาว

บานใดแตงงานหรือทําผิดผี  จะตองบอกกลาวหรือขอขมาผีประจําตระกูล  ผีแตละตระกูลชอบขนมหวาน    

บางตระกูลชอบเหลา  มะพราวออน  หรือไก  แตละตระกูลจะมีผูรับเปนเจาพิธี  ลูกหลานผูใดตองการ            

จะเซนสรวงก็ตองนําเคร่ืองเซนไปใหเจาพิธีเปนผูทําพิธีบวงสรวง 

ตามปกติแตด้ังเดิม  ผูที่มีผีประจําตระกูลผีเดียวกัน  (ผีเฮือนเดียวกัน)  จะนับถือเปนญาติพ่ีนองกัน  ผูที่

มีผีเฮือนเดียวกันจะไมแตงงานกัน  ทุก ๆ  สามปผูที่มีผีเฮือนเดียวกันจะนัดพบรวมญาติเพ่ือทําพิธีไหวผีประจํา

ตระกูลของตน  และมีการกินเล้ียงสังสรรคซ่ึงเรียกวา  กินปางใหญ  แตถาปใดมีเดือนแปด  2  หน  ปนั้นก็จะกิน

ปางใหญกันอีก  (ประยงค  พิมเพราะ.  2546: 124-125) 
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นอกจากน้ี  จากากรสัมภาษณ ทรงชัย วรรณกุล ซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถิ่นชาวไท-ยวน และชาวบาน

ในกลุมบานตนตาล  ไดกลาวถึงประเพณีชาวไท-ยวน  วามีประเพณีสืบทอดมาหลายช่ัวอายุคนปจจุบัน

ประเพณี ตาง ๆ เปล่ียนแปลงไปตามสภาพเศรษฐกิจและสังคมประเพณี  ดังตอไปนี้   

 
       ประเพณีไปเซิ้ง 

ถึงเทศกาลสงกรานต  หนุม ๆ  ในหมูบานตางรวมกลุมกันประมาณ  7-10  คน  ออกเดินทางพรอมดวย

อุปกรณเคร่ืองดนตรีมีกลอง  แคน  ฉิ่ง  ฉาบ  เปนตน  หนุม ๆ  เหลานี้จะรองรําทําเพลงแวะเวียนไปตามบาน  เมื่อถึง

บานใดเจาของบานจะเชิญใหข้ึนบานใหการตอนรับหุงหาอาหารเลี้ยงดูบางคร้ังอาจใหเงินหรือขาวสารอาหารแหงไว

เปนเสบียง  และหากค่ําลงท่ีบานใดก็จะพักคางคืนท่ีบานน้ันดวย  คณะเซิ้งหนุมจะเดินทางรอนแรมไปหลายวัน  เมื่อ

ข้ึนบานใดพบหญิงสาวท่ีถูกใจก็จะหมายตาไวและจะหาโอกาสติดตอผูกพันจนถึงข้ันสูขอแตงงานตอไป 

 

       ประเพณีเที่ยวขวง 

ในสมัยกอนไมมีโรงสีและขาวบรรจุถุงสําเร็จรูปอยางเชนทุกวันน้ี  ชาวไท-ยวนตองตําขาวกินอุปกรณ  ที่

สําคัญคือ  ครก  มีทั้งครกที่ตําดวยมือและครกกระเดื่อง  หรือท่ีเรียกวา  “มอง”  สาว ๆ  นิยมตําขาวกันในยามค่ํา  

หลังจากเสร็จจากนา สาว ๆ  จะแบกขาวจากเรือนมาคนละกระบุงมารวมกลุมตําขาวดวย  “มอง”  ขณะท่ีตําอยูน้ัน  

หนุม ๆ  ในหมูบานที่หมายปองสาวคนใด  ก็จะพากันมาเท่ียวสาวตําขาว  เรียกวา  “เท่ียวขวง” ขวงคือ  บริเวณหนา

บานท่ีตําขาว  โดยหนุมจะมากัน  3-4  คน  เมื่อมาถึงขวง  หนุมสาวคูใดรักชอบกันก็จะอยูชวยตําขาวเปนโอกาส

ใกลชิดกัน  โดยคนอื่นจะหลีกทางให  ในขณะเดียวกันหากมีหนุมกลุมอื่นเขามาเที่ยวขวง  หนุมกลุมแรกจะออก   

ขวงไป   เปดโอกาสใหหนุมกลุมใหมไดมาเกี้ยวสาวบาง  ในบางคร้ังถาหากหนุมท่ีหลงรักหญิงสาวเกิดหึงหวง  ไม

ตองการใหหนุมอ่ืนเขาไปเกี้ยวสาวท่ีตนรักก็จะแอบอยูปากทาง  เพื่อคอยตักตีหัวหนุมคูอริ  บางคร้ังก็ตีฝากกันไปก็มี

เปนการเตือนวาหญิงคนนี้มีคนจองแลว  นอกจากน้ียังมีการขุดหลุมพรางวางขวากหนามดักทํารายคูอริอีกดวย  

การเท่ียวขวงจึงสนุกสนานและตื่นเตนประทับใจ  หนุมสาวท่ีกวาจะไดแตงงานกันก็ตองฝาฟนอุปสรรคมาไมนอย

ทีเดียว   
 

      ประเพณีการเกิด 

         การคลอดบุตรของคนไท-ยวนในสมัยกอนจะมีหมอตําแย  ซึ่งอยูภายในหมูบานนั้นเองเปนผูทําคลอด

หลังจากทารกถือกําเนิดแลว  หมอตําแยจะนําเด็กไปอาบนํ้าทําความสะอาด  จากน้ันนํามาวางลงบนกระดงวางไวที่   

หัวบันไดบานกระทืบเทาขางกระดง 3 คร้ัง พรอมกับกลาววา  “สามวันลูกผี  สี่วันลูกคน”  ตามเคล็ดท่ีเช่ือวาจะทําให

เด็กมีอายุมั่นขวัญยืนเสร็จแลวจึงเตรียมผามัดปากหมอขาวหรือผาเตี่ยวหมอน่ึงมาผูกแขนเด็กเพื่อปองกันไมใหเด็ก

เปนโรคซางตาง ๆ  เมื่อเด็กมีอายุครบเดือนจึงทําพิธีโกนผมไฟ  ผมท่ีโกนมักจะนําไปท้ิงไวท่ีโคนตนโพธ์ิใกลกับ

บริเวณบาน   
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สําหรับผูเปนมารดา  หลังจากการคลอดบุตรแลวจะตองอยูไฟ  โดยผูเปนสามีและญาติพี่นองจะ

ตระเตรียมสถานท่ีสําหรับอยูไฟ  ระยะเวลาการอยูไฟน้ันถือวา  “อยูไฟใหไดเดือน  อยูเดือนใหไดไฟ”  หมายถึง  

มารดาจะตองอยูไฟใหไดครบ  1  เดือน 

   

       ประเพณีการบวช 

เมื่อชายคนไท-ยวนมีอายุครบบวชบิดามารดาจะพาไปฝากท่ีวัดเพื่อใหหัดทองจําคําสวดตาง ๆ  ประมาณ  

15  วันถึง  1  เดือน  โดยพิธีบวชมักจัดเปนเวลา  3  วัน  วันแรกเปนวันดานอย  เพื่อนบานตางพากันมาชวย

ตระเตรียมอาหาร  เชน  ขนมจีน  ขาวตมมัด  กะละแม  ฯลฯ  สําหรับใชในงานวันรุงข้ึนเปนวันดาหลวง  ตองไปรับ

นาคท่ีวัดเพื่อมาโกนผมท่ีบาน  หลังจากโกนผมแลวนาคจะแตงตัวนุงผาไหมมีผาปกศีรษะ  ซึ่งเปนผาทอจก  (เรียกวา  

ผาปกหัวนาคจก  ทอข้ึนสําหรับใชคลุมศีรษะนาคขณะแหไปบวช  มีขนาดยาวประมาณ  16-19  น้ิว  กวาง  

ประมาณ  15-17 น้ิว  ทอดวยเสนฝายหรือไหมตรงกลางปลอยใหมีพื้นผาสีขาวขนาด  3x4  ชายผาทั้งสี่ดานมีชาย

ครุยรอยดวยลูกแกวสีตาง ๆ  เพื่อใหดูสวยงาม)  แลวใหนาคน่ังบนแครมีคนหาม  แหไปรอบหมูบาน  เมื่อแหนาค

กลับถึงบานจึงทําพิธีอาบน้ํานาคและทําขวัญนาคตอไป  สิ่งของที่ใชในการทําขวัญนาคไดแก  บายศรี  7  ช้ัน  

มะพราว  1  ลูก  กลวย  1  หวี  ฝอยทอง  ทองหยิบ  ขนมถั่วงา  เน้ือยาง  ไข  1  ฟอง  และคายกครู  6  บาท  

ดอกไมธูปเทียนสําหรับทําขวัญนั้นผูท่ีมารวมงานจะตองนําขาวสารไปชวยงานดวย  ขณะเดียวกันเจาภาพจะให

ขาวตมมัดเปนการตอบแทน  รุงข้ึนอีกวันซ่ึงเปนวันที่สามญาติพี่นองจะพานาคไปกินขาวและแหไปวัดเพื่อเขา

โบสถทําพิธีบวช  ตกเย็นจึงนํา    พระใหมกลับบานและนิมนตพระมาดวย  5  หรือ  7  หรือ  9  รูป  เพื่อมาสวด

ฉลองพระใหม  เชาวันรุงข้ึนตองเตรียมอาหารใสบาตรใหพระใหมอีกคร้ังก็เปนอันเสร็จพิธี 

   

       ประเพณีงานศพ 
        เมื่อคนในบานเสียชีวิต  ก็ตองจัดงานศพซึ่งมักจัดกันท่ีบานโดยนิมนตพระมาฉันเพล  และสวดมนตเย็นเมื่อ

ถึงกําหนดเผาญาติ  ตองเอาสตางคแดงไปบอกขอซ้ือท่ีดินใชเผาศพ  ซึ่งมักไปจัดพิธีเผากันตามท่ีนาของตนเอง 

        ในระหวางที่มีงานสวดศพ  ผูที่ไปรวมงานจะถือไมฟนทอนยาวประมาณ  3  ศอก  ติดมือไปที่บานงานดวย  

ไมทอนนี้จะใชเปนเชื้อเพลิงสําหรับเผา  เมื่อถึงวันเผาสัปเหรอจะใชฟนเหลาน้ีทําเสาเชิงตะกอน  เมื่อถึงท่ีก็จะวางโลง

ไวบริเวณเดียวกัน  พระสงฆใหเปดโลงดูเพื่อปลงแลวทอดผาบังสุกุลจากน้ันแหศพเวียนรอบเชิงตะกอน  3  รอบ  

แลววางลงบนเชิงตะกอนผูที่มารวมงานจะเตรียมธูปมาคนละ 3 ดอก  จุดธูปแลวนําธูปไปวางใตโลง  (เหมือนกับใน

กรุงเทพฯ  ท่ีวางดอกไมจันทน)  เมื่อวางครบทุกคนแลว  ญาติ ๆ  ก็จะทําพิธีเผาจริงกันตอไป  เมื่อไหมจนหมดแลวก็

จะทําการเก็บกระดูก 

        วันรุงข้ึนเจาของบานตองนิมนตพระมาสวดพระสงฆที่รับนิมนตมาจะเตรียมเกลือและขาวสารซึ่งเคลาให

เขากันแลวมาดวย  เพื่อโปรยใหแกคนในครอบครัว  เมื่อพระสงฆทําพิธีเสร็จและกลับแลว  คนแกในบานก็จะนํา

เกลือและขาวสารท่ีเหลือไปโปรยไวรอบบานอีกทีหน่ึง 

   

       ประเพณีในรอบป 
ในรอบ  1  ป  ชาวไท-ยวนจะมีประเพณีท่ีปฏิบัติในแตละเดือนดังน้ี 

        เดือนหา  งานบุญสงกรานต  ตอนเขามาทําบุญท่ีวัดไหวผีปูยาท่ีบาน  ตกบายมีการละเลน  เชน  ผีมะกวัก  

ผีสุม  ผีกะลา  สาดนํ้า  ฯลฯ  ในอดีตมีการกวนกะละแม  และทําขนมขาวเหนียวแดงไปทําบุญท่ีวัดดวย 
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เดือนหก  บุญวิสาขบูชา  มีการเวียนเทียนท่ีวัด  หากชายหนุมท่ีมีอายุครบบวชก็มักจัดงานบวชกันในชวงนี้ 

เดือนเจ็ด  ทําบุญสลากภัต  แตละบานจะเตรียมอาหาร  ขนม  ผลไมไปทําบุญที่วัดและนําเงินติดยอด

สลากภัตถวายวัด 

เดือนแปด  บุญเขาพรรษาและสรงนํ้าพระ 

เดือนเกา-เดือนสิบเอ็ด  ชาวไท-ยวนตางเตรียมของไปทําบุญท่ีวัดทุกวันพระ  สิ้นเดือนสิบมีการกวน  

กระยาสารทหรือทําขนมเทียนนําไปถวายพระ  เดือนสิบเอ็ดแรมสี่ค่ํามีเทศนคาถา  วันรุงข้ึนมีเทศนมหาชาติ  โดยทํา

ซุมไมไผประดับดวยดอกไมทางมะพราว ออย  เปนทางยาวตั้งแตประตูวัดจนถึงศาลาท่ีจัดใหมีการเทศน  และมักทํา

วกวนเหมือนเขาวงกต  แตปจจุบันเพียงซุมประตูเฉพาะทางเขาศาลาฟงธรรมเทาน้ัน  กลางเดือนสิบเอ็ดซ่ึงเปนชวง

ออกพรรษามีการตักบาตรเทโว 

เดือนสิบสอง บุญลอยกระทง ไปลอยกันตามแมน้ําและวันพระสิ้นเดือนก็มีการทําบุญที่วัด 

เดือนสาม  ทําบุญขาวจี่  (ขาวหลาม)  แตละบานจะไปหาตัดไมไผจากปามาใชเผาขาวหลามเพื่อนําไป

ทําบุญท่ีวัด  

  

       ประเพณีสืบชะตา 

        เปนประเพณีท่ีเกี่ยวเนื่องกับชุมชนจัดข้ึนเพื่อความรมเย็นของครอบครัว  พิธีเร่ิมข้ึนตอนเย็น  เจาของบาน

จะไปวัดเพื่อนิมนตพระมาสวดท่ีบาน  วันรุงข้ึนจึงชักชวนญาติพี่นองมาทําบุญตักบาตรฟงเทศนสืบชะตารวมกัน  

  

       ประเพณีเกี่ยวกับการทํานา 

ในอดีตการทํานาอาศัยแหลงนํ้าจากธรรมชาติเปนหลัก  ปใดฝนไมตกตองตามฤดูกาล  ชาวไท-ยวน จะ

เตรียมทําพิธีแหนางแมว  โดยนิมนตพระไปสวดคาถาปลาชอนท่ีทุงนา  และนําปลาชอนที่ปนดวยดินเหนียวมา

พันดายสายสิญจนวางไวบนพื้นดิน  หรืออีกวิธีหนึ่งนํากระบอกไมไผผาหัว  4  แฉก  ใสกาบมะพราวเพ่ือวางกระทง

ใบตอง  ท่ีบรรจุขาวคลุกนํ้าตาล  หมาก  พลู  จากนั้นผูอาวุโสในหมูบานจุดธูปเทียนกลาวขอฝน 

 

        นอกจากน้ีในแตละเดือนท่ีมีการทํานาก็จะมีพิธีดังตอไปน้ี 

        เดือนหก  เร่ิมไถนา  ทําพิธีแรกนาโดยเจาของนาจะนําวัวไปเดินวนรอบนา  3  รอบ  แลวปลอยไวรอจน   

ฝนตกถึงไถ  แตบางคนก็อาจปลอยไวเพียงครูเดียว  ก็ไถทันที 

        เดือนสิบ  ขาวเริ่มออกรวง  เจาของนาจะนําสมตําไปไหวแมโพสพ 

        เดือนสินสอง  เร่ิมเก็บเกี่ยวขาว  ชาวบานพากันมาชวยลงแขกเกี่ยวขาว 

              เดือนสอง  เอาขาวเขาลาน  ทําพิธีเอาขาวเขาลานเจาของบานจะนําน้ําอบ  นํ้าหอม  กระจก  หวี  นํ้ามัน 

ใสผม  ท้ังหมดใสกระดง  แลวจุดธูปเทียนบอกกลาวท่ีลานขาวของตนกอนนําขาวเขาลาน 

เดือนสาม  เอาขาวข้ึนยุง  เจาของยุงจะเตรียมเผือก  3  หัว  มัน  3  หัว  กลวยสุก  3  ลูก  ขาว  3  ปน     

ใสกระบุงคลุมดวยผาขาวมาแบกไปกลางทุงนา  พรอมกับถือปลายขาวไปเชิญเจาแมโพสพใหกลับข้ึนยุง 
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         ประเพณีขึ้นทาวทั้ง 4 

        ชาวไท-ยวนเรียก “ตาวตังสี่” หมายถึงทาวจตุโลกบาล ซ่ึงเปนเทวดาประจําทิศท้ังสี่ กอนท่ีจะมีงานใด ๆ  

จะทําการเลือกสถานท่ีที่เหมาะสม เอาไม 5 ทอนมาปกเปนเสา 4 มุม เสาตนกลางสูงกวาเสาสี่มุม บนเสานี้จะวาง

เคร่ืองเซน เชน หมาก บุหร่ี ดอกไม ธูป เทียน กระทง อันกลางเปนของพระอินทร ผูรูพิธีจะเปนคนกลาวเชิญเทพท้ัง 4 

มารับเคร่ืองเซนและมาชวยปกปองคุมครองงานของตนใหดําเนินไปดวยความเรียบรอย   

      

        จากการศึกษาขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวไท-ยวน  พบวาประเพณีที่สืบทอดแสดงใหเห็นถึง  

วัฒนธรรมความเชื่อที่ยึดถือกันมาในอดีต  เพ่ือความอยูเย็นเปนสุขและเปนขวัญกําลังใจในการดํารงชีวิต      

นับไดวาเปนการสืบสานประเพณีของกลุมคนชาวไท-ยวน  ซ่ึงควรแกการดํารงรักษาใหคงสืบเนื่องตอไป 
 

4. ขอมูลเกี่ยวกับหัตถกรรมผาทอ 
4.1 ความเปนมาของผาทอในอดีต 
ผาทอมีความเกี่ยวพันกับการดํารงชีวิตของมนุษยมาต้ังแตอดีตกาลที่เร่ิมมีการทอผาขึ้นใชเพ่ือประโยชน

ในการนุงหมและการใชสอยอ่ืน ๆ จากอดีตที่ไทยไดมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติมาเปนเวลานาน      

จึงรับเอาวัฒนธรรมของการทอผาในดานรูปแบบ ลวดลาย  และการใชสี ก็เร่ิมมีการเปล่ียนแปลงไป ทําให

คุณคาของผาในอดีตซ่ึงเคยเปนแคสินคาแลกเปล่ียนกับสินคาอ่ืน ๆ น้ันยังสามารถใชเปนเคร่ืองราชบรรณาการ

ไปตางประเทศได  ผาจึงเปนส่ิงสําคัญในเร่ืองของวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา ความเช่ือ 

เศรษฐกิจ และสังคม ซ่ึงกรุณา เดชาติวงศ  ณ  อยุธยา (2532: 16-28) ไดศึกษาเกี่ยวกับการทอผาและความ

เปนมาของผาในอดีต กลาวคือ 

 
ผาในอดีตเปนการทอผาข้ึนใชเองและสงเปนสินคาออกไปยังตางประเทศ  ผาสีจันทรแดง  ผาสีดอกจําปา  

เปนผาท่ีคนธรรมดาใชนุงหม  สําหรับชนชั้นสูงใชผากัมพล หมายถึง ผาทอดวยขนสัตวพันเอว ผาท่ีใชสําหรับ  

พระภิกษุสงฆ  เชน  ผาจีวร  ผาปูลาด  ผารัดประคด 

        ในอาณาจักรอยุธยาผาเปนเคร่ืองนุงหมที่สําคัญ  คือ  เปนสินคาสงออกและใชแลกเปลี่ยนกับ สินคาอื่น ๆ  

จากตางประเทศ  ในสมัยกรุงศรีอยุธยาใชผาท่ีทอไดในประเทศเปนหลัก  เชน  ผาลายตารางจากโคราช  ผาสายบัว  

หรือผาขาวมาแดงจาเมืองลพบุรี กรุงศรีอยุธยาเปนศูนยกลางของการคาผาท่ีมาจากหัวเมืองตาง ๆ และตางประเทศ

เปนตลาดผาที่สําคัญแหงหน่ึงในยานเอเซีย  นอกจากนี้การใชผายังเกี่ยวของกับขนบธรรมเนียม  ประเพณี        

วัฒนธรรม  และทางศาสนาพบวา  การทําบุญตาง ๆ  มีการบรรจุของมีคาลงในเจดียไมวาจะเปนทองหรือสิ่งใด ๆ  

จะเทียบราคาสิ่งของเหลาน้ันเปนจํานวนผาสีของเสื้อผาอาภรณที่ใชสวมใส  มีผลตออิทธิพลทางความเช่ือในเร่ือง

ของโชคลาภหรือใหทุกขแกผูสวมใสดวย  การสวมใสเน้ือผาใหตรงกับสีประจําวันจะเปนมงคลเชื่อกันวาเมื่อสวม

เสื้อผาตามน้ีแลวจะมีสวนชวยใหผูสวมมีอนุภาพเปนการสงเสริมบารมีใหมากย่ิงข้ึนและผายังเปนของมคีาท่ีพระเจา

แผนดินใชเปนเคร่ืองราชบรรณาการไปตางประเทศ  ถือไดวาสมัยอยุธยาเปนยุคทองในการคาผา 
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สมัยรัชกาลท่ี  1  ถึงรัชกาลท่ี  3  แหงกรุงรัตนโกสินทร  เปนการเร่ิมตนพัฒนาและฟนฟูประเทศ           

ขนบประเพณีและวัฒนธรรมตาง ๆ การแตงกายก็ยังคงปฏิบัติตามแบบแผนท่ีปฏิบัติกันมาตั้งแตกรุงศรีอยุธยาเรียกวา  

“นุงและหม”  คือ  นิยมนุงหมผาเปนผืนแบบโจงกระเบน  สวนกางเกงเปนสามสวนแบบสนับเพลา  ชาวบานจะนุงผา

พื้นเมืองเรียบ ๆ  หรือผาลายเนื้อเรียบ  พวกขุนนางและพระมหากษัตริยจะใชผาทอเนื้อละเอียดสอดเงินทองหรือผา

ไหมอยางดี  ผาแพร  ผาตาด  ปกดิ้นเงินทอง  หรือจะหมผาตาด ผาสไบเฉียงเรียกวา “ผาทรงสะพัก”  แลวหอ    

กรองทอง  (ผาโปรงถักเปนตาขายเล็ก ๆ  ดวยไหมทอง  หรือทองแทงทั้งผืน)  คลุมอีกชั้นหน่ึง  หญิงชาวบานจะใชผา

ธรรมดา  เคร่ืองนุมหมและผาตาง ๆ  ก็เปนตัวกําหนดลักษณะทางสังคมใหแกเจาขุนมูลนาย  เชน  พวกขุนนางจะนุง

ผาสมปกกําหนดตําแหนงผูใหญ  และผูนอยดูจากสีและลายปก  ขุนนางชั้นเสนาบดี  นุงผาสมปกปูมทองนาค        

ขุนนางช้ันต่ําลงมานุงผาสมปกยกและสมปกลาย 

สมัยรัชกาลท่ี  4  เกิดการเปลี่ยนแปลงปฏิรูปบานเมือง  ตลอดจนขนบธรรมเนียมการแตงกายเส้ือผา     

ทันสมัยทัดเทียมกับอารยะประเทศ  ทรงเปนผูนําในการปฏิรูปการแตงกาย  โดยทรงฉลองพระองคอยางชาว    

ตะวันตกดวยเน้ือนอกและสนับเพลาแบบฝร่ัง  ตลอดจนถึงการทรงพระมาลาแบบฝร่ัง  เจานายฝายใน  และขาราช

บริพารแตงกายตามแบบอยางของชาวตะวันตกคือ มีการสวมกระโปรงและเสื้อแบบฝร่ังการนุงผาโจงกระเบน     

สวมเสื้อแบบฝร่ัง 

สมัยรัชกาลที่  5  ทรงวางระเบียบใหขาราชการสวมเสื้อชั้นนอกอยางฝร่ัง  ผูกเนคไท  สวมรองเทา  และ  

ถุงเทา  นับเปนการปฏิรูปวัฒนธรรมการแตงกายตามแบบอยางของชาวตะวันตก  และไดออกกฎหมายหามแตงกาย  

เชน  หามนุงหยักร้ัง  หามนุงกางเกงขาส้ัน  หามผูหญิงเปลือยอก  หามเด็กเปลือยกาย  หามคนแตงตัวไมสมควรไป

มาในพระราชฐานท่ีเสด็จออก  เมื่อเสด็จประพาสอินเดียและพมาพระองคไดทรงคิดดัดแปลงเสื้อชนิดหน่ึงจากเสื้อ

ฝร่ัง  เพื่อใหสวมโดยไมตองสวมเสื้อในไมตองใชผาผูกคอเปนเสื้อคอปดมีกระดุมตลอดอกคือ  “เสื้อราชปะแตนท”   

  

            รําไพพรรณ  แกวสุริยะ  (2535: 66)  ไดศึกษาถึงความเปนมาของผาในอดีต  กลาวถึงสตรีในสมัย

รัชกาลที่ 5  เกี่ยวกับการแตงกายของสตรีในอดีตไว  ดังนี้ 

 
สตรีในสมัยรัชกาลที่  5  นิยมสวมเสื้อแลวหมสไบทับ  โดยเฉพาะสตรีชาววังมักสวมเสื้อขาวแขนยาว    

ชายเสื้อเพียงแคเอวหมแพรสไบเฉียงหรือบางท่ีหมตาด  สวมเกือกบูทกับถุงเทาตลอดนอง  รัชกาลท่ี  5  ทรงโปรดฯ  

ใหสถาปนากรมชางไหมข้ึนโดยมี กรมหมื่นพิไชยหินทโรดมเปนอธิบดี  และโปรดเกลาฯ  ใหตั้งโรงเรียนชางไหมข้ึน  

ไดจางบริษัทอินเดียตะวันออกสงชางยอมชางเขียนลายผาและชางทอมาฝกสอนให  ผาท่ีทอจะใชในราชสํานักเทาน้ัน

เรียกวา  “ผาลายเขียนทอง”  และผายกทอง”  ชาวบานเช้ือสายลาวท่ีอพยพมาในสมัยน้ันไดทอผาใชกันอันไดแก  

ลาวยวน  ลื้อ  ลาวคร่ัง ลาวพวน 

 

กรุณา  เดชาติวงศ ณ อยุธยา  (2532: 28-29)  ไดศึกษาถึงความเปนมาของผาทอในอดีต ใน

สมัยรัชกาลที่  6  ไวดังนี้ 

 



 26

       การแตงกายในชวงรัชกาลท่ี  6  การแตงกายไดกําหนดไวโดยเฉพาะสตรีในราชสํานัก  3  ประการ  คือ      

นุงซ่ิน  ฟนขาว  และเกลาผมมวย  นับเปนความเปลี่ยนแปลงในการแตงกายสตรีท่ีสําคัญ  เดิมผูหญิงสวนใหญนุง

โจงกระเบนการนุงซิ่นเปนการแตงกายท่ีมีลักษณะของความเปนไทย  ดีกวานุงกระโปรงแบบฝร่ัง  ความ         

เปลี่ยนแปลงเกิดจากสตรีชั้นสูงไดหันมานุงซิ่นเปนสวนใหญ  โดยจะนิยมสวมเสื้อแขนสั้นบางแขนยาวบางและเปน

ลายดอกสีตาง ๆ  จนกระท่ังเมืองไทยเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย  มาสูระบอบ

ประชาธิปไตย  จอมพล  ป. พิบูลสงคราม  ไดเกิดการตื่นตัวในการพัฒนาประเทศที่สําคัญข้ึนตามแผนการนําไทย  

ไปสูมหาอํานาจ  รัฐบาลไดออกประกาศท่ีเรียกวา  “รัฐนิยม”  การแตงกายไดกําหนดเปนระเบียบไววา  หญิงชาย  

จะตองแตงกายใหถูกตองเหมาะสมตามอาชีพดวย  ในหมูสตรีตองสวมหมวกนุงกระโปรงและสวมรองเทา   
  

            แหลงที่มาของผา 
          ผาที่เราใชกันอยูทุกวันนี้  มีแหลงที่มาของผาซ่ึงสํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย  (2548: 16-19)  

กลาวไววา 
 

            ผาท่ีเราใชกันในประเทศทุกวันน้ี  หากจะกลาวถึงแหลงที่มาและกระบวนการผลิต สามารถแบงเปน      

2 หมวดใหญ ๆ คือ  ผาทอมือ  และผาทอโรงงาน  ซึ่งอาจกลาวไดวา  ผาเกือบท้ังหมดท่ีใชจะเปนผาโรงงาน ไมวาจะ

เปนโรงงานไทย หรือโรงงานตางประเทศ และเมื่อมีโอกาสพิเศษท่ีอยากแตงกายแบบไทย ก็จะใชผาที่มีลวดลาย

บงบอกความเปนไทยในรูปแบบสากล เปนผาซิ่น  หรือผาถุงลายสวยนํามาแปรรูปเปนเสื้อหรือกระโปรงหรือถุง

สําเร็จ  การจําแนกของแหลงท่ีมาของผาจึงเปนอีกประเด็นหน่ึงท่ีจะชวยใหมุมมองการศึกษาเกี่ยวกับเร่ืองผามีความ

รอบดาน  ครอบคลุมความหมายและลักษณะของตัวผา  ซ่ึงเปนลายระเอียดของเน้ือหาสําคัญ ซ่ึงจะทําใหเห็นถึง

เร่ืองราวของผืนผาอันเปนคุณคาภายในท่ีแฝงอยูภายใตลักษณะทางกายภาพภายนอกท่ีเปนรูปแบบและสีสันของ

ผาแตละประเภท 

      ผาทอมือ  คือ  ผาท่ีไดจากกระบวนการทอผาแบบพื้นบานท้ังหมด  ตั้งแตข้ันตอนการปลูกฝายปลูกหมอน

เลี้ยงไหม  การเตรียมเสนใย  ข้ันตอนการฟอกยอม  และข้ันตอนการทอ  หรือตัดตอนบางข้ันตอนของกระบวนการ

ทอผาแบบพื้นบานออกไป  แตยังคงอาศัยฝมือของชางทอในการผลิตชิ้นงาน  ซึ่งสามารถจําแนกได 4  ประเภท  คือ 

       ผาทอพื้นบาน  คือผาที่ชนพื้นบานทอใชข้ึนมาเองตามวิถีวัฒนธรรมของชนกลุมน้ัน ๆ  ตามศักยภาพและ

ทักษะของคนแตละคน  มีลายระเอียดของตัวเองอยางอิสระ  ใชฝายหรือไหมพื้นบาน  เข็นมือ  สาวมือ  ฟอกยอม

โดยใชวัตถุดิบทองถิ่น  ทําใหเกิดเปน  “ ผาผืน “  ท่ีมีเอกลักษณของชุมชนชัดเจน  เชน  ซิ่นลายนํ้าไหลของชาวไทล้ือ  

ซ่ินตีนจกเมืองลอง  ผาแพรวาบานโพน  กาฬสินธุ  หรือผาทอที่ใชตามพิธีกรรม  เชน  ตุงพระธาตุของอีสาน  ตุง  

แมงมุมของลับแล  ผาพื้นบานท่ีแท ๆ  นี้จะออกมาในรูปของผาผืนสําเร็จขนาดเล็กหรือใหญ  ใชตามศิลปะการนุง

หมของแตละชุมชน  เชน  ผาถุงโจงกระเบน  ผาแถบ  ผาสไบ  ผาขาวมา  ผาเตี่ยว  และโสรง  เปนตน  เปนผาผืน

เชนเดียวกับสาหรีของอินเดีย  และกิโมโนของประเทศญ่ีปุน 

           ผาราชสํานัก  คือผาพิเศษของโอกาสพิเศษในงานสําคัญเปนพิเศษ  มีความวิจิตรอยางยิ่ง  เนื่องจากใช  

ฝมือเปนพิเศษ  ใชเทคนิคพิเศษและซับซอน  เปนสิ่งท่ีทําใหหลายคนมองวา  ผานี้สวยหรูเกินกวาจะใชได  อาจจะ

เปนดวยราคาหรือเปนดวยรูปแบบท่ีไมธรรมดา  ไมสามารถนํามาใชทุกวันได  ทําใหบางคร้ังถูกสรุปเปนภาพรวม  

ไปวา  ผาทอพื้นเมืองไมเหมาะกับวิถีชีวิตปจจุบัน 
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      ในความเปนจริง  ผาพระราชสํานักเปนผาที่มีผูทอไดนอยคนนัก  ยิ่งเปนผาช้ันเลิศช้ันพิเศษเพื่อถวาย

พระราชสํานักดวยแลว  อาจจัดเคร่ืองมือไวเพื่อทําประกาศฝมือสักคร้ังใหเลื่องลือแลวยุติการทอไวเพียงน้ัน  หรือ

พูดอยางงาย ๆ  วา  ทอผาผืนเดียวไมทําซ้ําอีก  ดังเชน  คุณยายพยอม  สีนะวัฒน  ศิลปนแหงชาติสาขาวิจิตรศิลป  

ท่ีจังหวัดรอยเอ็ด  ซ่ึงทอผายกด้ินเงินดิ้นทองใชเขาเก็บลายนับรอยเขา  ท้ังเขาโตงเตง  เขายก  เก็บมุกไมสอด      

ซับซอนเหลือประมาณ  และเพียงชิ้นเดียวสามารถประกาศศักยภาพแหงฝมือชางทอไดถึงท่ีสุด 

        ผายกดิ้นเงินดิ้นทองนี้  ในสมัยโบราณจะใชทองแท  ดังเชน  ม.ล.เน่ือง  นิลรัตน  ไดกลาวไวในหนังสือชีวิต

ในวัง  เลม 1  ท่ีทานไดถายทอดความทรงจําท่ีไดรู  ไดทํา  ใหผูอ่ืนไดเรียนรูอดีตวา  ผาไหมยกดิ้นทองของ “เจานาย“  

น้ัน  เมื่อไมทรงโปรดจะนําไปเผาเพื่อเก็บเอาเงินและทองไปใชประโยชนตอไป 

        ปจจุบัน  ผาทอพิเศษท่ียังข้ึนชื่ออยู  คือ  ผายกลําพูน  ผายกพุมเรียง  ผาปูมสุรินทร  ผายกนคร  และผายก 

รอยเอ็ด 
        ผาทอมือจากตางประเทศ  คือผาท่ีนําเขาจากแถบตางประเทศใกลเคียงในแถบเอเชีย  หรือประเทศ   

หางไกลแถบยุโรป ซ่ึงเปนประเทศท่ีมีการทอผามายาวนานจนมีชื่อเสียงเปนที่ทรงจํา มีท้ังลําดับราคาถูกและราคาแพง  

มีการนําเขามาเปนสินคาและเขามาโดยสวนตัว  เปนผาซึ่งมีจุดเดนเฉพาะท่ีบงบอกถึงวัฒนธรรมการนุงหมของคน

ประเทศนั้น ๆ  อยางชัดเจน  เชน  ผาลาว  ผาจีน  ผาญี่ปุน  ผาอินโดนิเซีย  ผาอินเดีย  ผาอิตาลี  ผาอังกฤษ  และผา

ฝร่ังเศส  เปนตน 

        ผาทอโรงงาน  ผาทอโรงงาน  เปนผาที่เนนปริมาณในการทอ  มีลักษณะเน้ือผาเรียบ  ลวดลายสม่ําเสมอ

กันทั้งมวนเปนรอยเปนพันเมตรข้ึนไป  มีสีสันหลากหลายในลวดลายท่ีซ้ํากัน  โดยกระบวนการผลิตมีทั้งโรงงานท่ีใช 

คนทอ  และโรงงานท่ีใชเคร่ืองจักรทอ  ในที่น้ีจะแบงตามท่ีมา  2  แหลงใหญ  คือ 

          ผาทอโรงงานในประเทศ  โดยท่ัวไปจะแบงประเภทผาตามลักษณะของเสนใยท่ีใช   ซึ่งสวนใหญนําเขา  

วัตถุดิบจากตางประเทศ  มี  2  ประเภทใหญ  คือ 

-  ผาทอโรงงานใยธรรมชาติ  เชน ผาไหม  ผาฝาย  สวนใหญยังใชฝมือคนทอ   มีแหลงผลิตอยูตาม   

โรงงานชานเมืองใหญ  เชน  ท่ีนครราชสีมา   ขอนแกน   และเชียงใหม เปนตน 

-  ผาทอโรงงานใยประดิษฐ   คือผาท่ีใชเสนใยสังเคราะหในรูปแบบตาง ๆ  เชน   ผาโทเร   ผาไนลอน      

ผาเรยอน   สวนใหญทอดวยเครื่องจักรขนาดใหญ   เปนเคร่ืองทอแบบไรกระสวย    มีแหลงผลิตเปนโรงงานขนาด

ใหญอยูในกรุงเทพมหานคร  และปริมณฑล   เชน ยานรังสิต  และสมุทรปราการ   โดยมีแหลงจําหนายอยูท่ีตลาด

สําเพ็งและตลาดเยาวราช   ซ่ึงเปนที่รูจักกันดี 

ผาทอโรงงานจากตางประเทศ    เปนผาท่ีมีการนําเขาอยางแพรหลาย   เชน  ผาไหมจากลาว   ผาลินิน

จากจีนและยุโรป   ผาพมา  เชน  ผาโสรง ผาหม  และผาใยสังเคราะหในรูปแบบตาง ๆ จากยุโรป เชน  ผามองตากูต   

(Montagut)  ผาโมแฮร (Mohair)   ผาชีฟอง (chiffon)  ผาเครฟ (Crepe)  นอกจากนั้นยังมีผาอื่น ๆ เชน  ผา ลูกไม  

ผาทอแบบถัก 

 

     จากการศึกษาแหลงที่มาของผา หัตถกรรมผาทอของชาวไท-ยวน กลุมบานหนองโนจัดอยูในประเภท

ผาทอพ้ืนบาน  คือผาที่ชนพ้ืนบานทอใชสอยตามวิถีวัฒนธรรมของกลุมชน ตามแตศักยภาพและทักษะของ     

แตละกลุม  ซ่ึงมีลายระเอียดของตัวเองอยางอิสระ  มีการใชเสนใยและใชวัตถุดิบในทองถิ่นเปนหลัก  ทําใหเกิด

เปนผืนผาที่มีเอกลักษณของกลุมชัดเจน  จึงเปนกลุมหัตถกรรมผาทอที่นาศึกษาอีกกลุมหนึ่ง 
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ผาทอกับวิถีชีวิตของคนไทย 
ผาเปนปจจัยขั้นพ้ืนฐานของการดํารงชีวิตมนุษย  ชาวไทยมีการใชผาทอมาชานาน  การทอผาเปน

งานศิลปะที่ตองใชความขยันความพยายามความอดทนและความละเอียด  ผาทอนับวาเปนเคร่ืองนุงหมเพ่ือใช

ในชีวิตประจําวัน  และใชในพิธีกรรมตาง ๆ  การถายทอดวิธีการ กรรมวิธีและประสบการณในการทอผาเปนการ

ส่ังสมภูมิปญญาท่ีถายทอดจากบรรพบุรุษจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่ง  เปนเสมือนมรดกทางวัฒนธรรมแหงวิถี

ชีวิตของชาวไทยที่กอเกิดวัฒนธรรมประเพณีอันดีงามซึ่ง วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2530: 22-23)  ไดกลาวถึง

เอกลักษณของศิลปหัตกรรมไทยวาแบงออกไดเปน  2 กลุมคือ  

 
ศิลปหัตกรรมไทยท่ีสรางข้ึนเน่ืองในสถาบันกษัตริย  มีพระมหากษัตริย และชนชั้นสูงเปนผูใช  และ

ศิลปหัตถกรรมของประชาชนท่ีชาวบานเปนผูสรางผูใชและสรางข้ึน เพื่อชาวบานดวยกันเองคือศิลปหัตถกรรม

พื้นบาน  ดังน้ันการทอผาดวยมือนับเปนศิลปหัตถกรรมท่ีไดพัฒนามาจากการทออยางงายดวยเสนใยพืช  เชน  เสน

ใยปาน  ลินิน  ปอ  กัญชากอนท่ีจะใชฝาย  ขนสัตว  ขนไหม  การทอผามีมาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  การปน

ดายและการทอผาในยุคแรก ๆ  ทําเพียงผืนเล็ก ๆ  โดยผูกหูกหรือกี่เขากับเอวและเสาเรือนหรือตนไม  และพัฒนา

มาเปนท่ีทอผาขนาดใหญและเปนกี่กระตุกที่ทอกันอยูในปจจุบัน  การทอผาดวยมือเปนศิลปหัตถกรรมสาํคญัในการ

ผลิตเคร่ืองนุงหมของคนไทย 

         การทอผาเพื่อใชในชีวิตประจําวันหากไมทอเปนผาพื้นก็จะทอลวดลายตาง ๆ   ท่ีไดรับความบันดาลใจจาก

ธรรมชาติแวดลอม  เชน  ลายสัตว  หรือพืชพรรณไมตาง ๆ  ผาเพื่อใชในพิธีกรรมทางศาสนาก็จะทอลวดลายพิเศษ

แตกตางกันไป  มักจะเกี่ยวกับความเชื่อในทางศาสนา  หรือลวดลายจากเรื่องชาดก  เชน  เทวดา  นาค  หรือหงส  

เชน  ธงที่ใชประดับวัดในเทศกาลทางศาสนา  ผารองอาสนะ  ผาปรกหัวนาค  หรือผาหอคัมภีร  เปนตน  การทอ 

ลวดลายก็เกิดข้ึนดวยสาเหตุเพื่อใหเกิดความแตกตางกัน 

 

ความเปนมาเก่ียวกับผาซ่ิน 
ทรงศักด์ิ  ปรางควัฒนกุล  และแพทรีเซีย  ซีลแมน  (2530: 61-75)  กลาวถึงความเปนมาเกี่ยวกับ

ผาซ่ินไววา 
 

ผาซ่ินมีความสําคัญเพราะเปนสิ่งบงชี้ถึงสถานภาพและแหลงกําเนิดของกลุมชน  ดูจากโครงสรางและ

ลวดลายที่ปรากฏบนผืนผา  ชนแตละกลุมจะนุงผาซ่ินท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะกลุมของตน  ซ่ึงทําใหทราบไดวา

เปนกลุมชนชาติพันธุกลุมใดมาจากหมูบานใด  สวนรายละเอียดในการออกแบบโครงสรางและลวดลายบนผืน

ผาซ่ินนั้น  เฉพาะคนในหมูบานเดียวกันจึงจะบอกไดวาแสดงหรือบงชี้ถึงสถานภาพของผูนุงอยางไร  สิ่งน้ีเปน

ลักษณะพิเศษของผาซ่ินอันเปนผานุงของผูหญิง  ซึ่งตางจากผูชายท่ีเคร่ืองนุงหมในชีวิตประจําวันจะไมมี

ลักษณะบงช้ีดังกลาว  ท้ังน้ีเพื่อใหมีความสะดวกตอการเดินทางหรือทํางานตาง ๆ  ดังน้ันเคร่ืองนุงหมชายจึง   

ไมคอยบงบอกเอกลักษณอะไร 
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“ผาซ่ิน”  คือ  ผาท่ีเย็บเปนถุงสําหรับผูหญิงนุงผาซิ่นจะมีขนาดสั้นยาวและกวางแคบตาง ๆ  กันไป

ข้ึนอยูกับรูปรางของผูนุงและวิธีการนุง  นอกจากนี้ยังข้ึนอยูกับโอกาสเวลาและสถานท่ีตลอดจนอาจจะ

เปลี่ยนแปลงตามความนิยมในแตละยุคสมัยดวย  วิธีการนุงผาซิ่นจะทบจากซายไปขวาหรือจากขวาไปซายก็ได  

โดยเหน็บชายพกไวตรงเอว  สวนเชิงหรือตีนซิ่นจะเสมอกันอีกวิธีหน่ึงคือทบทั้งขางซายและขวาเขามาอยู       

ตรงกลาง  สวนตรงเอวจะพับชายผาลงเพื่อเหน็บไวไมใหหลุด  ตอมาความตองการมีเสรีภาพทัดเทียมกับชาย  

ทําใหผูหญิงเลิกนุงผาซ่ินทอลวดลายแบบเดิม  แลวเปลี่ยนไปนุงผานุงแบบผาพิมพหรือสวมกางเกงแทน          

ซ่ึงทําใหสูญเสียเอกลักษณของกลุมชนเดิมไป โครงสรางของผาซิ่นโดยท่ัวไปจะประกอบดวย 3 สวน คือ        

สวนเอว  สวนกลาง  และสวนตีน  วิธีการเย็บเปนถุงเย็บขางเดียวกับเสนยืนของผา จะปรากฏเปนลายขวาง   

ตรงสวนกลางของตัวซิ่น  ความยาวของผาซิ่นจะข้ึนอยูกับความกวางของฟม ในสมัยกอนฟมทอผามักจะ      

หนาแคบจึงตองใชวิธีการตอสวนเอวและสวนตีน  เพื่อใหผาซ่ินมีความยาวพอเหมาะการทอซิ่นตอตีนตอเอวนี้   

จะนิยมทอลวดลายเฉพาะสวนกลาง  สวนที่นํามาตอตรงตีนและเอวนั้นจะเปนผาพื้นธรรมดา ซ่ึงใหประโยชน   

ในแงของความคงทนเมื่อใชนุงทํางานตาง ๆ  และเมื่อขาดแลวก็สามารถเปลี่ยนเฉพาะสวนได สําหรับผาซ่ินท่ีใช

นุงในโอกาสพิเศษ  เชน  ในพิธีกรรม  หรืองานทําบุญท่ีวัดจะตอตีนซิ่นดวยผาทอพิเศษดวยการ  “จก”  มีการ

ตกแตงลวดลายงดงามกวาปกติ  ซึ่งอาจจะเย็บตีนซ่ินนี้ลงบนตีนซ่ินธรรมดาแลวแกะออกเก็บไวใชไดอีก หรืออาจ

ทําเปนซ่ินตีนจกผืนพิเศษไวเลย 

ปจจุบัน เน่ืองจากมีฟมขนาดใหญการทอผาซิ่นจึงสามารถทอสวนเอวและสวนตีนตอเนื่องกับสวนกลาง

ไปไดเลย โดยไมตองเย็บตอทีหลังเหมือนแตกอนวิธีการทอผาซ่ินอีกแบบหน่ึงคือการทอผาท่ีนํามาเย็บ 2 ขาง  

การทอแบบนี้ตั้งแตสวนเอวถึงตีนซ่ินจะเปนสวนตามยาวของเสนยืนลายขวางในตัวซิ่นเกิดจากเสนพุง  ตางจาก

วิธีเย็บขางเดียวท่ีลายขวางของสวนกลางตัวซ่ินเกิดจากเสนยืน  อยางไรก็ดีผาซ่ินชนิดเย็บ  2  ขางนี้ก็ยังพบวา  

ในอดีตมีการตอสวนเอวและสวนตีน  ดวยผาฝายสีพื้นดําและแดงอยู  ทั้งน้ีคงเพื่อเวลาผาซ่ินขาดแลว ก็สามารถ

เปลี่ยนใหมเฉพาะสวนนี้ได  แตในปจจุบันน้ีมีฟมขนาดใหญและมีการใชเสนใยสังเคราะหท่ีเรียกวา “ดายโทเร”  

ทอซึ่งมีความทนทาน  จึงไมจําเปนตองมีการตอสวนเอวและตีนอีก  จึงใชวิธีการทอตลอดท้ังผืนเลย   
 

จากการศึกษาความเปนมาของผาทอในอดีต จะเห็นไดวาความเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม        

การแตงกายไดมีการพัฒนาขึ้นตามลําดับของความเปล่ียนแปลงทางสังคม  การทอผาในอดีตทอขึ้นเพ่ือใช     

นุงหมในชีวิตประจําวันที่มุงเนนถึงประโยชนใชสอยเทานั้นก็เปล่ียนแปลงไปดวย การที่ประเทศไทย               

รับวัฒนธรรมการแตงกายจากทางตะวันตกนับเปนจุดของการหลั่งไหลท่ีทําใหประเทศไทยมีการเปลี่ยนแปลง

จากการทอผาที่ทอขึ้นเพ่ือใชในชีวิตประจําวัน ไดมีการพัฒนาไปสูการผลิตเพ่ือจําหนาย  และมีความพยายาม

ในการพัฒนางานหัตถกรรมผาทอมือของไทยกับชนชาติอ่ืน ๆ ใหมีความงดงาม ความละเอียดที่ปรากฏบน

ผืนผามากขึ้น  ซ่ึงเปนผลดีเพราะทําใหเกิดแรงบันดาลใจใหคนควาภูมิปญญาด้ังเดิมที่สืบทอดมาจาก      

บรรพบุรุษนํามาใชสอยใหมากยิ่งขึ้น 
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       4.2 ความเปนมาของผาทอไท-ยวน 
      หญิงชาวไท-ยวนเปนกลุมชนที่มีความรูความสามารถในการทอผามาก  ภูมิปญญาในการทอผาเปน

ส่ิงที่บรรพบุรุษชาวไท-ยวนไดพยายามคิดคน ส่ังสม ปลูกฝงและปฏิบัติสืบทอดกันมารุนแลวรุนเลา ดังที่   

ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเทพสตรี  (2541: 60) กลาวไวดังนี้ 

        
ในระยะเร่ิมแรกท่ีมีการอพยพมาตั้งถิ่นฐานในจังหวัดสระบุรี  สตรีชาวไท-ยวนทุกคนจะตองฝกหัดทอผาให

เปนโดยเฉพาะการทอผาซิ่น  เพราะสังคมชาวไท-ยวน  มีคานิยมวาสตรีท่ีสามารถทอผาไดเปนผูท่ีมีคุณสมบัติของ

กุลสตรีและเหมาะสมท่ีจะแตงงานออกเรือนมีครอบครัวได  การแตงกายของชาวไท-ยวน  มีลักษณะการแตงกาย     

ท่ีคลายคลึงกันในแตละภูมิภาค  เชนชาวไท-ยวนในอําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  เมื่อกวาหนึ่งศตวรรตน้ัน               

มีลักษณะการแตงกาย  โดยหญิงสาวไวผมยาวเกลามวย  ตกแตงผมโดยใชดอกไมไหวหรือปนปกผม  นุงผาซ่ิน  

ทอลวดลายคลาย ๆ  กัน  หมผาสไบบาง ๆ  บางคร้ังจะใชสรอยสังวาลคลองทับสไบ  เพื่อความงดงาม  ผาที่ใชเปน

ผาซิ่นท่ีเปนเอกลักษณของชาวไท-ยวน  ท่ีหญิงไท-ยวนใชนุงในชีวิตประจําวัน  และเปนผาท่ีทอใชกันเอง           

ซ่ึงเรียกวา  ซ่ินชาวเหนือ  ซ่ินไก  และซิ่นมุก  ผูชาย  ไวผมทรงมหาดไทย  ไมสวมเสื้อ  นุงผาโจงกระเบนสีพื้น

คอนขางเขม  เชน   สีดํา  สีเขียว  สีกรมทา  สีนํ้าตาล  ใชผาขาวมาเคียนเอว  ผูกเปนปมทํานองผาเกี้ยว  ผูชาย   

บางคนตองการอวดลาย ท่ีสักไวอยางสวยงามท่ีขา  จึงถกชายโจงกระเบนข้ึนไปเหน็บไวท่ีเอวทําใหเห็นรอยสัก    

ไดชัดเจน  

สวนชาวไท-ยวนในลานนาจะนิยมสักหมึกเปนลวดลายประดับผิวหนัง หรือสักยันตตามความเชื่อใน
คาถาอาคม  นิยมนุง  “ผาตอย”  และเปลือยอก  อยางเชนในสมัยรัชกาลท่ี  5  เมื่อลานนามีความสัมพันธกับ      
ตางชาติมากข้ึน  ผูชายไท-ยวน  ในลานนาจึงหันมานิยมเสื้อคอกลมแบบผาฝายพื้นเมืองยอมสีดํา  เวลาไปทํางาน
ในไรในสวนก็จะสวมเสื้อท่ียอมดวยมอฮอมและเตี่ยวสะดอคร่ึงแขง ชาวไท-ยวนท่ีอพยพเขามาตั้งถิ่นฐานในภูมิภาค
ตะวันตกโดยเฉพาะที่สระบุรีก็นาจะแตงกายในลักษณะเชนเดียวกัน   

        

               ศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเทพสตรี  (2541: 68-104) ยังไดกลาวถึงประเภทผาทอไท-ยวน  

ไวดังน้ี 

        
ประเภทผาทอไท-ยวน 

ผาทอไท-ยวนแบงไดเปนหลายประเภท  คือ ใชในชีวิตประจําวัน  เชน ยาม ไถ (ถุงผาสําหรับใชของมีคา)  

วอม (หมวกเด็ก )  หมอนแบบตางๆ  ผาหม  ใชเปนเครื่องนุงหม  เชน  ผาซ่ินนานาชนิด  ผาสไบ  ใชในพิธีกรรม  

เชน  ผาปรกหัวนาค  ตุง  ผาหอคัมภีร  เปนตน 

ผาทอที่ใชในชีวิตประจําวัน  ไดแก 

ยามหรือถุง  ชาวไท-ยวนจะใชยามในชีวิตประจําวันในโอกาสตาง ๆ  เชน  สะพายยามไปทํางาน  ไปไรนา  

ใชยามใสเครื่องมือเคร่ืองใช  ใสอาหาร  เสื้อผา  และของใชอ่ืน ๆ  ยามประเภทน้ีจะมีขนาดใหญ  ใชวิธีทอธรรมดา 

ไมเนนความสวยงามแตเนนความคงทน  ถาเปนยามที่ใชไปงานบุญ  ใสหมากพลู  ธูปเทียน  ดอกไมไปถวายพระ   

ท่ีวัด  จะมีขนาดเล็กลงเล็กนอย  แตกรรมวิธีการทอจะทําลวดลายพิเศษ  และสวยงามกวาปกติ  ยามทุกชนิดของ
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ชาวไท-ยวนนิยมเย็บดวยมือ และเย็บซับในอยางเรียบรอย  เทคนิคการทอยามของชาวไท-ยวนแตละประเภท  ทําให

เกิดความงดงามแตกตางกัน  และความงดงามดังกลาวเปนสิ่งที่บงบอกถึงความสามารถอันยอดเยี่ยมของผูทอ  เชน  

ทอลายขัดธรรมดาแตทําใหเกิดลวดลายท่ีพอเหมาะโดยการใชสีของเสนดาย  และการวางลวดลายท่ีไดสัดสวนกับ

ขนาดและลักษณะของยาม  นอกจากนี้  ยังมี  การทอขิด  การทอยกมุก  การทอจก  เปนตน 

           ไถ  คือถุงผา  มีไสไกรัดท่ีคอถุงใชสําหรับเก็บของมีคา  ทอดวยฝาย  ทอตกแตงลวดลายผืนผาดวยการ      

“ยกมุก “   

           วอม  เปนภาษาชาวไท-ยวน  หมายถึง  หมวกเด็ก  หลักฐานในการใชหมอกเด็กในอดีตปรากฏใน

จิตรกรรมฝาพนังท่ีวัดสมุหประดิษฐาราม 

                  หมอน  หมอนของชาวไท-ยวน  มีรูปแบบแตกตางกันมี  2  ชนิดคือ 

1.  หมอนสี่เหลี่ยม เย็บดวยผาฝาย  ทอมือ  สลับสีใหเกิดลวดลาย  ใชวิธีเย็บมือ  เปนหมอนแบบสี่เหลี่ยม  

สองช้ันตอกัน  หนาหมอนปกตกแตงดวยไหม  เปนลายดอก  มีความงดงามแสดงใหเห็นถึงความสุนทรียของชาว  

ไท-ยวน  ซึ่งชาวไท-ยวนเรียกหมอนแบบน้ีวา  “ หมอนเก็บ “ 

2.  หมอนสามเหล่ียม  ชาวไท-ยวนเรียก  หมอนผา  ใชสําหรับพิงเวลาน่ังกับพื้น  และทอดแขนวางบน     

สันหมอนทําใหรูสึกสบายเวลาน่ัง  จุดเดนของหมอนแบบน้ีคือการปกหนาหมอนดวยไหม  บางคร้ังประดับดวย

กระจก  

ผาหม  ใชสําหรับหมหรือคลุมกายเวลาฤดูหนาวหรือเมื่อรูสึกวาอากาศเย็น  ปกติจะใชผาสองผืนเย็บตอ

กัน  และกุนริมโดยรอบเพื่อกันขอบผาลุย  ผาหมไท-ยวนที่พบมีสองชนิด  ชนิดแรก  คือผาท่ีทอลายรูปสี่เหลี่ยม   

ขนมเปยกปูนทั้งผืน  โดยมีลวดลายท่ีชายของผา  และชนิดท่ีสอง  เปนผาหมท่ีมีชายผาทอตกแตงดวยลายขิดอยาง

สวยงาม  ลวดลายที่ทออาจเปนลายพรรณพฤกษา  ลายสัตวน้ํา  เชน  มา  นก  หรือ  ลายตัวคน  เปนตน  สวนตัวผา

จะทอเปนผาพื้นธรรมดา  ทอลายร้ิว  ลายตาราง  ทอยกดอก  ในปจจุบันไมมีการทอผาหมชนิดน้ี   

ผาทอที่ใชเปนเคร่ืองนุงหม  ไดแก 

ผาซิ่น 

หญิงชาวไท-ยวนมีความสามารถมากในการทอผาซ่ินไวใชสอย  ผาซ่ินที่ทอมีหลายชนิด  เชน  ผาซ่ินท่ีใช

ในชีวิตประจะวัน  ไดแก  ซ่ินดําดาน  ซิ่นไก  ซ่ินชาวเหนือ  ผาซิ่นบางชนิดใชใสในโอกาสพิเศษหรือในพิธีการตาง ๆ  

เชน  ผาซิ่นมุก  ผาซิ่นเก็บ 

ผาซ่ินของผูหญิงชาวไท-ยวนประกอบดวยสวนตางๆ  คือ 

หัวซิ่น  เปนผาสีขาวท่ีเย็บตอกันกับผาสีแดง  ริมชายบนของผาสีขาวจะไมเย็บริม  ปลอยใหริมผาข้ึนฟู  

ดวยความเช่ือวาจะนําความรุงเรืองเฟองฟูมาใหกับผูท่ีใชผาซ่ินผืนนั้น 

ตัวซิ่น  นิยมทอเปนลวดลายตาง ๆ  เชน  ลายตามขวาง  ลายตามยาว  หรือเปนผาพื้น  บางคร้ังทอยกดอก 

ตีนซิ่น  คือสวนท่ีอยูตอนลานของผาซ่ิน  ตีนผาซ่ินบางชนิดทอติดตอกันเปนผืนเดียวกันกับตัวซ่ิน  เชน  

ซ่ินดําดาน  ซ่ินชาวเหนือ  ตีนซิ่นบางชนิดใชผาชิ้นอ่ืนมาตอเชนเดียวกันกับหัวซ่ิน  แตสวนที่เปนตีนซิ่นท่ีนํามาตอ   

จะใชวิธีการทอท่ีทําใหผาผืนนั้นมีคา  และเพิ่มความสวยงาม  ปกติริมชายสุดของตีนซ่ินจะทอพื้นเปนร้ิวสีเหลือง

เล็กๆ  เรียกวา  เล็บเหลือง  ความสวยงามประณีตของเล็บเหลืองจะเปนขอสังเกตใหเห็นอุปนิสัยของผูทอไดวาเปน

คนขยัน 



 32

การเรียกช่ือผาซ่ินของหญิงชาวไท-ยวนข้ึนอยูกับสีและวิธีการทอ  เชน  ผาซ่ินดําดาน  เปนผาทอท่ีทอดวย

ฝายพื้นดํามีแถบเปนลวดลายขวางเปนสีแดงสองแถบ  หรือช่ือผาซิ่นท่ีเรียกตามลวดลาย  เชน  ซิ่นมุก  ซิ่นไก  หรือ

ช่ือเรียกตามเอกลักษณของชาติพันธุท่ีนิยมใช  เชน  ซิ่นชาวเหนือ  หรือเรียกตามเทคนิคการทํา  เชน  ซิ่นเก็บ 

ซิ่นชาวเหนือ (จาวเหนือ)  หรือซิ่นสามแลว  เปนซิ่นท่ีทอดวยผาฝาย  มีแถบเสนขนานขวางตัวซ่ิน      

ทอดวยดายตางสี  มีร้ิวเล็ก ๆ  เปนตัวแยกหัวซ่ินและตีนซ่ิน  แถบเสนขนานแตละแถบ  จะประกอบดวยแถบเสน

ขนาดเล็ก 3-4 เสน  ทอดวยดายตางสี  ซ่ินแบบน้ีใชนุงในชีวิตประจําวันและเปนแบบของซิ่นท่ีเปนเอกลักษณของ

ชาติพันธุไท-ยวน  หรือชาวลานนา  หรือชาวเหนือ  ท่ีทําข้ึนใช  เปนท่ีแปลกตาของชาติพันธุอื่นท่ีไดพบเห็นจึงเรียกวา 

ซ่ินชาวเหนือ 

ซิ่นไก  ทอดวยดายฝาย  เปนซิ่นที่มีลายขวางท่ีตัวซิ่น  เสนลายแตละเสนมีไสลายเปนลายมัดหมี่  ซิ่นชนิด

น้ีใชในชีวิตประจําวันเชนกัน 

ซิ่นมุก  ทอดวยดายฝาย  สวนตีนซ่ินและสวนใกลหัวซิ่นทอพื้นเปนแถบสีดํา  และสีแดง  ตัวซิ่นทอเปนร้ิว

สลับกับทอยกดอก  อาจจะเปนลายดอกแกว  ลายรูปสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด  การยกดอกเกิดจากการใชตะกอ  หรือ

เขา 8 เขา  ซิ่นมุกเปนสิ่งที่ใชในโอกาสพิเศษมากกวาใชในชีวิตประจําวัน  เชน  นุงไปวัด  งานแตงงานหรืองานอื่น ๆ  

ในปจจุบัน  มีการฟนฟูการทอซิ่นมุกมาใชในหมูบานไท-ยวนเสาไห   

ซิ่นเก็บ  เปนผาซ่ินท่ีมีความงดงามมาก  ผูทอจะตองมีความสามารถ  และมีความพยายามในการทอ 

คอนขางสูง  หญิงไท-ยวนจะตองมีซิ่นเก็บไวใชประจําตัวเพื่อใชในโอกาสพิเศษ  เชน  นุงไปวัด  นุงไปงานแตงงาน  

เวลานุงซ่ินเก็บจะตองนุงผาซ่ินชนิดอ่ืนไวขางในกอน  เพื่อปองกันไมใหซิ่นเก็บเปอนเหงื่อไคล  การทําความสะอาด

ซ่ินเก็บ  ทําไดโดยการผึ่งในที่โปรง  ไมนิยมซัก  เพราะเช่ือวาการซักทําใหเกาเร็ว  ซิ่นเก็บอาจทอจากเสนดายฝาย  

หรือ  ทอจากใยไหม  ตีนซิ่นจะทอลวดลายเปนลายเรขาคณิต  ลายพรรณพฤกษา  หรือ  ลายรูปสัตว  สวนตัวซ่ิน

นิยมทอพื้น  สลับลายเปนร้ิว ๆ  สลับกับลายขัด  และทอพื้นเปนร้ิว ๆ  สลับกับการทอยกมุก  หรือทอยกดอก  การใช

สีระหวางตัวซ่ินกับตีนซ่ินนิยมใชสีตัดกันบาง  กลมกลืนกันบาง  แลวแตการสรางสรรคของผูทอ 

ผาสไบ  ผาสไบของชาวไท-ยวนเปนผาไหมหรือผาฝาย  ใชพาดไหลหรือคลองคอสําหรับผูชาย  โอกาส    

ท่ีใชคือ ไปทําบุญท่ีวัด หรืองานสําคัญ ๆ  ในกรณีท่ีใชเมื่อไปวัดสามารถปลดผาสไบจากคอหรือไหลนําลงมาปูกับพื้น

เวลากราบพระได  เปนผายาวแคบคลายผาขาวมา  ตกแตงดวยลายขิดอยางสวยงามตรงชายผาท้ังสองขาง  ขอบผา

ตกแตงดวยชายครุย  บางคร้ังเรียก  ผาขาวมาหัวเก็บ 

ผาทอที่ใชในงานพิธีกรรม  ไดแก 

ผาปรกหัวนาค 

ผาปรกหัวนาค  เปนผาท่ีทอข้ึนเพื่อใชคลุมศีรษะนาค  ขณะนาคไปบวช  มีลวดลายงดงาม  ทอดวยเทคนิค

เก็บขิด  มีขนาดยาวประมาณ  16-19 น้ิว  กวางประมาณ  15-17  น้ิว  ทอดวยเสนดายฝายหรือไหม  ชายผาท้ังสี่

ดานจะปลอยดานท่ีทอเปนชายครุย  บางผืนอาจรอยลูกแกวลูกปดเพื่อความสวยงาม   

ผาหอคัมภีร  ดานหนาเปนลายสี่เหลี่ยมขนมเปยกปูน  ลวดลายฉูดฉาดสวยงาม  ทอโดยใชไมไผใสแทน

ดายเสนพุง  ดานหลังกรุดวยผาลายไมฉูดฉาดและเย็บขอบทั้งสี่ดานอยางประณีต  การใชไมไผแทนดายพุงเปน

ความคิดท่ีชาญฉลาดของคนในอดีตท่ีใชความแข็งแรงของไมไผประคองใหพระคัมภีรซ่ึงทําดวยใบลานและสมดุขอย

ใหคงรูปไวหรือเก็บไดสะดวก  ผาหอพระคัมภีรลวดลายแบบนี้พบแถบเชียงใหม  เชนกัน 
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ตุง  ตุงมีความหมายตรงกับคําวาธงในภาษาไทยภาคกลาง  และสําหรับชาวลานนาตุงมีบทบาทใน

พิธีกรรมมากมาย  กลาวกันวาตุงมีถึง 28 แบบ  ใชตุงประดับหรือประกอบไดท้ังงานมงคลและอวมงคล  ทั้งน้ีข้ึนอยู

กับตุงแตละชนิด  ที่หมูบานไท-ยวน  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  พบวายังมีประเพณีการนําตุงมาใชในพิธีกรรม     

เชนกัน  เชน  ทําตุงชัย หรือตุงจัย  นํามาตกแตงบริเวณวัดหรือริมถนนในโอกาสงานบุญ  งานกฐิน  ตุงท่ีพบนี้     

ทอนบนของตุงตัดกระดาษแข็งเปนรูปคลายปราสาทของสถาปตยกรรมลานนา  และหอยผายาวมาโดยมีทอนไมคั่น

เปนระยะ  มีพวงอุบะหอยท่ีชายไม  รวมทั้งท่ีชายสุดของตุงเพื่อความสวยงาม  

 

          ปจจุบันชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรีไมไดแตงกายตามแบบด้ังเดิมแลว แตจากการสอบถามผูรูในทองถิ่น
ทราบวา แตเดิมชาวไท-ยวนจะนิยมนุงกางเกงผาฝายสีดําแบบกางเกงจีนหากจะสวมเส้ือก็จะใสเส้ือมอฮอม   
การแตงกายหญิงไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี  ก็มีลักษณะเชนเดียวกับหญิงไท-ยวนในลานนา  ซ่ึงเปนการแตงกาย
แบบด้ังเดิม  คือ  นุงผาซ่ินหมผาแถบ  แถบผานี้อาจหมโดยนํามาพันรอบอก  หรือใชผาแถบคลองคอปลอยชาย
ผาลงขางหนาปดอกไวหรืออาจหมเฉียงท่ีเรียกวา “เบ่ียงบาย”  หรือ  “สะหวายแลง”  ปดหนาอก  สําหรับผานุงจะ
นิยมนุงผาที่ทอขึ้นใชเอง การนุงซ่ินของหญิงไท-ยวนจะแตกตางกันตามวัยและโอกาส  กลาวคือ  ผูเฒาเมื่อยู
เหยาเฝาเรือนจะนุง  “ซ่ินแล”  ถาหากเปนวัยสาวหรือแมบานจะนุง  “ซ่ินตา”  หรือบางคราวก็จะนุง  “ซ่ินซ่ิว” แต
เมื่อออกจากบานไปทําบุญหรือไปงานเทศกาลประเพณีทั้งหญิงสาวและผูเฒาจะนุง “ซ่ินตีนจก” ซ่ึงแพทรีเซีย  
ซีสแมน   วิถี พานิชพันธ   และทรงศักด์ิ ปรางควัฒนกุล  (2531: 61-62)  ไดอธิบายลักษณะของผาซ่ินไว  ดังนี้ 

 
แบบที่  1  ซิ่นตา  มีตัวเปนสีแดงตีนสีดํา  ยกดอกเปนตา ๆ  หรือลายประสลับดวยลายขวางเสนเล็ก ๆ     

สีแดง  เขียว  ดํา  นํ้าเงิน  แซมอยูชวงตัวและตีนซิ่น 

แบบที่  2  ซิ่นแล  พื้นผาซิ่นเปนสีดํามีลายขวางสีแดงตรงสวนตอระหวางตัวกับตีนซิ่น  และท่ีปลายซ่ิน      

ใชสําหรับนุงตามปกติประจําวันและไปงานศพ 

แบบที่  3  ซิ่นซิ่ว  มีตัวซ่ินเปนสีเขียวเขม  สวนตีนมีสีดํา  มีลายขวางสีแดงท่ีแซมดวยลายประ ตรงสวน

ตอระหวางตัวกับตีนและท่ีปลายของตีนซ่ิน 

แบบที่   4  ซิ่นตีนจก  ไดรับการยกยองวาเปนสุดยอดของผาซิ่นเพราะมีลวดลายที่ละเอียดงดงาม       
 

               จากการศึกษาความเปนมาของผาทอชาวไท-ยวนจะเห็นไดวาผาทอที่เปนเอกลักษณของชาวไท-ยวน  

แบงไดเปน 3 ประเภท  คือ ผาที่ใชในชีวิตประจําวัน  ผาที่ใชเปนเคร่ืองนุงหม  และผาที่ใชในพิธีกรรม         

สถานการณปจจุบันของผาทอชาวไท-ยวน  สมควรไดรับการดูแลอยางจริงจังกอนที่ผาบางชนิดจะสูญหายไป 

เชน ผาปรกหัวนาค และผาหอคัมภีร  เปนตน 
 

      4.3  การผลิตเสนใย 
   ผาทอของไทยที่มีการทออยูทุกภูมิภาคถาจะแบงตามวัตถุดิบที่ใชในการทอ ก็อาจแบงออกไดเปน 3 ประเภท  

คือ  การทอจากเสนใยไหม  การทอจากเสนใยฝาย  และการทอจากเสนใยประดิษฐหรือเสนใยสังเคราะห  

ซึ่งศูนยศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเทพสตรี  (2541: 25)  ไดกลาวไวดังนี้  
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เสนใยจากไหม  ตัวไหมมีการเลี้ยงมากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ภาคเหนือ  และภาคกลางบางสวน  

ในอดีตผูท่ีทอผาไหมจะตองเลี้ยงไหมเอง  แตปจจุบันมีความเจริญทางดานตาง ๆ  รวมท้ังความเจริญทางดานการ

คมนาคม  ทําใหการติดตอสะดวก  สามารถหาซ้ือเสนใยไหมไดงาย  หาซื้อไดตามความตองการ  ทั้งลักษณะ  ขนาด  

ปริมาณ  ดังนั้นผูที่ทอผาไหมไมจําเปนตองเลี้ยงไหม  แตยังมีบางทองถิ่นท่ีผูทอผายังเลี้ยงไหมกันอยู  เนื่องจากเสน

ใยไหมมีคุณสมบัติเฉพาะตัวท่ีดี  มีความเหนียว  สามารถทอดวยกรรมวิธีตาง ๆ  ไดดี  มีความลื่นเปนมัน  ยืดหยุน  

เมื่อทอเปนผืนผาแลวมีความงดงามกวาผาประเภทอ่ืน ๆ  ถือวาผาไหมคือ  ราชินีแหงผา  นอกจากน้ี  ผาไหมยัง

ระบายความรอนไดดี  สวมใสสบาย  แตเก็บรักษายาก  ตองพิถีพิถันในการซักรีด  ยับงาย  รีดคอนขางยาก  ยอมสี

ไมคอยติด  สีมักจะตก  ทําใหผาเกาเร็ว  ราคาคอนขางแพง  ผูคนจึงไมคอยนิยมนํามาตัดเสื้อผาเพื่อใชสวมใสในการ

ทํางาน  มักจะใชผาไหมในโอกาสพิเศษ 

เสนใยจากฝาย  ฝายเปนพืชเขตรอน  ถือวาเปนพืชเศรษฐกิจ  ชอบดินเหนียวปนทราย  ไมชอบมีรมเงาบัง  

ปลูกงาย  และปลูกไดทุกภูมิภาคของประเทศไทย  ปจจุบันใยฝายหาซื้อไดงายแตการทอผาฝายคอนขางลดนอยลง  

อาจเนื่องมาจากใยฝายไมเหนียว  เวลาทอจะขาดงาย  ทําใหเสียเวลาในการทอ  และผาฝายไมคอยไดรับความนิยม

แมวาราคาจะไมแพงเทากับผาไหม  เพราะผาฝายยับงาย  รีดยาก  ยอมสีไมคอยติด  สีตก  ทําใหผาเกาเร็ว         

คุณสมบัติผาฝายเหมาะที่จะใชเปนเคร่ืองนุงหมในประเทศท่ีมีอากาศรอนเพราะซับเหงื่อ และระบายอากาศไดดี     

มีความทนทาน  ทนตอความรอนสูง  ฟอกขาวดวยสารฟอกขาวทุกชนิดได  ยิ่งใชไปนาน ๆ  เน้ือผาจะมีผิวสัมผัส

ออนนุมนาใชมากข้ึน 

               เสนใยสังเคราะห  ในปจจุบันใชเสนใยสังเคราะหทอผากันมากในแทบทุกภูมิภาค  สวนหนึ่งเกิดจาก

ความเจริญทางดานเทคโนโลยีทําใหสามารถผลิตเสนใยชนิดน้ีข้ึนมาใช  เสนใยสังเคราะหดังกลาวมีคุณสมบัตทิีด่ใีน

การทอ  เชน  มีความเหนียวทําใหทอไดงาย  ยอมสีติดดี  สีไมตก  เมื่อทอเปนผืนผาแลวมีลักษณะคลายไหม  ซักรีดและ

เก็บรักษางาย  ไมยับ  มีความทนทาน  หาซ้ือไดงาย  มีหลายประเภท  หลายย่ีหอ  หลายขนาด  ราคาไมแพง  ดังน้ัน

หนวยงานราชการท่ีทําหนาท่ีสงเสริมอาชีพใหแกประชาชน  ซ่ึงเขาไปสอนการทอผาใหแกชาวบานมักจะใชเสนใย

ประดิษฐ  หรือเสนใยสังเคราะห  ทําใหเกิดผาทอที่ใชเสนใยชนิดน้ีข้ึนมากมายและไดรับความนิยมจากผูท่ีมีความรัก

งานหัตถกรรมดวยเหตุท่ีราคาถูกกวาซ้ือผาไหม  หรืออาจจะเห็นวาผาไหมนํามาใชสมบุกสมบันไมได  จึงหันมาใชผา

จากใยสังเคราะหดังกลาวแทน 
 

              สรุปไดวาเสนใยในการทอผาในประเทศไทยนั้นมีวัตถุดิบหลากหลายท่ีจะนํามาใชในการทอ  ดังนั้น
หัตถกรรมผาทอจึงสามารถสรางสรรคช้ินงานไดหลากหลาย  กอใหเกิดเนื้อผาที่เหมาะสมกับการใชงาน  และ
กอใหเกิดความแตกตางกันในฝมือของแตละทองถิ่น 
  

          ขั้นตอนการผลิตเสนใย 

ผาไทยแตเดิมมานั้นเปนผลิตกรรมจากภูมิปญญาของคนไทยมีพ้ืนฐานจากวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรม  

ซึ่งพ่ึงตนเองและพ่ึงพากันในชุมชน  การทอผามีขั้นตอนและกระบวนการผลิตที่ซับซอนครบวงจร  การผลิต   

เสนใย  เคร่ืองทอผาและอุปกรณสําหรับใชทอผา  เปนภูมิปญญาที่สืบทอดกันมายาวนาน  และพัฒนาจน

เหมาะสมกับวิถีชีวิตของคนไทยในสังคมเกษตรกรรม  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 10-15)  

ไดกลาวถึงการผลิตเสนใยจากฝาย  ซ่ึงมีกระบวนการผลิตเสนใยตามลําดับ  ดังนี้   
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      การเก็บปุยฝาย  เมื่อสมอฝายแกแตกเปนปุยและแหงเต็มที่ในชวงฤดูหนาว  ชาวบานจะชวยกันเก็บใสถุง

ยาม  ตะกรา  หรือกระบุง  คัดเลือกเฉพาะปุยฝายที่แกเต็มท่ี  ดึงปุยฝายออกจากกลีบสมอ ระวังไมใหเศษไมติดปุย

มาดวย  โดยคัดเลือกเก็บปุยฝายท่ีสะอาด  ไมชื้นหรือมีเช้ือรา  มิฉะน้ันปุยฝายจะเสียหายท้ังกระบุง  ตอจากน้ันจะ

นําปุยฝายมาเทใสกระดง  เพื่อตรวจคัดเศษใบไมหรือกลีบสมอท่ีหักรวงปนมากับปุยฝายออก  ใหเหลือแตปุยฝายที่

สะอาด 

      การตากปุยฝาย  เพื่อใหปุยฝายแหงสนิทและปองกันเชื้อรา  จึงตองตากปุยฝาย  โดยใสปุยฝายในกระดง

ขนาดใหญเกลี่ยใหพอเหมาะ  ไมซอนทับกันหนาจนแสงแดดสองไมท่ัวถึง  จะตองหมั่นพลิกปุยฝายเปนระยะ ๆ  

เพื่อใหถูกแดดท่ัวถึงจนแหงสนิทดีและฟู 

      การคัดแยกเมล็ดออกจากปุยฝาย  ปุยฝายท่ีสะอาดและแหงสนิทดีน้ัน  ยังมีเมล็ดฝายอยูขางในจึงตอง

คัดแยกเมล็ดออกจากปุยฝาย  โดยใชเคร่ืองมือท่ีเรียกตามภาษาถิ่นวา  อีดฝาย  อ้ิวฝาย  หรือหีบฝาย  วิธีการ       

อีดฝาย  อ้ิวฝาย  หรือ  หีบฝาย  น้ันจะทําโดยการนําปุยฝายที่ตากแหงแลวมาผานเคร่ืองอีดฝาย  โดยจับปุยฝาย   

ใสเขาไปในเคร่ือง  ปุยฝายจะถูกหนีบลอดขามไปหลนลงตะกราท่ีเตรียมไว  สวนเมล็ดจะรวงลงพื้นไป 

      การดีดฝายหรือแกบฝาย  นําปุยฝายท่ีคัดแยกเมล็ดออกหมดแลวมาดีด  โดยใชกงดีดฝาย  กงยิงฝาย  

หรือกงแกบฝาย  ซ่ึงทําจากซี่ไมไผ  เหลาใหปลายเรียวท้ังสองขาง  ใชเชือกผูกท่ีปลายท้ังสองขางเพ่ือดัดซี่ไมใหโคง

เขาหากันคลายกับคันธนู  อุปกรณคูกันคือ  ปลองไมไผขนาดเล็ก  ยาวประมาณ  6-8  น้ิว  และกระบุงขนาด

ใหญพิเศษ  ทรงปากกวางพอประมาณ  ขอบปากกระบุงดานหน่ึงมัดทอนไมขนาดประมาณ  4x6  น้ิว  เพื่อเวลา

ดีดฝาย  ปากกระบุงจะไดยกหนุนสูงข้ึนจากพื้นกระบุงขนาดใหญนี้เรียกเปนภาษาทองถิ่นตาง ๆ  กันวา  กระเพียด  

กะเพด  หรือ  กระหลุมยิงฝาย   

      การมวนฝายหรือลอฝาย  การมวนฝายหรือลอฝาย  จะใชแปนลอฝาย  หรือไมลอ  เปนอุปกรณ  วิธีการ

มวนฝายหรือลอฝาย  คือ  นําปุยฝายท่ีดีดเปนปุยละเอียดแลว  วางลงบนแปนลอฝายใหกระจายสม่ําเสมอกัน  

ประมาณขนาดใหใหญกวาฝามือเพียงเล็กนอย  แลววางไมลอฝายไวบนสวนปุยฝาย  จากน้ันใหเอาฝามือถูปุยฝาย

ใหมวนขนานเขาไปกับไมลอฝาย  โดยรักษาน้ําหนักมือใหพอเหมาะเพ่ือไมใหมวนฝายแนนหรือหลวมเกินไป  แลวดึง

ไมลอฝายออก  จะไดฝายเปนมวนหลอดกลมยาวประมาณ  4-9  นิ้ว  บางทองถิ่นเรียกหลอดมวนฝายน้ีวา  ดิ้ว  การ

มวนฝายหรือลอฝายน้ีจะตองทําจนหมดปุยฝายท่ีดีดไว 

       การปนฝายใหเปนเสนใยฝาย  การปนฝายใหเปนเสนใยฝายจะใชเคร่ืองมือท่ีเรียกวากงปนฝาย  หรือ

หลาปนฝาย  การปนฝายน้ีภาษาทองถิ่นทางภาคอีสานเรียกวา  การเข็นฝาย  วิธีการปนฝายหรือเข็นฝาย  โดยเอา

ปลายมวนฝายจอไวท่ีไน  สวนมืออีกขางจับท่ีหมุนใหวงลอหมุน  สวนไนก็จะหมุนตาม  ทําใหแรงเหว่ียงตีเกลียว

มวนฝายที่จอไว  เมื่อดึงมือท่ีถือมวนฝายออกมาก็จะเปนเสนฝาย  เมื่อผานมือยอนกลับ  เสนฝายก็จะมวนอยูกับ

เหล็กไน  เมื่อใกลจะหมดมวนฝายก็เอามวนฝายอันใหมทําตอเน่ืองกับมวนฝายอันเดิมใหเปนเสนฝายเสน

เดียวกัน  จนเสนฝายเต็มเหล็กไนจึงคอย ๆ  คลายเสนใยฝายจากเหล็กไนใสไมเปยฝายหรือไมเปฝาย 

การเปยฝายหรือการเปฝาย  การเปยฝาย  เปนข้ันตอนท่ีทําเพื่อพักดายท่ีปนเปนเสนใยฝายแลว  เพื่อ

ทําเปนปอยหรือไจฝาย  โดยใชอุปกรณท่ีเรียกวา  ไมเปย  หรือไมเป  ซ่ึงทําจากไมเน้ือแข็ง  วิธีการเปยฝาย  คือ  นํา

ใยฝายท่ีมวนไวกับเหล็กไนมาคลายออกแลวคอย ๆ  พันกับไมเปย  โดยใชมือขางหน่ึงกําไมเปยตรงกลางแกน  

แลวใชมืออีกขางหน่ึงจับเสนใยฝายพันกับไมเปยใหหนาพอประมาณ  โดยรักษานํ้าหนักมือใหพอดี  เพื่อไมใหเสน

ใยฝายตึงเกินไปหรือหยอนเกินไป  เมื่อไดเสนใยฝายในปริมาณท่ีตองการ  ก็จะคลายออกมาพันเปนปอย  หรือ   

ไจดาย  เพื่อเก็บเสนใยฝายไมใหพันกันยุง  และเปนระเบียบพรอมที่จะนําไปทอผา   
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 กมลรัตน  หนองร้ัง  (2547: 43-44)  ไดกลาวถึงขั้นตอนการผลิตเสนใยจากฝาย  ไววา 

 
ระยะการปลูก 
จะเร่ิมตั้งแตปลายเดือนพฤษภาคม  จนถึงสิ้นเดือนกรกฎาคม  โดยหวานขาวไรท้ิงไวกอน  แลวจึงหวาน

เมล็ดฝายลงไป  ฝายจะใหดอกจนสามารถเร่ิมเก็บปุยไดตั้งแตเดือนธันวาคม – กุมภาพันธ 

การเก็บฝาย 
ฝายท่ีปลูกในเดือนพฤษภาคม - มิถุนายน  จะเร่ิมเก็บตั้งแตปลายเดือนตุลาคม  ถึงเดือนธันวาคม         

สวนฝายท่ีปลูกภายในเดือนกรกฎาคม  หรือหลังจากน้ีจะเร่ิมเก็บตั้งแตเดือนพฤศจิกายน  เปนตนไป  จนถึงตนเดือน

มีนาคมจึงจะหมดฤดูเก็บฝาย 

การเก็บฝายของกระเหร่ียงจะเก็บหลังจากที่สมอฝายแตกแลว  โดยใชแรงงานจากคนในครอบครัว       

เลือกเก็บเฉพาะสมอฝายท่ีแตกและแหงแลวเทาน้ัน  เมื่อเก็บมาแลวก็นํามาเก็บไวในภาชนะจักสาน  เชน  กระบุง  

ตะกรา  หรือ  กระสอบปาน  จนกวาจะใชจึงจะนํามาตากแดดและทําเปนเสนดาย 

การปนฝายใหเปนเสนดายหรือการปนดวยมือ 

การปนฝายใหเปนเสนดายตามวิธีของกระเหรี่ยงมีข้ันตอนดังน้ี  คือ 

-  นําสมอฝายตากแดด 

-  ทําความสะอาด 

-  หีบฝายเอาเมล็ดออก 

-  การสางเสนใย  และวางเสนใย 

-  ปน 

-  ทําใหเปนไจ 
การนําสมอฝายตากแดด 
สมอฝายหรือปุยฝายจะตองนําไปตากแดด  เพื่อใหปุยฝายฟูตัวข้ึนกอน  โดยจะนําสมอฝายท่ีเก็บไดเมื่อสุก

เต็มท่ี  โดยสังเกตจากเปลือกนอกเปนสีดํา  มาแกะเปลือกนอกออกจนหมดจนเหลือแตปุยฝายท่ีหอหุมเมล็ดอยู

เทาน้ัน  นําไปใสภาชนะที่ตาก  เชน  กระดงขนาดใหญ  เสื่อรําแพน  หรือบนชานเรือนก็ได  โดยเทปุยฝายลงไป

และเกลี่ยใหสม่ําเสมอ  ระหวางท่ีตากแดดตองหมั่นกลับอยูเสมอเพื่อใหปุยฝายถูกแดดโดยท่ัวถึง 

ใชเวลาตากประมาณ  3 – 4  วัน  จนกวาปุยฝายจะแหงสนิทและไมมีความชื้น  ซึ่งจะทําใหการหีบฝาย 

เพื่อแยกเมล็ดฝายทําไดงาย  ไมเกิดความหนืด 

การทําความสะอาด  ในกรณีท่ีมีสิ่งสกปรกติดมากับปุยฝาย  เชน  กิ่ง  กาน  หรือ  เศษเปลือกนอกของสมอ

ฝายก็จะทําการเก็บออกทิ้งไป  เพื่อจะไมใหทําใหประปนกับเน้ือใยฝาย  เมื่อนําไปใสในเคร่ืองหีบฝาย 

การหีบฝาย  คือการแยกเมล็ดฝายออกจากปุยฝาย  ชาวพ้ืนเมืองเรียกวา  “การอีดฝาย”  โดยผานปุยฝาย

เขาไปในเคร่ืองหีบฝายที่เรียกวา  “อิ้ว”  หรือ  “เคร่ืองอีดฝาย”  (กระเหร่ียงเรียกวา  “ลูแบ”)  ซ่ึงมีลักษณะคลายเคร่ือง

บดปลาหมึกยาง  แตเคร่ืองหีบฝายทําดวยไม 

อุปกรณในการปนดาย  ใชเคร่ืองมือที่กะเหร่ียงเรียกวา  “กาหา”  ซ่ึงประกอบดวยสวนสําคัญ  2  สวน  

คือ  ไนสําหรับกรอดาย  มีลักษณะเปนแทงกลมเรียว  ยาวประมาณ  6  น้ิว  และวงลอซึ่งใชสําหรับหมุน  ท้ังสองสวน

มีสายพานโยงถึงกัน  เมื่อหมุนวงลอแกนไนก็จะหมุนดวย 
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วิธีปนฝาย 
การปนฝายดวยมือ  จะมีเสนดายนําเคร่ืองหรือเสนดายผูกหัวเคร่ือง  เชนเดียวกับการปนดวยเคร่ืองจักร  

ดังน้ันตองดึงใยฝายท่ีมวนเปนหลอดน้ันมาผูกตอกับเสนดายนําน้ี  แลวใชมือซายถือปุยฝายท่ีมวนเปนแทงน้ันไว   

มือขวาถือดามหมุนวงลอไปในทิศทางตามเข็มนาฬิกา  แกนไนจะเร่ิมหมุนมวนเสนใยจากหลอดฝาย  ฉะน้ันมือซาย

จึงตองคอย ๆ  ปลอยปุยฝายออกทีละนอย  พรอม ๆ  กับใชน้ิวหัวแมมือและน้ิวชี้บิดใยฝายใหเปนเกลียว  เมื่อได

ความยาวประมาณ  2  ฟุต  หมุนวงลอในลักษณะทวนเข็มนาฬิกา  พรอม ๆ  กับมือซายดึงเสนดายออกจากแกนไน

จนสุดชวงแขนในระดับทํามุม  15  องศา  กับแกนไน  และเสนดาย  อยูในลักษณะดึงหยุดการหมุนวงลอ  แลวดึง

ดายจากมือซายข้ึนในลักษณะทํามุม  90  องศา  กับพื้นราบ  แนวดายจะอยูเหนือแกนไนดึงเสนดายใหตึง  และหมุน

วงลอไปในทิศทางตามเข็มนาฬิกา  แกนไนจะมวนพันเสนดายจนหมดใยฝายที่ปนไว  จากนั้นจึงเร่ิมตนปลอยใยฝาย

ใหม  โดยหมุนวงลอไปตามเข็มนาฬิกา  ไดความยาวพอประมาณก็หมุนลอทวนเข็มนาฬิกาคลายดายออกโดยมือ

ซายดึงดายใหตึงออกทํามุม  15  องศา  กับแนวราบแลวยกข้ึน  ใหอยูในแนวดิ่งกับแกนไน  หมุนวงลอตามเข็ม

นาฬิกา  มวนพันเสนดายเขาไปในแกนไน  ทําอยางน้ีไปเร่ือยๆ  จนหมดปุยฝาย  เมื่อฝายเต็มแกนไน  แตละคร้ังก็จะ

คลายเสนดายออกมาพันไวกับเคร่ืองพันดาน  เพื่อทําใหเปนไจ 

ไนขณะปนดาย  ในจังหวะท่ีดึงเสนดายคลายจากแกนไนออกไปทํามุม  15  องศาน้ัน  มือขวาตองหมุน   

วงลอทวนเข็มนาฬิกา  ในลักษณะความเร็วท่ีสัมพันธกัน  มิฉะน้ันดายจะขาด  หรือมวนพันเขาแกนไนอีก 

การปลอยปุยฝายจากมือซาย  น้ิวชี้และน้ิวหัวแมมือตองปดใยฝายใหแนน  มิฉะน้ันเสนดายจะไม

สม่ําเสมอเปนปุมปม  ฉะน้ันความสําคัญอยางยิ่งของการปนฝายก็คือความสัมพันธระหวางการปลอยฝายกับการ

หมุนวงลอ  และการดึงเสนดายออกใหตึง  และกรอกลับเขาไปในแกนไนเปนครั้งท่ีสองนั่นเอง 
การทําใหเปนไจ 
เมื่อปนฝายเปนเสนดายและกรอเขาเต็มแกนไนคร้ังหน่ึง ๆ  จะนําเสนดายเหลาน้ันมาทําเปนใจเพื่อความ

สะดวกในการเก็บและนําไปใชโดยนํามาพันเขากับโครงไมรูปคลายสมอเรือ  แตมีหัวทายทั้งสองขางเหมือนกัน  

โดยพันดายโยงจากบนลงลางสลับกัน  เมื่อไดปริมาณพอสมควรก็จะถอดออกจากท่ีพันดาย  และมวนขดใหเปน

ระเบียบเพื่อเก็บไวใชตอไป 

บางหมูบานใชที่พันดายแบบตั้ง  ซ่ึงใหความสะดวกสบายกวาโดยเพียงแตหมุนที่พันดาย  ก็สามารถทําให

เปนไจไดงาย 

เสนดายท่ีพันไวเปนไจแลว  หากยังไมนําไปทอก็จะเก็บไวในตะกรา  หรือกระชุจนกวาจะนําไปทอจึงนํามา

ผานกรรมวิธีตอไป  คือ 

การคลุกแปงเพื่อทําใหเสนดายแข็งและใยฝายไมหลุดลุยโดยนําไจดายชุบลงในนํ้าขาวสวนใหญจะใช   

ขาวเหนียว  สําหรับกะเหร่ียงน้ันขาวจาวพันธุพื้นเมืองเมื่อหุงแลวจะมีน้ําขาวขนและมียางมากเหมือนขาวเหนียว   

จึงสามารถใชชุบฝายไดเลย  หรืออีกวิธีหน่ึงคือนําไจดายชุบนํ้า  และนําไปคลุกกับเมล็ดขาวสุกในภาชนะรองรับ

จนรูสึกเหนียวมือ  จึงนําไจฝายไปตากในที่แดดจัด ๆ  ขณะตากตองหมั่นกระตุกไจฝายบอย ๆ  เพื่อไมใหฝายหดตัว  

และติดกันเปนกอน  และยังทําเศษขาวท่ีติดมากับฝายรวงหลุดอีกดวย  นอกจากน้ันยังใชผลไมชนิดหน่ึง  ชวยสาง

ดายใหเรียงตัวเรียบรอยและทําใหกาวจากเมล็ดขาวเคลือบเสนดายอยางสม่ําเสมอกันอีกดวย   
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     4.4  เคร่ืองมือในการทอผา 

การทอผานั้นยังมีส่ิงสําคัญที่ใชในการทอผาน่ันคือ  เคร่ืองทอผาและอุปกรณการทอผา  เนื่องจาก

ประเทศไทยมีกลุมวัฒนธรรมท่ีทอผาอยูมากมาย  แตละกลุมมีเอกลักษณของตนเอง  และมีลักษณะรวมท่ีแสดง

ความสัมพันธระหวางกลุมที่มีบรรพบุรุษเดียวกัน  อุปกรณในการทอผาแตละกลุมจึงคลายคลึงกันแตมี         

เอกลักษณที่งดงามของตนเอง ซ่ึงสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 24-25) ไดกลาวถึง

ลักษณะของเครื่องทอผาแบบพื้นบานวาสามารถจําแนกตามระบบการทอไดเปน  2  แบบ  คือ   
 
เคร่ืองทอผาแบบขาตั้ง เปนวิธีการทอสานเสนดายพุงและเสนดายยืนดวยการใช  ฟม ชวยกระทบเสนใย

ใหสานเปนผืนผา  ระบบน้ีเปนแบบการทอของคนพ้ืนราบ  เคร่ืองทอผาแบบขาตั้ง  เปนรูปแบบที่ใชกันทั่วไป    

เหมาะสมกับวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรมท่ีตั้งถิ่นฐานทํากินแนนอน  นิยมทําจากไมเน้ือแข็งซ่ึงเปนวัสดุในทองถิ่น

และหาไดงาย  สวนประกอบที่สําคัญของเคร่ืองทอผาแบบขาตั้ง  คือ 

          เสาหลักขาตั้งหูก  เปนเสาทรงสี่เหลี่ยมโดยปกติมี  4  ตน  ขนาดสูงเทากัน  ยกเวนกลุมไทกูย

หรือสวย  เขมร  ท่ีใชเสาหลักสูงเพียง  2  ตน 

           ไมคานหูก  เปนคานไมพาดเช่ือมตอระหวางเสาหลักทั้ง 4 ตน เครือเสนดายยืนจะพาดบนไมคาน

ดานหนา  แลวโยงมาผูกกับไมคานดานหลัง  เพื่อขึงเสนยืนใหตึง 

          ไมรองนั่ง  เปนแผนไมท่ีพาดไวบนคานไมดานลางดานคนทอ  เพื่อใหคนทอน่ังและวางอุปกรณ

การทอ  เชน  ตะกราใสหลอดกระสวย  เปนตน 

           ไมมวนผา  เปนไมทอนสี่เหลี่ยม  ท่ีปลายท้ังสองขางเสียบเขาเดือยท่ีหลักไมดานใกลผูทอเพื่อมวน

เก็บผาท่ีทอเสร็จเรียบรอยเอาไว  กลุมไทคร่ัง  (ลาวคร่ัง  ลาวเวียง  ลาวกา)  เรียกวาไมกําพนั  และทางภาคอีสาน

เรียกวา  ไมกําพั่น 

            ไมหาบหูก  เปนไมไผกระบอกขนาดกลางพาดคานไม  เพื่อใชผูกเชือกโยงฟม  และรอก ท่ีพยุง

ตะกอหรือเขาเอาไว  ไมหาบหูกน้ีหากเสาหลักสูง  บางทองถิ่นก็จะผูกหอยต่ําลงมาจากคานไมอีกทีหน่ึง 

           ไมเหยียบหูก  เปนไมไผลําขนาดเล็กยาวประมาณ  1  เมตร  ผูกโยงกับตะกอหรือเขาสําหรับ

เหยียบ  เพื่อบังคับการสลับข้ึนลงของเครือเสนดายยืน  โดยปกติจะมี  2  อัน  สําหรับการทอแบบสองตะกอ  แตถา

เปนการทอผาแบบสามตะกอก็จะมี  3  อัน  และถาเปนการทอผายกดอกพื้นฐาน  4-8  ตะกอ  จํานวนไมเหยียบหูก 

ก็จะมีจํานวนเทากับจํานวนตะกอท่ีใชในการทอผาน้ัน 

เคร่ืองทอผาแบบกี่เอว  ใชระบบการทอสานเสนดายพุงและเครือเสนดายยืนดวยการใชแผนไมท่ีเรียกวา  

เนยบา  ชวยกระทบสานเสนใยใหเปนผืนผา  เปนระบบการทอของชาวไทยภูเขา  ลักษณะของเครื่องทอผาแบบกี่เอว

ของชาวไทยภูเขา  โดยเฉพาะกลุมกะเหร่ียงน้ันไมมีขาตั้งแบบกี่ของคนพื้นราบ  แตผูกขึงเครือเสนดายยืนดานปลาย

ไวกับกิ่งไม  ร้ัวบาน  หรือเสาบาน  สวนอีกดานหน่ึงเปนแผนหนังผูกโยงกับคานไมเคร่ืองทอผา  เมื่อจะทอ  ผูทอ    

จะสอดตัวเขาไปใหแผนหนังอยูท่ีดานหลังของเอว  เวลาทอ  ผูทอจะนั่งเหยียดเทาไปขางหนาดานปลายเครือ

เสนดายยืน  แลวเอนตัวพิงแผนหนังเพื่อใหเสนดายยืนตึงจึงนิยมเรียกเคร่ืองทอผาชนิดน้ีวา  กี่เอว    
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                   อุปกรณในการทอ 
นอกจากเคร่ืองทอผาแลวในการทอผายังตองมีอุปกรณที่จําเปนตอการทอผาซ่ึงสํานักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 24-25)  กลาวถึงอุปกรณการทอประกอบไปดวยส่ิงตอไปนี้   
 

ฟม  (ฟนหวี)  ในสมัยโบราณ  ชาวบานใชฟมท่ีมีฟนหวีทําดวยไมไผ  แตในปจจุบันการทอผาในระบบ   

อุตสาหกรรมหรือโรงงานทอผาจะใชฟมหวีท่ีทําดวยเหล็ก ฟมจะมีฟนหวีถี่หรือหางแลวแตความประสงคของผูทอ  

ในแตละชวงของฟนหวีจะเปนท่ีสําหรับสอดเสนดายยืน  ชองละหน่ึงหรือสองเสนแลวแตประเภทของเน้ือผาที่

ตองการ  ชองวางของแตละฟนหวีจะมีหนาที่เรียงเสนยืนใหเปนระเบียบความกวางของฟมก็คือความกวางของ   

หนาผา 

ตะกอ  เปนสวนท่ีทําหนาท่ีใหเสนดายยืนแยกในลักษณะข้ึน  ลง  สลับกัน  กลาวคือในผาลายขัดเสนยืน   

ท่ี  1  ข้ึน  เสนยืนที่  2  ลง  เสนยืนท่ี  3  ข้ึน  และเสนยืนท่ี  4  ลง  สลับกันไปจนหมดจํานวนเสนยืน  ในจังหวะท่ีเสน

ยืนแยกจากกันดังกลาว  จะใชกระสวยนําเสนพุงผานตลอดแนวเกิดเปนเน้ือผาลายขัดข้ึน  ตะกอท่ีชาวบานใชอยูใน

ครัวเรือนจะเปนตะกอเสนดายหรือไนลอน  สวนในระบบอุตสาหกรรมจะใชเสนลวด 

มาไม  (ขาตะ  เปนภาษาพื้นบานของชาวไท-ยวน)  ใชเรียกสวนที่มีความสัมพันธกับตะกอ  มีเชือกขาง

หน่ึงผูกโยงไวกับตะกอ  และปลายหน่ึงผูกไวกับมาไม  มาไมสวนมากมักใชลําไมไผหรือลําไมรวกขนาดใหญ              
เมื่อเหยียบมาไมขางท่ีผูกติดกับตะกอใด  ตะกอน้ันจะทําใหดายเสนยืนท่ีผูกติดอยูแยกลงขางลาง  ก็จะทําใหเกิด

ชองระหวางเสนยืนท่ีเปนลําดับคูเพื่อใหเสนพุงผานตลอดแนวไดสะดวก  หูกท่ีพุงกระสวยดวยมือแบบโบราณ  มาไม

จะทําดวยไมไผ  แตถาเปนหูกกระตุกหรือกี่กระตุกที่คนจีนนิยมจะใชเปนไมผานกระดาน 

กระสวย เปนอุปกรณประกอบของหูกอีกชนิดหน่ึงมีหนาท่ีนําหรือสงเสนพุงใหผานไปตลอดแนวระหวางที่

เสนยืนแยกออกจากกันดวยการเหยียบมาไมที่ผูกติดตะกอ กระสวยสมัยโบราณของชาวบานจะมีหัวงอนทายออนชอย

อยางสวยงาม  ตรงกลางกระสวยจะเจาะเปนรองสําหรับเสียบหลอดดายเสนพุง  แตปจจุบันแมวาจะทอดวยหูกแบบ

โบราณ  ผูทอก็ยังหันมานิยมใชกระสวยกี่กระตุกของคนจีน 

เผี่ยน  (หลา,ไน)  เปนเคร่ืองมืออิสระอีกช้ินหน่ึงมีหนาที่ใชปนฝายใหเปนเสนดาย  หรือใชกรอดายเขาใส

หลอดสําหรับเปนเสนพุง  ใชคูกับระวิงหรือวงกวาง  

 
สืบ  โกศาธิ์ (2541: 18-19, 32-33) ไดกลาวถึง อุปกรณในการทอผา กระบวนการทอผา และวิธีการทอ  

ไววา 
 

อุปกรณในการทอ 
อุปกรณทอผาท่ีสําคัญประกอบดวย  กง  หลา  หลักดาย  และกี่กระตุก  อุปกรณเคร่ืองใช  เชน  กี่  จะใช  

กี่มือ  หรือกี่พื้นเมืองในข้ันตอนการทอหรือขิด  โดยเฉพาะกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ัง  มีจุดเดนอยู  3  ลักษณะ  คือ  

การทอแบบยกดอก  คือทอเปนผายกธรรมดาใชเสนพุงกับเสนยืนคนละทีทําใหผาที่ออกมามีความสวยงาม  

ลักษณะการทอจะเนนไปท่ีตะกอหากตองการดอกเล็กก็ใชตะกอนอย  และหากตองการดอกใหญก็ใชตะกอมาก  

การทอผาจก  โดยปกติการทอที่ใชตั้งแต  8  ตะกอข้ึนไปผูทอจะใชวิธีจกแทนเพ่ือความสะดวกและรวดเร็ว  การทอไหม

มัดหมี่โดยการซื้อเสนไหมสําเร็จนํามามัดและยอมสี  การมัดและยอมสีจะเปนไปตามที่กําหนดลวดลายสวนใหญ

เปนลวดลายแบบเรขาคณิต 
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กระบวนการทอผา 

นําดายท่ีผานการจัดเปนไจมาใสในหลา  แลวดึงปลายดายมวนเขาท่ีกงปลอยใหผานไปยังหลอดดาย       

ผูทอจะหมุนแกนเหล็กที่ตอจากกงใหทุกสวนหมุนตาม  ดายจะวิ่งผานไปพันรวมอยูที่หลอด  จนไดจํานวนหลอด

ตามท่ีตองการเมื่อใสดวยเขาหลอดแลว  นํามาปกในแกนหลักดายอยางเปนแถวเปนแนวตามหลัก  กอนจะขมวด

ปลายดายจากทุกหลอดมารวมกันแลว  “รําดาย”  โดยการใชนิ้วมือเกี่ยวเสนดายสลับกันไป  เมื่อครบแลวนําไปยึดไว

ท่ีหลักดานลางกอนจะ  “เดินดาย”  จนไดความยาวตามที่ตองการหลังจากเดินดายเสร็จแลวนําไปหวีมวนเรียงใส    

ท่ีใบพัดหรือโมเลกอนจะเรียงเสนดายใสในฟมทีละเสนจนครบ  โดยมีอุปกรณท่ีเรียกวา  “เทา”  เปนตัวแบงดายยืน

ใหสลับกันเพื่อชวยใหกระสวย  ซ่ึงเปนอุปกรณใส  “ดายขวาง”  ว่ิงผานไปมาจนเสนดายเรียงสลับขัดกันอยางลงตัว 

วิธีการทอ 

ชางทอผาจะนั่งบนท่ีนั่งซึ่งทําเปนแกนไมวางพาดขวางชองกลางของกี่กระตุกกลางแกนไมนี้จะใชไมไผ

ตอกเรียงเปนรูปสี่เหลี่ยมพอหยอนกนลงน่ังได  แตโดยวิธีการทํางานแลวที่น่ังน้ีจะเปนเพียงอุปกรณท่ีชวยใหคนทอผา

ไดพิง  เนื่องจากระหวางการทอทั้งเทาและมือจะตองทํางานอยางสัมพันธกันอุปกรณน่ังจึงเปนเพียงตัวชวยพยุง

เพื่อใหผูทอไดใชกนยันไวเทาน้ันคนทอผาจะเหยียบแผนไมดานลางและใชมือซายกระตุกใหลูกตบกระแทก    

กระสวย ๆ  จะวิ่งไปตามรางพรอม ๆ  กับใชมือขวาดึงฟม  เพื่อตบเสนดายใหแนนทุกอิริยาบถจะเปนไปอยาง

สัมพันธและสอดคลองกันอยางพอดี  ผืนผาที่ไดแตละนิ้วแตละคืบจะถูกมวนไวภายใน  จนกระท่ังไดความยาวตาม

กําหนด   
 

 จากการศึกษาการผลิตเสนใย  เคร่ืองมือในการทอ  และอุปกรณในการทอ  ที่ทําใหเกิดกระบวนการ  

ทอผานั้นจะเห็นไดวาชาวบานใชส่ิงเหลานี้เปนเคร่ืองมือในการทําอยูทํากิน  ทําใหเกิดความมั่นคงในชีวิตของ

ทองถิ่น  จึงนับไดวาเปนส่ิงสําคัญที่ทําใหเกิดการสรางชิ้นงาน  เพ่ิมคุณคาและฝมือใหแกทองถิ่นของตน           

ที่แตกตางกันไป 
 

4.5  กรรมวิธีในการทอ 

 ในวิถีชีวิตด้ังเดิมของชาวไท-ยวน  มีคานิยมวาสตรีที่สามารถทอผาไดเปนผูที่มีคุณสมบัติของกุลสตรี

และเหมาะสมที่จะแตงงานออกเรือนมีครอบครัวได  ดังนั้นการทอผาจึงเปนที่นิยมทอเพ่ืออวดฝมือใหผูอ่ืนได  

ชื่นชมกัน  สําหรับกรรมวิธีในการทอนั้น  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 35-134)  ได

กลาวถึงกรรมวิธีในการทอและการทําลวดลายไววาการทอเร่ิมจากการสาน ตอมามีวิวัฒนาการทําใหเกิด

ลวดลายขึ้น  ผาบางชนิดมีกรรมวิธีในการทอเพ่ือทําใหเกิดลวดลายดวยการเพ่ิมเทคนิคพิเศษลงไปบนผืนผา  

ทําใหเกิดลวดลายที่สวยงามแตกตางกันไป  ทําใหไดลักษณะของผาที่หลากหลาย  ดังนี้ 
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การทอขัด 
การทอขัด  เปนวิธีการเบ้ืองตนของการทอผาทุกชนิด  คือมีเสนพุงและเสนยืน  สีเดียวกัน และตางสีกัน 

ถาทอเสนยืนสลับสีก็จะเกิดผาลายร้ิวทางยาว   หรือทอเสนพุงสลับสีก็จะไดผาลายขวาง  ถาทอเสนยืนและเสนพุง

สลับสีจะไดลายตาราง  ผาท่ีใชเทคนิคทอขัด  ไดแก 
ผาซิ่นตามะนาวและผาซิ่นตาหมู 

 เปนผาทอลวดลายดั้งเดิม  ของกลุมวัฒนธรรมไท-ยวน  โดยเฉพาะอยางยิ่งไท-ยวนจังหวัดเชียงใหม

และไท-ยวนจังหวัดแพร  โดยทอข้ึนเพื่อประกอบเปนผาซิ่น  ลวดลายเปนลายริ้วขวางลําตัว  ซ่ึงเกิดจากเครือเสนยืน

สีตาง ๆ  สวนเสนพุงนิยมใชสีดํา  ผาซ่ินลายร้ิวขวางลําตัวนี้  ไท-ยวนจะเรียกโดยรวมวา  ผาซิ่นตาหมู  และนิยม

เรียกผาซ่ินลายริ้วที่มีสีเหลืองคลายผิวมะนาววา  ผาซิ่นตามะนาว  การทอผาในภาคเหนือใชเสนยืนเปนตัวกําหนด

สีและลาย  สวนในภาคอีสานใชเสนพุงเปนตัวกําหนดสีและลาย  ผาซ่ินตามะนาวและผาซ่ินตาหมู  ใชทอเปนร้ิว  

ตามยาว  สวนใหญทอดวยเสนใยฝาย 
ผาซิ่นต่ําอวน 

 เปนผาทอกลุมไท-ยวน  อําเภอแมแจม  จังหวัดเชียงใหม  ทอผาเปนผาลายตารางโดยใชเสนใยฝาย

ปนมือ  เสนเล็กและเสนใหญ  มาทําเสนยืนสลับกันกวาง  1  เซนติเมตรโดยประมาณ  สวนเสนพุงอาจจะใชดาย

เสนเล็กพุงสลับกันประมาณ  1  เซนติเมตร  ทอทึบสลับโปรง  เดิมใชเสนใยฝายสีครามเปนการทอขัดธรรมดา  
สามารถสรางลวดลายไดดวยจังหวะของขนาดเสนใย  นับเปนผาทอที่ดูโปรงตา 

ผาขาวมา  หรือผาขะมา 
 ผาขาวมาสวนใหญทุกภูมิภาค ใชวิธีการทอท่ีสรางลวดลายพื้นฐานจากการทอสลับแถวร้ิวสี ท้ังเสนพุง

และเสนยืน  เกิดเปนลายตาตารางดวยเทคนิคทอขัดแบบธรรมดา  โดยมักทอสลับหลายสี  มีการเวนสวนเชิงไว 

เปนชายผา  สวนเสนใยท่ีนิยมใชทอมีท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 
ผาสะมอร 

 กลุมวัฒนธรรมไทกูยหรือสวย  เขมร  ทอผาสะมอร  เพื่อใชเปนผาซ่ิน  นุงในชีวิตประจําวันมาแต

โบราณ  โดยเทคนิคการทอขัดเปนลายตารางขนาดเล็กละเอียด  ไมนิยมทอดวยเสนใยฝายเพราะจะหนา  สีท่ีนิยม

เปนลายตารางเหลืองบนพื้นสีเขียวข้ีมาหรือสีนํ้าตาล  ในปจจุบันยังมีการทอกันมากอยูที่จังหวัดสุรินทรและจังหวัด

ศรีสะเกษ  สวนจังหวัดอื่น ๆ  ในอีสานใตทออยูบางเชนกัน 
ผาซิ่นทิว  หรือ  ผาซิ่นกวย 

 ผาซ่ินทิวหรือผาซ่ินกวยมีการทอในกลุมวัฒนธรรม  2  กลุม  ภูไทหรือผูไทยในจังหวัดมุกดาหาร  เรียกผา

ชนิดน้ีวา  ผาซิ่นทิว  สวนไทยกูยหรือสวยเขมร  ในจังหวัดสุรินทร  จังหวัดศรีสะเกษ  และจังหวัดใกลเคียง  เรียกผา

ชนิดน้ีวา  ผาซิ่นกวย  ผาซิ่นทิวหรือผาซ่ินกวย  เปนผาซ่ินไหมลายขวางลําตัว  ลวดลายเปนร้ิวสีนํ้าเงินหรือสีดํา

สลับสีแดง  ลวดลายนี้เกิดจากการตั้งเครือเสนยืนสีนํ้าเงินหรือสีดําและสีแดงสลับกันไป  ทอสานดวยเสนพุงสีแดง

ตลอดท้ังผืน  เมื่อนํามาเย็บเปนผาซ่ินตะเข็บเดียวจึงเปนลายขวางลําตัว 
ผาซิ่นลายแตงโม  หรือลายชะโด 

 ลักษณะเฉพาะของผาลายแตงโมใชเทคนิคทอขัด  แตพิเศษท่ีวาเปนผาแกมไหม  คือใชไหมสีแดง  
เปนเสนยืน  ทอเสนพุงดวยฝายสีครามสลับสีฟาออนเปนทางเล็ก ๆ  คลายลายบนผลแตงโม  เรียกอีกช่ือหน่ึงวา  

ลายชะโด  เวลาทอเสร็จแลวจะมองไมเห็นไหมสีแดงเลย   นับวาเปนความงดงามที่เปนเอกลักษณพิเศษเฉพาะของ

ผาซ่ินกลุมวัฒนธรรมไทยทรงดํา  หรือ  ลาวโซง  ซึ่งอาศัยอยูบริเวณจังหวัดเพชรบุรี  จังหวัดนครปฐม  จังหวัด

สุพรรณบุรี  และจังหวัดกาญจนบุรี  ฯลฯ 
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 เร่ืองท่ีนาสนใจอีกประการหนึ่งเกี่ยวกับผาซิ่นลายแตงโมคือวิธีนุง  เพราะไมไดนุงแบบทบปายทางซาย

สําหรับคนถนัดขวา  หรือทบปายทางขวาสําหรับคนถนัดซายตามปกติ  แตจับปกผานุงท้ังซายและขวามาทบเกยกัน

ตรงกลาง  และพับขอบผาลงมาโดยไมตองคาดเข็มขัดหรือผูกเชือก  ผาก็ไมหลุด 

ผาลายเกล็ดเตา  หรือ  ผาตาสมุก 

 เปนผาทอท่ีพบท่ัวไปในหลายทองถิ่นของประเทศไทย  มีทั้งที่ทอดวยเสนใยฝายและเสนใยไหม

ลักษณะลวดลายผาคลายไมไผสานลายฝาขัดแตะทอโดยใชเสนใยสีเขมกับสีออนมาเปนเสนยืนและเสนพุง  อาทิ  

สีดํา-สีขาว  สีน้ําเงิน-สีขาว  สีนํ้าตาล-สีขาว  และสีแดงเขม-สีขาว  ฯลฯ 

 

การทอมัดหมี่ 

ผามัดหมี่  คือ  ผาท่ีทอจากดายหรือไหมท่ีผูกมัดแลวยอมโดยการคิดผูกใหเปนลวดลายแลวยอมสี     

กอนทอ  ผามัดหมี่มีทั้งทอดวยดายและไหม    ในปจจุบันนอกจากจะนิยมทอดวยเสนใยฝายและเสนใยไหม  ซ่ึงเปน

เสนใยธรรมชาติแลว  ยังทอจากเสนใยวิทยาศาสตร  เชน  เสนใยโทเรอีกดวย   ลักษณะเฉพาะของผามัดหมี่  คือ  

รอยซึมของสีท่ีวิ่งไปตามบริเวณของลวดลายที่ถูกมัด  และการเหลื่อมล้ําในตําแหนงของเสนดาย  เมื่อถูกนําข้ึนกี่

หรือในขณะที่ทอซึ่งจะทําใหเกิดลักษณะลายท่ีคลาดเคลื่อนตางจากผาทอชนิดอื่น ๆ  การใชความแมนยําในการ 

มัดยอมและการข้ึนดายบนกี่  ตลอดจนการทอจะชวยลดความคลาดเคลื่อนน้ีลง  หรืออาจใชลักษณะเหลื่อมล้ํานี้

เปนสวนหนึ่งในการออกแบบ  ซึ่งนับเปนเอกลักษณของผามัดหมี่ 

 เทคนิคการทอผาแบบมัดหมี่จําแนกประเภทตามระบบสากลได  3  ประเภท  คือ 

 1.  มัดหมี่เสนพุง  (Weft  Ikat)  เปนผามัดหมี่ท่ีมัดยอมลวดลายเฉพาะเสนพุงเทาน้ัน 

 2.  มัดหมี่เสนยืน  (Warp  Ikat)  เปนผามัดหมี่ท่ีมัดยอมลวดลายเฉพาะเสนยืนเทานั้น 

 3.  มัดหมี่ซอนหรือมัดหมี่สองทาง  (Double  Ikat)  เปนผามัดหมี่ที่มัดยอมลวดลายทั้งเสนพุง       

และเสนยืน 

การทอขิด 

คําวา  ขิด  เปนภาษาพ้ืนบานของภาคอีสานมาจาคําวา  สะกิด  หมายถึงการงัดชอนข้ึน  การสะกิดข้ึน 

         วิธีการเก็บขิดเพื่อสรางลวดลาย   ในประเทศไทย  มี  3  วิธี  คือ 

 1.  คัดไมขิดโดยไมมีการเก็บตะกอ  วิธีการเก็บขิดแบบนี้เหมาะสําหรับการทอลวดลายท่ีไมซับซอน

มาก  และตองการเปลี่ยนลวดลายบอย ๆ  ไมขิดท่ีเก็บลวดลายจะเรียงกันไปตามลําดับบนเครือเสนยืน  ซึ่งอยู

ดานหลังฟม 

 2.  เก็บขิดเปนตะกอลอย  การเก็บขิดวิธีน้ี  ตองผานการคัดไมขิดแบบแรกเสียกอน  เสร็จแลวใชดาย

เก็บลายตามไมขิดท่ีคัดไวทุกเสน  เรียกวา  เก็บตะกอลอย  วิธีน้ีสะดวกกวาวิธีแรกคือไมตองเก็บขิดทุกคร้ังในเวลา

ทอ  แตใชวิธียกตะกอลอยไลไปแตละไมจนครบ  วิธีการนี้ทําใหสามารถทอลวดลายซ้ํา ๆ  กันได  โดยไมตอง      

เก็บลายใหมทุก ๆ  คร้ังเหมือนวิธีแรก  แตถามีจํานวนตะกอมาก ๆ  ก็ไมเหมาะสมกับวิธีการนี้เชนกัน 

 3.  เก็บตะกอแนวตั้ง  การเก็บตะกอแนวตั้ง  พัฒนาจากแบบการเก็บขิดดั้งเดิมใหทอไดสะดวก      

รวดเร็วข้ึน  สามารถทําลวดลายท่ีซับซอนและมีจํานวนตะกอมาก ๆ  ได 
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                   การทอจก 

จก  เปนเทคนิคการทําลวดลายบนผืนผาดวยวิธีการเพ่ิมดวยพุงพิเศษเขาไปเปนชวง ๆ  ไมติดตอกันตลอด

หนากวางของผา  โดยใชไมหรือขนเมนหรือน้ิวมือยกหรือจกดายเสนยืนข้ึน  แลวสอดใสดายพุงพิเศษเขาไป          

จึงสามารถออกแบบลวดลายและสีสันของผาจกไดซบัซอน  และเพิ่มสีสันในลวดลายไดหลากหลายตลอดหนากวาง

ของผา  แตกตางจากผาลายขิดท่ีมีขอจํากัดในการเพิ่มสีสันของเสนพุงพิเศษตลอดหนากวางของผาไดเพียงสีเดียว  

ผูทอผาจกในประเทศไทยสวนใหญนิยมทอเปน ตีนซิ่น  เพื่อนํามาประกอบตัวซิ่น  จึงเรียกตีนผาซ่ินที่ทอดวย

เทคนิค  จก  วา  ผาตีนจก  หรือ  ผาเชิงจก 
 การทอผาจกจําแนกตามลักษณะการผูกเก็บปมเสนพุงพิเศษไดเปน  2  วิธี  คือ 

 1.  วิธีผูกเก็บปมเสนดายพุงพิเศษดานบน  เปนรูปแบบท่ีนิยมทํากันแพรหลายที่สุด  สามารถมัดเก็บ

ปมไดแนน  เพราะมองเห็นถนัด  ผูทออาจใชกระจกสองดูลวดลายที่ทอเสร็จจากดานลาง  เพื่อตรวจสอบความ 

เรียบรอยของลวดลายในขณะทอ  วิธีน้ีนิยมในกลุมวัฒนธรรมไท-ยวน  กลุมวัฒนธรรมไทลื้อ  กลุมวัฒนธรรมไทคร่ัง  

และกลุมวัฒนธรรมภูไท  หรือผูไทย 

 2.  วิธีผูกเก็บปมเสนดายพิเศษดานลาง  เปนรูปแบบการทอท่ีดูลวดลายท่ีทอเสร็จแลวจากดานบน  

แตผูทอจะตองระมัดระวังมิใหเสนดายพุงพิเศษท่ีอยูดานลางพันกัน  การผูกเก็บปมเสนดายพุงพิเศษตองอาศัย

ความชํานาญผูกปมดานลางซึ่งมองไมเห็น  วิธีการทอน้ีนิยมในกลุมวัฒนธรรมไทยพวน  ตําบลหาดเส้ียว  อําเภอ 

ศรีสัชนาลัย  จังหวัดสุโขทัย 

การทอยก 
ผายก  เกิดจากการทอท่ีไมเรียบ  มีเสนดายเชิดข้ึนเรียกวา  เสนยก  ดายท่ีจมลงเรียกวา  เสนขม  เมื่อ

ทอพุงกระสวยไปมาระหวางเสนยกและเสนขมจะเกิดเปนลวดลายนูนข้ึนจากพ้ืนผาจะยกดวยไหมหรือยกดวยเสน

เงินเสนทองก็ได  ถาทอยกดวยไหมก็เรียกวา  ยกไหม  ถาทอยกดวยเสนทองก็เรียกวา  ยกทอง  เสนเงินก็เรียกวา  

ยกเงิน 

 การทอผายกคือการเพิ่มลวดลายในเน้ือผาใหพิเศษข้ึน  มีเทคนิคการทอคลายกับผาขิดมาก  ถามี  

ลวดลายตกแตงพิเศษมาก ๆ  ตองใชความละเอียดประณีตในการทอ   ผายกมีราคาคอนขางสูง  เจาของนํามาใชใน

โอกาสพิเศษท่ีสําคัญเทาน้ัน 

 การทอผายกตองใชวิธีการคัดเก็บลายดวยไมปลายแหลมเรียวตามลวดลายท่ีกําหนดจนครบลาย   

คัดยกเสนยืนข้ึนเปนจังหวะลวดลายเฉพาะ  แลวสอดเสนพุงไปเปนแนวทอกระทบตามลายท่ีคัดไว  ทอจนเต็มลาย  

สวนตัวผืนผาตองใชวิธีการเก็บตะกอลอย  (เขาลอย)  เพื่อผูทอจะไดสะดวก  ไมตองเก็บลายใหมทุกคร้ัง  ชวยให

สามารถทอไดสะดวกข้ึน 

 
การทอยกมุก 
การทอยกมุก  คือ  การทอที่ใชเทคนิคเพิ่มเสนดายยืนเขาไปในผืนผา  โดยเตรียมเสนดายยืนพิเศษไว

ตอนบนของกี่เหนือเสนดายธรรมดาท่ีขึงไว  ลวดลายบนผืนผาท่ีเกิดข้ึนอยูท่ีการใชตะกอลอยยกเสนดายพิเศษ   

ลวดลายที่ไดคลายการทอจกและการทอขิด  นิยมทอในกลุมไท-ยวน 
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การเกาะ/ลวง 
เกาะ  เปนวิธีการทอท่ีไมไดใชเสนพุงสอดจากริมผาดานหน่ึงไปสูริมผาอีกดานหน่ึง  ตามวิธีการทอแบบ

ธรรมดาทั่วไป  และไมเพิ่มดายเสนพุงพิเศษเขาไปในเนื้อผาเชนวิธีการจก  แตการทอแบบ  เกาะ  ใชดายพุงหลาย ๆ  

สีเปนชวง ๆ  ทอดวยวิธีธรรมดาโดยการเกี่ยวและผูกเปนหวง  (hook  and  dove  -  tail)  รอบเสนยืน  ไปเปนชวง

ตามจังหวะลวดลาย  เปนผาที่เรียกกันโดยทั่วไปวา  ผาลายน้ําไหลผาทอลายน้ําไหล  มีช่ือเรียกกันไปตาม

ลักษณะที่ทอ  เชน  ลายทางยาวและเปนคลื่นเหมือนกับบันได  มองดูเหมือนสายนํ้ากําลังไหล  เรียกลายน้ีวา  ลาย

น้ําไหล  นับเปนตนแบบดั้งเดิม  ตอมาหยักของลายนํ้าไหลเปนลายคลายจรวดกําลังพุง  เรียกกันวา  ลายจรวด  

เมื่อนําลายนํ้าไหลมาตอกันมีจุดชองวางตรงกลางเติมเสนลายเล็กๆ  แยกออกรอบตัว  มองดูคลายดอกไม  หรือ  

แมงมุม  ลายอีกแบบหนึ่งท่ีเอาลายนํ้าไหลมาหักมุมใหทูแลวสอดสีดายเหลื่อมกันเปนชั้น ๆ  เรียกลาย  เล็บมือ  อีก

แบบหนึ่งไดนําลายนํ้าไหลมาประยุกตเปนลักษณะคลายเจดียเปนช้ัน ๆ  มียอดแหลม  เรียกวา  ลายธาตุ  สวนลาย

ท่ีใชเสนดายหลาย ๆ  สี  ทอซอนกันเปนชั้น ๆ  เรียกวา  ลายกาบ  เปนตน 

การควบเสน 

การควบเสน  เปนวิธีการที่สรางลวดลายและสีเหลื่อมกันของเสนใยในผืนผาดวยข้ันตอนกอนการทอ  

โดยนําเสนใยไหมหรือเสนใยฝายสองสี  ท่ีมีน้ําหนักสีออนแกแตกตางกัน  เชน  สีเขียวกับสดีํา  สีขาวกับสีเขียว       

สีแดงกับสีเหลือง  สีเหลืองกับสเีขียว  มาปนตีเกลยีวรวมเปนเสนเดียวกัน  มีท้ังการปนตีเกลยีวซายและการปน      

ตีเกลียวขวา  เสนดายทีต่ีเกลียวแลวนี้ใชเปนเสนพุงหรือเสนยืนกไ็ด 

การทอผาควบเสนจะใชเทคนิคการทอขัดธรรมดา  เมื่อทอเสร็จเปนผืนผา  เนื้อผาจะมีลักษณะสีเหลือ่มล้ํา

กันเปนมันวาว  มองดคูลายขนหางของกระรอก  จึงเรียกวาผาหางกระรอก 

เทคนิคควบเสนในแตละทองถิ่น มีการเรียกช่ือแตกตางกันไปตามภาษาของกลุมวัฒนธรรม  ดังน้ี 

เข็น  เปนศัพทท่ีกลุมภไูทหรือผูไทยและกลุมไทลาวนภาคอีสานใชเรียกการควบเสนไหมจะทอเปนผาโสรง

ตาตาราง  และผาโจงกระเบน  ฯลฯ   

กระนิว  เปนศัพทท่ีกลุมไทกยูหรอืสวย  เขมร  ในภาคอีสานตอนลาง  ใชเรียกการควบเสนไหม  โดยนิยม

ทอเปนผาโจงกระเบน  ผาโสรงตาตาราง  ผาซิ่นอันลูนเสียม  ฯลฯ  กลุมไทกูยหรือสวย  เขมร  ปจจุบันยังคงทอผา

ประเภทน้ีอยูอยางแพรหลายกวากลุมอื่น ๆ   

การปกและปะ 

การปกและปะ  เปนศิลปะการสรางลวดลายในผืนผาท่ีทํากันแพรหลายมานานแลวในประเทศไทย  

โดยท่ัวไปจะรูจักกันเพียงผาปกของกลุมชาวไทยภูเขา  สวนชนพื้นราบท่ีนิยมใชวิธีการปกและปะน้ัน  ไดแก  กลุม    

วัฒนธรรมไททรงดําหรือลาวโซง  ซึ่งอาศัยอยูในบริเวณภาคกลาง  เชน  จังหวัดเพชรบุรี  จังหวัดนครปฐม  จังหวัด

สุพรรณบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี  และจังหวัดชัยนาท  เปนตน  กลุมไททรงดําหรือลาวโซงน้ัน  มีเอกลักษณเดนเร่ือง

การปกและปะผาในวิถีชีวิต  มีกรอบประเพณีที่ตองแตงกายดวยเสื้อท่ีตกแตงลวดลายดวยการปกและปะคือ  เสื้อฮี  

ในพิธีกรรมสําคัญ ๆ  ไดแก  พิธีงานแตงงาน  และพิธีงานศพ  เปนตน  นอกจากน้ียังปกและปะเพ่ือการตกแตงสิ่ง

ทออื่น ๆ  ดวย  อาทิ  ผาเปยว  ผาหยั่น  (มุง)  มู  (หมวกเด็ก)  หมอน  และ  กระเปาคาดเอว 
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วิธีการปกและปะของไททรงดําหรือลาวโซง  มีดวยกัน  2  ลักษณะ  คือ 

1.  แสว  เปนการปกและปะดวยการใชผาไหมพื้นสีสด  เชน  สีสม  สีแดง  สีขาว  และสีเขียว  นํามาเย็บ

ประกอบปะตดิกนัเปนลวดลายโดยมลีวดลายเอกลกัษณดั้งเดมิ  ไดแก  ลายเบาะพรหม  (ดอกพรหม)  ลายเบาะงา  

(ดอกงา)  ลายเบาะจัน  (ดอกจัน)  ลาบเบาะแปด  (ดอกแปด)  ลายเบาะตาเวน  (ดอกตะวัน)  ลายเบาะบัวขาแกว  

(ดอกบัวขาแกว)  ลายเบาะมะลิ  (ดอกมะลิ)  เบาะ  เปนภาษาไททรงดํา  หมายถึง  ดอก   
2.  เอ้ือ  เปนวิธีการสรางลวดลายดวยการใชเข็มสอดดายสีสด ๆ  ปกสอดเปนลวดลายในผืนผา             

ลวดลายดั้งเดิมอันเปนเอกลักษณไททรงดําหรือลาวโซงท่ีปกดวยวิธีน้ี  ไดแก  ลายเอ้ือตานกแกว  หรือเอ้ือตาหลวง  

ลายเอตาเวน  (ลายตะวัน)  และลายเอื้อแกนแตง  เปนตน 

โครงสีของผาปกและปะ  ของไททรงดําหรือลาวโซง  นิยมใชผาไหมสีสดใส  เชน  สีสม  สีแดง  สีเหลือง  

ปกและปะบนพื้นผาฝายสีดําใหดูเดนสวยงาม  
 

ภูธร  ภูมะธน  (2541: 3-4)  ไดกลาวถึงผาทอที่แบงตามกรรมวิธีในการทอและการทําลวดลาย

วาการทอเริ่มจากการสานตอมามีวิวัฒนาการทําใหเกิดลวดลาย  ผาบางชนิดมีกรรมวิธีในการทอเหมือนกัน  

บางขั้นตอนเพ่ิมเทคนิคพิเศษทําใหเกิดลวดลายแตกตางกัน  จึงไดลักษณะของผาที่หลากหลายคือ 

 
การทอลายขัด  เปนเทคนิคการทอข้ันพื้นฐานของการทอผาทุกประเภท  ทอไดทั้งใยฝาย  ใยไหม  และใย

สังเคราะห  นิยมทอเปนผาพื้น  ใชเย็บเสื้อ  เย็บตอหัวซิ่น  เย็บหมอน  เย็บท่ีนอนหรือเคร่ืองใชอื่น ๆ  ในบาน  การทอ

สลับสีระหวางเสนดายยืนและเสนดายพุงจะไดลักษณะลวดลายเปนตาสี่เหลี่ยมหรือลายเรขาคณิต  ไดแก 

ผาขาวมา  เปนการทอสลับสีเสนดายยืนและเสนดายพุงเปนชวง ๆ  ทําใหเกิดลวดลายเปนตาสี่เหลี่ยม

เล็กบาง  ใหญบาง  ความยาวประมาณ  2  เมตร  มีชายหรือมีเชิง  ผาขาวมาแตละกลุมชนมีลักษณะแตกตางกัน   

มีความสวยงาม  และมีเอกลักษณเฉพาะตัว  เชน  ผาขาวมาไทยพวน  ผาขาวมาลาวคร่ัง  ผาขาวมาชาวอีสาน    

เปนตน 

ผาซิ่น  เปนการทอสลับสีดายเชนเดียวกับผาขาวมา  แตการทอผาซิ่นมักจะนิยมใชดายยืนเพียงสีเดียว  

เสนดายพุงหลายสี  ตรงชายผาซ่ินดานลางเปนสีพื้น  ทอลวดลายตามขวางเปนร้ิวหรืแถบ  สีของร้ิวหรือแถบเปน    

สีเดียวกันหรือตางสีกัน  ในอดีตมีการตอหัวซิ่น  และตอตีนซิ่น  แตปจจุบันจะทอติดกันท้ังผืน  ลักษณะของผาซ่ินมี

ความแตกตางกันในแตละกลุมชนเชนเดียวกัน 

ผาซิ่นลายแตงโม  เปนผาทอท่ีเปนเอกลักษณของชาวไทยทรงดํา  ทอลายขัดจะมีลายเปนร้ิวเล็ก ๆ      

ทอดวยดายฝายแกมไหม  ดายยืนเปนไหมสีแดง  ดายพุงเปนใยฝายยอมคราม  และสีขาวของเน้ือฝาย 

ผาลายเกล็ดเตา  ลักษณะลายผาเหมือนการสานตะกรา  ทอจากใยไหมนิยมทอกันมากที่อําเภอ         

ปกธงไชย 

ผาทอแบบควบเสน  เปนการทอผาจากการใชเสนดายหรือไหมสองสีมาปนเขาดวยกันแลวทอลายขัด

ธรรมดา  เน้ือผาจะมีลักษณะการเหล่ือมล้ําของสี  มองดูคลายหางกระรอก  เปนเทคนิคดั้งเดิมของชนเผาไท  นิยม

ทอทุกภูมิภาค 
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ผาทอมัดหมี่  ทอลายขัดเชนเดียวกัน  แตลวดลายเกิดจากการมัดเสนดายพุงหรือเสนดายยืน  แลวนําไป

ยอมสีตาง ๆ  ตามท่ีไดออกแบบไว  ผูทอจะตองมีความชํานาญในการมัดลายและทอ  จึงจะทําใหไดลวดลาย         

ท่ีวิจิตรงดงาม  ทอมากในภาคอีสาน  ภาคกลางและภาคเหนือ 

ผาทอจก  มีลักษณะเหมือนการปกผสมการทอ  เปนเทคนิคการทอลวดลายบนผืนผาดวยวิธีเพิ่มเสนดาย

พุงพิเศษเขาไปเปนชวง ๆ  ไมติดตอกันตลอดหนากวางของผืนผา  การทออาจจะใชไม  ขนเมน  หรือน้ิวมือยกหรือ

จกเสนดายยืนข้ึน  แลวสอดเสนดายพุงพิเศษเขาไปตามจังหวะของลวดลาย  ทอมากในภาคเหนือและภาคกลาง 

ผาทอขิด  ลักษณะของการทอผาคลายกับการจก  แตผาทอขิดจะเกิดลวดลายติดตอกันตลอดหนากวาง

ของผา  วิธีการทอ  จะใชไมเข่ียหรือสะกิดซอนเสนดายยืนข้ึน  แลวสอดเสนดายพุงพิเศษไปตามแนวท่ีเสนดายยืน

ถูกซอนข้ึน  จังหวะการสอดเสนดายพุงจะมีความถี่หางไมเทากัน  ทําใหเกิดลวดลายแบบตาง ๆ  ลวดลายที่ไดเกิด

จากการใชไมค้ํา  หรือเขาท่ีทําพิเศษเปนไมเข่ีย  หรือสะกิดซอนเสนดายยืน  ผาขิดทอมากในภาคอีสาน  ภาคเหนือ  

และภาคกลาง 

ผาทอยกดอก  ลักษณะของผาทอยกดอก  มีความคลายคลึงกับผาขิดและผาจกมาก  กรรมวิธีการทอ    

ใหเกิดลวดลายโดยการยกตะกอ  แยกเสนดายยืนข้ึนเปนจังหวะลวดลายเฉพาะไมไดเพิ่มเสนดายยืนหรือเสนดาย

พุงพิเศษเขาไป  บางคร้ังการยกดอกจะเพ่ิมดายพุงจํานวนสองเสนหรือมากกวาเขาไป  ทอมากในภาคเหนือ  มีการ

ทอบางในภาคใต  และปจจุบันกําลังจะสูญหายไป 

ผาแพรวา  เปนผาท่ีรวมเทคนิคการทอจก  และการทอขิด  ลวดลายมีความละเอียด  ประณีตวิจิตร

งดงามมาก  ทอแบบเกาะขิด  แลวจกทอแบบคว่ําลาย  อาศัยการเก็บตะกอแนวดิ่งเปนตนแบบ  ในผาหน่ึงผืน        

มีลวดลายตาง ๆ  มากมาย  เปนผาท่ีรวมความสามารถการสรางสรรคของชางทอที่ทรงคุณคายิ่ง  ผาแพรวาใชเปน

ผาสไบหมเฉียงไหลของผูหญิง  ใชในโอกาสทําบุญตามประเพณีตาง ๆ  นิยมทอในกลุมชาวผูไทยในภาคอีสาน 

ผาทอแบบเกาะ  หรือเรียกอีกอยางหน่ึงวา  “ผาลายนํ้าไหล”  กรรมวิธีการทอคือ  ใชดายพุงหลาย ๆ  

สีเปนชวง ๆ  ทอดวยเทคนิคธรรมดา  โดยการเกี่ยวและทอเปนหวงรอบเสนดายยืนเพื่อเพิ่มความแข็งแรงใหกับ

เนื้อผา  จะไดลวดลายท่ีละเอียดซับซอนสวยงามใหความรูสึกเคลื่อนไหว  นิยมทอในกลุมชาวไทลื้อ 

ผาทอยกมุก  คือ  การทอท่ีใชเทคนิคเพิ่มเสนดายยืนเขาไปในผืนผา  โดยเตรียมเสนดายยืนพิเศษไว

ตอนบนของกี่เหนือเสนดายธรรมดาท่ีขึงไว  ลวดลายบนผืนผาท่ีเกิดข้ึนอยูท่ีการใชตะกอลอยยกเสนดายพิเศษ  

ลวดลายที่ไดคลายการทอจกและการทอขิด  นิยมทอในกลุมไท-ยวน   
 

สรุปไดวากรรมวิธีในการทอนั้นมีหลากหลายแบบ  ขึ้นอยูกับการนําไปใชสอยเปนหลัก  การทอผา

พ้ืนเมืองดวยกรรมวิธีตาง ๆ  ยังมีการทอกันอยูในทุกภาคของประเทศไทย  แตละกรรมวิธีมีความละเอียด  

ประณีต  วิจิตร  งดงามเปนเอกลักษณของแตละกลุมชน  อันเกิดจากความชํานาญของผูทอ  ซึ่งสืบเช้ือสายมา

จากลุมชนหลายกลุมที่อพยพเขามาต้ังถิ่นฐานในภูมิภาคตาง ๆ  ของประเทศไทย  เปนมรดกทางวัฒนธรรม    

อันทรงคุณคาท่ีถายทอดกันมาหลายชั่วอายุคน  ซ่ึงสรุปกรรมวิธีได 9 แบบ  คือ  ทอลายขัด  ทอมัดหม่ี  ทอขิด  

ทอจก  ทอยกดอก  ทอยกมุก  ทอแบบเกาะ/ลวง  ทอแพรวา  และการปกหรือปะ 
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     4.6  ลวดลายของผา 
ลวดลายที่ใชในการออกแบบนั้นมีหลายลักษณะ  โดยมีนักออกแบบหลายทานไดใหความหมายไวดังนี้  

 
“ลาย”  หมายถึง  ความเปนระเบียบสม่ําเสมอ  และมีขอบเขตจํากัด  (ชะลูด  น่ิมเสมอ. 2544: 320) 

“ลวดลาย”  หมายถึง  ลายตาง ๆ  ท่ีเขียนหรือแกะสลัก  “ลาย”  หรือ  “ลวดลาย”  เปนรูปท่ีทําข้ึนเพื่อ

ตกแตงสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหสวยงามสวนมากจะเปนรูปซํ้า ๆ  ของแมลาย  ในจังหวะและลีลาตาง ๆ  เชน  ลายเครือเถา  

ลายกระหนก  ลายกุดั่น  ฯลฯ  (ชะลูด  น่ิมเสมอ. 2544: 278) 

“ลวดลาย”  คือ  แบบอยางที่ปรากฏบนผา  อาจเปนเสน  รูปตาง ๆ  หรือทําใหเกิดผิวสัมผสัตาง ๆ  กัน  

(อัจฉราพร  ไศละสูต. 2524: 307) 
 

               ลวดลายผาในสมัยตาง ๆ   
ทัศนีย  บัวระกา  (พัชราณี  วัฒนชัย. 2546: 14; อางอิงจาก ทัศนีย บัวระกา. ม.ป.ป.)  ไดกลาวถึง

ความเปนมาของลวดลาย  โดยเฉพาะลวดลายผามัดหมี่ที่ทอขึ้นในยุคสมัยตาง ๆ  ตามลําดับดังนี้ 
 

สมัยยุคหินใหม  ไดนําเทคนิคการทอผามัดหมี่โดยใชใยจากเปลือกไม  และฝาย  ดังน้ันลวดลายและ

สัญญลักษณจึงสะทอนใหเห็นอิทธิพลของวัฒนธรรมดองซอน  ซึ่งมีศูนยกลางอยูในแถบอันนัมทางเวียดนามเหนือ  

เทคนิคดังกลาวนํามาจากแผนดินใหญทางแหลมมลายู  และไดแพรหลายท่ัวโลกในช่ือของ  “อีกัต”  (Ikat)  ซึ่งเปน

ภาษามาเลย  อินโดนีเซีย  แปลวา  “ผูก”  หรือ  “มัด”  ลวดลายของผามัดหมี่ในปจจุบันของคนไทเผาตาง ๆ          

ไดนํามาเปรียบเทียบจากลวดลายบนเคร่ืองปนดินเผา  และบนผนังถ้ําสันนิษฐานจากการเปรียบเทียบลวดลาย   

บนผนังถ้ํายุคหินใหมกับลวดลายดั้งเดิมของผาไทย   มีลวดลายคลายกันคือ  ลายเรขาคณิต   ไดแก                      

รูปสี่เหลี่ยมผืนผา  ลายฟนปลา  ลายคลายดอกประแจจีน  ลายขอ  เปนตน  ลายพรรณพฤกษา  ไดแก  ลายกลีบ

ดอกไมสี่กลีบ  ลายสัตว  ไดแก  ชาง  กวาง  กบ  เตา  นก  การเปรียบเทียบลวดลายบนเคร่ืองปนดินเผายุคหินใหม

กับลวดลายผาไทย  มีลวดลายคลายกันคือ  ลายเรขาคณิตไดแก  ลายตารางสี่เหลี่ยม  ลายสลับฟนปลา  และมี

เสนตรงขนานคั่นลายปรากฏการณธรรมชาติคือ  ลายลูกคลื่น  ลายน้ําไหล  และลายสัตว  คือ  ลายงู  หรือลายนาค 

สมัยสําริด  (5,600-3,000  ป)  หลักฐานการพบเศษผาติดอยูกับกําไลสําริด  ท่ีบานเชียงอุดรธานี  ซึ่งมี

อายุของกําไลคือ  ประมาณ  3,000  ป  จากหลักฐานยืนยันวามีการทอผามาตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตรคือ    

การพบแวดินเผาท่ีใชในการปนดาย  และลูกกลิ้งซึ่งเปนเคร่ืองมือประดับดินเผาทําเปนรูปทรงกระบอก  เจาะรู     

ตรงกลาง  แกะสลักเปนลวดลายตาง ๆ  ลวดลายบนลูกกลิ้งมีทั้งลายเสนตรง  ลวดลายคลื่น  ลายซิกแซก  และ   

ลายกนหอย  ซ่ึงอาจใชเปนเคร่ืองมือท่ีใชกลิ้งทําลวดลายลงบนผา 

จาการเปรียบเทียบลวดลายของเคร่ืองปนดินเผาเขียนสีสมัยสําริดท่ีบานเชียง  กับลวดลายของผาไทย     

พบลวดลายรวมกัน  คือ  ลายเรขาคณิต  ไดแก  ลายสลับฟนปลามีเสนตรงคั่น  ลายคลายประแจจีน  ลายขอ    

ลายขอเลื้อย  ลายขอเปย  ลายขาวหลามตัด  ลายคลายกระหนก  สวนลายคน  ลายสัตว  ไดแก  นาค  (งู)         

นาคเกี้ยว  ฟนปลา  และลายพรรณพืช  ไดแกลายดอกแกว  ดอกไมสี่กลีบ  ลายใบไม  ลายกานขด                   

ลายปรากฏการณธรรมชาติ  ไดแก  ลายลูกแกว  ลายลูกคลื่น  หรือเปนลายตะเภาหลงเกาะ  เปนตน 
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สมัยเหล็ก  (2,500-5,000) ไดพบหลักฐานการทําเหล็กท่ีแหลงโบราณคดีบานนาดีเมื่อประมาณ  2,600 ป  

ซ่ึงตรงกับอายุการทําเหล็กท่ีพบในวัฒนธรรมดองซอนประเทศเวียดนาม  นอกจากน้ียังพบกลองมโหระทึกหลอดวย

สําริด  อายุราว  2,500  ป  ท่ีมีลวดลายท่ีปรากฏ  ไดแก  ลายเรขาคณิต  คือ  เปนเสนตรง  เสนโคง  เปนรูปเหลี่ยม

ตาง ๆ  และมีวงกลมเล็ก ๆ  ติดตอกันภายในวงกลมมีจุด  ตอมามีลวดลายเพ่ิมข้ึนเปนลายสัตว  เชน  ชาง  หอย  

ปลา  จระเข  เปนตน   

 

จากการศึกษาลวดลายผาตาง ๆ  ในสมัยยุคหินใหม  ยุคสําริด  ยุคเหล็ก  โดยเฉพาะลวดลายที่ศึกษา  

เปนลวดลายผามัดหมี่ที่ปรากฏตามหลักฐานดังกลาว  ลวดลายผามัดหม่ีในยุคอดีตพบวาสวนใหญปรากฏเปน 

ลายสัตว  ลายเรขาคณิตที่มีความคลายเหมือนกันทั้ง  3  ยุค  สวนลวดลายที่ปรากฏแตกตางกันเชน  ลายคน    

ลายพรรณพฤกษา  และลายปรากฏการณธรรมชาติ 
ประเภทของลวดลาย 
ประเภทของลวดลายผามีผูเชี่ยวชาญไดทําการศึกษาเก่ียวกับลวดลาย  โดยเฉพาะผาทอมือและสามารถ

แยกประเภทของลวดลายผาที่ไดจากการทอซ่ึงมีลวดลายตาง ๆ  และมีการเรียกช่ือตามกรรมวิธีที่แตกตางกัน 

สิทธิศักด์ิ  ธัญศรีสวัสด์ิกุล  (2529: 21-30)  ไดกลาวถึงลวดลาย  และไดแบงลวดลายไดเปน 3 ประเภท 

ไดแก  ลวดลายธรรมชาติ  คือ  ส่ิงตาง ๆ  ที่เกิดโดยธรรมชาติรูปทรงที่เปนหลัก  ตนแบบในการออกแบบที่

เนนรูปทรงของธรรมชาติ  ไดแก 

 
พืช 
-  ตนไม  ใบไม  ดอกไม  กิ่งกาน  ฯลฯ 

-  ตนทรงสูง  ทรงเตี้ย  เปนพุม  เปนชอ  เปนเถา  ฯลฯ 
สัตว 
-  สัตว  2  เทา  และสัตว  4  เทา 

-  สัตวปกทุกชนิด 

-  สัตวนํ้า  เชน  ปู  ปลา  กุง  หอย  ฯลฯ 
แรธาตุ 
-  หินตาง ๆ  ภูเขา , ดิน , นํ้า , กรวด , ทราย , สารประกอบ , จุลินทรียตาง ๆ 

ลวดลายเรขาคณิต  ไดแก  สามเหลี่ยม  สีเหลี่ยม  หาเหลี่ยม  วงกลม  จุด  เสน  รูปราง  รูปทรง          

เปนสวนประกอบของการออกแบบ  สามารถนําไปสรางสรรคตามความคิด 

ลวดลายท่ีใชประดับตกแตง  เชน  ลายปนปูน  ลายสลักหิน  ลายดินเผา  ลายสลักไม  ลายประดับมุก  

ภาพเขียนและอื่น ๆ  เปนตน   
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อัจฉราพร ไศละสูต (2524: 32) ไดจัดแบงประเภทของลวดลายไดแก ลายดอกไม  รวมถึงสวนอ่ืน ๆ  
ของพืช  เชน  ใบ  ผล  หรือราก  ลายสัตว  ไดแก  สัตวทุกประเภท  เชน  นก  ผีเส้ือ  ปลา  กระตาย  สุนัข  
หรือแมว หรือสวนหนึ่งสวนใดของสัตว  ลายเรขาคณิต  ไดแก  ลายที่นําเอารูปทรงในหลักวิชาเรขาคณิต
ทั้งหมด  เชน  เสน  รูปทรงกลม  สามเหล่ียมหรือส่ีเหล่ียมมาจัดรวมกันใหเปนรูปรางตาง ๆ ลายสมัยใหม   เปน
ลวดลายที่มีรูปลักษณะคลายลายเรขาคณิตมาก แตมิไดเปนทรงเรขาคณิตและลายภาพของจริงเปนภาพ
วิว  เคร่ืองจักร  หรืออาคาร  ฯลฯ   

พงษศิริ  นาคพงษ  (2536: 28)  ไดสรุปลวดลายของผากลุมคนไทยเชื้อสายไท-ยวน  ในจังหวัด
ราชบุรี  และกลุมคนไทยเช้ือสายลาวครั่ง  ในจังหวัดสุพรรณบุรี  อุทัยธานี  ชัยนาท  พบวา  ประเภทของ
ลวดลายที่ปรากฏบน  ผืนผา  ลวดลายแสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ซึ่งเปนการ
สะทอนใหเห็นถึงสายพันธุทางวัฒนธรรมด้ังเดิม  โดยแบงประเภทของลวดลายออกเปนกลุมไดดังนี้ 

 

กลุมลายท่ีมีชื่อดอกไม  เชน  ลายมะลิเลื้อย  ลายดอกพุด  ลายดอกพิกุล  ลายดอกแกว  ลายดอกจันทร
สลับกาบ  เปนตน 

กลุมลายท่ีมีชื่อพืช  เชน  ลายกูด  ลายเมล็ดแตงโม  ลายตนสน  เปนตน 
กลุมลายท่ีมีชื่อสัตว  เชน  ลายนกคูก่ําฮวมตน  ลายนกสลับดอกจันทร  ลายสิงโต  ลายนาค  เปนตน 
กลุมท่ีมีช่ือตามลักษณะเฉพาะ  เชน  ลายขอ  ลายกาบ  ลายเซีย  ลายตวย  ลายสับ  เปนตน 
กลุมลายท่ีใชงานเฉพาะ  เชน  ลายหนาหมอน  ลายขอเหลียว  ลายสะแฮเสา  ลายดอกมะเหิด  เปนตน   
 

จากการศึกษาขอมูลประเภทของลวดลาย  จากผูเชี่ยวชาญและผูที่ไดทําการศึกษาวิจัยสามารถ
แบงประเภทของลวดลายผาตามลวดลายที่ปรากฏบนผืนผาทั้งส้ิน  สวนลวดลายที่ไดทําการแบงลําดับประเภท
ไวเหมือนกันคือ  ลวดลายดอกไม  ลวดลายสัตว  ลําดับตอมาคือลวดลายพืช  ลวดลายเรขาคณิต  ลวดลาย    
ที่แบงประเภทไวแตกตางกัน  คือ  ลวดลายเบ็ดเตล็ด  ลวดลายสมัยใหม  ลวดลายภาพของจริง  ลวดลาย    
ทางประวัติศาสตร  ลวดลายที่ใชเรียกเฉพาะและลวดลายจากการประยุกต  นอกจากลวดลายที่ปรากฏบน   
ผืนผาแลวนั้น  ส่ิงที่แสดงออกถึงรูปแบบของความเชื่อ  อันไดแกสัญลักษณที่ปรากฏยังคงแฝงไวซึ่งความเช่ือที่
มีมานานในแตละกลุมชนทองถิ่นตาง ๆ 

 

          การตอลวดลายในลักษณะตาง ๆ 
การออกแบบลวดลายไมวาจะเปนลวดลายชนิดใดก็ตาม  จําเปนตองอาศัยลักษณะรูปทรงเราขาคณิต

เปนพ้ืนฐานสวนประกอบของการออกแบบ  ซ่ึงมีสวนท่ีซ้ํา ๆ  กันเปนตอน ๆ  เนื่องจากเปนระบบท่ีจําเปน     
และสะดวกตอการดัดแปลง  ทําใหการตอลวดลายเปนไปอยางงาย  ในการทอผาน้ันชางทอมักออกแบบ
ลวดลายที่เกิดขึ้นจากแนวความคิดโดยอาศัยหลักพ้ืนฐานของการออกแบบจากรูปเรขาคณิต  รูปสัตว            
รูปพันธุไม  และอ่ืน ๆ  ลวดลายบนผามีการซํ้า ๆ  ของลวดลายเรียกวา  “แมแบบ”  หรือ  “แมลาย”  ดังนั้นระบบ
การจัดวางลายและจังหวะท่ีวางลวดลายแตละหนวย  จึงมีหลักเกณฑในการตอลวดลายซ่ึง  ดุษฎี  สุนทรารชุน  
(พัชราณี  วัฒนชัย. 2546: 16; อางอิงจาก ดุษฎี สุนทรารชุน. ม.ป.ป.)  ไดกลาวถึงการตอลวดลายผาใน
ลักษณะตาง ๆ  ไดแก 
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1.  ลวดลายในลักษณะแนวนอน  ไดจากการนําลักษณะลวดลายสวนหน่ึงของลวดลาย  มาเรียงตอกัน  

ในแนวนอน  และเรียงซ้ํากันในแถวตอ ๆ  ไปใหขนานกับแถวแรก 

2.  ลวดลายในลักษณะแนวตั้ง  โดยการออกแบบที่มีลักษณะเปนแถวยาวดิ่งลงมาตามแนวตั้ง        

เหมือนการลากเสนตั้งฉากกับพื้น  โดยการวางลายใหตอกันตามแนวตั้ง 

3.  ลวดลายในลักษณะเสนหยักหรือซิกแซก  เสนหยักหรือเสนซิกแซก  หมายถึงเสนท่ีหักข้ึนและลงตอกัน

ลวดลายท่ีวางในลักษณะนี้จะเปนลายท่ีวางทํามุมตอกันในแถวเดียวกัน  โดยใหแนวท่ีหักข้ึนละลงขนานกับแถวแรก 

4.  ลวดลายในลักษณะเฉียง  เปนการจัดวางในแนวเสนเฉียงหรือเอียง  โดยจัดวางลวดลายใหอยูใน   

แนวเฉียงติดตอกันและทําซํ้า ๆ  กันในแถวตอ ๆ  ไปจะไดลวดลายที่มีลักษณะเปนแนวเสนทแยงมุม 

5.  ลวดลายในลักษณะตาหมากรุก  เกิดจากการแบงพื้นท่ีสี่เหลี่ยมตารางเล็ก ๆ  เทากัน  ลักษณะเหมือน

ตารางหมากรุกจะเปนการเรียงในลักษณะสลับกัน  โดยตารางหมากรุกจะเปนสี่เหลี่ยมผืนผาหรือสี่เหลี่ยมจัตุรัสก็ได 

6.  ลวดลายลักษณะข้ันบันได  ข้ันบันไดหมายถึง  การยกระดับข้ึนคร้ังละเทา ๆ  กันตอกันตามแนวเฉียง  

โดยยึดหลักโครงสรางสี่เหลี่ยมใหมีมุมตอมุมเช่ือมตอกัน   

               ลวดลายและสัญญลักษณ 

ความผูกพันจากตนรากประวัติศาสตรและวัฒนธรรมรวมกันระหวางไทยลาว  ทําใหทั้งสองชาติพันธุ   
มีการยอมรับวัฒนธรรมซ่ึงกันและกัน  โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมลาวท่ีมีความตอเนื่องยาวนานและ
เขมขนทําใหลาวเปนผูถายทอดมากกวาเปนผูรับ  รูปลักษณที่ส่ือแสดงออกทางวัฒนธรรมการแตงกาย     
ผาทอในกลุมตระกูลไทมีลักษณะสามารถแยกแยะออกเปนกลุม ๆ  จากความแตกตางของลวดลายและสีสัน
ของผา  ฉะนั้นลวดลายจึงเปนเคร่ืองมือในการจัดประเภทกลุมชาติพันธุและวัฒนธรรมไดเปนอยางดี  
ปรากฏการณสากลของสังคมมนุษยต้ังแตระดับสังคมด้ังเดิมจนถึงสังคมระดับเมืองคือนับถือสัตว  บางสังคม
ยกยองเคารพสัตวเปนบรรพบุรุษ  เปนสัญลักษณประจําตระกูล  หลักฐานทางประวัติศาสตรของไทยลาว  
ปรากฏผลิตผลทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับงู  สัญญลักษณสําคัญในสังคมลาวที่ปรากฏอยูดาษด่ืนในพ้ืนที่
วัฒนธรรม  นาคเปนความหมายของสังคม  โดยเฉพาะศรัทธาด้ังเดิมของวัฒนธรรมถูกสรางบนพ้ืนฐาน
ความศรัทธาของสังคมและอุดมการณของมนุษยท่ีมีความหมายของสังคมแหงความบริบูรณ 

ลวดลายผาของลาวเปนการสรางภาพในบริบททางสังคม  เปนการส่ือความหมายที่ตอกยํ้าความจริง
ทางสังคม  ลวดลายแตละลายถูกจัดอยูบนผืนผาที่เนนน้ําหนักความสําคัญแตกตางกัน  ขนาดของลวดลาย
แสดงถึงความแตกตางทางอายุและคุณคาความดีทางสังคม  หญิงสาวจะนุงผาซ่ินที่ลายตีนซ่ินใหญสวนคนแก
นุงลายเล็ก  คุณคาของผูหญิงวัดขนาดจากขนาดลวดลายบนผืนผาถาผลิตลวดลายมากแสดงวาเปนผูหญิง
ขยัน 

ชนิดา  ต้ังถาวรสิริกุล  (2541: 34)  ไดกลาวถึงลักษณะลวดลายของผาลาวคร่ังวากลุมคนไทยเชื้อ

สายลาวคร่ังมี  การทอในรูปแบบเดียวกับลาวเวียง  พบวามีการใชสีแบบพหุรงคที่มีลักษณะท่ีตัดกันอยาง

รุนแรงดวยการใชสี  ท่ีขดัแยงกัน  แตมีความกลมกลืนกัน  ลวดลายจึงแบงออกเปนประเภท  ไดแก 

ลวดลายท่ีวางอยูบนพ้ืนฐานกําเนิดลาย  คือ  ไดรับอิทธิพลจากธรรมชาติและวัฒนธรรมดวยการ

เลียนแบบจากพืช  สัตว  จินตนาการหรืออิทธิพลทางศาสนา 
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ลวดลายที่วางอยูบนพ้ืนฐานกรรมวิธีการผลิตคือเทคนิคที่กอใหเกิดลาย  เชน  ลายขิด  ลายมัดหมี่    

สาวิตรี  สุวรรณสถิต  (2543: 14-16)  ไดกลาวถึงลวดลายและสัญลักษณของผามัดหมี่วาลวดลาย

สัญลักษณที่ปรากฏบนผามัดหม่ีรุนเกา ๆ  จากประเทศตาง ๆ  เพ่ือมองหาคติพลทางความเช่ือหรือการติดตอ

สัมพันธทางการเมืองการโยกยายถิ่นหรือการติดตอคาขาย  ซึ่งอาจปรากฏหรือสะทอนใหเห็นจากการทอผา  

การศึกษาลวดลาย และสัญญลักษณ  โดยเฉพาะลวดลายสัตวตาง ๆ  ท่ีปรากฏบนผืนผามัดหมี่อินเดีย  

ดังนี้ 
 

ลายเตา  เช่ือกันวาเตาเปนสัตวที่หดหัวและขาเขาไปในกระดอง  ซ่ึงสะทอนแนวคิดวาคนเราก็มีความ

จําเปนจะตองยื่นอวัยวะสวนหัวออกมาจากตัวเขาไปภายใน  เพื่อจะไดทําใหตนเองบริสุทธ์ิผุดผองข้ึนภายใน  เตายัง

เปนสัญญลักษณของระบบจักรวาลของชาวบาหลีและชนชาติอื่น ๆ  โดยมีความเช่ือวาเตาสามารถหนุนโลกหรือแบก

โลกคือชมพูทวีปไว 

งู  หรือ  นาค  การบูชางู  หรือ  พญานาคในคติความเช่ือของอินเดีย  เช่ือวางูเปนสัญลักษณของการ

เปลี่ยนผันของเวลาอันอมตะและเปนอํานาจของโลก 

พญานาค  เปนสัญลักษณของนํ้าในวัฒนธรรมไทย  และวัฒนธรรมโบราณอื่น ๆ 

นกยูง  เปนสัญลักษณของความสวยงาม  ถาเปนนกยูงรําแพนหางถือวาเปนสัญญลักษณของฝนและ

ความอุดมสมบูรณ 

ชาง  เปนสัญญลักษณของความอุดมสมบูรณ  คติฮินดูมีเทพเจาที่มีหัวเปนชาง  คือ  พระพิคเณศ           

เปนสัญญลักษณของความรู  ศิลปะ  และการเอาชนะอุปสรรคท้ังมวล 

ลายดอกไม  8  แฉก  เปนเสนสัญญลักษณของความรูและความหลุดพน  8  ทางในพระพุทธศาสนา 

ลายธรรมจักร  เปนสัญญลักษณของพุทธศาสนา และมรรค 

ลายนวรัตน  หรือแกว  9  ประการ  หมายถึงระบบสุริยะจักรวาล  ซ่ึงเปนสิ่งที่มีอิทธิพลตอดวงชะตาของคน   

 

สรุปไดวา  การออกแบบลายผาตองมีที่มาหรือแนวความคิดในการออกแบบโดยอาศัยประสบการณ          

และส่ิงใกลตัว  ท้ังนี้ตองขึ้นอยูกับประสบการณ  รสนิยมความชอบสวนตัวในการออกแบบ  และการประยุกต

ดัดแปลงดวยตนเอง  ลวดลายในหัตถกรรมผาทอจะมีช่ือเรียกตางกันหรือเพ้ียนกันไปตามคตินิยม  และภาษา

ของแตละชุมชน  หรือทองถิ่น  ลวดลายอาจตางกันบางแมจะมีช่ือเหมือนกันก็ตาม  เพราะการออกแบบ         

และการเรียกช่ือลวดลายแตละชนิดเปนไปตามธรรมชาติของงานพ้ืนบานที่ไมไดมีหลักเกณฑ ท่ีกําหนดแนนอน

ตายตัว เมื่อเปล่ียนสถานที่และกาลเวลาก็ยอมตองเปล่ียนแปลงไปตามความพอใจของผูคิดประดิษฐและ

การเรียกช่ือของทองถิ่นนั้น 
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5. ขอมูลการใชสีในลวดลายการทอ 
 การใชสีในลวดลายการทอนั้น  เพ่ือทําใหเกิดลวดลายบนผืนผาตามกรรมวิธีในการทอ  ซ่ึงมีการใชสี  

ตัดกัน หรือการใชโครงสีสวนรวมเปนสีวรรณะรอน สีวรรณะเย็น หรือจะใชสีในลักษณะผสมกลมกลืน ซึ่งชางทอ

แตละคนมีอิสระในการใชสีสันในลวดลายผาของตนอันเปนเอกลักษณและเปนเสนหของการทอผาที่สําคัญ   

นั่นเอง   ดังมีรายละเอียด  ดังนี้ 

  
      5.1 ความหมายของสี 

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  (2542) ไดใหความหมาของสีวา  สีหมายถึง  “ลักษณะแสงสวาง

ปรากฏ  แกตาใหเห็นเปนสีขาว  ดํา  แดง  เขียว  เปนตน”   

สวนสี  ศรีแพงพงษ  (มนตรี  ชมช่ืน. 2548: 46; อางอิงจาก สวนสี  ศรีแพงพงษ. มป.ป.) ไดให

ความหมายของสีวา  “สี”  หมายถึงลักษณะความเขมของแสงที่กระทบสายตาใหเปนสี  มีผลถึงจิตวิทยา  

คือ  มีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึก”   

วิรัตน  พิชญไพบูลย (มนตรี  ชมช่ืน. 2548: 46; อางอิงจาก วิรัตน  พิชญไพบูลย. มป.ป.) อธิบายถึง

ความหมายของสีวา “สี” เปนองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะที่มีความหมายมาก  เพราะสีสามารถชวยให

เกิดคุณคาในองคประกอบอ่ืน ๆ เชน การใชสีปายใหเปนเสนตาง ๆ การใชสีใหเกิดจังหวะ การใชสีแสดง

ลักษณะของผิว  นอกจากนั้นการใชสียังมีสวนสงเสริมใหเกิดความคิด  ความรูสึก  และอารมณ  

จากแนวคิดขางตน  พอสรุปไดวา  สีเปนองคประกอบของงานศิลปะที่ปรากฏขึ้นเพ่ือที่จะเพ่ิมคุณคา   

ในองคประกอบอ่ืน ๆ  และบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึกในดานตาง ๆ  ได 

 
     5.2 ทฤษฎีสี 

ประเสริฐ  ศีลรัตนา (มนตรี  ชมช่ืน. 2548: 46; อางอิงจาก ประเสริฐ ศีลรัตนา. มป.ป.) ไดอธิบายถึง

ทฤษฎีของสีวาทฤษฎีสีที่ใชในปจจุบันมีอยู 3 ทฤษฎี  คือ 
 

1.  ทฤษฎีของชางเขียน  กลาวถึงการผสมเน้ือสีจากแมสีวัตถุธาตุ  คือ  แดง  เหลือง  น้ําเงิน 

2.  ทฤษฎีของนักวิทยาศาสตร  กลาวถึง  การรวมแสงแมสี  คือ  แดง  เขียว  น้ําเงิน 

3.  ทฤษฎีของนักจิตวิทยา  กลาวถึง  เร่ืองสีตามความรูสึกของตาท่ีเกิดจากการมองเห็นแมสี  คือ  แดง  

เหลือง  นํ้าเงิน  เขียวน้ําทะเล 

ทฤษฎีสีของนักวิทยาศาสตรน้ันเกี่ยวกับแสง  มีประโยชนโดยตรงกับงานที่เกี่ยวของกับแสงสี  บนเวที  

การถายภาพสีและโทรทัศนสีในปจจุบัน  สวนการใชสีในลวดลายผานั้น  ทั้งลวดลายหลักและลวดลายประกอบ

จะเปนการใชสีของฝายหรือไหมสีตาง ๆ  มาทอลงบนผา  เพื่อใหเกิดลวดลายลงบนผืนผาตามประเพณีนิยม 
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     5.3 คุณลักษณะของสี 
วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2533: 20)  กลาวถึงคุณลักษณะของสี  และสีเกิดจากการผสมของเนื้อสี มี

ลักษณะเฉพาะ  3  ชนิด 

1.  วรรณะ  (Hue)  คือ  คุณสมบัติที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางของสีวาเปนสีใดสีหนึ่ง  เชน      

สีแดงแตกตางจากสีเขียวโดยไมคํานึงถึงสีออนแก  และความเขมของสี  เพราะความเปนวรรณะคงเดิม เชน     

สีชมพู  คือสีหนึ่งของสีแดง  เปนตน 

1.1  Charomatic  Colours  คือสีที่มีวรรณะของสีสามารถจําแนกออกเปนสีเขียว  สีแดง         

สีเหลือง  ฯลฯ  ไดแนชัด 

1.2  Acharomatic  Colours  คือสีที่ไมมีวรรณะของสีผสมอยู  จําแนกเปนน้ําหนักออน  เขม  

ไดแก  สีขาว  สีเทา  สีดํา 

2.  ความเขมของสี  (Intensity)  มีความหมายคลายกับคาสีหรือสภาพอ่ิมตัวของสี  ซ่ึงเปนสภาพ

บริสุทธ์ิของแตละสี  เปนสีที่ไมมีคาสีเทามาเจือปน  ถามีสีเทาปนถือวาเปนสีที่มีความเขมตํ่า 

3.  คุณคาของสี  (Tonal  Valu)  คือคุณสมบัติที่เกี่ยวเนื่องกับน้ําหนักออนแก  สีขาวเปนสีออนที่สุด  

สีดําเปนสีที่แกที่สุด  ระหวางสีขาวถึงสีดํา  จะมีสีอีก  7  น้ําหนัก  ดังน้ันถาตองการใหสีออนใหผสมสีขาว       

ถาตองการสีเขมใหผสมสีดํา  น้ําหนักที่เกิดออนกวาหรือแกกวาน้ําหนักกลาง  เรียกวา  SHADE   

 
การใชแมสีในวงจรสีธรรมชาติ 
ทวีเดช  จ๋ิวบาง  (2536: 13-14)  กลาวถึงแมสีในวงจรสีธรรมชาติไดแก  สีแดง  สีเหลือง  สีนํ้าเงิน  

ทั้ง  3  สีถือวาเปน  “วัตถุที่เปนสีในตัว”  เรียกวา  “PIGMENI”  หมายถึงวัตถุที่สีเปนคุณสมบัติในตัวของมัน  

จะยอมหรือลงวัตถุอ่ืนใหเปนสีอยางเดียวกันไดอยางถาวรแมสีวัตถุธาตุหรือสีขั้นที่  1  ไดแก 

1. สีน้ําเงิน 

2. สีแดง 
3. สีเหลือง 
สีขั้นที่  2  เกิดจาการผสมกันของแมสีในอัตราสวนเทา ๆ  กันจะไดสีใหม  3  สี  ไดแก 

1. สีเขียว 

2. สีสม 

3. สีมวง 
สีขั้นที่  3  เกิดจากากรนําสีขั้นที่ 1  กับขั้นที่ 2  มาผสมกันในอัตราสวนเทา ๆ  กันจะเกิดสีใหม 6 สี  

ไดแก 

1. สีเขียวเหลือง 
2. สีเขียวน้ําเงิน 
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3. สีมวงน้ําเงิน 

4. สีมวงแดง 
5. สีสมแดง 
6. สีสมเหลือง 
 

สีขั้นที่  4 เปนสีที่เกิดจากการผสมกันระหวางสีขั้นที่  3  ผสมกัน  2  สี  เชน  สีมวงผสมสีสม  เปน

การผสมระหวางสีน้ําเงินสีแดงและสีเหลือง  ฉะนั้นสีขั้นที่  4  จึงมีลักษณะเปนสีปานกลางหรือเปนสีเทา   

 
การใชสีตามวรรณะ 
อารี  สุทธิพันธุ  (2537: 113)  กลาวถึงการใชสีตามวรรณะ  ไววา  วรรณะ  (Tones)  คือ  การใช

สีบนลวดลายตาง ๆ  คลายกับเสียงเพลงซ่ึงมีทั้งเสียงสูงและเสียตํ่า  ความแตกตางของสีแตละกลุมแตละ

ฝาย  แบงออกไดคือ  วรรณะสีรอน  (Wam  tone)  และวรรณะสีเย็น  (Cool  tone) 

1.  สีวรรณะรอน  ประกอบดวยสีเหลือง  สีสมเหลือง  สีสม  สีสมแดง  สีมวงแดง  และสีมวง           

สีวรรณะรอนน้ีจะไมใชสีสด  เพราะสีในธรรมชาติยอมมีสีแตกตางไปกวาสีในวงจรธรรมชาติ  สีวรรณะรอน     

ใหความรูสึกต่ืนตา  รอนแรง  ฉูดฉาด  ต่ืนเตน  ไมอยูนิ่ง 

2.  สีวรรณะเย็น  ประกอบดวยสีเหลือง  สีเขียวเหลือง  สีเขียว  สีเขียวนํ้าเงิน  สีมวงน้ําเงิน          

และสีมวง  สวนสีอื่น ๆ  ถาหนักไปทางสีน้ําเงินและสีเขียวก็เปนสีวรรณะเย็น  เชน  สีเทา  สีเขียวแก  สีดํา    

สีวรรณะเย็นใหความรูสึกสบายตา  บรรยากาศที่รมเย็น  ชุมช่ืน  สงบ   

 
                 การใชสีกลมกลืน 

วิรุณ  ต้ังเจริญ  (2523: 48-52)  ไดอธิบายถึงการใชสีกลมกลืนวา  สีแตละสีมีความสวยงาม

เฉพาะตัวของมันเอง  ความกลมกลืนจะเกิดจากความแตกตางในคาของสี  (tones)  จากสีเดียวกัน  เกิดจาก

ความแตกตางในสีแท  ซ่ึงอยูในกลุมเดียวกันหรือมีคาของสีสัมพันธใกลเคียงกัน  สวนสีแทซึ่งเปนสีตรงขาม

กันก็จะตัดกันอยางรุนแรง 

ความกลมกลืนจากสภาพคลายกัน  (Analogy) 

1.  ความกลมกลืนของลําดับสี  (Scale)  ซ่ึงมีน้ําหนักสี  (Values)  สัมพันธใกลเคียงกันในสีแทสีใด

สีหนึ่ง 

2.  ความกลมกลืนของสีแท  (Hues) ซ่ึงเปนสีที่คลายกันและมีน้ําหนักสีใกลเคียงกัน 

3.  ความกลมกลืนของสีสวางครอบคลุม  (Dominant  Colored  Light)  ในจํานวนหลากสี  ซ่ึงมี

ความแตกตางกันทั้งสีแทและนํ้าหนักสี  สีทุกสีมีคาออน  (Tint) 
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ความกลมกลืนของสีใกลเคียง 
มีความสัมพันธใกลเคียงกัน  และเมื่อสีเหลานั้นตรงขามกัน  หรือตัดกันอยางรุนแรงสีคลายกัน  

(Anologouse  Colors)  ไมวาจะเปนกลุมสีเย็นหรือสีอุน  มีการจัดวางอยางเหมาะสม  สีตัดกันหรือสีตรงขาม

แสดงคุณภาพการมองเห็น  (Visual  Quality)  โดยการจัดวางสีอุนใหขัดแยงกับสีเย็น  และกลุมใดกลุมหนึ่ง      

มีสภาพเปนรอง 

การเพ่ิมขึ้นหรือลดลงของสีท่ีใกลเคียงกันจากวงสี  คือ  สีที่เพ่ิมแสงสวางขึ้นจะเพ่ิมแสงจากสีมวง

ไปสูสีเหลือง  ในทางกลับกัน  สีที่ลดแสงสวาง  จะลดแสงจากสีเหลืองลงไปสูสีมวง  สีกลมกลืน  (Analogous  

Color  Schemes)  จะแสดงปรากฏการณไดดีเมื่อมีสีแท  ไมวาจะเปนสีขั้นที่หนึ่งหรือสีขั้นที่สองในวงสี 
 
ความกลมกลืนของสีตรงขาม 
สีตรงขามหรือสีตัดกันตางก็ผลักดันความเขม  (Intensity)  ของกันและกัน  ใหเดนชัดยิ่งขึ้น  เชน    

คูสีตัดกัน  ระหวางสีน้ําเงินกับสีสม  และในทางตรงกันขามสีสมก็ผลักดันใหสีน้ําเงินเดนชัด 

 สีตัดกันจากวงสีแดง  เหลือง  น้ําเงิน  คือ 

 สีแดง  ตรงขามกับ สีเขียว 

 สีแดงสม ตรงขามกับ สีน้ําเงินเขียว 

 สีสม  ตรงขามกับ สีน้ําเงิน 

 สีเหลืองสม ตรงขามกับ สีน้ําเงินมวง 

 สีเหลือง  ตรงขามกับ สีมวง 

 สีเหลืองเขียว ตรงขามกับ สีแดงมวง 

การกําหนดสีหนึ่งสีใดขึ้นเปนระยะแรก  สีตอไปจะเปนสีกลมกลืนดานเดียว  หรือกลมกลืนขนาบขาง  

ตองใชสีขางเดียว  หรือ  2  ขางเสมอ 

1.  สีกลมกลืนแบบขางเดียว  เชน  ถาเรากําหนดสีระยะแรกสีเหลือง  สีกลมกลืนตอไปจะตองเปน

เขียวเหลือง + เขียว + เขียวน้ําเงิน และบวกสีใกลเคียงตอไปจนสีคลํ้ามืด  หรือจะใชสีกลมกลืนทางสีสมก็ได  

แตตองเปนการใชสีกลมกลืนแบบดานเดียว 

2.  การใชสีกลมกลืนแบบขนาบขาง  หมายถึงวาเราจะกําหนดสีออนหรือสีแกลงไป  สีที่จะใชตอไป  

ตองใชสีใกลเคียงเพ่ิมเติมติดตอออกไปทั้งสองขางสีตามวงสีธรรมชาติ  ซ่ึงเร่ิมจากสีเหลืองเปนสีที่  1  ดังน้ี 

2.1 เหลือง   
2.2 เขียวเหลืองหรือเหลืองแกมเขียว   

2.3 เขียว   

2.4 เขียวน้ําเงินหรือนํ้าเงินแกมเขียว   

2.5 น้ําเงิน   
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2.6 มวงน้ําเงินหรือน้ําเงินแกมมวง   
2.7 มวง   
2.8 มวงแดงหรือแดงแกมมวง   
2.9 แดง  
2.10 แดงแสดหรือแดงแกมสม 

2.11 แสด 

2.12 สมหรือเหลืองแกมสม   

 
ความกลมกลืนของสีแยกตรงขาม 
ทวีเดช  จ๋ิวบาง (2537: 23)  กลาวถึงความกลมกลืนของสีแยกตรงขามหรือสีคูประกอบตรงขาม  

(split – compelements) เปนความกลมกลืนของสีตรงขามในวงจรสีอีกลักษณะหนึ่งคือ  การใชสีหลัก  และ

สีดานขางสองดานของสีตรงขามนํามาใชรวมกัน  ดังนี้ 

สีแดงกับสีเหลืองเขียวและสีนํ้าเงินแดง  สีแดงสมกับเขียวและสีน้ําเงิน 

สีสมกับน้ําเงินเขียวและสีนํ้าเงินมวง  สีเหลืองสมกับสีน้ําเงินและสีมวง 

สีเหลืองกับสีน้ําเงินมวงและสีแดงมวง  สีเหลืองเขียวกับสีมวงและสีแดง 

สีเขียวกับสีแดงมวงและสีแดงสม  สีน้ําเงินเขียวกับสีแดงและสีสม 

สีน้ําเงินกับสีแดงสมและสีเหลืองสม  สีน้ําเงินมวงกับสีสมและสีเหลือง 

สีมวงกับสีเหลืองสมและสีเหลืองเขียว  สีแดงมวงกับสีเหลืองและสีเขียว 

 
การใชสีตัดกัน 
การใชสีตัดกันชวยใหผลงานดูมีชีวิตชีวาข้ึน  การใชสีสดใสหลาย ๆ   สีถาไมระวังก็จะทําใหการใชสีไมสวยงามได  สีทุกสี

จะมีคูของมัน  หรือที่เรียกวาตัดกันอยางแทจริง  (True  contrast)  สีคูก็คือสีท่ีตรงกันขามกันในวงจรสีน้ันเอง 

สีตรงกันขาม  หรือสีตัดกันเชน 

สีแสด  vermilion   สีคู  สีคราม  blue  (cobalt) 

สีสม  orange    “  สีมวงคราม  blue  (ultramarino) 

สีเหลือง  yellow    “  สีมวง  violet 

สีเขียวเหลือง  yellow-green   “  สีมวงแดง  purple 

สีเขียว  green    “  สีแดงเลือดนก  crimson 

สีเขียวแก  blue – green   “  สีแดงชาด  scsrlet 

ในวงจรสีน้ันสีเหลืองเปนสีท่ีมีนํ้าหนักออนท่ีสุด  คือน้ําหนักออนกวาสีเขียว  สีเขียวออนกวาสีนํ้าเงินและสีน้ําเงินออน

กวาสีมวงเปนตน  การใชสีขัดใชสีสลับนํ้าหนักกันกับสีโดยการทํานํ้าหนักของสีแก  หรือมีนํ้าหนักมากตามวงจรสี  ทําให

คาของน้ําหนักออนลงกวาสีตัดกันหรือสีตรงขาม  ซึ่งมีนํ้าหนักออนทําใหมีน้ําหนักเขมกวา  นํามาใชในโครงสีเดียวกันสีที่มี

นํ้าหนักทําใหนํ้าหนักออนน้ันตองไมเกิน  10%  สีในธรรมชาติท่ัวไป   
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การใชสีเอกรงค 
 เสนห  ธนารัตนสฤษดิ์  (2531: 33)  ไดอธิบายถึง  สีเอกรงควาเปนสีแทหนึ่งสีผสมกับสีอ่ืนอีก  2-3-4-5  สีก็ไดแตสีท่ี

นํามาผสมตองมีความสัมพันธกัน  คือสีที่เรียงติดตอกันในแผนผังการผสมสีและตองไมเปนสีที่ตัดกัน  หรือคูปฏิปกษ

กันกับสีแท  และเมื่อผสมกันแลวจะเปนสีกลางท้ังหมด  เชน  ตองการเอกรงคนํ้าเงินก็ใชสีน้ําเงินเปนพื้นเปนเนื้อท่ีสวน

ใหญ  แลวใชสีอื่นประกอบคือนํ้าเงินออน  เขียวออน  เหลืองออน  เหลืองแก  เหลืองปนสมซ่ึงทําเปนสีกลางแลวทั้งหมด  

  การใชสีเอกรงคจะชวยใหภาพมีความประสานกัน  ในระหวางวรรณะของสี  ซ่ึงอาจจะมีท้ังวรรณะสีรอนและเย็น

รวมกันในปริมาณท่ีไมเทากัน  ชวยทําใหงานศิลปะมีความกลมกลืนกันอยางลึกซึ้งดูเพลิดเพลินงดงามมาก   
การใชสภาพสีสวนรวม 
พีระพงษ กุลพิศาล  (อางใน  มนตรี  ชมชื่น. 2548: 48)  ไดใหความหมายถึงสภาพสีสวนรวมวา  หมายถึง  การจัด

โครงสีโดยใชสีหลาย ๆ  สีแตเมื่อดูรวม ๆ  แลวปรากฏเปนภาพของสีใดสีหนึ่ง  โดยไมคํานึงถึงนํ้าหนักและความเขมพุม

ไมเปนสภาพสีสวนรวมของสีเขียว  ท้ัง ๆ  ท่ีในพุมไมน้ันมีสีอื่น ๆ  อีกมากมาย เชน สีเหลืองนํ้าตาลมวง เปนตน  

 การใชสีสามเสา 
ชะลูด  นิ่มเสมอ  (2544: 60)  อธิบายถึงการใชสีสามเสาวา สีสามเสาคือสีตามสีที่ไมตัดกันรุนแรง  

และอยูหางกัน  ในวงสีเปนระยะเทา ๆ  กัน  สีสามเสาท่ีนิยมใชมีอยู  2  กลุมคือ 

        ก.  สีสามเสาข้ันท่ี  1  ไดแก  เหลือง  แดง  นํ้าเงิน 

        ข.  สีสามเสาข้ันท่ี  2  ไดแก  เขียว  มวง  สม   

 

สีจึงมีความจําเปนตอการทอผามาก  การจัดโครงสีที่ดีลงบนผืนผาจะทําใหเพ่ิมคุณคาของผา          

เกิดความงดงาม  นาใชสอย  และเปนที่ตองการของผูนําไปใชยิ่งขึ้น   

 
5.4 การยอมสี 
การยอมสีเปนขั้นตอนหน่ึงของการผลิตผาทอ  เพราะจะทําใหผาทอมีสีสันสวยงาม  และเมื่อผาน

กระบวนการผลิต  จะทําใหเกิดลวดลายของสีตาง ๆ  ตามปกติการยอมสีมี  2 ประเภท  คือ  สีวิทยาศาสตร  

หรือสีสังเคราะห  และสียอมจากธรรมชาติ  ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้ 
 
สียอมธรรมชาติ  
มณฑา  โกเฮง  (2536: 105-110)  กลาวถึงสียอมธรรมชาติ  ไววา  สียอมธรรมชาติเปนสีที่ได

จากพืชหรือสัตวบางชนิด  ใชเปนสียอมที่ยอมติดไดดีกับเสนใยธรรมชาติ  การยอมสีในประเทศไทยเปนงาน

หัตถกรรมระดับอุตสาหกรรมในครัวเรือนเพราะยอมดวยมือได  การยอมแตละครั้งไม ไดปริมาณมากและเมื่อจะ

ยอมในคร้ังตอไปจะไมสามารถทําใหสีเหมือนเดิม  เพราะสีธรรมชาติที่นํามายอมไมใชสีบริสุทธิ์  แตไดจากการ

นําพืชหรือสัตวไปหมักหรือตมเพ่ือใหนํ้าสีแยกออกมาแลวนําไปยอม  สียอมธรรมชาติจะไดมาจากสวนตาง ๆ  

ของพืชไดแก  ราก  หรือลําตนใตดิน  เปลือกลําตน  แกนเนื้อไม  ใบ  ดอก  ผล  เมล็ด  จากสัตว  เชน  รังของคร่ัง   
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การยอมสีธรรมชาติในปจจุบันยังคงมีปรากฏในบางพ้ืนที่  โดยเฉพาะกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ัง     

ในจังหวัดภาคกลาง  ยังมีการยอมสีจากธรรมชาติอยูบางในบางจังหวัด  สีที่ไดจากธรรมชาติมีกรรมวิธีการ  

ยอมสีตาง ๆ  ซ่ึง  ทรงพันธ  วรรณมาส  (2523: 5-8)  กลาวไว  ดังนี้ 

 
วิธียอมดวยรากยอ 
ยอเปนตนไมยืนตนใบมีลักษณะคลายกับใบหูกวางแตสีเขียวเขม  ใบหนากวาใบหูกวางข้ึนอยูทั่วไป       

ทุกภาคของประเทศไทย  ชาวบานมักใชใบในการการประกอบอาหารผลใชตําสมไดเหมือนกัน  รากใหสีเปนสีแดง

โดยนําเอารากของตนยอที่แหงเลือกเอารากท่ีมีอายุ  (แก)  จะไดมีสีเขมนํามาห่ันเปนแวน ๆ  หรือสับเปนช้ิน เล็ก ๆ  

นําเอาไปตมใหเดือดกับน้ําสะอาด  ประมาณดูวาจนกวาสีท่ีรากของตนยอจะออกมาผสมกับนํ้าเปนสีแดงคล้ําจึง  

ยกลงกรองเอาแตนํ้าสี  จากน้ันใชฝายท่ีเตรียมไวชุบนํ้าใหฝายเปยกบิดใหหมาดเสียกอนท่ีจะนําลงไปแชท้ิงไวในนํ้าสี

ประมาณ  30  นาที  คนไปคนมาเพ่ือใหสีเขาไปอยางท่ัวถึง  แลวนําเอาฝายที่ยอมข้ึนจากหมอสีบิดใหหมาดนําไป

ลางในน้ําสะอาดอีกหนหน่ึง 

 
วิธียอมคราม 
ครามเปนพืชลมลุกชนิดหนึ่ง  มีอยูดวยกัน  2  ชนิด  คือ  ครามบานและครามปา  แตท่ีใชทําสีคราม       

เปนครามบาน  ครามปาไมใชเพราะยอมผาไมได  ครามบานมีขนาดสูงตั้งแต  1  เมตร  ถึง  1  เมตรคร่ึง  ลักษณะ

ของใบเล็กคลาย ๆ  ใบมะขาม  เมื่อครามอายุได  3  เดือนแสดงวาครามแกเต็มท่ีแลวตัดตนครามมามวน  และมัด

เปนฟอน ๆ  นําเอาไปแชนํ้าไวในภาชนะท่ีเตรียมไวประมาณ  2 – 3 วัน  จนใบครามเปอย  จากน้ันแกมัดครามออก

เพื่อใหใบครามหลุดออกจากลําตนนําลําตนออกทิ้ง  เอาปูนขาวในอัตราสวนพอเหมาะกันกับนํ้าท่ีแชครามใสผสม  

ลงไปในภาชนะน้ันแทนตนคราม  นําเอาข้ีเถา  (ไดจากเหงากลวยเผาจนดํา)  มาผสมลงไป  2 – 3 คืนจนกวานํ้า      

ท่ีกวนใส  รินนํ้าท่ีใสออกใหหมดใหเหลือเนื้อครามก็จะไดนํ้าสีตามตองการ  เมื่อไดนํ้าสีแลวนําฝายไปขยําในหมอ

ครามใหนํ้าสีกินเขาไปในเนื้อฝาย  เมื่อไดสีตามตองการแลวจึงเอาข้ึนจากหมอครามบิดใหหมาด  นําไปลางในนํ้า

สะอาดนําไปเขาราวตากแดดใหแหง 

 
วิธียอมแถลง  (มะพูด) 
แถลงเปนพืชไมลมลุกประเภทไมเลื้อยชนิดหน่ึง  ใบมีสีเขียวตองออนแตไมไดใหสีท่ีไดมาจากรากของแถลง  

โดยนําเอารากแถลงมาผาเปนช้ินเล็ก ๆ  ตากแดดใหแหงนํามาตมเคี่ยวไวประมาณ  3 – 4 วัน  จึงเอานํ้าท่ีตมเคี่ยว

แลวมากรองเอาแตนํ้าสี  นําเอาฝายท่ีเตรียมไวลงไปยอมหลังจากน้ันลางดวยน้ําสะอาดอีกหนหนึ่ง  เมื่อไดสีตาม

ตองการจึงเอาข้ึนราวตากแดดใหแหง 
วิธียอมลูกกระจาย 
ตนกระจายเปนไมยืนตนจําพวกตนโพธ์ิ  ชอบข้ึนอยูตามปาท่ัว ๆ  ไป  มีผลกลม ๆ  คลายผลมะขามปอมสี

ดําสนิท  นําเอาผลกระทบท่ีแกมาปนใหละเอียดเอาไปแชนํ้าท้ิงไวประมาณ  30  นาที  ถึง  1  ชั่วโมง  จนกวาจะได

นํ้าสี  “สีดํา”  นําเอามากรองเอาแตนํ้าสีนําฝายลงยอมโดยท้ิงไวสักพักหน่ึงในหมอสี  คะเนดูวาสีติดฝายดีแลวจึงยก

เอาฝายข้ึนลางเขาราวตากแดดจนแหง 
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วิธียอมเข 
เขเปนตนไมเถาชนิดหน่ึงมีหนามตามลําตนข้ึนอยูตามปาตามโคก  เวลาตองการสีจากตนเขจะนํา  

แกนเขมาตากใหแหง  นํามาผาใหเปนชิ้นเล็ก ๆ  ใสหมอตมกับนํ้าสะอาดจนเดือด  ถาปรากฏเปนสีเหลืองเขมจึงยกลง
แลวนําเอาน้ําสีมากรองใหชิ้นเขออกจากน้ําสีหมอแรก  เอาเขท่ีกรองหมอแรกไปใสท่ีนํ้าตมตอไปจนไดน้ําสีจากเข
ซ่ึงออนกวานํ้าสีหมอแรกทําแบบเดียวกันจนครบ 3 คร้ัง  ก็จะไดน้ําสีเปน 3 หมอ  ตั้งแตออนสุด  จนถึงแกสุด  เมื่อได
แลวนําเอาฝายที่เตรียมไวแลวจุมตมลงในน้ําสีหมอสาม  (สีออนสุด)  กวนไปกวนมา  เพื่อใหน้ําสีเขาในฝายไปท่ัวถึง
ไมใหฝายดางแลวยกขึ้นจากหมอสามบิดพอหมาด นําจุมลงในหมอสองและหมอแรก  ทําแบบเดียวกันจนครบ 3 หมอ  
นํามาซักนํ้าสะอาดจนสีไมตกจึงนํามากระแทก  เพื่อใหฝายแตกออกจากกัน  (ไมเปนปมสะดวกแกการกรอเปนเสน
เขาหลอด)  นําไปเขาไมตากใหแหง 

วิธียอมสะตี 
สะตีเปนพืชลมลุกมีลักษณะเปนเถาข้ึนอยูตามพื้นท่ีทั่ว ๆ  ไป  โดยเฉพาะตามร้ัวหรือกําแพงจะพบมากกวา

ท่ีอ่ืนใด  ลักษณะเถาและใบมีลักษณะคลายใบตําลึง  มีผลแดง ๆ  ขางในใหใชเม็ดแดง ๆ  เหลาน้ีมาตมจนกวา       
สีภายในเม็ดจะออกเปนสีแดงเขม นําไปกรองใหสะอาดแลวนําฝายท่ีเตรียมไวลงไปยอมโดยแกวงไปแกวงมาจนสี
ท่ียอมน้ันติดดีแลวจึงบิดซักนํ้าสะอาดนําเขาราวตากนับวาใชได 

วิธียอมลูกหวา 
หวาเปนไมยืนตน  ตนใหญใบเล็กคลายใบตะแบกพรอมกับมีผลขนาดเทาประมาณผลองุน  ใหสีมวงใหใช

ผลท่ีสุกแลวนํามาคั้นเอานํ้า  นําเอานํ้าท่ีคั้นไปตมประมาณ  1 – 2 คร้ัง  เพื่อไมใหสีเปลี่ยนแปลง  และยกกรอง      
ใหสะอาด  นําเอาฝายลงคนไปคนมาคะเนดูวาสีเขากันดี  จึงยกข้ึนดู  ถาหากวาสีติดทั่วกันท้ังหมด  นําไปซักนํ้า
สะอาดบิดเขาใสราวตากแดด 

วิธียอมใบหูกวาง 
หูกวางเปนไมยืนตนใบใหญรีเล็กนอย  มีดอกมีผลใบแผเปนชั้น ๆ  ใหรมเงาใชใบท่ีมีสีเขียวนํามาตําคั้นเอา

นํ้ากรองใหสะอาดยกข้ึนตมใหเดือดเอาฝายลงยอมจะไดสีเปนสีเขียวออน 
วิธียอมเปลือกสมอ 
เอาเปลือกสมอมาตมเคี่ยวใหแหงงวดพอควร  แลวรินเอาแตนํ้าใสในหมอดินขณะท่ีนํ้าสียังรอนอยูเอาฝาย

ท่ีตองการยอมนําลงมาตมพรอมกับน้ําสี  จะไดสีเขียวตามตองการ  เวลาท่ีจะยอมฝายใหเปนสีเขียวตองใชฝาย      
ท่ีผานการยอมครามมาคร้ังหนึ่งกอน 

วิธียอมขมิ้นชัน 
ขมิ้นชันเปนพืชไมลมลุกชอบข้ึนอยูตามท่ีรม  ลักษณะของลําตนเหมือนกับขาใบยาวเหมือนกันกับ          

ตนพุทธรักษา  ใชหัวผสมทํายา  และทําอาหารรับประทานได  ใหสีเปนสีเหลือง  วิธียอมใชหัวลางนํ้าใหสะอาด     
ตําและคั้นเอาน้ําไว  นํามากรองใหสะอาดหลังจากน้ันใชฝายที่จะยอมลงชุบนํ้า  และบิดใหแหงนําลงมายอมในน้ํา  
ท่ีกรองจะไดสีเหลืองตามตองการ  แตถาหากวาจะใหสีติดฝายแนน  ควรจะใชนํ้ามะนาวผสมลงไปในสีท่ีจะยอมดวย  
จะไดสีเหลืองตามตองการ   

วิธียอมดวยครั่ง 
นําครั่งมาตากแดดใหแหง  แลวจึงไปปนในครกตําขาวใหละเอียด  ตอจากน้ันนําไปแชในน้ํามะขามเปยก

ประมาณคร่ึงวัน แลวเอาไปตั้งไฟตมนํ้าใหเดือดหลังจากนั้นจึงนําเอาฝายมาฟอกสะอาดแลวลงไปแชทิ้งไวสัก 30 นาที  
เอาข้ึนจากหมอปนใหหมาดแลวนําไปลางในนํ้าสะอาดอีกครั้งแลวเอาเขาราวตากใหแหงจะไดฝายสีแดง  ถาตองการ 
สีเขมก็ยอมซํ้าอีกครั้ง  
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จากการศึกษาคนควา  และวิจัยของนักวิชาการสามารถสรุปสียอมธรรมชาติท่ีไดจากพืชและสัตว       

ที่นํามาใชยอมสีได  โดยสถาบันวิจัยและพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีหมาวิทยาลัยเชียงใหม           

(2542: 1-3)  ไดรวบรวมไว  ดังนี ้
 

 
1. สีธรรมชาติที่ไดจากพืช 
 

ตาราง  1  สวนของพืชที่ใหสีไปใชประโยชน 

 

สวนของตนไม วิธีการใหไดมาซ่ึงสี 

 

ดอก 

ใบและก่ิงกาน 

ผล – เมล็ด 

เปลือกและแกน 

ราก 

 

นําไปแชและค้ันเอาน้ําสี 

นําไปหมักและค้ันเอาสี 

นําไปโขลกและค้ันเอาน้ําสี 

นําไปตมนํ้าเดือดจะไดสี 

นําไปแชน้ําและค้ันเอาสี 

 
ตาราง  2  สีธรรมชาติที่ไดจากพืช 

 

สีที่ไดจากพืช สวนที่ใช สีหรือคุณสมบัติที่ได ใชยอม 

 

1. กระจาย 

2. กระหูด 

3. กราย 

4. กาบมะพราว 

5. โกงกาง 
6. ขนุน 

7. ขมิ้น 

8. ขา 

9. ขี้เหล็ก 

10. เข 
11.  

 

ผล 

เปลือก 

หนาม 

ผล 

เปลือก 

แกน 

ราก 

ราก 

แกน 

แกน  (เนื้อไม) 

 

ดํา 

เขียว 

น้ําตาล  (เปลือกไม) 

แดง, ชมพู, น้ําตาล 

น้ําตาลแก 

เหลือง 

เหลือง 

แดง 

เหลืองเขม 

เหลือง 

 

ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย, ไหม 

ฝาย, ไหม 

ไหม, ฝาย 

ไหม 
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ตาราง  2  (ตอ) 

 

สีท่ีไดจากพืช สวนที่ใช สีหรือคุณสมบัติที่ได ใชยอม 

 

 11. คราม 

12. คําเงาะ 

13. คําฝอย 

14. ฉําฉา 

15. ดอกทองกวาว 

16. ดอกอัญชัญ 

17. ตนแสด 
 

 

ใบ, กิ่ง, กาน 

เมล็ด 

ดอก 

เปลือกไม 

ดอก 

ดอกไม 

เมล็ด 

 

น้ําเงินเขม 

แสด, สม 

เหลือง 

นวลอมชมพู 

สม 

เทาอมฟา, น้ําเงิน 

แสด 

 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

18. ตะโก 

19. ตะคี 

20. ตะบูน 

21. แถลง  (มะพูด) 

22. ประดู 
23. ประโหด 

24. ปอแดง 
25. ฝาง 
26. ฝาง 
27. มะเกลือ 

28. มะพูด 

29. มะมวงนอย 

30. มะริดไม 
31. มะหาด หรือหาด 

32. ไมแดง 
33. ไมนมวัว 

34. ไมหูควาย 

ผล 

ผล 

เปลือก 

ราก 

เปลือก 

เปลือก, ลําตน 

เหลือก 

แกน 

แกน 

ผล 

เปลือก, ลําตน 

เปลือกไม 

เปลือก 

แกน 

เปลือก 

เปลือกไม 

เมล็ด 

ดํา 

สม  (แดงเลือดนก) 

น้ําตาล  (เปลือกไม) 

ตองออน  (กระดังงา) 

มวง 

เขียวอมเหลือ 

แดงออน 

แดง 

เลือดหมู 

ดํา 

เขียวอมเหลือง 

เขียวขี้มา 

เขียว 

เหลือง 

แดงเลือดหมู 

แดง 

ดํา 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 

ฝาย 
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ตาราง  2  (ตอ) 

 

สีท่ีไดจากพืช สวนที่ใช สีหรือคุณสมบัติที่ได ใชยอม 

35. ยอปา 

36. ลกฟา 

37. สมอ 

38. สล๊ัก 

39. สะกือ 

40. สัก 

 

ราก 

ตน 

ผล, เปลือกลําตน 

ราก 

ราก 

ใบออน  เปลือกลําตน 

น้ําตาล 

น้ําตาล (เปลือกไม) 

เทา, น้ําตาล 

แดง, ชมพู 

เหลือง 

น้ําตาล 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ไหม, ฝาย 

ฝาย 

ไหม, ฝาย 

 

ตาราง  3  สีธรรมชาติที่ไดจากสัตว 

 

สีที่ไดจากพืช สวนที่ใช สีหรือคุณสมบัติที่ได ใชยอม 

 

1. คร่ัง 

 

ตัวคร่ัง 

 

สีแดง, มวงแดง 

 

ฝาย, ไหม 

 

 
 

ตาราง  4  สีธรรมชาติที่ไดจากแรธาตุ 

 

สีที่ไดจากพืช สวนที่ใช สีหรือคุณสมบัติท่ีได ใชยอม 

 

1. ดินแดน 

2. โคลน 

 

ดินแดง 

โคลน 

 

สีแดงจากอิฐ 

สีเทาออน 

 

ฝาย 

ฝาย 

 

 

สํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ  (2545: 17-23)  ไดรวบรวมวิธีการยอมสีธรรมชาติ  ไวดังนี้ 
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สีน้ําเงิน  จากตนคราม  ครามเปนไมพุมชนิด  Indigofera  tinctoria   Linn.  ในวงศ  Leguminosae  ใบมี

ขนาดเล็กคลายใบมะขาม  ตนครามท่ีใชทําสียอมเปนพันธุครามบาน  ไมนิยมใชพันธุครามปา  ตนครามบาน         

มีลําตนสูงประมาณ 1-1.5 เมตร  ใชยอมไดเมื่อมีอายุประมาณ 3 เดือน  ตนครามจะออกดอกแสดงวาแกไดที่     

พอจะทําสียอมผาได 

วิธียอม  ใหเลือกคัดตนครามท่ีมีอายุแกไดท่ี นํามามวนแลวมัดเปนฟอน ๆ  แชนํ้าทิ้งไวในหมอหรือภาชนะที่

เตรียมไวประมาณ 2 - 3  วัน  จนใบครามเปอยจึงแกมัดออก รูดใบครามเก็บไวแลวเอาลําตนท้ิงไป  นําปูนขาวใสใน

อัตราสวนท่ีพอเหมาะกับนํ้าท่ีแชคราม  จะเกิดฟองในนํ้ายอมรอใหเน้ือครามตกตะกอนและฟองดับ  จึงกรองเอา

ตะกอนหยาบทิ้ง  เหลือนํ้าครามละเอียดหมักไวเพื่อใชยอมตอไป 

เมื่อจะยอมก็ตักน้ํายอมท่ีหมักไวใสหมอดิน  แลวเติมนํ้าดางซึ่งไดมาจากนํ้าข้ีเถาตนมะขาม  ลูกมะกรูดผาซีก  

มะขามเปยก  เหลาขาว  และนํ้าตาลออย  แลวนําเสนใยลงยอมเย็นในหมอนํ้ายอม  จุมและบิดนวดเสนใยลงยอม

เย็นในหมอน้ํายอม  จุมและบิดนวดเสนใยจนเสนใยดูดซึมสีไดท่ัวถึง  หมักแซเอาไวประมาณหน่ึงคืน  แลวนําข้ึน 

ลางนํ้า  ผึ่งใหแหง  ถาตองการสีนํ้าเงินเขมจะตองยอมทับซ้ําเปนสิบ ๆ  คร้ัง  สวนใหญนิยมใชสีครามยอมเสนใยฝาย

มากกวาเสนใยไหม 

สีนํ้าเงินหรือสีครามธรรมชาติ  สวยงามกวาสียอมดวยสารเคมี  สวนบางทองถิ่นจะเรียกวา  สีหอม  หรือ  

ฮอม  แตสีหอมมาจากตนหอมหรือฮอมไมใชตนคราม  ตนหอม  หรือ  ฮอม  เปนไมลมลุกชนิด  Baphicacanthus  

cusia  Brem.  ในวงศ  Acanthaceae  ใบกลมรีปลายใบแหลมรอบขอบใบมีหยักแหลมเล็ก ๆ  สียอมจากตนหอม

หรือฮอมจะคลายกันกับสีคราม  และมีวิธีการยอมท่ีใกลเคียงกัน 

สีแดง  จากคร่ัง  คร่ัง  เปนเพลี้ยหอยชนิด  Laccifer  Iacca  ในวงศ  Lacciferidae  ตัวเมียไมมีปก       

เมื่อเปนตัวออนระยะแรกนั้น  มีขาและหนวด  เคลื่อนไหวได  เมื่อลอกคราบเวลาตอมาจะไมมีขา  จึงหยุดอยูกับที่  

ดูดกินนํ้าเลี้ยงจากไมยืนตน  และผลิตสารท่ีเรียกวา  ข้ีคร่ัง  ซึ่งยอมผาไดเปนสีแดง 

วิธียอม  เก็บข้ีคร่ังท่ีเกาะอยูตามกิ่งตนจามจุรีหรือตนพุทรา  มาตากแดดใหแหง  ตําปนใหละเอียดแลวแชใน

นํ้ามะขามเปยก  นานประมาณ  6  ชั่วโมง  จากน้ันตั้งไฟตมใหเดือด  กรองเอากากออก  แลวนําเสนใยลงยอม  เมื่อ 

สีติดเสนใยท่ัวดีแลวจึงนําข้ึนลางนํ้าตากใหแหง  สีคร่ังจะติดเสนใยไหมดีกวาเสนใยฝาย  จึงนิยมใชยอมเสนใยไหม 

สีแดง  จากรากยอหรือรากยอปา  ยอ  เปนไมตนชนิด  Morinda  citrifolia  Linn.  ในวงศ  Rubiaceae         

ใบคลายใบหูกวางแตสีเขียวเขมและหนากวา  รากมีสีแดง 

วิธียอม  คัดเก็บรากยอท่ีแกไดท่ีเพื่อจะไดใหสีแดงเขม  นํารากยอมาสับหรือหั่นเปนชิ้นเล็ก ๆ  นําไปตมในน้ํา

สะอาดจนเดือด  เคี่ยวจนน้ําเปนสีแดงเขมดี  จึงยกลงจากเตา  กรองกากรากยอออกใหเหลือแตน้ําสี  แลวนําเสนใย

ชุบน้ํา  บิดใหหมาด  นําลงแชในนํ้าสี  พลิกกลับเสนใยใหดูดซึมสีจนท่ัว  ท้ิงไวประมาณ  30  นาทีหรือมากกวานี้  

แลวนําข้ึนลางน้ํา  บิดใหหมาดแลวนําไปตากจนแหง  รากยอหรือรากยอปา  นิยมใชยอมเสนใยฝาย 

สีแดง  จากดอกคําฝอย  คําฝอย  เปนไมลมลุกชนิด  Carthamus  tinctorius  Linn.  ในวงศ  Compositae  

ดอกคําฝอยใชทํายาและใชยอมสีผาได 

วิธียอม  นําดอกคําฝอยแหงมาตําใหละเอียด  หอดวยผาขาวบาง  แลวเตรียมน้ําดางดวยการนําตนผักขม

หนามที่แกจนเปนสีแดงหรือสีนํ้าตาลมาตากแดดใหแหงสนิท  แลวนําไปเผาไฟใหเปนข้ีเถา  นําข้ีเถาท่ีไดมาผสมกับ

นํ้าสะอาด   นําดอกคําฝอยผสมกับนํ้าดางแลวคั้นกรองเอานํ้าสีออกมา  จะไดนํ้าสีแดง  นําเสนใยลงแชไวจนดูดซึม 

สีท่ัวและเสมอกันดีแลวจึงนําข้ึนลางนํ้า  ผึ่งใหแหง  สีจากดอกคําฝอยใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 
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สีเหลือง  จากแกนขนุน  ขนุน  เปนไมยืนตนขนาดกลางถึงขนาดใหญ  Artocarpus  heterophyllus  

Lamk.  ในวงศ  Moraceae  ใบคอนขางใหญยาวรี  ผลขนุนทรงกลมรี  มีหนามถี่ไมแหลมคม 

วิธียอม  ตากแกนขนุนใหแหงแลวนํามาห่ันหรือไสดวยกบไสไมเปนช้ินบาง ๆ  แลวใชมือขยําใหปนละเอียด       

หอดวยผาขาวบางตมในน้ําสะอาดนานประมาณ  4  ช่ัวโมงจนนํ้าเปนสีเหลืองเขม  กรองเอากากออก  แลวเติม  

สารสมเล็กนอยเพื่อใหสีติดดี  แลวนําเสนใยลงแชนานประมาณ  1  ช่ัวโมง  จึงลางแลวผึ่งใหแหง  แกนขนุนน้ีใชยอม

ไดทั้งเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีเหลือง  จากแกนเขหรือแกแล  ไมเขหรือแกแล  เปนไมเถาเน้ือแข็ง  Maclura  cochinchinensis  

(Lour.)  Corner  ในวงศ  Moraceae  ข้ึนในปาดิบ  ลําตนมีหนาม  แกนสีเหลืองใชยอมผาได 

วิธียอม  นําแกนไมเขหรือแกแลมาตากใหแหง  แลวสับใหเปนช้ินเล็ก ๆ  ใสในนํ้าสะอาด  ตมใหเดือดจนน้ํา

เปนสีเหลืองเขม  กรองกากออกแลวรินเอานํ้าสีใสหมอยอมไวเปนหมอท่ี  1  แลวเอากากแกนเขลงตมในนํ้าสะอาด

อีกจนไดนํ้าสีเหลืองแตออนกวาคร้ังแรก  กรองเอากากออกแลวรินนํ้าสีใสหมอยอมไวเปนหมอที่  2  แลวเอากาก

แกนเขตมตอในน้ําสะอาดอีกคร้ัง  จนไดนํ้าสีเหลืองท่ีออนลงอีก  กรองกากออก  รินน้ําสีใสในหมอท่ี  3  จากน้ันนํา

เสนใยลงยอมในหมอท่ี  3  กอนแลวนําลงยอมซ้ําในหมอท่ี  2  แลวยอมในหมอท่ี  1  จนเสนใยเปนสีเหลืองสนิทดี  

จึงนําข้ึนลางแลวผึ่งใหแหง      การยอมแตละข้ันตอนใหใชเวลาคร้ังละประมาณ  1  ชั่วโมง  และควรจะผึ่งใหแหง 

ทุกข้ันตอน  แกนเขหรือแกแลนี้นิยมใชยอมท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีเหลือง  จากขมิ้นหรือขมิ้นชัน  ขมิ้นหรือขมิ้นชัน  เปนไมลมลุกชนิด  Curcumadomestica  Valeton  

ในวงศ  Zingiberaceae 

วิธียอม  นําเหงาขมิ้นหรือหัวขมิ้นมาสับ  และตําใหละเอียดแลวคั้นกรองเอานํ้าไว  แลวเอากากออกทิ้ง  

เหลือไวแตนํ้าสีเหลือง  นําเสนใยลงยอม  ถาจะใหสีติดแนนควรจะใชนํ้ามะนาวผสมลงไปดวย   ขมิ้นใชยอมได     

ท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีดํา  จากมะเกลือ  มะเกลือ  เปนไมยืนตนขนาดใหญชนิด  Diospyros  mollis  Griff.  ในวงศ  Ebenaceae  

ผลดิบใชยอมผาเปนสีดําและใชทํายา 

วิธียอม  นําลูกมะเกลือสดมาทุบใหแตกแชนํ้าไว  เมื่อจะใชจึงแบงลูกมะเกลือข้ึนมาตําใหละเอียด  โดยผสม

ใบหญาฮอมเกี่ยว  แชในนํ้าดาง  (จากข้ีเถาตนมะขาม)  ใหนํ้าสีออกจนเปนสีดํา  แลวกรองกากออก  นําเสนใย     

ลงยอม  พลิกกลับไปมาจนสีดําเสมอกัน  นําข้ึนลาง  ผึ่งใหแหง  หากตองการสีดํามากข้ึนตองยอมซ้ําหลาย ๆ  คร้ัง 

วิธียอมอีกวิธี  คือ  ใชรากลําเจียกหรือตนแบง  (สะแบง)  ตําผสมกับลูกมะเกลือ  คั้นกรองกากออกเหลือแต

นํ้าสีดํา  นําเสนใยลงยอมใหสีดําเสมอกัน  นําข้ึนลาง  ผึ่งใหแหง  สีจากมะเกลือน้ีใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและ     

เสนใยไหม 

สีดํา  จากลูกกระจาย  ตนกระจาย  เปนไมยืนตน  Caesalpininia  sepiaria  Roxb. ในวงศ  Caesalpiniaceae  

Rosales  ตระกูลเดียวกับตนโพธ์ิ  ข้ึนอยูตามปาทั่ว ๆ  ไป  มีผลกลมคลายผลมะขามปอม 

วิธียอม  คัดเก็บผลลูกกระจายที่แกไดที่  มาตําปนใหละเอียด  แลวแชนํ้าไวประมาณ  30  นาที  ถึง 1 ชั่วโมง  

เมื่อนํ้าเปนสีดําสนิทดี  ก็กรองเอากากลูกกระจายออกเหลือแตนํ้าสี  นําเสนใยลงยอมใหดูดซึมสีจนท่ัว  แชทิ้งไว   

สักระยะหน่ึงแลวนําเอาเสนใยข้ึน  ลางน้ํา  บิดใหหมาด  นําข้ึนมาผึ่งจนแหง  ลูกกระจายนิยมใชยอมเสนใยฝาย 

สีดํา  จากเปลือกสมอ  สมอ  เปนไมตนสกุล  Terminalia  วงศ  Combretaceae  ลําตนมีขนาดกลาง ๆ  

ดอกมีสีเหลืองกลิ่นหอม  เปลือกของลําตนใชยอมสีดําอมเขียว 
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วิธียอม  นําเปลือกตนสมอลงตมเคี่ยวในนํ้าสะอาดจนนํ้าแหงงวดพอควร  แลวกรองเอากากออกแลวนํา 
เสนใย  ลงตมจนสีติดเสนใยดี  สีท่ีไดจะเปนสีดําอมเขียว  นิยมใชยอมเสนใยฝาย 

สีเขียว  จากใบหูกวาง  หูกวาง  เปนไมตนชนิด  Terminalia  catappa  Linn.  ในวงศ  Combretaceae          
ใบใหญ  แตกกิ่งเปนชั้น ๆ 

วิธียอม  เอาใบหูกวางมาตําคั้นเพื่อเอานํ้าสีเขียว  กรองกากออก  แลวเอานํ้าสีที่ไดไปตมใหเดือด  เอาเสนใย     
ลงยอม  พลิกเสนใยกลับไปกลับมาจนสีติดเสมอกันจะไดเปนสีเขียวออน  แลวนําข้ึน  ลางน้ํา  ผึ่งใหแหง  ใบหูกวาง
ใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีเขียว  จากเปลือกตนมะริด  มะริด  เปนไมตนชนิด  Diospyros  philippensis  A.DC.  ในวงศ  
Ebenaceae 

วิธียอม  นําเปลือกมะริดมาสับใหเปนช้ินเล็ก ๆ  แลวนําไปตมในนํ้าสะอาดประมาณ  20  นาที  ชอนเอา
เปลือกออก  แลวเติมนํ้าท่ีไดจากการคั้นเถาถั่วแปบ  ใสนํ้าเกลือเล็กนอย  ใสปูนขาวและใบสมปอยผสมลงไปดวย  
ท้ิงไวสักพัก  กรองกากออกใหเหลือแตนํ้าสี  เอานํ้าสียอมข้ึนตั้งไฟพออุน  เอาเสนใยลงยอมใหนานประมาณ  20  นาที  
จนสีติดดี  นําข้ึนลางน้ํา  แลวผึ่งใหแหง  เปลือกตนมะริดใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีเขียว  จากรากแถลงหรือมะพูด  แถลงหรือมะพูด  เปนไมตนชนิด  Garcinia  dulcis  Kurz  ในวงศ  
Guttiferae  ใบใหญหนาเปนมัน 

วิธียอม  นําเอารากแถลงหรือมะพูดผาเปนชิ้นเล็ก ๆ  ตากแดดใหแหง  แลวนํามาตมในนํ้าสะอาด  ตมเคี่ยว
วันละ  1  ช่ัวโมง  แลวแชท้ิงไว  3 – 4 วัน  กรองเอากากออก  เหลือไวแตน้ําสี  นําเสนใยลงยอมนานประมาณ  1  
ช่ัวโมง  จนสีติดสนิทดีจะไดสีเขียวตองออน  นําข้ึนลางนํ้า  แลวผึ่งใหแหง  รากแถลงหรือมะพูดใชยอมไดทั้งเสนใย
ฝายและเสนใยไหม 

สีเขียวจากเปลือกสมอและคราม  สมอ  เปนไมตนในสกุล  Terminalia  วงศ  Combretaceae  เปลือก
สมอนํามาใชยอมผาได 

วิธียอม  เอาเปลือกสมอตมเคี่ยวในนํ้าสะอาดจนนํ้าสีออกและนํ้างวดลงพอควร  กรองเอากากออก  แลวเอา
เสนใยท่ียอมครามแลวลงยอมตมตอไปอีกประมาณ  1  ช่ัวโมงจนสีติดผสมกันดี  จะไดเสนใยสีเขียว  นําข้ึนลางนํ้า  
แลวผึ่งใหแหง  เปลือกสมอใชยอมไดทั้งเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีเขียว  จากเปลือกกระหูด  กระหูด  เปนตนไมที่มีอยูตามชายปาท่ัวไป  สวนเปลือกใชยอมผาได 
วิธียอม  เอาเปลือกกระหูดลางนํ้าใหสะอาดแลวทุบใหแตกพอสมควร  นําลงแชในนํ้าสะอาดท้ิงไว  1  คืน  

แลวนํามาตมเคี่ยวจนออกสีเขียวตามตองการ  กรองเอากากออก  เหลือไวเฉพาะน้ําสี  เติมสารสมลงไปเล็กนอย
เพื่อใหสีสดข้ึน  เอาเสนใยลงยอมจนสีติดสนิทดีเปนสีเขียวสม่ําเสมอกัน  นําข้ึนลางนํ้า  และผึ่งใหแหง  เปลือก
กระหูดใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 

สีน้ําตาล  จากเปลือกไมโกงกาง  โกงกาง  เปนไมตนในสกุล  Rhizophora  วงศ  Rhizophoraceae     
ข้ึนตามปาชายเลน  สวนเปลือกใชยอมสีนํ้าตาล 

วิธียอม  นําเอาเปลือกไมโกงกางท่ีแหงพอหมาด ๆ  มาลางใหสะอาดแลวแชนํ้าผึ่งไว  1  คืน  แลวตมเคี่ยว
บนเตาวันละ  1  ช่ัวโมง  ประมาณ  2  วัน  แลวกรองเอากากออกทิ้ง  และควรใสผลไมท่ีมีกรดเปร้ียว  (ไฮโดร
ซัลไฟด)  เชน  มะขาม  มะกรูด  มะนาว  เปนตน  ผสมลงในนํ้าสียอมประมาณ  2  ชอนโตะ  เพื่อชวยใหสีติดดีข้ึน  
จากน้ันนําเสนใยลงยอม  โดยตมเคี่ยวจนเสนใยดูดซึมสีติดดี  นานประมาณ  30  นาที  ยกเสนใยข้ึนลาง  ผึ่งใหแหง  
เปลือกโกงกางใชยอมไดท้ังเสนใยฝายและเสนใยไหม 
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สีสม  จากเมล็ดคําแสด  (บางแหงเรียกสะตี)  คําแสด  (สะตี)  เปนไมพุมชนิด  Bixa  orellana  Linn.  

ในวงศ  Bixaceae  ใบมีลักษณะคลายใบตําลึง  ผลสุกมีสีแดง  เมล็ดขางในสีแดงทําสียอมได 

วิธียอม  ใชเมล็ดสีแดงของลูกคําแสดจํานวนมากพอสมควร  นําลงตมในนํ้าสะอาดจนนํ้าเปนสีแดงอมสม

เขมขนดีแลว  จึงกรองเอากากออก  แลวนําเสนใยลงยอม  หมั่นพลิกเสนใยกลับไปกลับมาจนเสนใยดูดซึมสีทั่วเสมอ

กัน  จึงนําเสนใยข้ึนลาง  ผึ่งใหแหง  เมล็ดสะตีหรือคําแสดนี้นิยมใชยอมเสนใยฝาย 

สีมวง  จากลูกหวา  หวา  เปนไมยืนตนขนาดใหญ  ชนิด  Eugenia  cumini  Druce  ในวงศ  Myrtaceae       

ใบคลายใบตะแบก  ผลลูกหวาสุกมีสีมวงดํา 

วิธียอม  ใหเก็บผลลูกหวาท่ีสุกมาพอสมควร  นํามาทุบใหละเอียดผสมนํ้าแลวคั้นเอานํ้าสีมวง  นําไปตม

เคี่ยวใหสีเขมขนประมาณ  1 – 2  คร้ัง  เพื่อไมใหสีเปลี่ยน  แลวกรองเอากากออกใหเหลือแตนํ้าสีมวงจึงเอาเสนใย

ลงยอม  พลิกเสนใยจนสีติดเสมอกันทั่ว  นําขึ้นลางน้ํา  ผึ่งใหแหง  สีจากลูกหวาใชยอมไดทั้งเสนใยฝายและ    

เสนใยไหม 

สีชมพู  จากตนฝาง  และตนมหากาฬ  ฝาง  เปนตนไมขนาดเล็ก  ชนิด  Caesalpinia  sappan  Linn.  

ในวงศ  Leguminosae  ตนมีหนาม  เน้ือไมมีสีแดง 

มหากาฬ  เปนไมขนาดเล็ก  ชนิด  Gynura  pseudochina  DC.  ในวงศ  Compositae  ใบใชเปนยา

สมุนไพร  เปลือกใชยอมสี 

วิธียอม  นําเปลือกตนมหากาฬมาสับใหละเอียด  ตมใหเดือดนานประมาณ 1 ชั่วโมง  แลวชอนเอากากออก  

ใสไมฝางซึ่งผาไวเปนชิ้นเล็ก ๆ  ลงไปตมอีกประมาณ  1  ชั่วโมง  เติมใบสมปอยลงไปอีก  1  กํามือ  ตมตอไปสักครู     

แลวชอนเอากากออก  แลวเติมน้ําดาง  (จากข้ีเถาตนมะขาม)  ลงไป  สีนํ้ายอมท่ีไดจะเปนสีชมพู  นําเสนใยลงยอม  

ตมตอไปอีกประมาณ  30  นาที  ใหสีติดเสมอกัน  แลวนําลาง  ผึ่งใหแหง       
 

   สรุปไดวาสีและอุปกรณการยอมที่ไดจากธรรมชาติ  เปนภูมิปญญาพ้ืนบานจากประสบการณตรงใน

หองทดลองธรรมชาติ  อันเปนคุณคาที่คูกับความงดงามของผาทอไทย  
 

การจัดหมวดสีโบราณ 

 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ  (2533: 175)การเรียกช่ือสีของชางไทยจะแตกตางไปจากการเรียกช่ือสีของคน

ทั่วไป  ซ่ึงมักเรียกช่ือสีในลักษณะเปรียบเทียบกับสีที่มีอยูในธรรมชาติ  บางที่เรียกชื่อสีตามส่ิงที่นํามา

เปรียบเทียบ  เชน  เรียกช่ือสีในกลุมสีแดงวาสีเลือดนก  สีเลือดหมู  แดงล้ินจ่ี  สีทับทิม  ชื่อสีในกลุมสีเขียว  

มักเรียกตามลักษณะสีส่ิงที่เปรียบเทียบกับสีตาง ๆ  กันไป  เชน  เขียวไขกา  เขียวหัวเปด  เขียวมะกอก  

เรียกช่ือสีในกลุมสีเหลืองวา  เหลืองมะนาว  สมจําปา  หมากสุก  และเรียกสีอ่ืน ๆ  ตามช่ือของสิ่งที่ออกสี 

นั้น ๆ  เชน  สีน้ําตาลไหม  สีหมอใหม  สีขี้มา  สีน้ําทะเล  สีฟา  สีคราม  สีเปลือกมังคุด  เปนตน     

วรรณิภา  ณ  สงขลา  (2539: 104)  ไดจัดหมวดสีโบราณ  ไวดังนี้ 
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หมวดสีแดง   
ชาดเลือดนก  แดงยอ  ทับทิม  ลิ้นจ่ี  แดงมณี  เลือดหมู  ดินแดง  ชมพู  กุหลาบ  ดอกชบา  นํ้าหมาก  กรัก  

นํ้าตาล  บัวโรย  กลีบบัว  แดงตัด  ดินแดงตัด  น้ําคร่ัง  หางเหยี่ยว  เทานกพิราบ  กุ แดงก่ํา  ฝาด  นํ้าหาง  ดินแดง
ดินตัด 

หมวดสีเสน 
สม  แสด  จําปาแดง  จําปาแก  หมากสุก  กามปู  อสุรา  หงเสน  หงสบาท  หงสิบบาท  หงชาด  หงดิน  อิฐ  

หมอใหม  ทองแดง  นาก  เหล็ก  ปูน  กานดอกกรรณิการ  ลูกพิกุล  เสน 
หมวดสีเหลือง 
เหลือง  รง  นวล  ลูกจัน  ดอกบวบ  มูกสุก  ข้ีผึ้ง  เลื่อมประภัสสร  เน้ือ  นวลจันทร  นวลเทา  ทอง  

ทองเหลือง  เลื่อม  พราย  มะตูมสุก  ดิน  นํ้าผึ้ง  ดอกคํา  ดินเหลือง 
หมวดสีเขียว 
เขียว  เขียวใบแค  เขียวนิล  สมอ  มหาดไทย  กานมะลิ  เขียวไขกา  เขียวนวล  กานตอง  ไพล  ยอดตองออน  

เขียวใบไม  ถั่วเขียว  เขียวนกกาลิง  เขียวตะพุน  เขียวรง  เขียวมอ  เขียวขาบ  เทาเขียว  เขียวขจี  หญามาน       
เขียวเทา  นํ้าไหล  เขียวฝร่ัง  ตองออน  เขียวตั้งเซ  เขียวชินสี  เขียวข้ีนกการะเวก  กามปูหลุด  ดินเขียว  เขียวฟา  
เขียวมรกต  รงกา 

หมวดสีคราม 
คราม  ฟา  ขาบ  กรมทา  มอคราบ  มอมือ  สัมฤทธิ์  เมฆ  หมอก  โศก  น้ําเงินนกพิราบ  เมฆมอขาบดํา  

ครามฝรั่ง  นํ้าเงิน  ตากุง  เขมขาบ  ครามจีน 
หมวดสีมวง 
มวง  มวงชาด  เม็ดมะปราง  ดอกตะแบก  มวงคราม  ลูกหวา  กลาโหม  มวงแดง  พวงอังกาบ  ดอกอัญชัญ  

ดอกบานเย็น  มวงตอง  มวงเขียว  เปลือกมังคุด 
หมวดสีดํา 
ดํานิล  ปกแมลงวัน  นํ้ารัก  หมึก  ย่ํากรุย  มอหมึก  เทา  ดํา  กํา  ก่ํา   
แมสีตาง ๆ  ที่ชางไทยสมัยโบราณทําจากวัตถุดิบธรรมชาติดวยกรรมวิธีท่ีเรียบงายบางสีชางมิไดเรียก  “สี”  

นําหนาอยางสีทั่ว ๆ  ไป  เพราะชางโบราณเห็นวาสีตาง ๆ  มีลักษณะเปนนํ้ายา  จึงเรียกช่ือตามวัตถุดิบหรือตัวยา
เปนหลัก  เชน  เรียกสีแดงวา  ดินแดงชาด  เรียกสีเหลืองวา  รง  เรียกสีฟาวา  คราม  และเรียกสีดําวา  เขมา  หรือ
หมึก  เปนตน   

 
 สรุปไดวาวัสดุที่ใหสีของธรรมชาติสวนใหญจะไดจากพรรณไมนานาชนิด  ซ่ึงไดจากสวนตาง ๆ   ของ
พรรณไม  เชน  เปลือก  แกน  ใบ  ราก  ดอก  และผล  การนําพรรณไมท่ีใหสียอมจากธรรมชาติมาใชตองอาศัย
ความชํานาญกับความชางสังเกตจึงจะไดสียอมผาท่ีมีความสวยงามตามธรรมชาติ  และเปนไปตาม
คุณลักษณะของสีตาง ๆ  แลวจึงนํามาจัดวางโครงสีประกอบในการทอลวดลาย  ซึ่งการใชสีในลวดลายหลัก
จะเปนการนําความเปนสีแทและน้ําหนักออนแกของสีมาจัดวางตามลักษณะของโครงสี  และจะไดลวดลายที่
มีขนาดใหญและปรากฏเดนชัด  สวนการใชสีลวดลายประกอบ  น้ันจะเปนการนําความเปนสีแทและนํ้าหนัก
ออนแกของสีเชนกันมาจัดวางตามลักษณะของโครงสี  แตลวดลายที่ปรากฏจะมีขนาดเล็กกวาลวดลายหลัก  
ซึ่งการทอผาเปนลวดลายตาง ๆ นั้นผูทอจะมีอิสระและมีจินตนาการ อยางเต็มที่ในการใชสีตาง ๆ 
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สีวิทยาศาสตร หรือสีสังเคราะห        

สีสังเคราะหเปนอีกประเภทหน่ึงที่นิยมใชในปจจุบันและไดรับความนิยมมากข้ึน  เพราะเปนสีที่มีความ

ทนทานสูง  มีสีสดใส  ยอมงายกวาสีธรรมชาติ  ทั้งยังมีความสะดวกและมีคุณภาพดี  ซ่ึงปจจุบันการหาพืช       

ที่จะใชทําสีคอนขางยาก  สีวิทยาศาสตรหรือสีสังเคราะหเปนสีที่ขายทั่วไปตามทองตลาดกรรมวิธีการยอมสี

สังเคราะหหรือสีวิทยาศาสตร  เพ่ือใหไดเสนดายหรือผาท่ีมีคุณภาพจะตองมีกระบวนการยอมที่ถูกตอง          

ซึ่งประกอบดวยปจจัยหลายอยาง  เชน  อุณหภูมิ  เวลา  สารที่ชวยในการยอม  เปนตน  ดังนั้น  สีที่นํามายอม

เสนดายจึงพอจําแนกถึงความแตกตางของสีได  ดังน้ี 
 

 

ตาราง  5  จุดเดนและจุดดอยของสีแตละชนิดที่ใชยอมเสนดายหรือผา 

 

ชนิดสี คุณสมบัติและจุดเดนของสี จุดดอยของสี 

 

1. 

 

 

 

 

 

2. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สีรีแอคทีฟ 

(Reactive  Dyestuff) 

 

 

 

 

สีไดเร็ก 

(Direct  Dyestuff) 

 

 

 

 

 

2.1  สีไดเร็กธรรมดา 

2.2  สีไดเร็กฟาส 

 

2.3  สีไดเร็กฟาส L 

 

 

คือ สียอมท่ีละลายน้ําไดทันที (ยอมเย็น) 

โดยใหสียอมที่สดใส และความคงทนของสี 

ระดับดีจนถึงดีมาก เปนสีท่ีควรจะสงเสริม

ใหใชเพราะเกิดผลกระทบกับส่ิงแวดลอมได 

นอยที่สุด คุณภาพของเสนดายและผาก็ได 

มาตรฐาน 

-สียอมที่ละลายน้ําไดโดยนําไปละลายในน้ํา 

รอน (ยอมรอน) มีความคงทนตอการซัก  

ในระดับปานกลาง ราคาถูกหาซื้อไดงาย  

ในชนบท แตมีผลกระทบตอผูผลิต ผูใช และ

ส่ิงแวดลอมมากในเร่ืองสารพิษในตัวสี เชน

สารอะโซที่สามารถกอตัวเปนอามีน ซ่ึงเปน

สารที่กอใหเกิดโรคมะเร็ง 

-ราคาถูกยอมงาย 

-ราคาถูกจนถึงปานกลาง 

-ยอมงาย 

-ราคาถูกจนถึงปานกลาง 

-ยอมงาย 

 

-ไมทนตอคลอรีน 

-ราคาแพง (แพงกวาสีไดเร็ก  

2-3 เทา) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-สีสวนมากมีอะโซเปนพิษ 

-มีความคงทนตอแสงแดด 

-มี ค ว า มค ง ท น ต อ ก า ร ซั ก  

ปานกลาง(สีตก) 
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ตาราง  5  (ตอ) 

 

ชนิดสี คุณสมบัติและจุดเดนของสี จุดดอยของสี 

3. สีซีลเฟอร 

(Sulphur Dyestuff) 

 

-มีความคงทนตอแสงดี 

-มีความคงทนตอแสงปานกลางจนถึงดี 

(ดีมากในกรณีสีดํา) 

-มีความคงทนตอการซักดี 

(ดีมากในกรณีสีดํา) 

-ราคาถูกเหมาะสมสําหรับยอมสีเขม ๆ เชน 

สีดํา 

-มีสีบางตัวที่มีอะโซเปนพิษ 

-เก็บไวนานผาเปอย 

-มีความคงทนต อการขั ดถู  

ปานกลาง – ตํ่า 

-มีเฉดสีใหเลือกนอย 

-นํ้าเสียท่ีออกมาบําบัดยาก 

-มีสีกลุมอะโซเปนพิษ 

 

กระบวนการยอมสีส่ิงทอพ้ืนบานมีความแตกตางของสียอมผาเคมี  และสียอมผาที่ไดจากวัสดุ

ธรรมชาติ  มีรายละเอียดที่แสดงถึงการเปรียบเทียบความแตกตางของสียอมผาเคมี  และสียอมผาที่ไดจากวัสดุ

ธรรมชาติในตารางดังตอไปนี้ 
 

ตาราง  6   ความแตกตางในเชิงคุณภาพ 
 

คุณภาพ สียอมที่ใชสารเคมี สียอมที่ใชวสัดุจากธรรมชาต ิ

1. 

2. 

 

3. 

4. 

 

 

 

 

5. 

สีตก 

ความซีดจาง 

 

ความคงทนของสี 

ความปลอดภัยตอผู 

ผลิต 

 

 

 

ความปลอดภัยตอ 

ผูใช 

-สีไมตกในกรณีที่ยอมดวยสีรีแอกทีฟ 

-สีจะไมซีดจางเมื่อถูกแสงแดด  และแสง  

ไฟฟาในกรณีที่ยอมดวยสีรีแอกทีฟ 

-มีความคงทนของสีไดนาน 

-ไมมีความปลอดภัยตอผูผลิตเพราะสารเคมี 

บางชนิดที่ติดมากับสีเชน สารอะโซ สารฟอร 

มาลดิไฮด  ซ่ึงเปนสารที่กอใหเกิดโรคมะเร็ง 

เมื่อถูกซึมเขากับผิวหนัง  และได รับการ  

สูดดมเขาทางลมหายใจ 

-ไมมีความปลอดภัยตอผูใช เชน เมื่อผูใชมี 

เหง่ือตกสารเคมีที่ติดมากับเส้ือผาจะซึมออก 

มาเมื่อถูกเหง่ือและซึมซับเขาผิวหนังสะสม 

ไวแลวกอใหเกิดโรคมะเร็งได 

-เวลาซักสีจะตก 

-สีซีดจางไดงายเมื่อถูก 

แสงแดด  และแสงไฟฟา 

-ไมมีความคงทนของสี 

-มีความปลอดภัยตอผูผลิต 

ไมมีสารที่กอใหเกิดมะเร็ง 

 

 

 

-มีความปลอดภัยตอผูใช 

ไมมีสารที่กอใหเกิดมะเร็ง 
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ในการยอมสีส่ิงทอนั้นสวนมากจะยอมเสนดายกอนจะนําไปทอเปนผืน  ซ่ึงเสนดายไดแบงออกเปน        

2  ชนิด  ไดแก  เสนดายจากธรรมชาติ  และเสนดายสังเคราะหหรือประดิษฐ  ซึ่งเสนดายชนิดหนึ่งจะเหมาะสม

กับสีชนิดหนึ่ง  ความสัมพันธระหวางสีกับเสนดายจึงเหมือนความสัมพันธระหวางแมกุญแจกับลูกกุญแจ  

ดังนั้น  สียอมยี่หอตางกัน  นํามาผสมปนกันไมไดและสีสําหรับใชกับเสนดายประดิษฐ  จะเอาไปยอมกับ

เสนดายจากธรรมชาติก็ไมได  เพราะจะทําใหสีติดบนผานอยลงและไมคงทนดวยการยอมคร้ังหนึ่ง ๆ  สามารถ

ผสมหลายสีเขาดวยกันเพ่ือใหไดลําดับขั้นสีตาง ๆ  เปนศิลปะการยอมสีแตจะตองเปนการผสมสีจากสียี่หอ

เดียวกัน 

การยอมสีที่ถูกนั้นตองใสสารตัวชวยในการยอม  และอุณหภูมิที่เหมาะสม  เพ่ือจะทําใหไดเสนดาย

หรือผายอมที่สม่ําเสมอและไดมาตรฐานท้ังผืน  ในระดับชุมชนกระบวนการยอมไมสามารถจะวัดได สวนใหญ

จะใชทักษะและประมาณการดวยสายตาเอง  ซ่ึงส่ิงเหลานี้เปนปญหาของการผลิตในระดับชุมชนจึงทําใหสินคา

ที่ออกมาไมไดมาตรฐาน 

สีที่ใชในการยอมมีหลายชนิดหลายรูปแบบทั้งที่เปนผง ของเหลว  และโคลนสีที่เปนผงจะเขาไป

ทางเดินหายใจไดงายทําใหเกิดอาการแพได  แตในปจจุบันสีถูกเคลือบดวยน้ํามันเมื่อจะใชตองบดในครก

เพ่ือใหน้ํามันออกแลวจึงละลายไดสีที่เปนของเหลวและโคลน  จะไมมีปญหาในการละลาย  สําหรับการเก็บ

รักษาสีเนื่องจากสีมีปฏิกิริยากับสภาพความเปนกรด  ดาง  เกลือ  หรือความช้ืน  การเก็บรักษาจะตองเก็บให

มิดชิดปดใหแนนไมใหถูกับตัวท่ีกอใหเกิดปฏิกิริยากับอายุการใชงานซึ่งแลวแตยี่หอของสี  แตสวนใหญ        

เก็บรักษาไวไดไมเกิน  5  ป 

ปริมาณของสียิ่งใชสีมากเสนดายหรือผาก็ดูดไดมาก  แตไมควรเกิน  8%  ของเสนดายหรือผา      

เพราะถาใชเกินจะทําใหไมคงทนตอการขัดถูและไมเปนมันวาว  ชาวบานใชสีโดยไมมีการชั่งตวงทําใหไดสี     

ไมเหมือนเดิม  อัตราสวนของสารละลายที่เปนสีกับเสนดายที่เปนมัด  ใชอัตราสวนระหวาง  30  ตอ  1  และ  

50  ตอ  1  คือ  สีที่ละลายน้ํา  30  ลิตรตอเสนดายหนัก  1  กิโลกรัมและตองมีการชั่งตวงทุกคร้ัง  การใชน้ํามาก

เกินไปสีที่ใชจะถูกดึงเขาไปในเสนดายนอยลงทําใหส้ินเปลืองพลังงาน  จะทําใหปลอยสีที่เปนของเสียออกไป

มาก  เมื่อน้ําระเหยตองเติมนํ้าใหถึงขีดที่ทําเคร่ืองหมายไว  ถาน้ําลดตํ่ากวาขีดท่ีทําเคร่ืองหมายไวการยอม    

จะไมเหมือนเดิม  สวนอุณหภูมิการตมถาอุณหภูมิยิ่งสูงสีจะถูกดูดเขาไปไดนอยแตถาจะทําใหสีที่ถูกดูดเขาไป

ถึงจุดอิ่มตัวเร็วขึ้นตองไมใหรอนเกินไป  และตํ่าเกินไป  คืออุณหภูมิพอเหมาะต้ังแต  80 – 100  C  (เซ็นเซียส)  

เวลาที่ใชในการยอมสียอมมีความสามารถถูกดูดเขาไปในเสนใยในเวลาหนึ่งเทานั้นไมเกิน  20  นาที  ยิ่งตม

นานยิ่งทําใหสีสลายตัวและสีจะเปล่ียนไปดวยสารเคมีที่ชวยในการยอม  สารเคมีเหลานี้จะชวยทําใหการยอมสี

มีคุณภาพ  สามารถซื้อไดจากตัวแทนจําหนายสียอมผา  ไดแก 

1. สารที่ทําใหน้ําหายกระดาง  ตองทดสอบวาในนํ้ามีแคลเซียมแมงกานีสหรือไม  เพราะเวลาตม     

จะตกตะกอนและตกบนเนื้อผา  ทําใหเสนใยกระดางเมื่อซักอีกจะทําปฏิกิริยากับสบูทําใหผาแข็งยิ่งขึ้น 
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2. นํ้ายาปองกันสีตก  ชวยใหสีคงทนซ่ึงจําเปนตองใชโดยเฉพาะในข้ันตอนการเตรียมผาสําหรับยอม 

3. สารที่ทําใหเนื้อสีกระจายในน้ําไดดีและทําใหผาดูดสีเขาไปไดดี 

4. สารที่ทําใหสีติดและคงทน  อาจเปนรูปเหล็กหรือโพลีเมอรเขาไปเคลือบเสนดาย  ตองใชเติมลงไป

หลังจากยอมสีเสร็จแลว  ถาเติมลงในขณะกําลังยอมจะตกตะกอนเปนกอนช้ินเล็ก ๆ  ติดตามเนื้อผา  สารนี้

เปนอันตรายมากตอผิวหนังไมควรสัมผัส 

5. เกลือโซเดียมคลอไรดราคาถูก  ดูดความช้ืนแตตองปดใหมิดชิด  ใชสําหรับไลสีเขาไปในเนื้อเสนใย  

ในตางประเทศใชเกลือโซเดียมซัลเฟต  (เกลือแกง)  แตราคาแพงการเติมเกลือรวดเดียวสีจะตกตะกอน       

ตองคอย ๆ  เติมจะไดไมมีตะกอน 

ความเปนกรดดาง  คา  PH  สําคัญในการยอมตองทําใหไดถูกตอง  คุณภาพของน้ําสําหรับสียอม   

ตองใหไดมาตรฐานไมเชนนั้นจะไมไดสีตามตองการ  คา  PH  ของน้ําตองมีคุณสมบัติเปนกลางการคน        

และการยก  การยอมสีก็ตองคนตลอดเวลาในการยอมเพื่อใหสีไดเขาไปในเสนดายทุกสวนเทากันและใหไดสี         

ที่สม่ําเสมอและเมื่อน้ํารอนมากเกินไปก็ตองยกลงออกกอนแลวคอยตมใหม 

ขอแนะนําในการยอม 

1. ตองช่ังสียอม,  ตัวชวยยอม  เชน  เกลือ  หรือสารกันตกสีรวมทั้งผาหรือดายที่จะยอมใหทราบ    

น้ําหนักที่แนนอนไมควรจะใชวิธีประมาณน้ําหนักเอาเองดวยสายตา 

2. กอนทําการยอมจะตองละลายสียอมใหสมบูรณกอน  ถาสียอมนั้นเปนสีที่อยูในรูปผงควรจะมีการ

บดผงสีนั้นกับน้ําปริมาณเล็กนอยกอน  เพ่ือกําจัดเอาน้ํามันที่เคลือบบนผิวออกเพ่ือใหการละลายของสีดีขึ้น    

ในการละลายอาจตองใชความรอนชวยใหการละลายดีขึ้น  การทดสอบวาการละลายสมบูรณหรือยัง  สามารถ

ดูดไดดวยตาเปลาโดยใชแกวใส ๆ  ตักน้ําสียอมขึ้นมาดูถาการละลายสมบูรณจะตองไมเหลือตะกอนของสี

เหลืออยูเลย  หรืออาจตรวจสอบไดโดยใชผาขาวบางกรองดู 

เทคนิควิธีในการยอม 

1. ใหคํานวณอัตราสวนของปริมาตรของนํ้าสีตอน้ําหนักของผา  (โดยทั่วไปจะใชอยูในระหวาง  30 – 

50%)  เมื่อนําน้ําสีเทลงหมอแลวจากนั้นก็นําเสนดายหรือผาลงแชในน้ําสียอมใหเรียบรอยแลวทําเคร่ืองหมาย

บอกระดับของน้ําสียอมในตอนเร่ิมตนนี้ไว  และตลอดเวลาของการยอมจะมีนํ้าบางสวนระเหยไป  จะตองเติม

น้ําใหไดระดับเดิมตลอดเวลา 

2. การใสเกลือ  กอนใสตองละลายเกลือกอน  และในการใสจะคอย ๆ  ใสทีละนอย ๆ  ไมควรเติม

ทีเดียวทั้งหมด  ในการใสเกลือน้ีควรจะเร่ิมใสเมื่อเร่ิมยอม  (อุณหภูมิของน้ํายอมประมาณ  40  C)  และกอน

เติมเกลือจะตองยกเอาเสนดายหรือผาที่ยอมขึ้นมากอน 

3. ควรจะมีการใชสารชวยยอมดวย  เชน  สารที่ทําใหการยอมสม่ําเสมอ  และสารชวยทําใหเปยก  

ซึ่งตัวนี้จะเปนสารประเภทเดียวกันกับสบูหรือผงซักฟอก 
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4. การใหความรอนควรจะคอย ๆ  เพ่ิมขึ้น  ไมเร็วจนเกินไป  เพราะจะทําใหเสนดายหรือผา             
สีไมสม่ําเสมอ  

5. การเติมสารชวยติดหรือที่เรียกวาสารกันตกนั้น  จะเติมกอนจะนําเสนดายหรือผาออกจากหมอตม 

6. เมื่อยอมเสร็จแลวใหทิ้งเสนดายหรือผาไวในอางน้ํายอมนั้นกอน  รอจนกระทั่งอุณหภูมิของน้ํา

ยอมลดตํ่าลง  (ใชเวลาประมาณ  25  นาที) 
7. การลางเสนดายหรือผาหลังจากการยอมน้ัน  จะตองลางใหสะอาดโดยใชอุณหภูมิประมาณ       

35  C  โดยทําการลาง  2  คร้ัง  (สถาบันวิจัยและพัฒนาวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี. 2542: 1-6) 

 
การใชสีวิทยาศาสตรหรือสีสังเคราะหมีขอดีคือใชสะดวก  สีติดทนนาน ใหสีสดใส  สวนขอเสียของสี

วิทยาศาสตรคือทําใหผามีสีจัดไมสัมพันธกับรูปแบบของผาพ้ืนบาน   ทําใหเสียเอกลักษณของผาพ้ืนบาน
ประจําทองถิ่นนั้น ๆ ไป การใชสีธรรมชาติถาไดรับการปรับปรุงแกไขแลว  จะชวยใหผามีคุณภาพ                 

และเอกลักษณของความเปนไทยตามที่ตลาดตองการ  ปจจุบันการใชสีธรรมชาติกําลังจะสูญไปจึงควร            
ที่จะไดรับการสงเสริมและอนุรักษไวเปนมรดกประจําชาติ 
 

6. ขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดความรู 
      6.1 ความหมายของภูมิปญญาทองถ่ิน 
              ภูมิปญญา เปนส่ิงที่เกิดขึ้นและดํารงอยูกับสังคมมาชานาน เปนการดํารงอยูในชีวิตท่ีเกี่ยวพันธกับ

ธรรมชาติของแตละทองถิ่น เปนความรูที่เกิดจากประสบการณในชีวิตท่ีเรียนรูและมีประสบการณสืบตอกัน
มาทั้งทางตรง คือ ประสบการณดวยตนเอง หรือทางออมซ่ึงเรียนรูจากผูใหญ มีนักการศึกษาไดใหความหมาย

ของภูมิปญญา ไวดังนี้ 
 

             การพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมของประเทศ ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็วทําใหมีการหลั่งไหลถายเท

ทางวัฒนธรรมระหวางสังคมเมืองและสังคมชนบท ลักษณะดังกลาวมีผลกระทบตอการเปลี่ยนแปลงเจตคติ 

ความเชื่อ คานิยมของคน และแนวทางท่ีจะแกไขวิกฤตดังกลาวไดน้ัน ตองเปลี่ยนวิกฤตใหเปนโอกาส โดยนํา

ทรัพยากรมนุษย สถานท่ีสําคัญ ภูมิปญญาทองถิ่นรวมท้ังผลิตภัณฑในทองถิ่นใหมีบทบาทตอการจัดการศึกษา 

(ประเวศ    วะสี. 2543: 9)  
 

คําวา “ภูมิปญญา” ประกอบดวยคําวา “ภูมิ” และ “ปญญา” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

ไดใหความหมายของคําวา “ภูมิ” และ “ปญญา” ไวดังนี้ 
 

ภูมิ หมายถึง แผนดิน ที่ดินพื้น ชั้น พื้นเพ 

ปญญา หมายถึง ความรอบรู ความรูทั่ว ความฉลาดเกิดแตเรียนและคิด 

ภูมิปญญา หมายถึง พื้นความรูความสามารถ 

(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน . 2542: 825) 
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นอกจากน้ีคําวา ภูมิปญญา (Wisdom) หรือภูมิปญญาทองถิ่น (Local Wisdom) หรือภูมิปญญา

ชาวบาน (Popular Wisdom) หรือภูมิปญญาไทย (Thai Wisdom) มีนักวิชาการและนักการศึกษาหลายทาน ได

อธิบายความหมายไวดังนี้ 
 

สุทธิวงศ   พงศไพบูลย  (2540: 21)  ไดใหความหมายของภูมิปญญาชาวบานไววา หมายถึง วิธีการ

จัดการ วิธีการชี้นํา และการริเร่ิมเสริมตอนักปราชญในทองถิ่น หรือในชุมชน ภูมิปญญาชาวบานลวนสั่งสมงอกงาม

ข้ึนจากความรอบรู ประสบการณ ผนวกดวยญาณทรรศนะเปนรากฐาน   

เอกวิทย  ณ ถลาง  (2546: 15)  ไดใหความหมายของภูมิปญญาไทยไววา ภูมิปญญาไทยเปนผลของ

ประสบการณ  สั่งสมของคนเรียนรูจากปฏิสัมพันธกับสิ่งแวดลอม ปฏิสัมพันธในกลุมชนเดียวกัน และระหวาง

กลุมชนหลายๆ ชาติพันธ รวมไปถึงโลกทัศนท่ีมีตอสิ่งเหนือธรรมชาติ ภูมิปญญาเหลาน้ีเคยเอ้ืออํานวยใหคนไทย

แกปญหาได ดํารงอยู และสรางสรรคอารยธรรมของเราเองไดอยางมีดุลยภาพกับสิ่งแวดลอม โดยเฉพาะใน

ระดับพื้นฐาน  หรือระดับ ชาวบาน ภูมิปญญาในแผนดินน้ีมิไดเกิดข้ึนเอกเทศ แตมีสวนแลกเปลี่ยนเลือกเฟน 

และปรับใช ภูมิปญญาจากอารยธรรมอื่นตลอดมา   

ศูนยพัฒนาหลักสูตร กรมวิชาการ  (2544: 29-32)  อธิบายวา ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง ความรูท่ีเกิด

จากประสบการณในชีวิตของคนเราผานกระบวนการศึกษา สังเกต คิดวิเคราะห จนเกิดปญญา และตกผลึกมา

เปนองคความรูท่ีประกอบข้ึนมาจากความรูเฉพาะหลายๆ เร่ือง   
 

จากความหมายดังกลาวขางตนจึงสามารถสรุปไดวา ภูมิปญญาทองถิ่น หมายถึง ภูมิปญญาที่

เกิดขึ้นเฉพาะทองถิ่น เปนองคความรูที่มีอยูเดิมในชุมชน  เปนความรู  ความคิด  ความเชื่อ ความสามารถ       

ที่กลุมชนไดจากประสบการณที่ส่ังสมกันมาแตอดีตและไดถายทอดพัฒนา เลือกสรรปรับปรุงองคความรูเหลานี้

จนเกิดทักษะและความชํานาญที่สามารถแกไขปญหาและพัฒนาชีวิตไดอยางเหมาะสมกับยุคสมัยสืบทอด

พัฒนาตอไปอยางไมมีท่ีสิ้นสุด 
 

     6.2  แนวทางการจัดการเรียนรูโดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน 

            ในการจัดการเรียนรูใหเด็กใฝรูใฝเรียนและภาคภูมิใจในถิ่นฐานบานเกิดจําเปนอยางยิ่งจะตองใหเด็ก

คนควาหาความรูไดดวยตนเอง เพ่ือใหทกุคนไดรับประสบการณตรง จากการสัมผัสของจริง สถานที่จริง ชีวิต

จริง แหลงเรียนรู ภูมิปญญาทองถิ่นในชุมชน  ซ่ึงมีอยูมากมาย ทั้งที่เปนองคกรจัดต้ัง สถาบันในชุมชน วิถีชีวิต 

การทํามาหากิน ประเพณี พิธีกรรมและส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติ การเรียนรูท่ีดีเกิดขึ้นจากทุกฝายเช่ือมโยง

ประสบการณ เกิดสังคมแหงการเรียนรูและสังคมคุณธรรมการเรียนรูจากแหลงเรียนรูและภูมิปญญาทองถิ่น

ในชุมชน  เปนกระบวนการที่มีความสุข  สรางสรรคความคิดและประสบการณชีวิตที่มีคุณคา  ซ่ึงมีแนวทาง      

การจัดการเรียนรูโดยใชภูมปิญญาทองถิ่น ธัญวิชญ  ไตรรัตน  (2544: 8)  ไดใหแนวทางไวดังนี้ 
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              1.  ใหโรงเรียนเปนศูนยกลางในการจัดการเรียนการสอน มีการมอบหมายงาน/กิจกรรมใหนักเรียนไปทํา   

ท่ีบาน ครูและชาวบานจะเปนผูติดตามและประเมินผล 

              2.  ใหชุมชนเปนศูนยกลางในการจัดกระบวนการเรียนรูใหแกนักเรียน โดยนํานักเรียนไปศึกษาจากแหลง

ความรูในชุมชน 

              3. โรงเรียนและชุมชนรวมกันจัดกิจกรรมจนเกิดกระบวนการเรียนรูทั้งในโรงเรียนและชุมชนโดยอาศัยคน 

ทรัพยากรในทองถิ่นเปนแหลงเรียนรู 
 

กรมวิชาการ  (2543: 9)  ไดเสนอวิธีการจัดการเรียนรูไวดังน้ี 
 

1.  ควรมีการวางแผนรวมกันระหวางครูผูสอนและปราชญทองถิ่น 

2.  เนนการศึกษา วิเคราะห ทําความเขาใจวิธีคิด 

3.  นํากระบวนการหรือความคิดแนวปฏิบัติของภูมิปญญาทองถิ่นมาจัดเปนกระบวนการเรียนการสอน 

4.  เสริมสรางกระบวนการคิดที่เปนระบบ เปนวิทยาศาสตร 
5.  ฝกใหนักเรียนคิดหลายดานหมายมุม คิดอยางอิสระ แลวสรุปเปนความรูและประสบการณท่ีจะนํา      

ไปใชในการดํารงชีวิต 

6.  ผสมผสานระหวางความรูสากลกับความรูทองถิ่น 

7.  เนนกระบวนการมากกวาผลผลิต 

8.  ครูผูสอนหรือปราชญทองถิ่นเปนผูจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ซึ่งมีแนวทางการจัดกิจกรรม  4 

แนวทางคือ 

- ครูผูสอนเปนผูควบคุมการใชหลักสูตร โดยพิจารณานําหลักสูตรไปใชใหสอดคลองกับกลุม

ประสบการณตามหลักสูตรแมบท  โดยใชระยะเวลา  จํานวนคาบ  ตามท่ีกําหนดไวในแผนการสอนของกลุม

ประสบการณน้ัน 

- เนนใหผูเรียนไดปฏิบัติจริง 

- นําบุคคลในชุมชนเขามามีสวนรวมใหความรูกับผูเรียน 

- สอดแทรกคุณธรรม คานิยมตางๆ ท่ีปรากฏตามเน้ือหาของหลักสูตร 

 

จากแนวทางการจัดการเรียนรูโดยใชภูมิปญญาทองถิ่นท่ีกลาวมา สามารถสรุปไดวา สถานศึกษา     

จําเปนตองจัดกระบวนการเรียนรูที่เปดกวางออกไปสูชุมชน การบริหารจัดการ กระบวนการเรียนรูจากแหลง

วิทยากรในชุมชน จะเปนสะพานเชื่อมโยงใหสถานศึกษาและชุมชนมีความสัมพันธใกลชิดกัน และเปนการ

ปลูกฝงใหผูเรียนมีความรักในทองถิ่น มองเห็นคุณคาและภาคภูมิใจในภูมิปญญาของชุมชน อันเปนการสะทอน

ใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ คานิยม รสนิยม ตลอดจนความเปนมาของวัฒนธรรมสําคัญ ๆ ที่แสดงถึง 

เอกลักษณภูมิปญญาของกลุมชนของตนตอไป 
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7. ขอมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการ 

 ศิริวรรณ เสรีรัตน และคณะ (2545: 18-19) ไดรวบรวม ความหมายของคําวา “การบริหารจัดการ” 

และ “การจัดการ” ไวดังน้ี 

 การบริหาร คือกลุมของกิจกรรม ประกอบดวย การวางแผน (Planning) การจัดองคกร 
(Organizing) การส่ังการ (Leading/Directing) หรือการอํานวย และการควบคุม (Controlling) ซ่ึงจะมี

ความสัมพันธโดยตรงกับทรัพยากรขององคกร  เพ่ือนําไปใชใหเกิดประโยชนตามเปาหมายขององคกรอยางมี

ประสิทธิภาพ และเกิดประสิทธิผลครบถวน  
 คําวา “การจัดการ” (Management) จะเนนการปฏิบัติการใหเปนไปตามนโยบาย ซึ่งนิยมใช    
ในการจัดการธุรกิจ (Business management) สวนคําวา “ผูจัดการ” (Manager) จะหมายถึงบุคคล              
ในองคกรซ่ึงทําหนาที่รับผิดชอบตอกิจกรรมในการบริหารทรัพยากรและกิจการงานอ่ืนๆ เพ่ือใหบรรลุ

วัตถุประสงคที่กําหนดไวขององคกร  
 การบริหารจัดการ (Management) หมายถึงชุดของหนาที่ตางๆ ที่กําหนดทิศทางในการใชทรัพยากร
ทั้งหลายอยางมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล เพ่ือใหบรรลุถึงเปาหมายขององคกร การใชทรัพยากรอยางมี

ประสิทธิภาพ หมายถึง การใชทรัพยากรไดอยางเฉลียวฉลาดและคุมคา การใชทรัพยากรอยางมีประสิทธิผล 
นั้นหมายถึงการตัดสินใจไดอยางถูกตองและมีการปฏิบัติการสําเร็จตามแผนที่กําหนดไว ดังนั้นผลสําเร็จของ

การบริหารจัดการจึงจําเปนตองมีทั้งประสิทธิภาพและประสิทธิผล ควบคูกัน 
 ในอีกแนวทางหนึ่งอาจกลาวไดวาการบริหารจัดการ หมายถึง กระบวนการของการมุงสูเปาหมาย

ขององคกรจากการทํางานรวมกัน โดยใชบุคคลและทรัพยากรอ่ืนๆ หรือเปนกระบวนการออกแบบและรักษา
สภาพแวดลอมที่บุคคลทํางานรวมกันในกลุมใหบรรลุเปาหมายที่กําหนดไวอยางมีประสิทธิภาพ 
     ทั้งนี้หนาที่ของการบริหารประกอบดวยกิจกรรมพื้นฐาน 4 ประการหรืออาจแบงในลักษณะ      

ที่เปนขั้นตอน  ไดดังนี้ 

 1) การวางแผน (Planning) เปนส่ิงที่องคกรตองการเปลี่ยนแปลงในอนาคต การวางแผนเปนสะพาน
เช่ือมระหวางเหตุการณปจจุบันและอนาคตซึ่งทําไดโดยการใหบรรลุเปาหมายผลลัพธที่ตองการ การวางแผน
จึงตองอาศัยการกําหนดกลยุทธท่ีมีประสิทธิภาพ สําหรับการปฏิบัติตามกลยุทธใหประสบความสําเร็จและ
การประเมินกลยุทธ เพราะวา การจัดการองคกร การจูงใจ การจัดบุคคลเขาทํางาน  และกิจกรรมควบคุม 

ขึ้นกับการวางแผน กระบวนการวางแผนจะตองประกอบดวยผูบริหารและพนักงานภายในองคกร 
 2) การจัดการองคกร (Organizing) จุดมุงหมายของการจัดการองคกร  คือ การใชความพยายาม
ทุกกรณีโดยการกําหนดงานและความสําคัญของอํานาจหนาท่ี การจัดการองคกร หมายถึง การพิจารณาถึง
ส่ิงที่ตองการทําและผูที่จะทํารายงาน  การจัดองคกรที่ดีสามารถประสบความสําเร็จในการแขงขันและ

สามารถเอาชนะคูแขงขันได ธุรกิจที่มีการจัดองคกรที่ดีสามารถจูงใจผูบริหารและพนักงานใหมองเห็น

ความสําคัญของความสําเร็จขององคกรได 
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 3) การนําหรือการส่ังการ (Leading/Directing) เปนการใชอิทธิพลเพื่อจูงใจพนักงานใหปฏิบัติงาน

และนําไปสูความสําเร็จตามเปาหมายที่ระบุไว หรือเปนกระบวนการจัดการใหสมาชิกในองคกรทํางาน

รวมกันไดดวยวิธีการตางๆ เพราะทรัพยากรมนุษยเปนสิ่งที่ซับซอนและเขาใจถองแทไดยาก การนําหรือ

การส่ังการจึงตองใชความสามารถหลายเรื่องควบคูกันไป อาทิ ภาวะความเปนผูนําของผูบริหาร การจูงใจ 

การติดตอส่ือสารในองคกร และการทํางานเปนทีม เปนตน  

 4) การควบคุม (Controlling) การใชทรัพยากรตางๆ ขององคกร ถือวาเปนกระบวนการตรวจสอบ 

หรือติดตามผลและประเมินการปฏิบัติงานในกิจกรรมตางๆ ของพนักงาน เพ่ือรักษาใหองคกรดําเนินไปใน

ทิศทางสูเปาหมายอยางถูกตองตามวัตถุประสงคหลักขององคกร ในเวลาที่กําหนดไว องคกรหรือธุรกิจ

ที่ประสบความลมเหลวอาจเกิดจากการขาดการควบคุม หรือมีการควบคุมที่ไรประสิทธิภาพ และหลายแหง

เกิดจากความไมใสใจในเร่ืองของการควบคุม ละเลยเพิกเฉย หรือในทางกลับกันคือมีการควบคุมมากจนเกิด

ความผิดพลาดขององคกรเอง การควบคุมจึงเปนหนาที่หลักทางการบริหารที่มีความสําคัญ ตั้งแตเริ่มตน

จนจบกระบวนการทางการบริหาร 

                   ธงชัย สันติวงษ (2545: 59) กลาวถึงลักษณะของงานบริหารจัดการไว 3 ดาน คือ  

                   1) ในดานที่เปนผูนําหรือหัวหนางาน งานบริหารจัดการ หมายถึง ภาระหนาที่ของบุคคลใด

บุคคลหนึ่งที่ปฏิบัติตนเปนผูนําภายในองคกร 

                   2) ในดานของภารกิจหรือส่ิงที่ตองทํา งานบริหารจัดการ หมายถึง การจัดระเบียบทรัพยากร

ตาง ๆ ในองคการ และการประสานกิจกรรมตาง ๆ เขาดวยกัน 

                   3) ในดานของความรับผิดชอบ งานบริหารจัดการ หมายถึง การตองทําใหงานตาง ๆ สําเร็จ

ลุลวงไปดวยดีดวยการอาศัยบุคคลตาง ๆ รวมมือกัน 

             วิรัช วิรัชนิภาวรรณ แบงการบริหาร ตามวัตถุประสงคหลักของการจัดต้ังหนวยงานไว 6 สวน ดังนี้  

              สวนที่หนึ่ง การบริหารงานของหนวยงานภาครัฐ ซ่ึงเรียกวา การบริหารรัฐกิจ  หรือการบริหาร

ภาครัฐ มีวัตถุประสงคหลักในการจัดต้ัง คือ การใหบริการสาธารณะ  ซึ่งครอบคลุมถึงการอํานวยความ

สะดวกการรักษาความสงบเรียบรอยตลอดจนการพัฒนาประชาชนและประเทศชาติเปนตน 

  สวนที่สอง การบริหารงานของหนวยงานภาคธุรกิจ ซึ่งเรียกวา การบริหาร ธุรกิจ หรือการบริหาร

ภาคเอกชนหรือการบริหารของหนวยงานของเอกชน ซ่ึงมีวัตถุประสงคหลักของการจัดต้ังเพ่ือการแสวงหา

กําไร หรือการแสวงหากําไรสูงสุดในการทําธุรกิจ การคาขาย การผลิตอุตสาหกรรม หรือใหบริการ เห็น

ตัวอยางไดอยางชัดเจนจากการบริหารงานของ บริษัท หางราน และหางหุนสวนทั้งหลาย 
               สวนที่สาม การบริหารของหนวยงานที่ไมสังกัดภาครัฐ  ซ่ึงเรียกยอวา หนวยงาน เอ็นจีโอ  เปน
การบริหารงานของหนวยงานที่ไมแสวงหาผลกําไร มีวัตถุประสงคหลักในการจัดต้ัง คือการไมแสวงหาผล
กําไรเชนการบริหารของมูลนิธิและสมาคม 
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               สวนที่ส่ี การบริหารงานของหนวยงานระหวางประเทศ  มีวัตถุประสงคหลักของการจัดต้ัง คือ 
ความสัมพันธระหวางประเทศ เชน การบริหารงานของสหประชาชาติ  องคการคาระหวางประเทศ  และกลุม
ประเทศอาเซียน  
              สวนที่หา การบริหารงานขององคกรตามรัฐธรรมนูญ การบริหารงานขององคกรสวนน้ีเกิดขึ้น
หลังจากประกาศใชรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย (พ.ศ. 2540) โดยบทบัญญัติของรัฐธรรมนูญได
กําหนดใหมีองคกรตามรัฐธรรมนูญขึ้นเชนการบริหารงานของศาลรัฐธรรมนูญศาลปกครองคณะกรรมการ
ปองกันและปราบปรามการทุจริตแหงชาติ คณะกรรมการการเลือกต้ัง และผูตรวจการแผนดินของรัฐสภา 
เปนตน 
               สวนที่หก การบริหารงานของหนวยงานภาคประชาชน มีวัตถุประสงคหลักในการจัดต้ังเพ่ือ
ปกปองรักษาผลประโยชนของประชาชนโดยสวนรวมซ่ึงเปนประชาชนสวนใหญของประเทศและถูกเอารัด
เอาเปรียบตลอดมา เชน การบริหารงานของหนวยงานของเกษตรกร กลุมผูใชแรงงาน และกลุมผูใหบริการ 

 จึงพอสรุปไดวา  การบริหารจัดการ เปนการกําหนดทิศทางในการใชทรัพยากรทั้งหลายอยางมี
ประสิทธิภาพและประสิทธิผล เพ่ือใหบรรลุถึงเปาหมายขององคกร  ประกอบดวย การวางแผน  การจัด
องคกร การส่ังการ หรือการอํานวย และการควบคุม  เพ่ือนําไปใชใหเกิดประโยชนตามเปาหมายขององคกร
อยางมีประสิทธิภาพ และเกิดประสิทธิผลครบถวน  
 

  การบริหารจัดการกลุมทอผาพื้นเมือง 
  วงเดือน ยะกุล (2551: สัมภาษณ) กลาวถึงผาทอพื้นเมืองไท-ยวน  เปนการรังสรรคจากภูมิปญญาของ
ชุมชนตําบลตนตาล  จุดเดนของลายผาซ่ึงเปนเอกลักษณ  คือ  ลายยกมุก 8 เขา  ประวัติของชาวไท-ยวน  ตําบล
ตนตาลนั้นคือ เมื่อราว 200 ป มาแลวบรรพบุรุษเช้ือสายไท-ยวน  ที่มีถิ่นฐานอยูทางภาคเหนือของประเทศ
ไทย  ไดอพยพยายถิ่นฐานลงมาตอนใต  จนถึงเมืองสระบุรี  สวนใหญต้ังถิ่นฐานอยูบริเวณ     ริมแมน้ําปาสัก  
เขตอําเภอเมือง  และอําเภอเสาไห  สมัยโบราณสตรีชาวไท-ยวน  จะทอผาใชเองในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2  
ชาวบานจะขาดแคลนผานุงผาหมกันมากพอแมชาวไท-ยวน  จึงนิยมสอนลูกหลาน  ใหทอผาซ่ินใชเองใน
ครอบครัว  และตอมาจึงสอนใหทอผาสไบ  ยาม  และผาสําหรับใชสอยอ่ืน ๆ  
    ทองออน   แบงลาภ  (2551: สัมภาษณ)  กลาวไววา  แหลงงานทอผายกมุกของชาวบานตนตาล 
เร่ิมจากคุณยายปน  แกนโลหิต  และคุณยายช้ืน  เช้ือคํา  ปจจุบันทานทั้ง  2  เสียชีวิตแลว  เปนผูสืบทอด    
การทอผาจากบรรพบุรุษ  ไดถายทอดความรูเกี่ยวกับการทอผาใหกับลูกหลาน  โดยสอนใหทอผาพ้ืนเมือง
ลายมุก 8 เขา  ทําเปนผาซ่ิน  และสไบ  โดยใชเสนใยแบบสมัยโบราณเปนเสนใยฝายซ่ึงปลูกเองในครอบครัว 
แตปจจุบันใชเสนใยฝายสังเคราะหหรือที่ผูทอผาเรียกวา  “เสนไหมประดิษฐ”  เพราะเสนใยจากฝายหาซ้ือ     
ไดยาก 
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สรุปไดวา  การบริหารจัดการกลุมทอผาของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  เปนแหลงงานทอผา

พ้ืนเมืองท่ีมีจุดเดนของลายผาที่เปนเอกลักษณ  และเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ  ซ่ึงบรรพบุรุษได     

สืบทอดสูลูกหลานมาจนถึงปจจุบัน  เปนระยะเวลายาวนานกวา  200  ป  ปจจุบันมีสมาชิกในการบริหาร

จัดการแบบมีสมาชิกกลุม  และมีสถานที่ต้ังกลุมที่มั่นคง 

 
8. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 มนตรี  ชมช่ืน (2548: 90-106)  ไดศึกษา  เร่ืองการจัดทําคูมือการทอลวดลายผาตีนจกไท-ยวน จังหวัด

ราชบุรี การจัดทําคูมือนี้ผูศึกษาไดศึกษาคนควาขอมูลการทอลวดลายผาตีนจกไท-ยวน จังหวัดราชบุรี พบวา

การทอผาตีนจก มีพัฒนาการทอเพ่ือสืบทอดศิลปะการทอผาไวใหคงอยูสืบไปนั้นมีวิธีการสอนทอโดยใช

กระดาษตารางกราฟ  และการวิเคราะหลายผาจกตนแบบของไท–ยวนโดยใชกระดาษตารางกราฟไดรับความ

นิยมเปนอยางมากเน่ืองจากสามารถหาไดงายและมีราคาถูก ลงทุนเพียงแคกระดาษที่นํามาทําตารางกราฟ

และมีความสะดวกในการฝกหัดทอ ไมตองลงทุนอุปกรณและเคร่ืองมือใด ๆ  การใชกระดาษตารางกราฟ   

จะเปนการกําหนดชองในแนวต้ังของตารางกราฟแทนหนึ่งชองตารางฟนหวีและแตละแนวนอนแทนการจก

ลายและเสนพุงหนึ่งสอด  นอกจากนี้การใชตารางกราฟยังเปนการรังสรรคผลงานที่แปลกใหมใหผูทอไดคิด

ลวดลายใหม ๆ  ในการทอผาไดสะดวกและไมส้ินเปลืองอีกดวย  ขอพึงสังเกตในการสรางตารางกราฟนั้นคือ  

ตารางทั้งสองขางซายและขวา  ขอตารางจะมีลักษณะเดียวกัน  คือ  การทอลวดลายนั้นจะตองใหเหมือนกันทั้ง

สองดาน  เพ่ือใหสะดวกและงายตอการดูลวดลายประกอบการทอผาตีนจกไท-ยวน  จึงไดรวบรวมรายละเอียด

ตารางกราฟลวดลายหลักและลวดลายประกอบ  ดังตอไปนี้ 

            กลุมลวดลายหลักมี 9 ลาย  ไดแก  ลายดอกเซีย   ลายหนาหมอน   ลายกาบ  ลายโกงเกง  ลายกาบ

ดอกแกว   ลายโกงเกงซอนเซีย   ลายกาบซอนหัก   ลายหักนกคู  ลายแคทราย 

            กลุมลายประกอบมี 12 ลาย  ไดแก ลายขาวดอก  ลายขอประแจ  ลายขอ  ลายกูด  ลายซะเปา        

ลายนกคูกินน้ําฮวมเตา ลายละมิเล้ือย ลายขอเหลียว ลายนกเขาโฮง ลายนาค ลายมาลายนก   

กมลรัตน  หนองร้ัง (2547: บทคัดยอ)  ไดศึกษา การศึกษาหัตถกรรมผาชาวไทยภูเขาในจังหวัด

เชียงใหม  มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาขอมูลเกี่ยวกับวิถีชีวิต  กระบวนการผลิต  ลวดลายและการใชสี  ของ

หัตถกรรมผาตาง ๆ  ของขาวเขาเผากะเหร่ียง  และเผามง ในจังหวัดเชียงใหม  การศึกษาหัตถกรรมผาของชาว

ไทยภูเขาเผากะเหร่ียง  พบวา  ใชการทอผาแบบด้ังเดิม คือ การทอแบบกี่เอว  โดยมีการทอแบบธรรมดา ทอ

แบบสลับสี แบบลาย  น้ําไหล  การทอจก  และการทอขิด  โดยใชฝายเปนวัตถุดิบ  ปจจุบันยังมีการปลูกฝาย

เองบางเล็กนอย  แตสวนใหญจะซื้อฝายมาปนและทอเอง  การยอมสีใชยอมรอน  ใชสีธรรมชาติมากกวาสีเคมี 

โดยลักษณะรูปแบบของหัตถกรรมผาของชาวไทยภูเขาเผากะเหร่ียงที่เปนเคร่ืองนุงหมพบ  8  ประเภท คือ  

เส้ือผูหญิงแตงงานแลว    เส้ือหญิงสาวชุดกระสอบ  เส้ือชาย  ผาซ่ิน  ผาพันศีรษะ  ผาพันคอ  ผาเช็ดตัว  ผาหม  

องคประกอบที่พบใหเกิดลวดลายคือ การทอจก การทอลายน้ําไหล  และการปก  ลวดลายที่พบสวนมากเปน
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ลายด้ังเดิม  โดยลายจะเปนลายแบบซายขวาเทากัน  และจะเปนรูปเลขาคณิต  ลายที่พบมากคือลายแมงมุม

และลายหลักที่พบคือลาย  ขาวหลามตัด  สีที่ใชมากคือสีดํา  และแดง 

             สวนเผามงมีการทอผาทุกบาน  โดยใชเคร่ืองทอแบบกี่เอวนั่งสูง ใชเสนดายจากใยกัญชง  ปลูกในชวง

ตนฤดูฝนและไมทอในฤดูรอนเพราะเสนใยจะเปราะ  การทอจะเปนการทอพ้ืนธรรมดาไมมีการทอลาย การยอมสี

จะยอมเมื่อทอเปนผืนผาแลว ไมยอมตอนเปนเสนดาย  โดยใชสีจากตนฮอม และคราม มีการเขียนเทียน    

การเย็บตอผา การปกประดับดวยเงินตาง ๆ  และการปกลวดลาย  การปกของมงมีลักษณะคลายเผาเยาคือ    

มีการปก 4 วิธหีลักคือ  การปกลายเสน  การปกลายขัด  การปกลายสอง  และการปกไขว 

ในการสืบทอดหัตถกรรมผาของชาวไทยภูเขาทุกเผา  พบวามีการสืบทอดกันภายในเผาเฉพะเพศหญิง

เทานั้น  ผูชายมีสวนรวมในการผลิตวัสดุอุปกรณ  แตผูหญิงจะเปนคนออกแบบและควบคุมการผลิต  การสอน

จะเริ่มที่อายุเฉล่ีย  8 – 9 ป  ในเผากะเหร่ียงการทอผาจะฝกกันเฉพาะเด็กผูหญิง  โดยจะตองทอชุดกระสอบเอง

เพ่ือใสแตงงาน  1 ชุด สวนในเผามงการทอผาจะถายทอดกันเมื่อแตงงานแลว ปจจุบันในหมูบานผูหญิง        

ที่ทอผาเปน  มีอายุเกิน  40 ปสวนการสืบทอดที่พบมากในชาวไทยภูเขาเผามงคือการปกผาโดยการสอนกัน 

เปนกลุม ๆ  กลุมละ 3 – 4 คน  

 ทิพยอาภา  รัตนวโรกาส  (2542: บทคัดยอ)  ไดศึกษา  ศิลปหัตถกรรมผาไหม ในโครงการศูนยศิลปาชีพ 

บานกุดนาขาม จังหวัดสกลนคร : กรณีศึกษาเก่ียวกับการสงเสริมศิลปหัตถกรรมทองถิ่น ในการจัดต้ังมูลนิธิ

สงเสริมศิลปาชีพ  ในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ  พระบรมราชินีนาถ ไดตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  

ไปทรงเย่ียมราษฎรในภูมิภาคตาง ๆ ทรงพบเห็นความทุกขยากของราษฎรในทองถิ่นทุรกันดาร จึงทรงเห็น

แนวทางคลายความเดือดรอนใหแกราษฏรใหมีอาชีพและรายไดจึงทรงจัดต้ังโครงการสงเสริมศิลปาชีพขึ้น โดย

เร่ิมจากงานผาไหมมัดหมี่ของภาคอีสานแลวขยายวงกวางไปถึงผาทอมือประเภทตาง ๆ และศิลปหัตถกรรม

นานาชนิดของทุกภาค ทําใหเกิดการจัดต้ังศูนยศิลปาชีพในภูมิภาคตาง ๆ  และทรงจัดต้ังโรงฝกศิลปาชีพ 

สวนจิตรลดาขึ้น  เพ่ือเปนศูนยกลางการเรียนการสอนศิลปาชีพแขนงตาง ๆ เพ่ือผลิตงานศิลปหัตถกรรมที่

สวยงามและหายาก  ตลอดจนเปนที่รวมผลิตภัณฑศิลปาชีพจากราษฎรทุกประเภทดวย 

   แผนกทอผาไหมบานกุดนาขาม  จัดต้ังขึ้นเพ่ือเปนการสงเสริมอาชีพการทอผาไหม  โดยไดจัดต้ังแผนก

ทอผาไทยขึ้นที่ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม มีเจาหนาท่ีซึ่งเปนขาราชการทหารเปนผูบริหารประจําศูนย แผนก

ทอผาไทยมีหนาที่ในการใหคําปรึกษาแนะนํา พรอมทั้งการจัดระเบียบของแผนกทอผาไทย มีการสงเสริมการ

ผลิตการจัดจําหนายผาไทยภายในศูนย มีการสงรานตัวแทนจําหนายของศูนย และสงไปจําหนาย ที่สวน

จิตรลดา กรุงเทพฯ  รายไดจากการจําหนายทางศูนยไดจัดแบงใหกับสมาชิกเปนคาแรงและคาเสนไหม     

นอกจากนี้สมาชิกยังสามารถทอผาไหมสวนตัวฝากขายกับทางศูนยไดอีกดวย กิจการของแผนกทอผาไหม       

มีความเจริญกาวหนามาโดยลําดับ มีการติดตอหาตลาด การพัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับความตองการ   

ของตลาด กําไรที่ไดจากการจําหนายผาไหม  สวนหน่ึงทางศูนยนําฝากบัญชีกองทุนผาไหมเปนกองทุนสวนกลาง

เพ่ือสนับสนุนและพัฒนากิจการใหดําเนินไปดวยดี 
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 ปจจัยที่สนับสนุนใหการดําเนินงานประสบความสําเร็จ ไดแก  การไดพระราชทานกําลังใจจาก

สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ที่ทรงมีใหแกสมาชิกศิลปาชีพ ความรับผิดชอบของเจาหนาที่

ประจําศูนยฯ  ความเสียสละของครูฝก  ความมานะพยายามและความอดทนของสามาชิกในการทอผาไหม

และการยอมผาไหม การมีระบบการดําเนินงานที่ดีและครบวงจร การพัฒนารูปแบบและการควบคุม

คุณภาพของการทอผาไหม การใชวัสดุอุปกรณท่ีหาไดในทองถิ่นทําใหมีการลงทุนท่ีถูก การจัดการดาน

การตลาดและการจัดจําหนาย การจัดสรรรายไดอยางยุติธรรมใหแกสมาชิก การไดรับการสนับสนุนจาก

ประชาชน หนวยงานของรัฐและองคกรภาคเอกชนลวนเปนปจจัยท่ีสงผลใหการดําเนินงานไปสูความสําเร็จ  

 ไมตรี  เกตุขาว (2540: บทคัดยอ) ไดศึกษาการศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของ

ประเทศไทย โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาลวดลายผาตีนจกในภาคเหนือตอนลางของประเทศไทย 3  จังหวัด  

ในประเด็นลักษณะของลวดลาย  การใชสี  ความคลายเหมือนและแตกตางของลวดลายในแตละจังหวัด 

 ผลการศึกษาวิจัยพบวา ผาตีนจกใน 3 จังหวัด ไดแก แพร อุตรดิตถ สุโขทัย พบวาผาตีนจก ของ

อําเภอลอง จังหวัดแพร มีสีพ้ืนผาตีนจกเปนสีดําแดง ซ่ึงเปนรูปแบบโบราณด้ังเดิม ผาตีนจกของอําเภอ ลับแล  

จังหวัดอุตรดิตถ  มีสีพ้ืนผาตีนจกเปนสีแดง  ซึ่งเปนรูปแบบโบราณดั้งเดิม  ผาตีนจกอําเภอศรีสัชนาลัย  

จังหวัดสุโขทัย มีสีพ้ืนผาตีนจกเปนสีแดงเหลือบเหลือง ซ่ึงเปนรูปแบบโบราณด้ังเดิม ในทั้ง 3 จังหวัดลวดลายหลัก  

มีลักษณะเปนลวดลายที่แตกตางกันในสวนของลายละเอียด  ซ่ึงมีความสวยงามและมีสีสันสดใส   
ขณิษฐา  ตันติพิมล และสุวิมล  สกุลเดช (2536: บทคัดยอ)  ไดศึกษา  ลายผาไทยในทองถิ่นภาคใต  

โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาประเภทของลายผา  ความหมายของลายผา  และภูมิปญญาที่ปรากฏในลายผา

ไทยในทองถิ่น     ทางภาคใต  พบวา  ชางทอผาใน  3  จังหวัดภาคใต  ยังคงสืบทอดการทอผาดวยการทอ

เลียนแบบลายด้ังเดิม มีการประดิษฐลายขึ้นใหม  เพ่ือใหเกิดความสวยงาม  และมีการทอเลียนแบบลายตาง

ถิ่นหรือตางชาติที่มีความสัมพันธกัน  ลายผาในทองถิ่นทางภาคใต  จะมีความหมายลักษณะลายและช่ือเรียก

เฉพาะทองถิ่นมากที่สุด  ชางทอผาไดแสดงภูมิปญญาดวยการทอผาที่มีลายเลียนแบบธรรมชาติ และการใช

จินตนาการขั้นพ้ืนฐานในเร่ืองรูปทรงเรขาคณิตสรางสรรคลายผาใหมีสีสันและลวดลายที่งดงามแตกตางไป

จากลายท่ีเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 

 ผลของการศึกษาพบวา  ลายผาในทองถิ่นทางภาคใตแบงเปน  6 ประเภท  คือลายผาที่เกิดจากการ

เลียนแบบลายด้ังเดิม  ลายผาที่เกิดจากการดัดแปลงลายด้ังเดิม  ลายผาที่เกิดจากการเลียนแบบลายตางถิ่น  

ลายผาที่เกิดจากการเลียนแบบลายตางชาติ  ลายผาที่เกิดจากการผสมผสานระหวางลายด้ังเดิมกับลายตางถิ่น  

และลายผาที่เกิดจากการประดิษฐขึ้นใหม   

            วรรณา  วุฒฑะกุล  และยุรารัตน  พันธุยุรา  (2536: บทคัดยอ) ไดศึกษาผาทอกับวิถีชีวิตชาวไทย  โดย

มีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาถึงประเภทของผาทอในประเทศไทย  ความสําคัญและประโยชนของผาทอที่มีตอวิถี

ชีวิตชาติไทย  รวมทั้งการเปล่ียนแปลงจากการใชผาทอดวยมือ  มาใชผาที่ทอดวยเคร่ืองจักร 



 81

 ผลการศึกษาวิจัยพบวาประเภทของผาทอสามารถแบงได  2  ประเภท  คือ  แบงตามวัตถุดิบที่ใชในการ

ทอและแบงตามกรรมวิธีในการทอ  ลายผามัดหมี่ท่ีเกิดจากการทอและยอมเสนไหมหรือฝาย  โดยวิธีการมัดให

เกิดชองวางเพ่ือไมใหสีติดกัน ลวดลายสวนใหญชางทอจะสืบทอดกันมาจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน  ไมวา      

จะเปนลายจก  ลายขิด  ลายแพรวา  และลายยกดอก  ดังน้ันผาทอจึงมีความสําคัญ  เพ่ือตอบสนองตอความ 

จําเปนขั้นพ้ืนฐานของการดํารงชีวิต  ความพยายามรวมถึงความอดทนในการทอผาโดยเฉพาะผูหญิง  นอกจาก

เปนเคร่ืองนุงหมในชีวิตประจําวันแลวยังใชในพิธีกรรมต้ังแตเกิดจนตาย  ความเจริญกาวหนาทางอุตสาหกรรม  

ไดพัฒนาผาทอของไทยใหมีคุณภาพ  และประหยัดเวลา  โดยการนําเอาเคร่ืองจักรมาทอผาแทนมือในปจจุบัน   

 พงศศิริ  นาคพงศ (2536: 9-12)  ไดศึกษา อันเนื่องมาจากลวดลายและสีสันบนผ้ืนผาไทยพ้ืนเมือง

ในภาคกลาง  โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษารวบรวมลวดลาย  และศึกษาศิลปวัฒนธรรมของกลุมคนไทยเชื้อสาย

ไท-ยวน  และกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ัง  โดยเฉพาะศิลปะลวดลายผาจกและผาซ่ิน  โดยทําการลอกลายผา

จกและลายขิดจํานวน 62 แบบ เปนลายประธาน  21 ลาย ลายประกอบ 20 ลาย และลายเล็ก ๆ 21 ลาย  

พบวาลาย   ที่ปรากฏบนผืนผาของกลุมเช้ือสายไท-ยวนมี 5 ลักษณะ  คือ ลายประเภทท่ีมีช่ือเปนดอกไม  เชน  

กลุมลายดอกมะลิ  กลุมลายดอกแกว  ลายประเภทท่ีมีช่ือเปนพืช เชน กลุมลายกูด  ลายประเภทท่ีมีช่ือเปน

สัตว เชน กลุมลายนก ลายประเภทท่ีมีช่ือตามลักษณะเฉพาะ เชน ลายหนาหมอน  สวนลายที่ปรากฏบนผืน

ผาของกลุมเช่ือสายลาวคร่ังมี 4 ลักษณะ คือ ลายประเภทท่ีมีช่ือเปนดอกไม เชน ลายดอกพิกุล ลายดอกพุด   

ลายประเภทที่มีช่ือเปนพืช เชน ลายตนสน ลายเมล็ดแตงโม  ลายประเภทที่มีชื่อเปนสัตว เชน ลายนาค  ลายมอม  

ลายแมงงอด  และลายประเภทที่มีชื่อตามลักษณะเฉพาะ เชน กลุมลายกาบ ลายขอ  และลายตวย ทั้งนี้ได

สันนิษฐานวา ลายที่มีลักษณะเฉพาะหรือลายที่มีลักษณะใชงานเฉพาะ อาจไดแรงบันดาลใจมาจาก

เครื่องใชไมสอย ประสบการณหรือสิ่งที่พบเห็น นอกจากนี้ยังพบวา ลายบนผืนผายังสะทอนใหเห็น

ขนบธรรมเนียมประเพณี  การดําเนินวิถีชีวิตต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  เชน  ลายดอกไม  พืช  สัตว  สะทอนให

เห็นความ รมร่ืนรมเย็น  และความสุข  

สุนัย ณ อุบล  และคณะ (2536: บทคัดยอ)  ไดศึกษา เร่ืองผากับวิถีชีวิตของกลุมชาติพันธุไท-ลาว  สาย

เมืองอุบลฯ  โดยมีจุดมุงหมาย  3  ประการ  คือเพ่ือรวบรวม  จําแนกหมวดหมู  และประวัติศาสตรของผา  

เพ่ือศึกษาบทบาทและหนาที่ของผาในวิถีชีวิต  และเพ่ือศึกษาพัฒนการของผาในกลุมชาติพันธุไท-ลาว  สาย

เมืองอุบลฯ  พบวาการจําแนกประเภทของผาอาจจําแนกตามประเภทวัตถุดิบ  ไดแก  ผาไหมกับผาฝาย  

จําแนกตามเทคนิคและวิธีการผลิต  ไดแก  ผาพ้ืน  ผาเหยียบ  ผาขิด  ผายก  ผามัดหมี่  จําแนกตามประเภท

การใชสอยไดแก  ผาที่ใชประโยชนในวิถีชีวิตประจําวัน  ต้ังแตเกิดจนตาย  ไดแก  ผาออม  ผาเบาะ  ผาอู  ผา

หม  ผาพาดไหล  ที่นอน   ผามาน   ผาหอศพ  ผาปดหนาศพ  ผาพาดโรงศพ  ผาหอกระดูก  ยาม  ผาซ่ิน  

ผาขาวมา  ผาโสรง  ผาที่ใชใน พิธีกรรม  ไดแก  ผาชอนขวัญ  ผาในวิธีสะเดาะเคราะห  ผาเซียงของ  ผายันต  

และผาในพิธีทางพุทธศาสนา   ไดแก  ตุง  (ธง)  ผานุงนาค  ผากฐิน  ผาสบง  จีวร  ผาอาบนํ้าฝน  ผาบังสุกุล  
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ผาหอคัมภีร   ผาที่ใชในโอกาสสําคัญเปนการแสดงถึงฝมือ  ความละเอียด  อดทน  และจินตนาการของผูทอ  ที่

ไดแฝงความเชื่อในทุกขั้นตอน  รวมถึงความเช่ือถือเกี่ยวกับพุทธศาสนา 

 ผลการศึกษาวิจัยพบวาภาคอีสานของประเทศไทยท้ังสองฝงแมนํ้าโขง  มีความใกลชิดกันจนแทบ     

จะแยกกันมิได วัฒนธรรมที่สอดแทรกเขาไปในสายเลือดของคนไทย-ลาว เปนรากเหงาทางภูมิปญญาของทองถิ่น  

เมื่อเง่ือนไขทางสังคมไดเปล่ียนไป  อุดมคติและวิถีชีวิตชุมชนที่เกี่ยวกับผาจึงเร่ิมเปล่ียนไป  ชุมชนหลายชุมชน

ไดเลิกผลิตผาการเปล่ียนแปลงทําใหสงผลกระทบกับชุมชน  โดยเฉพาะองคกรรัฐและเอกชนไดเขาไปสงเสริม

การทอผา  ซ่ึงมีเพียงกลุมคนเล็ก ๆ  ที่จะสามารถยืนอยูในระบบธุรกิจ  และยังคงสืบทอดวัฒนธรรมการทอผา 

ไวจนถึงปจจุบัน   

 กมลา กองสุข (2536: บทคัดยอ)  ไดศึกษาผาจกกลุมคนไทยเช้ือสายลาวคร่ัง  บานกุดจอก ชัยนาท–

บานผ้ึงนอย  สุพรรณบุรี  โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาผาทอพื้นบานของกลุมคนไทยเช้ือสายลาวคร่ัง  ตําบล

บานกุดจอก  อําเภอวัดสิงห  จังหวัดชัยนาท  และบานทับผ้ึงนอย  ตําบลวังคัน  อําเภอดานชาง  จังหวัด

สุพรรณบุรี  ซ่ึงลักษณะเดนของผาทอกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ังนั้นใชกรรมวิธี  “จก”  โดยทําการศึกษาจาก

ตัวอยางผา   เทาท่ีปรากฏหลักฐานและสามารถสืบคนได พบวาการจําแนกผาอาจแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ได

ดังนี้กลุมบานกุดจอก  มีการทอผา  ไดแก  ผาช่ินไหมมัดหม่ีตีนจก  ตีนแดง  และตีนดํา  ซ่ินดอก  ซ่ินฝาย

มัดหมี่  ผาพุงไหม  ผามวงโรง  ผาโจงกระเบนไหมมัดหมี่  (สําหรับผูชาย)  ผาขาวมา  ผาลอ  (ผาปูที่นอน)  

หมอน  ผาคลุมหัวนาค  ยามขนมจีน  ยามเล็ก  (ใสอูบหมาก)  ผาหอคัมภีรกลุมบานทับผ้ึงนอย  มีการทอผา  

ไดแก  ผาซ่ินไหมมัดหมี่ ตีนจก  ตีนแดง  และตีนดํา  ซ่ินฝาย  หมอน   ผาหม  ผาทอบานกุดจอกและบานทับ

ผ้ึงนอย  ยังใชผาซ่ินจําแนกสถานภาพของผูสวมใสอีกดวย คือ ซ่ินตีนจก ตีนสีแดง  เปนซิ่น   สําหรับหญิงสาว 

ซิ่นตีนดําเปนซิ่นสําหรับคนแก  ซ่ินดอกเปนซ่ินของสาวรุน  และซ่ินดําดานเปนซ่ินของเด็กหญิง  เปนตน 

 ผลการศึกษาวิจัยพบวา  ดานรูปแบบ  ผาทอของกลุมคนไทยเช้ือสายลาวคร่ัง  บานกุดจอกและ 

บาน ทับผ้ึงนอยมีรูปแบบอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัว  ซ่ึงมีลักษณะโดดเดนใหความรูสึกรุนแรงตามแบบฉบับ

ของผาทอกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ัง  คือ นิยมใชสีในวรรณะรอน  สีตัดกัน  โครงสีสวนรวมเปนสีแดงคร่ัง         

นอกจากการใชสีตัดกันในเร่ืองของวัสดุที่นํามาใชยังใหความรูสึกรุนแรง  คือลักษณะของการนําไหมและฝาย 

มาใชรวมกันซ่ึงไหมมีลักษณะละเอียดเปนมันวาวนํามาทําตัวซ่ินมดัหม่ีและฝายมลัีกษณะหยาบนาํมาทาํตีนซ่ิน  

เปนการใชวัสดุที่มีลักษณะตรงขามกัน  ตัดกัน  ดานลวดลายพบวาโครงสรางสวนใหญของตัวลายจะใช       

เสนหยักฟนปลา  ซ่ึงเสนหยักฟนปลาน้ีอยูในลักษณะเสนเฉียง  เปนเสนที่อยูระหวางเสนนอนกับเสนต้ังให

ความรูสึกเคล่ือนไหวรุนแรง  แหลงที่มาหรือตนกําเนิดของลวดลาย  สามารถจําแนกออกเปนกลุมกวาง ๆ  ได  

3  กลุม  คือ  กลุมลายพืชพันธุพฤกษา  กลุมลายสัตว  และกลุมลายเคร่ืองมือเคร่ืองใช  กลุมคนไทยเช้ือสาย

ลาวคร่ัง   นับถือศาสนาพุทธผสมผสานกับความเช่ือในเร่ืองส่ิงลึกลับ  เชน  ผีสางเทวดาและการนับถือบูชาผี

บรรพบุรุษ  ซ่ึงในปจจุบันพบวายังมีการเซนไหว  และเช่ือในเร่ืองของส่ิงศักด์ิสิทธ์ิ   
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 ธารา  ชีสแมน (2536: 3-53)  ไดศึกษาผาทอลาวคร่ัง  โดยมีจุดมุงหมายเพ่ือศึกษาถึงประวัติความ

เปนมาของกลุมคนไทยเช้ือสายลาวคร่ังในสวนภาคกลางของประเทศ  กลุมเปาหมายคือ จังหวัดอุทัยธานี  

เนื่องจากยังคงมีวัฒนธรรมการทอผาเหลืออยูมาก  พบวากลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ังสวนใหญมีวิธีการทอผา

หลัก ๆ คือการจก การขิด และมัดหมี่ ผาทอที่ปรากฏอยู อาทิ หม่ีรวด หมี่นอย หมี่ตา รวมท้ังผาที่ใชใน

ชีวิตประจําวันตาง ๆ อาทิ  ผาหม  ผามาน  หมอน  เส่ือ  ผาปู  เคร่ืองนอนชนิดอ่ืน ๆ  ซ่ึงลวนเกิดจากฝมือการ

ทอผาที่มีการผสมผสานระหวางการขิดและการจก  สีที่ใชมักจะเปนสีแดงเปนสวนใหญ ผาเกี่ยวกับศาสนา  

เรียก “ผาคลุมหัวนาค” นอกจากผาแลวยังมีหมอน มุง ผาหม ผาจุลกฐิน สวนผาทอดวยวิธีการจก  ลวดลาย

บงบอกถึงความเคล่ือนไหวมีทั้งสัตวจริง ๆ และในเทพนิยาย นอกจากนั้นมักนิยมทอธงเพื่อใชในพิธีตาง ๆ  

วัฒนธรรมของกลุมคนไทยเชื้อสายลาวคร่ังกําลังจะสูญหายไป เนื่องจากการไมเห็นคุณคาของการสืบสาน

ทางวัฒนธรรม 

 ผลการศึกษาจึงเปนการรวบรวมขอมูล โดยเฉพาะผาทอลาวครั่งที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมการทอผา  รวมทั้ง

อิทธพิลความเช่ือในการทอผาที่ยังหลงเหลือ และที่กําลังจะสูญหายไวใหคนรุนหลังไดศึกษา  
 



บทท่ี  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 

 ในการศึกษาคนควาเร่ือง  “การศึกษาหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอ

เสาไห  จังหวัดสระบุรี”  ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอน  ดังนี้ 

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 
2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

3. การวิเคราะหขอมูล 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
1. ประชากร 
ไดแก  หัตถกรรมผาทอยกมุกชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี   

 

2. กลุมตัวอยาง 
กลุมตัวอยาง  คือ  ผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  

ที่มีลวดลายแตกตางกัน  จากผาทอยกมุกแบบ 2-12 ตะกอ  จํานวน 100 ผืน 
 

การเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยการศึกษาภาคสนาม  (Field  reseach)  และดําเนินการเก็บขอมูลตาม  

ขั้นตอน  ดังนี้ 

      1.  ศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวของกับการศึกษาคนควา  ดังตอไปนี้ 

1.1  ขอมูลที่เกี่ยวของกับจังหวัดสระบุรี 

      1.2  ขอมูลเกี่ยวกับตําบลตนตาล 

      1.3  ประวัติชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี 

      1.4  ขอมูลเกี่ยวกับหัตถกรรมผาทอ 

      1.5  ขอมูลการใชสีในลวดลายการทอ 

      1.6  ขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดความรู 

             1.7  ขอมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการ 

             1.8  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
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2.  สรางเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัยซ่ึงประกอบดวย 

2.1  แบบสัมภาษณ  (Questionnaire) โดยการสรางแบบสอบถามขึ้นเพ่ือเปนแนวทางในการ

สัมภาษณแบบไมเปนทางการ แลวนําไปสัมภาษณตอผูที่เกี่ยวของกับหัตถกรรมผาทอในพ้ืนที่ที่ทําการวิจัย   

ซึ่งเปนแบบสัมภาษณลักษณะแบบสอบถามปลายเปด   

2.2  การบันทึกภาคสนาม (Field record) เปนการบันทึกขอมูลในขณะสังเกตการณ พูดคุย  

หรือสัมภาษณในแตละคร้ัง โดยจะจดบันทึกส่ิงท่ีสังเกตไดตามความเปนจริง จากสภาพแวดลอม สถานที่  

บุคคล  เร่ืองราวในการถายทอดการผลิตผาตามวัตถุประสงคของการวิจัย 

2.3  การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม (Field  data collection) ในการจัดเก็บขอมูลภาคสนาม  

ผูวิจัยไดศึกษาในเชิงคุณภาพ  (Qualitative  approach) โดยใชวิธีการเก็บขอมูล  ดังนี้ 

2.3.1  จากการสังเกต (Observation) ผูวิจัยไปศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยู 

ของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ศึกษากระบวนการผลิตผาทอยกมุก ศึกษา

ผลิตภัณฑที่ไดจากการทอยกมุกที่พบเห็นในแหลงนั้น 

2.3.2  การสัมภาษณ  (Interview) ผูวิจัยสรางเคร่ืองมือสัมภาษณแบบไมเปนทางการ  

(Informal  interview) ในประเด็นประวัติความเปนมา วัสดุอุปกรณ กระบวนการผลิต ลวดลาย และการใชสี  

การถายทอดการผลิตผา และการบริหารจัดการกลุมทอผา โดยผูวิจัยใชแบบสัมภาษณ เทปบันทึกเสียง และ

กลองถายภาพรวมกัน 

 
การวิเคราะหขอมูล 

เพ่ือเปนการรวบรวมขอมูลขั้นปฐมภูมิที่ไดจากการสังเกต การสัมภาษณ และการบันทึกภาคสนาม  

แลวจึงนํามาวิเคราะห  โดยมีขั้นตอน  ดังนี้ 

1. ขั้นตรวจสอบขอมูล 

2. ขั้นจัดระเบียบขอมูล  โดยนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมาแยกหัวขอตามวัตถุประสงคของ      

การวิจัย  และกรอบของการวิจัยที่กําหนดขึ้น 

3. ขั้นวิเคราะหขอมูล  โดยนําขอมูลจากแบบสัมภาษณ  มาวิเคราะหตามโครงสรางของแบบสัมภาษณ

ที่กําหนดขึ้น แลวอภิปรายในรูปความเรียง ซ่ึงผูวิจัยไดนําขอมูลจากการศึกษา และขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวม

ขอมูลภาคสนาม จากการสังเกต และการสัมภาษณ มาศึกษาวิเคราะหตามจุดมุงหมาย และขอบเขตที่กําหนด

ตามขั้นตอน  ดังน้ี 

3.1 ขั้นตอนการตรวจสอบขอมูล และความเพียงพอของขอมูล ตลอดจนความเพียงพอ และเหมาะสม

ตอการนํามาวิเคราะหหรือไม 

3.2 ขั้นการจัดระเบียบขอมูล วิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ โดยวิเคราะหเนื้อหารวมกับ

แบบสังเกต และแบบบันทึกขอมูลภาคสนาม แลวนําเสนอโดยการบรรยาย 



บทท่ี 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 

 จากการศึกษาวิเคราะหหัตกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัด

สระบุรี  ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาคสนาม จากกลุมตัวอยางประชากรผาทอยกมุกท่ีมีลวดลายแตกตางกัน ไดแก  

ผาทอยกมุก  2  ตะกอ  4  ตะกอ  6  ตะกอ  8  ตะกอ และ 12  ตะกอ  จํานวน  100  ผืน 

 

 การศึกษาคร้ังน้ีศึกษาใน  4  ประเด็นหลัก  คือ 

 1. วิเคราะหกระบวนการผลิต   

 2. วิเคราะหลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ   

 3. วิเคราะหการถายทอดความรู   

 4. วิเคราะหการบริหารจัดการ 

 ผลการศึกษาวิเคราะหขอมูลปรากฏผล  ดังน้ี 

 

 

1. วิเคราะหกระบวนการผลิต 

            การศึกษาวิเคราะหกระบวนการผลิตหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอ

เสาไห จังหวัดสระบุรี  จากการสัมภาษณผูทอผายกมุก และผูสูงอายุหลายทานพบวาผูผลิตผาทอยกมุกเปน

ผูหญิงที่มีเช้ือสายเปนชาวไท-ยวน  ซึ่งไดรับความรูดานการทอยกมุกจากแม ญาติพ่ีนอง และผูสูงอายุที่

เปนบรรพบุรุษที่มีความรูดานการทอผายกมุกในทองถิ่นถายทอดการทอผาสืบตอกันมา หญิงชาวไท-ยวนที่

ทอผายกมุกไดจะมีความรูความสามารถในการทอผาไดทุกประเภท  เพราะการทอยกมุกจัดเปนการทอ

ที่ยากจึงมักเกิดจากการทอผาชนิดอ่ืน ๆ ไดแลวจึงหัดทอยกมุกเพ่ือพัฒนาฝมือของตนเองขึ้นไปอีกขั้นหนึ่ง  

ซึ่งจะวิเคราะหเกี่ยวกับการทอผาในอดีต การเตรียมเสนดายและการทอผายกมุก ความเปนมาของการตั้งกลุม

ทอผา  กระบวนการทอผายกมุกของกลุมทอผาตนตาล  และกระบวนการผลิตผาทอยกมุกในปจจุบัน  ดังนี้  

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1  แมใหญปน  แกนโลหิต และ แมใหญสุข  เชื้อคํา  บรรพบุรุษชาวไท-ยวน ผูสืบทอด                      

  การทอผายกมุก 
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 1.1 การทอผาในอดีต 

   จากการศึกษาพบวาหญิงชาวไท-ยวนเปนกลุมชนที่มีความรูความสามารถในการทอผา

เปนเลิศ  ภูมิปญญาดังกลาว เปนส่ิงที่บรรพบุรุษชาวไท-ยวนไดปลูกฝงใหปฏิบัติสืบทอดกันมาจากบรรพ

บุรุษสูลูกหลานจนถือเปนเง่ือนไขในการดําเนินชีวิตวาการเปนกุลสตรีชาวไท-ยวนที่สมบูรณนั้นจะตองมี

ความสามารถในการทอผาได ยิ่งมีความสามารถทอผาไดงดงามวิจิตรมากเพียงใด  ยิ่งทําใหเปนผูหญิงชาว

ไท-ยวนท่ีเพียบพรอมดวยคุณคามากเทานั้น  ดังนั้นผาบางช้ิน เชน ผาซิ่นเก็บ  ผาซ่ินมุก ที่ตองใชเทคนิคการทอ

พิเศษเฉพาะตนที่แสดงถึงความสามารถดานฝมือของหญิงชาวไท-ยวนนั้นผูทอจะตองใชความสามารถและ

ความอุตสาหพยายามอยางยิ่งในการทอ เพ่ือใหเปนที่ประจักษแกสายตาของผูคน โดยนัยนี้สําหรับหญิงชาว

ไท-ยวนแลว ผาบางช้ินมีความหมายยิ่งกวาการใชเปนเคร่ืองนุงหมหรือใชสอยทั่วไป 
 
 1.2 การเตรียมเสนดายและการทอผายกมุก 
                 จากการศึกษาพบวาในอดีตหญิงชาวไท-ยวนเตรียมเสนดายและทอผาดวยตนเอง  นับแตการ

เร่ิมขั้นตอนการปลูกฝาย  การอ้ิวฝาย  ไปจนถึงการทอเปนผืนผา เคร่ืองมือในการเตรียมเสนดายยังคงพอหาดู

ได เคร่ืองมือบางช้ินมีการสลักตกแตงลวดลายอยางสวยงาม  แตในปจจุบันจะใชเสนดายที่ซ้ือสําเร็จจาก

โรงงานเรียกวา  เสนใยประดิษฐ  หรือเสนไหมประดิษฐ สําหรับกี่ทอผาที่ชาวไท-ยวนใชทอผา คือ  กี่พ้ืนเมือง  

ซึ่งในปจจุบันมีเหลือเพียงไมกี่หลัง  ปจจุบันสวนใหญจะเลือกใชกี่กระตุกแทนกี่พ้ืนเมืองแบบดั้งเดิม 

   การทอผาของหญิงชาวไท-ยวนมีความสําคัญมาตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน ซึ่งสวนใหญ เปนการ

ทอเพ่ือใชสําหรับนุงหมปกปดรางกายเพ่ือกันความรอนหนาว ตอมาพัฒนาเปนผลิตภัณฑอ่ืน ๆ หลายรูปแบบ  

ในปจจุบันผลิตภัณฑผาทอกําลังเปนที่นิยมกันอยางแพรหลายไปทั่วประเทศ และการทอผาพ้ืนเมือง

มีลักษณะพิเศษที่เปนเอกลักษณประจําถิ่นในแตละภาคของประเทศไทย ซ่ึงมีการทอผาดวยเทคนิควิธีการที่

แตกตางกันไป  บางทองถิ่นใชการเลียนแบบจากคนรุนเกา บางทองถิ่นเกิดจากการสืบคนและพัฒนา

ให เกิด เปน เอกลักษณของตน เอง  จึงทํา ใหการทอผา ในแตละทองถิ ่น  มีลักษณะลวดลายที่

ละเอียดลออแตกตางกันไป  การใชอุปกรณและวัสดุในการทอก็ตางกันไป ตามส่ิงแวดลอม ประเพณี 

วัฒนธรรม ความเช่ือ  และสืบเน่ืองจากการทอเพื่อประกวดกับคนตางถิ่น ตางเชื้อชาติ หรือทําตามความ

สนใจ จึงทําใหเกิดการพัฒนาลวดลายใหม ๆ และทําใหเกิดเทคนิคการทอผาท่ีมีความซับซอนมากขึ้น 

   การทอผายกมุก  เปนการทอใหเกิดลวดลายบนผืนผาดวยเทคนิคการทอที่ใชเสนดายยืน 2 ชุด 

โดยการเพิ่มเสนดายยืนพิเศษอีก 1 ชุด ชุดแรกใชเสนดายยืนสีเดียวหรือหลายสีสําหรับทอ เปนลายขัด

ธรรมดา ชุดที่สองใชเสนดายยืนที่เพ่ิมพิเศษจากเสนดายยืนธรรมดา จะใชเสนดายสีเดียว หรือหลายสี หรือ

อาจสอดแทรกดวยเสนไหม หรือด้ินสีตาง ๆ ลงไปเพ่ือเพ่ิมความสวยงามและเพ่ิมคุณคาของผาทอ ลักษณะ

ลวดลายของผาทอยกมุกจะเปนลวดลายซํ้า ๆ กัน  โดยลวดลายอาจมีลักษณะยาวติดตอกันเปนเสนร้ิวหรือ

แถบตามทิศทางของเสนดายยืน  ลวดลายจะเรียงชิดติดกันหรือเวนระยะหางเทา ๆ กันจนเต็มหนาผา  
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ลักษณะการทอ  การทอผายกมุกจะมีลักษณะการทอที่ทําใหเกิดลวดลาย จากการยกเสนดาย

ที่ซอนกันอยูใหขึ้นมาปรากฏเปนลวดลายตามการออกแบบ ซ่ึงมีลักษณะคลาย ๆ การปก สวนราคาของ      

ผาทอยกมุกตอเมตรจะมีราคาสูงกวาผาทอมือชนิดอ่ืน เนื่องจากมีลวดลายผาสวยงามและใชเทคนิค     

การทอพิเศษ เพราะการทอจะตองใชคนถึง 2 คน  คือ คนหนึ่งพุงเสนดายนอนซึ่งเปนการทอลายขัด

เพื่อใหผืนผาแข็งแรง อีกคนหนึ่งจะชวยยกตะกอเพื่อใหเสนดายที่ซอนอยูขึ้นมาปรากฏบนผืนผาเปน

ลวดลายดอกแบบตาง ๆ  การทอผาชนิดน้ีจึงเปนเอกลักษณของกลุ มชาต ิพ ันธุ ไท -ยวน  ท่ีไดนํา

ศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาดานการทอผาติดตัวมาเมื่อประมาณ  200  ปที่แลว  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

ภาพประกอบ 2  การทอผายกมุกโดยคนที่ 1 เปนคนพุงดาย และคนท่ี 2 เปนคนชวยยกตะกอ 

 
           1.3 ความเปนมาของการตั้งกลุมทอผา 

 จากการสัมภาษณผูทอผายกมุกของกลุมทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี 

พบวาการทอผายกมุกเกิดจากการท่ีสตรีชาวไท-ยวนที่ทอผาเปนไดทอผาไวใชเองในครัวเรือน  ตอมา

มีผูมาขอซ้ือเพราะเห็นวาสวยงามจึงมีการทอเพ่ือขายเกิดขึ้น  และเม่ือขายไดมาก ๆ จึงรวมกันเปนกลุม  ซ่ึงมี

จุดประสงคเพ่ือรักษาเอกลักษณในการทอผา  และเพ่ือเพ่ิมรายไดใหแกครอบครัว  สวนผาทอยกมุกเปนผา

ทอที่ทอยากและมีผูทอไดนอยแตการจําหนายจะไดราคาสูงกวาผาทอธรรมดา  จึงมีกลุมสตรีชาวไท-ยวน

ใหความสนใจที่จะเรียนรูการทอผาแบบยกมุกมารวมกันทอ  มีการทอตั้งแต 2–12 ตะกอ (เขา) ซึ่งมีลวดลาย

เปนเอกลักษณหลายลวดลายถอดแบบมาจากของเดิม สวนใหญเปนการทอผาซ่ินและยาม ลวดลายจะเล็ก

หรือใหญขึ้นอยูกับการออกแบบและจํานวนเสนดาย สวนปญหาในการทอที่ตองใชคนถึง 2 คน หากมีการ
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ทอผายกมุกมากกวา 4 ตะกอ เพราะดายยืนจะมี 2 ช้ัน จึงสงผลใหมีผูทอผายกมุกลดนอยลง ในอนาคตอาจไม

มีผูทอผายกมุกเนื่องจากกระบวนการในการทอมีความยุงยาก  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 3  การทอผายกมุกจะตองใชดายยนื 2 ชั้น และลักษณะรูปแบบการทอ 

 
 

           1.4  กระบวนการทอผายกมุกของกลุมทอผาตนตาล 
    จากการสัมภาษณผูทอผายกมุกพบวา  กระบวนการทอผาของกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลมี

องคประกอบที่เกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไท-ยวน  ซ่ึงมีวิถีชีวิตที่เรียบงายชอบอนุรักษศิลปวัฒนธรรมเกาแก

ด้ังเดิมไว โดยเฉพาะชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาลนับวายังคงความเปนไท-ยวนอยูมาก เห็นไดจากการอนุรักษ

ภาษาพูด รูปแบบอาคารบานเรือน และการดําเนินชีวิตด่ังเชนในอดีตอยางไมเปล่ียนแปลง และส่ิงที่บงบอก

ความเปนไท-ยวนก็คือ การทอผา ที่มีความสวยงามประณีตทําใหผูพบเห็นช่ืนชอบและซื้อเปนของฝาก

ใหแกญาติมิตรอยูเสมอ  ปจจุบันชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล ยังคงรักษาศิลปวัฒนธรรมการทอผาไวเปน

อยางดี  ซ่ึงการทอผาของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล มีองคประกอบสําคัญอยู  4  ประการ  คือ  
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                1.4.1  ผูทอ 
       เปนกลุมสตรีชาวไท-ยวนที่รวมกันจัดต้ังกลุมทอผาของชาวตําบลตนตาลซ่ึงเปนกลุมสตรี

ที่มีวิถีชีวิตเรียบงาย มีความออนนอมอันเปนเอกลักษณของชาวไท-ยวน และที่สําคัญคือมีฝมือในดาน     

การทอผาที่สวยงามเปนเลิศ  มอีาชีพหลักคือทํานา  อายุอยูระหวาง 30-70 ป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 4  สมาชิกลุมทอผาตําบลตนตาล 
 

            1.4.2 อุปกรณในการทอ 
                       ชาวไท-ยวนจะใชกี่หรือหูก เปนอุปกรณในการทอผาที่ใชสืบทอดกันมานาน และไดพัฒนา

รูปแบบตามภูมิปญญาทองถิ่นเพ่ือแกปญหาตาง ๆ และเพ่ือทําใหการทอผารวดเร็วขึ้น 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 5  กี่หรือหูกสําหรับใชเปนอุปกรณในการทอผา 
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            1.4.3 เสนดายที่ใชทอ 
       กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลจะซ้ือเสนไหมประดิษฐจากโรงงานมาทอผา         

โดยนํามากรอเพ่ือทําเครือ การทอจะใชกี่กระตุก สวนการออกแบบลายและสีจะออกแบบเองหรือใหผูซ้ือ

กําหนดให การกรอดายหลอดใสลงในกระสวยสําหรับเปนดายพุงมักจะนํากลับไปกรอที่บาน 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 6  เสนไหมประดิษฐ 

 1.4.4 ข้ันตอนการทอ 

                   ขัน้ตอนการทอผายกมุกมขีั้นตอนการทอทั้งหมด  9  ขั้นตอน  ดังนี้ 

                                    1.4.4.1 การกรอดายยนื คือ การสาวดายจากไจใหมวนเขากับหลอดใหญ            

 

 

 

ภาพประกอบ 7  อุปกรณในการกรอดาย 

 1.4.4.2 การเดินดาย คือ การจับดายใหเสนดายเรียงกันสําหรับนําไปรอยเขากับฟนหวี ท่ีจะ

พัฒนาเปนความกวางของผา และเปนเสนดายยืน  
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                     เคร่ืองมือที่ใช 
  1) กระบอกจูงดาย ยาวประมาณ 30 เซนติเมตร ใชสําหรับจูงดาย 

  2) ราวต้ังหลอดดาย ทําเปน 2 ช้ัน ใชต้ังหลอดดายไดประมาณ 30 หลอด  
  3) แครสําหรับเดินดาย ยาวประมาณ  5 เมตร กวางประมาณ 2 เมตร ใชสําหรับ

เดินดายไปตามแนวต้ังของแครทั้ง 2 ขาง  แครจะมีหลักเล็ก ๆ ยาวประมาณ 7-8 เซนติเมตร ตอกเปนหลัก
เรียงเปนแถวหางกัน ประมาณ 4-5 เซนติเมตร หลักนี้จะใชสําหรับคลองดายเวลาเดินดาย เพ่ือเปนเคร่ือง

กําหนดความยาวของผืนผา แครจะมีไมที่เปนหลัก 2 หลักใหญยื่นยาวออกไปทางขวามือ เพ่ือใชสําหรับ
คลองดายใหควักถนดัมือ แลวจึงนําดายไปเรียงรอยฟนหวีตอไป 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8  การเดินดาย 
 

    วิธีการเดนิดาย  
                     เมื่อได จํานวนหลอดดายตามตองการแลวจึงนําดายมาต้ังที่แนวต้ังหลอด        
แลวรวบปลายดายคลองไวที่หลักแรก  นําไมกระบอกจูงดายมาคลองทั้งหมด ถือไมจูงดายดวยมือขวาแลว
เดินดายมาพันไวที่หลัก  โดยใชมือซายรับไวแลวใชมือซายเดินกลับมาถึงกลางแครแลวหยุดเพ่ือใหควักถนัด
โดยใชหัวแมมือขวาควักเสนดายแลวหมุนมือทีละเสนจนดายหมดแลวดึงไปหาหลักพรอมกลับควํ่ามือลง   
ใชมือจับเสนดายดึงออกมาแลวใชมือขวาจับกระบอกจูงดายตอไปทําแบบนี้สลับไปเร่ือย ๆ จนหมดดาย    
หลังจากนั้นใหตัดดายออกจากแครแลวนํามาถักเปยกอนที่จะนําไปรอยฟนหวี  

 1.4.4.3 การสืบหูก หรือรอยฟนหวี คือ การสอดเสนดายผานฟนหวี  

 

 

 

ภาพประกอบ 9  การสืบหูกหรือรอยฟนหวี 
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  1.4.4.4 การกรีดดาย คือ การทําใหเสนดายเรียบ  
                    เคร่ืองมือที่ใช  
           1) มาสําหรับใสเพลามวนดาย  

           2) มาทับเสนดายเพ่ือดึงเสนดายใหตึง  

                    

 

 

 

ภาพประกอบ 10  การมวนดายใสเพลา 

   วิธีการกรีดดาย  
   นําฟนหวีหรือฟมที่รอยเสร็จแลวมาติดกับเพลามวนดาย นําไปวางบนมาสําหรับใส
เพลามวนดายแลวดึงไปใหตึง ยาวประมาณ 100-150 เมตร ปลายดายขางหนึ่งสอดไวที่มากดทับ แลวใช

แปรงหวีดายใหเรียบรอยตามตองการ การใชแปรงหวีเสนดายไมควรใหเสนดายหยอน แลวกดไมทับดายออก 

เพ่ือใหเพลามวนดายไว  เมื่อมวนดายแลวจึงกดทับดายใหมแลวหวีไปเร่ือย ๆ ทําเชนน้ีจนหมดดาย  
 1.4.4.5 นําเพลามวนดายมาติดกับกีท่อผา วิธีการทํา คือ ใหเพลาขางหนึ่งมาพาดแลวมัดติด

ไวกับกีท่อผา  

    1.4.4.6 การคัดเสนดาย คือ การใชนิว้หวัแมมือกับนิว้ช้ีสลับกันคัดดาย เสนดายจะตอง

สลับกันระหวางบน กับ ลาง   

 

 

 

          

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11  บริเวณปลายเครือที่ตัดรอยฟม 
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 1.4.4.7 การเดินตะกอ อุปกรณ คือ ไมกามปู กับดายเสนใหญ  

           1.4.4.8 การผูกโยงตะกอ เปนการผูกโยงตะกอกับกี่ และผูกโยงตะกอกับเทาเหยียบ  

           1.4.4.9 การทอ มีขั้นตอนดังนี้  

                        1) ปนดายหลอดเล็ก  

                         2) นําดายมาใสกระสวย  

                        3) หมุนดายใหตึงแลวใชไมคํ้า  

                   4) กระตุกเพ่ือใหกระสวยพุงไปอีกดานหนึ่ง พรอมกับกระทบฟนหวีเขามา แลว

สลับเทาเหยียบ และสลับมือกระตุก ถามือกระตุกอยูดานใดใหเหยียบเทาขางนั้นลง ทําเชนนี้สลับกันไปเร่ือย ๆ 

จนหมดเสนดายก็จะไดผาตามที่เราตองการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 12  ขัน้ตอนการทอ 
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ภาพประกอบ 13  การทอผายกมุกของกลุมตนตาล 

 
 1.5 กระบวนการผลิตผาทอยกมุกในปจจบุนั 

 พบวาปจจุบันมีผูนิยมผาทอยกมุกของกลุมสตรีชาวไท-ยวนตําบลตนตาลมากขึ้นทําใหผลิตไม

ทันตอการสั่งจอง และผาทอยกมุกเปนผาทอที่จําหนายไดราคาสูง แตกลุมไมมีความสามารถและเวลา

เพียงพอที่จะทอผายกมุกใหทันตอความตองการของลูกคา 

 ฉะนั้นจึงมีการพัฒนากี่ทอผายกมุก ของกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลขึ้นโดยการนําของ   

ดวง  ทองคําซุย อาจารยแหงมหาวิทยาลัยราชภัฎเทพสตรี  ลพบุรี  ซ่ึงเปนชาวไท-ยวนอําเภอเสาไห จังหวัด

สระบุรี  ที่เล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนากี่ทอผายกมุก โดยเนนการพัฒนาอุปกรณในการทอผาใหได

ปริมาณและมีคุณภาพมากขึ้น เชน การลดแรงงานหรือการทอผายกมุกใหสะดวกขึ้น  เพราะการทอยกมุก

แบบเดิมตองใชเวลาในการทอมากและตองใชคนเพ่ิมอีก 1 คน  สวนการทอตองใชเทคนิคสูงกวาการทอปกติ

และมีอุปกรณที่ยุงยาก เชน การใชตะกอมาก  การใชมาเหยียบมาก การพุงดายและการกระทบเสนดาย

จะตองเหยียบมาถึง 2 ชุด ชุดหนึ่งเปนการสรางลายขัดใหผืนผาแข็งแรงจะมีมาเหยียบ 2 อัน สวนท่ียกมุกเปน

ลวดลายตาง ๆ จะมีมาและตะกอต้ังแต 2, 4, 6, 8 และ 12 อัน ตามความละเอียดของลวดลาย นอกจากนี้ยังมีตุม

น้ําหนักถวงตะกอไวอีกตะกอละ 2 ตุม ถาตะกอมากก็จะมีตุมน้ําหนักมาก ทําใหยุงยากและติดขัดระหวาง

การนําตะกอขึ้น-ลง จึงตองมีคนชวยยกตะกอเพิ่มขึ้น   
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ภาพประกอบ 14  สวนประกอบของอุปกรณการทอผายกมุกที่ชุมชนใชอยู 
 

        1.5.1 การพัฒนากี่ทอผายกมุก  พบวามีการพัฒนา 4 ดาน ไดแก 
           1.5.1.1 การแกปญหาของตะกอที่มีตุมถวงน้ําหนักและมาเหยียบจํานวนมาก เปน
อุปสรรคทําใหการทอผายกมุกลาชา เน่ืองจากเกิดแรงเสียดทานระหวางตะกอที่ชิดติดกัน จึงดําเนินงาน
ออกแบบพัฒนามาเหยียบเปนรหัสแบบชุดและแบบหมุน พัฒนารอกและตุมถวงน้ําหนัก ใหรอกอยูแกน
เดียวกันและแยกรอกเปน 2 ชุด เพ่ือใหลูกตุมน้ําหนักไมชิดติดกันซ่ึงจะนําแบร่ิงมาใช ลดแรงเสียดทาน ตุม
น้ําหนักจะเปลี่ยนจากถุงทรายเปนแทงเหล็ก 
          1.5.1.2 การเก็บดายยืนที่มี 2 ชั้น ปกติผูทอจะรวบปลายดายดานหนึ่งไว ทําให
ดายพันกันและจะตองเสียเวลาหวีมาก การดําเนินงานออกแบบ จึงพัฒนาเปนใบพัดเก็บดายยืน 2 ช้ัน   

 

 

  

 

 
 

ภาพประกอบ 15  ดายยืนของผาทอยกมุกจะมี 2 ชุด ผูทอจะรวมผูกไวดานบน 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 16  ดายยืนท่ีรวมผูกไวดานบน จะนํามาใสใบพัดแทน เปนลักษณะใบพัด 2 ช้ัน 
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  1.5.1.3 การดึงดายและการปอนดายยืน ผูทอจะตองลุกออกจากที่นั่งทอมาปลดล็อก      

ดายยืนที่ทายกี่แลวกลับมวนผาเขาเพลา เมื่อล็อกเพลาผาแลวกลับมาหมุนดายยืนกลับใหตึง จึงปรับปรุงโดย

การหมุนเก็บผาและดึงดายใหมีความตึง รวมถึงการปอนดายยืนและมวนเก็บผาทอที่ทอแลว เพ่ือความสะดวก

ใหกับผูทอโดยไมตองลุกจากที่ทอบอย ๆ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 17  ใบพัดดายยืน และเฟองเพลามวนเกบ็ผาท่ีสรางและปรับปรุงใหม 

 

 หลังจากไดออกแบบและทดลองปรับปรุงกี่ทอผาแลวจึงสรางกี่ทอผายกมุก   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 18  กี่ทอผายกมุกที่สรางเสร็จแลว  
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             1.5.1.4 ประสิทธิภาพการทอผายกมุก  เมื่อไดสรางและพัฒนากี่ทอผายกมุกแลวนําไป

เปรียบเทียบระหวางกี่ทอผาท่ีชุมชนใชอยูกับกี่ทอผาที่พัฒนาขึ้น โดยใชผูทอคนเดียวกันปรากฏวาไดผลดีกวา

การทอแบบเดิม  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 19  การทอผายกมุก 6 ตะกอ โดยใชกีข่องชุมชน (มาเหยียบอิสระ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 20  การทอผายกมุก 6 ตะกอ โดยใชกีท่ี่พัฒนาแลวของ ดวง  ทองคําซุย (มาเหยียบแบบชุด) 

 

      1.5.2 การออกแบบก่ีทอผายกมุก     

                        พบวามีสวนประกอบ ดังนี้   

          1.5.2.1 ใบพัดมวนดายยืน ที่ควบคุมการปลดล็อก เฟองเพลามวนผา เพลาถวงน้ําหนักให

ดายตึงตลอดเวลาในการทอและในขณะการปอนดายยืน   
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  1.5.2.2 ชุดดึงตะกอตนแบบ 12 ตะกอ แบบที่ใชน้ําหนักถวง 2 ชุด มาเหยียบแบบชุด 1 ชุด 

และมาเหยียบอิสระ 1 ชุด ลักษณะอยางอ่ืนเหมือนกับกี่ที่ผูทอผาใชอยู ไดแก ตัวกี่ ฟม กระสวย รางกระสวย 

อุปกรณกระตุกกระสวย การออกแบบดังภาพประกอบ 21 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  21 การออกแบบก่ีทอผายกมุกท่ีพัฒนาขึน้ประกอบดวย ชุดดึงตะกอแบบถวงดวย 

       ลูกตุม 12 ตะกอ มาเหยียบแบบอิสระ เพลามวนผา ใบพัดดายยนืและดายยกมกุ 

 

     1.5.3  การสรางกี่ทอผายกมุก     

         ในการสรางกี่ทอผายกมุกพบวา ไดนําวัสดุที่มีจําหนายท่ัวไปและไมใชพลังงานอยางอ่ืน

นอกจากแรงงานคนเทาน้ัน  โดยจะสรางกี่ทอผาที่มีสวนประกอบใหตรงกับการใชงาน  เมื่อสรางแลวจึงนํามา

ทดลองใชทอผาและปรับปรุงแกไขใหเปนตนแบบในการใชทอผายกมุก ซ่ึงมีขั้นตอนในการสรางดังนี้ 

        1.5.3.1 นําไม (ไมแดง) มาปรับขนาด 2×4 นิ้ว 1.5×3 นิ้ว 2×2 นิ้ว และ 1.5×1.5 นิ้วเพ่ือ

นํามาประกอบเปนโครงกี่ตามแบบ  

 

มาเหยียบ 
ยกมุกแบบอิสระ 

เฟองทดรอบ 
เพลามวนผา 

มาเหยยีบลายขัด
ผาพืน้ 

คันโยกล็อก
ใบพัด 

ที่ล็อกใบพัด

ใบพัด
เก็บดาย 

ตุมน้าํหนักยกตะกอ 

เพลามวนผา 

ฟมและที่พุง
กระสวย 

ตะกอยกมกุ 

เพลาถวง
นํ้าหนักให
ดายตึง 
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ภาพประกอบ 22  ไมและการสรางโครงกี่ทอผายกมกุ 
 

   1.5.3.2 สรางใบพัดมวนดายยืนและดายมุก ที่ล็อกเพลาใบพัดดายยืนและดายยกมุก  
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23  ท่ีล็อกเพลาใบพัดดายยืนและดายยกมุก ใบพัดมวนดายยืนและดายยกมุก 
 

   1.5.3.3 สรางเฟองเพลามวนผา  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 24  เฟองเพลามวนผาและเพลามวนผา 
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   1.5.3.4 สรางรอกตะกอและตุมถวงน้ําหนักสําหรับดึงตะกอ  

 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 25  รอกตะกอและตุมน้ําหนกัถวงดึงตะกอ 
 

   1.5.3.5 สรางมาเหยียบแบบชุด 2 แบบ และมาเหยียบแบบหมุน  

 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 26  มาเหยียบแบบชุด 2 แบบ และมาเหยยีบแบบหมนุ  
 

   1.5.3.6 ประกอบอุปกรณเขากับตัวกี่  

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 27  กี่ทอผายกมุกที่สรางสําเร็จและนํามาทดลองใช 
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         สรุปการวิเคราะหกระบวนการผลิตผาทอยกมุก 
 การทอผายกมุก เปนศิลปะการทอผาแบบหนึ่งของกลุมสตรีชาวไท-ยวน นิยมทอเปนผาซ่ิน 

นอกจากนี้ยังมีการทอผาดวยเทคนิคยกมุกใหเปนแบบอ่ืน ๆ ไวใชสอยในครอบครัว  เมื่อมีมากจึงจําหนาย   

ซึ่งพอจะสรุปขั้นตอนการทอผายกมุกได  ดังนี้ 

 1. การสืบเสนดายยืนเขากับแกนมวนดายยืนและรอยปลายดายแตละเสนเขาในตะกอ

และฟนหวี (ฟม) แตละชุด  แลวดึงปลายเสนดายยืนทั้งหมดมวนเขากับแกนมวนผาอีกดานหนึ่ง     

ปรับความตึงหยอนใหพอเหมาะ กรอดายเขากระสวยเพ่ือใชเปนดายพุง 

 2. การเร่ิมทอโดยกดเคร่ืองแยกหมูตะกอ เสนดายยืนชุดที่ 1 จะถูกแยกออกและเกิด

ชองวางสําหรับสอดกระสวยใหดายพุงผาน สลับตะกอชุดที่ 1 ยกตะกอชุดท่ี 2 สอดกระสวยดายพุงกลับ      

ทําสลับกันไปเร่ือย ๆ  

 3. การกระทบฟนหวี (ฟม) เมื่อสอดกระสวยดายพุงกลับก็จะกระทบ ฟนหวี เพ่ือใหดาย

พุงแนบติดกัน เพ่ือใหไดเน้ือผาที่แนนหนา 

 4. การเก็บหรือมวนผา เมื่อทอผาไดพอประมาณแลวก็จะมวนเก็บในแกนมวนผา         

โดยผอนแกนดายยืนใหคลายออกและปรับความตึงหยอนใหมใหพอเหมาะ 

 

2. วิเคราะหลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ 
     จากการศึกษาวิเคราะหลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ หัตถกรรมผาทอยกมุก   

ของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  จํานวน 100 ผืน พบวาผาทอยกมุกมีลักษณะ

เดนของลวดลายการทอเกิดจากการทอลายในตัว โดยใชเสนยืนพิเศษ 2 ชุดเพ่ิมจากเสนยืนปกติบนกี่ทอผา 

ลายมุกบนผาเกิดจากการใชตะกอยก  ซ่ึงดายยืนพิเศษชุดนี้ตางกับขิดและจกตรงที่ใชดายพุงพิเศษ เปนผาทอที่

จัดอยูในประเภทผาเหยียบดอก หมายถึง ลวดลายจะเกิดในเสนดายยืน โดยจะตองทําเครือดายยืน 2 เครือ 

คือ ช้ันดายยืนที่เปนพ้ืน และช้ันดายยืนที่เก็บลวดลายมุก เวลาทอจะใชวิธีการเหยียบไม เพ่ือสลับดายยืนทั้ง

สองชั้น ผาทอยกมุกของชาวไท-ยวนนั้นเดิมทอเพื่อทําเปนผาซิ่นมุก เปนสวนตัวซิ่นของผาซิ่นตีนจก ทอ

ลวดลายเปนวงกลมเล็ก ๆ เรียงกันเปนแถวคลายกับสรอยไขมุก  จึงเรียกผาทอชนิดนี้วาผาทอยกมุก เปนผา

ทอที่มีลวดลายสวยงาม และสามารถเปล่ียนไมเหยียบเพ่ือใหเกิดลวดลายใหมได  
 

           2.1 วิเคราะหโครงสรางของลวดลาย พบวาผาทอยกมุกประกอบดวย 

           2.1.1 ดอกมุกประมาณ 53 ดอก 

           2.1.2 ขอบมุกทั้ง 2 ขาง ขางละ 1 ดอก โดยมีริมผาเปนสีแดงทั้ง 2 ขาง และมีร้ิวสีครีม สีเขียว

ขี้มา และสีแดง สลับกันไปตามความสวยงาม  
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ภาพประกอบ 28 ผาทอยกมุกที่มขีอบขางสีแดง 
 

 ความกวางของผาทอยกมุกรวมขอบแลวประมาณ 19 นิ้ว ในสมัยกอนนิยมนําผาทอยกมุกไปตอกับ         

ผาตีนดํา ผาตีนแดง หรือ ผาตีนจก แลวตอหัวซ่ิน เพ่ือใชเปนผาถุงสําหรับใสไปงานตางๆ สีที่ใชสวนใหญเปน

สีเขียว สีแดง เม่ือตอกับผาดังกลาวแลว ทําใหมีความสวยงามมากขึ้น 
 

       2.2 วิเคราะหการจับเขาและการออกแบบลายผา 
        จากการวิเคราะหการจับเขาหรือการรอยดายผานตะกอยกมุก พบวาถาเปนผาทอยกมุก 12 ตะกอ 

การรอยดายผานตะกอจะรอยตามลําดับของเสนดาย ต้ังแตตะกอที่ 1-12 โดยรอยตะกอละ 1 เสนหรือหลาย

เสน แลวเวนชวงไปอีก 11 ชวง จึงกลับมารอยใหม สวนที่เร่ิมใหมจะสังเกตวามีการรอยดาย 2 คร้ัง ในตะกอ

ที่ 1 และ12  ถา 8 ตะกอ จะซ้ําตะกอท่ี 1 และ 8  

 

 
 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1 1 2 3 

1                            

2                            

3                            

4                            

5                            

6                            

7                            

8                            

9                            

10                            

11                            

12                            

 

ภาพประกอบ 29  การรอยดายยกมุกเขาตะกอ 12 ตะกอ 

ตะ 
กอ 
ชนิด 
12 
ตะ 
กอ 

การรอยเสนดายยกมุก 12 ตะกอ 
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การรอยเสนดายยกมุก 8 ตะกอ 
 

 1 2 3 4 5 6 7 8 8 7 6 5 4 3 2 1 1 2 3 4 5 6 7 8 8 7 

1                           

2                           

3                           

4                           

5                           

6                           

7                           

8                           

 

ภาพประกอบ 30  การรอยดายยกมุกเขาตะกอ 8 ตะกอ 

 

  การรอยดายจะรอยในตําแหนงที่ทําเคร่ืองหมายวงกลมในตาราง ฉะนั้นการรอยดายจะไมได

รอยตอเน่ืองเชนเดียวกับตะกอหลักหรือตะกอหนา ตะกอดายยกมุกจึงไมไดติดกันจะอยูเปนชวงๆ ดายที่ไม

รอยตะกอแรกจะผานไปรอยยังตะกอตอไป 
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8 
ตะ 
กอ 
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1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

12

11

10

9

8

7

6

5

4

3

2

1

1234567891
0

1
1

1
2

1
2

1
1

1
0

987654321

  2.3  วิเคราะหการออกแบบลวดลาย 
                จากการศึกษาวิเคราะหการออกแบบลวดลายหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบล

ตนตาล  อําเภอเสาไห จังหวดัสระบุรี  พบวามกีารออกแบบลายผาและการกาํหนดรหัสลายผา  ดังนี้ 
 

        2.3.1 การออกแบบลายผา เพ่ือความสะดวกในการดูลายใหชัดเจน ทางกลุมสตรีทอผาไดทํา

ตารางกราฟแลวเขียนลวดลายผาทอยกมุกตามที่ตองการลงไปในตารางกราฟ แตการกําหนดรหัสผาจะ

กําหนดเพียง ¼ ดอกเทาน้ัน เน่ืองจากการสรางรหัสมาเหยียบ จะทําใหเกิดลายผาซายเหมือนกับขวาและบน

เหมือนกับลาง ถาทอผายกมุก 12 ตะกอ จะตองเหยียบรหัสลายผาจํานวน 24 คร้ังจึงจะได 1 ดอก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 31  การออกแบบลายผายกมุก 12 ตะกอ  (ดวง  ทองคําซุย. 2551: 63) 
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1

2

3

4

5

6

7

8

9

10

11

12

12854312

11743211

10632110

9219

12818

1177

106543216

1264325

1211654314

12111065423

1110965312

10986421

121110987654321121110987654321

   2.3.2 ไดมีการกําหนดรหัสลายผาสําหรับผูกกับมาเหยียบ โดยใชตัวเลขกําหนดตะกอ ซึ่ง

จะตองนําไปผูกมาเหยียบ เมื่อทอแลวจะไมเห็นดายยกมุก จากลายผาที่กําหนดสามารถนํามาสรางรหัส

ลายผาไดดังนี้  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 32  การกําหนดรหัสลายผาทอยกมุกจากกราฟ  (ดวง  ทองคําซุย. 2551: 64) 
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 2.3.3 ผลการออกแบบลายผาโดยใชรหัสเริ ่มตนเหมือนกันแตใชรหัสมาเหยียบไม

เหมือนกัน ตัวอยางดังภาพประกอบ 33, 34, 35, 36 และ 37 ซึ่งสามารถออกแบบลายผาทอยกมุก ได

มากมาย เชน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 33  ลายผายกมุก 12 ตะกอ ที่ใชเปนลายหลักในการออกแบบลายอื่น และรหัสมาเหยียบ 

แบบชุดเร่ิมจาก 1-12 และ 12-1 โดยกลุมรหัส 2-4-6-8-9-10, 1-3-5-7-9-10-11, 2-4-6-7-10-11-12,  

1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12, 1-2-3-4-5-7-10, 2-3-4-5-6-7-11, 1-8-12, 1-2-9, 1-2-3-6-10, 

2-3-4-7-11 และ 3-4-5-8-12 ตามลําดับ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 34  ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 8-12,12-1,1-12,12-8  

       โดยกลุมรหัสมาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-6-8-9-10, 1-3-5-7-9-10-11, 2-4-6-7-10-11-12,  

  1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12, 1-2-3-4-5-7-10, 2-3-4-5-6-7-11, 1-8-12, 1-2-9, 1-2-3-6-10,  
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  2-3-4-7-11 และ 3-4-5-8-12  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 35  ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 9-12,12-9 โดยกลุมรหัส 

       มาเหยียบที่ผูกตะกอ 1-2-9, 1-2-3-6-10, 2-3-4-7-11, 3-4-5-8-12  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 36  ลายผายกมุก 12 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 1-6, 6-1 โดยกลุมรหัส 

       มาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-6-8-9-10, 1-3-5-7-9-10-11, 2-4-6-7-10-11-12, 

        1-3-5-6-7-11-12, 2-4-5-6-7-12 และ 1-2-3-4-5-7-10 
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ภาพประกอบ  37  ลายผายกมุก 6 ตะกอ และรหัสมาเหยียบแบบชุดเร่ิมจาก 1-8, 7-2, 1-8, และ 7-2 โดยกลุมรหัส   

        มาเหยียบที่ผูกตะกอ 2-4-5, 1-3-5-6, 2-3-6, 1-2-3,-4, 1-5, 1-2-6และ 1-2-3-4-5 

 

 
 2.4  วิเคราะหลวดลายและการใชสี 
                    จากการศึกษาวิเคราะหลวดลาย  การใชสี  หัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบล

ตนตาล  อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  จํานวน 100 ผืน พบวาลวดลายของผาทอยกมุกสามารถแยกประเภท

ลวดลายไดตามตะกอต้ังแต 2-12 ตะกอ และมีการต้ังช่ือลายตามลักษณะของลวดลายที่พบเห็นจากพืชและสัตว 

มีการเลือกใชสีของดายท่ีใชทอพ้ืนผากับสีของดายที่ใชทอเปนดอกแตกตางกัน และใชสีอยางหลากหลาย ผาทอ

ยกมุกกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลจะมีการทอยกดอกนูนใหเห็นลวดลายชัดเจน ต้ังแต 2 ตะกอ 4 ตะกอ  

6 ตะกอ 8 ตะกอ และ 12 ตะกอ  ดังนี้ 
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2.4.1 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 

 

 
ภาพประกอบ 38  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ แบบที่ 1 

 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายเปนลายยกดอกนูนเรียงเปนแถวเหมือนสรอยไขมุก  ชองลวดลาย           
แตละแถวทอชิดติดกัน 3 แถว  แลวเวนชองวางเปนสีพ้ืน  ตกแตงสีพ้ืนดวยลายเสนขอบเล็ก    
                    ลายหลัก คือ ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ที่มองเห็นเดนชัด  
                    ลายประกอบ  คือ ลายเสนขอบเล็ก   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีเขียว  สีดํา  สีขาว และสีวรรณะรอน  ไดแก สีแดง   
 

2.4.2 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 39  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 2 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายร้ิวใหญ    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงเปนแถวเหมือนสรอยไขมุก  ชองลวดลายแตละแถว
ทอชิดติดกันแนน  แลวทอสีพ้ืนกั้นลวดลายท้ังดานบนและดานลางของผืนผา  
         ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว   
                     ลายตกแตง คือ  ลายร้ิวใหญทอเปนหัวซ่ิน  และตีนซิ่น  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีเหลือง  สีดํา  และสีวรรณะรอน  ไดแก  สีแดง   
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2.4.3 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 40  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 3 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายเม็ดแถวใหญ     
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของลายหลักแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    

                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีเหลือง  สีขาว  สีดํา  และสีวรรณะรอน  ไดแก  สีแดง 
  

2.4.4 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 41  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 4 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  ลายสรอยสา 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของลายหลักแตละแถวไว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยยาว      
                     ลายหลัก คือ ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.5 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
   

ภาพประกอบ 42  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 5 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  ลายปก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  เพ่ิมลวดลายดวยการเดินเสนขอบใหญติดกันหลาย ๆ เสน และเพิ่มลายปก   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบใหญ  ลายปก     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเยน็ ไดแก สีเขียว  สีเหลือง  สีขาว  สีดํา   
 

2.4.6 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 43  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 6 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายขีด  ลายเม็ดแถวเล็ก    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แทรกสีดําตรงกึ่งกลางของลายหลักและตรงเสนกั้นดอก   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีด  ลายเม็ดแถวเล็ก        
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียวออน สีดํา 
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2.4.7 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
   

ภาพประกอบ 44  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 7 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยส้ัน    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   

 

2.4.8 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 45 ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 8 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก    

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีการทอสีพ้ืนเปน

เสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  แลวนําไปเย็บตอลายกับผาตีนจก   

                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    

                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบเล็ก     

 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียว  สีดํา สีขาว และสีวรรณะรอน  ไดแก  สีแดง  สีสม  
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2.4.9 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 46  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 9 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยส้ัน    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ      
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
 

2.4.10 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 

 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 47  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบท่ี 10 
 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายสรอยสา  ลายเสนขอบเล็ก    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยส้ัน    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา   ลายเสนขอบเล็ก       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีขาว   
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2.4.11 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 48  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบท่ี 11 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ  ลายขีด    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลาย
ประกอบ    กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว แทรกสีดําตรงกึ่งกลางของลายหลักและตรงเสนกั้นดอก   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ  ลายขีด         
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีเขียวเขม  สีดํา   
 

2.4.12 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 49  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบท่ี 12 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายเสนขอบใหญ  ลายสรอยสา    ลายปก    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยยาว  และเพ่ิมลาย
ปกเพ่ือตอผา 2 ช้ินเขาดวยกัน   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบใหญ  ลายสรอยสา    ลายปก       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีเขยีว  สีดํา  สีเหลือง  สีขาว  และสีวรรณะรอน  ไดแก สีแดงเขม  



 116

2.4.13 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 
  

 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 50  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 13 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ      
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยส้ัน    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ            
 การใชสี  เปนการใชสีสามเสา ไดแก สีแดง  สีน้ําเงิน  สีเหลือง  และเพ่ิมสีเขียว 
 

2.4.14 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 51  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบท่ี 14 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ      
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยส้ัน    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา  ลายเสนขอบใหญ          
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีขาว  สีเหลือง  สีฟา  และสีวรรณะรอน  ไดแก   สีแดง 
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2.4.15 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 52  ลายผาทอยกมุก 2 ตะกอ  แบบที่ 15 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายสรอยสา    ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว แลวตกแตงริมของลวดลายดวยลายสรอยสาแบบสรอยยาว    
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสรอยสา    ลายเสนขอบใหญ     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
 

   2.4.16 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 53  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 1 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายเสนขอบใหญ ลายปก    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละ
แถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว และเพ่ิมลายปกเพ่ือตอผา 2 ช้ินเขาดวยกัน      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท  ลายเสนขอบใหญ ลายปก        
 การใชสี  เปนการใชสีสามเสา ไดแก สีแดง สีเหลือง  สีน้ําเงิน 
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2.4.17 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 54  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 2 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท ลายขีด ลายเม็ดแถวใหญ  
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละ
แถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว และเพ่ิมลวดลายดวยการเดินเสนขอบ
ใหญติดกันหลาย ๆ เสน      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท ลายขดี  ลายเม็ดแถวใหญ     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีขาว  สีเขียว สีเหลือง และสีวรรณะรอน  ไดแก สีชมพู 
 

       2.4.18 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 55  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 3 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท     
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละ
แถวทอหางกัน  มีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  และเพ่ิมลายปกเพ่ือ
ตอผา 2 ช้ิน  เขาดวยกัน      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีเขียวเขม และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.19 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 

 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 56  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 4 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก ลายปก    

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว แตละ
แถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว  และเพ่ิมลายปกเพ่ือตอผา 2 ช้ินเขาดวยกัน      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก ลายปก       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีมวง และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  
  

2.4.20 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 57  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 5 

 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเม็ดแถวใหญ    

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละ
แถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ    ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเม็ดแถวใหญ         
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.21 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 58  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 6 
 

ช่ือลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายร้ิวใหญ      
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีการทอสีพ้ืนเปนเสน
ขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหลี่ยมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายร้ิวใหญ        
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีขาว  สีเขียว  
 

2.4.22 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 59  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 7 
 

ชื่อลวดลาย  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายลายเดียวกันเรียงกันเปนแถว   แต

ละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   

                     ลายหลัก คือ  ลายกากบาท  

                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก      

 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีเทา  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.23 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 60  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 8 
 

ชื่อลวดลาย    ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายเสนขอบเล็ก     
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอ
หางกัน  มีเสนขอบเล็กกั้นขอบบนและลางของลวดลายแตละแถวไว      
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหลี่ยมขาวหลามตัด    

                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท  ลายเสนขอบเล็ก        
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
 

2.4.24 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 9 
 
ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายขีด ลายเสนขอบใหญ  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีด ลายเสนขอบใหญ 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว สีมวง  



 122

2.4.25 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 

 
 

     ภาพประกอบ 62  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบที่ 10 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเม็ดแถวใหญ    

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกในลักษณะการเดินเสนดายสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละ

แถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของลวดลายแตละแถวไว เพ่ิมการตกแตงดวยสีพ้ืน และเพ่ิม

ลวดลายดวยการเดินเสนขอบใหญติดกันหลาย ๆ เสน     

                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    

                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเม็ดแถวใหญ      

 การใชสี  เปนการใชสีสามเสา ไดแก สีแดง สีเหลือง สีนํ้าเงิน  
 

2.4.26 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 63  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 1 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายหกเหล่ียม    
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีการทอเสนสีแบบ
หกแหล่ียมกั้นดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายหกเหล่ียม   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีเขียว  
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2.4.27 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 2 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถว     
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีเขยีว  
 

2.4.28 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 65  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 3 
 

ชื่อลวดลาย    ลายส่ีเหล่ียมขาวหนามตัด  ลายดอกจิก  ลายเม็ดพริกไทย  ลายเสนขอบใหญ   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนแบบสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน                
มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบน      
และลางแตละแถว     
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    

         ลายประกอบ  คือ  ลายดอกจกิ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายเสนขอบใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.29 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพประกอบ 66  ลายผาทอยกมุก 4 ตะกอ  แบบท่ี  4 
 

ชื่อลวดลาย  ลายตาราง  ลายกากบาท   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายเปนลายตารางแลวทอดอกตรงกึ่งกลางตาราง  แตละแถวแทรกสี     
เปนลายร้ิวขนานกันตลอดท้ังผืนผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายตาราง 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง  และสีวรรณะรอน  ไดแก  สีน้ําตาล  
  

2.4.30 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 67  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 5 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว ลายหยัก ลายไมเล้ือย ลายเสนขอบเล็ก  
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนลายลูกแกวเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มี
ลวดลายก้ันขอบลางเพ่ือตกแตงเชิงผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว  
                     ลายประกอบ  คือ  ลายหยัก ลายไมเล้ือย ลายเสนขอบเล็ก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีเขียว  



 125

2.4.31 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 68  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 6 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายขีด  ลายเสนขอบใหญ  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนลายลูกแกวเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  และมี
การทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีด  ลายเสนขอบใหญ    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีเทา  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
 

2.4.32 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 69  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 7 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายขีด  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนลายลูกแกวเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  และมี
การทอลายขีดเปนเสนกั้นลายหลักแตละดอกไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีด     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีฟา  สีขาว 
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2.4.33 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 70  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 8 
 

ชื่อลวดลาย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท  ลายขีดคู  ลายไขแมงมุม  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  และมีการทอลาย
ขีดคูเปนเสนกั้นลายหลักแตละดอกไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายกากบาท   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีดคู  ลายไขแมงมุม     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น  และใชสีตัดกัน  ไดแก  สีมวงเปนสีพ้ืน  สีเหลืองเปนดอก 
 

2.4.34 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 71  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 9 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายขีดแถว  ลายเสนขอบเล็ก  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายขีดแถว  ลายเสนขอบเล็ก  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีขาว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.35 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
  

 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 72  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 10 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายลูกแกว  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนแบบสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มี
เสนกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลาง
แตละแถวไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว  ลายกากบาท  ลายขีด  ลายเสนขอบเล็ก       
 การใชสี  เปนการใชสีตัดกัน ไดแก สีมวง กับ สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม   
 

2.4.36 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 11 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว ลายกากบาท ลายขีด ลายเม็ดแถวเล็ก  
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนแบบสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน                
มีลวดลายกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบน
และลางแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายกากบาท ลายขีด ลายเม็ดแถวเล็ก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีชมพู   
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2.4.37 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 74  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 12 
 

ชื่อลวดลาย    ลายลูกแกว  ลายดอกจิก  ลายเม็ดพริกไทย  ลายเสนขอบใหญ   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถวไว โดยบางแถวทอแบบคูบางแถวทอแบบเด่ียว  
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว  ลายดอกจิก    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายดอกจิก  ลายเม็ดพริกไทย  ลายเสนขอบใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว  น้ําเงิน และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง 
 

2.4.38 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 
 

 
 
 
 
 

   

 ภาพประกอบ 75  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 13 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว      
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.39 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 
 

  

  ภาพประกอบ 76  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 14 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบเล็ก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม  สีเหลือง  

 

2.4.40 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 77  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 15 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน  สีเหลือง   
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 2.4.41 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพประกอบ 78  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 16 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวใหญ   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีฟา และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   

 

2.4.42 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
    

 
 
 
 
 

 
 

  ภาพประกอบ 79  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 17 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา สีขาว สีเหลือง  
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       2.4.43 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 80  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 18 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายจุด ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนนูเรียงกันเปนแถวในลักษณะดอกพิกุลแบบประยุกตมี          
6 แฉก  แตละแถวทอติดกนั  มีลวดลายกัน้ขอบบนและลางของดอกแตละแถว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายจุด  ลายเสนขอบใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีฟา  

 

2.4.44 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 81  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 19 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบเล็ก  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง  
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2.4.45 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

     ภาพประกอบ 82  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 20 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบเล็ก   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา สีเหลือง  
 

2.4.46 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพประกอบ 83  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 21 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวใหญ   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
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  2.4.47 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 
 
 
 
 

      ภาพประกอบ 84  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 22 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวใหญ   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีสม   
 

2.4.48 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 85 ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 23 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวใหญ   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.49 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 
 

  
 
 
 

  ภาพประกอบ 86  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 24 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวใหญ  ลายร้ิวใหญ  

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนร้ิวขนาดใหญและลายเม็ดแถวใหญกั้นริมของผืนผาไว     
                      ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวใหญ  ลายร้ิวใหญ    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม   

 

2.4.50 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 87  ลายผาทอยกมุก 6 ตะกอ  แบบที่ 25 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายลูกแกว  ลายขีด  ลายเสนขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนแบบสลับลายเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน                  
มีลวดลายก้ันขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว  ลายขีด  ลายเสนขอบใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.51 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 88  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 1 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลาย
ประกอบอยูรอบ ๆ ลายหลัก และกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวดวยการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกัน   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด      
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีเหลือง   
 

2.4.52 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 

 
 

  ภาพประกอบ 89 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 2 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบเล็ก ลายเสน  ขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีการตกแตงดวย
เสนขอบใหญและเสนขอบเล็กทอเปนเสนขนานตกแตงทั้งผืนผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล  
                     ลายประกอบ  คือ ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหลี่ยมขาวหลามตัด ลายเสนขอบเล็ก ลายเสนขอบใหญ 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
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2.4.53 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 
 

       ภาพประกอบ 90  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 3 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว     
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
 

  2.4.54 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

      ภาพประกอบ 91  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 4 
   

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   

         ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบใหญ 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีสม   



 137

2.4.55 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 92  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 5 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหลีย่มขาวหลามตัด ลายเม็ดแถวใหญ ลายสรอยสา 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  มีการตกแตงดวยลายสรอยสาที่ชายผาดานลาง   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ คือ ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเม็ดแถวใหญ ลายสรอยสา 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู        
และเปนการยอมสีธรรมชาติ   
 

                   2.4.56 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 

 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 93  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 6 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน   สีเขียว  
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2.4.57 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 
 

 
 
 
 

  ภาพประกอบ 94  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 7 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว       
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีมวง สีฟา สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม   
 

                   2.4.58 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

  
 
 
 
 

 
 

  ภาพประกอบ 95  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 8 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบใหญ ลายปก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถว และเพ่ิมลายปกเพ่ือตอผา 2 ช้ินเขาดวยกัน      
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ คือ ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบใหญ  ลายปก 
 การใชสี  เปนการใชสีสามเสา ไดแก สีน้ําเงิน สีเหลือง  สีแดง   
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2.4.59 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 96  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 9 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายและเสน
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีมวง สีขาว สีฟา สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีสม   
 

2.4.60 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 97  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 10 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายและเสน
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีมวง สีขาว  สีเขียว  สีฟา และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม   
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2.4.61 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 

 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 98  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 11 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน 3 แถว  มีลวดลาย
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว มีการทอสลับสีตรงระหวางดอกทั้ง 3 แถว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
 

2.4.62 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 99  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 12 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน 2 แถว  มีลวดลาย
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนตรงระหวางดอกทั้ง 2 แถวเปนจังหวะตลอดผืนผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน ไดแก  สีชมพูเขม กับ  สีชมพูออน   
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2.4.63 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 100  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 13 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน ไดแก สีมวงเขม กับ สีมวงออน  
 

2.4.64 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 
 
 

  
 
 
 

  ภาพประกอบ 101  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 14 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา สีเหลือง  
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2.4.65 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 

  
 
 

  ภาพประกอบ 102 ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 15 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนนูเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกนั  มีการทอสีพ้ืนกั้น
ขอบบนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีเขียว  
 

2.4.66 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 103  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 16 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีตรงขาม ไดแก  สีน้ําเงิน กับ สีสม   
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  2.4.67 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 

 
  

 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 104  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 17 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   

         ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  
 

2.4.68 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

      ภาพประกอบ 105  ลายผาทอยกมกุ 8 ตะกอ  แบบที่ 18 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบใหญ ลายปก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และเพ่ิมลายปกเพ่ือตอผา 2 ผืนเขาดวยกัน   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ ลายปก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีมวง สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.69 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
  

 
 
 
 

 
 

    ภาพประกอบ 106  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 19 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลายกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีสม   
 

2.4.70 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 107  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 20 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลาย 3 ช้ัน          
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม   
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2.4.71 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 108  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 21 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีเหลือง สีเขียว  สีฟา และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   

 

2.4.72 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 109  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 22 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเม็ดแถวใหญ ลายขีด 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และเพ่ิมลายขีดชุดละ 5 เสนกั้นดอกไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ ลายขีด     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง สีเขียว  
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2.4.73 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

    ภาพประกอบ 110  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 23 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนคูกั้นขอบบน     
และลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา สีขาว  
   

2.4.74 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 

 

  ภาพประกอบ 111  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 24 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายร้ิวใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  และมีการทอสีพ้ืน
เปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายร้ิวใหญ     
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน ไดแก สีเทาเขม กับ สีเทาออน  
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2.4.75 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 

 

  ภาพประกอบ 112  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 25 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว  เปนลวดลายผาแถบริ้วที่ใชสําหรับเย็บตกแตงเส้ือผาสําเร็จรูป  แบบ 2 แถวคู     
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีมวง สีขาว  สีเขียว  

 

2.4.76 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

 

  ภาพประกอบ 113  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 26 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  ลวดลายมีแถวเดียว  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอก  เปนลวดลายผาแถบร้ิวที่ใชสําหรับเย็บตกแตงเส้ือผาสําเร็จรูป  แบบแถวเดียว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน  สีเหลือง และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.77 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  

 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 114  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 27 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   

 

2.4.78 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 115  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 28 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีเหลือง สีเขียว  
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2.4.79 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 

 
 

  ภาพประกอบ 116  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 29 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก  สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง  สีสม  
 

2.4.80 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

  
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 117  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 30 
 

ชื่อลวดลาย ลายดอกพิกุล ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเสนขอบใหญ ลายปก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนนูเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกนั  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว  และเพ่ิมลายปกเพ่ือตอผา 2 ผืนเขาดวยกนั   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ คือ ลายเม็ดพริกไทย  ลายสี่เหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  ลายปก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีฟา สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
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2.4.81 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 118  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 31 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด    ลายเสนขอบเลก็    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีสม   
 

2.4.82 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 
  

 
 
 
 

  ภาพประกอบ 119  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 32 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีมวง    
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  2.4.83 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

    ภาพประกอบ 120  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบที่ 33 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  สีเขียว  

 

2.4.84 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 121  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 34 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก       
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน ไดแก สีสมเขม  กับ  สีสมออน  และเปนการยอมสีธรรมชาติ  
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2.4.85 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 122  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 35 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน มีการทอสีพ้ืนแคบ ๆ 
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีเขียว  
 

2.4.86 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 123  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 36 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  ลายปก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีเสนกั้นขอบบน       
และลางของดอกแตละแถว  มีลายปกตกแตงริมผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบใหญ  ลายปก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.87 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 124  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 37 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก  
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีนํ้าเงิน สีขาว สีฟา  
 

2.4.88 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 125  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 38 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีลวดลาย 3 แถว
กั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเม็ดแถวใหญ 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีน้ําเงิน สีขาว  และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.89 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 126  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 39 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบเล็ก   
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว  
 

2.4.90 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 127  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 40 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว  และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด  ลายเสนขอบเล็ก 
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน ไดแก สีมวงเขม กับสีมวงออน     
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2.4.91 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 128  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 41 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล   ลายเสนขอบใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอหางกัน  มีเสนกั้นขอบบน      
และลางของดอกแตละแถว และมีการทอสีพ้ืนเปนเสนขนานกับลายหลักกั้นขอบบนและลางแตละแถวไว  
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนขอบใหญ     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  และสีวรรณะรอน ไดแก สีชมพู   
 

2.4.92 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 129  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 42 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายขีดแถว 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถวไว  และเพ่ิมการทอลายสลับสีที่ริมของผืนผา   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   ลายขีดแถว 
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเยน็ ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.93 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 130  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 43 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเม็ดแถวใหญ 

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายกั้นขอบ
บนและลางของดอกแตละแถว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดพริกไทย  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด ลายเม็ดแถวใหญ   
 การใชสี  เปนการใชสีกลมกลืน  ไดแก  สีสมเขม กบั สีสมออน  และเปนการยอมสีธรรมชาติ   
 

2.4.94 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 131  ลายผาทอยกมุก 8 ตะกอ  แบบท่ี 44 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกพิกุล  ลายเม็ดแถวเล็ก  ลายเสนขอบเล็ก 

 ลักษณะลวดลาย เปนการทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว ชองลวดลายแตละแถวทอหางกัน       
มีลายหลักที่ทอเปนดอก  แลวจึงทอลายประกอบเปนลวดลายและเสนขอบกั้นไว 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกพิกุล  
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเม็ดแถวเลก็  ลายเสนขอบเล็ก    
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา สีขาว สีเหลือง สีเขียว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดง   
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2.4.95 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 132  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 1 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกจัน  ลายดอกแกว  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม     

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลาย
ประกอบอยูโดยรอบลวดลายหลัก และกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไว   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกจัน  ลายดอกแกว 
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น  ไดแก สีดํา  สีขาว และสีวรรณะรอน ไดแก สีแดงเขม 
  

2.4.96 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 

 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 133  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 2 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกแกว  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม    

 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายประกอบ
อยูโดยรอบลวดลายหลัก และกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไวดวยลายประกอบจํานวนมาก   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกแกว   
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม        
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา  สีเหลือง  
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2.4.97 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 
 
 
 
 
 
 

  ภาพประกอบ 134  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 3 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกจัน  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม     
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลาย
ประกอบอยูโดยรอบลวดลายหลัก และก้ันขอบบนและลางของดอกแตละแถวไวดวยลายประกอบแบบ
เดินเสนนูน   
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกจัน     
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา ใชสีเหลือง 
 

2.4.98 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 135  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 4 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายเสนหยัก  และลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลายประกอบอยู
โดยรอบลวดลายหลัก และก้ันขอบบนและลางของดอกแตละแถวไวดวยลายประกอบแบบเดินเสน   
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว    
                     ลายประกอบ  คือ  ลายเสนหยัก  ลายส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด     
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา  สีเหลือง 
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   2.4.99 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 136  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 5 
 

ชื่อลวดลาย  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม  และลายสามเหล่ียม   
 ลักษณะลวดลาย ทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถว  แตละแถวทอติดกัน  มีลวดลาย
ประกอบอยูโดยรอบลวดลายหลัก และกั้นขอบบนและลางของดอกแตละแถวไวดวยลายประกอบมากมาย   
                     ลายหลัก คือ  ลายลูกแกว  ลายไขแมงมุม     
                     ลายประกอบ  คือ  ลายสามเหล่ียม      
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีฟา  สีเหลือง 
 

2.4.100 ประเภทลวดลาย  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ (เขา) 
 

 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 137  ลายผาทอยกมุก 12 ตะกอ  แบบที่ 6 
 

ชื่อลวดลาย  ลายดอกแกว  ลายไขแมงมุม  ลายลูกแกว   
 ลักษณะลวดลาย เปนการทอลวดลายยกดอกนูนเรียงกันเปนแถวเหมือนสรอยไขมุก ชองลวดลาย
แตละแถวทอชิดติดกัน มีลายหลักที่ทอเปนดอก  และบริเวณรอบ ๆ  ดอกของลายหลักจะทอลายประกอบโดยรอบ 
                     ลายหลัก คือ  ลายดอกแกว     
                     ลายประกอบ  คือ  ลายลูกแกว ลายไขแมงมุม       
 การใชสี  เปนการใชสีวรรณะเย็น ไดแก สีดํา  สีขาว  
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                       สรุปผลการวิเคราะหลวดลาย การใชสี พอสรุปไดวาลวดลายผาทอยกมุกเกิดจากการกําหนด

ลวดลายลงบนเสนดายยืน โดยผูทอจะทําเครือดายยืน 2 เครือ ไดแก ช้ันดายยืนท่ีเปนพ้ืน และชั้นดายยืนที่

เก็บลวดลายมุก เวลาทอจะใชวิธีการเหยียบไม เพ่ือสลับดายยืน ทั้งสองช้ันเพ่ือใหเกิดลวดลายบนผืนผาตาม

ลักษณะของตะกอที่ต้ังไวต้ังแต 2-12 ตะกอ  กลุมสตรีทอผาชาวไท- ยวน ตําบลตนตาลจะนิยมทอเปนผานุง

และผาผืนสําหรับตัดเส้ือบุรุษและสตรีเปนสวนใหญ  ซึ่งแตกตางจากการทอยกมุกในอดีตที่จะทอเพื่อทําเปนผาซ่ิน

มุกในสวนของตัวซ่ิน เพ่ือนําไปตอกับผาซ่ินตีนจกเปนผาซิ่นตีนจก  โดยจะทอลวดลายเปนวงกลมเล็ก ๆ เรียงกัน

เปนแถวคลายกับสรอยไขมุก  จึงเรียกผาทอชนิดนี้วาผาทอยกมุก  

               การออกแบบลวดลายผาทอยกมุก  ชาวไท-ยวน จะเรียกวา  การจับเขา  แตในปจจุบันเรียกวา 

ตะกอ ซ่ึงพบวามีการทอทั้งหมด 5 ประเภท  ไดแก ผาทอยกมุก 2 ตะกอ 4 ตะกอ 6 ตะกอ 8 ตะกอ และ 12 ตะกอ 

และลวดลายที่พบมากที่สุด คือ 8 ตะกอ ลองลงมา คือ 6 ตะกอ 2 ตะกอ 4 ตะกอ และ 12 ตะกอ  การที่กลุม

สตรีทอผาชาวไท- ยวน ตําบลตนตาลมีการทอผายกมุกลวดลาย 8 ตะกอ มากที่สุดจากการสัมภาษณผูทอ

หลายคน สรุปไดวาเพราะเปนลวดลายที่ไดรับการคัดสรรใหเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือสินคา 

OTOP จึงไดรับความนิยมมาก  สวนลวดลาย 12 ตะกอ ท่ีทอกันนอยที่สุดเพราะมีตะกอมากทําใหตองแบก

รับภาระในการยกตุมน้ําหนักของตะกอมากจึงไมเปนที่นิยมทอแตนับไดวาผาทอยกมุก 12 ตะกอ มีลวดลายที่

สวยงามมากที่สุด  ซึ่งสามารถสรุปลวดลาย  และการใชสี  ไดดังน้ี    

              ลวดลายที่พบมีการต้ังช่ือลายท้ังจากพืชและจากสัตว  สามารถแบงเปนลายหลัก และลายประกอบ 

ไดแก 

                ลายหลัก  ที่พบมากที่สุดถึงนอยที่สุด คือลายดอกพิกุล ลายสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด 
ลายลูกแกว ลายกากบาท  ลายสามเหล่ียม  ลายดอกจัน  ลายดอกแกว  และลายดอกจิก  
                ลายประกอบ ที่พบมากที่สุด ถึงนอยที่สุด คือ ลายเม็ดพริกไทย ลายเสนขอบใหญ 
ลายเสนขอบเล็ก ลายเม็ดแถวใหญ ลายเม็ดแถวเล็ก  ลายไขแมงมุม ลายสรอยสา  ลายปก  ลายร้ิวใหญ   
ลายขีดแถว  ลายขีดคู  ลายหกเหล่ียม  ลายตาราง   ลายหยัก  และลายลูกโซ 
                ลักษณะลวดลาย ที ่พบ เปนการทอลวดลายเรียงกันเปนแถวเหมือนสรอยไขม ุก          
ชองลวดลายแตละแถวจะทอหางกันมากกวาทอติดกัน  โครงสรางของลวดลาย ประกอบดวยลายหลักท่ีทอเปน
ดอกเรียงกันเปนแถว และบริเวณรอบ ๆ ดอกจะทอลายประกอบอยูโดยรอบแลวจึงทอลายเสนขอบกั้นไว 
                การใชสี สรุปไดวามีการใชสีทั้งวรรณะเย็น วรรณะรอน สีสามเสา และสีกลมกลืน  สี
ที่ใชมากที่สุดคือ สีวรรณะเย็น เชน สีเขียว สีเหลือง สีนํ้าเงิน สีฟา สีมวง สีวรรณะรอนที่นิยมใช เชน สีแดง สี
สม สีชมพู  สําหรับสีสามเสาที่พบ คือ สีแดง  สีเหลือง  สีน้ําเงิน ซ่ึงเปนแมสี  โดยนําไปใชทอลวดลายลงใน
ผาผืนเดียวกัน สวนสีกลมกลืนที่พบ คือ สีชมพูเขม กับ สีชมพูออน  และ สีมวงเขม กับ สีมวงออน เปนการใช
สีกลมกลืนดวยสีเขมกลมกลืนกับสีออนลงในลวดลายผาผืนเดียวกัน  และมีการยอมสีจากสีธรรมชาติ 
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     2.2 วิเคราะหการพัฒนาผลิตภัณฑ 
                    จากการศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับการพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน 

ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี พบวา มีการพัฒนาผลิตภัณฑอยู 5 ประเภท คือผาซิ่น ยามหรือ

ถุง  สไบ  ผาแถบร้ิว  และเส้ือผาสตรีสําเร็จรูป  ดังนี้  

          2.2.1 การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาซ่ิน 

                  หญิงชาวไท-ยวนมีความสามารถในการทอผาซิ่นไวใชสอยมาก ผาซิ่นที่ทอมีหลาย

ชนิด เชน ซิ่นดําดาน ซิ่นไก ซิ่นชาวเหนือ ฯลฯ สวนผาซิ่นมุก ถือวาเปนผาซิ่นสําหรับใชในโอกาสพิเศษหรือ

ในพิธีการตางๆ ของหญิงชาวไท-ยวน ผาซ่ินมุกประกอบดวยสวนตาง ๆ  คือ 

          หัวซ่ิน เปนผาสีขาวเย็บตอกับผาสีแดง ริมชายบนของผาสีขาวจะไมเย็บริมปลอยใหริมผาขึ้น

ฟู ดวยความเชื่อวาจะนําความรุงเรืองเฟองฟูมาใหกับผูที่ใชผาซ่ินผืนน้ัน 

          ตัวซ่ิน  นิยมทอเปนลวดลายยกมุกต้ังแต 2-12 ตะกอ (เขา) 

          ตีนซิ่น  คือสวนที่อยูตอนลางสุดของผาซ่ิน ตีนผาซ่ินยกมุกมักทอติดเปนผืนเดียวกันกับตัวซ่ิน 

ตีนซ่ินยกมุกบางผืนใชผาช้ินอ่ืน เชน ผาตีนจกมาตอเชนเดียวกับหัวซ่ิน  สวนที่เปนตีนซิ่นที่นํามาตอกัน จะ

ทําใหผาผืนนั้นมีคาและเพ่ิมความสวยงาม ปกติริมชายสุดของตีนซ่ินจะทอพื้นเปนร้ิวสีเหลืองเล็ก ๆ เรียกวา 

เล็บเหลือง  ความสวยงามประณีตของเล็บเหลืองจะเปนขอสังเกตใหเหน็อุปนิสัยของผูทอไดวาเปนคนขยัน 

 

  

 

 

 
 

ภาพประกอบ  138  ผาซ่ินแบบโบราณของผูหญิงชาวไท-ยวน ประกอบดวยสวนตาง ๆ  คือ หัวซ่ิน 

       ตัวซิ่น  และตีนซ่ิน 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  139  ผาซ่ินปจจุบันของผูหญิงชาวไท-ยวน ไดพัฒนาการทอหวัซ่ิน  และตีนซ่ิน เปนสีพ้ืน 

       และทอเฉพาะตัวซ่ินเปนลวดลาย 
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         2.2.2 การพัฒนาผลิตภัณฑเปนยามหรือถุง 

       ชาวไท-ยวนจะใชยามในชีวิตประจําวันในโอกาสตาง ๆ เชน สะพายยามไปทํางาน ไปไรนา 

ใชยามใสเคร่ืองมือเคร่ืองใช ใสอาหาร เส้ือผาและของใชอ่ืนๆ ยามประเภทนี้จะมีขนาดใหญ ใชวิธีทอธรรมดา

ไมเนนความสวยงามแตเนนความคงทน ถาเปนยามที่ใชในงานบุญ ใสหมากพลู ธูปเทียน ดอกไมไปถวาย

พระที่วัด จะมีขนาดเล็กลงเล็กนอย แตกรรมวิธีการทอจะทําลวดลายพิเศษและสวยงามกวาปกติ ยามทุก

ชนิดของชาวไท-ยวนนิยมเย็บดวยมือและเย็บซับในอยางเรียบรอย เทคนิคการทอยามของชาวไท-ยวน

แตละประเภท ทําใหเกิดความงดงามแตกตางกันและความงดงามดังกลาวเปนสิ่งที่บงบอกถึงความสามารถ

อันยอดเยี่ยมของผูทอ  เชน ทอลายขัดธรรมดาแตทําใหเกิดลวดลายที่พอเหมาะโดยการใชสีของเสนดายและ

การวางลวดลายใหไดสัดสวนกับขนาดและลักษณะของยาม นอกจากนี้ยังมีการทอขิด การทอยกมุก 

การทอจก เปนตน 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  140  การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทยามยกมุกจากอดีตถึงปจจุบัน 

 

          2.2.3 การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาสไบ   

        ผาสไบ  ของชาวไท-ยวนมีทั้งผาไหมและผาฝาย ใชพาดไหลหรือคลองคอสําหรับผูชาย  

โอกาสที่ใชคือ  ไปทําบุญที่วัด  หรืองานสําคัญ ๆ ในกรณีที่ใชเมื่อไปวัดสามารถปลด  ผาสไบจากคอหรือไหล

นําลงมาปูกับพ้ืนเวลากราบพระได  เปนผายาวแตแคบคลายผาขาวมา  ตกแตงดวยลายขิดอยางสวยงาม

ตรงชายผาทั้งสองขาง  ขอบผาตกแตงดวยชายครุย  บางคร้ังเรียกผาขาวมาหัวเก็บ 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  141  การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทผาสไบ 
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  2.2.4 การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาแถบริว้  เพ่ือนําไปเย็บตกแตงเส้ือผาสตรี 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ  142  การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทผาแถบร้ิว   

 
 

  2.2.5 การพัฒนาผลิตภัณฑเปนเส้ือผาสตรีสําเร็จรูป   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  143  การพัฒนาผลิตภัณฑประเภทเส้ือผาสตรี   

 

   การพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมผาทอยกมุก  สรุปไดวา มีการพัฒนาผลิตภัณฑอยู 5 ประเภท คือ

ผาซ่ิน ยามหรือถุง  สไบ ผาแถบร้ิว และเส้ือผาสตรีสําเร็จรูป  การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาซ่ินถือวาเปนผา

สําหรับใชในโอกาสพิเศษหรือในพิธีการตาง ๆ ของหญิงชาวไท-ยวน  การพัฒนาผลิตภัณฑเปนยามหรือถุง

เพ่ือใชในชีวิตประจําวันในโอกาสตาง ๆ เชน สะพายยามไปทํางานไปไรนา การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาสไบ มี

ทั้งผาไหมและผาฝาย ใชพาดไหลหรือคลองคอสําหรับผูชาย  โอกาสที่ใชคือไปทําบุญที่วัด หรือไปงานสําคัญ 

ๆ และในปจจุบันสามารถพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาแถบร้ิวและเส้ือผาสตรีไดอีกดวย   
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3. วิเคราะหการถายทอดความรู  
  การศึกษาวิเคราะหการถายทอดความรูหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  

อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี จากการสัมภาษณทรงชัย วรรณกุล ผูนําชุมชนชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  

พบวาการทอผายกมุกไดรับอิทธิพลมาจากชุมชนเดิมของชาวไท-ยวน กอนอพยพจากภาคเหนือของไทย  มา

ต้ังถิ่นฐานที่อําเภอเสาไห เมื่อประมาณ 200 ปมาแลว ซ่ึงไดนําวัฒนธรรมการทอผา การทํามาหากิน และ

ความมีน้ําใจเอื้อเฟอเผื่อแผซึ่งกันและกันติดตัวมาดวย จึงมีความเปนอยูเสมือนเปนญาติใกลชิด ลักษณะ

ความเปนอยูของชาวไท-ยวนที่อยูรวมกันเปนกลุม ๆ ตลอดริมแมนํ้าปาสัก และส่ิงสําคัญที่ทําใหชาวไท-

ยวนไดเรียนรูการทอผาสืบตอกันมาเพราะความเปนอยูในสมัยกอนระหวางบานแตละหลังจะมีไมกระดาน

พาดเช่ือมตอกัน เมื่อขึ้นไปบานหนึ่งจะขามไปบานอื่นไดทุกบาน และเมื่อเห็นบานใดทอผาก็จะเรียนรูการ

ทอดวยการสอนกันเองในหมูบาน จึงทําใหชาวไท-ยวนสามารถทอผาได  โดยเฉพาะในหมูกลุมสตรีชาวไท-

ยวนจะทอผาไดเกือบทุกคน   

 จากการใหขอมูลของทรงชัย วรรณกุล  ผูนําชุมชนชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  กลาวถึงการ

ถายทอดความรูไววา  ในวิถีชีวิตด่ังเดิมจะมีอาชีพทํานา  แตเมื่อวางจากการทํานาแมบานก็จะนําฝายมาปน

กรอเพ่ือทอผาสําหรับการนุงหมและใชสอย เชน ทอผาถุง ผาขาวมา ผาขาวบาง (สําหรับทํามุง) ทําที่นอน หมอน 

และผาเช็ดปากสําหรับคนแกกินหมาก ซ่ึงจะเปนวิถีชีวิตที่หมุนเวียนเปนเชนน้ันมานับ 200 ป ซึ่งผูหญิงจะเล้ียง

ลูก ทอหูก (ทอผา) หาฟน หุงขาว สวนผูชายก็เล้ียงวัว หาปลาตามทุงนา และหาผักในปามาทํากับขาวซึ่งมีอยู

มากมายไมตองซ้ือหา  และชาวไท-ยวนทุกคนจะมีน้ําใจแบงปนกัน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  144  ทรงชัย วรรณกุล และหอวฒันธรรมพ้ืนบานไท-ยวน สระบุรี 
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 สําหรับการทอผาของชาวไท-ยวนไดหายไปชวงหนึ่งประมาณ 25 ป ซ่ึงทรงชัย วรรณกุล  และกลุม
สตรีทอผาใหขอมูลวาไดชวยกันริเร่ิมรวมกลุมสมาชิกแมบานที่ทอผาเปนขึ้นมาใหม  เพ่ือหารายไดเสริมซ่ึง
เร่ิมแรกก็เปนการทอตามที่ผูซ้ือส่ังมาเทานั้น  ตอมาผาทอเปนที่นิยมของผูช้ือมากขึ้น แตการทอ ยังลาชาเพราะ
ตองประกอบอาชีพหลักคือทํานาดวย  และคนรุนใหมไมสามารถทอผาลวดลายด่ังเดิมได จึงไดมีการจัดต้ัง
กลุมสตรีทอผาขึ้นโดยการนําของสมจิตต ยะกุล ซ่ึงเปนอดีตประธานองคการบริหารสวนตําบล (อบต.) ใน
สมัยนั้น ไดเร่ิมกอต้ังกลุมสตรีที่มีความสนใจในการทอผา จํานวน 12 คน เริ่มจัดตั้งเมื่อป พ.ศ. 2525 โดย
มีวงเดือน ยะกุล เปนประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลคนแรก  ปจจุบันมีสมาชิกประมาณ 30 คน  โดยมี
พะยอม  สุขเกษม เปนประธานกลุม 
 จากการสอบถามวงเดือน  ยะกุล  ประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลคนแรก พบวาผูทอผามี
ความตองการในการสืบคนลายผาเกาของชาวไท-ยวน ที่อาศัยอยูในตําบลตนตาล และนํามาพัฒนาถอด
ลายผาแลวนํามาทอใหมเพ่ือสืบสานภูมิปญญาและเอกลักษณของทองถิ่น ที่สามารถพัฒนาเปนสินคา 
OTOP และเปนแหลงเรียนรูของชาวไท-ยวน ในทองถิ่น รวมทั้งบุคลคลทั่วไปและใชเปนแหลงทองเที่ยว
เชิงวัฒนธรรมและหัตถกรรม กอรปกับเปนความตองการของหมูบานตนตาลที่ตองการอนุรักษวัฒนธรรม 
โดยการนําของทรงชัย วรรณกุล  ซึ่งมีวัตถุประสงคจะทําพิพิธภัณฑผาทอของชาวไท-ยวน เก็บแสดงไว    
ที่หอวัฒนธรรมพ้ืนบานไท-ยวน สระบุรี เพ่ือเปนแหลงเรียนรู แหลงถายทอดความรู ของอําเภอเสาไห จังหวัด
สระบุรี และดึงดูดนักทองเที่ยวใหมาเยี่ยมชมศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานประเภทผาทอของชาวไท-ยวน ตําบล 
ตนตาล  
 ซ่ึงจะเห็นไดวาการทอผาของชาวไท-ยวน  เปนวิถีชีวิตด้ังเดิมควรไดรับการฟนฟูกอนที่จะสูญหายไป
กับกาลเวลาและความไมรูคุณคาของคนรุนใหมในยุคปจจุบันที่ยังเก็บผาทอจากฝมือของบรรพบุรุษเหลืออยู
ภายในบาน  จึงตองมีการเก็บรักษารวบรวมผาทอและฟนฟูการทอผาในทองถิ่น แบบดั้งเดิมใหอยูคูกับ
ทองถิ่นตอไป  เพ่ือเปนการสงเสริมภูมิปญญาทองถิ่น และอาชีพใหกับชุมชน ในการเพ่ิมรายไดอีกทางหนึ่งดวย  
หลังจากนั้นมาจึงมีการสอนการทอผาใหแกผูสนใจในหมูบานขึ้น  วิธีการถายทอดความรูดานการทอของ
กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาลมีวิธีการถายทอดความรูที่พอสรุปได  ดังนี้ 
 
 การดําเนินการถายทอดความรู 
 จากการสัมภาษณพะยอม  สุขเกษม ประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัด
สระบุรี  และผูทอผายกมุกคนอ่ืน ๆ พบวากลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลเปนผูรับผิดชอบในการถายทอด
ความรูดานการทอผาพ้ืนเมือง เชน ผาซ่ิน ผาสไบ ผาขาวมา และการทอผายกมุกใหแกสมาชิกผูสนใจ     โดย
ทางกลุมมีหนาที่เตรียมอุปกรณเกี่ยวกับการใหความรูดานการทอและจัดทําแผนผังขั้นตอนการฝกทอของ
กลุมโดยแบงหนาที่กันรับผิดชอบ  ดังน้ี 
 1.  การช้ีแจงและทําเขาใจกับผูประสงคเขารับการฝกทอในรายละเอียดตางๆ ไดแก วัสดุอุปกรณ 
และผลผลิตที่เกิดขึ้น  เปนหนาที่ของพะยอม  สุขเกษม   
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 2.  การเตรียมการเกี่ยวกับสถานที่  งบประมาณ  สวัสดิการ  และส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆ ท่ีจะ
ทําใหการฝกทอมีประสิทธิภาพ  เปนหนาที่ของพะยอม  สุขเกษม  และสมาชิกกลุมทุกคนชวยกันทํา 
 3.  การจัดหาผูสอนหรือวิทยากรผูที่มีความรูความสามารถและประสบการณเกี่ยวกับการทอ        
ซึ่งในสวนของการทอผายกมุกไดมอบหมายใหทองออน  แบงลาภ  และยุพิน  สกุลไทย  เปนหลักในการให
ความรู และมีผูสอนที่มีความรูทางการออกแบบลวดลายผาทอยกมุกมาเสริม  
 จุดมุงหมายการฝกทอผายกมุกเพ่ือมุงใหผูเขารับการฝกมีความรูพ้ืนฐานที่จําเปนสําหรับการ
ประกอบอาชีพทอผายกมุกใหมีทักษะในการประกอบอาชีพการทอผา และมีทัศนคติที่ดีและเห็นคุณคาของ
การประกอบอาชีพการทอผา 
 การเขารับการฝกทอผายกมุก พบวาไมมีการคัดเลือกผูเขารับการฝกทอผายกมุก อาจมาศึกษา
เรียนรูเปนกลุม เชน นักเรียน นักศึกษา หรือชาวบานที่ตองการศึกษาเรียนรูเร่ืองการทอผายกมุกก็สามารถ
เขารับการฝกได  แตทางกลุมจะรับไดประมาณ คร้ังละ 10-30 คนเทากับจํานวนกี่ทอผาของกลุมท่ีมีอยู      
ซึ่งถาตองการฝกทอผาแบบพ้ืนฐานเพ่ือใหทอผาไดเพียงเล็กนอย  ก็จะใชระยะเวลาส้ัน ๆ ประมาณ 1-2 ช่ัวโมง  
แตถาตองการฝกทอจนสามารถทอเปนอาชีพไดก็จะปรับเนื้อหาการฝกในหัวขอเร่ืองตางๆ ตามความเหมาะสม
โดยจะสอบถามพื้นฐานของผูเขารับการฝกวายังขาดทักษะความชํานาญในเรื่องใด  และมีความตองการ
ฝกทอเพ่ิมเติมในเร่ืองใดบางก็จะจัดการฝกเฉพาะทักษะหรือเฉพาะดานที่เห็นวาเหมาะสมตามความตองการ
ของผูเขารับการฝก 
 จากการสัมภาษณพะยอม  สุขเกษม กลาววาผูสนใจเขารับการฝกทอผายกมุกสามารถมาสมัครได
ที่กลุมทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี และผูสมัครไมตองเสียคาใชจายใด ๆ ทั้งส้ิน  สถานที่
ฝกทอผายกมุกจะใชสถานท่ีของกลุมทอผาตําบลตนตาล  และที่บานทอผายกมุกของยุพิน สกุลไทย  โดยใช
เวลาในการฝกทอประมาณ 1-2 สัปดาหก็จะสามารถทอผายกมุกได 
 ดานงบประมาณที่ใชในการฝกทอผายกมุกน้ัน พะยอม  สุขเกษม กลาววาไดรับการสนับสนุนและ
อนุเคราะหจากภาครัฐบาง จากเงินปริจาคของประชาชนผูมีจิตศรัทธาบาง และจากการจําหนายผลิตภัณฑ
ผาทอของกลุมทอผาตําบลตนตาลบาง  เงินงบประมาณดังกลาวจะนํามาใชในกิจการตาง ๆ ไดดังตอไปนี้คือ
การกอสรางอาคารทอผา การตกแตงสถานที่ การจัดซ้ือเคร่ืองมือในการฝกทอผา และการจัดซ้ือวัสดุอุปกรณ
ในการฝกทอผา  
 ดานเนื้อหาในการฝกทอผายกมุกจากการสัมภาษณทองออน  แบงลาภ พบวาเปนเนื้อหาที่มีขั้นตอน
การฝกทอผายกมุกต้ังแต 2-12 ตะกอ โดยจะเร่ิมฝกการทอผายกมุกแบบ 2 ตะกอเปนอันดับแรก โดยจะใชเวลา
ในการฝกประมาณ 1-2 สัปดาหซ่ึงขึ้นอยูกับพ้ืนฐานเดิม และความตองการของผูเขารับการฝกทอผายกมุก  
โดยใชวิธีสอนแบบตัวตอตัว  เนื้อหาในการฝกมีทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ซ่ึงมีแนวทางการเรียนรูแบง
ออกเปน   5 ขั้นตอน  ดังนี้ 
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 ขั้นตอนที่ 1  เร่ืองความรูเบื้องตนเกี่ยวกับการประกอบอาชีพการทอผายกมุก   
 ขั้นตอนที่ 2  เร่ืองวัสดุ  อุปกรณในการทอผายกมุก  
 ขั้นตอนที่ 3  เร่ืองการเตรียมเสนดายยืน และการผูกโยงตะกอ 
             ขั้นตอนที่ 4  เร่ืองการเตรียมเสนดายพุง 
             ขั้นตอนที่ 5  เร่ืองการทอเปนผืนผา 
 วัสดุอุปกรณท่ีใชในการถายทอดความรูทางกลุมทอผาตําบลตนตาลจะเปนผูจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ
ใหกับผูเขารับการฝกทอ ไดแก  เสนดาย  กี่ทอผา  ดายถักตะกอ  สมุดกราฟ  สวนที่ผูเขารับการฝกทอ
จัดเตรียมเอง ไดแก กรรไกรสําหรับตัดดาย  และเคร่ืองเขียนอ่ืนๆ ที่จําเปน 
 จากแนวทางการถายทอดความรูโดยใหชุมชนในทองถิ่นเปนผูถายทอดความรูที่กลาวมา สามารถ
สรุปไดวา การถายทอดความรูของกลุมสตรีทอผายกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  
จังหวัดสระบุรี ใชที่ต้ังกลุมทอผาเปนแหลงถายทอดความรูใหแกชุมชนและผูที่สนใจ  เปนแบบเปดกวางไปสู
ชุมชน มีการบริหารจัดการ กระบวนการเรียนรูจากแหลงเรียนรู  คือ  ที่ต้ังกลุมทอผา  และผูทอเปนวิทยากร
ผูใหความรูดานการทอ  เพ่ือเชื่อมโยงใหบุคคล  นักเรียน  นักศึกษา  และสถานศึกษาทั่วไปไดมาเรียนรู  และ
เปนการปลูกฝงใหบุคคลในชุมชนมีความรักในทองถิ่น มองเห็นคุณคาและภาคภูมิใจในภูมิปญญา   ของ
ชุมชน อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความคิด ความเชื่อ คานิยม รสนิยม ตลอดจนความเปนมาของ
วัฒนธรรมสําคัญ ๆ ท่ีแสดงถึงเอกลักษณภูมิปญญาดานการทอผายกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล
ตอไป 

 

4. วิเคราะหการบริหารจัดการ 
 สําหรับการบริหารจัดการผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอเสาให  จังหวัดสระบุรี  

จากการสัมภาษณทรงชัย  วรรณกุลผูนําชุมชนชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล และพะยอม สุขเกษม ประธาน

กลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล และสมาชิกคนอื่น ๆ พบวา การจัดต้ังบานเรือนของชาวไท-ยวนมีลักษณะเปน

กลุมกอน จึงเหมาะกับการรวมกลุมในการทํากิจกรรมตางๆ ไดงาย และประชาชนสวนใหญทอผาเปนมาแต

อดีตที่บรรพบุรุษสอนสืบทอดกันมา  และมีความขยันอดทนในการทํางาน ประกอบกับมีผูนําทองถิ่นที่

สนับสนุนการทอผา จึงสามารถจัดต้ังกลุมทอผาตําบลตนตาลได  ดังนี้   

 เร่ิมจัดต้ังในป พ.ศ. 2525  ปจจุบันมีอาคารทอผาเปนของกลุมจํานวน 3 หลัง มีกี่ทอผาจํานวน 30 

หลัง มีเงินทุนหมุนเวียนจํานวน 200,000 บาท มีการจัดต้ังสมาชิกกลุมเพื่อใหมีสวนรวมในการบริหาร

กลุม จํานวน 5 คน ไดรับการสนับสนุนวัสดุอุปกรณจากหนวยราชการ และ องคการบริหารสวนตําบลตนตาล 

(อบต.) ซึ่งปจจุบันเปนเทศบาลตําบลตนตาล ใหเปนกลุมพัฒนาอาชีพการทอผาของชุมชนซ่ึงมีวิธีการบริหาร

จัดการกลุม  ดังนี ้
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 4.1 การจัดระบบองคกร 
       จากการสัมภาษณพะยอม  สุขเกษม ประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห  

จังหวัดสระบุรี  และสมาชิกคนอ่ืน ๆ พบวา การจัดต้ังกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล เกิดจากการ

รวมตัวของกลุมสตรีชาวไท-ยวน ที่สามารถทอผาพ้ืนเมืองได เพ่ือผลิตงานหัตถกรรมผาทอซึ่งเปนภูมิปญญา

ทองถิ่นที่มีมาแตโบราณเพ่ือสรางรายไดเสริมใหแกครอบครัว นอกเหนือจากการประกอบอาชีพหลักคืออาชีพ

ทํานา  โดยเร่ิมจากสมาชิกกลุมเพียง 12 คน แตสามารถแบงงานกันทําในแตละหนาที่ไดคอนขางดี และกลุม

มีความคาดหวังที่จะพัฒนาใหกลุมมีความเขมเข็งมากยิ่งขึ้น  เพ่ือใหสตรีในหมูบานเขามาเปนสมาชิกเพ่ิมขึ้น  

และเพ่ือเปนวิธีสืบสานภูมิปญญาพ้ืนบานใหอยูคูกับทองถิ่นตอไป ท้ังยังสามารถชวยเหลือใหสมาชิกและ

ครอบครัวของสมาชิกกลุมมีรายไดเพ่ิมเพ่ือชีวิตความเปนอยูที่ดีขึ้น จนปจจุบันมีสมาชิกกลุมจํานวน 30 คน 

ดังมีรายละเอียดของกลุม ดังน้ี 

 ชื่อกลุม กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 

 ชื่อผูนํากลุม  นางพะยอม  สุขเกษม  ตําแหนง  ประธานกลุม  

 ที่ตั้งกลุม สถานที่ประกอบการ บริเวณวัดตนตาล หมู 3 ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  

 ประเภทสินคาหรือบริการ  ผาทอพ้ืนเมือง  ผาทอยกมุก 2-12 ตะกอ(เขา) ผาถุง ยาม ผาสไบ  

ผาแถบร้ิว  เส้ือผาสําเร็จรูป  และผาขาวมา     

 ผลิตภัณฑที่มีชื่อเสียงของกลุม  ผาทอพ้ืนเมืองที่เปนผลิตภัณฑจากการสรางสรรคจากภูมิปญญา

ของชุมชนชาวไท-ยวนตําบลตนตาลที่เดนและเปนเอกลักษณของกลุม คือ ผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา)        

ลายดอกพิกุล  ซ่ึงเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือสินคา OTOP ของกลุม 

 ในการบริหารงานของกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล มีทีมบริหารงานเปนผูสูงอายุ ใน

ทองถิ่นเปนผูใหคําปรึกษาเก่ียวกับลวดลายผา และในสวนของประธานกลุมซ่ึงเปนหัวใจสําคัญของกลุมยังมี

ความสามารถในการทอผาไดดี พรอมทั้งสามารถเปนประชาสัมพันธ และเปนนักขายที่ดีใหแกกลุม ไดดวย  

กลุมจึงเนนดานความสําคัญกับงานขายสินคาของกลุม เพราะถานําเสนอสินคาไดดีจะทําใหกลุมสามารถ

ขายสินคาไดมากขึ้น เพ่ือสรางใหกลุมมีความนาเช่ือถือและมีความมั่นคง  ประสบความสําเร็จในการดําเนิน

ธุรกิจและสามารถสรางรายไดที่ดีใหกับสมาชิกอยางยั่งยืนไดตอไป 
 

        4.2 เปาหมายขององคกร 
     จากการสัมภาษณพะยอม สุขเกษม ประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัด

สระบุรี กลาววา กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลจะเนนการผลิตผาทอที่เปนลวดลายพ้ืนบานจาก

ภูมิปญญาของทองถิ่น ซ่ึงมีลายเปนเอกลักษณของตนเองท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ ชาวไท-ยวนมาชานาน  

โดยจะเนนลวดลายและสีสันที่สวยงาม  เนนความประณีตในงานท่ีผลิต และเนื่องจากการทอผาพ้ืนเมืองเปน

งานฝมือ กลุมจึงจําเปนที่จะตองใหความสําคัญกับคุณภาพของสินคาทุกชิ้น และต้ังเปาหมายของกลุมไววา
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ภายใน 5 ป กลุมตองมีรานขายสินคาชุมชนเปนของกลุม สามารถผลิตสินคาไดอยางตอเนื่องและตรงกับ

ความตองการของลูกคาได และจะสืบสานการทอผาซึ่งเปนภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยูตลอดไป  โดยมี

เปาหมาย ดังน้ี 

    1.  พัฒนาผลิตภัณฑใหมีจุดเดนและมีความแตกตาง 

    2.  พัฒนาบรรจุภัณฑ 

    3.  สรางโลโกและตราสินคาที่เขมแข็งใหแกผลิตภัณฑ 

    4.  สมาชิกกลุมมีรายไดเฉลี่ยเพ่ิมขึ้น 

    5.  กลุมมีตัวแทนจําหนายผาทอเพ่ิมขึ้นไมนอยกวา 10 แหง  

 
        4.3 ดานการตลาด 
   จากการสัมภาษณพะยอม สุขเกษม และสมชิกกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห  จังหวัด

สระบุรี สรุปวาแนวโนมทางการตลาดมีการเจริญเติบโตของผลิตภัณฑ  เนื่องจากผูบริโภคยังใหความสนใจ

กับผลิตภัณฑชุมชนประเภทผาทอพื้นเมืองอยูมาก อัตราการเจริญเติบโตดานการตลาดจึงยังมีอีกมาก แต

จากการที่ตลาดอยูในชวงเจริญเติบโตก็ทําใหมีคูแขงขันคอนขางมากเพราะสินคาสามารถขายไดกําไรเปนส่ิง

ดึงดูดใจ ดังน้ัน จึงควรใหความสําคัญกับการวางแผนเพ่ือใหการเจริญเติบโตของกลุมดําเนินตอไปให

ยาวนานที่สุด กลุมจึงตองใหความสนใจกับการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ ดวยการสรางความหลากหลาย  

ความสวยงาม เพ่ือทําใหผลิตภัณฑของกลุมไดรับความสนใจจากลูกคาอยางตอเนื่อง ดังมีรายละเอียดดาน

การตลาดพอสรุปได ดังนี้ 

 4.3.1 ดานงบประมาณ  

           งบประมาณที่ใชเปนตนทุนการผลิตไดมาจาก 3 แหลง คือ  

          1. ไดรับการสนับสนุนและอนุเคราะหจากภาครัฐและเอกชน   

          2. ไดรับจากการปริจาคของประชาชน  ผูมีจิตศรัทธา   

          3. ไดรับจากการจําหนายผลิตภัณฑผาทอของกลุมทอผาตําบลตนตาล   

          เงินงบประมาณดังกลาวจะนํามาใชในกิจการดังตอไปนี้ คือ  

          1. การกอสรางอาคารทอผา  การตกแตงสถานที่  

          2. การจัดซ้ือเคร่ืองมือ  เคร่ืองใชในการทอผา  

          3. การจัดซ้ือวัสดุอุปกรณในการทอผา  

          4. คาใชจายเกี่ยวกับสาธารณูปโภคภายในกลุม 
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 4.3.2 ดานสินคา 

          สินคาที่นาสนใจของกลุมเปนสินคาหลากหลายประเภท เชน ผาทอพื้นเมือง ผาทอยกมุก  2-

12 ตะกอ(เขา) ผาถุง ยาม ผาสไบ  ผาแถบร้ิว  เส้ือผาสําเร็จรูป  และผาขาวมา เปนตน สวนลวดลาย ของผา

ก็มีความเปนเอกลักษณของกลุมอยางชัดเจนคือผายกมุก และในปจจุบันภาครัฐยังมีนโยบายสนับสนุน

ใหแกสมาชิกกลุมทอผา โดยมีการพัฒนาฝมือ พัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ จากหนวยงานทั้งภาครัฐและ

ภาคเอกชนอีกดวย 

 4.3.3 ดานรายไดสมาชิก 

          การจัดการดานรายไดจากการจําหนายผลิตภัณฑ  ทางกลุมทอผาไดจัดแบงใหกับสมาชิกเปน

คาแรงในกรณีที่กลุมจัดเสนดายใหแกสมาชิก แตถาสมาชิกซื้อเสนดายเองก็จะไดรับทั้งเงินคาแรงและคา

เสนดาย สวนกําไรที่ไดจากการจําหนายสินคาสวนหนึ่งทางกลุมจะนําเขาบัญชีเงินฝากของกลุมเพ่ือเปนทุน

สวนกลาง 

          จากการสัมภาษณผูทอหลายคนพบวาทางกลุมทอผาตําบลตนตาลมีการช้ีแจงและทําเขาใจ

กับสมาชิกในรายละเอียดตางๆ ไดแก เง่ือนไข  ผลประโยชน  รายได วัสดุอุปกรณ และผลผลิตที่เกิดขึ้น          

ทั้งในสวนที่เปนรายไดสวนรวมและที่เปนผลผลิตสวนตัวของสมาชิก  ดังนี้ 

1) การขาย จะเปนแบบขายสด 100 เปอรเซ็นต 

2) ผูขาย  จะได  5 เปอรเซ็นต 

3) สวนลดราคาสินคา 5 เปอรเซ็นต 

4) ผลประโยชนเขาบัญชีของกลุม 5 เปอรเซ็นต 

5) คาแรงการทอผายกมุก 

- คาแรงการทอผายกมุก 2 ตะกอ (เขา)    เมตรละ   80 บาท   ราคาขายเมตรละ 200 บาท 

- คาแรงการทอผายกมุก 4-8 ตะกอ (เขา) เมตรละ 100 บาท   ราคาขายเมตรละ 300 บาท 

- คาแรงการทอผายกมุก 12 ตะกอ (เขา)  เมตรละ 150 บาท   ราคาขายเมตรละ 350 บาท 

- คาแรงการทอยามยกมุก 4-8 ตะกอ (เขา)ใบละ     200 บาท   ราคาขายใบละ  500 บาท 

 
4.4 การบริหารจัดการดานการจําหนายผลิตภัณฑ   

      การบร ิหารจ ัดการกลุ มทอผา ได ม ีกรมพัฒนาชุมชนของจ ังหว ัด เข ามาสง เสร ิมให          
ชาวไท-ยวนทอผาแบบที่ตลาดตองการ คือ ผาทอยกมุก โดยใชกี่ทอผาท่ีมีประสิทธิภาพกวากี่พ้ืนเมือง คือ          
กี่กระตุก จึงทําใหมีแหลงทอผาพ้ืนเมืองแบบดั้งเดิม ผสมกับแบบที่ไดรับการสงเสริมใหม จึงทําใหผาทอยกมุก
ของชุมชนไท-ยวน อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ที่ทอสําเร็จแลวมีความเปนเอกลักษณ และสวยงาม มีการ
จัดทํากลองบรรจุภัณฑ การทํานามบัตร ใบปลิว และปายโฆษณา และจัดแหลงจําหนายที่เหมาะสม โดย
นําไปจัดจําหนายในแหลงตาง ๆ  ดังนี้ 
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 4.2.1 บานชางทอผา ตําบลทาชาง อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ซึ่งผลิตภัณฑของกลุมไดแก 
ผาทอยกมุก ผาเช็ดหนา ผาหม และยาม ผาทอเหลานี้มีจําหนายที่บานและมีผูรับไปจําหนายที่รานขายของที่
ระลึก เชน ท่ีรานหนาวิหาร วัดมงคลบพิตร จังหวดัพระนครศรีอยุธยา 

 4.2.2 กลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ซ่ึงผลิตภัณฑของกลุมคือ ซ่ิน
ชาวเหนือ ซิ่นมุก ซ่ินดําดาน ซิ่นไก ยามลายขิด รวมทั้งผาทอที่ไดรับการสงเสริมใหม เชน ผาทอยกมุก ผาพ้ืน 
และเส้ือผาสตรีสําเร็จรูป 

 4.2.3  กลุมสตรีทอผาบานทาชาง ตําบลทาชาง อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ซ่ึงผลิตภัณฑของกลุม
คือ ซ่ินดําดาน ผาหม และทอผาที่ไดรับการสงเสริมใหมคือผามัดหมี่ ผาปกช่ือตางๆ  

 4.2.4  จัดจําหนายตามงานแสดงสินคา OTOP ทั้งในจังหวัดและตางจังหวัด  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  145  กลองบรรจุภัณฑผาทอยกมุก 

 
4.5 การบริหารจัดการผาทอยกมุกในสถานการณปจจุบัน 

 ปจจุบันการสืบสานการทอผายกมุกทั้งแบบพื้นบานและแบบที่ไดรับการสงเสริมใหมคือการทอ
ดวยกี่กระตุกประสบปญหาที่ไมมีผูสนใจเขามาฝกทอยกมุกมากนัก เพราะในจังหวัดสระบุรีมีโรงงาน
อุตสาหกรรมต้ังอยูมากมาย ผูคนนิยมไปทํางานโรงงานมากกวาจับกี่ทอผา และการทอผายกมุกมี
ขั้นตอนการทอที่ยุงยาก จึงยังคงมีแตกลุมสตรีชาวไท-ยวนที่เคยทอมาแตอดีตยังคงทอผายกมุกตอไป 
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 ผาทอยกมุกที่เปนเอกลักษณของไท-ยวนบางชนิดยังไมสูญหาย มีการร้ือฟนทําขึ้นใหม โดยซ้ือ
ดายสําเร็จรูปจากโรงงานมาพัฒนาการทอ ไดแก ซิ่นมุก ยามลายมุก ผาสไบ แตยังมีผาบางชนิดเทานั้นที่
ชาวไท-ยวนในปจจุบันไมไดร้ือฟน มีแตของเกาด้ังเดิมใหเห็นซ่ึงสวนใหญเปนผาที่มีเทคนิคการทําที่ยาก เชน 
ผาปรกหัวนาค  สาเหตุที่ผาทอไท-ยวนบางชนิดไมสูญหายเพราะชาวไท-ยวนมีทําเลที่ ต้ังหมูบานอยู
ใกลวัดพระพุทธบาทราชวรมหาวิหาร  จังหวัดสระบุรี  จึงสามารถทอผายกมุกเก็บไวยามวาง และนําไป
จําหนายที่วัดพระพุทธบาทในเทศกาลบูชารอยพระพุทธบาทเดือนสาม เดือนสี่ ซ่ึงมีผูคนตางถิ่นมาเที่ยวและ
ซื้อของกันมาก  จึงเปนการบริหารจัดการผลิตภัณฑผาทออีกรูปแบบหนึ่ง 

 

 
 

ภาพประกอบ  146  ผาทอยกมุกที่ทอเก็บไวเพ่ือจําหนาย 

 

 การบริหารจัดการผาทอยกมุกของกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลที่พบ  ในดานการดําเนินงาน  

การบริหารงานและการควบคุมงานของกลุมในปจจุบันมีความเหมาะสมมากเพราะการทอผาในแตละลาย

จะมีทองออน  แบงลาภ  และยุพิน  สกุลไทย  เปนผูออกแบบลวดลายการทอตามที่ตลาดตองการ และ

บางคร้ังจะใหลูกคาเปนคนกําหนดลายใหกับสมาชิกในการทอ  แตก็ยังมีปญหาและอุปสรรคในการบริหาร

จัดการ  ดังนี้ 

 1.  สมาชิกบางคนไมเขาใจในลวดลายใหม ๆ ที่ผูฝกทอสอนให  ทําใหตองเสียเวลาในการสอนและ

สมาชิกยังไมมีความชํานาญในการทอลวดลายน้ัน  ทําใหผลงานท่ีทอออกมายังไมสวยเทาที่ควร 

 2. คุณภาพของผาที่สมาชิกใหมทอในบางชิ้นยังไมมีความประณีตและลวดลายยังไมละเอียดพอ  

ทําใหยังไมเปนที่ตองการของตลาด 
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 3.  เสนดายที่ใชในการทอผายกมุกบางคร้ังขาดตลาดและมีราคาแพง  ทําใหสมาชิกตองเสียเวลาใน

การรอเสนดายโดยเปลาประโยชน 

              จากแนวทางการบริหารจัดการท่ีกลาวมาสามารถสรุปไดวา การบริหารจัดการกลุมสตรีทอผาตําบล

ตนตาล ไดรับการสนับสนุนจากหนวยของรัฐโดยมีพะยอม สุขเกษม เปนประธานกลุม การจัดต้ังกลุมเกิดจาก

การรวมตัวของสตรีชาวไท-ยวน เพ่ือสรางรายไดเสริมใหแกครอบครัว โดยเร่ิมจากสมาชิกกลุมเพียง 12 คน ปจจุบัน

มีสมาชิกกลุมจํานวน 30 คน  ประเภทสินคาของกลุม ไดแก ผาทอพื้นเมือง ผาทอยกมุก 2-12 ตะกอ(เขา) 

ผาถุง ยาม ผาสไบ ผาแถบริ้ว เสื้อผาสําเร็จรูป และผาขาวมา ผลิตภัณฑที่มีช่ือเสียงของกลุม คือ ผาทอยก

มุก 8  ตะกอ (เขา) ลายดอกพิกุล  ซ่ึงเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือสินคา OTOP ของกลุม ในการ

บริหารงานของกลุมมีทีมบริหารงานเปนผูสูงอายุในทองถิ่นเปนผูใหคําปรึกษาเกี่ยวกับลวดลายผา โดยมี

เปาหมายขององคกรวาภายใน 5 ป กลุมตองมีรานขายสินคาชุมชนเปนของกลุม สามารถผลิตสินคาไดอยาง

ตอเนื่องและตรงกับความตองการของลูกคาได และจะสืบสานการทอผาซ่ึงเปนภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยู

ตลอดไป  ดานการตลาดแนวโนมทางการตลาดมีการเจริญเติบโตของผลิตภัณฑ  เนื่องจากผูบริโภคยังให

ความสนใจกับผลิตภัณฑประเภทผาทอพ้ืนเมืองอยูมาก กลุมจึงใหความสนใจกับการพัฒนารูปแบบ

ผลิตภัณฑ  ดวยการสรางความหลากหลาย  ความสวยงาม เพ่ือทําใหผลิตภัณฑของกลุมไดรับความสนใจ

จากลูกคาอยางตอเนื่อง ดานงบประมาณ ท่ีใชเปนตนทุนการผลิตไดมาจากการสนับสนุนและอนุเคราะห

จากภาครัฐและเอกชน จากการปริจาคของประชาชน  ผูมีจิตศรัทธา  และจากการจําหนายผลิตภัณฑผาทอ

ของกลุมทอผาตําบลตนตาล ดานรายไดสมาชิกมีการจัดการดานรายไดจากการจําหนายผลิตภัณฑ โดย

จัดแบงใหกับสมาชิกเปนคาแรงในกรณีที่กลุมจัดเสนดายใหแกสมาชิก แตถาสมาชิกซ้ือเสนดายเองก็จะไดรับ

ทั้งเงินคาแรงและคาเสนดาย  สวนกําไรที่ไดจากการจําหนายสินคาสวนหนึ่งทางกลุมจะนําเขาบัญชีเงินฝาก

ของกลุมเพ่ือเปนทุนสวนกลาง  และมีการชี้แจงและทําเขาใจกับสมาชิกในรายละเอียดตางๆ ไดแก เง่ือนไข  

ผลประโยชน  รายได วัสดุอุปกรณ และผลผลิตที่เกิดขึ้นทั้งในสวนท่ีเปนรายไดสวนรวมและที่เปนผลผลิต

สวนตัว  มีการจัดบริเวณอาคารทอผาใหเปนศูนยจําหนายสินคาไดดวย  และเลือกดําเนินการในลักษณะ

เปดสูชุมชน   

ในสถานการณปจจุบันมีการพัฒนาการทอดวยกี่กระตุกจึงทําใหการทอรวดเร็วขึ้น  แตปญหาที่พบ

ในปจจุบันคือผูทอผายกมุกมีนอยลงเพราะในจังหวัดสระบุรีมีโรงงานอุตสาหกรรมมาก ผูคนนิยมไปทํางาน

โรงงานมากกวาการทอผา ประกอบกับการทอผายกมุกมีขั้นตอนที่ยุงยากจึงยังคงมีแตกลุมสตรีชาวไท-ยวนที่

เคยทอมาแตอดีตยังคงทอผายกมุกตอไป 

 
 
 

 



บทท่ี  5 
สรุปผล  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษาหัตกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  

ไดกําหนดจุดมุงหมายของการวิจัย  ขอบเขตของการวิจัย  และวิธีดําเนินการวจัิย  ไวดังนี ้

 
จุดมุงหมายของการวจัิย 

 เพ่ือศึกษาวิเคราะหหัตถกรรมผาทอยกมกุของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัด

สระบุรี  ในประเด็น 

1. กระบวนการผลิต 

2. ลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ 

3. การถายทอดความรู 
4. การบริหารจัดการ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 ศึกษาหัตถกรรมผาทอยกมกุจากแหลงผลิตที่ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  โดยการ

เลือกลวดลายและการใชสีบนผืนผาทีม่ีความแตกตางกนั  

  
วิธีดําเนินการวิจัย 
 การกําหนดประชากรและกลุมตัวอยาง 
 1. ประชากร 
 ไดแก  หัตถกรรมผาทอยกมุกชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี   
 

 2. กลุมตัวอยาง 
 กลุมตัวอยาง  คือ  ผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี  ท่ีมี

ลวดลายแตกตางกนั  จากผาทอยกมุกแบบ 2-12 ตะกอ  จํานวน  100 ผืน 
 
 การเก็บรวบรวมขอมูล 
 ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยการศึกษาภาคสนาม  (Field  reseach)  และดําเนนิการเก็บขอมูล

ตามขัน้ตอน  ดังน้ี 
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       1.  ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวของกับการศึกษาคนควา  คือ 

1.1  ขอมูลท่ีเกี่ยวของกับจังหวัดสระบุรี 

      1.2  ขอมูลเกี่ยวกับตําบลตนตาล 

      1.3  ประวัติชาวไท-ยวนในจังหวัดสระบุรี 

      1.4  ขอมูลเกี่ยวกับหัตถกรรมผาทอ 

      1.5  ขอมูลการใชสีในลวดลายการทอ 

      1.6  ขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดความรู 

             1.7  ขอมูลเกี่ยวกับการบริหารจัดการ 

             1.8  งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

  2.  การสรางเคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยซ่ึงประกอบดวย 

2.1 แบบสัมภาษณ  (Questionnaire) โดยการสรางแบบสอบถามข้ึนเพ่ือเปนแนวทางในการ 

สัมภาษณแบบไมเปนทางการ แลวนําไปสัมภาษณตอผูที่เกี่ยวของกับหัตถกรรมผาทอในพ้ืนท่ีที่ทําการวิจัย   

ซึ่งเปนแบบสัมภาษณลักษณะแบบสอบถามปลายเปด   

2.2  การบันทึกภาคสนาม  (Field  record) เปนการบันทึกขอมูลในขณะสังเกตการณ พูดคุย  

หรือสัมภาษณในแตละครั้ง โดยจะจดบันทึกส่ิงที่สังเกตไดตามความเปนจริง จากสภาพแวดลอม สถานที่  

บุคคล  เร่ืองราวในการถายทอดการผลิตผาตามวัตถุประสงคของการวิจัย 

2.3  การจัดเก็บขอมูลภาคสนาม (Field data collection) ในการจัดเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยได

ศึกษาในเชิงคุณภาพ  (Qualitative  approach) โดยใชวิธีการเก็บขอมูล  ดังนี้ 

  2.3.1 จากการสังเกต  (Observation)  ผูวิจัยไปศึกษาเร่ืองราวเกี่ยวกับชีวิตความเปนอยู ของ

ชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี ศึกษากระบวนการผลิตผาทอยกมุก ศึกษา ผลิตภัณฑ       

ที่ไดจากการทอยกมุกที่พบเห็นในแหลงนั้น 

  2.3.2 การสัมภาษณ (Interview) ผูวิจัยสรางเครื่องมือสัมภาษณแบบไมเปนทางการ  

(Informal  interview)  ในประเด็นประวัติความเปนมา วัสดุอุปกรณ  กระบวนการผลิต ลวดลาย และการใชสี การ

ถายทอดการผลิตผา และการบริหารจัดการกลุมทอผา  โดยผูวิจัยใชแบบสัมภาษณ เทปบันทึกเสียง และ

กลองถายภาพรวมกัน 
 

 

การวิเคราะหขอมูล 
 เพ่ือเปนการรวบรวมขอมูลขั้นปฐมภูมิที่ไดจากการสังเกต การสัมภาษณ และการบันทึกภาคสนาม  

แลวจึงนํามาวิเคราะห  โดยมีขั้นตอน  ดังนี้ 
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1. ขั้นตรวจสอบขอมูล 

 2.  ขั้นจัดระเบียบขอมูล โดยนําขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณมาแยกหัวขอตามวัตถุประสงคของ

การวิจัย  และกรอบของการวิจัยที่กําหนดขึ้น 

 3. ขั้นวิเคราะหขอมูล  โดยนําขอมูลจากแบบสัมภาษณ  มาวิเคราะหตามโครงสรางของแบบสัมภาษณ        

ที่กําหนดขึ้น  แลวอภิปรายในรูปความเรียง ซ่ึงผูวิจัยไดนําขอมูลจากการศึกษา และขอมูลท่ีไดจากการ เก็บ

รวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสังเกต และการสัมภาษณ มาศึกษาวิเคราะหตามจุดมุงหมาย และ

ขอบเขตที่กําหนดตามขั้นตอน  ดังนี้ 

3.1 ขั้นตอนการตรวจสอบขอมูล และความเพียงพอของขอมูล ตลอดจนความเพียงพอ  และ

เหมาะสมตอการนํามาวิเคราะหหรือไม 

3.2 ขั้นการจัดระเบียบขอมูล วิเคราะหขอมูลจากแบบสัมภาษณ  โดยวิเคราะหเนื้อหารวมกับแบบ

สังเกต และแบบบันทึกขอมูลภาคสนาม  แลวนําเสนอโดยการบรรยาย 

 
สรุปผลการวิจัย 

 หัตกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  จะมีการทอผาที่

เปนเอกลักษณของกลุมชาติพันธุไท-ยวนที่แสดงถึงศิลปวัฒนธรรมและภูมิปญญาจากบรรพบุรุษ ที่ถายทอด

สืบตอกันมาเพ่ือใชเปนเคร่ืองนุงหมหรือใชสอยทั่วไป ซ่ึงสามารถสรุปผลการวิเคราะหกระบวนการผลิต  

วิเคราะหลวดลาย การใชสี และการพัฒนาผลิตภัณฑ วิเคราะหการถายทอดความรู และวิเคราะหการบริหาร

จัดการ  ไดดังนี้ 

 1.  สรุปผลการวิเคราะหกระบวนการผลิต  พอสรุปไดวาผูผลิตผาทอยกมุกเปนผูหญิงท่ีมีเช้ือ

สายไท-ยวน  ซึ่งไดรับความรูดานการทอผายกมุกจากแม ญาติพี่นอง และผูสูงอายุที่เปนบรรพบุรุษใน

ทองถิ ่นถายทอดการทอผาสืบตอกันมาเพ่ือใชเปนเคร่ืองนุงหมหรือใชสอยทั่วไป ซึ่งมีกระบวนการทอ          

และกระบวนการผลิต  ดังน้ี 

        1.1 การเตรียมเสนดายและการทอผายกมุกในอดีตผูทอจะทําเองทุกขั้นตอน โดยเร่ิมจากการ

ปลูกฝาย การอ้ิวฝาย ไปจนถึงการทอเปนผืนผา แตในปจจุบันไดลดขั้นตอนการเตรียมเสนดายดวยการซื้อ

สําเร็จจากโรงงานเรียกวา เสนใยประดิษฐ  หรือเสนไหมประดิษฐ สวนกี่ที่ใชในการทอผายกมุกชาวไท-ยวนใน

อดีตจะใชกี่พ้ืนเมืองซึ่งเปนกี่ขนาดเล็กที่ปจจุบันมีเหลือเพียงไมกี่หลังเพราะไดพัฒนามาใชกี่กระตุกแทนกี่

พ้ืนเมืองแบบดั้งเดิม  จากการศึกษาการต้ังกลุมทอผาสรุปไดวาเกิดจากการรวมกลุมของสตรีชาวไท-ยวนที่

ทอผาเปนจึงทอผาไวใชเองในครัวเรือน  ตอมามีผูมาขอซ้ือเพราะเห็นวาสวยงามจึงมีการทอเพ่ือขายเกิดข้ึน  

และเมื่อขายไดมาก ๆ จึงรวมกันเปนกลุม  ซ่ึงมีจุดประสงคเพ่ือรักษาเอกลักษณในการทอผา  และเพ่ือเพ่ิม
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รายไดใหแกครอบครัว  ซึ่งมีลวดลายที่เปนเอกลักษณหลายลวดลายถอดแบบมาจากของเดิม สวนใหญเปน

การทอผาซิ่นและยาม จุดประสงคของการทอก็เพ่ือใชสําหรับใชนุงหม ตอมาไดพัฒนาเปนผลิตภัณฑอ่ืน ๆ 

หลายรูปแบบขึ้นจึงทําใหเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย  โดยนําผาทอยกมุกไปใชสอยตามประเพณี วัฒนธรรม 

และความเช่ือประจําถิ่นของชาวไท-ยวนจึงทําใหผาทอยกมุกเปนท่ีรูจักทั่วไป และสืบเนื่องจากมีการทอเพ่ือ

ประกวดกับคนตางถิ่นจึงทําใหเกิดการพัฒนาลวดลายใหม ๆ และทําใหเกิดเทคนิคการทอผาท่ีมีความ

ซับซอนมากขึ้น  

    วิธีการทอผายกมุกเปนการทอใหเกิดลวดลายบนผืนผาดวยเทคนิคการทอที่ใชเสนดายยืน 2 ชุด 

โดยการเพ่ิมเสนดายยืนพิเศษอีก 1 ชุด ชุดแรกใชเสนดายยืนสีเดียวหรือหลายสีสําหรับทอเปนลายขัดธรรมดา  

ชุดที่สองใชเสนดายยืนที่เพ่ิมพิเศษจากเสนดายยืนธรรมดา ลักษณะลวดลายของผาทอยกมุกจะเปนลวดลายซ้ํา ๆ 

กัน  โดยลวดลายอาจมีลักษณะยาวติดตอกันเปนเสนร้ิวหรือแถบตามทิศทางของเสนดายยืน  ลวดลายจะเรียง

ชิดติดกันหรือเวนระยะหางเทา ๆ กันจนเต็มหนาผา ลักษณะการทอผายกมุกจะมีลักษณะการทอที่ทําใหเกิด

ลวดลายจากการยกเสนดายที่ซอนกันอยูใหขึ้นมาปรากฏเปนลวดลายตามการออกแบบ ซ่ึงมีลักษณะคลาย ๆ 

การปก  เมื่อนําผาที่ทอสําเร็จแลวไปจําหนายจะมีราคาสูงกวาผาทอมือชนิดอ่ืน เนื่องจากมีลวดลายผา

สวยงามและใชเทคนิคการทอพิเศษ  

               1.2 กระบวนการทอผายกมุก  สรุปวามีองคประกอบของการทอท่ีสําคัญอยู  4 ประการ ดังนี้  

          1.2.1 ผูทอ เปนกลุมสตรีชาวไท-ยวนที่รวมกันจัดต้ังกลุมทอผาของชาวตําบลตนตาลที่มี

ฝมือในดานการทอผา มอีาชีพหลักคือทํานา  อายุอยูระหวาง 30-70 ป  

          1.2.2  อุปกรณในการทอ ใชกี่หรือหูกเปนอุปกรณในการทอ และไดพัฒนารูปแบบของ

กี่  ตามภูมิปญญาทองถิ่นเพ่ือแกปญหาตาง ๆ และเพ่ือทําใหทอผาไดมากและรวดเร็วขึ้น  

          1.2.3  เสนดายที่ใชทอ จะซ้ือเสนใยประดิษฐจากโรงงาน โดยนํามากรอเพ่ือทําเครือ สวนการ

ออกแบบลายและสีจะออกแบบกันเองหรือใหผูซ้ือกําหนดให  ในขั้นตอนการกรอดายหลอดใสลงในกระสวย

สําหรับเปนดายพุงมักจะนํากลับไปกรอท่ีบาน   

         1.2.4  ข้ันตอนการทอ จะทอดวยกี่กระตุก ซ่ึงมีข้ันตอนการทอทั้งหมด 9 ข้ันตอน  คือ 1) การกรอดาย

ยืน  2) การเดินดาย 3) การสืบหูก 4) การกรีดดาย 5) การนําเพลามวนดายมาติดกับกี่ทอผา 6) การคัดเสนดาย  7) การเดิน

ตะกอ 8) การผูกโยงตะกอ 9) การทอ  

  1.3 กระบวนการผลิตผาทอยกมุกในปจจุบัน  เน่ืองจากมีผูนิยมซ้ือผาทอยกมุกมาสวมใส  มากข้ึนทําให

การผลิตไมทันกับความตองการ ประกอบกับผาทอยกมุกเปนผาทอท่ีจําหนายไดราคาสูง  แตผูทอไมมีเวลาเพียงพอท่ีจะทอให

ทันตอความตองการของลูกคา จึงมีการพัฒนากี่ทอผายกมุกข้ึนโดย  มีบุคลากรจากมหาวิทยาลัยราชภัฎเทพสตรี  จังหวัด
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ลพบุรี  ซึ่งมีเช้ือสายเปนชาวไท-ยวนอําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี  ท่ีเล็งเห็นความสําคัญของการพัฒนากี่ทอผายกมุก โดย

เนนการพัฒนาอุปกรณในการ  ทอผาใหไดปริมาณและมีคุณภาพ  เพื่อแกปญหาความลาชาโดยการออกแบบและพัฒนากี่

ทอผาที่มีสวนประกอบใหตรงกับการใชงาน  ซึ่งทําใหการทอผายกมุกในปจจุบันสามารถทอไดมากข้ึน  และรวดเร็วข้ึน 

 2.  สรุปผลการวิเคราะหลวดลาย  การใชสี  และการพัฒนาผลิตภัณฑ  พอสรุปไดวาลวดลายผาทอยก

มุกเกิดจากการกําหนดลวดลายลงบนเสนดายยืน โดยผูทอจะทําเครือดายยืน 2 เครือ ไดแก  ชั้นดายยืนท่ีเปนพื้น และช้ันดาย

ยืนท่ีเก็บลวดลายมุก เวลาทอจะใชวิธีการเหยียบไม เพื่อสลับดายยืน ท้ังสองชั้นเพื่อใหเกิดลวดลายบนผืนผาตามลักษณะ

ของตะกอที่ตั้งไวตั้งแต 2-12 ตะกอ  ถาตะกอมากก็จะเก็บลวดลายมุกไดมาก  ถาตะกอนอยก็จะเก็บลวดลายมุกได

นอยตามลักษณะของตะกอและตามการออกแบบลวดลาย โดยมีการตั้งช่ือลายตามที่พบเห็นจากธรรมชาติประเภทพืชและ

สัตว  มีการเลือกใชสีของดายท่ีใชทอพื้นผากับดายท่ีใชทอเปนดอกแตกตางกันจึงทําใหเกิดสีไดมากจากการผสมสีของ

เสนดาย  และมีการใชสีอยางหลากหลาย  โดยปจจุบันผูทอจะนิยมทอเปนผานุงและผาผืนสําหรับตัดเสื้อบุรุษและสตรีเปน

สวนใหญ  ซ่ึงแตกตางจากการทอยกมุกในอดีตท่ีจะทอเพื่อทําเปนผาซ่ินมุกในสวนของตัวซิ่นของผาซิ่นตีนจก  โดยทอลวดลายเปน

วงกลมเล็กๆ เรียงกันเปนแถวคลายกับสรอยไขมุก  จึงเรียกผาทอชนิดน้ีวาผาทอยกมุกซึ่งมีโครงสรางของลวดลายแบบดั้งเดิม

ประกอบดวย ดอกมุกประมาณ 53 ดอก  ขอบมุกท้ัง 2 ขาง ขางละ 1 ดอก โดยมีริมผาเปนสีแดงท้ัง 2 ขาง และมีร้ิวสีตางๆ  

สลับกันไปตามความสวยงาม  ความกวางของผายกมุกรวมขอบแลวประมาณ 19 น้ิว ในสมัยกอนนิยมนําผายกมุกไปตอกับ

ผาตีนดํา ผาตีนแดง หรือผาตีนจก แลวตอหัวซิ่น เพื่อใชเปนผาถุงสําหรับใสไปงานตางๆ สวนสีที่ใชจะเปนสีเขียว สีแดง เมื่อตอกับ

ผาดังกลาวแลว ทําใหมีความสวยงามมากขึ้น   
               การออกแบบลวดลาย  ชาวไท-ยวน จะเรียกวา  การจับเขา  ผูทอจะรอยเสนดายไปตามลําดับของ

เสนดาย ต้ังแตตะกอท่ี 1-12 โดยรอยตะกอละ 1 เสนหรือหลายเสนก็ได สวนการออกแบบลวดลาย  พบวามี

การออกแบบลายผาและการกําหนดรหัสลายผาโดยวิธีทําตารางกราฟแลวเขียนลายผาที่ตองการลงไป แต

การกําหนดรหัสผาจะกําหนดเพียง ¼ ดอกเทาน้ัน เนื่องจากการสรางรหัสมาเหยียบจะทําใหเกิดลายผาซาย

เหมือนกับขวาและบนเหมือนกับลาง ถาทอผายกมุก  12 ตะกอ จะตองเหยียบรหัสลายผาจํานวน 24 คร้ังจึงจะ

ได 1 ดอก การกําหนดรหัสลายผาสําหรับผูกกับมาเหยียบ เลขที่กําหนดตะกอจะตองนําไปผูกมาเหยียบ เมื่อ

ทอแลวจะไมเห็นดายยกมุก การออกแบบลายผาโดยใชรหัสเร่ิมตนเหมือนกันแตใชรหัสมาเหยียบไมเหมือนกัน 

จึงสามารถออกแบบลวดลายผาทอยกมุกไดอยางหลากหลาย ซึ่งสามารถสรุปลวดลาย  การใชสี และการ

พัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมผาทอยกมุก  ไดดังนี้    

               การออกแบบลวดลายผาทอยกมุก  ชาวไท-ยวน จะเรียกวา  การจับเขา  แตในปจจุบันเรียกวา 

ตะกอ ซ่ึงพบวามีการทอทั้งหมด 5 ประเภท  ไดแก ผาทอยกมุก 2 ตะกอ 4 ตะกอ 6 ตะกอ 8 ตะกอ และ 12 ตะกอ 

และลวดลายท่ีพบมากที่สุด คือ 8 ตะกอ ลองลงมา คือ 6 ตะกอ 2 ตะกอ 4 ตะกอ และ 12 ตะกอ การที่กลุม

สตรีทอผาชาวไท- ยวน ตําบลตนตาลมีการทอผายกมุกลวดลาย 8 ตะกอ มากที่สุดจากการสัมภาษณผูทอ
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หลายคน สรุปไดวาเพราะเปนลวดลายที่ไดรับการคัดสรรใหเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือสินคา 

OTOP จึงไดรับความนิยมมาก  สวนลวดลาย 12 ตะกอ ท่ีทอกันนอยที่สุดเพราะมีตะกอมากทําใหตองแบก

รับภาระในการยกตุมน้ําหนักของตะกอมากจึงไมเปนที่นิยมทอแตนับไดวาผาทอยกมุก 12 ตะกอ มีลวดลายที่

สวยงามมากที่สุด  ซึ่งสามารถสรุปลวดลาย และการใชสี  ไดดังนี้    

              ลวดลายที่พบสามารถแบงเปนลายหลัก และลายประกอบ ไดแก 

                ลายหลัก  ที่พบมากที่สุดถึงนอยที่สุด คือลายดอกพิกุล ลายสี่เหลี่ยมขาวหลามตัด 
ลายลูกแกว ลายกากบาท  ลายสามเหล่ียม  ลายดอกจัน  ลายดอกแกว  และลายดอกจิก  
                ลายประกอบ ที่พบมากที่สุด ถึงนอยที่สุด คือ ลายเม็ดพริกไทย ลายเสนขอบใหญ 
ลายเสนขอบเล็ก ลายเม็ดแถวใหญ ลายเม็ดแถวเล็ก  ลายไขแมงมุม ลายสรอยสา  ลายปก  ลายร้ิวใหญ   
ลายขีดแถว  ลายขีดคู  ลายหกเหล่ียม  ลายตาราง   ลายหยัก  และลายลูกโซ 
                ลักษณะลวดลาย ที ่พบ เปนการทอลวดลายเรียงกันเปนแถวเหมือนสรอยไขม ุก          
ชองลวดลายแตละแถวจะทอหางกันมากกวาทอติดกัน  โครงสรางของลวดลาย ประกอบดวยลายหลักท่ีทอเปน
ดอกเรียงกันเปนแถว และบริเวณรอบ ๆ ดอกจะทอลายประกอบอยูโดยรอบแลวจึงทอลายเสนขอบกั้นไว 
                การใชสี สรุปไดวามีการใชสีทั้งวรรณะเย็น วรรณะรอน สีสามเสา และสีกลมกลืน  สี
ที่ใชมากที่สุดคือ สีวรรณะเย็น เชน สีเขียว สีเหลือง สีนํ้าเงิน สีฟา สีมวง สีวรรณะรอนที่นิยมใช เชน สีแดง สี
สม สีชมพู สําหรับสีสามเสาท่ีพบ คือ สีแดง สีเหลือง  สีน้ําเงิน ซ่ึงเปนแมสี โดยนําไปใชทอลวดลายลงในผา
ผืนเดียวกัน สวนสีกลมกลืนที่พบ คือ สีชมพูเขม กับ สีชมพูออน และสีมวงเขม กับสีมวงออน เปนการใชสี
กลมกลืนดวยสีเขมกลมกลืนกับสีออนลงในลวดลายผาผืนเดียวกัน  และมีการยอมสีจากสีธรรมชาติ 
     การพัฒนาผลิตภัณฑหัตถกรรมผาทอยกมุก สรุปไดวา มีการพัฒนาผลิตภัณฑอยู 5 ประเภท 

คือผาซ่ิน ยามหรือถุง สไบ ผาแถบร้ิว และเส้ือผาสตรี การพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาซ่ินถือวาเปนผาสําหรับใช

ในโอกาสพิเศษหรือในพิธีการตาง ๆ ของหญิงชาวไท-ยวน ผาซ่ินมุกประกอบดวยสวนตางๆ คือ หัวซ่ิน ตัวซ่ิน  

และตีนซ่ิน การพัฒนาผลิตภัณฑเปนยามหรือถุงเพ่ือใชในชีวิตประจําวัน เชน สะพายไปทําบุญ ไปทํางาน  

ไปไรนา ใชสําหรับใสเคร่ืองมือเคร่ืองใชในบาน ซ่ึงจะมีการทอยามตามประเภทการใชงานแตกตางกัน การ

พัฒนาผลิตภัณฑเปนผาสไบมีทั้งผาไหมและผาฝาย ใชสําหรับพาดไหลหรือคลองคอทั้งผูหญิงและผูชาย  

โอกาสท่ีใชคือ ไปทําบุญที่วัด หรือไปงานสําคัญ ๆ เปนผาที่มีลักษณะยาวแตแคบคลายผาขาวมา มีการ

ตกแตงดวยลายยกมุกอยางสวยงาม บางคร้ังเรียกผาขาวมาหัวเก็บ  มีการพัฒนาผลิตภัณฑเปนผาแถบริ้ว

ใชสําหรับตกแตงเสื้อผาสตรี  และการพัฒนาผลิตภัณฑอีกประเภทหน่ึงคือการพัฒนาเปนเส้ือผาสตรี

สําเร็จรูป 
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 3.  สรุปผลการวิเคราะหการถายทอดความรู  
 จากการสัมภาษณประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัดสระบุรี และผูทอผา

ยกมุกคนอ่ืน ๆ สรุปไดวากลุมสตรีทอผาตําบลตนตาลเปนผูรับผิดชอบในการถายทอดความรูดานการทอ 

โดยทางกลุมมีหนาที่เตรียมอุปกรณเกี่ยวกับการใหความรูดานการทอและจัดทําแผนผังขั้นตอนการฝกทอ

ของกลุมโดยแบงหนาที่กันรับผิดชอบ  ดวยการชี้แจงและทําความเขาใจกับผูประสงคเขารับการฝกทอ มีการ

เตรียมการเก่ียวกับสถานที่ งบประมาณ สวัสดิการ และส่ิงอํานวยความสะดวกตางๆ และมีการจัดหาผูสอน

หรือวิทยากรผูที่มีความรูความสามารถและประสบการณเกี่ยวกับการทอ       

 จุดมุงหมายการฝกทอผายกมุกเพ่ือมุงใหผูเขารับการฝกมีความรูพ้ืนฐานที่จําเปนสําหรับการ

ประกอบอาชีพทอผายกมุกใหมีทักษะในการประกอบอาชีพการทอผา และมีทัศนคติที่ดีและเห็นคุณคาของ

การประกอบอาชีพการทอผา 

 การคัดเลือกผูเขารับการฝกทอผายกมุก  ไมมีการคัดเลือกอาจมาเปนกลุม เชน นักเรียน  นักศึกษา 

หรือชาวบานที่ตองการศึกษาเรียนรูเร่ืองการทอผายกมุกก็สามารถเขารับการฝกได แตจะรับไดประมาณ คร้ัง

ละ 10-30 คนเทากับจํานวนกี่ทอผาของกลุมที่มีอยู  

 ดานงบประมาณที่ใชในการฝกทอผายกมุกนั้น ไดรับการสนับสนุนและอนุเคราะหจากภาครัฐบาง 

จากเงินปริจาคของประชาชนผูมีจิตศรัทธาบาง และจากการจําหนายผลิตภัณฑผาทอของกลุมทอผาตําบล

ตนตาลบาง  เงินงบประมาณดังกลาวจะนํามาใชในกิจการตาง ๆ ไดดังตอไปน้ีคือการกอสรางอาคารทอผา  

การตกแตงสถานที่ การจัดซ้ือเคร่ืองมือในการฝกทอผา  และการจัดซ้ือวัสดุอุปกรณในการฝกทอผา  

 ดานเน้ือหาในการฝกทอผายกมุกมีแนวทางการเรียนรูแบงออกเปน 5 ขั้นตอน  คือ 1) เร่ืองความรู

เบื้องตนเกี่ยวกับการประกอบอาชีพการทอผายกมุก 2) เร่ืองวัสดุ อุปกรณในการทอผายกมุก 3) เร่ืองการ

เตรียมเสนดายยืน และการผูกโยงตะกอ 4) เร่ืองการเตรียมเสนดายพุง 5) เร่ืองการทอเปนผืนผา 

 วัสดุอุปกรณท่ีใชในการถายทอดความรูทางกลุมทอผาตําบลตนตาลจะเปนผูจัดเตรียมวัสดุอุปกรณ

ใหกับผูเขารับการฝกทอ  

 จากแนวทางการถายทอดความรูโดยใหชุมชนในทองถิ่นเปนผูถายทอดความรูที่กลาวมา สามารถ

สรุปไดวา การถายทอดความรูของกลุมสตรีทอผายกมุกของชาวไท- ยวน ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห  

จังหวัดสระบุรี ใชที่ต้ังกลุมทอผาเปนแหลงถายทอดความรูใหแกชุมชนและผูที่สนใจ  เปนแบบเปดกวางไปสู

ชุมชน มีการบริหารจัดการ กระบวนการเรียนรูจากแหลงเรียนรู คือ ที่ต้ังกลุมทอผา และผูทอเปนวิทยากรผูให

ความรูดานการทอ เพ่ือเช่ือมโยงใหบุคคล นักเรียน นักศึกษา และสถานศึกษาทั่วไปไดมาเรียนรู และเปนการ

ปลูกฝงใหบุคคลในชุมชนมีความรักในทองถิ่น มองเหน็คุณคาและภาคภูมิใจในภูมิปญญาของชุมชน อันเปน

การสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต ความคิด ความเช่ือ คานิยม รสนิยม ตลอดจนความเปนมาของวัฒนธรรม

สําคัญ ๆ ที่แสดงถึงเอกลักษณภูมิปญญาดานการทอผายกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลตอไป 
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 4.  สรุปผลการวิเคราะหการบริหารจัดการ   
  พอสรุปไดวาการบริหารจัดการผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล อําเภอเสาให จังหวัด

สระบุรี  เร่ิมจัดต้ังในป พ.ศ. 2525  ปจจุบันมีอาคารทอผาเปนของกลุมจํานวน 3 หลัง มีกี่ทอผาจํานวน 30 หลัง มี

เงินทุนหมุนเวียนจํานวน 200,000 บาท มีการจัดตั้งสมาชิกกลุมเพ่ือใหมีสวนรวมในการบริหารกลุม 

จํานวน 5 คน ไดรับการสนับสนุนวัสดุอุปกรณจากหนวยราชการ และ องคการบริหารสวนตําบลตนตาล 

(อบต.) ซึ่งปจจุบันเปนเทศบาลตําบลตนตาล ใหเปนกลุมพัฒนาอาชีพการทอผาของชุมชนซ่ึงมีวิธีการบริหาร

จัดการกลุม  ดังนี้ 

          4.1 การจัดระบบองคกร สรุปไดวา การจัดต้ังกลุมเกิดจากการรวมตัวของกลุมสตรีชาวไท-ยวน 

ที่สามารถทอผาพ้ืนเมืองได เพ่ือสรางรายไดเสริมใหแกครอบครัว นอกเหนือจากการประกอบอาชีพหลักคือ

อาชีพทํานา และกลุมมีความคาดหวังที่จะพัฒนาใหกลุมมีความเขมเข็งมากยิ่งขึ้น เพ่ือใหสตรีในหมูบาน

เขามาเปนสมาชิกเพ่ิมขึ้น และเพ่ือเปนวิธีสืบสานภูมิปญญาพ้ืนบานใหอยูคูกับทองถิ่น ดังมีรายละเอียดของ

กลุม ดังน้ี 

   ช่ือกลุม กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 

   ช่ือผูนํากลุม  นางพะยอม  สุขเกษม  ตําแหนง  ประธานกลุม  

   ที่ต้ังกลุม สถานที่ประกอบการ บริเวณวัดตนตาล หมู 3 ตําบลตนตาล อําเภอเสาไห จังหวัด

สระบุรี  

   ประเภทสินคาหรือบริการ  ผาทอพ้ืนเมือง ผาทอยกมุก 2-12 ตะกอ(เขา) ผาถุง ยาม ผา

สไบ  ผาแถบร้ิว  เส้ือผาสําเร็จรูป  และผาขาวมา     

   ผลิตภัณฑท่ีมีช่ือเสียงของกลุม คือ ผาทอยกมุก 8 ตะกอ (เขา) ลายดอกพิกุล ซ่ึงเปน

สินคา   หน่ึงตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ หรือสินคา OTOP  ของกลุม 

           4.2  เปาหมายขององคกร  สรุปไดวากลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลจะเนนการผลิต

ผาทอที่เปนลวดลายพ้ืนบานจากภูมิปญญาของทองถิ่น  ซ่ึงมีลวดลายเปนเอกลักษณของตนเองที่สืบทอดมา

จากบรรพบุรุษ และต้ังเปาหมายของกลุมไววาภายใน 5  ป  กลุมตองมีรานขายสินคาชุมชนเปนของกลุม  

สามารถผลิตสินคาไดอยางตอเนื่องและตรงกับความตองการของลูกคาได  และจะสืบสานการทอผาซ่ึงเปน

ภูมิปญญาทองถิ่นใหคงอยูตลอดไป   

           4.3  ดานการตลาด สรุปไดวาแนวโนมทางการตลาดมีการเจริญเติบโตของผลิตภัณฑ  

เนื่องจากผูบริโภคยังใหความสนใจกับผลิตภัณฑชุมชนประเภทผาทอพื้นเมืองอยูมาก  จึงควรใหความสําคัญ

กับการวางแผนเพ่ือใหการเจริญเติบโตของกลุมดําเนินตอไปใหยาวนานที่สุด  กลุมจึงตองใหความสนใจกับ

การพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ  ดวยการสรางความหลากหลาย  เพ่ือทําใหผลิตภัณฑของกลุมไดรับความ

สนใจจากลูกคาอยางตอเน่ือง  ดังมีรายละเอียดดานการตลาดพอสรุปได ดังนี้ 
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   4.3.1  ดานงบประมาณ  

            งบประมาณที่ใชเปนตนทุนการผลิตไดมาจาก 3 แหลง คือ  

            1. ไดรับการสนับสนุนและอนุเคราะหจากภาครัฐและเอกชน   

            2. ไดรับจากการปริจาคของประชาชน  ผูมีจิตศรัทธา   

            3. ไดรับจากการจําหนายผลิตภัณฑผาทอของกลุมทอผาตําบลตนตาล   

   4.3.2 ดานสินคา  ที่นาสนใจของกลุม คือ ผาทอยกมุก  2-12  ตะกอ (เขา) ซ่ึงมีลวดลาย

ของผา ท่ีมีความเปนเอกลักษณของกลุมอยางชัดเจน   

   4.3.3  ดานรายไดสมาชิก  ทางกลุมทอผาไดจัดแบงใหกับสมาชิกเปนคาแรงในกรณีที่กลุม

จัดเสนดายใหแกสมาชิก  แตถาสมาชิกซ้ือเสนดายเองก็จะไดรับทั้งเงินคาแรงและคาเสนดาย  สวนกําไรที่ได

จากการจําหนายสินคาสวนหนึ่งทางกลุมจะนําเขาบัญชีเงินฝากของกลุมเพ่ือเปนทุนสวนกลาง  มีการช้ีแจง

และทําเขาใจกับสมาชิกในรายละเอียดตางๆ ไดแก เง่ือนไข  ผลประโยชน  รายได วัสดุอุปกรณ    และ

ผลผลิตที่เกิดขึ้นทั้งในสวนท่ีเปนรายไดสวนรวมและที่เปนผลผลิตสวนตัวของสมาชิก   
   4.4 การบริหารจัดการดานการจําหนายผลิตภัณฑ  สรุปไดวาการบริหารจัดการกลุมทอผาไดมีกรม

พัฒนาชุมชนของจังหวัดเขามาสงเสริมใหชาวไท-ยวนทอผาแบบท่ีตลาดตองการ คือ ผาทอยกมุก ท่ีทอสําเร็จแลวมีความ

เปนเอกลักษณ และสวยงาม มีการจัดทํากลองบรรจุภัณฑ  การทํานามบัตร  ใบปลิว และปายโฆษณา และจัดแหลง

จําหนายที่เหมาะสม  โดยนําไปจัดจําหนายในแหลงตางๆ     หลายแหง   

  4.5 การบริหารจัดการผาทอยกมุกในสถานการณปจจุบัน สรุปไดวาการสืบสานการทอผายก

มุกทั้งแบบพ้ืนบานและแบบที่ไดรับการสงเสริมใหม คือ การทอดวยกี่กระตุกแทนกี่พ้ืนเมืองแบบด้ังเดิม แต

การทอผายกมุกก็ยังประสบปญหาที่ไมมีผูสนใจเขามาฝกทอยกมุกมากนัก เพราะในจังหวัดสระบุรี มีโรงงาน

อุตสาหกรรมต้ังอยูมากมาย ผูคนนิยมไปทํางานโรงงานมากกวาจับกี่ทอผา และการทอผายกมุกมี

ขั้นตอนการทอที่ยุงยาก จึงยังคงมีแตกลุมสตรีชาวไท-ยวนที่เคยทอมาแตอดีตยังคงทอผายกมุกตอไป 

 การบริหารจัดการผาทอยกมุกของกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล ในดานการดําเนินงาน การ

บริหารงานและการควบคุมงานของกลุมในปจจุบันมีความเหมาะสมมากเพราะการทอผาในแตละลวดลาย

จะมีผูออกแบบลวดลายการทอตามที่ตลาดตองการ  และบางครั้งจะใหลูกคาเปนคนกําหนดลายใหกับสมาชิก

ในการทอ  แตก็ยังมีปญหาและอุปสรรคในการบริหารจัดการ  ดังนี้ 

 1. สมาชิกบางคนไมเขาใจในลวดลายใหม ๆ ที่ผูฝกทอสอนใหทําใหตองเสียเวลาในการสอนและ

สมาชิกยังไมมีความชํานาญในการทอลวดลายน้ัน  ทําใหผลงานท่ีทอออกมายังไมสวยเทาที่ควร 

 2.  คุณภาพของผาท่ีสมาชิกใหมทอในบางช้ินยังไมมีความประณีตและลวดลายยังไมละเอียดพอ ทํา

ใหยังไมเปนที่ตองการของตลาด 

 3. เสนดายท่ีใชในการทอผายกมุกบางคร้ังขาดตลาดและมีราคาแพง  ทําใหสมาชิกตองเสียเวลา

ในการรอเสนดายโดยเปลาประโยชน 
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อภิปรายผล 

 ผลจากการศึกษาคนควา  มีประเด็นที่ควรนํามาอภิปราย ดังนี้ 

 1. การสงเสริมหัตถกรรมผาทอยกมุกของกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลใหเปนอาชีพ

เสริมแกประชาชนในทองถิ่นไดมีงานทําตลอดทั้งปดวยวิธีการทอผา ในรูปแบบของลวดลาย และสีสันตางๆ 

ทําใหสมาชิกกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลสามารถพ่ึงตนเองได ทําใหประชาชนมีอาชีพเสริมและ

รูจักการใชเวลาวางใหเปนประโยชน  จึงเปนตัวอยางที่ดีแกชุมชน กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลมี

การพัฒนาฝมือและพัฒนาคุณภาพผาทอใหเปนที่ตองการของตลาดนั้น  สมาชิกกลุมตองใชความละเอียด  

ความพิถีพิถัน ทักษะ ความอดทน และการฝกฝนเพ่ือหาความรูเพ่ิมเติมอยูตลอดเวลา และการใชภูมิปญญา

ทองถิ่นดานศิลปะการทอผายกมุกที่มีความประณีตงดงาม โดยนํามาสรางงานหัตถกรรมและใหความรูที่เปน

ประโยชนตอผูอ่ืนได แสดงใหเห็นถึงความอดทน และความสนใจอยางจริงจัง และเปนสมาชิกกลุมที่

สามารถทอผายกมุกที่มีคุณภาพ  เพราะการทอผายกมุกนั้นผูทอจะผลิตไดแตละชิ้นอยางมีคุณภาพไดนั้น

ตองขึ้นอยูกับฝมือ ความถนัด ความอดทน ของผูทอเปนสําคัญดวย 

 2. จากการประกอบอาชีพเสริมดวยการทอผายกมุก ทําใหสมาชิกกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน 

ตําบลตนตาล  สามารถพ่ึงตนเองไดทําใหฐานะทางเศรษฐกิจดีขึ้น ลดปญหาความยากจน การวางงาน การ

อพยพยายถิ่นลดลง สามารถทํางานรวมกันเปนกลุมได สมาชิกกลุมมีความสําคัญตอการสืบทอดภูมิปญญา

ทองถิ่นดานการทอผาอยางตอเนื่อง ควบคูไปกับการอนุรักษหัตถกรรม เกิดทัศนคติที่ดีตอการทําอาชีพเสริม

ดานการทอผา เปนการสงเสริมสถานภาพทางสังคมของสตรีในการประกอบอาชีพ เกิดความสามัคคีในกลุม

สมาชิก ทําใหมีการติดตอสัมพันธกันมากกวาเพ่ือนบานและเปนการเสริมสรางความผูกพันอยางลึกซ้ึงของ

สมาชิกกลุม 

 3. จากการที่กลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล  มีบรรพบุรุษเปนผูสอนการทอผายกมุก ที่

มีความสามารถในการถายทอดความรู  โดยการเปนผูสอนใหกับสมาชิกกลุมทอผา  การใชสถานที่ของกลุม

สตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาล เปนแหลงศึกษาเรียนรูและแหลงสนทนาแลกเปล่ียนความรูระหวางสมาชิก 

นักเรียน นักศึกษา หนวยงานของรัฐ และองคกรภาคเอกชน เปนผลทําใหสมาชิกกลุมนําความรูที่ไดรับไป

ประยุกตใช  ทําใหมีการพัฒนาและการผลิตผาทอเปนที่ตองการของตลาด  เทากับเปนการกระจายรายไดสู

ชนบทและทําใหกลุมสตรีทอผาชาวไท-ยวน ตําบลตนตาลน้ันเปนแหลงเรียนรูที่สําคัญ  
 
ขอเสนอแนะ 

 ขอเสนอแนะทั่วไป 
 1. ภาครัฐและหนวยงานที่เกี่ยวของในการผลิตศิลปะหัตกรรมทองถิ่น ควรกําหนดทิศทาง เพ่ือการ

พัฒนาการออกแบบลวดลาย  และรูปแบบหัตกรรมผาทอยกมุก  ใหสอดคลองกับกระแสของเศรษฐกิจและ

สังคม  โดยยังคงสงเสริมผูทอในแหลงผลิตใหเกิดการอนุรักษและสืบทอดภูมิปญญาทองถิ่นไว 
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 2. สถานศึกษาในทองถิ่นที่ต้ังอยูในแหลงผลิตหัตกรรมผาทอยกมุก ควรสรางหลักสูตรหัตถกรรม         

ผาทอยกมุกเปนหลักสูตรทองถิ่นใหนักเรียน นักศึกษา และผูสนใจไดศึกษา เพ่ือเปนการสืบทอด ภูมิปญญา

ใหคงอยู 
 

 ขอเสนอแนะตอการวิจัยคร้ังตอไป 
 1.  ควรศึกษาคนควาในเร่ือง ลวดลายหัตถกรรมผาทอยกมุก เพ่ือรวบรวมลวดลายและวิธีการทอใน

แตละลวดลายของหัตถกรรมผาทอยกมุก ในแหลงอ่ืน ๆ เชน จังหวัดสุโขทัย  และราชบุรี เปนตน ซ่ึงจะเปน

ประโยชนในการสืบทอดหัตถกรรมผาทอประเภทยกมุกตอไป 

 2.  ควรศึกษาคนควางานหัตถกรรมผาทอยกมุก เพ่ือเปรียบเทียบกับงานหัตถกรรมผาทอ ประเภท

อื่นๆ เชน หัตถกรรมผาทอจก หัตถกรรมผาทอมัดหม่ี เปนตน ในประเด็นตางๆ เชน ลวดลายรูปแบบผลิตภัณฑ  

ดานเศรษฐกิจ  เพ่ือสรางรายไดแกชุมชน เปนตน 

 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
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แบบสัมภาษณ 
(แบบไมเปนทางการ) 

เร่ืองการศึกษาหัตถกรรมผาทอยกมุกของชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 

ช่ือ-นามสกุล....................................................................................……........................................ 

กลุมชาติพันธุ.............…................................เพศ.............................. อาย.ุ......…..........................ป

สถานภาพ................................อยูบานเลขท่ี................หมูที.่....................ตําบล...............................

อําเภอ.......................……......................จังหวัด..............………………………………..................... 
 

ตอนที่ 1 

1. หัตถกรรมผาทอ  ที่ทานรูจักมีอะไรบาง อธิบายรายละเอียดของผาแตละชนิด 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 

2. ชุดแตงกายแบบไท-ยวนของทานประกอบดวยอะไรบาง 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 

3. วันสําคัญ หรือ พิธีกรรมใดบางที่จะตองใสชดุแตงกายแบบไท-ยวนและทานยังใสตามดวยหรือไม 
เพราะอะไร.........................................……................................................................................ 
……………………………………………………………………………………………………….. 

4. ปจจุบันทานใสชุดแตงกายแบบไท-ยวน หรือชุดคนเมือง  (ถาใส ใสทุกวัน นานๆครั้ง หรือไมใสเลย ) 
เพราะอะไร………..................................................................................................................... 
................................................................................................................................................ 

5. ที่บานของทามีชุดแตงกายแบบไท-ยวน กี่ชุด สําหรับใครบาง 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 

6. ถาใสชุดไมครบ หรือใสผสมกับชุดคนเมืองจะไดหรือไม เพราะอะไร 
ได เพราะ.................................................................................…………………........................ 
............................................................................................……............................................. 
ไมได เพราะ..........................................…………...................................................................... 
...........................................................……….......................................................................... 

7. ในบานของทานมีหัตถกรรมผาตางๆก่ีชนิด (ทั้งท่ีใชงานอยู และไมไดใชงาน) อะไรบาง 
................................................................................................................................................
................................................................................................................................................ 
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8. ทานเคยเห็นการผลิตผา (เชน ทอผา ยอมผา ปกผา เย็บผา) หรือไม ถาเคย ใครเปนผูผลิต 

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

9. ทานทอผาเปนหรือไม ถาเปน ทานทอผาชนิดใดไดบาง 

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

  
ตอนที่ 2 (สัมภาษณผูที่ผลิตผาทอยกมกุได) 

1. ทานเร่ิมผลิตผาทอยกมุกเมื่ออาย.ุ........................ป 

2. ใครสอนเปนคนแรก (ยาย ยา แม ปา นา อา พ่ีสาว เพ่ือน ฯลฯ) 

......................................................................................................…............…....................... 

3. สวนมากทานทอผายกมุกหรือผลิตผายกมุกเวลาใด (เชา กลางวัน เย็น กลางคืน เวลาวาง) 

......................................................................................................…............…....................... 

4. อุปกรณที่ใชในการผลิตผาทอยกมุกมีอะไรบาง (บอกช่ือทั้งภาษาไท-ยวนและภาษาไทย) 

(สํารวจ – สาธิตการใช – ถายภาพ – อัดเทป) 

......................................................................................................…............…....................... 

......................................................................................................…............…....................... 

5. อุปกรณเหลานี้ไดมาจากไหน (ซ้ือ สืบทอด ผลิตเอง ฯลฯ) 

......................................................................................................…............…....................... 

......................................................................................................…............…....................... 

6. ชนิด แบบ หรือลวดลายผาทอยกมุกทีท่านเร่ิมตนทําคร้ังแรก คือ 

......................................................................................................…............…....................... 

......................................................................................................…............…....................... 

7. ทําไมทานตองผลิตผาทอยกมุก (ตอบไดมากกวา 1 ขอ) 

..........เพ่ือสวมใสประจําทุกวัน 

..........เพ่ือใสในงานพิธ ี

..........เปนหนาทีข่องผูหญิง 

..........เพ่ือขาย 

..........อ่ืนๆ.......................................................................................................... 
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8. ทานรูจักความหมาย และช่ือของลายผาทอยกมุกหรือไม อยางไร 

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

9. ผาทอยกมุกลายใดทาํงายทีสุ่ด 

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

10. ผาทอยกมุกลายใดทาํยากทีสุ่ด 

................................................................................................................................................

................................................................................................................................................ 

11. ทานสอนลกูหลานของทานผลิตผาทอยกมุกหรือไม 
� สอน  �ไมสอน 

เพราะ.......................................................................................................................................

........................................................................................................………….......................... 

12. ถาทานจะสอนลูก จะสอนตอนลูกอายุเทาใด.............................ป 

13. มีตําราสอนการผลิตผาทอยกมุกหรือไม…..............…………....................................................... 

14. ทานชอบสอนผูอ่ืนผลิตผาทอยกมุกหรือไม  ทําไม 

......................................................................................................…............…....................... 

......................................................................................................…............…....................... 

15. อุปกรณที่ใชสอนกับทําจริงอยางเดียวกันหรือตางกัน ถาตางกัน ทําไมตองตางกัน 

......................................................................................................…............…....................... 

......................................................................................................…............…....................... 
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ภาคผนวก ข 
ขอมูลผูใหสัมภาษณ 
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ขอมูลผูใหสัมภาษณ 
 

 ชาวไท-ยวน  ตําบลตนตาล  อําเภอเสาไห  จังหวัดสระบุรี 
 

 1.  นางพยอม   สุขเกษม  อายุ  63  ป   

     บานเลขท่ี  38  หมู  1  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     เปนประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล 

     ทอผามาแลว  25  ป 
 

2.  นางทองออน   แบงลาภ อายุ  63  ป 

     บานเลขท่ี  35  หมู  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     เปนรองประธานกลุมสตรีทอผาตําบลตนตาล 

     ทอผามาแลว  32  ป 
 

3.  นางยุพิน   สกุลไทย  อายุ  42  ป 

     บานเลขท่ี  42  หมู  6  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  25  ป 
 

 4.  นางจันทรคํา   ปญจกิจ อายุ  42  ป 

     บานเลขท่ี  30  หมู  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  13  ป 
 

 5.  นางธัณยพร   สุขวิโรจน อายุ  42  ป 

     บานเลขท่ี  11  หมู  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  5  ป 
 

 6.  นางสมจิต   พระภัยทรักษ อายุ   57   ป 

     บานเลขท่ี  6  หมู  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  28  ป 
 

 7.  นางมณทนิ   ปญญา  อายุ    61  ป 

     บานเลขท่ี  9809  บานเทิดไทฯ  หมู  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  12  ป 
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 8.  นางอําพร   ศรีอราม  อายุ  53  ป 

     บานเลขท่ี  3/4  หมู  4  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  15  ป 
 

 9.  นางบัญญัติ   บุญนาค อายุ  64  ป   

     บานเลขท่ี  5  หมู  6  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  28  ป 
 

 10. นางลําดวน   สุขเกษม อายุ  51  ป 

     บานเลขท่ี  14/1  หมู  6  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 
 

 11.อาจารย ทรงชัย   วรรณกุล อายุ  68  ป   

     บานเลขท่ี  36  หมู  6  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ผูนําชุมชนชาวไท-ยวน  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 
 

 12. นางดวงจันทร   ทรงโฉม อายุ  53  ป 

     ผูใหญบานหมูที่  3  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 

     ทอผามาแลว  15  ป 
 

 13. นางวรัชญา   บุญสุภา อายุ  48  ป   

     ผูใหญบานหมูที่  4  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 
 

 14. นายวชัิย   สําเหนียกพันธุ อายุ  56  ป 

     นายกเทศมนตรี  ต.ตนตาล  อ.เสาไห  จังหวัดสระบุรี 
 

 15. ผศ.ดร. ดวง   ทองคําซุย อายุ  53  ป 

     อาจารยมหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี  ลพบุรี 

 
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ ชื่อสกุล  นางประจักษ  ภูมินา 

วันเดือนปเกิด  5  กุมภาพันธ  2501 

สถานที่เกิด  บานเลขที่ 30  หมู 5  ตําบลวังแดง  อําเภอทาเรือ  

                                    จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

สถานที่อยูปจจุบัน บานเลขที่  72/3  หมู 10  ตําบลพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท   

   จังหวัดสระบุรี 

ตําแหนงหนาท่ีการงาน ขาราชการครู  ตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ 

สถานทีท่ํางานปจจุบนั โรงเรียนทายพิกุล (สํานักงานสลากกินแบงสงเคราะห 68)               

                                     ตําบลพระพุทธบาท  อําเภอพระพุทธบาท  จังหวัดสระบุรี 

 

ประวัติการศึกษา  

 พ.ศ.2512 ช้ันประถมศึกษาปที่ 4 

   จาก โรงเรียนวัดบึง 

 พ.ศ.2515 ช้ันประถมศึกษาปที่ 7 

   จาก โรงเรียนวัดวังแดงเหนอื “แจมวทิยาคาร” 

 พ.ศ.2518 ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 3 

   จากโ รงเรียนทาเรือ “นิตยานุกูล” 

 พ.ศ.2519 ป.กศ. ตน 

   จาก วทิยาลยัครูพระนครศรีอยุธยา  

 พ.ศ.2522 ป.กศ. สูง 

   จาก วทิยาลยัครูพระนครศรีอยุธยา 

 พ.ศ.2525 กศ. บ.  (ภาษาไทย) 

   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  วิทยาเขตบางเขน 

 พ.ศ.2553 กศ.ม. (ศิลปศึกษา) 

   จาก มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 
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