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 ปราสาทหินพนมรุงเปน เทวสถานในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย ชื่อพนมรุง แปลวาภูเขา
ใหญ มีการกอสรางตอเนื่องกันหลายสมัย ตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี 15-18 สรางจากหินทรายสีชมพู จาก
ศิลาจารึกในสมัยพุทธศตวรรษท่ี 17 นเรนทราทิตย เจานายแหงราชวงศมหิธ รปุระท่ีปกครองดินแดน
แถบนี้ (ซ่ึงเปนตระกูลของ พระเจาสุริยวรมันท่ี 2 ผูสรางนครวัด) ไดสรางปราสาทแหงนี้ข้ึนและไดทรง
บําเพ็ญพรตเปนโยคี หรือฤษี ปราสาทแหงนี้ตั้งอยูบนภูเขาเปนการสรางตามคติความเชื่ อทางศาสนา
เปนการจําลองท่ีประทับของเทพเจาบนสรวงสวรรค คือเขาไกลาส มาไวบนโลกมนุษย ซ่ึงแสดงใหเห็น
ถึงพลงัศรทัธาและบารมีของผูนําท่ีมีความยิ่งใหญและเปนศูนยรวมของชุมชน 
 ปริญญานิพนธ เรื่องนี้มีวัตถุประสงคการศึกษา 3 ประการ 1) ศึกษารูปแบบของศิลปกรรมที่
ปราสาทเขาพนมรุงในแงความงามทางดาน รูปทรง ลวดลาย และเรื่องราว และความนิยมในรูปทรง
ศิลปะท่ีปรากฏในภาพจําหลักของปราสาทเขาพนมรุง 2) เพ่ือศึกษาชางท่ีมีผลงานผลิตซํ้าศิลปกรรม
ตามแบบปราสาทเขาพนมรุง ในประเด็น แรงบันดาลใจ แนวความคิด  กระบวนการสรางสรรค วัสดุ 
สุนทรียภาพในการสรางสรรคผลงานผลงาน  3) ศึกษาสิ่งท่ีสังคมจะไดจากผลงานท่ีสรางสรรค การ
ผลิตซํ้าตามรูปแบบศิลปกรรมจากปราสาทเขาพนมรุง การตอบสนองทางดานความเชื่อ ดานสภาพ
เศรษฐกิจ ดานวัฒนธรรม 
 ผลการวิจัยพบวาดวยความสวยงามและความยิ่งใหญของปราสาทพนมรุงทําใหชางในปจจุบัน
ไดสรางสรรคผลงานตามรูปแบบของศิลปกรรมท่ีปรากฏจากปราสาทเขาพนมรุง การผลิตซํ้าและการ
ใหความหมายตามคติความเชื่อของศาสนาฮินดู ถูกนํามาใชกับศาสนสถานท่ีสรางข้ึนใหมภายใตบริบท
ใหม โดยสรางความสัมพันธในชุดความเชื่อของชุมชนและสังคมอยางลงตัว อีกท้ังการนําศิลปะท่ีอยูใน
ยุคสมัยท่ีตางกันมาสรางข้ึนใหมตามรูปแบบเทคนิคและแนวคิดท่ีเปนปจจุบัน เปนการสรางศิลปะรวม
สมัย เกิดกระบวนการตอยอดทางศิลปกรรม พรอมกับการสรางตัว ตนและอัตลักษณทางศิลปกรรม
ของทองถ่ินใหปรากฏ การผลิตซํ้า ท่ีปรากฏมี 2 รูปแบบ ไดแก รูปแบบการอนุรักษ เปนการรักษาคติ
ความเชื่อ และรูปแบบศิลปกรรมรวมสมัยคือ การ คลี่คลายเพ่ิมเติมแนวความคิดของคติในการสราง
ผลงาน รวมถึงการประยุกตวิ ธีการในการสรางสรรคดวยเทคนิค และวัสดุใหม โดยสามารถนําเสนอ
สุนทรียภาพของผลงาน กระบวนการสรางสรรคศิลปกรรมสรางใหคนในพ้ืนท่ีไดมีทักษะทางศิลปะและ
สงเสริมสังคม เศรษฐกิจ ชุมชนไดเปนอยางดี  
 สรุปผลการวิจัย การผลิตศิลปกรรม แรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง ซ่ึงแหลงทองเท่ียว
สําคัญของจังหวัดบุรีรัมย มีรูปแบบทางศิลปกรรมในแบบขอม มีประติมากรรมและภาพจําหลัก
เรื่องร าวเก่ียวกับศาสนาฮินดู  ลัทธิไศวนิกาย เปนปราสาทหินท่ีมีความงดงามดวยรูปแบบทาง
สถาปตยกรรม ทําให ชางและสถาปนิกใชปราสาทเขาพนมรุงเปนแรงบันดาลใจในการผลิตซํ้ารูปแบบ
ทางศิลปกรรมท่ีสรางข้ึนมาใหม ดวยวัสดุใหม โดยมีวัตถุประสงคสําคัญคือสรางรูปแบบทางศิลปกรรม
เฉพาะทองถ่ิน เกิดอาชีพและรายไดในชุมชน และชวยเผยแพรศิลปกรรมแบบปราสาทพนมรุงใหเปน
ท่ีรูจักในสังคมอีกดวย 
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      Phanom Rung Castle is a Hindu religious site devoted to Shiva. Phanom Rung 

means ‘Big Mountain’. It was built between the 15 th and 18 th centuries (Thai calendar), 

in pink stone.  The main building is from the 17th

    This thesis has three aims.  Firstly, to study the art work of Phanom Rung, its 

design and architecture and stone engravings, which tell the story of Phanom Rung 

Castle; secondly, to research the inspiration behind the construction of Phanom Rung 

Castle; thirdly, to study the social climate that was present during the construction of 

Phanom Rung Castle, including economic, social, creative and cultural conditions. 

 century.  

    This thesis discovered the technical creativity in the art at the castle. It also 

noted the functions of the religious site in building friendships and beliefs in the 

community of the time. The study found that art from a different era can provide 

techniques and ideas today.  

  Reproduction has two elements of conservation while keeping to principles 

of the originals.  Contemporary art design can make improvements both from modern 

techniques and materials, which can serve to show the range of achievements of the 

original work. 

Furthermore, it brings creative skills and works of art to the people in the 

community, promoting social and economic development. 
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ประกาศคุณปูการ 

 

 ขาพเจาขอขอบคุณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ คณะศิลปกรรมศาสตร 

ศาสตราจารยพิเศษอารี สุทธิพันธุ ศาสตราจารย ดร.วิรุณ ตั้งเจริญ รองศาสตราจารยอํานาจ เย็นสบาย 

รองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ  รอง ศาสตราจารย ดร .สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง   

ผูชวยศาสตราจารย ดร.นพดล  อินทรจันทร และคณาจารย รวมถึงบุคคลผูเก่ียวของทุกทานท่ีใหการ

อบรมบมเพาะนิสัยและความรูใหขาพเจาเปนบุคคลท่ีดีของสังคม และเปนประชาชนท่ีมีประโยชนตอ

ประเทศชาติ 

 ขอขอบคุณคณาจารยจากมหาวิทยาลัยตาง ๆ ท่ีไดมาทําการสอนในชั้นเรียน  ขอบคุณ

หนังสือทุกเลมและท่ีขาพเจาไดอานไดศึกษา ขอบคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย ท่ีใหโอกาสและ

สนับสนุนทุนในการศึกษา ในครั้งนี้ 

 ขอขอบคุณกลุมตัวอยางท่ีผูวิจัยไดศึกษา ไดแก ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรเชต วรคามวิชัย 

อาจารยเทียนชัย ใหศิริกุล คุณสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล คุณณรงค พูนสงัข นักวิชาการดานโบราณคดี ไดแก 

รองศาสตราจารย ดร.สมมาตร  ผลเกิด ผศ.ดร.กฤษฎา พิณศร ีคุณวสันต เทพสุริยานนท หัวหนา

อุทยานประวัติศาสตรเขาพนมรุงท่ีใหคําสัมภาษณ และเพ่ือน ๆ ศิลปวัฒนธรรมวิจัยทุกคนท่ีชวยเหลือ 

ในทุก ๆ ดาน ใหเกิดความสะดวกในการสรางสรรคปริญญานิพนธในครั้งนี้ 

 ขอขอบคุณ พอ แม พ่ี นอง ครอบครัว ภรรยาและลูก  ท่ีใหการสนับสนุนแรงใจในการเรียน  

และใหความชวยเหลือในการสรางสรรคปริญญานิพนธจนสมบูรณ  
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   กรอบแนวคิดในการวิจัย    7 

   ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการศึกษาวิจัย      8 

   นิยามศัพทเฉพาะ      9 

 

 2 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ    10 

   แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี    10 

   การผลิตซํ้า    18 

   0ทฤษฎีความงามและสุนทรียศาสตร 0

   รูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง    30 

   27 

   การสรางสรรคศิลปกรรมตามรูปแบบพนมรุง    53 

   หินทราย วัสดุในการสรางสรรคศิลปกรรมขอม    69 

   การสรางมูลคาใหกับงานศิลปะ    71 

   งานวิจัยท่ีเก่ียวของ    75 

 

 3 วิธีดําเนินการวิจัย     78 

   ประชากรและกลุมตัวอยาง      78 

   พ้ืนท่ีในการวิจัย      79 

   เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย     80 

   วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล       81 

   การวิเคราะหขอมูล     83 

   การนําเสนอผลการวิจัย     83 

   ผลการดําเนินการวิจัย     83 

 

 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทท่ี   หนา 

 4 การวิเคราะหผลการศึกษาวิจัย         127 

   วิเคราะหความงามของปราสาทเขาพนมรุง 0

   

    128 

วิเคราะหผลงานของกลุมตัวอยาง 0

   

    130 

วิเคราะหในสิ่งท่ีสังคมจะไดรับ 0

   สรุปวิเคราะห    172 

    169 

 

 5 สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ    173 

   สรุปผลการวิจัย    173 

   อภิปรายผล    179 

   ขอเสนอแนะการวิจัย    181 

 

บรรณานุกรม                                                                                                183 

 

ภาคผนวก                                                                                               188 

 ภาคผนวก ก ผลการศึกษาภาพจําหลักท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง                     189 

 ภาคผนวก ข รายละเอียดผลงานของกลุมตัวอยาง                                                207 
 

ประวัติยอผูวิจัย     217 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บัญชีภาพประกอบ 
 

 ภาพประกอบ    หนา 

  1 กรอบแนวคิดการวิจัย     8 

  2 โยคีหรือรูปฤษีดานหนาของโคปุระทางเขาปราสาทพนมรุง    33 

  3 เสนทางเดินข้ึนสูปราสาทเขาพนมรุง    34 

  4 สวนประกอบตาง ๆ ของปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง   36 

  5 ดานหนาทิศตะวันออก ปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง  52 

  6 ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย      54 

  7 พนมรุงจําลอง ผลงานท่ีติดตั้งท่ี โตกุชิมา รีสอรท ประเทศญี่ปุน     56 

  8 การสรางปราสาทพนมรุงจําลอง บริเวณสนามฟุตบอลทีมบุรีรัมยยูไนเต็ด   58

  9 โคปุระ ประกอบอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต      60 

 10 อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย    61

 11 หอประชุมวิชชา อัตศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย   62

 12 ปายตอนรับทางเขาสูเขตจังหวัดบุรีรัมย    63

 13 หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย    64 

 14 สวนประกอบตาง ๆ ท่ีเตรียมตกแตงในงานสถาปตยกรรมแบบพนมรุง   66

 15 ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย     67 

  16 แบบรางและการกอสรางหอระฆัง วัดศรีบึงบูรพ จ.ศรสีะเกษ   69 

  17 รานจําหนายของท่ีระลึกบริเวณลานจอดรถทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง   73 

 18 ของท่ีระลึกท่ีจําหนายในรานคาบริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง      75 

 19 สวนประกอบของรูปทรงปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 0

 20 

     86 

ลายกานขด0

 21 

      87 

ลายกานขดหงส 0

 22 

       87 

ลายกานตอดอก 0

 23 

       88 

ลายกานตอดอกคว่ํา 0

 24 

       88 

ลายกลีบบัว0

 25 

       89 

ลายหนากระดานประจํายาม 0

 26 

       90 

ลายเฟองอุบะ 0

 27 

       90 

ลายเฟองอุบะประดับหงส 0

 28 

       91 

ลายเฟองอุบะประดับฤษี 0

 29 

       91 

ลายกรวยเชิง0       92 



 บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 

 
 ภาพประกอบ    หนา 

 30 ลายกรวยเชิงซอนชั้น0

 31 

       92 

ลายกรวยเชิงประดับหงส0

 32 

       92 

ศิวะนาฏราช 

 33 

     93 

นารายณบรรทมสินธุ 0

 34 

       94  

รามายณะ0

 35 ภาพถาย ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรเชต วรคามวิชัย       96 

       95 

 36 ภาพถาย อาจารยเทียนชัย ใหศิริกุล     100 

 37 ภาพถาย สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล     105 

 38 ภาพถาย ณรงค พูนสังข     110  

 39 ภาพถาย รองศาสตราจารย ดร.สมมาตร  ผลเกิด     114 

 40 ภาพถาย ผูชวยศาสตราจารย ดร.กฤษฎา  พิณศรี     118 

 41 ภาพถาย วสันต เทพสุริยานนท หัวหนาอุทยานประวัติศาสตรเขาพนมรุง     121 

 42 ปราสาทพนมรุงจําลอง สนามฟุตบอลบุรีรัมยยูไนเต็ด จังหวัดบุรีรัมย     131 

 43 มุขของโรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค จังหวัดบุรีรัมย      134 

 44 พระมหาธาตุเจดียพุทธนิมิต จังหวัดกาฬสินธุ     136 

 45 อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต จังหวัดบุรีรัมย    142 

 46 มุขของโรงแรมพนมพิมาน จังหวัดบุรีรัมย     145 

 47 พระบรมธาตุเจดียศรีสุวัจคุณานุสรณ จังหวัดบุรีรัมย     147 

 48 หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย     152 

 49 หอพระ อําเภอลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย     154 

 50 ศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย     156 

 51 อาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย จังหวัดบุรีรัมย     161 

 52 ศาลเจาพอหลวงอุดม จังหวัดบุรีรัมย      163 

 53 ซุมประตูทางเขาวัดเขากระโดง จังหวัดบุรีรัมย     165 

 54 ประติมากรรมนาคราช บริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง      190 

 55 ประติมากรรมสิงห บริเวณดานหลังสุดของปราสาทเขาพนมรุง     190 

 56 ประติมากรรมโคนนทิ บริเวณในมณฑปปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง     191 

 57 ประติมากรรมทวารบาล บริเวณทิศใตปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง     191 



 บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 

 
 ภาพประกอบ    หนา 

58 ประติมากรรมศิวลึงค บริเวณในวิมานปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง           192 
59 เสานางเรียง บริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง                                           192 
60 ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ดานทิศตะวันออกปรางคประธาน                             193 
61 ทับหลังดานหนาโคปุระดานทิศตะวันออก                                                       193 
62 ศิวนาฏราช หนาบันดานทิศตะวันออกของปรางคประธาน                                   194 
63 ฤษีบําเพ็ญพรต หนาบันดานทิศตะวันออกบริเวณโคปุระทิศตะวันออก                     194 
64 ภาพบุคคลนั่งชาง ทับหลังทิศใตบริเวณอันตราละ ปรางคประธาน                          195 
65 ทับหลังทิศเหนือบริเวณอันตราละ ปรางคประธาน                                           195 
66 ภาพจําหลักรามยณะตอนหนุมานรบทศกัณฐ ดานทิศตะวันตกปรางคประธาน           196 
67 ภาพจําหลักรามยณะพระรามพระลักษณรบทศกัณฐ ดานทิศใตปรางคประธาน          196 
68 ฤษีบําเพ็ญพรต ดานลางของเสาประดับกรอบประตู                                          197 
69 ฤษีคูนั่งหันหลังพิงกัน ดานลางของเสาประดับกรอบประตู                                   197 
70 พิธีกรรมทางศาสนา ดานลางเสาประดับกรอบประตูทิศตะวันออกปราสาทประธาน     198 
71 วิถีชีวิต สันนิษฐานเปนพิธีเบิกพรหมจรรย ทิศตะวันออกมณฑปปราสาทประธาน        198 

72 สิงหนั่งคายลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                      199 
73 สิงหคายลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                         199 
74 สงิหคูจับตนลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                     200 
75 สิงหคูศรีษะประสานกันจับตนลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 200 

76 ลายหนากระดาน ฐานปราสาทประธาน 0

77 

                                                         
 201 

ลวดบัว0

78 ลาย0

ประดับฐานปราสาทประธาน                                                             201 
เฟองอุบะ 0

79 ลาย0

ผนังดานนอกปราสาทประธาน                                                 202 
กรวยเชิง0

80 ลาย0

 ฐานดานนอกปราสาทประธาน                                               202 
เฟองอุบะ 0

81 ลาย0

ประดับภาพฤษี ผนังดานนอกปราสาทประธาน                               203 
กรวยเชิง0

82 ลาย0

ประดับหงส ผนังดานนอกปราสาทประธาน                                 203 
เฟองอุบะ 0

83 ลาย0

ประดับหงส ผนังดานนอกปราสาทประธาน                                   204 
เฟองอุบะ 0

84 ลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                                     205 
ประดับภาพสัตว ผนังดานนอกปราสาทประธาน                              204 



85 ลายกานตอดอกแบบสลับดาน เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                    205 

บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 

 
 ภาพประกอบ    หนา 

86 ลายกานขดหงส เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                                     206 

87 ลายกานขด เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน                                          206 

88 ภาพวิถีชีวิตตนลายกานขด เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธานพนมรุงจําลอง        208 

89 นาคราชและสวนประกอบในการกอสรางปราสาทพนมรุงจําลอง                             208 

90 ภาพจําหลักการประกอบพิธีกรรม ภายในปราสาทพนมรุงจําลอง                            209 

91 ชางกําลังแกะสลักลวดลาย ภายในปราสาทพนมรุงจําลอง                                     209 

92 แสดงการตัดทอนลายละเอียด โคปุระอาคารประกอบศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต         210 

93 ข้ันบันไดและอาคารโดยรวมอนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน                                       210 

94 การตัดทอนรายละเอียดอาคาร อนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน                                   211 

95 ลวดลายประดับอาคาร อนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน                                            211 

96 ลายหนาบัน หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย                              212 

97 หนาบันประกอบตราสัญลักษณจังหวัดบุรีรัมย ศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย                212 

98 ลายหนากาล เสาประดับกรอบประตูปราสาท                                                   213 

99 หนาบันและทับหลัง หอพระอําเภอลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย                              213 

 100 ดานขางอาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย                      214 
 101 บันไดนาคราช ทางเขาพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย             214 
 102 ลวดลายประดับอาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย             215 
 103 ลายเสาประดับกรอบประตูของโรงงานศิลาทรายพนมรุง                                    215 
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ความสําคัญของปญหา 

ศิลปะคือสื่อบันทึกรองรอยอารยธรรม ความเจริญในยุคสมัย สังคมหากขาดสิ้นซ่ึงศิลปะแลวยอม

สงผลใหสังคมนั้นขาดความสมบูรณ มนุษยมีความผูกพันกับศิลปะมาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร แมหลักฐาน

ทางประวัติศาสตรเองท่ีปรากฏใหอนุชนรุนหลังไดพบเห็น ยังสามารถบอกไดวาในสภาพสังคมในสมัยนั้น    

มีเหตุการณหรือมีปรากฏการณอะไรบาง จากความสําคัญดังกลาวมานี้ แสดงใหเห็นวาศิลปะกับสังคมมี

ความเก่ียวของและสัมพันธกันอยางไมสามารถแยกออกจากกันได กระท่ังในยุคท่ีมีความเจริญกาวหนา  

ทางวิทยาการ การเปลี่ยนหนาท่ีของศิลปะจากการทําหนาท่ีบันทึกเรื่องราวถายทอดความเหมือนจริงเปน

การถายทอดอารมณ ความรูสึก การจะใชผลงานศิลปะมาสื่อสารบางอยางใหสังคมมีความเขาใจไปในทาง

เดียวกันนั้นเปนสิ่งท่ีเกิดข้ึนอยูตลอด เพราะการรับรูในสังคมจะบงบอกความชอบ ความนิยม รวมไปถึง

ความเชื่อตาง ๆ ก็ยังถายทอดผานศิลปะ เพราะศิลปะคือชีวิต เปนสื่อท่ีสามารถถายทอดจินตนาการอยาง

ไมมีขีดจํากัด การสรางรูปทรงแหงความศรัทธาสามารถใชศิลปะเปนสื่อกลางในการถายทอด แนวทางของ

หลายความเชื่อหลายศาสนาก็ใชรูปทรงทางศิลปะมาสื่อสารสรางความศรัทธาในอดีต โดยเฉพาะเรื่องราว 

ท่ีเก่ียวของกับความเชื่อความศรัทธาในศาสนา ไมวาจะเปนคริสตศาสนามีการถายทอดเรื่องราวของศาสดา

ผานภาพเขียน ประติมากรรมแกะสลักหินออน รวมไปถึงสถาปตยกรรมเองก็ประดับตกแตงเพ่ือถายทอด

ความเชื่อตาง ๆ ในลักษณะเดียวกัน ท่ัวท้ังทวีปยุโรปดังปรากฏในประวัติศาสตรศิลปะ สวนในประเทศ

แถบเอเชียมีความเชื่อและศาสนาท่ีสัมพันธกับจินตนาการกลาวคือ ศาสนาพุทธ และศาสนาฮินดูซ่ึงเปน

ศาสนาเกาแกมีจุดกําเนิดในประเทศอินเดียซ่ึงเปนแหลงอารยธรรมสําคัญของเอเชีย และไดกระจายความ

เชื่อเหลานี้ไปยังท่ัวท้ังทวีป เห็นไดจากหลักฐานทางโบราณคดีท่ีพบกระจายอยูท่ัวไป ในความเชื่อนี้มีการ

จําหลักรูปเคารพสําคัญไดแกเทพเจาสูงสุด 3 พระองค คือ พระพรหม พระศิวะ(พระอิศวร) พระนารายณ 

(พระวษิณุ) เรียกรวมกันวา ตรีมูรติ จากความเชื่อเรื่องของเทพเจานี้ทําใหงานศิลปะเกิดข้ึนเพ่ือถายทอด

จินตนาการในรูปทรงตาง ๆ มากมาย โดยเฉพาะการสรางรูปเคารพตาง ๆ จะใชสิ่งท่ีดีท่ีสุดไมวาจะเปน 

วัสดุ ฝมือชาง ภูมิประเท ศ ลวนถูกคัดสรรเปนอยางดีเพ่ือสนองศรัทธาใหแกประชาชนผูศรัทธาท้ังสิ้น         

สิ่งตาง ๆ ท่ีถูกคัดสรรมาอยางดีนี้ทําใหแมเวลาจะผานไปนานเพียงใด ก็ยังสามารถพบรองรอยอารยธรรม

เหลานั้นไดเสมอ สิ่งท่ีอนุชนรุนหลังไดศึกษารองรอยจากอดีตนอกจากเรื่องความเชื่อแล ว ยังพบเรื่องราว

แหงวิถีชีวิตในสังคมอดีตมากมาย  เปนคุณคาท่ีสรางความภูมิใจ และสงผลใหคนในยุคปจจุบันไดศึกษา

และพัฒนาองคความรูตาง ๆ เปนสมบัติท่ีมีคุณคาของชาติสามารถสรางมูลคาใหกับทองถ่ินและสังคมได

อยางยั่งยืน 
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9จากการสํารวจแหลงโบราณสถานในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ทําใหทราบวาจังหวัดบุรีรัมย

เปนจังหวัดท่ีพบเมืองโบราณถึง 143 แหลง เตาเผาโบราณ 11 แหลง และปราสาทแบบศิลปะขอม 61 แหลง  

(กรมศิลปากร. 2548: 11) จากขอมูลดังกลาวทําใหทราบวาจังหวัดบุรีรัมยเปนจังหวัดท่ีมีรองรอยอารยธรรม

ขอมรุงเรืองมากท่ีสุดในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ และปราสาทขอมท่ีมีขนาดใหญและมีความสําคัญท่ีสุด

จากทําเลท่ีตั้งไดแก ปราสาทเขาพนมรุงเปนโบราณสถานแหลงอารยธรรมขอมยุครุงเรือง มีลักษณะ

ศิลปกรรมท่ีโดดเดนมากท้ังรูปแบบโครงสราง ฝมือการแกะสลักภาพประดับตกแตงและตําแหน งท่ีตั้งท่ี

สอดคลองกับคติความเชื่อทางศาสนา เพราะเปนปราสาทท่ีตั้งอยูบนยอดเขา นอกจากนี้ยังมีปรากฏการณ

ท่ีดวงอาทิตยสองผาน ชองประตูท้ัง 15 ชองประตู จึงกลายเปนแหลงทองเท่ียวท่ีสําคัญของจังหวัดบุรีรัมย 

ท่ีมีชาวไทยและชาวตางประเทศเดินทางไปทองเท่ียวเปนจํานวนมาก ปราสาทเขาพนมรุงมีรูปแบบศิลปกรรม

แบบศิลปะขอมยุคบาปวนผสมยุคนครวัด กอสรางโดยนเรนทราทิตย สืบตอมายังสมัยพระเจาสุริยวรมันท่ี 

2 แหงอาณาจักรพระนครสืบเนื่องมาจนถึง 0

9

พระเจาชัยวรมันท่ี 7 ซ่ึงเปนยุคสุดทายของการสรางประสาท

เขาพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย เปนเทวสถานในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย กอสรางตั้งแตประมาณพุทธศตวรรษ

ท่ี 15 - 17 ในยุคท่ีอารยธรรมขอมเรืองอํานาจในพ้ืนท่ีเขตภาคอีสานของประเทศไทย (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ.์ 

2539: 37) ดังท่ีปรากฏหลักฐานท่ีเปนปรางคอิฐท่ีอยูดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือปรางคประธาน ปราสาท

หินเขาพนมรุงนี้สรางเพ่ือจําลองเขาไกรลาส เปรียบดังทิพยวิมานอยูเทพเจาสูงสุดของศาสนาฮินดู ถึงแม

ปราสาทเขาพนมรุงมีท่ีตั้งอยูนอกเขตเมืองพระนคร แตการกอสรางก็ยังคงยึดแบบแผนอยางเครงครัด     

ตามขนบธรรมเนียมในการจําหลักเรื่องราวและลวดลายตาง ๆ อีกท้ังผูสรางยังมีจิตศรัทธาเพ่ือบูชาเทพเจา

สูงสุดอีกดวย จึงทําใหลวดลายท่ีปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุงมีความวิจิตรสวยงามกวาปราสาทหินอ่ืน ๆ 

ในดินแดนประเทศไทยเปนอยางมาก ปราสาทเขาพนมรุงตั้งอยูบนยอดภูเขาไฟท่ีดับสนิทมีความสูงจาก

ระดับน้ําทะเลปานกลาง ประมาณ 380 เมตร ท่ีตั้งของปราสาทเขาพนมรุงตั้งอยูท่ีตําบลตาเปก  

อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย มีเสนทางเขาสูปราสาท 3 เสนทางคือ จากอําเภอเฉลิมพระเกียรติ 

จากอําเภอประโคนชัย และจากอําเภอละหานทราย จังหวัดบุรีรัมย คําวา “พนมรุง” หรอื “วนํรุง” เปน

ภาษาเขมรแปลวา “ภูเขาใหญ” (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ. 2521: 5) ปราสาทพนมรุงหันหนาไปทาง

ทิศตะวันออก ประกอบดวยอาคารและสิ่งกอสรางตาง ๆ ท่ีตั้งเรียงรายข้ึนไปจนถึงปรางคประธาน รูปแบบ

ของปราสาทเขาพนมรุงมีลักษณะโดดเดนเพราะเปนปราสาทท่ีตั้งอยูบนยอดเขา เปนสถานท่ีทองเท่ียวท่ี 

ทําใหคนรูจักจังหวัดบุรีรัมย และมีเหตุการณท่ีทําใหปราสาทเขาพนมรุงมีพลวัตกับสังคมตลอดเวลา ไดแก 

ระหวางป พ.ศ. 2516-2521 กรมศิลปากรไดดําเนินการทุกวิถีทางเพ่ือขอคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ 

จากสถาบันศิลปะแหงชิคาโก เม่ือวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2531 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามบรม

ราชกุมารีฯ เสด็จพระราชดําเนินทรงเปดอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง และเม่ือวันท่ี 10 พฤศจกิายน   

พ.ศ. 2531 ทับหลังนารายณบรรทมสินธุจึงเดินทางถึงสนามบินดอนเมือง โดยสายการบินยูไนเต็ดแอรไลน        

มี พล .อ.มานะ รัตนโกเศศ รมช .ศึกษาธกิ าร พรอมชาวบุรีรัมยนับพันคน ทางมารับท่ีสนามบิน จากนั้น    

กรมศิลปากรไดนําทับหลังไปจัดแสดงท่ีศาลามุขมาตย ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร ใหประชาชน
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ไดชื่นชมความงามสมบัติทางวัฒนธรรมกอนจะนํากลับไปประดิษฐานท่ีเดิมในวันท่ี 7 ธันวาคม 2531  

เวลา 09.00 น. จนถึงทุกวันนี้ (คมชดัลกึออนไลน . 2552) จากพิพิธภัณฑศิลปะแหงชาตินครชิคาโก      

เปนเหตุการณท่ีปลุกกระแสรักชาติและกระแสชาตินิยมแกประเทศไทย เปนเหตุการณทางประวัติศาสตร

ระหวางประเทศ ท่ีทําใหเกิดความหวงแหนมรดกของชาติ และเปนความสําเร็จของมวลชนท้ังภายในและ

ตางประเทศเคลื่อนไหวเรียกรองสมบัติของชาติคืนมา  

9

9

ปราสาทเขาพนมรุงเต็มไปดวยภาพจําหลักเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับศาสนาฮินดูและภาพจําหลัก 

วิถีชีวิตของคนในยุคนั้น ประดับตกแตงไดอยางลงตัวสวยงามยิ่ง เชน ภาพรามเกียรติ์ท่ีจําหลักอยูท่ีปรางค

ประธาน และภาพประติมากรรมอ่ืน ๆ ท่ีปรากฏในปราสาทมากมายเปนพญานาค ภาพทับหลังตาง ๆ 

รวมถึงเทพประจําทิศท่ีจะปรากฏอยูทุกทิศของตัวปราสาท ปจจุบันมีกลุมบุคคลท่ีสนใจประติมากรรม

รูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง มาเลียนแบบและผลิตซ้ําในรูปแบบการแกะสลักหิน โดยมีกระบวนการ

ทํางานดวยก ารนําหินท่ีมีอายุใกลเคียงกันกับท่ีใชสรางปราสาทพนมรุง จากแหลงหินท่ีพบมากมายท่ัว

จังหวัดบุรีรัมย โดยสังเกตจากสีของหินทราย สรเชต  วรคามวิชัย เปนผูริเริ่มในการสรางประติมากรรม

จําลองศิลปกรรมแบบพนมรุงนี้ข้ึนมา เปนคนแรกและเปนท่ีสนใจของผูคนในสังคมจํานวนมาก นักทองเท่ียว

จํานวนมากนิยมซ้ือ เปนของฝากและของท่ีระลึก หรือ ถาเปนรูปเคารพ ก็จะนําไปบูชาเพ่ือเปนสิริมงคล     

แตดวยสินคามีราคาคอนขางสูงจึงทําใหมีกลุมบุคคลไดสรางรูปจําลองปราสาทเขาพนมรุงนี้ดวยวัสดุท่ีมี

ราคาถูกลงและงายตอการ ผลิตจํานวนมาก โดยเปลี่ยนมาใชวัสดุในการ ใชปูนพลาสเตอร หรื อพัฒนา

กระบวนการหลอหินทรายซ่ึงสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล ไดรับมอบหมายจากกรมศิลปากรเม่ือ พ .ศ. 2531 ใหทาํ

การหลอคืนซากหินทรายท่ีปราสาทเขาพนมรุงท่ีหักพังไปดวยกระบวนการบดใหละเอียดจากนั้นทําการ

ผสมปูนแลวทําการหลอกลับคืน ในรูปทรงท่ีทําพิมพใหม  จากจุดนี้ทําใหเปนจุดเริ่มตนของการสรางงาน 

ในรูปแบบรูปอ่ืน ๆ ท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุงและเริ่มไดรับความนิยมเรื่อยมา รูปแบบการหลอหินทราย

ทําใหเริ่มมีกลุมชางใกลเคียง สรางสรรครูปแบบผลงานคลายกันมากข้ึน และในขณะเดียวกันกับชวงท่ีสงัคม

ถามหาความเปนอัตลักษณชุมชนของตนเอง ยิ่งทําใหหนวยงานใหจังหวัดตองมองหารูปทรงท่ีจะแสดงออก

ซ่ึงความมีอัตลักษณของตนเองใหไดเชน ศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย  

ออกแบบโดยเทียนชัย ใหศิริกุล โดยไดนํารูปแบบของปรางคประธาน และโคปุระ ปราสาทเขาพนมรุงมา

ดัดแปลงเอาเฉพาะรูปทรงท่ีสามารถใชสอยไดมีลักษณะของความเปนพนมรุงเม่ือมองโดยภาพรวม การนํา

สวนประกอบตาง ๆ ท่ีมีในพนมรุงมาสรางสรรคใหมนี้ทําใหเกิดแรงบันดาลใจใหชางรุนใหมอยางณรงค พูนสังข 

ไดสรางสรรคสถาปตยกรรมประยุกตรูปทรงจากพนมรุงและนําประติมากรรมรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง

มาประดับตกแตงในผลงานอีกดวย 

ในฐานะท่ีผูวิจัยเปนนิสิตปริญญาเอก สาขาศิลปวัฒนธรรมวิจัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

และเปนผูสอนนักศึกษาระดับปริญญาตรีดานศิลปกรรมศาสตร เม่ือครั้ง พ .ศ. 2539 ผูวิจัยไดทําการศึกษา

เรื่อง การสรางสรรคจิตรกรรมถายทอดความงามเสาประดับกรอบประตูปราสาทเขาพนมรุง เพ่ือสรางสรรค

ผลงานในโครงการศึกษาศิลปะสวนบุคคลเพ่ือขอสําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี เปนจุดเริ่มตนท่ีทําให
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ผูวิจัยมีความสนใจในปราสาทเขาพนมรุง  เปนอยางมากเนื่องจากมีรูปแบบท่ีงดงามท้ังในกระบวนการ

สรางสรรคและความงามของผิววัสดุ จัดวาเปนภูมิปญญาชั้นเลิศของบรรพบุรุษท่ีมอบไวแกอนุชนรุนหลัง 

การผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง เพ่ือสรางอัตลักษณชุมชนโดยเฉพาะการศึกษาเรื่องราวเก่ียวกับ

ภูมิปญญาท่ีนํา เรื่องราวจากอดีตและกระบวนการ ถายทอดความงามท่ีมีผลกระทบกับทองถ่ิน การผลิต

ชางฝมือในดานการแกะสลักหิน การปน การหลอ รวมถึงการนําเสนอเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับความเชื่อทาง

ศาสนา การนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมไปถึงการถายทอดจากเรื่องราวในภาพจําหลักท่ีปรากฏ เรื่ องราวของ   

วิถีชีวิตประจําวันท่ีแสดงใหเห็นความรุงเรืองของอารยธรรมในชุมชน ลวนเปนภาพสะทอนความเจริญ   

และความสมบูรณของดินแดนนี้ 
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ดังนั้นการศึกษาเรื่อง ปราสาทเขาพนมรุง : แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย      

จะชวยใหสังคมอีสานใต โดยเฉพาะชุมชนในจังหวัดบุรีรัมยจะไดประโยชนจากการนํารูปแบบศิลปกรรม

ประจําทองถ่ินมานําเสนอเพ่ือแสดงอัตลักษณของทองถ่ินและยังสามารถสรางรายไดเสริมเศรษฐกิจชุมชน 

ใหเกิดรายไดนํามาซ่ึงสังคมเปนสุข นอกจากนี้มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒยังสามารถใชกระบวนการ

การศึกษาครั้งนี้ เชื่อมโยงแหลงศึกษาศิลปกรรม ประการสําคัญวิธีวิทยาในการศึกษาเรื่องนี้ยังเปนประโยชน

เชิงวิชาการท่ีสามารถนําไปใชเทียบเคียง เพ่ือทําความเขาใจปรากฏการณของชุมชนจํานวนมากท้ังในประเทศ

ไทยและตางประเทศ ท่ีอยูในบริบทของการนําเสนอตนเองดวยการใชผลงานศิลปกรรมประจําทองถ่ินมาเปน

สื่อกลางและยังทําใหการศึกษาวิชาการศิลปกรรมมีความเขมแข็งในแวดวงวิชาการอีกดวย 

9คําถามการวจิยั 

1. รูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง มีความงามอยางไร มีสวนประกอบใดบางท่ีเปนลักษณะเดน

และเหตุใดจึงมีผูพยายามจะผลิตซํ้าตามรูปแบบท่ีปรากฏ 

2. แนวคิดของกลุมชางท่ีพยายามผลิตซํ้าศิลปกรรมตามแบบปราสาทเขาพนมรุง มีอะไรเปน     

แรงบันดาลใจและมีเหตุผลใด จึงสรางสรรคผลงานตามรูปแบบเดิมท่ีมีอยูแลว  

3. กระบวนการสรางสรรคผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุง เพ่ือการสรางคุณคา มูลคา

ในตัวผลงานศิลปกรรม สังคมไดอะไรกับผลงานท่ีสรางสรรคข้ึน 

 

4. อะไรคือแนวความคิด คติความเชื่อในการนํารูปทรงของพนมรุง นํามาถายทอดและการนํามา

จัดวางใหม ในพ้ืนท่ีและบริบทท่ีตางกันจากพ้ืนท่ีเดิม 

9วัตถุประสงคการวิจัย 

 1. ศึกษารูปแบบของศิลปกรรมที่ปราส าทเขาพนมรุงในแงความงามทางดาน รูปทรง ลวดลาย  

และเรื่องราว และความนิยมในรูปทรงศิลปะท่ีปรากฏในภาพจําหลักของปราสาทเขาพนมรุง อําเภอเฉลิม

พระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย 

 2. เพ่ือศึกษาชาง ในกลุมตัวอยางท่ีไดสํารวจในพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย จํานวน 4 คนจาก 4 กลุม

ตัวอยาง ท่ีมีผลงานผลิตซํ้าศิลปกรรมตามแบบปราสาทเขาพนมรุง ในประเด็น แรงบันดาลใจ แนวความคิด 

กระบวนการสรางสรรค วัสดุ สุนทรียภาพในการสรางสรรคผลงาน 
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 3. ศึกษาสิ่งท่ีสังคมจะไดจากผลงานท่ีสรางสรรค การผลิตซํ้าตามรูปแบบศิลปกรรมจากปราสาท

เขาพนมรุง การตอบสนองทางดานความเชื่อ ดานสภาพเศรษฐกิจ ดานวัฒนธรรม  

9เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 

 เครื่องมือท่ีใชในงานวิจัยครั้งนี้ คือ การสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง แบบบันทึกการทํางาน

ภาคสนาม และโสตทัศนูปกรณ ดังนี้ 

 1. แบบสัมภาษณ    

   การสัมภาษณ ผูวิจัยใชการสัมภาษณเปนกระบวนการหลัก โดยจําแนกเปน 3 วิธีการ ดังนี้  

  1.1 การสัมภาษณผูใหขอมูลท่ีสําคัญ (Key Informants Interview) ผูใหขอมูลท่ีเปน Key 

Informants ไดแก กลุมบุคคลท่ีเปนชาง หนวยงานท่ีสรางสรรคผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรมจากปราสาท

เขาพนมรุง ตรวจสอบจากผลงานสําเร็จกลาวคือ มีประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมท่ีมีการผลิตซํ้าจาก

รูปทรงของปราสาทพนมรุง ท้ังแบบเลียนแบบท้ังหมดหรือนํามาจากสวนหนึ่งสวนใดของรูปทรง โดยไมจํากัด

กระบวนการสรางสรรค อาจเปนไปตามแบบเดิมหรือดัดแปลงวัสดุในการสรางสรรคตามยุคสมัย และไมจํากัด

วัตถุประสงคของการสรางหรือเปนไปตามความตองการของผูวาจาง 

       1.2 การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) บุคคลท่ีผูวิจัยจะทําการสัมภาษณ

แบบเปนทางการจากนักวิชาการดานโบราณคดี นักประวัติศาสตรเชี่ยวชาญดานอารยธรรมขอม เจาหนาท่ี

หนวยงานภาครัฐ ไดแก เจาหนาท่ีประจําอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง และนักโบราณคดี กรมศิลปากร  

          1.3 การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) ดวยการพูดคุยเสวนากับบุคคล

ท่ัวไป ตามสถานท่ี กาละ และวาระตาง ๆ อยางไมจําเพาะเจาะจง เพ่ือใหไดขอมูลประกอบการวิเคราะห 

สังเคราะหในระนาบกวางและในระดับลึกจากผูคนท่ีเปนตัวแทน (Agencies) ของกลุมตาง ๆ ในโครงสราง 

บริบทและสถานท่ีท่ีหลากหลาย ประการสําคัญ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการนี้ อาจนํามาซ่ึงกรณีของ

การไดรับทราบถึงบุคคลท่ีจะตองสัมภาษณในฐานะผูใหขอมูลสําคัญ หรือ Key Informants และแบบเปน

ทางการ ท่ียังไมไดถูกกําหนดไวในชวงระยะการออกแบบการวิจัย รวมท้ังเปนการตรวจทานขอมูลท่ีไดจาก

การสัมภาษณแบบเปนทางการอีกวิธีการหนึ่งดวย  
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   2. แบบบันทึกการทํางาน การสังเกตการณ ภาคสนาม  
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 การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยจะใชการสังเกตเปนวิธีการหลัก โดยสังเกตในปฏิบัติการงาน  

ของกลุมตัวอยาง ท่ีศูนยท่ีตั้ง หรือในโรงงานผลิต ของกลุมสรางสรรคศิลปกรรม สวนประกอบตาง ๆ      

ของผลงานท่ีผลิตซํ้าแบบพนมรุงและบริเวณหนางานกอสรางท่ีกําลังดําเนินการกอสรางอยู รวมท้ังการ

สังเกตการณแบบไมมีสวนรวมกับกลุมผูชมท่ีมาใชสถานท่ีท่ีมีการสรางผลงานตามแบบพนมรุงอาจเปน

บุคคลในชุมชน เปนเจาของสถานท่ีหรืออาจจะเปนนักทองเท่ียวท่ีแวะชมผลงาน โดยผูวิจัยตองบูรณาการ

ใชทัง้ 2 กรณีผสมผสานกันในการปฏิบัติงานจริง ของการทํางานภาคสนาม ซ่ึงแลวแตเง่ือนไขของสถานการณ

ท่ีเกิดข้ึน 
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 3. แบบสํารวจความคิดเห็นท่ีมีตอผลงานการผลิตซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุง  

   ผูวิจัยไดออกแบบสํารวจความคิดเห็น ดวยการสัมภาษณแบบก่ึงโครงสราง ในประเด็น ความงาม 

การแสดงออกทางสุนทรียภาพ ความเชื่อ ประโยชนใชสอยในพ้ืนท่ีท่ีมีการผลิตผลงาน การสื่อความหมาย

ในรูปทรง ท่ีมีตอผลงานการผลิตซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุงเพ่ือเก็บขอมูลผูวาจางใหสรางสรรคผลงาน 

และผูชมผลงานอาจจะเปนนักทองเท่ียว คนในชุมชน หรือผูท่ีมาใชบริการสถานท่ีท่ีติดตั้งผลงานการผลิต

ซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุง 
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 4. โสตทัศนูปกรณ   

 

 โสตทัศนูปกรณ ไดแก กลองถายภาพนิ่ง กลองถายภาพเคลื่อนไหวประกอบเสียงและเครื่อง

บันทึกเสียงเพ่ือใชเก็บขอมูลภาพและเสียงท่ัวไป ในการเก็บขอมูลดวยโสตทัศนูปกรณจะอยูในชวงการเก็บ

ขอมูลปฏิบัติการ โดยทําการบันทึกเหตุการณหรือชวงเวลาท้ังในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรมพนมรุง

และกระบวนการผลิตชิ้นงาน เพ่ือท่ีจะไดนําขอมูลดังกลาวมาวิเคราะหไดอยางครบถวนในการวิเคราะห

ขอมูลวิจัย   

9ขอบเขตการวิจัย 

   1. พ้ืนท่ีการวิจัยภาคสนามไดแก ปราสาทเขาพนมรุง อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย  

 2.  ผูเชี่ยวชาญท่ีมีความรูเก่ียวกับปราสาทเขาพนมรุง ประกอบดวย 

  2.1 นักวิชาการดานโบราณคดี ท่ีเชี่ยวชาญดานอารยธรรมขอม จํานวน 3 ทาน 

  2.2 เจาหนาท่ีหนวยงานภาครัฐ ไดแก นักโบราณคดีและเจาหนาท่ีประจําอุทยานประวัติศาสตร

เขาพนมรุง กรมศิลปากร 

  2.3 ชางแกะสลัก ปนหลอประติมากรรม รูปแบบปราสาทเขาพนมรุง ในจังหวัดบุรีรัมย 

 3. กลุมตัวอยาง เปนกลุมบุคคล หรือหนวยงานที่สรางสรรคผลงานศิลปกรรมแบบพนมรุง          

โดยการตรวจสอบจากผลงานสําเร็จกลาวคือ มีประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมท่ีมีการผลิตซํ้าจากรูปทรง

ของปราสาทเขาพนมรุง ท้ังแบบเลียนแบบท้ังหมดหรือนํามาจากสวนหนึ่งสวนใดของรูปทรง โดยไมจํากัด

กระบวนการสรางสรรค อาจเปนไปตามแบบเดิมหรือดัดแปลงวัสดุในการสรางสรรคตามยุคสมัย และไมจํากัด

วัตถุประสงคของการสราง จากการสํารวจในพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย พบกลุมตัวอยาง 4 กลุม ดังนี้ 

  3.1 สรเชต วรคามวิชัย ผูอํานวยการศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ขาราชการบํานาญ 

ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขาวิชาประวัติศาสตร ผูเชี่ยวชาญดานโบราณคดี มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 

เปนผูกอตั้งและเปนเจาของศูนยฯ ดังกลาว โดยมีท่ีตั้งอยูท่ีบานเลขท่ี 131 หมู 17 ถนนบุรีรัมยไปอําเภอ    

ประโคนชัย ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย ตรงขามกับคายทหารจังหวัดทหารบกบุรีรัมย โดยมี

ผลงานรับกอสรางอาคารและขายประติมากรรมรูปทรงตามแบบปราสาทเขาพนมรุง ผลิตภัณฑมีรูปแบบ
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แกะสลักหินทรายแบบดั้งเดิม โดยใชหินจากแหลงหินทรายในจังหวัดบุรีรัมยซ่ึงเปนหินทรายสีชมพู หากเปน

การกอสรางสถาปตยกรรมจะคงรูปแบบเดิมเหมือนปราสาทเขาพนมรุงคือการวางหินทีละกอน โดยใชกําแพง

รับน้ําหนักหินและเรียงหินลดเขาหากัน 2 ขางจนชิดกัน กอนจึงจะสลักลายตาง ๆ 
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  3.2 เทียนชัย ใหศิริกุล ขาราชการบํานาญ อาจา รยสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปตยกรรม  

ปจจุบันเปนท่ีปรึกษางานกอสรางในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย และเปนผูริเริ่มในการออกแบบกอสราง

โดยอาศัยรูปแบบศิลปกรรมท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 

ผลงานเปนการออกแบบกอสรางเพ่ือใชสอยภายในมหาวิทยาลัยฯ ใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงและนํา

ลักษณะเดนของพนมรุงมาประกอบสถาปตยกรรมเพ่ือแสดงรูปแบบความเปนพนมรุงในผลงาน  

 3.3 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล อดีตขาราชการครู โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม อําเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย เจาของรานหลอหินทราย ตั้งอยูบานเลขท่ี 47/3-4 หมู 2 ถนนวัชรคุณ ตําบลประโคนชัย 

อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย ผลงานคืองานสถาปตยกรรมกอสรางอาคารและประติมากรรมรูปทรง

ตามแบบศิลปกรรมพนมรุง วัสดุท่ีใชในผลงาน ไดแก ปูนซีเมนตสรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ 

และหลอผลงานเลียนแบบผิวของหินทราย และมีกระบวนการทําสีเก็บรายละเอียดในข้ันตอนสุดทาย  
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 3.4 ณรงค พูนสังข ผูอํานวยการกองชางเทศบาลตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  

 

จังหวัดบุรีรัมย เปนผูออกแบบผลงานสถาปตยกรรมและประติมากรรมใหกับ ศูนยจําหนายผลิตภัณฑ

อีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย มีท่ีตั้งอยูตรงขามท่ีวาการอําเภอเฉลิมพระเกียรติ เปนศูนยฯ 

ท่ีรับกอสรางอาคารและจําหนายประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง วัสดุท่ีใชในผลงาน ไดแก 

ปูนซีเมนตสรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ และหลอวัสดุเลียนแบบหินทราย กระบวนการทํางาน

เปนแบบการประยุกตรูปทรงตามประโยชนใชสอยโดยนําเอาลักษณะสําคัญบางประการของปราสาทเขา

พนมรุงมาประดับตกแตง 

9กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 การศึกษาวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยเก็บขอมูล

ดวยการสัมภาษณเชิงลึกนักวิชาการดานโบราณคดี กลุมชางผูสรางสรรคผลงาน รวมถึงชางท่ีเปนตัวแทน

กลุมประชากรตัวอยางในการศึกษาวิจัย โดยมีกรอบแนวคิดดังนี้  
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ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการวิจัยเรื่อง ปราสาทเขาพนมรุง : แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรม 

 รวมสมัย 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 ปริญญานิพนธ เรื่อง ปราสาทเขาพนมรุง : แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย        

มีประโยชน ดังนี้  

 1. สามารถใชเปนกรณีศึกษา เพ่ือเปรียบเทียบรูปแบบของโบราณสถานอ่ืน ท่ีมีในพ้ืนท่ีของสังคม

และชมุชน ในบริบททางวัฒนธรรมท่ีคลายคลึงกัน 

 2. สามารถนํามาใชในการเรียนการสอน เปนองคความรูดานศิลปะพ้ืนบาน หรือดานศิลปกรรม

ทองถ่ิน และความรูเก่ียวกับศิลปกรรมท่ีปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุง 

 3. วิสาหกิจชุมชนและผูสนใจธุรกิจดานการออกแบบ นําความรูจากการวิจัยนี้มาประยุกต       

เพ่ือการสรางสรรคผลงานอ่ืน ๆ ตามแนวทางของกระบวนการผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง    

และสามารถนําผลของการศึกษาเปนตนแบบเพ่ือสรางสรรคผลอ่ืน นอกจากการแกะสลักหิน เชน          

การสรางลายผา การเขียนลายสําหรับจิตรกรรมฝาผนัง การแกะสลักไม แกะสลักเทียน ฯลฯ 

 4. จังหวัดบุรีรัมยสามารถนําความรูเพ่ือนําเสนอรูปแบบอัตลักษณชุมชน แสดงการมีอัตลักษณ

ทางศิลปกรรมประจําทองถ่ินรวมกันโดยใชจากรูปแบบศิลปกรรมจากปราสาทเขาพนมรุง 
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องคความรูใหมจากการวจิยั       

 องคความรูใหมจากการวิจัยจะชวยใหความรูท่ีเก่ียวกับการผลิตซํ้าผลงานศิลปะ โดยมีตนทาง

จากวัตถุหรือสถานท่ีในอดีต เชน โบราณวัตถุและโบราณสถาน ท่ีสงผลกระทบกับสังคมรวมสมัยในปจจุบัน 

ดังรายละเอียดของวัตถุประสงคการวิจัยท้ัง 3 ขอ ซ่ึงเปนองคความรูท่ีเกิดจากการศึกษาวิเคราะหดวยแนวคิด

ท่ีเก่ียวของกับงานศิลปกรรม ในดานกระบวนการสรางสรรคศิลปะ สุนทรียศาสตร และการสงผลกระทบ

ตอสังคม จะทําใหเกิดความรูใหมตอวงวิชาการดานศิลปกรรมศาสตร และดานวัฒนธรรมศึกษาตอไป  

 

นิยามศัพทเฉพาะ 

 1. ปราสาทเขาพนมรุง หมายถึง ปราสาทเขาพนมรุง อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย 

เปนปราสาทหินทรายสีชมพู ตั้งอยูบนภูเขาไฟท่ีดับสนิทแลว เปนศาสนสถานในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย 

เปนศิลปะแบบบาปวนผสมกับนครวัด มีอายุชวงพุทธศตวรรษท่ี 15 – 17 ในภาพจําหลักท่ีปราสาทแหงนี้

มีเรื่องราว เรื่องของการบูชาพระศิวะ เทพเจา และยังมีเรื่องของการอวตานเทพเจา ไดแก รามเกียรติ์และ

มหาภารตะ โดยเปนภาพประติมากรรมท่ีสลักดวยหินทรายมีท้ังเปนภาพบุคคล เรื่องราว และลวดลาย

ประดับสถาปตยกรรม 

 2.  แรงบันดาลใจ หมายถึง สิ่งท่ีทําใหเกิดการพลักดัน หรือเกิดความคิด ในการเลือก หรือการ

กระทําในอยางหนึ่งอยางใด ในท่ีนี้หมายถึง ปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงเปนโบราณสถานท่ีสรางแรงบันดาลใจ

ใหมีการผลิตซํ้า ทางดานศิลปะกรรม 

 3.  การผลิตซํ้า หมายถึง การสรางใหเกิดความหมายอีกครั้ง หรือการใชประโยชนอีกครั้งจาก

อดีตท่ีเคยมีความสําคัญและไดขาดหายไปในชวงเวลาหนึ่ง เปนการนําสิ่งท่ีมีอยูแลวมาสรางใหมอีกครั้งเพ่ือ

เหตุผลบางประการ เชน ผลงานศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึนในยุคโบราณมีความสวยงามและมีวัตถุประสงคในการ

สรางเฉพาะเรื่อง แตก็มีผูท่ีสนใจสรางศิลปกรรมใหมจากตนแบบท่ีมีอยูแลว ดวยการนําตนทางดานความคิด

จากรูปทรง  ผูสรางสรรคนํามาผลิตข้ึนมาใหม เพ่ือสื่อสารในวัตถุประสงคใหม โดยอาศัยเรื่องราวเกาจาก

อดีตเปนสื่อกลางสําหรับสรางสรรค 

 4. ศิลปกรรมรวมสมัย  หมายถึง การนํารูปแบบศิลปะท่ีเกิดข้ึนจากอดี ต มาพัฒนาปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงใหมใหเหมาะสมกับสภาพความเปนอยูท่ีเปนปจจุบันตามประโยชนใหสอย หรือตามวัตถุประสงค

ใหม เชนการนําภาพจําหลักดวยหินเรื่องราวเก่ียวของกับพิธีกรรมความเชื่อ มาประดับตกแตงสถานท่ีใหม

ดวยเทคนิคปน หลอ ดวยวัสดุในสมัยปจจุบัน 
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บทท่ี 2 

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

9การวิจัยเรื่อง “ปราสาทเขาพนมรุง :  แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย” ผูวิจัยได

บูรณาการและประยุกตใชแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของเพ่ือเปนแนวทางในการวิจัย ดังนี้ 

 1. แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี  

 2. การผลิตซํ้า 

 3. ทฤษฎีความงามและสุนทรียศาสตร 

 4. รูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง 

 5. การสรางสรรคศิลปกรรมตามรูปแบบพนมรุง 

 6. หินทราย วัสดุในการสรางสรรคศิลปกรรมขอม 

 7. การสรางมูลคาใหกับงานศิลปะ  

 

 8. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

1. แนวคิดเร่ืองพ้ืนที่  
 เม่ือกลาวถึง “พ้ืนท่ี” (Place/Space) คนท่ัวไปมักมองพ้ืนท่ีในเชิงความจริงทางเรขาคณิตท่ีวัด

ดวยมิติกวาง ยาว และลึก หรือศึกษาพ้ืนท่ีเชิงกายภาพในฐานะความจริงเชิงประจักษ ภาษาท่ีใชบรรยาย

พ้ืนท่ีจะเปนภาษาเชิงปริมาตร (Volumetric Language) พ้ืนท่ีจึงเปนสิ่งท่ีถูกกําหนดไวในฐานะของสิ่งท่ีมี

อยูในโลกและมีประโยชนใน “ความวางเปลา” เพ่ือจะใชบรรจุสิ่งตาง ๆ ไว เชน บาน (ในพ้ืนท่ีท่ีเปนท่ีดิน) 

โตะเรียน (ในพ้ืนท่ีหองเรียน) รถยนต (ในพ้ืนท่ีถนน) สิง่ของ (ในพ้ืนท่ีกระเปา) ฯลฯ พ้ืนท่ีจึงเสมือนสิ่งท่ี

ดํารงอยูอยางหยุดนิ่ง เปนสิ่งท่ีบริสุทธิ์ ไรเดียงสา ปลอดพนจากการใหคุณคาและอํานาจดูมีความเปนกลาง

โดยธรรมชาติ  

 ตั้งแตปลายปคริสตทศวรรษ 1980 เปนตนมา ไดมีกลุมท่ีมองพ้ืนท่ีวาไมใชสิ่งหยุดนิ่ง ไมเปนกลาง 

แตมีอํานาจในการกระทําตอคนหรือสิ่งท่ีเก่ียวของ อาทิ กลุมภูมิศาสตรมนุษยเปนนักวิชาการกลุมหนึ่งท่ี

มองพ้ืนท่ีในฐานะสิ่งท่ีมีพลวัต พวกเขาสนใจศึกษาพ้ืนท่ีตาง ๆ ในสังคมมนุษยท่ีถูกเก็บกดปดก้ันไว หรือ

เปนพ้ืนท่ีท่ีมิไดรับความสนใจศึกษามากอน  ท้ังท่ีเปนพ้ืนท่ีท่ีเปนสวนหนึ่งของชีวิตประจําวันของคน เชน 

บาน ถนน เมือง สุสาน คุก โรงเรียน โรงพยาบาล มหาวิทยาลัย พิพิธภัณฑ สวนสัตว อนุสาวรีย ศูนยการคา 

ธรรมชาติและสิ่งแวดลอม โดยสนใจศึกษากระบวนการท่ีพ้ืนท่ีตาง ๆ ในสังคมถูกผลิตสรางข้ึนมาจากการ

ใหคุณคาและความหมายของมนุษย ในขณะเดียวกัน พ้ืนท่ีท่ีถูกสรางใหมีชีวิตเหลานั้น ก็ไดยอนกลับมามี

อิทธิพลในการกําหนดความคิด การกระทํา และวิถีชีวิตของมนุษย ในฐานะผูสรางเอกลักษณและความหมาย

ใหกับคนในพ้ืนท่ีนั้นเชนกัน การศึกษาพ้ืนท่ีกระแสนี้จะใหความสําคัญกับทฤษฎีทางสังคมวั ฒนธรรม

มากกวาทฤษฎีดานภูมิศาสตรและรัฐศาสตร (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. 2549: 172) ในพ้ืนท่ีของปราสาท

เขาพนมรุงก็เชนเดียวกัน เปนพ้ืนท่ีทางสังคมและวัฒนธรรมท่ีมีความหมายของคนในชุมชนนี้  
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 นอกจากนี้ การสรางความหมายใหกับพ้ืนท่ีดวยตํานาน นิทาน และเรื่องเลา ท่ีคนในพ้ืนท่ีสรางข้ึน

เพ่ือกําหนดขอบเขตพ้ืนท่ีของกลุม ไดทําใหเรามองเห็นวิธีการท่ีคนผูกโยงพ้ืนท่ีกับความคิดและปฏิบัติการ

ทางสังคม จนกลายเปนตัวตนหรืออัตลักษณของคนกลุมนั้น ๆ เชน กะเหรี่ยงในปาตะวันตกถือวา ทุงใหญ

นเรศวรเปน “ดินแดนศักดิ์สิทธิ์ ” ท่ีมีตํานานและความหมายตอพวกเขา พ้ืนท่ีแหงนี้เปนเสมือนบันทึก

ความทรงจําในการตอสูปกปองพ้ืนท่ีของบรรพบุรุษเพ่ือตั้งรกรากและสรางถ่ินฐาน ดังนั้น จึงเปนพ้ืนท่ี      

ท่ีมีความหมายทางจิตวิญญาณตอชาวกะเหรี่ยง ขณะท่ีชนเผา Apache ใหความหมายแกพ้ืนท่ีแตละแหง

รอบตัวท่ีเปนเนินเขา ชองเขา ทุงหญา ปาไมและลําธาร ดวยเรื่องเลาหรือนิทานท่ีมีคติสอนใจถายทอดกัน

มาจากบรรพชน พ้ืนท่ีเหลานี้จึงมีความหมาย ใหปญญา สะทอนอัตลักษณและความทรงจําเก่ียวกับพ้ืนท่ี 

ดังนั้น เราจึงสามารถเขาใจตัวตน อัตลักษณ ภาพลักษณ และภูมิปญญาของชนเผา Apache ได ถาเรา

เขาใจความหมายท่ีพวกเขาไดใหไวตอพ้ืนท่ีของเขา (ชยันต วรรธนะภูติ. 2543: 96-97) 

 อยางไรก็ตาม ความหมายของพ้ืนท่ีเปนสิ่งท่ีไมตายตัว มนุษยไดสรางความหมายใหมใหกับพ้ืนท่ี

ตลอดเวลา เพ่ือเปนเปาหมายในการยึดครองและครอบงํา ตลอดจนใชเปนเครื่องมือในการโตตอบ ตอรอง 

และ ขัดขืนอํานาจ ท่ีเกิดจากความขัดแยงเรื่องผลประโยชนบนพ้ืนท่ี ฉะนั้น พ้ืนท่ีแตละพ้ืนท่ีไมไดมีคุณคา

ความหมายแกคนทุกกลุมเหมือนกันหมด บอยครั้งท่ีมนุษยทะเลาะกันดวยความเห็นท่ีไมลงรอยกันตอ    

การใชพ้ืนท่ีและนําไปสูการสูรบกัน ในขณะเดียวกัน การสรางความหมายใหมใหกับพ้ืนท่ีก็เปนการเก็บกด     

ปดก้ัน กดทับบางอยางไวดวยเสมอ เชน การสรางอาคารสูงในพ้ืนท่ีท่ีเรียกวา “สลัม” หรือการสรางบาน

จัดสรรในพ้ืนท่ีนาหรือสวน ก็เปนการกดทับ ทําลาย “ความทรงจาํ” และกดทับความหมายเดิมทางกายภาพ

ของพ้ืนท่ีท่ีนั้นไวดวย  

 ผูวิจัยจึงเห็นวา การใชแนวคิดเรื่อง “พ้ืนท่ี” และ “การเมืองเรื่องพ้ืนท่ี ” ของอังร ีเลอเฟบว  

(Henri Lefebrve. 1991) เปนแนวคิดหลักในการศึกษาวิเคราะหพ้ืนท่ีของ และความหมายใหมใหกับพ้ืนท่ี

ของตนในการเปนแหลงทองเท่ียวเชิงอนุรักษ เพ่ือปกปกรักษาพ้ืนท่ีดังกลาวไวจากอํานาจของรัฐไทยไดอยาง

กระจางชัดอยางเปนพลวัต และเลื่อนไหลอยูตลอดเวลา โดยใชแนวคิดพ้ืนท่ีท้ังสาม (Third Space) ซ่ึง

ประกอบดวยพ้ืนท่ีกายภาพ (Physical Space) พ้ืนท่ีจินตนาการ (Mental Space) และพ้ืนท่ีทางสงัคม 

(Social & Political Space) โดยแบงพ้ืนท่ีออกเปน 3 ประเภทคือ 1) พ้ืนท่ีทางกายภาพ (Physical Space) 

หมายถึง พ้ืนท่ีท่ีสัมผัสรับรูดวยการมองเห็นและกายสัมผัส พ้ืนท่ีกายภาพมีความหมายรวมถึงปรากฏการณ

ทางวัตถุกายภาพอ่ืน รวมท้ังชีวิตมนุษย เชน ภูเขา แมน้ํา อาคาร สิ่งกอสราง ถนน ประชาชน ฯลฯ ซ่ึงตาง

ลวนมีความสัมพันธระหวางกัน 2) พ้ืนท่ีทางความคิด (Mental Space) เปนพ้ืนท่ีในจินตนาการหรือเปน

พ้ืนท่ีท่ีถูกกอข้ึนในความรูสึกนึกคิด คนใหความหมายเก่ียวกับพ้ืนท่ีอยางไร และพ้ืนท่ีท่ีถูกคนใหความหมาย

แลวสงผลยอนกลับไปสูคนอยางไร พ้ืนท่ีใหจินตนาการตอคนอยางไร พ้ืนท่ีมีความหมายอยางไร เม่ือพ้ืนท่ีมี

ความหมายซ่ึงถูกใหโดยมนุษยแลว พ้ืนท่ีก็มีความสําคัญตอคนผูท่ีอาศัยอยูในพ้ืนท่ีนั้นๆ ดวย และ 3) พ้ืนท่ี

ทางสงัคม (Social Space) เปนพ้ืนท่ีท่ีเกิดจากความสัมพันธระหวางคนกับคน ท้ังในมิติของจินตนาการและ

ปฏิบัติการ ซ่ึงอาจตั้งอยูบนพ้ืนท่ีกายภาพหรืออยูนอกอาณาเขตพ้ืนท่ีกายภาพก็ได    
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 เลอเฟบวอธิบายวา Social Space เปนสวนท่ีเกิดมาจากปฏิสัมพันธของพ้ืนท่ี 2 ประเภทแรก 

นั่นคือพ้ืนท่ีทางความคิดเปนสิ่งท่ีเกิดจากการตีความ หรือใหความหมายพ้ืนท่ีทางกายภาพท่ีเรามองเห็น 

นําไปสูการสรางพ้ืนท่ีทางสังคมท่ีมีสวนท่ีเปนความจริงและท่ีเปนเพียงจินตนาการอันสลับซับซอน มีการ 

ชวงชิง ขัดแยงและแทรกแซงอยูตลอดเวลา ในทัศนะของเลอเฟบว พ้ืนท่ีไมใชสิ่งท่ีแยกออกมาพิจารณาได

โดดๆ เหมือนวัตถุท่ีสามารถแยก หรือทําความเขาใจไดโดยใชมุมมองเพียงดานเดียว แตเปนสิ่งท่ีมีมิติหลาย

ดานและมีควาหมายหลากหลาย พ้ืนท่ีจึงมีสถานะเปนท้ังเครื่องมือและเปาหมาย เปนท้ังสื่อ ตัวกลางและ

บริบทของการชวงชิงอํานาจ พ้ืนท่ีทางสังคมหรือ Social Space หมายถึง พ้ืนท่ีของการปฏิบัติการทาง

สงัคม (The Habitat of Social Practices) “ความคิด เหตุการณ ปรากฏการณและความหมายของพ้ืนท่ี

นั้นปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา” ประเด็นท่ีเลอเฟบวใหความสําคัญก็คือ “การเมืองเก่ียวกับการสรางพ้ืนท่ี” 

ซ่ึงตองทําความเขาใจอยางวิเคราะหถึงการเมืองของการใชความรู เพ่ือสรางพ้ืนท่ีทางสังคมและการใช

อุดมการณท่ีปกปดและอําพรางการใชความรูนั้น ท้ังนี้เพราะในท่ีสุดแลว การชวงชิงพ้ืนท่ีทางสังคมเปน    

สิ่งท่ีทําไป เพ่ือใหไดมาซ่ึงพ้ืนท่ีท่ีฝายใดสามารถยึดครองและครอบงําได (ชยันต วรรธนะภูต.ิ 2543: 97) 

9

1.1 ชายแดนและพรมแดนทางวัฒนธรรม 

9

 นักมนุษยวิทยาในอดีตมักไมคอยใหความสนใจกับการศึกษาวิจัยหรือการสรางมโนทัศนและ

แนวคิดเรื่องชายแดน (Borders) งานทางมานุษยวิทยาสวนใหญใหความสนใจกับแนวคิดเรื่องพรมแดน 

(Boundaries) มากกวาแตเม่ือความสนในเรื่องชายแดนและรัฐชาติเริ่มมีมากข้ึนในชวงทศวรรษท่ีผานมา 

นักมานุษยวิทยาก็เริ่มนําเอาแนวความคิดเรื่องพรมแดนมาประยุกตใชในการศึกษาทําความเขาใจกับ

ความสัมพันธเชิงอํานาจและวัฒนธรรมตามแนวชายแดนตาง ๆ หากเราพิจารณาดูแนวคิดเรื่องพรมแดน

ทางมานุษยวิทยา เราจะสังเกตเห็นไดวามีการใชแนวคิดนี้แตกตางกันออกไปอยางนอยสามลักษณะดวยกัน 

ลักษณะแรกเปนการพูดถึงพรมแดนทางสังคม (Social Boundaries) ซ่ึงหมายถึงเครือขายความสัมพันธ 

การรวมกลุมและการจัดองคกรทางสังคม ลักษณะท่ีสองเปนการพูดถึงพรมแดนทางวัฒนธรรม (Cultural 

Boundaries) ซ่ึงหมายถึงเสนแบงก้ันระบบสัญลักษณ และการใหความหมายทางวัฒนธรรมท่ีแตกตางกัน

ออกไปในแตละกลุม และลักษณะท่ีสามเปนการพูดถึงดินแดน (Territory) ซ่ึงหมายถึงพรมแดนทางกายภาพ

และทางการเมือง แนนอนการแบงแยกพรมแดนท้ังสามแบบนี้ มิใชการแบงแยกในลักษณะเด็ดขาด  

หากแตมีการทับซอนกันอยู ระหวางพ้ืนท่ีทางสังคม (Social Space) พ้ืนท่ีทางวัฒนธรรม (Cultural Space) 

กับพ้ืนทางกายภาพและการเมือง (Geopolitical Space) 

 พรมแดนและวัฒนธรรมจึงมีนัยสําคัญตราบเทาท่ียังคงประสิทธิภาพในการเอ้ือประโยชนในฐานะ

เปนเครื่องมือในการจัดองคกรและประสานความสัมพันธทางสังคม บารท (Frederik Barth) เสนอวาเรา

ไมอาจนิยามความหมายของกลุมชาติพันธุแบบแกนสารนิยม ดวยการระบุถึงคุณลักษณะบางประการ  เชน 

ภาษา เครื่องแตงกาย เปนตน ในรูปแบบท่ีแนนอนตายตัว เพราะสมาชิกของชุมชนอาจเลือกใชคุณลักษณะ

บางอยางในการแสดงตัวตนกับคนกลุมหนึ่ง แตกลับเลือกเนนคุณลักษณะอีกอยางหนึ่งในการแสดงตัวตน
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กับคนอีกกลุม ซ่ึงบอยครั้งเราไมอาจคาดเดา “การเลือกใช” สัญลักษณทางวัฒนธรรมไดลวงหนา ดวยเหตุนี้เอง 

บารทจึงเห็นวาควรมองกลุมชาติพันธุวาเปนรูปแบบหนึ่งของการจัดองคกรทางสังคม หรือการจัดประเภท

ซ่ึงสมาชิกแตละคนตีความหมายและแสดงตัวตน ไปพรอมกับการตีความหมายของการแสดงตัวตนของคน

อ่ืนๆ ตราบใดท่ีปจเจกบุคคลยังคงอางการเปนสมาชิกของกลุมชาติพันธุกลุมใดกลุมหนึ่ง และพรอมท่ีจะ

ไดรับการปฏิบัติเยี่ยงสมาชิกกลุมนั้น ก็ยอมหมายความวาบุคคลผูนั้นไดแสดงความยึดม่ันผูกพันกับอัตลักษณ

ชุดหนึ่ง 

9

 

 พรมแดนทางชาติพันธุกลายมาเปนประเด็นหลักของการศึกษาวิจัยทางมานุษยวิทยา พรมแดน

เหลานี้ไดรับการเสริมสรางและผลิตซํ้าอยางไร ทามกลางการเลื่อนไหลแปรเปลี่ยนของความสัมพันธทาง

สังคมขามพรมแดนอยูตลอดเวลา อะไรคือกฎเกณฑท่ีควบคุมพฤติกรรมภายในและระหวางพรมแดนทาง

ชาติพันธุ ซ่ึงเอ้ือใหพรมแดนดังกลาวยังคงยืนหยัดดํารงอยูได คําถามเหลานี้ทําใหเราจําตองตระหนักวา

กลุมชาติพันธุมิไดเปนผลผลิตของความแตกตางทางวัฒนธรรมท่ีดํารงอยูอยางเปนเอกเทศและไมเปลี่ยนแปลง

ในทางตรงกันขาม ความเปนชาติพันธุเปนผลของการจัดองคกรทางสังคม ท่ีเกิดข้ึนทามกลางกระบวนการ

ใหสิทธิหรือกีดกัน สิทธิการนับรวมหรือผลักไสออกจากการเปนสมาชิกของกลุมหรือการแบงแยกระหวาง

กับเรา ซ่ึงเกิดข้ึนและดําเนินไปอยางตอเนื่อง อยางไรก็ตาม จุดออนสําคัญประการหนึ่งของการตีความ

พรมแดนทางวฒันธรรมจากมุมมองของ “คนใน” อยูท่ีวา นักมานุษยวิทยามักพุงความสนใจไปท่ีคนกลุมใด

กลุมหนึ่งอยางเฉพาะเจาะจงและมองขามหรือลดทอนความสําคัญของบริบท โครงสรางและเครือขาย

ความสัมพันธเชิงอํานาจ เชน ชนชั้นและรัฐชาติ ในฐานะเปนตัวกําหนดนิยามพรมแดนทางวัฒนธรรมของ

ชนกลุมตางๆ ดวยการตอกย้ําอํานาจอธิปไตยเหนือดินแดน และพรมแดนทางการเมือง (ยศ สันตสมบัติ. 

2551: 52-53) 

9

1.2 ชายแดน พรมแดน กับแนวคิดหลังสมัยใหม 

9

 นับเนื่องแตทศวรรษท่ี 1970 เปนตนมา นักมานุษยวิทยาเริ่มใชพ้ืนท่ีชายแดนเปนหนวยของ

การวิเคราะหท่ีชวยใหเรามองเห็นความสัมพันธระหวางชุมชนทองถ่ินกับรัฐชาติ ในลักษณะท่ีเคลื่อนไหว

และซับซอนมากข้ึน ความสัมพันธบริเวณชายแดนเชื่อมโยงกับประเด็นปญหาของอํานาจ ความดอยพัฒนา 

และกระบวนการโลกาภิวัตนซ่ึงทําใหทุน ผูคน สินคาและวัฒนธรรม กาวไปมาขามพรมแดนของรัฐชาติ

อยางรวดเร็ว อิทธิพลของแนวคิดหลังสมัยใหม ทําใหชายแดนถูกมองในลักษณะอุปมาอุปมัยเปน “ภาพลกัษณ” 

ของพหุวัฒนธรรม ท่ีอยูรวมกันและเลื่อนไหลไปมาอยางตอเนื่องเต็มไปดวยความขัดแยงในรูปแบบตาง ๆ 

ชายแดนและพรมแดนดํารงอยูในหลายระดับท้ังในดานของวัฒนธรรม สังคม การเมือง เพศ เชื้อชาติ และ

จิตวิทยา 

 แนวคิดเรื่องชายแดนในฐานะเปนภาพลักษณ เริ่มปรากฏตัวข้ึนอยางชัดเจน ในงานของนักมานุษยวิทยา

รุนใหมๆ ท่ีไมพอใจกับแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมแบบเกาซ่ึงใหความสําคัญกับแบบแผนความหมายรวมกัน 

ระหวางสมาชิกของชุมชน เนื่องเพราะมุมมองดังกลาวทําใหเราไมสามารถเห็นความขัดแยงและการเปลี่ยนแปลง
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ท่ีดํารงอยูภายในและระหวางวัฒนธรรม นักมานุษยวิทยารุนใหมจํานวนไมนอย เติบโตข้ึนในฐานะชนกลุม

นอยและใชชีวิตอยูทามกลางความขัดแยง และความไมลงรอยทางวัฒนธรรมหลายกระแส ซ่ึงสงผลใหคน

เหลานี้เริ่มตั้งคําถามกับแนวความคิดแบบเกา พหุวัฒนธรรมและการกาวขามพรมแดน พ้ืนท่ีชายแดนทาง

วัฒนธรรม (Cultural Borderlands) ไมไดเปนเพียงประเด็นเก่ียวกับความเปนชายขอบอีกตอไป แตกลับ

กลายมาเปนหัวใจของการศึกษาทางมานุษยวิทยา เมืองใหญ ๆ แทบทุกเมืองในโลกเราทุกวันนี้ ประกอบ

ไปดวยผูคนจากหลายกลุมชาติพันธุ สีผิว ศาสนา เพศ และชนชั้น การเผชิญหนากับ “ความแตกตาง

หลากหลาย” กลายมาเปนความจริงของชีวิตสมัยใหม พ้ืนท่ีชายแดนดํารงอยูทุกหนแหงในชีวิตประจําวัน 

(Rosaldo, R. 1989: 28) งานวิจัยทางมานุษยวิทยาวาดวยชายแดนท่ีเราไดทบทวนมาขางตนลวนแตเปน

งานท่ีใหความสนใจกับปฏิสัมพันธระหวางอํานาจรัฐกับวัฒนธรรมทองถ่ินและอัตลักษณทางชาติพันธุใน

บริเวณพ้ืนท่ีชายแดน ประเด็นสําคัญประการหนึ่งเก่ียวกับปฏิสัมพันธดังกลาวคือการคนหาวา อํานาจกอรูป 

(Embodied) และถูกนําเสนอ (Represented) อยางไรในองคาพยพของหนวยงานและสถาบันตาง ๆ 

ของรัฐ ตั้งแตระดับชาติลงไปสูทองถ่ิน และอํานาจนั้นสงผลกระทบตอชีวิตประจําวันของผูคนตามแนว

ชายแดนอยางไรชาวบานผูดอยสิทธิและไรอํานาจมีทางเลือกอยางไรในการตอบโตกับอํานาจรั ฐ รวมท้ัง

การใชความรุนแรง การตอตาน การหลีกเลี่ยงไมยอมเผชิญหนา และมาตรการอ่ืนๆ โดยเฉพาะอยางยิ่ง  

การใชพิธีกรรมเพ่ือเปนสัญลักษณของการตอบโตและชวงชิงอํานาจรัฐ (ยศ สันตสมบัติ. 2546: 65-96) 

ชายแดนจึงเปนพ้ืนท่ีอันอุดมไปดวยสัญลักษณและพิธีกรรมแหงอํานาจ  

9

 

 แมวารัฐจะมีบทบาทสําคัญ ในการกําหนดนิยาม อัตลักษณทางสังคม การเมืองของความเปน

ชาติดวยการนําเสนอสัญลักษณและพิธีกรรมตาง ๆ มากมายในการกําหนดขอบเขต และควบคุมประชากร

ในพ้ืนท่ีเอาไว หากแตชายแดนก็เปนพ้ืนท่ีซ่ีงมีความหมายกํากวม ท่ีซ่ึงชายแดนและผูคนตามแนวชายแดน

มีอัตลักษณท่ีหลากหลาย เลื่อนไหล และในหลาย ๆ กรณีก็หลุดเรนจากการควบคุมของรัฐชาติโดยนัยนี้ 

ชายแดนจึงเปนพ้ืนท่ีของการผลิตความหมาย พ้ืนท่ีของการตีความถอดรหัสและปะทะขัดแยงทางวัฒนธรรม 

ประสบการณในชีวิตประจําวันของผูคนตามแนวชายแดนผนวกประสานผูคนเหลานั้นใหเขาเปนสวนหนึ่ง

ของรัฐชาติ และในขณะเดียวกันก็ผลักไสและกีดกันคนเหลานั้นออกไปในฐานะเปนคนอ่ืน หากอัตลักษณ

ของความเปนไทยและความเปนชาติพันธุกลุมตาง ๆ ตามพ้ืนท่ีชายแดน มีความหลากหลายและเลื่อนไหล

ปรับเปลี่ยนไปมา แตชายแดนซ่ึงเปนพ้ืนท่ีหรืออาณาเขตของรัฐชาติ กลับเนนความแนนอน ตายตัว และ

อํานาจอธิปไตยอันมิอาจละเมิดได ปมปญหาสําคัญจึงมีอยูวา กลุมชาติพันธุตาง ๆ ท่ีประกอบเปนชุมชน

ชายแดนดําเนินชีวิตและจัดวางตนเองอยางไรตรงบริเวณชายแดนและขามชายแดน เพ่ือไดมาซ่ึงความ

คุมครองปองกัน สิทธิในฐานะเปนราษฎร  ฯลฯ และในขณะ เดียวกันก็พยายามหลีกเรนจากอํานาจใน      

การถูกกํากับควบคุม และจัดวางโดยรัฐ เราสามารถตอบคําถามบางสวนขางตนไดโดยดูจากสัญลักษณ  

และพิธีกรรม เพ่ือทําความเขาใจวารัฐชาติและกลุมชาติพันธุตาง ๆ ใชสัญลักษณและพิธีกรรมอยางไร           

ในการนิยามความหมาย และปรับเปลี่ยนความสําพันธเชิงอํานาจ 
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9

1.3 การทองเท่ียวกับการชวงชิงอัตลักษณทางชาติพันธุ 

9

 หากมองพัฒนาการของสังคมไทยในบริบทของการทองเท่ียว เราเห็นไดคอนขางชัดเจน

วา สังคมไทยมีพัฒนาการท่ีขัดแยงกันอยูหลายลักษณะดวยกันในดานหนึ่ง สังคมไทยอุดมไปดวยคติทาง

ชาติพันธุโดยการกลาวโทษกลุมชนบนท่ีสูงหรือท่ีเรียกวา “ชาวเขา” วาเปนตนตอของปญหาการลดลงของ

พ้ืนท่ีปา เปนกลุมชนลาหลัง สกปรก และเปนคนอ่ืนท่ีมิใชคนไทย อคติเหลานี้ฝงรากลึกอยูในกระบวนการ

สถาปนาชาติไทยท่ีเนนความเปนรัฐเดี่ยว การรวมศูนยอํานาจของระบบราชการ และการสรางความเปน

อันหนึ่งอันเดียวกันของคนในชาติ กระบวนการสรางรัฐชาติดังกลาววางอยูบนพ้ืนฐานของทฤษฎีมหาบุรุษ 

แตในขณะเดียวกันก็ปฏิเสธชุมชนและประวัติศาสตรทองถ่ิน ปฏิเสธความหลากหลายทางวัฒนธรรม และ

ภูมิปญญาพ้ืนบานท่ีสั่งสมสืบทอดตอเนื่องกันมานับรอยนับพันป อคติทางชาติพันธุและระบบอํานาจนิยม

ของระบบราชการไทย นําไปสูการเลือกปฏิบัติตอกลุมชนบนท่ีสูงการขาดความเขาใจและความเคารพใน

ศักดิ์ศรีของความเปนมนุษยของกลุมชนเหลานี้เม่ือสังคมไทยเริ่มพัฒนาเขาสูระบบทุนนิยมอยางเขมขน 

กลุมชนบนท่ีสูงก็ตองเผชิญกับพลังบีบค้ันอยางหนักหนวงสองกระแสดวยกัน กระแสแรก คือการเปลี่ยนแปลง

จากระบบเศรษฐกิจท่ีเนนการพ่ึงตนเองมาสูการปลูกพืชพาณิชยเพ่ือตอบสนองความตองการของตลาด

หากแตในอีกกระแสหนึ่ง รัฐบาลก็พยายามผลักดันนโยบายการอนุรักษปาอยางสุดโตง โดยมองวาการทํา

ไรยายท่ีของกลุมชาติพันธุตาง ๆ คือตนตอของปญหาปาไม การขยายพ้ืนท่ีปาอนุรักษ เขตอุทยานแหงชาติ 

เขตอนุรักษาพันธุสัตวปา เขตลุมน้ําชั้นหนึ่ง ฯลฯ ทับท่ีทํากินของกลุมชนเหลานี้ เปนการสรางแรงกดดันท่ี

ทําใหกลุมชาติพันธุตาง ๆ ถูกเบียดขับไปอยูตรงชายขอบของสังคม ท้ังทางดานเศรษฐกิจสังคมและการเมือง 

ความแตกตางทางชนชั้นมีมากข้ึน ชาวบานสวนใหญยากจนสูญเสียท่ีทํากิน และกลายมาเปนคนพลัดถ่ินท่ี

ตองพเนจรเขามาหางานทําในเมือง 

 ในดานหนึ่งชาวเขาถูกตีตราประณามวาเปนตนตอของปญหาปาไม เปนภัยตอความม่ันคงของ

ชาติ คายาเสพติด ฯลฯ แตในอีกดานหนึ่ง พัฒนาการของการทองเท่ียวในชวงสองทศวรรษท่ีผานมา ทําให

การทองเท่ียวกลายเปนรายไดหลักของประเทศ และกลุมชาติพันธุบนท่ีสูงถูกมองวาเปนกลุ มท่ีชนท่ีชวย

สรางสีสันใหกับสังคม การสูญเสียท่ีดินทํากินจากแรงกดดันของทางราชการ สภาวะท่ีการผลิตในภาคเกษตร

ไมอาจตอบสนองตอความตองการของครัวเรือนไดอีกตอไป ทําใหกลุมชาติพันธุหลากหลายกลุมเริ่มเขาสู

ธุรกิจการทองเท่ียว ในฐานะเปนองคประกอบตัวเล็ก ๆ ของการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม ทัวรปา ไปจนถึง

การเขาสูตลาดสินคาวัฒนธรรม ซ่ึงเริ่มมีการแขงขันสูงข้ึนระหวางกลุมชาติพันธุตาง ๆ เนื่องจากทางเลือก

อ่ืน ๆ ในการประกอบอาชีพ เชน การเกษตร เริ่มถูกปดลง กลุมชาติพันธุหลากหลายกลุมเริ่มพยายามมอง

หาวา ในบริบทของกา รทองเท่ียวท่ีขยายตัวข้ึนอยางรวดเร็วพวกเขาจะสามารถปรับเปลี่ยนวัฒนธรรม

หรืออัตลักษณทางชาติพันธุใหเปนสินคาไดอยางไร การขยายตัวของการทองเท่ียวในฐานะเปนอุตสาหกรรม

หลักท่ีมีการขยายตัวเร็วท่ีสุดในโลกนั้น มีพัฒนาการท่ีคูขนานกับการขยายตัวของลัทธิบริโภคนิยม การขยาย

ของท่ีระลึกหรือสินคาชาติพันธุซ่ึงมาพรอมกับการขยายตัวการทองเท่ียว จึงกอกําเนิดข้ึนทามกลางกระแส

วัฒนธรรมบริโภคนิยม การซ้ือขายสินคาชาติพันธุดังกลาวจึงมิใชเปนเพียงการซ้ือขายวัตถุสิ่งของ หากแต
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ยังเปนการบริโภค “ความหมาย” เชิงสัญลักษณ ท่ีถูกสรางข้ึนและนําเสนอผานรูปแบบของสินคาตาง ๆ 

ยิ่งการทองเท่ียวขยายตัวมากข้ึนในขณะท่ีการเกษตรลดความสําคัญลง การแขงขันกันดานการตลาดของ

สินคาชาติพันธุก็ยิ่งสูงข้ึน เพระการขายสินคาชาติพันธุและอัตลักษณทางวัฒนธรรมกลายมาเปนชองทาง

หลักในการสรางรายไดของกลุมชาติ พันธุหลากหลายกลุม ชาวอาขาท่ีขายสินคาบริเวณไนทบารซาร         

ชาวมงดอยปุย หรือชาวมูเซอร ลีซอ และ ปกากะญอ ในอําเภอปางมะผา ตางก็ตระหนักถึงแรงกดดันท่ีเริ่ม

มีมากข้ึนของการแขงขันกันเพ่ือขายสินคาวัฒนธรรมใหกับนักทองเท่ียว   

9

9

 แมฮองสอน เปนจังหวัดชายแดนทางดานตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีอาณาเขตติดตอ

กับพมาท้ังทางดานทิศเหนือและทิศตะวันตกของจังหวัด สภาพภูมิประเทศของแมฮองสอน เต็มไปดวย

ภูเขาสูงสุดสลับซับซอน ท่ีราบลุมซ่ึงเหมาะสมตอการผลิตในภาคเกษตรมีจํากัด ยิ่งไปกวานั้น ความยากลําบาก

ในการคมนาคมขนสงและการสื่อสาร ทําใหแมฮองสอนเปนจังหวัดท่ีมีประชากรนอยท่ีสุดในเขตภาคเหนือ

ตอนบน และประชากรกวาครึ่งหนึ่งประกอบไปดวยชาติพันธุบนท่ีสูง เชน มง ลีซอ อาขา มูเซอร จีนฮอ 

ปกากะญอ เปนตน สวนบริเวณพ้ืนราบเปนแหลงชุมชนของชาวไทใหญซ่ึงตั้งรกร ากพํานักอาศัยอยูใน

บริเวณนี้มาเนิ่นนานนับรอยป การท่ีจังหวัดแมฮองสอนมีความสวยงามตามธรรมชาติ มีผืนปาท่ีอุดมสมบูรณ 

ดกอุดมไปดวยความหลากหลายของระบบนิเวศ พันธุพืช ไมปา กลวยไม เฟรน น้ําตกและถํ้ามากมาย  

9

อีกท้ังยังมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมของกลุมชนตาง ๆ  ทําใหแมฮองสอนกลายมาเปนแหลงทองเท่ียว

ท่ีนาตื่นตาตื่นใจสําหรับผูท่ีชื่นชอบกับการพักผอนแบบธรรมชาติโดยเฉพาะอยางยิ่งการเดินปา ในชวงทศวรรษ

ท่ีผานมา นโยบายสงเสริมการทองเท่ียวของรัฐทําใหมีการนําเสนอแมฮองสอนในฐานะเปนแหลงทองเท่ียว

ธรรมชาติ อําเภอปาย แ ละอําเภอปางมะผา ของจังหวัดแมฮองสอนซ่ึงแตเดิมมาเปนเพียงอําเภอเล็ก ๆ  

เปนพ้ืนท่ีชายขอบ เปนเสนทางลําเลียงยาเสพติดเปนบานของกลุมชาติพันธุบนท่ีสูง เริ่มกลายมาเปนท่ีรูจัก

อยางดีในแงของการเปนแหลงทองเท่ียวสําคัญของจังหวัด จํานวนนักทองเท่ียว ท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ 

เพ่ิมสูงข้ึนกวาสองแสนคนนับเนื่องแตป 2540 เปนตนมา  

 ภายใตคําขวัญโกหรูวา “ถ่ินผีแมน แดนรอยถํ้า” อําเภอปางมะผาเริ่มกลายเปนแหลงทองเท่ียว

แบบทัวรปาท่ีไดรับความนิยมเพ่ิมข้ึนอยางรวดเร็ว มีการสรางบานพักไวรับรองนักทองเท่ียว ท้ังในรูปแบบ

ของเกสตเฮาสและโฮมสเตยในหมูบานโดยมีบริษัทนําเท่ียวจากเชียงใหมเปนผูบุกเบิกและสรางจุดขาย

ใหกับอําเภอปางมะผา เม่ือทัวรปาเริ่มขยายตัวอยางรวดเร็วก็มีการเปดพ้ืนท่ีหมูบานตาง ๆ เปนแหลง

ทองเท่ียวชาวปกากะญอ จากบานเมืองแพมนําเอาชางมาเลี้ยงเพ่ือสร างจุดขายใหกับการข่ีชางลองแพ   

ชาวไทใหญบานถํ้าลอดพยายามสรางจุดขายจากการเท่ียวถํ้า ในขณะท่ีชาวลีซอบานน้ําริน เริ่มนําเอาผาลีซอ

มาเย็บเปนยาม ถุงใสน้ํา กระเปาแวนตา และของใชอ่ืน ๆ เพ่ือขายเปนของท่ีระลึกใหกับนักทองเท่ียว      

ซ่ึงเขามาเยี่ยมชมหมูบาน ชาวมูเซอร จากบานบอไครเริ่มนําเอาผลผลิตทางการเกษตรมาวางขายตรงเพิง

ริมถนนการเขามาของนักทองเท่ียวทําใหการแขงขันกันระหวางกลุมชาติพันธุดานของการตลาดเริ่มมีความ

เขมขนมากข้ึน แตละกลุมพยายามนําเสนอตนเอง หรือภาพแสดงแทนชาติพันธุของตนเอง เพ่ือจะไดสวน

แบงการตลาดจากการทองเท่ียวเพ่ิมข้ึน รายไดจากการทองเท่ียวเริ่มมีความสําคัญตอชีวิตของกลุมชนบท  

ท่ีสูงมากกวาการผลิตในภาคเกษตร 
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 หากแตในป พ.ศ. 2545 ทัวรปาก็เริ่มลดนอยลงไปจากปางมะผา เนื่องจากกรมปาไมประกาศ

พ้ืนท่ีบริเวณนี้เปนเขตรักษาพันธุสัตวปา การเขาไปเหยียบย่ําเดินปาในพ้ืนท่ีตองไดรับอนุญาตจากกรมปาไม

และเสียคาธรรมเนียมราคาแพง บริษัทนําเท่ียวจึงเริ่มเปลี่ยนไปใชพ้ืนท่ีอ่ืนแทน ปางมะผากลายมาเปน

เพียงจุดผานของนักทองเท่ียวมากกวาเปนแหลงทองเท่ียวเหมือนอยางแตกอน เจาของรีสอรท รานอาหาร 

เริ่มขายกิจการเปลี่ยนเจาของบอยครั้งเนื่องจากประสบปญหาขาดทุน การสงเสริมสนับสนุนของภาครัฐก็

ไมตอเนื่องและไมประสบผลสําเร็จ ชาวบานจึงพยายามสรางความตองการในการบริโภคความหมายทาง

วัฒนธรรมกันเอง สงผลใหการแขงขันกันเพ่ือสรางจุดขายมีความเขมขนข้ึนเปนลําดับ ภายใตบริบทของ

การแขงขันกันอยางเขมขนนี้เอง ท่ีพรมแดนทางวัฒนธรรมระหวางกลุมชาติพันธุตาง ๆ ดูเหมือนวาจะเริ่ม

พรามัวและผุพังลง ชนกลุมหนึ่งอาจรุกล่ําเขามาในพรมแดนทางวัฒนธรรมของอีกกลุมหนึ่งเพ่ือเขาไปฉกฉวย

เอาสัญลักษณทางวัฒนธรรมมาเปนของตนเองและนําเอามาทําใหเปนสินคาชาติพันธุ การแขงขันกันผลิต

สินคาทางวัฒนธรรมเริ่มมีการพลิกแพลงมีการแขงขันกันสูงมีความสลับซับซอนมากข้ึน  

 การศึกษาการชวงชิงอัตลักษณทางชาติพันธุในบริบทของการทองเท่ียว ทําใหเราพบวา ความพยายาม

ของกลุมชาติพันธุตาง ๆ ในการ “เปดพ้ืนท่ี” เพ่ือนําเสนออัตลักษณผานการผลิตสินคาเพ่ือขายนักทองเท่ียว

มีอยางนอย 3 วิธีดวยกัน วิธีแรก เปนการนําเอาสัญลักษณหรือความหมายออกจากบริบทเดิมเพ่ือนําไป

เปลี่ยนเปนสินคาทางวัฒนธรรม เชน ดึงเอาลายผาท่ีเคยประดับบนแขนเสื้อของผูหญิง หรือลายฟนหมา    

ท่ีเคยอยูบนยามของผูชาย หรือสัญลักษณอ่ืน ๆ ท่ีบงบอกความเปนชาติพันธุของตนเองมาใสในผลิตภัณฑ

เพ่ือขายใหกับนักทองเท่ียววิธีการท่ีสอง คือ การไปฉกฉวยเอาสัญลักษณของชนกลุมอ่ืน ๆ ท้ังลวดลาย 

สีสัน และรูปแบบ มาใสในผลิตภัณฑของตน และวิธีการท่ีสาม คือ การดัดแปลงและสรางผลิตภัณฑของ

ตนเอง เชน กระเปา แผนรองแกว ปลอกหมอน ผาคลุมเตียง เพ่ือใหผลิตภัณฑมีมูลคามากข้ึน โดยทําเพ่ือ

ขายนักทองเท่ียวท่ีเดินผานไปและทําสงไปขายท่ีไนทบารซาร ตลาดวโรรสและสวนจตุจักร ในบริบทของ

การแขงขันกันผลิตสินคาชาติพันธุเพ่ือขายนักทองเท่ียวนี้เองท่ีทําใหอัตลักษณทางวัฒนธรรมท่ีถูกนําเสนอ

ผานตัวสินคา เริ่มมีลักษณะท่ีผสมผสานหรือเปนลูกผสมมากข้ึน จนบอยครั้งท่ีเราเริ่มแยกแยะไมออกวา

สินคาชิ้นไหนเปนกลุมชาติพันธุกลุมใด เพราะมีการผสมผสานสัญลักษณทางชาติพันธุของคนหลายกลุมอยู

ในสินคาชิ้นเดียวกัน การทองเท่ียวกลายเปนเวทีของการฉกฉวยศิลปหัตถกรรมซ่ึงเคยเปนสัญลักษณทาง

ชาติพันธุของตนเอง และกลุมชนอ่ืน ๆ มาใชผลิตสินคาท่ีหลากหลายมากยิ่งข้ึนเรื่อย ๆ การแขงขันกันผลิต

สินคาชาติพันธุในบริบทของการทองเท่ียว ยังทําใหผูหญิง ซ่ึงมักมีความสามารถในการผลิตสินคาและการ

ขายมากกวาผูชาย สามารถปรับเปลี่ยนบทบาท สถานภาพทางเศรษฐกิจ และมีอํานาจตอรองในครัวเรือน

มากข้ึน  การผลิต  การกระจายตัวและการบริโภคสินคาวัฒนธรรมของนักทองเท่ียวเปนผลผลิตของ

วัฒนธรรมบริโภคนิยมในการทองเท่ียวกระแสหลัก และการถูกปดก้ันทางเลือกอ่ืน ๆ ของกลุมชนชายขอบ

ท่ีถูกกดดันโดยรัฐใหปรับเปลี่ยนวิถีชีวิตแบบเดิมและในขณะเดียวกันก็ถูกดูดดึงเขาสูระบบทุนนิยมโลกหาก

พิจารณาเพียงรูปลักษณภายนอก เราอาจพบวา การทองเท่ียว ทุนนิยมและบริโภคนิยม สงผลใหพรมแดน

ทางชาติพันธุของกลุมชนตา งๆ พรามัวลง สัญลักษณทางวัฒนธรรมถูกลดความหมายลงเปนเพียงสินคา
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สําหรับขายใหกับนักทองเท่ียว หากแตโดยเนื้อแทความจริงแลว ชาวบานดูออกวาอะไรคือ “สินคา”และ

อะไรคือของจริง การขายอัตลักษณทางชาติพันธุในรูปของดวยตนและสินคามิไดทําใหเกิดการหลอมรวม 

หรือผสมผสานทางวัฒนธรรมระหวางกลุมชาติพันธุตาง ๆ ไปในทิศทางเดียวกันไปหมด หากแตการทองเท่ียว

ไปปรับเปลี่ยนรูปแบบของปฏิบัติการทางสังคมวัฒนธรรมของกลุมชนชายขอบ ในการนําเสนอตัวตน

และอัตลักษณทางชาติพันธุเพ่ือความอยูรอดและเพ่ือการปรับตัวของกลุมชนเหลานี้ในบริบททางเศรษฐกิจ

และสงัคมท่ีเปลีย่นแปลงไป  

9

 

 อัตลักษณทางชาติพันธุในรูปของสินคาวัฒนธรรมจึงไมจําเปนตองมีรูปแบบแนนอนตายตัว 

ในทางตรงกันขามการนําเสนออัตลักษณในรูปแบบของสินคาเปน “ยุทธวิธ”ี ในการนําเสนอตนเองท่ีเลื่อน

ไหลและปรับเปลี่ยนไปตามเง่ือนไข สถานการณและผลประโยชนท่ีเปลี่ยนแปลงไป อัตลักษณทางชาติพันธุ

ท่ีไดรับการนําเสนอในรูปของสินคา ยังเปนเรื่องของการเจรจาตอรอง และการตอสู ดวยการรื้อรั้ว หรือ

ขอบเขตทางชาติพันธุ ซ่ึงตนเองสรางไวเพ่ือแบงแยกตนเองออกจากชนกลุมอ่ืน ๆ และการปรับเปลี่ยนจุด

เผชิญหนาระหวาคนกลุมตาง ๆ กระบวนการรื้อรั้วและสรางใหมอยางตอเนื่องผานการผลิต หยิบยืมและ

ฉกฉวยศิลปหัตถกรรมซ่ึงเคยเปนสัญลักษณทางชาติพันธุนี้เองท่ีทําใหโครงสรางของอํานาจในพ้ืนท่ี

ชายแดนนั้นมีการกอรูป ผลิตใหม และนิยมความหมายในลักษณะท่ีเลื่อนไหลไปมาตามบริบทและเง่ือนไข

ของการเจรจาตอรองท่ีเปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา (ยศ สันตสมบัติ. 2551: 117-120) 

2. การผลิตซ้ํา 

  การผลิตซํ้า หมายถึง กระบวนการสรางข้ึนเสมือนสิ่งเดิมท่ีเคยมีมากอน เปนกระบวนการสงตอ

ถายทอดความคิด รูปแบบ แนวทางตาง ๆ สูสิ่งใหมท่ีเกิดข้ึน สามารถเกิดข้ึนกับวัตถุ ประเพณี วัฒนธรรม 

แนวทางการดําเนินชีวิต แนวคิดและอุดมการณ หรือรูปแบบทางศิลปกรรม การผลิตซํ้ายังชวยในการอนุรักษ

รูปแบบจากสิ่งท่ีกลาวมานี้ หรืออาจเกิดการพัฒนาใหดีข้ึนก็ได จากการศึกษาเพ่ือใหสอดคลองกับวิทยานิพนธ

เรื่อง 9

 

ปราสาทเขาพนมรุง :  แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย จึงไดศึกษาแนวคิดเก่ียวกับ

การผลิตซํ้า ดังนี้ 

9

 2.1 การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม 

       ทฤษฎีการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมจะตองมีกระบวนการดังแนวคิดเรื่องการผลิตซํ้าเพ่ือสืบทอด

วัฒนธรรม (Reproduction for Culture Transmission) ของวอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjamin) 

นกัทฤษฎกีลุมกระบวนการ เห็นวาขอเสนอเรื่องการสรางอุตสาหกรรมวัฒนธรรมเปนมุมมองของวัฒนธรรม

ชนชั้นท่ีเรียกตัวเองวา ผูดีหรือกลุมชนชั้นสูงท่ีประสงคจะเห็นความเปนเอกลักษณเฉพาะของงานศิลปะท่ี 

ไมมีการลอกเลียนแบบเบนจามินเชื่อวาถามองจากจุดยืนประชาธิปไตยวัฒนธรรมจะเห็นวาเปนเรื่องท่ีดีมากท่ี

ศิลปะพิเศษหายากของชนชั้นสูงจะไดถูกแพรกระจายไปในราคาถูกใหประชาชนท่ัวไปไดมีโอกาสเขาถึงการ

ผลิตซํ้าและการท่ีประชาชนนําไปสูชีวิตประจําวันของพวกเขาจึงเปนเรื่องดีและกอใหเกิดการตีความหมาย
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ใหม ๆ จากมวลชนอันหลากหลายไมจําเปนตองผูกขาดการตีความศิลปะโดยผูเชี่ยวชาญศิลปะข้ันสูงอีก

ตอไปเบนจามินเห็นวาการเสพงานศิลปะแบบ อุตสาหกรรมวัฒนธรรมไมจําเปนตองทําใหลืมปญหาทาง

โลกในชีวิตประจําวันตรงกันขามเนื้อหา สาระของสื่อมวลชน หลายเรื่อง กลับชวยใหประชาชนเขารวมใน

การปฏิบัติการทางสังคมและมีความคิดสรางสรรคไดมากข้ึนเนื่องจากการผลิตซํ้าและการแพรกระจายของ

วัฒนธรรมไปสูมวลชนเปนสิ่งท่ีดี เบนจามินจึงเห็นประโยชนและสนับสนุนความกาวหนาทางเทคโนโลยีใน

การผลิตวัฒนธรรม สินคาใหมวลชนนอกจากนั้นเขาเห็นวาในระบบการผลิตแบบทุนนิยมการสรางวัฒนธรรม

เปนสินคามวลชนเปนไปเพ่ือรับใชการเมืองการเมืองในท่ีนี้ไมใชโลกอันสมบูรณแบบแตเปนการเมืองในวิถี

ประจําวันของประชาชนซ่ึงหมายถึง ศิลปวัฒนธรรมกลายเปนพ้ืนท่ีของการ ตอสูในการสรางนิยามความหมาย

หรือการตีความหมายใหม ๆ ของประชาชนนั่นเอง ดังนั้น กระบวนทัศนของการมองวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 

ในแนวความหมายเดิมและความหมายใหมจึงแตกตางไปข้ึนอยูกับการเปลี่ยนแปลงของโลกและแนวคิด

การตีความทางวัฒนธรรมท่ีแตกตางไปจากเดิม ลักษณะการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมสามารถสรางมิติใน

การศึกษาดานวัฒนธรรม ไดดังนี้ 

  2.1.1 แนวคิดอุตสาหกรรมการสรางวัฒนธรรม (Concept of Culture Industry) 

              กอนหนายุคท่ีสํานักแฟรงคเฟรตจะกอตัวข้ึนมาวิธีการศึกษาเชิงเศรษฐกิจการเมือง 

และการเมืองมีแนวโนมจะแยกขาดจากกันไปตามสาขาวิชาตาง  ๆ เชน หากเปนเรื่องการผลิตทาง

เศรษฐกิจก็มักจะจํากัดอยูในกลุมของนักเศรษฐศาสตร และถาเปนการศึกษาวัฒนธรรมก็จะมักอยู ในแวด

วงของสาขาวิชามานุษยวิทยา แตสําหรับสํานักแฟรงคเฟรตท่ีเนนการศึกษาสังคมแบบ สหวิทยาการแลว  

ไดมองเห็นปรากฏการณของระบบทุนนิยมในตนศตวรรษท่ี 20 ท่ีนอกจากจะสรางสายพานการผลิต        

และบริโภควัตถุในแบบอุตสาหกรรมแลว แมแตในมิติการผลิตและเสพวัฒนธรรมก็ไดเขาสูวงจรสายพาน     

ของระบบอุตสาหกรรมไมแตกตางกัน ในการทําความเขาใจปรากฏการณดังกลาว ธีโอดอร อะดอรโน  

(Theodor Adorno. 1903-1969) และแมกซ ฮอรไคเมอร (Max Horkheimer. 1895-1973) นักวิชาการ

สํานักแฟรงเฟรตไดพยายามเชื่อมประสานมิติทาง เศรษฐกิจและวัฒนธรรมเขาไวดวยกัน และบัญญัติคํา

เรียกปรากฏการณเชนนี้วา อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม (Culture Industry) ในการวิเคราะหอุตสาหกรรม

ทางวัฒนธรรม อะดอรโนและฮอรไคเมอรเห็นวา ทุกวันนี้ ในระบบทุนนิยมไมวาจะเปนวัฒนธรรมแบบใด 

รวมถึงการสื่อสารตาง ๆ เชน การรองรําทําเพลง งานศิลปะ ฯลฯ ลวนเปนสินคาท่ีไดรับการผลิตข้ึนโดย

นายทุนและอุตสาหกรรมจะขายสินคา เหลานั้นปอนกลับมาใหมวลชนไดเสพ เพราะฉะนั้นแทนท่ีจะเรียก

สินคาชนิดนี้วา วัฒนธรรม ของมวลชน ควรจะเรียกวิถีการผลิตดังกลาววาอุตสา หกรรมทางวัฒนธรรม

มากกวา เนื่องจากกระบวนการผลิตสินคาทางวัฒนธรรมมีลักษณะเปนอุตสาหกรรมท่ีผานระบบสายพาน

การผลิตขนาดใหญ (Mass Production) แพรกระจายไปในวงกวาง (Mass Distribute) และบรโิภคกัน

แบบ เปนล่ําเปนสัน  (Mass Consumption) และในท่ีสุดคุณคา ความหมาย สุน ทรียะแหงวัฒนธรรม 

เหลานั้น ก็จะถูกลิดรอนลง คุณลักษณะของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมตามแนวคิดของอะดอรโน

และฮอรไคเมอร (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน. 2551: 259-264) มีรายละเอียดดังตอไปนี้  
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     2.1.1.1 การทําใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา (Commodification of Culture) 

เอกลักษณ อยางหนึ่งของการผลิตวัฒนธรรมแบบเปนอุตสาหกรรมก็คือ การขายทุกอยางท่ีไมใชเพียงแค

การขายสินคาท่ีเปนวัตถุเทานั้น แมแตวัฒนธรรมท่ีเปนนามธรรมก็ถูกผลิตเปนสินคาไดเชนกัน ตั้งแต  

ความรู ความคิดสรางสรรค เวลาและพ้ืนท่ี คุณคาและความหมายรวมไปถึงชีวิตของมนุษย นอกจากนี้ 

อะดอรโนและฮอรไคเมอรยังเห็นวา แมระบบอุตสาหกรรมจะถูกอางวาทําใหเกิดความกาวหนาทาง

เศรษฐกิจสังคม แตทวากระบวนการผลิตวัฒนธรรมกลับจะมีลักษณะมากในเชิงปริมาณแตดอยในเชิง

คุณภาพ ในยุคกอนอุตสาหกรรม ศิลป ะตาง ๆ จะถูกผลิตข้ึนเพ่ือเปาหมายของการดึงรสนิยม และ

ยกระดับสุนทรียะของผูเสพใหสูงข้ึน แตมาถึงในยุคของการผลิตวัฒนธรรมมวลชน หรือยุคอุตสาหกรรม

สื่อมวลชน แมชิ้นงานท่ีผานสายพานการผลิตออกมาจะมีปริมาณมากก็ตาม แตผลงานเหลานั้นกลับไปดึง

รสนิยมของมวลชนใหต่ําลง วาเปาหมายหลักอยูท่ีระบบอุตสาหกรรมเอง หรืออยูท่ีมวลชนผูบริโภค 

   2.1.1.2 การเปลี่ยนจากเวทีศิลปะมาสูเวทีอุตสาหกรรม อธิบายไดวา เดิมกระบวนการ 

ผลิตชิ้นงานวัฒนธรรมจะเนนการสรางเวทีศิลปะ (Artistic Stage) เชน ศิลปะในสมัยกอนจะสรางงาน  

ศิลปะเพ่ือสุนทรียะและบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติเบื้องบน อาทิการรองเลนดนตรีเพ่ือ บวงสรวงทวย

เทพยดา การสรางงานปูนปนประดับวัดวาอารามหรือการแกะสลักตัวหนังตะลุง เพ่ือบูชาครู หรือมิเชนนั้น

ก็จะเปนการสรางผลงานเพ่ือตัวศิลปนเอง เปนตน แตพอมาสูยุคเ วที อุตสาหกรรม (Industrial Stage) 

ศิลปนจะเริ่มถูกลดคุณคาลงและขาดซ่ึงเสรีภาพท่ีแทจริง (No True Freedom) ในการสรางสรรคผลงาน 

เชน อุตสาหกรรมเพลงจะเริ่มเรียกรองใหศิลปนเขียนเพลงตามความตองการของตลาด หรืออุตสาหกรรม

ทองเท่ียวก็มีแนวโนมจะใหศิลปนผลิตงาน แกะหนังเพ่ือขายจําหนายเปนของท่ีระลึก หรือทําชิ้นงานปูนปน

เพ่ือประดับอาคารสมัยใหมในโรงแรม เปนตน จากทัศนะของอะดอรโน เชนนี้ ภายหลังถูกตั้งคําถามวาตัว

ศิลปนจะยอมจํานน ตอระบบอุตสาหกรรมแบบเบ็ดเสร็จเสมอไปจริงหรือ แตผลจากการศึกษาสื่อพ้ืนบาน

งานปูนปน ท่ีเพชรบุรีไดแสดงใหเห็นถึงการตอสูดิ้นรนของศิลปนท่ีจะตอรองกับระบบอุตสาหกรรม เชน 

การพยายามรักษาคุณคาเชิงความเชื่อและความศักดิ์สิทธิ์เอาไวในชิ้นงาน หรือการสรางขอหามไมให ปน

ปูนประดับสถานท่ีอโคจร เชน อาบอบนวด มิเชนนั้นอาจเกิดเภทภัยกับตัวเอง เปนตน 

   2.1.1.3 การรวมศูนยผูผลิตและผูบริโภค โดยปกติแลว  “เวลา” ในชวีติของคนใน

สังคม สมัยใหมจะถูกจําแนกเปนสามชวงคือ ชวงเวลางาน (อันเปนชวงของการผลิต) ชวงเวลาวาง (อันเปน

ชวงของการบริโภค) และชวงเวลานอน (อันเปนชวงหยุดพัก) โดยท่ัวไปแลว “ชวงเวลางาน” หมายถึงเวลา

ท่ีควรเปนของเราแตเรากลับขายใหกับระบบอุตสาหกรรมเพ่ือแลกเปนเงินเดือนหรือ คาจางแรงงานสวน 

“ชวงเวลาวาง ” มักถูกตีความวาเปนเวลาท่ีเปนของเราจริง ๆ และเราสามารถ ทําอะไรก็ไดโดยปลอด

พันธนาการจากระบบ แตอยางไรก็ดีอะดอรโนและฮอรไคเมอร กลับแยงวา ไมวาจะเปนเวลางานหรือเวลาวาง 

และไมวาจะเปนชวงเวลาท่ีเราเปนผูผลิตหรือผูบริโภค เวลา ท้ังหมดของเราก็จะถูกยุบรวมมาเปนหนึ่งเดียว 

และถูกผลั กดันเขาสูสายพานการผลิตในระบบ อุตสาหกรรมไดไมแตกตางกัน เชน ในเวลางานเราตกอยู

ภายใตการกํากับโดยระบบทุนนิยมและแมแตในชวงเวลาวางเราก็ตกอยูในระบบทุนนิยมเชนกันอันเปนผล

มาจากการเติบโตของอุตสาหกรรมบันเทิงยามวางท้ังหลาย  
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   2.1.1.4 การยึดผลกําไรเปนตัวตั้ง (Profit-Orientedness) ในกระบวนการผลิต

วัฒนธรรม แบบดั้งเดิม วิธีการตัดสินคุณคาของวัฒนธรรมจะใชเกณฑทางศิลปะ สุนทรียะ จริยธรรมควบคูกัน 

ไป เชน การสรางงานวรรณกรรมก็ตองเปนภาษาท่ีสูงสงจรรโลงจิตใจ และมีรหัสจริยธรรมกํากับวา ตองไม

ใชงานชิ้นนั้นไปทําลายผูใด ฯลฯ แตพอมาถึงยุคทุนนิยมอุตสาหกรรม การลงทุนกับ กระบวนการผลิต

วัฒนธรรมแตละชิ้นจะใชผลกําไรเปนตัวตั้งมากกวาจะสนใจคุณคาดานจิตใจ ไมวาจะเปนงานเพลง หนัง 

ละคร วรรณกรรม หนังสือหรือศิลปะใด ๆ ก็ตาม ท้ังนี้การใหคุณคาของจริยธรรมและจรรยาบรรณของ

ผูผลิตมีการใสใจนอยลง เพียงเพ่ือความตองการใชสื่อเขาถึงกลุมคนจํานวนมาก  เพียงเพ่ือเรียกความนิยม

ในผลงานท่ีสรางข้ึน 

9

   2.1.1.5 การใหความสําคัญกับเทคโนโลยี เนื่องจากสายพานของอุตสาหกรรมทาง 

วัฒนธรรมตองการผลิตผลงานจํานวนมหาศาล ดังนั้น การลงทุนดานเทคโนโลยีของอุตสาหกรรม ชนิดนี้   

จึงมีความสําคัญเปนอยางยิ่ง อยางไรก็ตาม หากจะยอนดูเสนทางการศึกษาแลว ความสนใจวิเคราะห

เทคโนโลยีการผลิตนี้เริ่มตนมาตั้งแตยุคของมารกซ ซ่ึงใหนิยามของเทคโนโลยีไววา เปนเครื่องมือสําคัญ  

9

ท่ีจะเปลี่ยนวัตถุดิบตามธรรมชาติใหสนอ งตอความตองการของมนุษย แต อะดอรโนและฮอรไคเมอร  

กลับวิพากษทัศนะของมารกซดังกลาววา เทคโนโลยีไมใชเครื่องมือ สนองความตองการหากแตเปนกลไก

การขูดรีด (Exploitation Mechanism) สิ่งตาง ๆ ท่ีมีอยูใน ธรรมชาติใหเปนไปตามความตองการของ

มนุษยมากกวา หรืออีกนัยหนึ่งเทคโนโลยีเปนจุดเริ่มตน ท่ีมนุษยพยายามเขาไปครอบงําธรรมชาติ ตั้งแต

การใชเทคโนโลยีไปตัดไมทําลายปามาจนถึงการใชเทคโนโลยีเขามาประดิษฐตัดแตงรางกายตามธรรมชาติ

ของมนุษย เชน การทําศัลยกรรมพลาสติก การใชครีมบํารุงผิวแบบหนาขาว ฯลฯ (กาญจนา แกวเทพ; 

และ สมสุข หินวิมาน. 2551: 259-264) 

   2.1.1.6 การผลิตแบบเปนมาตรฐานเดียวกัน (Standardization) เปนคําสําคัญ

ท่ีอะดอรโน และฮอรไคเมอรเสนอข้ึน เพ่ืออธิบายเอกลักษณอุตสาหกรรมวัฒนธรรมท่ีผลิตผลงานออกมา

เหมือน ๆ กัน จนเปนมาตรฐานเดียวนําไปสูปรากฏการณของการบริโภคแบบมวลชน (Mass consumption) 

ในสังคมทุนนิยมสมัยใหม และการสรางมาตรฐานเดียวกันในระบบการผลิตยังทําใหเกิดการรวมศูนยกลาง

และควบคุมวิถีการทํางานใหงายข้ึน โดยสํานักแฟรงเฟรต (Frankfurt) ได แสดงจุดยืนตอปรากฏการณ

การผลิตวัฒนธรรมแบบเปนมาตรฐานเดียวนี้วา ถามนุษยเสพแตวัฒนธรรมเดิม ๆ ซํ้าซาก ชีวิตของมนุษย 

ก็มีแนวโนมจะกลายเปนชีวิตแบบถัวเฉลี่ย (Average life) กลาวคือ เปนชีวิตท่ีราบเรียบไรความแตกตาง 

เกิดสภาวะแปลกแยก และในท่ีสุดการดํารงอยูของ ชีวิตก็จะไมเหลือคุณคาหรือความหมายแตอยางใด  

   2.1.1.7 การสรางลักษณะอนุรักษนิยมทางวัฒนธรรม (Cultural Conservation) ใน

สมัยกอนวัฒนธรรมมีหนาท่ีสําคัญประการหนึ่งคือ การตั้งคําถามหรือวิพากษวิจารณสังคม เชน ภาพเขียน

จิตรกรรมฝาผนังในวัดท่ีฉุกใหคนดูตีความเรื่องปริศนาธรรม บทกวีนิพนธท่ีกระตุนใหคน คิดตั้งคําถามกับ

โลกรอบตัว ฯลฯ แตพอมาในยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมไดเริ่มทําให สูญเสียคุณสมบัติดังกลาว 

และมีแนวโนมจะเปนเครื่องมือรักษาระบบและมีลักษณะอนุรักษ นิยมมากกวาจะวิพากษความเปนไปของ
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สงัคม โดยเฉพาะในสังคมท่ีเปนสังคมแบบวัฒนธรรมทางการเห็น (Visual Culture) ยิ่งทําใหการตีความ

ดวยสื่อเกานั้นหายไปแทนท่ีโดยการใชภาพยนตรและแอนนิเมชั่นในการเลาเรื่องเก่ียวกับตํานานตาง ๆ 

และวรรณคดี นําเสนออยางชัดเจนคลี่คลายในทุกเรื่องราว จนไมเหลือปมหรือขอสงสัยใหเกิดจินตนาการ

แกผูเสพผลงานไดตีความเอง 

   2.1.1.8 การทําลายคุณคาความเปนมนุษย (Dehumanization) ในอดีตงานศิลปะ

และ วัฒนธรรมจะทําหนาท่ีสําคัญในแงของการกระตุนใหผูคนไดทบทวนตนเอง (Self Reflection) และ 

ท่ีสําคัญการผลิตงานศิลปะและวัฒนธรรมสวนใหญจะมีเปาหมายเพ่ือบมเพาะความคิดสรางสรรค และ

จินตนาการของมนุษย แตมาในยุคอุตสาหกรรม คุณลักษณะดังกลาวของมนุษยเริ่มหดหายไป อะดอรโน 

อธิบายวา ในสายพานของวัฒนธรรมมวลชน เม่ือคนยิ่งเสพก็จะยิ่งโงลง ยิ่งโงลงก็จะยิ่งเสพมากข้ึน และยิ่ง

เสพมากข้ึนก็จะยิ่งโงลงไปเรื่อย ๆ เพราะคุณสมบัติของวัฒนธรรมมวลชน จะไมเปดโอกาสใหคนไดขบคิด

ไตรตรอง ทบทวนชีวิตของตนไดเลย และเม่ือเ กิดภาวะดังกลาว มนุษยก็จะเริ่มโหยหาจินตนาการและ

ความคิดสรางสรรคอันเปนแกนแทความเปนมนุษยข้ึน 

   2.1.1.9 การสรางลักษณะปจเจกชนแบบกํามะลอ (Pseudo-Individualization) ใน

ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมแมทุกคนจะเสพวัฒนธรรมเดียวกันแบบซ้ําซากและเปนมาตรฐานเดียว 

แตระบบทุนนิยมก็มีกลยุทธทําใหผูบริโภครูสึกราวกับวา วัฒนธรรมท่ีไดเสพไปนั้นมีความแตกตางจากคน

อ่ืน ๆ ดวยการสรางลักษณะความเปนปจเจกชนแบบกํามะลอ โดยพยายามอางอวดความเปนตนฉบับและ

ความเปนหนึ่งเดียว (Originality and Uniqueness) ท้ัง ๆ ท่ีความเปนหนึ่งเดียว ไมเคยมีอยูจริง 

2.1.1.10 การลอลวงระดับมวลชน ทําใหมวลชนกลายเปนเหยื่อ (Mass Deception 

and Victimization) เคล็ดลับท่ีสําคัญประการหนึ่งของอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมก็คือ กระบวนการ  

เปลี่ยนปจเจกบุคคล (Individual) ใหกลายเปนมวลชน (Mass) หมายความวา เปนคนจํานวนมาก ท่ีมา

รวมตัวกันเปนกลุม แตในการรวมตัวกันนั้นคนท่ีอยูในกลุมกลับไมมีสายสัมพันธระหวางกัน (Social Bonds) 

แตอยางใด อะดอรโนและฮอรไคเมอรเห็นวา ปรากฏการณเชนนี้เปนการหลบหนี (Escapism) ของผูคนไป

อยูในโลกท่ีแตกตางจากชีวิตประจําวัน และท่ีสําคัญการรวมตัวกันของคน ท่ีขาดสายสัมพันธดังกลาวจะทํา

ใหมวลชนมีลักษณะแตกตัวออกจากกัน (Atomized) เหมือนกับ แกะจํานวนมากท่ีรวมตัวอยูกันเปนฝูง 

เพราะฉะนั้นคนกลุมนี้จะถูกตอนหรือชักจูงไปในทิศทางไหน ไดโดยงายจนในท่ีสุดผูบริโภควัฒนธรรม

เหลานั้นก็จะกลายเปนเหยื่อ (Victims) ในกระบวนการผลิตนั่นเอง มนุษยมีศักยภาพท่ีจะเปนผูกระทําการ 

(Agency) มิใชเปนทาสของเหตุการณหรือโลกหรือกรอบ โครงสรางสังคมเสมอไป (Structure) 

  2.1.2 แนวคิดการแสดงออกทางวัฒนธรรม 

9

        ทัศนะตอเทคโนโลยีสมัยใหม ของวอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjamin)  

นักทฤษฎีกลุมกระบวนการ การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม มีจุดยืนวา เทคโนโลยีสมัยใหมมีพลัง 2 ดาน คือ 

ดานท่ีสรางสรรคและดานทําลาย ซ่ึงเขาคอนขางม่ันใจกับพลังท่ีสรางสรรคและความกาวหนาของ

เทคโนโลยสีมัยใหม โดยเบ็นจามินสรุปวา การเปลี่ยนแปลงทางดานเทคโนโลยีการสื่อสารไมใชสิ่งท่ีเลวราย
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ในตัวเองเพราะเทคโนโลยีการสื่อสารเหลานี้สามารถนํามาซ่ึงความเสมอภาคเทาเทียมกันในทางศิลปะและ

วัฒนธรรม และยังสามารถใชเปนเครื่องมือสงเสริมความแข็งแกรงในการแสดงออกของรูปแบบงานศิลปะ

และวัฒนธรรมตาง ๆ ไดอีกดวย (ลัดดา จิตตคุตตานนท . 2552: 43) โดยแนวคิดสําคัญของเบ็นจามิน  

9มี 4 ประเด็นหลัก คือ 

   2.1.2.1 การทําลายรัศมีของศิลปวัฒนธรรมอันสูงสงกับประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม 

อะดอรโนไดตั้งขอสังเกตวา ในงานศิลปะและวัฒนธรรมยุคกอนทุนนิยมจะบรรจุเอาไว ซ่ึงสิ่งท่ีเรียกวา รัศมี 

(Aura) หมายถึงความสงางามนาเกรงขาม ความศักดิ์สิทธิ์นาเคารพ และ ลักษณะท่ีตางไปจากสิ่งธรรมดา

สามัญท่ีพบเห็นกันอยู (Awe, Reverence, Distance) รัศมีของ ศิลปะและวัฒนธรรมนี้เองท่ีกอใหเกิด

ความรูสึกดื่มด่ําชวนประทับใจแกผูท่ีเสพ แตทวาเม่ืองาน ศิลปะและวัฒนธรรมถูกสรางมาจากระบบ

อุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม (Cultural Industry) รัศมีดังกลาวก็มลายหายไปเนื่องจากกระบวนการผลิต

แบบซํ้า ๆ และอะดอรโนเห็นวา การสูญสลายไปของรัศมีศิลปะดังกลาวเปนการทําลายลางตัวศิลปะและ

วัฒนธรรมเอง แตเบ็นจามินไดโตแยงวา รัศมีในความหมายท่ีอะดอรโนกลาวถึง เปนรัศมีของศิลปะท่ีถูก

กําหนดและมองมาจากจุดยืนของชนชั้นสูงเทานั้น สําหรับงานศิลปะและวัฒนธรรมท่ีถูกสรางข้ึนในยุค

ปจจุบันจะทําลายรัศมีในแบบเดิมลงไปดวยฝมือของเทคโนโลยีสมัยใหม เชน เบ็นจามินไดยกตัวอยางการ

เกิดข้ึนของกลองถายรูปวาไดนํามาซ่ึงรัศมีแบบใหมท่ีเขามาทดแทนรัศมีแบบเดิม กลาวคือ ความหางไกล 

(Distance) สูความใกลชิด (Intimacy) ลกัษณะรวมศูนยความสนใจ (Concentration) สูการกระจาย

ความสนใจ (Distraction) การเคารพบูชายกยอง (Worship) สูการนํามาใชในทางการเมือง การทําลาย

รัศมีแบบเกาและสรางรัศมีแบบใหมสงผลใหเกิดปรากฏการณท่ี เรียกวา ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรม 

(Cultural Democracy) เพราะในยุคสมัยใหมการมีภาพวาด ของตนเองมิใชอภิสิทธิ์ของชนชั้นสูงเทานั้น 

และมิใชสิ่งท่ีไกลสุดเอ้ือมสําหรับประชาชนคนธรรมดา ท่ัวไปเพราะพวกเขาก็สามารถจะมีรูปถายกับ

ครอบครัวไดแบบเดียวกับท่ีชนชั้นสูงเคยมี การทําลายรัศมีเกาดานหนึ่งจึงเทากับเปนการทําลายอภิสิทธิ์

ดานศิลปวัฒนธรรม เปนการทะลายทํานบท่ีขวางกันประชาชนท่ัวไปใหมีสิทธิ์ไดใช ไดสราง ไดเสพศิลปะ

และวัฒนธรรมกันอยางท่ัวถึง 

9

   2.1.2.2 เทคโนโลยีการสื่อสารกับมาตรฐานใหมทางศิลปะ การเกิดข้ึนของเทคโนโลยี

การสื่อสารมิใชเปนประเด็นระหวางการมีหรือการไมมีรัศมีของศิลปะและวัฒนธรรม หากทวาเปนการมี

รัศมีแบบเกาและแบบใหมตางหาก ดังเชน ในงาน ชิ้นสําคัญของเขาเรื่อง The Work of Art in the Age 

of Mechanical Reproduction ไดเขียนวา แมวาในยุ คแรกของการมีกลองถายรปู กลองจะยงัคง

เลียนแบบวิธีการสรางภาพมาจากการวาด ภาพของศิลปนหรือชางวาดรูป แตในลําดับตอมาการถายภาพ 

ก็ไดสรางกฎเกณฑและมาตรฐาน ใหมของตนเองข้ึนมาไมวาจะเปนกฎเกณฑในเชิงเทคนิค เชน การใชแสง 

มุมกลอง ระยะหาง กฎเกณฑเชิงปฏิบัติการทางสังคม เชน การจะถายภาพใครบาง กระบวนการถายรูป 

การเก็บรูป การแสดงภาพถาย การใชภาพถายในชีวิตประจําวัน การใชภาพถายของสถาบันตาง ๆ เชน  

รูปติดบัตร การเลาเรื่องจากภาพ ฯลฯ กฎเกณฑและมาตรฐานท้ังหมดนี้ทําใหการถายภาพจากกลองมี  

รัศมีท่ีแตกตางอยางชัดเจนไปจากการวาดภาพในวัด พระราชวัง และหองแสดงภาพเขียน  



24 
 
   2.1.2.3 หนาท่ีของศิลปะและวัฒนธรรมตอผูคนและสังคม  ถึงแมวา ศิลปะและ

วัฒนธรรมจําเปนตองมีหนาท่ีตอสังคม แตทวาหนาท่ีของศิลปะและวัฒนธรรมท่ีมีตอผูคนและสังคมมีหลาย

มิติ เชน หนาท่ีเชิงสุนทรียะ (Aesthetic Judgment) หนาท่ีทางศีลธรรม (Moral Orientation) หนาท่ี

ทางการเมือง (Political Function) ฯลฯ ซ่ึงในแตละยุคสมัยหนาท่ีเหลานี้อาจจะเปลี่ยนแปลงไป  

ตัวอยางเชนหนาท่ีหลักของศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมยุคกอน ทุนนิยม คือ หนาท่ีในดานพิธีกรรมและ

สุนทรียะ แตหนาท่ีหลักของศิลปะและวัฒนธรรมในสังคม ทุนนิยมคือ หนาท่ีการตอสูทางการเมือง เชน 

การนําเอาเรื่องราวของชนชั้นสูงมาลอเลียนวิพากษ วิจารณ เปนตน ดังนั้นการท่ีนักคิดสํานักแฟรงคเฟรต

ยังคงใชเกณฑดานสุนทรียะและศีลธรรมมาตัดสินการทําหนาท่ีของศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมทุนนิยม

จึงเปนความไมเขาใจบทบาทหนาท่ี ท่ีเปลี่ยนไปของศิลปะและวัฒนธรรม กระบวนการเคลื่อนคลอยของ

บทบาทหนาท่ีและคุณคาของศิลปะและวัฒนธรรม มิใช เพ่ิงมาเกิดข้ึนในยุคสังคมทุนนิยมหากแตไดเกิด

ข้ึนมาเปนระยะ ๆ ในประวัติศาสตรท่ีผานมา เริ่มตั้งแตยุคโบราณท่ีศิลปะมีหนาท่ีรับใชศาสนา (Theology 

of Art) ในยุคตอมากลุมเสรีนิยมก็ได ประกาศวาศิลปะเพ่ือศิลปะ  (Art for Art’s Sake) และในยคุแหง

สังคมสินคา ศิลปะจะมีคุณคา ข้ึนมาก็ตอเม่ือไดนําไปจัดแสดงใหปรากฏแกสายตาผูชมเทานั้น (Exhibition 

Value) การตระหนัก ถึงความเขาใจในบทบาทหนาท่ีใหมของศิลปะและวัฒนธรรมทําใหเบ็นจามินสนใจท่ี

จะทํางานโดยใชศิลปะเปนเวทีตอสูทางการเมือง ดังเชนท่ีเขาเขารวมทํางานละครเวทีกับเบอรโทล เบรชท 

เพ่ือใชศิลปะดังกลาวปลุกเราจิตสํานึกทางการเมืองของผูคน เปนตน 

   2.1.2.4 โอกาสในการเขาถึงศิลปะและวัฒนธรรม สืบเนื่องมาจากแนวคิดเรื่องบทบาท 

ของเทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหม ซ่ึงเบ็นจามินมีทัศนะโนมไปทางบวกตอความกาวหนาดังกลาว เปน

อยางมาก เขาเห็นวา ดวยความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีการสื่อสารเทานั้นท่ีจะสรางปรากฏการณ

ประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมใหเกิดข้ึนได ท้ังนี้ในยุคกอนหนาระบบทุนนิยม กลุมคน ท่ีจะมีโอกาสเขาถึง

งานศิลปะและวัฒนธรรมท่ีมีรัศมีความงดงามนาดื่มด่ํา เชน ภาพวาด เพลง คลาสสิก การเลนดนตรี ฯลฯ 

คือ ชนชั้นสูงเทานั้น ประชาชนคนธรรมดาท่ัวไปไมมีโอกาสท่ีจะได เขาถึงผลงานท่ีมีคุณคาเหลานี้แมแตใน

ฐานะของผูรับสาร แตเม่ือมีกลองถายภาพ เม่ือมีการอัดแผนเสียง เม่ือมีวิทยุเกิดข้ึน เทคโนโลยีสมัยใหม

เหลานี้ก็เอ้ืออํานวยใหประชาชนไดเขาถึง ภาพวาดท่ีงดงามของดาวินชี เพลงคลาสสิกของโมซารท บีโธเฟน 

ไดจากการเขาถึงงานศิลปะและวัฒนธรรมในฐานะผูรับสาร เม่ือเทคโนโลยีการสื่อสารมีความเจริญกาวหนา

มากข้ึนก็ทําให ประชาชนคนธรรมดาท่ัวไปสามารถเขาถึงผลงานเหลานั้นไดในฐานะของผูสงสาร  

ตัวอยางเชน เม่ือกลองถายภาพมีความแพรหลาย ประชาชนท่ัวไปก็สามารถท่ีจะมีภาพถายของตนเองได  

9

 นอกจากนี้เบ็นจามินมีความเห็นวาประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมเชนนี้จะชวยให งานศิลปะและ

วัฒนธรรมมีความม่ังค่ังมากยิ่งข้ึน เพราะในอดตีเม่ือการผลิต การแพรกระจาย การเสพ การวิพากษวิจารณ

งานศิลปะมีขอบเขตอยูในแวดวงของคนกลุมเล็ก ๆ ความร่ํารวยของศิลปวัฒนธรรมก็ยอมมีขอบเขต  

9

อันจํากัด แตเม่ือประชาชนค นธรรมดาท่ัวไปสามารถผลิต เขาถึงไดเสพ และสามารถวิพากษวิจารณ  

งานศิลปะและวัฒนธรรมได ขอบเขตและระดับของงานศิลปะและวฒันธรรมของสงัคมก็จะขยายตัวและ

ยกระดับสูงข้ึน ไมวาจะเปนดานธุรกิจการผลิต การกระจาย การบริโภค หรือการพัฒนาผลงานก็ตาม เบ็น
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จามินเห็นวา การผูกขาดการวิพากษวิจารณ ศิลปะและวัฒนธรรมท่ีเคยอยูในคนกลุมเล็ก ๆ จะหมดไปและ

เม่ือประชาชนมีโอกาสไดดูไดฟง ไดชมมากข้ึน ประชาชนก็จะพัฒนาความสามารถในการวิพากษวิจารณ

ไดมากข้ึน โดยมีเง่ือนไขดานเทคโนโลยีการสื่อสารสมัยใหมเปนปจจัยเอ้ืออํานวยท่ีสําคัญ ทัศนะดังกลาวนี้ 

ไดรับการสานตอจากกลุมทฤษฎีวัฒนธรรมศึกษาสํานักเบอรมิงแฮม (ลัดดา จิตตคุตตานนท. 2552: 43-50) 

 

 2.2 การผลิตซํ้าศิลปกรรม 

9

    ในกระบวนการผลิตซํ้าศิลปกรรม หมายถึง การสรางผลงานโดยอาศัยรูปแบบทางศิลปกรรม

แบบเดิมท่ีเคยมีอยูเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคใหม อาจเปนการอาศัยแนวความคิดเดิม หรืออาจ

เปนการใชรูปแบบเทคนิควิธีเดิม โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือการอนุรักษรูปแบบทางศิลปะแบบเดิม และการทํา

ใหผูเสพงานศิลปะซ่ึงจัดไดวาเปนสื่อสุนทรียนั้น ไดเขาถึงผลงานไดมากข้ึน ในกระบวนการจัดองคประกอบ

ทางศิลปะ การทําซํ้า (Repetition) คือ วิธีงาย ๆ แตไดผลท่ีศิลปนใชในการแกปญหาการจัดองคประกอบ

ศิลปะ ใหมีความนาสนใจ ดวยการใชภาพซํ้า เชนในงานเครื่องปนดินเผาโบราณนิยมใหลายซํ้า ๆ มาแกปญหา

เรื่องบริเวณวาง การทําซํ้าจะไดรับความสนใจมากกวาการทําเพียงครั้งเดียว สอดคลองกับหลักจิตวิทยา

ท่ีวา สิ่งเราท่ีเกิดข้ึนหลาย ๆ ครั้งยอมไดรับความนาสนใจมากกวาการเกิดข้ึนเพียงครั้งเดียว นอกจากนี้ 

การทําซํ้ายังกอใหเกิดความเปนระเบียบ (Cleaver, D.G. 1966: 25) และงานศิลปะท่ีเปนงานทัศนศิลปท่ี

อาศัยหลักการเห็นภาพเปนสําคัญ หลักการมองภาพนั้นสายตาจะเคลื่อนไหวอยางงาย ๆ เพราะสมองชอบ

ท่ีจะรับรูสิ่งท่ีเปนระเบียบมากกวาสิ่งท่ียุงเหยิง (Zelanski, P.; & Fisher, M.P. 1991: 186) หากการทําซํ้า

จํานวนมาก ๆ จากสภาพท่ีนาสนใจ กลายเปนสภาพคุนเคย นาเบื่อหนายได โดยเฉพาะในงานทัศนศิลป

การซํ้าในปริมาณมากจนเต็มพ้ืนท่ีในเนื้องาน จะกลายเปนลวดลาย ไมมีความนาสนใจจนกลายเปนพ้ืน

มากกวาเปนรูป (สมชาย พรหมสุวรรณ . 2548: 230) การผลิตซํ้าทางศิลปกรรมเกิ ดข้ึนในลกัษณะของ

คุณคาทางศิลปกรรมท่ีเกิดข้ึน คุณคาท่ีกลาวถึงนี้คือ คานิยม คตินิยม ท่ีเกิดข้ึนตามสภาพความเปลี่ยนแปลง

ของสังคม อารี สุทธิพันธุ (2535: 61-64) ไดกลาวถึงคุณคาทางศิลปะไว 2 กลุม ดังนี้ 

9

  2.2.1 คุณคาของเรื่องราว ซ่ึงเปนสิ่งจําเปนกับงานศิลปะมาก เพราะตองสื่อสารเนื้อหาวาเปน

เรื่องอะไร ในเรื่องราวตาง ๆ ก็จะเปนตัวกําหนดรูปทรงของศิลปะท่ีจะตองสื่อสารออกมา ความสําคัญของ

เรื่องราวจึงมีมาก และในงานศิลปะมีการกําหนดเรื่องราวตาง ๆ ดังนี้ 

  1) เรื่องราวเก่ียวกับความเชื่อและศาสนา ศิลปะในสมัยโบราณสวนมากมีความเชื่อปรากฏ

เดนชัดมาก เชน ภาพจิตรกรรมของอินเดียแดงเผานาวาโฮ สรางข้ึนเพราะเชื่อวาสามารถรักษาความปวย

ไขของประชาชนได และศิลปะไทยท่ีเปนลายผายันต ก็เชื่อในเรื่องคงกระพัน หรือมหานิยม สวนในดาน

ศาสนาเห็นไดชัดวาศิลปะรับใชศาสนาในสวนของโลกตะวันตกมาตั้งแตสมัยไบแซนไทน เรื่อยมา สวนในฝง

ซีกโลกตะวันออกแลวศาสนาฮินดูและพุทธ ก็มีศิลปะเปนตัวสื่อสารเรื่องราวนี้โดยเฉพาะศิลปกรรมท่ี

ปราสาทหินพนมรุงก็เปนการเลาเรื่องราวของศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย มีภาพสลักพระศิวะและเทพเจา

จํานวนมาก 
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9

9

  2) เรื่องราวเก่ียวกับบุคคลและประวัติศาสตร เรื่องราวของบุคคลและประวัติศาสตรมี  

9

ความเดนชัด มานานพอ ๆ กับเรื่องราวศาสนาเหมือนกัน และเจริญงอกงามในสมัยศิลปะนีโอคลาสสิค  

9

และเรื่องราวของบุคคลก็เปนสิ่งท่ีนิยมสื่อสารในสื่อศิลปะ ไดแก ชีวิตครอบครัว ภาพชีวิตประจําวัน  

9

การประกอบอาชีพ สงคราม สภาพสังคม ความเห็นอกเห็นใจซ่ึงกันและกัน และอาจลึกซ้ึงถึงการถายทอด

อารมณความรูสึก เปนการสังเกตธรรมชาติของตนเอง ไดแก ความรัก ความโกรธ ความหลง อิจฉาริษยา 

โดยอาจใชรูปทรงแบบตรงไปตรงมาหรือเปนการสื่อออกมาในแบบสัญลักษณ  

9

  3) เรื่องราวเก่ียวกับสิ่งแวดลอม เปน เรื่องราวท่ีเกิดข้ึนรอบตัวของมนุษย ไดแก เรื่องราวทาง

วิทยาศาสตร เทคโนโลยี และธรรมชาติรอบ ๆ ตัวเปนสภาพบานเมือง หรือท่ีอยูอาศัย ภูเขา ทะเล ปาไม 

น้ําตก สิ่งท่ีเกิดข้ึนรอบ ๆ ตัว 

9

  4) เรื่องราวท่ีเก่ียวของกับนิยายโบราณ นิทานพ้ืนเมือง และโลกในจินตนาการ เปนเรื่องราว

ท่ีเกิดจากการบอกเลา หรือการแตงข้ึนมาโดยอาจมีหรือไมมีเคาโครงเรื่องจริงก็ได บางครั้งก็เปนเรื่องราวท่ี

เกิดจากการจินตนาการข้ึน เพ่ือประโยชนในการผอนคลายจากสภาพแหงความเปนจริงบนโลก ซ่ึงเปนสิ่งท่ี

ชวยใหมนุษยดัดแปลงสรางสรรครูปทรงใหม ๆ ไดอยางกวางขวาง 

9

  2.2.2 คุณคาของรูปทรง นอกจากเรื่องราวแลว สิ่งหนึ่งท่ีตองใหความสําคัญในการสรางสรรค

ศิลปะก็คือรูปทรง หากเปรียบเทียบในงานทัศนศิลปกับดนตรีแลว เรื่องราวก็คือเนื้อเพลง สวนรุปทรงก็คือ

ทํานองเพลงในภาพจิตรกรรมไทย หากเขาไปชมแลวจะพบวาความสนใจจะมุงไปท่ีเนื้อหาของภาพ มากกวา

การไปสนใจเรื่องของลีลาของเสน การใชสี หรือการจัดองคประกอบภาพ แตการสรางสรรคเรื่องราวก็ตอง

ใชสื่อรูปทรงทางศิลปะเปนสื่อกลาง โดยสวนประกอบทางทัศนศิลปท่ีใชสรางสรรคไดแก  

9

  1) เสน (Line) 

9

  2) รูปราง รูปทรง (Shape & Form) 

9

  3) ทิศทาง ตาํแหนาง แรง (Direction Position, Forces) 

9

  4) ขนาด ระยะทาง (Size & Tone) 

9

  5) น้ําหนัก (Size & Distance) 

9

  6) ลกัษณะผิว (Texture & Surface) 

9

  7) สี (Color) 

 

 สวนประกอบดังกลาวคือสวนสําคัญท่ีสรางใหเกิดเปนรูปทรงศิลปะ และในการผลิตซํ้าทาง

ศิลปกรรมนั้น มีลักษณะการใชการซํ้าในสวนของเรื่องราวดังท่ีกลาวมาแลวนั้น และการซํ้าในเรื่องของ

รูปทรงท่ีปรากฏ หรืออาจเปนการผลิตซํ้าแบบการ คัดลอก (Copy) จากตนฉบับเลย อยูท่ีคุณคาของการ

สื่อในเรื่องราว หากเปนการคัดลอกแบบในเชิงอุตสาหกรรมแลวการเกิดข้ึนมาเปนจํานวนมาก ๆ ยอมทํา

ใหคุณคานั้นลดลงได แตหากผลิตซํ้าศิลปกรรมเพ่ือการถายทอดเรื่องราวและรูปทรง คุณคาจะเกิดสูงข้ึน

เปนการอนุรักษและเปนการสงตอแนวความคิดตอไปเรื่อย ๆ  
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3. ทฤษฎีความงามและสุนทรียศาสตร 

 

 สุนทรียศาสตรคือ วิชาท่ีวาดวยเรื่องของความงาม มีความเก่ียวของกับศิลปะโดยตรง เพราะศิลปะ  

ก็คือ ความงามท่ีมนุษยสรางข้ึน การเขาใจถึงความงามนั้นจึงตองเขาใจถึงการศึกษาหลักของสุนทรียศาสตร 

ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญของผูสรางสรรคศิลปะและความรูเก่ียวกับวิชาการทางศิลปะ   

 3.1 ความหมายของสุนทรยีศาสตร 

     พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิต ยสถาน 2542 ไดใหความหมายวาสุนทรียศาสตรเปนปรัชญา

สาขาหนึ่ง ท่ีวาดวยความงามและสิ่งท่ีงามท้ังในงานศิลปะท้ังในธรรมชาติ โดยศึกษาประสบการณ คุณคา

ความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยวา อะไรงามอะไรไมงาม 

 อารี สุทธิพันธุ (2551: 18) วิชาสุนทรียศาสตร หมายถึง ศาสตรของการรับรูในความงามของ

ศิลปะโดยเฉพาะ และมีความมุงหมายท่ีจะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซ้ึงและความชื่นชมในความงามท่ี

มนุษยสราง 

 สุชาติ สุทธิ (2542: 8) ไดใหความหมายไววา สุนทรียศาสตรมาจากความหมายดั้งเดิมสมัย

กรกีโบราณคือ Aisthenathai ซ่ึงหมายถึงการรับรูอยางหนึ่งและสิ่งท่ีรับรูอีกอยางหนึ่งท้ังสองอยางรวมกัน

เปนคําเดียวคือ Aithetiko หมายถึง สิ่งท่ีเก่ียวกับความรูสึกรับรู 

 วิรุณ ตั้งเจรญิ (2552: 28) สุนทรียศาสตร ท่ีหมายถึงศาสตรหรือวิชาท่ีเก่ียวกับความงาม ตาม 

แนวคิดของชาวตะวันตกแลว สุนทรียศาสตรเปนสวนหนึ่งของปรัชญาตะวันตกท่ีมีรากเหงามาจากปรัชญา

กรีกโบราณ ปรัชญาท่ีเปนการแสวงหาหรือความรักในภูมิปญญา (Love of Wisdom) ปรัชญากรีกท่ีมุง

แสวงหาความจรงิ ความดี และความงาม การแสวงหาความจริงมีวิวัฒนาการมาสูวิทยาศาสตร (Science) 

ความดีท่ีเก่ียวของกับจริยศาสตร (Ethics) และความงามท่ีเก่ียวของกับสุนทรียศาสตร (Aesthetics) ปรัชญา

หรือสุนทรียศาสตรท่ีอาจเปนเรื่องของความเชื่อ เรื่องของทรรศนะ หรือเรื่องของเหตุผล ในบริบทความคิด

ใดความคิดหนึ่ง ในชวงเวลาใดชวงเวลาหนึ่ง หรือของนักปรัชญาหรือของนักสุนทรียศาสตรคนใดคนหนึ่ง 

 วิบูลย ลี้สุวรรณ (2540: 76) ความรูสึกทางสุนทรียภาพถือวาเปนความจําเปนทางจิตใจ

มนุษย แตโดยมากมักไมไดรับการพัฒนาเทาท่ีควร คนท่ัวไปมักสนใจสิ่งจําเปนทางกายภาพหรือทางวัตถุกัน

มากกวา พระยาอนุมานราชธน ไดกลาวถึงความรูสึกทางสุนทรียภาพของบุคคลไววา “อาจเจริญงอกงาม

ไดดวยอาศัยการฝกฝน ปรนปรือ การอาน การฟง และการพินิจดูสิ่งท่ีงดงามเจริญใจ ไมวาสิ่งนั้นจะเปนสิ่ง

ธรรมชาติหรือศิลปะ”การมีสุนทรียภาพถือวาเปนอาหารของจิตใจท่ีจะทําใหไดประสบแตความเพลิดเพลินใจ 

และความสงบเยือกเย็นดวย  

 โกสมุ สายใจ (2549: 2) สุนทรียศาสตรเปนการคนหาความหมายของความงาม ความพึงพอใจ

ทางสุนทรีย หลักแหงรสนิยม ความสุขของบุคคลท่ีมีตอวิจิตรศิลป ธรรมชาติของความงาม ลักษณะของ

วัตถุวิสัยและจิตวิสัยของความงาม แรงกระตุนใหเกิดการสรางสรรคสิ่งท่ีมีความงาม กระบวนการสรางงาน

ศิลปะและมาตรการในการประเมินคา การตัดสินงานศิลปะ 
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 เซนต โทมัส ออกัสติน (St. Augustine) นักปรัชญาและบาทหลวงในศาสนาคริสต กลาววา 

ความงามเปนสิ่งท่ีพระเจา สรางข้ึนอยูนอกเหนือเหตุผลพระองคเปนผูสรางโลกข้ึนจากความวางเปลาดวย

เจตจํานง (will) ของพระองค และพระเจา ก็สรางมนุษยข้ึนจากจินตภาพ (image) ของพระองค โดยให

มนุษยนั้นมีเสรีภาพในการเลือก (free will) พระเจา คือ ความงามพระเจา เปนองคแหงความงามท่ีทําให

เกิดความงามและสรรพสิง่ท่ีงาม แตดวยเหตุท่ีพระเจานั้นเปนอุตตรภาวะ (transcendent) ประสาท สัมผสั

และเหตุผลไมสามารถเขาถึงความงามได ในการจะเขาถึงความงามนั้นเราจะตองใชวถิีทางภายใน(inwardpath) 

คือ การรูไดสัมผัสไดดวยใจ (sensed throughthemind) ซ่ึงเปนประสบการณภายในท่ีเรียกวาแสงแหง

ปญญา (theintelligiblelight) ในลกัษณะเดยีวกันกับท่ีเราใชเขาถึงพระเจา (ลกัษณวตั ปาละรัตน. 2551: 

43-44)  

 โดยสรุปสุนทรียศาสตร หมายถึง วิชาท่ีวาดวยความงาม ความไพเราะ ความรูสึกในทางบวก

เก่ียวของกับการรับรูไดดวยประสาทสัมผัส ความรูสึก พอใจ ปติยินดี และชื่นชมในสิ่งตางๆ ท่ีเขามาปะทะ

อาจจะเปนในธรรมชาติ หรือผลงานศิลปะจากฝมือมนุษย  

 สุนทรียภาพ หมายถึง ความรูสึกทางความงามเกิดข้ึนจากการไดสัมผัสกับสิ่งท่ีมีความงาม 

ความไพเราะ แลวเกิดความปติสุขเพลิดเพลิน พอใจ ปติยินดี ในปจจุบันสุนทรียศาสตรมีความหมายท่ีมี

ขอบเขตอิสระมากข้ึน ความหมายของคํานี้ในทางวิชาการก็คือ เปนวิชาท่ีเก่ียวกับการศึกษาศิลปะแขนง

ตาง ๆ หลักการของศิลปะ กระบวนการสรางสรรคศิลปะ ประสบการณทางศิลปะ นอกจากนี้ขอบเขตของ

ความหมายยังไดครอบคลุมไปถึงศิลปะกับชีวิตและสงัคมรวมท้ังความงามและปรากฏการณท่ีงดงามของ

ธรรมชาติอีกดวย 

 3.2 ความเปนมาของสุนทรียศาสตร 

     สุนทรียศาสตร  เปนศัพทคําใหม ท่ีบัญญัติข้ึนโดย โบมการเด็น (Alexander Gottieb 

Baumgarte) ในสมัยโบราณเม่ือประมาณ 2,000 กวาป  นักปราชญสมัยกรีก เชน เพลโต  อริสโตเติล 

กลาวถึงแตเรื่องความงาม ความสะเทือนใจ ซ่ึงเปนความรูสึกทางการรับรู (Sense Perception) 

ของมนุษย ปญหาท่ีพวกเขาโตเถียงกันไดแก ความงามคืออะไร คาของความงามนั้นเปนจริงมีอยูโดยตัว

ของมันเองหรอืไม หรือวาคาของความงามเปนเพียงขอความท่ีเราใชกับสิ่งท่ีเราชอบ ความงามกับสิ่งท่ีงาม

สัมพันธกันอยางไร มีมาตรการตายตัวอะไรหรือไมท่ีทําใหเราตัดสินใจไดวาสิ่งนั้นงามหรือไมงาม โบมการ

เด็น มีความสนใจในปญหาเรื่องของความงามนี้มาก เขาไดลงมือคนควารวบรวมความรูเก่ียวกับความงาม  

ท่ีกระจัดกระจายอยูมาไวในท่ีเดียวกัน เพ่ือพัฒนาความรูเก่ียวกับความงามใหมีเนื้อหาสาระท่ีเขมแข็งข้ึน 

แลวตั้งชื่อวิชาเก่ียวกับความงามหรือความรูท่ีเก่ียวกับความรูสึกทางการรับรูวา Aesthetics โดยบัญญัติ

จากรากศัพทภาษากรีก Aisthetics หมายถึง ความรูสึกทางการรับรู หรือการรับรูตามความรูสึก (Sense 

perception) สําหรับศัพทบัญญัติภาษาไทย ก็คือ “สุนทรียศาสตร” จากนั้นวิชาสุนทรียศาสตร ก็ไดรับ

ความสนใจเปนวิชาท่ีมีหลักการเจริญกาวหนาข้ึน สามารถศึกษาไดถึงระดับปริญญาเอก ดวยเหตุผลนี้  

โบมการเด็น จึงไดรับการยกยองวาเปนบิดาแหงสุนทรียศาสตรสมัยใหมฐานะท่ีเติมเชื้อไฟแหงสุนทรียศาสตร

ท่ีกําลังจะมอดดับใหกลับลุกโชติข้ึนมาอีกวาระหนึ่ง (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538: 1) 
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 สุนทรียศาสตร (Aestheties) เปนเนื้อหาวาดวยการศึกษาเรื่องมาตรฐานของความงามในเชิง

ทฤษฎีอันเก่ียวกับประสบการณทางสุนทรียภาพ กฎเกณฑทางศิลปะ สุนทรียศาสตรนับวาเปนแขนงหนึ่ง

ของปรัชญาในสวนท่ีเก่ียวของกับการแสวงหาคุณคา (Axiology) ในสมัยกอนวิชานี้เปนท่ีรูจักกันในรูปของ

วิชา “ทฤษฎแีหงความงาม” (Theory of Beauty) หรือปรัชญาแหงรสนิยม (Philosophy of taste) 

 คําวา “สุนทรียศาสตร” มาจากศัพทภาษาบาลีวา“สุนทรียะ” แปลวาดี งาม สุนทรียศาสตร

จึงมีความหมายตามรากศัพท คือ วิชาท่ีวาดวยความงาม ในความหมายของคําเดียวกันนี้ นักปราชญ ชาว

เยอรมันชื่อ Aisthetics Baumgarten (1718 – 1762) ไดเลือกคําในภาษากรีกมาใชคําวา Aisthetics ซ่ึง

หมายถึงการรับรูตามความรูสึก (Sense Perception) เปนวิชาเก่ียวกับเรื่องทฤษฎีแหงความงามตรงกับ

คําในภาษาอังกฤษวา Aesthetics สวนในภาษาไทยใชคําวาสุนทรียศาสตรหรือวิชาศิลปะท่ัวไป จึงถือวา

ศิลปะเปนสวนหนึ่งของสุนทรียศาสตรหรือเม่ือกลาวถึงสุนทรียศาสตรเม่ือใดก็มักจะเก่ียวของกับงานศิลปะ

นั่นเอง 

 เนื้อหาของสุนทรียศาสตรนั้นวาดวยความคิดรวบยอดเรื่องความงาม การท่ีจะนิยามวาความ

งามคืออะไรนั้นก็ยังไมเปนท่ียุติและเรื่องนี้ก็นับวาเปนปญหาสําคัญของสุนทรียศาสตรอยางหนึ่ง แตปญหา

ท่ีวาความงามคืออะไรนั้นศิลปนท่ัวไปไมคอยใหความสนใจเทาไรนัก แตเขาจะพยายามทุมเททุกอยางเพ่ือ

สรางความงามข้ึนดวยศิลปะของเขา ซ่ึงความสนใจดังกลาวนี้ถือวาเปนสัญชาติญาณของศิลปะจุดมุงหมาย

ของสุนทรียศาสตรก็คือความพยายามยกระดับของการสรางสรรคและความสนใจในศิลปะซ่ึงเปนไปตาม

สัญชาตญาณนั้นใหเปนพฤติกรรมท่ีเต็มไปดวยปญญา ท้ังนี้ก็เพ่ือใหเขาใจถึงหลักการข้ันมูลฐานของพฤติกรรม

เก่ียวกับศิลปะ ดังนั้น สุนทรียศาสตรจึงเริ่มดวยการพิจารณาเรื่องการสรางสรรคศิลปะและความสนใจใน

ศิลปะ คําตอบจากปญหานี้ก็ไดจากการพยายามคนหาความหมายของความงามนั่นเอง ความหมายของ

ความงามก็เปนเรื่องเก่ียวกับการรับรูของมนุษย จากประเด็นนี้จะเห็นไดวาหนาท่ีของนักสุนทรียศาสตรก็

คือการคนหาความหมายของความงามนั่นเอง แตก็มิไดหมายความวาหนาท่ีของนักสุนทรียศาสตรจะจํากัด

อยูแคการคนหาความหมายของศิลปะเทานั้น แตยังรวมไปถึงความงามของธรรมชาติดวย 

 “สุนทรียภาพ” หรือ สุนทรีย เปนความรูสึกท่ีบริสุทธิ์ ท่ีเกิดข้ึนในหวงเวลาหนึ่ง ลักษณะของ

อารมณ หรือความรูสึกนั้นเราใชภาษาตอไปนี้แทนความรูสึกของเรา ซ่ึงไดความหมายไมเทาท่ีเรารูสึกจริงๆ 

เชน คําตอบตอไปนี ้ความพอใจ (interested) ความไมพอใจ (disinterested) ความเพลิดเพลินใจ (pleause) 

ความทุกขใจ (unpleasuse) ความกินใจ (empathy) และความนาเบื่อ (Bored) 

 อารมณ หรือ ความรูสึกดังกลาวนี้จะพาใหเกิดอาการลืมตัว (Attention span) และเผลอใจ 

(psychical distance) ลักษณะท้ังหมดนี้เรียกวา สุนทรีย หรือสุนทรียภาพท่ีวาสุนทรียภาพ เปนความรูสึก

จากการรับรูท่ีบริสุทธิ์ในหวงเวลาหนึ่งนั้น ขออางนักปรัชญาชื่อเอมมานูเอล คานท (Immanuel Kant) 

ชาวเยอรมันท่ีกลาววา “บางครั้งเราก็มีความรูสึกมีความสุข เพ่ือความสุขเทานั้น” แปลความหมายไดวา

เปนความรูสึกพอใจในอารมณ โดยไมหวังผลตอบแทนใดๆ ซ่ึงสอดคลองกับคํากลาวของ จอหน ฮอสเปอร 

(John Hospers) ท่ีวา สุนทรียภาพ “เปนลักษณะของประสบการณท่ีไมมีผลในทางปฏิบัติ” นั่นก็หมายความวา 
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เม่ือเรามีสุนทรียภาพกับดอกกุหลาบเพราะเราเห็นความงามของมัน ดอกกุหลาบท่ีเบงบานอยูกับตนทําให

เราพอใจ เพลิดเพลิน ปติปราโมทย มีความสุข ถาเราเด็ดดอกกุหลาบนั้นไปขาย แสดงวาเราไมไดมีสุนทรียภาพ

เพราะเราชอบดอกกุหลาบนั้นเพียงเพ่ือจะขายเอาเงินเทานั้น เปนการชอบท่ีไมบริสุทธิ์ใจ เพราะผลท่ีตามมา

คือการทําลาย การท่ีจะตัดสินใจวา ใครมีสุนทรียภาพหรือใครไมมีสุนทรียภาพทานวาใหพิจารณาท่ีคาใน

ตัวหรือคานอกตัวของสิ่งนั้น ถาบุคคลมองเห็นคาในตัวของวัตถุนั้นแสดงวา มีสุนทรยีภาพ ในทางตรงกัน

ขามถาบุคคลนั้นมองเห็นคานอกตัวของวัตถุมากกวาคาในตัวก็แสดงวา มีสุนทรียภาพ ในทางตรงกันขาม

ถาบุคคลนั้นมองเห็นคานอกตัวของวัตถุมากกวาคาในตัวก็แสดงวาบุคคลนั้นไมมีสุนทรียภาพ ยกตัวอยาง 

ความงามของหญิงสาว เรามองเห็นหญิงสาวแลวพอใจจนเผลอใจ เพราะไดมองเห็นสัดสวนในตัวผูหญิง  

วาชางพอเหมาะไปหมด (คาในตัว) ถึงกับเผลออุทานวา “เธอชางงดงามอะไรเชนนั้น” อยางนี้เรียกวา  

มีสุนทรียภาพ เพราะเห็นคาในตัวของหญิง แตถาในทางตรงกันขาม เม่ือเรามองเห็นหญิงสาวแลวคิดตอไป

วา ถาเอาไปขายจะไดราคาดี อยางนี้เรียกวาไมมีสุนทรียภาพ เพราะมองไมเห็นคาในตัว แตกลับไปเห็นคา

นอกตัว คือ เงิน หรือเห็นหญิงงามแลวเกิดความใครข้ึนมาแสดงวาเห็นคานอกตัว คือ กามารมณ จัดวาไมมี

สุนทรียภาพเชนกัน (ทวีเกียรติ ไชยยงยศ. 2538: 3) 
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4. รูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง 

อุทยานประวัติศาสตรพนมรุง หรือ ปราสาทหินพนมรุง ตั้งอยูท่ีหมูท่ี 2 (บานดอนหนองแหน ) 

ตําบลตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย หางจากตัวเมืองบุรีรัมยลงมาทางทิศใตประมาณ  

77 กิโลเมตร ประกอบไปดวยโบราณสถานสําคัญ ซ่ึงตั้งอยูบนยอดภูเขาไฟท่ีดับสนิทแลว สูงประมาณ  

9

200 เมตรจากพ้ืนราบ (ประมาณ 380 เมตรจากระดับน้ําทะเลปานกลาง) คําวา พนมรุงนั้น มาจากภาษา

เขมร คําวา วนํรุง แปลวา ภูเขาใหญ ปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงเปนโบราณสถาน ในพุทธศตวรรษท่ี 17-19  

ท่ีมีความสําคัญเพราะเปนศูนยกลางของชุมชน เปนแหลงตนน้ําและมีสระน้ําขนาดใหญเพ่ือระบบชลประทาน

ของชุมชน และสอดคลองกับชื่อของพนมรุง ท่ีแปลวา ภูเขาใหญ พนม แปลวา ภูเขา และรุง(รุง) แปลวา 

ใหญ (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ. 2521: 6) ท่ีตั้งของปราสาทพนมรุงเองก็มีความหมายเก่ียวกับศาสนา

ฮินดู ลัทธิไศวะนิกาย เพราะตั้งอยูบนยอดเขา สอดคลองกับเรื่องราวในคัมภีรทางศาสนาท่ีวา พระศิวะเจา

มีวิมานเปนท่ีประทับอยูบนยอ ดเขา ไกรลาส  การท่ีเลือกสรางปราสาทบนยอดเขานั้นคงจะจงใจใหเปน

สัญลักษณแทนภูเขาอันศักดิ์สิทธิ์ อันเปนท่ีประทับของเทพเจาตามประเพณีการสรางปราสาทในวัฒนธรรม

ขอมท่ีเต็มไปดวยความหมายและระเบียบแบบแผน (สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร . 2548: 89) ในชวง

พุทธศตวรรษท่ี 17 ซ่ึงเปนชวงท่ีมีการกอสรางปราสาทประธานปราสาทพนมรุงนั้น รูปแบบทางศิลปกรรม

มีความสอดคลองศิลปะแบบนครวัดตอนตนซ่ึงยังมีอิทธิพลบางประการของศิลปะรวมแบบปาปวนปรากฏ

อยูดวย ซ่ึงรูปแบบทางศิลปกรรมนี้แสดงถึงสมัยพระเจาสูรยวรมันท่ี 2 ทรงเปนกษัตริยท่ียิ่งใหญท่ีสุด ซ่ึงใน

รัชสมัยของพระองคไดทรงขยายพระราชอาณาเขตของอาณาจักรเขมรและนับเปนชวงเวลาท่ีอารยธรรม

เขมรรุงเรืองสูงสุด นอกจากนี้ปราสาทพิมายยังเปนศูนยกลางพุทธศานา และเปนตนกําเนิดประติมาน

วิทยาพระพุทธรูปทรงเครื่องท่ีสืบทอดตอมายังเมืองหลวงท่ีเมืองพระนครดวย (สุริยวฒุิ สุขสวัสดิ.์ 2339: 39) 
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รูปแบบทางศิลปกรรมท่ีพบในปราสาทพนมรุงจะเปนประติมากรรมสลักดวยหินทราย จึงทําใหภาพจําหลัก

ยังคงปรากฏมาถึงปจจุบัน จากการศึกษาทําใหทราบวาปราสาทหินท่ีมีในประเทศไทย ปราสาทเขาพนมรุง

มีภาพจําหลักมากท่ีสุดและสวยงามท่ีสุด มีลวดลายประดับปราสาทท่ีออนชอยงดงามโดยปรากฏเห็นลาย

พฤกษชาติ ภาพเทพเจา ภาพบุคคลและภาพสัตวท่ีมีสัดสวนสมจริงตามธรรมชาติ การสรางสรรคภาพ

จําหลักในปราสาทพนมรุงนั้นนอกจากเปนการเลาเรื่องราวของศาสนาพรหมณ เรื่องราววรรณคดีท่ีเก่ียวกับ

การอวตารของวิษณุเทพ ในเรื่องรามยณะ และเรื่องราวภาพชีวิตประจําวัน ยังมีการแสดงความมีสุนทรียภาพ

ของชางและผูควบคุมงานถึงแมวารูปแบบของศาสนสถานท่ีสรางข้ึนในศาสนาซ่ึงจําเปนตองเครงครัดใน

กรอบประเพณีเปนหลัก จะพบการแสดงอารมณขบขัน เชน ภาพกระรอก ลิง และนกแกวกําลังรวมรักกัน 

ภาพฤษีสองตนนั่งไขวหางศึกษาคัมภีรหันหลังชนกันท่ีประดับบริเวณเสาติดกับผนังนั่งจะปรากฏวามีฤษีตน

หนึ่งมีอวัยวะเพศหลุดลอดออกมา ซ่ึงภาพเหลานี้แสดงใหเห็นวาชางแมอิสระในการแสดงออกซ่ึงความคิด

สรางสรรคทําใหผลงานมีชีวิตชีวาไมแหงแลงจนเกินไปซ่ึงภาพในลักษณะนี้จะไมปรากฏในศิลปะขอมของ

ประเทศกัมพูชา แตมาปรากฏเฉพาะศิลปะขอมในประเทศไทยโดยเฉพาะท่ีปราสาทพนมรุง ในภาพทํานอง

นี้ก็ยังคงปรากฏสืบตอมาในศิลปกรรมสมัยหลัง โดยเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังของศิลปะไทยจนกระท่ัง

ถึงสมัยรัตนโกสินทร (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ.์ 2339: 417) การสรางสรรคท่ีอิสระไมอยูในกรอบประเพณีของ

การกอสรางจนเกินไปจึงทําใหผลงานนั้นมีชีวิตเพราะนอกจากจะสื่อสารเรื่องราวของภาพแลวยังสามารถ

สื่อสารอารมณและความรูสึกออกมาไดดวย การศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมของปราสาทพนมรุงจึงตอง

ศึกษาในแงของความหมายและในแงของสุนทรียเพ่ือใหเกิดคุณคาทางศิลปะ  จึงสามารถแยกรูปแบบของ

เนื้อหาท่ีปรากฏ ดังนี้ 

 

4.1 ประวัติปราสาทหินพนมรุง 

      ปราสาทหินพนมรุงเปน เทวสถานในศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย มีการบูรณะ กอสราง

ตอเนื่องกันมาหลายสมัย ตั้งแตประมาณพุทธศตวรรษท่ี 15 ถึงพุทธศตวรรษท่ี 17 และในพุทธศตวรรษท่ี 18 

พระเจาชัยวรมันท่ี 7 แหงอาณาจักรขอมไดหันมานับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายาน เทวสถานแหงนี้จึงไดรับ

การดัดแปลงเปนศาสนสถานในพุทธศาสนา ในชวงแรกปราสาทหินพนมรุง สรางข้ึนจากหินทรายสีชมพู 

ชื่อพนมรุงแปลวาภูเขาใหญสันนิษฐานวาสรางข้ึนในพุทธศตวรรษท่ี 15-18 จารึกตาง ๆ ท่ีนักวิชาการได

อานและแปลพอจะสรุปไดวาพระเจาราเชนทรวรมันท่ี 3 กษัตริยแหงเมืองพระนคร (พ.ศ. 1487-1511)  

ไดสถาปนาเทวาลัยถวายพระอิศวรท่ีเขาพนมรุง ซ่ึงในสมัยแรก ๆ คงยังไมใหญโตนัก ตอมา พระเจาชัยวรมัน

ท่ี 5 (พ.ศ. 1511-1544) ไดทรงอุทิศท่ีดินและขาทาสถวายแดเทวสถานพนมรุง ในสมัยพุทธศตวรรษท่ี 17 

นเรนทราทิตย เจานายแหงราชวงศมหิทรปุระท่ีปกครองดินแดนแถบนี้ ซ่ึงเปนตนตระกูลของ พระเจาสุริยวรมัน

ท่ี 2 ผูสรางนครวัด9 (รุงโรจน ธรรมรุงเรือง; และ ศานติ ภักดีคํา. 2557: 177) ไดสรางปราสาทแหงนี้ข้ึน

และไดทรงบําเพ็ญพรตเปนโยคีหรือรูปฤษีดังภาพประกอบท่ีปรากฏท่ีหนาบันดานหนาของโคปุระทางเขา

ปราสาทพนมรุง จากความงดงามของปราสาทพนมรุงและความมหัศรรยของท่ีตั้งคือ ตั้งอยูบนยอดเขาพนมรุง 

ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงพลังศรัทธาและบารมีในการผูนํา คือกษัตริยในสมัยนั้นท่ีสามารถสรางศาสนสถานท่ีมี

ความยิ่งใหญและเปนศูนยรวมของชุมชน จึงเปนแรงดึงดูดใหมีนักวิชาการเขามาศึกษาปราสาทพนมรุง ดังนี้ 
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9

4.1.1 พ.ศ. 2445 เรื่องราวปราสาทพนมรุง ตีพิมพครั้งแรกในหนังสือ “ประเทศกัมพูชา”  

จากการสํารวจโดย นายเอเตียน เอโอนิเยร ตอมา นายเอเตียน เอ็ดมองต ลูเนต เดอลาจองกิแยร ไดเดินทาง

มาสํารวจ และถายภาพโบราณสถานเม่ือ พ.ศ. 2449 โดยปรากฏแผนผัง และภาพถายของปราสาทพนมรุง

ในหนงัสอื Inventaire Descriptif Des Monu Ment Du Cambodge Tome II เนื้อหากลาวถึงท่ีตั้ง  

ลกัษณะสิง่กอสราง และในปตอมาไดนําจารึกพนมรุง หลักท่ี 7 (เค. 384) มาเก็บไวท่ีกรุงเทพฯ 

9

4.1.2 พ.ศ. 2449 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ครั้งดํารง 

9

ตําแหนงเสนาบดี กระทรวงมหาดไทย ไดเสด็จมาทอดพระเนตรปราสาทพนมรุง คราวเสด็จตรวจราชการ 

9

มณฑลอีสาน และทรงนิพนธเรื่องปราสาทพนมรุงไวในหนังสือ  “นิทานโบราณคดี ” พิมพครั้งแรกเม่ือ  

พ.ศ. 2463 ตอมาเม่ือวันท่ี 26 เดือนมกราคม พ.ศ. 2472 ขณะทรงดํารงตําแหนงนายกราชบัณฑิตยสถาน 

ไดเสด็จมาท่ีปราสาทพนมรุงอีกครั้ง ทรงถายภาพโบราณสถานไวหลายภาพรวมท้ังภาพทับหลังนารายณ

บรรทมสินธุ ซ่ึงถือวาเปนหลักฐานสําคัญในการพบทับหลังนารายณบรรทมสินธุ 

9

4.1.3 พ.ศ. 2451 – 2462 พันตรี อีริก ไซเดนฟาเดน ไดเดินทางมาสํารวจปราสาทพนมรุง  

พบภาพถายจากการสํารวจอยูในหอจดหมายเหตุแหงชาติ และไดเขียนบทความตีพิมพไวในวารสารสยาม

สมาคม เม่ือป พ.ศ. 2476 ชื่อ “เรื่องราวของสยามในการกอสรางศาสนสถานบนเขาพนมรุง” วาดวยตํานาน

ทองถ่ิน สภาพของโบราณสถาน โบราณวัตถุท่ีพบจากการสํารวจ 

9

4.1.4 พ.ศ. 2463 ศาสตราจารยยอรซ เซแดส ไดพิมพผลงานการศึกษา อาน แปลจารึกท่ี 

พบในประเทศกัมพูชาและไทยไวในหนังสือชุด “จารึกในประเทศกัมพูชา” ซ่ึงมีจารึกพบท่ีปราสาทพนมรุง

รวมอยูดวยถึง 7 หลักคือ จารึก เค. 384 เค. 386 เค. 1066 เค. 1068 เค. 1071 เค. 1090 และ เค. 1091 

9

4.1.5 พ.ศ. 2478 ปราสาทพนมรุงไดรับการข้ึนทะเบียนโบราณสถานในราชกิจจานุเบกษา  

เลมท่ี 52 ตอนท่ี 75 วันท่ี 8 มีนาคม พ .ศ. 2478 และประกาศขอบเขตโบราณสถาน เนื้อท่ี 451 ไร 

11 ตารางวา ในราชกิจจานุเบกษา เลมท่ี 93 ตอนท่ี 141 วันท่ี 9 พฤศจกิายน พ.ศ. 2519 (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ.์ 

2339: 442) 

9

4.1.6 พ.ศ. 2503 กรมศิลปากร สง นายมานิต วัลิโภดม ตําแหนงภัณฑารักษเอก ทําการ 

สํารวจ แผนผัง และถายภาพปราสาทพนมรุง จัดพิมพเปนรายงานชื่อวา “รายงานการสํารวจและขุดแตง

โบราณวัตถุสถานในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาค 2 พ.ศ. 2503 – 2504”  

9

4.1.7 พ.ศ. 2514 กรมศิลปากรเริ่มบูรณะปราสาทพนมรุง โดยมี ศาสตราจารยหมอม 

9

เจายาใจจิตรพงศ เปนองคอํานวยการ ตอมา พ.ศ. 2520 การบูรณะปราสาทพนมรุงไดรับการบรรจุเขา

แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 4 ภายใตชื่อโครงการอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง มี  

นายสัญชัย หมายม่ัน เปนหัวหนาโครงการฯ คนแรก การบูรณะปราสาทพนมรุงแลวเสร็จ เม่ือ พ.ศ. 2530 

9

4.1.8 พ.ศ. 2520 – 2521 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงศึกษา 

จารึกพบท่ีปราสาทพนมรุง ตอมาทรงพระราชนิพนธวิทยานิพนธเรื่อง “จารึกพบท่ีปราสาทเขาพนมรุง” 

ตามหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต บิณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 



33 
 

9

4.1.9 พ.ศ. 2531 ศ.ดร.ม.ร.ว.สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์ ตีพิมพหนังสือ“พนมรุง” เดือนกุมภาพันธ  

9

พ.ศ. 2531 หนังสือฉบับนี้เรียบเรียงจากวิทยานิพนธระดับปริญญาเอกเสนอตอมหาวิทยาลัยซอรบอร  

กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส  

9

4.1.10 พ.ศ. 2531 กรมศิลปากร ตีพิมพหนังสือ “ปราสาทพนมรุง” กรมศิลปากร ตีพิมพ 

 

หนังสือชื่อ “ปราสาทพนมรุง” ในวโรกาสท่ีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระ

ราชดําเนินทรงเปดอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง อยางเปนทางการ เม่ือวันท่ี 21 พฤษภาคม พ.ศ. 2531 

 
 

ภาพประกอบ 2 โยคีหรือรูปฤษีดานหนาของโคปุระทางเขาปราสาทพนมรุง 
 

4.2 สถาปตยกรรมและโบราณสถาน 

     ปราสาทหินพนมรุงสรางข้ึนเนื่องใน ศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกาย ซ่ึงนับถือ พระศิวะเปนเทพเจา

สูงสุด ดังนั้นเขาพนมรุงจึงเปรียบเสมือนเขาไกรลาสที่ประทับของพระศิวะองคประกอบและแผนผังของ

ปราสาทพนมรุงไดรับการออกแบบใหมีลักษณะเปนแนวเสนตรง และเนนความสําคัญเขาหาจุดศูนยกลาง 

นั่นคือปราสาทประธานซ่ึงหันหนาไปทางทิศตะวันออก ดานขวาของบันไดทางข้ึนสูศาสนสถานมีอาคารท่ี

เรียกวา พลับพลา อาคารนี้อาจจะเปนอาคารท่ีเรียกกันในปจจุบันวา พลับพลาเปลื้องเครื่อง ซ่ึงเปนท่ีพัก

จัดเตรียมองคของพระมหากษัตริย กอนเสด็จเขาสูการสักการะเทพเจาหรือประกอบพิธีกรรมในศาสนสถาน

โดยรูปแบบของปราสาทมีความคลายคลึงกับปราสาทขอมในประเทศกัมพูชา ซ่ึงมีรูปแบบสถาปตยกรรม

ไดรับอิทธิพลจากประเทศอินเดีย และศิลปะอินเดียก็ไดรับอิทธิพลจากเปอรเซียอีกเชนกัน (สมัย  สุทธิธรรม. 

2537: 9) นอกจากนี้ในพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมยยังพบประติมากรรมหินรูปเสมาสมัยทวารวดีซ่ึงเปนหลักฐานท่ี

สําคัญทําใหเห็นความเจริญรุงเรืองในความเชื่อและศาสนา โดยเฉพาะในศาสนาพุทธและฮินดู ในสวนของ

ศาสนาฮินดูมีความเชื่อเรื่องของเทพ และหากมีการออกสรางศาสนสถานท่ีเก่ียวของกับเทพเจาแลว ตองมี

การปฏิบัติตามคัมภีรอยางเครงครัด โดยจะพบวาการวางสวนประกอบของสถาปตยกรรมนั้นจะเปนการ

สรางโดยใชจินตนาการเก่ียวกับสวรรคซ่ึงไมเคยมีใครเคยพบ นอกจากท่ีเขียนไวในคัมภีร และเม่ือศึกษาใน

สวนประกอบจะพบวามีรายละเอียดดังนี้ 
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สะพานนาคราช ถัดจากนั้นเปนทางเดินท้ังสองขางประดับดวยเสามียอดคลายดอกบัวตูมเรียกวา 

เสานางเรียง จํานวนขางละ 35 ตน ทอดตัวไปยังสะพานนาคราช ซ่ึงผังกากบาทยกพ้ืนสูง ราวสะพานทํา

เปนลําตัวพญานาค 5 เศียร สะพานนาคราชนี้ ตามความเชื่อเปนทางท่ีเชื่อมระหวางโลกมนุษยกับเทพเจา

จากภาพประกอบทางเดินข้ึนสูปราสาทเขาพนมรุงมีการสรางจําลองประดุจทางข้ึนเขาไกรลาสสูดินแดน

แหงทิพยวมิาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 3 เสนทางเดินข้ึนสูปราสาทเขาพนมรุง 

 

สิ่งท่ีนาสนใจคือ จุดก่ึงกลางสะพาน มีภาพจําหลักรูปดอกบัวแปดกลีบ อาจหมายถึงเทพประจํา

ทิศท้ังแปด ในศาสนาฮินดู หรือเปนจุดท่ีผูมาทําการบูชา ตั้งจิตอธิษฐาน จากสะพานนาคราชชั้นท่ี 1 มี

บันไดจํานวน 52 ข้ันข้ึนไปยังลานบนยอดเขาท่ีหนาซุมประตูระเบียงคดทิศตะวันออก มีสะพานนาคราชชั้น

ท่ี 2 ระเบียงคดกอเปนหองยาวตอเนื่องกัน เปนรูปสี่เหลี่ยมผืนผารอบลานปราสาทแตไมสามารถเดินทะลุ

ถึงกันได เพราะมีผนังก้ันอยูเปนชวง ๆ มีซุมประตูก่ึงกลางของแตละดาน ท่ีมุมระเบียงคดทําเปนซุมกากบาท 

ท่ีหนาบันของระเบียงคดทิศตะวันออกดานนอก มีภาพจําหลักรูปฤษีซ่ึงหมายถึงพระศิวะในปางท่ีเปน

ผูรักษาโรคภัยไขเจ็บ และอาจรวมหมายถึง นเรนทราทิตย ผูกอสรางปราสาทประธานแหงนี้ดวย ตัวปราสาท 

ปราสาทประธาน ตั้งอยูตรงศูนยกลางของลานปราสาทชั้นใน มีแผนผังเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสยอมุมมณฑป 

คือหองโถงรูปสี่เหลี่ยมผืนผา เชื่อมอยูทางดานหนาท่ีสวนประกอบของปรางคประธานตั้งแตฐานผนังดานบน

และดานลาง เสากรอบประตู เสาติดผนัง ทับหลัง หนาบัน ซุมชั้นตาง ๆ ตลอดจนกลีบขนุน กอดวยหิน

ทรายสีชมพูมีผังเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสยอมุมกวาง 8.20 เมตร สูง 27 เมตร ดานหนาทําเปนมณฑปโดยมี

อันตราละ หรือฉนวนเชื่อมปราสาทประธานนี้ เชื่อวา สรางโดย นเรนทราทิตย ซ่ึงเปนผูนําปกครองชุมชน

ท่ีมีปราสาทพนมรุงเปนศูนยกลาง ราวพุทธศตวรรษท่ี 17 ภายในเรือนธาตุตรงกลาง เรียกวา หองครรภคฤหะ 
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เปนท่ีประดิษฐานรูปเคารพท่ีสําคัญท่ีสุด ในท่ีนี้คือ ศิวลึงค ซ่ึงแทนองคพระศิวะ เปนท่ีนาเสียดายวา  

ประติมากรรมชิ้นนี้ไดสูญหายไป เหลือเพียงแต ทอโสมสูตร คือรองน้ํามนตท่ีใชรับน้ําสรงจากการสักการะ

ศิวลึงคเทานั้นทางเดินดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือ และทิศตะวันตกเฉียงใตของปราสาทประธาน มีปราสาทอิฐ

สององคและปรางคนอย จากหลักฐานทางดานสถาปตยกรรมและศิลปกรรม กลาวไดวา ปราสาทท้ังสามหลัง

ไดสรางข้ึนกอนปราสาทประธานราวพุทธศตวรรษท่ี 15 และ 16 ตามลําดับ สวนทางดานหนาของ

ปราสาทประธาน คือทิศตะวันออก เฉียงเหนือ และทิศตะวันออกเฉียงใต มีอาคารสองหลังกอดวยศิลาแลง 

เรียกวาบรรณาลัย ซ่ึงเปนท่ีเก็บรักษาคัมภีรทางศาสนา กอสรางข้ึนในพุทธศตวรรษท่ี 18 ท่ีบริเวณหนาบัน

และทับหลังปราสาทประธานมีภาพจําหลักแสดงเรื่องราวในศาสนาฮินดู เชน พระศิวนาฏราช (ทรงฟอนรํา) 

ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ อวตารของพระนารายณ เชน พระราม (ในเรื่องรามเกียรติ)์ หรอืพระกฤษณะ 

ภาพพิธีกรรม ภาพชีวิตประจําวันของฤษีเปนตนปรางคลวนสลักลวดลายประดับท้ังลวดลายดอกไม ใบไม 

ภาพฤษี เทพประจําทิศ ศิวนาฏราช ท่ีทับหลังและหนาบันดานหนาปรางคประธาน ลักษณะของลวดลาย

และรายละเอียดอ่ืน ๆ ชวยใหกําหนดไดวาปรางคประธานพรอมดวยบันไดทางข้ึนและสะพานนาคราช

สรางข้ึนเม่ือราวพุทธศตวรรษท่ี 17 ภายในลานชั้นในดานตะวันตกเฉียงใต มีปรางคขนาดเล็ก 1 องค ไมมี

หลังคา จากหลักฐานทางศิลปกรรมท่ีปรากฏ เชน ภาพสลักท่ีหนาบัน ทับหลัง บอกใหทราบไดวาปรางค

องคนี้สรางข้ึนกอนปรางคประธาน มีอายุในราวพุทธศตวรรษท่ี 16 นอกจากนี้ยังมีฐานปรางคกอดวยอิฐซ่ึง

มีอายุเกาลงไปอีก คือประมาณพุทธศตวรรษท่ี 15 อยูดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือขององคประธาน และท่ี

มุมทิศตะวันออกเฉียงเหนือและทิศตะวันออกเฉียงใต มีอาคารรูปสี่เหลี่ยมผืนผากอดวยศิลาแลง มีอายุราว

พุทธศตวรรษท่ี 18 รวมสมัยกันกับพลับพลาท่ีสรางดวยศิลาแลงขางทางเดินท่ีเรียกวา โรงชางเผือกบริเวณ

รายรอบชุมชนท่ีเคยตั้งอยูบริเวณเขาพนมรุงเปนชุมชนขนาดใหญ เพราะนอกจากมีบารายหรืออางเก็บน้ํา 

ซ่ึงใชในพ้ืนท่ีสวนหนึ่งของปากปลองภูเขาไฟเดิมเปนอางเก็บน้ําอยูบนเขาอยูแลว ท่ีเชิงเขามีบารายอีก 2 สระ 

คือสระน้ําหนองบัวบารายท่ีเชิงเขาพนมรุง และสระน้ําโคกเมืองใกลปราสาทหินเมืองต่ํา สระน้ําบนพ้ืนราบ

เบื้อง สระน้ําหนองบัวบารายท่ีเชิงเขาพนมรุง และสระน้ําโคกเมืองใกลปราสาทหินเมืองต่ํา สระน้ําบนพ้ืน

ราบเบื้องลางภูพนมรุงนี้รับน้ํามาจากธารน้ําท่ีไหลมาจากบนเขา นอกจากนี้ยังมีกุฏิฤษีอยู 2 หลัง เปนอโรค

ยาศาลท่ีรักษาพยาบาลของชุมชนอยูเชิงเขาดวยบริเวณท่ีตั้งของปราสาทพนมรุงอาจเคยเปนท่ีตั้งของศาสน

พ้ืนถ่ินมากอนท่ีจะมีการกอสรางข้ึนเปนปราสาท ท่ีมีความใหญโตงดงาม สมกับเปน กมรเตงชคตวฺนํรุง  

ผูเปนเทพเจาแหงปราสาทพนมรุง อันหมายถึง องคพระศิวะในศาสนาฮินดูท่ีกษัตริยขอมทรงนับถือ  

การเปลี่ยนสถานท่ีเคารพพ้ืนถ่ินใหเปนปราสาทกินตามแบบคติขอม นาจะเก่ียวเนื่องกับ การเปลี่ยนลักษณะ

การเมืองการปกครอง ท่ีผูนําทองถ่ินมีความสัมพันธกับกษัตริยขอมโดยใชระบบความเชื่อทางศาสนา  

วัฒนธรรมและวัฒนธรรมทองถ่ินดานขางของทางเดินทางทิศเหนือมีพลับพลาสรางดวยศิลาแลง 1 หลงั 

เรียกกันวา โรงชางเผือก สุดสะพานนาคราชเปนบันไดทางข้ึนสูปราสาท ซ่ึงทําเปนชานพักเปนระยะ ๆ 

รวม 5 ชั้น สุดบันไดเปนชานชลาโลงกวาง ซ่ึงมีทางนําไปสูสะพานนาคราชหนาประตูกลางของระเบียงคด 

อันเปนเสนทางหลักท่ีจะผานเขาสูลานชั้นในของปราสาท และจากประตูนี้ยังมีสะพานนาคราชรับอยูอีก

ชวงหนึ่งกอนถึงปรางคประธาน  
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ภาพประกอบ 4  สวนประกอบตาง ๆ ของปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 

 

 4.3 โครงสรางทางสถาปตยกรรมของปราสาทเขาพนมรุง 

      จากการศึกษาโครงสรางทางสถาปตยกรรมของปราสาทเขาพนมรุง มีสวนประกอบท่ีสําคัญ

ตอการศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม ดังนี้ 

4.3.1 เรือนธาตุ 

          ปราสาทประธานมีแผนผังเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสออกมุมกับมุขปราสาทประกอบ

อยูท้ังสี่ดาน จึงทําใหแผนผังของปราสาทประธานเปนรูปกากบาท โดยมีมุขปราสาทดานทิศตะวันออกเปน

มุขท่ีมีความสําคัญมากท่ีสุด 

 มุมใหญท้ังสี่ของเรือนธาตุแสดงถึงรูปทรงสี่เหลี่ยมหลักดั้งเดิมของสถาปตยกรรม

แบบเขมร ซ่ึงตอมาไดมีการออกแบบมุมเพ่ิมข้ึนในแตละดาน มุมใหญซ่ึงเปนมุมหลักของเรือนธาตุตั้งอยูบน

ชั้นท่ีสองของฐานรากของปราสาท สวนมุมยอยหรือมุมแตกอีกสองมุมของแตละดานนั้น ตั้งอยู บนฐาน          

ชั้นแรกของมุขประสาท 

 สําหรับแผนผังดานในของปราสาทประธานนั้นเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสเชนเดียวกัน  

แตการออกมุมนั้นแสดงดวยลักษณะของกรอบประตูทางเขา ครรภคฤหะภายในปราสาทประธานมิไดรับ

แสงสวางจากชองหนาตางเชนเดียวกับผนังภายในของครรภคฤหะซ่ึงมิ ไดปรากฏการจําหลักลวดลาย

เครื่องประดับแตอยางใด เนื่องจากลวดลายเครื่องประดับตกแตงไดกําหนดไวเฉพาะผนังภายนอกของ     

ตัวปราสาทเทานั้น 
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 ประสาทประธานมิไดจําหลักประตูหลอกเปนเครื่องประดับ ดวยเหตุท่ีโครงสราง

ของปราสาทมีความม่ันคงเพียงพอในการสรางทางเขาท้ังสี่ทางไดอยางสมบูรณ ภายในปราสาทประธานนี้

มีผนังซ่ึงกอดวยศิลาทรายตั้งตรงในแนวดิ่งจนกระท่ังถึงความสูงของระดับชั้นเชิงบาตรสวนเหนือจากผนัง

ตอนนี้เริ่มกอเปนหลังคาโคงแบบสันเหลื่อม ซ่ึงท่ีแทจริงแลวลักษณะการกอหลังคาเชนนี้ก็ยังไมตรงกับ

ลกัษณะหรอื ความหมายของการกอหลังคาแบบสันเหลื่อมท่ีแทจริงในสถาปตยกรรมตะวันตกการกอสราง

หลังคาของ ปราสาทประธานอันท่ีจริงคือการทําผนังของอาคารท้ังสองดานซ่ึงอยูตรงขามกันใหเขามา

บรรจบกันทีละนอยดวยการนําเอากอนศิลาทรายซ่ึงเรียงกันออกอยางตอเนื่อง แตกระนั้นก็ยังไมมี

กฎเกณฑแตประการใด ซ่ึงลักษณะเชนนี้กอใหเกิดลักษณะเชนเดียวกับถํ้าตามธรรมชาติ อยางไรก็ดี  

บริเวณภายในของหลังคาไดถูกบดบังดวยแผนไมซ่ึงทําในลักษณะของฝาเพดานโดยตลอด ซ่ึงการทําฝา

เพดานนี้จึงอาจใชอธิบายไดวาเพราะเหตุใดชางเขมรจึงมิไดบรรจงสรางสันเหลื่อมข องหลังคาปราสาท

เทาใดนัก 

 หลังคาของปราสาทแบบเขมรนี้กระทําดวยการวางศิลาทรายซอนกัน โดยใหเลื่อม

กันทีละนอยจนกระท่ังบรรจบกันท่ียอดสุด และท่ียอดของหลังคาหรือเครื่องบนดานในดานนี้ไดทําชองวาง

สําหรับวางศิลาฤกษ ซ่ึงศาสตราจารยเซแดสกลาววา ความแตกตางในการวางตําแหนงของศิลาฤกษนีค้ง

จะเก่ียวพันกับขอมูลทางดาราศาสตรเปนสําคัญสําหรับมุขปราสาทของปราสาทประธานท่ีจะกลาวถึงแรกสุด 

คือ มุขปราสาทดานทิศตะวันออกซ่ึงเรียกวา มณฑป อันมีความสําคัญมากท่ีสุด มณฑปนี้สรางแยกออก

จากตัวปราสาทประธานในแผนผังรูปสี่เหลี่ยมผืนผาขนาด 8 x 10 เมตร ซ่ึงมีผังสี่ดานและมีหนาบัน

ประกอบท้ังสี่ทิศ มณฑปดังกลาวตอเนื่องกับปราสาทประธานโดยมีอันตราละเปนตัวเชื่อม ซ่ึงลักษณะ

เชนนี้เปนเอกลักษณเฉพาะของปราสาทแบบเขมร มณฑปทางทิศตะวันออกของปราสาทประธาน

แบงออกเปนสองชั้น โดยมีหนาบันสองชั้นคูซอนลดหลั่นกันทางดานทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใต 

และมีหนาบันชั้นเดียวทางดานทิศตะวันตก มณฑปมีประตูทางเขาสี่ประตู โดยทางเขาท่ีสําคัญท่ีสุดคือ

ประตูทางทิศตะวันออก สวนทางเขาอีกสองทางนั้นเปนทางเขาทางทิศเหนือและทิศใต และมีชองหนาตาง

อีกสี่บาน โดยหนาตางทางทิศตะวันออกนั้นเปนหนาตางจริง ในขณะท่ีหนาตางใตหนาบันชั้นลดเปนเพียง

หนาตางหลอก หลังคาของมณฑปซ่ึงแมจักสรางดวยศิลาทราย แตสลักเลียนแบบเครื่องกระเบื้อง โดยมี

บราลี ปกบนสันหลังคาเปนระยะ ซ่ึงบราลีเหลานี้ปจจุบันไดสูญหายไปแลวเปนสวนใหญ สําหรับประตูอ่ืน

อีกสามประตูซ่ึงหันหนาตามทิศท่ีเหลือนั้น แตละประตูประกอบดวยกรอบประตูซ่ึงมีทับหลังประดับ

ลวดลายตกแตงเหนือกรอบประตู  และทับหลังเหลานี้ตั้งอยูเหนือเสาประดับกรอบประตูอีกตอเนื่อง  

หนาบันซ่ึงอยูเหนือทับหลังวางอยูบนหัวเสาติดกับผนัง ซ่ึงเสาติดกับผนังนี้ตั้งรองรับหนาบันชั้นท่ีสอง  

โดยหนาบันท้ังหมดซ่ึงประกอบดวยหนาบันคูนี้ไดกอใหเกิดโครงสรางหลังคาแบบสันเหลื่อมดวยเชนกัน 

(สํานักโบราณคดี กรมศิลปากร. 2548: 41-45) 
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 มุขปราสาทของปราสาทประธานดานทิศเหนือทิศใต และทิศตะวันตกมีลักษณะ

เชนเดียวกับมุขปราสาททางดานทิศตะวันออก หากแตสรางติดกับตัวปราสาทประธาน มุขประสาทท้ังสามทิศนี้ 

แตละมุขประกอบดวยสองสวน อีกท้ังมุขปราสาทสวนแรกยังประกอบกันสองชั้น คือ ชั้นบน ประดับดวย

หนาบันซอนกันสองชั้นโดยมีหลังคาเชื่อมตอกับหนาบันชั้นท่ีสามซ่ึงติดกับตัวปราสาทประธาน หลังคานี้

แกะสลักเลียนแบบหลังคามุมกระเบื้องโดยมีบราลีปกเปนระยะบนสันหลังคานั้นสวน ชั้นท่ีสอง  นั้นอยูต่ํา

กวาชั้นแรกซ่ึงประดับดวยหนาบันซอนกันสองชั้นเชนกัน กับท้ังมีหลังคาสลักเลียบแบบหลังคามุงกระเบื้อง

คลุมทับเชนเดียวกับชั้นแรก 

4.3.2 เครื่องบน 

          ถึงแมวาเครื่องบนของปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุง ประกอบดวยชั้นเชิง

บาตรหาชั้นเชนเดียวกับเครื่องบนของปราสาทเขมรในรูปแบบศิลปกรรมกอนหนานี้ก็ตาม แตชั้นเชิงบาตร

แตละชั้นก็มิไดประดับดวยรูปจําลองอาคารท่ีมุม หากแตประดับดวยซุมบัญชรและกลีบขนุนปราสาท  

รูปสามเหลี่ยมซ่ึงเรียกวา นาคปก  

 ลักษณะรูปทรงของเครื่องบนปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุงก็เชนเดียวกับ

ปราสาทประธานของปราสาทพิมาย ซ่ึงประดับดวยกลีบขนุนประสาทรูปสามเหลี่ยมแทนการประดับดวย

รูปจําลองประสาทท่ีมุมบนชั้นเชิงบาตรแตละชั้นเชนนี้ ไดทําใหรูปทรงของเครื่องบนสอบเขาคลายรูปพุม

อันเปนตนเคาของเครื่องบนของปราสาทนครวัดในระยะเวลาตอมา ลักษณะของเครื่องบนปราสาทประธาน

ซ่ึงมีลักษณะคลายรูปพุมนี้ เปนลักษณะของเครื่องบนปราสาทแบบเขมรในครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี ๑๗ 

ซ่ึงแสดงถึงการจําลองชั้นเชิงบาตรชั้นบนเลียนแบบชั้นเชิงบาตรชั้นลางดวยขนาดท่ีเล็กกวาซอนลดหลั่นข้ึนไป 

สวนยอดบนสุดของเครื่องบนนั้นมีกลศ ปกดวยตรีศูล หรือปญจศูลโลหะซ่ึงแมวาปจจุบันไดสูญหายไปแลว 

หากแตยังคงเห็นไดจากภาพสลักของยอดเครื่องบนบุษบกบนหนาบันของมุขปราสาทดานทิศตะวันตก  

สําหรับชั้นเชิงบาตรชั้นแรกซ่ึงเรียกวา ชั้นครุฑรองรับกลีบขนุนปราสาท นั้น อาจแบงออกไดเปนสองสวน 

ชั้นครุฑสวนแรก ประดับดวยลายหนากระดานสลักลายพันธุพฤกษาขนาบดวยลายลูกประคําท้ังดานบน

และดานลาง โดยแนวลวดบัวขางใตประดับดวยลายใบไมมวน มีรูปครุฑขนาดเล็กประคองอัญชลีท่ีมุมแต

ละมุม ชั้นครุฑสวนท่ีสอง สลักเปนแนวกลีบบัวซ่ึงแนวลวดบัวดานลางก็ประดับดวยรูปครุฑคลายคลึงกับ

สวนแรก 

  เหนือชั้นครุฑและชั้นเชิงบาตรแตละชั้นในทิศท้ังสี่ประดับดวยซุมบัญชรซ่ึง

ประดับตกแตงดวยภาพสลักบุคคลหรือภาพลายพันธุพฤกษา ดานหนาของซุมบัญชรเหลานี้มีกลีบขนุน

ปราสาทจําหลักรูปทิกปาลก บริเวณก่ึงกลางของดานแตละดาน โดยกลีบขนุนท่ีมุมเรียงจากก่ึงกลางนั้น

สลักรปูเทพธิดาภายในซุม รูปฤษีภายในซุม และรูปนาคหาเศียรคายพวงอุบะ ตามลําดับ กลีบขนุนปราสาท

ซ่ึงสลักเปนรูปทิกปาลก เทพธิดา ฤษี และนาคหาเศียรเหลานี้ประดับเรียงรายบนชั้นเชิงบาตรท้ังหาชั้น  

ซ่ึงจากรูปทรงสามเหลี่ยมประกอบการตั้งกลีบขนุนเอียงเขาภายในเล็กนอยนี้ เป นปจจัยสําคัญท่ีทําให

เครื่องบนของปราสาทประธานนี้มีรูปรางสอบคลายรูปพุมดังท่ีไดกลาวไปแลวขางตน สวนซุมบัญชรเหนือ
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ชั้นเชิงบาตรแตละชั้นนั้นมีรูปทรงปกกา ซ่ึงมีปลายกรอบของซุมสลักเปนรูปนาคหาเศียรคายพวงอุบะปราศ 

จากเสารองรับดังเชนซุมบัญชรปราสาทประธานปราสาทพิมาย ซุมบัญชรเหลานี้แบงไดเปนสองสวน ซ่ึงแตละ

สวนสลักภาพบุคคลหรือลายพันธุพฤกษาดังท่ีไดกลาวไปแลวเชนกัน  

4.3.3 เสาติดกับผนัง 

          เครื่องประดับตกแตงสถาปตยกรรมท่ีสําคัญของปราสาทแบบเขมร ประกอบดวย

เสาติดกับผนัง (pilastre) เสาประดับกรอบประตู (collnnette) ทับหลงั (lintel) และหนาบัน (pediment) 

ตามลําดับในท่ีนี้จะไดกลาวถึงเครื่องประดับตกแตงสถาปตยกรรมท่ีสําคัญของปราสาทประธานปราสาท

เขาพนมรุงดังตอไปนี้เสาติดกับผนังของมุขปราสาททิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันตก ของปราสาทประธาน

ปราสาทเขาพนมรุงมีลักษณะคลายคลึงกัน กลาวคือ ฐานของเสาติดกับผนังประกอบดวยลายหนากระดาน

สลักลายบัวคว่ํา ลายกลีบบัว ลายใบไมมวน ลายบัวกุมุท และลายใบไมตั้งข้ึน ตามลําดับ สําหรับลําตัวของ

เสาติดกับผนังตกแตงดวยรูปสิงหคลายลายพันธุพฤกษาตอนลาง ซ่ึงลายพฤกษานี้บางเสาสลักเปนลายกาน

ขดและบางเสาสลักเปนลายกานตอดอก อยางไรก็ดี ท้ังลายกานขดและลายกานตอดอกนี้มักปรากฏขีด

สองขีดแบงกานออกเปนสามสวนเสมอ ซ่ึงลักษณะท้ังสิงหคายลายพันธุพฤกษา และลายพันธุพฤกษามีขีด

สองขีดแบงกานออกเปนสามสวนนี้เปนเอกลักษณสําคัญของศิลปะรวมแบบบาปวน ในขณะท่ีเสาติดกับ

ผนังบางตนดังเชนเสาติดกับผนังดานทิศตะวันออกของมณฑป ซ่ึงโคนของลําตัวสลักเปนภาพเลาเรื่องนั้น 

เปนเอกลักษณของศิลปะรวมแบบนครวัด (เชษฐ ติงสัญชล.ี 2558: 277) 

4.3.4 เสาประดับกรอบประตู 

                   เสาประดับกรอบประตูสองขางประตูทางเขามุขปราสาทดานทิศเหนือ ทิศใต  

และทิศตะวันตก ของปราสาทประธานนั้นเปนเสาแปดเหลี่ยมซ่ึงมีวงแหวนประดับสิบสามวง ถึงแมวาเสา

ประดับกรอบประตูในศิลปะรวมแบบนครวัดจักประดับดวยลายใบไมขนาดเล็กเหมือนฟนเลื่อยเสมอ  

แตเสาประดับกรอบประตูของปราสาทประธานปราสาทพนมรุงนี้หาไดประดับดวยลายใบไมไม อันแสดง

ใหเห็นวาเสาประดับกรอบประตูเหลานี้ยังสลักไมสําเร็จ สวนโคนเสาประดับกรอบประตูนั้นเปนทรงเลี่ยม

จําหลักรูปฤษีนั่งในทาโยคาสนะประคองอัญชลีภายในซุม ซ่ึงไมปรากฏสายโยคปฏฏรัด (yogapatta)  

อันเปนลักษณะเฉพาะตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี 15 เปนตนมา 

4.3.5 ทับหลัง 

                   ในปราสาทขอมทับหลังจัดไดวาเปนสวนสําคัญ มีประโยชนเพ่ือทําหนาท่ีเปนคาน

รับน้ําหนัก จึงมีคําเรียกอีกอยางวา คานทับหลัง โดยรับน้ําหนักจากสวนบนหนาบันแลวถายน้ําหนักลง

กรอบประตู และเสาประดับกรอบประตู (สันติ เล็กสุขุม. 2544: 65) ทับหลังดานนอกของมุขปราสาทดาน

ทิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันตกของปราสาทประธานมีสภาพชํารุดมากทับหลังดานนอกของมุขปราสาท

ดานทิศเหนือและทิศใต รวมท้ังทับหลังของอันตราละดานเหนือ ประดับดัวยทอนพวงมาลัยโดยมีสภาพ

บคุคลปรากฏท่ีก่ึงกลาง จากลักษณะของทอนพวงมาลัยซ่ึงออกมาจากสวนลางของทับหลัง วกข้ึนเบื้องบน

โดยปราศจากพวงอุบะแบงท่ีเสี้ยวนี้เปนลักษณะเฉพาะของศิลปะรวมแบบบาปวนสวนทับหลังดานนอกมุข
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ปราสาทดานทิศตะวันตก เปนทับหลังภาพแกะสลักเลาเรื่องเชนเดียวกับทับหลังดานในของมุขนั้นและมุข

ปราสาททิศเหนือ ทิศใต รวมท้ังทับหลังมุขปราสาททิศตะวันออกและมณฑปท้ังหมด จากลกัษณะภษูาทรง

เปนรูปบุคคลท่ีปรากฏบนทับหลังดังกลาวซ่ึงเปนภูษาสมพตจีบเปนริ้วชักชายเปนวงโคงใตอุทรนั้นเปน

ลักษณะของภูษาทรงรูปบุรุษในศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน 

4.3.6 หนาบัน 

          หนาบันของมุขปราสาทประธานอันไดแก ดานทิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันตก 

รวมท้ังหนาบันของมณฑปเปนหนาบันซอนชั้น หนาบันเหลานี้อาจแบงออกไดเปนสองสวนซ่ึงประกอบดวย

ตัวหนาบันและกรอบของหนาบัน ตัวหนาบันดานทิศใต ทิศตะวันตก และทิศเหนือนั้นเปนหนาบันสลัก

ภาพเลาเรื่อง อันแสดงถึงรูปแบบของศิลปะรวมแบบนครวัด อยางแทจริงจากลักษณะภาพบุคคลเปน

จํานวนมาก และข่ือปลอมหักตั้งไดฉากเบื้องลางของภาพ สวนกรอบของหนาบันของมุขปราสาทขางตน   

มีรูปทรง สามเหลี่ยมหยัก โดยรูปมกรคายนาคหลายเศียรท่ีปลายของกรอบหนาบัน กรอบหนาบันดังกลาว

แทนจะสลักลวดลายใบไมประกอบ หากทําเปนเพียงกรอบเกลี้ยงคลายลําตัวของนาคซ่ึงเปนลักษณะพิเศษ

ของศิลปะรวมแบบบาปวน สวนเศียรนาคที่ปลายกรอบหนาบันนั้นมีรัศมีประกอบเปนแผนเดียวกันอันเปน

เอกลักษณของศิลปะรวมแบบนครวัดอยางแทจริง 

  สําหรับการกําหนดอายุปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุงนั้นปรากฏวาปราสาทประธานมี

แผนผังเชนเดียวกับปราสาทประธานของปราสาทพนมวันและปราสาทพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ซ่ึง

ประกอบดวยตัวปราสาทรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสออกมุม มีมุขปราสาทท้ังสี่ทิศโดยมีมณฑปรูปสี่เหลี่ยมผืนผา

ดานหนา กับท้ังมีอันตราละเชื่อมระหวางตัวปราสาทกับมณฑปซ่ึงเปนแผนผังของปราสาทแบบเขมรใน

ศิลปะรวมแบบประตูพระราชวังหลวงตั้งแตรัชกาลของพระเจาสูรยวรมันท่ี 1 เปนตนมา แผนผังดังกลาวนี้

อาจเปรียบเทียบไดกับแผนผังของปราสาทบันทายสําเหร (Banteay Samre) ในศิลปะแบบนครวัดตอนตน

ท่ีเมืองพระนครในประเทศกัมพูชา  ซ่ึงสรางข้ึนในคราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี 17 ไดเปนอยางดี  

อยางไรก็ตาม จากลักษณะทางสถาปตยกรรมและลวดลายเครื่องประดับนั้นแสดลถึงอิทธิพลของศิลปะรวม

แบบบาปวนตอนปลายผสมกับศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน อิทธิพลของศิลปะรวมแบบบาปวนตอน

ปลายปรากฏบนเสาติดกับผนังเปนสวนใหญ อันแสดงรูปสิงหคายลายกนขดและลายกานตอดอกซ่ึงมีขีด

สองขีดแบงกานออกเปนสามสวนตามศิลปะรวมแบบบาปวน 

   สวนรูปแบบของศิลปะรวมแบบนครวัดนั้นอาจเห็นไดจากลักษณะหลายประการ เปนตนวา  

ภาพสลักบนหนาบันและทับหลังบางแผนแสดงภาพบุรุษทรงภูษาสมพตจีบเปนริ้วชักชายออกมาเปนวงโคง

ใตอุทรทางเบื้อขวา อันเปนลักษณะของภูษาทรงของรูปบุรุษในศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน นอกจากนี้

ภูษาทรงของรูปบุคคลท้ังบุรุษเชนรูปศิวนาฏราช และรูปสตรีท่ีโคนเสาติดกับผนังของมณฑปดานทิศตะวันออก

ก็เปนภูษาทรงในศิลปะรวมแบบนครวัด อยางแทจริง สําหรับลักษณะการจัดองคประกอบภาพเลาเรื่อง

ของหนาบันซ่ึงแสดงภาพบุคคลเปนจํานวนมาก ประกอบกับลักษณะของข่ือปลอมหักตั้งใหฉากตามแบบ

ศิลปะรวมแบบนครวัดตรงสวนลางของหนาบันแตละแหง กับท้ังเศียรนาค ท่ีปลายของกรอบหนาบันซ่ึงมี

มังกรคายนั้น เห็นไดชัดวานาคท้ังหาเศียรมีรศัมีขนาดใหญรวมเปนแผนเดียวกัน ซ่ึงลักษณะท้ังหมดท่ีกลาวนี้

เปนลักษณะของศิลปะรวมแบบนครวัดท้ังสิ้น 
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  ดวยเหตุนั้นจึงกลาวไดวา ปราสาทประธานของปราสาทเขาพนมรุงนี้คงสรางข้ึนในศิลปะรวม

แบบนครวัดตอนตน (ราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษท่ี 17 - ราวตนพุทธศตวรรษท่ี 18) ซ่ึงยังคงรักษาอิทธิพล

ของรูปแบบบางประการของศิลปะรวมแบบบาปวนซ่ึงเปนศิลปะกอนหนานี้ไวดวย อยางไรก็ดี ปราสาท

ประธานปราสาทเขาพนมรุงนี้คงสรางข้ึนภายหลังปราสาทประธานของปราสาทพิมายเล็กนอย ดวยเหตุผล

ท่ีวาลวดลายเครื่องประดับของปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุงไดมีวิวัฒนาการเปนศิลปะรวมแบบ

นครวัดยิ่งกวาลวดลายของปราสาทประธานของปราสาทพิมายซ่ึงยังคงรักษาลักษณะศิลปะรวมแบบบาปวน 

ไวมากกวา นอกจากนี้จากหนาบันซอนชั้นจํานวนสามชั้นของมุขปราสาททิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันตก

ของปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงแตกตางไปจากหนาบันซอนกันสองชั้นของมุขปราสาททิศเหนือ 

ทิศตะวันออก และทิศตะวันตกของปราสาทประธานปราสาทพิมาย ก็นาจะแสดงถึงพัฒนาการทางสถาปตยกรรม

ท่ีกาวหนาในระยะตอมาภายหลังการสรางปราสาทประธานของปราสาทพิมายดวย สวนเครื่องบนอันทํา

เปนรูปพุมของปราสาทประธานท้ังปราสาทเขาพนมรุงและปราสาทพิมายนี้ คงเปนตนเคาท่ีสําคัญของการ

ทําเครื่องบนรูปพุมของปราสาทเขมรในศิลปะแบบนครวัดท่ีเมืองพระนครในประเทศกัมพูชาโดยท่ัวไปดังท่ี

ไดกลาว ไปแลว  ซ่ึงรูปแบบศิลปกรรมใหสมัยนี้จัดวามีความเจริญกาวหน ากวารูปแบบศิลปะจากท่ีอ่ืน  

โดยเฉพาะการแกะสลักภาพเหมือนของพระเจาชัยวรมันท่ี 7 ท่ีปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา ซ่ึง

อาจเปนประติมากรรมรูปเหมือนท่ีเกาแกท่ีสุดในเอเชียอาคเนย  (วิบูลย ลี้สุวรรณ. 2548: 32) แสดงใหเห็น

วาฝมือทางการชางมีความเจริญสูงสุดในเขตนี้ และยังแสดงใหเห็นถึงความเจริญทางศิลปะในยุคสมัยนี้ดวย  

 

 4.4 ประติมานวิทยาในภาพจําหลักประดับสถาปตยกรรม 

       ประติมานวิทยา (Conograpgy) คือ วิชาท่ีวาดวยการศึกษาเก่ียวกับลักษณะรูปภาพ หมายถึง 

การศึกษารูปลักษณตาง ๆ ท่ีปรากฏอยูบนประติมากรรมหรือรูปเคารพ คําวา “Iconograghy” มาจาก

รากศัพทภาษากรีก วา “Eikon” แปลวา รูปภาพ (Image) กับคําวา “Graphein” แปลวาการเขียน 

(Write) Iconography จึงแปลไดวา การเขียนดวยภาพ (Writing in Image) (Albert C. Moore. 1977: 

20-21) การศึกษาทางประติมานวิทยาจึงไดแกการอานความหมายในเชิงสัญลักษณตาง ๆ เพ่ือเรียนรูใน

เรื่องเก่ียวกับเรื่องรูปภาพ สัญลักษณ รวมท้ังศาสนาหรือลัทธิความเชื่อท่ีปรากฏหรือแฝงอยูในประติมากรรม

หรือรูปเคารพนั้น  

  กฤษฎา พิณศร ี(2553) กลาวถึง อาณาจักรเขมรโบราณซ่ึงรับอิทธิพลทางศิลปะและวัฒนธรรม

จากอินเดียนั้น ไดมีการสรางงานศิลปกรรมทางศาสนาข้ึนอยางมากมาย ท้ังท่ีเก่ียวเนื่องในศาสนาฮินดูและ

พระพุทธศาสนา ศิลปกรรมทางศาสนาเหลานี้มักมีการจําหลักประติมากรรมรูปเทพเจา บุคคลสําคัญ หรือ

ภาพเลาเรื่องท่ีแสดงใหเห็นถึงคติความเชื่อหรือเรื่องราวของพระผูเปนเจาท่ีมีกลาวไวในวรรณกรรมทางศาสนา

ตลอดจนเรื่องราวทางประวัติศาสตร โดยเฉพาะท่ีจําหลักเปนภาพเลาเรื่องงานสถาปตยกรรมตาง ๆ ท่ี

ปรากฏหลักฐานใหเห็นเดนชัด ไดแก ภาพจําหลักบนระเบียงคดของปราสาทนครวัดและระเบียงคดของ

ปราสาทบายน เปนตน ซ่ึงทําใหสามารถศึกษาถึงศาสนาและลัทธิความเชื่อรวมท้ังความเปนไปทางประวัติศาสตร

ของอาณาจักรเขมรในชวงเวลาท่ีมีการกอสรางสถาปตยกรรมนั้น ๆ ไดเปนอยางดี  
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4.4.1 ภาพเลาเรื่องราว  

         การในผลงานศิลปกรรมเปนสื่อในการถายทอดเรื่องราวเปนสิ่งท่ีปรากฏข้ึนใน

อารยธรรมมนุษย เปนการบันทึกเรื่องราวทําใหสามารถทราบถึงวัตถุประสงคของการสราง ศาสนาพรหมณ

เปนศาสนาท่ีผูคนในชุมชนบริเวณท่ีตั้งของปราสาทพนมรุงโดยมีลัทธิสําคัญไดแกลัทธิไวษณพนิกาย

และไศวนกิาย ในลัทธิไวษณพนิกายมีการนับถือพระนารายณหรือพระวิษณุ สวนลัทธิไศวนิกายมีการนับ

ถือพระศิวะหรือพระอิศวร สิ่งสําคัญท่ีทําใหทราบวาเปนศาสนสถานของลัทธิใดสามารถสังเกตไดจากภาพ

จําหลักเรื่องราว พาหนะและอาวุธ ซ่ึงปราสาทเขาพนมรุงในปรางคประธานจะพบสัญลักษณท่ีแสดงถึงการ

นับถือไดแก ศิวลึงค โคนนทิ และท่ีสําคัญคือภาพศิวนาฏราชบริเวณหนาบันดานทิศตะวันออกของมณฑป

ปรางคประธาน แสดงใหเห็นวาเปนศาสนสถานในลัทธิไศวนิกาย ในการใชศิลปกรรมเพ่ือสื่อสารเรื่องราวนี้

ยังมีสวนประกอบท่ีสําคัญท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุงดังตอไปนี้  

 1) ภาพเทพเจาและรูปเคารพ 

      ในศาสนสถานของศาสนาพรหมณสิ่งท่ีขาดไมไดคือรูปเคารพ และเทพเจา การบูชาเทพเจา  

สูงสุดถือเปนมงคลตามความเชื่อในศาสนา งานศิลปกรรมโดยเฉพาะประติมากรรมรูปเคารพเปนสื่อกลาง  

ท่ีชวยสื่อสารเปนตัวแทนของเทพเจา ไดแก 

  1.1) พระศิวะ หรอืพระอิศวร  

 ท่ีบริเวณหนาบันดานทิศตะวันออกของมณฑปปราสาทประธานเปนภาพจําหลัก

พระศิวะนาฏราช หรือพระศิวะทรงฟอนรําเปนภาพพระศิวะเศียรเดียว สิบกร อยูในทาฟอนรํา แวดลอม

ดวยบุคคล โดยบุคคลท่ีอยูทางซายมือสุดของพระศิวะ คือ พระคเณศ โอรสของพระองคถัดมานาจะไดแก 

พระวษิณุ พระพรหม ตามลําดับ และมีภาพเทวสตรี 2 องคอยูทางดานขวาตามความเชื่อในศาสนาฮินดู

จังหวะการรายรําของพระศิวะ อาจะบันดาลใหเกิดผลดีและผลรายแกโลกได ดังนั้นจึงจําเปนตองสวด  

ออนวอนใหพระองคฟอนรําในจังหวะท่ีพอดี โลกจึงจะสงบหากพระองคโกระกริ้วฟอนรําในจังหวะท่ีรุน แรง 

จะนํามาซ่ึงภัยพิบัติตาง ๆ ศิวนาฏราชเปนปางหนึ่งของพระศิวะท่ีทรงฟอนรําในอาการเคลื่อนไหว บางครั้ง

เรียกวา “นฤตตมูรติ” เปนเหตุการณสําคัญตอนหนึ่งตามคติความเชื่อในศาสนาฮินดู โดยเชื่อวาการฟอน

รําของพระศิวะเปนท้ังการสรางและทําลายโลกไปพรอมกัน การฟอนรําของพระองคมีอยูดวยกันหลายครั้ง 

ซ่ึงเกิดข้ึนในโอกาสตาง ๆ กันและมีความหมายตางกันดวย เชน การฟอนรําบนสวรรคบนยอดเขาไกรลาส 

ทามกลางเทพเจาท้ังหลายท่ีพากันมาแวดลอมพระองค การฟอนรําท่ีเรียกวา “ตาณฑวะ” เปนเรื่องเก่ียวของ

กับพระศิวะในปาง “ไภรพ” มี 10 กร ฟอนรําในอาการกราดเกรี้ยว มีการเคลื่อนไหวอยางรุนแรงในปาชา

หรือสถานท่ีเผาศพพรอมดวยมเหสี แวดลอมดวยบรรดาเหลาภูตผี และการฟอนรําท่ีเรียกวา “นาฏราช” 

เกิดข้ึนเนื่องจากฤษีในปาตารกะไดทําการฝาฝนเทวบัญญัติ พระศิวะจึงทรงประสงคจะทรมานใหฤษีรูสึกตัว 

เปนตน (กรมศิลปากร. 2548: 6) 
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 เรื่องราวเก่ียวกับการฟอนรําของพระศิวะนี้ปรากฏอยูในหลายคัมภีรดวยกัน เชน 

คัมภีรไศวะกามะ คัมภีรศิวะประโทษสโตตระ รวมท้ังหนังสือภารตนาฏยศาสตร ซ่ึงเปนตําราศิลปะการ

ฟอนรําของอินเดียโบราณ สําหรับสาเหตุแหงการฟอนรํานั้น สวนใหญเกิดข้ึนเม่ือทรงมีชัยชนะศัตรูอันมี

เรืองราวท่ีตางกรรมตางวาระกันออกไป เชน มีเรื่องเลาวาฤษีพวกหนึ่งสละบานเรือนออกบวชเพ่ือบําเพ็ญ

ตบะ หวังใหหลุดพนจากกิเลสท้ังปวง แตฤษีพวกนี้ไดประพฤติตนผิดศีลธรรมทําอนาจารฝาฝนเทวบัญญัติ 

ความทราบถึงพระศิวะจึงสั่งใหพระนารายณไปปราบปรามและอบรมสั่งสอนแตพวกฤษีไมเชื่อฟงจึงเกิด

การตอสูกันข้ึน ในท่ีสุดพระนารายณไดชัยชนะ พระศิวะทรงดีพระทัยมากจึงรายรําดวยทาท่ีสวยงาม  

ตอมามียักษตนหนึ่งชื่ออสูรมูลาคนีเปนศิษยฤษีท่ีถูกปราบ ไดออกมาชวยฤษีแตถูกพระศิวะปราบไดและ  

ถูกเหยียบอยูแทบพระบาทพรอมกับทารายรําเพ่ือฉลองชัยชนะอีกครั้ง  

 บางตํานานเลาวาครั้งหนึ่งมีฤษีกลุมหนึ่งในปาตาระกะประพฤติอนาจารฝาฝน

เทวบัญญติ พระศิวะทรงขัดเคืองพระทัยมากจึงชวนพระนารายณลงมาทรมานพวกฤษีเหลานั้น โดยพระศิวะ

แปลงเปนโยคหนุม พระนารายณแปลงเปนโยคีสาวสวย พวกฤษีและภรรยาเห็นพระโยคีศิวะและโยคีนารายณ

ก็หลงรักเกิดการทะเลาะวิวาทแยงชิงกัน พวกฤษีตางก็พยายามเก้ียวพาราสีโยคีนารายณเม่ือไมสําเร็จก็พา

กันสาปแชงดวยความโกรธและเนรมิตกายเปนเสือราย พระอิศวรก็ฆาแลวนําเอาหนังมาทําเปนเครื่องนุงหม 

พวกฤษีแปลงเปนนาคพระอิศวรก็จับมาทําสังวาลย ขณะนั้นยักษตนหนึ่งชื่อมูยะละกะเขามาชวยพวกฤษีก็

ถูกพระศิวะเอาเทาขางหนึ่งเหยียบไวแลวทรงรายรําจนจบกระบวนทารําจํานวนท้ังสิ้น 108 ทา ซ่ึงตอมาได

มีการรวบรวมทาฟอนรําท้ัง 108 ทาเปนตําราทางนาฏยศาสตร โดยกลาวถึงความจําเปนท่ีบุรุษและสตรี

จะตองรายรําเพ่ือการออกกําลังกาย แขน ขา ทําใหสุขภาพสมบูรณ และถือกันวาพระศิวะเปนเทพเจาแหง

การรายรําดวย (กรมศิลปากร. 2548: 6-7) คติความเชื่อในเรื่องดังกลาวยังไดกลายเปนแรงบันดาลใจให

ศิลปนนําการรายรําของพระศิวะมาสลักปประดับโบราณในสาสนาพราหมณลัทธิไศวนิกาย ตามท่ีปรากฏ

มาจนถึงทุกวันนี้ 

 นอกจากนี้ผูท่ีนับถือศาสนาฮินดู ลัทธิไศวนิกายนั้นยังมีความเชื่อวาจังหวะการรายรํา

ของพระศิวะสามารถท่ีจะบันดาลใหเกิดผลดี (ความสงบ รมเย็น ความอุดมสมบูรณ ความปราศจากพิบัติภัย 

ตาง ๆ ฯลฯ) แกโลก หากทรงฟอนรําดวยอาการรื่นเริงในจังหวะท่ีสมดุล ขณะเดียวกันก็อาจบันดาลใหเกิด

ผลรายแกโลกได หากทรงฟอนรําในจังหวะท่ีรุนแรงดวยอาการท่ีโกรธเกรี้ยวการรายรําของพระศิวะถือวามี

ความสําคัญมากตอความเชื่อและศิลปกรรมทางศาสนาของอินเดีย ดังไดพบรูปศิวนาฏราชอยูท่ัวไปตาม

เทวสถานลัทธิไศวนิกายในประเทศอินเดีย คติดังกลาวคงไดเปนท่ียอมรับนับถือในประเทศกัมพูชาดวย 

เนื่องจากไดพบจารึกท่ีมีการสรรเสริญพระศิวะท่ีวาทรงเปนผูมีความเชี่ยวชาญดานการฟอนรํา รวมท้ังไดมี

การกลาวถึงการหลอรูปพระศิวนาฏราชดวยทองคํา (สุริยวุฒิ สุขสวัสด. 2536: 439) 
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 ศิลาจารึกท่ีพบในประเทศกัมพูชาทําใหทราบวา คติความเชื่อดังกลาวเปนท่ียอมรับ

นับถือกันท่ัวไป โดยจารึกหลักหนึ่งท่ีปราสาทสมโบรไพรกุก (สมัยกอนเมืองพระนคร) กลาวถึง จารึกปราสาท

แปรรูปบรรยายถึงพระศิวะวา ทรงเปนผูเชี่ยวชาญในตาณฑวะ คือการฟอนรํา จารึกปราสาทตาแกวในรัช

สมัยพระเจาสุรยวรมันท่ี 1 กลาวถึงรูปนาฏเกศวรสิบกร (คือรูปพระศิวะทรงฟอนรํา) สวนจารึกปราสาท

พระขรรคก็มีขอความกลาวสรรเสริญพระศิวนาฏราชดวยเชนกัน นอกจากนี้จารึกพบท่ีปราสาทพนมสันดัก

และปราสาทพระวิหาร ในรัชสมัยของพระเจาสุรยวรมันท่ี 2 ไดกลาวถึงการหลอรูปพระศิวนาฏราชดวย

ทองคําไดพบรูปศิวนาฏราชท่ีเปนภาพสลักนูนต่ําท่ีหนาบันดานทิศตะวันออกของมณฑปปราสาทประธาน

ประสาทเขาพนมรุง โดยปรากฏภาพพระศิวนาฏราชเปนภาพพระศิวะในอาการเคลื่อนไหวอยางรุนแรง

กําลังทรงยกสนพระบาทซายข้ึน 

 พระศิวะในท่ีนี้เศียรเดียว สิบกร พระเกศาท รงชฎามุกุฎ มีขมวดเกศาสามปอย  

ปลายเสนเกศาชี้ข้ึนแลวมวนสะบักเปนคลื่นคลายเปลวเพลิง อันเปนลักษณะเฉพาะของศิลปะรวมแบบนคร

วัดพระหัตถท้ังสิบไมไดทรงถืออาวุธหรือวัตถุใด ๆ แตทําทาจีบนิ้วพระหัตถ คลายวิตรรกะมุทรา พระศิวะ

องคนี้ไมไดทรงสังวาลรูปนาค แตทรงเพียงกรองศอ พาหุรัด และทรงกรเทานั้น ภาพสลักพระศิวนาฏราช 

ท่ีปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงมีสิบกรนี้แสดงใหเห็นถึงลักษณะของศิลปะอินเดียทางตอนเหนืออยางชัดเจน และ

อาจเปรียบเทียบไดกับภาพสลักพระศิวนาฎราชท่ีปรากฏบนหนาบันปราสาทบันทายสําเหร ภาพสลักบน

ทับหลังดานทิศตะวันตกของปราสาทปถุหลังท่ีสองท่ีเมืองพระนคร ตลอดจนหนาบันดานทิศใตของ

ปราสาทพิมาย จังหวัดนครราชสีมา นอกจากนี้ยังอาจเทียบเคียงไดกับหนาบันดานทิศตะวันออกของ

ปราสาทนาราณเจงเวง จังหวัดสกลนคร และทับหลังดานทิศตะวันออกของปราสาทศรีขรภูมิ จังหวัดสุรินทร 

ในประเทศไทยอีกดวย พระศิวะท่ีปราสาทเขาพนมรุงทรงฟอนรําอยูบนแทน แวดลอมดวยรูปบุคคลอีก

อยางนอยหกคน ดานหนาแทนดังกลาวมีสิ่งของวางอยูซ่ึงเขาใจวาเปนเครื่องบูชาประเภทดอกไมและ  

ขนมหวาน สวนรูปบุคคลซ่ึงนั่งคุกเขาอยูนั้น แมจะอยูในสภาพแตกหักชํารุดมากบางนอยบาง แตก็ยังอาจ

ทราบไดวาทางดานซายมือสุดของพระศิวะเปนรูปพระคเณศโอรสของพระองคซ่ึงมีเศียรเปนชางโดยท่ัว ๆ ไป 

ภาพเหตุการณในตอนนี้มักจะปรากฏรูปพระพรหมปละพระวิษณุประกอบอยูสองขางของพระศิวะ ดังนั้น 

รูปบุคคลมีสี่พักตรประทับนั่งอยูติดกับพระคเณศจึงเปนรูปพระพรหมอยางไมตองสงสัย เทพเจาท่ีเหลือ

และนาจะปรากฏในภาพสลักตอนนี้อีกองคหนึ่งจึงนาจะไดแกพระวิษณุซ่ึงมีสี่กร แตเราไมอาจระบุให

แนนอนลงไปได สวนรูปบุคคลทางดานขวามือของพระศิวะซ่ึงเปนรูปสตรีมีพระอุระอวบอ่ิมนั้นอาจสันนิษฐาน

ไดวานาจะหมายถึงพระอุมาชายาของพระองคในรูปของเจาแมกาลี และถัดไปยังปรากฏรูปสตรีอีกรูปหนึ่ง

มีพระอุระหยอนคลอย อันนาจะไดแกนางกาไรกาลัมเมยาร นักบวชหญิงผูหนึ่งในลัทธิไศวนิกาย และเปน  

ผูมีสวนเก่ียวของกับการฟอนรําของพระศิวะ ภาพท้ังหมดสลักอยูในกรอบรูปวงโคงหยักประดับดวยใบระกา 

 ในภาพสลักดังกลาว แมจะไมปรากฏรูปโคนนทินอนหมอบอยูตรงริมขวาสุดของภาพ 

ตามองคประกอบโดยรวมของภาพสลักรูปศิวนาฏราชท่ีปราสาทประธานเขาพนมรุงนี้ก็อาจนําไปเปรียบเทียบ

ไดกับประติมากรรมรูปเดียวกันบนหนาบันดานทิศใตของมณฑปปราสาทประธานปราสาทพิมาย 

จังหวัดนครราชสีมา ไดในลักษณะของภาพโดยสวนรวมท้ังหมด 
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  1.2) พระนารายณ หรือพระวิษณุ 

        ภาพสลักนารายณบรรทมสินธุท่ีทับหลังของมณฑปดานทิศตะวันออกปราสาท

ประธาน เปนภาพนารายณบรรทมสินธุ โดยพระนารายณบรรทมตะแคงขวา เหนือพระยาอนันตนาคราช 

ซ่ึงทอดตัวอยุเหนือมังกรอีกตอหนึ่งทามกลางเกษียรสมุทรมีกานดอกบัวผุดข้ึนจากพระนาภีของพระองค  

มีพระพรหมประอยูเหนือดอกบัวนั้น พระนารายณทรงถือ คฑา สังข และจักรไวในพระหัตถ หนาซาย  

พระหัตถหลังซายและพระหัตถหลังดานขวา ตามลําดับ สวนพระหัตถหนาขวา รอบรับพระเศียรของ

พระองคเองทรงมงกุฏรูปกรวยกภณฑล กรองศอ และทรงผาจีบเปนริ้ว มีชายผารูปหาปลาซอนกันอยู 2 ชั้น

ดานหนาคาดดวยสายรัดพระองค มีอุบะขนาดสั้นหอยประดับมีปพระลักษณมีชายาพระองคประทับนั้นอยู

ตรงปลายพระบาทสําหรับพระพรหม ซ่ึงประทับเหนือดอกบัวนั้น มีสี่พักตรสี่กรถัดจากองคพระนารายณ

มาทางซายบริเวณเลี้ยวของทับหลัง มีรูปหนากาลคายพวงอุบะขนาดใหญ เหนือหนากาลมีรูปครุฑใชมือยึด

นาคไวขางละตนนอกจากนี้ยังปรากฏรูปสัตวอ่ืน ๆ ไดแก นกแกว ลิงและนกหัสดีลิงคคาบชางอยูดวยการ

บรรทมสินธุของพระนารายณนั้น คือ การบรรทมสินธุของพระนารายณนั้น คือ การบรรทมในชวงการ

สรางโลก การบรรทมแตละครั้งนั้น จะเก่ียวกับยุคเวลาในแตละกัลปภาพทับหลังนารายณบรรทมสินธุท่ี

ปราสาทพนมรุงนี้ คงไดรับอิทธิพลจากคัมภีรวราหปุราณะ เปนคัมภีรท่ีใหความสําคัญแก พระนารายณ

เปนเทพผูยิ่งใหญในขณะท่ีพระนารายณกําลังบรรทมอยูนั้น ไดทรางสุบินข้ึนจากพระนาภี บนดอกบัวได

บังเกิดพระพรหม และพระพรหมทรงเปนผูสรางมนุษยและสิ่งตาง ๆ (สุริยวุฒิ สุขสวัสด. 2536: 439) 

 1.3) เทพชั้นรอง  

        ตามความเชื่อของศาสนาพรหมณการสรางศาสนสถานจะมีเทพสําหรับปกปอง

ประจําทิศตางๆ เทพผูรักษาทิศในศาสนาฮินดูมีประจํา 8 ทิศ คือ ทิศหลกั 4 และทิศเฉียงอีก 4 ทิศใน

คัมภีร อัคนิปุราณะ กลาววา นอกจากจะมีเทพประจําทิศท้ังแปดแลว ยังมีเทพประจําทิศเบื้องบนคือ  

พระพรหมและเทพประจําทิศเบื้องลาง คือ พญาอนันคตนาคราช รวมเปน 10 ทิศ ภาพจําหลักเทพประจําทิศ 

ภาพสลักรูปเทพประจําทิศท่ีปราสาทเขาพนมรุงปรากฏเปนสองลักษณะ คือ ภาพสลักบนกลีบขนุนปราสาท

ซ่ึงตั้งอยูเหนือซุมบัญชรบานชั้นเชิงบาตร และภาพสลักบนแทงศิลาทรายรูปสี่เหลี่ยมลูกบาศก ขนาด  

38 x 47 เซนติเมตรแยกแตละองค  เทพผูรักษาทิศในศาสนาฮินดูมีประจําแปดทิศคือ ทิศหลักสี่ทิศและ  

ทิศยอยอีกสี่ทิศ คัมภีรปุราณะกลาววาเทพผูรักษาทิศท้ังแปดนี้สถิตอยู ณ  เขาพระสุเมรุ สวนในคัมภีร  

อัคนิปุราณะ กลาววา นอกจากจะมีเทพประจําทิศท้ังแปดดังไดกลาวมาแลว ก็ยังมีเทพผูรักษาทิศเพ่ิมข้ึนมา

อีกสององค คือ พระพรหม เปนผูรักษาทิศเบื้องบน และพญาอนันตนาคราช เปนผูรักษาทิศเบื้องลางอีกดวย 

สําหรับภาพสลักเทพประจําทิศบนกลีบขนุนปราสาทปรากฏเพียงทิศหลักสี่ทิศคือ พระอินทร พระยม  

พระวรุณ และทาวกุเวร (สุริยวุฒิ สุขสวัสด. 2536: 213) 

 พระอินทร ทรงเปนผูรักษาทิศตะวันออกประทับนั่งบนหลังชางเอราวัณ ซ่ึงในท่ีนี้มี

เพียงเศียรเดียว พระอินทรประทับนั่งหันหนาออกพระหัตถขวาชูวัชระคูเสมอพระเศียร สวนชางทรงนั้น 

ผูกสัปคับและตกแตงดวยเครื่องประดับ กําลังอยูในอาการเดินไปทางดานซาย ใชงวงยึดดอกบัวไวกอหนึ่ง  
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 พระยม ทรงเปนผูรักษาทิศใต ประทับนั่งหันหนาออก พระหัตถขวาชูคทาข้ึนเสมอ

พระเศียร ทรงกระบือเปนพาหนะ กระบือยืนหันขางมีผาลาดบนหลังและตกแตงดวยเครื่องประดับ 

 ทาวกุเวร ทรงเปนผูรักษาทิศเหนือ ประทับนั่งหนาออก พระหัตถขวาชูกระบอง

เสมอพระเศียรทรงคชสีห แทนสิงหซ่ึงเปนสัตวพาหนะประจําพระองค 

 สําหรับรูปเทพผูรักษาทิศซ่ึงสลักแยกเปนองค ๆ บนแทงศิลาทรายรูปสี่เหลี่ยมลูกบาศก

นั้นนาจะหมายถึงทิศท้ังสิบ แตในท่ีนี้พบเพียงหกรูปคือ พระอินทร พระอัคนี พระวรุณ ทาวกุเวร พระอิสาน 

และพระพรหม 

 พระอัคนี เทพผูรักษาทิศตะวันออกเฉียงใต ประทับนั่งหันหนาออก พระหัตถขวา

ถือหอกไวเสมอพระอุระ ทรงระมาดเปนพาหนะ ตกแตงดวยเครื่องประดับ 

 พระวรุณ เทพผูรักษาทิศตะวันตก ประทับนั่งหันหนาออก พระหัตถขวาชูบวงบาศ

เสมอพระเศียร ทรงนาคหาเศียรเปนพาหนะ 

 พระอิสาน เทพผูรักษาทิศตะวันออกเฉียงเหนือ ประทับนั่งหันหนาออก พระหัตถ

ขวาถือตรีศูลอยูเสมอพระเศียร ทรงโคเปนพาหนะโคนั้นตกแตงดวยเครื่องประดับ 

 พระพรหม เทพผูรักษาทิศเบื้องตน ประทับนั่งหันหนาออกพระหัตถขวาถือดอกบัว 

อยูเสมอพระเศียร ประทับนั่งบนบัลลังกมีรูปหงสแบก 

 แทงศิลาทรายรูปสี่เหลี่ยมลูกบาศกสลักภาพเทพประจําทิศนี้ เขาใจวาพบอยู ณ ท่ีเดิม

ขางบันไดทางเขาสามทิศ คือ ทิศเหนือ ทิศตะวันออก และทิศใตภายในมณฑปปราสาทประธาน อยางไรก็

ดี เปนท่ีนาสังเกตวาในท่ีนี้วัตถุและพาหนะประจําพระองคของเทพประจําทิศมีขอแตกตางจากท่ีควรจะ

เปนอยูบางประการ อันไดแก ทาวกุเวรทรงถือบวงบาศอันเปนอาวุธประจําพระองคของพระวรุณ (ซ่ึงใน

ท่ีนี้อาวุธไดหักหายไป) พระวรุณทรงนาคเปนพาหนะแทนท่ีจะทรงหงสดังเชนที่ปรากฏบนกลีบขนุนปราสาท 

สวนทาวกุเวรก็ทรงคชสีหแทนท่ีจะเปนสิงหสําหรับนาคกับหงสซ่ึงเปนสัตวพาหนะของพระวรุณนั้น เปนไป

ไดวาอาจมีความหมายเก่ียวของกับพระวรุณอยางเดียวกัน ดวยตางก็มีความเก่ียวพันอยูกับน้ําโดยตรง แต

สําหรับคชสีหนาจะเปนดวยอิทธิพลทางศิลปะแบบนครวัดซ่ึงไดรับอิทธิพลจากศิลปะจีนหรือศิลปะจามท่ี

นิยมกันแพรหลายในสมัยนั้นมากกวา สิ่งท่ีนาสังเกตอีกประการหนึ่งก็คือ ดานบนของแทงศิลาทราย

ดังกลาวทุกชิ้นจะสลักเปนรูปดอกบัวบานขนาดใหญ ซ่ึงคงหมายถึงความเปนมงคลและความอุดมสมบรูณ

ซ่ึงเปนคติท่ีนิยมสลักภาพดอกบัวเปนเครื่องประดับตกแตงศาสนสถานโดยท่ัวไป  

         1.4) ศิวลงึค 

       ใจกลางของวิมานปราสาทประธานสวนกลางจะพบศิวลึงคซ่ึงเปนตัวแทนการบูชาศิวะเทพ

ในแบบนามธรรม สื่อความบริสุทธิ์และเต็มไปดวยพลัง ในเทวลัยของขอมจะพบศิวลึงคในรูปของสวนตาง  ๆ 

3 สวนท่ีถูกตั้งไวบนฐานโยนี ซ่ึงเปนสัญลักษณของสตรี เม่ือพิจารณาโดยรวม ท้ังสามสวนเปนรูปลักษณ

ของเทพท้ังสามในศาสนาฮินดู สวนบนทรงกลมหมายถึงพระศิวะ สวนกลางทรงแปดเหลี่ยม หมายถึงพระวิษณะ 

และสวนลางสี่เหลี่ยมหมายถึงพระพรหม (ไมเคิล ฟรแีมน. 2546: 17)   
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2) ภาพบุคคลและตัวละคร 

 2.1) ทวารบาล 

 หนาประตูดานนอกทุกทิศมีหลุมสําหรับติดตั้งประติมากรรมขนาบอยู 2 ขาง ประติมากรรม

ท่ีติดตั้งไวท่ีนี่คงจะไดแกรูป ทวารบาลซ่ึงมีหนาท่ีเฝาวิมานของเทพเจา 

 2.2) ฤษี         

  ในปราสาทพนมรุงพบภาพฤษีจําหลักอยูหลายจุด แสดงใหเห็นถึงนักบวชท่ีแตงกายเปน

ฤษีบําเพ็ญพรตอยูบนเขาไกรลาส ซ่ึงนักบวชในลักษณะนี้ถือวามีลักษณะของลัทธิไศวนิกาย 

 3) วรรณกรรมเรื่องเลา 

  3.1) รามายณะ 

        รามายณะ เปนคัมภีรหนึ่งท่ีสําคัญในศาสนาฮินดู เปนเรื่องราวของพระรามหรืออวตาร

ปางหนึ่งของพระนารายณเรียกวา รามาวตารเพ่ือปราบอธรรม หรือพวกรากษส (ยกัษ, อสรู) ซ่ึงมี ทศกัณฑ

เปนหัวหนา รามายณะฉบับภาษาสันสกฤตท่ีนับวาเกาแกท่ีสุดคือ ฉบับท่ีรจนาเปนผูแตง โดยฤษีนามวา 

วาลมิกี ในตนพุทธกาล หรือราว 2,400 ปมาแลวเม่ือเปนฉบับไทยใชชื่อวา “รามเกียรติ์” รามายณะกับ

รามเกียรติ์จึงมีเนื้อหาบางตอนแตกตางกันไปบาง โดยเฉพาะชื่อบุคคลและสถานท่ีในเรื่องสําหรับปราสาท

พนมรุงแหงนี้ คงเปนการสลักเลาเรื่องตามรามายณะ ฉบับภาษาสันสกฤต ซ่ึงมีมากอนรามเกียรติ์ของไทย 

อรัณยะกัณฑหรือตอนพระรามเดินปาพระรามพรอมดวยนางสีดา ชายาพระลักษมณ อนุชา เสด็จออกจาก 

อโยธยา ออกเดินปา 14 ป เม่ือเขาสูปาทัณฑกะ ตอนหนึ่งพบอสูรชื่อวิราธ (พิราบ) อสูรพายแพถูกฆาตาย

ในท่ีสุด ท้ังสามพระองคไดเดินทางเขาสูอาศรมแหงปญจาวคี ทศกัณฑเจากรุงลงกามีอิทธิฤทธิ์มากอยากได 

นางสีดาจึงให มาปลอมเปนกวางลอพระราม พระลักษณออกจากอาศรมตามกวางไป สวนทศกัณฑปลอม 

เปนฤษีเขาเก้ียวนางสีดา นางสีดาไมยอม ทศกัณฑกลับรางเดิม (มีสิบเศียร ยี่สิบกร) อุมนางสีดาข้ึนรถเหาะ

ไปพระยาชดายุปกษิราช (นกสดายุ) เขาขัดขวางรบกับทศกัณฐแตพายแพ ภาพจําหลักท่ีแสดงเรื่องราว

ในตอนนี้ ไดแก ภาพพระราม พระลักษมณ และนางสีดาเดินปา บนหนาบันชั้นท่ีสอง ของมุขทิศตะวันตก

ปราสาทประธาน ภาพเหตุการณตอมาไดแก ภาพอสูรวิราธแยงชิงนางสีดาปรากฏอยูบนหนาบันชั้น ท่ีสอง

มุขทิศใต ตอมาเปนภาพวิราธกําลังยกพระรามกับพระลักษมณดวยมือท้ังสอง ปรากฏบนหนาบันชั้นท่ีสอง

ของมณฑปดานทิศใต ภาพเหตุการณตอมาเปนภาพทศกัณฑ ลักนางสีดา ปรากฏบนหนาบันดานทิศเหนือ

ของอันตราละ กีษกินธากัณฑหรือ ตอนพระรามปราบพระยาพาลีเจานครกีษกินธ (ขีดขินธ) พาลพีระยา

วานรวิวาทกับสุครีพนองชาย ขับสุครีพออกจากเมืองพระรามมาพบสุครีพจึงทําสัญญาจะชวยเหลือกันใน

ท่ีสุดพาลีตายดวยศรพระรามสุครีพข้ึนครองนครกีษกินข และสัญญาวาจะยกไพรพลวานรไปชวยพระราม

รบทศกัณฐ ภาพสลักเหตุการณตอนนี้ ปรากฏบนซุมบัญชรบนชั้นเชิงบาตร สวนยอด ชั้นท่ีสองดานทิศ

ตะวันตกปราสาทประธานเปนภาพลิงสองตัวสูรบกัน คือ พาลี กับ สุครีพ พระรามอยูทางซายแผลงศรไปท่ี

พาลี สุนทรภัณฑหรือตอนหนุมานเขากรุงลงกา เพ่ือตามหานางสีดาพระรามไดใชใหหนุมาน พระยาวานร 

ซ่ึงเปนทหารเอกฝมือเยี่ยมเหาะขามมหาสมุทรไปคนหานางสีดา ในกรุงลงกา นางสีดาประทับอยูในสวนอโศก 
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คิดจะผูกคอตาย หนุมานเขาไปชวยไวและกลาววา พระรามใชใหตนมา พรอมกับถวายแหวนจากพระราม 

นางสีดายอมรับแหวน แตไมยอมใหหนุมานเปนผูพาไปดวยเหตุท่ีวา “ยักษลักมาลิงลักไปเทพไท จะติฉิน

นินทา” ภาพสลักบนหนาบันชั้นท่ีสอง ดานทิศตะวันออกของมณฑปปราสาทประธานอาจจะเปนภาพท่ี

แสดงเรื่องราวในตอนนี้ยุทธภัณฑหรือการรบระหวางกองทัพพระรามและกองทัพทศกัณฐภาพเหตุการณ

ตอนพระรามยกทัพ บนหนาบันชั้นท่ีหนึ่งของมุมประสาทประธาน แสดงภาพการยกทัพของพระรามและ

พระลักษมณแวดลอมดวยไพรพลวานร การรบระหวางกอบทัพท้ังสองมีอยูหลายตอนเหตุการณตอน

สําคัญตอนหนึ่งเรียกวา ศึกอินทรชิตอินทรชิตลูทศกัณฐมีฤทธิ์มาก แผลงศรนาคบาศ มัดพระราม  

พระลกัษณไว ทศกัณฐใหนางตรีชฎาพานางสีดาประทับเหาะมาในบุษบกแกวมาก การรบ นางสีดา คิดวา

พระรามตายจริง แตนางตรีชฎาปลอบวา หญิงท่ีผัวตายข้ึนบุษบกแลว บุษบกจะไมลอย แตนี่ยังลอยอยู

แสดงวา พระรามไมตาย หนุมานกําลังจะเหาะไปเอาโอสถท่ีเกษียรสมุทรมาแก เผอิญพระยาครุฑ

บินมาท่ีสนามรบ นาคท่ีมัดอยูจึงหายไป (ครุฑกับนาคเปนศัตรูกัน) ทุกคนจึงรอดชีวิต ภาพเหตุการณตอนนี้

ปรากฏบนทับหลังและหนาบันท่ีอยูเหนือข้ึนไป ของมุขปราสาทประธานดานตะวันตก กองทัพพระราม ศึก

อินทรชิด (Rama's troop The battle scene) ภาพการรบระหวาง กุมภกรรณกับกองทัพวานร ปรากฏ

บนหนาบันชี้ท่ีหนึ่งดานทิศเหนือของมณฑป โดยพระราม (ทางดานซายของภาพ) ไดแผลงศรไปสังหาร 

กุมภกรรณท่ีอยูตรงกลางภาพ ซ่ึงอยูในสภาพท่ีชํารุด โดยเห็นชิ้นสวนทอนขาขนาดใหญ ของกุมภกรรณ

สวนบนของภาพปรากฏรูปอยูหลังพลวานร การรบระหวางกุมภกรรณกับกองทัพราม ภาพพระอคัศตยะ 

(The battle scene Akastaya and Rama) ภาพจําหลักท่ีสันนิษฐานวา เปนภาพพระอคัศตยะ  

กําลังสอนมนตรแกพระราม ปรากฏบนหนาบันดานทิศใต ของอันตราละประสาทประธาน ภาพบุคคลคน

นั่งคุกเขา นาจะหมายถึงพระราม และผูติดตามภาพเหตุการณตอนพระรามเสด็จกลับเมือง อโยธยาภาพ

จําหลังบนหนาบันชั้นท่ี 3 ของมุขทิศใตปราสาทประธานแสดงภาพพระรามพระลักษมณและนางสีดา  

ประทับอยูในบุษบก เบื้องลางเปนแถววานรปะปนกับไพรพลยักษพระรามเสด็จกลับเมืองอโยธยา (Rama 

returning to Ayodhya) 

  3.2) มหาภารตยุทธ 

              มหาภารตยุทธ เปนมหากาพยท่ีสําคัญท่ีสุดเรื่องหนึ่งของอินเดียเปนเรื่องการทําสงคราม

ระหวาง ราชวงศปาณฑพกับราชวงศเการพพิธีสยุมพร พระนางเทราปตี ปรากฏบนทับหลังประตูชั้นท่ีสอง

มุขดานทิศเหนือปราสาทประธานโดยแสดงภาพพระอรชุนยิงธนูไปยังเปาทําเปนรูปนกดานขวาคือนางกํานัล

ของราชธิดาสี่นาง ดานซายของทับหลังนาจะหมายถึงพ่ีนองปาณฑพท่ีปลอมเปนพราหมณ พระอรชุน

สามารถยิงธนูไดถูก จึงไดอภิเษกกับนางเทราปตี ภาพท่ีสันนิษฐานวา เปนภาพพระกฤษณะประทับนั่ง

ทามกลางพวกปาณฑพปรากฏบนทับหลังดานทิศใตของอันตราละปราสาทประธาน ภาพชํารุดลางเลือน

อยางมาก ภาพนี้อาจจะเปนเหตุการณตอนพระกฤษณะชี้แจงแกฝายปรณฑพ ถึงการลมเหลวในการเจรจา

กับฝายเการพและขอใหเตรียมตัวทําสงคราม ภาพการกรีฑาทัพของพวกปาณฑพ ปรากฏบนซุมบัญชรบน

ชั้นเชิงบาตรชั้นท่ี 2 ดานทิศเหนือปราสาทประธาน และภาพการสงครามระหวางราชวงศปาณฑพกับ

ราชวงศเการพ ปรากฏบนซุมบัญชรบนชั้นเชิงบาตรชั้นท่ี 2 ดานทิศใต 
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  3.3) ภาพวิถีชีวิต 

        ภาพจําหลักท่ีปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุง นอกจากเปนภาพท่ีเก่ียวของกับศาสนาพรหมณ 

ยังพบภาพท่ีเปนวิถีชีวิตประจําวันโดยภาพดังกลาวพบท่ีปราสาทประธานซ่ึงสันนิษฐานวาเปนภาพเหตุการณ

ท่ีเกิดข้ึนในชวงท่ีปราสาทแหงนี้ทําหนาท่ีเปนศาสนสถานสําคัญของชุมชน ภาพท่ีปรากฏ ไดแกภาพ  

การรีดนมโค ภาพการถวายสิ่งของแกฤษี ภาพพิธีหลั่งทักษิโณทก ภาพพิธีเบิกพรหมจรรย ภาพบางภาพ

เกิดความเสียหายจากกาลเวลาจึงเปนการตีความจากภาพท่ีคงเหลืออยู อาจมีความคลาดเคลื่อนจาก

เหตุการณจริง 

 4) ภาพสัตว 

  4.1) โคนนทิ หรือท่ีเรียกวา โคอุสุภราชในความเชื่อของชาวฮินดูคือ เปนสัตวพาหนะของ 

พระศิวะ ถือวาเปนสัญลักษณหนึ่งขององคพระศิวะ ไดรับการบูชาดุจดั่งเทพเจาองคหนึ่ง ดังนั้น โคหรือวัว

สําหรับชาวฮินดูจึงถือเปนสัตวศักดิ์สิทธิ์ ชาวฮินดูจึงไมฆาโคและกินเนื้อวัว ในพิธีการมงคลแบบฮินดู พราหมณ

จะนํามูลโคมาเจิมหนาผาก ถือวาเปนมงคลประการท่ี 7 และในวหิารบูชาพระศิวะมักมีรูปปนโคอุสุภราชนี้

ประดิษฐานท่ีกลางวิหารดวย ในปราสาทปราธานสวนของภาพในมณฑปพบโคนนทิหมอบกราบอยู สวนกลาง

ถัดจากโคนนทิไปในสวนของวิมานก็จะเปนศิวลึงคซ่ึงเปนรูปเคารพและสัญลักษณแทนพระศิวะอีกอยาง

เชนเดียวกับโคนนทิ    

  4.2) พญานาค นาคหรืองูไดมีบทบาทสําคัญท้ังในประติมานวิทยาและบนลวดลายเครื่องประดับ

ทางสถาปตยกรรมเขมร ดวยเหตุท่ีไดมีความสําคัญในเรื่องราวทางศาสนาท้ังในศาสนาฮินดูและในพุทธศาสนา 

ในประเทศกัมพูชา ตํานานพ้ืนเมืองกลาววาปฐมกษัตริยของเขมรไดเสกสมรสกับธิดาของพญานาค และ

พญานาคผูเปนสัสสุระของพระราชาจึงไดดูดน้ําทะเลใหแหงและสรางเมืองใหพระราชาปกครอง ดวยเหตุนี้

จึงถือกันวาพญานาคเปนท้ังผูปกปกรักษาราชอาณาจักร (ปญญา เทพสิงห. 2548: 259) และในขณะเดียวกัน

ก็เปนผูปกครองคุมครองศาสนสถานไปพรอมกัน ดวยเหตุนั้นจึงไมเปนท่ีนาประหลาดท่ีไดพบรูปนาคใน

รูปแบบตาง ๆ และมีการจําหลักรูปนาคในลักษณะท่ีหลากหลายอยูท่ัวไป รูปนาคราวลูกกรงไดมีพัฒนาการเจริญ

สูงสุดในศิลปะรวมแบบนครวัด ในศิลปะรวมแบบนครวัดนี้มิเพียงแตเจริญถึงขีดสุดเทานั้น แตรัศมีของนาค

ยงัมีลกัษณะไมเปนทรงเรขาคณิตอยางแทจริงดวย  

 ปราสาทเขาพนมรุงนี้ไดมีการสรางรูปนาคราวลูกกรงสองขางทางเดิน โดยจําหลักรูปนาคหาเศียร

มีรัศมีรวมเปนแผนเดียวกันซ่ึงมีลายในแนวนอนเชนเดียวกับรูปนาคท่ีปราสาทเบงเมียเลีย นอกจากนี้

บริเวณหนาอกก็ตกแตงดวยรูปดอกบัวและมีลวดลายประดับท่ีคอของนาคเหลานี้ นาคดังกลาวเลื้อยบน

ฐานโปรงรองรับดวยเสาขนาดสั้นเปนระยะซ่ึงเสาเหลานี้จําหลักอยางเรียบงายเชนเดียวกับเสารองรับฐาน

นาคท่ีปราสาทเบงเมียเลียอีกเชนกัน สวนรูปมกรหรือมังกรคายท่ีคอนาคก็ไดปรากฏบนรูปนาคลอยตัว

เชนเดียวกับท่ีไดปรากฏท่ีปลายของกรอบหนาบันของปราสาทประธาน รูปนาคท่ีปลายกรอบหนาบันของ

ปราสาทประธานมีความหลากหลายในรูปแบบ ถึงแมวาลักษณะโดยสวนรวมของนาคเหลานี้จักมีความ

คลายคลึงกันก็ตาม แตก็อาจสังเกตถึงความแตกตาง รูปนาคท่ีปลายกรอบหนาบันชั้นลางดานทิศเหนือของ
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มณฑปนั้น แสดงลักษณะของศิลปะรวมแบบบาปวนดวยกรอบของหนาบัน ซ่ึงมีลักษณะคลายกับลําตัวนาค 

กรอบของหนาบันนี้เรียบไมมีลวดลายประดับ หากแตทําสันนูนท่ีก่ึงกลางมีลักษณะเชนเดียวกับลําตัวของ

นาคหรืองูตามธรรมชาติ ลวดลายเครื่องประดับปรากฏเพียงลายคลายรัศมีเพียงเบาบางเหนือเศียรของนาค 

อันอาจเปรียบเทียบไดกับนาคปลายกรอบหนาบันของปราสาทแมบุญตะวันตก ในประเทศกัมพูชาได  

 สวนรูปแบบของศิลปะรวมแบบนครวัดไดปรากฏที่ปลายของกรอบหนาบันรูปนาคเชนกัน โดย

แสดงรูปหัวสัตวคายนาคหลายเศียรเนื่องจากรูปสัตวท่ีคายนาคนี้ไมมีแขนเขามาประกบ ดวยเหตุนั้นจึงมิใช

รูปหนากาล หากแตเปนมกร ในชวงพุทธศตวรรษท่ี 14 และพุทธศตวรรษท่ี 15 มกรนี้มีลักษณะพิเศษคือมี

ปากยื่นยาว ซ่ึงอันท่ีจริงแลวนาจะเปนมังกรซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากประเทศจีน รูปนาคท่ีปลายกรอบหนาบัน

ของมุขปราสาทท้ังสามของปราสาทประธานกลับแสดงรูปแบบของศิลปะรวมแบบนครวัดโดยเฉพาะนาค

ดังกลาวมีรัศมีรวมเปนแผนเดียวกันโดยมีขอบนอกหยักโดยรอบรัศมีของนาคเหลานี้มีลวดลายแนวนอน

ประกอบภายในกับท้ังมีรูปมังกรคายท่ีคอนาค ซ่ึงลักษณะเชนนี้เปนเอกลักษณของนาค “กลุมท่ีสอง” ใน

ศิลปะรวมแบบนครวัด อยางไรก็ดี เปนท่ีนาสังเกตวาถึงแมวานาคท่ีปลายกรอบหนาบันเหลานี้เปนศิลปะ

รวมแบบนครวัดก็ตาม แตกรอบของหนาบันดังกลาวยังคงมีลักษณะคลายลําตัวของนาคหรืองูธรรมชาติ

ตามศิลปะรวมแบบบาปปวนอยูแทนท่ีจะตกแตงดวยลวดลายตามศิลปะรวมแบบนครวัด รูปนาคซ่ึงสลัก

บนกลีบขนุนปราสาทของปราสาทประธานเปนลักษณะของศิลปะรวมแบบนครวัดเชนกัน รูปนาคหลาย

เศียรเหลานี้มีรัศมีประกอบคายพวงอุบะในรูปของกานดอกไม แตกระนั้นรูปนาคบนกลีบขนุนปราสาทบางชิ้น

ก็สลักอยางคราว ๆ อยางไรก็ดี รูปนาคบางรูปก็แสดงรูปลักษณพิเศษหรือจําหลักเปนรูปทรงของนาค  

หลายเศียรในลักษณะของลายใบไมซ่ึงคลายคลึงกับรูปนาค โดยเฉพาะอยางยิ่งในศิลปะรวมแบบบันทายศรี

ในราวพุทธศตวรรษท่ี 16  

 สําหรับทับหลังนั้นโดยท่ัวไปปรากฏรูปนาคท่ีปลายของทอนพวงมาลัย ณ ปราสาทเขาพนมรุงนั้น

อาจศึกษารูปนาคดังกลาวจากทับหลังเหนือประตูดานทิศเหนือของอันตราละของปราสาทประธานทับหลัง

ดังกลาวแสดงรูปพระกฤษณะประลองกําลังกับชางและราชสีหตรงกลาง โดยมีรูปนาคสลักตอนปลายสุด

ของทอนพวงมาลัย นาคเหลานี้มีหาเศียรพวงอุบะโดยมีมกรคายท่ีคอ ซ่ึงลักษณะเชนนี้มีความคลายคลึงกับ

นาคท่ีปลายของกรอบหนาบันในศิลปะรวมแบบนครวัดอยางไรก็ดี เปนท่ีนาสังเกตวาเศียรนาคของทับหลัง

แผนนี้ตกแตงอยางเรียบงายดวยลายใบไมในศิลปะรวมแบบบาปวน ซ่ึงอาจเปรียบเทียบไดกับรูปนาคท่ี

ปลายกรอบหนาบันของปราสาทแมบุญตะวันตก ในศิลปะแบบบาปวนในประเทศกัมพูชา  

 ดวยเหตุนี้รูปนาคท่ีปลายของทับหลังจึงเปนศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตนซ่ึงยังรักษารูปแบบ

บางประการของศิลปะรวมแบบบาปวนเอาไว รูปนาคที่ปลายกรอบหนาบันของโคปุระของระเบียงคด

แสดงถึงรูปแบบประสมระหวางศิลปะรวมแบบบาปวนและศิลปะรวมแบบนครวัด เศียรนาคที่ปลายกรอบ

หนาบันของโคปุระกลางของระเบียงคดดานตะวันออกมิไดมีรัศมีรวมเปนแผนเดียวกันอยางแทจริงตาม

ศิลปะรวมแบบนครวัด หากแตมีลายใบไมธรรมดาประดับอยูเหนือเศียร สวนลวดลายภายในกรอบหนาบัน

นั้นไดแสดงถึงลวดลายกานตอดอกตามแบบศิลปะกอนหนานี้ และปรากฏลายหนากาลท่ีคอของนาค 

ลักษณะเชนนี้จึงแสดงถึงรูปแบบของศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน ซ่ึงยังคงรักษาแบบศิลปะรวม

แบบประตูพระราชวังหลวงและศิลปะรวมแบบปวนใหคงอยูดวย 
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  4.3) ภาพสัตวท่ีประกอบตามสวนตาง ๆ ของปราสาท นอกจากสัตวพาหนะและสัตวท่ีมี 

หนาท่ีในการเฝาปกปกรักษาปราสาทพนมรุงแลวยังมีสัตวอ่ืน ๆ อีกท่ีเปนสวนประกอบในการเลาเรื่อง

ไดแก ชาง มา กระบือ ระมาด คชสีห สิงห นกแกว กระรอก และลิง แสดงใหเห็นการใหความสําคัญของ

ธรรมชาติท่ีมีตออิทธิพลทางความเชื่อ การจําหลักภาพสัตวตาง ๆ เหลานี้แสดงใหเห็นความสมบูรณและ

ความผูกพันกับธรรมชาติ การอยูรวมกันในสรรพสิ่งเปนโลก และทําใหเห็นลีลาของชางท่ีสามารถนําภาพ

สัตวตางๆ เหลานี้มาจัดวางไดอยางลงตัว 

4.4.2 ลวดลายประดับตกแตงประกอบสถาปตยกรรมในบริเวณ ฐาน เสา ผนัง ประตู  

หนาตาง ทับหลัง หนาบัน ใบระกา เครื่องบน และบัวกลุม โดยจะปรากฏภาพลวดลายท่ีมาจากพฤกษชาติ 

ลวดลายจากสัตว และลวดลายสรางสรรค จะเห็นวาทุกสวนประกอบของตัวปราสาทชางพยายามจําหลัก

ภาพประกอบใหวิจิตร บรรจงอยางเต็มท่ีแสดงใหเห็นความตั้งใจ และความศรัทธาท่ีมีตอศาสนสถานแหงนี้

เปนอยางมาก  

 

 4.5 สุนทรียภาพของปราสาทเขาพนมรุง 

      เม่ือกลาวถึงสุนทรียภาพหรือความงามท่ีปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุง สามารถศึกษาในแงมุม

ของประวัติศาสตรศิลปะไดอยางดีเนื่องจากปราสาทเขาพนมรุงเปนปราสาทหิน ซ่ึงมีความคงทนตอสภาพ

อากาศทําใหเหลือรองรอยหลักฐานในการศึกษา ประกอบกับมีศิลาจารึกซ่ึงเปนขอมูลท่ีสําคัญในการศึกษา

ทางประวัติศาสตร อีกท้ังรูปแบบการกอสรางเปนลักษณะศิลปะขอมท่ีมีความเก่ียวของกับศาสนาท่ีมีคัมภีร

บัญญัติไวอยางละเอียด ชางตองสรางโดยรักษาระเบียบท่ีกําหนดไว (สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล. 2552: 55) 

ซ่ึงทําใหการศึกษามีความคลี่คลาย จากรูปแบบศิลปกรรมขอม ในสมัยบาปวนและนครวัด โดยพบวาการ

วางผังโดยการใชสี่เหลี่ยมจัตรัสเพ่ิมมุม มีมุขยื่นออกมา 3 ดาน บริเวณดานหนาเปนมณฑปเชื่อมตอดวย

อันตราละ ซ่ึงเปนลักษณะการวางผังปราสาทในสมัยบาปวน และมีหนาบันเปนภาพเลาเรื่อง รวมถึงรูปแบบ

ของเสาประดับกรอบประตูเปนลักษณะนิยมในศิลปะแบบนครวัด (กิตติ โลหเพชรรัตน. 264: 2555) ใน

สมัยนครวัดจัดไดวาเปนชวงท่ีศิลปะขอมมีความเจริญสูงสุด โดยปราสาทท่ีสรางในสมัยนี้จะมีภาพจําหลัก

และลวดลายประดับท่ีงดงาม เนื่องจากวิวัฒนาการของศิลปะขอมไดผานมาหลายสมัยกวาครึ่งศตวรรษ  

จึงทําใหสะสมภูมิปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ และความสามารถในเชิงชางท่ีถายทอดมายาวนาน 

ความงามในเชิงโครงสรางสถาปตยกรรมของปราสาทเขาพนมรุง เปนการจัดองคประกอบศิลปะแบบสมดุล 

เม่ือมองจากสวนหนาของปราสาท จะพบวาการวางผังเปนแบบเทากันท้ังสองขาง ในทางจิตวิทยาศิลปะจัด

วาเปนความงามท่ีใหความรูสึกถึงความม่ันคง นิ่ง สงา นาเกรงขาม ซ่ึงเปนองคประกอบศิลปะท่ีนิยมใชใน

การออกแบบสถานท่ีราชการ วิหาร โบสถ (ประเสริฐ พิชยะสุนทร . 2555: 121) สอดคลองกับคุณคา

ทางดานประโยชนใชสอยของปราสาทเขาพนมรุง คือเปนศาสนสถานท่ีจําลองเขาไกรลาสซ่ึงเปนท่ีอาศัย

ของเทพเจาสูงสุดในศาสนาฮินดูไดแก พระศิวะ พระนารายณ และพระพรหม จึงตองสรางดวยความวิจิตร

บรรจงท่ีสุดเพ่ือเปนการถวายความศรัทธาท่ีมีตอศาสนา ถึงแมวารูปแบบตาง ๆ ของปราสาทแบบขอม
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โดยเฉพาะลวดบัวมีระบบระเบียบเปนแบบแผนซ่ึงสอดคลองกับลวดลายท่ีประดับ คือความเครงครัดซ่ึง

ศูนยกลางในประเทศกัมพูชายอมมีมากกวาเม่ือเทียบกับเมืองชายขอบท่ียิ่งหางไกลยิ่งมีลักษณะทองถ่ิน  

อันเปนท่ีมาของความยืดหยุนในแนวความคิดและงานชาง (สันติ เล็กสุขุม. 2553: 94) ปราสาทเขาพนมรุงนี้

จัดเปนศิลปะขอมซ่ึงเกิดข้ึนภายใตอิทธิพลของศิลปะอินเดียแตก็สามารถพัฒนารูปแบบทางศิลปกรรมเปน

แบบของตนเอง มีระเบียบและความงามชนิดท่ีไมเคยปรากฏในศิลปะอินเดีย ลวดลายเครื่องประดับของ

ศิลปะขอมแสดงถึงการตกแตงเปนอยางมากมายและรังเกียจพ้ืนท่ีวางเปลา  (สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ. 2549: 

221) สวนในรายละเอียดของลวดลายประดับท่ีปรากฏในตัวปราสาทนั้นมีความสวยงามออนชอย และใน

เรื่องราวท่ีเปนภาพของมนุษย สามารถแสดงใหเห็นถึงความสมจริงและความถูกตองในสัดสวนมนุษย ซ่ึง

แสดงใหเห็นความตั้งใจและฝมือของชางเปนอยางมาก การจัดวางตัวละครตาง ๆ ในการเลาเรื่องสามารถ

จัดวางไดอยางลงตัวตามขนาดและพ้ืนท่ีของโครงสรางปราสาท ตรงตามแนวคิดคุณคาสุนทรียภาพแบบ

ตะวันออก ซ่ึงมีความแตกตางกับสุนทรียภาพแบบตะวันตกท่ีมุงใหคุณคากับการรับรูเพียงอยางเดียว ซ่ึง

ความสําคัญของความซาบซ้ึงในคุณงามความดีอันประเสริฐ หรือซาบซ้ึงกับสัจธรรมนั้น เปนเรื่องของความ

สํานึกจากความคิดและความเขาใจมากกวาความซาบซ้ึงท่ีมาจากความรูสึกรับรู อาจเรียกสุนทรียในรูปแบบนี้

วา สุนทรียญาณ มีความหมายวา ขณะท่ีผูสรางสรรคผลงานนั้นอยูในหวงของ ญาณสมาธิ สรางจิตใหได

สัมผัสกับอารมณของความสุนทรียท่ีใสในผลงานของตนเอง (สุชาติ สุทธิ. 2543: 17) นอกจากสุนทรียภาพ

นี้จะเกิดข้ึนกับผูสรางสรรคแลว ผูชมผลงานก็สามารถซาบซ้ึงถึงแนวความคิด พลังแหงความศรัทธา  

ตอผลงานศิลปะท่ีปรากฏในตัวปราสาทเขาพนมรุง การถายทอดพลังความเชื่อตอเทพเจานี้หากจะบอกเลา

หรือจารึกเรื่องราวในศิลาจารึกหรือคัมภีร คงไมสามารถใสความรูสึกลงไปไดดีเทากับการใชศิลปะ อันปรากฏ

เปนภาพประติมากรรมท่ีแสดงออกเปนสะพานท่ีเชื่อมความรูสึกจากศิลปนสูผูคนท่ัวไปไดอยางดี  
 

 
 

ภาพประกอบ 5  ดานหนาทิศตะวันออก ปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 
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5. การสรางสรรคศิลปกรรมตามรูปแบบพนมรุง 

 จาการสํารวจและลงพ้ืนท่ีพบกลุมบุคคล ท่ีเปนชางฝมือในหนวยงานท่ีสรางสรรคผลงาน

ศิลปกรรมแบบพนมรุง ในรูปแบบผลงาน คือ ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมที่มีการผลิตซ้ําจากรูปทรง

ของปราสาทพนมรุง ท้ังแบบเลียนแบบท้ังหมดหรือนํามาจากสวนหนึ่งสวนใดของรูปทรง โดยไมจํากัด

กระบวนการสรางสรรค อาจเปนไปตามแบบเดิมหรือดัดแปลงวัสดุในการสรางสรรคตามยุคสมัย และไม

จํากัดวัตถุประสงคของการสรางสรรคข้ึน มีการสรางสรรคผลงานจากการใชรูปทรงของปราสาทเขาพนมรุง

มาเปนตนแบบ หรือแรงบันดาลใจการสรางสรรคผลงานท่ีสรางข้ึนมาใหม ผูวิจัยไดทํา การศึกษาและ

สัมภาษณกลุมบุคคลผูสรางสรรคศิลปกรรมตามแบบพนมรุง มี 4 กลุม ดังนี้ 

 

 5.1 ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย 

        ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย กอตั้งโดย สรเชต วรคามวิชัย ขาราชการบํานาญ  

ซ่ึงเปนผูดูแลและจัดการ โดยมีสมาชิกภายในกลุมประมาณ 30 คน ซ่ึงเปนคนภายในหมูบานไทยพัฒนา 

ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย ชางแกะสลักในอําเภอโนนดินแดง และมีการนําชางแกะสลักท่ี

ความชํานาญในการแกะสลักหินโดยตรงมาจาก จังหวัดเสียมเรียบ ประเทศกัมพูชา งานแกะสลักหินท่ีมี

รูปแบบและขนาดใหญจะทําการแกะสลักท่ีอําเภอโนนดินแดง จังหวัดบุรีรัมยเพราะชวยยนระยะเวลา

สําหรับการขนยายหินทราย มาท่ีศูนยฯ การเดินทางระหวางอําเภอโนนดินแดง ถึงอําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย 

ประมาณ 80 กิโลเมตร สวนงานแกะสลักหินท่ีมีขนาดท่ีไมใหญหนักจะแกะสลักท่ีบานไทยพัฒนา ตําบลเสม็ด 

อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย จึงมีสถานท่ีในการทํางาน 2 แหง ดวยกัน คือ  

 1) ท่ีทําการศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมยตั้งอยูเสนทางหลวงหมายเลข 219 สายบุรีรัมย- 

ประโคนชัย กิโลเมตรท่ี 9 ตรงขามกับจังหวัดทหารบกบุรีรัมย บนพ้ืนท่ีประมาณ 9 ไร บานไทยพัฒนา 

เลขท่ี 121 หมูท่ี 17 ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย 31000 

 2) บอหิน เทือกเขาพนมดงรัก อําเภอโนนดินแดง จังหวัดบุรีรัมย 
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ภาพประกอบ 6 ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย 
 

5.1.1 ประวัติความเปนมา 

                 จุดเริ่มตนงานเริ่มตนงานแกะสลักหินทรายวา จุดเริ่มตนคือ ภูมิจิต เรืองเดช 

อาจารยสาขาวิชาภาษาไทยในขณะนั้น เปนผูมีสวนรวมสําคัญท่ีทําใหเกิดจุดเริ่มตนงานแกะสลักหินทราย

จําลองศิลปะขอม โดยไมคาดฝนมากอนในชีวิตวาจะมีโรงงานแกะสลักหินทรายเกิดข้ึน ในป พ .ศ. 2527 

เม่ือมีชาวญี่ปุนคนหนึ่งเดินทางมาพบ พรอมกับเลาใหฟงวาเขาตั้งใจจะเดินทางเท่ียวชมปราสาทนครวัด   

ท่ีประเทศกัมพูชา แตไมสามารถเดินทางเขาประเทศกัมพูชาได ในขณะนั้นเขาจึงเดินทางมาชมปราสาท

พนมรุง ปราสาทเมืองต่ําในประเทศไทยโดยมีหนังสือปราสาทพนมรุง และปราสาทเมืองต่ําจึงเรียบเรียง

โดยสรเชต วรคามวิชัย หนังสือ 2 เลมนี้เรียบเรียงข้ึน เนื่องจากในขณะนั้นทางกรมศิลปกร ยังไมไดจัดพิมพ

หนงัสอืเรื่องปราสาทพนมรุง และปราสาทเมืองต่ํา ตอมาหนังสือท้ัง 2 เลมนี้ ไดแปลเปนภาษาอังกฤษและ

บททายเลมของหนังสือปราสาทพนมรุง มีขอสันนิษฐาน เก่ียวกับแหลงหินตัด วิธีการยกหิน และการเคลื่อนยาย

หินมาสรางปราสาทพนมรุง 

 ชาวญี่ปุนท่ีมาพบปรึกษากับสรเชต วรคามวิชัย แสดงความประสงคของเขาวา  

เขาตองการท่ีจะสรางปราสาทหินจําลอง โดยการผสมผสานรูปแบบของปราสาทหินเขาดวยกัน ระหวาง

ศิลปะขอม นครวัด ปราสาทหินพนมรุง และปราสาทหินเมืองต่ํา เขาดวยกันโดยวางแผนท่ีจะดําเนินการ

กอสรางข้ึนท่ีโตกุชิมา รีสอรท ซ่ึงเปนรีสอรทบนภูเขาท่ี ประเทศญี่ปุน การปรึกษาในครั้งแรกนี้ อาจารย

ยังไมไดรับวาจะเปน ผูดําเนินการในโครงการนี้ แตชาวญี่ปุนผูนั้นไดแสดงใหเห็นถึงความมุงม่ันและความ

ตั้งใจจริงของเขาท่ีเขาเดินทางมาครั้งนี้ เพ่ือพบและขอคําปรึกษา พรอมท้ังม่ันใจวาสรเชต วรคามวิชัย  

จะเปนผูท่ีสามารถชวยใหโครงการสําคัญในความฝนของเขาเปนความจริงข้ึนมาได 
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 จุดเริ่มตนงานแกะสลักหินทรายจําลองศิลปะขอมจึงเกิดข้ึนโดยเริ่มกําหนดแบบ

เสนอใหทางบริษัทและสถาปนิกชาวญี่ปุนพิจารณาแกไขโครงสรางตามความตองการของเจาของโตกุชิมารี

สอรทในท่ีสุดงานออกแบบไดผลสรุปการกอสรางในสวนสําคัญ ๆ คือ รูปแบบสระน้ํา เปนรูปแบบสระน้ํา  

4 มุมท่ีปราสาทเมืองต่ํา ตัวอาคารปราสาทเปนสถาปตยกรรมตามรูปแบบปราสาทหินพนมรุง ซุมประตู

ปราสาทท้ัง 4 ดาน จําลองแบบซุมประตูปราสาทหินพนมรุง ซ่ึงในการกอสรางปราสาทหินจําลองครั้งนี้

จะตองใชหินทราย จํานวนมากมาใชในการแกะสลักครั้งนี้ สรเชต วรคามวิชัยจึงนําเรื่องไปปรึกษารองผูวา

ราชการจังหวัดบุรีรัมยในขณะนั้นคือ นายพยนต พิเรนทร โดยรองผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมยไดเชิญหัวหนา

กรมท่ีดินและกรมปาไมจังหวัดบุรีรัมยมารวมปรึกษาหารือเพ่ือหาแนวทางท่ีถูกตองตามกฎหมายใหอาจารย

สามารถสรางสรรคงานศิลปะขอม จําลองรูปแบบปราสาทหินพนมรุง และเมืองต่ําไปสรางท่ีโตกุชิมา รีสอรท 

ใหชาวญี่ปุนไดรูจักเปนการเผยแพรชื่อเสียงใหแกจังหวัดบุรีรัมย ทําใหชาวญี่ปุนเดินทางมาทองเท่ียวชม

ปราสาทหินพนมรุงและปราสาทหินเมืองต่ํามากข้ึนเปนการสรางรายไดใหแกจังหวัดบุรีรัมยและประเทศไทย 

ในท่ีสุดท่ีประชุมมีมติใหความรวมมือ โดยให สรเชต วรคามวิชัย ยื่นเรื่องสัมปทานหินท่ีอําเภอโนนดินแดง 

กําหนดใหเอาหินท่ีอยูริมทางท่ีไมใชประโยชน ซ่ึงมีหินทรายเรียงรายริมทางเปนจํานวนมากและหินทราย

เหลานั้น มีอายุในรุนเดียวกับหินทรายท่ีนํามาสรางปราสาทหินพนมรุง และปราสาทหินเมืองต่ํา 

 เม่ือไดสัมปทานหินทรายแลว สรเชต วรคามวิชัย ก็พบสิ่งท่ียากยิ่งกวาการเตรียม

หินทรายเพ่ือนํามาแกะสลักสรางปราสาทหินจําลอง นั่นคือ ชางแกะสลักหิน อาจารยตองตระเวนหาชาง

แกะสลกัหนิและชางแกะสลักไมในเขตพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย สุรินทร ศรีสะเกษ และจังหวัดรอยเอ็ดปญหาใน

การเตรียมชางแกะสลักไดรับความยากลําบากมาก ในท่ีสุดอาจารยไดพบกับชางเลียบ เปนชาวจังหวัดรอยเอ็ด 

และนายสัญจร วิเจดีย จบชางปวช. เม่ือมีการประชุมวางแผนท่ีจะรับงานแกะสลักหินทรายใหกับโตกุชิมา 

รีสอรท อาจารยจึงเริ่มวางแผนเปดศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย โดยเริ่มจากการรับสมัครฝกชาง

แกะสลักหินทราย ผูเขารับการฝกหัดทุกคนไมตองเสียคาใชจายใด ๆ ท้ังสิ้น และเม่ือผานการฝกหัด เริ่ม

ทํางานแกะสลักหินทรายได ก็จะรับเขาทํางานทําใหทุกคนสามารถมีรายไดเลี้ยงตนเองและครอบครัวได  

ในระยะแรกมีผูมาฝกหัดบางคนท่ีเปนชางแกะสลักหินทรายเลียนแบบศิลปะเขมรมากอนแลว รวมจํานวน

ชางในระยะแรกมีประมาณ 20 – 30 คน และตองรับสมัครชางแกะสลักหินทรายเพ่ิมข้ึนอีกเปนจํานวน 40 - 

50 คน เริ่มงานแกะสลักจําลอง หัวนาคตามแบบสระน้ําท่ีปราสาทหินเมืองต่ําพรอมกับงานแกะสลักหนาบัน 

และทับหลัง ตามแบบปราสาทหินพนมรุง โดยคิดเหมาคาแรงเปนชิ้น ๆ ตามลักษณะขนาด และความยาก

งายของศิลปะขอม ตอมาไดยายงานแกะสลักหินทรายจําลองปราสาทหินพนมรุงไปดําเนินการตั้งศูนย

แกะสลักท่ีกรุงเทพฯ และเม่ือแกะสลักหินทรายเปนชิ้น ๆ เสร็จเรียบรอยซ่ึงตองใชเวลาในการแกะสลัก

เกือบ 3 ป หลังจากนั้นจึงไดนําชิ้นสวนท่ีแกะสลักเรียบรอยแลวลงเรือบรรทุกสินคาเดินทางไปประกอบท่ี

ประเทศญี่ปุน 
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ภาพประกอบ 7  พนมรุงจําลอง ผลงานท่ีติดตั้งท่ี โตกุชิมา รีสอรท ประเทศญี่ปุน 

 

  โตกุชิมา รีสอรท จึงเกิดข้ึนจากการผสมผสานศิลปะขอมแบบนครวัดรวมศิลปะขอม

แบบพนมรุง และเมืองต่ํา โดยฝมือการออกแบบและควบคุมการแกะสลักของ สรเชต วรคามวิชัย ท่ีไดสราง

ชื่อเสียงใหกับประเทศไทยและประเทศกัมพูชาจนเปนท่ีรูจักกันอยางแพรหลายในประเทศญี่ปุน โตกุชิมา   

รีสอรท มีมูลคามากกวา 20 ลานบาท มีความงดงามมากและตั้งอยูบนภูเขา 

 โตกุชิมา รีสอรท จึงเปนจุดเริ่มตนของงานแกะสลักหินทรายของศูนยศิลปหัตถกรรม

พ้ืนบานบุรีรัมย  ซ่ึงสรเชต วรคามวิชัยไดพยายามทุมเทการทํางาน ฝาฟนกับอุปสรรคมากมายเพ่ือมุงม่ัน

และมุงเนนการพัฒนาชางฝมือแกะสลักหินทรายจําลองแบบศิลปะขอม โดยในทัศนะของทานมีความคิด

เห็นวา หินเปนสิ่งท่ีมีคาเปนมรดกท่ีเกาแกท่ีสุดของมนุษยชาติ และบางอยางกลายเปนสิ่งท่ีมหัศจรรยของ

โลกท้ังนี้เพราะเปนสิ่งท่ีทําดวยหิน คนโบราณจึงนําสิ่งท่ีถาวรเชนหินมาสรางสิ่งท่ีเคารพบูชาในศาสนา สิ่งท่ี

สรางข้ึนจึงเปนสิ่งมีคาและมีราคา สมัยหนึ่งมีการนํารูปของเทพเจาและสวนประกอบของศาสนสถานไปขาย

ซ่ึงเปนการอนุรักษและทําลายในขณะเดียวกัน (ภูมิจิต เรืองเดช. 2544: 37) 

 ศูนยศิลปหัตกรรมจึงไดรับการกอตั้งข้ึนไดนําชางแกะสลักไม ชางทําของปลอม

และผูสนใจมาฝกและทดลองแกะสลักไมจนประสบความสําเร็จ จุดมุงหมายสวนหนึ่งคือปองกัน การทําลาย

โบราณวัตถุสถาน เพ่ือนําไปขายเพราะเม่ือเขาสามารถหาสิ่งท่ีตองการไดอายุเทากัน คือ หินทรายในแถบ

เขาพนมดงรักอายุประมาณ 220 ลานป ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ไดแกะสลักหินทรายรูปแบบ

ตางๆ ตั้งแต พ.ศ. 2529 เปนตนมาจนถึงปจจุบันเปนชิ้นงานชิ้นเล็ก ชิ้นใหญ ขนาดตาง ๆ กันหลายพันชิ้น 

โดยยึดรูปแบบศูนยศิลปกรรมอีสานใต ศิลปกรรมกัมพูชา ศิลปะแบบไทย และตามท่ีลูกคาสั่ง ในปจจุบัน

ลูกคาตางประเทศนอกจากลูกคาประจํา จากประเทศญี่ปุนแลวยังมีลูกคาสําคัญท่ีเปนชาติท่ีไดชื่อวา

หลงใหลคลั่งไคลศิลปวัฒนธรรมมากท่ีสุด อีกชาติหนึ่งคือ ลูกคาจากเยอรมันนี สําหรับลูกคาคนไทยท่ี

สําคัญ ๆ เปนนักการเมืองชื่อดัง อาทิ นายอํานวย วีรวรรณ และ นายวัฒนา อัศวเหม สั่งโตะเครื่องแปง

สลักเสาปราสาททับหลัง ซ่ึงมีความงดงามมาก เพ่ือนําไปประดับบาน 
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5.1.2 แนวความคิดในการสรางสรรค  

          สรเชต วรคามวิชัย กลาวถึงงานแกะสลักหินทรายจําลองศิลปะขอม ชวยปองกัน

การทําลายโบราณวัตถุของเกาไดเปนอยางดี เพราะหากรื้อของเกาไปขายก็ไดเงินไมมากนัก เสี่ยงท้ังผูซ้ือ

และผูขายไดไปแลวก็ตองซุกซอนอีก เพราะไมสามารถนําจัดแสดงหรือตั้งประดับไวอยางเปดเผยได เพราะ

ศิลปวัตถุท่ีงดงามล้ําคาเหลานั้น ปจจุบันทางกรมศิลปากรไดถายรูปไวหมดแลวและเม่ือศูนยศิลปหัตถกรรม

ของทานสามารถผลิตเลียนแบบท่ีคลายคลึงของจริงไมผิดกฎหมาย ถึงแมวาจะมีราคาสูงก็ตาม แตก็ไดรับ

ความนิยมในกลุมผูรักความงดงามและชื่นชอบศิลปวัตถุ ตามแบบศิลปะขอมในยุคสมัยตาง ๆ ซ่ึงทําให

ปจจุบัน คงมีไมก่ีคนตองการศิลปวัตถุของแทอายุนับพันปไปประดับบาน เพราะนอกจากจะเปนสิ่งผิด

กฎหมายแลวความศักดิ์สิทธิ์ของโบราณวัตถุเหลานั้นซ่ึงมีอายุเกาแกมากกวาพันป ถาหากผูเก็บรักษาไมมี

บุญบารมีเพียงพอก็ทําใหเกิดความไมสบายใจเพราะคนไทยยังมีความเชื่อในเรื่องโชคลาง และจิตวิญญาณ

ท่ีฝงลึกอยูในสายเลือด มีคนจํานวนนอยมากท่ีจะกลาเสี่ยงนําเอาโบราณวัตถุอายุนับพันป และไมใช ของ 

สืบทอดมาจากบรรพบุรุษ นําเอามาเก็บไวในบาน ดวยเหตุนี้ เม่ือมีแหลงผลิตโบราณวัตถุจําลองใหเลือก  

จึงนิยมท่ีจะเลือกโบราณวัตถุจําลองมากกวา เพ่ือความรูสึกท่ีถูกตองดีงาม และสบายใจอยางมีความสุข  

5.1.3 ประเภทของผลงาน 

        เนื่องจากการแกะสลักหินเปนงานหัตถกรรม และถือเปนอาชีพได การผลิตจึงเนน

ความตองการในพ้ืนท่ีเขตอีสานใตแหลงอารยธรรมขอม ทางศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย จึงมี

เอกลักษณเปนของตัวเอง รูปแบบสวนมากจะเปนงานประเภทตาง ๆ ท่ีไดรับความนิยมมากสามารถแยก

เปน 3 ประเภท ดังนี้  

 1) พระพุทธรูป คือรูปท่ีสรางข้ึนแทนองคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา เพ่ือกราบ

ไหวบูชา โดยสวนใหญลูกคาจะซ้ือไปถวายวัด เปนพุทธบูชา เชน พระพุทธรูปแบบทวารวดี ศรีวิชัย เชียงแสน 

อูทอง และรัตนโกสินทร  

 2) เทวรูป คือรูปเคารพในศาสนาฮินดู เพ่ือไวสําหรับกราบไหว สักการบูชา เปนท่ี

รูจักกันโดยท่ัวไป เชน พระพรหม พระศิวะ พระนารายณ พระนางอุมา พระอวโลกิเตศวร พระพิฆเณศวร 

เปนตน 

 3) สัตวท่ีศักดิ์สิทธิ์ เชน นาคหนาปราสาท นาคประจําสระน้ํา นาคหนาบัน เปนตน 

นอกจากนั้นยังมีสิงหแบบพิมาย แบบนครวัด แบบเขาพระวิหาร เปนตน  

 4) ผลงานสถาปตยกรรม มีผลงานจัดสรางเปนศาสนสถานท่ีเคารพบูชาในศาสนาพุทธ 

ไดแก ปราสาทขอมท่ีเมืองโตกุชิมา ท่ีประเทศญี่ปุน กําแพงท่ีตาพระยา สวนประดับท่ีหวยน้ําคํา จังหวัด

ศรีษะเกษ มหาธาตุเจดียดวยหินแกะสลัก ณ วัดภูคาว อําเภอสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ และผลงาน

ปจจุบันไดรับมอบหมายใหเปนผูอํานวยการสรางปราสาทพนมรุงจําลอง บริเวณสนามฟุตบอลทีมบุรีรัมย

ยูไนเต็ด โดยกอสรางจากหินทรายในพ้ืนท่ีบุรีรัมยและใชวิธีการกอสรางแบบเดียวกันกับพนมรุงคือ การใช

ผนังในการรับน้ําหนัก และเรียงหินในแบบเดียวกัน จากภาพการกอสรางพนมรุงจําลองนี้ สรางยอยสวน

จากของจริงในอัตราสวนรอยละ 75 จากพนมรุงของจริงและใชคนงานของศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน

รวมกับชางท่ีทางผูวาจางจัดมาชวยงานดวย 
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ภาพประกอบ 8 การสรางปราสาทพนมรุงจําลอง บริเวณสนามฟุตบอลทีมบุรีรัมยยูไนเต็ด 

 

5.1.4 วัตถุดิบและข้ันตอนในการผลิต 

                            หิน เปนวัตถุท่ีเปนฐานแหงการสมมุติท่ีมีคุณคาและทรงพลังหินธรรมชาติ เชน 

ภูเขา มนุษยมองเห็น ยังเกิดความเปลี่ยนแปลงทางความรูสึก สิ่งมหัศจรรย ของโลกท้ัง 7 แหงลวนแตสราง

ข้ึนมาดวยหินท้ังนั้น แตละแหงสามารถดึงคนเขาเยี่ยมชม หรือกราบไหวสักการะ ปละเปนลานหรือหลายลาน 

ท้ังนี้ เปนเพราะหินเกิดการยอยสลายของสิ่งมีชีวิต คือ พืชและสัตวรวมกับดินตะกอนและแรธาตุตาง ๆ 

หินทรายท่ีเรานํามาแกะสลักในแถบอีสานใตนี้ เกิดจากทรายขอบทะเลเม่ือกวา 220 ลานปมาแลว  

เม่ือทุงกุลารองไหยังเปนทะเลอยู 

 หินทุกชนิดสามารถแกะสลักไดแตมีความยากงายแตกตางกัน ถาหินแข็งมากตอง

ใชเครื่องมือพิเศษใชเวลาและแรงงานเพ่ิม หินท่ีมักจํานํามาใชแกะสลัก ไดแก  

 1) หินทราย ท่ีฝงอยูใตดินซ่ึงเลื่อนตัวลงมาจากหนาผา และฝงดินอยูนานเนื้อจะ 

ไมแข็งมาก แตถาปลอยใหถูกอากาศเปนเวลานานก็จะมีความแกรงมากหินทรายจะมีสีตางกัน เชน สีชมพู 

เหลือง ขาว เปนตน ตามแหลงท่ีมาของหินนั้น ๆ 

 2) หินเขียว เปนหินละเอียด ออกโทนสีเขียว จึงเรียกเปนภาษาพ้ืนบานวาหินเขียว 

อายุนอยกวาหินทราย ใชสรางปราสาทนครวัด และปราสาทบายนในกัมพูชา 

 3) หินสบู คือ หินออนท่ีเนื้อยังไมแข็งตัวซ่ึงจะมีสีปนกันหลายสีเหมือนสบู 

 ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมยมีการนําหินทรายจากแหลงตาง ๆ ในแถบอีสานใต 

แตโดยสวนมากแลวจะเปนหินท่ีไดมีการซ้ือมาจากพ้ืนท่ีของชาวบานในอําเภอโนนดินแดง จังหวัดบุรีรัมย 

เพราะมีลักษณะเฉพาะตัว แกะสลักลวดลายไดงาย เนื้อหินละเอียด และเปนหินท่ีไมไดอยูในระดับท่ีลึก

มากจนเกินไป ทําใหงายตอการขุดเจาะหินข้ึนมาใชในการแกะสลัก 
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5.1.5 บุคลากรดําเนินงาน 

 ประเทศไทย ในภาคอีสานตอนลาง ตั้งแตจังหวัดอุบลราชธานี ศรีษะเกษ สุรินทร 

และบุรีรัมย มีพ้ืนท่ีติดตอเขตชายแดนกับประเทศกัมพูชา  ซ่ึงทําใหเรารับอิทธิพลจากอารยธรรมและ

วัฒนธรรมขอมแหงกัมพูชามาตั้งแตในสมัยอดีตจนถึงปจจุบัน แมในสมัยปจจุบันนี้ชางไทยท่ีมีความชํานาญ

ในการแกะสลักหินทรายในรูปแบบศิลปะขอมและศิลปะตางๆ ไดลดจํานวนลงมาก  

 ปจจุบันสรเชต วรคามวิชัย ไดวาจางชางแกะสลักหิน ใหอยูทํางานประจําท่ีศูนย

ศิลปหัตกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ชางเหลานี้เปนชาวกัมพูชา เปนชางท่ีมีความชํานาญในการแกะสลักหินทราย 

จําลองรูปแบบศิลปะเขมร ในอดีตประเทศกัมพูชามีโรงเรียนแกะสลักหินโดยตรง จากคําใหสัมภาษณของ

ชางกัมพูชาเลาวา เม่ือ 10 ปท่ีแลวยังมีการเปดโรงเรียนสอนเก่ียวกับงานศิลปะแขนงแกะสลักหินโดยตรง 

แตปจจุบันนี้ไมมีการเรียนการสอนในลักษณะนี้แลว หากมีบุคคลใดอยากเรียนศิลปะในงานแกะสลักหินทราย 

ก็ตองไปหาความรูจากชางทองถ่ินท่ีมีฝมือแกะสลักหินในหมูบานของประเทศกัมพูชา  

 ชางแกะสลักชาวกัมพูชาท่ีมีความรู ความชํานาญในการจําลองศิลปะเขมรและ

ศิลปะแบบอ่ืน ๆ สามารถถายทอดลงบนชิ้นงานท่ีมีหินเปนวัตถุดิบในการแกะสลักแลว ชางไทยท่ีศูนยฯ  

ไดเรียนรูวิธีการแกะสลักลวดลายลงบนหินในศิลปะขอม ศิลปะแบบไทย ฯลฯ ชางไทยไดนําความรูจากชาง

กัมพูชาในเรื่องการแกะสลักหินทราย มาประยุกตทําใหเกิดการผสมผสานระหวางศิลปะเขมร - ศิลปะไทย  

 

5.2 การออกแบบสถาปตยกรรมของเทียนชัย ใหศิริกุล  

     ฝายกอสราง มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย โดยมีเทียนชัย ใหศิริกุล  ขาราชการบํานาญ  

อาจารยดานสถาปตยกรรม ปจจุบันเปนท่ีปรึกษางานกอสรางในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย และเปนผูริเริ่ม 

ในการออกแบบกอสรางโดยอาศัยรูปแบบของศิลปกรรมแบบพนมรุง ผลงานเปนการออกแบบกอสราง  

เพ่ือใชสอยภายในมหาวิทยาลัยฯ ใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงและนําลักษณะเดนของพนมรุงมาประกอบ

สถาปตยกรรมเพ่ือแสดงรูปแบบความเปนพนมรุงในผลงาน 

5.2.1 ประวัติความเปนมา 

        หนาท่ีของฝายกองสราง มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย คือ การออกแบบสถาปตยกรรม

ตาง ๆ ภายในมหาวิทยาลัย ยอนไปหลังป พ .ศ. 2527 ท่ีมหาวิทยาลัยแหงนี้เปนวิทยาลัยครูบุรีรัมย  

งานดานกอสรางตองอาศัยหนวยงานจากสวนกลางคือกรมการฝกหัดครู ซ่ึงจะกําหนดรูปแบบใหเหมือน กัน

หมดท่ัวประเทศ แตในป พ .ศ.2533 เทียนชัย ใหศิริกุล ไดเริ่มการออกแบบโดยคิดเอาอัตลักษณของ  

จังหวัดบุรีรัมย เพ่ือมาสรางเปนศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใตตามความประสงคของผูบริจาคเงินคือ  

ทานกํานันสวัสดิ์ คชเสนีย โดยมีการออกพ้ืนท่ีสํารวจเพ่ือหารูปทรงทางสถาปตยกรรมท่ีเปนเอกลักษณของ

จังหวัดบุรีรัมย แตไมพบมีสิ่งใดนอกจากปราสาทเขาพนมรุง จึงไดนํารูปทรงของ สถาปตยกรรมแบบพนมรุง

มาออกแบบใหม และไดสรางสถาปตยกรรมแบบแรกคือโคปุระ ประกอบอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 

จากภาพประกอบพบวาโคปุระไดถูกสรางโดยการตัดทอนสวนรายละเอียดออก เหลือเพียงรูปทรงในภาพรวม
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เทานั้น ในป พ.ศ. 2534 ไดมีการเขียนแบบอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต เพ่ือเสนอของบประมาณ

แผนดินในการออกสราง โดยไดรับการพลักดันจากทาน สส.ชัย ชิดชอบ และไดรับการเห็นชอบใหกอสราง 

แตไดรับการคัดคานจากหนวยกอสราง ของกรมการฝกหัดครู เพราะตองกําหนดแบบมาจากสวนกลาง 

ทางวิทยาลัยครูบุรีรัมย ไดขอใหกรมการฝกหัดครูไดพิจารณาใหมภายใตเง่ือนไขวา งบประมาณท่ีไดรับนี้

เกิดจากการบริจาคของคนในจังหวัดบุรีรัมยดวยมิใชมาจากงบประมาณแผนดินเพียงอยางเดียว  

 

 
 

ภาพประกอบ 9 โคปุระ ประกอบอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 

 

 ในการกอสรางครั้งนั้นจึงประกาศขอใหคนบุรีรัมยไดแสดงเอกลักษณของตนเอง

ออกมาดวย ดวยเหตุผลนี้จึงไดรับการอนุญาตใหกอสรางศูนยวัฒนธรรมอีสานใต นับเปนวิทยาลัยครูแหงแรก

ท่ีไดกอสรางสถาปตยกรรมท่ีออกแบบดวยบุคลากรของวิทยาลัยเอง รูปทรงของศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสาน

ใตไดนําลักษณะของปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุงมาเปนตนแบบในการออกแบบ ภาพประกอบภาพ 

จะพบวาการออกแบบมีการตัดทอนรูปทรงในรายละเอียดออกไป คงไวเพียงลักษณะภายนอกใน

ภาพรวมเทานั้น อาคารหลังนี้ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ แสดงเปน  

องคประธานเปดอาคาร เม่ือ พ.ศ. 2536  
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ภาพประกอบ 10 อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 

 

5.2.2 แนวความคิดในการสรางสรรค  

        ออกแบบสถาปตยกรรมท่ีใชวัสดุสมัยใหม แตนําเอาลักษณะบุคลิกของความเปน  

พนมรุงจากรูปทรงในสวนรวม มาใชเพ่ือใหมีความรูสึกของความเปนพนมรุง และสรางอัตลักษณของรูปแบบ

ทางสถาปตยกรรมใหเกิดข้ึนในองคกร 

5.2.3 ประเภทของผลงาน 

         เปนผลงานสถาปตยกรรมสมัยใหม โดยเนนดานประโยชนใชสอยเปนสําคัญ และ 

นําเสนอรูปลักษณภายนอกเปนแบบศิลปกรรมพนมรุง 

5.2.4 วัตถุดิบและข้ันตอนในการผลิต 

         ใหวัสดุการกอสรางท่ัว ๆ ไปโดยเพราะไมมีรายละเอียดในเรื่องของลวดลาย เปน  

เพียงนําเสนอรูปทรงทางสถาปตยกรรม และผลงานยังมีการนํารูปแบบของศิลปะแบบพนมรุงมาใชอยาง

ตอเนื่อง เชนภาพประกอบหอประชุมวิชชาอัตศาสตร ภายในมหาวิทยาลัย ไดนําลักษณะของโคปุระมาใช

ประกอบรูปทรงของอาคารและใชสวนประกอบเชนระเบียงลูกมะหวด และเสาประดับกรอบประตู แตเรื่อง

การออกแบบและวัสดุมีความสมัยใหมผสมกับความเปนอารยธรรมขอมอยางลงตัว  
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ภาพประกอบ 11 หอประชุมวิชชา อัตศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 

 

5.2.5 บุคลากรดําเนินงาน 

                  หลังจากป พ.ศ.2547 สถาบันราชภัฏบุรีรัมย ไดรับการยกฐานะเปนมหาวิทยาลัย

ราชภัฏบุรีรัมย มีการบริหารงานเปนนิติบุคคล งานกอสรางท่ีเคยอิงกับสวนกลางก็ตองมาบริหารจัดการเอง 

อาจารยเทียนชัย ไดเริ่มมีบทบาทในการกํากับดูแลฝายกอสรางและยังคงนําอัตลักษณของปราสาทเขาพนมรุง

มาใชกับงานออกแบบกอสรางของมหาวิทยาลัยเรื่อยมา ปจจุบันงานออกแบบกอสร างมีหนาท่ีออกแบบ

และกํากับดูแลการกอสรางของมหาวิทยาลัยมีบุคลากรท่ีเปนสถาปนิกและวิศวกรจํานวน 18 คน  

 

5.3 รานหลอหินทรายอําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย 

       รานหลอหินทราย อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย โดยมีสุรสิทธิ์  คูวัฒนากุล อดีต

ขาราชการครู โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย เปนผูกอตั้งและเปนเจาของ

รานหลอหินทราย ตั้งอยูบานเลขท่ี 47/3-4 หมู 2 ถนนวัชรคุณ ตําบลประโคนชัย  อําเภอประโคนชัย  

จังหวัดบุรีรัมย ผลงานคือ งานสถาปตยกรรมกอสรางอาคารและประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรม

พนมรุง วัสดุท่ีออกแบบผลิตภัณฑเปนแบบงานหลอหินทราย 

 5.3.1 ประวัติความเปนมา 

          เม่ือป พ.ศ.2531 ในชวงเหตุการณทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ จากพิพิธภัณฑ

ศิลปะแหงชาติ นครชิคาโก ประเทศสหรัฐอเมริกา สุรสิทธิ์ในชวงนั้นไดสอนอยูท่ี โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม 

ในดานอุตสาหกรรมศิลปไดทําการปนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ จําลองขนาดเล็กหลอดวยปูนปาสเตอร

ทาสี เพ่ือปลุกกระแสการเรียกรองทวงคืนทับหลัง จากนั้นผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมยในสมัยนั้นเห็นวา
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สามารถปนหลอได จึงไดติดตอใหอาจารยสุรสิทธิ์ ทําการซอมแซมนาคราชทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง และ

ไดทดลองเทคนิคท่ีเรียกวา “การหลอกลับใหม” โดยนําซากโบราณสถานท่ีเปนเศษหินทรายมาปนละเอียด

แลวทําการประสานใหมดวยน้ําปูนมาจัดวางซอมแซมโบราณสถานในสวนท่ีเสียหายไป จึงเริ่มตนเรียนรู

และเกิดเทคนิคการหลอหินทรายข้ึน จากนั้นทางจังหวัดบุรีรัมยจึงมอบหมายใหทําปายตอนรับในเสนทาง

เขาจังหวัดทุกดานดังแสดงไวในภาพประกอบ ดวยการนําคําขวัญจังหวัด นําเสนออัตลักษณตาง ๆ ของ

ศิลปะพนมรุงมาสื่อสารความเปนบุรีรัมย นับตั้งแตปดนั้นเปนตนมา ก็ไดรับการวาจางใหทํางานสถาปตยกรรม

แบบศิลปกรรมพนมรุงเรื่อยมาจนกระท่ังตองลาออกจากอาชีพรับราชการครูมาทํางานศิลปกรรมแบบพนมรุง

อยางจริงจัง 

 

 
 

ภาพประกอบ 12 ปายตอนรับทางเขาสูเขตจังหวัดบุรีรัมย 

 

5.3.2 แนวความคิดในการสรางสรรค  

        เนนการสื่อสารลักษณะและเรื่องราวของความเปนศิลปะแบบพนมรุง ดวยการใช  

วัสดุใหมท่ีสามารถดัดแปลงรูปทรงตามประโยชนการใชงาน ในการออกแบบเพ่ือประโยชนใชสอย โดยรักษาอัต

ลักษณลวดลาย และเรื่องราวของความเปนพนมรุงไว และยังคงรักษาคติความเชื่อท่ีปรากฏอยูในปราสาท

เขาพนมรุงไว เชนเทพประจําทิศตาง การวางรูปเคารพ และสวนประกอบโครงสรางทางสถาปตยกรรมใน

ตําแหนงเดียวกันกับศิลปะแบบพนมรุง 
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5.3.3 ประเภทของผลงาน 

        รานหลอหินทราย อําเภอประโคนชัย เนนการสรางสถาปตยกรรมแบบพนมรุง  

มากกวาการเนนขายประติมากรรมเพ่ือการตกแตง โดยจะมีโรงงานเพ่ือผลิตสวนประกอบท่ีสําคัญในการ

ตกแตงสถาปตยกรรม และรูปแบบของสถาปตยกรรมจะจัดวางตามการใชสอยโดยนําประติมากรรมหลอ

หินทรายวางตําแหนงเดียวกันกับศิลปะแบบพนมรุง จากภาพหอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย  

จังหวัดบุรีรัมย จะพบการจัดวางสวนประกอบตาง ๆ มีการประยุกตแตยังคงลวยลายประดับไวคงเดิม  

 

 
 

ภาพประกอบ 13 หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย 

 

5.3.4 วัตถุดิบและข้ันตอนในการผลิต 

        รานหลอหินทราย อําเภอประโคนชัย ผลงานสวนใหญเปนงานประเภทการหลอ 

หินทราย วัตถุดิบและการเตรียมชิ้นงาน มีข้ันตอนดังนี้ 

 1) เตรียมดินเหนียวใหไดขนาดเทาแบบท่ีตองการจะหลอ เพ่ือใชปนหุน 

 2) รูปทรงและแกะลวดลายตามประติมากรรมท่ีตองการซ่ึงมีท้ังประติมากรรมนูน

ต่ํา นูนสูง และลอยตัว จนไดลักษณะท่ีตองการซ่ึงจะใชเปนหุนตนแบบ 

 3) ทาดวยน้ํามันยางซิลิโคนบนหุนดินเหนียวใหท่ัว โดยทาหลาย ๆ ครั้ง จนมีความ

หนาเทากัน เพ่ือใหมีความคงทนตอการเทหลอหินทราย 

 4) เทปูนพลาสเตอรทับแบบบางซิลิโคนท่ีแหงแลว เพ่ือใหปูนพลาสเตอรกระชับ

แมแบบพิมพยางซิลโิคนใหม่ันคงแข็งแรง 
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 5) แกะดินเหนียวท้ิงไปใหเหลือแตแบบพิมพยางซิลิโคนและปูนพลาสเตอร หุนยาง

ถาเปนหุน ประติมากรรมลอยตัวการแกะดินเหนียวออกจากแมพิมพยางอาจทําไดยากลักษณะเชนนี้

จะตองเทปูน ปลาสเตอรท่ีสามารถแยกออกเปนสวนไดเพ่ือสะดวกในการ แกะดินเหนียวออกจากยางซิลิโคน 

เม่ือแกะดินออกจากแมพิมพเสร็จแลวแบบพิมพก็พรอมจะใชเทหลอสวนผสมของดินทรายตอไป  

 6) นําหินทรายมาบดดวยเครื่องบดหรือโมหิน แลวนําไปรอนใหไดขนาดเล็กท่ี

พอเหมาะ 

 7) นําหินทรายท่ีบดแลวมาผสมกับทรายในอัตราสวน 1:1 หินทรายและทรายนี้

นํามาผสมกันจะตองเลือกชนิดท่ีมีเนื้อและสีเหมือนกัน เม่ือผสมกันแลวจะไดกลมกลืนกัน  

 8) นําสวนผสมของหินทรายบดและทรายท่ีผสมกันแลวตามสัดสวนดังกลาวมาผสม

กับปูนซีเมนตขาวโดยใชสวนผสมของหินทรายบด แบงทราย 3 สวน ผสมปูนซีเมนต 1.5 สวนคลุกเคลาให

เขากันดีใหเหลวพอท่ีจะเทเขาในแบบพิมพไดทุกสวน โดยมีน้ําเปนตัวชวยในการผสม 

 9) เทสวนผสมดังกลาวลงในแบบพิมพท่ีเตรียมไวใหสวนผสมแทรกเขาไปทุกสวน

ของแบบพิมพ ท้ิงไว 1 – 2 วนั จงึถอดแบบพิมพออก 

5.3.5 บุคลากรดําเนินงาน 

        การดําเนินงานของรานหลอหินทรายประโคนชัยนี้ สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล เปนเจาของ 

และเปนผูควบคุมงานกอสราง โดยมีทีมชางท่ีเปนชางฝมือในการปนและมีชางทําพิมพ และแรงงาน  

ซ่ึงสวนใหญเปนคนในพ้ืนท่ีคือ อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย โดยเนนกระบวนการหลอท่ีชัดเจน  

และเนนความประณีตในการตอลวดลายในชิ้นงาน จะแบงชางออกแบบ 2 กลุมใหญ ไดแกชางประจํา

โรงงานผลิตสวนประกอบ จากภาพจะพบวามีการเตรียมสวนประกอบตาง ๆ จากโรงงานและพรอมติดตั้ง

เม่ือมีการสั่งงานจากลูกคาโดยไมตองทําข้ึนมาใหม และมีสวนประกอบท่ีสําคัญ ๆ ของศิลปกรรมแบบพนม

รุงหลายขนาดเพ่ือความสะดวกในการใชงาน 
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ภาพประกอบ  14   สวนประกอบตาง ๆ ท่ีเตรียมตกแตงในงานสถาปตยกรรมแบบพนมรุง  

 

 

5.4 ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย     

                ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย โดยมีการแกะสลัก

หินทราย เปนศูนยฝกอาชีพใหกับชุมชนในดานศิลปะหินทรายและจําหนายสินคาอ่ืน ๆ มีนางปยะพร  

สกุลอรุณเพชร เปนเจาของ มีหินทรายแกะสลักเปนรูปตาง ๆ ตามท่ีมีผูสั่งจอง และมีนายชางณรงค พูนสังข 

ผูอํานวยการกองชางเทศบาลตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย เปนผูออกแบบผลงาน

สถาปตยกรรมและประติมากรรมใหกับศูนยฯ มีท่ีตั้งอยูตรงขามท่ีวาการอําเภอเฉลิมพระเกียรติ เปนศูนยฯ 

ท่ีรับกอสรางอาคารและจําหนายประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง ผลิตภัณฑเปนแบบ 

การหลอหินทราย 
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ภาพประกอบ  15  ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย 

 

5.4.1 ประวัติความเปนมา 

        ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย โดยมี 

นางปยะพร สกุลอรุณเพชร เปนเจาของดําเนินกิจการ โดยเริ่มดําเนินงานตั้งแตป พ.ศ. 2548 กอตั้งข้ึนมา

เพ่ือขายสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑอําเภอเฉลิมพระเกียรติหลายชนิด เชน ผาไหม กลวยฉาบพนมรุง 

กุนเชียงพนมรุง และงานแกะสลักหินทรายซ่ึงไดเรียนรูวิธีการผลิตมาจากชุมชนดานเกวียน จังหวัดนครราชสีมา 

และเม่ือป พ.ศ. 2553 ชางณรงค พูนสังข ไดมาเปนชางออกแบบและเปนสถาปนิกประจําศูนย ศูนยแหงนี้

จึงเริ่มรับงานกอสรางสถาปตยกรรม ขนาดใหญ ๆ และทําใหมีการพัฒนาท้ังรูปแบบและวิธีการขายผลงาน

เรื่อยมา และปจจุบันเปนศูนยฝกอาชีพใหกับชุมชนในดานศิลปะการหลอหินทราย อีกดวย  

5.4.2 แนวความคิดในการสรางสรรค  

        สถาปตยกรรมหินทราย เปนศิลปกรรมทางวัฒนธรรมที่มีความคงทนและสืบสาน 

ทางมรดกและวัฒนธรรมใหลูกหลานไดรับรูและเรียนรูมากกวาวัฒนธรรมดานอ่ืน ๆ เพราะสถาปตยกรรม

สวนใหญจะสรางดวยวัตถุท่ีม่ันคงแข็งแรงและมีอายุยืนนานนับพันปแมสวนเหนือพ้ืนดินจะผุพังไปตามกาลเวลา

แลวเราก็อาจจะพบสวนท่ีอยูใตดินท่ียังพอจะใหเราไดศึกษาและรับรูศิลปกรรมท่ียังอยูในสถาปตยกรรมนั้น ๆ 

ได ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลางจะพบสถาปตยกรรมท่ีเปนศาสนสถาน โดยพบศาสนาฮินดูและ

พุทธนิกายมหายาน เปนจํานวนมากกระจายไปตามจุดตางตามความเจริญรุงเรืองแตละแหงในอดีต

สถาปตยกรรมจะสรางดวยวัตถุท่ีม่ันคงแข็งแรงซํ้ามีอยูในทองถ่ินสวนใหญไดแก หินทราย และศิลาแลง 

สถาปตยกรรมและประติมากรรมท่ียังคงความสงางามมีเอกลักษณ นอกจากนี้การศึกษา และเ ลียนแบบ

การสรางประติมากรรมของเกาดวยเทคโนโลยีสมัยใหมก็อาจเปนทางหนึ่งท่ีจะชวยรักษาศิลปกรรมสมัยเกา
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ไวไดในรูปแบบ แมจะไมสามารถทดแทนไดท้ังหมดในดานความรูสึกแตก็เปนทางหนึ่งท่ีชี้ใหเห็นวาบรรพชน

ของเราเปนผูท่ีสรางสมศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณคา และถายทอดสืบตอกันมาจนถึงลูกหลานซ่ึงกรรมวิธี

ของวิทยาการ สมัยใหมนั้นคือการหลอหินทราย การหลอหินทรายมาสรางงานประติมากรรมเลียนแบบ

ศิลปกรรมสมัยเกา ทําไดงายกวาและสามารถเก็บลายละเอียดตาง ๆ ไดชัดเจนหรืออาจกลาวไดวาสามารถ

ใหลายละเอียดไดดีกวาการแกะสลักโดยตรง เพราะสามารถปนแกะบนดินเหนียวท่ีสามารถควบคุมไดงาย

กวาการแกะสลักหิน 

5.4.3 ประเภทของผลงาน 

        การหลอหินทรายเปนงานหัตถกรรม การผลิตจึงเนนความตองการในพ้ืนท่ีเขต

อีสานใตแหลงอารยธรรมขอม และเนนงานประดับตกแตง จึงมีการนําเสนอเอกลักษณเปนของตัวเอง 

รูปแบบสวนมากจะเปนงานประเภทตาง ๆ ดังนี้  

1) ทับหลังนารายณบรรทมสินธิ์ และรูปแบบอ่ืน ๆ 

2) นาคบันได ศิลปะแบบพนมรุง นครวัด 

3) สิงหแบบพิมาย สิงหจีน 

4) ใบเสมา และลูกนิมิต 

5) ศิวลึงค และฐานพระพุทธรูปปางตาง ๆ 

6) รูปเหมือนเทาคนจริง 

7) นางอัปสรา 

8) พระอวโลกิเตศวร พระพรหม เทวรูป 

5.4.4 วัตถุดิบและข้ันตอนในการผลิต 

        เตรียมวัสดุอุปกรณ เริ่มจากการปนรูปดวยดินเหนียว หลังจากนั้นทําแมพิมพดวย 

ซิลิโคลน วัสดุท่ีใชหลอประกอบไปดวยปูนซีเมนต ผสมทรายและปูนซีเมนตขาวผสมกับสีฝุน สูตรท่ีใชคือ 

เอาปูนซีเมนตผสมซีเมนตขาวอัตราสวน 1 ตอ 1 + สีฝุนเหลืองหนึ่งชอน + น้ํา คนใหเขากัน ใชพูกันทา

วัสดุท่ีตองการหลอใหท่ัวแมพิมพ และประกบแมพิมพใหเรียบรอย กอนเทปูนซิเมนตใหเต็มพิมพรอใหแหง

สนิทประมาณ 24 ชัว่โมง เม่ือแหงสนทิแลวแกะออกมาจากแมพิมพ เพ่ือใหผลงานแข็งแรงและทนทาน ให

นํามาแชน้ําตออีก 1 วัน หรืออาจใชกระสอบปานเปยกน้ํามาคลุมก็ได เนื้อปูนจะแกรงข้ึนกวาเดิมจากนั้น

นําออกมา แลวขัดดวยแปรงสีฟน ใชกรดเกลือ กรดซัลฟวริก หรือใชน้ํายาขัดหองน้ํา ขัดใหพอข้ึนเม็ดทราย สี

อาจจะดูเขมเกินสีจริงของหินทราย แตเม่ือปลอยใหแหงสนิทสีจะจางลง และจะไดสีตรงตามท่ีตองการ  

5.4.5 บุคลากรดําเนินงาน  

          การดําเนินงานของศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพร ะเกียรติ 

จังหวัดบุรีรัมย ดําเนินงานโดยกลุมวิสาหกิจชุมชนบานตาเปก มีนายชางณรงค พูนสังข เปนผูออกแบบ

สถาปตยกรรมและงานประติมากรรม โดยนายชางณรงคเปนผูปนตนแบบประติมากรรมใหกับกลุมสมาชิก

ที่เปนคนในชุมชนประมาณ 12 คน ไดทําแมพิมพและดําเนินการหลอหินทราย พรอมกันนี้หากมีการสราง
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ประติมากรรมเพ่ือประกอบสถาปตยกรรมชาง ก็จะเปนผูติดตั้งและนายนายชางณรงคเปนผูควบคุมงาน

ดวยตนเอง เชนงานการกอสรางหอระฆัง วัดศรีบึงบูรพ จ .ศรีสะเกษ จากภาพดานซายคือภาพรางการ

ออกแบบท่ีออกแบบโ ดยชางณรงค พูนสังข และภาพดานขวาคือภาพท่ีแสดงการกอสรางในสถานท่ีจริง

และโดยอาศัยชางจากศูนยฯ และแรงงานจากชาวบานในพ้ืนท่ี 

 

 
 

ภาพประกอบ 16  แบบรางและการกอสรางหอระฆัง วัดศรีบึงบูรพ จ .ศรสีะเกษ 

 

6. หนิทราย วสัดใุนการสรางสรรคศิลปกรรมขอม 
หินทราย (Sandstone) คือ หินชั้นชนิดหนึ่ง ประกอบดวยเศษหินท่ีมีลักษณะกลมหรือเหลี่ยม

ขนาดเม็ดทราย อาจมีวัตถุประสาน เชน ซิลิกา เหล็กออกไซด หรือแคลเซียม คารบอเนตประสานเม็ดเศษหิน

ตาง ๆ ใหเกาะกันแนนแข็งมีสีตาง ๆ เชน แดง เหลือง น้ําตาลเทาขาว สรเชต วรคามวิชัย อธิบายวา หิน

ทรายเกิดจากการทับถมของดินและสิ่งมีชีวิต ซ่ึงสวนใหญถูกคลื่นทะเลซัดพาไปไวในฝงแลวกลายเปนหิน

ทรายในท่ีสุดท่ีมาของหินทรายภาคอีสาน หรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยซ่ึงบางคนเรียกวา

ท่ีราบสูงโคราช ซ่ึงไมถูกตองนัก โดยทางภูมิรัฐศาสตรโคราชก็เปนเพียงหนึ่งในสิบเกาจังหวัด โดยทางภาษา

และกลุมชาติพันธุ ภาษาไทยโคราชก็เปนภาษาของกลุมคนกลุมนอยในภาคอีสาน ไมนาจะเกิน 5% ของ

ภาษาไทยภาคอีสานท้ังหมด เพราะฉะนั้นเรียกภาคอีสานจะถูกตองท่ีสุด ภาคอีสานมีพ้ืนท่ีประมาณ  

155,000 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 1 ใน 3 ของพ้ืนท่ีประเทศไทย พ้ืนท่ีราบเรียบเปนสวนใหญ  

เพราะเปนทะเลมากอน ลอมรอบไปดวยภูเขาซ่ึงถูกยกตัวข้ึนมาเปนขอบทะเลครั้งหนึ่ง จึงทําใหพ้ืนท่ีสูง

จากระดับน้ําทะเลโดยเฉลี่ย 130 – 250 เมตร ตรงกลางของภาคเปนเกาะขนาดใหญ ซ่ึงกลายสภาพเปน

ภูเขาเม่ือหมดสภาพทะเล ภูเขากลุมนี้เราเรียกวา เทือกเขาภูพาน ซ่ึงอุดมไปดวยซาก (ฟอสซิล) ของไดโนเสาร 

ซ่ึงตายแลวถูกทะเลซัดมารวมไวตามเกาะตาง ๆ เสนทางตั้งแตอําเภอปากชองไปจนถึงเข่ือนลําตะคอง เปน

เสนทางเขาสูอาณาจักรของหินทราย ภาคอีสานมีเนื้อท่ีหนึ่งในสามของประเทศไทย มีลกัษณะภมิูประเทศ

เปนท่ีราบสูง และมีภูเขายอดตัดกระจายตัวอยูท่ัวไป ดานหนึ่งของขอบเปนเทือกเขาท่ีอยูทางทิศตะวันตก 

ไดแก เทือกเขาเพชรบูรณและดงพญาเย็น ซ่ึงสูงกวาอีกดานหนึ่งทางทิศตะวันออก  
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ชาวขอมฉลาดเลือกในการนําหินทรายมาใช เพราะมันตัดงายและแซะออกมาจากเนินเขาก็งาย 

ดวยความเปนหินชั้นของมัน ดังนั้นเวลายก หนาหินจึงเรียบและหลุดออกมาท้ังกอน เนื่องจากหินทราย

เปนหินท่ีพบในพ้ืนท่ีสวนใหญของประเทศ และชางขอมก็นําหินทรายไปสรางสิ่งมหัศจรรยของโลกมาแลว 

นอกจากนี้มันก็จัดอยูในจําพวกหินชั้น ซ่ึงเปน หินท่ีนักธรณีวิทยาและนักโบราณคดีใหความเชื่อถือ  

เนื่องจากในการสะสมตัวของตะกอนแตละชั้น ไดบันทึกความเปนมาของโลกในยุคนั้นไวในรูปของฟอสซิล 

ท่ีแทรกตัวอยูในชั้นหิน การลําดับชั้นหินของหินทรายดวยกันมีดังนี้ รุนแรกไดแกหมวดหิน น้ําพอง ภูกระดึง 

พระวิหาร เสาขัว ภูพาน มหาสารคาม ภูทอก ตามลําดับ หมวดหินท้ังหมดนี้รวมอยูใน “กลุมหินโคราช” 

ซ่ึงมีอายุปลายยุคไทรแอสสิก จูแรสสิก จนถึงยุคครีเทเชียส หินทรายแตละหมวดของกลุมหินโคราชเรียง

ตัวซอนกันแบบหนาหนังสือ แตเปนหนังสือท่ีเปดแบบญี่ปุน นั่นคือ หนาหนึ่งอยูลางสุด ดังนั้นหมวดหิน 

น้ําพองท่ีมีอายุมากท่ีสุดจะอยูชั้นลางสุดและไลข้ึนไปเปน ภูกระดึง พระวิหาร เสาขัว ภูพาน มหาสารคาม 

และชั้นท่ีใหมท่ีสุดคือ หมวดหินภูทอก จะอยูชั้นบนสุด 

แหลงหินทรายในอีสานใต ศิลาแลงจะมีกระจายอยูท่ัวไปปจจุบันขุดข้ึนมาถมถนนเพราะอัดแนน

ดีในสมัยท่ีมีการสรางปราสาทใชกอสวนท่ีเปนฐานหลังจากอัดพ้ืนดวยทรายแลว จากนั้นจึงใชอิฐกอข้ึนมา

เปนองคปราสาท เสริมสัดสวนท่ีใชประดับดวยหินทรายเพราะสามารถแกะสลักได จึงเกิดความกลมกลืน

กันระหวางทราย ศิลาแลงอิฐและหินทราย แหงหินทรายในอีสานใตมีอยูตลอดแนวเขาดงรัก เพราะเปน

เขาหินทราย และทรายในแถบลุมแมน้ํามูลก็เปนสวนยอยสลายของหินทราย ซ่ึงถูกน้ําพัดพาลงไปกลายเปน

วัสดุกอสรางท่ีสําคัญของชาวอีสานใตปจจุบันนี้ ดังนั้นจึงเห็นไดวาหินทรายท่ีนํามาสรางปราสาทหลายแหง 

ในแถบอีสานใต เปนทรัพยากรท่ีมีอยูเหลือเฟอในเทือกเขาพนมดงรัก แหลงท่ีมีหลักฐานชัดเจนในการขุด

นําหินมาใชสําหรับปราสาทหินเขาพระวิหารจะมีรองรอยการสกัด และขุดหินจากบริเวณรอบ ๆ หนาผา 

เปยตาดี บางแหงพบรองหิน และหลุมท่ีสะกัดออกไปแลว บางแหงเห็นหินท่ีเตรียมชักลากข้ึนมาแลวยัง

ไมไดนําไปใชยังคงท้ังระเกะระกะอยู สําหรับแถบปราสาทหินพนมรุงและใกลเคียงเราพบแหงหินท่ีมีหลักฐาน

การนํามาใชอยูบริเวณนิคมบานกรวดสายตรี 3 และสายตรี 4 หางจากเขาพนมรุงประมาณ 20 กิโลเมตร 

ณ จุดนี้พบรองรอยการสะกัดหิน หลุมท่ีนําหินออกไปแลว หินท่ีสกัดเสร็จ แตยังมิไดชักลากไป และหินท่ี

สกัดเปนแนวไดแตยังไมผาออกเปนกอน นอกนั้นยังพบกอนหินท่ีจารึกเปนตัวอักษรคลายกับ เขียนกํากับไว

วาใหใครเปนผูรับผิดชอบชักลากไป แหลงหินแหงนี้มีบริเวณกวางหลายรอยไร การคนพบแหลงหินแหลงนี้

สืบเนื่องมาจากชาวบานเขาไปตั้งหมูบานใหมในบริเวณนี้ไดพบเห็นเขาโดยบังเอิญและกอนหินท่ีมีรองรอย

สกัด ลอยเดนชัดข้ึนเม่ือน้ําชะลางหนาดินออกไปเนื่องจากการตัดไมทําลายปา รองรอยจึงปรากฏชัดข้ึน

ปจจุบันนอกจากชาวบานครอบครองพ้ืนท่ีสวนหนึ่งสรางบานเรือนอยูอาศัยและสวนหนึ่งมีการสรางครอบคลุม

พ้ืนท่ีจํานวนเปนรอยไรเอาไวแหลงหินอีกแหงหนึ่งท่ีนํามาใชกอสรางคือท่ีบริเวณเขาจันทรงาม อําเภอสีค้ิว 

จังหวัดนครราชสีมา มีรองรอยการเตรียมหินเพ่ือชักลากไปกอสรางจํานวนมาก สันนิษฐานวาคงนําไปสราง

ปราสาทหินพิมาย ปราสาทพนมวัน และปราสาทอ่ืน ๆ ในจังหวัดนครราชสีมา เปนท่ีนาสังเกตวาแหงหินท่ี

เตรียมไวจะเปนแหงขนาดใหญ และหนามาก ๆ คลายกับชิ้นหินท่ีใชเปนเสาโคปุระในปราสาทหินพิมาย ใน

จังหวัดบุรีรัมยพบแหลงหินทรายขนาดใหญ 2 แหลง ไดแก 
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6.1 แหลงหินทรายอําเภอโนนดนิแดง 

     พบหินทรายบริเวณบานคลองโปง อําเภอโนนดินแดง สภาพพ้ืนท่ีคอนขางราบ ครอบคลุม

พ้ืนท่ี 2.1 ตารางกิโลเมตร ลักษณะธรณีวิทยาเปนหินของหมวดหินเสาขัว (Jsk) ประกอบดวยหินทรายแปง

และหินทราย สีเทาออนถึงน้ําตาลแดง และมวงแดง ขนาดตะกอนละเอียด การคัดขนาดดีองคประกอบ

สวนใหญเปนแรควอตซและเฟลดสปาร ปริมาณสํารองหินทรายท่ีมีศักยภาพเปนไปไดคํานวณโดยใชความ

หนาแนนของหินทราย 2.65 เมตริกตันตอลูกบาศกเมตร ความลึกประมาณการท่ีจะพัฒนาได 20 เมตร 

คาสัมประสิทธิแปรผัน (K) ของหินทรายรอยละ 50 (0.5) เทากับ 55.65 ลานเมตริกตัน 

 

6.2 แหลงหินทรายอําเภอปะคาํ 

      พบหินทรายบริเวณบานดงใหญพัฒนา ตําบลโคกมะมวง อําเภอปะคํา ใกลกับหมูบานสินพัฒนา 

ตําบลไทยเจริญ สภาพพ้ืนท่ีเปนเนินเขาสูงประมาณ 20 เมตร ครอบคลุมพ้ืนท่ี 3.87ตารางกิโลเมตร เปนหิน

ของหมวดหินภูพาน ประกอบดวย หินทรายเนื้อปนกรวด และหินทราย สีขาว สีเทาถึงสีน้ําตาลแดง ขนาด

ตะกอนละเอียดถึงปานกลาง การคัดขนาดดีปานกลาง ประกอบดวยแรควอตซ และเฟลดสปารเปนสวนใหญ 

ปริมาณสํารองหินทรายท่ีมีศักยภาพเปนไปได คํานวณโดยใชความหนาแนนของหินทราย 2.65 เมตริกตัน

ตอลูกบาศกเมตร ความลึกประมาณการท่ีสามารถพัฒนาได 20 เมตร คาสัมประสิทธิแปรผัน (K) ของหนิทราย

รอยละ 50 (0.5) เทากับ 153.83 ลานเมตริกตัน (กรมทรัพยากรธรณี. 2553: 60) 

 

7. การสรางมูลคาใหกับงานศิลปะ  
 การสรางมูลคาใหกับผลงานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึน หรือท่ีเรียก พาณิชยศิลป (Commercial Art) 

เปนงานศิลปะท่ีเก่ียวของกับการออกแบบเพ่ือสนับสนุนการคา และการบริการ เพ่ือใหประสบผลสําเร็จ

ตามจุดมุงหมาย ไดแก การออกแบบเครื่องหมายการคา การออกแบบสิ่งพิมพ การออก แบบโฆษณา  

การออกแบบฉลากสินคา การออกแบบจัดแสดงสินคา ฯลฯ ผูสรางสรรคงาน เรียกวา  นักออกแบบ และ 

ศิลปน คือเจาของงาน จะทํางานเพ่ือขาย เพราะฉะนั้นลูกคาตองเปนใหญเสมอ เราจะไมมีสิทธิ์ไปกําหนด

ตายตัววา ออกแบบแลวตองเปนอยางนั้นอยางนี้ ลูกคาไมมีสิทธิ์ม าสั่งแก ลูกคาจะเปนเจาของงานนั้น  

เรามีหนาท่ีทําใหลูกคานั้นไดงานตามท่ีเคาตองการ ในการสรางผลงานศิลปะหรืองานพาณิชยศิลปท่ีทําให

การสรางมูลคา จะมีปจจัยในการสรางสรรค ดังนี้ 

 

7.1 กลยุทธทางดานการตลาด  

                 การตลาด คือ กระบวนการทางดานบริหารท่ีรับผิดชอบตอกลุมเปาหมายโดยการคนหา

ความตองการ และสนองความตองการนั้นเพ่ือบรรลุถึงกําไร ตามท่ีตองการ ตามคํานิยาม การตลาด

ประกอบดวย องคประกอบสําคัญ 3 ประการ คือ กลุมเปาหมาย การสนองความตองการ และกําไร  

การกําหนดกลุมเปาหมาย เฉพาะนั้น จําเปนตองหาขอมูล จากตลาดพรอมท้ังคนหาความตองการ ของ

กลุมเปาหมายในรูปของการบริโภค สินคาหรือบริการ สวนการตอบสนองความตองการนั้น ตองใชกลไก

ทางดานสวนผสมทางการตลาด เพ่ือชักจูงใหกลุมเปาหมายหรือผูซ้ือใหเลือกซ้ือสินคาเราแทนท่ีจะซ้ือของ

คูแขงเพ่ือบรรลุถึงกําไรท่ีไดกําหนดไว  



72 
 

7.2  วิธีคิดสรางสรรคเบ้ืองตนเพ่ือการออกแบบ 

                 การสรางสรรคผลงานหรือการออกแบบผลงานใหเขาถึงกลุมเปาหมายอยางรวดเร็ว เพ่ือ

ความสํารวจของการผลงานจึงตองกําหนดวิธีการคิดเบื้องตนเพ่ือสรางกรอบความคิดใหกับนักออกแบบ 

อยางเปนระบบโดยตองคํานึงถึงข้ันตอนในการสรางสรรคโดยเริ่มจากการกําหนดเปาหมายและวัตถุประสงค 

ดวยการตีความโจทยหรือคําสั่งท่ีไดรับมา อาจใชขอมูลจากการวิจัยและแนวความคิดเบื้องตนในการสรางสรรค 

การเลือกสื่อเพ่ือการแสดงออก โดยตองเขาใจบริบทในผลงานเพ่ือกําหนดวิธีการออกแบบเบื้องตน  

(ปาพจน หนุนภักดี. 2553: 24) การวางแผนงานอยางเปนระบบนี้ชวยใหผลิตภัณท่ีสรางข้ึนมานั้นไดรับ

ความสนใจในกลุมเปาหมายไดอยางดี  
 

 7.3 การออกแบบสอดคลองกับมิติทางวัฒนธรรม 

                การสรางสรรคสิ่งใหมเพ่ือประโยชนและความงามทางศิลปะนั้นมีความเก่ียวของกับวัฒนธรรม 

เพราะวัฒนธรรมเปนพลวัต ไมหยุดนิ่ง สามารถเคลื่อนไหวไปตามบริบทของสังคมเปนการถายทอดและ

ผลิตซํ้า ชวยในกระบวนการพัฒนาตาง ๆ โดยสามารถปรับตัวเขากับยุคสมัย การใชมุมมองในมิติทาง

วัฒนธรรมเปนการขยายองคความรูในสาขาตาง ๆ มิติทางวัฒนธรรมจึงเชื่อมโยงและสัมพันธกับสิ่งตาง ๆ 

อยางเปนระบบ หรือในมุมมองท่ีนําเสนอผานการเปลี่ยนแปลงความคิด ความมีอคติครอบงําปรากฏการณ

ตาง ๆ เพ่ือใหเกิดความเขาใจในสภาพองครวมของปญหาและบริบทตาง ๆ ไดอยางรอบคอบมากข้ึน  

(ศิริวัฒน แสนเสริม . 2547: 32) โดยการขยายตัวของวัฒนธรรม จะสงผลตอรส นยิมของคนในสงัคมให

สินคาหรือผลิตภัณฑนั้น ๆ ไดรับความนิยมและประสบความสําเร็จในธุรกิจ โดยนักออกแบบตองเขาใจ

และศึกษามิติทางวัฒนธรรมเพ่ือเชื่อมโยงความสัมพันธ ผสมผสานและกําหนดเง่ือนไขตาง ๆ เพ่ือเปน

ขอมูลในการออกแบบและพัฒนาผลงานของตนเอง สามารถใชแนวทางดังกล าวเพ่ือเปนการศึกษาวิจัย  

สรางองคความรูใหมเพ่ือการพัฒนาตอไป 
 

       7.4 การออกแบบแสดงศิลปะทองถิ่น  

       เทคนิคการออกแบบวิธีนี้ มีจุดมุงหมายอันดับแรก คือ การสงเสริมสินคาท่ีผลิตภายในทองถ่ิน 

เพ่ือเสนอแกนักทองเท่ียว ใหซ้ือกลับไปเปนของฝาก ถาสินคาดังกลาวไดรับความนิยม ในวงกวาง ก็สามารถนํา

ออกขาย ในตลาดท่ีมีขนาดใหญข้ึน หรืออาจสงขายไปยังตางประเทศได ถาสามารถควบคุมคุณภาพ การผลิต 

และมีวัตถุดิบมากพอ พรอมท้ังกระบวนการผลิต แบบอัตโนมัติท่ีสามารถวางแผนงานการผลิตได  

               ..  รายละเอียดบนบรรจุภัณฑท่ี ใชสื่อความหมายเพ่ือเปนของฝากนี้ มักจะใชสิ่งท่ีรูจักกันดีใน

ทองถ่ินนั้น เชน รูปจระเขชาละวันของจังหวัดพิจิตร รถมาของจังหวัดลําปาง มาปราสาทพนมรุง ซ้ืองาน

แกะสลักหินทราย หรืองานหลอหินทราย เปนไปตามภูมิประเทศในทองถ่ิน เปนตน ในบางกรณีอาจนํา

วัสดุท่ีผลิตไดในทองถ่ินมาใชเปนบรรจุภัณฑ เพ่ือความแปลกใหม นอกเหนือจากรายละเอียด ของกราฟก

การออกแบบบรรจุภัณฑ เพ่ือซ้ือไปเปนของฝากจําตองพิจารณาถึงความสะดวกในการนํากลับของผูซ้ือ 

และความแข็งแรงของบรรจุภัณฑในการนําไปมอบเปนของขวัญ มีการออกแบบหูหิ้ว เพ่ือความ สะดวก  

ในการนํากลับ  
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  .... นอกจากการนําศิลปกรรมในรูปแบบขอมมากอสรางในรูปแบบสถาปตยกรรมแลวการนํา

รูปทรงสําคัญของตัวปราสาทมาสรางเปนของท่ีระลึกยังไดรับความนิยมจากนักทองเท่ียวและยังสรางรายได

ใหกับชุมชนในพ้ืนท่ีใกลเคียงปราสาทเขาพนมรุงอีกดวย เนื่องจากปจจุบันการสงเสริมแหลงทองเท่ียวจาก

ภาครัฐ ทําใหปราสาทเขาพนมรุงไดรับความนิยมในการทองเท่ียวตามไปดวย ของท่ีระลึกท่ีจะแสดงอัตลักษณ

และความเปนปราสาทเขาพนมรุงจึงเปนท่ีตองการของนักทองเท่ียว จากการลงพ้ืนท่ีสํารวจพบวามีชุมชน

ในหมูบานบุ และบานโคกเมือง ตําบลจระเขมาก อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย ท่ีผลิตของท่ีระลึกแก

นักทองเท่ียวคือการผลิตปราสาทพนมรุงจําลอง และทับหลังนารายณบรรทมสินธุจําลอง โดยใชกระบวนการ

หลอปูนปาสเตอร แลวลงสี โดยจําหนายในราคาถูกปราสาทพนมรุงจําลองขนาดเล็กขายในราคา 20 บาท 

และขนาดใหญขายในราคา 40 บาท กระบวนการสรางสรรคผลงานเริ่มมาจากในป พ.ศ.2531 สุรสิทธิ์  

คูวัฒนากุล ขาราชการครูไดสรางกระแสการทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ จากประเทศสหรัฐอเมริกา

โดยใชการปนและหลอทับหลังจําลอง แลวนํามาขายในราคาถูกเพ่ือสรางกระแสใหสังคมไดรู จักและเกิด

ความรักในสมบัติของชาติ (สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล. 2557: สมัภาษณ) จากนั้นชาวบานจึงไดขออนุญาตสุรสิทธิ์ 

คูวัฒนากุล ในการขอใชทับหลังจําลองและปราสาทพนมรุงจําลองเพ่ือสรางแมพิมพและทําใหเกิดงานเกิด

รายไดแกชุมชนตั้งแตป พ .ศ.2531 จนถึงปจจุบันโดยไมมีการปนตนแบบข้ึนมาใหม กระบวนการเรียนรู 

โดยชาวบานกลุมหนึ่งไดเรียนรูวิธีการสรางแมพิมพ การถอดพิมพ และการหลอ จากการใหความรูจาก

สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล จากนั้นไดนํามาขยายผลตอยังคนท่ีสนใจเพ่ือทําเปนอาชีพ โดยจะสงสินคาใหราน

จําหนายของท่ีระลึกบริเวณลานจอดรถทางเขาปราสาทเขาพนมรุง 

 

 
 

ภาพประกอบ 17 รานจําหนายของท่ีระลึกบริเวณลานจอดรถทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง 
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 ธนาเดช สมัคคดี (2557: สมัภาษณ) เปนผูใหญบานบุหมู 5 ตําบลจระเขมาก อําเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย เริ่มทําอาชีพผลิตของท่ีระลึกรูปปราสาทเขาพนมรุงและทับหลังนารายณบรรทมสินธุจําลอง 

ตั้งแตป พ.ศ. 2533 โดยมีรานคาจําหนายของท่ีระลึก บริเวณลานจอดรถบนเขาพนมรุง ปจจุบันชาวบานท่ี

ยึดอาชีพทําของท่ีระลึกนี้ มีหมู 5 และหมู 17 ตําบลจระเขมาก อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย ท่ีทําอยู

จนถึงปจจุบัน ไดตนแบบจากอาจารยสุรสิทธิ์ หรือแปะ โดยมีนองสาวของอาจารยแปะเปนผูประสานและ

ขายอุปกรณใหในชวงแรก ปจจุบันหาซ้ืออุปกรณตาง ๆ เองเพราะวานองสาวอาจารยแปะไมไดสงใหแลว 

พอไดความรูเรื่องการทําตนแบบ แมพิมพและการหลอปูนปาสเตอร ก็ไปซ้ือรูปอ่ืน ๆ แลวก็มาดัดแปลงหา

กรอบรูปไมแลวสรางเปนแมพิมพเอง เคยจางชางท่ีบานดานเกวียน จ .นครราชสีมา แกะลายทับหลัง

นารายณบรรทมสินธุ ประมาณ 20 คูณ 30 เซนติเมตร คิดราคา 3,500 บาท โดยสงตนแบบเปนดินเหนียว

มาให บางครั้งแบบท่ีไดมาสรางสรรคเพ่ิมเติมโดยการหากรอบรูปมาลอมรอบหรือดัดแปลงเปนท่ีเสียบปากกา

จากนั้นก็ทําพิมพดวยยางพารา กระบวนการในการหลอก็จะใชปูนปาสเตอรผสมน้ําจากนั้นเทลงแมพิมพ

รอ 15 นาที ก็เก็บผลงานออกจากแมพิมพ รอใหแหงนํามาลงสีท่ีเตรียมไว ดวยการจุมงานลงในภาชนะ 

เชน กะละมังใสสีจากนั้นพอสีแหงก็จะนําสีทองมาปดขาง ๆ ชวงท่ีขายดีประมาณชวงออกพรรษาหรือวา

ชวงเทศกาลทอดกฐิน จนถึงเดือนเมษายน และในชวงปท่ีขายดีท่ีสุดก็เปนชวงเริ่มตนขาย พ .ศ. 2535 

ยอดขายปกติแลวในแตละวันไมเทากันแตโดยเฉลี่ยแลวประมาณวันละ 100 หลัง บางครั้งตนแบบ

อยางเชนพวงกุญแจหรือวาแมเหล็กติดตูเย็นก็ไดมาจากดานเกรียนแลวนํามาทําพิมพ แลวทําสี เคยทําของ

ท่ีระลึกดวยการหลอหินทรายแตรูสึกวามันชา ก็เลยกลับมาทําปูนปาสเตอรเชน เดิม วัตถุดิบเดิมซ้ือของ

อาจารยแปะ ปจจุบันปูนปาสเตอรซ้ือท่ีดานเกวียน ในราคากระสอบละ 200 กวาบาท เคยสงไปขายท่ี 

ดานเกวียน แตปรากฏวาขายไมออกเพราะวาอยูตางพ้ืนท่ีไมใชสวนของ เขาพนมรุง โดยบวกราคาไปเยอะ

ประมาณชิ้นละ 100 บาท ซ่ึงวางขายบนเขาชิ้นละ 20 บาท สวนปจจุบันไดทําสงรานตาง ๆ เชน รานขาย

ของท่ีระลึกท่ีอําเภอนางรองขายสงชิ้นละ 15 บาท โดยปูนปาสเตอร 1 กระสอบ  สามารถหลอพนมรุง

จําลองหลังเล็กไดอยูประมาณ 200 หลัง พนมรุงจําลองหลังใหญไดประมาณ 100 หลัง สวนสีน้ํามันก็จะ

เปนสีน้ํามันปกติและใชสีเคลือบเอามาผสมผงทองเพ่ือปดทอง ตนทุนของผงทองกิโลกรมัละ 1,000 กวาบาท 

สวนยางพาราขายแกลลอนละ 2,000 กวาบาท ข้ันตอนการลงสีน้ําสีน้ําตาลใชกันจุมดวยกะละมังเอา        
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ภาพประกอบ 18 ของท่ีระลึกท่ีจําหนายในรานคาบริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง 

 

8. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

การวิจัยเรื่อง “ศิลปกรรมแบบพนมรุง : ศิลปะเพ่ือสังคมไทยรวมสมัย” ผูวิจัยไดศึกษางานวิจัยท่ี

เก่ียวของ โดยแบงงานวิจัยออกเปน 2 กลุม ดังนี้ 

 

8.1 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการผลิตซํ้า 

               นคิม ชมภหูลง (2556) ศึกษาเรื่อง ชุมชนเชียงคาน : การผลิตซาอัตลักษณวัฒนธรรมทองถ่ิน 

เพ่ือบริโภคความเปนอดีตยุคโลกาภิวัตน การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา

ของวัฒนธรรมทองถ่ินชุมชนเชียงคาน 2) เพ่ือศึกษาสภาพปจจุบันของวัฒนธรรมทองถ่ินชุมชนเชียงคาน        

3) เพ่ือศึกษาการผลิตซํ้าอัตลักษณของวัฒนธรรมทองถ่ินชุมชนเชียงคานเพ่ือบริโภคความเปนอดีต   

ยุคโลกาภิวัตน โดยมีพ้ืนท่ีวิจัย ซ่ึงอยูในบริเวณเมืองเกาเชียงคาน ตามแนวริมฝงแมนาโขง อําเภอเชียงคาน 

จังหวัดเลย โดยไดทําการศึกษาระหวางป พ.ศ. 2548-2556 มีผลการวิจัยท่ีเก่ียวของกับการผลิตซํ้า คือ 

การผลิตซํ้า  อัตลักษณของวัฒนธรรมทองถ่ินชุมชนเชียงคานเพ่ือบริโภคความเปนอดีตยุคโลกาภิวัตน  

พบวา ท้ังวัฒนธรรม การใสบาตรขาวเหนียว วัฒนธรรมงานเทศกาลออกพรรษาและวัฒนธรรมบานไมชายโขง 

มีการผลิตซํ้า 3 ลกัษณะ คือการผลิตซํ้าเชิงอนุรักษ การผลิตซํ้าเชิงฟนฟู และการผลิตซํ้าเชิงพัฒนา และยงั

พบวา  มีการผลิตซํ้า เชิงพัฒนามากท่ีสุด  สวนกิจกรรมการผลิตซํ้า ท่ีสําคัญคือ  กิจกรรม  การปฏิบัติใน

ชีวิตประจํา วัน การจัดตั้งชมรม  การประชาสัมพันธผานสื่อออนไลนทุกประเภท  การสรางความหมาย

เชิงสัญญะ นอกจากนี้ยังพบวา วิธีการบริโภคตามกระแสการทองเท่ียวเชิงโหยหาอดีต ผานอัตลักษณท้ัง  

3 อยางมีหลากหลายวิธี ซ่ึงพบวิธีท่ีสําคัญ เชน บริโภคความเปนอดีต โดยการศึกษาขอมูลและเรื่องราว 

ของชุมชนเชียงคาน ผานระบบอินเทอรเน็ต (Internet) ในสงัคมออนไลน (Social Media) บรโิภคความ
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เปนอดีต โดยการเดินทางมาจากตางประเทศรวมท้ังในประเทศเพ่ือไปชมบรรยากาศท่ีมีการผลิตซํ้าให

เสมือนอดีตของเชียงคาน บริโภคความเปนอดีต โดยการรวมกิจกรรมกับคนในชุมชนเชียงคาน เชน การ

รับประทานอาหารทองถ่ิน การนอนพักท่ีบานไมโฮมสเตย และโดยการบันทึกภาพกับสถาปตยกรรมยอน

ยุคปรากฏการณดังกลาวสะทอนใหเห็นวากระแสโลกาภิวัตนและการแพรกระจายทางวัฒนธรรมมีอิทธิพล

ตอการผลิตซาอัตลักษณวัฒนธ รรมทองถ่ินชุมชนเชียงคาน  เปนอยางมาก  และจากการศึกษาครั้งนี้วา   

มีปจจัยหลายอยางท่ีสงผลตอการผลิตซํ้าเชิงพัฒนา โดยเฉพาะปจจัยจากกระแสการทองเท่ียวเชิงโหยหา

อดีต ปจจัยทางดานเศรษฐกิจและสังคม ปจจัยจากวิกฤติอัตลักษณทางวัฒนธรรมปจจัยทางดานจิตสํานึก

ความศรัทธาคติความเชื่อในพระพุทธ ศาสนาและท่ีสําคัญคือปจจัยของกระแสโลกาภิวัตน ท่ีพุงเขามา

กระทบวัฒนธรรมทองถ่ินชุมชนเชียงคาน ใหเกิดการบริโภคเชิงสัญญะ นอกจากนี้ยังพบวา “การผลิตซํ้า 

อัตลักษณวัฒนธรรมทองถ่ิน คือการใชภูมิปญญาโลกาภิวัตนมาปรับเปลี่ยนภูมิปญญาดั้งเดิม เพ่ือสรางมูลคา

และคุณคาแกสังคมชุมชนเชียงคาน”  

  ชุติพงศ คงสันเทียะ (2556) ศึกษาเรื่อง ซอลองนาน : พลวัตการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม

ของเพลงพ้ืนบานไทยภาคเหนือ การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาและทาความเขาใจถึงปจจัย

หรือบริบททางเศรษฐกิจ ประวัติศาสตร การเมืองและสงัคม ท่ีสัมพันธกับการผลิตซํ้าทางวฒันธรรมท้ังใน

เรื่องรูปลักษณและความหมายของซอลองนานในแตละชวงสมัย 2) เพ่ือทําความเขาใจและสามารถอธิบาย

ถึง “คุณคา” ของซอลองนาน ท่ีมีตอผูคนท่ีเขามาสัมพันธกันภายใตกระบวนการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม

ดังกลาว 3) เพ่ือเปนการนําเสนอถึงปจจัยและเง่ือนไขในการปรับตัว ตอสู ตอรองของชางซอและผูคนใน

ทองถ่ินท่ีผลิตและใชความหมายทางวัฒนธรรมของซอลองนานสําหรับความอยูรอดทางเศรษฐกิจ การเมือง 

และสงัคม ท้ังยังเปนการนําเสนอถึงสถานะของซอลองนานท่ีถูกจัดวางในบริบทสังคมแตละยุคสมัย  โดยได

ทําการศึกษาระหวางป พ.ศ. 2556 มีผลการวิจัย คือ การศึกษาพบวาในกระบวนการโลกาเทศาภิวัตน  

มีพลังกําหนดท่ีสําคัญคือ การทําใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา และการสรางการสรางสารัตถะนิยมทาง

วัฒนธรรม (Cultural Essentialism) ตลอดจนความพยายามดูดกลืนทองถ่ินภายใตความเปนวัฒนธรรม

แหงชาติ ในกระบวนการดังกลาว มีตัวกระทําหลากหลาย ท้ังหนวยงานตาง ๆ ของรฐั เอกชน คายเพลง 

สถาบนัการศึกษา  องคกรอิสระท้ังในและนอกทองถ่ิน  กลุมผูฟง  ตลอดจนกลุมศิลปนตาง  ๆ การเมือง

วัฒนธรรม  (Cultural Politics) ระหวางตัวกระทํา เหลานี้มีท้ังในทิศทางของการประสานผนวกกลืน  

การปฏิเสธ การตอรองและชวงชิงความหมายในการหาตําแหนงแหงท่ีทางวัฒนธรรมใหแกศิลปะชนิดนี้ 

การทําใหวัฒนธรรมกลายเปนสินคา เห็นไดจากการกําเนิดลูกผสมหลากแบบทางดนตรี เชน ซอสตริง 

ซอซ่ิง ละครซอ เปนตน ถึงจุดหนึ่งจะพบความพยายามตอตานการผสมผสานทางวัฒนธรรมดวยการเกิด

กระแสอนุรักษเพลงพ้ืนบาน ซ่ึงนําไปสูกําเนิดของสารัตถะนิยมหลายแขนง เม่ือรัฐเขามามีบทบาทนําใน

กระบวนการดังกลาว ก็ทําใหเกิดการผนวกเอาการอนุรักษนี้ใหอยูใตกรอบมาตรฐานทางวัฒนธรรมของ

สวนกลาง เกิดการจัดระบบระเบียบแบบแผนขององคประกอบทางศิลปะ  ในท่ีสุดมีผลใหความยืดหยุน 

การมีอิสระ การดนสด ความใกลชิดระหวางคนดูและศิลปนซ่ึงเคยเปนเสนหและลักษณะเดนแตเดิมเริ่ม

เลือนหายไป  
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8.2 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับปราสาทเขาพนมรุง  

                 ภควัต ปดตาทะโน (2553) ไดศึกษาเรี่อง นาฏยประดิษฐ : การศึกษาประติมากรรมภาพ

สลักปราสาทพนมรุง การวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาปราสาทพนมรุง และ

ประติมากรรมภาพสลักท่ีมีความหมายทางดานนาฏศิลปท่ีปรากฏบนทับหลัง หนาบัน กรอบประต ูปราสาท

พนมรุง จังหวัดบุรีรัมย 2) เพ่ือศึกษาสภาพปจจุบันปญหาของชุดการแสดงท่ีเก่ียวของกับปราสาทพนมรุง  

3) เพ่ือสรางชุดการแสดง โดยยึดทารําตนแบบจากประติมากรรมภาพสลักปราสาทพนมรุง จังหวัดบุรีรัมย 

โดยไดทําการศึกษาระหวางป พ.ศ. 2553 มีผลการวิจัย คือ ปราสาทพนมรุงสรางจากหินทรายสีชมพู บน

ภูเขาไฟท่ีดับสนิทแลวโดยพระเจาราเชนทรวรมันท่ี 2 ไดสถาปนาเทวาลัยแหงนี้ถวายพระอิศวรท่ีเขาพนม

รุง คําวาพนมรุงหรือเดิมวา วนมฺ รงฺุ หมายถึง ภูเขาอันยิ่งใหญ ประติมากรรมภาพสลักท่ีปรากฏบนทับหลัง 

หนาบัน กรอบประตู และสวนตาง ๆ ของปราสาทพนมรุง สวนใหญเปนภาพท่ีมีเนื้อหาเก่ียวกับเทพเจาใน

ศาสนาฮินดู ภาพเลาเรื่องรามายณะ และมหาภารตะ ภาพเทพประจําทิศตาง ๆ และท่ีสําคัญบนทับหลัง

ปราสาทปรางคประธานดานทิศตะวันออก มีภาพสลักรูปพระนารายณบรรทมสินธุและภาพพระศิวะนาฏราช 

ชุดการแสดงท่ีเก่ียวเนื่องกับปราสาทพนมรุงในปจจุบัน คือ ระบําอัปสรพนมรุง และระบําพิมายปุระ เปน

การแสดงในเชิงสรางสรรคในรูปแบบโบราณคดีหรือเรียกวา นาฏยคดี การสรางทารําจากประติมากรรม

ภาพสลักปราสาทพนมรุง ผูวิจัยไดกําหนดดนตรีและออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการสรางชุดการแสดง 

โดยยึดแมแบบจากภาพท่ีปรากฏบนประติมากรรมภาพสลักปราสาทพนมรุง และไดออกแบบทารําจาก

ประติมากรรมภาพสลักท่ีปรากฏบนทับหลัง หนาบัน กรอบประตูปราสาทพนมรุง และกําหนดรูปแบบ 

การแปรแถว โดยสรางทาเชื่อมใหทารําเกิดความงายตอการนําเสนอ 
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9

บทท่ี 3 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง ปราสาทเขาพนมรุง : แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย เปนการวิจัย

เชิงคุณภาพ ผูวิจัยไดกําหนดพ้ืนท่ีในการวิจัย วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล กลุมประชากร การวิเคราะหขอมูล

และการนําเสนอผลการวิจัย ดังนี้ 

  1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

  2. พ้ืนท่ีในการวิจัย 

  3. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

  4. การเก็บรวบรวมขอมูล 

  5. การวิเคราะหขอมูล 

  6. การนําเสนอผลการวิจัย 

 

  7. ผลการดําเนินการวิจัย  

1. ประชากรและกลุมตัวอยาง 

 กลุมประชากรท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ พิจารณาตามหนวยในการวิเคราะห สามารถจําแนกไดเปน 

2 กลุมสําคัญ ดังนี้ 

            1. ประชากรท่ีมีความเก่ียวของกับปราสาทเขาพนมรุง ประกอบดวย 

      1.1 นักวิชาการดานโบราณคดี ท่ีเชี่ยวชาญดานอารยธรรมขอม   

      1.2 เจาหนาท่ีหนวยงานภาครัฐ ไดแก เจาหนาท่ีประจําอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง      

กรมศิลปากร และนกัโบราณคด ีกรมศิลปากร 

        1.3 ชางแกะสลัก ปนหลอประติมากรรม รูปแบบปราสาทเขาพนมรุง ในจังหวัดบุรีรัมย 

 2. กลุมตัวอยาง กลุมบุคคล ท่ีเปนชางฝมือในหนวยงานท่ีสรางสรรคผลงานศิลปกรรมแบบพนมรุง 

ในรูปแบบผลงาน คือ ประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมท่ีมีการผลิตซํ้าจากรูปทรงของปราสาทพนมรุง  

ท้ังแบบเลียนแบบท้ังหมดหรือนํามาจากสวนหนึ่งสวนใดของรูปทรง โดยไมจํากัดกระบวนการสรางสรรค 

อาจเปนไปตามแบบเดิมหรือดัดแปลงวัสดุในการสรางสรรคตามยุคสมัย และไมจํากัดวัตถุประสงคของ  

การสรางสรรคข้ึน 

 จากการลงพ้ืนท่ีสํารวจในเขตจังหวัดบุรีรัมย พบวามีกลุมตัวอยางท่ีมีการสรางสรรคผลงานจาก

การใชรูปทรงของปราสาทเขาพนมรุงมาเปนตนแบบหรือแรงบันดาลใจการสรางสรรคผลงานท่ีสรางข้ึนมา

ใหม มี 4 กลุม ดังนี้ 



79 
 

2.1 สรเชต วรคามวิชัย ผูอํานวยการศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ขาราชการบํานาญ 

ผูชวยศาสตราจารยประจําสาขาวิชาประวัติศาสตร ผูเชี่ยวชาญดานโบราณคดี มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 

เปนผูกอตั้งและเปนเจาของศูนยฯ ดังกลาว โดยมีท่ีตั้งอยูท่ีเสนทางบุรีรัมยไปอําเภอประโคนชัย ตรงขาม

กับคายทหารจังหวัดทหารบกบุรีรัมย โดยมีผลงานรับกอสรางอาคารและขายประติมากรรมรูปทรงตาม

แบบปราสาทเขาพนมรุง ผลิตภัณฑมีรูปแบบแกะสลักหินทรายแบบดั่งเดิม โดยใชหินจากแหลงหินทรายใน

จังหวัดบุรีรัมยซ่ึงเปนหินทรายสีชมพูมีอายุประมาณ 220 ลานป หากเปนการกอสรางสถาปตยกรรมจะคง

รูปแบบเดิมเหมือนปราสาทเขาพนมรุงคือการวางหินทีละกอน โดยใชกําแพงรับน้ําหนักหินและเรียงหินลด

เขาหากัน 2 ขางจนชิดกัน กอนจึงจะสลักลายตาง ๆ 

9

2.2 เทียนชัย ใหศิริกุล ขาราชการบํานาญ อาจารยสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปตยกรรม 

ปจจุบันเปนท่ีปรึกษางานกอสรางในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย และเปนผูริเริ่มในการออกแบบกอสราง

โดยอาศัยรูปแบบศิลปกรรมท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน 

ผลงานเปนการออกแบบกอสรางเพ่ือใชสอยภายในมหาวิทยาลัยฯ ใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงและนํา

ลักษณะเดนของพนมรุงมาประกอบสถาปตยกรรมเพ่ือแสดงรูปแบบความเปนพนมรุงในผลงาน  

9

2.3 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล อดีตขาราชการครู โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม อําเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย เจาของรานหลอหินทราย อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมยตั้งอยูบริเวณ เสนทางจังหวัด

บุรีรัมย ไปอําเภอประโคนชัยบริเวณใกลกับ บริษัทขนสง จํากัด อําเภอประโคนชัย ผลงานคืองานสถาปตยกรรม

กอสรางอาคารและประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง  วัสดุท่ีใชในผลงาน ไดแก ปูนซีเมนต

สรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ และหลอผลงานเลียนแบบผิวของหินทราย และมีกระบวนการทํา

สีเก็บรายละเอียดในข้ันตอนสุดทาย  

9

2.4 ณรงค พูนสังข ผูอํานวยการกองชางเทศบาลตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ  

 

จังหวัดบุรีรัมย เปนผูออกแบบผลงานสถาปตยกรรมและประติมากรรมใหกับ ศูนยจําหนายผลิตภัณฑ

อีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย มีท่ีตั้งอยูตรงขามท่ีวาการอําเภอเฉลิมพระเกียรติ เปนศูนยฯ 

ท่ีรับกอสรางอาคารและจําหนายประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง วัสดุท่ีใชในผลงาน ไดแก 

ปูนซีเมนตสรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ และหลอวัสดุเลียนแบบหินทราย กระบวนการทํางาน

เปนแบบการประยุกตรูปทรงตามประโยชนใชสอยโดยนําเอาลักษณะสําคัญบางประการของปราสาทเขาพนม

รุงมาประดับตกแตง 

2. พ้ืนที่ในการวิจัย  

 ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพ้ืนท่ีท่ีปฏิบัติงานสนาม และพ้ืนท่ีเพ่ือการศึกษาคนควาเอกสารและ

ขอมูลท่ีเก่ียวของ พ้ืนท่ีปฏิบัติงานสนาม แบงเปน 2 สนาม จําแนกไดดังนี้ 
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 2.1 พ้ืนท่ีในการวิจัย คือ ปราสาทเขาพนมรุง อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย ปราสาทแหงนี้

มีลักษณะโดดเดนเพราะเปนปราสาทท่ีตั้งอยูบนยอดเขา เปนแหลงทองเท่ียวท่ีทําใหคนรูจักจังหวัดบุรีรัมย 

ปราสาทหินแหงนี้เปนท่ีรูจักอยางมากคือ ปรากฏการณท่ีดวงอาทิตยสองผาน ชองประตูท้ัง 15 ชองประตู 

และมีรูปแบบศิลปกรรมแบบศิลปะขอมยุคบาปวนผสมนครวัด โดยกอสรางในยุคพระเจาชัยวรมันที่ 7 ใน

ยุคท่ีอารยธรรมขอมเรืองอํานาจในพ้ืนท่ีเขตภาคอีสานของประเทศไทยปจจุบัน ปราสาทหินเขาพนมรุงนี้

สรางอยูนอกเขตพระนคร (นครวัด) ประกอบกับเปนการสรางเพ่ือจําลองเขาไกรลาส เปรียบดังทิพยวิมาน

ของเทพเจาสูงสุดของศาสนาฮินดู จึงทําใหมีการสรางแบบไมเครงครัดตามขนบธรรมเนียมในการจําหลัก

เรื่องราวและลวดลาย อีกท้ังผูสรางยังมีจิตศรัทธาเพ่ือบูชาเทพเจาสูงสุดอีกดวย จึงทําใหลวดลายท่ีปรากฏ

ท่ีปราสาทเขาพนมรุงมีความวิจิตรสวยงามกวาปราสาทหินอ่ืนๆ เปนอยางมาก 

 

               2.2 ดวยงานวิจัยเรื่องนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ เนนการศึกษาปรากฏการณท่ีสัมพันธกับ

บุคคลกลุมตางๆ และปฏิสัมพันธของผูคนเหลานั้นกับพ้ืนท่ี จึงเนนการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลดวย

การทํางานสนาม (Field Work Studies) ณ พ้ืนท่ีวิจัยและพ้ืนท่ีของกลุมตัวอยางดังไดกลาวไวในหัวขอ

ประชากรและกลุมตัวอยาง ดวยการสัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) อยางเปนทางการและ

ไมเปนทางการ การสังเกตการณแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม รวมท้ังการศึกษาจากเอกสารและสื่อ

โสตทัศนวัสดุ  

3. เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัย 
             เครื่องมือท่ีใชในงานวิจัยครั้งนี้ คือ แบบสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง แบบบันทึกการทํางาน

ภาคสนาม และโสตทัศนูปกรณ ดังนี้ 

             3.1 แบบสัมภาษณ    

                 .  แบบสัมภาษณจะเปนเครื่องมือหลักในการเก็บรวบรวมขอมูล อยางไรก็ตาม ดวยงานวิจัย

เรื่องนี้ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  แบบสัมภาษณจึงมีลักษณะการกําหนดประเด็นสัมภาษณตามวัตถุประสงค

การวิจัยและยืดหยุนไดตามบริบทและปฏิสัมพันธระหวางผูสัมภาษณกับผูถูกสัมภาษณ ซ่ึงอาจเกิดประเด็น

ใหม ๆ หรือการเลือกพิจารณาสัมภาษณระดับลึกในบางประเด็นสําหรับผูใหสัมภาษณบางกลุม บางคน 

และบางสถานการณท่ีผูวิจัยเห็นเหมาะสม นอกจากนี้ ผูวิจัยจะมีการออกแบบแบบสัมภาษณข้ึนขณะปฏิบัติงาน

ภาคสนามอยางตอเนื่องและหลากหลายแบบ แตไมวาจะเปนแบบสัมภาษณชุดใด ในสถานการณใด โครงสราง

สวนหนึ่งของแบบสัมภาษณจะเปนแบบปลายเปดเสมอ เพ่ือสะดวกในการปรับแตงทิศทางและเพ่ิมเติม

ประเด็นหลัก ประเด็นรอง และประเด็นปลีกยอยไดตามปรากฏการณงานสนามอยางยืดหยุน กรณีการใช

แบบสัมภาษณ ผูวิจัยจะใชเพ่ือทําความเขาใจประเด็นการสัมภาษณดวยตนเอง โดยไมแจกหรือใชแบบ

สัมภาษณตอหนาผูถูกสัมภาษณ นอกจากนี้ ผูถูกสัมภาษณคนหนึ่ง ๆ อาจจะใชแบบการสัมภาษณหลาย

แบบและสัมภาษณหลายระยะ ในขณะท่ีบางแบบสัมภาษณอาจถูกใชเพียง 1 ครั้งสําหรับผูถูกสัมภาษณหลาย ๆ 

คน หรืออาจจะใชหลาย ๆ ครั้งสําหรับผูถูกสัมภาษณคนเดียวกัน และอาจมีการขอสัมภาษณทางโทรศัพท

เพ่ือเพ่ิมเติมในบางประเด็นท่ีอาจเกิดการตกหลนจากการนัดสัมภาษณ ซ่ึงแลวแตบริบทของสถานการณท่ี

เกิดข้ึน     
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3.2 แบบบันทึกการทํางานภาคสนาม   

9

                 แบบบันทึกการทํางานภาคสนาม เปนแบบบันทึกเพ่ือการทํางานภาคสนามสวนตัวมีโครงสราง

หลัก คือ วัตถุประสงคการวิจัยและแผนการวิจัย (กิจกรรม/ชวงเวลา) ในสมุดบันทึกประกอบดวย การวางแผน

การทํางาน การกําหนดจุดประสงคการทํางานในแตละครั้ง การทบทวนการทํางานในแตละวัน/สัปดาห/

เดือนและชวงระยะของงาน หมายเหตุ การทํางาน การบันทึกการติดตอนัดหมายและคาใชจาย รายนาม

บุคคลท่ีเก่ียวของ สถานท่ีอยู ท่ีทํางาน หมายเลขโทรศัพท E-mail Address การติดตอนัดหมาย แนวทางการ

สังเกต แนวทางการสัมภาษณ การบันทึกขอมูลภาพถาย การบันทึกเสียง วีดิทัศน และกระดาษวาดภาพราง 

 

 . ผูวิจัยจะใชสมุดบันทึกการทํางานทุกครั้ง เพ่ือทบทวน ประเมินผล พิจารณากิจกรรมท่ีจะเกิดข้ึน

ในแตละวัน/สัปดาห/เดือนถัดไปซ่ึงจะไดวางแผนอยางตอเนื่องตอไป สมุดบันทึกการทํางานจะถูกใชควบคู

ไปกับการจดบันทึกละเอียดในกระดาษบันทึกขอมูลแตละดาน พรอมการระบุแหลงอางอิง และจะเก็บไว

ในแฟมเอกสารขอมูลวิจัยอยางเปนหมวดหมู  

           3.3 แบบสํารวจความคิดเห็นท่ีมีตอผลงานการผลิตซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุง  

 

                      ผูวิจัยออกแบบสํารวจความคิดเห็นจากผูวาจางใหสรางสรรคผลงาน ผูชมผลงานอาจจะเปน

นักทองเท่ียว คนในชุมชน หรือผูท่ีมาใชบริการสถานท่ีท่ีติดตั้งผลงานการผลิตซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุง

ในประเด็น ความงาม การแสดงออกทางสุนทรียภาพ ความเชื่อ ประโยชนใชสอยในพ้ืนท่ีท่ีมีการผลิตผลงาน 

การสื่อความหมายในผลงานการผลิตซํ้าตามแบบปราสาทเขาพนมรุง 

             3.4  โสตทัศนูปกรณ   

 

                    โสตทัศนูปกรณ ไดแก กลองถายภาพนิ่ง กลองถายภาพเคลื่อนไหวประกอบเสียงและ

เครื่องบันทึกเสียงเพ่ือใชเก็บขอมูลภาพและเสียงท่ัวไป ในการเก็บขอมูลดวยโสตทัศนูปกรณจะอยูในชวง

การเก็บขอมูลปฏิบัติการ โดยทําการบันทึกเหตุการณหรือชวงเวลาท้ังในการสรางสรรคผลงานศิลปกรรม

แบบพนมรุงและกระบวนการผลิตชิ้นงาน เพ่ือท่ีจะไดนําขอมูลดังกลาวมาวิเคราะหไดอยางครบถวนในการ

วิเคราะหขอมูลวิจัย   

4. วิธีการเก็บรวบรวมขอมูล 

             ผูวิจัยจะดําเนินการเก็บขอมูลจากเอกสารทางดวยงานวิจัยเรื่องนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ       

เนนการศึกษาปรากฏการณท่ีสัมพันธกับกลุมตัวอยางและปฏิสัมพันธของบุคคลท่ีเก่ียวของ จึงเนนการศึกษา

และเก็บรวบรวมขอมูลดวยการทํางานภาคสนาม (Field Work Studies) ณ พ้ืนท่ีวิจัยและพ้ืนท่ีท่ีเก่ียวของ 

ดวยการสัมภาษณผูใหขอมูลสําคัญ (Key Informants) อยางเปนทางการและไมเปนทางการ ปฏิบัติการ

สังเกตการณแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม รวมท้ังการศึกษาจากเอกสารและสื่อโสตทัศนวัสดุ ท้ังนี้  

การศึกษาในการวิจัยนี้ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลตามข้ันตอนดังตอไปนี้ 
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 4.1  เก็บขอมูลเบ้ืองตนจากเอกสาร  

        โดยศึกษาขอมูลทางประวัติศาสตร ดานโบราณคดี งานวิจัย บทความ ตํารา และสื่อสิ่งพิมพท่ี

เก่ียวของ  

 4.2  การสัมภาษณ ใชการสัมภาษณ จําแนกเปน 3 วิธีการ ดังนี้  

4.2.1 การสัมภาษณผูใหขอมูลท่ีสําคัญ (Key Informants Interview) ผูใหขอมูลท่ีเปน 

Key Informants ไดแก กลุมบุคคลท่ีเปนชาง หนวยงานท่ีสรางสรรคผลงานศิลปกรรมแบบพนมรุง  

ตรวจสอบจากผลงานสําเร็จกลาวคือ มีประติมากรรม หรือสถาปตยกรรมท่ีมีการผลิตซํ้าจากรูปทรงของ

ปราสาทพนมรุง ท้ังแบบเลียนแบบท้ังหมดหรือนํามาจากสวนหนึ่งสวนใดของรูปทรง โดยไมจํากัดกระบวนการ

สรางสรรค อาจเปนไปตามแบบเดิมหรือดัดแปลงวัสดุในการสรางสรรคตามยุคสมัย และไมจํากัดวัตถุประสงค

ของการสรางเปนไปตามความตองการของผูวาจาง 

 4.2.2 การสัมภาษณแบบเปนทางการ (Formal Interview) บุคคลท่ีผูวิจัยจะทําการสัมภาษณ

แบบเปนทางการ ไดแก นักวิชาการดานโบราณคดี นักประวัติศาสตรท่ีมีความเชี่ยวชาญดานอารยธรรมขอม 

เจาหนาท่ีหนวยงานภาครัฐ ไดแก เจาหนาท่ีประจําอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง และนักโบราณคดี 

กรมศิลปากร  

9

4.2.3 การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ (Informal Interview) ดวยการพูดคุยเสวนา  

 

กับบุคคลท่ัวไป ตามสถานท่ี กาละ และวาระตางๆ อยางไมจําเพาะเจาะจง  เพ่ือใหไดข อมูลประกอบการ

วิเคราะห สังเคราะหในระนาบกวางและในระดับลึกจากผูคนท่ีเปนตัวแทน (Agencies) ของกลุมตาง ๆ ใน

โครงสรางบริบทและสถานท่ีท่ีหลากหลาย  ประการสําคัญ การสัมภาษณแบบไมเปนทางการนี้ อาจนํามา

ซ่ึงกรณีของการไดรับทราบถึงบุคคลท่ีจะตองสัมภาษณในฐานะผูใหขอมูลสําคัญ หรือ Key Informants 

และแบบเปนทางการ ท่ียังไมไดถูกกําหนดไวในชวงระยะการออกแบบการวิจัย รวมท้ังเปนการตรวจทาน

ขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณแบบเปนทางการอีกวิธีการหนึ่งดวย  

             4.3 การสังเกตการณแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม   

 

                   การเก็บขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยจะใชการสังเกตเปนวิธีการหลัก โดยสังเกตในปฏิบัติการ

งานของกลุมตัวอยาง ท่ีศูนย ท่ีตั้ง หรือในโรงงานผลิต ของกลุมสรางสรรคศิลปกรรม สวนประกอบตาง ๆ 

ของศิลปกรรมแบบพนมรุงและบริเวณหนางานกอสรางท่ีกําลังดําเนินการกอสรางอยู รวมท้ังการสังเกตการณ

แบบไมมีสวนรวมกับกลุมผูชมท่ีมาใชสถานท่ีท่ีมีการสรางผลงานตามแบบพนมรุงอาจเปนบุคคลในชุมชน 

เปนเจาของสถานท่ีหรืออาจจะเปนนักทองเท่ียวท่ีแวะชมผลงาน โดยผูวิจัยตองบูรณาการใชท้ัง 2 กรณี

ผสมผสานกันในการปฏิบัติงานจริง ของการทํางานภาคสนาม ซ่ึงแลวแตเง่ือนไขของสถานการณท่ีเกิดข้ึน  
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5. การวิเคราะหขอมูล 

 

            ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหตัวบท (Text) ท่ีไดจากเอกสารและการสัมภาษณ โดยเชื่อมโยงกับแนวคิด 

ทฤษฎีท่ีไดทําการศึกษาและนําเสนอไวในบทท่ี 2 ท้ังนี้การวิเคราะหขอมูลการสัมภาษณจะมีการวิเคราะห

ระหวางการสัมภาษณและภายหลังการสัมภาษณ เพ่ือใหไดขอมูลท่ีมีความหลากหลายและเพียงพอตอการ

วิเคราะหและสังเคราะหในแตละประเด็นของคําถามการวิจัย 

6. การนําเสนอผลการวิจัย 

          การนําเสนอผลการวิจัยจะกระทําในรูปแบบของการพรรณนาเชิงวิเคราะห ประกอบกับภาพถาย

จากพ้ืนท่ีภาคสนาม โดยเรียบเรียงและนําเสนอตามลําดับวัตถุประสงคท่ีกําหนด ผูวิจัยนําเสนอขอมูลและ

ผลการวิจัย แบงเปน 5 บท ดังนี้ 

9

 บทท่ี 1  บทนํา 

9

บทท่ี 2  เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

9

บทท่ี 3  วิธีดําเนินการวิจัย 

9

บทท่ี 4  วิเคราะหผลการศึกษาวิจัย   

 

บทท่ี 5  สรุปผลการวิจัย และอภิปรายผล  

9

7. ผลการดําเนินการวิจัย 

ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการตามข้ันตอน และรายงานผลการดําเนินงาน ดังนี้ 

7.1 การศึกษารูปแบบของศิลปกรรมท่ีปราสาทเขาพนมรุง  

  9

      ในแงความงามทางดาน รปูทรง ลวดลาย และเรือ่งราว และความนยิมในรปูทรงศิลปะท่ี

ปรากฏในภาพจําหลักของปราสาทเขาพนมรุง อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย นอกจากพบภาพ

สลักลายเลาเรื่องท่ีไดรายงานในบทท่ี 2 แลว ยังพบความงามทางศิลปกรรม ประดับตกแตงในตัวปราสาท

เขาพนมรุง โดยมีความงามท่ีเก่ียวของกับรูปทรง ลวดลาย และเรื่องราว ดังนี้ 

7.1.1 ความงามทางรปูทรง ในมุมมองทางศิลปะแลวรูปทรงมีลักษณะเปนสามมิติ คือ   

มีความกวาง ความยาว และความลึก โดยเฉพาะในงานสถาปตยกรรมรูปทรงเปนพ้ืนท่ีในการแสดงปริมาตร

และในการศึกษารูปทรงในปราสาทเขาพนมรุงจะมีสวนประกอบท่ีแยกออกมาเพ่ือการศึกษารูปทรงในแง

ของความงาม ไดดังนี้ 

1)  ฐานปราสาท 

      เปนสวนท่ีอยูดานลางสุดของตัวปราสาทติดกับบริเวณของพ้ืนดิน โดยจะพบวาการ

วางรูปแบบของจะยกสูงจากพ้ืนดิน 1 เมตร และมีการจัดวางหินเรียงกันแบบลดชั้นกัน ลายท่ีฐานประกอบ

ไปดวยลายหนากระดาน ลายประจํายาม และลายกลีบบัว ลวดลายเครื่องประดับของปราสาทประธาน
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ปราสาทเขาพนมรุงนี้ ฐานทุกฐานประกอบดวยทองไมโดยรอบ และมีลูกแกว ลายลวดบัว ลายบัวหงาย 

และดานบนเปนชั้นหนากระดานซ่ึงมีลายใบไมสลัก สวนฐานบัวนั้นก็มีลักษณะเชนเดียวกันหมด อันประกอบดวย

ลายหนากระดานขนาดใหญ มีลายประจํายามจําหลัก ตอไปเปนชั้นบัวคว่ําซ่ึงสลักเปนลายใบไม มวน    

ลายลวดบัวกุมุท และทายสุดเปนลายกรวยเชิงรูปใบไมตกแตงดวยลายรูปหงสภายใน ในสวนท่ีอยูเหนือ

ลายประคํา ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของศิลปะรวมแบบเขมรในประเทศไทย ซ่ึงมิเคยปรากฏในประเทศกัมพูชา

แตอยางใด (สุริยวุฒิ สุขสวัสด. 2536: 95) 

2) เรือนธาตุ 

      มีลักษณะเปนแผนผังเปนรูปสี่เหลี่ยมจัตุรัสออกมุมกับมุขปราสาทประกอบอยูท้ังสี่ดาน 

จึงทําใหแผนผังของปราสาทประธานเปนรูปกากบาท มุมใหญท้ังสี่ของเรือนธาตุแสดงถึงรูปทรงสี่เหลี่ยมหลัก

ดั้งเดิมของสถาปตยกรรมแบบเขมร ซ่ึงตอมาไดมีการออกแบบมุมเพ่ิมข้ึนในแตละดาน มุมใหญซ่ึงเปนมุมหลัก

ของเรือนธาตุตั้งอยูบนชั้นท่ีสองของฐานรากของปราสาท สวนมุมยอยหรือมุมแตกอีกสองมุมของแตละ

ดานนั้น ตั้งอยูบนฐานชั้นแรกของมุขประสาท  ในสวนกลางของ เรือนธาตุนี้ เรียกวา ครรภคฤหะ  เปนท่ี

ประดิษฐานรูปเคารพท่ีสําคัญท่ีสุดของปราสาทเขาพนมรุง ไดแก ศิวลงึค แตปจจุบันเหลืออยูเพียงรองรับ

น้ําสรง ตอทอลอดพ้ืนหอง ผานลานปราสาทออกไปนอกระเบียงคดดานทิศเหนือเรียกวาทอโสมสูตร 

3) เสาประดับกรอบประตู 

9

               เสาประดับกรอบประตูเปนเสาแปดเหลี่ยมซ่ึงมีวงแหวนประดับสิบสามวง ถึงแมวาเสา

ประดับกรอบประตูในศิลปะรวมแบบนครวัดจักประดับดวยลายใบไมขนาดเล็กเหมือนฟนเลื่อยเสมอ แต

เสาประดับกรอบประตูของปราสาทประธานปราสาทพนมรุงนี้หาไดประดับดวยลายใบไมไม อันแสดงให

เห็นวาเสาประดับกรอบประตูเหลานี้ยังสลักไมสําเร็จ สวนโคนเสาประดับกรอบป ระตูนั้นเปนทรงเลี่ยม

จําหลักรูปฤษีนั่งในทาโยคาสนะประคองอัญชลีภายในซุม ซ่ึงไมปรากฏสายโยคปฏฏรัด (yogapatta)  

อันเปนลักษณะเฉพาะตั้งแตพุทธศตวรรษท่ี 15 เปนตนมา 

4) เสาติดกับผนัง 

 

      เสาติดกับผนังเปนเครื่องประดับตกแตงสถาปตยกรรมท่ีสําคัญของปราสาทแบบเขมร 

ฐานของเสาติดกับผนังประกอบดวยลายหนากระดานสลักลายบัวคว่ํา ลายกลีบบัว ลายใบไมมวน ลายบัวกุมุท 

และลายใบไมตั้งข้ึน ตามลําดับ สําหรับลําตัวของเสาติดกับผนังตกแตงดวยรูปสิงหคลายลายพันธุพฤกษา

ตอนลาง ซ่ึงลายพฤกษานี้บางเสาสลักเปนลายกานขดและบางเสาสลักเปนลายกานตอดอก มักปรากฏขีด

สองขีดแบงกานออกเปนสามสวนเสมอ ซ่ึงลักษณะท้ังสิงหคายลายพันธุพฤกษา และลายพันธุพฤกษามีขีด

สองขีดแบงกานออกเปนสามสวนนี้เปนเอกลักษณสําคัญของศิลปะรวมแบบบาปวน ในขณะท่ีเสาติดกับ

ผนังบางตนดังเชนเสาติดกับผนังดานทิศตะวันออกของมณฑป ซ่ึงโคนของลําตัวสลักเปนภาพเลาเรื่องนั้น 

เปนเอกลักษณของศิลปะรวมแบบนครวัด (เชษฐ ติงสัญชล.ี 2558: 277) 
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5) ทับหลัง 

               ทับหลังคือ สวนประกอบที่วางทับบนเสาประดับกรอบประตู โดยพบการประดับดัวย

ทอนพวงมาลัยโดยมีสภาพบุคคลปรากฏท่ีก่ึงกลาง จากลักษณะของทอนพวงมาลัยซ่ึงออกมาจากสวนลาง

ของทับหลัง วกข้ึนเบื้องบนโดยปราศจากพวงอุบะแบงท่ีเสี้ยวนี้เปนลักษณะเฉพาะของศิลปะรวมแบบบาปวน

สวนทับหลังดานนอกมุขปราสาทดานทิศตะวันตก เปนทับหลังภาพแกะสลักเลาเรื่องเชนเดียวกับทับหลัง

ดานในของมุขนั้นและมุขปราสาททิศเหนือ ทิศใต รวมท้ังทับหลังมุขปราสาททิศตะวันออกและมณฑปท้ังหมด 

จากลักษณะภูษาทรงเปนรูปบุคคลท่ีปรากฏบนทับหลังดังกลาวซ่ึงเปนภูษาสมพตจีบเปนริ้วชักชายเปนวงโคง

ใตอุทรนั้นเปนลักษณะของภูษาทรงรูปบุรุษในศิลปะรวมแบบนครวัดตอนตน  

6) หนาบัน 

      หนาบัน คือ พ้ืนท่ีสวนท่ีมีบริเวณใตหลังคามีพ้ืนท่ีเปนรูปสามเหลี่ยม สวนกรอบของ

หนาบันของมุขปราสาทขางตน มีรูปทรง สามเหลี่ยมหยัก โดยรูปมกรคายนาคหลายเศียรท่ีปลายของ

กรอบหนาบัน กรอบหนาบันดังกลาวแทนจะสลักลวดลายใบไมประกอบ หากทําเปนเพียงกรอบเกลี้ยง

คลายลําตัวของนาคซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของศิลปะรวมแบบบาปวน สวนเศียรนาคท่ีปลายกรอบหนาบันนั้น 

มีรัศมีประกอบเปนแผนเดียวกันอันเปนเอกลักษณของศิลปะรวมแบบนครวัดอยางแทจริง  

7) เครื่องบนหรือชั้นเชิงบาตร 

      เครื่องบนของปราสาทประธานปราสาทเขาพนมรุง ประกอบดวยชั้นเชิงบาตรหาชั้น

เชนเดียวกับเครื่องบนของปราสาทเขมรในรูปแบบศิลปกรรมกอนหนานี้ก็ตาม แตชั้นเชิงบาตรแตละชั้นก็

มิไดประดับดวยรูปจําลองอาคารท่ีมุม หากแตประดับดวยซุมบัญชรและกลีบขนุนปราสาทรูปสามเหลี่ยม

ซ่ึงเรียกวา นาคปก ประดับดวยกลีบขนุนประสาทรูปสามเหลี่ยมแทนการประดับดวยรูปจําลองประสาท  

ท่ีมุมบนชั้นเชิงบาตรแตละชั้นเชนนี้ ไดทําใหรูปทรงของเครื่องบนสอบเขาคลายรูปพุมอันเปนตนเคาของ

เครื่องบนของปราสาทนครวัดในระยะเวลาตอมา 



86 
 

 
 

9

 
ภาพประกอบ 19 สวนประกอบของรูปทรงปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 

  7.1.2 ลวดลายประดับสถาปตยกรรม ความมีลักษณะเดนในปราสาทเขาพนมรุงอีกประการ 

คือลวดลายประดับตัวปราสาท ซ่ึงเปนการตกแตงรูปทรงหรือสวนประกอบตาง และลายดังกลาวยังสามารถ

เปนตัวกําหนดรูปแบบทางศิลปกรรมขอมอีกดวย โดยปราสาทเขาพนมรุงมีลวดลายแบบบาปวน และแบบ

นครวัด การศึกษาลวดลายประดับสถาปตยกรรม ไดทําการรวบรวมลวดลายท่ีพบดังนี้ 

  1) ลายกานขด 

9

      เปนลายท่ีนิยมใชประดับเสาประดับกรอบประตู บริเวณภายในปราสาทเขาพนมรุง  

 

มีลักษณะมีแกนลายขดโคงเปนแบบกนหอยเขาหาจุดศูนยกลาง และมีตัวเหงาปรากฏข้ึนหลังกาบของลาย

ในจุดเริ่ม การเดินเสนแกนลายจะสลับทิศทางซายขวาวนเขาดานในของลาย 
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ภาพประกอบ 20 ลายกานขด 
 

  2) ลายกานขดหงส 

              เปนลายท่ีใชประดับเสาประดับกรอบประตู มีลักษณะขดโคงเชนเดียวกับลายกานขด 

ท้ังการออกเสนแกนลายและการออกลาย แตมีสวนภายในของลายเปนรูปหงส โดยการวางลาายแตละชุด

จะหันสลับซายขวา และสวนลึกของลายมีการสลักเดินเสนขดโคงเพ่ือสรางระยะความลึกใหกับลาย  
 

 
 

ภาพประกอบ 21 ลายกานขดหงส 
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  3) ลายกานตอดอก  

              เปนลายเสาประดับกรอบประตู เปนลายท่ีมีการซํ้าลายเปนชุด ๆ ในแตละชุดประกอบดวย 

แกนของลายอยูบริเวณสวนกลางสุดของลาย มีตัวเหงาแตกออกจากสวนกลางของลายเพ่ือออกเปนกาบ

สําหรับแตกลายกนก ซอนกันจากขนาดเล็กไปใหญ ท้ัง 2 ขางและลายก็จะวางซํ้ากันข้ึนไปเรื่อย  ๆแตละชั้น

จะมีกกหรือกานรูปคลายพัดเปนท่ีออกของดอกซ่ึงประกอบจากลายกระหนกสองตัว ขนาบซายขวาของ

แกนกลาง โดยสวนใหญปลายของกนกจะเปนปลายมน 

 

 
 

ภาพประกอบ 22 ลายกานตอดอก 
 

  4) ลายกานตอดอกคว่ํา 

   เปนลายท่ีใชบริเวณเสาประดับกรอบประตูมีความคลายกับลายกานตอดอก แตมีความ

ตางบริเวณลายดานในจะเปลี่ยนทิศทางจากการแยกออกดานนอกเปนลายท่ีคว่ําเขาดานใน  
 

 
 

ภาพประกอบ 23 ลายกานตอดอกคว่ํา 
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 5) ลายกลีบบัว 

   เปนลายท่ีใชประดับตกแตงกลุมของฐาน หรือลวดบัวเปนการจําลองกลีบบัวเพ่ือสื่อสาร

ใหเห็นการก้ันระหวางโลกมนุษยซ่ึงเปนสวนฐานและวิมานซ่ึงเปนสวนของปราสาท มีลักษณะภายในคลาย

กลีบบัว รอบนอกประดับดวยตัวเหงา 

 

 
 

ภาพประกอบ 24 ลายกลีบบัว 

 

 6) ลายหนากระดานประจํายาม  

     เปนสวนท่ีประดับบริเวณฐานท้ังดานบนและดานลางของตัวปราสาท ลักษณะลาย

ชางไทยเรียกวา “ลายดอกซีก ดอกซอน” ดอกซีก หมายถึง ลายดอกรูปสามเหลี่ยม เปนสวนครึ่งหนึ่งของ

สี่เหลี่ยม ประดับแนวบนและแนวลางโดยค่ันดอกรูปสี่เหลี่ยมดานเทาซ่ึงมีกลีบแยกเปนสี่กลีบวางเปนดอกซอน 

พ้ืนท่ีกลางลายรูปสี่เหลี่ยมดานเทามีวงกลมซอนอยูโดยมีกลีบเล็ก ๆ แยกออกสี่กลีบ (สันติ เล็กสุขุม. 2553: 83) 

โดยลายหนากระดานนี้ใชประดับโดยรอบของตัวปราสาท ลายหนากระดานนี้มีความคลายกับลายประจํา

ยามกามปูในจิตรกรรมไทย เปนลายท่ีมีโครงสรางกรอบสี่เหลี่ยมดานเทา เขียนเสนทแยงมุมท้ัง 4 ดาน นิยม

เขียนเปนบัวหรือกระจังแบบตาง ๆ ซ่ึงเปนลายประเภทดอกลอยใชออกลาย หรือใชหามลาย (เศรษฐมันตร 

กาญจนกุล. 2556: 37) จากความคลายคลึงกันนี้ทําใหทราบวาศิลปะขอมไดสงอิทธิพลมายังศิลปะในยุคหลัง

และเฉพาะอยางยิ่งในศิลปะไทย 
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ภาพประกอบ 25 ลายหนากระดานประจํายาม 

 

7) ลายเฟองอุบะ 

              ลายเฟองอุบะ มาจากคําวา เฟอง หมายถึงเครื่องประดับเปนพวงรอยดอกไม ท่ีหอย

เปนจังหวะ บางครั้งเรียกวา “พวงสด” สวนคําวา อุบะ หมายถึง ดอกไมท่ีหอยค่ันจังหวะหางของลายเฟอง 

จึงเรียกรวมกันวา “ลายเฟองอุบะ ” (บญุมา แฉงฉายา . 2545: 115) เปนลายท่ีนิยมประดับขอบผนัง

ดานบนของปราสาท แตในปราสาทเขาพนมรุงใชลายนี้ประดับบริเวณฐานดวย โดยลายนี้มีลักษณะเปนรูป

สามเหลี่ยมปลายแหลมชี้ลง ปลายเบื้องลางแยกเปนสองแฉกเรียกวา “อุบะ” ซ่ึงเปนการจัด มาลัยอุบะ 

ตามเครื่องสดท่ีนิยมกันในสมัยกอนเมืองพระนคร เครื่องสดหรือพวงสดนี้ เปนการเลียนแบบธรรมชาติได

กลายมาเปนลักษณะประดิษฐ (สันติ เล็กสุขุม. 2553: 83) เพ่ือเปนการประกอบในสวนของลวดบัวหนา

กระดานในสวนของปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 26 ลายเฟองอุบะ 
 

 8) ลายเฟองอุบะประดับหงส 

              เปนลายท่ีมีความคลายคลึงกับลายเฟองอุบะแตมีการเพ่ิมรูปหงสเขาไปในสวนในของ

ลายเปนการเพ่ิมภาพเลาเรื่องแทรกลงไปในลายพันธุพฤกษาซ่ึงเปนลักษณะเดนของศิลปะแบบนครวัดท่ีมี

ความตางจากแบบบาปวนท่ีมียุคสมัยท่ีคลายคลึงกัน (เชษฐ ติงสัญชลี. 2558: 274) โดยพัฒนาการนี้ทําให

สามารถแบงยุคของศิลปะขอมได 
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ภาพประกอบ 27 ลายเฟองอุบะประดับหงส 

 

9) ลายเฟองอุบะประดับฤษี 

              มีลกัษณะคลายคลึงกับลายเฟองอุบะแตมีการเพ่ิมรูปฤษีบําเพ็ญพรต ในบางตาง ๆ 

เขามาดวยโดยภาพท่ีแทรกในลวดลายนี้เปนลักษณะเนนของศิลปะขอมสมัยนครวัด และภาพฤษีหรือ

นักบวชนี้ก็ยังประดับโดยท่ัวไปในตัวปราสาท 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 ลายเฟองอุบะประดับฤษี 

 

10) ลายกรวยเชิง 

     มีลักษณะคลาย ๆ กับลายเฟองอุบะ เพียงแตวาสลับหงายข้ึนใหยอดชี้ข้ึนดานบน  

ในการวางตําแหนงของลายจะนิยมใชประดับตกแตงบริเวณฐานลางสวนของปรางคประธาน โดยมีลักษณะ

คลายกรวยและวางเรียงตอกัน 
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ภาพประกอบ 29 ลายกรวยเชิง 
 

11) ลายกรวยเชิงซอนชั้น 

               มีลักษณะคลายกับลายกรวยเชิงเพียงแตชางผูสรางสรรคนั้นวางชุดของกลีบดอกซอน

ชั้นเพ่ิมอีก 1 ชั้นเพ่ือแกปญหาเรื่องพ้ืนท่ีติดตั้งลาย 
 

 
 

ภาพประกอบ 30 ลายกรวยเชิงซอนชั้น 
 

12) ลายกรวยเชิงประดับหงส 

     เปนลักษณะการใชรูปหงสมาประกอบกับลายกรวยเชิง โดยการจัดวางลายกานขด

เปนชุด ๆ ละ 5 ลายเพ่ือตกแตงตามรูปแบบศิลปะขอมแบบนครวัด 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 31 ลายกรวยเชิงประดับหงส 
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  7.1.3 ประติมากรรมเลาเรื่อง ในปราสาทเขาพนมรุงเนื่องจากเปนศาสนถานของศาสนา

ฮินดู จึงมีการปฏิบัติตามคัมภีรและเนื้อหาของศาสนาฮินดู ซ่ึงมีความเก่ียวของกับเทพเจาสําคัญของศาสนา 

ไดแก พระพรหมณ พระศิวะ และพระนารายณ และรวมถึงตํานานเก่ียวกับการอวตานเปนเรื่องราวตาง ๆ 

เชน รามายณะ มหาภารตะ และมีภาพท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตประจําวันดวย แตในการศึกษาในมุมมองทาง

ศิลปกรรม จงขอยกตัวอยางเฉพาะประติมากรรมเลาเรื่องท่ีมีความสําคัญ ดังนี้  

  1) ศิวะนาฏราช  

     บริเวณหนาบันดานทิศตะวันออกของมณฑปปราสาทประธานเปนภาพจําหลัก      

พระศิวะนาฏราช หรือพระศิวะทรงฟอนรําเปนภาพพระศิวะเศียรเดียว สิบกร อยูในทาฟอนรํา แวดลอม

ดวยบุคคล โดยบุคคลท่ีอยูทางซายมือสุดของพระศิวะ คือ พระคเณศ โอรสของพระองคถัดมานาจะไดแก 

พระวิษณุ พระพรหม ตามลําดับ และมีภาพเทวสตรี 2 องคอยูทางดานขวาตามความเชื่อในศาสนาฮินดู

จังหวะการรายรําของพระศิวะ อาจะบันดาลใหเกิดผลดีและผลรายแกโลกได ดังนั้นจึงจําเปนตองสวดออนวอน

ใหพระองคฟอนรําในจังหวะท่ีพอดี โลกจึงจะสงบหากพระองคโกระกริ้วฟอนรําในจังหวะท่ีรุนแรง จะนํามา 

ซ่ึงภัยพิบัติตาง ๆ ศิวนาฏราชเปนปางหนึ่งของพระศิวะท่ีทรงฟอนรําในอาการเคลื่อนไหว บางครั้งเรียกวา 

“นฤตตมูรติ” เปนเหตุการณสําคัญตอนหนึ่งตามคติความเชื่อในศาสนาฮินดู โดยเชื่อวาการฟอนรําของ

พระศิวะเปนท้ังการสรางและทําลายโลกไปพรอมกัน การฟอนรําของพระองคมีอยูดวยกันหลายครั้ง        

ซ่ึงเกิดข้ึนในโอกาสตาง ๆ กันและมีความหมายตางกันดวย 

 

 
 

ภาพประกอบ 32 ศิวะนาฏราช 
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  2) นารายณบรรทมสินธุ 

      ท่ีทับหลังของมณฑปดานทิศตะวันออกปราสาทประธาน เปนภาพนารายณบรรทมสินธุ 

โดยพระนารายณบรรทมตะแคงขวา เหนือพระยาอนันตนาคราช ซ่ึงทอดตัวอยุเหนือมังกรอีกตอหนึ่ง

ทามกลางเกษียรสมุทรมีกานดอกบัวผุดข้ึนจากพระนาภีของพระองค มีพระพรหมประอยูเหนือดอกบัวนั้น 

พระนารายณทรงถือ คฑา สังข และจักรไวในพระหัตถหนาซาย พระหัตถหลังซายและพระหัตถหลัง

ดานขวา ตามลําดับ สวนพระหัตถหนาขวา รอบรับพระเศียรของพระองคเองทรงมงกุฏรูปกรวยกภณฑล 

กรองศอ และทรงผาจีบเปนริ้ว มีชายผารูปหาปลาซอนกันอยู 2 ชั้นดานหนาคาดดวยสายรัดพระองค  

มีอุบะขนาดสั้นหอยประดับมีปพระลักษณมีชายาพระองคประทับนั้นอยูตรงปลายพระบาทสําหรับพระพรหม 

ซ่ึงประทับเหนือดอกบัวนั้น มีสี่พักตรสี่กรถัดจากองคพระนารายณมาทางซายบริเวณเลี้ยวของทับหลัง      

มีรูปหนากาลคายพวงอุบะขนาดใหญ เหนือหนากาลมีรูปครุฑใชมือยึดนาคไวขางละตนนอกจากนี้ยังปรากฏ

รูปสัตวอ่ืน ๆ ไดแก นกแกว ลิงและนกหัสดีลิงคคาบชางอยูดวยการบรรทมสินธุของพระนารายณนั้น คือ 

การบรรทมสินธุของพระนารายณนั้น คือ การบรรทมในชวงการสรางโลก การบรรทมแตละครั้งนั้น  

จะเก่ียวกับยุคเวลาในแตละกัลปภาพทับหลังนารายณบรรทมสินธุท่ีปราสาทพนมรุงนี้ คงไดรับอิทธิพล  

จากคัมภีรวราหปุราณะ เปนคัมภีรท่ีใหความสําคัญแก พระนารายณเปนเทพผูยิ่งใหญ 

 
ภาพประกอบ 33 นารายณบรรทมสินธุ 

 

  3) รามายณะ 

      รามายณะ เปนคัมภีรหนึ่งท่ีสําคัญในศาสนาฮินดู เปนเรื่องราวของพระรามหรือ

อวตารปางหนึ่งของพระนารายณเรียกวา รามาวตารเพ่ือปราบอธรรม หรือพวกรากษส (ยกัษ, อสรู) ซ่ึงมี

ทศกัณฑเปนหัวหนา รามายณะฉบับภาษาสันสกฤตท่ีนับวาเกาแกท่ีสุดคือ ฉบับท่ีรจนาเปนผูแตง โดยฤษี

นามวา วาลมิกี ในตนพุทธกาล หรือราว 2,400 ปมาแลวเม่ือเปนฉบับไทยใชชื่อวา “รามเกียรติ”์ รามายณะ

กับรามเกียรติ์จึงมีเนื้อหาบางตอนแตกตางกันไปบาง โดยเฉพาะชื่อบุคคลและสถานท่ีในเรื่ องสําหรับ

ปราสาทพนมรุงแหงนี้ คงเปนการสลักเลาเรื่องตามรามายณะ ฉบับภาษาสันสกฤต ซ่ึงมีมากอนรามเกียรติ์

ของไทย อรัณยะกัณฑหรือตอนพระรามเดินปา 
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ภาพประกอบ 34 รามายณะ 

 

  4) มหาภารตยุทธ 

                     มหาภารตยุทธ เปนมหากาพยท่ีสําคัญท่ีสุดเรื่องหนึ่งของอินเดียเปนเรื่องการทําสงคราม

ระหวาง ราชวงศปาณฑพกับราชวงศเการพพิธีสยุมพร พระนางเทราปตี ปรากฏบนทับหลังประตูชั้นท่ีสอง

มุขดานทิศเหนือปราสาทประธานโดยแสดงภาพพระอรชุนยิงธนูไปยังเปาทําเปนรูปนกดานขวาคือนางกํานัล

ของราชธิดาสี่นาง ดานซายของทับหลังนาจะหมายถึงพ่ีนองปาณฑพท่ีปลอมเปนพราหมณ พระอรชุน

สามารถยิงธนูไดถูก จึงไดอภิเษกกับนางเทราปตี ภาพท่ีสันนิษฐานวา เปนภาพพระกฤษณะประทับนั่ง

ทามกลางพวกปาณฑพปรากฏบนทับหลังดานทิศใตของอันตราละปราสาทประธาน 

  

7.2 ผลการศึกษาชางทีสรางสรรคผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรมจากปราสาทหินพนมรุง  

     ในกลุมตัวอยางท่ีไดสํารวจในพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย จํานวน 4 คนจาก 4 กลุมตัวอยาง ท่ีมีผลงาน

ผลิตซํ้าศิลปกรรมตามแบบปราสาทเขาพนมรุง ในประเด็น แรงบันดาลใจ แนวความคิด กระบวนการ

สรางสรรค วัสดุ สุนทรียภาพในการสรางสรรคผลงานผลงาน ผลการสัมภาษณเชิงลึกกลุมตัวอยาง ดังนี้ 
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  7.2.1 ผลการสัมภาษณกลุมตัวอยางท่ี 1 สรเชต วรคามวิชัย 

 

 
 

ภาพประกอบ 35 ภาพถาย ผูชวยศาสตราจารย ดร.สรเชต วรคามวิชัย 

 

 จากการสัมภาษณ สรเชต วรคามวิชัย เม่ือวันท่ี 30 กันยายน 2557 และ 17 มิถุนายน 2558   

มีเนื้อหาดังนี้ 

 

 ผูวิจัย : อะไรคือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมในรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง  

 สรเชต วรคามพิชัย : จุดเริ่มตนจากการกอสรางปราสาทพนมรุงจําลองท่ีประเทศญี่ปุน ซ่ึง

ในชวงนั้นเขียนหนังสือปราสาทพนมรุงเปนภาษาไทยจากนั้นไดแปลเปนภาษาอังกฤษ มีชาวญี่ปุนสนใจใน

เนื้อหาถึงไดติดตอมาวาตองการสราง เพราะวามีคนสนใจอยูมากวาสามารถเอาหินข้ึนแบบประกอบไปได

อยางไร จึงไดสันนิษฐานโดยใชหลักในการยกของข้ึนท่ีสูง คาดวาเอาหนังควายมาตากเปนเสนยาวยาวท่ี

เรียกวาริวหนัง ทําริวแลวจะเหนียว บางคนสันนิษฐานวามีการขนหินโดยใชเรือจากแหลงตัดหินแตคาดวา

นาจะเปนไปไมไดเพราะวาเรือกับหินมีความเสี่ยงโดยเฉพาะหินสามารถจมน้ําไดงาย เพราะเม่ือหินตกน้ํา

จะยกข้ึนยาก เพราะรองน้ํานิดเดียวนาจะไมไดมาทางนั้นนาจะเปนทางเกวียน สวนการยกหินข้ึนท่ีสูงก็จะ

ใชคานคันโทงหรือวากระเดื่อง จะมีตัวถวงน้ําหนักอยูดานหลังแลวก็ดึงข้ึนมาได โดยคานยกสามารถยกน้ําหนัก

ไดจํานวนมากเปนหลักการวิทยาศาสตรอยางงายท่ีใชมาถึงทุกวันนี้ ซ่ึงไดอธิบายลงในหนังสือพนมรุงนั้น   
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 ผูวิจัย : อะไรคือแนวความคิดหลักในการสรางสรรค 

 สรเชต วรคามพิชัย : การศึกษาเรื่องราวตาง ๆ ของปราสาทพนมรุง โดยเฉพาะการตีความใน

เนื้อหาท่ีลึกซ้ึง สิ่งท่ีสนใจในการศึกษามีแนวทางอีกอยางหนึ่งก็คือแนวทางของตันตระท่ีอยูในหนังสือพนมรุง 

ท่ีเขียน ตันตระคือ การปกปดสิ่งท่ีไมดี เชน การกอสรางประสาทสวนท่ีดีจะถูกปกปดไวในสวนของมณฑป 

โดยแนวทางนี้มีมาตั้งแตอดีตเม่ือ 4,000 ปท่ีแลวท่ีอียิปต ในทางศาสนาพุทธเปนการตอตานเดินทางท่ีไมใช

การดูถูกแตเปนการจัดระเบียบ เชนในเรื่องของการมีภิกษุณี ปจจุบนัไมไดมีภิกษุณี เปนการสรางคาใหผูหญิง 

ถามองดวยหลักเศรษฐศาสตรดีมานดซัพพลายการเสนอใหมากคาก็จะต่ําลง แตถาเราสรางอุปสรรคมาก ๆ 

คาก็จะสูงข้ึน เราตองเชื่อกอนท่ีจะไดรับประโยชนหากไดรับประโยชนแลวเราก็อาจจะไมเชื่อ ในแนวทาง

ของลัทธิตันตระก็จะมีการทดลองใหรูแจง ในสิ่งท่ีไมดีเชน เรื่องเพศหากมนุษยไมมีเรื่องเพศใน 100 ปกวา

มนุษยจะสูญพันธุได  ฉะนั้นการท่ีจะใหทําใหเกิดประโยชนก็ตองมีการควบคุมในท่ีนี้เปนการสรางความ

กระตือรือรนใหอยากไดในสิ่งท่ีหามไวฉะนั้นในสังคมท่ีมีการเครงศาสนาคาของผูหญิงจะมีสูงกวาพวกท่ีมี

เซ็กเสรี อีกอยางหนึ่งก็คือเรื่องสุราหรือสุระก็คือเครื่องดื่มของคนชั้นสูงมีอยูตอนหนึ่งท่ีพระอินทร ทําสุรา

ใหอสูรกินพออสูรกินแลว ครองตนไมได  จึงถูกเหลาเทวดาและพระอินทรจับโยนลงจากสวรรค ก็คลาย ๆ 

กับเหตุการณท่ีคุณหญิงโมกับนางบุญเหลือนําเหลาใหทหารลาวกินจนทําใหสามารถจับทหารลาวและก็แพ

กลับไป เรื่องของลัทธิตันตระเปนการยอนศรเขาไปศึกษาวาแทจริงเปนอยางไร  ทําใหเห็นวาสิ่งท่ีไมดีมัน

อาจจะมีสิ่งท่ีดีอยูแตตองควบคุมการใช สิ่งตาง ๆ ในโลกใบนี้อยูท่ีเราจะเลือกใชท้ังนี้ตองดูกาละและเทศะ 

(Time and Space) 

ตัวอยางกรณีการกลาวถึงการเบิกพรหมจรรย กับหลักของความหมายของคําวา นักเรียนของ

อินเดียเราเรียกกันวาพรหมจารี พอเรียนหนังสือจบจะเรียกวา คหัฐสปกติ ซ่ึงเปนคนท่ีมีบานมีดินอยูเม่ือ

อายุมากไปแลวเราเรียกวาสัญญาสี คือคนท่ีกินนอยอยูอยางสงบ สุดทายก็คือ วรรณสปะตะ ก็คือฤษี

บําเพ็ญธรรมอยูในปา ทําตัวใหหายไป พิธีเบิกพรหมจรรยก็คือการใหความรูหญิง เพราะวาถาเกิดแตงงาน

ไปหากไมมีความรูอาจจะเกิดอาการตกใจ เก่ียวกับเรื่องเพศ ซ่ึงเปนอันตรายและเม่ือกอนไมมียารักษา จึง

ตองมีพระหรือผูปฏิบัติธรรมเปนผูเบิกใหความรูเก่ียวกับเรื่องเพศ ในชวงหนึ่งของปก็จะมีประเพณีนี้ก็จะทํา

การแหผูหญิงพรหมจรรยก็ไปท่ีวัดเพ่ือใหพระทําพิธีให ซ่ึงเปนการบันทึกของคนจีนชื่อ จิวตากวน ท่ีเก็บไว  

 

 ผูวิจัย : จากอดีตถึงปจจุบันมีผลงานชิ้นใดบางท่ีสรางสรรคแลวเกิดความพึงพอใจท่ีสุด 

 สรเชต วรคามพิชัย : ผลงานท่ีสรางสรรคแลวรูสึกวาพอใจ คือกรณีสรางพนมรุงจําลองท่ีสนาม

บุรีรัมยยูไนเต็ด ไดนําแบบเกาท่ีเคยสรางท่ีญี่ปุนนํามาใชอีกครั้ง โดยมีอัตราสวนยอลงจากของจริง 19% 

จะมีเพียงซุมประตูทางเขาท่ีจํากัดโดยพ้ืนท่ีสวนในตัวปราสาทเก็บรายละเอียดเหมือนเดิมทุกประการ  

โดยรายละเอียดของคาใชจายเปนการชวยคุณเนวิน ในการสรางมีเพียงคาใชจายของคนงานเล็กนอย

เพ่ือใหคนงานไดมีอยูมีกิน ชวงแรกใหบริษัทชิโนไท นําหินมาจากจังหวัดสระบุรีแตเม่ือเอามาปรับใชไมได

เพราะอายุของหินออนกวากัน กับหินท่ีใชอยูก็คือ 65,000,000 ป ซ่ึงเปราะไมสามารถจะแกะสลักลวดลาย
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ไดและสีของหินก็แตกตางกันดวยก็คือมีสีท่ีออนกวา เพราะไม ใชหินทรายเปนหินบะซอล หินตะกอน แตมี

อายุเดียวกันกับหินแกรนิตคือ จะมีลักษณะกรอน เหมาะท่ีจะนํามาตัดเปนแผนมากกวาการแกะสลัก  

จึงกลับมาใชแหลงหินเดิมท่ีโนนดินแดงซ่ึงมีอายุ 220,000,000 ป ทําใหเอามาแกะสลักไดงายยิ่งข้ึน  

ตอนท่ีทานเนวินเขามาติดตอบอกวาจะทําพนมรุงจําลองเปนแหลงทองเท่ียวและแสดงสถานท่ีสําคัญของ

จังหวัดบุรีรัมย การกอสรางในเรื่องของฐานรากใชการตอกเสาเข็มและเทคอนกรีตเสริมเหล็กโดยใชเล็กเสน

ขนาดใหญ ตอนแรกคิดวาจะใชวิธีการหุมเอาเม่ือพิจารณาแลวคิดวาอาจทําใหเสียความรูสึกไป  

 

 ผูวิจัย : มีกระบวนการสรางสรรคผลงานอยางไร 

 สรเชต วรคามพิชัย : ลักษณะเดนคืองานท่ีสรางสรรคจะใชหินจริง จากการศึกษาพบวาสวนการ

คํานวณสวนประกอบของหินทรายแดง ท่ีคาดวามีอายุ 220,000,000 ปเพราะซิลิกามาก หากมีอายุมากจะ

มีคารบอน ซ่ึงเปนคราบดําแทรกอยูในเนื้อหิน การแกะสลักตามแบบก็จะถายภาพจากพนมรุงแลวขยาย  

มาใหดู ชางจะแกะสลักจากภาพถาย ไดรับวัฒนธรรมตางๆ สามารถดูจากภาพจําหลักแสดงวิถีชีวิตเชน 

การนั่งพ้ืน ซ่ึงทางฝงตะวันออกมีวัฒนธรรมท่ีนั่งพ้ืนในการตอนรับแขกบานแขกเมืองซ่ึงแตกต างจากยุโรป 

ท่ีตองใชเครื่องนั่งหรือวา เกาอ้ี การทําพิธีตาง ๆ นั้นตองทําในปราสาท ถึงจะศักดิ์สิทธิ์ เรื่องของทิศในการ

สรางปราสาทจําลองจะหันหนาไปทางทิศตะวันออก และเนินดินท่ีใชในการสรางมีความสูงจากฐานประมาณ  

10 เมตร โดยในการวางผังไดมีการกําหนดวาตรงตาม 15 ชองประตูทางดานทิศตะวันออก โดยการกําหนด 

ทิศตะวันออกในชวงหลังสงกรานตประมาณ 3 วัน เปนชวงท่ีเปลี่ยนราศีจาก ตะวันออกเฉียงเหนือไปยัง 

ทิศใต หากดูความสําคัญการกอสรางศาสนสถานโดยยึดแบบประมิดหรืออ่ืน  ๆจะเห็นวาในการทําพฤติกรรม

สวนใหญท่ีตองสนองความเชื่อไมวาจะเปนโบสถวิหาร จะมีรูปแบบท่ีเหมือนกันคือ มีประโยชนในการเปลี่ยน

คนเรียกวาการบวชจากคนท่ีเปนพราหมณหรือจากคนใหเปนพระตองกระทําไดสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์รูปทรง

ของสถานท่ีเหลานั้นจะเปนลักษณะคลายกับการสวมชฎาของคนท่ีพิเศษ คือ มียอดแหลม ทางดาน

โครงสรางสถาปตยกรรมจะเปนลักษณะของกษัตริยหรือศาสนสถานสําคัญท่ีเปนตัวแทนทางวัฒนธรรม 

วัสดุท่ีใชกอสรางศาสนสถานนิยมใชหินซ่ึงเปนวัสดุท่ีแข็งแรงบงบอกคุณคาของสถานท่ีกอสราง   

กรณีการกอสรางวัดพุทธนิมิต จังหวัดกาฬสินธุ โครงสรางสถาปตยกรรมแบบใหมท่ีทางวัดมีแบบ

และกอสรางแลว จึงใหติดเฉพาะลวดลายและประติมากรรมประดับเทานั้น โดยการติดตั้งจะตองมีเหล็ก

เจาะเชื่อมระหวางหินและโครงสรางอาคารเพ่ือใหแข็งแรง คาดวาคงอยูไดเปน 100 ป การสลักลวดลาย

เปนการตกลงระหวางเจาของงานเปนพระเจาอาวาส ถาหากทานชอบแบบไหนก็จะสั่งตามความชอบของ

ทานโดยไมมีหลักของการสรางปราสาทแบบโบราณ  

กรณีการกอสรางมุขของโรงแรมแสงรุงก็มีการจําลองหนาบันและทับหลัง โดยมีการกําหนดวา

อยากไดรูปแลวรูปนี้ในสวนระดับตาง ๆ ก็จะทําตามท่ีตองการ ไมไดใชรูปแบบความเชื่อตามการสราง

ปราสาทเพียงแตแกะสลักและติดตั้งตามแบบท่ี มีวัตถุประสงคเปนเพียงการตกแตงประดับเทานั้น สวน

การเลือกรูปตามความเชื่อ ตัวอยางเชน ตามหนาวัดหรือศาสนสถานตาง ๆ ก็ตองมีรูปดานอยูแลว และ 
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การวางสวนประกอบหลักเชนเรื่องของนาคหรืองูใหญ ก็คือสอดคลองกับความเชื่อมาตั้งแตดึกดําบรรพแลว 

กระท่ั งในอียิปตก็ยังเชื่อวางูสามารถสรางความเชื่อความศรัทธาและความกลัว เปนสัตวท่ีขาดไมได  

เพราะวามีพลัง สวนรูปแบบของนาคในแตละยุคก็ตามความพอใจของลูกคา เชนหากเลือกนาคแบบนครวัด  

ก็จะมีหาเศียรหากเลือกนาคแบบบาปวนก็จะเปนดานหัวโลน ซ่ึงสวนใหญชาวบานก็ไมนิยมถามเรื่อง

รายละเอียดของยุคสมัยของรูปแบบศิลปกรรมนี้ 

ในเรื่องการกอสราง การเรียงหินอาจมีบางสวนท่ีเสี่ยงตอการตกก็จะใชเหล็กเชื่อมกันไวและใช

กาวซีเมนตอีกทีหนึ่ง อาจมีบางอยางท่ีตองแกะสลักจากขางลางแลวข้ึนไปเรียงประกอบดานบน เนื่องจาก

ปจจุบันมีรถเครนท่ีสามารถยกข้ึนไปวางไดเลย ซ่ึงมีความสามารถยกหินกอนใหญ ๆ ยาวเปนเมตรข้ึนมา

วางไดเลย 

 

ผูวิจัย : สุนทรียภาพหรือความรูสึกงามท่ีเกิดข้ึนในผลงานมีวิธีถายทอดอยางไร 

สรเชต วรคามพิชัย : การสรางความรูสึกตองเริ่มจากความเชื่อ เชน สัญลักษณของความมีชีวิต

ก็คือน้ําในศาสนสถาน ก็จะมีน้ําลอมรอบไมวาจะเปนแบบบาปวนท่ีปราสาทเมืองต่ําหรือแบบทวารวดีการ

ใชน้ําในกิจกรรมตาง ๆ เชน งานแตงงาน ตามตํานานพระนารายณจะใชพระสังขเทน้ํารดเพ่ือความเปน

มงคลแกทหาร จนพัฒนามาถึง การแตงงานก็จะใชน้ําเพ่ือเสริมมงคลและนักบวชก็จะใชน้ําเพ่ือประกอบ

พิธีกรรม รูปแบบการใชงานทางสถาปตยกรรมจากเดิมฮินดูมีการเขาไปสรงน้ําศิวลึงคแตเม่ือเปลี่ยนเปน

ศาสนาพุทธก็เปลี่ยนเปนการสรงน้ําพระโพธิสัตวอวโลติเกศวรฉะนั้นการใชน้ําในทางจิตวิทยาเพ่ือสราง

ความเชื่อนั้นจะชวยใหเนนย้ําความรูสึก ดานความศรัทธามากยิ่งข้ึน ศรัทธาก็คือความงามภายในจิตใจ

นั่นเอง อีกตัวอยางของความศรัทธาคือเรื่องการเผาเครื่องบวงสรวงทําใหเกิดกลิ่นซ่ึงเปนสวนของพิธี  

ความเชื่อจึงเกิดเปนโรคยะศาลาเม่ือคนปวยเขาไปไดกลิ่นสมุนไพรทําใหหายจากการเจ็บปวยได   

สุนทรียอีกประการท่ีเกิดข้ึนก็คือ ความสมบูรณของผลงาน ในจุดเดนเรื่องลวดลายจะมีความ

สมบูรณกวาเดิมเพราะวาชางแกะสลักรุนใหมก็จะแกะลวดลายท่ีหายไปใหเต็ม สวนเรื่องราวไมวาจะเปน

เรื่องรามายณะหรือวาเรื่องราววิถีชีวิตประจําวันก็จะคงไว  

 

ผูวิจัย : ผลงานท่ีสรางสรรคมีผลกระทบตอสังคม และเศรษฐกิจเปนอยางไร 

สรเชต วรคามพิชัย : เนื่องจากชางและคนงานใชเปนคนชาวกัมพูชาโดยมีการข้ึนทะเบียนทุกเดือน 

ชางท่ีมาเปนชางจากอําเภอเปรียะเนตรเปรียะ ประเทศกัมพูชา ซ่ึงเคยทํางานมาตั้งแตอดีตแตปจจุบันหรือ

บางคนเปนผูใหญบานทํางานหมดแลว ก็จะเปนชางรุนใหม ซ่ึงเปนการชวยประเทศเพ่ือนบาน ในเรื่องการ

ทํางาน เคยมีพระภิกษุใหไปชวยงานท่ีจังหวัดกาญจนบุรี แตก็อยูไดไมนานก็พากันกลับประเทศไป อาจจะ

แสดงใหเห็นวาเจาของงานจุกจิกเกินไปทําใหไมอยากทํางานดวย ซ่ึงปจจุบันใหคาแรงคนงานคนละ 12,000 

ถึง 15,000 บาท ตอเดือน เคยใหคนงานไทยทํา พอพัฒนาฝมือก็เริ่มอยากรับงานเองแลวก็ออกไปรับงาน

เองในท่ีสุด การแกะสลักหินนั้นใชความอดทนสูง เรียนรูดวยการนั่งดูหรือสังเกตก็สามารถทําไดเพียงแต
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ตองใชความอดทนและความพยายาม ซ่ึงปจจุบันใชท้ังเครื่องมือท่ีเปนเครื่องมือสมัยใหมเชน ไฟเบอรไฟฟา

จนกระท่ังลงรายละเอียดใชเครื่องมือแบบโบราณ โดยชางชาวกัมพูชามีท้ังสิ้น 21 คน ทําไดท้ังงานฝมือ

และงานหนักก็คือ การจัดเรียงหิน สวนเครื่องมือก็ใชเหล็กชุบ เปนการเอาเหล็กไปเผาไฟแลวจุมน้ําทันที 

เหล็กเกิดการหดตัวอยางรวดเร็ว จึงทําใหมีความแข็งเปนพิเศษ สามารถนําไปแกะหินได ซ่ึงปจจุบันก็มี

เหล็กสกัดท่ีมีความแข็งหาซ้ืองายและสะดวกยิ่งข้ึน และมีการใชเครื่องเจียมาชวยดวย ในเรื่องการอํานวย

ความสะดวกทางเจาของงานเตรียมรถยกไวให ไมวาจะมีงานหรือไมมีงานก็ตองจายเดือนละประมาณ  

100,000 บาท เสนหของปราสาทพนมรุงหลังใหมนี้ลวดลายจะสมบูรณยิ่งข้ึน เนื่องจากปราสาทพนมรุง

หลังเดิมตามหลักของการบูรณะจะไมนิยมทําของจําลองข้ึ นแทรกสวนใดท่ีหายไป ก็จะนําหินเกา ๆ มา

แทรกแทน จึงทําใหประสาทหลังใหมท่ีกําลังสรางสามารถทําใหสมบูรณไดมากกวา สวนในเรื่องของราคา

ของสินคาไดกําหนดตามความยากของงาน เชน ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ชิ้นขนาดเทาของจริงราคา

ประมาณ 30,000 ถึง 40,000 บาท ซ่ึงผลกระทบสวนใหญจะเปนผลตอชางท่ีมาอาศัยอยูดวยชาวกัมพูชา

เปนแหลงรายไดสําคัญและหากในชุมชนคนไทยหรือผูท่ีสนใจเขามาเรียนรูงานจากชางชาวกัมพูชาเหลานี้ 

ก็จะเปนประโยชนอยางมาก 

7.2.2 ผลการสัมภาษณกลุมตัวอยางท่ี 2 เทียนชัย ใหศิริกุล 

 

 
 

ภาพประกอบ 36 ภาพถาย อาจารยเทียนชัย ใหศิริกุล 

 

 จากการสัมภาษณ เทียนชัย ใหศิริกุล เม่ือวันท่ี 30 กันยายน 2557 และ 20 มิถุนายน 2558 มี

เนื้อหาดังนี้ 
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 ผูวิจัย : อะไรคือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมในรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง  

 เทียนชัย ใหศิริกุล : แนวคิดในการสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใตเริ่มจากสมัยทานอธิการ

ทองคูน หงสพันธ โดยทานกํานันสวัสดิ์ คชเสนีย มีความประสงคจะบริจาคเงินเพ่ือการสาธารณกุศล  

จึงมีแนวความคิดสรางหอศิลปวัฒนธรรมโดยขอกําหนดรูปแบบใหแสดงถึงความเปนอีสานใตจึงไดสํารวจ

สถาปตยกรรม ท่ี มีอายุตั้งแต 100 ปข้ึนไป เชน วัด บาน ศาลา ซ่ึงสวนใหญเปนไมและมีรูปแบบท่ีไม

แตกตางกันขาดเอกลักษณท่ีสําคัญ จึงเริ่มมองท่ีประสาทซ่ึงทําจากหินปรากฏวามีหลายปราสาทท่ีแตกตางกัน

แตมีพนมรุงท่ีเดียวท่ีสรางอยูบนยอดเขาและมีวัสดุในทองถ่ินจัดวาการกอสรางเปนแบบใชผนังในการรับ

น้ําหนัก แทนเสาและคานและหากนํามาออกแบบเปนศูนยศิลปวัฒนธรรมตามแนวคิดใหศิลปกรรมมีชีวิต 

ถานํามาใชตรง ๆ ก็จะไมรับกัน เพราะมีฟงกชั่นท่ีแตกตางกัน ตองมองในภาพรวมและปญหาเรื่องของ

งบประมาณสนับสนุนในยุคนั้น ซ่ึงการกอสรางตองผานการอนุมัติจากสวนกลาง แตทานชัย ชิดชอบ  

ผูแทนราษฎรจังหวัดบุรีรัมยในสมัยนั้นผลักดันจนกระท่ัง ไดกอสรางและเปดอยางเปนทางการโดยสมเด็จ

พระเทพฯ เสด็จเปนประธานในพิธีเปดเม่ือ พ.ศ. 2536 สาเหตุหลักของการคนหาศิลปกรรมประจําทองถ่ิน

ควรจะมีรูปแบบอยางไร การสนองประโยชนตามศรัทธาของคนซ่ึงสวนใหญก็จะเปนอาคารทางดานศาสนา 

ตัวอยางเชน วัด โบสถ กุฎิ กุฎิสงฆศาลาในการเลือกนั้น ถาเราจะศึกษาสถาปตยกรรมทองถ่ินจากการศึกษา

พบวา อาคารบานเรือนก็มีความเปนตนเองอยางหนึ่ง แตไมสามารถจําแนกไดเดนชัดวาเปนของจังหวัด

บุรีรัมยเพราะวาสังเกตดูแลวก็ยังคลายของจังหวัดขางเคียงอยู ซ่ึงเปนกลุมชาติพันธุเดียวกัน เชน จังหวัด

สุรินทร รอยเอ็ด นครราชสีมา ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากนครราชสีมา เพราะวาจังหวัดบุรีรัมยเคยอยูภายใต

การดูแลของมณฑลนครราชสีมา แบบอยางของอาคารบานเรือนจึงติดแบบอยางของนครราชสีมา และถา

หาอาคารบานเรือนท่ีอยูอาศัยท่ีมีอายุมาก ๆ ท่ีอายุรวม 100 ปก็หายากมากเพราะวัสดุท่ีใชทําบานพัก

อาศัยนั้น  เปนไมจึงไมสามารถเห็นลักษณะเดนของตัวบานเรือนได จึงหันไปศึกษาอาคารท่ีเปนศาสนา  

อาคารท่ีเหลืออยู และมีบทบาทท่ีเห็นในจังหวัดบุรีรัมยก็จะเปนโบสถสมัยอยุธยา ซ่ึงพบท่ีอําเภอนางรอง  

ท่ีวัดขุนกอง มองดูแลวก็ไมสามารถเปนศิลปะทองถ่ินแท  เม่ือตรวจสอบแลวพบวาเปนวัดสมัยสมเด็จ  

พระนารายณ ยกกองทัพมาตีเขมรหรือกัมพูชา มีพวกทหาร ขาทาสบริวาร ติดตามมาเม่ือระยะ เวลานาน

ข้ึนมาจึงไดสรางวัดบริเวณท่ีพัก จึงหันกลับไปศึกษาปราสาทพนมรุงซ่ึงมีอายุรวม 1,000 ปเพราะมีความ

ชัดเจนท้ังดานศิลปกรรมท่ีสามารถพัฒนาตอใหเปนอัตลักษณของศิลปกรรมจังหวัดบุรีรัมย จากการศึกษา

ปราสาทหินหลาย ๆ ประสาทแมจะมีความเหมือนกันแตก็จะมีความ แต กตางกันเปนของตัวเอง เชน  

ปราสาทหินพนมรุงก็ไมเหมือนกับประสาทหินเมืองต่ํา ไมเหมือนปราสาทปรางคกูสวนแตงปราสาทพิมาย 

หรือแมกระท่ังปราสาททางฝงนครวัด และนครธม จึงกําหนดรูปแบบของประสาทพนมรุงเปนรูปแบบของ

ศิลปกรรมของจังหวัดบุรีรัมย จากการศึกษาโครงสรางประสาทและวัตถุประสงคของการใชประสาทพบวา

มีความแตกตาง กับความตองการในปจจุบันคอนขางเยอะ ลักษณะของโครงสรางพบวาเปนแบบผนังรับ

น้ําหนัก หรอืวอล  แบริง่ (Wall Bearing) การใชวัสดุท่ีเปนหินก็เรียงซอนข้ึนไปเปนตัวประสาท เพ่ือรับ

น้ําหนักของอาคาร หนวยงานท่ีรับผิดชอบในการสํารวจก็คือ หนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมและศิลปกรรม  
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ซ่ึงเกิดข้ึนท่ัวประเทศ และเทียนชัย ก็เปนหนึ่งในสมาชิกของหนวยอนุรักษนี้ เนื่องจากเปนหัวหนาศูนย

ศิลปวัฒนธรรมของวิทยาลัยครูบุรีรัมยเปนคนแรก และเปนคนริเริ่มการสรางหอศิลปวัฒนธรรมขอ ง

วิทยาลัยครูภายใตสังกัดกรมการฝกหัดครู และเปนวิทยาลัยครูแหงแรกของวิทยาลัยครูท้ังหมดท่ัวประเทศ

ท่ีมีศูนยศิลปวัฒนธรรม โดยในทีมงานประกอบไปดวยทานผูชวยศาสตราจารย ดร.สรเชต วรคามวิชัย ทาน

อาจารยผกา เบญจกาญจน ผูชวยศาสตราจารย ดร.วันทนีย นามสวัสดิ์ รองศาสตราจารย ดร.สมมาตร ผลเกิด 

ในยุคนั้นเม่ือมีการตั้งสํานักงานวัฒนธรรมแหงชาติ มีการหาบุคลากรดานวัฒนธรรม เทียนชัยไดรับเลือก

เปนบุคลากรวัฒนธรรมจังหวัดคนแรก กอนหนาท่ีจะตั้งสํานักงานศิลปวัฒนธรรมแหงชาติ ก็จะมีศูนย

ประเคราะหวัฒนธรรมข้ึนมากอน เม่ือประมาณป พ.ศ. 2520 - 2525 จะมีการนําเอากลุมภาษาไทย ศิลปะ 

คติชนวิทยา เขาไปอยูรวมกัน รวมถึงการแสดงพ้ืนบานอยูในศูนยประเคราะหวัฒนธรรมนี้ 

 เม่ือมีการตั้งสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ มีโครงการฝกอบรมบุคลากรวัฒนธรรม 

โดยนําเอาอาจารยจากวิทยาลัยครูสําหรับจังหวัดท่ีมีวิทยาลัยครู สวนในจังหวัดท่ีไมมีวิทยาลัยครูก็จะใหสง

อาจารยจากโรงเรียนประจําจังหวัด  โดยสาขาท่ีอบรมจะแบงออกเปนจิตรกรรม ประติมากรรมสถาปตยกรรม 

คหกรรมศาสตร ยารักษาโรคอาหาร โดยมีตัวแทนท่ีมาจากวิทยาลัยครูบุรีรัมย ไดแก อาจารยเทียนชัย ใหศิริกุล 

อาจารยวีระ สมใจ อาจารยไสว แกลวกลา อาจารยนันทนัช พิเชษฐวิทย อาจารยภูมิจิต เรืองเดช ไปอบรม

ท่ีจังหวัดอุบลราชธานี และไดวุฒิบัตรแตงตั้งเปนบุคลากรวัฒนธรรมประจําจังหวัด จากจุดนั้นตอมาจึงไดมี

การตั้งหนวยอนุรักษสิ่งแวดลอมศิลปกรรมประจําจังหวัดข้ึน ในขณะนั้นข้ึ นกับกระทรวงวิทยาศาสตร  

แตสวนในสํานักวัฒนธรรมมาข้ึนตอกระทรวงศึกษาธิการ ซ่ึงเม่ือมีการออกสํารวจก็จะใชบุคลากรในชุด

เดียวกันในการปฏิบัติงาน โดยมีการออกสํารวจบานเมืองหากพบเมืองโบราณเมืองเกาท่ีมีกําแพงเมืองมีคู

น้ําก็จะประกาศเปนเขตเมืองวัฒนธรรมใหทําการอนุรักษไวจากนั้น นําผลการสํารวจมาเขียนเปนหนังสือ

และจัดจําหนายในศูนยศิลปวัฒนธรรม  สิ่งท่ีพบในขณะนั้นท่ีมีความเกามักจะอยูในวัดแตการอนุรักษทําได

ยากเพราะแนวคิดของการเลื่อนสมณะศักดิ์ของสงฆนั่นคือตองกอสรางศาสนสถานใหม เปนอีกสาเหตุหนึ่ง

ท่ีทําใหเกิดการทําลายอาคารศาสนสถานท่ีมีอายุเกาแก ประมาณป พ.ศ. 2526 กลุมศิลปะและกลุมคติชน

วิทยา สาขาภาษาไทยไดมีการรวบรวมเก็บของเกา ไดดําเนินการจัดเก็บโดยมีอาจารยวิรุฬห ไทรทอง เปน

ผูรับผิดชอบ โดยใชอาคารจอดรถของวิทยาลัยครูบุรีรัมยเปนท่ีเก็บของเกาเหลานั้น จึงมีแนวคิดวาจะตอง

ทําหอใหญเพ่ือเก็บศิลปะวัตถุใหแกอนุชนรุนหลังและบุคลากรในวิทยาลัย ไดเขาใจถึงความเจริญรุงเรืองใน

อดีตของจังหวัดบุรีรัมย 

 

 ผูวิจัย : อะไรคือแนวความคิดหลักในการสรางสรรค 

 เทียนชัย ใหศิริกุล : มีความตองการเปนสวนท่ีชวยสรางความภาคภูมิใจใหกับบุคลากรในทองถ่ิน 

ซ่ึงในยุคนั้นความแตกตางในเรื่องของความเชื่อยังมีกลุมลัทธิคอมมิวนิสตอยูในบริเวณชายแดนของจังหวัด

บุรีรัมยจํานวนมาก ทําใหเกิดความรูสึกแตกแยกจึงตองการสรางความภาคภูมิใจในความเปนชาติไทยดวย

การใชวัตถุมรดกทางวัฒนธรรม เหตุผลอีกประการ ในสวนกลางและจังหวัดท่ีอยูติดกับกรุงเทพฯ มักจะดู
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ถูกคนอีสานจึงตองการสรางความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมทองถ่ิน กลุมคนท่ีไปอาศัยอยูในกรุงเทพฯ 

โดยเฉพาะกลุมคนท่ีไปทํางานหรือไปเรียนหนังสือ มักจะเกิดพฤติกรรมลืมถ่ิน จึ งตองการสรางความ

ภาคภูมิใจใหเกิดข้ึนในวัฒนธรรมโดยเฉพาะในสวนกลางมีการขยายวัฒนธรรมความเปนชาติไทยดวย

วัฒนธรรมจากสวนกลาง การบรรจุการละเลนในสวนกลางในแบบการเรียนการสอน เชน โขน ซึ่งคนใน

ทองถ่ินอีสานไมเคยไดรูจักเลย  เกิดการตั้งคําถามทําไมความเปนไทยถึงตองอยูในภาคกลาง จุด เริ่มตนของ

การสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมเริ่มตนจากการสรางโคปุระ ดวยการจําลองรูปแบบของสถาปตยกรรมของ

พนมรุง โดยการยึดรูปแบบของจักรวาลแผนผังรูปสี่เหลี่ยม เพ่ือดึงเอกลักษณบางอยางออกมา ตัวอาคาร

หลังใหญ เทียนชัยไดออกแบบแตกรมการฝกหัดครูไดปรับแบบเพ่ือความเหมาะสม โดยในการออกแบบมี

ตั้งแตหองใหความรูกอนการเขาชม และนิทรรศการภายนอกหากผูเขาชมตองการสูดอากาศก็สามารถเดิน

ออกมาและชมนิทรรศการท่ีติดตั้งอยูภายนอกได โดยมีแนวคิดในการออกแบบบริเวณสวนกลางสุดของ

อาคารประธาน จะติดตั้งประติมากรรม รัชกาลท่ี 1 เพราะพระองคเปนผูกอตั้งเมืองแปะ โดยไดหลักฐาน

ทางประวัติศาสตรพบวาพระองคพักทัพบริเวณบานคูหัวชาง ซ่ึงเปนท่ีสูง เม่ือมองลงมาเห็นบริเวณท่ีตั้ง

เมืองปจจุบันเปนท่ีราบและเปนชัยภูมิท่ีดีจึงกําหนดใหตั้งเมืองบุรีรัมยข้ึน จึงตองการสรางความภาคภูมิใจ

ใหกับคนบุรีรัมยวาปฐมบรมราชจักรีเปนผูตั้งเมืองนี้ข้ึน จนกระท่ังปจจุบันนี้จังหวัดบุรีรัมยไดมีการกอสราง

พระบรมราชานุสาวรียรัชกาลท่ี 1 ข้ึน ท้ังนี้ปราสาทพนมรุงเปนศาสนสถาน พ้ืนท่ีใชสอยมีจํานวนนอย 

ความกวางของหองโถงไมเพียงพอกับการใชสอยอยางอ่ืน ไมใชสถานท่ีเพ่ือเปนการอยูอาศัยแตเปนเพียง

เพ่ือใหคนสําคัญเพียงไมก่ีคนไดเขาไปทําพิธีกรรมหรือสรงน้ําศิวลึงค เม่ือนํารูปแบบมาใชจึงจําเปนตอง

ประยุกตเพ่ือใหสอดคลองกับประโยชนใชสอยในปจจุบัน ซ่ึงการประยุกตหรือทําใหรูปแบบทางสถาปตยกรรม

มีการเปลี่ยนแปลงไปดวย ก็คือทําอยางไรก็ไดใหมีพ้ืนท่ีกวางข้ึน 

 

 ผูวิจัย : จากอดีตถึงปจจุบันมีผลงานชิ้นใดบางท่ีสรางสรรคแลวเกิดความพึงพอใจท่ีสุด 

 เทียนชัย ใหศิริกุล : ผลงานท่ีมีความพึงพอใจท่ีสุดคือ การกอสรางอนุสรณสถานของหลวงปูสุวัจน 

สุวโจ วัดปาเขานอย ก็คือการสรางเจดีย ในคติความเชื่อ ผูท่ีจะสรางเจดียก็คือ องคจักรพรรดิ ปจเจก

พระพุทธเจา และหลวงตามหาบัวก็ไดรับรองวาหลวงปูสุวัจน สมควรกับการสรางเจดียได เนื่องจากทาน

อาจารยสุวัจนติดใจในรูปแบบประติมากรรม บนเขาพนมรุงเพราะอดีตทานเคยไปนั่งวิปสสนาท่ีนั่น เม่ือ

ตอนอาพาธหนักใกลละสังขารก็เคยเขาไปชมพนมรุงซ่ึงขณะนั้นทานอาพาธนั่งรถเข็นแลว คณะกรรมการ

จึงลงความเห็นวาจะสรางในรูปแบบของพนมรุงจําลองประยุกต การประยุกตนั้นเนื่องจากปราสาทพนมรุง

จะมีหนาบันท่ีบันทึกเรื่องราว เชน รามเกียรติ์ พระกฤษณะ เปนเรื่องราวของศาสนาพราหมณหากกอสราง

ท่ีนี้ ก็จะตองเปนเรื่องราวของศาสนาพุทธ จึงเริ่มตนวางรูปแบบการวางแผนผังความยาว ของจุดศูนยกลาง

มายังบันไดเริ่มตนจะเปนความยาวของอายุหลวงปูสุวัจน นั่นคือ 82 เมตร อีกมุมมองหนึ่งการท่ีทานบวช

ในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จท่ียอมรับกันวาเปนพระอรหันต จะมีหลักโพธิปกขิยธรรม 37 ขอ ประกอบไป

ดวยธรรม 7 หมวดไดแก  
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1) อิทธิบาท 4 คือ ธรรมอันลุใหสําเร็จ  

2) โพชฌงค 7 คือ ธรรมอันเปนองคประกอบใหตรัสรู  

3) มรรค 8 คือ ขอปฏิบัติหรือทางดําเนิน 8 อยาง 

4) สติปฏฐาน 4 คือ การตั้งสติ 4 อยาง 

5) อินทรีย 5 คือ ธรรมอันเปนใหญในหนาท่ีของตน 

6) พละ 5 คือ ธรรมอันเปนกําลัง 5 อยาง 

7) สมัมัปปทาน 4 คือ ความเพียรชอบ  

 

โดยการวางองคประกอบจะเริ่มตั้งแตทางเดินแลวข้ันบันไดจะเปนไปตามหลักธรรมตามจํานวน

ขอแลวก็ถึงจุดพัก ก็จะเริ่มทําตามจํานวนขอไปเรื่อย ๆ จนครบ 37 ข้ัน โดยจุดศูนยกลางของอาคารก็คือ

ตําแหนงในพิธีพระราชทานเพลิงศพ เม่ือวางผังกอสรางตําแหนงของถนนทางเขาชิดเกินไปจึงทําใหตอง

แกปญหาดวยการขยายถนนใหไดตามความคิดรวบยอดท่ีตั้งไวตั้งแตแรก ในการกอสรางการออกแบบเทียน

ชัยไมไดคิดคาออกแบบ ในสวนของการทําโมเดลก็เบิกเฉพาะคากระดาษ แตเนื่องจากมีปญหากับคณะกรรมการ

จึงทําใหคณะกรรมการตัดชื่อของเทียนชัย ใหศิริกุล ภาพจําหลักบริเวณโดยรอบอาคารไดคิดเรื่องราวและ

ใหสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล (แปะ) เปนคนออกแบบปนและหลอเพ่ือติดตั้ง สวนรูปสําคัญท่ีอยูหนาบันก็สํารวจวา

หลวงปูสุวัจนวัดมีพระสําคัญอะไรบาง ก็ไปพบพระปางรําพึงท่ีมีลักษณะแปลกนั่นคือ ปางรําพึงแบบนั่ง   

จึงไดนํามาเปนตนแบบในการวางท่ีหนาบัน ซ่ึงสวนมากพระปางรําพึงนิยมทําเปนพระยืน โดยมีเรื่องราววา

พระพุทธองคไดยืนรําพึงบอกวาตรัสรูมาแลว จะสอนอะไรใครไดบาง สติปญญาใครจะรับไดบางจนกระท่ัง

ไดแนวคิดออกมาเปนรูปลักษณะของบัว 4 เหลา ในเรื่องการปนภาพจําหลักจะยกหนาท่ีใหกับอาจารยสุรสิทธิ์

เปนคนออกแบบ สวนสิ่งท่ีตองการคือในแตละชานพักบันไดใหมีประวัติของหลวงปูสุวัจนอยูดวย เชน ในชวง

ชีวิตสําคัญตั้งแตการเริม่บวชปฏิบัติธรรมกับหลวงปูฝน อาจาโร และหลวงปูม่ัน หรือการไดเปนพระธรรมทูต

ในตางประเทศ ดานการใชสอยในสวนของเจดียชั้นลางจะใชในการปฏิบัติธรรมหรืออาจใชในการประชุมได

เพ่ือเปนไปตามประโยชนใชสอยเปนลักษณะการประยุกตของการใชอาคาร  แตยงัคงเอกลกัษณของความ

เปนปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย การแสดงออก ซ่ึงเอกลักษณนี้อาจเปรียบเทียบ

กับตนมะมวงซ่ึงเม่ือมองจากภายนอกอาจจะมองไมออกวาเปนมะมวงประเภทอะไรแตคนท่ีรูเพียงแคมองก็

จะทราบวาเปนเขียวเสวยเปนมะมวงอบรอง บางคนก็เห็นเพียงเปนตนมะมวงเฉย ๆ แตคนท่ีไดเห็นแบบนี้

ไดไมใชเรื่องงายแมกระท่ังสถาปนิกดวยกันเองบางคนก็ยังจับคาเรคเตอรไมไดเลย เม่ือสังเกตแลวประสาท

พนมรุงการแบงชั้นของยอดปรางค มีความแตกตางจากยอดปรางคของปราสาทอ่ืน แตถาเกิดมองไป

รายละเอียดก็จะมีการแบงยุคทางศิลปกรรมเกิดข้ึนเพราะวาคุณลักษณะของศิลปกรรมขอมมีความเฉพาะ

และสวนของพนมรุงเองก็จะสอดคลองกับศิลปกรรมหลายยุคแตดวยการนํามาใชในการออกแบบและสราง

แรงบันดาลใจจะนําภาพรวมมาใชมากกวา เปนการตัดทอนและจับความสําคัญมองภาพรวมแลวจะดูออก

วาเปนปราสาทเขาพนมรุง 
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 ผูวิจัย : มีกระบวนการสรางสรรคผลงานอยางไร 

 เทียนชัย ใหศิริกุล : ในการสรางสรรคผลงานสวนใหญเปนการใชความรูในการแกปญหาเชิงพ้ืนท่ี 

เชน กรณีการกอสรางมุขทางเขาโรงแรมพนมพิมานก็มีสุวิชา นามประเสริฐ และทีมงาน ฝายกอสราง

มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย เขามาชวย โด ยปญหาท่ีพบความสูงและความกวางไมสมสวนกันจึงมีการ

แกปญหาโดยการสรางสวนลางจากนั้นสวนบนลดความกวางลง บริเวณสวนโครงสรางใตหลังคาลงมา  

มีการปรับประยุกตเพ่ือใหเกิดความกวางแตในสวนบนหลังคาก็ยังคงรักษาสัดสวนความกวางและความสูงไว 

ท้ังนี้ก็เพ่ือใหสอดคลองกับประโยชนใชสอย 

 

 ผูวิจัย : สุนทรียภาพหรือความรูสึกงามท่ีเกิดข้ึนในผลงานมีวิธีถายทอดอยางไร 

 เทียนชัย ใหศิริกุล : การสรางความรูสึกทางสุนทรียภาพในเรื่องของการออกแบบสถาปตยกรรม

พุทธศาสนา มีแนวคิดวา ตองเรียบงายและสมถะจึงไมนิยมออกแบบงานใหกับพระหรือกรรมการวัดที่มา

ติดตอเพ่ือทํางานใหยิ่งใหญอลังการ จะแนะนําควรใชหลักการสวาง สะอาด สงบมากกวาการท่ีจะสราง

แบบวิจิตรบรรจง  

 

7.2.3 ผลการสัมภาษณกลุมตัวอยางท่ี 3 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

 

 
 

ภาพประกอบ 37 ภาพถาย สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

 

 จากการสัมภาษณ สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล เม่ือวันท่ี 7 ตุลาคม 2557 มีเนื้อหาดังนี้ 
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 ผูวิจัย : อะไรคือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมในรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง  

 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล : จุดเริ่มตนคือหลังจากจบการศึกษาจากบุรีรัมย พ.ศ. 2523 ไดบรรจุแตงตั้ง 

เปนขาราชการครู โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม จังหวัดบุรีรัมย พ.ศ. 2531 เริ่มตนกระบวนการสรางสรรค

ผลงานจากการสรางกระแสการทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ จากประเทศสหรัฐอเมริกา โดยใชการ

ปนและหลอทับหลังจําลอง แลวนํามาขายในราคาถูกเพ่ือสรางกระแสใหสังคมไดรูจักและเกิดความรักใน

สมบัติของชาติ จากนั้นไดรับมอบหมายจากผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมยใหทําการหลอกลับใหมคือการนําหิน

ทรายท่ีแตกละเอียดแลวใชปูนซีเมนตขาวเชื่อมประสานโดยพยายามคิดสูตรข้ึนมาใหมและเปนท่ียอมรับ

โดยกรมศิลปากรใหหลอนาคราชในปราสาทหินเขาพนมรุง ตอมาไดรับมอบหมายใหทําปายตอนรับของ

จังหวัดบุรีรัมยติดตามเขตชายแดนระหวางจังหวัดเม่ือป พ.ศ. 2532 ผลงานประกอบไปดวย บันไดนาค

และศาลาบริเวณเขากระโดง พิพิธภัณฑหลวงปูสุวัจนวัดปาเขานอย ศาลหลักเมืองบุรีรัมย ศาลหลักเมือง

สุรินทร หอสมุดวัดจําปา หอพระโรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม หอพระโรงเรียนสวายจีกพิทยาคม หอพระ

โรงเรียนแสลงโทนพิทยาคม หอพระโรงเรียนไพศาล   

 ในชวงแรกท่ีเริ่มตนงานปนหลอนารายณบรรทมสินธุจําลอง ไดลองหลอปูนปาสเตอรและลงสี 

นําข้ึนไปขายท่ีเขาพนมรุงชิ้นละ 25 บาท ทําไป 25 ชิ้น ปรากฏวาขายหมดในเวลาอันรวดเร็ว ทําใหรานคา

ท่ีขายของอยูดานบนประสาทซ่ึงไมเคยมีของแบบนี้ขายสวนใหญจะเปนของท่ีรับมาจากดานเกวียนสนใจ

ติดตอ ใหทําใหจึงมาทําเพ่ิมเติมเสร็จแลวก็ทําข้ึนไปขายทําจํานวนมากข้ึน ก็ยังขายหมดอีก จากนั้นก็ลอง

ทํารูปปราสาทพนมรุงจําลองก็ขายดีและมีคนท่ีอยูขายของบนเขามาติดตอท่ีบาน และขอใหไมตองข้ึนไป

ขายบนเขาพนมรุงใหขายสงผานรานคา ก็เริ่มทําสงและยึดเปนอาชีพเสริม จากนั้นโรงเรียนประโคนชัย

พิทยาคม ไดจัดโครงการหารายไดระหวางเรียนใหกับนักเรียน เปนตัวแทนของโรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม

และไปออกรานท่ีจังหวัดบุรีรัมยไ ดรับความสนใจเปนอยางมาก จึงนําตนแบบของอาชีพนี้มาสอนใน

รายวิชาอุตสาหกรรมศิลป และนําความรูเรื่องการทําพิมพยางพาราการหลอปูนจากการเรียนระดับ

ปริญญาตรีท่ี มศว.มหาสารคามมาประยุกตใชกับการเรียนการสอน จากนั้นเด็กนักเรียนก็ไดทําและขายท่ี

เขาพนมรุง เด็กก็มีรายได เม่ือผูปกครองเด็ก ๆ เห็นจึงบอกวาอยากทําบาง จึงกลับมาถามคุณครูบอกวาทํา

อยางไรผูปกครองถึงจะทําได จึงบอกนักเรียนวาใหพวกเธอกลับไปสอนผูปกครองตอ สวนพิมพท่ีแกะก็ให

เอาพิมพท่ีแกะอันนี้ไปกอน จากนั้นเด็กก็ไปถายทอดใหผูปกครองตอ เม่ือผูปกครองทําเองก็มาส อบถามวา

ซ้ือวัสดุท่ีไหน ก็เลยอาสาเปนคนติดตอจําหนายให จากนั้นชาวบานก็เลยไปทํากันเอง ถาหากไปบริเวณท่ี

หมูบานบริเวณรอบ ๆ เขาพนมรุง ก็จะเห็นวามีการตากท่ีเรียกวา “ของขาว” เต็มไปหมดเลย หมูท่ีทําของ

ท่ีระลึกจํานวนมาก ๆ ไดแก บานบัวราย บานบุ บานตาจรุก ก็ จะเห็นของขาวนี้ตากเต็มไปหมด และ

ปราสาทเมืองต่ําก็จะเห็นของขาวนี้เต็มไปหมด เชนกัน เปนสิ่งท่ีนาประทับใจมากท่ีมีสวนทําใหเศรษฐกิจ

ของชาวบาน  
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 จุดเริ่มตนของการเริ่มรับงานทําปราสาทพนมรุงจําลองท่ีมีขนาดใหญข้ึน โดยมีตําหนักเทพสิงหทอง 

และหลวงพอวัดไพศาล เสนทาง ไปจังหวัดสุรินทร ไดมาติดตอในชวงเวลาเดียวกันใหทําหัวนาคราช

เชนเดียวกับท่ีทําในปราสาทเขาพนมรุง ตอนแรกไดปฏิเสธ วาแกะไมไดแตทางตําหนักเทพสิงหทองบอกวา

เกิดนิมิตรบอกวาอาจารยแกะได ลองประเมินราคาใหเจาของงานวาคิดเพียง 3,500 บาทตอหนึ่งหัวนาค 

แตพอทําไปแลวมีคาใชจายมากข้ึนประมาณ 10,000 บาท ซ่ึงประกอบไปดวยคายางพารา ปูนปาสเตอร

รวมถึงดินเหนียวท่ีใชปน ทางเจาของงานก็เลยชดเชยใหดวยการสั่งหลอเพ่ิม ได 4 ชิ้น แบงไปทีละ 2 ชิ้น 

โดยไดเกิดปาฏิหารในระหวางการขนหัวนาคไปใหตําหนักสิงหทอง ก็คือตัวนาคเกิดการ แยกท้ังท่ีเปน

ปูนซีเมนตผสานติดกัน โดยรางทรงบอกวารูลวงหนาวาเกิดเหตุการณอะไรข้ึน รูวาเราหยุดก่ีครั้งกอนจะถึง

ตําหนักเทพสิงหทอง ขณะท่ีไปสงรางทรงไดกระโดดลงจากบาน 2 ชั้นของตําหนัก ลอยในอากาศเหมือน

พญานาคเม่ือตกลงมาไมมีอาการเจ็บทําใหรูสึกเกิดความมหัศจรรยใจ เหตุการณบางอยางก็เคยเกิดข้ึนกับ

ตนเองในขณะท่ีปนงานโดยแกะผลงานอยูในมุงเพราะวายุงรบกวน ในขณะนั้นจะรูสึกจิตเปนสมาธิและนิ่ง

เปนพิเศษ บางครั้งเห็นภาพทวารบาลมายืนปรากฏตัวอยูตอหนา เม่ือไดตนแบบหัวนาคแลวจึงหลอมาโชว

ตั้งไวท่ีโรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม ทานรองผูวาจังหวัดบุรีรัมย นายสันติ เกรียงไกรสุข ไดไปเห็นงาน 

หัวนาคราช ตอนแรกเขาใจวาเปนโฟมแตพอรูวาเปนหินทรายจึงสนใจมอบหมายใหองคการบริหารสวน

จังหวัด มาติดตอเพ่ือทําปายตอนรับซ่ึงประกอบไปดวยคําขวัญจังหวัดบุรีรัมย เปนหัวนาคราชติดอยูตาม

ชายแดนระหวางจังหวัดบุรีรัมย  

 จากจุดนั้นไดมาชวยงานทานผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมย เริ่มดวยการบูรณะเขากระโดง ดวย

หลังจากนั้นนี้ก็จะมีงานเขามาจํานวนมาก และเม่ือตองรับงานเขียนแบบตัวอาคารจะตองกลับมาหาเทียนชัย 

ใหศิริกุล เพ่ือปรึกษาและขอคําแนะนําทางดานสถาปตยกรรมและวิศวกรรมโดยเฉพาะการจัดโครงสราง 

สวนงานทางดานศิลปกรรมก็จะคิดเองทําเองตามรูปแบบท่ีมี โดยมีปราสาทเขาพนมรุงเปนตนแบบ โดย

เคารพเขาพนมรุงเปนครูทางดานศิลปกรรมเรียนรูจากการถายภาพ ใชวิธีการถายภาพอยางละเอียด ทุกมุม 

ทุกดาน จากนั้นก็นํามาปนข้ึนฟอรมโครงรางตามภาพถาย การข้ึนรูปนั้นในชวงแรกใชปูน ปาสเตอรผสมน้ํา

มาก ๆ ใหมีลักษณะคลายแปงแลวก็ขูด โดยการใชมีดเกลา กระบวนการศึกษาลวดลาย ก็คือจะตองถายภาพ

ใหใกลท่ีสุดและไดรายละเอียดมากท่ีสุด สวนการเรียนรู อัตราสวนก็นับจากสวนประกอบ เชน โคปุระ

เปรียบเทียบกับสวนประกอบอ่ืน ๆ ก็จะทราบวาควรมีขนาดเทาไหร และเม่ือจะทําอะไรท่ีเก่ียวกับปราสาท

เขาพนมรุงก็จะข้ึนไปกราบไหวขอขมา ขออนุญาตครูบาอาจารย คือ เขาพนมรุงนั่นเอง และการทํางานได

คลุกคลีกับปราสาทพนมรุง ทําใหรู จักกับหัวหนาอุทยานประวัติศาสตรพนมรุงชวยใหสะดวกในการขอ

ความรวมมือ เก่ียวกับการถายภาพไดมากยิ่งข้ึน โดยการไดชวยอุทยานในการทําการบล็อกหินทรายท่ี

เรียกวา การหลอกลับคืน โดยมีกระบวนการทําตนแบบจากนั้นก็ใชพิมพยางพารา โดยอาจจะเสริมให

แข็งแรงดวยการใสใยผา จากนั้นเทปูนเพ่ือทําใหแข็งแรงอาจจะเรียกวาเปนกระทะหรือเบา ถาเปนงานชิ้น

ใหญก็ตองมีโครงเหล็กยึดเพ่ือเสริมความแข็งแรง โดยมีวิธีการหลออยู 2 วิธี คือ การหลอเปยกเปนปูนผสม

เปยก ๆ เทรดลงไป และการหลอแหง ใชวิธีการทุบลงบนพิมพโดยใชวัสดุก็คือ หินทรายท่ีเราบดละเอียด

ทุบท่ีพิมพ วัสดุก็คือหินทรายบดละเอียดผสมกับปูนซิเมนตตองใชปูนซีเมนตขาว จากนั้นตําลงบนแบบรอ

ใหแหงยกมาประกบกันเสริมดวยเหล็กเสนแลวเทปูนซีเมนตทับลงไป    
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 กระบวนการนี้เห็นข้ันตอนการทําในขณะท่ีบูรณะปราสาทเขาพนมรุงแตกระบวนการแบบหยาบ ๆ 

จึงดัดแปลงวิธีการเพ่ือใหเหมาะสมและละเอียดยิ่งข้ึน จึงคาดวาเปนผูทําหินทรายเทียมเปนรายแรกของ

ประเทศนี้ก็วาไดประมาณป 2335 มีชางชื่อสุริยา มาจากบานดานเกวียน อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชสีมา 

เปนลูกศิษย ของนคิม กุบแกว ผูชวยศาสตราจารยประจําสถาบันเทคโนโล ยีภาคตะวันออกเฉียงเหนือ   

ท่ีดานเกวียนนิยมหลอแบบปูนเปยกไมมีกระบวนการหลอหินทรายจึงไดนํากระบวนการนี้เขามาใชท่ีดานเกวียน 

จากดานเกวียนก็เห็นผลงานประเภทหลอหินทรายนี้ขยายไปสูท่ีอ่ืน ๆ เชน อําเภอสีค้ิว คุณสุริยา เปนคน

แกะดินเหนียวเกงจึงไดเรียนรูแลกเปลี่ยนกันระหวางกระบวนการชางปนและกระบวนการหลอหินทราย 

นอกจากนั้นยังมีลูกศิษยอีกคน 1 ชื่อสมศักดิ์ สรภูมิ มีชื่อเลนวา นิยม หรือเราเรียกกันอีกชื่อวามะยม ซ่ึงใน

ขณะนั้นมาแกะเทียนอยูท่ีวัดจําปา ก็เลยมาศึกษางานท่ีโรงงานตั้งแตบัดนั้นตนมาจนถึงปจจุบันอยูร วมกัน

นับ 10 กวาปแลว  

 

 ผูวิจัย : อะไรคือแนวความคิดหลักในการสรางสรรค 

 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล : มีพนมรุงเปนครู โดยมีความประทับใจในรูปทรงและเรื่องราวของปราสาท

เขาพนมรุง และตองการสรางความภาคภูมิใจในโบราณสถานของจังหวัดบุรีรัมย โดยการทํางานจะพยายาม

เก็บรายละเอียดของผลงานใหละเอียดท่ีสุดและใหเหมือนท่ีสุดเพ่ือแสดงความงามท่ีปรากฏจากหินจริงท่ี

อยูในปราสาทเขาพนมรุง 

 

 ผูวิจัย : มีกระบวนการสรางสรรคผลงานอยางไร 

 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล : จุดเดนของท่ีนี่คือกระบวนการทําพิมพชิ้นใหญ ๆ มีแนวคิดแรกไดรูปแบบ

มาจาก เขาพนมรุงโดยดูจากกอนหินกอนใหญ ๆ จึงอยากใหเลียนแบบคลายกับกอนหินท่ีเรียงกันบน

ปราสาทพนมรุง กระบวนการทําตนแบบอาจเกิดจากการปนหรือการใชปูนปาสเตอรแตกระบวนการทํา

พิมพนั้นจะใชยางพาราและยางซิลิโคน ซ่ึงยางพาราหากเปรียบเทียบราคากับยางซิลิโคนจะมีราคาแพงกวา

มาก คุณสมบัติของยางพาราจะมีความเหนียวแตวาการหดตัวสูง หากประกอบพิมพกับเบาก็จะมีปญหาวา

พิมพจะหลุดออกจากเบาเล็กนอย สวนยางซิลิโคนก็จะมีความเปราะไมเหนียวถาดึงพิมพออกไมดีอาจขาด

ได ขอเสียของยางพาราอีกอยางก็คือแหงชากวา ยางซิลิโคนผสมฮารดดินเนอรมากก็จะแหงเร็ว เหมาะกับ

งานท่ีตองเรงเวลา พิมพยางพาราเก็บไว 3 เดือนก็เริ่มเปอยคุณลักษณะเดียวกันกับยางยึดรัดของ สวนยาง

ซิลิโคนอยูไดนานเปนปแตขอเสียพอเวลานานเขาอยางก็เริ่มกรอบเชนกัน การสรางแนวความคิดในผลงาน

จะมีวิธีการโดยการศึกษาจากเจาของงานถามความตองการกอนเปนลําดับแรก เชน การกอสรางหอพระ  

ท่ีอําเภอลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย ลําดับแรกก็จะเอารูปแบบท่ีเคยสรางใหดูกอน มีรูปแบบเปนโคปุระ

หรือซุมประตูอาจจะตองถามงบประมาณกอน จากนั้นก็มาสเก็ตภาพใหลูกคาดูแลวก็สอบถามดวยวาจะ

เอามุขก่ีชั้น ซอนก่ีชั้น จะแจงพรอมเลยวาหากเปนงานท่ีตองปนใหมหลอใหมราคาจะสูงกวา หากตนทุน

นอยจะใหเลือกรูปแบบเดิมท่ีเคยทําไว มีตนแบบงานท่ีเคยหลอไวเม่ือนํามารวมกัน เคยนําสวนประกอบ
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แลวมาสรางเปนหอพระเพ่ือบริจาคไปยังโรงเรียนตาง ๆ ในบางครั้งการสรางสิ่งใหมเพ่ือบริจาคก็จะได

ตนแบบในการนํามาใชในการทํางานอีกดวย ตัวอยางเชน ธรรมจักรท่ีติดตั้งบนเขาพนมรุงบริเวณสวนของ

วัดพนมรุงคิดมูลคาเพียง 200,000 บาท จากนั้นพระพุทธรูปก็บริจาคให สวนแมพิมพท่ีหลอธรรมจักร  

ก็นํามาหลอผลงานใหกับลูกคาอีกตอไป อีกผลงานท่ีหลักเมืองสุรินทรมีการหลอพระพิฆเณศข้ึนไปเปนชั้น  ๆ

ขนาดแตกตางกันก็ทําข้ึนมาใหมตามการสั่งของลูกคา ลูกคาบางคนมาซ้ือเฉพาะลวดลาย บางครั้งก็ไปทํา

พิมพหลอกันเอง เรื่องลิขสิทธิ์ไมเคยไดเรียกรองหรือเคยดําเนินคดีใคร การหลอนอกจากจะผสมสีฝุนลงไป

ในตัวซีเมนตแลวยังมีการประยุกตใชคัลเลอรซีเมนตในการทาซ่ึงคุณสมบัติของสีจะซึมลึกเขาไปในเนื้อของ

ซีเมนต ตองเตรียมพ้ืนซีเมนตกอนพนใหเปยกเสียกอน สีท่ีใชนี้มีผลิตออกมาเพียงยี่หอเดียว ไดแก ตราจรเข  

 

 ผูวิจัย : จากอดีตถึงปจจุบันมีผลงานชิ้นใดบางท่ีสรางสรรคแลวเกิดความพึงพอใจท่ีสุด 

 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล : ผลงานท่ีเกิดความประทับใจในการสรางสรรคคือ การกอสรางวัดปาเขา

นอยเจดียของหลวงปูสุวัจนโดยมีทานอาจารยเทียนชัยเปนผูออกแบบ งานโครงสรางมีบริษัทอารเอสกอ

สราง บุรีรัมย เปนผูสรางตามแบบสวนลายประดับไดใชลวดลายดวยการปนข้ึนมาใหมและไดแกปญหาใน

สวนของหนาบัน ดวยการปนและจัดวางจากขางลางใหเรียบรอยทุกสวนประกอบท้ังใบระกา และสวนของ

หนาบัน จากนั้นใชรถเครนยกข้ึนไปติดตั้งท้ังแผนนับเปนปราสาทจําลองหลังแรกท่ีใชวิธีนี้และใชเรื่อยมา

จนถึงปจจุ บัน ผลงานท่ีประทับใจไดแก นาคราช และท่ีประทับใจมากก็คือ พระพุทธรูปขอม ซ่ึงได

ออกแบบและปนเอง การทํางานท้ังหมดไดรับการสอนและแนะนําจากเทียนชัย ใหศิริกุล ผูเปนครูท่ีใหวิชา

ท้ังในหองเรียนและนอกหองเรียน ซ่ึงเปนครูท่ีใหความรูไดตลอดเวลาแมกระท่ังการโทรไปถามพูดคุยก็ยัง

สามารถสอนผานทางโทรศัพทไปดวย  สวนกระบวนการทํางานจะมีตัวอาจารยและมะยมเปนชางปนเพียง 

2 คน ท่ีเหลือมีประจําโรงงานประมาณ 5 ถึง 6 คนชวยในการถอดพิมพ และมีเครื่องมือสําคัญในการชวย

เชน รถเครน เพราะโดยสวนตัวชอบคนควาในเรื่องของวัสดุศาสตรท้ังกระบวนการทําบานน็อคดาวอิฐมวล

เบา รวมถึงการฉีดโฟม โดยศึกษาขอมูลเองจากเครือขายอินเตอรเน็ต และตามไปดูถึงโรงงานท่ีผลิตเพ่ือไป

ดูงานและขอเขาศึกษาวัสดุ รวมถึงไดทดลองทําในสิ่งท่ีศึกษามาเชน การทําบานโฟม บานตนไม หรือการ

ทําบานดิน เทคนิควิธีในการหลอปูนจะหลีกเลี่ยงการกัดกรดเพราะการกัดกรดจะทําใหน้ํากรดซึมอยูในเนื้อ

ปูนจะทําใหเนื้อปูนกรอนในระยะยาว สวนใหญงานท่ีดวนมาก ๆ จะใชการกับกรดเพราะตองการโชวเนื้อ

หินทราย การเก็บรักษาตนแบบมีวิธีการเก็บอีกอยางโดยการเทปูนทับพิมพยาง เก็บไวเพราะเม่ือพิมพยาง

เปอยตัวชิ้นงานท่ีเราเทไวยังสามารถ นํามาสรางแมพิมพเพ่ือใชในครั้งตอไปได การสรางตนแบบโดย

เทคนิคสวนตัวจะประกอบลายจากดานลางใหเสร็จเนื่องจากถาติดจากขางบนอาจทําใหหลายเบี้ยวและ

สัดสวนอาจจะผิดเพ้ียนไดการติดจากขางลาง จะทําไดงายกวาและสามารถวางโครงสรางและเหล็กปูนทํา

ใหแข็งแรงไดงายกวาจากนั้นจะใชรถเครนยกข้ึนไปประกอบเลย กระบวนการยกตองใชเข็มขัดสายท่ีแข็งแรง

ดึงข้ึนเพ่ือใหตั้งแลวก็ทําเดือยเตรียมไวสวมลงตองแมนยํา  
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 ผูวิจัย : ผลงานท่ีสรางสรรคมีผลกระทบตอสังคม และเศรษฐกิจเปนอยางไร 

 สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล : ในกรณีการกอสรางศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย โดยมี กอเกียรติ ทองผุด 

นายชางกรมศิลปากร ใหชวยปน โดยไดเขียนลายเสนอผานคุณประวิทย สุขเกษม นายชางเทศบาลบุรีรัมย

และเหลือเวลาในสัญญาจางไมถึง 2 เดือน จึงทําใหไดนําลายท่ีเคยทําไปใหดู ทางนายชางกรมศิลปากรเห็น

แลวก็เกิดความพอใจ จึงไวใจและใหเปนผูขยายลายเอง และกรณีการกอสรางศาลหลักเมืองสุรินทร

โครงสรางออกแบบโดยอาจารยวิทยาลัยเทคนิคสุรินทร จึงเปนเพียงผูออกแบบติดลวดลายและประดับ

ประติมากรรม เนื่องจากโคร งสรางมีปญหาจึงจําเปนตองแกปญหาดวยการจับบัวและสกัดโครงสราง

บางสวนออก ในชวงแรกมีเงินเดือนท่ีเปนขาราชการครู 1,905 บาทและจากการทําธุรกิจการทําของท่ี

ระลึกท่ีเปนทับหลังนารายณบรรทมสินธุจําลอง นี้มีรายไดถึงวันละ 6,000 บาท สามารถออกรถกระบะ  

1 คันเพ่ือใหนองสาวไดดําเนินงาน แตหลังจากถายทอดวิชาใหกับนักเรียนและชาวบานทําใหรายไดสวนนี้

หายไป จากนั้นจึงเปลี่ยนมาขายวัสดุอุปกรณใหกับชาวบาน ซ่ึงทําใหรายไดของครัวเรือนลดนอยลงมากแต

ก็มีความสุขท่ีทําใหชาวบานมีรายไดและเศรษฐกิจม่ันคง ปจจุบันผลงานก็มีราคาไมสูงมากนัก เชน ราคา

ของหอพระอําเภอลําปลายมาศ ประมาณ 3 ลานบาท สวนราคาหัวนาคคูละ 75,000 บาท เปนตน 

   

7.2.4 ผลการสัมภาษณกลุมตัวอยางท่ี 4 ณรงค พูนสงัข 

 

 
 

ภาพประกอบ 38 ภาพถาย ณรงค พูนสังข 

 

จากการสัมภาษณ ณรงค พูนสังข เม่ือวันท่ี 2 ตุลาคม 2557 และ 13 มิถุนายน 2558 มีเนื้อหา

ดังนี้ 
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 ผูวิจัย : อะไรคือแรงบันดาลใจในการสรางสรรคงานศิลปกรรมในรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง  

 ณรงค พูนสังข : จุดเริ่มตนเม่ือป พ.ศ. 2553 มีการจัดนิทรรศการศิลปะ ในงานประเพณีข้ึน  

เขาพนมรุง ในปนั้นไดรวมเขาโครงการประกวดวาดรูปปราสาทเขาพนมรุง และมีคนท่ีสนใจตองการให

ออกแบบลายพนมรุงให หลังจากนั้น ณรงค พูนสังข (ชางโยง) ไดยายไปรับตําแหนง ผูอํานวยการกองชาง 

องคการบริหารสวนตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย และคนท่ีเคยสนใจใหออกแบบลาย

พนมรุง แนะนําใหทํางานกับกลุมโอท็อป อําเภอเฉลิมพระเกียรติ และไดเปนผูออกแบบลวดลายใหกับกลุม

โอท็อปเพ่ือเปนตนแบบในการหลอหินทราย พอเริ่มตนทํางานจากสิ่งท่ีเคยมีพ้ืนฐานทางดานสถาปนิกและ

งานศิลปะกลับทํางานแลวรูสึกวาแข็ง มือไมวาดตามลวดลายไมได เพราะจิตใจเกิดความกลัวเนื่องจากพนม

รุงเปนของโบราณจึงไดทําการข้ึนไปจุดธูปเพ่ือขออนุญาตบนเขาพนมรุง และจากนั้นก็ทํางานท่ีเก่ียวกับ

พนมรุงได มีวิธีการศึกษาก็คือเปดจากหนังสือตําราท่ีเก่ียวของกับพนมรุงและดูรูปจริงท่ีถายจากปราสาท

เขาพนมรุง เม่ือกลาวถึงงานท่ีเคยมีมากอนก็คืออาจารยสุรสิทธิ์ตามความเห็นก็คือเปนงานท่ีมีความละเอียด

สงู ราคาก็แพง และทานจะไมทํางานจุกจิก เดิมเคยเปนคุณครูสอนในรายวิชาอุตสาหกรรมศิลปในระดับ

มัธยมของชางณรงค  

 งานของศูนยโอท็อปอําเภอเฉลิมพระเกียรติสอบถามในเรื่องของความคงทนใน เรื่องของการกัด

กรดการสึกกรอนของโครงสราง มีงาน 1 ชิ้นไดทําเม่ือ 4 ปท่ีแลวก็ไมมีปญหาอะไรมีเพียงตะไครข้ึน และมี

คราบน้ําปูนไหลออกมาแตก็ไมมีปญหาอะไรเพราะเจตนาใหดูเปนความเกาอยูแลว และเนนสีใหดูเกาเปน  

สีเขมคล่ํา งานซุมประตูวัดเขากระโดงมูลคาเกือบ 2,000,000 บาท หากเปนงานแกะสลักหินทรายคง

ประมาณ 5 ลานบาท ศูนยโอท็อปท่ีทํางานนี้เปนสถานท่ีของหนวยงานราชการเปนของชุมชนโดยมี

อาจารยไพรวัลยและอาจารยปยพร(แวว) สกุลอรุณเพชร เปนผูประสานงานและชางโยงหรือวาณรงค เปน

ผูออกแบบลวดลายและเริ่มตนการติดตั้งกอสรางปราสาทขอม เม่ือ พ .ศ.2554 ซ่ึงเดิมศูนยโอท็อปแหงนี้

ขายผาไหมสวนงานประเภทหินทรายก็รับมาจากดานเกวียน โดยศูนยโอท็อปแหงนี้ใชชื่ออีกชื่อวา  

“ศิลาทรายพนมรุง” ขายสินคาท้ังแบบเปนชิ้นและสามารถประกอบเปนหลัง ศูนยแหงนี้ข้ึนตรงกับกรม

พัฒนาชุมชน กระทรวงแรงงาน ตัวอยางเชน กรณีการกอสรางรูปแบบพนมรุง ท่ีจังหวัดภูเก็ตก็มีการมา  

ใหออกแบบโดยจากรางทรงซ่ึงมีความเชื่อศรัทธาในศาสนาฮินดู รวมถึงพระบางรูปมาติดตองานดวยการมี

นิมิตรและคิดในรูปแบบของพนมรุง โดยทีมงานของชางณรงคก็จะมีวิศวกรสถาปนิกในการชวยออกแบบดวย 

 

  ผูวิจัย : อะไรคือแนวความคิดหลักในการสรางสรรค 

 ณรงค พูนสังข : แนวความคิดในการออกแบบนอกจากการตามใจลูกคาแลวยังตองประยุกต

และหาความหมายในผลงานเพ่ือท่ีลูกคาจะไดความพึงพอใจ ท่ีสําคัญคนงานและชาวบานท่ีทํางานดวยตอง

มีเงินเลี้ยงปากเลี้ยงทองจึงจําเปนตองออกแบบเพ่ือใหไดงานจํานวนมาก ๆ โดยหนาท่ีของณรงค ในฐานะ

ผูอํานวยการกองชางแตหลงไหลในการออกแบบงานสภาปตยกรรมขอม จึงไดรับการยอมรับจากกรม

โยธาธิการติดตอใหเปนวิทยากรทางดานการกอสรางปราสาทขอมแบบสมัยใหม   
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 ผูวิจัย : มีกระบวนการสรางสรรคผลงานอยางไร 

 ณรงค พูนสังข : รูปแบบของวัสดุท่ีศิลาทรายพนมรุงใช คือ ปูนซีเมนตผสมสีฝุนตามสูตรของ

การผสมปูนปกติ กระบวนการหลอจะเทหลอพิมพแบบหลอเปยก จากนั้นจึงนํามากัดกรด เพ่ือใหน้ําปูน

หลดุออกจะไดมองเห็นผิวของทราย การท่ีสีของลวดลายมีติดบางหลุดออกบางโดยเฉพาะในรองลึกจะมี  

สีเขมอยูเปนการเจตนาเพ่ือใหสมจริงดูเหมือนเกา เรื่องการใหยังตองไปกํากับการผสมสีลงเม็ดทรายใน

บางครั้งกัดกรดแลวไมลางน้ําออก จะมองไมเห็นเนื้อทราย สวนเรื่องการพัฒนาชางก็ไดนําเยาวชนท่ีสนใจ

มาฝกหัดและพัฒนาฝมือจากนั้นก็จะใหปนตามแบบท่ีเขียน กระบวนการทําพิมพจะใชยางพาราและเทปูน

ปาสเตอรเพ่ือทําเปนเบา ชวงหลังพิมพไหนท่ีใชบอยก็จะใชเรซินเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง ในการแกะพิมพ

ลายท่ีมีความละเอียดมาก ๆ คนงานเยาวชนท่ีทํางานก็พยายามหาวิธีใหม ๆ เชน การหลอลวดลายทีละ

ดวงแลวไปประกอบติดกัน ในการแกะพิมพท่ีมีลายมาก ๆหากปลอยใหปูนแข็งเต็มท่ีจะแกะยาก แมพิมพ

อาจจะหายได การเก็บพิมพบางครั้งตองหลอน้ําไว แมกระท่ังในการติดแผนหินเรียบๆ ไมมีลวดลายก็ตอง

หลอเองเพ่ือใหเปนเนื้อเดียวกัน มีแรงงานในการหลอและแกะพิมพประมาณ 3 คน คาแรงท่ีไดข้ันต่ํา 300 

บาทตอวัน สวนชางหรือวาชางฝมือก็จะไดมากกวา การกัดกรดจะใชกรดเกลือ ระยะเวลาท่ีใชในการกัด

กรดข้ึนอยูกับปริมาณความเขมขนของกรดท่ีผสมกับน้ํา การผสมสีนอกจากผสมสีลงในเนื้อปูนและจะเก็บสี

หลังจากการกัดกรดก็จะใชน้ําฉีดลาง บางครั้งการผสมสีอาจไมจําเปน หากซ้ือทรายท่ีมีสีของเนื้อทรายมี       

สีเขมเปนแบบเหลืองหรือสีเหลืองอมแดงก็จะไมตองใชสี ปลอยเปนธรรมชาติ 

 

 ผูวิจัย : จากอดีตถึงปจจุบันมีผลงานชิ้นใดบางท่ีสรางสรรคแลวเกิดความพึงพอใจท่ีสุด 

 ณรงค พูนสังข : มีความพอใจในผลงานของตนเองทุกชิน้เพราะมีแนวทางในการออกแบบมีการ

ยึดรูปแบบพนมรุง แตจะไมลอกหรือสรางพนมรุงจําลองข้ึนมาใหมเพราะวาความยิ่งใหญของพนมรุง ควรมี

ท่ีเดียวการกอสรางสิ่งใหมควรใชแรงบันดาลใจและเลือกรูปแบบใหมท่ีแตกตางออกไปแตควรมีกลิ่นไอของ

พนมรุง ดวยความศรัทธาและรักในตัวปราสาทพนมรุง เทิดทูลบูชาไวเหนือหัว ไมควรสรางซํ้าใหเหมือนท้ัง

หลัง เพราะพนมรุงควรเปนหนึ่งเดียว การออกแบบกอสรางมีความจําเปนตองอธิบายรายละเอียดใหกับ

เจาของงาน เชน เรื่องของเทพประจําทิศเรื่องของการวางตําแหนงของนาคราช รวมถึงนาคมุมหรือนาค

กลีบขนุน การวางแผนการทํางานจะทํางานท่ีโรงงานโดยนํารายละเอียดท้ังหมดมาปนและหลอจากนั้น  

จึงขนยายไปติดตั้งในสถานท่ีจริง 

 

 ผูวิจัย : สุนทรียภาพหรือความรูสึกงามท่ีเกิดข้ึนในผลงานมีวิธีถายทอดอยางไร 

 ณรงค พูนสังข : การสรางสรรคงานแบบขอมเปนสิ่งถนัด สามารถออกแบบประยุกตในรูปแบบ

ตางๆ โดยจะมีความเชื่อในเรื่องการสรางตามความศรัทธา หากผูวาจางใหสรางในสิ่งอวมงคล เชน เมรุเผา

ศพ ตามรูปแบบพนมรุงก็จะไมรับงาน มีมุมมองเก่ียวกับการไมออกแบบเมรุเผาศพซ่ึงเปนของอวมงคลวา 

เม่ือจิตใจของผูสูญเสียกําลังเศราหมองอยู ไมควรมาซาบซ้ึงหรือเพลิดเพลินกับงานศิลปะ การสรางสรรคงาน 
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เพ่ือติดตั้งในสถานท่ีท่ีไมเหมาะสมก็จะไมรับ เชนกัน แมกระท่ังหองน้ํา หองสุขาก็ไมออกแบบ เพราะถือวา

ศิลปะขอมเปนของสูงใชในการกอสรางศาสนสถานเพ่ือบูชาเทพสูงสุดของศาสนาฮินดู จึงไมควรนํามา

ออกแบบในสิ่งท่ีไมเหมาะสมเหลานี้ ในความเหมาะสมของการตกแตงบานเรือนและโรงแรม มีมุมมองวา

ควรใชประเภทลวดลายไมควรใชรูปเคารพจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในการตกแตง แตถาเกิดนํารูปเคารพเชนเทพ 

มาเปนรูปบูชาก็เปนอีกความหมายหนึ่งซ่ึงพอรับได เพราะการตกแตงโดยใชลวดลา ยพนมรุงก็คือ         

การคงอัตลักษณควรจะรักษาไวและในตอนนี้ก็กําลังออกแบบจัดทําศิลปะขอมแบบโมเดิรน เพ่ือนํามาใช

ตกแตงตามสถานท่ีตาง ๆ เชน หองพักหรือวาตามรานอาหารตาง ๆ   

 

 ผูวิจัย : ผลงานท่ีสรางสรรคมีผลกระทบตอสังคม และเศรษฐกิจเปนอยางไร 

 ณรงค พูนสังข : ในบางครั้งลูกคาซ้ือผลงานเพ่ือนําไปประดับตกแตงก็จะใหความรูกอนเชน  

การเอาทับหลังนารายณไปประดับตกแตงสวนก็จะบอกกอนวาพระนารายณคือเทพสูงสุดควรมีการบูชา 

เจาภาพหรือแมกระท่ังพระสงฆท่ีมาติดตอบอกวาถึงความตองการและวัตถุประสงคในการสรางศาสน

สถานแบบขอมซ่ึงเปนศาสนาฮินดู สรางแลวจะเกิดความรูสึกขลัง บางคนบอกวารูปแบบของศิลปะไทยมี

มากมายแลวดูนาเบื่ออยากไดความแปลกใหมบาง การสรางเพ่ือเปนแหลงทองเท่ียวดึงดูดคนเขาไมสถานท่ี

ท่ีตองการ ประสบการณในการทํางานจะชวยสอนใหเกิดการเรียนรูโดยอัตโนมัติ ยกตัวอยางเชน ในชวง

แรก ๆ การเขียนนาคราชยังไมเปนเอามาก ๆ พอนาน ๆ เขาก็คลอง สิ่งท่ีนาแปลกใจ คือ มีผูวาจาง

ประมาณ 20% ท่ีมาท่ีนี่เพราะเกิดจากการนิมิต หรือเกิดจากการมีแรงดลใจบางอยางท่ีไมสามารถบอก

เหตุผลทางวิทยาศาสตรได และมาพบท่ีนี่ดวยความบังเอิญ และเขามาพูดคุยเพ่ือมาติดตอใหกอสราง  

ตามศิลปะแบบพนมรุง ตามความเชื่อทํางานในท่ีศักดิ์สิทธิ์ จะไมลบลูอะไรและจะจัดไหวครูทุกปดวย  

 เพ่ือความประหยัด ชวยลดตนทุนกับลูกคาจําเปนตองมีการเช็ค ทําบัญชีสวนประกอบของอาคาร 

ท่ีจะใชประกอบไว เพ่ือใหลูกคาไดเลือกเพราะการปนหลอใหมอาจทําใหราคาสูง เชน นาคราชคูหนึ่งหาก

ใชแบบเดิมราคาประมาณ 20,000 บาท แตถาจะปนข้ึนมาใหมราคาจะสูงเปน 2 เทา คือ 40,000 บาท 

รูปแบบการทํางานชางโยงจะสอนชางกอสราง ชางปนลายและคนติดตั้งลาย เพ่ือใหรูวาการตอลายขอม

เปนอยางไร รวมถึงการซอนรอยตอเพ่ือความสมบูรณของงานตองทําอยางไร กอนการติดตั้งผลงานจะ

อบรม ประชมุทีมงาน วางแผนงานรวมกันกอนทุกครั้งเพ่ือปองกันการผิดพลาด ปญหาเรื่องเงินก็เปนเรื่อง

สําคัญจะเห็นวางานของท่ีนี่ราคาจะถูกมาก เม่ือเทียบกับท่ีอ่ืนเพราะวาในสายการผลิต จะคํานึ งถึงปรมิาณ

ท่ีมากและตองรวดเร็ว และใชชางในพ้ืนท่ีอาจมีความปราณีตนอย แตหากลูกคาตองการความปราณีตก็จะ

มีราคาสูงข้ึน และจะใชชางฝมือมาสรางสรรคผลงานให รูปแบบการนําเสนองานใหลูกคา จะสงสเก็ตหรือ

บางครั้งนั่งคุยแลวก็เขียนสดใหดูตรงนั้นเลย ยกตัวอยางเชน กรณีของการสรางพิพิธภัณฑเมืองฝายก็จะนํา

พระปางประทานพรท่ีขุดคนพบในบริเวณของหมูบานมารางวาดสดใหกรรมการการกอสรางดูในวันท่ี

ประชุมพิจารณาแบบกอสราง สวนใหญหนาบันซ่ึงถือวาเปนสวนประธานใจกลางสําคัญของหนาบันก็จับ

เปลี่ยนรูปตามสถานท่ีเพ่ือแสดงอัตลักษณของพ้ืนท่ี การออกแบบบางครั้งสิ่งสําคัญท่ีอยูในชุมชนตองทํา

การสํารวจเพ่ือใหไดขอมูล โดยนํามาเปนสวนประกอบหลักจัดวางเปนสวนภาพประธานกลางหนาปนกอน
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ออกลายประดับเสริมใหงดงาม สวนซุมประตูของวัดเขากระโดงก็จะนําพระสุภัทรบพิตรท่ีประดิษฐานอยู

บนเขากระโดงนํามาปนอยูบริเวณใจกลางของหนาบัน ในพ้ืนท่ีวัดศรีเทพ จ.เพชรบูรณ ท่ีพบก็จะใชยักษเตี้ย 

ซ่ึงยักษเตี้ยไดขุดพบในบริเวณจังหวัดเพชรบูรณปจจุบันอยูท่ีพิพิธภัณฑ แตเม่ือนํามาตกแตงก็จัดวางไวท่ี

ลายของคาน ตามความเหมาะสม แตในบางครั้งการคิดถึงเชิงธุรกิจก็อาจใชพิมพของยักษเตี้ยท่ีเคยทํา

ใหกับชุมชนเฉพาะท่ีไปใชในท่ีอ่ืนเพ่ือตกแตงก็ถือวาเปนงานศิลปะ บางครั้งการผสมผสานระหวางศิลปะ

ของอีสานเหนือกับศิลปะขอมก็เคยออกแบบ เช นในกรณีการสรางเจดียท่ีจังหวัดอุบลราชธานี ก็มีให

ออกแบบกอสรางโดยเอาฟอรมของพระธาตุพนมแตวาลวดลายประดับเปนแบบขอม ซ่ึงแนวคิดไมใชนัก

อนุรักษแตเปนนักออกแบบและนักศิลปะ โดยคํานึงถึงการใชประโยชนท่ีถูกตองของอาคาร  จากการฝก

เยาวชนท่ีเปนชางปนเริ่มตนจากการศึกษางานจากชางโยงและชางปนรุนพ่ีจากนั้นไดเขามาเรียนศิลปศึกษา

ท่ีมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมยและไดกลับไปถายทอดความรูใหกับเยาวชนในชุมชน ไดตอยอดองคความรู 

สวนกระบวนการกัดกรดไดเขาไปศึกษาท่ีดานเกวียน  กระบวนการเตรียมสวนประกอบก็จะมีขนาด

มาตรฐาน เชน หนาบันขนาด 2 เมตรหรือ 3 เมตร ก็จะมีขนาดของใบระกาตามขนาดของสวนประกอบท่ี

แตกตางกัน ซ่ึงไดทําการหลอไวแลว รวมถึงเสาประดับกรอบประตู อยูท่ีวางานของลูกคาจะเปนเสาหนา

กวาง 6 นิ้ว หรือวาเสาหนากวาง 8 นิ้ว ก็จะมีลวดลายตามเสาประดับกรอบประตูตามท่ีปรากฏในปราสาท

เขาพนมรุงซ่ึงขนาดดังกลาว ก็คือขนาดของอุปกรณกอสรางท่ีเปนมาตรฐานท่ัวไป ในศูนย โอท็อปนี้มีการ

ทําของชํารวยขนาดเล็กมากอน หลังจากนั้นมาทําสิ่งกอสรางขนาดใหญ จึงไมทําของชํารวยขนาดเล็กอีก

แลวถือวาไมคุมทุน และตองเลี้ยงแรงงานท่ีมาทํางานและอยูตามหนางานจริงประมาณ 20 – 30 คน   
 

7.3 ผลการศึกษาส่ิงท่ีสังคมจะไดรับจากผลงานท่ีสรางสรรคผลงาน การผลิตซํ้าตามรูปแบบ

ศิลปกรรมจากปราสาทเขาพนมรุง การตอบสนองทางดานความเชื่อ ดานสภาพเศรษฐกิจ ดานวัฒนธรรม

โดยการสัมภาษณเชิงลึกนักวิชาการดานโบราณคดี ไดผลการศึกษา ดังนี้ 

 7.3.1 ผลการสัมภาษณ รองศาสตราจารย ดร.สมมาตร  ผลเกิด 

 
 

ภาพประกอบ 39 ภาพถาย รองศาสตราจารย ดร.สมมาตร  ผลเกิด 
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 จากการสัมภาษณ สมมาตร  ผลเกิด เม่ือวันท่ี 14 มิถุนายน 2558 มีเนื้อหาดังนี้ 
 

 1) ปจจัยท่ีสรางความงามใหกับปราสาทเขาพนมรุง 

 โบราณสถาณของฮินดูท่ีสรางข้ึนตามความเชื่อของศาสนาจะทําใหเปนไปตามรูปแบบหลัก

โดยเฉพาะศิลปะเขมรจะไมออกนอกกรอบซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความเชื่อสะทอนวิถีชีวิต จะไมผิดธรรมเนียม

ประเพณีในการคงไวซ่ึงรูปแบบการกอสรางของศาสนสถานฮินดูและในแตละยุคแตละสมัยจะมีการพัฒนา  

โดยจะมีกรอบกําหนดไว ชางจะคงเอกลักษณ โดยปกติการสรางจะไมเอาเงินเปนตัวตั้งมีความเชื่อความ

ศรัทธาเปนตัวกําหนด ท่ีสําคัญจะเปนไปตามคัมภีรท่ีกําหนดเอาไว โดยไมสําคัญในเรื่องของเง่ือนไขเรื่อง

ของเวลา ประติมานวิทยาคือ ท่ีมาของภาพแกะสลักวามาจากเรื่องอะไร ในแตละแหงจะมีรากเหงาในทาง

เดียวกันก็คือ คัมภีรของศาสนาฮินดู หากเปนเรื่องราวของลัทธิไศวะก็จะเปนเรื่องราวเก่ียวกับพระอิศวร

เปนใหญ สวนในไวษณพนิกายก็จะมีพระวิษณุเปนใหญ ในแตละชวงแตละแหงและในแตละรัชกาลท่ีสราง 

อยูท่ีวากษัตริยจะนับถือเทพท่ีแตกตางกันบางพระองคก็นับถือพระศิวะหรือบางพระองคก็นับถือพระนารายณ 

ฉะนั้นในปราสาทขอมในท่ีตาง ๆ ก็จะมีสวนประกอบท่ีเหมือนกัน จะแตกตางกันท่ีเรื่องเลาท่ีอยูในภาพ

จําหลัก ตัวอยางเชน เราศึกษาท่ีพนมรุงไปเห็นภาพนารายณบรรทมสินธุ ท่ีเขมรหรือประเทศกัมพูชาก็จะ  

มีองคประกอบเดียวกัน เม่ือศึกษาท่ีพนมรุงแลวไปเห็นนารายณบรรทมสินธุ ท่ีเขมรก็จะมีองคประกอบ

เดียวกันก็คือพระยาอนันตนาคราช มีพระนารายณบรรทมและมีดอกบัวเกิดข้ึนในบริเวณสะดือสวนบนก็

จะเปนพระพรหม ซ่ึงเปนฟอรมมาตรฐานของนารายณบรรทมสินธุ จะเห็นไดวาชางจะไมสรางสรรคผลงาน

ออกนอกกรอบของคัมภรี  

 ปราสาทพนมรุง สรางในชวงศตวรรษท่ี 17 ตามท่ีตั้งมีแหงเดียวท่ีสรางอยูบนยอดเขาอาจ

นับวาเปนศาสนสถานท่ีงดงามท่ีสุดในโลกก็วาได เพราะวามีเพียงแหงเดียว และในศาสนสถานของขอมก็

รุงเรืองท่ีสุดในพุทธศตวรรษท่ี 17 และในชวงสมัยหลังก็จะมีเพียงประสาทบายน ซ่ึงกอสรางดวยศิลาแลง 

แหลงหนิท่ีใชในการกอสรางปราสาทพนมรุง เปนหินทรายท่ีมีแรเหล็กผสมอยู จึงทําใหมีลักษณะเปนสีชมพู 

วัตถุดิบเปนตัวแปรสําคัญท่ีจะกําหนดสีของปราสาทวาจะเปนหินทรายสีอะไร โดยแหลงหินในการกอสราง

ก็จะเปนแหลงหินท่ีอยูใกลสุดเพ่ือสะดวกในการเดินทางและในการขนยายมาสรางปราสาท ภาพจําหลัก 

ประติมากรรมปราสาทเขาพนมรุง มีสุนทรียภาพในการแสดงออก โดยเห็นจากภาพท่ีเรียกวาภาพราคศิลป 

เชน ภาพสัตวรวมรักกัน ภาพฤษีเห็นเครื่องเพศ ภาพจําหลักท่ีปรากฏก็คือภาพวิถีชีวิตท่ีสะทอนโดยชางผู

แกะสลักท่ีเห็นภาพในยุคนั้นแลวนํามาสรางสรรคผานสภาพแวดลอมของงานแกะสลัก เปนอีกอารมณหนึ่ง

ท่ีคาดวาชางอาจจะผอนคลาย ความเครียดแตภาพเหลานั้นก็จะไมใชภาพหลัก โดยอาจซอนอยูสวนหนึ่ง

สวนใดของภาพแกะสลัก แตกตางกับประสาทขชุรโห ประเทศอินเดีย ท่ีสรางมาเพ่ือการนี้โดยเฉพาะใน

สวนปราสาทพนมรุงถือวาภาพท่ีปรากฏมิใชภาพราคศิลป แตเปนวิถีธรรมชาติของสรรพสัตวท้ังหลาย ภาพ

ท่ีพนมรุงท่ีเปนเรื่องราวแบบราคศิลป เปนภาพเล็ก ๆ ท่ีปรากฏอยูเม่ือเปรียบเทียบกับประสาทกําแพงใหญ 

อําเภออุทุมพรพิสัยจั งหวัดศรีสะเกษ เปนภาพพระนารายณบรรทมสินธุและมีพระลักษมีมาปรนนิบัติอยู
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ดานหลัง มานวดเทาสวนเทาอีกดานหนึ่งของพระนารายณยันเตานมอยู อาจสะทอนใหเห็นวาชางใหญหรือ

หัวหนาชางเปนผูกําหนดรูปแบบ เพราะหากเปนชางธรรมดาคงไมกลาสรางสรรคงานในสวนสําคัญ

โดยเฉพาะสวนของทับหลัง  

 ตัวปราสาทโบราณสถานขอมซ่ึงเปนศาสนสถานฮินดู ก็คือศาสนาท่ีตายไปแลวในสงัคมไทย 

โดยไมมีการใชทํากิจกรรม และคนท่ีอยูในพ้ืนท่ีนี้ก็ไมมีใครนับถือศาสนาฮินดูอีกแลว เหมือนกับคนท่ีสราง

ฉะนั้นการท่ีจะเคารพ หรือศรัทธาในความเชื่ออยางล้ําลึกคงไมมี สวนใหญท่ีเห็นก็คือ ชื่นชมในรูปแบบและ

รูปทรงของศิลปะท่ีปรากฏ มิไดศรัทธาในตัวรูปเคารพ เชน ศิวลึงค ท่ีเปนตัวแทนของพระเจา ก็ไมไดทํา

หนาท่ีเปนรูปเคารพเปนเพียงประติมากรรม  

 2) แนวความคิดตอผลงานท่ีผลิตซํ้า แรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง 

      ชางท่ีสรางสรรคผลงานการผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมขอม โดยชื่นชอบในโครงสรางทาง 

สถาปตยและงานศิลปะจนเกิดความประทับใจ จึงถอดแบบออกมาตามรูปท่ีตนชอบ ประโยชนของการนํา

ภาพมาผลิตซํ้าทําใหเรารูถึงภูมิหลังของคนท่ีมีภูมิลําเนาท่ีนี่ ท่ีมีความเชื่อในเรื่องอะไร ความสามารถในการ

สรางในการออกแบบหรือกระท่ังการนับถือศาสนาตาง ๆ อาจไมใชรากเหงาของตนเองก็ตามแตอยางนอย

ก็ทําใหรูวาในพ้ืนท่ีตรงนี้มีคนท่ีเชื่อในเรื่องดังกลาวอาศัยอยู ดวยระยะเวลาเปน 1,000 ป คนท่ีอยูบริเวณนี้

อาจไมไดสืบทอดโดยตรงหรืออาจจะมีก็เพียงเล็กนอย และประโยชนอีกอยางก็คือการลดการทําลาย

โบราณสถาณและโบราณวัตถุ โดยหากไมมีกระบวนกา รผลิตซํ้า คนท่ีชื่นชอบหรือศรัทธาตองการนํา

กลับไปกราบไหว ก็ตองหาวิธีการท่ีไดมา ก็คือการวาจางนําไปสูการทําลายโบราณวัตถุและโบราณสถาน

เราจะเห็นวา ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ภาพแกะสลักท่ีกลีบขนุนปรางคตาง ๆ ท่ีหายไปก็ เพราะคนท่ี

อยากไดใชในการประดับบานเรือนอาจเปนการบงบอกถึงรสนิยมและแสดงฐานะ จึงมีการทําลายและลัก

ขโมย โดยประโยชนในการผลิตซํ้ารูปแบบทางศิลปกรรมพนมรุงนี้ทําใหกลุมชางมีงานตลอด ซ่ึงถือวาเปน

การอนุรักษอีกทางหนึ่ง และเปนการรักษาของจริงไมใหถูกทําลายไป  

  ในทางลบคนท่ีนับถือศาสนาฮินดูเอง เชน คนในประเทศอินเดียหากมาเท่ียวแลวพบรูปเคารพ

ถูกนาํมาวางประดับก็คงเกิดความรูสึกคลาย ๆ กับท่ีเราพบชาวตะวันตกนําภาพรูปเคารพในศาสนาพุทธไป

ประดับตกแตง ในสถานท่ีตามโรงแรมหรือในแหลงทองเท่ียวสถานบันเทิง เราก็จะเกิดความรูสึกวาไม

เหมาะสม ในคนท่ีนับถือศาสนาฮินดูก็อาจจะไมชอบท่ีเรานํามาตกแตงแตง ก็อยูท่ีการแสดงออกวาใครจะมี

ความเครงครัดเพียงใด ชางท่ีผลิตซํ้าก็คงไมไดคํานึงถึงคติความเชื่อ เพราะเคาเองไมใชนักโบราณคดี หรือ

นักประวัติศาสตรศิลป ศิลปนจะเนนเพียงความงามแตจะไมพูดถึงความถูกตองในคติความเชื่อ ดังนั้นหาก

ผลิตเพ่ือขายเองหรือทําในเชิงพาณิชย ก็มักจะใชตนเองเปนตัวตั้งก็คือ มีความชอบและอาจจะอยากใหมี

ความสวยงามหรือความออนชอยในลวดลายตาง ๆ ก็จะเสริมเติมลงไปสวนผูเสพหากถูกจริตเดียวกัน ก็จะ

ซ้ือผลงานกลับไป หรือหากศิลปนถูกวาจางใหผลิตผลงาน ตัวเคาเองก็จะถูกบังคับจากนายจางเจาของ

คนงาน และตัวนายจางเองก็มีหลายระดับอาจเปนผูท่ีศึกษามาอยางดี ฉะนั้นรูปแบบท่ีออกมาอาจตรงตาม

คติความเชื่อเชนเทพรักษาทิศ ก็จะอยูตรงตามทิศท่ีกําหนด แตถาหากเปนผูท่ีมีเพ่ือความชื่นชอบไมได
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ศึกษาการวางรูปเคารพต่ําหรือตําแหนงประติมากรรมตาง ๆ อาจมีความผิดเพ้ียน แตถาหากเปนหนวยงาน

ราชการ ก็จะมีคนท่ีดูแลเฉพาะหรืออาจจะขอความอนุเคราะหจากหนวยงานท่ีมีความรูเชน กรมศิลปากร 

ฉะนั้นกรมศิลปากรก็คือผูดูแลมรดกทางวัฒนธรรม ซ่ึงกรมศิลปากรก็จะวางตําแหนงของรูปเคารพไดอยาง

ถูกตองแตถาเปนเอกชนหรือการทําในเชิงพาณิชยก็มักจะไมไดวาจาง หรืออาจมีท่ีปรึกษาท่ีเปนนักโบราณคด ี

แตท้ังนี้ก็คงไมสามารถคัดคานการใชเงินของนักธุรกิจได  

 3) ผลกระทบทางดานความเชื่อ ดานวัฒนธรรม สังคม และเศรษฐกิจในผลงานการผลิตซํ้า

ศิลปกรรมแบบปราสาทเขาพนมรุง 

 การสรางศิลปกรรมเพ่ือใหเกิดเปนรูปแบบของอัตลักษณเมือง เปนสิ่งท่ีดี เปนการสรางเอกลักษณ

ของความเปนเมืองบุรีรัมยดังตัวอยางท่ีเห็นอยูท่ัวโลก เชน ท่ีเกาะบาหลี ประเทศอินโดนีเซีย จะเห็นวาท่ี

หนาบานหรือจะเปนสถานท่ีตาง ๆ ในเมือง เปนเมืองวัฒนธรรมโดยมีรูปทรงทางศิลปะประดับตกแตงท้ัง

เมืองเปนแบบเดียวกัน เปนการสรางบรรยากาศเหมือนเปนการยอนอดีต ถึงแมรูปแบบศิลปกรรมจะไม

ถูกตองท้ังหมด แตเปนการเสริมบรรยากาศใหกับโบราณสถานท่ีมีอยูจริงดั้งเดิม ทําใหเปนเมืองท่ีนําศิลปะ

มาใชประโยชนในการทองเท่ียวไดเปนอยางดีเปนแรงดึงดูด  

 กลาวถึงประเด็นนเรนทราทิตยมีจารึกไดบอกวาเปนเจาชายและเปนนักรบ เม่ือจะข้ึนของราชย

เกิดการแยงชิงราชบัลลังกทําใหเกิดการฆาคนในเชื้อชาติเผาพันธุเดียวกัน ฝายชนะก็จะฆาฝายท่ีแพมากกวา 

จึงเกิดความสะทอนใจ ก็เลยหนีออกมาเปนฤษีบําเพ็ญพรตท่ีปราสาทพนมรุงแหงนี้ และบรรดาบริวาร

ท้ังหลายก็ติดตามมาในขณะท่ีบําเพ็ญพรต เปนฤษีสามารถมีเมียได โดยในศิลาจารึกพบวามีบุตรท่ีชื่อวา 

“หิรัญญะ” ไดสรางศิวลึงคทองเพ่ือถวายแดบิดาของตน ขอสังเกตระหวางปราสาทพนมรุงกับประสาทพิมาย 

ปราสาทพนมรุงสรางโดยเจาชายองคหนึ่ง สวนประสาทพิมายสรางโดยกษัตริยโดยมีคําสั่งตรงจากเมืองพระนคร

รูปแบบการสรางจึงมีความแตกตางกัน ซ่ึงพระเจาชัยวรมันท่ี 7 นับถือพุทธมหายาน ไมวาศาสนสถานนั้น

จะสรางเพ่ือศาสนาใดก็ตามจะเห็นวาจะมีรูปแบบเดียวกันหมด จะแตกตางท่ีภาพจําหลักท่ีประดับตกแตง

อยูเลาเรื่องราวตามความเชื่อของแตละศาสนาหรือลัทธิ โดยมีขอคิดวากษัตริยในยุคของขอมโบราณเม่ือ

นับถือศาสนาใด ๆ แลวก็จะไมทํารายศาสนาอ่ืน รวมถึงในบางครั้งยังสงเสริมและสนับสนุนศาสนาท่ี

ประชาชนนับถืออีกดวย เพราะกษัตริยเองก็ตองการมวลชน ศิลปะก็คือการเชื่อมโยงทางวัฒนธรรม ซ่ึงจะ

มีวัฒนธรรมแกนหลักเปนตัวแม สวนการปรับเปลี่ยนก็จะเปนการปรับเปลี่ยนตามความเหมาะสมของคน

ในสงัคม  

       รูปเคารพท่ีปรากฏในปราสาทตาง ๆ เปนภาพความเชื่อไมใชภาพแหงความจริง การสมมุติเรื่องราว

ตาง ๆ ก็เปนเพียงการแตงเรื่องเพ่ือสอนใหคนทําดีไมใหทําในสิ่งชั่วราย ตองยอมรับกอนวาบานเมืองใน

สมัยกอนนั้นยังไมมีการศึกษา มนุษยก็ไมแตกตางอะไรกับสัตวเดรัจฉานเม่ือไมพอใจอะไรก็มักจะใชกําลัง 

แตเนื่องจากมนุษยเปนสัตวสังคม จึงเปนเรื่องปกติท่ีคนเขมแข็งกวาจะเอาเปรียบคนท่ีออนแอกวา ดังนั้นสิ่ง

ท่ีจะมาควบคุมใหคนเหลานัน้อยูรวมกันได จึงตองมีการสรางเรื่องความเชื่อ การสรางเรื่องข้ึนมาจึงจําเปนตอง

อางสิ่งท่ีไมมีตัวตน เปนในรูปของเทพเจาเพ่ือควบคุมพฤติกรรมท่ีไมดี เชน หากทําสิ่งท่ีไมดีแบบนี้จะผิดผี
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หรือพระเจาจะพิโรธ หรือถาทําแบบนี้อาจเกิดภัยพิบัติข้ึนพฤติกรรมเหลานี้ เปนการสรางเรื่องเพ่ือควบคุม

พฤติกรรมของมนุษย ทําใหสังคมเกิดความสันติสุข การบังคับคนมีความจําเปนตองอางสิ่งท่ีเหนือกวา เชน

การอางถึงพระอาทิตย พระจันทร ดวงดาว สายฟา เทพเจาในยุคแรก ๆ จึงมาจากธรรมชาติ และความเชื่อ

ตาง ๆ เหลานี้จะอยูนอกเหนือการควบคุมนั่นก็คือ ธรรมชาติ  

 สวนในเรื่องการกําเนิดศาสนาพุทธนั้นเปนเรื่องการปฏิวัติความคิดสืบเนื่องจากเจาชายสิทธัตถะ 

เห็นความไมเปนธรรมทางสังคมของคนอินเดียสมัยนั้นมีการแบงชั้นวรรณะจึงนับวาเปนอัจฉริยบุคคล ท่ีมา

ปฏิวัติชุดความคิด แตเม่ือเกิดศาสนาฮินดูข้ึนมาแล ว คนท่ีไมมีอํานาจก็มักจะใชการอางถึงพระเจาหรือ

อํานาจท่ีเหนือกวาสรางตัวตนใหมีอํานาจข้ึนมา ฉะนั้นชีวิตความเปนอยูของกลุมพราหมณซ่ึงเปนผูท่ีรู

หนังสือ เปนคนท่ีฉลาดและเปนคนท่ีสรางพระเจานี้มา ไดรับความเคารพมีคนหาอาหารสิ่งของเพ่ือให

ติดตอกับพระเจา  ดวยการประกอบพิธีกรรมให กลุมพรหมณนี้ก็จะไดรับคาจาง ซ่ึงคาจางนี้อาจจะเปน

สิ่งของหรืออาจจะเปน วัว แพะ แกะ จึงทําใหพราหมณเหลานี้เปนผูท่ีมีฐานะดีในสังคม อาจเขาคติความ

เชื่อท่ีเรามักจะไดยินในเรื่องของคนสรางพระเจาพระเจาสรางคน คนสรางพระเจาก็คือ สรางใหเห็นวามี

พระเจาอยูจริงนั้นเอง ทําใหคนเขาไปกราบไหว สวนท่ีวาพระเจาสรางคนนั้นก็คือ คนท่ีไดประโยชนจาก

การบูชาพระเจาก็จะมีฐานะร่ํารวย มีอํานาจ เนื่องจากพฤติกรรมตามความเชื่อของฮินดูมีมาก และสังคม

สวนใหญท่ีไมใชพราหมณ แพศย และกษัตริย อันไดแก ศูทรและจัณฑาล เปนกลุมใหญและมักจะถูกกดข่ี

จึงเกิดความรูสึก จึงเกิดการเปลี่ยนศาสนามาเปนพุทธและทําใหเกิดลัทธิตันตระ เพ่ือเปดชองใหคนไดทํา

ตามใจในสิ่งท่ีตนตองการ ท่ีมีอยู 5 ม ไดแก ดื่มสุรา (มัทยะ) กินเนื้อ (มังสา) กินปลา (มัตสะ) กินขาว (มุทระ) 

และเสพเมถุน (เมถุนะ) บําเพ็ญตามหลัก 5 ม เพ่ือบรรลุโมกษะ เปนหลักธรรมเพ่ือท่ีจะดึงคนเขามา    
 

        7.3.2 ผลการสัมภาษณ ผูชวยศาสตราจารย ดร.กฤษฎา  พิณศรี 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 ภาพถาย ผูชวยศาสตราจารย ดร.กฤษฎา  พิณศรี 
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 จากการสัมภาษณ กฤษฎา  พิณศรี เม่ือวันท่ี 8 มิถุนายน 2558 มีเนื้อหาดังนี้ 
 

 1) ปจจัยท่ีสรางความงามใหกับปราสาทเขาพนมรุง 

      ปราสาทขอมในประเทศไทยท่ีมีขนาดใหญก็จะนึกถึงปราสาทพนมรุงและประสาทพิมาย 

ความโดดเดนของประสาทพนมรุงก็คือ ท่ีตั้งอยูบนภูเขาวัสดุท่ีใชในการกอสรางใชหินทรายสีแดงหรือสีชมพู 

ซ่ึงสีใกลกับการสรางศาสนสถานในประเทศอินเดียเพราะนิยมใชหินทรายแดงเชนเดียวกัน ลวดลายของ

ประสาทพนมรุงก็เปนลวดลายในสมัยนครวัด ซ่ึงถือเปนจุดสูงสุดของศิลปะขอม ในมุมมองของนักประวัติศาสตร

ศิลปะบางทานก็บอกวาหลังจากนี้ถือวาเปนยุคเสื่อมของศิลปะขอม โดยเฉพาะปราสาทนครวัดมีการวาง

แผนผังของประสาทไดอยางลงตัว ซ่ึงกวาจะพัฒนามาถึงระดับนี้ไดก็ใชระยะเวลานาน สั่งสมประสบการณ

มายาวนาน และในปราสาทหินพนมรุง ก็สรางมาในชวงเดียวกันกับประสาทนครวัดซ่ึงถือวาเปนชวงเจริญ

สูงสุด และกษัตริยท่ีสรางหากศึกษาจากจารึกก็จะมีความเก่ียวของกับทางเมืองพระนคร ลวดลายภาพสลัก

ก็มีความงดงามในรูปแบบเฉพาะ และปราสาทเขาพนมรุง ก็มีการปฏิสังขรณอยางสมบูรณแบบอนัสติโลซิส 

ซ่ึงในปราสาทอ่ืน ๆ อาจมีความสวยงามแตยังไมไดรับการบูรณะ เชน ปราสาทตาเหมือนทม ในรูปแบบ

การสรางศิลปวัตถุ อาทิเชน รูปเคารพกษัตริย แตละพระองคผูสรางปราสาทมักจะสรางรูปเคารพท่ีเปน

ตัวแทนของตนเองในรูปแบบตาง ๆ เพ่ือหลังจากท่ีกษัตริยไดเสียชีวิตแลววิญญาณก็จะอยูในรูปจําลองท่ี

สราง มันเปนการคืนราง ตามความเชื่อ แลวแตกษัตริยองคใดแตเชื่อวาตนเองเปนพระศิวะอวตารหรือพระ

นารายณอวตารลงมา เม่ือเสียชีวิตแลวก็จะอวตารลงสูรูปเคารพนั้น เพราะฉะนั้นกษัตริยทุกพระองคของ

ขอมจึงตองมีศาสนสถานของตนเองและจะมีประติมากรรมท่ีแทนความเปนตนเองอยูดวย สวนประสาทก็

จะแสดงถึงพระราชอํานาจของกษัตริยแตละองคท่ีสราง เชน พระเจาราเชนทรวรมัน ครองราชยไมก่ีปก็

สรางปราสาทหลังเล็ก ๆ ชื่อประสาทปกษีจํากรง ประเทศไทยปจจุบันก็ยังหลงเหลือความเชื่อนี้ อาทิเชน 

การสรางพระพุทธรูป เชน ประติมากรรมพุทธยอดฟาจุฬาโลก พระพุทธบาทเลิศหลานภาลัย และปราสาทเขมร

สวนใหญจะมีการบันทึกโดยการใชศิลาจารึก ถึงประวัติผูสรางเวลาและยุคสมัยท่ีสราง และจากการศึกษา

จารึกกับรูปแบบของศิลปกรรมก็ตรงกันตามยุคสมัย  โดยเฉพาะสิ่งกอสรางทางศาสนาเวลากอสรางก็จะ

รักษาขนบในการกอสรางของยุคสมัยนั้น เปรียบเทียบกับการแสดงก็จะมีการไหวครูการไหวครูก็จะมีขนม

ท่ีสืบทอดกันมา ตัวอยางเชน ไมวาจะแสดงโมเดิรนแดนซ นาฏศิลป แมการแสดงจะตางกันไปแตการไหว

ครูก็จะเหมือนกัน  ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงลักษณะการสืบทอดในเรื่องของความเชื่อโดยเฉพาะศิลปะเขมรนั้น 

การแกะสลักลงบนหินการเปลี่ยนแปลงเพ่ิมเติมเปนไปไดยาก ซ่ึงแตกตางจากงานศิลปะอ่ืนเชน งานปูนปน 

เม่ือมีการบูรณะก็จะมีการทําเพ่ิมเติมข้ึนไดงาย ซ่ึงแตกตางจากหินหากมีการซอมแซมเพ่ิมเติมในสมัยหลังก็

จะทําไดยากกวา ในสวนของศิลปะไทยไดมีการสรางสรรคจากสื่อธรรมชาติอาทิเชน กระจังตาออยไดจาก

รูปทรงของตาออย จากเปลวไฟก็จะเปนกนกเปลวแตแทจริงแลว เชื่อวามีแมแบบจากลายเกาแกของขอม

โดยเฉพาะ ศาสนสถานท่ีเก่ียวของกับศาสนาและกษัตริยยิ่งมีการสืบทอดตอ ๆ กันมา ตองยอมรับกันวา

ความเชื่อตาง ๆ สวนใหญมาจากอินเดียนอกจากคัมภีรศาสนาแลว รูปแบบศิลปกรรมยังติดมาดวย จะเห็น

ไดวาศิลปกรรมในเมืองไทยยุคแรก ๆ จะมีความใกลเคียงกับศิลปะอินเดียมาก เชน ทวารวดีก็ใกลกับคุปะ 

เม่ือนานเขาเอารสนิยมสวนตัวหรือรสนิยมสวนทองถ่ินแทรกเขาไปก็ทําใหศิลปกรรมแตกตางกันออกไปดวย  
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 2) แนวความคิดตอผลงานท่ีผลิตซํ้า แรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง 

      มุมมองตอการผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมแบบขอม หรือแบบพนมรุงนั้น อาจเปรียบเทียบกับ

กรณีการกอสรางหลักเมืองสุรินทร ท่ีมาท่ีไปของศาลหลักเมืองโดยเฉพาะตัวหลักเมืองถาจะวากันไป ก็คือ

ความเชื่อของฮินดูมันคือ ศิวลึงค เม่ือเราเปนพุทธเราจึงเปลี่ยนศิวลึงคใหเปนแทงไมและสวนปลายก็มียอด

แหลมซ่ึงก็ยังมีสวนคลายศิวลึงคอยูบาง ซ่ึงการสรางหลักเมืองก็มีแนวความคิดอยูแลว วาจะทําใหเปลี่ยน

รูปแบบศิลปกรรมแบบอีสานใต ในรูปแบบของประสาทเขมร ถาจะทําปราสาทเขมรก็จะมีออเดอรลงมา 

เชน การจําลองจักรวาล ซ่ึงความเชื่อในปจจุบันหลักเมืองไมไดทําหนาท่ีแบบเทวาลัยของศาสนาฮินดู 

ลวดลายปจจุบันท่ีประดับก็เปนเพียงแคลวดลายประดับ ไมตรงตามคติความเชื่อของอินดู แตก็ไดแนะนํา

วาถาตองการใหศาลหลักเมืองเปนแหลงเรียนรูดวยก็ควรกอสรางใหตรงตามขนบของการสรางปราสาท

ขอม สวนการกอสรางจริงนั้น ก็อาจจะเปนเพราะการกอสรางตองประหยัดตนทุนดวย หากจะกอสรางให

ถูกตองถูกขนบของรูปแบบศิลปกรรมขอม แบบการสรางปราสาทก็คงตองเสียแมพิมพตองสรางแมพิมพซ่ึง

มีคาใชจายตามมา ซ่ึงการกอสรางเทพเจาประจําทิศก็จะมีความแตกตางกันออกไปทุกทิศดวย ฉะนั้นการ

กอสรางจึงเปนลวดลายซํ้ากัน ปจจุบันคติความเชื่อไดตายไปแลว เราไมไดนับถือหลักเมืองเหมือนนับถือ  

ศิวลึงคในสมัยกอน โดยเฉพาะรูปแบบของศาลหลักเมืองสุรินทร หากมองจากผูมีความรูก็จะรูสึกวาจับชาย 

แตถาคนท่ัวไปก็บอกวามันสวย เพราะวาในชวงกอสรางผูรับเหมาก็คงเปดหนังสือศึกษาเม่ือเห็นลายไหนสวย

ก็นํามาใช มีท้ังลายปราสาทศีขรภูมิและประสาทอ่ืน ๆ  ในข้ันตอนการออกแบบไดไดนําใหใชกรมศิลปากร

ชวยในการออกแบบแตเนื่องจากติดตอแลวมีราคาสูงจึงใหผูรับเหมาหรือทองถ่ินดําเนินการกอสรางและ

ออกแบบ โดยเฉพาะการประกอบ หากมองจากความเชื่อฮินดู การเลือกพระพิฆเนศมาวางไวบริเวณกลีบ

ขนุนของประสาทซ่ึงเปนเทพสําคัญก็อาจจะไมเหมาะสม เพราะวาเทพอยูรอบนอกควรเปนเทพชั้นรองท่ี

อยูรอบเขาพระสุเมรุ ซ่ึงหากเทพสําคัญควรจะประดับอยูในศาสนสถานไมควรอยูบริเ วณนอกอยางนี้   

โดยเฉพาะการจัดความสําคัญในรูปแบบสิ่งกอสรางท่ีเปนประสาท ซ่ึงประสาทก็คือเรือนชั้นหรือวาเรือน

ยอด จะสรางไวประดิษฐานสิ่งศักดิ์สิทธิ์หรือวากษัตริยท่ีอวตารลงมา เปนเทพเจาตาง ๆ เทานั้นมันเลยตอง

มีระเบียบเปนตัวกําหนดและใหความสําคัญในการกอสราง แตในสมัยปจจุบันไมรูแลววาตองมีอะไรบาง ถา

คนนับถือศาสนาฮินดูมาพบเขาก็คงแปลกใจแบบท่ีเปนเจาของเขามาวางไวแบบนี้ แตเนื่องจากเราเปนพุทธ

จึงไมไดใสใจในเรื่องนี้  

 3) ผลกระทบทางดานความเชื่อ ดานวัฒนธรรม สังคม และเศรษฐกิจในผลงานการผลิตซํ้า

ศิลปกรรมแบบปราสาทเขาพนมรุง 

  ปจจัยสําคัญในการกอสรางก็คือ ลูกคา เพราะตามคําพูดท่ีวาลูกคาคือพระเจา โดยเฉพาะใน

เรื่องของการตอบสนองตามความเชื่ออาจจะบอกวาในยุคสมัยนั้น มีความเชื่ออยางไรและในสมัยนี้ก็ไมได

เอาความเชื่อนั้นมาใช เปนเครื่องประดับสถาปตยกรรมเทานั้น ในความสําคัญเก่ียวกับการตีความประติมานวิทยา 

สิ่งสําคัญดูจากเทพเจาและดูจากเทพพาหนะและสิ่งของสําคัญท่ีถือในพระหัตถ อาจรวมไปถึงทาทางของ

เทพเจาดวย ตัวอยางเชน ทับหลังท่ีปราสาทบานจารย อําเภอสังขะ จังหวัดสุรินทร เปนทับหลังของ
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ประสาทหลังใหญตรงกลางเปนรูปพระอินทรทรงชางเอราวัณ แตวารูปพระอินทรถูกสลักออกไปแลว   

เหลือเพียงชางเอราวัณ 3 เศียร และดูโดยรอบวาเปนสมัยใดเชนวา เปนสมัยเกาะแกแปรรูป พระอินทรก็

จะทําทาเคลื่อนไหวเหมือนกําลังจะขวางวัชระ รวมถึงการสังเกตุลักษณะทางกายภาพของประติมากรรม 

เชน เจอเศียรพระท่ีมีมวยผม สามารถสันนิษฐานไดเลยวาอาจเปนพระศิวะหรือเปนพระโพธิสัตวอวโลต ิเกศวร 

เพราะวา 2 ทานนี้เปนนักบวช และถามีพระพุทธรูปหรือตรงกลางของมวยผมก็สามารถบอกไดเลยวาคือ 

พระโพธิสัตว หรือถากลางหัวเปนจันทรเสี้ยว ก็สามารถบอกไดเลยวาเปนพระศิวะ หรือแมกระท่ังเจอแขน

ขางหนึ่ง ตองดูสิ่งของท่ีถืออยูในมือถาเปนหมอน้ําก็แสดงวาเปนพระโพธิสัตวอวโลต ิเกศวรแนนอน แตถา

เปนจักรหรือสังข แสดงวาเปนพระนารายณแนนอน การสรางสรรคทางความเชื่ออยูท่ีการนับถือ เชน   

ทางอินเดียมีพระพิฆเนศปางตาง ๆ มากมาย อาจถือกีตารหรือทํารูปแบบสมัยใหมตาง ๆ เราอาจจะบอก

วา พระพิฆเนศเปนเทพเจาท่ีใจดีเปนชางนารัก แตมักจะไมพบเทพเจาอ่ืนในปางท่ีแปลก ๆ อีกตัวอยางท่ี

นาสนใจเชนพระหริหระ ท่ีเปนการผสมระหวางพระศิวะและพระนารายณ ก็เปนการ Reproduct ในรูปแบบ

ของการดัดแปลงมีมาตั้งนานแลว เพียงแตมีการอธิบายในคัมภีร ในบางครั้งเวลาจะเปลี่ยนความเชื่อ เชน 

ใบหนังแบบ จักร ๆ วงศ ๆ มีการเรียกอาวุธของพระนารายณวา “ตรีคฑาจักรสังข” ซ่ึงจริง ๆ แลว ตรี คือ 

อาวุธของพระอิศวร สวน คฑา จักร สังข เปนของพระนารายณ แลวจะพบภาพแบบนี้อยูในภาพวาดสมุดไทย

ดวย ในบางครั้งชางก็ไมรูไมเขาใจความหมายในการสรางอาทิ เชน เคยพบพระพิฆเนศไปประเทศกัมพูชา

พระหัตถถืองูเหา จึงลองถามความหมายแตปรากฏวาชางท่ีทํานั้นคัดลอกกันมาไมทราบความหมายท่ีแทจริง 

และปราสาทท่ีสรางดวยหินทรายท้ังหลังไดเปรียบ เพราะสามารถสลักไดท่ัวท้ังประสาท หากเปนประสาท

ท่ีสรางหลังสมัยพระเจาชัยวรมันท่ี 7 สรางดวยศิลาแลงภาพสลักก็จะไมมีเลย ขอสังเกตในการกอสราง

ปราสาทขอมโบราณจะพบวายอดสุดของประสาทหรือสวนหลังคา มักจะพังถลมมากอน  เนื่องจากการวาง

หินเรียงข้ึนไป เม่ือเวลาผานไปทําใหน้ําหนักของหินทรุดตัวลงตรงกลาง    
 

7.3.3 ผลการสัมภาษณ วสันต เทพสุริยานนท หัวหนาอุทยานประวัติศาสตรเขาพนมรุง 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 ภาพถาย วสันต เทพสุริยานนท หัวหนาอุทยานประวัติศาสตรเขาพนมรุง 
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สัมภาษณ วสันต เทพสุริยานนท เม่ือวันท่ี 19 มิถุนายน 2558 มีเนื้อหาดังนี้ 
 

 1) ปจจัยท่ีสรางความงามใหกับปราสาทเขาพนมรุง 

    ความงดงามของปราสาทเขาพนมรุงอยางแรก ท่ีทําใหประสาทหลังนี้มีความโดดเดนและ

งดงาม คือตําแหนงท่ีตั้ง ชุมชนกอนพนมรุงมีอยูแลวและมีชุมชนอ่ืนดวย เชน เมืองต่ํา ไปรบัด และปรางค

นอยท่ีอยูดานบนพนมรุง มีปราสาทอิฐท่ีอยูดานทิศตะวันออกเฉียงเหนือปราสาทประธานปราสาทพนมรุง 

แตการท่ีเขาเลือกจะสรางปราสาทอยูบนภูเขา หมายความวาเขาไดพิจารณาแลว วามันมีความโดดเดน  

  ความงามอยางแรก คือ ตําแหนงท่ีตั้งซ่ึงไปสอบรับกับประติมานความเชื่อ เรื่องเขาไกรลาส 

ตามคติความเชื่อของฮินดู เพราะพระศิวะอยูบนวิมาน ซ่ึงอยูบนเขาไกรลาส ฉะนั้นการท่ีจะทําใหพนมรุง

เปนเหมือนวิมานของพระศิวะ โดยแทก็ตองเลือกการกอสรางบนภูเขาฉะนั้น ปราสาทหลังอ่ืน ๆ ถาสราง 

ณ ท่ีราบก็จะยึดตามคตินี้ดวยการกอยกปรางคประธานจําลองภูเขา แตท่ีนี่เนื่องจากมีภูมิประเทศท่ีสอดคลอง 

ก็เลยเลือกท่ีจะสรางวิมานของพระศิวะบนภูเขา นั่นคือความงามอยางแรกท่ีเกิดข้ึนสําหรับทําเลท่ีตั้ง  

  ความงามอยางท่ีสอง คือการเลือกวางผังปราสาท เม่ือเราเขาปราสาทพนมรุงเราจะเดินข้ึนเนิน   

สูทางดําเนินตลอดรายทางของการเดิน จะพบวามุมมองของปราสาทประธานเปลี่ยนไปตลอดเวลา ทุกระยะ

ท่ีมอง มุมมองขององคประสาทจะเปลี่ยนไป ซ่ึงเปนเทคนิคของชางเม่ือสมัยกอน ซ่ึงใชมาจนถึงสมัยตอ ๆ 

มาท่ีมีตอวัตถุประธานในตัวประสาท สรางความรูสึกศรัทธาความขลังจะสะทอนถึงความงามดวย ซ่ึงจะ

แยกไมออกระหวางความงามและความขลัง รวมเปนความศรัทธาของคนท่ีมีตอศาสนา ซ่ึงสถาปนิกหรือ

ชางผูออกแบบใชอุบายนี้ เพราะเนื่องจากภูเขานี้มีความลาดชัน จึงใชประโยชนของความชั้นของภูมิประเทศ 

เพ่ือเปลี่ยนมุมมองของการเขาใกลตัวประสาท การท่ีคน ๆ หนึ่งจะเขาสูสวรรคไดซ่ึงสวนนั้นเปนเรื่องสมมุติ 

อยูเหนือสิ่งท่ีจะนึกออก จะทําอยางไรใหสวรรคนั้นปรากฏตอหนาตอตาของคนท่ีสัมผัสได ดวยการใชมุมมอง

และภูมิประเทศของพนมรุงเพ่ือเปนการสรางเรื่องข้ึน เพ่ือโยงไปสูความงามรวมถึงการนําเอาศิลปกรรม

ตาง ๆ ในเรื่องของนาค หรืองูใหญซ่ึงเปนสัตวประจําทองถ่ินเอเชียตะวันออกเฉียงใต สรางรูปธรรมออกมา

ใหเปนนาค เปนสัญลักษณท่ีใชเชื่อมระหวางโลกมนุษยและโลกสวรรค สื่อออกมาเปนทางดําเนินของ

นาคราชบริเวณเสานางเรียงซ่ึงเปนสะพานสายรุงเชื่อมระหวางโลกมนุษยและโลกสวรรค ซ่ึงนาคจะสื่อใน

เรื่องนี้ เสานางเรียงก็คือเสาท่ีมีรูปทรงเปนดอกบัวตูม ดอกบัวก็คือสิ่งท่ีอยูในน้ําสอดคลองกับนาค ซ่ึงอาศัย

อยูในน้ําดวยฉะนั้นทางท่ีเราเดินก็คือทางดําเนินของนาค ซ่ึงคือสะพานสายรุงท่ีเชื่อมเราจากโลกมนุษยสู

โลกสวรรค และเชื่อมตอไปยังวิมานของพระศิวะได  

  ความงามอยางท่ีสาม ท่ีปรากฏก็คือการสลักลวดลาย ลวดลายประดับคือ งานศิลปกรรม 

เรื่องการจัดวางผังและการวางเนื้อหาทางสถาปตยกรรมของพนมรุง ซ่ึงปราสาทเขมรจะมีรูปแบบ ก็คือการ

สรางความสมดุลยหรือสมมาตร ซายขวาเทากัน ในเรื่องศิลปกรรมคอนขางเลือกไดเหมาะเจาะคือ สลัก

ตั้งแตฐานซ่ึงเปนหินธรรมชาติ ท่ีติดอยูกับพ้ืนแลวเอาหินใหมมาวางเรียงทับซอนกันข้ึนไป แลวสรางเปน  

ตัวประสาทสวนยอดปราสาทจะเปนพุม มีลักษณะคลายกับพิมายและนครวัด เปนศิลปกรรมท่ีขับเนน

ความงามของ พนมรุงมีสิ่งอยางนี้ท่ีทําใหรูมีความงาม ในเรื่องของสี สวนของปราสาทประธานทําจากหิน   

สีชมพู ก็เปนสวนหนึ่งท่ีมาขับเนนในเรื่องของวัสดุของงานศิลปกรรม  
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 การแสดงออกซ่ึงภาพราคศิลปซ่ึงเปนเรื่องปกติของสังคมตั้งแตสมัยประวัติศาสตร จนถึงสมัย

ปจจุบัน เชนสมัยกอนประวัติศาสตรเราจะพบประติมากรรมขนาดเล็กเชน ภาพผูหญิงเปลือยกายเห็น

หนาอกโตโดยแทจริงแลวเรื่องราวทางเพศ จะมีความหมายเก่ียวกับความสมบูรณและการเกิดใหม เชน 

การนับถือศิวลึงคแทนองคพระศิวะและตั้งบนฐานเคารพท่ีเรียกวาทานโยนี ซ่ึงหมายถึง อวัยวะเพศหญิ ง

เพศชายรวมกันก็คือการเกิดใหมและความอุดมสมบูรณนั่นเองภาพราคศิลป ท่ีภาพราคศิลปท่ัวไปจึงถือ

เปนเรื่องปกติของการนําเสนอวิถีธรรมชาติเพราะจริง ๆ แลว ความกําหนัดในสิ่งมีชีวิตในระยะหลังตางหาก 

ถามองในเชิงมนุษยวิทยาเปนสิ่งนาอาย เม่ือดูจากภาพโบราณจะเห็นวามีการเปลือยอกแตก็ไมมีคดีขมขืน 

ดังเชนปจจุบัน ซ่ึงเรารับวัฒนธรรมตะวันตกท่ีแตงตัวมิดชิด เปนการซอนเรนซ่ึงคนในอดีตไมเคยทํา ไมเคย

เห็นเม่ือยิ่งเกลียดก็ยิ่งอยากเห็น จึงเปนเรื่องราคะท่ีเปนแงลบของสังคมปจจุบัน มีแนวคิดวาคนในอดีตมอง

เปนเรื่องปกติ ในศาสนาฮินดูการเสพเมถุนในบางลัทธิถือเปนการหลุดพน เชน ตันตระ อีกตัวอยางเชน 

การเกิดของพระพิฆเนศในบางตําราเกิดจากพระศิวะกับนางอุมา รวมรักกันและมีเทวดาเขามาเห็น มีน้ําเชื้อ

ของพระศิวะหลุดออกมาเปนพระพิฆเนศ ฉะนั้นภาพราคศิลปจึงไมใชเรื่องผิด แตเรื่องท่ีไมเครงครั ดอยา 

เอาอคติในปจจุบันมามอง อยาเอาความคิดของคนปจจุบันมาตัดสินเรื่องราวในอดีต ยิ่งเปนเรื่องราวท่ีตาง

ศาสนา เชนเรื่องราวของศาสนาฮินดูจะเอาแนวคิดของพุทธไปตัดสินไมได จะกลายเปนมานหมอกท่ีเรา  

เอาไปตัดสินในเนื้อหาของงาน ซ่ึงชางมีความตั้งใจในการสรางสรรคผลงานไมใชการไมเครงครัด 

 2) แนวความคิดตอผลงานท่ีผลิตซํ้า แรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง 

     ปรากฏการณเรื่องของการผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุง โดยมุมมองสวนตัวแลวการผลิตซํ้า

คุณคาทางโบราณสถาน ถูกตอกย้ําวายังมีคุณคาอยูในโลกปจจุบัน โดยคุณคานั้นยังไมเสื่อมลงไป การผลิต

ซํ้าหรือการ Re Meaning สรางความหมายใหมยังเชื่อมโยงกับความหมายเกาอยู จากการท่ีดูไมวาจะเปน

ปราสาทสายฟาหรือทับหลังจําลอง หรือสิ่งละอันพันละนอยท่ีประดิษฐข้ึน โดยใชแรงบันดาลใจจาก

ปราสาทพนมรุง ไมไดเปลี่ยนแปลงความหมายโดยเชื่อมโดยกับความหมายเดิม เพราะจริง ๆ แลว

ความหมายเดิม คือ เปนทุนของการผลิตซํ้า เพราะผูคนท่ีเสพหรือซ้ือผลิตภัณฑเห ลานี้ จะซ้ืออยูบน

ความหมายท่ียังเชื่อมโยงกับความหมายเดิมได การสราง Re Meaning หรือจะเปนการ Re Function 

เพ่ือเอาไปใชในหนาท่ีอ่ืน ทับหลังแทนท่ีจะนํามาประดับท่ีประตูทางเขา ก็เอาไปประดับตามโรงแรมตาม

บาน แตมันก็ยังอยูบนพ้ืนฐานของความหมายของทับหลัง ทุกคนท่ีมองก็จะรูวาเปนทับหลังเพียงแตฟงกชัน

จะเปลี่ยนไป เปนเครื่องประดับอาคาร อาจจะประดับบนผนังแตฟงกชั่นนั้นยังคงเชื่อมโยงกับความหมาย

เดิมของวัตถุนั้นท่ีมีการทําใหม เพราะมรดกทางวัฒนธรรมไมวาจะเปนมรดกหรือวัฒนธรรมรวมสมัย         

ถาไมสามารถตอบประโยชนข องคนรวมสมัยไมใชคนในอดีต หรือคนในอนาคต มองมิติของคนปจจุบัน  

วัฒนธรรมนั้นจะอยูในรูปแบบไหน ถาไมสามารถตอบโจทยของคนปจจุบันได วัฒนธรรมนั้นก็จะเสื่อมสูญ

ไปในท่ีสุด การท่ีปราสาทพนมรุงนั้นดํารงอยูไดก็คือความสามารถในการตอบประโยชนของสังคมของคน

ปจจุบัน และคนปจจุบันนี่แหละจะสงทอดสูอนาคตตอไป 

 3) ผลกระทบทางดานความเชื่อ ดานวัฒนธรรม สังคม และเศรษฐกิจในผลงานการผลิตซํ้า

ศิลปกรรมแบบปราสาทเขาพนมรุง 
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 การศึกษาประมาณวิทยาตองเริ่มจากฐานคิดของผูมองกอนวาคิดจากสวนใด กับความเปน

วิชาการดั้งเดิม โดยยึดแบบของโบราณเปนหลัก ก็จะพบวาสิ่งเหลานี้เปนของปลอม แตหากเราบอกวาสิ่ง 

ท่ีเรากําลังมองเปนศิลปกรรมรวมสมัยหรือสถาปตยกรรมรวมสมัย เปนการประยุกตใชและสะทอนอะไร

สะทอนความตองการของคนในสังคม ก็จะมีมุมมองอีกมุมหนึ่ง การมีพระพิฆเนศหรือการมีเทพประจําทิศ

หรือพระพรหมสีหนา หรือจะเปนพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร หรือเปนอดีตพุทธก็ได ข้ึนอยูกับการให

ความหมาย คลายกับวัดไทยในปจจุบันก็มีเจาแมกวนอิม มีเทพเมืองจีน เทพฝรั่ง สารพัดอยูในวัด ซ่ึงผูนํา

ในความเชื่อนั้นตองจับใหม่ันข้ึนอยูกับการมองในมิติอะไร หากมองในมิติของวิชาการก็จะมีความเครงครัด

แตหากมองในความเชื่อปจจุบันเม่ือผานไปหลาย 100 ป ท่ีสุดก็จะแสดงใหเห็นความหลากหลายก็จะเหมือน

ศิลปะท่ีมีพัฒนาการ เชน นาคในพุทธศตวรรษท่ี 16 เปนบาปวนนาคหัวโลน พุทธศตวรรษท่ี 17 เปนสมัย

นครวัดนาคมีกระบังหรือมีเซิรจ ในศตวรรษท่ี 18 เปนบายนเปนพุทธมหายานปราสาทบายน บนยอดปราสาทก็

จะมีภาพพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร อาจจะเปนพระพรหม ก็ยังสรุปไมไดเปนเพียงการสันนิษฐานแตมัน

สะทอนของคนหรือชุมชน ในขณะนั้น เปนหัวใจสําคัญของมุมมองท่ีควรจะมองรวมกัน เหมือนกันผลิตซํ้า

ศิลปะอยุธยาในสมัยรัตนโกสนิทร ก็ไมใชรัตนโกสินทรโดยแทและก็ไมใชอยุธยาโดยแทแตจะสื่อความตองการ

รวมสมัยเอาไวในงานศิลปกรรม ถือวาเปนปรากฏการณทางสังคมตัวอยางเชน ปูนปนเมืองเพชรก็จะมีภาพ

กลุมปูนปนลอการเมือง ซ่ึงในอดีตไมปรากฏพบแตก็ยังคงความเปนปูนปนเมืองเพชรอยู โดยเรื่ องราว

สะทอนสังคมตามชวงเวลาท่ีปรากฏอยูโดยอาศัยเทคนิคยังคงเปนแบบเดิมอยู งานทางสายสังคมศาสตร

ความจริงทางสังคมศาสตรเปนความจริงนะชวงเวลาหนึ่งเทานั้น เม่ือความตองการของสังคมเปลี่ยนไป   

วิธีคิด เทคโนโลยีเปลี่ยนไป เชน ในชวงเวลาหนึ่งเราคิดวาโลกแบน ตอมาก็พิสูจนไดวาโลกกลม ความจริง 

ก็จะเปลี่ยนไปตามปรากฏการณหรือตามขอคิดคนใหมท่ีเกิดข้ึน แมกระท่ังความดีของคนยังเปลี่ยนไปตาม

ชวงเวลาไดเลย 

เอกลักษณของศิลปะ ซ่ึงรูปแบบนั้นก็จะทําใหทราบวาภาพนี้เปนของใคร เชน ผลงานของ

อาจารยถวัลย ดัชนี อาจารยเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เปนคนวาดก็จะมีเอกลักษณเฉพาะตัว ก็เหมือนรูปแบบ

ศิลปะในแตละชวงซ่ึงนักวิชาการฝรั่งเศสไดกําหนดไว มูลเหตุของการแบงรูปแบบศิลปวัฒนธรรมของเขมร

โบราณ เนื่องจากไดศึกษากอนเรา จึงใชเปนแมแบบในการอธิบายลวดลาย เอกลักษณวาเปนแบบนี้แบบนี้ 

กําหนดวาเปนสมัยใดหรือมีอายุเทาไหรเพราะวาเชื่อมโยงจากรูปแบบศิลปะ ท่ีปรากฏบนทับหลังหรือเสา

ประดับกรอบประตู กับจารึกท่ีปรากฏบนปราสาทตาง ๆ แลวก็เอามาแบงเปนชวงสมัยตามรูปแบบศิลปะ 

ก็อาศัยขอมูลสวนนี้มากําหนดอายุรูปแบบของโบราณสถานและศิลปะขอมในประเทศไทย แตก็จะมีใน

เรื่องของอารมณชางท่ีไมเหมือนกันเชน ในรายวิชาประวัติศาสตรศิลปะจะพบวาอารมณชางแตละสกุลก็จะ

แตกตางกัน การท่ีปราสาทพนมรุงดูตั้งแตปรางคอิฐเปนกลุมของศิลปะเกาะแก ปางนอยเปนแบบบาปวน 

และสวนตัวปราสาทประธานเปนศิลปะแบบนครวัด ตรงวิหารทางข้ึนอยูขวามือของบันไดนาคราช เปน

สมัยบายนพุทธศตวรรษท่ี 18 หรือบรรณาลัยท่ีอยูซายขวาของปราสาทประธานก็เปนแบบบายน เราก็

อาศัยเอกลักษณของรูปแบบของสถาปตยกรรม ในแตละชวงสมัยในการแบงแตก็ไม 100% เพราะวาข้ึนอยู
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กับอารมณชางอีก ในแตละกลุมชางตอใหเปนศิษยครูคนเดียวกันแต เม่ือออกมาเปนนายชางใหญแลวก็ตอง

หาความเปนตัวของตัวเองของอารมณชาง แตก็ยังติดรูปแบบหลักอยูเพราะตอใหเปนศิษยครูคนเดียวกัน

แตเม่ือออกมาเปนนายชางใหญแลว ก็ตองหาความเปนตัวของตัวเองอารมณชางแตก็ยังติดรูปแบบหลัก 

เพราะการกอสรางกษัตริยเขมรจะตองมีผูควบคุม ก็เหมือนปจจุบันท่ีตองมีลายเซ็นสถาปนิก วิศวกรควบคุม

อยูแตขณะเดียวกันในรายละเอียดก็จะมีอารมณชางซอมอยูประการสําคัญเรื่องของการกําหนดอายุและ

อารมณชางเราตองดูพัฒนาการทางสังคมและประวัติศาสตรของเขมรโบราณ หลังจากชัยวรมันท่ี 2 รวบรวม

เจนละบก เจนละน้ํา เขาดวยกัน เจนละบกก็คืออีสาน เจนละน้ําก็คือเขมร จริง ๆ แลวอาณาจักรเขมรก็

เหมือนอยุธยาก็คือการรวบรวมกลุมอํานาจเขาไวดวยกัน ในแถบอีสานกอนเมืองพระนครก็จะมีตระกูล

เสนะในแถบยโสธร ไมเขตโคราชก็จะเปนกลุมมหิธรหรือไมมหินธรปุระ ไดแกกษัตริยในกลุมสุริยะท้ังหลาย 

ทางตอนใตก็จะมีกลุมเจนละน้ําและพวกจาม ซ่ึงอาศัยอยูทางเวียดนามตอนใต พวกกลุมเหลานี้ท่ีเปนกลุม

อํานาจและตกลงกันวาจะเอาทะเลสาบเขมรเปนศูนยกลางของอํานาจ แตอํานาจนอกเหนือเมืองพระนคร

ท่ีสําคัญก็คือ ในสวนของแถบอีสานของประเทศไทยนี้ ฉะนั้นจึงมีเสนทางโบราณท่ีชื่อวาสายราชมรรคา      

ท่ีพระเจาชัยวรมันท่ี 7 สรางอโรคยาศาลาและธรรมะศาลา เรียงรายตามเสนทางดังกลาวแตเสนทางนี้มีมา

กอนพระเจาชัยวรมันท่ี 7 ถาเรามองวามหินธรปุระหรือมหินธะระปุระ ท่ีมีศูนยกลางอยูแถบพนมรุงหรือ   

พิมายสิ่งหนึ่งท่ีตองมีความเปนสกุลชางของเคาเอง แตยังอาจคนไมพบ หรืออาจศึกษาไมถ่ีถวนหรืออาจพบ

แลวแตยังไมรูจัก เชนเดียวกับทางสุโขทัยก็จะมีศิลปะหลากหลาย แตมีอิทธิพลจากสุโขทัยหรือจาก

นครศรีธรรมราช เปนตน 

 ในเรื่องการทองเท่ียวบางครั้งการใชภาพจําหลักบางภาพชวยสรางสีสันตในการเลาเรื่อง เชน 

เรื่องพิธีเบิกพรหมจรรยท่ีพบภาพจําหลักหนาปราสาทประธานของปราสาทพนมรุง อยางนี้ มีนักวิชาการ

กลุมหนึ่ง ไดเอาเรื่องราวเหลานี้ไปเชื่อมโยงกับบันทึกของ จิวตากวน ท่ีบอกวามีพิธีเบิกพรหมจรรย  

แตจิวตากวน ก็ไมเคยเห็นพิ ธีนี้จริง ๆ เปนเพียงฟงมาจากคําบอกเลาและบันทึกไว เปนจินตนาการ

ของนักวิชาการกลุมหนึ่ง ท่ีมองกันภาพจําหลักบริเวณปราสาทประธานดานซายเห็นมีลักษณะการลูบคลํา 

ทายท่ีสุดแลวอาจเปนพิธีอะไรก็ไมมีใครทราบ เปนเพียงการสันนิษฐานและนักวิชาการเองก็ตองการสราง

เรื่องราวใหโดดเดน ประกอบกับการนําชมคนท่ีไดฟงเรื่องเหลานี้จะรูสึกตื่นเตน แตทายท่ีสุดคงตองมาตั้ง

สติใหดี เพราะวาภาพนี้อาจเปนการรักษาโรคซ่ึงในเขมรมีการรักษาดวยการกดจุด สวนศิวลึงคขนาดเล็กท่ี

ขุดคนพบบริเวณรอบ ๆ ปราสาทก็เปนเรื่องปกติ เพราะวาผูท่ีนับถือพระศิวะเปนใหญก็จะมีการพกศิวลึงค

ขนาดเล็กดั่งเชน คนท่ีนับถือศาสนาพุทธเองก็จะมีพระพิมพ เปนเพียงรูปเคารพตัวแทนพระศิวะไวติดตัวไป

ในท่ีตาง ๆ มีลักษณะคลาย ๆ กับพระเครื่องของศาสนาพุทธ แตไปบังเอิญวาศิวลึงคเหลานั้นคลายกับ

ปลัดขิกบานเรา ซ่ึงปลัดขิกเองก็เปนสัญลักษณของการนับถือสิ่งท่ีเหนือธรรมชาติการนับถือผี ความเชื่อ

ของพุทธเองในระยะหลังก็ยืมประติมากรรมของฮินดูมาแทบท้ังสิ้น  แลวก็นํามาพัฒนา ทายสุดท้ังหมดก็คือ 

การตลาด เพราะทุกสิ่งท่ีอยูไดก็คือการตอบประโยชนของคน และการตองการของคนในชวงเวลาและแตละ

ยคุสมัยก็ไมเหมือนกัน  



126 
 

ฉะนั้นศาสนาจะดํารงอยูได จะตองตอบประโยชนของคนในยุคนั้นใหได ซ่ึงในทัศนะคิดวาสวนนี้

คือ กันสวนอ่ืน ๆ โดยเฉพาะเรื่องคนก็คือ โดยเฉพาะศาสนาพุทธเองสอนใหคนรูจักใชปญญาแตจะมีสักก่ี

คนท่ีจะใชปญญานํา ในการรับรูเรื่องตาง ๆ อาทิเชน สังคมไทยจะเชื่อผูนํากอนการตั้งสติตรวจสอบ มักจะ

เปนเรื่องใหทาทายท่ีทํากันในสังคมเม่ือคนสวนหนึ่ง พรอมท่ีจะศรัทธาทําอยางไรใหเคาเชื่อ ก็คงตองสราง

ปรากฏการณท่ีเหนือธรรมชาติข้ึนมา เพ่ือยืนยันความเชื่อดังกลาวซ่ึงเปนวิธีการของพระเกจิหรือเจาสํานัก

ท่ีนิยมใชกัน 



127 

 

9

9

บทท่ี 4 

 

การวิเคราะหผลการศึกษาวิจัย 

9การวิจัยเรื่อง ปราสาทเขาพนมรุง : แรงบันดาลใจในการผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย มีการวิเคราะห

เก่ียวกับการผลิตซํ้าศิลปกรรม จึงตองทําความเขาใจกับความหมายของการผลิตซํ้า ซ่ึงมีความหมายวา 

การสรางใหเกิดความหมายอีกครั้ง หรือการใชประโยชนอีกครั้งจากอดีตท่ีเคยมีความสําคัญและไดขาด

หายไปในชวงเวลาหนึ่ง การผลิตซํ้าศิลปกรรมรวมสมัย ตามแบบศิลปะของปราสาทพนมรุงดวยความงดงาม

และความยิ่งใหญของปราสาทเขาพนมรุงทําใหศิลปนในยุคสมัยปจจุบันเกิดแรงบันดาลใจ ปรากฏการณ

ใหมทางศิลปกรรมข้ึนในทองถ่ินจังหวัดบุรีรัมยและจังหวัดใกลเคียง เปนความพยายามท่ีจะสรางรูปแบบ

ทางศิลปกรรมเฉพาะทองถ่ิน เพ่ือนําเสนออัตลักษณและตัวตนโดยอาศัยรูปแบบทางศิล ปกรรมของ

ปราสาทเขาพนมรุงเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน ดวยกระบวนการสรางสรรคศิลปกรรม

ภายใตเง่ือนไขใหม วัสดุใหม และจุดประสงคท่ีแตกตางกัน เพ่ือแสดงอัตลักษณทางศิลปกรรม การนําเสนอ

เรื่องราว และรูปแบบศิลปกรรม ผูวิจัยไดสํารวจและศึกษาในดานแนวความคิดในการสรางสรรค และสิ่งท่ี

สังคมไดรับจากการสรางสรรคผลงานท่ีกลุมตัวอยางไดสรางสรรคข้ึน ในการวิเคราะหผลงานผูวิจัยไดแจกแจง

ประเด็นในการวิเคราะหตามวัตถุประสงคของการวิจัยท่ีไดตั้งไว ซ่ึงสามารถจําแนกการวิเคราะหออกเปน

หัวขอตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

9

1. วิเคราะหความงามของปราสาทเขาพนมรุง 

9

 1.1 ความงามของรปูทรง 

9

 1.2 ความงามของลวดลาย 

 1.3 ความงามของประติมากรรมเลาเรื่องราว 

9

2. วิเคราะหผลงานในกลุมตัวอยาง โดยไดทําการเลือกกรณีศึกษาอยางละ 3 ผลงาน ในประเด็น 

9

 2.1 แรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

9

 2.2 แนวความคิดในการสรางสรรค 

 2.3 กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

9

 2.4 วัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

 2.5 สุนทรียภาพในการสรางสรรคผลงาน 

9

3. วิเคราะหในสิ่งท่ีสังคมจะไดรับ โดยมีเนื้อหาแยกออกมาดังนี้ 

9

 3.1 ทางดานความเชื่อ 

 3.2 ดานสภาพเศรษฐกิจ 

 

 3.3 ดานวัฒนธรรม 
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9

1. วเิคราะหความงามของปราสาทเขาพนมรุง 

9

 เม่ือกลาวถึงสุนทรียภาพหรือความงามท่ีปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุง สามารถศึกษาในแงมุม

ของประวัติศาสตรศิลปะไดอยางดีเนื่องจากปราสาทเขาพนมรุงเปนปราสาทหิน ซ่ึงมีความคงทนตอสภาพ

อากาศทําใหเหลือรองรอยหลักฐานในการศึกษา ประกอบกับมีศิลาจารึกซ่ึงเปนขอมูลท่ีสําคัญในการศึกษา

ทางประวัติศาสตร อีกท้ังรูปแบบการกอสรางเปนลักษณะศิลปะขอมท่ีมีความเก่ียวของกับศาสนาท่ีมีคัมภีร

บัญญัติไวอยางละเอียด ชางตองสรางโดยรักษาระเบียบท่ีกําหนดไว (สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล. 2552: 55) 

ซ่ึงทําใหการศึกษามีความคลี่คลาย จากรูปแบบศิลปกรรมขอมในสมัยบาปวนและนครวัด โดยพบวาการ

วางผังโดยการใชสี่เหลี่ยมจัตรัสเพ่ิมมุม มีมุขยื่นออกมา 3 ดาน บริเวณดานหนาเปนมณฑปเชื่อมตอดวย

อันตราละ ซ่ึงเปนลักษณะการวางผังปราสาทในสมัยบาปวน และมีหนาบันเปนภาพเลาเรื่อง รวมถึงรูปแบบ

ของเสาประดับกรอบประตูเปนลักษณะนิยมในศิลปะแบบนครวัด (กิตติ โลหเพชรรัตน. 264: 2555) ใน

สมัยนครวัดจัดไดวาเปนชวงท่ีศิลปะขอมมีความเจริญสูงสุด โดยปราสาทท่ีสรางในสมัยนี้จะมีภาพจําหลัก

และลวดลายประดับท่ีงดงาม เนื่องจากวิวัฒนาการของศิลปะขอมไดผานมาหลายสมัยกวาครึ่งศตวรรษ  

 

จึงทําใหสะสมภูมิปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ และความสามารถในเชิงชางท่ีถายทอดมายาวนาน 

ในความงดงามของปราสาทเขาพนมรุงมีมุมมองจากสวนประกอบทางศิลปะไดดังนี้   

9

 1.1 ความงามของรปูทรง 

  ความสําคัญของการสื่อสารดวยสื่อศิลปะนั้นมีการกลาวถึงคุณคาของความงามโดยความสําคัญ

ประการแรกคือ คุณคาทางดานเรื่องราวและประการตอมาคือคุณคาทางดานรูปทรงและในรูปทรงของ

ปราสาทเขาพนมรุงนี้ มีความงามในเชงิโครงสรางหรือรูปทรงทางสถาปตยกรรมเปนการจัดองคประกอบ

ศิลปะแบบสมดุล เม่ือมองจากสวนหนาของปราสาท จะพบวาการวางผังเปนแบบเทากันท้ังสองขาง ในทาง

จิตวิทยาศิลปะจัดวาเปนความงามท่ีใหความรูสึกถึงความม่ันคง นิ่ง สงา นาเกรงขาม ซ่ึงเปนองคประกอบ

ศิลปะท่ีนิยมใชในการออกแบบสถานท่ีราชการ วิหาร โบสถ (ประเสริฐ พิชยะสุนทร. 2555: 121) สอดคลอง

กับคุณคาทางดานประโยชนใชสอยของปราสาทเขาพนมรุง คือเปนศาสนสถานท่ีจําลองเขาไกรลาสซ่ึงเปน9

ท่ีอาศัย 9

 

ของเทพเจาสูงสุดในศาสนาฮินดูไดแก พระศิวะ พระนารายณ และพระพรหม จึงตองสรางดวย

ความวิจิตรบรรจงท่ีสุดเพ่ือเปนการถวายความศรัทธาท่ีมีตอศาสนา เม่ือจะเลือกใชรูปทรงใดก็ตามท่ีอยูใน

สวนของปราสาทเขาพนมรุงจะตองแสดงออกใหเห็นถึงความจริงจังเพ่ือจะไดสื่อสารถึงเรื่องความศรัทธาได 

สิ่งหนึ่งท่ีทําใหปราสาทแหงนี้มีความสวยงามทางดานรูปทรงก็คือ พ้ืนท่ีตั้งท่ีอยูบนภูเขา ซ่ึงเปนภูมิทัศนท่ีดี

และใหความรูสึกถึงความมหัศจรรยใจประกอบกับการกอสรางมีการใชประโยชนในเรื่องความสูงชั้นของ

ภูเขามาสอดคลองกับแนวความคิดดินแดนสวรรคและโลกมนุษย ในการจัดวางในพ้ืนท่ีเม่ือสังเกตจากผัง

แลวเปนการจัดจังหวัดขององคประกอบท่ีไมแนนจนเกินไปและสัดสวนของรูปทรงปราสาทมีความสมสวน

ระหวางความสูงและความกวาง 
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 ______ 1.2 ความงามของลวดลาย        

 

 ______  ปราสาทเขาพนมรุงเปนปราสาทท่ีสรางในศิลปะขอมสมัยบาปวนคาบเก่ียวกับสมัยนครวัด

เปนศิลปะขอมท่ีรุงเรืองท่ีสุดในประวัติศาสตรขอม ซ่ึงลักษณะเดนของศิลปะแบบบาปวนนี้คือการใช

ลวดลายจากธรรมชาติ เปนลายใบไม ลายเถาวัลย ลายกานตอดอก ฯลฯ มาชวยประดับตกแตงสวนประกอบ

ทางสถาปตยกรรม ซ่ึงมีลักษณะลวดลายประดับท่ีปรากฏในตัวปราสาทนั้นมีความสวยงามออนชอย และ

ในเรื่องราวท่ีเปนภาพของมนุษย สามารถแสดงใหเห็นถึงความสมจริงและความถูกตองในสัดสวนมนุษย  

ซ่ึงแสดงใหเห็นความตั้งใจและฝมือของชางเปนอยางมาก การจัดวางตัวละครตาง ๆ ในการเลาเรื่อง

สามารถจัดวางไดอยางลงตัวตามขนาดและพ้ืนท่ีของโครงสรางปราสาท ตรงตามแนวคิดคุณคาสุนทรียภาพ

แบบตะวันออก ซ่ึงมีความแตกตางกับสุนทรียภาพแบบตะวันตกท่ีมุงใหคุณคากับการรับรูเพียงอยางเดียว 

ซ่ึงความสําคัญของความซาบซ้ึงในคุณงามความดีอันประเสริฐ หรือซาบซ้ึงกับสัจธรรมนั้น เปนเรื่องของ

ความสํานึกจากความคิดและความเขาใจมากกวาความซาบซ้ึงท่ีมาจากความรูสึกรับรู อาจเรี ยกสุนทรียใน

รูปแบบนี้วา สุนทรียญาณ มีความหมายวา ขณะท่ีผูสรางสรรคผลงานนั้นอยูในหวงของ ญาณสมาธิ สรางจิต

ใหไดสัมผัสกับอารมณของความสุนทรียท่ีใสในผลงานของตนเอง (สุชาติ สุทธ.ิ 2543: 17) ถึงแมวารูปแบบ

ตาง ๆ ของปราสาทแบบขอมโดยเฉพาะลวดบัวมีระบบระเบียบเปนแบบแผนซ่ึงสอดคลองกับลวดลายท่ี

ประดับ คือความเครงครัดซ่ึงศูนยกลางในประเทศกัมพูชายอมมีมากกวาเม่ือเทียบกับเมืองชายขอบท่ียิ่ง

หางไกลยิ่งมีลักษณะทองถ่ิน อันเปนท่ีมาของความยืดหยุนในแนวความคิดและงานชาง (สันติ เล็กสุขุม . 

2553: 94) การจัดวางลวดลายประดบัสถาปตยกรรมจะเห็นวามีรายละเอียดคอนขางมากเนื่องจากลักษณะ

ของศิลปะขอมเปนแบบรังเกียจพ้ืนท่ีวางจึงมีการสลักลวดลายประดับจนเต็มพ้ืนท่ี  

9

______ 1.3 ความงามของประติมากรรมเลาเรื่องราว 

 คุณคาทางการสรางสรรคศิลปกรรมท่ีสําคัญท่ีสุดก็คือเรื่องราว เพราะเปนสิ่งท่ีกําหนดใหเกิด

ข้ึนมาซ่ึงรูปทรงทางดานศิลปะมากมาย ศิลปนเม่ือจะกําหนดแนวคิดในการทํางานตองมีเรื่องราวในการ

สื่อสารกอน การเลือกเรื่องราวในปราสาทเขาพนมรุงนี้จัดไดวาเปนการเลือกเนื้อหาท่ีเก่ียวของกับศาสนา

และความเชื่อ นักโบราณคดีสามารถทราบวาปราสาทเขาพนมรุงนี้เปนปราสาทในยุคใดและสรางข้ึนดวย

วัตถุประสงคใด ก็เพราะเรื่องราวท่ีปรากฏในภาพจําหลักรอบ ๆ ตัวปราสาท โดยเฉพาะความเชื่อในเทพเจา

และการอวตารของเทพเจาในตํานานท่ีเลาตอกันมาเชน รามายณะ และมหาภารตะ ท่ีพบในตัวปราสาท

เขาพนมรุงซ่ึงสามารถทําความเขาใจและทราบถึงเรื่องราวในประวัติศาสตรดังปรากฏในภาพวิถีชีวิตประจําวัน

และภาพพิธีกรรมตาง ๆ ท่ีจําหลักเปนหลักฐานไว นอกจากสุนทรียภาพนี้จะเกิดข้ึนกับผูสรางสรรคแลว 

ผูชมผลงานก็สามารถซาบซ้ึงถึงแนวความคิด พลังแหงความศรัทธา ตอผลงานศิลปะท่ีปรากฏในตัว

ปราสาทเขาพนมรุง การถายทอดพลังความเชื่อตอเทพเจานี้หากจะบอกเลาหรือจารึกเรื่องราวในศิลาจารึก

หรือคัมภีร คงไมสามารถใสความรูสึกลงไปไดดีเทากับการใชศิลปะ อันปรากฏเปนภาพประติมากรรมท่ี

แสดงออกเปนสะพานท่ีเชื่อมความรูสึกจากศิลปนสูผูคนท่ัวไปไดอยางดี  
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2. วเิคราะหผลงานของกลุมตัวอยาง  

 

ในสวนของการวิเคราะหขอมูลจากกลุมตัวอยางท้ัง 4 กลุมตัวอยาง ท่ีไดลงพ้ืนท่ีศึกษาและ

สัมภาษณ โดยในแตละกลุมตัวอยางผูวิจัยจะเลือกกรณีศึกษาผลงานของกลุมตัวอยาง คนละ 3 ผลงาน 

การนําขอมูลจากการวิจัยมาวิเคราะหนี้มีกระบวนการวิเคราะหจําแนกออกเปน ดานกระบวนการสรางสรรค

ผลงาน แนวความคิดในการสรางสรรค และสิ่งท่ีสังคมไดรับจากการสรางสรรคผลงาน  การวิเคราะห

กระบวนการสรางสรรคผลงาน จากการศึกษาปราสาทเขาพนมรุงและกลุมตัวอยางจํานวน 4 กลุมตัวอยาง 

ไดนําเสนอการวิเคราะหหลักการทางศิลปะตามประเด็นท่ีจําแนก ดังนี้  

9 2.1 การสรางสรรคผลงานของสรเชต วรคามวิชัย  

9

     สรเชต วรคามวิชัย ผูอํานวยการศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ขาราชการบํานาญ  

ผูชวยศาสตราจารย ประจําสาขาวิชาประวัติศาสตร ผูเชี่ยวชาญดานโบราณคดี มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 

เปนผูกอตั้งและเปนเจาของศูนยฯ ดังกลาว โดยมีท่ีตั้งอยูท่ีเสนทางบุรีรัมยไปอําเภอประโคนชัย ตรงขาม

กับคายทหารจังหวัดทหารบกบุรีรัมย โดยมีผลงานรับกอสรางอาคารและขายประติมากรรมรูปทรงตาม

แบบปราสาทเขาพนมรุง ผลิตภัณฑมีรูปแบบแกะสลักหินทรายแบบดั้งเดิม ไดเริ่มตนการทํางานจากความ

สนใจและเปนผูเชี่ยวชาญดานโบราณคดีโดยเฉพาะเรื่องของปราสาทขอม จึงไดเขียนหนังสือเรื่องปราสาท

เขาพนมรุงและปราสาทเมืองต่ํา ในขณะนั้นกรมศิลปากรยังไมไดพิมพหนังสือท่ีเก่ียวกับปราสาทท้ัง 2 หลังนี ้

จึงเปนท่ีสนใจสําหรับผูท่ีตองการศึกษา และตอมาหนังสือเลมนี้ไดถูกแปลเปนภาษาอังกฤษ ในชวงป  

พ.ศ. 2527 ไดมีชาวญี่ปุนมีความสนใจปราสาทขอมแตไมสามารถเดินทางเขาประเทศกัมพูชาได จึงเขามา

ศึกษาเรื่องนี้ในประเทศไทยและไดพบกับหนังสือดังกลาว ตอมาไดเขาติดตอใหสรเชต วรคามวิชัย ไปสราง

พนมรุงจําลองตามขอสันนิษฐานในเรื่องการกอสรางท่ีอยูทายเลมหนังสือปราสาทพนมรุง ใชเวลาเตรียมการ

โดยหาชางและแหลงหินท่ีมีอายุเดียวกันกับปราสาทพนมรุง ไดทําการสัมปทานแหลงหินทรายท่ีอําเภอโนน

ดินแดง จังหวัดบุรีรัมย กลุมชางไดตระเวนหาชางแกะสลักไมท่ีมีชื่อเสียงในเขตจังหวัดบุรีรัมย จังหวัดสุรินทร 

และจังหวัดรอยเอ็ด โดยใหคาตอบแทนสูง และพัฒนาชางฝมือท่ีมีความสนใจใหมาศึกษากระบวนการ

แกะสลักหินทรายโดยไมเก็บคาเรียน จึงเริ่มเปดเปนศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรั มยมีชางประมาณ  

9

40-50 คน ใชเวลา 3 ปจึงทําสวนประกอบของพนมรุงเสร็จ และไดนําสวนประกอบขนสงทางเรือสินคาไป

ประเทศญี่ปุน และไดทําพนมรุงจําลองเสร็จเม่ือ พ .ศ. 2529 เปนงานชิ้นแรกของศูนยศิลปหัตถกรรม

พ้ืนบานบุรีรัมย และไดเปดทําการแกะสลักหินทรายและรับทําประติมากรรมหินทรายจนถึงปจจุบัน  

ผลงานท่ีสรเชต วรคามวิชัย ไดสรางสรรคข้ึนนั้นสวนใหญจะมีหนาท่ีในการออกแบบและกําหนด

ลวดลาย เนื่องจากเปนนักวิชาการดานโบราณคดี จึงมีการออกแบบดวยการกําหนดลวดลายจากภาพถาย

และสั่งใหชางไดแกะสลักตามท่ีตองการโดยเปนผูตรวจสอบความสมบูรณของผลงานท่ีชางสรางสรรคข้ึน 

ในฐานะผูบริหารจัดการศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย จึงทําใหตองทําหนาท่ีเก่ียวกับการจัดการทุก

อยาง ไดแก การจัดหาวัตถุดิบ การหาชางแกะสลัก และหาเครื่องจักรท่ีเหมาะสมในการสร างสรรคผลงาน 
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โดยกระบวนการสรางสรรคเนนในเรื่องการอนุรักษ การคงแนวคิดหากดูความสําคัญการกอสรางศาสนสถาน

โดยยึดแบบประมิดหรืออ่ืน ๆ จะเห็นวาในการทําพฤติกรรมสวนใหญท่ีตองสนองความเชื่อไมวาจะเปน

โบสถวิหาร จะมีรูปแบบที่เหมือนกันคือ มีประโยชนในการเปลี่ยนคนเรียกวาการบวชจากคนท่ีเปนพราหมณ

หรือจากคนใหเปนพระตองกระทําไดสถานท่ีศักดิ์สิทธิ์รูปทรงของสถานท่ีเหลานั้นจะเปนลักษณะคลายกับ

การสวมชฎาของคนท่ีพิเศษ คือ มียอดแหลม ทางดานโครงสรางสถาปตยกรรมจะเปนลักษณะของกษัตริย

หรือศาสนสถานสําคัญท่ีเปนตัวแทนทางวัฒนธรรม วัสดุท่ีใชกอสรางศาสนสถานนิยมใชหินซ่ึงเปนวัสดุท่ี

แข็งแรงบงบอกคุณคาของสถานท่ีกอสราง (สรเชต วรคามวชิัย. 2557: สมัภาษณ) การใหความสําคัญใน

เรื่องการรักษารูปแบบการสรางปราสาทโดยไดเสนอแนวคิดในการสรางปราสาทหากเปรียบกับภาษา

หลักเกณฑท่ีเปนมาตรฐานท่ีคนสวนมากพอเขาใจรวมกันได รูปแบบหรือหลักเกณฑเรียกวา “ไวยากรณ” 

ในทางสถาปตยกรรมขอมหากพิจารณาถึงหลักเกณฑท่ีสรางปราสาทตาง ๆ จะตองสรางตามวัฒนธรรม  

9

 

ก็คอื “ไวยากรณของปราสาท” เปนความจําเปนในวัฒนธรรมการสรางปราสาท (สรเชต วรคามวิชัย. 2542: 

124) การใหสัญลักษณเพ่ือสื่อสารผลงานใหเขาใจ เปนการสรางรูปทรงหรือพฤติกรรมท่ีถูกถายทอด

สรางสรรคข้ึนเพ่ือความมุงหมายอยางใดอยางหนึ่ง เห็นแลวจําไดเขาใจรวมกัน มีผลในทางปฏิบัติเหมือนกัน 

เปนท่ียอมรับตกลงกันในสังคมใดสังคมหนึ่งโดยเฉพาะ (อารี สุทธิพันธุ. 2551: 55) เม่ือการเลือกรูปแบบ

ทางศิลปะหรือรูปทรงมาใชเพ่ือการสื่อสารในดานความเชื่อ ความศรัทธา จึงถายทอดผลงานตามรูป

แบบจําลองรูปแบบเดิม แมวัสดุท่ีใชสรางก็ยังเปนรูปแบบเดิมคือหินทราย และเพ่ือใหเห็นแนวทางการ

ทํางาน จึงเลือกกรณีศึกษาเพ่ือนําผลงานมาวิเคราะห 3 กรณีศึกษา ดังนี้ 

 

  2.1.1 กรณีศึกษาการสรางพนมรุงจําลอง สนามฟุตบอลบุรีรัมยยูไนเต็ด 

 
 

ภาพประกอบ 42 ปราสาทพนมรุงจําลอง สนามฟุตบอลบุรีรัมยยูไนเต็ด จังหวัดบุรีรัมย 
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     ความเปนมาของการกอสรางพนมรุงจําลอง ท่ีสนามฟุตบอล ทีมบุรีรัมยยูไนเต็ด เริ่มจาก  

คุณเนวิน ชิดชอบ ไดมาติดตอใหสรางสิ่งท่ีเปนเอกลักษณของชาวบุรีรัมย โดยสรเชต วรคามวิชัย (2557: 

สมัภาษณ) ไดกลาวถึง กรณีสรางพนมรุงจําลองท่ีสนามบุรีรัมยยูไนเต็ด ไดนําแบบเกาท่ีเคยสรางท่ีญี่ปุน

นํามาใชอีกครั้ง โดยมีอัตราสวนยอลงจากของจริง 19% จะมีเพียงซุมประตูทางเขาท่ีจํากัดโดยพ้ืนท่ีสวนใน

ตัวปราสาทเก็บรายละเอียดเหมือนเดิมทุกประการ  โดยรายละเอียดของคาใชจายเปนการชวยคุณเนวิน 

ในการสรางมีเพียงคาใชจายของคนงานเล็กนอยเพ่ือใหคนงานไดมีอยูมีกิน ชวงแรกใหบริษัทชิโนไท ตอนท่ี

คุณเนวินเขามาติดตอบอกวาจะทําพนมรุงจําลองเปนแหลงทองเท่ียวและแสดงสถานท่ีสําคัญของจังหวัด

บุรีรัมย การกอสรางในเรื่องของฐานรากใชการตอกเสาเข็มและเทคอนกรีต เสริมเหล็กโดยใชเล็กเสนขนาด

ใหญ ตอนแรกคิดวาจะใชวิธีการหุมเอาเม่ือพิจารณาแลวคิดวาอาจทําใหเสียความรูสึกไป ในการกอสราง

โครงการนี้เริ่มตนกอสรางเม่ือ พ.ศ. 2556 มีกําหนดแลวเสร็จในปลายป พ.ศ. 2558 จากการสํารวจทําให

ทราบวา ขณะนี้กอสรางไดประมาณ 70% แลว ซ่ึงในโครงการนี้มีพ้ืนท่ี แบงออกเปน 3 สวน คือ หางสรรพสินคา 

สวนพฤกษชาติ และพนมรุงจําลอง หากตองเปดในปลายป พ.ศ. 2558 ก็สามารถเปดได ซ่ึงจะมีจุดขายอีก

อยางก็คือ ชางแกะสลักลายท่ียังทํางานโชวใหผูท่ีเขาชมไดสัมผัสกับบรรยากาศโบราณโดยมีชางแกะสลักหินท่ี

ปราสาทพนมรุงจําลองแหงนี้ ในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ สรเชต วรคามวิชัย ในวัย 77 ป ยังสามารถขับ

รถข้ึนมาควบคุมคนงานดวยตัวเอง และเปนชีวิตท่ีมีความสุขในการสรางสรรคผลงานท่ีตนรักและศรัทธา 

ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

1) กระบวนการสรางสรรค 

    การสรางสรรคผลงานชิ้นนี้มีองคความรูท่ีตองใชคือ เรื่องงานวิศวกรรม ศิลปกรรม 

และสถาปตยกรรม ในเรื่องของฐานรากตั้งแตการสรางเนินดินภูเขาจําลองสูงประมาณ 10 เมตร และการ

เทคอนกรีตเสริมเหล็กเปนฐานราก มีการใหบริษัทชิโนไท เปนผูรับผิดชอบ เพราะมีความเปนมืออาชีพและ

มีวิศวกรท่ีดูแลในการกอสราง ในเรื่องการกอสราง การเรียงหินอาจมีบางสวนท่ีเสี่ยงตอการตกก็จะใชเหล็ก

เชื่อมกันไวและใชกาวซีเมนตอีกทีหนึ่ง อาจมีบางอยางท่ีตองแกะสลักจากขางลางแลวข้ึนไปเรียงประกอบ

ดานบน มีรถเครนท่ีสามารถยกข้ึนไปวางไดเลย ซ่ึงมีความสามารถยกหินกอนใหญใหญยาวเปนเมตรข้ึนมา

วางไดเลย จุดเดนเรื่องลวดลายจะมีความสมบูรณกวาเดิมเพราะวาชางแกะสลักรุนใหมก็จะแกะลวดลายท่ี

หายไปใหเต็ม สวนเรื่องราวไมวาจะเปนเรื่องรามายณะหรือวาเรื่องราววิถีชีวิตประจําวันก็จะคงไว (สรเชต 

วรคามวิชัย. 2557: สมัภาษณ) จากรูปแบบเดิมของปราสาทเขาพนมรุงมีการกอสรางในรูปแบบของการ

กอสรางแบบเครื่องไมของอินเดียเพียงแตเปลี่ยนวัสดุเปนหินทราย ซ่ึงพบมากในบริเวณใกล ๆ กับปราสาท

เขาพนมรุง ครั้งแรกนําหินทรายมาจากจังหวัดสระบุรีแตเม่ือเอามาปรับใชไมไดเพราะอายุของหินออนกวา

กัน กับหินท่ีใชอยูก็คือ 65,000,000 ป ซ่ึงเปราะไมสามารถจะแกะสลักลวดลายไดและสีของหินก็แตกตาง

กันดวยก็คือมีสีท่ีออนกวา เพราะไมใชหินทรายเปนหินบะซอล หินตะกอน แตมีอายุเดียวกันกับหินแกรนิต

คือ จะมีลักษณะกรอน เหมาะท่ีจะนํามาตัดเปนแผนมากกวาการแกะสลัก จึงกลับมาใชแหลงหินเดิมท่ี

อําเภอโนนดินแดงซ่ึงมีอายุ 220,000,000 ปทําใหเอามาแกะสลักไดงายยิ่งข้ึนเหตุท่ีตองใชหินทราย
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เพราะวาหินมีความแข็งแรงกวาไมและมีอายุท่ียาวนานกวาทําใหเหมาะสมในการสรางศาสนสถานสําคัญ

ในศาสนาเพ่ือบูชาเทพเจาสูงสุด ลักษณะเดนอีกอยางคือ การกอสรางดวยการวางหินทรายเรียงตอกันเพ่ือ

เสรมิความแข็งแรงของบริเวณมุมของอาคารจะมีการสลักหินและวางเหล็กรูปตัว I และตัว Z จากนั้นจะเท

ตะก่ัวทับ บริเวณของหลังคาจะกอสรางดวยการการวางหินซอนกันทีละกอนจนบรรจบกันตรงกลางสันเหลื่อม 

(Corbelled Arch) โดยใชกําแพงรับน้ําหนักหินและเรียงหินลดเขาหากัน 2 ขางจนชิดกัน (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ.์ 

2539: 192) กอนจึงจะสลักลายตาง ๆ การมุงหลังคาดวยวิธีนี้จะมีขอจํากัดเรื่องเนื้อท่ี เพราะจะไดอาคาร  

ท่ีแคบ มีพ้ืนท่ีในการใชสอยจํากัด 

การนําเสนอรูปทรงทางศิลปะ ในกรณีการกอสรางปราสาทพนมรุงจําลองท่ีสนามฟุตบอลบุรีรัมย

ยูไนเต็ด การใชรูปทรงทางศิลปะนั้นเปนการสรางสรรคแบบคัดลอกจากตนฉบับ โดยรูปแบบของปราสาท 

ก็ยอสวนจากปราสาทหลังจริงเล็กนอย ลวดลายประดับและลายเลาเรื่องเปนแบบเดิมซ่ึงชางท่ีแกะสลักมี

หนาท่ีในการแกะตามภาพถายท่ีมีใหและเนื่องจากวัสดุเปนหินทรายท่ีมีความแข็งในระดับหนึ่ง จึงตองมี

ความอดทนในการทํางานเปนอยางมาก ลักษณะเดนอีกอยางของลวดลายในปราสาทพนมรุงจําลองก็คือ 

การสรางสรรคใหสมบูรณกวาของเดิมท่ีมีอยู เนื่องจากปราสาทพนมรุงเปนปราสาทท่ีผานการบูรณะ          

โดยกรมศิลปากร ในการบูรณะมีเง่ือนไขวา หากมีหินกอนใดท่ีไมสามารถพบ หรือแตกหักจนไมสามารถ

ซอมแซมได ใหนํากอนหินท่ีเปนหินกอนเกลี้ยง ๆ มาใสแทน ฉะนั้นลวดลายท่ีปรากฏท่ีปราสาทพนมรุง

บางสวนจึงขาดความสมบูรณ แตในสวนของปราสาทพนมรุงจําลองนี้ ไมมีขอจํากัดคือ สามารถสรางสรรค

ผลงานไดอยางเต็มท่ี โดยสรเชต วรคามวิชัยในฐานะผูควบคุมงานไดอธิบายวา ชางสามารถดูจากภาพถาย

ลวดลายและสามารถนําลายท่ีสมบูรณมาตอกันใหสมบูรณกวาตนฉบับ หรือบางลวดลายท่ีเปนลายเลาเรื่อง

มีการแตกหักหรือหายไปเห็นเพียงรอยเปนรูปทรงกอนถูกสลักออกไป ชางก็สามารถวาดเพ่ิมข้ึนมาและ

แกะสลักตามภาพใหมท่ีวาดข้ึน ซ่ึงชวยใหเรื่องราวท่ีปรากฏนั้นมีความสมบูรณในเนื้อหา การสรางสรรค

สวนประกอบตาง ๆ ของพนมรุงจําลองนี้ใชเวลาในการทํางานคอนขางมาก เนื่องจากเปนงานท่ีละเอียด

แลวตองอาศัยแรงงานจากคนเปนสําคัญจึงไมมีเครื่องจักรท่ีมาชวยแกะสลัก ยกเวนงานโครงสรางและงาน

ตัดหินเพ่ือใชในการจัดเรียงปราสาท การแกะสลักหินนี้ทางเจาของงาน มีความประสงคจะใหชางแกะสลัก

บริเวณนอกปราสาทพนมรุงจําลองท่ีบริเวณนั่งรานรานท่ีเตรียมไว เพ่ือเปนจุดขายในการทองเท่ียว

เพราะวาในการสรางสรรคผลงานศิลปะดวยเทคนิคการแกะสลักหินนี้หาดูไดยากในปจจุบัน  

นําหินมาจากจังหวัดสระบุรีแตเม่ือเอามาปรับใชไมไดเพราะอายุของหินออนกวากัน กับหินท่ีใช

อยูก็คือ 65,000,000 ป ซ่ึงเปราะไมสามารถจะแกะสลักลวดลายไดและสีของหินก็แตกตางกันดวยก็คือมีสี

ท่ีออนกวา เพราะไมใชหินทรายเปนหินบะซอล หินตะกอน แตมีอายุเดียวกันกับหินแกรนิตคือ จะมี

ลักษณะกรอน เหมาะท่ีจะนํามาตัดเปนแผนมากกวาการแกะสลัก จึงกลับมาใชแหลงหินเดิมท่ีโนนดินแดง

ซ่ึงมีอายุ 220,000,000 ป ทําใหเอามาแกะสลักไดงายยิ่งข้ึน 

 

 



134 

 
2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

             ความรูสึกท่ีตอผลงาน คือ ความรูสึกถึงกลิ่นอายของปราสาทหิน สรเชต วรคามวิชัย 

เลือกการกอสรางแบบโบราณตามรูปแบบของปราสาทพนมรุงหลังจริง และยังมีความพยายามในการหา

วัสดุ ไดแก หินทรายท่ีมีสีและอายุท่ีใกลเคียงปราสาทพนมรุง และเม่ือนําหินท่ีมีอายุเดียวกับมาใชในการ

สรางสรรคจะยิ่งชวยใหความรูสึกถึงความเปนปราสาทขอมโบราณนั้นเกิดข้ึนดวย อีกประการก็คือ ทิศใน

การสรางปราสาทจําลองจะหันหนาไปทางทิศตะวันออก และเนินดินท่ีใชในการสรางมีความสูงจากฐาน

ประมาณ 10 เมตร โดยในการวางผังไดมีการกําหนดวาตรงตาม 15 ชองประตูทางดานทิศตะวันออก   

โดยการกําหนดทิศตะวันออกในชวงหลังสงกรานต ประมาณ 3 วัน เปนชวงท่ีเปลี่ยนราศี ท่ีทําใหดาน   

จาก ตะวันออกเฉียงเหนือไปยังทิศใต ถือเอาวันดังกลาวกําหนดจุดและสรางเสนตรงเพ่ือให 15 ชองประตู

ตรงกัน (สรเชต วรคามวิชัย. 2557: สมัภาษณ) โดยความสูงอาจจะไมเทากับพนมรุง แตการวางแผนผัง

จากสะพานนาคราชสูปราสาทนั้น สรางความรูสึกไดไมแตกตางกัน เม่ือไดเขาไปภายในองคปราสาท

ประธานท่ีสรางเสร็จแลวรูสึกเย็น เพราะความเปนหินนั้นสามารถเก็บความเย็นไดอยางดี และลมพัดเขามา

เพราะวาความสูงของท่ีตั้งยิ่งชวยใหเกิดความรูสึกสบาย เพียงความรูสึกเทานี้ก็ทําใหเกิดความศรัทธาไดแลว 

และยิ่งมาชมรายละเอียดของการแกะสลักลวดลายแลว ก็จะเกิดความประทับใจ เพลิดเพลินใจ ในผลงาน

ศิลปกรรมท่ีปรากฏอยูในปราสาทพนมรุงจําลองหลังนี้ 

 

2.1.2 กรณีศึกษาบริเวณมุขของโรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค 

 

 
 

ภาพประกอบ 43 มุขของโรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค จังหวัดบุรีรัมย 
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     กรณีการกอสรางมุขของโรงแรมแสงรุง เม่ือประมาณ พ .ศ. 2538 ไดรับการวาจางใหแกะสลัก

ลวดลายบริเวณมุขทางเขาของโรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค ก็มีการจําลองหนาบันและทับหลัง โดยมีการ

กําหนดวาอยากไดรูปแลวรูปนี้ในสวนระดับตาง ๆ ก็จะทําตามท่ีตองการ ไมไดใชรูปแบบความเชื่อตาม  

การสรางปราสาทเพียงแตแกะสลักและติดตั้งตามแบบท่ี มีวัตถุประสงคเปนเพียงการตกแตงประดับเทานั้น 

สวนการเลือกรูปตามความเชื่อ ตัวอยางเชน ตามหนาวัดหรือศาสนสถานตา ง ๆ ก็ตองมีรูปดานอยูแลว 

และการวางสวนประกอบหลักเชนเรื่องของนาคหรืองูใหญ ก็คือสอดคลองกับความเชื่อมาตั้งแตดึกดํา

บรรพแลว กระท่ังในอียิปตก็ยังเชื่อวางูสามารถสรางความเชื่อความศรัทธาและความกลัว เปนสัตวท่ีขาด

ไมได เพราะวามีพลัง สวนรูปแบบของนาคในแตละยุคก็ตามความพอใจของลูกคา เชนหากเลือกนาคแบบ

นครวัด ก็จะมีหาเศียรหากเลือกนาคแบบบาปวนก็จะเปนดานหัวโลน ซ่ึงสวนใหญชาวบานก็ไมนิยมถาม

เรื่องรายละเอียดของยุคสมัยของรูปแบบศิลปกรรมนี้ (สรเชต วรคามวิชัย. 2557: สมัภาษณ) ในสวนของ

มุขทางเขาอาคารของโรงแรมแสงรุงนี้ประกอบไปดวยหนาบัน 3 ดาน ทับหลัง 1 ดาน คือบริเวณดานหนา

ของประตูทางเขา และลวดลายประดับบริเวณคานของอาคารท่ีเชื่อมระหวางมุขกับอาคารอีก 2 ดาน 

โรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค ไดปดตัวลงเพราะเหตุการณพิษเศรษฐกิจฟองสบู เม่ือ พ .ศ. 2540 ปจจุบัน

เปนทรัพยสินของธนาคารนครหลวงไทย จํากัด (มหาชน) ในป พ.ศ. 2558 นี้ทางธนาคารเห็นวาสภาวะ

เศรษฐกิจมีการฟนตัว จึงไดทําการเปดประมูลและมีผูสนใจท่ีจะมาลงทุนเพ่ือเปดกิจการตอไป ถึงแมวา

โรงแรมแหงนี้จะปดตัวลงเปนระยะเวลานาน แตลวดลายประดับท่ีสรเชต วรคามวิชัย เปนผูควบคุมการ

กอสรางและไดสรางสรรคผลงานข้ึน หินท่ีนํามาแกะสลักลวดลายยังคงปรากฏความสวยงามโดยไมมีความ

เสียหายและยังคงทําหนาท่ีในการสื่อสารอัตลักษณสิ่งกอสรางความเปนเมืองปราสาทหินไดอยางดี ในหลักการ

ทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

 1) กระบวนการสรางสรรค 

    ผลงานชิ้นนี้ไดทําตามคําสั่งของลูกคาเพ่ือนําลวดลายมาประดับบริเวณมุขทางเขา

โรงแรมแสงรุง อินเตอรปารค โดยชางนําแผนหินทรายท่ีไดเตรียมไวตามขนาดท่ีไดวัดจากบริเวณพ้ืนท่ี

ติดตั้งผลงาน โดยการแกะสลักดวยแผนหินท่ีมีความบางดวยขอจํากัดเรื่องของการติดตั้ง เพ่ืองายตอการ

ข้ึนไปติดในบริเวณท่ีสูงจึงตองใหมีน้ําหนักเบาเพ่ือความสะดวกของชางท่ีติดตั้งผลงาน ดวยเหตุนี้จึงทําให

ไดงานแกะสลักเปนแบบนูนต่ํา ซ่ึงมีความแตกตางกับตนฉบับท่ีเปนประติมากรรม นูนสูง และการติดตั้ง

เนื่องจากเปนวัสดุท่ีตางประเภทกัน จึงทําใหตองใชการเจาะเหล็กเชื่อมระหวางหินกับปูนซีเมนตท่ีเปนฐาน

เพ่ือเสริมความแข็งแรงในการยึดติดผลงาน ในสวนของการใชวัสดุในการสรางสรรคคาดวาการนําหินมานั้น

มีสีท่ีแตกกันในสวนของหนาบันสวนบนของใบระกาชั้นท่ี 2 ชั้นบนสุด การใชหินท่ีตางสีกับ นาจะเปนการ

ไดมาท่ีตางแหลงกันและมีอายุไมเทากันดวย 
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การนําเสนอรูปทรงทางศิลปะ ในการสื่อสารทางดานรูปทรงในผลงานไดประยุกตมาจาก

ประติมากรรมของปราสาทเขาพนมรุง ไดแกภาพจําหลักสําคัญบริเวณหนาบันของปรางคประธาน คือ 

ศิวะนาฏราช และทับหลังนารายณบรรทมสินธุ โดยการวางองคประกอบของหนาบันท้ัง 3 ดานเปนภาพ

เดียวกันก็คือ ศิวะนาฏราช มีครอบดวยกรอบนาคและประดับดวยใบระกาซอนกัน 2 ชั้น โดยการซอนทับ

ไมไดเกิดจากมิติของวัตถุ แตเกิดจากการวางเปลี่ยนตําแหนงใหตางระดับกัน สวนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ 

มีเพียงชิ้นเดียวคือดานหนาสุดในสวนดานขางทับหลังนารายณ พบการแกปญหาเรื่องท่ีวางดวยการใช  

ลายประจํายามและลายกระจังท่ีพบบริเวณของฐานปราสาทเขาพนมรุง บริเวณดานขางของมุขสวนของ

คานเชื่อมอาคารไดจําหลักภาพฤษีบําเพ็ญพรตและภาพอัปสราโดยมีการจัดองคประกอบแบบซํ้า ๆ กับ

ยาวตลอดแนว  

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

    การสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ตองการนําเสนอการแกะสลักหินโดยใชหินจริงมาสรางสรรค

เพ่ือทําใหเกิดความเกาสมจริง แตในสวนของเนื้อหาไมไดเนนมากนักเปนการทําตามความตองการของ

เจาของสถานท่ี วัตถุประสงคสําคัญเปนเพียงเพ่ือสื่อความเปนอัตลักษณของลวดลายการแกะจากหินจริง 

ใหเกิดความรูสึกเชื่อมโยงกับโบราณสถานสําคัญของจังหวัดบุรีรัมย ก็คือปราสาทเขาพนมรุง  

 

 1.2.3 กรณีศกึษาพระมหาธาตุเจดียพุทธนิมิตร  

 

 
 

ภาพประกอบ 44 พระมหาธาตุเจดียพุทธนิมิต จังหวัดกาฬสินธุ 
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     วัดพุทธนิมิต (ภูคาว) ตั้งอยูท่ี ตําบลสหัสขันธ อําเภอสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ กรณีการ

กอสรางวัดพุทธนิมิต จังหวัดกาฬสินธุ โครงสรางสถาปตยกรรมแบบใหมท่ีทางวัดมีแบบและกอสรางแลว 

จึงใหติดเฉพาะลวดลายและประติมากรรมประดับเทานั้น โดยการติดตั้งจะตองมีเหล็กเจาะเชื่อมระหวาง

หินและโครงสรางอาคารเพ่ือใหแข็งแรง คาดวาคงอยูไดเปน 100 ป การสลักลวดลายเปนการตกลง

ระหวางเจาของงานเปนพระเจาอาวาส ถาหากทานชอบแบบไหนก็จะสั่งตามความชอบของทานโดยไมมี

หลักของการสรางปราสาทแบบโบราณ (สรเชต วรคามวิชัย 2557: สมัภาษณ) พระอาจารยณรงค ชยมงคโล 

เจาอาวาสวัดพุทธนิมิต (ภูคาว) รวมกับคณะศิษยานุศิษย ทําการกอสรางพระมหาธาตุเจดีย พุทธนิมิตข้ึน 

ไดเริ่มการกอสรางเม่ือวันอาทิตยท่ี 3 เดือนกุมภาพันธ พ.ศ. 2547 วางรากฐานดวยคอนกรีตเสริมเหล็ก

อยางม่ันคงตามมาตรฐานทางวิศวกรรมประดับองคเจดียดวยหินทรายแกะสลักอยางสวยงาม สรางเสร็จ

สมบูรณเม่ือป พ.ศ. 2553 เพ่ือบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาท่ีคนพบในวัด

และพระบรมสารีริกธาตุท่ีไดรับพระราชทานจากสมเด็จพระสังฆราชจาก 5 ประเทศไดแก อินเดีย, เนปาล, 

ศรลีงักา, พมา และสมเด็จพระสังฆราชสกลมหาปรินายก วัดบวรนิเวศ พรอมท้ังพระธาตุของพระอริยสาวก

ท้ังหลาย เพ่ือใหพุทธศาสนิกชนไดสักการ บูชา และเพ่ือสืบทอดอายุพระพุทธศาสนาใหครบ 5,000 ป  

พระมหาธาตุเจดียพุทธนิมิตใชเปนท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ และพระอรหันตธาตุจํานวนมาก  

เพ่ือใหพุทธศาสนิกชนชาวจังหวัดกาฬสินธุและจังหวัดใกลเคียง ไดบูชากราบไหว ท่ีผานมาไดรับการสนับสนุน

ทุน ในการกอสรางจากพุทธศาสนิกชนผูมีจิตศรัทธา ท่ัวประเทศพระมหาธาตุเจดียพุทธนิมิต เปนศิลปะประยุกต

รวมสมัยกับศิลปะขอมโบราณ มีความสูง 80 เมตร ซ่ึงหมายถึง พระพุทธเจาทรงดับขันธปรินิพพาน         

เม่ือมีพระชนมายุ 80 พรรษา มีซุมประตู 4 ดาน ซ่ึงหมาย อริยสัจสี่ คือ ความจริงอันประเสริฐสี่ประการ 

องคพระธาตุสรางเปนรูป 8 เหลี่ยม ซ่ึงหมายถึง มรรคมีองคแปด และเปนเจดียท่ีไมมีบริวาร หมายถึงมีใจ

เปนเอกภายในองคเจดียเปนโถงขนาดใหญประดับดวยภาพแกะสลัก พระพุทธรูปศิลาและพระพุทธรูปนับ

รอยองค สวนใจกลางหองโถงเปนมณฑปสรางดวยไมโลงเลงจากสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

ซ่ึงถือเปนไมหอมศักดิ์สิทธิ์ท่ีหายากของโลก ไดมีพิธียกยอดพระธาตุเจดีย วัดพุทธนิมิต เม่ือวันท่ี 18 ตุลาคม 2552 

ท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุขององคสัมมาสัมพุทธเจาเพ่ือเปนพุทธบูชา และเปนท่ีสักการะของพุทธศาสนิกชน

โดยมีหัวหนาสวนราชการพุทธศาสนิกชนจากท่ัวประเทศมารวมพิธีกวา 2,000 คน สําหรับยอดพระมหาธาตุเจดีย 

วัดพุทธนิมิต (ภูคาว) ทําดวยทองคําหนัก 37 กิโลกรัม ประดับดวยเพชร พลอย ทับทิม อัญมณี รวมมูลคา

ประมาณ 65 ลานบาท และวัดพุทธนิมิต อําเภอสหัสขันธ ไดรวมกันดําเนินการกอสรางข้ึน เพ่ือถวายเปน

พระราชกุศลเนื่องในโอกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมพรรษา 80 พรรษา โดยมี

กรมอูทหารเรือเปนผูออกแบบและกอสรางตั้งแตป พ .ศ. 2547 แลวเสร็จในป พ.ศ. 2553 ดวย ทุนทรัพย

ของพุทธศาสนิกชนผูมีจิตศรัทธารวมบริจาค กวา 300 ลานบาท  (กระทรวงวัฒนธรรม. 2555: ออนไลน) 

สวนในการประดับลวดลายและการสรางประติมากรรมประกอบ เปนความรับผิดชอบของสรเชต วรคามวิชัย 

ในการออกแบบใหสอดคลองกับรูปแบบเจดีย ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัย

แยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 
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1) กระบวนการสรางสรรค 

              ในการสรางสรรคผลงานเจาอาวาสไดเลือกรูปแบบ และจัดทําตามความตองการของ

เจาอาวาส ในรูปแบบของลวดลายเปนแบบขอมประยุกตเปนประติมากรรมนูนต่ํารูปพระพุทธรูปปางสมาธิ 

และภาพหนุมานประกอบอยูดานลาง สวนประติมากรรมลอยตัวก็ประกอบไปดวยรูปนาคราช อยูบริเวณ

ภายนอกอาคาร โดยไดสรางสรรคนาค 7 เศียร เพ่ือตกแตงบริเวณราวบันไดและโดยรอบเปนแนวระเบียง

ของตัวอาคาร การแกะสลักจะวัดขนาดและมาตัดหินทําใหเปนผลงานสําเร็จกอนจะขนยายจากศูนย

ศิลปะหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย เพ่ือไปติดตั้งยังวัดพุทธนิตร จ.กาฬสินธุ 

การนําเสนอรูปทรงทางศิลปะ ในสวนของรูปทรงท่ีไดสรางสรรค เจาอาวาสไดศึกษารูปภาพจาก

หนังสือและขอคําแนะนําจากสรเชต วรคามวิชัย ถึงรูปทรงทางศิลปะท่ีตองการ เชน บริเวณฐานของเจดีย 

นิยมใหภาพยักษ หรือหนุมานในการเลาเก่ียวกับสวนหนึ่งของรามเกียรติ์ท่ีหนุมานหรือลิงยักษท่ีสามารถยก

เขาไกรลาส  ซ่ึงเปนท่ีประทับของเหลาเทวดา จึงปรากฏภาพยักษและลิงในการออกแบบเพ่ือสื่อสารถึง

วิมานหรือสวรรคนั่นเอง ในเรื่องของการใชรูปแบบของนาค 7 เศียรนั้นก็เปนท่ีนิยมในศิลปะขอมยุคหลัง

นครวัดไดแกในยุคบายน ซ่ึงไมปรากฏท่ีปราสาทพนมรุง แตความนิยมทางอีสานเหนือมักจะปรากฏรูปทรง

ของนาคหลาย ๆ เศียร สวนเรื่องราวรอบ ๆ เจดียจะสลักภาพพระพุทธเจา ในการสื่อสารรูปทรงและเรื่องราว

ทางดานภาพสลักเพ่ือการเลาเรื่องนี้ เปนไปตามความตองการของลูกคาแตก็ ไมใหผิดรูปทรงหรือรูปแบบ

ทางศิลปกรรมขอม โดยในบางสวนของชิ้นงานอาจตองลดรายละเอียดลงเพ่ือการผสานกับรูปทรงใหม  

ไดไดจากการประยุกตรูปแบบการกอสราง และรูปแบบท่ีนําเสนอก็เพ่ือแสดงถึงความเปนพุทธศาสนสถาน 

ท่ีจะเปนแหลงเรียนรูตอไปในอนาคต 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

     การสรางความรูสึกในผลงานศิลปะ ในกรณีวัดพุทธนิมิตนี้ใชหินทรายในการติดรอบ

สถาปตยกรรมสมัยใหม ความเปนหินทรายคือวัสดุท่ีสรางความรูสึกถึงความเกา และความเปนโบราณ

สถานท่ีสําคัญ จึงชวยใหความรูสึกของผูท่ีไดชมเกิดความศรัทธาและชวยใหจิตใจสงบเหมาะสมกับความ

เปนเจดียเพ่ือรําลึกถึงองคพระสัมมาสัมพุทธเจาและพระอรหันตสาวก ชวยเสริมบรรยากาศในการปฏิบัติธรรม 

 2.1.4 ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

              คุณคาทางประวัติศาสตรและโบราณคดีในการสรางปราสาทเขาพนมรุงนั้นมี

วัตถุประสงคในการกอสรางเชนเดียวกับศาสนาสถานในอาณาจักรเขมรโบราณซ่ึงรับอิทธิพลทางศิลปะ  

และวัฒนธรรมจากอินเดียนั้น ไดมีการสรางงานศิลปกรรมทางศาสนาข้ึนอยางมากมาย ท้ังท่ีเก่ียวเนื่องใน

ศาสนาฮินดูและพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมทางศาสนาเหลานี้มักมีการจําหลักประติมากรรมรูปเทพเจา 

บุคคลสําคัญ หรือภาพเลาเรื่องท่ีแสดงใหเห็นถึงคติความเชื่อหรือเรื่องราวของพระผูเปนเจาท่ีมีกลาวไวใน

วรรณกรรมทางศาสนาตลอดจนเรื่องราวทางประวัติศาสตร โดยเฉพาะท่ีจําหลักเปนภาพเลาเรื่องใน

สถาปตยกรรมตาง ๆ ท่ีปรากฏหลักฐานใหเห็นเดนชัด (กฤษฎา พิณศรี. 2553: 105) และเม่ือสรางศาสนา

สถานเพ่ือตอบสนองความเชื่อแลว การกอสรางตองวิจิตรบรรจงท่ีสุด เพ่ือการบูชาและแสดงถึงความศรัทธา 
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การใสรูปเคารพท่ีเปนตัวแทนสูงสุดของการศรัทธาในการสถานท่ีนั้น ๆ จะใสลงในปราสาทประธาน      

โดยนิยมสรางไวบริเวณกลางสุดของการกอสราง ฉะนั้นคติความเชื่อดังกลาวชางท่ีสรางสรรคการผลิตซํ้า

ศิลปกรรมพนมรุง ก็จะยังคงแนวคิดนี้ไว และไมวาจะสิ่งกอสรางใหมจะมีวัตถุประสงคท่ีตางศาสนากันก็ตาม 

การใชคติความเชื่อท่ีพุทธและพราหมณฮินดู ก็มีการผสมผสานกันอยางลงตัว เชน การใชภาพจําหลักเทพ

ประจําทิศตาง ๆ ประดับตามหนาบันของศาสนสถาน การรักษารูปแบบทางศิลปกรรมของพนมรุงท่ี  

สรเชต วรคามวิชัยไดสรางสรรคข้ึนนั้น เปนการอนุรักษและสรางความเชื่อมโยงเรื่องราวมิติทางประวัติศาสตร

ของขอมและความเปนปจจุบัน โดยรูปทรงของผลงานจะพยายามทําใหเหมือนรูปทรงเดิมท่ีพบตามแหลง

โบราณสถานรวมไปถึงการอนุรักษรูปแบบของการใชวัสดุในการสรางสรรค ไดแก หินทรายสีแดง เพ่ือเปน

การเสริมคุณคาศิลปกรรมขอมตามแบบพนมรุงใหเปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางตอไป  

การตอบสนองคติความเชื่อ การสรางศิลปกรรมขอมนั้น ถือวาตองมีความเชื่อในเรือ่งของการใช

งานเพ่ือการทําพิธีกรรมทางศาสนา ซ่ึงในความเปนศาสนสถานไมวาจะเปนพุทธ หรือฮินดู ก็มีหลักธรรมท่ี

คลายกัน ในเรื่องของการประกอบพิธีกรรมก็สงผลมีอิทธิพลตามกัน ในคติความเชื่อในเรื่องของการสราง

ปราสาทนั่นมีในศาสนาฮินดูมีวัตถุประสงคในการสรางเพ่ือบูชา สรรเสริญพระเจาสูงสุดของศาสนา สวนใน

ศาสนาพุทธ ผูท่ีสมควรแกการสรางปราสาทเจดีย หรือสถูป ท่ีเรียกวา ถูปหบุคคล ไดแก พระพุทธเจา  

พระปจเจกพุทธเจา พระอรหันตสาวก และพระจักรพรรดิ์ (สรเชต วรคามวิชัย. 2541: 124) ความสําคัญ

ของสถานท่ีท่ีสรางข้ึนเพ่ือบรรจุอัฐิธาตุหรือพระบรมสารีริกธาตุนี้ในแตละพ้ืนท่ีจะมีชื่อเรียกตางกันออกไป 

เชน ภาคอีสานใต เรียกวา ปราสาท ทางอีสานเหนือและภาคเหนือ เรียกวา พระธาตุ ทางภาคกลาง ภาคใต 

เรียกวา เจดีย และการสรางประติมากรรมก็จะมีความเชื่อตามความเชื่อของปราสาทท่ีสรางแมวาจะติดตั้ง

ในทางตางกัน ก็จะอธิบายใหเขาของงานเขาใจและวาตําแหนงใหถูกตอง  

การใชวัสดุในการสรางสรรค ในการจําลองปราสาทพนมรุง วัสดุเปนเรื่องสําคัญเพราะนั่นหมายถึง

ความเหมือนตนฉบับ การใชวัสดุในการกอสรางปราสาทพนมรุงไดแก หินทราย อิฐ และศิลาแลง เม่ือสํารวจ

พบวาสวนใหญปราสาทเขาพนมรุงใชหินทรายในการกอสรางซ่ึงหินทรายเปนวัตถุดิบท่ีพบไดมากใน  

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ตัวอยางเชนแหลงหินตัดท่ีอําเภอบานกรวด จังหวัดบุรีรัมย และวัสดุท่ีใชในการ

กอสรางปราสาทพนมรุงนั้นคือ หินทรายแดง สวนการคํานวณสวนประกอบของหินทรายแดง ท่ีคาดวามี

อายุ 220,000,000 ป เพราะซิลิกามาก หากมีอายุมากจะมีคารบอน ซ่ึงเปนคราบดําแทรกอยูในเนื้อหิน 

(สรเชต วรคามวิชัย. 2557: สมัภาษณ) ในครั้งแรกของการสรางพนมรุงจําลองท่ีโตกุชิมา รีสอรท ประเทศ

ญี่ปุน ศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมยไดทําสัมปทานกับทางจังหวัดบุรีรัมย โดยใชหินทรายจากอําเภอ

โนนดินแดง จังหวัดบุรีรัมย เปนวัตถุดิบในการสรางผลงาน และในตอนนี้ก็ยังใชหินทรายในแหลงเดิม  

ซ่ึงสีของหินทรายจะบอกถึงอายุของหิน เชนหินทรายสีชมพู ท่ีใชสรางปราสาทเขาพนมรุง การนําวัตถุดิบท่ี

ดีท่ีสุดยอมแสดงถึงพลังแหงความศรัทธาของสิ่งท่ีสรางดวย ทางดานความรูสึก การใชหินทรายเปนวัตถุดิบ

ในการสรางสถาปตยกรรมนั้นจะใหความรูสึกจริงจัง เขมแข็งและนาศรัทธา โดยเฉพาะเม่ือไดเขาไปสัมผัส

ภายในสิ่งกอสรางท่ีเปนหินจะรูสึกถึงความเย็น เพราะหินเปนฉนวนกันความรอนไดอยางดี เหมาะสําหรับ
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อากาศเมืองรอนและดวยความแข็งแรงนี้จะพบวาแมโบราณสถานท่ีใดก็ตามท่ีพังทลายลงมาลวดลาย และ

เรื่องราวท่ีจําหลักก็จะยังคงอยูใหศึกษา หรือการใชศิลาจารึกในการเขียนเรื่องราวสําคัญลงไป ก็ทําใหคน

รุนหลังสามารถศึกษาเชนในปจจุบันนี้เราศึกษาประวัติศาสตร โดยอาศัยของความท่ีปรากฏในศิลาจารึก

นั่นเอง ในการใชหินทรายท่ีถูกกองบนพ้ืน ท่ียังเปนการพัฒนาพ้ืนท่ีเพ่ือประโยชนอยางอ่ืนดวย เพราะหินทราย

เหลานั้น ไมไดถูกระเบิดจากภูเขาแตถูกวางไวบนพ้ืนดินเพียงแตวาเม่ือนํามาใชประโยชนในทางสรางสรรค 

ตองตัดและขน ยายออกจากพ้ืนท่ีเทานั้น จากการสํารวจพ้ืนท่ีในจังหวัดบุรีรัมยโดยกรมทรัพยากรธรณี  

(2553: 60) พบวามีแหลงหินทรายขนาดใหญ 2 แหลงคือ 

1) แหลงหินทรายอําเภอโนนดินแดง  พบหินทรายบริเวณบานคลองโปง อําเภอโนนดินแดง  

สภาพพ้ืนท่ีคอนขางราบ ครอบคลุมพ้ืนท่ี 2.1 ตารางกิโลเมตร ลักษณะธรณีวิทยาเปนหินของหมวดหินเสาขัว 

(Jsk) ประกอบดวยหินทรายแปงและหินทราย สีเทาออนถึงน้ําตาลแดง และมวงแดง ขนาดตะกอน

ละเอียด การคัดขนาดดี องคประกอบสวนใหญเปนแรควอตซและเฟลดสปาร ปริมาณสํารองหินทรายท่ีมี

ศักยภาพเปนไปไดคํานวณโดยใชความหนาแนนของหินทราย 2.65 เมตริกตันตอลูกบาศกเมตร ความลึก

ประมาณการท่ีจะพัฒนาได 20 เมตร คาสัมประสิทธิแปรผัน (K) ของหินทรายรอยละ 50 (0.5) เทากับ 

55.65 ลานเมตริกตัน 

2) แหลงหินทรายอําเภอปะคํา พบหินทรายบริเวณบานดงใหญพัฒนา ตําบลโคกมะมวง  

อําเภอปะคํา ใกลกับหมูบานสินพัฒนา ตําบลไทยเจริญ สภาพพ้ืนท่ีเปนเนินเขาสูงประมาณ 20 เมตร 

ครอบคลุมพ้ืนท่ี 3.87 ตารางกิโลเมตร เปนหินของหมวดหินภูพาน ประกอบดวย หินทรายเนื้อปนกรวด 

และหินทราย สีขาว สีเทาถึงสีน้ําตาลแดง ขนาดตะกอนละเอียดถึงปานกลาง การคัดขนาดดีปานกลาง 

ประกอบดวยแรควอตซ และเฟลดสปารเปนสวนใหญ ปริมาณสํารองหินทรายท่ีมีศักยภาพเปนไปได คํานวณ

โดยใชความหนาแนนของหินทราย 2.65 เมตริกตันตอลูกบาศกเมตร ความลึกประมาณการท่ีสามารถพัฒนา

ได 20 เมตร คาสัมประสิทธิแปรผัน (K) ของหินทรายรอยละ 50 (0.5) เทากับ 153.83 ลานเมตริกตัน  

 2.1.5 การมีปฏิสัมพันธตอสังคม 

              ในเรื่องของรายไดของศูนยศิลปหัตถกรรมบุรีรัมย โดยการดูแลของสรเชต วรคามวิชัย 

ไดใชชางและคนงานใชเปนคนชาวกัมพูชาโดยมีการข้ึนทะเบียนทุกเดือน ชางท่ีมาเปนชางจากอําเภอเปรียะเนตรเปรียะ 

ประเทศกัมพูชา ซ่ึงเคยทํางานมาตั้งแตอดีตแตปจจุบันหรือบางคนเปนผูใหญบานทํางานหมดแลว ก็จะเปน

ชางรุนใหม ซ่ึงเปนการชวยประเทศเพ่ือนบาน ในเรื่องการทํางาน เคยมีพระภิกษุใหไปชวยงานท่ี        

จังหวัดกาญจนบุรี แตก็อยูไดไมนานก็พากันกลับประเทศไป อาจจะแสดงใหเห็นวาเจาของงานจุกจิกเกินไป

ทําใหไมอยากทํางานดวย ซ่ึงปจจุบันใหคาแรงคนงานคนละ 12,000 ถึง 15,000 บาท ตอเดือน เคยให

คนงานไทยทํา พอพัฒนาฝมือก็เริ่มอยากรับงานเองแลวก็ออกไปรับงานเองในท่ีสุด การแกะสลักหินนั้นใช

ความอดทนสงู เรียนรูดวยการนั่งดูหรือสังเกตก็สามารถทําไดเพียงแตตองใชความอดทนและความพยายาม 

ซ่ึงปจจุบันใชท้ังเครื่องมือท่ีเปนเครื่องมือสมัยใหมเชน ไฟเบอรไฟฟาจนกระท่ังลงรายละเอียดใชเครื่องมือ

แบบโบราณ โดยชางชาวกัมพูชามีท้ังสิ้น 21 คน ทําไดท้ังงานฝมือและเงินหนัก เคยมีคนไทยมาอาศัยอยู

ดวยแตนิสัยคนไทยคือ ไมอดทน หรือบางคนเม่ือพอเรียนรูงานแลวก็จะไปทํากิจการของตนเอง  
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สรเชต วรคามวิชัย ไดเปดศูนยศิลปหัตถกรรมพ้ืนบานบุรีรัมย ตั้งอยูท่ี ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง 

จังหวัดบุรีรัมย เสนทางบุรีรัมยไปอําเภอประโคนชัย ตรงขามกับคายทหารจังหวัดทหารบกบุรีรัมย เม่ือเห็น

จากท่ีตั้งแลวทําใหทราบวาเปนพ้ืนท่ีท่ีอยูใกลกับตัวเมืองจังหวัดบุรีรัมย การท่ีจะพัฒนาคนในชุมชนเพ่ือมา

ทํางานในศูนยศิลปะหัตถกรรมบุรีรัมยนั้น คอนขางเปนไปไดยาก เพราะเคยเปดเปนแหลงเรียนรูแลว  

แตไมมีคนในชุ มชนมาสนใจเรียนรูงาน จึงไดกลุมชางท่ีมาจากบานพนมจนเจียง ตําบลจุบวารี  

อําเภอเปรียะเนตรเปรียะ ประเทศกัมพูชา มาอยูประจํา โดยถือวาเปนการชวยประเทศเพ่ือนบานในเรื่อง

ของเศรษฐกิจ ซ่ึงนอกจากทําใหชาวบานแหงนี้มีรายไดท่ีม่ันคงแลว ยังไดเดินทางไปทอดผาปาท่ีวั ดใน

ประเทศกัมพูชา และสรางสาธารณูประโยชน หลายอยาง เชน โรงเรียน วัด ชาวบานท่ีนั่นจึงรักและศรัทธา

เปนอยางมาก และชุมชนท่ีตําบลจุบวารี มีภูเขาหินทรายและทําอาชีพแกะสลักหินทรายเปนแหลงงานชาง

แกะหินทรายของประเทศกัมพูชา จึงเปนการถายทอดวิชาการแกะหินทรายรุนตอรุนจึงงายตอการฝกฝมือ 

หากมองภาพกวางในนโยบายภาครัฐแลวถือวากระบวนระหวางประเทศนี้เปนการสนองนโยบายการเขาสู

ประชาคมเศรษฐกิจอาเซียน และการพัฒนาความสัมพันธระหวางประเทศอีกดวย  

  2.1.6 การนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรม 

                         รูปแบบการสรางสรรคผลงานของสรเชต วรคามวิชัยนั้นเปนแบบการอนุรักษ

รูปแบบการกอสราง จึงสามารถสื่อสารเรื่องราวของปราสาทขอม โดยเฉพาะเรื่องราวปราสาทเขาพนมรุง

ไดเปนอยางดี การสรางสรรคผลงานไมวาจะติดตั้งอยูท่ีใดก็ตามจะถือวาเปนการเผยแพรศิลปกรรมแบบ

พนมรุง ซ่ึงสรเชต วรคามวิชัย ถือวารูปแบบศิลปกรรมของพนมรุง คือ รูปแบบอัตลักษณศิลปกรรม ของ

จังหวัดบุรีรัมย เปนการสรางความภูมิใจใหทองถ่ินเพ่ืออนาคต หากใครก็ตามตองการสื่อสารความเปน

บุรีรัมยก็สามารถนํารูปแบบศิลปกรรมของพนมรุงมาใชไดเลย สวนในเรื่องการสรางพนมรุงจําลองนั้นก็ชวย

ใหคนท่ีสนใจ หากมาพบของจําลองแลว อาจเกิดแรงบันดาลใจตองการชมของจริง ท่ีตั้งอยูท่ีอําเภอเฉลิม

พระเกียรติ หางกันประมาณ 60 กิโลเมตร ซ่ึงถือวาไมไกล หรือบางคนแมไมไดไปชมของจริง ในพนมรุง

จําลองนี้ ก็สามารถสื่อสารอัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมยไดเชนกัน 
 

  2.2 การสรางสรรคผลงานของเทียนชัย ใหศิริกุล 

      เทียนชัย ใหศิริกุล ขาราชการบํานาญ อาจารยสาขาวิชาเทคโนโลยีสถาปตยกรรม ปจจุบัน

เปนท่ีปรึกษางานกอสรางในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย และเปนผูริเริ่มในการออกแบบกอสรางโดยอาศัย

รูปแบบศิลปกรรมที่ปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงาน ผลงานเปน

การออกแบบกอสรางเพ่ือใชสอยภายในมหาวิทยาลัยฯ ใชรูปแบบการตัดทอนรูปทรงและนําลักษณะเดน

ของพนมรุงมาประกอบสถาปตยกรรมเพ่ือแสดงรูป แบบความเปนพนมรุงในผลงาน เทียนชัย ใหศิริกุล

ปฏิบัติหนาท่ีของฝายกอสรางมาตั้งแตเริ่มกอตั้งวิทยาลัยครูบุรี รัมย พัฒนาเปนสถาบันราชภัฏบุรี รัมย        

และมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย สรางสรรคงานการออกแบบสถาปตยกรรมตาง ๆ ภายในมหาวิทยาลัย  
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พ.ศ. 2527 วิทยาลัยครูบุรีรัมย ตองการแสดงเอกลักษณของจังหวัดดวยการออกแบบกอสราง

รูปทรงของศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต ไดนําลักษณะของปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุงมาเปน

ตนแบบในการออกแบบ เปนจุดเริ่มตนของการใชพนมรุงเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคศิลปกรรม

นําเสนออัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมย เพ่ือใหเห็นแนวทางการทํางาน จึงเลือกกรณีศึกษาเพ่ือนําผลงานมา

วิเคราะห 3 กรณีศึกษา ดังนี้ 

 

 2.2.1 กรณีศึกษาอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 

 

 
 

ภาพประกอบ 45 อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 
 

 แตในป พ.ศ. 2533 เทียนชัย ใหศิริกุล แนวคิดในการสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใตเริ่มจาก

สมัยทองคูน หงสพันธ อธิการวิทยาลัยครูในสมัยนั้น สวัสดิ์ คชเสนีย มีความประสงคจะบริจาคเงินเพ่ือการ

สาธารณกุศล จึงมีแนวความคิดสรางหอศิลปวัฒนธรรมโดยขอกําหนดรูปแบบใหแสดงถึงความเปนอีสานใต 

จึงไดสํารวจสถาปตยกรรม ท่ีมีอายุตั้งแต 100 ปข้ึนไป เชน วัด บาน ศาลา ซ่ึงสวนใหญเปนไมและมีรูปแบบ

ท่ีไมแตกตางกันขาดเอกลักษณท่ีสําคัญ จึงเริ่มมองท่ีประสาทซ่ึงทําจากหินปรากฏวามีหลายปราสาทท่ีแตกตางกัน

แตมีพนมรุงท่ีเดียวท่ีสรางอยูบนยอดเขาและมีวัสดุในทองถ่ินจัดวาการกอสรางเปนแบบใชผนังในการรับ

น้ําหนัก แทนเสาและคานและหากนํามาออกแบบเปนศูนยศิลปวัฒนธรรมตามแนวคิดใหศิลปกรรมมีชีวิต 

ถานํามาใชตรง ๆ ก็จะไมรับกัน เพราะมีฟงกชั่นท่ีแตกตางกันได เริ่มการออกแบบโดยคิดเอาอัตลักษณของ

จังหวัด จึงไดนํารูปทรงของ สถาปตยกรรมแบบพนมรุงมาออกแบบใหม และไดสรางสถาปตยกรรมแบบแรก

คือโคปุระ ประกอบอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต จากภาพประกอบพบวาโคปุระไดถูกสรางโดยการ
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ตัดทอนสวนรายละเอียดออก เหลือเพียงรูปทรงในภาพรวมเทานั้น ในป พ.ศ. 2534 ไดมีการเขียนแบบ

อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต เพ่ือเสนอของบประมาณแผนดินในการออกสราง โดยไดรับการสนับสนุน

และพลักดันจากชัย ชิดชอบ สมาชิกผูแทนราษฎรในสมัยนั้น และไดรับการเห็นชอบใหกอสราง แตไดรับ

การคัดคานจากหนวยกอสราง ของกรมการฝกหัดครู เพราะตองกําหนดแบบมาจากสวนกลาง ทางวิทยาลัยครูบุรีรัมย 

ไดขอใหกรมการฝกหัดครูไดพิจารณาใหมภายใตเง่ือนไขวา งบประมาณท่ีไดรับนี้เกิดจากการบริจาคของคน

ในจังหวัดบุรีรัมยดวยมิใชมาจากงบประมาณแผนดินเพียงอยางเดียว จึงขอใหคนบุรีรัมยไดแสดงเอกลักษณ

ของตนเองออกมาดวย ดวยเหตุผลนี้จึงไดรับการอนุญาตใหกอสรางศูนยวัฒนธรรมอีสานใต นับเปน

วิทยาลัยครูแหงแรกท่ีไดกอสรางสถาปตยกรรมท่ีออกแบบดวยบุคลากรของวิทยาลัยเอง จุดเริ่มตนของการ

สรางศูนยศิลปวัฒนธรรมเริ่มตนจากการสรางโคปุระ ดวยการจําลองรูปแบบของสถาปตยกรรมของพนมรุง 

โดยการยึดรูปแบบของจักรวาลแผนผังรูปสี่เหลี่ยม เพ่ือดึงเอกลักษณบางอยางออกมา ตัวอาคารหลังใหญ 

เทียนชัยไดออกแบบแตกรมการฝกหัดครูไดปรับแบบเพ่ือความเหมาะสม โดยในการออกแบบมีตั้งแตหอง

ใหความรูกอนการเขาชม และนิทรรศการภายนอกหากผูเขาชมต องการสูดอากาศก็สามารถเดินออกมา

และชมนิทรรศการท่ีติดตั้งอยูภายนอกได โดยมีแนวคิดในการออกแบบบริเวณสวนกลางสุดของอาคาร

ประธาน จะติดตั้งประติมากรรม รัชกาลท่ี 1 เพราะพระองคเปนผูกอตั้งเมืองแปะ โดยไดหลักฐานทาง

ประวัติศาสตรพบวาพระองคพักทัพบริเวณบานโคกหัวชาง ซ่ึงเปนท่ีสูง เม่ือมองลงมาเห็นบริเวณท่ีตั้งเมือง

ปจจุบันเปนท่ีราบและเปนชัยภูมิท่ีดีจึงกําหนดใหตั้งเมืองบุรีรัมยข้ึน จึงตองการสรางความภาคภูมิใจใหกับ

คนบุรีรัมยวาปฐมบรมราชจักรีเปนผูตั้งเมืองนี้ข้ึ น จนกระท่ังปจจุบันนี้จังหวัดบุรีรัมยไดมีการกอสราง      

พระบรมราชานุสาวรียรัชกาลท่ี 1 ข้ึน รูปทรงของศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใตไดนําลักษณะของปรางค

ประธานปราสาทเขาพนมรุงมาเปนตนแบบในการออกแบบ ภาพประกอบภาพจะพบวาการออกแบบมี  

การตัดทอนรูปทรงในรายละเอียดออกไป คงไวเพียงลักษณะภายนอกในภาพรวมเทานั้น อาคารหลังนี้ไดรับ

พระมหากรุณาธิคุณ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ แสดงเปนองคประธานเปดอาคาร เม่ือ พ .ศ. 2536 

ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

1) กระบวนการสรางสรรค 

    เปนผลงานสถาปตยกรรมสมัยใหม โดยเนนดานประโยชนใชสอยเปนสําคัญ และ

นําเสนอรูปลักษณภายนอกเปนแบบศิลปกรรมพนมรุง วางแผนผังแบบจัตุรมุขในสวนวิมานเรียงเปนชั้น

ซอนกันไปจนถึงยอดท่ีเปนบัวกลุม ดวยการลดรายละเอียดตัดทอนสวนของประติมากรรมประกอบอาคาร 

ออกแบบรูปแบบสวนนอกของปราสาทใหสื่อสารในภาพรวมเปนรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง การออกแบบ

ภายในคํานึงถึงพ้ืนท่ีใชสอยเพ่ือการจัดแสดงนิทรรศการท่ีเก่ียวของกับ โบราณสถาน โบราณวัตถุท่ีพบใน

เขตจังหวัดบุรีรัมย และในแถบอีสานใต แบงเปนสวนโดมสูงเปดกวางไวเพ่ือติดตั้งวัตถุจัดแสดง สวนบนมี

ภาพจิตรกรรมฝาผนังฮีต 12 หรือประเพณี 12 เดือนของชาวอีสาน ในสวนของอาคารท่ีตอจากโดมหาก

เปรียบเทียบกับปราสาทเขาพนมรุงก็คือวิมาน สวนพ้ืนท่ีหองจัดแสดงและก็เปรียบเทียบไดกับสวนของ

อันตราละและมณฑปของปราสาทประธานนั่นเอง ลักษณะภายในของอาคารมีการออกแบบเพ่ือการใชงาน  
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ไดแบบอาคารท่ัวไป โดยติดตั้งสวนประกอบท่ัวไปเปนวัสดุกอสรางแบบท่ัวไป เชนประตู หนาตาง มีการแบง

พ้ืนท่ีเพ่ือการใชสอย แยกสวนจัดแสดงเปน 2 ชั้น ประกอบไปดวยชั้นบน จัดแสดงโบราณวัตถุท่ีขุดพบ

บริเวณพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย หองแสดงการแตงกาย ผาไหม จังหวัดบุรีรัมย เครื่องปนดินเผาและเตาเผาท่ีพบ

ในอําเภอบานกรวด จังหวัดบุรีรัมย หองจัดแสดงวิถีชีวิตอีสาน ประวัติศาสตรเมืองบุรีรัมย และหองประชุม 

สวนชั้นลางเปนหองสมุด และสํานักงานของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม การสรางสรรครายละเอียดนั้นไมมี

การใชลวดลายประดับในสวนของหนาบันคงรูปแบบสัดสวนใหรับกับอาคาร แตตัดทอนรายละเอียด เชน 

สวนของใบระกาไมมีการแยกเปนชิ้น สวนของขอบหนาบันท่ีเปนมกรคายนาคไดลดรายละเอียดเหลือไว

เฉพาะรูปทรงโดยรวม ท่ีมีความคลายรูปทรงปรางคประธานของปราสาทเขาพนมรุง เชื่อมตอกับอาคาร

หอประชุมศิวาลัยท่ีมีลักษณะคลายกับบรรณาลัยท่ีตั้งอยูบริเวณดานทิศตะวันออกดานซาย และดานขวา

ปรางคประธานของปราสาทเขาพนมรุง ดานขางของหอประชุมศิวาลัยมีโคปุระท่ีออกแบบโดยการตัดทอน

รายละเอียดของโคปุระหรื อซุมประตูของปราสาทเขาพนมรุงเพ่ือใชเปนศาลาทรงเปด เพ่ือใชงานแบบ

อเนกประสงคเชื่อมกับลานศิลาแลงซ่ึงเปนลานกิจกรรมของสํานักศิลปะและวัฒนธรรม  

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

             ในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้มีการพยายามสรางอัตลักษณข้ึนมาเพ่ือแสดงความเปน

สถาปตยกรรมในแบบทองถ่ิน สรางสถาปตยกรรมเฉพาะถ่ิน ซ่ึงในยุคนั้นความแตกตางในเรื่องของความเชื่อ

ยังมีกลุมลัทธิคอมมิวนิสตอยูในบริเวณชายแดนของจังหวัดบุรีรัมยจํานวนมาก ทําใหเกิดความรูสึกแตกแยก

จึงตองการสรางความภาคภูมิใจในความเปนชาติไทยดวยการใชวัตถุมรดกทางวัฒนธรรม เหตุผลอีกประการ 

ในสวนกลางและจังหวัดท่ีอยูติดกับกรุงเทพฯ มักจะดูถูกคนอีสานจึงตองการสรางความภาคภูมิใจใน

วัฒนธรรมทองถ่ิน กลุมคนท่ีไปอาศัยอยูในกรุงเทพฯ โ ดยเฉพาะกลุมคนท่ีไปทํางานหรือไปเรียนหนังสือ  

มักจะเกิดพฤติกรรมลืมถ่ิน จึงตองการสรางความภาคภูมิใจใหเกิดข้ึนในวัฒนธรรมโดยเฉพาะในสวนกลาง 

มีการขยายวัฒนธรรมความเปนชาติไทยดวยวัฒนธรรมจากสวนกลาง โดยอาศัยแรงบันดาลใจจากรูปแบบ

ของปราสาทเขาพนมรุง การกลาท่ีจะคิดตางออกไปของนักสรางสรรคจากท่ีเคยสรางสรรคกันมา เปนสิ่งท่ี

เปดความคิดใหกับผูเสพสื่อสุนทรีย เนื่องจากมนุษยชอบท่ีจะมองหาสิ่งใหม ๆ ท่ีสรางสรรคและพัฒนา 

สวนรูปแบบของภายในของผลงานชิ้นนี้ ก็ยังสามารถตอบโจทยการใชงานตรงตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว  

ทางดานการสื่อในเรื่องของการใชวัสดุถึงแมวาวัสดุท่ีใชเปนวัสดุกอสรางโดยท่ัวไป แตการสื่อดวยรูปทรง  

ก็เพียงพอสําหรับการสรางความรูสึกความเปนปราสาทขอม การเสริมบรรยากาศภายนอกดวยสวนไมประดับ

และการใชประติมากรรมจําลองติดตั้งบริเวณสวนพรอมปายใหความรูทางดานโบราณคดีท่ีอยูโดยรอบอาคาร 

ชวยสงเสริมใหเกิดความรูสึกในบรรยากาศนําเสนออัตลักษณความเปนอีสานใตเปนอยางดี 
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 2.2.2 กรณีศกึษาบรเิวณมุขของโรงแรมพนมพิมาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 46 มุขของโรงแรมพนมพิมาน จงัหวดับรุรีมัย 

 

กรณีการกอสรางมุขทางเขาโรงแรมพนมพิมาน สืบเนื่องมาจากไดมีการกอสรางศูนยฝก

ประสบการณวิชาชีพดานการโรงแรมข้ึนในสถาบันราชภัฏท่ัวประเทศ โดยมีแบบการกอสรางมาจาก

สวนกลางเปนอาคารแบบเดียวกันท้ังหมด ทางมหาวิทยาลัยจึงมีการปรับปรุงอาคารและไดนําเสนอตอ

คณะกรรมการมหาวิทยาลัยวาควรมีอัตลักษณเพ่ือแสดงความเปนจังหวัดบุรีรัมย แตเนื่องดวยในการ

ปรับปรุงไมสามารถกระทํากับอาคารเดิมได จึงตองสรางสวนขยายไดแกสวนของมุขยื่นออกมาดานหนา

เพ่ือใหรถท่ีมาสงแขกท่ีเขาพักไดจอดรับสงเพ่ือความสะดวกในการเขาสูตัวอาคาร จึงนําแบบโคปุระของ

อาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใตมาประยุกต เพ่ือการกอสรางใหมีอัตลักษณและมีรูปแบบเดียวกันกับ

อาคารของสํานักศิลปวัฒนธรรม แตการวางผังอาคารไมสามารถวางแบบจัตุรมุขไดเพราะติดในดานของ

การเชื่อมระหวางอาคารกับมุขท่ีจะกอสรางใหยื่นออกมา จึงไดวางผังเปนมุขยื่นออกมา 3 ดาน และตองมี

พ้ืนท่ีในการใชสอยท่ีกวางพอสมควร เพ่ือจอดรถและจัดวางสัมภาระจํานวนหนึ่งไดตองสามารถหลบฝน

หากมาฝนตกลงมาจะไดสามารถจอดรถ และเดินเขาอาคารโดยไมเปยกได ผลงานชิ้นนี้มีสุวิชา นามประเสริฐ 

และทีมงานฝายกองสรางมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย เขามาชวยในการออกแบบรายละเอียดเพ่ิมเติม  

และในการประดับตกแตงดวยเศียรนาค และเสาประดับกรอบประตู ไดมอบหมายใหสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

เปนผูปนและหลอหินทรายเทียมมาติดตั้งเพ่ิมเติม เพ่ือสื่อสารดานการแสดงออกความเปนศิลปะขอมให

ชัดเจนยิ่งข้ึน โดยในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็น

ตาง ๆ ตอไปนี้ 
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1) กระบวนการสรางสรรค 

             การวางผังอาคารไมสามารถวางแบบจัตุรมุขไดเพราะติดในดานของการเชื่อมระหวาง

อาคารกับมุขท่ีจะกอสรางใหยื่นออกมา จึงไดวางผังอาคารเปนมุขยื่นออกมา 3 ดาน จากความตองการใช

พ้ืนท่ีกวางจึงตองแกปญหาในเรื่องสัดสวนของความกวางและความสูงท่ีตองสมดุลกัน โดยปญหาท่ีพบความสูง

และความกวางไมสมสวนกันจึงมีการแกปญหาโดยการสรางสวนลางจากนั้นสวนบนลดความกวางลง บริเวณ

สวนโครงสรางใตหลังคาลงมา มีการปรับประยุกตเพ่ือใหเกิดความกวางแตในสวนบนหลังคาก็ยังคงรักษา

สัดสวนความกวางและความสูงไว ท้ังนี้ก็เพ่ือใหสอดคลองกับประโยชนใชสอย การนําเสนอรูปทรงทางศิลปะ 

ในสวนของการวางโครงสรางการรับน้ําหนักดวยเสาท่ีอยูสวนกลางตองไมมีเพราะตองใชพ้ืนท่ีท่ีกวางในการ

จอดรถ เสาจึงตองมาอยูในสวนของมุขดานหนาและวางคานยาวเขาไปสูเสาท่ีติดกับตัวอาคาร ในการวาง

สวนของหลังคาวางมุขซอนกันดานละ 2 ชั้น หลังคาเปนแบบเซาะรองแบบถ่ีคลายๆ กับหลังคงของ

ปราสาทเขาพนมรุง ยอดสุดของหลังคาใสบราลี ยาวเปนแนวทุกดาน 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

      การสื่อสารเรื่องอัตลักษณความเปนอีสานใต ผานรูปทรงของปราสาทขอมหรือ

ปราสาทพนมรุงนี้ เปนแนวคิดแบบเดียวกับการสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต นั่นคือใชแรงบันดาลใจ

จากปราสาทเขาพนมรุงในการออกแบบ ในผลงานชิ้นนี้มีการนํารายละเอียดบางอยางเพ่ิมเขามาเพ่ือเสริม

ความรูสึกใหใกลเคียงกับปราสาทเขาพนมรุงมากกวาการกอสรางอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต ไดแก

ยอดสุด ไดนํารูปทรงบราลี ซ่ึงในปราสาทขอมโบราณจะมีไวสําหรับกันไมใหแรง และกีกามาเกาะบนยอด

ปราสาท (สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล. 2552: 83) เพราะถือวาจะนํามาซ่ึงความอัปมงคล แตในปจจุบันนํามา

ติดตั้งเพราะตั้งการสื่อสารเรื่องความหมายของความเปนปราสาทขอม มากกวาการกลัวรางและอีกามาเกาะ 

การนํารูปทรงของโคปุระปราสาทพนมรุงมาประยุกตใชในงานชิ้นนี้ ชวยทําใหอาคารหลักท่ีกอสรางมากอน

ชวยลดความเปนอาคารลักษณะกลองท่ีเนนเพียงประโยชนใชสอย ขาดการวางรูปทรงทางศิลปะ และยัง

สามารถสื่อสารความเปนอัตลักษณจังหวัดบุรีรัมยไดอยางลงตัว ชวยใหอาคารมีความนาสนใจแกแขกตางถ่ิน

ท่ีเขาพัก สามารถเชื่อมโยงไปสูการเท่ียวชมปราสาทเขาพนมรุงไดอีกทาง  
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 2.2.3 กรณีศึกษาพระบรมธาตุเจดียศรีสุวัจคุณานุสรณ 

 

 
 

ภาพประกอบ 47 พระบรมธาตุเจดียศรีสุวัจคุณานุสรณ จังหวัดบุรีรัมย 

 

กรณีการกอสรางอนุสรณสถานของหลวงปูสุวัจน สุวโจ วัดปาเขานอย ก็คือการสรางเจดีย        

ในคติความเชื่อ ผูท่ีจะสรางเจดียก็คือ องคจักรพรรดิ ปจเจกพระพุทธเจา และหลวงตามหาบัวก็ไดรับรองวา

หลวงปูสุวัจน สมควรกับการสรางเจดียได  เนื่องจากทานอาจารยสุวั จนติดใจในรูปแบบประติมากรรม   

บนเขาพนมรุงเพราะอดีตทานเคยไปนั่งวิปสสนาท่ีนั่น เม่ือตอนอาพาธหนักใกลละสังขารก็เคยเขาไปชม

พนมรุงซ่ึงขณะนั้นทานอาพาธนั่งรถเข็นแลว คณะกรรมการจึงลงความเห็นวาจะสรางในรูปแบบของพนมรุง

จําลองประยุกต การประยุกตนั้นเนื่องจากปราสาทพนมรุงจะมีหนาบันท่ีบันทึกเรื่องราว เชน รามเกียรติ์ 

พระกฤษณะ เปนเรื่องราวของศาสนาพราหมณหากกอสรางท่ีนี้ ก็จะตองเปนเรื่องราวของศาสนาพุทธ ใน

การกอสรางการออกแบบเทียนชัยไมไดคิดคาออกแบบ ในข้ันตอนการกอสรางงานโครงสรางมีบริษัทอาร เอส 

กอสราง จังหวัดบุรีรัมย เปนผูรับเหมา สวนภาพจําหลักบริเวณโดยรอบอาคารไดคิดเรื่องราวและให  

สุรสิทธิ์ คูวัฒนา (แปะ ) เปนคนออกแบบปนและหลอเพ่ือติดตั้ง สวนรูปสําคัญท่ีอยูหนาบันก็สํารวจวา  

หลวงปูสุวัจน มีพระสําคัญอะไรบาง ก็ไปพบพระปางรําพึงท่ีมีลักษณะแปลกนั่นคือ ปางรําพึงแบบนั่ง จึงได

นํามาเปนตนแบบในการวางท่ีหนาบัน ซ่ึงสวนมากพระปางรําพึงนิยมทําเปนพระยืน โดยมีเรื่องราววาพระ

พุทธองคไดยืนรําพึงบอกวาตรัสรูมาแลว จะสอนอะไรใครไดบาง สติปญญาใครจะรับไดบางจนกระท่ังได

แนวคิดออกมาเปนรูปลักษณะของบวั 4 เหลา ในเรื่องการปนภาพจําหลักจะยกหนาท่ีใหกับสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

เปนคนออกแบบ สวนสิ่งท่ีตองการคือในแตละชานพักบันไดใหมีประวัติของหลวงปูสุวัจนอยูดวย เชน  

ในชวงชีวิตสําคัญตั้งแตการเริ่มบวชปฏิบัติธรรมกับหลวงปูหลวงปูฝน อาจาโร และหลวงปูม่ัน หรือการได
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เปนพระธรรมทูตในตางประเทศ ดานการใชสอยในสวนของเจดียชั้นลางจะใชในการปฏิบัติธรรมหรืออาจ

ใชในการประชุมไดเพ่ือเปนไปตามประโยชนใชสอยเปนลักษณะการประยุกตของการใชอาคารแตยังคง

เอกลักษณของความเปนปราสาทเขาพนมรุงซ่ึงเปนเอกลักษณของจังหวัดบุรีรัมย โดยในหลักการทางศิลปะ 

ในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

1) กระบวนการสรางสรรค                  

              จากการศึกษาปราสาทหินหลาย ๆ ประสาทแมจะมีความเหมือนกันแตก็จะมีความ 

แตกตางกันเปนของตัวเอง เชน ปราสาทหินพนมรุงก็ไมเหมือนกับประสาทหินเมืองต่ํา ไมเหมือนปราสาท

ปรางคกูสวนแตง ปราสาทพิมาย หรือแมกระท่ังปราสาททางฝงนครวัด และนครธม จึงกําหนดรูปแบบ 

ของประสาทพนมรุงเปนรูปแบบของศิลปกรรมของจังหวัดบุรีรัมย จากการศึกษาโครงสรางปราสาทและ

วัตถุประสงคของการใชประสาทพบวามีความแตกตาง ลักษณะของโครงสรางพบวาเปนแบบผนังรับน้ําหนัก 

หรือวอแบริ่ง (Wall Bearing) การใชวัสดุท่ีเปนหินก็เรียงซอนข้ึนไปเปนตัวประสาท เพ่ือรับน้ําหนักของอาคาร 

กับความตองการในปจจุบันมีความแตกตางกันคอนขางมาก คือพ้ืนท่ีใชสอยตองมากกวา จึงเริ่มตนวาง

รูปแบบการวางแผนผังความยาว ของจุดศูนยกลางมายังบันไดเริ่มตนจะเปนความยาวของอายุหลวงปู สุวัจน 

นั่นคือ 82 เมตร อีกมุมมองหนึ่งการท่ีทานบวชในพระพุทธศาสนาจนสําเร็จท่ียอมรับกันวาเปนพระอรหันต 

จะมีหลักโพธิปกขิยธรรม 37 ขอ ประกอบไปดวยธรรม 7 หมวดไดแก  

1) อิทธิบาท 4 คือ ธรรมอันลุใหสําเร็จ  

2) โพชฌงค 7 คือ ธรรมอันเปนองคประกอบใหตรัสรู  

3) มรรค 8 คือ ขอปฏิบัติหรือทางดําเนิน 8 อยาง 

4) สติปฏฐาน 4 คือ การตั้งสติ 4 อยาง 

5) อินทรีย 5 คือ ธรรมอันเปนใหญในหนาท่ีของตน 

6) พละ 5 คือ ธรรมอันเปนกําลัง 5 อยาง 

7) สัมมัปปธาน 4 คือ ความเพียรชอบ  

โดยการวางองคประกอบจะเริ่มตั้งแตทางเดินแลวข้ันบันไดจะเปนไปตามหลักธรรมตามจํานวน

ขอแลวก็ถึงจุดพัก ก็จะเริ่มทําตามจํานวนขอไปเรื่อย ๆ จนครบ 37 ข้ัน โดยจุดศูนยกลางของอาคารก็คือ

ตําแหนงในพิธีพระราชทานเพลิงศพ เม่ือวางผังกอสรางตําแหนงของถนนทางเขาชิดเกินไปจึงทํา ใหตอง

แกปญหาดวยการขยายถนนใหไดตามความคิดรวบยอดท่ีตั้งไวตั้งแตแรก 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

    ในการนําปราสาทเขาพนมรุง มาเปนแรงบันดาลใจในการกอสรางเพ่ือแสดงออก        

ซ่ึงเอกลักษณนี้ ไมใชเรื่องงายแมกระท่ังสถาปนิกดวยกันเองบางคนก็ยังจับคาเรคเตอรไมไดเลย เม่ือสังเกต

แลวประสาทพนมรุงการแบงชั้นของยอดปรางค มีความแตกตางจากยอดปรางคของปราสาทอ่ืน แตถาเกิด

มองไปรายละเอียดก็จะมีการแบงยุคทางศิลปกรรมเกิดข้ึนเพราะวาคุณลักษณะของศิลปกรรมข อมมีความ

เฉพาะและสวนของพนมรุงเองก็จะสอดคลองกับศิลปกรรมหลายยุคแตดวยการนํามาใชในการออกแบบ



149 

 
และสรางแรงบันดาลใจจะนําภาพรวมมาใชมากกวา เปนการตัดทอนและจับความสําคัญมองภาพรวมแลว

จะดูออกวาเปนปราสาทเขาพนมรุง (เทียนชัย ใหศิริกุล . 2557: สมัภาษณ ) รูปแบบการวางผังและการ

กอสรางนั้นเทียนชัยไดนําหลักธรรมมาผูกกับกระบวนการออกแบบอยางลงตัว เพ่ือใหผูสนใจในธรรมได

ศึกษาเพ่ือบรรลุธรรมตามหลวงปูสุวัจน และยังจัดวางเรื่องราวภาพจําหลักเก่ียวกับหลวงปูเพ่ือใหผูสนใจ 

ไดศึกษา ปจจุบันสถานท่ีแหงนี้มีความสวยงามเปนแหลงทองเท่ียวใหแกคนท่ัวไปไดเขามาชื่นชมความงาม 

ถายรูป และสักการะอิฐธาตุของหลวงปูสุวัจน และหากใครสนใจในธรรมะของหลวงปูก็สามารถเขาไปศึกษา

และปฏิบัติธรรมตอไป 

 2.2.4 ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

                         สาเหตุหลักของการคนหาศิลปกรรมประจําทองถ่ินควรจะมีรูปแบบอยางไร       

การสนองประโยชนตามศรัทธาของคนซ่ึงสวนใหญก็จะเปนอาคารทางดานศาสนา ตัวอยางเชน วัด โบสถ กุฎิ 

กุฎิสงฆศาลาในการเลือกนั้น ถาเราจะศึกษาสถาปตยกรรมทองถ่ินจากการศึกษาพบวา อาคารบานเรือนก็

มีความเปนตนเองอยางหนึ่ง แตไมสามารถจําแนกไดเดนชัดวาเปนของจังหวัดบุรีรัมยเพราะวาสังเกตดูแลว

ก็ยังคลายของจังหวัดขางเคียงอยู ซ่ึงเปนกลุมชาติพันธุเดียวกัน เชน จังหวัดสุรินทร รอยเอ็ด นครราชสีมา 

ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากนครราชสีมา เพราะวาจังหวัดบุรีรัมยเคยอยูภายใตการดูแลของมณฑลนครราชสีมา 

แบบอยางของอาคารบานเรือนจึงติดแบบอยางของนครราชสีมา และถาหาอาคารบานเรือนท่ีอยูอาศัยท่ีมี

อายุมาก ๆ ท่ีอายุรวม 100 ปก็หายากมากเพราะวัสดุท่ีใชทําบานพักอาศัยนั้น เปนไมจึงไมสามารถเห็น

ลักษณะเดนของตัวบานเรือนได จึงหันไปศึกษาอาคารท่ีเปนศาสนา อาคารท่ีเหลืออยู และมีบทบาทท่ีเห็น

ในจังหวัดบุรีรัมยก็จะเปนโบสถสมัยอยุธยา ซ่ึงพบท่ีอําเภอนางรอง ท่ีวัดขุนกอง มองดูแลวก็ไมสามารถเปน

ศิลปะทองถ่ินแท  เม่ือตรวจสอบแลวพบวาเปนวัดสมัยสมเด็จพระนารายณ ยกกองทัพมาตีเขมรหรือกัมพูชา 

มีพวกทหาร ขาทาสบริวาร ติดตามมาเม่ือระยะเวลานานข้ึนมาจึงไดสรางวัดบริเวณท่ีพัก จึงหันกลับไป

ศึกษาปราสาทพนมรุงซ่ึงมีอายุรวม 1,000 ปเพราะมีความชัดเจนท้ังดานศิลปกรรมท่ีสามารถพัฒนาตอให

เปนอัตลักษณของศิลปกรรมจังหวัดบุรีรัมย สิ่งท่ีพบในขณะนั้นท่ีมีความเกามักจะอยูในวัดแตการอนุรักษ

ทําไดยากเพราะแนวคิดของการเลื่อนสมณะศักดิ์ของสงฆนั่นคือตองกอสรางศาสนสถานใหม เปนอีกสาเหตุหนึ่ง  

ท่ีทําใหเกิดการทําลายอาคารศาสนสถานท่ีมีอายุเกาแก  ซ่ึงในยุคนั้นความแตกตางในเรื่องของความเชื่อยังมี

กลุมลทัธคิอมมิวนิสตอยูในบริเวณชายแดนของจังหวัดบุรีรัมยจํานวนมาก ทําใหเกิดความรูสึกแตกแยก  

จึงตองการสรางความภาคภูมิใจในความเปนชาติไทยดวยการใชวัตถุมรดกทางวัฒนธรรม เหตุผลอีกประการ 

ในสวนกลางและจังหวัดท่ีอยูติดกับกรุงเทพฯ มักจะดูถูกคนอีสานจึงตองการสรางความภาคภูมิ ใจ 

ในวัฒนธรรมทองถ่ิน กลุมคนท่ีไปอาศัยอยูในกรุงเทพฯ โดยเฉพาะกลุมคนท่ีไปทํางานหรือไปเรียนหนังสือ 

มักจะเกิดพฤติกรรมลืมถ่ิน จึงตองการสรางความภาคภูมิใจใหเกิดข้ึนในวัฒนธรรมโดยเฉพาะในสวนกลาง  

มีการขยายวัฒนธรรมความเปนชาติไทยดวยวัฒนธรรมจากสวนกลาง การบรรจุการละเลนในสวนกลางใน

แบบการเรียนการสอน เชน โขน ซ่ึงคนในทองถ่ินอีสานไมเคยไดรูจักเลย เกิดการตั้งคําถามทําไมความเปนไทย

ถึงตองอยูในภาคกลาง ท้ังนี้ปราสาทพนมรุงเปนศาสนสถาน พ้ืนท่ีใชสอยมีจํานวนนอย ความกวางของหอง
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โถงไมเพียงพอกับการใชสอยอยางอ่ืน ไมใชสถานท่ีเพ่ือเปนการอยูอาศัยแตเปนเพียงเพ่ือใหคนสําคัญเพียง

ไมก่ีคนไดเขาไปทําพิธีกรรมหรือสรงน้ําศิวลึงค เม่ือนํารูปแบบมาใชจึงจําเปนตองประยุกตเพ่ือใหสอดคลอง

กับประโยชนใชสอยในปจจุบัน ซึ่งการประยุกตหรือทําใหรูปแบบทางสถาปตยกรรมมีการเปลี่ยนแปลงไป

ดวย ก็คือทําอยางไรก็ไดใหมีพ้ืนท่ีกวางข้ึนเพ่ือประโยชนใชสอยท่ีเหมาะสม  

การใชวัสดุในการสรางสรรค ใชวัสดุการกอสรางท่ัว ๆ ไปโดยเพราะไมมีรายละเอียดในเรื่องของ

ลวดลาย เปนเพียงนําเสนอรูปทรงทางสถาปตยกรรม และผลงานยังมีการนํารูปแบบของศิลปะแบบพนมรุง 

มาใชอยางตอเนื่อง เชน ภาพประกอบหอประชุมวิชชาอัตศาสตร ภายในมหาวิทยาลัย ไดนําลักษณะของ

โคปุระมาใชประกอบรูปทรงของอาคารและใชสวนประกอบเชนระเบียงลูกมะหวด และเสาประดับกรอบ

ประตู แตเรื่องการออกแบบและวัสดุมีความสมัยใหมผสมกับความเปนอารยธรรมขอมอยางลงตัว  

 2.2.5 การมีปฏิสัมพันธตอสังคม 

             ดวยอาชีพท่ีประกอบมาตลอด ก็คือรับราชการครู ฉะนั้นในการสรางสรรคผลงาน

สวนใหญก็จะเปนการทําใหกับหนวยงานท่ีทํางานอยู การจะสรางสรรคผลงานใหกับท่ีอ่ืน ๆ ก็เปนเรื่องยาก 

แตหากเปนศาสนสถานท่ีสําคัญของจังหวัดหรือท่ีศรัทธาในตัวบุคคลก็จะทําให เชน การออกแบบกอสราง

ท่ีวัดหลวงพอฤทธิ์ อําเภอกระสัง จังหวัดบุรีรัมย และอนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน เปนตน ในเรื่องของการ

ออกแบบสถาปตยกรรมพุทธศาสนา มีแนวคิดวา ตองเรียบงายและสมถะจึงไมนิยมออกแบบงานใหกับพระ

หรือกรรมการวัดท่ีมาติดตอเพ่ือทํางานใหยิ่งใหญอลังการ จะแนะนําควรใชหลักการสวาง สะอาด สงบ

มากกวาการท่ีจะสรางแบบวิจิตรบรรจง ดวยแนวความคิดนี้จึงทําใหเจาอาวาสหรือกรรมการวัดบางวัดมา

ติดตอใหสรางสรรคผลงานให ไดรับความผิดหวังไป เพราะวาพระภิกษุเองก็ตองการความยิ่งใหญ จึงขัดแยง

ทางความคิดซ่ึงกันและกันไป 

 2.2.6 การนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรม 

             การนําเสนอเรื่องราวและอัตลักษณของชุมชน ออกแบบสถาปตยกรรมท่ีใชวัสดุ

สมัยใหม แตนําเอาลักษณะบุคลิกของความเปนพนมรุงจากรูปทรงในสวนรวม มาใชเพ่ือใหมีความรูสึกของ

ความเปนพนมรุง และสรางอัตลักษณของรูปแบบทางสถาปตยกรรมใหเกิดข้ึนในองคกรตามแนวความคิด

ท่ีตองการสรางตัวตนในรูปแบบทางศิลปกรรม โดยแนวคิดการปฏิเสธความเปนศูนยกลางทางศิลปกรรม

จากสวนกลางแตงานท่ีไดรับการออกแบบมักจะตองมีประโยชน ใชสอยมาเปนตัวกํากับ จึงทําใหคิดในเรื่อง

ของโครงสรางใหตอบรับกับรูปทรงท่ีตองการสื่อสารความเปนปราสาทเขาพนมรุง สวนในเรื่องรองรูปทรง  

ที่เปนสวนประกอบหลักจะแสดงออกละคงรูปทรงอยางหยาบ ๆ ไว  
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 2.3 การสรางสรรคผลงานของสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

       สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล อดีตขาราชการครู โรงเรียนประโคนชัยพิทยาคม อําเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย เจาของรานหลอหินทราย อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมยตั้งอยูบริเวณ เสนทางจังหวัด

บุรีรัมย ไปอําเภอประโคนชัยบริเวณใกลกับ บริษัทขนสง จํากัด อําเภอประโคนชัย ผลงาน คืองาน

สถาปตยกรรมกอสรางอาคารและประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรมพนมรุง วัสดุท่ีใชในผลงาน 

ไดแก ปูนซีเมนตสรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ และหลอผลงานเลียนแบบผิวของหินทราย    

และมีกระบวนการทําสีเก็บรายละเอียดในข้ันตอนสุดทาย  

หลังจากจบการศึกษาจากบุรีรัมย พ.ศ. 2523 ไดบรรจุแตงตั้งเปน เปนขาราชการครู โรงเรียน

ประโคนชัยพิทยาคม จังหวัดบุรีรัมย พ.ศ. 2531 เริ่มตนกระบวนการสรางสรรคผลงานจากการสรางกระแส

การทวงคืนทับหลังนารายณบรรทมสินธุ จากประเทศสหรัฐอเมริกา โดยใชการปนและหลอทับหลังจําลอง 

แลวนํามาขายในราคาถูกเพ่ือสรางกระแสใหสังคมไดรูจักและเกิดความรักในสมบัติของชาติ จากนั้นไดรับ

มอบหมายจากผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมยใหทําการหลอกกลับใหมคือการนําหินทรายท่ีแตกละเอียดแลวใช

ปูนซีเมนตขาวเชื่อมประสานโดยพยายามคิดสูตรข้ึนมาใหมและเปนท่ียอมรับโดยกรมศิลปากรใหหลอนาคราช

ในปราสาทหินเขาพนมรุง ตอมาไดรับมอบหมายใหทําปายตอนรับของจังหวัดบุรีรัมยติดตามเขตชายแดน

ระหวางจังหวัดเม่ือป พ.ศ. 2532 จุดเริ่มตนของการเริ่มรับงานทําปราสาทพนมรุงจําลองท่ีมีขนาดใหญข้ึน 

โดยมีตําหนักเทพสิงหทอง และหลวงพอวัดไพศาล เสนทางไปจังหวัดสุรินทร ไดมาติดตอในชวงเวลาเดียวกัน

ใหทําหัวนาคราชเชนเดียวกับท่ีทําในปราสาทเขาพนมรุง ตอนแรกไดปฏิเสธ วาแกะไมไดแตทางตําหนัก

เทพสิงหทองบอกวาเกิดนิมิตรบอกวาอาจารยแกะได ลองประเมินราคาใหเจาของงานวาคิดเพียง 3,500 บาท

ตอหนึ่งหัวนาค แตพอทําไปแลวมีคาใชจายมากข้ึนประมาณ 10,000 บาท ซ่ึงประกอบไปดวยคายางพารา 

ปูนปาสเตอรรวมถึงดินเหนียวท่ีใชปน ทางเจาของงานก็เลยชดเชยใหดวยการสั่งหลอเพ่ิม ได 4 ชิ้น แบงไป

ทีละ 2 ชิ้น โดยไดเกิดปฏิหารในระหวางการขนหัวนาคไปใหตําหนักสิงหทอง ก็คือตัวนาคเกิดการแยกท้ังท่ี

เปนปูนซีเมนตผสานติดกัน โดยรางสงบอกวารูลวงหนาวาเกิดเหตุการณอะไรข้ึน รูวาเราหยุดก่ีครั้งกอนจะ

ถึงตําหนักเทพสิงหทอง ขณะท่ีไปสงรางทรงไดกระโดดลงจากบาน 2 ชั้นของตําหนัก ลอยในอากาศเหมือน

พญานาคเม่ือตกลงมาไมมีอาการเจ็บทําใหรูสึกเกิดความมหัศจรรยใจ เหตุการณบางอยางก็เคยเกิดข้ึนกับ

ตนเองในขณะท่ีปนงานโดยแกะผลงานอยูในมุงเพราะวายุงรบกวน ในขณะนั้นจะรูสึกจิตเปนสมาธิและนิ่ง

เปนพิเศษ บางครั้งเห็นภาพทวารบาลมายืมปรากฏตัวอยูตอหนา เม่ือไดตนแบบหัวนาคแลวจึงหลอมาโชว

ตั้งไวท่ีโรงเรียนปร ะโคนชัยพิทยาคม ทานรองผูวาจังหวัดบุรีรัมย นายสันติ เกรียงไกรสุข ไดไปเห็นงาน    

หัวนาคราช ตอนแรกเขาใจวาเปนโฟมแตพอรูวาเปนหินทรายจึงสนใจมอบหมายให อบจ . มาติดตอเพ่ือทํา

ปายตอนรับซ่ึงประกอบไปดวยคําขวัญจังหวัดบุรีรัมย เปนหัวนาคราชติดอยูตามชายแดนระหวางจังหวัด

บุรีรัมย (สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล. 2557: สมัภาษณ) 
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จากจุดนั้นไดมาชวยงานทานผูวาราชการจังหวัดบุรีรัมย เริ่มดวยการบูรณะเขากระโดง         

ดวยหลังจากนั้นนี้ก็จะมีงานเขามาจํานวนมาก และเม่ือตองรับงานเขียนแบบตัวอาคารจะตองกลับมาหา

อาจารยเทียนชัย ใหศิริกุล เพ่ือปรึกษาและขอคําแนะนําทางดานสถาปตยกรรมและวิศวกรรมโดยเฉพาะ

การจัดโครงสราง สวนงานทางดานศิลปกรรมก็จะคิดเองทําเองตามรูปแบบท่ีมี โดยมีปราสาทเขาพนมรุ ง

เปนตนแบบ โดยเคารพเขาพนมรุงเปนครูทางดานศิลปกรรมเรียนรูจากการ เพ่ือใหเห็นแนวทางการทํางาน 

จึงเลือกกรณีศึกษาเพ่ือนําผลงานมาวิเคราะห 3 กรณีศึกษา ดังนี้ 

 2.3.1 กรณีศึกษาหอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย 
 

 

 
 

ภาพประกอบ 48 หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย 
 

     กรณีของการกอสรางหอสมุดวัดจําปาไดออกแบบโดยการจัดวางเนนความเปนศิลปะขอม

ประยุกต ซ่ึงเปนความตองการของคณะกรรมการวัดและทางเจาอาวาส สรางหอสมุดเพ่ือประโยชนของ

สามเณรท่ีกําลังเรียนหนังสือและแกคนในชุมชนวัดจําปา เพ่ือเปนแหลงเรียนรู โดยมีแนวคิดในการออกแบบ

เพ่ือแสดงอัตลักษณของท่ีตั้งคืออําเภอประโคนชัย ซ่ึงมีปราสาทเมืองต่ําเปนแหลงโบราณสถานทองเท่ียว

ของอําเภอ นอกจากนั้นในพ้ืนท่ีตั้งดังกลาวยังอยูใกลกับปราสาทเขาพนมรุง จึงเปนเหตุผลท่ีเพียงพอ

สําหรับการกอสรางอาคารในรูปแบบของขอมประยุกต ในรูปแบบของอาคารสามารถใ ชงานไดเหมือน

อาคารท่ัวไป เพียงแตการตกแตงภายนอกใชรูปแบบของประติมากรรมตกแตงสื่อสารรูปแบบทางศิลปกรรม 

ดานหนาประกอบไปดวยพระพุทธรูปขอม ท่ีออกแบบปนโดยสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล ซ่ึงเปนผลงานท่ีสราง

ความภาคภูมิใจเปนอยางมากเพราะเปนรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีสรางสรรคข้ึนมาใหม ไมไดมีการคัดลอก

รูปแบบมาจากท่ีใด รวมถึงดานขางของพระประธาน ประกอบดวยเศียรนาคราชท้ังสองขางเพ่ือสราง
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ความรูสึกใหมีความเปนศิลปะขอมมายิ่งข้ึน ในสวนของลวดลายประดับสถาปตยกรรมชิ้นนี้ใชลวดลายท่ี

เคยปนเก็บไวนํามาจัดวางองคประกอบข้ึนมาใหม จากแนวคิดและตามรูปแบบของสถานท่ีท่ีติดตั้งผลงาน

โดยใชลวดลายท่ีมีอยูจัดวางไปตามพ้ืนท่ี โดยในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัย

แยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

1) กระบวนการสรางสรรค 

            จุดเดนของงานชิ้นนี้คือหนาบัน ไดนําภาพศิวะนาฏราช ท่ีจําหลักอยูท่ีปรางคประธาน

ปราสาทเขาพนมรุงมาเปนประธานในสวนของหนาบัน จากนั้นก็ประดับดวยลวดลายท่ีไดทําสวนประกอบ

ไวแลว ในสวนลางหนาบันมีการจัดวางหนากาลคายอุบะ เปนการใชทับหลังหนากาลมาจัดวางใหมเพ่ือ

แกปญหาเรื่องของท่ีวางใตจั่วสามเหลี่ยมของหนาบัน จุดเดนของการทํางานชิ้นนี้อีกอยางคือการออกแบบ

ติดตั้งลวดลายท่ีเปนประติมากรรมนูนสูง บริเวณหนาบันจนถึงรอบ ๆ คือสวนของใบระกา ก็จัดวางลวดลาย

จากดานลาง คือการติดรายละเอียดในผลงานชิ้นนี้ติดท่ีพ้ืนโดยใชทรายเทเปนรูปสามเหลี่ยม จากนั้นทํา

การฝากเหล็ กเขาไปในทรายและเทปูนโดยกอนเทเสริมโครงสรางดวยเหล็กเสนสานกัน จากนั้นจะได

รูปทรงสามเหลี่ยมขนาดเทากับหนาบัน เริ่มทําการหลอลายและติดตั้งประติมากรรมประดับท่ีพ้ืนให

เรียบรอย ตกแตงเทปูนเสริมดานขางเพ่ือทําสวนของใบระกา ใชเหล็กมีคม หรือเปนมีดก็ได ทําการกรีด

เปนรูปทรงของใบระกาแตละใบ ขูดปูนออกใหหมด จากนั้นติดลายในระกาใหเรียบรอย ในข้ันตอนของ  

การหลอ จะผสมสีฝุนลงไปในตัวซีเมนต และยังไดประยุกตใชคัลเลอรซีเมนตในการทาซ่ึงคุณสมบัติของสี

จะซึมลึกเขาไปในเนื้อของซีเมนต ตองเตรียมพ้ืนซีเมนตกอนพนใหเปยกเสียกอน สีท่ีใชนี้มีผลิตออกมา

เพียงยี่หอเดียว คือ ตราจระเข โดยในผลงานชิ้นนี้มีการทําท้ัง 2 แบบ คือ การผสมสีเขาไปในเนื้อปูน และ

การทาดวยสีคัลเลอรซีเมนต ในข้ันตอนสําคัญก็คือการใชรถเครนยกหนาบันท้ังอันข้ึนติดตั้งในสวน ของ 

จั่วหลังคาของอาคาร โดยตองคํานวณเรื่องของน้ําหนักและการทําใหตั้งฉากใหดี เพ่ือการวางเม่ือวางแลว

จะเสร็จกระบวนการทางโครงสราง ซ่ึงวิธีนี้ไดใชครั้งแรกเม่ือทํางานติดลายหนาบันใหกับวัดปาเขานอย  

งานอนุสรสถานหลวงปูสุวัจน ซ่ึงไดรับมอบหมายงานการออกแบบจากเทียนชัย ใหศิริกุล 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

              การสื่อสารทางความงามในผลงานชิ้นนี้ เนนท่ีความประณีตของลวดลายท่ีประดับใน

ผลงานเปนการสรางสรรค โดยใชรูปทรงบางสวนของปราสาทเขาพนมรุงมาจัดวางใหม เพ่ือสรางความรูสึก

ในการเชื่อมโยงไปยังพนมรุงตนฉบับ ในอาคารหลังเล็กดานซายมือของอาคารหลัก ไดนําทับหลังนารายณ

บรรทมสินธุมาประดับ สวนในกลางหนาบันของอาคารหลักก็เปนพระศิวนาฏราช ท่ีปรากฏบนปรางค

ประธานปราสาทเขาพนมรุง สวนอาคารดานขวามือของอาคารหลัดไดนําภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณ

ซ่ึงเปนเทพประจําทิศตะวันนออกมาประดับ ท้ังหมดท่ีกลาวมานี้ไมมีภาพจําหลักใดท่ีเชื่อมโยงในเรื่องความ

เชื่อและศรัทธาในพระพุทธศาสนาอันเปนท่ีตั้งของอาคารหลังนี้ แตจะนําเสนอภาพจําหลักท่ีปรากฏบน

ปราสาทเขาพนมรุงเปนหลัก เพียงเพ่ือตองการถายทอดความงามทางศิลปกรรมเทานั้น มิไดตองการสื่อสาร

ทางความหมายแตอยางใด  
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 2.3.2 กรณีศึกษาหอพระ อําเภอลําปลายมาศ 

 

 
 

ภาพประกอบ 49 หอพระ อําเภอลําปลายมาศ 

 

           การกอสรางหอพระท่ีอําเภอลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย เจาของงานท่ีตองการสรางไดมา

ติดตอและแจงงบประมาณท่ีคอนขางจํากัด โดยการสรางแนวความคิดในผลงานจะมีวิธีการโดยการศึกษา

จากเจาของงานถึงความตองการกอนเปนลําดับแรก ลําดับแรกก็จะเอารูปแบบท่ีเคยสรางใหดูกอน มีรูปแบบ

เปนโคปุระหรือซุมประตูอาจจะตองถามงบประมาณกอน จากนั้นก็สเก็ตภาพใหลูกคาดูแลวก็สอบถามดวย

วาจะเอามุขก่ีชั้น ซ อนก่ีชั้น จะแจงพรอมเลยวาหากเปนงานท่ีตองปนใหมหลอใหมราคาจะสูงกวา          

หากตนทุนนอยจะใหเลือกรูปแบบเดิมท่ีเคยทําไว มีตนแบบงานท่ีเคยหลอไวเม่ือนํามารวมกัน เคยนํา

สวนประกอบแลวมาสรางเปนหอพระเพ่ือบริจาคไปยังโรงเรียนตาง ๆ ในบางครั้งการสรางสิ่งใหมเพ่ือบริจาค 

ก็จะไดตนแบบในการนํามาใชในการทํางานอีกดวย ในผลงานชิ้นนี้จึงใชรูปแบบงานเกามาติดสราง

องคประกอบใหมข้ึนมา โดยมีฟงกชั่นเปนสถานท่ีเพ่ือการสักการะพระพุทธรูปและเพ่ือการทองเท่ียวเปน

การสรางแลนมารก แหงใหมเพ่ือเปนท่ีสาธารณะประโยชน มีลักษะเปนพ้ืนท่ีวงเวียนใหรถขับวนไดโดยรอบ 

ตั้งอยูบริเวณหนาสถานีตํารวจ อําเภอลําปลายมาศ ตัวอาคารเปนอาคารทรงจัตุรมุขผังรูปสี่เหลี่ยม ยกพ้ืน

สงู 1.50 เมตร ใชแรงบันดาลใจในปราสาทแบบขอม และมีสวนประกอบของปราสาทเขาพนมรุง มาตกแตง

โดยรอบของอาคาร โดยในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหใน

ประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 
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1) กระบวนการสรางสรรค 

         สวนประกอบตาง ๆ ของอาคารหลังนี้เปนการสรางสรรคภายใต ขอจํากัดเรื่องของ

งบประมาณ จึงไดนําสวนประกอบจากตนแบบท่ีเคยกอสรางมา เชน สวนบอดบนสุดของอาคารเปนภาพ

พรหมสี่หนา หรืออาจจะตีความตามแบบศิลปะบายน คือ พระโพธิสัตวอวโลติเกศวร โดยแมพิมพท่ีใชใน

สวนนี้ถูกใชในครั้งสรางศาลหลักเมืองของจังหวัดสุรินทร และหอพระโรงเรียนไพศาล อําเภอประโคนชัย 

จังหวัดบุรีรัมย ดวยการสื่อสารเรื่องของประโยชนใชสอย คือเปนหอพระ การนําเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับ

พระพุทธศาสนามาใชจึงเปนเรื่องท่ีมีความสอดคลองกัน เปนรูปแบบท่ีเจาของผลงานมีความพึงพอใจใน

การใชรูปทรง สวนลายประดับอ่ืน ๆ เชน ในสวนของเสาประดับกรอบประตู ก็คือ ลายหนากาลคายอุบะ 

ซ่ึงสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล ไดปนหลอสรางแมพิมพไวซ่ึงลายนี้ถือเปนเอกลักษณของการประดับลายขอมประยุกต

ท่ีไมเคยพบในปราสาทเขาพนมรุง เปนลายท่ีถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมโดยใชแรงบันดาลใจจากลายขอมแลว

นํามาประยุกตใชอยางลงตัว สวนลายหนาบันเปนลายพระอินทรทรงชางเอราวัณซ่ึงเปนเทพประจําทิศ

ตะวันออก แตสําหรับงานชิ้นนี้ดวยงบประมาณท่ีจํากัดจึงปรากฏภาพหนาบันนี้ซํ้ากันท้ังสี่ดาน ท้ังสี่ดานมี

การวางเศียรนาคและลําตัวนาคเปนลักษณะวางเปนราวบันได ซอนกัน 2 ชั้นตกแตงรวมกันประกอบไป

ดวยเศียรนาคดานละ 4 หัว รวมท้ังสิ้น 16 หัว โดยนาคท่ีประดับนี้คือ นาคหาเศียรรูปแบบเดียวกันกับ

ปราสาทเขาพนมรุงนั่นเอง  

2) สุนทรียภาพในการสรางสรรค 

    ความงดงามในผลงานชิ้นนี้ คือ การวางผังท่ีเหมาะสมกับพ้ืนท่ีติดตั้งผลงาน กลาวคือ 

การกําหนดพ้ืนท่ีโดยรอบเปนทรงกลม คือ พ้ืนท่ีท้ังหมดของวงเวียน ในสวนกลางท่ีเปนปราสาทมีลักษณะ  

สีเหลี่ยม โดยรูปทรงแลวทรงกลมจะใหความรูสึกออนโยน สวนสี่เหลี่ยมนั้นใหความรูสึกม่ันคง ทําใหภาพรวม

ของรปูทรงมีความลงตวั ขนาดและพ้ืนท่ีวางสวนขางมีความเหมาะสมกับสัดสวนของอาคาร การจัดวาง

การลดชั้นของหลังคาจากสวนบนสุดมีจังหวะท่ีดี สวนบนสุดประดับดวยบัวกลุมยิ่งชวยเสริมความหมาย

ใหกับโครงสรางโดยรวมมากข้ึน การจัดองคประกอบแบบปราสาทขอมใหครบองคประกอมแมวาอาคารจะ

เปนรูปทรงประยุกตก็ตาม ยิ่งชวยสรางบรรยากาศในผลงาน ในงานชิ้นนี้เห็นจาก การเซาะรองของหลังคา

และการวางบราลี ตามแบบปราสาทขอมชวยใหเกิดความรูสึกถึงความเปนปราสาทไดมากยิ่งข้ึน ประกอบ

กับอาคารเปนทรงเปดคลายกับซุมโคปุระทําใหสามารถจัดวางชองหนาตางเพ่ือการระบายอากาศ  โดย

ภายในของชองหนาตางประกอบดวยลูกกรง ท่ีเรียกวา ลูกมะหวด ตามรูปแบบของปราสาทเขาพนมรุง  

ชวยทําใหภาพรวมของอาคารสื่อสารความเปนอัตลักษณของศิลปกรรมทองถ่ิน ตามแบบของปราสาท    

เขาพนมรุงท่ีเปนตนแบบในผลงาน  
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 2.3.3 กรณีศึกษาศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย 

 

 
 

ภาพประกอบ 50 ศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย 

 

           ในกรณีการกอสรางศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย ไดรื้อกอสรางข้ึนใหม เม่ือป พ.ศ. 2548 -2550 

ใหเปนสถาปตยกรรมเลียนแบบปราสาทหินพนมรุง โดยศาลหลักเมืองเปนเหมือนองคปรางคมียอดท้ังหมด 

5 ชั้น แตละชั้นประดับกลีบขนุน และเทพประจําทิศเพ่ือปกปองรักษาทิศตาง ๆ องคเรืองธาตุเปนท่ี

ประดิษฐานพระหลักเมืองชักมุมออกท้ัง 4 ดาน อันหมายถึงการกระจายความเปนหลักฐานความม่ันคง

ออกไปท้ัง 4 ทิศ สวนยอดศาลพระหลักเมืองติดตั้งรูปดอกบัว เพ่ือนําแสงเขาสูหลักเมือง ภายในตัวศาลได

ตั้งเสาหลักเมือง ตรงกลางองคปรางค พรอมกับอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ พระเสื้อเมือง เทพารักษ และพระทรงเมือง 

มาปกปกรักษาคุมครอง ปองกันใหบานเมืองอยูกันอยางรมเย็นเปนสุข ดานขางศาลหลักเมืองยังมีศาลเจาจีน 

เพ่ือใหชาวไทย บริเวณศาลหลักเมืองแหงนี้เคยเปนจุดท่ีสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชไดใชเปน

จุดพักรบ และเห็นวาบริเวณนี้เปนทําเลท่ีเหมาะสม มีสระน้ํา มีตนแปะขนาดใหญ เลยโปรดเกลาใหตั้งชื่อ

เมืองนี้วา “เมืองแปะ” กอนท่ีจะมาเปลี่ยนชื่อเปนเมืองบุรีรัมยหลักฐานทางประวัติศาสตรของจังหวัดบุรีรัมย 

ตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏชื่อวาเปนเมืองข้ึนของเมืองนครราชสีมาและปรากฏชื่อตอมาในสมัย

กรุงธนบุรีถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทรวาบุรีรัมยมีฐานะเปนเมือง ๆ หนึ่ง จนถึง พ.ศ. 2476 ไดมีการจัดระเบียบ

ราชการบริหารสวนภูมิภาคใหม จึงไดชื่อเปน “จังหวัดบุรีรัมย” มาจนถึงทุกวันนี้ (เดลินิวส. 2557: ออนไลน) 

คุณกอเกียรติ นายชางกรมศิลปากร ใหชวยปนลวดลายประดับ โดยคุณกอเกียรติไดเขียนลายเสนอผาน 

คุณประวิทย สุขเกษม นายชางเทศบาลบุรีรัมยและเหลือเวลาในสัญญาจางไมถึง 2 เดือน จึงทําใหไดนําลาย 

ท่ีเคยทําไปใหดู ทางนายชางกรมศิลปากรเห็นแลวก็เกิดความพอใจ จึงไวใจและใหเปนผูขยายลายเอง 



157 

 
(สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล. 2557: สมัภาษณ) การออกแบบโครงสรางหลักเปนของกรมศิลปากรจึงมีความถูกตอง

ในเรื่องคติความเชื่อโบราณคอนขางมาก ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยก

การวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้  

1) กระบวนการสรางสรรค 

     ในสวนของงานโครงสรางในงานชิ้นนี้เปนแบบท่ีเขียนโดยกรมศิลปากร มีการกําหนด

รูปแบบตามคติความเชื่อของการสรางปราสาทขอมไวคอนขางมาก เชน เรื่องของเทพรักษาประจําทิศตาง ๆ 

มีการกําหนดใหใสประดับบริเวณของกลีบขนุนของสวนยอดปราสาทคือ ทิศตะวันออกเปนภาพพระอินทร

ทรงชางเอราวัณ ทิศตะวันตกเปนพระวรุณทรงหงส ทิศเหนือเปนพระกุเวรทรงคชสิงห และทิศใตพระยม

ทรงกระบือ ในสวนของหนาบันดานทิศตะวันออก ใชภาพจําหลักศิวนาฏราชรูปแบบเดียวกับปราส าท   

เขาพนมรุง สวนหนาบันอีก 3 ดานเปนภาพจําหลักตราประจําจังหวัดบุรีรัมย คือภาพเทพรายรํา อยูบริเวณ

กลางหนาบันและออกลายประดับขาง ๆ ตราสัญลักษณประจําจังหวัดนี้นอกจากปรากฏท่ีหนาบันแลว    

ยังพบท่ีสวนลางของเสาประดับกรอบประตูของอาคารศาลหลักเมืองอีกดวย กา รประดับลายอ่ืน ๆ เชน

ลายกานขด และลายกานตอดอก รวบถึงลายท่ีอยูติดกับผนังภายนอกของอาคาร เปนการใชลายแบบเดียวกัน

กับท่ีพบในสวนของปราสาทเขาพนมรุง ในสวนของพ้ืนท่ีการใชสอยนั้นภายในยังใชงานเพ่ือการเขามา

สักการบูชาหลักเมือง ซ่ึงเปนหลักโบราณท่ีมีมาตั้งแตค รั้งตั้งเมืองบุรีรัมย แตภายในเปนการวาดภาพ

จิตรกรรมฝาผนังเปนภาพแบบจิตรกรรมไทย    

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

     เม่ือมองจากภายนอกจะเกิดความรูสึกถึงปราสาทเขาพนมรุงทันที เพราะรูปแบบของ

อาคารเปนแบบปรางคประธานของปราสาทเขาพนมรุง และเนื่องจากการออกแบบกอสรางหลักเปนหนาท่ี

ของกรมศิลปากร รูปแบบของการวางผังหรือแมแตการวางรูปประติมากรรมตาง ๆ ก็ทําแบบใชรูปแบบคติ

ความเชื่อเดิมท่ีสรางปราสาทขอมท่ัวไป สวนการปนใหไดตามแบบท่ีตองการนั้น เปนหนาท่ีของสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล 

ท่ีจะตองแสดงฝมือในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ โดยสําหรับลวดลายประดับนี้ไดออกแบบโดยอิงจากภาพ

จําหลักของปราสาทเขาพนมรุง ในสวนท่ีแสดงออกถึงความเฉพาะในงานชิ้นนี้คือ การใสภาพเทพรายร่ํา  

ซ่ึงมาจากตราสัญลักษณของจังหวัดบุรีรัมย ชวยใหสถานท่ีแหงนี้สามารถสื่อเรื่องความหมายเรื่องของการ

แสดงอัตลักษณของทองถ่ินไดอยางดี การเชื่อมรอยตอท่ีขาดหายไปในงานชิ้นนี้ คือ คติของการสรางหลักเมือง 

โดยมีขอสันนิษฐานวาการวางหลักเมือง ก็คือรูปทรงมีความคลายศิวลึงคใหศาสนสถานของศาสนาฮินดู 

ลัทธิไศวนิกาย ซ่ึงมีรูปทรงคลายคลึงกันจึงสามารถทําใหรูปแบบของอาคารถูกนํามาเชื่อมโยงความหมายใหม 

หลังจากท่ีอาคารเดิมซ่ึงมีลักษณะแบบศิลปะจีน ไมสามารถเชื่อมโยงได อีกท้ังคือเชื่อในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์

ของศาลหลักเมืองสอดคลองกับรูปแบบศิลปะแบบขอมซ่ึงคนไทยสวนมากยังเชื่อในแบบพุทธก่ึงพราหมณอยู  
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 2.3.4 ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

              คุณคาทางประวัติศาสตรและโบราณคดี เนนการสื่อสารลักษณะและเรื่องราวของ

ความเปนศิลปะแบบพนมรุง ดวยการใชวัสดุใหมท่ีสามารถดัดแปลงรูปทรงตามประโยชนการใชงาน ใน

การออกแบบเพ่ือประโยชนใชสอย โดยรักษาอัตลักษณลวดลาย และเรื่องราวของความเปนพนมรุงไว   

และยังคงรักษาคติความเชื่อท่ีปรากฏอยูในปราสาทเขาพนมรุงไว เชนเทพประจําทิศตาง การวางรูปเคารพ 

และสวนประกอบโครงสรางทางสถาปตยกรรมในตําแหนงเดียวกันกับศิลปะแบบพนมรุง ผลงานท่ีประทับใจ

ไดแก นาคราช และท่ีประทับใจมากก็คือ พระพุทธรูปขอม ซ่ึงไดออกแบบและปนเอง กระบวนการศึกษา

ลวดลาย ก็คือจะตองถายภาพใหใกลท่ีสุดและไดรายละเอียดมากท่ีสุด สวนการเรียนรูอัตราสวนก็นับจาก

สวนประกอบ เชน โคปุระเปรียบเทียบกับสวนประกอบอ่ืน ๆ ก็จะทราบวาควรมีขนาดเทาไหร และเม่ือจะ

ทําอะไรท่ีเก่ียวกับปราสาทเขาพนมรุงก็จะข้ึนไปกราบไหวขอขมา ขออนุญาตครูบาอาจารย คือ เขาพนมรุง

นั่นเอง และการทํางานไดคลุกคลีกับปราสาทพนมรุง ทําใหรูจักกับหัวหนาอุทยานประวัติศาสตรพนมรุง

ชวยใหสะดวกในการขอความรวมมือ เก่ียวกับการถายภาพไดมากยิ่งข้ึน โดยการไดชวยอุทยานในการทํา

การบล็อกหินทรายท่ีเรียกวา การหลอกลับคืน โดยมีกระบวนการทําตนแบบจากนั้นก็ใชพิมพยางพารา 

โดยอาจจะเสริมใหแข็งแรงดวยการใสใยผา จากนั้นเทปูนเพ่ือทําใหแข็งแรงอาจจะเรียกวาเปนกะทะหรือเบา 

ถาเปนงานชิน้ใหญก็ตองมีโครงเหล็กยึดเพ่ือเสริมความแข็งแรง โดยมีวิธีการหลออยู 2 วิธี คือ การหลอเปยก

เปนปูนผสมเปยก ๆ เทรดลงไป และการหลอแหง ใชวิธีการทุบลงบนพิมพโดยใชวัสดุก็คือ หินทรายท่ีเรา

บดละเอียดทุบท่ีพิมพ วัสดุก็คือหินทรายบดละเอียดผสมกับปูนซีเมนตตองใชปูนซีเมนตขาว จากนั้นตําลง

บนแบบรอใหแหงยกมาประกบกันเสริมดวยเหล็กเสนแลวเทปูนซีเมนตทับลงไป การกอสรางวัดปาเขานอย

เจดียของหลวงปูสุวัจน ดวยการปนและจัดวางจากขางลางใหเรียบรอยทุกสวนประกอบท้ังใบระกา และ

สวนของหนาบัน จากนั้นใชรถเครนยกข้ึนไปติดตั้งท้ังแผนนับเปนปราสาทจําลองหลังแรกท่ีใชวิธีนี้และใช

วิธีนี้ในการกอสรางหนาบันหอสมุดวัดจําปาดวย ทําสรางสีใหกับหินทรายเทียมนั้นในการหลอนอกจากจะ

ผสมสีฝุนลงไปในตัวซีเมนตแลวยังมีการประยุกตใชคัลเลอรซีเมนตในการทาซ่ึงคุณสมบัติของสีจะซึมลึกเขา

ไปในเนื้อของซีเมนต ตองเตรียมพ้ืนซีเมนตกอนพนใหเปยกเสียกอน สีท่ีใชนี้มีผลิตออกมาเพียงยี่หอเดียว 

ไดแก ตราจระเข โดยเทคนิคดังกวาทําใหเนื้อสีซึมลึกเขาไปถึงเนื้อปูน (สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล. 2557: สมัภาษณ) 

การการสรางหินทรายเทียมนี้จะหลีกเลี่ยงการกัดกรด เพราะวาจะทําใหโครงสรางมีการสึกกรอนในระยะยาว 

ผลงานอาจลดความคงทนลง จะกดกรดเฉพาะผลงานท่ีมีความเรงรีบตองการแสดงพ้ืนผิวของหินทราย  

และการกัดกรดนี้ยังทําใหเกิดอันตรายตอผูปฏิบัติงานอีกดวย 

 

 

 

 

 



159 

 
 2.3.5 การมีปฏิสัมพันธตอสังคม 

               ในชวงแรกท่ีเริ่มตนงานปนหลอนารายณบรรทมสินธุจําลอง ไดลองหลอปูนปาสเตอร

และลงสี นําข้ึนไปขายท่ีเขาพนมรุงชิ้นละ 25 บาท ทําไป 25 ชิ้น ปรากฏวาขายหมดในเวลาอันรวดเร็ว  

ทําใหรานคาท่ีขายของอยูดานบนประสาทซ่ึงไมเคยมีของแบบนี้ขายสวนใหญจะเปนของท่ีรับมาจาก  

ดานเกวียนสนใจติดตอ ใหทําใหจึงมาทําเพ่ิมเติมเสร็จแลวก็ทําข้ึนไปขายทําจํานวนมากข้ึน ก็ยังขายหมดอีก 

จากนั้นก็ลองทํารูปปราสาทพนมรุงจําลองก็ขายดีและมีคนท่ีอยูขายของบนเขามาติดตอท่ีบาน และขอให

ไมตองข้ึนไปขายบนเขาพนมรุงใหขายสงผานรานคา ก็เริ่มทําสงและยึดเปนอาชีพเสริม จากนั้นโรงเรียน

ประโคนชัยพิทยาคม ไดจัดโครงการหารายไดระหวางเรียนใหกับนักเรียน เป นตัวแทนของโรงเรียน  

ประโคนชัยพิทยาคมและไปออกรานท่ีจังหวัดบุรีรัมยไดรับความสนใจเปนอยางมาก จึงนําตนแบบของ

อาชีพนี้มาสอนในรายวิชาอุตสาหกรรมศิลป และนําความรูเรื่องการทําพิมพยางพาราการหลอปูนจาก

การเรียนระดับปริญญาตรีท่ี มศว. มหาสารคาม มาประยุกตใชกับการเรียนการสอน จากนั้นเด็กนักเรียน 

ก็ไดทําและขายท่ีเขาพนมรุง เด็กก็มีรายได เม่ือผูปกครองเด็ก ๆ เห็นจึงบอกวาอยากทําบาง จึงกลับมา

ถามคุณครูบอกวาทําอยางไรผูปกครองถึงจะทําได จึงบอกนักเรียนวาใหพวกเธอกลับไปสอนผูปกครองตอ 

สวนพิมพท่ีแกะก็ใหเอาพิมพท่ีแกะอันนี้ไปกอน จากนั้นเด็กก็ไปถายทอดใหผูปกครองตอ เม่ือผูปกครองทํา

เองก็มาสอบถามวาซ้ือวัสดุท่ีไหน ก็เลยอาสาเปนคนติดตอจําหนายให จากนั้นชาวบานก็เลยไปทํากันเอง 

ถาหากไปบริเวณท่ีหมูบานบริเวณรอบ ๆ เขาพนมรุง ก็จะเห็นวามีการตากท่ีเรียกวา “ของขาว” เต็มไป

หมดเลย หมูบานท่ีทําของท่ีระลึกจํานวนมาก ๆ ไดแก บานบัวราย บานบุ บานตาจรุก ก็จะเห็นของขาวนี้

ตากเต็มไปหมด และปราสาทเมืองต่ําก็จะเห็นของขาวนี้เต็มไปหมด เชนกัน เปนสิ่งท่ีนาประทับใจมากท่ีมี

สวนทําใหเศรษฐกิจของชาวบาน  ในชวงแรกมีเงินเดือนท่ีเปนขาราชการครู 1,905 บาทและจากการทํา

ธุรกิจการทําของท่ีระลึกท่ีเปนทับหลังนารายณบรรทมสินธุจําลอง นี้มีรายไดถึงวันละ 6,000 บาท สามารถ

ออกรถกระบะ 1 คันเพ่ือใหนองสาวไดดําเนินงาน แตหลังจากถายทอดวิชาใหกับนักเรียนและชาวบานทํา

ใหรายไดสวนนี้หายไป จากนั้นจึงเปลี่ยนมาขายวัสดุอุปกรณใหกับชาวบาน ซ่ึงทําใหรายไดของครัวเรือน 

ลดนอยลงมากแตก็มีความสุขท่ีทําใหชาวบานมีรายไดและเศรษฐกิจม่ันคง ปจจุบันผลงานก็มีราคาไมสูง

มากนัก เชน ราคาของ หอพระอําเภอลําปลายมาศ ประมาณ 3 ลานบาท สวนราคาหัวนาคคูละ 75,000 บาท 

เปนตน การดําเนินงานของรานหลอหินทรายประโคนชัยนี้ มี สุรสิทธิ์  คูวัฒนากุล เปนเจาของ และเปน 

ผูควบคุมงานกอสราง โดยมีทีมชางท่ีเปนชางฝมือในการปนและมีชางทําพิมพ และแรงงานซ่ึงสวนใหญเปน

คนในพ้ืนท่ีคือ อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย โดยเนนกระบวนการหลอท่ีชัดเจน และเนนความประณีต

ในการตอลวดลายในชิ้นงาน จะแบงชางออกแบบ 2 กลุมใหญ ไดแก ชางประจําโรงงานผลิตสวนประกอบ 

จากภาพจะพบวามีการเตรียมสวนประกอบตาง ๆ จากโรงงานและพรอมติดตั้งเม่ือมีการสั่งงานจากลูกคา

โดยไมตองทําข้ึนมาใหม และมีสวนประกอบท่ีสําคัญ ๆ ของศิลปกรรมแบบพนมรุงหลายขนาดสําหรับให

ลูกคาเลือก ในปจจุบันไดสรางหอพระใหกับโรงเรียน ในรูปแบบของศิลปะขอม เพ่ือเปนการคืนประโยชน

แกสงัคม ใหงานในรูปแบบของพนมรุงไปกระจายออกไปอยางกวางขวาง ในเรื่องการประกอบอาชีพ

บางครั้งก็ทราบวามีคนนําผลงานตนไปสรางพิมพแลวหลอเอง และนํามาขายดวย แตก็ไมเคยคิดจะฟองรอง

ดําเนินคดีกับใคร เพราะถือวาศิลปะแบบพนมรุงนี้มีความสวยงามหากใครคิดจะเผยแพรความงามนี้ก็ยินดี  
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  2.3.6 การนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรม 

              รูปแบบเฉพาะทางศิลปกรรมของสุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล นั้นมีลักษณะท่ีคนสวนใหญ

ยอมรับกันวามีความละเอียด ประณีตสูง ซ่ึงสงผลใหมูลคาของผลงานสูงข้ึนตามดวย ลักษณะพิเศษคือมี

ความเชี่ยวชาญทางดานวัสดุ และชอบทดลองวัสดุใหม ๆ เสมอ สวนในเรื่องทางศิลปกรรม สืบเนื่องจาก

ตองทํางานปนเอง และมีผูชวยในการปนและสรางตนแบบเพียงคนเดียว ทําใหผลงานท่ีออกสูสาธารณชน 

มีจํานวนนอย และสวนใหญมักจะเปนลวดลายเดิม การสรางสรรคตนแบบก็มีความอิสระในการสรางสรรค 

เชน กระบวนการปนพระพุทธรูปขนาดใหญ ก็จะวางโครงสรางดวยเหล็กเสน จากนั้นใชวิธีการข้ึนรูปดวย

ปูนเพ่ือความแข็งแรง จากนั้นฉาบทับดวยปูนปาสเตอร แลวทําการขูดผิว เม่ือตองการประดับเครื่องทรง 

หรือรายละเอียดในผลงาน จะใชดินเหนียวติดทับแลวปนแตงเสริมเขาไป เม่ือไดตนแบบท่ีตองการก็จะทํา

พิมพเก็บไว การทําพิมพก็จะมีเอกลักษณเปนของตนเองคือ จะทําพิมพขนาดใหญจะไมนิยมตอผลงาน  

จึงทําใหงานชิดและสนิทกัน มีความแข็งแรงเพราะกลืนเปนเนื้อเดียวกัน สวนการแกะลายจะอาศัยสมาธิ

และประสบการณเก็บรายละเอียดใหดีท่ีสุดเพ่ือเวลาไดผลงานอออกมาจะมีความชัดเจน ประณีต และ

สวยงามตามท่ีตองการ ในบางผลงาน เชนการทําเสานางเรียงก็จะใชเทคนิคของชางปูนคือตัดไมใหเปน

รูปทรงท่ีตองการจากนั้นเทปูน ปาดทับตามรูปทรงก็จะไดผลงานเปนชิ้น ๆ แลวจึงนํามาประกอบกันเปน

เสานางเรียง จัดไดวาเปนชางท่ีมีความชํานาญในเรื่องของเทคนิควิธีการเปนอยางมาก   

 

 2.4 การสรางสรรคผลงานของณรงค พูนสังข 

       ณรงค พูนสังข ผูอํานวยการกองชางเทศบาลตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัด

บุรีรัมย เปนผูออกแบบผลงานสถาปตยกรรมและประติมากรรมใหกับ ศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต 

อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย มีท่ีตั้งอยูตรงขามท่ีวาการอําเภอเฉลิมพระเกียรติ หรือเรียกอีกชื่อวา 

ศิลาทรายพนมรุง เปนศูนยฯ ท่ีรับกอสรางอาคารและจําหนายประติมากรรมรูปทรงตามแบบศิลปกรรม

พนมรุง วัสดุท่ีใชในผลงาน ไดแก ปูนซีเมนตสรางสรรคดวยกระบวนการปน ทําพิมพ และหลอวัสดุ

เลียนแบบหินทราย กระบวนการทํางานเปนแบบการประยุกตรูปทรงตามปร ะโยชนใชสอยโดยนําเอา

ลักษณะสําคัญบางประการของปราสาทเขาพนมรุงมาประดับตกแตง จุดเริ่มตนเม่ือป พ .ศ. 2553 มีการจัด

นิทรรศการศิลปะ ในงานประเพณีข้ึนเขาพนมรุง ในปนั้นไดรวมเขาโครงการประกวดวาดรูปปราสาทเขาพนมรุง 

และมีคนท่ีสนใจตองการใหออกแบบลายพนมรุงให หลังจากนั้น ณรงค พูนสังข (ชางโยง ) ไดยายไปรับ

ตําแหนง ผูอํานวยการกองชาง องคการบริหารสวนตําบลถาวร อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย  

และคนท่ีเคยสนใจใหออกแบบลายพนมรุง แนะนําใหทํางานกับกลุมโอท็อป อําเภอเฉลิมพระเกียรติ และ

ไดเปนผูออกแบบลวดลายใหกับกลุมโอท็อปเพ่ือเปนตนแบบในการหลอหินทราย พอเริ่มตนทํางานจากสิ่ง

ท่ีเคยมีพ้ืนฐานทางดานสถาปนิกและงานศิลปะกลับทํางานแลวรูสึกวาแข็ง มือไมวาดตามลวดลายไมได 

เพราะจิตใจเกิดความกลัวเนื่องจากพนมรุงเปนของโบราณจึงไดทําการข้ึนไปจุดธูปเพ่ือขออนุญาตบนเขา

พนมรุง และจากนั้นก็ทํางานท่ีเก่ียวกับพนมรุงได มีวิธีการศึกษาก็คือเปดจากหนังสือตําราท่ีเก่ียวของกับ
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พนมรุงและดูรูปจริงท่ีถายจากปราสาทเขาพนมรุง เม่ือกลาวถึงงานท่ีเคยมีมากอนก็คืออาจารยสุรสิทธิ์ตาม

ความเห็นก็คือเปนงานท่ีมีความละเอียดสูง ราคาก็แพง และทานจะไมทํางานจุกจิก เดิมเคยเปนคุณครูสอน

ในรายวิชาอุตสาหกรรมศิลปในระดับมัธยมของชางณรงค  

 งานของศูนยโอท็อปอําเภอเฉลิมพระเกียรติสอบถามในเรื่องของความคงทนในเรื่องของการกัด

กรดการสึกกรอนของโครงสราง มีงาน 1 ชิ้นไดทําเม่ือ 4 ปท่ีแลวก็ไมมีปญหาอะไรมีเพียงตะไครข้ึน และมี

คราบน้ําปูนไหลออกมาแตก็ไมมีปญหาอะไรเพราะเจตนาใหดูเปนความเกาอยูแลว และเนนสีใหดูเกาเปน  

สีเขมคล่ํา งานซุมประตูวัดเขากระโดงมูลคาเกือบ 2,000,000 บาท หากเปนงานแกะสลักหินทรายคง

ประมาณ  5 ลานบาท ศูนยโ อท็อปท่ีทํางานนี้เปนสถานท่ีของหนวยงานราชการเปนของชุมชนโดยมี

อาจารยไพรวัลยและอาจารยปยพร(แวว) สกุลอรุณเพชร เปนผูประสานงานและชางโยงหรือวาณรงค   

เปนผูออกแบบลวดลายและเริ่มตนการติดตั้งกอสรางปราสาทขอม เม่ือ พ.ศ. 2554 ซ่ึงเดิมศูนยโอท็อปแหงนี้

ขายผาไหมสวนงานประเภทหินทรายก็รับมาจากดานเกวียน โดยศูนยโอท็อปแหงนี้ใชชื่ออีกชื่อวา 

“ศิลาทรายพนมรุง” ขายสินคาท้ังแบบเปนชิ้นและสามารถประกอบเปนหลัง ศูนยแหงนี้ข้ึนตรงกับกรม

พัฒนาชุมชน กระทรวงแรงงาน ตัวอยางเชน กรณีการกอสรางรูปแบบพนมรุง ท่ีจังหวัดภูเก็ตก็มีการมา  

ใหออกแบบโดยจากรางทรงซ่ึงมีความเชื่อศรัทธาในศาสนาฮินดู รวมถึงพระบางรูปมาติดตองานดวยการมี

นิมิตรและคิดในรูปแบบของพนมรุง  โดยทีมงานของชางณรงคก็จะมีวิศวกรสถาปนิกในการชวยออกแบบดวย 

เพ่ือใหเห็นแนวทางการทํางาน จึงเลือกกรณีศึกษาเพ่ือนําผลงานมาวิเคราะห 3 กรณีศึกษา ดังนี้ 

 2.4.1 กรณีศึกษาพิพิธภัณฑเมืองฝาย 

 
 

ภาพประกอบ 51 อาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย จังหวัดบุรีรัมย 
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กรณีของการสรางพิพิธภัณฑเมืองฝาย ตําบลเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย ทาง

คณะกรรมการกอสรางพิพิธภัณฑเมืองฝาย ซ่ึงเปนแนวความคิดของชาวบานท่ีตองการพ้ืนท่ีในการอนุรักษ

โบราณวัตถุของตนเอง รูปแบบของอาคารมีลักษณะแบบอาคารจัตุรมุข โดยวางผังในสวนกลางของอาคาร

คอนขางกวางเพ่ือใชสอยในการเก็บของเกาท่ีขุดพบในเขตบานเมืองฝายซ่ึงโบราณวัตถุท่ีขุดพบนอกจากจะ

เปนพระพุทธรูปแลวยังมีเครื่องใช ประเภทไห จาน ดินเผา รวมไปถึงอุปกรณหินท่ีใชในการบดยา โดยคาด

วาเปนสิ่งของในยุคทวารวดี ซ่ึงมีความเกากวายุครุงเรืองของขอมโบราณ แตคณะกรรมการหมูบานเห็นวา

ในจังหวัดบุรีรัมยนั้นเนื่องจากเปนเมืองปราสาทหิน ควรใชรูปแบบของปราสาทหินแบบขอมโบ ราณ      

มาเปนตนแบบในการออกแบบกอสรางอาคาร การออกแบบบางครั้งสิ่งสําคัญท่ีอยูในชุมชนตองทําการสํารวจ

เพ่ือใหไดขอมูล โดยนํามาเปนสวนประกอบหลักจัดวางเปนสวนภาพประธานกลางหนาปนกอนออก

ลายประดับเสริมใหงดงามและสิ่งท่ีทําใหชุมชนแหงนี้เปนท่ีรูจักก็คือการขุ ดพบพระปางสมาธินาคปรก 

และ พระปางประธานพร จึงนําพระปางประทานพรท่ีขุดคนพบในบริเวณของหมูบานมารางวาดสดให

คณะกรรมการการกอสรางดูในวันท่ีประชุมพิจารณาแบบกอสราง สวนใหญหนาบันซ่ึงถือวาเปนสวน

ประธานใจกลางสําคัญของหนาบันก็จับเปลี่ยนรูปตามสถานท่ีเพ่ือแสดงอัต ลักษณของพ้ืนท่ี สวนการใช

ประติมากรรมประดับจะใชรูปแบบเดิมจากลวดลายท่ีเคยเม่ือ เพ่ือชวยลดรายจายในการกอสรางเนื่องจาก

อาคารหลังนี้มีงบประมาณคอนขางจํากัด ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยก

การวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 

1) กระบวนการสรางสรรค 

     ในการวางผังโครงสรางอาคารเปนแบบจัตุรมุขแนวสี่เหลี่ยมผืนผา วางมุขท้ังสี่ดาน  

แตปดเปนทางเขาออกดานหนาเพียงดานเดียวเพราะวาพ้ืนท่ีการใชสอยมีความจําเปนตองควบคุมการเขาออก

ของผูเขาชม เปนการรักษาความปลอดภัยของโบราณวัตถุท่ีอยูภายในอาคาร ภายในมีการสรางแทนเพ่ือ

ประดิษฐานองคพระจําลองท่ีขุดพบในชุมชน แตปจจุบันนี้เก็บรักษาไวท่ีพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ซ่ึงชาวบานไดถายภาพขยายใหญเพ่ือบอกเลาเรื่องราวแกผูท่ีเขาเยี่ยมชม ภายนอกอาคารมีการตกแตง

ลวดลายท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง ของในสวนของหนาบันมีการใชพระพุทธรูปปางประธานพรเปน

ประธานอยูสวนกลางของหนาบัน สวนของมุขมีการสรางชั้นมุขซอนกัน 2 ชั้นจัดวางสวนประกอบของมกร

คายนาคและใบระกา 2 ดาน คือซายและขวาของทางเขาอาคาร บนสุดประดับดวยบราลีตามรูปแบบการ

กอสรางหลังคาของศิลปะขอม ลายประดับดานขางอาคารไดแก อัปสรา ลายกานตอดอกเสาประดับกรอบ

ประตู ประดับทุกสวนท่ีมีการวางเสา สวนทางข้ึนซายและขวามีการประดับดวยบัวกลุมวางตําแหนงกลาง

ของบันไดทางข้ึน และยังพบบัวกลุมในลักษณะเดียวกันนี้บริเวณสระน้ําดานหนาของอาคารท้ังสองดาน

เชนกัน การกอสรางอาคารนี้เปนโครงสรางแบบใหมและมีการตกแตงดวยการนําลายและหินทรายเทียมมา

ติดตั้งแปะบนโครงสรางท่ีเตรียมไว ลักษณะสีเปนเอกลักษณของงานกลุมหินทรายพนมรุง เพราะมีการทาสี

ท่ีเขมเพ่ือลดการจางในอนาคต 
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2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

       เปนการกอสรางตามรูปแบบท่ีชุมชนตองการ เพราะความเขาใจในประวัติศาสตรของ

ชุมชนท่ีมีการศึกษาไมเจาะลึกถึงรูปแบบของการกอสรางตามยุคท่ีขุดคนเจอของเกา แตตามความตองการ

ของลูกคาก็นาจะเพียงพอแลว การถายทอดความงามในงานชิ้นนี้ ซ่ึงสีของอาคารมีเขมตามสีท่ีทาม าแต

ความรูสึกท่ีทําใหดูเกา ก็อาจเปนขอดีของการทําสีผลงานใหเขมไวกอน การกอสรางท่ีพยายามหารูปแบบ

เฉพาะของตนเองนี้ อาจสะทอนใหเห็นถึงสุนทรียภาพจากเบื้องสูงและจากสวนกลางถูกปฏิเสธโดยชุมชน 

เพราะตองการแสดงอัตลักษณของตนเองออกมาเพ่ือประโยชนของการทองเท่ี ยวและนํามาซ่ึงรายไดท่ีดี  

ในอนาคต คลายกับวากําลังมองหาจุดขายท่ีเปนสินคาทางวัฒนธรรม และยังตองการสรางความภูมิใจให

เกิดข้ึนในทองถ่ินดวย 

 2.4.2 กรณีศึกษาศาลเจาพอหลวงอุดม 
 

 
 

ภาพประกอบ 52 ศาลเจาพอหลวงอุดม จังหวัดบุรีรัมย 
 

ศาลเจาพอหลวงอุดมนี้ มีประวัติวา หลวงอุดมซ่ึงเปนผูกอตั้งอําเภอคูเมือง มีความศักดิ์สิทธิ์และ

มีการตั้งศาลเจาพอหลวงอุดมเพ่ือเปนสถานท่ีสักการะ ตั้งอยูใกลกับท่ีทําการเทศบาลตําบลคูเมือง  

เนื่องจากมีรางทรงในพ้ืนท่ีบอกวา เจาพอหลวงอุดมตองการยายท่ีอยูมาท่ี ตําบลหินเหล็กไฟ จึง ไดรวบรวม

ผูท่ีมีจิตศรัทธากอสรางอยูท่ีบานหินเหล็กไฟ ตําบลหินเหล็กไฟ อําเภอคูเมือง จังหวัดบุรีรัมย และไดรับการ

ติดตอใหออกแบบกอสราง ใหมีลักษณะแบบขอมเพราะจะไดดูขลังดี ตอมาแนวความคิดในการออกแบบ

นอกจากการตามใจลูกคาแลวยังตองประยุกตและหาความหมายในผลงานเพ่ือท่ีลูกคาจะไดความพึงพอใจ 

จึงไดออกแบบเปนอาคารมุข 3 ดาน ประดับลวดลายขอม ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงาน

ชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการวิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 
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1) กระบวนการสรางสรรค 

    เนื่องจากเปนอาคารขนาดเล็ก และตองการใหมีลักษณะเปนแบบศาลาท่ีสามารถใช

สําหรับทําพิธีตาง ๆ ไดจึงเนนการออกแบบใหมีความโลง การประดับลายตาง ๆ จึงทําไดเฉพาะสวน เชน 

บริเวณหนาบัน เสา และสวนยอด การวางโครงสรางทางสถาปตยเปนแบบสมัยใหม นําเพียงรูปทรงหนาบัน

แบบปราสาทขอม มาวางเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัด ท่ีข้ึนชื่อวาเมืองปราสาทหินสวนลายท่ีหนาบัน   

ก็ใชลายหนากาลแบบศิลปะขอมประดับอาคารท้ัง 3 ดาน สวนยอดประดับดวยฐานสี่เหลี่ยมเพ่ือวางดอกบัว 

และกลางของหลังคามีการวางบราลี ยาวเปนแนวตลอดหลังคา อันเปนสัญลักษณของปราสาทขอมท่ัวไป 

สวนของฐานก็มีลักษณะเปนแบบปราสาทขอมเชนกัน 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

     เปนการเลือกรูปทรงอยางงาย ๆ ในการสื่อสารความงามและสรางบรรยากาศของ

สถานท่ีศักดิ์สิทธิ์ ดวยการเลือกรูปทรงและลักษณะของผิววัสดุ ในการสื่อสารความงามและสื่อสารเรื่อง

ของอัตลักษณของสิ่งปลูกสราง การหาความเชื่อมโยงกันแทบไมไดเลย ระหวางรูปแบบทางสถาปตยกรรม

และความเปนชุมชนท่ีอยูหางจากปราสาทเขาพนมรุง แตดวยความเชื่อในสิ่งท่ีมองไมเห็นเชน ในกรณีนี้

เปนเพียงคําขอจากรางทรงแตก็สงผลใหคนศรัทธาและสรางสิ่งศักดิ์สิทธิ์ข้ึน การผลิตซํ้าศิลปกรรม โดยใช

แรงบันดาลใจจากปราสาทพนมรุง ไมไดเปลี่ยนแปลงความหมายโดยเชื่อมโดยกับความหมายเดิม เพราะ

จริง ๆ แลวความหมายเดิม คือ เปนทุนของการผลิตซํ้า เพราะผูคนท่ีเสพหรือซ้ือผลิตภัณฑเหลานี้ จะซ้ือ

อยูบนความหมายท่ียังเชื่อมโยง กับความหมายเดิมได การสราง Re Meaning หรือจะเปนการ Re function 

เพ่ือเอาไปใชในหนาท่ีอ่ืน ทับหลังแทนท่ีจะนํามาประดับท่ีประตูทางเขา ก็เอาไปประดับตามโรงแรมตาม

บาน แตมันก็ยังอยูบนพ้ืนฐานของความหมายของทับหลัง ทุกคนท่ีมองก็จะรูวาเปนทับหลังเพียงแตฟงกชัน

จะเปลี่ยนไป เปนเครื่องประดับอาคาร อาจจะประดับบนผนังแตฟงกชั่นนั้นยังคงเชื่อมโยงกับความหมาย

เดิมของวัตถุนั้นท่ีมีการทําใหม เพราะมรดกทางวัฒนธรรมไมวาจะเปนมรดกหรือวัฒนธรรมรวมสมัย ถาไม

สามารถตอบประโยชนของคนรวมสมัยไมใชคนในอดีต หรือคนในอนาคต มองมิติของคนปจจุบัน วัฒนธรรมนั้น

จะอยูในรูปแบบไหน ถาไมสามารถตอบโจทยของคนปจจุบันได วัฒนธรรมนั้นก็จะเสื่อมสูญไปในท่ีสุด  

การท่ีปราสาทพนมรุงนั้นดํารงอยูไดก็คือความสามารถในการตอบประโยชนของสังคมของคนปจจุบัน และ

คนปจจุบันนี่แหละจะสงทอดสูอนาคต ตอไป (วสันต เทพสุริยานนท. 2558: สมัภาษณ) ซ่ึงสะทอนคานิยม

ความเชื่อในสิ่งท่ีไมสามารถพิสูจนได ในความเชื่อเหลานั้นเม่ือมองยอนไปถึงปราสาทเขาพนมรุงก็จะเห็น

ความเชื่อในลักษณะเดียวกันท่ีเกิดข้ึน ในผลงานชิ้นนี้อาจนับไดวาเปนการผลิตซํ้าความเชื่อทางไสยเวทยท่ี

ยังคงอยูกับมนุษย 
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 2.4.3 กรณีศึกษาซุมประตูทางเขาวัดเขากระโดง 

 

 
 

ภาพประกอบ 53 ซุมประตูทางเขาวัดเขากระโดง จังหวัดบุรีรัมย 

 

ซุมประตูวัดเขากระโดง ตั้งอยูท่ี ตําบลเสม็ด อําเภอเมือง จังหวัดบุรีรัมย ทางวัดโดยกรรมการวัด

และเจาอาวาสไดมาติดตอใหออกแบบซุมประตูทางเขาวัด โดยภายในวัดไมมีศาสนสถานท่ีเกาแก หรือท่ี

นาสนใจ จึงตองการดึงใหคนสนใจวัดดวยการสรางอะไรก็ไดใหคนในทองถ่ินสนใจเขาวัด เม่ือไดรับโจทยมา

จากชื่อวัดทําใหนึกถึงพระประจําจังหวัดบุรีรัมยคือพระสุภัทรบพิตร ท่ีประดิษฐานบนยอดภูเขากระโดง 

อําเภอเมือง จงัหวดับุรีรัมย ซ่ึงวัดเขากระโดงเองก็ไมไดอยูติดกับเขากระโดงเลย แตในเม่ือชื่อมีความพองกัน 

ก็จะนําพระ สุภัทรบพิตรท่ีประดิษฐานอยูบนเขากระโดงนํามาปนอยูบริเวณใจกลางของหนาบัน เพ่ือ

ตองการสื่อสารถึงชื่อของเขากระโดง ในหลักการทางศิลปะในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้ ผูวิจัยแยกการ

วิเคราะหในประเด็นตาง ๆ ตอไปนี้ 
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1) กระบวนการสรางสรรค 

    การออกแบบเนนการจัดวางองคประกอบของปราสาทขอมอยูในรูปแบบของซุม

ประตูทางเขา โดยตัดทอนรูปทรงของหนาบันของปราสาทขอมมาเปนซุมใหญ และ 2 ขางของซุมใหญ   

จะประดับดวยกรอบซุมประตูอันเล็ก พรอมท่ีประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืนบางหามญาติ ดานบน

สวนของหลังคาไดมี การออกแบบเพ่ือแสดงความเปนปราสาทขอมดวยการวางใบระกาและบราลี  

สวนรูปแบบของวัสดุท่ีศิลาทรายพนมรุงใช คือ ปูนซีเมนตผสมสีฝุนตามสูตรของการผสมปูนปกติ  

กระบวนการหลอจะเทหลอพิมพแบบหลอเปยก จากนั้นจึงนํามากัดกรด เพ่ือใหน้ําปูนหลุดออกจะได

มองเหน็ผวิของทราย การท่ีสีของลวดลายมีติดบางหลุดออกบางโดยเฉพาะในรองลึกจะมีสีเขมอยูเปน  

การเจตนาเพ่ือใหสมจริงดูเหมือนเกา เรื่องการใหยังตองไปกํากับการผสมสีลงเม็ดทรายในบางครั้งกัดกรด

แลวไมลางน้ําออก จะมองไมเห็นเนื้อทราย ซ่ึงเปนเทคนิคท่ีใชในการเตรียมวัสดุเพ่ือใชในงา นกอสราง

สถาปตยกรรมแบบขอมในทุก ๆ งานท่ีทางรานไดรับทําแกลูกคา 

2) สุนทรียภาพในผลงานท่ีสรางสรรค 

         เปนรูปแบบทางสถาปตยกรรมขอม ท่ีไดรับความสนใจแกผูท่ีผานไปมาเปนอยางมาก

เพราะรูปแบบทางสถาปตยกรรมนั้นมีความโดดเดนในท่ีตั้ง เนื่องจากเปนรูปแบบขอมแหงเดียวในพ้ืนท่ีนั้น 

เปนการสรางบรรยากาศของเมืองปราสาทหินตามคําขวัญของจังหวัดบุรีรัมยท่ีกลาววา “เมืองปราสาทหิน 

ถ่ินภูเขาไฟ ผาไหมสวย รวยวัฒนธรรม ” การสรางศิลปกรรมเพ่ือใหเกิดเปนรูปแบบของอัตลักษณเมือง  

เปนสิ่งท่ีดีเปนการสรางเอกลักษณของความเปนเมืองบุรีรัมยดังตัวอยางท่ีเห็นอยูท่ัวโลก เชน ท่ีเกาะบาหลี 

ประเทศอินโดนีเซีย จะเห็นวาท่ีหนาบานหรือจะเปนสถานท่ีตาง ๆ ในเมือง เปนเมืองวัฒนธรรมโดยมี

รูปทรงทางศิลปะประดับตกแตงท้ังเมืองเปนแบบเดียวกัน เปนการสรางบรรยากาศเหมือนเปนการยอนอดีต 

ถึงแมรูปแบบศิลปกรรมจะไมถูกตองท้ังหมด แตเปนการเสริมบรรยากาศใหกับโบราณสถานท่ีมีอยูจริง

ดั้งเดิม ทําใหเปนเมืองท่ีนําศิลปะมาใชประโยชนในการทองเท่ียวไดเปนอยางดีเปนแรงดึงดูด (สมมาตร ผลเกิด. 

2557: สมัภาษณ) รูปแบบสถาปตยกรรมขอมแบบซุมประตูวัดเขากระโดงนี้อาจเปนจุดเริ่มตนให จังหวัดบุรีรัมย 

ซ่ึงกําลังไดรับความนิยมในเรื่องการทองเท่ียวเชิงกีฬา พัฒนาสูการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรม สรางความงาม

หรือสุนทรียภาพใหกับเมืองดวยการสรางอัตลักษณทางศิลปกรรมนี้ตกแตงเสริมความเปนเมืองปราสาทหิน 

สรางแรงดึงดูดแกนักทองเท่ียว ซ่ึงจะชวยพัฒนาเศรษฐกิจใหคนในจังหวัดไดอยูดีกินดี เหนือสิ่งอ่ืนใดคือ

การสรางความภูมิใจในตัวตนของคนจังหวัดบุรีรัมย 
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 2.4.4 ดานแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน 

                        แนวทางในการออกแบบมีการยึดรูปแบบพนมรุง แตจะไมลอกหรือสรางพนมรุง

จําลองข้ึนมาใหมเพราะวาความยิ่งใหญของพนมรุง ควรมีท่ีเดียวการกอสรางสิ่งใหมควรใชแรงบันดาลใจ

และเลือกรูปแบบใหมท่ีแตกตางออกไปแตควรมีกลิ่นไอของพนมรุง ดวยความศรัทธาและรักในตัวปราสาท

พนมรุง เทิดทูลบูชาไวเหนือหัว ไมควรสรางซํ้าใหเหมือนท้ังหลัง เพราะพนมรุงควรเปนหนึ่งเดียว การออกแบบ

กอสรางมีความจําเปนตองอธิบายรายละเอียดใหกับเจาของงาน เชน เรื่องของเทพประจําทิศเรื่องของ   

การวางตําแหนงของนาคราช รวมถึงนาคมุมหรือนาคกลีบขนุน การวางแผนการทํางานจะทํางานท่ีโรงงาน

โดยนํารายละเอียดท้ังหมดมาปนและหลอจากนั้นจึงขนยายไปติดตั้งในสถานท่ีจริง คุณคาทางประวัติศาสตร

และโบราณคดี ในความเหมาะสมของการตกแตงบานเรือนและโรงแรม มีมุมมองวาควรใชประเภทลวดลาย 

ไมควรใชรูปเคารพจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในการตกแตง แตถาเกิดนํารูปเคารพเชนเทพ มาเปนรูปบูชาก็เปนอีก

ความหมายหนึ่งซ่ึงพอรับได เพราะการตกแตงโดยใชลวดลายพนมรุงคือ การคงอัตลกัษณควรจะรกัษาไว

และในตอนนี้ก็กําลังออกแบบจัดทํา ศิลปะขอมแบบโมเดิรน เพ่ือนํามา ตกแตงตามสถานท่ีตาง ๆ เชน  

หองพักหรือวาตามรานอาหารตาง ๆ  การสรางสรรคงานแบบขอมเปนสิ่งถนัด สามารถออกแบบประยุกต

ในรูปแบบตาง ๆ โดยจะมีความเชื่อในเรื่องการสรางตามความศรัทธา หากผูวาจางใหสรางในสิ่งอวมงคล 

เชน เมรุเผาศพ ตามรูปแบบพนมรุงก็จะไมรับงาน มีมุมมองเก่ียวกับการไมออกแบบเมรุเผาศพซ่ึงเปนของ

อวมงคลวา เม่ือจิตใจของผูสูญเสียกําลังเศร าหมองอยู ไมควรมาซาบซ้ึงหรือเพลิดเพลินกับงานศิลปะ  

การสรางสรรคงาน เพ่ือติดตั้งในสถานท่ีท่ีไมเหมาะสมก็จะไมรับ เชนกัน แมกระท่ังหองน้ํา หองสุขาก็ไม

ออกแบบ เพราะถือวาศิลปะขอมเปนของสูงใชในการกอสรางศาสนสถานเพ่ือบูชาเทพสูงสุดของศาสนาฮินดู 

จึงไมควรนํามาออกแบบในสิ่งท่ีไมเหมาะสมเหลานี้  

 ในบางครั้งลูกคาซ้ือผลงานเพ่ือนําไปประดับตกแตงก็จะใหความรูกอนเชน การเอาทับหลังนารายณ

ไปประดับตกแตงสวนก็จะบอกกอนวาพระนารายณคือเทพสูงสุดควรมีการบูชา เจาภาพหรือแมกระท่ัง

พระสงฆท่ีมาติดตอบอกวาถึงความตองการและวัตถุประสงคในการสรางศาสนสถานแบบขอมซ่ึงเปน

ศาสนาฮินดู สรางแลวจะเกิดความรูสึกขลัง บางคนบอกวารูปแบบของศิลปะไทยมีมากมายแลวดูนาเบื่อ

อยากไดความแปลกใหมบาง การสรางเพ่ือเปนแหลงทองเท่ียวดึงดูดคนเขาไมสถานท่ีท่ีตองการ ประสบการณ

ในการทํางานจะชวยสอนใหเกิดการเรียนรูโดยอัตโนมัติ ยกตัวอยางเชน ในชวงแรก ๆ การเขียนนาคราช

ยังไมเปนเอามาก ๆ พอนาน ๆ เขาก็คลองแคลว สิ่งท่ีนาแปลกใจ คือ มีผูวาจางประมาณ 20% ท่ีมาท่ีนี่

เพราะเกิดจากการนิมิต หรือเกิดจากการมีแรงดลใจบางอยางท่ีไมสามารถบอกเหตุผลทางวิทยาศาสตรได 

และมาพบท่ีนี่ดวยความบังเอิญ และเขามาพูดคุยเพ่ือมาติดตอใหกอสรางตามศิลปะแบบพนมรุง        

ตามความเชื่อทํางานในท่ีศักดิ์สิทธิ์ จะไมลบลูอะไรและจะจัดไหวครูทุกปดวย  
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 การใชวัสดุในการสรางสรรคเตรียมวัสดุอุปกรณ เริ่มจากการปนรูปดวยดินเหนียว หลังจากนั้น 

ทําแมพิมพดวยซิลิโคลน วัสดุท่ีใชหลอประกอบไปดวยปูนซีเมนต ผสมทรายและปูนซีเมนตขาวผสมกับสีฝุน 

สูตรท่ีใชคือ เอาปูนซีเมนตผสมซีเมนตขาวอัตราสวน 1 ตอ 1 + สีฝุนเหลืองหนึ่งชอน + น้ํา คนใหเขากัน 

ใชพูกันทาวัสดุท่ีตองการหลอใหท่ัวแมพิมพ และประกบแมพิมพใหเรียบรอย กอนเทปูนซิเมนตใหเต็มพิมพ

รอใหแหงสนทิประมาณ 24 ชัว่โมง เม่ือแหงสนทิแลวแกะออกมาจากแมพิมพ เพ่ือใหผลงานแข็งแรงและ

ทนทาน ใหนํามาแชน้ําตออีก 1 วัน หรืออาจใชกระสอบปานเปยกน้ํามาคลุมก็ได เนื้อปูนจะแกรงข้ึน

กวาเดิมจากนั้นนําออกมา แลวขัดดวยแปรงสีฟน ใชกรดเกลือ กรดซัลฟวริก หรือใชน้ํายาขัดหองน้ํา ขัดให

พอข้ึนเม็ดทราย สีอาจจะดูเขมเกินสีจริงของหินทราย แตเม่ือปลอยใหแหงสนิทสีจะจางลง และจะไดสีตรง

ตามท่ีตองการ จากการสัมภาษณท่ีโรงงาน การกัดกรดจะใชกรดเกลือ ระยะเวลาท่ีใชในการกัดกรดข้ึนอยู

กับปริมาณความเขมขนของกรดท่ีผสมกับน้ํา การผสมสีนอกจากผสมสีลงในเนื้อปูนและจะเก็บสีหลังจาก

การกัดกรดก็จะใชน้ําฉีดลาง บางครั้งการผสมสีอาจไมจําเปน หากซ้ือทรายท่ีมีสีของเนื้อทรายมีสีเขมเปน

แบบเหลืองหรือสีเหลืองอมแดงก็จะไมตองใชสี ปลอยเปนธรรมชาติ กระบวนการทําพิมพจะใชยางพารา

และเทปูนปาสเตอรเพ่ือทําเปนเบา ชวงหลังพิมพไหนท่ีใชบอยก็จะใชเรซินเพ่ือเพ่ิมความแข็งแรง ในการแกะ

พิมพลายท่ีมีความละเอียดมาก ๆ คนงานเยาวชนท่ีทํางานก็พยายามหาวิธีใหม ๆ เชน การหลอลวดลาย  

ทีละดวงแลวไปประกอบติดกัน ในการแกะพิมพท่ีมีลายมาก ๆ  หากปลอยใหปูนแข็งเต็มท่ีจะแกะยาก  

แมพิมพอาจจะหายได การเก็บพิมพบางครั้งตองหลอน้ําไว แมกระท่ังในการติดแผนหินเรียบ ๆ ไมมีลวดลาย

ก็ตองหลอเองเพ่ือใหเปนเนื้อเดียวกัน มีแรงงานในการหลอและแกะพิมพประมาณ 3 คน คาแรงท่ีไดข้ันต่ํา 

300 บาทตอวัน สวนชางหรือวาชางฝมือก็จะไดมากกวา (ณรงค พูนสงัข. 2557: สมัภาษณ)  

 2.4.5 การมีปฏิสัมพันธตอสังคม 

                        เพ่ือความประหยัด ชวยลดตนทุนกับลูกคาจําเปนตองมีการเช็ค ทําบัญชี

สวนประกอบของอาคาร ท่ีจะใชประกอบไว เพ่ือใหลูกคาไดเลือกเพราะการปนหลอใหมอาจทําใหราคาสูง 

เชน นาคราชคูหนึ่งหากใชแบบเดิมราคาประมาณ 20,000 บาท แตถาจะปนข้ึนมาใหมราคาจะสูงเปน 2 เทา 

คือ 40,000 บาท รูปแบบการทํางานชางโยงจะสอนชางกอสราง ชางปนลายและคนติดตั้งลาย เพ่ือใหรูวา

การตอลายขอมเปนอยางไร รวมถึงการซอนรอยตอเพ่ือความสมบูรณของงานตองทําอยางไร กอนการ

ติดตั้งผลงานจะอบรม ประชุมทีมงาน วางแผนงานรวมกันกอนทุกครั้งเพ่ือปองกันก ารผิดพลาด ปญหา

เรื่องเงินก็เปนเรื่องสําคัญจะเห็นวางานของท่ีนี่ราคาจะถูกมาก เม่ือเทียบกับท่ีอ่ืนเพราะวาในสายการผลิต 

จะคํานึงถึงปริมาณท่ีมากและตองรวดเร็ว และใชชางในพ้ืนท่ีอาจมีความปราณีตนอย แตหากลูกคา

ตองการความปราณีตก็จะมีราคาสูงข้ึน และจะใชชางฝมือมาสรางสรรคผลงานให รูปแบบการนําเสนองาน

ใหลูกคา จะสงสเก็ตหรือบางครั้งนั่งคุยแลวก็เขียนสดใหดูตรงนั้นเลย การหลอหินทรายเปนงานหัตถกรรม 

การผลิตจึงเนนความตองการในพ้ืนท่ีเขตอีสานใตแหลงอาร ยธรรมขอม และเน นงานประดับตกแตง   

การดําเนินงานของศูนยจําหนายผลิตภัณฑอีสานใต อําเภอเฉลิมพระเกียรติ จังหวัดบุรีรัมย ดําเนินงาน 

โดยกลุมวิสาหกิจชุมชนบานตาเปก มี ณรงค พูนสังข เปนผูออกแบบสถาปตยกรรมและงานประติมากรรม 
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ทําใหมีการพัฒนาท้ังรูปแบบและวิธีการขายผลงานเรื่อยมา ทําใหคนในชุมชนบานตาเปก อําเภอเฉลิมพระเกียรติ 

จังหวัดบุรีรัมย มีงานมีรายไดประกอบอาชีพกันหลายครอบครัว โดยธุรกิจนี้เปนของชุมชนโดยจะแบง

หนาท่ีกันทํางานในทุกสวนฝายเพ่ือใหเกิดงานตามความถนัดของแตละบุคคล และปจจุบันเปนศูนยฝกอาชีพ

ใหกับชุมชนในดานศิลปะการปน และการหลอหินทราย อีกดวย  

 2.4.6 การนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรม 

                        สถาปตยกรรมหินทราย เปนศิลปกรรมทางวัฒนธรรมที่มีความคงทนและสืบสาน

ทางมรดกและวัฒนธรรมใหลูกหลานไดรับรูและเรียนรูมากกวาวัฒนธรรมดานอ่ืน ๆ เพราะสถาปตยกรรม

สวนใหญจะสรางดวยวัตถุท่ีม่ันคงแข็งแรงและมีอายุยืนนานนับพันปแมสวนเหนือพ้ืนดินจะผุพังไปตาม

กาลเวลาแลวเราก็อาจจะพบสวนท่ีอยูใตดินท่ียังพอจะใหเราไดศึกษาและรับรูศิลปกรรมท่ียังอยูใน

สถาปตยกรรมนั้น ๆ ได ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือตอนลางจ ะพบสถาปตยกรรมท่ีเปนศาสนสถาน  

โดยพบศาสนาฮินดูและพุทธนิกายมหายาน เปนจํานวนมากกระจายไปตามจุดตางตามความเจริญรุงเรือง

แตละแหงในอดีตสถาปตยกรรมจะสรางดวยวัตถุท่ีม่ันคงแข็งแรงซํ้ามีอยูในทองถ่ินสวนใหญไดแก หินทราย 

และศิลาแลง สถาปตยกรรมและประติมากรรมท่ียังคงความสงางามมีเอกลักษณ นอกจากนี้การศึกษา  

และเลียนแบบการสรางประติมากรรมของเกาดวยเทคโนโลยีสมัยใหมก็อาจเปนทางหนึ่งท่ีจะชวยรักษา

ศิลปกรรมสมัยเกาไวไดในรูปแบบ แมจะไมสามารถทดแทนไดท้ังหมดในดานความรูสึกแตก็ เปนทางหนึ่ง  

ท่ีชี้ใหเห็นวาบรรพชนของเราเปนผูท่ีสรางสมศิลปวัฒนธรรมอันทรง คุณคา และถายทอดสืบตอกันมาจนถึง

ลูกหลานซ่ึงกรรมวิธีของวิทยาการ สมัยใหมนั้นคือการหลอหินทราย การหลอหินทรายมาสรางงาน

ประติมากรรมเลียนแบบศิลปกรรมสมัยเกา ทําไดงายกวาและสามารถเก็บลายละเอียดตาง ๆ ไดชัดเจน

หรืออาจกลาวไดวาสามารถใหลายละเอียดไดดีกวาการแกะสลักโดยตรง เพราะสามารถปนแกะบนดินเหนียว

ท่ีสามารถควบคุมไดงายกวาการแกะสลักหิน 

 

3. วเิคราะหในสิ่งที่สังคมจะไดรับ  

ในการสรางสรรคศิลปกรรมนอกเสียจากการสรางเพ่ือวัตถุประสงคทางดานความเชื่อและ  

พลังศรัทธาสวนบุคคลแลว ยังตองคํานึงถึงประโยชนท่ีจะไดรับจากการสรางสรรคอีกดวย โดยสิ่งท่ีสังคม  

จะไดรับจากผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุงนี้ จะใชวิธีวิเคราะหโดยอาศัยแนวคิดเรื่องของพ้ืนท่ี 

การผลิตซํ้าทางวัฒนธรรม และการผลิตซํ้าทางศิลปกรรม โดยสามารถแยกออกมาไดดังนี้ 

 

3.1 ทางดานความเช่ือ 

       เรื่องราวท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุงนั้นทุนเดิมเปนเรื่องของความเชื่อในศาสนาฮินดู  

อยูแลว เม่ือมีการผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุงชุดความเชื่อดังกลาวก็ตามติดมาในผลงานดวย ซ่ึงเปน  

การตอบสนองความเชื่อแบบพุทธก่ึงพราหมณ ปราสาทเขาพนมรุง เปนศาสนสถานท่ีสรางข้ึนตามความเชื่อ

ทางศาสนา ซ่ึงเปนการผสมกลมกลืนระหวางศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ ปจจุบันปราสาทพนมรุง
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เปนโบราณสถานท่ีสําคัญท้ังในดานประวัติศาสตร โบราณคดี สถาปตยกรรม และการทองเท่ียว (ธิติพงศ พิรุณ. 

2553: 1) เนื่องจากเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของปราสาทเขาพนมรุงจากการเลาถึงปรากฏการณท่ีพิสูจนไมได 

ทําใหมีความเชื่อเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงพฤติกรรมความเชื่อเหลานี้พบมากสําหรับคนไทย จากการสัมภาษณ 

ณรงค พูนสังข พบวาจากการท่ีมีการวาจางใหทํางานผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมพนมรุงประมาณรอยละ 20 

เปนการมาวาจางดวยการมีรางทรงของเทพเจาตาง ๆ มาพรอมกับเจาภาพ เพ่ือใหสรางสถาปตยกรรมและ

ประดับดวยประติมากรรมแบบพนมรุง และดวยพนมรุงเปนศาสนสถานท่ีประดิษฐานเทพเจา การสรางใน

ท่ีอ่ืน ๆ จึงยังคงลักษณะการใชงานคือไวประดิษฐานเทวรูป พระพุทธรูปตาง เพ่ือเห็นความสําคัญของ

สถานท่ีแหงนั้น 

 

3.2 ดานสภาพเศรษฐกิจ 

       การทองเท่ียวเปนกระแสหลักของพ้ืนท่ีและชุมชนสรางรายไดจากการทองเท่ียวจํานวนมาก 

จึงมีการพยายามสรางแหลงทองเท่ียวท่ีสามารถสื่อสารความเปนอัตลักษณประจําถ่ินออกแบบผานรูปแบบ

ศิลปกรรมแบบพนมรุง การสรางสถาปตยกรรมจําลอง ซ่ึงมีการเชน การสรางพนมรุงจําลองท่ีสนามกีฬา

ของทีมบุรีรัมยยูไนเต็ด เพ่ือเสริมการทองเท่ียวใหกับสถานท่ีใหม ซ่ึงสวนใหญนักเท่ียวตองการเพียงถายรูป 

และไมตองการศึกษารายละเอียดมากนัก การผลิตศิลปกรรมเพ่ือรองรับกระแสของการทองเท่ียวนั้น         

จึงไมจําเปนตองใสความหมายเก่ียวกับคติของการสราง  เพียงแตนําเสนอรูปแบบของปราสาทพนมรุง    

เพ่ือเลียนแบบรูปแบบทางศิลปกรรม เนื่องจากรูปแบบทางศิลปกรรมของปราสาทพนมรุงมีความออนชอย

สวยงามเปนศิลปกรรมตามแบบบาปวนและนครวัด เปนชวงสมัยของพระเจาสูรยวรมันท่ี 2 ผูทรงสราง

ปราสาทนครวัด นับวาเปนชวงเวลาท่ีอารยธรรมเขมรรุงเรืองสูงสุดอีกดวย (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ.์ 2539: 39)  

และรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีงดงามยอมสงผลใหเกิดการเลียนแบบ เพียงเพราะความประทับใจหรือชื่น

ชอบกับความงามท่ีปรากฏ โดยเปนการนํามาตกแตงบริเวณอาคารและสถานท่ีโดยไมคํานึงถึงความหมาย

เดิม เชนการนําพญานาคไวหนาโรงแรม หากคํานึงถึงความหมายเดิมคงไมเหมาะสมแกการจัดวาง แตหาก

ใหความหมายเปนเพียงศิลปะวัตถุแลวก็เปนไปเพ่ือความสวยงาม ซ่ึงเปนการทําใหวัฒนธรรมกลายเปน

สินคา (Commodification of Culture) เอกลักษณอยางหนึ่งของการผลิตวัฒนธรรมแบบเปนอุตสาหกรรม 

ก็คือ การขายทุกอยางท่ีไมใชเพียงแคการ ขายสินคาท่ีเปนวัตถุเทานั้น แมแตวัฒนธรรมท่ีเปนนามธรรมก็

ถูกผลิตเปนสินคาไดเชนกัน ตั้งแต ความรู ความคิดสรางสรรค เวลาและพ้ืนท่ี คุณคาและความหมายรวม

ไปถึงชีวิตของมนุษย ในยุคกอนอุตสาหกรรม ศิลปะตาง ๆ จะถูกผลิตข้ึนเพ่ือเปาหมายของการดึงรสนิยม 

และยกระดับสุนทรียะของผูเสพใหสูงข้ึน แตมาถึงในยุคของการผลิตวัฒนธรรมมวลชน หรือยุคอุตสาหกรรม

สื่อมวลชน แมชิ้นงานท่ีผานสายพานการผลิตออกมาจะมีปริมาณมาก 
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 3.3 ดานวัฒนธรรม 

            หนาท่ีของศิลปะและวัฒนธรรมตอผูคนและสังคม ถึงแมวาศิลปะและวัฒนธรรมจําเปนตอง 

มีหนาท่ีตอสังคม แตทวาหนาท่ีของศิลปะและวัฒนธรรมท่ีมีตอผูคนและสังคมมีหลายมิติ เชน หนาท่ีเชิง

สุนทรียะ (Aesthetic Judgment) หนาท่ีทางศีลธรรม (Moral Orientation) หนาท่ีทา งการเมือง  

(Political Function) ฯลฯ ซ่ึงในแตละยุคสมัยหนาท่ีเหลานี้อาจจะเปลี่ยนแปลงไป ตัวอยางเชนหนาท่ีหลัก

ของศิลปะและวัฒนธรรมในสังคมยุคกอน หนาท่ีในดานพิธีกรรมและสุนทรียะ แตหนาท่ีหลักของศิลปะ

และวัฒนธรรมในสังคม โอกาสในการเขาถึงศิลปะและวัฒนธรรม  เอ้ืออํานวยใหประชาชนไดเขาถึง  

ประชาชนคนธรรมดาท่ัวไปสามารถเขาถึงผลงานเหลานั้นไดซ่ึงในยุคประชาธิปไตยทางวัฒนธรรมเชนนี้  

จะชวยใหงานศิลปะและวัฒนธรรมมีความม่ังค่ังมากยิ่งข้ึน ในมิติทางวัฒนธรรมนี้การผลิตซํ้าศิลปกรรม

แบบพนมรุงตองการนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรม กลุมภูมิศาสตรมนุษยเปนนักวิชาการกลุมหนึ่งท่ีมอง

พ้ืนท่ีในฐานะสิ่งท่ีมีพลวัต พวกเขาสนใจศึกษาพ้ืนท่ีตาง ๆ ในสังคมมนุษยท่ีถูกเก็บกดปดก้ันไว หรือเปน

พ้ืนท่ีท่ีมิไดรับความสนใจศึกษามากอน  ท้ังท่ีเปนพ้ืนท่ีท่ีเปนสวนหนึง่ของชีวิตประจําวันของคน กระบวนการที่

พ้ืนท่ีตาง ๆ ในสังคมถูกผลิตสรางข้ึนมาจากการใหคุณคาและความหมายของมนุษย ในขณะเดียวกัน พ้ืนท่ี

ท่ีถูกสรางใหมีชีวิตเหลานั้น ก็ไดยอนกลับมามีอิทธิพลในการกําหนดความคิด การกระทํา และวิถีชีวิตของ

มนุษย ในฐานะผูสรางเอกลักษณและความหมายใหกับคนในพ้ืนท่ีนั้น (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. 2549: 

172) จากการศึกษาพบวาสถานท่ีท่ีตองการนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรมของจังหวัดบุรีรัมย ในกรณี

การกอสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต ภายในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย เทียนชัย ใหศิริกุล ผูรับผิดชอบ

โครงการในครั้งนั้นไดใหสัมภาษณวา เม่ือ พ.ศ. 2527 ไดมีการออกสํารวจเพ่ือหาศิลปกรรม หรือสถาปตยกรรม

ท่ีเปนตัวแทนในการนําเสนออัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมย มีเพียงปราสาทเขาพนมรุงท่ีโดดเดนและสวยงาม

เหมาะสมท่ีจะยกยองใหเปนตนแบบในการนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรมประจําจังหวัดบุรีรัมย จึงไดนํา

รูปทรงของปราสาทเขาพนมรุงท่ีไดมาลดทอนและออกแบบใหมใหเปนอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 

และตอมาเม่ือมีการกอสรางเพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมยก็จะใหรูปทรงของปราสาทพนมรุงมา

เปนตนแบบในการกอสรางเรื่อยมา รูปแบบทางศิลปกรรมของปราสาทพนมรุงมีความออนชอยสวยงาม

เปนศิลปกรรมตามแบบบาปวนและนครวัด เม่ือมีการนํามาผลิตแบบศิลปะรวมสมัยดวยเง่ือนไขของการผลิต 

เทคนิคการสรางสรรค และเพ่ิมปริมาณจํานวนมาก ทําใหรูปแบบทางศิลปกรรมมีรูปแบบเปนอุตสากรรม

มากข้ึน คือผลิตจากแมพิมพเดียวกันทําใหเสนหของผลงานลดลง และดวยวัสดุท่ีเปนปูนซีเมนตทําใหลวดลาย

มีความสมบูรณเทากัน ตางจากการแกะหินทรายท่ีจะมีบางลวดลายท่ีอาจหักและไมสมํ่าเสมอตามเนื้อหิน 

การสรางสรรคการผลิตศิลปกรรมแบบรวมสมัยนี้ ชางตองมีความสามารถในการใชกระบวนทักษะทางศิลปะ

ในการตัดทอน การเพ่ิม การประดิษฐ จากองคประกอบตาง ๆ ของพนมรุง เปนการพัฒนาแนวคิดของชาง

ในเรื่องการสรางสรรครูปทรงใหมดวยแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง ในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้

มีการพยายามสรางอัตลักษณข้ึนมาเพ่ือแสดงความเปนสถาปตยกรรมในแบบทองถ่ิน สรางสถาปตยกรรม

เฉพาะถ่ิน ตามเง่ือนไขปรัชญาของแนวคิดแบบโพสโมเดิรน (Post Modern) เปนการปฏิเสธศูนยกลาง  

ซ่ึงก็คือ การปฏิเสธอํานาจท่ีครอบงํา เนนชายขอบซอกมุมเพ่ือปลดเปลื้ องการครอบงําทางเวลา เทศะ        

อัตลักษณ ท่ียังหลงเหลืออยู (ธีรยุทธ บุญมี . 2552: 176) การสรางสุนทรียภาพผานผลงานศิลปกรรม       
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โดยไดแรงบันดาลใจมาจากสถานท่ีสําคัญในชุมชน เพ่ือสรางอัตลักษณทางศิลปกรรมแกชุมชน เปนการ

ปฏิเสธสุนทรียภาพจากสวนกลาง เพ่ือตอรองการผลิตวัฒนธรรมเฉพาะตน เพ่ือการสรางประโยชนใหเกิดข้ึน

แกชุมชน เสริมความเปนชุมชนเขมแข็ง 

 

4. สรุปวิเคราะห 
 การสรางสรรคผลงานรวมสมัยโดยมีสถานท่ีสําคัญ ไดแก ปราสาทเขาพนมรุง ซ่ึงเปนสถานท่ีท่ีมี

ความงามทางรูปทรง และลวดลายประดับ ประกอบกับความนาสนใจในประติมากรรมเรื่องเลาท่ีนาสนใจ 

ซ่ึงเปนศิลปะในยุคท่ีเจริญรุงเรืองท่ีสุดของศิลปะขอม มาเปนแรงบันดาลใจนั้น เปนการผลิตซํ้าความหมาย

ทางคติความเชื่อ ความงาม ซ่ึงสามารถเกิดประโยชนแกชุมชนไดอยางมาก ในรูปแบบของผลงานท่ีเกิดข้ึน

นั้นมีรูปแบบของการสรางสรรคศิลปกรรมรวมสมัย (Contemporary Art) คือการสรางสรรคศิลปะโดย

อาศัยรูปแบบหรือแนวคิดจากลัทธิศิลปะหรือรูปแบบศิลปะในอดีต มาสรางสรรคข้ึนมาใหม ภายในเง่ือนไข

ใหมและแนวความคิดใหม และในรปูแบบการสรางสรรคศิลปกรรมจากปราสาทหินเขาพนมรุงแบบรวม

สมัย คือ การนํารูปทรงบางสวน ลักษณะรูปทรงทางศิลปะ (Art Form) ของปราสาทพนมรุง มาเลาเรื่อง

ใหมและจุดประสงคใหมในการกอสราง เปนเพียงการใชรูปทรงทางศิลปะมาประยุกตเพ่ือใหเขากับลักษณะ

งานนั้น ๆ โดยเปนไปเพ่ือวัตถุประสงคในการใชรูปทรงแสดงอัตลักษณท่ีปรากฏในสิ่งปลูกสรางตาง ๆ หรือ

ประโยชนในทางการคา  เปนของท่ีระลึก งานชางหรืองานฝมือในสังคมใหมก็จําเปนจะตองปรับตัวตาม

บทบาทของผลงานมิไดเปนไปเพ่ืออรรถประโยชนเพียงอยางเดียว แตงานฝมือไดกลายเปนของฝาก ของท่ี

ระลึก ของตกแตง งานฝมือไดกลายเปนประเด็นเพ่ือการเรียกรองของนักอนุรักษศิลปวัฒนธรรม ตองปรับตัว

ไปสูการผลิตแบบมวลผลิตดวย และการผลิตก็ตองปรับตัวท้ังวัสดุอุปกรณ รูปแบบ และเทคโนโลยี  

(วิรุณ ตั้งเจริญ. 2548: 250)  

 โดยเฉพาะในกลุมตัวอยางท่ีไดเลือกศึกษาท้ั ง 4 กลุมตัวอยาง สามารถแสดงใหเห็นถึงความ

พยายามจะสรางรูปแบบใหมของศิลปกรรม โดยการปฏิเสธรูปแบบศิลปะไทยอยางชัดเจน เพ่ือประกาศ

ตัวตนในความมีอัตลักษณของชุมชน เพ่ือปลุกศิลปกรรมท่ีตายไปในยุคสมัยหนึ่งเม่ือ 1,000 กวาปท่ีแลว 

ซ่ึงเปนสถานท่ีเพ่ือการบูชาเทพเจ า เปนศูนยรวมจิตใจของคนในอดีต จากท่ีทราบกันดีแลววาการสราง

สุนทรียนั้นจะไมกระทํากับบุคคลปกติท่ัวไป เพราะเปนของคนชนชั้นสูง อันไดแกกษัตริย นักบวช เทพเจา 

โดยการสรางเพ่ือบูชาสิ่งดังกลาวจะเกิดจากความศรัทธาและตั้งใจอยางสุดชีวิต ผลงานศิลปกรรมท่ีปรากฏ

จึงถึงไดวาวิจิตร บรรจงอยางท่ีสุด การผลิตซํ้าเพ่ือแสดงรองรอยทางวัฒนธรรม อาจจะไมมีการเชื่อมตอใน

เรื่องของคติความเชื่อ การนับถือ เพียงแตผลิตซํ้าในเรื่องความงามทางศิลปะ และจะสงเสริมใหบรรยากาศ

ของชุมชนใหมีความรักถ่ิน การสรางสุนทรียภาพผานผลงานศิลปกรรม โดยไดแรงบันดาลใจมาจากสถานท่ี

สําคัญในชุมชน เพ่ือสรางอัตลักษณทางศิลปกรรมแกชุมชน เปนการปฏิเสธสุนทรียภาพจากสวนกลาง   

เพ่ือตอรองการผลิตวัฒนธรรมเฉพาะตน เพ่ือการสรางประโยชนใหเกิดข้ึนแกชุมชน เสริมความเปนชุมชน

เขมแข็ง การผลิตซํ้าความภาคภูมิใจของชมุชน อีกท้ังยังสามารถสรางงานพัฒนาเศรษฐกิจใหแกชุมชน ถือวา

ปราสาทเขาพนมรุงถูกปลุกข้ึนมา เพ่ือสรางประโยชนใหกับชุมชนนี้อีกครั้ง 
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บทท่ี 5 

  

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

1. สรุปผลการวิจัย 

 

 ปราสาทเขาพนมรุงเปนโบราณสถานท่ีมีรูปแบบท่ีงดงามท้ังในกระบวนการสรางสรรคและความงาม 

จัดวาเปนภูมิปญญาชั้นเลิศของบรรพบุรุษท่ีมอบไวแกอนุชนรุนหลัง และเปนปราสาทขอมโบราณท่ีมี

ความสําคัญอีกแหลงหนึ่งของภาคอีสานคือเปนศูนยกลางของชุมชนโบราณและเปนทางผานจากปราสาทพิมาย 

สูเมืองพระนคร คือปราสาทนครวัด ปจจุบันตั้งอยูท่ีจังหวัดเสียมราฐ ประเทศกัมพูชา ประกอบกับมีท่ีตั้ง    

ท่ีเหมาะสมตามคติความเชื่อของศาสนาพราหมณคือการตั้งอยูเปนยอดเขาเสมือนเขา ไกรลาสท่ีประทับ   

ของพระศิวะ เทพเจาสูงสุดของศาสนาพราหมณ จึงเปนแหลงทองเท่ียวของจังหวัดบุรีรัมยท่ีสวยงามเปน    

ท่ีนาสนใจแกบุคคลท่ัวไป การผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง เพ่ือสรางอัตลักษณชุมชนโดยเฉพาะ

การศึกษาเรื่องราวเก่ียวกับภูมิปญญาท่ีนําเรื่องราวจากอดีตและกระบวนการ ถายทอดความงามท่ีมี

ผลกระทบกับทองถ่ิน การผลิตชางฝมือในดานการแกะสลักหิน การปน การหลอ โดยการใชวัสดุท่ีพบใน

ทองถ่ินอันไดแกหนิทราย ซ่ึงเปนวัสดุท่ีใชสรางปราสาทเขาพนมรุง นอกจากนี้ในรูปแบบการนําเสนอผลงาน

แบบรวมสมัยยังมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวัสดุตามยุคเพ่ืองายตอการผลิตผลงานสวนการนําเสนอ

แนวความคิดในการสรางสรรคท้ัง 2 รูปแบบคือการอนุรักษรูปแบบในการการกอสราง และรูปแบบในการ

นําเสนอแบบศิลปกรรมรวมสมัย เพ่ือเปนการนําเสนอเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับความเชื่อทางศาสนา การนับ

ถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์รวมไปถึงการถายทอดจากเรื่องราวในภาพจําหลักท่ีปรากฏ เรื่องราวของวิถีชีวิตประจําวันท่ี

แสดงใหเห็นความรุงเรืองของอารยธรรมในชุมชน ลวนเปนภาพสะทอนความเจริญและความสมบูรณของ

ดินแดนนี้ การสรางสรรคผลงานการผลิตศิลปกรรมแบบปราสาทเขาพนมรุง จะชวยใหสังคมอีสานใต  

โดยเฉพาะชุมชนในจังหวัดบุรีรัมยไดประโยชนจากการนํารูปแบบศิลปกรรมประจําทองถ่ินมานําเสนอเปน

งานศิลปะแบบตาง ๆ ท่ีนอกจากแสดงอัตลักษณของทองถ่ินแลวยังสามารถสรางรายไดเสริมเศรษฐกิจชุมชน

ใหเกิดรายไดนํามาซ่ึงสังคมเปนสุข ซ่ึงจากผลการวิจัยสามารถสรุปและแยกประเด็นไดดังนี ้

1.1 ความงามของปราสาทเขาพนมรุง 

        รูปแบบการกอสรางเปนลักษณะศิลปะขอมท่ีมีความเก่ียวของกับศาสนาท่ีมีคัมภีรบัญญัติไว

อยางละเอียด ชางตองสรางโดยรักษาระเบียบท่ีกําหนดไว (สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล. 2552: 55) ซ่ึงทําให

การศึกษามีความคลี่คลาย จากรูปแบบศิลปกรรมขอม ในสมัยบาปวนและนครวัด โดยพบวาการวางผัง 

โดยการใชสี่เหลี่ยมจัตรัสเพ่ิมมุม มีมุขยื่นออกมา 3 ดาน บริเวณดานหนาเปนมณฑปเชื่อมตอดวยอันตราละ 

ซ่ึงเปนลักษณะการวางผังปราสาทในสมัยบาปวน และมีหนาบันเปนภาพเลาเรื่อง รวมถึงรูปแบบของเสา

ประดับกรอบประตูเปนลักษณะนิยมในศิลปะแบบนครวัด (กิตติ โลหเพชรรัตน. 264: 2555) ในสมัยนครวัด
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จัดไดวาเปนชวงท่ีศิลปะขอมมีความเจริญสูงสุด โดยปราสาทท่ีสรางในสมัยนี้จะมีภาพจําหลักและลวดลาย

ประดับท่ีงดงาม เนื่องจากวิวัฒนาการของศิลปะขอมไดผานมาหลายสมัยกวาครึ่งศตวรรษ จึงทําใหสะสม

ภูมิปญญาในการสรางสรรคผลงานศิลปะ และความสามารถในเชิงชางท่ีถายทอดมายาวนาน ในความงดงาม

ของปราสาทเขาพนมรุงมีมุมมองจากสวนประกอบทางศิลปะไดดังนี้   

9

9

 1.1.1 ความงามของรปูทรง 

          ความงามในเชงิโครงสรางหรือรูปทรงทางสถาปตยกรรมของปราสาทเขาพนมรุง 

เปนการจัดองคประกอบศิลปะแบบสมดุล เม่ือมองจากสวนหนาของปราสาท จะพบวาการวางผังเปนแบบ

เทากันท้ังสองขาง ในทางจิตวิทยาศิลปะจัดวาเปนความงามท่ีใหความรูสึกถึงความม่ันคง นิ่ง สงา นาเกรงขาม 

ซ่ึงเปนองคประกอบศิลปะท่ีนิยมใชในการออกแบบสถานท่ีราชการ วิหาร โบสถ (ประเสริฐ พิชยะสุนทร. 

2555: 121) สอดคลองกับคุณคาทางดานประโยชนใชสอยของปราสาทเขาพนมรุง คือเปนศาสนสถานท่ี

จําลองเขา ไกรลาส ซ่ึงเปน 9ท่ีอาศัย 9

9

ของเทพเจาสูงสุดในศาสนาฮินดูไดแก พระศิวะ พระนารายณ และ       

พระพรหม จึงตองสรางดวยความวิจิตรบรรจงท่ีสุดเพ่ือเปนการถวายความศรัทธาท่ีมีตอศาสนา  

9

 1.1.2 ความงามของลวดลาย 

9

          ลวดลายประดับท่ีปรากฏในตัวปราสาทนั้นมีความสวยงามออนชอย และในเรื่องราว

ท่ีเปนภาพของมนุษย สามารถแสดงใหเห็นถึงความสมจริงและความถูกตองในสัดสวนมนุษย ซ่ึงแสดงให

เห็นความตั้งใจและฝมือของชางเปนอยางมาก การจัดวางตัวละครตาง ๆ ในการเลาเรื่องสามารถจัดวางได

อยางลงตัวตามขนาดและพ้ืนท่ีของโครงสรางปราสาท ตรงตามแนวคิดคุณคาสุนทรียภาพแบบตะวันออก 

ซ่ึงมีความแตกตางกับสุนทรียภาพแบบตะวันตกท่ีมุงใหคุณคากับการรับรูเพียงอยางเดียว ซ่ึงความสําคัญ

ของความซาบซ้ึงในคุณงามความดีอันประเสริฐ หรือซาบซ้ึงกับสัจธรรมนั้น เปนเรื่องของความสํานึกจาก

ความคิดและความเขาใจมากกวาความซาบซ้ึงท่ีมาจากความรูสึกรับรู อาจเรียกสุนทรียในรูปแบบนี้วา  

สุนทรียญาณ มีความหมายวา ขณะท่ีผูสรางสรรคผลงานนั้นอยูในหวงของ ญาณสมาธิ สรางจิตใหไดสัมผัส

กับอารมณของความสุนทรียท่ีใสในผลงานตนเอง (สุชาติ สุทธิ. 2543: 17) ถึงแมวารูปแบบตาง ๆ ของ

ปราสาทแบบขอมโดยเฉพาะลวดบัวมีระบบระเบียบเปนแบบแผนซ่ึงสอดคลองกับลวดลายท่ีประดับ คือ

ความเครงครัดซ่ึงศูนยกลางในประเทศกัมพูชายอมมีมากกวาเม่ือเทียบกับเมืองชายขอบท่ียิ่งหางไกลยิ่ งมี

ลักษณะทองถ่ิน อันเปนท่ีมาของความยืดหยุนในแนวความคิดและงานชาง (สันติ เล็กสุขุม. 2553: 94)  

9

  1.1.3 ความงามของประติมากรรมเลาเรื่องราว 

   

         นอกจากสุนทรียภาพนี้จะเกิดข้ึนกับผูสรางสรรคแลว ผูชมผลงานก็สามารถซาบซ้ึง

ถึงแนวความคิด พลงัแหงความศรทัธา ตอผลงานศิลปะท่ีปรากฏในตัวปราสาทเขาพนมรุง การถายทอดพลัง

ความเชื่อตอเทพเจานี้หากจะบอกเลาหรือจารึกเรื่องราวในศิลาจารึกหรือคัมภีร คงไมสามารถใสความรูสึก

ลงไปไดดีเทากับการใชศิลปะ อันปรากฏเปนภาพประติมากรรมท่ีแสดงออกเปนสะพานท่ีเชื่อมความรูสึก

จากศิลปนสูผูคนท่ัวไปไดอยางดี 
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 1.2 ผลการศึกษาการผลิตซํ้าศิลปกรรมตามรูปแบบปราสาทเขาพนมรุง 

9

 1.2.1 แรงบันดาลใจในการสรางสรรค 

 

         ผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรม มีแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง โดยกลุม

ตัวอยางท่ี 4 กลุมตัวอยางเปนคนในพ้ืนท่ีจังหวัดบุรีรัมย มีความภาคภูมิใจในปราสาทเขาพนมรุง ซ่ึงเปน

โบราณสถานสําคัญของจังหวัดบุรีรัมย และมีความชื่นชอบในรูปแบบของรูปทรง ลวดลาย ท่ีปรากฏใน    

ตัวปราสาท รวมไปถึงความตองการแสดงออกซ่ึงอัตลักษณทางศิลปกรรมของตนเอง จึงไดสรางสรรคผลงาน

เพ่ือแสดงตัวตน และสื่อสารความเปนศิลปกรรมเฉพาะถ่ิน 

9

9

 1.2.2 แนวความคิดในการสรางสรรค 

                 รูปแบบแนวความคิดในการสรางสรรคผลงานนั้นนอกจากการมีแรงบันดาลใจจาก

ปราสาทเขาพนมรุงเปนแรงบันดาลใจในการทํางานแลว ชางหรือศิลปนท่ีสรางสรรคผลงานยังมีความคิด

รวบยอด (Concept) ในการสรางสรรคผลงานท่ีแตกตางกับออกไปจากการศึกษาพบแนวความคิดท่ีใชใน

การผลิตศิลปกรรมแบบพนมรุง 4 แนวความคิดดังนี้ 

  1) ถายทอดตามตนแบบ รูปแบบการสรางสรรคเปนการใชปราสาทเขาพนมรุงเปน

ตนแบบทุกประการ ท้ังรูปแบบโครงสรางและรายละเอียดของเนื้อหา จัดอยูในกลุมสรางสรรคเพ่ือรูปแบบ

การอนุรักษ กระบวนการสรางสรรคเปนแบบเนนกระบวนการทางชาง เนนความประณีตวิจิตรบรรจง และ

ในกลุมถายทอดตามตนแบบนี้มีการพัฒนาคนเพ่ือมาทํางานตอไดงายเนื่องดวยกระบวนการฝกฝนทางดาน

ทักษะ จะอาศัยเวลาและความตั้งใจ และพัฒนาเปนอาชีพสรางงานใหแกชุมชนได  

  2) โครงสรางเดิม สรางสรรคใหมท่ีเนื้อหา การสรางสรรคตามแนวคิดของการใหสัดสวน

เฉพาะโครงสรางเดิมแตในเนื้อหา รายละเอียดของผลงานมีการสรางสรรคใหม ตามแนวคิดอิสระของชาง

หรืออาจจะเปนไปตามความตองการของลูกคา รูปแบบการสรางสรรคนี้ใหความสําคัญไปท่ีเนื้อหา และ

เปนสวนท่ีทําใหชางตองสรางสรรครูปทรงเพ่ือสื่อสารเนื้อหาของผลงานออกมา โครงสรางหลักจะยังคง

ความเปนพนมรุง เชน การกอสรางเจดียหลวงปูสุวัจน วัดปาเขานอย จั งหวัดบุรีรัมย ในการออกแบบ

กอสรางใชโครงสรางของปราสาทเขาพนมรุง แตในภาพจําหลักท่ีอยูรอบ ๆ เปนเรื่องราวประวัติ ผลงาน

หลวงปูสุวัจน ซ่ึงเปนประติมากรรมนูนสูง เทคนิคการหลอหินทราย โดยผูท่ีเขาไปสักการะหลวงปูสุวัจน  

จะไดศึกษาประวัติผลงานของทานผานงานประติมากรรมนี้ 

  3) สรางความแปลกใหมในโครงสราง เปนลักษณะการสรางสรรคท่ีดัดแปลง หรือ

สรางสรรครูปแบบทางโครงสรางข้ึนมาใหม ท้ังนี้การสรางสรรคผลงานลักษณะนี้จะยึดตามสถานท่ี  

ท่ีสรางสรรค โดยการสรางสรรครูปทรงโครงสรางใหมนี้ ยังคงรายละเอียดเนื้อหาของเรื่องราวเปนเรื่องเดิม 

เปนวิธีการแกปญหาของชางเชิงโครงสราง คือการจัดการผลงานกับพ้ืนท่ี ไดแกการออกแบบซุมประตู หอพระ 

หอระฆัง ท่ีมีรูปแบบประโยชนใชสอยท่ีแตกตางกันกับปราสาทเขา พนมรุง เปนความทาทายของชาง        

ท่ีจะตองใชความสามารถท่ีจะออกแบบใหสอดคลองกับสถานท่ีนั้น ๆ  
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  4) สรางสรรคใหมท้ังหมด เปนลักษณะการใหอิสระในการใชแนวคิดแกชางผูสรางสรรค

ผลงานโดยจะออกแบบโครงสรางและในสวนเนื้อหา ใหมท้ังหมดโดยมีรูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุงเปน

แรงบันดาลใจ ซ่ึงผลงานท่ีนําเสนอออกมาจะเห็นเพียงกลิ่นอายของพนมรุง ซอนอยูในรูปทรงท่ีออกแบบ

ข้ึนมาใหมและมีความอิสระในผลงานสูง การเปลี่ยนรูปทรงทางศิลปะอยางสิ้นเชิง ไดแก ศูนยศิลปวัฒนธรรม

อีสานใต มีรูปแบบการสรางสรรคท่ีมีการตัดทอนรายละเอียด และเพ่ิมพ้ืนท่ีการใชสอยโดยเหลือเพียง

รูปทรงอยางคราว ๆ ของปราสาทเขาพนมรุงเทานั้น 

9

 1.2.3 กระบวนการสรางสรรคผลงาน 

                การผลิตศิลปกรรมรวมสมัยท่ีมีแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุงนี้ มีการ

สรางสรรคท่ีอิสระมากข้ึน เนื่องจากไมตองกังวลเรื่องการกอสรางในรูปแบบเดิมคือการเรียงหินเปนกอน  ๆ 

ข้ึนไป ซ่ึงทําใหไดพ้ืนท่ีใชสอยนอย ในการสรางสรรคผลงานแบบรวมสมัยนิยมใหความสําคัญในเรื่อง

ประโยชนใชสอยมากกวาจึงตองทํางานใหสอดคลองกับพ้ืนท่ี หากเปนการสรางผลงานท่ีเปนอาคารรูปแบบ

การกอสรางก็จะเปนสมัยใหมคือ วางฐานรากมีคาน เสา เปนคอนกรีตเสริมเหล็ก สวนเนื้อหาท่ีจะสื่อสาร

เรื่องพนมรุงจะมีเพียงลวดลายท่ีนํามาติดทับบนโครงสรางอีกที สวนรูปแบบของประติมากรรมก็จะทําการ

หลอสวนประกอบหลักท่ีประดับบนปราสาทเขาพนมรุง เชน พญานาค ใบระกา เสาประดับกรอบประตู 

หนาบัน การจัดองคประกอบดังกลาวสอดคลองกับความเชื่อของการสรางปราสาทแบบขอมท่ัวไป การนํา

พญานาค วางไวดานหนาของปราสาทเพราะความเชื่อท่ีวาพญานาคเปนสัตวท่ีเปนสัญลักษณในการเปน

แกนเชื่อมโลกมนุษยกับเทวดา ไดรับการเชื่อมตอไวดวยศาสนสถานท่ีเปนปราสาทและแกนนี้ ไดดําดิ่งลง

ไปสูอาณาจักรท่ีถูกสาป คือ โลกใตพิภพ ท่ีเปนดินแดนแหงการดํารงชีวิตของสิ่งมีชีวิตใตบาดาล (ไมเคิล 

ฟรแีมน. 2546: 43) และการสรางศาสนสถานท้ังศาสนาพุทธและฮินดู ก็นิยมใชนาคประดับตกแตงดานหนา 

เม่ือมีการสรางสรรคศิลปกรรมแบบพนมรุง สิ่งท่ีขาดไมไดคือ นาค 5 เศียร และไมวาสถานท่ีท่ีสรางจะเปน

อะไรดานหนาก็จะประดับดวยพญานาค ทุกครั้ง รวมไปถึงสวนประกอบอ่ืน ๆ จะถูกนํามาใชตามรูปแบบท่ี

พบจากพนมรุงเพ่ือสรางความรูสึกของพนมรุง 

9

  1.2.4 วัสดุในการสรางสรรคผลงาน 

                 รูปแบบของวัสดุท่ีใชในการสรางสรรค จากวัตถุดิบเดิมท่ีสรางปราสาทเขาพนมรุง

คือ หินทราย อิฐ และศิลาแลง มีการเปลี่ยนการใชวัสดุสําหรับสรางศิลปกรรม ไดแก มีการหลอหินทราย 

การหลอปูนซีเมนต ในการสรางสรรคประติมากรรมมีกระบวนการสรางสรรคไดหลายวิธีไดแก การแกะสลัก 

การปน การทําพิมพและการหลอ การเชื่อมประสาน เม่ือพิจารณาจากเทคนิคการกอสรางการเลือกวัตถุดิบใน

การสรางดวยหินทราย จําเปนตองมีชางแกะสลักหินทรายมาสรางสรรคผลงานซ่ึงมีความยาก คือหากชาง

ทํางานพลาด วิธีแกอาจตองเปลี่ยนหินกอนนั้นออกเลย แตหากเปนการทําแมพิมพจากตนแบบท่ีไดจาก

การปนดินเหนียว ซ่ึงสามารถแกไขตนแบบจนกวาจะพอใจ และเม่ือไดตนแบบท่ีตองการแลว จึงนํามาทํา

พิมพเพ่ือหลอผลงานดวยการเทปูนผสมทราย เม่ือแหงสนิทแลวจะใชกรดเกลือกัดซีเมนตออกใหเห็นเม็ด

ทราย และเพ่ือความเหมือนหินทรายของจริงยังสามารถผสมหินสีไดตามตองการอีกดวย กระบวนการหลอ
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หินทรายดังกลาวมีขอบกพรองในเรื่องของสีท่ีไมสมํ่าเสมอทําใหตองมีการเก็บสีดวยการทาสีซํ้าอีกครั้ง     

จึงทําใหเสียเวลาในการทํางาน เพ่ือลดข้ันตอนในการทํางาน ชางท่ีผลิตลวดลายจากพนมรุงจึงทําการหลอ

แมพิมพดวยปูนซีเมนต แลวผสมสีใหคลาย ๆ กับหินทรายทาในข้ันตอนสุดทายของการทํางาน  

9
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 1.2.5 สุนทรียภาพในการสรางสรรคผลงาน 

 

         ความงดงามท่ีไดปรากฏท่ีปราสาทเขาพนมรุงนั้นจัดไดวามีความงดงามมาก       

เม่ือการนํารูปแบบศิลปกรรมท่ีปรากกฏข้ึนเหลานั้นมาสรางสรรคข้ึนใหม ยอมมีความงดงามปรากฏข้ึน

เชนเดียวกัน ในการสรางสิ่งท่ีเกิดจากความศรัทธาจะสามารถเห็นถึงพลังอันยิ่งใหญ ความตั้งใจแสดง

ออกมาในผลงานอยางเต็มท่ี แมวางานผลิตซํ้าตามรูปแบบศิลปกรรม พนมรุงท่ีถูกถายทอดออกมาจะมี

ความเหมือนหรืออาจมีการประยุกตผลงานตามรูปแบบของพ้ืนท่ี และวัตถุประสงคในการกอสราง แตสิ่งท่ี

สามารถสื่อสารได คือความงามตามรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีสามารถแสดงอัตลักษณและความเปนทองถ่ิน

ไดอยางดี สิ่งท่ีปรากฏในศิลปะขอม คือ การรังเกียจบริเวณวางในผลงาน กลาวคือ หากการจัดวาง

สวนประกอบใดก็ตามท่ีตองการแกปญหาเรื่องท่ีวางนั้น ก็จะสามารถนําลายประดับสถาปตยกรรมมาจัด

วางได ในการเลือกใหวัสดุก็สงผลทางความรูสึกทางสุนทรียเชนกัน พ้ืนผิวท่ีเปนหินทรายหรือการจําลอง

เลียนแบบหินทรายนั้นสงผลทางความรูสึกในความคลายคลึงกับตนแบบของผลงานนั้นก็คือปราสาท       

เขาพนมรุงนั่นเอง 
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1.3 ส่ิงท่ีสังคมไดรับจากการผลิตซํ้าศิลปกรรมแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง 

9

       การสรางพนมรุงข้ึนในอดีตมีจุดประสงคเพ่ือการบูชาพระศิวะเทพเจาสูงสุดของศาสนาฮินดู 

ลัทธิไศวนิกาย เปนศาสนสถานท่ีประกอบพิธีกรรมทางศาสนาโดยมีฤษีและนักบวชเปนเจาพิธี แตสําหรับ

การผลิตรูปแบบทางศิลปกรรมนั้นจุดประสงคในการสรางมีความสัมพันธกับเจาของงานและความตองการ

เฉพาะในพ้ืนท่ีและความเชื่อศรัทธาในรูปแบบใหม โดยจําแนกออกเปน 3 อยาง ดังนี้ 

 1.3.1 ทางดานความเชื่อ 

 

         ตอบสนองความเชื่อแบบพุทธก่ึงพราหมณ ปราสาทเขาพนมรุง เปนศาสนสถานท่ี

สรางข้ึนตามความเชื่อทางศาสนา ซ่ึงเปนการผสมกลมกลืนระหวางศาสนาพราหมณและศาสนาพุทธ  

ปจจุบันปราสาทพนมรุงเปนโบราณสถานท่ีสําคัญท้ังในดานประวัติศาสตร โบราณคดี สถาปตยกรรม และ

การทองเท่ียว (ธิติพงศ พิรุณ. 2553: 1) เนื่องจากเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของปราสาทเขาพนมรุงจากการเลา

ถึงปรากฏการณท่ีพิสูจนไมได ทําใหมีความเชื่อเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ซ่ึงพฤติกรรมความเชื่อเหลานี้พบมาก

สําหรับคนไทย เปนการมาวาจางดวยการมีรางทรงของเทพเจาตาง ๆ มาพรอมกับเจาภาพ เพ่ือใหสราง

สถาปตยกรรมและประดับดวยประติมากรรมแบบพนมรุง และดวยพนมรุงเปนศาสนสถานท่ีประดิษฐาน

เทพเจา การสรางในท่ีอ่ืน ๆ จึงยังคงลักษณะการใชงานคือไวประดิษฐานเทวรูป พระพุทธรูปตาง เพ่ือเห็น

ความสําคัญของสถานท่ีแหงนั้น 
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9 1.3.2 ดานสภาพเศรษฐกิจ 

         การทองเท่ียวเปนกระแสหลักของพ้ืนท่ีและชุมชนสรางรายไดจากการทองเท่ียว

จํานวนมาก จึงมีการพยายามสรางแหลงทองเท่ียวท่ีสามารถสื่อสารความเปนอัตลักษณประจําถ่ินออกแบบ

ผานรูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุง การสรางสถาปตยกรรมจําลอง ซ่ึงมีการเชน การสรางพนมรุงจําลองท่ี

สนามกีฬาของทีมบุรีรัมยยูไนเต็ด เพ่ือเสริมการทองเท่ียวใหกับสถานท่ีใหม ซ่ึงสวนใหญนักเท่ียวตองการ

เพียงถายรูป และไมตองการศึกษารายละเอียดมากนัก การผลิตศิลปกรรมเพ่ือรองรับกระแสของการ

ทองเท่ียวนั้น จึงไมจําเปนตองใสความหมายเก่ีย วกับคติของการสราง เพียงแตนําเสนอรูปแบบของ

ปราสาทพนมรุง เพ่ือเลียนแบบรูปแบบทางศิลปกรรม เนื่องจากรูปแบบทางศิลปกรรมของปราสาทพนมรุง

มีความออนชอยสวยงามเปนศิลปกรรมตามแบบบาปวนและนครวัด เปนชวงสมัยของพระเจาสูรยวรมันท่ี 2 

ผูทรงสรางปราสาทนครวัด นับวาเปนชวงเวลาท่ีอารยธรรมเขมรรุงเรืองสูงสุดอีกดวย (สุริยวุฒ ิสุขสวัสดิ.์ 

2539: 39) และรูปแบบทางศิลปกรรมท่ีงดงามยอมสงผลใหเกิดการเลียนแบบ เพียงเพราะความประทับใจ

หรือชื่นชอบกับความงามท่ีปรากฏ โดยเปนการนํามาตกแตงบริเวณอาคารและสถานท่ีโดยไมคํานึงถึง

ความหมายเดิม เชนการนําพญานาคไวหนาโรงแรม หากคํานึงถึงความหมายเดิมคงไมเหมาะสมแกการจัดวาง 

แตหากใหความหมายเปนเพียงศิลปะวัตถุแลวก็เปนไปเพ่ือความสวยงาม 

 1.3.3 ดานวัฒนธรรม 

          ในมิติทางวัฒนธรรมนี้การผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุงตองการนําเสนออัตลักษณ

ทางศิลปกรรม กลุมภูมิศาสตรมนุษยเปนนักวิชาการกลุมหนึ่งท่ีมองพ้ืนท่ีในฐานะสิ่งท่ีมีพลวัต พวกเขา

สนใจศึกษาพ้ืนท่ีตางๆ ในสังคมมนุษยท่ีถูกเก็บกดปดก้ันไว  หรือเปนพ้ืนท่ีท่ีมิไดรับความสนใจศึกษามากอน  

ท้ังท่ีเปนพ้ืนท่ีท่ีเปนสวนหนึ่งของชีวิต ประจําวันของคน  กระบวนการท่ีพ้ืนท่ีตาง ๆ ในสังคมถูกผลิตสราง

ข้ึนมาจากการใหคุณคาและความหมายของมนุษย ในขณะเดียวกัน พ้ืนท่ีท่ีถูกสรางใหมีชีวิตเหลานั้น ก็ได

ยอนกลับมามีอิทธิพลในการกําหนดความคิด การกระทํา และวิถีชีวิตของมนุษย ในฐานะผูสรางเอกลักษณ

และความหมายใหกับคนในพ้ืนท่ีนั้น (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร. 2549: 172) จากการศึกษาพบวาสถานท่ีท่ี

ตองการนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรมของจังหวัดบุรีรัมย ในกรณีการกอสรางศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสาน

ใต ภายในมหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย เทียนชัย ใหศิริกุล ผูรับผิดชอบโครงการในครั้งนั้นไดใหสัมภาษณวา 

เม่ือ พ.ศ. 2527 ไดมีการออกสํารวจเพ่ือหาศิลปกรรม หรือสถาปตยกรรมท่ีเปนตัวแทนในการนําเสนอ  

อัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมย มีเพียงปราสาทเขาพนมรุงท่ีโดดเดนและสวยงามเหมาะสมท่ีจะยกยองใหเปน

ตนแบบในการนําเสนออัตลักษณทางศิลปกรรมประจําจังหวัดบุรีรัมย จึงไดนํารูปทรงของปราสาทเขาพนมรุง

ท่ีไดมาลดทอนและออกแบบใหมใหเปนอาคารศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต และตอมาเม่ือมีการกอสราง

เพ่ือแสดงอัตลักษณของจังหวัดบุรีรัมยก็จะใหรูปทรงของปราสาทพนมรุงมาเปนตนแบบในการกอสราง

เรื่อยมา รูปแบบทางศิลปกรรมของปราสาทพนมรุงมีความออนชอยสวยงามเปนศิลปกรรมตามแบบบาปวน

และนครวัด เม่ือมีการนํามาผลิตแบบศิลปะรวมสมัยดวยเง่ือนไขของการผลิต เทคนิคในการสรางสรรค 

และการเพ่ิมปริมาณจํานวนมาก ทําใหรูปแบบทางศิลปกรรมมีรูปแบบเปนอุตสากรรมมากข้ึน คือผลิตจาก
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แมพิมพเดียวกันทําใหเสนหของผลงานลดลง และดวยวัสดุท่ีเปนปูนซีเมนตทําใหลวดลายมีความสมบูรณ

เทากัน ตางจากการแกะหินทรายท่ีจะมีบางลวดลายท่ีอาจหักและไมสมํ่าเสมอตามเนื้อหิน การสรางสรรค

การผลิตศิลปกรรมแบบรวมสมัยนี้ ชางตองมีความสามารถในการใชกระบวนทักษะทางศิลปะในการตัดทอน 

การเพ่ิม การประดิษฐ จากองคประกอบตาง ๆ ของพนมรุง เปนการพัฒนาแนวคิดของชางในเรื่องการ

สรางสรรครูปทรงใหมดวยแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง ในการสรางสรรคผลงานชิ้นนี้มีการพยายาม

สรางอัตลักษณข้ึนมาเพ่ือแสดงควา มเปนสถาปตยกรรมในแบบทองถ่ิน สรางสถาปตยกรรมเฉพาะถ่ิน   

ตามเง่ือนไขปรัชญาของแนวคิดแบบโพสโมเดิรน (Post Modern) เปนการปฏิเสธศูนยกลาง ซ่ึงก็คือ การ

ปฏิเสธอํานาจท่ีครอบงํา เนนชายขอบซอกมุมเพ่ือปลดเปลื้องการครอบงําทางเวลา เทศะ อัตลักษณ ท่ียัง

หลงเหลืออยู (ธีรยุทธ บุญมี. 2552: 176) การสรางสุนทรียภาพผานผลงานศิลปกรรม โดยไดแรงบันดาลใจ 

มาจากสถานท่ีสําคัญในชุมชน เพ่ือสรางอัตลักษณทางศิลปกรรมแกชุมชน เปนการปฏิเสธสุนทรียภาพจาก

สวนกลาง เพ่ือตอรองการผลิตวัฒนธรรมเฉพาะตน เพ่ือการสรางประโยชนใหเกิดข้ึนแกชุมชน เสริมความ

เปนชุมชนเขมแข็ง 

 

2. อภปิรายผล 

 

 จากสรุปผลการวิจัยสามารถอภิปรายผลตามวัตถุประสงคของการวิจัยในประเด็นสําคัญและขอ

คนพบในการวิจัยดังนี้ 

 2.1 ความงามของปราสาทเขาพนมรุง  

        ปราสาทเขาพนมรุงมีความงดงามจากท่ีตั้งซ่ึงอยูบนยอดเขาพนมรุงมีความสอดคลองกันกับ

การตั้งของดินแดนแหงท่ีประทับของเทพเจาในศาสนาฮินดูคือ เขาไกรลาส ทําใหอยูในทําเลท่ีสวยงาม  

รูปทรงของปราสาทมีความสวยงามตามสัดสวนท่ีเหมาะสมในแงมุมทางศิลปกรรม มีบริเวณวางท่ีพอเหมาะ

องคประกอบศิลปะไมแออัดจัดเกินไป สถาปตยกรรมของปราสาทเขาพนมรุง เปนการจัดองคประกอบ

ศิลปะแบบสมดุล เม่ือมองจากสวนหนาของปราสาท จะพบวาการวางผังเปนแบบเทากันท้ังสองขาง 

ในทางจิตวิทยาศิลปะจัดวาเปนความงามท่ีใหความรูสึกถึงความม่ันคง นิ่ง สงา นาเกรงขาม ซ่ึงเปน

องคประกอบศิลปะท่ีนิยมใชในการออกแบบสถานท่ีราชการ วิหาร โบสถ (ประเสริฐ พิชยะสุนทร. 2555: 

121) ในลวดลายประดับสถาปตยกรรมเปนลายท่ีมีความออนชอยเนื่องจากกอสรางในศิลปะขอมแบบบาปวน

ท่ีนิยมแกะสลักลายพฤกษชาติประกอบอาคาร และคาบเก่ียวในศิลปะขอมแบบนครวัดซ่ึงนิยมจําหลักภ าพ

เรื่องราวเลาเรื่องลงในสถาปตยกรรม โดยเรื่องราวเลาเรื่องดังกลาวมีการจําหลักภาพมนุษยและเทพเจา   

ท่ีมีสัดสวนมนุษยท่ีถูกตองจึงสามารถแสดงใหเห็นถึงทักษะและความสามารถของชางท่ีกอสรางปราสาทได

อยางดี ประกอบกับความเครงครัดซ่ึงศูนยกลางในประเทศกัมพูชายอมมีมากกวาเม่ือเทียบกับเมืองชายขอบท่ี

ยิ่งหางไกลยิ่งมีลักษณะทองถ่ิน อันเปนท่ีมาของความยืดหยุนในแนวความคิดและงานชาง (สันติ เล็กสุขุม. 

2553: 94) ทําใหความสมบรูณในแงมุมทางสนุทรยีภาพหรอืความงามของปราสาทพนมรุงเปนอยางยิ่ง 
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 2.2 ในการผลิตซํ้าศิลปกรรมแรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง 

 

        จากการศึกษาแนวคิด กระบวนการทํางานของกลุมตัวอยางท่ีศึกษา มีลักษณะการสรางสรรค 

2 รูปแบบรูปแบบแรกการผลิตศิลปกรรมแบบอนุรักษ แรงบันดาลใจจากปราสาทเขาพนมรุง ชางผูสรางสรรค

ผลงานจะมีรูปแบบในการสรางสรรคโดยการศึกษาโครงสรางของปราสาทเขาพนมรุงจากการเลียนแบบ

กระบวนการทางการชางจะใชวัสดุ และเทคนิคการกอสรางเชนเดียวกันการสรางปราสาทเขาพนมรุงเพ่ือ

สื่อสารในเรื่องแนวความคิดเก่ียวกับความเชื่อทางศาสนาและการวางตําแหนงของรูปเคารพตามแ บบคติ

ความเชื่อแบบปราสาทเขาพนมรุง การพัฒนารูปแบบทางการชางเปนลักษณะการฝกจากผูสนใจดวยการ

อาศัยความตั้งใจและความพยายามในการลอกเลียนแบบจากปราสาทเขาพนมรุง  และอีกรูปแบบ  คือ       

การผลิตศิลปกรรมแบบรวมสมัย ชางผูสรางสรรคผลงานจะมีการศึกษาโครงสรางและรายละเอียดเพ่ือนํามา

ประยุกตในการออกแบบใหสอดคลองกับพ้ืนท่ีและประโยชนใชสอยเปนสําคัญ การเลือกใชวัสดุเปนแบบท่ี

ใชในงานกอสรางในสมัยปจจุบัน และมีการนําเทคนิคทางประติมากรรมมาชวยในการสรางสรรคผลงานเพ่ือ

สะดวกในการออกแบบรูปทรงดวยการปน ทําแมพิมพและการหลอ ซ่ึงในกระบวนการหลอมีการเลือกใช

วัสดุ 2 รูปแบบคือ การใชเทคนิค การหลอหินทราย เพ่ือแสดงพ้ืนผิวเลียนแบบหินทราย และการหลอปูนซีเมนต

จากนั้นทาสีใหคลายกับสีของหินทราย ในการสื่อสารเรื่องราวดานคติความเชื่อไมเครงครัดมากนัก เนื่องจาก

เนนท่ีการใชสอยพ้ืนท่ีเปนสําคัญซ่ึงการประดับตกแตงเปนไปเพ่ือแสดงออกทางอัตลักษณใหสื่อถึงสิ่งกอสราง

แบบขอมมากกวาท่ีจะเนนการตีความแบบประติมานวิทยา การสรางสรรคของชางมีอิสระและสามารถแสดง

ความคิดสรางสรรคไดอยางเต็มท่ี นอกจากนัน้รูปแบบการกอสรางสามารถเตรียมสวนประกอบโครงสราง

ทางสถาปตยกรรมเพ่ือการกอสรางไวไดจํานวนมาก ๆ ในการผลิตซํ้าทางวัฒนธรรมตามความคิดเห็นของ

วอลเตอร เบนจามิน (Walter Benjamin) เห็นวาขอเสนอเรื่องมุมมองของวัฒนธรรมชนชั้นท่ีเรียกตัวเอง

วา ผูดีหรือกลุมชนชั้นสูงท่ีประสงคจะเห็นความเปนเอกลักษณเฉพาะของงานศิลปะท่ีไมมีการลอกเลียนแบบ 

เบนจามิน เชื่อวาถามองจากจุดยืนประชาธิปไตยวัฒนธรรมจะเห็นวาเปนเรื่องท่ีดีมากท่ีศิลปะพิเศษหายาก

ของชนชั้นสูงจะไดถูกแพรกระจายไปในราคาถูกใหประชาชนท่ัวไปไดมีโอกาสเขาถึงการผลิตซํ้าและการท่ี

ประชาชนนําไปสูชีวิตประจําวันของพวกเขาจึงเปนเรื่องดีและกอใหเกิดการตีความหมายใหม ๆ จาก

มวลชนอันหลากหลายไมจําเปนตองผูกขาดการตีความศิลปะโดยผูเชี่ยวชาญศิลปะข้ันสูงอีกตอไป และใน

การผลิตซํ้าทางศิลปกรรม ท่ีเกิดข้ึนกับกลุมตัวอยางเปนการถายทอด เนื้อหาเรื่องราวและรูปทรงทางศิลปะ 

โดยในเรื่องราวท่ีนิยมไดแกเรื่องของเทพเจาของศาสนาฮินดู สวนการผลิตซํ้าทางศิลปกรรม ปรากฏการ

ถายทอดรูปแบบของลวดลายท่ีประดับบริเวณปราสาทเขาพนมรุง ประกอบไปดวยลายกานขด กานตอดอก 

ลายหนากระดานประจํายาม และลายลูกประคํา โดยการผลิตซํ้ารูปแบบศิลปกรรมดังกลาวมีการนํามา

ประดับโดยท่ัวตามสถาปตยกรรมท่ีสรางข้ึนใหม ตามแนวคิดของการสรางรรคศิลปะขอม คือ การรังเกียจ

พ้ืนท่ีวาง 
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 2.3 ส่ิงท่ีสังคมไดรับจากผลงานการผลิตซํ้าศิลปกรรมแบบพนมรุง 

9

        ในแงมุมทางความเชื่อเนื่องจากความเชื่อตามวัตถุประสงคเดิมท่ีมีการสรางปราสาทนั้นไดถูก

ลดลงไปตามการนับถือศาสนาท่ีแปลงแปลง แตในการกลาวถึงความศักดิ์สิทธิ์ในแงมุมของวิถีชีวิตของพุทธ

ก่ึงพราหมณแลวยังคงใหความนับถือเทพเจาท่ีปรากฏในภาพจําหลักอยูเพียงแตการประกอบพิธีตาง ๆ นั้น

ไมมีเกิดข้ึนแลว ในแงของเศรษฐกิจชุมชนสามารถสรางงานและสรางอาชีพใหกับประชาชนในพ้ืนท่ีไดอยางดี 

และผลงานท่ีผลิตซํ้าตามรูปแบบศิลปกรรมแบบพนมรุงสามารถทําหนาท่ีในเชิงวัฒนธรรม สามารถนําเสนอ     

อัตลักษณทางศิลปกรรมทองถ่ินไดอยางดี การปฏิเสธศูนยกลาง ซ่ึงก็คือ การปฏิเสธอํานาจท่ีครอบงํา  

 

เนนชายขอบซอกมุมเพ่ือปลดเปลื้องการครอบงําทางเวลา เทศะ อัตลักษณ ท่ียังหลงเหลืออยู (ธีรยุทธ บุญมี. 

2552: 176) การสรางสุนทรียภาพผานผลงานศิลปกรรม โดยไดแรงบันดาลใจมาจากสถานท่ีสําคัญในชุมชน 

เพ่ือสรางอัตลักษณทางศิลปกรรมแกชุมชน เปนการปฏิเสธสุนทรียภาพจากสวนกลาง เพ่ือตอรองการผลิต

วัฒนธรรมเฉพาะตน เกิดกระบวนการถายทอดในเชิงชางและเกิดการสรางรูปแบบศิลปกรรมข้ึนมาใหม โดย

นําแรงบันดาลใจจากโบราณสถานท่ีเปนสิ่งท่ีไดเคยมีประโยชนในอดีต กลับมามีชีวิตใหมและสรางประโยชน

ใหแกคนในสังคมปจจุบัน 

3. ขอเสนอแนะการวิจัย 

 3.1 ขอเสนอแนะในการใชผลการวิจัย 

        จากขอคนพบในการวิจัยมีแนวความคิดพัฒนาสูการนําไปใชไดดังนี ้

9

  3.1.1 การสรางความเชื่อมโยงระหวางศิลปกรรมทองถ่ินกับศิลปกรรมท่ีปรากฏในโบราณสถาน 

สามารถพัฒนาและสรางสรรคเพ่ือใหเกิดอัตลักษณทางศิลปกรรม สรางทัศนคติท่ีดี เกิดความภูมิใจใน

ทองถ่ินของตนเอง และเปนแรงบันดาลใจในการศึกษาทางดานประวัติศาสตร สามารถสรางคุณคาในเชิง

วัฒนธรรม และพัฒนาเปนมูลคาทางดานการทองเท่ียวได 

 

  3.1.2 การพัฒนาตอยอดองคความรู การขยายความรูสูหลักสูตรชุมชนทางศิลปกรรม 

รวมถึงการประยุกตใหเกิดอาชีพ หลักสูตรระยะสั้น การสรางความรูทางศิลปกรรมโดยอาศัยรูปแบบของ

พนมรุงมาเปนฐานความรูเพ่ือประยุกตเขากับวิสาหกิจชุมชนตาง ๆ เชน การออกแบบลายผา ลาย

เครื่องปนดินเผา ผลิตภัณฑของท่ีระลึก และการพัฒนาสรางจินตนาการและสุนทรียภาพใหกับชมุชน 

 3.2 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

  3.2.1 การวิจัยเชิงคุณภาพเปนการเก็บขอมูลเชิงลึก การเลือกใชขอมูลในการวิเคราะห 

สังเคราะห ตองเปนขอมูลปฐมภูมิ ซ่ึงเครื่องมือท่ีสําคัญคือการสัมภาษณ การเก็บขอมูลแลวนํามารอยเรียง

เพ่ือวิเคราะหผลการวิจัยตองฝกฝนและมีอาจารยท่ีปรึกษาชวยในการกลั่นกรองตรวจสอบความมีอคติของ

ขอมูลท่ีวิเคราะหและสังเคราะห 
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  3.2.2 การลงพ้ืนท่ีตองมีการวางแผนเปนอยางดีเพ่ือใหการบริหารจัดการเวลาเปนไปอยาง

มีประสิทธิภาพ การสัมภาษณตองเตรียมคําถามและตองสามารถประยุกตตามสถานการณของการตอบคําถาม

ของผูใหการสัมภาษณ เนื่องจากบางทานท่ีใหสัมภาษณมีความเปนสวนตัวสูง จึงตองใชความอดทนและตอง

มีจิตวิทยาในการสื่อสาร และตองเขาใจธรรมชาติของแตละบุคคลเปนอยางด ี
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ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



189 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

9

9

ภาคผนวก ก 

 

ผลการศึกษาภาพจําหลักท่ีปรากฏในปราสาทเขาพนมรุง 
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9โดยแยกออกตามรูปแบบของการแบงตามเนื้อหาและประเภทของประติมากรรมไดแก ภาพ

ประติมากรรมลอยตัว ลวดลายเลาเรื่องในประติมากรรมนูนสูง ลวดลายประดับในประติมากรรมนูนสูง 

จําแนกออกมาดังนี้ 

 

1) ภาพประติมากรรมลอยตัว 

 
 

ภาพประกอบ 54 ประติมากรรมนาคราช บริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง 

 

 
 

ภาพประกอบ 55 ประติมากรรมสิงห บริเวณดานหลังสุดของปราสาทเขาพนมรุง 
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ภาพประกอบ 56 ประติมากรรมโคนนทิ บริเวณในมณฑปปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 57 ประติมากรรมทวารบาล บริเวณทิศใตปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 
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ภาพประกอบ 58 ประติมากรรมศิวลึงค บริเวณในวิมานปรางคประธานปราสาทเขาพนมรุง 

 

 
 

ภาพประกอบ 59 เสานางเรียง บริเวณทางข้ึนปราสาทเขาพนมรุง 
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2) ลวดลายเลาเรื่องในประติมากรรมนูนสูง 

 

 
 

ภาพประกอบ 60 ทับหลังนารายณบรรทมสินธุ ดานทิศตะวันออกปรางคประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 61 ทับหลังดานหนาโคปุระดานทิศตะวันออก 
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ภาพประกอบ 62 ศิวนาฏราช หนาบันดานทิศตะวันออกของปรางคประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 63 ฤษีบําเพ็ญพรต หนาบันดานทิศตะวันออกบริเวณโคปุระทิศตะวันออก 
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ภาพประกอบ 64 ภาพบุคคลนั่งชาง ทับหลังทิศใตบริเวณอันตราละ ปรางคประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 65 ทับหลังทิศเหนือบริเวณอันตราละ ปรางคประธาน 
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ภาพประกอบ 66 ภาพจําหลักรามยณะตอนหนุมานรบทศกัณฐ ดานทิศตะวันตกปรางคประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 67 ภาพจําหลักรามยณะพระรามพระลักษณรบทศกัณฐ ดานทิศใตปรางคประธาน 
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ภาพประกอบ 68 ฤษีบําเพ็ญพรต ดานลางของเสาประดับกรอบประตู 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 69 ฤษีคูนั่งหันหลังพิงกัน ดานลางของเสาประดับกรอบประตู  

 

 



198 
  

 
 

ภาพประกอบ 70 พิธีกรรมทางศาสนา ดานลางเสาประดับกรอบประตูทิศตะวันออกปราสาทประธาน  

 

 

 
 

ภาพประกอบ 71 วิถีชีวิต สันนิษฐานเปนพิธีเบิกพรหมจรรย ทิศตะวันออกมณฑปปราสาทประธาน 
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ภาพประกอบ 72 สิงหนั่งคายลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 73 สิงหคายลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 



200 
  

 
 

ภาพประกอบ 74 สิงหคูจับตนลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 75 สิงหคูศรีษะประสานกันจับตนลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน  
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3) ลวยลายประดับในประติมากรรมนูนสูง 

 

 
 

ภาพประกอบ 76 ลายหนากระดาน ฐานปราสาทประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 77 ลวดบัวประดับ ฐานปราสาทประธาน 
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ภาพประกอบ 78 ลายเฟองอุบะ ผนังดานนอกปราสาทประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 79 ลายกรวยเชิง ฐานดานนอกปราสาทประธาน 
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ภาพประกอบ 80 ลายเฟองอุบะประดับภาพฤษี ผนังดานนอกปราสาทประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 81 ลายกรวยเชิงประดับหงส ผนังดานนอกปราสาทประธาน 
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ภาพประกอบ 82 ลายเฟองอุบะประดับหงส ผนังดานนอกปราสาทประธาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 83 ลายเฟองอุบะประดับภาพสัตว ผนังดานนอกปราสาทประธาน 
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ภาพประกอบ 84 ลายกานตอดอก เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 85 ลายกานตอดอกแบบสลับดาน เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 



206 
  

 
 

ภาพประกอบ 86 ลายกานขดหงส เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 

 

 
 

ภาพประกอบ 87 ลายกานขด เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธาน 



207 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ข 

รายละเอียดผลงานของกลุมตัวอยาง 
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1) สรเชต วรคามวิชัย 

 
 

ภาพประกอบ 88 ภาพวิถีชีวิตตนลายกานขด เสาประดับกรอบประตูปราสาทประธานพนมรุงจําลอง 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 89 นาคราชและสวนประกอบในการกอสรางปราสาทพนมรุงจําลอง 



209 
  

 
 

ภาพประกอบ 90 ภาพจําหลักการประกอบพิธีกรรม ภายในปราสาทพนมรุงจําลอง 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 91 ชางกําลังแกะสลักลวดลาย ภายในปราสาทพนมรุงจําลอง 
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2) เทียนชัย ใหศิริกุล  

 

 
 

ภาพประกอบ 92 แสดงการตัดทอนลายละเอียด โคปุระอาคารประกอบศูนยศิลปวัฒนธรรมอีสานใต 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 93 ข้ันบันไดและอาคารโดยรวม อนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน 
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ภาพประกอบ 94 การตัดทอนรายละเอียดอาคาร อนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 95 ลวดลายประดับอาคาร อนุสรณสถานหลวงปูสุวัจน 
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3) สุรสิทธิ์ คูวัฒนากุล  

 

 
 

ภาพประกอบ 96 ลายหนาบัน หอสมุดวัดจําปา อําเภอประโคนชัย จังหวัดบุรีรัมย 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 97 หนาบันประกอบตราสัญลักษณจังหวัดบุรีรัมย ศาลหลักเมืองจังหวัดบุรีรัมย 
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ภาพประกอบ 98 ลายหนากาล เสาประดับกรอบประตูปราสาท 

 

 
 

ภาพประกอบ 99 หนาบันและทับหลัง หอพระอําเภอลําปลายมาศ จังหวัดบุรีรัมย 



214 
  
4) ณรงค พูนสงัข 

 

 
 

ภาพประกอบ 100 ดานขางอาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 101 บันไดนาคราช ทางเขาพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย 
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ภาพประกอบ 102 ลวดลายประดับอาคารพิพิธภัณฑเมืองฝาย อําเภอหนองหงส จังหวัดบุรีรัมย 

 

 
 

ภาพประกอบ 103 ลายเสาประดับกรอบประตูของโรงงานศิลาทรายพนมรุง 
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ภาพประกอบ 104 ทับหลังนารายณบรรทมสินธุจําลอง ตามแบบปราสาทเขาพนมรุง 

 

 
 

ภาพประกอบ 105 บรรยากาศการทํางานโรงงานศิลาทรายพนมรุง 
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