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รองศาสตราจารยกาญจนา   อินทรสุนานนท 

 
การวิเคราะหเพลงปลุกใจของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  คร้ังนี้มีจุดมุงหมาย

เพื่อศึกษาชีวประวัติ  ผลงาน  และวิเคราะหเกี่ยวกับองคประกอบทางดนตรีที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิ
วงศ) อภัยวงศ  ไดใชในการประพันธเพลงปลุกใจ และโนตเพลงที่นํามาวิเคราะห เปนโนตเพลงที่ได
คัดลอกมาจากการรวบรวมผลงานการประพันธเพลงของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   
โดย  พูลผล  อรุณรักถาวร 

จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานนั้น พบวา ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ    
ทานไดสรางผลงานเพลงอมตะไวจํานวนมาก   ไมวาจะเปนเพลงประกอบภาพยนตรและละคร  เพลง
ปลุกใจ   เพลงเทิดพระเกียรติ   เพลงสถาบันและเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ   จนไดรับการยกยองจาก
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ   ใหเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปการแสดง (เพลงไทย
สากล)   

จากการวิเคราะหทํานองของเพลงปลุกใจนั้น  พบวา  ชวงกวางของเสียงซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับ
การรองประสานเสียงแลว  เปนชวงกวางของเสียงอัลโต (Alto) ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การเคลือ่นที่
แบบซ้ําของทํานอง สวนใหญจะเปนการเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานองภายในบันไดเสียง  การเคลื่อนที่แบบ
ตามขั้น สวนใหญจะเปนการเคลื่อนที่เปนคู  2  เมเจอร   การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  จะเปนการ
เคลื่อนที่เปนคู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท , คู  5  เพอรเฟคต , คู  
5  ดิมินิชท  , คู  6  เมเจอร , คู  6  ไมเนอร , คู  7  เมเจอร , คู  7  ไมเนอร   และ  คู  8  เพอรเฟคต   
ลักษณะการใชตัวโนตประกอบอัตราจังหวะของเพลงปลุกใจจะประกอบดวยตัวโนตที่มีคาอัตราจังหวะ
ที่แตกตางกันและมีความหลายหลากของตัวโนต  เชน  ตัวขาว  ตัวขาวประจุด  ตัวดํา  ตัวดําประจุด  
ตัวเขบ็จหนึ่งชั้น  ตัวเขบ็จหนึ่งชั้นประจุด  ตัวเขบ็จสองชั้น   และมีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก  2  
หองเพลง  , 3  หองเพลง  และ  4  หองเพลง     โดยจะใชรูปแบบของจังหวะหลัก   4   หองเพลงและใช
จังหวะมารชมากที่สุด  และในเรื่องของ  Time  Signature  นั้นสวนใหญจะใชอัตราจังหวะ      สวน
รูปแบบของเพลงปลุกใจนั้น   สวนใหญจะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   แต
จะมีบางบทเพลงที่เปนลักษณะรูปแบบของไบนารี  ( Binary  Form )    
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The purposes of the analyses of  the patriotic songs composed by Dame Puangroy  

( Sanitwong ) Apaiwong are to study her biography and works and to analyze about the 
song components she used for composing this kind of song . The music scores used for 
analyzing in this research were copied from the collection of Dame Puangroy’s works by 
Poonpon  Arunrakthaworn . 

The study of her biography and works , I found that she has crated so many 
everlasting songs such as original soundtracks in movies and drama , patriotic songs , 
honor - esteemed songs , songs of institutions , and songs for the important occasions that 
she was celebrated by the office of national culture committees to be one of the national 
artists in the field of performing arts . ( New - Style  Thai  Songs ) 

As for the analyses about the melody of patriotic songs , I found that the range of 
voice compared to the choral songs were alto which is the low tone of women . As to the 
melody repeatition movement , I found that most of them are the movement which 
repeatition  the melody  with  in scale . As to the melody conjunct  motion , I  found that most 
of  them are  Major 2 nd  Interval . As  to  the  melody  disjunct  motion  ,  I  found  that  they  
are  Major 3 rd  Interval , minor 3 rd  Interval , Perfect  4 th  Interval , Augmented  4 th  Interval , 
Perfect  5 th  Interval , Diminished  5 th  Interval , Major 6 th  Interval , minor 6 th  Interval , Major 
7 th  Interval , minor 7 th  Interval  and  Perfect  8 th  Interval . The aspects of using music 
scores supported to the rhythm rates in  patriotic  songs consisted of the music notes which 
have the different rhythm rates and variety of the music scores for instance  half  note , 
dotted   half   note , quarter  note , dotted  quarter note ,  eighth  note , dotted  eighth  note 
and  sixteenth  note  .  In addition , there  are  the  uses  about  form  of  the  main  rhythmic  
pattern  2  bar ,  3  bar  and  4  bar  .  From  this  point , the  form  of  rhythmic  pattern  4  
bar , use  march  tempo  and  Time  Signature  use          was  found  most . For the  form of  



most  patriotic  songs , it  was  found  that  they  were  songs  with  Unitary  Form  but  there  
were  also  some  songs  with  Binary  Form .         
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ประกาศคุณูปการ 
 
 ปริญญานิพนธนี้ไมอาจจะสําเร็จไดดวยดีถาผูวิจัยไมไดรับความกรุณาอยางยิ่งจาก ผูชวย
ศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล  งามสุทธิ    ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ  และรอง
ศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท   กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ   ซึ่งทานทั้งสองนั้นได
เสียสละเวลาอันมีคาเพื่อใหคําปรึกษาแนะนําในงานวิจัยทุกขั้นตอน ทําใหผูวิจัยนั้นไดซึมซับความรูใน
ดานงานวิจัยเพิ่มมากขึ้น  อีกทั้งยังคอยไตถามถึงความคืบหนาเกี่ยวกับปริญญานิพนธของผูวิจัย  ซึ่ง
ทําใหผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งเปนอยางมาก   ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงไว  ณ  ที่นี้ 
 นอกจากนี้ ผูวิจัยขอขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยประทีป  เลารัตนอารีย และ ผูชวย
ศาสตราจารยรุจี   ศรีสมบัติ   ที่ทานทั้งสองไดใหความกรุณาเปนกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ         
( เพิ่มเติม ) 

ผูวิจัยขอขอบพระคุณ คุณพูลผล  อรุณรักถาวร  และ คุณมัทนพันธุ  ดุละลัมพะ   ที่ได
อนุเคราะหขอมูลตางๆเกี่ยวกับทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณคณาจารยในสาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล และ สาขาวชิาดุริยางค
ศาสตรไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ทกุๆทาน  ที่ประสิทธิ์ประสาทวิชา
ความรูทางดานดนตรีสากลและดนตรีไทยใหกับผูวิจยั  อีกทั้งยังใหความชวยเหลือกับผูวิจัยในหลายๆ
ดาน 
 ผูวิจัยขอขอบคุณ นายณรงคศักดิ์  ศรีบรรฎาศักดิ์วัชรากรณและบรรดาเหลาพี่ๆ เพื่อนๆ ระดับ
ปริญญาโท  สาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยา ทั้งภาคพิเศษ และ ภาคปกติ  รหัส  44   ทุกๆทาน  ทีเ่ปน
หวงเปนใยและคอยไตถามถงึความคืบหนาเกี่ยวกับปริญญานิพนธของผูวิจัย ซึง่ทาํใหผูวจิัยรูสึกซาบซึ้ง
มาก  นอกจากนี้ยงัมีบุคคลอีกหลายๆทานที่ผูวิจัยไมไดเอยนาม  ผูวิจยัตองกราบขออภัยมา ณ ทีน่ี้ดวย 
 ผูวิจัยขอขอบคุณ นายศราวุฒิ  จนิดา  นิสิตสาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล  ภาควิชา
ศิลปกรรมศาสตร  คณะมนษุยศาสตร   มหาวิทยาลัยนเรศวร   ที่ไดชวยผูวิจัยในดานการจัดเก็บขอมูล  
 และทายที่สุดนี้ ผูวิจัยขอขอบพระคุณ นางสาวอําพรรณทอง เวชปาน (นาสาว) , นางทพิวรรณ  
ภูมิรัตน (มารดา) , นายภาคภูมิ  ภูมิรัตน (นองชาย)  และ นางสาวพวงเพ็ญ  บุญกลิ่น   เปนอยางมาก
ที่ไดใหทัง้กาํลงักายและกาํลงัใจที่ดีเยีย่มตลอดระยะเวลาที่ผูวิจัยนั้นไดศึกษาและทาํงานวิจัย  ซึ่งทําให
ผูวิจัยมีความมุมานะและพยายามจนประสบความสาํเร็จในวันนี้ได 
 
 
                                                                                                                    ภูมินทร   ภูมิรัตน 
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บทที่  1 
 

บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 ดนตรีเปนทั้งศาสตรและศิลปชั้นสูง ที่มีความผูกพันเกี่ยวของกับวิถีของมนุษยเปนอยางมาก  
ดนตรีที่สัมพันธกับมนุษยโลกนั้น  จะแตกตางกันไปตามลักษณะของวัฒนธรรม  การดํารงชีวิตและ
ความเปนอยูในสังคมนั้นๆ  ดนตรีเปนงานศิลปที่ไดรับการสรางขึ้นจากมนุษยและพัฒนาขึ้นทีละนอย  
จนในที่สุดก็ถูกนํามาปรับใชในสังคมมนุษยและกลายเปนวัฒนธรรมประจําชาติที่สําคัญ  ทําใหเปน
ชาติที่สมบูรณและสามารถนําเปนเครื่องบงชี้ไดชัดเจนวา  ชาติที่เจริญยอมมีดนตรีเปนเอกลักษณของ
ตนเอง  นอกจากนั้นดนตรียังเปนสื่อในการศึกษาถึงความเปนอยูในอดีต  ปจจุบัน  ความรุงเรือง หรือ
ความเสื่อมของสังคมนั้นๆไดเปนอยางดี  ความสุนทรียที่ไดจากศิลปะการดนตรีนั้นชวยใหสนุกสนาน
ร่ืนเริงใจ  ชวยผอนคลายความเครียดในบางขณะคลายโอสถขนานหนึ่งที่สามารถชวยใหคนไขที่ปวยมี
อาการดีข้ึน  ดนตรีมีความเกี่ยวของกับมนุษยต้ังแตเกิดจนกระทั่งตาย  อาจเกี่ยวของในรูปของการ
บันเทิงโดยตรง  เกี่ยวของโดยขนบธรรมเนียมประเพณีและโดยลักษณะอื่นๆ  ทุกคนยอมรับวาดนตรี
เปนสิ่งที่มีประโยชนเปนปจจัยสําคัญอันหนึ่งซึ่งขาดเสียมิได  ทวาแตละคนใชวาจะสามารถตักตวง
ประโยชนและความสุขนั้นไดไมเทาเทียมกันขึ้นอยูกับประสบการณของแตละคน  ดนตรีมีวิวัฒนาการ
มาพรอมกับคนไทยควบคูไปกับศิลปะ  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีไทย  ภาษาพูดและ
พิธีกรรมทางศาสนามาเปนเวลาชานาน   ดนตรีนอกจากการแสดงออกถึงความประณีต  วิจิตรพิสดาร
แลว  ยังสะทอนถึงความงดงามดานจิตใจและอารมณของมนุษยแตละสมัย    ( วีรชาติ  เปรมมานนท . 
2532 : 1 )  ทั้งยังเปนเอกลักษณที่สําคัญที่แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทย  การสราง
รูปลักษณดนตรีของสังคมไทย  มีลักษณะการผสมผสานจากวัฒนธรรมของชาติใกลเคียงในภูมิภาค
เอเชียอาคเนยดวยกัน  และยังรับวัฒนธรรมดนตรีจากชาติในภูมิภาคตะวันตกมาผสมผสานกับดนตรี
ของไทย 
 วัฒนธรรมทางดานดนตรีของไทย  มีสัญลักษณของชาติที่แตกตางกับชาติอ่ืน  เราอาจเห็น
ความแตกตางระหวางชาติไดดวยการฟงดนตรีของแตละชาติ  เพราะถาหากนําเอาเพลงของชาติตางๆ
มาฟงจะทราบไดทันทีวาเปนเพลงของชาติใด  การที่สามารถบอกไดทันทีวาเพลงเหลานั้นเปนของชาติ
ใดก็เนื่องจากวาเพลงนั้นๆเปนตัวแทนหรือสัญลักษณประจําชาตินั้น  วัฒนธรรมดนตรีของชาติใดกต็าม
จะรุงเรืองเปนที่นิยมของชนชาติอ่ืนได  ยอมประกอบดวยการสะสมและสืบตอเนื่องกันมาโดยไมขาด
ตอน  ขาดระยะ  ไมปลอยใหมีอยูอยางไรก็มีอยูอยางนั้น ถาขาดการอนุรักษหรือไมไดเผยแพร  แตควร
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จะตองพยายามคิดคนใหมีความแปลกและใหมเพิ่มเติมจากของเดิมอยูเสมอและตองใหเขากันดวยดี  
มีความกลมกลืนกับของเกาดวย 
 เพลงเปนสวนหนึง่ของดนตร ี  เพลงตางๆทีแ่ตงขึ้นในแตละยุคยอมไดแรงบันดาลใจมาจากการ
ดํารงชีวิตของมนุษยในสงัคมนั้นๆ  สังคมที่มีสภาพแตกตางกนัยอมมีผลทาํใหมนุษยสรางบทเพลง
ข้ึนมาแตกตางกนัไปดวย  ในสังคมไทยก็เชนกนั  มีเพลงหลายประเภทและไดเปลี่ยนแปลงไปตาม
สภาพสังคม  ส่ิงแวดลอมและวัฒนธรรมตามกาลเวลาที่เปลี่ยนไป  ผูประพันธเพลงไดดัดแปลงเนื้อหา
และทํานองใหเขากับสภาพความเปนอยูของคนในชาติแตละยุคแตละสมัย  ทําใหเกิดผลงานเพลง
ประเภทตางๆขึ้นมากมาย  เชน  จากเพลงพืน้บานเปนเพลงลูกทุง  และจากเพลงไทยเดิมเปนเพลงลูก
กรุงหรือที่เรียกวา  เพลงไทยสากล  ในปจจุบัน 
 เพลงไทยสากล เปนเพลงไทยในอดีตอีกรูปแบบหนึ่งทีแ่มจะมีคํารองเปนภาษาไทย แตรับ
อิทธิพลจากดนตรีสากลหรือดนตรีตะวันตกทัง้ดานจังหวะ  เครื่องดนตรี  ตลอดจนลลีาทาํนอง  ดังนัน้
พัฒนาการของเพลงไทยสากลจึงมกัเปนไปตามพัฒนาการของดนตรสีากล   ( สุขุมาล  จนัทว ี. 2536 : 
1 ) 
 เพลงไทยสากลในระยะแรกๆมีจังหวะและทํานองที่ยังไดรับอิทธิพลของเพลงไทยเดิมอยู  
จังหวะสวนมากจะเปนจังหวะชาๆ  แตตอมาจังหวะและแนวดนตรีใหมๆของเพลงไทยสากลผิดแผก
แตกตางออกไปจากเพลงไทยเดิมและเพลงพื้นบานโดยสิ้นเชิงแลว  ยังทําใหเกิดเพลงไทยสากลแนว
ใหมข้ึนในปจจุบัน  อาทิเชน  เพลงไทยสากลในแนวเพลงสตริง  ร็อค  ปอปและแจส  เปนตน 
 เพลงไทยสากลในยุคเริ่มตนนั้นมีตนกําเนิดมาจากเพลงที่ใชประกอบการแสดงละครไทย  
ลักษณะของเพลงไทยประกอบละครแบบนี้ยังคงมีลักษณะของเพลงไทยเดิมอยูมาก  เครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบก็เปนเครื่องดนตรีไทย  ทวงทํานองดนตรีมีลักษณะการรองเอื้อนลูกคอแบบเพลงไทยเดิม  
เนื้อหาสาระที่ปรากฏในบทเพลงมักจะอิงวรรณคดี  และสวนสําคัญคือคํารอง  มีลักษณะเปนรอยกรอง
ที่เครงครัดในดานฉันทลักษณและสัมผัส  เพราะวาคนไทยในยุคนี้จะไดรับอิทธิพลอารยธรรมและ
วัฒนธรรมจากประเทศในซีกโลกตะวันตกมาบาง  แตก็ยังความเปนไทยไวได 
 เมื่อมาถึงยุคที่สอง  ลักษณะของเพลงไทยสากลที่ปรากฏนั้นไดรับเอาอิทธิพลทางดนตรีจาก
ตะวันตกเขามามากขึ้น  มีการใชเครื่องดนตรีอยางที่เรียกวา “ แจสแบนด ” เพลงเหลานี้ไดรับการ
บันทึกเสียงลงในแผนเสียงออกเผยแพรทําใหเร่ิมเปนที่นิยมกันมากเพราะรองงายจํางาย  เพลงสวน
ใหญเกือบทั้งหมดที่แตงในยุคนี้เปนไปในรูปแบบเดียวกัน  คือ  ใชรูปแบบของเพลงมาตรฐาน  แทบไมมี
การเปลี่ยนแปลกแหวกแนวออกไปเลย 
 ในยุคที่สาม  เปนยุคของเพลงไทยสากลทีไ่ดรับอิทธิพลมาจากเพลงรอ็ค  ดนตรีร็อคหรือที่เรียก
กันวา “ ร็อคแอนดโรล ” ซึ่งเปนดนตรีที่เนนจงัหวะดงัๆเราใจ  ดนตรีร็อคเขาสูเมืองไทยพรอมกบัทหาร
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อเมริกาเขามาตั้งฐานทพัในเมืองไทยในประมาณปลายป พ.ศ. 2512  อิทธิพลของเพลงตะวนัตกไดเขา
มามีบทบาทตอวงการเพลงเปนอยางมาก 
 
เพลงไทยสากลของราชสํานักหรือหนวยงานและประชาชน 
 เพลงไทยสากลมีพัฒนาการมาเปนลําดับทั้งในดานรูปแบบของดนตรีและเนื้อหาซึ่ง
เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  เพลงไทยสากลมีการดําเนินการโดยบุคคล  2  กลุมใหญๆ  คือ   

1.  ราชสํานักหรือหนวยงานราชการ 
2.  ประชาชนทั่วไป 

 
 1.  เพลงไทยสากลของราชสํานักหรือหนวยงาน 
  เพลงไทยสากลของราชสํานักและหนวยงานราชการ  มีพัฒนาการอยางตอเนื่องและ
ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากวัฒนธรรมตะวันตก  จึงนาจะเชื่อไดวาเมื่อชาวตะวันตกไดเขามาในประเทศ
ไทย  นอกจากจะมาแสวงหาผลประโยชนแลวก็ไดนําเอาวิทยาการและศิลปะตางๆเขามาเผยแพร  ซึ่งก็
รวมถึงเรื่องดนตรีดวย 
  ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4  แหงกรุงรัตนโกสินทร มี
เรือรบตางชาติเขามาเจริญสัมพันธไมตรีกับประเทศไทยหลายครั้ง  ทุกครั้งทหารเรือของชาติเหลานั้น
จะมาบรรเลงเพลงแตรวงเปนประจํา  ทหารไทยจึงรับเอาแบบอยางแตรนําขบวนมาตั้งแตบัดนั้น ( สุกรี  
เจริญสุข . 2532 : 13 )  ตอมาไดมีการจางชาวฝรั่งเศสและชาวอังกฤษมาฝกทหาร จึงมีการฝกสอนวิชา
ดนตรีฝร่ังใหแกทหารแตรกองทัพไทย  เพื่อใชเปนกองเกียรติยศแกเจานายและเพื่อความพรอมเพรียง
ในการเดินสวนสนาม  ผลของการตั้งกองทหารแตรทําใหมีผูจัดตั้งแตรวงตามแบบทหารนําขบวนแหใน
พิธีตางๆและใชกันตอมาถึงปจจุบัน 
  ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  ไดทรงจัดตั้ง
แตรวงทหารอยางจริงจังดวยการหาครูจากตางประเทศมาฝกสอนดนตรีใหกับกองทหารและไดทรง
จัดหาเพลงสรรเสริญพระบารมีมาใชประกอบกองเกียรติยศ  แตรวงทหารจึงไดเกิดขึ้นเปนครั้งแรกที่
กองทหารมหาดเล็กรักษาพระองคเมื่อประมาณป พ.ศ. 2420  โดยมีพระเจานองยาเธอพระองคเจาสุข
สวัสด์ิ  กรมหมื่นอดิศรอุดมเดช  เปนผูบังคับการพระองคแรก  แตรวงของทหารตอมาเรียกชื่อวา “ วง
โยธวาทิต ” จากอิทธิพลของดนตรีตะวันตกที่เขาสูประเทศไทยในรูปแบบดังกลาว  ดนตรีไทยจึงมี
รูปแบบใหมเพิ่มข้ึนเรียกวา “ เพลงไทยสากล ” 
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 2.  เพลงไทยสากลของประชาชนทั่วไป   
  การติดตอกับชาติตะวันตกที่เร่ิมมาตั้งแตปลายสมัยรัชกาลที่  3  และเพิ่มมากขึ้นใน
รัชกาลที่  4  และรัชกาลที่  5  ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานเศรษฐกิจ  สังคมและการเมือง  รวม
ไปถึงการรับเอาศิลปวัฒนธรรมตามแบบตะวันตกมาปรับปรุงใหเหมาะสมกับวัฒนธรรมไทยในหลายๆ
ประการ  เชน  การใชแตรวงเพื่อความพรอมเพรียงในการเดินแถวทหาร  ละครรองที่มีรากฐานมาจาก
โอเปราของชาวยุโรป  ฯลฯ 
  ดนตรีตะวันตกนั้นเดิมถูกจํากัดอยูในราชสํานักและกลุมชนชั้นปกครอง  ตอมาตั้งแต
สมัยรัชกาลที่  5  ก็เร่ิมมีการแพรหลายกระจายมาสูประชาชนทั่วไป  ซึ่งการเลิกทาสในสมัยรัชกาลที่  5  
นั้นสงผลใหราชสํานักมีความใกลชิดกับประชาชนมากขึ้น  โดยผานหนวยงานราชการตางๆที่ต้ังขึ้น
ภายหลังการปฏิรูปการปกครอง  ซึ่งมีการจัดตั้งกระทรวง  ทบวง  กรม  มหรสพตางๆที่เคยจํากัดอยู
เฉพาะราชสํานักก็เร่ิมเปนที่นิยมของประชาชน 
 เพลงไทยสากลของทั้ง  2  กลุมนั้นมีวัตถุประสงคในการใชงานที่เหมือนและตางกัน  ดังนี้ 
  1.  เพลงไทยสากลของราชสํานักหรือหนวยงานราชการ 
   1.1   ใชประกอบพิธีสําคญัของราชสํานักและราชการที่รับแบบอยางมาจาก
ชาวตะวันตก  เชน  วงดนตรกีองเกยีรติยศ  วงดนตรีประกอบการเดนิแถวของทหาร 
   1.2   ใชประกอบมหรสพของเจานายชัน้สงู  เชน  ละครรอง 
   1.3   ใชเปนการเผยแพรขอมูลขาวสารที่ตองการใหประชาชนทราบ  เชน  
เพลงรําวงในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม 
   1.4   ใชเปนเพลงปลกุใจใหรักชาต ิ  เชน  เพลงประกอบละครเรื่อง  เลือด
สุพรรณ  ของหลวงวิจิตรวาทการ    เพลงหนกัแผนดิน  ของกรมประชาสัมพนัธ 
  2.  เพลงไทยสากลของประชาชน 
   2.1   ใชประกอบพิธีของประชาชน  เชน  แตรวงงานบวช  งานแตงงาน 
   2.2   ใชเพื่อความบนัเทิง  สันทนาการ 
   2.3   ใชเปนเพลงประกอบละคร  ภาพยนตร 
   2.4   ใชปลุกระดมเพื่อวัตถปุระสงคทางการเมือง เรียกกันวา เพลงเพือ่ชีวิต 
   2.5   ใชเปนธรุกิจเพลงเพื่อผลประโยชนของผูผลิต 
 
ประเภทของเพลงไทยสากล 
 เพลงไทยสากลที่เกิดขึ้นในยคุแรกๆยังไมมีการแบงประเภทที่ชัดเจน  ประชาชนทัว่ไปนิยมเรยีก
เพลงที่รองอยาง  สุเทพ  วงศกําแหง , สวลี  ผกาพนัธ , ธานนิทร  อินทรเทพ   วาเปนเพลง  “ ผูดี ”  สวน
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เพลงอกีกลุมที่ขับรองโดย  คํารณ  สัมปุณณานนท , สมยศ  ทัศนพันธ หรือ พยงค  มกุดา  เรียกวาเปน
เพลง “ ตลาด ”  ( ธีระภาพ  โลหิตกุล . 2540 : 11 ) 
 กอนป พ.ศ. 2475  คําวาเพลงไทยแบงเปนกวางๆเปนเพลงไทยเดิมและเพลงพืน้บาน  แตหลงั
ป พ.ศ. 2475  เมื่อวงการละครรองตื่นตัวพรอมๆกับการกาํเนิดขึ้นของอตุสาหกรรมภาพยนตรไทย  เร่ิม
มีคนไทยที่คิดสรางภาพยนตรอยางจริงจงั  จงึทาํใหเกดิเพลงไทยประเภทที ่  3  คือ  เพลงไทยสากล  
โดยถือวาเพลง “ กลวยไม ” ซึ่งแตงโดย เรือโทมานิต  เสนะวีณิน  เปนเพลงไทยสากลเพลงแรกที่แตง
โดยโนตสากล  และบรรเลงโดยเครื่องดนตรีสากล  ใชเปนเพลงประกอบภาพยนตร “ ปูโสมเฝาทรพัย ” 
ของบริษัทภาพยนตรเสียงศรีกรุง  ในป พ.ศ. 2476  นบัวาเปนการเปดศักราชใหมของวงการเพลงไทย
สากล 
 หลังจากป พ.ศ. 2500  จงึมีการแบงเพลงไทยสากลออกเปน  2  ประเภท  คือ  เพลงลูกกรุง  
เชน  เพลงของวงสุนทราภรณ , สุเทพ  วงศกําแหง , ชรินทร  นนัทนาคร  ฯลฯ  และเพลงลูกทุง  เชน  
เพลงของครูสุรพล  สมบัติเจริญ  เปนตน 
 จนกระทั่งหลังเหตุการณ  14  ตุลาคม  2516  เมื่อประชาธิปไตยเบงบาน  จงึเริ่มมีเพลง
ประเภทที่  3  เรียกวา  “ เพลงเพื่อชวีิต ” เกิดจากแนวคดิที่วา  ศิลปะตองรับใชประชาชน  ซึ่งปรากฏใน
หนงัสือ “ ศิลปะเพื่อชวีิต  เพื่อประชาชน ” ของ จิตร  ภูมิศักดิ์  นักคิดนกัเขียนฝายกาวหนา  ซึ่ง
ขบวนการนักศึกษา  14  ตุลาคม ใหความยอมรับนับถอื 
 ดังนัน้การแบงประเภทของเพลงไทยสากลออกเปน  3  ประเภทกวางๆ  คือ  เพลงลูกกรงุ  
เพลงลกูทุง  และเพลงเพื่อชวีิต  จงึยงัคงใชกันมาจนถึงปจจุบัน 
 เพลงลกูกรุงจาํนวนหนึง่นั้นเปนเพลงปลุกใจ  โดยมีเนื้อหาปลกุใจใหคนไทยรักชาติ  ศาสนา  
พระมหากษัตริย  ใหมีความรักบานเกิดเมืองนอนของตนและรวมกนัปองกันประเทศดวยการพลีชีพ มี
ความสามัคคีปรองดองในหมูคนไทยดวยกัน  ดังเชนบทละครเรื่อง “ เลือดสุพรรณ ” ของหลวงวิจิตร
วาทการ   เนนใหเห็นถึงความรักชาติมีอานุภาพเหนือความรักของพอที่มีตอลูก  เพลงที่ใชกเ็ปนเพลงที่
สรางอารมณ  มีความรักชาติ   เพลงปลุกใจจะเกิดขึ้นมากที่สุดในชวงจอมพล ป. พบูิลสงคราม  ดํารง
ตําแหนงนายกรัฐมนตรี  เพราะในชวงนัน้ไทยตองเผชญิวิกฤตการณระหวางประเทศ  รัฐบาลจงึตอง
เรียกรองใหประชาชนมีความสามัคคีและปฏิบัติตามนโยบายของรัฐบาล  ทั้งนี้เพื่อความมั่นคงและ
วัฒนาถาวรของชาติโดยเฉพาะเหตุการณในระหวาง พ.ศ. 2483 – 2488  ทําใหเพลงปลุกใจเขามามี
บทบาทสรางความรักชาติใหเกิดขึ้นในหมูประชาชนเปนอันมาก 
 ในป พ.ศ. 2483  เกิดกรณีพิพาทอนิโดจนี  ประเทศไทยไดเรียกรองดินแดนเขมรสวนในพระ
ตะบอง  เสียมราฐ  ศรีโสภณ  ซึ่งฝร่ังเศสไดรับจากไทยในสมัยรัชกาลที่  5  ตามสนธิสัญญา  ร.ศ. 127  
คืนจากฝรัง่เศส  เหตุการณรุนแรงจนถงึขัน้ตองใชกาํลังทหาร  รัฐบาลไทยในยุคนัน้จึงมนีโยบายปลุกใจ
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ใหคนไทยรักชาติ  จึงสงเสรมิใหมีการแตงเพลงปลกุใจอยางแพรหลาย  จนเพลงประเภทนี้มีอิทธพิลตอ
ชาวไทยในยุคนั้นเปนอนัมาก 
 ในชวงป พ.ศ. 2516 – 2519   ประเทศไทยมีความผันผวนทางการเมืองอยางมาก  กลาวคือ  
ระหวาง พ.ศ. 2515 – 2516  เปนชวงที่ไทยสงทหารที่เรียกวา “ จงอางศึก ” และ  “ กองพลเสือดํา ”  ไป
ชวยรบในสมรภูมิเวียดนาม  นอกจากนี้ตามชายแดนไทยก็ถูกคุกคามจากพวกผูกอการรายคอมมวินสิต
เปนประจํา  จนทําใหทหาร  ตํารวจ  อาสาสมัครและพลเรือนตองเสียชีวิตไปเปนจํานวนมากในการสูรบ
เพื่อปกปองอธิปไตยของไทย  ที่รอดชีวิตมาบางคนก็ตองทุพลภาพตลอดชีวิต  ในชวงนี้เองนักแตงเพลง
ไดแตงเพลงปลุกใจขึ้นไวมากมาย  เพื่อเรียกรองใหคนไทยทั้งประเทศรักชาติและมีความสามัคคีกัน
อยางเหนียวแนน  พรอมที่จะปกปองชาติดวยชีวิต  และยังมีเพลงปลอบใจและบํารุงขวัญโดยการสงใจ
ไปชวยทหาร  ตํารวจ  อาสาสมัครและพลเรือนที่ปฏิบัติภารกิจที่ชายแดน  เพลงปลุกใจเปนที่นิยมของ
ผูฟงเพลงทั่วไปอยางมาก  ในการประกวดแผนเสียงทองคําพระราชทานยังมีการประกวดประเภทเพลง
ปลุกใจเพื่อชาติดวย 

สําหรับนักแตงเพลงปลุกใจมีหลายคนดวยกัน  อาทิ  สุรพล  โทณะวณิก , ม.ล.มณีรัตน  
บุนนาค , พยงค  มกุดา , นคร  ถนอมทรพัย , พ.ท.บุญสง  หักฤทธิ์ศึก , พรธีรา  พงึจิต , ม.ล.พวงรอย  
อภัยวงศ   ฯลฯ 

พัฒนาการของเพลงไทยสากลสามารถสืบยอนไปไดมากกวา  100  ป  ซึ่งมีบุคคลสําคัญหลาย
คนที่เกี่ยวของกับพัฒนาการนี้  อาทิเชน  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  4 ทรงดําริ
ใหใชดนตรีฝร่ังในการฝกเดินแถวทหารตามแบบยุโรป  สมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  
กรมพระยานครสวรรควรพินิต  ผูไดรับการยกยองวาเปนบิดาของเพลงไทยสากล  ทรงแตงเพลงไวเปน
จํานวนมากทั้งในแบบเพลงไทยสากลและเพลงไทยแท  และจัดใหมีการเรียนการสอนวิชาดนตรีสากล   
ประวัติ  โคจริก , พรานบูรณ  และเพชรรัตน  ผูสรางสรรคเพลงไทยสากลยุคใหม   ครูเอื้อ  สุนทรสนาน 
กับวงดนตรีสุนทราภรณ  รวมไปถึงหนวยงานทั้งภาครัฐและเอกชน  บุคคลและหนวยงานตางๆเหลานี้
ลวนมีสวนที่เกี่ยวของที่สําคัญยิ่งในการพัฒนาการของเพลงไทยสากล 

คีตกวีหรือนักแตงเพลง  เปนผูที่มีความสําคัญในการสรางสรรคประพันธดนตรี  ผลงานของคีต
กวีแตละทานตองใชความอุตสาหะวิริยะเปนอยางยิ่ง  เพราะการประพันธของคีตกวีในเพลงแตละเพลง
นั้นประกอบดวยความซับซอน  ความสวยงามของทํานองเพลง  ความกลมกลืนของเสียงประสาน  และ
จินตนาการตางๆที่คีตกวีไดบรรยายไวในการประพันธดนตรี ( เฉลิมพล  งามสุทธิ . 2526 : 4 – 6 )  
ผลงานการประพันธของคีตกวีตางก็มีเอกลักษณเปนของตนเอง  เชน  โยฮัน  เซบาสเตียน  บาค   คีต
กวีในศตวรรษที่  17   มีความแตกตางกับ  ฮินเดอบิท   คีตกวีในศตวรรษที่  20  ทั้งนี้เพราะวาคีตกวีทั้ง
สองทานมีความแตกตางกันในดานสิ่งแวดลอมและยุคสมัย   ความบันดาลใจเหลานี้จะไดยินไดฟงจาก
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ลักษณะพิเศษในดนตรีของคีตกวีแตละทาน  นอกเหนือจากความสุนทรียดานเสียงเพลงแลว  ส่ิงที่
สําคัญและนาสนใจในผลงานของคีตกวีก็คือเทคนิคและวิธีการประพันธเพลงของคีตกวีในแตละยุค  
การศึกษาคนควาและการวิเคราะหโดยละเอียดทําใหเกิดทฤษฎีดนตรีที่มีกฎเกณฑและมีเหตุผลดาน
การประพันธเพลงตลอดจนการเรียบเรียงเสียงประสาน 

ปจจุบันในประเทศไทยมีคีตกวีทีม่ีความสามารถในระดบัสูงอยูหลายทาน  และผลงานดนตรี
ของคนไทยทีค่วรนํามาศึกษาคนควาในดานการประพนัธเพลง  คือ ทานผูหญิงพวงรอย ( สนทิวงศ ) 
อภัยวงศ 

ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   เปนนักดนตรีเอกของไทย  ทานสรางผลงานเพลง
อมตะไวจํานวนมาก  ไดประพันธทํานองเพลงไวทั้งหมด  124  เพลง   เมื่อ พ.ศ. 2522  องคการ
ยูเนสโกไดจัดการประชุมผูเชี่ยวชาญทางการผลิตอุปกรณดนตรีเอเชีย  คร้ังที่  6  ที่กรุงมะนิลา  
ประเทศฟลิปปนส   เพลง “ บัวขาว ” ของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ  ไดรับคัดเลือกให
เปนหนึ่งของเพลงเอเชียในครั้งนี้ดวย   นอกจากนี้ยังไดประพันธเพลงประกอบภาพยนตรและละคร , 
เพลงปลุกใจ  ซึ่งเปนเพลงที่สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ  มีพระราชเสาวนียใหทานผูหญิง
พวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ  ประพันธ  ซึ่งไดบรรเลงและขับรองเพื่อประโยชนในการสรางสรรค
ความมั่นคงของชาติ  โดยเฉพาะในยามที่สถานการณของบานเมืองอยูในภาวะตึงเครียด , เพลง
เทิดพระเกียรติ  เพลงสถาบันและเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ  ดวยอัจฉริยภาพความรูความสามารถ  
ทานไดทุมเทชีวิตใหกับดนตรีจนไดรับการยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติให
เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปการแสดง ( เพลงไทยสากล ) เมื่อป พ.ศ. 2530 

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ   เกิดเมื่อวันที่   28  ธันวาคม พ.ศ. 2457  ที่บานบาง
รัก  เขตบางรกั  กรุงเทพมหานคร  เปนบุตรีของพันตรีนายแพทย หมอมราชวงศสุวพรรณ และ คุณยี่สุน 
สนิทวงศ ณ อยุธยา  มีพีน่องรวมอทุร 3 คน  และมีพีน่องตางมารดา  13 คน 

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ    ไดเร่ิมศึกษาทีโ่รงเรียนวฒันาวิทยาลยั  เมื่ออายุ  
7  ป   ไดเรียนเปยโนควบคูกันไปดวย   ในทางดนตรี ทานมีความรักเปนพิเศษโดยเหตุที่ชวีิตของทาน
ผูกพนัอยูกับดนตรีมาตั้งแตเกิด  เพราะบิดาเปนผูรักการดนตรีมาก 

ในดานครอบครัว  ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ไดสมรสกับนายเชียด  อภัยวงศ   
มีบุตรธิดา  จาํนวน  3  คน  คือ 

 1.  นายกสก   อภัยวงศ 
 2.  นางมทันพนัธุ  ดุละลัมพะ 
 3.  นางพัชราภรณ  บุนนาค 
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จุดมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.   เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ    
 2.   เพื่อวิเคราะหเพลงปลกุใจของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ    
 
ความสําคัญของการศึกษาคนควา 

1.   เพื่อใหทราบถึงชีวประวติัและผลงานของทานผูหญิงพวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ    
2.   เพื่อใหทราบถึงลกัษณะรูปแบบเพลงของทานผูหญิงพวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ    
3.   เพื่อเปนการยกยองเชิดชูทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ในฐานะศิลปน      

แหงชาติ 
4.   เพื่ออนุรักษและเผยแพรผลงานที่มีคุณคาของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   

ใหเปนที่รูจักแพรหลาย 
 
ขอบเขตของการศึกษาคนควา 

1.   การวิจัยครั้งนี้เปนการวิเคราะหเพลงของทานผูหญิงพวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ    
ในประเภทเพลงปลุกใจ  ซึ่งมีจํานวน  16  บทเพลง  เทานั้น  ซึง่ไดแก 

1. เพลงดุจบิดามารดร 
2. เพลงแด ต.ช.ด. 
3. เพลงตาํรวจตระเวนชายแดน 
4. เพลงทหารพระนเรศวร 
5. เพลงรวมสํานกึ 
6. เพลงชายชาญทหารไทย 
7. เพลงดวยเลือด  ดวยเนื้อ 
8. เพลงบูรพาพยคัฆ 
9. เพลงวิญญาณ  น.ป.พ. 
10. เพลงอยาทําลายขวานทอง 
11. เพลงปริญญาอาสา 
12. เพลงกองพล  2 
13. เพลงยอดชาย 
14. เพลงรวมใจไทย 
15. เพลงชาติรมเย็น 
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16.      เพลงมารชกองพลที ่9 
 
จากบทเพลงปลุกใจที่กลาวมาขางตนนี้ซึง่มทีั้งหมด  16  บทเพลงนัน้  สามารถแบง

เนื้อหาสาระได  ดังนี ้
1.  เพลงประเภทปลุกใจใหมีความรักชาต ิ ซึง่ไดแก 

1.1   เพลงดุจบิดามารดร 
1.2   เพลงชาติรมเย็น 
1.3   เพลงปริญญาอาสา 
1.4   เพลงอยาทาํลายขวานทอง 
1.5   เพลงดวยเลือด  ดวยเนื้อ 

2.  เพลงประเภทใหรูถงึความเสยีสละและหนาที่ของทหาร ตํารวจ และอาสาสมัคร   
ซึ่งไดแก 

2.1   เพลงกองพล 2 
2.2   เพลงชายชาญทหารไทย 
2.3   เพลงแด  ต.ช.ด. 
2.4   เพลงตํารวจตระเวนชายแดน 
2.5   เพลงทหารพระนเรศวร 
2.6   เพลงบูรพาพยัคฆ 
2.7   เพลงวิญญาณ  น.ป.พ. 
2.8   เพลงยอดชาย 
2.9   เพลงมารชกองพลที่ 9 

3.  เพลงประเภทใหมีความสามัคคีปรองดองกัน   ซึ่งไดแก 
3.1   เพลงรวมสํานกึ 

4.  เพลงประเภทใหมีความภาคภูมิใจในความเปนไทย   ซึง่ไดแก 
4.1   เพลงรวมใจไทย 

 2.  การวิจยัครั้งนี้จะมุงวิเคราะหองคประกอบทางดนตรี  ตามหลักทฤษฎีดนตรีดังตอไปนี้ 
2.1   ทํานอง 
2.2   จงัหวะ   
2.3   รูปแบบ 
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ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  หลักเกณฑในการวิจยัครั้งนี ้  จะยึดแนวตามหลักวิชาการจากเอกสารและงานวิจยัที่ได
อางอิงไวบทที ่ 2 

2.   การวิจัยครั้งนี้  มุงประเด็นศึกษาและวิเคราะหเกี่ยวกับองคประกอบทางดนตรีที่ทาน
ผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ไดใชในการประพันธเพลง 

3. โนตเพลงทีน่ํามาวเิคราะห  เปนโนตเพลงที่ไดคัดลอกมาจากการรวบรวมผลงานการ
ประพันธเพลงของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   โดย  พลูผล  อรุณรักถาวร 
 
นิยามศัพทเฉพาะ 

เพลงปลกุใจ หมายถงึ เพลงที่แตงขึ้นมาโดยมีความประสงคเรง             
     เรา  ชกัจูงและโนมนาวจิตใจผูฟงปฏิบัติ 
   ส่ิงใดสิ่งหนึง่ตามที่ตองการ 

เพลงไทยสากล หมายถงึ เพลงที่ประพันธข้ึนโดยใชหลกัทฤษฎีของ 
   ดนตรี  มีคํารองเปนภาษาไทย  ซึง่ทําให 
   เกิดแนวดนตรีที่เปนเอกลักษณของไทย 
ทํานองเพลง หมายถึง ส่ิงที่นักประพันธไดบรรจงสรางขึ้น  เปน 
   ส่ิงที่ผูฟงจําไดดีกวาสวนอื่น  มีลักษณะ 
   เปนเสียงสูงเสียงต่ํา 
จังหวะ                                       หมายถึง สัญลักษณที่แสดงคาความสั้นยาวอัน

หลากหลายของตัวโนตและตัวหยุดซึ่งจัด
วางอยูในอัตราจังหวะที่ เหมาะสมตาม
กฎเกณฑ  ลักษณะจังหวะจะเปนสวนหนึ่ง
ของทํานองเสมอ 

ชวงกวางของเสียง                       หมายถงึ ระยะหางระหวางโนตที่มีระดับเสียงต่ําและ
โนตทีม่ีระดับเสียงสูงสุด 

การเคลื่อนที่แบบซ้ํา                    หมายถึง การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับเสียง
เดิม   

การเคลื่อนที่แบบตามขั้น              หมายถึง การเคลื่อนที่แบบตามขั้นจะเปนการการ
เคลื่อนที่ของทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2   
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การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น   หมายถึง การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนตตัวหนึ่งไป
ยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  
3 

ข้ันคูเสียง                                   หมายถึง ส่ิงที่ใชวัดความแตกตางระหวางเสียง 2 
เสียง   โดยการนับระยะหางของเสียง
เรียงลําดับข้ันของโนตในบันไดเสียง 

โนต                                          หมายถึง เครื่องหมายที่ใชในการบันทึกแทนเสียง 
เพื่อใหทราบความสูงต่ําของเสียงตัวโนต  
จะบันทึกอยูภายในหรือภายนอกของ
บรรทัด 5 เสน   โดยมีลักษณะตางๆกันไป
ข้ึนอยูกับคาตัวโนต  ประกอบดวยหัวโนต  
กานโนต  และเขบ็จ  เชน  โนตตัวกลม  
โนตตัวขาว  โนตตัวดํา   โนตตัวเขบ็จ  เปน
ตน 

 
 
 
 

 
  

 
 



บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 เพลงไทยสากลเปนดนตรีที่ไดรับอิทธิพลโดยตรงจากดนตรีตะวันตก มีการนําเอาเครื่องดนตรี
ชนิดตาง ๆ มาใชในการบรรเลง และที่สําคัญคือการนําเอาหลักทฤษฎีดนตรีตะวันตกมาใชในการ
สรางสรรคผลงาน ขอมูลตางๆ ที่นํามาใชประกอบการวิจัยครั้งนี้ นับวามีความสําคัญตอการศึกษา
คนควาเปนอยางยิ่ง   ซึ่งขอมูลตางๆไดรวบรวมจากเอกสารที่เกี่ยวของกับงานวิจัย  เอกสารตําราทาง
วิชาการ  และวารสารสิ่งตีพิมพตาง ๆ ซึ่งจะนํามากลาวโดยสังเขปดังนี้ 
 
เอกสารตําราทางวิชาการที่เกี่ยวของ 

ในการวิจัยครั้งนี้  มีความจําเปนตองใชตําราทางดานทฤษฎีดนตรีสากล  การเรียบเรียงเสียง
ประสาน  การแตงเพลง  ตลอดจนการวิเคราะหทางดนตรีในแงมุมตางๆที่เกี่ยวของ  เพื่อใชอางอิงและ
เปนหลักเกณฑตามทฤษฎีดนตรีสากลเพื่อหาขอสรุปของเทคนิคและวิธีการในการประพันธทํานอง
เพลงของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ    ดังตอไปนี้ 

1. ความรูเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรี 
การพิจารณาคุณคาของเพลง  นอกจากจะศึกษาดานเนื้อหา  สาระของเพลงแลว  

องคประกอบที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ  ทํานองเพลง  ที่ผูประพันธไดเรียบเรียงขึ้นจากเสียงที่มีจังหวะ
เปนสิ่งกํากับใหเคลื่อนที่   เอกราช  เจริญนิตย ( 2537 : 43 )  ไดกลาวถึงเรื่องทํานองเพลงไววา  
ทํานองเปนความตอเนื่องของเสียงในแนวนอนอยางมีระบบกํากับดวยชวงเวลา  ลักษณะของทํานอง
ประกอบดวย การเคลื่อนที่ข้ึนลง  การซ้ํา ( Repeat )  พิสัยทํานอง   ( Range )  ทางดานความสั้นยาว  
เชน  ความสั้นยาวของเพลง  ชวงกวางของเสียงในเพลง  ทํานองมีรูปแบบของการเคลื่อนที่หลาย
รูปแบบ    จากการศึกษาของ ชูชาติ   พิทักษากร ( 2526 : 1 )  ทํานองเพลงแบงออกได  3  แบบ  คือ 

1.        ทํานองซ้ําอยูกับที่  ( Repeatition )  เปนการบรรเลงซ้ําโนตอยูกับที่ในลักษณะ
เปนโนตชวงสั้น  ไมควรซ้ําโนตตัวเดิมมากนัก  ควรมีการเปลี่ยนระดับเสียงบาง 

2. ทํานองไลเรียงเสียง  ( Conjunct  Motion )  หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งวา  Step  
Motion  เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําตัวโนต  โดยใหกลุมเสียงตางๆเหลานั้นดําเนินตอเนื่องกันไป 

3. การกระโดด  ( Leap  or  Disjunct  Motion )  เปนการบรรเลงซ้ําในลักษณะ
ของการกระโดดเปนระยะขั้นคูเสียง  ( Interval )  ระยะขั้นคูที่นํามาใช  ไดแก  ข้ันคูที่ 3  4  5  6  8  
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ยกเวนคู  7  เมเจอร  เพราะเปนระยะขั้นคูที่ออกเสียงยาก  จะเห็นไดวาการเคลื่อนที่ของระดับเสียงที่
ใกลเคียงกันนับวามีความสําคัญที่ทําใหเกิดเปนทํานอง 

ลักษณะทํานองเพลงมีการแบงวรรคตอนเปนสวนตางๆตามความประสงคของเพลง  มานพ   
วิสุทธิแพทย ( 2533 : 21 )  ไดกลาววาวรรคตอนเพลง คือ  การแบงทํานองออกเปนสวนๆ  ในการแบง
จึงควรยึด  “ ทํานองเพลง ” เปนหลักโดยคํานึงถึงความหมายของเพลงและจุดประสงคในการแบงเปน
หลัก  การแบงทํานองหนึ่งๆ  สามารถแบงไดเปนสวนยาวๆหรือสวนสั้นๆ  ซึ่งจะไดความหมายสมบูรณ
แตกตางกัน  การแบงทํานองเพลงจึงไมควรแบงใหเล็กหรือส้ันจนไมไดความหมาย  ณัชชา  โสคติยานุ
รักษ  ( 2542 : 3 )  ไดอธิบายถึงประโยคเพลงวา  ประโยคเพลงจะเปนสวนประกอบของเพลงทุกเพลง
และประโยคเพลงเหลานี้ก็จะถูกนํามาผูกเรียงรอยเขาดวยกันจนเปนเพลงที่สมบูรณ  แตละประโยค
มักจะมีสวนยอยๆออกไปอีก  เรียกวา  หนวยทํานองยอยเอก  ซึ่งมีความสําคัญในการผูกเพลงทั้งหมด
เขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  นอกจากนี้ประโยคเพลงยังมี   เคเดนซ    ( Cadence )  ในตอนทายของ
ประโยค  ซึ่งเปนตัวกําหนดจุดสิ้นสุดของประโยคเพลง  นอกจากการวิเคราะหประโยคเพลงยังตอง
คํานึงถึงเทคนิคทางการประพันธเพลงที่ใช  เชน  เทคนิคการซ้ํา  เทคนิคการเลียน  ฯลฯ  และทายที่สุด  
ควรวิเคราะหโครงสรางหลักของประโยคเพลง  เพราะเปนตัวบอกทิศทางการเคลื่อนไหวของประโยค
เพลง 

เพลงตางๆเมื่อพิจารณาพบรูปแบบ  ที่ถือวาเปนองคประกอบที่สําคัญอีกประการหนึ่ง  มีผล
ศึกษาหลายทานไดกลาวถึงไว  เชน  สมชาย  รัศมี  ( 2538 : 10 )  กลาวไววา  คําวา  Form  มกีารเรยีก
ในศัพทภาษาไทยวา  รูปแบบ  มีความหมายถึงรูปแบบการวางทิศทาง  การดําเนินทํานองของเพลงให
เหมาะสมลงตัวเปนไปดวยความราบรื่นเรียบรอย  เร่ืองราวใหเกิดความรูสึกทางอารมณและมีความ
ไพเราะขึ้นมา  โดยทั่วไปนั้นเพลงสมัยนิยมมักใชรูปแบบของ  Binary  Form  คือ  มีจํานวนทอนที่
แตกตางกับเพียง  2  ทอน  ทั้งนี้เพราะเพลงสมัยนิยมนั้นตองการลักษณะที่จดจําไดงาย  รองไดงาย  
ฟงงาย  เปนหลักการสรางเพลง  ในการศึกษาของ  เบญจรงค  กุลสุ   ( 2540 : 36 )  ไดกลาวไววา  
รูปแบบ      ( Form )  เปนการจัดสัดสวนใหเปนทอนหรือตอนโดยกําหนดใหแตละตอนมีความยาว
เทาๆกัน  มีลักษณะสําคัญดังนี้ 

1. แบบเอกบท  ( Unitary  or  One  Part  Form )  เปนเพลงทํานองเดียว 
2. แบบทวิบท  ( Binary  or  Two  Part  Form )  เปนการกําหนดทอนเพลงออกเปนสวน

ใหญๆไดเปน  2  ตอน  เชน  A : B  หรือ  AA : BB 
3. แบบตรีบท  ( Ternary  or  Three  Part  Form )  เปนเพลงที่แบงออกได  3  ตอน  

สําหรับตอนที่ 1 และ 3  ทํานองจะเหมือนกัน  สวนในตอนที่ 2  จะเปนทํานองที่มีความแตกตางไปจาก
ตอนที่  1 และ 3   เชน   A : B : A   หรือ   AA : BB : AA 
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ณัชชา   โสคติยานุรักษ  ( 2542 : 61 – 68 )  ไดกลาวไววา  รูปลักษณในทางดนตรี   ( Musical  
Form )  หมายถึง  โครงสรางที่เปนแบบแผนในการประพันธเพลง  สังคีตลักษณเปนโครงสรางที่มีสวน
ตางๆของเพลง  ซึ่งในที่นี้จะใชคําวา  ตอน  ( Section )  เปนตัวกําหนดแบบแผนในการอางถึงแตละ
ตอน  จะใชอักษร  A , B , C  ซึ่งในแตละตอนจะมีความยาวเทาๆกัน  สวน ไพรัช  มากกาญจนกุล        
( 2535 : 45 – 53 )   ไดแบงฟอรมของเพลงเปน  2  ประเภท  คือ 

1. Non – Repeatition    เปนบทเพลงที่ไมมีการซ้ํา 
2. Repeatition   คือ  บทเพลงที่มีการซ้ําทอนกัน 
นอกจากนี้ทํานองเพลงยังตองมีรูปรางหรือลายเสนของทํานอง   Melodic  curves  ซึ่ง

ทวงทํานองตองมีการถามตอบกัน  ( Antecedent – Consequence )  โดยวรรคถามจะจบดวยโนตใน
คอรด ( Dominant )  และวรรคตอบจะจบดวยโนตในคอรด ( Tonic ) และบางเพลงอาจจะมีการซ้ํา
แบบ 

1. ซ้ํายกทีม  ( Repeat ) 
2. ซ้ําโดยการพลิกกลับ ( Inversion ) 
3. ซ้ําเปลี่ยนระดับเสียง ( Sequence ) 
4. ซ้ําขยายอัตรา ( Augmentation ) 
5. ซ้ําลดอัตรา ( Diminution ) 
ไมวาจะเปนบทเพลงประเภทใดก็ตาม  บทเพลงจะตองมีจุดพักของบทเพลง  ( Cadence )  

อยูทายวรรค  ( Phrase )  และประโยค  ( Sentence )  ซึ่งชนิดของ  Cadence  มีดังตอไปนี้ 
1. Perfect  Cadence 
2. Imperfect  Cadence 
3. Pragon  Cadence 
เฉลิมพล  งามสุทธิ  ( 2526 : 61 )  ไดใหความหมายของฉันทลักษณ  ( Musical   Form )  ไว

วา  ฉันทลักษณ  ไดแก  เร่ืองราวเกี่ยวกับลักษณะของบทเพลงหรือโครงสรางของบทเพลงแตละชนิด    
เอกราช  เจริญนิตย  ( 2537 : 47 )  กลาววา  รูปรางเปนโครงสรางรูปแบบของบทเพลงที่ผูประพันธ
สรางขึ้น  โดยกําหนดสัญลักษณไดดังนี้ 

1. ทํานองหลักเดียวใชเปน  A         ( เอกบท ) 
2. ทํานองสองหลักใชเปน   A  B      ( ทวิบท ) 
3. ทํานองสามหลักใชเปน   A  B  C  ( ตรีบท ) 
นอกจากรูปแบบของบทเพลงแลว ยังมีองคประกอบที่สําคัญอีก 2 ประการ  คือ  ข้ันคูและ

บันไดเสียง   ซึ่งมีความสําคัญตอความไพเราะของบทเพลง  ณัชชา  พันธุเจริญ  ( 2538 : 130 )  ได
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กลาวถึงขั้นคูเสียงไววา  ข้ันคูเสียง  ( Interval )  คือ โนต  2  ตัว ที่เกิดขึ้นพรอมกันหรือเกิดขึ้นทีละตัวก็
ได  สวน อารี  สุขะเกศ  ( 2539 : 2 – 12 ) ไดใหทัศนะเกี่ยวกับระยะขั้นคูเสียงไววา  ระยะขั้นคูเสียง คือ 
ระยะหางระหวางเสียงหนึ่งกับอีกเสียงหนึ่ง  การคํานวณจากเสียงลางขึ้นไปหรือจากเสียงบนลงมา  ผล
ที่ไดรับจะไมตางกัน  ในสวนของบันไดเสียง     สมนึก  อุนแกว  ( 2538 : 27 )  ไดกลาวไววา  บันได
เสียง  หมายถึง  กลุมเสียงของระดับเสียงหรือโนตที่นํามาจัดเรียงกันเปนลําดับข้ึนจากเสียงต่ําไปหา
เสียงสูง  ซึ่งเรียกวา   ไลเสียงขาขึ้น  ( Ascending )  หรือจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ซึ่งเรียกวา  ไล
เสียงขาลง   ( Deacending )  โดยไมมีการขามขั้นเสียงและครอบคลุมโนตทั้งหมดในหนึ่งคู  8  สําหรับ
บันไดเสียงที่นํามาใชในเพลงไทย  มานพ  วิสุทธิแพทย  ( 2533 : 3 )  ไดอธิบายความหมายของบันได
เสียงของเพลงไทยวา  เมื่อกลาวถึงบันไดเสียงของเพลงไทยแลว  จําตองกลาวถึง  2  ส่ิง  คือ  บันได
เสียง  5  เสียง หรือ  Pentatonic  Scale  และการแบง  7 เสียงเทาๆกันใน   คู  8  ซึ่งในเพลงไทยนั้นทั้ง  
2  ส่ิงนี้จะมีความสัมพันธกันมากจนเกิดการสับสนเมื่อกลาวถึงบันไดเสียงของเพลงไทย ดังเชนที่      
ปญญา  รุงเรือง  ( มปป. : 13 )  ไดกลาวสนับสนุนความคิดวาระบบเสียงในดนตรีไทยเปนแบบ 7 เสียง
หางเทาๆกัน  ( Seven  Equidistant  Pites )  เปนลักษณะเฉพาะของดนตรีไทย 

2.    ความรูเกี่ยวกับการแตงเพลง 
เฉลิมพล  งามสุทธิ  ( 2526 : 5 – 6 )  ไดอธิบายถึงการประพันธเพลงไววา  ในการประพันธบท

เพลง  องคประกอบสําคัญประการแรกก็คือ  ผูประพันธ  สวนมากจะตองมีส่ิงที่เราเรียกวา  พรสวรรค  
มาตั้งแตเยาววัย  เพราะคนเราไมใชจะเปนผูประพันธกันงายๆ  จะตองมีความคิดสรางสรรค  มีความรู
เชี่ยวชาญในดานทฤษฎีและปฏิบัติ  และสิ่งที่สําคัญก็คือ  จะตองมีความอุสาหะ  วิริยะ เปนอยางยิ่ง  
ผลงานที่ออกมาก็มีลักษณะพิเศษของแตละบุคคล 

สําหรับวิธีการประพันธเพลง  นักวิชาการไดศึกษาและไดรวบรวมถึงหลักเกณฑและวิธีการ
ประพันธ  ไดดังตอไปนี้ 

สมชาย  อมะรักษ  ( 2529 : 57 - 60 )  ไดอธิบายถึงการแตงเพลงไว  3  วิธี  ดังนี้ 
1. แตงเนื้อเพลงกอนแลวใสทํานอง   วิธีนี้มักจะใชกับเพลงที่ตองการใหความหมายของ

เนื้อเพลงเดนมาก  เมื่อแตงเนื้อเสร็จแลวก็ใสทํานองใหเหมาะสมกับเนื้อหานั้นๆ  หรืออาจจะนําเอา
โคลงกลอนที่มีความไพเราะมาใสทํานองเพลง 

2. แตงทํานองกอนแลวใสเนื้อเพลง   วิธีนี้จะทําใหทํานองเดนมาก  เมื่อแตงทํานองเสร็จ
แลวใสเนื้อรองตามทํานองนั้น  ผูเขียนโนตไมไดก็อาจจะมีปญหาอยูบาง  คือ  นึกทํานองไดแลวลืม  
เพราะเขียนโนตไมได   วิธีแกไขคือ  ทําเสียงทํานองอัดเทปไวแลวสงไปใหผูเขียนโนตบันทึกไว 
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3. แตงเนื้อและทํานองพรอมกัน   วิธีนี้ประหยัดเวลาดี  คือ  แตงเนื้อและทํานองพรอมกัน
ไปเลย  วิธีนี้อาจเหมาะสําหรับผูที่เร่ิมแตงเพลง  ขณะที่แตงตองนึกถึงการเคลื่อนที่ของทํานองที่มีการ
โตตอบกันเปนวรรค  เร่ิมจากวรรคถามและตอบดวยวรรคคําตอบ 
 ไพรัช  มากกาญจนกุล  ( 2535 : 62 – 63 )  ไดอธิบายถึงวิธีการแตงเพลงไววา  การแตงเพลงมี
อยูหลายวิธีดวยกัน  แตโดยสรุปแลว  มีดังตอไปนี้ 

1. แตงทํานองกอน  แลวแตงเนื้อรองขึ้นทีหลัง  การแตงเพลงโดยวิธีนี้จะไดบทเพลงที่
ไพเราะรื่นหูทั้งทํานอง  เนื้อรอง  ฟงดูแลวเปนเพลง  ไมใชฟงอยางไรก็เหมือนกับอานกลอนหรือสวด
มนต 

2. แตงเนื้อรองขึ้นกอน  แลวแตงทํานองขึ้นทีหลัง  การแตงเพลงวิธีนี้ไมสูดีนัก  เพราะจะ
ไดเพลงที่ไมคอยจะถูกตองตามแบบฟอรมของบทเพลง  นอกจากจะเปนผูที่มีความรูทางดานการ
ประพันธและดนตรีอยางดีอยูแลว  จึงจะทําใหไดบทเพลงที่ดี  แตการแตงเพลงวิธีนี้ก็เปนที่นิยมมาก
ที่สุดในบรรดานักแตงเพลงของไทย  เพลงที่แตงเนื้อรองกอนแลวจึงแตงทํานอง  เรียกวา  Art  Song 

3. แตงทํานองและเนื้อรองไปพรอมๆกัน  เปนที่นิยมกันไมนอย  อยางไรก็ตามวิธีนี้จะได
บทเพลงที่ไพเราะกวาวิธีที่  2  และบางทีอาจดีกวาวิธีที่  1  ก็ได 

ประสิทธิ์   พยอมยงศ  ( 2526 : 32 )  ไดกลาวถึงวิธีการแตงเพลงไว  3  วิธี  คือ 
1. แตงทํานองกอน  แตงคํารองทีหลัง  แบบนี้ทํานองอาจจะมีความไพเราะถูกหลัก

วิชาการ  เชน  เพลงที่มาจากเพลงไทยเดิม    แตเนื้อหาของเพลงอาจจะดอยลงไปบางเปนธรรมดา 
2. แตงคํารองกอน  แตงทํานองขึ้นทีหลัง  แบบนี้คํารองอาจจะมีเนื้อหาที่ดี  มีคํา

ประทับใจผูฟงมาก  เชน  เพลงที่มาจากกาพย  โคลง  กลอน   แตทํานองเพลงก็จะขาดความไพเราะไป
บาง 

3. แตงทํานองและคํารองไปพรอมๆกัน  อาจจะมาจากผูแตงคนเดียวหรือจากคนแตงคน
ละคน  แตงกันคนละวรรค 

3.   ความรูเกี่ยวกับความหมายของเพลงไทยสากล 
         นักวิชาการหลายคน   ไดกลาวถงึความหมายและลักษณะของเพลงไทยสากลไวดังนี ้
วราห  วรเวช ( 2530 : 15 ) ไดกลาวไววาเพลงไทยสากลนัน้ประเทศไทยรับอารยธรรมและ

วัฒนธรรมของชาวตะวนัตกมาอยางมาก ดังนั้นเพลงที่ประพันธข้ึนจึงมีลักษณะตามววิัฒนาการของ
เพลงสากลตะวันตก ในระยะเริ่มแรกของเพลงไทยสากลนั้น  เปนชวงที่วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกกําลัง
นิยมเพลงบลสู  แจสและการเตนรําที่เรียกวา บอลลรูม  การเรียบเรียงเสียงประสานและการบรรเลง
ดนตรี จึงเปนไปในรูปแบบของเพลงบลสูหรือแจส และรูปแบบที่สามารถนําไปบรรเลงในงานลีลาศ
ตางๆได เมื่อชาวตะวันตกนยิมเพลงรูปแบบลาตินและรอ็คในชวงเวลาตอมา   ดนตรีไทยสากลก็เปลี่ยน
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ตามไปดวย  แตอยางไรก็ตามอิทธิพลดนตรีและบทเพลงไทยดัง้เดิมประจําชาติไทยก็ยังครอบคลมุกลุม
นักแตงเพลงรุนเกาอยู ทํานองที่แตงขึน้จึงยังคงมสํีาเนียงเพลงไทยแทรกอยูบางไมมากกน็อย  บทเพลง
ไทยสากลในยคุแรกๆจึงยังคงฟงออกวามีลักษณะไทยที่ชดัเจนมาก  ที่เปนเชนนี้เพราะนักแตงเพลงรุน
เกาเคยชนิกับทํานองไทยเดมิและฝงอยูในจิตใตสํานึก  จึงทําใหทาํนองที่แตงออกมาเลีย่งสาํนวนไทย
ไดไมมากนัก ดวยเหตุนี้จึงทําใหนกัแตงเพลงที่ขาดความรูดานทฤษฎีดนตรีสากล และไมมี
ความสามารถเลนเครื่องดนตรีมักจะแตงเพลงที่มทีํานองวนเวยีนอยูกบัเพลงไทยเดมิ   แตนกัแตงเพลง
ที่เปนนักดนตรีและมีความรูทฤษฎีดนตรีสากล   ลักษณะของบทเพลงที่แตงออกมาจะแหวกออกจาก
สํานวนไทยไดมากขึ้น     เจตนา   นาควัชระ ( 2540 : ไมมีเลขหนา )   ไดกลาวไววา    การกอกาํเนิด
ของเพลงไทยสากล    เปนปรากฏการทางศิลปะและวฒันธรรมที่นาทึ่ง  เพราะศิลปนไทยในยุคเริ่มแรก
ใฝใจศึกษาดนตรีตะวันตกอยางลกึซึ้ง    การตื่นตัวขึน้รับแรงกระตุนจากดนตรีตะวนัตก  มิใชเปนการ
ลอกเลียนตนแบบ  หากแตเปนการรับแรงบันดาลใจจากภายนอก    เพื่อนาํมาเปนรากฐานในการสราง
งานประเภทใหมข้ึนมา    บรรจง   ชลวิโรจน ( 2538 : 5 )  ไดกลาวไววา    เพลงไทยสากลไดรับความ
นิยมในฐานะเปนสิ่งสนัทนาการในชวีิตประจําวนัที่ทกุคนอาจบรรเลงหรือรองไดโดยงาย    นอกจากนี้
อาจจะยงัใชเปนดนตรีหรือเพลงประกอบรวมในกิจกรรมทางสังคมตางๆทั้งงานพิธีของรัฐและประชาชน
เพื่อเหนี่ยวนาํใหเกิดความสนุกสนานเพลดิเพลิน หรือใชเปนการรวมพลังเพื่อสรางเอกลักษณของความ
เปนชาติและวฒันธรรมไทยได     ศมกมล  ลิมปชัย ( 2536 : 6 )   ไดกลาวไววาลกัษณะทีเ่ดนชดัของ
เพลงไทยสากลที่ไดรับอิทธพิลจากดนตรีตะวันตก   คือ 

1. เปนไปตามลีลาของตัวโนตดนตรีสากล  โดยมีทัง้เสียงธรรมดาและเสียงครึ่ง         
(  ชารปและแฟลต )  จนทําใหฟงดูคลายไปทางเพลงสากล 

2. มีการแบงทอนของเพลงตามลักษณะมาตรฐานเพลงสากลตะวนัตก ซึ่งสวนใหญ
จะแบงเพลงออกเปนประเภทเพลง  2  ทอนและประเภทเพลง  4  ทอน  ซึ่งกําหนดมาตรฐานแตละ
เพลงมีความยาว 32 หอง 

3. การใชจังหวะของเพลงสากล  ซึ่งแบงออกเปนประเภทจังหวะบอลลรูม  เชน  
จังหวะวอลซ  ,  สโลว  ,  ควิกสเตป  ,  แทงโก   เปนตน   จังหวะลาตินอเมริกา  เชน  ชะชาชา , แซมบา,  
คาลิปโซ   เปนตน    หรือ  จังหวะร็อค  เชน  ร็อคแอนดโรล  ,  โซล  ,  บอสโนวา  ,  ดิสโก  เปนตน  

4.  การใชทาํนองเพลงสากลมาประพันธคํารองเปนภาษาไทย เชน การตัดทํานอง
เพลงคลาสิคบางเพลงหรือนาํทาํนองเพลงยอดนิยมของประเทศตางๆมาใสคํารองภาษาไทย ตลอด
จนถงึการใชคํารองและการถอดความจากเพลงเดิม 
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จากความเห็นของนักวิชาการดังกลาว  พอจะสรุปไดวาเพลงไทยสากล  หมายถงึ เพลงที่
ประพันธข้ึนโดยใชหลักทฤษฎีของดนตรี  มีคํารองเปนภาษาไทย  ซึ่งทําใหเกิดแนวดนตรีที่เปน
เอกลักษณของไทย  โดยเฉพาะอยางยิ่งมกีารนาํเอาดนตรีไทยเดิมมาประยุกตใชไดอยางกลมกลนื และ
จากการที่เพลงไทยสากลรับอิทธิพลของดนตรีตะวันตกมา จงึทาํใหเพลงไทยสากลมีการเปลี่ยนแปลง
ไปตามทิศทางของดนตรีตะวันตกมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

ในปจจุบันไดมีการศึกษาคนควาเกี่ยวกับเพลงไทยสากลกันมาก  ปรากฏผลการวิจัยที่
เกี่ยวของ ดังนี้ 
 พรเพ็ญ   ตันประเสริญ  ( 2532 )  ไดศึกษาเพลงไทยสากล  โดยเลือกศึกษาเพลงไทยสากล
ในชวงป  พ.ศ. 2519 - 2531   พบวาคํารองเพลงไทยสากล  สวนใหญแตงดวยคําประพันธประเภท
กลอนตลาด  กลอนเดียว และมีหลายบทลักษณะทั่วไป  เพลงไทยสากลนั้นเปนเพลงที่มีเนื้อรองเปน
ภาษาไทย  ใชเครื่องดนตรีสากลในการบรรเลง  ดําเนินตามแบบดนตรีตะวันตก เปนที่นิยมมากในกลุม
วัยรุน จึงมีการเลือกใชคําและสรางสรรคคํารองตามสภาพปจจุบัน  มีความทันสมัยอยูเสมอ  ในดาน
การแตงทํานองและเรียบเรียงเสียงประสานนั้น       วีรชาติ  เปรมมานนท   ( 2532 )   ไดวิจัยเกี่ยวกับ
ดนตรีไทยแนวใหมชวงป พ.ศ. 2520 – 2530 ซึ่งเปนดนตรีที่ผสมผสานดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก 
งานวิจัยครั้งนี้ไดศึกษาถึงพัฒนาการทางวิชาการดานทฤษฎีดนตรีในเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสาน   
การสอดทํานอง    การแตงเพลง    จากการศึกษาพบวาเกิดแนวความคิดใหมในการนําเอาหลักทฤษฎี
ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกมาใชรวมกัน มีการปรับปรุงรูปแบบและสรางรูปแบบและสรางการแตง
เพลงแบบตะวันออกโดยใชเทคนิคของดนตรีตะวันตก  
 สมบัติ   กิ่งกาญจนวงศ  ( 2534 )  ไดวิเคราะหเพลงลูกกรุงในชวงป พ.ศ. 2507 – 2527  โดย
มุงประเด็นไปในการวิเคราะหเนื้อหาสาระของเพลงลูกกรุง  ผลการวิจัยในดานเนื้อหาสาระของเพลงลูก
กรุงพบวา   สามารถจําแนกออกเปน  7  ประเภท    คือ 

1. เพลงปลุกใจและสดุ ดี     มี เนื้อหาในแนวเดียวกันแตแตกตางกันใน
รายละเอียด   กลาวคือ   เพลงปลุกใจมี เนื้ อหากระตุน เตือนใจใหคนไทยรักชาติ   ศาสนา  
พระมหากษัตริย  สวนเพลงสดุดีนั้นมีเนื้อหากลาวถึงการยกยองสรรเสริญวีรชนไทยที่ไดสูรักษา
บานเมืองใหมีเอกราช  การเฉลิมเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และพระบรมวงศานุวงศ 

2. เพลงเกี่ยวกับประเพณีและเทศกาลตางๆ    มีเนื้อหาเกี่ยวกับประเพณี
สงกรานต  ประเพณีวันขึ้นปใหม  ประเพณีการแตงงาน  ฯลฯ  มีเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงตลอดจน
สืบทอดประเพณีอันดีงามไวสืบไป 
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3. เพลงเกี่ยวกับการชมความงาม   ไดแก  ชมความงามของธรรมชาติ  สภาพ
ทิวทัศนในชนบท  ชมความงามสาวบานนา  ชมความงามสถานที่สําคัญและสถานที่ทองเที่ยวตางๆ
ของไทย 

4. เพลงเกี่ยวกับความรัก   มีเนื้อหากลาวถึงความรักหลายลักษณะ  เชน  ความ
รักในครอบครัว  ความรักของบิดามารดาตอบุตร  ความรักของหญิงชาย  และธรรมชาติกับ  ความรัก  
เปนตน 

5. เพลงเกี่ยวกับความผิดหวังในชีวิต   เนื้อหาที่ปรากฏ ไดแก  ผิดหวังเพราะไป
หลงรักคนที่มีคูครองแลว  ผิดหวังเพราะคนรักเปลี่ยนใจไปรักคนรักใหม  ผิดหวังเพราะถูกคนรักหลอก
และทอดทิ้ง  ผิดหวังเพราะประเพณีขวางกั้น  ผิดหวังเพราะความอัปลักษณ 

6. เพลงเกี่ยวกับคติสอนใจ  เปนเพลงที่กลาวถึงความจริงใจในชีวิตมนุษย  เชน  
เร่ืองของกรรม  การเวียนวายตายเกิด  สอนใหคนประพฤติตนอยูในศีลธรรม  สอนให เยาวชนรูหนาที่
และเห็นความสําคัญของการศึกษาเลาเรียน  และสอนใหผูหญิงรูจักรักนวลสงวนตัวเปนกุลสตรี 

7. เพลงเกี่ยวกับการสะทอนสังคม   เพลงประเภทนี้มีไมมากนัก  จากการศึกษา
พบเปนการการสะทอนในดานการจราจรของกรุงเทพมหานคร  อากาศเปนพิษ  การแยงกันทํามาหา
กิน  ปญหาโจรผูรายชุกชุม  และการเปนโสเภณีของสังคม 

ศมกมล   ลิมปชัย  ( 2536 )   ไดศึกษาวิจัยเรื่องบทบาทของระบบธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตอ
การสรางสรรคผลงานเพลง     ผลการวิจัยพบวา    ธุรกิจเทปเพลงไทยสากล เปนธุรกิจที่มีบทบาท
สําคัญยิ่งและไดสงผลกระทบตอการสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนเปนอยางมาก    โดยระบบธุรกิจ
จะเปนผูกําหนดแนวความคิดในการทําเพลงของศิลปนใหเปนไปตามแนวทางที่นายทุนเห็นวานาจะ
เปน นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงความสัมพันธระหวางพัฒนาการของเพลงไทยสากล  ระบบสื่อสาร
มวลชนและเทคโนโลยีการผลิตเพลงไทยสากล    

สุขุมาล   จันทวี  ( 2536 )   ศึกษาเพลงไทยสากลแนวใหมชวงป พ.ศ. 2524 – 2534  เสนอผล
การศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห   การศึกษาในดานคํารองหรือเนื้อหาและการศึกษาในดานรูปแบบ
ของเพลงไทยสากลแนวใหม  พบวา 

ลักษณะคํารองในเพลงไทยสากลแนวใหมจะใชภาษางายๆ  กลาวอยางตรงไปตรงมา  
ส่ือความไดทันที  และรูปแบบของเพลงไทยสากลแนวใหมในชวงป พ.ศ.2524 – 2534   นิยมแตงดวย
คําประพันธประเภทกลอนตลาด และคําประพันธที่มีรูปแบบคลายกลอนเปลา  คือ  กลาวไปเรื่อยๆจน
จบเพลง  โดยไมคํานึงถึงฉันทลักษณหรือความสัมผัสคลองจอง 

บรรจง   ชลวิโรจน   ( 2538 )   ไดศึกษาวิจัยเรื่อง อิทธิพลวัฒนธรรมตะวันตกที่มีตอการ
ประพันธทํานองเพลงของ สมาน  กาญจนผลิน  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติของ สมาน  กาญ
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จนผลิน  และอิทธิพลของสภาพแวดลอมและวัฒนธรรมที่มีผลตอการประพันธทํานอง  ตลอดจน
วิเคราะหการแตงและรูปแบบการแตงทํานองของ สมาน  กาญจนผลิน  ซึ่งใชวิธีศึกษาโดยการ
สัมภาษณตัวศิลปนผูเปนเจาของผลงานโดยตรง  ผนวกกับการสัมภาษณศิลปนเพลงผูใกลชิดและการ
รวบรวมเอกสารสิ่งพิมพตางๆ  แลวนําผลที่ไดจากการศึกษาเหลานี้มารวบรวมจัดแบงประเภทของงาน 
และวิเคราะหรวมกับทฤษฎีทางสังคมวิทยา     จิตวิทยาและดนตรี 

ผลการศึกษาพบวา สมาน  กาญจนผลิน  เปนศิลปนนักประพันธเพลงและเปนนัก
ดนตรีที่มีพรอมทั้งความรู  ทักษะ  ปฏิภาณ  และความเฉลียวฉลาดในการที่จะนําวัฒนธรรมดนตรี
ตะวันตกใหเขามาผสมผสานกับวัฒนธรรมดนตรีไทยไดอยางสนิท  การประพันธเพลงของ สมาน  กาญ
จนผลิน  มีรากฐานอยูบนการนําทํานองเพลงไทยเดิมของเกามาทําเปนเพลงไทยสากล  ไดเร่ิมมีความ
สลับซับซอนและมากดวยเทคนิคและทักษะในการประพันธ  จนเปนที่ยอมรับกันวา สมาน  กาญจน
ผลิน  สมารถสรางบทนํา  ( Intro )  ที่มีลักษณะเปนฝร่ังชัดเจน และงดงาม  ทําใหผูฟงเกิดความสนใจ
และอยากรองตาม 

นอกจากนี้ยังมีผลการวิจัยในทิศทางเดียวกันของ  ประณต  มีสอน  ( 2538 )   ไดศึกษาวิจัย
เร่ือง  ชีวิตและผลงานของ นารถ  ถาวรบุตร   ศึกษาเฉพาะเพลงมารช  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา
ประวัติชีวิตของ  นารถ  ถาวรบุตร   ในฐานะที่เปนบุคลสําคัญของวงการดนตรีไทยสากล  เพื่อรวบรวม
และจําแนกผลงาน  ตลอดจนวิเคราะหองคประกอบดนตรีในเพลงมารชเพื่อหาจุดเดนของเพลง   ผล
การศึกษาพบวา  จังหวะ  ทํานองเพลง  การประสานเสียงและรูปแบบเพลงมารชของ นารถ  ถาวรบุตร  
ไดใชทฤษฎีการประพันธ    การเรียบเรียงเสียงประสานแบบดนตรีตะวันตก  สงผลใหวรรณกรรมดนตรี
ของ นารถ  ถาวรบุตร   เปนที่รูจักกันทั่วไปโดยเฉพาะเพลงมารช 

ในเรื่องของการใชคอรดในการเรียบเรียงเสียงประสานซึ่งเปนประเด็นสําคัญอันหนึ่งของเพลง
ไทยสากลนั้น  จิรวัฒน   โคตรสมบัติ  ( 2540 )   ไดศึกษาวิจัยเรื่องการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลง
พระราชนิพนธที่เรียบเรียงเสียงประสานโดย  คีติ  คีตกร   โดยมีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหองคประกอบ
ทางดนตรีที่นํามาใชในการเรียบเรียงเสียงประสานตางจากดนตรีแจสตะวันตกอยางไร  และกําหนด
ประเด็นการวิเคราะหในเรื่องของคอรด  การยายบันไดเสียง  การพักประโยคเพลง  เสียงประสาน  เสยีง
นอกคอรด  แนวเบสและลีลาจังหวะ    

ผลการศึกษาพบวา  การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธ   ไมแตกตาง
จากการเรียบเรียงเสียงประสานในดนตรีแจสตะวันตก  โดยวิเคราะหไดจากการนําทฤษฎีการเรียบเรียง
เสียงประสานแบบดนตรีแจสมาใชในบทเพลงอยางถูกตองตามหลักวิชาการ  ซึ่งทําใหบทเพลงพระราช
นิพนธไดรับความนิยมอยางแพรหลาย 
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และในทํานองเดียวกันเกี่ยวกับเร่ืองคอรดนี้   เบญจรงค   กุลสุ  ( 2540 )  ไดศึกษาวิจัย
เกี่ยวกับเพลงในลีลาวอลซของวงสุนทราภรณ  โดยมุงประเด็นที่เกี่ยวกับการเรียบเรียงเสียงประสาน  
ไดแบงเพลงที่วิเคราะหออกเปน  3  สวน  คือ  บทนํา   ทํานองเพลง  และทอนจบ   ประกอบดวยหัวขอ
ตางๆ  เชน   การใชคอรด   รูปพรรณ   ขนาด   คีตลักษณ   การแตงประดับโนตและเสียงประสานใน
กลุมแซกโซโฟนและเครื่องทองเหลือง    การศึกษาครั้งนี้พบวาบทเพลงของวงสุนทราภรณนั้น   คอรด
พื้นฐานเปนคอรดที่นํามาใชในการเรียบเรียงเสียงประสานมากที่สุด  เพลงสวนใหญเปนเพลงในบันได
เสียงเมเจอร  การกําหนดคอรดในแนวเสียงประสานเปนคอรดปดและการจบบทเพลงเปนการจบแบบ
สมบูรณ 

สวนงานวิจัยของ  สมเกียรติ   สายวงศ  ( 2540 )   ไดศึกษาและวิเคราะหผลงานดนตรีของครู
ประสิทธิ์   ศิลปบรรเลง   โดยมุงประเด็นวิเคราะหเทคนิคและการประสานเสียง  ของวงดนตรีใน
ลักษณะตางๆ  เชน  วงสตริงควอเต็ท    ผลการวิจัยพบวา    มีการนําทฤษฎีและเทคนิคการเรียบเรียง
เสียงประสานแบบดนตรีตะวันตกมาใชในการเรียบเรียงเพลงไทย เชน  การใชคอรด  การยายบันได
เสียง  รวมไปถึงการใชวงดนตรีตะวันตก  เชน  วงแชมเบอรมิวสิค 
   



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาคนควาครั้งนี้มีวิธีการดําเนินการศึกษาคนควาดังนี้  
 
1.    การรวบรวมขอมูล  

1.1  รวบรวมชีวประวัติของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ    โดยการ
สัมภาษณจากทายาท  บุคคลที่ใกลชิด หรือบุคคลที่เคยรวมงานกับทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  
อภัยวงศ   ในดานตาง ๆ   ดังนี้  

1.1.1 สภาพครอบครัว 
1.1.2 การศึกษา 
1.1.3 ชีวิตและงานดานการประพันธเพลง 
1.1.4 ผลงานการประพันธเพลง  
1.1.5 รางวัลเกียรติยศของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  
1.1.6 งานดานอื่น ๆ  

1.2   รวบรวมขอมูลทางเอกสารสิ่งตีพิมพตางๆ  ดังนี้ 
1.2.1 วิทยานิพนธและผลงานการวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงไทยสากล 
1.2.2 ตําราวิชาการที่เกี่ยวของกับหลักในการแตงทํานองเพลง 
1.2.3 หนังสือพิมพ  วารสาร  ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเพลงไทยสากล 
1.2.4 บทความ  บทวิเคราะห 
1.2.5 โนตเพลงของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ 

 
2.    การคัดเลือกขอมูล 
 การคัดเลือกเพลงของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   สําหรับการวิจัยครั้งนี้   

ผูวิจัยไดใชหลักเกณฑในการคัดเลือก  ดังนี้ 
2.1 เปนเพลงที่ประพันธทํานองโดยทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ)  อภัยวงศ 
2.2   เปนเพลงในประเภทเพลงปลุกใจ 
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จากหลักเกณฑดังกลาวสามารถคัดเลือกเพลงของทานผูหญิงพวงรอย   (สนิทวงศ)  
อภัยวงศ    ได  16  เพลง  ดังนี้ 

1. เพลงดุจบิดามารดร 
2. เพลงแด ต.ช.ด. 
3. เพลงตาํรวจตระเวนชายแดน 
4. เพลงทหารพระนเรศวร 
5. เพลงรวมสํานกึ 
6. เพลงชายชาญทหารไทย 
7. เพลงดวยเลือด  ดวยเนื้อ 
8. เพลงบูรพาพยคัฆ 
9. เพลงวิญญาณ  น.ป.พ. 
10. เพลงอยาทําลายขวานทอง 
11. เพลงปริญญาอาสา 
12. เพลงกองพล  2 
13. เพลงยอดชาย 
14. เพลงรวมใจไทย 
15. เพลงชาติรมเย็น 
16.      เพลงมารชกองพลที ่9 
 
เมื่อคัดเลือกเพลงที่จะทําการวิเคราะหไดแลวนั้น   จึงจดัแบงประเภทของเนื้อหาสาระ

ของเพลง   ไดดังนี ้
1. เพลงประเภทปลุกใจใหมีความรักชาต ิ ซึง่ไดแก 

1.1   เพลงดุจบิดามารดร 
1.2   เพลงชาติรมเย็น 
1.3   เพลงปริญญาอาสา 
1.4   เพลงอยาทาํลายขวานทอง 
1.5   เพลงดวยเลือด  ดวยเนื้อ 

2.   เพลงประเภทใหรูถึงความเสียสละและหนาที่ของทหาร ตํารวจ และอาสาสมัคร   
ซึ่งไดแก 
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2.1   เพลงกองพล 2 
2.2   เพลงชายชาญทหารไทย 
2.3   เพลงแด  ต.ช.ด. 
2.4   เพลงตาํรวจตระเวนชายแดน 
2.5   เพลงทหารพระนเรศวร 
2.6   เพลงบูรพาพยัคฆ 
2.7   เพลงวิญญาณ  น.ป.พ. 
2.8   เพลงยอดชาย 
2.9   เพลงมารชกองพลที่ 9 

2. เพลงประเภทใหมีความสามคัคีปรองดองกนั   ซึง่ไดแก 
3.1   เพลงรวมสํานกึ 

3. เพลงประเภทใหมีความภาคภูมิใจในความเปนไทย   ซึง่ไดแก 
4.1   เพลงรวมใจไทย 

       
3.     การวิเคราะหขอมูล 

3.1 นําขอมูลชีวประวัติของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ที่ได
รวบรวมมาประมวลและเรียบเรียง 

3.2 นําเพลงของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ที่ไดทําการคัดเลือกไว
แลวมาบันทึกเปนโนตเพลง  แลววิเคราะหเกี่ยวกับองคประกอบทางดนตรี   ตามหลักทฤษฎีดนตรี
ดังตอไปนี้ 

3.2.1   ทํานอง 
3.2.2   จังหวะ   
3.2.3   รูปแบบ 

 
4. ขั้นสรุป 

นําผลการวิเคราะหขอมูลมาเรียบเรียงและจัดทําบทสรุปผล 
 
 บรรณานุกรม 
 
 ภาคผนวก 



บทที่  4 
 

วิเคราะหขอมูล 
 
 

 การวิเคราะหขอมูลจะแบงออกเปน  2  ตอน  คือ 
  ตอนที่   1   เปนการศึกษาชวีประวัติของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ 
  ตอนที่  2    เปนการวิเคราะหเพลงปลุกใจของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัย    
                                          วงศ       
 
ตอนที่  1   ชีวประวัติของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ 

ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   เปนนักดนตรีเอกของไทย  ทานสรางผลงานเพลง
อมตะไวจํานวนมาก  ไดประพันธทํานองเพลงไวทั้งหมด  124  เพลง  เมื่อพุทธศักราช  2522  องคการ
ยูเนสโก  ไดจัดการประชุมผูเชี่ยวชาญทางการผลิตอุปกรณดนตรีในเอเชีย คร้ังที่ 6 ที่กรุงมะนิลา 
ประเทศฟลิปปนส    เพลง “ บัวขาว ” ของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ไดรับคัดเลือกให
เปนหนึ่งของ  “ เพลงในเอเชีย ”  คร้ังนี้ดวย   นอกจากนี้ยังไดประพันธเพลงประกอบภาพยนตรและ
ละคร  เพลงปลุกใจ   เพลงเทิดพระเกียรติ   เพลงสถาบันและเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ  ซึ่งไดบรรเลง
และขับรองเพื่อประโยชนในการสรางสรรคความมั่นคงของชาติ  ดวยอัจฉริยภาพความรูความสามารถ  
ทานไดทุมเทชีวิตใหกับการดนตรี  จนไดรับการยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
ใหเปนศิลปนแหงชาติ   สาขาศิลปการแสดง  ( เพลงไทยสากล )   เมื่อป พ.ศ. 2530 
 
ประวัติของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ 

ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   เกิดเมื่อวันที่  28  ธันวาคม พ.ศ.2457   ที่บานบาง
รัก  เขตบางรัก  กรุงเทพมหานคร  เปนบุตรีของพันตรีนายแพทย หมอมราชวงศสุวพรรณ และ คุณยี่สุน 
สนิทวงศ ณ อยุธยา  มีพี่นองรวมอุทร 3 คน  และมีพี่นองตางมารดา  13 คน  ( พูลผล  อรุณรักถาวร. 
2541  : 1  ) 

 
ชีวิตและครอบครัวของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ 

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ  เมื่อมีอาย ุ5 ขวบ  ไดยายไปอยูบานซอนริมแมน้าํ
เจาพระยา ใกลสะพานพระราม 6  เมื่อมีอาย ุ7 ขวบ  ไดศึกษาที่โรงเรียนวัฒนาวทิยาลัย  ขณะเดียวกัน



  
 
    26 

ก็เรียนเปยโนควบคูกันไปดวย  ในป พ.ศ. 2478  อายุได 20 ป  สําเร็จการศึกษาชัน้มัธยมปที ่ 8  จาก
โรงเรียนวัฒนาวทิยาลยั  ชีวิตของทานตั้งแตเกิดผูกพนักับดนตรีมาโดยตลอด  เพราะบิดาและพี่นอง
ตางก็รักการดนตรี  แมในระหวางศกึษาอยูในโรงเรยีนวฒันาวิทยาลยั  ก็สนใจดนตรีและเพลงมากกวา
วิชาสามัญอื่นๆ 

ในดานครอบครัว  ทานผูหญิงพวงรอย  ไดสมรสกับนายเชียด  อภัยวงศ  เมื่อป พ.ศ. 2485 
เร่ืองที่จะไดพบรักและคูครองก็เปนเรื่องเกดิขึ้นจากดนตรีและเพลงเชนเดียวกนักลาวคือในป พ.ศ.2482  
พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพนัธุยคุล (พระพี่เขย)ไดทรงประพนัธบทละครเรื่อง “ จุดใตตําตอ ”  
ซึ่งแสดงในงานประจําปของสมาคมนกัเรียนเกาภาคพืน้ยุโรป  ในตอนปลายปเพือ่เก็บเงนิสําหรับเปน
ทุนใหแกผูทีจ่ะไปเรียนตอตางประเทศ  ละครเรื่องนี้มีเพลงประกอบถงึ 8 เพลง คือ  ตาแสนกลม  รักเธอ
แตแรกยล  ชายในฝน  โอความรัก  แสนหวง  ไทยเบิกบาน  หัวใจเดยีว และ รินเขาริน  ซึ่งทานผูหญิง
พวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ  เปนผูประพันธทาํนองทัง้สิ้น   ในงานนี ้ทานไดพบนายเชียด  อภัยวงศ  
ซึ่งเปนผูแสดงคนหนึ่งในละครเรื่องจุดใตตําตอ  เมื่อละครจบแลว ในคืนนั้นก็มีการเตนรํา   นายเชียดก็
เลยเอาเพลง “ รักเธอแตแรกยล ”  และเพลง “ ตาแสนกลม ”  มารองเกี้ยวทานในขณะกําลงัเตนรําอยู  
และเพื่อไมใหเปนการเสยีเปรียบกันทานกร็องเพลง “ ชายในฝน ”  ตอบไป  ผลปรากฏวา เมื่องานผาน
ไปแลว นายเชยีด  อภัยวงศ  ก็มาผูกพันชอบพอและไดสมรสกัน  เมือ่ป พ.ศ. 2485  และมีบุตร – ธิดา  
รวม  3 คน  คือ 

1. นายกสก  อภัยวงศ  ( ถึงแกกรรม ) สมรสกับนางสาวนภาพร  อ้ึงชูศรี  มีบุตรหญิง 2 คน  
คือ  นางสาวพลอย และนางสาวแพร  อภัยวงศ 

2. นางมทันพันธุ  ดุละลัมพะ  สมรสกับนายดุละดิลก  ดุละลัมพะ  มีบุตรหญิง 1 คน  คือ  
นางสาวดุจกมล  ดุละลัมพะ 

3. นางพัชราภรณ  บุนนาค  สมรสกับนายสุรพล  บุนนาค  มีบุตรชาย 2 คน  คือ   นาย
พชระ และนายอติชาต  บุนนาค  ( พูลผล  อรุณรักถาวร. 2541 : 9  ) 

 
ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ กับชีวิตการประพันธเพลง 

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ  นอกจากจะเปนนักดนตรโีดยสายเลือดแลว  ยัง
คลุกคลีกับเสยีงดนตรีและเพลงมาตั้งแตเกิด  จะวาเริม่ต้ังแตแบเบาะเลยกว็าได เพราะบิดาของทาน
เปนนกัดนตรี   เครื่องดนตรชีนิดแรกที่เร่ิมฝกหัดเลน  คือ  เปยโน  ซึง่แตกอนเรียกวา “ หีบเพลง ”   เมื่อ
มีอายุได  7  ป  ไดศึกษาที่โรงเรียนวฒันาวิทยาลัย และเรียนเปยโนควบคูกันไปดวย   ในสวนของ
การศึกษาฝกอบรมทางดนตรี  เมื่อมีความสามารถช่ําชองแลว  ทานผูหญิงพวงรอย  ก็ไดเขาสอบเทียบ
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ความรูทางเปยโนในระดับชัน้ปริญญาตรีจากสถาบัน  Trinity  College  of  Music , London  ซึ่งจัดขึ้น 
ณ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  เมื่อป พ.ศ. 2507 

ทานผูหญงิพวงรอย  ไดเร่ิมชวีิตการประพนัธอยางจริงจงั  เมื่อป พ.ศ. 2480  ขณะอายุ  23  ป  
ในปนัน้ พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาภาณุพันธุยุคล  ทรงสรางโรงภาพยนตร กอต้ังบริษัทไทยฟลม  
มีผูรวมลงทนุดวยหลายทาน  พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาภาณพุันธุยุคล  ไดทรงนพินธเร่ือง “ ถาน
ไฟเกา ” และนํามาจัดสรางภาพยนตรเปนเรื่องแรก  ซึง่มีเพลงประกอบดนตรี  2  เพลง  คือ  “ บัวขาว ” 
และ “ ในฝน ” เสด็จพระองคชายใหญ ซึ่งอยูในฐานะ “พระพี่เขย” ของทานไดทรงพระนิพนธคํารองและ
สงมาใหทานประพันธทาํนอง ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ ไดปฏิเสธอยางแข็งขันวา “เกิด
มายงัไมเคยประพันธเพลงเลย จะแตงเพลงไดอยางไร เรียนก็ไมเคยเรียน” แตเสด็จพระองคชายใหญก็
ทรงคะยัน้คะยอและรับส่ังวา “ก็เลนเพลงปอปปูลารก็ได ทําไมจะแตงไมได ใหลองดูก็แลวกนั” 
 เมื่อถูกรบเราหลายๆ คร้ัง ทานผูหญงิพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ จึงไดขอใหหมอมหลวง
ประพันธ  สนทิวงศ ซึง่เปนนองชายตางมารดาแตงเพลง “ในฝน” รวมดวย สวนเพลง “บัวขาว” ทาน
แตงคนเดียว ในขณะที่แตงเพลงนี้ ทานอยูที่บานในถนนปน หรือที่เรียกกันวา ตรอกวัดแขก ถนน   สีลม 
ขณะนั้นทานมีอาย ุ23 ป ความที่ไมแนใจตัวเองวาจะแตงเพลงถวายเสด็จพระองคชายใหญไดฉะนั้นจงึ
ไดจุดธูปบอกทานบิดาซึง่ลวงลับไปแลววา 

 “ขอใหลูกแตงเพลงบวัขาว ใหไพเราะ มีชื่อเสียงโดงดัง” 
 แลวก็หยิบกีตารมาแตงเพลง “บัวขาว” บนเตียงนอนพอธูปหมดดอกก็ยังแตงไมจบ ไดแตง
ตอไปอีก 15 นาที ก็จบพอดี คํานวณดูแลวคงใชเวลาแตงประมาณ 45 นาท ี เมื่อทานพิจารณาดูจาก
เพลงวามกีี่ชอง ก็นับได 32 ชอง เหมือนเพลงปอปปูลารที่เลนๆ อยูทกุวัน จงึนึกดีใจวาคงถูกกฎของการ
แตงเพลงแนๆ ตอจากนั้นจงึไดสงเพลงไปถวายเสด็จพระองคชายใหญ พระองคทานไดนาํไปใหหลวง
สุขุมนัยประดษิฐ ซึ่งเปนหัวหนาวงดนตรี และทานไดสงไปใหนายบิลลีซึ่งเปนชาวฟลิปปนส เรียบเรียง
เสียงประสานในขณะนัน้ ครูเอื้อ สุนทรสนาน เปนผูเลนไวโอลนิมือหนึ่งในวงดนตรแีละไดรองเพลง “ใน
ฝน” แทนพระเอก สวน”บัวขาว” คุณแนบ เนตรายล ซึ่งรับราชการอยูที่กรมศิลปากรรองแทนนางเอก 
(คุณเกลี้ยงพนัธ บุนนาค) 
 เพลง “บัวขาว” เปนเพลงอมตะ มีความไพเราะเพราะพริง้ ไดรับความนิยมสงูสุดมาโดยตลอด 
ซึ่งอาจจะเปนเพราะทานบิดาประสาทพรใหตามคําของทานเมื่อเร่ิมแตงเพลงก็ได ดวยภายหลังปรากฏ
วา  เมื่อวันที ่13 กันยายน 2522 กรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธกิาร ไดแจงวา เพลง “บัว
ขาว” เปนเพลงที่มีความไพเราะ และทรงคุณคาอยางยิ่ง จึงขออนญุาตสงไปใหที่ประชุม ผูเชีย่วชาญ
ทางการผลิตอปุกรณดนตรีในเอเชีย คร้ังที่ 6 ซึ่งศูนยวัฒนธรรมแหงเอเชียขององคการศกึษา
วิทยาศาสตรและวัฒนธรรมแหงสหประชาชาติ (ยเูนสโก) ไดจัดทีก่รุงมะนิลา ประเทศฟลิปปนส 
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ระหวางวันที่ 23-27 ตุลาคม 2522 คัดเลือกเปนหนึง่ของ “เพลงในเอเซีย” ในการนี ้กรมการศึกษานอก
โรงเรียน ไดสงผูแทนไปรวมประชุม คือนายแมนรัตน ศรีกรานนท และปรากฏวาเพลง “บัวขาว” ไดรับ
ยกยองใหเปน “เพลงในเอเซยี” และไดรับความนิยมสงูสุดในจํานวนเพลงตางๆ ที่ 18 ประเทศสงไปให
คัดเลือก การประกาศผลกระทําเมื่อวนัที ่27 ตุลาคม 2522 
 เมื่อภาพยนตรเร่ือง “ถานไฟเกา” ผานไปแลวพระเจาวรวงศเธอ พระองศเจาภาณุพนัธุยุคลได
ทรงประพันธ เร่ือง “แมส่ือสาว” และสรางเปนภาพยนตรในป พ.ศ.2481 ในภาพยนตรเร่ืองนีม้ีเพลง
ประกอบ 2 เพลง คือ “ลมหวล” และ “เพลิน” ทั้งสองเพลงนี้ เสด็จพระองคชายใหญทรงพระนพินธคํา
รอง เพลง “ลมหวล” หมอมหลวงประพนัธไดประพันธทาํนอง  และทานผูหญิงไดประพันธทาํนองเพลง 
“เพลิน” 
 ภาพยนตรเร่ืองที่ 3 ไดแกเร่ือง “วันเพ็ญ” ซึ่งมีคุณปริม บุนนาค เปนนางเอกเพลงที่ประกอบ
ภาพยนตรมี 2 เพลงคือ “วันเพ็ญ” และ “ดอกไม” ทานผูหญงิไดประพันธทาํนองเพลง “วันเพ็ญ”  
รวมกับหมอมหลวงประพนัธ  สนทิวงศ เพลง “ดอกไม” ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ 
ประพันธทาํนองแตผูเดียว เพลงแรกเสด็จพระองคชายใหญทรงพระนพินธคํารอง สวนเพลงหลัง      
คุณอุระมิลา  อุรัสยะนนัทน  ประพนัธคํารอง   ภาพยนตรเร่ืองนี้สรางใน ป 2481  
 ภาพยนตรเร่ืองที ่ 4 ของพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพนัธุยุคล คือเร่ือง “ลูกทุง” สราง
ข้ึนในป พ.ศ.2482 มีเพลงประกอบ 6 เพลง คือ “เงาไม”  “เกี้ยวสาว” “ตอกระบือ” “ไมงาม” “สายณัห” 
สวนอีก 1 เพลงทานจาํชื่อไมได 
 ภาพยนตรเร่ืองที ่ 5 ไดแกเร่ือง “ปดทองหลังพระ”  มเีพลงประกอบ 6 เพลง คือ “แรกรัก” 
“จันทรเอย” “สายซหีม็อง”  “งามพรอม” “เปลี่ยวใจ” และเพลง “ปรบมือ” ภาพยนตรเร่ืองนี้สรางขึ้นในป 
2482 เชนเดียวกัน 
 เพลงในภาพยนตรเร่ือง “ลูกทุง” และเรื่อง “ปดทองหลงัพระ” คํารองทั้งหมดเปนของพระยาโก
มารกุลมนตรี (ชื่น โกมารกุล ณ นคร) สวนทํานองทานผูหญิงเปนผูประพันธทัง้หมด ทานเจาคุณโกมาร
กุลมนตรี นัน้ทานผูหญงิพวงรอย (สนิทวงศ)  อภัยวงศ  ชื่นชมความสามารถในการประพันธคํารองของ
ทานมาก เพราะเมื่อทานผูหญิงไดประพันธทํานองและเขียนวรรณยุกตกํากับไป ทานเจาคุณก็สามารถ
เขียนคํารองใหตรงกับวรรณยุกตที่บังคับไปได ปรากฏวาทานเจาคณุสงกลับมาโดยที่ไมตองมาขอแกไข
หรือเปลี่ยนแปลงเลย ตัวอยางเชนเพลง เงาไม” ทานผูหญงิเขียนวรรณยกุตกํากับลงไปวา 
 
                           ํ           ํ                      ํ                   ํ                                   
 “       คือเสียงสามัญ      เสียงเอก       เสียงโท        เสยีงตรี       เสียงจัตวา ” 
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ทานเจาคุณ กเ็ขียนคํารองกาํกับมาวา 
“ แสงจนัทรวนันี ้    คลายชวนใหนองเทีย่ว...” 

 นับวาทานเจาคุณโกมารกุลมนตรี มีความสามรถเปนอยางยิง่ ทานอยูไกลถึงคลองรังสิต คลอง 
10 ไมเคยพบกับทานผูหญิงในขณะแตงเพลงเลย แตวาวรรณยกุตที่กาํหนดใหทานไปตรงกบัที่ทาน
ผูหญิงตองการอยางถกูตองทั้งประโยคที่ใสยังไพเราะ  เขากันอยางไมนาเปนไปได 
 เมื่อพูดถึงเพลง “สายซีหม็อง” ในตอนแรกที่ยังไมไดตรวจดูคํารอง ก็แปลกใจวาทําไมชื่อตลก 
หนําซ้ํายังไปรวมอยูในเพลง “รัก” ทั้งสิ้น ทําไมหลงเขามาก็ไมทราบและมีความหมายวากระไร เมื่อ
เรียนถาม ทานผูหญิงเลาใหฟงวา พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพันธุยุคล รับส่ังวา 
  “สายซหีม็อง ก็คือ สายสมร ที่คนเอาไปเขยีนวา สายซิหมอง หรือสายซีหมอง นะไมถูก “สาย
ซีหม็อง” คือเสียงสั้นอยาง (สายส)มร เปน (สายซี)หม็อง” 
 เพลงนี้มีประวติั คือภาพยนตรเร่ือง “ปดทองหลังพระ” เปนภาพยนตรคอนขางเศรา เสด็จ
พระองคชายใหญทานจงึคิดใหมีเพลงตลกสลับฉากบาง จึงไดใหทานเจาคุณโกมารกุลมนตรี ประพันธ
คํารองและใหดิฉันใสทํานองที่ตลกเขาไป ใหคุณอบ บุญติด เปนคนขับรอง ผลปรากฏวา เมื่อถงึเพลงนี้ 
คนดูขําหวัเราะกันทั้งโรง.......” 
 เมื่อภาพยนตรเร่ืองที ่ 5 ผานพนไปแลว บริษัทไทยฟลม ไดเลิกกิจการ และไดเปลี่ยนนามของ
บริษัทนีม้าเปนอัศวินภาพยนตร จํากัด จนถึงทุกวนันี ้
 ใน ป พ.ศ. 2482 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณพุันธุยุคล ไดทรงประพนัธบทละครเรื่อง 
“จุดไตตําตอ” เพื่อแสดงในงานประจาํปของสมาคมนักเรียนเกาภาคพื้นยโุรปเก็บเงนิสําหรับเปนทนุ
ใหแกผูที่จะไปเรียนตางประเทศในละครเรือ่งนี ้มีเพลงประกอบ 8  เพลง คือ “ตาแสนกลม”  “รักเธอแต
แรกยล” “ชายในฝน” “โอความรัก” “แสนหวง” “ไทยเบกิบาน” “หัวใจเดียวกนั” และ “รินเขาริน” โดย
ทานผูหญงิพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  เปนผูประพนัธคํารองทัง้สิน้ และในงานนี้เองทีท่านผูหญงิได
มีโอกาสพบ “ชายในฝน” คือนายเชียด อภัยวงศ ดังกลาวแลว 
 ในระยะหลังจากป พ.ศ. 2482 แมวาทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  จะไมไดแตง
เพลงประกอบภาพยนตรถวายพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพนัธุยุคล ก็ดี แตทานก็ไดแตงเพลง
อ่ืนๆ และออกงานคอนเสิรตเพื่อการกุศลสาธารณะเปนครั้งคราว ในป 2483 ทานไดประพันธทํานอง
เพลง “ My Love Come Home in June” “Spring Time” และ “Thai Walk” 
 ในชวงป 2484 – 2488 เปนชวงวิกฤตการณแหงชีวิตทุกชีวิต เหตุแหงสงครามโลกครั้งที่ 2 อุบัติ
ข้ึนในโลก หนาํซ้ํายงัเกิดกรณีพิพาทระหวางไทยกับฝร่ังเศส ขณะเดียวกัน กเ็ปนชวงทีท่านผูหญงิและ
นายเชียด อภัยวงศ เร่ิมชวีติครอบครัว และตอมาไดติดตามสามีซึง่ทางราชการสงออกไปเปนขาหลวง
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พิเศษประจาํพระตะบอง ศรีโสภณ มงคลบุรี และพิบูลสงคราม เปนเหตุใหการประพันธเพลงของทาน
ตองหยุดชะงักลงไปดวยโดยปริยาย 
 ป 2490 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพนัธุยุคล ไดทรงประพันธเร่ือง “พระสุธนและ
มโนราห” โดยจะทาํเปนอุปรากร และไดสงคํารองเพลง “มะลิเจาเอย” มาสาํหรับใหพระสุธนและนาง
มโนราห รองเกี้ยวกนั มีพระประสงคจะใหเพลงนี้เลนกับ ฮารพ หรือพณิฝร่ัง ทานผูหญิงพวงรอย (สนิท
วงศ) อภัยวงศ แตงแบบคลาสสิค ทรงโปรดมากใชเปยโนประกอบการรอง แตเปนที่นาเสียดายวาเรื่อง 
“พระสุธนและมโนราห” นี้มิไดออกแสดงเพราะเหตุขัดของบางประการ 
 ในป 2503 ไดประพันธเพลง “ตะวนัรุน” และในป 2510 ไดประพันธเพลง “พอ” 
 วันที่ 13 กมุภาพนัธ 2514 เปนวนัที่ครอบครัวของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ มี
ความปลาบปลื้มโสมนัสและถือเปนสิริมงคลเปนทีย่ิ่ง เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเดจ็พระ
นางเจาฯ พระบรมราชินนีาถพรอมดวยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี สมเด็จพระ
เจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ  อัครราชกุมารี และพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาโสมสวลี 
พระวรราชาทีน่ัดดามาตุ เมือ่สมัยยังไมไดอภิเษกสมรส ไดเสด็จพระราชดําเนินเปนการสวนพระองคไป
สําราญพระอิริยาบถ ณ บาน “บัวขาว” ซึ่งเปนที่พาํนักของนายเชยีดและทานผูหญิงพวงรอย (สนิท
วงศ) อภัยวงศ  ในการนี้  ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ ไดแตงเพลง “ประพาสสวนบวัขาว” 
ข้ึนบรรเลงถวายดวย 
 ป 2515 เปนปแหงการสูญเสียและวิปโยคอยางใหญหลวง เมื่อนายเชียด อภัยวงศ สามีอันเปน
ที่รักและประมขุของครอบครัวตองจากไป เมื่อวันที่ 6 กรกฎาคม ทานผูหญิงไดแตงเพลง “แสนอาลัย” 
ข้ึนเปนอนุสรณแหงความรกัและคิดถึง 
 ป 2516 สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ มีพระราชเสาวนีย ใหแตงเพลง “ทหารพระ
นเรศวร” ซึ่งมาจากเรื่อง “นางเสือ”กรมศิลปากรจัดแสดง ณ โรงละครแหงชาติ เพลงนี้ สมเด็จฯ มพีระ
ราชประสงคใหแตงเปนเพลงสากล ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ ไดประพันธตาม คํารอง
นายสมภพ จนัทรประภา ซึง่ขณะนัน้ดํารงตําแหนงรองอธิบดีกรมศิลปากร คนสวนมากเรียกเพลงนีว้า
เพลง “เปร้ียงๆ โครมๆ” 
 ในปเดียวกันนี ้ ก็ไดมีพระราชินีนาถมพีระราชเสาวนีย ใหแตงเพลงปลกุใจอื่นๆ อีกหลายเพลง 
อาทิ เพลง “ดุจบิดามารดร”ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงนิพนธคํารอง 
เพลง “ชายชาญทหารไทย” “แด ต.ช.ด.” “ตํารวจตระเวนชายแดน” “มารชกองพลที่ 9” ฯลฯ ซึง่ทาน
ผูหญิงพึงจิตต ศุภมิตร เปนผูประพันธคํารองนอกจากนีก้็มีเพลง “รวมสํานึก” ที่แตงขึ้นในปเดียวกนันี ้
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 ป 2517 มีแตงอีก 2 เพลง คือ “วัฒนา” ซึ่งแตงใหเปนเพลงประจาํโรงเรียนวฒันาวิทยาลัย 
ประพันธคํารองโดย ครูศรีสะอาด บุนนาค และอีกเพลงหนึ่งคือ เพลง “วันเอยวนัดี” ประพันธคํารองโดย 
ทานผูหญงิมณีรัตน บุนนาค 
 ป 2518 มีแตงอีก 4 เพลง คือ เพลง “ชาวนา” “ดวยเลอืด ดวยเนื้อ”  “บูรพพาพยัคฆ” และ “ยุ
ใหรําตําใหร่ัว” เปนทีน่าเสียดายวา เพลงหลังสุดนี้หาตนฉบับไมพบ และทานก็จาํทั้งเนื้อรองและทํานอง
ไมไดแลว อีกเพลงหนึง่ทีห่าตนฉบับไมไดคือเพลง “ปารีส” ซึ่งแตงไวต้ังแตป 2482 
 ป 2519 ไดแตงขึ้นอีก 5 เพลง คือ “ปริญญาอาสา” “ วอลทซราชวลัลภ” “วิญญาณ น.ป.พ.” 
และเพลง “อยาทาํลายขวานทอง” เพลงหลงันี้ประพันธโดย “ประชาชน” 
 เมื่อพูดถงึเพงประเภทปลุกใจตางๆ ทานผูหญิงเลาวา 
 “.........ชวงป 2516 สมเด็จฯ ทานทรงโปรดใหแตงเพลงทาํนองเพลงปลุกใจ เชน เพลงดุจบิดา
มารดร ซึ่งสมเด็จพระเทพฯ ทรงพระราชนพินธคํารอง เพลงทหารพระนเรศวร (เปร้ียงๆ โครมๆ) คํารอง
โดยคุณสมภพ จันทรประภา เพลงนี้แตง 24 นาทีคะ  แลวเพลงชายชาญทหารไทย คํารองของทาน
ผูหญิงพึงจิตต ศุภมิตร เพลงที่มีประวัติมีหลายเพลงอยางเพลงปริญญาอาสา “แดปริญญาประเสริฐ
เลิศชายชาติ พลีชวีาตมเพื่อชาติ......” อีกทอนหนึง่วา “หนึ่งตอหนึง่พวกมนัหรือจะหือสู ไอศัตรูจึง
บรรลัยไปตอหนา.....”ดิฉันอานเนื้อก็รูวานีเ่ขาจะตีกันก็ตองประพนัธใหดุเดือดตามคํารอง เพลงปลกุใจ 
“ชายชาญทหารไทย” “แด ต.ช.ด.” เพลงเหลานี้ประพนัธป 2516 แตกวาจะออกแลวมีคนรูจักก็ 2520 
เขาขายเพื่อการกุศลโดยนาํเงินไปชวยทหารที่หนองคาย....” 
 มีอีกหลายเพลงที่แตงในป 2520 เชนเพลงประจาํโรงเรียนจิตรลดา  ชื่อเพลง “จิตรลดา” 
ศาสตราจารยฐะปะนยี   นาครทรรพ เปนผูประพนัธคํารอง นอกจากนี้ก็มเีพลง “ดนตรีสรางสาย
สัมพันธในครอบครัว” ประพันธใหแกสภาสตรีแหงชาติ โดยนางสงัวรณ ไกรฤกษ ประพันธคํารองและ
เพลง “วิภาวดีพิลาป” ประพันธเพื่อเปนอนุสรณและไวอาลัยแด พระวรวงศเธอ พระองคเจาวิภาวดี
รังสิต โดยเฉพาะเพลงสําคญัที่แตงในศกนี้คือเพลง “สายใจไทย” ทานผูหญิงมณรัีตน  บุนนาค เปน
ผูประพันธคํารอง เพลงนี้มีเนือ้รองไพเราะมากดังนี ้

“ทูลกระหมอมจอมใจไทยทัง้ชาติ  
 บรมราชกุมารีจักรีสยาม 

สิรินธรรัตนสุดาสงางาม 
ทั่วเขตคามแซซองสดุดี 

 ทรงปรีชาปรากฏเยี่ยมยศหญิง 
 พระอัชฌาพรอมพร้ิงยิง่ศักดิ์ศรี 
 น้ําพระทยัใฝรักสามัคค ี
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 พระบารมีคือสายใยรวมใจคน” 
นอกจากนีก้็มีเพลง “ศิลปนแหงชาต”ิ แตงรวมกนั 4 ทาน ไดแก ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) 

อภัยวงศ   นายสมาน กาญจนะผลนิ   นายสงา อารัมภีร   นายแมนรตัน ศรีกานนท 
 ในป 2521 ไดประพันธทาํนองเพลงถวายตามคํารองซึง่ทรงพระราชนพินธโดย สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจฬุาภรณวลัยลักษณ อัครราช
กุมารี คือ เพลง “ขยายความเนื่องจากความฝนอันสงูสุด” อีก 2 เพลงที่ประพนัธในปเดียวกนันี้ไดแก
เพลง “ชมพู ชมพู ชมพ”ู ประพันธใหแกหมอมหลวงสรอยระยา (สนทิวงศ) ยุคล เพื่อใชรองรอบกองไฟ
ของลูกเสือชาวบาน เพลงนีใ้ชเวลาแตงเพลง 3 นาที รวดเร็วที่สุดเทาทีท่านเคยแตงทาํนองมา ทีเ่ปน
เชนนีเ้พราะทานผูหญิงไมตองเขียนโนต ทานไดเลนเปยโนและรองอัดเทปเพื่อใหทันเวลาที่ลูกเสือ
ชาวบานรุนของหมอมหลวงสรอยระยา (สนิทวงศ) ยุคล จะไดหัดขับรอง สวนทีเ่ปนโนตเพลงทานเขียน
ข้ึนมาทีหลงั 
 ในป 2522 มีแตงขึ้นอีก 3 เพลง คือ “เยาวชนไทย” คํารองโดย นางสังวรณ ไกรฤกษ แตงให
สมาคมสตรีอุดมศึกษาแหงประเทศไทย เนื่องในโอกาสปเด็กสากล อีกเพลงหนึ่งคือ “วันนี้...ที่ชายแดน” 
คํารองโดยทานผูหญงิ พึงจติต ศุภมิตร แตงใหแกสมาคมแมบานทหารบก และอีกเพลงหนึง่คือ “เกียรติ
ศักดิ์” คํารองโดยทานผูหญงิพึงจิตต ศุภมติร และนักเรียนนายรอยพระจุลจอมเกลา ไดนําเพลงนี้ไปขับ
รองและเดินสวนสนามเนื่องในการกระทําสัตยปฏิญาณตนตอธงชัยเฉลิมพล ณ ลานพระบรมรูปทรงมา 
เมื่อวันที ่24 มกราคม 2522 
 ในเดือนกนัยายน 2523 ไดรับพระราชเสาวนียในสมเดจ็พระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ให
ประพันธเพลง “ประกาศิต”  เพลงนี้ไดมาจาโคลงภาษาองักฤษของ โรเบิรต เฮอริค   ทานผูหญงิพงึจิตต   
ศุภมิตร   ไดประพันธคํารองเปนกลอนหก 
 ตอมาเมื่อวนัที ่ 23 ธันวาคม 2523 ก็ไดรับพระราชเสาวนียในสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชนินีาถ ใหประพนัธทาํนองเพลง “You Are Love” คํารองโดย “Glase Fercil” ชาวสวีเดน 
เพลงนี้ทานผูหญิงไดนาํไปรองและเลนเปยโนทางสถานโีทรทัศนชอง 9 ของ อสมท. เนื่องในวันแหง
ความรักซึง่คณุพอใจ ชัยเวฬุ เปนผูจัด เมือ่ 14 กุมภาพนัธ 2524 
 ในระหวางวันที่ 6-20 กุมพาพันธ 2524 ประเทศไทยไดเปนเจาภาพจัดงานระหวางประเทศ 
Inter Craft Connex ‘ 81 ข้ึนโดยมีวัตถุประสงคที่จะสงเสริมกําลังใจประชาชนในชนบท ใหตระหนักวา
ตนเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งของชาติที่รัฐบาลควรพยุงฐานะทางเศรษฐกิจใหดีข้ึนเพื่อสนับสนุนงานนี้ 
พระวรวงศเธอพระองคเจาเปรมบุรฉัตร ไดทรงพระนิพนธคํารองเพลง “Song of the Rural People” 
โดยไดทรงมอบใหทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ เปนผูประพันธทํานองเพลง แตเมื่อป 2523 
งานนี้จัดขึ้นที่ หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามกุฎราชกุมาร 
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ทรงเปนองคประธานในพิธีเปดงาน เมื่อวงดุริยางคราชนาวี บรรเลงเพลงนี้ข้ึน ชาวนาจากประเทศตางๆ 
รวม 65 ประเทศที่เดินทางเขชามารวมงานดังกลาว และไดแตงตัวประจําชาติตางถือธงชาติของตน
ออกไปเดินย่ําเทาตามจังหวะเพลงจนเต็มหองประชุมไปหมด ดูงดงามมากเปนภาพที่จะหาชมไมไดอีก
แลว 
 เพลงอีก 3 เพลงที่แตงในป 2524 ไดแกเพลง “กองพล 2” “จักคอย...วนัที่เธอมีชัย” และเพลง 
“สดุดีขาราชพลเรือน” อนึง่ ทีพ่ิเศษสุดประจําปนีก้็คือ ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ ได
ประพันธเพลงในชุด “ทศพิธราชธรรม” นีม้ี 4  เพลง คือ วอลทซ  “ราชวัลลภ”, วอทลซ “พวงรอย” ,
วอลทซ “ยี่สุน”, และวอทลซ “สรอยระยา” 
 เพลงในฉาก “ทศพิธราชธรรม” ทานผูหญงิพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ ข้ึนเมื่อ
วันที่ 9 กนัยายน 2524 เพลงชุดนีท้ํานองมีจังหวะปานกลา ชา เร็ว และมีสงาในเพลงสุดทายมชีื่อวา 
“สรอยระยา” นาวาเอก วษิณุเทพ ศิลปบรรเลง เปนผูเรียบเรียงเสยีงประสานทั้งชุด 
 ในฉากชุดจนิตลีลา “พวงรอย” จัดเพลงในฉากเปน 4 ฉากดวยกัน ฉากแรกชื่อ “ในฝน” มี 7 
เพลง คือ แรกรัก ชายในฝน จนัทรเอย ประกาศิต และลมหวล  เพลงประกอบในฉากนี้ นาวาเอก
วีระพนัธ วอกลาง เปนผูเรียบเรียงเสียงประสาน ฉากที ่2 ชื่อ “ชนบท” มี 4 เพลง คือ ตอนกระบือ  ตา
แสนกลม เกีย้วสาว และสายซีหม็อง เพลงประกอบในฉากที ่2 นี ้นาวาตรีปยพนัธ สนิทวงศ ณ อยธุยา 
เปนผูเรียบเรียงเสียงประสาน ฉากที ่3 ชือ่ “You Are Love” มีเพลงประกอบ 3 เพลง คือ Sring Time 
นายวิรัช อยูถาวร เปนผูเรียบเรียงเสียงประสาน You Are Love นายกิติ ศรีเปารยะ  เปนผูเรียบเรียง
เสียงประสาน ฉากที ่4 และจังหวะที่ 3 เพลงในจงัหวะที ่3 ชื่อ “วอลทซบัวขาว” สําหรับเตนรําในจังหวะ
วอลทซ  นาวาเอกวีระพนัธ วอกลาง  เปนผูเรียบเรียงเสยีงประสาน 
 ระบําชุด “ทศพิธราชธรรม” และ จินตลีลา “พวงรอย” ทัง้ 2 ชุดนี ้คณะ “นาฏลีลานอมเกลา” 
ซึ่งมหีมอมกอบแกว  อาภากร  ณ อยธุยา เปนประธาน ไดจัดงาน “นาฏลีลานอมเกลา” ข้ึนเพื่อเฉลิม
วาระที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติเปนปที่ 36 ณ โรงละครแหงชาต ิ เมื่อ
วันที่ 9 ธันวาคม 2524 
 ตอมาเมื่อวนัที ่6 กรกฎาคม 2524 รายการชุดจินตลีลา “พวงรอย” ไดจัดแสดงอีกครั้งหนึง่เนื่อง
ในโอกาสครบรอบ 14 ป ของโรงพยาบาลรามาธิบดี คณะกรรมการกลางมูลนธิิรามาธิบดี ซึ่งมหีมอม
กอบแกว อาภากร ณ อยุธยา เปนประธาน จัดขึ้นเพื่อหาทนุสนับสนนุกิจการของมูลนิธิรามาธิบดี 
 ในการแสดงหนาพระทีน่ั่งเมือ่วันที่ 9 ธันวาคม 2524 นัน้ รายการระบํา “ทศพธิราชธรรม” 
แสดงโดยนักศกึษาวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จํานวน 19 คน อาจารยเต็มเดือน เกษะโกมล เปน
ผูควบคุมการฝกซอมเตนรํา สวนชุดจนิตลีลา “พวงรอย” มี 16 เพลง นางอนุ พานิชการ และนางสาว
อารีย สหเวชภัณฑ  ไดชวยกันคิดเลือกเพลงของทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ ทีแ่ตงไว
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ระหวางป 2480-2524 มารอยกรองเปนเรื่องราวของความรัก ทั้งนี้โดยมีนางสาวอารยี     สหเวชชภัณฑ 
เปนผูออกแบบทาเตนรําและฝกซอมและในวนังานไดนาํศิษยจํานวน 19 คน เตนบัลเลต ทัง้ 4 ฉาก 
และเพลงทุกชดุนี้บรรเลงโดยวงดุริยางคราชนาวี นาวาเอกวีระพนัธ  วอกลาง  เปนผูควบคุมวงและ
อํานวยเพลง นาวาตรีรังษ ี ทับทมิทอง เปนผูชวย 
 ในป 2525 ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ ไดประพันธเพลงขึ้นอีก 8 เพลง คือ “ไม
เสียเปลา” “ดวยกนั” “ดาวระยับหลา” “สุขใจ” “สุดแสนรัก” “สโมสรสามัคคี” “ศรีนครินทรวิโรฒ” และ” 
ศรีนครินทรวิโรฒ - ศึกษาศาสตร”  
 เพลง “ไมเสียเปลา” ประพนัธข้ึนเมื่อวนัที ่ 10 มีนาคม 2525 โดยไดรับพระราชเสาวนียใน
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ใหคุณอุไรวรรณ เลิศศรีสันทัด เปนผูประพันธคํารอง โดยแปล
มาจากโคลงภาษาองักฤษชือ่ “Not in Vain” ของนักประพันธชาวอเมริกาชื่อ Emily Dickinson ซึ่ง
ประพันธไวในตอนปลายครสิตศตวรรษที่ 19 คํารองไทยประพันธไวเปนกลอนแปด ซึ่งมีใจความดงันี ้
  “แมฉันยัง้ดวงใจไดดวงหนึ่ง 
 มิใหถงึกาลแยกแหลกลงได 
 ฉันคงอิ่มอาบปลาบปลื้มใจ 
 วาฉนัไมเสียททีี่เกิดมา 
 ขอเพียงชวยแบงเบาความราวรวด 
 ผอนคลายปวดแกผูอาจปรารถนา 
 ใครเจ็บรอนฉันยอมพรอมเยียวยา 
 เพลาความลาเพิ่มความหวงัพลังใจ 
 หรือมีผูพลาดลมบนถนนชีวติ 
 ส้ินแรงคิดจะหยัดยืนขึ้นอกีได 
 ฉันก็จะประคองเขากาวตอไป 
 สํานึกไมเสียเปลาเราเกิดมา” 
 เพลงนี้ ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  กลาววา 
 “เพลงนี้ดิฉันไดประพันธทํานองเปนจังหวะวอลทซและตองระวังวรรณยุกตของคํารองมาก 
กอนที่จะใสทํานองเมื่อ 2 คําแรกเขียนวา “แม” ดิฉันตองเลือกโนตที่มีเสียงสูงมากอน คือจะตองใช
เสียงดนตรีที่มีคําวาแม ถาใชเสียงโท เวลารองจะออกมาเปนแม ซึ่งผูฟงคงจะไมเขาใจความหมายของ
ประโยค เพราะจะกลายเปน “แมฉันยั้งดวงใจไดดวงหนึ่ง” และในประโยคสุดทายคําทีเ่ขยีนวา “เกดิมา” 
เสียง “มา” นั้นเปนเสียงสามัญ บางทีฉันตองการใหเพลงจบดวยเสียงสูงก็ตามใจตัวเองไมไดเพราะ
วรรณยุกตบังคับใหใชเสียงสามัญถาไปใสเสียงตรีเขา ประโยคจะกลายเปนดังนี้ “สํานึกเสียเปลาเรา
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เกิดมา” ที่ยกตัวอยางใหทราบก็เพราะวาอาจมีบางทานที่ใครประพันธทํานองตามวรรณยุกต ซึ่งควร
ตองอานขอความของคํารองเสียกอนหลายๆ คร้ังแลวจึงประพันธทํานองตามวรรณยุกตของคํารอง 
มิฉะนั้นเวลารองประโยคจะฟงไมชัดและเปลี่ยนความหมายดังกลาว” 
 เพลง “ดวยกนั” ประพันธถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ สําหรับเพลง “ศรีนค   
รินทรวิโรฒ” และ “ศรีนครินทรวิโรฒ - ศึกษาศาสตร” ประพันธใหมหาวิทยาลัยศรีนครินทร วิโรฒ ทั้ง 2 
เพลงนี้ พระนพินธคํารองโดย หมอมเจาหญิงประภาพนัธุ (ภาณุพนัธุ) กรโกสียกาจ 
 อนึ่ง  เพลง  “ศรีนครินทรวิโรฒ” มีอีกคํารองหนึ่งประพนัธโดย สุวคนธ จงตระกูล 
 ป 2526 มีเพลงที่ไดประพนัธข้ึน รวม 6 เพลง ไดแก “เทิดพระนาม” “พุทธรกัษา” “ยอดชาย” 
“สดุดีพระคุณครู” “สะพานใจ” และ “โอ! ราชะอนนัท” เพลง “สะพานใจ” ไดรับพระราชเสาวนียใน
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ใหประพนัธถวายเมื่อวันที ่ 5 มนีาคม 2526 เพลงสาํคญัอีก
เพลงหนึง่ประจําปนี ้ ไดแกเพลง “โอ! ราชะอนนัท” ซึ่งไดประพันธทํานองขึน้ตามพระราชเสาวนียใน
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ คํารองโดย ทาผูหญิงสมโรจน สวัสดิกุล ณ อยุธยา เพลงนี้ได
ประพันธทาํนองเสร็จเมื่อวนัที่ 16 พฤษภาคม 2526 
 ในป 2527 มีเพลงแตงขึน้อีก 2 เพลง คือ “รวมใจไทย” คํารองโดย นายสงา อารัมภีร และ “รัก
หนอรัก” พระราชนพินธคํารองโดย หมอมเจาหญงิ ประภาพันธุ (ภาณพุันธ) กรโกสยีกาจ 
 ในป 2528 มีเพลงที่แตงขึ้นอีก 12 เพลง คือ “เพื่อรัฐดวยศรัทธา” “คนดีของแผนดิน” “เงิน
เถื่อน” “สัมมาชีพสรางชาติ” “ชาติรมเยน็” “ณรงคเดช” “ไมมีเธออีกแลว” “เทิดพระเกียรติมหาราช” 
“พระทรงเปนศูนยรวมใจ” “พระมิ่งมารดาประชาราษฎร” “วชิราลงกรณสดุดี” และเพลง “เทพมหาจักรี” 
ซึ่ง 5 เพลงหลงันี้เปนเพลงสดุดีเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชนินีาถ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามกุฏราชกุมาร และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
 ในป 2529 มีเพลงแตงขึน้ 11 เพลง คือ “บัวแกว” “รัก” “สวนหลวง ร.9” “โสมสองหลา” “พายุ
ใจ” “Good-bye Ampornpaisarn Good-bye” “โมโหดาวหางฮัลเลย” และ “จุฬาภรณสดุดี” 
 เพลง “บัวแกว” พระราชนพินธคํารองของหมอมเจาหญงิประภาพนัธุ (ภาณุพันธุ) กรโกสียกาจ 
เพลง “รัก” “โสมสองหลา” และ “จุฬาภรณสดุดี” นางสังวรณ ไกรฤกษ เปนผูประพันธคํารอง เพลง 
“ Good-bye Ampornpaisarn Good-bye” คํารองของทานผูหญิงยศวด ี อัมพรไพศาล เพลง “สวน
หลวง ร.9” มี 2 เพลง คํารอง เพลงทีห่นึง่เปนของทานผูหญิงมณีรัตน บุนนาค เพลงที ่ 2 เปนของทาน
ผูหญิงสมโรจนสวัสดิกุล ณ อยุธยา เพลง “พายุใจ” สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาจฬุาภรณวลัย
ลักษณ อัครราชกุมารี ทรงพระนิพนธคํารองและทรงขับรอง เพลงนี้รวมอยูในชุด “ดวงทิพย” 
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 เพลง “โมโหดาวหางฮัลเลย” เปนเพลงเดียวทีท่านผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ 
ประพันธทัง้คํารองและทาํนอง ประพันธความโมโห ทานเลาวาไดไปดูดาวหางฮัลเลยที่พทัยา แตไมเหน็
ดาวหางเหมือนดังที่ประกาศในหนังสือพมิพ 
 สําหรับเพลง “โสมสองหลา” นัน้ ประพนัธข้ึนเพื่อถวายสดุดีพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจา
โสมสวลี พระวรราชาทินัดดามาตุ เปนเพลงที่มเีนื้อรองและทํานองชาๆ เพลงนี้ นางสังวรณ ไกรฤกษ 
เปนผูประพนัธคํารอง ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ เปนผูประพนัธทาํนอง เมื่อวันที่ 26 
ตุลาคม 2529 
 เพลง “สวนหลวง ร.9” มี 2 คํารอง เพลงที่ 1 ทานผูหญิงมณีรัตน บุนนาค เปนผูประพันธ และ
เพลงที ่2 ทานผูหญงิสมโรจน สวัสดิกุล ณ อยุธยา เปนผูประพนัธทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัย
วงศ เปนผูประพันธทาํนองเมื่อวันที่ 4 พฤศจิกายน 2529 เพลงนี้ไดนําออกแสดงทางโทรทัศน ชอง 3 ใน
รายการ “สวนหลวง ร.9” เมือ่วันที่ 4 ธันวาคม 2529 ซึ่งในรายการดงักลาวทานผูหญิงพวงรอย (สนิท
วงศ) อภัยวงศ ไดเลนเปยโนและขับรองเพลงนี้เอง 
 เพลงสุดทายประจําป 2529 ไดแกเพลง “จุฬาภรณสดุดี” นางสงัวรณ ไกฤกษ เปนผูประพันธ
คํารอง และทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ เปนผูประพนัธทํานองเมื่อวนัที่ 9 พฤศจกิายน 
2529 เพลงนีป้ระพันธข้ึนเพือ่เทิดพระเกียรติและถวายสดุดีสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ    เจาฟาจฬุาภรณ
วลัยลักษณ อัครราชกุมารี ในวโรกาสเสดจ็ทรงเปดนิทรรศการ “เกียรติคุณ หมอมหลวงพวงรอย (สนิท
วงศ) อภัยวงศ” ณ หอสมุดแหงชาติ ในวนัที ่16 ธนัวาคม 2529 และในงานดงักลาว นางวิชุดา สาณะ
เสน เปนผูขับรองนาํหมู โดยวงดุริยางคราชนาวีในความควบคุมของ นาวาเอกวีระพนัธ วอกลาง 
 ในป 2531 มีเพลงแตงขึน้ 1 เพลง คือ “บานเราอยู อูเรานอน” คํารองโดย   ดร.ทวีรัสย  ธนาคม 
 ป 2536 มีเพลงแตงขึ้น 2 เพลง คือ “ยี่สิบแปดกรกฎามาบรรจบ” คํารองโดย นเรศร ผลาวส ุ
ประพันธในโอกาสที ่ดร.ประดิษฐ เชีย่วสกุล มีอายุ 80 ป และ “คุณทาน” คํารองโดย ทานผูหญงิมณี
รัตน บุนนาค ประพันธในโอกาสทีห่มอมหลวงบวั กิติยากร มีอายุ 84 ป 
 เพลงสุดทายประจําป 2537 ไดแกเพลง “ราชพฤกษ” คํารองโดย ดาริกา อดุลพนัธุ เพลงนี้
ประพันธข้ึนเพือ่สงเสริมใหเหน็ความงามของดอกราชพฤกษสมกับเปนดอกไมประจําชาติ 

รวมเพลงทีท่านผูหญงิพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ ประพันธทาํนองรวม 124 เพลง ( พูลผล  
อรุณรักถาวร . 2541 : 21 )   
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ผลงานการประพันธเพลงของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ  
 ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ   ผูสรางผลงานเพลงอมตะไวถึง  124  เพลง  เปน
เพลงที่มีทวงทํานองออนหวานไพเราะจับใจ  นอกจากนี้ยังไดประพันธเพลงประกอบภาพยนตรและ
ละคร  เพลงปลุกใจ  เพลงเทิดพระเกียรติ  เพลงสถาบัน  และเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ  ดังนี้ 
  พ.ศ. 2476  เพลงศุภฤกษดิถี 
     เพลงเรือนรัก 
  พ.ศ. 2480  เพลงบวัขาว 
     เพลงในฝน 
  พ.ศ. 2481  เพลงเพลนิ 
     เพลงลมหวล 
     เพลงวันเพ็ญ 
     เพลงดอกไม 
  พ.ศ. 2482  เพลงตอนกระบือ 
     เพลงไมงาม 
     เพลงสายัณห 
     เพลงเกี้ยวสาว 
     เพลงเงาไม 
     เพลงแรกรัก 
     เพลงจนัทรเอย 
     เพลงเปลีย่วใจ 
     เพลงงามพรอม 
     เพลงปรบมือ 
     เพลงสายซหีมอ็ง 
     เพลงโอความรัก 
     เพลงแสนหวง 
     เพลงไทยเบิกบาน 
     เพลงปารีส 
     เพลงตาแสนกลม 
     เพลงชายในฝน 
     เพลงรักเธอแตแรกยล 
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  พ.ศ. 2483  เพลงหัวใจเดยีว 
     เพลงเมืองของไทย 
     เพลงรนิเขาริน 
     เพลง Spring  Time 
     เพลง My  Love  Comes  Home  in  June 
     เพลง Thai  Walk 
  พ.ศ. 2490  เพลงมะลิเจาเอย 
  พ.ศ. 2503  เพลงตะวันรุน 
     เพลงเพลนิไพตอง 
  พ.ศ. 2510  เพลงพอ 
  พ.ศ. 2514  เพลงประพาสสวนบวัขาว 
  พ.ศ. 2515  เพลงแสนอาลยั 
  พ.ศ. 2516  เพลงดุจบิดามารดร 
     เพลงแด ต.ช.ด. 
     เพลงตาํรวจตระเวนชายแดน 
     เพลงมารชกองพลที่  9 
     เพลงทหารพระนเรศวร 
     เพลงรวมสํานกึ 
  พ.ศ. 2517  เพลงชายชาญทหารไทย 
     เพลงวัฒนา 
     เพลงวันเอยวนัดี 
  พ.ศ. 2518  เพลงชาวนา 
     เพลงดวยเลือด  ดวยเนื้อ 
     เพลงยุใหรําตาํใหร่ัว 
     เพลงบูรพาพยคัฆ 
  พ.ศ. 2519  เพลงวิญญาณ น.ป.พ. 
     เพลงอยาทําลายขวานทอง 
     เพลงปริญญาอาสา 
  พ.ศ. 2520  เพลงจิตรลดา 
     เพลงสายใจไทย 
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     เพลงดนตรีสรางสายสัมพันธในครอบครัว 
     เพลงวิภาวดพีลิาป 
     เพลงวันทามารีอา 
     เพลงศิลปนแหงชาต ิ
  พ.ศ. 2521  เพลงขยายความเนื่องจากความฝนอันสงูสุด 
     เพลงชมพ ู ชมพู  ชมพ ู
  พ.ศ. 2522  เพลงเยาวชนไทย 
     เพลงวันนีท้ี่ชายแดน 
     เพลงเกียรติศักดิ์ 
  พ.ศ. 2523  เพลงประกาศติ 
     เพลง You  are  Love 
  พ.ศ. 2524  เพลงกองพล  2 
     เพลงจกัคอย..วันที่เธอมีชยั 
     เพลงสดุดีขาราชการพลเรือน 
     เพลง Song  of  the  Rural  People 
     เพลงวอลทซ “ ราชวัลลภ ” 
     เพลงวอลทซ “ ยี่สุน ” 
     เพลงวอลทซ “ สรอยระยา ” 
     เพลงวอลทซ “ พวงรอย ” 
  พ.ศ. 2525  เพลงไมเสยีเปลา 
     เพลงดวยกนั 
     เพลงสุขใจ 
     เพลงสโมสร – สามัคค ี
     เพลงศรีนครนิทรวิโรฒ  1 
     เพลงศรีนครนิทรวิโรฒ  2 

เพลงศรีนครนิทรวิโรฒ  -  ศึกษาศาสตร 
     เพลงศรีนครนิทรวิโรฒ  -  มหาสารคาม 
     เพลงดาวระยบัหลา 
     เพลงสุดแสนรกั 
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  พ.ศ. 2526  เพลงเทิดพระนาม 
     เพลงยอดชาย 
     เพลงสะพานใจ 
     เพลงเพื่อชีวิตเธอ 
     เพลงพุทธรักษา 
     เพลงสดุดีพระคุณครู 
     เพลงโอ ! ราชะอนันท 
  พ.ศ. 2527  เพลงรักหนอรัก 
     เพลงรวมใจไทย 
  พ.ศ. 2528  เพลงเงนิเถื่อน 
     เพลงสัมมาชีพสรางชาต ิ
     เพลงคนดีของแผนดิน 
     เพลงเพื่อรัฐดวยศรัทธา 
     เพลงชาติรมเย็น 
     เพลงณรงคเดช 
     เพลงไมมเีธออีกแลว 
     เพลงเทิดพระเกียรติมหาราช 
     เพลงพระทรงเปนศูนยรวมใจ 
     เพลงพระมิง่มารดาประชาราษฎร 
     เพลงวชิราลงกรณสดุดี 
     เพลงเทพมหาจักรี 
  พ.ศ. 2529  เพลงจฬุาภรณสดุดี 
     เพลงพายุใจ 
     เพลงโสมสองหลา 
     เพลงรัก 
     เพลงบวัแกว 
     เพลงพระขวัญฟา 
     เพลงสวนหลวง ร.9  -  1 
     เพลงสวนหลวง ร.9  -  2 
     เพลงโมโหดาวหางฮัลเลย 
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     เพลง Good – bye  Ampornpaisarn . Good – bye 
     เพลงวังหลัง – วัฒนา นอมเกลา 
  พ.ศ. 2531  เพลง “ บานเราอยู  อูเรานอน ” อาศัย 
  พ.ศ. 2533  เพลงแดสมเดจ็พระอัยยกิา 
  พ.ศ. 2536  เพลงยี่สิบแปดกรกฎามาบรรจบ 
     เพลงคุณทาน 
  พ.ศ. 2537  เพลงราชพฤกษ 
  ไมทราบปที่ประพันธ เพลงเขื่อนสิริกิต     ( พูลผล  อรุณรักถาวร . 2543 : 3 )   
 
เครื่องราชอิสริยาภรณและเกียรติประวัติของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัย
วงศ 
 เนื่องจากผลงานเพลงอนัอมตะของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ  ไดปรากฏแก
สาธารณชน  ซึ่งปรากฏวาทานไดประพนัธทํานองเพลงทัง้หมดถึง  124  เพลง  ดวยอจัฉริยภาพความรู  
ความสามารถ  บําเพ็ญกรณียกิจอันเปนคณุประโยชนแกชาติบานเมืองเปนอยางมากจนไดรับการเชิดชู
เกียรติคุณมากมาย  คือ 

เครื่องราชอสิริยาภรณ 
พ.ศ. 2519  จตุตถจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2521 ตติยจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2527 ทุติยจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2533 ทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ 
พ.ศ. 2535 ประถมาภรณมงกุฎไทย 

เกียรติประวติั 
พ.ศ. 2522 ศูนยวฒันธรรมแหงเอเชียขององคการยูเนสโก ไดคัดเลือกเพลง “บัว

ขาว” ใหเปนเพลงแหงเอเชยี 
พ.ศ. 2525 ไดรับปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมาศักดิ์   สาขาดุริยางค

ศาสตร จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
พ.ศ. 2530 ไดรับคัดเลือกจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนศิลปน   

แหงชาติสาขาศิลปการแสดง (เพลงไทยสากล) ประจําปพุทธศักราช 
2529 
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พ.ศ. 2531  ไดรับปริญญาดุษฎีกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาภาษาไทย (ดนตรีวิจักษ) 
จาก  มหาวิทยาลัยรามคําแหง  ( พูลผล  อรุณรักถาวร . 2541 : 35 )   

 
งานดานอื่น ๆ ของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ 
 ในป  พ.ศ. 2531  กระทรวงศึกษาธิการ  ดําเนินการจัดตั้งหองสมุดดนตรี  “ ทูลกระหมอมสิริน
ธร ”  ข้ึนเพื่อเฉลิมพระเกียรติในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ  
3  รอบ  เมื่อวันที่  2  เมษายน  พ.ศ.  2534  โดยมีจุดมุงหมายเพื่ออนุรักษตนฉบับเพลงไทยและเพลง
สากล ไวเปนมรดกสมบัติทางวัฒนธรรมของชาติ  และเปนแหลงขอมูลทางวิชาการดนตรี  อันจะ
อํานวยประโยชนแกประชาชนและเยาวชนของชาติในการศึกษาคนควาเรื่องดนตรีไทยและดนตรีสากล 
 การกอสรางหองสมุดดนตรีแหงนี้เกิดขึ้นดวยเงินทุนเริ่มแรกที่ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  
อภัยวงศ  ไดกรุณาบริจาคเงินจํานวน  2  ลานบาท  และรัฐบาลจัดสรรงบประมาณสนับสนุน  4  ลาน
เจ็ดแสนบาท  กับธนาคารกรุงเทพ  มหาชน จํากัด  บริจาคเงินสมทบอีก  1  ลานบาท  รวมเปนเงินคา
กอสรางทั้งสิ้นเจ็ดลานเจ็ดแสนบาท 
 พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาโสมสวลีพระวรราชาทินัดดามาตุ  ไดทรงพระกรุณาเสด็จฯมา
ทรงประกอบพิธีวางศิลาฤกษ  เมื่อวันที่  1  เมษายน  พ.ศ.  2531  กอสรางแลวเสร็จเมื่อวันที่  23  
สิงหาคม  พ.ศ.  2534  และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  ทรงพระกรุณา
พระราชทานหองสมุดนี้วา  หองสมุดดนตรี  “ ทูลกระหมอมสิรินธร ” 
 หองสมุดดนตรี  “ ทูลกระหมอมสิรินธร ”  นอกจากจะเปนแหลงรวบรวมความรูดานดนตรี
ทั่วไปแลว  ยังเปนแหลงรวบรวมผลงานดนตรีของนักดนตรีและนักแตงเพลงคนสําคัญๆของชาติไว  
ดังนั้นจึงจัดแบงหองตางๆภายในอาคาร  ดังนี้ 
 ชั้นที่  1  หองทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ  
   หองสุนทราภรณ 
   หองโถง 
 ชั้นที่  2  หองทูลกระหมอมบริพัตร 
   หองมนตรี  ตราโมท 
   หองพระเจนดุริยางค 
 ชั้นที่  3   หองหลวงวิจิตรวาทการ 
   หองอนุรักษเพลงไทย 
   หองปฏิบัติการ    ( พูลผล  อรุณรักถาวร . 2541 : 45 )   
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ตอนที่  2   วิเคราะหเพลงปลุกใจของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภยัวงศ     
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เพลงดุจบิดามารดร 
 
 บทเพลงดุจบิดามารดรนี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้
ในป พ.ศ. 2516 ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนยีใหทานผูหญิง
พวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี  ทรงพระราชนิพนธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทาํนองเพลง
ขึ้นมาจากคํารอง 
 
1. ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง ดุจบิดา
มาดร พบวา เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 12 เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง G   
ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที ่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  3 , 13 และ 23  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  17  
และ  27  ดังนี้ 
 
  เสียงต่ําสุด 
 

     หองเพลงที่  3 
 
 
     หองเพลงที่ 13  ,  23  

 
 

เสียงสูงสุด 
 
     หองเพลงที่  17  , 27    
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลงดุจบิดามารดร  สรุปไดวา  เสียงต่ําสุดและ
เสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู 12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอย
ดานลางเสนที ่ 2  ของกุญแจซอล สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซึ่งอยูในตําแหนงเสนที่  4  ของกุญแจ
ซอล   ดังนี้ 

 
                             
 
  
 
 และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ดุจบิดามารดร ซ่ึงเม่ือ

เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )    ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงดุจบิดามารดรนี้  สามารถวเิคราะหออกมาได   ดังนี้ 
   

1.2.1 การเคลื่อนทีแ่บบซ้ํา 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  

ซ่ึงในบทเพลงดุจบิดามารดรนี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทาํนอง  ไดท่ีหองเพลงที่  2 , 3 , 11 , 
13 , 15 , 17 , 21 , 23 , 25 , 27 และ 31  ดังนี้ 

 
     
    หองเพลงที่  2  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  2  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
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    หองเพลงที่  3      
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 – 4  ของหองเพลงที่  3  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
    หองเพลงที่  11   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  11  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
     หองเพลงที่  13   
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5  ของหองเพลงที่  13  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  14  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
  
 
    หองเพลงที่  15    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  15  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
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      หองเพลงที่  17  
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
 
    หองเพลงที่  21     

   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  21  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  22  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 

 
              หองเพลงที่  23 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5  ของหองเพลงที่  23  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  24  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
 
    หองเพลงที่  25 
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 

 
 
 
     หองเพลงที่  27  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่  27  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
 
      หองเพลงที่  31  
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  31  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  32  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 

 จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในบทเพลงดุจบิดามารดร  สรุปไดวา
การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองจะอยูในตาํแหนงเสียง  A  D  B  E  และ  G  ซ่ึงเปนเสียงโทนิค   ( Tonic )  
ของบันไดเสียง  G  เมเจอร   โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  G  มากที่สุด   

 
1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 

    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้    
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                                                                                                                                     2  เมเจอร 
                                
 
 
 
                                       2 เมเจอร                 2 เมเจอร                                                      2 เมเจอร 
 
 
          2 เมเจอร       2 เมเจอร                  2 เมเจอร 
 
                
                                                                        2 เมเจอร                                                   2 เมเจอร 

 
            2 เมเจอร            2 เมเจอร                            2 เมเจอร 
             

 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลงดุจบิดามารดร  มีขัน้คู

ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลงดุจบิดามารดร  สรุปไดวา มีขั้นคู

ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  
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1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 

    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
 
                                                           6  เมเจอร                        
 
 
                                                       5  ดิมินิชท                                                     4  อ็อกเมนเต็ท                    
 
 
 
 
 
                       3  ไมเนอร                                   3  ไมเนอร                                                                                 
 
 
                     4  เพอรเฟคต                                                                 3 เมเจอร             
 
 
                           3  ไมเนอร                                                3  ไมเนอร 
 
 
                                                       4 เพอรเฟคต                                    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลงดุจบิดามารดร  
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท , คู  5  ดิมินิชท  และ 
คู  6  เมเจอร    โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  15 , 17 , 25  และ  27 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลงดุจบิดามารดร  สรุปไดวา 
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  4   อ็อกเมนเต็ท , คู  5  ดิมินิชท  และ 
คู  6  เมเจอร   โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  15 , 17 , 25  และ  27 

 
2. จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลงดุจบิดามารดร  พบวา บทเพลงดุจบิดามารดรนั้นมีรูปแบบ
ของจังหวะ  ดังนี้  

 
รูปแบบที่  1   
 
 
 
รูปแบบที่  2        
 
 
 
รูปแบบที่  3   
 
 
 
รูปแบบที่  4    
 
 
 
รูปแบบที่  5    
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รูปแบบที่  6    

 
 
รูปแบบที่  7    
 
 
รูปแบบที่  8    
 
 
รูปแบบที่  9   
 
 
รูปแบบที่  10   
 
 
รูปแบบที่  11   
 
 

   รูปแบบที่  12     
 
 
 รูปแบบที่  13 
 
 
 รูปแบบที่  14   
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 รูปแบบที่  15   
 

จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะสรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง  ดุจบิดามารดร  
มีท้ังหมด  15  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมกีารใชดังนี ้

รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด   2   ครั้ง    รูปแบบที่  2   มีการใชทั้งหมด    5    ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด    2   ครั้ง               รูปแบบที่  4   มีการใชทั้งหมด    4    ครั้ง 

            รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด    2   ครั้ง    รูปแบบที่  6   มีการใชทั้งหมด    3    ครั้ง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด    2   ครัง้               รูปแบบที่  8   มีการใชทั้งหมด    2    ครั้ง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด    2   ครั้ง               รูปแบบที่  10   มีการใชทั้งหมด    2    ครั้ง 
รูปแบบที่  11 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง               รูปแบบที่  12   มีการใชทั้งหมด    1    ครั้ง 
รูปแบบที่  13 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง               รูปแบบที่  14   มีการใชทั้งหมด    1    ครั้ง 
รูปแบบที่  15 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  2    มีการใชทั้งหมด  5  ครั้งดวยกัน   

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลงดุจบิดามารดร  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด  ดังนี้ 

 
 
รูปแบบที่  1 

 
 
3. รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลงดุจบิดามารดร  พบวา  จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ําทาํนองกันในหองเพลงที่  22  - 31 ซ่ึงจะเหมือนกับทํานองในหองเพลง
ที่  12  - 21 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลงดุจบิดามารดรนั้นสรุปไดวา  รูปแบบของบทเพลงดุจบิดา
มารดร  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ําทํานองกันในหองเพลงที่   
22  - 31 ซ่ึงจะเหมือนกับทํานองในหองเพลงที่  12  - 21 



 

54

จากการวิเคราะหบทเพลงดุจบิดามารดรนัน้สรุปไดวา   มีการใชเสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ  เสียง G     ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล      สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4  ของกุญแจซอล  และ
จากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ดุจบิดามารดร ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบกับการรองประสาน
เสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  A  D  B  E  และ  G  ซ่ึงเปนเสียงโทนิค   (Tonic)  ของบันไดเสียง  G   
เมเจอร  โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G  มากที่สุด  ซึ่งมีการใชซ้ําทาํนองถึง  5  
ครั้งดวยกัน   การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คู  คือ  คู  2  เมเจอร   สวนการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขาม
ขั้นนัน้จะมขีัน้คู  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท , คู  5  ดิมินิชท  
และ คู  6  เมเจอร    โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  มากที่สุด    สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของ
จังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  2    มีการใชทั้งหมด  5  คร้ังดวยกัน  เม่ือวิเคราะหจังหวะหลัก
ของบทเพลงดุจบิดามารดร  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1  และ
ในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ํา
ทํานองกันในหองเพลงที่   22  - 31  ซ่ึงจะเหมือนกับทาํนองในหองเพลงที่  12  - 21 
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เพลงแด ต.ช.ด. 
 
บทเพลง แด ต.ช.ด.  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้ใน

ป พ.ศ. 2516  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนียใหทานผูหญิง
พวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ไดประพันธคํา
รอง   โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง แด 

ต.ช.ด.   พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 13 เมเจอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G  
ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที ่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  5 และ 7  สวน
ระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  E  ซึ่งอยูในตาํแหนงชองที่  4  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  31  
ดังนี้ 

 
เสียงต่ําสุด 

 
     หองเพลงที่  5   
 
 
 
     หองเพลงที่  7    

 
 
  เสียงสูงสุด 
 
      หองเพลงที่  31   
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  จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง แด ต.ช.ด.  สรุปไดวา  เสียงตํ่าสุดและ
เสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู 13 เมเจอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอย
ดานลางเสนที ่ 2  ของกุญแจซอล สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  E  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4  ของกุญแจ
ซอล   ดังนี้ 
 
   
 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง แด ต.ช.ด. ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกับการรอง
ประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง แด ต.ช.ด.นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
   

1.2.1 การเคลื่อนทีแ่บบซ้ํา 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  

ซ่ึงในบทเพลง แด ต.ช.ด. นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 2 , 7 , 8 , 
11 , 18 , 22 , 23 , 25 , 26 , 27 , 31 , 33 , 43 และ 46  ดังนี้ 

 
     

  หองเพลงที่  1  และ  2    
  

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  1  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  2  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G    และโนตตัวที่  2 - 3  ของหอง
เพลงที่  2   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E    
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  หองเพลงที่  7    
 

 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่  7  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G    และโนตตวัที่  3 - 4  ของหองเพลงเดียวกนั   แสดงถึงการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
 

   
หองเพลงที่  8      

 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  8  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  9  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  G   
 
 
   หองเพลงที่  11 
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  11  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  12  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A   
 
 
   หองเพลงที่  18   
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3  ของหองเพลงที่  18  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E   
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 หองเพลงที่  22  และ 23   

 
   

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 4  ของหองเพลงที่  22  และโนตตัวที่  1 - 3  
ของหองเพลงที่  23  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
    

หองเพลงที่  25    
 
   

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C  
 
 
   หองเพลงที่  26  
 
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่  26  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Ab  
 
 
   หองเพลงที่  27    
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5  ของหองเพลงที่  27  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Ab   สวนโนตตัวที่  6  ของหองเพลงที่  27  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  28  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
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 หองเพลงที่  31     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  31  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  32  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
 หองเพลงที่  33  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  33  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  34  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
  
 
หองเพลงที่  43 
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  43  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  44  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
 
 หองเพลงที่  46   

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 4  ของหองเพลงที่  46  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G   
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จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง แด ต.ช.ด.  สรุปไดวาการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  G   E  D  A  C  Ab และ  A   โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบ
ซํ้าของทาํนองในตําแหนงเสียง  G  มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้    
 
                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

62

 
 
 
 
                       2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                                  2 เมเจอร                                                    
 
 
 
 
 
 
 
                                                          2 เมเจอร   2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                         2 เมเจอร 
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                             2 ไมเนอร                                                             2 ไมเนอร 

 
 
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง แด ต.ช.ด.  มีขั้นคูดังนี้  

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร   โดยที่จะมกีารใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  7 , 
19 , 29 , 30 และ 43 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง แด ต.ช.ด.  สรุปไดวา มีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  7 , 19 , 
29 , 30 และ 43 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทาํนองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้นัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทํานองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3    
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                                                                                                                5 เพอรเฟคต 
 
 
 
        5 เพอรเฟคต  4 เพอรเฟคต          4 เพอรเฟคต                 5 เพอรเฟคต                       5 เพอรเฟคต 
 
 
 
                   3 เมเจอร                                                                                         3 ไมเนอร 
 
 
 
                    4 เพอรเฟคต                                             3 ไมเนอร                        6 ไมเนอร 
 
 
 
         3 เมเจอร 
 
 
 
                                      6 ไมเนอร                                                                               3 เมเจอร 
 
 
 
                                                                  3 ไมเนอร 
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                                                                         3 เมเจอร 
 
 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง แด ต.ช.ด.  มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  และ  คู  6  ไมเนอร    
โดยที่จะมีการใชคู   3  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  14 , 15 , 24 , 27 , 40 , 41 , 46 และ 47 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง แด ต.ช.ด.  สรุปไดวา มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  และ คู  6  ไมเนอร      
โดยที่จะมีการใชคู  3  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  14 , 15 , 24 , 27 , 40 , 41 , 46 และ 47 
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง แด ต.ช.ด.  พบวา บทเพลงแด ต.ช.ด. นั้นมีรูปแบบของ
จังหวะ  ดังนี้  

 
รูปแบบที่  1   
 
 
รูปแบบที่  2    
 
 
รูปแบบที่  3    

 
 
รูปแบบที่  4   
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รูปแบบที่  5   
 
 
รูปแบบที่  6   
 

 
รูปแบบที่  7   
 
 
รูปแบบที่  8   
 
 
รูปแบบที่  9   
 

 
รูปแบบที่  10   
 
 
 
รูปแบบที่  11   

 
 
รูปแบบที่  12   

 
 
รูปแบบที่  13   
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รูปแบบที่  14   

 
 

รูปแบบที่  15   
 

 
รูปแบบที่  16   

 
 

จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง แด ต.ช.ด.  มี
ทั้งหมด  16  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมีการใชดังนี้ 

รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด    3   ครั้ง                รูปแบบที่  2    มีการใชท้ังหมด    7   คร้ัง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด  10   คร้ัง                รูปแบบที่  4    มีการใชท้ังหมด    6   คร้ัง 
รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด    5   ครั้ง     รูปแบบที่  6    มีการใชท้ังหมด    4   คร้ัง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง                รูปแบบที่  8    มีการใชท้ังหมด    1   คร้ัง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง                รูปแบบที่  10    มีการใชท้ังหมด    1   คร้ัง 
รูปแบบที่  11 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง                รูปแบบที่  12     มีการใชทั้งหมด   1   ครั้ง 
รูปแบบที่  13 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง                รูปแบบที่  14     มีการใชทั้งหมด   1   ครั้ง 
รูปแบบที่  15 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง                รูปแบบที่  16     มีการใชทั้งหมด   2   ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  3    มีการใชท้ังหมด  10  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง แด ต.ช.ด.  แลวพบวา  มกีารใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  
ดังนี้ 

 
รูปแบบที่  1 
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3.  รูปแบบ 
จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง แด ต.ช.ด. พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  

( Unitary  Form )   
จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง แด ต.ช.ด. นั้นสรุปไดวา รูปแบบของบทเพลง แด ต.ช.ด.  

จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )   
 
จากการวิเคราะหบทเพลงแด ต.ช.ด. น้ันสรุปไดวา   เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับ

คู 13 เมเจอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง G   ซึ่งอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล 
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  E  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4  ของกุญแจซอล   และจากการทีไ่ดวิเคราะห
ชวงกวางของเสียงในบทเพลง แด ต.ช.ด. ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปน
ชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto ) ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองจะอยูใน
ตําแหนงเสียง  G   E  D  A  C  Ab และ  A   โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  G  
มากที่สุด  การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการ
ใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  สวนการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้จะมีขัน้คู  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  
ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  และ  คู  6  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใชคู   3  เมเจอร  มาก
ที่สุด  สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะทีม่ีการใชมากทีสุ่ด  คือ   รูปแบบที่  3   มีการใช
ทั้งหมด  10  ครั้งดวยกัน  เม่ือวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง แด ต.ช.ด.  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบ
ของจังหวะหลกัมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบท
เพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )   
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เพลงตาํรวจตระเวนชายแดน 
 
บทเพลงตํารวจตระเวนชายแดน นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ได

ประพันธขึน้ในป พ.ศ. 2516  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนีย
ใหทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  
ไดประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํ
รอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลงตํารวจ

ตระเวนชายแดน   พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 ไมเนอร โดยเสียงต่ําสุดคือ 
เสียง  A   ซึ่งอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  2 , 3 , 
6 , 23 , 24 , 89 , 90 , 93 และ 95  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3  ของ
กุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  11 , 12 , 14 , 19 , 32 , 51 , 61 , 69  และ  98  ดังนี้ 
  

เสียงต่ําสุด 
 
    หองเพลงที่  2 , 89   

 
 
      หองเพลงที่  3 , 90 
 
 
      หองเพลงที่  6 , 93  
 
 
      หองเพลงที่  23  
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       หองเพลงที่  24 
 
 
        
       หองเพลงที่  95     
 
 
  เสียงสูงสุด 
 
       หองเพลงที่  11    

 
       หองเพลงที่  12     
 
 
       หองเพลงที่  14     
 
 
       หองเพลงที่  19       
 
 
       หองเพลงที่  32   
 
 
       หองเพลงที่  51   
 
 
        หองเพลงที่  61   
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        หองเพลงที่  69   
 
 
        หองเพลงที่  98  
 
  จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 ไมเนอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบน
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3  
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 
 
    
  
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )    ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   

ดังนี้ 
 

1.2.1 การเคลื่อนทีแ่บบซ้ํา 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ตํารวจตระเวนชายแดน นี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  11 , 12 , 
17 , 20 , 23 , 25 , 28 , 40 , 41 , 45 , 46 , 47 , 48 , 49 , 50 , 54 , 55 , 56 , 59 , 60 , 62 , 64 , 66 , 70 , 
72 , 74 , 76 , 79 , 82 , 85 , 93 , 98 , 102  และ  104  ดังนี้ 
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หองเพลงที่  11    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  11  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  12  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 

 
หองเพลงที่  12   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  12  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  17    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  17  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  18  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  20   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  20  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
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หองเพลงที่  23   
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  23  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A  
 

หองเพลงที่  25  
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F  

 
 
หองเพลงที่  28   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  28  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  40    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  40  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 

 
หองเพลงที่  41  
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  41  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 

 
หองเพลงที่  45    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  45  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 

 
หองเพลงที่  46    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  46  และโนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  47  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
 
หองเพลงที่  47 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  47  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
 
หองเพลงที่  48 - 49   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  48  และโนตตัวที่   1 – 2  
ของหองเพลงที่  49  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 

 
 
 
หองเพลงที่  50  

 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  50  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  51  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  54     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  54  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  55  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 
หองเพลงที่  55    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  55  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  56  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
 
หองเพลงที่  56     
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2   ของหองเพลงที่  56  และโนตตัวที่  1 - 2  ของ
หองเพลงที่  57  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 

 
 

หองเพลงที่  59    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่  59  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 

 
หองเพลงที่  60   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  60  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 
หองเพลงที่  62   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  62  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  63  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
 
หองเพลงที่  64    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  64  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 

 
 

หองเพลงที่  66  
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  66  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  67  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 

หองเพลงที่  70   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  70  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  71  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
 
หองเพลงที่  72    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   3   ของหองเพลงที่  72  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  73  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 
หองเพลงที่  74 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  74  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  75  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
 
หองเพลงที่  76 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   4   ของหองเพลงที่  76  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  77  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
   
 
 
หองเพลงที่  79   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 - 3   ของหองเพลงที่  79  และโนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  80  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
 
หองเพลงที่  82   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  82  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  83  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  85   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   3   ของหองเพลงที่  85  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  83  และโนตตัวที่  1  ของเพลงที่  87  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่  93   

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2   ของหองเพลงที่  93  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  94  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 

 
หองเพลงที่  98   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   3   ของหองเพลงที่  98  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  99  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 
หองเพลงที่  102   

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1 – 2  ของหองเพลงที่  102  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  104  
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  104  และโนตตัวที่  1  ของ
หองเพลงที่  105  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  F 

 
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลงตํารวจตระเวนชายแดน  สรุป

ไดวาการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  C  A  F  Bb D  Eb G  โดยจะมีการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F  มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้    
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                                                         2 เมเจอร  2 ไมเนอร                                   2 เมเจอร     2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                     2 เมเจอร                                                   2 ไมเนอร 
 
 
 
                             2 เมเจอร                                                                      2 เมเจอร      2 ไมเนอร                                 
 
 
 
 
 
 
 
                             2 เมเจอร  2 เมเจอร                                 2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                     2 เมเจอร                                                           2 เมเจอร 
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                      2 เมเจอร         2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                       2 เมเจอร                                    2 เมเจอร 
 
 
 
                                                        2 เมเจอร  2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                  2 เมเจอร                        2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                    2 เมเจอร    2 ไมเนอร 
 
 
 
                               2 ไมเนอร                                        2 เมเจอร    2 เมเจอร                       2 เมเจอร 
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                                   2 เมเจอร   2 เมเจอร       2 เมเจอร          2 เมเจอร 
 
 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลงตํารวจตระเวนชายแดน  
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  3 , 4 , 5 , 7 , 8 , 11 , 16 , 21 , 31 , 32 , 39 , 43 , 52 , 61 , 63 , 67 , 68 , 83 , 90 , 91 , 97 , 
98 , 99 , 101 , 102  และ 103 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลงตํารวจตระเวนชายแดน  สรุปไดวา
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  3 , 4 , 5 , 7 , 8 , 11 , 16 , 21 , 31 , 32 , 39 , 43 , 52 , 61 , 63 , 67 , 68 , 83 , 90 , 91 , 97 , 
98 , 99 , 101 , 102  และ 103 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                               3 ไมเนอร                                               6 ไมเนอร                   
 
 
 
                                   3 เมเจอร                           3 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                      3 เมเจอร 
 
 
 
                        4 เพอรเฟคต                                                                          7 ไมเนอร                                     
 
 
 
                                            4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                        3 ไมเนอร                        3 เมเจอร                         4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                  4 เพอรเฟคต                                    3 ไมเนอร              3 เมเจอร 
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                                                                                                   3 ไมเนอร         4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                              3 ไมเนอร             6 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                          3 ไมเนอร                       3 ไมเนอร 
 
 
 
                   6 เมเจอร                                   4 เพอรเฟคต                                                3 ไมเนอร 
                                    
 
 
 
                     6 เมเจอร        3 เมเจอร                                             3 ไมเนอร 
 
 
 
                                          4 เพอรเฟคต  3 ไมเนอร                                           6 ไมเนอร 
 
 
 
            3 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของบทเพลงตํารวจตระเวน
ชายแดน มีขั้นคูดังนี้  คือ  คู 3 เมเจอร  , คู 3 ไมเนอร , คู 4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  , คู 6 ไมเนอร และ คู 
7 ไมเนอร   โดยที่จะมีการใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 39 , 40 , 48 , 56 , 59 , 60 , 
69 , 71 , 72 , 79 , 83 , 84 , 89  และ 95 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นของบทเพลงตํารวจตระเวนชายแดน   
สรุปไดวามีขั้นคูดังนี้  คือ  คู 3 เมเจอร  , คู 3 ไมเนอร , คู 4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  , คู 6 ไมเนอร และ คู 
7 ไมเนอร     โดยที่จะมีการใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 39 , 40 , 48 , 56 , 59 , 60 , 
69 , 71 , 72 , 79 , 83 , 84 , 89  และ 95 

และจากการวเิคราะหในเรื่องของทํานองบทเพลง  ตํารวจตระเวนชายแดน  น้ี   ปรากฏวา
มีการเปลี่ยนบนัไดเสียง  ดวย  กลาวคือ  ต้ังแตตนบทเพลงจะเปนบันไดเสียง  F  เมเจอร  และไดมาเปลี่ยน   
บันไดเสียงเปนบันไดเสียง    Bb  เมเจอร  ต้ังแตหองเพลงที่  36   และไดเปลี่ยนบันไดเสียงกลับมาใชบันได
เสียง  F  เมเจอร  ในหองเพลงที่  88  จนจบบทเพลง 
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน  พบวา บทเพลงตํารวจตระเวน
ชายแดน  นั้นมีรูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  

 
 
รูปแบบที่  1   
 
 
รูปแบบที่  2   
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รูปแบบที่  3   
 
 
รูปแบบที่  4   
 
 
รูปแบบที่  5   
 
 
รูปแบบที่  6   
 
 

 
รูปแบบที่  7   
 
 
รูปแบบที่  8   
 
 
รูปแบบที่  9   
 
 
รูปแบบที่  10   
 
 
รูปแบบที่  11  
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รูปแบบที่  12    
 
 
รูปแบบที่  13  
 
 
รูปแบบที่  14    
 
 
รูปแบบที่  15   
 
 
รูปแบบที่  16   

 
 
รูปแบบที่  17   
 
 
รูปแบบที่  18   

 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง  ตํารวจตระเวน

ชายแดน  มีทัง้หมด  18  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมกีารใชดังนี้ 
รูปแบบที่  1       มีการใชทั้งหมด   20   ครั้ง               รูปแบบที่  2 มีการใชท้ังหมด     9   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด   11   ครั้ง               รูปแบบที่  4 มีการใชท้ังหมด   24   ครั้ง 
รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด     6   ครั้ง               รูปแบบที่  6 มีการใชท้ังหมด     4   ครั้ง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด     4   ครั้ง               รูปแบบที่  8 มีการใชท้ังหมด     5   ครั้ง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด     1   ครั้ง               รูปแบบที่  10 มีการใชท้ังหมด     2   ครั้ง 
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รูปแบบที่  11 มีการใชท้ังหมด      1   ครั้ง               รูปแบบที่  12    มีการใชท้ังหมด   1  ครั้ง 
รูปแบบที่  13 มีการใชท้ังหมด      1   ครั้ง               รูปแบบที่  14    มีการใชท้ังหมด   1  ครั้ง 
รูปแบบที่  15 มีการใชท้ังหมด      1   ครั้ง               รูปแบบที่  16   มีการใชทั้งหมด   1  คร้ัง 
รูปแบบที่  17 มีการใชท้ังหมด      1   ครั้ง               รูปแบบที่  18   มีการใชทั้งหมด   1  คร้ัง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  4    มีการใชท้ังหมด  24  คร้ังดวยกัน   

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  ตํารวจตระเวนชายแดน  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะ
หลักมากที่สุด  ดังนี้ 

 
รูปแบบที่  1        
 

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน พบวา จัดอยูในลกัษณะของบท
เพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ําทํานองกันในหองเพลงที่  88  - 93 ซ่ึงจะเหมือนกบัทํานอง
ในหองเพลงที่  1  - 6 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน  น้ันสรุปไดวา  รูปแบบของบทเพลง  
ตํารวจตระเวนชายแดน    จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมกีารซ้าํทํานองกัน
ในหองเพลงที่  88  - 93  ซึ่งจะเหมือนกับทํานองในหองเพลงที่  1  - 6 

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  ตํารวจตระเวนชายแดน  นั้นสรุปไดวา   เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี

ความหางเทากับคู 10 ไมเนอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  
ของกุญแจซอล สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3  ของกุญแจซอล  และจากการ
ที่ไดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ตํารวจตระเวนชายแดน ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกับการรองประสาน
เสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )   ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง    การเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  C  A  F  Bb D  Eb G  โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  F  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดย
ที่จะมกีารใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  สวนการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คู  คือ  คู 3 
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เมเจอร  , คู 3 ไมเนอร , คู 4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  , คู 6 ไมเนอร และ คู 7 ไมเนอร   โดยที่จะมีการใชคู   
3  ไมเนอร  มากที่สุด    และในเร่ืองของทํานองบทเพลง  ตํารวจตระเวนชายแดน  นี้  ปรากฏวามีการ
เปลี่ยนบันไดเสียงดวย  กลาวคือ  ต้ังแตตนบทเพลงจะเปนบันไดเสียง  F  เมเจอร    และไดมาเปลี่ยนบนัได
เสียงเปนบันไดเสียง    Bb เมเจอร     ต้ังแตหองเพลงที่  36    และไดเปลี่ยนบนัไดเสียงกลับมาใชบันไดเสียง  
F  เมเจอร  ในหองเพลงที่  88  จนจบบทเพลง  สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะที่มีการใช
มากที่สุด  คือ   รูปแบบที่  4    มีการใชทั้งหมด  24  คร้ังดวยกัน  เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง  
ตํารวจตระเวนชายแดน  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  และใน
เรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ํา
ทํานองกันในหองเพลงที่   88  - 93  ซ่ึงจะเหมือนกับทาํนองในหองเพลงที่  1  - 6 
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เพลงทหารพระนเรศวร 
 
บทเพลงทหารพระนเรศวร นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ

ขึ้นในป พ.ศ. 2516  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนียให     
ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชประสงคใหแตงเปนเพลงสากล  และนายสมภพ  จันทรประภา ได
ประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงตํ่าและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลงทหาร

พระนเรศวร   พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  13  ไมเนอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  
G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  2 , 7 , 15 , 
19 , 20 , 21 , 22 , 33 , 34 , 36 , 37 , 39 , 49 , 50 , 52 , 53 , 65 , 66 , 68 , 69 , 70 , 71 , 81 , 82 , 84 , 
85 , 87 , 97 , 98 , 100  และ 101  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตาํแหนงชองที่  4  ของ
กุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  26  ดังนี้ 

 
เสียงต่ําสุด 
 

         หองเพลงที ่  2      
 
 
       
                  หองเพลงที่   7 , 50  
 

 
                    
                  หองเพลงที่   15 
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                                 หองเพลงที่   19            
 
 
 
                                 หองเพลงที่   20 , 36 , 52 , 68 , 84 , 100   
 
 
                                 
                                 หองเพลงที่    21   
 
 
 
                                 หองเพลงที่    22     
 
 
                                     
                                 หองเพลงที่    33 , 81         
 
 
 
                                 หองเพลงที่    34 , 37 , 82 , 85           
  
 
 

         หองเพลงที่   39 , 87    
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           หองเพลงที่   49 , 97   
 
 
 
           หองเพลงที่   53 , 101     
 

 
 
                                    หองเพลงที่   65   
 
 
      
                                    หองเพลงที่   66       
 
 
     
                                    หองเพลงที่   69     
 
 
 
                                    หองเพลงที่   70    
 
 
           
                                    หองเพลงที่   71               
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                                     หองเพลงที่  98                
 
 
 

เสียงสูงสุด 
 
 
                                     หองเพลงที่   26              
 
 

 จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลงทหารพระนเรศวร   สรุปไดวา  เสียงต่ําสุด
และเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  13  ไมเนอร  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสน
นอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4  ของ
กุญแจซอล   ดังนี้ 

 
               
 

 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ทหารพระนเรศวร ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับ
การรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ทหารพระนเรศวร นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
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1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ทหารพระนเรศวร นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 6 , 8 , 12 , 
14 , 16 , 19 , 24 , 28 , 32 , 33 , 36 , 37 , 39 , 40 , 41 , 43 , 45 , 46 , 47 , 49 , 52 , 53 , 55 , 56 , 60 , 
61 , 63 , 64 , 65 , 66 , 68 , 70 , 72 , 73 , 75 , 78 , 80 , 81 , 84 , 85 , 87 , 88 , 89 , 91 , 93 , 94 , 95 , 
97 , 98 , 100 , 101 , 103 , 104 , 105 , 108 , 109 , 110  และ 111  ดังนี้ 
 
 
 
  หองเพลงที่  1 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  1  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  2  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  Bb 

 
 
หองเพลงที่  6          
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  6   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  8           

 
 
  หองเพลงที่  40       
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  8 , 40  และโนตตัวที่  1  ของ
หองเพลงที่  9 , 41  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 

หองเพลงที่  12  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  12  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  14   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  14   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
       
หองเพลงที่  14     
 

  
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  14  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  15  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 

 
หองเพลงที่  16   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  16  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 

        
 
หองเพลงที่  19    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  19  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  20  และ โนตตวัที ่  1  ของหองเพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  G 
 
 

หองเพลงที่  24  
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  24  และโนตตัวที่  1 – 2   ของ

หองเพลงที่  25   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  28   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  28  และโนตตัวที่  1   ของหอง

เพลงที่  29   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่  32      
    
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  32  และโนตตัวที่  1   ของหอง

เพลงที่  33   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
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หองเพลงที่  33   

 
  
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  33  และโนตตัวที่  1   ของหอง

เพลงที่  34   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 

 
หองเพลงที่  36   
 
 
 
หองเพลงที่  84   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  36 , 84 และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  37 , 85   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
                
 
หองเพลงที่  37    
 
 
      
หองเพลงที่  85   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  37 , 85 และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  38 , 86   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
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หองเพลงที่  39  
 
 
    

  หองเพลงที่  87       
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  39 , 87   แสดงถึงการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
  หองเพลงที่  41   
 
 
  หองเพลงที่  89  
 
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  41 , 89 และโนตตัวที่  1   ของ
หองเพลงที่  42 , 90   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Ab                        
 
 
  หองเพลงที่  43          
 
 
   
   หองเพลงที่  91      
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 , 2 และ 3   ของหองเพลงที่  43 , 91 , โนตตัวที่  
1  ของหองเพลงที่  44 , 92  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  45 , 93  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองในตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่  45   
 
 
                                                                                            
หองเพลงที่  93   

 
 

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  45 , 93 และโนตตัวที่  1   ของ
หองเพลงที่  46 , 94   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D          

 
 
หองเพลงที่  46         
 
 
หองเพลงที่  94     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  46 , 94   แสดงถึงการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
              
   
หองเพลงที่  47                 
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  หองเพลงที่  95     
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่  47 , 95   ,  โนตตัวที่  1  
ของหองเพลงที่  48 , 96  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  49 , 97  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
  หองเพลงที่  49    
 
 
 
  หองเพลงที่  97    
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  49 , 97 และโนตตัวที่  1   ของ
หองเพลงที่  50 , 98   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G          
                      
 
 
  หองเพลงที่  52     
 
 
 
  หองเพลงที่  100  
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  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  52 , 100  และโนตตัวที่  1   
ของหองเพลงที่  53 , 101   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  G     
 
 
  หองเพลงที่  53   
 
 
 
  หองเพลงที่  101  
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  53 , 101  และโนตตัวที่  1   
ของหองเพลงที่  54 , 102   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb      
 
 
  หองเพลงที่  55     
 
 
 
  หองเพลงที่  103  
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  55 , 103   แสดงถึงการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 

หองเพลงที่  56    
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หองเพลงที่  104     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  56 , 104  และโนตตัวที่  1   

ของหองเพลงที่  57 , 105   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 

     
 หองเพลงที่  57       
 
 
               
 หองเพลงที่  105     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  57 , 105  และโนตตัวที่  1 – 2    

ของหองเพลงที่  58 , 106   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 หองเพลงที่  60     
 
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  60   และโนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  61   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
         
  
หองเพลงที่  61    
 



 

108

 
หองเพลงที่  109     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  61 , 109   และโนตตัวที ่ 1 , 2 

และ 3  ของหองเพลงที่  110   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  63      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่  63   ,  โนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  64  และโนตตวัที่  1  ของหองเพลงที่  65  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  Eb 

 
 
หองเพลงที่  111        
           
             
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่  111   ,  โนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  112  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  113  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองใน
ตําแหนงเสียง  Eb 
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง ทหารพระนเรศวร  สรุปไดวา
การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองจะอยูในตาํแหนงเสียง  Bb C  D  G  Eb  Ab  F  โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบ
ซํ้าของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb  มากทีสุ่ด 
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   1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทาํนองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนที่ของทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
 
                                               2 เมเจอร                                    2 เมเจอร 
 
 
 
                                     2 เมเจอร      2 เมเจอร                                               2 เมเจอร 
 
 
 
                                            2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
 
                              2 เมเจอร 
 
 
 
                                             2 เมเจอร                               2 เมเจอร                   2 เมเจอร 
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                2 ไมเนอร                                                                      2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                      2 เมเจอร                                           2 เมเจอร  
 
 
 
 
                    2 เมเจอร                                                             2 เมเจอร 
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                                                                                                     2 เมเจอร 
 
 
 
                    2 เมเจอร 
 

 
 
                                                       2 ไมเนอร 
 

 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ทหารพระนเรศวร  มีขั้น

คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
2 , 3 , 5 , 6 , 10 , 11 , 12 , 15 , 18 , 19 , 29 , 30 , 34 , 35 , 42 , 43 , 45 , 46 , 47 , 63 , 67 , 79 , 82 , 
83 , 86 , 90 , 91 , 94 , 95 , 99 , 102  และ 111 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง ทหารพระนเรศวร  สรุปไดวามีขัน้
คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่ 
2 , 3 , 5 , 6 , 10 , 11 , 12 , 15 , 18 , 19 , 29 , 30 , 34 , 35 , 42 , 43 , 45 , 46 , 47 , 63 , 67 , 79 , 82 , 
83 , 86 , 90 , 91 , 94 , 95 , 99 , 102  และ 111 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                      3 ไมเนอร   3 ไมเนอร                                                  3 ไมเนอร 
 
 
 
             5 ดิมินิชท                                               4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                        3 ไมเนอร                                                                               3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                    3 ไมเนอร          6 เมเจอร                                                   4 เพอรเฟคต 

 
 
 
                                                                                                        3 เมเจอร 
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                                         3 ไมเนอร 
 
 
 
                                      3 ไมเนอร        4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 
 
 

                3 ไมเนอร     3 ไมเนอร               4 เพอรเฟคต  5 เพอรเฟคต  5 เพอรเฟคต   4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
                                                           3 ไมเนอร    3 ไมเนอร               3 ไมเนอร 
 
 
 
      3 ไมเนอร   3 เมเจอร 
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                                                            4 เพอรเฟคต 
 
 
               3 ไมเนอร   6 เมเจอร                                              3 ไมเนอร 
              
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นของบทเพลง ทหารพระ

นเรศวร  มีขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  , คู  5 ดิมินิชท   
และคู  6  เมเจอร    โดยที่จะมีการใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 3 , 7 , 17 , 18 , 23 , 
25 , 26 , 51 , 58 , 59 , 70 , 71 , 82 , 83 , 85 , 87 , 88 , 103 , 106  และ 107 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ทหารพระนเรศวร สรุปได
วามีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  , คู  5 ดิมินิชท   และ
คู  6  เมเจอร    โดยที่จะมกีารใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 3 , 7 , 17 , 18 , 23 , 25 , 
26 , 51 , 58 , 59 , 70 , 71 , 82 , 83 , 85 , 87 , 88 , 103 , 106  และ 107 
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ทหารพระนเรศวร  พบวา บทเพลงทหารพระนเรศวร นั้นมี
รูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  
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รูปแบบที่  1             
 
 
รูปแบบที่  2            
 
 
รูปแบบที่  3      

 
 
รูปแบบที่  4     
 
 
รูปแบบที่  5        
 
 
รูปแบบที่  6      
 
 
รูปแบบที่  7      
 
 
รูปแบบที่  8           
 
 
รูปแบบที่  9         
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รูปแบบที่  10  
 
 
รูปแบบที่  11        
 
 
รูปแบบที่  12      
 
 
รูปแบบที่  13                                                                  

 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง ทหารพระ

นเรศวร  มีทั้งหมด  13  รูปแบบ  ซึ่งแตละรูปแบบมกีารใชดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด   7   ครั้ง               รูปแบบที ่ 2 มีการใชท้ังหมด   19   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง               รูปแบบที่  4 มีการใชท้ังหมด     1   ครั้ง 
รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด    7   ครั้ง               รูปแบบที่  6 มีการใชท้ังหมด   27   ครั้ง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด    4   ครั้ง               รูปแบบที่  8 มีการใชท้ังหมด   26   ครั้ง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง               รูปแบบที่  10 มีการใชท้ังหมด   16   ครั้ง 
รูปแบบที่  11 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง               รูปแบบที่  12 มีการใชท้ังหมด     1   ครั้ง 
รูปแบบที่  13 มีการใชท้ังหมด    1   ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  6    มีการใชท้ังหมด  27  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  ทหารพระนเรศวร  แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก
มากที่สุด  ดังนี ้

 
รูปแบบที่  1    
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3.  รูปแบบ 
จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ทหารพระนเรศวร พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน

เดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ําทํานองกันในหองเพลงที่  80 – 112  ซ่ึงจะเหมือนกับทํานองในหอง
เพลงที่  32 – 64  

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลงทหารพระนเรศวร นั้นสรุปไดวา รูปแบบของบทเพลง ทหาร
พระนเรศวร    จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )  แตมีการซ้ําทาํนองกนัในหองเพลง
ที่  80 – 112  ซ่ึงจะเหมือนกบัทํานองในหองเพลงที่  32 – 64  

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  ทหารพระนเรศวร  นั้นสรุปไดวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ

หางเทากับคู  13  ไมเนอร  โดยเสียงตํ่าสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  
ของกุญแจซอล   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซึ่งอยูในตําแหนงชองที่  4  ของกุญแจซอล   และจาก
การทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ทหารพระนเรศวร ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกับการรองประสาน
เสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง    การเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  Bb C  D  G  Eb  Ab  F  โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  Bb  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นั้นจะมขีั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  
โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 
เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต  , คู  5 ดิมินิชท   และคู  6  เมเจอร    โดยที่จะ
มีการใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด   สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  
รูปแบบที่  6    มีการใชทั้งหมด  27  ครั้งดวยกนั  เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง  ทหารพระนเรศวร  
แลวพบวา  มีการใชรูปแบบของจังหวะหลกัมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1   และในเรื่องของรูปแบบของบท
เพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว (Unitary  Form)  แตมีการซ้าํทํานองกันในหองเพลงที่        
80  - 112  ซ่ึงจะเหมือนกับทํานองในหองเพลงที่  32  - 64 
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119

เพลงรวมสาํนกึ 
 
บทเพลง รวมสํานึก นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้ในป 

พ.ศ. 2516  ซึ่งบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนียใหทานผูหญิง 
พวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ไดประพันธ   
คํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํรอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง รวม

สํานึก   พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอเฟคต  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   
ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกญุแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  15   สวนระดับ
เสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  6   ดังนี้ 
  

เสียงต่ําสุด 
 
 

       หองเพลงที่  15     
 
 

เสียงสูงสุด 
 

 
       หองเพลงที่  6            
 
 
                               จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง รวมสํานึก  สรุปไดวา  เสียงต่ําสุด
และเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 11 เพอเฟคต  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสน
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นอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของ
กุญแจซอล   ดังนี้ 
 
 
                                 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ทหารพระนเรศวร ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกับ
การรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง 
 

 1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง รวมสํานึก นี ้ สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
 

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง รวมสํานึก นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 2 , 3 , 4 , 5 , 7 , 8 , 
9 , 10 , 11 , 12 , 13  และ  14    ดังนี้ 
 
 
  หองเพลงที่  1          
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  1   และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  2   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
หองเพลงที่  2            
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5  ของหองเพลงที่   2  และโนตตัวที่  1  ของ
หองเพลงที่  3   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 

 
 
หองเพลงที่  3    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3  ของหองเพลงที่   4   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่  5      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่   5   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  7    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่   7   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  8   
   
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4  ของหองเพลงที่   8   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
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หองเพลงที่  8     
 
          
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6  ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  9   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  10     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4  ของหองเพลงที่   10   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่  10    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6  ของหองเพลงที่  10  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  11   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่  12      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4  ของหองเพลงที่   12   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
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หองเพลงที่  13      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 1  ของหองเพลงที่   13   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  14      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4  ของหองเพลงที่   14   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง รวมสํานึก  สรุปไดวาการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  B  E  D  G  A  โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองในตําแหนงเสียง  B , E  มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
                                  
                                                2 เมเจอร                                 2 เมเจอร                        
 
 
                                                                                2 ไมเนอร    2 เมเจอร                    2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                                              2 เมเจอร 
 
 
 
                                2 เมเจอร                     2 เมเจอร      2 ไมเนอร 
 
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง รวมสํานึก  มีขัน้คูดังนี้  

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  6 , 7 , 
8 , 9 , 10 , 12 , 13 , 15 , 16  และ  17 
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จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง รวมสํานึก  สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที ่ 6 , 7 , 
8 , 9 , 10 , 12 , 13 , 15 , 16  และ  17 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
 
 
 
 
                                               3 ไมเนอร  3 ไมเนอร 3 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                   3 ไมเนอร 
 
 
                                       3 ไมเนอร 
 
 
                              3 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง รวมสํานกึ  มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3  ไมเนอร    โดยที่จะมกีารใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  5 , 6 , 9 , 11 
และ 14   

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง รวมสํานึก สรุปไดวามีขัน้
คูดังนี้  คือ  คู  3  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  5 , 6 , 9 , 11 และ 
14   
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง รวมสํานึก  พบวา บทเพลง รวมสํานึก นั้นมีรูปแบบของ
จังหวะ  ดังนี้  

 
 
รูปแบบที่  1       
 
 
รูปแบบที่  2    
 
 
รูปแบบที่  3   
 
 
รูปแบบที่  4       
 
 
รูปแบบที่  5    
 
 
รูปแบบที่  6       
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รูปแบบที่  7      
 
 
รูปแบบที่  8      
 
  
รูปแบบที่  9     

 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง รวมสํานึก  มี

ทั้งหมด  9  รูปแบบ  ซึ่งแตละรูปแบบมกีารใชดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด    2    ครั้ง              รูปแบบที่  2   มีการใชทั้งหมด    3    ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด     5    ครั้ง              รูปแบบที่  4   มีการใชทั้งหมด    1    ครั้ง 
รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด     1    ครั้ง              รูปแบบที่  6   มีการใชทั้งหมด    1    ครั้ง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด     1    ครั้ง              รูปแบบที่  8   มีการใชทั้งหมด    1    ครั้ง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด     1    ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่ 4    มีการใชทั้งหมด  5  ครั้งดวยกัน และ

เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง รวมสํานึก แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  ดังนี้ 
  
 
รูปแบบที่  1       

 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง รวมสํานกึ พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอนเดียว   
( Unitary  Form )   
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จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง รวมสํานกึ นัน้สรุปไดวา รูปแบบของบทเพลง รวมสํานกึ    
จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form ) 

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  รวมสํานึก  นัน้สรุปไดวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบั

คู  11  เพอเฟคต  โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   และจากการทีไ่ด
วิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง รวมสํานึก ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกับการรองประสานเสียงแลวพบวา
เปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง    การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองจะอยูใน
ตําแหนงเสียง  B  E  D  G  A  โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  B , E  มากที่สุด   
การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมกีารใช  คู  2  
เมเจอร  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขัน้นัน้จะมขีัน้คูดังนี้  คือ  คู  3  ไมเนอร    โดยที่จะมีการ
ใชคู   3  ไมเนอร  มากที่สุด  สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  
รูปแบบที่  4    มีการใชทั้งหมด  5  ครั้งดวยกัน  เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง รวมสํานึก แลว
พบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  
จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form ) 
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เพลงชายชาญทหารไทย 
 
บทเพลง ชายชาญทหารไทย นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ได

ประพันธขึน้ในป พ.ศ. 2517  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนีย
ใหทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  
ไดประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํ
รอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง ชาย

ชาญทหารไทย  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู 10 ไมเนอร โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  
A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  2 , 3 , 5 , 
11 , 16 , 19 , 21 และ 22  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซึ่งอยูในตําแหนงชองที่  3  ของกุญแจซอล  
ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  4 , 14 , และ  24  ดังนี้ 
  

เสียงต่ําสุด 
 

           หองเพลงที่  2            
 
 
        
                               หองเพลงที่  3             
 
 
        
                               หองเพลงที่  5                        
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                               หองเพลงที่  11   
 
 
 
                               หองเพลงที่  16   
 
 
 
                               หองเพลงที่  19     
 
 
 
                               หองเพลงที่  21       
 
 
 
                               หองเพลงที่  22     
 
 

 เสียงสูงสุด 
 

 
       หองเพลงที่  4         
 
 
                           
                             หองเพลงที่  14     
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                             หองเพลงที่  24       
 
        

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ชายชาญทหารไทย  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู 10 ไมเนอร โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบน
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3  
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

                                 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ชายชาญทหารไทย ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ 
             

  1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง  ชายชาญทหารไทย  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ชายชาญทหารไทย  น้ี  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทาํนอง  ไดทีห่องเพลงที่  6 , 9 , 10 , 
11 , 12 , 14 , 21 , 22  และ  23   ดังนี้               
 
 
  หองเพลงที่  6      
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 3   ของหองเพลงที่  6   แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่  9 
 
           

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  9  และโนตตัวที่  1   ของหอง
เพลงที่  10   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb    
 
 
  หองเพลงที่  10    
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  10   แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
หองเพลงที่  10   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5  ของหองเพลงที่  10  และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  11   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  12    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 4   ของหองเพลงที่  12   แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 

 
 
หองเพลงที่  14     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  14   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  21    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่  21  และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  22   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  22        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 4   ของหองเพลงที่  22   แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลง  23     
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  23   แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 

        
 จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในบทเพลง ชายชาญทหารไทย  สรุปได

วาการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  C  Bb  D  F  A    โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซ้ํา
ของทํานองในตําแหนงเสียง  C  มากท่ีสุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                         2 เมเจอร                                                         2 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
                                                                                                2 ไมเนอร                         2 ไมเนอร 
 
 
 
                           2 ไมเนอร                                                                                                2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                                    2 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                               2 เมเจอร                 2 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ชายชาญทหารไทย  มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากท่ีสุด  คือ  หองเพลง
ที ่ 3 , 11 , 12 , 12 , 16 , 19 , 22  และ  23 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง ชายชาญทหารไทย  สรุปไดวามี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  3 , 11 , 12 , 12 , 16 , 19 , 22  และ  23 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                  4 เพอรเฟคต      3 ไมเนอร 
 
 
 
        3 ไมเนอร                                              4 เพอรเฟคต                      5 เพอรเฟคต 
 
 
 
 

                                        3 เมเจอร 
 
 
 

                                                               4 เพอรเฟคต 
 
 
 

                                  4 เพอรเฟคต                                                           4 เพอรเฟคต      3 เมเจอร 
 
 
 

                                                                            3 ไมเนอร 
 
 
 

                                          6 เมเจอร                   6 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ชายชาญทหาร
ไทย  มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  และ 
คู  6 ไมเนอร     โดยที่จะมีการใช  คู  4 เพอรเฟคต   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 7 , 14 , 17 , 18  และ 
20            

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ชายชาญทหารไทย  มีขั้น
คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  และ คู  6        
ไมเนอร   โดยที่จะมีการใช  คู  4 เพอรเฟคต   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 7 , 14 , 17 , 18  และ 20            
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ชายชาญทหารไทย  พบวา บทเพลง ชายชาญทหารไทย  นั้น
มีรูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1            
 
 
รูปแบบที่  2     
 
 
รูปแบบที่  3                   
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง ชายชาญทหาร

ไทย  มีทั้งหมด  3  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมีการใชดังนี ้
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด  12    ครั้ง              รูปแบบที่  2   มีการใชทั้งหมด    10   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด     2    ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  12  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง ชายชาญทหารไทย แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก
มากที่สุด  ดังนี ้
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รูปแบบที่  1         
 

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ชายชาญทหารไทย พบวา จดัอยูในลักษณะของบทเพลง
ทอนเดียว   ( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ชายชาญทหารไทย น้ันสรุปไดวา รูปแบบของบทเพลง ชาย
ชาญทหารไทย    จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form ) 

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  ชายชาญทหารไทย  นั้นสรุปไดวา   เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ

หางเทากับคู 10 ไมเนอร โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที ่ 2  ของ
กุญแจซอล   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซึ่งอยูในตําแหนงชองที่  3  ของกุญแจซอล  และจากการที่
ไดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ชายชาญทหารไทย ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียง
แลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญิง    การเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  C  Bb  D  F  A    โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  
C  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นัน้จะมขีัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2      ไมเนอร   โดยที่
จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 
เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5  เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  และ คู  6 ไมเนอร     โดยที่จะมี
การใช  คู  4  เพอรเฟคต   มากที่สุด   สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจงัหวะที่มีการใชมากที่สุด  
คือ  รูปแบบที่  1    มีการใชทั้งหมด  12  ครั้งดวยกัน  เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง ชายชาญทหาร
ไทย แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด คือ  รูปแบบที่  1    และในเร่ืองของรูปแบบของ
บทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form ) 
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เพลงดวยเลอืด  ดวยเนื้อ 
 
บทเพลง ดวยเลือด ดวยเนื้อ นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ได

ประพันธขึน้ในป พ.ศ. 2518  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชเสาวนีย
ใหทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินนีาถ ทรงมีพระราชประสงคใหนายสมภพ  จันทรประภา ประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิง
พวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลง ดวย

เลือด ดวยเนื้อ   พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุด
คือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  7   
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  
15   ดังนี้ 
  

เสียงต่ําสุด 
 
 

       หองเพลงที่   7                
 
 
 

เสียงสูงสุด 
 
 
                              หองเพลงที่   15        
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            จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล    สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซึ่งอยูในตําแหนงเสนที่  
4   ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 

 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  น้ี  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  นี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทาํนอง  ไดที่หองเพลงที่  2 , 3 , 4 , 5 , 
8 , 9 , 10 , 11 , 12 , 13 , 15 , 16 , 17 , 19 , 20 , 21 , 22 , 23 , 24 , 25  , 28 , 29 , 32  และ  33   ดังนี้               
 
 
  หองเพลงที่    2     
 
       

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   2  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  3   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 

 
 
หองเพลงที่    4 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  5   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
หองเพลงที่   8     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  9   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   9   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   9  และโนตตัวที่  1 – 2   ของ

หองเพลงที่  10   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  11 
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่   11  ,  โนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  12   และโนตตวัที่  1  ของหองเพลงที่  13 แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  G 

 
 
หองเพลงที่   15     
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    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่   15  ,  โนตตัวที่   1    
ของหองเพลงที่  16   และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  17 แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองใน
ตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่    19       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2    ของหองเพลงที่   19  ,  โนตตัวที่   1    ของหอง

เพลงที่  20   และโนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  21 แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  A 

 
 
หองเพลงที่   21        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่   21  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   22        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   22  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  23   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
 



 

146

 
หองเพลงที่   24    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   24  และโนตตัวที่   1 – 2    

ของหองเพลงที่  25   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   28    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   28  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  29   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   29          
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   29  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
 
หองเพลงที่   32     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   32  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  33   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
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จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  สรุปได
วาการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  F  D  C  G  A    โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํ
ของทํานองในตําแหนงเสียง  C  มากท่ีสุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
 
 

 
       

                     2 เมเจอร 
 
      
       

                                                                                               2  เมเจอร 
 
 

                                                                                                2 เมเจอร                            2 เมเจอร 
        
 
      
    
 

 
                   2 เมเจอร                                         2 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลง
ที ่ 7 , 17 , 23 , 24 , 25 , 30 , 31  และ  32 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ   สรุปไดวามี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  7 , 17 , 23 , 24 , 25 , 30 , 31  และ  32 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                        3 ไมเนอร    3 ไมเนอร                                                         6 ไมเนอร   3 ไมเนอร 
 
 
 

                                                           3 ไมเนอร               5 เพอรเฟคต 
 
 

 
                                                                                            3 ไมเนอร 
 
 
               3 ไมเนอร                3 ไมเนอร 
 
 
 
                    3 ไมเนอร               3 ไมเนอร 
 
 
                   6 ไมเนอร 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ดวยเลือด  ดวย

เนื้อ  มีขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3 ไมเนอร , คู  5 เพอรเฟคต , และ คู  6 ไมเนอร   โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  
มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 2 , 6 , 9 , 18 , 21 , 22 , 27  และ 28            

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  มีขัน้
คูดังนี้  คือ  คู  3 ไมเนอร , คู  5 เพอรเฟคต , และ คู  6 ไมเนอร     โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  มาก
ที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 2 , 6 , 9 , 18 , 21 , 22 , 27  และ 28          
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  2.   จังหวะ 
จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง  ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  พบวา บทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ    

นั้นมีรูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1         
 

 
รูปแบบที่   2            

 
 
รูปแบบที่   3                 

 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง ดวยเลือด  ดวย

เนื้อ  มีทั้งหมด  3  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมีการใชดังนี ้
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด  16    ครั้ง               รูปแบบที่  2    มีการใชทั้งหมด    9   คร้ัง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด     7    ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  16  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก
มากที่สุด  ดังนี ้

 
 
รูปแบบที่  1       
 

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลง
ทอนเดียว   ( Unitary  Form )   
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จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ นั้นสรุปไดวา รูปแบบของบทเพลง     
ดวยเลือด  ดวยเนื้อ   จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form ) 
 

จากการวิเคราะหบทเพลง  ดวยเลือด  ดวยเนื้อ นั้นสรุปไดวา   เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  
ของกุญแจซอล    สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล  และจาก
การทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ  ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบกบัการรอง
ประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง    การเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  F  D  C  G  A    โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองใน
ตําแหนงเสียง  C  มากที่สุด  การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นัน้จะมขีัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไม
เนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้นนัน้จะมขีัน้คูดังนี้  คือ  
คู  3 ไมเนอร , คู  5 เพอรเฟคต , และ คู  6 ไมเนอร     โดยที่จะมีการใช  คู  3  ไมเนอร  มากที่สุด สวนใน
เรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที่  1   มีการใชทั้งหมด  16  ครั้ง
ดวยกนั เม่ือวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง ดวยเลือด  ดวยเนื้อ แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะ
หลักมากที่สุด คือ  รูปแบบที่  1   และในเร่ืองของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว ( Unitary  Form ) 
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เพลงบูรพาพยคัฆ 
 
บทเพลง บูรพาพยัคฆ  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้

ในป พ.ศ. 2518   ซึ่งบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชเสาวนียใหทาน
ผูหญิง พวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ประพันธทาํนองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ได
ประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง  บูรพา
พยัคฆ  พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู   11  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  4 , 5  และ  16   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  11    ดังนี ้
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที่   4       
 
 
 
                                 หองเพลงที่   5    
 
 
 
                                 หองเพลงที่   16         
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   เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที่   11    
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่ 1  ในบทเพลง  บูรพาพยัคฆ  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู   11  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบน
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้   

 
 

 
 
 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  40  และ 42   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  55    ดังนี ้    
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

          หองเพลงที่   40     
 
 
 
                                 หองเพลงที่   42           
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เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที่   55             
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่ 2  ในบทเพลง  บูรพาพยัคฆ  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใต
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้     

 
 

 
 
 

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  61 , 62  และ 73   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  
ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  68    ดังนี้     
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

          หองเพลงที่   61      
 
 
                                 หองเพลงที่   62             
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                                  หองเพลงที่   73     
 
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

           หองเพลงที่   68         
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่ 3  ในบทเพลง  บูรพาพยัคฆ  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้     
 
 
 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3 แบบในบทเพลง บูรพาพยัคฆ ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง บูรพาพยัคฆ  นี้  สามารถวเิคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง  บูรพาพยัคฆ  นี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 4 , 5 , 6 , 7 , 8 , 
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9 , 10 , 11 , 12 , 13 , 14 , 17 , 18 , 19 , 20 , 24 , 25 , 26 , 28 , 29 , 31 , 32 , 33 , 34 , 35 , 36 , 37 , 
39 , 40 , 41 , 42 , 43 , 44 , 47 , 48 , 49 , 50 , 51 , 52 , 53 , 56 , 57 , 58 , 61 , 62 , 63 , 64 , 65 , 66 , 
67 , 68 , 69 , 70 , 71 , 74  และ  75  ดังนี้ 
 
 

หองเพลงที่    1    
              

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   1  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
หองเพลงที่   4       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  5   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   6         
 
          
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่   6  และโนตตัวที่   1 – 3    

ของหองเพลงที่  7   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 

  หองเพลงที่   8               
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  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  9   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
   

หองเพลงที่   9     
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   9  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  10   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่   11   
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   11  ,  โนตตัวที่   1    ของหอง
เพลงที่  12   และโนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  13   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  C 

 
 
หองเพลงที่   13         
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   13  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  14   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   17     
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   17  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  18   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
หองเพลงที่   18     

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   18  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   19     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   19  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  20   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   24   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 – 4    ของหองเพลงที่  24  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  25   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   26     
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   26  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
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หองเพลงที่   28    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  28  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  29   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   31    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  31  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  32   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F# 
 
 
หองเพลงที่   32             
       
        
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3    ของหองเพลงที่  32  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  33   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   34       

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   34  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 



 

161

 
หองเพลงที่   35    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่  35  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  36   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   36    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   36  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   37    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   37  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   39    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  39  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  40   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
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หองเพลงที่   41 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   41  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   41   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4   ของหองเพลงที่  41  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  42   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   42     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   42  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   43    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  43  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  44   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
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หองเพลงที่   46     
 
     
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   46  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   47    

 
         
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2   ของหองเพลงที่  47  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  48   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   48   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 4    ของหองเพลงที่  48  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  49   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   50   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   50  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
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หองเพลงที่   51    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่  51  และโนตตัวที่   1 - 2   ของ

หองเพลงที่  52   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   52       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่  52  และโนตตัวที่   1 - 3   ของ

หองเพลงที่  53   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   56  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่  56  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  57   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   58    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   58  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
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หองเพลงที่   61   
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่  61  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  62   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   63     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3     ของหองเพลงที่  63  และโนตตัวที่   1 – 2   

ของหองเพลงที่  64   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   65   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  65  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  66   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   66   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  66  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  67   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F    
 
 
หองเพลงที่   68    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   68  ,  โนตตัวที่   1    ของหอง
เพลงที่  69   และโนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  70   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  B 

 
 
หองเพลงที่   70     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  70  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  71   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F    
 
 
หองเพลงที่   74   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  74  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  75   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
        
 จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในบทเพลง บูรพาพยัคฆ  สรุปไดวาการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  B  A  G  C  D  F# E  F    โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้ํา
ของทํานองในตําแหนงเสียง  G  มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                                                                                    2 เมเจอร      2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                                               2 เมเจอร               2 เมเจอร 
 
 
 

                                                                                     2 เมเจอร                                                             
 
 
 

                                                                 2 เมเจอร 
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                                                                                                              2 เมเจอร                2 ไมเนอร 
 
 
 
 

                                                                  2 ไมเนอร     2 เมเจอร 
 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง บูรพาพยัคฆ มขีัน้คูดังนี้  

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมกีารใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  12 , 
13 , 14 , 37 , 38 , 45 , 64 , 71  และ  72 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง บูรพาพยัคฆ สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  12 , 
13 , 14 , 37 , 38 , 45 , 64 , 71  และ  72 

 
1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 

    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                                     3 ไมเนอร                       3 เมเจอร 
 
 
                 3 ไมเนอร  3 เมเจอร   4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
                 4 เพอรเฟคต                                                6 ไมเนอร      3 เมเจอร 
 
 
 
      6 เมเจอร                  3 เมเจอร                                         5 เพอรเฟคต 
 
 
 
                3 ไมเนอร                                  6 ไมเนอร                                 3 เมเจอร 
 
 
 
     5 เพอรเฟคต                                                           4 เพอรเฟคต      6 เมเจอร 
 
 



 

170

                                             3 ไมเนอร                          3 ไมเนอร 
 
 
 
 
        3 เมเจอร        3 เมเจอร                                                                      4 เพอรเฟคต 

 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง บูรพาพยัคฆ  มี

ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  และ คู  6 ไม
เนอร     โดยที่จะมีการใช  คู  3 เมเจอร    มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  5 , 6 , 10 , 30 , 31 , 34 , 35 , 42 , 
47 , 67  และ 68             

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง บูรพาพยัคฆ  มีขั้นคูดังนี้  
คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  และ คู  6  ไมเนอร   
โดยที่จะมีการใช  คู  3 เมเจอร   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่   5 , 6 , 10 , 30 , 31 , 34 , 35 , 42 , 47 , 67  
และ 68             

           
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง  บูรพาพยัคฆ พบวา บทเพลง บูรพาพยัคฆ นัน้มีรูปแบบของ
จังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1    
 
 
รูปแบบที่  2    
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รูปแบบที่  3   
 
 
รูปแบบที่  4        
 
 
รูปแบบที่  5      

 
 
รูปแบบที่  6    
 
 
รูปแบบที่  7      
 
 
รูปแบบที่  8       
 
                                        
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง บูรพาพยัคฆ  มี

ทั้งหมด  8  รูปแบบ  ซึ่งแตละรูปแบบมกีารใชดังนี้ 
รูปแบบที่  1     มีการใชท้ังหมด  15   คร้ัง               รูปแบบที่  2 มีการใชท้ังหมด  25  ครั้ง 
รูปแบบที่  3     มีการใชท้ังหมด     17   ครั้ง               รูปแบบที่  4 มีการใชท้ังหมด    5  ครั้ง  
รูปแบบที่  5     มีการใชท้ังหมด      3    ครั้ง               รูปแบบที่  6   มีการใชทั้งหมด    1  คร้ัง 
รูปแบบที่  7     มีการใชท้ังหมด      4    ครั้ง               รูปแบบที่  8   มีการใชทั้งหมด    1  คร้ัง 
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ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  2    มีการใชท้ังหมด  25  คร้ังดวยกัน  
และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง บูรพาพยัคฆ  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด  ดังนี้ 

 
รูปแบบที่  1      
 

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง บูรพาพยัคฆ พบวา จัดอยูในลกัษณะแบบไบนารี  ( Binary  
Form )  คือ  ต้ังแต  หองเพลงที่  1 - 8   จะเปนทอน  A  ซึ่งจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   สวนตั้งแต
หองที่  19  เปนตนไปจนจบบทเพลงจะเปนทอน  B 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง  บูรพาพยัคฆ  นัน้สรุปไดวา   จัดอยูในลักษณะแบบไบนารี  
( Binary  Form )  คือ  ต้ังแต  หองเพลงที่  1 - 8   จะเปนทอน  A  ซ่ึงจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   
สวนตั้งแตหองเพลงที่  19  เปนตนไปจนจบบทเพลงจะเปนทอน  B 

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  บูรพาพยัคฆ  นั้นสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบดวยกัน   

คือ   
1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู   

11  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซึ่งอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร  เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซึ่งอยูในตําแหนงเสนที่  3   ของกุญแจซอล   

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล    

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3 แบบในบทเพลง บูรพาพยัคฆ ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
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ผูหญิง   การเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  B  A  G  C  D  F# E  F    โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G  มากที่สุด     การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด     การเคลื่อนทีแ่บบ
กระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต ,    
คู  6 เมเจอร  และ คู  6  ไมเนอร   โดยที่จะมีการใช  คู  3 เมเจอร   มากที่สุด     สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  
รูปแบบของจังหวะที่มกีารใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที่  2    มีการใชทั้งหมด  25  คร้ังดวยกนั  เมื่อวิเคราะห
จังหวะหลักของบทเพลง บูรพาพยัคฆ  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  
1  และในเร่ืองของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะแบบไบนารี  ( Binary  Form )  คือ  ต้ังแต  หอง
เพลงที่  1 - 8   จะเปนทอน  A  ซ่ึงจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   สวนตั้งแตหองเพลงที่  19  เปนตนไป
จนจบบทเพลงจะเปนทอน  B 
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เพลงวิญญาณ  น.ป.พ. 
 
บทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ

ขึ้นในป พ.ศ. 2519  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชเสาวนียใหทาน
ผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทาํนองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ได
ประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลง 
วิญญาณ น.ป.พ.  พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  F  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  1 , 3 , 9 , 10 , 11  และ  12   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  
C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  14    ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที่   1   
 
 
 
            หองเพลงที่   3      
 
 
 
                                   หองเพลงที่   9              
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                                   หองเพลงที่   10     
 
 
 
                                   หองเพลงที่   11    
 
 
 
                                   หองเพลงที่   12        
 
 
 

เสียงสูงสุด 
 

     
                             หองเพลงที่  14          
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงชองที ่ 3   ของกุญแจซอล   ดังนี้ 
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2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Bb เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
1  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  20  และ  32   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  33   ดังนี ้    
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

          หองเพลงที่   20    
 
 
 
                                 หองเพลงที่   32      
 
 

 เสียงสูงสุด 
 

     
                             หองเพลงที่  33                 
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง  วิญญาณ น.ป.พ. สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb   ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนที่  4   ของกุญแจซอล   ดังนี้     
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3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   53 , 54 , 55  และ  56   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  
C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   41 , 43  และ  51  ดังนี้     
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

          หองเพลงที่   53   
 
 
 
                                 หองเพลงที่   54   
 
 
 
                                 หองเพลงที่   55    
 
 
 
                                 หองเพลงที่   56      
 
 
                     

เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที่   41    
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                                  หองเพลงที่   43   
 
 
                                  หองเพลงที่   51               
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  3  ในบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนง
ชองที่  3   ของกุญแจซอล   ดังนี้    
 
                                  

 
 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3 แบบในบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง วิญญาณ น.ป.พ. นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี ้
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง วิญญาณ น.ป.พ. นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  2 , 4 , 5 , 6 , 7 , 
10 , 12 , 13 , 14 , 15 , 16 , 17 , 19 , 23 , 24 , 25 , 26 , 27 , 28 , 30 , 31 , 35 , 44 , 45 , 46 , 47 , 50 , 
51 , 52 , 53 , 55 , 56 , 57 , 59 , 60 , 62 , 63 , 66  และ  67   ดังนี้ 
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หองเพลงที่    2       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 4    ของหองเพลงที่   2  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   4       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 4    ของหองเพลงที่   4  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   5      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3    ของหองเพลงที่   5  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   6        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   6  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
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หองเพลงที่   6     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 – 5   ของหองเพลงที่   6  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  7   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่   10    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   10  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   12      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   12  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   12     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่   12  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  13   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
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หองเพลงที่   13        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   13  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   14         
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   14  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
 
หองเพลงที่   14       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่   14  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  15   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   16       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   16  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 



 

184

 
 
หองเพลงที่   16     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่   16  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  17   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   19        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   19  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   19     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 5    ของหองเพลงที่   19  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   23       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่  23  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
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หองเพลงที่   23   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6   ของหองเพลงที่   23  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  24   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   24   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4   ของหองเพลงที่   24  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  25   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   25     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   26  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 3    ของหองเพลงที่   26  และโนตตวัที่   1   

ของหองเพลงที่  27   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
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หองเพลงที่   27       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่  27  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   28   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3    ของหองเพลงที่  28  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   30   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3    ของหองเพลงที่   30  และโนตตวัที่   1   

ของหองเพลงที่  31   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่    35     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2    ของหองเพลงที่   35  และโนตตวัที่   1   

ของหองเพลงที่  36   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
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หองเพลงที่    44     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่  44  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่    44      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   44  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  45   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   45     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   45  ,  โนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  46   และโนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  47   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองใน
ตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่   47       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่  47  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
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หองเพลงที่   50     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   50  และโนตตัวที่   1 - 2   ของ

หองเพลงที่  51   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่   52    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   52  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  53   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   55       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   55  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  56   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   56    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   56  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  57   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
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หองเพลงที่   57      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่  57  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
หองเพลงที่   59    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   59  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  60   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   62         
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   62  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  63   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   66        
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   66  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  67   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
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จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  สรุปไดวา
การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองจะอยูในตาํแหนงเสียง  F  C  G  Bb  A  D  Eb    โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบ
ซํ้าของทาํนองในตําแหนงเสียง   C   มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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              2 เมเจอร                                                                                               2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                                     2 เมเจอร  2 เมเจอร 
 
 
 
 
                                                                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                        2 เมเจอร 
 
 
 
                                2 เมเจอร                                                    2 เมเจอร 
 
 
 



 

192

 
                                                 2 เมเจอร       2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                                                               2 ไมเนอร 
 
 
 
 
                         2 เมเจอร  2 ไมเนอร 
 
 
 
              2 เมเจอร                          2 เมเจอร           2 เมเจอร  2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                       2 เมเจอร    2 เมเจอร 
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                                                                             2 เมเจอร      2 เมเจอร 

 
 
 

                            2 ไมเนอร                                   2 เมเจอร 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  มีขั้น

คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
1 , 4 , 8 , 12 , 15 , 16 , 20 , 22 , 23 , 25 , 32 , 33 , 37 , 39 , 40 , 41 , 51 , 52 , 60 , 61 , 63  และ  65 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  สรุปไดวามีขัน้
คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่   
1 , 4 , 8 , 12 , 15 , 16 , 20 , 22 , 23 , 25 , 32 , 33 , 37 , 39 , 40 , 41 , 51 , 52 , 60 , 61 , 63  และ  65 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                  4 เพอรเฟคต      3 เมเจอร 
 
 
 
                                              5 เพอรเฟคต                           3 เมเจอร 
 
 
 
 
                          6 ไมเนอร    3 ไมเนอร                                                          3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                        6 ไมเนอร                8 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                3 เมเจอร                                   4 เพอรเฟคต             3 ไมเนอร 
 
 
 
                                        4 เพอรเฟคต  6 ไมเนอร                              5 เพอรเฟคต    3 ไมเนอร 
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                                   6 เมเจอร                                                          4 เพอรเฟคต    3 ไมเนอร 
 
 
 
                                     3 ไมเนอร  6 ไมเนอร  6 ไมเนอร                              3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                                   4 อ็อกเมนเต็ท  7 เมเจอร                                      3 ไมเนอร 
 
 
 
                             3 เมเจอร                                                          3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                        5 ดิมินิชท                                        6 ไมเนอร             4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
                                                                          3 ไมเนอร                                        3 ไมเนอร 
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                                                                                                                    3 เมเจอร 
 
 
              3 ไมเนอร                            5 เพอรเฟคต 
 
 
                       

จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลงวิญญาณน.ป.พ. 
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4 อ็อกเมนเต็ท , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 
เมเจอร  ,  คู  6 ไมเนอร , คู  7  เมเจอร  และ คู  8 เพอรเฟคต     โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  
คือ  หองเพลงที่  10 , 12 , 19 , 23 , 27 , 28 , 29 , 31 , 36 , 41 , 42 , 53 , 56  และ  63 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. มีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4 อ็อกเมนเต็ท , คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 
เมเจอร  ,  คู  6 ไมเนอร , คู  7  เมเจอร  และ คู  8 เพอรเฟคต     โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  
คือ  หองเพลงที่  10 , 12 , 19 , 23 , 27 , 28 , 29 , 31 , 36 , 41 , 42 , 53 , 56  และ  63 
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง  วิญญาณ น.ป.พ.  พบวา บทเพลง วิญญาณ น.ป.พ.  นั้นมี
รูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1         
 
 
รูปแบบที่  2      
 
 
รูปแบบที่  3     
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รูปแบบที่  4        
 
 
รูปแบบที่  5       
 
 
รูปแบบที่  6      
 
 
รูปแบบที่  7                                        

 
 

จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง วิญญาณ น.
ป.พ.    มีทั้งหมด  7  รูปแบบ  ซ่ึงแตละรูปแบบมีการใชดังนี้ 

รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด    16   ครั้ง             รูปแบบที่  2    มีการใชท้ังหมด   16   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด     20   ครั้ง             รูปแบบที่  4 มีการใชท้ังหมด     6   ครั้ง

 รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด       2   ครั้ง             รูปแบบที่  6 มีการใชท้ังหมด     1   ครั้ง 
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด       2   ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  3    มีการใชท้ังหมด  20  คร้ังดวยกัน   

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. แลวพบวา มกีารใชรูปแบบของจังหวะหลัก
มากที่สุด  ตามลําดับ  ดังนี้ 

 
 
รูปแบบที่  1   
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รูปแบบที่  2       

 
 โดยจะมีการใชรูปแบบของจังหวะหลักรูปแบบที่  1   มากที่สุด 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว   ( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง  วิญญาณ น.ป.พ.  น้ันสรุปไดวา   จัดอยูในลักษณะของบท
เพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  วิญญาณ น.ป.พ.  นั้นสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบ

ดวยกนั   คือ   
1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  F  เมเจอร  เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  

ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Bb เมเจอร  เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb เมเจอร  เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3 แบบในบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง   การเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  F  C  G  Bb  A  D  Eb    โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   C   มากที่สุด     การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นั้นจะมขีั้นคูดังนี ้ 
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากท่ีสุด    การเคลื่อนทีแ่บบ
กระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4 อ็อกเมนเต็ท ,  
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คู  5 เพอรเฟคต , คู  6 เมเจอร  ,  คู  6 ไมเนอร , คู  7  เมเจอร  และ คู  8 เพอรเฟคต     โดยที่จะมีการใช  
คู  3  ไมเนอร   มากที่สุด  สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะที่มกีารใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบ
ที่  3   มีการใชทั้งหมด  20  ครั้งดวยกัน    เมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง วิญญาณ น.ป.พ. แลว
พบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ รูปแบบที่  1   และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  
จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
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เพลงอยาทาํลายขวานทอง 
 
บทเพลง อยาทําลายขวานทอง  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ได

ประพันธขึน้เมื่อ  14  กรกฎาคม   พ.ศ. 2519   ซ่ึงบทเพลงนี้ประพันธคํารองโดย “ ประชาชนคนหนึ่ง ”  ซ่ึง
ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํรอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
 ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลง อยา

ทําลายขวานทอง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ 
เสียง  A   ซึ่งอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  3 , 4 , 
11 , 18 , 19  และ  35  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซึ่งอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึง
ปรากฏในหองเพลงที่  2 , 5 , 10 , 17 , 26 , 27 , 34 , 38  และ  39   ดังนี ้
  

เสียงต่ําสุด 
 
 

       หองเพลงที ่ 3        
 
 
 
                              หองเพลงที่  4      
 
 
       
                              หองเพลงที่  11      
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        หองเพลงที่  18       
 
 
                               หองเพลงที่  19     
 
 
                               หองเพลงที่  35       
 

 
เสียงสูงสุด 
 
 

       หองเพลงที ่  2      
 
 
                              หองเพลงที่   5    
 
 
                              หองเพลงที่  10    
 
 
                              หองเพลงที่  17    
 
 
                              หองเพลงที่  26     
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                              หองเพลงที่  27     
 
 
                               หองเพลงที่  34      
 
 
                               หองเพลงที่  38       
 
 
                               หองเพลงที่  39     
 

 จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง  อยาทําลายขวานทอง    สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสน
นอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที ่ 3   ของ
กุญแจซอล   ดังนี้     
 
                                            
                 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ 
                                                

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง อยาทําลายขวานทอง นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
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1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง อยาทําลายขวานทอง  นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  2 , 6 , 8 , 
9 , 10 , 12 , 13 , 14 , 15 , 16 , 17 , 18 , 19 , 20 , 22 , 24 , 25 , 26 , 30 , 31 , 32 , 33 , 38 , 40  และ  
41 

 
หองเพลงที่  2       

 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่   2  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  6        
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5    ของหองเพลงที่   6  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่  8   

         
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 – 5    ของหองเพลงที่  8  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  9   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  10   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3    ของหองเพลงที่   10  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
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หองเพลงที่  12    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   12  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  13       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   13  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่  14      

 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5 – 6    ของหองเพลงที่  14  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  15   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  16     

      
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5    ของหองเพลงที่   16  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่  16     
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6    ของหองเพลงที่  16  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่  18    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่   18  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  18   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6    ของหองเพลงที่  18  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  19  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่  20    

    
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   20  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  20   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5    ของหองเพลงที่   20  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
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หองเพลงที่  22    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   22  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่   24    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่  24  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   26     
 
    
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่   26  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   30     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   30  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
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หองเพลงที่   30      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6   ของหองเพลงที่  30  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  31  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   32     
 
      
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 4    ของหองเพลงที่   32  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
     
 
หองเพลงที่   32    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่  32  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  33  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   38      
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   38  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb    
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หองเพลงที่   40    
 
 

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4    ของหองเพลงที่  40  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 

 
 
หองเพลงที่   40    
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  6   ของหองเพลงที่  40  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  41  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง  อยาทําลายขวานทอง  สรุป
ไดวาการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  G  D  F  C  Bb  A   โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบ
ซํ้าของทาํนองในตําแหนงเสียง   F   มากทีสุ่ด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                          2 เมเจอร                        2 เมเจอร                                                    2 ไมเนอร                         
                          
 
 
 
                             2 เมเจอร    2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                 2 เมเจอร                                                  2 เมเจอร 
 
 
 
 
                                                                                                                                 2 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                 
                                                                  2 ไมเนอร 
 
 
 
             2 เมเจอร                  2 เมเจอร                    
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                                           2 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                        2 ไมเนอร                              2 ไมเนอร                            2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                         2 เมเจอร                           2 เมเจอร                               2 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                                                                                                              2 ไมเนอร 
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                                  2 เมเจอร            2 เมเจอร                                                    2 ไมเนอร 
 
 
 
 
               2 เมเจอร 
 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง    
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  1 , 2 , 4 , 8 , 9 , 16 , 27 , 31 , 32 , 37 , 38  และ  40 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง  สรุปไดวา
มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมกีารใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  1 , 2 , 4 , 8 , 9 , 16 , 27 , 31 , 32 , 37 , 38  และ  40 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                        3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                                     3 เมเจอร                          3 เมเจอร                     3 ไมเนอร 
 
 
 
                                             6 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                       3 ไมเนอร 
 
 
 
 
                     5 ดิมินิชท 
 
 
 
                                                                                           3 เมเจอร   3 ไมเนอร      4 เพอรเฟคต 
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                                                                                        3 ไมเนอร                        4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                              4 เพอรเฟคต      3 เมเจอร                4 เพอรเฟคต  3 เมเจอร  6 เมเจอร 
 
 
 
 
                                                                     3 เมเจอร 
 
 
 
                          3 ไมเนอร  3 ไมเนอร                                      5 เพอรเฟคต  3 ไมเนอร  5 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                             3 เมเจอร    3 ไมเนอร                                 3 ไมเนอร 
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                                                                                      5 เพอรเฟคต 
 
 
                                                    5 เพอรเฟคต 
 
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง อยาทําลาย

ขวานทอง มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  5  ดิมินิชท 
และ คู  6 เมเจอร  โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 2 , 6 , 11 , 12 , 18 , 
28 , 30 , 34 , 35  และ  36 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง อยาทําลายขวานทอง มี
ขั้นคูดังนี้  คือ  คือ  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  5  ดิมินิชท 
และ คู  6 เมเจอร  โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  1 , 2 , 6 , 11 , 12 , 18 , 
28 , 30 , 34 , 35  และ  36 
 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง อยาทําลายขวานทอง พบวา บทเพลง อยาทําลายขวานทอง 
นั้นมีรูปแบบของจังหวะ  ดังนี ้

  
 

รูปแบบที่  1    
 
 
รูปแบบที่  2            
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จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง อยาทําลาย
ขวานทอง  มีท้ังหมด  2  รูปแบบ  ดังนี้ 

รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด   36   ครั้ง             รูปแบบที ่ 2     มีการใชทั้งหมด     4    ครั้ง 
 

ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  36  คร้ังดวยกัน  
และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง แลวพบวา มกีารใชรูปแบบของจังหวะ
หลักมากที่สุด  ดังนี้ 

 
 
รูปแบบที่  1       
 

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลง
ทอนเดียว   ( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง  อยาทาํลายขวานทอง  น้ันสรุปไดวา  จัดอยูในลักษณะของ
บทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
 

จากการวิเคราะหบทเพลง อยาทาํลายขวานทอง นัน้สรุปไดวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที ่ 2  ของ
กุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที ่ 3   ของกุญแจซอล   และจากการที่
ไดวิเคราะหชวงกวางของเสียงในบทเพลง อยาทําลายขวานทอง ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบกับการรองประสาน
เสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง  G  D  F  C  Bb  A   โดยจะมีการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง   F   มากที่สุด    การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นั้นจะมขีั้นคูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    
โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 
เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  5 เพอรเฟคต , คู  5  ดิมินิชท และ คู  6 เมเจอร  โดยที่จะมี
การใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด    สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   
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รูปแบบที่  1    มีการใชทั้งหมด  36  คร้ังดวยกนั    เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง อยาทําลายขวาน
ทอง แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบท
เพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
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เพลงปริญญาอาสา 
 
บทเพลง ปริญญาอาสา  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ

ขึ้นเมื่อ  5  พฤศจิกายน   พ.ศ. 2518   ซ่ึงบทเพลงนี้ประพันธคํารองโดย “ คําสดุดีของเพ่ือนๆ แด พ.ต.ต.
ปริญญา   ประเสริฐ ”  ซ่ึงทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํ
รอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง ปริญญา
อาสา  พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกัน   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  9 , 11 , 29  และ  45   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึง
อยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   42   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที่   9     
 
 
                                 หองเพลงที่  11      
 
 
                                 หองเพลงที่  29    
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                                 หองเพลงที่   45      
 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที่   42    
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง  ปริญญาอาสา  สรุปไดวา   
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงชองที ่ 3   ของกุญแจซอล   ดังนี้ 
 
       

 
          

 
2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C เมเจอร  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ

หางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G  ซึ่งอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  
ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  62   สวนระดบัเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  81   ดังนี้     
 

เสียงต่ําสุด 
 
 

          หองเพลงที่   62     
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 เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที่   81       
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง  ปริญญาอาสา  สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนที่  4   ของกุญแจซอล   ดังนี้     

 
 

   
 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง  ปริญญาอาสา  ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ปริญญาอาสา  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง  ปริญญาอาสา  นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 2 , 3 , 4 , 5 , 
6 , 8 , 9 , 10 , 11 , 12 , 13 , 14 , 15 , 16 , 17 , 18 , 19 , 21 , 22 , 28 , 29 , 30 , 32 , 33 , 34 , 36 , 37 , 
38 , 39 , 40 , 41 , 42 , 43 , 44 , 45 , 48 , 49 , 50 , 51 , 55 , 56 , 58 , 59 , 60 , 61 , 63 , 64 , 65 , 66 , 
68 , 70 , 71 , 74 , 75 , 76 , 77 , 78 , 79 , 82 , 83  และ  84  ดังนี้ 
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หองเพลงที่   1      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   1  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  2   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   2     
 
    
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   2  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  3   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   4  
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  5   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
       
 
หองเพลงที่   5       
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่   5  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
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หองเพลงที่   6       
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3  ของหองเพลงที่   6  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
หองเพลงที่   8     
 
      
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  9   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F# 
  
 
หองเพลงที่   10     
 
    
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   10  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   11    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   11  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   12     

    



 

225

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   12  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  13   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E 

 
 
 
หองเพลงที่   13   
 
       
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   13  และโนตตัวที่   1 – 2    

ของหองเพลงที่  14   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   15    
 
    
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   15  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   16     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   16  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  17   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   17 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   17  และโนตตัวที่   1  ของหอง
เพลงที่  18   แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
หองเพลงที่   18      
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่   18  และโนตตัวที่   1 – 2   

ของหองเพลงที่  19   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   21 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่   21  และโนตตัวที่   1  ของ

หองเพลงที่  22  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   28      
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2   ของหองเพลงที่   28  และโนตตัวที่   1  ของ

หองเพลงที่  29  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   30     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   30  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
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หองเพลงที่   32    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   32  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  33  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G   
 
 
หองเพลงที่   33   
 
       
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   33  และโนตตัวที่   1 - 2   

ของหองเพลงที่  34  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   36    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   36  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  37  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   38     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่   38  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  39  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   40   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   40  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  41  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F# 

 
 
หองเพลงที่   41   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   41  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  42  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
 หองเพลงที่  43 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   43  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  44  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  42  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  E 

 
 
หองเพลงที่   48   
 
    
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   48  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  49  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   50    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   50  และโนตตัวที่   1 – 3    
ของหองเพลงที่  51  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G      

 
 
 
หองเพลงที่   55   
 
      
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4   ของหองเพลงที่   55  และโนตตัวที่  1    

ของหองเพลงที่  56  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   58       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   58  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   59    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่   59  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   60     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   60  และโนตตัวที่  1    ของ

หองเพลงที่  61  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
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หองเพลงที่   63   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3   ของหองเพลงที่   63  และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  64  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   64    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   64  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  65  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  66  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  C 

 
 
หองเพลงที่   68       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2  ของหองเพลงที่   68  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   70      
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   70  และโนตตัวที่  1   ของ

หองเพลงที่  71  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   74    
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   74  และโนตตัวที่  1   ของหอง
เพลงที่  75  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่   75   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   75  , โนตตัวที่  1 – 2   ของ

หองเพลงที่  76  และโนตตวัที่  1  ของหองเพลงที่  77  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  E 

 
 
หองเพลงที่   77   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4   ของหองเพลงที่   77  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  78  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  79  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  D 

 
 
หองเพลงที่   82    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่   82  , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  83  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  84  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  C 
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง ปริญญาอาสา สรุปไดวาการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง   D  ,  B  ,  G  ,  F# , C  ,  A  ,  E   โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   E   มากทีสุ่ด 
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1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
 
     

 
 

                   2 เมเจอร     2 เมเจอร                                                         2 ไมเนอร     2 ไมเนอร 
 
 
 

                                                     2 เมเจอร                                       2 เมเจอร 
 
 

                 2 เมเจอร                                                                       2 เมเจอร 
 
 

                                                                                                          2 ไมเนอร 
 
 

                                                                                                 2 เมเจอร    2 ไมเนอร         2 เมเจอร    
 
 
 

                                                                                       2 เมเจอร               2 เมเจอร 
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                      2 เมเจอร                                                                                 2 เมเจอร  2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 

               2 เมเจอร  2 เมเจอร    2 เมเจอร                                                                      2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ปริญญาอาสา มีขั้นคู

ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
9 , 10 , 19 , 22 , 25 , 29 , 45 , 47 , 52 , 54 , 55 , 56 , 61 , 62 , 72 , 73  และ  77 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง ปริญญาอาสา  สรุปไดวามีขั้นคู
ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
9 , 10 , 19 , 22 , 25 , 29 , 45 , 47 , 52 , 54 , 55 , 56 , 61 , 62 , 72 , 73  และ  77 
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                3 ไมเนอร             8 เพอรเฟคต                                                         5 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                        6 เมเจอร                 3 ไมเนอร 
 
 
 
                              3 ไมเนอร                                         4 เพอรเฟคต                                3 เมเจอร 
 
 
 
                                        3 ไมเนอร                   3 ไมเนอร                              7 เมเจอร  4 อ็อกเมนเต็ท 
 
 
 
                                                      3 ไมเนอร                                               4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                            4 เพอรเฟคต  3 ไมเนอร    3 เมเจอร                                      7 เมเจอร 
 
 
 
                                             3 ไมเนอร 
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                                           3 ไมเนอร       3 ไมเนอร  5 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                                                                         3 ไมเนอร                4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 
 
                                           3 ไมเนอร    3 ไมเนอร               

 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ปริญญาอาสา  

มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท , คู  5 เพอรเฟคต ,      
คู  6 เมเจอร , คู  7  เมเจอร  และ  คู  8  เพอรเฟคต  โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  คือ  หอง
เพลงที่  1 , 13 , 18 , 26 , 27 , 28 , 34 , 50 , 58 , 59 , 69 , 79  และ  80   

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ปริญญาอาสา มีขัน้คูดังนี้  
คือ  คือ  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท , คู  5 เพอรเฟคต ,  คู  6 
เมเจอร , คู  7  เมเจอร  และ  คู  8  เพอรเฟคต  โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร   มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
1 , 13 , 18 , 26 , 27 , 28 , 34 , 50 , 58 , 59 , 69 , 79  และ  80   

 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ปริญญาอาสา พบวา บทเพลง ปริญญาอาสา นัน้มีรูปแบบ
ของจังหวะ  ดังนี้  
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รูปแบบที่  1       
 
 
รูปแบบที่  2    
 
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง  ปริญญาอาสา 

มีท้ังหมด  2  รูปแบบ  ดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด   57    ครั้ง           รูปแบบที่  2   มีการใชทั้งหมด 18  ครั้ง

    
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  57  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง ปริญญาอาสา แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด  ดังนี้ 

 
รูปแบบที่  1       

 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ปริญญาอาสา พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว   ( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง  ปริญญาอาสา  น้ันสรุปไดวา  จัดอยูในลกัษณะของบท
เพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  ปริญญาอาสา  น้ันสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกนั   

คือ   
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1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C เมเจอร  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  
เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G  ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกญุแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง  ปริญญาอาสา  ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง   การเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองจะอยูในตําแหนงเสียง   D  ,  B  ,  G  ,  F# , C  ,  A  ,  E   โดยจะ
มีการเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง   E   มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด     การเคลื่อนที่
แบบกระโดดขามขัน้นั้นจะมีขั้นคูดังนี้  คือ  คือ  คือ  คู  3 เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4   
อ็อกเมนเต็ท , คู  5 เพอรเฟคต ,  คู  6 เมเจอร , คู  7  เมเจอร  และ  คู  8  เพอรเฟคต  โดยที่จะมีการใช  คู  
3 ไมเนอร   มากที่สุด   สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที ่ 
1    มีการใชทั้งหมด  57  ครั้งดวยกัน    เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง ปริญญาอาสา แลวพบวา มี
การใชรูปแบบของจังหวะหลกัมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปน
ลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   

 
 
      
 
 
 
 
 
 

 
 



 

238
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เพลงกองพล 2 
 
บทเพลง กองพล 2  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้ในป 

พ.ศ. 2524  ซ่ึงบทเพลงนี้ ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ   ประพันธทาํนองเพลงขึ้น  และทาน
ผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ไดประพันธคํารอง  โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ
ทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํรอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง กองพล 
2   พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงตํ่าสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่ 4 , 5  และ  16   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึง
อยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   11   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที่   4        
 
 
                     
                                 หองเพลงที่  5      
 
 
 
                                 หองเพลงที่  16                
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เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที่   11    
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง กองพล 2  สรุปไดวา   เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนง
บนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

          
 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   36  และ 38   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   51   ดังนี ้
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 36    
 
 
 
                                 หองเพลงที่  38      
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เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 51    
 
       

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง กองพล 2  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใต
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

                                             
 

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   57, 58  และ  69  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  
ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   64   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 57        
 
 
                                 หองเพลงที่  58        
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                                 หองเพลงที่  69                  
 
 

เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 64           
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  3  ในบทเพลง กองพล 2  สรุปไดวา เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
  

 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3  แบบ ในบทเพลง กองพล 2  ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ   

 
1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง กองพล 2  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง กองพล 2  นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  1 , 4 , 5 , 6 , 7 , 8 , 9 , 
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10 , 11 , 12 , 13 , 14 , 17 , 18 , 20 , 21 , 22 , 24 , 25, 27 , 28 , 29 , 30 , 31 , 32 , 33 , 34 , 35 , 36 , 
37 , 38 , 39 , 40 , 42 , 43 , 44 , 45 , 46 , 47 , 48 , 49 , 52 , 53 , 54 , 57 , 58 , 59 , 60 , 61 , 62 , 63 , 
64 , 65 , 66 , 67 , 70  และ  71 
 
 

หองเพลงที่   1    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   1  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   4     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  5   แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   6       
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3    ของหองเพลงที่   6   และโนตตัวที่   1 – 2    

ของหองเพลงที่  7  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  A   
 
 
หองเพลงที่   8     
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1    ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  9  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  G   

 
 
หองเพลงที่   9    
 
         
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   9  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  10  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G   
 
 
หองเพลงที่   11    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่  11 , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  12  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  C# 

 
 
หองเพลงที่   13   

      
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   13  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  14  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G   
 
 
หองเพลงที่   17   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   17  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  18  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
หองเพลงที่   20    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   20  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   22    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   22  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   24  
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2   ของหองเพลงที่   24  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   27    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   27  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  28  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F# 
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หองเพลงที่  28    
 
 

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่   28  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  29  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 

 
 
หองเพลงที่   30    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   30  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   31     
 

    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   31  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  32  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
   
   
  หองเพลงที่   32     
 
 

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3  ของหองเพลงที่   32  และโนตตัวที ่   1   
ของหองเพลงที่  33  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 

 
 
หองเพลงที่   34    
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่  34 , โนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  35  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  36  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  D 

 
หองเพลงที่   37   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   37  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   38     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   38  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   39   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   39  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  40  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่   42   
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   42  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
หองเพลงที่   43     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   43  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  44  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   44    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 4   ของหองเพลงที่   44  และโนตตัวที่   1   

ของหองเพลงที่  45  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   46    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่   46  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   47      
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   47  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  48  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
 
หองเพลงที่   48      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   48  และโนตตัวที่   1 – 3    

ของหองเพลงที่  49  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่   52      
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   52  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  53  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   54     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   54  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่   57   
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   57  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  58  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 

     
 
หองเพลงที่   59   
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่   59  และโนตตัวที่   1 - 2   

ของหองเพลงที่  60  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   61    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   61  และโนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  62  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
 
หองเพลงที่   62    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   62  และโนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  63  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  64   
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่   64 , โนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  65  และโนตตัวที่   1    ของหองเพลงที่  66  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  B 

 
 
หองเพลงที่   66   
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่  66  และโนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  67  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   70     
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  70  และโนตตัวที่   1    ของ

หองเพลงที่  71  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
 
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง กองพล 2 สรุปไดวาการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  B , A , G , C# , D , F# , C , E , F   โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   G   มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                                                                                                                            2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                   2 ไมเนอร       2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      2 เมเจอร            2 เมเจอร                                           2 ไมเนอร 
 
 
 
              2 เมเจอร                                                                                                                2 เมเจอร 
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                                                           2 เมเจอร 
 
 
 

                                 
               2 ไมเนอร          2 เมเจอร 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง กองพล 2 มีขั้นคูดังนี้  

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  7 , 14 , 
15 , 33 , 34, 41 , 48 , 60 , 67  และ  68 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง กองพล 2   สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  15 , 
33 , 34, 41 , 48 , 60 , 67  และ  68 

 
1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 

    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                                     3 ไมเนอร                          3 เมเจอร 
 
 
                   3 ไมเนอร  3 เมเจอร  4 อ็อกเมนเต็ท 
                   
 
 
 
                                                                                           3 ไมเนอร 
 
 
 
               6 ไมเนอร       3 เมเจอร                             6 เมเจอร                  3 เมเจอร 
 
 
 
                4 อ็อกเมนเต็ท                        5 เพอรเฟคต                                                         6 เมเจอร 
 
 
 
                              4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                4 เพอรเฟคต       6 เมเจอร                                                                       3 ไมเนอร 
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                      3 เมเจอร                                                         3 ไมเนอร   3 เมเจอร          3 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                    4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 

จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง กองพล 2  มีขั้น
คูดังนี้  คือ คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4 อ็อกเมนเต็ท , คู 5 เพอรเฟคต , คู 6 
เมเจอร  และ  คู  6  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  3 เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  5 , 6 , 10 , 26 , 
27 , 30 , 31 , 58 , 59  และ  63 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง กองพล 2 มีขั้นคูดังนี้  คือ  
คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4 อ็อกเมนเต็ท , คู 5 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  และ  
คู  6  ไมเนอร  โดยที่จะมกีารใช  คู  3 เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  5 , 6 , 10 , 26 , 27 , 30 , 31 , 
58 , 59  และ  63 

 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง กองพล 2 พบวา บทเพลง กองพล 2 นั้นมีรูปแบบของจังหวะ  
ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1     
 
 
รูปแบบที่  2    
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รูปแบบที่  3      
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง  กองพล 2 มี

ทั้งหมด  3  รูปแบบ  ดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด  17  ครั้ง               รูปแบบที ่ 2 มีการใชท้ังหมด     26 ครั้ง

 รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด  14  ครั้ง    
 

ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  2    มีการใชท้ังหมด  26  คร้ังดวยกัน  
และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง กองพล 2  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลกัมากที่สุด  
ดังนี้ 
 

รูปแบบที่  1      
 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง กองพล 2 พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอนเดียว   
( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง  กองพล 2  นั้นสรุปไดวา  จัดอยูในลักษณะของบทเพลง
ทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
 

จากการวิเคราะหบทเพลง  กองพล 2  นั้นสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  3  แบบดวยกนั   คือ   
1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  

11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงบนเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล   
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  3   ของกุญแจซอล 
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3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 3  แบบ ในบทเพลง กองพล 2  ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญิง  การ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  B , A , G , C# , D , F# , C , E , F   โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   G   มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบ
กระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4    อ็อกเมนเต็ท , 
คู 5 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  และ  คู  6  ไมเนอร  โดยที่จะมกีารใช  คู  3 เมเจอร  มากที่สุด  สวนในเรื่อง
ของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที ่  2    มีการใชทั้งหมด  26  ครั้ง
ดวยกนั   เมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง กองพล 2  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด    คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว        
( Unitary  Form )   
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เพลงยอดชาย 
  
บทเพลง ยอดชาย  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้  

เมื่อ  20  พฤษภาคม  พ.ศ. 2526   ซ่ึงบทเพลงนี้ประพันธคํารองโดย รอยตํารวจเอกจันทร  แสงศรี  ซึ่งทาน
ผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง ยอดชาย  
พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  4  แบบดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  F  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  1   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนที่  4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   5  และ  14   ดังนี ้
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 1     
          
 

เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 5      
 
 
                                 หองเพลงที่  14                    
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง ยอดชาย  สรุปไดวา   เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 

 
 
 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Bb  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  47   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   37  และ  38   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 47   
     
 

เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 37       
 
 
                                 หองเพลงที่  38     
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง ยอดชาย  สรุปไดวา   เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 
 
         
 
 

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  72   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงชองที ่ 3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   56 , 58  และ 78   ดังนี ้
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 72   
 
 

 เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 56   
 
 
 
                                 หองเพลงที่  58    
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                                 หองเพลงที่  78    
 

 
จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  3  ในบทเพลง ยอดชาย  สรุปไดวา  เสียง

ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 
 
 

 
 

 
4. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Ab  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี

ความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1
ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  88   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  
4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   94   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 88   
 
 

 เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 94           
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  4  ในบทเพลง ยอดชาย  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสน 
เสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 4  แบบ ในบทเพลง  ยอดชาย  ซ่ึงเมื่อเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ   
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ยอดชาย  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ยอดชาย  นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง  ไดที่หองเพลงที่  4 , 5 , 6 , 7 , 8 , 9 , 10 , 
12 , 13 , 15 , 16 , 17 , 18 , 20 , 21 , 23 , 24 , 25 , 26 , 27 , 28 , 29 , 30 , 32 , 33 , 37 , 38 , 40 , 41 , 
42 , 43 , 44 , 45 , 46 , 49 , 50 , 54 , 55 , 56 , 57 , 58 , 61 , 62 , 63 , 64 , 65 , 66 , 68 , 69 , 70 , 74 , 
75 , 76 , 77 , 78 , 79 , 81 , 82 , 85 , 86 , 87 , 88 , 89 , 90 , 91 , 92 , 93 , 96  และ  97   ดังนี้ 
 

 
หองเพลงที่   4     
 
       
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  5  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  A 
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หองเพลงที่  6    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   6  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  7  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  8   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  9  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  9     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่   9  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  10  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
หองเพลงที่  12   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   12  และโนตตัวที่   1 – 2   ของ

หองเพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  15        
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่   15  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  16 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   16  และโนตตัวที่   1 – 2   ของ

หองเพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่  18   
 
    
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 3   ของหองเพลงที่   18  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่  20     
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   20  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  23    
 



 

267

จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่   23  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
หองเพลงที่  24   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   24  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  26       
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่   26  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  27     
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่   27  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่  28    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   28  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  29  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  30   
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    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที ่  1 – 3   ของหองเพลงที่  30  แสดงถึงการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   32  
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   32  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  33  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   37     
 
   
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   37  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  38  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   40    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  40  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
      
 
หองเพลงที่   41  
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   41  และโนตตัวที่   1  ของหอง
เพลงที่  42  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 

 
 
หองเพลงที่   42    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  42  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   43    
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่   43  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  44  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   45    
 
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   45  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  46  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่   49    
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   49  และโนตตัวที่   1  ของหอง
เพลงที่  50  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Bb 

 
 
หองเพลงที่   54   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่   54  และโนตตัวที่   1 – 2   

ของหองเพลงที่  55  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   56    

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4    ของหองเพลงที่  56 , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  57  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  58  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  G 

 
 
หองเพลงที่   61    

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   61  และโนตตัวที่   1 – 3  ของ

หองเพลงที่  62  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Ab 
 
 
หองเพลงที่   63     
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  63  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
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หองเพลงที่   64    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3   ของหองเพลงที่  64 , โนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  65  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  66  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  F 

 
 
หองเพลงที่   68    

 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  68  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
    
 
หองเพลงที่   69  
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   69  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  70  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   74    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  74  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
หองเพลงที่   75      
 



 

272

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  75  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 

 
 
หองเพลงที่   76   
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  76  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
หองเพลงที่   77    

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   77  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  78  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Ab 
 
 
หองเพลงที่   78    
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  78  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
หองเพลงที่   79    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  79  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
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หองเพลงที่   81   

     
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   81  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  82  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
หองเพลงที่   85     
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่   85  และโนตตัวที่  1  ของหอง

เพลงที่  86  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
หองเพลงที่   87    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 - 3   ของหองเพลงที่   87  และโนตตัวที่  1  ของ

หองเพลงที่  88  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
หองเพลงที่   89    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่  89  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Ab 
 
 
หองเพลงที่   90   
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  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   5   ของหองเพลงที่   90  และโนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  91  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Db 
 
 
  หองเพลงที่   91  
 

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่   2 – 3  ของหองเพลงที่   91  และโนตตัวที่  1 – 2   
ของหองเพลงที่  92  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb      

 
 
หองเพลงที่   92    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 – 5   ของหองเพลงที่  92  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง ยอดชาย สรุปไดวาการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  A , F , G , Bb , E , C , D , Ab , Eb , Db  โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   F , G   มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                                         2 เมเจอร  
 
 
 
                   2 ไมเนอร                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
 
 
                                                                                        2 ไมเนอร 
 
 
 
                               2 เมเจอร                                                 2 เมเจอร 
 
 
 
 
                                                                                           2 ไมเนอร 
 
 
 

 2 ไมเนอร 
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                                            2 เมเจอร                             2 เมเจอร                           2 ไมเนอร 
 
 
 
 

                                                   2 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                               2 ไมเนอร                                                                     2 ไมเนอร 
 
 
 

                                                                                                                  2 เมเจอร 
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                                                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
 

                               2 ไมเนอร                                             2 เมเจอร                2 เมเจอร 
 
 
 

                                 2 เมเจอร                           2 เมเจอร 
 
 
                                                                                              2 เมเจอร 

 
 
 

                                                                                               2 เมเจอร 
 
 

                                          2  เมเจอร                     2 ไมเนอร 
 
  

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ยอดชาย มีขัน้คูดังนี ้ 

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที ่ 2 , 7 , 
11 , 18 , 19 , 21 , 42 , 44 , 68 , 74 , 79 , 80 , 81 , 82 , 83 , 84 , 90 , 94  และ  95 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง  ยอดชาย สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 7 , 
11 , 18 , 19 , 21 , 42 , 44 , 68 , 74 , 79 , 80 , 81 , 82 , 83 , 84 , 90 , 94  และ  95 



 

278

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
 
                            4 เพอรเฟคต   3 ไมเนอร         3 เมเจอร 
 
 
 
                                                                 7 ไมเนอร 
 
 
 
                                         8 เพอรเฟคต                                                                      3 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                                                                      3 ไมเนอร 
 
 
 
                          5 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                                    5 เพอรเฟคต 
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               6 เมเจอร    4 เพอรเฟคต  6 เมเจอร                                            3 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                          5 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
           4 เพอรเฟคต  3 ไมเนอร                             7 ไมเนอร 
 
 
 
 
                                                              7 ไมเนอร                               4 เพอรเฟคต 
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              3 ไมเนอร   3 ไมเนอร                           3 ไมเนอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                                 6 เมเจอร          3 ไมเนอร                                           7 ไมเนอร 
 
                                      
 
                                                              5 เพอรเฟคต 

 
 
 

                         4 เพอรเฟคต 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ยอดชาย มีขั้นคู

ดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร , คู  7  ไมเนอร  
และ คู  8 เพอรเฟคต   โดยที่จะมกีารใช  คู  3 ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 3 , 17 , 22 , 39 , 
40 , 58 , 59 , 70 , 71 , 72 , 73 , 88  และ  89   

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ยอดชาย มีขัน้คูดังนี้  คือ   
คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร , คู  7  ไมเนอร  และ คู  8 
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เพอรเฟคต   โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 3 , 17 , 22 , 39 , 40 , 58 , 
59 , 70 , 71 , 72 , 73 , 88  และ  89   

 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ยอดชาย พบวา บทเพลง ยอดชาย นั้นมีรูปแบบของจังหวะ  
ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1       
 
 
รูปแบบที่  2     
 
 
รูปแบบที่  3     
 
 
รูปแบบที่  4   
 
 
รูปแบบที่  5      
 
 
รูปแบบที่  6     
 
 
รูปแบบที่  7   
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รูปแบบที่  8        
 
 
รูปแบบที่  9    
 
 
 จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง ยอดชาย มี

ทั้งหมด  9  รูปแบบ  ดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด    21    ครั้ง            รูปแบบที่  2   มีการใชทั้งหมด    21   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด    18   ครั้ง      รูปแบบที่  4   มีการใชทั้งหมด      3   ครั้ง   
รูปแบบที่  5 มีการใชท้ังหมด      2   ครั้ง            รูปแบบที่  6   มีการใชทั้งหมด      1   ครั้ง   
รูปแบบที่  7 มีการใชท้ังหมด      1 ครั้ง            รูปแบบที่  8   มีการใชทั้งหมด      1   ครั้ง 
รูปแบบที่  9 มีการใชท้ังหมด      1 ครั้ง         

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1 , 2  มีการใชทั้งหมด  21  คร้ังดวยกัน 

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  ยอดชาย แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  
ดังนี้ 

  
รูปแบบที่  1        

 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ยอดชาย พบวา จัดอยูในลกัษณะของบทเพลงทอนเดียว    
( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ยอดชาย นั้นสรุปไดวา  จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว  ( Unitary  Form )   
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จากการวิเคราะหบทเพลง  ยอดชาย  น้ันสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  4  แบบดวยกนั   คือ   
1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  F  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  

12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล    

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Bb  เมเจอร     เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   

3. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล 

4. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Ab  เมเจอร     เสียงตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1 ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 4  แบบ ในบทเพลง  ยอดชาย  ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  A , F , G , Bb , E , C , D , Ab , Eb , Db  โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   F , G   มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด    การเคลื่อนที่
แบบกระโดดขามขัน้นั้นจะขัน้คูดังนี้  คือ  คือ  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 
เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร , คู  7  ไมเนอร  และ คู  8 เพอรเฟคต   โดยที่จะมีการใช  คู  3 ไมเนอร  มากที่สุด   
สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะที่มกีารใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที่  1 , 2    มีการใชทั้งหมด  
21  ครั้งดวยกัน   เมื่อวิเคราะหจังหวะหลักของบทเพลง  ยอดชาย แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะ
หลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1   และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว  ( Unitary  Form )   
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เพลงรวมใจไทย 
  
บทเพลง รวมใจไทย  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้  

เมื่อ  28  พฤษภาคม  พ.ศ. 2527   ซ่ึงบทเพลงนี้ประพันธคํารองโดย นายสงา  อารัมภีร  ซ่ึงทานผูหญิงพวง
รอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ   ไดประพันธทํานองเพลงขึ้นมาจากคาํรอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซ่ึงในบทเพลง รวมใจ
ไทย   พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกัน   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  3 , 8 , 30  และ  35    สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึง
อยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   4   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 3    
 
 
          หองเพลงที่  8     
 
 
                                 หองเพลงที่  30   
 
 
                                 หองเพลงที่  35    
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เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 4    
 
 

      จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที่  1  ในบทเพลง รวมใจไทย สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb  ซ่ึงอยูในตําแหนง
ใตเสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   
ของกุญแจซอล   ดังนี้     

 
 
 

 
2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Ab  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี

ความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1  
ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  13  และ 21    สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงชองที ่ 4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   16   ดังนี ้
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 13    
 
 
                                 หองเพลงที่  21                   
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เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 16     
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง รวมใจไทย สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสน
นอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4   ของ
กุญแจซอล   ดังนี้ 
  
   
 
 
 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง รวมใจไทย ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )    ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง รวมใจไทย  น้ี  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง รวมใจไทย  นี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานอง  ไดทีห่องเพลงที่  10 , 11 , 13 , 17 , 18 , 
19 , 21 , 22 , 23 , 24 , 25 , 32 , 33  และ  34  ดังนี้       
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หองเพลงที่  10    

 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  10  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  11  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 

หองเพลงที่  13      
 
 

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2    ของหองเพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
 
  หองเพลงที่  17      
 
 
     จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3    ของหองเพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Bb 
 
 
  หองเพลงที่  18   
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5   ของหองเพลงที่  18  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Db 
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  หองเพลงที่   19  
 
         จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  19  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 
 
 
  หองเพลงที่  21    
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 
  หองเพลงที่  22      
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3   ของหองเพลงที่  22  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Ab 
 
 
  หองเพลงที่  22     
 
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4 - 5   ของหองเพลงที่  22  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Gb 
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  หองเพลงที่  23     
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 3   ของหองเพลงที่  23  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
  หองเพลงที่  24     
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  24  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Db 
 
 
  หองเพลงที่  24    
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4   ของหองเพลงที่  24  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Ab 
 
 
  หองเพลงที่  25      
 
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb 
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  หองเพลงที่  32    
 
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  32  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่  33   
 
 
            จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  5   ของหองเพลงที่  33  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  34  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F 
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง รวมใจไทย สรุปไดวาการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  Eb , C , Bb , Db , Ab , Gb , F , G  โดยจะมีการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                           2 ไมเนอร             2 เมเจอร                              2 ไมเนอร                       2 เมเจอร 
 
 
    
                                2 ไมเนอร                        2 ไมเนอร                           
 
 
 
                                  2  ไมเนอร 
 
 
 
                                       2 เมเจอร  2 ไมเนอร             2 เมเจอร   2 เมเจอร 
 
 
 
                    2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                          2 เมเจอร 
 
 
 
                 2 ไมเนอร  2 เมเจอร                                   2 ไมเนอร     2 เมเจอร                         2 เมเจอร 
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                           2 ไมเนอร                                                      2 เมเจอร                         2 เมเจอร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง รวมใจไทย มีขัน้คูดังนี้  

คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที ่ 2 , 4 , 
14 , 15 , 16 , 18 , 24 , 26 , 30 , 32  และ  33  
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง รวมใจไทย สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 4 , 
14 , 15 , 16 , 18 , 24 , 26 , 30 , 32  และ  33  
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                                                                                                  7 ไมเนอร      4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                                                    6 เมเจอร 
 
 
 
                       4 เพอรเฟคต                                                                      3 ไมเนอร 
 
 
 
                                    
                                   3 เมเจอร                   6 เมเจอร                3 ไมเนอร                      3 ไมเนอร 
 
 
 
                                                                              6 ไมเนอร 
 
 
 
                                     4 เพอรเฟคต 
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                                           4 เพอรเฟคต 
 
 
 
                                                        
                                                            7 ไมเนอร             4 เพอรเฟคต 
 
                                                                                                                                                                                   

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง รวมใจไทย  มี

ขั้นคูดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  , คู  6  ไมเนอร และ คู  7  ไม
เนอร   โดยที่จะมีการใช  คู  4 เพอรเฟคต  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  8 , 13 , 26 , 27 , 31  และ  34 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง รวมใจไทย มีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  , คู  6  ไมเนอร และ คู  7  ไมเนอร   โดย
ที่จะมกีารใช  คู  4 เพอรเฟคต  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  8 , 13 , 26 , 27 , 31  และ  34 

  
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง รวมใจไทย พบวา บทเพลง รวมใจไทย นั้นมีรูปแบบของ
จังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1     
 
 
รูปแบบที่  2    
 
 
รูปแบบที่  3      
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รูปแบบที่  4     
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง รวมใจไทย มี

ทั้งหมด  4  รูปแบบ  ดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด  17   คร้ัง                รูปแบบที่  2     มีการใชทั้งหมด   5   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด    4   คร้ัง                รูปแบบที่  4     มีการใชทั้งหมด   7   ครั้ง 

 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  17  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  รวมใจไทย  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด  ดังนี้ 

 
 
รูปแบบที่  1     
   

 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง รวมใจไทย พบวา จัดอยูในลักษณะแบบไบนารี  ( Binary  
Form )  คือ  ต้ังแต  หองเพลงที่  1 - 9   จะเปนทอน  A  ซึ่งจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   สวนตั้งแต
หองที่  10  เปนตนไปจนจบบทเพลงจะเปนทอน  B 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง รวมใจไทย  นั้นสรุปไดวา   จัดอยูในลักษณะแบบไบนารี     
( Binary  Form )  คือ  ต้ังแต  หองเพลงที่  1 - 9   จะเปนทอน  A  ซ่ึงจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   
สวนตั้งแตหองเพลงที่  10  เปนตนไปจนจบบทเพลงจะเปนทอน  B 

 
จากการวิเคราะหบทเพลง  รวมใจไทย  นั้นสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกนั   

คือ   
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1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  Eb  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  Bb   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  C  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  3   ของกุญแจซอล 

2. ชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง รวมใจไทย  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหาง
เทากับคู  10  ไมเนอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1  ของ
กุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  Eb  ซ่ึงอยูในตําแหนงชองที่  4   ของกุญแจซอล   

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง รวมใจไทย ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )    ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  Eb , C , Bb , Db , Ab , Gb , F , G  โดยจะมีการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  Eb มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  
เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมกีารใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด   การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้น
นั้นจะขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 6 เมเจอร  ,    คู  6  ไมเนอร และ คู  
7  ไมเนอร   โดยที่จะมกีารใช  คู  4 เพอรเฟคต  มากที่สุด   สวนในเรื่องของจังหวะนัน้  รูปแบบของจังหวะ
ที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที ่ 1    มีการใชทั้งหมด  17  ครั้งดวยกนั   เมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของ
บทเพลง  รวมใจไทย  แลวพบวา มกีารใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1   และในเรื่อง
ของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะแบบไบนารี  ( Binary  Form )  คือ  ต้ังแต  หองเพลงที่  1 - 9   
จะเปนทอน  A  ซ่ึงจะเปนการบรรเลงซ้ํากัน  2  รอบ   สวนตั้งแตหองเพลงที่  10  เปนตนไปจนจบบทเพลง
จะเปนทอน  B 
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เพลงชาติรมเย็น 
 
บทเพลง ชาติรมเย็น นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธขึน้ใน

ป พ.ศ. 2528  ซ่ึงบทเพลงนี้  ประพันธคํารองโดย “ เสารวัน  จะนู ”  และทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) 
อภัยวงศ  ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลง ชาติ
รมเย็น  พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซึ่งอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่  2 , 5 , 6  และ  15   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซึ่งอยู
ในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   9  และ  11   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 2    
 
 
   
          หองเพลงที่  5    
 
 
 
          หองเพลงที่  6  
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                                 หองเพลงที่  15    
 
 

เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 9   
 
 
 
                                หองเพลงที่  11   
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง ชาติรมเย็น  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 

 
                
 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนใตนอยดานลาง
เสนที่  2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  18   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงเสนที ่ 4   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   27  ดังนี ้
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 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 18    
 
 

 เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 27           
 
 

จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง ชาติรมเย็น  สรุปไดวา  เสียง
ตํ่าสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนใตนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

 
  

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง ชาติรมเย็น ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซึ่งเปนเสียงต่ําของผูหญงิ 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง ชาติรมเย็น  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
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1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง ชาติรมเย็น  นี้  สามารถพบการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานอง  ไดท่ีหองเพลงที่  2 , 4 , 5 , 6 , 8 , 9 , 
10 , 12 , 13 , 16 , 17 , 20 , 21 , 24 , 25 , 27 , 28 , 29 , 30 , 31 , 32  และ  33 
 

 
หองเพลงที่  2   

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   2  แสดงถึงการเคลื่อนที่

แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  4       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  4  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  5  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  8    
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  8  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  9  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  F#    
 
 
หองเพลงที่  9       
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3   ของหองเพลงที่  9  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  10  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
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หองเพลงที่  12   
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  12  และโนตตัวที่   1   ของหอง

เพลงที่  13  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
หองเพลงที่  16     
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  16  และโนตตัวที่   1   ของ

หองเพลงที่  17  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
หองเพลงที่  20     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  20  และโนตตัวที่   1 - 3    ของ

หองเพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
หองเพลงที่  24     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1   ของหองเพลงที่  24  และโนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  25  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  25   
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 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   25  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
 
 
หองเพลงที่  27   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3    ของหองเพลงที่   27  , โนตตัวที่   1  ของ

หองเพลงที่  28  และโนตตวัที่  1  ของหองเพลงที่  29  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนง
เสียง  B 

 
 
หองเพลงที่  30   
 
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2    ของหองเพลงที่  30  และโนตตัวที่   1  

ของหองเพลงที่  31  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
หองเพลงที่  31     
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3    ของหองเพลงที่   31  , โนตตัวที่   1  ของหอง

เพลงที่  32  และโนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  33  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  G 

 
จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง ชาติรมเย็น สรุปไดวาการ

เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  A , E , F# , B , D , G  โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองในตําแหนงเสียง  A  มากที่สุด 
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1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
                             
                                                                                      2 ไมเนอร 
 
 
                                                           2 เมเจอร 
 
 
                                                                             2 ไมเนอร  2 ไมเนอร                                                                    
                                                                               
 
 
                                                                                 2 เมเจอร 
 
 
                                                    2 ไมเนอร 
                                                      
 
 
 
 
 
                                                                 2 ไมเนอร 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง ชาติรมเย็น มีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที ่ 3 , 13 , 
14 , 23  และ  31  

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง  ชาติรมเย็น สรุปไดวามีขัน้คูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  3 , 
13 , 14 , 23  และ  31  
 

1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
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                                                                                                        5 เพอรเฟคต 
 
 

 
                             7 ไมเนอร 

 
 

                         5 เพอรเฟคต                                                                             4 เพอรเฟคต                                        
 
 
 

                                                             3 ไมเนอร 
 
 
 

                                      5 เพอรเฟคต 
 
 
 

                      4 เพอรเฟคต 
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จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ชาติรมเย็น มีขัน้
คูดังนี้  คือ  คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 เพอรเฟคต  และ  คู  7  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  5  
เพอรเฟคต  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่   5 , 11  และ  23 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง ชาติรมเย็น มีขั้นคูดังนี้  
คือ   คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 เพอรเฟคต  และ  คู  7  ไมเนอร    โดยที่จะมีการใช  คู  5  เพอร
เฟคต  มากทีสุ่ด  คือ  หองเพลงที่   5 , 11  และ  23 

 
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง ชาติรมเย็น พบวา บทเพลง ชาติรมเย็น นั้นมีรูปแบบของ
จังหวะ  ดังนี้  
 

รูปแบบที่  1    
 
 
รูปแบบที่  2       
 
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง ชาติรมเย็น มี

ทั้งหมด  2  รูปแบบ  ดังนี้ 
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด  24   คร้ัง             รูปแบบที่  2  มีการใชทั้งหมด    8   ครั้ง 
 
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1    มีการใชท้ังหมด  24  คร้ังดวยกัน   

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  ชาติรมเย็น  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมาก
ที่สุด  ดังนี้ 

 
 
รูปแบบที่  1          
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3.  รูปแบบ 
จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ชาติรมเย็น พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอนเดียว   

( Unitary  Form )   
จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง ชาติรมเย็น น้ันสรุปไดวา  จดัอยูในลักษณะของบทเพลง

ทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
 

จากการวิเคราะหบทเพลง  ชาติรมเย็น  น้ันสรุปไดวา   มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกัน   
คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  D  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
11  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  A   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกญุแจซอล   
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล   

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
12  เพอรเฟคต   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนใตนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจ
ซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง ชาติรมเย็น ซ่ึงเม่ือเปรียบเทียบ
กับการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของผูหญิง   การ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  A , E , F# , B , D , G  โดยจะมีการเคลื่อนที่แบบซํ้าของ
ทํานองในตําแหนงเสียง  A  มากที่สุด    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้นั้นจะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ 
คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  ไมเนอร  มากที่สุด    การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้จะมีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู 5 เพอรเฟคต  และ  คู  7  ไมเนอร   โดยที่จะมีการใช  คู  5  
เพอรเฟคต  มากที่สุด    สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที่  
1   มีการใชทั้งหมด  24  ครั้งดวยกนั   เม่ือวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  ชาติรมเย็น  แลวพบวา มีการ
ใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปน
ลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
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เพลงมารชกองพลที่  9 
 
บทเพลง มารชกองพลที่ 9  นี้  เปนบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนทิวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธ

ขึ้นในป พ.ศ. 2516  ซ่ึงบทเพลงนี้ สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีพระราชเสาวนียใหทาน
ผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ประพันธทํานองเพลงขึ้น  และทานผูหญิงพึงจิตต  ศุภมิตร  ได
ประพันธคํารอง   โดยที่ทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ  ไดประพันธทาํนองเพลงขึ้นมาจากคํารอง 
 
1.  ทํานอง 

1.1 ชวงกวางของเสียง 
  ชวงกวางของเสียง  คือ  ระยะหางระหวางเสียงต่ําและเสียงสูงสุด  ซึ่งในบทเพลง มารช 
กองพลที่ 9  พบวา  มีชวงกวางของเสียงอยู  2  แบบดวยกัน   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  
2  ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  6   สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซึ่งอยูในตําแหนงเสนที่  
3   ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   29   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่  6     
 
 

 เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่  29    
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  1  ในบทเพลง มารชกองพลที่ 9  สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูใน
ตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนที่  3   ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 
 

 
 

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมี
ความหางเทากับคู  9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1  
ของกุญแจซอล  ซึ่งปรากฏในหองเพลงที่  37  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ซ่ึงปรากฏในหองเพลงที่   64  และ  66   ดังนี้ 
 

 เสียงตํ่าสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 37    
 
 

  เสียงสูงสุด 
 
 

          หองเพลงที ่ 64    
 
 
                                 
                                 หองเพลงที่  66   
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จากการวิเคราะหชวงกวางของเสียงแบบที ่  2  ในบทเพลง มารชกองพลที่ 9  สรุปไดวา  
เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากับคู  9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนง
เสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   
ของกุญแจซอล   ดังนี้ 

 
 

 
        

 
และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง มารชกองพลที่ 9   ซ่ึงเม่ือ

เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง 
 

1.2 การเคลื่อนทีข่องทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลง มารชกองพลที่ 9  นี้  สามารถวิเคราะหออกมาได   ดังนี้ 
  

1.2.1 การเคล่ือนทีแ่บบซํ้า 
   การเคลื่อนที่แบบซํ้า  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสียงเดิม  ซ่ึงในบท
เพลง มารชกองพลที่ 9  นี้  สามารถพบการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง  ไดท่ีหองเพลงที่  1 , 3 , 4 , 5 , 7 , 
8 , 9 , 11 , 12 , 13 , 14 , 20 , 21 , 22 , 24 , 31 , 32 , 42 , 44 , 45 , 47 , 48 , 49 , 51 , 52 , 54 , 55 , 
56 ,  57 , 58 , 59 , 63 , 64 , 65 , 66 , 67 , 68 , 69 , 70 , 71 , 72 , 75 , 76 , 78 , 79 , 80 , 82 , 83  และ  
84   ดังนี้ 
 
 

หองเพลงที่  1      
 

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  1  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
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                         หองเพลงที่  3     
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  3  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 

 
                         หองเพลงที่  4    
 
 

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   4  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  5  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  D 

 
 
 หองเพลงที่  7   
 

     
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  7  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
   หองเพลงที่  8       
 
         
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่   8  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  9  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตาํแหนงเสียง  F# 
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   หองเพลงที่  11  
 
 
                 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4  ของหองเพลงที่   11  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  12  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
   หองเพลงที่  13     
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 – 3   ของหองเพลงที่   13  และโนตตัวที ่   1   
ของหองเพลงที่  14  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
 
 

หองเพลงที่  14     
 

    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  14  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F# 
 
 
  หองเพลงที่  20    
 
      
 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 – 2   ของหองเพลงที่  20  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  21  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  B 

 
 
 



 

316

 
 หองเพลงที่  22  

 
     จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  22  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
                         หองเพลงที่  24    
 
       จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  24  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
    หองเพลงที่  31     
  
    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4   ของหองเพลงที่  31  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
    หองเพลงที่  32       
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 - 4   ของหองเพลงที่  32  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F# 
 
 
   หองเพลงที่  33    
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   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  33  และโนตตัวที่   1   ของ
หองเพลงที่  34  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
 หองเพลงที่  42  
 
 
           จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  42  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  A 
 
 

หองเพลงที่  44    
 

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  44  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
  หองเพลงที่  45    
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  45  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
   หองเพลงที่  47   
 
        จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  47  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  48  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
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    หองเพลงที่  48   
 
 
          จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3 – 4   ของหองเพลงที่  48  และโนตตัวที ่   1   
ของหองเพลงที่  49  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
  หองเพลงที่  51    
 
        จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  51  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  52  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่  54       
 
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  54  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่  55   
 
        จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  55  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  56  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
  หองเพลงที่  57    
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       จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  57  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  58  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่  58    
 
 
        จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2  ของหองเพลงที่  58 และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  59  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  A 
 
 
  หองเพลงที่  63      
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  63  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  64  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 
 
  หองเพลงที่  65     
    
  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  65  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  F 
 
 
  หองเพลงที่  66  
 
         จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  66  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  67  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  C 
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  หองเพลงที่  68    
 
         จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3   ของหองเพลงที่  68  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 
 
 
  หองเพลงที่  68   
 
         จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  4  ของหองเพลงที่  68  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  69  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  B 
 
 
  หองเพลงที่  70  
 
        จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  2 - 3  ของหองเพลงที่  70 , โนตตัวที่  1  ของหอง
เพลงที่  71  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  72  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทาํนองในตําแหนง
เสียง  D 
 
 
  หองเพลงที่  75  
 
     จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  75  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  76  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  F# 
 
 
  หองเพลงที่  78   
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  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  3  ของหองเพลงที่  78 , โนตตัวที่  1  ของหองเพลง
ที่  79  และโนตตัวที่   1   ของหองเพลงที่  80  แสดงถึงการเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
  หองเพลงที่  82     
 
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1 - 2   ของหองเพลงที่  82  แสดงถึงการเคลื่อนที่
แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
 
 
  หองเพลงที่  83    
 
      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  โนตตัวที่  1  ของหองเพลงที่  83  และโนตตัวที่   1   ของหอง
เพลงที่  84  แสดงถึงการเคลื่อนทีแ่บบซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง  G 
 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองในบทเพลง มารชกองพลที่ 9 สรุปไดวา
การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองจะอยูในตาํแหนงเสียง  D , E , F# , C , B , G , A , F   โดยจะมีการ
เคลื่อนที่แบบซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสียง   D   มากที่สุด 
 

1.2.2 การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้ 
    การเคลื่อนที่แบบตามขัน้  คือ  การเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่ง
ไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนที่แบบตามขัน้จะเปนการการเคลื่อนทีข่องทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยัง
โนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  2  ดังนี้   
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                                                                                                            2 ไมเนอร 
      
 
 
                2 เมเจอร                                                                                              2 ไมเนอร 
 
 
 
               2 ไมเนอร    2 ไมเนอร                                                                                            2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                                                 2 เมเจอร                       2 เมเจอร 
 
 
 
                                                                             2 ไมเนอร    2 ไมเนอร 
 
 
 
      2 เมเจอร  2 เมเจอร                                                                                          2 เมเจอร  2 เมเจอร 
 
 
 
                                          2 เมเจอร                                     2 เมเจอร                  2 เมเจอร 
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               2 เมเจอร                          2 ไมเนอร 
 
 
 

                                                                                      2 ไมเนอร     2 ไมเนอร 
 
 
 
 

                                   2 เมเจอร 
 
 
 

                                                                                       2 เมเจอร 
 
 
 

 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบตามขัน้ของบทเพลง มารชกองพลที่ 9  มีขัน้คู

ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  
9 , 24 , 30 , 31 , 32 , 42 , 43 , 49 , 50 , 53 , 56 , 58 , 60  , 62 , 76  และ  82 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบตามขั้นของบทเพลง  มารชกองพลที่ 9  มีขั้นคูดังนี้  
คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  9 , 24 , 
30 , 31 , 32 , 42 , 43 , 49 , 50 , 53 , 56 , 58 , 60  , 62 , 76  และ  82 
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1.2.3 การเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามข้ัน 
    การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้  คือ  การเคลื่อนที่ของทํานองจากโนต
ตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่ง  ซ่ึงการเคลื่อนทีแ่บบกระโดดขามขั้นนัน้  จะเปนการเคลื่อนทีข่องทาํนองจาก
โนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู  3  หรือกวางกวาคู  3   ดังนี้    
 
                               3 ไมเนอร  4 เพอรเฟคต                                      3 เมเจอร   4 เพอรเฟคต 

 
 

                                  3 ไมเนอร  3 ไมเนอร                              4 อ็อกเมนเต็ท 
 
 
 

                                                                                                                4 เพอรเฟคต 
 
 
 
 
 
 

                                                                       3 เมเจอร              4 เพอรเฟคต 
 
 

                                             3 ไมเนอร 
 
 
 

                                                      3 ไมเนอร                                       4 เพอรเฟคต 
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                                                                                                                  3  ไมเนอร 
 

 
 

                          3 ไมเนอร  4 เพอรเฟคต 
 
 
 

                                                        6 เมเจอร                 6 เมเจอร 
                              
 
 
 

                         4 อ็อกเมนเต็ท 
 
 
 
จากภาพแสดงจะเห็นไดวาการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลงมารชกองพลที่ 9   

มีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท และ คู  6  เมเจอร  โดย
ที่จะมกีารใช  คู  คู  3 ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 10 , 11 , 44 , 54 , 66  และ  69 

จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขัน้ของบทเพลง มารชกองพลที่ 9  มีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท และ คู  6  เมเจอร  โดยที่จะมี
การใช  คู  คู  3 ไมเนอร  มากที่สุด  คือ  หองเพลงที่  2 , 10 , 11 , 44 , 54 , 66  และ  69 
  
2.   จังหวะ 

จากการวิเคราะหจังหวะของบทเพลง มารชกองพลที่ 9 พบวา บทเพลง มารชกองพลที่ 9 นั้นมี
รูปแบบของจังหวะ  ดังนี้  
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รูปแบบที่  1   
 
 
รูปแบบที่  2    
 
 
รูปแบบที่  3    
 
 
จากการวิเคราะหรูปแบบของจังหวะ สรุปไดวา  มีรูปแบบของจังหวะของบทเพลง มารชกองพลที ่

9  มีทั้งหมด  3  รูปแบบ  ดังนี ้
รูปแบบที่  1 มีการใชท้ังหมด   40  คร้ัง                รูปแบบที่  2  มีการใชทั้งหมด   17   ครั้ง 
รูปแบบที่  3 มีการใชท้ังหมด   16  คร้ัง    

     
ซ่ึงรูปแบบของจังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ  รูปแบบที ่  1   มีการใชทั้งหมด  40  คร้ังดวยกัน  

และเมื่อวิเคราะหจังหวะหลกัของบทเพลง  มารชกองพลที่ 9  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก
มากที่สุด  ดังนี ้

 
 
รูปแบบที่  1            

 
 
3.  รูปแบบ 

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง มารชกองพลที่ 9 พบวา จัดอยูในลักษณะของบทเพลงทอน
เดียว    ( Unitary  Form )   

จากการวิเคราะหรูปแบบของบทเพลง มารชกองพลที่ 9 นั้นสรุปไดวา  จัดอยูในลักษณะของบท
เพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   
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จากการวิเคราะหบทเพลง  มารชกองพลที่ 9   น้ันสรปุไดวา   มชีวงกวางของเสียงอยู  2  แบบ
ดวยกนั   คือ   

1. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  G  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
10  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  G   ซ่ึงอยูในตําแหนงใตเสนนอยดานลางเสนที่  2  ของกุญแจซอล  
สวนระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  B  ซึ่งอยูในตําแหนงเสนที่  3   ของกุญแจซอล    

2. ชวงกวางของเสียงในบันไดเสียง  C  เมเจอร     เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู  
9  เมเจอร   โดยเสียงต่ําสุดคือ เสียง  C   ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนนอยดานลางเสนที่  1  ของกุญแจซอล  สวน
ระดับเสียงสูงสุดคือ เสียง  D  ซ่ึงอยูในตําแหนงเสนที่  4   ของกุญแจซอล 

และจากการทีไ่ดวิเคราะหชวงกวางของเสียงทั้ง 2 แบบ ในบทเพลง มารชกองพลที่ 9   ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกบัการรองประสานเสียงแลวพบวาเปนชวงกวางของเสียงอัลโต  ( Alto )  ซ่ึงเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง   การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนองจะอยูในตําแหนงเสียง  D , E , F# , C , B , G , A , F   โดยจะมี
การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง   D   มากที่สุด     การเคลื่อนทีแ่บบตามขัน้นัน้จะมีขัน้คู
ดังนี้  คือ  คู  2  เมเจอร  และ คู  2  ไมเนอร  โดยที่จะมีการใช  คู  2  เมเจอร  มากที่สุด  การเคลื่อนทีแ่บบ
กระโดดขามขัน้นัน้จะมีขัน้คูดังนี้  คือ  คู  3  เมเจอร , คู  3 ไมเนอร , คู  4 เพอรเฟคต , คู  4  อ็อกเมนเต็ท 
และ คู  6  เมเจอร  โดยที่จะมีการใชคู  3 ไมเนอร  มากที่สุด    สวนในเรื่องของจังหวะนั้น  รูปแบบของ
จังหวะที่มีการใชมากที่สุด  คือ   รูปแบบที ่ 1   มีการใชทั้งหมด  40  ครั้งดวยกัน   เม่ือวิเคราะหจังหวะหลัก
ของบทเพลง  มารชกองพลที่ 9  แลวพบวา มีการใชรูปแบบของจังหวะหลักมากที่สุด  คือ  รูปแบบที่  1  
และในเรื่องของรูปแบบของบทเพลง  จะเปนลักษณะของบทเพลงทอนเดียว  ( Unitary  Form )   

 
 

          



บทที่  5 
 

สรุปผลการศึกษา และขอเสนอแนะ 
 
 จากการวิเคราะหเพลงปลกุใจของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   ผูวจิัยขอสรุปผล
การศึกษาและขอเสนอแนะ  ดังตอไปนี้ 

1. ชีวประวัติและผลงานของทานผูหญงิพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   
2. วิเคราะหองคประกอบของเพลงปลกุใจ 
3. ขอเสนอแนะ 

 
1.  ชีวประวติัและผลงานของทานผูหญิงพวงรอย (สนิทวงศ) อภัยวงศ   

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนทิวงศ ) อภัยวงศ   เปนนักดนตรีเอกของไทย  ทานสรางผลงานเพลง
อมตะไวจํานวนมาก  ไดประพันธทาํนองเพลงไวทัง้หมด  124  เพลง  เมื่อพุทธศักราช  2522  องคการ
ยูเนสโก  ไดจัดการประชมุผูเชี่ยวชาญทางการผลิตอุปกรณดนตรีในเอเชีย คร้ังที ่ 6 ที่กรุงมะนิลา 
ประเทศฟลิปปนส    เพลง “ บัวขาว ” ของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ไดรับคัดเลือกให
เปนหนึง่ของ  “ เพลงในเอเชีย ”  คร้ังนี้ดวย   นอกจากนี้ยงัไดประพนัธเพลงประกอบภาพยนตรและ
ละคร  เพลงปลุกใจ   เพลงเทิดพระเกียรติ   เพลงสถาบนัและเพลงเนือ่งในโอกาสตางๆ  ซึ่งไดบรรเลง
และขับรองเพือ่ประโยชนในการสรางสรรคความมัน่คงของชาต ิ  ดวยอัจฉริยภาพความรูความสามารถ  
ทานไดทุมเทชวีิตใหกับการดนตรี  จนไดรับการยกยองจากสํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ 
ใหเปนศิลปนแหงชาติ   สาขาศิลปการแสดง  ( เพลงไทยสากล )   เมื่อป พ.ศ. 2530 

ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   เกิดเมื่อวนัที ่ 28  ธันวาคม พ.ศ.2457   ทีบ่านบาง
รัก  เขตบางรกั  กรุงเทพมหานคร  เปนบุตรีของพันตรีนายแพทย หมอมราชวงศสุวพรรณ และ คุณยี่สุน 
สนิทวงศ ณ อยุธยา  มีพีน่องรวมอทุร  3  คน  และมีพีน่องตางมารดา  13  คน 

ในดานครอบครัว  ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ไดสมรสกับนายเชียด  อภัยวงศ  
เมื่อป พ.ศ. 2485   โดยมีบุตร – ธิดา  รวม  3 คน  คือ 

1. นายกสก  อภัยวงศ  ( ถึงแกกรรม ) สมรสกับนางสาวนภาพร  อ้ึงชูศรี  มีบุตรหญิง 2 คน  
คือ  นางสาวพลอย และนางสาวแพร  อภัยวงศ 

2. นางมทันพันธุ  ดุละลัมพะ  สมรสกับนายดุละดิลก  ดุละลัมพะ  มีบุตรหญิง 1 คน  คือ  
นางสาวดุจกมล  ดุละลัมพะ 
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3.     นางพัชราภรณ  บุนนาค  สมรสกับนายสุรพล  บุนนาค  มีบุตรชาย 2 คน  คือ   นายพชระ 
และนายอติชาต  บุนนาค   

 ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ   ทานไดสรางผลงานเพลงอมตะไวถงึ  124  เพลง  
เปนเพลงที่มทีวงทํานองออนหวานไพเราะจับใจ  นอกจากนี้ยงัไดประพนัธเพลงประกอบภาพยนตรและ
ละคร  เพลงปลุกใจ  เพลงเทิดพระเกียรติ  เพลงสถาบนั  และเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ   ซึง่ไดปรากฏ
แกสาธารณชนมากมาย   ดวยอัจฉริยภาพความรู  ความสามารถ  บําเพ็ญกรณียกิจอันเปน
คุณประโยชนแกชาติบานเมอืงเปนอยางมากจนไดรับการเชิดชูเกียรติคุณมากมาย  คือ 

เครื่องราชอิสริยาภรณ 
พ.ศ. 2519  จตุตถจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2521 ตติยจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2527 ทุติยจุลจอมเกลา 
พ.ศ. 2533 ทุติยจุลจอมเกลาวเิศษ 
พ.ศ. 2535 ประถมาภรณมงกุฎไทย 

เกียรติประวัติ 
พ.ศ. 2522 ศูนยวฒันธรรมแหงเอเชียขององคการยูเนสโกไดคัดเลือกเพลง “บัว

ขาว” ใหเปนเพลงแหงเอเชยี 
พ.ศ. 2525 ไดรับปริญญาศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมาศักดิ์   สาขาดุริยางค

ศาสตร   จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
พ.ศ. 2530 ไดรับคัดเลือกจากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนศิลปน   

แหงชาติสาขาศิลปการแสดง (เพลงไทยสากล) ประจําปพุทธศักราช 
2529 

พ.ศ. 2531  ไดรับปริญญาดุษฎีกิตติมศักดิ์ สาขาวิชาภาษาไทย (ดนตรีวิจักษ) 
จากมหาวิทยาลัยรามคาํแหง 

 
2.  วิเคราะหองคประกอบของเพลงปลกุใจ 
 2.1 ทํานอง 

 จากการวิเคราะหทํานองของเพลงปลกุใจนัน้  พบวา  ชวงกวางของเสียงซึง่เมือ่
เปรียบเทยีบกบัการรองประสานเสยีงแลว  เปนชวงกวางของเสียงอลัโต (Alto) ซึ่งเปนเสียงต่ําของ
ผูหญิง   การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนอง สวนใหญจะเปนการเคลื่อนที่แบบซ้าํทํานองภายในบันได
เสียง  การเคลื่อนที่แบบตามขั้น สวนใหญจะเปนการเคลื่อนที่เปนคู  2  เมเจอร   การเคลื่อนที่แบบ
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กระโดดขามขั้น  จะเปนการเคลื่อนที่เปนคู  3 เมเจอร , คู  3  ไมเนอร , คู  4  เพอรเฟคต , คู  4  อ็อก
เมนเตท็ , คู  5  เพอรเฟคต , คู  5  ดิมนิชิท  , คู  6  เมเจอร , คู  6  ไมเนอร , คู  7  เมเจอร , คู  7  ไม
เนอร   และ  คู  8  เพอรเฟคต    
 2.2 จังหวะ  
  จากการวิเคราะหจังหวะของเพลงปลุกใจนั้น  พบวา  ลักษณะการใชตัวโนตประกอบ
อัตราจังหวะของเพลงปลุกใจจะประกอบดวยตัวโนตที่มีคาอัตราจังหวะที่แตกตางกันและมีความ
หลายหลากของตัวโนต  เชน  ตัวขาว  ตัวขาวประจุด  ตัวดํา  ตัวประจุด  ตัวเขบ็จหนึ่งชั้น  ตัวเขบ็จหนึ่ง
ชั้นประจุด  ตัวเขบ็จสองชั้น   และมีการใชรูปแบบของจังหวะหลัก  2  หองเพลง  , 3  หองเพลง  และ  4  
หองเพลง  โดยจะใชรูปแบบของจังหวะหลัก    4   หองเพลงมากที่สุด   และจะใชจังหวะมารช  7  เพลง  
จังหวะแทงโก  1  เพลง   จังหวะวอลซ  2  เพลง   จังหวะปานกลาง  2  เพลง  และจังหวะชาปานกลาง  
4  เพลง  และในเรื่องของ  Time  Signature  นั้นสวนใหญจะใชอัตราจังหวะ       

2.3 รูปแบบ 
จากการวิเคราะหรูปแบบของเพลงปลุกใจนั้น  พบวา  รูปแบบของเพลงปลกุใจสวน

ใหญจะเปนลกัษณะของบทเพลงทอนเดียว ( Unitary  Form )   แตจะมีบางบทเพลงที่เปนลักษณะ
รูปแบบของไบนารี  ( Binary  Form )    
 
3.  ขอเสนอแนะ 

เนื่องจากทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   เปนศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปการแสดง 
(เพลงไทยสากล)  ทานไดสรางผลงานเพลงอมตะไวจํานวนมาก   ไมวาจะเปนเพลงประกอบภาพยนตร
และละคร  เพลงปลุกใจ  เพลงเทิดพระเกียรติ  เพลงสถาบัน  และเพลงเนื่องในโอกาสตางๆ   ซึ่ง
ปจจุบันนี้ยังไมมีการเผยแพรผลงานที่มีคุณคาของทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ   ใหเปนที่
รูจักแพรหลาย   ฉะนั้นจึงควรมีการสงเสริมใหเยาวชนไดรูจักกับบทเพลงที่ทานผูหญิงพวงรอย ( สนิท
วงศ ) อภัยวงศ   ไดประพันธไว   เพื่อใหเปนที่รูจักแพรหลายมากยิ่งขึ้น 
 
 
  
 
 
 
 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



  
 

332

 
 

 
บรรณานุกรม 

 
โกวทิย   ขนัธสิริ . ( 2528 ) . ดุริยางคศิลปปริทัศน ( ตะวนัตก ) . กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช .   
ไขแสง  ศุขวฒันะ . ( 2538 ) . ดนตรีปริทัศน . พิมพคร้ังที ่3 . กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพานิช . 
จิรวฒัน  โคตรสมบัติ . ( 2540 ) . วิเคราะหการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงพระราชนิพนธที่เรียบ

เรียงเสียงประสานโดย คีติ คีตากร . ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต ศศ.ม. สาขาวิชา
มานษุยดุริยางควิทยา . กรุงเทพฯ : มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ . ถายเอกสาร . 

เจตนา  นาควชัระ . ( 2540 ) . เพราะรักจงึสมัครเขามาเลน . กรุงเทพฯ : บริษัทอมรินทร พร้ินติ้ง แอนด 
พับลิชชิ่ง จํากดั ( มหาชน ) . 

เฉลิมพล  งามสุทธ ิ. ( 2526 ) . พื้นฐานดนตรีตะวันตก . กรุงเทพฯ : คณะมนษุยศาสตร  มหาวทิยาลยั
ศรีนครินทรวิโรฒ . 

ชูชาต ิ  พิทักษากร . ( 2526 ) . “ การประพันธเพลง ” ใน เอกสารประกอบการบรรยายทางวชิาการ 
เร่ือง การเขียนทาํนองเพลง . กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย . 

ณรุทธ  สุทธจติต . ( 2535 ) . สังคีตนิยม . กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั . 
ณัชชา  พันธุเจริญ . ( 2538 ) . พื้นฐานทฤษฎีดนตรี . กรุงเทพฯ : กรมวิชาการพิมพเปนภาษาไทย . 
ณัชชา โสคติยานุรักษ . ( 2542 ) . สังคีตลักษณและการวิเคราะห . กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั . 
ทรงวิทย  แกวศรี . ( 2529 ) . เกียรติคุณหมอมหลวงพวงรอย  อภัยวงศ . กรุงเทพฯ : อมรินทรการ

พิมพ . 
ทิพวรรณ  ปนภิบาล  เปนผูใหสัมภาษณ , ภูมินทร  ภูมิรัตน  เปนผูสัมภาษณ  ณ หองอาหารครัวศิลปน  

ศูนยวฒันธรรมแหงชาติ  วันที่ 8 กรกฎาคม  พ.ศ. 2545  เวลา 14.00 – 14.30 น. 
ธีระภาพ โลหติกุล . ( 2540 ) . ปฐมบทเพลงลูกทุงและเพลงเพื่อชีวิตไทย พ.ศ. 2480 – 2500 . 

กรุงเทพฯ : พรอมมิตรการพิมพ . 
บรรจง  ชลวิโรจน . ( 2538 ) . อิทธพิลวัฒนธรรมตะวันตกที่มีตอการประพันธทาํนองเพลงของสมาน 

กาญจนผลนิ . ปริญญานิพนธการศกึษามหาบัณฑิต สาขาวฒันธรรมศึกษา แขนงวิชา
วฒันธรรมดนตรี . นครปฐม : บัณฑิตวทิยาลัย   มหาวทิยาลัยมหิดล . ถายเอกสาร .   

เบญจรงค  กุลสุ . ( 2540 ) . การวิเคราะหเพลงในลีลาวอลซของวงดนตรีสุนทราภรณ . ปริญญานิพนธ
การศึกษามหาบัณฑิต ศศ.ม. สาขาวิชามานษุยดุริยางควิทยา . กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลยั 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  . ถายเอกสาร . 



  
 

333

 
 

 
ประณต  มีสอน . ( 2538 ) . ชีวิตและผลงานของ นารถ  ถาวรบุตร : ศึกษาเฉพาะเพลงมารช . 

วิทยานิพนธศึกษาศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวฒันธรรมศึกษา แขนงวิชาวฒันธรรมดนตรี . 
นครปฐม : บัณฑิตวิทยาลยั  มหาวทิยาลัยมหิดล . ถายเอกสาร .  

ประสิทธิ์  พยอมยงศ . ( 2526 ) . “  วิธแีตงเพลง ” ในที่ระลกึงานเชิดชูเกียรติศิลปนเพลงผูไดรับการ
เสนอชื่อใหไดรับเปนศิลปนแหงชาติ  สาขาดุริยางศิลปและศิลปนผูสรางสรรคบทเพลง . 
กรุงเทพฯ : สมาคมนกัแตงเพลงแหงประเทศไทย . 

ปญญา  รุงเรือง . ( ม.ป.ป. ) . เอกสารประกอบการสอนประวัติการดนตรีไทย . ถายเอกสาร . 
พรเพ็ญ  ตันประเสริญ . ( 2532 ) .  เพลงไทยสากลในชวงป  พ.ศ.  2519  –  2531  :  การศึกษาใน

ดานลักษณะภาษาและการสะทอนวัฒนธรรมไทย .วิทยานิพนธ อ.ม  สาขาภาษาไทย .  
กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลยั  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั . ถายเอกสาร . 

พวงรอย  อภัยวงศ , ม.ล.  ( 2524 ) . จินตลีลา “ พวงรอย ” . พระนคร : แมนเมืองการพิมพ  . 
พูนพิศ  อมาตยกุล . ( 2532 ) . “ อิทธิพลเพลงไทยแทตอสุนทราภรณ ” . ในเอกสารประกอบการ

สัมมนา เร่ือง  สุนทราภรณวชิาการ . กรุงเทพฯ : หอสมดุแหงชาติ . 
พูลผล  อรุณรักถาวร . ( 2541 ) . 84 ป  ทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ . กรุงเทพฯ : 

เอราวัณการพิมพ  . 
_________________ . ( 2543 ) . รวมผลงานเพลงทานผูหญงิพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ .  

กรุงเทพฯ : เอราวัณการพิมพ  . 
_________________ .  ( 2543 ) . ที่ระลึกทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ  ป.ม., ท.จ.ว. ใน

งานพระราชทานเพลิงศพ  ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิสริยาภรณ  วัดเทพศิรินทราวาส 
กรุงเทพมหานคร . กรุงเทพฯ : เอราวัณการพิมพ . 

_________________ .  เปนผูใหสัมภาษณ , ภูมินทร  ภูมิรัตน  เปนผูสัมภาษณ  ณ หอสมุดดนตรี
ทูลกระหมอมสิรินธร  วันที่ 24 ธันวาคม พ.ศ. 2545  เวลา  11.00 – 12.00 น. 

ไพรัช  มากกาญจนกุล . ( 2535 ) . หลักการแตงเพลง . กรุงเทพฯ : รุงแสงการพิมพ .  
มานพ  วิสุทธแิพทย . ( 2533 ) . ดนตรีไทยวิเคราะห . กรุงเทพฯ : โรงพิมพชวนพิมพ . 
มัทนพนัธุ  ดุละลัมพะ  เปนผูใหสัมภาษณ , ภูมินทร  ภูมิรัตน  เปนผูสัมภาษณ  ณ ตึกโอลิมเปยไทย  

ทาวเวอร  วันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2545  เวลา  13.00 – 14.00 น. 
รังสิพันธ  แขงขัน .  ( ม.ป.ป. ) .    “ การประพันธเพลงและอื่นๆ ”      เอกสารประกอบการบรรยาย

ทางวิชาการ   เร่ือง  ความรูทางทฤษฎีที่จะนําไปใชในการประพันธเพลงและการเรียบเรียง
เสียงประสาน . กรุงเทพฯ : ม.ป.พ.   

วราห  วรเวช . ( นามแฝง ) . ( 2530 , ตุลาคม ) . “  เพลงไทยลกูเทศ ” ถนนดนตรี . ปที ่1 : 15 – 17 . 



  
 

334

 
 

 
วัลลภา  เทพหัสดิน ณ อยุธยา . ( 2527 ) . “รูปแบบการประพันธเพลงไทยสากล”  ในภาษาไทย 2 การ

ประพันธไทย หนวยที8่ – 15 . ( หนังสือประกอบการเรียนของมหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช  
สาขาวิชาศึกษาศาสตร ) . นนทบุรี : มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธิราช . 

วีรชาติ  เปรมมานนท . ( 2532 ) . ดนตรีไทยแนวใหมชวงป 2520 – 2530 . กรุงเทพฯ : โรงพิมพ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย . 

ศมกมล  ลิมปชัย . ( 2536 ) . บทบาทของธุรกิจเทปเพลงไทยสากลตอการสรางสรรคผลงานเพลง . 
วิทยานิพนธ  นศ.ม.  สาขาวิชาการสื่อสารมวลชน .  กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลยั  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลยั . ถายเอกสาร . 

_____________ .  ( 2536 ) . ธุรกิจเทปเพลง . กรุงเทพฯ : บริษัท เอส ที พี เพรส . 
สมเกียรติ  สายวงศ . ( 2540 ) . การศึกษาและวเิคราะหผลงานของครูประสิทธิ ์  ศิลปบรรเลง . 

ปริญญานิพนธ ศศ.ม. สาขาวิชามานษุยดุริยางควิทยา . กรุงเทพฯ : บัณฑติวิทยาลัย
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  . ถายเอกสาร . 

สมชาย  รัศมี . ( 2538 ) . คูมือนักดนตรี . กรุงเทพฯ : บริษทัสามัคคีสาร ( ดอกหญา ) จํากัด  มหาชน . 
สมชาย  อมะรักษ . ( 2529,ตุลาคม ) . “ ลองมาแตงเพลงกันดีไหม ” ถนนดนตร ี. ปที่ 1  ฉบับที่ 1 . 
สมนึก  อุนแกว . ( 2538 ) . ทฤษฎีดนตรีแนวปฏิบัติ . อุดรธานี : จูนพับลิชชิ่ง . 
สมบัติ กิ่งกาญจนวงศ . ( 2534 ) . การวิเคราะหเพลงลูกกรุง . ปริญญานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต 

กศ.ม. สาขาภาษาและวรรณคดีไทย . กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัศรีนครินทร 
วิโรฒ  . ถายเอกสาร . 

สุกรี  เจริญสุข . ( 2532 ) . จะฟงเพลงอยางไรใหไพเราะ . กรุงเทพฯ : เรือนแกวการพิมพ . 
สุขุมาล  จันทวี . ( 2536 ) . การวิเคราะหเพลงไทยสากลใหมในชวงป พ.ศ. 2524 – 2534 . ปริญญา

นิพนธ กศ.ม. สาขาภาษาและวรรณคดีไทย  . กรุงเทพฯ . บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวทิยาลยัศรี
นครินทรวิโรฒ  . ถายเอกสาร . 

สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ. ( ม.ป.ป. ). ศิลปนแหงชาติ 2529 . กรุงเทพฯ :  อมรินทร 
พร้ินติ้ง กรุฟ จํากัด  . 

อารี  สุขะเกศ . ( 2539 ) . เรียบเรียงเสยีงประสาน  ยากนักหรือ ?  เลม 1 . ม.ป.พ. . 
เอกราช  เจริญนิตย . ( 2537 ) . สังคีตนิยม . คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร  วิทยาลัยครูพระ

นคร . 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก   ก 
ทานผูหญิงพวงรอย  ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 336

 
 

ภาพประกอบ  1    ภาพทานผูหญิงพวงรอย ( สนทิวงศ )  อภยัวงศ   
จากหนังสือที่ระลึกทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ 



 337

 

 
 
ภาพประกอบ  2   ภาพทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ ) อภัยวงศ กับเครื่องราชอิสรยิาภรณ 

 



 338

 

 
 

ภาพประกอบ  3  ภาพทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ  ออกรายการโทรทัศน 
 
 
 
 
 
 



 339

 
 
 

 
 
ภาพประกอบ  4   ภาพทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ  พักผอนในศาลาริมน้ํา 

 
 
 
 
 
 
 



 340

 
 

ภาพประกอบ  5   ภาพทานผูหญิงพวงรอย ( สนิทวงศ )  อภัยวงศ   
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

 
ชื่อ  สกุล   นายภูมนิทร   ภูมิรัตน 
วันเดือนปเกิด   30  กันยายน  2521 
สถานที่เกิด   เขตพญาไท  กรุงเทพมหานคร 
สถานที่อยู 307    ถนนเณรแกว    ตําบลทาระหัด     อําเภอเมือง     
                                                 จงัหวัดสพุรรณบุรี    72000 
สถานที่อยูปจจุบัน อาคารวทิยนิเวศ  1    มหาวทิยาลยันเรศวร     ถนนสนามบิน    

ตําบลในเมือง   อําเภอเมือง    จังหวัดพิษณุโลก   65000 
ตําแหนงหนาที่การงานปจจบัุน อาจารย   
สถานทีท่ํางานปจจุบัน สาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล    ภาควิชาศิลปกรรมศาสตร    
                                                 คณะมนษุยศาสตร    มหาวิทยาลยันเรศวร    ตําบลทาโพธิ ์  
                                                 อําเภอเมอืง    จงัหวัดพษิณุโลก   65000 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2534  ชั้นประถมศกึษาปที ่ 6  จากโรงเรียนสุพรรณภูมิ 
    อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
 พ.ศ. 2537  ชั้นมัธยมศึกษาตอนตน  จากโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลยั 
    อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
 พ.ศ. 2540  ชั้นมัธยมศึกษาตอนปลาย  จากโรงเรียนกรรณสูตศึกษาลัย 
    อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
 พ.ศ. 2544  ปริญญาการศึกษาบัณฑิต ( กศ.บ. )   

สาขาวิชาดุริยางคศาสตรสากล   คณะศึกษาศาสตร    
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

 พ.ศ. 2549  ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ( ศป.ม. )   
สาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา   คณะศลิปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
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