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From the study for visual art creation, the case study on adaptation of children from 

divorced family had the purpose to study the problems of divorced family as well as the adaptation 

of children from divorced family reflecting through art work used as instrument to reflect the 

adaptation of children from divorced family. Divorced family is often caused by relationship 

problem in the family, resulting in change of family atmosphere. The conflict causes the end of 

family by divorce affecting undeniably children’s mind. The incompleteness of family can impress 

on them since their childhood. Therefore, the researcher wanted to present the aspect and 

attitude in order to reflect the adaptation to live with the incomplete family. 

The researcher presented the study on adaptation of children from divorced family 

through the study of art theory related to the installation art used for providing knowledge in 

positive aspect in order to create the awareness of divorced family problem to the society. This 

study could also motivate the idea reflecting such social problem in the wider aspect. 
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บทที่ 1 

 บทน ำ  

ภูมิหลัง 

ครอบครัว เป็นจุดเริ่มต้นของมนุษย์เป็นหน่วยเล็กหน่วยหนึ่งในสังคม เป็นสถาบันที่ส าคัญมี

ความหมายต่อชีวิตมนุษย์และสังคม สถาบันครอบครัว เป็นสถาบันแรกที่มนุษย์ทุกคนจะต้องเผชิญเป็น

ส่วนหนึ่งในสังคมที่อยู่ร่วมกันต้องมีการเรียนรู้และปรับตัว ใกล้ชิด ผูกพัน พื้นฐานในการสร้างครอบครัวจึง

เป็นสิ่งส าคัญ เนื่องจากภารกิจเชิงพัฒนาการของวัยผู้ใหญ่นั้นเริ่มต้นด้วยการเลือกคู่ครอง สร้างชีวิต

ครอบครัว สร้างฐานะและความมั่นคงให้แก่ครอบครัวท าให้ครอบครัวมีความสุข  

นิยม บุญมี  ได้นิยามความหมายของค าว่า ครอบครัว ไว้ว่า ครอบครัวเป็นสถาบันมูลฐานและ

สถาบันอันดับแรกในประวัติศาสตร์ของวิวัฒนาการของมนุษยชาติ กลุ่มชนที่ประกอบเป็นสมาชิกใน

ครอบครัวนั้นมีลักษณะ เป็นกลุ่มปฐมภูมิ ( primary group ) ซึ่งแต่ละคนมีความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนอย่าง

แน่นแฟ้น เกี่ยวโยงซึ่งกันและกันประดุจสายใยแมงมุม ครอบครัวจะต้องประกอบด้วยบุคคลต่างเพศต้ังแต่ 

2 คนขึ้นไป มีความสัมพันธ์ทางเพศซึ่งกันและกัน และมีข้อผูกพันที่จะมีความสัมพันธ์ทางเพศที่มีต่อกันนั้น

เป็นไปด้วยความแน่นอน และมีระยะเวลายาวนานพอที่จะท าให้เกิดมีลูกด้วยกันได้ นอกจากนี้จะต้องมี

ข้อตกลงทางเศรษฐกิจและสังคมที่จะคอยเลี้ยงดูลูกให้มีโอกาสเติบโตขึ้นมาได้” (นิยม บุญมี 2534 : 5) 

ครอบครัวจึงมีบทบาทสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับมนุษย์ทุกคนในสังคมเป็นสถาบัน ที่ท าหน้าที่อบรม

เลี้ยงดูสมาชิกให้เติบโต และในปัจจุบันโครงสร้างของครอบครัวมีการเปลี่ยนแปลงอันเป็นผลมาจากปัจจัย

ภายในครอบครัวปัจจัยแวดล้อมจากชุมชน สังคม สิ่งแวดล้อม ซึ่งเปลี่ยนแปลงตามกระแสโลกาภิวัฒน์  

และความก้าวหน้าของเทคโนโลยีสมัยใหม่ส่งผลกระทบต่อแบบแผนการด าเนินชีวิตของครอบครัว ท าให้

ครอบครัวไทยมีลักษณะหลากหลายยิ่งขึ้น   สมาชิกในครอบครัวมีวิถีชีวิตที่แตกต่างไปจาก ในอดีตท่ีเป็น

แบบเกษตรกรรม ประชาชนส่วนใหญ่มักอยู่รวมกันเป็นครอบครัวใหญ่ มีผู้อาวุโสสูงสุดเป็นผู้มีอ านาจใน

ครอบครัว และแต่ละครอบครัวอยู่รวมกันหลายชั่วอายุคน เช่น ปู่ย่า ตายาย ลุง ป้า น้า อา และ ลูกหรือ

หลาน เรียกว่า ครอบครัวขยาย  
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 ศิริรัตน์ แอดสกุล ได้อธิบายโครงสร้างของสังคมไทยในอดีตเป็นสังคมที่อบอุ่น เพราะสังคมไทย

ส่วนใหญ่นั้นเป็นสังคมที่มีครอบครัวแบบครอบครัวขยาย (extended family)  คือ มีพ่อแม่ ปู่ย่า ตายาย 

สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่น ใกล้ชิดผูกพันกัน เด็กจะได้รับการอบรมเลี้ยงดูเป็นอย่างดีจากคนใน

ครอบครัว แต่ปัจจุบันนี้สภาพของครอบครัวเปลี่ยนไป ลักษณะของครอบครัวในยุคปัจจุบันส่วนใหญ่เป็น

แบบครอบครัวเด่ียว (nuclear family) มากขึ้นโดยเฉพาะในสังคมเมือง ลักษณะครอบครัวแบบนี้จะ

ประกอบด้วยพ่อ แม่ และลูกเท่านั้น สภาพเศรษฐกิจในยุคปัจจุบันนี้จะพบว่า พ่อ แม่ ต่างก็ต้องออกไป

ท างานด้วยกันทั้งคู่ ท าให้เด็กขาดคนเลี้ยง คนที่คอยใกล้ชิดและดูแลเอาใจใส่อย่างเต็มที เด็กบางคนอาจจะ

ถูกทอดทิ้งให้อยู่กับพี่เลี้ยง หรือส่งไปอยู่ตามเนอสเซอรี่ (nursery) ฉะนั้นอาจจะพบว่าเด็กจะไม่ค่อยใกล้ชิด

กับพ่อแม่มากนัก ( ศิริรัตน์ แอดสกุล.  2546 : 71) 

ประเทศไทยได้รับอิทธิพลจากประเทศตะวันตก ทั้งในด้านการศึกษา การเมือง และด้านเศรษฐกิจ ก่อให้เกิด

ความก้าวหน้าในหลายๆมิติ และการเปลี่ยนแปลงทางค่านิยม เช่น  ความเสมอภาค อิสรเสรี ผู้หญิงมี

โอกาสได้รับการศึกษาที่สูงขึ้น ลักษณะค่านิยมใหม่ของไทยที่เห็นเด่นชัดคือ ผู้หญิงไทยต่ืนตัวเรื่องความ

เสมอภาคเท่าเทียมกับชาย และมีเสรีภาพมากกว่าแต่ก่อนในด้านการด าเนินชีวิตประกอบอาชีพทางสังคม 

ใช้ชีวิตนอกบ้านและกิจกรรมทางสังคมมากขึ้น   

ลักษณะครอบครัวไทยเปลี่ยนไปตามการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคมโลก เมื่อสังคมแบบ

เกษตรกรรมถูกแทนที่ด้วย ระบบอุตสาหกรรมและทุนนิยมท าให้ครอบครัวต้องเปลี่ยนแปลงตามเพื่อให้เกิด

ความสอดคล้องกับสภาพสังคม โดยเฉพาะอย่ายิ่งในสังคมเมือง จะอยู่ในลักษณะครอบครัวเด่ียวเป็นส่วน

ใหญ่ ผู้หญิงและผู้ชายมีบทบาทหน้าที่เท่าเทียมกัน เนื่องจากความรับผิดชอบต่อภาระหน้าที่การงานเพื่อ

การอยู่รอดและสร้างฐานะทางเศรษฐกิจ การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ย่อมมีผลกระทบต่อการด ารงชีวิตของ

ประชาชนทั้งในระดับครอบครัว การกลายสภาพเป็นสังคมอุตสาหกรรม ก่อให้เกิดงานประเภทที่ไม่ต้องใช้

ก าลังกายหรือใช้ก าลังกายน้อยลง จึงเปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้มีการออกไปท างานมากยิ่งขึ้น บทบาทความ

เป็นพ่อแม่จึงลดน้อยลงรวมถึงความสัมพันธ์อันดีงาม ความเห็นอกเห็นใจ ความเข้าใจซึ่งกันและกันก็ลด

น้อยลงด้วยเช่นกัน  

 ท าให้พบว่าสังคมไทยมีครอบครัวเด่ียวสูงขึ้น และอัตราการหย่าร้างสูงขึ้นเรื่อยๆ โดยเฉพาะเขต

กรุงเทพฯ และปริมณฑล ครอบครัวไทยอยู่ในภาวะแตกแยกหย่าร้าง 3 ล้านครอบครัว สาเหตุของการสิ้นสุด

ชีวิตคู่มี 4 รูปแบบคือการละทิ้ง การแยกทาง การหย่าร้าง และการเสียชีวิตของคู่สมรส (มูลนิธิเครือข่าย

ครอบครัว : ออนไลน์) 
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ครอบครัวที่หย่าร้างมักประสบปัญหาความขัดแย้งที่รุนแรง ทะเลาะวิวาทกัน หรือท าร้ายร่างกาย

กันมาก่อน ซึ ่งทั้งสองฝ่ายต่างสะสมความรู ้สึกขมขื ่น รวมทั้งลูกๆ ก็ได้รับผลร้ายทา งจิตใจจากภาวะ

ครอบครัวทางอารมณ์จะลงเอยด้วยการแยกทางกัน หรือหย่าร้างกันจริงๆ ซึ่งปัญหาที่เกิดขึ้นก่อนการหย่า

ร้างก็จะเกิดจากปัญหาสัมพันธภาพในครอบครัวด้วยท าให้บรรยากาศในครอบครัวเปลี่ยนแปลงไป เกิด

ความหวาดระแวง ขาดความเชื่อมั่น มีการทะเลาะเบาะแว้งกันมากขึ้น ท้ายที่สุดผลกระทบจากปัญหาก็ตก

มายังสมาชิกในครอบครัวโดยเฉพาะลูก ต้องยอมรับว่าผลของการหย่าร้างนั้นย่อมส่งผลกระทบต่อ “ลูก” 

อย่างปฏิเสธไม่ได้ ผลกระทบทางด้าน จิตใจไม่มากก็น้อย ความผิดหวังก่อเกิดความรู้สึกเหงา หว้าเหว่ ขาด

ที่พึ่ง ขาดความมั่นใจ และอาจจะแสดงออกผ่านพฤติกรรม การก้าวร้าว ใช้ความรุนแรง ชอบออกไปเที่ยว

นอกบ้าน เก็บกด ติดเพื่อน เป็นต้น ผลที่เกิดขึ้นหลังจากหย่าร้างกันของสามีภรรยา ส่วนใหญ่จะพบว่ามีการ

เลี้ยงดูบุตรหลานด้วยตนเองเพียงล าพัง หรือครอบครัวเลี้ยงเด่ียวมากขึ้น ซึ่งสร้างปัญหาตามมา เนื่องจาก

เด็กต้องการความอบอุ่นจากทั้งพ่อและแม่มากกว่าต้องการจากพ่อหรือแม่เพียงคนเดียว สิ่งที่ขาดหายไป

อาจถูกทดแทนด้วยการตามใจ ความสะดวกสบาย สิ่งของและเงินทอง ซึ่งสิ่งเหล่านี้ไม่ใช่ทางออกที่ดีนัก  

 อย่างไรก็ตามการหย่าร้างอาจเกิดขึ้นได้ หากทั้งสองฝ่ายมีวุฒิภาวะทางอารมณ์ เมื่อเห็นว่าชีวิตคู่

เข้ากันไม่ได้ ก็หาทางออกโดยการแยกทางกัน แต่ยังคงความเป็นเพื่อนต่อกัน ความเป็นพ่อแม่ต่อลูก และ

ความรับผิดชอบต่อกันการหย่าร้างแบบนี้จะมีผลดีกับลูกมากกว่าการอยู่ด้วยกันแต่ทะเลาะกันเป็นประจ า

เมื่อพ่อแม่ตัดสินใจแยกทางกัน ลูกจะรู้สึกเหมือนโลกของเขาเปลี่ยนแปลงไปอย่างสิ้นเชิง ความรู้สึกที่

สูญเสียไปของเด็กที่พ่อแม่หย่าร้างกันอาจมีหลายระดับแตกต่างกันไป เด็กเข้าถึงปัญหาแค่ไหน รวมไปถึง

ก าลังใจที่เด็กได้รับจากพ่อแม่ บุคคลอ่ืนในครอบครัว และเพื่อน ดังนั้น การท าความเข้าใจปัจจัยเสี่ยงและ

พัฒนาการของเด็กในแต่ละช่วงอายุจะท าให้พ่อแม่ประสบความส าเร็จในการส่งเสริมการปรับตัวและการ

เจริญเติบโตของลูก เมื่อพ่อแม่ตัดสินใจแยกทางกัน  

ซึ่งจากการส ารวจของส านักงานส ามะโนประชากร ประเทศสหรัฐอเมริกา (The U.S. Census 

Bureau) พบว่า ปัจจุบัน ร้อยละ 50 ของคู่สมรสที่แต่งงานครั้งแรกลงเอยด้วยการหย่าร้าง และสองในสาม

ของการหย่าร้างเกิดขึ้นในครอบครัวที่มีบุตรแล้ว แต่อะไรคือผลกระทบของการหย่าร้างทั้งในระยะสั้นและ

ระยะยาวต่อเด็กที่แท้จริงนั้น ค าตอบที่แตกต่างกันทั้งจากผู้เชี่ยวชาญในวงการและผู้เชี่ยวชาญตามสื่อต่างๆ 

อาจท าให้พ่อและแม่กังวลไม่น้อย อย่างไรก็ตามจากผลการส ารวจพบว่า ในระยะยาวแล้ว เด็กที่มาจาก

ครอบครัวที่พ่อแม่หย่าร้างกันประมาณร้อยละ 80 เติบโตขึ้นเป็นผู้ใหญ่ที่ประสบความส าเร็จและสามารถ

ปรับตัวต่อสภาพแวดล้อมรอบตัวได้ดี (เด็กบ้านแตก : ออนไลน์) 
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เมื่อเด็กเติบโตไป ประสบการณ์ที่พ่อแม่แยกทางกันจะค่อยๆ กลายเป็นเพียงความทรงจ าที่ห่างไกล

ออกไป และมีผลกระทบต่อชีวิตของพวกเขาน้อยลงเรื่อยๆ ขึ้นอยู่กับสภาพจิตใจ สภาพแวดล้อม และบุคคล

รอบข้าง 

จากข้อมูลที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยสามารถประมวลปัญหาข้างต้นได้ว่า ปัญหาครอบครัวแตกแยก

อันสืบเนื่องมาจากการหย่าร้างนั้นย่อมมีผลกระทบต่อจิตใจของเด็กอย่างปฏิเสธไม่ได้ ความไม่สมบูรณ์ที่

เกิดขึ้นในครอบครัวจะเป็นปัญหาที่ฝังลึกอยู่ในจิตใจของมนุษย์ต้ังแต่วัยเด็กจนโต ผู้วิจัยจึงต้องการน าเสนอ

แง่มุมและทัศนคติเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงการปรับตัวที่จะอยู่ร่วมกับปัญหานี้ โดยน ามาถ่ายทอดผ่านแนวคิด

ผลงานศิลปะในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation) มาใช้ในการน าเสนอและให้ความรู้สะท้อนแง่มุมด้าน

บวกเพื่อช่วยบรรเทาสังคมให้ตระหนักถึงปัญหาของการหย่าร้าง รวมทั้งผลงานชุดนี้จะเป็นเครื่องกระตุ้น

เตือนให้เกิดแนวคิดสะท้อนปัญหาของสังคม ในมิตินี้ให้กว้างขึ้น 

 

จุดมุ่งหมำยของกำรวิจยั 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยต้ังความมุ่งหมายไว้ดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาปัญหาครอบครัวหย่าร้าง กับแนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมา

ผ่านแนวคิดศิลปะเชิงจัดวาง 

2. เพื่อศึกษาถึงรูปแบบและการสร้างสรรค์ภายใต้แนวคิดศิลปะเชิงจัดวาง 

2.1 ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi Kasuma) 

2.2 อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข 

2.2 โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) 

3. เพื่อน าความรู้ที่ศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะและน าเสนอต่อสาธารณะชน 

 

 ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 

1. เพื่อชี้ให้เห็นถึงการอยู่ร่วมกับปัญหาสภาพครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

2. เพื่อใช้ผลงานสร้างสรรค์น าเสนอแนวคิดมุมมองเพื่อเป็นสื่อช่วยในการบรรเทาปัญหา 

3. เพื่อเป็นประโยชน์ต่อสังคมและบุคคลทั่วไปได้ใช้ในการศึกษาค้นคว้าให้กว้างขวางมาก

ยิ่งขึ้น 
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 ขอบเขตของกำรวิจัย 

 เพื่อให้การวิจัยครั้งนี้บรรลุตามจุดมุ่งหมายที่ต้ังไว้ผู้วิจัยได้ก าหนดของเขตการวิจัยไว้ดังนี้ 

1. ขอบเขตของเนื้อหา ศึกษาข้อมูลเอกสารงานวิชาการ ต าราและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ

ปัญหาความไม่สมบูรณ์ในครอบครัวอันเนื่องมาจากการหย่าร้างในสังคมไทย 

2. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ อาจารย์ นิสิตนักศึกษา บุคลากร เจ้าหน้าที่ ของ

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นักศึกษาจากสถาบันอ่ืน รวมถึงบุคคลทั่วไปที่สนใจสามารถเข้า

ชมนิทรรศการศิลปะได้ 

3. กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศิลปะ 

ซึ่งก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยโดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ  ( Haphazard or Accidental 

sampling )  จากผู้เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศิลปะในครั้งนี้ 

 

 ตัวแปรท่ีศึกษำ                                                                                                                                           

1. ตัวแปรต้น คือ ผลงานศิลปะในรูปแบบการจัดวาง(installation) ที่สะท้อนเรื่องการปรับตัว

ของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง 

1.1 อุปกรณ์และเครื่องมือที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน เช่น วัสดุส าเร็จรูป 

1.2. ออกแบบภาพร่างผลงานด้วยคอมพิวเตอร์ โดยใช้โปรแกรม Sketch Up เพื่อสร้าง

แบบ จ าลองผลงานเป็น Model สามมิติ  

1.3. ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานและติดต้ัง น าวัสดุส าเร็จที่เตรียมมาสร้างรูปแบบที่

ต้องการและจัดวางสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะเชิงจัดวาง 

2.  ตัวแปรตาม คือ ความพึงพอใจและความรู้สึกที่ผู้ชมงานมีต่อผลงานที่สร้างสรรค์ขึ้นชุดนี้  

3.  ตัวแปรควบคุม ได้แก่ สถานที่ และ พื้นที่ติดต้ังงานภายในนิทรรศการ 
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ข้อตกลงเบื้องต้น 

 การศึกษาเพื่อสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษาเรื่องศิลปะจัดวางที่สะท้อนการปรับตัวของ

เด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง เป็นการศึกษาเพื่อน าองค์ความรู้ไปสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะเชิงจัดวาง 

ใช้เป็นเครื่องมือให้ผู้ชมงานได้เข้าใจและตระหนักถึงความส าคัญปัญหาของความไม่สมบูรณ์ที่เกิดขึ้นใน

ครอบครัว ผู้วิจัยสะท้อนมุมมองทัศนะคติในด้านบวก การวิจัยครั้งนี้ข้าพเจ้าได้ใช้ข้อมูลจาก ต ารา บทความ

ทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ อินเตอร์เน็ท งานวิจัยที่เกี่ยวข้องการหย่าร้างและการปรับตัวของเด็ก มา

วิเคราะห์และสร้างสรรค์เป็นแบบร่างจ านวน 7 ชุด ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกสุมตัวอย่างแบบเจาะจง 

 ( Purposive Sampling ) วิเคราะห์และปรับปรุงรูปแบบจนสมบูรณ์ จึงน ามาสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้

เทคนิคศิลปะแบบจัดวางจ านวน 3 ชุด เพื่อใช้เป็นเครื่องมือในการเก็บข้อมูลประกอบการศึกษา  
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กรอบแนวคิดในกำรวิจัย 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ศึกษำข้อมูลเบื้องต้น 

1 .เอกสารและงานวจิัยทีเ่กี่ยวข้องกับเรื่อง กรณีศึกษา บริบทการปรับตัวของเด็กทีม่าจากครอบครวัหย่ารา้ง 

2. เอกสารและงานวจิัยทีเ่กี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ศิลปะเชงิจัดวาง 

3. ผลงานศิลปิน 3 คน ดังต่อไปนี้ 

     3.1 ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi Kasuma) 

     3.2 อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข 

      3.3 โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) 

  

เครื่องมือวิจยัส่วนที่ 1 

งานสร้างสรรค์ศิลปะ 

ออกแบบร่างครั้งที่ 1 

ปรับปรุงแก้ไขแบบร่างจ านวน 7 ชุด 

พัฒนาแบบร่างครั้งที่ 2 

โดยผู้เชี่ยวชาญ 

 
 
 
 
 
 
 

สรุปแบบร่าง 

โดยผู้เชี่ยวชาญ 

เครื่องมือวิจยัส่วนที่ 2 

แบบสอบถาม 

สร้างเครื่องมือทีใ่ชใ้นการวิจยัครัง้ที่ 1 

ปรับปรุงและแก้ไขโดยผู้เชีย่วชาญ 

สรุปแบบร่าง 

โดยผู้เชี่ยวชาญ 
 

สร้างสรรค์ผลงาน 

ศิลปะ จ านวน 3 ชุด 

จัดแสดงผลงาน

ศิลปะ 

ต่อสาธารณะชน 

สรุปและตรวจสอบ 

โดยผู้เชี่ยวชาญ 

สรุปผลการวิเคราะหข์้อมูลและประเมินผลจากแบบประเมินของผูช้มผลงานศิลปะ 

น าเสนอต่อคณะกรรมการผูค้วบคุมปริญญานิพนธ์ 

พัฒนาเครื่องมือวิจยั ครั้งที่ 2 

เพื่อใชใ้นการประเมินผล 
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นิยำมศัพท์เฉพำะ 
ครอบครัว  หมายถึง  คือ กลุ่มบุคคล ที่อาศัยอยู่ร่วมกัน มีความสัมพันธ์ผูกพันกันทางสายโลหิต

หรือกฎหมาย ประกอบด้วย สามี ภรรยาและบุตร หรือบุคคลอ่ืนที่อยู่ร่วมกันก็นับเป็นสมาชิกในครอบครัว 

ครอบครัวเป็นสถาบันรากฐาน มีบทบาทสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับมนุษย์ทุกคนในสังคมเป็นสถาบันหลักที่ท า

หน้าที่อบรมเลี้ยงดสูมาชิกให้เติบโต 

 การหย่าร้าง  หมายถึง  การสิ้นสุดความสัมพันธ์แบบ สามี ภรรยากันตามกฎหมาย โดยการจด

ทะเบียนหย่าเพื่อสิ้นสุดการสมรส 

  การปรับตัว   หมายถึง   การที่เด็กหรือวัยรุ่นสามารถสร้างหรือขัดเกลาพฤติกรรมให้เข้ากับสภาพ

แวดลิ้มหรือสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ท าให้มีชีวิตอยู่อย่างปกติสุขทั้งทางกายและจิตใจ  

ศิลปะเชิงจัดวาง   หมายถึง   ประเภทของงานศิลปะที่มีที่ต้ังเฉพาะจุด, เป็นงานสามมิติ ที่ออกแบบ

เพื่อที่จะแปรสภาพการรับรู้ของสิ่งแวดล้อม 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับครอบครัวและการหย่าร้าง 

1.1 ความหมายของครอบครัว 

1.2 โครงสร้างและประเภทของครอบครัว 

1.3 ปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของครอบครัวไทย  

1.4 ความหมายของการหย่าร้าง สาเหตุของการหย่าร้างและผลกระทบที่เกิดขึ้นหลังจากหย่าร้าง 

1.5 การปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง 

2. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน 

2.1  ทฤษฎีที่เกี่ยวกับแนวคิดสัญวิทยาและการสร้างภาพแทนความ 

2.2 ทฤษฏีศิลปะเกี่ยวกับความงามในความไม่สมบูรณ์ 

3. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ศิลปะแนวทาง การจัดวาง 

3.1 ทฤษฎีศิลปะเชิงจัดวาง (Installation) 

    3.1.1 ประวัติและความเป็นมาของศิลปะเชิงจัดวาง  

    3.1.2 ศิลปินและผลงานที่ส าคัญของศิลปะแนว ศิลปะเชิงจัดวาง  

3.2  ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi Kasuma) 

   3.2.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน 

3.2.2 ผลงานของศิลปิน 

     3.2.3 แนวคิดและวิธีการสร้างงาน 

3.3  อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข 

3.3.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน 

3.3.2 ผลงานของศิลปิน 

     3.3.3 แนวคิดและวิธีการสร้างงาน 



10 
 

   3.4  โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) 

3.4.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน 

3.4.2 ผลงานของศิลปิน 

     3.4.3 แนวคิดและวิธีการสร้างงาน 

4. การสร้างแบบสอบถาม 

5. เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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1. เอกสารที่เกี่ยวข้องกับครอบครัวและการหย่าร้าง 

1.1 ความหมายของครอบครัว 

ครอบครัวเป็นจุดเริ่มต้นของมนุษย์เป็นหน่วยเล็กหน่วยหนึ่งในสังคม  เป็นสถาบันที่ส าคัญมี
ความหมายต่อชีวิตมนุษย์และสังคม เป็นส่วนหนึ่งในสังคมที่อยู่ร่วมกันอย่างใกล้ชิดและผูกพัน ค าว่า 
“ครอบครัว” จึงมีความหมายท่ีหลากหลาย ดังต่อไปนี้ 

ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2544 ได้ให้ความหมายค าว่า “ครอบครัว” คือ 
สถาบันพื้นฐานของสังคมที่ประกอบด้วย ผู้ร่วมครัวเรือน ได้แก่ สามี ภรรยาและบุตร (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2544 :230) 

นิยม บุญมี  ได้ให้ความหมายว่า “ครอบครัวเป็นสถาบันมูลฐานและสถาบันอันดับแรกใน
ประวัติศาสตร์ของวิวัฒนาการของมนุษยชาติ กลุ่มชนที่ประกอบเป็นสมาชิกในครอบครัวนั้นมีลักษณะ เป็น
กลุ่มปฐมภูมิ ( primary group ) ซึ่งแต่ละคนมีความสัมพันธ์กับบุคคลอ่ืนอย่างแน่นแฟ้น เกี่ยวโยงซึ่งกัน
และกันประดุจสายใยแมงมุม ครอบครัวจะต้องประกอบด้วยบุคคลต่างเพศต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป มี
ความสัมพันธ์ทางเพศซึ่งกันและกัน และมีข้อผูกพันที่จะมีความสัมพันธ์ทางเพศที่มีต่อกันนั้นเป็นไปด้วย
ความแน่นอน และมีระยะเวลายาวนานพอที่จะท าให้เกิดมีลูกด้วยกันได้ นอกจากนี้จะต้องมีข้อตกลงทาง
เศรษฐกิจและสังคมที่จะคอยเลี้ยงดูลูกให้มีโอกาสเติบโตขึ้นมาได้” (นิยม บุญมี 2534 : 5) 

จิราพร ชมพิกุล และคณะ  ได้สรุปความหมายของครอบครัวว่า หมายถึง กลุ่มบุคคล ที่อาศัยอยู่
ร่วมกัน มีความสัมพันธ์ผูกพันกันทางสายโลหิตหรือกฎหมาย โดยสมาชิกแต่ละคนจะมีบทบาทหน้าที ่ความ
รับผิดชอบที่แตกต่างกัน เช่น บิดา มารดา สามี ภรรยา บุตร และปู่ย่า ตายาย (จิราพร ชมพิกุล และคณะ 
2552 : 8)  

กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ ได้ให้นิยามค าว่าครอบครัว คือ บุคคลหรือ
กลุ่มบุคคลจ านวนต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป ที่อาศัยอยู่ร่วมกัน โดยมีความสัมพันธ์กันทางสายโลหิต การสมรส 
หรือความผูกพันกันทางด้านจิตใจโดยมีรูปแบบและลักษณะที่ หลากหลายตามการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม
ประเพณี เศรษฐกิจ และสังคม ซึ่งจะส่งผลต่อการพึ่งพาตนเองทางเศรษฐกิจของครอบครัว (การเสริมสร้าง
สัมพันธภาพที่ดีในครอบครัว :ออนไลน์ )  

 ส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัว ได้ให้ค านิยามของครอบครัว ไว้ว่า กลุ่มบุคคลที่
ผูกพันและใช้ชีวิตร่วมกัน ท าหน้าที่เป็นสถาบันหลัก เป็นฐานรากที่ส าคัญยิ่งต่อการด ารงชีวิตในสังคม 
ครอบครัวมีหลากหลายรูปแบบและหลายลักษณะนอกเหนือจากครอบครัวที่ประกอบด้วยบิดา มารดา และ
บุตร (ส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครัว 2548: ออนไลน์) 

เดชา ศิริเจริญ ให้นิยามว่า ครอบครัวเป็นสังคมแห่งแรกของมนุษย์ (Primary Group) หน่วยสังคม
ที่เล็กที่สุดแต่มี อิทธิพลยิ่งใหญ่ที่สุดต่อพฤติกรรมของเด็กที่จะตามมาในอนาคต เป็นสังคมที่ประกอบไป
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ด้วย บิดามารดาอันถือว่าเป็นผู้ใกล้ชิดและเป็นเพื่อนที่ดีที่สุด สภาพของครอบครัวและบิดามารดาจึง ถือว่า
เป็นสังคมแห่งแรกที่มีอิทธิพลต่อเด็กมากที่สุด (เดชา ศิริเจริญ 2555 : 13) 

รัชนี ลาชโรจน์  ได้ให้ความหมายของ ค าว่า ครอบครัว ที่แตกต่างกันตามบริบทต่างๆ ความหมาย
ของครอบครัวก็ต่างกันออกไป ตามมุมมองในด้านต่างๆ ดังนี้ 
 ในด้านชีววิทยา ครอบครัว หมายถึงกลุ่มคนที่เกี่ยวข้องกันทางสายโลหิต เช่น สามี ภรรยา บุตร 
 ในด้านกฎหมาย ครอบครัว คือ ชายหญิงที่จดทะเบียนสมรสกัน มีบุตร หรือจดทะเบียนเป็นบุตร
บุญธรรมก็นับเป็นครอบครัวเดียวกันทางกฎหมาย 
 ในด้านเศรษฐกิจ ครอบครัว คือ คนที่ใช้จ่ายร่วมกันจากเงินงบเดียวกัน เช่น บุคคลที่สมรสแล้วแยก
ไปอยู่ต่างหากแต่มีพันธะในด้านค่าใช้จ่ายร่วมกัน เช่นนี้ก็นับเป็นครอบครัวเดียวกัน 
 ในด้านสังคม ครอบครัว คือ กลุ่มคนที่รวมอยู่ในบ้านเดียวกัน อาจเกี่ยวหรือไม่เกี่ยวพันทาง
สายโลหิตหรือทางกฎหมายแต่มีปฏิสัมพันธ์กัน (รัชนี ลาชโรจน์  2524: 86) 

จากนิยามและความหมายที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงพอสรุปความหมายของค าว่า “ครอบครัว” 
คือ กลุ่มบุคคล ท่ีอาศัยอยู่ร่วมกัน มีความสัมพันธ์ผูกพันกันทางสายโลหิตหรือกฎหมาย ประกอบด้วย สามี 
ภรรยาและบุตร หรือบุคคลอ่ืนที่อยู่ร่วมกันก็นับเป็นสมาชิกในครอบครัว ครอบครัวเป็นสถาบันรากฐาน มี
บทบาทสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับมนุษย์ทุกคนในสังคมเป็นสถาบันหลักที่ท าหน้าที่อบรมเลี้ยงดูสมาชิกให้
เติบโต 

 

1.2 โครงสร้างและประเภทของครอบครัว 

เนื่องจากโครงสร้างของครอบครัวมีความแตกต่างกันไป สามารถแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบหลัก ตาม
คณะกรรมการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติส านักนายกรัฐมนตรี 2537 ได้ดังนี้ 

ครอบครัวเชิงเดี่ยว (Nuclear families) 
 ครอบครัวเชิงเด่ียว มีรูปแบบที่ส าคัญสองรูปแบบ คือ รูปแบบทางชีวภาพและรูปแบบทาง

สังคม ปัจจัยด้านชีวภาพหรือโมเลกุลของครอบครัวประกอบด้วย พ่อแม่และลูก 1 คน เด็กทารกจะเกิดจาก
หญิงคนหนึ่งและมีพ่อโดยสายเลือด 1 คน ผู้ใหญ่ที่สองคนอาจจะอยู่หรือไม่อยู่ด้วยกันก็ได้ แต่ครอบครัว
เชิงเดี่ยวทางชีวภาพของคนนี้จะได้ค านิยามมาจากการท่ีพวกเขามีความสัมพันธ์ร่วมกันจนมีบุตร 

ครอบครัวเชิงเดี่ยวทางสังคมไม่จ าเป็นต้องมีรูปแบบดังกล่าวข้างต้น ครอบครัวแบบนี้เกิดจากการที่
คนสองคนมีความสัมพันธ์ร่วมกันทั้งโดยการสมรสหรือการอยู่กินร่วมกันเฉย ๆ มีหลายประเทศที่ยอมรับ
ครอบครัวแบบนี้ว่าเป็นครอบครัวเชิงเด่ียว ไม่ว่าจะมีลูกทางสายเลือดหรือไม่  

ครอบครัวตะวันตกสมัยใหม่ มักจะเป็นครอบครัวเชิงเด่ียวทางชีวภาพที่มีคนสองรุ่นคือ พ่อ แม่ และ 
ลูก อาศัยอยู่ด้วยกัน ถึงแม้ลูก ๆ จะย้ายออกไปในภายหลัง ก็ยังถือเป็นครอบครัวเชิงเด่ียวทางสังคม 
ครอบครัวแบบเชิงเด่ียวทั้งทางชีวภาพและสังคม มีอยู่มากในประเทศที่ประชาชนมีอายุยืนยาว และยัง
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เหมาะกับสังคมแบบชุมชนเมือง เนื่องจากครอบครัวเชิงเดี่ยวสามารถเคลื่อนย้ายได้ง่ายและไม่ต้องการที่อยู่
อาศัยขนาดใหญ่ ถึงแม้ครอบครัวเชิงเด่ียวจะมีข้อได้เปรียบหลายประการส าหรับสังคมบางแห่ง แต่จ านวน
สมาชิกในครอบครัวที่มีจ ากัดก็ท าให้ครอบครัวนั้น ๆ ค่อนข้างจะถูกกระทบกระเทือนโดยแรงกดดันทั้ง
ภายในและภายนอกได้ง่าย 
 ครอบครัวเชิงเดี่ยวทางชีวภาพ ยังมีรูปแบบต่าง ๆ กันออกไปอีก รูปแบบที่พบมากท่ีสุดได้แก่ 

ครอบครัวที่มีพ่อหรือแม่คนเดียว ซึ่งประกอบด้วย แม่ 1 คน หรือ พ่อ 1 คน และลูก 1 คน หรือ
มากกว่านั้น ครอบครัวที่มีพ่อหรือแม่คนเดียวเกิดจาก การตายของคู่ครอง การหย่าร้าง การอพยพย้ายถิ่น
การแยกทาง การทอดทิ้ง หรือ การตัดสินใจโดยคู่สมรสที่จะเลิกอยู่ร่วมกัน  
 ครอบครัวบุญธรรม ซึ่งเห็นได้ชัดในสังคมที่บุตรบุญธรรมมีสิทธิและสถานะทางกฎหมายเท่าเทียม
กับบุตรโดยก าเนิด ครอบครัวเด็กหลอดแก้วก็ถือว่าเป็นครอบครัวเชิงเด่ียวได้ ถึงแม้พ่อหรือแม่ทางสังคมจะ
ไม่ใช่พ่อแม่ทางชีวภาพก็ตาม 
 ครอบครัวแบบขยาย (Extended families) 
 รูปแบบของครอบครัวขยาย คือ ครอบครัวที่มีคนสามรุ่นอาศัยอยู่ร่วมกันได้แก่ ปู่ย่า ตายาย พ่อแม่ 
และลูก ให้ความเคารพและดูแลผู้สูงอายุ ครอบครัวขยายยังเป็นลักษณะของครอบครัวในสังคมที่ไม่นิยมให้
มีการแบ่งแยกที่ดินและสมบัติ เนื่องจากจะท าให้ฐานะทางเศรษฐกิจของสมาชิกในครอบครัวลดถอยลงไป 
ดังนั้นครอบครัวที่มีคนสามรุ่นอาศัยอยู่ร่วมกันจึงเป็นรูปแบบครอบครัวที่นิยมกันมากในสังคมชนบท 
ครอบครัวขยายไม่จ าเป็นต้องมีขนาดใหญ่ โดยอาจจะเป็นครอบครัวขนาดเล็กที่มีแต่เพียงยายกับหลาน
อาศัยอยู่ร่วมกันเท่านั้น แต่โดยปกติแล้ว ครอบครัวขยายหมายถึง กลุ่มคนจ านวนมากที่อาจจะอาศัยอยู่
ด้วยกัน หรือมีการติดต่อสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด  

ครอบครัวที่มีการจัดโครงสร้างใหม่ (Reorganized families) 
 ครอบครัวรูปแบบต่าง ๆ ที่กล่าวมาแล้วข้างต้น อาจจะมีการจัดโครงสร้างใหม่โดยการสมรสการ
สมรสครั้งใหม่ หรือการอยู่ร่วมกันของผู้ที่มีบุตรโดยการสมรสครั้งก่อน รูปแบบของการสมรสใหม่หรือการใช้
ชีวิตร่วมกันตามประเพณีหลังจากที่สามีภรรยาคู่นั้นเคยมีความสัมพันธ์กับผู้อ่ืนมาแล้วครั้งหนึ่งหรือหลาย
ครั้งก็มีอยู่หลายรูปแบบด้วยกัน สามีหรือภรรยาหรือทั้งคู่ อาจจะมีบุตรที่อาจจะอาศัยหรือไม่ได้อาศัยอยู่
ร่วมกัน สามีภรรยาคู่ปัจจุบันอาจจะมีหรือไม่มีบุตรร่วมกัน อาจจะมีบุตรโดยก าเนิดหรือบุตรบุญธรรม ใน
ลักษณะเช่นนี้ เด็กอาจจะมีพี่น้องต่างบิดาหรือมารดา ปู่ย่าตายายและญาติที่ไม่มีความเกี่ยวพันทาง
สายเลือดได้เป็นจ านวนมาก ซึ่งถือได้ว่าเป็นแหล่งญาติแห่งใหม่ส าหรับเด็ก ถ้ายังมีการสมรสครั้งใหม่หลาย 
ๆ ครั้ง หรือถ้าการสมรสใหม่เกิดขึ้นในครอบครัวแบบขยาย ความสัมพันธ์ในครอบครัวก็จะยิ่งซับซ้อนมาก
ยิ่งขึ้น (คณะกรรมการการส่งเสริมและประสานงานสตรีแห่งชาติ ส านักนายกรัฐมนตรี  2537 : 40-44) 
 



14 
 

นอกจากนี้ รัชนี ลาชโรจน์  ได้อธิบายว่า ครอบครัวที่มนุษย์สร้างขึ้นนั้น นักมนุษยวิทยา Murdock 
(1971) แบ่งออกเป็นหลายประเภท คือ 

1. ครอบครัวเดียว (Independent monogamous หรือ nuclear หรือ immediate family) 
ประกอบขึ้นด้วยสามีภรรยาและบุตรเท่านั้น มีความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด คือ ทั้งทางสายโลหิตและ
กฎหมาย เป็นครอบครัวเล็กมีความอิสระเสรีในการด าเนินชีวิตครอบครัวของตนเอง และมีความสัมพันธ์กับ
ญาติพี่น้องน้อยลง 

2. ครอบครัวหลายภรรยาหรือหลายสามี (Polygamus familly) 
ครอบครัวหลายภรรยา คือ สามีคนหนึ่งมีภรรยาหลายคน (polygyny) บุตรจากทุกภรรยามีบิดาร่วมกัน 
ภรรยาคนหนึ่งๆอาจแยกครัวเรือนอยู่ต่างหาก มีลักษณะเป็นครอบครัวเด่ียวหลายครอบครัว หรืออยู่ใน
ครัวเรือนเดียวกัน 

3. ครอบครัวต่อก้าน (Stem family) 
ครอบครัวเดิมกับครอบครัวที่สร้างขึ้นอยู่ด้วยกัน อาจเป็นครัวเรือนเดียวกันหรือต่างครัวเรือน บิดามารดา
ที่ต้ังบ้านเรือนอยู่ในที่ดินกว้างขวาง มักจะนิยมปลูกครัวเรือนหอให้บุตรอยู่ในบริเวณเดียวกัน มักปรารถนา
ให้บุตรอยู่ใกล้เพื่ออาศัยไหว้วานหรือเพื่อความอบอุ่นใจ 

4. ครอบครัวแตกก่ิง (Lineal family) 
โดยมากเป็นครอบครัวที่บิดามารดารมีบุตรหลายคน แต่ละคนมีครอบครัวที่สร้างขึ้นของตนเอง แต่มาโยง
เข้ากับครอบครัวเดิมคือบิดามารดา  

5. ครอบครัวขยาย (Extended family) 
หรือเรียกว่า Composite family คือ ครอบครัวสองครอบครัวขึ้นไป อยู่กับครอบครัวแก่กว่าอีกหนึ่งช่วงอายุ
คน ครอบครัวขยายมักมีญาติอาวุโสเป็นผู้ดูแล และท าหน้าที่เป็นหัวหน้าครอบครัว (รัชนี ลาชโรจน์  2524: 
88-90) 
 จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า ครอบครัวมีรูปแบบที่หลากหลากตามลักษณะสังคมนั้นๆ ซึ่ง
ประกอบด้วยกลุ่มบุคคลต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป ที่มีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กันทางสายเลือด หรือทางกฎหมาย
โดยการแต่งงานรวมถึงการรับบุตรบุญธรรม อาศัยอยู่ร่วมกันในบ้านหรือครัวเรือนหรือที่พักอาศัยเดียวกัน 
ทั้งนี้อาจไม่ได้อาศัยอยู่บ้านเดียวกันแต่มีความสัมพันธ์กันแบบญาติ 
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1.3  ปัจจัยที่ส่งผลกระทบต่อการเปลี่ยนแปลงของครอบครัวไทย  
การเปลี่ยนแปลงของสังคมมีผลกระทบต่อสถาบันครอบครัวมาก รูปแบบของครอบครัวจะ

เปลี่ยนไปตามการแปรเปลี่ยนของสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองและสิ่งแวดล้อม 

ปัจจัยส าคัญที่ส่งผลกระทบต่อครอบครัวไทยประกอบด้วย 4 ปัจจัยหลัก คือ  

1. โครงสร้างทางประชากร  

2. การเปลี่ยนแปลงทางทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม 

  3. อิทธิพลของเทคโนโลยี  

4. การผันผวนของค่าเงิน หรือ “ความแปรปรวนของระบบการเงินโลก”  

ปัจจัยเหล่านี้ได้ส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของครอบครัวในมิติต่าง ๆ มากมาย ดังนี้  

1. โครงสร้างทางประชากร โครงสร้างประชากรของสังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงไปมากทั้งจ านวน
และอายุของ ประชากร  

โดย ส านักงานกิจการสตรีและสถาบันครอบครวั กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ 2554 

จากโครงสร้างประชากรที่เปลี่ยนแปลงไปแสดงให้เห็นว่า สังคมไทยเกิดภาวะอัตราเจริญพันธุ์ต่ า  
กว่าระดับทดแทน หมายถึง ในครอบครัวหนึ่งอัตราการเกิดน้อย ไม่เพียงพอที่จะทดแทนจ านวนพ่อและแม่  
เกิดเป็นภาวะสังคมที่มีผู้สูงอายุมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีอัตราการอพยพเข้าเมืองซึ่งเป็นจ านวนครึ่งหนึ่ง 
ของประชากรท่ีมีอยู่ในเมือง จึงเกิดเป็นสังคมแออัด ครัวเรือนมากระจุกในเมือง ในขณะที่ครัวเรือนเล็กลง 

  2. การเปลี่ยนแปลงทางทรัพยากรและสิ่งแวดล้อม เกิดการเปลี่ยนแปลงของสภาวะอากาศที่มี
ความรุนแรงมากขึ้น ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง รูปแบบการใช้ชีวิต เช่น การท านายถึงการเกิดภัยพิบัติท าให้
คนเกิดความค านึงถึงอนาคตมากขึ้น เช่น เตรียมซื้อที่ดินเก็บไว้ 
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 3. อิทธิพลของเทคโนโลยี อิทธิพลของเทคโนโลยีส่งผลให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบวิถีชีวิตใหม่ 
เกิดการ เปลี่ยนแปลงข้อมูลข่าวสาร ข้อมูลต่าง ๆ มีความรวดเร็ว เข้าถึงง่าย การสื่อเป็นแบบในเวลาปัจจุบัน 
(Real Time) ท าให้จังหวะชีวิตของคนเปลี่ยนไป  

4. การผันผวนของค่าเงิน หรือ “ความแปรปรวนของระบบการเงินโลก” การผันผวนของค่าเงิน
ก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลง เปลี่ยนความเข้าใจในเรื่องเงินตรา กระแสการเงินมีความเคลื่อนไหวมากขึ้น มี
แรงเหวี่ยงมากขึ้น ซึ่งจะเข้ามามีบทบาทต่อการเปลี่ยนแปลงของ ครอบครัว ด้วยเช่นกัน (ส านักงานกิจการ
สตรีและสถาบันครอบครัว กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่นคงของมนุษย์ 2554) 

สังคมในอดีตสังคมเป็นแบบเกษตรกรรม ประชาชนส่วนใหญ่มักอยู่รวมกันเป็นครอบครัวใหญ่ มีผู้
อาวุโสสูงสุดเป็นผู้มีอ านาจในครอบครัว และแต่ละครอบครัวอยู่รวมกันหลายชั่วอายุคน เช่น ปู่ย่า ตายาย 
ลุง ป้า น้า อา และ ลูกหรือหลาน เรียกว่า ครอบครัวขยาย (extended family) 

ศิริรัตน์ แอดสกุล ได้อธิบายโครงสร้างของสังคมไทยในอดีตเป็นสังคมที่อบอุ่น ทั้งนี้เพราะสังคมไทย
ส่วนใหญ่นั้นเป็นสังคมที่มีครอบครัวแบบครอบครัวขยาย (extended family)  คือ มีพ่อแม่ ปู่ย่า ตายาย 
สมาชิกในครอบครัวมีความอบอุ่น ใกล้ชิดผูกพันกัน เด็กจะได้รับการอบรมเลี้ยงดูเป็นอย่างดีจากคนใน
ครอบครัว แต่สมัยปัจจุบันนี้สภาพของครอบครัวเปลี่ยนไป กล่าวคือ ลักษณะของครอบครัวในยุคปัจจุบัน
ส่วนใหญ่เป็นแบบครอบครัวเด่ียว (nuclear family) มากขึ้นโดยเฉพาะในสังคมเมือง ลักษณะครอบครัว
แบบนี้จะประกอบด้วยพ่อ แม่ และลูกเท่านั้น สภาพเศรษฐกิจในยุคปัจจุบันนี้จะพบว่า พ่อ แม่ ต่างก็ต้อง
ออกไปท างานด้วยกันทั้งคู่ ท าให้เด็กขาดคนเลี้ยง คนที่คอยใกล้ชิดผูกพันและดูแลเอาใจใส่อย่างเต็มที เด็ก
บางคนอาจจะถูกทอดทิ้งให้อยู่กับพี่เลี้ยง หรือส่งเด็กไปอยู่ตามเนอสเซอรี่ (nursery) ฉะนั้นบางครั้งเรา
อาจจะพบว่าเด็กจะไม่ค่อยใกล้ชิดกับพ่อแม่มากนัก เป็นลักษณะครอบครัวของชาวตะวันตก ซึ่ง
ความสัมพันธ์ระหว่างสมาชิกในครอบครัวแต่ละคนจะมีอิสระในการด าเนินชีวิตของตนไม่หวังพึ่งพาอาศัย
กันและกัน ( ศิริรัตน์ แอดสกุล.  2546 : 71)  

ประเทศไทยในปัจจุบันได้รับอิทธิพลจากประเทศตะวันตก โดยเฉพาะด้านการศึกษา การเมือง และ
ด้านเศรษฐกิจ ก่อให้เกิดความก้าวหน้าของระบอบประชาธิปไตย และการเปลี่ยนแปลงทางค่านิยม 
เช่น  ความเสมอภาค อิสรเสรี ผู้หญิงมีโอกาสได้รับการศึกษาที่สูงขึ้น ลักษณะค่านิยมใหม่ของไทยที่เห็น
เด่นชัดคือ ผู้หญิงไทยต่ืนตัวเรื่องความเสมอภาคเท่าเทียมกับชาย และมีเสรีภาพมากกว่าแต่ก่อนในด้าน
การด าเนินชีวิตประกอบอาชีพทางสังคม ใช้ชีวิตนอกบ้านและกิจกรรมทางสังคมมากขึ้น   

เกษม และ กุลยา ตันติผลาชีวะ ได้อธิบายว่า การอพยพของแรงงานจากชนบทเข้าสู่เมืองใหญ่ ท า
ให้เกิดการเปลี่ยนแปลงของระบบครอบครัวในประเทศไทยอย่างมาก พ่อแม่ต้องไปหางานท าในเมืองใหญ่ 
ทิ้งลูกให้อยู่กับปู่ย่า หรือตายาย ในบางหมู่บ้านคนหนุ่มสาวมีการอพยพไปขายแรงงานกันหมดเด็กที่ไม่ได้
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อยู่กับพ่อแม่ นับว่าเป็นปัญหาทางสังคมที่มีผลกระทบต่อสุขภาพจิตในครอบครัวอย่างเห็นได้ชัด เพราะเด็ก
ที่ไม่ได้อยู่กับพ่อแม่ถึงแม้จะได้รับการปฏิบัติจากผู้อ่ืนดีอย่างไร ก็ยังเกิดความรู้สึกแตกต่างจากการเลี้ยงดู
โดยพ่อแม่แท้ๆอยู่ดี (เกษม ตันติผลาชีวะ กุลยา ตันติผลาชีวะ  สุขภาพจิตในครอบครัว  212)  

สัมพันธภาพในครอบครัว เป็นลักษณะการมีปฏิสัมพันธ์ต่อกันระหว่างสมาชิกในครอบครัว ไม่ว่า
จะเป็นความสัมพันธ์ระหว่างพ่อแม่ลูก  ความสัมพันธ์ระหว่างปู่ย่าตายายกับลูกหลาน รวมไปถึง
ความสัมพันธ์ในหมู่ญาติมิตรและเพื่อนฝูง โดยครอบครัวที่มีสัมพันธภาพดีจะมีการสนทนาพูดคุยกันด้วย
ความรักใคร่ปรองดอง มีความห่วงใยซึ่งกันและกัน และปรึกษาหารือร่วมกันเมื่อมีปัญหาต่างๆ เกิดขึ้น ส่วน
ครอบครัวที่มีสัมพันธภาพไม่ดีนั้น จะมีลักษณะตรงกันข้าม คือ เกิดมีความห่างเหิน และน าไปสู่ปัญหาและ
ความขัดแย้งกันในที่สุด (จิราพร ชมพิกุล และ คณะ 2552 : 2) 

จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยสรุปได้ว่า การเปลี่ยนแปลงของสังคมมีผลกระทบโดยตรงต่อชีวิต
ครอบครัว ลักษณะครอบครัวไทยเปลี่ยนไปตามความก้าวหน้าของวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี เมื่อสังคม
แบบเกษตรกรรมถูกแทนที่ด้วย ระบบอุตสาหกรรมและทุนนิยมท าให้ครอบครัวต้องเปลี่ยนแปลงตามเพื่อให้
เกิดความสอดคล้องกับสภาพสังคม โดยเฉพาะอย่ายิ่งในสังคมเมือง จะอยู่ในลักษณะครอบครัวเด่ียวเป็น
ส่วนใหญ่ ผู้หญิงและผู้ชายมีบทบาทหน้าที่เท่าเทียมกัน เนื่องจากความรับผิดชอบต่อภาระหน้าที่การงาน
เพื่อการอยู่รอดและสร้างฐานะทางเศรษฐกิจ การเปลี่ยนแปลงเช่นนี้ย่อมมีผลกระทบต่อการด ารงชีวิตของ
ประชาชนทั้งในระดับครอบครัว การกลายสภาพเป็นสังคมอุตสาหกรรม ก่อให้เกิดงานประเภทที่ไม่ต้องใช้
ก าลังกายหรือใช้ก าลังกายน้อยลง จึงเปิดโอกาสให้ผู้หญิงได้มีการออกไปท างานมากยิ่งขึ้น จึงส่งผลให้ต้อง
ออกไปท างานนอกบ้านทั้งคู่ บทบาทความเป็นพ่อแม่จึงลดน้อยลงรวมถึงความสัมพันธ์อันดีงาม ความเห็น
อกเห็นใจ ความเข้าใจซึ่งกันและกันก็ลดน้อยลงด้วยเช่นกัน 

สุพิศวง ธรรมพันทา ได้อธิบายว่า ครอบครัวของคนไทยสมบูรณ์ และอบอุ่นมาก การเปลี่ยนแปลง
ทางสังคมและวัฒนธรรม แบบตะวันตก ได้เปลี่ยนแปลงทัศนะบางประการของคู่สมรสในปัจจุบัน เช่น การ
ลดการให้ ความส าคัญของชีวิตครอบครัวลง หน่วยสังคมอ่ืนเข้ามาท าหน้าที่บางประการแทนหน้าที่  
ครอบครัวแต่เดิม ค่านิยมใหม่ถือว่าการหย่าร้างเป็นเรื่องปกติ การก้าวล้ าทางเพศก่อน แต่งงาน ฯลฯ เหล่านี้
สร้างความอ่อนแอให้แก่ครอบครัวสมัยใหญ่ พฤติกรรมเบี่ยงเบนได้แก่ การทะเลาะวิวาท การหนีออกจาก
บ้าน การแยกทาง การหย่าร้างฯลฯ ซึ่งเกิดจากความไม่ สบายคับข้องใจ และขาดความอดทนอดกลั้นต่อกัน
ของสมาชิกในครอบครัว ส่งผลกระทบ ต่อบุคคลและหน่วยสังคมอ่ืน ๆ ที่ใกล้ชิดเกี่ยวข้องให้ร าคาญ สร้าง
ความเสียหาย และเกิด ปัญหาสังคมอื่น เช่น อาชญากรรม การติดสารเสพติด การขายบริการทางเพศ การ
เป็นโรค จิตโรคประสาท การติดเอดส์ ฯลฯ สถานการณ์ดังกล่าวนี้พบในสังคมทั่วไป 
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ความหมายของครอบครัวแตกแยก (broken home) คือ ภาวะผิดปกติของ ครอบครัว จากการที่
สมาชิกกระท าพฤติกรรมเบี่ยงเบน เช่น ละเลย ละทิ้ง ไม่อาจท าหน้าที่ให้ ครอบครัวได้อย่างปกติ ฯลฯ จน
เกิดผลให้สมาชิกเดือดร้อนเสียหายทางร่างกาย และ หรือ ทางจิตใจ หรือในที่สุดเกิดภาวะล่มสลายของ
ครอบครัว (สุพิศวง ธรรมพันทา 2546, 213)  

ในสังคมไทย ความแตกแยกในครอบครัวแสดงออกในหลาย รูปแบบ คือ 

การมีภรรยาน้อย แม้จะมีสาเหตุหลายประการ เช่น เรื่องค่านิยมในสังคม ความไม่เท่าเทียมกัน
ระหว่างเพศหญิงและชาย แต่ในด้านหนึ่งก็เป็นการแสดงให้เห็นถึงปัญหาครอบครัวที่สะสมอยู่ด้วยไม่มาก
ก็น้อย 

การหย่าร้างทางอารมณ์ กล่าวคือ ทั้งสองฝ่ายไม่มีความสัมพันธ์หรือความผูกพันฉันสามีภรรยา
ต่อไป ไม่ว่าในด้านของอารมณ์หรือความสัมพันธ์ทางเพศ แต่ยังคงอาศัยอยู่ด้วยเหตุผลต่างๆของตน เช่น 
ไม่อยากให้สังคมต าหนิ หรือเพื่อลูก เป็นต้น  

การแยกทางกันหรือการหย่าร้าง ทั้งสองแบบก็คือ การสิ้นสุดความผูกพันในฐานะสามีภรรยา 
ครบครัวเหล่านี้มักประสบปัญหาความขัดแย้งที่รุนแรง ทะเลาะวิวาทกัน หรือท าร้ายร่างกายกันมาก่อน 
ซึ่งทั้งสองฝ่ายต่างสะสมความรู้สึกขมขื่น รวมทั้งลูกๆ ก็ได้รับผลร้ายทางจิตใจจากภาวะครอบครัวที่หย่า
ร้างทางอารมณ์จะลงเอยด้วยการแยกทางกัน หรือหย่าร้างกันจริงๆ 

 ครอบครัวในปัจจุบันเผชิญกับการเปลี่ยนแปลงอันเป็นผลมาจากปัจจัยภายในครอบครัว และปัจจัย
แวดล้อมจากชุมชน สังคม สิ่งแวดล้อม ซึ่งเปลี่ยนแปลงตามกระแสโลกาภิวัฒน์  และความก้าวหน้าของ
เทคโนโลยีสมัยใหม่ส่งผลกระทบต่อแบบแผนการด าเนินชีวิตของครอบครัว ท าให้ครอบครัวไทยมีลักษณะ
หลากหลายยิ่งขึ้น   และสมาชิกในครอบครัวมีวิถีชีวิตที่แตกต่างไปจากเดิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านโครงสร้าง
และความสัมพันธ์หรือพันธะระหว่างสมาชิกภายในครอบครัว ที่มีต่อกันทั้งทางเศรษฐกิจและสังคม   

 

1.4 ความหมายของการหย่าร้าง สาเหตุของการหย่าร้างและผลกระทบที่เกิดขึ้นหลังจาก 
หย่าร้าง 

  สภาพครอบครัวเมื่อเกิดขึ้นแล้วไม่ได้หมายความว่าสภาพครอบครัวจะมั่นคงยืนยงตลอดไป  อาจมี
การสิ้นสุดหรือแตกสลายลงได้  โดยทั่วไปการสิ้นสุดของสภาพครอบครัวมี 2 ประการคือ  ประการแรก จาก
การตายจากกัน   และประการที่สองคือการหย่าร้างจากกัน การหย่าร้างเป็นการสิ้นสุดชีวิตแต่งงานของคู่
สมรส ย่อมเป็นเรื่องเศร้าที่เกิดขึ้นใน สังคมไทย การหย่าร้างอาจจะเปรียบเสมือนวิกฤตการณ์ของชีวิตสมรส
ที่คู่สมรสทุกคู่พยายามจะหลีกเลี่ยง  บางคู่อาจโชคดีได้อยู่ด้วยกัน แม้จะทุกข์หรือสุขก็ตามหรือท าเพื่อฐานะ
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ทางสังคม ก็ต้องอยู่ด้วยกันตลอดไป  แต่บางคู่ถ้าอยู่ด้วยกันอย่างไม่มีความสุขก็ไม่จ าเป็นต้องครองชีวิตคู่
ร่วมกันต่อไปและจบลงด้วยการหย่าร้าง   

นิยม บุญมี ได้ให้ความหมายค าว่า การหย่าร้าง คือการสิ้นสุดชีวิตแต่งงานของคู่สมรส เป็นการ
แตกแยกของบุคคลที่เคยมีความรักใคร่มีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิด การหย่าร้างในความหมายของตัวมัน
เองเป็นเรื่องความเศร้า เป็นการท าลายความรักความเชื่อของบุคคลที่เคยมีต่อกันอย่างลึกซึ่ง แต่การหย่า
ร้างก็ไม่ใช่ว่าเป็นความเศร้าอย่างถาวร เพราะถ้าหากหย่าร้างกันอาจมีความสุขมากกว่า หรือไปแต่งงาน
ใหม่กับบุคคลอื่นที่ท าให้ชีวิตมีความสุขมากกว่าเก่า( นิยม บุญมี 2534:138) 

ในส่วนของ สุภรณ์ และพนม ลิ้มอารีย์ ให้ค าจ ากัดความของ การหย่าร้าง นั้นคือ การเลิกเป็นสามี
ภรรยากัน เป็นการสิ้นสุดชีวิตการแต่งงานของคู่สมรส โดยมีการจดทะเบียนหย่าจากกันที่อ าเภอ
(สุภรณ์  และ พนม  ลิ้มอารีย์.  2536 : 7) 

ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2545 ได้ให้ความหมายค าว่า “หย่า” หมายถึง การ
เลิกเป็นสามีภรรยากัน ท าให้การสมรสสิ้นสุดลงโดยความยินยอมของคู้สมรสทั้ง 2 ฝ่าย หรือโดยค า
พิพากษาของศาล (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2545 :1266) 

ในส่วนพจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2524 ได้ให้ความหมายใน
บริบทที่กว้างขึ้นของ การหย่า นั้นเป็นการสูญสลายไปตามกฎหมายของสัมพันธภาพทางการสมรสที่ได้รับ
การรับรองเป็นทางการ ความมุ่งหมายเพื่อปลดเปลื้องบุคคลซึ่งไม่สามารถทนต่อภาวะของการสมรสได้ 
การตัดสายสัมพันธ์ทางการสมรสโดยความเห็นชอบของสังคมนั้น กล่าวได้ว่าเป็นการกระท าที่เก่าแก่พอๆ 
กับการสมรส สังคมระดับด้ังเดิมส่วนใหญ่อนุญาตให้มีการหย่าร้างกันได้ในสภาวการณ์บางอย่างตามจารีต
ประเพณี ซึ่งอาจจะแตกต่างกันไปในแต่ละสังคม ในครอบครัวที่มีอ านาจอยู่กับฝ่ายบิดาการหย่าร้างเป็นสิ่ง
ที่แทบจะไม่รู้จักกันเลยและสิทธิของสตรีถูกจ ากัดลงไปตามส่วน การมีครอบครัวที่สามีและภรรยามีอ านาจ
เท่าเทียมกัน ท าให้การหย่าร้างเพิ่มขึ้นเหตุผลของการหย่าร้างในสมัยนี้มีมากขึ้น ส่วนสาเหตุทางกฎหมายที่
พบบ่อยที่สุด ได้แก่ การมีชู้ การทอดทิ้ง การทารุณ การไม่เลี้ยงดู เป็นต้น( พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา 
ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2524 : 119) 

จากนิยามที่กล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยสามารถสรุป นิยามของการหย่าร้าง คือ การสิ้นสุดความสัมพันธ์

แบบ สามี ภรรยากันตามกฎหมาย โดยการจดทะเบียนหย่าเพื่อสิ้นสุดการสมรส อาจจะมีผลมาจากสาเหตุ

ต่างๆ เช่น การนอกใจ ทอดทิ้ง หรือทารุณ เป็นต้น 

การหย่าร้างเป็นปัญหาการแตกแยกของครอบครัว ตามประมวลกฎหมายแพ่งและพาณิชย์ของ

ไทยการหย่าร้างมีกรณีที่จะยกเป็นข้ออ้างได้หลายกรณีคือ 
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1. สามีหรือภรรยามีชู้ นอกใจซึ่งกันและกัน 
2.  ฝ่ายหนึ่งฝ่ายใดประพฤติชั่วอย่างร้ายแรง หรือท าร้ายร่างกายอีกฝ่ายหนึ่งหรือบุพการีของอีก

ฝ่ายหนึ่งถึงบาดเจ็บ หรือหมิ่นประมาทอีกฝ่ายหนึ่งหรือบุพการีของอีกฝ่ายหนึ่งเป็นการร้ายแรง อีกฝ่ายหนึ่ง
ฟ้องหย่าได้ 

3. สามีหรือภรรยาจงใจละทิ้งอีกฝ่ายหนึ่งไปเกินกว่าหนึ่งปี หรือไม่ให้ความช่วยเหลืออุปการะเลี้ยง
ดูตามควร หรือท าการเป็นปฏิปักษ์ต่อการเป็นสามีภรรยาอย่างร้ายแรง จนอีกฝ่ายหนึ่งไม่อาจจะอยู่กินเป็น
สามีภรรยาต่อไป อีกฝ่ายหนึ่งฟ้องหย่าได้ 

4. สามีภรรยาต้องค าพิพากษาถึงที่สุด ให้จ าคุกฐานลักทรัพย์ ชิงทรัพย์ปล้นทรัพย์โจรสลัด หรือ
ปลอมแปลงเงินตรา หรือต้องค าพิพากษาถึงที่สุดให้จ าคุกในความผิดอย่างอ่ืนเกินกว่าสามปี อีกฝ่ายหนึ่ง
ฟ้องหย่าได้ 

5. สามีหรือภรรยาถูกศาลสั่งให้เป็นคนสาบสูญและศาลยังไม่เพิกถอนค าสั่งนั้น อีกฝ่ายหนึ่ง 
ฟ้องหย่าได้ 

6. สามีหรือภรรยาถูกศาลสั่งให้เป็นคนไร้ความสามารถ เพราะเหตุวิกลจริตตลอดมาเกินกว่าสามปี
นับแต่วันศาลสั่ง และความวิกลจริตนี้ ไม่มีทางรักษาให้หายได้ถึงขีดที่จะอยู่กินเป็นสามีภรรยาต่อไปไม่ได้
อีกแล้ว อีกฝ่ายหนึ่งฟ้องหย่าได้ 

7. สามีหรือภรรยาผิดทัณฑ์บนที่ท าให้ไว้เป็นหนังสือในเรื่องความประพฤติ อีกฝ่ายหนึ่งฟ้องหย่าได้ 

8. สามีหรือภรรยาเป็นโรคติดต่อร้ายแรงอันอาจเป็นภัยอีกฝ่ายหนึ่ง และโรคนี้ไม่มีทางรักษาให้หาย
ได้ อีกฝ่ายหนึ่งฟ้องหย่าได้ 

9. สามีหรือภรรยามีอวัยวะสืบพันธุ์ไม่สมบูรณ์จนไม่มีความสามารถจะอยู่ด้วยกันฉันสามีภรรยาได้
ตลอดกาล อีกฝ่ายหนึ่งฟ้องหย่าได้  (ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ : ออนไลน์) 

การหย่าร้างที่เกิดขึ้นในแต่ละสังคมนั้นขึ้นอยู่กับบริบททางสังคม วัฒนธรรม  และตัวบุคคลเป็น
ตัวก าหนด  ในชีวิตแต่งงานระหว่างสามีและภรรยาที่ไม่สามารถปฏิบัติตามบทบาทที่สังคมคาดหวังได้เมื่อคู่
สมรสตัดสินใจที่จะหย่าร้างกัน สิ่งส าคัญที่ทั้งสองฝ่ายจะต้องค านึงถึงคือ ลูก เพราะถึงแม้ว่าคู่สมรสจะยุติ
บทบาทการเป็นสามีภรรยากันแล้ว แต่ไม่สามารถยุติบทบาทการเป็นพ่อและแม่ได้ ยังต้องท าหน้าที่พ่อหรือ
แม่ให้ดีที่สุด เพื่อช่วยลดปัญหาหรือผลกระทบที่จะเกิดตามมากับลูกอันเป็นผลพวงจากการหย่าร้างได้  
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1.5  การปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง 

ปัญหาการหย่าร้างอาจจะส่งผลท าให้พฤติกรรมของเด็กเปลี่ยนไป  จะมีความรู้สึกไม่มั่นคง เนื่องจาก
ลูกเคยชินต่อสภาพพ่อแม่ให้ความรัก ความอบอุ่น และความมั่นใจแก่เขา แต่ความสัมพันธ์แบบนี้ต้องถูก
ท าลายไป ท าให้มีผลกระทบกระเทือนต่อการพัฒนาบุคลิกภาพ เช่น เกิดความสับสนในตัวเอง หรือกลัวถูก
มองและตัดสินจากสังคมภายนอก การดูแลลูกหลังหย่าร้างจึงมีความส าคัญในการช่วยประคับประคอง
ความรู้สึกของเด็กในช่วงแรก 

  1. ศึกษาหาความรู้เรื่องพัฒนาการเด็ก เพื่อน ามาปรับใช้ในการเลี้ยงดูลูกให้เหมาะสมกับวัย 
เนื่องจากการหย่าร้างจะกระทบกับลูกแต่ละวัยต่างกัน ส าหรับลูกวัยรุ่นจะได้รับผลกระทบมากกว่าวัยอ่ืนๆ 
พ่อแม่ต้องเข้าใจ ใส่ใจ อธิบายให้ลูกฟังอย่างตรงไปตรงมา เพื่อจะได้เกิดปัญหาน้อยที่สุด  
  2.พยายามให้เกิดการเปลี่ยนแปลงกับลูกให้น้อยที่สุด คือ ถ้าลูกเคยอาศัยอยู่ที่ใดก็ควรให้ลูกได้อยู่
ในที่เดิม หรือให้อยู่คนที่ลูกคุ้นเคยที่สุด ลูกเคยท ากิจกรรมใดก็ควรให้เขาได้ท ากิจกรรมนั้นต่อไปเหมือนสมัย
ที่ลูกยังมีทั้งพ่อและแม่ครบ 
  3. บอกลูกว่าไม่ใช่ความผิดของเขาที่ท าให้พ่อแม่ต้องหย่ากัน ซึ่งพ่อแม่จะต้องให้ความมั่นใจด้วย
การพูดคุยกับลกูบ่อย ๆ โดยเฉพาะในระยะแรก ๆ ของการหย่าร้าง ให้บอกกับเขาอย่างนุ่มนวลว่า การท่ีพ่อ
แม่หย่าร้างกันนั้น มาจากการตัดสินใจของพ่อแม่เอง ลูกไม่ได้เป็นสาเหตุที่ท าให้พ่อแม่ต้องหย่าร้างกัน และ
ยืนยันว่าพ่อแม่ยังรักเขาอยู่เสมอ 
  4. ต้ังใจฟังและเปิดโอกาสให้ลูกได้แสดงความรู้สึกในใจออกมา เด็ก ๆมักจะมีค าถาม มีความรู้สึก
ต่าง ๆ เกิดขึ้นมากมาย รวมถึงความรู้สึกไม่แน่ใจ ความกังวลเกี่ยวกับการหย่าร้างของพ่อแม่ ฉะนั้นพ่อแม่
จะต้องตั้งใจและรับฟังความรู้สึกในใจของเขาอย่างจริงจัง ให้ลูกรู้สึกว่า ไม่ว่าลูกจะมีปฏิกิริยาอย่างไรพ่อแม่
ก็รับได้ เพื่อลูกจะได้กล้าที่จะบอกความรู้สึกที่เขาเก็บซ่อนไว้ในใจไม่ว่าจะเป็นความรู้สึกเศร้า เหงา เสียใจ 
โกรธ สับสน และพ่อแม่จะได้รับรู้ความรู้สึกของลูกแล้ว ยังมีส่วนช่วยให้ลูกเขาได้ทบทวนอารมณ์ ความรู้สึก
ในใจของเขาเอง 
  5. อย่าว่าร้ายหรือระบายความรู้สึกที่ไม่ดีต่ออีกฝ่ายให้ลูกฟัง การต่อว่าอีกฝ่ายซึ่งก็คือ พ่อหรือแม่
ของลูก จะไม่เกิดผลดีกับใครทั้งสิ้น บางคนอาจจะเข้าใจผิดคิดว่า ถ้าได้ต่อว่าคู่ของตัวเองที่เลิกรากันไปแล้ว
ในทางเลวร้ายมากเท่าไหร่ ลูกจะได้หันมารักเรามากขึ้น แต่ในความเป็นจริง มันเป็นสิ่งที่ผิดอย่างมาก 
เพราะการที่ลูกได้ยินพ่อหรือแม่ ต่อว่าอีกคนหนึ่งซึ่งก็คือพ่อหรือแม่ของเขา ลูกจะมีค าถามเกิดขึ้นในใจ
มากมาย บางครั้งมากเกินกว่าที่คาดคิด และจะเลวร้ายมากย่ิงขึ้น เมื่อวันหนึ่งลูกอาจมานั่งขบคิดว่า พ่อ
หรือแม่ที่เขาอยู่ด้วยทุกวันนี้ ใครเลวกว่ากันแน่ 
  6. อย่าปิดกั้นไม่ให้ลูกมีความสัมพันธ์ที่ดีกับอีกฝ่ายซึ่งก็คือพ่อหรือแม่ของลูก โดยเฉพาะลูกที่โต
เป็นวัยรุ่นแล้ว พ่อไม่สามารถแทนแม่ได้ และแม่ก็ไม่สามารถแทนพ่อได้ เพราะบทบาทในการเป็นพ่อแม่จะ
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แยกกันอย่างชัดเจน ไม่เป็นบทบาทรวม ๆ เหมือนสมัยลูกยังเล็กๆ และการที่ไม่ปิดกันให้ลูกได้เจออีกฝ่ายยัง
สร้างความมั่นใจให้ลูกเกิดความรู้สึกว่า ถึงแม้พ่อแม่จะหย่าร้างกันไป แต่ในความรักของพ่อแม่ที่ลูกเคย
ได้รับ ลูกก็จะได้รับเหมือนสมัยที่ลูกยังมีพ่อแม่อยู่พร้อมหน้ากัน (ธนเนตร ฉันทลักษณ์วงศ์ –  กรม
สุขภาพจิตกระทรวงสาธารณะสุข  :ออนไลน์)  

ระวิวรรณ ธรณี  อธิบายว่า การหย่าร้างเป็นสิ่งที่ไม่มีใครอยากให้เกิดขึ้นกับครอบครัวของตนเอง 
แต่เมื่อมันเกิดขึ้นมาแล้ว คนที่มีบทบาทเป็นพ่อหรือแม่ก็สามารถสร้างความสุขให้ตนเองและลูกได้  ในมุมที่
สังคมส่วนหนึ่งยังเข้าใจว่า การมีครอบครัวไม่สมบูรณ์ หรือครอบครัวที่หย่าร้างนั้นส่งผลกระทบต่อสังคม
ใหญ่ รวมถึงงานวิจัยในอดีตที่ระบุว่า เด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้างมีโอกาสเสี่ยงต่ออบายมุขต่าง ๆ สูง 
เนื่องจากเด็กได้รับความกระทบกระเทือนทางจิตใจ ว้าเหว่ ขาดที่พึ่งที่ยึดเหนี่ยว ส่งผลให้เด็กจากครอบครัว
ที่พ่อแม่หย่าร้างบางส่วนมีพฤติกรรมประชดบุพการีในลักษณะต่าง ๆ จนมีการรณรงค์แนวทางสร้าง
ครอบครัวอบอุ่น หรือวิธีสานสัมพันธ์ระหว่างคนในครอบครัวเพื่อสกัดปัญหาการหย่าร้างออกมาอย่าง
ต่อเนื่อง ปัจจุบันมีเด็กจากครอบครัวที่พ่อแม่หย่าร้างกันยืนอยู่บนสังคมจ านวนมาก และเด็กเหล่านี้ก าลัง
โดนมุมมองของสังคมท าร้าย เนื่องจากแววตาที่สังคมมองไปยังเด็ก ๆ จากครอบครัวหย่าร้างก็ยังคงไม่ได้
รับการเปลี่ยนแปลงหรือพัฒนาให้เหมาะสมขึ้นแต่อย่างใด ยังคงเป็นการมองในแง่ลบว่าเด็กกลุ่มนี้มีโอกาส
ก่อปัญหาสังคมสูงนั่นเอง จะเห็นได้ว่าช่วงเวลานั้นของชีวิตของเด็กที่พ่อแม่หย่าร้างจะเต็มไปด้วยความ
ล าบากและความเจ็บปวด ท าให้เด็กเหล่านี้ถูกมองว่าเป็น “กลุ่มเสี่ยง” ต่อการเกิดพฤติกรรมเบี่ยงเบน ( ระ
วิวรรณ ธรณี เด็กพ่อแม่หย่าร้าง "เข้มแข็ง" ได้ : หนังสือพิมพ์ ผู้จัดการ :ออน์ไลน์ ) 
       แต่ในขณะเดียวกัน บางครั้งเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นนี้ จะท าให้เด็กเกิดการปรับตัวและใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับ
ปัญหาต่างๆ ประสบการณ์ชีวิตที่ได้หล่อหลอมความเข้มแข็ง และอาจน ามาเป็นแรงผลักดันในชีวิต ท าให้
เด็กเหล่านี้เลือกที่จะไม่น าปมในครอบครัวมาเป็นปัญหาให้กับตนเอง เขาเลือกที่จะเผชิญกับปัญหา และ
ทางออกให้กับชีวิตของตนเองในรูปแบบของตนเอง  

2. เอกสารที่เกีย่วข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

2.1 แนวคิดสัญวิทยาและการสร้างภาพแทนความ 

 สัญวิทยา หรือ สัญศาสตร์ เป็นศาสตร์ที่ศึกษาเกี่ยวกับระบบของสัญลักษณ์ ที่ปรากฏอยู่ใน
ความคิดของมนุษย์ อันถือเป็นทุกสิ่งทุกอย่างที่อยู่รอบตัวของเรา สัญลักษณ์อาจจะได้แก่ ภาษา  รหัส 
สัญญาณ เครื่องหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนของจริง ตัวจริง ในตัว
บทและในบริบทหนึ่งๆ  

เถกิง  พัฒโนภาษ อธิบายนิยามของ สัญวิทยาหรือสัญศาสตร์ (semiotics) ไว้ว่า เป็นศาสตร์ที่ว่า
ด้วยความหมาย  เป็นการศึกษาว่า “สิ่งแทนความ” (representation) อาจก่อให้เกิดความหมายได้อย่างไร 
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เป็นการศึกษาถึงกระบวนการที่ท าให้ เรา เข้าใจความหมาย ของสิ่งใดๆ (comprehend meanings)  หรือ
กระบวนการที่เรา ให้ความหมาย แก่สิ่งใดๆ (attribute meanings) หากพิจารณา สัญศาสตร์ อย่างสัมพันธ์ 
กับ ภาพ (visual images) หรือขยายกรอบการพิจารณาออกไปถึง ทัศนธรรม (visual culture) และวัตถุ
ธรรม (material culture)สัญศาสตร์หมายถึง การศึกษาเกี่ยวกับระบบสัญลักษณ์(symbolism) ในฐานะที่
เป็นศาสตร์ค่อนข้างใหม่  สัญศาสตร์ เสนอกระบวนการวิเคราะห์ที่ท้าทายกระบวนคิดเก่าๆ อย่าง ธรรม
ชาตินิยม (naturalism) และ สัจนิยม (realism) รวมทั้งเจตจ านง (intentionality) นอกจากนี้ สัญศาสตร์ ยัง
เสนอวิถีคิดที่มีประโยชน์แก่การวิเคราะห์ทางรูปนิยม (formalism) การวิเคราะห์ทางสัญศาสตร์ช่วยให้ ถึง
ความสัมพันธ์ อันหลากหลาย ระหว่างตัวเรา กับ  สิ่งแทนความ (object)  ด้วยเหตุ นี้เอง เราจึงอาจเข้าใจได้ 
ว่าความหมายของ ภาพใดๆ หรือวัตถุใดๆ ย่อมมีพลวัต คือมี การเปลี่ยนแปลงเลื่อนไหลของความหมาย
อย่างไม่หยุดนิ่ง อาจกล่าวอีกนัยหนึ่งได้ ว่า เราไม่อาจเข้าใจ ความหมายอ้างอิง (significance) ของภาพ
หรือวัตถุ ใดๆ ได้จากกระบวนการสื่อสารทางเดียวแต่เราจ าเป็นต้องเข้าใจภาพหรือวัตถุ ใดๆ  จาก
ปฏิสัมพันธ์ อันซับซ้อนระหว่าง ผู้รับสาร กับภาพหรือวัตถุ และ ปัจจัยอ่ืนๆ เช่น วัฒนธรรม หรือ สังคม ( 
เถกิง พัฒโนภาษ. 2551: 36) 

 จากค าจ ากัดความหมายของค าว่า สัญวิทยา ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า สัญวิทยาหรือสัญศาสตร์ มี
เนื้อหาที่ว่าด้วย หน้าที่ของกระบวนการสร้างความเข้าใจในความหมาย การแทนความเพื่อการสื่อสาร ของ
ภาษาและรวมถึงส่วนของภาษาภาพด้วย ภาษาหรือวัตถุใดๆ ย่อมได้รับอิทธิพลจากสังคมที่เชื่อมโยง
สัญญะเข้ากับความหมาย ดังนั้นความหมายจึงไม่จ าเป็นต้องเกิดขึ้นมาโดยตรงจากภาพหรือวัตถุ อาจมี
ความหมายตายตัวเพียงหนึ่งความหมายหรือมากกว่านั้น ตามกระบวนการรับรู้ที่ได้รับอิทธิพลจากสังคม 
  การน าทฤษฎี สัญศาสตร์ หรือสัญวิทยามาใช้ในการศึกษาการสื่อสารของมนุษย์ ถือเป็นการศึกษา
ในแนวใหม่ และเป็นจุดเน้นที่ต่างไปจากการศึกษาด้ังเดิมที่มุ่งศึกษาการสื่อสารแบบเป็นกระบวนการที่
เกี่ยวข้องอยู่กับสาร ช่องทาง เครื่องส่ง ผู้รับ เสียงรบกวน และการย้อนกลับ ซึ่งถือเป็นพื้นฐานของการ
สื่อสาร 
  สัญวิทยาเป็นทฤษฎีที่น ามาอธิบายการสื่อสารของมนุษย์ว่า การสื่อสารคือจุดก าเนิดของ
ความหมาย ซึ่งการศึกษาแนวนี้จะไม่สนใจความล้มเหลวของการสื่อสาร และไม่เกี่ยวข้องกับประสิทธิผล
และความถูกต้อง แต่เป็นแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกต่างของวัฒนธรรมระหว่างผู้ให้และ
ผู้รับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบภาษา วัฒนธรรม และความเป็นจริงที่ไม่
สามารถแสดงผลเป็นลูกศรหรือเป็นเส้นตรงของกระแสการไหลของภาษา แต่เป็นการศึกษาเชิงโครงสร้าง 
โดยมุ่งความสนใจไปที่การวิเคราะห์โครงสร้างที่กลุ่มความสัมพันธ์ที่ท าให้    สาร หมายถึง บางสิ่งที่มันสร้าง
เครื่องหมายบนกระดาษ หรือเสียง ไปยังสารที่จะถูกส่งออกไปในการสื่อสารแต่ละครั้ง ดังนั้นการศึกษา
แนวสัญวิทยานี้ถือว่าตัวก าหนดของการสื่อสารขึ้นอยู่กับสังคมและสิ่งรอบตัวบนโลกของมนุษย์ ไม่ใช่ขึ้นอยู่
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กับกระบวนการของการสื่อสาร แต่ระบบสัญญะท าการควบคุมการสร้างความหมายของตัวบทให้เป็นไป
อย่างมีความสลับซับซ้อนอย่างแฝงเร้น และต้องขึ้นอยู่กับลักษณะของแต่ละวัฒนธรรม  
  สัญญะแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือ ตัวหมาย ( Signifier) เป็นรูปแบบทางกายภาพของ
สัญลักษณ์ เช่น ค าที่ถูกเขียน เส้นต่างๆ ในหน้ากระดาษที่ก่อให้เกิดภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง ส่วนที่สอง
คือ ตัวหมายถึง (Signified) คือบริบทภายในใจที่ถูกหมายถึง ดังนั้น ค าว่า ต้นไม้ ไม่จ าเป็นต้องเป็นต้นไม้ที่
เฉพาะเจาะจง แต่หมายถึงบริบทที่ถูกสร้างขึ้งทางวัฒนธรรมว่าคือความเป็นต้นไม้ กระบวนการทั้งหมดนี้
เราเรียกว่า การสร้างความหมาย การศึกษาในเชิงสัญญะให้ความส าคัญกับการหาความสัมพันธ์ระหว่าง
ตัวหมายกับตัวหมายถึง  

 ในการแสดงความหมาย 2 ระดับ คือ  
  ระดับแรกเป็นการตีความตามความหมายตรง (Denotation)  
  การตีความตามความหมายตรง เป็นระดับที่เกี่ยวข้องกับความจริงตามธรรมชาติ เป็นการอ้างถึง
สามัญส านึกหรือความหมายที่ปรากฎแจ่มแจ้งอยู่แล้วของสัญญะ (Sign) และความสัมพันธ์ของสัญญะกับ
สิ่งที่กล่าวถึงในความหมายที่ชัดแจ้งของสัญญะ เช่น ภาพของอาคารใดอาคารหนึ่ง ก็แสดงว่าเป็นอาคาร
น้ัน 
  ระดับที่สอง เป็นการตีความหมายแฝง (Connotation) 
  การตีความหมายในขั้นนี้จะเป็นการตีความหมายในระดับที่มีปัจจัยทางวัฒนธรรมเข้ามาเกี่ยวข้อง
ด้วยซึ่ง ไม่ได้เกิดจากตัวของสัญญะเอง เป็นการอธิบายถึงปฏิสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นเมื่อสัญญะกระทบกับ
ความรู้สึกหรืออารมณ์ของผู้ใช้และคุณค่าทางวัฒนธรรมของเขา ซึ่งสัญญะในขั้นนี้จะท าหน้าที่ 2 ประการ 
คือ ถ่ายทอดความหมายโดยนัยแฝง และถ่ายทอดความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) 
  สัญญะวิทยา (Semiology) นั้นเป็นทฤษฎีที่ว่าด้วยการให้ค าอธิบายต่อสิ่งที่เรียกว่าสัญญะ (Sign)  
เป็นสิ่งที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อให้มีความหมายแทนตัวจริงหรือของจริง ซึ่งความหมายของสัญญะนั้นขึ้นอยู่กับ
ตัวบท(Text) และบริบท (Context) ที่แวดล้อมสัญญะนั้น ๆ หน้าที่ของสัญญะ คือ การสื่อความคิด เนื้อหา
สาระที่ปรากฏในสื่อนั้นผู้รับสารเป็นผู้ตีความ (Interpretation)หรือถอดความ (Decoding) ซึ่งการรับรู้ใน
สัญลักษณ์ที่ปรากฏมากน้อยเพียงใดนั้นขึ้นอยู่กับประสบการณ์การรับรู้ของผู้ตีความ(communication 
design .2007 : ออนไลน์)  

โรลองด์ บาร์ตส์ (R. Barthes) นักภาษาศาสตร์และมายาคติ อธิบายสัญวิทยาหรือสัญศาสตร์ ว่า 
เป็นการใช้วิธีค้นหาความจริงจากถ้อยค า รูปสัญญา เสียง ตัวหนังสือ และความหมายสัญญะ คือแนวคิดที่
เราเข้าใจจากถ้อยค านั้น ส่วน มายาคติ (mythologies) เป็นคติความเชื่อทางวัฒนธรรม เป็นผลผลลิตทาง
ประวัติศาสตร์ซึ่งพบเห็นเสมอ เช่น วัตถุชิ้นหนึ่งถูกสร้างให้เชื่อว่าเป็นของดีมีคุณค่าสูงด้วยมายาคติ จากน้ัน
ขึ้นสู่ระบบสัญญะ คือเป็นสิ่งที่ดีที่ล้ าค่าและกลายเป็นส่วนส าคัญของวัฒนธรรมอันสูงส่งไปในที่สุด เขามี
ความคิดแบบลัทธิโครงสร้างนิยมที่มีการวิเคราะห์โครงสร้างด้วยวิธีการดึงเอาสิ่งที่มองเห็นหรือไม่เห็นของ
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วัตถุด้ังเดิมนั้นออกมา จากนั้นประกอบเข้าไปใหม่โดยให้เกิดการเปลี่ยนแปลงใหม่ มีการค้นพบใหม่ เพราะ
มีความเข้าใจและปัญญาใหม่เพิ่มเข้าไป แนวคิดของบาร์ตส์ใช้กับทางวรรณกรรมมาก เพราะในวรรณกรรม
นั้นมีทั้งความหมายตรง (denotation) และความหมายแฝง (connotation) ซึ่งมีผู้น าไปประยุกต์ใช้กับทาง
สังคม ในเรื่องความหมายแฝงที่ปรากฏอยู่ในกลไกอันละเอียดอ่อนของความสัมพันธ์ในสังคม เรื่องของรัฐ 
ชนชั้น กลุ่มคน เรื่อยไปจนถึงแฟชั่นการแต่งกาย ความคิดของผู้คน การบันเทิง กีฬา ข่าวสาร  แม้แต่ความ
พยายามในการต่อต้านอ านาจต่างๆ แนวคิดของบาร์ตส์นั้นมีอิทธิพลต่อนักคิดโพสต์โมเดิร์นจ านวนมาก  
(ก าจร สุนพงษ์ศรี . 2555 : 186)  

สัญญะ จึงเปรียบเสมือนภาษาต่างๆ ซึ่งใช้เป็นตัวแทนหรือใช้ในการสื่อสารความคิด ระบบ
สัญลักษณ์และระบบสัญญะ ผลิตความหมายต่างๆ ขึ้นมา แสดงถึงนัยยะส าคัญที่ว่า สิ่งต่างๆ ไม่ว่าจะเป็น 
วัตถุ ผู้คน เหตุการณ์ต่างๆ ที่อยู่บนโลกนั้น ไม่มีความหมายในตัวของมันเอง ไม่มีความหมายที่คงที่แน่นอน 
ไม่มีความหมายที่เป็นสุดท้าย และไม่มีแม้กระทั่งความหมายที่จริงแท้ ความหมายเกิดขึ้น จากวัฒนธรรม
ของมนุษย์ ผู้ที่ท าให้ สิ่งต่างๆ มีความหมายขึ้นมา ดังนั้น ความหมายจึงมีการเปลี่ยนแปลงจากวัฒนธรรม
หนึ่งสู่อีกวัฒนธรรม และจากช่วงเวลาหนึ่งสู่อีกช่วงเวลาอยู่เสมอ  
 ดังนั้นแนวคิดในเชิงสัญวิทยาหรือสัญศาสตร์ จึงถูกเชื่อมโยงกับทฤษฎีการสร้างภาพแทนความ 
(representation theory) อย่างปฏิเสธไม่ได้ ก าจร สุนพงษ์ศรี ได้อธิบายว่า 
  มนุษย์รู้จักสิ่งต่างๆ ในโลกภายนอกโดยผ่านมโนภาพ (idea) ที่เป็นตัวแทนของสิ่งเหล่านั้น 
ภาพตัวแทนในงานศิลปะ ( representative art) หมายถึง ทัศนศิลป์ที่แสดงเป็นงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรม ค าว่า Representative หมายถึง แทน, ค าพูดแสดงความคิด, แสดงให้เห็น เป้นตัวอย่างมัก
ใช้กับงานทัศนศิลป์ เพลโตน าค านี้มาใช้ก่อน เพื่ออธิบายถึงช่างฝีมือที่สามารถสร้างเสนอสิ่งต่างๆ ไม่ว่าจะ
เป็นต้นไม้ และสัตว์ คล้ายกระจกเงาของจินตภาพ เป็นการลอกแบบ(mimesis of imitation) ว่าเป็นผลงาน
จิตรกรรมที่จ าลองของสิ่งมีชีวิตทั้งหมดของธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของสีและการออกแบบ ต่างเป็นไป
ตามที่มีอยู่ในธรรมชาติ ต่อมาค านี้ได้คลี่คลายไป มีความหมายถึงสิ่งต่างๆ ที่ศิลปินพยายามเสนอออกมา 
สิ่งที่น าเสนอในภาพๆหนึ่งนั้น มันก็คล้ายสิ่งต่างที่อธิบายถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง นั้นคือ สิ่งที่แสดงเป็นเครื่องหมาย
นั้น คือหลักของการแสดงแทน (ก าจร สุนพงษ์ศรี . 2555 : 100)  
    โรลองด์  บาร์ตส์ (Roland Barthes) เป็นคนแรกที่ริเริ่มประยุกต์ แนวคิดของสัญศาสตร์ที่
พัฒนาขึ้นมาจากภาษาศาสตร์  มาใช้ ในการวิเคราะห์ภาพต่างๆ  เช่น ภาพโฆษณาอาหาร งานของบาร์ตส์ 
สรุปประเด็นส าคัญของ สัญศาสตร์ ว่า ความหมาย ใดๆที่ให้แก่ ภาพ ใดๆ ไม่ได้ เป็นผลโดย“ธรรมชาติ ” 
จากสิ่งที่เรามองเห็น  กล่าวอีกนัยหนึ่งก็ คือ ความเข้าใจของเราต่อภาพใดๆ ที่เราเห็น ไม่ได้เกิดขึ้นลอยๆ 
ชนิดที่อาจสมมุติได้ว่าความหมายของสิ่งนั้นปรากฏอยู่อย่างเด่นชัด และความเข้าใจที่แต่ ละคนได้ รับจาก
ภาพใดๆ ก็ไม่ได้เป็นสากล คือแต่ ละคนอาจเข้าใจภาพเดียวกันต่างกัน 
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การแทนความ (representation) นั้นมีองค์ประกอบส าคัญคือ ความคล้ายคลึง และกรอบจ ากัด จึง
มักคิดกันว่าภาพสามารถสื่อสารได้ ตรงไปตรงมากว่าภาษาพูด หรือเขียนซึ่งมักแปรปรวนไปตามแต่ละ
วัฒนธรรม กล่าวอีกนัยหนึ่งคือ มีแนวโน้มอย่างสูงที่จะแปรเปลี่ยนไป ภาพในฐานะที่เป็นภาษาแบบหนึ่งแต่
มักคิดถึง ภาพในฐานะสิ่งที่สื่อความได้ ตรงไปตรงมาและมีความหมายที่เป็นสากล  การที่ศิลปะมี
ความสัมพันธ์อย่างแนบแน่น กับแนวคิดเกี่ยวกับการแสดงออก (expression) ทัศนศิลป์ในฐานะสัญญะ
ประเภทหนึ่ง หรือในฐานะสิ่งที่ สามารถ ตีความได้ถูกเปรียบเทียบด้วยศิลปะที่ไม่ได้ มีลักษณะ “แทนความ” 
เช่น ศิลปะอิมเพรสชั่นนิสม์ (impressionist art) หรือ ศิลปะนามธรรม (abstract art) ศิลปินอิมเพรสชั่น
นิสม์พยายามสร้างงานที่ท าให้การใช้ ภาพแทนความมี ฐานะเสมอด้วยการรับรู้ทางตา ในขณะที่ศิลปิน
นามธรรมพยายามสร้างงานที่ก่อให้เกิดอารมณ์โดยตรงแก่ ผู้ชมโดยปราศจากองค์ประกอบที่มีความหมาย
ในลักษณะคล้ายข้อความ เป้าหมายของศิลปินเหล่านี้ก่อให้เกิดปัญหาเพราะ ในที่สุดคนเราย่อมหลีกไม่พ้น
ที่จะพยายามหาความส าคัญและความหมายเท่าที่จะท าได้ เช่น จิตรกรรมนามธรรมของ แจ็คสัน พอลล็อค 
(Jackson Pollock) ซึ่งประกอบขึ้นด้วย หยดสี  ท าให้รู้สึกถึงความ “ดิบ” ของภาพทิวทัศน์  แม้แต่การ
ยอมรับและอธิบายการที่ภาพใดๆไม่มี ความหมายหรือรหัส ของภาษา ซึ่งย่อมเป็นฉากกั้นระหว่างผู้ชมกับ
ผลงานนั้น แนวคิดของบาร์ตส์ ที่แบ่งความหมายออกเป็น ความหมายตรง และความหมายแฝง มีประโยชน์
ในประเด็นนี้เพราะ อาจอนุโลมว่าคนสองคนอาจมองเห็นสิ่งเดียวกันได้  โดยปราศจากการตีความ การให้
ความหมาย ไม่ว่าจะเป็นภาพนามธรรมของ พอลล็อค หรือภาพดอกบัวของ โมเน่ต์( เถกิง พัฒโนภาษ. 
2551: 41-44) 

2.2 ทฤษฎีศิลปะเกี่ยวกับความงามในความไม่สมบูรณ์ (The ugliness in Philosophy of 
Art) 

ในทางปรัชญาศิลปะ มีการน าเนื้อเรื่องหรือเนื้อหาเกี่ยวกับปัญหาความดี ความชั่วมาใช้ในการ
สร้างงานกันมาก เพราะจัดอยู่ในกรอบของสุนทรียภาพทั้งคู่ ไม่สามารถคัดออกจากกันไปได้ ดังนั้นจึงมี 
สุขนาฏกรรม(commedy) และโศกนาฏกรรม (tregedy) ปรากฏอยู่เสมอต่ังแต่โบราณเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน 
เช่นเดียวกัน เมื่อมีคนสวยก็ย่อมมีคนไม่สวยอยู่ด้วย ต้องมีการเปรียบเทียบ มิฉะนั้นก็ไม่ทราบว่าอะไรดี 
อะไรไม่ดี อะไรสวย อะไรไม่สวย 

  ในปรัชญาศิลปะ ความน่าเกลียดเป็นสิ่งที่ตรงข้ามกับความสวยงาม เกิดจากสาเหตุหลาย
ประการ เช่น เกิดความไม่ประสานกลมกลืนกัน เป็นการขัดหูขัดตา ไม่น่าดู ซึ่งรสนิยมก็เป็นส่วนประกอบ 
บางครั้งศิลปินแสดงออกให้เป็นนัยดูหยาบคาย แต่เพื่อให้ผู้ดูผู้ฟังเกิดความรู้สึกให้ได้ผลตรงข้ามเป็นการ
ประชดประชัน หรือเป็นวิธีหนามยอกเอาหนามบ่ง เพื่อปลุกเร้าให้ผู้ดูผู้ฟังเกิดความส านึกทางศีลธรรมหรือ
อ่ืนๆ ได้เช่นกันการประเมินคุณค่างานศิลปะชิ้นใดแลดูน่าเกลียดหรือไม่นั้น ไม่ได้เกิดเพราะภาพนั้นแสดง
ใบหน้าของคนอัปลักษณ์ หรือคนชรา หรือสัตว์ที่ไม่สวยไม่งาม หรือตรอกซอกซอยที่ดูสกปรก แต่ประการใด 
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เพราะสิ่งเหล่านี้ล้วนมีสุนทรียภาพในด้านในด้านหนึ่งแตกต่างไปจากด้านความสวยความงาม แต่เป็น
เพราะการแสดงความจริงในอีกด้าน และเป็นประเด็นส าคัญในปรัชญาศิลปะกับความงามจริง (ก าจร  
สุนพงษ์ศรี . 2555 : 155)   

อริสโตเติล ได้ อธิบายแนวคิดนี้ในเชิงวรรณกรรม ที่เปรียบเทียบถึง โศกนาฏกรรมกับสุขนาฏกรรม 
ไว้ว่า เป็นการระบายอารมณ์ความรู้สึก   

   แนวคิดต่อไปนี้ที่เชื่อมโยงกับศิลปะได้รับการพัฒนาขึ้นในงาน Poetics ของอริสโตเติล 
ส าหรับละครกรีกเนื่องจากการที่ละครได้ไปปลุกเร้าอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ (กิเลส) แต่อริสโตเติล กลับ
ยอมรับคุณสมบัติพิเศษเหล่านี้ไว้ เป็นหนึ่งในแก่นสารทางสุนทรียศาสตร์ของเขาที่ว่าด้วย ทฤษฎีเกี่ยวกับ 
การปลดเปลื้องอารมณ์หรือการช าระล้างอารมณ์ความรู้สึกต่างๆ ผ่านความสงสาร ความเห็นอกเห็นใจ 
และความกลัว ซึ่งถูกท าให้บรรลุโดยละครโศกนาฏกรรม อย่างไรก็ตาม เขาไม่ได้พัฒนาทฤษฎีไปไกล (เพียง
ปรากฏในข้อความไม่กี่บรรทัดในเรื่อง Poetics แต่กลับมีอิทธิพลอย่างมาก และอริสโตเติลมีความเชื่อว่า 
การระบายถ่ายเททางอารมณ์ความรู้สึกนี้เป็นสิ่งที่ดี  

   นิยามความหมายโศกนาฏกรรม ของอริสโตเติล  โศกนาฏกรรมคือการเลียนแบบการ

กระท าหนึ่งซึ่งเป็นเรื่องจริงจัง มีความส าคัญ และสมบูรณ์ในตัวมันเอง ในด้านภาษาประกอบด้วยแก่นสาร

เนื้อหาอันน่าพอใจ แต่ละอย่างที่แยกๆ กันน าไปสู่แต่ละส่วนของผลงาน ในเรื่องของละครมิใช่รูปแบบของ

การเล่าเรื่อง แต่เป็นเรื่องราวเหตุการณ์ที่ปลุกเร้าความรู้สึกสงสารและความหวาดกลัว เพื่อจะบรรลุผล

ส าเร็จในการระบายถ่ายเทอารมณ์ความรู้สึกนั้น  

   โศกนาฏกรรม คือการเป็นตัวแทนเรื่องราวที่จริงจังหรือมีความหมาย โศกนาฏกรรมคือการ
เป็นตัวแทนซึ่งถูกท าขึ้นโดยการแสดง มิใช่เพียงการเล่าเรื่อง มันถูกท าให้เหมาะเจาะด้วยการถ่ายทอดหรือ
พรรณาถึงเหตุการณ์ต่างๆ ซึ่งก่อให้เกิดความหวาดกลัวและน่าต่ืนเต้น เกิดความรู้สึกสงสารในใจของผู้ชม 
ผู้ชมจักได้รับการช าระล้างและท าให้บริสุทธิ์จากความรู้สึกเหล่านั้น และสามารถที่จะยืดขยายและควบคุม
ความรู้สึกเห็นอกเห็นใจได้ ด้วยเหตุนี้ มันจึงเป็นการแก้ไขปัญหาหรือการเยียวยาจากความเลวร้าย ความไม่
สมประกอบ กิเลสตัณหาต่างๆ (Midnight University .2015 : ออนไลน์)  

  ซึ่งแนวคิดสุนทรียศาสตร์เชิงวรรณกรรมที่ อริสโตเติล พยายามอธิบายนี้ มีความคล้ายคลึง
กับ ทฤษฎี ของญี่ปุ่น ในลัทธิเซน(zen) อธิบายเรื่องความงามในความไม่สมบูรณ์ หรือ เรียกว่า วะบิ-ซะบิ 
(wabi-sabi)  “ความรู้สึกเชิงสุนทรียภาพ” (aesthetic sensitivity) มีความส าคัญอย่างสูงในงานศิลปะเซน
เรียกเป็นค าภาษาญี่ปุ่นว่า “วะบ”ิ (Wabi) และ “ซะบ”ิ (Sabi) ชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ ได้ให้ค านิยามไว้ดังนี้ 
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ซะบิ (sabi) แม้ในปัจจุบันจะแปลว่าคราบสนิม แต่ในศัพท์ด้ังเดิมแปลว่า แห้งลง มีอายุ ซึ่ง
บ่งชี้เป็นรูปธรรมเช่นคราบที่เกิดขึ้นบนเครื่องใช้ไม้สอย ในวรรณคดีโบราณมีประโยคที่ว่า “มันเป็นสถานที่
เก่าแก่ซึ่งหินก้อนใหญ่ถูกตะไคร่น้ าปกคลุมไปหมดและเขาคิดว่าคงจะอภิรมย์ที่จะไปอาศัย” ท าให้เห็นว่าสะ
บิไม่ใช่แค่ความเก่าแก่แต่เป็นความรื่นรมย์ที่เกิดจากสรรพสิ่งที่มีวัย มีความจืดจางที่เปลี่ยนแปลงไปด้วย
กาลเวลาแต่ให้ความรู้สึกพิเศษบางอย่าง เช่นเครื่องปั้นดินเผา ที่แม้ว่าเครื่องเคลือบใหม่เป็นมันเงาจะ
สะท้อนให้เห็นคุณลักษณะหลายอย่าง แต่ชิ้นที่เก่าแล้วผ่าน การใช้สอย มีคราบชื้นเกาะนั้นท าให้เกิด 
“ความรู้สึกงดงามอย่างเร้นลับที่สงบนิ่ง” สุนทรียะแบบซะบิจะพบได้ในพิธีชา ที่สงบเงียบ สมถะ เครื่องใช้ใน
พิธี อาคารล้วนแล้วแต่มีร่องรอยของเวลานอกจากนี้สะบิยังชี้ให้เห็นถึงความงาม และคุณค่าของความไม่
สมบูรณ์พร้อมหรือความขาดแคลนที่จะเป็นมาตรวัดความสมบูรณ์อีกทีหนึ่ง  “เราจะมองเพียงแต่ดอกไม้ที่
บานสะพรั่งภายใต้แสงจันทร์ที่กระจ่างเท่านั้นหรือ เปล่าหรอก แต่การมองไปในสายฝน รอแสงจันทร์ ชักมู่ลี่
ขึ้นและไม่ส าเหนียกถึงการผ่านไปของฤดูใบไม้ผลิจะกระตุ้นความรู้สึกส่วนลึกได้ดีกว่า ในสวนที่เต็มไปด้วย
ดอกไม้ที่แห้งเหี่ยวร่วงหล่นมีอะไรให้ดูมากกว่ากิ่งอ่อนเยาว์ที่ก าลังจะมีดอกไม้ผลิบาน เป็นความผิดพลาด
ส าหรับผู้ที่บอกว่า กิ่งไม้นี้ที่ดอกและใบร่วงหล่นเหี่ยวแห้งหมดแล้วไม่มีอะไรจะให้ดูอีกต่อไป”  

วะบิ (wabi) วะบิมีส่วนเกี่ยวพันกับซะบิอย่างแยกไม่ออก บางครั้งมันก็สลับที่กัน วะบิ 
แปลว่าความหยาบแบบเรียบง่าย ซึ่งก็เป็นความรู้สึกที่เกี่ยวพันกับซะบิ วะบิได้ความรู้สึกจากการผสมผสาน
ระหว่างรสนิยมประณีตชาวราชส านัก กับรสนิยมแบบชาวบ้านเช่นการสร้างบรรยากาศภายในอาคารด้วย
การใช้ไม้ที่มีร่องรอยของตาไม้หรือเปลือกไม้และความคดโค้งตามธรรมชาติเห็นได้ชัดว่ามันเป็นการยอมรับ
ในปรัชญาที่ว่าด้วยความไม่สมบูรณ์พร้อมแบบ ซะบิเช่นกัน โดยอ้างอิงถึงความคิดที่ว่าการขาดหายไปนั้น
อาจจะเป็นระดับที่ไม่มีทั้งสิ่งของและไม่มีตัวตนหรืออนัตตาตามปรัชญาพุทธศาสนาด้วย วะบิให้ความรู้สึก
เกี่ยวกับลักษณะของความหยาบบางอย่าง ที่ไม่สมบูรณ์ ดังนั้นมันจึงกินความเลยไปยังรูปทรงที่เรียบง่าย
และไม่ต้องพยายามมากที่จะให้รูปทรงนั้นส าเร็จขึ้น เฉกเช่นเดียวกับชีวิตสามัญที่เผชิญอยู่กับ  ความขาด
แคลนไม่สมบูรณ์ตลอดเวลา เพียงแต่ไม่ใช่เรื่องของวัตถุ ความรวย อ านาจหรือเรื่องสถานะสังคมแต่เป็น
เรื่องเกี่ยวกับจิตภายในที่เป็นคุณค่าที่สูงสุด เหนือเวลาหรือสถานะทางสังคมการเข้าสู่ความสงบผ่านทาง
ความรู้สึกไม่สมบูรณ์ (ชัยยศ อิษฏ์วรพันธุ์ . บทความว่าด้วยสถาปัตยกรรมญี่ปุน : ออนไลน์) 

  วะบิและซะบินั้น อาจจะมีเค้าโครงที่มาจากลักษณะค าสอนของนิกายเซนที่ไม่ได้มุ่งสร้าง
ทฤษฎีหรือระบบคิดที่ยิ่งใหญ่ใดๆ ทั้งยังไม่ได้ให้ความส าคัญกับวิธีการที่อิงกับระบบตรรกะเหตุผลเช่นที่
ลัทธินิกายอ่ืนๆนิยมกัน แม้ในค าสอนของเซนเองก็มุ่งเน้นไปที่การท าลายความยึดติดในวิธีคิดที่เต็มไปด้วย
แบบแผนต่างๆ ในชีวิตด้านพุทธิปัญญา ก็ไม่ได้แสวงหาความรุ่มรวยแห่งมโนคติ มิได้แสวงหาความหลัก
แหลมหรือความขึงขังในการที่จะจัดความคิดให้เป็นระเบียบ และในการสร้างระบบปรัชญาขึ้นมา ลักษณะ
ของนิกายเซนดังนี้ จึงส่งผ่านมายังรสนิยมทางสุนทรียภาพที่ใฝ่หาความเรียบง่าย สงบ ลดทอน และให้
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ความส าคัญกับความยากไร้และความไม่สมบูรณ์ไปในที่สุด พัฒนามาเป็นความรู้สึกเชิงสุนทรียภาพแบบ
ญี่ปุ่นในเวลาต่อมา 
   “ความไม่สมดุล ความไม่ได้สัดส่วน “มุมหนึ่ง” ความยากจน ซะบิ หรือ วะบิ ความง่ายๆ 
ความโดดเดี่ยว และมโนคติที่มีลักษณะอย่างเดียวกัน ได้ก่อให้เกิดเป็นลักษณะส าคัญที่เด่นที่สุดและ
เป็นอัตลักษณ์ของศิลปะและวัฒนธรรมญี่ปุ่น ทั้งหมดนี้เกิดจากความรู้สึกซึมซาบในสัจธรรมของนิกายเซน
ที่นับว่าส าคัญยิ่งประการหนึ่งซึ่งเป็น “หนึ่งในสิ่งที่มากหลาย และเป็นสิ่งที่มากหลายในหนึ่ง” หรือถ้าจก
กล่าวให้ถูกต้องยิ่งไปกว่านี้ก็ต้องว่า “หนึ่งที่คงเป็นหนึ่งในความมากหลาย ทั้งในแง่ปัจเจกและในแง่แบบ
รวมๆ 
   ในงานจิตรกรรมเซน เราอาจจะเห็นภาพเรือจับปลาล าเล็ก ผุพัง ปราศจากเครื่องไม้
เครื่องมือที่ทันสมัยใดๆ ลอยอยู่ท่ามกลางมหาสมุทรเวิ้งว้าง อย่างโดดเด่ียว หรือ ภาพนักบวช บัณฑิตที่แต่ง
กายด้วยผา้เก่าขาดวิ่น สวมหมวกฟางและรองเท้าไม้ ไร้ทรัพย์สินมีค่า ใช้ชีวิตอยู่ท่ามกลางวงล้อมของ
ธรรมชาติ เป็นการแสดงถึงคุณธรรมและความงดงามบางอย่างของความไม่สมบูรณ์ ความขาดแคลน 
ความหมดหวัง แต่ความหมายที่แทรกซ่อนอยู่ในความยากไร้ขาดแคลนนี้ กลับเต็มไปด้วยคุณค่าทางจิต
วิญญาณ และความเต็มตื้นจากการสัมผัสรับรู้ถึงธรรมชาติที่ยิ่งใหญ่รอบตัว ศิลปะญี่ปุ่นและนิกายเซนจึง
อยู่ใกล้ชิดกับอารมณ์ความรู้สึกสุนทรียภาพแบบวะบิและซะบิ และเข้าใกล้ความงดงามและสมบูรณ์พร้อม
แห่งปัญญาญาณ ดังว่า 
   “ความไม่สมบูรณ์นี้แหละจะกลายเป็นความสมบูรณ์แบบหนึ่ง เป็นท่ีประจักษ์ชัดว่าความ
งามไม่จ าเป็นจะต้องหมายถึงความสมบูรณ์ของรูปเลย ข้อนี้ได้กลายเป็นกลเม็ดที่นิยมกันมากอย่างหนึ่ง
ของศิลปินญี่ปุ่น นั่นคือในการที่จะใส่ความงามไว้ในรูปที่ไม่สมบูรณ์ หรือแม้แต่รูปท่ีน่าเกลียด” (Art & 
Philosophy ศิลปะกับปรัชญา . 2015 : ออนไลน์)  
  จากทฤษฎีและความหมายของความงามในความไม่สมบูรณ์ หรือแนวความคิดของญี่ปุ่น
ที่เรียกว่า วะบิ ซะบิ ที่กล่าวมาข้างต้นท าให้ผู้วิจัยได้เข้าใจถึงแนวความคิด ที่อธิบายถึงสุนทรียศาสตร์ของ
ความงามแห่งความไม่สมบูรณ์แบบ อันเป็นเอกลักษณ์และมีคุณค่าทางสุนทรียภาพแบบญี่ปุ่น ที่ซึมซาบ 
อยู่ในวิถีการด าเนินชีวิตมาต้ังแต่ด้ังเดิม เน้นการให้ความส าคัญในคุณค่าความงามของทุกสรรพสิ่ง ในแนว
ความเชื่อที่ว่าไม่มีสิ่งใดสมบูรณ์แบบ ไม่คงทนถาวร เป็นความงดงามที่อยู่ในรูปแห่งความไม่สมบูรณ์  
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3. เอกสารที่เกีย่วกับการสร้างสรรค์ศิลปะแบบจัดวาง (Installation art) 

 3.1 ทฤษฎีเกี่ยวกับศิลปะจัดวางหรือติดตั้ง (Installation art) 

  3.1.1 ประวัติและความเป็นมาของศิลปะเชิงจัดวาง (Installation) 

  สุริยะ ฉายะเจริญ อธิบาย เกี่ยวกับ งานศิลปะเชิงจัดวาง ในบทความศิลปะเพื่อสร้าง
วัฒนธรรมแห่งการวิเคราะห์ วิพากษ์ และวิจารณ์บนสื่ออินเตอร์เน็ต  ว่า  ศิลปินจ านวนไม่น้อยใช้วัสดุและ
กรรมวิธีการทางศิลปะ ผสมผสานกันเรียกว่า Mixed Media Installation ศิลปะในรูปแบบอินสตอลเลชั่น 
คืองานศิลปะที่สามารถสร้างในพื้นที่เฉพาะเจาะจง (Site-Specific Installation) หรือเป็นพื้นที่แห่งไหนก็ได้ 
พื้นที่ดังกล่าวจะต้องถูกสร้างหรือแปรสภาพให้เป็นส่วนหนึ่งของงานซึ่งมีความหมายแตกต่างไปจากเดิม 
ศิลปินที่ท างานในแนวนี้จะไม่น าสิ่งต่างๆ มาจัดวางในพื้นที่เพียงเพื่อความสวยงามหรือความเหมาะสม แต่
เป็นการสร้างพื้นที่ขึ้นใหม่ตามกรรมวิธีเทคนิคหรือการใช้สื่อต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นวัสดุเหลือใช้ วัสดุส าเร็จรูป 
งานจิตรกรรม ภาพถ่าย ภาพพิมพ์ ประติมากรรมหรืองานวาดเส้น มาสร้างสรรค์ให้เป็นงานศิลปะตาม
ความคิด อารมณ์ความรู้สึกและจินตนาการของศิลปิน ศิลปะในรูปแบบนี้สามารถสร้างกับพื้นที่ที่
หลากหลาย อาทิเช่น บนผนัง เพดาน พื้น หรืออาจจะเป็นพื้นที่ที่เป็นห้อง มุมหนึ่งมุมใดของตัวอาคาร ผู้ดู
สามารถเดินเข้าไปในงานเพื่อสัมผัสกับความคิดของศิลปินหรืออาจกลายเป็นส่วนหนึ่งของงานได้ด้วย
เช่นกัน  

  ศิลปะ แบบการมีส่วนร่วมและการต่อต้านได้น าเสนอออกมาในศิลปะการติดต้ัง 
(installation art) ศิลปะแนวสถานการณ์เทศะศิลปะ (site-specific art) ศิลปะที่ไม่ได้ปรากฏร่างอยู่ในพื้นที่
ของพิพิธภัณฑ์ หอศิลปะ และแกลเลอรี เป็นต้น ศิลปะในแนวทางนี้  เป็นที่แพร่หลายมากขึ้นใน
ทศวรรษ 1970 จนกระทั่งทศวรรษ 1980ศิลปะในแนวทางดังกล่าวจึงได้กลายเป็นกระแสที่มีชีวิตและจิตใจ
เป็นของตัวเอง 
   ศิลปะติดต้ัง (installation art) จึงเป็นเพียงการจับสิ่งแปลกปลอมวางลงไปในพื้นที่ของฝูง
ชนที่ไม่คุ้นเคยกับผลงานศิลปะ ทั้งนี้ภายใต้ความไม่ชัดเจนและอะไรก็เป็นศิลปะไปเสียหมด ก็ท าให้ผู้คน
กลับรู้สึกคุ้นเคยกับวัสดุข้าวของที่กลับกลายมาเป็นศิลปะในโลกของศิลปะสิ่งที่คุ้นเคยจึงกลายเป็นสิ่งที่ไม่
คุ้นเคย ศิลปะในสภาวะสมัยใหม่จึงเป็นกระบวนการของการท าลายความคุ้นเคย (defamiliarization) 
เพราะในที่สุดแล้ว ทั้งผู้คนและศิลปะต่างก็เป็นเพียงสิ่งแปลกปลอมซึ่งกันและกัน เมื่อเป็นดังนั้นนั้นวัตถุ
ศิลปะนัน้ก็สูญสลายตัวเองไปกับฝูงชน 

  การท างานศิลปะติดต้ัง (installation) อันเป็นศิลปะที่ต้องใช้พื้นที่นอกเหนือไปจากสถาบัน
ศิลปะเท่านั้น เท่ากับว่า เป็นการประกาศให้เห็นถึงการมีศิลปะแบบใหม่ของศิลปินรุ่นใหม่และชนชั้นใหม่ๆ 
ที่เคลื่อนตัวขึ้นมาในโครงสร้างของชนชั้นหลังจากการขยายตัวของระบบการศึกษาที่มีไว้เพื่อตอบสนอง
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แรงงาน นี่ถือได้ว่าเป็นการประกาศอัตลักษณ์แบบใหม่ที่สามารถขยายตัวไปได้ทุกหนแห่ง อัตลักษณ์ที่
สามารถจะดึงสรรพสิ่งต่างๆ ให้เข้ามารวมตัวเป็นศิลปะ 
(บทความศิลปะเพื่อสร้างวัฒนธรรมแห่งการวิเคราะห์ วิพากษ์ และวิจารณ์บนสื่ออินเตอร์เน็ต  สุริยะ ฉายะ
เจริญ .2015 : ออน์ไลน์)  
  อาจกล่าวได้ว่า ศิลปะเชิงจัดวาง เป็น ประเภทของงานศิลปะที่มีที่ต้ังเฉพาะจุด, เป็นงาน
สามมิติ ที่ออกแบบเพื่อที่จะแปรสภาพการรับรู้ของสิ่งแวดล้อม ที่มักจะเลือกสรรจากวัสดุที่ท าให้มีความ
กระทบอารมณ์ รวมไปถึงวัตถุสมัยใหม่เช่นวิดีโอ, เสียง, การแสดง ศิลปะจัดวางหลายชิ้นเป็นศิลปะเฉพาะที่ 
การสร้างงานประเภทการจัดวาง หรือติดต้ัง จะให้ความส าคัญกับการประกอบส่วนต่างๆ และการจัดการ 
สภาพแวดล้อมทั้งหมด โดยไม่ได้เน้นที่ศิลปวัตถุชิ้นใดชิ้นหนึ่งเท่านั้น ต้องค านึงถึงความเป็นองค์รวมของ
งาน และค านึงถึงพื้นที่ ศิลปะจัดวางเป็นงานศิลปะที่ท าให้คนดูได้รับประสบการณ์ร่วมในการสร้าง
ปฏิสัมพันธ์ ในบริบทที่ผลงานศิลปะอยู่แวดล้อมตัวผู้ชม ณ ขณะที่ผู้ชมอาจจะเข้าไปเป็นเป็นส่วนหนึ่งของ
ผลงาน 

 องค์ประกอบ ของศิลปะเชิงจัดวาง 
1. ความเฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ (site-specifity) ส าหรับศิลปินที่เลือกสรรพื้นที่ที่มีนัยยะส าคัญ 

และต้องการความเฉพาะเจาะจง เพื่อใช้ความหมายท่ีมีอยู่มาตอบสนองต่อแนวคิด 
2. ความชั่วคราว ไม่คงทนถาวร (temporality) ผลงานจัดวางส่วนใหญ่มีลักษณะคงทนไม่ถาวร 

อาจมีการแปรเปลี่ยนในแต่ละครั้งที่น าออกแสดง ในกรณีที่เปลี่ยนสถานที่ ซึ่งโดยปกติการเปลี่ยนพื้นที่ ก็
ย่อมท าให้การจัดวางถูกปรับเปลี่ยนไปด้วย เพราะเป็นสิ่งที่ต้องสัมพันธ์กัน 

3. ความคิดของศิลปิน (cerebral) ความคิดจากสติปัญญาของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน อาจเป็น
ความมุ่งหมายในการสร้างกายภาพ หรือใช้แนวความคิดเป็นตัวน า 

4. การสร้างปฏิสัมพันธ์ (interaction) การสร้างปฏิสัมพันธ์ระหว่างผลงาน พื้นที่ และผู้ชม ให้เกิด
องค์รวมเป็นส าคัญ 

5. กระบวนการ (process)  การท าผลงานจัดวางส่วนมาก มีการให้ความส าคัญกับกระบวนการ
สร้าง ผลงาน มากกว่าผลส าเร็จสุดท้าย 

6. การเก็บบันทึกข้อมูล (documentary recording)  เนื่องจากความไม่คงทนถาวรของผลงาน จึง
ควรมีการเก็บบันทึกข้อมูลอย่างเป็นระบบไว้ทั้งหมด ได้แก่ ภาพร่าง 2 มิติ (2D sketch), แบบจ าลอง 3 มิติ 
(3D model), ข้อมูลที่เกี่ยวข้อง, ภาพถ่าย (photography) และวิดีโอ (video) 

 
 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B9%82%E0%B8%AD
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%80%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B9%81%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%87&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=Site-Specific_Art&action=edit&redlink=1
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ศิลปะจัดวางสามารถ จ าแนกประเภทออก ดังนี้ 
1. การจัดวางแบบสุมอัด (Enchantment Filled Space Installation) การสุมอัดเข้าไปให้เต็มพื้นที่ 

อาจเป็นวัตถุ แสง สี เสียง หรือผัสสะอ่ืน ๆ ใช้กายภาพ ความท้าทายในการสะกดคนดู เพื่อท าให้ผู้ชมเกิด
ความต่ืนตะลึง รู้สึกทึ่งราวกับมนต์สะกด 

2. การจัดวางแบบจ าลองของจริง (Impersonations Filled Space Installation) การใช้พื้นที่สุมอัด
เพื่อจ าลองให้ดูเสมือนจริง เป็นการเปิดประเด็นเรื่องนัยยะของพื้นที่และสถานที่ที่ถูกน ามาจ าลอง เพื่อให้
เกิดความฉงนสงสัย การเกิดค าถามเกี่ยวกับการผิดที่ผิดทาง 

3. การจัดวางแบบแทรกแซง หรือแทรกเข้าเพื่อวิจารณ์ ( Intervention Site-Specific Installation) 
การจัดวางประเภทนี้มีลักษณะเฉพาะเจาะจงกับพื้นที่ เป็นการแทรกผลงานเข้ากับพื้นที่ 

4. การจัดวางแบบส่งเสริงทางกายภาพ (Rapprochment Site-Specific Installation) เป็นการ 
แทรกผลงานเข้าไปสู่พื้นที่เฉพาะเจาะจง เพื่อส่งเสริมกายภาพความงามสร้างความสัมพันธ์จากสิ่งที่มีอยู่
เดิมในพื้นที่กับสิ่งที่สร้างขึ้นใหม่  
(Oyimsharing.wordpress.com. 2015 : ออน์ไลน์ )  
   ก าจร สุนพงษ์ศรี ยังอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการริเริ่มน าเอาวัสดุส าเร็จรูปมาใช้ในงาน
ศิลปะไว้ดังนี้ 

  ในคริสต์ศตวรรษที่ 20 ค่านิยมในการสร้างสรรค์นวัตกรรมเกิดขึ้นทั่วทุกวงการไม่เว้นแม้แต่
วงการทัศนศิลป์ นอกเหนือจากเรื่องแนวคิดหรือมโนทัศน์ที่ท าให้เกิดลัทธิต่างๆ ขึ้นมาแล้ว ยังมีการน าวัสดุที่
แต่เดิมเคยได้รับการดูถูกหรือละเลย ไม่ให้ความสนใจ มีด้วยกันหลายชนิดที่ศิลปินสมัยใหม่ได้น ามาใช้ใน
การสร้างงาน เช่น 
  วัสดุส าเร็จรูป (ready made object) ได้แก่ ผลิตภัณฑ์ต่างๆ ที่สร้างขึ้นเพื่อใช้ในการ
ด าเนินชีวิตของคน เช่น รถจักรยาน รถยนต์ เก้าอ้ี เตียงนอน หม้อหุงข้าว ฯลฯ สิ่งต่างๆเหล่านี้ล้วนสร้างขึ้น
โดยไม่ได้มีจุดประสงค์ให้เป็นศิลปวัตถุที่มีคุณค่าทางสุนทรียภาพสูงส่ง แต่อย่างน้อยก็ได้ผ่านการออกแบบ
มาบ้าง มีแนวคิดเชิงยังประโยชน์ให้มากที่สุด และได้รับความนิยมหรือพบเห็นอยู่เสมอในชีวิตประจ าวัน 
ศิลปินผู้มีแนวคิดในลัทธิประชานิยม (Pop art หรือพวก Neo-dadaism) มักนิยมน ามาเป็นวัสดุในการสร้าง
งานของตนให้มีจุดมุ่งหมายเป็นสื่อทางสุนทรียภาพแบบใหม่ เป็นการสร้างเสนอให้เป็นงานวิจิตรศิลป์ 
แนวคิดนี้ในระยะแรกเกิดขึ้นโดย มาร์เชล ดูชอง (Marcel Duchamp) ศิลปินชั้นน าชาวฝรั่งเศส ริเริ่มน าวัสดุ
ส าเร็จรูปมาใช้ในงาน เมื่อ ค.ศ. 1917 ต้ังแสดงในนิทรรศการศิลปะที่มหานครนิวยอร์ก โดยน าโถปัสสาวะ
ส าหรับผู้ชายที่พบเห็นกันทั่วไป มาจัดวางโดยกลับหัวเท่ากับกลับคุณค่าเดิมของโถนี้ที่เคยมี นับเป็นงานที่
แสดงออกเชิงสัญลักษณ์ที่แดกดันเชิงสุนทรียภาพได้อย่างน่าสนใจ  
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 จากแนวคิด ทฤษฎีศิลปะเชิงจัดวาง ผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า ศิลปะเชิงจัดวาง หรือติดต้ัง 
(installation) เน้นการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบสามมิติ ที่สามารถชมได้โดยรอบซึ่งมีการผสมผสานการ
ใช้วัสดุที่หลากหลาย การให้ความส าคัญต่อการติดต้ังรวมถึงบริบทของพื้นที่ด้วย การน าวัสดุส าเร็จรูป หรือ
วัสดุที่ใช้ในชีวิตประจ าวันมาเป็นส่วนหนึ่งของผลงาน การน าสิ่งที่มีอยู่แล้วมาประกอบขึ้นมาใหม่ หรือน า
เทคโนโลยีมาใช้ในรูปแบบที่หลายหลาย เป็นการกลับค่าและตีความคุณค่าทางศิลปะรูปแบบใหม่ ข้ามผ่าน
ค าจ ากัดความของศิลปะแบบเดิมใช้นัยยะทางความหมายของวัตถุ สะท้อนอารมณ์ความรู้สึกผ่าน
กระบวนการสร้างสรรค์ที่ผู้ชมรับรู้ได้ 

3.1.2 ศิลปินและผลงานที่ส าคัญในศิลปะเชิงจัดวาง (Installation art)  

  ศิลปินที่ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานในแนวทางศิลปะจัดวาง ที่มีความส าคัญและอิทธิพลต่อ

แนวศิลปะจัดวาง เช่น  มาร์เซล ดูชองป์ (Marcel Duchamp) ,  

ภาพประกอบ 2 Bicycle Wheel, 1913 (Marcel Duchamp) 

ที่มา: https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-bicycle-wheel/ 

https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-bicycle-wheel/
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ภาพประกอบ 3  Fountain, 1917 (Marcel Duchamp) 

ที่มา: https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-bicycle-wheel/ 

 ในปี 1917 มาร์เซล ดูชองป์ส่งผลงาน น้ าพุ เข้าร่วมในนิทรรศการที่จัดขึ้นโดยสมาคมศิลปินอิสระ

ในนิวยอร์ก โดยใช้นามแฝงว่า ริชาร์ด มัทท์ เพื่อปกปิดสถานะที่แท้จริงของตน เนื่องจากขณะนั้น ดูชองป์

เป็นศิลปินท่ีเป็นที่รู้จักกันดี อีกทั้งยังเป็นหนึ่งในคณะกรรมการของสมาคมดังกล่าวด้วย อย่างไรก็ตาม แม้

สมาคมจะประกาศจุดยืนชัดเจนว่าไม่มีการเซ็นเซอร์ งานศิลปะทุกชิ้นที่ส่งเข้าร่วมจะได้รับการจัดแสดง

อย่างเท่าเทียม แต่เสียงส่วนใหญ่กลับลงมติว่า น้ าพุ ไม่ใชง่านศิลปะ มันเป็นเพียงโถปัสสาวะเท่านั้น

น้ าพุ จึงถูกเก็บเอาไว้ในกรุและไม่ได้ออกไปอวดโฉมต่อสาธารณะอย่างที่ควรจะเป็น เหตุการณ์ในครั้งนั้นท า

ให ้ดูชองป์ลาออกจากคณะกรรมการของสมาคม และเปิดเผยความจริงว่าเขานั่นเองที่เป็นผู้

สร้างสรรค์ น้ าพุ ขึ้นมา  

  นิยามของงานศิลปะที่แต่เดิมถูกจ ากัดอยู่กับรูปแบบของจิตรกรรม ภาพพิมพ์ หรือประติมากรรม 

ก าลังถูก ดูชองป ์ท้าทายอย่างถึงแก่น โดย ดูชองป์ก าลังบอกว่า “แนวคิด” (idea) ต่างหากคือสิ่งส าคัญ

เหนืออ่ืนใด และหากเขาจะน า “วัตถุส าเร็จรูป” (Readymade) อย่างโถปัสสาวะมาใช้สื่อแนวคิดบางอย่าง 

https://www.artsy.net/artwork/marcel-duchamp-bicycle-wheel/
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แน่นอนว่ามันคืองานศิลปะ ไม่ว่าศิลปินจะสร้างขึ้นมาด้วยตนเองหรือไม่ ไม่ใช่เรื่องส าคัญอะไรเลย เขาเลือก

มัน เขาน าวัตถุธรรมดาสามัญในชีวิตมาวางไว้ในบริบทใหม่และต้ังชื่อให้ต่างออกไป จนท าให้เรื่องของ

ประโยชน์ใช้สอยด้ังเดิมถูกมองข้าม อันเป็นการกระตุ้นให้เกิดแนวคิดใหม่ๆ เกี่ยวกับวัตถุนั้น (มติชน . 2015 

: ออนไลน์) 

 ผลงานของ ดูชองป์ ท าให้ประเด็นเรื่องสุนทรียะกลายเป็นปัญหา เพราะไม่สามารถที่จะกล่าวได้

อย่างง่าย ๆ อีกต่อไปว่า "งานศิลปะชิ้นนี้สวย"  ในแง่นี้ผลงานศิลปะของ ดูชอง เกิดขึ้นจากการตัดสินใจด้วย

ตัวเองล้วน ๆ ในการที่จะจัดให้อะไรเป็นศิลปะ อะไรไม่เป็นศิลปะ  แนวคิดแบบดังกล่าวเปิดความเป็นไปได้

ให้กับศิลปินรุ่นหลัง พร้อมทั้งเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งในโลกศิลปะ  

 

 3.2  ยาโยอิ คุซามะ (Yayoi Kusama)  

  3.2.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน  

  ยาโยอิ คุซามะ (Yayoi Kusama)  เกิด เมื่อวันที่  22 มีนาคม1929 ที่ เมืองมัตสึโมโตะ 
จังหวัดนางาโนะ ได้รับการขนานนามว่าเป็นเจ้าแม่ศิลปะแนวป็อปอาร์ตสุดเฟมินิสต์ และยังเป็นศิลปินอาว
องต์-การ์ดแถวหน้าของญี่ปุ่นอีกด้วย โดยสร้างชื่อเสียงโด่งดังจากลายจุดสารพัดจินตนาการ   เมื่อครั้งยัง
เด็กเธอเคยป่วยเป็นโรคทางจิต เมื่อลืมตาต่ืนขึ้นมาเธอก็มองภาพทุกอย่างเป็นลายจุดที่ซ้ าๆกัน เป็นผลท า
ให้งานของเธอทั้งจิตรกรรมและประติมากรรมออกมาเป็นลายจุดที่ซ้ าๆกัน งานของเธอสร้างความแปลก
ใหม่ น่าสนใจ มีเอกลักษณ์ และน่าทึ่งเป็นอย่างมาก ซึ่งเธอท ามันมาเกินกว่า 5 ทศวรรษแล้ว  

  เธอมีความใฝ่ฟันอยากเป็นจิตรกรต้ังแต่วัยเด็ก และเธอก็ได้เข้าเรียนที่โรงเรียนศิลปะและ
หัตถกรรมของเทศบาล กรุงโตเกียว ทั้งๆที่มารดาของเธอคัดค้านอย่างหนัก คุซามะมีอาการเจ็บป่วยทางจิต
ต่ังแต่เด็ก ส่วนหนึ่งที่เป็นสาเหตุอาการเจ็บป่วยทางจิตของเธอ มีผลมาจากปัญหาความขัดแย้งอย่างรุนแรง
กับบิดามารดา ขณะเธออายุ 10 ขวบ เธอได้เขียนภาพของมารดามีจุดวงกลมกระจายเต็มใบหน้า เธอ
อธิบายว่า จุดในภาพที่เธอเขียน เป็นการบ่งบอกถึงความปรารถนาในการลบล้าง และท าลาย 

  ภาพในความทรงจ าที่ไม่เลือนหายของเธอ คือการมองเห็นลวดลายของดอกไม้ที่กระจาย
อยู่ทุกหนทุกแห่ง และรอบๆ ตัวเธอ นอกจากนี้เธอยังมองเห็นรูปทรงกลมหรือจุดและลวดลายตาข่าย สื่อทั้ง
สองอย่างนี้ได้เริ่มปรากฏในงานศิลปะของเธอ เป็นครั้งแรก ใมช่วงปี ค.ศ. 1952 และ 1953 หลังจากนั้น จุด
และเส้นตาข่ายก็เข้ามาครอบคลุมอยู่ในงานของเธออย่างไม่สิ้นสุด 
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 ในปี ค.ศ. 1943 คูซาม่าได้ย้ายจากเมือง มะซึโมโตะ ไปยัง กรุงโตเกียว เธอต้ังใจสร้างสรรค์งาน
ศิลปะอย่างมุ่งมั่น จนเธอได้มีโอกาสแสดงศิลปะกรรมเด่ียวของเธอเป็นครั้งแรกที่ห้างสรรพสินค้า ชิโรกิย่า 
ในกรุงโตเกียว ในปี ค.ศ. 1954 เธอประสบความส าเร็จมากจากการแสดงศิลปะกรรมครั้งนี้ ท าให้ ในปี ค.ศ. 
1955  ได้รับการเสนอชื่อให้เข้าร่วมในนิทรรศการภาพเขียนสีน้ านานาชาติ ครั้งที่ 18 ณ พิพิธภัณฑ์บรู๊คลิน 
ในนิวยอร์ค นับเป็นครั้งแรกที่ศิลปินญี่ปุ่นได้รับเชิญให้เข้าร่วมแสดงด้วย 
   หลังจากนั้นในปี 1958 ได้เดินทางย้ายถิ่นฐานไปที่ นิวยอร์ค คุซามะ ประสบความส าเร็จ
และเป็นท่ีรู้จักอย่างมากในอเมริกาในช่วง ค.ศ. 1960 ในฐานะผู้บุกเบิกการใช้วัสดุสร้างสรรค์ศิลปะแนว
ใหม่ ประติมากรรมที่มีลักษณะอ่อนนุ่ม (Soft Sculpture) ของเธอ กลายเป็นสิ่งที่สร้างชื่อเสียงให้เธออย่าง
มากในแวดวงของศิลปะพ็อพ (สมาคมส่งเสริมเทคโนโลยี ไทย-ญี่ปุ่น . 2015 : ออนไลน์) 

ผลงานต่างๆที่เธออกแบบนั้นจะเป็นแนวสนุกสนาน แหวกแนว สีสันแปลกตา และที่ส าคัญเป็นลาย
จุด ถึงแม้เธอจะมีผลงานที่โด่งดังอยู่หลายชิ้นไม่ว่าจะเป็น Yellow Trees, Infinity Mirror Room, Fireflies 
on the Water ที่เธอน าหลอดไฟ LED มาแขวนเหนือพื้นน้ าจนเกิดรูปทรงลายจุดที่คล้ายกับจักรวาลที่ไม่มี
สิ้นสุด และผลงานอ่ืนๆอีกมากมาย แต่ผลงาน Infinity Net นี้แหละที่ท าให้เธอโด่งดังด้วยการที่น าความ
หลงใหลในลายจุดมาใส่ในผลงาน รวมทั้งสร้างความแปลกแหวกแนวสื่อออกมาให้เห็น และจากผลงานที่
แหวกแนวรวมสมัยของเธอนั้นส่งผลให้แบรนด์เนมชื่อดังอย่าง Louis Vuitton เชิญเธอให้มาตกแต่งตึก 
Louis Vuitton สาขา Manhattan รวมทั้งร่วมออกแบบคอลเลคชั่นใหม่ให้กับ Louis Vuitton อีกด้วย และ
นั้นก็ท าให้เธอโด่งดังไปย่ิงขึ้น  
  ต่อมาในปี 1967 และ 1969 จากการที่เธอท างานอย่างหนักจนเกิดผลงานมากมาย จน
ผลงานเธอได้ไปอยู่พิพิธภัณฑ์ศิลปะที่ New York แต่พอมาในปี 1973 เธอก็ได้เดินทางกลับไปที่ Tokyo เพื่อ
เริ่มเขียนนิยายและในปี 1983 เรื่องราวเกี่ยวกับโสเภณีที่ เธอเขียนขึ้นชื่อ “The Hustlers Grotto of 
Christopher Street” ก็ได้รับรางวัลจากนิตยสารรายเดือน Yasei Jidai  แต่ในปี 1977 เธอเกิดอาการป่วย
เข้ารักษาตัวที่โรงพยาบาล Seiwa เพื่อรักษาอาการป่วยทางจิต ซึ่งถึงแม้ว่าเธอจะป่วยแต่ผลงานของเธอก็
ยังคงเป็นที่กล่าวถึงในวงการแฟชั่นในเรื่องความคิดสร้างสรรค์ไม่เหมือนใคร จนในบางผลงานเธอก็ได้เป็น
แรงบันดาลในการสร้างผลงานต่างๆไม่ว่าจะรูปร่างการสร้างงานแนว 3 มิติ แม้ชีวิตเธอเหมือนจะจบลงใน
วงการนี้แต่ในปี 1993 เธอก็ได้กลับมาถูกกล่าวขวัญกันอีกครั้ง จากที่เธอถูกแต่งต้ังเป็นตัวแทนทูตญี่ปุ่นเพื่อ
ไปร่วมงาน the Venice Biennale ซึ่งแสดงผลงานส าคัญอันโดดเด่นของเธอ และนั้นเองจึงท าให้เธอกลับมา
เป็นที่รู้จักในวงการนี้อีกครั้งในฐานะผู้สร้างสรรค์ Polka Dot  
  ปัจจุบันเธอยังเป็นคนไข้อยู่โรงพยาบาลจิตเวช “Seiwa Hospital” ในย่านชินจูกุ โตเกียว 
โดยมีสตูดิโอส่วนตัวต้ังอยู่ใกล้ๆโรงพยาบาลเพื่อสะดวกส าหรับเธอ ในทุกๆเช้า ยาโยอิ ก็จะเดินออกจาก
โรงพยาบาลไปสตูดิโอส่วนตัว เพื่อท างานศิลปะ แล้วก็กลับมาที่โรงพยาบาล เธอท าแบบนี้มาตลอด 40 ปี 
(anngle Mail Magazine .2015 : ออนไลน์) 
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  “ถ้าไม่ใช่ เพราะศิลปะ ฉันคงฆ่าตัวตายไปแล้ว” 
ซึ่งความจริงแล้ว เธอพยายามฆ่าตัวตายมาต้ังแต่เด็ก และสิ่งที่เธอมองเห็นมาตลอดชีวิต แล้วก็ใคร่ครวญ
มาตลอด นั่นก็คือความตาย ความตายอันเป็นนิรันดร์ มันไม่มีจุดสิ้นสุดนี้ ก็คือการมองเห็นอะไรรอบข้าง
เป็น “จุดจุด”การเห็นอะไรเป็น “จุดจุด” แบบนี้ดูเหมือนจะเป็ยนสิ่งที่สวรรค์มอบให้เธออย่างต้ังใจ เพราะ สิ่ง
ที่เรามองเห็นผ่านผลงานของเธอ คือ สิ่งที่เธอมองเห็น ในชีวิตประจ าวันของเธอเอง กล่าวคือในสายตาของ
เธอ เวลาเธอมองไปรอบๆ ก็เห็นเป็น “จุดจุด” เต็มสายตาไปหมด เรื่องจริงคือ นั่นเป็น อาการผิดปกติทาง
สมอง ทางจิตประสาทแบบหน่ึง และทางการแพทย์ก็จ าแนกว่าเป็นอาการของ “คนบ้า” จ าพวกหนึ่ง 
   ยาโยอิ คุซามะ ไม่เคยคิดว่าอาการผิดปกติในสายตาของเธอนั้น เป็นความแปลก หรือความอาภัพ 
แต่อย่างใด แต่ลายจุดจุด ที่เธอมองเห็นนั้นเปรียบเสมือนดวงอาทิตย์ ซึ่งเป็นแสงสว่างและความหวังของ
ชีวิต เปรียบดังจันทราแสนงดงาม สงบนิ่งแต่น่าพิศวง และเหนืออ่ืนใดแล้ว ยังเป็นหนทางสู่ความเป็น 
นิรันดร์ด้วย 
“คนเราตราบใดที่มีชีวิต มีลมหายใจ ก็เท่ากับว่า เรายังมีความหวัง ความฝัน ที่ยังสานต่ออยู่ได้ ” ยาโยอิ คุ
ซามะ (Women Mthai Team .2015 : ออนไลน์) 
  ยาโยอิ คุซามะ ผู้หญิงที่เกิดมาบนความแตกต่าง เธอมองเห็นโลกไม่เหมือนใคร ถูกจ าแนกว่า
เป็น “คนบ้า”จ าพวกหนึ่ง แต่ในประเทศพัฒนาแล้ว และสังคมที่เปิดกว้าง “คนบ้า” คนนี้มีค าเรียกขานตาม
สิ่งที่เธอบรรจงสร้างมาทั้งชีวิตว่า “ศิลปิน” 
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  3.2.2 ผลงานของศิลปิน 

   1.  Infinity Mirrored Room  

 

ภาพประกอบ 5 Infinity Mirrored Room 

 ที่มา : http://lofficielthailand.com/2013/12/yayoi-kusama-who-have-arrived-in-heaven’-exhibition/ 

  นิทรรศการ ‘Who Have Arrived In Heaven’ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานอันบอกเล่าความ
งาม ตัวตน และจิตวิญญาณที่ซ่อนอยู่ในลายจุดสารพัดรูปแบบเหนือจินตนาการ  ถ่ายทอดผ่านมุมมอง
หลากรูปแบบ อาทิ “Infinity Rooms” ห้องนิทรรศการที่จะพาทุกคนไปสัมผัสกับห้วงอวกาศสุดเคว้งคว้าง 
อันเต็มไปด้วยดวงดาวนับล้านส่องแสงพร่างพราวแบบไม่มีที่สิ้นสุด (  lofficielthailand.com .2013 : 
ออนไลน์) 
 

 

 

http://lofficielthailand.com/2013/12/yayoi-kusama-who-have-arrived-in-heaven'-exhibition/
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   2.  Love Is Calling 

 

 

ภาพประกอบ 6 Love Is Calling 

 ที่มา : http://lofficielthailand.com/2013/12/yayoi-kusama-who-have-arrived-in-heaven’-exhibition/ 

เป็นผลงานศิลปะการจัดวางในหัวข้อ   “Love Is Calling”  ที่ถ่ายทอดมุมมองความรักผ่านห้วงท่อ
ยักษ์หลากสีที่ดูคล้ายกับหนวดปลาหมึกที่เต็มไปด้วยจุดเล็กจุดน้อยซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของศิลปิน ( 
lofficielthailand.com .2013 : ออนไลน์) 

 

 

 

    

 

http://lofficielthailand.com/2013/12/yayoi-kusama-who-have-arrived-in-heaven'-exhibition/
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   3. Obliteration Rooms 

 

ภาพประกอบ 7 Obliteration Rooms 

 ที่มา : http://www.buildernews.in.th/page.php?a=10&n=296&cno=10258#sthash.jXrIniNU.dpuf 

 ห้องของครอบครัวที่ถูกลบออก “Obliteration Rooms” ห้องนั่งเล่นสีขาวที่เต็มไปด้วย
เฟอร์นิเจอร์สีขาว โดยทั้งห้องนี้เปรียบเหมือน canvas ที่ให้ผู้มาชมงานมีส่วนร่วมในงาน ตกแต่งห้องนี้ด้วย 
polka dots สีสันสดใส ศิลปินได้แรงบันดาลใจมาจากการเล่นติดสติ๊กเกอร์ในวัยเด็ก ปฏิเสธไม่ได้เลยว่า นั่น
คือความสุขในวัยเด็กเล็ก ๆ ของเรา ด้วยเหตุนี้เองจึงท าให้ศิลปินชาวญี่ปุ่น Yayoi Kusama น าเอาไอเดียนี้ 
มาเป็นส่วนหนึ่งในผลงานของเขาที่ชื่อว่า The Obliteration Room โดยเป็นการมอบสติ๊กเกอร์วงกลมหลาก
สี หลายขนาด กว่าหมื่นดวง ให้กับเด็ก ๆ และผู้ปกครองที่มาเยี่ยมชม Queensland Gallery of Modern 
Art ใน Australia โดยเขาได้จัดเตรียม ห้องจ าลองสีขาวล้วนไว้ให้ ซึ่งภายในมีเฟอร์นิเจอร์ต่าง ๆ เสมือนห้อง 
ๆ หนึ่งจริง ๆ แต่แตกต่างตรงที่ทั้งหมดถูกท าให้เป็นสีขาวล้วน เช่น โต๊ะอาหาร เปียโน ชั้นวางหนังสือ ไป
จนกระทั่งต้นไม้ เปรียบได้กับผืนผ้าใบสีขาวที่พร้อมลงสี ทุกคนที่เข้าไปชมผลงานก็จะมีส่วนร่วมในการ
สร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ด้วย (buildernews.in.th. 2013 : ออนไลน์) 

http://www.buildernews.in.th/page.php?a=10&n=296&cno=10258#sthash.jXrIniNU.dpuf
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4.  in infinity 

 

 

 

ภาพประกอบ 8 in infinity 

ที่มา : http://www.buildernews.in.th/page.php?a=10&n=296&cno=11233 

 ผลงานชิ้นนี้จัดขึ้นที่ พิพิธภัณฑ์ศิลปะร่วมสมัย หลุยเซียน่า ผลงานโดย Yayoi Kusama 
ได้น าเอาศิลปะร่วมสมัยของ Scandinavia มาจัดแสดง เป็นการจัดแสดงงานศิลปะที่รวบรวมผลงานสุด
อลังการของ Yayoi Kusama ที่มีใจความสะท้อนถึงความหลงไหลภายใต้แนวคิด "in infinity" มาไว้ใน
พิพิธภัณฑ์แห่งนี้ ส าหรับผู้ที่เข้ามาเยี่ยมชมพิพิธภัณฑ์แห่งนี้จะได้ชมผลงานศิลปะที่เหนือจินตนาการ ไม่
เคยได้เห็นที่ไหนมาก่อน นิทรรศการศิลปะชื่อ Infinity Mirror Room ของ Yayoi Kusama ศิลปินหญิงชาว
ญี่ปุ่น ที่ใช้เทคนิคภาพสะท้อนจากกระจกซึ่งท าให้ผู้ชมมีส่วมร่วมในการสัมผัสประสบการณ์ใหม่ในห้องที่
เต็มไปด้วย “จุดแสง” โดย Kusama เองมีอาการทางประสาทท าให้เห็นภาพเป็นจุด แต่เธอน าความไม่
สมบูรณ์มาเปลี่ยนเป็นงานศิลปะจนโด่งดังระดับ (buildernews.in.th. 2015 : ออนไลน์) 

   

http://www.buildernews.in.th/page.php?a=10&n=296&cno=11233
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  5.  Dots Obsession New Century  

 

ภาพประกอบ 9  Dots Obsession New Century 

ที่มา : http://www.creativityfuse.com/2011/03/bold-polka-dot-creations-of-yayoi-kusama/dots-

obsession-new-century-2000-by-yayoi-kusama/ 

 ผลงานของยาโยอิ ในชุด Dots Obsession New Century จะเต็มไปด้วยจุดสีสันต่างๆ
หลากหลายขนาด จ านวนมาก เธออธิบายไว้ว่าอย่างนี้ครับ "จุด เป็นวงกลมที่มีรูปทรงเช่นเดียวกันกับ ดวง
อาทิตย์ อันเป็นสัญลักษณ์แห่งพลังของโลก และการด ารงอยู่ของชีวิต และรูปทรงเหมือนดวงจันทร์ที่ให้
ความสงบ ที่มีความกลม ความนุ่มนวล มีสีสัน ไร้ความรู้สึกและยากต่อการเข้าถึง รูปทรงนี้ ไม่สามารถอยู่
ตามล าพังด้วยตัวของมันเองได้ เปรียบเสมือนชีวิต ที่ต้องมีการสื่อสารระหว่างผู้คน จ านวนของวงกลมที่เพิ่ม
จากหนึ่ง เป็นสอง เป็นสาม และเพิ่มขึ้นเป็นทวีคูณก่อเกิดการเคลื่อนไหว"  โลกของ ยาโยอิ จุดต่างสีกัน
สามารถอยู่ ด้ วยกัน ไ ด้อย่ า งลง ตัวแล้ วก็ ดูสนุ กสนาน  (creativityfuse.com.2011  : ออนไลน์ ) 
 

 

    

http://www.creativityfuse.com/2011/03/bold-polka-dot-creations-of-yayoi-kusama/dots-obsession-new-century-2000-by-yayoi-kusama/
http://www.creativityfuse.com/2011/03/bold-polka-dot-creations-of-yayoi-kusama/dots-obsession-new-century-2000-by-yayoi-kusama/
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6. I'm Here, But Nothing (2000). 

 

ภาพประกอบ 10  I'm Here, But Nothing 

ที่มา : http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-

in-pictures 

 

ภาพประกอบ 11  I'm Here, But Nothing 

ที่มา : http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-

in-pictures 

   รายละเอียดของการติดต้ังในห้องรับประทานอาหาร I'm Here, But Nothing (2000) ใน
การติดต้ังนี้ใช้ไฟเรืองแสงจ านวนมากเพื่อให้เกิดเป็นลายจุดสีสันต่างๆ บนวัตถุที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน
ประหนึ่งศิลปินก าลังน าเสนอภาพที่เธอเห็นทุกวันมาน าเสนอต่อผู้ชม (theguardian.com.2012 : ออนไลน์) 

http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-in-pictures
http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-in-pictures
http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-in-pictures
http://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2012/feb/07/yayoi-kusama-tate-modern-in-pictures
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   7.  Yellow Tree  

 

ภาพประกอบ 12 Yellow Tree 

ที่มา : http://publicdelivery.org/yayoi-kusama-yellow-treets-meatpacking-manhattan/ 

    ผลงาน  Yellow Tree ที่มาตกแต่งบนตึกที่ แมนฮัตตัน เปรียบเสมือนผืนผ้าใบ
ขนาดยักษ์ ได้น ารายละเอียดของภาพวาดต้นฉบับ Yellow Tree (1994) มาพิมพ์ลงบนตาข่ายตาพิเศษและ
ห่อรอบอาคาร ขนาดใหญ่ (150 ฟุตกว้าง 120 ฟุตโดยสูง) ท าซ้ ารูปแบบการใช้กับพื้นผิวของผ้าใบที่มักจะ
ใช้ท่าทางเชิงเส้นที่แข็งแกร่งที่จะให้ความรู้สึกของพื้นที่พร้อมกับความคมชัดภาพที่สั่นสะเทือน 
(publicdelivery.org .2011 : ออนไลน์) 

 

 

 

 

http://publicdelivery.org/yayoi-kusama-yellow-treets-meatpacking-manhattan/
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   8.  FIREFLIES ON THE WATER (2002) 
 

 

ภาพประกอบ 13 FIREFLIES ON THE WATER (2002) 

ที่มา : http://publicdelivery.org/yayoi-kusama-yellow-treets-meatpacking-manhattan/ 

   ผลงาน FIREFLIES ON THE WATER คือการติดต้ังขนาดห้องที่มีความหมายที่จะดูใน
ความสันโดษคนหนึ่งที่เวลา มันประกอบด้วยขนาดเล็กห้องมืดเรียงรายไปด้วยกระจกทุกด้าน; สระน้ าที่อยู่
กลางของพื้ นที่ เปรียบเสมือนท่า เรื อที่ ยื่ นออกมา และดวงไฟ 150 ดวง เล็ก  ๆ  ห้อยลงมาจาก
เพดาน องค์ประกอบเหล่านี้สร้างผลพราวแสงโดยตรงและสะท้อนเล็ดลอดออกมาจากทั้งกระจกและพื้นผิว
ของน้ า พื้นที่ปรากฏไม่มีที่สิ้นสุดทั้งด้านบนหรือด้านล่างไม่มีการเริ่มต้นหรือจุดสิ้นสุด พื้นที่ดูเหมือนไม่มีที่
สิ้นสุดสภาพแวดล้อมที่สร้างขึ้นอย่างรอบคอบของไฟกระจกและน้ าเป็นหนึ่งในตัวอย่างที่โดดเด่นของการ
ติดต้ังนี้ซึ่งสร้างพื้นที่ในการที่ผู้ชมแต่ละคนจะได้รับเชิญที่จะก้าวข้ามความรู้สึกของตัวเอง  ผลงานชิ้นนี้ถูก
ซื้อโดย Whitney Museum of American Art  (publicdelivery.org. 2011 : ออนไลน์) 

 

 

 

 

 

    

http://publicdelivery.org/yayoi-kusama-yellow-treets-meatpacking-manhattan/
http://whitney.org/
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3.2.3 แนวคิดและวิธีการสร้างผลงาน 

  จากการศึกษาประวัติ และตัวอย่างผลงานของ ยาโยอิ คุซามะ ตลอดระยะเวลาที่เธอได้
สร้างสรรค์ผลงานผ่านความเป็นตัวตน ช่วงชีวิตเกือบ 6 ทศวรรษของคุซามะ ได้น าพาศิลปะด้ังเดิมจาก
ญี่ปุ่นไปสู่แวดวงศิลปะกรุงนิวยอร์ก ก่อนจะกลับไปสู่วงการศิลปะร่วมสมัยที่ญี่ปุ่น สร้างสรรค์พัฒนาศิลปะ
ในรูปแบบของตัวเองขึ้นมาจนเป็นเอกลักษณ์ เธอน าความผิดปกติจากสายตาที่เธอนั้นมองเห็นทุกอย่าง
เป็น จุด เธอไม่รู้สึกว่าเป็นความแปลก หรือความอาภัพ แต่อย่างใด และเธอได้ถ่ายทอดผลงาน ลายจุดจุด 
หลากหลายสีสัน ที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัวของเธอมาสร้างสรรค์เป็นผลงานต่างๆมากมาย ไม่ว่า
จะเป็น ภาพเขียน ประติมากรรม ศิลปะจัดวาง รวมไปถึงผลงานภาพยนตร์  

 นับต้ังแต่ปี ค.ศ. 1977 คุซามะอุทิศตัวท างานให้สถาบันจิตเวช ที่เธอเองเข้าไปในฐานะคนไข้ ท า
ให้ผลงานของเธอนับแต่นั้นออกมาดูน่าชวนพิศวง ราวกับต้องการแบ่งปันประสบการณ์ที่เธอพบเจอมา ใน
การใช้ศิลปะเยียวยาโรคทางประสาท ในช่วงนั้นเองที่เธอมีการน าลายจุดสีสันต่างๆ เข้ามาใช้ในงานศิลปะ
กึ่งแอบสแทรกต์ ที่สร้างมิติดูเหมือนเป็นกระจกสะท้อนเงาของอีกมิติ รวมทั้งประติมากรรมและศิลปะจัด
วางที่ดูเหนือจริง จนลายจุดกลายเป็นสิ่งที่แยกไม่ออกจากความเป็นคุซามะ 

 ส่วนการจัดแสดงงานผลงานนั้นส่วนมากจะ แบ่งออกเป็นห้องหลายๆ ห้องต่อกัน แต่ละห้อง
น าเสนอผลงานศิลปะรูปแบบต่างๆ ในแนวทางแปลกใหม่ที่เธอสร้างสรรค์ขึ้น ผลงานส่วนใหญ่เป็นผลงานที่
ให้ความรู้สึกเสมือนจริง สะท้อนออกมาจากวิสัยทัศน์ในการมองโลกของเธอ 
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3.3  อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข   

3.3.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน 
อารยา ราษฎรจ าเริญสุข (พ.ศ. 2500 จังหวัดตราด ประเทศไทย) ย้ายมาเชียงใหม่ และปัจจุบัน

ยังคงสร้างสรรค์งานศิลปะ อยู่ที่จังหวัด เชียงใหม่ อารยา จบการศึกษาระดับปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัย
ศิลปากร สาขาภาพพิมพ์ (พ.ศ. 2524) และปริญญาโทจาก มหาวิทยาลัยศิลปากร สาขาภาพพิมพ์ (พ.ศ. 
2524) ต่อด้วยการศึกษาต่อในระดับประกาศนียบัตรและปริญญาโทจาก Hochschule Fuer Bildende 
Kuenste Braunschweig ประเทศเยอรมัน (พ.ศ. 2537) อารยา มีผลงานแสดงเด่ียวและกลุ่มทั้งใน 
พิพิธภัณธ์ศิลปะ แกลเลอรชั้นน า รวมถึงสถาบันศิลปะ รวมทั้งได้รับเกียรติให้ร่วมแสดงงานในเทศกาล
ศิลปะนานาชาติมากมาย เช่น เทศกาลศิลปะ DOCUMENTA 13 ที่เมือง kessel ประเทศเยอรมนี (พ.ศ. 
2555) เทศกาลศิลปะ 17th Biennale of Sydney ซิดนีย ประเทศ ออสเตรเลีย (พ.ศ. 2553) เทศกลาศิลปะ 
6th Gwangju Biennale กวางจู ประเทศเกาหลีใต้ (พ.ศ. 2549) เทศกาลศิลปะ 51st Venice Biennale  
เวนิซ อิตาลี่ (พ.ศ. 2548) เป็นต้น ในส่วนรูปแบบและประเภทของการสร้างสรรค์ผลงานของอารยา จะเป็น
งานประเภท ภาพพิมพ์  ประติมากรรม สื่อผสม  วีดีโอ ภาพถ่าย ศิลปะจัดวาง 

อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข  เป็นศิลปินท างานด้านศิลปะทัศนศิลป์ เริ่มจากภาพพิมพ์ใน พ.ศ. 
๒๕๒๒ และท างานในเทคนิกอ่ืนเช่น เทคนิคผสม ประติมากรรม และศิลปะจัดวาง ต้ังแต่ปี พ.ศ. ๒๕๔๐ 
เริ่มงานศิลปะวิดีทัศน์ ท างานวีดีโอ เพอร์ฟอร์มานซ์ และ วีดีโอ อินสตอลเลชั่น ในขณะที่ท างานวรรณกรรม
ควบคู่ไปด้วย ผลงานทั้งสองประเภทคือวรรณกรรมและทัศนศิลป์ถูกมองว่าเป็นกระบวนการที่ร้อยกัน ไม่
อาจตัดขาดฝั่งหนึ่งฝั่งใดไป ทั้งสองส่วนเป็นกระบวนการสนองการหาความหมายของชีวิต การต้ังค าถามต่อ
การมีอยู่และคุณค่าแห่งการมีอยู่นั้น (สืบค้นจาก lylagallery.com .2015 : ออน์ไลน์ ) 
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1.3.2  ผลงานของที่ส าคัญของศิลปิน 

 

1. The Class I (2005) 
 

 

ภาพประกอบ 14 The Class I (2005) 
ที่มา : http://www.100tonsongallery.com/site/artist?mode=artwork_view 

&artist_id=1&artwork_id=358 
ผลงาน The Class I (2005) Video Installation ความยาว 16.25 นาที บอกเล่าเรื่องราวซากของ

ความตาย ร่างคนเป็น  มันแฝงไปด้วยนัยยะทาง ศิลปะ มนุษย์และสิ่งมีชีวิต ที่ศิลปินใช้บทบาทความเป็น
อาจาร์ยมาสอนเรื่องความตายให้แก่ซากศพที่ตายแล้ว ความตายที่น าไปสู่ความหมายและนัยยะใหม่ สู่
ความเป็นพิธีกรรม 
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2. The Two Planets Series 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 15 The Two Planets Series 

ที่มา : http://www.manager.co.th/CelebOnline/ViewNews.aspx?NewsID=9550000033833 

ผลงาน The Two Planets Series ถูกน าเสนอในค.ศ. 2008 ผลงานเปิดพื้นที่นัดพบระหว่าง
จิตรกรรม Masterpieces ของ Van Gogh, Manet, Millet และ Renior กับบทสนทนาท้องถิ่นในทุ่งถั่ว ริม
แม่น้ า ป่าไผ่ ซึ่งส่งผลต่องานชุดต่อมา สะท้อนความต่างวัฒนธรรมของโลกตะวันออกและโลกตะวันตกด้วย
มุมมองแปลกใหม่แฝงอารมณ์ชวนหัว พร้อมทั้งตอกย้ ามุมมองด้านการศึกษาและระดับชนชั้นในสังคม
เพื่อให้ผู้ชมได้พินิจพิเคราะห์ด้วยตัวเอง   
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อารยา ราษฎร์จ าเริญสุข สร้างสรรค์ ผลงานชิ้นนี้ในปี 2550 ด้วยการบันทึกวีดีโอการนัดพบของ
ชาวนาชาวไร่และผลงานชิ้นเอก 4 ชิ้นของ 4 ศิลปินอิมเพรสชั่นนิสม์ชื่อดังแห่งศตวรรษที่ 19 ได้แก่ เอดูอาร์ด 
มาเนต์(Le déjeuner sur l’Herbe, 2406) ,วินเซนต์ แวนโก๊ะ (La Sieste, 2432-33),ฌอง ฟรอง ซัวส์ มิ
เย่ต์ (Les glaneuses, 2400) และ โอกุสต์ เรอนัวร์ (Le Moulin de la Galette, 2419)  

 อารยาคัดสรรให้ กลุ่มผู้ชมที่นั่งอยู่ริมแม่น้ า เป็นผู้หญิงทั้งหมด เพื่อชมผลงาน Millet ’s The Gleanersซึ่ง
เป็นภาพผู้หญิงขณะเก็บเมล็ดข้าวที่ ฌอง ฟรอง ซัวส์ มิเย่ต์ เขียนขึ้นเมื่อปี 1857  
        ขณะที่ผู้ชมภาพ The Midday Sleep ผลงานของ วินเซนต์ แวนโก๊ะ เป็นกลุ่มคนชราที่มีผู้ชาย
ปะปนอยู่ไม่กี่คน หลังจากนั่งชมอยู่ในบรรยากาศแบบเงียบสงบ บางคนเห็นบางอย่างจากภาพแล้วตี
ออกมาเป็นตัวเลขเพื่อไป ซื้อลอตเตอรี่ 
       ส่วนภาพที่มีผู้หญิงเปลือย ชื่อ Manet' s Luncheon on the Grass ผลงานของ เอดูอาร์ด มาเนต์ 
แบ่งเป็นผู้ชมชายและหญิงจ านวนเท่าๆกัน และผู้ชมภาพ Renoir ‘s Ball at the Moulin de la 
Galette ผลงานของ โอกุสต์ เรอนัวร์ มีคละเคล้ากันไปทั้งชายและหญิง ทั้งหนุ่มและแก่ ( ART EYE VIEW 
หนังสือพิมพ์ ASTV ผู้จัดการ . 2012 : ออนไลน์) 
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3. Village and Elsewhere 

ภาพประกอบ 16 Village and Elsewhere: 

ที่มา : http://www.manager.co.th/CelebOnline/ViewNews.aspx?NewsID=9540000123013 

ผลงาน Village and Elsewhere: Jeff Koons' Untitled, Cindy Sherman's Untitled, and Thai 
Villagers, 2011. “หมู่บ้านและที่อื่น (Village and Elsewhere)” โดย อารยา ราษฎร์จ าเริญสุข เป็นผลงาน
ชุดที่สองต่อจาก ชุด ดาวสองดวง (The Two Planets Series) แต่กลุ่มที่มาร่วม เป็นพระสงฆ์ คนชราหญิง 
และกลุ่มเด็กๆในหมู่บ้าน เป็นการท างานภายในวัด ภายในวิหาร โดยศิลปินได้บันทึกภาพของพระสงฆ์ 
ขณะสอนธรรมะผ่านผลงานศิลปะของศิลปินชื่อดังชาวตะวันตก (เจฟฟ์ คุนส์ และ ซินด้ี เชอร์แมน) ซึ่งพระ
ท่านสอนธรรมะ โดยที่ไม่รู้ข้อมูลอะไร เกี่ยวกับชิ้นงานศิลปะที่เลือกมาได้อย่างเข้าใจ ส่วนคนชราหญิง และ
เด็กๆก็ตอบค าถามเรื่องธรรม เรื่องศีลธรรม เรื่องอื่นๆ ได้ดีมาก   ( ART EYE VIEW หนังสือพิมพ์ ASTV 
ผู้จัดการ . 2012 : ออนไลน์) 
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4. Village and Elsewhere: Thai Villagers and Gentileschi’s Judith (2011) 
 
 

 

ภาพประกอบ 17 Village and Elsewhere: Thai Villagers and Gentileschi’s Judith (2011) 

ที่มา :http://www.100tonsongallery.com/site/artist?mode=artwork_view&artist_id=1&artwork_id=9 

ผลงาน Village and Elsewhere: Thai Villagers and Gentileschi’s Judith (2011) inkjet on 
H102xW125 cm. นิทรรศการชุด “หมู่บ้านและที่อ่ืน” (Village and Elsewhere) ซึ่งอาจเปรียบเป็นภาคต่อ
ของ “ดาวสองดวง” (The Two Planets Series) ได้จัดแสดงที่ 100 TonSonGallery กรุงเทพฯ  ในผลงาน
ชุดที่สอง เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น บันทึกภาพชาวบ้านที่พูดถึงและวิจารณ์ผลงานร่วมสมัยของ เจฟฟ์ คุนส์ 
และ ซินดี้ เชอร์แมน 
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5. Has Girl Lost Her Memory (1994) 
 

 

ภาพประกอบ 18  Has Girl Lost Her Memory (1994) 
ที่มา : http://www.4a.com.au/araya-rasdjarmrearnsook-storytellers-of-the-town/ 

 
ผลงาน “Has Girl Lost Her Memory” (1994) บอกเล่าเรื่องราวของความเป็นผู้หญิง ความ

อ่อนไหว ไม่มั่นคง เปลือกข้าวโพดแห้งมีนัยยะแฝงในวัฒนธรรมของทางเหนือที่ไว้ท าดอกไม้ในพิธีศพ 
ผลงานชิ้นนี้ถูกน ามาท าใหม่อีกครั้ง เพื่อจัดแสดงที่ 4A Centre for Contemporary Asian 
Art   SYDNEY, AUSTRALIA 

 

 

 

 

 

http://www.4a.com.au/araya-rasdjarmrearnsook-storytellers-of-the-town/
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3.3.3  แนวคิดและวิธีการสร้างผลงาน 

อารยา เกิดที่ จ.ตราด ปัจจุบันท างานศิลปะและสอนศิลปะอยู่ที่ จ.เชียงใหม่ เธอเป็นศิลปินหญิง
แถวหน้าของไทยซึ่งสร้างสรรค์งานศิลปะในแขนงต่าง ๆ และท างานในหัวข้อที่หลากหลาย อาทิ สิทธิสตรี 
คุณธรรม วัฒนธรรมและขนบประเพณี ชีวิตและความต่างเป็นต้น เธอเคยเข้าร่วมแสดงผลงานกับศาลาไทย
ในงาน Biennale ประจ าเมืองเวนิส ครั้งที่ 51 ณ ประเทศอิตาลี และงาน Biennale ประจ าเมืองซิดนีย์ ครั้ง
ท่ี 17 ณ ประเทศออสเตรเลีย ในส่วนรูปแบบและประเภทของการสร้างสรรค์ผลงานของอารยา จะเป็นงาน
ประเภท ภาพพิมพ์  ประติมากรรม สื่อผสม  วีดีโอ ภาพถ่าย ศิลปะจัดวาง เป็นต้น ผลงานศิลปะของ อารยา 
ราษฎร์จ าเริญสุข  ก็กระตุ้นให้เรารู้สึกไปกับเรื่องราวต่างๆรอบๆตัวได้เรื่อย ๆ  

อย่างผลงานชุด ดาวสองดวง The Two Planets Series อารยา เปิดโอกาสให้ กลุ่มชาวนาชาวไร่ผู้
ไม่มีภูมิหลังด้านศิลปะแต่อย่างใดได้พูดถึงผลงานระดับโลกอย่างอิสระ ซึ่งค าพูดค าจาของพวกเขาที่สร้าง
รอยยิ้มให้กับผู้ชม เจ้าของผลงานไม่มีเจตนาล้อเลียนกลุ่มชาวนาชาวไร่แต่อย่างใด แต่ต้องการให้งานชิ้นนี้
เปรียบเสมือนกระจกเงาสะท้อนให้เห็นว่า บางครั้งงานศิลปะอาจท าให้ความเดียงสาและมุมการมองของผู้
เสพลดลงก็เป็นได้ ศิลปะรูปแบบ ศิลปะเชิงจัดวาง ของอารยา ได้เปลี่ยนจากซากความตาย มาเป็นการใช้ 
การแสดงออก ( Perform ) ขับขานวรรณคดีไทยและแต่งตัว ให้ร่างคนตายที่นอนแช่นิ่งแข็ง ด้วยคิดว่า “ ถ้า
ไม่ใช้ศิลปะปูทางทอดให้ไหนเลยใครจะกล้าลงมือขืนทวนวัฒนธรรมความเชื่อเดิมๆมีอยู่   ผลงานของ 
อารยา มักจะทิ้งบางสิ่งบางอย่างให้ผู้ชมได้ขบคิดเสมอ 
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1.4 โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) 

3.4.1 ประวัติความเป็นมาของศิลปิน 

              โยชิโตโมะ   นาระ เกิดในปี ค.ศ. 1959 ที่ เมืองฮิโรซากิ จังหวัดอาโอโมริ ประเทศญี่ปุ่น จบ
การศึกษาศิลปะในระดับปริญญาตรีและโทที่ Aichi Prefectural University of Fine Arts and Music แล้ว
บินไปเรียนศิลปะต่อที่  คุนส์อคาเดมี ดุสเซลดอร์ฟ (Kunstakademie Duesseldorf) ประเทศเยอรมนี 
หลังจากนั้นก็กลับมาท างานศิลปะและพ านักอยู่ที่กรุงโตเกียว ประเทศญี่ปุ่น นาระเป็น ศิลปินญี่ปุ่นที่มี
ชื่อเสียงระดับโลก และทรงอิทธิพลมากท่ีสุดคนหนึ่ง ของญึ่ปุ่นในช่วงกระแส Pop Art ในยุค 90's 

นาระได้แสดงผลงานเดี่ยวทั่วโลกมาแล้วกว่า 40 ครั้ง และเคยแสดงผลงานร่วมกับศิลปินไทยหลาย
ครั้ง ปัจจุบันผลงานของนาระเป็นภาพวาดการ์ตูนเด็กผู้หญิงน่าตาน่ารัก แต่แฝงไว้ซึ่งความลึกลับและความ
น่ากลัวไว้ภายใน โดยได้รับแรงบันดาลใจจากข่าวที่โด่งดังของญี่ปุ่น ที่เด็กผู้หญิงคนหนึ่งฆ่าเพื่อนร่วมชั้น
ของเธอเนื่องจากว่าถูกล้อเลียนเรื่องผมหน้าม้า โดยเธอบอกว่าเธอกล้าท าเพราะได้รับแรงบันดาลใจจากสื่อ 
ผลงานของนาระต้องการบ่งบอกว่าภายในสิ่งที่ดูน่ารักบอบบางนั้น  บางทีก็แฝงไปด้วยความน่ากลัวหาก
เยาวชนที่เปรียบเสมือนผ้าขาวไม่ได้รับค าแนะน าจากผู้ปกครองในเรื่องการบริโภคสื่ออย่างถูกต้อง   ทั้ง
ภาพวาดและประติมากรรมของนาระจะมีบุคลิกแบบการ์ตูนเด็ก หรือที่ภาษาญี่ปุ่นเรียกว่า 'มังงะ' (manga) 
รวมถึงสัตว์ โดยเฉพาะสุนัข ที่กลับแสดงอารมณ์ในทางตรงข้าม (ผิดกับคน) คือดูอบอุ่น อ่อนโยน และเป็น
มิตร ซึ่งล้วนเป็นแรงบันดาลใจมาจากความทรงจ าในวัยเด็ก นาระฉีกตัวเองออกจากศิลปินร่วมสมัยของ
ญี่ปุ่น ที่ท างานศิลปะในแนวทางเดียวกัน (Cartoon Pop Art) อย่าง ทาคาชิ มูราคามิ (Takashi Murakami) 
และ อิซูรุ คาซาฮาระ (Izuru Kasahara) ด้วยการรวมความเป็นญี่ปุ่นกับตะวันตก สร้างผลงานที่ทิ้งอารมณ์
เย้ายวน ให้กับผู้ชมงานของเขา (th.wikipedia.org. 2556 : ออนไลน์) 

 

 

 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B9%8C%E0%B8%AD%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%A1%E0%B8%B5_%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%A5%E0%B8%94%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%9F
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3.4.2 ผลงานที่ส าคัญของศิลปิน 

 

 

ภาพประกอบ 18   Aomori Ken (Aomori dog)  

 ที่มา : http://tedjiro.com/tag/nara-yoshitomo/ 

   Aomori, Japan – ประติมากรรมหมาเหงาสีขาวโพลนขนาดยักษ์ที่มีความสูงกว่า 8.5 
เมตร นี้เป็นผลงานของศิลปินญี่ปุ่นยุคใหม่ที่มีชื่อเสียงโด่งดังไปทั่วโลกอย่าง  Nara Yoshitomo  มันเป็น
ประติมากรรมกลางแจ้ง (แบบปิด) แต่ต้ังอยู่ภายใน The Aomori Museum of Art  โดยส่วนหนึ่งของ
พิพิธภัณฑ์ศิลปะนี้ถูกอุทิศให้กับนิทรรศการถาวรของ Nara Yoshitomo นอกจากสุนัข ฮะชิโกะ ที่คนญี่ปุน
ให้การยอมรับแล้วแล้ว Aomori Ken (Aomori dog) อาจจะเป็นประติมากรรมสุนัขญี่ปุ่นตัวที่สองที่โด่งดัง
และมีคนอยากมาเยี่ยมมันมากที่สุดอีกตัวหนึ่ง (tedjiro.com. 2015 : ออนไลน์) 
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2. White Ghost 

 

ภาพประกอบ 19  White Ghost 

 ที่มา : http://www.blumandpoe.com/artists/yoshitomo-nara 

    White Ghost, 2010 เทคนิค Fiberglass ประติมากรรมขนาด: 144 x 102 x 66 นิ้ว ลักษณะจะเป็น
สีขาวมันวาวและจะนั่งบนฐาน หินขรุขระ " White Ghost " ประติมากรรมโดย โยชิ นาระ ที่ในปาร์คอเว
นิวยอร์ค เป็นประติมากรรมสาธารณะครั้งแรกของเขาในนิวยอร์กซิตี้ ประติมากรรมขนาดใหญ่ที่ยืนอยู่ใกล้
ทางเข้า เปรียบเสมือนต านานสิงโตเหมือนรูปป้ันสัตว์ที่วางอยู่ทั่วไปที่ทางเข้าศาลเจ้าในประเทศญี่ปุ่น นาระ 
มักจะใช้สุนัขและเด็กเป็นเอกลักษณ์ในการท างานของเขา (blumandpoe.com. 2015 : ออนไลน์) 
 

 

 

 

 

 

 



58 
 

 

3. Doors 

 

ภาพประกอบ 20 Door 

 ที่มา : http://sites.asiasociety.org/yoshitomonara/installations/  

ประตูเป็นส่วนหนึ่งของการจัดนิทรรศการ ชุด "โยชินารา + กราฟ: A ถึง Z" (2006) ในบ้านเกิดของ
นาระของ ที่จังหวัด โอโมริ การติดต้ังผลงานชุดนี้ส าหรับแต่ละตัวอักษรของ ภาษาอังกฤษที่มีตัวอักษร 
D แทนด้วยประตูอ้างอิงถึงวงร็อคที่มีชื่อเดียวกัน โครงสร้างเป็นแนวนอนยาวประกอบกับห้าประตูเปิดเข้า
ไปเจอห้าห้องขนาดเล็กตามความยาวของการติดต้ังนี้ สองห้องในประตูที่เต็มไปด้วยภาพวาดที่อ้างถึงวง
ดนตรี กรีนเดย์ บิลลี โจอาร์มสตรองที่เขียนถึงนาราในปี 2004 ถูกเก็บไว้ในห้องหนึ่ง (sites.asiasociety.org. 
2010 : ออนไลน์) 
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4. Yoshitomo Nara + graf, A-Z Project 

 

 

ภาพประกอบ 21 Yoshitomo Nara + graf, A-Z Project 

ที่มา : http://dailyserving.com/2008/10/yoshitomo-nara-graf-a-z-project/ 

   นาราและกราฟที่มีความสนใจในการส ารวจความสัมพันธ์ระหว่างพื้นที่และบุคคล พวกเขา
สร้างพื้นที่ท างานและวัตถุที่อาจสร้างแรงบันดาลใจและช่วยให้พวกเขาสร้างสรรค์งานได้เร็ว โดยการติดต้ัง
สามบ้านที่มีทางลาดเชื่อมต่อกันกับหลังที่สอง และมีภาพวาดของนาระกระจายภายในพื้นที่ รวมถึงป้าย
โฆษณานอกบ้าน บ้านหลังที่สามปราสาทบอลติคได้รับแรงบันดาลใจจากนิวคาสเซิล พื้นที่ถูกสร้างขึ้นมา
โดยเฉพาะส าหรับการจัดนิทรรศการบอลติก หมู่บ้านเล็ก ๆ เหล่านี้สร้างขึ้นด้วยวัสดุรีไซเคิล  หนึ่งในผลงาน
ชุดนี้ที่มีชื่อว่า the Big Seagull House ได้สร้างขึ้นจากการจ าลอง สตูดิโอของเขาที่ประกอบไปด้วย 
ภาพวาดที่เสร็จเพียงครึ่งเดียว กระป๋องเบียร์ ซีดีเพลง กลุ่มภาพเขียนอ่ืน ๆ เฟอร์นิเจอร์ ขยะ ฯลฯ 
(dailyserving.com. 2008 : ออนไลน์)  

 

 

 

 

 

http://dailyserving.com/2008/10/yoshitomo-nara-graf-a-z-project/
http://dailyserving.com/2008/10/yoshitomo-nara-graf-a-z-project/
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5. Not Everything but / Green House, 2009 
 

 
 

 ภาพประกอบ 22 Not Everything but / Green House, 2009 

ที่มา :  http://outsiderjapan.pbworks.com/w/page/39217397/Yoshitomo%20Nara 

 Not Everything but / Green House, 2009  ส าหรับนิทรรศการนี้นาระได้ท างานร่วมกับ กราฟ 
งานส่วนใหญ่เป็นภาพวาดใหม่และ ประติมากรรมขนาดใหญ่ที่สร้างขึ้นด้วยการท างานร่วมกันในกลุ่มของ
เขา YNG (ที่รู้จักกันอย่างเป็นทางการ โยชินาระ และ กราฟ) ที่ท าร่วมกันมาหลายปีและแสดงผลงานมา
หลายที่ สร้างจากไม้ยึดรูปแบบ ของประติมากรรมบ้านขนาดใหญ่ มีหลังคาของพวกเขา หน้าต่างและไฟ
แขวน ให้ความรู้สึกของบ้านหรือพ านัก โครงสร้างที่มีการตกแต่งภายในกลวงและประกอบไปด้วยภาพวาด
และตุ๊กตาสัตว์จากแฟน ๆ ที่ เลือกโดยศิลปิน วัตถุแ ต่ละชิ่นถูกเลือกมาจัดวางอย่างรอบคอบ 
(outsiderjapan.pbworks.com. 2011: ออนไลน์) 
 

 

 

 

 

 

 

http://outsiderjapan.pbworks.com/w/page/39217397/Yoshitomo%20Nara
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1.4.3 แนวคิดและวิธีการสร้างผลงาน 

แนวคิดและวิธีการสร้างผลงาน ของ โยะชิโตะโมะ นาระ ทั้งภาพวาดและประติมากรรมของนาระ
จะมีบุคลิกแบบการ์ตูนเด็ก หรือที่ภาษาญี่ปุ่นเรียกว่า  'มังงะ' (manga) รวมถึงสัตว์ โดยเฉพาะสุนัข ที่กลับ
แสดงอารมณ์ในทางตรงข้ามกับคน คือดูอบอุ่น อ่อนโยน และเป็นมิตร ศิลปินสร้างเอกลักษณ์จาก รูป
การ์ตูนเด็กผู้หญิงตาโต แววตาเฉยชา ท่าทางก้าวร้าว ซึ่งล้วนเป็นแรงบันดาลใจมาจากความทรงจ าในวัย
เด็กน าเสนอผลงานแบบเรียบง่าย ทั้งในรูปแบบสองมิติ ประติมากรรม รวมถึงงานศิลปะแบบจัดวางด้วย 

นาระ ได้หนีขนบออกจากศิลปินร่วมสมัยของญี่ปุ่น ที่ท างานศิลปะในแนวทางเดียวกัน (Cartoon 
Pop Art) อย่าง ทาคาชิ มูราคามิ (Takashi Murakami) และ อิซูรุ คาซาฮาระ (Izuru Kasahara) ด้วยการ
รวมความเป็นญี่ปุ่นกับตะวันตก สร้างผลงานที่ถ่ายทอดอารมณ์เย้ายวนชวนสงสัย ให้กับผู้ชมงานได้มี
อารมณ์ร่วมและหวนถึงสภาวะของตัวเองไปด้วย 

3.4.3 อิทธิพลจากแนวคิคและการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปินทั้ง 3 คน ที่มีผลต่อการ
ท างานศิลปะของผู้วิจัย  

ยาโยอิ สร้างสรรค์และพัฒนาผลงานศิลปะในรูปแบบของตนเองขึ้นมาจนเป็นเอกลักษณ์ 
น าความผิดปกติจากสายตาที่มองเห็นทุกอย่างเป็น จุด เธอไม่ได้รู้สึกผิดแปลกหรืออาภัพแต่อย่างใด และ
กลับถ่ายทอดผลงานลาย จุด หลากหลายสีสันให้เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นเฉพาะตัวมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน
ต่างๆมากมาย ในด้านการจัดแสดงผลงานของ ยาโยอิ ส่วนมากจะถูกแบ่งเป็นห้องหลายห้องต่อกัน แต่ละ
ห้องน าเสนอในรูปแบบต่างๆ ในแนวทางที่สร้างสรรค์ขึ้นมาให้รู้สึกเสมือนจริงและจากความรู้สึกที่คุ้นเคย 
สะท้อนออกมาจากวิสัยทัศน์การมองในโลกของเธอ จากลักษณะแนวคิดของศิลปินสามารถเชื่อมโยงกับ
แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัยในด้าน การน าความรู้สึกของครอบครัวหย่าร้างที่เป็นหลายคนอาจ
มองว่าผิดแปลก มาน าเสนอให้เห็นในอีกมุมมองหนึ่งเพื่อสะท้อนมิติที่กว้างขึ้น  

ส่วนแนวคิดและผลงานสร้างสรรค์ของ อารยา ราษฎร์จ าเริญสุข ที่มีอิทธิพลต่อการ
สร้างสรรค์ของผู้วิจัยที่เน้นวิธีการน าเสนอชวนต้ังค าถาม เป็นกระบวนการสนองการหาความหมายของชีวิต 
การต้ังค าถามถึงการมีอยู่และคุณค่าแห่งการมีอยู่ 

ในด้านแนวคิดของ โยะชิโตะโมะ นาระ ที่ถ่ายทอดผลงานศิลปะผ่านชุดแนวคิดและแรง
บันดาลในมาจากความทรงจ าในวัยเด็ก น าเสนอแบบเรียบง่ายแต่กลับค่าความรู้สึกของสิ่งที่ถ่ายทอด
ผลงานศิลปะจัดวางและประติมากรรมส่วนมากจะเป็น เด็ก สัตว์เลี้ยงและบ้านหรือหลังคาขนาดใหญ่  
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4. การสร้างแบบสอบถาม 

 แบบสอบถาม เป็นเครื่องมือในการวิจัยอย่างหนึ่ง ประกอบด้วยชุดค าถามเพื่อจุดประสงค์ในการ
รวบรวมข้อมูลจากผู้ตอบ แบบสอบถามจะถูกนิยมใช้กันมากในการรวบรวมข้อมูลมาใช้ในการวิเคราะห์เชิง
สถิติ แบบสอบถามเป็นเครื่องมือชนิดหนึ่งที่สร้างขึ้นเพื่อวัดความคิดเห็นต่างๆ อันจะท าให้ได้มาซึ่ง
ข้อเท็จจริงทั้งในอดีต ปัจจุบัน และการคาดคะเนเหตุการณ์ในอนาคตส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปของค าถามเป็น
ชุดๆ เพื่อวัดสิ่งที่ต้องการวัด  

 แบบสอบถาม หมายถึง รูปแบบของค าถามเป็นชุดๆ ที่ได้ถูกรวบรวมไว้อย่างมีหลักเกณฑ์และเป็น
ระบบ เพื่อใช้วัดสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการจะวัดจากกลุ่มตัวอย่างหรือประชากรเป้าหมายให้ได้มาซึ่งข้อเท็จจริงทั้ง
ในอดีต ปัจจุบันและการคาดคะเนเหตุการณ์ในอนาคต แบบสอบถามประกอบด้วยรายการค าถามที่สร้าง
อย่างประณีต เพื่อรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นหรือข้อเท็จจริง โดยส่งให้กลุ่มตัวอย่างตามความ
สมัครใจ การใช้แบบสอบถามเป็นเครื่องมือในการเก็บรวบรวมข้อมูลนั้น แบบสอบถาม เป็นเครื่องมือวิจัย
ชนิดหนึ่งที่นิยมใช้กันมาก เพราะการเก็บรวบรวมข้อมูลสะดวกและสามารถใช้วัดได้อย่างกว้างขวาง การ
เก็บข้อมูลด้วยแบบสอบถามสามารถท าได้ด้วยการสัมภาษณ์หรือให้ผู้ตอบด้วยตนเอง ( วิกิพีเดีย .2015 : 
ออนไลน์) 

4.1 โครงสร้างของแบบสอบถาม 

โครงสร้างของแบบสอบถาม ประกอบไปด้วย 3 ส่วนส าคัญ ดังนี้ 
   4.1.1 หนังสือน าหรือค าชี้แจงในการตอบแบบสอบถาม โดยมากมักจะอยู่ส่วนแรกของ
แบบสอบถาม อาจมีจดหมายน าอยู่ ด้านหน้าพร้อมค าขอบคุณ โดยค าชี้แจงมักจะระบุถึงจุดประสงค์ที่ให้
ตอบแบบสอบถาม การน าค าตอบที่ได้ไปใช้ประโยชน์ ค าอธิบายลักษณะของแบบสอบถาม วิธีการตอบ
แบบสอบถามพร้อมตัวอย่าง ชื่อ และที่อยู่ของผู้วิจัย ประเด็นที่ส าคัญคือการแสดงข้อความที่ท าให้ผู้ตอบมี
ความมั่นใจว่า ข้อมูลที่จะตอบไปจะไม่ถูกเปิดเผยเป็นรายบุคคล จะไม่มีผลกระทบต่อผู้ตอบ และมีการ
พิทักษ์สิทธิของผู้ตอบด้วย 
   4.1.2 ค าถามเกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัว เช่น เพศ อายุ ระดับการศึกษา อาชีพ เป็นต้น การที่
จะถามข้อมูลส่วนตัวอะไรบ้างนั้นขึ้นอยู่กับกรอบแนวความคิดในการวิจัย โดยดูว่าตัวแปรที่สนใจจะศึกษา
นั้นมีอะไรบ้างที่เกี่ยวกับข้อมูลส่วนตัว และควรถามเฉพาะข้อมูลที่จ าเป็นในการวิจัยเท่านั้น 
   4.1.3 ค าถามเกี่ยวกับคุณลักษณะหรือตัวแปรที่จะวัด เป็นความคิดเห็นของผู้ตอบในเรื่อง
ของคุณลักษณะ หรือตัวแปรนั้น (siamsurvey.com .2015 : ออนไลน์) 
 
 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%B3%E0%B8%96%E0%B8%B2%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%82%E0%B9%89%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%A5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4
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 4.2 รูปแบบของแบบสอบถาม 
  โดยลักษณะทั่วไปของแบบสอบถามจะมี 2 รูปแบบ คือ 

4.2.1  ค าถามปลายปิด (Close Ended Question) เป็นค าถามที่ผู้วิจัยมีแนวค าตอบไว้ให้ 
ผู้ตอบเลือกตอบจากค าตอบที่ก าหนดไว้เท่านั้น ค าถามแบบปลายปิด  แบ่งออกเป็น 4 รูปแบบ คือ 
    1. แบบให้ เลือกตอบเพียง 1 ค าตอบ 
    2. แบบให้เลือกตอบได้ หลายค าตอบ 
    3. แบบให้เรียงล าดับ 
    4. แบบให้ประมาณค่า  

  4.2.2  ค าถามปลายเปิด (Open Ended Question) เป็นค าถามที่เปิดโอกาสให้ผู้ตอบ
สามารถตอบได้อย่างเต็มที่ ซึ่งคาดว่าน่าจะได้ค าตอบที่แน่นอน สมบูรณ์ ตรงกับสภาพความเป็นจริงได้
มากกว่าค าตอบที่จ ากัดวงให้ตอบ ค าถามปลายเปิดจะนิยมใช้กันมากในกรณีที่ผู้วิจัยไม่สามารถคาดเดาได้
ล่วงหน้าว่าค าตอบจะเป็นอย่างไร หรือใช้ค าถามปลายเปิดในกรณีที่ต้องการได้ค าตอบเพื่อน ามาเป็น
แนวทางในการสร้างค าถามปลายปิด แบบสอบถามแบบนี้มีข้อเสียคือ มักจะถามได้ไม่มากนัก การรวบรวม
ความคิดเห็นและการแปลผลมักจะมีความยุ่งยาก ลักษณะของแบบสอบถามที่มีค าถามแบบปลายเปิด  
สามารถแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือ แบบให้เขียนตอบสั้น และแบบให้เขียนตอบยาว 
(เกียรติสุดา  ศรีสุข .2015 : 1-11) 

 4.3 ขั้นตอนการสร้างแบบสอบถาม 

แบบสอบถามมีขั้นตอนในการสร้างดังนี้ 
  1. ก าหนดจุดมุ่งหมายของแบบสอบถาม ผู้สร้างแบบสอบถามต้องระบุจุดมุ่งหมายของ
แบบสอบถามให้ชัดเจน ระบุให้ได้ว่าแบบสอบถามจะถูกน าไปใช้ในเรื่องอะไร 
  2. ก าหนดประเด็นหลัก หรือพฤติกรรมหลักที่จะวัดให้ครบถ้วนครอบคลุมว่าจะมีประเด็นอะไรบ้าง 
หรืออาจเรียกว่าเป็นการก าหนดกรอบแนวคิดหรือโครงสร้างของแบบสอบถาม 
  3 . ก าหนดชนิด หรือรูปแบบของแบบสอบถาม โดยเลือกให้เหมาะสมกับเรื่องที่จะ วัด และลักษณะ
ของกลุ่ม 
  4. ก าหนดจ านวนข้อค าถาม โดยอาจจะก าหนดในเบื้องต้นว่าต้องการจะให้แบบสอบถามมีความ
ยาวมากน้อยเพียงใด และคลุมประเด็นหลัก ประเด็นย่อยอย่างไรบ้าง 

5. สร้างข้อค าถามตามจุดมุ่งหมาย ชนิดหรือรูปแบบ จ านวนข้อในประเด็นต่างๆ ที่ก าหนดไว้ตาม
โครงสร้างของแบบสอบถาม 
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  6. ตรวจทานเพื่อการแก้ไข ปรับปรุง แบ่งออกเป็น 2 ตอน คือ ตอนแรกตรวจทานโดยผู้สร้าง
แบบสอบถามเอง ตอนที่สองตรวจสอบ พิจารณาให้ค าแนะน าและวิจารณ์โดยผู้ รู้หรือผู้เชี่ยวชาญหรือ
ผู้ช านาญการ 

7. น าแบบสอบถามไปทดลอง การน าไปทดลองใช้ (Try out) ควรน าไปทดลองกับกลุ่มที่มีลักษณะ
เหมือน หรือใกล้เคียงกับกลุ่มที่จะไปเก็บรวบรวมข้อมูลจริง 
8. วิเคราะห์แบบสอบถาม โดยการน าผลจากการไปทดลองมาวิเคราะห์เพื่อหาคุณภาพ และปรับปรุง
แบบสอบถามในส่วนที่ยังมีข้อบกพร่องต่างๆ (เกียรติสุดา  ศรีสุข .2015 : 1-11) 

4.4 ข้อดีและข้อจ ากัดของการเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม 

การใช้แบบสอบถามในการเก็บรวบรวมข้อมูลมีข้อดีและข้อจ ากัดที่ต้องพิจารณาประกอบในการ
เลือกใช้แบบสอบถามในการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 

ข้อดีของการเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถามมีดังนี้ คือ 
1. ถ้ากลุ่มตัวอย่างมีขนาดใหญ่วิธีการเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม จะเป็นวิธีที่สะดวกและ
ประหยัดกว่าวิธีอื่น 
2. ผู้ตอบมีเวลาตอบมากกว่าวิธีการอ่ืน 
3. ไม่จ าเป็นต้องฝึกอบรมพนักงานเก็บข้อมูลมากเหมือนกับวิธีการสัมภาษณ์หรือวิธีการสังเกต 
4. ไม่เกิดความล าเอียงอันเนื่องมาจากการสัมภาษณ์หรือการสังเกต เพราะผู้ตอบเป็นผู้ตอบข้อมูล

เอง 
5. สามารถส่งแบบสอบถามให้ผู้ตอบทางไปรษณีย์ได้ 
6. ประหยัดค่าใช้จ่ายในการเก็บข้อมูล 

  ข้อจ ากัดของการเก็บข้อมูลโดยใช้แบบสอบถาม มีดังนี้คือ 
1. ในกรณีที่ส่งแบบสอบถามให้ผู้ตอบทางไปรษณีย์ มักจะได้แบบสอบถามกลับคืนมาน้อย และ

ต้องเสียเวลาในการติดตาม อาจท าให้ระยะเวลาการเก็บข้อมูลล่าช้ากว่าที่ก าหนดไว้ 
2. การเก็บข้อมูลโดยวิธีการใช้แบบสอบถามจะใช้ได้เฉพาะกับกลุ่มประชากรเป้าหมายที่อ่านและ

เขียนหนังสือได้เท่านัน้ 
3. จะได้ข้อมูลจ ากัดเฉพาะที่จ าเป็นจริงๆ เท่านั้น เพราะการเก็บข้อมูลโดยวิธีการใช้แบบสอบถาม

จะต้องมีค าถามจ านวนน้อยข้อที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ 
4. การส่งแบบสอบถามไปทางไปรษณีย์ หน่วยตัวอย่างอาจไม่ได้เป็นผู้ตอบแบบสอบถามเองก็ได้ 

ท าให้ค าตอบที่ได้มีความคลาดเคลื่อนไม่ตรงกับความจริง 
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5. ถ้าผู้ตอบไม่เข้าใจค าถามหรือเข้าใจค าถามผิด หรือไม่ตอบค าถามบางข้อ หรือไม่ไตร่ตรองให้
รอบคอบก่อนที่จะตอบค าถาม ก็จะท าให้ข้อมูลมีความคลาดเคลื่อนได้ โดยที่ผู้วิจัยไม่สามารถย้อนกลับไป
สอบถามหน่วยตัวอย่างนั้นได้ 

6. ผู้ที่ตอบแบบสอบถามกลับคืนมาทางไปรษณีย์ อาจเป็นกลุ่มที่มีลักษณะแตกต่างจากกลุ่มผู้ที่ไม่
ตอบแบบสอบถามกลับคืนมา ดังนั้นข้อมูลที่น ามาวิเคราะห์จะมีความล าเอียงอันเนื่องมาจากกลุ่มตัวอย่าง
ได้ 
 4.5 การตรวจสอบคุณภาพแบบสอบถามและเคร่ืองมือวิจัย 

การตรวจสอบคุณภาพของแบบสอบถามท าได้หลายวิธี แต่ที่ส าคัญมี 2 วิธี ได้แก่ 
4.5.1  ความเที่ยงตรง (Validity) หมายถึง เครื่องมือที่สามารถวัดได้ในสิ่งที่ต้องการวัด  
โดยแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท คือ 

1. ความตรงตามเนื้อหา (Content Validity) คือ การท่ีแบบสอบถามมีความ 
ครอบคลุมวัตถุประสงค์หรือพฤติกรรมที่ต้องการวัดหรือไม่ ค่าสถิติที่ใช้ในการหาคุณภาพ คือ ค่าความ
สอดคล้องระหว่างข้อค าถามกับวัตถุประสงค์ เนื้อหาหรือดัชนีความเหมาะสม โดยให้ผู้เชี่ยวชาญ ประเมิน
เนื้อหาของข้อถามเป็นรายข้อ 

2. ความตรงตามเกณฑ์ (Criterion-related Validity) หมายถึง ความสามารถของ 
แบบวัดที่สามารถวัดได้ตรงตามสภาพความเป็นจริง แบ่งออกได้เป็นความเที่ยงตรงเชิงพยากรณ์และความ
เที่ยงตรงตามสภาพ สถิติที่ใช้วัดความเที่ยงตรงตามเกณฑ์ เช่น ค่าสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ์(Correlation 
Coefficient) เป็นต้น 

3. ความตรงตามโครงสร้าง (Construct Validity) หมายถึงความสามารถของ 
แบบสอบถามที่สามารถวัดได้ตรงตามโครงสร้างหรือทฤษฎี ซึ่งมักจะมีในแบบวัดทางจิตวิทยาและแบบวัด
สติปัญญา สถิติที่ใช้วัดความเที่ยงตรงตามโครงสร้างมีหลายวิธี เช่น การวิเคราะห์องค์ประกอบ (Factor 
Analysis) การตรวจสอบในเชิงเหตุผล เป็นต้น 

4.5.2 ความเชื่อมั่น (Reliability) หมายถึง เครื่องมือที่มีความคงเส้นคงวา นั่นคือเครื่องมือ
ที่สร้างขึ้นให้ผลการวัดที่แน่นอนคงที่จะวัดกี่ครั้งผลจะได้เหมือนเดิม สถิติที่ใช้ในการหาค่าความเที่ยงมี

หลายวิธีแต่นิยมใช้กันคือ ค่าสัมประสิทธิ์แอลฟ่าของ คอนบาร์ช (Conbach’s Alpha Coefficient: α 
coefficient) ซึ่ ง จะ ใช้ ส าหรับข้ อมู ลที่ มี การแบ่ ง ระ ดับการวั ดแบบประมาณค่า  ( Rating Scale) 
(siamsurvey.com .2015 : ออนไลน์) 
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5. เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 พิมพ์ชนก กลิ่นสุทโธ ได้ศึกษาอัตลักษณ์แห่งตัวตนของวันรุ่นที่ครอบครัวแตกแยก และหาแนวทาง
ในการให้ความช่วยเหลือ โดยศึกษารายกรณีกลุ่มตัวอย่างเป็นวัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยก ผลการศึกษาสรุป
ได้ดังนี้ 

1. อัตลักษณ์ แห่งตนของวัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจะมีลักษณะ 5 ด้าน ดังต่อไปนี้ 
   1.1 ด้านความเป็นตัวของตัวเอง พบว่า วัยรุ่นในบางครั้งขาดความมั่นใจในตัวเอง ไม่กล้า
คิดและรู้สึกลังเลที่จะตัดสินใจ ไม่กล้าแสดงออก อีกทั่งไม่กล้าแสดงความคิดเห็นตลอดจนไม่มีความ
รับผิดชอบต่อตนเองและผู้อื่น 
  1.2 ด้านการรู้จักตนเองพบว่า วัยรุ่นรู้สึกขาดความมั่นคง ไม่สามารถเข้าใจตนเองได้อย่าง
ถ่องแท้ รู้สึกสับสนต่อตนอง และวิธีการด าเนินชีวิต อีกทั้งไม่รู้ว่าตนเองชอบหรือถนัดสิ่งใด 
  1.3 ด้านวุฒิทางอารมณ์ พบว่า วัยรุ่นเมื่อมีอารมณ์โกรธ โมโห หรือไม่พอใจจะมีการแสดง
ทางอารมณ์ด้วยค าพูด และท่าทางไม่เหมาะสม 
  1.4 ด้านการต้ังเป้าหมายในชีวิต พบว่า มีการคบเพื่อนเฉพาะกลุ่ม ไม่ค่อยยอมรับฟังความ
คิดเห็นของผู้ อ่ืน เมื่อมีปัญหาจะมีความรู้สึกไม่กล้าที่จะปรึกษากับคนในครอบครัวของตนเอง ขาด
ปฏิสัมพันธ์กับบุคคลในครอบครัว และกับผู้อ่ืน 
 2. การให้ความช่วยเหลือ 
  วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านาน 5 คน ได้รับการช่วยเหลือโดยการให้ค าปรึกษา
รายบุคคล การให้ค าปรึกษากลุ่ม และการให้ข้อสนเทศเพื่อทราบอัตลักษณ์ที่เหมาะสม  

3.การติดตามผล หลังจากให้ความช่วยเหลือดังนื้ 
 3.1 ด้านความเป็นตัวของตัวเอง วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านวน 5 คน มีความเชื่อมั่นใน

ตนเอง มีการตัดสินใจด้วยตนเอง กล้าแสดงความคิดเห็นกล้าแสดงออกที่ดีขึ้น และมีความรับผิดชอบต่อ
ตนเองและผู้อื่น 

 3.2 ด้านการรู้จักตนเอง วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านวน 5 คน มีความมั่นคงและเข้าใจ
ในตนเองมากขึ้น สับสนน้อยลง รู้ว่าตนเองชอบและมีความถนัดด้านใด 

 3.3 ด้านวุฒิทางอารมณ์ วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านวน 5 คน สามารถควบคุมการ
แสดงออกของตนเองได้ดีขึ้น เมื่อเกิดความโกรธ โมโห หรือไม่พอใจ 

 3.4 ด้านการต้ังเป้าหมายในชีวิต วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านวน 5 คน มีการวางแผน
และเป้าหมายในอนาคตของตนเองที่ดีขึ้น กล้าที่จะเข้าไปขอค าแนะน าเกี่ยวกับการศึกษาต่อ และข้อมูลที่
ถูกต้องละชัดเจนจากครูประจ าชั้นและครูแนะแนว 
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 3.5 ด้านสัมพันธภาพระหว่างบุคคล วัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจ านวน 5 คน เข้ากลุ่มกับ
เพื่อนและคนอ่ืนๆได้ดียิ่งขึ้น ยอมรับฟังความคิดเห็นของผู้อ่ืน และมีปฏิสัมพันธ์กับบุคคลในครอบครัวและ
กับผู้อื่น (พิมพ์ชนก กลิ่นสุโธ . 2554 : บทคัดย่อ) 

 
จิราพร  ชมพิกุล และคณะ ได้ท าการศึกษาในรายงานวิจัย สัมพันธภาพในครอบครัวของคนไทย 

พบว่า โครงสร้างของครอบครัว ส่วนใหญ่เป็นครอบครัวเด่ียว มีรูปแบบครอบครัวที่มีพ่อ แม่ ลูกอยู่ด้วยกัน 
หรือมีเพียงพ่อแม่อยู่ด้วยกัน (46.2%) รองลงมาเป็นครอบครัวขยาย ซึ่งประกอบด้วย พ่อแม่ลูก อยู่กับ ปู ่ย่า 
ตา ยาย/ญาติ (35.3%) จ านวนสมาชิกที่อาศัยอยู่ในบ้าน ณ ปัจจุบัน โดยเฉลี่ย 4.3 คน การศึกษาของ
หัวหน้าครอบครัว ส่วนใหญ่จบการศึกษาระดับประถมศึกษา อาชีพหลักที่สร้างรายได้เลี้ยงครอบครัวส่วน
ใหญ่เป็นอาชีพรับจ้าง ค่ามัธยฐานของรายได้ครอบครัวต่อเดือนเป็น 10,000 บาท สัมพันธภาพในครอบครัว
ไทย วัดจากความผูกพันทางอารมณ์ที่สมาชิกมีต่อกัน ความร่วมมือ และการปรับตัวของสมาชิกใน
ครอบครัว ส่วนใหญ่สัมพันธภาพในครอบครัวเป็นแบบสมดุล (50.7%) ซึ่งสมาชิกจะมีความผูกพันกันมาก 
มีความร่วมมือ และมีการปรับตัวอยู่ในระดับดี รองลงมาเป็นครอบครัวแบบระดับกลางค่อนไปทางสมดุล 
(41.8%) ในแ ต่ละภาค  สัมพันธภาพในครอบครั วพบว่ าส่ วนใหญ่ เป็น  แบบสมดุล  โดยภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ มีครอบครัวแบบสมดุลมากกว่าภาคอ่ืนๆ (65.1%) สัมพันธภาพในครอบครัวแบบสุด
ขั้วพบได้น้อยมากและไม่พบเลยในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคใต้ ครอบครัวที่อยู่นอกเขตเทศบาล 
เป็นครอบครัวแบบสมดุลมากกว่าครอบครัวที่อยู่ในเขตเทศบาล (จิราพร  ชมพิกุล และคณะ. 2552 : 
บทคัดย่อ) 

 
ศิรินันนท์  กิตติสุขสถิต ได้ศึกษาและพบว่า การเป็นครอบครัวแม่หรือพ่อคนเดียวในโลกปัจจุบันมี

แนวโน้มเพิ่มมากขึ้น อย่างต่อเนื่องอันเป็นผลมาจากสภาพทางสังคมที่ เปลี่ยนแปลงไปและความรุนแรง
ของผลกระทบการเป็นครอบครัวแม่หรือพ่อคนเดียว ได้ส่งผลสะเทือนไปสู่ทั้ง ตัวแม่หรือพ่อ และลูกใน
ครอบครัวอย่างหลีกเลี่ยงได้ยาก จากผลการศึกษาเกี่ยวกับประเด็นของครอบครัวแม่หรือพ่อคนเดียว  ใน
บริบทที่ แตกต่างกันทั้งทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรมของการเป็นครอบครัวแม่  หรือพ่อคนเดียว  

ชี้ว่าการหลีกเลี่ยงวิกฤตของการเป็นครอบครัวแม่  หรือพ่อคนเดียวในโลกปัจจุบันนั้น สามารถท าได้ไม่ว่าจะ
เป็นผลกระทบทางเศรษฐกิจ  สังคม  และจิตใจ และในบางสังคมบางประเทศ  ผลกระทบที่เป็นปัญหา
ดังกล่าว ยังได้รับการเยียวยาจากแหล่งประโยชน์  ของ ชุมชน สังคม และหน่วยงานของภาครัฐและเอกชน 
อีกด้วย  

อย่างไรก็ตาม ประเด็นการศึกษาวิจัยในท านองนี้  ยังพบน้อยมากในสังคมไทย ขณะที่สังคมไทยเอง 

ก็ตกอยู่ใน กระแสการเปลี่ยนแปลงนี้เช่นกัน จากสถิติการจดทะเบียนหย่าร้าง ระหว่าง พ.ศ. 2520 - 2540 
ซึ่งส ารวจโดยส านักงานสถิติแห่งชาติคือ มีการเพิ่มมากขึ้นถึงเกือบ 3 เท่าตัว สถิตินี้ยังไม่รวมถึงการหย่าร้าง
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ที่ไม่ได้จดทะเบียนหรืออย่างไม่ เป็นทางการ และการแยกทางหรือละทิ้งกัน รวมถึงปัญหามารดานอกสมรส
ที่ เพิ่มมากขึ้นในสังคมไทย และจากปัญหาดังกล่าวพบว่าสิทธิ ในการดูแลลูกนั้น 90 เปอร์เซ็นต์ ของคู่หย่า
ร้างลูกมักอยู่กับแม่  ซึ่งสามารถประมาณการจ านวนครอบครัวแม่คนเดียวในประเทศไทย โดยพิจารณา
จากสถิติจ านวนครัวเรือนที่มีหัวหน้าครอบครัวเป็นผู้หญิงซึ่งมีจ านวน 3,989,000 ครัวเรือน คิดเป็นร้อยละ 
26 หรือประมาณ 1 ใน 4 ของจ านวนครัวเรือนทั้งหมด ประเด็นการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับครอบครัวแม่ หรือพ่อ
คนเดียวในสถานการณ์ของโลกปัจจุบัน จึงเป็นประเด็นท้าทาย ทั้งนี้ เพื่อน าผลการวิจัยไปสนับสนุน
นโยบายครอบครัวในสังคมนั้นๆ และเป็นการส่งเสริมแหล่งประโยชน์ของครอบครัวแม่ หรือพ่อคนเดียวให้
ด ารงอยู่ในสังคมได้อย่าง เป็นปกติสุข  ดังนี้แล้วความเป็นครอบครัวแม่หรือพ่อคนเดียวในยุคโลกาภิวัตน์ ก็
ไม่เป็นอุปสรรคในการเลี้ยงดูลูกให้ เจริญ เติบโต ได้อย่างมีคุณภาพรวมทั้งยังสามารถหลีกเลี่ยงวิกฤตความ
มั่นคงของครอบครัวที่ ขาดพ่อหรือขาดแม่ได้อีกด้วย (ศิรินันนท ์ กิตติสุขสถิต. 2549 : 3) 
  

จากเอกสารที่เกี่ยวข้องที่ผู้วิจัยได้กล่าวถึงนั้นพอสรุปได้ว่า การเป็นครอบครัวพ่อแม่เลี้ยงเด่ียวใน

ปัจจุบันมีแนวโน้มเพิ่มมากขึ้น อันเนื่องมาจากสภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ครอบครัวพ่อแม่เลี้ยงเด่ียวได้

ส่งผลกระทบทั้งตัวพ่อหรือแม่ และลูกให้ครอบครัวอย่างหลีกเลี่ยงได้ยาก  จากผลงานการวิจัยได้ศึกษาและ

แบ่งอัตลักษณ์แห่งตัวตนของวัยรุ่นที่ครอบครัวแตกแยกจากกลุ่มตัวอย่าง จะมีพฤติกรรมด้านความเป็นตัว

ของตัวเองบางครั้งขาดความมั่นใจ ไม่กล้าคิดรู้สึกลังเลที่จะตัดสินใจ ไม่กล้าแสดงออก วัยรุ่นที่มาจาก

ครอบครัวแตกแยกจะรู้สึกขาดความมั่นคงไม่สามารถเข้าใจตนเองอย่างถ่องแท้ ด้านการควบคุมอารมณ์

และแสดงออกด้วยถ้อยค า ท่าทางที่ไม่เหมาะสม เมื่อมีปัญหาจะรู้สึกไม่กล้าปรึกษากับคนในครอบครัว 

ขาดปฎิสัมพันธ์กับบุคคลในครอบครัวและผู้อ่ืน ซึ่งอัตลักษณ์เหล่านี้สามารถเปลี่ยนแปลงได้หากได้การ

ชี้แนะให้ค าปรึกษา รวมทั้งพ่อและแม่ด้วย จากผลการศึกษาประเด็นเกี่ยวกับพ่อหรือแม่เลี้ยวเดี่ยวในบริบท

ที่ต่างกัน ชี้ให้เห็นว่าการหลีกเลี่ยงวิกฤตการของการเป็นพ่อแม่เลี้ยงเด่ียวในโลกสังคมปัจจุบันสามารถท า

ได้ผลกระทบจากปัญหาดังกล่าวสามารถเยียวยาได้จาก ตนเอง ชุมชน สังคมและหน่วยงานรัฐและเอกชน 

เป็นการส่งเสริมให้ครอบครัวพ่อแม่เลี้ยงเด่ียวให้ด ารงอยู่ในสังคมได้อย่างเป็นปกติโดยสามารถเลี้ยงลูกให้

เจริญเติบโตอย่างมีคุณภาพได้  
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บทที่ 3 

วิธีด ำเนินกำรวิจัย 
 
  

 จากการศึกษาปัญหาครอบครัวหย่าร้างและการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ท าให้
เห็นว่า ครอบครัวเป็นสถาบันพื้นฐานของมนุษย์ มนุษย์ทุกคนเติบโตมาด้วยการเลี้ยงดูจากครอบครัวหรือ
พ่อ แม่ เป็นส าคัญ แต่ในสภาพสังคมปัจจุบันมีโครงสร้างทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป ด้วยระบบเศรษฐกิจ
หรือภาระหน้าที่ต่างๆ ส่งผลให้ พ่อ แม่ ในปัจจุบันไม่มีเวลาให้กับครอบครัว ปฏิสัมพันธ์และความสัมพันธ์
ระหว่างครอบครัวมีน้อยลง ท าให้พบปัญหาครอบครัวแตกแยกหรือ 
หย่าร้าง มีจ านวนมากขึ้นเรื่อยๆ ส่งผลให้ครอบครัวไทยในปัจจุบันมีลักษณะครอบครัว พ่อหรือแม่ เลี้ยง
เด่ียวเป็นจ านวนมากและส่งผลกระทบมาที่ตัวเด็กอย่างปฏิเสธไม่ได้ การที่เด็กเติบโตมาในครอบครัวที่ไม่
สมบูรณ์ย่อมมีปัญหาเกิดขึ้นในจิตใจของเด็กอย่างแน่นอน ขึ้นอยู่กับวุฒิภาวะและการเรียนรู้ที่จะปรับตัว 
ความเข้าใจและการเรียนรู้ที่จะปรับตัวจึงเป็นสิ่งส าคัญที่จะเยียวยาความรู้สึกที่อยู่ในใจครอบครัวเป็นสิ่งไม่
สามารถเลือกได้ว่าจะให้สมบูรณ์หรือไม่สมบูรณ์ แต่เด็กทุกคนสามารถเรียนรู้ที่จะปรับตัวให้อยู่ร่วมกับ
สภาพปัญหาครอบครัวแตกแยกหรือไม่สมบูรณ์นี้ได้ 
 ปัญหาครอบครัวหย่าร้างส่งผลกระทบต่อตัวเด็กอย่างมาก รูปแบบของครอบครัวมีการ
เปลี่ยนแปลงโครงสร้างและองค์ประกอบไปแล้ว แต่ความเชื่อและค่านิยมของคนในสังคมยังไม่เปลี่ยนไป 
ส่งผลให้ตัวเด็กรู้สึกว่าตนเองผิดไปจากคนอ่ืน และอาจท าให้เด็กน าปัญหาน้ีมาเป็นจุดด้อยของตนเองได้ 
 จากปัญหาเหล่านี้ผู้ศึกษาจึงได้หยิบยกประเด็นดังกล่าวมาถ่ายทอดให้เห็นถึงความส าคัญของ
ปัญหาความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวที่หย่าร้างและการปรับตัวของเด็ก ผ่านผลงานศิลปะ 
 กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะในรูปแบบของผลงานศิลปะแนวทาง
จัดวางหือติดต้ัง (Installation) มีเนื้อหาเกี่ยวกับความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการเรียนรู้ที่จะปรับตัว
ของเด็กที่มาจากครอบครัวดังกล่าว เพื่อเสริมสร้างจิตส านึกของผู้ชมให้ได้เห็นถึงความส าคัญและตระหนัก
ถึงสถานการณ์ที่เกิดขึ้น โดยมีขั้นตอนการด าเนินการดังต่อไปนี้ 

1. ศึกษาหาข้อมูลและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ  
2. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 
3. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
4. วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล 
5. การวิเคราะห์ข้อมูล 
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1. ศึกษำข้อมูลและทฤษฎท่ีีเกี่ยวข้องในกำรสร้ำงสรรค์ผลงำนศิลปะ 
 ข้อมูลและทฤษฎีทางศิลปะมีความส าคัญต่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ในการวิจัยครั้งนี้ได้
ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลต่างๆที่ เกี่ยวข้องกับครอบครัวหย่าร้างและการปรับตัวของเด็ก และศึกษาข้อมูล 
แนวคิดและทฤษฎีทางศิลปะ ดังนี้ 
 1.1 เอกสาร งานวิชาการ งานวิจัยต่างๆที่เกี่ยวข้องกับครอบครัว การหย่าร้าง และการปรับตัว
ของเด็ก  
 1.2. ทฤษฎีแนวคิดเชิงสัญวิทยาและการสร้างภาพตัวแทน 
 1.3. ทฤษฎีศิลปะเกี่ยวกับความงามในความไม่สมบูรณ์ 
 1.4. เอกสารและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ศิลปะแนวทางการติดต้ังหรือจัดวาง 
(Installation) และเอกสารผลงานของศิลปินท่ีมีอิทธิพลต่อการท างาน 
 

1 ประชำกรและกลุ่มตัวอย่ำง 
1. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ อาจารย์ นิสิตนักศึกษา บุคลากร เจ้าหน้าที่ ของมหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นักศึกษาจากสถาบันอ่ืน รวมถึงบุคคลทั่วไปที่สนใจสามารถเข้าชมนิทรรศการ

ศิลปะได้ 

2. กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศิลปะ ซึ่ง

ก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยโดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ  ( Haphazard or Accidental 

sampling )  จากผู้เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศิลปะในครั้งนี้ 

 
3. เครื่องมือที่ใช้ในกำรวิจัย 
 การศึกษาและการท าการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์ข้อมูล แนวความคิด และทฤษฎีที่
เกี่ยวข้องกับปัญหาครอบครัวหย่าร้างและการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง รวมถึงวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานแนวทางศิลปะจัดวาง (Installation) ที่ปรากฎอยู่ในเอกสาร น ามาสร้างสรรค์ภาพร่าง
ผลงานจ านวน 7 ชิ้น แล้ว ให้ผู้เชี่ยวชาญได้วิจารณ์ วิเคราะห์และได้น ากลับไปแก้ไขปรับปรุง แล้วน ากลับมา
ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพร่างทั้งหมดจ านวน 3 ชิ้น เพื่อ
น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางเพื่อน าไปแสดงเป็นผลงานจริง 
 โดยเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้กล่าวโดยสรุปคือ 
 1. ที่มา แนวความคิดเนื้อหาในผลงานสร้างสรรค์ศิลปะจัดวาง (Installation) และการศึกษา
ค้นคว้าในเรื่องครอบครัวหย่าร้างและการปรับตัวของเด็ก 
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 2. ผลงานทัศนศิลป์ในรูปแบบศิลปะแบบจัดวาง (Installation) ในเรื่องปัญหาครอบครัวหย่าร้าง
และการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง จ านวน 3 ชิ้น ดังต่อไปนี้ 
 

1. ผลงานชิ้นที่ 1 “NOTHING PERFECT 1” 
เป็นการน าเสนอเรื่องราวของความรู้สึกของการขาดหายจากความไม่สมบูรณ์ของ

ครอบครัว โดยน าเสนอผลงานผ่านตัววัตถุและสัญลักษณ์ต่างๆ จัดวางองค์ประกอบในบรรยากาศของของ
ห้องทานข้าวซึ่งจัดวางหน้าแผ่นกระจกเพื่อสะท้อนอีกครึ่งหนึ่งที่หายไป และสามารถเติมกลับให้มาสมบูรณ์
ได้อีกครั้ง 
 

 
 

 

ภาพประกอบ 23  ภาพร่าง “NOTHING PERFECT 1”  
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2. ผลงานชิ้นที่ 2 “NOTHING PERFECT 2” 
เป็นการน าเสนอเรื่องราวของความรู้สึกของความทรงจ าในวัยเด็กต่อครอบครัวและ

การปรับตัวโดยน าเสนอผลงานโดย การจ าลองบ้านของเล่น วัตถุและสัญลักษณ์ต่างๆ จัดวางองค์ประกอบ
ให้เสมือนอยู่ในวัยเด็กอีกครั้ง 

 
ภาพประกอบ 24  ภาพร่าง “NOTHING PERFECT 2 “ 
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3. ผลงานชิ้นที่ 3 “NOTHING PERFECT 3” 
 เป็นการน าเสนอเรื่องราวของความรู้สึกของการขาดหายจากความไม่สมบูรณ์ของ

ครอบครัวโดยน าเสนอผลงานผ่านตัววัตถุและสัญลักษณ์ต่างๆ จัดวางองค์ประกอบในบรรยากาศของ
ห้องนั่งเล่นกับสิ่งของที่ไม่สมบูรณ์ 

 
 

 

ภาพประกอบ 25 ภาพร่าง “NOTHING PERFECT 3”  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  



74 
 

 
 3. แบบสอบถามจากผู้ชมผลงานซึ่งได้จากการเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อประกอบการศึกษาวิจัย 
 ขั้นตอนการสร้างแบบสอบถาม 

1. ด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) 
1.1 สถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ 
1.2 วิธีการน าเสนอทางทัศนศิลป์ 
1.3 บรรยากาศโดยรวมในห้องนิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ 
1.4 รูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ 
1.5 การจัดแสงสว่างภายในห้องนิทรรศการ 
1.6 พื้นที่ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ 

2. ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) 
2.1 ความสวยงามของผลงานศิลปะ 
2.2 ความเป็นเอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 
2.3 ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ 
2.4 ผลงานศิลปะสร้างแรงดึงดูดใจต่อผู้ชมงานศิลปะ 

3. ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) 
3.1 แนวความคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ 
3.2 เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ 
3.3 ความน่าสนใจของสัญลักษณ์และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะ 
3.4 สัญลักษณ์และวัสดุที่น ามาใช้สามารถสื่อถึงความหมายของความไม่สมบูรณ์ของ
ครอบครัวและการปรับตัว 
3.5  ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการปรับตัว 
3.6  ผลงานศิลปะสามารถสร้างชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา 

4. ด้านกลวิธีสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบศิลปะจัดวาง (Installation) 
4.1 ความสมบูรณ์ของการเลือกใช้วัสดุที่น ามาสร้างผลงาน 
4.2 ความสมบูรณ์ของรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ 
4.3 เทคนิคศิลปะแนวทางจัดวางที่ใช้สร้างผลงานส่งผลต่อการสร้างความรู้สึกในการให้
เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ในครอบครัวและสะท้อนการอยู่ร่วมกับปัญหา 
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5. ด้านความเข้าใจถึงผลกระทบของปัญหาและความส าคัญในการปรับตัวให้อยู่ร่วมกับ
ครอบครัวที่แตกแยก 
5.1 ผู้ชมสามารถเข้าใจถึงปัญหาการไม่สมบูรณ์ของครอบครัว 
5.2  ผู้ชมสามารถเข้าใจถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา 

6. ด้านความถึงพอใจในภาพรวมของผลงานชิ้นที่ 1-3 “NOTHING PERFECT 1-3” 
6.1 ผู้ชมมีความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชิ้นที่ 1-3 “NOTHING PERFECT 1-3” 

ทางด้านสุนทรียศาสตร์ แนวความคิด ตัวผลงานศิลปะและเทคนิคการท างาน 
 

 วิธีการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 
 การตรวจสอบแบบสอบถาม มีวิธีด าเนินการดังต่อไปนี้ 
 1.  น าแบบสอบถามเสนอต่อผู้เชี่ยวชาญเพื่อตรวจสอบความถูกต้องและปรับปรุงแก้ไข 
 2.  ปรับปรุงแก้ไข ตรวจสอบความถูกต้องจัดท าเป็นฉบับที่สมบูรณ์ และน าไปเก็บรวบรวมข้อมูล 
 

4. วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ในการเก็บข้อมูลของการวิจัย ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเนื้อหาของการปรับตัวของ
เด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์  ทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎีความงามในความไม่
สมบูรณ์ ทฤษฎีของศิลปะแนวทางศิลปะจัดวาง (Installation) จากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น หนังสือ เอกสาร 
งานวิจัยหรือเว็บไซด์ที่เกี่ยวข้อง และบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาภายในงานวิจัยเพื่อน ามาเป็นข้อมูล
ในการท าวิจัยต่อไป 
 ในส่วนการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 
 1.   น าผลงานที่สร้างสรรค์ไปจัดแสดง 
 2.   แจกแบบสอบถามให้กับผู้เข้าชมผลงาน 
 3.   รวบรวมแบบสอบถาม เพื่อน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
 
5.  กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 การวิเคราะห์ข้อมูลโดยวิเคราะห์จากปัญหาการหย่าร้าง และการปรับตัวของเด็กที่มาจาก
ครอบครัวหย่าร้าง กรอบของสิ่งที่มีอิทธิพลต่อเนื้อหาและแนวทางการสร้างสรรค์ผลงาน โดยผ่านการ
วิเคราะห์จากผู้เชี่ยวชาญจนได้ผลงานที่เหมาะสมส าหรับการสร้างสรรค์เพื่อสื่อความหมายถึงการปรับตัว
ของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ซึ่งสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะแนวทางศิลปะจัดวางก าหนดขอบเขต
ของเนื้อหาและขั้นตอนในการด าเนินงานสร้างสรรค์ผลงานดังต่อไปนี้ 
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 1.   ชุดข้อมูลที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานในหัวข้อการการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัว
หย่าร้าง 
 2.   ที่มาและความความคิดและเนื้อหาในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแนวทางศิลปะจัดวาง 
 3.   รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะแบบจัดวาง และโครงสร้างทางทัศนศิลป์ 
 4.   สรุปข้อมูล 
 5.   ร่างภาพผลงาน 
 6.  น าภาพร่างมาสร้างสรรค์ผลงาน  
 วิเคราะห์จากแบบสอบถาม 
 การด าเนินการสร้างแบบสอบถามโดยแสดงในลักษณะมาตราส่วน โดยใช้หลักการวิเคราะห์
ข้อมูลโดยการหาค่าร้อยละจากจ านวนของผู้เข้าชมผลงานและจากแบบประเมินความเข้าใจและความรู้สึกที่มีต่อ
ผลงานศิลปะ โดยก าหนดเกณฑ์มาตราส่วนประมาณ (Rating Scale) แบ่งเป็น 5 ระดับ ดังนี้ 

 ระดับความคิดเห็น     ให้คะแนนเท่ากับ 5     มากที่สุด 
ระดับความคิดเห็น     ให้คะแนนเท่ากับ 4     มาก 
ระดับความคิดเห็น     ให้คะแนนเท่ากับ 3     ปานกลาง 
ระดับความคิดเห็น     ให้คะแนนเท่ากับ 2     น้อย 
ระดับความคิดเห็น     ให้คะแนนเท่ากับ 1     น้อยที่สุด 
 

 เมื่อได้ค่าคะแนนแล้วจึงน าคะแนนดังกล่าวคิดน้ าหนักของคะแนน และก าหนดค่าน้ าหนักคะแนน
เพื่อน ามาอภิปรายผลดังนี้ 
  4.21 – 5.00     หมายถึง     มากที่สุด 

3.41 – 4.20     หมายถึง     มาก 
2.61 – 3.40     หมายถึง     ปานกลาง 
1.81 – 2.60    หมายถึง     น้อย 
1.00 – 1.89     หมายถึง     น้อยที่สุด 

 ตอนที่ 2 ข้อมูลเกี่ยวกับความคิดเห็นเพิ่มเติม และข้อเสนอแนะของผู้ตอบแบบประเมินโดยเป็น
ค าถามปลายเปิด (Open – ended) 
 หลักการวิเคราะห์ข้อมูลแบบสอบถามความคิดเห็นของผู้เข้าชมผลงานศิลปะ โดยใช้สถิติในการ
วิเคราะห์ข้อมูลซึ่งประกอบด้วยสถิติ ดังนี้ 

1. ข้อมูลพื้นฐานสถิติร้อยละ 

1.1 ข้อมูลความคิดเห็นของผู้ประเมินที่ชมผลงานศิลปะใช้การค านวนหาค่าเฉลี่ย 𝑥̅ 
หรือค่ามัชฌิมเลขคณิต (พวงรัตน์ ทวีรัตน์. 2540: 137)  
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𝑥̅ = 
∑ 𝑥

𝑛
 

 

เมื่อ     𝑥̅     แทน ค่าเฉลี่ยของความคิดเห็น 

        ∑ 𝑥   แทน ผลรวมของความคิดเห็นทั้งหมด 

          𝑛      แทน ผู้ชมงานศิลปะในกลุ่มตัวอย่าง 
1.2 หาค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) ของคะแนน  

 

𝑆𝐷  =   √
𝑛 ∑ 𝑥2−(∑ 𝑥)2 

𝑛(𝑛−1)
 

 
เมื่อ    SD         แทน ค่าความเฉลี่ยเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

          𝑛          แทน ผู้ชมงานศิลปะในกลุ่มตัวอย่าง 

          ∑ 𝑥     แทน ผลรวมของความคิดเห็นทั้งหมด 

          ∑ 𝑥
2   แทน ผลรวมของความคิดเห็นแต่ละตัวยกก าลังสอง 
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บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

การวิจัยเรื่อง การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ :  กรณีศึกษา บริบทการปรับตัวของ
เด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อศึกษาปัญหาครอบครัวหย่าร้างและความไม่สมบูรณ์
ทีของครอบครัว กับแนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมาผ่านศิลปะเชิงจัดวาง 2)  เพื่อศึกษาถึง
รูปแบบและแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะแนวทาง ศิลปะเชิงจัดวาง  ได้แก่ ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi 
Kasuma) อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข และ โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) และ 3) เพื่อน าความรู้ที่
ศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะและน าเสนอต่อสาธารณะชน เพื่อให้ได้ทราบถึงความส าคัญ
ของปัญหาและใช้ผลงานศิลปะเป็นเครื่องมือในการบรรเทาปัญหา ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ 
อาจารย์ นิสิต นักศึกษา บุคลากรของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒรวมถึงบุคคลทั่วไปที่สามารถเข้าชม
งานนิทรรศการศิลปะ เป็นผู้เลือกประเมินผลงานแบบสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ (Haphazard or Accidental 
Sampling) กลุ่มตัวอย่าง จ านวน 100 คน แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลเป็น 4 ส่วน ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

ส่วนที่ 1 วิเคราะห์ข้อมูลคุณลักษณะส่วนบุคคลที่เข้าชมงานนิทรรศการศิลปะประกอบด้วย เพศ  
และระดับการศึกษา และผลการประเมินความคิดเห็นของผู้ประเมินที่เข้าชมผลงานศิลปะ 
   ส่วนที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข1 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) 
กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ( Installation Art) และ
ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข 1 

ส่วนที่ 3 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข1 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) 
กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) และ
ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 2 

ส่วนที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข1 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) 
กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ( Installation Art) และ
ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 3 
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ส่วนที่ 1 วิเคราะห์ข้อมูลคุณลักษณะส่วนบุคคลที่เข้าชมงานนิทรรศการศิลปะประกอบด้วย เพศ  
และ ระดับการศึกษา และผลการประเมินด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลการงานศิลปะ 
(Exhibition) โดยใช้สถิติพรรณนา แสดงจ านวน ร้อยละ ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
แสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 
ตารางที่ 4.1 แสดงจ านวนและร้อยละของกลุ่มตัวอย่างที่เข้าชมงานนิทรรศการศิลปะ 

N=100 
ข้อมูลคุณลักษณะส่วนบุคคล จ านวน (คน) ร้อยละ 

เพศ 
         ชาย 
         หญิง 

 
36 
64 

 
36.00 
64.00 

ระดับการศึกษา 
ต่ ากว่ามัธยมต้น    
มัธยมต้น 
มัธยมปลาย / ปวช.    
อนุปริญญา 
ปริญญาตรี     
สูงกว่าปริญญาตรี 

 
1 
36 
10 
4 
49 
- 

 
1.00 
36.00 
10.00 
4.00 
49.00 

- 
รวม 100 100.00 

 
 จากตาราง 4.1 พบว่า ผู้ชมผลงานศิลปะส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง จ านวน 64 คน คิดเป็นร้อยละ
64.00 และเพศชาย จ านวน 64 คน คิดเป็นร้อยละ 64.00 ตามล าดับ 
 และระดับการศึกษา ของผู้ชมผลงานศิลปะส่วนใหญ่ ระดับปริญญาตรี จ านวน 49 คน คิดเป็นร้อย
ละ 49.00 รองลงมา ระดับมัธยมต้น จ านวน 36 คน คิดเป็นร้อยละ 36.00 ระดับมัธยมปลาย/ปวช จ านวน 
10 คน คิดเป็นร้อยละ 10.00 ระดับอนุปริญญาตรี จ านวน 4 คน คิดเป็นร้อยละ 4.00 และจ านวนน้อยที่สุด
คือ ต่ ากว่ามัธยมต้น จ านวน 1 คน คิดเป็นร้อยละ 1.00 ตามล าดับ 
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 ส าหรับค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อสถานที่ใน
การจัดแสองผลงานศิลปะ (Exhibition) มีคะแนนระดับความคิดเห็นดังต่อไปนี้ 

คะแนนเฉลี่ย  ระดับความคิดเห็น 
4.21-5.00  มากที่สุด 
3.41-4.20  มาก 
2.61-3.40  ปานกลาง 
1.81-2.60  น้อย  
1.00-1.80  น้อยที่สุด 
 

ตารางที่ 4.2 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อสถานที่ใน
การจัดแสองผลงานศิลปะ (Exhibition) กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
ด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition)    
1. สถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ 4.05 .528 มาก 

2. วิธีการน าเสนอผลงานศิลปะ 4.14 .532 มาก 
3. บรรยากาศโดยรวมในห้องนิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ 4.11 .680 มาก 
4. รูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ 4.11 .634 มาก 

5. การจัดแสงสว่างภายในห้องนิทรรศการ 4.01 .703 มาก 
6. พื้นที่ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ 4.09 .668 มาก 
 รวมด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ 

(Exhibition) 
4.09 .459 มาก 

 
 จากตารางที่ 4.2 พบว่า ผู้ตอบแบบประเมินจ านวน 100 คน มีความคิดเห็นที่มีต่อสถานที่ในการจัด
แสองผลงานศิลปะ (Exhibition) ในภาพรวม มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.09 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .459 
ซึ่งมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก  

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า วิธีการน าเสนอผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 4.14 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .532 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมาคือ บรรยากาศโดยรวมในห้อง
นิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ และรูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.11 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .680 และ .634 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ส าหรับพื้นที่
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ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.09 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .668 มีความคิดเห็นอยู่
ในระดับมาก ส่วนสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .528 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก และการจัดแสงสว่างภายในห้องนิทรรศการ มีค่าเฉลี่ยน้อย
ที่สุด เท่ากับ 4.01 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .703 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก  ตามล าดับ 
 
ส่วนที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข1 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด 
(Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) และด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข 
1 โดยใช้สถิติพรรณนา แสดงค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน แสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

1. ผลงานชิ้นที่ 1 
        บรรยากาศของห้องรับประทานอาหารที่แบ่งและแยกจากกัน น าเสนอเรื่องราวของความรู้สึก
ของการขาดหายจากความไม่สมบูรณ์ของครอบครัว สะท้อนอีกครึ่งหนึ่งที่หายไป และสามารถเติมกลับให้
มาสมบูรณ์ได้อีกครั้ง โดยน าเสนอผลงานผ่านตัววัตถุและสัญญะต่างๆ  เพื่อให้ผู้ชมนั้นตระหนักถึงความไม่
สมบูรณ์ที่ขับเคลื่อนด้วยบริบท ทัศนคติ การตัดสินใจ และความรัก ต่อการพยายามที่จะต้องการด ารงชีพใน
สังคมปัจจุบัน 

 
 

ภาพประกอบ 26 ผลงานชุดที่ 1 “NOTHING PERFECT 1”  
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ตารางที่ 4.3 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
1 Nothing Perfect หมายเลข 1กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ(Artwork)    
1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ 4.35 .557 มากที่สุด 
2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ 4.43 .639 มากที่สุด 
3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 4.40 .651 มากที่สุด 
4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ 4.41 .621 มากที่สุด 
รวมด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 
(Artwork) 

4.40 .470 มากที่สุด 

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงาน
ศิลปะ (Artwork) 

   

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ 4.27 .566 มากที่สุด 
6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ 4.43 .624 มากที่สุด 
7. ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 4.44 .608 มากที่สุด 
8. ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่ 

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
4.33 .652 มากที่สุด 

9. ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

4.27 .680 มากที่สุด 

 รวมด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัว
ผลงานศิลปะ (Artwork) 

4.35 .483 มากที่สุด 
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ตารางที่ 4.3 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
1 Nothing Perfect หมายเลข 1กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) (ต่อ) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
 ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

(Installation Art) 
   

10 องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ 4.20 .586 มากที่สุด 
11 วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 4.38 .648 มากที่สุด 
12 ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ 4.31 .580 มากที่สุด 
13 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้างความรู้สึก

ถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
4.22 .596 มากที่สุด 

14 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง
ความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง 

4.20 .620 มาก 

 รวมด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) 

4.26 .461 มากที่สุด 

 ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 1 Nothing 
Perfect หมายเลข 1 

4.33 .393 มากที่สุด 

 
สรุปผลข้อมูลค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินจ านวน100 คน มีความ

คิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข 1 ดังต่อไปนี้ 
 จากตารางที่ 4.3 พบว่า ผู้ตอบแบบประเมินมีความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect 
หมายเลข 1 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.33 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .393 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
มากที่สุด ส าหรับ ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย
สูงที่สุดเท่ากับ 4.40 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .470 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด 
รองลงมา ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย 
เท่ากับ 4.35 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธี
การสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 4.26 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .461 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ตามล าดับ 
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 เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า สัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.43  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 
.639  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.41  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .621  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด เอกภาพและความกลมกลืน
ของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.40  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .651  มีความพึงพอใจในระดับ
มากที่สุด และความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.35  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .557  
มีความพึงพอใจในระดับมากท่ีสุด ตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า ความ
น่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.44  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .608  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงาน
ศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.43  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.33  
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .652  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึง
การปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
น้อยที่สุดเท่ากับ 4.27 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .680 และ .566  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
ตามล าดับ 
 ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ( Installation Art) พบว่า วัสดุที่
น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.38  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .648  มี
ความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.31  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .580  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.22  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .596  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่า
ร้าง และองค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.20 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .620 และ .586  มีความพึงพอใจในระดับมากและระดับมากท่ีสุด ตามล าดับ 
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ส่วนที่ 3 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 2 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด 
(Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) และด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 
2 โดยใช้สถิติพรรณนา แสดงค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน แสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

2. ผลงานชิ้นที่ 2 
        เป็นการน าเสนอเรื่องราวของความรู้สึกของความทรงจ าในวัยเด็กต่อครอบครัวและการปรับตัว 
โดยน าเสนอผลงานโดย การจ าลองโครงสร้างของบ้าน ตัวอย่างจากความทรงจ าเรื่องราวที่ไม่สมบูรณ์ บอก
เล่าผ่านวัสดุที่มีความเชื่อมโยง ต่อความรู้สึกที่ขาดหายและถูกเติมเต็มด้วยบริบทที่ เป็นตัวส าคัญในการ
ขับเคลื่อนการด ารงชีวิตอยู่ได้ในสังคมปัจจุบัน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 27 ผลงานชุดที่ 2 “NOTHING PERFECT 2”  
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ตารางที่ 4.4 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
2 Nothing Perfect หมายเลข 2 กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 
(Artwork) 

   

1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ 4.12 .498 มาก 
2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ 4.10 .541 มาก 
3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 4.12 .608 มาก 
4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ 4.15 .520 มาก 
รวมด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 
(Artwork) 

4.12 .424 มาก 

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงาน
ศิลปะ (Artwork) 

   

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ 4.03 .559 มาก 
6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ 4.20 .682 มาก 
7. ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 4.08 .662 มาก 
8. ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่ 

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
4.10 .595 มาก 

9. ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

4.06 .600 มาก 

 รวมด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัว
ผลงานศิลปะ (Artwork) 

4.09 .483 มาก 
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ตารางที่ 4.4 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
2 Nothing Perfect หมายเลข 2 กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) (ต่อ) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
 ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

(Installation Art) 
   

10 องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ 4.03 .559 มาก 
11 วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 4.02 .681 มาก 
12 ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ 4.03 .594 มาก 
13 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้างความรู้สึก

ถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
4.07 .624 มาก 

14 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง
ความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง 

4.06 .649 มาก 

 รวมด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) 

4.04 .446 มาก 

 ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 2 Nothing 
Perfect หมายเลข 2 

4.08 .383 มาก 

 
สรุปผลข้อมูลค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินจ านวน 100 คน มีความ

คิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 2 ดังต่อไปนี ้
จากตารางที่ 4.4 พบว่า ผู้ตอบแบบประเมินมีความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 2 Nothing Perfect 

หมายเลข 2 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .383 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
มาก ส าหรับ ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูง
ที่สุดเท่ากับ 4.12 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .424 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมา 
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.09 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธีการสร้า
สรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 4.04 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .446 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ตามล าดับ 
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เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.15  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .520  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 
และความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.12  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .608 และ 
.498 มีความพึงพอใจในระดับมาก และสัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .541  มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า เนื้อหา
เรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.20  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .682  มีความพึง
พอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และ
การหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .595  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
ความน่าสนในของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .662  มีความพึงพอใจในระดับมาก ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .600  มีความ
พึงพอใจในระดับมาก และแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.03 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .659 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
 ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ( Installation Art) พบว่า 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและ
การหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.07  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624  มีความพึงพอใจในระดับ
มาก รองลงมาคือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .649  มีความพึง
พอใจในระดับมาก  ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ และองค์ประกอบในการจัดวาง
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.03  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624 และ .559  มีความพึงพอใจใน
ระดับมากตามล าดับ วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.02 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .681 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
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ส่วนที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลผลงานชิ้นที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 3 ประกอบด้วย ด้านการรับรู้
ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด 
(Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) และด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 
3 โดยใช้สถิติพรรณนา แสดงค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน แสดงรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

3. ผลงานชิ้นที่ 3 
        วัตถุข้าวของเครื่องใช้ต่างๆที่มีความคุ้นเคย และความทรงจ า ที่บ่งบอกถึงความเป็นบ้านและ
ครอบครัว น าเสนอวัตถุเหล่านั้นที่แฝงนัยยะด้วยการตีความจากความรู้สึกของข้าพเจ้าจัดวางองค์ประกอบ
ให้เสมือนอยู่ในวัยเด็กอีกครั้ง นาฬิกาที่เป็นตัวแทนของการบอกเวลาที่มีอยู่จริง แต่ไม่ได้หมายถึงการมี
ช่วงเวลาที่ต้องการ ดังนั้นเวลากับนาฬิกาจึงมีความคล้ายคลึงและแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง  
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 28 ผลงานชุดที่ 3 “NOTHING PERFECT 3”  
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ตารางที่ 4.5 ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
3 Nothing Perfect หมายเลข 3 กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 
(Artwork) 

   

1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ 4.11 .490 มาก 
2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ 4.08 .614 มาก 
3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 4.02 .666 มาก 
4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ 4.01 .611 มาก 
รวมด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 
(Artwork) 

4.06 .475 มาก 

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงาน
ศิลปะ (Artwork) 

   

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ 4.07 .590 มาก 
6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ 3.99 .674 มาก 
7. ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 4.05 .592 มาก 
8. ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่ 

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
4.00 .620 มาก 

9. ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา
ครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 

3.92 .598 มาก 

 รวมด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัว
ผลงานศิลปะ (Artwork) 

4.01 .450 มาก 
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ตารางที่ 4.5  ค่าเฉลี่ยและความเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 
3 Nothing Perfect หมายเลข 3 กลุ่มตัวอย่าง 100 คน (n=100) (ต่อ) 
 
ข้อ รายการประเมิน   SD. แปล

ความหมาย 
 ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

(Installation Art) 
   

10 องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ 3.87 .544 มาก 
11 วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 3.93 .685 มาก 
12 ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ 4.03 .643 มาก 
13 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้างความรู้สึก

ถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
3.94 .617 มาก 

14 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง
ความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง 

3.91 .668 มาก 

 รวมด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 
(Installation Art) 

3.94 .482 มาก 

 ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของผลงานชุดที่ 3 Nothing 
Perfect หมายเลข 3 

3.99 .374 มาก 

 
สรุปผลข้อมูลค่าเฉลี่ยและส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานของผู้ตอบแบบประเมินจ านวน 100 คน มีความ

คิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 3 ดังต่อไปนี้ 
จากตารางที่ 4.5 พบว่า ผู้ตอบแบบประเมินมีความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 3 Nothing Perfect 

หมายเลข 3 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.99 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .374 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับ
มาก ส าหรับ ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูง
ที่สุดเท่ากับ 4.06 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .475 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมา 
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.01 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .450 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธีการสร้า
สรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 3.94 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .482 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ตามล าดับ 
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เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า ความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.11  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .490  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ สัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08  
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .614 มีความพึงพอใจในระดับมาก เอกภาพและความกลมกลืนของผลงาน
ศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.02  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .666  มีความพึงพอใจในระดับมาก และ
ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.01  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .611 มี
ความพึงพอใจในระดับมากตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า แนวคิด
โดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.07  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .590  มีความพึง
พอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ความน่าสนในของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .592  มีความพึงพอใจในระดับมาก ผลงานศิลปะ
สามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.00  ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .620  มีความพึงพอใจในระดับมาก เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.99  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .674  มีความพึงพอใจในระดับมาก และผลงานศิลปะ
สามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 
3.92 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .598 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
 ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) พบว่า ความ
สมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.03  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .643  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัด
วางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .617  มีความพึงพอใจในระดับมาก  วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 3.93  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .685 มีความพึงพอใจในระดับมาก กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.91  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .668  มีความพึงพอใจในระดับมาก องค์ประกอบใน
การจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 3.87 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .544 มีความพึง
พอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
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บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาและวิจัยในหัวข้อเรื่อง การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษา 

บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลการวิจัยและต าราต่างๆใน

เรื่องที่เกี่ยวข้องกับการหย่าร้าง รวมถึงการปรับตัวของเด็ก และได้ศึกษาทฤษฎีศิลปะเชิงจัดวาง

(Installation) ศึกษาทฤษฎีสัญวิทยาและการสร้างภาพแทนความ ทฤษฏีศิลปะเกี่ยวกับความงามในความ

ไม่สมบูรณ์ น าเสนอผ่านผลงานศิลปะซึ่งสามารถสรุปได้ดังนี้ 

จุดมุ่งหมายของการวิจยั 

ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัย มีความมุ่งหมายเพื่อศึกษาความส าคัญของปัญหาไว้ดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาปัญหาครอบครัวหย่าร้าง กับแนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมา 

ผ่านศิลปะเชิงจัดวาง 

2. เพื่อศึกษาถึงรูปแบบและแนวทางในการสร้างสรรค์ศิลปะแนวทาง ศิลปะเชิงจัดวาง 

2.1 ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi Kasuma) 

2.2 อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข 

2.2 โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) 

  3. เพื่อน าความรู้ที่ศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะและน าเสนอต่อสาธารณะชน 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 เพื่อให้การวิจัยครั้งนี้บรรลุตามจุดมุ่งหมายที่ต้ังไว้ผู้วิจัยได้ก าหนดของเขตการวิจัยไว้ดังนี้ 

1. ขอบเขตของเนื้อหา ศึกษาข้อมูลเอกสารงานวิชาการ ต าราและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับ

ปัญหาความไม่สมบูรณ์ในครอบครัวอันเนื่องมาจากการหย่าร้างในสังคมไทย 

2. ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือ อาจารย์ นิสิตนักศึกษา บุคลากร เจ้าหน้าที่ ของ

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และ นิสิต นักศึกษาจากสถาบันอ่ืน รวมถึงบุคคลทั่วไปที่สนใจสามารถเข้า

ชมนิทรรศการศิลปะได้ 
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3. กลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในงานวิจัยครั้งนี้ คือ ผู้ตอบแบบสอบถามในการประเมินผลงานศิลปะ 

ซึ่งก าหนดกลุ่มตัวอย่างที่ใช้ในการวิจัยโดยใช้วิธีการสุ่มตัวอย่างแบบบังเอิญ  ( Haphazard or Accidental 

sampling )  จากผู้เข้าชมนิทรรศการแสดงงานศิลปะในครั้งนี้ 

 

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
 การศึกษาและการท าการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ศึกษา วิเคราะห์ข้อมูล แนวความคิด และทฤษฎีที่
เกี่ยวข้องกับปัญหาครอบครัวหย่าร้างและการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง รวมถึงวิธีการ
สร้างสรรค์ผลงานแนวทางศิลปะจัดวาง (Installation) ที่ปรากฎอยู่ในเอกสาร น ามาสร้างสรรค์ภาพร่าง
ผลงานจ านวน 7 ชิ้น แล้ว ให้ผู้เชี่ยวชาญได้วิจารณ์ วิเคราะห์และได้น ากลับไปแก้ไขปรับปรุง แล้วน ากลับมา
ให้ผู้เชี่ยวชาญเลือกสุ่มตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive Sampling) จากภาพร่างทั้งหมดจ านวน 3ชิ้น เพื่อ
น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางเพื่อน าไปแสดงเป็นผลงานจริง โดยมีเครื่องมือในการวิจัยครั้งนี้คือ 

1. ผลงานศิลปะเชิงจัดวาง (Installation) จ านวน 3 ชุด 
2. แบบสอบถามจากผู้ที่เข้าชมนิทรรศการเพื่อประกอบการวิจัย 

ขั้นตอนการสร้างแบบสอบถาม 
1. ด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) 

1.1  สถานที่การจัดแสดงผลงานศิลปะ 
1.2  วิธีการน าเสนอทางทัศนศิลป์ 
1.3  บรรยากาศโดยรวมในห้องนิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ 
1.4  รูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดแสดงผลงานศิลปะ 
1.5  การจัดแสงสว่างภายในห้อง 
1.6  พื้นที่ส าหรับเดินชมงาน 

 2.  ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์กับผลงานศิลปะ (Aesthetics) 
 2.1  ความสวยงามของผลงานศิลปะ 
 2.2  สัดส่วนของผลงานศิลปะ 
 2.3  เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 
 2.4  ความโดดเด่นผลงานศิลปะ 

         3.  ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) 

 3.1  แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ 

 3.2  เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ 

 3.3  ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
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 3.4  ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง 

 3.5  ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่ 

สมบูรณ์ 

4. ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

4.1  องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ 

4.2  วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 

4.3  ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ 

4.4  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้างความรู้สึกถึงความไม่

สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 

4.5  กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้างความรู้สึกถึงการ

ปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 ในการเก็บข้อมูลของการวิจัย ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเนื้อหาของการปรับตัวของ
เด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ ทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎีความงามในความไม่
สมบูรณ์ ทฤษฎีของศิลปะแนวทางศิลปะจัดวาง (Installation) จากแหล่งข้อมูลต่างๆ เช่น หนังสือ เอกสาร 
งานวิจัยหรือเว็บไซด์ที่เกี่ยวข้อง และบุคคลที่มีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาภายในงานวิจัยเพื่อน ามาเป็นข้อมูล
ในการท าวิจัยต่อไป 
 ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม ผู้วิจัยได้ด าเนินการตามขั้นตอนดังต่อไปนี้ 

1. น าผลงานที่สร้างสรรค์ไปจัดแสดงผลงานศิลปะที่ผู้เชี่ยวชาญด้านทัศนศิลป์คัดเลือกแบบ 
เจาะจง (Purposive Sampling) จ านวน 3 ชุด ณ หอศิลปวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร โดยใช้ชื่อนิทรรศการว่า “4 view art thesis” ระหว่างวันที่ 15-20 มิถุนายน พ.ศ. 2559 
 2.   แจกแบบสอบถามให้กับผู้เข้าชมผลงานนิทรรศการศิลปะ เพื่อสอบถามความคิดเห็นของผู้ชม
ที่มีต่อผลงานศิลปะในหัวข้อ การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษาบริบทการปรับตัว
ของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง 
 3.   รวบรวมแบบสอบถาม ระหว่างวันที่ 15-20 มิถุนายน พ.ศ. 2559 โดยได้จ านวนผู้ตอบ
แบบสอบถาม 100 คน เพื่อน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
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การวิเคราะห์ข้อมูล 
 วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล (แบบสอบถามความคิดเห็นของผู้ชมนิทรรศการศิลปะ) ใช้สถิติในการ 
วิเคราะห์ข้อมูลดังนี้ 
 1. ข้อมูลพื้นฐานใช้สถิติร้อยละในการวิเคราะห์ 
 2. ข้อมูลความคิดเห็นของผู้ประเมินที่เข้าชมนิทรรศการศิลปะโดยใช้สถิติหาค่าเฉลี่ย 
 3. หาค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) 
 
สรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 ส่วนที่ 1 เป็นค าถามแบบเลือกตอบเกี่ยวกับข้อมูลของผู้ตอบแบบสอบถาม ซึ่งเป็นข้อมูลเกี่ยวกับ 
เพศ ระดับการศึกษา และผลการประเมินด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) ผลจาก
แบบสอบถามพบว่า 
เพศ 

1.  ชาย  จ านวน 36 คน  คิดเป็นร้อยละ 36.00 
2. หญิง จ านวน 64 คน  คิดเป็นร้อยละ 64.00 
3. ระดับการศึกษา ต่ ากว่ามัธยมต้น จ านวน 1 คน  คิดเป็นร้อยละ 1.00 
4. ระดับการศึกษา มัธยมต้น  จ านวน 36 คน  คิดเป็นร้อยละ 36.00 
5. ระดับการศึกษา มัธยมปลาย / ปวช. จ านวน 10 คน  คิดเป็นร้อยละ 10.00 
6. ระดับการศึกษา อนุปริญญา  จ านวน 4 คน  คิดเป็นร้อยละ 4.00 
7. ระดับการศึกษา ปริญญาตรี  จ านวน 49 คน  คิดเป็นร้อยละ 49.00   
8. ระดับการศึกษา สูงกว่าปริญญาตรี จ านวน 0 คน  คิดเป็นร้อยละ 0.00 

จากแบบสอบถามพบว่า เพศหญิงตอบแบบสอบถามมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 64.00  
และระดับการศึกษาอยู่ในระดับปริญญาตรีมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 49.00  
 ในส่วนของความคิดเห็นต่อสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) ผลจากผู้ตอบ
แบบสอบถามจ านวน 100 คนพบว่า ในภาพรวมในภาพรวม มีค่าเฉล่ียเท่ากับ 4.09 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .459 ซึ่งมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก  

เมื่อพิจารณารายด้านพบว่า วิธีการน าเสนอผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 4.14 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .532 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมาคือ บรรยากาศโดยรวมในห้อง
นิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ และรูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.11 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .680 และ .634 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ส าหรับพื้นที่
ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.09 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .668 มีความคิดเห็นอยู่
ในระดับมาก ส่วนสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
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เท่ากับ .528 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก และการจัดแสงสว่างภายในห้องนิทรรศการ มีค่าเฉลี่ยน้อย
ที่สุด เท่ากับ 4.01 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .703 มีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก  ตามล าดับ (ตาราง 
4.2) 
 ส่วนที่ 2 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามของผลงานชิ้นที่ 1 Nothing Perfect หมายเลข 1 
 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.33 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .393 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด 
ส าหรับ ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุด
เท่ากับ 4.40 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .470 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด รองลงมา 
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.35 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธีการสร้า
สรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 4.26 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .461 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ตามล าดับ 
 เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า สัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.43  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 
.639  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.41  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .621  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด เอกภาพและความกลมกลืน
ของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.40  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .651  มีความพึงพอใจในระดับ
มากที่สุด และความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.35  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .557  
มีความพึงพอใจในระดับมากท่ีสุด ตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า ความ
น่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.44  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .608  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงาน
ศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.43  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.33  
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .652  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึง
การปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ และแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
น้อยที่สุดเท่ากับ 4.27 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .680 และ .566  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
ตามล าดับ 
 ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ( Installation Art) พบว่า วัสดุที่
น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.38  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .648  มี
ความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.31  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .580  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด กระบวนการ
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สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.22  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .596  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด กระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่า
ร้าง และองค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.20 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .620 และ .586  มีความพึงพอใจในระดับมากและระดับมากท่ีสุด ตามล าดับ (จากตาราง 4.3) 

ส่วนที่ 3 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามของผลงานชิ้นที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 2 พบว่า 
ผู้ตอบแบบประเมินมีความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 2 Nothing Perfect หมายเลข 2 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
4.08 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .383 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ส าหรับ ด้านการรับรู้ทาง
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุดเท่ากับ 4.12 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .424 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมา  ความสัมพันธ์ระหว่าง
แนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.09 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ 
ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 4.04 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .446 มี
ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ตามล าดับ 

เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.15  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .520  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ 
และความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.12  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .608 และ 
.498 มีความพึงพอใจในระดับมาก และสัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .541  มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า เนื้อหา
เรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.20  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .682  มีความพึง
พอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ผลงานศิลปะสามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และ
การหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .595  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
ความน่าสนในของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .662  มีความพึงพอใจในระดับมาก ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .600  มีความ
พึงพอใจในระดับมาก และแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.03 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .659 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 
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ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) พบว่า 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและ
การหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.07  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624  มีความพึงพอใจในระดับ
มาก รองลงมาคือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .649  มีความพึง
พอใจในระดับมาก  ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ และองค์ประกอบในการจัดวาง
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.03  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .624 และ .559  มีความพึงพอใจใน
ระดับมากตามล าดับ วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.02 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .681 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ (จากตาราง 4.4) 

ส่วนที่ 4 วิเคราะห์ข้อมูลจากแบบสอบถามของผลงานชิ้นที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 3 พบว่า 
ผู้ตอบแบบประเมินมีความคิดเห็นที่มีต่อผลงานชิ้นที่ 3 Nothing Perfect หมายเลข 3 มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 
3.99 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .374 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ส าหรับ ด้านการรับรู้ทาง
สุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุดเท่ากับ 4.06 ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .475 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก รองลงมา  ความสัมพันธ์ระหว่าง
แนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.01 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .450 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด และด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ 
ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 3.94 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .482 มี
ระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ตามล าดับ 

เมื่อพิจารณารายข้อของด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ 

(Artwork) พบว่า ความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.11  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .490  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ สัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08  
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .614 มีความพึงพอใจในระดับมาก เอกภาพและความกลมกลืนของผลงาน
ศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.02  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .666  มีความพึงพอใจในระดับมาก และ
ความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.01  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .611 มี
ความพึงพอใจในระดับมากตามล าดับ 
 ด้านความสัมพันธ์ระว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) พบว่า แนวคิด
โดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.07  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .590  มีความพึง
พอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ความน่าสนในของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .592  มีความพึงพอใจในระดับมาก ผลงานศิลปะ
สามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.00  ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .620  มีความพึงพอใจในระดับมาก เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ มี
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ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.99  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .674  มีความพึงพอใจในระดับมาก และผลงานศิลปะ
สามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 
3.92 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .598 มีความพึงพอใจในระดับมาก ตามล าดับ 

ด้านกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) พบว่า ความ
สมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.03  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน
เท่ากับ .643  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัด
วางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94  ส่วนเบี่ยงเบน
มาตรฐานเท่ากับ .617  มีความพึงพอใจในระดับมาก  วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 3.93  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .685 มีความพึงพอใจในระดับมาก กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง มี
ค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.91  ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .668  มีความพึงพอใจในระดับมาก องค์ประกอบใน
การจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 3.87 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .544 มีความพึง
พอใจในระดับมาก ตามล าดับ (ตาราง 4.5) 

  
อภิปรายผล 

จากผลการศึกษาและวิจัยในหัวข้อเรื่อง การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษา 

บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาข้อมูลการวิจัยและต าราต่างๆใน

เรื่องที่เกี่ยวข้องกับการหย่าร้าง รวมถึงการปรับตัวของเด็ก ศึกษาทฤษฎีสัญวิทยาและการสร้างภาพแทน

ความ ทฤษฏีศิลปะเกี่ยวกับความงามในความไม่สมบูรณ์  ศึกษาทฤษฎีศิลปะเชิงจัดวาง (Installation) 

รวมถึงได้ศึกษาและวิเคราะห์ผลงานของศิลปินที่เกี่ยวข้อง 3 คน ได้แก่ ยาโยอิ คาซึมา (Yayoi Kasuma) 

อารยา  ราษฎร์จ าเริญสุข และ โยชิโตโมะ  นาระ (Yoshitomo Nara) เพื่อศึกษาให้ทราบถึงความส าคัญและ

น าความรู้ที่ศึกษาค้นคว้ามาสร้างสรรค์เป็นผลงานศิลปะเพื่อน าเสนอต่อสาธารณะชน  และใช้ผลงานศิลปะ

เปน็เคร่ืองมือในการบรรเทาปัญหา 

ด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) ในภาพรวม มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.09 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .459 ซึ่งมีความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก โดยด้านการน าเสนอผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยมากที่สุดเท่ากับ 4.14 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .532 แต่ในด้านการจัดแสงสว่างภายในห้อง
นิทรรศการมีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด เท่ากับ 4.01 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .703 โดยสามารถวิเคราะห์ถึง
ปัญหาในการจัดแสดงผลงาน นั้นมีแสงสว่างที่ไม่เพียงพอต่อพื้นที่ภายในห้องนิทรรศการ ท าให้มีความ
สว่างน้อยเกินไปหรือไม่เหมาะสม ส่วนในด้านบรรยากาศโดยรวมในห้องนิทรรศการที่จัดแสดงผลงานศิลปะ 
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รูปแบบ ความเหมาะสม วิธีการจัดวางผลงานศิลปะและพื้นที่ส าหรับเดินชมผลงานศิลปะ มีความคิดเห็น
อยู่ในระดับมาก สามารถวิเคราะห์ได้ว่าพื้นที่ในการจัดวางงานถูกแบ่งออกเป็นสัดส่วนอย่างเหมาะสม ท า
ให้ผู้ชมสามารถเดินชมงานได้อย่างทั่วถึง จึงมีผลท าให้ภาพรวมด้านสถานที่ในการจัดนิทรรศการอยู่ใน
ระดับมากเช่นกัน 
 

ผลงานชิ้นที่ 1 “ Nothing Perfect  หมายเลข 1” 
 ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุดเท่ากับ 
4.40 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .470 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ด้านสัดส่วนของ
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.43  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ด้านความโดด
เด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.41  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด ส่วนด้านความสวยงาม
ของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยต่ าสุดเท่ากับ 4.35  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด  จากผลการวิเคราะห์
เห็นได้ว่า สัดส่วนของผลงานศิลปะมีความเหมาะสม จากการวางสัดส่วนของโต๊ะรับประทานอาหารที่ถูกผ่า
ครึ่ง รวมถึงจาน ชามช้อน ส้อม ที่แขวนลงมาจากด้านบน การถูกผ่าครึ่งและสะท้อนอีกครึ่งนั้นท าให้ผลงาน
ศิลปะมีความโดดเด่นเรื่องสัดส่วน ความสมมาตรของทั้งสองฝั่งท าให้ผลงานเกิดความน่าสนใจแก่ผู้ชม 
ทั้งนี้การถูกผ่าครึ่งยังแฝงด้วยความหมายทางด้านสัญวิทยา บริบททางความหมายสื่อถึงการถูกแบ่งและ
ถูกแยก เป็นการอธิบายความหมายของครอบครัวหย่าร้างได้เป็นอย่างดี จากผลการวิเคราะห์เห็นได้ว่า 
สัดส่วนของผลงานศิลปะมีผลอย่างมากต่อความพึงพอใจของผู้ชมงานศิลปะ 

ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 
4.35 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ด้านความน่าสนใจ
ของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.44  มีความพึงพอใจใน
ระดับมากที่สุด รองลงมาคือ เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.43  มีความพึงพอใจ
ในระดับมากที่สุด ผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
และแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.27 มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
จากผลการวิเคราะห์พบว่า ด้านความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ สร้าง
ความน่าสนใจให้กับผู้ชม จากการใช้วัตถุที่คุ้นชินในชีวิตประจ าวันเพื่อเป็นตัวสื่อสารถึงด้านครอบครัวและ
ความเป็นบ้าน การน าวัสดุส าเร็จรูปหรือวัสดุที่ใช้ในชีวิตประจ าวัน เช่น โต๊ะ เก้าอีและจาน ชาม มาเป็นส่วน
หนึ่งของผลงานการน าสิ่งที่มีอยู่แล้วมาประกอบขึ้นมาใหม่หรือน ามาใช้ในรูปแบบที่หลากหลาย เป็นการ
กลับค่าและตีความผ่านนัยยะทางความหมายของวัตถุ ที่สะท้อนผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ที่ผู้ชมรับรู้ได้ 
สอดคล้องกับผลงานชุด I’m here,But Nothing (2000) ของยาโยอิ คุซามะ ที่จ าลองห้องรับประทานอาหาร 
และมีสต๊ิกเกอร์เรืองแสงสีสันต่างๆจ านวนมากติดอยู่ บนวัตถุที่ใช้ในชีวิตประจ าวันประหนึ่งศิลปินก าลังน า
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ภาพที่เห็นทุกวันมาน าเสนอต่อผู้ชม ซึ่งจากผลการวิเคราะห์เห็นได้ชัดว่าความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุ
ที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ สร้างความน่าสนใจและท าให้เข้าใจถึงแนวคิดกับตัวผลงานศิลปะ 

 ด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.26 
ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .461 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ด้านวัสดุที่น ามาใช้
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.38  ความพึงพอใจในระดับมากที่สุด รองลงมาคือ ความ
สมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.31  มีความพึงพอใจในระดับมากที่สุด 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหา
ครอบครัวที่หย่าร้าง และองค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.20 มีความ
พึงพอใจในระดับมากและระดับมากที่สุด จากผลการวิเคราะห์เห็นได้ว่าผู้ชมพึงพอใจกลวิธีการสร้างสรรค์
ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง ด้านวัสดุที่น ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานมากที่สุด ซึ่งสอดคล้องกับ
แนวคิดของ มาร์เซล ดูชองป์ ศิลปินที่ริเริ่มน าวัสดุส าเร็จรูปมาใช้เป็นผลงานศิลปะ น ามาจัดวางโดยกลับค่า
ทางความหมาย เป็นการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์ที่สร้างสุนทรียภาพได้อย่างน่าสนใจ จาน ชาม โต๊ะ เก้าอ้ี 
ถูกวางไว้ในบริบทใหม่จนท าให้เรื่องของประโยชน์ใช้สอยถูกมองข้าม เป็นการกระตุ้นให้เกิดความคิดใหม่
และความหมายที่ท าให้ผู้ชมมีความเข้าใจในผลงานชุดนี้สามารถสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวหย่าร้างได้เป็นที่น่าพึงพอใจ 

ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของ ผลงานชิ้นที่ 1 “ Nothing Perfect  หมายเลข 1” มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.33 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .393 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด  จากผลการ
วิเคราะห์เห็นได้ว่า ผู้ชมมีความพึงพอใจระดับมากที่สุด ท าให้เข้าใจได้ว่าผลงานสามารถสื่อสารกับผู้ชม
และน าเสนอถึงเรื่องราวปัญหาครอบครัวหย่าร้าง บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง กับ
แนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมาผ่านศิลปะเชิงจัดวาง ตามความมุ่งหมายของผู้วิจัยได้เป็น
ที่น่าพอใจ 

 
ผลงานชิ้นที่ 2 “ Nothing Perfect  หมายเลข 2” 
 ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูง

ที่สุดเท่ากับ 4.12 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .424 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ด้านความโดด
เด่นของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.15  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ด้าน
เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ และความสวยงามของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.12  
มีความพึงพอใจในระดับมาก ส่วนด้านสัดส่วนของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.10  มีความ
พึงพอใจในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็นได้ว่า ผลงานชุดนี้มีความโดดเด่นของผลงานศิลปะอยู่ในระดับ
มาก น าเสนอให้เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวโดยใช้โครงรูปทรงบ้านแทนค่าความหมายของ
ครอบครัว ในเชิงสัญวิทยา และการติดต้ังแบบผู้ชมสามารถมีส่วนร่วมกับผลงาน สัมผัสถึงการเชื่อมโยง
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ระหว่างความเป็นสองมิติ กับสามมิติ เส้นและโครงของบ้านมีความเชื่อมโยงกันในลักษณะมิติที่ต่างกัน จน
สามารถประกอบกันเป็นบ้านที่สมบูรณ์ได้ จากมุมมองของผู้ชม 
ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.09 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .483 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ด้านเนื้อหาเรื่องราวของตัว
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.20    มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ผลงานศิลปะ
สามารถสื่อถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์และการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.10  มีความพึง
พอใจในระดับมาก ด้านแนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.03 มีความพึงพอใจ
ในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็นได้ว่าความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิดกับตัวผลงานศิลปะ มีความ
สอดคล้องด้านเนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงาน น าเสนอให้เห็นถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัว ความไม่
สมบูรณ์ อาจจะกลายเป็นความสมบูรณ์แบบหนึ่ง ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีความงามในความไม่สมบูรณ์ ที่
เน้นการให้ความส าคัญในคุณค่าความงามของทุกสรรพสิ่งในแนวความเชื่อที่ว่าไม่มีสิ่งใดสมบูรณ์แบบ ไม่
คงทนถาวร เป็นความงดงามที่อยู่ในรูปแห่งความไม่สมบูรณ์  ที่กล่าวว่า “ความไม่สมบูรณ์นี้แหละจะ
กลายเป็นความสมบูรณ์แบบหนึ่ง เป็นที่ประจักษ์ชัดว่าความงามไม่จ าเป็นจะต้องหมายถึงความสมบูรณ์
ของรูปเลย ข้อนี้ได้กลายเป็นกลเม็ดที่นิยมกันมากอย่างหนึ่งของศิลปินญี่ปุ่น นั่นคือในการที่จะใส่ความงาม
ไว้ในรูปที่ไม่สมบูรณ์ หรือแม้แต่รูปที่น่าเกลียด” (Art & Philosophy ศิลปะกับปรัชญา . 2015 : ออนไลน์)  

กลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 4.04 ส่วน
เบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .446 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ด้านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
รูปแบบศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง  มีค่าเฉลี่ยสูงสุด
เท่ากับ 4.07  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ด้านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะ
จัดวางสร้างความรู้สึกถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่หย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.06    มี
ความพึงพอใจในระดับมาก  ด้านวัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.02 มี
ความพึงพอใจในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็นได้ว่าด้านกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบศิลปะจัด
วางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง อันมาจากการรับรู้ทางสัญวิทยาที่ถูก
ตีความจากโครงบ้านที่มีเพียงครึ่งเดียว แสดงถึงความแบ่งแยกอย่างชัดเจนระหว่างเส้นกับโครงสร้างของ
ตัวงานจากมุมในการมองเห็นผลงานชุดนี้เป็นการต้ังค าถามบางอย่างให้ผู้ชมได้ขบคิดที่สอดคล้องกับ
แนวคิดของ อารยา ราษฎร์จ าเริญสุข ที่เริ่มงานศิลปะวิดีทัศน์ ท างานวีดีโอ เพอร์ฟอร์มานซ์ และ วีดีโอ อิน
สตอลเลชั่น ในขณะที่ท างานวรรณกรรมควบคู่ไปด้วย “ผลงานทั้งสองประเภทคือวรรณกรรมและทัศนศิลป์
ถูกมองว่าเป็นกระบวนการที่ร้อยกัน ไม่อาจตัดขาดฝั่งหนึ่งฝั่งใดไป ทั้งสองส่วนเป็นกระบวนการสนองการ
หาความหมายของชีวิต  การ ต้ังค าถามต่อการมีอยู่ และคุณค่าแห่งการมีอยู่นั้น ” (สืบค้นจาก 
lylagallery.com .2015 : ออน์ไลน์ )  
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ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของ ผลงานชิ้นที่ 2 “ Nothing Perfect  หมายเลข 2” มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 4.08 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .383 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก จากผลการ
วิเคราะห์เห็นได้ว่า ผู้ชมมีความพึงพอใจระดับมากที่สุด ท าให้เข้าใจได้ว่าผลงานสามารถสื่อสารกับผู้ชม
และน าเสนอถึงเรื่องราวปัญหาครอบครัวหย่าร้าง บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง กับ
แนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมาผ่านศิลปะเชิงจัดวาง ตามความมุ่งหมายของผู้วิจัยได้เป็น
ที่น่าพอใจ 
 

ผลงานชิ้นที่ 3 “ Nothing Perfect  หมายเลข 3” 
ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์ (Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ยสูงที่สุดเท่ากับ 

4.06 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .475 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ด้านความสวยงามของ
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.11  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ด้านสัดส่วนของ
ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.08  มีความพึงพอใจในระดับมาก ด้านความโดดเด่นของผลงานศิลปะ มี
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 4.01  611 มีความพึงพอใจในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็นได้ว่า ผู้ชมพึงพอใจ
ในด้านความสวยงามของผลงานศิลปะชุดนี้ ชี้ให้เห็นถึงความงามในความทรงจ าจากวัยเด็ก วัตถุสิ่งของที่
น ามาจัดวางเก้าอ้ี โทรทัศน์ เสมือนอยู่ในห้องนั่งเล่น และมีความสอดคล้องกับแนวการท างานของ โยชิโต
โมะ นาระ ผลงานของเขาส่วนมากล้วนเป็นแรงบัลดาลใจมาจากความทรงจ าและความเจ็บปวดในวัยเด็ก 
ท าให้มีผลต่อความพึงพอใจต่อผู้ชมผลงานชุดนี้เป็นอย่างมาก 

ความสัมพันธ์ระหว่างแนวความคิด (Concept) กับตัวผลงานศิลปะ (Artwork) มีค่าเฉลี่ย เท่ากับ 
4.01 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .450 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมากที่สุด ด้านแนวคิดโดยรวม
ของผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.07  มีความพึงพอใจในระดับมาก รองลงมาคือ ความน่าสนใน
ของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 4.05  มีความพึงพอใจในระดับ
มาก และผลงานศิลปะสามารถชี้ให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ มี
ค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 3.92 มีความพึงพอใจในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็นได้ว่า ความสัมพันธ์
ระหว่างแนวความคิดกับตัวผลงานศิลปะ มีความสอดคล้องกับแนวคิดโดยรวม ผลงานชุดนี้เป็นการจ าลอง
ห้องนั่งเล่น มีวีดีโอจากโทรทัศน์ที่บอกเล่าบอกเล่าเรื่องราวเชิงสัญวิทยา เพื่อสื่อสารการปรับตัวของเด็กที่อยู่
ร่วมกับปัญหาครอบครัวหย่าร้าง 

ด้านกลวิธีการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุด 
เท่ากับ 3.94 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .482 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก ด้านความสมบูรณ์
และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยสูงสุดเท่ากับ 4.03  มีความพึงพอใจในระดับมาก 
รองลงมาคือ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวางสร้างความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของ
ครอบครัวและการหย่าร้าง มีค่าเฉลี่ยเท่ากับ 3.94  มีความพึงพอใจในระดับมาก  ด้านองค์ประกอบในการ
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จัดวางผลงานศิลปะ มีค่าเฉลี่ยน้อยที่สุดเท่ากับ 3.87 มีความพึงพอใจในระดับมาก จากการวิเคราะห์เห็น
ได้ว่า ผลงานมีความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงานศิลปะเป็นที่น่าพึงพอใจ จากส่วนประกอบ
ต่างๆการจ าลองห้องนั่งเล่นที่มาจากความทรงจ าในวัยเด็ก และเรื่องราวเกี่ยวกับครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
เก้าอ้ีเด็ก โต๊ะ นาฬิกาและโทรทัศน์ วัตถุจากความคุ้นเคย การติดต้ังผลงานที่ผู้ชมสามารถมีส่วนร่วมกับ
ผลงานและรายละเอียดที่อยู่ในวีดีโอเพื่อเป็นตัวสื่อสารถึงผู้ชม 

ด้านความพึงพอใจในภาพรวมของ ผลงานชิ้นที่ 3 “ Nothing Perfect  หมายเลข 3” มีค่าเฉลี่ย
เท่ากับ 3.99 ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ .374 มีระดับความคิดเห็นอยู่ในระดับมาก จากผลการ
วิเคราะห์เห็นได้ว่า ผู้ชมมีความพึงพอใจระดับมากที่สุด ท าให้เข้าใจได้ว่าผลงานสามารถสื่อสารกับผู้ชม
และน าเสนอถึงเรื่องราวปัญหาครอบครัวหย่าร้าง บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง กับ
แนวทางในการบรรเทาปัญหาโดยสะท้อนออกมาผ่านศิลปะเชิงจัดวาง ตามความมุ่งหมายของผู้วิจัยได้เป็น
ที่น่าพอใจ 

 
ข้อเสนอแนะที่ได้จากงานวิจัย 

1. ผู้ชมผลงานศิลปะมีความตระหนักถึงความส าคัญของปัญหาความไม่สมบูรณ์ของครอบครัว

รวมถึงเข้าบริบทการปรับการอยู่ร่วมกับปัญหาของเด็กที่จากครอบครัวหย่าร้าง 

2. ปัญหาครอบครัวหย่าร้างเป็นปัญหาที่ส าคัญ ควรได้รับการส่งเสริมและเผยแพร่ความรู้ให้แก่

ประชาชนส่วนใหญ่ได้รับรู้มากยิ่งขึ้น เพื่อตระหนักถึงความส าคัญและร่วมกันแก้ปัญหา 

3. งานวิจัยครั้งนี้ ได้รับประโยชน์  2 ด้านคือ 1. ประโยชน์ต่อผู้ชมงานศิลปะได้ตระหนักถึง

ความส าคัญของปัญหาบริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง  2. เป็นประโยชน์ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะโดยการศึกษาทฤษฎีศิลปะเชิงจัดวาง และทฤษฎีสัญวิทยารวมถึงภาพแทน

ความหมายในผลงานศิลปะ 

 

ข้อเสนอแนะในการท าวิจัยคร้ังต่อไป 

 1.  ผลงานศิลปะจากงานวิจัยที่สร้างสรรค์ขึ้นในรูปแบบศิลปะจัดวาง ซึ่งต้องใช้เทคนิคการติดต้ัง

และพื้นที่ที่สอดรับกับผลงาน การท างานในครั้งนี้มีการวางแผนและศึกษาเทคนิคการติดต้ังยังไม่เพียงพอ  

เช่น พื้นที่ในการติดต้ังงานในห้องนิทรรศการ ขนาดของผลงานกับพื้นที่ การจัดแสงไฟส่องผลงานเพื่อสร้าง

จุดสนใจ ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงานครั้งต่อไป จึงควรศึกษาถึงสิ่งเหล่านี้อย่างละเอียดเพื่อให้การท างานใน

รูปแบบศิลปะจัดวางมีความสมบูรณ์มากท่ีสุด 



106 
 

 2. .ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจัดวางควรศึกษาวัสดุที่น ามาใช้อย่างลึกซึ้ง วัสดุมีความส าคัญ

ต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อเชื่อมโยงและสื่อสารกับผู้ชมได้ ผู้ท างานศิลปะควรศึกษาทฤษฎีสัญวิทยา

อย่างถ่องแท้ก็สามารถสร้างสรรค์ผลงานได้ตามที่ผู้สร้างต้องการ 
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แบบประเมินส ารวจความคิดเห็นของผู้ชมผลงานศิลปะ 

ค าชี้แจง  แบประเมินนี้จัดท าขึ้นเพื่อส ารวจความคิดเห็นของผู้เข้าชมนิทรรศการผลงานทางศิลปะ ที่

สะท้อนแนวคิด ในบริบทของการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง ทั้งนี้เพื่อจะได้น าข้อมูลไป

วิเคราะห์และประเมินเพื่อพัฒนาทางด้านศิลปะต่อไป 

ตอนที่ 1  ข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม 

ค าชี้แจง  โปรดท าเครื่องหมาย X ในช่อง            ที่ตรงกับความจริงของท่านมากที่สุด 

1.1  เพศ 

  1.  ชาย   2.  หญิง 

 1.2  ระดับการศึกษา 

  1.  ต่ ากว่ามัธยมต้น   2.  มัธยมต้น 

  3.  มัธยมปลาย / ปวช.   4.  อนุปริญญา 

  5.  ปริญญาตรี    5.  สูงกว่าปริญญาตรี 

ตอนที่ 2  แบบประเมินความคิดเห็นของผู้ประเมินที่เข้ามาชมผลงานศิลปะ 

 

ข้อที่ 

 

 

รายการประเมิน 

 

ระดับความคิดเห็นของผู้ประเมิน 

มากที่สุด 

5 

มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านสถานที่ในการจัดแสดงผลงานศิลปะ (Exhibition) 

1. สถานที่การจัดแสดงผลงานศิลปะ      

2. วิธีการน าเสนอทางทัศนศิลป ์      

3. บรรยากาศโดยรวมในห้องนทิรรศการที่จดัแสดงผลงานศิลปะ      

4. รูปแบบ ความเหมาะสม และวิธีการจัดแสดงผลงานศิลปะ      

5. การจัดแสงสว่างภายในห้อง      

6. พื้นที่ส าหรับเดินชมงาน      
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ผลงานชุดที่  1 Nothing Perfect หมายเลข1 

 

ข้อที่ 

 

 

รายการประเมิน 

 

ระดับความคิดเห็นของผู้ประเมิน 

มากที่สุด 

5 
มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์(Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) 

1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ      

2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ      

3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ      

4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ      

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) 

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ      

6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ      

7. 
ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์

ผลงานศิลปะ 
     

8. 
ผลงานศิลปะสามารถส่ือถึงความหมายของครอบครัวที่ไม่ 

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
     

9. 
ผลงานศิลปะสามารถช้ีให้เห็นถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับ

ปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ์ 
     

ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

10. องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ      

11. วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ      

12. ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ      

13. 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง

ความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
     

14. 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

สร้างความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัว

ที่หย่าร้าง 
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ผลงานชุดที่  2  Nothing Perfect หมายเลข 2 

 

ข้อที่ 

 

 

รายการประเมิน 

 

ระดับความคิดเห็นของผู้ประเมิน 

มากที่สุด 

5 
มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์(Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) 

1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ      

2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ      

3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ      

4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ      

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) 

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ      

6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ      

7. 
ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์

ผลงานศิลปะ 
     

8. 
ผลงานศิลปะสามารถส่ือถึงความหมายของครอบครัวที่ไม ่

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
     

9. 
ผลงานศิลปะสามารถช้ีให้เหน็ถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับ

ปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ ์
     

ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

10. องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ      

11. วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ      

12. ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ      

13. 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรปูแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง

ความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
     

14. 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

สร้างความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัว

ที่หย่าร้าง 
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ผลงานชุดที่  3  Nothing Perfect หมายเลข 3 

 

ข้อที่ 

 

 

รายการประเมิน 

 

ระดับความคิดเห็นของผู้ประเมิน 

มากที่สุด 

5 
มาก 

4 

ปานกลาง 

3 

น้อย 

2 

น้อยที่สุด 

1 

ด้านการรับรู้ทางสุนทรียศาสตร์(Aesthetics)กับผลงานศิลปะ (Artwork) 

1. ความสวยงามของผลงานศิลปะ      

2. สัดส่วนของผลงานศิลปะ      

3. เอกภาพและความกลมกลืนของผลงานศิลปะ      

4. ความโดดเด่นผลงานศิลปะ      

ด้านความสัมพันธ์ระหว่างแนวคิด (Concept) กับตัวผลงาน (Artwork) 

5. แนวคิดโดยรวมของผลงานศิลปะ      

6. เนื้อหาเรื่องราวของตัวผลงานศิลปะ      

7. 
ความน่าสนใจของรูปทรง และวัสดุที่น ามาใช่สร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะ 
     

8. 
ผลงานศิลปะสามารถส่ือถึงความหมายของครอบครัวที่ไม ่

สมบูรณ์และการหย่าร้าง 
     

9. 
ผลงานศิลปะสามารถช้ีให้เหน็ถึงการปรับตัวและอยู่ร่วมกับ

ปัญหาครอบครัวที่ไม่สมบูรณ ์
     

ด้านกลวิธีการสร้าสรรค์ผลงานในรูปแบบ ศิลปะจัดวาง (Installation Art) 

10. องค์ประกอบในการจัดวางผลงานศิลปะ      

11. วัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ      

12. ความสมบูรณ์และรายละเอียดต่างๆในผลงงานศิลปะ      

13. 
กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานรปูแบบ ศิลปะจัดวาง สร้าง

ความรู้สึกถึงความไม่สมบูรณ์ของครอบครัวและการหย่าร้าง 
     

14. 

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะรูปแบบ ศิลปะจัดวาง 

สร้างความรู้สึกถึงการปรับตัว และอยู่ร่วมกับปัญหาครอบครัวที่

หย่าร้าง 
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ภาคผนวก ค 

ภาพร่างผลงานและ 

ภาพกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ 
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ภาคผนวก ง 

ภาพผลงานศิลปะแนวทางศิลปะจัดวาง “Nothing Perfect หมายเลข 1-3” 

จ านวน 3 ชุด 

จากงานวิจัย การศึกษาเพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ กรณีศึกษา 

บริบทการปรับตัวของเด็กที่มาจากครอบครัวหย่าร้าง 
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ผลงานชุดที่  1 “Nothing Perfect หมายเลข 1” 

 

 

ผลงานชุดที่  2 “Nothing Perfect หมายเลข 2” 
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ผลงานชุดที่  3 “Nothing Perfect หมายเลข 3” 
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ภาคผนวก จ 

ภาพนิทรรศการแสดงผลงานศิลปะ 

4 View Art Thesis  

 ณ หอศิลปวัฒนธรรม คณะศิลปกรรมศาสตร ์

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ระหว่างวันท่ี 15-20 พฤษภาคม พ.ศ. 2559 
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