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 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีความมุ่งหมายเพื่อ  1) ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง  
เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 2) ศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ 
และครูเตือน บุญอินทร์ จากการศึกษาข้อมูลที่ได้จากการส ารวจ สัมภาษณ์ และการวิเคราะห์ข้อมูล
พบว่า 1) ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ เป็นชาวลั๊วะเผ่าปรัย (Pri) เป็นชาวเขาเผ่าลั๊วะที่
มีถิ่นที่อยู่อาศัยอยู่ในบริเวณบ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน ทั้งสองท่านเป็นชาว
ลั๊วะที่มีภูมิหลังในชีวิตคล้ายคลึงกัน ทั้งมีความรู้ความสามารถในด้านเครื่องดนตรีปริของชาวลั๊ วะ
รวมถึงยังเป็นคู่ร่วมแสดงที่บรรเลงคู่กันมานาน ออกแสดงในงานต่างๆทั้งในจังหวัดและต่างจังหวัด
รวมถึงเป็นวิทยากรเผยแพร่ความรู้และอนุรักษ์เครื่องดนตรีปริของชาวลั๊วะ 2) ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ 
และครูเตือนบุญอินทร์ เป็นชาวลั๊วะที่มีความเชี่ยวชาญและมีภูมิปัญญาในเรื่องเครื่องดนตรีปริอย่าง
ถ่องแท้ลึกซึ้ง มีความรู้ในด้านการผลิต วิธีการบรรเลง รวมถึงยังมีบทเพลงปริที่ได้รับการสืบทอดอยู่บท
เพลงด้วยกัน ปริเป็นเครื่องดนตรีที่มีความเป็นเอกลักษณของชาวลั๊วะ ไม่มีประวัติที่แน่นอนว่าเกิดขึ้น
ในยุคสมัยใด แต่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของชาวลั๊วะอยู่มาก ปรินี้สร้างจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า 
ไผ่เฮี๊ยะ มีลักษณะพิเศษคือมีความยาวของปล้องที่ยาวกว่าไผ่ชนิดอ่ืนๆ ซึ่งเป็นวัสดุธรรมชาติที่หาได้ใน
เขตภูเขาสูง โดยปรินี้จะแบ่งออกเป็น 2 แบบ คือปริแบบ 7 ชิ้น หรือเรียกเป็นภาษาลั๊วะว่า ปริจุมซี และ
ปริแบบ 5 ชิ้น หรือเรียกเป็นภาษาลั๊วะว่า ปริแผละอาน โดยปริแต่ละแบบนั้นจะมีบทเพลงเฉพาะของ
ตนเอง รูปแบบของบทเพลงปริน้ีจะมีลักษณะเป็นบทเพลงสั้นๆที่บรรเลงวนซ้ าไปมาหลายรอบ ทั้งนี้ชาว
ลั๊วะมีคติที่ว่า ปริเป็นเครื่องดนตรีที่จะน ามาบรรเลงเพื่อให้สนุกสนานผ่อนคลายและบรรเลงในงานที่
เป็นมงคลรวมถึงงานพิธีที่ส าคัญ 
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 The purpose of this research was to study the following 1) Master Pang 
Khrueamukthibet and Master Tuean Bunin’s biography and music works. 2) to study the 
wisdom of master Pang Khrueamukthibet and Master Tuean Bunin with regard to Pri music 
instruments. The results of data collection from documents, interviews and analysis :  
1) Pang Khrueamukthibet and Tuean Bunin are from the Pri tribe of the larger Lua tribe 
group. They both lived at  Baan Huaylom Phu Fa, Bo Kluea District, Nan and also had 
similar backgrounds. They both have knowledge and are  talented player of Lua music 
instruments and have performed together for a long time. They perform in Nan Province and 
as well as other provinces and they have also worked as lecturer  broadcast and conserve 
Lua music instruments. 2) Pang Khrueamukthibet and Tuean Bunin are both specialists who 
have skill and wisdom in terms of Pri  musical instruments which includes both production 
systems and playing. There have been many Pri songs that have been inherited from their 
ancestors. Pri is an instrument which represents the identity of the Lua. It was not associated 
with, but was certainly a part of the lifestyle of the Lua people. Pri is made from a type of 
bamboo known as Hia bamboo. Hia bamboo has a special feature, with a longer articulate 
than other types of bamboo. Hia is a natural material that can be found in the high 
mountains. Pri can be divided in two types : 1) seven pieces of Pri, or what the Lua call  Pri 
Jum-Zee 2) five pieces of Pri or what the Lua call Pri Phare-Arn. Each section of Pri can be 
identified with the particular type of song, with short sentences and repeated playing. As a 
result, Pri can be played for as well as auspicious ceremonies and important rituals.  
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บทที่ 1 
บทน ำ 

 
ภูมิหลัง 
 กลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ในเขตประเทศไทยนั้นมีมากมายหลายกลุ่ม กระจายอยู่ในเกือบทุก
ภูมิภาคทั้งภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคตะวันตก ภาคใต้ และภาคกลาง ซึ่งจะมีความ
หลากหลายความแตกต่างในด้านชาติพันธุ์กันออกไป อาทิเช่น ในภาคเหนือซึ่ งมีภูมิประเทศเป็นภูเขา
สูงก็จะมีกลุ่มชาติพันธุ์ต่างๆ อาศัยอยู่เช่น กระเหรี่ยง มูเซอ เย้า ลีซอ  ไทใหญ่ ลั๊วะ  ฯล ทางภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือจะมี     ภูไท ไทยทรงด า ส่วย ทางภาคตะวันตกจะมี กระเหรี่ยง มอญ และภาคใต้
จะมี มอร์แกน มลายู เป็นต้น กลุ่มชาติพันธุ์เหล่านี้อาจจะอาศัยอยู่และพบได้เพียงเขตพื้นที่เดียวหรือ
อาจจะพบกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันแต่มีถิ่นที่อยู่อาศัย ห่างไกลกันมากก็ได้ เช่น ชาวกระเหรี่ยงที่มีที่อยู่
อาศัยในจังหวัดกาญจนบุรี สามารถพบได้ที่จังหวัดทางภาคเหนือได้อีก  กลุ่มชาติพันธุ์ เหล่านี้ล้วนมี
เอกลักษณ์วัฒนธรรมของตนเอง ทั้งการแต่งกาย ลักษณะทางสังคม อาหารการกิน บ้านเรือน พิธีกรรม
ความเชื่อขนบธรรมเนียมประเพณี  การละเล่นต่างๆ ซึ่งรวมถึงวัฒนธรรมทางดนตรีด้วย 

ชาวลั๊วะเป็นอีกกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยทางภาคเหนือโดยเฉพาะจังหวัดที่
มีเขตแดนติดต่อกับประเทศลาว เช่น น่าน เชียงราย เป็นต้น และยังพบกลุ่มชาติพันธุ์ชาวลั๊วะที่ประเทศ
ลาวอาศัยอยู่แถบตะวันตกของแขวงไชยบุรี  ซึ่งกลุ่มชาติพันธุ์ที่อาศัยอยู่ฝั่งประเทศลาวจะเรียกตัวเอง
ว่า พ่าย หรือ ลั๊วะ (Lua)  ซึ่งมีความสอดคล้องกับชาวลั๊วะที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยที่จะออกเสียงว่า  
ปรัย หรือ ลั๊วะปรยั และยังมีอีกกลุ่มหนึ่งที่เรียกตนเองว่า มัล หรือ ลั๊วะมัล อีกด้วย กลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะใน
จังหวัดน่านมีจ านวนประชากรในบางอ าเภอที่มีสัดส่วนเกินครึ่งของประชากรที่อาศัยอยู่ทั้งหมด เช่น 
อ าเภอบ่อเกลือ และอ าเภอเฉลิมพระเกียรติ ซึ่งมีกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ อาศัยอยู่กว่า ร้อยละ 80 ของ
ประชากรทั้งหมด ส าหรับกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะนั้น เป็นกลุ่มชาติพันธุ์โบราณที่อาศัยอยู่ในเขตแดนบริ
ภูมิภาคนี้มาช้านานก่อนกลุ่มชนอ่ืนๆ ชาวลั๊วะนั้นมีภาษาพูดเป็นของตนเอง ซึ่งถูกจัดอยู่ในกลุ่มย่อย
มอญ-เขมร ในกลุ่มออสโตเอเชียติก มีวัฒนธรรม พิธีกรรมขนบธรรมเนียมประเพณีเป็นของตนเองที่
เป็นเอกลักษณ์ที่มีคุณค่าเป็นมรดกเชิงวัฒนธรรม ทั้งนี้ในกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะจะแบ่งออกเป็นเผ่าย่อยๆ
ได้อีกจ านวน 3 เผ่า คือ ลั๊วะปรัย ลั๊วะมัล และลั๊วะอะจูน นอกจากนี้ยังพบว่ายังมีเผ่าย่อยๆ ท่ีมีส าเนียง
การพูดและวัฒนธรรมถ้องถิ่นแตกต่างออกไปอีกหลายเผ่าด้วยกัน  วิถีชีวิตในแบบเดิมของชาวลั๊วะนั้น
มีความผูกพันกับธรรมชาติเป็นหลัก พึ่งพาอาศัยธรรมชาติทั้งการสร้างที่อยู่อาศัย การท ามาหากินด้วย
การปลูกพืชไร่ และการเลี้ยงสัตว์ป่าที่เป็นวิถีเฉพาะของชาวลั๊วะด้วยการน ามาใช้งานเป็นฤดูกาลและ
ปล่อยคืนสู่ป่าเมื่อไม่ได้ใช้งาน รวมถึงความศรัทธาความเชื่อของชาวลั๊วะที่นับถือว่าธรรมชาติเป็นสิ่ง
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ศักด์ิสิทธิ์ ซึ่งจะมีพิธีกรรมบวงสรวงเจ้าป่าเจ้าเขาเพื่อความอุดมสมบูรณ์ในการท ามาหากินซึ่งเป็น     
กุศโลบายแฝงของบรรพบุรุษที่ต้องการสอนให้คนอยู่ร่วมกับธรรมชาติ พึ่งพาอาศัยและดูแลรักษาเพื่อ
ความอุดมสมบูรณ์อย่างยั่งยืนนั้นเอง(ศราวุธ ศิลป์ท้าว.2555: 3)   

มนุษย์ทุกเผ่าพันธุ์ไม่ว่าจะเป็นเผ่าพันธุ์ที่ล้าหลังหรือชนเผ่าที่อารยธรรมสูญสิ้นชาติพันธุ์ไปแล้ว
หรือยังสืบทอดเผ่าพันธุ์อยู่ในยุคปัจจุบัน ต่างมีวัฒนธรรมทางดนตรีซึ่งมีความแตกต่างกันออกไปตาม
องค์ประกอบทางสังคมและวัฒนธรรมของตน พัฒนาการต่างๆ ทางดนตรีของชนเผ่าต่างๆ จะสัมพันธ์
กับพัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของชนเผ่าเหล่านั้นด้วย (พูนพิศ อมาตยกุล.2527: 5) ลักษณะความ
เป็นพื้นเมืองของดนตรีในแต่ละท้องที่ ส่วนใหญ่จะเป็นคนกลุ่มเล็กๆเช่น หมู่บ้าน ต าบล อ าเภอ หรือ
จังหวัดใดจังหวัดหนึ่งที่มีการปฏิบัติตามข้อตกลงของคนในถ้องถิ่นนั้นๆ ไม่ว่าจะเป็นลักษณะการขับ
ร้อง ท่วงท านอง จังหวะ หรือแม้กระทั่งเครื่องดนตรีที่น ามาใช้ล้วนเป็นสิ่งที่หาได้ง่ายในท้องถิ่นนั้นๆ 
ลักษณะที่บ่งบอกว่าดนตรีใดเป็นดนตรีพื้นเมืองก็คือ “ความเข้าใจความซาบซึ้งในดนตรีเหล่านั้น      
จะเกิดขึ้นได้กับบุคคลในท้องถิ่นมากกว่าบุคคลอ่ืนๆ” หาได้เป็นที่นิยมชมชอบและเข้าใจกันทั่วทั้ง
ประเทศ มีดนตรีท้องถิ่นบางแห่งซึ่งได้พัฒนาตัวเองไปไกลจนเป็นที่เข้าใจและนิยมกันในวงกว้างทั่วทั้ง
ชาติ ดนตรีที่ว่านี้มักเป็นดนตรีท้องถิ่นอันเป็นที่ต้ังของเมืองหลวง เป็นดนตรีที่ได้รับความนิยมจนน าไป
บรรเลงกันในราชส านัก และมีผู้นิยมชมชอบหรือเผยแพร่ไปอย่างกว้างขวางมีการอบรมสั่งสอนสืบต่อ
กัน มีวิวัฒนาการที่สืบเนื่องไปในที่สุดก็เป็นที่ยอมรับของคนทั่วทุกถิ่นในชาติ ดนตรีที่ ว่านี้คือดนตรี
ประจ าชาติ ส าหรับดนตรีประจ าชาติไทยก็คือ “ดนตรีไทย” นั้นเอง ดนตรีไทยเป็นดนตรีคลาสสิค ซึ่งเกิด
จากความสามารถ เกิดจากมันสมองและความรู้สึกนึกคิดของชนชาติไทย มีวิวัฒนาการจากดนตรี
ด้ังเดิมดนตรีท้องถิ่น (ปัญญา รุ่งเรือง.2531: 1) กล่าวได้ว่าดนตรีนั้นเป็นสิ่งที่ถือก าเนิดขึ้นมาพร้อมๆ 
กับเผ่าพันธุ์ของมนุษย์ เนื่องจากการร้องร าท าเพลง การเคาะจังหวะ เป็นสิ่งที่มนุษย์กระท าอยู่เสมอ
และมีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ให้เห็นได้ชัดเจน อย่างไรก็ตามข้อบันทึกทางดนตรีที่เป็นหลักฐาน
แน่นอน สามารถบอกได้ไม่ง่ายนักที่พอจะมีหลักฐานแน่ชัด(ณรุทธ์  สุทธจิตต์.2546: 163)โดยรวมแล้ว
ดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมที่เป็นสมบัติของสังคม มีการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมออันเป็นผลมาจาก
พฤติกรรมของคนในสังคมที่อยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข (สุมาลี นิมมานุภาพ.2535: 133) 

ชาวลั๊วะนั้นมีเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์ของตนอยูช่ิ้นหนึ่งท าขึ้นจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า
ไม้ไผ่เฮี๊ยะ ชาวลั๊วะเรียกเครื่องดนตรีของตนชิ้นนี้ต่างกันออกไปตามภาษาของเผ่าของตนเองโดยชาว
ลั๊วะมัลนั้นจะออกเสียงเรียกเครื่องดนตรีนี้ว่า “พิ๊” หรือ “ปิ๊” ส่วนชาวลั๊วะปรัยจะออกเสียงว่า “ปริ”หรือ
“เปราะห์” ซึ่งความแตกต่างของเครื่องดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะชิ้นนี้อยู่ที่การสร้างเครื่องดนตรีที่มี
ลักษณะแตกต่างกันเพียงเล็กน้อย และยังใช้บรรเลงในโอกาสที่แตกต่างกัน นอกจากนี้ยังมีชาวลั๊วะอีก
เผ่าหนึ่งที่เรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่า “อีเก้ง” ซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกันอีกเช่นเดียวกัน จึงกล่าวได้ว่า
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เครื่องดนตรีประเภทนี้เป็นเครื่องดนตรีประจ าชาวลั๊วะที่ นิยมเล่นกันในทุกๆ  เผ่า แม้จะมีชื่อเรียกที่
อาจจะแตกต่างกันไปบ้าง มีลักษณะทางกายภาพที่ไม่เหมือนกันทุกประการ โอกาสที่ใช้ในการบรรเลง
ที่แตกต่างออกไปตามวัฒนธรรมสังคมของแต่ละเผ่าอาทิเช่น ชาวลั๊วะมัลจะเล่นเครื่องดนตรี “พิ๊” ใน
งานพิธีประจ าปีเพื่อบูชาขวัญข้าวหลังจากการ   เก็บเกี่ยวซึ่งจะมีเป็นประจ าทุกปี ส่วนชาวลั๊วะปรัย
มักจะนิยมเล่นเครื่องดนตรีชนิดนี้เวลาที่ไปเก็บเกี่ยวข้าวไร่ ซึ่งมักจะมีระยะทางไกลจึงได้คิดน าเอา
เครื่องดนตรีชนิดน้ีมาเล่นระหว่างทางเพื่อให้ผ่อนคลายจากความเหนื่ษยล้า(ศราวุธ ศิลป์ท้าว.2555: 5) 

ปัจจุบันความนิยมในการเล่นเครื่องดนตรีชนิดนี้ได้ลดความนิยมลงไป มากเนื่องจากวิถีชีวิต
ของชาวลั๊วะในปัจจุบันเปลี่ยนไปจากเดิมมากเนื่องจากได้รับผลจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่
พัฒนาขึ้น การท ามาหากินโดยการปลูกข้าวไร่ หรือการยังชีพด้วยวิถีเดิมๆ การหาของป่าเพื่อยังชีพ 
ฯลฯ ไม่สามารถท าให้ด าเนินชีวิตในปัจจุบันได้สะดวก จึงมีการละทิ้งอาชีพเดิมและไปหางานท าในเขต
เมือง จึงท าให้การเล่นเครื่องดนตรีปรินี้ซึ่งจะบรรเลงเวลาที่ไปเก็บเกี่ยวผลผลิตการเกษตรจึงหายไป
ด้วย และอีกทั้งปัจจุบันนี้ชาวลั๊วะได้รับเอาศาสนาต่างๆมานับถือแทนความเชื่อเดิมที่นับถือธรรมชาติ
และผีบรรพชน ซึ่งท าให้พิธีกรรมบางอย่างที่มีเครื่องดนตรีปริเป็นส่วนประกอบได้ถูกยกเลิกไป แต่ก็ยังมี
ชาวลั๊วะที่ยังคงท าหน้าที่สืบทอดภูมิปัญญาอันมีค่าของกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะชิ้นนี้อยู่ โดยได้ดัดแปลง
ปรับเปลี่ยนการเล่นให้มีอิสระมากขึ้น ไม่ยึดติดกับการเล่นเพื่อพิธีกรรมหรือการเล่นในระหว่างไปเกี่ยว
ข้าวที่ไร่อีกต่อไป 

ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และ ครูเตือน บุญอิทร์ ชาวลั๊วะที่ บ้านห้วยล้อม หมู่ที่ 5 ต าบลภูฟ้า 
อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน เป็นผู้ที่มีภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมการเล่นเครื่องดนตรีปริของชาวลั๊วะที่
อ าเภอบ่อเกลือครูปังและครูเตือนเป็นคู่แสดงการบรรเลงปริที่ร่วมบรรเลงด้วยกันมากว่า 20 ปี และมี
บ้านพักอาศัยที่อยู่ติดกัน ครูปังและครูเตือนเป็นบุคคลที่ชาวลั๊วะบ้านห้วยล้อมและหมู่บ้านชาวลั๊วะที่
อยูใ่กล้เคียงให้การยอมและนับถือว่าเป็น “ครูเพลงปริ” ของชาวลั๊วะ ด้วยเป็นผู้ที่มีภูมิปัญญาในเครื่อง
ดนตรีปริอย่างครบถ้วนสมบูรณ์ และยังอนุรักษ์ภูมิปัญญานี้ไว้ด้วยการสอนต่อให้กับเด็กๆในหมู่บ้าน
และเป็นวิทยากรพิเศษให้กับสถานศึกษาต่างๆ เพื่อสืบทอดมรดกทางดนตรีชิ้นน้ีไว้ไม่ให้สูญหาย  
 การศึกษาค้นคว้าวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ  ของชาวลั๊วะที่
บ้านห้วยล้อม หมู่ที่ 5 ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน ซึ่งมีครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครู เตือน 
บุญอินทร์ เป็นกรณีศึกษา ซึ่งจากการที่ครูปังและครูเตือนมีประสบการณ์และภูมิปัญญาในเครื่อง
ดนตรีปรทิี่ได้รับการยอมรับจากชาวลั๊วะด้วยกันและยังได้รับเกียรติให้ไปแสดงการบรรเลงปริในโอกาส
ต่างๆอยู่เป็นประจ า ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นความส าคัญของการศึกษาเพื่อเป็นการเก็บรวบรวมองค์ความรู้
ดังกล่าวเอาไว้ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ในการศึกษาในวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวลั๊วะและเป็นการช่วย
สืบสานวัฒนธรรมทางดนตรีอันมีค่าน้ีให้ยังคงอยู่อีกทางหนึ่ง 
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จุดมุ่งหมำย 
1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
2. ศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
 

ควำมส ำคัญของกำรวิจัย 
 ในการศึกษาภูมิปัญญาการเล่นปริ เครื่องดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ กรณีศึกษาครูปัง เครือ 
มุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ ในครั้งนี้ท าให้ทราบถึงประวัติความเป็นมาของครูปังเครือมุกธิเบศร์ 
และครูเตือน บุญอินทร์ ภูมิปัญญาในเครื่องดนตรีปริ เพื่อเป็นประโยชน์และแนวทางในการศึกษาแก่ผู้
ที่สนใจด้านวัฒนธรรมทางดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะต่อไป 
 
ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 

1.  ได้ทราบถึงชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
2. ได้ทราบถึงภูมิปัญญาทางเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
 

ขอบเขตกำรวิจัย 
ขอบเขตด้ำนเนื้อหำ 

 ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ ภูมิปัญญาและ
เทคนิคการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ บทเพลงในการบรรเลงปริ  ภูมิปัญญาในการผลิตเครื่องดนตรีปริ 
รวมถงึโอกาสในการน าไปแสดง 
 ขอบเขตด้ำนพ้ืนท่ี 
 บ้านครูปัง เครือมุกธิเบศร์  บ้านห้วยล้อม บ้านเลขที่ 134 หมู่ที่ 5 ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ 
จังหวัดน่านและบ้านครูเตือน บุญอินทร์ บ้านห้วยล้อม บ้านเลขที่ 120 หมู่ที่ 5 ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อ
เกลือ จังหวัดน่าน 
 
นิยำมศัพท์เฉพำะ 

ปริ   หมายถึง  เครื่องดนตรีชนิดหนึ่งของชาวลั๊วะ ท าจากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า “ไม้เฮี๊ยะ” 
หรือ   ไผ่เฮี๊ยะ มีลักษณะเป็นทรงกระบอกส่วนที่เป็นด้านปลายตัดเป็นทรงปากฉลาม  มีด้านที่ถูกฝาน
เนื้อไม้ออกเป็นร่อง  ใน 1 ชุด มีทั้งหมด 7 ชิ้น ขนาดความยาวต้ังแต่ - เซนติเมตร ถึง – เซนติเมตร และมี
ไม้ที่ใช้ส าหรับตี 2 ชิ้น ใช้ผู้บรรเลง 2 คนแยกเป็นชุดแม่และชุดลูกคนละชุด 
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ลั๊วะ   หมายถึง  กลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่อาศัยอยู่บริเวณทางภาคเหนือของไทย  และบางส่วนของ
ประเทศลาว แบ่งออกตามความแตกต่างของภาษาได้กลุ่มใหญ่ คือ ลั๊วะปรัย ลั๊วะมัล และลั๊วะอะจูน  
ชาวลั๊วะเป็นกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีจ านวนมากที่สุดในจังหวัดน่าน 
 ครูเพลงปริ  หมายถึง  ชาวลั๊วะมีได้รับการสืบทอดภูมิปัญญาทางดนตรีการเล่นปริของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ลั๊วะ มีความช านาญในการบรรเลง ความสามารถด้านการผลิตเครื่องดนตรีปริ และเป็นผู้ที่
เป็นวทิยากรสอนการบรรเลงปริให้กับผู้สืบทอดและผู้ที่สนใจทั่วไป 
 เซี๊ยง  หมายถึง ค าที่ใช้ส าหรับน าหน้าชื่อปริเสียงต่างๆ  เพื่อบอกถึงระดับเสียงที่แตกต่างกัน
ออกไป มีความหมายในภาษาไทยตรงกับค าว่า เสียง 
 อะคันควั่นปริ  หมายถึง ไม้ที่ใช้ส าหรับตี เป็นวัสดุที่ท าจากไม้ไผ่เฮี๊ยะเช่นเดียวกัน มีขนาด
ความกว้างโดยประมาณ 2.5 – 3 เซนติเมตร ความยาวระหว่าง 20 – 30 เซนติเมตร 
 ควั่น หมายถึง ค าที่มีความหมายตรงกับค าว่า “ลูก” หรือ “ตัวเล็ก” ในภาษาไทย 
 เม หมายถึง ค าที่มีความหมายตรงกับค าว่า “แม่” หรือ “ตัวใหญ่” ในภาษาไทย 
 เกราะ หมายถึง ค าที่ใช้เพื่อแสดงความหมายการเริ่มต้นเพลง 
 บร๊วด หมายถึง ค าที่ใช้เพื่อแสดงความหมายการจบเพลง 
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กรอบแนวคิดงำนวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 

บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 

 
1.ศึกษาชวีประวัตแิละผลงานของครูปัง เครือ

มุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 

 

2.ศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง    

เครือมุกธิเบศร์ และครเูตือน บุญอินทร์ 

 

1.ศึกษาชวีประวัตแิละผลงานของครูปัง 

เครือมุกธิเบศร์ และครเูตือน บุญอินทร์ 

1.1 ศึกษาประวตัิชวีิตส่วนตวั 

1.2 ศึกษาประวตัิการเรียน

เครื่องดนตรีปริ 

1.3 ศึกษาหน้าทีใ่นการบรรเลง

ปริ 

1.4 ศึกษาผลงานการแสดง 

 

ตอนท่ี 2 ศึกษาภูมิปัญญาด้านเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง 

เครือมุกธิเบศร์ และครเูตือน บุญอินทร์ 

2.1 ศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเครื่องดนตรีปริ ของครู

ปัง เครือมุกธิเบศร์ และครเูตือน  บุญอินทร์ 

2.1.1 การเลือกวัตถุดิบท่ีใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีปริ 

2.1.2 วิธีการท าและการตั้งเสียงเครื่องดนตรีปริ 

2.1.3 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีปริ 

2.2 ศึกษาการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง          

เครือมุกธิเบศร์ และครเูตือน บุญอินทร์ 

2.2.1 การจับและการวางต าแหน่งเครื่องดนตรีปริ 

2.2.2 กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีปร ิ

2.2.3 โอกาสที่ใช้ในการแสดง 

2.3 ศึกษาระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริ 

2.3.1 ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 7 ชิ้น 

2.3.2 ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 5 ชิ้น 

2.4 ศึกษาภูมิปัญญาในการถ่ายทอดกลวิธีการ

บรรเลงเครื่องดนตรีปริของครูปัง  เครือมุกธิเบศร์  และ ครู

เตือน บุญอินทร์  

2.4.1 ศึกษาการถ่ายทอดการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ 

2.4.2 ศึกษาการสอนผลิตเครื่องดนตรีปริ 

ได้รับองค์ความรูเ้กี่ยวกับภูมิปัญญาดนตรเีครื่องดนตรีปริ ผ่านการ

ศึกษาวจิัยจากครูปัง เครือมุกธเิบศร์ และ  ครูเตือน บุญอินทร์ บ้าน

ห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวดัน่าน ในดา้นตา่งๆ เชน่ 

การผลิตเครื่องดนตรี เทคนิคการบรรเลง บทเพลงที่ใช้ในการบรรเลง 

และการสืบทอดความรู้ การบรรเลงเครื่องดนตรีปริ ของกลุม่ชาติ 

พันธุ์ล๊ัวะ เพื่อเป็นประโยชนใ์นการอนุรักษ์และเผยแพรต่่อไป 

 



7 
 

บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 
การศึกษาภูมิปัญญาการบรรเลงเครื่องดนตรี ปริ กรณีศึกษา ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครู

เตือน บุญอินทร์ บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน ผู้วิจัยได้ศึกษาทั้งจากเอกสาร
ข้อมูลและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องในด้านต่างๆ ดังนี้  

1. เอกสารและต าราวิชาการ 
- แนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 

- แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาวิเคราะห์ดนตรี  
- เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ 

- เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรี 

- เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับดนตรีลั๊วะ 
2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

1. เอกสารและต าราวิชาการ 
1.1 แนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) 
ปัญญา รุ่งเรือง(2546:2)ได้อธิบายความหมายของมานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology) 

ในหนังสือหลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา ว่า มานุษยดุริยางควิทยา ประกอบด้วยค าสองค าว่า Ethno 
กับค าว่า Musicology (Music + Logos) ความรู้เรื่องดนตรีหมายถึง การศึกษาดนตรีของผู้คน ซึ่งจะ
เป็นดนตรีของใครก็ได้ ที่ไหนก็ได้ แต่ต้องไม่ใช่ดนตรีแบบฉบับของตะวันตก เป็นศัพท์บัญญัติที่เกิดขึ้น
ในช่วงสมัยฝรั่งล่าเมืองขึ้น บรรดาผู้ล่าทั้งหลายที่ได้พบได้เห็นวัฒนธรรมต่างๆ ของผู้ถูกล่า ซึ่งแตกต่าง
จากวัฒนธรรมของตนเองว่าความแปลกประหลาดในวัฒนธรรมเหล่านั้นน่าศึกษา น่าเรียนรู้ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งวัฒนธรรมทางดนตรี จึงคิดบัญญัติศัพท์เฉพาะขึ้นมาใช้ โดยเอาค าว่า Musicology 
ที่มีอยู่แล้วขึ้นมาเป็นตัวต้ังแล้วเติม“อุปสรรค” ค าว่า Ethno ซึ่งหมายถึง “เชื้อชาติ” หรือ “ชาติพันธุ์” 
หรือ “กลุ่มชน ที่มีขนบธรรมเนียมของตนเองโดยเฉพาะ” น าหน้าเข้าไป พีระชัย ลี้สมบูรณ์ผล
(ม.ป.ป:120) กล่าวไว้ว่าการศึกษามานุษยวิทยาทางดนตรี ต้องมีการเก็บรวบรวมข้อมูลเครื่องดนตรี ที่
นักดนตรีใช้บรรเลงประกอบการขับร้อง ฟ้อนร า บรรเลงประกอบพิธีกรรม หรือใช้บรรเลงเพื่อความ
ไพเราะ การรวบรวมข้อมูลทางด้านดนตรีมีความส าคัญอย่างยิ่งต่อการศึกษาองค์ประกอบของดนตรี 
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ชาย โพธิสิตา(2547: 152) ได้กล่าวว่าการวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาไว้ดังนี้ 
1. การวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาใช้ประโยชน์จากมโนทัศน์ทางวัฒนธรรมเป็นแนวคิดหลัก ใน

การอธิบายและการตีความผลการศึกษา กล่าวได้ว่ามโนทัศน์ทางวัฒนธรรมเป็นหัวใจของการวิจัยแบบ
ชาติพันธุ์วรรณนา เพราะเหตุนี้เองในความหมายเชิงปฏิบัติแล้ว การท าวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา
เกี่ยวกับชนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่ง จึงมีค่าเท่ากับเป็นการศึกษาเกี่ยวกับวัฒนธรรมของชนกลุ่มนั้น 

2. การวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาใช้การสังเกตแบบมีส่วนร่วม เป็นวิธีการหลักในการเก็บข้อมูล 
ลักษณะส าคัญของวิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วมคือ นักวิจัยอยู่ใกล้ชิดกับกลุ่มชนที่ตนศึกษาเป็น
เวลานาน เพื่อซึมซับและท าความเข้าใจวิถีชีวิตตลอดจนความคิดความเห็นของชนกลุ่มนั้น เสมือนว่า
เป็นสมาชิกของกลุ่มชนที่ตนศึกษา นั่นหมายความว่านักวิจัยเล่นบทบาททั้งในฐานะนักวิจัยที่มาจาก
ภายนอก (outsider) และในฐานะของคนใน (insider) ผู้เป็นสมาชิกของชุมชนนั้น  

3.การวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาเน้นความเป็นองค์รวม ความเป็นองค์รวมในกรณีนี้มี
ความหมายเป็นสองนัย นัยแรก คือ การถือว่าบุคคล สังคม หรือวัฒนธรรมอันใดอันหนึ่งเป็นหน่วย
บูรณาการ (integrated whole) ประกอบด้วยหลายส่วน มีหลายมิติ และแต่ละส่วนแต่ละมิติก็มีความ
เชื่อมโยงต่อกันเป็นหนึ่งเดียวในลักษณะเป็นองค์รวม ที่มีความหมายมากกว่าการเป็นผลบวกของทุก
ส่วนทุกมิติเหล่านั้น นัยที่สอง เป็นนัยต่อปฏิบัติการวิจัย นั่นคือ ในเมื่อสิ่งที่เราศึกษาเป็นหน่วยบูรณา
การ ดังนั้น การท าความเข้าใจสิ่งที่ศึกษา ไม่ว่าจะเป็นปัจเจกบุคคล ชุมชน สังคม หรือวัฒนธรรมก็ตาม 
จ าเป็นต้องท าความเข้าใจอย่างเป็นองค์รวมไม่ใช่เลือกมองดูเฉพาะด้านใดด้านหนึ่ง 

4. การวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาให้ความส าคัญอย่างมากแก่บริบท ชาติพันธุ์วรรณนาถือว่า
บริบทคือปัจจัยที่เป็นสภาพแวดล้อมหรือเป็นภูมิหลัง ไม่ว่าจะเป็นบุคคล เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ 
การเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม รวมถึงโครงสร้างของระบบสังคมวัฒนธรรม สิ่งเหล่านี้มีความส าคัญ
อย่างยิ่งในการท าความเข้าใจประเด็นที่ศึกษา พฤติกรรมของบุคคลก็ดี ของกลุ่มคนก็ดี จะมี
ความหมายก็เฉพาะภายในบริบทของมันเท่านั้น ดังนั้น เราจึงไม่อาจสรุปได้ว่าการกระท าอย่างเดียวกัน
จะมีความหมายเหมือนกัน จนกว่าเราจะแน่ใจว่าการกระท าเหล่านั้นเกิดขึ้นในบริบทที่คล้ายกัน นัยต่อ
ปฏิบัติการวิจัยของข้อนี้คือ ข้อมูลเชิงบริบทหรือข้อมูลที่เป็นเรื่องของสภาพแวดล้อม ไม่ว่าจะเป็นทาง
กายภาพ สังคมวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ การเมือง ฯลฯ เป็นข้อมูลที่นักวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา
จะต้องไม่ละเลย 

5. นักวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาใช้วิธีการเก็บข้อมูลหลายแบบและใช้ข้อมูลหลายชนิด แม้ว่า
การใช้หลายวิธีในการรวบรวมข้อมูลจะเป็นแนวโน้มใหม่อย่างหนึ่งของการวิจัยทางสังคมศาสตร์ใน
ปัจจุบัน แต่กลยุทธ์นี้ก็ไม่ใช่ของใหม่ส าหรับชาติพันธุ์วรรณนา ในแง่หนึ่ง นักวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนา
ค่อนข้างจะมีโอกาสดีกว่านักวิจัยที่ใช้วิธีแบบอ่ืนในการเก็บข้อมูล ทั้งนี้เพราะนักวิจัยเชิงชาติพันธุ์
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วรรณนาต้องเฝ้าสังเกตและเก็บข้อมูลอยู่กับชุมชนเป็นเวลานาน การอยู่กับชุมชนนานๆ นั้นเป็นโอกาส
ดีที่สุดที่จะได้รวบรวมข้อมูล ทุกประเภทที่เข้าข่าย จากทุกแหล่งที่เป็นไปได้ และใช้ทุกวิธีที่จ าเป็น 
ข้อมูลอาจมาจากแหล่งบุคคล จากการสังเกต จากเอกสาร หรือข้อมูลประวัติศาสตร์ จากการบอกเล่า
ของผู้รู้ ฯลฯ นัยต่อการปฏิบัติของลักษณะข้อนี้คือ นักวิจัยเชิงชาติพันธุ์วรรณนาต้องมีทักษะในวิธีการ
เก็บข้อมูลหลายๆ แบบ และสามารถจัดการข้อมูลได้หลายๆ ประเภท 

Merriam Alan (1964 อ้างอิงจาก ปัญญา รุ่งเรือง 2541: 120) กล่าวไว้ว่าในการศึกษา
เรื่องราวทางดนตรีของมนุษย์ เราต้องมีความรู้เรื่องดนตรีเสียก่อน แล้วจึงจะเข้าใจด้านความสัมพันธ์
ระหว่างดนตรีกับวัฒนธรรมทั้งนี้เพราะว่าดนตรีเป็นผลิตผลที่มีลักษณะเฉพาะ เป็นผลงานของมนุษย์ที่
มีความเป็นเอกภาพ  (Unique) ซึ่งสามารถด ารงอยู่ต่อได้ก็ต่อเมื่อมีการใช้ร่วมกันระหว่างผู้คนในสังคม 
ไม่ใช่อยู่โดดเดี่ยวเฉพาะตัวดนตรีเอง ดังนั้นจึงต้องมีการศึกษาวิเคราะห์กันใน 3 ประเด็นคือ 

- ความคิดรวบยอดทางดนตรี 
- พฤติกรรมของผู้คนในสังคมที่เกี่ยวข้องกับดนตรี 

- ตัวดนตรี 
วาสิษฐ์ จรัญยานนท์ (2538: 29) กล่าวไว้ว่าเครื่องดนตรีเป็นอุปกรณ์ที่สามารถสร้างความ

สั่นสะเทือนให้เกิดขึ้นกับบรรยากาศใกล้เคียง เป็นอุปกรณ์ที่ประกอบด้วยตัวสร้างความสั่นสะเทือน 
(Vibrato) และตัวท ากังวาน (Resonator) ตัวท าสะเทือนทางวิชาการดนตรีนั้นจ าแนกเชิงมานุษยดนตรี
วิทยา (Ethnomusicology) ตามหลักการของ ฮอร์นโบสเทล (Hornbostel Sachs classification) ซึ่งมี
รากฐานมาจากสังคีตรัตนากรของอินเดียได้แก่ 

- Idiophone  เครื่องกระทบที่เสียงเกิดจากการสั่นสะเทือน (ฆนะ) 
- Aerophone เครื่องลม ส่วนใหญ่เกิดจากท่อ (สุษิระ) 

- Membranophine แผ่นขึงตึงหน้าช่องเปิด (อวนัทธะ) 
- Chordophone สายลวดขึงตึง (ตตะ) 

- Electrophone เครื่องไฟฟ้า 
 

1.2 แนวคิดและทฤษฎีการศึกษาวิเคราะห์ดนตรี 
ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2542: 1) ได้จัดท าหนังสือสังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ ว่าด้วย

โครงสร้างหรือรูปลักษณ์ที่เรียกว่า สังคีตลักษณ์ รวมไปถึงการวิเคราะห์ลึกลงไปถึงรายละเอียดอ่ืน ๆ ที่
น่าสนใจทั้งในแง่ของประวัติและทฤษฎี สามารถทาให้ผู้ศึกษามีแนวทางในการเริ่มต้นที่จะวิเคราะห์ 
เพลงด้วยวิธีการของตนเอง ซึ่งเนื้อหาจะมีดังนี้ 
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1. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลง  
2. การวิเคราะห์ประโยคเพลง  
3. การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ 
4. การวิเคราะห์ท านอง  
5. การวิเคราะห์จังหวะ  
6. การวิเคราะห์เสียง 
สุวัฒน์ ทรงเกียรติ (2542: 11) กล่าวว่า เราสามารถวิเคราะห์และแยกแยะองค์ประกอบทาง

ดนตรีมาได้ดังนี้ 
1. เสียง คือ ส่วนที่มาสัมผัสโสตประสาทมนุษย์  
2. จังหวะ คือ การเคลื่อนที่ของเสียงดนตรีไปตามเวลา  
3. ท านอง คือ รูปร่างของเสียงดนตรี  
4. พื้นผิว คือ จ านวนแนวท านองที่มีอยู่ในเสียงดนตรี  
5. การประสานเสียง คือ ความกลมกลืนของเสียงดนตรี  
6. สีสัน คือ คุณภาพของเสียงดนตรี  
7. รูปแบบหรือคีตลักษณ์ คือ สัดส่วนของบทเพลง 
ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2543: 1-3) ได้ศึกษาลักษณะของดนตรีและวัฒนธรรมพื้นบ้านโดยตลอด

ซึ่งในปี พ.ศ. 2544 ได้จัดท าหนังสือวิชาการด้านดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 32 ได้รวบรวมความเป็นมา
ของเครื่องดนตรีในภาคใต้ในแง่ของการศึกษาดนตรี ทางมนุษย์วิทยา ลักษณะความเชื่อรวมถึง
วัฒนธรรมที่เชื่อมโยงในดนตรี พิธีกรรมต่าง ๆ นั้นมีผู้สนใจศึกษาและได้ผสมทฤษฎีออกมาในรูปแบบ
ต่าง ๆ นอกจากน้ียังกล่าวได้ถึงองค์ประกอบในการวิเคราะห์ดนตรีดังนี้ 

1. เสียง  
2. พื้นฐานจังหวะ  
3. ท านอง  
4. พื้นผิวของเสียง  
5. สีสันของเสียง  
6. คีตลักษณ์ 
ปัญญา รุ่งเรือง (2549: 1-4) กล่าวถึงจุดมุ่งหมายในการวิเคราะห์เพลงไว้ว่า การวิเคราะห์ 

บทเพลงก็คือการช่วยให้ผู้ฟังเพลง ผู้ที่ศึกษาเพลงมีความเข้าใจในบทเพลงนั้น ๆ มากยิ่งขึ้น ดังนั้นใน
เชิงมานุษยดุริยางควิทยา การวิเคราะห์บทเพลงจึงมิได้หมายความถึงการจ าแนกแยกแยะบทเพลง
ออกเป็นส่วน ๆ เท่านั้น แต่ยังรวมถึงการอธิบายลักษณะทั่วไปของบทเพลงด้วยภาษาที่สามารถเข้าใจ
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ได้โดยทั่วไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือเรื่องของความหมายโดยอรรถและโดยนัย ตลอดจนความหมาย
แฝงที่เข้าใจได้เฉพาะในหมู่คนใน (Emic) ด้วยกันเท่านั้นด้วย ปัญญา รุ่งเรืองกล่าวต่อไปว่า การศึกษา
ดนตรีของแต่วัฒนธรรมควรจะพิจารณาในด้านต่าง ๆ ดังนี้ 

1. สื่อสร้างเสียง (Medium) คือ การศึกษาถึงแหล่งที่มาของเสียง แหล่งก าเนิดเสียงว่าเกิดมา
จากอะไร 

2. ท่วงท านอง (Melody) คือ การจัดล าดับความสูงต่ าของเสียง ได้แก่การศึกษาในเรื่องระบบ
เสียง (Tuning system) มาตราเสียงหรือบันไดเสียง (Scale) กลุ่มเสียง (Mode) ขั้นคู่เสียง(Interval) 
ช่วงเสียง (Range) รูปลักษณ์ท่วงท านอง (Melodic contour) โครงสร้างของวลี (Phrase structures) 
การประดับตกแต่งท่วงท านอง (Ornamentation) เนื้อร้องและการเอ้ือน (Syllabic text setting or 
melismatic text setting) 

3. จังหวะ (Rhythm) ได้แก่ การตกจังหวะ (Beat and accent) การลักจังหวะ 
(Syncopation)อัตราจังหวะ(Meter) 

4. ความเร็ว (Tempo) 
5. ผิวพรรณ (Texture) 
6. รูปแบบของบทเพลง (Form) 
7. สุ้มเสียง (Timbre) หรือคุณลักษณะของเสียง (Tone color) 
8. ความดัง (Dynamic) 
9. ดนตรีลักษณะพิเศษ (Extra-musical)  
10. ความหมาย (Meaning)  
ณัชชา โสคติญานุรักษ์ (2544: 1-6) ได้กล่าวถึงแนวทางการวิเคราะห์เพลงไว้ว่า การวิเคราะห์

เพลงนั้นมีความส าคัญที่จะน าไปสู่ความเข้าใจในบทเพลง และการวิเคราะห์จะละเอียดลึกซึ้งเพียงใด
น้ันข้ึนอยู่กับ วัตถุประสงค์ของผู้วิเคราะห์ และผู้วิเคราะห์ต้องมีความรู้เพียงพอจึงจะสามารถวิเคราะห์
ได้อย่างลึกซึ้ง ซึ่งแนวทางในการวิเคราะห์เพลงจะจ าแนกออกเป็นขั้นตอนได้ดังนี้ 

1. การบรรยายภาพรวมโดยทั่วไป 
1.1 ประวัติเพลง ได้แก่ ชื่อเพลง ชื่อผู้แต่ง ปีเกิดและปีตายของผู้แต่ง ปีที่แต่ง ยุค 

ดนตรีจ านวนผลงานความส าคัญของเพลง ชีวิตของผู้แต่ง 
1.2 ภาพรวมภายนอกได้แก่ ประเภทของบทเพลง เครื่องดนตรีที่ใช้ จ านวนท่อน อัตรา 

ความเร็วและลีลา ความยาวเพลง จ านวนห้องของเพลง ความยาวเป็นจ านวนจังหวะของเพลง 
2. การวิเคราะห์ส่วนประกอบหลักของเพลง ส่วนประกอบหลักของเพลงประกอบด้วยท านอง 

จังหวะ เสียงประสาน และสีสันเสียง 
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3. การวิเคราะห์ประโยคเพลง บทเพลงทุกเพลงจะประกอบไปด้วยประโยคเพลง และใน
ประโยคเพลงก็จะประกอบด้วยส่วนย่อย ๆ ออกไปอีก ซึ่งเหล่านี้จะแฝงไว้ด้วยเทคนิคทางการประพันธ์
ต่าง ๆ 

4. การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ คือรูปแบบโครงสร้างของบทเพลงที่ยึดถือเป็นแบบอย่างได้ 
สงัด ภูเขาทอง (2532: 54-64) ได้อธิบายถึงท านองเพลง (Melody) คือเสียงสูง ๆ ต่ า ๆ ที่มี

ความสั้นยาว เบา แรง อย่างไรก็แล้วแต่ความประสงค์ของผู้แต่ง ท านองเพลงของแต่ละชาติย่อมมี
คุณสมบัติของเสียงดนตรีเหมือนกัน แต่แตกต่างกันในรายละเอียดและการตกแต่งท านองเท่านั้น
องค์ประกอบของท านองเพลงประกอบด้วย 

1. ระดับเสียง (Pitch) 
2. การเคลื่อนที่ของเสียงเพื่อให้เกิดท านองเพลง (Melody Progression) 
3. ความยาว (Measure) โดยเอาเวลาเป็นเครื่องก าหนดเพื่อให้เกิดจังหวะ 
4. พิสัย (Range) คือช่วงกว้างระหว่างเสียงสูงสุดและต่ าสุด 
5. ระบบหลักเสียง (Tonic) คือ การก าหนดเสียงของบทเพลงว่าจบด้วยเสียงอะไ 
1.3 เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2478.อ้างอิงจาก ชลธิรา  สัตยาวัฒนา 

2542: 225) กล่าวไว้ว่าทรงเห็นว่า “มนุษย์จ าพวกที่เราชาวกรุงเทพฯเรียกว่า “ละว้า”  และชาวมณฑล
พายัพเรียกว่า”ลัวะ” นั้นเองคือลาวเดิม พวกละว้าเป็นชนพื้นเมืองด้ังเดิมที่พูดภาษามอญ-เขมร คนละ
ตระกูลกับ   “ ภาษาไทย”  ท่านยังได้ลงความเห็นว่า พวกละว้าเป็นชาวประเทศสยามเดิม เมื่อก่อนที่
ชนชาติไทยลงมาต้ังภูมิล าเนา มีกษัตริย์ละว้าสืบแต่พระเจ้าลาวจักราช”  

หลวงวิจิตรวาทการ (2473 อ้างอิงจาก ชลธิรา  สัตยาวัฒนา 2542: 225) กล่าวไว้ว่า “ลาว”คือ 
“ละว้า” ซึ่งเป็นผู้มีอารยธรรมมาก่อน และได้แยกกันอยู่เป็น 3 อาณาจักรคือ 

1.  อาณาจักรทวารวดี  มีละโว้เป็นราชธานี 
2.  อาณาจักรยางหรือโยกนก มีเมืองยางเป็นราชธานี 
3.  อาณาจักรโคตรบุตร  หรือพนม 

พระยาอนุมานราชธน (2497.อ้างอิงจาก ชลธิรา  สัตยาวัฒนา 2542: 225) กล่าวไว้ว่า พวก
ละว้า เห็นว่าเป็นพวกขอมโบราณ พญามังราย มีพระบิดาสืบเชื้อสายมาจากละว้า ชาติละว้าเป็นของ
ดินแดนสุวรรณภูมิก่อนเขมรก่อนไทย  ภูเบธ วีโรทัย (2528: 5) ได้กล่าวถึงประวัติของชาวลัวะไว้ว่า 
ชาวเขาเผ่าถิ่นซึ่งต้ังถิ่นฐานอยู่ในแถบภูเขารอยต่อระหว่างจังหวัดน่านกับแขวงชัยบุรี ประเทศลาวนั้น 
มีประวัติความเป็นมาของเผ่าเป็นอย่างไรยังเป็นข้อสงสัยกันอยู่ ซึ่งข้อสงสัยนี้แยกออกเป็น 2 แนวทาง 
คือชาวเขาเผ่าถิ่นได้ต้ังรกรากอยู่ในประเทศไทยอยู่ก่อนแล้ว หรืออพยพมาจากประเทศลาว และข้อ
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สงสัยนี้ก็ยังหาข้อสรุปไม่ได้ Frank M.Lebar ได้เขียนไว้ในปี 1964 ซึ่งเป็นระยะเวลา 20 ปีมาแล้ว 
คาดคะเนว่าได้เข้ามาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยมา 40-80 ปีมาแล้ว ถ้านับถึงปัจจุบันประมาณ 60-100 
ปีมาแล้ว  จักรพันธุ์ กังวาฬ (2540: 113) กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของชาวลั๊วะว่า ราวพันกว่าปี
ก่อน ชาวลั๊วะเคยครอบครองดินแดนทางภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยมาก่อน พวกเขาเคยเป็น
ชาวเผ่าที่เจริญรุ่งเรือง มีอาณาจักรและวัฒนธรรมเป็นของตนเอง และต่อมาได้ถูกชาวไตที่อพยพเข้า
มาภายหลังรุกไล่ให้ชาวลั๊วะถอยร่นขึ้นไปอยู่บนดอยสูง ทว่าประเพณีวัฒนธรรมบางอย่างของชาวลั๊ วะ
ยังคงไหลเวียนอยู่เบื้องล่าง เพราะชาวไตรับสืบทอดไปนั่นเอง ภายหลังคนไตกลายเป็นคนเมืองมีลูกมี
หลานสืบเชื้อสายกันมา กาลเวลาที่ผ่านไปหลายร้อยปีลูกหลานคนเมืองอาจจะไม่รู้ว่าศิลปวัฒนธรรม
หรือประเพณีบางอย่างที่ตนปฏิบัติสืบต่อกันมานั้นแท้จริงแล้วได้รับอิทธิพลจากชาวลั๊วะ 

ภัททิยา ยิมเรวัต และสุริยา รัตนกุล (2541: 5-6) ได้กล่าวว่าลั๊วะเป็นกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มหนึ่ง
ที่ ต้ังถิ่นฐานอยู่ทางภาคเหนือของประเทศไทย บริเวณชายแดนไทยและลาว ในจังหวัดน่าน 
ขณะเดียวกันก็พบกลุ่มชนนี้ในประเทศลาว บริเวณชายแดนทางตะวันตกของแขวงชัยบุรี โดยคนกลุ่มนี้
จะเรียกกลุ่มของตนว่า พ่าย หรือลั๊วะ ค าเรียกชื่อบางชื่อของชนกลุ่มนี้ในประเทศลาว ตรงกับที่ชาวลั๊วะ
บางกลุ่มในจังหวัดน่าน เรียกตนเองว่า “ปรัย” หรือ“ลั๊วะปรัย” และยังพบกลุ่มที่เรียกตนเองว่า “มัล” 
หรือ “ลั๊วะมัล” อีกด้วย ชาวลั๊วะที่เมืองน่านนี้นอกจากจะมีชื่อเรียกกลุ่มของตนหลายชื่อดังได้กล่าวมา
ในตอนต้นแล้ว ชนกลุ่มนี้ยังมีชื่อที่ทางราชการต้ังให้อีก คือ “ถิ่น” หรือบางครั้งเรียกว่า “ข่าถิ่น” อีกด้วย
โดยนัยว่าชนกลุ่มนี้เป็นคนท้องถิ่นที่อาศัยอยู่บริเวณต่างๆ ในจังหวัดน่านมาเป็นระยะเวลานานแล้ว
นั่นเอง โดยทั่วไปแล้วเท่าที่พบในจังหวัดน่านชนกลุ่มนี้จะเรียกตัวเองว่า “ลั๊วะ” ค าว่า “ลั๊วะ” นี้ ชาวไทย
ยังใช้เรียกกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ อีก เช่น “ละเวือะ” หรือ “ละว้า” ที่จังหวัดเชียงใหม่และแม่ฮ่องสอน “ชาว
ดง” หรือ “เนียะกวด” ที่จังหวัดเพชรบูรณ์ และ “อุก๋อง” ที่จังหวัดอุทัยธานีและสุพรรณบุรี ท าให้บางครั้ง
เกิดความสับสนว่าชาวลัวะที่จังหวัดน่านเป็นกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันกับกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืนๆ ดังกล่าวนี้ 
โดยเฉพาะกลุ่มละเวือะหรือละว้าไปด้วย 

ศราวุธ ศิลป์ท้าว (2555: 1) ได้กล่าวถึงชาวลั๊วะว่าชาวลั๊วะเป็นอีกกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งที่มีถิ่น
ฐานอาศัยอยู่บริเวภาคเหนือของประเทศไทยที่จังหวัดน่านในพื้นที่อ าเภอเฉลิมพระเกียรติ  อ าเภอบ่อ
เกลือ  อ าเภอเชียงกลาง  อ าเภอทุ่งช้าง  อ าเภอปัว  อ าเภอแม่จริม  อ าเภอสันติสุขและอ าเภอเวียงสา  
และยังพบกลุ่มชาติพันธุ์ชาวลั๊วะที่ประเทศลาวอาศัยอยู่แถบตะวันตกของแขวงไชยบุรี  ซึ่งกลุ่มชาติ
พันธุ์ที่อาศัยอยู่ฝั่งประเทศลาวจะเรียกตัวเองว่า  พ่าย หรือ ลั๊วะ (Lua)  ซึ่งมีความสอดคล้องกับชาว
ลั๊วะที่อาศัยอยู่ในประเทศไทยที่จะออกเสียฃว่า  ปรัย หรือ ลั๊วะปรับ และยังมีอีกกลุ่มหนึ่งที่เรียกตนเอง
ว่า มัล หรือ ลั๊วะมัล อีกด้วย ชาวลั๊วะนั้นมีถิ่นฐานอาศัยอยู่ในดินแดนแถบนี้มาแต่เดิมต่อมาเมื่อ                    
ปี พ.ศ.2517-2518 มีชาวลั๊วะกลุ่มหนึ่งเดินทางอพยพมาจากฝั่งประเทศลาวเนื่องจากหนีภัย
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คอมมิวนิสต์ โดยมาอาศัยที่ศูนย์อพยพบ้านน้ ายาว อ าเภอปัว และที่ศูนย์อพยพสบตวง อ าเภอแม่จริม
ชาวลั๊วะที่อาศัยอยู่ในจังหวัดน่านแบ่งออกเป็น 3 พวก ตามความแตกต่างทางภาษาคือ  ลั๊วะปรัย  ลั๊วะ
มัลและลั๊วะอะจูน ซึ่งลั๊วะอะจูนเป็นเผ่าที่มีขนาดเล็ดที่สุดที่อพยพหนีภัยคอมมิวนิสต์เมื่อปี พ.ศ.2517-
2518และจากข้อมูลประชากรพบว่าชาวลั๊วะอาศัยอยู่ในอ าเภอเฉลิมพระเกียรติและอ าเภอบ่อเกลือ
มากที่สุดกว่าร้อยละ 80 ของประชากรท้ังหมด ภาษาลั๊วะเป็นจัดอยู่ในตระกูลย่อยมอญ-เขมร ของกลุ่ม
ภาษาออสโตเอเชียติกแบ่งเป็น 2 กลุ่มใหญ่ๆ คือ กลุ่มแรกจะเรียกตัวเองว่า “มัล”  หรือ มาล (Mal) 
และเรียกภาษาที่พูดว่า “ภาษามัล”อีกกลุ่มหนึ่งจะเรียกตนเองว่า “ปรัย” (Pray) และภาษาที่ใช้คือ
ภาษาปรัย ในแต่ละกลุ่มจะมีภาษาย่อยที่แตกต่างกันออกไปอีก  ความแตกต่างนี้อาจจะแตกต่างกัน
เพียงเล็กน้อยหรือมากจนไม่สามารถเข้าใจกันได้  ชาวลั๊วะในปัจจุบันมีการติดต่อใกล้ชิดกับคนพื้นราบ
หรือคนพื้นเมือง จึงสามารถพูดภาษาค าเมืองได้รวมถึงภาษาไทยกลางจากการไปท างานในกรุงเทพฯ
และการไปเรียนหนังสือที่โรงเรียน  โดยเฉพาะชาวลั๊วะที่มาอายุต่ ากว่า 20 ปีจะมีแนวโน้มการใช้
ภาษาไทยมากขึ้น  อย่างไรก็ตามบางพื้นที่ในอ าเภอทุ่งช้าง อ าเภอเฉลิมพระเกียรติและอ าเภอบ่อเกลือ  
ยังพบว่าหญิงที่อายุเกิน 60 ปี ขึ้นไปนั้นจะพูดภาษาลั๊วะได้เท่านั้น 

ภูเบธ วีโรทัย ( 2528: 7) ได้กล่าวว่าส าเนียงภาษาของชาวลั๊วะมีลักษณะที่นุ่มนวลกว่าชาวเข่า
เผ่าขมุ ซึ่งจัดอยู่ในกลุ่มภาษาเดียวกัน ชาวเขาเผ่าลั๊วะไม่มีภาษาเขียนเขียนเป็นของตนเองจึงไม่มีการ
จดบันทึกประวัติความเป็นมาของเผ่า การสืบทอดวัฒนธรรมต่างๆ กระท าโดยการบอกเล่าต่อๆ มา ซึ่ง
อาจจะเป็นสาเหตุหนึ่งในการที่จะศึกษาประวัติความเป็นมาได้ยาก สุริยา รัตนกุล( 2527:68) ใน
ปัจจุบันการพูดภาษามัลมีแนวโน้มจะเลิกพูดภาษาของตนนั้นมีสาเหตุสองอย่าง อย่างที่หนึ่ง คือเขา
พบว่าการรู้ภาษาไทยนั้นเป็นประโยชน์แก่พวกเขามาก ท าให้ฟังวิทยุ มาตลาดในเมืองท ามาค้าขายได้
สะดวก และบางคนก็อ่านหนังสือพิมพ์ได้เพราะครูต ารวจตระเวนชายแดนเข้าไปสอนไว้ สาเหตุอีก
ประการหนึ่งคือเขาได้พบว่าภาษาของเขานั้นมีหลายส าเนียง ถ้าเป็นคนพูดส าเนียงหนึ่งอาจจะฟังอีก
ส าเนียงหนึ่งไม่เข้าใจก็ได้ ดังนั้นการที่รู้ภาษาของเขาเพียงส าเนียงเดียวก็ไม่เป็นประโยชน์มากเท่าไร 

กรมศิลปากร (2530: 52) ได้อธิบายสภาพชีวิตของชาวลั๊วะว่าชาวลั๊วะมักต้ังหมู่บ้านบนดอย 
บริเวณเทือกเขาสูงที่ขนาดตัวยาวเรียงสลับซับซ้อนกันในจังหวัดน่าน ถ้าเทียบกับหมู่บ้านชาวเขากลุ่ม
อ่ืนแล้ว หมู่บ้านลั๊วะจะอยู่ในระดับต่ ากว่าหมู่บ้านม้งลีซอ และมูเซอ ถิ่นที่อยู่มักไม่ไกลจากแหล่งน้ า ซึ่ง
ได้อาศัยแหล่งน้ าจากล าห้วยหรือน้ าบ่อที่ได้ขุดตามล าห้วยในระหว่างฤดูแล้ง โดยต้ังบ้านเรือนอยู่ใน
ระดับความสูงระหว่าง 2,500-3,000 ฟุต ในแต่ละบ้านมีคนอาศัยอยู่โดยเฉลี่ยแล้วประมาณ 8-10 คน 
ลักษณะบ้านเรือนของชาวลั๊วะจะคล้ายคลึงกับบ้านเรือนของชาวชนบทในภาคเหนือโดยทั่วไป โดยตัว
เรือนของชาวลั๊วะเป็นเรือนไม้ ยกพื้นสูง ซึ่งใช้ประโยชน์จากพื้นที่ใต้ถุนบ้านเพื่อท ากิจกรรมต่างๆรวมทั้ง
เป็นที่เก็บฟื้น เครื่องมือ และอุปกรณ์ต่างๆ ในการเกษตรกรรม บ้านเรือนของชาวลั๊วะแต่ละหลังอยู่ใกล้



15 
 

กันลดหลั่นไปตามแนวสันเขา และบริเวณใกล้ๆ กับตัวเรือนมีเรือนครัวและเล้าข้าว ซึ่งมักจะมีชานบ้าน
เชื่อมต่อเชื่อมต่อถึงกัน เห็นได้ว่าบริเวณตัวเรือนที่ใช้เป็นที่อยู่อาศัยนี้จะยกพื้นสูงกว่าบริเวณชานบ้าน 
ซึ่งพื้นจะอยู่ระดับเดียวกับพื้นของเรือนครัว ภายในตัวบ้านบางบ้านอาจเป็นห้องเด่ียวโล่งๆ บางบ้าน
อาจกั้นเป็น 1 ห้อง หรือ 2 ห้อง และมีนอกชานกว้างซึ่งใช้เป็นที่นั่งเล่นและผักผ่อนของสมาชิกใน
ครอบครัว หรือใช้รับแขกหรือรับประทานอาหารในบางครั้ง รวมทั้งเป็นที่นอนของสมาชิกในครอบครัว
ด้วย บางบ้านที่ไม่ได้สร้างยุ้งข้าว ก็เก็บข้าวไว้ในเรือนที่อยู่อาศัยนี้เองโดยเก็บไว้ในที่ใส่ข้าวเปลือก
คล้ายตะกร้าขนาดใหญ่ท าจากไม้ไผ่สานเรียกว่า “แคงัวะอ์”   

ศราวุธ  ศิลป์ท้าว (2555: 2-5) ชาวลั๊วะมักจะต้ังบ้านเรือนบนภูเขาสูงบริเวณเทือกเขาสูงที่
ทอดตัวเรียงยาวสลับซับซ้อนกันในระดับความสูงระดับ 2500-3000 ฟุต ในแต่ละบ้านจะมีคนอาศัยอยู่
โดยเฉลี่ยประมาณ 8-10 คนลักษณะบ้านเรือนของชาวลั๊วะจะมีลักษณะคล้ายคลึงกับชาวชนบทใน
ภาคเหนือโดยทั่วไปตัวบ้านจะท าด้วยไม้และยกพื้นสูงโดยจะสร้างครัวและเล้าข้าวแยกออกมาจากตัว
เรือนอาศัยและมีชานหรือระเบียงเป็นตัวเชื่อม วัฒนธรรมประเพณีของชาวลั๊วะไว้ว่าชาวลั๊วะไม่นิยม
แต่งงานกับคนนอกกลุ่มเพราะประเพณีความเชื่อไม่เหมือนกันหนุ่มสาวจะมีอิสระในการเลือกคู่  เมื่อ
หนุ่มสาวคู่ใดตกลงปลงใจร่วมใช้ชีวิตฉันสามีภรรยาจะต้องบอกพ่อแม่ให้ทราบเพื่อจัดการตาม
ประเพณีต่อไป  อย่างไรก็ตามสังคมชาวลั๊วะก็มีข้อห้ามเรื่องการแต่งงานเช่นกัน  คือห้ามแต่งงานในหมู่
ญาติสนิทและห้ามบุคคลที่นับถือในตระกูลเดียวกันแต่งงานกันแม้ว่าจะไม่สามารถล าดับความเป็น
ญาติได้ก็ตามรวมถึงคนหมู่บ้านที่ไม่รู้จักกันเลยด้วย  ตามธรรมเนียมปฏิบัติของชาวลั๊ วะผู้ที่นับถือ
ตระกูลเดียวกันถือว่ามีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องเป็นเครือญาติกัน  หนุ่มชาวลั๊ วะจะได้รับการบอกกล่าว
ว่าหญิงชาวลั๊วะในหมู่บ้านนั้นนับถือผีตระกูลใด เป็นการป้องกันไม่ให้ผิดผีขึ้นมา  ซึ่งถ้าเกิดกรณีนี้พ่อ
แม่ฝ่ายหญิงจะต้องปรับฝ่ายชายเพราะถือว่าไม่เคารพต่อผีบรรพบุรุษ นอกจากนี้ต้องมีการเซ่นไหว้ผี
บรรพบุรุษด้วยมิฉะนั้นจะเกิดการเจ็บป่วยในครอบครัวได้ 

ภัททิยา ยิมเรวัต และสุริยา รัตนกุล (2541: 16-19) ได้กล่าวถึงวัฒนธรรมการกินของชาวลั๊วะ
ไว้ว่าชาวลั๊วะก็เช่นเดียวกับชาวเมืองน่านกลุ่มอ่ืนๆ ที่นิยมกินข้าวเหนียวนึ่งที่นึ่งใส่แอบข้าวหรือกระต๊ิบ
ไว้กินทั้ง 3 มื้อ เกลือและพริกเป็นเคร่ืองชูรสที่ขาดไม่ได้ และจะไม่ใช้น้ าปลามากมายเหมือนอย่างคนที่
อ่ืน อาหารที่นิยมรับประทานกัน คือ น้ าปู โดยน าปูตัวเล็กๆ ที่จับมาได้บริเวณใกล้หมู่บ้านมาโขลกต า
ในครกจนละเอียดแล้วตักออก ค้ันเอาน้ าปูไปกรองแล้วเก็บในหม้อดินทิ้งเอาไว้วันรุ่งขึ้นจึงเอามาต้มให้
งวด เก็บไว้กินต่อไป โดยน ามาใส่พริก เป็นเครื่องจิ้มส าหรับผักและข้าวเหนียว เนื้อสัตว์จะกินกันใน
โอกาสพิเศษหรือยามเซ่นผีเท่านั้น ผักต่างๆ ก็เก็บเอาจากไร่นาหรือในป่าตามฤดูกาล ในยามงานโสลด
หลวงหรือกินดอกแดง ก็จะท าอาหารและนมพิเศษส าหรับงานนี้  การแต่งกายของชาวลั๊วะว่าหมู่บ้าน
ชาวลั๊วะในปัจจุบันมีการส่งเสริมจากหน่วยงานต่างๆ ให้มีการทอผ้า ผู้หญิงลั๊วะไม่ว่าจะออกไปไร่หรือ
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อยู่บ้านจะนุ่งผ้าซิ่นแบบชาวเมืองน่านทั่วไป สวมเสื้อ 2 ตัว โดยตัวในจะเป็นเสื้อคอกลมมีแขนหรือไม่มี
แขน บางทีจะเป็นเสื้อผ้าลายต่างๆ ซึ่งเรียกว่า “เสื้อดอก” และสวมเสื้อแขนยาวทับเป็นเสื้อชั้นนอก เสื้อ
แขนยาวนี้อาจจะเป็นเสื้อฝ้ายหรือเสื้อสีน้ าเงินเข้ม (สีม่อฮ่อม) ที่เรียกว่า “เสื้อด า” และจะใช้ผ้าขาวม้า
พันศีรษะ ผ้านี้ชาวบ้านเรียกว่า “ผ้าหัว” ซึ่งจะช่วยกันความร้อนและให้ความอบอุ่นในฤดูหนาวด้วย 
รวมทั้งเป็นผ้ารองสายกระบุงตะกร้าไว้บนหลังและมีสายรัดมาพาดบนหน้าผาก ผ้าโพกหัวก็จะช่วยรอง
สายรัดนี้ไม่ให้กดลงไปบนเนื้อหน้าผาก ชาวลั๊วะส่วนใหญ่มีชีวิตที่ขึ้นอยู่กับธรรมชาติ ดังนั้นอาชีพที่
ส าคัญคือ การเกษตร ซึ่งเป็นการเกษตรเพื่อยังชีพเป็นหลักส าคัญ ได้แก่ การท าไร่ข้าว รองลงมาคือ 
การหาของป่า ล่าสัตว์การท าไร่นั้นนอกจากจะปลูกข้าวเหนียวเป็นหลักแล้ว ยังท าไร่ข้าวโพดหรือพืชผัก
บางชนิดด้วยผลผลิตส่วนใหญ่จะเก็บไว้บริโภคในครัวเรือน รวมทั้งน ามาใช้ในการเลี้ยงสัตว์ด้วยอาชีพ
ที่สมัยก่อนจัดเป็นอาชีพหนึ่งที่ท ารายได้ให้แก่ชาวลั๊วะ คือ การหาของป่า และการล่าสัตว์ ซึ่งปัจจุบัน
การล่าสัตว์ลดบทบาทลงแทบจะหมดไปแล้ว เท่าที่พบมีเพียง การจับนก จับปลาจับปู ในห้วยน้ าต่างๆ 
ของชาวบ้านที่ยังคงปฏิบัติกันมาจนทุกวันนี้ ส่วนการเก็บของป่าก็ยังมีอยู่นอกจากนี้แล้วชาวลั๊วะยัง
เลี้ยงสัตว์ด้วย โดยเฉพาะหมูและไก่ เพราะต้องใช้ในการประกอบพิธีกรรม  จักรพันธุ์  กังวาฬ  
(2540: 116) กล่าวว่าชุดประจ าเผ่าลั๊วะนั้น ผู้ชายจะโพกหัว สวมเสื้อผ้าฝ้ายแขนยาวสีขาว ผู้หญิงสวม
เสื้อคอวีทรงเหลี่ยมไม่มีแขน สีขาว (สีด าใส่ในงานพิธีกรรม) นุ่งซิ่นลายน้ าไหลยาวเหนือเข่า สวมลูกปัด
สีส้ม ตุ้มหูเงิน มีผ้าด าพันแข้ง รัดด้วยห่วงหวายลงรักสีด า    

1.4 เอกสารข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการศึกษาวัฒนธรรมทางดนตร ี
วสันต์ชาย อ่ิมโอษฐ์ (2543: 125) ได้ท าการวิจัยเรื่อง เค่ง : เครื่องดนตรีของชนเผ่าม้ง โดย

ศึกษาข้อมูลจากเอกสารต่างๆ สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญด้านเค่งเป็นทั้งผู้ผลิตและผู้บรรเลง ใช้ระเบียบวิธี
วิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา ผลการศึกษาท าให้ทราบว่า ชาวม้งถือเค่งเป็นเครื่องดนตรีส าคัญที่สุดเชื่อ
ว่าสื่อสารกับวิญญาณได้ ใช่เป่าในพิธีกรรมทางความเชื่อได้แก่ ความเชื่อเรื่องชีวิตหลังความตายจึงมี
พิธีศพถือว่าเป็นพิธีส าคัญที่สุด ความเชื่อในเรื่องการปกป้องรักษาจึงมีพิธีซื้อ ความเชื่อเรื่องการเกิด
ใหม่จึงมีพิธีตจอผลี่ ความเชื่อเรื่องลางบอกเหตุร้ายจึงมีพิธีท าบุญฆ่าวัวให้วิญญาณผู้ตาย มีเพลง
ส าหรับเป่าเวลาเช้า เวลาเที่ยง เวลาเย็น ห้ามเป่าปนกันหรือเป่าเล่น ห้ามสตรีเป่าเค่งในงานศพ ใช้เค่ง
เป่าเพื่อความบันเทิง การเกี้ยวพาราสี เป็นเพื่อนขณะเดินทางและในวาระพิเศษต่างๆ ได้ ชาวม้งถือว่า
พระแม่เจ้าคือบรมครูทางวิชาเป่าเค่ง 

เจตชรินทร์ จิรสันติธรรม (2545: 108) ได้ท าการวิจัยเรื่อง ดนตรีชาวเขาเผ่ามูเซอ : กรณีศึกษา
หมู่บ้านห้วยหลวง อ าเภอแม่อาย จังหวัดเชียงใหม่ เป็นงานวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา และจาก
การศึกษาพบว่า วัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องดนตรี ได้มีการสืบทอดกันมาช้านาน ไม่สามารถยืนยันได้ว่า
เกิดขึ้นในยุคใดสมัยใด บทเพลงใช้บรรเลงประกอบการเต้นร าเป็นส่วนใหญ่ โดยชาวมูเซอถือว่าดนตรี
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กับการเต้นร านั้นเป็นสิ่งที่ควบคู่กันอย่างแยกไม่ออก ดนตรีและการเต้นร าที่ถือว่าส าคัญที่สุดของชาว
มูเซอ คือ การเต้นร าในช่วงเทศกาลปีใหม่ ซึ่งดนตรีที่ใช้ประกอบในพิธีฉลองปีใหม่พบว่าเครื่องดนตรี
หลักที่ใช้ในการด าเนินท านองคือ “หน่อ” มีความส าคัญในการเป็นผู้น าการเต้นร าของมูเซอ อยู่ใน
ดนตรีตระกูลเครื่องลม ใช้วัสดุที่หาง่ายในท้องถิ่นในการสร้าง การเต้นร าและการเล่นหน่อถือได้ว่าเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวของชาวมูเซอ ปัทมา นิตยกัญจน์ (2548) ได้ท าวิจัยเรื่อง “วัฒนธรรมดนตรีในพื้นที่
ต าบลสองคลองอ าเภอบางปะกง จังหวัดฉะเชิงเทรา” ผลการวิจัยพบว่าในพื้นที่ต าบลสองคลอง 
จังหวัดฉะเชิงเทรามีจ านวนวงดนตรีอยู่ทั้งสิ้น 3 วง และมีนักดนตรีจ านวน 14 คน โดยวงที่ 1. นายสุ
พจน์ ภู่ทอง มีวงปี่พาทย์ไทย ปี่พาทย์มอญ และวงแตรวง รับจ้างบรรเลงงานทั่วไป 2. วงนายสมภพ 
รวงผึ้ง มีวงปี่พาทย์ไทย และปี่พาทย์มอญ ส่วนใหญ่รับงานบรรเลงร่วมกับคณะลิเก และวงสุดท้ายวง
ผู้ใหญ่ประเสริฐ อัมพร มีวงปี่พาทย์ไทย, ปี่พาทย์มอญ และวงแตรวงปัจจุบันไม่ค่อยได้รับงานเนื่องจาก
ต้องจ้างนักดนตรีที่อ่ืนมาบรรเลง จึงยึดอาชีค้าขายเป็นหลักวัฒนธรรมดนตรีของต าบลสองคลองนั้นวง
ดนตรีไทยที่รับจ้างบรรเลงงาน ส่วนใหญ่เป็นงานบรรเลงประกอบพิธีกรรม เช่น พิธีท าบุญเลี้ยงพระ, 
ท าบุญขึ้นบ้านใหม่, พิธีอุปสมบท(ท าขวัญนาค, แห่นาค) งานศพ, ลิเก, โขน และทรงเจ้า ลักษณะการ
ว่าจ้างของวงดนตรีอยู่ที่ประมาณ7,500 - 12,000 บาท ต่องาน 1 งาน รายได้ของนักดนตรีอยู่ที่  
300 บาท / 1 เวลา 

ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น (2539: 157) ได้จัดท าวิจัยเรื่อง “การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์
มอญ” กล่าวว่าป่ีพาทย์มอญเป็นวงปี่พาทย์รูปหนึ่งที่แสดงให้เห็นถึงการผสมผสานทางด้านวัฒนธรรม
ดนตรีระหว่างมอญและไทย ซึ่งได้มีการสร้างสรรค์ สืบทอด และพัฒนาจากอดีตถึงปัจจุบันมาโดย
ล าดับ ในการท าวิจัยฉบับนี้เพื่อศึกษาถึงประวัติและความเป็นมาของปี่พาทย์มอญตลอดทั้งวัฒนธรรม
ดนตรีมอญรูปแบบต่างๆ ที่มีความเกี่ยวข้อง ที่ส าคัญคือท าการศึกษาวิชาการด้านต่างๆ อันเป็น
องค์ประกอบทางด้านวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์มอญที่ได้ก่อร่างสร้างตัวขึ้นเพื่อการปรากฏเกิด
คุณภาพ เชิงเสียง อันเป็นผลมาจากแง่มุมเชิงประวัติศาสตร์ มานุษยวิทยาดนตรีวิทยา และดนตรีวิทยา 
ในสาระของบริบททางดนตรีของไทยซึ่งด าเนินการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยการ
สัมภาษณ์ การวิจัยเอกสารและการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม ผลการวิจัยพบว่ามีดนตรีมอญ 3 รูปแบบ 
คือ มอญร้องไห้ มอญร า และมอญทะแย ที่มีความเกี่ยวข้องกับปี่พาทย์มอญ ในแง่ของการผสมผสาน
วัฒนธรรมบางสิ่งบางอย่างที่เอ้ือประโยชน์ต่อกัน และน ามาบูรณาการจนเกิดเป็นรูปแบบหนึ่งของ
วิทยาการดุริยางศิลป์ไทยนั้น โบราณอาจารย์ได้วางรูปแบบวิชาการต่างๆ อันเป็นองค์ประกอบทางด้าน
วัฒนธรรมดนตรีโดยปรากฏเป็นวัฒนธรรมดนตรี 2 ส่วนประสมกัน คือ วัฒนธรรมดนตรีของมอญแต่
โบราณและวัฒนธรรม ดนตรีของปี่พาทย์ไทย ซึ่งได้มีวิวัฒนาการมาโดยล าดับ ปี่พาทย์มอญจึงเป็น
รูปแบบงานทางศิลปะที่ถือว่าเป็นมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีที่ส าคัญ 
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พุทธะ ณ บางช้าง (2542: 134) วิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์เพลงมอญในพิธีศพ” ได้ผลการศึกษาดังนี้ 
1. การแบ่งท านองของเพลงมอญมีการแบ่งออกเป็นประโยคเพลงและท่อนเพลงที่ใหญ่ขึ้น 
2. บันไดเสียงของเพลงมอญ 4 เพลงมีบันได้เสียงที่ต่างกัน ดังนี้ เพลงประจ าวัด ใช้เสียง ฟาโด 

ซอล เป็นหลัก เพลงประจ าบ้าน ใช้เสียง โด ฟา เป็นหลัก เพลงเชิญผี ใช้เสียง โด ฟา เป็นหลักเพลงยก
ศพ ใช้เสียง โด ที เป็นหลัก 

3. วรรคเพลงและลูกตกของเพลงมอญที่พบส่วนใหญ่จะเปลี่ยนตามบันไดเสียงของบทเพลง 
ท าให้เกิดส าเนียงที่ต่างจากเพลงไทย 

4. รูปแบบท านองของเพลงมอญมีการใช้ 5 เสียงคือ โด เร มี ซอล ลา และใช้เสียง ฟา ทีเป็น
เสียงรองหรือเสียงจรเพื่อบ่งบอกส าเนียงมอญ 

5. รูปแบบจังหวะของเพลงมอญจะมีกระสวนของบทเพลงในท านองขึ้นเพลงและจบเพลงต่าง
จากเพลงไทย คือมีลูกกระโดดเพื่อหลบหลุม 

สุพัตรา วิไลลักษณ์ (2548: 168) วิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกงเต๊กแบบ
ฆราวาสกรณีศึกษาศีลธรรมสมาคม” ผลการศึกษาพบว่า การประกอบพิธีกงเต๊กไม่สามารถระบุได้แน่
ชัดว่าเกิดขึ้นเมื่อใด ขั้นตอนต่าง ๆ สามารถปรับเปลี่ยนได้ตามความต้องการของเจ้าภาพ แต่ต้องอยู่ใน
แบบแผนของพุทธศาสนานิกายมหายาน พิธีกรรมดังกล่าวเชื่อว่าจะเป็นการส่งเสริมให้ดวงวิญญาณ
ประสบสุคติในโลกหน้าเครื่องดนตรีที่ใช้ในพิธีกงเต๊กแบ่งออกเป็น 3 ประเภท คือ เครื่องตีส าหรับนัก
สวดใช้เคาะจังหวะ เครื่องตีประกอบจังหวะที่ให้สัญญาณในการเริ่มและจบส าหรับนักดนตรีและ
ประกอบจังหวะในเพลง และเครื่องดนตรีที่ด าเนินท านองทั้งเครื่องสีและเครื่องเป่า การบันทึกโน้ตจะ
เป็นการบันทึกโน้ตตัวเลขแบบเชอเว การถ่ายทอดของนักดนตรีจะแบบมุขปาฐะบทเพลงที่ใช้ประกอบ
พิธีมีทั้งสิ้น 21 บทเพลง สามารถแบ่งรูปแบบของบทเพลงได้เป็น 3ประเภท คือ  

 1. เพลงที่ไม่ปรากฏการซ้ าของท านองเพลงมี 2 บทเพลง  
 2. รูปแบบการซ้ าท านองเพลงในบทเพลงมี 18 บทเพลง 
 3. รูปแบบการร่วมท านองระหว่างบทเพลง เป็นการน าส่วนของท านองเพลงในพบเพลง 2-3 

มาบรรเลงต่อเนื่องกันรูปแบบเช่นนี้มี 13 บทเพลง 
สุภาพรรณ พลอยบุษย์ (2547: 169) ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่อง “การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจ้า

เซ็น” โดยศึกษาถึงประวัติที่มาและวัฒนธรรมในพิธีแห่เจ้าเซ็น รวมทั้งศึกษาวิเคราะห์ดนตรีที่ใช้ในพิธี
แห่เจ้าเซ็น พบว่าพิธีแห่เจ้าเซ็นมีที่มาจากผู้นับถือศาสนาอิสลามนิกายชีอะห์ ซึ่งนิกายชีอะห์เกิดขึ้นจาก
ความขัดแย้งทางการเมือง การเสียชีวิตของผู้น าของกลุ่มตนจึงท าให้เกิดพิธีแห่เจ้าเซ็นเพื่อเป็นการ
แสดงการไว้อาลัยและร าลึกถึงบุคคลและเหตุการณ์ในครั้งนั้น  พิธีมีทั้งหมด 10 วัน มีการจัด
องค์ประกอบต่างๆ ให้เปรียบเสมือนเหตุการณ์จริงและมีการผสมผสานหลักความศรัทธาทางศาสนา
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เข้าไปด้วยและจากการศึกษาดนตรีที่ใช้ในพิธีแห่เจ้าเซ็นพบว่า มีการใช้กลองทัดตีจังหวะจากช้าไปเร็ว
และตีจังหวะรับเพื่อเป็นสัญญาณการเดินเข้าและออกของผู้ประกอบพิธี  นอกจากนี้ยังมีการตีจังหวะ
ธรรมดาสลับไม้และเน้นจังหวะในวันที่กล่าวถึงผู้น าคนส าคัญ มีวงปี่กลองและฉาบใช้น าขบวนแห่การ
บรรเลงแบบประโคมในวันปกติเครื่องประกอบจังหวะจะตีจังหวะช้าและหยุดเป็นช่วง  ๆ และปี่จะ
บรรเลงคล้ายท านองเพลงสวด ส่วนวันที่เป็นเป้าหมายของพิธี วงปี่กลองและฉาบบรรเลงบทเพลงที่มี
จังหวะเร็ว มีการบรรเลงแบบผสมวงมากขึ้น มีท่วงท านองเศร้า ดนตรีจะสร้างให้ผู้ประกอบพิธีเกิด
ความรู้สึกคล้อยตามกับองค์ประกอบพิธีด้านอ่ืน ๆ เนื้อร้องจะเป็นการกล่าวถึงบุคคลและเหตุการณ์ 
ท านองที่ใช้มีการใช้ซ้ ากันในแต่ละวัน แต่เปลี่ยนเนื้อร้อง ในวันที่ 10 มีการร้องท านองมากที่สุด โดยบท
ร้องส่วนใหญ่มีวรรคเพลงสั้น ๆ เพียงสองวรรคในหนึ่งบทเพลง มีการเคลื่อนที่ของท านองเรียงกันเป็น
ล าดับขั้นและการซ้ าโน้ต มีช่วงเสียงต้ังแต่คู่ 3 ถึงคู่ 6 มีการเรียงล าดับของเสียงที่เป็นแบบเฉพาะ และ
พบว่ามีกระสวนจังหวะของท านองที่ไม่ซ้ ากันหรือมีกระสวนจังหวะที่หลากหลาย เนื่องจากภาษาที่ใช้
ในพิธี 
 ภากร เชาว์ขุนทด (2545: 190) ได้ท าการศึกษาบทเพลงไทยพื้นบ้าน บ้านหนองน้ าสร้างด้าน
วัฒนธรรมของบทเพลงและแม่เพลงพื้นบ้าน พบว่าเพลงพื้นบ้านนครไทย บ้านหนองน้ าสร้างมีประวัติ
ความเป็นมายาวนานนับศตวรรษ ปัจเจกบุคคลผู้สร้างเพลงและผู้จดจ าเพลงมาเผยแพร่คือ นางข่อง 
โตเครือดี นายเหลี่ยม ปิกรอด และนางสงวน บัวสิงค า ซึ่งในบทเพลงพื้นบ้านทุกเพลงมีลักษณะเรียบ
ง่ายทั้งรูปแบบและท่วงท านองกอปรด้วยส าเนียงเสียงถิ่นนครไทยอันเป็นเสน่ห์ของเพลงพื้นบ้านที่ด ารง
ความเป็นพื้นถิ่นของตนไว้กับศาสตร์และศิลป์สาขาอ่ืนๆ ของหมู่บ้านอีกหลายสาขาโดยเนื้อหาของบท
ร้องได้สะท้อนสภาพความเป็นอยู่ภายในสังคมหมู่บ้านไว้ ระดับเสียงหลักอ่ืนเคลื่อนที่เข้าหาระดับเสียง
หลักที่เป็นเสียงหลักของเพลง  ศรัณย์ นักรบ (2541) ได้ท าการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เรื่อง
ดนตรีชาวเขาเผ่าเย้า : กรณีศึกษาหมู่บ้านผาเด่ือ อ าเภอแม่ฟ้าหลวง จังหวัดเชียงราย โดยมี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาดนตรีชาวเขาเผ่าเย้าในวัฒนธรรมที่ยังคงอยู่ ผลการวิจัยพบว่า วัฒนธรรม
ดนตรีได้มีการถ่ายทอดถ้วยวิธีปากเปล่า เครื่องดนตรีและส่วนประกอบต่าง ๆ เป็นวัสดุที่หาได้จาก
ธรรมชาติและหนังสัตว์ มี 4 ชนิด คือ หยัด เป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวที่บรรเลงท านอง โย ต้งล่อ 
และเฉ่าเจ้ยเป็นเครื่องประกอบจังหวะ การผสมวงดนตรีมี 2 ลักษณะ คือ วงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีครบ
ทั้ง 4 ชิ้น และวงดนตรีที่มีเฉพาะเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 3 ชิ้น ดนตรีจะใช้บรรเลงเฉพาะเพื่อ
ประกอบพิธีกรรมส าคัญ 3 พิธีกรรมเท่านั้น คือ พิธีแต่งงาน งานศพ และขึ้นปีใหม่ ส่วนบทเพลงที่
บรรเลงประกอบพิธีกรรมทั้งหมดมี 11 เพลง บทเพลงเป็นลักษณะที่มีแนวท านองเดียว ไม่ปรากฏการ
ใช้เสียงในลักษณะดังเบา โครงสร้างของท านองประกอบไปด้วยโน้ตเสียงยาวสลับกับกลุ่มโน้ตตกแต่ง
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ท านองที่เป็นวลีสั้น ๆ ระบบเสียงมีเอกลักษณ์เฉพาะซึ่งใกล้เคียงกับระบบเสียงไมเนอร์ เครื่องดนตรีที่
บรรเลงประกอบจังหวะไม่มีบทบาทมากนัก เป็นลักษณะการบรรเลงตามท านองของหยัดเท่านั้น   

ช้างต้น กุญชร ณ อยุธยา (2544) ได้ท าการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา เรื่อง ฝู่หลู แคน
น้ าเต้าของชาวลีซู : กรณีศึกษาบ้านดอยล้าน ต าบลวาวี อ าเภอแม่สรวย จังหวั ดเชียงราย มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาลักษณะทางกายภาพ การสร้าง รูปแบบการบรรเลง ฝู่หลู รวมทั้งลักษณะทาง
ดนตรีของบทเพลงที่บรรเลงโดยฝู่หลู  การเต้นร าประกอบการบรรเลง ฝู่หลู  ตลอดจนศึกษา
ความสัมพันธ์ของฝู่หลูกับสังคมลีซู ผลการศึกษาพบว่า ฝู่หลู เป็นเครื่องดนตรีตระกูลเครื่ องลมที่มี
ระบบบันไดเสียง 5 เสียง มีส่วนประกอบ 3 ส่วน คือ ตัวน้ าเต้า ท่อเสียง 5 ท่อ และลิ้น ซึ่งกรรมวิธีการ
สร้างฝู่หลู ล้วนแต่ใช้วัสดุและเครื่องมือที่สามารถหาได้ง่ายในท้องถิ่น ส่วนบทเพลงฝู่หลูเป็นเพลงที่มี
ท านองสนุกสนานโครงสร้างของเพลง มีท่อนเดียวบรรเลงซ้ าวนไปมา และแต่ละเพลงมีองค์ประกอบ
ทางดนตรีครบถ้วน ทั้งท านองเพลง การประสานเสียงและจังหวะบทเพลงของฝู่หลูใช้บรรเลง
ประกอบการเต้นร า โดยชาวลีซูถือว่าเพลงฝู่หลู กับการเต้นร านั้นเป็นสิ่งที่ควบคู่กันอย่างไม่สามารถ
แยกจากกันได้ ลักษณะการเต้นร าของลีซู ก็คือ จับมือต่อ ๆ กัน แล้วเต้นเป็นวงกลม โดยคนเป่าฝู่หลู ซึ่ง
เป็นผู้น าการเต้นร า จะอยู่กลางวง การเต้นร าที่ถือว่าส าคัญที่สุดของชาวลีซู คือ การเต้นร าในช่วง
เทศกาลปีใหม่ ความสัมพันธ์ของฝู่หลู กับสังคมลีซู มี 2ด้าน ด้านแรก ฝู่หลู ได้สะท้อนสภาพสังคม
วัฒนธรรมของชาวลีซู คือ การแบ่งงานกันท าตามเพศลักษณะโครงสร้างทางสังคมที่ค่อนข้างมีความ
เท่าเทียมกันและลักษณะนิสัยของชาวลีซูที่มีความเชื่อมั่นในตัวเอง ด้านที่สอง เป็นการละเล่นรื่นเริง  
ในพิธีต่าง ๆ ที่ก่อให้เกิดความสามัคคีในชุมชนและสร้างความบันเทิงทั้งในระดับสังคมและระดับ
ปัจเจกบุคคล ฝู่หลู ยังเป็นเครื่องดนตรีที่ท าให้หนุ่มสาวได้มีโอกาสเกี้ยวพาราสีกันและชาวลีซูยังใช้  
ฝู่หลู ในการกล่อมเด็กอีกด้วย 

1.5 เอกสารที่เกี่ยวข้องกับดนตรีลั๊วะ 
ภูเบธ วีโรทัย (2534: 51-52) ได้กล่าวถึงประวัติความเป็นมาของเครื่องดนตรีของชาวลั๊วะไว้ว่า 

กาลครั้งหนึ่งในฤดูฝนประมาณเดือนสิงหาคม มีหญิงคนหนึ่งนางได้ท าความสะอาดปักกวาดลานบ้าน 
ตลอดจนถึงบริเวณยุ้งฉาง ขณะที่นางปัดกวาดไปรอบๆ บริเวณยุ้งฉางนั้นเอง นางได้แลเห็นกระบอกไม้
ไผ่ซึ่งตัดเป็นปล่องๆ วางอยู่ 3 ท่อน แต่ละท่อนมีรูปักเสียบด้วยลิ่มยาวๆ ไว้เหนือปล่องของแต่ละอัน
ขณะเดียวกันมีไม้เพื่อใช้เคาะตีวางอยู่ ณ แห่งนั้นด้วย นางมองไปรอบๆ อีกทีได้แลเห็นเครื่องประกอบ
พิธีเซ่นสรวง ซึ่งมีต้นกล้าข้าว ข้าวเปลือก ข้างโพด เผือกมันและใบไม้ อย่างละเล็กละน้อยวางเรียงราย
กันอยู่โดยรอบ ด้วยความประหลาดใจในสิ่งที่นางไม่เคยพบเห็นมาก่อนนางจึงหยิบเอาท่อนไม้ที่นาง
พบเห็นขึ้นมาพิจารณาและเคาะตีดู ปรากฏว่าไม้นั้นมีเสียงดังก้องกังวานไพเราะจับใจยิ่งนัก ด้วยความ
ปลื้มปิติยินดี เนื่องจากเป็นเสียงแปลกประหลาดมหัศจรรย์ นางจึงเคาะเล่นไปพลางกระโดดโลดเต้นไป
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ตามจังหวะของเสียงเพลงนั้นจนท าให้เพื่อบ้านใกล้เคียงได้ยินได้ฟังเสียงดังนั้นจึงพากันออกมาดูเลยได้
รู้ว่านางได้พบเห็นและได้เล่นในสิ่งมหัศจรรย์ จึงพากันเล่าขานต่อกันไปว่า สิ่งซึ่งนางได้พบเห็นและได้
เคาะตีเล่นนั้นเป็นของเทวดาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์น ามาส่งให้ เพื่อเป็นโชคลาภต้อนรับผลผลิต ต้อนรับ 
ขวัญข้าว 

ภัททิยา ยิมเรวัต และสุริยา รัตนกุล(2541: 22-25)ได้ท าการศึกษาเครื่องดนตรีของชาวลั๊วะ
พบว่า“พิ” ของชาวลัวะมัลจะมีลักษณะเป็นทรงกระบอก ด้านหนึ่งกลวง เหนือด้านที่ตันจะเจาะรูที่ตัว
กระบอก 2 ด้าน แล้วใช้ไม้ไผ่ที่เหลาให้ยาวเรียวเสียบลงไปที่รูนี้ให้ผ่านกระบอกไม้ไผ่ออกไป เรียกว่า 
“ขาพิ” ซึ่งเวลาเล่นพิก็จะน าไม้ไผ่อีกอันหนึ่งมาตีที่ขาพินี้ ก็จะได้เสียงพิที่ดังกังวานออกจากกระบอกไม้
ไผ่ขาของพินี้ด้านหนึ่งใช้เป็นที่จับหรือถือ อีกด้านหนึ่งจะยาวกว่าใช้เป็นด้านที่จะตี พิชุดหนึ่งจะมี 3 ตัว 
ผู้ต ี1 คนก็จะตีพิชุดหนึ่ง โดยจะจับขาพิด้านหนึ่งไว้ในมือ ถ้าพิบางชุดที่มีขนาดใหญ่ไม่สามารถถือได้ ก็
จะวางบนตักและนั่งตี การตีพิจะนั่งหรือยืนตีก็ได้ ส่วนมากแล้วถ้าตีในเรือนก็จะนั่งตี แต่ถ้าออกไปตี
เล่นตามทางในหมู่บ้านก็จะยืนเรียงกันในการตีพิแต่ละครั้งนั้น จะมีพิหลายชุด บางครั้งมากกว่า 30 ชุด 
ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับสมาชิกของหมู่บ้านที่มาร่วมเล่นพิ ในจ านวนพิทั้งหมดของการเล่นแต่ละครั้งนั้นจะต้อง
ประกอบด้วยพิ 4ชุด คือ ชุดใหญ ่เรียกว่า “แม่ฟ้าร้อง” และชุดเล็กๆ ที่มีขนาดลดหลั่นกันลงไปอีก 3 ชุด 
เรียกว่า “รี”“รีหลวง” และ “พะลด” ซึ่งเป็นชุดที่เล็กที่สุด ผู้ตีก็จะเลือกตีตามที่ชอบ เพราะท านองที่ใช้ตีก็
จะเหมือนกัน ยกเว้นผู้ที่ตีชุดแม่ฟ้าร้อง 1 คน ที่จะเป็นคนคุมจังหวะท านองที่ตีพิเล่นกันในยามงานโส
ลดนั้นพบว่ามีทั้งที่เป็นแบบที่เป็นจังหวะผสมและจังหวะเด่ียว ซึ่งฟังดูเหมือนว่าจะมีหลายแบบ แต่เมื่อ
วิเคราะห์แล้วพบว่า จะเป็นท านองแปรของท านองหลักทั้งหมดดังได้แสดงลักษณะท านองไว้ใน
โน้ตเพลงประกอบ เมื่อฟังเสียงพิที่ชาวลัวะเล่นกันอย่างสนุกสนานระหว่างงานโสลดนี้จะพบว่า  ไม่มี
หลักเกณฑ์ที่ชัดเจนว่า ท านองแต่ละแบบนั้นจะเริ่มเมื่อใด จะจบลงเมื่อใด และจะขึ้นด้วยเสียงไหน
เพราะในการตีพินั้นจะมีผู้ตีคนหนึ่งเป็นผู้เริ่มและคนอ่ืน ๆ จะตีตามในบางครั้งผู้น าจะตีพิที่มีท านองต่าง
จากคนอ่ืน ๆ มีลักษณะเป็น “ท านองขัด”ซึ่งจะท าให้เสียงพิทั้งหมดที่ได้ยินไพเราะขึ้นอย่างไรก็ตามส่วน
ใหญ่แล้วชาวลัวะที่มาร่วมตีพิจะตีเป็นท านองเดียวพร้อมกันอย่างสนุกสนาน ยามงานโสลดจะได้ยิน
เสียงพิดังไปทั่วหมู่บ้านต้ังแต่ยามเช้าจนค่ ามืดดึกด่ืน โดยเฉพาะยามกลางคืนที่หนุ่มสาวจะมาร่วมตี
พิกันอย่างสนุกสนาน เสียงพิ เสียงโห่ ร้องรับ บอกให้รู้ถึงความสุขความพอใจในชีวิตของชาวลัวะเป็น
อย่างดี 
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2.งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 
ธรรมนูญ จิตตรีบุตร (2543: 117) ได้ท าการวิจัยเรื่อง “ปิ๊ห์” ดนตรีของชนเผ่าลัวะ บ้านเต๋ย

จังหวัดน่าน โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการทาง
มนุษยดนตรีวิทยา จากการศึกษาพบว่า ชนเผ่าลัวะเป็นกลุ่มที่อาศัยอยู่บริเวณจังหวัดน่านของประเทศ
ไทย มีประเพณีความเชื่อและพิธีกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองคือพิธีกรรมโสลด “ปิ๊ห์”เป็นเครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีโสลด มีความส าคัญมากต่อวิถีชีวิตของชนเผ่าลัวะเครื่องดนตรี
ชนิดนี้เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ดังนั้นจึงเสมือนว่าเป็นศูนย์รวมของชาวบ้านในการ
ถ่ายทอดความรู้สึกทางวัฒนธรรม 
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บทที่ 3 
วิธีด ำเนินกำรวิจัย 

  
ในการศึกษาภูมิปัญญาดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และ ครู

เตือนบุญอินทร์  โดยใช้หลักการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) การเก็บข้อมูล
จากเอกสารงานวิจัยต่างๆ และการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field work) การเก็บข้อมูลโดยการ
สัมภาษณ์ มีการตรวจสอบวิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลการวิจัยดังนี้ 

 
กำรศึกษำค้นคว้ำ 

       การศึกษาค้นคว้าในครั้งนี้ ผู้ศึกษาได้ท าการค้นคว้าข้อมูลจากการท าวิจัยเน้นในภาคสนาม
เป็นหลักรวมถึงการศึกษาค้นคว้าทางเอกสารทางวิชาการและงานวิจัยต่างๆที่เกี่ยวข้อง มาเป็น
ส่วนประกอบในศึกษาครั้งนี้ด้วย  และสามารถแบ่งข้อมูลที่รวบรวมมาได้ดังนี้ 

1.  ข้อมูลเบื้องต้นหรือข้อมูลปฐมภูมิ  เป็นข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ 
         2. ข้อมูลรองหรือข้อมูลทุติยภูมิ เป็นข้อมูลที่ได้จากการศึกษาเอกสารต่างๆ ได้แก่บทความ  

ทางวิชาการ ต ารา หนังสือ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ต่างๆ ที่เกี่ยวข้อง  
  
กำรเก็บรวบรวมข้อมูล  

1.  การรวบรวมเอกสารงานวิจัย จากแหล่งข้อมูลดังต่อไปนี้   
1.1  ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
1.2 หอสมุดแห่งชาติ  
1.3 ส านักวิทยบริการและเทคโนโลยีสารสนเทศ มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จ 

เจ้าพระยา 
1.4 โครงการเครือข่ายห้องสมุดในประเทศไทย  ส านักคณะกรรมการการอุดมศึกษา  
1.5 ห้องสมุดประชาชน จังหวัดน่าน  
1.6 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดน่าน  
1.7 ศูนย์การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัยอ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 
1.8 โครงการศูนย์ภูฟ้าพัฒนา ตามพระราชด าริ จังหวัดน่าน 

2. การเก็บรวบรวมทางภาคสนาม โดยการเฝ้าสังเกตและสอบถามในเรื่องภูมิปัญญาทาง
ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะจากนักดนตรี และผู้สร้างเครื่องดนตรี ตลอดจนผู้มีองค์ความรู้ที่เกี่ยวข้อง
กับเครื่องดนตรีปริ ของกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ ที่บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 
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2.1 ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ ชาวลั๊วะผู้เป็นนักดนตรีและผู้สร้างเครื่องดนตรีปริ 
2.2 ครูเตือน บุญอินทร ์ ชาวลั๊วะผู้เป็นนักดนตรีและผู้สร้างเครื่องดนตรีปริ 

      2.4 นายปราโมทย์ หมู่พยัคฆ์ ผู้อ านวยการศูนย์การศึกษานอกระบบและการศึกษาตาม
อัธยาศัย อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 

      2.5 นายสุชาติ ไชยมงคล ครูอาสาสมัครการศึกษาการศึกษานอกระบบและการศึกษา
ตามอัธยาศัยในพื้นที่เขตภูเขา สังกัดศูนย์การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย อ าเภอบ่อ
เกลือ จังหวัดน่าน 

      2.6 นายสมคิด ค าแคว่น  ชาวบ้านสบมาง ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 
      2.7 นายศราวุธ ศิลป์ท้าว นักวิชาการวัฒนธรรมช านาญการ ส านักงานสภาวัฒนธรรม

จังหวัดน่าน 

 
วิธีกำรด ำเนินกำรศึกษำข้อมูล 

1.  ติดต่อชาวนักดนตรีชาวลั๊วะ บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 
2. แจ้งวัตถุประสงค์การท าปริญญานิพนธ ์
3. เก็บข้อมูลต่างๆตามจุดมุ่งหมายงานวิจัย 
4. บันทึกภาพ และเสียง 
5. สัมภาษณ์เพื่อเก็บข้อมูลเพิ่มเติม 
 

เครื่องมือที่ใช้ในกำรเก็บข้อมูล 
1. แบบสัมภาษณ์ข้อมูลและประวัติบุคคล 
2. แบบบันทึกข้อมูลเครื่องดนตรี 
 

อุปกรณ์ในกำรเก็บข้อมูล 
1. เครื่องบันทึกเสียงพร้อมแบตเตอรี่ 
2. กล้องบันทึกวีดีโอ และกล้องถ่ายภาพ 
3. สมุดและดินสอปากกา 
4. เครื่องวัดระดับเสียง 
5.  เครื่องคอมพิวเตอร์พกพา 
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กำรจ ำแนกและกำรจัดท ำข้อมูล 
หลังจากที่ได้รวบรวมข้อมูลทั้งจากเอกสารทางวิชาการ ต าราหนังสือต่างๆ และข้อมูลที่ได้จาก 

ภาคสนามแล้ว ผู้วิจัยได้น ามาเรียบเรียงบรรยายดังน้ี  
1. จ าแนกข้อมูลเพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน      

บุญอินทร ์
2.จ าแนกข้อมูลเพื่อศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน 

บุญอินทร ์
 

กำรจัดล ำดับ และกำรตรวจสอบข้อมูล 
      1. ท าการจัดล าดับและตรวจสอบข้อมูลที่ได้รวบรวมทั้งข้อมูลด้านวัฒนธรรมและข้อมูล

ทางด้านดนตร ี 
      2. ท าการเปรียบเทียบข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม และท าการปรับปรุงหากข้อมูลขาด

ตกบกพร่อง โดยตรวจสอบจากเอกสารของนักวิชาการ นักดนตรีผู้บรรเลงประกอบ  และผู้ที่มีความรู้ซึ่ง
มีความเกี่ยวข้อง  

 
กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
          ตอนที1่ ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 

1.1 ศึกษาประวัติชีวิตส่วนตัว 
1.2 ศึกษาการเรียนเคร่ืองดนตรีปร ิ
1.3 ศึกษาหน้าที่ในการบรรเลงปริ 
1.4 ศึกษาผลงานการแสดง 

          ตอนที่ 2 ศึกษาภูมิปัญญาด้านเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน บุญอินทร์ 

2.1 ศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน บุญอินทร์ 

2.1.1 การเลือกวัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีปริ 
2.1.2 วิธีการท าและการต้ังเสียงเครื่องดนตรีปริ 
2.1.3 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีปร ิ

2.2 ศึกษาการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
2.2.1 การจับและการวางต าแหน่งเครื่องดนตรีปริ 
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2.2.2 กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ 
2.2.3 โอกาสที่ใช้ในการบรรเลงเครื่องดนตรี 

2.3 ศึกษาระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริ 
2.3.1 ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 7 ชิ้น 
2.3.2  ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 5 ชิ้น 

2.4 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน     
บุญอินทร ์ 

2.4.1  ศึกษาการถ่ายทอดการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ 
2.4.2 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาวิธีผลิตเครื่องดนตรีปริ 

2.5 ศึกษาบทเพลงส าหรับเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์  
2.5.2 บทเพลงปริ แบบ 7 ชิ้น 
2.5.3 บทเพลงปริ แบบ 5 ชิ้น 

 
กำรน ำเสนอข้อมูล  

ผู้วิจัยจะน าเสนอรายงานผลการวิจัยด้วยการเขียนแบบพรรณนาวิเคราะห์เป็นรูปเล่มงานวิจัย  
ที่สมบูรณ์ด้วยการแบ่งเป็นบทต่างๆ 5 บท ได้แก่  

1. บทน า  
2. เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
3. วิธีการด าเนินการวิจัย  
4. วิเคราะห์ข้อมูล  
5. สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 

วเิคราะห์ข้อมูล 
 

ในการศึกษาภูมิปัญญาดนตรีกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และ ครู

เตือนบุญอินทร์  โดยใช้หลักการวิจัยทางมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) การเก็บข้อมูล

จากเอกสารงานวิจัยต่างๆ และการลงเก็บข้อมูลภาคสนาม (Field work) การเก็บข้อมูลโดยการ

สัมภาษณ์ มีการตรวจสอบวิเคราะห์ข้อมูลและสรุปผลการวิจัย โดยแบ่งตามหัวข้อในการศึกษา

ดงัตอ่ไปนี ้

          ตอนท่ี1 ศกึษาชีวประวตัแิละผลงานของครูปัง เครือมกุธิเบศร์ และครูเตือน บญุอินทร์ 

1.1 ศกึษาประวตัชีิวิตสว่นตวั 

1.2 ศกึษาการเรียนเคร่ืองดนตรีปริ 

1.3 ศกึษาหน้าท่ีในการบรรเลงปริ 

1.4 ศกึษาผลงานการแสดง 

          ตอนท่ี 2 ศกึษาภมูิปัญญาด้านเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมกุธิเบศร์ และครูเตือน  

บญุอินทร์ 

2.1 ศึกษาภูมิ ปัญญาการผลิตเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน         

บญุอินทร์ 

      2.1.1 การเลือกวตัถดุบิท่ีใช้ในการผลิตเคร่ืองดนตรีปริ 

      2.1.2 อปุกรณ์ท่ีใช้ในการผลิตเคร่ืองดนตรีปริ 

      2.1.3 วิธีการทําและการตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

      2.1.4 ลกัษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีปริ 

2.2 ศึกษาภูมิปัญญาการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน     

บญุอินทร์ 

      2.2.1 การจบัและการวางตําแหนง่เคร่ืองดนตรีปริ 

      2.2.2 กลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ 

      2.2.3 โอกาสท่ีใช้ในการบรรเลงเคร่ืองดนตรี 

2.3 ศกึษาระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริ 

2.3.1 ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้ 

2.3.2 ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ 
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2.4 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาเคร่ืองดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน    

บญุอินทร์  

      2.4.1 ศกึษาการถ่ายทอดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ 

      2.4.2 ศกึษาการถ่ายทอดภมูิปัญญาวิธีผลิตเคร่ืองดนตรีปริ 

2.5 ศกึษาบทเพลงสําหรับเคร่ืองดนตรีปริของครูปัง เครือมกุธิเบศร์ และครูเตือน บญุอินทร์  

      2.5.1 บทเพลงปริ แบบ 7 ชิน้ 

      2.5.2 บทเพลงปริ แบบ 5 ชิน้ 

 

ตอนที่ 1.ศึกษาชีวประวัตแิละผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือน บุญอินทร์ 
1.1 ศึกษาประวัตชีิวิตส่วนตัว 

       ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ ชาวลั๊วะผู้ เช่ียวชาญเคร่ืองดนตรีปริแห่งบ้านห้วยล้อมมีท่ีอยู่ตาม

ทะเบียนบ้านเลขท่ี 134 หมู่ท่ี 5 ตําบลภูฟ้า อําเภอบ่อเกลือ จังหวดัน่าน เกิดเม่ือวนัท่ี 7 กุมภาพันธ์ 

พ.ศ.2501 บิดาช่ือ นายแพร สุขะล่ี  มารดาช่ือนางเลน สขุะล่ี ครูปังสมรสกับนายกาด เครือมุกธิเบศร์       

(เสียชีวิตแล้ว) และมีบตุรธิดารวมทัง้สิน้ 8 คน โดยเป็นผู้ชาย 5 คน ผู้หญิง 3 คนดงันี ้

1. นางศภุทัร เครือมกุธิเบศร์   อาย ุ38 ปี   

2. นายอมิรัน  เครือมกุธิเบศร์     อาย ุ36 ปี   

3. นายธีรชยั   เครือมกุธิเบศร์     อาย ุ30 ปี    

4. นางสาวคทัธิญาพร เครือมกุธิเบศร์  อาย ุ26 ปี    

5. นายสิกครินทร์ เครือมกุธิเบศร์   อาย ุ25 ปี    

6. นายเตโช เครือมกุธิเบศร์    อาย ุ22 ปี    

7. นายโยนาธาน เครือมกุธิเบศร์   อาย ุ17 ปี    

8. นางสาวธารอมัพร เครือมกุธิเบศร์  อาย ุ16 ปี    

       ครูปัง เครือมกุธิเบศร์ เป็นชาวลัว๊ะท่ีใช้ภาษาพดูของเผ่าลัว๊ะปรัย (Prai) ซึ่งเป็นกลุ่มท่ีพบมาก

ในอําเภอบ่อเกลือ ครูปังกล่าวว่ากลุ่มชาติพันธ์ลั๊วะทัง้ 3 เผ่าท่ีกล่าวมานีย้งัมีกลุ่มย่อยท่ีมีสําเนียง

ภาษาท่ีแตกต่างกันออกไปอีกมากมายตามแต่ละท้องถ่ิน  สําหรับในจงัหวดัน่าน อําเภอเฉลิมพระ

เกียรติ และอําเภอบ่อเกลือเป็นสองอําเภอท่ีมีกลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะอาศัยอยู่มากกว่าร้อยละ 80 ของ

ประชากร  
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 ครูปังในวยัเดก็วา่ไมไ่ด้เข้าเรียนท่ีสถานศกึษา เน่ืองจากท่ีพกัอาศยันัน้อยูห่า่งไกลจากโรงเรียน

มากอีกทัง้เส้นทางการคมนาคมท่ียงัไม่ทัว่ถึงจึงทําให้ครูปังไม่ได้รับโอกาสในการศึกษาในขัน้ต้นส่วน

การเรียนการศึกษานัน้ครูปังได้รับการสอนจากกลุ่มนิสิตนกัศึกษาท่ีเข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง

ประเทศไทย (พคท.) ซึ่งต่อต้านกับรัฐบาลและหลบหนีเข้าป่าเพ่ือทําการต่อสู้ ด้วยกําลงัอาวุธโดยมี

เป้าหมายคือเปล่ียนแปลงการปกครองประเทศไปสู่ระบบสงัคมนิยม มีการเผยแพร่แนวคิดแบบสงัคม

นิยมกระจายไปตามชมุชนหมู่บ้านตา่งๆในหลายพืน้ท่ีเพ่ือชกัจงูให้มาร่วมเป็นกําลงัร่วมตอ่ต้านรัฐบาล 

ตอ่มาเม่ือรัฐบาลไทยใช้นโยบายแข็งกร้าวมากขึน้ด้วยจบักมุ กวาดล้างผู้ ท่ีมีลกัษณะการกระทําอนัเป็น

คอมมิวนิสต์ บิดาของครูปังรวมถึงลงุและญาติอีกหลายคนถกูกล่าวหาว่าเป็นฝ่ายคอมมิวนิสต์และได้

ถูกจับกุมไปไว้ท่ีเรือนจําจังหวัดน่านเป็นเวลาหลายปีจนกระทั่งบิดาของครูปังนัน้ได้เสียชีวิตลงใน

เรือนจําจังหวัดน่าน ต่อมาครูปังซึ่งขณะนัน้มีอายุได้ประมาณ 12 ปี จึงได้เข้าร่วมเป็นสมาชิกพรรค

คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยและได้หลบหนีการจบักมุของเจ้าหน้าท่ีไปซ่อนตวัในป่าพร้อมกบัชาวบ้าน

ท่ีเข้าร่วมอดุมการณ์เดียวกนัในคราวนัน้ด้วย และเน่ืองจากครูปังไม่ได้เขาเรียนหนงัสือท่ีโรงเรียนเพราะ

ความห่างไกลและถ่ินท่ีอยู่อาศยัก็เปล่ียนแปลงเร่ือยๆ ประกอบกบัได้หลบหนีเข้ามาในป่าลึกการเรียน

จึงมีเพียงสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์และผู้ ปฏิบัติการซึ่งบางคนเป็นนักศึกษาท่ีกําลังศึกษาใน

มหาวิทยาลยั ได้ทําการสอนหนงัสือและสอนการใช้อาวธุควบคูก่นัรวมถึงการสอนปลกูฝังแนวคิดตาม

แนวทางของลัทธิมาร์ก (Marxism) ซึ่งการต่อสู้ ระหว่างพรรคคอมมิวนิสต์กับรัฐบาลไทยนัน้ต่อเน่ือง

เร่ือยมาจนถึงปี พ.ศ.2523 รัฐบาลไทยของพลเอกเปรม ติณสูลานนท์ได้ออก คําสั่ง 66/2523 เพ่ือนิร

โทษกรรมให้กับพรรคคอมมิวนิสต์และผู้ ร่วมขบวนการต่อต้านรัฐบาลโดยให้เรียกกลุ่มคนเหล่านีว้่า    

“ผู้ ร่วมพัฒนาชาติไทย” เม่ือได้รับนิรโทษกรรมแล้วครูปังจึงออกจากป่ากลับมาเร่ิมชีวิตใหม่โดยได้

แต่งงานกับนายกาด เครือมุกธิเบศร์ ซึ่งเป็นชาวจังหวดัมุกดาหารและสร้างบ้านอยู่ท่ีบ้านห้วยล้อม 

ตําบลภฟู้า อําเภอบอ่เกลือ 
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ภาพประกอบ 1 ครูปัง เครือมกุธิเบศร์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 บ้านครูปัง เครือมกุธิเบศร์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม  2556 
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บ้านห้วยล้อม ตําบลภูฟ้า อําเภอบอ่เกลือ จงัหวดันา่น เป็นหมู่บ้านชาวลัว๊ะเน่ืองจากประชากร

เกือบทัง้หมดเป็นชาวลั๊วะ ในอดีตนัน้บ้านห้วยล้อมเป็นหมู่บ้านบริวารของบ้านสบมาง จนเม่ือปี 

พ.ศ.2534 จึงได้ขอแยกหมู่บ้านโดยใช้ช่ือ บ้านห้วยล้อม เหตเุพราะตวัหมู่บ้านนัน้ถูกล้อมรอบด้วยลํา

นํา้ 3 สายคือ ห้วยอ่ี ห้วยอาม และแมนํ่า้ว้า พืน้ท่ีส่วนใหญ่นัน้เป็นสนัเขาและป่าไม้ซึ่งเป็นป่าสงวนและ

มีป่ากันชนรวมทัง้สิน้ 1,000 ไร่ ป่าอนุรักษ์ 90,000 ไร่ พื น้ท่ีของบ้านห้วยล้อมนีมี้ความสูงจาก

ระดบันํา้ทะเลเฉล่ียประมาณ 1,500 เมตร 

หลงัจากท่ีครูปังย้ายมาสร้างบ้านอยู่ท่ีบ้านห้วยล้อมกบันายกาด ครูปังจงึได้ประกอบอาชีพทํา

การเกษตรคือการปลูกข้าวไร่ และข้าวโพดเพ่ือเลีย้งชีพ พืน้ท่ีทําการเกษตรของครูปังนัน้อยู่ห่างออก

จากบ้านห้วยล้อมไปประมาณ 5-7 กิโลเมตร ซึ่งเป็นเส้นทางไปหมูบ้่านห้วยลอยซึง่เป็นหมูบ้่านของชาว

ลัว๊ะอีกแห่งหนึ่งเช่นกัน ครูปังได้เล่าถึงการปลกูข้าวไร่บนพืน้ท่ีภูเขาสงูว่าโดยปกติชาวลัว๊ะกินข้าวเป็น

อาหารหลกัมาแตโ่บราณ ซึ่งทําการเพาะปลกูเพ่ือบริโภคเองในครัวเรือนและไม่นิยมนําข้าวไปขายหรือ

แลกเปล่ียนกบัคนพืน้ราบ ซึ่งการปลูกข้าวของชาวลัว๊ะนัน้จะมีพิธีกรรมเก่ียวข้องกับนตัง้แต่เร่ิมจนถึง

เสร็จสิน้การเพาะปลูก โดยก่อนท่ีจะเร่ิมปลูกข้าวนัน้ชาวลั๊วะจะเชิญผู้ อาวุโสท่ีทําหน้าท่ีประกอบ

พิธีกรรมมาทําการเส่ียงทายเพ่ือหาท่ีๆเหมาะสมกับการเพาะปลกูก่อน หลงัจากได้เลือกท่ีเพาะปลกูท่ี

เหมาะสมแล้วจึงจะทําการถางท่ีซึ่งวิธีนีจ้ึงเทา่กบัเป็นการทําไร่เล่ือนลอยไมมี่หลกัแหล่งท่ีชดัเจน จนใน

ภายหลังเม่ือมีการกําหนดท่ีทํากินของแต่ละครอบครัวอย่างชดัเจนจึงทําให้พิธีกรรมเส่ียงทายหาท่ี

เพาะปลกูนีจ้งึได้ยกเลิกไป 

รูปแบบสงัคมของชาวลัว๊ะนัน้เป็นสงัคมครอบครัวขนาดใหญ่ท่ีมีความสมัพนัธ์ทางเครือญาติ

สงูรวมถึงความสนิทชิดเชือ้กบัคนเผา่เดียวในหมูบ้่าน ซึ่งสิ่งนีส้ะท้อนออกมาในวิถีชีวิตการดํารงอยูช่าว

ลัว๊ะโดยตรง ตวัอย่างเช่นในด้านการประกอบอาชีพทําการเกษตรหากครอบครัวใดถึงเวลาเก็บเก่ียว

ผลผลิต เครือญาติรวมถึงเพ่ือนฝงูในหมู่บ้านจะไปชว่ยเก็บเก่ียวด้วยเสมอโดยไม่มีคา่ใช้จ่ายใดๆ ทัง้สิน้

เรียกว่า “การเอามือ” ซึ่งหมายถึงการช่วยลงแรงกนัเก็บเก่ียวผลผลิตคล้ายกบัการ “ลงแขกเก่ียวข้าว” 

ของเกษตรในภาคกลางนัน้เอง  นอกจากประกอบอาชีพด้วยการทําการเกษตรแล้วครูปังยงัมีรายได้อีก

ส่วนหนึ่งจากการเป็นนักดนตรีแสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีของชาวลัว๊ะคือ “ปริ” อีกด้วย โดยครูปัง

นบัเป็นนกัดนตรีผู้ เช่ียวชาญในด้านการแสดงการบรรเลงปริท่ีได้รับการยอมรับในสังคมของชาวลั๊วะ

ด้วยกันเอง ครูปังจะมีงานแสดงติดต่อให้ไปบรรเลงอยู่เสมอ และบ่อยครัง้ท่ีต้องไปแสดงยังสถานท่ี

ไกลๆ รวมถึงมีความสามารถในการผลิตเคร่ืองดนตรีปริและเป็นผู้ ท่ีรวบรวมองค์ความรู้ด้านวฒันธรรม

ทางดนตรีของชาวลัว๊ะไว้ จงึทําให้ครูปังได้รับเชิญไปเป็นวิทยากรเพ่ือเผยแพร่ภมูิปัญญาบอ่ยครัง้  
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“ปริ” เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวลัว๊ะซึ่งครูปังได้เล่าถึงประวตัิของเคร่ืองดนตรี

ชนิดนีว้่า ปริเป็นเคร่ืองดนตรีประจําเผ่าของชาวลั๊วะท่ีมีลกัษณะเฉพาะตวั สืบทอดกันมาแต่โบราณ

ยากท่ีจะสืบหาท่ีมาว่าเร่ิมเล่นในสมยัใด มีเพียงตํานานท่ีเก่ียวข้องกับการเพาะปลูกว่าชาวลัว๊ะมกัจะ

นิยมหาพืน้ท่ีเพาะปลกูท่ีคอ่นข้างไกลจากหมู่บ้านของตนเองและจะเปล่ียนท่ีเพาะปลกูไปเร่ือยๆ ไม่ซํา้

กนัในแต่ละปี การเดินทางจึงเกิดความเหน่ือยล้าอ่อนเพลีย ในระหว่างท่ีพกัเหน่ือยมีชาวลัว๊ะคนหนึ่ง

ตดัไม้ไผม่าหนึง่ทอ่นแล้วเคาะบงัเอิญเกิดเสียงท่ีไพเราะน่าฟังจึงได้มีการคิดค้นการทําเคร่ืองดนตรีจาก

ไม่ไผ่ชนิดนีแ้ละพัฒนาการกลาย มาเป็นเคร่ืองดนตรีปริในท่ีสุด และชาวลั๊วะจะนิยมบรรเลงเคร่ือง

ดนตรีปรินีเ้ม่ือยามเดินทางกลบัจากการทําไร่ซึ่งสร้างความบนัเทิงคลายความเม่ือยล้าจากการทํางาน

และการเดินทาง ตอ่มาจึงได้พฒันาประยกุต์มา บรรเลงในงานร่ืนเริงตา่งๆในหมู่บ้านรวมถึงเป็นดนตรี

เพ่ือประกอบพิธีกรรม   

การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริในแตล่ะครัง้จะต้องมีนกัดนตรีอย่างต่ําสองคนขึน้ไปเพ่ือให้ได้เสียง

ครบทกุเสียง เพราะปรินัน้จะต้องบรรเลงเป็นคูโ่ดยมีนกัดนตรีคนหนึง่บรรเลงทํานองหลกั สว่นนกัดนตรี

อีกคนบรรเลงทํานองประสาน แต่ทัง้นีไ้ม่มีการจํากัดจํานวนว่าจะต้องมีก่ีคู่ชาวบ้านจะรวมตัวกัน

บรรเลงเคร่ืองดนตรีปริกันหลายสิบคู่ทําให้เกิดเสียงกังวานไพเราะไปทั่วทัง้บริเวณในระหว่างทางท่ี

เดินทางกลับจากการทําไร่ซึ่งจากคําบอกเล่านีส้อดคล้องกบัประวตัิความเป็นมาของเคร่ืองดนตรีปริ

ของชาวลัว๊ะท่ีจะบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริตอนท่ีกลบัจากทํางานในไร่ และเน่ืองด้วยปริเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

ต้องบรรเลงเป็นคูต่ัง้แตส่องคนขึน้ไป ครูปังจงึมีเพ่ือนชาวลัว๊ะทําหน้าท่ีเป็นคูตี่ให้อีกหนึ่งท่านซึง่เป็นคูตี่

กบัครูปังท่ีร่วมบรรเลงด้วยกนัมากว่า 20 ปี และเป็นชาวลัว๊ะผู้ เช่ียวชาญในเคร่ืองดนตรีปริอีกท่านหนึ่ง

คือ ครูเตือน บญุอินทร์ 

                                            
 

ภาพประกอบ 3 ครูเตือน บญุอินทร์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 19 ตลุาคม 2556 
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ครูเตือน บุญอินทร์ ปัจจุบันอายุ 53 ปี  เกิดเม่ือวันท่ี 8 ตุลาคม 2506 มีท่ีอยู่ตามทะเบียน

บ้านเลขท่ี 120 หมู่ท่ี 5 ตําบลภูฟ้า อําเภอบ่อเกลือ จงัหวดัน่าน เป็นธิดาของนายทา และนางนา บุญ

อินทร์ ครูเตือนเป็นชาวลัว๊ะผู้ เช่ียวชาญเคร่ืองดนตรีปริแห่งบ้านห้วยล้อม ตําบลภูฟ้า อําเภอบ่อเกลือ 

จงัหวดัน่าน เป็นนักดนตรีท่ีเล่นเคร่ืองดนตรีปริคู่กับครูปัง เครือมุกธิเบศร์ ได้ร่วมกันบรรเลงบทเพลง

เคร่ืองดนตรีปริมานานกว่า 20 ปี และเร่ิมฝึกฝนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีตัง้แต่อายุได้ประมาณ 10 ปี 

โดยได้รับถ่ายทอดจากนางคนั  บญุอินทร์ ผู้ เป็นปา้ได้ฝึกสอนให้บรรเลงเคร่ืองดนตรีปริจนสามารถเล่น

ได้อยา่งชํานาญ   

ในวัยเด็กนัน้ครอบครัวของครูเตือนประกอบอาชีพเกษตรกรรมปลูกข้าวและหาของป่า

เช่นเดียวกบัชาวลัว๊ะครอบครัวอ่ืนๆ และจะปลกูข้าวไว้ในพืน้ท่ีห่างไกลจากท่ีพกัอาศยัพอสมควร ส่วน

ของป่าตา่งๆเชน่ นํา้ผึง้ และไม้หอมบางชนิดท่ีมีมลูคา่จะนํามาแลกเปล่ียนกบัคนพืน้ลา่งท่ีมารับซือ้  ใน

วัยเด็กนัน้ไม่ได้เข้าโรงเรียนเพ่ือรับการศึกษาเช่นเดียวกับครูปังเน่ืองจากอยู่ในเขตพืน้ท่ีภูเขาสูง

ทุรกันดารและโรงเรียนท่ีอยู่ใกล้ท่ีสุดยังห่างไกลจากท่ีพักอาศยัมากนกั ฉะนัน้ในวัยเด็กครูเตือนจึง

เรียนรู้สิ่งต่างๆ จากครอบครัวคือพ่อ แม่ ปู่  ย่า ตา ยาย เป็นผู้ สั่งสอน เช่น การสานไม่ไผ่ การทําไร่ 

รวมถึงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริซึ่งได้รับการฝึกถ่ายทอดวิชาความรู้จากผู้ เป็นป้าคือนางคนั ดงัท่ีได้

กล่าวมาแล้วในข้างต้น ตอ่มาเม่ือมีการตอ่สู้ ระหว่างรัฐบาลไทยและพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย

เกิดขึน้   ครูเตือนจึง ได้เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยต่อสู้กบัรัฐบาล และหลบหนีเข้า

ไปในป่าลึกเม่ือมีการระดม กําลงัเข้ากวาดล้างจากรัฐบาลเช่นเดียวกบัครูปังและชาวลัว๊ะคนอ่ืนๆ ซึ่ง

เกือบทัง้หมดได้เข้าร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยเช่นกนั เม่ือต้องหลบหนีทางการและต้อง

ไปใช้ชีวิตในป่าลึกพร้อมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย   ครูเตือนจงึได้ฝึกเรียนฝึกเขียนหนงัสือ

จากสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์ท่ีเป็น นกัศกึษาหรือบคุคลท่ีมีความรู้อ่านออกเขียนได้เป็นผู้สอนหนงัสือ

ให้ ตลอดจนสอนการฝึกการใช้อาวุธเช่นเดียวกับผู้ เข้าร่วมคนอ่ืนๆ นอกจากนีค้รูเตือนยังได้รับเอา

แนวคิดของลัทธิมาร์ก (Marxism)  ซึ่งเป็นแนวคิดความเช่ือทางการเมืองของพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง

ประเทศไทยไว้อีกด้วย การหลบหนีเข้าป่าลึกนัน้ทําให้การฝึกฝนเคร่ืองดนตรีปรินัน้ต้องหยดุชะงกัลงไป 

เน่ืองจากการละเล่นใดๆ ท่ีมีเสียงกึกก้องจะถูกห้ามไม่ให้เล่น เม่ือไม่ได้ฝึกฝนอย่างต่อเน่ืองทําให้บท

เพลงบางเพลงลบเลือนสูญหายไป แต่ครูเตือนยังคงจดจําวิธีการบรรเลง การสร้างและบทเพลงได้

บางส่วน เม่ือรัฐบาลประกาศนิรโทษกรรมให้และกลบัมาใช้ชีวิตปกติสุขอีกครัง้จึงยงัสามารถบรรเลง

เคร่ืองดนตรีปริได้อยู่ถึงแม้วา่มีบทเพลงจํานวนมากได้สญูหายลบเลือนจากความทรงจําไปแล้ว ตอ่มา

ครูเตือน ได้แตง่งานนายเฉลิม บญุอินทร์และมีบตุรธิดารวมทัง้สิน้ 3 คน โดยเป็นผู้หญิง 2 คนและชาย  

1 คน คือ 
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1. นางนารีรัตน์  สมเงิน อาย ุ32 ปี แตง่งานแล้ว 

2. นายสรุาษฏ์  บญุอินทร์ อาย ุ 30 ปี โสด 

3. นางอญัศลิา  บญุอินทร์ อาย ุ28 ปี แตง่งานแล้ว 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 บ้านของครูเตือน (ซ้าย )และบ้านครูปัง (ขวา) ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

 
 

ภาพประกอบ 5 แผนท่ีบ้านครูปังและครูเตือน 



35 

 

ในปี 2535 นายเฉลิมสามีของครูเตือนได้เสียชีวะตลงทําให้ครูเตือนต้องเลีย้งลูก 3 คนเพียง

ลําพงัโดย ประกอบอาชีพทําไร่ข้าวโพดและปลกูข้าวเหนียว จนเม่ือลกูๆเตบิโตทํางานและแยกย้ายไปมี

ครอบครัวแล้ว 2 คน ปัจจุบนัจึงอาศยัอยู่บ้านกบัลูกชาย ด้านศาสนาความเช่ือนัน้แต่เดิมครูเตือนนับ

ถือศาสนาพทุธและนบัถือผีบรรพบรุุษตามอยา่งชาวลัว๊ะทัว่ไป ตอ่มาเม่ือมีศาสนาคริสต์เข้ามาเผยแพร่

ศาสนาครูเตือนจึงได้เปล่ียนไปนับถือศาสนาคริสต์แทน  ปัจจุบันครูเตือนมีรายได้จากการปลูกไร่

ข้าวโพด และการรับแสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริซึ่งครูเตือนเป็นนักดนตรีคู่ร่วมบรรเลงกับครูปัง 

เครือมกุธิเบศร์ งานแสดงบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริโดยจะมีผู้มาว่าจ้างให้ไปแสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรี

ปริอยู่เสมอ แตค่รูเตือนจะเลีย้งชีพด้วยประกอบอาชีพเกษตรกรรมเป็นหลกัมากกว่า บ้านท่ีพกัอาศยั

ของครูเตือนอยูต่ดิกบับ้านของครูปัง เครือมกุธิเบศร์ ทําให้ทัง้สองท่านมีความใกล้ชิดสนิทสนมกนั จาก

การท่ีร่วมบรรเลงด้วยกนัมากว่า 20 ปี ทําให้การบรรเลงมีความพร้อมเพรียงกนั สามารถสอดรับจงัหวะ

ของอีกฝ่ายได้อย่างกลมกลืนเน่ืองมาจากการร่วมบรรเลงด้วยกนัมาอยา่งยาวนานนัน้เอง แตเ่ดิมนัน้ครู

เตือนเล่าว่าก่อนจะมาจบัคูร่่วมบรรเลงกับครูปัง เครือมกุธิเบศร์นัน้ ครูเตือนมีคู่บรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ

อยู่ก่อนแล้วคือพ่ีสาวของครูเตือนแตต่อ่มาพ่ีสาวของครูเตือนได้แตง่งานแล้วย้ายไปอยู่กินกบัสามีและ

ได้เลิกเลน่เคร่ืองดนตรีปริไปครูเตือนจงึได้มาเป็นคูตี่กบัครูปังนบัแตน่ัน้จนถึงปัจจบุนั 

 

 
 

ภาพประกอบ 6 บ้านของครูเตือน ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 
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ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ เป็นชาวลั๊วะในหมู่บ้านเดียวกันจึงเป็นการ

สะดวกในการฝึกซ้อมการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ ประกอบกบัมีภูมิหลงัท่ีคล้ายคลึงกนัจึงทําให้ทัง้สอง

ท่านมีความสนิทสนมชิดเชือ้กันเป็นอย่างดี ทัง้ครูปังและครูเตือนจะได้รับเชิญให้ไปแสดงเคร่ืองดนตรี

ปริในงานตา่งๆ ด้วยกนัอยูเ่สมอ เน่ืองจากเป็นคูน่กัดนตรีท่ีเล่นคูก่นัมานานมีความเข้าใจในการบรรเลง

ร่วมกนัรวมถึงมีความรู้ในเคร่ืองดนตรีปริท่ีอยูใ่นระดบัสงู และได้รับการยอมรับจากชาวลัว๊ะในบ้านห้วย

ล้อมรวมถึงหมู่บ้านชาวลัว๊ะแห่งอ่ืนๆ ว่าเป็นชาวลัว๊ะท่ีเป็นผู้ เช่ียวชาญในเคร่ืองดนตรีปริ และเป็นครู

เพลงปริท่ีสอนองค์ความรู้ด้านเคร่ืองดนตรีปริให้กบัชาวลัว๊ะรุ่นหลงัรวมถึงถ่ายทอดไปสู่ผู้สนใจศึกษา

ในวฒันธรรมทางดนตรีของชาวลัว๊ะอีกด้วย 

 

 
 

ภาพประกอบ 7 ถนนทางเข้าสูบ้่านห้วยล้อม ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

          1.2 ศึกษาการเรียนเคร่ืองดนตรีปริ 

 ครูปัง เครือมกุธิเบศร์  ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริมาจากนายวง

และนางแหวนผู้ เป็นตาและยาย โดยเร่ิมฝึกเม่ืออายุได้ประมาณ 10 ขวบ ซึ่งเร่ิมฝึกตีจากเคร่ืองดนตรี

ปริแบบ 5 ชิน้ หรือออกเสียงเรียกเป็นภาษาลั๊วะว่า “ปริแผละอาน” และจะเร่ิมฝึกฝนจากปริตวัแม่ท่ี

เรียกว่า “เมปริ” ประกอบไปด้วยปริจํานวน 2 ชิน้ มีช่ือเรียกตามตําแหน่งการวางนิว้คือ “เมเดิ๊ง” วางใน

ตําแหน่งระหว่างนิว้ชีก้บันิว้กลางเพ่ือให้ทัง้สองนิว้หนีบตวัเคร่ืองดนตรีไว้ ชิน้ตอ่มาคือ “เมเด๊ะ” วางใน

ตําแหน่งระหว่างนิว้นางกบันิว้ก้อยเพ่ือใช้หนีบตวัเคร่ืองอีกเช่นกนั การฝึกตีเคร่ืองดนตรีปริชดุนีถื้อเป็น

การเร่ิมต้นเรียนสําหรับผู้ เร่ิมเรียนทกุคน เน่ืองจากมีแบบฝึกเป็นเพลงท่ีมีทํานองสัน้ๆ และจดจําได้ง่าย 
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และสามารถจดจําได้รวดเร็ว ครูปัง ได้ฝึกฝนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริจากนางแหวนและนายวง    

สขุะล่ี ผู้ เป็นตาและยายจนสามารถบรรเลงได้อยา่งเช่ียวชาญสามารถบรรเลงได้หลายเพลง จนเม่ือเข้า

ไปซ่อนตวัอยู่ในป่าเพ่ือหลบหนีการกวาดล้างพรรคคอมมิวนิสต์ของรัฐบาลในสมยันัน้ทําให้ไม่สามารถ

เล่นเคร่ืองดนตรีปริได้ จากคําบอกเล่าของครูปังได้เล่าว่าแตเ่ดิมบทเพลงปริของชาวลัว๊ะนัน้มีบทเพลง

อยู่นบัร้อยเพลงแต่ได้สูญหายไปตามกาลเวลาไปอย่างน่าเสียดายเพราะการสืบทอดนัน้จะถ่ายทอด

ให้กบัลกูหลานในครอบครัวเท่านัน้ ทําให้บางครัง้ครูเพลงปริท่ีอาจจะไม่มีลกูหลานเพ่ือสืบทอดตระกลู

นัน้ไม่สามารถหาผู้ รับช่วงตอ่ในวิชาความรู้ด้านการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริได้ เชน่เดียวกบัครูเตือน บญุ

อินทร์ ท่ีได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริมาจากนางคนั บญุอินทร์ ผู้ เป็นปา้

ซึง่ได้สอนตัง้แตวิ่ธีเลือกไม้ไผ่ท่ีจะนํามาสร้างเคร่ืองดนตรีปริ  วิธีการตดัไม่ไผ่ การใช้มีดคว้านไม้ไผ่เพ่ือ

ตัง้เสียง การกําหนดขนาดของเคร่ืองดนตรีเพ่ือความถนดัในการบรรเลงกลเม็ดต่างๆ ในการบรรเลง 

รวมถึงบทเพลงตา่งๆ ท่ีใช้สําหรับบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ ครูเตือนเล่าว่าการฝึกเล่นเคร่ืองดนตรีปรินัน้

จะต้องเร่ิมฝึกจากตวัแม่ปริ คือ “เมปริ” ซึ่งเป็นการเคาะจงัหวะง่ายๆท่ีไม่ซบัซ้อนก่อนและเม่ือชํานาญ

ในการเล่นแม่ปริแล้วจึงตามด้วยการฝึกตีปริตัวลูกหรือ “ควั่นปริ”เป็นลําดับต่อมาซึ่งเป็นข้อมูลท่ี

สอดคล้องกันกับครูปังในการฝึกเล่นเคร่ืองดนตรีปริ และทัง้นีค้รูเตือนอธิบายเพิ่มเติมว่าคนท่ีจะเป็น

นกัเลน่เคร่ืองดนตรีปรินีจ้ะต้องสามารถบรรเลงได้ณัง้ “เมปริ” และ “ควัน่ปริ”  

การบรรเลงปริในแตล่ะครัง้นัน้จะมีผู้บรรเลง 2 คนขึน้ไปโดยท่ีคนหนึ่งจะตี “เมปริ” ส่วนอีกคน

จะตี “ควัน่ปริ” เพราะการบรรเลงปริจะเกิดขึน้ไม่ได้ถ้ามีเคร่ืองดนตรีไม่ครบชดุ การบรรเลงนัน้จะต้องมี

ทัง้ตวั “เมปริ” และ “ควัน่ปริ” ซึ่งทัง้ตวัแม่ปริและลูกปริจะมีจํานวนก่ีชุดก็ได้ซึ่งในชุดของ “เมปริ” จะ

ประกอบไปด้วยปริจํานวน 3 ชิน้ และชุดของ “ควัน่ปริ” จะประกอบไปด้วยปริจํานวน 4 ชิน้ โดยปกติ

แล้วในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริร่วมกบัครูปัง นัน้ครูเตือนจะรับหน้าท่ีบรรเลงตวัแม่ปริคือ “เมปริ” แต่

ก็สามารถบรรเลงควัน่ปริคือปริตวัลกูได้เช่นกนั การเรียนวิธีบรรเลงเคร่ืองดนตรีนัน้ครูผู้สอนจะให้ผู้ เร่ิม

ฝึกหดัตีจากเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ ท่ีเรียกว่า “ปริแผละอาน” โดยเร่ิมจากการฝึกตีเมปริหรือปริตวั

แม่ก่อน ซึ่งจะประกอบไปด้วยปริ 2 ชิน้ คือ “เมเดิ๊ง” และ “เมเด๊ะ” และเม่ือฝึกฝนจนชํานาญแล้วจึงจะ

เร่ิมฝึกเล่นทํานองของควัน่ปริ ซึ่งจะมีเสียงเพิ่มขึน้มาอีก 1 เสียง รวมเป็น 3 เสียงคือ ควัน่ปริ ควัน่เดิ๊ง 

และควัน่เด๊ะ การเร่ิมฝึกตีปริในชดุ 5 ชิน้นีส้ามารถเรียนรู้เข้าใจง่ายและสามารถจดจํากระสวนจงัหวะ

และทํานองเพลงได้ง่ายเน่ืองจากไม่มีความซบัซ้อนจนเกินไป เมปริ ในปริชดุ 5 ชิน้นีจ้ึงเป็นเคร่ืองดนตรี

ชิน้แรกสําหรับนักเล่นเคร่ืองดนตรีปริแทบทุกคน ทัง้นีเ้พ่ือเป็นพืน้ฐานสําหรับการฝึกฝนในการเล่น

เคร่ืองดนตรีปริชดุ 7 ชิน้ ทัง้เมปริและควัน่ปริตอ่ไป 
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1.3  ศึกษาหน้าท่ีในการบรรเลงปริ 

        ครูปัง เครือมกุธิเบศร์และครูเตือน บญุอินทร์เป็นคูน่กัดนตรีท่ีร่วมเล่นกนัมานานหลายปีออก

งานแสดงร่วมกันมากมายและมีความเข้าใจในการบรรเลงร่วมกันเป็นอย่างดี ด้านตําแหน่งหน้าท่ีใน

การบรรเลงร่วมกันนัน้โดยส่วนมากครูปัง จะรับหน้าท่ีบรรเลงปริชุดลูกคือ ควั่นปริ และครูเตือนจะ

บรรเลงปริชุดแม่ซึ่งปริ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไม่สามารถบรรเลงได้คนเดียวเน่ืองจากมี 2 ชุด กล่าวคือ

จะต้องใช้ผู้ เล่น 2 คนขึน้ไปเพ่ือบรรเลงให้ครบทุกเสียงและมีการประสานทํานองท่ีทําให้เกิดความ

ไพเราะย่ิงขึน้ ซึง่เคร่ืองดนตรีปรินัน้จะแบง่ประเภทของการบรรเลงออกเป็น 2 แบบคือ 

1.  ปริแบบ 7 ชิน้ เรียกวา่ ปริจมุซี  

2.  ปริแบบ 5 ชิน้ เรียกวา่ ปริแผละอาน 

          โดยทัง้ 2 แบบนัน้จะสามารถแบ่งย่อยได้อีกอย่างละ 2 แบบคือ แม่ปริ ท่ีเรียกว่า “เมปริ” 

และอีกหนึ่งแบบคือ ลูกปริ ท่ีเรียกว่า “ควัน่ปริ” ซึ่งการบรรเลงเพลงนัน้จะต้องบรรเลงทัง้ตวัแม่ปริและ

ลกูปริพร้อมกนั แต่มีทํานองและจงัหวะท่ีแตกตา่งกันมาสอดประสานเพ่ือความไพเราะ โดยส่วนมาก

นัน้ครูเพลงปริทัง้หลายจะสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริได้ทัง้สองแบบ ในสมยัก่อนการบรรเลงปริแต่

ละครัง้จะมีผู้ ร่วมบรรเลงมาก เน่ืองจากมีชาวลัว๊ะหลายคนท่ีมีความรู้และชํานาญด้านการตีปริแตด้่วย

ยคุสมยัท่ีเปล่ียนไปประกอบกบัเหตผุลหลายประการดงัท่ีกล่าวมาทําให้เหลือผู้ ท่ีมีความรู้นีน้้อยลง 

 

 
 

         ภาพประกอบ 8 ครูปังและครุเตือนสาธิต ถ่ายเม่ือวนัท่ี 21 ตลุาคม 2556 

 

โดยปกตินกัดนตรีจะสามารถบรรเลงบทเพลงปริได้หลายเพลงและสามารถเล่นเคร่ืองดนตรีปริ

ได้ทัง้แบบ ปริแผละอาน หรือแบบ 5 ชิน้ และปริจมุซี หรือแบบ 7 ชิน้ โดยทัง้ปริแผละอานและปริจุมซี

จะมีองค์ประกอบย่อยท่ีเหมือนกนัคือ เมปริ และ ควัน่ปริ คือมีทัง้ตวัแม่ปริและลกูปริประกอบอยู่ในทัง้

สองแบบ สําหรับครูเตือนนัน้เม่ือเวลาบรรเลงร่วมกบัครูปังจะทําหน้าท่ีในการบรรเลงตวัปริท่ีเป็นแม่ปริ 
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คือ เมปริ เป็นส่วนใหญ่  ครูเตือนได้อธิบายถึงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริในด้านของนักดนตรีว่า 

ตามปกติแล้วในสมยัก่อนนัน้การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริมกัจะใช้นกัดนตรีประมาณ 4 คน แบง่เป็นชาย 

2 คนและหญิง 2 คน ซึ่งจะแบง่การบรรเลงโดยการแบง่ชนิดของปริ เช่น การแสดงบรรเลงเคร่ืองดนตรี

ปริแบบชดุ 7 ชิน้ จะมีปริตวัแม่ 2 ชุด และปริตวัลกู 2 ชุด โดยผู้หญิงจะเป็นฝ่ายบรรเลงปริตวัแม่ทัง้ 2 

คน และผู้ ชายบรรเลงปริตวัลูกอีก 2 คน แต่ในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปรินัน้ไม่ได้กําหนดตายตวัว่า

จะต้องใช้จํานวนนักดนตรีไว้เท่าไรเพียงแต่กําหนดว่าในการบรรเลงทุกครัง้จะต้องประกอบไปด้วย

เคร่ืองดนตรีปริครบทัง้ตวัแม่และตวัลกูเพ่ือให้สามารถบรรเลงออกมาได้เสียงท่ีไพเราะครบถ้วน และใน

บางครัง้อาจจะต้องใช้นกัดนตรีจํานวนมากเช่นพิธีโสลดในสมยัโบราณ ผู้ชายผู้หญิงท่ีเป็นวยัรุ่นหนุ่ม

สาวในหมูบ้่านเกือบทัง้หมดจะร่วมบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ ซึง่แสดงให้เห็นวา่การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ

นัน้ไม่มีกําหนดจํานวนนกัดนตรีไว้ตายตวัเพียงแต่กําหนดว่าจะต้องประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีครบ

ทัง้ตวัแม่ปริและลูกปริเท่านัน้ แต่การท่ีมักจะใช้นกัดนตรี 4 คนอาจจะเพราะว่าต้องการความสะดวก

พร้อมเพียงและเม่ือนกัดนตรีคนใดบรรเลงผิดพลาดหรือหยุดการบรรเลงไปก็ยงัจะมีนกัดนตรีอีกคนท่ี

คอยบรรเลงอยู่ในทํานองเดียวกันอยู่ซึ่งจะทําให้การแสดงไม่หยุดชะงักลงไป สําหรับในเร่ืองของชนิด

ของเคร่ืองดนตรีปริท่ีนักดนตรีใช้บรรเลงก็ไม่ได้กําหนดตายตัวอีกเช่นกันว่าฝ่ายชายหรือฝ่ายหญิง

จะบรรเมงตวัแม่หรือตวัลกู ในการแสดงบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริแตล่ะครัง้อาจจะผสมปนกนัไปเช่น ฝ่าย

ชายหนึ่งคนบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริตวัแม่ ส่วนผู้ชายอีกคนเลือกบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริตวัลกูก็ได้ตาม

ความถนดัเช่ียวชาญในเคร่ืองดนตรีปริชนิดนัน้ๆ 

 

           1.4 ศึกษาผลงานการแสดง   

       ครูปัง เครือมกุธิเบศร์และครุเตือน บญุอินทร์ จะได้รับเชิญให้ไปแสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรี

ปริในงานท่ีจดัโดยหน่วยงานราชการในพืน้ท่ีและมีหน้าท่ีรับผิดชอบทางด้านการศกึษาและวฒันธรรม

โดยตรงเช่น สภาวฒันธรรมจงัหวดั ศนูย์ปฏิบตัิการการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศยั 

องค์การบริหารส่วน ตําบล และสถานศึกษาใกล้เคียงอยู่เป็นประจําทุกปี ครูปังและครูเตือนยังเคย

แสดงการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริเพ่ือรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามมงกุฎราชกุมารี ใน

วาระท่ีเสด็จมาประทบั ณ พระตําหนกั ภูฟ้า ซึง่ตัง้อยู่ภายในศนูย์ภูฟ้าพฒันาท่ีทรงมีพระดําริให้จดัตัง้

ขึน้ รวมถึงรับงานแสดงปริในท่ีตา่งๆตามท่ีจะ มีผู้ว่าจ้างให้ไปแสดงโดยผลงานการแสดงตา่งๆสามารถ

แสดงได้ตามลําดบัตอ่ไปนี ้ 

            1. งานท่ีได้รับเชิญให้ไปแสดงทกุปี 

   1.1 งานสืบสานประเพณี ของดีอําเภอบอ่เกลือ จดัในชว่งปลายเดือนธนัวาคมของทกุปี 

   1.2 งานกาชาดจงัหวดันา่น จดัในชว่งกลางเดือนธนัวาคมของทกุปี 
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  1.3 งานเปิดบ้านศูนย์ปฏิบตัิการการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอธัยาศัยอําเภอ     

บอ่เกลือ จดัในชว่งกลางเดือนมีนาคม 

  1.4 บรรเลงปริหน้าพระพักตร์ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามมงกุฎราชกุมารี        

ในวาระเสดจ็มาประทบั ณ พระตําหนกัภฟู้า ตําบลภฟู้า อําเภอบอ่เกลือ จงัหวดันา่น 

          2. ผลงานการแสดงเคร่ืองดนตรีปริอ่ืนๆท่ีสําคญั 

  2.1 ได้รับเชิญให้นําการแสดงตีปริไปแสดงคอนเสิร์ตในงานพนัแสงรุ้ง ดนตรีแห่งชาติพนัธุ์ ณ 

หออาคารภมูิพลสงัคีต วิทยาลยัดริุยางค์ศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล เม่ือวนัท่ี 28 มีนาคม 2553 

  2.2 ได้แสดงเคร่ืองดนตรีปริออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวี เม่ือวนัท่ี 25 เมษายน 2553 

  2.3 ได้แสดงเคร่ืองดนตรีปริในรายการทุ่งแสงตะวนัออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ไทยทีวีสี

ชอ่ง 3 เม่ือวนัท่ี 8 ธนัวาคม 2558 

 
 

ภาพประกอบ 9 ครูปังและครูเตือนไปแสดงปริในงานกาชาดจงัหวดันา่น ปี พ.ศ.2555 

 

ตอนที่ 2. ศึกษาภูมิปัญญาด้านเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือน  บุญอินทร์ 
           2.1 ศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเคร่ืองดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน

บุญอินทร์ 

           2.1.1 การเลือกวัตถุดบิท่ีใช้ในการผลิตเคร่ืองดนตรีปริ 

ปริ เคร่ืองดนตรีของชาวลั๊วะนีเ้ป็นเคร่ืองดนตรีท่ีหาวัสดุนํามาทําเป็นวัตถุดิบซึ่งหาได้จาก

ธรรมชาต ินัน้คือป่าไม้ท่ีอดุมไปด้วยพนัธุ์พืชและความชุ่มชืน้ของป่าดงดิบ ซึ่งเคร่ืองดนตรีปรินีถ้กูสร้าง

ขึน้โดยใช้วสัดจุากไม้ไผ่ชนิดหนึ่งเป็นองค์ประกอบหลกั นอกจากนํามาทําเป็นเคร่ืองดนตรีได้แล้วไม่ไผ่
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ชนิดนีย้งัสามารถนําไปทําเป็นเคร่ืองใช้อ่ืนๆ ได้อีกเช่น นําไปสานเพ่ือปเูป็นเส่ือรองพืน้บ้านหรือแม้กระ

ทัง้นําไปสานเพ่ือทําฝาบ้าน ไม้ไผส่ารพดัประโยชน์ชนิดนีคื้อไม้ไผพ่นัธุ์ท่ีเรียกวา่ “ไผเ่ฮ๊ียะ”  

ไผ่เฮ๊ียะ เป็นไผ่พนัธุ์หนึ่งสามารถพบได้มากในแถบคาบสมทุรอินโดนจีน ลําต้นตรงยาวความ

สูงโดยเฉล่ีย 6-12 เมตร เส้นผ่าศูนย์กลางมีประมาณตัง้แต่ 2.5-10 เซนติเมตร ปล้องจะมีความยาว

โดยประมาณ 70 เซนตเิมตร เนือ้บางผิวเรียบ กาบหุ้ม ลําต้นด้านนอกจะมีสีทองและลกัษณะเรียวแคบ

โคนจะหยักเป็นใบโพธ์ิส่วนปลายจะเรียวแหลม ใบจะยาว ประมาณ 15-30 เซนติเมตร ความกว้าง

ประมาณ 2.5-5 เซนตเิมตร มีสีจางและขนอ่อน ความพิเศษของไผ ่ชนิดนีคื้อความยาวระหวา่งปล้องท่ี

จะมีระยะหา่งของปล้องท่ียาวกว่าไผ่ชนิดอ่ืนๆ เติบโตได้ดีตามป่าดิบชืน้ป่าเบญจพรรณท่ีมีความชุม่ชืน้

และมีอากาศไม่ร้อนมาก หรือพบใกล้แหล่งนํา้ท่ีมีไผ่บงหรือไผ่ปล้องสัน้ขึน้อยู่โดยท่ีมกัจะพบไผ่เฮ๊ียะ

ขึน้อยูใ่นบริเวณใกล้ๆ กบัท่ีพบวา่มีแหลง่นํา้และมีไผบ่งขึน้อยู ่

การคดัสรรไผ่เฮ๊ียะท่ีจะนํามาทําเคร่ืองดนตรีปริต้องคดัเลือกไผ่เฮ๊ียะท่ีมีอายุประมาณ 3-5 ปี 

ซึ่งไม่อ่อนและแก่เกินไป ควรเลือกจากไผ่เฮ๊ียะท่ีมีขนาดพอเหมาะท่ีจะใช้นิว้มือหนีบไว้ได้ ซึ่งขนาดท่ี

เหมาะสมคือประมาณ 2.5-3 เซนตเิมตร ถ้าลําปล้องเล็กเกินไปจะทําให้เสียงไม่ดงักงัวานไพเราะแตถ้่า

ใหญ่เกินไปก็จะทําให้ไม่สามารถหนีบตวักระบอกไว้ได้ ไผ่เฮ๊ียะท่ีนํามาสร้างเป็นเคร่ืองดนตรีปริท่ีได้

คณุภาพเสียงไพเราะท่ีสดุควรจะเป็นไผ่เฮ๊ียะท่ีขึน้อยู่บนยอดดอยสงูท่ีมีอากาศเย็นชืน้และมีลมพดัโบก

อยูต่ลอดเวลาและแม้ไผ่เฮ๊ียะนัน้จะเป็นไผท่ี่ชอบขึน้ตามพืน้ท่ีชุม่ชืน้แตค่วรเลือกต้นไผท่ี่ลําต้นไมใ่กล้นํา้

มากจนเกินไปเพราะลําต้นจะอุ้มนํา้เอาไว้มากเกินไปทําให้เสียงออกมาได้ไมก่งัวาน 

การตดัไผเ่ฮ๊ียะมาทําเป็นเคร่ืองดนตรีปรินัน้จะต้องมาจากไผต้่นเดียวกนัทัง้ตวัแมป่ริและลกูปริ 

เพ่ือให้ได้ขนาดความกว้างของลําต้นท่ีเท่ากนั โดยจะเลือกตดัต้นท่ีมีความยาวปล้องมากท่ีสดุ การตดั

จะตดัไผ่มาทัง้ต้นและหลงัจากตดัแบง่ส่วนต่างๆ ตามจํานวนท่ีต้องการครบถ้วนแล้วจะนําส่วนท่ีเหลือ

นัน้มาทําเป็นไม้สําหรับใช้ตีปริ เรียกวา่ “อะคลัควัน่ปริ” มีความยาวประมาณ 25-30 เซนตเิมตร 
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ภาพประกอบ 10 ไผเ่ฮ๊ียะท่ีขึน้แซมอยูก่บัไผบ่ง ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

 
 

ภาพประกอบ 11 สะพานแขวนท่ีใช้เป็นทางเข้าป่าต้นนํา้บ้านห้วยล้อม ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 
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ภาพประกอบ 12 อะคนัควัน่ปริเทียบกบัไม้บรรทดั 1 ฟตุ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

          2.1.2  วิธีการทาํและการตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

การตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีปริ ต้องอาศยัผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญสามารถจดจําระดบัเสียงของเคร่ือง

ดนตรีปริ และมีฝีมือในการฝานไม้ไผ่เฮ๊ียะได้เป็นอย่างดี โดยขัน้ตอนกระบวนการในการตัง้เสียงเคร่ือง

ดนตรีปริมี 2 ขัน้ตอนดงันี ้

1. ตดัไผเ่ฮ๊ียะเป็นทอ่นๆ ตามขนาดและชดุเสียงซึง่การสร้างเคร่ืองดนตรีปริจะมีปริ   

7 ชิน้ ประกอบไปด้วย เมปริ เมเดิ๊ง เมเด๊ะ ควัน่ปริ ควัน่ล๊อง ควัน่เด๊ก และ ควัน่เด๊ะ ตามลําดบัโดยจะ

เหลือสว่นท่ีใช้สําหรับทํา อะคนัควัน่ปริ อีก 2 ชิน้   

2. ใช้มีดฝานเปลือกของไผ่เฮ๊ียะบางๆ จากบริเวณก่ึงกลางของตวัปริไปหาปลาย 

โดยการฝานนัน้จะให้กินเนือ้ไม้ไปไปเร่ือยๆ จนเป็นร่องยาวจากกลางตวัปริไปจนถึงด้านปลาย พร้อม

ทัง้ตดัส่วนปลายให้เป็นรูปทรงปากฉลามรวมถึงต้องคอยเคาะท่ีตวัปริเพ่ือตัง้เสียงอยู่ตลอด ซึ่งการฝาน

เปลือกไม้และการตดัปลายให้เป็นทรงปากฉลามนัน้นีจ้ะมีผลในการกําหนดระดบัเสียงสงูต่ําของเคร่ือง

ดนตรีปริ ซึ่งผู้สร้างเคร่ืองดนตรีจําต้องจดจําเสียงของเคร่ืองดนตรีปริได้เพ่ือตัง้เสียงเมปริก่อน แล้วจึง

นําไปเทียบเพ่ือตัง้เสียงปริตวัอ่ืนๆ  
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ภาพประกอบ 13 ไผเ่ฮ๊ียะถกูนํามาตดัแบง่เป็นทอ่นๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ 14 ครูปังใช้สาธิตการใช้มีดฝานเนือ้ไม้ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 17 ตลุาคม 2557 
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ภาพประกอบ  15 ฝานเนือ้ไม้และตดัสว่นปลายเป็นทรงปากฉลาม ถ่ายเม่ือวนัท่ี 17 ตลุาคม 2557 

 

 
 

ภาพประกอบ 16 ครูปังสาธิตการเทียบระยะเพ่ือฝานเนือ้ไม้ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 17 ตลุาคม 2557 
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การสร้างเคร่ืองดนตรีปรินัน้ต้องอาศัยการฝึกฝนทัง้การตัดและการฝานเนือ้ไม้จนชํานาญ

เน่ืองจากไผเ่ฮ๊ียะนัน้เป็นไผพ่นัธุ์ท่ีมีขนาดของลําต้นท่ีบางกว่าไผช่นิดอ่ืนๆ การตดัปากฉลามท่ีปลายปริ

หากออกแรงมากไปจะทําให้เกิดรอยแตกบนตวัปริทําให้ไม่สามารถนํามาใช้บรรเลงได้ ส่วนการฝาน

เพ่ือตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีปรินัน้ต้องค่อยๆ ฝานเนือ้ไม้ออกไปบางๆ ทีละน้อยจนได้ระดบัเสียงท่ีต้องการ 

ซึง่หากไมชํ่านาญในการฝานแล้วอาจจะฝานเอาเนือ้ไม้ออกมากไปทําให้เกินระดบัเสียงท่ีต้องการซึง่ไม่

สามารถแก้ไขได้ ต้องตดัไผ่เฮ๊ียะมาทําใหม ่ดงันัน้การสร้างเคร่ืองดนตรีปริจึงถกูทําขึน้โดยนกัดนตรีปริท่ี

มีประสบการณ์มีความชํานาญในการใช้มีดรวมถึงสามารถจดจําระดบัเสียงท่ีถกูต้องของเคร่ืองดนตรี

ปริได้ 

 
 

ภาพประกอบ 17 ครูเตือน(ซ้าย)ใช้มีดเคาะเพ่ือฟังเสียงปริ  ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

เคร่ืองดนตรีปริของชาวลัว๊ะชิน้นีทํ้ามาจากวสัดธุรรมชาติท่ีเรียบง่าย ส่วนอปุกรณ์ในการสร้าง

เคร่ืองดนตรีก็มีแตเ่พียงมีดหนึ่งเลม่สําหรับตดัต้นไผเ่ฮ๊ียะ นํามาตดัแบง่เป็นทอ่นๆ ตามประเภทชดุเสียง

ของเคร่ืองดนตรีปริทัง้ตวัแม่ปริและลกูปริ และตดัทําส่วนท่ีใช้สําหรับทําไม้ตีเคร่ืองดนตรีปริหรือ อะคนั

ควัน่ปริ และท้ายสดุคือการตัง้เสียงเคร่ืองดนตรีปริ โดยสรุปกล่าวคือการสร้างเคร่ืองดนตรีปริขึน้มานัน้

ใช้อุปกรณ์เพียงอย่างเดียวคือ มีด 1 เล่ม ตัง้แต่เร่ิมตัดไม้จนถึงขัน้ตอนการตัง้เสียงซึ่งเป็นขัน้ตอน

สดุท้าย สําหรับมีดท่ีใช้ควรมีความยาวพอประมาณไม่ยาวไม่สัน้เกินไปและควรมีสนัมีดท่ีหนาเพ่ือให้

สามารถใช้แรงในการตดัไผ่เฮ๊ียะและยงัมีประโยชน์สําหรับตอนตัง้เสียงด้วย เพราะจะใช้สนัมีดเคาะตวั

กระบอกเสียงเคร่ืองดนตรีปริ จงึควรต้องเป็นมีดท่ีด้ามจบัและสนัมีดหนา 
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ภาพประกอบ 18 มีดท่ีใช้สําหรับสร้างเคร่ืองดนตรีปริ 

 

           2.1.3 ลักษณะทางกายภาพของเคร่ืองดนตรีปริ  

เคร่ืองดนตรีปริมีทัง้หมด 7 ตวั คือ เมปริ เมเดิ๊ง เมเด๊ะ ควัน่ปริ ควัน่ล๊อง ควัน่เด๊ก และควัน่เด๊ะ 

ทัง้หมดมีลกัษณะทางกายภาพท่ีเหมือนกันคือ เป็นรูปทรงกระบอก ตรงโคนกระบอกเป็นข้อต่อปล้อง 

ด้านปลายตัดเป็นรูปทรงแหลมคล้ายปากฉลามและจากจุดก่ึงกลางถึงส่วนปลายจะฝานเนือ้ไม้

ออกเป็นร่องซึ่งจะสมัพนัธ์กับระดบัเสียงของปริแต่ละตวั กล่าวคือปริทุกตวัจะมีลักษณะท่ีเหมือนกัน

แทบทุกประการ จะตา่งกันตรงท่ีความสัน้ยาวและการฝานเอาเนือ้ไม้ออกเพ่ือให้ได้เสียงท่ีแตกตา่งกัน

ออกไป ปรินัน้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีวนัหมดอายุหมดสภาพ คือหลังสร้างปริขึน้มาแล้วจะสามารถใช้

บรรเลงอยู่ได้เพียง 4-5 วนัเท่านัน้จากนัน้จะเกิดการหดตวัและตีเสียงไม่กงัวาน  การยืดอายุเพ่ือให้ปริ

ใช้งานได้นานมากขึน้คือการนําไปแช่นํา้เพ่ือให้ปริได้รับความชุ่มชืน้คือการจุ่มปริลงไปในภาชนะใส่นํา้

แล้วแช่ปริให้จมนํา้ลงไป 10 เซนติเมตรโดยเอาส่วนปลายลงแช่ในนํา้ซึ่งจะยืดอายุปริได้ประมาณ        

2 อาทิตย์ 
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ภาพประกอบ 19 ปริท่ีเส่ืษมสภาพแล้ว ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

 
 

ภาพประกอบ 20 ปริ ครบชดุทัง้ 7 ตวั ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 
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2.2 การศึกษาภูมิปัญญาการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือน  บุญอินทร์ 

          2.2.1. การจับและการวางตาํแหน่งเคร่ืองดนตรีปริ   

ชาวลัว๊ะมีวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริท่ีเป็นเอกลกัษณ์ในการบรรเลงท่ีโดดเดน่เฉพาะตวั การ

บรรเลงเคร่ืองปรินัน้ใช้วิธีตีท่ีตวัปริ บริเวณจุดก่ึงกลางของตวัปริ จะทําให้เกิดเสียงดงัและไพเราะท่ีสุด 

ซึง่การตีนัน้จะใช้ อะคนัควัน่ปริ ซึง่จะสร้างมาจากวสัดคืุอไผ่เฮ๊ียะต้นเดียวกนักบัตวัเคร่ืองดนตรีปริ การ

วางตําแหน่งปริเพ่ือบรรเลงนัน้ต้องจดัตําแหน่งปริให้อยูใ่นจดุท่ีเหมาะสมเพ่ือให้เกิดเสียงดงักงัวาน โดย

นกัดนตรีจะใช้นิว้มือซ้ายในการหนีบจบัเคร่ืองดนตรีเอาไว้ มือขวานัน้จะถือไม้ตีหรือ อะคนัควัน่ปริและ

ตีไปท่ีจุดก่ึงกลางของตวัปริ สําหรับการหนีบจับตวัปรินัน้ต้องออกแรงเพียงเล็กน้อยเพ่ือพอให้ปริไม่

หลดุออกจากมือเท่านัน้ การหนีบตวัปริแรงเกินไปจะเป็นการบงัคบัให้ไม่เกิดการสัน่สะเทือนของตวัปริ 

ซึง่จะทําให้ไมส่ามารถผลิตเสียงเป็นเสียงดนตรีออกมาได้ตามปกติ ซึง่การจดัวางตําแหนง่ของปริแตล่ะ

ตวัรวมถึงไม้ท่ีใช้ตี หรือ อะคนัควัน่ปรินัน้จะมีหลกัเกณฑ์ดงันี ้

     ปริ ชดุ 7 ชิน้ เมปริ หรือ แม่ปริ ประกอบไปด้วย ปริ 3 ตวั และควัน่ปริ หรือลกูปริ 4 ตวั ใช้ผู้ เล่น      

2 คน คนแรกบรรเลงเมปริ สว่นคนท่ีสองบรรเลงควัน่ปริ ซึ่งสามารถอธิบายลกัษณะการจบัและการวาง

ตําแหนง่ได้ดงันี ้

          เมปริ หรือแมป่ริ  

1. เมปริ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้โปง้กบันิว้ชีข้องมือซ้าย  

2. เมเดิง๊ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้ชีก้บันิว้กลางของมือซ้าย 

3.  เมเด๊ะ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้นางกบันิว้ก้อยของมือซ้าย 

          ควัน่ปริ หรือลกูปริ 

1. ควัน่ปริ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้โปง้กบันิว้ชีข้องมือซ้าย 

2. ควัน่ล๊อง วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้ชีก้บันิว้กลางของมือซ้าย 

3. ควัน่เด๊ก วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้กลางกบันิว้นางของมือซ้าย 

4. ควัน่เด๊ะ  วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้นางกบันิว้ก้อยของมือซ้าย 

    ปริชดุ 5 เสียง จะมีองค์ประกอบท่ีคล้ายคลงึกบัปริชดุ 7 เสียง แตจ่ะตดัเอาปริออกไป 2 ตวั คือ 

เมปริ และ ควัน่เด๊ก ดงันัน้ ปริ ชดุ 5 เสียงจะประกอบไปด้วยปริท่ีเหลือดงันี ้

เมปริ หรือแมป่ริ  

1. เมเดิง๊ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้ชีก้บันิว้กลางของมือซ้าย 

2.  เมเด๊ะ วางท่ีตําแหนง่ระหวา่งนิว้นางกบันิว้ก้อยของมือซ้าย 
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           ควัน่ปริ หรือลกูปริ 

1. ควัน่ปริ  วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้โปง้กบันิว้ชีข้องมือซ้าย 

2. ควัน่ล๊อง วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้ชีก้บันิว้กลางของมือซ้าย 

3. ควัน่เด๊ะ  วางท่ีตําแหนง่ระหว่างนิว้นางกบันิว้ก้อยของมือซ้าย 

      การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ เวลาบรรเลงนกัดนตรีจะหนีบตวัปริไว้ท่ีมือซ้ายในลกัษณะหงายมือ

โดยจะออกแรงหนีบตวัเคร่ืองเพียงเล็กน้อยเพ่ือไมใ่ห้เคร่ืองตกเทา่นัน้  การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปรินัน้ไม่

จํากัดว่าจะยืนหรือนั่งบรรเลง สามารถบรรเลงได้ตามสะดวกตามโอกาสและสถานท่ี เน่ืองจากเป็น

การละเล่นท่ีเกิดขึน้มาเพราะการเดินทางไปทําไร่ซึ่งหนทางเป็นเขาสงู ไม่มีสิ่งอํานวยความสะดวกเช่น 

เก้าอี ้หรือสิ่งอํานวยความสะดวกอ่ืนๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ 21 ลกัษณะการหงายมือเพ่ือหนีบตวัปริ 
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ภาพประกอบ 22 ครูปังและครูเตือน ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

           2.2.2 กลวธีิการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ 

การบรรเลงเคร่ืองดนตรีปรินัน้แม้จะดูเรียบง่ายแต่ก็มีกลเม็ดเทคนิคต่างๆ ในการบรรเลง

เชน่เดียวกบัเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนๆเชน่กนั ซึ่งกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริมีขัน้ตอนท่ีต้องฝึกฝนและ

ปฏิบตัด้ิวยกนั 3 เร่ืองคือ 

1.  การวางแขนและข้อมือซ้ายขณะบรรเลง 

2. การหนีบเคร่ืองดนตรีปริ 

3. วิธีการบรรเลง 

 

           การวางแขนและข้อมือซ้ายขณะบรรเลง 

 การวางแขนในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริจะใช้มือซ้ายแนบชิดลําตวัและงอข้อศอกให้ทําขนาน

กบัพืน้และหงายมือออก พร้อมทัง้เอียงแขนมาทางด้านหน้าของลําตวัโดยให้เหลือระยะห่างไว้เล็กน้อย 

ทัง้นีใ้นขัน้ตอนการวางแขนนีจ้ะต้องไม่ให้ตวัเคร่ืองดนตรีปริติดกับลําตวัส่วนใดๆ เพราะปริเป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีกําเนิดเสียงจากการตีให้สัน่เกิดการสะเทือน การท่ีมีส่วนใดของร่างกายนอกจากมือท่ีใช้หนีบ

ตวัปริจะเป็นการห้ามเสียง (Mute) ปริไว้ทําให้ไม่สามารถให้เสียงได้ตามปกติ  ข้อมือตรงแต่ไม่เกร็ง

เพ่ือท่ีจะสามารถเคล่ือนไหวเวลาบรรเลงได้ เน่ืองจากเวลาบรรเลงนัน้จะขยบัข้อมือเพ่ือหมนุให้ปริอยูใ่น

ตําแหนง่ท่ีเลน่สะดวก โดยอาจจะยกข้อมือขึน้เล็กน้อย 
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ภาพประกอบ 23 ครูเตือนสาธิตการวางแขนและข้อมือ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

          การหนีบเคร่ืองดนตรีปริ 

ในการบรรเลงปรินัน้นกัดนตรีผู้บรรเลงจะต้องใช้นิว้มือซ้ายในการหนีบตวัเคร่ืองดนตรีไว้ แตจ่ะ

ไม่ออกแรงหนีบมากจนเกินไปเพราะจะทําให้เวลาบรรเลงแล้วเสียงไม่ดงัและการหนีบตวัเคร่ืองนัน้

จะต้องคํานึงถึงระดบัความสัน้ความยาวของตวัเคร่ืองเน่ืองจากระดบัในการหนีบจบัเคร่ืองดนตรีนัน้จะ

สง่ผลตอ่คณุภาพของเสียงอีกทัง้การออกแรงในการหนีบจบัตวัเคร่ืองดนตรีมากไปจะสง่ผลให้ตวัเคร่ือง

ดนตรีปรินัน้ถกูบีบให้ส่วนโคนหนัเข้าหากันโดยท่ีส่วนปลายแยกออกทําให้การบรรเลงยากขึน้อีกด้วย 

สําหรับการหนีบจบัตวัเคร่ืองดนตรีปรินัน้ควรจดัตําแหน่งจุดท่ีหนีบจบัอยู่ประมาณ 3 นิว้จากส่วนโคน 

โดยให้นิว้ท่ีใช้หนีบโค้งงอขึน้และไม่เกร็ง สําหรับขัน้ตอนนีถื้อเป็นขัน้ตอนท่ีต้องใช้ความชํานาญอย่าง

มากในการหาตําแหนง่ท่ีเหมาะสมในการหนีบจบัเพ่ือให้ได้เสียงท่ีมีคณุภาพดีท่ีสดุในการบรรเลงแตล่ะ

ครัง้ ในระหว่างการบรรเลงนัน้อาจจะต้องมีการเคล่ือนตําแหน่งด้วยการขยับข้อมือไปมาเพ่ือให้

ตวัเคร่ืองท่ีหนีบจบัอยู่นัน้อยู่ในตําแหน่งประมาณก่ึงกลางลําตวัของนกัดนตรี ซึ่งจะเป็นส่วนท่ีบรรเลง

ได้ง่ายท่ีสดุเพราะการเอือ้มมือขวาไปตีในการบรรเลงท่ีจะต้องใช้เวลานานนัน้จะทําให้มือขวาหมดแรง

ไมส่ามารถบรรเลงได้คณุภาพเสียงเทา่กนัตลอดทัง้เพลง  
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ภาพประกอบ 24 วิธีหนีบปริ นิว้ตัง้ขึน้และโค้งเพ่ือประคองตวัเคร่ืองไว้ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

          วธีิการบรรเลง 

ปริ เคร่ืองดนตรีของชาวลั๊วะชิน้นีจ้ัดว่าเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทตี  (Idiophone)  ซึ่งการ

บรรเลงนัน้ประกอบไปด้วยองค์ประกอบ 2 อย่างคือ ตวัเคร่ือง คือ ปริ และไม้ตีปริ คือ อะคนัควั่นปริ 

โดยท่ีนกัดนตรีผู้บรรเลงจะหนีบจบัตวัเคร่ืองไว้ท่ีมือซ้ายและถือไม้ตีท่ีมือขวา โดยก่อนการเร่ิมบรรเลง

นกัดนตรีจะตรวจสอบว่าการวางตําแหน่งเคร่ืองดนตรีถูกต้องและให้เสียงท่ีดงักังวานไพเราะหรือไม่

และปรับตําแหนง่การหนีบเพ่ือหาจดุท่ีให้เกิดเสียงได้ดีท่ีสดุ  

สําหรับเทคนิคกลวิธีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปรินัน้ส่วนสําคญัอยูท่ี่การจดัตําแหน่งของมือซ้าย

และขวา ทัง้นีมื้อซ้ายเป็นมือท่ีใช้ถือเคร่ืองดนตรีไว้ ในระหว่างการบรรเลงสามารถขยบัข้อศอกหรือ

ข้อมือเพ่ือเคล่ือนตําแหน่งเคร่ืองดนตรีให้อยู่ในตําแหน่งท่ีสามารถบรรเลงได้ง่าย โดยจะคล้ายกับการ

หมนุให้ปริตวัท่ีต้องการตีเคล่ือนมาอยูใ่นตําแหน่งจดุก่ึงกลางซึ่งวิธีนีส้ามารถทําให้บรรเลงได้ง่ายย่ิงขึน้ 

สําหรับวิธีการใช้จบัอะคนัควัน่ปริ (ไม้สําหรับใช้ตี) ครูปังได้อธิบายว่าต้องใช้นิว้ประคองส่วนด้านใน

ของอะคนัควัน่ปริ ส่วนนิว้ท่ีเหลืออีก 4 นิว้คือ นิว้ชี ้นิว้กลาง นิว้นาง และนิว้ก้อยนัน้ให้จบัส่วนด้านนอก

ของอะคนัควัน่ปริ ซึ่งจะดคูล้ายกับการใช้นิว้มือหนีบจบัตวัไม้เอาไว้เพียงเบาๆ ท่ีส่วนโคนของ อะคนั

ควัน่ปริซึ่งควรเว้นให้มีท่ีว่างตรงส่วนปลายสําหรับใช้ตีกับตวัเคร่ืองดนตรี การตีนัน้ใช้เพียงการขยับ

ข้อมือขวาพร้อมทัง้เอือ้มไปตีในตําแหนง่เสียงของปริตวัท่ีต้องการหรืออาจจะใช้วิธีการหมนุตวัเคร่ืองมา

ในตําแหนง่จดุก่ึงกลางเพ่ือตีได้เชน่กนั   
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ภาพประกอบ 25 การจบัอะคนัควัน่ปริ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 

 

  
 

ภาพประกอบ 26 การตีปริท่ีจดุก่ึงกลางเพ่ือคณุภาพเสียงดีท่ีสดุ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 20 ตลุาคม 2556 
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          2.2.3 โอกาสท่ีใช้ในการบรรเลง  

เค ร่ืองดนตรีป ริเข้าไปมีส่วน เก่ียวข้องกับ วิ ถี ชี วิตของชาวลั๊วะหลายด้านทั ง้ใน ด้าน

ชีวิตประจําวนั ด้านของพิธีกรรมความเช่ือ วฒันธรรมประเพณีตา่งๆตลอดจนถึงการเป็นองค์ประกอบ

ในงานร่ืนเริง ซึ่งในด้านชีวิตประจําวนันัน้จะเป็นการเล่นเพ่ือผ่อนคลายจากความเหน่ือยล้าในระหวา่ง

ท่ีเดินทางกลบัมาจากการทําการเกษตรและเม่ือขนข้าวจากท่ีไร่กลบัมาเก็บไว้ในยุ้งฉาง ซึ่งการเดินทาง

ต้องเดินทางผ่านไปตามสันเขาท่ีเป็นทางแคบๆ และสูงชันและยากลําบากในการเดินอีกทัง้ยังมี

ระยะทางท่ีค่อนข้างไกล ดงันัน้จึงมีการเพ่ือบรรเลงในระหว่างทางท่ีเดินทางกลับและกลายมาเป็น

องค์ประกอบหนึ่งในการทําการเกษตร โดยการบรรเลงนัน้ไม่เป็นอุปสรรคในการขนข้าวและการ

เดนิทางเน่ืองจากชาวลัว๊ะจะนําข้าวใสไ่ว้ในตะกร้าหรือท่ีชาวลัว๊ะเรียกว่า “เป๊าะ” แบกไว้ด้านหลงัและมี

เชือกผกูโยงมารัดด้านหน้าของผู้แบก ดงันัน้จึงสามารถขนข้าวพร้อมทัง้บรรเลงไปควบคูก่นัไปได้ และ

ในระหว่างการเดินทางกลบัจากการทําไร่หรือเก็บเก่ียวข้าวไร่มาเก็บในยุ้ งฉาง จะมีเสียงปริดงักึกก้อง

ตลอดการเดนิทางและกงัวานไปทัว่หบุเขา 

 ในด้านของพิธีกรรมความเช่ือนัน้เคร่ืองดนตรีปริเข้าไปมีบทบาทโดยการเป็นสว่นประกอบหนึ่ง

ในพิธีโสลดหลวงหรือการบชูาขวญัข้าว ซึง่จะเป็นพิธีสําคญัประจําปีท่ีเก่ียวข้องกบัการเพาะปลกูโดยมี

ความเช่ือว่าจะทําให้ผลผลิตในปีนัน้อดุมสมบรูณ์ ซึง่เคร่ืองดนตรีปริจะถกูนํามาบรรเลงตัง้แตเ่ร่ิมจนถึง

จบสิน้พิธีกรรมซึง่มีระยะเวลาหลายวนั 

 ในด้านของวฒันธรรมประเพณีนัน้เคร่ืองดนตรีปริจะเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงได้ทกุงานเช่น 

งานแต่งงาน งานขึน้บ้านใหม่ ฯลฯ ยกเว้นงานท่ีเป็นงานอวมงคล  เน่ืองจากปริเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีชาว

ลัว๊ะเช่ือว่าใช้บรรเลงในพิธีศกัดิ์สิทธ์ิและเพ่ือให้เกิดความสนุกสนานในงานร่ืนเริงเท่านัน้ จึงไม่ปรากฏ

การบรรเลงปริในงานอวมงคลในทกุกรณี อีกทัง้ปริยงัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีใช้ประกอบการเต้นรําของหนุ่ม

สาวชาวลั๊วะในหมู่บ้านท่ีจะได้มีโอกาสได้ทําความรู้จักกันจากการร่วมบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริหรือ

เต้นรํากนัในงานตา่งๆ ท่ีมีเคร่ืองดนตรีชนิดนีไ้ปบรรเลง  

จากข้อมูลในข้างต้นนีจ้ึงสรุปได้ว่า วฒันธรรมการเล่นเคร่ืองดนตรีปริของชาวลั๊วะเข้าไปเป็น

ส่วนประกอบในวิถีชีวิตทัง้ในส่วนของการทํามาหากิน มีบทบาทในส่วนของพิธีกรรมด้านความเช่ือ

ความศรัทธา เข้าไปเป็นองค์ประกอบในงานเทศกาลร่ืนเริงตา่งๆ และในปัจจบุนัปริยงัมีความสําคญัตอ่

ชาวลัว๊ะในแง่ท่ีเป็นเคร่ืองดนตรีประจํากลุ่มชาติพนัธุ์ท่ีมีความเป็นเอกลกัษณ์โดดเดน่ และมีคณุค่าใน

การสืบสานสืบทอดเรียนรู้และมีประโยชน์ในด้านการอนรัุกษ์วฒันธรรมได้ 
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          2.3 ศึกษาระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริ  

 ปริ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีระบบเสียงทัง้สิน้ 2 ประเภท คือ ปริแบบ 7 ชิน้ และ ปริแบบ 5 ชิน้ โดย

ปริแบบ 7 ชิน้ จะมีทัง้สิน้ 6เสียง ส่วนปริแบบ 5 ชิน้ จะมีทัง้หมด 6 เสียง และปริเป็นเคร่ืองดนตรีท่ี

เส่ือมสภาพเร็วจึงทําให้ไม่มีระดบัเสียงท่ีแนน่อน เม่ือนํามาศกึษาถึงระบบเสียงท่ีอธิบายถึงความถ่ีเสียง 

ความถ่ีเสียงท่ีบนัทึกได้นัน้จึงเป็นความถ่ีท่ีเป็นจริงอยู่ในขณะท่ีบนัทึกเท่านัน้ แต่การศึกษาข้อมูลใน

เร่ืองความถ่ีเสียงเคร่ืองดนตรีปรินัน้จะสามารถทําให้อธิบายถึงโครงสร้างของของระบบเสียงเคร่ือง

ดนตรีปริได้ โดยการนําเอาหลกัการและทฤษฏีทางวิทยาศาสตร์มาใช้ประกอบการอธิบาย และจาก

ข้อมลูดงักล่าวนีส้ามารถแสดงข้อมลูด้านระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริ โดยจะแสดงแบง่ตามประเภท

คือ ปริแบบ 7 ชิน้ และปริแบบ 5 ชิน้ ได้ดงันี ้

2.3.1 ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริ แบบ 7 ชิน้ 

 ปริ แบบ 7 ชิน้หรือปริจมุซีในภาษาลัว๊ะประกอบด้วยตวัเคร่ืองทัง้หมด 7 ชิน้ มีเสียงทัง้หมด 6 

เสียง แบง่ออกเป็น 2 ชดุ คือ เมปริ และควัน่ปริ โดยชดุเมปริคือชดุแม่ปรินัน้ จะมีประกอบด้วยปริ 3 ตวั 

คือ เมปริ เมเดิ๊ง และเมเด๊ะ และชุดควัน่ปริ จะประกอบไปด้วยปริจํานวน 4 ตวั คือ ควัน่ปริ ควัน่ล๊อง 

ควัน่เด๊ก ควัน่เด๊ะ ซึง่ปริแตล่ะตวันัน้จะมีระดบัเสียงท่ีนํามาศกึษาถึงองค์ประกอบด้านตา่งๆ 2 ด้านคือ 

1.  ระดบัเสียง 

2.  ระดบัความหา่งของเสียง 
 

      ระดับเสียง (Pitch) 

 ปริจุมซีมีทัง้หมด 7 ชิน้ และมี 6 เสียง คือแม่ปริ 3 ชิน้ และลูกปริ 4 ชิน้ โดยปริทัง้สองชุดจะมี

ระดบัเสียงตา่งๆ ท่ีนํามาจดัเรียงตามลําดบัความถ่ีเสียงต่ําไปหาความถ่ีเสียงสงูได้ดงันี ้
 

ตาราง 1 แสดงความถ่ีเสียงเคร่ืองดนตรีปริ แบบ 7 ชิน้เรียงตามลําดบัต่ําไปหาสงู 
 

 

ลาํดับที่ 

 

ชื่อปริ 

 

ระดับความถี่เสียง 

   

1 เมปริ 352 Hz 

2 เมเด๊ะ 391 Hz 

3 เมเดิ๊ง 467 Hz 

4 ควัน่ปริ 467 Hz 

5 ควัน่ล๊อง 518 HZ 

6 ควัน่เด๊ะ 586 Hz 

7 ควัน่เด๊ก 660 Hz 
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จากตารางท่ี 1 จะเห็นได้วา่มีปริ 2 ชิน้ท่ีมีระดบัความถ่ีเสียงท่ีเทา่กนัคือ เมเดิง๊และควัน่ปริ โดย

มีระดบัความถ่ีเสียงท่ี 467 Hz เท่ากัน เน่ืองจากทัง้ 2 ชิน้นีถื้อเป็นเสียงหลกัท่ีจะมีปรากฏอยู่ทัง้ในตวั

แม่ปริและลูกปริด้วย และเน่ืองจากเคร่ืองดนตรีปริมีการแบ่งแยกชนิดเป็นแม่ปริและลูกปริดงันัน้การ

แจกแจงระบบเสียงจึงต้องแสดงเป็นตารางโดยแบง่ตามชดุ คือ เมปริ (แม่ปริ) และควัน่ปริ(ลกูปริ) โดย

นํามาจดัเรียงใหมต่ามลําดบัการจบัของนิว้มือซ้ายได้ดงันี ้
 

ตาราง 2 แสดงความถ่ีเสียงของเมปริโดยเรียงตามตําแหน่งการจบัของนิว้มือซ้าย 

 

ลาํดับ ช่ือ ความถ่ีเสียง ตาํแหน่งการจับ 

1 เมปริ 352 Hz ระหวา่งนิว้หวัแมมื่อ-นิว้ชี ้

2 เมเดิง๊ 467 Hz ระหวา่งนิว้ชี-้นิว้กลาง 

3 เมเด๊ะ 391 Hz ระหวา่งนิว้กลาง-นิว้นาง 

 

ตาราง 3 แสดงความถ่ีเสียงเสียงของควัน่ปริโดยเรียงตามลําดบัการจบัของนิว้มือซ้าย 

 

ลาํดับ ช่ือ ความถ่ีเสียง ตาํแหน่งการจับ 

1 ควัน่ปริ 467 Hz ระหวา่งนิว้หวัแมมื่อ-นิว้ชี ้

2 ควัน่ล๊อง 518 HZ ระหวา่งนิว้ชี-้นิว้กลาง 

3 ควัน่เด๊ก 660 Hz ระหวา่งนิว้กลาง-นิว้นาง 

4 ควัน่เด๊ะ 586 Hz ระหวา่งนิว้นาง-นิว้ก้อย 

 

ตาราง 4 แสดงการเปรียบเทียบการแบง่เสียงดนตรีทางวิทยาศาสตร์กบัเสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

 

การแบง่เสียงดนตรีทางวิทยาศาสตร์ ระดบัเสียงดนตรี F G A#,Bb C D E 

ความถ่ีเสียง (Hz) 345 384 461.32 512 576 648 

เสียงเคร่ืองดนตรีปริ ช่ือระดบัเสียง เม

ปริ 

เม

เด๊ะ 

เมเดิ๊ง,ควัน่

ปริ 

ควัน่ล๊

อง 

ควัน่

เด๊ะ 

ควัน่

เด๊ก 

ความถ่ีเสียง(Hz) 352 391 467 518 586 660 
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จากตารางแสดงการเปรียบเทียบการแบง่เสียงดนตรีทางวิทยาศาสตร์กบัเสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

จะพบว่าความถ่ีเสียงของเคร่ืองดนตรีปรินัน้แตกต่างกับความถ่ีเสียงในทางวิทยาศาสตร์ โดยมีเพียง

เสียงควัน่ล๊องท่ีพบว่ามีความถ่ีเสียง 518 Hz ใกล้เคียงกับระดบัเสียง C2 ของวิทยาศาสตร์ท่ีมีความถ่ี

เสียง 512 Hz 

 

ตาราง 5 แสดงระยะหา่งในระบบเซนต์(Cents system)ของเสียงเคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้ 

 

 
 

เสียงของเคร่ืองดนตรีปริท่ีถกูคํานวณแปลงคา่เป็นระยะหา่งของเสียงในระบบเซนต์(Cents) ซึ่ง

สามารถแสดงถึงระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริโดยการนํามาเปรียบเทียบกับมาตรฐานระดบัเสียง

สากลซึ่งจะเป็นส่วนสําคญัท่ีจะนํามาใช้สําหรับการระบรุะดบัเสียงท่ีแน่นอนของเคร่ืองดนตรีปริ ทําให้

สามารถนํามาศกึษาถึงโครงสร้างทางบนัไดเสียงดงัข้อมลูระดบัความถ่ีเสียงในตารางตอ่ไปนี ้

 

ตาราง 6 แสดงการเปรียบเทียบความถ่ีเสียงปริแบบ 7 ชิน้ กบัระดบัเสียงสากล 

 

ช่ือ ความถ่ี(Hz) ความถ่ีสากล(A4=440Hz) คา่ความแตกตา่ง ระดบัเสียง 

 เมปริ 352 349.2 -14 Cents F 4 

 เมเด๊ะ 391 392.0 -4 Cents G 4 

เมดิง๊,ควัน่ปริ 467 466.1 3 Cents A#4,Bb  

 ควัน่ล๊อง  518 523.2 -17 Cents C 5 

 ควัน่เด๊ะ 586 587.3 -4 Cents D 5 

 ควัน่เด๊ะ 660 659.2 2 Cents E 5 
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          ระดับความห่างของเสียง 

 จาการศึกษาระยะห่างของเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจุมซี) พบว่ามีระยะความ

กว้างจากโน้ตเสียงท่ีต่ําท่ีสุดคือ เมปริ ความถ่ี 352 Hz (F4) ไปหาโน้ตเสียงท่ีสูงท่ีสุดคือ ควั่นเด๊ก 

ความถ่ี660 Hz (E5) ห่างกันเป็นระยะเท่ากับ 5 เสียงคร่ึง มีความถ่ีเสียงห่างกัน 308.8 Hz. และมี

ระยะห่างของคู่เสียงในระบบเซนต์เท่ากับ 1088.26 Cents และเรียงลําดบัระดบัความกว้างของเสียง

แตล่ะเสียงได้ดงัภาพประกอบ 27 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 27 แสดงระดบัความหา่งของเสียง ของปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจมุซี) 

 

ดงันัน้เม่ือนําข้อมลูในด้านระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้ หรือปริจุมซี มาศกึษาจึง

สรุปได้วา่ เคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจมุซี) มีโครงสร้างระบบเสียงประกอบไปด้วยกลุม่เสียงจํานวน 

6 เสียง โดยเม่ือนําความถ่ีเสียงท่ีวดัได้มาศกึษาเพ่ือหาระดบัเสียงท่ีแน่นอนโดยใช้การเปรียบเทียบกับ

คา่ความถ่ีเสียงในทางวิทยาศาสตร์ด้วยการคํานวณหาระยะห่างด้วยระบบเซนต์(Cents) ปรากฏว่า

เสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 7 ชิน้(ปริจมุซี) มีระยะห่างแตล่ะเสียงใน 1 ช่วงทบ(Octave) คือเสียงท่ี 1 

เมปริ มีระยะห่างจากเสียงท่ี 2 เมเด๊ะ จํานวน 1 เสียง เสียงท่ี 2 เมเด๊ะ มีระยะห่างจากเสียงท่ี 3 เมเดิ๊ง

,ควัน่ปริ จํานวน 1 เสียงคร่ึง เสียงท่ี 3 เมเดิ๊ง,ควัน่ปริ มีระยะห่างจากเสียงท่ี 4 ควัน่ล๊อง จํานวน 1 เสียง 

เสียงท่ี 5 ควัน่เด๊ะ มีระยะหา่งจากเสียงท่ี 6 ควัน่เด๊ก จํานวน1เสียง  

 

           2.3.2. ระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ 

ปริ แบบ 5 ชิน้หรือปริแผละอานในภาษาลัว๊ะ เป็นการประยกุต์มาจากปริ แบบ 7 ชิน้ โดยการ

ตดัเอาปริท่ีมีขนาดใหญ่ท่ีสดุและเล็กท่ีสดุคือ เมปริ และ ควัน่เด๊ก ออกทําให้เหลือเพียง 5 ชิน้ กล่าวคือ

ปริแตล่ะชดุทัง้เมปริและควัน่ปริจะลดจํานวนเคร่ืองดนตรีลงอยา่งละ 1 เสียง ทําให้เมปริ เหลือ 2 ชิน้คือ 
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เมเดิ๊งและเมเด๊ะ ควั่นปริเหลือ 3 ชิน้คือ ควั่นปร๊ิ ควั่นล๊อง และควั่นเด๊ะ สามารถนํามาศึกษาถึง

องค์ประกอบได้ 2 ด้านคือ 

1.  ระดบัเสียง 

2. ระดบัความกว้างของเสียง 
 

ระดับเสียง (Pitch) 

ปริแผละอาน ประกอบไปด้วยแมป่ริ 2 ชิน้ และลกูปริ 3 ชิน้ โดยปริทัง้สองชดุจะมีระดบัเสียงตา่งๆ 

ท่ีนํามาจดัเรียงตามลําดบัความถ่ีเสียงต่ําไปหาความถ่ีเสียงสงูซึง่จะแสดงข้อมลูเป็นตารางได้ดงันี ้

 

ตาราง 7 แสดงความถ่ีเสียงเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ เรียงตามลําดบัต่ําไปหาสงู 
 

 

ลาํดับท่ี 

 

ช่ือปริ 

 

ระดับความถ่ีเสียง(Hz) 

  

1 เมเดิง๊ 391 Hz 

2 เมเด๊ะ 467 Hz 

3 ควัน่ปริ 467 Hz 

4 ควัน่ล๊อง 518 HZ 

5 ควัน่เด๊ะ 586 Hz 

 

จากตารางท่ี 7 จะเห็นได้วา่มีปริ 2 ชิน้ท่ีมีระดบัความถ่ีเสียงท่ีเทา่กนัคือ เมเดิง๊และควัน่ปริ โดย

มีระดบัความถ่ีเสียงท่ี 467 Hz เท่ากัน เน่ืองจากทัง้ 2 ชิน้นีถื้อเป็นเสียงหลกัท่ีจะมีปรากฏอยู่ทัง้ในตวั

แม่ปริและลูกปริด้วย และเน่ืองจากเคร่ืองดนตรีปริมีการแบ่งแยกชนิดเป็นแม่ปริและลูกปริดงันัน้การ

แจกแจงระบบเสียงจึงต้องแสดงเป็นตารางโดยแบง่ตามชดุ คือ เมปริ (แม่ปริ) และควัน่ปริ(ลกูปริ) โดย

นํามาจดัเรียงใหมต่ามลําดบัการจบัของนิว้มือซ้ายได้ดงันี ้

ตาราง 8 แสดงความถ่ีเสียงของเมปริโดยเรียงตามตําแหน่งการจบัของนิว้มือซ้าย 

ลาํดับ ช่ือ ความถ่ีเสียง ตาํแหน่งการจับ 

1 เมเด๊ะ 391 Hz ระหวา่งนิว้ชี-้นิว้กลาง 

2 เมเดิง๊ 467 Hz ระหวา่งนิว้กลาง-นิว้นาง 
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ตาราง 9 แสดงความถ่ีเสียงเสียงของควัน่ปริโดยเรียงตามลําดบัการจบัของนิว้มือซ้าย 

 

ลาํดับ ช่ือ ความถ่ีเสียง ตาํแหน่งการจับ 

1 ควัน่ปริ 467 Hz ระหวา่งนิว้หวัแมมื่อ-นิว้ชี ้

2 ควัน่ล๊อง 518 HZ ระหวา่งนิว้ชี-้นิว้กลาง 

3 ควัน่เด๊ะ 586 Hz ระหวา่งนิว้นาง-นิว้ก้อย 

 

ตาราง 10 แสดงการเปรียบเทียบการแบง่เสียงดนตรีทางวิทยาศาสตร์กบัเสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

 

การแบง่เสยีงดนตรีทางวิทยาศาสตร์ ระดบัเสยีงดนตรี G A#,Bb C D 

ความถ่ีเสยีง (Hz) 384 461.32 512 576 

เสยีงเคร่ืองดนตรีปริ ช่ือระดบัเสยีง เม

เด๊ะ 

เมเดิ๊ง, 

ควัน่

ปริ 

ควัน่ล๊

อง 

ควัน่

เด๊ะ 

ความถ่ีเสยีง (Hz) 391 467 518 586 

 

จากตารางแสดงการเปรียบเทียบการแบง่เสียงดนตรีทางวิทยาศาสตร์กบัเสียงเคร่ืองดนตรีปริ 

จะพบว่าความถ่ีเสียงของเคร่ืองดนตรีปรินัน้แตกต่างกับความถ่ีเสียงในทางวิทยาศาสตร์ โดยมีเพียง

เสียงควัน่ล๊องท่ีพบว่ามีความถ่ีเสียง 518 Hz ใกล้เคียงกับระดบัเสียง C2 ของวิทยาศาสตร์ท่ีมีความถ่ี

เสียง 512 Hz 

 

ตาราง 11 แสดงระยะหา่งในระบบเซนต์ (Cents system) เสียงเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ 
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จากตารางในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงคา่ความถ่ีเสียงของเคร่ืองดนตรีปริท่ีถกูคํานวณแปลงค่า

เป็นระยะห่างของเสียงในระบบเซนต์ (Cents) ซึ่งสามารถแสดงถึงระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริโดย

การนํามาเปรียบเทียบกบัมาตรฐานระดบัเสียงสากลซึ่งจะเป็นส่วนสําคญัท่ีจะนํามาใช้สําหรับการระบุ

ระดับเสียงท่ีแน่นอนของเคร่ืองดนตรีปริ ทําให้สามารถนํามาศึกษาถึงโครงสร้างทางบนัไดเสียงดัง

ข้อมลูระดบัความถ่ีเสียงในตารางตอ่ไปนี ้

 

ตาราง 12 แสดงการเปรียบเทียบความถ่ีเสียงปริแบบ 5 ชิน้กบัระดบัเสียงสากล 

 

ช่ือ ความถ่ี(Hz) ความถ่ีสากล(A4=440Hz) คา่ความแตกตา่ง ระดบัเสียง 

 เมเด๊ะ 391 392.0 -4 Cents G 4 

เมดิง๊,ควัน่ปริ 467 466.1 3 Cents A#4,Bb  

 ควัน่ล๊อง  518 523.2 -17 Cents C 5 

 ควัน่เด๊ะ 586 587.3 -4 Cents D 5 

 

          ระยะห่างของเสียง  

 จาการศึกษาระยะห่างของเสียงของเคร่ืองดนตรีปริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) พบว่ามีระยะ

ความกว้างจากโน้ตเสียงท่ีต่ําท่ีสุดคือ เมเด๊ะ ความถ่ี 391 Hz (G4) ไปหาโน้ตเสียงท่ีสูงท่ีสุดคือ ควั่น

เด๊ะ ความถ่ี586 Hz (D5) ห่างกันเป็นระยะเท่ากับ 3 เสียงคร่ึง มีความถ่ีเสียงห่างกัน 195 Hz. และมี

ระยะห่างของคู่เสียงในระบบเซนต์เท่ากบั 700.47Cents และเรียงลําดบัระดบัความกว้างของเสียงแต่

ละเสียงได้ดงัภาพประกอบท่ี 28 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 28 แสดงระยะหา่งของเสียง ของปริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) 
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ภาพประกอบ 29 เคร่ืองวดัระดบัเสียงท่ีใช้ในการวดัย่ีห้อ Parksons 

 

จากข้อมูลด้านระบบเสียงของเคร่ืองดนตรีปริทัง้สองประเภท ซึ่งได้กล่าวมาแล้วในข้างต้น 

สามารถสรุปได้ว่า เคร่ืองดนตรีปริ แบบ 7 ชิน้ (ปริจุมซี)เคร่ืองดนตรีปริ แบบ 5 ชิน้(ปริแผละอาน)        

มีระบบความถ่ีเสียงท่ีแตกตา่งกนักบัระบบเสียงทางวิทยาศาสตร์  และปริทัง้ 2 ประเภทเองก็จะมีระบบ

เสียงและโครงสร้างของเสียงท่ีแตกตา่งกนั  ทัง้นีป้ริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) เกิดจากการประยกุต์ใน

การเล่นจากปริแบบ 7 ชิน้  (ปริจมุซี) โดยการนําปริท่ีเสียงต่ําท่ีสดุและปริท่ีเสียงสงูท่ีสดุออก ทําให้เกิด

เป็นปริแบบ 5 ชิน้ท่ีมีระบบเสียงและโครงสร้างของเสียงท่ีแตกตา่งออกไป แตย่งัคงเหลือเสียงสําคญัคือ 

เมเด๊ะ และ ควัน่ปริ ซึ่งเป็นระดบัเสียงเดียวกนัและมีขนาดเท่านัน้ คือ (A#4,Bb) โดยปริทัง้ 2 แบบจะมี

บทเพลงเฉพาะประเภทในการเลน่ของตนเอง 

 

          2.4 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาเคร่ืองดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือนบุญอินทร์ 

          2.4.1 ศึกษาการถ่ายทอดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริ 

 การสืบทอดการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริของกลุ่มชาติพนัธุ์ลัว๊ะในสมยัก่อนจะเป็นไปในลกัษณะ

ของการถ่ายทอดให้กบัลกูหลานในครอบครัวเท่านัน้ ไม่นิยมสอนต่อให้กบัคนนอก ซึ่งทัง้ครูปังและครู

เตือนเองนัน้ก็ได้รับวิชาความรู้ด้านเคร่ืองดนตรีปรินีม้าจากญาตผิู้ ใหญ่ในครอบครัวเชน่กนั ในขัน้แรกผู้
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ฝึกเลน่ปรินัน้จะต้องเร่ิมจากการฝึกตีตวัเมปริก่อน เน่ืองจากมีทํานองท่ีสัน้กระชบัง่ายตอ่การฝึกฝนและ

ต้องฝึกฝนให้ได้อยา่งชํานาญดีแล้วจงึสามารถฝึกขัน้ตอ่ไปคือการฝึกตีตวัลกูปริได้ 

 ในขัน้แรกเร่ิมสิ่งท่ีผู้สอนต้องฝึกให้กับผู้ ฝึกคือการจบัตวัเคร่ืองและการจบัไม้ตีปริและวิธีการตี

ตลอดจนถึงทา่ทางในการบรรเลง ซึง่ถือเป็นพืน้ฐานท่ีสําคญัอยา่งมากในการฝึกเล่นเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้

เน่ืองจากหากจบัเคร่ืองผิดวิธีก็จะไมส่ามารถตีให้เกิดเสียงได้ จงึจําเป็นท่ีจะต้องฝึกฝนทกัษะพืน้ฐานใน

ข้อนีใ้ห้ชํานาญเสียก่อนจึงจะเร่ิมฝึกการตีให้เป็นทํานองเพลง วิธีการจบัตวัเคร่ืองนัน้ต้องสอนให้ผู้ ฝึก

เล่นปรินัน้รู้จกัการจบัประคองตวัเคร่ืองให้อยู่ในมือได้โดยไม่ออกแรงนิว้เพ่ือบีบตวัเคร่ืองมากจนเกินไป

เพราะจะทําให้ตีไม่มีเสียง ซึ่งต้องฝึกโดยการนําปริมาใส่ในช่องว่างระหว่างนิว้แต่ละนิว้ก่อนแล้วจึง

คอ่ยๆ ปรับระดบัความสงูต่ําของตวัเคร่ืองและแรงบีบจากนิว้เพ่ือหาจดุท่ีทําให้เกิดเสียงดงักงัวานท่ีสดุ 

 

 
 

ภาพประกอบ 30 ครูปังสาธิตวิธีการจบัเคร่ืองและไม้ตีปริ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 16 ตลุาคม 2557  
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สําหรับไม้ตีปริหรือ “อะคนัควัน่ปริ” นัน้จะจบัด้วยวิธีใดก็ได้ตามความถนัดของแต่ละบุคคล 

เพียงแต่หากแรงในจบัมากเกินไปก็จะทําให้ได้ควบคมุไม้ตีได้ยาก ในเวลาท่ีต้องบรรเลงบทเพลงท่ีมี

ความเร็ว ซึ่งในด้านวิธีการจบัไม้ตีปรินีจ้ะใช้วิธีสอนให้ผู้ ฝึกเลือกวิธีการจบัไม้ตามคือใช้นิว้ หลกั 3 นิว้

คือ นิว้โปง้ นิว้กลาง และนิว้นางตามลําดบั โดยใช้นิว้โปง้ประคองไม้ตีปริไว้ด้านลา่งเพ่ือคอยรับนํา้หนกั 

ส่วนนิว้ท่ีเหลือคือนิว้กลางและนิว้นางจะทําหน้าท่ีคอยควบคมุไม้ตีปริจากด้านบน ซึ่งวิธีนีส้ามารถทํา

ให้เคล่ือนท่ีได้อยา่งอิสระสามารถเคล่ือนท่ีเพ่ือตีตวัปริทกุตวัได้อย่างไมลํ่าบาก 

 

           2.4.2 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาวิธีผลิตเคร่ืองดนตรีปริ  

 ด้านการสร้างปรินัน้มีความยุ่งยากละเอียดซับซ้อนในทุกขัน้ตอนการผลิตท่ีต้องใช้ความ

ชํานาญอยา่งสงู เน่ืองจากปริเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีทําจากไม้ไผ่เฮ๊ียะซึง่มกัจะพบได้ตามภูเขาสงูท่ีมีอากาศ

เย็น การเดินทางเข้าไปหาไม้ไผ่เฮ๊ียะท่ีขึน้อยู่ตามธรรมชาตินัน้ค่อนข้างยากลําบาก นอกจากนีเ้ม่ือเข้า

ไปถึงเขตท่ีมีไม้ไผเ่ฮ๊ียะขึน้อยูแ่ล้วยงัต้องอาศยัความชํานาญในการคดัเลือกต้นไผท่ี่มีความเหมาะสมใน

การนํามาสร้างเคร่ืองดนตรีปริอีกด้วย สิ่งท่ีต้องคํานึงถึงในการคดัเลือกไมไผ่เฮ๊ียะเพ่ือนํามาสร้างเคร่ือง

ดนตรีปริเป็นหลกัยอ่ยๆ 3 หลกั คือ 

1.  ขนาดความกว้าง ความยาวและความสมบรูณ์ของลําต้น 

2.  ความชืน้ของลําต้น 

3.  อายขุองต้นไผเ่ฮ๊ียะ 

        ในการคดัเลือกไม้สิ่งสําคญัอนัดบัแรกท่ีจะต้องนึกถึงคือขนาดของลําต้นไผ่เฮ๊ียะ ซึ่งต้องเลือก

หาต้นท่ีมีขนาดของลําต้นท่ีเหมาะสมท่ีพอจะใช้นิว้หนีบได้ไม่ใหญ่หรือเล็กจนเกินไป ทัง้ยงัต้องเลือกต้น

ท่ีมีความสงูพอประมาณท่ีจะสามารถนํามาตดัแบ่งเพ่ือให้เพียงพอสําหรับการทําปริจํานวน 7 ชิน้ ครู

ปัง กล่าวว่าต้นไผ่เฮ๊ียะท่ีเหมาะสมต้องเลือกลําต้นท่ีไม่มีแมลงเจาะเป็นรูและยงัเหลือส่วนปลายต้นไว้

สําหรับใช้เป็นอะคนัควัน่ปริอีกด้วย ด้านความชือ้ของลําต้นก็เป็นสิ่งสําคญัเช่นกันในการคดัเลือกไม้

เพราะว่าหากเลือกต้นท่ีมีความชืน้ในลําต้นมากจนเกินไปเม่ือนํามาสร้างเป็นเคร่ืองดนตรีปริแล้วจะไม่

สามารถบรรเลงให้เกิดเสียงได้หรือเกิด เสียงเบาไม่ดงักงัวาน ซึ่งในสว่นนีค้รูปังอธิบายว่าให้สงัเกตจาก

บริเวณรอบด้านของต้นไผเ่ฮ๊ียะวา่มีแหลง่นํา้อยูใ่กล้ๆหรือไม่ เน่ืองจากไผ่เฮ๊ียะเป็นไผ่ท่ีจะสะสมนํา้ไว้ใน

กระบอกจึงไม่ควรเลือกตดัต้นท่ีอยู่ติดแหล่งนํา้หรือใกล้แหล่งนํา้มากจนเกินไป และสดุท้ายคือการดท่ีู

อายขุองไม่ไผ่เฮ๊ียะซึ่งอายขุองต้นไผเ่ฮ๊ียะท่ีเหมาะสมในการนํามาสร้างเป็นเคร่ืองดนตรีปรินัน้มีอายอุยู่

ประมาณ 3 ปี จะเป็นชว่งท่ีไม้ไผเ่ฮ๊ียะให้เสียงดงักงัวานมากท่ีสดุครูปังกล่าวเพิ่มวา่หากเลือกไม้ท่ีมีอายุ

น้อยลําต้นจะเนือ้ไม่แน่นและมีนํา้สะสมในกระบอกมาก เกินไป แตถ้่าหากเลือกไม้ท่ีมีอายแุก่เกินไปตวั

กระบอกจะแห้งและแตกหกัง่ายไม่สามารถนํามาสร้างได้อีกเช่นกนัจากท่ีกล่าวในข้างต้นการคดัเลือก
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ไม้ไผ่เฮ๊ียะเพ่ือนํามาสร้างเคร่ืองดนตรีปรินัน้จึงต้องอาศยัความชํานาญซึ่งเป็นเร่ืองท่ียากสําหรับผู้ ท่ี

เร่ิมต้นฝึกเล่นปริใหม่ๆ และหลงัจากได้ไผ่เฮ๊ียะมาเป็นวตัถดุิบในการสร้างเคร่ืองดนตรีปริแล้ว ขัน้ตอน

การตดัแบง่ไม้ไผแ่ตล่ะกระบอกก็จําเป็นต้องฝึกฝนให้มีความชํานาญอีกด้วยเน่ืองจากไม่ไผ่เฮ๊ียะเป็นไผ่

ท่ีมีลําต้นคอ่นข้างบางและแตกง่าย การใช้มีดเพ่ือตดัแบง่ท่อนแตล่ะสว่นจึงต้องมีดท่ีมีความคมสงูเพ่ือ

ไมใ่ห้เกิดแรงกระแทกจนตวัลําต้นฉีกหรือแตกออก 

 

 
 

ภาพประกอบ 31 ครูปังสาธิตวิธีการฝานเนือ้ไม้ออกเพ่ือตัง้เสียงปริ ถ่ายเม่ือวนัท่ี16ตลุาคม 2557 

 

        ขัน้ตอนการตดัเพ่ือแบง่เป็นท่อนๆ ตามขนาดท่ีต้องการแล้ว การฝานเนือ้ไม้ออกเพ่ือตัง้เสียง

ปรินบัเป็นขัน้ตอนท่ีมีความสําคญัท่ีสดุ ต้องคอ่ยๆ ฝานเนือ้ไม้ออกทีละเล็กน้อยและใช้สนัมีดเคาะเพ่ือ

ฟังเสียงให้ตรงอีกด้วย ซึ่งในขัน้ตอนนีต้้องฝานเนือ้ไม้สลบักบัการเคาะฟังเสียงไปเร่ือยๆ จนกว่าจะได้

เสียงท่ีต้องการซึ่งหากการฝานผิดพลาดก็จะทําให้ตัวกระบอกไม้ไผ่เฮ๊ียะฉีกหรือแตกออกและไม่

สามารถนํามาใช้ได้อีก ขัน้ตอนนีจ้ึงจําเป็นอย่างย่ิงท่ีต้องฝึกฝนให้ชํานาญ ครูปังกล่าวเพิ่มเติมวา่นัก

ดนตรีปริบางคนอาจจะใช้เวลาฝึกฝนในขัน้ตอนการฝานเนือ้ไม้เพ่ือตัง้เสียงนีห้ลายปีกว่าจะสามารถทํา

ได้สําเร็จ 
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ภาพประกอบ 32 ครูปังสอนการฝานเนือ้ไม้ไผเ่ฮ๊ียะ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 16 ตลุาคม 2557 

 

สําหรับผู้ สืบทอดด้านการบรรเลงปริครูปัง เครือมุกธิเบศร์ มีผู้ สืบทอดท่ีเป็นบุตรสาวคนเล็ก 1 

คนคือ นางสาวธารอมัพร เครือมกุธิเบศร์ ซึง่เป็นบตุรสาวเพียงคนเดียวท่ีได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้

ด้านเคร่ืองดนตรีปริจากครูปังทัง้ในด้านการบรรเลงและการสร้างเคร่ืองดนตรีปริ 

นางสาวธารอมัพร เครือมุกธิเบศร์ มีช่ือ จัก้จัน่ เป็นบุตรสาวคนเล็กของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ 

เกิดเม่ือวนัจนัทร์ท่ี 13 เมษายน 2541 เป็นบุตรสาวคนท่ี 8 ของครูปังกับนายกาด เครือมุกธิเบศร์ จบ

การศึกษาระดับประถมศึกษาปีท่ี 6 จากโรงเรียนบ้านสบมาง และระดบัชัน้มัธยมศึกษาปีท่ี 3 จาก

โรงเรียนน่านคริสต์เตียน ปัจจบุนัศกึษาระดบัมธัยมศกึษาตอนปลายท่ีโรงเรียนกาวิละวิทยาลยั จงัหวดั

เชียงใหม่ธารอัมพร หรือจัก้จั่น ได้เล่าถึงประสบการณ์ฝึกฝนการบรรเลงเคร่ืองดนตรีปริว่าครูปังได้

ถ่ายทอดทัง้กลวิธีการบรรเลง บทเพลง รวมถึงขัน้ตอนการสร้างเคร่ืองดนตรีปริตัง้แตข่ัน้ตอนการเลือก

ไม้จนถึงสร้างเป็นเคร่ืองดนตรีปริท่ีสมบรูณ์  อีกทัง้ยงัเคยไปร่วมการแสดงปริกบัครูปังในหลายๆ งานอีก

ด้วย  จากคําบอกเล่าของนางสาวธารอมัพรถึงสาเหตุท่ีเร่ิมฝึกฝนการบรรเลงปริเน่ืองจากว่า มีความ

น่าสนใจและยังเป็นเคร่ืองดนตรีประจําชาติพันธุ์ลั๊วะของตนเอง อีกทัง้ครูผู้ สอนยังเป็นบุคคลใน

ครอบครัวประกอบมีใจรักในเคร่ืองดนตรีชนิดนีอ้ยู่เป็นทนุเดิมอยู่แล้วจึงฝึกฝนการบรรเลงปริจากทัง้ครู

ปัง เครือมกุธิเบศร์และครูเตือน บญุอินทร์ ตัง้แตอ่ายไุด้ 10 ขวบ จนถึงปัจจบุนั 
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ภาพประกอบ 33 นางสาวธารอมัพร เครือมกุธิเบศร์ ถ่ายเม่ือวนัท่ี 16 ตลุาคม 2557 

 

2.5  ศึกษาบทเพลงสาํหรับเคร่ืองดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือน บุญอินทร์ 

เพลงปริของชาวลั๊วะแต่เดิมนัน้มีบทเพลงท่ีใช้สําหรับบรรเลงเคร่ืองดนตรีปรินัน้มีมากมาย

หลายเพลง แตก็่สญูหายไปมากและเหลือสืบทอดมาถึงปัจจบุนัเพียงส่วนน้อย ทัง้นีอ้าจจะเกิดขึน้จาก

หลายสาเหตุเช่น ครูเพลงปริไม่มีผู้ มาสืบทอดต่อวิชาความรู้ของตนเน่ืองจากชาวลั๊วะจะสอนวิชา

ความรู้ด้านเคร่ืองดนตรีปริให้แตบุ่คคลในครอบครัวของตนเองเท่านัน้ ทําให้ครูเพลงปริบางคนซึ่งไม่มี

บตุรหลานจงึไม่มีผู้มาสืบทอดวิชาความรู้ ประกอบกบัความรู้ด้านเคร่ืองดนตรีปรินีช้าวลัว๊ะไม่มีการจด

บนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร เม่ือกาลเวลาผ่านไปทําให้ผิดเพีย้นไปจากเดิมและสญูหายไป สําหรับบท

เพลงปริของครูปัง เครือมกุธิเบศร์ และครูเตือน บญุอินทร์ นัน้ผู้ศกึษาได้ทําการคดัเลือกบทเพลงท่ีครูปัง

และครูเตือนใช้บรรเลงเป็นประจําเป็นจํานวนทัง้สิน้ 5 เพลง แบ่งประเภทคือ ปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจุมซี) 

จํานวน 3 เพลง และปริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) จํานวน 2 เพลง โดยแสดงการบนัทึกบทเพลงใน

รูปแบบของโน้ตในระบบดนตรีสากล และศกึษาองค์ประกอบด้านตา่งๆดงันี ้
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           2.5.1 บทเพลงปริ แบบ 7 ชิน้ (ปริจุมซี) 

 บทเพลงท่ีใช้สําหรับปริแบบ 7 ชิน้ หรือปริจุมซี ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญ

อินทร์   ผู้ศกึษาได้คดัเลือกมาจํานวน 3 เพลง คือ เพลงปริล๊วด เพลงปริกกแมเปียดึบ๊ และเพลงปริแคน 

ซึง่แตล่ะเพลงจะมีหวัข้อในการศกึษาด้านตา่งๆ 7 เร่ืองคือ 

1.  ข้อมลูทัว่ไป 

2.  คีตลกัษณ์  

3.  โครงสร้างของเสียง 

4.  ชว่งเสียง  

5.  หนว่ยทํานอง  

6.  ขัน้คู ่

7.  ลกัษณะจงัหวะ 

              ซึง่จะแสดงข้อมลูตา่งๆ ในการศกึษาได้ดงันี ้ 
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1.  ข้อมูลท่ัวไป 

       เพลงปริล๊วดเป็นบทเพลงเก่าแก่ของชาวลัว๊ะท่ีส่งตอ่สืบทอดมาแตส่มยัโบราณ ไม่สามารถสืบ

ได้ว่าผู้ใดเป็นผู้ประพนัธ์และประพนัธ์ขึน้ตัง้แตส่มยัใด คําว่า “ล๊วด” ในภาษาลัว๊ะมีความหมายตรงกบั

ภาษาไทยว่า รัวๆ ซึ่งสอดคล้องกับตวัเพลงท่ีมีการดําเนินทํานองรวดเร็วกระชบัและเป็นการตีรัวเสียง

ในบางช่วงของบทเพลง การบรรเลงจะเป็นรูปแบบการบรรเลงวนซํา้ไปมาทัง้เพลงหลายครัง้ ซึ่งจะไม่

กําหนดตายตวัวา่จะบรรเลงวนซํา้ก่ีรอบแตจ่ะขึน้อยูก่บัผู้บรรเลงท่ีจะสง่สญัญาณให้กบัผู้ ร่วมบรรเลงว่า

จะจบเพลงเม่ือใด โดยส่วนมากผู้ ท่ีส่งสัญญาณจะเป็นผู้ ท่ีบรรเลงควัน่ปริ เพลงปริล๊วดนีม้ักถูกนิยม

นํามาบรรเลงเป็นเพลงแรกในการแสดงปริ 
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2. คีตลักษณ์ 

      เพลงปริล๊วดเป็นเพลงปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจมุซี) ท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มีแนวทํานอง 2 

ทํานอง แยกกันตามชุดแม่ปริและลูกปริ โดยลูกปริ(ควั่นปริ)จะเล่นทํานองหลัก ส่วนแม่ปริ(เมปริ)      

จะเลน่ทํานองสัน้ๆวนเป็นห้วงยืนพืน้ให้กบัทํานองหลกั 

เพลงปริล๊วดเม่ือนํามาศึกษาด้านอตัราจงัหวะโดยใช้หลกัทฤษฎีดนตรีสากลแล้วพบว่า เพลง

ปริล๊วดมีอตัราจงัหวะตามทฤษฎีดนตรีสากลแบบ 2/4 และมีความยาวของห้องเพลงจํานวนทัง้สิน้ 18 

ห้องเพลงโดยการบันทึกโน้ตแบบดนตรีสากล ลักษณะการบรรเลงจะเป็นการเล่นวนซํา้ไปมาไม่มี

จํานวนครัง้ในการซํา้ท่ีแนน่อน  

3.  โครงสร้างของเสียง 

      จากการศึกษาโครงสร้างของเสียงท่ีนํามาใช้ในเพลงปริล๊วดพบว่า เพลงปริล๊วดเป็นเพลงปริ

แบบ 7 ชิน้หรือปริจมุซีท่ีมีโครงสร้างของเสียงท่ีมีกลุ่มโน้ตจํานวน 6 เสียงเป็นองค์ประกอบคือ ฟา ซอล 

ทีแฟลท โด เร และ มี ( F G Bb C D E) โดยมีเสียงสําคญัมีปรากฏอยู่คือเสียง ทีแฟลท (Bb) ปรากฏอยู่

ทัง้ตวัแมป่ริและลกูปริ ดงันี ้

1.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุแมคื่อ เมเดิง๊ 

2.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุลกูคือ ควัน่ปริ 

        ทัง้นีเ้สียง ทีแฟลท (Bb) นีจ้ากการศกึษาพบว่าเป็นเสียงท่ีให้ความรู้สึกชดัเจนท่ีสดุในการเป็น

เสียงท่ี 1 ในโครงสร้างของเสียงท่ีใช้ในเพลงปริล๊วด และยงัเป็นเสียงสําคญัท่ีมีปรากฏอยู่ในเพลงปริทกุ

เพลง แตด้่วยองค์ประกอบของโครงสร้างของเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทําให้ไมส่ามารถจะอ้างอิงกบับนัได

เสียงในระบบดนตรีสากลได้ และการแสดงระดบัเสียงในรูปแบบการบนัทกึโน้ตแบบดนตรีสากลนัน้เป็น

การนํามาใช้เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างได้ง่ายขึน้ ดงันัน้จงึสรุปได้วา่เพลงปริล๊วดนัน้มีกลุ่มเสียงท่ีนํามาใช้

ในเพลงจํานวน 6 เสียง โดยมีเสียง ทีแฟลท (Bb) เป็นเสียงสําคญั และมีระดบัเสียงต่างๆท่ีได้นํามา

จดัเรียงตามลําดบัขัน้จากต่ําไปหาสงูได้ดงันี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 34 แสดงโครงสร้างของเสียงเพลงปริล๊วด จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงู 
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4. ช่วงเสียง 

    ช่วงเสียง หมายถึงช่วงระยะห่างของโน้ตเสียงท่ีมีระดบัต่ําท่ีสุดกับโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุด 

โดยใช้วิธีนบัระยะห่างเหมือนกันกบัขัน้คู ่(Interval) คือการนบัโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสดุเป็นเสียงท่ี 1 เพ่ือ

แสดงให้เห็นถึงความกว้างของเสียงในบทเพลง และจากการศึกษาช่วงเสียงของเพลงปริล๊วด ปรากฏ

วา่โน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสุดคือโน้ตเสียงฟา (F) ซึ่งอยู่ในทํานองของปริชดุแม่คือเมปริ โดยมีระยะห่างจาก

โน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุดคือโน้ตเสียงมี (E) เท่ากับคู่ 7 โดยท่ีโน้ตเสียงมี (E) ปรากฏครัง้แรกในห้อง

เพลงท่ี 2 สว่นโน้ตเสียงฟา (F) ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 1 ดงันี ้

 

 
 

5. หน่วยทาํนอง 

     ทํานองเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลงตัง้แต่ 1 ประโยคขึน้ไป สามารถแบง่ย่อยเป็นหน่วย

ทํานอง (Melodic unit) ได้ซึ่งหน่วยทํานองจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้อีกคือ หน่วยทํานองเอก 

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง (Figure) ซึ่งในเพลงปริล๊วดมีหนว่ยทํานองย่อยเอก(Motif)และหน่วย

ทํานองยอ่ยรอง(Figure)ประกอบอยูใ่นทํานองของควัน่ปริและเมปริมีรูปแบบตา่งๆ 

1. หนว่ยทํานองยอ่ยเอก (Motif) 

1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก(Motif) ของควัน่ปริมี  

3 รูปแบบ คือ 

1.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้  

1.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6ครัง้  

1.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง  ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้   

1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก(Motif) ของเมปริ 2 รูปแบบ คือ   

1.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 15 ครัง้  

1.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 

        จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองยอ่ยเอก

(Motif) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1. ลกัษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 1 และ 2 
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2. ลักษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ ในห้องเพลงที

4,5,7,10,11,15 ของควัน่ปริ และในห้องเพลงท่ี 1-15 ของเมปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4-5 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10-11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-15 
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3. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 17-18 ของ

ควัน่ปริและเมปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
 

2.  หนว่ยทํานองยอ่ยรอง (Figure) 

             2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของควัน่ปริ มีทัง้หมด 4 

รูปแบบ คือ 

2.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ 

2.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ 

2.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ 

2.1.4 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวน 1 ครัง้ 

2.2 ลกัษณะหนว่ยทํานองยอ่ยรอง (Figure) ของเมปริ มี 1 รูปแบบคือ 

2.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

       จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อยรอง

(Figure) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1.   ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 6 

ของ ควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6 
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2.  ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 8-9  

ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8-9 

 
3. ลกัษณะการดําเนินทํานองขึน้-ลง-ขึน้ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 12-13  

ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12-13 

 
 

4. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 13-14  

ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13-14 

 
 

 

5. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 16 ของ 

ควัน่ปริและเมปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 16 
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6. ขัน้คู่ 

   ขัน้คู ่หมายถึง ระยะความหา่งของโน้ตตวัหนึ่งกบัโน้ตอีกตวัหนึง่ เม่ือบรรเลงโน้ตทัง้สองตวัพร้อม

กันจะเกิดเป็นคู่เสียงขึน้มา ระยะความห่างของคู่เสียงจะมีเอกลกัษณ์ของเสียงท่ีแตกต่างกันออกไป

ตามระยะห่างของคู่เสียงนัน้ๆ ซึ่งการบรรเลงบทเพลงเคร่ืองดนตรีปริของชาวลั๊วะนัน้จะต้องบรรเลง

ตัง้แต่ 1 คู่ กล่าวคือจะต้องมีผู้ ท่ีบรรเลงแม่ปริ (เมปริ) กับบรรเลงลูกปริ (ควัน่ปริ) ขึน้ไปจึงจะสมบูรณ์

ครบถ้วน ทัง้นีใ้นการศึกษาขัน้คู่ท่ีเกิดขึน้ในบทเพลงปริล๊วดนีจ้ะเป็นการศึกษาขัน้คู่ท่ีเกิดขึน้ระหว่าง

โน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของแม่ปริ (เมปริ) และโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของลกูปริ (ควัน่ปริ) เพ่ือให้แสดงให้

เห็นถึงความสมัพนัธ์ของทํานองหลกัและแนวทํานองประสานท่ีเลน่วนซํา้เป็นการพืน้หลงัท่ีทําให้เกิดขัน้

คูต่า่งๆ ดงันี ้

 

 
 

จากโน้ตเพลงปริล๊วดในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงขัน้คูต่า่งๆท่ีเกิดในจงัหวะตกโดยมีขัน้คูร่วมทัง้สิน้ 2 

ชนิด คือ ขัน้คู่เพอร์เฟค (Perfect) ขัน้คู่เมเจอร์ (Major) ปรากฏในจงัหวะตกของเพลงปริล๊วดจํานวน

ทัง้สิน้ 31 ครัง้ โดยสามารถจําแนกขัน้คูแ่บง่ตามสญัลกัษณ์ตา่งๆ ในโน้ตท่ีเป็นจงัหวะตกซึง่เกิดขัน้คูไ่ด้

ดงันี ้
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1. ขัน้คู ่เพอร์เฟค (Perfect) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ P 

2. ขัน้คู ่เมเจอร์ (Major) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ M 

      ขัน้คู่ เพอร์เฟค (Perfect) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 22 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีกคือ 2 ชนิดคือ ขัน้คู่ 5 

เฟอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P5 จํานวน 15 ครัง้ และขัน้คู ่4 เฟอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P4 จํานวน 7 ครัง้ ขัน้

คูเ่มเจอร์ (Major) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 9 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีก 2 ชนิดคือ ขัน้คู่ 7 เมเจอร์ ใช้สญัลกัษณ์ 

M7 จํานวน 2 ครัง้และขัน้คู6่เมเจอร์ใช้สญัลกัษณ์6จํานวน7ครัง้  

7. ลักษณะจังหวะ 

      การศกึษาลกัษณะจงัหวะ เป็นการอธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบง่บอกความสัน้ยาวของตวัโน้ตตา่งๆท่ี

อยู่ในบทเพลงซึ่งไม่รวมระดบัเสียงและการหาลกัษณะจงัหวะในบทเพลงสามารถทําได้โดยนําบรรทดั      

5 เส้นท่ีมีอยู่ออกไปจากบทเพลง จะทําให้เหลือแตเ่พียงจงัหวะท่ีไม่บ่งบอกถึงระดบัเสียงและสามารถ

นํามาศกึษาเพ่ือแสดงถึงลกัษณะจงัหวะท่ีสําคญัตา่งๆ ในบทเพลง ซึ่งจากการศกึษาลกัษณะจงัหวะใน

เพลงปริล๊วด สามารถจําแนกลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ ท่ีปรากฏในโน้ตของควัน่ปริและเมปริได้ดงันี ้

7.1 ลักษณะจังหวะ ของคว่ันปริ 

 

 
 

    จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของควัน่ปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ 

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 6 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้  1 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2-3 ของควัน่ปริ 

 

 

 

 



78 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 2-3 

 
 

2.  ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 4 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 7 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 4,5,6,7,10,11,15 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4-7 

 
 

3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และตวัหยดุโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้  1 ตวั 

ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 8 และ 13 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
 

4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 9 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
 

5. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั โน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั และตวัหยุด

เขบด็ 1 ชัน้ 1 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 12 ของควัน่ปริ 
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6. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 3 ตวั ตวัหยุดเขบ็ด 2 ชัน้ 1 ตวั และโน้ต

เขบด็ 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี  

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14 

 
 

7. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏจํานวน

ทัง้สิน้ 3 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 16-18 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16-18 

 
 

7.2 ลักษณะจังหวะของเมปริ 

 

 
       จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของเมปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 15 ครัง้ ตัง้แตห้่องเพลงท่ี 1-15 ของเมปริ 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-15 

 
 

2. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 16-18 ของเมปริ 

3.  

เมปริ ห้องเพลงท่ี 16-18 

 
 

 



81 

 

 
 

1. ข้อมูลท่ัวไป 

       เพลงปริกกแมเปียดึบ๊ เป็นบทเพลงสําหรับบรรเลงปริของชาวลัว๊ะ มีความเก่าแก่และสืบทอด

กันมาตัง้แต่สมัยโบราณและไม่ทราบว่าผู้ ใดเป็นผู้ประพนัธ์ขึน้และประพันธ์ขึน้ในปีใด คําว่า “กกแม

เปียดึบ๊” มีความหมายในภาษาของชาวลัว๊ะแปลวา่ “ตีแม่ปริสองครัง้” ซึง่มีความสมัพนัธ์สอดคล้องกนั

กบัลกัษณะการบรรเลงของผู้ ท่ีบรรเลงตวัแม่ปริท่ีจะเร่ิมต้นเป็นผู้บรรเลงทํานองของแม่ปริมาก่อนซึง่จะ

เร่ิมบรรเลงจากโน้ตเสียงฟา (F) จํานวนสองครัง้ซึ่งตรงกบัตําแหน่งของปริท่ีใหญ่ท่ีสุดในปริแบบ 7 ชิน้ 

คือ เมปริ และภายในบทเพลงยังพบว่ามีการบรรเลงในลักษณะดังกล่าวอยู่อีกหลายครัง้และเป็น

จุดเด่นสําคญัของทํานองของแม่ปริลักษณะการบรรเลงเพลงปริกกแมเปียดึ๊บนีจ้ะเหมือนกันกบับท

เพลงปริอ่ืนๆท่ีจะนิยมบรรเลงวนซํา้ไปเร่ือยๆจนกว่าผู้ ท่ีบรรเลงทํานองหลกัคือควัน่ปริจะให้สญัญาณ

การจบเพลงลง  
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2. คีตลักษณ์  

      เพลงปริกกแมเปียดึบ๊เป็นเพลงปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจมุซี) ท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มีแนว

ทํานอง 2 ทํานอง แยกกนัตามชุดแม่ปริและลูกปริ โดยลูกปริ(ควัน่ปริ)จะเล่นทํานองหลกั ส่วนแม่ปริ 

(เมปริ) จะเลน่ทํานองสัน้ๆวนเป็นห้วงยืนพืน้ให้กบัทํานองหลกั 

เพลงปริกกแมเปียดึ๊บเม่ือนํามาศึกษาด้านอัตราจังหวะโดยใช้หลักทฤษฎีดนตรีสากลแล้ว

พบว่า เพลงปริล๊วดมีอัตราจังหวะตามทฤษฎีดนตรีสากลแบบ 2/4 และมีความยาวของห้องเพลง

จํานวนทัง้สิน้ 23 ห้องเพลงโดยการบนัทึกโน้ตแบบดนตรีสากล ลกัษณะการบรรเลงจะเป็นการเล่นวน

ซํา้ไปมาไมมี่จํานวนครัง้ในการซํา้ท่ีแนน่อน  

3.  โครงสร้างของเสียง  

      จากการศกึษาโครงสร้างของเสียงท่ีนํามาใช้ในเพลงปริกกแมเปียดึ๊บพบว่า เป็นเพลงปริแบบ  

7 ชิน้หรือปริจุมซีท่ีมีโครงสร้างของเสียงท่ีมีกลุ่มโน้ตจํานวน 6 เสียงเป็นองค์ประกอบคือ ฟา ซอล ที

แฟลท โด เร และ มี ( F G Bb C D E) โดยมีเสียงสําคญัมีปรากฏอยู่คือเสียง ทีแฟลท (Bb) ปรากฏอยู่

ทัง้ตวัแมป่ริและลกูปริ ดงันี ้

1. โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุแมคื่อ เมเดิง๊ 

2. โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุลกูคือ ควัน่ปริ 

ทัง้นีเ้สียง ทีแฟลท (Bb) นีจ้ากการศึกษาพบวา่เป็นเสียงท่ีให้ความรู้สึกชดัเจนท่ีสุดในการเป็น

เสียงท่ี 1 ในโครงสร้างของเสียงท่ีใช้ในเพลงปริกกแมเปียดึ๊บ และยงัเป็นเสียงสําคญัท่ีมีปรากฏอยู่ใน

เพลงปริทุกเพลง แต่ด้วยองค์ประกอบของโครงสร้างของเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ทําให้ไม่สามารถจะ

อ้างอิงกับบนัไดเสียงในระบบดนตรีสากลได้ และการแสดงระดบัเสียงในรูปแบบการบนัทึกโน้ตแบบ

ดนตรีสากลนัน้เป็นการนํามาใช้เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างได้ง่ายขึน้ ดงันัน้จึงสรุปได้ว่าเพลงปริกกแม

เปียดึบ๊นัน้มีกลุ่มเสียงท่ีนํามาใช้ในเพลงจํานวน 6 เสียง โดยมีเสียง ทีแฟลท (Bb) เป็นเสียงสําคญั และ

มีระดบัเสียงตา่งๆท่ีได้นํามาจดัเรียงตามลําดบัขัน้จากต่ําไปหาสงูได้ดงันี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 35 แสดงโครงสร้างของเสียงเพลงปริกกแมเปียดึบ๊ จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงู 
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4.  ช่วงเสียง 

      ช่วงเสียง หมายถึงช่วงระยะห่างของโน้ตเสียงท่ีมีระดบัต่ําท่ีสุดกับโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุด 

โดยใช้วิธีนบัระยะห่างเหมือนกันกบัขัน้คู ่(Interval) คือการนบัโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสดุเป็นเสียงท่ี 1 เพ่ือ

แสดงให้เห็นถึงความกว้างของเสียงในบทเพลง และจากการศกึษาช่วงเสียงของเพลงปริกกแมเปียดึ๊บ

ปรากฏว่าโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสุดคือโน้ตเสียงฟา (F) ซึ่งอยู่ในทํานองของปริชุดแม่คือเมปริ โดยมี

ระยะห่างจากโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุดคือโน้ตเสียงมี (E) เท่ากับคู่ 7 เมเจอร์ โดยท่ีโน้ตเสียงมี (E) 

ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 7 สว่นโน้ตเสียงฟา (F) ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 1 ดงันี ้

 

 
 

5. หน่วยทาํนอง 

      ทํานองเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลงตัง้แต ่1 ประโยคขึน้ไป สามารถแบง่ย่อยเป็นหน่วย

ทํานอง (Melodic unit) ได้ซึ่งหน่วยทํานองจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้อีกคือ หน่วยทํานองเอก 

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง (Figure) ซึ่งในเพลงปริกกแมเปียดึ๊บมีหน่วยทํานองย่อยเอก

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง(Figure)ประกอบอยู่ในทํานองของควัน่ปริและเมปริมีรูปแบบต่างๆ 

คือ 

1. หนว่ยทํานองยอ่ยเอก (Motif) 

1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของควัน่ปริมี 5  

รูปแบบ คือ 

1.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 7 ครัง้ 

1.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 4 ครัง้ 

1.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 

1.1.4 ลกัษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 

1.1.5 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของเมปริ  

มี 2 รูปแบบคือ 

1.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 14 ครัง้ 

1.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ 
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        จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองยอ่ยเอก

(Motif) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1.  ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 7 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี  

5,6,8,9,14,15และ 20 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5-6 

 
 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8-9 

 
 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14-15 

 
 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
 

2. ลักษณ ะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้  ปรากฏจํานวนทัง้สิ น้  4 ครัง้  ในห้องเพลงท่ี 

7,10,11,13 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10-11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 16 

และ 21ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
 

4. ลกัษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 17-18  

ของควัน่ปริ  

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
5. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 12 ของ  

ควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
 

6. ลักษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 14 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

2,3,5,6,8,9,11,12,14,15,17,18,20,21 ของเมปริ 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 2-3 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 5-6 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 8-9 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 11-12 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 14-15 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 20-21 

 
 

 

2. หนว่ยทํานองยอ่ยรอง (Figure)  

2.1ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของควัน่ปริ มี 3 รูปแบบคือ 

2.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 
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2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของเมปริ มี 2 รูปแบบ คือ 

2.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏในเพลงจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏในเพลงจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อยรอง

(Figure) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 19 

ของ ควัน่ปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
2. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 22 ของ 

ควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
3. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 23 ของ 

ควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23 

 
4. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 22 ของ 

เมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
5. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 23 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 23 
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6.  ขัน้คู่ (Interval) 

    ขัน้คู่ (Interval) หมายถึง ระยะความห่างของโน้ตตวัหนึ่งกบัโน้ตอีกตวัหนึ่ง เม่ือบรรเลงโน้ตทัง้

สองตวัพร้อมกนัจะเกิดเป็นคูเ่สียงขึน้มา ระยะความห่างของคูเ่สียงจะมีเอกลกัษณ์ของเสียงท่ีแตกตา่ง

กนัออกไปตามระยะห่างของคูเ่สียงนัน้ๆ ซึ่งการบรรเลงบทเพลงเคร่ืองดนตรีปริของชาวลัว๊ะนัน้จะต้อง

บรรเลงตัง้แต่ 1 คู่ กล่าวคือจะต้องมีผู้ ท่ีบรรเลงแม่ปริ (เมปริ) กับบรรเลงลูกปริ (ควัน่ปริ) ขึน้ไปจึงจะ

สมบรูณ์ครบถ้วน ทัง้นีใ้นการศกึษาขัน้คูท่ี่เกิดขึน้ในบทเพลงปริกกแมเปียดึบ๊นีจ้ะเป็นการศกึษาขัน้คู่ท่ี

เกิดขึน้ระหว่างโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของแม่ปริ (เมปริ) และโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของลกูปริ (ควัน่ปริ) 

เพ่ือให้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของทํานอง (Melody) และ แนวบาสโซ ออสตินาโต (Basso 

ostinato) ท่ีทําให้เกิดขัน้คูต่า่งๆดงันี ้
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      จากโน้ตเพลงปริกกแมเปียดึบ๊ในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงขัน้คูต่า่งๆท่ีเกิดในจงัหวะตกโดยมีขัน้คู่

รวมทัง้สิน้ 2 ชนิด คือ ขัน้คู่เพอร์เฟค (Perfect) ขัน้คู่เมเจอร์ (Major) ปรากฏในจงัหวะตกของเพลง          

ปริกกแมเปียดึ๊บ จํานวนทัง้สิน้ 39 ครัง้ โดยสามารถจําแนกขัน้คู่แบ่งตามสญัลกัษณ์สีต่างๆ ในโน้ตท่ี

เป็นจงัหวะตกซึง่เกิดขัน้คูไ่ด้ดงันี ้

1. ขัน้คู ่เพอร์เฟค (Perfect) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ P 

2. ขัน้คู ่เมเจอร์ (Major) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ M 

    ขัน้คู่ เพอร์เฟค (Perfect) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 28 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีกคือ 2 ชนิดคือ ขัน้คู่ 5 

เฟอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P5 จํานวน 15 ครัง้ ขัน้คู ่4 เพอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P4 จํานวน 3 ครัง้ และขัน้

คู่ 1 เฟอร์เฟคหรือขัน้คู่ยูนิสัน (Unison) ใช้สัญลักษณ์ P1 จํานวน 10 ครัง้  ขัน้คู่เมเจอร์ (Major) 

ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 11 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีก 3 ชนิดคือ ขัน้คู่ 7 เมเจอร์ ใช้สัญลักษณ์ M7 จํานวน 3 

ครัง้ และขัน้คู ่6 เมเจอร์ ใช้สญัลกัษณ์ M6 จํานวน 6 ครัง้ และสดุท้ายคือขัน้คู ่3 เมเจอร์ จํานวน 2 ครัง้ 

7. ลักษณะจังหวะ  

     การศกึษาลกัษณะจงัหวะ เป็นการอธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกความสัน้ยาวของตวัโน้ตตา่งๆท่ี

อยู่ในบทเพลงซึ่งไม่รวมระดบัเสียงและการหาลกัษณะจงัหวะในบทเพลงสามารถทําได้โดยนําบรรทดั 

5 เส้นท่ีมีอยู่ออกไปจากบทเพลง จะทําให้เหลือแตเ่พียงจงัหวะท่ีไม่บ่งบอกถึงระดบัเสียงและสามารถ

นํามาศกึษาเพ่ือแสดงถึงลกัษณะจงัหวะท่ีสําคญัตา่งๆ ในบทเพลง ซึ่งจากการศกึษาลกัษณะจงัหวะใน

เพลงปริกกแมเปียดึบ๊นีส้ามารถจําแนกลกัษณะจงัหวะสําคญัรูปแบบตา่งๆ ท่ีปรากฏในโน้ตของควัน่ปริ

และเมปริได้ดงันี ้

7.1 ลักษณะจังหวะของคว่ันปริ 
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      จากโน้ตแสดงลักษณะจังหวะของควั่นปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะจังหวะรูปแบบ

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วย ตวัหยุดของโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั 

ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 4 ของควัน่ปริ 

2.  
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
 

3. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตัว และโน้นเขบ็ด 2 ชัน้ 1 ตัว 

ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 11 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 5,6,8,9,11,12,14,15,17,18 และ 20 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5-6 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8-9 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11-12 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14-15 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 20 
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4. ลกัษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ ในห้อง

เพลงท่ี 7,10,13,16 และ 20 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
 

5. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 19 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
 

6. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏจํานวน

ทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 23-24 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23-24 

 
 

 

 



92 

 

 

7.2 ลักษณะจังหวะของเมปริ 

 
 

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบด้วยตวัหยุดของตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวน 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 1 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1 

 
 

2. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตัว และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 1 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 14 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,3,5,6,8,9,11,12,14,15,17,18 และ 20 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 2-3 

 
 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 5-6 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 8-9 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 11-12 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 14-15 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
 

3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบด็ 1 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้อง 

เพลงท่ี 4 ของ เมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
 

4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบด็ 1 ชัน้ 2 ตวั และโน้ตตวัดํา 1 ตวั ปรากฏจํานวน 

ทัง้สิน้ 7 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 7,10,13,16,19,22 และ 23 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 22-23 
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1. ข้อมูลท่ัวไป 

    เพลงปริแคนเป็นเพลงปริท่ีเก่าแก่และสืบทอดมาแตโ่บราณไมส่ามารถสืบหาผู้ประพนัธ์ได้ เพลง

ปริแคนนีย้งัมีความพิเศษกว่าบทเพลงปริอ่ืนๆเพราะเป็นเพลงท่ีเกิดจากการบรรเลง  ร่วมกับ “แคน” 

(Khene) เคร่ืองดนตรีประเภทเป่าของกลุ่มคนไทยอีสานและลาว คําวา่ “แคน” จึงเป็นการเรียกทบัศพัท์

เดิมของเคร่ืองดนตรีชนิดนี ้ดังนัน้ช่ือเพลงปริแคนจึงหมายถึงบทเพลงปริท่ีร่วมบรรเลงกับ “แคน” 

(Khene) นัน้เอง 

2.  คีตลักษณ์ 

    เพลงปริแคนเป็นบทเพลงปริแบบ 7 ชิน้ (ปริจมุซี) ท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว มีแนวทํานอง 

2 ทํานอง แยกกันตามชุดแม่ปริและลูกปริ โดยลูกปริ(ควัน่ปริ)จะเล่นทํานองหลัก ส่วนแม่ปริ(เมปริ)      

จะเลน่ทํานองสัน้ๆวนเป็นห้วงยืนพืน้ให้กบัทํานองหลกั 
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เพลงปริแคนเม่ือนํามาศึกษาด้านอตัราจงัหวะโดยใช้หลกัทฤษฎีดนตรีสากลแล้วพบว่า เพลง

ปริแคนมีอตัราจงัหวะตามทฤษฎีดนตรีสากลแบบ 2/4 และมีความยาวของห้องเพลงจํานวนทัง้สิน้ 26 

ห้องเพลงโดยการบันทึกโน้ตแบบดนตรีสากล ลักษณะการบรรเลงจะเป็นการเล่นวนซํา้ไปมาไม่มี

จํานวนครัง้ในการซํา้ท่ีแนน่อน  

3.  โครงสร้างของเสียง 

      จากการศกึษาโครงสร้างของเสียงท่ีนํามาใช้ในเพลงปริแคนพบวา่ เป็นเพลงปริแบบ 7 ชิน้หรือ

ปริจมุซีท่ีมีโครงสร้างของเสียงท่ีมีกลุ่มโน้ตจํานวน 6 เสียงเป็นองค์ประกอบคือ ฟา ซอล ทีแฟลท โด เร 

และ มี   ( F G Bb C D E) โดยมีเสียงสําคญัมีปรากฏอยู่คือเสียง ทีแฟลท (Bb) ปรากฏอยู่ทัง้ตวัแม่ปริ

และลกูปริ ดงันี ้

1.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุแมคื่อ เมเดิง๊ 

2.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุลกูคือ ควัน่ปริ 

      ทัง้นีเ้สียง ทีแฟลท (Bb) นีจ้ากการศกึษาพบว่าเป็นเสียงท่ีให้ความรู้สึกชดัเจนท่ีสดุในการเป็น

เสียงท่ี 1 ในโครงสร้างของเสียงท่ีใช้ในเพลงปริแคน และยงัเป็นเสียงสําคญัท่ีมีปรากฏอยู่ในเพลงปริทกุ

เพลง แตด้่วยองค์ประกอบของโครงสร้างของเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทําให้ไมส่ามารถจะอ้างอิงกบับนัได

เสียงในระบบดนตรีสากลได้ และการแสดงระดบัเสียงในรูปแบบการบนัทกึโน้ตแบบดนตรีสากลนัน้เป็น

การนํามาใช้เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างได้ง่ายขึน้ ดงันัน้จึงสรุปได้ว่าเพลงปริแคนนัน้มีกลุ่มเสียงท่ีนํามาใช้

ในเพลงจํานวน 6 เสียง โดยมีเสียง ทีแฟลท (Bb) เป็นเสียงสําคญั และมีระดบัเสียงต่างๆท่ีได้นํามา

จดัเรียงตามลําดบัขัน้จากต่ําไปหาสงูได้ดงันี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 36 แสดงโครงสร้างของเสียงเพลงปริแคน จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงู 

 

4.  ช่วงเสียง  

      ช่วงเสียง (Range) หมายถึงช่วงระยะห่างของโน้ตเสียงท่ีมีระดับต่ําท่ีสุดกับโน้ตเสียงท่ีมี

ระดบัสงูท่ีสดุ โดยใช้วิธีนบัระยะห่างเหมือนกนักบัขัน้คู ่(Interval) คือการนบัโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสดุเป็น

เสียงท่ี 1 เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความกว้างของเสียงในบทเพลง และจากการศกึษาช่วงเสียงของเพลงปริ

แคนปรากฏว่าโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสุดคือโน้ตเสียงฟา (F) ซึ่งอยู่ในทํานองของปริชุดแม่คือเมปริ โดยมี

ระยะห่างจากโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุดคือโน้ตเสียงมี (E) เท่ากับคู่ 7 เมเจอร์ โดยท่ีโน้ตเสียงมี (E) 
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ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 2 ของควัน่ปริส่วนโน้ตเสียงฟา (F) ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 3 ของ

เมปริ ดงันี ้

 
 

5.  หน่วยทาํนอง (Melodic unit) 

        ทํานองเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลงตัง้แต่ 1 ประโยคขึน้ไป สามารถแบ่งย่อยเป็น

หน่วยทํานอง (Melodic unit) ได้ซึ่งหน่วยทํานองจะแบง่ออกเป็น 2 ประเภทได้อีกคือ หน่วยทํานองเอก 

(Motif)และหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ซึง่ในเพลงปริแคนมีหน่วยทํานองย่อยเอก(Motif)และหน่วย

ทํานองยอ่ยรอง(Figure)ประกอบอยูใ่นทํานองของควัน่ปริและเมปริมีรูปแบบตา่งๆคือ 

1. หนว่ยทํานองยอ่ยเอก (Motif) 

1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของควัน่ปริ มี 2  

รูปแบบคือ 

1.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 15 ครัง้ 

1.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้  8 ครัง้ 

1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของเมปริ มี 3  

รูปแบบคือ 

1.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 16 ครัง้ 

1.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ 

1.2.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ 

จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อยเอก

(Motif) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1. ลกัษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏในทํานองของเมปริ ห้องท่ี 1 และปรากฏใน

ห้องเพลงอ่ืนพร้อมกบัทํานองของควัน่ปริอีก 15 ห้องเพลง ดงันี ้
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 1 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 2 

 
 

ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 6 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 10 
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ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
 

ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 14 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 18 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 19 
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ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
 

ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 24 

 
 

2.  ลักษณ ะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ -ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิ น้  8 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

3,5,9,11,15,17,21 และ 23 ของควัน่ปริ ดงันี ้

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17 

 
 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23 

 
 

3. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้  ปรากฏจํานวนทัง้สิ น้  6 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

3,5,9,11,17 และ 23 ของเมปริ ดงันี ้

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 9 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 11 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 17 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 23 

 
 

 

4. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 15,21 และ 

25 ของ เมปริดงันี ้ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 25 

 
2. หนว่ยทํานองยอ่ยรอง (Figure) 

2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของควัน่ปริ มี 2  

รูปแบบคือ 

2.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 
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2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของเมปริ มี  

1 รูปแบบคือ 

2.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

           จากการศึกษาข้อมูลในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานอง

ยอ่ยรอง(Figure) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1.  ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 25  

ของควัน่ปริ ดงันี ้

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 25 

 
 

2. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 26 ซึ่ง

เป็นห้องเพลงสดุท้ายของควัน่ปริและ เมปริ ดงันี ้

 

ควัน่ปริและเมปริ ห้องเพลงท่ี 26 

 
 

6.  ขัน้คู่  

      ขัน้คู่ หมายถึง ระยะความห่างของโน้ตตวัหนึ่งกับโน้ตอีกตวัหนึ่ง เม่ือบรรเลงโน้ตทัง้สองตัว

พร้อมกันจะเกิดเป็นคู่เสียงขึน้มา ระยะความห่างของคู่เสียงจะมีเอกลักษณ์ของเสียงท่ีแตกต่างกัน

ออกไปตามระยะห่างของคู่เสียงนัน้ๆ ซึ่งการบรรเลงบทเพลงเคร่ืองดนตรีปริของชาวลั๊วะนัน้จะต้อง

บรรเลงตัง้แต่ 1 คู่ กล่าวคือจะต้องมีผู้ ท่ีบรรเลงแม่ปริ (เมปริ) กับบรรเลงลูกปริ (ควัน่ปริ) ขึน้ไปจึงจะ

สมบูรณ์ครบถ้วน ทัง้นีใ้นการศึกษาขัน้คู่ท่ีเกิดขึน้ในบทเพลงปริแคนนีจ้ะเป็นการศึกษาขัน้คู่ท่ีเกิดขึน้

ระหว่างโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของแม่ปริ (เมปริ) และโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของลกูปริ (ควัน่ปริ) เพ่ือให้

แสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ของทํานอง (Melody) และ แนวบาสโซ ออสตินาโต (Basso ostinato) ท่ี

ทําให้เกิดขัน้คูต่า่งๆดงันี ้
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    จากโน้ตเพลงปริแคนในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงขัน้คู่ต่างๆท่ีเกิดในจังหวะตกโดยมีขัน้คู่รวม

ทัง้สิน้ 2 ชนิด คือ ขัน้คู่เพอร์เฟค (Perfect) ขัน้คูเ่มเจอร์ (Major) ปรากฏในจงัหวะตกของเพลงปริแคน 

จํานวนทัง้สิน้ 50 ครัง้ โดยสามารถจําแนกขัน้คูแ่บ่งตามสญัลกัษณ์สีต่างๆในโน้ตท่ีเป็นจงัหวะตกซึ่ง

เกิดขัน้คูไ่ด้ดงันี ้

3.  ขัน้คู ่เพอร์เฟค (Perfect) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ P 

4. ขัน้คู ่เมเจอร์ (Major) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ M 

    ขัน้คู่ เพอร์เฟค (Perfect) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 46 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีกคือ 3 ชนิดคือ ขัน้คู่ 5 

เฟอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P5 จํานวน 39 ครัง้ ขัน้คู ่4 เพอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P4 จํานวน 3 ครัง้ และขัน้

คู ่1 เฟอร์เฟคหรือขัน้คูย่นิูสนั (Unison) ใช้สญัลกัษณ์ P1 จํานวน 4 ครัง้  ขัน้คูเ่มเจอร์ (Major)คือ ขัน้คู ่

3 เมเจอร์ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 4 ครัง้  

7. ลักษณะจังหวะ  

     การศึกษาลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) เป็นการอธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกความสัน้ยาวของตวั

โน้ตตา่งๆท่ีอยู่ในบทเพลงซึง่ไม่รวมระดบัเสียงและการหาลกัษณะจงัหวะในบทเพลงสามารถทําได้โดย
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นําบรรทัด 5 เส้นท่ีมีอยู่ออกไปจากบทเพลง จะทําให้เหลือแต่เพียงจงัหวะท่ีไม่บ่งบอกถึงระดบัเสียง

และสามารถนํามาศึกษาเพ่ือแสดงถึงลักษณะจังหวะท่ีสําคัญต่างๆในบทเพลง ซึ่งจากการศึกษา

ลกัษณะจงัหวะในเพลง       ปริแคนนีส้ามารถจําแนกลกัษณะจงัหวะสําคญัรูปแบบต่างๆท่ีปรากฏใน

โน้ตของควัน่ปริและเมปริได้ดงันี ้

 

7.1 ลักษณะจังหวะของคว่ันปริ 

 

 
 

       จากโน้ตแสดงลักษณะจังหวะของควั่นปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะจังหวะรูปแบบ

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 4 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,8,14,และ 19 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 2 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 19 
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2.  ลกัษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 11 ครัง้ ใน

ห้องเพลงท่ี 3,5,7,9,11,13,15,17,19,21,23 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23 
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3. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 10 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 4,6,10,12,16,18,22,24,25 และ 26 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 18 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 24 

 
 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 25-26 
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7.2 ลักษณะจังหวะของคว่ันปริ 

 

 
 

      จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของเมปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1.  ลักษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 12 ครัง้ ใน

ห้องเพลงท่ี 1,3,5,7,9,11,13,15,17,19,21,23 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 11 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 17 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23 

 
 

           2. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 4 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,8,14,และ 19 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 2 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 14 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 19 
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            3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบด็ 1 ชัน้ 2 ตวั โน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ปะจดุ 1 ตวั และโน้ต

เขบ้ด 2 ชัน้ 1 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 4 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 4,10,16 และ 22 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
 

            4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบด็ 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏจํานวน 

6 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 6,12,18,24,25 และ 26 ของเมปริ 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 6 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 18 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 24 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 25-26 
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           2.5.2 บทเพลงปริ แบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) 

 บทเพลงท่ีใช้สําหรับปริแบบ 5 ชิน้ หรือปริแผละอาน ของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน 

บญุอินทร์นีผู้้ศกึษาได้คดัเลือกมาจํานวน 2 เพลง คือ เพลงปริจีเลอะจีเละ และเพลงปริเปียอนั ซึ่งแตล่ะ

เพลงจะมีหวัข้อในการศกึษาด้านตา่งๆ 7 เร่ืองคือ 

1.  ข้อมลูทัว่ไป 

2.  คีตลกัษณ์  

3.  โครงสร้างของเสียง 

4.  ชว่งเสียง  

5.  หนว่ยทํานอง 

6.  ขัน้คู ่ 

7.  ลกัษณะจงัหวะ  

              ซึง่จะแสดงข้อมลูตา่งๆในการศกึษาได้ดงันี ้ 
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1. ข้อมูลท่ัวไป 

 เพลงปริจีเลอะจีเละ เป็นบทเพลงปริท่ีสืบทอดมาแต่โบราณไม่ทราบถึงประวตัิความ

เป็นมาท่ีแนน่อนของผู้ประพนัธ์และชว่งระยะเวลาท่ีประพนัธ์ คําวา่”จีเลอะจีเละ” ในภาษาของชาวลัว๊ะ

นีมี้ความหมายว่า “เด่ียวมาเด่ียวไป” ซึ่งเป็นนยัแสดงให้เห็นถึงเนือ้หาของทํานองท่ีบรรเลงวนซํา้ไปซํา้

มาและมีจงัหวะท่ีคอ่นข้างกระชบัรวดเร็วและสนกุสนาน เปรียบเหมือนการเดินเลน่ไปมาด้วยความเร็ว

เพ่ือหยอกล้อกนั และความนยัอีกประการท่ีสําคญัคือเพลงปริจีเลอะจีเละเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ท่ี

มักจะถูกใช้เป็นเพลงคัน่สลับหลังจากท่ีได้บรรเลงบทเพลงปริแบบ 7 ชิน้ มาแล้วสักพักซึ่งจะแสดง

ความแตกต่างของทํานองท่ีค่อนข้างจะชดัเจน ก่อนท่ีจะกลบัไปบรรเลงปริแบบ 7 ชิน้อีกครัง้ก่อนท่ีจะ

จบการบรรเลงในครัง้นัน้ 
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2.  คีตลักษณ์ 

       เพลงปริจีเลอจีเละเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) ท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว 

มีแนวทํานอง 2 ทํานอง แยกกนัตามชดุแม่ปริและลกูปริ โดยลกูปริ(ควัน่ปริ)จะเลน่ทํานองหลกั ส่วนแม่

ปริ(เมปริ) จะเลน่ทํานองสัน้ๆวนเป็นห้วงยืนพืน้ให้กบัทํานองหลกั 

เพลงปริจีเลอะจีเละเม่ือนํามาศกึษาด้านอตัราจงัหวะโดยใช้หลกัทฤษฎีดนตรีสากลแล้วพบว่า 

เพลงปริจีเลอะจีเละมีอัตราจังหวะตามทฤษฎีดนตรีสากลแบบ 2/4 และมีความยาวของห้องเพลง

จํานวนทัง้สิน้ 29 ห้องเพลงโดยการบนัทึกโน้ตแบบดนตรีสากล ลกัษณะการบรรเลงจะเป็นการเล่นวน

ซํา้ไปมาไมมี่จํานวนครัง้ในการซํา้ท่ีแนน่อน  

3. โครงสร้างของเสียง 

 เพลงปริจีเลอะจีเละเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ ซึ่งเป็นการพัฒนาดดัแปลงมาจากปริแบบ 7 

ชิน้โดยการนําเอา เมปริซึ่งเป็นโน้ตเสียง ฟา (F) และ ควัน่เด๊กซึ่งเป็นโน้ตเสียง มี (E) ออกไป ทําให้

เหลือปริเพียง 5 ชิน้ และเสียงเหลือเพียง 4 เสียง คือ ซอล (G) ทีแฟลท(Bb) โด(C) เร(D) ซึ่งจะสงัเกตได้

วา่ยงัคงเสียงสําคญัคือเสียง ทีแฟลท(Bb) ไว้โดยปรากฏอยูท่ัง้ตวัแมป่ริและลกูปริ ดงันี ้

1.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุแมคื่อ เมเดิง๊ 

2. โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุลกูคือ ควัน่ปริ 

       ทัง้นีเ้สียง ทีแฟลท (Bb) นีจ้ากการศกึษาพบว่าเป็นเสียงท่ีให้ความรู้สึกชดัเจนท่ีสดุในการเป็น

เสียงท่ี 1 ในโครงสร้างของเสียงท่ีใช้ในเพลงปริจีเลอะจีเละ และยังเป็นเสียงสําคญัท่ีมีปรากฏอยู่ใน

เพลงปริทุกเพลง แต่ด้วยองค์ประกอบของโครงสร้างของเสียงท่ีเป็นเอกลักษณ์ทําให้ไม่สามารถจะ

อ้างอิงกับบนัไดเสียงในระบบดนตรีสากลได้ และการแสดงระดบัเสียงในรูปแบบการบนัทึกโน้ตแบบ

ดนตรีสากลนัน้เป็นการนํามาใช้เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างได้ง่ายขึน้ ดงันัน้จึงสรุปได้ว่าเพลงปริจีเลอะจี

เละนัน้มีกลุ่มเสียงท่ีนํามาใช้ในเพลงจํานวน 4 เสียง โดยมีเสียง ทีแฟลท (Bb) เป็นเสียงสําคญั และมี

ระดบัเสียงตา่งๆท่ีได้นํามาจดัเรียงตามลําดบัขัน้จากต่ําไปหาสงูได้ดงันี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 37 แสดงโครงสร้างของเสียงเพลงปริจีเลอะจีเละ จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงู 
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3. ช่วงเสียง 

     ช่วงเสียง หมายถึงช่วงระยะห่างของโน้ตเสียงท่ีมีระดบัต่ําท่ีสุดกับโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสูงท่ีสุด 

โดยใช้วิธีนบัระยะห่างเหมือนกันกบัขัน้คู ่(Interval) คือการนบัโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสดุเป็นเสียงท่ี 1 เพ่ือ

แสดงให้เห็นถึงความกว้างของเสียงในบทเพลง และจากการศกึษาช่วงเสียงของเพลงปริจีเลอะจีเละ

ปรากฏว่าโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสุดคือโน้ตเสียซอล (G) ซึ่งอยู่ในทํานองของปริชุดแม่คือเมปริ โดยมี

ระยะห่างจากโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสงูท่ีสดุคือโน้ตเสียงเร (D) เท่ากับคู่ 5 เพอร์เฟค โดยท่ีโน้ตเสียงมี (D) 

ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 2 ของควัน่ปริและโน้ตเสียงซอล (G) ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 1 ของ

เมปริ ดงันี ้

 

 
 

4. หน่วยทาํนอง 

     ทํานองเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลงตัง้แต่ 1 ประโยคขึน้ไป สามารถแบง่ย่อยเป็นหน่วย

ทํานอง (Melodic unit) ได้ซึ่งหน่วยทํานองจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้อีกคือ หน่วยทํานองเอก 

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง (Figure) ซึ่งในเพลงปริจีเลอะจีเละมีหน่วยทํานองย่อยเอก

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง(Figure)ประกอบอยู่ในทํานองของควัน่ปริและเมปริมีรูปแบบต่างๆ 

คือ 

1.  หนว่ยทํานองยอ่ยเอก (Motif) 

1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของควัน่ปริ มี 5 รูปแบบคือ 

1.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 7 ครัง้ 

1.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้  8 ครัง้ 

1.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ 

1.1.4 ลกัษณะการดําเนินทํานองขาลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ 

1.1.5 ลกัษณะการดําเนินทํานองขาขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 

1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของเมปริ มี 3 รูปแบบคือ 

1.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองขาขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 26 ครัง้ 

1.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองขาลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ 

1.2.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 
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จากการศึกษาข้อมูลในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อยเอก

(Motif) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1. ลัก ษ ณ ะ ก าร ดํ า เนิ น ทํ า น อ ง  ค ง ท่ี  ป รา ก ฏ จํ าน ว น ทั ้ง สิ น้  7 ค รั ง้  ใน ห้ อ ง เพ ล ง ท่ี 

2,4,7,13,19,21,31 ของควัน่ปริ และปรากฏในห้องเพลงท่ี 29 และ 31 ของเมปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 2 และ 4 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 19 และ 21 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 31 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 29 และ 31 

 
2. ลักษณ ะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ -ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิ น้   8 ครัง้  ในห้องเพลงท่ี 

5,8,12,14,17,20,22,25 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5  

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14 

 
 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 22 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 25 

 
 

3.  ลักษณ ะการดําเนินทํานอง ขึน้ -ลง-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิ น้  5 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

9,15,18,23,26 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 15 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 18 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 23 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 26 

 
 

 

4. ลกัษณะการดําเนินทํานองขาลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 3,10,11,16,24 

ของควัน่ปริ และปรากฏอีก 3 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 27,28 และ 30 ของเมปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 และ 11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 24 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 27-30 

 
 

5. ลกัษณะการดําเนินทํานองขาขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 28-29 ของควัน่

ปริ และปรากฏอีก 26 ครัง้ ตัง้แตห้่องเพลงท่ี 1–26 ของเมปริ 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 28-29 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-26 

 
 

2. หนว่ยทํานองยอ่ยรอง  

2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรองของควัน่ปริ มี 2 รูปแบบคือ 

2.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อยรอง

(Figure) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 6 ของ

ควัน่ปริ  

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6  

 
2. ลักษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 30 ของ  

ควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 30 

 
6. ขัน้คู่  



118 

 

      ขัน้คู่ หมายถึง ระยะความห่างของโน้ตตวัหนึ่งกับโน้ตอีกตวัหนึ่ง เม่ือบรรเลงโน้ตทัง้สองตัว

พร้อมกันจะเกิดเป็นคู่เสียงขึน้มา ระยะความห่างของคู่เสียงจะมีเอกลักษณ์ของเสียงท่ีแตกต่างกัน

ออกไปตามระยะห่างของคู่เสียงนัน้ๆ ซึ่งการบรรเลงบทเพลงเคร่ืองดนตรีปริของชาวลั๊วะนัน้จะต้อง

บรรเลงตัง้แต่ 1 คู่ กล่าวคือจะต้องมีผู้ ท่ีบรรเลงแม่ปริ (เมปริ) กับบรรเลงลูกปริ (ควัน่ปริ) ขึน้ไปจึงจะ

สมบูรณ์ครบถ้วน ทัง้นีใ้นการศึกษาขัน้คู่ท่ีเกิดขึน้ในบทเพลงปริจีเลอะจีเละนีจ้ะเป็นการศึกษาขัน้คู่ท่ี

เกิดขึน้ระหว่างโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของแม่ปริ (เมปริ) และโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของลกูปริ (ควัน่ปริ) 

เพ่ือให้แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของทํานอง (Melody) และ แนวบาสโซ ออสตินาโต (Basso 

ostinato) ท่ีทําให้เกิดขัน้คูต่า่งๆดงันี ้
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       จากโน้ตเพลงปริจีเลอะจีเละในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงขัน้คู่ตา่งๆท่ีเกิดในจงัหวะตกโดยมีขัน้คู่

รวมทัง้สิน้ 2 ชนิด คือ ขัน้คูเ่พอร์เฟค (Perfect) ขัน้คูเ่มเจอร์ (Major) ปรากฏในจงัหวะตกของเพลงปริจี

เลอะจีเละ จํานวนทัง้สิน้ 52 ครัง้ โดยสามารถจําแนกขัน้คู่แบ่งตามสัญลักษณ์สีต่างๆในโน้ตท่ีเป็น

จงัหวะตกซึง่เกิดขัน้คูไ่ด้ดงันี ้

1. ขัน้คู ่เพอร์เฟค (Perfect) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ P 

2. ขัน้คู ่เมเจอร์ (Major) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ M 

       ขัน้คู่ เพอร์เฟค (Perfect) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 49 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีกคือ 3 ชนิดคือ ขัน้คู่ 5 

เฟอร์เฟค ใช้สัญลกัษณ์ P5 จํานวน 26 ครัง้ ขัน้คู่ 4 เพอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P4 จํานวน 21 ครัง้ และ

ขัน้คู่   1 เฟอร์เฟคหรือขัน้คูยู่นิสนั (Unison) ใช้สญัลกัษณ์ P1 จํานวน 2 ครัง้  ขัน้คู่เมเจอร์ (Major)คือ 

ขัน้คู ่3 เมเจอร์ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้  

7. ลักษณะจังหวะ  

     การศกึษาลกัษณะจงัหวะ เป็นการอธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกความสัน้ยาวของตวัโน้ตตา่งๆท่ี

อยู่ในบทเพลงซึ่งไม่รวมระดบัเสียงและการหาลกัษณะจงัหวะในบทเพลงสามารถทําได้โดยนําบรรทดั 

5 เส้นท่ีมีอยู่ออกไปจากบทเพลง จะทําให้เหลือแตเ่พียงจงัหวะท่ีไม่บ่งบอกถึงระดบัเสียงและสามารถ

นํามาศกึษาเพ่ือแสดงถึงลกัษณะจงัหวะท่ีสําคญัตา่งๆในบทเพลง ซึ่งจากการศกึษาลกัษณะจงัหวะใน

เพลงปริจีเลอะจีเละนีส้ามารถจําแนกลกัษณะจงัหวะสําคญัรูปแบบต่างๆท่ีปรากฏในโน้ตของควัน่ปริ

และเมปริได้ดงันี ้

 

7.1 ลักษณะจังหวะของคว่ันปริ 
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     จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของควัน่ปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1.  ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตตัวหยุด 1 จังหวะ  ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,4,13,19 และ 21 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 2 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 19 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 21 

 
 

2. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 3,11,16,24,27 และ 28 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 16 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 24 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 27 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 28 

 
 

3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 15 ครัง้ ในห้อง

เพลงท่ี 5,7,8,9,12,14,15,17,18,20,22,23,25,26 และ 30 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7-9 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 14-15 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 17-18 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 20 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 22-23 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 25-26 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 30 

 
4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตวั ปรากฏจํานวน

ทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 10 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
5. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดําประจดุ 1 ตวั และโน้ตเขบด็ 1 ชัน้ 1 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 29 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 29 

 
6. จงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัขาว 1 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลง 31 ของ

ควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 31 

 
 

7.2 ลักษณะจังหวะของคว่ันปริ 
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       จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของเมปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1.  ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 25 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 1-9 และ 11-26 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-9 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 11-26 

 
 

2.  ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตัวดํา 1 ตัว และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตัว ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 10 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 2 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

27,28 และ 30 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 27-28 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 30 
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4. ลักษณะจังหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัขาว 1 ตัว ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้อง

เพลงท่ี 29 และ 31 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 29 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 31 
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1. ข้อมูลท่ัวไป 

                  เพลงปริเปียอนั เป็นบทเพลงปริท่ีสืบทอดมาแต่โบราณไม่ทราบถึงประวตัิความเป็นมาท่ี

แน่นอนของผู้ ประพันธ์และช่วงระยะเวลาท่ีประพันธ์ คําว่า”เปียอัน” ในภาษาของชาวลั๊วะนีมี้

ความหมายว่า “สองชิน้”หรือ”สองอนั”  โดยท่ีคําว่า “เปีย” ในภาษาของชาวลัว๊ะหมายถึงเลข 2 เพลง

ปริเปียอนัมีเนือ้หาของทํานองท่ีคอ่นข้างจะสัน้และบรรเลงวนซํา้ไปซํา้มาและมีจงัหวะในการตีท่ีรวดเร็ว 

และมกัจะเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ท่ีมักจะถูกใช้เป็นเพลงคัน่สลบัหลังจากท่ีได้บรรเลงบทเพลงปริ

แบบ 7 ชิน้เชน่เดียวกนัเพลงปริจีเลอะจีเละ 

2. คีตลักษณ์  

            เพลงปริเปียอนัเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ (ปริแผละอาน) ท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว 

มีแนวทํานอง 2 ทํานอง แยกกนัตามชดุแม่ปริและลกูปริ โดยลกูปริ(ควัน่ปริ)จะเลน่ทํานองหลกั ส่วนแม่

ปริ(เมปริ) จะเลน่ทํานองสัน้ๆวนเป็นห้วงยืนพืน้ให้กบัทํานองหลกั 

            เพลงปริเปียอนัเม่ือนํามาศกึษาด้านอตัราจงัหวะโดยใช้หลกัทฤษฎีดนตรีสากลแล้วพบว่า 

เพลงปริจีเลอะจีเละมีอัตราจังหวะตามทฤษฎีดนตรีสากลแบบ 2/4 และมีความยาวของห้องเพลง

จํานวนทัง้สิน้ 13 ห้องเพลงโดยการบนัทึกโน้ตแบบดนตรีสากล ลกัษณะการบรรเลงจะเป็นการเล่นวน

ซํา้ไปมาไมมี่จํานวนครัง้ในการซํา้ท่ีแนน่อน  
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3. โคงสร้างของเสียง 

      เพลงปริเปียอนัเป็นบทเพลงปริแบบ 5 ชิน้ ซึง่เป็นการพฒันาดดัแปลงมาจากปริแบบ 7 ชิน้โดย

การนําเอา เมปริซึ่งเป็นโน้ตเสียง ฟา (F) และ ควัน่เด๊กซึ่งเป็นโน้ตเสียง มี (E) ออกไป ทําให้เหลือปริ

เพียง 5 ชิน้ และเสียงเหลือเพียง 4 เสียง คือ ซอล (G) ทีแฟลท(Bb) โด(C) เร(D) ซึ่งจะสงัเกตได้วา่ยงัคง

เสียงสําคญัคือเสียง ทีแฟลท(Bb) ไว้โดยปรากฏอยูท่ัง้ตวัแมป่ริและลกูปริ ดงันี ้

1. โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุแมคื่อ เมเดิง๊ 

2.  โน้ตเสียงทีแฟลท (Bb) ท่ีอยูใ่นปริชดุลกูคือ ควัน่ปริ 

      ทัง้นีเ้สียง ทีแฟลท (Bb) นีจ้ากการศกึษาพบว่าเป็นเสียงท่ีให้ความรู้สึกชดัเจนท่ีสดุในการเป็น

เสียงท่ี 1 ในโครงสร้างของเสียงท่ีใช้ในเพลงปริเปียอนั และยงัเป็นเสียงสําคญัท่ีมีปรากฏอยู่ในเพลงปริ

ทุกเพลง แต่ด้วยองค์ประกอบของโครงสร้างของเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ทําให้ไม่สามารถจะอ้างอิงกับ

บนัไดเสียงในระบบดนตรีสากลได้ และการแสดงระดบัเสียงในรูปแบบการบนัทึกโน้ตแบบดนตรีสากล

นัน้เป็นการนํามาใช้เพ่ือให้เห็นถึงโครงสร้างได้ง่ายขึน้ ดงันัน้จงึสรุปได้วา่เพลงปริเปียอนันัน้มีกลุม่เสียง

ท่ีนํามาใช้ในเพลงจํานวน 4 เสียง โดยมีเสียง ทีแฟลท (Bb) เป็นเสียงสําคญั และมีระดบัเสียงตา่งๆท่ีได้

นํามาจดัเรียงตามลําดบัขัน้จากต่ําไปหาสงูได้ดงันี ้

 

 
 

ภาพประกอบ 38 แสดงโครงสร้างของเสียงเพลงปริเปียอนั จากเสียงต่ําไปหาเสียงสงู 

 
4.  ช่วงเสียง 

      ช่วงเสียง (Range) หมายถึงช่วงระยะห่างของโน้ตเสียงท่ีมีระดับต่ําท่ีสุดกับโน้ตเสียงท่ีมี

ระดบัสงูท่ีสดุ โดยใช้วิธีนบัระยะห่างเหมือนกนักบัขัน้คู ่(Interval) คือการนบัโน้ตเสียงท่ีอยู่ต่ําท่ีสดุเป็น

เสียงท่ี 1 เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความกว้างของเสียงในบทเพลง และจากการศกึษาช่วงเสียงของเพลงปริ

เปียอนัปรากฏวา่โน้ตเสียงท่ีอยูต่ํ่าท่ีสดุคือโน้ตเสียซอล (G) ซึ่งอยูใ่นทํานองของปริชดุแม่คือเมปริ โดยมี

ระยะห่างจากโน้ตเสียงท่ีมีระดบัสงูท่ีสดุคือโน้ตเสียงเร (D) เท่ากับคู่ 5 เพอร์เฟค โดยท่ีโน้ตเสียงมี (D) 

ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 3 ของควัน่ปริและโน้ตเสียงซอล (G) ปรากฏครัง้แรกในห้องเพลงท่ี 3 ของ

เมปริ ดงันี ้
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5.  หน่วยทาํนอง (Melodic unit) 

      ทํานองเพลงจะประกอบด้วยประโยคเพลงตัง้แต ่1 ประโยคขึน้ไป สามารถแบง่ย่อยเป็นหน่วย

ทํานอง (Melodic unit) ได้ซึ่งหน่วยทํานองจะแบ่งออกเป็น 2 ประเภทได้อีกคือ หน่วยทํานองเอก 

(Motif)และหน่วยทํานองย่อยรอง (Figure) ซึ่งในเพลงปริเปียอันมีหน่วยทํานองย่อยเอก(Motif)และ

หนว่ยทํานองยอ่ยรอง(Figure)ประกอบอยูใ่นทํานองของควัน่ปริและเมปริมีรูปแบบตา่งๆ คือ 

1. หนว่ยทํานองยอ่ยเอก (Motif) 

         1.1 ลักษณะการดําเนินทํานองของหน่วยทํานองย่อยเอก (Motif) ของควั่นปริ มี 3 

รูปแบบคือ 

1.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ 

1.1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 8 ครัง้ 

1.1.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ 

1.2 ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยเอก (Motif) ของเมปริ มี 3 รูปแบบ

คือ 

1.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง คงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 10 ครัง้ 

1.2.2 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ 

1.2.3 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขาขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ 

        จากการศกึษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองยอ่ยเอก

(Motif) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

1.  ลักษณะการดําเนินทํานองคงท่ี ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 15 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 3,4,6,8,

และ 9 ของควัน่ปริ และปรากฏในห้องเพลงท่ี 1,3,5,6,7,8,9, และ 10 ของเมปริ 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3-4 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6-8 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-3 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 5-10 

 
 

2. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 8 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 

3,4,6,7,8,9,11 และ 13  ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3-4 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6-9 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11-13 
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3. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง-ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 5และ

10 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
 

4. ลกัษณะการดําเนินทํานองลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 6 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 1,3,5,7,8,และ 

9 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1-5 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 7-9 

 
 

5.  ลกัษณะการดําเนินทํานองขาขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 3 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,4, และ 11 

ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 2-4 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 11 
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2.  หนว่ยทํานองยอ่ยรอง (Figure) 

2.1  ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของควัน่ปริ  

มี 1 รูปแบบคือ 

2.1.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

2.2  ลกัษณะการดําเนินทํานองของหนว่ยทํานองย่อยรอง (Figure) ของเมปริ  

มี 1 รูปแบบคือ 

2.2.1 ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ 

         จากการศึกษาข้อมลูในข้างต้นสามารถแสดงถึงลกัษณะการดําเนินของหน่วยทํานองย่อย

รอง(Figure) ของควัน่ปริและเมปริตามแตล่ะรูปแบบได้ดงันี ้

 

1. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ลง-ขึน้ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 12  

ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
2. ลกัษณะการดําเนินทํานอง ขึน้-ลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี  

12-13 ของเมปริ 

 

 
 

6. ขัน้คู่ (Interval) 

     ขัน้คู่ (Interval) หมายถึง ระยะความห่างของโน้ตตวัหนึ่งกบัโน้ตอีกตวัหนึ่ง เม่ือบรรเลงโน้ตทัง้

สองตวัพร้อมกนัจะเกิดเป็นคูเ่สียงขึน้มา ระยะความห่างของคูเ่สียงจะมีเอกลกัษณ์ของเสียงท่ีแตกตา่ง

กนัออกไปตามระยะห่างของคูเ่สียงนัน้ๆ ซึ่งการบรรเลงบทเพลงเคร่ืองดนตรีปริของชาวลัว๊ะนัน้จะต้อง

บรรเลงตัง้แต่ 1 คู่ กล่าวคือจะต้องมีผู้ ท่ีบรรเลงแม่ปริ (เมปริ) กับบรรเลงลูกปริ (ควัน่ปริ) ขึน้ไปจึงจะ

สมบรูณ์ครบถ้วน ทัง้นีใ้นการศกึษาขัน้คูท่ี่เกิดขึน้ในบทเพลงปริเปียอนันีจ้ะเป็นการศกึษาขัน้คูท่ี่เกิดขึน้

ระหว่างโน้ตท่ีอยูใ่นจงัหวะตกของแม่ปริ (เมปริ) และโน้ตท่ีอยู่ในจงัหวะตกของลกูปริ (ควัน่ปริ) เพ่ือให้
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แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ของทํานอง (Melody) และ แนวบาสโซ ออสตินาโต (Basso ostinato)    

ท่ีทําให้เกิดขัน้คูต่า่งๆ ดงันี ้

 

 
 

      จากโน้ตเพลงปริเปียอนัในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงขัน้คู่ตา่งๆท่ีเกิดในจงัหวะตกโดยมีขัน้คู่รวม

ทัง้สิน้ 2 ชนิด คือ ขัน้คูเ่พอร์เฟค (Perfect) ขัน้คู่เมเจอร์ (Major) ปรากฏในจงัหวะตกของเพลงปริเปีย

อนั จํานวนทัง้สิน้ 22 ครัง้ โดยสามารถจําแนกขัน้คูแ่บ่งตามสญัลกัษณ์สีต่างๆในโน้ตท่ีเป็นจงัหวะตก

ซึง่เกิดขัน้คูไ่ด้ดงันี ้

      1. ขัน้คู ่เพอร์เฟค (Perfect) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ P 

      2. ขัน้คู ่เมเจอร์ (Major) สีท่ีใช้แทนสญัลกัษณ์ M 

    ขัน้คู่ เพอร์เฟค (Perfect) ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 21 ครัง้ แบ่งย่อยได้อีกคือ 3 ชนิดคือ ขัน้คู่ 5 

เฟอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P5 จํานวน 5 ครัง้ ขัน้คู ่4 เพอร์เฟค ใช้สญัลกัษณ์ P4 จํานวน 6 ครัง้ และขัน้คู ่

1 เฟอร์เฟคหรือขัน้คูยู่นิสนั (Unison) ใช้สญัลกัษณ์ P1 จํานวน 10 ครัง้  ขัน้คูเ่มเจอร์ (Major)คือ ขัน้คู ่

3 เมเจอร์ ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้  

7. ลักษณะจังหวะ (Rhythm) 

    การศึกษาลกัษณะจงัหวะ (Rhythm) เป็นการอธิบายสญัลกัษณ์ท่ีบ่งบอกความสัน้ยาวของตวั

โน้ตตา่งๆท่ีอยู่ในบทเพลงซึง่ไม่รวมระดบัเสียงและการหาลกัษณะจงัหวะในบทเพลงสามารถทําได้โดย

นําบรรทัด 5 เส้นท่ีมีอยู่ออกไปจากบทเพลง จะทําให้เหลือแต่เพียงจงัหวะท่ีไม่บ่งบอกถึงระดบัเสียง

และสามารถนํามาศึกษาเพ่ือแสดงถึงลกัษณะจังหวะท่ีสําคัญต่างๆ ในบทเพลง ซึ่งจากการศึกษา
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ลกัษณะจงัหวะในเพลงปริเปียอนันีส้ามารถจําแนกลกัษณะจงัหวะสําคญัรูปแบบต่างๆ ท่ีปรากฏใน

โน้ตของควัน่ปริและเมปริได้ดงันี ้

 

7.1 ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ของคว่ันปริ 

 
 

จากโน้ตแสดงลักษณะจังหวะของควัน่ปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลักษณะจงัหวะรูปแบบ

ตา่งๆท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1.  ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตวั และโน้ตเบข็ด 2 ชัน้ 2 ตวั จํานวน 

2 ชดุใน 1 ห้องเพลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 3 และ 9 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
 

2. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั และโน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 4 และ 10 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 4 
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ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
 

3.  ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบด็ 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 5 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
 

4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตวั และโน้ตเขบด็ 2 ชัน้ 6 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 6 และ 8 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 6 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 8 

 
 

5. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัเขบด็ 1 ชัน้ 2 ตวั และโน้ตตวัดํา 1 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 7 และ 13 ของควัน่ปริ 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 13 

 
 

6. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตวั โน้ตเขบ็ด 2 ชัน้ 2 ตวั และโนเตตวั

ดํา 1 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 11 ของควัน่ปริควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 11 
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7. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 1 ตวั และโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ในห้องเพลงท่ี 12 ของควัน่ปริ 

 

ควัน่ปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
 

 

7.2 ลักษณะจังหวะ (Rhythm) ของคว่ันปริ 

 

 
 

จากโน้ตแสดงลกัษณะจงัหวะของเมปริในข้างต้นแสดงให้เห็นถึงลกัษณะจงัหวะรูปแบบตา่งๆ

ท่ีเกิดขึน้และสามารถจําแนกได้ดงันี ้

1. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 3 ตวั และโน้ตเขบด็ 2 ชัน้ 2 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 5 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 1,5,7,8และ 9 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 1 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 5 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 7 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 8 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 9 

 
 

2. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั และโน้ตตวัดํา 1 ตวั ปรากฏจํานวน

ทัง้สิน้ 3 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 2,4 และ 12 ของเมปริ 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 2 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 4 

  
เมปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
 

3. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 1 ตวั และโน้ตเขบด็ 2 ชัน้ 2 ตวั จํานวน 2 

ชดุใน 1 ห้องเพลง ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 3 

 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 3 

 
 

4. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตเขบ็ด 1 ชัน้ 2 ตวั และโน้ตเขบด็ 2 ชัน้ 4 ตวั ปรากฏ

จํานวนทัง้สิน้ 2 ครัง้ ในห้องเพลงท่ี 6 และ 10 ของเมปริ 
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เมปริ ห้องเพลงท่ี 6 

 
เมปริ ห้องเพลงท่ี 10 

 
 

5. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัดํา 2 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้องเพลง

ท่ี 12 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 12 

 
 

6. ลกัษณะจงัหวะท่ีประกอบไปด้วยโน้ตตวัขาว 1 ตวั ปรากฏจํานวนทัง้สิน้ 1 ครัง้ ในห้อง

เพลงท่ี 13 ของเมปริ 

เมปริ ห้องเพลงท่ี 13 

� 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
การศึกษาภุมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์    

บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน เป็นการวิจัยที่เป็นการศึกษาจากข้อมูลต่างๆ ทั้ง
ในส่วนของต าราหนังสือต่างๆ และการออกภาคสนามเพื่อศึกษาในพื้นที่โดยตรง (Field work) และได้
น าข้อมูลทั้งหมดมาเรียบเรียงจัดเป็นหมวดหมู่ตามกระบวนการงานวิจัยในรูปแบบของการศึกษาแบบ
มานุษยดุริยางควิทยา(Ethnomusicology) ซึ่งรายละเอียดต่างๆ สามารถน ามาสรุปได้ดังนี้ 

 
ความมุ่งหมาย 
 ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยได้ต้ังความมุ่งหมายดังนี้ 

1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
2. ศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 

 
ความส าคัญของการวิจัย 
 สภาพสังคมที่เปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วในปัจจุบันส่งผลอย่างมากต่อวิถีชีวิตด้ังเดิมของชาว
ลั๊วะ ซึ่งไปกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีจ านวนมากที่สุดในจังหวัดน่าน กลุ่มชาติพันธุ์ลั๊วะนี้มีเอกลักษณ์ทาง
วัฒนธรรมของตนเองทั้งที่อยู่อาศัย ภาษาพูด อาหารการกิน การแต่งกาย วัฒนธรรมประเพณีและ
ความเชื่อ และดนตรี ซึ่งในวิถีชีวิตชาวลั๊วะด่ังเดิมนั้นจะมีเครื่องดนตรีเข้าไปมีส่วนเกี่ยวข้องในด้าน
ต่างๆ มากมายอาทิเช่น การเกิด การแต่งงาน การท าเกษตรและการเก็บเกี่ยวตลอดจนถึงเป็น
องค์ประกอบในงานพิธีกรรมทางความเชื่อ แต่เนื่องจากสภาพทางสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปท าให้ส่งผล
กระทบต่อวิถีชีวิตของชาวลั๊วะต้องเปลี่ยนไป และอาจท าให้วัฒนธรรมทางดนตรีของชาวลั๊วะที่เป็น
เอกลักษณ์ต้องสูญหายไป 
 งานวิจัยนี้เป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของชาวลั๊วะที่บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า 
อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน โดยมีครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ สองชาวลั๊วะ
ผู้เชี่ยวชาญในเครื่องดนตรีปริมาเป็นกรณีศึกษาเพื่อเป็นการอนุรักษ์ภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของชาว
ลั๊วะต่อไป 
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วิธีด าเนินการวิจัย 
การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 

บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน เป็นการวิจัยที่เป็นการศึกษาจากข้อมูลต่างๆ ทั้ง
ในส่วนของต าราหนังสือต่างๆ และการออกภาคสนามเพื่อศึกษาในพื้นที่โดยตรง และได้น าข้อมูล
ทั้งหมดมา เรียบเรียงจัดเป็นหมวดหมู่ตามกระบวนการงานวิจัยในรูปแบบมานุษยดุริยางควิทยา โดย
การศึกษานี้มีการวางแผนและมีการก าหนดหัวข้อที่ต้องการศึกษาเพื่อท าการวิจัย และด าเนินการวิจัย
ตามล าดับขั้นตอนต่างๆ แล้วจึงสรุปผลการด าเนินการวิจัย 

 
สรุปผลการวิจัย 

การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ 
บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน มีผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 
          ตอนที่ 1. ศึกษาชีวประวัติและผลงานของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน บุญอินทร์ 

1.1  ศึกษาชีวประวัติส่วนตัว 
ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ เกิดเมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2501 ปัจจุบันอายุ 58 ปี เป็นบุตรสาว

ของนายแพร และนางเลน สุขะลี่ นับถือศาสนาคริสต์ คู่สมรสชื่อนายกาด เครือมุกธิเบศร์(เสียชีวิตแล้ว)            
มีบุตร-ธิดารวมทั้งสิ้น 8 คน เป็นชาย 5 คน และ หญิง 3 คน อาศัยอยู่บ้านเลขที่ 134 หมู่ที่ 5 ต าบลภู
ฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน 

ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ เป็นชาวลั๊วะโดยชาติก าเนิด ในวัยเด็กได้รับการศึกษาจากกลุ่มนิสิต
นักศึกษาที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย และต่อมาเมื่ออายุได้ 12 ปี จึงเข้าร่วมเป็น
สมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ได้รับการนิรโทษกรรมด้วยค าสั่งที่ 66/2523 ในรัฐบาลพล
เอกเปรมฯ และหลังจากได้รับนิรโทษกรรมแล้วได้แต่งงานกับนายกาด เครือมุกธิเบศร์ และมาต้ัง
บ้านเรือนอาศัยอยู่ที่บ้านห้วยล้อม ประกอบอาชีพเกษตรกรรมเพื่อยังชีพและรับงานแสดงปริไปด้วย 
ต่อมาเมื่อนายกาดผู้เป็นสามีเสียชีวิตครูปังจึงหยุดท าการเกษตรเนื่องจากมีอายุมากขึ้นและลูกๆ
ต้องการให้พักผ่อนอยู่กับบ้าน 

ครูเตือน บุญอินทร์ เกิดเมื่อวันที่ 8 ตุลาคม 2506 ปัจจุบันอายุ 53 ปี เป็นบุตรสาวของนายทา 
และนางนา บุญอินทร์นับถือศาสนา คู่สมรสชื่อนายเฉลิม บุญอินทร์(เสียชีวิตแล้ว) มีบุตรธิดารวม
ทั้งสิ้น 3 คน แบ่งเป็นหญิง 2 คน และชาย 1 คนอาศัยบ้านเลขที่ 120 หมู่ที่ 5 ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อ
เกลือ จังหวัดน่าน ครูเตือน ได้รับการศึกษาจากกลุ่มนิสิตนักศึกษาที่เข้าร่วมกับพรรคคอมมิวนิสต์แห่ง
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ประเทศไทย และเข้าร่วมเป็นสมาชิกพรรคในเวลาต่อมา และเมื่อได้รับการนิรโทษกรรมจากรัฐบาลพล
เอกเปรมฯ ในปี พ.ศ. 2523 แล้วจึงได้มาอาศัยอยู่ที่บ้านห้วยล้อม 

 
1.2  ศึกษาการเรียนเครื่องดนตรีปร ิ
ชาวลั๊วะนั้นหวงแหนภูมิปัญญาด้านเครื่องดนตรีปริและจะถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านเครื่อง

ดนตรีปรินี้ให้กับบุคคลในครอบครัวเดียวกันเท่านั้น  ส าหรับครูปัง เครือมุกธิเบศร์ ได้รับการถ่ายทอด
ภูมิปัญญาด้านเคร่ืองดนตรีปริจากนายวง และนางแหวนผู้เป็นตายาย โดยเริ่มฝึกฝนต้ังแต่อายุ 9 ขวบ 
ส่วนครูเตือน บุญอินทร์ ได้รับการถ่ายทอดภูมิปัญญาด้านเครื่องดนตรีปริมาจากนางคัน บุญอินทร์ ผู้
เป็นป้าตอนอายุได้ 7 ขวบ โดยเรียนต้ังแต่การผลิตเครื่องดนตรีปริซึ่งประกอบไปด้วยขั้นตอนต่างๆเช่น 
การเลือกไม้ไผ่เฮี๊ยะ การตัดแบ่งท่อนไม้ไผ่เฮี๊ยะ การผ่าและฝานเนื้อไม้เพื่อต้ังเสียง รวมไปถึงการฝึก
บรรเลงปริซึ่งเริ่มตั้งแต่การหนีบปริด้วยน้ิวมือของมือซ้าย การจัดวางต าแหน่งที่จะหนีบปริ บทเพลงแรก
ที่ใช้ฝึกจะเหมือนกันทุกคนคือเริ่มฝึกตีจากปริแบบ 5 ชิ้น หรือปริแผละอาน และเริ่มจากตีตัวปริตัวแม่ 
คือ เมปริก่อนเนื่องจากมีท านองและจังหวะในการตีที่สั้นและจดจ าได้ง่าย เมื่อฝึกเมปริจนช านาญแล้ว
จึงไปฝึกปริตัวลูกหรือควั่นปริต่อไป 

 
1.3 ศึกษาหน้าที่ในการบรรเลง 
การแสดงปริในแต่ละครั้งจะต้องประกอบไปด้วยคนอย่างน้อย 2 คนขึ้นไปเพื่อรับหน้าที่บรรเลง

แม่ปริ 1 คนและคนที่รับหน้าที่บรรเลงลูกปริอีก 1 คน โดยที่ในการแสดงปริส่วนใหญ่ครูปัง เครือมุกธิ
เบศร์ จะรับหน้าที่บรรเลงลูกปริ ส่วนครูเตือน บุญอินทร์ รับหน้าที่บรรเลงแม่ปริ แต่ทั้ง 2 ท่านก็สามารถ
บรรเลงสลับต าแหน่งกันได้เนื่องจากเป็นผู้ที่มีความเชี่ยวชาญด้วยกันทั้งคู่ 

 
1.4 ศึกษาผลงานการแสดง 

        ในสมัยก่อนครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ ไม่ได้ยังชีพด้วยการแสดงปริ 
เนื่องจากโดยวัฒนธรรมของชาวลั๊วะแล้วมักจะยึดถืออาชีพเกษตรกรรมเป็นหลัก ส่วนการแสดงปรินี้ถือ
เป็นงานอดิเรกที่ท าในยามว่างหรือมีงานเทศกาลหรือในงานพิธีกรรมที่เป็นมงคล  ส่วนการแสดงปริ
ส่วนใหญ่ในระยะหลังมักจะเป็นการไปแสดงในงานประจ าปีต่างๆ ที่จัดขึ้นทั้งในจังหวัดน่านเองและใน
ต่างจังหวัดที่ได้รับการเชิญเพื่อไปแสดงรวมถึงการรับงานแสดงปริในโรงแรมต่างๆ ทั้งในจังหวัดน่าน
และเชียงใหม่เพื่อต้อนรับนักท่องเที่ยว อีกทั้งยังเคยได้บรรเลงหน้าพระพักตร์สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามมงกุฎราชกุมารี ในวาระที่เสด็จพระราชด าเนินมาประทับ ณ พระต าหนักภูฟ้า ซึ่ง
ต้ังอยู่ภายในศูนย์ภูฟ้าพัฒนาที่ทรงมีพระด าริให้จัดต้ังขึ้น 
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           ตอนที่ 2 ศึกษาภมุิปัญญาเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน 
บุญอินทร์ 

2.1 ศึกษาภูมิปัญญาการผลิตเครื่องดนตรีของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน บุญอินทร์ 

      2.1.1 การเลือกวัตถุดิบที่ใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีปริ 
ปริเป็นเคร่ืองดนตรีที่ท าขึ้นจากไผ่ชนิดหนึ่งที่เรียกว่า “ไผ่เฮี๊ยะ” โดยไผ่เฮี๊ยะที่สามารถน ามาท า

เครื่องดนตรีปริได้จะต้องมีอายุระหว่าง 3-5 ปี ซึ่งอยู่ในช่วงที่ดีที่สุดไม่อ่อนและไม่แก่จนเกินไป ควร
เลือกขนาดล าต้นที่นิ้วมือพอจะหนีบได้ สามารถวัดได้โดยทดลองใช้นิ้วลองหนีบล าต้นดูถ้าหนีบได้พอดี
ถือว่าใช้มาท าเครื่องดนตรีปริได้ และแหล่งที่ควรเลือกควรอยู่ห่างจากแหล่งน้ าพอสมควรเนื่องจากล า
ต้นจะอุ้มน้ าไว้มากท าให้เสียงไม่ดังกังวาน แหล่งที่ดีที่สุดในการเลือกไม้จึงเป็นยอดเขาสูงที่มีอากาศ
เย็นตลอดปีไม่แห้งหรือชื้นจนเกินไป 

2.1.2 อุปกรณ์ที่ใช้ในการผลิตเครื่องดนตรีปริ 
การสร้างเครื่องดนตรีปริน้ันใช้อุปกรณ์เพียง 1 ชิ้น คือ มีด 1 เล่ม ซึ่งใช้ต้ังแต่การตัดต้นไผ่เฮี๊ยะ

ที่ถูกคัดเลือกมาแล้ว และยังใช้ในทุกขั้นตอนการผลิตอาทิเช่น การตัดแบ่งท่อนปริแต่ละชิ้น การตัดส่วน
ปลายให้เป็นทรงปากฉลาม การเริ่มฝานเนื้อไม้ออกเพื่อต้ังเสียง การทดสอบระดับเสียงด้วยการใช้สันมี
เคาะที่ตัวปริตลอดจนถึงการตกแต่งลบเหลี่ยมคมต่างๆ 

2.1.3 วิธีการท าและการต้ังเสียงเครื่องดนตรีปริ 
         -  หลังจากเลือกไม้ไผ่เฮี๊ยะได้แล้วน ามาตัดแบ่งเป็นท่อนได้ 7 ท่อน ความยาวประมาณ

ท่อนละ 40 เซนติเมตรส่วนท่ีเหลือเก็บไว้ท าไม้ส าหรับตี (อะคันควั่นปริ) 
         - ใช้มีดฝานเนื้อไม้ตรงบริเวณกึ่งกลางตัวปริไปหาส่วนปลาย แล้วตัดส่วนปลายให้เป็น

ทรงปากฉลาม ในระหว่างฝานต้องคอยใช้สันมีดเคาะเพื่อทดสอบระดับให้ได้ตามต้องการโดยเริ่มท า
จากตัวเมปริ ซึ่งเทียบได้กับโน้ตเสียง ที เฟลท (Bb) ก่อนเมื่อได้จึงน าไปเทียบกับปริชิ้นอ่ืนๆจนครบ 

      2.1.4 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีปริ 
 เครื่องดนตรีปริน้ันมีทั้งหมด 7 ตัว คือ เมปริ เมเด๊ิง เมเด๊ะ ควั่นปริ ควั่นล๊อง ควั่นเด๊ก และควั่น

เด๊ะ ทั้งหมดมีลักษณะทางกายภาพที่เหมือนกันคือ เป็นรูปทรงกระบอก ตรงโคนกระบอกเป็นข้อต่อ
ปล้อง ด้านปลายตัดเป็นรูปทรงแหลมคล้ายปากฉลามและจากจุดกึ่งกลางถึงส่วนปลายจะฝานเนื้อไม้
ออกเป็นร่อง มีขนาดความยาวแตกต่างกันออกไป  
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          2.2 การศึกษาภูมปิัญญาการบรรเลงเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน  บุญอินทร์ 

2.2.1. การจับและการวางต าแหน่งเครื่องดนตรีปริ 
การจับเครื่องดนตรีปรินั้นใช้วิธีการหนีบปริไว้ระหว่างนิ้วมือข้างซ้ายแต่ละนิ้ว โดยหนีบที่โคน

ปริให้สูงขึ้นมาจากบริเวณที่หนีบประมาณ 10 เซนติเมตร หรือตรงจุดที่ทดสอบด้วยการเคาะแล้วเสียง
ดังกังวานท่ีสุดและวางต าแหน่งปริแต่ละชิ้นที่มือซ้ายดังนี้ 
เมปริ หรือแม่ปริ  

เมปร ิ วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วโป้งกับนิ้วชี้ของมือซ้าย  
เมเดิ๊ง วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วชี้กับนิ้วกลางของมือซ้าย 
เมเด๊ะ วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วนางกับนิ้วก้อยของมือซ้าย 

ควั่นปริ หรือลูกปริ 
ควั่นปริ วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วโป้งกับนิ้วชี้ของมือซ้าย 
ควั่นล๊อง วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วชี้กับนิ้วกลางของมือซ้าย 
ควั่นเด๊ก วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วกลางกับนิ้วนางของมือซ้าย 
ควั่นเด๊ะ  วางที่ต าแหน่งระหว่างนิ้วนางกับนิ้วก้อยของมือซ้าย 

      ส าหรับปริแบบ 5 ชิ้น ให้น าเมปริ ซึ่งเทียบได้กับโน้ตเสียง ฟา (F) และควั่นเด๊ก ซึ่งเทียบได้กับ
โน้ตเสียง มี (E) ออกไป ท าให้เหลือ 5 ชิ้น 4 เสียง 

2.2.2 กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ 
  ท่าทางในการบรรเลงใช้ท่ายืน แขนซ้ายแนบชิดล าตัวและสามารถเคลื่อนข้อศอกให้
ไปได้ท้ังซ้ายและขวา นิ้วมือข้างซ้ายหนีบเครื่องดนตรีปริให้สูงขึ้นมาจากบริเวณที่หนีบและเคาะได้เสียง
กังวานไพเราะ มือข้างขวาถือไม้ตีโดยจับให้นิ้วโป้งอยู่ด้านล่างส่วนนิ้วที่เหลืออยู่ด้านบนทั้งหมด เวลา
บรรเลงสามารถเคลื่อนข้อศอกของแขนซ้ายไปมาเพื่อให้สามารถบรรเลงได้สะดวก 

2.2.3 โอกาสที่ใช้ในการบรรเลง 
   ปริเป็นเครื่องดนตรีที่ถูกน ามาบรรเลงเพื่อความผ่อนคลายเวลาไปเก็บเกี่ยวผลผลิต
การเกษตรหรือเฉพาะในงานที่เป็นงานรื่นเริงสนุกสนาน หรืองานพิธีกรรมที่งานมงคลเช่น พิธีแต่งงาน 
พิธีขึ้นบ้านใหม่ พิธีบูชาขวัญข้าว(โสลดหลวง) เท่านั้น ไม่นิยมบรรเลงในงานอวมงคล และในปัจจุบันมี
การรับเป็นการแสดงเพื่ออนุรักษ์เชิงวัฒนธรรม 
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          2.3 ศึกษาระบบสียงของเครื่องดนตรีปริ 
2.3.1 ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 7 ชิ้น 
เครื่องดนตรีปริแบบ 7 ชิ้น เรียกว่า ปริจุมซี ซึ่งปริแต่ละชิ้นสามาระเทียบระดับเสียงโดยอ้างอิง

จากการใช้ระบบเซนต์ (Cents system) แล้วน ามาเปรียบเทียบกับความถี่เสียงวิทยาศาสตร์และ
เทียบเคียงโดยอนุโลมได้ดังนี้ 
           เมปริ 

1. เมปริ เทียบได้กับโน้ตเสียง ฟา (F) 
2. เมเดิ๊ง เทียบได้กับโน้ตเสียง ที เฟลท (Bb) 
3. เมเด๊ะ เทียบได้กับโน้ตเสียง ซอล (G) 

           ควั่นปริ 
1. ควั่นปริ เทียบได้กับโน้ตเสียง ที เฟลท (Bb) 
2. ควั่นล๊อง เทียบได้กับโน้ตเสียง เร (D) 
3. ควั่นเด๊ก เทียบได้กับโน้ตเสียง มี (E) 
4. ควั่นเด๊ะ เทียบได้กับโน้ตเสียง โด (C) 

2.3.2 ระบบเสียงของเครื่องดนตรีปริแบบ 5 ชิ้น 
เครื่องดนตรีปริแบบ 5 ชิ้น เรียกว่า ปริแผละอาน เป็นการลดจ านวนปริลง 2 ชิ้น คือ เมปริ กับ 

ควั่นเด๊ก ซึ่งปริแต่ละชิ้นสามาระเทียบระดับเสียงได้ดังนี้ 
            เมปริ 

1. เมเดิ๊ง เทียบได้กับโน้ตเสียง ที เฟลท (Bb) 
2. เมเด๊ะ เทียบได้กับโน้ตเสียง ซอล (G) 

           ควั่นปริ 
1. ควั่นปริ เทียบได้กับโน้ตเสียง ที เฟลท (Bb) 
2. ควั่นล๊อง เทียบได้กับโน้ตเสียง เร (D) 
3. ควั่นเด๊ะ เทียบได้กับโน้ตเสียง โด (C) 
 

2.4 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  
และครูเตือน  บุญอินทร์ 

2.4.1 ศึกษาการถ่ายทอดการบรรเลงเครื่องดนตรีปริ 
     การฝึกเล่นปรินั้นต้องเริ่มจากการฝึกเล่นปริตัวแม่หรือเมปริก่อน เพราะมีท านองที่ง่ายและมี

จังหวะที่ไม่ซ้ าซ้อนสามารถจดจ าได้ง่าย มักเริ่มด้วยเพลงปริแบบ 5 ชิ้น เช่นเพลงปริจีเลอะจีเละ 
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หลังจากนั้นจึงเพิ่มเป็นปริแบบ 7 ชิ้น เมื่อเล่นแม่ปริได้ช านาญแล้วจึงมาฝึกควั่นปริซึ่งเป็นปริตัวลูก
ต่อไป 

     2.4.2 ศึกษาการถ่ายทอดภูมิปัญญาการผลิตเครื่องดนตรีปริ 
 การผลิตเครื่องดนตรีปรินั้นต้องอาศัยความช านาญเป็นอย่างมาก และผู้ที่ฝึกฝนการผลิตต้อง

ใช้เวลานานกว่าสามารถผลิตปริที่สามารถใช้บรรเลงได้ และต้องดูต้นแบบจากผู้สอนในทุกขั้นตอนเริ่ม
ต้ังแต่วิธีการคัดเลือกไผ่เฮี๊ยะที่มีอายุ ขนาด และถิ่นที่พบ ซึ่งไผ่เฮี๊ยะที่ดีที่สุดในการท าปริต้องมีอายุ 3-5 
ปี ขนาดของล าต้นต้องไม่ใหญ่เกินกว่าที่นิ้วจะหนีบไว้ได้ และยังต้องอยู่ไม่ใกล้แหล่งน้ า ซึ่งผู้ฝึกฝนต้อง
เรียนรู้และจ าจดให้ได้ ขั้นตอนต่อมาคือการตัดแบ่งท่อน โดยครูปังจะใช้วิธีการท าให้ดูเป็นตัวอย่างแล้ว
ให้ผู้เรียนท าตามในทันทีพร้อมๆ กัน 

     การต้ังเสียงเครื่องดนตรีปริเป็นเรื่องที่มีความส าคัญอย่างมาก ในขั้นตอนนี้ผู้เรียนต้องอาศัย
ประสาทหูที่ดีในการจดจ าเสียงปริ เนื่องจากท าโดยไม่มีเครื่องมือวัดระดับเสียงอาศัยเพียงความจ า
เท่านั้นขั้นตอนนี้เริ่มจากการใช้มีดฝานเนื้อไม้ออกทีละเล็กน้อยจากกลางท่อนไปสู่ปลาย เมื่อฝานเนื้อ
ไม้ออกไประดับเสียงก็จะเปลี่ยนไปซึ่งครูปังจะสอนให้จดจ าเสียงของปริเสียงต่างๆให้ได้ โดยให้ท าซ้ าๆ
หลายครั้ง 

 
2.5 ศึกษาบทเพลงส าหรับเครื่องดนตรีปริของครูปัง เครือมุกธิเบศร์  

และครูเตือน บุญอินทร์ 
 จากการออกเก็บข้อมูลด้านบทเพลงส าหรับเครื่องดนตรีปริแล้วผู้ศึกษาได้คัดเลือกบทเพลงมา
ศึกษาจ านวนทั้งสิ้น 5 บทเพลง โดยแบ่งเป็นบทเพลงส าหรับปริ 7 แบบชิ้น 3 บทเพลง และบทเพลง
ส าหรับปริแบบ 5 ชิ้น 2 บทเพลง  เพื่อน ามาศึกษาในประเด็นต่างๆดังนี้ 

2.5.1 บทเพลงปริแบบ 7 ชิ้น 
         1. เพลงปริล๊วด 
             มักถูกใช้เป็นบทเพลงแรกที่ใช้ส าหรับบรรเลงเปิดการแสดงในแต่ละครั้ง ค าว่า “ล๊วด” 

ในภาษาของชาวลั๊วะนั้นมีความหมายว่า “รัวๆ” สอดคล้องกับลักษณะของบทเพลงที่รวดเร็งกระชับ
และฟังดูเหมือนการ “รัวโน้ต” 
             1.1 รูปแบบเพลงปริล๊วดเป็นเพลงท่อนเดียวใช้เล่นวนซ้ าไปมาเมื่อน ามาบันทึกโน้ตใน
ระบบสากลแล้วพบว่ามีอัตราจังหวะ 2/4 มีความยาวทั้งสิ้น 18 ห้องเพลง 

           1.2 เพลงปริล๊วด ประกอบขึ้นด้วยกลุ่มเสียง 6 เสียงเป็นโครงสร้าง คือ F G Bb C D E 
           1.3 ช่วงเสียงในเพลงปริล๊วดนี้มีระยะห่างกันเท่ากับคู่ 7 เมเจอร์ จากโน้ตเสียงฟา (F) 

ถึงโน้ตเสียงมี (E) 
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           1.4 เพลงปริล๊วดมีหน่วยท านองย่อยเอก (Motif) ทั้งสิ้น 5 รูปแบบ และหน่วยท านอง
ย่อยรอง (Figure) 5 รูปแบบ 

           1.6 เพลงปริล๊วดมีขั้นคู่ในจังหวะตกปรากฏทั้งสิ้น 28 ครั้ง แบ่งเป็นขั้นคู่เพอร์เฟค 19 
ครั้ง และขั้นคู่เมเจอร์อีก 9 ครั้ง 

           1.7 เพลงปริล๊วดมีลักษณะจังหวะทั้งสิ้น 9 รูปแบบ แบ่งเป็นของควั่นปริ 7 รูปแบบ และ
ของเมปริ 2 รูปแบบ 

       2. เพลงปริกกแมเปียด๊ึบ 
      ค าว่ากกแมเปียด๊ึบมีความหมายในภาษาลั๊วะแปลว่า “ตีแม่ปริ 2 ครั้ง” โดยสอดคล้องกับ

ท านองของเพลงที่จะมีการเล่นเสียงของแม่ปริซ้ ากัน 2 ครั้งหลายๆครั้งด้วยกัน 
           2.1 รูปแบบเพลงปริกกแมเปีบด๊ึบเป็นเพลงท่อนเดียวใช้เล่นวนซ้ าไปมาเมื่อน ามา

บันทึกโน้ตในระบบสากลแล้วพบว่า มีอัตราจังหวะ 2/4 มีความยาวทั้งสิ้น 23 ห้องเพลง 
          2.2 เพลงปริกกแมเปียด๊ึบ ประกอบขึ้นด้วยกลุ่มเสียง 6 เสียงเป็นโครงสร้าง คือ F G Bb 

C D E 
          2.3 ช่วงเสียงของเพลงปริกกแมเปียด๊ึบมีระยะห่างเท่ากับคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตเสียงฟา 

(F) ถึงโน้ตเสียงมี (E) 
          2.4 เพลงปริกกแมเปียด๊ึบมีหน่วยท านองย่อยเอก(Motif) ทั้งสิ้น 7 รูปแบบ และมีหน่วย

ท านองย่อยรองทั้งสิ้น 5 รูปแบบ 
          2.6 เพลงปริกกแมเปียด๊ึบมีขั้นคู่ในจังหวะตกปรากฏทั้งสิ้น 39 ครั้ง แบ่งเป็นขั้นคู่เพอร์

เฟค 28 ครั้ง และขั้นคู่เมเจอร์อีก 11 ครั้ง 
          2.7 เพลงปริกกแมเปียด๊ึบนี้มีลักษณะจังหวะทั้งสิ้น 9 รูปแบบ แบ่งเป็นของควั่นปริ 5 

รูปแบบ และของเมปริ 4 รูปแบบ 
     3. เพลงปริแคน 
     เพลงปริแคนนี้ยังมีความพิเศษกว่าบทเพลงปริอ่ืนๆเพราะเป็นเพลงที่ เกิดจากการบรรเลง

ร่วมกับ “แคน” (Khene) เครื่องดนตรีประเภทเป่าของกลุ่มคนไทยอีสานและลาว ค าว่า “แคน” จึงเป็น
การเรียกทับศัพท์เดิมของเครื่องดนตรีชนิดน้ี ดังนั้นชื่อเพลงปริแคนจึงหมายถึงบทเพลงปริที่ร่วมบรรเลง
กับ “แคน” (Khene) 

        3.1 รูปแบบเพลงปริแคนเป็น เป็นเพลงท่อนเดียวใช้เล่นวนซ้ าไปมาเมื่อน ามาบันทึกโน้ต
ในระบบสากลแล้วพบว่า มีอัตราจังหวะ 2/4 มีความยาวทั้งสิ้น 26 ห้องเพลง 

        3.2 เพลงปริแคน ประกอบขึ้นด้วยกลุ่มเสียง 6 เสียงเป็นโครงสร้าง คือ F G Bb C D E 
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      3.3 ช่วงเสียงของเพลงปริแคนมีระยะห่างเท่ากับคู่ 7 เมเจอร์จากโน้ตเสียงฟา (F) ถึงโน้ต
เสียงมี (E) 

      3.4 เพลงปริแคนมีหน่วยท านองย่อยเอก(Motif) ทั้งสิ้น 5 รูปแบบ และมีหน่วยท านองย่อย
รองทั้งสิ้น 3 รูปแบบ 

      3.6 เพลงปริแคนมีขั้นคู่ในจังหวะตกปรากฏทั้งสิ้น 50 ครั้ง แบ่งเป็นขั้นคู่เพอร์เฟค 46 ครั้ง 
และขั้นคูเ่มเจอร์อีก 4 ครั้ง 

      3.7 เพลงปริแคนนี้มีลักษณะจังหวะทั้งสิ้น 7 รูปแบบ แบ่งเป็นของควั่นปริ 3 รูปแบบ และ
ของเมปริ 4 รูปแบบ 

2.5.2 บทเพลงปริแบบ 5 ชิ้น 
1. เพลงปริจีเลอะจีเละ 
ค าว่า”จีเลอะจีเละ” ในภาษาของชาวลั๊วะนี้มีความหมายว่า “เดี่ยวมาเดี่ยวไป” ซึ่งเป็นนัยแสดง

ให้เห็นถึงเนื้อหาของท านองที่บรรเลงวนซ้ าไปซ้ ามาและมีจังหวะที่ค่อนข้างกระชับรวดเร็วและ
สนุกสนาน มักจะถูกใช้เป็นเพลงค่ันสลับหลังจากท่ีได้บรรเลงบทเพลงปริแบบ 7 ชิ้น 

    1.1 รูปแบบเพลงปริจีเลอะจีเละเป็นเพลงท่อนเดียวใช้เล่นวนซ้ าไปมาเมื่อน ามาบันทึกโน้ต
ในระบบสากลแล้วพบว่า มีอัตราจังหวะ 2/4 มีความยาวทั้งสิ้น 31 ห้องเพลง 

    1.2 เพลงปริจีเลอะจีเละ ประกอบขึ้นด้วยกลุ่มเสียง 4 เสียงเป็นโครงสร้าง คือ  G Bb C D  
    1.3 ช่วงเสียงของเพลงปริจีเลอะจีเละมีระยะห่างเท่ากับคู่ 5 เพอร์เฟคจากโน้ตเสียงซอล (G) 

ถึงโน้ตเสียงเร (D) 
    1.4 เพลงปริจีเลอะจีเละมีหน่วยท านองย่อยเอก(Motif) ทั้งสิ้น 8 รูปแบบ และมีหน่วย

ท านองย่อยรองทั้งสิ้น 2 รูปแบบ 
    1.6 เพลงปริจีเลอะจีเละมีขั้นคู่ในจังหวะตกปรากฏทั้งสิ้น 52 ครั้ง แบ่งเป็นขั้นคู่เพอร์เฟค 49 

ครั้ง และขั้นคู่เมเจอร์อีก 3 ครั้ง 
    1.7 เพลงปริจีเลอะจีเละนี้มีลักษณะจังหวะทั้งสิ้น 10 รูปแบบ แบ่งเป็นของควั่นปริ 6 

รูปแบบ และของเมปริ 4 รูปแบบ 
2. เพลงปริเปียอัน 
ค าว่า”เปียอัน” ในภาษาของชาวลั๊วะนี้มีความหมายว่า “สองชิ้น”หรือ”สองอัน”  โดยที่ค าว่า 

“เปีย” ในภาษาของชาวลั๊วะหมายถึงเลข 2 เพลงปริเปียอันมีเนื้อหาของท านองที่ค่อนข้างจะสั้นและ
บรรเลงวนซ้ าไปซ้ ามาและมีจังหวะในการตีที่รวดเร็ว 

    2.1 รูปแบบเพลงปริเปียอันเป็นเพลงท่อนเดียวใช้เล่นวนซ้ าไปมาเมื่อน ามาบันทึกโน้ตใน
ระบบสากลแล้วพบว่า) มีอัตราจังหวะ 2/4 มีความยาวทั้งสิ้น 13 ห้องเพลง 
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   2.2 เพลงปริเปียอันประกอบขึ้นด้วยกลุ่มเสียง 4 เสียงเป็นโครงสร้าง คือ  G Bb C D 
   2.3 ช่วงเสียงของเพลงปริเปียอันมีระยะห่างเท่ากับคู่ 5 เพอร์เฟคจากโน้ตเสียงซอล (G) ถึง

โน้ตเสียงเร (D) 
   2.4 เพลงปริเปียอันมีหน่วยท านองย่อยเอก(Motif) ทั้งสิ้น 6 รูปแบบ และมีหน่วยท านองย่อย

รองทั้งสิ้น 1 รูปแบบ 
   2.6 เพลงปริเปียอันมีขั้นคู่ในจังหวะตกปรากฏทั้งสิ้น 22 ครั้ง แบ่งเป็นขั้นคู่เพอร์เฟค 21 ครั้ง 

และขั้นคู่เมเจอร์อีก 1 ครั้ง 
   2.7 เพลงปริเปียอันนี้มีลักษณะจังหวะทั้งสิ้น 12 รูปแบบ แบ่งเป็นของควั่นปริ 7 รูปแบบ และ

ของเมปริ 5 รูปแบบ 
 

          จากการศึกษาบทเพลงปริทั้ง 5 เพลงพบว่า 
 บทเพลงปริทั้ง 2 แบบ มีลักษณะโครงสร้างต่างๆที่คล้ายคลึงกันทั้งในด้านของรูปแบบที่เป็น
เพลงท่อนเดียว มีความยาวไม่มาก โครงสร้างของเสียงที่ใช้พบว่าเป็นการน ากลุ่มเสียง 6 เสียง คือ F G 
Bb C D E มาใช้และปรับเป็นแบบที่ 2 ที่มี 4 เสียงได้โดยตัดทอนเสียงไป 2 เสียง คือ F และ E รวมถึงมี
ลักษณะของจังหวะที่ใกล้เคียงกัน รูปแบบการบรรเลงของบทเพลงปริทั้ง 2 แบบนี้ยังมีรูปแบบท่ี
เหมือนกันคือ การบรรเลงวนซ้ าได้หลายๆ รอบและไม่มีความยาวที่แน่นอน การจบเพลงจะขึ้นอยู่กับ
ปัจจัยต่างๆเช่น ผู้บรรเลงจบเพลงเองโดยให้สัญญาณกับผู้บรรเลงคนอ่ืน หรือในงานที่มีการเต้นร ากัน
เมื่อท่าร าจบการบรรเลงก็จะจบลงด้วย  
 
อภิปรายผล 
 วัฒนธรรมการเล่นเครื่องดนตรีปริของชาวลั๊วะในปัจจุบันหาพบได้น้อยมากเมื่อเทียบกับ
ระยะเวลา30-40 ปีที่ผ่านมาซึ่งเป็นช่วงที่มีการเปลี่ยนแปลงอย่างมากในสังคมของชาวลั๊วะเอง เพราะมี
การติดต่อกับคนพื้นราบหรือคนเมืองมากขึ้น มีถนนมีไฟฟ้าและสิ่งอ านวยความสะดวกอ่ืนๆเข้ามา
ทดแทนวิถีชีวิตแบบเก่าดังนั้นเมื่อสังคมชาวลั๊วะเปิดรับการเปลี่ยนแปลงนี้ วิถีชีวิตของผู้คนก็ต้อง
เปลี่ยนตามเช่น การไปท างานในเมืองแทนที่การท าเกษตรแบบคนรุ่นเก่า วัฒนธรรมอ่ืนๆที่แปลกใหม่ก็
ได้เข้ามาแทนที่วัฒนธรรมเดิมหลายๆอย่างเช่น พิธีกรรม ภาษาพูด การสร้างบ้านเรือน เครื่องแต่งกาย 
อาหาร รวมถึงเรื่องของดนตรี 
 จากการศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริกรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญ
อินทร์ บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน นั้นท าได้พบว่า ภูมิความรู้เดิมด้านเครื่อง
ดนตรีปริของชาวลั๊วะนั้นหลงเหลืออยู่ในปัจจุบันน้อยมากเมื่อเทียบกับจ านวนประชากรเผ่าลั๊วะซึ่งถือ
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เป็นชนเผ่าที่มีจ านวนประชากรมากที่สุดในจังหวัดน่าน สาเหตุหลักของสูญหายทางภูมิปัญญาเครื่อง
ดนตรีปรินี้มาจาก ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมดังที่กล่าวมาแล้ว เนื่องจากวิถีชีวิตที่มีเครื่องดนตรีปริ
เข้าไปเกี่ยวข้องนั้นถูกลด ความส าคัญลง เช่น พิธีโสลด ซึ่งเครื่องดนตรีปริถือเป็นองค์ประกอบส าคัญ
ของพิธีที่จะขาดไม่ได้ ซึ่งพิธีนี้ปัจจุบันหาดูได้ยากเต็มที หรือแม้แต่เรื่องปกติเช่นการบรรเลงในระหว่าง
กลับจากไร่นั้นก็พบว่าในปัจจุบันไม่ มีให้เห็นแล้วในเขตบ้านห้วยล้อมและหมู่บ้านใกล้เคียง เพราะผู้คน
ใช้ยานพาหนะสัญจรซึ่งสะดวกรวดเร็วกว่าไปมาระหว่างบ้านและไร่ เครื่องดนตรีปริในปัจจุบันจึงลด
บทบาทมาเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงแสดงเฉพาะงานเท่านั้น ซึ่งสอดคล้องกับธรรมนูญ จิตตรีบุตร 
(2543: 17) ซึ่งได้ท าการวิจัยเรื่อง “ปิ๊ห์” ดนตรีของชนเผ่าลั๊วะ บ้านเต๋ย จังหวัดน่าน โดยใช้ระเบียบ
วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ท าการรวบรวมแลละวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการทางมานุษยดนตรีวิทยา จาก
การศึกษาพบว่าชนเผ่าลั๊วะเป็นกลุ่มชนที่อาศัยอยู่บริเวณจังหวัดน่านของประเทศไทย มีประเพณีความ
เชื่อและพิธีกรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของตนเองคือ พิธีกรรมโสลด “ปิ๊ห์” เป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ในการ
บรรเลงประกอบพิธีกรรมโสลด มีความส าคัญมากต่อวิถีชีวิตของชนเผ่าลั๊วะ เครื่องดนตรีชนิดนี้เป็น
เครื่องดนตรีที่ใช้การบรรเลงเป็นกลุ่มใหญ่ๆ ดังนั้นจึงเสมือนว่าเป็นศูนย์รวมของชาวบ้านในการ
ถ่ายทอดความรู้สึกทางวัฒนธรรม 

ครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครูเตือน บุญอินทร์ จึงเป็นผู้ที่รักษาวัฒนธรรมดนตรีของชาวลั๊วะชิ้น
นี้โดยการรับงานไปแสดงการเล่นปริในสถานที่ต่างๆตามที่พอจะมีเวลา และถ่ายทอดให้กับคนลั๊วะรุ่น
ใหม่ๆในหมู่บ้าน และผู้อ่ืนที่สนใจศึกษาเครื่องดนตรีปริ อีกทั้งยังเป็นวิทยากรในงานวิชาการทางดนตรี
ชาติพันธุ์ต่างๆ ซึ่งจะเป็นการช่วยสืบสานวัฒนธรรมดนตรีปริต่อไป 

 
ข้อเสนอแนะ 
 การวิจัยเรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาเครื่องดนตรีปริ กรณีศึกษาครูปัง เครือมุกธิเบศร์ และครู
เตือน บุญอินทร์ บ้านห้วยล้อม ต าบลภูฟ้า อ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน ท าให้ผู้วิจัยได้เรียนรู้เกี่ยวกับ
วิถีชีวิตและวัฒนธรรมต่างๆ ของชาวลั๊วะอย่างมากมาย จึงมีข้อเสนอแนะส าหรับผู้ที่สนใจศึกษาหา
ความรู้หรือสนใจที่จะท าวิจัยต่อไปดังนี้ 

1.  ข้อเสนอแนะส าหรับการท าวิจัยครั้งต่อไป 
1.1 ควรศึกษาเครื่องดนตรีของชาวลั๊วะเผ่าอ่ืนๆ ที่แตกต่างออกไป 
1.2 ควรศึกษาความเกี่ยวข้องของดนตรีกับพิธีกรรมความเชื่อของชาวลั๊วะ 
1.3 ควรศึกษาเปรียบเทียบความแตกต่างด้านวัฒนธรรมทางดนตรีของชาวลั๊วะเผ่าต่างๆ 
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2. ข้อเสนอแนะในการน าผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน ์
2.1 สามารถน าเอาผลงานวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการฟื้นฟูดนตรีชาติพันธุ์ของหน่วยงานที่ 

เกี่ยวข้องโดยตรงกับวัฒนธรรม 
2.2 สามารถน าผลงานวิจัยไปใช้ปรับปรุงดนตรีชาติพันธุ์ให้เป็นที่รู้จักและนิยมอย่าง 

กว้างขวางขึ้น 
 
 
 
 
 

 



149 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 



150 
 

บรรณานุกรม 
 

กรมศิลปากร.(2530).ชาวน่าน คนหมู่มากและคนหมู่น้อยในเมืองน่าน.กรุงเทพมหานคร:บริษัท 
อมรินทร์ พริ้นต้ิง กรุ๊ป จ ากัด 

จักรพันธุ์ กังวาฬ.(2540).ส่งวิญญาณสู่สวรรค์ในพิธีศพชาวลัวะ.ม.ป.ท. 
เจตชรินทร์ จิรสันติะรรม.(2545). ดนตรีชาวเขาเผ่ามูเซอ : กรณีศึกษาหมู่บ้านห้วยหลวง อ าเภอแม่อาย 

จังหวัดเชียงใหม่.วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต วิชาเอกมนุษยดุริยางค
วิทยา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ชลธิรา สัตยาวัฒนา.(2530). ลัวะเมืองน่าน. กรุงเทพมหานคร : อมรินทร์ พริ้นต้ิง กรุ๊พ จ ากัด 
ชาย โพธิสิตา.(2547). ศาสตร์และศิลป์แห่งการวิจัยเชิงคุณภาพ. กรุงเทพมหานคร : บริษัท อมรินทร์ 

พริ้นต้ิงแอนพับลิชชิ่งจ ากัด(มหาชน) 
ธรรมนูญ จิตตรีบุตร.(2543). ปิ๊ห์ ดนตรีของชนเผ่าลัวะ บ้านเต๋ย จังหวัดน่าน.” วิทยานิพนธ์ปริญญา 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล 
ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์.(2543) เทศกาลกินสามสิบของชนเผ่าม้งที่จังหวัดน่าน.สถาบันวิจัยภาษาและ

วัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล. 
ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น.(2539). การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีของปี่พาทย์มอญ. วิทยานิพนธ์ โครงการระดับ

ปริญญามหาบัณฑิต สาขาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

ณัชชา โสคติยานุรักษ์.(2542). สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. กรุงเทพฯ : จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ปัญญา รุ่งเรือง.( 2546).หลักวิชามานุษยดุริยางควิทยา (เอกสารประกอบการเรียน). กรุงเทพฯ:

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์. 
__________.(2546). พื้นฐานดนตรีชาติพันธุ์วิทยา (เอกสารประกอบการเรียน). ม.ป.ท. อ้างถึงAlan  
            Merriam. 1964. The Anthropology of Music. n.p. 
ปัทมา นิตยกัญจน์.(2548).วัฒนธรรมดนตรีในพื้นที่ต าบลสองคลองอ าเภอบางปะกง จังหวดั

ฉะเชิงเทรา.(ม.ป.ท.), 
ประมวล ดิคคินสัน.(2521).คติชนชาวบ้าน การศึกษาในด้านมานุษยวิทยา.กรุงเทพมหานคร : 
             ส านักพิมพ์แพร่พิทยา 

 

http://library.bu.ac.th/search/opac/ResultTitle.cfm?aTextSearch=2001042363&aSearchBy=B&aIsAdvance=Yes


151 
 

พีระชัย ลี้สมบูรณ์ผล.(ม.ป.ป.) การศึกษาข้อมูลดนตรีภาคสนาม.วารสารวิจัยวิชาการ. มหาวิทยาลัย
ราชภัฏหมู่บ้านจอมบึง.(ม.ป.ท) 

พุทธ ณ บางช้าง.( 2542). การวิเคราะห์เพลงมอญในพิธีศพ. วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหา
บัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ภัททิยา ยิมเรวัต และสุริยา รัตนกุล.(2541). สารานุกรมกลุ่มชาติพันธุ์ลัวะ. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์
บริษัทสหธรรมมิก จ ากัด 

ภูเบธ วีโรทัย.(2528).ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับชาวเขาเผ่าถิ่น.ข่าวสารสถาบันวิจัยชาวเขา:             
(ม.ป.ท) 

วสันต์ชาย อ่ิมโอษฐ์.(2543). เค่ง  เครื่องดนตรีของชนเผ่าม้ง.วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตร                                                      
มหาบัณฑิต สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล 

วาสิษฐ์ จรัญยานนท์.(2538).สวนฯเล่มน้อย.กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์พรานนกการพิมพ์ 
ศราวุธ ศิลป์ท้าว.(2555).ชนเผ่าลัวะกับวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่น.สถาวัฒนธรรมจังหวัดน่าน 

(ม.ป.ท.) 
สงัด ภูเขาทอง.(2532).การดนตรีไทยและทางเข้าสู่ดนตรีไทย.กรุงเทพมหานคร 
            :เรือนแก้วการพิมพ์ 
สุพัตรา วิไล (2548).การศึกษาดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกงเต๊กแบบฆราวาสกรณีศึกษศีลธรรมสมาคม

วิทยานิพนธ์ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา, 
 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

สุภาพรรณ พลอยบุษย์.(2547).การศึกษาดนตรีในพิธีแห่เจ้าเซ็น.วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต
สาขามานุษยดุริยางควิทยา,มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

สุริยา รัตนกุล.(2527). ละว้า และลัวะ.ภาษาและวัฒนธรรม. : (ม.ป.ท.) 
สุพัฒน์ ทรงเกียรติ.(2542). องค์ประกอบดนตรีสากล คณะมนุษย์ศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎภูเก็ต 
 
 
 



152 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



153 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ก 
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วิทยากรผู้ให้ข้อมูล 

 

ชื่อ-สกุล  นายปราโมทย์ หมู่พยัคฆ์ 

สัญชาติ  ไทย 

ศาสนา  พุทธ 

อาชีพ รับราชการ ด ารงต าแหน่งผู้อ านวยการศูนย์การศึกษานอกระบบและการศึกษาตาม

อัธยาศัยอ าเภอบ่อเกลือ จังหวัดน่าน  
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อาชีพ ครูอาสาสมัครการศึกษาการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัยในพื้นที่เขต

ภูเขา สังกัดศูนย์การศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย อ าเภอบ่อเกลือ 

จังหวัดน่าน 
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สัญชาติ  ไทย 
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อาชีพ  เกษตรกร,พรานล่าสัตว์ 
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วัฒนธรรมจังหวัดน่านน่าน 
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ครูปังกับครูเตือน ในชุดประจ าเผ่าลั๊วะ 

 

 

บันทึกภาพระหว่างการทดสอบเสียงปริ 
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ฝึกสร้างเครื่องดนตรีปริ 
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สัมภาษณ์ นางสาวธารอ าพร (จักจั่น) เครือมุกธิเบศร์ 

 

สังเกตวิธีการสอนของครูปัง 
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ทดลองฝึกเล่นแม่ปริ (เมปร)ิ 

 

 

บันทึกวีดีโอ 
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พักทานอาหารท่ีบ้านครูปัง 

 

ครูปังน าทางไปบนยอดเขาที่มีต้นไผ่เฮี๊ยะขึ้น 
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ทางขึ้นไปยอดเขาต้องเดินลุยล าธารประมาณ 1 กิโลเมตร 

 

 

ครูปังก าลังเลือกไม้ไผ่เฮี๊ยะ 
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ขนไม้ไผ่เฮี๊ยะลงมาจากยอดเขา 
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