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 การศกึษาเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์มจุีดหมายของ
การคน้ควา้วจิยัดงัน้ี 
 เพือ่ศกึษาประวตัแิละผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 เพือ่ศกึษาวเิคราะหเ์พลงไทยเดมิสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันา
อมัพวลัย ์
 จากการศกึษาเอกสาร ตํารา และจดบนัทกึขอ้มลูจาก วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์รวมถงึบุคคล
แวดลอ้ม และวเิคราะหเ์พลงไทยเดมิสําหรบัการบรรเลงดว้ยกตี้ารค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพ
วลัย ์จาํนวน 6 เพลง  ซึง่เป็นเพลงทีไ่ดท้าํการบนัทกึเสยีงเพือ่เผยแพร ่
 ผลการศกึษาพบว่า วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เริม่ศกึษากตีา้รด์ว้ยตนเอง จากนัน้จงึไดเ้รยีน
วชิากตีา้ร ์และแขง่ขนัไดร้บัรางวลัระดบัประเทศถงึ 3 ครัง้ จากนัน้เขา้ศกึษาต่อหลกัสตูรปรญิญาตร ี
สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก ไดเ้ป็นผูท้ีม่สี่วนร่วมในการก่อตัง้ ชมรมกตี้ารก์รุงเทพ หลงัจากนัน้ได้์

ก่อตัง้ชมรมกีต้าร์ไทย อกีทัง้ได้รบัเชญิไปแสดงที่ต่างประเทศอย่างต่อเน่ือง ปจจุบนัเป็นหวัหน้าั

แผนกกีต้าร์ ของวิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลัยรงัสิต และเป็นผู้บริหารชมรมกีต้าร์ไทย เป็นครู
สอนกตีา้รแ์ละนักกตี้ารค์ลาสสคิทีม่คีวามสามารถเป็นทีย่อมรบัในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของประเทศ
ไทย ในช่วงทีร่่วมบรหิารชมรมกตีา้รก์รุงเทพ ไดเ้รยีบเรยีงดนตรแีละร่วมบนัทกึเสยีงในอลับัม้กตีา้ร์
ลายไทย1 และกตีา้รล์ายไทย 2 โดยมแีนวคดิเรื่องการอนุรกัษ์เพลงไทยใหเ้ขา้ถงึผูค้นทัว่ไปไดง้า่ย
ขึน้ 
 จากการศกึษาวเิคราะห ์พบว่าช่วงเสยีงทีใ่ชส้ว่นใหญ่มคีวามกวา้งเป็นคู่ 25 เมเจอร ์มกีาร
เลอืกใชบ้นัไดเสยีงทีง่า่ยต่อการบรรเลงกตีา้ร ์พบมากทีส่ดุคอืบนัไดเสยีง A เมเจอร ์ดา้นจงัหวะเพลง
ส่วนใหญ่ใชอ้ตัราจงัหวะปกต ิดา้นเสยีงประสานพบว่าใชบ้นัไดเสยีงเมเจอรท์ัง้หมด มกีารใชค้อรด์
พเิศษนอกบนัไดเสยีงเป็นจาํนวนมาก มกีารใชเ้ทคนิคต่างๆของกตีา้รอ์ยา่งหลากหลาย ไดแ้ก่ การรวั
โน้ต การเคาะสาย การฮารโ์มนิกสก์ารดดีแบบอุดสาย การกรดีน้ิว การเคาะกตี้าร ์การพรมน้ิว ใน
ดา้นดา้นประโยคเพลง มกีารจบประโยคทีห่ลากหลาย คอื เคเดนซปิ์ด เคเดนซก์ึง่ปิด เคเดนซเ์ปิด 
เคเดนซข์ดั และการจบประโยคแบบพเิศษ ทีไ่มเ่ขา้เกณฑข์องทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง 

 
 
 
 



 

A STUDY IN TRADITIONAL THAI MUSIC FOR CLASSICAL GUITAR  
BY WORRATHEP RATTANA-AMPAWAN 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

AN ABSTRACT 
BY 

TAWAN RUKPHAEN 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Present in Partial Fulfillment of the Requirements for the 
Master of Fine Arts Degree in Ethnomusicology 

at Srinakharinwirot University 
July 2016 



 

Tawan Rukphaen. (2016).  A Study of Tradional Thai song on Classic Guitar by Worathep  
 Rattanaampawan. Master Thesis, M.F.A. (Ethnomusicology). Bangkok: Graduate School,  
 Srinakharinwirot University. Advisory Committees: Dr. Janida Tangdajahiran,  Assoc.  
 Prof. Dr. Rujee Srisombat. 
  
 In A Study of Traditional Thai Song on Classic Guitar by Worathep Rattanaampawan , the 
researcher aimed to achieve the following purposes: 
 To study the biography and the work of Worathep Rattanaampawan 
 To analyze traditional Thai songs on classic guitar composed by Worathep Rattanaampawan 
 In accordance with the requirements of the research, the researcher accumulated a number of 
reference documents, music notes, CDs, interviews and notes from Worathep Rattana-ampawan. The 
researcher also included details regarding his personal environment and an analysis of six traditional Thai 
songs on classical guitar by Worathep Rattana-ampawan, which were recorded for broadcasting. 
 The result of the biographical research ascertaining indicated that Worathep Rattana-ampawan 
started playing guitar by himself before attending guitar classes. He won three national guitar contests 
before entering university and studying for a bachelor’s degree in Western Music. He was the co-founder 
of the Bangkok Guitar Association, and more recently, the Thailand Guitar Association. Furthermore, he 
has been constantly invited to perform in many countries. Nowadays, he is a Chairman of Guitar Studies, 
working at the Music College of Rangsit University. At the same time, he is also an executive of Thailand 
Guitar Association. Worathep Rattana-ampawan is widely accepted by classic guitarists and audiences in 
Thailand for his charismatic classical guitar-playing, as he is a classical guitarist and instructor at the 
same time. In his position as an executive of the Bangkok Guitar Association, he rearranged, remixed, 
and recorded classical guitar tracks in the albums “Linethai1” and “Linethai2”, because he wanted to 
make traditional Thai songs easy to listen to in order to preserve and promote this traditional genre. 
 According to research analysis, the researcher found that the most frequently used range were 
three octaves with four perfect. Worathep selected a simple scale for playing classical guitar -- usually the 
major scale. In terms of the time signature and tempo, he played it in an ordinary way. The harmonies 
were all in major scale. Nevertheless, he superimposed many extraordinary or complex chords that were 
off of the scale. The researcher also identified that there are variations of techniques applied in the songs 
he played. The techniques used in songs included Tremolo, Hammer On, Harmonic, Pizzicato, Fermata, 
Rasgueado, Percussion Effect, and Trill. In the part of phrase, he ended the phrase in various ways, 
which included Authentic Cadence, Plagal Cadence, Half Cadence, Deceptive Cadence and his distinctive  
cadence that even the cadence theory cannot substantiate. 

 
 



 

ประกาศคณูุปการ 
 

 ปรญิญานิพนธฉ์บบัน้ีสาํเรจ็ลุล่วงไปไดด้ว้ยด ีเน่ืองมาจากไดร้บัความกรุณาและการสนบัสนุนจากผูม้ี
พระคุณมากมายหลายทา่น ทีค่อยชว่ยเหลอื สนบัสนุน และเป็นกาํลงัใจใหต้ลอดระยะเวลาทีด่าํเนินงานวจิยั 
 ขอขอบพระคุณ ดร.ชนิดา ตงัเดชะหิรญั ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรสีมบตัิ ประธานควบคุม
ปรญิญานิพนธ์ เป็นอย่างสูง ที่ทัง้สองท่านกรุณาสละเวลาเป็นทีป่รกึษา ใหแ้นวคดิทศิทางในหวัขอ้ต่างๆ ให้
คําแนะนําในการปรบัปรุงปรญิญานิพนธ์ ตลอดจนช่วยตรวจสอบแกไ้ขการใชภ้าษา และรูปแบบการจดัพมิพ์
รวมถงึชีใ้หเ้หน็จุดหมายปลายทาง จนกระทัง่วจิยัชิน้น้ีไดเ้สรจ็สมบรูณ์  
  ขอขอบพระคุณ ดร.วรีะ พนัธุเ์สอื ประธานในการสอบ และผูช้ว่ยศาสตราจารย ์ดร.เฉลมิพล งามสทุธ ิ
กรรมการภายนอก ทีก่รณุาเป็นคณะกรรมการสอบ ชีแ้นะและแนะนําแนวทาง ใหป้รญิญานิพนธฉ์บบัน้ีมคีวาม
สมบรูณ์ยิง่ขึน้  
 ขอขอบพระคุณคณาจารย ์ทัง้อาจารยป์ระจาํสาขาวชิามานุษยดุรยิางควทิยา และอาจารยพ์เิศษจาก
ภายนอกทุกท่าน รวมถึงอาจารย์ทุกๆท่านที่ภาควชิาดุรยิางคศาสตร์ไทยและสากล ที่กรุณาถ่ายทอดองค์
ความรูต่้างๆ จนสามารถนําไปใชใ้นการจดัทาํปรญิญานิพนธใ์หเ้สรจ็สมบรูณ์ลงได ้
  ขอขอบพระคุณ อาจารย์วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ ที่ได้ให้คําปรึกษา ได้ชี้แนวทาง และถ่ายทอด
ความรูใ้หอ้ยา่งมากมายมหาศาล เป็นทัง้ครแูละเป็นแบบอยา่งในวถิทีางของดนตรใีหก้บัตวัผูว้จิยั อกีทัง้ยงัให้
ขอ้มลูสาํหรบัการทาํวจิยัอยา่งละเอยีด ทาํใหก้ารวจิยัดาํเนินไปไดอ้ยา่งราบรืน่ 
 ขอขอบพระคุณ ครบูาอาจารยท์างการปฏบิตัเิครื่องดนตรขีองผูว้จิยั ไดแ้ก่ อาจารยถ์าวร สงัขมาลยั 
อาจารย์ปิยะ อินทนิล อาจารย์สกล ศิรพิิพฒันกุล อาจารย์องอาจ อินทนิเวศ อาจารย์สมเกียรติ สายวงศ ์
อาจารยว์รเทพ รตันาอมัพวลัย ์อาจารยธ์นา สบืศริ ิอาจารยธ์นเดช แกว้มณี อาจารยบุ์ญชอบ ถนอมวงศธ์นา
อาจารยอ์ภชิยั จนัทนขจรฟุง อาจารยท์ุกท่านเป็นครทูีใ่หค้วามรูแ้ละมพีระคุณ อกีทัง้ยงัมคีวามกรุณาใหก้บัตวั้

ผูว้จิยัเสมอมา 
 ขอขอบคุณ พี่ๆ เพื่อนๆทุกคนทีไ่ดใ้หก้ารช่วยเหลอื รวมถงึผลกัดนั ในการทําวจิยัครัง้น้ี โดยเฉพาะ
เพือ่นแบงค ์เพือ่นปาน บดัดี ้กุ๊กกิก๊ พอ่คร ูเพือ่นหน่อง พีบ่ ูพีย่ะ พีเ่ต ้พีนิ่ พีแ่นน พีน่ิ่ม พีก่อ้ย และพีแ่จง่  
 ขอขอบพระคุณ ญาติพี่น้องของผู้วิจยั ปาเอื้อ ปาทิ ลุงรงค์ พี่ฟา พี่เฟ่ือง ที่มสี่วนสําคญัในด้าน้ ้ ้

กาํลงัใจและดา้นอื่นๆ ในการดาํเนินวจิยั  
ขอขอบคุณ คุณสรุรีตัน์ มัน่ด ีทีเ่ป็นกาํลงัใจและผลกัดนั อกีทัง้ชว่ยเหลอืในทุกๆดา้นใหง้านทุกๆดา้นผา่นไปได้
โดยดแีละราบรืน่ 
 สุดท้ายน้ีขอกราบขอบพระคุณ นายนพวฒัน์  และนางระนวย รกัแผน บดิาและมารดาของผู้วจิยั 
ผูใ้ห้การเลี้ยงดู อบรมสัง่สอน ใหก้ําลงัใจ สนับสนุนการศึกษา คอยผลกัดนัและช่วยเหลือ จนผู้วจิยัประสบ
ความสาํเรจ็ไดโ้ดยด ี 

       
      ตวนั รกัแผน 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภมูหลงัิ   
 ดนตรไีทยดัง้เดมิ คอืดนตรพีืน้บ้านมอียู่ทัว่ทุกภูมภิาคในประเทศ มเีอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
ดาํรงคอ์ยูม่าอยา่งยาวนาน สามารถแบ่งตามเขตวฒันธรรมเป็น 4 ประเภทใหญ่ไดแ้ก่ ดนตรพีืน้บา้น
ภาคกลาง ดนตรพีืน้บา้นภาคใต ้ดนตรพีืน้บา้นภาคอสีาน และดนตรพีืน้บา้นภาคเหนือ ซึ่งในแต่ละ
ประเภทนัน้ยงัมคีวามหลากหลายแยกย่อยออกไปอย่างหลากหลาย ในประเทศไทยแต่โบราณหรอื
สงัคมสยามนัน้ไม่ไดม้แีต่ชาวไทยเท่านัน้ ยงัประกอบด้วยชุมชนอื่นๆ เช่น แขก มอญ เขมร ญวน 
พม่า ลาว ฝง จนี ข่า และอกีมากมายหลายชนชาต ิกลิน่อายของดนตรพีื้นบ้านไทยจึั ่ งมกีลิน่ของ
วฒันธรรมเสยีงจากชุมชนต่างๆ อยูด่ว้ย ถา้จะกล่าวใหเ้หน็ภาพชดัเจนอาจกล่าวไดว้่า ดนตรพีืน้บา้น
ไทย ตามความเขา้ใจทัว่ไป หมายถงึดนตรทีีเ่ป็นดนตรขีองชาวบา้นภาคกลางในสงัคมสยาม (สุกร ี
เจรญิสขุ. 2538: 225)  
 ดนตรีพื้นบ้านของไทยมีบทเพลงต่างๆ มากมาย มีทัง้เพลงดัง้เดิมที่เป็นของไทย ถูก
กล่าวถึงในบนัทึกของประวตัิศาสตร์จํานวนมาก และเพลงที่ครูดนตรีในสมยัอยุธยาจนถึงสมยั
ปจจุบนัไดนํ้าเอาสาํเนียงภาษาและสาํเนียงเพลงของชนชาตต่ิางั ๆ ทีเ่ขา้มาอยูใ่นประเทศไทย ใสเ่ขา้
ไปในเพลง กลายเป็นเพลงพืน้บา้นไทยทีม่สีาํเนียงชาตอิื่นปนอยู ่ชนชาวไทยเรยีกรวมเพลงพืน้บา้น
ดงัเดมิเหล่าน้ีวา่เหล่าน้ีวา่เพลงไทย ในสมยัปจจุบนัมกัเรยีกกนัวา่เพลงไทยเดมิ ั  
 เพลงไทยเดมิมรีากฐานทีส่าํคญัเกดิขึน้ในชว่งสมยัสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั (รชักาลที ่
4) เพราะมกีารกําหนดรปูแบบในการเล่นและรปูแบบวงทีใ่ช ้มกีารวางกฎเกณฑท์างดนตรไีทยขึน้
ใหมห่ลายประการ ดนตรไีทยเริม่พฒันารปูแบบดว้ยการคดิเพลงสาํหรบับรรเลงคอืเพลงอตัรา 3 ชัน้
และเพลงเถา มกีารนําบทรอ้งจากเรื่องเสภาและเรื่องละครต่างๆ มาขบัรอ้ง ทาํใหเ้กดิความนิยมการ
เล่นป่ีพาทยเ์สภาบรรเลงเพลงอตัรา 3 ชัน้และเพลงเถา นกัดนตรไีทยเริม่หนัมาแต่งเพลงประเภทน้ี
กนัมากขึน้ (พงษ์ศลิป อรุณรตัน์. 2550: 40-42) จนเป็นทีนิ่ยมไปทัว่ทัง้ประเทศ มกีารสอนและการ
สบืทอดมาจนถงึยคุปจจุบนัั  
 ในปจจุบนัการววิฒันาการของดนตรกีา้วไกลอย่างต่อเน่ือง มกีารกําเนิดดนตรใีนแนวทางั

ใหม่ๆ ขึน้มาหลากหลายแนว การตดิต่อสื่อสารและเทคโนโลยทีีเ่จรญิก้าวหน้าทําใหม้กีารเดนิทาง
ของวฒันธรรมทางดนตรแีละเครื่องดนตรใีหม่ๆ เขา้มาในประเทศไทย ทําใหเ้พลงไทยเดมิหลายๆ 
เพลงทีเ่ป็นทีคุ่น้หขูองคนไทย ถูกนํามาประยกุตใ์นการบรรเลงโดยเครื่องดนตรต่ีางชาตหิลายๆ ชนิด 
หรอืเรยีกเครือ่งดนตรต่ีางชาตเิหล่าน้ีวา่เครือ่งดนตรสีากล 
 เครื่องดนตรสีากลที่เขา้มาในประเทศไทยมหีลากหลายชนิด แต่ที่เป็นที่นิยมเป็นอนัดบั
ตน้ๆ นัน้สามารถกล่าวไดว้่า กตีา้รน์ัน้เป็นทีนิ่ยมมากเป็นอนัดบัตน้ๆ ดว้ยราคาทีไ่ม่สงูและหาซือ้ได้
ตามรา้นขายเครื่องดนตรทีัว่ไป แต่เดมิกตี้าร์นัน้เป็นเครื่องดนตรทีี่มทีี่มาจากประเทศสเปน โดยมี
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ววิฒันาการมาจาก วเิวล่า เดอ มาโน่ ในยุคเรเนซองค์ หลงัจากช่วงการพฒันาและเปลี่ยนแปลงที่
ยาวนาน จงึทาํใหบ้ทเพลง รปูรา่ง สสีนัของเสยีงของเครื่องดนตรชีนิดน้ีต่างจากวเิวล่าดงัเดมิ เกดิคาํ
ว่ากตี้ารข์ึน้ในช่วงปลายศตวรรษที่ 16 นัน่เอง ต่อมาในศตวรรษที ่17 ตอนปลายๆ นัน้ กตี้ารก์็
แพร่หลายไปทัว่ยุโรปแลว้ และช่างประเทศต่างๆ กไ็ดม้กีารประดบัลวดลายลงบนกตีา้ร ์การบนัทกึ
โน้ตใชร้ะบบตวัเลข ซึง่เขา้ใจงา่ย เล่นงา่ย จงึเป็นทีนิ่ยมมาก มกีารใชป้ระกอบการรอ้ง การเตน้ราํ มี
การตัง้สายในรปูแบบใหม่ๆ  อกีหลายแบบ ทําใหก้ตีา้รเ์ป็นทีต่ื่นตวัเป็นอย่างมาก (วทิยา วอสเบยีน. 
2531: 5-64)  
 กตีา้รม์เีสยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์และสามารถบรรเลงไดท้ัง้ ทาํนอง และ กลุ่มเสยีงประสานได้
ในเวลาเดยีวกนั มวีธิกีารบรรเลงทีเ่ป็นแบบแผนมายาวนาน ในยุคต่อๆ มากตีา้รก์ไ็ดม้กีารพฒันามา
เป็นกีต้าร์อคูสติกหรอืที่คนไทยเรยีกกนัว่ากีต้าร์โปร่ง และกีต้าร์ไฟฟา ส่วนกีต้าร์แบบเดมินัน้ถูก้

เรยีกว่ากตี้ารค์ลาสสคิ ซึ่งยงัเป็นทีนิ่ยมบรรเลงอยู่มาจนถงึยุคปจจุบนั ส่วนหน่ึงเป็นเพราะราคาถูกั

และหาซือ้ไดง้า่ย ซึง่ในปจจุบนัน้ีกตีา้รค์ลาสสคิมไิดบ้รรเลงแต่เพลงดัง้เดมิทางยุโรปเท่านัน้ แต่ั ยงัถูก
นํามาใช้บรรเลงเพลงในสไตล์อื่นๆ อกี ในประเทศไทยนัน้มกีารนํากตี้ารค์ลาสสคิมาบรรเลงเพลง
ต่างๆ ทีเ่รยีบเรยีงขึน้มาใหม่สําหรบักตี้าร ์ไดแ้ก่เพลงสมยันิยม เพลงพระราชนิพนธ์ เพลงพืน้บา้น
ลา้นนา และเพลงไทยเดมิ นกักตีา้รท์ีม่ชีื่อเสยีงทีไ่ดนํ้าเพลงเหล่าน้ีมาเรยีบเรยีงและบรรเลงจนเป็นที่
รูจ้กัอย่างกวา้งขวางมหีลายท่านเช่น มนูญ พลอยประดบั กรีตนิันท ์สดประเสรฐิ ฮคักี้ ไอเคิ้ลมาน 
กมล อจัฉรยิะศาสตร ์และวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ เป็นนักกีต้าร์คลาสสิคชาวไทยที่เป็นที่รู้จ ักและมีชื่อเสียงใน
วงการกีต้าร์คลาสสิคของประเทศไทยเป็นอย่างมาก เป็นอาจารย์สอนวิชากีต้าร์ปฏิบัติใน
มหาวทิยาลยัชัน้นําของประเทศหลายแหง่ เคยไดร้บัรางวลัชนะเลศิการแขง่ขนักตีา้รร์ะดบัประเทศถงึ
สามครัง้ มผีลงานการแสดงเดี่ยวกีต้าร์ทัง้ในประเทศและในต่างประเทศหลายครัง้ เป็นสมาชกิที่
สาํคญัของชมรมกตีา้รก์รุงเทพ รวมทัง้เป็นผูก่้อตัง้ชมรมกตีา้รไ์ทย(Thailand Guitar Society) ซึง่
ชมรมกตี้ารไ์ทยก็ได้เป็นเจา้ภาพในการจดังานเทศกาลกตี้าร์นานาชาติขึน้ในประเทศไทยทุกๆ ปี 
เป็นผูบ้รรเลงและเรยีงเรยีงเพลงไทยเดมิสาํหรบับรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิลงใน อลับมัเพลงชุดทีช่ื่อ
วา่ กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้รล์ายไทย 2 ซึง่เป็นอลับมัทีไ่ดร้บัการเผยแพรแ่ละจดัจาํหน่ายในรา้นคา้
ชัน้นํา เป็นทัง้ศลิปินทางดา้นกตีา้รค์ลาสสคิ และเป็นอาจารยผ์ูถ่้ายทอดวชิากตีา้ร ์ทีม่สี่วนสาํคญัใน
การขบัเคลื่อนวงการดนตรใีนประเทศไทย และเป็นบุคคลสาํคญัทีค่อยผลกัดนัวงการกตีา้รค์ลาสสคิ
ของไทยใหเ้ป็นทีรู่จ้กัทัง้ในประเทศและในต่างประเทศ 
 เพลงไทยเดมิสาํหรบักตี้ารค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์นัน้เป็นเพลงที ่ มคีวาม
ไพเราะ มเีอกลกัษณ์และมากไปดว้ยเทคนิคต่างๆ ของกตีา้รค์ลาสสคิ บทเพลงไทยเดมิทีเ่รยีบเรยีง
ลงบนกตีา้รค์ลาสสคิของวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์นัน้สามารถถ่ายทอดท่วงทาํนองของเพลงไทยเดมิที่
นํามาเรยีบเรยีงไดเ้ป็นอยา่งด ีเป็นการนําสาํเนียงเพลงไทยเดมิผา่นกตีา้รค์ลาสสคิออกไปสูค่วามเป็น
สากล และยงันําเสนอจุดเด่นของกีต้าร์คลาสสคิได้เป็นอย่างดอีกีด้วย ซึ่งเป็นแนวทางใหม่ให้กบั
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นกักตีา้รร์ุน่หลงัไดศ้กึษาและยงัเป็นส่วนช่วยในการอนุรกัษ์เพลงไทยเดมิไม่ใหส้ญูหายไปในอกีทาง
หน่ึงดว้ย 
 จากเหตุทีก่ล่าวมาในขา้งตน้นัน้ ทาํใหผู้ว้จิยัเหน็ถงึความสาํคญัในการศกึษาการเรยีบเรยีง
เพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิที ่วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดเ้รยีบเรยีงขึน้ รวมถงึแนวคดิวธีกีาร
และชวีประวตัขิอง วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ซึง่วจิยัน้ีจะเป็นแนวทางสาํหรบัการบรรเลงกตีา้รค์ลาสสคิ
ในรูปแบบใหม่ๆ ใหแ้ก่นิสติ นักศกึษา นักเรยีน นักกตี้ารค์ลาสสคิรุ่นใหม่ ผูส้นใจศกึษากตีา้รค์ลาส
สคิ และผูท้ีช่อบเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงต่างๆ ลงบนกตีา้รไ์ดเ้ป็นอย่างด ีทัง้ยงัเป็นส่วนช่วยใน
การอนุรกัษ์และเผยแพรแ่ละเสรมิคุณคา่แก่เพลงไทยเดมิอกีดว้ย 
 
ความมงุหมายของการวจยั่ ิ  
 1.  เพือ่ศกึษาประวตัแิละผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 2.  เพื่อศกึษาการเรยีบเรยีงและเทคนิคการบรรเลงเพลงไทยเดมิดว้ยกตี้ารค์ลาสสคิของ  
วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 
ความสาํคญัในการศึกษาค้นคว้าวจยัิ  
 การศกึษาเพลงไทยเดมิสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
นัน้ทําใหท้ราบถงึเทคนิควธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิสําหรบัการบรรเลงดว้ยกตี้าร์
คลาสสคิ อนัเป็นดนตรอีกีรูปแบบหน่ึงซึ่งเป็นรูปแบบใหม่ในการบรรเลงกตี้าร์คลาสสคิ การศกึษา
ชวีประวตัแิละผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ทําใหท้ราบแนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบ
เรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิ เพื่อประยุกต์ให้กลมกลืนกบัการบรรเลงด้วยกีต้าร์คลาสสคิ ซึ่ง
จดัเป็นเครื่องดนตรตีะวนัตก การสรา้งสรรคใ์นการเรยีบเรยีงนัน้ตอ้งใชค้วามสามารถอยา่งสงูในการ
เรยีบเรยีงเสยีงประสาน ความสามารถในการบรรเลงกตี้ารค์ลาสสคิ อกีทัง้ต้องมคีวามรอบรูใ้นบท
เพลงนัน้ๆ ทัง้หมดที่กล่าวมาสามารถใช้เป็นแนวทางสําหรบัผู้ที่จะสร้างงานในลกัษณะเดยีวกนั   
เป็นแนวทางในการศกึษาดนตรใีหแ้ก่คนรุ่นหลงั รวมถงึเป็นอกีแนวทางในการอนุรกัษ์ดนตรไีดเ้ป็น
อยา่งด ี
 
ขอบเขตของการศึกษาค้นคว้า 
 การศกึษาคน้ควา้ในครัง้น้ี จะศกึษาประวตัชิวีติและผลงานทางดา้นดนตรแีละแรงบนัดาลใจ
ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์วเิคราะหร์ปูแบบและวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิสาํหรบั
บรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์โดยเพลงทีจ่ะนํามาศกึษานัน้ นํามาจากเพลง
ในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้รล์ายไทย 2 ทีว่รเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นผูเ้รยีบเรยีงไวใ้น 2 
อลับัม้น้ี เป็นจาํนวน 6 เพลงเทา่นัน้ โดยมรีายชื่อเพลงดงัต่อไปน้ี 
 



 4 

 1.  เพลงแขกเชญิเจา้ 
 2.  เพลงเขมรไล่ควาย 
 3.  เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย 
 4.  เพลงอศัวลลีา 
 5.  เพลงนกเขาขะแมร ์
 6.  เพลงสรอ้ยแสงแดง  
 
ประโยชน์ท่ีคาดวาจะได้รบั่  
 1.  ทําใหท้ราบถงึประวตัชิวีติและผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ซึ่งเป็นบุคคลสําคญั
ในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของประเทศไทย 
 2.  ทําใหท้ราบถึงรูปแบบและวธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เพลงไทยเดมิสําหรบักตี้าร์
คลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 3.  ขอ้มูลทีไ่ดจ้ากการศกึษาคน้ควา้จะเป็นประโยชน์และเป็นส่วนช่วยส่งเสรมิในดา้นการ
อนุรกัษ์ศลิปวฒันธรรมไทย โดยเฉพาะในดา้นเพลงไทยเดมิ และช่วยในการเผยแพร่เพลงไทยเดมิสู่
ความเป็นสากล 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น  
 1. การศกึษาคน้ควา้เพลงไทยเดมิสําหรบักตี้ารค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์จะ
ศกึษาประวตัชิวีติและผลงาน วเิคราะหร์ูปแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิสาํหรบั
บรรเลงโดยกตีา้รค์ลาสสคิโดยจะวเิคราะหใ์นดา้นของทาํนอง ช่วงเสยีงและการใชบ้นัใดเสยีง จงัหวะ 
เสยีงประสาน สสีนัเสยีง และการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ ตลอดจนแนวคดิและแรงบนัดาลใจในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิ โดยเพลงทีจ่ะนํามาศกึษาในครัง้น้ีมจีํานวน 6 
เพลง ซึง่เป็นเพลงที ่วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นผูเ้รยีบเรยีงและไดร้บัการบนัทกึเสยีงเผยแพร่และ
จดัจาํหน่าย ในผลงานอลับัม้ทีช่ื่อ กตีา้รล์ายไทย 1 และ กตีา้รล์ายไทย 2  
 2.  เพลงไทยเดมิสําหรบักตี้ารค์ลาสสคิทีนํ่ามาศกึษานัน้ ผูว้จิยัจะนําเสนอในรูปแบบของ
โน้ตสากลทีพ่มิพด์ว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอรด์นตร ี 
 
นยามศพัทเ์ฉพาะิ  
 กีต้ารค์ลาสสคิ  หมายถงึ เครือ่งดนตรปีระเภทกตีา้รซ์ึง่มลีกัษณะเดน่ต่างจากกตีา้รช์นิด
อื่นคอื สายของกตีา้รท์ีท่าํมาจากเสน้เอน็และไนล่อน มคีอกวา้ง และมเีสยีงทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ นิยมใช้
มอืซา้ยในการกดโน้ตและใชม้อืขวาในการดดีสายใหเ้กดิเสยีง 
 สายเปด ิ (Open string) หมายถงึ การบรรเลงโดยใชก้ารดดีสายเปลา่ไมต่อ้งใชม้อืซา้ยกด
โน้ตตวัใด 
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 พสยั ิ (Range) หมายถงึ ระยะขัน้คูเ่สยีงทีต่ํ่าสุดและสงูสดุทีป่รากฏในเพลงนัน้ๆ  
  หมายถงึ สญัลกัษณ์บอกสายกตีา้รต์ัง้แต่สาย 1 2 3 4 5 6 ตามลาํดบั 
 การเรียบเรียงเพลง หมายถงึ การนําทาํนองเพลงทีม่อียูแ่ลว้มาเรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ใหมใ่นรปูแบบอื่นๆ  
 เพลงไทยเดมสาํหรบักีต้ารค์ลาสสค ิ ิ หมายถงึ เพลงไทยเดมิทีถ่กูเรยีบเรยีงเสยีง
ประสานขึน้ใหม ่เพือ่บรรเลงโดยเครือ่งดนตรปีระเภทกตีา้รค์ลาสสคิ 
 เคนเดนซ ์(Cadence) หมายถงึ จุดพกัของประโยคเพลง ตามทฤษฎดีนตรแีบ่งออกเป็น 
4 ชนิด  
 เคนเดนซป์ด ิ (Authentic Cadence) หมายถงึ จุดพกัของประโยคเพลงชนิดหน่ึงทีม่ี
ความสมบรูณ์ในตวัเองจบประโยคและจบเพลงไดห้นกัแน่น 
 เคนเดนซ์เปด ิ (Half Cadence) หมายถงึ จุดพกัของประโยคเพลงชนิดหน่ึงที่ให้
ความรูส้กึของการเปิดทิง้ไวค้รึง่ๆ กลางๆ จากการฟง เพือ่รอประโยคถดัไปที่ั มน้ํีาหนกัจบทีด่กีวา่  
 เคนเดนซ์ขดั (Deceptive Cadence) หมายถงึ จุดพกัของประโยคเพลงชนิดหน่ึงที ่ให้
ความรูส้กึจากการฟง ผดิจากทีค่าดหวงั จะตอ้งเกลาไปยงัเสยีงทีม่คีวามมัน่คงกวา่ ั  
 เคนเดนซก่ึ์งปด ิ (Plagal Cadence) หมายถงึ จุดพกัของประโยคเพลงชนิดหน่ึงทีพ่บ
น้อยทีส่ดุในวรรณกรรมดนตร ีแต่พบในเพลงทีส่าํหรบัใชใ้นพธิกีรรมทางศาสนา  
 การรวัโน้ต (Tremolo) หมายถงึ การเล่นโน้ตหรอืกลุ่มโน้ตนัน้ซํ้าๆ อยา่งรวดเรว็ ดว้ย  
มอืขวา 
 การเคาะสาย (Hammer on) หมายถงึ การเล่นโน้ตใหม้เีสยีงโดยใชน้ิ้วมอืซา้ยเคาะลงบน
สาย 
 การฮารโ์มนกส์ิ  (Harmonics) หมายถงึ การแตะทีส่ายแลว้ดดี ใหเ้กดิระดบัเสยีงพเิศษ 
 การดีดแบบอดุสาย (Pizzicato) หมายถงึ การใชอุ้ง้มอืขวาวางบนสายใกลบ้รเิวณ 
Bridge ของกตีา้รแ์ลว้ดดี ทาํใหเ้กดิเสยีงทีส่ ัน้กวา่ปกต ิ
 การกรีดนว ิ ้ (Rasguado) หมายถงึ การกาํมอืแลว้ปลอ่ยน้ิวมอืขวาออกทลีะน้ิวอยา่ง
ต่อเน่ือง ใหโ้ดนสายกตีา้รต์ามตอ้งการ โดยเรยีงน้ิวมอืจากน้ิวกอ้ยไปหาน้ิวชี ้
 การเคาะกีต้าร ์(Percussion Effect) หมายถงึ การใชม้อืตสีว่นต่างๆ ของกตีา้รต์ามจุดที่
กาํหนดไว ้
 การพรมนวิ้  (Trill) หมายถงึ การเล่นโน้ต 2 ตวัสลบักนัไปมาอยา่งรวดเรว็ดว้ยมอืซา้ย 
 การดีดกวาด (Sweep Picking) หมายถงึ การดดีโน้ตในคอรด์จากเสยีงตํ่าไปสงูและ   
กลบัสูเ่สยีงตํ่าดว้ยความเรว็ 
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กรอบแนวคดในการวจยัิ ิ  
 
    วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์     
                 
                 

ประวตัชีวตและผลงานิ ิ   
การวเคราะหเ์พลงไทยเดมท่ีเรียบเรียงิ ิ

สาํหรบักีต้ารค์ลาสสคิ  
      
 ประวตัสวนตวัิ ่  

1. ดา้นครอบครวั 
2. ดา้นการศกึษา     

 เพลงไทยเดมท่ีเรียบเรียงสาํหรบักีต้าร์ิ
คลาสสคในอลับมักีต้ารล์ายไทย ชดุท่ี ิ 1 
และ 2 

              
 ผลงาน 

1. เกยีรตปิระวตั/ิรางวลัและผลงาน 
2. แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีง   
    ดนตร ี
3. การถ่ายทอดดา้นกตีา้รค์ลาสสคิ 

 - เพลงแขกเชญิเจา้ 
- เพลงเขมรไลค่วาย 
- เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย 
- เพลงอศัวลลีา 
- เพลงนกเขาขะแมร ์
- เพลงสร้อยแสงแดง 

 ทฤษฎดีนตรตีะวนัตก
ตามแนวคดิของ 
ณชัชา พนัธุเ์จรญิ 
พระเจนดุรยิางค ์

 

             
          

          

วเิคราะหใ์นดา้นทาํนอง ชว่งเสยีงและ
การเลอืกใชบ้นัไดเสยีง จงัหวะ  
เสยีงประสาน สสีนัเสยีงและการ
เลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ ประโยคเพลง 

            
    
  

องคค์วามรู ้รปูแบบ และ วธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิ
สาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์   

 
 



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวจยัท่ีเก่ียวข้องกบัการศึกษาค้นคว้าิ  

 
 ในการศกึษาคน้ควา้ผลงานเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
ผูว้จิยัไดศ้กึษาขอ้มลูต่างๆ ทีนํ่ามาใชใ้นการประกอบการวจิยัครัง้น้ี ทัง้ในดา้นประวตัเิพลงไทยเดมิ 
ประวัติและเทคนิคของกีต้าร์คลาสสิค รวมทัง้หลักการและทฤษฎีดนตรีที่เกี่ยวข้อง นับว่ามี
ความสําคญัต่อการศกึษาคน้ควา้เป็นอย่างยิง่ แหล่งขอ้มูลทีไ่ดร้บั ไดแ้ก่เอกสารทางวชิาการ ตํารา
ทางวชิาการและเอกสารงานวจิยัซึง่มดีงัน้ี 
 1.  เอกสาร ตํารา และ บทความ ทีเ่กีย่วขอ้งกบังานวจิยั 
  1.1  เอกสาร ตํารา และ บทความ ทีเ่กีย่วขอ้งกบักตีา้รค์ลาสสคิและเพลงทีใ่ชใ้นการวจิยั 
  1.2  เอกสาร ตํารา และ บทความ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัทฤษฎทีางดนตรตีะวนัตก ทฤษฎกีาร
วเิคราะหแ์ละเรยีบเรยีงเพลง 
 2.  เอกสารงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง 
 
1. เอกสาร ตาํรา และ บทความ ท่ีเก่ียวข้องกบังานวจยัิ  
 1.1 เอกสาร ตาํรา และ บทความ ท่ีเก่ียวข้องกบักีต้ารค์ลาสสคและเพลงท่ีใช้ในการิ  
       วจยัิ  
 เอกสาร ตาํรา และ บทความ ท่ีเก่ียวข้องกบักีต้ารค์ลาสสคิ   
 วทิยา วอสเบยีน (2531: 5-80) ไดก้ล่าวถงึประวตัคิวามเป็นมาของกตี้ารค์ลาสสคิไวว้่า 
กตี้ารค์ลาสสคิเป็นเครื่องดนตรชีนิดหน่ึง จดัอยู่ในกลุ่มเครื่องสาย คอืมสีายหรอืมเีสน้อยู่บนเครื่อง
ดนตร ีใชก้ารดดีหรอืเกี่ยว โดยน้ิวมอืขา้งใดขา้งหน่ึง ส่วนมากมกัใชข้า้งขวา มมีานานกว่าหา้รอ้ยปี
แลว้ พบหลกัฐานยนืยนัค่อนขา้งมาก และนักวชิาการหรอืนักประวตัศิาสตร ์นักโบราณคด ีกล่าวไป
ในทศิทางเดยีวกนัวา่ กตีา้รน์ัน้มกีารพฒันามาจากเครื่องดนตรสีองชนิด คอืไดร้บัอทิธพิลมาจาก วเิว
ล่า และ ลทู แต่จากหลกัฐานจะคอ่นไปทางเครือ่งดนตรตีระกลู วเิวล่ามากกวา่  
 วเิวล่าแต่เดมิเป็นที่หลายและเล่นกนัทัว่ในสมยัเรอเนซองค์ (ประมาณปี ค.ศ.1400) แบ่ง
ออกเป็นสามประเภทหลกัๆ ตามลกัษณะการเล่น  คอื วเิวล่า เดอ อารโ์ค ใชค้นัส ีคลา้ยไวโอลนิใน
ปจจุบนั วเิวล่า เดอ เพนโญล่า ใชแ้ผ่นไมบ้างั ๆ ดดีสาย คลา้ยป๊ิกของกตีารใ์นปจจุบนั และ วเิวล่า ั

เดอ มาโน่ ใชน้ิ้วมอืดดีบนสายโดยตรงไม่ผ่านเครื่องมอืหรอือุปกรณ์ใดๆ ช่วงก่อนหน้ายุคน้ี วเิวล่า 
เดอ มาโน่ ยงัไมไ่ดร้บัความนิยมมากนกั พอมาถงึยุค เรอเนซองค ์ช่วงปลายศตวรรษที ่15 กไ็ดร้บั
ความนิยมมาก เขา้ช่วงศตวรรษที ่16 เครื่องดนตรชีนิดน้ีไดร้บัความนิยมมากในประเทศสเปน มี
หลกัฐานทีส่ําคญัปรากฏอยู่คอื สมุดเพลงของ นักวเิวล่า ชื่อว่า หลุย มลิาน เป็นสมุดรวบรวมเพลง
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ของเขา และถูกตพีมิพใ์นปี ค.ศ.1536 หนงัสอืเล่มน้ี ชื่อว่า เอลมาเอสโทร หน้าปกเป็นรปูของชายใน
เทพนิยายทีช่ื่อวา่ ออรฟ์ยซู กาํลงัเล่นวเิวล่าอยู ่
 วเิวล่า มถีิน่กําเนิดในประเทศสเปน ดงันัน้ในศตวรรษที ่16 จงึปรากฏเพลงของวเิวล่าขึน้
มากมาย ทัง้น้ีก็นิยมในประเทศอติาลี่ด้วย ปจจุบนั วเิวล่ามเีหลอืใหเ้หน็เพยีงตวัเดยีวซึ่งเก็บอยู่ที่ั

พพิธิภณัฑช์าคมารท์-องัเดร ทีก่รงุปารสี ประเทศฝรัง่เศษ ซึง่วเิวล่าตวัน้ีมรีใูสล่กูบดิถงึ12ร ูใชข้งึสาย
ถงึ 6 คู่ ในสมยันัน้รปูร่างจะคลา้ยกนั แต่จํานวนสายและวธิกีารตัง้สายอาจไม่เหมอืนกนั มบีางคน
ขนานนามวเิวล่า ว่าเป็น ลูทแหง่ประเทศสเปน และมชี่วงการพฒันาและเปลีย่นแปลงทีย่าวนาน ซึง่
ทําใหบ้ทเพลง รูปร่าง สสีนัของเสยีงของกตี้ารต่์างจากวเิวล่า คําว่ากตี้ารเ์ริม่มขีึน้ในช่วงศตวรรษที ่
16 นัน่เอง 
 ในศตวรรษที ่17 ตอนปลายๆ นัน้ กตีา้รก์แ็พรห่ลายไปทัว่ยโุรปแลว้ และชา่งประเทศต่างๆ 
ก็ได้มกีารประดบัประดาลวดลายต่างๆ ลงบนกีต้าร์ บางคนใช้กระดองเต่ามาประกอบด้านหลงั
ของกตีา้ร ์การบนัทกึโน้ตจะใชร้ะบบตวัเลข ซึง่เขา้ใจงา่ย เล่นงา่ย สนุกสนาน จงึนิยมมาก มกีารใช้
ประกอบการรอ้ง การเตน้ราํ มกีารตัง้สายในรปูแบบใหม่ๆ  อกีหลายแบบ ทาํใหก้ตีา้รเ์ป็นทีต่ื่นตวั 
ศตวรรษที ่18 พฒันามากขึน้จนกลายเป็นสายเดีย่วๆ และกลายมาเป็นสายเดีย่วๆ 6 สาย จนมาถงึ
ศตวรรษที ่19 มชี่างทาํกตีา้รค์นสาํคญัทีช่ื่อ อนัโตนิโอ ทอรเ์รส ทาํสายเดีย่ว 6 สายและขยายขนาด
ของกีต้าร์ให้ใหญ่ขึ้น คอกีต้าร์กว้างขึ้น ทําให้มีซ้ายมีอิสระในการเล่น และกีต้าร์ของ ทอร์เรส
กลายเป็นมาตราฐานในการผลติกตีา้ร ์กลุ่มชา่งกตีา้รท์ีม่ฝีีมอืคนอื่นๆ ในสเปนกไ็ดท้าํตาม และมกีาร
ทดลองใชไ้มช้นิดต่างๆ มากมายในชว่งนัน้  
 ช่วงปลายศตวรรษที ่19 ฟรานซสิโก้ ทารเ์รกา นักกตี้ารใ์นตํานาน ไดว้างรากฐานของ
ท่าทางในการนัง่เล่นกตี้ารไ์วแ้ละใชก้นัมาจนถงึปจจุบนั และยงัมนีักกตี้ารค์นสําคญัอกี คอื องัเดรส ั

เซโกเวยี เขาเป็นนักกตีา้รท์ีย่ ิง่ใหญ่ ศกึษาดว้ยตนเองโดยไม่มคีรสูอน และทําใหก้ตีา้รแ์พร่หลายไป
ทัว่โลก  
 ในยุคหลงัๆ เริม่มกีารพฒันากตี้าร์เป็น กตี้าร์สายเหล็ก เรยีกว่ากตี้าร์โปร่งหรอืกตี้ารอ์คู
สตกิ และกตีา้รท์ีใ่ชไ้ฟฟาในการขยายเสยีง หรอืทีเ่รยีกว่ากตีา้รไ์ฟฟา ผูค้นจงึเรยีกกตีา้รแ์บบดัง้เดมิ้ ้

วา่ กตีา้รค์ลาสสคิ ซึง่มสีายทาํมาจากเสน้เอน็ และไนล่อน ใหเ้สยีงทีนุ่่มลกึ สุขมุ ความต่างของกตีา้ร์
ชนิดต่างๆ กส็ามารถดไูดจ้ากบทเพลง เพลงกตีา้รค์ลาสสคิสว่นใหญ่จะเน้นทีก่ารบรรเลง 
 จอ้ ชวีาส (สุเทพ อศัวหฤทยั. 2547: 5; อา้งองิจาก จอ้ ชวีาส. 2535: 12) ไดก้ล่าวถงึความ
เป็นมาของกตีา้รห์ลงัจากศตวรรษที ่19 เขา้สูศ่ตวรรษที ่20 ความนิยมเล่นกตีา้รเ์ริม่แพรห่ลายโดย 
กตีา้รม์กัปรากฏตวัขึน้พรอ้มกบันกัรอ้ง ศลิปิน หรอืนกัดนตร ีดนตรคีนัทรยีแ์ละบลูสไ์ดร้บัความสนใจ
เป็นพเิศษโดยเฉพาะในประเทศอเมรกิา เครื่องดนตรทีี่หาง่ายที่สุดในยุคนัน้คอืกตี้าร ์เพราะกตี้าร์
เป็นเครือ่งดนตรชีนิดเดยีวทีเ่รยีนรูไ้ดง้า่ยและไดร้บัความนิยมอยา่งแพรห่ลาย  
 ไมค ์โอฟิลล ์(สเุทพ อศัวหฤทยั. 2547: 12; อา้งองิจาก ไมค ์โอฟิลล.์ 2001: 101) กล่าวถงึ
ลกัษณะเฉพาะของกตี้ารว์่า เสยีงประสานที่เกดิจากกตี้ารน์ัน้ แตกต่างจากเสยีงประสานที่เกดิจาก
เครื่องดนตรชีนิดอื่น กล่าวคอื เสยีงกตี้าร์หน่ึงเสยีงสามารถบรรเลงได้หลายตําแหน่งบนคอกตี้าร ์  
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ซึง่ในแต่ละตําแหน่งจะมลีกัษณะของเสยีงทีต่่างกนัออกไป เช่น เสยีงประสานซึง่ใชโ้น้ตเดยีวกนั ถา้
เปลีย่นตําแหน่งการบรรเลงจะทาํใหส้สีรรของเสยีงแตกต่างกนัทัง้ทีใ่ชโ้น้ตเดยีวกนั อกีทัง้การเปลีย่น
ระดบัเสยีงหรอืการเคลื่อนที่ของระดบัเสยีงจากตํ่าไปสงู (Hammer-on) หรอืจากเสยีงสูงไปเสยีงตํ่
 (Pull-of) ยงัเป็นเทคนิคเฉพาะของกตีา้ร ์ซึง่เทคนิคทัง้สองจะทําใหเ้กดิเสยีงทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะ
ของกตีา้ร ์นอกจากน้ีกตีา้รย์งัสามารถเปลีย่นระดบัเสยีงดว้ยการดนัสาย เทคนิคต่างๆ เหล่าน้ีจะทํา
ใหเ้พลงทีบ่รรเลงโดยกตีา้ร ์มสีสีนัแตกต่างจากเครื่องดนตรปีระเภทคบีอรด์ หรอืเปียโน แต่อยา่งไรก็
ด ีกตี้ารก์ย็งัมขีอ้จํากดัในการบรรเลงเช่นกนั เช่นเรื่องความกวา้งของเสยีง หรอืพสิยั (Range) 
ขอ้จํากดัของคยีเ์พลง (บนัใดเสยีง) ทีจ่ะนํามาบรรเลงโดยกตี้าร ์สิง่เหล่าน้ีมคีวามสาํคญัมาก ซึ่งผูท้ี่
จะเรยีบเรยีงเพลงสาํหรบับรรเลงโดยกตีา้รจ์ะตอ้งเขา้ใจอยา่งลกึซึง้ ในเรื่องเดยีวกนัน้ี คอลลนิ เรทซ ์
(2001: 100) พดูถงึการเรยีบเรยีงเพลงสาํหรบับรเลงดว้ยกตีา้รต์วัเดยีวว่า สิง่สาํคญัประการแรกที่
ตอ้งคาํนึงถงึคอื เรื่องของคยีเ์พลง (บนัใดเสยีง) เพราะกตีา้รไ์มส่ามารถบรรเลงไดด้ใีนทุกบนัใดเสยีง
ผูท้ี่จําทําการเรยีบเรยีงเพลงดว้ยกตี้ารต์วัเดยีว จะต้องมคีวามเขา้ใจในเรื่องการเปลี่ยนบนัใดเสยีง 
(Transposed) เป็นอย่างด ีนอกจากบนัใดเสยีงแลว้ยงัตอ้งคํานึงถงึพสิยั ของเพลงทีจ่ะนํามาเรยีบ
เรยีงใหบ้รรเลงดว้ยกตีา้รต์วัเดยีว เพราะช่วงเสยีงของกตีา้รค์่อนขา้งจาํกดั เมื่อเทยีบกบัเครื่องดนตรี
ประเภทคยีบ์อรด์และเปียโน เพราะช่วงเสยีงของกตีา้รจ์ะกวา้งประมาณ 4 คู่ 8 (4 Octave) ซึง่เป็น
เพยีงประมาณครึง่หน่ึงของชว่งเสยีงทัง้หมดของเปียโนเทา่นัน้ 
  
 เอกสาร ตาํรา และ บทความ ท่ีเก่ียวข้องกบัเพลงท่ีใช้ในการวจยัิ  
 เพลงแขกเชญเจ้าิ  
 ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต์ (2542: 56) กล่าวถงึประวตัเิพลงแขกเชญิเจา้ไวใ้นสารานุกรมเพลง
ไทย ความวา่ เพลงแขกเชญิเจา้ อตัรา 2 ชัน้ ประเภทหน้าทบัสดายง(เทยีบเท่าหน้าทบัปรบไก่) ม ี2 
ท่อน ท่อนที ่1 ม ี8 จงัหวะ ท่อนที ่2 ม ี5 จงัหวะ เป็นเพลงเก่าทีม่สีาํเนียงแขก เกดิขึน้ในรชัสมยั
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั จ่าเผน่ ผยองยิง่ (จ่าโคม) ครสูกัวามชีื่อเป็นผูแ้ต่งทํานอง
ทางรอ้ง ใชเ้ป็นเพลงลําลา ต่อมาพระยาประสานดุรยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ นํามาแต่งทํานอง
ดนตรแีละขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ ในอตัรา 3 ชัน้ใชบ้รรเลงเป็นเพลงโหมโรง เรยีกโหมโรงแขกเชญิเจา้ 
มนีกัดนตรนํีาทาํนองเพลงแขกเชญิเจา้สองชัน้ไปแต่งเป็นเพลงเถาหลายทาง คอื นายเปล่ง แจง้จรสั 
ประจาํแตรวงทหารรกัษาวงั จ.ป.ร. นําไปแต่งขยายเป็นอตัรา 3 ชัน้ และตดัแต่งเป็นอตัราชัน้เดยีว 
ครบเป็นเพลงเถาเมือ่ปลายสมยัรชักาลที ่6 ทางหน่ึง นายเฉลมิ บวัทัง่ แต่งขึน้ทางหน่ึง 
 เมื่อ พ.ศ.2496 นายเฉลมิ บวัทัง่ เมื่อครัง้เป็นผูค้วบคุมวงดนตรไีทยของกรมตํารวจ ไดนํ้า
เพลงแขกเชญิเจา้ 2 ชัน้ มาแต่งขยายขึน้เป็นอตัรา 3  ชัน้ และตดัลงเป็นชัน้เดยีวครบเป็นเพลงเถา
ทัง้ทางรอ้งและทางดนตรมีสีาํเนียงแขกเช่นเดยีวกบั 2 ชัน้ ใหว้งป่ีพาทยไ์มแ้ขง็คณะศษิยดุ์รยิศพัท ์
บรรเลงเป็นครัง้แรก ณ สงัคตีศาลา กรมศลิปากร เมื่อ พ.ศ.2496  และไดนํ้ามาใหว้งดนตรคีณะเสรมิ
มติรบรรเลงบนัทกึเสยีงเพื่ออกอากาศทางสถานีวทิยุเมื่อ พ.ศ.2514 เพลงแต่ดัง้เดมิใชใ้นงานมงคล 
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ประมาณปี พ.ศ.2499 ไดนํ้าเพลงแขกเชญิเจา้    2 ชัน้ มาบรรจุเน้ือรอ้งขึน้ใหมโ่ดย อาจารยม์นตร ี
ตราโมท และมกีารประดษิฐ์ท่ารําขึน้เป็นระบําเทพบนัเทงิ  กรมศลิปากรไดนํ้ามาบรรจุในระบําชุด
เทพบนัเทงิ ประกอบในการแสดงละครเรือ่งอเิหนา ตอนลมหอบ 
 ละครเรื่องอเิหนา ตอนลมหอบ กล่าวถงึองคป์ะตาระกาหลา ผูซ้ึ่งเป็นบรมราชอยัการของ
อเิหนา และบุษบา เมื่อสิ้นพระชนม์แล้วได้เสดจ็ไปอุบตัิเป็นเทพราชาสถิตย์อยู่ ณ วมิานเมฆ บน
สวรรค์ มีเทพบุตร และเทพอปัสรฟอนรํา กรมศิลปากรจดัการแสดงให้ประชาชน ณ โรงละคร้

ศลิปากร เมือ่ปี พ.ศ.2499 ผูป้ระดษิฐท์่าราํ คอืนางลมุล ยมะคุปต ์ผูเ้ชีย่วชาญการสอนนาฏศลิปไทย ์

วทิยาลยันาฏศลิปกรมศลิปากร นางมลัล ี คงประภศัร์ นางศุภลกัษณ์ ภทัรนาวกิ (หม่อมครูต่วน) 
และคุณครผูนั โมรากุล  
 กรมศลิปากร กลุ่มเผยแพร่และประชาสมัพนัธ์ ได้กล่าวถึงระบําเทพบนัเทงิไว้ ความว่า 
รปูแบบ และลกัษณะการแสดง ของระบาํเทพบนัเทงิ เป็นระบําหมูข่องเทวดา นางฟา ทีม่ลีกัษณะท่า้

รําเป็นการรําตีบทตามบทรอ้ง เพื่อถวายแด่องค์ปะตาระกาหลา ซึ่งเป็นการรําที่มคีวามงดงามใน
ลกัษณะของการรําคู่ รวมทัง้การใช้ท่าเกี้ยวพาราสรีะหว่างพระและนาง มกีารแปรแถวในรูปแบบ
ต่างๆ เชน่ แถวปากพนงั แถววงกลม และแถวเฉียง เป็นตน้ การราํแบ่งเป็นขัน้ตอนต่างๆ ไดด้งัน้ี 
 ขัน้ตอนที ่1 ราํออกตามทาํนองเพลงแขกเชญิเจา้ 
 ขัน้ตอนที ่2 ราํตบีทความหมายของบทรอ้ง   
 ขัน้ตอนที ่3 ราํเขา้ตามทาํนองเพลงยะวาเรว็ 
 ดนตร ีและเพลงที่ใช้ประกอบการแสดง ใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบ
แสดง ไดแ้ก่ เพลงแขกเชญิเจ้า และเพลงยะวาเรว็ ส่วนเครื่องแต่งกาย ผูแ้สดงแต่งกายยนืเครื่อง 
พระสวมเสือ้แขนสัน้    ศริาภรณ์ชฎายอดชยั นางศริาภารณ์มงกุฏกษตัรยี ์
 ความหมายของเน้ือเพลง ระบําเทพบันเทิง  เป็นระบําของเทวดานางฟามาฟอนรํา้ ้

บวงสรวงองค์ปะดาระกาหลา  ที่มพีระคุณต่อปวงชนทุกคน ขอใหพ้ระองค์ทรงมคีวามสุขเป็นการ
เฉลมิฉลองวมิานเทพ  ใหท้รงพระสาํราญ ดว้ยอํานาจแห่งความศกัดสิทิธแิละอทิ์ ์ ธฤิทธขิองพระองค์์
ที่แผ่กระจาย ขอให้พระองค์ทรงสําราญพระกายและพระทยั   เทวดานางฟาทัง้หลายขอถวาย้

ร่างกายแทนบูชาดว้ยดอกไม ้ ถวายดวงตาแทนแสงประทปี  กล่าวบูชาสรรเสรญิแทนธูปที่มกีลิน่
หอม  ถวายดวงจติเพื่อกราบไหวบู้ชาพระคุณอนัยิง่ใหญ่ ทีท่รงมพีระมหากรุณาธคิุณต่อปวงเทวดา
นางฟาและประชาชนทุกคน  ถวายชวีติเพื่อรบัใชอ้งคป์ะตาระกาหลาจวบจนสิน้ชวีติ  มารว่มกนัรอ้ง้

และรําเพื่อบูชาพระองค์ใหพ้รอ้มเพยีงกนั  รําเป็นคู่สลบัสบัเปลี่ยนเวยีนไปเป็นวงกลมตามจงัหวะ  
นางฟาราํฟอนกรดีกราย เทวดากจ็ะกางกัน้  เขา้คู่กนัสนิทสนมผกูพนักนัดว้ยความสนิ้ ้ ทสนม  ดว้ย
ความปลืม้เปรมและมคีวามสขุในการไดบ้ชูาพรอ้มกนั 
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 เพลงเขมรไลควาย่  
 ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์(2542: 50) กล่าวถงึเพลงเขมรไล่ควายไวใ้นสารานุกรมเพลงไทยไวว้่า 
เพลงเขมรไล่ควาย เป็นเพลงไทยเดมิสําเนียงเขมร มจีงัหวะคกึคกัสนุกสนาน หรอืแสดงอารมณ์
ขบขนั หม่อมหลวงต่วนศร ีวรวรรณ แต่งทํานองเพื่อใชป้ระกอบการแสดงละครคณะหลวงนยฤมติร 
ซึง่จดัแสดงทีโ่ลงละครปรดีาลยั 
 
 เพลงค้างคาวกนกล้วยิ  
 ทศัพร ศรเกตุ ไดก้ล่าวถงึประวตัคิวามเป็นมาของเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยไวใ้นเวบ็ไซตh์ttp: 
//www.silpathai.com/song/7.html ว่า เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยทีเ่รารูจ้กักนัในทุกวนัน้ีเป็นเพลงไทย 
ครัง้แรกทีม่กีารนําเพลงน้ีมาบนัทกึเสยีงใหไ้ดเ้ป็นทีรู่จ้กักนัอยา่งแพรห่ลายน่าจะเป็นในช่วงทีเ่พลงราํ
วงกําลงัได้รบัความนิยมเป็นอย่างมาก โดยเพลงของวงสุนทราภรณ์ ที่ชื่อว่าเพลง “รําวงรื่นเริง
สาํราญ” แต่งเน้ือรอ้งโดยสุรฐั พุกกะเวส แต่คําบรรยายทีภ่าคสีมาชกิราชบณัฑติสํานักศลิปกรรม 
ประเภทวจิติรศลิป สาขาดุรยิางคกรรม ของ อาจารยช์นก สาครกิ กล่าวว่าทํานองเพลงน้ีทีเ่รารูจ้กั์

กนัอยูใ่นทุกวนัน้ีนัน้ แต่แรกเริม่แลว้ไมไ่ดช้ื่อวา่เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย และเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยนัน้
เป็นอกีเพลงหน่ึง  โดยยกเน้ือเพลงและโน้ตเพลง “คา้งคาว” ของคุณหญงิชิน้ ศลิปบรรเลง ซึง่เป็น
เพลงสาํหรบัสอนเดก็ทางวทิยุโรงเรยีนขึน้มาเปรยีบ พบว่าเป็นทํานอง  คนละทํานองกบัทีเ่ราไดย้นิ
กนัอยูใ่นทุกวนัน้ี 
 เพลงสําหรบัสอนเด็กทางวิทยุโรงเรียนนัน้ จดัทําโดยโดยคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ
ทางดา้นดนตรไีทยหลายท่าน ซึ่งม ี  คุณหญงิชิน้ ศลิปบรรเลง  อาจารยบ์รรเลง สาครกิ  ร่วมเป็น
กรรมการจดัทําเพลงชุดน้ีอยู่ดว้ย เพลงไทยประเภท “เพลงเกรด็” ทํานองสัน้ๆ จํานวนมาก ยงัถูก
นําไปใสเ่น้ือรอ้งสาํหรบัสอนเดก็ทางวทิยโุรงเรยีนอกีดว้ย  
 จากการสอบถามผูเ้ชีย่วชาญดนตรไีทย ไดค้วามว่าเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยทีเ่ราไดคุ้น้เคย
กนัอยู่ทุกวนัน้ีทีจ่รงิแลว้มชีื่อว่า “เพลงลงิถอกกระดอเสอื” ปรากฏอยู่ในเพลงเรื่องเขมร โดยมเีพลง
เรว็ คอื  เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย (ทีป่รากฏในโน้ตเพลงของคุณหญงิชิน้) เป็นเพลงเปิดชุด สว่นเพลง
ลงิถอกกระดอเสอืนัน้เป็นเพลงทีอ่ยู่ในลําดบัถดัๆ ลงไป แต่ดว้ยความทีค่นดนตรมีกัจะเรยีกชื่อเพลง
รวมๆ โดยอาศยัชื่อเพลงแรกทีเ่ปิดชุดเป็นหลกั ดงันัน้ “เพลงลงิถอกกระดอเสอื” จงึถูกเขา้ใจผดิว่า
เป็นเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยไปดว้ยเหตุน้ี 
 เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยเป็นเพลงไทยเดมิอตัราจงัหวะ ๒ ชัน้ (จงัหวะปานกลาง) ทาํนองเก่า
สมยักรุงศรอียุธยา ใชป้ระกอบการแสดงละคร นิยมใชบ้รรเลงรอ้งเล่นประกอบการแสดงละคร ใน
ฉากที่เป็นปาเขา  ลําเนาไพร หรอืใชบ้รรเลงเพื่อประกอบกริยิาการเดนิทางของตวัละครที่เป็นตวั่

ตลก เป็นเพลงทีม่ลีลีา ทาํนอง และอตัราจงัหวะกระชัน้ รกุเรา้ ชวนใหอ้ารมณ์คกึคกั สนุกสนาน หรอื
ใหอ้ารมณ์ตลกขบขนั ทีม่าของเพลงไม่ทราบว่าเป็นใครแต่ง และแต่งเมื่อใด เมื่อแต่งเสรจ็ไดต้ัง้ชื่อ
เพลงเป็นประโยคว่า “เพลงลงิถอกกระดอเสอื”  มคีวามหมายว่าลงิกระทํากริยิาอาการบางประการ



 12 

กบัอวยัวะเพศของเสอืตวัผู ้คนภายหลงัคงเหน็ว่าออกจะหยาบโลนไปจงึเรยีกชื่อใหมว่่า “ลงิกบัเสอื” 
หรอื “ลงิแหยเ่สอื” แต่ไมค่อ่ยมคีนรูจ้กัชื่อน้ีกนัมากนกั คงรูจ้กัในชื่อ “คา้งคาวกนิกลว้ย” กนัมากกวา่ 
 
 เพลงอศัวลีลา 
 ขอ้มูลทีไ่ดจ้ากการสบืคน้เวป็ไซต์ http: //turnmusicbox.wordpress.com/2013/05/02/ -
assawaleela และ http: //www.videowired.com/video/3400312760 มขีอ้มูลสอดคลอ้งกนัว่า 
แรกเริม่เดมิท ีครูมนตร ีตราโมท แต่ง “เพลงอศัวลลีา” ขึน้เพื่อเป็นเพลงประกอบระบํามา้ ในการ
แสดงโขน ชุด พระรามครองเมอืง ในองกท์ี ่2 ตอน ปล่อยมา้อุปการ ทีจ่ดัแสดงโดยกรมศลิปากรในปี 
พ.ศ.2501 โดยนําทาํนองจาก “เพลงมา้ราํ” และ “เพลงมา้ยอ่ง” มาผสมรวมกนัใหเ้ป็นจงัหวะ 6/8 
 เพลงอศัวลลีามที่วงทํานองทีค่กึคกัฟงดูแปลกดว้ยจงัหวะทีก่ระตุกเหมอืนการเคลื่อนขยบัั

ของสตัว ์อศัวลลีามคีวามหมายคอื ลลีาของมา้ ความพเิศษของเพลง “อศัวลลีา” นอกจากจะเป็น
เพลงทีม่จีงัหวะลลีาสอดแทรกจนิตนาการ เพือ่สือ่ถงึอากปักริยิาทีค่กึคกั คล่องแคล่ว ว่องไว เขม้แขง็ 
และสงา่งามของมา้แลว้ยงัถูกออกแบบใหส้อดรบักบักระบวนท่าราํ ทีม่กีารใชท้ัง้หน้า มอื และเทา้ ใน
ลกัษณะเลยีนแบบธรรมชาตขิองมา้อกีดว้ย เช่น การโขยก ยํ่าเทา้ แตะเทา้ ดดีเทา้ การ ลอยหน้า 
หรอืเหลยีวมองหลงั เป็นตน้ 
 คนไทยโดยส่วนใหญ่คงคุน้เคยกบัทํานอง “เพลงอศัวลลีา” จากละครเรื่อง “แกว้หน้ามา้” 
กบัจงัหวะ “มา้ยอ่ง” ทีม่กัดงัขึน้พรอ้มๆ กบัการปรากฏตวัของตวัเอกของเรือ่ง 
 
 เพลงนกเขาขะแมร ์
 ครูเงนิ (นามแฝง) (2542: 143-144) กล่าวถงึประวตัเิพลงนกเขาขะแมรว์่า เพลงนกเขา
ขะแมรช์ื่อแปลกน้ีไดม้าจากเมอืงเขมร เป็นเพลงทีม่คีวามไพเราะ มลีูกลอ้ลูกขดั มทีํานองเลยีนเสยีง
ขนัคูของนกเขา นับเป็นเพลงที่มชี ัน้เชงิการบรรเลงงดงามซาบซึ้งใจมากเพลงหน่ึง ประวตัิความ
เป็นมาของเพลงมวี่า เมื่อราวปลายปี พ.ศ.2472 พระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจา้อยู่หวัโปรดให ้
หลวงประดษิฐ์ไพเราะ(ศร ศลิปบรรเลง) ไปศกึษาเพลงดนตรใีนราชสาํนักของพระเจา้มณีวงศ์ แห่ง
ประเทศเขมร 
 หลวงประดษิฐไ์พเราะ เป็นนกัดนตรไีทยทีเ่ชีย่วชาญ มคีวามรอบรูช้ ัน้อาจารยผ์ูท้รงคุณวุฒิ
สงูเยีย่ม  แมไ้ปอยูใ่นเขมรเพยีงระยะเวลาไมน่านนกั กส็ามารถถ่ายทอดเพลงเขมรมาไดจ้าํนวนมาก 
ขณะเดยีวกนัไดช้ว่ยสอนเพลงไทยไวใ้หใ้นเขมรหลายเพลง ในโอกาสสาํคญักย็งัไดร้ว่มวงบรรเลงกบั
ชาวเขมรดว้ย เช่นเมื่อคราวพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจา้อยู่หวัเสดจ็ประพาสอนิโดจนี ระหว่าง
ประทบัทีน่ครวดั เมือ่เดอืนพฤษภาคม พ.ศ.2473 พระเจา้มณวีงศโ์ปรดใหส้ง่วงดนตรเีขมรมาบรรเลง
ถวาย ณ ที่ประทบั หลวงประดิษฐ์ไพเราะก็มาเฝาและได้ร่วมบรรเลงกบันักดนตรเีขมรด้วย ดงั้

ปรากฏในจดหมายเหตุรายวนัของ หม่อมเจา้วบิูลยส์วสัดวิงศ์ สวสัดกุิล ทรงเรยีบเรยีงไวเ้มื่อคราว
ตามเสดจ็ครัง้นัน้ว่า  “เวลา 20.25 น. ประทบัโต๊ะเสวยพระกระยาหารในหอ้งทีป่ระทบั มดีนตรเีขมร
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แสดงจนเวลา 23.00 น. ดนตรทีีแ่สดงน้ีมพีณิพาทยแ์ละเครื่องสายเหมอืนของชาวไทย เวน้แต่ไม่มี
ขลุ่ย พณิพาทยใ์ชป่ี้เสยีงหา้วๆ ดนตรนีัน้ไม่มจีะเข ้มแีต่กระจบัป่ีแทน ซอดว้งเสยีงไม่แหลมเหมอืน
ของไทย เสยีงคลา้ย Storh violin ของฝรัง่ หลวงประดษิฐไ์พเราะซึง่โปรดเกลา้ใหม้าศกึษาเพลงเขมร 
ไดส้มทบเล่นระนาดถวายดว้ยไมแ่พเ้ขมร เพราะเพลงทีแ่สดงนัน้คลา้ยอยา่งของไทย มเีขมรแทเ้พยีง 
2 หรอื 3 เพลง นบัวา่แสดงไดไ้พเราะพอใช ้คนรอ้งสง่เป็นผูช้ายอายมุากแลว้ แต่รอ้งพอใชไ้ด ้” 
  หลวงประดษิฐ์ไพเราะ กลบัจากเขมรเมื่อต้นปี พ.ศ.2473 เพลงเขมรต่างๆ ทีท่่านนํามา
คราวนัน้ เป็นเพลงอตัรา 2 ชัน้ทัง้สิน้ เพลงนกเขาขะแมรเ์ป็นหน่ึงในจาํนวนนัน้ ต่อมาเมื่อ พ.ศ.2476 
ท่านจงึนําเอามาขยายเป็น 3 ชัน้ ส่วนทํานองรอ้งและบทรอ้งนัน้ ท่านไดข้อใหอ้าจารยม์นตร ีตรา
โมท ชว่ยแต่งใหเ้ป็นกลอน 6 บา้ง 7 บา้ง ตามลลีาของเพลง ทาํใหเ้พลงนกเขาขะแมรม์คีวามไพเราะ
สมบรูณ์จนถงึทุกวนัน้ี 
 
 เพลงสรอ้ยแสงแดง 
 ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์ (2542:  383-387) ได้กล่าวถึงเพลงสร้อยแสงแดงไว้ในหนังสือ
สารานุกรมเพลงไทย สรปุความไดว้า่ เพลงสรอ้ยแสงแดง ใชป้ระกอบลลีาท่าราํระบําไก่ โดยเรยีกชื่อ
ตามบทรอ้งทีข่ ึน้ตน้ว่า “สรอ้ยแสงแดง” เพลงน้ีชื่อจรงิคอื ลาวเซิง้ บางทเีรยีกว่า เพลงลาวจอ้ย หรอื
เพลงลาวต่อไก่ เพลงลาวจอ้ยเป็นเพลงสาํเนียงลาว เป็นเพลงทีใ่ชบ้รรเลงและขบัรอ้งประกอบระบํา
ไก่ในละครเรือ่ง พระลอ สว่นชื่อลาวจอ้ย เรยีกตามสรอ้ยของทาํนองเพลงทีม่บีทว่า “จอ้ยแมน่า” สว่น
ชื่อลาวต่อไก่นัน้เป็นชื่อที่ จางวางทัว่ พาทโกศล เรยีกและบอกขอ้มูลเพลงใหแ้ก่นายพอล เจ ซรีคิ 
ทาํนองเพลงน้ีบนัทกึเผยแพรใ่นหนงัสอืเพลงสยามเมือ่ พ.ศ.2475 
 เพลงสรอ้ยแสงแดง เป็นเพลงอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ ใชเ้ป็นเพลงประกอบการราํทีเ่รยีกวา่ 
"ระบาํไก่” เป็นการแสดงชุดหน่ึงในละครเรือ่ง ลลิติพระลอ ตอนพระลอตามไก่ใน หนงัสอืสารานุกรม
ศพัทด์นตรไีทย ภาคประวตัแิละบทรอ้งเพลงตบั ประวตัเิพลงหน้าพาทยแ์ละเพลงโหมโรง ฉบบั
ราชบณัฑติยสถาน บอกเอาไวว้า่ บทรอ้งน้ี สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟากรมพระยานรศิรา้      
นุวคัตวิงศ ์ ทรงพระนิพนธจ์ากเรือ่ง ลลิติพระลอ บทรอ้งเป็นตอนที ่ ปเูจา้ สัง่่ ใหไ้ก่แกว้ไปหลอกล่อ  
พระลอ เมือ่พระลอเหน็ไก่แกว้กห็ลงตามไก่ของปเูจา้ เขา้ไปในสวนของ พระเพือ่น พระแพง่  
 
 1.2 ทฤษฎีทางดนตรีตะวนัตก ทฤษฎีการวเคราะหแ์ละเรียบเรียงเพลงิ  
 ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2544: 7) ไดก้ล่าวถงึสว่นประกอบของดนตรใีนเรื่องของทาํนองไว้
ว่า ทาํนอง (Melody) คอื เสยีงทีข่ ึน้ลงหลายเสยีงทีป่ระตดิประต่อกนัเป็นชุด แต่ละเสยีงนอกจากมี
ระดบัเสยีงสงูตํ่าแลว้ ยงัมคีวามสัน้ยาวตามลกัษณะจงัหวะทีอ่าจแตกต่างกนั ทาํนองตอ้งมจีงัหวะเป็
ส่วนหน่ึงซึ่งไม่อาจแยกออกจากกนัได ้ทัง้ระดบัเสยีงและลกัษณะจงัหวะจะใชส้ญัลกัษณ์ตวัโน้ตบน
บรรทดัหา้เสน้เป็นสื่อ ทาํนองอาจมคีวามยาวตัง้แต่ 2-3 หอ้ง ไปจนถงึ 10 หอ้งหรอืมากกว่านัน้ แต่
ทาํนองทีด่ตีอ้งมคีวามหมายและจบในตวัเอง มเีสยีงขึน้ลงทีส่มดุล และมเีอกลกัษณ์ทีผู่ฟ้งประทบัใจ ั
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การทีท่าํนองเคลื่อนทีไ่ปเรยีกว่าการดําเนินทาํนอง การเคลื่อนของทํานองเกีย่วขอ้งกบัขัน้คู่ ซึง่บอก
ระยะหา่งระหว่างโน้ตตวัหน่ึงไปยงัโน้ตตวัถดัไป และเป็นตวัแปรสาํคญัทีแ่สดงว่า ทาํนองไดข้ยบัขึน้
หรอืลง เป็นระยะมากน้อยเท่าใด ทําใหเ้กดิทศิทางขึน้หรอืลงในระยะช่วงเสยีงทัง้สิน้เท่าใด ซึ่ง
สอดคลอ้งกบั พระเจนดุรยิางค ์(2504: 1-10) ไดก้ล่าวถงึเรือ่งทาํนองไวใ้นทศิทางเดยีวกนัว่า วถิแีหง่
การดาํเนินทาํนอง เรยีกว่า แนวทาํนองเพลง (Melody) กบัเสยีงดนตรทีีผ่สมกนัพรอ้มๆ กนัเรยีกว่า 
เสยีงประสาน (Harmony) และการดาํเนินทาํนองเสยีงประสาน Harmony Progression หมายถงึการ
จดัวางแนวต่างๆ ใหด้าํเนินและต่อเน่ืองกนัไปโดยมกีารสมัพนัธใ์นระหวา่งแนว เมือ่ทาํพรอ้มๆ กนัจะ
เกดิเสยีงประสานขึน้ การเคลื่อนที่ของแนวประสานน้ีม ี3 แบบ คอื ดําเนินแนวตามกนั Similar 
Motion คอืเคลื่อนแนวประสานไปในทางเดยีวกนัไมว่่าจะขึน้หรอืลงกต็าม แต่ถา้เป็นทางเดยีวกนัที่
ขนานกนัเลยมกัเรยีกว่า Parallel Motion ดาํเนินเฉลยีงแนวกนั Oblique Motion คอืมแีนวหน่ึง
เคลื่อนทีข่ ึน้หรอืลงแต่อกีแนวหน่ึงดําเนินทํานองไปโดยไม่เคลื่อนจากทีเ่ดมิ ดําเนินแนวตรงขา้มกนั 
Contrary Motion หมายถงึแนวทัง้สองเคลื่อนทีแ่ยกจากกนัหรอืหุบเขา้หากนั สว่นการดาํเนินแนว
ทาํนองของเพลงกระทาํได ้3 วธิ ีคอื ดาํเนินต่อไปเป็นลําดบัขัน้ (Conjunct Motion) ตามบนัไดเสยีง
ขาขึน้หรอืขาลงโดยเรยีงเป็นลําดบัขัน้ ดําเนินต่อเน่ืองกนัไปในระยะขา้มขัน้ (Disjunct Motion) 
ดาํเนินต่อไปในระยะขัน้เดยีว หรอืระยะเสยีงเดยีวกนั Repetition การกระทาํโน้ตใหม้เีสยีงพรอ้มกนั
ตัง้แต่ 3 ตวัโน้ตขึน้ไปทาํใหเ้กดิการผสมเสยีง เรยีกว่า คอรด์ (Chord) คอรด์เมเจอร ์หรอื ไมเนอร์
เป็นคอรด์กลมกล่อม Consonant คอรด์เหล่าน้ีจะผสมดว้ยเสยีงในระยะขัน้คู่ 5 เพอรเ์ฟ็ค เสมอ สว่น
คอรด์ดมิมนิิช Diminished Chord และคอรด์ออกเมนเตด็ Augmented Chord เป็นคอรด์กระดา้ง
เสมอ และจะตอ้งมกีารเกลาไปหาคอรด์กลมกล่อม   
 ในเรื่องของขัน้คู่เสยีง ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2544: 105-127)  ไดก้ล่าวไวว้่า ในหน่ึงช่วง
คู่ 8 ของดนตรสีากล สามารถแบ่งระยะออกไดเ้ป็น 12 ช่วงเท่าๆ กนั เรยีกแต่ละช่วงว่า ครึง่เสยีง 
Semitone ขัน้คูค่รึง่เสยีงม ี2 แบบคอืคูค่รึง่เสยีงไดอาโทนิก (Diatonic Semitone) และคูค่รึง่เสยีงโคร
มาตกิ(Chromatic Semitone) ซึ่งวธิกีารคดิน้ีเป็นรากฐานในการคดิเรื่องขัน้คู่เสยีง คําว่าขัน้คู ่
(Interval) หมายถงึระยะหา่งระหว่างตวัโน้ต 2 ตวั ทีเ่ล่นโน้ตทลีะตวัหรอืเล่นโน้ตพรอ้มกนั กจ็ะเกดิ
เป็นคู่เสยีง ระยะขัน้คู่เกดิขึน้ไดเ้สมอระหว่างตวัโน้ต 2 ตวัใดๆ กต็าม การนบัระยะห่างของขัน้คู่ให้
นับอย่างตรงไปตรงมาไล่ไปตามลําดบั ใชช้ื่ออกัษรตวัโน้ตเป็นหลกั ชนิดของขัน้คู่ม ี5 ชนิด คอื 
เมเจอร ์ไมเนอร ์เพอรเ์ฟค ดมินิิชท ์และออกเมนเทด ขัน้คู่ต่างๆ มคีุณภาพเสยีงทีต่่างกนั บางคู่จะมี
เสียงที่กลมกลืนน่าฟงในขณะที่ข ัน้คู่บางชนิดไม่น่าฟง ขัน้คู่ที่เกิดเสียงกลมกลืนั ั (Consonance) 
ไดแ้ก่  คู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 คู่ 8 ซึง่ในขัน้คู่เหล่าน้ีกม็รีะดบัเสยีงทีก่ลมกลนืมากน้อยต่างกนัตามลําดบั 
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม คอื เสยีงกลมกลนืแบบสมบูรณ์(Perfect Consonance) ไดแ้ก่ขัน้คู่เพอรเ์ฟค
ทัง้หมดคอืคู่ 8 และคู่ 4 คู่ 5เพอรเ์ฟค เสยีงกลมกลนืแบบไม่สมบูรณ์(Imperfect Consonance) 
ไดแ้ก่คู ่3เมเจอร ์คู ่3ไมเนอร ์คู่ 6เมเจอร ์คู่ 6 ไมเนอร ์เป็นขัน้คู่ทีม่คีวามกลมกลนื แต่น้อยกว่าขัน้คู่
เพอรเ์ฟค ขัน้คูท่ีเ่สยีงไมน่่าฟงคอืขัน้คูเ่สยีงกระดา้ง ั (Dissonance) ประกอบดว้ย คู ่2เมเจอร ์คู่ 2 ไม
เนอร ์คู่ 7 เมเจอร ์คู่ 7 ไมเนอร ์ซึง่สอดคลอ้งกบั พระเจนดุรยิางค ์(2504: 1) ทีก่ล่าวถงึขัน้คู่ไวว้่า 
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ระดบัเสยีงสูงตํ่าทีต่่างกนัระหวา่งเสยีงหนึ่งกบัอกีเสยีงหนึ่งนัน้เรยีกวา่ ระยะขัน้คูเ่สยีง (Interval) 
ระดบัเสยีงทีแ่คบทีสุ่ดของดนตรจีะมรีะยะหา่งกนัครึง่เสยีง เรยีกว่า เซมโิทน (Semitone) คอืระยะคู ่
2 ไมเนอร ์เสยีงคู่น้ีเมื่อทาํขึน้พรอ้มกนัจะเกดิเสยีงทแีขง็กระดา้งและคมทีสุ่ด เมื่อพลกิกลบัเป็นคู่ 7 
ไมเนอร ์กย็งัมเีสยีงทีก่ระดา้งและคมเชน่เดยีวกนั   
 ในเรือ่งของบนัไดเสยีง ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2554: 81-89) ไดอ้ธบิายถงึเรื่องบนัไดเสยีง
ว่า บนัไดเสยีง (Scale) หมายถงึโน้ต 5-12 ตวัทีเ่รยีงกนัตามลําดบั บนัไดเสยีงมหีลายชนิด แต่ละ
ชนิดมโีครงสรา้งต่างกนั ซึง่ทาํใหบ้นัไดเสยีงแต่ละชนิดมเีสยีงโดยรวมแตกต่างกนั คาํว่าสเกลมาจาก
คาํว่า สกาลา ในภาษาอติาล ีแปลว่าขัน้บนัได บนัไดเสยีงทีเ่ป็นหลกัม ี2 ประเภท ไดแ้ก่บนัไดเสยีง
ไดอาโทนิกและบนัไดเสยีงโครมาตกิ บนัไดเสยีงไดอาโทนิกประกอบดว้ยโน้ต 7 ตวัเรยีงไปตามลําดบั
ตวัอกัษรโน้ตตวัที ่1 มาซํ้าในตอนทา้ยอกีครัง้เพือ่ใหค้รบ 1 ช่วงคู่ 8 บนัไดเสยีงไดอาโทนิกมสีอง
ชนิด คอืบนัไดเสยีงเมเจอร ์และไมเนอร ์ซึง่บนัไดเสยีงทัง้สองมคีวามสาํคญัทางดนตรตีะวนัตกตัง้แต่
ครสิตศ์ตวรรษที ่17 และใชก้นัมาจนถงึปจจุบนั ั  
 สว่นบนัไดเสยีงไมเนอร ์ตอ้งเทยีบเคยีงกบับนัไดเสยีงเมเจอรเ์สมอ และ ณชัชา โสคตยิานุ
รกัษ์ (2554: 130-140)  ไดอ้ธบิายเพิม่เตมิในเรื่องของกุญแจเสยีงทีม่คีวามสมัพนัธใ์กลช้ดิกบับนัได
เสยีงไวว้่า ความเป็นมาของบนัไดเสยีงไมเนอร ์มาจากกุญแจเสยีง เสยีงโดยรวมของเมเจอรฟ์งดูมีั

ความสขุ รา่เรงิ สดใส ในขณะทีเ่สยีงไมเนอรจ์ะใหค้วามรูส้กึทีเ่ศรา้และเหงากว่า แต่กม็ปีจจยัหลายั ๆ 
อย่างที่ทําใหเ้สยีงไมเนอรฟ์งสนุกสนานได้ เช่น ความเรว็ ลกัษณะจงัหวะ ขัน้คู่ที่ประกอบกนัเป็นั

ทาํนอง และเสยีงประสาน กุญแจเสยีงทัง้ 2 ชนิด อนัไดแ้ก่กุญแจเสยีงเมเจอร ์และกุญแจเสยีงไม
เนอร ์มคีวามสมัพนัธก์นัไดส้องชนิดคอื กุญแจเสยีงรว่ม(Relative Key) คอืกุญแจเสยีงเมเจอร ์และ
กุญแจเสยีงไมเนอรท์ีใ่ชเ้ครื่องหมายประจํากุญแจเสยีงร่วมกนั ส่วนอกีชนิดคอื กุญแจเสยีงคู่ขนาน
(Parallel Key) คอืกุญแจเสยีงเมเจอร ์และกุญแจเสยีงไมเนอรท์ีม่ชีื่อเหมอืนกนั มโีน้ตโทนิกเป็นตวั
เดยีวกนั บนัไดเสยีงไมเนอรม์ ี3 ชนิด  
 ในเรือ่งของคอรด์ ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2554: 203-209) ได้กล่าวถึงเรื่องคอร์ดไว้ว่า 
คอรด์ (Chord) หมายถงึโน้ต 3 – 4 ตวัทีป่ระกอบกนัเป็นเสยีงประสานและมหีน้าทีช่ดัเจน คอรด์ม ี4 
ชนิดคอืคอร์ดเมเจอร์ คอร์ดไมเนอร์ คอร์ดดมินิิชท์ คอร์ดออกเมนเทด สามารถขยายเป็นคอร์ดที่
ซบัซอ้นขึน้ไดก้ารสรา้งคอรด์แต่ละคอรด์จะอาศยัโน้ตตวัที ่1 3 5 จากโน้ตพืน้ตน้ทีเ่รยีงกนัในกุญแจ
เสยีง โน้ตทุกตวัที่ประกอบกนัเป็นคอรด์พื้นฐานน้ีต้องเป็นโน้ตที่อยู่ในบนัไดเสยีงซึ่งสอดคล้องกบั
กุญแจเสยีงนัน้ๆ ถา้กุญแจเสยีงเมเจอรก์ต็อ้งใชบ้นัไดเสยีงเมเจอร ์ถา้ป็นกุญแจเสยีงไมเนอรก์ต็อ้งใช้
บนัไดเสยีงไมเนอรแ์บบฮารโ์มนิกเพราะเกีย่วขอ้งกบัเสยีงประสาน หรอื  ฮารโ์มนี คอรด์ทีส่รา้งจาก
โน้ตตวัที ่1 3 5 เรยีกว่าคอรด์ในรปูพืน้ตน้ ใชต้วัเลขโรมนัในการบอกลําดบัของคอรด์ในบนัไดเสยีง
นัน้ๆ ถา้เป็นคอรด์เมเจอรจ์ะใชเ้ลขโรมนัตวัใหญ่ คอรด์ไมเนอรใ์ชเ้ลขโรมนัตวัเลก็ คอรด์ดมินิิชจะใช้
เลขโรมนัตวัเลก็ทีม่เีครือ่งหมายองศา คอรด์ออกเมนเทดจะใชเ้ลขโรมนัตวัใหญ่ทีม่เีครือ่งหมายบวก  
 ในเรื่องการพลกิกลบัของคอรด์ พระเจนดุรยิางค ์(2504: 78) ไดก้ล่าวไวว้่า  การพลกิกลบั
ของคอร์ดต่างๆ ย่อมบงัเกดิผลใหค้อร์ดนัน้แปลกไปจากเดมิ การพลกิกลบัยงัมหีลายขัน้ ทัง้พลกิ
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กลบัขึน้ที ่1 และ 2 สอดคลอ้งกบั ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2554: 209-224) กล่าวถงึรปูแบบการพลกิ
กลบัคอรด์ว่า รปูพลกิกลบัของคอรด์พืน้ตน้ สามารถมกีารพลกิกลบัได ้2 รปู ซึง่นิยมใชต้วัเลขกํากบั
เพื่อบอกความสมัพนัธข์องขัน้คู่ในคอรด์ ถา้รปูพืน้ตน้ไมพ่ลกิกลบัจะประกอบดว้ยขัน้คู่ 1 3 5 นิยม
ละเลขทัง้หมดไวใ้นฐานทีเ่ขา้ใจ ใชเ้ลขโรมนับอกลาํดบัของคอรด์แต่เพยีงอยา่งเดยีว คอรด์ในรปูพลกิ
กลบัขัน้ที ่1 จะใชเ้ลขขัน้คู่ 1 3 6 นิยมละเลข 1 และ 3 ไว ้ใชเ้ฉพาะเลข 6 กํากบัหลงัเลขโรมนัทาง
ดา้นบนดา้นขวา สาํหรบัคอรด์ในรปูพลกิกลบัขัน้ที ่2 จะใชเ้ลขขัน้คู่ 1 4 6 นิยมละเลข 1 ไวใ้ชเ้ฉพาะ
เลข 6 กบั 4 กํากบัหลงัเลขโรมนัโดยเลข 4 อยูด่า้นล่างขวาของเลขโรมนั เลข 6 อยูด่า้นบนขวาของ
เลขโรมนั สว่นคอรด์ทีม่โีน้ตมากกว่า 3 ตวั เช่นมโีน้ตตวัที ่7 เพิม่เขา้มา เรยีกว่าคอรด์ทบเจด็ เป็น
คอรด์ทีนิ่ยมใชเ้ป็นอยา่งมาก คอรด์ทบเจด็จะเรยีงโน้ตเหมอืนคอรด์พืน้ฐาน คอืคู่ 1 3 5 และเพิม่โน้ต
ตวัที ่7 ของบนัไดเสยีงเขา้มา เพราะฉะนัน้คอรด์ทบเจด็ จงึประกอบดว้ยโน้ต 4 ตวั สามารถทาํการ
พลกิกลบัไดถ้งึ 3 ครัง้ คอรด์ทบเจด็ในรปูพืน้ตน้นิยมใสเ่ลข 7 ไว ้ดา้นบนขวาของเลขโรมนัเพยีงตวั
เดยีว อย่างไรกต็ามคอรด์ทบเจด็ในเวลาทีนํ่าไปใชจ้รงิในการสรา้งเสยีงประสาน มกัพบโน้ตไม่ครบ
ทัง้ 4 ตวั โน้ตตวัที ่5 มแีนวโน้มทีจ่ะถูกละไว ้สว่นคอรด์อกีชนิดหน่ึงทีนิ่ยมใชใ้นการประสานเสยีงใน
คอื คอรด์โครมาตกิ หมายถงึ คอรด์ทีม่กีารนําโน้ตนอกกุญแจเสยีงมาใช ้ซึง่อาจใชก้บัโน้ตบางตวั
หรอืโน้ตทุกตวัในคอรด์โดยไมต่อ้งมกีารเปลีย่นแปลงบนัไดเสยีงแต่อยา่งใด คอรด์ชนิดน้ีจะช่วยเพิม่
สสีนั ความแปลกหแูละความทนัสมยัใหก้บับทเพลง 
 พระเจนดุรยิางค ์(2504: 113) ไดก้ล่าวถงึเคเดนซไ์วว้่า ในการอ่านพดูหรอืเขยีน ยอ่มตอ้ง
มีพ่กัเพื่อแยกประโยคนัน้ๆ ออกใหช้ดัเจน สาํหรบัดนตรกีเ็ช่นเดยีวกนั เรยีกการพกัประโยคเพลงว่า 
เคเดน้ส ์(Cadence) ในตอนสิน้วรรค หรอืสิน้ประโยค จะตอ้งมกีารพกัอย่างใดอยา่งหน่ึงเสมอ การ
พกัสิน้ประโยคคอื Full Cadence หรอืเรยีกว่า พกับรบิูรณ์ การพกัสิ้นวรรคเรยีกว่า Middle 
Cadence หรอืเรยีกว่า การพกัไมบ่รบิูรณ์ ซึง่สอดคลอ้งกบั ณชัชา โสคตยิานุรกัษ์ (2548: 131-141) 
ไดอ้ธบิายในเรื่องของเคเดนซว์่า เคเดนซ ์(Cadence) คอืจุดพกัประโยคเพลง มกัหมายถงึเคเดนซ์
เสยีงประสาน ซึง่ประกอบดว้ย 2 คอรด์ทา้ยประโยค เคเดนซแ์ละประโยคเพลงเป็นของคู่กนัเพราะ
เมื่อมปีระโยคเพลงจะตอ้งมเีคเดนซปิ์ดทา้ย เคเดนซเ์ป็นตําแหน่งทีแ่สดงจุดจบของประโยคเพลง เค
เดนซม์ ี4 ชนิด ไดแ้ก่ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) เคเดนซข์ดั 
(Deceptive cadence) และเคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) 
 1.  เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) มเีสยีงของการเคลื่อนคอรด์ทีส่ามารถปิดประโยคได ้
เคเดนซปิ์ดจงึมคีวามสมบรูณ์ในตวัเอง เป็นเคเดนซท์ีพ่บไดม้ากทีส่ดุ แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คอื 
  1.1  เคเดนซปิ์ดแบบสมบรูณ์ (Perfect authentic cadence) เป็นการเคลื่อนทีจ่ากคอรด์ 
V ไปคอรด์ I โดยคอรด์ทัง้สองตอ้งอยูใ่นรปูพืน้ตน้ จะเป็นเคเดนซท์ีจ่บประโยคและจบเพลงไดห้นัก
แน่นทีส่ดุ  
  1.2  เคเดนซปิ์ดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) หมายถงึ เคเดนซปิ์ด
ทีเ่งื่อนไขไม่เป็นไปตามเคเดนซปิ์ดสมบูรณ์ จะใหเ้สยีงจบประโยคเพลงไดห้นักแน่นรองลงมาจากเค
เดนซปิ์ดสมบรูณ์ 
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 2.  เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) เป็นเคเดนซท์ีป่ระกอบดว้ยการดําเนินคอรด์ซึง่จบดว้ย
คอรด์ V ส่วนคอรด์แรกจะเป็นคอรด์ไดกไ็ด ้คอรด์ทัง้สองไม่จาํเป็นตอ้งอยูใ่นรปูพืน้ตน้และคอรด์ V 
สามารถแทนดว้ยคอรด์ VII ได ้เป็นเคเดนซท์ีไ่ม่มสีมบูรณ์ในตวัเอง ใหค้วามรูส้กึของการเปิดทิง้ไว้
ครึง่ๆ กลางๆ เพือ่รอประโยคถดัไปทีม่น้ํีาหนกัจบทีด่กีวา่  
 3.  เคเดนซข์ดั (Deceptive cadence) เป็นเคเดนซท์ีเ่คลื่อนทีจ่ากคอรด์ V แต่ไมจ่บดว้ย
คอรด์ I ทาํใหเ้สยีงออกมาผดิไปจากทีค่าดไว ้เช่นคอรด์ V ไปคอรด์ VI เป็นเคเดนซท์ขีดัความรูส้กึ
หรอืผดิจากทีค่าดหวงั จะตอ้งเกลาไปยงัเสยีงทีม่คีวามมัน่คงกวา่  
 4.  เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) เป็นการดาํเนินคอรด์จากคอรด์ IV ไปคอรด์ I เป็น   
เคเดนซ์ที่พบน้อยที่สุดในวรรณกรรมดนตรี แต่พบในเพลงที่สําหรบัใช้ในพิธีกรรมทางศาสนา 
เรยีกว่าเคเดนซอ์าเมน เน่ืองจากการดาํเนินคอรด์ IV ไป I จะใชก้บัคาํรอ้งว่า อาเมน ทีท่า้ยประโยค
เพลง 
 เคเดนซ์แต่ละชนิดมน้ํีาหนกัแตกต่างกนัและใหบ้รรยากาศในการจบประโยคไมเ่หมอืนกนั
จงึต้องคํานึงถงึการวางเคเดนซใ์นประโยคเพลง ซึง่ยงัมวีธิกีารใชเ้คเดนซท์ีก่ําหนดไวใ้นทางทฤษฎี
วา่  
 เคเดนซ์จบ (Final cadence) เคเดนซ์ปิด และเคเดนซ์กึ่งปิด จดัอยู่ใน เคเดนซ์จบ 
เน่ืองจากใหน้ํ้าหนกัของการจบทีม่ ัน่คงกวา่เพราะมแีรงผลกัดนัของทัง้โน้ตโดมนินัทแ์ละโน้ตลดีดิง้  
เคเดนซท์ัง้สองชนิดจงึเป็นเคเดนซท์ีใ่ชจ้บเพลง   
 เคเดนซไ์มจ่บ (Non-final cadence) เคเดนซปิ์ดและเคเดนซข์ดั จดัอยูใ่นประเภทเคเดนซ์
ที่สามารถจบประโยคเพลงได้แต่ไม่สามารถจบเพลงได้ จึงถือเป็นจุดพกัที่ต้องก้าวไปข้างหน้า       
เคเดนซไ์มจ่บเป็นเคเดนซท์ีม่น้ํีาหนกัออ่นกวา่เคเดนซจ์บอยา่งชดัเจน โดยเคเดนซข์ดัมน้ํีาหนกัออ่น 
ทีส่ดุ 
 
2. งานวจยัท่ีเก่ียวข้องิ  
 นอกเหนือจากเอกสาร ตําราวชิาการดงัทีไ่ดก้ล่าวมาแลว้ ผูว้จิยัยงัไดใ้ชเ้อกสารงานวจิยัที่
เกี่ยวข้องเพลงไทยเดิม และเพลงพื้นบ้านที่นํามาเรียบเรยีงลงบนเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ วิจยัที่
เกีย่วขอ้งกบัการเรยีบเรยีงเพลงต่างๆ ลงบนกตีา้รค์ลาสสคิ หลกัการทางดนตรแีละทฤษฎอีกีจาํนวน
หน่ึงสาํหรบัใชอ้า้งองิ มรีายชื่อดงัต่อไปน้ี 
 สเุทพ อศัวหฤทยั (2547: 124-125) ได้วิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการเรียบเรียงเพลง
สําหรบักตี้ารค์ลาสสคิของเขตอรญั เลศิพพิฒัน์ ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทมเดจ็พระ
เจา้อยูห่วัภมูพิลอดุลยเดช พบว่าการเรยีบเรยีงเพลงพระราชนิพนธส์าํหรบักตีา้รค์ลาสสคินัน้ ผูเ้รยีบ
เรยีงไดใ้ชก้ารเปลี่ยนกุญแจเสยีงของเพลงโดยเลอืกกุญแจเสยีงทีม่สีายเปิดมาก เพื่อใหง้่ายต่อการ
บรรเลง เรยีบเรยีงใหช้่วงเสยีงกวา้งไม่เกนิ 2 ช่วงคู่แปด โดยส่วนใหญ่ช่วงเสยีงจะมคีวามกวา้ง
ประมาณคู่ 10 ซึง่ทาํใหง้า่ยต่อการบรรเลงดว้ยกตีา้รต์วัเดยีว และทาํใหก้ารเรยีบเรยีงเป็นไปไดโ้ดย
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ไม่มปีญหา มกีารสรา้งท่อนบทนําั (Introduction) ท่อนตํ่า(Link) และท่อนจบ(Ending)ในบางเพลง 
และนําเอาเทคนิคเฉพาะของกีต้าร์ได้แก่ เทคนิคHarmonics เทคนิคHammer-on เทคนิคPull-off 
เทคนิคTimmulo และเทคนิคการกระจายคอรด์ ซึง่วธิกีารวเิคราะหต่์างๆ สามารถนํามาปรบัใชก้บั
วจิยัเรือ่ง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนกตีา้รค์ลาสสคิ ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัยไ์ด ้
 สรายทุธ ์อมัโร (Sarayut Ammaro. 2000: 147; อา้งองิจาก ชชัชญา กญัจา. 2555: 23) ได้
ทาํวจิยัเรื่อง Arrangements of Thai Traditional Music in Classical Guitar Style. โดยงานวจิยั
ฉบบัน้ีศกึษาพฒันาการของกตี้ารค์ลาสสคิในสงัคมไทย รวมทัง้การเรยีบเรยีงเพลงไทยของศลิปิน
ตามแนวกตีา้รค์ลาสสคิ จาํนวน 7 ท่าน ผลการศกึษาพบว่า ถงึแมใ้นประเทศไทยจะไมม่หีนงัสอืหรอื
ตําราทีเ่กีย่วกบัหลกัการประพนัธ์เพลงหรอืการเรยีบเรยีงเสยีงประสานสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิกต็าม 
แต่กลุ่มนักกตีา้รค์ลาสสคิของไทยกม็ผีลงานเรยีบเรยีงเพลงไทยตามแนวกตีา้รค์ลาสสคิ และไดอ้อก
เผยแพร่สู่สาธารณชน โดยไดใ้ชห้ลกัวชิาการเรยีบเรยีงเสยีงประสานดนตรทีัว่ไปเท่าทีม่อียู่มาเป็น
แนวทางในการเรยีบเรยีงกตีา้รค์ลาสสคิ สิง่เหล่าน้ีแสดงใหเ้หน็ถงึความรูค้วามสามารถของนกักตีา้ร์
คลาสสคิชาวไทย ทีป่ระยกุตท์าํนองเพลงไทยอนัเป็นเอกลกัษณ์ของชาตมิาผสมผสานกบักตีา้รค์ลาส
สคิซึ่งเป็นเครื่องดนตรตีะวนัตกไดอ้ย่างลงตวั ทัง้ยงัใหแ้นวคดิในด้านการสรา้งเสยีงประสาน การ
ออกแบบวิธีการบรรเลงตลอดจนเทคนิคต่างๆ ของกีต้าร์คลาสสคิที่นํามาใช้ในบทเพลง เพื่อให้
นักกตีา้รค์ลาสสคิรุ่นหลงั สามารถนําแนวทางเหล่าน้ีมาประยุกต์ใชแ้ละพฒันาการเรยีบเรยีงผลงาน
ของตนเองได ้ซึง่วธิกีารวเิคราะหแ์ละเทคนิคต่างๆ สามารถนํามาปรบัใชก้บัวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีง
เพลงไทยเดมิลงบนกตีา้รค์ลาสสคิ ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัยไ์ด ้
 ชชัชญา กญัจา (2555: 144) ไดท้ําการวจิยัเรื่อง เพลงพืน้บา้นลา้นนาสาํหรบักตีา้รค์ลาส
สคิของ มนูญ พลอยประดบั พบว่า ช่วงเสยีงของทํานอง ที่ใช้ในเพลงพื้นบ้านล้านนาสําหรบัด้วย
บรรเลงดว้ยกตี้ารค์ลาสสคิมคีวามกวา้งประมาณ 3 ช่วงคู่แปด โดยเพลงทีม่ชี่วงเสยีงกวา้งทีสุ่ดมี
ช่วงเสยีงกวา้งเท่ากบั 3 ช่วงคู่แปดกบัอกีคู่ 4 เพอรเ์ฟค มกีารใชโ้น้ตอสิระในการแปรทํานอง โดย
โน้ตประดบัทีนํ่ามาใชค้อื เกรซโน้ต(Grace note) และ มอรเ์ดนด(์Mordent) มรีะยะของขัน้คู่ทีใ่ชไ้ม่
เกนิคู่ 3 พบการแปรทํานองดว้ยวธิกีารต่างๆ ดงัน้ี คอื การเทรโมโล(Tremolo) และการดดีรวัใน
ทาํนองทีม่เีสยีงยาว การยา้ยแนวทํานองใหต้ํ่าลงมา 1 ช่วงคู่แปด การยา้ยบนัไดเสยีง(Modulation) 
การกระจายคอรด์(Arpeggio) การผลดักนับรรเลงแนวทาํนองระหว่างกตีา้รแ์ละ  สะลอ้ นอกจากน้ียงั
มีการสร้างทํานองเพิ่มเพื่อใช้เป็นบทนํา บทเชื่อม และบทจบ ด้านจงัหวะมีการใช้อตัราจงัหวะ
ธรรมดาเช่น 4/4 และ 2/4 มกีารแปรจงัหวะทํานองดว้ยการเทรโมโลเพื่อเลยีนแบบการดดีรวัของ
เครื่องดนตรซีงึทางภาคเหนือ มกีารนําเอาลกัษณะจงัหวะของโน้ต 3 พยางค ์5 พยางค ์6 พยางค ์7 
พยางค ์ มาใชเ้พื่อสรา้งสสีนัใหก้บัจงัหวะ ดา้นเสยีงประสาน การเรยีบเรยีงอยู่ในรปูแบบดนตรป็ีอบ 
แจ๊ส และคลาสสคิผสมกนัพื้นผวิ(Texture) ของบทเพลงเป็นแบบโฮโมโฟนี(Homophony) มกีาร
เปลี่ยนคอรด์ทุกๆ สองจงัหวะเป็นส่วนใหญ่ โดยใชเ้สยีงประสานเป็นบลอ็คคอรด์ (block chord) 
เพื่อใหท้าํนองมคีวามเด่นชดั หากทาํนองมเีสยีงยาวจะใชว้ธิกีระจายคอรด์ ผูเ้รยีบเรยีงเสยีงประสาน
จะใชบ้นัใดเสยีงทีม่โีน้ตทีเ่กดิจากสายเปิดของกตีา้รเ์ป็นหลกั เพื่อใหส้ะดวกต่อการบรรเลง ดา้นสสีนั
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เสยีง มกีารนําเทคนิคเฉพาะของกตี้ารม์าใช้เช่น การเทรโมโล การฮารโ์มนิกส ์การกระจายคอร์ด 
การดดีแบบพซิซคิาโต ้และการทมัโบร่า เป็นต้น มกีารใชเ้คเดนซส์มบูรณ์และ เคเดนซ์กึ่งปิด ซึ่ง
วธิกีารวเิคราะหแ์ละวธิกีารต่างๆ สามารถนํามาปรบัใชก้บัวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลง
บนกตีา้รค์ลาสสคิ ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัยไ์ด ้
 สมเกยีรต ิสายวงศ ์(2540: 105-107) ไดท้าํการวจิยัเรื่อง การศกึษาและวเิคราะหผ์ลงาน
ดนตรขีองครปูระสทิธ ์ศลิปบรรเลง พบวา่ ครปูระสทิธ ิไดป้ระพนัธเ์รยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงเสีย่ง์
เทยีนสตรงิควอเตท็ ประกอบดว้ยบนัไดเสยีงโด เพนทาโทนิค ครูประสทิธ ิศลิปบรรเลง์  ไดบ้นัทกึ
ทาํนองดว้ยเครื่องหมายกําหนดจงัหวะใน 4 จงัหวะเคาะ คอืในหน่ึงบารข์องสกอรใ์หม้กีารบนัทกึตวั
โน้ต มอีตัราเทา่กบัโน้ตตวัดาํจาํนวน 4 ตวั เป็นแนวคดิใหมใ่นการบนัทกึโน้ตเพลงไทย ซึง่เดมิมกีาร
บนัทกึโน้ตเพลงไทยในอตัราเท่ากบัโน้ตตวัดาํจาํนวน 2 ตวั และพบว่าในปจจุบนัั  ครดูนตรสีาขาการ
ประพนัธเ์พลงและเรยีบเรยีงเสยีงประสาน มคีวามเหน็วา่ การบนัทกึโน้ตเพลงไทยในอตัรา 4 จงัหวะ 
หรอื 2 จงัหวะ เป็นเรื่องปกต ิแต่การบนัทกึเพื่อทาํการประสานเสยีง 4แนวในลกัษณะสตรงิควอเตท็ 
ควรจะบนัทกึเป็นอตัรา 4 จงัหวะ ทัง้น้ีเพื่อความสะดวกในการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน และประหยดั
จํานวนหน้ากระดาษ และนําเพลงเสีย่งเทยีนสตรงิควอเตท็ ขยายการเรยีบเรยีงเสยีงประสานใหก้บั
วงดนตรทีีม่ขีนาดใหญ่ขึน้ โดยใชเ้ครื่องดนตรวีงออรเ์คสตรา มหีลกัการประสานเสยีงทีซ่บัซอ้นและ
เพิม่เทคนิคการประสานเสยีงมากขึน้ บทเพลงมจุีดเด่นทีแ่นวทาํนองขบัรอ้งประสานเสยีง 2 แนว คอื
แนวโซปราโน่ และแนวอลัโต มแีนวประสานเสยีงของกลุ่มเครื่องดนตรเีครื่องสาย แนวประสานเสยีง
ของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเปาทองเหลอืง แนวประสานเสยีงของเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องเปา่ ่

ลมไม้ บทเพลงน้ีมีเสน่ห์พริ้วไหวของเครื่องดนตรีฮาร์ป ทุกตัวโน้ตของดนตรีในสกอร์แสดงถึง
ความสามารถดา้นการประพนัธ์เพลงของครูประสทิธ ิศลิปบรรเลง ความสุนทรยีข์องบทเพลงเกดิ์
จากความสมดุลยข์องการประสานเสยีงในแต่ละแนว ท่วงทาํนองสงา่งาม ไพเราะซาบซึง้ สรา้งความ
ภูมใิจในผลงานดา้นดุรยิางคศาสตรข์องคนไทย ทางดา้นการรอ้งประสานเสยีง ประกอบดว้ยเสยีง
โซปราโน่เป็นแนวทํานองหลัก และมีแนวอัลโตเป็นแนวประสานเสียง มีการดําเนินทํานองที่
สอดคล้องกนั พบว่าการประสานเสยีงขบัรอ้งเพลงไทยเดมิในลกัษณะดนตรคีลาสสคิ ควรใชห้ลกั
ประสานเสยีงเพยีง 2 แนว ดกีว่าการประสานเสยีง 4 แนว เน่ืองจากการประสานเสยีงภาษาไทยไม่
เหมาะกบัการทําประสานเสยีงแบบตะวนัตก ซึง่วธิกีารวเิคราะหต่์างๆ ทีใ่ชใ้นวจิยัน้ีสามารถนํามา
ปรบัใชก้บัวจิยัเรือ่ง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนกตีา้รค์ลาสสคิ ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัยไ์ด ้
 ญาณเทพ อารมยอุ์่น (2554: 265-267) ไดท้ําการวจิยัเรื่อง วเิคราะหบ์ทเพลง จรลั มโน
เพชร พบว่า มกีารใชอ้ตัราจงัหวะทัง้ 2/4 และ 4/4 โครงสรา้งทาํนองม ี10 รปูแบบ มกีารใชบ้นัได
เสยีงทีห่ลากหลาย ประกอบดว้ยบนัไดเสยีง Major Pentatonic, Minor Pentatonic, Major, Minor 
Relative ช่วงเสยีงของทํานองเพลงทีก่วา้งน้อยทีสุ่ดคอื คู่ 8 เพอรเ์ฟค กวา้งทีสุ่ดคู่ 16 เมเจอร ์
กระสวนจงัหวะในเพลง เพลงทีใ่ชน้้อยทีสุ่ดใชก้ระสวนจงัหวะ 6 แบบ เพลงทีม่ากทีสุ่ดใชก้ระสวน
จงัหวะถงึ 30 แบบ การเคลื่อนทีข่องทาํนองเป็นการเคลื่อนทีส่ลบักนัระหวา่งแบบตามขัน้และขา้มขัน้ 
การกระโดดของขัน้คู่ทีพ่บมากทีสุ่ดคอืคู่ 3 คู่ 4 คู่ 5 และพบการกระโดดขา้มคู่อื่นๆ บา้งเป็นสว่น
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น้อย ใช้กีต้าร์เป็นเครื่องดนตรหีลกั ใช้เทคนิคการเกา (Picking) การดําเนินคอร์ดใช้หลกัทฤษฎี
ดนตรสีากล มกีารดําเนินคอรด์แบบ Dominant Motion, Chromatic Motion และSecondary 
Dominant ซึง่วธิกีารวเิคราะหต่์างๆ สามารถนํามาปรบัใชก้บัวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิ
ลงบนกตีา้รค์ลาสสคิ ของวรเทพ รตันาอมัพวลัยไ์ด ้
 ณฐัวฒัน์ โฆษติดษิยนนัท ์(2552: 80) ไดท้าํการวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีงบทเพลงไทยสมยั
นิยมสําหรบักตีา้รค์ลาสสคิระดบัชัน้กลาง ไดผ้ลการวจิยัว่า เพลงสมยันิยมทีท่ําการเรยีบเรยีงขึน้ทัง้ 
10 เพลง จากการคดัเลอืกจากเพลงทัง้หมด 60 เพลง ไดร้บัการประเมนิจากผูเ้ชีย่วชาญทางดา้น
กตีา้รค์ลาสสคิ และผูเ้ชีย่วชาญทางดา้นกตีา้รค์ลาสสคินําเพลงทัง้ 10 เพลงน้ีไปทดลองใชส้อนจรงิ 
นกัเรยีนมคีวามพงึพอใจและเกดิแรงจงูใจในการเรยีนเป็นอยา่งมาก ซึง่ผูว้จิยัไดท้าํการเรยีบเรยีงโดย
มขี ัน้ตอนการเรยีบเรยีง 4 ขัน้ตอน คอืทาํนอง (Melody) เรยีบเรยีงโดยคาํนึงถงึ Key Signature ของ
บทเพลง ส่วนของจงัหวะทํานอง (Rhythm) เรยีบเรยีงใหเ้หมาะสมกบัระดบัของกตี้ารช์ ัน้กลาง 
ทางเดนิคอรด์ ไดใ้ชท้างเดนิคอรด์จากเพลงตน้ฉบบั มกีารเปลีย่นคอรด์บางท่อนเพื่อใหเ้หมาะสมกบั
การบรรเลง มกีารเพิม่เสยีงประสานต่างๆ และเพิม่เทคนิคเฉพาะของกตีา้รล์งไปเพื่อใหเ้หมาะสมกบั
เทคนิคในเพลงระดบัชัน้กลางของกตีา้รค์ลาสสคิ ซึง่วธิกีารวเิคราะหแ์ละวธิกีารเรยีบเรยีงเพลงต่างๆ 
สามารถนํามาปรบัใช้กบัวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนกีต้าร์คลาสสคิ ของ วรเทพ 
รตันาอมัพวลัยไ์ด ้                                               

 
 



บทท่ี 3 
วธีการดาํเนนการศึกษาวจยัิ ิ ิ  

 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การเรียบเรียงเพลงไทยเดิมสําหรบักีต้าร์คลาสสิค ของ วรเทพ     
รตันาอมัพวลัย ์ในครัง้น้ี เริม่จากการรวบรวมขอ้มูลจากเอกสารโน้ตเพลงไทยเดมิทีเ่รยีบเรยีงไว้
สาํหรบัการบรรเลงกตีา้รค์ลาสสคิแผ่นซดีแีละปกซดีเีพลงชุด กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้รล์ายไทย 2 
คาํใหส้มัภาษณ์ของวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ หนังสอื ตํารา เอกสาร งานวจิยั ขอ้มลูออนไลน์ และ
บทความต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้ง โดยออกปฏบิตักิารภาคสนามเพื่อทาํการรวบรวมขอ้มลู จากการศกึษา
สภาพทัว่ไปและเกบ็รวบรวมองคค์วามรูต้ลอดจนวฒันธรรมต่างๆทีเ่กี่ยวขอ้งกบัเพลงไทยเดมิ และ
การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนเครื่องดนตรสีากล จากนัน้จงึนําเอาขอ้มูลทัง้หมดทีไ่ดร้วบรวมไว้
นํามาวิเคราะห์เรยีบเรยีงเป็นรายงานการวิจยัในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์โดยกําหนด
แนวทางและวธิดีาํเนินการศกึษาวจิยั โดยเรยีงลาํดบัขัน้ตอนดงัน้ี 
 
1.ขัน้ค้นคว้าข้อมลู 
 1. ศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูจากปกซดีเีพลงชุด กตีา้รล์ายไทย 1 และ 2 รวมทัง้หนังสอื ตํารา 
งานวจิยั วทิยานิพนธ์ วารสาร บทความ และขอ้มูลออนไลน์ที่เกี่ยวขอ้ง รวมถงึทําการคน้ควา้จาก
แหล่งขอ้มลูต่างๆ ดงัน้ี 
       1.1  หอสมดุกลาง มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ ประสานมติร 
       1.2  สาํนกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์
       1.3  สาํนกัหอสมดุ มหาวทิยาลยัมหดิล 
       1.4  หอสมดุแหง่ชาต ิกรมศลิปากร 
 2.  รวบรวมเอกสารโน้ตเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิทีเ่รยีบเรยีงโดย วรเทพ  
รตันาอมัพวลัย ์ในรายชื่อเพลงดงัต่อไปน้ี 
          2.1  เพลงแขกเชญิเจา้ 
       2.2  เพลงเขมรไล่ควาย 
       2.3  เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย 
       2.4  เพลงอศัวลลีา 
       2.5  เพลงนกเขาขะแมร ์
       2.6  เพลงสรอ้ยแสงแดง 
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2. ขัน้เกบ็ข้อมลู และการบนัทึกข้อมลูภาคสนาม 
 1.  การสมัภาษณ์ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
       1.1  การสมัภาษณ์ประวตัสิว่นตวัของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
   . 1.2  การสมัภาษณ์ประวตัดิา้นดนตรแีละผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
       1.3  การสมัภาษณ์ถงึแนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทย
เดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 2.  การสมัภาษณ์ลกูศษิยแ์ละบุคคลแวดลอ้มของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
      
3.ขัน้การจาํแนกและจดักระทาํข้อมลู 
 ผูว้จิยัไดนํ้าขอ้มูลที่ไดม้ารวบรวมและจดัจําแนกเป็นหมวดหมู่เพื่อง่ายและสะดวกต่อการ
วิเคราะห์ข้อมูลโดยนํามาสรุปและตรวจสอบให้มีความสมบูรณ์ ข้อมูลต่างๆที่ได้จากการศึกษา
เอกสารต่างๆและการสมัภาษณ์จะถูกนํามาเรยีบเรยีงตามขัน้ตอนดงัต่อไปน้ี 
 1.  เรยีบเรยีงขอ้มูลจากซดีเีพลงชุด กตี้ารล์ายไทย 1 และ 2 หนังสอื ตํารา เอกสาร 
งานวจิยั วารสารขอ้มลูออนไลน์ และบทความต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัเรือ่งทีท่าํการศกึษา 
 2. ศกึษาและเรยีบเรยีงขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์และจดัเรยีงตาม
หวัขอ้ของเน้ือหาโดยเรยีงลาํดบัตามเพลงในซดีเีพลงชุด กตีา้รล์ายไทย 1 และ 2 
 3.  ศกึษาและเรยีบเรยีงขอ้มูลจากการสมัภาษณ์ลูกศิษย์และบุคคลแวดล้อมของวรเทพ           
รตันาอมัพวลัย ์
 4.  นําเอกสารโน้ตเพลงไทยเดิมสําหรบักีต้าร์คลาสสิคของวรเทพ รตันาอมัพวลัย์ มา
จดัพมิพใ์หมด่ว้ยโปรแกรมคอมพวิเตอรด์นตรใีนปจจุบนัั  
 5.  นําขอ้มูลที่ไดม้าจากเอกสาร และจากการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามมาตรวจสอบแก้ไข
ปรบัปรงุแลว้เรยีบเรยีงเน้ือหา โดยจดัลาํดบัใหส้มัพนัธก์นัอยา่งสอดคลอ้ง 
 
4.ขัน้วเคราะหข้์อมลูิ  
 ในการศกึษาครัง้น้ี ไดจ้ดัเรยีงหวัขอ้ในการวจิยัเป็นลาํดบั ดงัน้ี 
 1. ศกึษาประวตัขิอง วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
       1.1  ประวตัสิว่นตวั 
       1.2  ประวตัดิา้นดนตรแีละผลงาน 
       1.3  เกยีรตปิระวตัแิละรางวลัเกยีรตคิุณดา้นดนตรทีีเ่คยไดร้บั 
       1.4  แนวคดิและแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้ร์
คลาสสคิ 
       1.5  การถ่ายทอดดา้นกตีา้รค์ลาสสคิ 
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 2.  วเิคราะหว์ธิกีารเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิลงบนกตีา้รค์ลาสสคิของวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
ในเพลงทีท่าํการศกึษาทัง้หกเพลงโดยเรยีงลาํดบัเพลงดงัน้ี  
   1)  เพลงแขกเชญิเจา้ 
  2)  เพลงเขมรไล่ควาย 
   3)  เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย 
   4)  เพลงอศัวลลีา 
   5)  เพลงนกเขาขะแมร ์
   6)  เพลงสรอ้ยแสงแดง 
  โดยใชห้ลกัทฤษฎกีารวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้
การวเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
  1)  ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
      2)  จงัหวะ 
      3)  เสยีงประสาน 
      4)  สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
      5)  ประโยคเพลง 
 
5.ขัน้การนําเสนอและสรปุอภปรายผลิ  
 1. เรยีบเรยีงขอ้มลูจากภาคสนามมาจดัทําผลจากการศกึษา วเิคราะหข์อ้มลูและบนัทกึลง
ในงานวจิยันําเสนอในเชงิพรรณนาวเิคราะห ์
 2. เรยีบเรยีงจดัทาํบทสรปุผลทีไ่ดจ้ากการศกึษาคน้ควา้ 
 3. อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะ 
 
 



บทท่ี 4 
ผลการวเคราะหข้์อมลูิ  

 
 ในสงัคมทางดนตรขีองประเทศไทยในปจจุบนั มนีักดนตรทีีส่รา้งชื่อเสยีงในระดบัประเทศั

และระดบันานาชาตอิยูม่ากมายหลายท่าน ในจาํนวนนัน้มนีกักตีา้รไ์ทยอยูไ่มน้่อย ทัง้ทางดา้นกตีา้ร์
ไฟฟา และกีต้าร์คลาสสคิ นักกีต้าร์คลาสสคิไทยเหล่าน้ีมเีท้ คนิคการบรรเลงอนัยอดเยี่ยม สร้าง
ชื่อเสียงให้กบัวงการดนตรีในประเทศไทยให้มีความทดัเทียมกบัต่างประเทศ นอกจากนัน้ยงัมี
นักกีต้าร์อกีกลุ่มหน่ึงที่ไม่เพยีงแต่มคีวามสามารถในการบรรเลงเท่านัน้ บุคคลกลุ่มน้ียงัสามารถ
สรา้งสรรค์ผลงานกตี้ารค์ลาสสสคิที่สามารถดํารงค์ไวซ้ึ่งวฒันธรรมดนตรดีัง้เดมิของไทยไวไ้ดเ้ป็น
อยา่งด ีชื่อของ วรเทพ รตันาอมัวลัย ์จงึเป็นทีรู่จ้กักนัเป็นอย่างดใีนวงการกตีา้รค์ลาสสคิของไทยใน
ฐานะผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางกตีา้รค์ลาสสคิ ในฐานะผูส้อนซึง่อยู่เบือ้งหลงัความสาํเรจ็ของนักกตีา้ร์
หลายท่าน และในฐานะผูท้ี่ใหก้ารสนับสนุนวงการกตี้ารข์องไทยโดยเป็นผูก่้อตัง้ ชมรมกตี้าร์ไทย 
ผูว้จิยัจงึนําเสนอประวตัชิวีติและผลงานต่างๆของวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ดงัน้ี  
 
ประวตัสวนตวัและประวตัด้านครอบครวัิ ิ่  
 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เกดิเมื่อวนัศุกรท์ี ่1 สงิหาคม พ.ศ.2512 ภูมลิําเนาเดมิอาศยัอยูท่ี่
อาคารพาณิชย์ย่านบางนา กรุงเทพมหานคร เป็นบุตรของ นายพพฒัน์ิ  รตันาอมัพวลัย ์อาชพี 
คา้ขาย กบันางจรสัศรี รตันาอมัพวลัย ์อาชพี แมบ่า้น 
  วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นบุตรคนแรกจากจํานวนพี่น้องทัง้หมดสี่คน โดยมน้ีองสาว
หน่ึงคน และน้องชายสองคน  
 น้องคนรองคอื นางนฤมล พิทกัษ์กตตกลุิ ิ  (ชื่อและนามสกุลเดมิ นางสาวนฤมล รตันา
อมัพวลัย)์ เกดิเมื่อวนัอาทติยท์ี ่5 กรกฎาคม พ.ศ.2513 ปจจุบนัทํางานเป็นพนักงาน บรษิทั เอบบี ีั

จาํกดั ตําแหน่ง Supply Manager and Assistant to Vice President  
 น้องคนที่สามคือ นายวรพล  รัตนาอัมพวัลย์ เกิดเมื่อวันอาทิตย์ที่ 3 กุมภาพันธ ์
พ.ศ.2515 ปจจุบนัเป็นเจา้ของกจิการ บรษิทั จดัหางาน เซริช์กรู ูจาํกดัั   
 และน้องคนสุดทอ้งคอื นายรพีพทัธ์ หรณัยบ์ุรโชติ ิ (ชื่อและนามสกุลเดมิ วรวทิย ์รตันา
อมัพวลัย)์ เกดิวนัพฤหสับดทีี ่19 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2519 ปจจุบนัเป็นเจา้ของกจิการ บริั ษทั โอบวีนั 
พลสั จาํกดั  
 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์มภีรรยา และลูกสาวสองคน ภรรยาชื่อ นางกนกวลัย ์มาลยัศรี 
เกดิเมือ่วนัจนัทรท์ี1่3 เมษายน พ.ศ.2516 ปจจุบนัทาํงานเป็นพนกังานบรษิทั ั GPV Asia (Thailand) 
Co., Ltd. ลูกสาวสองคนคอื เดก็หญงพชชาพริ ิ  รตันาอมัพวลัย ์เกดิเมื่อวนัองัคารที2่5 กนัยายน 
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พ.ศ.2544 เป็นลูกสาวคนโต และ เดก็หญงพรนัชชาิ  รตันาอมัพวลัย ์เกดิเมื่อวนัองัคารที่ 6 
พฤษภาคม พ.ศ.2546 เป็นลกูสาวคนเลก็ 
 

 
 

ภาพประกอบ 1 ภาพอาจารยว์รเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 

ประวตัด้านการศึกษา ิ  
 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เริม่เขา้เรยีนครัง้แรกทีโ่รงเรยีนอนุบาลรุ่งเรอืงวทิยา ตัง้อยู่ทีถ่นน
สรรพาวุธ เขตบางนากรุงเทพมหานคร เมื่อ ปี พ.ศ.2515 หลงัจากจบการศกึษาระดบัอนุบาลไดเ้ขา้
ศึกษาระดับประถมศึกษาที่โรงเรียนพิพัฒนา ตัง้อยู่ที่ถนนสุขุมวิท ซอย 64 เขตพระโขนง 
กรงุเทพมหานคร เมือ่ปี พ.ศ.2518 เน่ืองจากทางบดิาและมาดาเหน็ว่าทัง้สองโรงเรยีนเป็นโรงเรยีนที่
อยูใ่กลบ้า้น ไปกลบัสะดวก หลงัจากจบประถมศกึษามารดาของวรเทพ ไดม้กีารปรกึษาเรื่องการเขา้
ศึกษาต่อระดับมัธยมกับกลุ่มผู้ปกครองของเด็กๆคนอื่น ซึ่งอาศัยอยู่ละแวกเดียวกัน ก็ได้ร ับ
คําแนะนําว่า โรงเรยีนเตรยีมอุดมศกึษาพฒันาการ เป็นโรงเรยีนทีด่ใีนย่านนัน้ จงึไดพ้าวรเทพ ไป
สมคัรสอบ และสอบได้ จงึได้เขา้ศกึษาระดบัมธัยมศกึษาที่ โรงเรยีนเตรยีมอุดมศกึษาพฒันาการ 
ถนนพฒันาการ เขตสวนหลวง กรุงเทพมหานคร เมื่อ ปี พ.ศ.2524 ในช่วงนัน้ทางครอบครวัของ วร
เทพ ไดข้ายบา้นย่านบางนาซึ่งเป็นตกึแถวทํารา้นขายของชํา มาซื้อบ้านหลงัใหม่ทีย่่านกลว้ยน้ําไท
ทําใหร้ะยะทางของโรงเรยีนกบับ้านห่างไกลกนัพอสมควร แต่ทางโรงเรยีนมรีถโรงเรยีนรบัส่งจงึ
สะดวกในการเดินทาง หลงัจากจบมธัยมได้สอบเข้ามหาวิทยาลยั โดยศึกษาระดบัปรญิญาตรทีี ่
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั คณะศลิปกรรมศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก ์ (Western Music) เมื่อ
ปี พ.ศ.2530 และจบหลกัสตูรดว้ยเกยีรตนิิยมอนัดบัสอง 
 

ประวตัด้านดนตรีและการศึกษาดนตรีิ  
 ในช่วงที ่วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดเ้ขา้ศกึษาในระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่1 ทางครอบครวั
ของวรเทพไดข้ายบา้นซึง่เป็นรา้นขายของชาํทีย่า่นบางนา มาซือ้บา้นหลงัใหมท่ีย่า่นกลว้ยน้ําไท บา้
ทีซ่ือ้หลงัใหมน้ี่ ไมส่ามารถทาํรา้นคา้ได ้ทางครอบครวัจงึไดท้าํการเช่าอาคารพาณิชยท์ีซ่อยไผส่งิโต 
ย่านคลองเตย(ใกลต้ลาดคลองเตย) เพื่อทีจ่ะทํารา้นขายของชํา โดยรา้นขายของอยู่ขา้งรา้นแว่นตา
และนาฬกิา  
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 วรเทพ ไดร้บัแรงบนัดาลใจในการเล่นกตีา้รม์าจากเพื่อนบา้นท่านหน่ึงซึง่เป็นเจา้ของรา้น
แว่นตาและนาฬกิา โดยทีว่รเทพเรยีกเพื่อนบา้นท่านน้ีว่า “เฮยี” หลงัจากทีว่รเทพเหน็เฮยีเล่นกตีา้ร์
ครัง้แรก กเ็กดิความสนใจกตีา้รใ์นทนัท ีและไดข้อลองเล่นกตีา้รข์องเฮยี หลงัจากนัน้กไ็ดเ้หน็เดก็ๆ
วยัเดยีวกนัในละแวกรา้นเล่นกตีา้ร ์จงึมคีวามสนใจในกตีา้รม์ากขึน้ วรเทพจงึไดข้อใหแ้มซ่ือ้กตีา้รใ์ห ้
หลงัจากนัน้ไม่นานกไ็ดก้ตี้ารต์วัแรกมา เป็นอคูสตกิกตีา้ร ์ยีห่อ้ KIMUS วรเทพหดัเล่นกตี้ารด์ว้ย
ตนเองด้วยความมุ่งมัน่ ในช่วงแรกฝึกหดัเล่นโดยการซื้อหนังสือเพลงที่มีขายทัว่ไปมาหดัจับ
คอรด์กตีา้รด์ว้ยตนเอง หลงัจากจบัคอรด์เล่นเพลงพอไดแ้ลว้ กไ็ดไ้ปเล่นใหเ้ฮยีดู เฮยีกใ็หค้ําแนะนํา 
และเฮยีไดเ้ล่นเพลงสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิใหว้รเทพฟง คอืเพลงทอ่นยอ่ยทอ่นหน่ึงในเพลงั  Sonatina 
op.71 ชื่อท่อนว่า Rondo in C ของ Mauro Giuliani ทําใหว้รเทพเกดิความประทบัใจในบท
เพลงกีต้าร์คลาสสิคเป็นอย่างมาก จึงได้ศึกษาการเล่นกีต้าร์คลาสสิคเบื้องต้นจากเฮีย โดยฟงั
แผน่เสยีงทีบ่า้นเฮยี อลับัม้กตีา้รค์ลาสสคิของ Julian Bream นกักตีา้รร์ะดบัโลกชาวองักฤษ และหดั
อ่านโน้ตสากลเพลงทีเ่ฮยีเล่นใหฟ้ง วรเทพใชเ้วลาสองเดอืนจงึเล่นไดจ้บเั พลง หลงัจากนัน้กไ็ดข้อ
โน้ตเพลงอื่นๆของเฮยีมาถ่ายเอกสารแลว้หดัเล่นเอง จนพบกบัเพลง Asturias (Leyenda) ของ 
Isaac Albéniz นกัแต่งเพลงชาวสเปน ซึง่ถอืเป็นเพลงทีย่ากสาํหรบัวรเทพในตอนนัน้ 
 วรเทพไดใ้หค้วามสนใจกตีา้รเ์ป็นอยา่งมาก และอยากทีจ่ะเล่นเพลงทีไ่ดโ้น้ตมาจากเฮยีให้
ได ้เมือ่เอย่ปากขอเรยีนพเิศษวชิากตีา้รท์ีโ่รงเรยีนสอนพเิศษดนตร ีทางครอบครวัจงึอนุญาต ิวรเทพ
จงึเขา้เรยีนพเิศษดนตร(ีกตีา้รค์ลาสสคิ) ครัง้แรกเมื่ออายุ 12 ปี(2524) ทีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการ 
สาขาสุขุมวทิ(ปจจุบนัปิดกจิการไปแล้ว และมสีาขาใหม่เปิดโดยใชช้ื่อเั ดยีวกนั) เริม่เรยีนกตี้ารค์รัง้
แรกกบั อาจารยส์ุรนิทร(์ไม่ทราบนามสกุล) หลงัจากเรยีนไดส้องปีจงึเขา้ร่วมการแข่งขนักตี้ารเ์ป็น
ครัง้แรก(2527) ซึง่ตกรอบแรก ในปีต่อมา วรเทพไดเ้ขา้แขง่ขนัอกีครัง้และชนะประกวดกตีา้รไ์ดร้บั
รางวลัชนะเลศิ ในรายการ Siam kolkarn Guitar Festival ถงึสามครัง้  
 ในปี พ.ศ.2528 วรเทพชนะเลศิการแขง่ขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar Festival 
1985 ทีจ่ดัโดยโรงเรยีนดนตรสียามกลการ โดยลงแขง่ประเภท Classic ปีต่อมา พ.ศ.2529 ลงแข่ง
ในงาน Siam kolkarn Guitar Festival 1986 ลงแขง่สองประเภทคอืประเภท Classic และประเภท 
Non Classic และไดร้างวลัชนะเลศิจากประเภท Non Classic สว่นประเภท Classic ไดร้างวลัรอง
ชนะเลิศ ส่วนผู้ที่ได้ชนะเลิศ ชื่อว่า ภูมิพร เป็นรุ่นน้องของวรเทพ ที่โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา
พฒันาการ และในการลงแขง่ปีที ่3 พ.ศ.2530 เขา้รว่มการแขง่ขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar 
Festival 1987 ในครัง้น้ี วรเทพ ลงแขง่ประเภท Non Classic เพยีงประเภทเดยีว และไดร้างวลั
ชนะเลศิ 
 ในการแขง่ขนั ประเภท Non Classic นัน้ วรเทพไดท้าํการคดัเลอืกเพลงสากลโดยการหา
ฟงจากวทิยุ แลว้จงึจดจําทํานองไว ้หลงัจากนัน้นํามาทดลองบรรเลงดว้ยกตี้าร์ั  แลว้จงึใส่คอรด์และ
เทคนิคต่างๆ ตามความรูท้ีไ่ดเ้รยีนมา บวกกบัจนิตนาการสว่นตวั จงึไดเ้พลงทีส่ามารถนํามาแขง่ขนั
ได้ อีกทัง้เพลงที่ได้เรียบเรียงและบรรเลงยงัได้รบัรางวลัชนะเลิศ ซึ่งเหตุการณ์น้ี ทําให้เห็นถึง
อจัฉรยิภาพของ วรเทพ ในการเรยีบเรยีงเพลงและการสรา้งสรรคเ์สยีงประสานโดยกตีา้รน์ัน่เอง 
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 ระหว่างทีว่รเทพ เรยีนกตีา้รค์ลาสสคิ ทีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการนัน้ ในช่วงแรกๆ บาง
สปัดาห์ที่อาจารย์สุรนิทร ์ไดล้าสอน ทางโรงเรยีนได้จดัอาจารยท์่านอื่นมาสอนแทน ทําใหว้รเทพ
ไดร้บัเทคนิคใหม่ๆ และเพลงทีห่ลากหลายขึน้ เพราะวรเทพมกัจะขอโน้ตเพลงประเภทอื่นๆทีไ่ม่ใช่
เพลงคลาสสคิ มาถ่ายเอกสารและนําไปฝึกเองนอกเวลาเรยีน หลงัจากทีเ่ริม่เขา้แขง่ขนั ทางโรงเรยีน
ไดเ้ปลี่ยนอาจารยท์่านอื่นมาสอนเสรมิให ้วรเทพ อกีท่านคอื อาจารยส์ุพจน์ รตันฟองแกว้ ทําใหว้ร
เทพมโีอกาสได้เรยีนกบัครูถึงสองท่าน โดยอาจารย์ สุพจน์ สอนวรเทพในช่วงก่อนเริม่เตรยีมตวั
สําหรบัการสอบเอนทรานซ์ระยะหน่ึง หลงัจากนัน้จงึได้ใหค้ําแนะนําว่าใหไ้ปเรยีนเตรยีมสอบกบั
อาจารยว์ทิยา วอสเบยีน ซึง่ขณะนัน้อาจารยว์ทิยาสอนทีม่หาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์และสอนพเิศษ
ที ่โรงเรยีนดนตรศุีภการ ยา่นเทเวศ  
ช่วงปี พ.ศ.2529 วรเทพ ไดศ้กึษาเพิม่เตมิกบัอาจารยว์ทิยา วอสเบยีน ทีโ่รงเรยีนดนตรศุีภการตาม
คาํแนะนําของอาจารยส์ุพจน์ โดยเดนิทางจากบา้นขึน้รถประจาํทางทางสาย 72 เมื่อสุดสายกจ็ะถงึที่
โรงเรยีนพอด ีทางบา้นของวรเทพจงึใหเ้ลกิเรยีนที ่โรงเรยีนดนตรสียามกลการ มาเรยีนทีโ่รงเรยีน
ดนตรศุีภการพยีงแห่งเดยีว วรเทพไดทุ้่มเทฝึกซอ้มอย่างหนักตลอดหน่ึงปี เพื่อเตรยีมเพลงสาํหรบั
สอบเอนทรานซ์ ซึ่งในขณะนัน้การสอบเขา้มหาวทิยาลยัใชร้ะบบสอบขอ้สอบส่วนกลาง วชิาปฏบิตัิ
เครือ่งดนตรใีชก้ารสอบรวมกนัทัง้หมด หลงัจากนัน้จงึนําคะแนนทีไ่ด ้ยื่นเลอืกทีเ่รยีนไดห้กลําดบั วร
เทพเลอืกไปเพยีงสามลําดบั ลําดบัที่หน่ึงเลอืก คณะศลิปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
ลาํดบัทีส่องเลอืก คณะครศุาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั และลาํดบัทีส่ามเลอืก คณะมนุษยศาสตร ์
มหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ ทัง้สามลําดบัที่เลอืกนัน้ เป็นสาขาดนตรสีากลทัง้สิ้น และใน ปี พ.ศ.
2530 หลงัจากการประกาศผลสอบ วรเทพ จึงได้เข้าศึกษาต่อระดบัอุดมศึกษาใน จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั คณะศลิปกรรมศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก์  (Western Music) ซึง่เป็นสาขาที่
เขาไดเ้ลอืกไวเ้ป็นลําดบัทีห่น่ึง ทางครอบครวัของวรเทพ จงึไดใ้หว้รเทพเลกิเรยีนที ่โรงเรยีนดนตรี
ศุภการ โดยใหเ้หตุผลวา่ “เรยีนทีม่หาลยัแลว้ยงัจะไปเรยีนทีอ่ื่นอกีทาํไม”  
 ช่วงทีเ่ป็นนิสติชัน้ปีที ่1 วรเทพไดศ้กึษาวชิากตีา้รก์บั อาจารยบุ์ปผวรรณ ธรีะวรรณวไิล 
และ ได้เขา้ชมรมดนตร ีและสมคัรเข้าคดัเลือกเป็นนักดนตรขีองวงดนตรขีองมหาวิทยาลยั (CU 
Band) และไดเ้ขา้วงในตําแหน่งมอืกตีาร ์ใชก้ตีา้รไ์ฟฟา้ (Electric Guitar) ในการเล่นกบัวง ต่อมาช่วง
ขึน้ชัน้ปีที ่2 วรเทพ ไดอ้อกจากการเล่นวงดนตรขีองมหาวทิยาลยั(CU Band) และไดร้บัชกัชวนจาก
รุ่นพี่ให้ไปเล่นกีต้าร์ประจําที่โรงแรมสยามอินเตอร์คอนติเนนตัล(ปจจุบนัรื้อถอนและกลายเป็นั

หา้งสรรพสนิคา้ สยามพารากอน) โดยเล่นวนัละ 3 ชัว่โมง สปัดาหล์ะ 6 วนั ตลอดหน่ึงปี จนมาถงึ
ช่วงเรยีนชัน้ปีที ่3 วรเทพไดเ้รยีนกบัอาจารยเ์กยีรต ิเอกศลิป และไดร้บัคาํแนะนําจาก์  อาจารยบุ์ป
ผวรรณ ใหไ้ปสอนพเิศษทีโ่รงเรยีนจนิตการดนตร ีจงึเลกิเล่นทีโ่รงแรม สยามอนิเตอรค์อนตเินนตลั 
หลงัจากนัน้ในช่วงชัน้ปีที ่4 วรเทพไดศ้กึษาช่องทางการศกึษาต่อทีต่่างประเทศ พอจบหลกัสูตร
ปรญิญาตร ีศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ ดว้ยเกยีรตนิิยมอนัดบัสอง วรเทพไดท้ํางานประจํา จงึลม้เลกิ
ความคดิทีจ่ะไปศกึษาต่อต่างประเทศ 
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 หลงัจากจบการศึกษาปรญิญาตรี ใน ปี พ.ศ.2534 วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ ได้เข้าเป็น
อาจารย์ประจําของโรงเรยีนจินตการดนตร ีที่ห้างสรรพสนิค้าเซ็นทรลัชิดลม ได้รบัตําแหน่งเป็น
หวัหน้าแผนกกีต้าร์ที่โรงเรยีน จินตการดนตร ีในระหว่างที่ทํางานให้กบัโรงเรยีนจินตการดนตร ี
จนถงึปี พ.ศ.2542(ระยะเวลา 8 ปี) วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดเ้ป็นผูท้ี่มสี่วนร่วมใน ชมรมกตี้าร์
กรุงเทพ(Bangkok Guitar Society(2536) โดยเขา้รว่มกบัอาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์ในปี พ.ศ.
2536 น้ี วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ ได้รบัเชิญร่วมแสดงในชุดการแสดง เจ้าพระยา คอนแชร์โต ณ 
หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ ควบคุมการแสดงโดยศาสตราจารย์บรูซ แกสตัน 
(เจ้าพระยา คอนแชร์โต้แสดง 2 รอบ เมื่อวันที่ 5 และ 6 กุมภาพันธ์ 2536 ณ หอประชุม
ธรรมศาสตร)์ 
 หลงัจากนัน้ใน ปี พ.ศ.2538 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ร่วมกบันักกตี้ารร์ุ่นน้องไดต้ัง้กลุ่ม 
Bangkok Guitar Quartet ขึน้ประกอบดว้ยสมาชกิคอืช่วงแรก วรเทพ และ วรพล รตันาอมัพวลัย ์
อาจารย์ประชา วทิยาเรอืงเดช และอาจารย์สกล ศริพิพิฒันกุล จุดมุ่งหมายแรกเริม่ของการก่อตัง้
กลุ่ม Bangkok guitar quartet นัน้ เน่ืองจาก วรเทพ และนกักตีา้รร์ุน่น้องตอ้งการทีจ่ะเล่นบทเพลงที่
ประพนัธ์โดย อาจารย์จิระเดช เสตะพนัธุ์ จึงได้มีการฝึกซ้อมร่วมกัน โดยครัง้แรกใช้ชื่อวงว่า 
Bangkok Guitar Ensemble หลงัจากนัน้จงึมกีารเปลี่ยนแปลงชื่อวงและสมาชกิในวง มาเป็น 
อาจารยป์ระชา วทิยาเรื่องเดช อาจารยส์กล ศริพิพิฒันกุล นายธรรมกร สารมิานนท์ และ วรเทพ 
รตันาอมัพวลัย ์ 
 ในการจดัทาํอลับัม้กตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้รล์าย 2 โดยชมรมกตีา้รก์รงุเทพ โดย อาจารย์
กมล อจัฉรยิะศาสตร ์เป็นตวัตัง้ตวัต ีต่อมาจงึชกัชวน อาจารยท์ว ีมณีจารุทรรศน์ มาร่วมซ้อมและ
เรยีบเรยีงดนตรดีว้ยกนั แล้วจงึขยายเชญิชวน วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ อาจารยธ์นมาศ เจอืสวสัด ์ิ
อาจารยน์ลนิ โกเมนตระการ อาจารยร์ฐัไกร ศริสิุข มารว่มกนัเรยีบเรยีงและบนัทกึเสยีง(บนัทกึเสยีง
ทีส่ตูดโิอแห่งหน่ึงย่านบางนา) จนในปี พ.ศ. 2540 อลับัม้กตี้ารล์ายไทย(1) กไ็ดถู้กผลติจําหน่าย 
(การบนัทกึเสยีงของกตีารล์ายไทยทัง้ชุดที ่1 และที ่2 นัน้เหมอืนปิงปองสเตอรโิอ คอืแยกซา้ยขวา
เดด็ขาดเพราะทัง้ ๒ ชุดน้ีทําขึน้มาเพื่อเป็นการใหผู้ฝึ้กหดัไดท้ดลองเล่นแบบ Duo คอืเล่นแบบ ๒ 
คน โดยสามารถ เลอืกหมนุปมุบาลา้น่ (Balance) ไปดา้นใดดา้นหน่ึงแลว้เล่นคลอกนัไป) 
 ที่มาของกตีารล์ายไทย ซึ่งเป็นผลงานการบนัทกึเสยีงที่ Bangkok Guitar Society 
สรา้งสรรขึน้ โดยการรเิริม่ของ อาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์เริม่จากการทีม่สีถาบนัการเงนิแหง่หน่ึง
ไดต้ดิต่อมาให ้อาจารยก์มล สรา้งผลงาน CD กตีารค์ลาสสคิทีบ่รรเลงเพลงไทยสากล โดยจะนําไป
เป็นของขวญัปีใหม่ใหก้บัลูกค้า VIP ของทางสถาบนัการเงนิ แต่อาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์
ตอ้งการนําเพลงไทยเดมิมาทํามากกว่า จงึไดเ้สนอกลบัไปเพื่อขอทําเพลงไทยเดมิ และใชช้ื่ออลับัม้
ว่า กตีาร์ลายไทย ซึ่งสถาบนัการเงนิดงักล่าวได้แสดงความเหน็ด้วย จงึมกีารเริม่ดําเนินการโดย 
อาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์ไดจ้ดัหานกัดนตรมีาบรรเลงในนามของชมรมกตีารก์รุงเทพ แต่ต่อมา
เกดิภาวะตกตํ่าทางเศรษฐกจิในไทย ทําใหผ้ลงานดงักล่าวไมส่ามารถผลติออกมาได ้จงึไดม้คีวามคิ
ทีจ่ะนําเอาผลงานดงักล่าวมาผลติเพื่อใหเ้ยาวชนและผูท้ีส่นใจไดฟ้งกนั โดยมรีา้นน้องั  ท่าพระจนัทร ์
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เป็นผูส้นบัสนุน โดยผลติผลงานออกมาตัง้แต่ปี พ.ศ. 2540 และอาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์ไดนํ้า
ผลงานดงักล่าวน้ีจดลขิสทิธกิบักรมทรพัยส์นิทางปญญาตัง้แต่์ ั  ปี พ.ศ.2541 ผลงานดงักล่าวไดร้บั
การต้อนรบัเป็นอย่างดใีนหมู่นักฟงเพลงและไดร้บัการกล่าวถงึจากสื่อมวลชนหลายแห่ง อาทเิช่น ั

คอลมัน์ FOCUS ในหนังสอืพมิพ ์THE NATION และคอลมัน์จุดประกาย ในหนังสอื มตชินราย
สปัดาห ์หนงัสอืพมิพ ์ขา่วสด นิตยสารและวารสารอกีหลายฉบบั  
 สว่นอลับัม้ชุดกตีารล์ายไทย 2 ระยะเวลาในการดําเนินงานประมาณ 6 เดอืน โดยเริม่จาก
การฟงเพลงและเลือกเพลงประมาณ ั 2 เดือน ต่อจากนัน้ก็มาถึงขัน้ตอนในการเรียบเรียง อีก
ประมาณ 3 เดอืนจนกระทัง่มาถงึขัน้ตอนสุดทา้ยคอืการบนัทกึเสยีงอกีประมาณ 1 เดอืน แนวการ
คดัเลอืกเพลง สาํหรบัอลับัม้ชุด กตีารล์ายไทย 2 มแีนวทางในการคดัเลอืกเพลงไทยเดมินํามาเรยีบ
เรยีงใหมอ่ยู่ 2 จุดใหญ่ๆ คอื จุดแรกกจ็ะเลอืกเพลงโดยดูจากทํานองเพลงทีคุ่น้เคยกบัหขูองคนไทย
ไดย้นิกนับ่อยๆ ตามงานต่างๆ อาท ิเชน่เพลงลาวกระทบไม ้เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย เป็นตน้ สว่นจุด
ที่ 2 นัน้ มีแนวการตดัสินใจเลือกจากเพลงที่มกีารบรรเลงไม่มากนัก ไม่ค่อยนิยมกนั แต่เพราะ
ตอ้งการชว่ยอนุรกัษ์เพลงไทยเดมิไมใ่หส้ญูหายไป เชน่ เพลงแขกขาว เป็นตน้  
 จุดขายของอลับัม้ชุด กตีารล์ายไทย 2 อยูท่ีค่วามคลาสสคิในการผสมผสานของความเป็น
ตะวนัตกมากขึน้กว่าชุดที ่1 ทีผ่่านมา เพื่อต้องการใหง้านชุดน้ีสามารถเผยแพร่ออกไปสูคนทัว่โลก
ได้ง่ายขึ้นแต่ก็ยงัคงที่จะอนุรกัษ์ความเป็นไทยให้ครบถ้วนอยู่เหมือนเดิมอาทิเช่น เพลง "นก
เขาขะแมร"์ ทีม่จีงัหวะแทงโกม้ารว่มใชใ้นการบรรเลง และเพลง "สรอ้ยแสงแดง"ซึง่ในท่อนแยกจะใช้
จงัหวะซวงิ บรรเลงอยา่งเหน็ไดช้ดั  
 อุปสรรคในการทาํงาน อลับัม้ชุด "กตีารล์ายไทย 2" งานชุดน้ี ทุกคนตอ้งศกึษาเรื่องเพลง
ไทยเดมิใหเ้ขา้ใจอย่างถ่องแท ้แต่ปรากฏว่าขอ้มูลมน้ีอยมาก จงึต้องเสยีเวลาไปอยู่กบัการคน้ควา้ 
ประกอบกบันกักตีา้ร ์แต่ละทา่นทีเ่ป็นผูเ้รยีบเรยีงและบรรเลง กม็งีานประจาํทีจ่ะตอ้งรบัผดิชอบ งาน
ชุดน้ีจงึมปีญหาในเรือ่งของเวลามากทีส่ดุั  
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 ในทัง้สองอลับัม้น้ี วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดเ้รยีบเรยีงเพลงทัง้หมด 6 เพลง โดยเรยีบ
เรยีงไวอ้ลับัม้ละ 3 เพลง เพลงในอลับัม้ที ่1 ไดแ้ก่เพลง 
 แขกเชญเจ้า ิ (4.20) บรรเลงโดยอาจารยท์ว ีมณีจารุทรรศน์ และ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
เป็นของเก่าสําเนียงแขก พระยาประสานดุรยิศพัท์ ได้แต่งทํานองขึน้ตามทํานองรอ้งของ จ่าเผ่น
ผยองยิง่(จ่าโคม) ใช้ในงานมงคล กรมศลิปากรได้นํามาบรรจุในชุดระบําเทพบนัเทงิ ประมาณ ปี 
พ.ศ. 2496 นาย เฉลมิ บวัทัง่ ได้ทําเป็นเพลงเถาโดยใหค้ณะศษิย์ดุรยิศพัท์เผยแพร่ และมผีูนิ้ยม
อยา่งกวา้งขวาง เพลงน้ีใชป้ระกอบละครเรื่อง อเิหนา ตอน ทา้วกุเรปนบวงสรวงขอโอรสใหป้ระไหมั

สหุร ี
 เขมรไลควาย ่ (3.45) ทาํนองโดย หมอ่มหลวง ต่วนศร ีวรวรรณ เพื่อใชป้ระกอบการแสดง
ละครคณะ “หลวงนฤมติร” ซึ่งจดัแสดงที่โรงละครปรดีา บรรเลงโดยอาจารยท์ว ีมณีจารุทรรศน์ 
และวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นทาํนองคกึคกัสนุกสนาน 
 ค้างคาวกนกล้วย ิ (2.42) เพลงน้ีมชีื่อเรยีกหลายชื่อ อาท ิเช่น แรง้กระพอืปีก หรอื ลงิ
ถอกกระดอเสอื เป็นตน้ บรรเลง โดยอาจารยธ์นมาศ เจอืสวสัด ิอาจารยท์ว ีมณี์ จารุทรรศน์ อาจารย์
นลนิ โกเมนตระการ และ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นเพลงโบราณทีม่ที่วงทํานองคกึคกัสนุกสนาน
และเป็นทีรู่จ้กักนัเป็นอยา่งด ี
 

 
 

ภาพประกอบ 3 ภาพหน้าปก อลับัม้กตีา้รล์ายไทย 2 
 
 เพลงอลับัม้ท่ี 2 ได้แกเพลง่  
 อศัวลีลา (4.12) บรรเลงคู่โดย อาจารย์ทว ีมณีจารุทรรศน์ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
ประพนัธ์โดย คร ูมนตร ีตราโมท(ศลิปินแห่งชาต)ิ เมื่อ พ.ศ. 2501 เพลงน้ีผูป้ระพนัธ์ต้องการเลยีน
การย่างเหยาะของมา้โดยนําทํานองจากเพลงมา้รําและเพลงมา้ย่องมาผสมกนัใหจ้งัหวะ 6/8 ระบํา
ชุดน้ีอยู่ในการแสดงโขนชุดพระรามครองเมอืง ตอน ปล่อยมา้อุปการ โดยมากบุคคลทัว่ไปมกัจะ
เรยีกเพลงน้ีวา่มา้ยอ่งแต่ไมเ่หมอืนมา้ยอ่งของทา่นคร ูหลวงประดษิฐไ์พเราะ(ศร ศลิปบรรเลง)  
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 นกเขาขะแมร ์(4.15) เป็นเพลงบรรเลงเดีย่ว บรรเลงโดย วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เพลง
นกเขาเป็นเพลงทํานองเดมิเขมรแท้ ท่านครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ(ศร ศลิปบรรเลง) ได้ไปศกึษา
เพลงดนตรใีนราชสาํนกัของ สมเดจ็พระเจา้มณีวงศ ์แหง่ ประเทศเขมร และไดร้บัการถ่ายทอดเพลง
เขมรมามากมาย ไดนํ้ามาปรบัใหเ้ขา้หลกัดุรยิางคไ์ทยครบทัง้เถาเมือ่ปี พ.ศ.2474 
 สร้อยแสงแดง (4.50) บรรเลงคู่โดย อาจารยท์ว ีมณีจารุทรรศน์ และวรเทพ รตันาอมัพ
วลัย ์เป็นเพลงอตัราสองชัน้ใชป้ระกอบทา่ระบาํไก่ โดยเรยีกชื่อตามบทรอ้งทีข่ ึน้ตน้ว่า สรอ้ยแสงแดง 
เพลงน้ีมชีื่อจรงิวา่ “ลาวเซิง้” บา้งกเ็รยีกวา่ “ ลาวจอ้ย ” หรอื ลาวต่อไก่ 
อลับัม้กตีา้รล์ายไทย 1 และ 2 ซึง่เป็นหน่ึงในผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์นัน้ไดถู้กบนัทกึเป็น
ทัง้เทปคาสเสท็ และ ซดี ีทาํใหช้ื่อของชมรมกตีา้รก์รงุเทพ และชื่อของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นที่
รูจ้กัมากยิง่ขึน้  
 ในปี พ.ศ.2543 วรเทพ ไดม้โีอกาสศกึษาเพิม่เตมิกบั Eduardo Fernández นกักตีา้รร์ะดบั
โลกชาว อุรุกกวยั ทีม่าเปิดการแสดงทีป่ระเทศไทยและอกีหลายประเทศในแถบเอเชยี Eduardo ได้
อยู่ทีไ่ทยระยะเวลาหน่ึงเพื่อเปิดทํามาสเตอรค์ลาส ตามโรงเรยีนสอนดนตรต่ีางๆ โดยมวีรเทพเป็น
 ล่ามให ้ช่วงระยะเวลาน้ี วรเทพจงึไดแ้นวคดิใหม่ๆเกี่ยวกบักตี้ารเ์ป็นอย่างมาก และมผีล
ต่อการถ่ายทอดกตีา้รจ์นถงึปจจุั บนั 
 ต่อมาใน ปี พ.ศ.2544 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดร้บัตําแหน่งเป็นประธานชมรมกตี้าร์
กรงุเทพ ต่อจากอาจารยก์มล อจัฉรยิศาสตร ์และไดม้สีว่นในการวางกจิกรรมต่างๆภายในชมรม 
ใน ปี พ.ศ.2546 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดร้บัเชญิจากสถาบนัดนตรทีีม่ชีื่อเสยีงของญีปุ่น ซึง่นบัเป็่ น
การเดนิทางไปแสดงกตีา้รท์ีต่่างประเทศเป็นครัง้แรก ทีเ่มอืงโอซากา้ และยงัไดก้ลบัไปแสดงทีญ่ี่ปุน่
อกีสองครัง้ ในเดอืนเมษายนและเดอืนพฤษจกิายน ในปีเดยีวกนั ทีเ่มอืงโตเกยีว เมอืงโอซากา้ และ
เมอืงนาโกย่า หลงัจากนัน้วรเทพไดร้บัเชญิไปแสดงทีต่่างประเทศอย่างต่อเน่ืองตัง้แต่ ปี พ.ศ.2547 
โดยไปแสดงทีเ่มอืงต่างๆเชน่ 
 ประเทศเนปาล เมอืงกาฐมาณฑ ุ 
 ประเทศลกิเตนสไตน์ 
 ประเทศเยอรมนันี เมอืงสตุ๊ตการท์  
 ประเทศจีน เมืองฮ่องกง(กีต้าร์เฟสติวัลที่เมืองฮ่องกงในปีนัน้มีรูปแบบที่เน้นดนตรี
ประเภทฟลามงิโก)้  
 ประเทศจนี เมอืงเซีย่งไฮ ้ 
 ประเทศแมกซโิก เมอืงทกิวัน่า(รว่มแสดงและทาํมาสเตอรค์ลาส) 
 ประเทศอเมรกิา เมอืงซานดเิอโก ้ 
 ประเทศอติาลี ่เมอืงซรีากซู่า 
 ประเทศอนิโดนีเซยี 
 ประเทศฟิลปิปินส(์รว่มแสดงและทาํมาสเตอรค์ลาส) 
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 ในการเดินทางส่วนใหญ่ วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ จะเดินทางไปประมาณสามวนั โดยมี
จดหมายเชญิอย่างเป็นทางการจากเจา้ภาพงาน ทําใหก้ารขอวซี่าผ่านไดง้่าย และใชภ้าษาองักฤษ
เป็นหลกัในการเดนิทาง จากการสมัภาษณ์พบวา่ วรเทพไดฝึ้กภาษาองักฤษดว้ยตนเองขณะทีส่อนที่
โรงเรยีนจนิตการดนตร ีเพราะช่วงนัน้มนีักเรยีนกตี้ารท์ี่เป็นชาวต่างชาตจิํานวนมาก จงึสนทนาได้
โดยไมต่อ้งเรยีนภาษาเพิม่เตมิแต่อยา่งใด 
 ในปี พ.ศ.2551 วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ ไดร้่วมกบั ลอีอง คูเดอแลค นักกตี้าร์ชื่อดงัจาก
ประเทศ ลกิเตนสไตน์ จดัตัง้ชมรมกตีา้รไ์ทย โดยรบัตําแหน่งผูบ้รหิารชมรม และไดเ้ขา้รว่มแสดงใน
งานกตีา้รใ์นหลายประเทศ โดยการแสดงคู(่Duo) กบั ลอีอง คเูดอแลค อกีดว้ย  
ชมรมกีต้าร์ไทยนัน้ได้สรา้งคุณประโยชน์แก่วงการกีต้าร์คลาสสคิในไทยเป็นอย่างมาก เน่ืองจาก
ชมรมกตีา้รไ์ทยเป็นเจา้ภาพและเป็นตวัตัง้ตวัตใีนการจดังาน “Asia International Guitar Festival” , 
“Thailand Guitar Festival” , “Pattaya Classical Guitar Festival & Competition” และ งานกตีา้ร์
เฟสตวิลัที่อําเภอโคราช จงัหวดันครราชสมิา อย่างต่อเน่ืองทุกๆปี ทําใหเ้ยาวชนและผูท้ี่สนใจไดม้ี
โอกาสได้ชมนักกีต้าร์ระดับโลกทัง้ของไทยและต่างประเทศอย่างใกล้ชิด และในงานยงัมีการ
แขง่ขนักตีา้ร ์ซึง่เป็นจุดทีจ่ะสามารถพฒันาและสรา้งโอกาสนกักตีา้รไ์ทยใหไ้ดแ้สดงออกทางฝีมอืให้
เป็นทีป่ระจกัษ์วา่สามารถทดัเทยีมกบันกักตีา้รต่์างชาตไิด ้
 วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ ได้รบัเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาปฏิบัติกีต้าร์ที ่
มหาวทิยาลยัศิลปากร (คณะดุรยิางคศาสตร์) มหาวทิยาลยัมหดิล (วทิยาลยัดุรยิางคศิลป์) และ 
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั(คณะศลิปกรรมศาสตร)์ และล่าสุดใน ปี พ.ศ.2553 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
ไดเ้ป็นหวัหน้าแผนกกตีา้รข์อง วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสติ และเป็นอาจารยพ์เิศษในรายวชิา
กตีา้รค์ลาสสคิของโรงเรยีนดนตร ีNew Frontier Music Academy ทีจ่ตุรสัจามจุรยี ์กรงุเทพมหานคร 
 ในปจจุบนั วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ยงัคงเดนิทางไปแสดงกตี้ารท์ีต่่างประเทศอยู่บ่อยครัง้ ั

และควบคุมดแูลงานกจิกรรมต่างๆของชมรมกตีา้รไ์ทยอยา่งต่อเน่ือง อกีทัง้ยงัก่อตัง้วง TGS Guitar 
Quartet โดยม ีอาจารยอ์ภชิยั จนัทนขจรฟุง อาจารยส์กล ศริพิพิฒันกุล อาจา้ รย์เจตจํานง จง
ประเสรฐิ รว่มเป็นสมาชกิของวง  
 
เกียรตประวตัและรางวลัเกียรตคณุด้านดนตรีท่ีเคยได้รบัิ ิ ิ  
 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์อยู่ในวงการกตี้ารข์องไทยมาอย่างยาวนาน มทีัง้รางวลัต่างๆและ
เกยีรตปิระวตัทิางดา้นดนตรอียา่งมากมาย สามารถจาํแนกไดด้งัน้ี 
 พ.ศ.2528 วรเทพชนะเลศิการแขง่ขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar Festival 1985 ที่
จดัโดยโรงเรยีนดนตรสียามกลการ โดยลงแขง่ประเภท Classic  
 พ.ศ.2529 ลงแขง่ในงาน Siam kolkarn Guitar Festival 1986 ลงแขง่สองประเภทคอื
ประเภท Classic และประเภท Non Classic และไดร้างวลัชนะเลศิจากประเภท Non Classic สว่น
ประเภท Classic ไดร้างวลัรองชนะเลศิ  
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 พ.ศ.2530 เขา้รว่มการแขง่ขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar Festival 1987 ในการ
แขง่ขนัครัง้น้ี ลงแขง่ประเภท Non Classic เพยีงประเภทเดยีว และไดร้างวลัชนะเลศิ 
 พ.ศ.2530 ไดเ้ขา้ศกึษาต่อระดบัอุดมศกึษาใน จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั คณะศลิปกรรม
ศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก์ (Western Music) เครือ่งมอืเอกกตีา้รค์ลาสสคิ 
 ในปีเดยีวกนัน้ี วรเทพ ไดเ้ขา้ชมรมดนตร ีเป็นนักดนตรขีองวงดนตรปีระจํามหาวทิยาลยั 
(CU Band) ในตําแหน่งมอืกตีาร ์ใชก้ตีา้รไ์ฟฟา้ (Electric Guitar) ในการเล่นกบัวง  
 พ.ศ.2531 ในขณะที่ศกึษาระดบัชัน้ปีที่ 2 วรเทพ ได้ออกจากการเล่นวงดนตรขีอง
มหาวทิยาลยั(CU Band) และได้รบัชกัชวนใหไ้ปเล่นกตี้าร์ประจําที่โรงแรมสยามอนิเตอร์คอน
ตเินนตลั(ปจจุบนัรือ้ถอนและกลายเป็นหา้งสรรพสนิคา้ สยามพารากอนั ) โดยเล่นสปัดาหล์ะ 6 วนั 
ตลอดหน่ึงปี  
 พ.ศ.2532 ในขณะทีศ่กึษาระดบัชัน้ปีที ่3 วรเทพไดเ้รยีนกบัอาจารยเ์กยีรต ิเอกศลิป และ์

ไดร้บัคาํแนะนําจาก อาจารยบุ์ปผวรรณ ใหไ้ปสอนพเิศษทีโ่รงเรยีนจนิตการดนตร ี 
 พ.ศ.2533 ในช่วงที่ศึกษาระดบัชัน้ปีที่ 4 วรเทพ ได้เรยีนจบหลกัสูตรปรญิญาตร ี
ศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ ดว้ยเกยีรตนิิยมอนัดบัสอง  
 พ.ศ.2534 วรเทพไดท้าํงานเป็นอาจารยป์ระจาํทีโ่รงเรยีนจนิตการดนตร ีทีห่า้งสรรพสนิคา้
เซน็ทรลัชดิลม ไดร้บัตําแหน่งเป็นหวัหน้าแผนกกตีา้รท์ีโ่รงเรยีน จนิตการดนตร ีจนถงึปี พ.ศ.2542(
ระยะเวลา 8 ปี)  
 พ.ศ.2536 อาจารย์วรเทพ ได้เป็นผู้ที่มีส่วนร่วมในการก่อตัง้ ชมรมกีต้าร์กรุงเทพ
(Bangkok Guitar Society โดยเขา้รว่มกบัอาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์ 
 ในปีเดยีวกนัน้ี อาจารยว์รเทพ ไดร้บัเชญิรว่มแสดงในชุดการแสดง เจา้พระยา คอนแชรโ์ต 
ณ หอประชุมใหญ่ มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ ควบคุมการแสดงโดยศาสตราจารย์บรูซ แกสตัน 
(เจ้าพระยา คอนแชร์โต้แสดง 2 รอบ เมื่อวันที่ 5 และ 6 กุมภาพันธ์ 2536 ณ หอประชุม
ธรรมศาสตร)์  
 พ.ศ.2538 อาจารยว์รเทพ รว่มกบันกักตีา้รร์ุน่น้องไดต้ัง้กลุ่ม Bangkok Guitar Quartet 
ขึน้ประกอบดว้ยสมาชกิคอืช่วงแรก วรเทพ และ วรพล รตันาอมัพวลัย ์อาจารยป์ระชา วทิยาเรอืง
เดช และอาจารยส์กล ศริพิพิฒันกุล โดยครัง้แรกใชช้ื่อวงว่า Bangkok Guitar Ensemble หลงัจาก
นัน้จงึมกีารเปลีย่นแปลงชื่อวงและสมาชกิในวง มาเป็น อาจารยป์ระชา วทิยาเรื่องเดช อาจารยส์กล 
ศริพิพิฒันกุล นายธรรมกร สารมิานนท ์และ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 พ.ศ. 2540 เรยีบเรยีงดนตรแีละรว่มบนัทกึเสยีงในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย1 และกตีา้รล์าย 2 
และจดลขิสทิธกิบักรมทรพัยส์นิทางปญญาตัง้แต่์ ั  ปี พ.ศ.2541 ผลงานดงักล่าวไดร้บัการตอ้นรบัเป็น
อยา่งดใีนหมูน่กัฟงเพลงและไดร้บัการกล่าวถงึจากสือ่มวลชนหลายแหง่ อาทเิชน่ คอลมั ั FOCUS ใน
หนงัสอืพมิพ ์THE NATION และคอลมัจุดประกาย ในหนงัสอื มตชินรายสปัดาห ์หนงัสอืพมิพ ์ขา่ว
สด นิตยสารและวารสารอกีหลายฉบบั 
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 พ.ศ.2543 อาจารยว์รเทพ ไดม้โีอกาสศกึษาเพิม่เตมิกบั Eduardo Fernández นกักตีา้ร์
ระดบัโลกชาว อุรกุกวยั ทีม่าเปิดการแสดงทีป่ระเทศไทยและอกีหลายประเทศในแถบเอเชยี  
 พ.ศ.2544 ไดร้บัตําแหน่งเป็นประธานชมรมกตี้ารก์รุงเทพ ต่อจากอาจารยก์มล อจัฉรยิ
ศาสตร ์และไดม้สีว่นในการวางกจิกรรมต่างๆภายในชมรม 
 พ.ศ.2546 วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ ได้ร ับเชิญให้แสดงกีต้าร์ จึงเป็นการเดินทางไป
แสดงกตีา้รท์ีต่่างประเทศเป็นครัง้แรก โดยในปีน้ีไดเ้ดนิทางไปแสดงทีป่ระเทศญีปุ่นถงึ ่ 3 ครัง้ โดย
แสดงครัง้แรกที่เมืองโอซาก้า ครัง้ที่สองและสาม ในเดือนเมษายนและเดือนพฤศจิกายน ในปี
เดยีวกนั ทีเ่มอืงโตเกยีว เมอืงโอซากา้ และเมอืงนาโกยา่ 
 พ.ศ.2547 ไดร้บัเชญิไปแสดงทีต่่างประเทศอยา่งต่อเน่ืองตัง้แต่ปี พ.ศ.2547 โดยไปแสดง
ทีเ่มอืงต่างๆ เชน่ 
 ๐ ประเทศเนปาล เมอืงกาฐมาณฑ ุ 
 ๐ ประเทศลกิเตนสไตน์ 
 ๐ ประเทศเยอรมนันี เมอืงสตุ๊ตการท์  
 ๐ ประเทศจนี เมอืงฮอ่งกง 
 ๐ ประเทศจนี เมอืงเซีย่งไฮ ้ 
 ๐ ประเทศแมกซโิก เมอืงทกิวัน่า(รว่มแสดงและทาํมาสเตอรค์ลาส) 
 ๐ ประเทศอเมรกิา เมอืงซานดเิอโก ้ 
 ๐ ประเทศอติาลี ่เมอืงซรีากซู่า 
 ๐ ประเทศอนิโดนีเซยี 
 ๐ ประเทศฟิลปิปินส(์รว่มแสดงและทาํมาสเตอรค์ลาส) 
 พ.ศ.2551 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดร้ว่มกบั ลอีอง คเูดอแลค นักกตีา้รช์ื่อดงัจากประเทศ 
ลกิเตนสไตน์ จดัตัง้ชมรมกตีา้รไ์ทย โดยรบัตําแหน่งผูบ้รหิารชมรม และไดเ้ขา้รว่มแสดงในงานกตีา้ร์
ในหลายประเทศ โดยการแสดงคู(่Duo) กบั ลอีอง คเูดอแลค อกีดว้ย  
 ชมรมกีต้าร์ไทยนัน้ได้สร้างคุณประโยชน์แก่วงการกีต้าร์คลาสสคิในไทยเป็นอย่างมาก 
เน่ืองจากชมรมกตีา้รไ์ทยเป็นเจา้ภาพและเป็นตวัตัง้ตวัตใีนการจดังาน “Asia International Guitar 
Festival” , “Thailand Guitar Festival” , “Pattaya Classical Guitar Festival & Competition” และ 
งานกตีา้รเ์ฟสตวิลัทีอ่าํเภอโคราช จงัหวดันครราชสมีา อยา่งต่อเน่ืองทุกๆปี  
 พ.ศ.2553 ไดเ้ป็นหวัหน้าแผนกกตีา้รข์อง วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสติ ซึง่ก่อนหน้า
น้ี อาจารยว์รเทพ เคยไดร้บัเชญิใหเ้ป็นอาจารยพ์เิศษสอนวชิาปฏบิตักิตีา้รท์ี ่มหาวทิยาลยัศลิปากร
(คณะดุรยิางคศาสตร)์ มหาวทิยาลยัมหดิล(วทิยาลยัดุรยิางคศลิป์) และ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั
(คณะศลิปกรรมศาสตร)์ มาแลว้  
 ในปีเดยีวกนัน้ีได้เป็นอาจารย์พเิศษในรายวชิากีต้าร์คลาสสคิ ของโรงเรยีนดนตร ีNew 
Frontier Music Academy ทีจ่ตุรสัจามจุรยี ์กรงุเทพมหานคร 
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 ในปจจุบนั วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ยงัคงเดนิทางไปแสดงกตี้ารท์ีต่่างประเทศอยู่บ่อยครัง้ ั

และควบคุมดแูลงานกจิกรรมต่างๆของชมรมกตีา้รไ์ทยอยา่งต่อเน่ือง  
 ก่อตัง้วง TGS Guitar Quartet(Thailand Guitar Society Guitar Quartet) โดยม ีอาจารย์
อภชิยั จนัทนขจรฟุง อาจารยส์กล ศริพิพิฒันกุล อาจารยเ์จตจาํนง จงประเสรฐิ รว่มเป็นสมาชกิของ้

วง  
 
แนวคดและแรงบนัดาลใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิ ิ  
สาํหรบักีต้ารค์ลาสสคิ  
 วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ ได้มีส่วนร่วมอย่างมากในการจัดทําอัลบัม้กีต้าร์ลายไทย 1 
และกีต้าร์ลาย 2 ของชมรมกีต้าร์กรุงเทพ โดยมอีาจารย์กมล อจัฉรยิะศาสตร์ เป็นผู้รเิริม่และได้
ชกัชวน อาจารยท์ว ีมณจีารุทรรศน์ มารว่มซอ้มและเรยีบเรยีงดนตรดีว้ยกนั รวมถงึ อาจารยธ์นมาศ 
เจอืสวสัด ิอาจารยน์ลนิ โกเมนตระการ อาจารยร์ฐัไก์ ร ศริสิุข มาร่วมกนัเรยีบเรยีงและบนัทกึเสยีง 
จนสามารถผลติอลับัม้ชุดแรกออกมาใน ปี พ.ศ. 2540 ชื่ออลับัม้กตีา้รล์ายไทย(1) ในอลับัม้น้ีอาจารย์
วรเทพ ไดเ้ป็นผูเ้รยีบเรยีงเพลงไวถ้งึ 3 เพลง ไดแ้ก่เพลง แขกเชญิเจา้ เพลงเขมรไล่ควาย และเพลง
คา้งคาวกนิกลว้ย ซึง่แต่ละเพลงอาจารยว์รเทพตอ้งการใหม้คีวามแปลกใหม ่ไม่ใช่การบรรเลงแบบ
เรยีบงา่ยไพเราะ แต่ใหม้สีสีนัมคีวามทนัสมยัและมคีวามพเิศษในทุกๆเพลงทีต่นเป็นผูเ้รยีบเรยีง 
 เพลงแขกเชญเจ้า ิ ในการเรยีบเรยีงเพลงแขกเชญิเจา้นัน้ แตกต่างจากการเรยีบเรยีงเพลง
อื่นตรงที ่มกีารใช ้คบีอรด์ เขา้มาทดลองเล่นซํ้าหลายๆรอบ เพือ่กําหนดบนัใดเสยีงทีจ่ะใชใ้นเพลง 
แลว้จงึเล่นบนกตีา้ร ์หลงัจากจงึนัน้บนัทกึโน้ตทาํนอง และคดิแนวเบสประกอบแบบครา่วๆ หลงัจาก
นัน้จงึใสค่อรด์ประกอบในภายหลงั โดยเน้นทีก่ารดทูาํนองนองทางแนวนอน(Counterpoint)มากกว่า
ทาํนองทางแนวตัง้(Harmony) 
 เพลงเขมรไลควาย่  ในเพลงน้ี อาจารยว์รเทพ ไดนํ้าทาํนองมาทดลองบรรเลง พบว่าเป็น
เพลงทีส่ ัน้มาก จงึทาํการแปรทาํนองหลายครัง้ เพื่อใหม้คีวามยาวมากขึน้ แต่ไมซ่ํ้าซากจาํเจ ใชค้อร์
ที่มีเสียงค่อนข้างขัดหู ในส่วนทํานองหลักใช้เทคนิคการเล่นฮาร์โมนิกส์แบบปกติ(Natural 
Harmonic) ตลอดทัง้ท่อน หลงัจากนัน้กเ็ป็นท่อนแปลทํานองจงึใสเ่ทคนิคต่างๆเขา้ไปเช่นท่อนทีม่ี
โน้ตประดบั (Grace note) และทอ่นทีม่โีน้ตรวั(Trill) ตลอดทัง้ทอ่น และทอ่นทีก่ลบัมาเล่นฮารโ์มนิกส์
แบบปกติ(Natural Harmonic) แต่มปีระสานทํานองเป็นโน้ต ฮารโ์มนิกสแ์บบปกติ(Natural 
Harmonic) ดว้ยเชน่กนั 
 เพลงค้างคาวกนกล้วย ิ ในเพลงน้ี อาจารยว์รเทพไดม้แีนวคดิใหก้ตีา้รเ์ล่นเป็นเสยีงตามๆ
กนั ใหค้ล้ายๆการตขีมิ จงึใชก้ตี้ารถ์งึ 4 ตวั ในการบรรเลง เพื่อใหโ้น้ตทํานองสลบักนัเล่นแบบ
จงัหวะต่อจงัหวะ จงึเป็นเพลงทีต่อ้งใชส้มาธเิป็นอยา่งสงูในการบรรเลง เน่ืองจากถา้แนวกตีา้รใ์ดแนว
หน่ึงเล่นผดิพลาดไป จะกลบัมาเล่นต่อไดย้าก ในเพลงน้ีจะคดิขัน้คูแ่ละทาํนองเป็นหลกั และมเีทคนิค
พเิศษเชน่การเล่นฮารโ์มนิกสข์องโน้ตตวัเดยีวกนัแต่เล่นคนละสาย ซึง่เป็นการเลยีนแบบการควง ซึง่
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เป็นเทคนิคของเครื่องสายในดนตรไีทย กําหนดสญัลกัษณ์พเิศษเพื่อใชเ้ทคนิคการเคาะ โดยเคาะ
บรเิวณBridge ของกตีา้ร ์และการเคาะสายใหต้กีบัเฟรท(fret) ของกตีา้ร ์สว่นคอรด์ประกอบไมไ่ดใ้ห้
ความสาํคญัมากนัก แต่จะเน้นทีจ่งัหวะกบัเสยีงทีเ่รยีงรอ้ยกนัออกมา เพราะการบนัทกึเสยีงเพลงน้ี
เป็นแบบ Sterrio ทาํใหเ้สยีงออกทัง้ลาํโพงซา้ยและขวา จงึเน้นเสยีงทีอ่อกมาใหค้ลา้ยสาํเนียงของขมิ
ดว้ย 
 สว่นอลับัม้ชุดกตีารล์ายไทย 2 ระยะเวลาในการดาํเนินงานประมาณ 6 เดอืน สาํหรบัอลับัม้
ชุด กตีารล์ายไทย 2 มแีนวทางในการคดัเลอืกเพลงไทยเดมินํามาเรยีบเรยีงใหม่อยู ่2 จุดใหญ่ๆ คอื 
จุดแรกกจ็ะเลอืกเพลงโดยดูจากทํานองเพลงทีคุ่น้เคยกบัหูของคนไทยไดย้นิกนับ่อยๆ ส่วนจุดที ่2 
นัน้ มแีนวการตดัสนิใจเลอืกจากเพลงทีม่กีารบรรเลงไม่มากนัก ไม่ค่อยนิยมกนั แต่เพราะต้องการ
ช่วยอนุรกัษ์เพลงไทยเดิมไม่ให้สูญหายไป ทางด้านสสีนัของเพลง ต้องการให้งานชุดน้ีสามารถ
เผยแพรอ่อกไปสคูนทัว่โลกไดง้า่ยจงึใสค่วามเป็นดนตรตีะวนัตกมากขึน้ แต่กย็งัคงทีจ่ะอนุรกัษ์ความ
เป็นไทยใหค้รบถว้นอยูเ่หมอืนเดมิ ในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย 2 น้ีอาจารยว์รเทพ ไดเ้ป็นผูเ้รยีบเรยีง
เพลงไวถ้งึ 3 เพลง ไดแ้ก่เพลงอศัวลลีา เพลงนกเขาขะแมร ์เพลงสรอ้ยแสงแดง 
 เพลงอศัวลีลา อาจารยว์รเทพไดเ้รยีบเรยีงเพลงอศัวลลีา โดยคงทํานองเดมิไว ้ไมม่กีาร
เปลีย่นแปลงอะไรมากเพราะเป็นเพลงทีม่คีวามสนุกสนานอยูใ่นตวัเอง และทว่งทาํนองทีต่ดิหผููฟ้งอยู่ั

แลว้ จงึเป็นการเพิม่เทคนิคพเิศษและคอรด์ประกอบเสยีมากกว่า เทคนิคพเิศษทีเ่ขา้มาเช่นการรวั
โน้ต(tremolo) การเล่นฮารโ์มนิกสแ์บบปกต(ิNatural Harmonic)ในจุดจบประโยค และการเคาะ
บรเิวณBridge ของกตี้าร ์โดยกําหนดสญัลกัษณ์พเิศษขึน้มา บนัทกึลงในโน้ตเพื่อใชใ้นเพลง ส่วน
ทางด้านคอร์ดประกอบนัน้ เน้นดูทํานองทางแนวนอนมากกว่า สําหรบัการเรยีบเรยีงในตอนแรก 
หลงัจากนัน้จงึใสค่อรด์เขา้ไปในเพลง 
 เพลงนกเขาขะแมร ์อาจารยว์รเทพไดร้บัแรงบนัดาลใจในการเรยีบเรยีงน้ีมาจากเพลงที่
ชื่อว่า Tango en skai ของศลิปินชาวฝรัง่เศสทีช่ื่อว่า Roland Dyens ซึง่มจีงัหวะและท่วงทาํนอง
แบบเพลงแทงโก(้Tango) มจีงัหวะของโน้ตในเพลงทีซ่บัซอ้น การเล่นมหีนกัเบาอยา่งชดัเจน และได้
พยายามใสค่อรด์ทีเ่ป็นไปไดใ้นทางทฤษฎดีนตรสีากลเขา้ไปเพื่อไม่ใหเ้กดิความน่าเบื่อ เพราะอยาก
ใหม้คีวามต่างจากเพลงไทยเดมิอยา่งชดัเจน 
 เพลงสร้อยแสงแดง ในเพลงน้ีอาจารยว์รเทพไดเ้รยีบเรยีงท่อนทีส่องของเพลงขึน้มาก่อน 
เป็นเพลงสรอ้ยแสงแดงแบบดนตรซีวงิ(Swing music) หรอืบางครัง้รูจ้กัในชื่อ ซวงิแจ๊ส (Swing jazz) 
พอเรยีบเรยีงเสรจ็พบว่าเพลงมคีวามยาวน้อยเกนิไป จงึเรยีบเรยีงท่อนชา้แบบเรยีบงา่ยและไพเราะ 
ตามแบบแผนดงัเดมิของเพลงเพลงน้ี แลว้นําเอาท่อนชา้น้ีมาขึน้ก่อน จงึกลายเป็นท่อนแรกชา้ และ
ทอ่นสองเปลีย่นเป็นดนตรซีวงิ(Swing music) 
 การถายทอดด้านกีต้าร์่ คลาสสค ิ โดยการสมัภาษณ์ลูกศษิยแ์ละบุคคลแวดลอ้มของ วร
เทพ รตันาอมัพวลัย ์
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 วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ นับเป็นครผููย้ ิง่ใหญ่ท่านหน่ึงในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของประเทศ
ไทย ไดส้ัง่สอนและมสี่วนผลกัดนัใหเ้กดินักกตีา้รร์ุ่นใหม่ขึน้มาอย่างมากมายอย่างต่อเน่ืองเป็นเวลา
นับสบิปี มลีูกศษิยท์ี่เคยศกึษากบัอาจารยว์รเทพหลายคนทีป่จจุบนัน้ีทําอาชพีทางดา้นดนตร ีเช่นั

อาจารยพ์เิศษในระอุดมศกึษา หรอืนกัดนตรอีาชพี และอกีมากมายหลากหลายบทบาท  
 นกักตีา้รท์ีเ่ป็นทีรู่จ้กัในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของไทย และไดเ้คยศกึษาเพิม่เตมิกบัอาจารย์
วรเทพ มอียูห่ลายทา่นทีม่คีวามโดดเดน่ และทีม่คีวามโดดเดน่เป็นพเิศษสองท่าน คอื อาจารยอ์ภชิยั 
จนัทนขจรฟุง และอาจารยส์กล ศริพิพิฒันกุล ซึง่อาจารยท์ัง้สองท่านเป็นนกักตีา้รท์ีไ่ดร้บัการยอมรบั้

ในแวดวงกีต้าร์คลาสสคิของไทย อีกทัง้ยงัเคยศึกษากบัอาจารย์วรเทพ มาก่อน ทําให้ทราบถึง
แนวคดิ วธิกีารถ่ายทอด รวมถงึเรือ่งราวต่างๆทีเ่ป็นแรงบนัดาลใจใหอ้าจารยท์ัง้สองทา่น  
 อาจารย์สกล ศิริพิพัฒนกุล เคยศึกษากีต้าร์จาก อาจารย์วรเทพ ในช่วงปีพศ.2536 
เน่ืองจากในขณะนัน้อาจารยส์กล ไดเ้รยีนสาขาดนตร ีเครื่องมอืเอกกตีา้รไ์ฟฟา ทีม่หาวทิยาลยัราช้

ภฏัจนัทรเกษม และอยากสอบเขา้มหาวทิยาลยัของรฐั ซึ่งการสอบเขา้มหาวทิยาลยัในสมยันัน้ ใช้
วธิกีารสอบส่วนกลาง และวชิากตีา้รม์ใีหส้อบเพยีงชนิดเดยีว คอืตอ้งสอบกตีา้รค์ลาสสคิ จงึสบืหาที่
เรยีนพเิศษและได้รบัการแนะนําจากเพื่อนของรุ่นพี่ที่รูจ้กักนั(วรพล รตันาอมัพวลัย์) ใหไ้ปศกึษา
เพิ่มเติมกับอาจารย์ วรเทพ ที่โรงเรียนจินตการดนตรี เพื่อสอบเข้าคณะศิลปกรรมศาสตร์ ที่
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั หลงัจากได้มาศกึษาเพิม่เติมก็ทําใหไ้ด้รบัแรงบนัดาลใจ และรูจ้กักตี้าร์
คลาสสคิมากขึ้น และเกิดความหลงใหลอยากเล่นกีต้าร์คลาสสคิ ทําให้มุ่งมัน่ฝึกซ้อมอย่างเต็มที่
ตลอดระยะเวลาหน่ึงปีทีศ่กึษากบัอาจารยว์รเทพ โดยการถ่ายทอดของอาจารย ์จะมุ่งเน้นใหจ้ําโน้ต
และจาํเพลงสาํหรบัสอบ ในบางทอ่นใชว้ธิกีารต่อมอืแบบดนตรไีทย รวมถงึฝึกเทคนิคและจงัหวะแยก
จากเพลงสอบ โดยจะเขม้งวดเรื่องการฝึกความจําเป็นอย่างมาก หลงัจากนัน้อาจารยส์กล สามารถ
สอบเขา้ระดบัมหาวทิยาลยัตามทีไ่ดต้ัง้ใจไว ้และเล่นกตีา้รค์ลาสสคิอยา่งจรงิจงั ปจจุบนัอาจารยส์กล ั

ประกอบอาชพีเป็น ดุรยิศลิปิน(กตีา้ร)์ ของกรมศลิปากร รวมถงึสอนพเิศษตามโรงเรยีนดนตรต่ีางๆ 
และเป็นสมาชกิของวง TGS Guitar Quartet อกีดว้ย 
 อาจารย์อภิชยั จนัทนขจรฟุง เคยศึกษา้ กีต้าร์จากอาจารย์ วรเทพ ในช่วงปีพศ.2542 
ในช่วงทีอ่าจารยอ์ยูช่ ัน้มธัยม 2 ทีโ่รงเรยีนอสัสมัชญั และศกึษาอยูห่ลายปี จนสามารถสอบเขา้คณะ
ศลิปกรรมศาสตร ์ทีจุ่ฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั เครื่องมอืเอกกตีา้รค์ลาสสคิได ้อาจารยไ์ดเ้ล่าถงึขณะ
ศกึษากตีา้รก์บัอาจารยว์รเทพ ไดร้บัความรูใ้หม่เป็นอย่างมาก ทัง้เทคนิค และวธิกีารจําโน้ต ไดต่้อ
เพลงใหม่ๆเป็นจํานวนมาก โดยการถ่ายทอดของอาจารย์ จะมุ่งเน้นให้จําโน้ตและจําเพลงให้ได้
ทัง้หมด อกีทัง้การเล่นของอาจารย์วรเทพก็เป็นแรงบนัดาลใจใหอ้ยากเล่นกตี้าร์ใหเ้ก่งขึน้อกีด้วย 
ปจจุบนัอาจารยอ์ภชิยั เป็นอาั จารยพ์เิศษวชิากตีา้รค์ลาสสคิของมหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ และ
เป็นสมาชกิของวง TGS Guitar Quartet อกีดว้ย 
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วเคราะห์วธีการเรียบเรียงเพลงไทยเดมลงบนกีต้ิ ิ ิ ารค์ลาสสคของวรเทพ รตันาิ
อมัพวลัย ์ 
 ในเพลงทีท่าํการศกึษาทัง้ 6 เพลงโดยเรยีงลาํดบัเพลงดงัน้ี  
 1.  เพลงแขกเชญิเจา้ 
  2.  เพลงเขมรไล่ควาย 
  3.  เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย 
  4.  เพลงอศัวลลีา 
  5.  เพลงนกเขาขะแมร ์
  6.  เพลงสรอ้ยแสงแดง 
 โดยใชห้ลกัทฤษฎกีารวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้การ
วเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
 1.  ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
  2.  จงัหวะ 
  3.  เสยีงประสาน 
  4.  สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
  5.  ประโยคเพลง 
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1. เพลงแขกเชญเจ้าิ  
 สงัคตีลกัษณ์เพลงแขกเชญิเจา้น้ีเป็นคตีลกัษณ์ทวบิท (Binary Form) มคีวามยาวเพลง
จาํนวน 50 หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 4.23 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้รส์องตวัในการบรรเลง (Duet) 
ผู้วิจยัได้ทําการวิเคราะห์เพลง รูปแบบและวิธีเรียบเรียงเสียงประสานตามหวัข้อการวิเคราะห์
ดงัต่อไปน้ี 
  1) ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
 2) จงัหวะ 
 3)  เสยีงประสาน 
 4)  สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
 5) ประโยคเพลง 
 
 1.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงแขกเชญิเจา้เป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 2 ท่อน โดยเริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่1 ไป
ถงึหอ้งที ่ 50 ในการวจิยัน้ีจะแบ่งทํานองออกเป็นส่วนๆ เพื่อใหส้ามารถทําการวเิคราะหท์ํานองได้
อยา่งครบถว้น และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรปูแบบของดนตรสีากล สามารถแบ่งทาํนองออกเป็น 14 
สว่น ดงัน้ี 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 1 เริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่4 จงัหวะที ่1  

 
 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 2 เริม่จากหอ้งที ่4 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่8 จงัหวะที ่1 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 3 เริม่จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่12 จงัหวะที ่1  

 
 
 
ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 4 เริม่จากหอ้งที ่12 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่16 จงัหวะที ่1  
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 5 เริม่จากหอ้งที ่16 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่20 จงัหวะที ่1  

 
 

ทาํนองหลกัสว่ นท่ี 6 เริม่จากหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่24 จงัหวะที ่1  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 7 เริม่จากหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่28 จงัหวะที ่1  

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 8 เริม่จากหอ้งที ่28 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่32 จงัหวะที ่1  
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 9 เริม่จากหอ้งที ่32 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่36 จงัหวะที ่1  

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 10 เริม่จากหอ้งที ่36 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่40 จงัหวะที ่1  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 11 เริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่44 จงัหวะที ่1  

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 12 เริม่จากหอ้งที ่44 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่48 จงัหวะที ่1 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 13 เริม่จากหอ้งที ่48 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ ประทุนที ่1 หอ้งที ่49 
จงัหวะที ่1 (ในจงัหวะที ่2-4 ของหอ้งที ่49 เป็นการขึน้ทาํนองใหมเ่หมอืนตอนเริม่ตน้เพลง) หลงัจาก
นัน้เป็นการบรรเลงยอ้นตัง้แต่ทาํนองทอ่นที ่1 หอ้งที ่2 มาจนถงึ ทาํนองทอ่นที ่12 แลว้จงึขา้มไปที ่
ทาํนองทอ่นที1่4 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 14 เริม่จากหอ้งที ่48 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ ประทุนที ่2 หอ้งที ่50 
จงัหวะที ่1 ซึง่เป็นโน้ตเดยีวกนักบั หอ้งที ่49 จงัหวะที ่1 แต่มคีา่ของตวัโน้ตทีย่าวกวา่ 
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 ชวงเสียง่  (RANGE) 
โน้ตทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ โน้ตตํ่าสดุคอืโน้ต มตีํ่า สายเปล่าเสน้ที ่ ของกตีา้ร ์พบ

ไดใ้นหอ้งที ่ 2, 4, 6-8, 11, 13, 14, 20, 22, 23, 28, 29, 31, 33, 34, 35, 37, 38, 40, 41, 46, 
48
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 โน้ตทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ โน้ตสงูสดุคอืโน้ต ลาสงู สายเสน้ที ่ ชอ่งทีส่บิเจด็ 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่21  
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 ชว่งเสยีงในเพลงแขกเชญิเจา้มชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์

 
 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้คอืบนัใดเสยีง A Major 

 

 
 
 1.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงแขกเชญิเจา้ใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไม่มกีารเปลี่ยนแปลงความเรว็หรอื
อตัราจงัหวะในเพลง 

 
 
 
 1.3 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ จาํแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆไดจ้าํนวน 12 คอรด์  
ดงัน้ี A, B, Bm, C, C#m, D, DmM7, E, E7, Em7, F#m, G, G7 
 คอรด์  A  ปรากฏท่ีห้อง 2-5, 8, 10-13, 15-28, 30-32, 34-46, 48-50 
 คอรด์  Bm  ปรากฏท่ีห้อง 10  
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 คอรด์  B  ปรากฏท่ีห้อง 17, 31, 35 
 คอรด์  C  ปรากฏท่ีห้อง 20 
 คอรด์  C#m ปรากฏท่ีห้อง 37-38  
 คอรด์  D  ปรากฏท่ีห้อง 18-19, 36 
 คอรด์  DmM7 ปรากฏท่ีห้อง 42, 44 
 คอรด์  Em7  ปรากฏท่ีห้อง 4, 29, 47 
 คอรด์  E  ปรากฏท่ีห้อง 6-7, 11, 23, 28, 32-33, 46 
 คอรด์ E7  ปรากฏท่ีห้อง 13-14, 16-17, 22, 28, 31, 33-35, 40,  
 คอรด์ F#m  ปรากฏท่ีห้อง 5, 7, 9, 13, 38-39, 41, 49  
 คอรด์  G7  ปรากฏท่ีห้อง 13, 29, 47, 49 
 คอรด์  G  ปรากฏท่ีห้อง 25, 27, 43, 45 
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 1.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
เพลงแขกเชญิเจา้มจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 1. มกีารใชก้ตีา้รส์องตวัเล่นลอ้กนัเป็นเหมอืนการเล่นลูกลอ้ลูกขดัในวงดนตรไีทย ปรากฏ
อยูห่ลายครัง้ในเพลง ในหอ้งที ่7, 12-21, 24-27, 38, 42-45 
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 2. มกีารใชเ้ทคนิคการทําเสยีงฮารโ์มนิกส ์เพื่อใหเ้สยีงมคีวามแปลกใหม่และหลากหลาย
มากขึน้ 
  2.1  เทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกส(์Natural Harmonics) 
เทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกส ์ปรากฏในหอ้งที ่19  

 
 
   2.2  เทคนิคการทํา เสียงฮาร์โมนิกส์ แบบอาติฟิ เชียลฮาร์โมนิกส์ [(Artificial 
Harmonics) (Art.Harm)]  เทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบอาตฟิิเชยีลฮารโ์มนิกส ์ปรากฏใน
หอ้งที ่18-19, 27-28, 43-46 
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 3. มกีารใชค้อรด์คา้ง ลากเสยีงยาวใหเ้ป็นคอรด์ประกอบเพื่อใหก้ตีา้รอ์กีแนวหน่ึงบรรเลง
ทาํนองไดเ้ดน่ชดัยิง่ขึน้ ปรากฏขึน้ทีห่อ้งที ่28-31, 42-48 
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 4. มกีารเคาะกตีา้รใ์หเ้ป็นเสยีงเครือ่งเคาะ(Percussion Effect) โดยใชน้ิ้วตลีงไปบนสายให้
สายกระทบกบัคอกตีา้ร ์ปรากฏขึน้ทีห่อ้งที ่10-11 
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 1.5 ประโยคเพลง 
ประโยคเพลงแขกเชญิเจา้มทีัง้หมด 14 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 1. ประโยคที ่ 1 เริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่4 จงัหวะที ่1 ไมม่กีารจบ
ประโยคเน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ คอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่3 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I 
ในหอ้งที ่4 จงัหวะที ่1 
 

 
 
 2. ประโยคที ่ 2 เริม่จากหอ้งที ่4 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่8 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ F#m ซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่7 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่8 จงัหวะที ่1 
 

 
 

A A

F#m A 
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 3. ประโยคที ่ 3 เริม่จากหอ้งที ่8 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่12 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่11 ไปสูค่อรด์ 
A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่12 จงัหวะที ่1 

 
 
 4. ประโยคที ่ 4 เริม่จากหอ้งที ่12 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่16 จงัหวะที ่1 ไมม่กีาร
จบประโยคเน่ืองเป็นคอรด์เดมิ คอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่15 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I 
ในหอ้งที ่16 จงัหวะที ่1 

 

E A

 A                                  A
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 5. ประโยคที ่ 5 เริม่จากหอ้งที ่16 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่20 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) คอืคอรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ในหอ้งที ่19 ไปสูค่อรด์ 
A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่20 จงัหวะที ่1 
 

 
 
 
 6.ประโยคที ่6 เริม่จากหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่24 จงัหวะที ่1 มกีารจบ 
ประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่23 ไปสูค่อรด์ 
A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่24 จงัหวะที ่1 
 
 
 
 6. ประโยคที ่ 6 เริม่จากหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่24 จงัหวะที ่1 มกีารจบ

ประโยคแบบ    เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่23 ไปสู่

คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่24 จงัหวะที ่1 

 

                      D       A 
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 7. ประโยคที ่ 7 เริม่จากหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่28 จงัหวะที ่1 มกีารจบ

ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่

เขา้เงื่อนไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์นอกบนัใดเสยีง ในหอ้งที ่27 ไปสู่

คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่28 จงัหวะที ่1  

 
 
 8.  ประโยคที ่8 เริม่จากหอ้งที ่28 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่32 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E7 ซึง่เป็นคอรด์ V7 ในหอ้งที ่31 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่32 จงัหวะที ่1 
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 9. ประโยคที ่ 9 เริม่จากหอ้งที ่32 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่36 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E7 ซึง่เป็นคอรด์ V7 ในหอ้งที ่35 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่36 จงัหวะที ่1 
 

 
 
 10. ประโยคที ่ 10 เริม่จากหอ้งที ่36 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่40 จงัหวะที ่1 มกีาร
จบประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจาก
ไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์F#mซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่39ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่40 จงัหวะที ่1 

 

 F#m

 A 
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11. ประโยคที ่11 เริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่44 จงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงื่อนไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์นอกบนัใดเสยีง ในหอ้งที ่43 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่44 จงัหวะที ่1  

 
12. ประโยคที ่ 12 เริม่จากหอ้งที ่44 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึ หอ้งที ่48 จงัหวะที ่1 การจบ

ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ G7 ซึง่เป็นคอรด์นอกบนัใดเสยีง ในหอ้งที ่47 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่48 จงัหวะที ่1  
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

              A 

 G 

G7                   A
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 13. ประโยคที ่13 เริม่จากหอ้งที ่48 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ ประทุนที ่1 หอ้งที ่49 จงัหวะ
ที ่1 (ในจงัหวะที ่2-4 ของหอ้งที ่49 เป็นการขึน้ทาํนองใหมเ่หมอืนตอนเริม่ตน้เพลง) หลงัจากนัน้
เป็นการบรรเลงยอ้นตัง้แต่ทาํนองทอ่นที ่1 หอ้งที ่2 มาจนถงึ ทาํนองทอ่นที ่12 แลว้จงึขา้มไปที ่
ทาํนองทอ่นที ่14 ประโยคที ่13 น้ีไมม่กีารจบประโยคเน่ืองเป็นคอรด์เดมิ คอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I 
ในหอ้งที ่48 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่49 จงัหวะที ่1 
 

 
 
 14. ประโยคที ่14 เริม่จากหอ้งที ่48 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ ประทุนที ่2 หอ้งที ่50 จงัหวะ
ที ่1 ทาํนองทอ่นที1่6 เริม่จากหอ้งที ่31 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึ หอ้งที ่33 จงัหวะที ่1 1 ซึง่เป็นโน้ต
เดยีวกนักบั หอ้งที ่49 จงัหวะที ่1 แต่มคีา่ของตวัโน้ตทีย่าวกวา่ ประโยคที ่14 น้ีไมม่กีารจบประโยค
เน่ืองเป็นคอรด์เดมิ คอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่48 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่
50 จงัหวะที ่1 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 สรปุการวเคราะหเ์พลงแขกเชญเจ้าิ ิ  
 ทาํนอง 
 เพลงแขกเชญิเจา้เป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 2 ทอ่น ในการวเิคราะห ์แบง่ทาํนอง
ออกเป็น 14 สว่น 

A                                  A

A A  
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 ชว่ งเสียง 
 ชว่งเสยีงในเพลงแขกเชญิเจา้มชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ โน้ตตํ่าสดุคอื โน้ตมตีํ่า สายเปล่าเสน้ที ่ ของกตีา้ร ์
โน้ตทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ โน้ตสงูสดุคอื โน้ตลาสงู สายเสน้ที ่ ชอ่งทีส่บิเจด็ ของกตีา้ร ์
 
 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้คอืบนัใดเสยีง A Major 
 
 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงแขกเชญิเจา้ใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไม่มกีารเปลี่ยนแปลงความเรว็หรอื
อตัราจงัหวะในเพลง 
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงแขกเชญิเจา้ จาํแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆไดจ้าํนวน 12 คอรด์  
 
 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงแขกเชญิเจา้มจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ แบ่งออกเป็น 4 
แบบ คอื 
 1. มกีารใชก้ตีา้รส์องตวัเล่นลอ้กนัเป็นเหมอืนการเล่นลกูลอ้ลกูขดัในวงดนตรไีทย 
 2. มกีารใชเ้ทคนิคการทําเสยีงฮารโ์มนิกส ์เพื่อใหเ้สยีงมคีวามแปลกใหม่และหลากหลาย
มากขึน้ 
 3. มกีารใชค้อรด์คา้ง ลากเสยีงยาวใหเ้ป็นคอรด์ประกอบเพื่อใหก้ตีา้รอ์กีแนวหน่ึงบรรเลง
ทาํนองไดเ้ดน่ชดัยิง่ขึน้ 
 4. มกีารเคาะกตีา้รใ์หเ้ป็นเสยีงเครือ่งเคาะ โดยใชน้ิ้วตลีงไปบนสายใหส้ายกระทบกบั
คอกตีา้ร ์
 
 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงแขกเชญิเจา้มทีัง้หมด 14 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 4 แบบ คอื 
 1.  ไมม่กีารจบประโยคเน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ พบเป็นจาํนวน 4 ประโยค 
 2.  มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลงมาใชไ้ด ้
เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีพบเป็นจาํนวน 5 ประโยค 
 3.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) พบเป็นจาํนวน 4 ประโยค 
 4.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) พบเป็นจาํนวน 1 ประโยค 
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2. เพลงเขมรไลควาย่  
 สงัคตีลกัษณ์เพลงน้ีเป็นสงัคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปร (theme & variation) มี
ความยาวเพลงจาํนวน 113 หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 3.48 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้รส์องตวัในการ
บรรเลง (Duet) 
 
 2.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงเขมรไล่ควายเป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 1 ท่อน เริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่4 ไปถงึ
หอ้งที ่22 ในการวจิยัน้ีจะแบ่งทาํนองออกเป็นสว่นๆ เพื่อใหส้ามารถทาํการวเิคราะหท์าํนองไดอ้ยา่ง
ครบถว้น ตามแบบฉบบัเฉพาะของผูเ้รยีบเรยีง และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรปูแบบของดนตรสีากล 
สามารถแบ่งทาํนองออกเป็น 7 สว่น ดงัน้ี 
 
 ทาํนองหลกัสวนท่ี่  1 เริม่จากหอ้งที ่4 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่1  
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ทาํนองหลกัสวนท่ี่  2 เริม่จากหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่1  
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ทาํนองหลกัสวนท่ี่  3 เริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่58 ในจงัหวะที ่1  
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ทาํนองหลกัสวนท่ี่  4 เริม่จากหอ้งที ่58 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่76 ในจงัหวะที ่1 
 



 
 

79 

 
 

ทาํนองหลกัสวนท่ี่  5 เริม่จากหอ้งที ่76 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่94 ในจงัหวะที ่1 
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ทาํนองหลกัสวนท่ี่  6 เริม่จากหอ้งที ่94 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่112 ในจงัหวะที ่1  
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  ทาํนองหลกัสวนท่ี่  7 เริม่จากหอ้งที ่112 ในจงัหวะที ่2 ของหอ้ง พบเครือ่งหมาย D.S. 
al Coda ทาํนองจงึยอ้นไปบรรเลงที ่ท่อนที ่1 ในหอ้งที ่5 และดาํเนินทาํนองต่อไปจนถงึหอ้งที ่21 
จงัหวะที ่2 จากนัน้จงึขา้มไปทีเ่ครื่องหมาย Coda ทีห่อ้งที ่113 ในจงัหวะที ่1 ซึง่เป็นหอ้งสุดทา้ย
ของเพลง  
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 ชวงเสียง่  (RANGE) 
 โน้ตที่ปรากฏในเพลงเขมรไล่ควาย โน้ตตํ่าสดุคอืโน้ต ซอลตํ่า สายเสน้ที ่ ช่องที่ 3 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่1-8 , 11 , 14-19 , 23-26 , 29 , 32-37 , 41-44 , 50-55 , 59-62 , 65 , 
68-73 , 77-80 , 83 , 86-91 , 95-98 , 101 , 104-109  
 โน้ตที่ปรากฏในเพลงเขมรไล่ควาย โน้ตสูงสุดคือโน้ต เรสูง สายเส้นที่  ช่องที่ 10 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่35 , 63 , 71 , 99 , 107  
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 ชว่งเสยีงทีป่รากฏในเพลงมคีวามหา่งเป็นคู ่19 เมเจอร ์ 

 
 
 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงเขมรไล่ควายคอืบนัใดเสยีง G Major 
 

 

 2.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงเขมรไล่ควายใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 และไม่มกีารเปลีย่นแปลงความเรว็หรอื
อตัราจงัหวะในเพลง 
 

 

 
 
 

อ  

อ 
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  2.3 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงเขมรไล่ควาย จาํแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆจาํนวน 5 คอืคอรด์ 
G(#11), G/A(#11), A, C(#11), C/D(#11) ดงัน้ี 
 คอรด์ G(#11) ปรากฏท่ีห้อง 1-8, 11, 14-19, 23-27, 29, 32-37, 41-44, 47, 50-55, 59-
62, 65, 68-73, 77-80, 83, 86-91, 95-98, 101, 104-109  
 คอรด์ G/A(#11) ปรากฏท่ีห้อง 9, 12 , 20, 30, 38, 45, 48, 56, 63, 66, 74, 81, 84, 92, 
99, 102, 110 
 คอรด์ A  ปรากฏท่ีห้อง 21-22, 39-40, 57-58, 75-76, 93-94, 111-113 
 คอรด์ C(#11)   ปรากฏท่ีห้อง 10, 13, 28, 31, 46, 49, 64, 67, 82, 85, 100, 103 
 คอรด์ C/D(#11) ปรากฏท่ีห้อง 13, 31, 49, 67, 85, 103  
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,

 
 
  

)                 G(#11)                 G(#11)               G(#11)               G(#11)                  G(#11) 

)        G(#11)                 G(#11)               G(#11)              G/A(#11)               C(#11)         G(#11)            

)        G/A(#11)         C(#11)   C/D(#11)    G(#11)            G(#11)       G(#11)     G(#11)             G(#11) 

)    G(#11)               G/A(#11)     A                     A                   G(#11)                    G(#11)      
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)    G(#11)                G(#11)               G(#11)                          C(#11)                  G(#11) 

)    G/A(#11)                    C(#11)      C/D(#11)    G(#11)           G(#11)       G(#11)     G(#11)    

)    G(#11)              G(#11)                 G/A(#11)           A                            A                     G(#11)        

)    G(#11)            G(#11)      G(#11)           G /A (#11)           C(#11)           G(#11)             G/A(#11) 
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)    C(#11)      C/D(#11)    G(#11)            G(#11)      G(#11)     G(#11)               G(#11)       G(#11)       

)      G(#11)         A                    A                   G(#11)                    G(#11)                   G(#11)              

)      G(#11)                    G/ A (#11)                  C(#11)                   G(#11)                   G/A(#11) 

)      )  C(#11)    C/D(#11)      G(#11)            G(#11)     G#11)         G(#11)                       G(#11) 
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)      ) G(#11)                 G/A(#11)         A                            A                      G(#11)             G#(11)      

)      ) G(#11)        G(#11)                 G/ A (#11)           C(#11)                 G(#11)               G/A(#11)        

)      )C(#11)  C/D(#11)    G(#11)            G(#11)      G(#11)      G(#11)               G(#11)        G(#11)          

       G/A(#11)       A                   A                   G(#11)                    G(#11)                 G(#11)  
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 2.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงเขมรไล่ควายมจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       G(#11)                  G/A(#11)                     C(#11)                 G(#11)                      G/A(#11) 

       C(#11)        C/D(#11)            G(#11)                 G(#11)         G(#11)           G(#11) 

      G(#11)               G(#11)                  G/A(#11)           A                              A                    A 
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 1. การใชค้อรด์ 
  มกีารใชค้อรด์ #11 เขา้มาเป็นคอรด์ประกอบปรากฏขึน้ตลอดทัง้เพลง(ตวัอย่างหอ้งที่
10-13) คอืตอรด์ G(#11), G/A(#11), C(#11), C/D(#11) ทาํใหเ้กดิเสยีงทีแ่ปลกใหม ่ต่างจากการฟงั
เสยีงคอรด์ Major แบบปกตทิัว่ไป  
 

 
 
 2. การใชเ้ทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์
  มกีารใชเ้ทคนิคการทําเสยีงฮารโ์มนิกส ์เพื่อใหเ้สยีงมคีวามแปลกใหม่และหลากหลาย
มากขึน้ โดยพบวา่เป็นเทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกส(์natural harmonics) 
ปรากฏในทาํนองหลกั ท่อนที ่1, 3, 5 และ 7 โดยในท่อนที ่3 และ 5 จะมาการประสานเสยีงของโน้ต
ฮารโ์มนิกสด์ว้ย  
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 โน้ตฮารโ์มนิกสใ์นทาํนองหลกัทอ่นที ่1  
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  โน้ตฮารโ์มนิกสใ์นทาํนองหลกัทอ่นที ่3 
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  โน้ตฮารโ์มนิกสใ์นทาํนองหลกัทอ่นที ่5 
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  โน้ตฮารโ์มนิกสใ์นทาํนองหลกัทอ่นที ่7 
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 3. การใชโ้น้ตโครมาตกิ 
  มกีารใชโ้น้ตโครมาตกิปรากฏขึน้อยา่งชดัเจนในทาํนองหลกัทอ่นที ่2 ของเพลง  
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 4. การใชเ้ทคนิคการพรมน้ิว (Trill) 
  มกีารใชเ้ทคนิคการพรมน้ิว (Trill) ปรากฏขึน้อยา่งชดัเจนในทาํนองหลกัท่อนที ่4 และ 
6 ของเพลง 
  เทคนิคการพรมน้ิว (Trill) ในทาํนองหลกัทอ่นที ่4 
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เทคนิคการพรมน้ิว (Trill) ในทาํนองหลกัทอ่นที ่6 
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 2.5 ประโยคเพลง 
ประโยคเพลงเขมรไล่ควายมทีัง้หมด 7 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 ประโยคท่ี 1 เริม่จากหอ้งที ่4 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง (Cadence) มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่21 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่22 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 2 เริม่จากหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่39 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่40 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 3 เริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่58 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่57 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่58 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 4 เริม่จากหอ้งที ่58 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่76 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่75 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่76 จงัหวะที ่1 
 

 
 

A                           A
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 ประโยคท่ี 5 เริม่จากหอ้งที ่76 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่94 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่93 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่94 จงัหวะที ่1 

 
 

A                   A
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 ประโยคท่ี 6 เริม่จากหอ้งที ่94 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่112 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบ
ประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่
เขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่111 ไปสูค่อรด์ A ซึง่
เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่112 จงัหวะที ่1 
 

 
 

A                             A 
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 ประโยคท่ี 7 เริม่จากหอ้งที ่112 ในจงัหวะที ่2 ของหอ้ง พบเครื่องหมาย D.S. al Coda 
ทาํนองจงึยอ้นไปบรรเลงที ่ท่อนที ่1 ในหอ้งที ่5 และดาํเนินทาํนองต่อไปจนถงึหอ้งที ่21 จงัหวะที ่2 
จากนัน้จงึขา้มไปทีเ่ครื่องหมาย Coda ทีห่อ้งที ่113 ในจงัหวะที ่1 ซึง่เป็นหอ้งสุดทา้ยของเพลง มี
การจบประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎีเรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใช้ได ้
เน่ืองจากไมเ่ขา้เงื่อนไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่21 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่113 จงัหวะที ่1 
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 สรปุการวเคราะหเ์พลงเขมรไลควายิ ่  
 ทาํนอง 
 เพลงเขมรไลค่วายเป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 1 ทอ่น ในการวเิคราะห ์แบง่ทาํนอง
ออกเป็น 7 สว่น 
 
 ชวงเสียง่   
 ชว่งเสยีงทีป่รากฏในเพลงมคีวามหา่งเป็นคู ่19 เมเจอร ์
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงเขมรไล่ควาย โน้ตตํ่าสดุคอืโน้ต ซอลตํ่า สายเสน้ที ่ ชอ่งที ่3 
ของกตีา้ร ์ 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงเขมรไล่ควาย โน้ตสงูสดุคอืโน้ต เรสงู สายเสน้ที ่ ชอ่งที ่10 
ของกตีา้ร ์ 
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 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงเขมรไล่ควายคอืบนัใดเสยีง G Major 
 
 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงเขมรไล่ควายใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงความเรว็หรอื
อตัราจงัหวะในเพลง  
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงเขมรไลค่วาย จาํแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆจาํนวน 5  
 
 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
เพลงเขมรไล่ควายมจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ แบ่งออกเป็น 4 แบบ คอื 
 1.  การใชค้อรด์ มกีารใชค้อรด์ #11 เขา้มาเป็นคอรด์ประกอบปรากฏขึน้ตลอดทัง้เพลง 
 2.  การใช้เทคนิคการทําเสยีงฮาร์โมนิกส์ เพื่อใหเ้สยีงมคีวามแปลกใหม่และหลากหลาย
มากขึน้ 
 3.  การใชโ้น้ตโครมาตกิ 
 4.  การใชเ้ทคนิคการพรมน้ิว (Trill) 
 
ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงเขมรไล่ควายมทีัง้หมด 7 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 1 แบบ คอื 
 1.  มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎีเรื่องการพกัประโยคเพลงมาใช้ได ้
เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีพบเป็นจาํนวน 7 ประโยค 
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3. เพลงค้างคาวกนกล้วยิ  
 สงัคตีลกัษณ์เพลงแขกเชญิเจา้น้ีเป็นคตีลกัษณ์รอนโดฟอรม์ (Rondo Form) มคีวามยาว
เพลงจาํนวน 46 หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 2.41 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้รส์ีต่วัในการบรรเลง 
(Quartet) ผูว้จิยัไดท้าํการวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้การ
วเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
 1)  ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
 2)  จงัหวะ 
 3)  เสยีงประสาน 
 4)  สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
 5)  ประโยคเพลง 
 
 3.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยเป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 3 ทอ่น ทาํนองเริม่ตน้เริม่จากหอ้ง
ที ่1 ไปถงึหอ้งที ่ 34 และเป็นทาํนองของ “ลูกหมด” ตัง้แต่หอ้งที ่34 ไปถงึหอ้ง 46 ในการวจิยัน้ีจะ
แบ่งทํานองออกเป็นส่วนๆ เพื่อใหส้ามารถทําการวเิคราะหท์ํานองไดอ้ย่างครบถ้วน ตามแบบฉบบั
เฉพาะของผูเ้รยีบเรยีง และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรูปแบบของดนตรสีากล สามารถแบ่งทํานอง
ออกเป็น 5 สว่น ดงัน้ี 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 1 เริม่จาก หอ้งที ่1 ไปจนถงึประทุนที ่1-3 ในหอ้งที ่ 5 หลงัจากนัน้
ยอ้นกลบัมายงัหอ้งที ่2 จนไปถงึประทุนเดมิ ครบสามครัง้แลว้จงึไปยงัหอ้งที ่6 ซึง่เป็นประทุนที ่4  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 2 เริม่จากหอ้งที ่6ไปจนถงึ หอ้งที ่14 ซึ่งเป็นประทุนที ่1 แลว้
ยอ้นกลบัไปหอ้งที ่6 จนกลบัมาจบทอ่นที ่ประทุนที ่2 หอ้งที ่15 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 3 เริม่จาก หอ้งที ่15 ไปจนถงึ ไปจนถงึ หอ้งที ่23 ซึง่เป็นประทุนที ่1 
จากนัน้ยอ้นกลบัมาหอ้งที ่15 ไปจนถงึ หอ้งที ่22 แลว้เขา้ประทุน 2 ในหอ้งที ่24 ต่อไปหอ้งที ่25 
จากนัน้ยอ้นท่อนตามเครื่องหมาย DS al Coda แลว้เริม่ตน้ใหมท่ีเ่ครื่องหมาย ในหอ้งที ่2 แลว้เล่น
ตัง้แต่ตน้จนกลบัมาถงึทีห่อ้งที ่22  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 4 เริม่จาก หอ้งที ่26 ซึง่เป็นหอ้งทีม่เีครือ่งหมาย Coda ไปจนถงึ หอ้งที ่33  
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 5 เริม่จาก หอ้งที ่34 ซึง่เป็นหอ้งทีเ่ริม่ท่อนสง่จบ(ลูกหมด) ไปจนถงึ 
หอ้งที ่46 ซึง่เป็นหอ้งสดุทา้ยของเพลง 
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 ชวงเสีย่ ง (RANGE) 
 โน้ตที่ปรากฏในเพลงค้างคาวกินกล้วยโน้ตตํ่ าสดุคอืโน้ต มตีํ่า สายเปล่าเสน้ท ี ่ 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่8, 12, 14, 15  
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 โน้ตทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยโน้ตสงูสดุคอืโน้ต ลาสงู สายเสน้ที ่ ช่องทีส่บิเจด็ 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่24 และ 25 

 
 
 ชว่งเสยีงในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยมชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
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 บนัใดเสียง  
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยคอืบนัใดเสยีง C เมเจอร ์
 

 

 
 
 3.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงอตัราจงัหวะ
ในเพลง แต่มกีารเรง่ความเรว็ในชว่งทา้ย(ลกูหมด) 
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 3.3 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ย จํานวนทัง้หมด 9 คอรด์ จําแนกไดเ้ป็น
คอรด์ต่างๆ 
 ดงัน้ี Am , C , Dm , Dm7, Em , E7, F , G , Gm  
 คอรด์  Am  ปรากฏทีห่อ้ง 3, 9, 14, 15, 19, 23, 24, 25, 26, 30, 34, 35, 36, 38, 39, 
40, 44 
 คอรด์ C  ปรากฏทีห่อ้ง 2, 6, 35, 37, 42, 45 
 คอรด์  Dm  ปรากฏทีห่อ้ง 7, 37, 46  
 คอรด์  Dm7  ปรากฏทีห่อ้ง 7 
 คอรด์  Em  ปรากฏทีห่อ้ง 17, 21, 28, 33  
 คอรด์  E7  ปรากฏทีห่อ้ง 8, 12  
 คอรด์  F  ปรากฏทีห่อ้ง 11, 16, 20, 27, 31  
 คอรด์ G  ปรากฏทีห่อ้ง 4, 5, 10, 13, 34, 36, 41, 43  
 คอรด์  Gm  ปรากฏทีห่อ้ง 18, 22, 29, 33  
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 3.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยมจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 1. ใชก้ตีา้รแ์ต่ละตวัเล่นเลยีนแบบตามๆกนั เป็นการเลยีนแบบเสยีงของขมิ  
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 2. การใชเ้ทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์ 
  2.1  มีการใช้เทคนิคการทําเสียงฮาร์โมนิกส์ แบบเนเชอรัลฮาร์โมนิกส์(natural 
harmonics) เทคนิคการทําเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกสร์ะหว่างสองสายซึง่เลยีนแบบ
เทคนิคการควง ของเครื่องดนตรไีทยประเภทเครื่องสาย ปรากฏการทําเสยีงฮารโ์มนิกส ์ในหอ้งที ่7 
ถงึหอ้งที ่13 ของกตีา้ร ์3 โดยดดีทีส่ายที ่4 ในชอ่งที ่5 และสายที ่3 ในชอ่งที ่7 
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   ในหอ้งที ่14 ถงึหอ้งที ่15 ของกตีา้ร ์3 โดยดดีทีส่ายที ่5 ในช่องที ่5 และสายที ่4 
ในชอ่งที ่7 

 
 

   มกีารทาํเสยีงฮารโ์มนิกสข์า้มสาย ในหอ้งที ่38 ถงึหอ้งที ่46 ของกตีา้ร ์3 โดยดดีที่
สายที ่ ในชอ่งที ่12 และในชอ่งที ่7 
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  2.2  เทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบอาตฟิิเชยีลฮารโ์มนิกส ์(artificial harmonics) 
(Art. Harm) 
   เทคนิคการทําเสยีงฮารโ์มนิกสแ์บบอาตฟิิเชยีลฮารโ์มนิกส(์artificial harmonics) 
(Art .Harm) ปรากฏการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์ในหอ้งที ่16 ถงึหอ้งที ่33 ของกตีา้ร ์3 และ กตีา้ร ์4 
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 3. มกีารดดีสลบัระหว่างโน้ตธรรมดากบัโน้ตฮารโ์มนิกส ์ในหอ้งที ่16-18 , 20-22 , 21-22, 
27-29 , 31-33 ลายที3่และ4  
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 4.  มกีารเล่นใหเ้รว็ขึน้ทลีะน้อย(Accelerando) ในทอ่นลกูหมด 
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 5.  มกีารใชก้ารเคาะ(percussion effects) แบบพเิศษโดยกําหนดสญัลกัษณ์ขึน้มาใชส้อง
แบบ คอืสญัลกัษณ์ที ่1  คอืการเคาะบรเิวณสาย 4, 5, 6 ใหต้กีบั Fret ของกตีา้ร ์และ สญัลกัษณ์
ที ่2  คอืการเคาะบรเิวณ Bridge ของกตีา้รด์ว้ยดา้นหน้าของน้ิวกลาง ปรากฏเทคนิคในหอ้งที ่35-
45 ของกตีา้รแ์นวที ่4  
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 3.5 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยมทีัง้หมด 8 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 ประโยคที ่1 ประโยคA1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่5 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด 
(Authentic cadence) คอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่4 ไปสู ่คอรด์ C ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้ง
ที ่5  
 

 
 
 
 
 
 
 
 

       C 
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 ประโยคที ่2 ประโยคA2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่1 ถงึหอ้งที ่6 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด 
(Authentic cadence) คอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่4 ไปสู ่คอรด์ C ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้ง
ที ่6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 G 

       C 
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 ประโยคที ่3 ประโยคB1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่6 ถงึหอ้งที ่14 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซข์ดั 
(Deceptive cadence) คอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่13 ไปสู ่คอรด์ Am ซึง่เป็นคอรด์ vi ใน
หอ้งที ่14 

 
 

      G      Am
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 ประโยคที ่4 ประโยคB2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่6 ถงึหอ้งที ่15 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซข์ดั 
(Deceptive cadence) คอืคอรด์ G ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่13 ไปสู ่คอรด์ Am ซึง่เป็นคอรด์ vi ใน
หอ้งที ่15 

 
 

       Am       G 
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ประโยคที ่ 5 ประโยค C1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่ 15 ถงึหอ้งที ่23 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ขดั (Deceptive cadence) คอืคอรด์ Gm ซึง่เป็นคอรด์ v ในหอ้งที ่22 ไปสู ่คอรด์ Am ซึง่เป็นคอรด์ 
vi ในหอ้งที ่23 
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 ประโยคที ่6 ประโยคC2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่15 ถงึหอ้งที ่24 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ขดั (Deceptive cadence) คอืคอรด์ Gm ซึง่เป็นคอรด์ v ในหอ้งที ่22 ไปสู ่คอรด์ Am ซึง่เป็นคอรด์ 
vi ในหอ้งที ่24 
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 ประโยคที ่7 ประโยค C3 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่26 ถงึหอ้งที ่34 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ขดั (Deceptive cadence) คอืคอรด์ Gm ซึง่เป็นคอรด์ v ในหอ้งที ่33 ไปสู ่คอรด์ Am ซึง่เป็นคอรด์ 
vi ในหอ้งที ่34  

 
 



 
 

151 

 ประโยคที ่8 ประโยคD1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่34 ถงึหอ้งที ่46 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ขดั (Deceptive cadence) คอืคอรด์ C ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่45 ไปสู ่คอรด์ Dm ซึง่เป็นคอรด์ ii 
ในหอ้งที ่46 
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 สรปุการวเคราะหเ์พลงค้างคาวกนกล้วย ิ ิ  
 ทาํนอง 
 เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยเป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีํานองหลกั 3 ท่อน ในการวเิคราะห ์แบ่ง
ทาํนองออกเป็น 5 สว่น  
 
 ชวงเสียง่  (RANGE) 
 ชว่งเสยีงในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยมชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
โน้ตทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยโน้ตตํ่าสุดคอืโน้ต มตีํ่า สายเปล่าเสน้ที ่ ของกตีา้ร ์ 
โน้ตที่ปรากฏในเพลงค้างคาวกินกล้วยโน้ตสูงสุดคือโน้ต ลาสูง สายเส้นที่  ช่องที่สิบเจ็ด 
ของกตีา้ร ์ 
 
 บนัใดเสียง  
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยคอืบนัใดเสยีง C Major 
 
 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงอตัราจงัหวะ
ในเพลง แต่มกีารเรง่ความเรว็ในชว่งทา้ย(ลกูหมด)  
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงคา้งคาวกนิกลว้ย จาํนวนทัง้หมด 9 คอรด์  
 
 
 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงค้างคาวกินกล้วยมีจุดที่ทําให้เกิดสีสนัเสียงและเทคนิคเฉพาะในห้องต่างๆ แบ่ง
ออกเป็น 5 แบบ คอื 
 1.  ใชก้ตีา้รแ์ต่ละตวัเล่นเลยีนแบบตามๆกนั เป็นการเลยีนแบบเสยีงของขมิ  
 2.  การใช้เทคนิคการทําเสยีงฮาร์โมนิกส์ แบบเนเชอรลัฮาร์โมนิกส์ระหว่างสองสายซึ่ง
เลยีนแบบเทคนิคการควงของเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งสาย 
 3.  มกีารดดีสลบัระหวา่งโน้ตธรรมดากบัโน้ตฮารโ์มนิกส ์ 
 4.  มกีารเล่นใหเ้รว็ขึน้ทลีะน้อย (Accelerando) ในทอ่นลกูหมด 
 5.  มกีารใชก้ารเคาะ(percussion effects) แบบพเิศษโดยกําหนดสญัลกัษณืขึน้มาใชส้อง
แบบ คอืสญัลกัษณ์ที ่1  คอืการเคาะบรเิวณสาย 4, 5, 6 ใหต้กีบั Fret ของกตีา้ร ์และ สญัลกัษณ์
ที ่2  คอืการเคาะบรเิวณ Bridge ของกตีา้รด์ว้ยดา้นหน้าของน้ิวกลาง  
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 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงคา้งคาวกนิกลว้ยมทีัง้หมด 8 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 2 แบบ คอื 
 1.  มกีารจบประโยคแบบเคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) พบเป็นจาํนวน 2 ประโยค 
 2.  มกีารจบประโยคแบบเคเดนซข์ดั (Deceptive cadence) พบเป็นจาํนวน 6 ประโยค 
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4. เพลงอศัวลีลา 
 สงัคตีลกัษณ์เพลงน้ีเป็นสงัคตีลกัษณ์ทวบิท (Binary Form) มคีวามยาวเพลงจํานวน 30 
หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 4.14 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้รส์องตวัในการบรรเลง (Duet) ผูว้จิยัไดท้าํ
การวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้การวเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
 1) ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
 2) จงัหวะ 
 3) เสยีงประสาน 
 4) สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
 5) ประโยคเพลง 
 
 4.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงอศัวลลีาเป็นเพลงไทยเดมิที่มทีํานองหลกั 1 ท่อน ในการวจิยัน้ีจะแบ่งทํานอง
ออกเป็นส่วนๆ เพื่อใหส้ามารถทําการวเิคราะหท์ํานองไดอ้ย่างครบถว้น ตามแบบฉบบัเฉพาะของผู้
เรยีบเรยีง และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรูปแบบของดนตรสีากล สามารถแบ่งทํานองออกเป็น 14 
สว่น โดยทาํนองหลกัเริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่1 ไปถงึหอ้งที ่ 26 ในจงัหวะที ่1 และ หอ้งที ่ 43 ไปถงึ
หอ้งที ่72 โดยแบ่งเป็น 2 สว่นหลกั คอืสว่น A และสว่น B ดงัน้ี  
ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 1 ส่วน A1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่2 ใน
จงัหวะที ่3 (จบสว่นในหอ้งที ่2 จงัหวะที ่4 โดยทอ่นน้ีเป็นสว่นเกริน่นํา) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 2 สว่น A2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่3 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่
4 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในหอ้งที ่4 ในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 3 สว่น A3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่5 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่
6 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในหอ้งที ่6 ในจงัหวะที ่4)  
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 4 สว่น A4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่7 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่
8 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 5 สว่น A5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่9 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่
10 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 6 สว่น A6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่12 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 7 สว่น A7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่13 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่16 ในจงัหวะที ่4 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) จากนัน้ยอ้นไปบรรเลงทีท่าํนองหลกัสว่น A2-A7 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 8 สว่น B1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่17 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่18 ในจงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 9 สว่น B2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่4 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่20 จงัหวะที ่4 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
 

 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 10 สว่น B3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่21 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่22 จงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 11 สว่น B4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่4 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่24 จงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
 

 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 12 สว่น B5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่4 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่26 จงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 13 สว่น B6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่4 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่28 จงัหวะที ่4 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 14 สว่น B7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่29 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่30 จงัหวะที ่3 (จบสว่นในจงัหวะที ่4) จากนัน้ยอ้นไปบรรเลงทีท่าํนองหลกัสว่น B1-B7 
 

 
 
 หลงัจากบรรเลงจบทัง้สองสว่นแลว้มกีารบรรเลงซํ้า ทีส่ว่น A2-A7 สองรอบ และสว่น B1-
B7 อกีสองรอบจงึจบเพลง 
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 ชวงเสียง่  (RANGE) 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีา โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอื โน้ตตวั มตีํ่า ในสายเปล่าเสน้ที ่ 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่1-4 , 6 , 8-9 , 14-18 , 22-24 , 26-27 , 29-30  
โน้ตทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีา โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ตตวั มสีงู ในสายเสน้ที ่ ชอ่งที ่12 
ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่30 
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 ชว่งเสยีงทีป่รากฏในเพลงมคีวามหา่งเป็นคู ่22 Major(3 Octve) 

 
 
 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีาคอืบนัใดเสยีง A Major 
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 4.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงอศัวลลีาใชอ้ตัราจงัหวะ 12/8 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงอตัราจงัหวะในเพลง 
 

 
 
  4.3 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีาปรากฏคอรด์ทัง้สิน้จาํนวน 8 คอรด์ จาํแนกไดเ้ป็น
คอรด์ต่างๆ ไดแ้ก่คอรด์ A , Bm , C , D , D7/D#, E , Em , G#dim  
 คอรด์ A  ปรากฏทีห่อ้ง 1, 3, 4-11, 17-20, 23-24, 27-28 
 คอรด์ Bm  ปรากฏทีห่อ้ง 14, 16, 22, 27, 30  
 คอรด์ C  ปรากฏทีห่อ้ง 15, 29-30 
 คอรด์ D  ปรากฏทีห่อ้ง 12-15, 19-21, 25-29 
 คอรด์ D7/D#  ปรากฏทีห่อ้ง 21  
 คอรด์ E  ปรากฏทีห่อ้ง 3-4, 6, 8-9, 16-18, 22, 26-27, 30 
 คอรด์ Em  ปรากฏทีห่อ้ง 6, 13-15, 20-22, 26-29 
 คอรด์ G#dim ปรากฏทีห่อ้ง 21 
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 4.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงอศัวลลีามจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 1. มกีารใชก้ารดดีรวัโน้ต(Tremolo)  
  พบการใชเ้ทคนิคน้ีในจงัหวะที ่1 ของหอ้งที ่1 ใน เป็นการดดีรวัโน้ตคู่ 4 ทัง้กตีา้รแ์นว 
1 และแนว 2 

 
 
  ในหอ้งที ่9 จงัหวะที ่1 กตีา้รแ์นว 1 ดดีรวัโน้ต(Tremolo) E สายที ่1 เพยีงตวัเดยีว 
สว่นกตีา้รแ์นว 2 ดดี Power Chord E โดยไมไ่ดด้ดีรวั(Tremolo)  
 

 
 
  และหอ้งที ่11 จงัหวะที ่1 กตีา้รแ์นว 1 ดดีรวัโน้ต(Tremolo) A สายที ่1 ช่องที ่5 เพยีง
ตวัเดยีว สว่นกตีา้รแ์นว 2 ดดี Chord A โดยไมไ่ดด้ดีรวั(Tremolo) 
 

 
 
 



 
 

170 

 2. การใชเ้ทคนิคการเคาะ  
  มกีารใชเ้ทคนิคการเคาะ ซึ่งผูเ้รยีบเรยีงไดก้ําหนดใหเ้คาะบรเิวณ Bridge ของกตี้าร์
ดว้ยเลบ็น้ิวมอืขวา สาํหรบักตีา้รแ์นว 1 พบในหอ้งที ่10, 12, 16, 18, 22, 24 และ 26 สว่นกตีา้รแ์นว 
2 พบในหอ้งที ่4, 6 และ 30 ซึง่จุดทีพ่บเป็นจงัหวะที ่4 ของหอ้งทัง้หมด 
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 3. การดดีฮารโ์มนิกส ์
  มกีารใช้เทคนิคการทําเสยีงฮาร์โมนิกสเ์ขา้มาเป็นส่วนประกอบเพื่อเพิม่สสีนัในเพลง
หลายครัง้ เป็น เทคนิคการทําเสยีงฮาร์โมนิกส ์แบบเนเชอรลัฮาร์โมนิกส์(natural harmonics) 
เกดิขึน้ทีก่ตีา้รแ์นว 1 พบในหอ้งที ่2, 4, 6 และ 30 สว่นกตีา้รแ์นว 2 พบในหอ้งที ่2, 16, 18, 22, 24 
และ 26 เทคนิคการดดีฮารโ์มนิกสท์ัง้หมดใน เพลงอศัวลลีานัน้ เป็นการใชเ้ทคนิคการดดีฮารโ์มนิกส์
แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกส(์natural harmonics) ลกัษณะการดดีคู่โน้ตสองตวัตวัพรอ้มกนั ยกเวน้ใน
หอ้งที ่22 เทา่นัน้ทีม่กีารดดีโน้ตฮารโ์มนิกส ์3 ตวั ซึง่จุดทีพ่บเป็นจงัหวะที ่4 ของหอ้งทัง้หมด 
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 4.4 มกีารใชเ้ทคนิคการอุดสาย(Pizzicato) ในหอ้งที ่7และ 8 ทัง้กตีา้รแ์นว 1 และ 2  

 
  4.5 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงอศัวลลีามทีัง้หมด 14 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 ประโยคเพลง A1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่2 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด
แบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่2 นําไปสูค่อรด์ A ในหอ้ง
เดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I 
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 ประโยคเพลง A2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่4 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด
แบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่4 นําไปสูค่อรด์ A ในหอ้ง
เดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I 
 

 
 

ประโยคเพลง A3 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่5 ไปจนถงึหอ้งที ่6 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด
แบบไมส่มบรูณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ Em จากหอ้งที ่6 นําไปสูค่อรด์ A ในหอ้ง
เดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ v ไปจบทีค่อรด์ I 
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 ประโยคเพลง A4 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่7 ไปจนถงึหอ้งที ่8 (ประทุน 2) มกีารจบประโยคแบบ 
เคเดนซปิ์ดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่8 นําไปสูค่อรด์ 
A ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I 
 

 
 
 ประโยคเพลง A5 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่9 ไปจนถงึหอ้งที ่10 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด
แบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่9 นําไปสูค่อรด์ A ในหอ้งที ่
10 ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I 
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 ประโยคเพลง A6 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่11 ไปจนถงึหอ้งที ่12 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ A จากหอ้งที ่11 นําไปสูค่อรด์ D ในหอ้งที ่12 ซึง่เป็นคอรด์ I ไปจบที่
คอรด์ IV 
 

 
 
 ประโยคเพลง A7 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่13 ไปจนถงึหอ้งที ่16 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ Bm จากหอ้งที ่16 นําไปสูค่อรด์ E ในหอ้งที ่16 ซึง่เป็นคอรด์ ii ไป
จบทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง B1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่17 ไปจนถงึหอ้งที ่18 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ปิดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่18 นําไปสูค่อรด์ A ใน
หอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I 

 
 
 ประโยคเพลง B2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่19 ไปจนถงึหอ้งที ่20 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ D จากหอ้งที ่20 ไปสูค่อรด์ Em ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ IV ไป
จบทีค่อรด์ v 
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 ประโยคเพลง B3 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่21 ไปจนถงึหอ้งที ่22 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ Bm จากหอ้งที ่22 ไปสูค่อรด์ Em ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ ii ไป
จบทีค่อรด์ v 

 
 
 ประโยคเพลง B4 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่23 ไปจนถงึหอ้งที ่24 ไมม่กีารจบประโยค เน่ืองจากใน
ประโยคเพลงน้ี ทัง้ 2 หอ้งเป็นคอรด์ A ทัง้หมด 

 
 ประโยคเพลง B5 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่25 ไปจนถงึหอ้งที ่26 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ Bm จากหอ้งที ่26 ไปสูค่อรด์ E ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ ii ไป
จบทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง B6 เริม่ตัง้แต่หอ้ง 27 ไปจนถงึหอ้งที ่28 มกีารจบประโยคแบบ แบบ เค
เดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ D จากหอ้งที ่28 ไปสูค่อรด์ Em ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ 
IV ไปจบทีค่อรด์ v 

 
 
 ประโยคเพลง B7 เริม่ตัง้แต่หอ้ง 29 ไปจนถงึหอ้งที ่30 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ Bm จากหอ้งที ่30 ไปสูค่อรด์ E ในหอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ ii ไป
จบทีค่อรด์ V 
 

 
 
 
 สรปุการวเคราะหเ์พลงอศัวลีลาิ  
 ทาํนอง 
 เพลงอศัวลลีาเป็นเพลงไทยเดมิที่มทีํานองหลกั 1 ท่อน ในการวเิคราะห ์แบ่งทํานอง
ออกเป็น 11 สว่น แบ่งเป็น 2 สว่นหลกั คอืสว่น A และสว่น B  
 
 ชวงเสียง่  (RANGE) 
 ชว่งเสยีงทีป่รากฏในเพลงมคีวามหา่งเป็นคู ่22 เมเจอร ์(3 Octave) 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีา โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอื โน้ตตวั มตีํ่า ในสายเปล่าเสน้ที ่ 
ของกตีา้ร ์ 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีา โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ตตวั มสีงู ในสายเสน้ที ่ ชอ่งที ่
12 ของกตีา้ร ์ 
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 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีาคอืบนัใดเสยีง A Major 
 
 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงอศัวลลีาใชอ้ตัราจงัหวะ 12/8 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงอตัราจงัหวะในเพลง 
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงอศัวลลีาปรากฏคอรด์ทัง้สิน้จาํนวน 8 คอรด์ 
 
 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงอศัวลลีามจุีดที่ทําให้เกดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในห้องต่างๆ แบ่งออกเป็น 4 
แบบ คอื 
 1.  มกีารใชก้ารดดีโน้ตรวั(Tremolo) 
 2.  การใชเ้ทคนิคการเคาะ ซึง่ผูเ้รยีบเรยีงไดก้ําหนดใหเ้คาะบรเิวณ Bridge ของกตีา้รด์ว้ย
เลบ็น้ิวมอืขวา  
 3.  การดดีฮารโ์มนิกส ์เพือ่เพิม่สสีนัในเพลงหลายครัง้  
 4.  มกีารใชเ้ทคนิคการอุดสาย(Pizzicato)  
 
 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงอศัวลลีามทีัง้หมด 14 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 3 แบบ คอื 
 1.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) พบเป็นจาํนวน 6 ประโยค 
 2.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) พบเป็นจาํนวน 7 ประโยค 
 3. ไมม่กีารจบประโยค เน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ พบเป็นจาํนวน 1 ประโยค 
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182 
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5. เพลงนกเขาขะแมร ์
 สงัคตีลกัษณ์เพลงนกเขาขะแมรน้ี์เป็นคตีลกัษณ์ซองฟอรม์ (Song Form) มคีวามยาวเพลง
จาํนวน 47 หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 4.19 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้รบ์รรเลงเดีย่ว (Solo) ผูว้จิยัได้
ทาํการวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสานตามหวัขอ้การวเิคราะหด์งัต่อไปน้ี  
 1) ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
  2) จงัหวะ 
  3) เสยีงประสาน 
  4) สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
  5) ประโยคเพลง 
 
 5.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงนกเขาขะแมรเ์ป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีํานองหลกั 2 ท่อน ในการวจิยัน้ีจะแบ่งทํานอง
ออกเป็นส่วนๆ เพื่อใหส้ามารถทําการวเิคราะหท์ํานองไดอ้ย่างครบถว้น ตามแบบฉบบัเฉพาะของผู้
เรยีบเรยีง และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรูปแบบของดนตรสีากล สามารถแบ่งทํานองออกเป็น 24 
สว่น โดยทาํนองหลกัเริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่1 ไปถงึหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่1 และหอ้งที ่26 ในจงัหวะ
ที ่3 ไปถงึหอ้งที ่47 โดยแบ่งเป็น 4 สว่นหลกั คอื สว่น A สว่น B สว่น C และสว่น D ดงัน้ี  
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 1 สว่น A1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
3 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่3 จงัหวะที ่3) 

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 2 สว่น A2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่3 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
5 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่5 ในจงัหวะที ่3) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 3 สว่น A3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่5 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
7 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่7 ในจงัหวะที ่2) 

 
 

 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 4 สว่น A4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่7 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่
9 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่9 ในจงัหวะที ่3) 

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 5 สว่น A5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่9 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
11 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่3) 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 6 สว่น A6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่13 ในจงัหวะที ่1 (เขา้ประทุน 1 ในหอ้งที ่13 จบสว่นในจงัหวะที ่3) จากนัน้ซํ้าสว่น A1 , A2 , A3 
, A4 และ A5  

 
 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 7 สว่น A7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่12 และขา้มไปที ่ประทุน 2 ในหอ้งที ่14 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่14 ในจงัหวะที ่2) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 8 สว่น B1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่14 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่16 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่16 ในจงัหวะที ่2)  

 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 9 สว่น B2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่16 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่18 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่2)  
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 10 สว่น B3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่20 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่2)  

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 11 สว่น B4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่22 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่1) 
 

 
 

ทาํนองหลกัสว่นท่ี 12 สว่น B5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่24 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่2) 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 13 สว่น B6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่26 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่3) 

 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 14 สว่น C1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่28 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่28 ในจงัหวะที ่2) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 15 สว่น C2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่28 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่30 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่30 ในจงัหวะที ่2) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 16 สว่น D1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่30 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่32 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่32 ในจงัหวะที ่2) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 17 สว่น D2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่32 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่34 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่34 ในจงัหวะที ่2) 
 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 18 สว่น D3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่34 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่36 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่36 ในจงัหวะที ่2) 

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 19 สว่น D4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่36 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่38 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่38 ในจงัหวะที ่2) 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 20 สว่น D5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่38 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่40 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2) 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 21 สว่น D6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่42 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่42 ในจงัหวะที ่2) 

 

 
 
 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 22 สว่น D7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่42 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่44 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่44 ในจงัหวะที ่2) 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 23 สว่น D8 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่44 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่46 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่46 ในจงัหวะที ่1) 

 

 
 

ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 24 สว่น D9 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่46 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่47 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่47 ในจงัหวะที ่1) 

 

 
 
 ช่วงเสียง (RANGE) 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอื โน้ตตวัม(ีE) เสยีงตํ่า ในสายเปล่
เสน้ที ่ ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่2-3 , 5-7 , 9-10 , 12-17 , 19-20 , 22-23 , 25-27 , 29-33 , 
35 , 38-46  
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอื โน้ตตวัลา(A) เสยีงสงู ในสายเสน้
ที ่ ชอ่งที ่17 ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่6 และ 40  
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 ชว่งเสยีงในเพลงนกเขาขะแมรม์ชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
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 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมรค์อืบนัใดเสยีง A Major 

 

 
 
 5.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงนกเขาขะแมรใ์ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไมม่กีารเปลีย่นอตัราจงัหวะในเพลง  

 
 
 5.3  เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์จําแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆจํานวนทัง้สิน้ 10 
คอรด์ ไดแ้ก่ คอรด์ A , B , Bm7 , C#m7, C#m , D , E , F#m , F#m7 , G7  
 คอรด์  A  ปรากฏท่ีห้อง 2, 4-12, 15-25, 27-29, 31-34, 36, 39-42, 44, 46 
 คอรด์  B  ปรากฏท่ีห้อง 12, 25, 29, 35, 37, 43, 45-46 
 คอรด์  Bm7 ปรากฏท่ีห้อง 12, 25, 28-29, 35, 37, 43, 45-46 
 คอรด์  C#m7 ปรากฏท่ีห้อง 15, 19, 28 
 คอรด์  C#m ปรากฏท่ีห้อง 32, 39, 41 
 คอรด์  D  ปรากฏท่ีห้อง 4, 5, 8, 11-12, 15, 17, 19, 21, 24-25, 29-30, 33, 35, 37, 
39, 40, 43, 45 
  คอรด์  E  ปรากฏท่ีห้อง 2-4, 7-11, 13-15, 17, 19, 21-23, 26-27, 30-31, 33-38,  
40, 42-47 
 คอรด์  F#m ปรากฏท่ีห้อง 2-3, 5, 8, 10, 12, 14, 16, 18, 20, 25, 28-31, 35, 37-38, 
40, 43, 45-46 
 คอรด์  F#m7 ปรากฏท่ีห้อง 4, 6, 40 
 คอรด์  G7  ปรากฏท่ีห้อง 6  
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 5.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงนกเขาขะแมรม์จุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 1. มกีารใชโ้น้ตประดบั(Grace note) เพื่อเพิม่สสีนัใหท้ํานองหลกัในหอ้งที ่3 จงัหวะที ่3 
และหอ้งที ่46 จงัหวะที ่2 โดยใชใ้นรปูแบบของการซํ้าโน้ตตวัเดมิ ซึง่ในจุดน้ีผูเ้รยีบเรยีง(วรเทพ) 
ตอ้งการเลยีนเสยีงสาํเนียงของระนาดเอก 
 

 
 
 2. ผูเ้รยีบเรยีงตอ้งการใหไ้ดส้าํเนียงของดนตรปีระเภท Tango ซึง่ไดร้บัแรงบนัดาลใจมา
จากเพลง Tango en skai ของ Roland Dyens ศลิปินชาวฝรัง่เศส ในเพลง Tango en skai นัน้ จะ
ปรากฏประโยคเพลงที่ใชรู้ปแบบของจงัหวะซอ้นกนัคอื โน้ตทํานองนองหลกั(melody) ใชโ้น้ตสาม
พยางค(์triplet) แต่โน้ตทาํนองประสาน(Bass) ใชโ้น้ตตวัดาํธรรมดา ทาํใหเ้กดิความแปลกใหมข่ึน้ใน
เพลง ปรากฏขึน้ทัว่ไปและหลายครัง้ในเพลง พบไดใ้นห้องท่ี 2 จงัหวะที ่ 4 ห้องท่ี 11 จงัหวะที ่ 4 
ห้องท่ี 12 จงัหวะที ่1 ห้องท่ี 16 จงัหวะที ่4 ห้องท่ี 17 จงัหวะที ่3 ห้องท่ี 18 จงัหวะที ่4 ห้องท่ี 20 
จงัหวะที ่ 4 ห้องท่ี 21 จงัหวะที ่ 3 ห้องท่ี 24 จงัหวะที ่ 4 ห้องท่ี 25 จงัหวะที ่ 1และ2 ห้องท่ี 27 
จงัหวะที ่ 1 ห้องท่ี 28 จงัหวะที ่ 4 ห้องท่ี 29 จงัหวะที ่ 1และ2 ห้องท่ี 33 จงัหวะที ่ 3 ห้องท่ี 38 
จงัหวะที ่4 ห้องท่ี 39 จงัหวะที ่3 ห้องท่ี 40 จงัหวะที ่4 และห้องท่ี 41 จงัหวะที ่3  
 

ห้องท่ี 3 จังหวะท่ี 3
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3.  มกีารยดืจงัหวะ(Fermata) ในกลางวลเีพลง ซึง่เทคนิคเหล่าน้ีปรากฏในหอ้งต่างๆของ

เพลง โดยมกีารใชก้ารยดืจงัหวะ(Fermata)ใน หอ้งที ่6 จงัหวะที ่3 หอ้งที ่13 จงัหวะที ่1 และ หอ้งที ่
26 จงัหวะที ่1 
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 4. มกีารเน้นเสยีงในจงัหวะเบา(Dynamic) เพื่อใหเ้กดิสสีนัขึน้ในเพลง ซึ่งเทคนิคเหล่าน้ี
ปรากฏในหอ้งต่างๆของเพลง โดย ปรากฏเครื่องหมายเน้นเสยีงในจงัหวะยกที ่หอ้งที ่2 จงัหวะที ่2 
หอ้งที ่28 จงัหวะที ่2 และหอ้งที ่31 จงัหวะที ่2 

 
 
 
 5. มกีารใชเ้ทคนิคการทําฮารโ์มนิกส ์(Artificial Harmonic)(art.Harm) เพื่อเลยีนเสยีง
ทาํนองหลกัอยา่งมสีสีนั ในทางดนตรไีทยเรยีกว่า ลูกลอ้ ปรากฏขึน้ในหอ้งที ่9 จงัหวะที ่1-3 และยงั
ใชเ้ทคนิคน้ีในการเชื่อมต่อทํานองเพลงท่อนต่างๆ ปรากฏขึน้ในหอ้งที่ 32 จงัหวะที ่2 หอ้งที ่34 
จงัหวะที ่2 หอ้งที ่36 จงัหวะที ่1-2 และหอ้งที ่40 จงัหวะที ่2 
 

 
 6. มกีารใชเ้ทคนิคการอุดสาย(Pizzicato) ในการเล่นโน้ตแนวเสยีงตํ่าในการสง่ทา้ยประโย
เพลง ปรากฏขึน้ในหอ้งที ่13 จงัหวะที ่1-2 และ หอ้งที ่26 จงัหวะที ่1-2 
 

 
 

 ห้องท่ี 13 จังหวะท่ี 1-2

ห้องท่ี 26 จังหวะท่ี 1-2 
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 7. มกีารใชเ้ทคนิคการเล่นชา้ลง(Allargando) ในหอ้งรองสุดทา้ยของเพลง(หอ้งที่ 46) 
เพือ่ใหเ้กดิความรูส้กึถงึการจบเพลงทีส่มบรูณ์ยิง่ขึน้ 
 

 
 
 8. มกีารใชเ้ทคนิคกรดีน้ิว(Rasguado) ในจงัหวะหนกัเพือ่เน้นทาํนองใหเ้ดน่ชดัขึน้ ปรากฏ
ใน หอ้งที ่15 จงัหวะที ่2 และหอ้งที ่19 จงัหวะที ่2 
 

 
 9. มกีารใชเ้ทคนิคการเคาะสาย(Hammer on) แบบต่อเน่ืองกบัโน้ตแนวเบส ซึง่เป็นการไล่
โน้ตแบบ Chromatic ในอตัราจงัหวะหา้พยางค ์ ปรากฏใน หอ้งที ่ 7 จงัหวะที ่ 1 และหอ้งที ่42 
จงัหวะที ่1 

 
 
 
 

ห้องท่ี 46

ห้องท่ี 7 จังหวะท่ี 1

ห้องท่ี 42 จังหวะที่ 1
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 10. มกีารใชเ้ทคนิคการดดีกวาด(Sweep Picking) ซึง่ถูกบนัทกึเป็นอตัราจงัหวะโน้ตเกา้
พยางค ์เป็นการดดีกวาดในคอรด์ F#m ปรากฏใน หอ้งที ่16 จงัหวะที ่1 และหอ้งที ่20 จงัหวะที ่1 
 

 
 
  
 5.5 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงนกเขาขะแมรม์ทีัง้หมด 24 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 ประโยคท่ี 1 ประโยค A1 เริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่3 ในจงัหวะที ่ 1 
มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎีเรื่องการพกัประโยคเพลง(Cadence)มาใช้ได ้
เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่2 ไปสูค่อรด์ 
F#m ซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่3 จงัหวะที ่1 
 

 
 
 ประโยคท่ี 2 ประโยค A2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่3 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่5 ใน
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) คอืคอรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ใน
หอ้งที ่4 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่5 จงัหวะที ่1  
 

 

ห้องที่ 16 จังหวะท่ี 1  ห้องที่ 20 จังหวะท่ี 1 
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ประโยคท่ี 3 ประโยค A3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่5 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่7 ใน
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง(Cadence)มา
ใชไ้ด ้เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ F#m7 ซึง่เป็นคอรด์ vi7 ในหอ้งที ่
6 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่7 จงัหวะที ่1  
 

 
 
 ประโยคท่ี 4 ประโยค A4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่7 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่9 ใน
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ใน
หอ้งที ่8 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่9 จงัหวะที ่1 

 
 

 ประโยคท่ี 5 ประโยค A5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่9 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่11 
ในจงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซข์ดั (Deceptive cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V 
ในหอ้งที ่10 ไปสูค่อรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ในหอ้งที ่11 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 6 ประโยค A6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่13 
ในจงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่12 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่13 จงัหวะที ่1 

 
 ประโยคท่ี 7 ประโยค A7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่11 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่12 
และขา้มไปที ่ประทุน 2 ในหอ้งที ่ 14 ในจงัหวะที ่ 1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half 
cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ในหอ้งที ่12 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่14 
จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 8 ประโยค B1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่14 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่16 
ในจงัหวะที่ 1 มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไม่สามารถนําทฤษฎีเรื่องการพกัประโยคเพลง
(Cadence)มาใชไ้ด ้เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ C#m7 ซึง่เป็นคอรด์ 
iii7 ในหอ้งที ่15 ไปสูค่อรด์ F#m ซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่16 จงัหวะที ่1  
 

 
 
 

 ประโยคท่ี 9 ประโยค B2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่16 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่18 
ในจงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบเคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V 
ในหอ้งที ่17 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่18 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 10 ประโยค B3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่20 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง(Cadence)มา
ใชไ้ด ้เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ C#m7 ซึง่เป็นคอรด์ iii7 ในหอ้งที ่
19 ไปสูค่อรด์ F#m ซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่20 จงัหวะที ่1  
 

 
 ประโยคท่ี 11 ประโยค B4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่20 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่22 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) คอืคอรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ใน
หอ้งที ่21 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่22 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 12 ประโยค B5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่22 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่24 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง(Cadence)มา
ใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่เขา้เงื่อนไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึ่งเป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่23 
ไปสูค่อรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ในหอ้งที ่24 จงัหวะที ่1  

 
 

 ประโยคท่ี 13 ประโยค B6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่24 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่26 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่25 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่26 จงัหวะที ่1 
 

 
 ประโยคท่ี 14 ประโยค C1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่28 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลง(Cadence)มา
ใชไ้ด ้เน่ืองจากไม่เขา้เงื่อนไขทางทฤษฎ ีคอรด์ทีป่รากฏคอืคอรด์ A ซึ่งเป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่27 
ไปสูค่อรด์ F#m ซึง่เป็นคอรด์ vi ในหอ้งที ่28 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 15 ประโยค C2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่28 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่30 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่29 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่30 จงัหวะที ่1 
 

 
 ประโยคท่ี 16 ประโยค D1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่30 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่32 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) คอืคอรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ใน
หอ้งที ่31 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่32 จงัหวะที ่1 
 

 
 ประโยคท่ี 17 ประโยค D2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่32 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่34 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) คอืคอรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ใน
หอ้งที ่33 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่34 จงัหวะที ่1  
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 ประโยคท่ี 18 ประโยค D3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่34 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่36 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่35 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่36 จงัหวะที ่1  
 

 
 ประโยคท่ี 19 ประโยค D4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่36 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่38 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่37 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่38 จงัหวะที ่1 

 

 
 
 ประโยคท่ี 20 ประโยค D5 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่38 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่40 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) คอืคอรด์ D ซึง่เป็นคอรด์ IV ใน
หอ้งที ่39 ไปสูค่อรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่40 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 21 ประโยค D6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่40 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่42 
จงัหวะที ่1 ไมม่กีารจบประโยคเน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ คอืคอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่41 ไปสู่
คอรด์ A ซึง่เป็นคอรด์ I ในหอ้งที ่42 จงัหวะที ่1 

 
 
 ประโยคท่ี 22 ประโยค D7 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่42 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่44 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่43 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่44 จงัหวะที ่1 

 
 
 ประโยคท่ี 23 ประโยค D8 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่44 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่46 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่45 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่46 จงัหวะที ่1 
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 ประโยคท่ี 24 ประโยค D9 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่46 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่47 
จงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ B ซึง่เป็นคอรด์ V/V ใน
หอ้งที ่46 ไปสูค่อรด์ E ซึง่เป็นคอรด์ V ในหอ้งที ่47 จงัหวะที ่1 

 
 
 สรปุผลการวเคราะหเ์พลงนกเขาขะแมร์ิ  
 ทาํนอง 
 เพลงนกเขาขะแมรเ์ป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 2 ทอ่น ในการวเิคราะห ์แบง่ทาํนอง
ออกเป็น 24 สว่น โดยแบ่งเป็น 4 สว่นหลกั คอื สว่น A สว่น B สว่น C และสว่น D  
 
 ชวงเสียง่  (RANGE) 
 ชว่งเสยีงในเพลงนกเขาขะแมรม์ชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอืโน้ต มตีํ่า ในสายเปล่าเสน้ที ่ 
ของกตีา้ร ์ 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอืโน้ต ลาสงู ในสายเสน้ที ่ ชอ่งที่
สบิเจด็ของกตีา้ร ์ 
 
 บนัใดเสียง 
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมรค์อืบนัใดเสยีง A Major 
 
 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงนกเขาขะแมรใ์ชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และไมม่กีารเปลีย่นแปลงอตัราจงัหวะใน
เพลง  
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงนกเขาขะแมร ์จําแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆจํานวนทัง้สิน้ 10 
คอรด์  
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 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงนกเขาขะแมรม์จุีดทีท่ําใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ แบ่งออกเป็น 
10 แบบ คอื 
 1.  มกีารใชโ้น้ตประดบั(Grace note) เพื่อเพิม่สสีนัใหท้ํานองหลกัในหอ้งที่ โดยใชใ้น
รปูแบบของการซํ้าโน้ตตวัเดมิ ซึง่ในจุดน้ีผูเ้รยีบเรยีงตอ้งการเลยีนเสยีงสาํเนียงของระนาดเอก 
 2.  ผูเ้รยีบเรยีงตอ้งการใหไ้ดส้าํเนียงของดนตรปีระเภท Tango จงึปรากฏประโยคเพลงที่
ใชร้ปูแบบของจงัหวะซอ้นกนัคอื โน้ตทาํนองนองหลกั(Melody) ใชโ้น้ตสามพยางค ์(Triplet) แต่โน้ต
ทาํนองประสาน (Bass) ใชโ้น้ตตวัดาํธรรมดา  
 3.  มกีารยดืจงัหวะ(Fermata)ในกลางวลเีพลง ซึง่เทคนิคเหล่าน้ีปรากฏในหอ้งต่างๆของ
เพลง  
 4.  มกีารเน้นเสยีงในจงัหวะเบา(Dynamic) เพือ่ใหเ้กดิสสีนัขึน้ในเพลง  
 5.  มกีารใชเ้ทคนิคการทําฮารโ์มนิกส ์(Artificial Harmonic)(art.Harm) เพื่อเลยีนเสยีง
ทาํนองหลกัอยา่งมสีสีนั โดยเลยีนแบบเทคนิคทางดนตรไีทยเรยีกวา่ “ลกูลอ้”  
 6.  มกีารใชเ้ทคนิคการอุดสาย(Pizzicato) ในการเล่นโน้ตแนวเสยีงตํ่าในการสง่ทา้ยประโย
เพลง  
 7.  มกีารใชเ้ทคนิคการเล่นชา้ลง(Allargando) เพือ่ใหเ้กดิความรูส้กึถงึการจบเพลงที่
สมบรูณ์ยิง่ขึน้ 
 8.  มกีารใชเ้ทคนิคกรดีน้ิว(Rasguado) ในจงัหวะหนกัเพือ่เน้นทาํนองใหเ้ดน่ชดัขึน้  
 9.  มกีารใชเ้ทคนิคการเคาะสาย(Hammer on) แบบต่อเน่ืองกบัโน้ตแนวเบส ซึง่เป็นการไล่
โน้ตแบบ Chromatic ในอตัราจงัหวะหา้พยางค ์ 
 10. มกีารใชเ้ทคนิคการดดีกวาด(Sweep Picking) ซึง่ถูกบนัทกึเป็นอตัราจงัหวะโน้ตเกา้
พยางค ์ 
 
 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงนกเขาขะแมรม์ทีัง้หมด 24 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 6 แบบ คอื 
 1.  มกีารจบประโยคแบบเฉพาะไมส่ามารถนําทฤษฎเีรือ่งการพกัประโยคเพลงมาใชไ้ด ้
เน่ืองจากไมเ่ขา้เงือ่นไขทางทฤษฎ ีพบเป็นจาํนวน 6 ประโยค 
 2.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) พบเป็นจาํนวน 4 ประโยค 
 3.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) พบเป็นจาํนวน 3 ประโยค 
 4.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซข์ดั (Deceptive cadence) พบเป็นจาํนวน 1 ประโยค 
 5.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) พบเป็นจาํนวน 9 ประโยค 
 6.  ไมม่กีารจบประโยคเน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ พบเป็นจาํนวน 1 ประโยค 
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6. เพลงสรอ้ยแสงแดง 
 สงัคตีลกัษณ์เพลงแขกเชญิเจ้าน้ีเป็นคตีลกัษณ์ทํานองหลกัและการแปล (theme & 
variation) มคีวามยาวเพลงจํานวน 77 หอ้ง ใชเ้วลาในการบรรเลง 4.52 นาท ีเป็นเพลงทีใ่ชก้ตีา้ร์
สองตวัในการบรรเลง (Duet) ผูว้จิยัไดท้ําการวเิคราะหเ์พลง รปูแบบและวธิเีรยีบเรยีงเสยีงประสาน
ตามหวัขอ้การวเิคราะหด์งัต่อไปน้ี 
 1) ทาํนอง ชว่งเสยีงและการเลอืกใชบ้นัใดเสยีง 
 2) จงัหวะ 
 3) เสยีงประสาน 
 4) สสีนัเสยีงและการเลอืกใชเ้ทคนิคเฉพาะ 
 5) ประโยคเพลง 
 
 6.1 ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง่  
 ทาํนอง 
 เพลงสรอ้ยแสงแดง เป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 1 ท่อน ในการวจิยัน้ีจะแบ่งทาํนอง
ออกเป็นส่วนๆ เพื่อใหส้ามารถทําการวเิคราะหท์ํานองไดอ้ย่างครบถว้น ตามแบบฉบบัเฉพาะของผู้
เรยีบเรยีง และแบ่งเป็นประโยคเพลงในรูปแบบของดนตรสีากล สามารถแบ่งทํานองออกเป็น 11 
สว่น โดยทาํนองหลกัเริม่ตน้เริม่จากหอ้งที ่1 ไปถงึหอ้งที ่26 ในจงัหวะที ่1 และหอ้งที ่43 ไปถงึหอ้ง
ที ่72 โดยแบ่งเป็น 2 สว่นหลกั คอืสว่น A และสว่น B ดงัน้ี  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 1 สว่น A1 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่1 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
9 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่9 จงัหวะที ่2) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 2 สว่น A2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่9 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้งที ่
17 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่1) 
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 ทาํนองหลกัส่วนท่ี 3 สว่น A3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่25 ในจงัหวะที ่1 (เขา้ประทุน 1 ในหอ้งที ่25 จบสว่นในจงัหวะที ่2) จากนัน้ซํ้าสว่น A1 และ A2 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 4 สว่น A4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่18 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่23 และขา้มไปที ่ประทุน 2 หอ้งที ่26 จบสว่นในจงัหวะสดุทา้ย) 
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ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 5 สว่น B1 เริม่จากหอ้งที ่ 27 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่43 ใน
จงัหวะที ่1 (ทาํนองเกริน่นําของสว่น B) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 6 สว่น B2 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่43 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่51 ในจงัหวะที ่1 (เขา้ประทุน 1 ในหอ้งที ่51 จบสว่นในจงัหวะที ่3) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 7 สว่น B3 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่43 ในจงัหวะที ่3 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่50 และขา้มไปที ่ประทุน 2 ในหอ้งที ่52 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในหอ้งที ่54 ในจงัหวะที ่1) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 8 สว่น B4 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่54 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่62 ในจงัหวะที ่1 (จบสว่นในจงัหวะที ่2)  
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 9 สว่น B5 พบเครื่องหมาย D.S.al Coda ยอ้นไปเล่นทีห่อ้งที ่44 ไป
จนถงึหอ้งที ่50 และขา้มไปที ่Coda ในหอ้งที ่63 (จบสว่นในหอ้งที ่65 ในจงัหวะที ่1) 
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 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 10 สว่น B6 ทาํนองหลกัเริม่จากหอ้งที ่65 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้ง
ที ่72 จงัหวะที ่1 (จบสว่นในจงัหวะสดุทา้ย)  
 

 
 

 ทาํนองหลกัสวน่ ท่ี 11 สว่น B7 เริม่จากหอ้งที ่73 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่77 ใน
จงัหวะที ่1 (ทาํนองบรรเลงทิง้ทา้ย (Outro) ของสว่น B)  
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 ชวงเสียง่  
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอื โน้ตตวัม(ีE) เสยีงตํ่า ในสายเปล่
เสน้ที ่ ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่2-3 , 5-6 , 10-11 , 13-14 , 27-38 , 44-46 , 50 , 60 , 71 
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โน้ตทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง โน้ตเสยีงสงูทีสุ่ดคอื โน้ตตวัลา(A) เสยีงสงู ในสายเสน้
ที ่ ชอ่งที ่17 ของกตีา้ร ์พบไดใ้นหอ้งที ่69 และ 70 

 
 
 ชว่งเสยีงในเพลงสรอ้ยแสงแดงมชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
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 บนัใดเสียง  
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดงม ี2 บนัใดเสยีง คอืบนัใดเสยีง E Major ในทอ่น A  

 
 และบนัใดเสยีง D Major ในทอ่น B 
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 6.2 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงสรอ้ยแสงแดงใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 แบบปกตใินท่อน A และอตัราจงัหวะ 4/4 
แบบ Swing ในทอ่น B 

 
  
 6.3 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง จําแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆทัง้สิน้จํานวน 20 
คอรด์ ดงัน้ี 
 คอรด์ทีป่รากฏในท่อน A ไดแ้ก่คอรด์ E , F#m , F# , G#m , A , B , B7 , C#m , C#m7 , 
D7 
 คอรด์ E  ปรากฏทีห่อ้ง 3, 5-6, 10, 11, 13-14, 19, 23  
 คอรด์ F#m  ปรากฏทีห่อ้ง 2, 3, 4, 8, 10, 11, 12, 16, 24, 26 
 คอรด์ F#  ปรากฏทีห่อ้ง 8, 16, 24, 26  
 คอรด์ G#m  ปรากฏทีห่อ้ง 21, 22 
 คอรด์ A  ปรากฏทีห่อ้ง 17, 20 
 คอรด์ B ปรากฏทีห่อ้ง 9, 17, 18, 25  
 คอรด์ B7  ปรากฏทีห่อ้ง 26 
 คอรด์ C#m  ปรากฏทีห่อ้ง 7, 15, 19, 20, 23  
 คอรด์ C#m7 ปรากฏทีห่อ้ง 15, 21 
 คอรด์ D7  ปรากฏทีห่อ้ง 4, 12  
 



 
 

239 
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 คอรด์ทีป่รากฏในท่อน B ไดแ้ก่คอรด์ E , Em , Em7 , F#m , G , A , Am , Bb , Bm , 
Bm7 , C , D , DMaj7  
 คอรด์ Em  ปรากฏทีห่อ้ง 27-34, 36-38, 44-46, 50, 56, 59-60, 70-71 
 คอรด์ Em7  ปรากฏทีห่อ้ง 35, 71 
 คอรด์ E  ปรากฏทีห่อ้ง 50, 60, 71 
 คอรด์ F#m  ปรากฏทีห่อ้ง 44-45, 47, 53, 58, 60, 64, 69 
 คอรด์ G  ปรากฏทีห่อ้ง 67 
 คอรด์ A  ปรากฏทีห่อ้ง 58, 69, 71 
 คอรด์ Am  ปรากฏทีห่อ้ง 47, 51, 52-56, 61-62, 63-65 
 คอรด์ Bb  ปรากฏทีห่อ้ง 51, 52-53, 61, 63, 73, 75 
 คอรด์ Bm  ปรากฏทีห่อ้ง 51, 52-53, 55-56, 59, 61, 63-64, 66-67 
 คอรด์ Bm7  ปรากฏทีห่อ้ง 49 
 คอรด์ C  ปรากฏทีห่อ้ง 39, 41, 51, 52, 61, 63, 74, 76 
 คอรด์ D  ปรากฏทีห่อ้ง 40, 42-43, 48, 57, 62, 72, 77 
 คอรด์ DMaj7 ปรากฏทีห่อ้ง 55, 57, 66, 68 
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 6.4 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงสรอ้ยแสงแดงมจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ ดงัน้ี 
 1. มกีารใชโ้น้ตประดบั 2 รปูแบบ  
  1.1  มกีารใชโ้น้ตประดบัรปูแบบของโน้ตสะบดั(Grace note) เขา้มาในทาํนองหลกัช่วง
ต่างๆ ใชใ้นกตีา้รแ์นวที ่1 และแนวที ่2 เกดิขึน้หลายจุดในหอ้งที ่1-3, 5-6, 9-15, 18-20, 23, 25 
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  1.2 มกีารใชโ้น้ตประดบัรปูแบบของโน้ตสลบั (Mordent) เขา้มาในกตีา้รแ์นวที ่ 2 ใน
หอ้งที ่11 

 
 
 2. มกีารใช้เทคนิคการทําเสยีงฮาร์โมนิกสเ์ขา้มาเป็นส่วนประกอบเพื่อเพิม่สสีนัในเพลง
หลายครัง้ เป็น เทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกส ์แบบเนเชอรลัฮารโ์มนิกส(์natural harmonics) พบใน
หอ้งที ่9, 22, 25, 28.30, 43 
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 3. การเปลีย่นบนัใดเสยีง  
มกีารเปลีย่นบนัใดเสยีง จากบนัใดเสยีง E ในทอ่น A มาเป็น บนัไดเสยีง D ในทอ่น B 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 4.  การเปลีย่นจงัหวะ 
  มกีารเปลีย่นจงัหวะจากจงัหวะปกตใินทอ่น A เป็นจงัหวะ Swing ในทอ่น B  
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 5.  การเล่นโน้ตโครมาตกิ  
มกีารเล่นโน้ตโครมาตกิเขา้มาช่วยส่งประโยคต่างๆ ในท่อน B พบในหอ้งที ่51, 52-53, 

61, 63-64 
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 6.5 ประโยคเพลง 
ประโยคเพลงสรอ้ยแสงแดงมทีัง้หมด 11 ประโยค แบ่งเป็นประโยคต่างๆ ดงัน้ี  
 
 ประโยคเพลง A1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่9 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด 
(Half cadence) คอืคอรด์ F# จากหอ้งที ่8 นําไปสูค่อรด์ B ในหอ้งที ่9 ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบที่
คอรด์ V 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

253 

 ประโยคเพลง A2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่9 ไปจนถงึหอ้งที ่18 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ A จากหอ้งที ่17 นําไปสูค่อรด์ B ในหอ้งที ่18 ซึง่เป็นคอรด์ IV ไปจบ
ทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง A3 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่18 ไปจนถงึหอ้งที ่25 (ประทุน 1) มกีารจบประโยค
แบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ F# จากหอ้งที ่24 นําไปสูค่อรด์ B ในหอ้งที ่25 ซึง่เป็น
คอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V จากนัน้เล่นซํ้าประโยค A1 และ A2 
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 ประโยคเพลง A4 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่18 ไปจนถงึหอ้งที ่26 (ประทุน 2) มกีารจบประโยค
แบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ F# ในหอ้งที ่26 จงัหวะที ่3 นําไปสูค่อรด์ B ในจงัหวะ
ที ่4 หอ้งเดยีวกนั ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง B1 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่27 ไปจนถงึหอ้งที ่42 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
ปิดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ C จากหอ้งที ่41 นําไปสูค่อรด์ D ใน
หอ้งที ่42 ซึง่เป็นคอรด์ V/iii ไปจบทีค่อรด์ I 
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 ประโยคเพลง B2 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่43 ไปจนถงึหอ้งที ่51 มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซ์
เปิด (Half cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่50 จงัหวะที ่4 ไปสูค่อรด์ A ในหอ้งที ่51 จงัหวะที ่3 (ม ี
การใชค่อรด์ผา่น คอื Power chord C, B, Bb) ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

258 

 ประโยคเพลง B3 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่43 ไปจนถงึหอ้งที ่มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด 
(Half cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่50 จงัหวะที ่4 ไปสูค่อรด์ A ในหอ้งที ่52 จงัหวะที ่3 (มกีาร
ใช่คอรด์ผา่น คอื Power chord C, B, Bb ซํ้าสองครัง้ในหอ้งที ่52, 53 และจบซํ้าคอรด์เดมิในจงัหวะ 
สดุทา้ยของหอ้ง) ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง B4 เริม่ตัง้แต่หอ้งที ่54 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่62 มกีารจบประโยค
แบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่60 จงัหวะที ่4 ไปสูค่อรด์ A ในหอ้งที ่61 
จงัหวะที ่3 (มกีารใชค้อรด์ผา่น คอื Power chord C, B, Bb) ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V 
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 ประโยคเพลง B5 พบเครือ่งหมาย D.S.al Coda เริม่ตัง้แต่หอ้ง 44 ไปจนถงึหอ้งที ่50 
และขา้มไปที ่Coda ในหอ้งที ่63 และดาํเนินต่อไปจนถ ึ65 ในจงัหวะที ่1 มกีารจบประโยคแบบ เค
เดนซเ์ปิด (Half cadence) คอืคอรด์ E จากหอ้งที ่50 จงัหวะที ่3 ไปสูค่อรด์ A ในหอ้งที ่63 จงัหวะที ่
3 (มกีารใชค่อรด์ผา่น คอื Power chord C, B, Bb ซํ้าสองครัง้ในหอ้งที ่63, 64 และจบซํ้าคอรด์เดมิ 
ในจงัหวะสดุทา้ยของหอ้ง) ซึง่เป็นคอรด์ V/V ไปจบทีค่อรด์ V  
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 ประโยคเพลง B6 เริม่ตัง้แต่หอ้ง 65 ในจงัหวะที ่2 ไปจนถงึหอ้งที ่ 72 จงัหวะที ่1 มกีาร
จบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ A จากหอ้งที ่
71 นําไปสูค่อรด์ D ในหอ้งที ่72 ซึง่เป็นคอรด์ V ไปจบทีค่อรด์ I  
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 ประโยคเพลงB7 เริม่ตัง้แต่หอ้ง73 ในจงัหวะที ่1 ไปจนถงึหอ้งที ่77 ในจงัหวะที ่มกีารจบ
ประโยคแบบ เคเดนซปิ์ดแบบไมส่มบูรณ์ (Imperfect authentic cadence) คอืคอรด์ C จากหอ้งที ่
76 นําไปสูค่อรด์ D ในหอ้งที ่77 ซึง่เป็น V/iii ไปจบทีค่อรด์ I 
 

 
 สรปุผลการวเคราะหเ์พลงสร้อยแสงแดงิ  
 ทาํนอง 
 เพลงสรอ้ยแสงแดง เป็นเพลงไทยเดมิทีม่ทีาํนองหลกั 1 ทอ่น ในการวเิคราะห ์แบ่งทาํนอง
ออกเป็น 11 สว่น แบ่งเป็น 2 ทอ่นหลกั คอืทอ่น A และทอ่น B  
 
 ชวงเสียง่  
 ชว่งเสยีงในเพลงสรอ้ยแสงแดงมชีว่งเสยีงทีก่วา้งเป็น คู ่25 เมเจอร ์
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง โน้ตเสยีงตํ่าทีส่ดุคอืโน้ต มตีํ่า ในสายเปล่าเสน้ที ่ 
ของกตีา้ร ์ 
 โน้ตทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง โน้ตเสยีงสงูทีส่ดุคอืโน้ต ลาสงู ในสายเสน้ที ่ ช่องที่
สบิเจด็ของกตีา้ร ์ 
 
 บนัใดเสียง  
 บนัใดเสยีงทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดงม ี2 บนัใดเสยีง คอืบนัใดเสยีง E Major ในทอ่น 
A และบนัใดเสยีง D Major ในทอ่น B 
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 จงัหวะ 
 จงัหวะในเพลงสรอ้ยแสงแดงใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 แบบปกตใินท่อน A และอตัราจงัหวะ 4/4 
แบบ Swing ในทอ่น B 
 
 เสียงประสาน 
 เสยีงประสานทีป่รากฏในเพลงสรอ้ยแสงแดง จําแนกไดเ้ป็นคอรด์ต่างๆทัง้สิน้จํานวน 20 
คอรด์  
 
 สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
 เพลงสรอ้ยแสงแดงมจุีดทีท่าํใหเ้กดิสสีนัเสยีงและเทคนิคเฉพาะในหอ้งต่างๆ แบ่งออกเป็น 
10 แบบ คอื 
 1.  มกีารใชโ้น้ตประดบั 2 รปูแบบ  
  1.1  มกีารใชโ้น้ตประดบัรปูแบบของโน้ตสะบดั(Grace note)  
  1.2  มกีารใชโ้น้ตประดบัรปูแบบของโน้ตสลบั(Mordent)  
 2.  มกีารใชเ้ทคนิคการทาํเสยีงฮารโ์มนิกสเ์ขา้มาเป็นสว่นประกอบเพือ่เพิม่สสีนัในเพลง 
 3.  มกีารเปลีย่นบนัใดเสยีง จากบนัใดเสยีง E ในทอ่น A มาเป็น บนัไดเสยีง D ในทอ่น B 
 4.  มกีารเปลีย่นจงัหวะจากจงัหวะปกตใินทอ่น A เป็นจงัหวะ Swing ในทอ่น B 
 5.  มกีารเล่นโน้ตโครมาตกิเขา้มาชว่ยสง่ประโยคต่างๆ ในทอ่น B  
 
 ประโยคเพลง 
 ประโยคเพลงสรอ้ยแสงแดงมทีัง้หมด 11 ประโยค มกีารจบประโยคทัง้หมด 6 แบบ คอื 
 1.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) พบเป็นจาํนวน 8 ประโยค 
 2.  มกีารจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) พบเป็นจาํนวน 3 ประโยค 
 



บทท่ี 5 
สรปุผล อภปรายผลและข้อเสนอแนะิ  

  
 จากการวจิยัในหวัขอ้เรือ่ง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิสาํหรบักตีา้รค์ลาสสคิของวรเทพ 
รตันาอมัพวลัย ์ในครัง้น้ีเป็นการวจิยัเชงิพรรณนาวเิคราะห ์และไดจ้ดัเรยีงขอ้มลูเป็นหมวดหมูเ่พือ่
การลาํดบัขัน้ตอนทีส่มบรูณ์ ตามกระบวนการวจิยัในรปูแบบมานุษยดุรยิางควทิยา ซึง่เน้ือหาและ
รายละเอยีดทัง้หมด สามารถสรปุไดด้งัน้ี  
 
ความมงุหมายของการวจยั่ ิ  
 1.  เพือ่ศกึษาประวตัแิละผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 2.  เพือ่ศกึษาวเิคราะหก์ารเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิสาํหรบัการบรรเลงดว้ยกตีา้รค์ลาสสคิ
ของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 
สรปุผลการวจยัิ  
 1.  ผลการศึกษาประวตัและผลงานของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ิ  มปีระเดน็สาํคญัดงัน้ี 
  1.1  ประวตัสวนตวัิ ่  วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ 
   เกดิเมื่อวนัศุกรท์ี ่1 สงิหาคม พ.ศ.2512 มภีูมลิําเนาอยู่ที ่กรุงเทพมหานคร เป็น
บุตรของ นายพพิฒัน์ รตันาอมัพวลัย ์กบันางจรสัศร ีรตันาอมัพวลัย ์เป็นบุตรคนแรกจากจํานวนพี่
น้องทัง้หมดสีค่น มภีรรยา และลูกสาวสองคน ภรรยาชื่อ นางกนกวลัย ์มาลยัศร ีลูกสาวสองคนคอื 
เดก็หญงิพชิชาพร รตันาอมัพวลัย ์และ เดก็หญงิพรนชัชา รตันาอมัพวลัย ์
  1.2  ประวตัด้านการศึกษาดนตรีิ  
   วรเทพ รัตนาอัมพวัลย์ เริ่มเข้าเรียนครัง้แรกที่โรงเรียนอนุบาลรุ่งเรืองวิทยา 
หลงัจากจบการศึกษาระดบัอนุบาลได้เขา้ศึกษาระดบัประถมศึกษาที่โรงเรยีนพพิฒั ศึกษาระดบั
มัธยม โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษาพัฒนาการ หลังจากจบมัธยมได้สอบเข้ามหาวิทยาลัยที ่
จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั คณะศลิปกรรมศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก ์ (Western Music)  
   ในช่วงทีศ่กึษาในระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่1 ไดร้บัแรงบนัดาลใจในการเล่นกตีา้ร์
มาจากการเหน็เพื่อนบา้นที ่วรเทพเรยีกว่า “เฮยี”เล่นกตีา้ร ์ จงึเกดิความสนใจกตีา้รใ์นทนัท ีและได้
ขอลองเล่นกตีา้รข์องเฮยี หลงัจากนัน้จงึไดข้อใหแ้มซ่ือ้กตีา้รใ์ห ้แลว้หดัเล่นกตีา้รด์ว้ยตนเอง ผา่นไป
ระยะหน่ึง จงึขอทางครอบครวัเรยีนพเิศษวชิากตีา้ร ์ทีโ่รงเรยีนดนตรสียามกลการ สาขาสุขมุวทิ เริม่
เรยีนกตีา้รค์รัง้แรกกบั อาจารยส์รุนิทร ์(ไมท่ราบนามสกุล)  
   หลงัจากทีเ่ริม่เรยีนจนถงึระดบัทีเ่ขา้แขง่ขนัได ้ทางโรงเรยีนไดเ้ปลีย่นอาจารยท์่าน
อื่นมาสอนเสรมิให ้อกีท่านคอื อาจารยส์ุพจน์ รตันฟองแกว้ ต่อมาช่วงทีว่รเทพ เตรยีมตวัสอบเขา้
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มหาวทิยาลยัอาจารยส์ุพจน์ ไดใ้หค้ําแนะนําว่าใหไ้ปเรยีนเพิม่เตมิกบัอาจารยว์ทิยา วอสเบยีน ซึ่ง
ขณะนัน้อาจารยว์ทิยาสอนทีม่หาวทิยาลยัเกษตรศาสตร ์และสอนพเิศษที ่โรงเรยีนดนตรศุีภการณ์ 
ยา่นเทเวศ 
   ช่วงปี พ.ศ.2529 วรเทพ ไดศ้กึษาเพิม่เตมิกบัอาจารยว์ทิยา วอสเบยีน ทีโ่รงเรยีน
ดนตรศุีภการณ์ หลงัจากนัน้ ได้เขา้ศกึษาต่อระดบัอุดมศึกษาใน จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั คณะ
ศลิปกรรมศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวั์ นตก(Western Music) ช่วงทีเ่ป็นนิสติชัน้ปีที ่1 วรเทพได้
ศกึษาวชิากตีา้รก์บั อาจารยบุ์ปผวรรณ ธรีะวรรณวไิล จนมาถงึช่วงเรยีนชัน้ปีที ่3 วรเทพไดเ้รยีนกบั
อาจารยเ์กยีรต ิเอกศลิป หลงัจากนัน้จบหลกัสตูรปรญิญาตร ีศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ สาขาดุรยิางค์

ศลิปตะวนัตก์ (Western Music) ดว้ยเกยีรตนิิยมอนัดบัสอง  
  1.3  เกียรตประวตัและรางวลัเกียรตคณุด้านดนตรีท่ีเคยได้รบัิ ิ ิ  
   วรเทพ รตันาอมัพวลัย์ อยู่ในวงการกีต้าร์ของไทยมาอย่างยาวนาน มทีัง้รางวลั
ต่างๆและเกยีรตปิระวตัทิางดา้นดนตรอียา่งมากมาย สามารถจาํแนกไดด้งัน้ี 
   ด้านการแขงขนั่  เคยไดร้บัรางวลัจากการแขง่ขนักตีา้ร ์3 ครัง้ 
   ครัง้ท่ี 1 พ.ศ.2528 ชนะเลศิการแข่งขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar 
Festival 1985 ทีจ่ดัโดยโรงเรยีนดนตรสียามกลการ โดยลงแขง่ประเภท Classic  
   ครัง้ท่ี 2 พ.ศ.2529 ลงแขง่ในงาน Siam kolkarn Guitar Festival 1986 ลงแขง่
สองประเภทคอืประเภท Classic และประเภท Non Classic และไดร้างวลัชนะเลศิจากประเภท Non 
Classic สว่นประเภท Classic ไดร้างวลัรองชนะเลศิ  
   ครัง้ท่ี 3 พ.ศ.2530 เขา้ร่วมการแข่งขนักตีารใ์นงาน Siam kolkarn Guitar 
Festival 1987 ในการแขง่ขนัครัง้น้ี ลงแขง่ประเภท Non Classic ไดร้างวลัชนะเลศิ 
   ด้านความสาํเรจ็อ่ืนๆทางดนตรี 
   พ.ศ.2530 ได้เข้าศึกษาต่อระดบัอุดมศึกษาใน จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คณะ
ศลิปกรรมศาสตร ์สาขาดุรยิางคศลิปตะวนัตก์ (Western Music) เครื่องมอืเอกกตีา้รค์ลาสสคิ และได้
เขา้ชมรมดนตร ีเป็นนกัดนตรขีองวงดนตรปีระจาํมหาวทิยาลยั (CU Band) ในตําแหน่งมอืกตีาร ์ 
   พ.ศ.2531 ไดอ้อกจากการเล่นวงดนตรขีองมหาวทิยาลยั(CU Band) และไป
เล่นกตีา้รป์ระจาํทีโ่รงแรมสยามอนิเตอรค์อนตเินนตลั 
   พ.ศ.2532 ไดร้บัคาํแนะนําจาก อาจารยบุ์ปผวรรณ ใหไ้ปสอนพเิศษทีโ่รงเรยีนจนิ
ตนการดนตร ี 
   พ.ศ.2533 จบการศกึษาหลกัสตูรปรญิญาตร ีศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ ดว้ยเกยีรติ
นิยมอนัดบัสอง  
   พ.ศ.2534 เข้าทํางานเป็นอาจารย์ประจําที่โรงเรียนจินตนการดนตรี ที่
หา้งสรรพสนิคา้เซน็ทรลัชดิลม ไดร้บัตําแหน่งเป็นหวัหน้าแผนกกตี้ารท์ี่โรงเรยีน จนิตนการดนตร ี
จนถงึปี พ.ศ.2542 (ระยะเวลา 8 ปี)  
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   พ.ศ.2536 ไดเ้ป็นผูท้ีม่สีว่นรว่มในการก่อตัง้ ชมรมกตีา้รก์รุงเทพ(Bangkok Guitar 
Society โดยเขา้รว่มกบัอาจารยก์มล อจัฉรยิะศาสตร ์ในปีเดยีวกนัน้ีไดร้บัเชญิรว่มแสดงในชุดการ
แสดง เจา้พระยา คอนแชรโ์ต ณ หอประชุมใหญ่ มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร ์ควบคุมการแสดงโดย
ศาสตราจารยบ์รซู แกสตนั  
   พ.ศ.2538 รว่มกบันกักตีา้รร์ุน่น้องไดต้ัง้กลุ่ม Bangkok Guitar Quartet ขึน้ โดย
ครัง้แรกใชช้ื่อวงว่า Bangkok Guitar Ensemble หลงัจากนัน้จงึมกีารเปลีย่นแปลงชื่อวงและสมาชกิ
ในวง Bangkok Guitar Quartet 
   พ.ศ. 2540 เรยีบเรยีงดนตรแีละรว่มบนัทกึเสยีงในอลับัม้กตีา้รล์ายไทย1 และกตีา้ร์
ลาย 2 และจดลขิสทิธกิบักรมทรพัยส์นิทางปญญาตัง้แต่ปีพ์ ั .ศ.2541  
   พ.ศ.2543 ไดศ้กึษาเพิม่เตมิกบั Eduardo Fernández นักกตีา้รร์ะดบัโลกชาว    
อุรกุกวยั  
   พ.ศ.2544 ไดร้บัตําแหน่งเป็นประธานชมรมกตี้ารก์รุงเทพ ต่อจากอาจารยก์มล 
อจัฉรยิศาสตร ์และไดม้สีว่นในการวางกจิกรรมต่างๆภายในชมรม 
   พ.ศ.2546 ไดร้บัเชญิใหแ้สดงกตีา้รใ์นต่างประเทศ เป็นการเดนิทางไปแสดงกตีา้ร์
ทีต่่างประเทศเป็นครัง้แรก โดยเดนิทางไปแสดงทีป่ระเทศญีป่นุถงึ ่ 3 ครัง้  
   พ.ศ.2547 ไดร้บัเชญิไปแสดงทีต่่างประเทศอยา่งต่อเน่ืองตัง้แต่ปี พ.ศ.2547 โดย
ไปแสดงทีเ่มอืงต่างๆ  
   พ.ศ.2551 ร่วมจดัตัง้ชมรมกีต้าร์ไทย กบั ลีออง คูเดอแลค นักกีต้าร์ชื่อดงัจาก
ประเทศลิกเตนสไตน์ โดยรบัตําแหน่งผู้บรหิารชมรม และได้เข้าร่วมแสดงในงานกีต้าร์ในหลาย
ประเทศ โดยการแสดงคู(่Duo) กบั ลอีอง คเูดอแลค อกีดว้ย ชมรมกตีา้รไ์ทยเป็นเจา้ภาพและเป็นตวั
ตัง้ตวัตใีนการจดังาน “Asia International Guitar Festival” , “Thailand Guitar Festival” , “Pattaya 
Classical Guitar Festival & Competition” และ งานกตีา้รเ์ฟสตวิลัทีอ่าํเภอโคราช จงัหวดันครราชสิ
มา อยา่งต่อเน่ืองทุกๆปี  
   พ.ศ.2553 ไดเ้ป็นหวัหน้าแผนกกตีา้รข์อง วทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสติ ซึง่
ก่อนหน้าน้ี เคยไดร้บัเชญิใหเ้ป็นอาจารยพ์เิศษสอนวชิาปฏบิตักิตีา้รท์ี ่มหาวทิยาลยัศลิปากร(คณะดุ
รยิางคศาสตร์) มหาวทิยาลยัมหดิล(วทิยาลยัดุรยิางคศิลป์) และจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั (คณะ
ศลิปกรรมศาสตร)์ มาแลว้  
   ปัจจบุนั ยงัรบัตําแหน่งผูบ้รหิารชมรมกตีา้รไ์ทย ก่อตัง้วง TGS Guitar Quartet 
(Thailand Guitar Society Guitar Quartet)  
  1.4  แนวคดและแรงบนัดาลใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิ ิ
สาํหรบักีต้ารค์ลาสสคิ  
    วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ไดม้สีว่นรว่มในการจดัทาํอลับมักตีา้รล์ายไทย 1 และกตีา้ร์
ลาย 2 ของชมรมกตีา้รก์รุงเทพ ทัง้เรยีบเรยีงและบนัทกึเสยีง อลับัม้กตีา้รล์ายไทย (1) น้ีอาจารย ์  
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วรเทพ ไดเ้ป็นผูเ้รยีบเรยีงเพลงไวถ้งึ 3 เพลง ไดแ้ก่เพลงแขกเชญิเจา้ เพลงเขมรไล่ควาย และเพลง
คา้งคาวกนิกลว้ย สว่นอลับัม้ชุดกตีารล์ายไทย 2 อาจารยว์รเทพ ไดเ้ป็นผูเ้รยีบเรยีงเพลงไวอ้กี 3 
เพลง ไดแ้ก่เพลงอศัวลลีา เพลงนกเขาขะแมร ์เพลงสรอ้ยแสงแดง 
   ซึ่งแต่ละเพลงอาจารยว์รเทพต้องการใหม้คีวามแปลกใหม่ ไม่ใช่การบรรเลงแบบ
เรยีบง่ายไพเราะ แต่ใหม้สีสีนัต์มคีวามทนัสมยัและมคีวามพเิศษในทุกๆเพลงทีต่นเป็นผูเ้รยีบเรยีง 
เพราะเพลงอื่นๆในอลับัม้เป็นการเรยีบเรยีงแบบคงความดัง้เดมิ และเรยีบงา่ยไพเราะ เพราะฉะนัน้
จงึอยากใหท้ัง้ 6 เพลงทีไ่ดเ้รยีบเรยีงไวม้คีวามแปลกใหมแ่ละแตกต่าง จงึมเีทคนิคพเิศษต่างๆเขา้มา
ประกอบอยู่ในเพลงเป็นจํานวนมาก รวมถึงทางคอร์ด และการใช้เสียงประสานที่หลายๆจุดอยู่
นอกเหนือจากทฤษฎดีนตรสีากลนิยมทัว่ไป 
  1.5  การถายทอดด้านกีต้ารค์ลาสสค่ ิ  
   จากการเก็บขอ้มูลโดยการสมัภาษณ์ พบว่า วธิีการที่สําคญัในการถ่ายทอดของ
อาจารยว์รเทพ คอืจะมุง่เน้นใหจ้าํโน้ตและจาํเพลงใหไ้ดท้ัง้หมด โดยมเีทคนิคการจาํดว้ยวธิกีารต่างๆ 
สรา้งแรงบนัดาลใจ โดยการบรรเลงใหฟ้ง ในบางครัง้ก็ใช้วธิกีารต่อมอืแบบดนตรไีทยั  รวมถึงฝึก
เทคนิคและจงัหวะแยกจากเพลงทีก่าํลงัศกึษาอยูอ่กีดว้ย  
 2.  ผลการวเคราะห์วธีการเรียบเรียงเพลงไทยเดมลงบนกีต้ารค์ลาสสคของวรเทพ ิ ิ ิ ิ
รตันาอมัพวลัย ์จาํนวน 6 เพลง 
   2.1  ทาํนอง ชวงเสียงและการเลือกใช้บนัใดเสียง ่  
   ทาํนอง  
   จาการแบ่งทํานองหลกัออกเพื่อการวเิคราะห์พบว่า เพลงที่แบ่งทํานองออกเป็น
ส่วนได้สูงสุดคอื เพลงนกเขาขะแมร์(24ส่วนทํานอง) ส่วนเพลงที่แบ่งทํานองออกเป็นส่วนไดน้้อย
ทีส่ดุคอื เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย(5สว่นทาํนอง) 
   ชวงเสียง่   
   ช่วงเสยีงที่ใช้ในเพลงไทยเดมิสําหรบักตี้าร์คลาสสคิมคีวามกว้างสูงสุดคอื คู่ 25 
Major(โน้ต E สายเปล่าเสน้ที ่ และโน้ต A สาย  ช่องที ่17) ซึง่พบช่วงเสยีงน้ีเป็นจาํนวน 4 
เพลง ไดแ้ก่เพลงแขกเชญิเจา้ เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย เพลงนกเขาขะแมร ์เพลงสรอ้ยแสงแดง สว่น
เพลงทีช่่วงเสยีงมคีวามแคบทีสุ่ดคอืเพลงเขมรไล่ควาย มคีวามกวา้งของเสยีงเป็นคู่ 19 Major(โน้ต 
G บนสาย  ชอ่งที ่3 และโน้ต D สาย  ชอ่งที ่10)  
   การเลือกใช้บนัไดเสียง 
   การเลอืกใชบ้นัไดเสยีงในการเรยีบเรยีงเพลงทัง้ 6 เพลงพบว่าม ีบนัใดเสยีง A 
Major มากทีสุ่ด ปรากฏถงึ 3 เพลง ไดแ้ก่เพลงแขกเชญิเจา้ เพลงอศัวลลีา เพลงนกเขาขะแมร ์ใน
เพลงเขมรไล่ความพบบนัไดเสยีง G Major เพลงคา้งคาวกนิกลว้ยพบบนัใดเสยีง C Major และเพลง
ทีม่กีารเปลีย่นบนัไดเสยีงคอืเพลงสรอ้ยแสงแดง พบบนัไดเสยีง E Major ในท่อนแรก และบนัได
เสยีง D Major ในท่อนหลงั จงึสามารถสรุปไดว้่า การเรยีบเรยีบเพลงไทยเดมิบนกตีา้รท์ัง้หมด
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ของวรเทพ อยู่ในบนัไดเสยีง Major และเป็นบนัไดเสยีงทีส่ามารถใชส้ายเปิดในเพลงไดส้ะดวกและ
งา่ยต่อการบรรเลง  
  2.2  จงัหวะ 
   จงัหวะทีพ่บในเพลง เป็นอตัราจงัหวะปกต ิคอืจงัหวะ 4/4 พบจงัหวะน้ีถงึสีเ่พลง 
ไดแ้ก่เพลงแขกเชญิเจา้ เพลงคา้งคาวกนิกลว้ย เพลงนกเขาขะแมร ์และเพลงสรอ้ยแสงแดง สว่นอกี
สองเพลงคอื เพลงเขมรไล่ควาย ใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 และเพลงอศัวลลีา ใชอ้ตัราจงัหวะ 12/8 
    2.3  เสียงประสาน 
   เสยีงประสานทีพ่บในเพลงสามารถจําแนกเป็นคอรด์ต่างไดจ้ํานวนแตกต่างกนัใน
แต่ละเพลง จาํนวนคอรด์ทีพ่บมากทีสุ่ดปรากฏในเพลง สรอ้ยแสงแดง จาํนวน 20 คอรด์ เพลงทีพ่บ
คอรด์น้อยทีส่ดุคอืเพลงเขมรไล่ควายจาํนวน 5 คอรด์ 
   2.4  สีสนัเสียงและการเลือกใช้เทคนคเฉพาะิ  
   สสีนัเสยีงที่ปรากฏ มกีารใชเ้ทคนิคการบรรเลงเฉพาะของกตี้ารท์ี่นํามาใช ้ไดแ้ก่ 
การรวัโน้ต(Tremolo) การฮารโ์มนิค(Harmonic) การไล่โน้ตแบบโครมาตกิ(Chromatic scale) การ
เคาะสาย(Hammer on) การดดีแบบอุดสาย(Pizzicato) การกรดีน้ิว(Rasguado) การใชโ้น้ตประดบั
(Grace note และ Mordent) การดดีกวาด (Sweep Picking) การเคาะกตีา้ร(์Percussion Effect) ใน
บรเิวณต่างๆทีก่ําหนดขึน้เอง การพรมน้ิว (Trill) การเปลีย่นบนัไดเสยีง การใ์ชค้อรด์ลากเสยีงคา้ง 
และการใชโ้น้ตนอกคอรด์ 
   2.5  ประโยคเพลง 
   จากการศกึษาวเิคาะหบ์ทเพลงทัง้ 6 เพลง พบว่าเพลงไทยเดมิทีนํ่ามาเรยีบเรยีง
นัน้มคีวามยาวไม่มากนัก จงึมกีารนําทํานองมาแปร(Variation)อยู่ในหลายจุดของเพลง เพลงที่มี
รปูแบบการจบประโยคเพลงทีน้่อยทีสุ่ดคอืเพลงสรอ้ยแสงแดง มกีารจบประโยคจาํนวน 2 ชนิด คอื
การจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) และการจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic 
cadence) ส่วนเพลงมกีารจบประโยคที่หลากหลายที่สุดคอืเพลงนกเขาขะแมร์ มกีารจบประโยค
จาํนวน 6 ชนิด คอื  
   1) การจบประโยคแบบเฉพาะไม่เขา้หลกัเกณฑท์ฤษฎเีรื่องการพกัประโยคเพลง
(Cadence)  
   2) การจบประโยคแบบ เคเดนซก์ึง่ปิด (Plagal cadence) 
   3) การจบประโยคแบบ เคเดนซปิ์ด (Authentic cadence) 
   4) การจบประโยคแบบ เคเดนซข์ดั (Deceptive cadence) 
   5) การจบประโยคแบบ เคเดนซเ์ปิด (Half cadence) 
   6) ไมม่กีารจบประโยคเน่ืองจากเป็นคอรด์เดมิ 
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อภปรายผลิ  
 การศึกษาวิจัยเรื่อง การเรียบเรียงเพลงไทยเดิมบนกีต้าร์คลาสสิค ของ วรเทพ         
รตันาอมัพวลัย ์ในเชงิพรรณนาวเิคราะหน์ัน้ ผลการวจิยัไดป้รากฏชดัเจนในเรื่องความหลากหลาย
ของการเรยีบเรยีงบทเพลงไทยเดมิใหส้ามารถบรรเลงดว้ยเครือ่งดนตรสีากลอยา่งกตีา้ร ์ไดเ้ป็นอยา่ง
ด ีอกีทัง้มคีวามแปลกใหมใ่นดา้นของแนวเพลงทาํใหเ้หน็ถงึความสามารถทีพ่เิศษของวรเทพ รตันา
อมัพวลัย ์วธิกีารเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลงไทยเดมิ ทีม่ที ัง้เรยีบเรยีงแบบบรรเลงเดีย่ว บรรเลง
คู่ และบรรเลงกลุ่ม 4 คน จะเป็นแนวทางใหแ้ก่คนรุ่นหลงัหรอืผูท้ีต่้องการสรา้งผลงานในลกัษณะ
เดยีวกนั สามารถนําไปประยุกต์ใชไ้ดอ้ย่างหลากหลาย จากการศกึษาชวีประวตัแิละผลงานของวร
เทพ รตันาอมัพวลัย ์นัน้พบว่า วรเทพ มคีวามสามารถและทกัษะการบรรเลงกตี้ารค์ลาสสคิทีย่อด
เยีย่ม มคีวามรูเ้รื่องการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เป็นครูดนตรทีี่น่านับถอื และยงัสามารถประยุกต์
ความสามารถเหล่านัน้มาสรา้งสรรคใ์นเพลงต่างๆทีไ่มใ่ชเ่พลงคลาสสคิได ้จงึทาํใหผ้ลงานทีอ่อกมามี
คุณคา่ น่าจดจาํ และสามารถนํามาบรรเลงเพือ่เป็นเพลงแสดงความสามารถได ้ 
 การศกึษาวจิยัในครัง้น้ีผูว้จิยัพบวา่ ตําราดนตรสีากลทีเ่กีย่วกบัการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน 
ส่วนใหญ่จะเป็นการเรยีบเรยีงดนตรใีหก้บัวงดนตร ีหรอืวงสําหรบัรอ้งประสานเสยีง ตําราหรอื
เอกสารทีเ่กีย่วกบัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานของเครื่องดนตร ีอย่างเช่น กตีา้ร ์เปียโน หรอื เครื่อง
ดนตรทีีส่ามารถบรรเลงคอรด์ได ้รวมถงึเอกสารหรอืตํารา ทีก่ล่าวอธบิายเรื่องเทคนิคในการบรรเลง
กตีา้รโ์ดยเฉพาะนัน้ ยงัขาดแคลนอยูอ่กีมาก ผูว้จิยัจงึเหน็ว่า การศกึษาวจิยัเรื่องการเรยีบเรยีงเพลง
สาํหรบักตีา้รใ์นครัง้น้ี จะนําไปสู่การหาขอ้สรุปทีเ่ป็นแบบแผน และวธิกีารทีช่ดัเจน จนสามารถผลติ
ตําราการเรยีบเรยีงเพลงสาํหรบัเครื่องดนตรโีดยเฉพาะ หรอือาจเป็นแนวทางใหเ้กดิ ตําราเกี่ยวกบั
เทคนิคเฉพาะของกีต้าร์ได้ ซึ่งสิง่น้ีจะเกิดประโยชน์อย่างยิง่และจะเป็นแนวทางให้แก่คนรุ่นหลงั
สามารถทีจ่ะสรา้งสรรคแ์ละพฒันาผลงานในเชงิอนุรกัษ์ไดเ้ป็นอยา่งด ี
 
ข้อเสนอแนะเพ่ือทาํการวจยัในครัง้ตอไปิ ่   
 จากการศึกษาวจิยัเรื่อง การเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิสําหรบักีต้าร์คลาสสคิของ วรเทพ 
รตันาอมัพวลัย ์
 ผูว้จิยัเหน็พบวา่มแีนวทางทีจ่ะศกึษาคน้ควา้ประเดน็อื่นๆอกี คอื  
 1.  ศึกษาการเรียบเรียงเพลงไทยเดิมหรือเพลงพื้นบ้าน สําหรบักีต้าร์คลาสสิค ของ
นกักตีา้รท์า่นอื่นๆ ทีม่ชีื่อเสยีงเป็นทีย่อมรบัในวงการกตีา้รค์ลาสสคิของไทย 
 2.  ศึกษาการเรยีบเรยีงเพลงไทยเดมิหรอืเพลงพื้นบ้านอื่นๆ สําหรบัเครื่องดนตรสีากล
เครือ่งอื่นๆ 
 3.  ศกึษาการเรยีบเรยีงเพลงสากลทีบ่รรเลงดว้ยเครือ่งดนตรไีทย  
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ภาคผนวก ก 
 

โน้ตเพลงฉบบัดัง้เดมท่ี วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์เป็นผูจ้ดัพมพด้์วยโปรแกรมดนตรีิ ิ  
เพลงแขกเชญเจ้า เพลงเขมรไลควาย เพลงค้างคาวกนกล้วย เพลงอศัวลีลา ิ ิ่  

เพลงนกเขาขะแมร ์เพลงสร้อยแสงแดง 
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ภาคผนวก ข 
 

ภาพของ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์และกจกรรมตางๆิ ่  
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ภาพประกอบ วรเทพ รตันาอมัพวลัย ์
 
 

 
 

ภาพประกอบ หน้าปกอลับัม้ กตีา้รล์ายไทย , กตีา้รล์ายไทย 2 
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ภาพประกอบ สมาชกิวง Bangkok Guitar Quartet 
 

 
 

ภาพประกอบ ใบประชาสมัพนัธ ์งานเทศกาลกตีา้รท์ีช่มรมกตีา้รไ์ทยจดัขึน้ทุกๆปี 
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ภาพประกอบ ขา่วจากหนงัสอืพมิพ ์เรือ่งเกีย่วกบักตีา้รล์ายไทย 
 

 
 

ภาพประกอบ ขา่วจากหนงัสอืพมิพ ์เรือ่งเกีย่วกบักตีา้รล์ายไทย 
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ภาพประกอบ ขา่วหนงัสอืพมิพต่์างประเทศ การแสดงกตีา้รข์องวรเทพ รตันาอมัพวลัย ์ 
กบั ลอีอง คเูดอแลค 
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ภาพประกอบ ใบประชาสมัพนัธ ์งานแสดงกตีา้รท์ีต่่างประเทศ 
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ภาพประกอบ เกยีรตบิตัรจากสถาบนัต่างๆ 

 

 
 

ภาพประกอบ เกยีรตบิตัรจากสถาบนัต่างๆ 
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ภาคผนวก ค  
 

แบบสมัภาษณ์ 
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ตวัอยางแบบเกบ็ข้อมลู่ (แบบสมัภาษณ์) 
  
วนัทีส่มัภาษณ์  
สถานที ่  
ชื่อ-สกุล  
วนั/เดอืน/ปีเกดิ  
ภมูลิาํเนา  
ทีอ่ยูป่จจุบนัั   
การศกึษา  
อาชพี/ตําแหน่ง  
บดิา  
อาย ุ  
มารดา  
อาย ุ  
สถานภาพ  
ชื่อ – สกุล คูส่มรส  
จาํนวนบุตร  
ชื่อ-สกุล  
อาย ุ  
ชื่อ-สกุล  
อาย ุ  

 
 
 

ความเป็นมาในการรว่มงาน 
หรอื การศกึษา 

 
 
 
 
 
 

ความรู ้วธิกีาร และแรงบนัดล
ใจทีไ่ดร้บั 

 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวตัยอผูว้จยัิ ิ่  
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ประวตัยอผูว้จยัิ ิ่  
 

ชื่อ  ชื่อสกุล    นายตวนั รกัแผน 
วนัเดอืนปีเกดิ    วนัที ่24  กนัยายน  2528 
สถานทีเ่กดิ    กรงุเทพมหานคร 
สถานทีอ่ยูป่จจุบนัั     7/146 หมู ่6 ซอยปากเกรด็แจง้วฒันะ 43 ถนนแจง้วฒันะ  
     ตําบลบา้นใหม ่อาํเภอปากเกรด็ จงัหวดันนทบุร ี
สถานทีท่าํงานปจจุบนัั    สถาบนัวฒันธรรมและศลิปะ  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ  
 
ประวตักิารศกึษา 
 พ.ศ. 2540    จบการศกึษาระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที ่6   
     จาก  โรงเรยีนประชานิเวศน์ กรงุเทพมหานคร 
 พ.ศ. 2546    จบการศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่6 
     จาก  โรงเรยีนสวนกุหลาบวทิยาลยั นนทบุร ี
 พ.ศ. 2551    จบการศกึษาระดบัปรญิญาตร ี   
     ศป.บ. ศลิปกรรมศาสตรบณัฑติ (ดุรยิางคศาสตรส์ากล) 
     จาก  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
 พ.ศ. 2559    จบการศกึษาระดบัปรญิญาโท 
     ศป.ม. ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑติ (มานุษยดุรยิางควทิยา) 
     จาก  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
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