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   การศึกษา การศึกษาพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบล

หนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาทางดานการประกอบพิธีกรรม และ
วิเคราะหทํานองลําพรอมกับดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบญุหนา 
เทพทํา บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม  เร่ิมศึกษาขอมูลจากเอกสาร
ตําราและการเก็บขอมูลภาคสนามดวยวิธีการสังเกต  สัมภาษณ  บันทึกเทป  และถายภาพประกอบ 
    ผลการศึกษา มีลักษณะตามประเด็นดังตอไปนี ้
    1. วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ ของหมอลําผีฟา 
พบวามีการประกอบพิธีกรรมขึ้น ปละหนึง่ครั้ง คร้ังละ 3 วันดังนี้ วันแรก คือ วันปงพาคายใหญ ลงจาก
หิ้งบูชาผีบรรพบุรุษ ตรงกับวันอาทิตยแรก ขางขึ้นเดอืน6 ของทุกป เปนพิธีกรรมเชื้อเชิญบอกกลาวผี
บรรพบุรุษ วาพรุงนี้จะมีการประกอบพธีิกรรม วันที่สอง คือ วันประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผี
บรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ตรงกับวันจันทร ขางขึ้นเดือน 6 เครื่องเซนไหวหลักประกอบไปดวย ขันธ 5 
ขันธ 8 รูปถายของมารดา มีการลําออนวอน ใหผีแถน ผีฟา ผีบรรพบุรุษ ใหมารับการเคารพ บูชา กราบ
ไหว  วันที่สาม คือ วันปงพาวาน ตรงกับวันอังคาร ขางขึ้นเดือน 6 เปนพิธีกรรมเลี้ยงผีบรรพบุรุษ 
ประกอบดวย กลวย 8 ช้ิน น้ําตาล 8 กอง ตอ 1 พา มีทั้งหมด 8 พา ชาวบานโนนทอง ยังคงรักษา
วัฒนธรรมของพิธีกรรม ความเชื่อในเรื่องผีแถนและปฏบิัติตามขั้นตอนของพิธีกรรมไวอยางชดัเจนและ
ใหความสําคญัเปนอยางมาก     
    2.  การวิเคราะหทํานองลาํประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีนายบุญหนา 
เทพทํา พบวา โครงสรางหลักของทํานอง ซํ้าวกไปวนมา ผูลําดัดแปลงแนวทํานองไดอยางมีอิสระ มีการ
จบโดยสมบูรณของแตละทอนอยางชัดเจน ไมมกีารประสานเสียง จึงไมมีแบบแผนที่ตายตัวในจังหวะ 
ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษทีเ่ปนเอกลักษณ 
   3. การวิเคราะหดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา พบวา ใชแคน
แปด เพียงเตาเดียว โครงสรางหลัก คือลายใหญ มีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบกระโดดขามขั้น ซ่ึงเปน
ขั้นคูเสียงที่กลมกลืน มีการจบโดยสมบูรณอยางชัดเจน มีการการถายทอดความรูสึกกระฉับกระเฉง มี
การประสานเสียง ไมมีแบบแผนที่ตายตวั สามารถดัดแปลงแนวทํานองไดอยางมอิีสระ แตทั้งนี้ตองอยู
ในโครงสรางหลักของทํานอง ในบันไดเสียงหลัก Aminor ใชเสียงโนตอยู 5 โนต (Pentatonic) คอื A C 
D E G ซ่ึงปรากฏโนตเสียงอืน่ ทั้งนี้เปนเพราะลักษณะพเิศษที่เปนเอกลักษณของลายแคน  
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 A study of ancestor’s spirit ritual of  Isan northeastern vocal style (Mor lam pee fha) at Ban 
Nonthong, Nongjik Sub-District, Borabu District, Maha Sarakham Province aims at exploring the 
ritual and analyzing rhythm and music played in ancestor’s spirit  ritual of  Boonna Teptaman, an  
Isan ‘Mor lam pee fha’ rhythmic Vocalist, at Ban Nonthong, Nongjik Sub-District, Borabu District, 
Maha Sarakham Province. The information of the study was started investigating from documents and 
textbooks together with the field data collection through observation, interview, tape-record and 
photos taking. 
 The results of the investigating are as follows: 
 1. In culture related to the ritual, it was found that the ancestor’s spirit worship of Mor lam 
pee fha  is annually done by three days at a time. First day of the ritual is “Wan pong pa khai yai” a 
day for bringing down the offerings from shelves, which meets the Waxing Crescent Phase of 6th 
month on 1st Sunday of every year. It is a ritual inviting and telling spirits of ancestor for holding 
worship tomorrow. The second day is a day of Mor lam pee fha held on the Waxing Crescent Phase 
of 6th month on Monday. The offerings consist ‘khan ha Khan bad’ which contains five and eight 
pairs of the offerings, and a picture of mother. There is Isan vocal style telling ‘Pee tan’, ‘Pee fha’ and 
spirit of ancestor called ‘Pee ban pa bou root’ to come for people’s respect worship and prostration. 
The third day is called “Wan pong pa wan” which is a ritual offering sacrifices to spirit of ancestor 
held on the Waxing Crescent Phase of 6th month on mentioned. Eight pieces of banana and eight 
heaps of sugar are prepared for each tray of offerings which are totally eight trays of them. People in 
Nonthong remain preserving their culture of the ritual and belief in pee tan, as well as following steps 
of the worship obviously. They really realize on importance of the rite.   
 2. In the analysis of a vocal melody used in the ritual of Boonna Teptaman, it reveals main 
structure of the repeated melody. The melody is modified independently. The vocalist ends each 
sentence of the songs completely and clearly. There is no harmony; the rhythmic style of poems is 
therefore changeable. This is a unique feature of it.      



 3.  In the analysis of rhythm and music played in Ancestor’s Spirit ritual of Mor lam pee it 
showed that there was only “Khaen pad” a kind of  Isan bamboo mouth organ used for music. The 
main musical structure of the melody in this Khaen solo is “Lai yai.” Its melody is changed in form of 
skipping which is called intervals. The music is performed with lively feeling and then completely 
ended. There is no harmony and a fixed style of standard, so the melody can be altered freely. 
However, the melody has to follow the main structure of its scale. In a minor key signature, there 
employed five notes (Pentatonic): A, C, D, E, and G which appear in other notes of sound due to a 
particular feature of  khaen’s melody (Lai  khaen). 
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ประกาศคณุูปการ 
 

    ปริญญานิพนธฉบับนี้ สําเร็จสมบูรณไดดวยความกรณุา ความรวมมือจากบุคคลหลายฝายที่
ใหความชวยเหลือและเปนกําลังใจ  ทําใหผูวิจยัมีความมุมานะในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ 
   ขอขอบคุณรองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานที่ปรึกษาปริญญานพินธ รอง
ศาสตราจารยกาญจนา อินทรสุนานนท   กรรมการที่ปรึกษาปริญญานิพนธ  ผูชวยศาสตราจารย  ประทีป  
เลารัตนอารีย  ประธานกรรมการสอบปริญญานิพนธ และรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 
กรรมการที่แตงตั้งเพิ่มเติม  ที่ไดใหคําปรึกษา  คําแนะนํา  และชวยแกไขขอบกพรองตางๆ  จนปรญิญา
นิพนธมีความสมบูรณ ตลอดจนอาจารยทุกทาน ทีใ่หความรูแกผูวิจัย ในการศึกษาตามหลักสูตร
ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 
     ขอขอบคุณ คุณพอบุญหนา เทพทํา พอหนาย ไวมาตร พอนพพร โทแสง แมวนัทา แสง
ตะวนั แมบวั เทพทํา แมไพรวัลย จนัทะเฆ พอทองใส จันทะเฆ พอมา ไวมาตร พอปราศรัย ชัยจันดา พอ
สมัย หอมแสง และพอเส็ง แสนโชติ ที่ใหการตอนรับ และความรวมมอืในการเก็บขอมูลเปนอยางดี จน
ปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 
     ขอขอบคุณผูชวยศาสตราจารยวีรพนัธ ธงตะทบ ผูชวยศาสตราจารยพรชัย ศรีสารคาม และ
คณาจารยหลักสูตรสาขาดนตรีมหาวิทยาลัยราชภัฎมหาสารคาม ที่ใหคาํปรึกษา  ตรวจ  แกไข  และให
คําแนะนําเกีย่วกับการบนัทกึโนตในการทาํปริญญานิพนธฉบับนี้ 
     ขอขอบคุณอาจารยปฏัก สินทร คณุเกรียงไกร ผลชาลี มหาวิทยาลยัราชภัฎมหาสารคาม ที่ได
อนุเคราะหอุปกรณในการบนัทึกภาพและเสียง ที่ใหความชวยเหลือผูวิจัยในการเก็บขอมูลภาคสนาม  
และเปนกําลังใจใหแกผูวิจยั  ทําใหปริญญานิพนธฉบับนีม้ีความสมบูรณยิ่งขึ้น 
    ขอขอบคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.สุณ ี สาธิตานันท ที่ใหคําแนะนํา คําปรึกษา  ตลอดจน
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
วัฒนธรรมถือเปนเอกลักษณของชาติที่มีการสืบทอดกับสังคมไทยมาชานาน  เปนมรดกทาง

สังคมที่ครอบคลุมทุกสิ่งทุกอยาง  ในการแสดงออกถึงความเจริญงอกงาม  ความเปนระเบียบความกลม
เกลียวกาวหนาของชาติและศีลธรรมอันดีงามของประชาชน (สุพัตรา สุภาพ. 2536: 99) เปนวีถีชีวติของ
มนุษย เปนการแสดงออก และการสื่อความหมายความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคลหรือกลุมคน เปนการ
เปลี่ยนแปลงในเชิงสรางสรรคที่เห็นไดทั้งในดานรูปธรรมนามธรรม ซ่ึงมีการสะสมขึ้นเปนมรดกของ
สังคมนั้น เพื่อใหสอดคลองกับสิ่งแวดลอม และมีการถายทอดตอไปยงัคนรุนใหม ผูที่เกิดมาในสังคมใด
ก็จะไดรับมรดกของสังคมนั้นโดยอัตโนมตัิเปนลําดับแรก ตอมาจึงมกีารปรับปรุงเพื่อเสริมเติมแตงตาม
ยุคตามสมัย และส่ิงแวดลอมที่เปลี่ยนแปลงไป  วัฒนธรรมที่มนุษยถายทอดความรูมาหลายชั่วอายุคน มี
เอกลักษณที่นาสนใจ และมีความหลากหลายของแตละชุมชนหรือทองถ่ิน เชน ประเพณ ี พิธีกรรม 
การละเลน ภาษา ซ่ึงสิ่งเหลานี้คือ วัฒนธรรมที่แสดงถึงภมูิปญญา  ความสามารถ  และความเจริญรุงเรือง
ของชุมชนนั้น โดยการเรียนรูที่เกิดจากธรรมชาติ การเรียนรูดวยตนเอง หรือการถายทอดความรูจากผูที่
มีความรูตาง ๆ  ในทองถ่ิน  เชน  พอ  แม  ญาติพี่นอง   เพื่อนบาน   และพระสงฆ เปนตน ซ่ึงการเรียนรู 
และการถายทอดความรูนี้มขีึ้นตลอดเวลานับตั้งแตแรกเกิดจนกระทั่งสิ้นอายุขยั  เมื่อสังคมมนุษยมีการ
เปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากมปีระชากรเพิ่มขึ้น สังคมมีความสลับซับซอน ความกาวหนาทางเทคโนโลยี
สารสนเทศ แหลงวิชาการหรือแหลงความรูเกิดขึ้นอยางรวดเร็ว บุคคลมีความรอบรูไมครอบคลุมในทุก 
ๆ เร่ือง สถาบันทางการศึกษา เชน โรงเรียน วิทยาลัย มหาวิทยาลัย จงึทวีความสําคญัมากขึ้นเปนลําดับ
ในฐานะแหลงการเรียนรู และถายทอดความรูที่เขามามีบทบาทใหมในชุมชนทําใหระบบการเรยีนรูแบบ
ดั้งเดิม       และการถายทอดความรูแบบดั้งเดิมที่มีอยูในแตละชุมชนลดบทบาทลง(จารุวรรณ ธรรมวัตร.  
2530: 59) 
     ในความหลากหลายของวฒันธรรมพื้นบาน เปนที่ทราบกันโดยทั่วไปวาศิลปะการแสดง
พื้นบานของชาวอีสาน  ที่มีความโดดเดนและถือเปนสัญลักษณที่สําคัญของคนในภูมิภาคนี ้ คือ 
ศิลปะการแสดงหมอลํา (ธีระพงษ โสดาศรี. 2537: 28) ซ่ึงเปนที่นยิมมากและรับใชชีวิตของชาวอสีาน
ในแงมุมตาง ๆ กลาวคือ ใหความบันเทิง ผอนคลายความตึงเครียดของคนในสังคมใหการศกึษา ให
ความรูใหแงคดิศีลธรรม จรรยาแกประชาชน และนําวรรณกรรมทองถ่ินมาแสดงหมอลํา โดยมีศิลปน
หมอลําเปนผูอนุรักษและสืบทอดศิลปะพื้นบาน นับไดวาหมอลําเปนสิ่งที่บงบอกถึงศิลปวัฒนธรรมของ
ชาวอีสานที่สะทอนภาพของสังคม และยังเปนความบนัเทิงในเชิงธุรกิจอีกดวย   หมอลํามีบทบาทที่
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สําคัญตอสังคมอีสาน 2 ประการ คือ 1) บทบาทดานพธีิกรรม  ไดแก หมอลําผีฟา ซ่ึงเปนการลําเพื่อ
รักษาคนเจ็บปวย และขอคาํทํานายเกี่ยวกบัโชคชะตาบานเมือง พิธีกรรมทั้งสองลักษณะนี้สัมพันธกับ
องคประกอบของสังคม ในดานความเชือ่การผลิต และระบบเศรษฐกิจ 2)บทบาทดานมหรสพมี 2 
ลักษณะคือ บทบาทโดยตรงไดแกใหความบันเทิง ใหการศึกษา เผยแพรศาสนา สรางเอกภาพทาง
การเมือง ความคิด และเปนสื่อชาวบานสวนบทบาททีแ่ฝงเรนไดแก เปนการผอนคลายความเก็บกด และ
ความคับของใจอันเกดิจากกรอบสังคมและปญหาในการดําเนินชวีิต (จารุวรรณ ธรรมวัตร.  2523: 124) 
    ในสังคมชนบทในภาคอีสาน ยังมีการดูแลสุขภาพพื้นบานกนัอยูมาก ในแตละสังคม
วัฒนธรรมในภาคอีสานมีรากเหงาแหงวัฒนธรรมดั้งเดิม  3  กระแส   อันไดแก  ความเชื่อเร่ืองผี
พราหมณ และพุทธ (Kirsch.1977)  อันเปนรากฐานของวฒันธรรม ดังนัน้ชาวอีสานจึงมีโลกทัศนในการ
มองโลก   มองรางกายไมตางจากชาวตะวนัออก  ชาวอีสานเชื่อวา  ผีมีอยูทั่วไปทกุหนทุกแหง  มทีั้งผีผด
และผีราย (อุษา  กล่ินหอม. 2543: 52) และสิ่งแวดลอมรอบตัวเรามีส่ิงศักดิ์สิทธิ์คุมครองอยู สามารถดล
บันดาลใหชีวติสงบสุขหรืออาจลงโทษใหเกิดความเจ็บปายได  ดังนั้นมนษุยจึงตองออนโนมตอ
ธรรมชาติ  นอกจากนี้ชาวอีสานมีวิถีคิด ความเชื่อเกีย่วกับรางกายวา มนุษยประกอบดวยสองสวน คือ 
สวนรูปกาย และสวนจิตใจ รูปกาย คือ ธาตุ 4  อันไดแก ดิน น้ํา ลม ไฟ หากธาตุทั้งสี่หรือธาตุหนึง่ธาตุ
ใดมากหรือนอยไปจะทําใหรางกายเจ็บปวยได  (จารวุรรณ ธรรมวัตร. 2544: 99) สําหรับดานจิตใจไดแก
ขวัญ และจิตวิญญาณ  ความเปนมนุษยจึงประกอบดวยสวนกายกับสวนจิตที่สัมพนัธ สุขภาพจงึเปน
ผลรวมของจิตและกายที่สมดุล  อาจกลาวไดวาชาวอีสานมีความเชื่อเกี่ยวกับสาเหตขุองการเกิดโรคสอง
ประการใหญดวยกัน คือ เกิดจากธรรมชาติ    หรือความไมสมดุลของรางกาย    และเกดิจากสิง่เหนือ
ธรรมชาติหรืออํานาจในสิ่งศกัดิ์สิทธิ์   
              จากโลกทัศนดังกลาว ชาวอีสานจึงมีการปองกันการเจ็บปวยที่เกดิขึ้นหรือความไมสมดลุของ
รางกายโดยกําหนดแนวทางที่หลีกเลี่ยงไมใหเกิดโรคดวยการกําหนดแบบแผนในการดําเนินชวีิตทีส่ราง 
จากทุนทางวฒันธรรม และภมูิคุมกนัสุขภาพหลายประการดวยกนั โดยกําหนดเปนขอหาม “ขะลํา” 
ตางๆ ซ่ึงถือเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมการดูแลสุขภาพของชาวอีสาน นอกจากนีย้ังมีแนวทางในการ
ดําเนินชวีิต  อันไดแก วิถีครอบครัว วิถีชุมชน และวิถีการบริโภค ครอบครัวของชาวอีสานสวนใหญเปน
ครอบครัวขยาย  มีเกื้อกูลชวยเหลือกนั วิถีครอบครัวจึงเปนทุนทางวัฒนธรรม ที่เสริมสรางพลังกาย พลัง
จิตที่เห็นเปนรูปธรรมไดชัดเจน  เมื่อเกดิการเจ็บปวยและมีกระบวนการของเครือขาย ทางสังคมไมวาจะ
เปนสมาชิกในครอบครัว ญาติพี่นอง หรือคนรอบขาง ของผูปวยจะเขามีบทบาทในการรักษาความ
เจ็บปวยของผูปวย สําหรับวถีิชุมชนของชาวอีสานนั้นเปนรูปแบบชุมชนเกษตรกรรมเพื่อยังชีพ   มีความ
เอื้ออาทรและแบงปนระหวางกัน มีการแขงขันกันนอย ทําใหชีวิตมีสภาพจิตทีด่ี  ความเจ็บปวยทางกาย
จึงมักไมรุนแรง นักจติวิทยามีความเชื่อความคิดในเชิงบาก เชน ภาวะจิตที่เต็มไปดวยความรกัความ
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ศรัทธา ความไวเนื้อเชื่อใจ ความเมตตากรุณาจะมพีลังเสริมสรางภูมิคุงกันใหกันชวีติ (จารุวรรณ ธรรม
วัตร. 2544: 3) 

  เมื่อเกิดการเจบ็ปวย ชาวอีสานจะดูแลสุขภาพกนัเองในระบบครอบครัว เครือญาต ิ  โดยมีวิถี 
การสงผานถายทอดความรูในการดูแลสุขภาพกนัมาชานานรุนตอรุน  แตเมื่อเกดิความสามารถในการ
ดูแลรักษากันเอง ชาวบานจงึไปหาผูทําหนาที่บําบัดเยียวยาความเจ็บปวยคือ หมอพื้นบาน (Traditional   
Healer) เชน หมอยาสมุนไพร หมอตําแย หมอนวด หมอลําผีฟา เปนตน ซ่ึงโรคทั่วไปหมอพื้นบาน จะมี
กระบวนการรกัษาที่สัมพันธกับชีวิตกับสภาพแวดลอม ทางสังคมวัฒนธรรมของตนมิใชเปนการรักษา
แบบแยกสวน และหากเกดิการเจ็บปวยที่มลัีกษณะที่ผิดแปลกไปจากธรรมชาติชาวอีสาน จะไปรักษากับ
หมอพื้นบาน ที่รักษาทางไสยศาสตร เชน หมอพระ หมอธรรม หมอลําผีฟา หมอพราหมณ หมอสดูขวญั 
เปนตนเหลานีเ้ปนวัฒนธรรมสุขภาพที่ชาวอีสานสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน 
                โดยทั่วไปชาวอีสานเชื่อกันวา มีเทพเจาอยูบนสรวงสวรรค มนีามวา พระยาแถน เปนผูสราง
มนุษยใหเกิดมาบนโลก และควบคุมความเปนไปของมนุษยเมื่อมนุษยเกดิมาแลวจะมีความสุข ความ
ทุกข หรือยากดีมีจนก็ขึ้นอยูกับอํานาจของพระยาแถน และยังมีความเชื่อวา บนผืนโลกอันกวางใหญนี้ 
ทามกลางปาสูง หรือปาดงดบิ แมน้ําลําคลอง ตนไมใหญ ฯลฯ ยอมจะมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์สิงสถิตยอยู ใครจะ
ทําอะไรก็จะตองบนบานสานกลาวตอส่ิงศกัดิ์สิทธิ์ เมื่อมีความไมสบายเกดิขึ้นในครอบครัว รักษาไม
หาย พวกพี่นองของผูปวยกเ็ชิญผูมีวิชาอาคมมาฟอน และลําขับกลอม เพื่อใหผูปวยหายจากการปวย
นั้นๆ ซ่ึงสิ่งนี้เองที่ชาวบานเรียกวา "ผีฟา" การลําผีฟามอียู 2 ลักษณะคือ  1)ลําเพื่อบวงสรวงบูชาผี
บรรพบุรุษ ซ่ึงเรียกวา ผีโคตรหรือผีตนตระกูล ซ่ึงจะอาศัยยอยูตามบาน ตามเลา ตามตุมน้ํา หรือตามครก
มอง ปหนึ่งๆ จะตองเล้ียงครัง้หนึ่งในราวเดือนหก  2) ลําเพื่อรักษาคนปวย ซ่ึงเปนการลําเพื่อสอดสองหา
สาเหตุแหงความเจ็บปวย ผูลําหรือหมอลําที่ชาวบานสามารถติดตอกับภูตผี วิญญาณหรือเทวดาได หมอ
ลําจะเริ่มพิธีดวยการคุกเขาตรงหนาเครื่องบูชา กราบลงแลวเชิญผีฟาใหมารับเครื่องบูชาหมอลําผีฟาก็จะ
ลําจนทราบสาเหตุแหงการเจบ็ปวย ถาสาเหตุนั้นเกิดจากผีฟา หมอลําผีฟาก็จะขับลํานําออนวอนใหผีฟา
ออกจากรางของผูปวย ในขณะทีห่มอลําผีฟาลําอยูนั้น บริวารผีฟาก็จะฟอนบูชาผีฟาไปดวย หมอแคนก็
จะเปาแคนประกอบการลํา ผูปวยบางรายก็จะลุกขึ้นฟอนตามบริวารผีฟา และเมื่อรักษาจนหายการ
เจ็บปวยแลว จะตองเปนบรวิารของผีฟาตอไป ( ชัยยันต จติบุญ. 2532: 62 ) 

 การแพทยตะวันตกไดเขามาสูประเทศไทยในชวงรัตนโกสินทร ในสมัยพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกลาเจาอยูหัวรัชการที่ 3 โดยคณะมิชชันนารี่ (Protestant  missionries) และถือเปนจุดเริ่มตนของการ
เปลี่ยนแปลงทางดานการแพทย ของประเทศไทย นําสูการจัดการเปลีย่นแปลงทางดานการแพทยอยาง
เปนทางการในสมัยรัชการ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซ่ึงเปนการเริ่มตนการพัฒนา
การแพทยตามแบบตะวันตกครั้งแรก นับตั้งแตสมัยรัชการที่หาเปนตนมา ไดปรับเปลี่ยนการจดัสราง 
จัดหาบริการสาธารณสุขบนฐานขององคความรู การจัดการ การบริหารและการใหบริการของการแพทย



 4 

แผนปจจุบนัโดยตลอดมา การขยายตัวของการแพทยตะวันตกการนําเทคโนโลยีตางๆเขามาใชนั้นถูก
กําหนดโดยบริบททางการเมือง ซ่ึงไมไดมีอยูในเฉพาะการเมืองแบบใดแบบหนึ่งเทานั้น แตปรากฏอยู
ในการเมืองทกุแบบ (ฉลาดชาย รมิตานนท. 2545: 56) จึงอาจกลาวไดวาความรูเปนสิ่งที่ถูกผลิตขึ้นมา
และในการผลิตความรูนั้นจะตองมีอํานาจเขามาเกี่ยวของเสมอ  

   ในอดีตความสัมพันธของรัฐกับชาวบานยังมีพันธะตอกันอยางเบาบาง การดูแลสุขภาพยังเปน
ภาระหนาที่ของประชาชนและชุมชนเปนสําคัญ แตเมื่อการเปลี่ยนแปลงประเทศใหทันสมัย เพื่อ
เผชิญหนากับจักรวรรดินยิมตะวนัตก ในคริสตศตวรรษที่19 เปนตนมา สังคมไทยกาวเขาสูสังคม
สมัยใหมอยางชัดเจน  ภายหลังการเปลีย่นแปลงการปกครองในป พ.ศ.2475 โดยเฉพาะตั้งแตสมัย    
จอมพล ป. พบิูลสงคราม (พ.ศ. 2481 – 2487) เปนการเปลี่ยนแปลงอยางใหญหลวงของสังคมไทย การ
สรางชาติในยคุ จอมพล ป. พิบูลสงคราม คือการสรางอุดมการณหรือวิถีคิดใหมเกี่ยวกับสุขภาพทาง
การแพทยใหประชาชนยอมรับ รัฐไดเขามาบริหารจัดการอํานาจเพื่อดแูลทุกขสุขของราษฎรในการ
ดําเนินชวีิตประจําวันดวยวาทกรรมการแพทย และสาธารณสุขของไทยที่ไมแยกออกจากกระบวนการ
ผลิตสรางทางการเมืองของรัฐชาติไทย สงผลใหการแพทยสมัยใหมเขาไปบงการรางกายชวีิต  เพื่อสราง
พลเมืองตามอุดมคติที่รัฐหรือชนช้ันนํา ตองการเปลี่ยนแปลงชาติไทยใหมี “วัฒนธรรมใหม” โดยมี
รางกายของประชาชนทั้งทางดานที่เปนรางกายทางกายภาพและดานที่เปนรางกายทางสังคม คอืทั้ง
รางกาย จิตใจ นิสัย บุคลิกภาพและจรรยามรรยาทเปนเปาหมายที่จะตองถูกจัดการ และสรางสถาบันทาง
การแพทย เชนโรงพยาบาล สถานีอนามัย แทรกแซงเขามาบังคับรางกายไดอยางแยบยล เพื่อแสดงให
เห็นถึงความมอีารยธรรมของชาติที่ทัดเทียมนานาประเทศ 

  โดยทั่วไปการแพทยแผนปจจุบันมักจะมองวา การดแูลสุขภาพแบบพื้นบาน มีความเชื่อที่สืบ
ตอกันมาอยางงมงาย เปนความเชื่อผิด ๆ ขาดความเปนวทิยาศาสตรไมสามารถพิสูจนและอธิบายไดตาม
หลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร  เนื่องจากตามทัศนะของการแพทยแผนปจจุบันมกัมองวาระบบการดูแล
สุขภาพแบบพืน้บานเปนเพียง “ระบบความเชื่อ” เปนภูมิปญญาที่ไมเปนวิทยาศาสตร เชื่อถือไมได 
พิสูจนไมได ขอสรุปนี้มีอยูทั่วไปในสายตาของรัฐที่ยึดการแพทยแผนปจจุบันเปนมาตรฐาน (ฉลาดชาย 
รมิตานนท. 2545: 60) 
   วิถีชีวิตและวฒันธรรมของสังคมไทยทางดานขนบธรรมเนียมประเพณี  ทัศนคต ิ ความเชื่อ 
ความศรัทธาที่เคยยดึถือปฏิบัติ สืบทอดกันมาแตชานานตัง้แตโบราณกาลนั้น ดนตรีมคีวามสัมพันธ และ
เกี่ยวของกับวถีิชีวิตตลอดจนความเปนอยูของมนุษย ดงัจะเห็นไดจากการใชดนตรบีรรเลงเกี่ยวของกับ
การประกอบพิธีกรรม การประกอบการแสดง การละเลน ในงานประเพณีตางๆ หรือใชประโคมในงาน
ศพ ซ่ึงมีปรากฏในพิธีกรรมและการแสดงของทุกภาคของไทย แตเครื่องดนตรีและทวงทํานองจะมีความ
แตกตางกันไป และมีเอกลักษณของตวัเองโดยเฉพาะ ชาวอีสานมีเอกลักษณการถายทอดจากบรรพบุรุษ 
จนเปนวัฒนธรรม ซ่ึงบงบอกถึงวิถีชีวิตและรูปแบบการดําเนินชวีิตของชาวอีสาน กบับทบาทของดนตรี 
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ที่บรรเลงเกี่ยวกับการประกอบพิธีกรรม การประกอบการแสดง การละเลนของคนอีสานมาชานาน    
(สุรศักดิ์ พิมเสน. 2532: 1) 
    เนื่องจากการประกอบพิธีกรรม บางพิธีกรรม เชนหมอลําผีฟา ซ่ึงสังคมปจจุบันมกัจะมองวา 
การดูแลสุขภาพแบบพื้นบาน มีความเชื่อที่สืบตอกันมาอยางงมงาย เปนความเชื่อผิด ๆ ขาดความเปน
วิทยาศาสตรไมสามารถพิสูจนและอธิบายไดตามหลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร อันเนือ่งจากเปลี่ยนแปลง
ทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจและวัฒนธรรมในสังคมไทย สงผลกระทบตอวถีิชีวิตของสังคมไทย
ทางดานขนบธรรมเนียมประเพณี ทัศนคต ิความเชื่อ ความศรัทธาที่เคยยึดถือปฏิบัติ สืบทอดกันมาแตชา
นานตั้งแตโบราณกาลเริ่มหายไปอยางชาๆ ซ่ึงมีสาเหตุมาจากอิทธิพลวฒันธรรมตะวนัตก มีผลกระทบ
ตอ การเปลี่ยนแปลงในสังคมของชาวอีสานมากขึ้น พิธีกรรม หลายอยางคอยๆหายไปจากสังคม ดั่งเชน 
การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบรรพบุรุษของหมอลําผีฟาซึ่งปหนึง่ๆ จะตองเล้ียงครั้งหนึ่งในเดือนหก 
การประกอบพิธีกรรมนี้ถือวาเปนการสืบทอดวัฒนธรรมที่มีประวัติความเปนมาอนัเกาแกและยาวนาน 
ซ่ึงกําลังจะหายไปจากสังคมของชาวอีสาน และเพื่อเปนการสืบสานพรอมกับอนรัุกษวัฒนธรรมอันดี
งามนี้ไว 
                  ดังนั้นผูวิจยัจึงสนใจที่จะศึกษาพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง   
ตําบลหนองจกิ   อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เพื่อใหเกิดองคความรูในการสืบทอดวัฒนธรรมใน
การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ใหดาํรงอยูทามกลางการเปลี่ยนแปลงของ
สังคมตอไป 
 

จุดมุงหมายของการศึกษา 
    1. เพื่อศึกษาการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบล
หนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม 
                2. เพื่อวิเคราะหทาํนองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ
หมอลําผีฟา บานโนนทอง ตาํบลหนองจิก อําเภอบรบือ  จังหวดัมหาสารคาม  
 

ความสําคัญของการศึกษา 
   1. เพื่อใหทราบถึงการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง

ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 
                 2.   เพื่อใหทราบถงึทํานองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ
ของหมอลําผีฟา  บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ  จังหวดัมหาสารคาม 
 



 6 

ขอบเขตของการศึกษา 
  1. การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะ การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบชูาผีบรรพบุรุษของหมอ 

ลําผีฟานายบญุหนา เทพทํา บานโนนทอง  ตําบลหนองจิก อําเภอบรบอื  จังหวดัมหาสารคาม  
                2. การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาวิเคราะหเฉพาะทํานองกลอนลําและการบรรเลงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา  บานโนนทอง  ตําบลหนองจิก 
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
             ผีฟา        หมายถึง    เทวดาทกุจําพวก ทั้งภูมเทวดา รุกขเทวดา อากาศเทวดา   

                                             อินทรพรหม ยม ยักษ ทั้งหลาย ผีซ่ึงมีวิมานอยูบนฟา 
                                       ซ่ึงก็คือเทวดานั่นเองผีฟา ไมใชส่ิงนากลัวเหมือนผีชนิด 
                                                    อ่ืนๆ  ผีฟาเปนผีที่ใหคุณมากกวาใหโทษเปนผีที่คอย 
                                                     คุมครองดูแลรักษามนษุย  

             บวงสรวง       หมายถึง     การเซนไหวเทพยดาและบรรพบุรุษของบริวาร ในที่นี ้
หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง  ตําบลหนองจกิ 
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 

   ผีบรรพบุรุษ    หมายถึง    ผีโคตรผีตนตระกูลที่เปนเครือญาติที่รวงลับไปแลวและ     
เปนผูเคยถายทอดวิชาลําผีฟาบานโนนทอง  ตําบลหนองจิก  
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 

ลํา หมายถึง  การเปลงเสียงขับรองของหมอลําผีฟาบานโนนทอง   
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 

ฟอน             หมายถึง     การแสดงทาเคลื่อนไหวรางกายประกอบจงัหวะ 
ดนตรีของ หมอลําผีฟา ซ่ึงทางภาคกลางเรยีกวา รํา     

  ลําสอง          หมายถึง    ลําเพื่อหาสาเหตุของการปวย เมื่อทราบสาเหตุแลว 
       จึงจะมกีารรักษา 
ลําปว             หมายถึง    ลํารักษา โดยเนื้อกลอนลําจะกลาวถึงการขอโทษที่ทําไป 
      โดยรูเทาไมถึงการณ จึงแตงคายเพื่อขอขมาลาโทษ และ    

ขอใหคนปวยหาย จะมีการฟอนประกอบ โดยหมอลําผี 
ฟาจะฟอนกอน แลวบริวารของผีฟาก็จะฟอนตาม ใน
บางครั้งผูปวยก็จะลุกขึน้ฟอนตาม 
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ลําสง              หมายถึง    ใหสัญญาวาจะทําทุกอยางทีผี่ตองการ เสร็จแลว 
หมอลําผีฟาจะใหน้ํามนตแกผูปวยดื่ม เอาดายผูก
แขนใหเปนอนัเสร็จสิ้นการฟอนผีฟา และวันถัดไป
ญาติของคนปวยอาจ    ทําพธีิสะเดาะเคราะหให                                   

หมอมา              หมายถึง  ผูเชี่ยวชาญในการเปาแคน ในที่นี้หมายถึงหมอแคน 
ที่เปาประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษ
หมอลําผีฟา บานโนนทอง    ตําบลหนองจกิ
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 

บทลํา     หมายถึง     ทํานองลําที่ใชประกอบพิธีกรรม ลําผีฟา 
กลอนลํา               หมายถึง              เนื้อรองของหมอลํา ที่ใชประกอบพิธีกรรม ลําผีฟา 
คายใหญ  หมายถึง  เครื่องเซนไหวที่อยูบนหิ้งบชูาผีบรรพบุรุษของหมอ 

ลําผีฟา ในที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง    
ตําบลหนองจกิอําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม 

 คายไหว   หมายถึง  เครื่องเซนไหว ที่ใชประกอบพิธีกรรม ลําผีฟา ใน 
ที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง  
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 

พาหวาน  หมายถึง  สํารับอาหารที่เปนประเภทของหวานอนัประกอบ 
ไปดวย กลวยหั่นชิ้นเล็กๆ 8 ช้ิน  น้ําตาลทรายขาว 8
กอง จัดใสใบตอง 1 ใบ จัดเปนสํารับทัง้หมด 8 
สํารับ เพื่อเล้ียง ผีบรรพบุรุษของหมลําผีฟาใน 
ที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง  
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 

เขาครู              หมายถึง     การไหวครูของหมอลําผีฟา ในที่นีห้มายถงึหมอลําผี 
ฟาบานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ 
จงัหวดัมหาสารคาม 

 ฮีตคอง   หมายถึง  จารีตประเพณขีองชาวอีสาน 
ลายแคน  หมายถึง  ทํานองการบรรเลงของเครื่องดนตรีอีสาน                                            

 บริวาร                 หมายถึง  กลุมบุคคลที่นับถือผีฟา     ประกอบดวยคนที่ผาน 
    การรักษา   ดวยพิธีกรรมลําผีฟา และผูที่รวม 
    พิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา  
      และเครือญาติในที่นีห้มายถงึหมอลําผีฟา 
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บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื  
จังหวดัมหาสารคาม 

บทบาท               หมายถึง  หนาที่หรือพฤติกรรมของหมอลําผีฟาที่มีตอสังคม  
      ซ่ึงเปนสิ่งที่กลุมหรือสังคมกําหนดขึ้นใน 

ที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง  
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 

ดอกจําปา หมายถึง  ดอกไมที่ใชเปนเครื่องเซนไหวประกอบพธีิกรรม 
 บวงสรวงผีบรรพบุรุษหมอลําผีฟา บานโนนทอง    

ตําบลหนองจกิอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 
ภาคกลางเรียกวาดอกลั่นทม เปนไมดอกยืนตนใน
สกุล Plumeria มีหลายชนดิดวยกัน บางคนมีความ
เชื่อวา ไมควรปลูกตนล่ันทมในบาน เนื่องจากมีช่ือ
เปนอัปมงคล คือไปพองกับคําวา 'ระทม' ซ่ึงแปลวา 
เศราโศก ทุกขใจ แตปจจบุันนิยมเรยีกชือ่ใหม วา 
ลีลาวดี และนิยมปลูกกนัแพรหลายอยางมาก ช่ือ
พื้นเมืองอื่นๆ ไดแก จําปาลาว และจําปาขอม เปน
ตน (สําหรับชื่อภาษาอังกกฤษ ไดแก Frangipani, 
Plumeria, Templetree)  

      กะซวย                หมายถึง กรวย ทีใ่ชประกอบพิธีกรรม ลําผีฟา 
พื้นผิว หมายถึง  ลักษณะเนื้อของดนตรีที่ปรากฏอยูในกลอนลําและ 

    การบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผี 
    บรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ในที่นีห้มายถงึหมอลําผี 

 ฟาบานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบือ 
จังหวดัมหาสารคาม 

ทํานอง หมายถึง     การจัดเรียงของเสียงที่มีความแตกตางกันออกไป            
ของระดับเสียงและความยาวของเสียงที่ปรากฏอยู
ในกลอนลําและการบรรเลงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ใน
ที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟาบานโนนทอง  
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 
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กระสวนจังหวะ                  หมายถึง     ความสั้นยาวของเสียงแตละเสียงในทํานอง 1หองที่ 
ปรากฏอยูในกลอนลําและการบรรเลงดนตรี
ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ 
หมอลําผีฟา ในที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟา  
บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื  
จังหวดัมหาสารคาม 

การเคลื่อนที่ของทํานอง     หมายถึง   แนวทางการเคลื่อนที่ของตัวโนตที่ตอเนื่องกัน  วาม ี
                                                                     การเคลื่อนที่ไปแบบใดของกลอนลําและการ 

     บรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผี 
     บรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ในที่นีห้มายถงึหมอลํา 
     ผีฟาบานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ  

จังหวดัมหาสารคาม 
การเคลื่อนที่แบบกระโดด  หมายถึง  การเคลื่อนที่ของโนตที่มีเสียงสูง-ต่ํา สลับกันไปมา 

ไมไปตามทิศทางเดียวกนัของกลอนลําและการ
บรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผี
บรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ในที่นีห้มายถงึหมอลํา 
ผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ  
จังหวดัมหาสารคาม 

การเคลื่อนที่แบบซ้ําโนต    หมายถึง   การเคลื่อนที่ไปในแนวเดียวกันและมกีารใช 
โนตซ้ํากันของกลอนลําและการบรรเลงดนตรี
ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ 
หมอลําผีฟา ในที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟา  
บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื  
จังหวดัมหาสารคาม 

รูปรางของทํานอง               หมายถึง รูปรางหรือลายเสียงของทํานองในแตละทอนของ       
กลอนลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม
บวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ในทีน่ี้
หมายถึงหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ 
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
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ชวงกวางของเสียง       หมายถึง   ความแตกตางของระดับเสียงต่ําสุดและสูงสุด 
ในกลอนลําและการบรรเลงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ 
หมอลําผีฟา ในที่นี้หมายถึงหมอลําผีฟา  
บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื  
จังหวดัมหาสารคาม 

บันไดเสียง                          หมายถึง    กลุมเสียงของกลอนลําที่ใชลําและบรรเลงใน  1       
กลอนลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม
บวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ในที่นี้
หมายถึงหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ 
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
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กรอบแนวคิด 
การศึกษาพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา 

บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม  
 

จุดมุงหมายของการศึกษา 
ศึกษาการประกอบพิธีกรรม                                                                       วิเคราะหทํานองลํา 
เครื่องเซนไหวพิธีกรรม            วิเคราะหดนตรี 
ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม            ประกอบพิธีกรรม 
                                                                                                          
     เปลี่ยนแปลงทางสังคม    ทํานองลําและดนตรีสอดคลอง 
      ความเชื่อในพิธีกรรม                   กับการฟอนรําพิธีกรรม 
      การสืบทอดวัฒนธรรม               รูปแบบ ลักษณะโครงสรางทํานอง 
 
   ทฤษฎีหนาที่นิยม     ทฤษฎีดนตรีสากล  
   หนาที่ของวฒันธรรม                                                           วิเคราะหโครงสรางของทํานองลําคือ                                      
   ตอบสนองความการทางจติและชีวภาพ      และการบรรเลงดนตรี                 
    ดังนั้นจึงตองการสรางวัฒนธรรม                  ตามองคประกอบทางดนตรีดังนี ้             
   เพื่อตอบสนองความตองระดับตางๆคือ     1. ลักษณะของเสียง                 
   1. ความตองการทางชีวภาพ     2. รูปพรรณหรือพื้นผิว 
   2.  ความตองการของมนุษย     3. รูปแบบของทํานอง 
   3. บูรณาการทางสังคม      4. บันไดเสียง 

                                                                                              
 

วัฒนธรรม ประเพณีและการสืบทอด        ลักษณะของทํานองลําและการบรรเลงดนตรี 
 
 
 

วิถีชีวิต 
คติความเชื่อ 

                                                                ความเปนเอกลักษณ 
บทบาท 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
   ลําผีฟา หรือลําทรง ในเขตจังหวดัมหาสารคามนั้น ไดมผูีคนควาและเขียนบทความลงเผยแพร
ในเอกสารบาง แตไมมีมากนัก เนื้อหาสวนใหญจะเปนการกลาวถึงการประกอบพธีิกรรมการทํานายโรค
และรักษาโรคเปนสวนใหญ  แตในสวนของการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผี
ฟา พรอมทั้งการวิเคราะหทํานองลําและการบรรเลงดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ
ของหมอลําผีฟานั้น  เทาที่สืบคนยังไมปรากฏวามีงานวิจยัหรือเอกสารใดเขียนเกีย่วกบัเรื่องนี้ 
    ในการวิจัยเร่ือง “การศึกษาพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง   
ตําบลหนองจกิ   อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม” ผูวิจยัไดแบงประเด็นการศึกษา ดังนี้                                                     
                  1. เอกสารที่เกี่ยวของ 

                  1.1   เอกสารที่เกีย่วของกับ วัฒนธรรมและการสืบทอด   
                  1.2   เอกสารที่เกีย่วของกับ พิธีกรรมกับความเชื่อ 
                  1.3   เอกสารที่เกีย่วของกับ  ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
                  1.4   เอกสารที่เกีย่วของกับ ทฤษฎีดนตรแีละ การวิเคราะหดนตรี 

                   2. งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
                                2.1  งานวิจัยทีเ่กีย่วของกับ วัฒนธรรม ประเพณแีละการสืบทอด  
                                2.2  งานวิจัยทีเ่กีย่วของกับ พิธีกรรมกับความเชื่อ 

                   2.3  เอกสารที่เกีย่วของกับ การละเลนพื้นบาน 
                                 2.4   งานวิจยัที่เกีย่วของกับ ดนตรีประกอบพิธีกรรม 
                                 2.5   งานวิจยัที่เกีย่วของกับ การวิเคราะหดนตร ี
 
1. เอกสารที่เกี่ยวของ 

   1.1   เอกสารที่เก่ียวของกับ วัฒนธรรม และ การสืบทอด 
    เสถียรโกเศศ (2516:  5) ไดกลาวถึง วัฒนธรรมวา เปนสิ่งที่มนุษยเปลี่ยนแปลง ปรับปรุง หรือ

ผลิตสรางขึ้นเพื่อความกาวหนางอกงามในวิถีชีวิตของสวนรวม ที่ถายทอดกันได เอาอยางกันได เปน
ผลิตผลที่มนุษยไดเรียนรูมาจากคนแตกอน สืบตอประเพณีกันมา และเปนความคิดเหน็ ความรูสึก ความ
ประพฤติ กิริยาอาการ หรือการกระทําใดๆของมนุษยในสวนรวม ลงพมิพเดียวกนั และสําแดงออกมาให
ปรากฏเปนภาษา ศิลปะ ความเชื่อถือเปนระเบียบประเพณ ี
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   พิชิต ชัยเสรี (2529: 32) ไดกลาววา ดนตรีไทยนั้นมใิชแตจะเปนมรดกอารยธรรมของชาติไทย
เทานั้น แตเปนของชาวโลกดวยการจะสืบตอถายทอด จึงเปนเรื่องสําคัญ และจําเปนเชนเดยีวกับอารย
ธรรมอื่นๆของมนุษยชาติ ธรรมดาศิลปะที่จะเจริญงอกงามไดนั้นตองประกอบไดดวยศิลปนที่สามารถ 
ผูชมที่วิจักษ และสังคมอันเปนอารยะ ดนตรีไทยมีคีตกวีที่เปนอัจฉรยิะมาแตโบราณ มีศิลปนทีสามารถ
ถายทอดความงามไดโดยยิ่ง สังคมไทยก็เปนอารยะมาตงัแตสุโขทัย อยุธยาถึงรัตนโกสินทรในปจจุบัน 
จะเหลือเพียงผูชมที่อาจสามารถชื่นชม วิจักษความงามไดดวยถองแท 

   กาญจนา อินทรสุนานนท (2541: 107-108) ไดกลาวไวใน พื้นฐานมานุษวิทยาภาควัฒนธรรม 
วา องคประกอบ ของวัฒนธรรมมีอยู 4 ลักษณะดังนี้  1) องควัตถุ (Imstrumental and Symbolic Objects) 
คือ วัฒนธรรมวัตถุที่สามารถสัมผัสจับตองไดและมีรูปราง เชน โบสถ วิหาร และสวนที่ไมมีรูปราง เชน 
ภาษา ตวัเลข เครื่องหมาย สัญลักษณ  2) องคการ (Associatiom or Organization) คือ กลุมที่มีโครงสราง
อยางเปนทางการ มีกฎระเบียบขอบังคับและวัตถุประสงคไวอยางแนนอน เชน ครอบครับ หมูบาน 
สหประชาชาต ิ  3) องคพิธีการ (Usage) เปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่ยอมรับกนัโดยทัว่ไป เชน 
พิธีกรรมตางๆ โดยพิธีการจะเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพของสังคม  4) องคมิติ (Concepts) หมายถึง 
ความเชื่อ ความคิดเห็น ตลอดจนอุดมการณตางๆ ทัศนคติ การยอมรับวาสิ่งใดถูกหรือผิด สมควรหรือไม 
ซ่ึงแลวแตกลุมชนใดจะใชเปนมาตรฐานในการตัดสินหรือเปนเครื่องวดัในสภาพแวดลอมของตน        

   1.2   เอกสารที่เก่ียวของกับ พิธีกรรมกับความเชื่อ 
                 เฉลิมพล งามสุทธิ (2548: 52-57) ไดกลาวไวใน ดุริยางคศาสตรวาดวยเร่ืองดนตรีบาํบัด 
กลาวคือ ดนตรีมีความสัมพันธกับมนษุยมาตั้งแตเร่ิมมมีนุษยชาตแิลว ไมวาจะเปนความบันเทงิเริงรมย
ทางสังคมวัฒนธรรมและจิตใจ อีกทั้งยังเปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจและผอนคลายอารมณไดเปนอยางด ี
ในอดีตสมัยกรีกและโรมันเชื่อวาดนตรีเปนสิ่ง มหัศจรรย  และอํานาจของดนตรีสามารถชวยบําบดัโรค
ทางกายและจติใจได นักปราชญหลายทานไดกลาวถึงดนตรีในทํานองเดียวกัน  เชน  เพลโต  กลาววา  
สุขภาพกายและสุขภาพจิตสามารถบาํบัดใหดีขึ้นไดโดยการใชดนตรี                                        
                 ฉลาดชาย รมิตานนท (2545:  22) ไดกลาววาการแพทยแผนปจจุบันมกัจะมองวา การดูแล
สุขภาพแบบพืน้บาน มีความเชื่อที่สืบตอกันมาอยางงมงาย เปนความเชือ่ผิดๆ ขาดความเปนวิทยาศาสตร 
ไมสามารถพิสูจน และอธิบายไดตามหลักเหตุผลทางวิทยาศาสตร เนือ่งจากตามทัศนะของการแพทย
แผนปจจุบนัมกัมองวาระบบการดูแลสุขภาพแบบพื้นบานเปนเพยีง “ระบบความเชือ่” เปนภูมิปญญาที่
ไมเปนวิทยาศาสตร เชื่อถือไมได พิสูจนไมได ขอสรุปนี้มีอยูทั่วไปในสายตาของรัฐที่ยึดการแพทยแผน
ปจจุบันเปนมาตรฐาน 
                มหาวิทยาลัยราชภฎัจันทรเกษม (2550: 6) คณะศกึษาศาสตร เอกสังคมศึกษา ไดกลาวไวใน 
วรสารบทความวา  ผีฟานัน้ชาวอีสานมีความเชื่อวาเปนเทวดามากกวาเปนผี ผีฟาจึงเปนผีที่อยูระดบัสูง
กวาผีชนิดอืน่ๆ สวนแถนนัน้มีความเชื่อวาเปนคําเรียกรวมถึงเทวดาและแถนที่ใหญที่สุดคือ แถนหลวง 
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ซ่ึงเชื่อวาเปนพระอินทรผีฟาหรือผีแถนนัน้แตละพืน้ที่มกีารเรียกทีแ่ตกตางกันไป และมีความเชื่อวา ผีฟา 
นั้นสามารถที่จะดับยุคเข็ญหรือทําลายลางอุปสรรคทั้งปวงได และสามารถที่จะชวยเหลือมนษุยที่
เดือดรอนไดการที่มนุษยเกิดการเจ็บปวยนัน้เนื่องจากไปละเมิดตอผีการละเมิดตอบรรพบุรุษ การรักษา
ตองมีการเชิญผีฟามาสิงสถิตอยูใน รางของคนทรงเรียกวา "ผีฟา นางเทยีน" ในการลําผีฟาของชาวอีสาน
นั้นมีองคประกอบทั้งหมด 4 สวนคือ หมอลําผีฟา หมอแคน ผูปวย และเครื่องคายทั้งหญิง ชายและเดก็ 
โดยไมจํากัดอายุเครื่องคาย หมอลําผีฟาจะเปนผูหญิงที่มีอายุหรือบางทองถ่ินจะเปนผูหญิงสาวโดย
เฉพาะที่จังหวดัเลยและจะตองสืบเชื้อสายมาจากกลุมหมอลําผีเทานั้นแตที่จริง ผีฟาสามารถสิงไดความ
เชื่อของชาวอสีานเชื่อวา ผีฟาสามารถที่จะกําหนดการเกดิการตายของมนุษยได การที่มนุษยตายไป ขวัญ
จะออกจากรางเพื่อไปพบบรรพชน แตขวัญจะไมแตกดับเหมือนราง เปนเพยีงการจากไปของรางแต
วิญญาณยังคงอยูกับผูมีชีวิต  
           สาเหตุที่มีการฟอนรํากันนัน้ก็เพื่อเปนการทําใหคนไขมพีลังจิตในการตอสูกับการเจ็บปวย มี
อารมณผอนคลาย ความตึงเครียด จิตใจปลอดโปรงไรวิตกกังวล และสรางจิตสํานึกดานความกตัญู 
เปนคตินิยมของวัฒนธรรมไทย ซ่ึงไดสืบทอดตอกันมาจนกลายเปนประเพณ ีจะเหน็วาผีฟานัน้เปนสิ่งที่
ยึดเหนี่ยวจิตใจมนุษยโดยมคีติเตือนใจวา”คนไมเหน็ผีเหน็” สําหรับทุกวันนี้การลําผีฟาดูจะเสื่อมคลาย
ลงไป เพราะความเจริญทางดานการแพทย วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี แตสําหรับชาวอีสานบางกลุม
การกระทําพิธีกรรมเกี่ยวกับผีฟา ไมใชเปนสิ่งงมงายเหลวไหลหรือไรสาระสิ้นเชิงเสียทีเดียว                

   3.1 เอกสารที่เก่ียวของกับ  ดนตรปีระกอบพิธีกรรม 
   สมเกียรติ  หอมยก (2550: 20) ไดกลาววาดนตรีประกอบ พระราชพิธีสวนพระมหากษัตริย

นั้น ตองเครื่องดนตรีและวงดนตรีมาบรรเลงประกอบในพระราชพิธี ซ่ึงมีแบบแผนมาตั้งแตสมัยกรุงศรี
อยุธยาเปนราชธานี เร่ิมตั้งแตเมื่อแรกประสูติตามประเพณี กจ็ะมวีงดนตรีคอยประโคมวาประสตูิแลว
และในบางกรณียังมีเพลงเปนเครื่องแสดงดวยวาประสูตเิปนพระราชโอรสหรือพระราชธิดา ตอจากนั้น
ไมวาจะเหกลอมพระบรรทม ขึ้นพระอู การสมโภชเดือนพระราชพิธีโสกันต เมื่อผนวชเปนสามเณร 
ผนวชเปนพระภกิษุ พระราชพิธีวิวาหมงคล งานพระเมรุ ก็ลวนใชเครื่องดนตรี และวงดนตรีประกอบ
ทั้งสิ้น 

  ประทีป เลารัตนอารีย (2548: 58-61)ไดกลาวไวใน ดริุยางคศาสตรวาดวยเรื่องดนตรีมีคุณทุก
อยาง กลาวคือ ดนตรีกําเนิดขึ้นมาเมื่อไหรคงไมสามารถกําหนดแนนอนลงไปได แตเปนสิ่งที่มีขึ้นมากับ
มนุษยชาตแิละมีววิัฒนาการขึ้นมาตามลําดับ ประโยชนของดนตรนีั้นมิใชการสนุกเฮฮาชั่วคร้ังชั่วคราว
เทานั้น แกนทีเ่ปนคุณอันอเนกอนันตนั้นมีมากมาย  จะยกตวัอยางพอสังเขปดังตอไปนี้ 1) ดนตรีเพื่อการ
ขับกลอม (Music for Soothing) ไดแก  เพลงกลอมเด็ก กลอมพระบรรทม เพลงประเภทนี้จะสรางความ
อบอุน สรางขวัญและกําลังใจใหกับผูฟง  2) ดนตรีเพื่อการทํางาน (Work Song) เปนดนตรีที่ชวยใหคน
ไดสนุกกับการทํางาน ไมเบือ่หนาย ถือวาเปนการผอนคลายภายในตวั เชน เพลงเกีย่วขาว เพลงสงฟาง 
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เพลงชักกระดาน เพลงเจกลากซุง เพลงเหเรือ เพลงเรือ  3) ดนตรีเพื่อศาสนา (Ceremonial Music) ใน
พิธีกรรมทางศาสนาของศาสนาตางๆมักจะนําดนตรี หรือคํารองหรือบทสวดตางๆ มารอยเปนคํา
ประพันธ นาํมาสวดและขบัรองในทวงทาํนองตางๆ เพือ่ใหเกดิความไพเราะและนาศรัทธาเลื่อมใส งาย
ตอการจดจํา  4) ดนตรีเพื่อปลุกใจ (Patriotic Song) เพลงประเภทนี้จะมจีังหวะหนักแนน ทวงทํานองเรา
ใจ ทําใหผูฟงรูสึกฮึกเหิม และไมโดดเดี่ยวเดยีวดาย เชน เพลงชาติ เพลงสยามมานสุติ เพลงรักเมอืงไทย 
เพลงกราวกฬีา  5) ดนตรีเพื่อความพรอมเพียงทางการทหาร (Martial Music) ใชดนตรีเปนเครือ่งสง
สัญญาณนัดหมายของการเขาตอตีบุกทะลวงหรือรนถอย  6) ดนตรีเพื่อการพรรณนา (Descriptive 
Music) เปนดนตรีที่เลียนเสยีงจากธรรมชาติ เชน เสียงนกรอง น้ําไหล ฟารอง ฟาผา หรือเสียงสัตวตางๆ 
มนุษยจึงไดประดิษฐเครื่องมือตางๆ เพื่อทําเสยีงลอเลียนเหลานั้น และเมื่อการดนตรีไดวิวฒันาการ
กาวหนาขึ้นตามลําดับ จึงเกิดบทเพลงประเภทดนตรีพรรณนาขึ้นมากมาย เชน เพลงโหมโรงคลื่น
กระทบฝง เพลงตับโพระดก เพลงนกเขาขะแมร นกเขามะราป Patoral Symphony  ของ Beethoven เปน
ตน  7) ดนตรีเพื่อเพื่อประกอบการแสดง (Theatrical Music) ดนตรีแบบนี้ ตองแตงเพลงหรือบรรจุเพลง
ในกรณีตางๆ กันหลากหลาย ใหสอดคลองกับเนื้อเร่ืองและการแสดง   8) ดนตรีบําบดั (Music Therapy)  
เปนผลมาจากความเชื่อทําใหตอสูกับโรคภัยไขเจ็บ เชน พี่นองทางภาคตะวันออกเฉยีงเหนือไดใชวิธีการ
เชนนี้มานานแลว เปนการรักษาโรคแบบความเชื่อของชาวบาน เชน การรําผีฟา ฉะนั้น ดนตรีจึงมีคณุทุก
อยางไป ยอมใชไดดั่งจนิดาคาบุรินทร  

   วุฒิสิทธิ์  จีระกมล (2550: 153) ไดกลาววา แคน ถือวาเปนเครื่องดนตรีที่เปนสัญลักษณของ
ภาคอีสาน ประชาชนแถบนี้นิยมเปาเลนกันมาชานา ทั้งเลนเดี่ยวคลอรอง และเลนผสมวงกับเครื่อง
ดนตรีอ่ืนๆ เชน พิณ โปงลาง กลอง ฯลฯ ประกอบการแสดงพื้นอีสาน ไดแก หมอลํากลอน หมอลําซิ่ง
หมอลําหมู หมอลําเพลิน  เปนตน  นอกนี้ยังเปนเครื่องดนตรี ที่ใชประกอบพิธีกรรม ไดแก   ลําผีฟา          
ลําเหยา แคนเปนเครื่องดนตรีเกาแกของทีสุ่ดของไทย มหีลักฐานวาพบในยนูนาน(ช้ันหิน) มีอายเุกาแก
ถึง 2000 ป ซ่ึงเปนตนแบบใหแคนเอเชยีตะวันออกทงัหมด  แคน ยังเคยคนพบที่อารยธรรมบานเชียง 
พบวามีอายเุกาแกถึง  4000 - 6000 ป 

  สําเร็จ คําโมง  (2539: 203) ไดกลาวถึง แคน คือเครื่องเปามีล้ิน จัดอยูในจําพวก Reed Mouth 
Organ แคนเตาหนึ่ง คนอีสานและคนลาวเรียกวา แคนหนึ่งดวง ประกอบไปดวยลูกแคนหลายลูก แตละ
ลูกฝงดวยล้ินซึ่งทําดวยแผนทองเหลืองผสมแผนเงินบางๆ ไวที่ผนัง จดัลูกแคนเปน 2 แพ สอดสวนทอน
ที่ฝงล้ินนั้นผนกึไวในเตาลม (wind chest) ซ่ึงทําเปนกระเปาะ เปดปลายดานหนึง่สําหรับใหผูบรรเลง 
เปาและดดูลม ผานลิ้นของลูกแคนเหลานัน้ ลูกแคนจะสงเสียงเฉพาะลกูที่ถูกปดรูนิว้ (fingering hole) ซ่ึง
เจาะเปนรูเล็กๆ ไวที่สวนเหนือเตาลมเทานั้น การเปาแคนจึงมีลักษณะคลายกับการเลนออรแกน  

แคน เปนเครื่องดนตรีที่คนอสีานใชบรรเลงประกอบพธีิกรรม ไดแก   ลําผีฟา   ลงขวง   ลําเหยา 
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ลําสอง ลําทรง   นอกนีย้ังเปนเครื่องดนตร ีประกอบการแสดงพื้นอีสาน ไดแก  หมอลํากลอน หมอลําซิ่ง
หมอลําหมู    หมอลําเพลิน   โดยเลนผสมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เชน พิณ โปงลาง กลอง ไหซอง โหวด  
ซ่ึงถือวาแคน เปนเครื่องดนตรีที่เปนสัญลักษณของคนอีสานก็วาได     

    1.4   เอกสารที่เก่ียวของกับ  ทฤษฎีดนตรีและการวิเคราะหดนตร ี
                  มานพ วิสุทธิแพทย (2533: 27) ไดกลาวไวใน ดนตรีไทยวเิคราะห โดยกลาวถึงรูปแบบหรือ
ลักษณะเดนทีป่รากฏในทํานองเพลง มีเนื้อหาสรุปวา รูปแบบที่เปนคุณลักษณะเฉพาะของบทเพลงมี 2 
ประเภท ไดแก 1.รูปแบบของจังหวะคือ สัดสวนในการใชโนตในทํานองเพลงนั้น 2.รูปแบบของทํานอง   
คือ ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง นอกจากนี้ยังไดอธิบายถึงรูปแบบของการบรรเลงลักษณะตาง 
ๆ  เชน  การบรรเลงลักจังหวะ  การบรรเลงแบบเก็บ   การวิเคราะหรูปแบบเพลง   และยังไดอธิบาย
ระบบบันไดเสียงของดนตรไีทยสรุปวา   บันไดเสียงของดนตรีไทย  คอืบันไดเสียงทีม่ีโครงสรางของสิ่ง
สําคัญหรือเสียงหลัก   2  เสียง   และมีเสียงรอง   2  เสียง  ตามแผนผังขางลาง 

   1 2 3 4 5 6 7 
   เสียงขั้นที่  1  2  3  5  และ  6   เปนเสียงหลัก   เสยีงขั้นที่  4  และ  7  เปนเสียงรอง  เสียงแตละ
เสียงจากขั้นที่   1   ถึงขั้นที่   7  มีความหางของระดับเสียงเทากนั  เสียงที่สูงขึ้นไปตอจากขั้นที่   7   นั้น
เปนเสียงเดียวกับขั้นที่   1  นั่นเอง   แตมีระดับเสียงสูงกวาเปนคู  8  และไดอธิบายถึงวรรคและประโยค
เพลงไววา “วรรคเพลง” จะไดยินบอยในหมูดนตรีไทย แตความหมายที่ตองการสื่อนั้นแตกตางกัน
ออกไป สวนใหญเมื่อกลาวถึงวรรคเพลง จะหมายถึง การแบงทํานองเปนสวนๆ โดยยดึถือทํานองหลัก  
                 ณัชชา โสคติยานรัุกษ (2550: 1-4) ไดกลาวไวใน ทฤษฎีดนตรี โดยกลาวถึงเรื่องของเสียง มี
เนื้อหาพอสรปุวา เสยีงเปนศาสตรสาขาหนึ่งทางวทิยาศาสตร เรียกวา สวนศาสตร (อานวา สะวะนะ
สาด) หมายถึง วิชาทีว่าดวยเร่ืองเสียง และเนื่องจากดนตรีมีความสัมพันธกับเสียงโดยตรงจําตองเขาใจ
เร่ืองวิทยาศาสตรเบื้องตน คือเสียงแตละเสยีงมีคุณสมบัตซ่ึิงสามารถแยกแยะไดดังนี้  

                  1. ระดับเสียง (Pitch) หมายถึง ระดับเสียงสูงต่ํา  
                  2. ความเขมของเสียง   (VolumeหรือIntensity) หมายถึง เสยีงดัง เสียงเบา   
                  3. สีสันของเสียง (TimbreหรือTone color) หมายถึงเสียงที่มาจากแหลงกําเนิดเสียง

แตกตางกัน             
                  4. คุณภาพของเสยีง (Tone quality) หมายถึง เสียงดีมากดนีอย  
                  5. ความยาวของเสียง (Duration)  หมายถึง เสียงมีความสันยาวไมเทากันทงันี้รวมไป

ถึงความเงียบดวย 
   ณัชชา โสคติยานุรักษ (2542: 1-4) ไดกลาวถึง การวิเคราะหเพลงไววา วิเคราะหเพลงมี

ความสําคัญอยางยิ่งในการทําความเขาใจบทเพลง การที่จะวเิคราะหเพลงใหถองแท หรือละเอียดลออ
เพียงใดนั้นขึน้อยูกับวตัถุประสงคของผูวิเคราะห ในแงทฤษฏีควรหาขอมูลเกี่ยวเพลงนั้นกอน จึง
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วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง วิเคราะหประโยคเพลง วิเคราะหสังคีตลักษณและวิเคราะห
โครงสรางของเพลง 

  เจริญชัย ชนไพโรจน (2526: 15) ไดกลาวถึงแนวคิดทางดนตรีไววา ดนตรีพื้นบานกําเนิดจาก
การรองกอน “ดนตรีพื้นบาน” หรือ “เพลงพื้นบาน” นั้นไมใชของงายแตเอกลักษณของดนตรีพืน้บาน
แยกเปนขอ ตามที่ Professor Bruno Nettle เขียนในหนังสือ Folk and Traditional Music of The Western 
Continents ไดเขียนไววา 

                1.ไมทราบชื่อผูแตง 
                2. แตงโดยนกัดนตรีที่ไมใชนักดนตรี นักดนตรีที่ไมไดรับการฝกฝน (การแตง) 
                3. มีความเกีย่วของกับกิจกรรมในชีวิตประจําบัน 
                4.  เปนลักษณของการแสดงออกทางดนตรีของคนสวนใหญ 
                5.  ขับรองหรือบรรเลงโดยนักรองหรือนักดนตรีที่ไรพื้นฐานทางทฤษฏี 
                6.  เปนดนตรีที่มีความเกาแก 
                7.  เปนดนตรีสืบทอดโดยความจํา ไมมีการเขยีนลงเปนโนตดนตร ี
                8.  ตองมีการเปลี่ยนแปลงอยูเสมอตามความยนิยอมของผูเลนและผูฟงจนไมอาจ

ทราบไดวาตนตอที่แทจริงเปนอยางไร 
                  9.  ตองไดรับการบรรเลง และการยอมรับในหมูนับดนตรี และผูฟงดนตรจีึงจะอยูได 
    สงัด ภูเขาทอง (2532: 23-27) ไดกลาวถึงแนวการศกึษาดนตรีไววา ดนตรีไทยเดิม หรือ
เรียกวา Classical กับนักดนตรีพื้นเมือง (Folk Song Music) ทั้ง 2 อยางนั้นมีความสําคัญเทาๆกัน 
โดยเฉพาะอยางยิ่ง ดนตรีพื้นเมือง หรือเพลงพื้นเมือง โดยมีองคประกอบทางดนตรีหลักใหญ 5 ประการ
คือ 

                 1.  จังหวะ 
                 2.  ทํานอง 
                 3.  พื้นผิว 
                 4.  คุณภาพของดนตรี 
                 5.  คีตลักษณ     

                สมนึก อุนแกว (2536: 1) ไดกลาวไวใน ทฤษฎีดนตรีแนวปฏิบัติ โดยกลาวถึงเรื่องของจังหวะ 
มีเนื้อหาพอสรปุวา จังหวะหมายถึง ชวงเวลาที่ดําเนินอยูในขณะที่บรรเลงดนตรี จะสิน้สุดลงก็ตอเมือ่จบ
เพลงเทานั้น จังหวะมีหนาที่ควบคุมการเคลื่อนที่ของทํานองเพลง และแนวประสานเสียงตางๆ ใหมี
ความสัมพันธกัน การเดนิจงัหวะจะเปนไปอยางสม่ําเสมอ เหมือนกบัการเดินของนาฬิกาจังหวะ แบง
ออกเปน 2 ประเภท คือ 1.จังหวะเคาะ (Beat) เปนหนวยบอกชวงเวลาของดนตรี ปฏิบัติโดยการเคาะ
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จังหวะใหดําเนินไปอยางสม่ําเสมอ จนจบเพลง 2.จงัหวะทํานอง (Rhythm) เปนชวงเวลาทีเ่สียงดัง
ออกมา มีทังสันเสียงยาวสลับกันไป หรือบางครั้งก็สลับดวยความเงยีบ ซ่ึงแลวแตบทเพลงนั้น 
                กวี ครองแกว (2550: 5-8) ไดกลาวไวใน การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงแบนด โดย
กลาวถึงเรื่อง คอรด มีเนื้อหาพอสรุปไดวา คอรด คือ กุลมของเสียงตั้งแต 3 เสียงขึน้ไปถาเขียนโนตจะ
จัดเรียงแนวตั้ง หรือปฏิบัติออกเสียงพรอมกัน คอรดที่มีโนต 3 ตัว เรียกวา ทรัยแอด จะประกอบไปดวย
โนตฐานราก โนตขั้นคูที่ 3   และโนตขัน้คูที่ 5   และคอรดที่มีโนต 4 ตัว เรียกวา เซเวนทคอรดจะ
ประกอบไปดวยโนตฐานราก โนตขั้นคูที่ 3   โนตขั้นคูที่ 5   และโนตขั้นคูที่ 7   คอรดตางๆที่ไดพบเห็น 
ไดรับฟงจะใหความรูสึก และใหอารมณตามเนื้อหาสาระของบทเพลงเพื่อใหผูฟงไดมีอารมณคลอยตาม 
ตามจินตนาการของผูแตงหรือผูเรียบเรียงเสียงประสาน  
 

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
                2.1  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ วัฒนธรรม ประเพณีและการสืบทอด  
                ปญญา รุงเรือง (2546: 10) ไดศกึษา มนษุยในสวนตาง ๆ ของโลกมีวัฒนธรรมแตกตางกันไป 
เนื่องมาจากความแตกตางของสภาพแวดลอมทางภูมิศาสตร เชน ลักษณะของภูมิประเทศ ภูมิอากาศ 
และพืชพนัธุธรรมชาติที่ทําใหสภาพทางกาย เชนโครงสรางของรางกาย หนาตา ผมเผา ผิวพรรณของ
ผูคนไมเหมือนกันแมแตธรรมชาติการฟงเสียงการออกเสียงก็แตกตางกันไปและยิ่งเมื่อมนุษยเจรญิกาว 
หนา ถึงขั้นที่รูจักประดษิฐคดิสรางตั้งบานเรือนอยูรวมกนั เปนสังคมเกิดขนบธรรมเนียมประเพณ ี
ที่สอดคลองคลอยตามวิถีชีวติที่เหมาะสมกบัสภาพความเปนอยูของคนและเมื่อมีแนวคิดทางศาสนา  
ปรัชญาและความเชื่อ ซ่ึงเปนเครื่องควบคมุและจัดระเบยีบในสังคมแลว ก็ยิ่งทําใหวัฒนธรรมของมนุษย
แตละสวนของโลกแตกตางกันไปมากยิ่งขึน้ นอกจากความจําเปนทางกายในการดาํรงอยูของชีวติแลว  
มนุษยยังตองการเครื่องจรรโลงใจดวย ดังนั้น ดนตรีจึงมีบทบาทอันสําคัญทั้งดานศาสนา เชน การ
บวงสรวงบูชา การขับกลอม และเพื่อความบันเทิง ทั้งสวนตัวและหมูคณะ  ตลอดจนการเปนหลักใหแก
การแสดงละคร ฟอน  รํา  ดวย 
                 สุพัตรา สุภาพ (2536: 3) ไดศึกษา สังคมวิถีชาวบานและวฒันธรรม กลาววา สังคมหมายถึง 
ความสัมพันธของมนุษยในสังคม ความสัมพันธนี้มีความสําคัญตอการดํารงอยูของสังคมชวยใหสมาชิก
เกิดความรูความเขาใจกนัมากยิ่งขึ้น และทีสํ่าคัญสังคมชวยใหทุกคนเขาใจตนเองรูจักตัวเอง รูจักบุคลิกที่
แทจริงของตน ประการสุดทายชวยใหบุคคลรูจักเจตคตแิละคานยิมของตนเองไดถูกตอง วัฒนธรรมมี
ความหมายครอบคลุมถึง ทุกสิ่งทุกอยางอนัเปนแบบแผน ในความคดิและการกระทําที่แสดงออกออก
ถึงวิถีชีวิตของมนุษยในสังคมของกลุมใดกลุมหนึ่ง หรือสังคมใดสังคมหนึ่ง มนษุยไดคิดสรางระเบียบ
กฎเกณฑ วิธีการปฏิบัติ การจัดระเบยีบ ตลอดระบบความเชื่อ ความนิยม ความรูและเทคโนโลยีตางๆ 
ในการควบคุมและใชประโยชนจากธรรมชาติ 
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                 พระมหาณัฐพล โพไพ (2543: บทคัดยอ) ไดศึกษา วิเคราะหคําศัพทเครอืญาติของกลุมชาติ
พันธุไทยในภาคอีสาน พบวาลักษณะของครอบครัว เครือญาติและคําศัพทเครือญาติของกลุมชาติพันธุ
ไทยในภาคอีสาน 7 กลุมชาติพันธุ ไดแก ไทยอีสาน ไทยโคราช ไทยญอ ไทยโยย ไทยแสก ผูไทย และ
ไทยกะเลิง คําศัพทเรียกชัน้เครือญาติของกลุมชาติพันธุไทยในภาคอีสานทั้ง 7 กลุม มีทั้งหมด 665 
คําศัพท แบงเปน คําศัพทเครือญาติรวมตระกูล คําศัพทเครือญาติรวมกลุม คําศัพทเครือญาติขามกลุม 
และคําศัพทเครือญาติเฉพาะกลุม คําศัพทเครือญาติเปนสิ่งที่ไดรับการถายทอด หรือสืบทอดมาจาก
บรรพบุรุษแบบมุขปาฐะดวยการเลียนเสียงหรือสําเนียงพดูใหเหมือนกบั "ภาษาแม" มากที่สุด แมวา
ปจจุบันจะไดรับอิทธิพลทางภาษาจากหลายรูปแบบ เชน ทางสื่อสาร ทางการศึกษา ทางประสบการณ 
แตภาษาที่จัดเปนภาษาแม หรือภาษาบรรพบุรุษ หรือภาษาหลักนัน้ยงัคงมีอิทธิพลมากในระดับทองถ่ิน 
และยังคงใชส่ือในวิถีชีวิตอยางตอเนื่องตลอดมา  
                โกวทิย ไกยสิทธิ ์ (2525: 54) ไดศึกษา ประเพณวีัฒนธรรมการลงขวงของชาวบานบึงพระ                
ตําบลทาลาดขาว อําเภอโชคชัย จังหวัดนครราชศรีมา พบวา พิธีกรรมการลงขวงผีฟา กระทํากันในเดือน 
3 ของทุกป ในสมัยกอนทํากนั 3 วัน 3 คืน ตอมาการดํารงชีวิตฝดเคือง พิธีกรรมจึงเหลือเพียง 2วนั 2คืน 
วันแรกเปนวันจัดเตรียมเครื่องพิธี และขาวปลาอาหาร  คืนแรกเรยีกวา  ลงมาลัยหมื่นมาลัยแสน   วนัที่ 2 
ของพิธีเรียกวา  วันหงายภาชนะขาว  ซ่ึงถือวาเปนวันเลี้ยงผีพอผีแม  ผีปูยาตายาย  ชาวบานเรยีกวา ผีพอ
หมอเยา พรอมกับทําอาหารเลี้ยงพระที่ ในตอนบายกลุมผีฟาก็จะนําผาปาไปทอดถวายที่วดั 
           อัมรินทร แรงเพ็ชร (2545:  บทคัดยอ) ไดศกึษา วงปไมแมน : ดนตรีในพธีิเสนของชาวลาวโซง 
ในอําเภอเขายอย จังหวัดเพชรบุรี พบวา วงปไมแมนเปนดนตรีใชบรรเลงประกอบพิธีเสน ประกอบดวย
เครื่องดนตรีประเภทเปาเทานั้น ในขณะที่บรรเลงมีการขับบทสวดของหมอมดควบคูไปดวย วงปไม
แมนถูกใชเปนเครื่องมือส่ือสารกับผีในพิธีเสน พิธีดังกลาวมีบทบาทหนาที่ในการตอบสนองความ
ตองการพื้นฐานทางดานความมั่นคงทางจิตใจ เปนเครื่องมือในการปลกูฝงจริยธรรม ทั้งในระดับปจเจก
บุคคลและระดับสังคม เปนสัญลักษณในการแสดงชนชั้นทางสังคม กอใหเกดิความเปนระเบียบ
เรียบรอยและความเปนอันหนึ่งอันเดียวกนัของสังคมโซงภายใตการนับถือผีเดียวกนั ปจจุบันพิธีเสน
และวงปไมแมนเริ่มลดบทบาทลง เนื่องจากการรับเอาวฒันธรรมและคานิยมแบบสมัยใหมเขามาใชใน
การดําเนนิชีวติประจําวนัมากขึ้น ประกอบกับวงปไมแมนเปนดนตรีสําหรับประกอบพิธีกรรมเทานั้น 
ในเวลาปกติจะนํามาใชมไิด นักดนตรีตองมีสถานภาพพิเศษคือ "หมอมด" ดังนัน้ จึงเปนขอจํากัดของ
การสืบทอด ภาวะการณดังกลาวอาจทําใหวงปไมแมนสูญหายไปจากสังคมของลาวโซงไดในอนาคต 
               ประไพ เจริงบุญ (2533: บทคัดยอ) ไดศึกษา การผสมผสานวัฒนธรรมชาวไทย-ลาว  และ ชาว
ไทย-เขมร ในพิธีมงก็วลจองได บานดม พบวา วัฒนธรรมผสมผสานในพิธีมงก็วลจองไดของไทย-เขมร 
กับ พิธีบายศรสูีขวัญของไทย-ลาว  ที่บานดม  อําเภอสังขะ   จังหวัดสริุนทร  อันเกิดจากการรวมกลุมกัน
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ทางสังคม  โดยมีคติความเชือ่  วิธีการปฏิบัติตนและการดําเนินชวีิตทีค่ลายกัน  จุดมุงหมายของพิธีกรรม
เพื่อการสรางกาํลังใจและความเปนศิริมงคลในการดําเนินชีวิต  ไดแก  การเรียกขวัญในพิธีแตงงาน  พิธี 
บวชนาค พิธีขึ้นบานใหม พิธีสะเดาะเคราะหคนเจ็บปวยและพิธีสูขวัญคนธรรมดา   
                ชัยยนต เพาพาน (2533: บทคัดยอ) ไดศึกษาวัฒนธรรมสังคมการนับถือผีฟาของชาวอําเภอ 
บรบือ จังหวัดมหาสารคาม พบวา หมอลําผีฟามีบทบาทตอสังคมหมูบาน ทั้งบทบาทโดยตรง คือ การ
บวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษ   เปนวัฒนธรรมการสืบทอด    และการรักษาโรคทีเกิดจากการกระทําของผี   
บทบาททางออมคือ บทบาททางดานการสรางเอกภาพในสังคม ไดแก การสรางความสามัคคี   บทบาท
ดานการควบคมุพฤติกรรม ไดแก การนาํเอาคติเกี่ยวกบัผีมากําหนด และควบคุมพฤติกรรมชาวบาน
ไมใหผิดฮดีผิดคองของหมูบาน 
                  2.2  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ พิธีกรรม ความเชื่อ 
                  ทักสินา ไกรราช (2549: 53) ไดศึกษา ผีอารักษ พบวา เปนตัวแทนของสิทธิอํานาจดั้งเดิมใน
ชุมชนบทอีสานมีบทบาทสําคัญในการควบคุมดูแลและจัดการทรัพยากรธรรมชาติ สวนรวมของชุมชน 
โดยผานรูปแบบของความเชื่อที่ปรากฏเปนเรื่องเลาหรือตํานานพื้นบาน สถาบันความเชื่อ การประกอบ
พธีิทางศาสนานอกจากนี้ผีอารักษยังไดรับมอบสิทธิอํานาจในการควบคมุและดแูลพฤติกรรมของคนใน
ชุมชน โดยอาศัยบรรทัดฐานและศีลธรรมของชุมชนเปนเกณฑสําคัญ เชื่อวาหากผูใดกระทําผิดจารีต ผี
จะทําใหเจ็บปวย หรืออาจถึงตายได 
                 พัชรา ปราชญเวทย (2546: 16) ไดศึกษา ชาวอีสานไดยดึมั่นในลัทธิภูตผีวญิญาณตลอดมา  จึง
พบไดวา มีพิธีกรรมจํานวนมากที่พยายามติดตอกับวิญญาณเหลานัน้ กระจ้ําหรือหมอจ้ําตองสาธยาย
เวทยมนต ซ่ึงมีการผูกสัมผัสเปนบทรอยกรองขับเห  เพื่อพรรณนาเนื้อความที่วิงวอน ขับไลวิญญาณ
และสิ่งชั่วราย บทพรรณนาในพิธีกรรมเหลานี้ไดถูกพัฒนาโดยการนําเครื่องดนตรีมาประกอบ เปลี่ยน
จากหมอจ้ํามาเปนผูเชี่ยวชาญในการขับลํานาํที่เรียกวา หมอลํา  โดยมีแคนเปนเครื่องประกอบ เพิ่มความ
สนุกสนานทําใหเกิดการฟอนรําประกอบ ดนตรีและการฟอนรําของชาวอีสานนั้นสวนใหญใชเพื่อ
ประกอบพิธีกรรม และเปนการรื่นเริงหลังฤดูการเก็บเกี่ยวหรือมีความสําเร็จในการประกอบอาชีพ เชน 
การลาสัตว การเพาะปลูก  ยอมตองมีการขอบคุณวิญญาณหรือเทพเจาที่ไดชวยอํานวยใหเกิดผลด ี
    ประสาท อิศรปรีดา (2518: 64) ไดศึกษา ความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจของชาวอีสาน 
พบวา ความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจเปนสิ่งสําคัญ ที่เกี่ยวพนักบัวิถีชีวิตของชาวอีสานจนแยกไม
ออกจากสถาบันอื่นของหมูบาน กลาวคือ   คติความเชื่อ เกี่ยวกับภูตผี    วญิญาณอํานาจเหนือธรรมชาต ิ
เปรียบเสมือนเปนเครื่องควบคุมความประพฤติและศีลธรรม มิใหชาวบานปฏิบัติตนนอกจารีตประเพณ ี
            สุดาพร หงสนคร (2539: บทคัดยอ) ไดศกึษาประเพณพีิธีกรรมการเขาทรงพอพญาสี่เขี้ยวของ
ชาวไทยยวนบานสีคิ้ว ตําบลสีคิ้ว อําเภอสีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา พบวา ไทยยวนสีคิ้วเปนกลุมไทยยวน
กลุมหนึ่งที่อาศัยอยูบริเวณภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ หลักฐานการอพยพเคลื่อนยายนัน้ไมปรากฏ มีเพียง
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คําบอกเลาจากรางทรงพอพญาสี่เขี้ยวเทานั้น พอพญาสี่เขี้ยวมีฐานะเปนเสื้อบานเสื้อเมือง ผีบรรพบุรุษที่
ไทยยวนสีคิ้วเคารพนับถือรวมกัน พิธีกรรมการเขาทรงของพอพญาสี่เขี้ยวเปนการผสมผสานระหวาง
ความเชื่อในเรื่องผีบรรพบุรุษกับพุทธศาสนา พิธีกรรมดังกลาวมีความสัมพันธอยางยิ่งตอวิถีชีวติไทย
ยวนสีคิว้ พิธีกรรมที่หนาที่และบทบาทในสังคมไทยยวนสีคิ้ว เชนการควบคุมคนในสังคมใหประพฤติดี 
อยูในกรอบศีลธรรม ควบคุมคนผานพอพญาสี่เขี้ยวในฐานะเสื้อบานเสื้อเมืองที่ปกครองลูกบานหลาน
เมืองอยางพอปกครองลูก ในขณะเดยีวกนัความเชื่อดังกลาว      ยังเปนเครื่องยึดโยงคนในสังคมไทยยวน 
 สีคิ้วใหเกิดความรูสึกเปนหนึ่งเดียวกนั เปนกลุมชาติพันธที่มีรากทางประวตัศิาสตรเชนกัน ดวย
ความสําคัญหลายประการของพอพญาสี่เขี้ยว ไทยยวนสีคิ้วจึงจัดงานเลี้ยงพอพญาสี่เขี้ยวขึ้นทกุปชวงวนั
ขึ้น 6 ค่ํา เดือน 6 มีการเซนสังเวย การเฉลิมฉลองและการแสดงมากมายที่บงบอกความเปนไทยยวนสีคิ้ว 
เชน การฟอนรํา ฟอนดาบ ดวยเหตุนีก้ารเขาทรงพอผีพญาสี่เขี้ยวซ่ึงเปนพิธีกรรมทางความเชือ่จึงมี
ความสัมพันธกับวิถีชีวิตของไทยยวนสีคิ้วสืบมาจนกระทั่งปจจุบัน 
            ดวงรัตน ทรัพยประดิษฐ (2544: บทคัดยอ) ไดศึกษา พิธีรําเจาพอของชาวมอญ: กรณศีึกษา
ดนตรีและพิธีรําเจาพอของชาวมอญงานวจิยัช้ินนี้ พบวา "ผีเจาพอ" เปนผีอีกประเภทหนึ่งที่มอญเคารพ
นับถือเปรียบไดกับเทวดาของมอญ ชาวบานแตละกลุมแตละหมูบานจะมีเจาพอเจาแมที่เปนที่พึ่งทางใจ
ตางกันไป ดังนั้นเมื่อถึงเวลาอุทิศสวนกุศลใหวิญญาณบรรพบุรุษและเทวดา จงึมีพิธีรําเจาพอเจาแมทุกป 
โดยพิธีรําเจาพอนิยมปฏิบัติหลังเทศกาลสงกรานตกอนวนัแรม 15 ค่ํา เดือน 5 แตละหมูบานจะจัดเครื่อง
บูชามีอาหารประเภทขาวหลาม ขาวเหนยีว มีดอกไมพวงมาลัยถวาย การแตงกายในพิธีรําเจาพอจะ
แตกตางกันไปตามความเหมาะสมของเจาพอนั้นๆ ชาวบานจะเชิญผูที่เปนสื่อทางวญิญาณหรือ "ราง
ทรง" แตละหมูบานจะเชิญเจาพอเจาแมของหมูบานตวัเองมารวมกนั พิธีกรรมจะเริม่ขึ้นโดยการราํถวาย
เจาพอหลักเมอืงเพราะเปนเทพเจาสูงสุดของมอญพระประแดง กระบวนการพิธีรําเจาพอจะประกอบไป
ดวย(1) ผูรํา สวนมากมกัเปนผูหญิงอาวุโสวัยชรา เปนบุคคลที่มีมนุษยสัมพันธเปนที่นยิมชมชอบของคน
ในหมูบาน (2) ผูรวมพิธีกรรม เปนบคุคลในชุมชนผูอาวุโส ญาติพี่นองคนในครอบครัว เปนการ
รวมกลุมของญาติพี่นองผานการทําพิธีกรรม (3) สถานที่ประกอบพธีิกรรม มักใชสถานที่ที่ผูคนใน
ชุมชนเชื่อถือเชนศาลเจาพอประจําหมูบาน (4) นักดนตรี สวนมากมกัเปนผูชายและสืบทอดกันมาตั้งแต
บรรพบุรุษ เครื่องดนตรีประกอบพิธีรําเจาพอ ประกอบดวย ฆองมอญปมอญ ระนาดเอก ตะโพนมอญ 
เปงมาง 1 ลูกและฉิ่ง ปจจุบันจะใชเครื่องปพาทยมอญเครื่องหาหรือวงปพาทยมอญเครื่องคูบรรเลง 
บางครั้งอาจใชเครื่องปพาทยไทยเครื่องหา โดยทํานองเพลงจะเปนเพลงนุมนวลบรรเลงชา แสดงถึง
ความสงางามของเจาพอที่เขามาในพิธี รูปแบบเพลง มกับรรเลงกลับไปกลับมา เพลงที่ใชเปนเพลงใน
การประโคมศพ กระสวนจงัหวะ เปนจังหวะซ้ําๆ มีรูปแบบจังหวะและสํานวนเพลงในแตละเพลงไม
มากนัก ลักษณะเพลงบรรเลงซ้ํารูปแบบเดิมและบรรเลงฆองวงแบบมือมอญ การบรรเลงเพลง ตอง
สัมพันธกับทารํา โดยดูสัญญาณจากการเปลี่ยนสิ่งของในการรําถวาย 
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                 สุเทพ สุนทรเภสัช (2511: 145) ไดศกึษา ความเชื่อเร่ืองผีปูตา ในหมูบานภาคะวันออกเฉียง
เหนือ พบวา ความเชื่อเร่ืองผีปูตา ในหมูบานภาคตะวนัออกเฉียงเหนือนั้นเชื่อวา ผีปูตา เปนผีบรรพบุรุษ
ประจําหมูบาน จะใหความคุมครองลูกหลานในหมูบานใหมีความสนัติสุขปราศจาก ภยันตรายใดๆทั้ง
ปวง แมกระทัง่สัตวเล้ียงของชาวบานอีกดวย นอกจากนี้ ยังแดงอํานาจศกัดิ์สิทธิ์ใหเปนไปตามปรารถนา
ของผูบนบาน และจะลงโทษผูไมปฏิบัติตามฮิตคลองของหมูบาน 

    สุมิตร ปติพัฒนและเสมอชัย พูลสุวรรณ (2540: บทคัดยอ) ไดศกึษา ลาวโซง พลวัตของ
ระบบวัฒนธรรมในรอบสองศตวรรษ พบวา ถ่ินฐานเดมิของลาวโซง คือ สิบสองจุไท และถ่ินฐานที่ถูก
กวาดตอนเขามา คือ จังหวัดเพชรบุรี ภาคกลางของประเทศไทย และมีการเคลือ่นยายถ่ินออกไปใน
หลายจังหวัดของภาคกลาง การเปลี่ยนแปลงทางดานนิเวศน ทําใหลาวโซงมีกลไกทางสังคมในการธํารง
ชาติพันธุหลายระดับและทีสํ่าคัญที่สุด คือ คติการนับถือผีบรรพบุรุษ ซ่ึงนับวาเปนรากแกวของ
วัฒนธรรมลาวโซงทั้งระบบและเพิ่มความเขมขนจนทําใหเกิดเครือขายทางสังคมรูปแบบใหมๆ  

   ศักดา เชื้อประทุม (2538: บทคัดยอ) ไดศึกษา ความสัมพันธระหวางชุมชนกับปาดอนปูตาใน
อําเภอนาเชือกจังหวดัมหาสารคาม พบวา ลักษณะโดยทั่วไปของปาดอนปูตานั้นเปนปาทึบหรือโปรงผัน
แปรตามลักษณะและจํานวนพื้นที ่ และมหีนองน้ําธรรมชาติในพืน้ทีด่วย และจะมศีาลปูตาแหงละ 1-3 
หลัง และชาวบานไดใชพืน้ที่นี้เก็บผลผลิตจากปาเปนอาหารตามฤดูกาลและเปนยาสมุนไพร สําหรับ
พิธีกรรมนั้นกม็ีพิธีกรรมเลี้ยงปูตาและเสี่ยงทายประจําปในเดือน 6 โดยมีเฒาจ้ําเปนผูประกอบพธีิ และ
สําหรับผลกระทบตอชุมชนนั้นก็เปนเหมอืนที่รวมอํานาจในการอํานวยทกุขและสขุใหเกดิไดกับบุคคล
ที่มีความผูกพนักับผีบรรพชนในเงื่อนไขทีเ่กี่ยวของกับการดําเนินชวีติและศรัทธาที่ยดึมั่นทางใจของ
ชุมชน  

   วิญู ผลสวัสดิ์ (2536: บทคัดยอ) ไดศึกษา พิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวผูไทยตําบล
คําชะอี อําเภอคําชะอี จังหวัดมกุดาหาร พบวา องคประกอบและขั้นตอนของพิธีกรรมการเลี้ยงผี
บรรพบุรุษของผูไทย ต.คําชะอี อ.คําชะอี จ.มุกดาหาร เก็บขอมูลโดยการอาศยัวธีิการสังเกตและการ
สัมภาษณผูรู เจาจ้ํา เทียม และผูไทยที่มารวมพิธีกรรมประจําปจํานวน 63 คน ผลการศึกษาปรากฏวา 
องคประกอบของพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษประจําปมีบุคคลที่เขารมพิธีกรรม ซ่ึงประกอบดวยเจาจ้ํา 
เทียม และผูไทยทั้ง ต.คําอะช ี เจาจ้ํามีบทบาทสําคัญที่สุดในการประกอบพิธีกรรมเพราะเปนประธาน
และเปนสื่อกลางติดตอระหวางผูไทยกับผีบรรพบุรุษ ส่ิงของที่ใชจัดเลีย้งประกอบดวยเครื่องบูชา เครื่อง
สังเวย และภาชนะบรรจุเครือ่งบูชา เครื่องสังเวยที่ผูไทยจัดหามาดวยเงนิบริจาคจะนําไปประกอบพธีิจัด
เล้ียงทั้งที่ศาลเจาปูดานตึง และที่บานเจาจ้าํ ในวันที่ 13 เมษายนของทุกป ผูไทยมีความสัมพันธกับพิธี
กรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษอยู 3 พิธีกรรม คือ การเลี้ยงผีบรรพบุรุษประจําป การบะ (การบน) และการ
คอบ (การแกบน) ชาวบานยังมีความเชื่อวาผีบรรพบุรุษ เรียกวาผีเจาปูที่พวกตนไดอันเชิญมาจากเมืองวัง 
เปนวิญญาณของเจานายชัน้สูงระดับกษัตริยของผูไทยในอดีต เจาปูจะยังคอยคุมครองและยังบนัดาลให
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ฝนตกตองตามฤดูกาล เพื่อความอุดมสมบูรณทางเกษตรกรรม จึงมีการจัดพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษ
เปนประจําทกุป หากผูใดไมเคารพบูชาหรือลบหลู เจาปูจะลงโทษใหผูนั้นเจ็บปวยหรือตายได คติความ
เชื่อเหลานี้ผูไทยตําบลคําชะอียังคงยึดถือและปฏิบัติกันอยูเปนประจําจนถึงปจจุบัน  

   จิราภรณ ภทัราภานุภัทร (2528: 15) ไดศึกษา สถานภาพคติความเชื่อของคนไทย พบวา
สถานภาพคตคิวามเชื่อของคนไทย ประกอบไปดวย ความเชื่อดั้งเดมิ และความเชื่อที่ไดรับจากศาสนา 
ทั้งยังไดกลาวถึงพิธีกรรมการรักษาความเจบ็ปวย ของชาวบานมวงขาว อําเภอโคกปบ จังหวดัปราจีนบุรี 
ชาวบานมวงขาว เปนชาวลาวที่อพยพเขามาอยูในทีแ่หงนี้เปนเวลาหลายรอยป  ในการประกอบพิธี
กรรมการรักษาความเจ็บปวย จะอาศยัผีอยู   2  ประเภทคือ  ผีฟา  และผีเจาพอ  ผีฟานั้นเปนภตูหญิง
อาศัยตามตนไมหรือบนทองฟา  เมื่อใครในหมูบานเกดิความเจ็บปวย หมอผีก็จะประกอบพิธีโดยการ
รองเชิญและมีหมอแคน เปาแคนประกอบ  คนปวยที่รักษาก็เขาเปนพวกของผีฟา 
                ใครทอง   สิงหคํามา (2528:  13) ไดศึกษา การบวงรสวงบูชาผี ของชาวอําเภอโคกศรีสุพรรณ 
จังหวดัสกลนคร พบวา ผูที่เจ็บปวยเปนบคุคลที่ผีตองการใหไปอยูดวย จําเปนที่ญาตพิี่นองตองเชิญหมอ
เหยามาลําสอง เพื่อหาสาเหตปุวย ซ่ึงผูปวยที่จะรักษาหายจะตองเปน ผีหมอ พิธีกรรมเริ่มโดยหมอเหยา
มาลําสองโดยการลําวาดภไูท มีแคนเปนดนตรีประกอบ หมอเหยาจะอัญเชิญผีมาเขาทรง พรอมกับมี
ลามชวยถามหมอเหยา  ในการลําสองจนกวาจะรูสาเหตุ แลวลําออนวอนขอขมาลาโทษ สวนผูปวยที่
ปวยดวยโรค หมอเหยาจะแนะนําใหไปหาหมอ และหากินยาแทน 
                 สุรัตน วรางครัตน (2528: 13) ไดศึกษา ประเพณีวัฒนธรรมของชาวผูไทและชาวโซ พบวา 
พิธีกรรมรักษาหรือบําบัดโรคภัยไขเจ็บของชาวผูไท และชาวโซ เรียกวา หมอลําผีฟา โดยมคีนทรง
เรียกวา กก ซ่ึงเปนผูหญิง และมีผูรวมคณะเรยีกวา ศิษยหรือนางเทียม ซ่ึงเคยผานการรักษามาแลว 
นอกจากนี้ยังมหีมอแคนเปาประกอบพิธีกรรม และคนไขรวมอยูดวย การรักษาอาศัยการรองลํา การ
ฟอนที่สวยงาม และวาทศิลปที่ออนหวาน เพื่อที่จะใหผีที่สิงอยูในรางของผูปวยเปนพวกเดียวกนักบัตน
หรือออกจากผูปวยไป 
                 กฤตยา แสวงเจรญิ (2537: บทคัดยอ) ไดศกึษา เร่ืองแนวทางการใหความรูทางดานสุขภาพ
อนามัยแกหมอลําผีฟา พบวา แนวทางการใหความรูดานสุขภาพอนามัยแกหมอลําผีฟา มีวัตถุประสงค
เพื่อศึกษาความรูความเชื่อ และการปฏิบัติทางดานสุขภาพอนามัยของหมอลําผีฟาและรับบริการ จากนั้น
ใหความรูเกี่ยวกับ สุขภาพอนามัยแกหมอลําผีฟา และศึกษาผลการใหความรูเกี่ยวกับการดูแลสขุภาพ
อนามัย ตอการปฏิบัติของหมอลําผีฟา  วิธีการวิจยัเปนเชงิคุณภาพและเชิงปฏิบัติการ โดยศึกษาจากหมอ
ลําผีฟาทั้งหมด 34 คนผูรับบริการที่เคยรักษาหาย (ศิษยของหมอลาํผีฟา)ตลอดจนประชาชนในชุมชนที่
หมอลําทั้ง  34  คนอาศัยอยูรวมกนัทั้ง 18 หมูบาน ในทองที่ 4 อําเภอของจังหวดัชยัภูม ิ การศึกษาใช
วิธีการเชิงคุณภาพ โดยใชการสังเกตอยางมีสวนรวม  สัมภาษณแบบ  เจาะลึก, การสนทนากลุม เพื่อ
ศึกษาความรู, ความเชื่อ  และการปฏิบัติทางดานสุขภาพอนามัยของหมอลํา ผูรับบริการประชาชนทั่วไป
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ในหมูบาน กอน - หลังการอบรม  การใชแบบทดสอบความรูและการปฏิบัติตนกอน - หลังการอบรมให
ความรูแกหมอลําผีฟา  และการสัมภาษณโดยใชแบบสัมภาษณโดยเจาหนาที่สาธารณสุขในการติดตาม
สัมภาษณหลังการอบรม การศึกษาครั้งนี้ ใชเวลา 12 เดือน  โดยใชระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล
ระหวาง เดือนมีนาคม 2536 -เดือนกุมภาพันธ 2537  ผลการศึกษาวจิยัพบวา หมอลําผีฟามีความรู ความ
เชื่อ และการปฏิบัติตัวทางดานสุขภาพใน 2 ฐานะ ในฐานะที่เปนหมอลําผีฟา หมอลําเชื่อวา  ตนมีความ
สามรถปฏิบัติการรักษาโรคอยางเชี่ยวชาญ  โดยเฉพาะโรคผีทําและผีแปลง ทําใหลูกศิษยซ่ึงตนรักษา
หายและอยูดวยโดยความผูกพันทางพิธีการมากมาย ทั้งนี้ไดรับการยอมรับจากญาตพิี่นองและคนในชุม 
ชนและในฐานะที่เปนบุคคลทั่วไปในชุมชน หมอลําผีฟา เคยไดรับการรักษาโดยวิธีการแพทยแผน
ปจจุบันและวธีิของมอลําผีฟาเชื่อวาอาการโรคหายไป เพราะวิธีการของหมอลําผีฟาชวย จงึเขาเปน
ผูรักษา จากนัน้พบวา ตนมอีารมณดีขึ้น สังคมกวางขึ้น ฐานะทางเศรษฐกิจดีขึ้น บคุลิกภาพดีขึ้น บาน 
เรือนสะอาดมรีะเบียบขึ้น  ดานความรูทางสุขภาพอนามัย  หมอลํามีความรูที่เหมาะสมเกี่ยวกับดาน
สุขภาพ  มีความรูความเขาใจถึงสาเหตุของการเจ็บปวย  และวิธีปฏิบัติตน  เมื่อมีการเจ็บปวยการงด
อาหารแสลงเปนไปอยางเหมาะสม แตยังมีทัศนะคตวิิธีการรักษาดวยหมอลํายังไมถูกยอมรับจากบคุลา 
กรสาธารณสุข  การรักษาจึงไมอยากบอกใหเจาหนาทีรู่ ความรูสวนใหญจึงเปน การแสวงหาเอง จาก
ความรูดังกลาวจึงไดจัดอบรม หมอลําผีฟาใชเวลา 1 วัน เพื่อใหเกิดความรูทัศนะคติทีด่ีตอการรักษาแผน
ปจจุบัน และสามารถเผยแพรความรูและชวยเหลือผูรับบริการไดอยางเหมาะสม ในการเขารวมเกีย่วกับ
สุขภาพอนามยั หมอลําผีฟายินดีเขารวมเพราะถอืวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์มอบหมายใหตนทําหนาที่เกีย่วกับ
สุขภาพ  จึงไมสามารถปฏิเสธได  แมวาจะติดธุระอะไรก็ตองมา เมื่อทดสอบความรูเกี่ยวกับ ส่ิงที่กอ
ปญหาทางดานสุขภาพในกลุมตัวอยาง  พบวาความรูทางดานสุขภาพอนามัยของหมอลําผีฟากอน และ
หลังการอบรมไมมีความแตกตางกันอยางมนีัยสําคัญทางสถิติ  จากนัน้ศึกษาและติดตามประเมินผลการ
ใหความรูทางสุขภาพอนามยัแกหมอลําผีฟาพบวา หมอลําสามารถนําความรูไปผสมผสาน กับวธีิการ
รักษาของหมอลําผีฟา  โดยใหความรูคําแนะนําตอผูรับบริการไดทั้งกอน และหลงัการรักษาดวยวิธีการ
ของหมอลําผีฟา  หมอลําผีฟาสวนใหญพอใจ และนําความรูไปปฏิบัติไดถูกตอง  ในการใหการ
แนะนํา  ดูแล และสงตอผูปวยอยางเหมาะสมศิษย และญาติตลอดจนประชาชนในชุมชนพึงพอใจที่รูวา 
หมอลําไดรับการอบรมเกี่ยวกับสุขภาพอนามัย  
                 ชัยยน เพาพาน (2533: บทคัดยอ) ไดศกึษา การประกอบพิธีกรรมการลําผีฟามีปรากฏทั่วไป
ในสังคมเขตอาํเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม ในการประพิธีกรรมนัน้มีองคประกอบตางๆ คือ เครื่อง
คายรักษา บุคลากรประกอบพิธีกรรม การแตงกาย  กลอนลํา และการฟอนรํา พิธีการรักษามี3ขั้นตอน 
คือ  ขั้นจัดเตรียม ไดแก การจัดเตรียมสถานที่ เครื่องคายรักษา คนปวย  ฯลฯ ขั้นประกอบพิธีกรรมเปน
การลํารักษา ไดแก การลําอญัเชิญผีฟา ลําสองหาสาเหต ุและลําเรียกขวัญ และขั้นหลังพิธีกรรม เปนการ
อบรมสั่งสอนผูปวยใหปฏิบัติตามธรรมเนียมของผีฟาและจัดนําของเครื่องเซนใหผีตามที่ตองการ และ
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ในเดือน 6 ของทุกป จะมกีารเลี้ยงขวงผีฟาหรือเรียกวาพิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษ เพื่อเปนการ
ชุมนุมกลุมผูนบัถือผีฟา เพื่อเฉลิมฉลองและตอบแทนบญุคุณตอผีฟา ที่ใหความคุมครองรักษาแกตน 
                  การลําผีฟามีความสัมพันธกับโครงสรางของสังคมทางดานคติความเชื่อพืน้บาน นั่นคือ เชื่อ
วาผีสามารถทําใหเจ็บปวยและรักษาการเจบ็ปวยได ความเชื่อดานพุทธศาสนาชาวบานคือ เชื่อวา บาป 
บุญ นรก สวรรค มีผลตอการรักษาการเจ็บปวย ความเชื่อเกี่ยวเกีย่วกับเครื่องรางของขลัง  นั่นคือเชื่อวา
วัตถุมีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยสามารถขับไลผีได และความเชื่อเกีย่วกับปรากฏการณทางธรรมชาติวา
สามารถนํามาทํานาย การเจบ็ปวยของคนไขได ความเชื่อเหลานี้ หมอลําผีฟาไดนาํมาเกื้อหนนุใน พิธี
กรรมการรักษาของตน 

                             ชัยยันต จติบุญ (2532: บทคัดยอ) ไดศึกษาหมอลําผีฟาในเขตอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 
พบวา ชาวอีสานเชื่อกันวา มีเทพเจาอยูบนสรวงสวรรค มีนามวา พระยาแถน เปนผูสรางมนุษยใหเกิดมา
บนโลก และควบคุมความเปนไปของมนษุยเมื่อมนษุยเกิดมาแลวจะมคีวามสุข ความทุกข หรือยากดีมี
จนก็ขึ้นอยูกับอํานาจของพระยาแถน และยังมีความเชื่อวา บนผืนโลกอันกวางใหญนี้ ทามกลางปาสูง 
หรือปาดงดิบ แมน้ําลําคลอง ตนไมใหญ ฯลฯ ยอมจะมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์สิงสถิตยอยู ใครจะทําอะไรก็จะตอง
บนบานสานกลาวตอส่ิงศักดิสิ์ทธิ์ เมื่อมีความไมสบายเกดิขึ้นในครอบครัว รักษาไมหาย พวกพี่นองของ
ผูปวยก็เชิญผูมีวิชาอาคมมาลํา และฟอนขับกลอม เพื่อใหผูปวยหายขาดจากการปวยนั้นๆ ซ่ึงสิ่งนี้เองที่
ชาวบานเรยีกวา "ผีฟา" การลําผีฟามีอยู 2 ลักษณะคือ  1).ลําเพื่อบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษ ซ่ึงเรียกวา ผี
โคตรหรือผีตนตระกูล ซ่ึงจะอาศัยอยูตามบาน ตามเลา ตามตุมน้ํา หรือตามครกมอง ปหนึ่งๆ จะตอง
เล้ียงครั้งหนึ่งในราวเดือนหก หรือเดือนเจด็  2). ลําเพื่อรักษาคนปวย ซ่ึงเปนการลําเพื่อสองหาสาเหตุ
แหงความเจ็บปวย ผูลําหรือหมอลําที่ชาวบานสามารถติดตอกับภตูผี วิญญาณหรือเทวดาได หมอลําจะ
เร่ิมพิธีดวยการคุกเขาตรงหนาเครื่องบูชา กราบลงแลวเชิญผีฟาใหมารับเครื่องบูชา หมอลําผีฟา ก็จะลํา
จนทราบสาเหตุแหงการเจ็บปวย ถาสาเหตุนั้นเกดิจากผีฟา หมอลําผีฟา ก็จะขับลํานําออนวอนใหผีฟา
ออกจากรางของผูปวย ในขณะทีห่มอลําผีฟา ลําอยูนั้น บริวารผีฟาก็จะฟอนบูชาผีฟาไปดวย หมอแคนก็
จะเปาแคนประกอบการลํา ผูปวยบางรายก็จะลุกขึ้นฟอนตามบริวารผีฟา และเมื่อรักษาจนหายการ
เจ็บปวยแลว จะตองเปนบรวิารของผีฟาตอไป ตัวอยางกลอนลําออนวอนผีฟา                                               
                 2.3  งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ การละเลนพื้นบาน 
                 สมจิตร พวงบตุร (2526: 217-218) ไดศกึษาการละเลนเรือมมม็วต พบวา เปนการละเลนอยาง
หนึ่งของชาวสริุนทร ถือวา การละเลนเรือมมม็วตเปนการเลนที่ศักดิ์สิทธิ์เพื่อรักษาโรคภัยไขเจ็บ ดังนั้น 
การรักษาผูปวยในสมยักอนจากจะใชยาสมุนไพร คาถาอาคม แลวยังมีการประกอบพิธีกรรมเรือมมม็วต
ดวย พิธีกรรมนี้ประกอบดวย คณะดนตรมีีจํานวน 8 คน ดังนี ้ ผูเลน โทน ซอ  ปออ  ปซลัย  ฉิ่ง  กรับ  
และผูขับรอง  พรอมกับเครื่องเซนไหว  มีการฟอนรําและการรองประกอบ 
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                 จารุวรรณ ธรรมวัตร (2523: 8) ไดศกึษา การละเลนและบทบาทของหมอลําทีมีตอสังคม
อีสานในชวง กึ่งศตวรรษ พบวา หมอลํามีบทบาทสําคัญอยู 2 ประการ คือ บทบาททางดานพิธีกรรมและ 
บทบาททางดานมหรสพ สําหรับบทบาททางดานพิธีกรรมนั้น โดยสวนใหญจะเปนการบําบัดรักษา
โรคภัยไขเจ็บ เรียกวา ลําผีฟา นอกจากการลํารักษาผูปวยแลว ยังลําเพือ่ขอคําทํานายชะตาเมืองในอีกแง
หนึ่ง และบวงสรวงบชูาบรรพบุรุษอีกดวย การลําผีฟายังมีบทบาทดานการสรางความสามัคคีขจัดปญหา
เดือดรอนของชาวบาน และควบคุมพฤติกรรมทางสังคมใหเปนไปตามบรรทัดฐานของสังคมอีกดวย 
                 ภูมิจิต เรืองเดช (2526: 165) ไดศึกษา การละเลนเพลงกนัตรึม พบวา เปนเพลงเกร็ดทํานอง
มากกวา 228 ทํานอง หยิบทํานองไหนมาเลนกอนหลังก็ได คํารองเปนภาษาเขมร แตปจจุบนัอาจแทรก
ภาษาไทยบางตอนในกรณีทีว่งกันตรึม ไปเลนในทองถ่ินที่พูดภาษาไทย บางทํานองอาจจะผสมผสาน
เอาวลีของทํานองเพลงไทยสากล หรือเพลงโคราชเขาไปดวยก็มี การตั้งชื่อเพลง ตั้งตามทํานองแบบ
เดียวกันกับเพลงไทยเดิม คือทํานองหนึ่งใสคํารองไดหลายๆ เนื้อ ภาษาเขมรเรียกวา บทกันตรึมใชแสดง
เปนมหรสพในงานบุญ และงานมงคลทุกประเภท โดยเฉพาะงานแตงงานของชาวเขมรจะขาดกนัตรึม
ไมได และในพิธีกรรมทรงเจาเขาผี เชนการละเลนบองบ็อด เรือมมะม็วด ก็ใชวงกนัตรึมเหมือนกนั      
              ชโลมใจ กล่ันรอด (2541: 241-247) ไดศกึษา การละเลนทะแยมอญ : วฒันธรรมการดนตรี
ของชาวมอญชุมชนวัดบางกระดี่ จากผลการวิจยั พบวา ทะแยมอญเปนการละเลนของมอญที่มีการดน
กลอนเปนคํารองประกอบดนตรีซ่ึงมี 2 รูปแบบคือ รูปแบบโบราณ และรูปแบบใหม ในดาน
องคประกอบพบวาบทรองที่เปนภาษามอญโบราณ และคําบาลีทําใหจํากัดผูชมอยูในกลุมมอญผูสูงอายุ
เทานั้น สวนมอญหนุมสาวไมใหความสนใจเนื่องจากไมเขาใจภาษาในบทรอง จํานวนผูแสดงลดนอยลง 
เพราะขาดการสืบทอดทําใหเพลงเกาจํานวนหนึ่งตองสูญไป อีกทั้งในปจจุบัน การละเลนทะแยมอญได
กลายมาเปนการแสดงที่มีผูจางวาน มีการประยุกตเพลงสมัยใหมเขาไปใชรอง มีทั้งเนื้อรองที่เปนภาษา
มอญ และภาษาไทย สวนดนตรีที่ใชบรรเลงเรียกวา "โกรจยาม" นั้น เปนการบรรเลงคลอไปกับเสียงของ
คนรอง เสียงของดนตรีมีลักษณะทุมต่ํา เพลงมีลักษณะเปนทํานองสั้นๆ มีการซ้ําทํานองในขณะที่เนื้อ
รองเปลี่ยนไป  
                สําหรับดานความสมัพันธกับดนตรีไทยนั้นพบวา โกรจยามมีพื้นฐานการผสมวง และการ
บรรเลงคลายเครื่องสายไทย มีการนําทํานองเพลงไทยบางเพลงไปใช อีกทั้งในดานเครื่องดนตรียังมีการ
พัฒนารูปรางลักษณะของ "จยาม" ใหมลัีกษณะเหมือนจะเขของไทย สําหรับทะแยมอญแลวนัน้ ผูวิจัย
ไดเสนอวา ทะแยมอญถือวามีบทบาทตอชุมชนบางกระดี่รวมดวย โดยทําหนาทีใ่หความบันเทิงและขัด
เกลาทางสังคม จากเนื้อรองที่แฝงไวดวยการอบรมสั่งสอนศีลธรรมจรรยาขนบประเพณ ีและการเกี้ยวพา
ราสีของฝายชายและฝายหญงินั่นเอง แตอยางไรก็ตาม การพัฒนาทะแยมอญยังไมมีแนวทางที่ชัดเจน อีก
ทั้งยังไมไดรับการดําเนนิการอยางเปนรูปธรรม ซ่ึงอาจมีผลตอการสูญสิ้น ของวฒันธรรมการดนตรี
มอญดานเครื่องสายแหลงสุดทายของมอญในประเทศไทยก็เปนได  
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                 กนกวรรณ ระลึก (2545: 1) ไดศึกษา การละเลน ฟอนสะเอิงของชาวไทยกูยงานวิจยัช้ินนี้มุง
ศึกษาพิธีกรรมการฟอนสะเอิงของไทยกยู บานกระแซงใหญ ตําบลกระแซง อําเภอกนัทรลักษณ จงัหวัด
ศรีสะเกษ เพือ่ศึกษารูปแบบ สัญลักษณความเชื่อ และบทบาทของพิธีกรรม โดยใชวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ
โดยเก็บขอมูลในพื้นที่ชุมชน และสังเกตอยางมีสวนรวมในพิธีกรรม ตลอดจนการสัมภาษณผูใหขอมูล
สําคัญ ผลการวิจัยพบวา ไทยกุยบานกระแซงใหญมีจักรวาลความเชื่อแบบพราหมณ - พุทธ - ผี ความ
เชื่อเกี่ยวกับผีบรรพบุรุษเปนรากฐานความเชื่อที่นําไปสูกระบวนการประกอบพิธีกรรม ความหมายทาง
วัฒนธรรมของพิธีกรรมฟอนสะเอิง  จึงเปนกระบวนการที่ สืบเนื่องสัมพันธกันในบริบทของ ไทยกยู 
พิธีกรรมการฟอนสะเอิง เปนพิธีกรรมที่ไทยกูยเขาทรงผีฟา หรือผีสะเอิงเพื่อรักษาอาการเจ็บปวยที่ไม
สามารถรักษาใหหายเปนปกติดวยการแพทยแผนปจจุบัน และเมื่อหายจากอาการเจ็บปวยตองทาํการ
เขาทรงเพื่อสักการะขอบคุณผีสะเอิง บทบาทของพิธีกรรมนั้น ผูวิจยัพบวามีบทบาทที่สําคัญ 3 ประการ
ตอสังคมชาวไทยกูยคือ บทบาทในการควบคุมทางสังคม บทบาทในการสรางความสัมพันธของกลุมคน
ในสังคมและสรางกําลังใจในการดํารงชีวติ    

    สุภาพร คํายุธา (2545: บทคัดยอ) ไดศึกษา การละเลน การฟอนของชาวผูไทย กรณีศึกษา
หมูบานโพน อําเภอคํามวง จังหวดักาฬสนิธุ พบวา ชนเผาผูไทยบานโพนมีศิลปะการฟอนรํา ทั้งการ
ฟอนละครผูไทยและฟอนผูไทยเปนเอกลกัษณเฉพาะทีสื่บทอดตอกันมา มีพัฒนาการองคประกอบใน
การแสดงดานตาง ๆ อาทิการคิดประดิษฐทาฟอน การเพิ่มเครื่องดนตรีประกอบ โดยปรับเปลี่ยนรูปแบบ
ใหเหมาะสมกบัโอกาสในการแสดง อาท ิฟอนถวายฯ งานรื่นเริง งานบุญบั้งไฟ งานฟอนพิธีกรรมบูชาผี 
งานตอนรับแขกบานแขกเมอืง เปนตน 
                  2.4   งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ ดนตรีท่ีใชในการประกอบพิธีกรรม 
                  วีรพันธ ธงตะทบ (2548: บทคัดยอ) ไดศกึษา ตํานานความเปนมาของแคน พบวา จดุใหญ
ใจความ คือ แคนสรางขึ้นเพื่อที่จะเรยีนเสียงนกการะเวก ซ่ึงถือเสมอืนหนึ่งเปนเสยีงจากสวรรค บาง
ตํานานบอกวา หญิงหมายเปนคนคดิประดิษฐขึน้ และทําเตาแคนใหมีรูปรางเหมือนเตานมของตน 
อยางไรก็ดี ชางทําแคนแทบทุกคน เชื่อวา แคนเปนเพศหญิง แมเครือเถาวัลยที่ใชผูกมัดแคนกใ็ชเครือ 
หญานาง หรือ ยานาง และ ออ หรือ คาถา สําคัญในพิธีไหวครูของชางทําแคนกก็ลาวอัญเชิญ นางตางๆ 
ลงมาดลบันดาลใหช่ังทําแคน ทําแคนใหมีคุณภาพดีและเสียงออกมาไพเราะ ลายแคน คือจังหวะทํานอง
แคนโดยลอกเลียนเสียงธรรมชาติแทอยางแทจริง ซ่ึงประกอบดวย ลายสุดสะแนน ลายอานหนังสือใหญ  
หรือลายใหญ ลายอานหนังสือนอย  หรือลายนอย ลายแมงภูตอมดอก ลายโปงลาง ขางภู ลายแมฮางก
ลอมลูก ลายลมพัดไผ ลายลมพัดพราว ลายลองของ ลายโปซาย ลายสรอย ลายเตย ลายเซิ้ง    
                 สุรศักดิ์ พิมพเสน (2532: บทคัดยอ) ไดศกึษา ขั้นตอนและวธีิการทําแคนของชั่งทําแคนบานสี
แกว จงัหวัดรอยเอ็ด ประกอบไปดวยขั้นตอนดังนี้ คือ การตีล้ินแคน การสับล้ินแคน การตาดลิ้นแคน
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หรือการขูดล้ินแคน การผัดล้ินแคนหรือการตะไบลิ้นแคน การตาดลิน้ครั้งที่ 2 การเตรียมกูแคน การ
เตรียมเตาแคน การเตรียมขี้สูด การประกอบแคน ระบบเสียงแคน 
               การไหวครู ในแตละป ช่ังทําแคนบานสีแกว จังหวดัรอยเอด็จะจัดพิธีไหวครู โดยมีเครือ่งไหว
ครูดังนี้  ขันธ 5  ซวย 5 (กรวย 5)  ดอกไม 1 คู  เทียน 4 เลม การไหวครูจะประกอบพิธีในวนัอังคาร ใช
คําพูดธรรมดา มีเนื้อหายกยองและรําลึกถึงพระคุณครูบาอาจารย ศิษยผูใดทําแคนแตละปสม่ําเสมอ ก็ไม
จําเปนจะตองไหวครู เพราะวาในการทําแคนในแตละครั้ง ช่ังทําแคนจะไหวครูกอนเสมอ 

             โพไช สุนนะลาด (2538: บทคัดยอ) ไดศกึษาดนตรี วิถีชีวิตชาวไทยพวน แขวงเชียงขวาง 
ประเทศลาว พบวา ในอดีตดนตรีมีความสัมพันธกับประเพณีพธีิกรรมตางๆ ของไทพวน เชน 
ความสัมพันธระหวางการทาํมาหากินของไทพวนกับดนตรี คือ ดนตรีมีไวเพียงเพื่อรับใชในงานบุญ
ประเพณี พิธีกรรมที่เปนสังคม วัฒนธรรมทองถ่ินเทานัน้ ไมไดมีไวสําหรับการประกอบการทางธุรกจิ 
แตการเปลี่ยนแปลงไดเกดิขึน้จากการรับดนตรีจากภายนอกเขามา 
             วสันตชาย อ่ิมโอษฐ (2543: บทคัดยอ) ไดศึกษา ดนตรีเคง เครือ่งดนตรีของชนเผามง พบวามง
ถือวาเคงเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญที่สุด โดยเชื่อวาสามารถสื่อสารกับวิญญาณได  ใชเปาในพิธีกรรมทาง
ความเชื่อ ไดแก ความเชื่อเร่ืองชีวิตหลังความตาย จึงมีพธีิศพถือวาเปนพิธีสําคัญที่สุด  ความเชื่อในเรื่อง
การปกปองรักษา จึงมีพิธีซ้ือ ความเชื่อเร่ืองการเกิดใหมจึงมีพิธี  ตจอผลี่ ความเชื่อเร่ืองลางบอกเหตุราย 
จึงมีพิธีทําบุญฆาวัวใหวิญญาณผูตาย  มีเพลงเปาในเวลาเชา  เที่ยงและเย็น หามเปาปนกันหรือเปาเลน 
หามสตรีเปาเคงในงานศพ  ใชเคงเปาเพื่อความบันเทิง การเกี้ยวพาราสี เปนเพื่อนขณะเดินทาง   และใน
วาระพิเศษตางๆไดมงถือวาพระแมเจาคือบรมครูทางวิชาเปาเคง 
                2.5   งานวิจัยท่ีเก่ียวของกับ การวิเคราะหดนตรี 
                 ศรัณย นกัรบ (2541: บทคัดยอ) ไดศกึษา ดนตรีชาวเขาเผาเยา กรณศีึกษาหมูบานผาเดื่อ 
อําเภอแมฟาหลวง จังหวัดเชียงราย พบวา สภาพทั่วไปของชุมชน ปจจุบันเปนชุมชนใหญมีความเจริญ
ดานตางๆ มาก เนื่องจากหนวยงานและองคกรที่เกี่ยวของทั้งภาครัฐและเอกชน ไดใหการชวยเหลือ 
พัฒนาหมูบานอยางตอเนื่องเปนระยะเวลาหลายป สวนดานวัฒนธรรมดนตร ีมีการสืบทอดมาชานานไม
สามารถทราบไดวามีขึน้ในสมัยใด นอกจากตํานานที่เลาตอกันมา ดนตรีเปนลักษณะการถายทอดดวย
วิธีปากเปลา เครื่องดนตรีและสวนประกอบตางๆ เปนวสัดุที่หาไดจากธรรมชาติมี 4 ชนิด ไดแก "หยัด" 
เปนเครื่องดนตรีชนิดเดยีวทีใ่ชบรรเลงทํานอง สวน "โย" "ตงลอ" และ "เฉาเจย" เปนเครื่องประกอบ
จังหวะ 
                การผสมวงดนตรมีี 2 ลักษณะคือวงดนตรีทีม่ีเครื่องดนตรีครบ 4 ช้ินและวงดนตรีที่มีเฉพาะ
เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 3 ช้ิน นักดนตรีสวนมากมอีายุ 40-55 ปประกอบอาชพีดานการเกษตรเปน
อาชีพหลักการแตงกายของนกัดนตรีในพิธีกรรมจะแตงกายดวยชุดประจําเผา ดนตรีจะใชบรรเลงเฉพาะ
เพื่อประกอบพิธีกรรมสําคัญ 3 พิธีเทานัน้ ไดแก พิธีกรรมการแตงงานแบบใหญ พธีิกรรมงานศพ และ
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พิธีกรรมงานขึ้นปใหม โดยมีบทเพลงที่ใชบรรเลงทั้งหมด 11 เพลงจากการวิเคราะหพบวาบทเพลงเปน
ลักษณะที่มีแนวทํานองเดียวไมปรากฏการใชเสียงในลักษณะดังเบา โครงสรางของทํานองประกอบดวย
โนตเสียงยาวสลับกับกลุมโนตตกแตงทํานองที่เปนวลีส้ันๆ ระบบเสียงมีเอกลักษณเฉพาะซึ่งใกลเคียง
กับระบบเสียงไมเนอร มิไดใกลเคียงกับเสียงดนตรีไทยแตประการใด การบรรเลงบทเพลงจะไมเปนไป
ตามเสียงไมเนอร ทั้งนี้เนือ่งจากนักดนตรีมีอิสระในการสรางเสียง เครื่องดนตรีที่บรรเลงประกอบ
จังหวะไมมีบทบาทมากนักเปนลักษณะการบรรเลงตามทํานองของหยดัเทานั้น 
              ธรรมนูญ จิตตรีบุตร (2543: บทคัดยอ) ไดศกึษา"ปห" ดนตรีของชนเผาลัวะ บานเตย จังหวดั
นาน ผลจากการศึกษาพบวาชนเผาลัวะเปนกลุมคนที่อาศัยอยูบริเวณจังหวัดนานของประเทศไทย มี
ประเพณีความเชื่อและพิธีกรรมที่เปนเอกลกัษณของตนเองคือ พิธี "สลด" โดย "ปห" เปนเครื่องดนตรีที่
ใชในการบรรเลงประกอบพธีิโสลดและมีความสําคัญมากตอวิถีชีวิตของชนเผาลัวะ เครื่องดนตรชีนิดนี้
เปนเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงเปนกลุมใหญๆ จึงเสมือนวาเปนศูนยรวม ของชาวบานในการถายทอด
ความรูสึกทางวัฒนธรรม 
                 ลักษณะทางกายภาพของ "ปห" เปนเครื่องดนตรีที่ผลิตจากไมไผชนิดหนึง่ทีเ่รียกวา "ไมเฮยีะ" 
มีทั้งหมด10 ชุด แตละชดุมีเสียงที่ตายตวัแตกตางกัน ดานลักษณะเฉพาะทางดนตรีของ "ปห" พบวาเปน
เพลงที่มีรูปแบบเดียว มีลักษณะการบรรเลงที่ซํ้าไปซ้ํามา สวนใหญแลวเพลงที่บรรเลงโดย "ปห" ใช
กระสวนจังหวะที่เหมือนกนัและใกลเคียงกัน ดานการเคลื่อนที่ของทํานองมีอยู6ลักษณะคือ ทํานองแบบ 
ซํ้าตัวโนต แบบสลับฟนปลา แบบขาลงและขาขึ้น แบบขาขึ้นขาลงและแบบขาลง  
         สายพิรุณ สินฤกษ (2546: บทคัดยอ) ไดศึกษา ดนตรีในสังคมวัฒนธรรมของชาวชอง ตําบล
ตะเคียนทอง จ.จันทบุรี พบวา เพลงพื้นบานของคนชอง ตําบลตะเคียนทอง กิ่งอําเภอเขาคชฌกูฎ จังหวัด
จันทบุรีไดรับอิทธิพลจากคนไทยภาคกลางอยูมาก ทั้งดานการรองรําทําเพลงและเครื่องดนตรีที่ใชสวน
ใหญเพื่อประกอบจังหวะ แตก็มีเอกลักษณเปนของตนเองเพลงของชองแสดงให เห็นถึงบทบาทหนาที ่
ของศิลปะทองถ่ินซึ่งมีความสัมพันธอันแนบแนนกับวิถีชีวิต สังคมและวัฒนธรรมของคนชอง อีกทั้งยัง
มีบทบาทสําคัญในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ อาท ิ เพลงในพิธีอัญเชิญผีบรรพบุรุษหรือ "ผีหิ้งผีโรง" 
เพลงในพิธีแตงงาน เพลงยันแย เพลงในพธีิศพ ลักษณะเนื้อรองเพลงของชองมักแสดงถึงความสัมพันธ
ระหวางคนกับคน คนกับสัตวเล้ียงและคนกับธรรมชาติ มีหนาที่รองคอื เปนเครื่องสรางความบันเทิงเริง
ใจ นอกเหนือจากบทบาทหลักในการรองเพื่อประกอบพธีิกรรม ลักษณะเดนของเพลงรองของชอง คือ 
เนื้อเพลงและประโยคในทํานองสวนใหญไมสัมพันธกัน การเคลื่อนที่ของระดบัเสียงมีลักษณะคลายลูก
ตกของดนตรแีบบแผนไทย มีลักษณะการซ้ําโนต บางครั้งชวงกลางและทายประโยคเพลงเกิดการ
เคลื่อนที่รูปแบบซ้ําๆกัน หรือเคลื่อนที่เปนขั้นคูกระโดดบันไดเสียงหรือกลุมเสียงมีลักษณะแบบเพลง
พื้นบานของไทย 
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      เจตชรินทร จิรสันติธรรม (2545: บทคัดยอ) ไดศึกษาดนตรีชาวเขาเผามูเซอ กรณีศึกษา
หมูบานหวยหลวง  อําเภอแมอาย  จังหวัดเชียงใหม   พบวา   ดนตรีทีใ่ชประกอบการเตนรําในชวงเทศ
การปใหม เครื่องดนตรีหลักที่ใชในการดาํเนินทํานอง  คือ  “หนอ”   มีความสําคัญในการเปนผูนําใน
การเตนรําของมูเซอ  อยูในตระกูลเครื่องลม มีระบบเปรียบเทียบเสยีงอยู 5 เสยีง คอื ซอล ลา ที โด เร 
สวนบทเพลงจะมีทํานองสนุกสนาน โครงสรางทํานองมีทอนเดียว  บรรเลงวนไปวนมา  แตละเพลงมี
องคประกอบดนตรีครบถวน  ทั้งทํานองเพลง  การประสานเสียงและจังหวะ  นักดนตรีมีอิสระในการ 
สรางเสียงสูง  เสียงต่ํา แตกตางจากทํานองเดิม  โดยเกิดจากการควบคุมลมหายใจ  อันเปนลักษณะพเิศษ
ที่เปนเอกลักษณในบทเพลง ทํานองขึ้นตน  และลงจบ  มลัีกษณแตกตาง  จากทาํนองอื่นภายในบทเพลง  
    
 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษา 

 
  การศึกษาการพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง  ตําบลหนองจิก 

อําเภอบรบือ  จังหวัดมหาสารคาม ผูวิจัยไดกําหนดแนวทางวิธีการดําเนนิการศึกษาตามขั้นตอน
ดังตอไปนี ้

 
1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 

    1.1 ขอมูลขั้นปฐมภูมิ ไดมาจากการรวบรวมขอมูลที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปชุมชนและองคประ 
กอบของดนตรีที่เกี่ยวกับพิธีกรรม ดังนี ้
                       1.1.1 สภาพทั่วไปชุมชน  ไดแก 
                            -  ลักษณะที่ตั้งของหมูบาน 
                                -  ประวตัิความเปนมาของหมูบาน 
                                -  จํานวนประชากร 
                                -   การศกึษา  ศาสนา ภาษา 
                            -   อาชพี เศรษฐกิจ ความเปนอยู 
                        1.1.2  องคประกอบของดนตรีที่เกี่ยวกับพธีิกรรม ไดแก 
                               -   ประวตัิความเปนมาของเครื่องดนตรี 
                               -   องคประกอบของเครื่องดนตรี 
      -   นักดนตร ี
                                -  โอกาสในการบรรเลง 

    ขั้นตอนการรวบรวมขอไดใชวิธีการสํารวจจาก สํามะโนประชากร จากสังเกต สอบถาม 
พูดคุย  สัมภาษณ บันทกึลงใน เทปบันทกึเสียง  กลองบันทึกภาพนิ่ง  และกลองถายทําวีดิทัศน                    

     1.2  ขอมูลทุติยภูมิ ไดมาจากการรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจยัที่เกีย่วของ ดังตอไป 
นี้ 
               1.2.1   เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับพธีิกรรมรวมไปถึง เอกสารและงานวจิัยที่
เกี่ยวของกับวฒันธรรม ความเชื่อในการประกอบพิธีกรรมและการสืบทอด 
                            1.2.2   เอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของกับเครื่องดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรม                           
                1.2.3   เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี               
 โดยเก็บรวบรวมจากเอกสารทางดานวิชาการในสถาบันตางๆและหนวยงานที่เกีย่วของดงัตอไปนี ้
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       -  สํานักงานหอสมุดมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
       -  สํานักงานหอสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
       -  สํานักงานหอสมุดมหาวิทยาลัยขอนแกน 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
       -  ศูนยสารนิเทศอีสานสิรินธรมหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยราชภฏัมหาสารคาม 
       -  สํานักศลิปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยราชภฏัรอยเอ็ด 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยราชภฏัอุดรธานี 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
       -  สํานักวทิยบริการมหาวิทยาลัยราชภฏับุรีรัมย 
       -  หองสมุดเฉลิมราชกุมารี  อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม 
       -  องคการบริหารสวนตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม 

    1.3  รวบรวมขอมูลจากภาคสนามดวยวิธีการตางๆดังตอไปนี ้
                                                    1.3.1 การสังเกตโดยไมมีสวนรวม ในการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ

หมอลําผีฟา นายบุญหนา  เทพทํา  บานโนนทอง  ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวัดมหาสารคาม  
และเก็บขอมูล ดังตอไปนี ้

-   เครื่องเซนไหวทีใ่ชในการประกอบพิธีกรรม                                                                               
-   ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม 

                                                                -   เก็บขอมูลทํานองของกลอนลําที่ใชลําประกอบพิธีกรรม 
                                                                -   เก็บขอมูลลายแคนที่หมอแคนใชเปาประกอบพิธีกรรม   
                                โดยใชเครื่องมือและอุปกรณในการดําเนินการเก็บรวบรวมขอมูลจากภาคสนามดังตอไปนี้คือ    

เทปบันทึกเสียง   กลองบันทึกภาพนิ่ง    กลองถายทําวดีีทศัน     แบบสัมภาษณ    สมุดจดบันทกึโนต
ไทย   โนตสากล  และเครื่องพิมพคอมพิวเตอร 

          1.3.2  การสัมภาษณ  โดยวิธีการสัมภาษณตามแนวคําถามจากแบบสัมภาษณที่เตรียมไว 
โดยสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของดังตอไปนี ้
                                 -   หมอลําผีฟา   นายบุญหนา  เทพทํา  
                                 -   หมอแคน       นายหนาย  ไวมาตร 
                                 -   ผูใหญบาน     นายนพพร โทแสง 
                                     พรอมดวยสมาชิกหรือบริวารทุกคนที่เขารวมพธีิกรรม  
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2.   ขั้นตอนศึกษาขอมูล 
      ดําเนนิการศึกษาจาก การเก็บรวบรวมขอมูลปฐมภูมิหรือขอมูล ที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปของ
ชุมชน พรอมทั้งเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของ  และขอมูลจากภาคสนาม  เพื่อที่จะนํามาเรียบ
เรียงลําดับเนื้อหาสาระที่สําคัญในขั้นตอนศกึษาขอมูล  ดังตอไปนี้                                                                          
                  2.1 ขอมูลที่ไดจากการเก็บรวบรวมเกีย่วกับสภาพทั่วไปของชุมชน  จะเปนฐานขอมูลเพื่อใช
ในการศึกษาการสืบทอด ความเชื่อในพิธีกรรมของชุมชน                                
                  2.2  ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานและวจิัยที่เกี่ยวของ ในประเด็นดังตอไปนี ้
                          2.2.1 ศึกษาองคประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา      
             -    รูปแบบการจัดเครือ่งเซนไหวที่ใชในการประกอบพิธีกรรม 

         -    ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม                                                             
         -    เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม     

             2.2.2 ขอมูลที่ได จะนํามาศึกษาเปรียบเทยีบ ลําดับเนื้อหาสาระและจัดทําใหเปน
หมวดหมู  พรอมกับเรียบเรียงขั้นตอนใหเปนระเบียบและสัมพันธกันอยางตอเนื่อง 
                   2.3 ศึกษาจากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ในการประกอบพิธีกรรม ดังตอไปนี ้
                          2.3.1 ศึกษารูปแบบการจดัเครื่องเซนไหวทีใ่ชประกอบพิธีกรรม โดยถอดขอมูลจาก
ภาพนิ่งและภาพจากวีดีทัศน แลวบันทกึเปนลายลักษณอักษร                    
              2.3.2 ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมโดยถอดขอมูลจากภาพนิ่ง ภาพจากวดีทิัศน เทป
บันทึกเสียง และคําสัมภาษณผูรวมพิธีกรรม แลวบันทึกเปนลายลักษณอักษร                 
               2.3.3 ศึกษาการลําประกอบพิธีกรรมโดยถอดขอมูลจากเทปบันทึกเสียงการลําประกอบ
พิธีกรรม  ออกมาแลวบนัทกึเปนโนตสากล 
                           2.3.4 ศึกษาการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม โดยถอดขอมูลจากเทปบันทึกเสียงการ
เปาแคนประกอบพิธีกรรม  ออกมาแลวบนัทึกเปนโนตสากล 

 
3.  ขั้นตอนวเิคราะหขอมลู 

   การวิจยัคร้ังนี้ ไดใชขอมูลที่ไดจาก การเก็บขอมูลภาคสนามเปนขอมูลหลัก ขอมูลจากเอกสาร
และงานวิจยัทีเ่กี่ยวของเปนขอมูลสนับสนุน โดยมีรายระเอียดของการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลดังนี้ 

   3.1 ขอมูลปฐมภูมิหรือขอมูล ที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปของชุมชน 
          3.1.1ขอมูลทั่วไปของจังหวดัมหาสารคาม 
          3.1.2 ขอมูลทั่วไปของอําเภอบรบือ 
          3.1.3 ขอมูลทั่วไปของตําบลหนองจกิ 

                           3.1.4 สภาพทั่วไปของชุมชนหมูบานโนนทอง                                 
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                    3.2   เครื่องดนตรีและผูบรรเลงประกอบพิธีกรรม                                             
                            3.2.1 ประวตัิความเปนมาของเครื่องดนตรี      
                            3.2.2 องคประกอบของเครื่องดนตรี วสัดุที่ใชทํา ขนาด รูปทรง ระดับเสียง  
                            3.2.3 วิธีการบรรเลง         
                            3.2.4 นักดนตรีหรือหมอแคน        
                            3.2.5 โอกาสในการบรรเลง 

    3.3  เปนการศึกษาพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษหมอลําผีฟา 
                         3.3.1 รูปแบบการจัดเครื่องเซนไหวประกอบพิธีกรรม 
                         3.3.2 ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม 
              3.4  วิเคราะหรูปแบบโครงสรางของทํานองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม ตาม
องคประกอบทางดนตรีดังนี ้
                         3.4.1. ลักษณะของเสียง 

     -     ความดงั-เบา 
     -     การถายทอดความรูสึก 

                         3.4.2. รูปพรรณหรือพื้นผิว 
                         3.4.3. รูปแบบของการลําและการบรรเลงดนตร ี
                         3.4.4. ทํานองของการลําและการบรรเลงดนตร ี 

-   จังหวะทํานอง 
-    ทิศทางของทํานอง  การเคลื่อนที่ของทํานอง 
-   โนตตกแตงในทํานอง 
-    การขึ้นตนและการจบ 
-    ชวงกวางของเสียง 

   -    กระสวนจงัหวะ 
                        3.4.5. บันไดเสียง 
 

ขั้นสรุปและอภิปรายผล 
  1. นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบพรรณนาวิเคราะห 

                2. เรียบเรียงจดัทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 
   3. อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 



บทที่ 4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

 
   จากการศึกษาถึงประวัติศาสตรความเปนมาในสมัยโบราณ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนอืนี้เคยเปน
อาณาจักรขอมกอนที่จะตกมาเปนของไทย ทําใหอิทธิพลของวัฒนธรรมทวารวดีทีแ่พรขยายครอบคลุม 
ดินแดนอีสานในชวงพุทธศตวรรษที่ 12 - 14 หลังจากนัน้อาณาจกัรขอมไดขยายอิทธิพลเขามาสูดินแดน
อีสานโดยมีอิทธิพลสูงมากในระหวางพุทธศตวรรษที่ 16 - 18   

   ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ อยูในวงกระหนาบของประเทศลาวและเขมรการติดตอกับชาติลาว 
ทําไดสะดวกตลอดแนวชายแดนเพราะมีเพยีงลําน้ําโขงกัน้อยูและประชาชนเปนชนเผาเดียวกันกับไทย 
สวนทางเขมรนั้น ทิวเขาพนมดงรักกั้นอยูอยางคอนขางสมบูรณ การติดตอถูกจํากดัอยูตามชองทางตางๆ
ผานเขาที่สูงชันและเปนแนวยาวตลอด                                                                                                    

    ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  ประกอบดวย 19 จังหวดั แบงออกเปน อีสานเหนอื อีสานใต 
อีสานกลาง 

    อีสานเหนือนั้นมี ๖ จังหวัดคือ หนองคาย เลย อุดรธานี หนองบัวลําภู ขอนแกน และ
กาฬสินธุ                                                                                                                                            

    อีสานกลางมี ๘ จังหวัดคือ นครพนม สกลนคร มุกดาหาร ยโสธร รอยเอ็ด อํานาจเจริญ 
ชัยภูมแิละมหาสารคาม  

    อีสานใตมี ๕ จังหวัดคือ อุบลราชธานี ศรีษะเกษ สุรินทร บุรีรัมย และนครราชสีมา        
 

ตอนที่ 1  
ขอมูลท่ัวไปของจังหวัดมหาสารคาม 

   จังหวดัมหาสารคาม เปนจังหวัดที่มปีระวัติความเปนมายาวนาน กลาวคือไดมี ทาวมหาชัย กับ
ทาวบัวทอง ทั้ง 2 ทาวนี้เปนหลาน ของพระยาขัตตยิวงศาเจาเมืองรอยเอ็ด พรอมดวยผูคนไดอพยพ จาก
เมืองรอยเอ็ด มาตั้งเมืองขึ้นใหมที่บริเวณริมกุดนางใย เมื่อป พ.ศ.2408 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหวัไดพระราชทานนามเมืองที่ตั้งใหมนี้วา เมืองมหาสารคาม              

   มหาสารคามเปนที่ตรงกลางที่สุดของภาคอีสาน จะเรยีกอีกอยางหนึ่งไดวา เปนสะดอือีสาน มี
เนื้อที่ 5,291.68 ตารางกิโลเมตร ภูมิประเทศเปนที่ราบลูกคลื่นไมมีภูเขา มีแมน้ําชีไหลผาน พื้นที่สวน
ใหญเปนทุงนา อยูหางจากกรุงเทพฯ ไปตามทางรถยนตเปนระยะทางประมาณ 470 กิโลเมตร การ
ปกครองแบงออกเปน 11 อําเภอกับ 2 กิ่งอําเภอ ไดแก กิ่งอําเภอกุดรัง กิง่อําเภอชื่นชม อําเภอกันทรวิชัย 
อําเภอแกดํา อําเภอโกสุมพิสัย อําเภอเชยีงยืน อําเภอนาเชือก อําเภอนาดูน อําเภอพยัคฆภูมิพิสัย อําเภอ
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เมืองมหาสารคาม อําเภอยางสีสุราช อําเภอวาปปทุมและอําเภอบรบือ (สํานักงานสถิติจังหวัด
มหาสารคาม. 2550)     

   จังหวดัมหาสารคามมีอาณาเขตติดตอกับจังหวดัใกลเคียงดังนี ้ 
  ทิศเหนือ     ติดตอกับ   จังหวดัขอนแกนและจังหวดักาฬสินธุ                                    
  ทิศใต        ติดตอกับ  จังหวดัสุรินทรและจังหวัดบรีุรัมย                                             
  ทิศตะวนัออก  ติดตอกับ  จังหวดักาฬสนิธุและจังหวดัรอยเอ็ด                                 
  ทิศตะวนัตก  ติดตอกับ  จังหวดัขอนแกนและจังหวดับุรีรัมย                          

 

ภาพประกอบ 1 แผนที่จังหวดัมหาสารคาม 

ขอมูลท่ัวไปของอําเภอบรบอื                                                                                                                                            

   อําเภอบรบือ เปนอําเภอที่ตัง้ขึ้นในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ในป พ.ศ.2453 พระ
เจริญราชเดช ( อุน  ภวภูตานนท ณ มหาสารคาม) ขาหลวงกํากับเมืองมหาสารคาม ไดพิจารณาเห็นวา
เมืองมหาสารคามไดเจริญกาวหนา มีผูคนอาศัยอยูหนาแนนควรมกีารขยายเมืองออกไปอีก จึงไดทํา
หนังสือกราบทูลกรมดํารงราชานุภาพ  เสนาบดีกระทรวงมหาดไทยในขณะนัน้ ขอยายอําเภอประจิม
สารคาม จากเมืองมหาสารคาม มาตั้งที่บานคอ(ปจจุบนัอยูทิศตะวันออกอําเภอบรบอื) แลวเปลี่ยนนาม
ใหมวาทาขอนยาง โดยเอานามเมืองทาขอนยางที่ถูกยุบลงใหเปนตําบล มาตั้งชื่อแทน ตอมาในป พ.ศ.
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2457 หมอมเจานพมาศ นวรัตน ซ่ึงดํารงตําแหนง เปนผูวาราชการจังหวัดมหาสารคาม ในขณะนัน้ ได
เสด็จมาตรวจราชการ ที่อําเภอทาขอนยาง ไดพบเห็นสภาพของทองถ่ินอําเภอนี ้ เห็นวามีบอน้ําอุดม
สมบูรณไปดวยขาวปลาอาหารมีบอเกลือที่ชาวบานในทองถ่ินนี้ ถือเปนสินคาที่นําไปแลกเปลี่ยนสิ่งของ
กับทองถ่ินหางไกลดังนั้นหมอมเจานพมาศนวรัตนจึงประทานชื่อใหมวา“บอระบือ”อําเภอทาขอนยาง
จึงไดเปลี่ยนชือ่เปนอําเภอบรบือมาตราบเทาทุกวันนี ้                                                                                                            
   ทองที่อําเภอบรบือประกอบดวยองคการปกครอง  1 เทศบาล 15 องคการบริหารสวนตําบล มี
ทั้งหมด 206 หมูบาน มีพื้นที่ทั้งหมด 723 ตารางกิโลเมตร                                                                                
  เทศบาลตําบลบรบือ                                                     
  องคการบริหารสวนตําบลบรบือ                                    
  องคการบริหารสวนตําบลบอใหญ                               
  องคการบริหารสวนตําบลวังไชย                                  
  องคการบริหารสวนตําบลหนองมวง                                          
  องคการบริหารสวนตําบลกําพี้                             
  องคการบริหารสวนตําบลโนนราษี                                 
  องคการบริหารสวนตําบลโนนแดง                                             
  องคการบริหารสวนตําบลบัวมาศ                                     
  องคการบริหารสวนตําบลหนองคูขาด                                             
  องคการบริหารสวนตําบลวังใหม                                     
  องคการบริหารสวนตําบลยาง                                          
  องคการบริหารสวนตําบลหนองสิม                               
  องคการบริหารสวนตําบลหนองโก                                  
  องคการบริหารสวนตําบลดอนงัว        
  องคการบริหารสวนตําบลหนองจิก                                                                                                             
     อําเภอบรบือ ตั้งอยูทางตอนกลางของจงัหวัด มีอาณาเขตติดตอกับเขตการปกครองขางเคียง
ดังตอไปนี้                                                                                                                                          
               ทิศเหนือ  ติดตอกับ  อําเภอโกสุมพสัิยและเมืองมหาสารคาม                                    
  ทิศตะวนัออก  ติดตอกับ อําเภอเมืองมหาสารคามและอําเภอวาปปทุม                   
  ทิศใต                ติดตอกับ อําเภอวาปปทมุและนาเชือก                                                        
  ทิศตะวนัตก ติดตอกับ อําเภอกุดรัง                                                              
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อาชีพหลัก ไดแก การเกษตรกรรมผลผลิตทางการเกษตรที่สําคัญ ขาว  พืชไร   ออย   ขาวโพด
เห็ดฟาง มนัสําปะหลัง พืชผักตาง ๆ  เก็บเห็ดปา  การปศสัุตว  การอุตสาหกรรม   อาชีพเสริม ไ ดแก การ
พาณิชย  การบริการ การทองเที่ยว         
      จํานวนประชากร อําเภอบรบือมีจํานวนประชากรโดยแยกเปนชายและหญิงดังนี ้                                            
  ชาย          52,295   คน                                                                                                                                 
  หญิง         52,017   คน                                                                                                                                
  รวม        104,312   คน     (สํานักงานสถิติอําเภอบรบือ. 2550) 

ขอมูลท่ัวไปของตําบลหนองจิก                                     
    ตําบลหนองจิก เปนตําบลหนึ่งซึ่งอยูเขตการปกครองของ อําเภอบรบือ  จังหวดัมหาสารคาม                               
ประวัติความเปนมาของ หมูบานหนองจกิ เดิมนั้นไดรวมเปนตําบลเดียวกับตําบลบรบือ  เมื่อป 2512 ได
แยกออกจากตาํบลบรบือ เปนตําบลหนองจิก  มีจํานวน 13 หมูบาน โดยมีนายจันด ีปดทุม     เปนกาํนัน
คนแรก  ปจจบุันตําบลหนองจิกมีจํานวน  20  หมูบาน  สภาพทั่วไปของตําบลหนองจิก  มีพื้นที่ทัง้หมด
ประมาณ 58.345 ตารางกิโลเมตร หรือ 36,465.71 ไร สภาพพื้นที่โดยท่ัวไปเปนพื้นทีลู่กคลื่นลอนคว่ําที่
ราบหรือที่ราบลุม           
 ตําบลหนองจกิมีอาณาเขตตดิกับตําบลอื่นๆดังนี้                                                                                              
  ทิศเหนือ   ติดกับ  ตําบลบรบือ ตําบลหนองโก อําเภอบรบือ 
  ทิศใต   ติดกับ  ตําบลกําพี้   ตาํบลหนองมวง  อําเภอบรบอื                            
  ทิศตะวนัตก ติดกับ  ตําบลบรบือ ตําบลหนองสิม อําเภอบรบอื 
  ทิศตะวนัออก ติดกับ  ตําบลหนองมวง  ตําบลโคกกอ อําเภอเมืองมหาสารคาม                             
    จํานวนประชากรในเขตตาํบลหนองจิก       
    เปนชาย  4,608 คน                                                                                                                          
    หญิง       4,586คน                                                                                                                                     
    มีจํานวนประชากรทั้งหมด  9,194  คน       
    มีจํานวนหลงัคาเรือน 2,540 หลังคาเรือน      
     มีอาชีพหลักเกษตรกรรม ทํานา ทําสวน ทําไร  อาชีพเสริม รับจางทั่วไป                                                             
     เสนทางการคมนาคม การเดินทางเขาสูตาํบล มีถนนลาดยางจากอําเภอบรบือ ถึงบานคอหาง
จากอําเภอบรบือ 4  กิโลเมตร         
     สภาพพื้นทีแ่ละระบบสาธารณูปโภค  มไีฟฟาใชทกุหมูบาน มีระบบประปา 19 หมูบาน มี
โทรศัพทสาธารณะใช 15 หมูบาน (สํานักบริหารการทะเบียนองคการบริหารสวนตําบลหนองจิก.  
2551) 
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ภาพประกอบ 2 องคการบริหารสวนตําบลหนองจิก 

  
ขอมูลท่ัวไปของชุมชนหมูบานโนนทอง 
   สําหรับชาวหมูบานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม ผูวิจัยได
ทําการศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนดวยวิธีการสํารวจ การสังเกต พูดคยุ สอบถามและสัมภาษณ ทาํให
ไดทราบขอมูลในดานตางๆ ดังตอไปนี ้
ลักษณะที่ตั้งของชุมชน 
   หมูบานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ตั้งอยูพืน้ทีร่าบสูง มี
ระยะหางจากตําบลหนองจกิ 4 กิโลเมตร มีระยะจากอําเภอบรบือ ประมาณ  8 กิโลเมตร และหางจังหวัด
มหาสารคามประมาณ 33 กิโลเมตร ตั้งอยูระหวางหลักกิโลเมตรที่ 8- 9 ถนนอําเภอบรบือ ทางไปอําเภอ
วาปปทุม ถึงบานซองแมว แลวแยกซายออกจากถนนเสนทางหลักประมาณ 150 เมตร เดิมอยูในเขตการ
ปกครองของ ตําบลบรบือ ตอมาเมื่อมีการเปลี่ยนแปลงเขตการปกครองใหม จึงมาขึ้นตรงกบัตําบล
หนองจกิ โดยมีเนื้อที่ประมาณ 1576.25 ไร มีอาณาเขตตดิตอกับเขตหมูบานอื่นดังตอไปนี ้
  ทิศเหนือ ติดตอกับ หมูบานดอนบม 
  ทิศใต  ติดตอกับ หมูบานซองแมว 
  ทิศตะวนัออก ติดตอกับ หมูบานไชโย และหมูบานภดูิน 
  ทิศตะวนัตก ติดตอกับ หมูบานคอ และหมูบานหนองจิก  
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ภาพประกอบ 3  บานซองแมว  

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 4 ปายทางเขาบานโนนทองและบานไชโย 
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ภาพประกอบ 5 ถนนทางเขาหมูบานโนนทอง จากเสนทางหลักจนถึงหมูบานระยะทาง 500 เมตร 
   
ประวัติความเปนมาของหมูบานโนนทอง 
     จากการสัมภาษณ สอบถาม พูดคุยกับนางวันทา แสงตะวนั อายุ 83 ป ซ่ึงไดถือกําเนิดที่
หมูบานโนนทอง โดยนางวนัทา แสงตะวนั ไดกลาวา หมูบานโนนทองเดิมมีช่ือวา หมูบานคุมใหม เหตุ
เพราะวาไดอพยพมาจาก หมูบานซองแมวประมาณ 113 ปที่แลว อพยพครั้งแรกเมื่อประมาณ ป พ.ศ. 
2439 โดยครอบครัวของนายสา กับนางสีทา ทึนหาร  สาเหตุที่อพยพมาตั้งหลักแหลงที่ใหม เพราะเปนที่
นาและที่ทํากนิของตัวเอง ซ่ึงมีระยะหางจากหมูบานซองแมวเพียง 500 เมตรเทานั้นเอง หลังจากนัน้ก็ได
มีผูคนจากหมูบานซองแมวและหมูบานอืน่ ติดตามครอบครัวของนายสา ทึนหาร ออกมาตั้งหลักแหลง
จํานวน 3 หลังคาเรือน โดยมคีรอบครัวของ นายพิม นางไกร สุขรัตน พรอมดวยครอบครัวของนายเสาร 
นางกอย โทแสง และไดเรียกชื่อหมูบานวา “คุมใหม”  หลังจากนัน้เมือ่ป พ.ศ. 2489 หมูบานคุมใหมได
ขยายใหญโตขึ้น และมีจํานวนประชากรเพิม่มากขึ้น นายหวัน งามวงศษา ที่เปนผูใหญบานในขณะนั้น
ไดตั้งชื่อคุมใหมเปน “หมูบานไชโย” ซ่ึงมีความหมายวา มีความสุข สนกุสนาน และมคีวามเจริญรุงเรือง 
หลังจากนัน้อกี 20 ปตอมา หมูบานไชโย ไดขยายใหญโตขึ้นและไดมีจํานวนหลังคาเรือนเพิ่มขึ้น
ประมาณ 51 หลังคาเรือน เดิมนั้นหมูบานหนองจกิอยูในเขตการปกครองของตําบลบรบือ เมื่อป พ.ศ.
2512 ตําบลหนองจกิไดแยกเขตการปกครองออกจากตําบลบรบือ โดยมีนายจันด ี ปดทุม เปนกํานัน
ตําบลหนองจกิคนแรก และในขณะนัน้มีจาํนวนหมูบาน 13 หมูบาน เลยทําใหหมูบานไชโย ตองมีการ
เปลี่ยนแปลงเขตการปกครองใหม มาขึน้ตรงตอตําบลหนองจกิ และไดช่ือตามเขตการปกครองใหมวา 
หมูบานไชโย หมูที่ 7 ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม และเมื่อปพ.ศ.2540 หมูบาน



 42

ไชโย ไดขยายใหญโตเพิ่มมากขึ้น มีจํานวนหลังคาเรือน 167 หลังคาเรือน  เลยมีการแบงเขตการ
ปกครองออกเปน 2 หมูบาน โดยเอาถนนเสนทางหลักซึ่งอยูตรงกลางหมูบาน เปนเสนแบงอาณาเขตการ
ปกครอง คือทิศตะวนัออก เปนหมูบานไชโย หมูที่ 7 โดยมีนายทองใส จันทะเฆ เปนผูใหญบาน มี
จํานวนหลังคาเรือน 101 หลังคาเรือน  และทิศตะวันตก ไดช่ือใหมเปน หมูบานโนนทอง หมูที่ 19โดยมี
นายพันธุ สุนนนาม เปนผูใหญบานในขณะนั้นมี และไดเปนคนตั้งชื่อวา หมูบานโนนทอง ซ่ึง
หมายความวา เนินที่มีความล้ําคาเปรียบประดุจดั่งทองคํา มีจํานวนหลังคาเรือน 66 หลังคาเรือน  
ปจจุบันนี้มนีายนพพร โทแสง ดํารงตําแหนงเปนผูใหญบานโนนทอง (วันทา แสงตะวัน. 2551: 
สัมภาษณ)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
   

 
 ภาพประกอบ 6 ที่ทําการผูใหญนพพร โทแสง แหงบานโนนทอง 
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ภาพประกอบ 7 ผูวิจัยกับหมอลําผีฟาบุญหนา เทพทํา 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 8 บานของนายบุญหนา เทพทํา 
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จํานวนประชากร          
     ป พ.ศ. 2540 มีการแบงการปกครองออกเปน 2 หมูบาน คือหมูบานไชโย หมูที่ 7 และ
หมูบานโนนทอง หมูที่ 19 จากการสํารวจประชากรจากทะเบียนบาน ตําบลหนองจกิ ณ. เดือนสิงหาคม 
พ.ศ. 2551 พบวา           
    ปจจุบันหมูบานไชโย มีจาํนวนประชากร แบงเปนชาย 207 คน เปนหญิง 209 คน รวมเปน 
416 คน มีจํานวนครอบครัว 101 หลังคาเรือน       
    หมูบานโนนทอง มีจํานวนประชากร แบงเปนชาย 151 คน เปนหญงิ 146 คน รวมเปน 297 
คน มีจํานวนครอบครัว 66 หลังคาเรือน (สํานักบริหารการทะเบยีนองคการบริหารสวนตําบลหนองจิก.  
2551) 
การศึกษา                             
     การศึกษา จากการสอบถาม พูดคุยและสัมภาษณในเรื่องการศึกษาของชาวบานโนนทอง
พบวา ผูสูงอายุสวนใหญแลวจะมีปญหาในเรื่องการอานออกเขียนได เพราะสวนใหญไดจบในระดับ
การศึกษาเพียงประถมปที่ 4 เทานั้น หรือถาเปนชายก็ผานการบวชเรียน ศึกษาทางบาล ีบางคนก็สามารถ
เขียนภาษาลาวไดเปนอยางดี  สวนเดก็และผูอยูในวัยหนุมสาว หรือผูที่อยูในวัยอายุต่าํกวา 40 ป สามารถ
อานออกเขียนได ทั้งนี้เพราะไดเขารับการศึกษาภาคบังคับตามนโยบายของรัฐบาลปจจุบันหมูบานโนน
ทอง มีโรงเรียนระกอนวยัเรียนและระดับอนุบาลถึงประถมศึกษา ในบริเวณใกลเคยีง ซ่ึงหางจากหมูบาน
เพียง 200 เมตร คือโรงเรียนบานซองแมวโดยมี นายบญุสวย แกวเสนห เปนผูอํานวยการโรงเรียนบาน
ซองแมว ตั้งอยูที่ บานซองแมว หมูที่ 2 ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม (นพพร โท
แสง 2551: สัมภาษณ)                                                   
                การศึกษาในระดับมัธยมศึกษา มีนักเรียนจากหมูบานโนนทอง ไปเรียนตอในระดับมัธยมที่
โรงเรียนมัธยมโนนราษีวิทยา ตําบลโนนราษี อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม ซ่ึงหางจากหมูบานโนน
ทองเพียง 6 กโิลเมตร             
               ในปการศึกษา 2537 กรมสามัญศึกษาอนุมัตใิห โรงเรียนบรบือ ซ่ึงเปนโรงเรียนมัธยมประจํา
อําเภอ ไดตั้งสาขาโรงเรียนมัธยมศึกษาที่ตําบลโนนราษี อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม ใหใชโคกดนิ
แดงพื้นที่สาธารณะประโยชน ตําบลโนนราษี เปนสถานที่ตั้งจํานวน 180 ไร โรงเรียนไดรับนกัเรียนที่
จบการศึกษาระดับประถมศกึษาปที่ 6 เขาศึกษาตอในระดับชั้นมัธยมศกึษาปที่ 1 จํานวน 71 คน เปนชาย 
37 คน หญิง 34 คนโดยโรงเรียนจดัการเรียนการสอน 2 หองเรียนโดยแตงตั้งให นายคําชัย จาสูงเนิน 
อาจารย 2 ระดับ 6 เปนผูประสานงานสาขาโรงเรียนบรบือ และโรงเรยีนไดจัดคร-ูอาจารย มาปฏบิัติการ
สอนตามรายวชิาตางๆ จนครบทุกหมวดวชิาตรงตามหลักสูตรของกระทรวง ปการศึกษา 2540 โรงเรียน
ไดรับบริจาคอาคารเรียน 1 หลัง 3 หองเรียน โดยทานผูวาราชการจังหวัดมหาสารคามในขณะนัน้คือ 
นายวิชัย ทัศนเศรษฐ ไดรับมอบจาก ประธานบริษัทนิปปอน เคลวา ซิเซสึ จํากัด ประเทศญี่ปุน วันที่ 8 
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พฤษภาคม 2540 โรงเรียนไดรับการประกาศจัดตั้งจากกระทรวงศึกษาธิการใหเปนโรงเรียน มัธยมศึกษา 
ประจําตําบลโนนราศี ปจจบุันโรงเรียนโนนราษวีิทยา ไดเปดทําการสอนในระดับชั้นมัธยมศึกษาปที่ 1 
ถึงระดับชั้นมธัยมศึกษาปที่ 6 โดยมีจํานวนนักเรยีนดังตอไปนี ้
 มัธยมศึกษาปที่ 1    มีจํานวนหองเรียน 3 หอง  
      เปนชาย 45 คน  เปนหญิง 78  คน  รวมเปน 123 คน 
 มัธยมศึกษาปที่ 2   มีจํานวนหองเรียน 3 หอง  
       เปนชาย 49 คน  เปนหญิง 71 คน  รวมเปน 120 คน 
 มัธยมศึกษาปที่ 3   มีจํานวนหองเรียน 3 หอง  
      เปนชาย 36 คน  เปนหญิง 53 คน  รวมเปน 89 คน 
 มัธยมศึกษาปที่ 4   มีจํานวนหองเรียน 2 หอง  
      เปนชาย 28 คน  เปนหญิง 54  คน  รวมเปน 82 คน 
 มัธยมศึกษาปที่ 5   มีจํานวนหองเรียน 2 หอง   
      เปนชาย 25 คน  เปนหญิง 28 คน  รวมเปน 53 คน 
 มัธยมศึกษาปที่ 6   มีจํานวนหองเรียน 2 หอง 
      เปนชาย 22 คน   เปนหญิง 25 คน  รวมเปน 47 คน 
สรุปแลวโรงเรียนโนนราษวีทิยา  มีจํานวนนักเรียนรวมทัง้หมด 15 หองเรียน เปนชาย 205 คน  เปนหญิง 
309 คน รวมเปนนักเรยีนทัง้หมด 514 คน (สถิติโรงเรียนโนนราษวีิทยา. 2552) 
   ปจจุบันนกัเรยีนจากหมูบานโนนทอง บางสวนไปศึกษาตอในระดับมัธยมที่โรงเรียนอื่นๆ
ไดแก โรงเรียนบรบือ โรงเรียนบรบือพิทยาคาร ซ่ึงเปนโรงเรียนประจําอําเภอบรบือและหางจากหมูบาน
โนนทองประมาณ 8 กิโลเมตร โรงเรียนสารคามพิทยาคม โรงเรียนผดุงนารี ซ่ึงเปนโรงเรียนประจํา
จังหวดัมหาสารคามและหางจากหมูบานโนนทองประมาณ 33 กิโลเมตร 

 
 

    ภาพประกอบ 9 อาคารเรียนโนนราษวีิทยา  
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ภาพประกอบ 10 ปายโรงเรียนโนนราศีวิทยา 
 
ศาสนา 
     ศาสนาที่นับถือ คือศาสนาพุทธ มีการปฏิบัติธรรมตามคําสอนของพระพุทธเจา วัดประจําหมู
บานโนนทอง คือวัดแสงสวางอารมณ มีพระจําวดัอยู 2 รูป สามเณร 2 รูป ชาวบานไชโยและบานโนน
ทองใชประกอบพิธีกรรมทางศาสนารวมกนั มีพื้นที่ 7 ไร 3 งาน มีกุฏิ 2 หลัง มีศาลาการเปรียญทีก่ําลัง
กอสราง 1 หลัง ไมมีอุโบสถ โดยมีเฒาแกหรือผูนําพุทธศาสนิกชนประจําหมูบาน ซ่ึงชาวหมูบานโนน
ทองเรียกวา “พอใหญจ้ํา” หนึ่งคนคือ พอจ้าํบุญหนา เทพทํา (นพพร โทแสง 2551: สัมภาษณ) 
   ปจจุบันชาวบานโนนทองยังเชื่อในเรื่องของการนับถือบูชาเซนไหววญิญาณผีบรรพบุรุษ เทพ
เจา เทพยดา ภูตผีปศาจทัง้หลาย (Animism) โดยภายในบานทุกๆหลัง จะมีหิง้ไหวผีบรรพบุรุษไว
สําหรับเคารพบูชา ถาเหตุการณอะไรกต็าม ที่เกิดขึน้จากวิญญาณผีบรรพบุรุษ ภูตผีปศาจทั้งหลายไมวา
จะดหีรือรายชาวบานโนนทองเชื่อวา “หมอธรรม” จะเปนคนกลางชวยกลาวคําเซนไหวบูชาหรือขอคะ
มาลาโทษจากการทําผิด                                                       
  ชาวบานโนนทองยังเชื่อใน เร่ืองขนบธรรมเนียมประเพณีของอีสาน ซ่ึงมีความแตกตางจาก
ภาคกลางตรงที่ ขนบธรรมเนียมประเพณขีองภาคกลางไดรับอิทธิพลจากศาสนาฮินดูและคัมภีรพระมนู
ธรรมศาสตร สวนขนบธรรมเนียมของอีสานไดรับอิทธิพลจากลานชาง เขาใจวาวัฒนธรรมลานชาง
ไดรับอิทธิพลจาก วัฒนธรรมจีน นั่นคือ การเคารพบรรพบุรุษ ผีปูตา ผีแถน ผีฟา ผีตาแฮก (ผีนาผีไร) 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีของภาคกลางจงึมีลักษณะเปนพราหมณมากกวาพุทธ สวนชาวบานโนนทอง
นั้นเชื่อใน เร่ืองขนบธรรมเนียมประเพณีของอีสาน ก็คือ ฮีตสิบสอง หรือ จารีตประเพณี ประจําสบิสอง
เดือน ที่สมาชิกในสังคมไดมีโอกาสรวมชุมนุมกันทําบญุ เปนประจาํเดือนในทุกๆ เดือนของรอบป 
"ฮีต" มาจากคาํวา "จารีต" ถือเปนจรรยาของสังคม ถาฝาฝนมีความผิด เรียกวา ผิดฮตี หมายถึง ผิดจารีต 
ฮีตสิบสองมาจากคํา 2 คํา คอื ฮีต กับ สิบสอง ฮีต มาจากคําวา จารีต หมายถึงสิ่งที่ปฏิบัติสืบตอกันมาจน
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กลายเปนประเพณีที่ดีงาม ชาวอีสาน เรียกวา จาฮีต  ดังนั้น ฮีตสิบสอง จึงหมายถึง ประเพณีที่ประชาชน
ชาวอีสานไดปฏิบัติสืบตอกันมาในโอกาสตางๆ ทั้งสิบสองเดือนในแตละป ประเพณทีั้งสิบสองเดือนที่
ชาวบานโนนทอง ไดถือปฏิบัติกันมานั้น ลวนแลวแตเปนประเพณีทีส่งเสริมใหคนในชุมชน ไดออก
มารวมกิจกรรมพบปะ สังสรรคกันเพื่อความสนุกสนานรื่นเริงและเพื่อความสมานสามัคค ี มีความรัก
ใครกันของชาวบานโนนทอง ซ่ึงเปนการสืบทอดสิ่งที่ดีงามมาจวบจนปจจุบัน  ประเพณีทั้งสบิสอง
เดือนที่ชาวบานโนนทองถือปฏิบัติมีดังนี ้
  เดือนอาย บุญขาวกรรม 
  เดือนยี ่  บุญคูณลาน 
  เดือนสาม บุญขาวจี ่
  เดือนสี ่  บุญเผวส 
  เดือนหา  บุญสงกรานต 
  เดือนหก บุญบั้งไฟ 
  เดือนเจด็ บุญชําฮะ 
  เดือนแปด บุญเขาพรรษา 
  เดือนเกา บุญขาวประดบัดิน 
  เดือนสิบ บุญขาวสาก 
  เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา 
  เดือนสิบสอง บุญกฐิน  
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ภาพประกอบ 11 ศาลาการเปรียญที่กําลังกอสราง วัดแสงสวางอารมณ 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 12 บุญเดือนหา ทางวัดไดเชญิพระพุทธรุปลงมาที่ลานวัดเพื่อใหโยมได สรงน้ํา 
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ภาพประกอบ 13 ผูวิจัยกับเจาอาวาสวัดแสงสวางอารมณและผูใหญบานโนนทอง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 14 ผูวิจัยกับนายทองใส จันทะเฆ ผูใหญบานไชโย 
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ภาษา           
    จากการสอบถาม พูดคุยและสัมภาษณชาวบานโนนทอง ในเรื่องการใชภาษาพดูชาวบานโนน
ทอง พบวาจะใชภาษาถิน่คือภาษาไทยอีสาน สวนใชภาษาเขียนเปนภาษาไทย เดก็และคนหนุมสาวสวน
ใหญสามารถใชภาษาไทยไดอยางชัดเจน เพราะไดรับการศึกษาในระดับมัธยมศกึษา ผูมีอายุหรือผู
อาวุโสสวนใหญ จะมีปญหาเรื่องการใชภาษาพดูและภาษาเขียน  คือพูดภาษาไทยสําเนียงไมชัดเจน 
ภาษาเขยีนกเ็ขยีนไมคอยถูกตอง        
    ชาวบานโนนทอง ในสมยัปจจุบนั สวนใหญจะใชภาษาไทย กันอยางคลองแคลว ปญหาการ
ส่ือสารดวยภาษาไทยจึงไมคอยจะมี ยุคขอมูลขาวสารสมัยนี้ จึงชวยสงเสริมในการใชภาษาไทยของชาว
หมูบานโนนทอง 
การประกอบอาชีพ 
   ชาวหมูบานโนนทองประกอบอาชีพทางดานเกษตรเปนหลัก โดยพืชหลักที่ใชเพาะปลูกคือ
ขาว ซ่ึงปลูกขาวนาป หมายถึง ปหนึ่งปลูกไดคร้ังเดยีว จะปลูกขาวเหนียวเปนหลัก ทั้งทํานาเพื่อเอาไป
คาขายหรือเปนของแลกเปลีย่นและบริโภค สวนการปลูกพืชชนิดอื่น ไดแก มนัสําปะหลัง ขาวโพด 
แตงโม มันแกวและพืชผักสวนครัวทัว่ไป นอกจากนีย้ังมีการเลี้ยงสตัว ไดแก ววั ควาย เปด ไก เพื่อ
สําหรับบริโภคเองและเอาไวแลกเปลีย่นคาขาย  อีกอาชีพหนึ่งคืออาชีพรับจางทั่วไป ไดแก ทํางานใน
โรงงานทอผา ทํางานเปนกรรมกรกอสรางรับจางทั่วไปในกรุงเทพมหานคร  
    สวนงานทางดานงานหัตกรรมและงานฝมือ ชาวหมูบานโนนทองมีการรวมกลุมแมบานทอผา
ไหมตัดเปน เสื้อ ผาถุง ผาขาวมา ผาสะโหรง เพื่อเอาไวใชเอง เปนของฝากและเอาไวขายหรือเปนของ
แลกเปลี่ยนของกํานัน 
    ในหมูบานมรีานคาอยูเพยีง 3 รานคาเทานั้น ซ่ึงขายของใชจําเปน เชน สบู ยาสีฟน ผงซักผา
ขนม น้ํามันพชื น้ําปลา ผงชูรส น้ําตาลยา แกปวดลดไข เปนตน 
    สําหรับคนหนุมสาวที่ไดจบระดับอุดมศกึษา บางคนไดเขาทํางานในหนวยงานราชการ และ
บริษัทเอกชนทั้งในเขตอําเภอบรบือ หรือในจังหวัดมหาสารคาม และจังหวดัใกลเคียง พรอมทั้ง 
กรุงเทพมหานคร (นพพร โทแสง. 2551 : สัมภาษณ) 
สภาพเศรษฐกจิและความเปนอยูสาธารณปูโภค 
  รายไดหลักของชาวหมูบานโนนทองไดจากการเกษตรเปนหลัก คือขาว ซ่ึงปหนึ่งปลูกไดคร้ัง
เดียว สวนใหญจะปลูกขาวเหนียวเปนหลัก ถาปไหนแหงแลง สภาพเศรษฐกิจและความเปนอยูของชาว
หมูบานโนนทอง ก็จะภาวะยากจนแรนแคน ทําบางครอบครัวตองเปนหนี้สิน 

   สวนการสาธารณูปโภคของหมูบาน ดานการคมนาคม สภาพถนนภายในหมูบานเปนถนน
คอนกรีตเสริมเหล็กตั้งแตหนาหมูบานจนถึงทายหมูบานเปนระยะทาง 500 เมตร และตลอดทุกซอยของ
หมูบานก็เปนถนนคอนกรีตเสริมเหล็ก แตถนนที่เดินทางไปแปลงเกษตรตามไรนา ยังเปนถนนลูกรังอยู 
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อีกทั้งสภาพผวิถนนจะไมเรียบ เปนหลุมเปนบอและมีโคลน จึงทําใหเกิดอุปสรรคในการขนผลผลิตทาง
การเกษตรออกจากแปลงเกษตรเปนอยางมาก                                    

    สวนการสาธารณูปโภค ดานการประปา ในป พ.ศ. 2509 หมูบานโนนทองมีการขุดบอน้ํา
บาดาล 1 บอ โดยการชวยเหลือจากหนวยงานเรงรัดพฒันาชนบทจังหวัดมหาสารคาม ในป พ.ศ. 2540 
ไดมีการวางระบบประปาจากองคการบริหารสวนตําบลหนองจกิ มาจนถึงปจจุบัน 
    สวนการสาธารณูปโภค ดานการไฟฟา ในป พ.ศ. 2528 การไฟฟาสวนภูมภิาคไดเดิน
สายไฟฟาเขาสูหมูบาน ทําใหหมูบานไฟฟาใช และหลายครอบครัวไดซ้ือเครื่องใชไฟฟาหลายชนดิ เชน 
หมอหุงขาว กระทะไฟฟา โทรทัศน ตูเยน็ พัดลม เปนตน ซ่ึงสิ่งอํานวยความสะดวกตางๆ เหลานีท้ําให 
วิถีชีวิตของชมุชนเปลี่ยนไป  
    สวนการสาธารณูปโภค ดานการสาธารณสุข จากการสอบถาม พูดคุยกับชาวบานโนนทอง 
ทําใหทราบไดวา เมื่อมีการเจ็บปวยขึ้นเล็กนอย จะซื้อยามารับประทานเองจากรานขายยาในละแวกไกล
เคียงหรือจากในตัวอําเภอบรบอื หากเจ็บปวยซ่ึงมีความจาํเปนที่จะไปพบแพทย ก็จะไปที่สถานีบริการ
สาธารณสุขตําบลหนองจิก หรือโรงพยาบาลอําเภอบรบือ และถาปวยมีอาการหนัก ก็จะใชบริการ
โรงพยาบาลประจําจังหวดัมหาสารคาม (นพพร โทแสง. 2551 : สัมภาษณ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 15 สภาพถนนภายในหมูบานเปนถนนคอนกรีตเสริมเหล็ก 
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ตอนที่ 2 
เคร่ืองดนตรีและผูบรรเลงประกอบพิธีกรรม 
               1. ประวัติความเปนมาของเครื่องดนตร ี                                                                                                      

    แคน เปนเครื่องดนตรีพื้นเมือง ที่เปนมรดกภาคอีสานที่เกาแกที่สุด แคนเปนเครื่องดนตรีที่มี
ความไพเราะ มีความซับซอนของเสียงมาก แคนเปนเครื่องดนตรปีระเภทเปาเปนเพลง  ใครเปนผู
ประดิษฐเครื่องดนตรีนี้ขึ้นมานั้น    ไมสามารถบอกไดหรือไมมีหลักฐานที่แนนอนยืนยนัได แตมีเพียง
ประวัติตํานานที่เลาขานกันสบืเรื่อยตอมาดงันี้ คร้ังกอนนั้นมีนายพรานคนหนึ่งไดเขาไปในปาเพือ่หาลา
สัตวตามวิถีชีวติของชาวบาน และนายพรานนั้นไดเดนิเขาไปในปาลึก ก็ไดยินเสียงแววๆ มา เสียงนั้นมี
ความไพเราะมาก     มีทั้งเสียงสูง เสียงต่ํา บางก็สลับกันไป แลวพรานก็ไดเขาไปดูวาเสียงนั้นมาจากที่
ใด   ทันใดนัน้ ก็มองเหน็เปนเสียงรองของนกชนิดหนึ่ง มีช่ือเรียกวา “นกการเวก” จากนั้นก็ไดเดนิทาง
กลับบาน   แลวนําเรื่องที่ตนไดยนิมานั้นไปเลาใหชาวบานไดฟง และมีหญิงหมายคนหนึ่ง พอไดฟงแลว
เกิดความสนใจอยางมาก         เลยขอติดตามนายพรานเขาไปในปาเพื่อไปดูนกการเวก วามีความไพเราะ
จริงหรือไม คร้ังหญิงหมายไดฟงเสียงนกการเวกรองไพเราะเปนอยางนายพรานเลาใหฟง ก็เกิดความ
เพลิดเพลินและติดอกตดิใจ มีความคิดอยางเดียววา จะทาํอยางไรดี ถาตองการฟงอีก คร้ังจะติดตามนก
การเวกนี้ไปฟงคงจะยากแนนอน จึงคิดที่จะทาํเครื่องแทนเสียงรองของนกการเวก ใหมีเสยีงเสนาะ
ออนซอนจับใจ ดุจดังเสียงนกการเวกนีใ้หจงได เมื่อหญิงหมายกลับถึงบาน ก็ไดคิดทาํเครื่องดนตรีตางๆ 
ขึ้นมาไมวาจะเปน  ดีด สี ตี เปา หลายๆ อยาง ก็ยังไมมเีสียงดนตรีชนดิใดมีเสยีงไพเราะเหมือนกับเสียง
นกการเวก ในที่สุดนางก็ไดไปตัดไมชนดิหนึ่ง เอามาประดิษฐดัดแปลงเปนเครื่องเปาชนิดหนึ่ง รูสึกวา
คอนขางไพเราะ จึงไดพยายามดัดแปลงแกไขอีกหลายๆ คร้ัง จนกระทั่งเกิดเปนเสียงไพเราะ เหมือน
เสียงรองของนกการเวก จนในที่สุดเมื่อไดแกไขครั้งสุดทายแลวลองเปารูสึกไพเราะจับใจ ดจุดังเสียงนก
การเวก นางจึงมีความรูสึกดีใจในความสําเร็จของตนเปนพนที่ไดประดิษฐเครื่องดนตรีไดเปนคนแรก 
จึงคิดที่จะไปทูลเกลาถวายพระเจาปเสนทิโกศล และนางยังไดฝกหดัเปาลายตางๆ จนเกดิความชํานาญ
เปนอยางด ี จงึนําเครื่องดนตรีไปเขาเฝา ถวายพระเจาปเสนทิโกศล แลวนางก็ไดเปาลายเพลงใหพระ
เจาปเสนทิโกศลฟง เมื่อฟงเพลงจบแลว พระเจาปเสนทิโกศลทรงมีความพึงพอใจอยางมากที่มเีครื่อง
ดนตรีประเภทนี้เกิดขึน้และทรงตั้งชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้วา “แคน” ดวยเหตนุี้เครือ่งดนตรีที่หญิงหมาย
ที่ไดประดษิฐขึ้นโดยใชไมไผนอยเรียงตดิตอกัน ใชปากเปา จึงไดช่ือวา “แคน” มาตราบเทาทุกวนันีแ้ละ 
แคน ยังมหีลายทานที่ใหความหมายของคาํวา แคน บางกลาววาแคนเรียกตามเสียงของแคน โดยเวลา
เปาเสียงแคนจะดังออกมาวา แคนแลนแคน แลนแคน แลนแคน แตบางทานก็ใหความหมายวา แคน 
เรียกตามไมทีน่ํามาทําเตาแคน คือ ไมที่ทําเตาแคนนัน้ นิยมใชไมตะเคียน หรือภาษาอีสานเรียกวา ไม
แคน จากการสันนิษฐานจากนิยายเรื่อง หญิงหมาย แลวยังมีการบันทึกจากทานศาตราจารย ดร.อุทิศ 
นาคสวัสดิ ์ ไดบันทึกไวนี้ ผนวกเขากับนทิาน ปรัมปราที่กลาวมาแลว ทําใหมีความเชื่อไดสนิทใจวา 
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"แคน" คือ เครื่องดนตรีโบราณของไทย ตัง้แตสมัยอาณาจักรอายลาว ในยุคนานเจา เพราะวาไดมีการ
คนพบเครื่องดนตรีชนิดนีใ้นแถบ มณฑลยนูาน และยังเชือ่กันวา แคนเปนเครื่องดนตรีที่มีอายุไมต่ํากวา 
2,000 ปขึ้นไปและที่วาแคน เปนเครื่องดนตรียุคนานเจา แทที่จริงแลวอาจจะมกีอนหนานั้นดวยซํ้าไป 
ดังนั้นจึงนาจะมีเหตุผลเพียงพอที่จะเชื่อไดวาแคนคือเครือ่งดนตรีช้ินแรกของโลก                
    ในปจจุบนันี ้ แคน เปนเครื่องดนตรีที่มีความเกาแกมากที่สุด เปนเครื่องดนตรีที่มีความนิยม
เปากันมาก โดยเฉพาะชาวจังหวดัขอนแกน ถือเอาแคนเปนเอกลกัษณชาวขอนแกน รวมทั้งเปนเครื่อง
ดนตรีประจําภาคอีสานตลอดไป และในปจจุบนันี้ชาวบานไดมีการประดิษฐทําแคนเปนอาชีพอยาง
มากมาย เชน อ.นาหวา จ.นครพนม จะทาํแคนเปนอาชพีทั้งหมูบาน รวมทั้ง จังหวดัอื่นๆ อีกมากมาย 
และแคนยังเปนเครื่องดนตรทีี่นํามาเปาประกอบการแสดงตางๆ เชนแคนวง วงโปงลาง วงดนตรี
พื้นเมือง หมอลํากลอน รวมทั้งมีการเปาประกอบพิธีกรรมของชาวอีสาน เชา หมอลําผีฟา           
 

 
 

ภาพประกอบ 16 นกการะเวก 

     2. องคประกอบของเครื่องดนตร ี       
    แคนเปนเครือ่งดนตรีที่มีเสียงไพเราะมาก การเปาแคนใชมือทั้งสองขาง บังคับเสียงทํา ให
เสียงแคนที่ออกมานั้น มีทั้งทํานองเพลง เสียงประสาน เสียงสอดแทรก แสดงถึงอารมณ และ ความรูสึก
ตาง ๆ อยางพรอมมูลทีเดียว มีความสมบูรณขนาดทีว่า ถาใชเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลง ก็ตองใชหลาย
เครื่องทีเดียว แตแคนเพียงเตาเดียวก็สามารถทําได ยิ่งถาไดนักเปาแคนที่มีความ สามารถ มีความชํานิ
ชํานาญ สามารถเปาทวงทํานองตางๆ ซ่ึงตามภาษาพืน้บานอีสานเรียกวา "ลายแคน" ก็ยิ่งจะเพิม่ความ
ไพเราะ ซาบซึ้งจับใจมากยิ่งขึ้น จนยากที่จะหาเครื่องดนตรีอ่ืนๆ มาเทียบไดแคนเปน เครื่องดนตรีสําคัญ
ของชาวอีสานทําจากไมกูแคน แคนหนึง่อัน เรียกวา แคนหนึ่งเตา มีสวนประกอบของแคนมีดังนี ้ 
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   1. ลูกแคน คือ ไมไผที่นํามาประกอบเปนแคน  ทําจากไมตระกูลไผชนิดหนึ่ง ทางภาคอีสาน
เรียกวาไมไผเฮี้ย ชาวลาวเรียกวา ไมเฮีย้นอย ทางภาคกลางและทางเหนือเรียกไมซาง และเนื่องจากไม
ไผเฮี้ยนี ้ โดยมากนํามาใชทาํแคนเปนหลัก ชางแคน จงึนิยมเรียกวา ไมกูแคน ทําจากไมซางซึ่งเปนพืช
ตระกูลไมไผลําเล็กๆ มีปลองยาว ขนาดเทานิ้วหวัแมมือ นิ้วช้ีและนิว้นางตามลําดับ โดยนํามาลนไฟแลว
ดัดใหตรงขนาดยาวตั้งแต 80 เซนติเมตร ถึง 3 เมตร ไมกูแคนทกุลําทะลุขอออก เพื่อใหลมผาน ฝงล้ิน
ทองเหลืองหรือล้ินเงิน หางจากปลายขางบนประมาณ 50 - 60 เซนติเมตร โดยบริเวณนั้นบากเปนชอง
ส่ีเหล่ียมสองชอง หางหรือใกลกัน ตามลักษณะของระดับเสียง ตรงกลางของไมกูแคนจะเจาะรูกลม
เล็กๆ ลําละหนึ่งรูเพื่อใชนิว้เปดปดเวลาบรรเลงเรียกวา รูนบั รูที่บากอยูดานในเมื้อประกอบเปนแคนแลว
จะมองไมเห็น แคนแตละดวงจะมีจํานวนลูกแคนไมเทากันขึ้นอยูกับชนิดของแคน แคนหก มีใมกูแคน 
สามคู แคนเจด็จะมไีมกูแคน เจ็ดคู  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 17 ลูกแคนที่ทาํดวยไมซางซึ่งเปนพืชตระกลูไมไผลําเล็กๆ มีปลองยาว 
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ภาพประกอบ 18 สวนประกอบของลูกแคน 

   2. เตาแคน คือปลองตรงกลางแคน มีลักษณะกลมเปนกระเปาะ มีไวเพื่อประกอบลกูแคนทกุ
ลูกทําเขาดวยกันและหุมล้ินลูกแคนไว เตาแคนถูกเจาะรกูลม มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1 เซนติเมตร ที่
หัวเตา เพื่อใชปากเปาใหลมผานลิ้นแคนทุกล้ิน ระหวางเตาแคนและลูกแคนจะนาํขี้สูดมาปดใหแนน 
เพื่อปองกันมใิหลมที่เปาเขาไปนั้นร่ัวออกมาขางนอก ไมที่นิยมทําเตาแคน คือไมประดูไหม ไมพยุง ไม
แคนหรือไมตะเคียน ไมหนามแทง สวนมากนิยมใชไมประดูสวนทีเ่ปนราก  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 19 เตาแคน 
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     3. หลาบโลหะ คือแผนโลหะบางๆ ที่สกัดออกเปนล้ินแคน โดยมากใชโลหะผสมระหวาง
ทองแดงกับเงนิ ถาใชแผนเงินบริสุทธิ์ หรือ ทองแดงบริสุทธิ์ จะทําใหออนหรือแข็งจนเกินไป แผน
โลหะแผนหนึง่ยาวประมาณ 3 เซนติเมตร กวางประมาณ 1 เซนติเมตร และหนาเพยีง 2 มิลลิเมตรหลาบ
โลหะที่ใชทําล้ินแคน เปนโลหะผสม โดยมากใชโลหะผสมระหวางทองแดงกับเงนิ โลหะที่ชางแคน
นิยมใชนั้น ไมใชโลหะบรสุิทธิ์ เพราะโลหะบริสุทธิ์หาไดยาก ชางแคนมักจะใชเหรียญสตางคแดง ซ่ึง
เปนเหรยีญหนึ่งสตางคสมัยกอน ผสมกับเงินเกือบบริสุทธิ์ ที่หาซื้อจากรานทอง บางทีเงินบริสุทธิ์ไมมี ก็
ใชเหรียญ 5 บาทแบบโบราณแทน เพราะมีสวนผสมของเงินอยูมาก ชางแคนแตละคน จะมีสูตรผสม
โลหะอันเปนสูตรของตนอยู ซ่ึงการผสมโลหะนี ้โดยมากชางแคนมิไดผสมเอง จะจางชางผสมโลหะอีก
ทีเพียงแตกําชบัอัตราการผสมโลหะแกชางผสมโลหะเทานั้น นอกจากใชทองแดงกับเงินแลว บางแหง
เรียกวา แคนตลาด ก็นิยมใชหลาบโลหะที่เปนทองเหลือง เพราะราคาถูก หาไดงาย สวนแคนทีใ่ชล้ินที่
ทําจากทองแดงผสมกับเงิน เรียกวา แคนลิ้นเงิน ใหโทนเสียงออกนุมๆ มีเสียงสดใสโทนแหลมของ
โลหะทองแดง และเสยีงโทนทุมของโลหะเงิน ดังนัน้ แคนล้ินเงิน จึงใหเสียงทีฟ่งไพเราะ สบายห ูนุมห ู
หากตองการใหออกโทนทุมมากๆ ก็ใสเงนิเขาไปมากขึน้ แตวา การใสเงินเขาไปมาก จะทําใหหลาบ
โลหะนั้น ออนเกินไป การสปริงตัวหรือการคืนตัวไมด ี สงผลให “ล้ินนอง” งาย ซ่ึงไมเปนผลดี สูตร
ผสมที่พอเหมาะ ชางแคนแตละคนจะทราบดี เนื่องจากแคนลิ้นเงิน ใหเสียงที่สดใสปนนุมนวล จึงเปน
แคนที่หมอแคนทั้งหลาย นิยมเปนที่สุด เนือ่งจากเงินและสตางคแดง ปจจุบันราคาแพงขึ้น แคนลิ้นเงิน 
สาเหตุดงักลาวจึงราคาแพงขึ้นตามไปดวย                                                                                                             
     แคนที่ใชล้ินที่ทําจากสตางคแดงลวนๆ ไมผสมเงิน เรียกวา แคนลิ้นทองแดง หรือแคนลิ้น
ทอง  แคนลิ้นทองแดงนี ้ เนื่องจากหลาบโลหะสตางคแดง มีความแข็งมาก จึงใหเสียงโทนแหลมใส เปา
แลวเสียงดังไกล แตมีความนุมนวลนอย คนที่ชอบเสียงโทนทุม ฟงแลวอาจจะบอกวา แสบแกวห ูแตคน
ที่ชอบเสียงโทนสดใส อาจจะบอกวา เสยีงใสไพเราะด ี ซ่ึงก็แลวแตคนชอบ ล้ินแคนที่ทําจากหลาบ
โลหะสตางคแดง เนื่องจากแข็ง เหนยีว ทน มีการคืนตวัดี อายุการใชงาน จึงนานกวาล้ินเงินเล็กนอยซ่ึง
แลวแตความเขาใจของชางทําแคน                                                                            
    แคนที่ใชล้ินที่ทําจากทองเหลือง เรียกวา แคนลิ้นทองเหลือง หรือเพือ่ใหดูมีคณุภาพ บางทีก็
บอกวา แคนลิ้นทองเหลือง ทองเหลืองหาคอนขางงายกวาสตางคแดง และราคาไมแพงเทาสตางคแดง 
ความหมายคือ สตางคแดงในอดีตมีราคาแคหนึ่งสตางค แตปจจุบนั ราคาแพงขึ้นหลายพันเทาตวั ชาง
แคนที่ทําแคนตลาด คือแคนที่มีคุณภาพต่ํา ถึงปานกลาง จึงนิยมใชทองเหลืองเปนโลหะออน ไมเหนียว 
มีการคืนตัวปานกลาง ใหเสียงใสนุม แตไมแนน เสียงจะออกแนวโปรงๆ หลวมๆ เพราะล้ินทองเหลือง
คอนขางออน โดนลมกระทบนิดเดยีว กส่ั็นเกิดเสียง ดังนั้น แคนลิน้ทองเหลือง เมื่อเราลองเปาดูตอน
แรกๆ จะเปางายมาก เปาเบาๆ ก็ดัง ไมรูสึกเปลืองลม แตหลังจากเปาไปเปามา ล้ินทองเหลืองนั้น 
เนื่องจากออน คืนตัวไมด ี ก็ไมคืนเขาที่เดิม เปน “ล้ินนอง” หรือล้ินหมูบหลบเขาขางใน ทําใหลมหนี
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ออกตามชองนั้นๆ ได แทนที่จะไปออกเฉพาะลิ้นที่เรานับหรือปดรู ลักษณะนี ้ จะทําใหผูรูสึกเปาแลว
เปลืองลมมากขึ้น เพราะลมรัว่ นัน่เอง  อีกอยางหนึ่ง เนื่องจากลิ้นออน และคืนตวัไมดี เมื่อเปาแรงๆ หรือ
ดูดแรงๆ ล้ินอาจงอแลวไมคืนตัว หรือล้ินอาจหกัไดงาย แคนลิ้นทองเหลือง หมอแคนอาชีพจะไมนิยม
ใช แตหมอแคนตามบาน อาจจะใช เพราะราคาถกู แคน จะใหเสยีงที่ไพเราะหรือไม นอกจากความ
กลอมกัน ความเขากัน ความกินกนัดี ของเสียงแตละเสยีงแลว วัสดุของตัวหลาบโลหะที่ใชทาํล้ิน ก็ถือ
วาสําคัญ เพราะเปนการกําหนดโทนของเสยีงแคนแผนโลหะที่ใชทําล้ินแคน จะกวางแคบ ส้ันยาว ขึ้นอยู
กับระดับเสยีงของลูกแคนนัน้ๆ เชน เสียงต่ํา จะยาวกวาเสียงสูง โดยประมาณแลวแตละแผน จะยาว
ประมาณ 3 เซนติเมตร จะกวางประมาณ 1 เซนติเมตร และหนาประมาณ 0.5 มิลลิเมตร ที่แผนแตละ
แผน จะตัดตรงกลางแนวยาวทําเปนล้ิน และล้ินนี้ จะหนาบางไมเทากัน ขึ้นอยูกับเสียงที่ตองการ ชางทํา
แคน จะใชมดีตอกและตวิไมรวกขูดแตงล้ิน เพื่อปรับแตงเสียง หากขูดดานปลายลิน้ใหบางลง เสียงจะ
สูงขึ้น หากขูดดานโคนลิ้นใหบางลง เสียงจะต่ําลง ซ่ึงถาขูดจนบางเต็มที่แลว เสียงยงัไมได ชางแคนก็จะ
แกที่ รูแพวบนของแคนลูกนั้น  บากรูใหใกลล้ินเขามาอีก จะทําใหเสียงสูงขึ้น การแกที่รูแพวบนนั้น แก
ไดเพยีงบากใหใกลล้ินแคนเขาไปอีก เทานั้นเอง ดังนัน้ ตอนแรกทีบ่ากรูแพวบน ชางแคนมักจะเผื่อ
เอาไว คือบากใหไกลๆ เอาไวกอน แลวคอยบากเขามาใกลทีหลัง  แตสําหรับชางแคนที่ชํานาญ ก็จะบาก
ไดคอนขางแมน 

 

ภาพประกอบ 20 ตัวอยางลิ้นแคนที่ปกต ิ

 

ภาพประกอบ 21 ตัวอยางลิ้นแคนที่ไมปกตหิรือล้ินนอง 
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      4. ขี้สูดหรือชันโรง เปนขีผ้ึ้งเหนียวสีดํา ที่ไดจากรังของแมลงชนิดหนึ่ง ตัวเล็กกวาผ้ึง เรียกวา 
แมลงขี้สูดหรือแมงนอย คณุสมบัติของขี้ผ้ึงชนิดนี้คือเหนียว ไมติดมือ และไมแหงกรอบ ขี้สูดใชผนึก
ชองวางระหวางลูกแคนกับเตา เพื่อไมใหลมที่ผานเขาทางปากรั่วไหลออกจากเตาแคน    

      

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 22 ขี้สูดหรือชันโรง 

   5.ไมกั้น ทําจากไมไผ เหลาเปนรูปทรงสี่เหล่ียม กวางประมาณ 1 เซนติเมตร หนาประมาณ 1 
เซนติเมตร และยาวประมาณ ไมเกนิความกวางของแคนดวงนั้นๆ   ไมกั้นนี้ ใชกัน้ระหวางลูกแคนแพ
ซายกับแพขวา ตรงจุดที่มีเชอืกมัด ซ่ึงจุดทีม่ีเชือกมัด โดยมากจะมีอยู 3 จุดคือ ดานลาง 1 จุด ตรงกลาง
แถวๆปลายของลูกแคนที่ส้ันที่สุด 1 จดุ และดานบนตรงปลายของลูกแคนทีย่าวที่สุดอกี 1 จุด 
นอกจากนั้น ตรงรูส่ีเหล่ียมของเตาแคน กใ็ชไมกั้นอีก 2 จุด ขางบนและขางลาง รวมแลว แคน 1 ดวง ใช
ไมกั้นประมาณ 5 อัน  

 

ภาพประกอบ 23ไมกั้น 
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    6. เชือก ใชสําหรับมัดยึดลูกแคน ใหอยูในรูปทรงทีต่องการ และใหแคนมีความแข็งแรงขึ้น 
เชือกมัดนี้ นิยมใช เครือหญานาง และเครอืหวาย แตบางแหงในปจจบุัน ก็ใชเชือกฟาง แคนที่ผลิตที่ใน
เขตจังหวัดรอยเอ็ด ชางทําแคนรอยเอ็ดนยิมใชเครือหญานาง เปนเชอืกรัดแคน แคนที่ผลิตที่ในเขต
จังหวดันครพนม นิยมใชหวาย เปนเชือกรัดแคน  

 

 

 

 

 

  

ภาพประกอบ 24 ตนเครือหญานาง 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 25 เชือกรัดแคนที่ทําจากเครอืหญานาง 

   3.วิธีการประกอบสวนตางๆใหเปนแคน                                                                                         
    อันดับแรก ชางแคนจะจัดทําลูกแคนลูกแรก ขึ้นมาเปนแมแบบ เรียกลูกแคนนี้วา ลูกยั้ง เพราะ
ถือเปนฐานหรอืแมแบบ แลวสืบสาวออกไปยังเสียงอ่ืนๆ ตอไป นอกจากนั้น ลูกแคนลูกแรกนี ้ จะเปน
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ตัวกําหนดขนาดความยาวต่ําสุดของแคนดวงนั้น คือจะสัน้กวาลูกนี้ไปไมไดอีกแลว ลูกแรกหรือลูกยั้งนี้ 
จึงตองเปนลูกที่ยาวที่สุด ลูกแคนที่นาจะยาวที่สุด คือลูกที่รูแพวบนอยูไกลที่สุด และลูกแคนที่รูแพวบน
อยูไกลที่สุด จะใหเสียงต่ําทีสุ่ด และในแคนทุกดวง เสียงที่ต่ําที่สุด คือเสียงลูกทุง หรือลูกโปขวา ซ่ึงหมอ
แคนสมัยใหม เมื่อเทยีบกับดนตรีสากล จึงตั้งชื่อลูกนี้วา เสียงลาต่ํา  ชางแคน จะจดัทําลูกโปขวา เปน
อันดับแรก โดยมีบันไดเสียงหรือคีย ตามที่ผูมาซื้อแคนรองขอ เชน หากผูมาซื้อแคนตองการ แคนแปด
โป ชางแคนกจ็ะบากรูสําหรับใสล้ิน จากนัน้ ก็วดันับจากรูล้ินนั้นลงไปดานลางใหไดระยะ แปดโป ซ่ึง
หมายถึง ความกวางนิว้หวัแมมือตอกันแปดครั้งนั้นเอง แลวบากตรงจดุนั้น เรียกวา รูแพวลาง จากนั้น ก็
บากรูแพวบน โดยวดันับจากลิ้นแคนขึ้นไปดานบน ระยะประมาณ 3 ทบของรูแพวลาง เชน รูแพวลาง 
แปดโป รูแพวบน ก็ประมาณ 24 โป เมื่อบากรูแพวบนเสร็จแลว ใสล้ินที่เตรียมไวเขาไป แลวทดลองเปา 
ถาไดเสียงที่พอใจแลว ถือวาลูกแคนนี้ คอื ลูกมาสเตอรหรือลูกยั้งของแคนดวงนั้น และในกรณทีี่ ผูซ้ือ
ตองการระดับเสียงที่แนนอน ควรเอาตัวอยางเสียง หรือตัวอยางเครื่องดนตรีซ่ึงมีคียเสียงที่ผูซ้ือตองการ 
ไปใหชางทําแคนเทียบเสียงดวย เพื่อใหไดเสียงที่ถูกตองแมนยํา ซ่ึงหากระบุคยีเสยีงที่แนนอน ชางทํา
แคนก็จะขูดล้ินปรับแตงเสียงแคนของลูกยัง้ใหไดตามเสยีงที่ผูซ้ือตองการกอน                                                     
    เมื่อไดลูกมาสเตอรหรือลูกยั้งแลว ชางแคน ก็จะสืบสาวไปหาลูกอืน่ๆ ที่เสียงเดียวกันแตอยู
คนละชวงทบเสียง ซ่ึงชางทําแคนเรียกวา เสียงถูกกัน เชน ลา ต่ํา กับ ลา กลาง กับ ลา สูง เปนตน สืบไป
หาเสียงรวมคอรด ซ่ึงชางทําแคนเรียกวา เสียงกินกนั เชน เทียบ ลา กบั โด เทียบ ลา กับ ม ีเทียบ ลา กับ 
เร เทียบ เร กบัซอล เทียบ ซอล กับ โด เทียบ โด กับฟา เทียบ ฟา กบั ที เทียบ ที กับ มี ซ่ึงการเทียบเสียง 
หาเสียงที่กนิกนั และถูกกันนี้ เปนความสามารถพิเศษของหูชางแคน หลังจาก เสร็จทุกลูกแลว ชางแคน 
ก็จะประกอบลูกแคนทั้งหมด เขาในเตาแคนที่เตรียมไว โดยเรียงลําดับลูกแคน ดังตัวอยางกรณีการ
ประกอบแคนแปด ดังนี ้ 

 ตาราง 1 ลําดับชื่อลูกแคนแคนแปด เรียกชื่อตามชางแคนไทย  

 คูที่1 คูที่2 คูที่3 คูที่4 คูที่5 คูที่6 คูที่7 คูที่8 

แพซาย โปซาย เวียงใหญ 
หรือ       

แมเวยีง 

แมแก แมกอย
ขวา 

แมกอย
ซาย 

สะแนน กอยซาย เสพซาย 

แพขวา ลูกทุง 
หรือ 

โปงขวา 

แมเซ สะแนน ฮับทุง เวียงนอย
หรือ      

ลูกเวียง 

แกนอย กอยขวา เสพขวา 
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 ตาราง 2 ลําดับชื่อลูกแคนแคนแปด เรียกชื่อตามชางแคนลาว 

 

 

คูที่1 คูที่2 คูที่3 คูที่4 คูที่5 คูที่6 คูที่7 คูที่8 

 
แพซาย โปซาย ซ้ีซาย แมเวยีง ซะซาย จุมเมือง

หลวง 
สุด

สะแนน 
กอยซาย สรอย

สุด
สะแนน 

แพขวา ลูกทุง ติดสูด
ใหญ 

สุด
สะแนน 

ฮับทุง ลูกสอง ติดสูด
นอย 

สรอย
ลอง 

สรอย 

 

ตาราง 3 ลําดับเสียงแคนแปด แคนแตละลูก เมื่อนํามาเทียบเปนโนตดนตรีสากล 

     คูที่1      คูที่2   คูที่3    คูที่4      คูที่5    คูที่6    คูที่7     คูที่8 

แพซาย โด ทีต่ํา เรต่ํา มีต่ํา ฟา ซอล ฟา ซอลสูง 

แพขวา ลาต่ํา โดต่ํา ซอล ลา ที เร มี ลาสูง 

   

  โดยขณะที่ใสลูกแคนเขาไปในโพรงเตาแคนแตละลูกนั้น ก็จะใชขี้สูดติดลุกแคนกับเตาแคน 
และเมื่อเรียงครบทุกลูกแลว ก็จะติดขี้สูดปดผนึกใหทั่วอุดรูร่ัวใหมดิ เมื่อเสร็จแลว ชางแคนจะทดลอง
เปาดูอีกที เพื่อจะสํารวจตรวจสอบวายังมีเสียงไหนที่ยงัผิดเพี้ยนอยูหรือไม หลังจากปรับแตงเสยีงจน
กลมกลอมถูกตองดีแลว ชางแคน กจ็ะนําเครือหญานาง หรือเสนตอกหวายที่เตรยีมไวแลว มาจดัการมัด
รอบลูกแคน ทั้งสามจุด คือ จุดที่หนึ่งดานลางของแคน  จุดที่สองตรงชวงปลายลูกแคนที่ส้ันที่สุด และ
จุดที่สามตรงชวงปลายลูกแคนที่ยาวที่สุด โดยจุดที่มดันี ้ จะใสไมหมอน หรือไมกัน้ระหวางลูกแคนแพ
ซายกับแพขวา เปนอันทําแคนเสร็จหนึ่งดวง  
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ภาพประกอบ 26 ตัวอยางแคนแปดที่ทําเสรจ็เรียบรอยแลว 

  4. วิธีการบรรเลง        
 จากการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม พบวา หมอแคนหนาย ไวมาตร ไดใชแคนแปด เปา
ประกอบพิธีกรรม เพราะวาแคนแปด เปนแคนขนาดกลาง เหมาะกับเสียงของนายบญุหนา เทพทํา จาก
การศึกษาขอมลูของแคนแปด วิธีการเปาแคนและโนตทีป่ระจําลูกแคนแปด ไดมีรายละเอียดดังนี ้

                     
ตาราง 4 โนตที่ประจําลูกแคนแปด 

 

 

 

 

แพซายลูกที ่ แพขวาลูกที ่ ระดับเสียงที่ได 
1 2 โด 

3 6 เร 
4 7 ม ี

5-7 - ฟา 
6 3 ซอล 

- 1-4 ลา 
2 5 ที 
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ตาราง 5 ลักษณะการ การใชนิ้วที่มือขวาแคนแปด 

นิ้วมือขวา ลูกที่ ระดับเสียงที่ได 
หัวแมมือ 1 ลา 

ช้ี 2-3 โด-ซอล 

กลาง 4-5 ลา-ที 
นาง 6-7 เร-ม ี

กอย 8 เสพขวา 

 

ตาราง 6 ลักษณะการ การใชนิ้วที่มือซายแคนแปด 

นิ้วมือซาย ลูกที่ ระดับเสียงที่ได 
หัวแมมือ 1 โด 

ช้ี 2-3 ที-เร 
กลาง 4-5 มี-ฟา 
นาง 6-7 ซอล-ฟา 
กอย 8 เสพซาย 

   5. ลายแคน (ทํานอง) ท่ีใชประกอบพิธีกรรม      
   การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา นายบญุหนา เทพทํา นั้น จากการ
เก็บรวบรวมขอมูลและการสัมภาษณ หมอแคนหนาย ไวมาตร      ไดใช ลายใหญ เปาประกอบพิธีกรรม
จากตนจนจบพิธีกรรม                                         
   จากการศึกษาขอมูล คําวาทวงทํานองของแคนที่ถูกเปาออกมานั้น ชาวอีสานเรียกวา ลายแคน 
ซ่ึงก็คือ จังหวะ ทํานองแคนนั่นเอง ลายแคนเปนการสืบตอกันมาจากความทรงจําหมอแคนในอดีต ไมมี
การจดบันทกึเปนลายลักษณอักษร ลายแคนถูกประดิษฐขึ้นมาจากการเลียนลีลาและทวงทํานองหรือ
เสียงจากธรรมชาติซ่ึงทําใหเกิดความไพเราะจับใจ                                                                             
   ดนตรีอีสานสามารถแยกระดับเสียงไดโดยยดึแคน เปนหลัก และมอียู 2 กลุมระดับเสียงคือ  
   1. กลุมลายทางยาว หมายถึง การบรรเลงประกอบการลาํที่มีทวงทํานองเชื่องชา เหมาะสําหรับ
การลําในบทเลาเรื่อง บทพรรณนา บทโศกเศรา หวนหา เปนลายทีอ่อกสําเนียงทางไมเนอร ใหอารมณ
แบบสุนทรีย กินใจ แบงออกเปน 3 ลายใหญๆ                                                 
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  -  ลายใหญ  เทียบเสียงเปน  เอไมเนอร (Am)     
  -  ลายนอย  เทียบเสียงเปน   ดีไมเนอร (Dm)     
  -  ลายเซ  เทียบเสียงเปน   อีไมเนอร(Em)     
     2. ลายกลุมทางสั้น เปนลายที่ออกสําเนยีงทางเมเจอร ใหความรูสึกเริงรา กระฉับกระเฉง คํา
วาทางสั้น ในภาษาทางดนตรี หมายถึงมีจังหวะเร็วและตกสม่ําเสมอ แทบจะไมมีชวงที่จะลากเสยีงยาว
ไดเลย แยกยอยออกไปตามสเกลเสียงได 3 ลายคือ         
  - ลายสุดสะแนน     เทียบเสียงเปน  ซีเมเจอร(C major)    
          - ลายโปซาย            เทียบเสยีงเปน เอฟเมเจอร(F major)    
  -  ลายสรอย      เทียบเสียงเปน จีเมเจอร(G major)   
      ซ่ึงมีลายระเอียดของ ลายแคน ของแคนแปด ดังนี ้

ตาราง 7 สรุปลายแคน ทางแคนและการเทียบคีย พรอมทั้งเสียงลูกแคนที่ติดขี้สูด ของแคนแปด 

 
 
 
 
 
 
 
 
   

    ลายใหญ ซ่ึงเปนลายแคนทีเ่ปาการประกอบพิธีกรรม ลายใหญ หมายถึง ทํานองที่อยูในบนัได
เสียงทุมต่ํา ภาษาไทย-ลาว เรียกเสียงทุมต่าํวา เสียงใหญ  เสียง ลา เปนเสียงทุมต่ําทีสุ่ดในแคนแตละเตา 
เมื่อลายใหญมเีสียง ลา เปนศนูยกลางของทาํนอง จึงมีช่ือเรียกวา ลายใหญ                                 
    ลายใหญ มีเสียงลาต่ํา (เสียง A เมื่ออยูบนัไดเนเจอรัลไมเนอร) เปนเสียงศูนยกลางของทํานอง 
ใชโนตในทํานองไดเพยีง 6 โนต คือ ล ท ด ร ม ซ สวนเสียงฟา เปนเสียงที่ไมเขาพวกกับเสียงอ่ืนเมื่อ
บรรเลงทํานอง หากนําเสียงนี้มาใชรวมทํานอง จะฟงดแูปรงๆ หู ซ่ึงเสียงฟา เมื่อหากจะใหเขาพวกจริงๆ 
ตองเปนเสียงฟาชารป (F#) ซ่ึงแคนไมมีเสยีงฟาชารป อีกอยางหนึ่ง ทาํนองลายเพลงอีสาน โดยมาก เปน
ทํานองโนตกระโดด ใชโนตในแตละลายเพลง 5 โนต ซ่ึงโนตหลัก 5 โนตของลายใหญคือ “ล ด ร ม ซ” 
สวนลายเพลงที่มี 6 โนต คือ เพิ่มเสียง ท และ 7 โนต (เพิม่เสียง ท และ ฟ) จะมนีอย ถามีบรรเลง ก็เปน

ช่ือลาย ทาง คีย ติดขี้สูดที่เสียง ติดขี่สูดแพ 
ใหญ Minor Aminor ลา   มี 8 ขวา   7 ขวา 

นอย Minor Dminor เรสูง   ลาสูง 6 ขวา    8 ขวา 
เซ Minor Eminor มี    ลา 7 ขวา    8 ขวา 

สุดสะแนน Major Cmajor ซอลสูง 8 ซาย 
โปซาย Major Fmajor ซอลสูง  โดสูง 8 ซาย  1 ซาย 

สรอย Major Gmajor เรสูง   ลาสูง 6 ขวา    8 ขวา 
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เพลงที่ยืมทํานองมาจากถิ่นอืน่ หรือเปนลายเพลงกําเนิดใหม (ซ่ึงถามี 7 โนต แคนจะบรรเลงไดเฉพาะ
ลายนอยเทานัน้) มาตราเสียงของลายใหญ จัดอยูใน “A Mode” คือเพลงจบลงดวยเสียง ลา ออกเปน
บันไดเอไมเนอร (Am)                                      
     การบรรเลงลายใหญ ตองใชเสียงลา และ เสียง ม ี เปนเสียงประสานยืน หรือเสียง Drone 
ตลอดทั้งลาย ดังนั้น ผูเปา จะเอาขี้สูดกอนเล็กๆ อุดที่รูของ เสียงลาสูง ไว(เสยีงเสพ แพขวามือลูกทีแ่ปด) 
สวนรูนับเสียงมี (ลูกที่7 แพขวามือ) จะใชนิ้วนางขวา ปดไว เพื่อเปนการสะดวกในอนัที่จะเลื่อนไปปดรู
นับเสียงเร (ลูกที่6 แพขวามอื) เมื่อเปลี่ยนไปเลนลายนอย แตถาเปนการบรรเลงลายใหญลวนๆ ไมออก
ลายอ่ืน หมอแคนอาจใชกอนขี้สูด ปดรูเสียงมี และเสียงลา ไวทั้งสองรู เสียงประสานยืนหรือเสียงโดรน
นั้น หมอแคนเรียกวาเสียงเสพ        

  6. นักดนตร ีหรือหมอแคน                                    
  การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา แหงหมูบานโนนทอง ตําบล
หนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม หมอแคนที่เปาประกอบพิธีกรรมจะถูกเรียกวาหมอมา คือ 
นายหนาย ไวมาตร และใชเครื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมเพียงชิ้นเดียวคือ แคน 1 เตา เทานั้น  หมอแคน
หนาย ไวมาตร เปนผูมีความสามารถในการเปาแคนเปนอยางมาก อาจกลาวไดวาเปนนักดนตรีที่มฝีดีสุด
ของหมูบาน นายหนาย ไวมาตร เกิดเมื่อวันอาทิตยที่ 12 พฤษจิกายน พ.ศ. 2484 ทีบ่านซองแมว ตําบล
หนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เปนบุตรคนที่ 2 ในพีน่อง 8 คน บดิาชื่อนายสม ไวมาตร 
เสียชีวิตแลว มารดาชื่อนางกา ไวมาตร เสียชีวิตแลว นายหนาย ไวมาตรจบการศึกษา ระดับชั้นประถมป
ที่ 4 ที่โรงเรียนวัดบานซองแมว มีภรรยาชื่อนางมา ไวมาตร ซ่ึงเปนบุตรสาวของนายแหมก กบันางพา 
มูลยาพอ นายหนาย กับนางมา ไวมาตร ไดสมรสกันเมือ่ป พ.ศ. 2503 ที่หมูบานไชโย(หมูบานโนนทอง
ในปจจุบนั) มบีุตรดวยกัน 7 คน เปนชาย 4 คน หญิง 3 คน ปจจุบนันายหนาย ไวมาตร อายุ 68 ป  นางมา 
ไวมาตร อายุ 65 ป และอาศัยอยู บานเลขที่ 40 หมูที ่ 19 บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ 
จังหวดัมหาสารคาม ประกอบอาชีพดานการเกษตร ไดแก ทํานาในฤดูฝน ในฤดแูลง เล้ียงสัตว ไดแก ววั 
ควาย ไก เปด นายหนาย ไวมาตร เร่ิมชอบและหลงในเสียงลําเสียงแคนมาตั้งแตจาํความได ในวัยเด็ก
นายสม  ไวมาตร ผูเปนพอไดพานายหนาย ไปชมหมอลํากลอน ที่มาแสดง ที่บานซองแมว นายหนาย 
รูสึกประทับใจ ซาบซึ้งในเสียงแคนที่หมอแคนที่เปาประกอบกับหมอลํากลอน และใฝฝนเอาไววา สัก
วันหนึ่ง ตัวเองตองเปนหมอแคนใหได  พอถึงวัยหนุม อายู 17 ป นายหนู ไวมาตร ผูเปนพี่ชาย ไดพานาย
หนาย ไปฝากกับหมอลําเรื่องตอกลอนคณะ ส.ประยทุธศิลป โดยพี่ชายใหฝก ทองกลอนลําอยูประมาณ 
2 ป เพื่อจะใหนายหนาย เปนหมอลําที่มีช่ือเสียงใหได แตทวาความใฝฝนที่เกบ็ไวในใจตอนเมื่อยัง
เยาววยั วาสกัวันหนึ่ง ตวัเองตองเปนหมอแคนใหได  ซ่ึงยังไมเคยเลือนหายไปจากใจเลย พอถึงอายุได 
19 ป นายหนาย ไดเดินทางมาขอเปนลูกศษิยกับ หมอแคนทองคํา นําแกว ระยะแรก ครูทองคํา ไดสอน
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ใหเปาแคนแปด และฝกเปาลายใหญ โดยใชเวลาฝกเปาอยูประมาณ 1 เดือน ก็ไดรับคําชมจากครูทองคํา
วา เปาไดไพเราะ มีพรสวรรค จากนั้นครทูองคํา ก็เร่ิมสอนใหเปาลายนอย  และไดสอนลายที่ยากที่สุด 
คือ ลายสุดสะแนน ซ่ึงไดใชเวลาฝกเปาลายสุดสะแนน อยูประมาณ 15 วัน จนไดรับคําชมจาก ครูทองคํา 
วา เปาไดเร็วกวาศิษยคนอื่น หลังจากนัน้กฝ็กเปา ลายเซ ลายโปซาย ลายสรอย ให นายหนาย ไดใชเวลา
เรียนการเปาแคนอยูประมาณ 3 ป หลังจากนั้น ไดมคีนมาติดตอไปเปาแคนประกอบหมอลํากลอนซึ่ง
เปนหมอลําฝายหญิง หมอลําจอมศรี พงศอุทธา และเปาแคนประกอบการแสดงหมอลําเรื่องตอกลอน
หลายคณะ เชน คณะ ส.ประยุทธศิลป คณะ สมชายบันเทิงศิลป     
 การเปาแคนประกอบพิธีกรรมหมอลําผีฟา  จากการสัมภาษณ นายหนาย ไดกลาววา เร่ิมเปา
แคนประกอบพิธีกรรมรักษา กอนการเปาแคนประกอบพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ โดยเปาประกอบ
พิธีกรรมใหกบัหมอลําผีฟา บุญหนา เทพทํา ซ่ึง นายหนาย ไวมาตร จดจําไมไดวาป พ.ศ. ใด จําไดวา ได
เปาประกอบพธีิกรรมนี้มานานแลวประมาณ 35 ป และ นายหนาย กลาวตอไปอีกวา จะเปาประกอบ
พิธีกรรมนี้ตอไป จนกวาจะมีเหตุที่ทาํใหตนเองไมสามารถเปาแคนได ซ่ึงการเปาแคนประกอบพิธีกรรม
นี้ ตนเองเปาดวยความเชื่อ ความศรัทธาและจะตองการสืบทอดพิธีกรรมนี้ตอไป (หนาย ไวมาตร. 2550:  
สัมภาษณ) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 27 นายหนาย ไวมาตร 
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 7. โอกาสในการบรรเลง         
 ลักษณะการเปาแคนประกอบพิธีกรรมหมอลําผีฟา นายหนาย ไวมาตร จะใชแคนประเภท
แคนแปดเพยีงเตาเดียว และเปาในลายใหญเพียงลายเดียวเทานัน้ ประสานกับการลาํและการฟอนรํา 
 โอกาสในการเปาแคนประกอบพิธีกรรมของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา นัน้มีอยู 2 
พิธีกรรม คือ          
 1. การเปาแคนประกอบพิธีกรรมลําผีฟาเพื่อรักษาผูเจ็บปวย ซ่ึงไมไดกําหนด วัน เวลา และ
สถานที่ แลวแตโอกาสในการขอรองจากญาติของผูเจ็บปวย ใหไปรักษา ซ่ึงจากการสัมภาษณหมอแคน
หนาย พบวา ชวงที่เร่ิมเปาประกอบพิธีกรรมระยะแรก ประมาณ ป พ.ศ. 2517 ถึง 2525 ไดมีการ
ประกอบพิธีกรรมลําผีฟาเพื่อรักษาผูเจ็บปวยเปนจํานวนมาก ประมาณปละ 8 ถึง 10 คร้ัง ตอมาการ
ประกอบพิธีกรรมไดลดลงเรื่อยๆ ปจจุบนันี้ไมคอยมีผูเจ็บปวย มาใหประกอบพิธีกรรมลําผีฟาเพื่อรักษา
เลย ปหนึ่งๆอาจจะแคมีคร้ังเดียวหรือไมมีเลย ซ่ึงอาจจะเปนเพราะ วิทยาการทางการแพทย ไดเขามาสู
ชุมชนและสรางความเขาใจใหมใหกับชุมชน                                   
   2. การเปาแคนประกอบพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา นายบุญหนา เทพ
ทํา จะประกอบพิธีกรรมขึ้นใน วันขางขึ้นเดือน 6 ของของทุกปและตองตรงวันจนัทร กลาวคือ ในป
หนึ่งจะประกอบพิธีกรรมครั้งเดียว (หนาย ไวมาตร. 2550:  สัมภาษณ)          

ตอนที่ 3                         

การศึกษาการประกอบพิธีกรรม         
 1. เคร่ืองเซนไหวในการประกอบพิธีกรรม        
 จากการเก็บรวบรวมขอมูลในการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ ของหมอลําผีฟา 
ซ่ึงมีหมอลําผีฟานายบุหุนา เทพทํา แหงหมูบานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวัด
มหาสารคาม ไดมีเครื่องเซนไหวในการประกอบพิธีกรรม ประเภทขันธ 5 และเครื่องเซนไหวประเภท
ขันธ 8 ดัง ซ่ึงมีการจัดเครื่องเซนไหวดังตอไปนี้      
 เครื่องเซนไหวประเภทขนัธ 5 ประกอบไปดวย      
  - เทียนเล็ก  10 เลม  (5 คู)     
  - ดอกจําปา ดอกตูม 10 ดอก (5 คู)     
  - ดอกจําปา ดอกบาน 10 ดอก (5 คู)     
  - ขันหรือจาน  1 ใบ     
 โดยมีการจดัรูปแบบเครื่องเซนไหวประเภทขันธ 5 มีดังนี้คือ นําเทียนเล็ก 10 เลมวางลงในขัน 
ขางละ 5 เลม หลังจากนัน้กน็ําเอาดอกจําปา ดอกตูม 10 ดอก วางลงในขัน ขางละ 5 ดอก แลวคอยเอา
ดอกจําปา ดอกบาน 10 ดอก วางลงในขัน ขางละ 5 ดอก ก็เปนอันเสร็จ    
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 จากศึกษาความหมายการจัดรูปแบบ เครื่องเซนไหวประเภทขันธ 5 นั้น คําวา เบญจขันธ หรือ
ขันธ 5 หมายถงึ กองแหงรูปธรรมและนามธรรมหาหมวดที่ประชุมกนัเขาเปนชีวิต ซ่ึงประกอบ ไปดวย 
 1. รูปขันธ กองรูปก็คือ สวนที่เปนรูป รางกาย พฤติกรรม และคุณสมบัติตาง ๆ ของสวนที่
เปนรางกาย สวนประกอบฝายรูปธรรมทั้งหมด       

 2. เวทนาขันธ กองเวทนาก็คอื สวนที่เปนการเสวยรสอารมณ ความรูสึก สุข ทุกข หรือเฉย ๆ 
เมื่อรับรูเกิดความพอใจ มนุษยเรียกวา สุข เมื่อรับรูเกิดความไมพอใจ มนุษยเรียกวา ทกุข เมื่อรับรูแลวไม
ทุกขไมสุข เรียกวา อุเบกขา        
 3. สัญญาขันธ กองสัญญาก็คือ สวนที่เปนความกําหนดหมายใหจาํอารมณนั้น ๆได ความ
กําหนดไดหมายรูในอารมณ 6 เชน เสียงดงั รูปสวย กล่ินหอม รสหวาน รอนและดใีจ        
 4. สังขารขันธ กองสังขารกค็ือ สวนที่เปนความปรุงแตง สภาพที่ปรุงแตงจิตใหดีหรือช่ัวหรือ
เปนกลาง ๆ คุณสมบัติตาง ๆ ของจิต มีเจตนาเปนตวันํา ที่ปรุงแตงคุณภาพของจิต ใหเปนกุศล อกศุล อัพ
ยากฤต           
 5. วิญญาณขนัธ กองวิญญาณก็คือ สวนที่เปนความรูแจงอารมณ ความรูอารมณทางอายตนะ
ทั้ง 6 อายตนะแปลวา บอเกิดหรือส่ือสัมพันธ บอเกิดหรือส่ือสัมพันธ ของอายตนะทั้งสองแลวเกิด
อารมณขึ้น อายตนะมีตาเปนตน เมื่อสัมผัสกับรูปแลว ก็ตดิตอสัมพันธเกี่ยวเนื่องถึงประสาทเขามาหาใจ 
แลวใจก็รับเอามาเปนอารมณ ถาดีก็ชอบใจ สนกุ เพลิดเพลิน ถาไมดีก็ไมชอบใจ คับแคนเปนทุกข
โทมนัสตอไป อายตนะ ประกอบดวย อายตนะภายใน 6 และอายตนะภายนอก 6 มีดังนี้  
  หู  ไดยนิเสียง เรียกวา โสตวิญญาณ     
  ตา  มองเห็นวัตถุ เรียกวา  จักษวุิญญาณ     
  จมูก  ดมกลิ่น   เรียกวา  ฆานวิญญาณ     
   ล้ิน  รับรส   เรียกวา   ชิวหาวิญญาณ     
   กาย  ถูกสัมผัส  เรียกวา    กายวิญญาณ     
   ใจ  รับความรูสึก  เรียกวา    มโนวิญญาณ    
 อาจกลาวไดวาสรรพสิ่งทั้งหลายในอนันตจักรวาลนัน้ แยกประเภทไดเปน 3 สวน คือ
 สวนที่ 1 คือสวนเปนวัตถุทั้งหลาย ไดแก สสารทั้งหลาย แสง สีทั้งหลาย เสียง กล่ิน รส ความ
เย็น ความรอน ความออน ความแข็ง ความหยอน ความตงึ อาการเคลื่อนไหวของสิ่งตางๆ ชองวางตางๆ 
อากาศ ดนิ น้ํา ไฟ ลม สภาพแหงความเปนหญิง เปนชาย เนื้อสมองและระบบของเสนประสาททั้งหลาย 
อันเปนฐานใหจิตเกิด รวมทั้งอาการแหงความเกิดขึ้น ตั้งอยู เสื่อมไป ดับไปของวัตถุทั้งหลายดวยซ่ึงรวม
เรียกวา รูปขันธ (ขันธ = กอง หมวด หมู)        
 สวนที2่ คือสวนที่เปนความรูสึกนึกคิด และความคิดทั้งหลาย รวมเรยีกวานามขนัธ แยกได 4 
ชนิดคือ เวทนาขันธ  สัญญาขันธ  สังขารขันธ   วิญญาณขันธ    
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 สวนที่ 3 คือสวนที่เปน นิพพาน อันหมายความวา สภาวะที่พนจากรูปขันธและนามขันธทั้ง
ปวงหรือสภาวะจิตที่พนจากความยึดมัน่ ผูกพันธุในสิ่งทั้งปวง รวมไปถึงไมยึดมัน่ในนพิพานดวย 
นิพพาน = นิ + วาน ในภาษาบาลีนัน้ ว. กับ พ. ใชแผลงแทนกันได วาน จึงเทากับ พาน 
นิ หมายถึง  การพนจากทุกสิ่ง และ วาน หมายถึง ส่ิงที่เกี่ยวโยงไว ไดแก ตณัหาคอืความทะยานอยาก
และอุปาทานคือความยึดมัน่ถือมั่นนั่นเอง ฉะนั้นคําวา นิวาน หรือนิพพาน แปลตามตัวจึงหมายถึง
ความพนจากเครื่องเกี่ยวโยงกับตัณหาและอุปาทาน นั่นเอง      
 โดยที่เวทนาขนัธ สัญญาขันธ สังขารขันธรวมเรียกวาเจตสิก ซ่ึงแปลวาเปนสิ่งที่เกดิรวมกับ
จิตเสมอ (ในภาษาบาลีนั้นสระ อิ กับสระ เอ ใชแทนกันได เจต จึงเทากับ จิต นั่นเอง) คือจิตและเจตสิก
จะเกิดและดับพรอมกันเสมอ จะแยกกันเกิดไมได เพราะเปนสิ่งที่เกี่ยวเนื่องกันอยู เพียงแตวาตอนนั้น
นามขันธตัวไหนจะแสดงตวัเดนกวาตัวอ่ืนเทานั้นเอง   

     

ภาพประกอบ 28 รูปแบบของขันธ 5 ดังสรรพสิ่งทั้งหลายในอนันตจักรวาล 

  

 

 

 

 

สรรพสิ่งทั้งปวง 

รูปขันธ นามขันธ นิพพาน 

เวทนาขันธ สัญญาขันธ สังขารขันธ

เจตสิก วิญญาณขันธ 
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ภาพประกอบ 29 เครื่องเซนไหวประเภทขันธ 5 

 เครื่องเซนไหวประเภทขันธ 8 ประกอบไปดวย      
  - เทียนใหญ  4 เลม  (2 คู)     
  - ดอกจําปา ดอกตูม 16 ดอก (8 คู)     
  - ดอกจําปา ดอกบาน 16 ดอก (รอยเปนพวง 4 พวง พวงละ4 ดอก)  
  - ขันหรือจาน   1 ใบ                    
 การจัดรูปแบบเครื่องเซนไหวประเภทขนัธ 8 มีดังนี้คอื นําเทยีนเล็ก 4 เลมวางลงในขัน ขาง
ละ 2 เลม หลังจากนั้นก็นําเอาดอกจําปา ดอกตูม 16 ดอก วางลงในขัน ขางละ 8 ดอก แลวนําเอาดอก
จําปา ดอกบาน 16 ดอก ไปรอยเปนพวง 4 พวง พวงละ 4 ดอก วางลงในขัน ขางละ 2 พวง ก็เปนอันเสร็จ 
(บุญหนา เทพทํา. 2551:  สัมภาษณ)       
 เหตุผลที่นําเอาดอกจําปามาเปนเครื่องเซนไหวนั้น มีเหตุผลวา ดอกจําปา หรือดอกลั่นทม 
ตามความเขาใจเดิมของคนโบราณ ล่ันทมนั้น มีเสียงพองกับคําวา “ระทม” ซ่ึงหมายถึงความโศกเศรา
เสียใจ แตมีผูรูหลักฐานในภาษาไทยไดอธิบายวา ล่ันทม เปนคําผสมของคําวา ล่ัน+ทม โดย“ล่ัน” 
หมายถึง แตกหัก ละทิ้ง สวน“ทม” หมายถึง ความทุกขโศก เมื่อรวมกันแลวจึงหมายถึง การละทิ้งความ
ระทมทุกขทั้งปวง ซ่ึงความหมายที่ด ีทางภาคใต เรียกดอกล่ันทมวา ดอกไมขอม เปนดอกไมบูชาครูและ
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์            
 ชาวลาวและชาวอีสาน ดอกลั่นทม วา “ดอกจําปาลาว” ในสมัยกอนนั้นไมนิยมปลูกไวใน
บริเวณบาน แตมักปลูกไวในปาหรือปาชา ซ่ึงนาจะเปนความตองการของลูกหลานปลูกไวใหผูตายอัน
เปนสิ่งที่เคารพรัก ไดช่ืนชมกับความสวยงาม จากเหตผุลดังกลาว จงึมีการนําเอา ดอกลีราวด ีหรือ ดอก
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จําปาลาว มาเปนเครื่องเซนไหวในการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา (พรชัย 
ศรีสารคาม 2551 : สัมภาษณ)         
 ดอกจําปา ดอกตูม 16 ดอก ใชบวงสรวง ผีบรรพบุรุษ ดอกจําปา ดอกบาน 16 ดอก รอยเปน
พวง 4 พวง พวงละ4 ดอก ใชบวงสรวง ผีแถน สวน เทยีนใหญ 4 เลม ใชบวงสรวง ผีแถน โดยชาวอีสาน
มีความเชื่อเกีย่วกับธาตุทั้ง 4 ประกอบดวยธาตุ ดิน น้ํา ลม ไฟ ซ่ึงถือวาเปนจุดกําเนดิชีวิตมนษุย รวมทั้ง 
ยังมีความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม คือการเวยีนวายตายเกดิของสรรพสัตวและชวีิตมนษุย และชาวอีสาน
มองสุขภาพอยางเปนองครวมและเชื่อวาเหตุแหงการเจ็บปวยเกี่ยวของกับ “กรรม” ทั้งกรรมจากการ
กระทําในปจจบุัน และกรรมจากการสั่งสมมาแตอดีตชาติ  ดังนัน้สุขภาพจึงไมใชเร่ืองเฉพาะหมอยา 
และโรงพยาบาล แตเพียงอยางเดยีว  แตสุขภาพเปนเรื่องของการดําเนินวิถีชีวิตใหเปนสุข ทั้งในสวน
ของบุคคล ซ่ึงประกอบดวยรางกายกับจิตวิญญาณ รวมทั้งศักยภาพทางภูมปิญญาในการดูแลรักษา
สุขภาพ (พรชัย ศรีสารคาม. 2551: สัมภาษณ) 

        

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 30 ดอกจําปา 16 ดอก รอยเปนพวง 4 พวง พวงละ 4 ดอก ใสในขนัธ 8  



 72

   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 31 การจัดรูปแบบเครื่องเซนไหวประเภทขันธ 8 

 นายบุญหนา เทพทํา ไดใหถือ ศีล 8 หามรวมหลับนอนฉันทสามีภรรยา งดเวนอาหารมื้อเย็น 
สวดมนตไหวพระ เจริญสมาธิภาวนา เหมือนการถือศีลบวชพราหมณนั่นเอง โดยตองปฏิบัติอยาง
เครงครัด ถาผิดศีล จะไดรับการลงโทษจาก ผีแถนและผีบรรพบุรุษได (นายบุญหนา เทพทํา. 2551: 
สัมภาษณ)                                     
 2. ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม      
 มีขั้นตอนในการประกอบพธีิกรรมอยู 3 วนั ดังตอไปนี ้     
  2.1 วันปงพาคายใหญ เปนวนัแรก ตรงกับวันอาทิตย เปนการประกอบพิธีกรรม “ปงพา
คายใหญ” จะเปนพิธีกรรมอันดับแรกกอนการประกอบพิธีกรรมอื่นๆ ซ่ึงเปนการเชิญเอาพาคายใหญ  
ลงจากหิ้งบูชาผีบรรพบุรุษ พิธีกรรมจะตองเริ่มขึ้นกอนเวลา 18.00 น. ในวันขางขึ้นเดือน 6 ของทุกป 
และตองตรงกบัวันอาทิตย และนายบุญหนา เรียกการประกอบพิธีกรรมนี้ วา  “ปงพาคายใหญ” ซ่ึง พา
คายใหญนัน้ ประกอบไปดวย         
   - ถาดพาคาย         
   - ผาขาวรองถาดพาคาย       
   - ขี้ผ้ึง หรือ เทียนจากการบูชาทุกๆครั้ง แลวเกดิการหลอมรวมกันเอง  
   - เงินฮาง  มีอยู 3 เหรียญ มีลักษณะคลายกบัรางใสอาหารสําหรับเลี้ยงสัตว 
   - เงินเหรียญบาทเกาๆ 1 เหรียญ      
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   - ดอกจําปาบาน 8 ดอก วางไว 2 ขาง ขางละ 2 ดอก    
                - เทียนใหญ 4 เลม  วางไว 2 ขาง ขางละ 2 คู    
   - เทียนเล็ก 5 คู วางรวมกนั      
 การปงพาคายใหญ ของนายบุญหนา เทพทํา นั้นไดทําพธีิ บอกกลาวขอเชิญ ผีแถน ผีฟา พรอม
ทั้งผีบรรพบุรุษ ใหรับทราบไวดวยวา ในวันพรุงนี้จะมีการประกอบพิธีกรรม จึงขอให  ผีแถน ผีฟา 
พรอมทั้งผีบรรพบุรุษ ใหลงมาประทับรับการสักการบชูาจากขาพเจาพรอมทั้งบริวารผูเขารวมพิธีกรรม
ภายในวันพรุงนี้ดวย หลังจากกลาวเสร็จ กน็ําเอาพาคายใหญ ลงมาที่พืน้ของบาน แลวกมลงกราบ 1 คร้ัง 
หลังจากนัน้กก็มลงกราบหิ้งพระ 3 คร้ัง เปนอันเสร็จพิธีปงพาคายใหญ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 32 ผาขาวรองขี้ผ้ึง ในพาคายใหญ 
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ประกอบ 33 เงินฮางในพาคายใหญ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 34 เงินเหรยีญบาท และเงินฮางในพาคายใหญ 
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  2.2 วันประกอบพิธีกรรม เปนวันที่สอง ตรงกับวันจันทรในวนัขางขึ้นเดือน 6 ของทุก
ป เปนวนัประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา เชาตรู เวลาประมาณ 05.00 น. ชาว
หมูบานโนนทองทั้งชาวหมูบานอื่น ที่ศรัทธาในพิธีกรรรม พรอมทั้งบริวารของผีฟาทั้งหลาย ที่จะเขา
รวมพิธีกรรม ก็เร่ิมทยอยเดนิทางกันมา ที่บานของนายบุญหนา เทพทํา จากการสังเกตของผูวจิัยพบวา 
สวนใหญแลวจะมีแตผูสูงอายุทั้งนั้น คืออายุประมาณ 50 ปขึ้นไป พรอมทั้งมีเด็กๆตัวเล็กๆที่ติดสอยหอย
ตามผูสูงอายุมา และเทาที่สังเกตเหน็ทุกคนที่มานั้น จะนําเอา เสนฝายสีขาว ดอกจําปา และขาวสาร
เหนยีว ตดิตัวมาดวยนั้นเปนเพราะสาเหตดุงันี้        
    1. สาเหตุของการนําเสนฝายสีขาวมาดวยนัน้ กเ็พื่อจะใหนายบุญหนา เทพทํา ไดผูกแขนให
และชวยบนบานใหผีฟาคุมครอง ไมเกดิการเจ็บปวย พรอมทั้งอวยพรใหมีความสุข ปราศจากภยั
อันตรายทั้งปวง กอนเขารวมพิธีกรรม         
     2. สาเหตุที่ทุกคนนําดอกจําปา จํานวน 16 ดอก ติดตัวมาดวยนั้น ก็เพื่อที่จะเปนเครื่องเซน
ไหวผีบรรพบรุุษ รวมในการประกอบพิธีกรรมครั้งนี้      
     3. สวนของขาวสารเหนยีว ที่นํามาดวยนั้น ทุกคนจะเอามาเทรวมกัน สาเหตุเพือ่ที่จะนํามา
ทดแทนขาวเหนียวของครอบครัวนายบุญหนา เทพทํา ซ่ึงไดจัดการเตรียมหุงหาอาหาร เล้ียงทกุๆคน
ที่มา กอนที่จะมีการประกอบพิธีกรรม          
         

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 35 เสนฝายสีขาวที่ชาวบานนาํมาเพื่อใหนายบุญหนา  ไดผูกแขนให 
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ภาพประกอบ 36 เด็กๆตัวเล็กๆที่ติดสอยหอยตามผูสูงอายุมาเพื่อจะใหนายบุญหนา  ไดผูกแขนให 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 37 นายบุญหนา  กําลังผูกแขนใหชาวบานกอนเขารวมพธีิกรรม 
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ภาพประกอบ 38 ขาวสารเหนียว ที่ชาวบานนํามารวมกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 39 ดอกจําปา ของบริวารผีฟา นํามาเปนเครื่องเซนไหว 
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ภาพประกอบ 40 รับประทานอาหารรวมกนักอนจะเขารวมพิธีกรรม 

     หลังจากเสรจ็จากพิธีการผกูแขน และรับประทานอาหารรวมกันแลว ก็ไดเวลาเริ่มการ
ประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา โดยจะตองเริ่มประกอบพิธีกรรมกอนเวลา 
09.00 น. จากการเก็บรวบรวมขอมูล ไดมขีั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ดั่งตอไปนี ้   
  ขั้นตอนที่ 1. ขั้นจัดเตรยีมเครือ่งเซนไหว(พาคายไหว) และสถานที่       
     นายบุญหนา ไดนําขันธ 5 และขันธ 8 พรอมทั้งนําดอกจําปา ของบริวารผีฟาทั้งหมด มาวาง
รวมในพาคายไหว จากนัน้ก็นําเอาขันน้ําและเงินบาทเกา 1 เหรียญทีไ่ดจากพาคายใหญวางกลางพาคาย
ไหว แลวเอาดาบกับหวายวางบนริมพาคายไหว       
    สถานที่ที่ใชประกอบพิธีกรรม คือลานหนาบานของนายบุญหนา เทพทํา โดยจดัการปูเสื่อ
แลวนําเอา หมอนประมาณ 10 ใบ มาวางเปนวงกลม พรอมทั้งนําเอา ผาสะโหรง ผาขาวมา ผาสะไบขาว
โดยจัดวางรวมกันไวบนหมอน และจากสอบถามนายบุญหนา ไดใหคําอธิบายความหมายของ
สวนประกอบของ “พาคายไหว” ดังนี ้        
  - ขันธ 5 และขนัธ 8 เปนเครื่องเซนไหว หลัก     
  - ดอกจําปา ของบริวารผีฟาทั้งหมด เปนเครื่องเซนไหว ของผูเขารวมพิธีกรรม 
  - ขันน้ํา จะใชสําหรับทําน้ํามนตในตอนเสร็จพิธีกรรม    
  - เงินบาทเกา 1 เหรียญที่ไดจากการปงพาคาย ซ่ึงเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์จากพาคายใหญ 
  - ดาบกับหวายวางบนริมถาดพาคาย มีไวสําหรับผีฟา ไดรําดาบ รําหวาย ปดรังควาน 
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  - หมอน 10 ใบ ที่วางเปนวงกลม จัดไวสําหรับบริวารผีฟาใชรองกราบบวงสรวง 
  - ผาสะโหรง ผาขาวมา ผาสไบขาวโดยจัดวางรวมกนัไวบนหมอน จดัไวสําหรับผีฟา   

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 41 จัดเตรียมสถานที่ประกอบพิธีกรรม  ที่หนาลานบานของนายบุญหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 42 ขันธ 5 และขันธ 8 เปนเครื่องเซนไหว หลัก 
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ภาพประกอบ 43 ถาดพาคายไหวที่รวมทั้งขันธ 5 และขันธ 8 เปนเครื่องเซนไหว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 44 หมอน 10 ใบ ที่วางเปนวงกลม ผาสะโหรง ผาขาวมา ผาสไบขาว ดาบและ หวาย 
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  ขั้นตอนที่ 2. ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมบวงสรวง    
    เร่ิมจากนายบุญหนา เทพทํา นํารูปภาพของมารดาของตนคือ นางสุข เทพทํา ลงจากหิ้งบูชา 
แลวนํามาวางไวขาง พาคายไหว ทางกลางการหอมลอมของบริวารผีฟา หลังจากนั้นไดจุดเทียนขาวเลม
ใหญ 1 คู บริวารผีฟาทั้งหมดไดกมลงแลวพนมมือ นายบุญหนา ไดลําพรอมกับเสียงแคนของนายหนาย 
ไวมาตร  โดยมีเนื้อ กลาวคําขอรองใหผีแถน ผีฟา ใหลงมาเขารวมพิธีกรรมและรับการถวายการบชูาจาก
บริวารทั้งหลาย และเรยีกรองใหดวงวิญญาณแมของตนคือนางสุข เทพทํา ใหรับทราบดวยวาขณะนี้ลูก
และบริวารทั้งหลายกําลังประกอบพิธีกรรมขอใหแมมารบัการบูชาจากลูกดวยเถิด พอลําจบลง นายบุญ
หนา ไดเดินออกจากพิธีกรรมไป คงเหลือแตบริวารผีฟาทั้งหลาย ที่ยังกมพนมมืออยูทามกลางเสียงแคน
ที่ยังเปาอยางไมหยุดยั้ง              
    เวลาอีกไมนานนัก ผูวิจยัไดสังเกตเหน็ บริวารผูหนึ่ง ไดรุกขึ้นฟอนรํารอบกองพิธีกรรม และ
บริวารบางคนก็กําลังนั่งกมพนมมือชักกระตุกอยูก็มี บางคนทั้งฟอนรําไปดวยทั้งรองไหไปดวย เวลา
ประมาณ 30 นาที บริวารทุกคนรุกขึ้นมาฟอนรําไปมา รอบกองพิธีกรรม เวลาตอมามีบริวารทานหนึ่งคือ 
นางไพวัลย จนัทะเฆ  ซ่ึงลูกสาวของ นายบุญหนา ไดจบัเอา ผาสะโหรง ผาขาวมา ผาสไบขาว ขึ้นมาใส 
แลวก็บนพรึมพรํา อีกไมนานนักก็ตระโกนออกมาวา ตัวเองคือแมสุข หลังจากนั้นก็จับเอาดาบชัก
ออกมาจากฝก ขึ้นมารายรํา                                      
    การฟอนรําของบริวารผีฟาในพิธีกรรม ใชเวลาอยูประมาณ 2 ช่ัวโมง นายบุญหนา ก็กลับเขาสู
พิธีกรรมอีกครั้ง บริวารผีฟาทุกคน นั่งลงแลวกมเอามือประคองที่พาคายไหว จากนั้นนายบุญหนา ไดเอย
คําขอขมาลาโทษ แก ผีแถน ผีฟา พรอมทัง้ผีบรรพบุรุษคือ แมสุข เทพทํา ที่ลงมาเขารวมพิธีกรรมและ
รับการถวายการบูชาจากบริวารทั้งหลาย ในวนันี้ แลวขออัญเชิญ ผีแถน ผีฟา พรอมทั้งผีบรรพบุรุษคือ 
แมสุข ออกจากพิธีกรรมและเชิญขึ้นประทับบนชั้นฟา หลังจากนัน้ไดนําเอา ขันน้าํมนตจากพาคายไหว 
มาประพรมใหกับบริวาร แลวนํารูปภาพของแม พรอมกับพาคายไหว ขึ้นกลับไปไวบนบาน วางไวขาง
ถาดพาคายใหญ เปนอันเสร็จพิธีกรรม 
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ภาพประกอบ 45 รูปภาพของนางสุข เทพทํา ที่นํามาวางไวขางพาคายไหว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 46 นายบุญหนา จุดเทียนขาวเลมใหญ 1 คู ทามกลางการหอมลอมของบริวารผีฟา 
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ภาพประกอบ 47 บริวารผูหนึ่ง ไดรุกขึ้นฟอนรํา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 48 บริวารทุกคนรุกขึ้นมาฟอนรํา รอบวงพิธีกรรม 
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ภาพประกอบ 49 นางไพวัลย ที่เปนบริวารไดนําเอา ผาสะโหรง ผาขาวมา ขึ้นมาสวมใส 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 50 นางไพวัลย จับเอาดาบชักออกมาจากฝก ขึ้นมาฟอนรํา  



 85

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 51 นายบุญหนา ก็กลับเขาสูพิธีกรรมอีกครั้ง บริวารผีฟาทุกคน นั่งกมมือจับที่พาคาย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 52 นายบุญหนา ไดเอยคําขอขมาลาโทษและอัญเชิญ ผีฟา ขึ้นประทับบนชั้นฟา 
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ภาพประกอบ 53 นายบุญหนา นําพาคายไหว ขึ้นกลับไปไวบนบาน ขางถาดพาคายใหญ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 54 หิ้งบูชาผีบรรพบุรุษของนายบุญหนา เทพทํา 
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  2.3 วันปงพาหวาน เปนวนัทีส่าม ตรงกับวนัอังคาร และเปนการประกอบพิธีกรรม “ปง
พาหวาน” หลังจากการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษเสร็จลงในวนัจันทร เชาตรูประมาณ 
06.00 น.ของวันอังคารตอมา ก็จะเปนการประกอบพิธีกรรมการนําเอาถาดพาคายใหญ ขึ้นสูหิ้งบูชาผี
บรรพบุรุษ ซ่ึงกอนที่จะนําเอาถาดพาคายใหญ ขึ้นสูหิ้งบชูาผีบรรพบุรุษนั้น นายบุญหนา ก็ไดมีประกอบ
พิธีกรรมเลี้ยงผีแถน ผีฟา ผีบรรพบุรุษ โดยจดัหาอาหารประเภทของหวาน ซ่ึงประกอบไปดวย น้ําตาล 
กลวย จัดใสใบตอง 8 ใบ (8 พา) ในแตละจานจะมีน้ําตาล 8 กอง กลวยหั่นชิน้เล็กๆ 8 ช้ิน จัดวางไวหนา
ถาดพาคายใหญ แลวนายบญุหนา ก็กลาวเชิญ ผีแถน ผีฟา ผีบรรพบุรุษ มารับการเลี้ยงของหวาน(พา
หวาน) ที่ตนไดจัดหาไวให พอกลาวเสร็จ ก็ทิ้งพาหวานไว ประมาณ 1 ช่ัวโมง หลังจากนั้นนายบุญหนา 
ไดนําเอาถาดพาคายใหญ ขึ้นสูหิ้งบูชาผีบรรพบุรุษ ก็เปนอันเสร็จการประกอบพิธีกรรมทั้งหมด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 55 พาหวานซึ่งประกอบไปดวย น้ําตาล กลวย ใบไม 
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ภาพประกอบ 56 จัดพาหวานมี น้ําตาล 8 กอง กลวยหั่นเปนชิ้นเล็กๆ 8 ช้ิน ใสใบตอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 57 พาหวานจดัใสใบตอง 8 ใบ (8 พา) 
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ตอนที่ 4                                                                                                                                         

วิเคราะหทํานองลําและลายแคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษหมอลําผฟีา                               
   1. การศึกษาวิเคราะหทํานองลํา                                                 
    การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางทํานองลํา มีองคประกอบทางดนตรีดังนี ้  
   1. ลักษณะของเสียง       
    - ความดัง-เบา       
    - การถายทอดอารมณความรูสึก     
   2. รูปพรรณหรือพื้นผิว       
   3. รูปแบบของการลํา       
   4. ทํานองของการลํา       
    - จังหวะทํานอง       
    - ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง     
    - โนตตกแตงในทํานอง      
    - การขึ้นตนและการจบ      
    - ชวงกวางของเสียง      
    - กระสวนจังหวะ      
   5. บันไดเสียง        
            
     การลําประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา นั้น เปน
บทกลอนลําที่ไดสืบตอกันมาในสมัยโบราณ ไมปรากฏผูแตง สวนใหญการลําจะเปนการดนสด
(Improvisation)   ทั้งเนื้อหาและทํานอง เนื้อหาสวนใหญเปนการเชญิ ผีแถน ผีบรรพบุรุษ มารับการ
เคารพบูชา จากบริวารผีฟา                           
      กลอนลําที่ใชประพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษหมอลําผีฟานั้น มีเพียงกลอนลํา 1 กลอน
เทานั้น การวเิคราะหทํานองลําในครั้งนี ้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตสากล เพื่อเปนสื่อทําใหเกดิความ
เขาใจรวมกัน และเพื่อตองการแสดงใหเห็นเปนรูปธรรมมากที่สุด แตไมใชความหมายวา โนตสากล
สามารถถายทอดจิตวิญาณทีแ่ทจริงของทํานองลําหมอลําผีฟาของนายบญุหนา เทพทํา ไดอยางครบถวน
ดังที่ปรากฏจากโนตของทํานองลําและเนือ้หาของกลอนลําดังตอไปนี้ 
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ทํานองลําประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรษุหมอลําผีฟา 
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เนื้อหาของกลอนลําประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรษุหมอลําผีฟา 

         โอ.....โอย..ขอทานถอนขอพรอนุญาต       
 ปาบอยาไดนํา กรรมอยาใหตอง เวรนองอยาไดมี      
 ใหลงเลียบหอง หัวคายแพงบอนลูกแตง       
 เลาะแคงๆ แคงเขา คูซุลาย        
 มีเวียกกะจั่งขาน มีงานกะจังเอิ้น สามทีใหวิง่แลน      
 ใหเจามางขี้ฟา กะมาไดแมนดั่งลม โอ...โอย..       
   ขอเทิงอามาตรฟา สุธรรมาผูใซงาย      
 ใหลงเลียบหอง หัวคายแพงบอนลูกแตง       
 เลาะแคงๆ แคงเขา คูซุลาย        
 มีเวียกกะจั่งขาน มีงานกะจังเอิ้น สามทีใหวิง่แลน      
 ใหเจามางขี้ฟา กะมาไดแมนดั่งลม       
 ใหเจาสกิขึ้นมา สีจําปาโตเจาเคยขี่        
 สิกขึ้นมาจําปาเจา แมนขี่มา โอ.....โอย..       
    ขอนุงผากะสองวาแพเบี่ยง ขอนุงผาสีหมอนิลแมเฮาต่ํา    
 บแมนผาขี้ร้ิว กะเทิงซ้ําตอเซงิ        
 เซินเจาลงมาเลนแถวงามๆ เวาคองๆ       
 มาไดยอง กะตางไซ หมายสาว        
 มักอันไดกะสใิห ตามใจผูซุอยาง         
 มักแพรลั่ว กะสิซ้ือมาแหง        
 มักแพรแดง กะสิซ้ือมาให        
 แพรสไบ คองไหล         
 ดอกเกดแกวแถวงามๆ กะสแิตง         
 ซางกะเกา มากะเกา ถวยเจาหนอพุทโธ       
 สองจอ ใหเจาจับอยูยั้งจอมเกษ อาซะนยั       
 สองทอ ใหเจาธงทะยานไป ขาวนางพอแจง      
 สองหัวหอย กะหางกวยกดแกวง        
 สองปอ ใหเจาปากกลาวตานถามนองนาตร กะแพง โอ...โอย..     
    อาทิตย จับอยูยั้งจอมเกษ อาซะนัย      
 จันทร โทจูม ฝาซี ดวนไปมซีา        
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 อังคาร เอากะทรงอานโดยดวน        
 พุธ คะเนาแทบเทา กะถือแซ แมนไลไป       
 พหัส ใหระวังตัวมามิ่ง         
 ศุกรเสาร สองพี่นองใหหามมาแมนซอยกนั เดอ..โอ...โอย..      
  ใหลงเลียบหอง หัวคายแพงบอนลูกแตง       
 เลาะแคงๆ แคงเขา คูซุลาย         
 ใหเจาสกิขึ้นมา สีจําปาโตเจาเคยขี่        
 สิกขึ้นมาจําปาเจา แมนขี่มา โอ.....โอย..      
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การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางทํานองลํา มีองคประกอบทางดนตรีดังตอไปนี้   
    1. ลักษณะของเสียง         
   1.1 ความดัง-เบา มีลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับความดัง จะอยูคําแรกของวลี และอยูคํา
สุดทายตอนจบของวลี สวนลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับความเบานั้นไมพบในทํานองลํา  
  1.2 การถายทอดความรูสึก ลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับการถายทอดความรูสึก เปนการ
ออนวอน เชื้อเชิญ ใหความรูสึกถึงความเชือ่มั่น ความศรทัธาอยางเปนที่สุด                                
     2. รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic Texture)                              
     3.  รูปแบบของการลํา เปนลักษณะทํานองเดียวแตมีอยู 5 ทอน คือ จะเปนทาํนองหลักโดยจะ
ลําซ้ําทํานองไปมา  ไมมีกําหนดความยาวที่แนนอนแลวแต  โดยเมื่อลําทอนที่  1  ไปพอสมควร แลวก็
จะมีลูกเอื้อนกอนจบทอน  หลังจากนั้นถึงจะลําทอนที่  2, 3, 4, 5 และจะมลูีกเอื้อนกอนจบทอน
เหมือนกนัทุกๆทอน          
     4. ทํานอง          
  4.1 จังหวะทํานอง        
   4.1.1 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีระดับเสียงเดียวกัน (Tied note)  เปนลักษณะ
ของทํานองอยางหนึ่งที่แสดงความเปนเอกลักษณของบทลํา ซ่ึงปรากฏอยูในหองที่ 1-2,    6-7, 11-12-
13, 26-27, 36-37, 40, 51-52, 55-56, 57-58, 63-64-65, 71-72, 96-97-98, 100-102-103, 107, 116-117, 
120-121-122     

 ตัวอยาง หองที่ 1-2                1        2       

       
      จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบันไดเสียง    
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 6-7   6      7     

    

      จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบันไดเสียง    
A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 11-13  11       12  13    

     

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) และโยงเสียงที่
โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท(Per. 5 th) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 26-27   26     27     

    

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบันไดเสียง    
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 36-37   36           37     

    

      จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง           
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 40   40       

                                                  

    จากภาพแสดง โยงเสียงทีโ่นต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 51-52   52     53     

    

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต A เสียงหลักในบันไดเสียง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 55-56   55  56     

    

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) และโยงเสียงที่
โนต G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 57-58   57  58     

    

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง         
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 63-65   63   64   65   

    

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) และโยงเสียงที่
โนต D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบันไดเสียง A Minor 

 ตัวอยาง หองที่ 71-72   71  72     

    

     จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง         
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 96-98   96      97                98  
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    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) และโยงเสียงที่
โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่100-103                                          
   100                    101                     102                       103 

  

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) และโยงเสียงที่
โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 107   107       

    

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง    
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 116-117   116         117     

    

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบันไดเสียง    
A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 120-122              120    121  122    

    

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) และโยงเสียงที่โนต 
G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) ของเสียงหลัก A ในบนัไดเสียง A Minor 
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   4.12 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีเสียงตางระดับเสียงกัน (Slur note)  เปนลักษณะ
ของทํานองอยางหนึ่งที่แสดงความเปนเอกลักษณของบทลํา ซ่ึงปรากฏอยูในหองเพลงที่ 2-3 4-6, 11, 
16-18, 20-25, 33, 36, 42, 43-44-45-46-47, 49-50, 55, 58-60, 65, 69, 75, 78, 81-83-84-85- 86-87-88, 
95, 103-104, 105-106, 107-108-109, 114, 120-121-122, 123-124, 125-126 

 ตัวอยาง หองที่ 2-3   2             3      

      

  จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ลงไปทีโ่นต A ซ่ึง
เปนเสียงหลักของบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 4-5-6   4  5  6   

    
   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 4โยงเสียงที่โนต D ขึ้นไประยะคู 2 ทีโ่นต E สวนหองที่ 5 โยง
เสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ลงไปที่โนต A   และหองที่ 6 โยงเสียงที่โนต A กลับขึ้น
ไประยะคู คู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) 

ตัวอยาง หองที่ 11   11       

     

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C     ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร 
(Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 16-18   16      17     18   
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  จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 16 กับ 18 โยงเสียงที่โนต D ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต E ซ่ึงเปนคู 
5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 20-25                                                                             
          20                 21                         22                     23                24                       25    

 
   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 20-25 เปนลูกเอื้อนกอนจบทอนลําทอนที่ 1 พบวาหองที่ 20
โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 4 ที่โนต C สวนหองที่ 21 โยงเสียงทีโ่นต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C 
หองที่ 22 โยงเสียงที่โนต G ลงมาระยะคู 3 ที่โนต E สวนหองที่ 23 โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่
โนต C โยงเสียงที่โนต G ลงมาระยะคู 3 ทีโ่นต E หองที่ 24 โยงเสียงทีโ่นต E ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต G 
และโยงเสียงที่โนต D ลงมาระยะคู 4 ลงมาที่โนต A หองที่ 24 โยงเสียงที่โนต C ลงมาระยะคู 3 ลงมาที่
โนต A ซ่ึงเปนเสียงหลักของบันไดเสียง A Minor     

ตัวอยาง หองที่ 33   33       

                                    

  จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 33 โยงเสียงที่โนต D ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต E ซ่ึงเปนคู 
5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ของบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 33   36       

        

  จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท  
(Per. 5 th) ของบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 42   42       
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    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ลงมาระยะคู 3 ลงมาที่โนต A โยงเสียงที่โนต A 
ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ของบันไดเสยีง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 43-48 

        43                  44                        45                       46                   47                   48 

  

   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 43-48 เปนลูกเอื้อนกอนจบทอนลําทอนที่ 2 พบวาหองที่ 43
โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 4 ที่โนต C สวนหองที่ 44 โยงเสียงทีโ่นต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C 
และหองที่ 44 โยงเสียงที่โนต C ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต E ลงมาระยะคู 3 ที่โนต C สวนหองที่ 45 โยง
เสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C และโยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต A โยงเสียงที่โนต 
A ลงมาระยะคู 2 ที่โนต G สวนหองที่ 46 โยงเสียงที่โนต E ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต G และโยงเสียงที่
โนต D ลงมาระยะคู 4 ลงมาที่โนต A หองที่ 47 โยงเสยีงที่โนต C ลงมาระยะคู 3 ลงมาที่โนต A ซ่ึงเปน
เสียงของหลักบันไดเสียง A Minor  

ตัวอยาง หองที่ 49-50   49   50     

     

  จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 49โยงเสยีงที่โนต E ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต A สวนหองที่ 50 
โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต A ซ่ึงเปนเสียงของหลักบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 55   55       

    

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร     
(Min. 3 rd) ของบันไดเสียง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 58-60          
   58                             59                      60  

   

  จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 58 และ 60 โยงเสียงที่โนต D ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต E ซ่ึงเปนคู 
5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 65   65       

    

   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 65 โยงเสียงที่โนต C ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต D ซ่ึงเปน               
คู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 69   69       

      

    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต A แลวกลับลงมาระยะคู 2 
ที่โนต G และโยงเสียงที่โนต E ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต G แลวกลับลงมาระยะคู 3 ที่โนต E 

  ตัวอยาง หองที่ 75    75       

    

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต D ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท 
(Per. 5 th) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 78   78       
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    จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร     
(Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 81-83   81                  82   83   

    

  จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 81โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต A สวนหองที ่ 83 
โยงเสียงที่โนต C ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต E และโยงเสียงที่โนต C ลงมาระยะคู 3 ลงมาที่โนต A ซ่ึงเปน
เสียงของหลักบันไดเสียง A Minor     

 ตัวอยาง หองที่ 84-88  

                         84          85    86  87     88 

 
   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 84-88 พบวา หองที่ 43โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 4 ที่
โนต C สวนหองที่ 85 โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C และหองที่ 86 โยงเสียงที่โนต A ลงมา
ที่โนต G E   แลวโยงกลับขึน้ไปที่โนต G สวนหองที่ 87 โยงเสียงที่โนต E ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต G และ
โยงเสียงที่โนต D ลงมาระยะคู 4 ลงมาที่โนต A หองที่ 47 โยงเสียงทีโ่นต C ลงมาระยะคู 3 ลงมาที่โนต 
A ซ่ึงเปนเสียงของหลักบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 95   95       

             

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท 
(Per. 4 th) ในบันไดเสียง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 104-109                            
          104                         105                106                   107                    108           109 
 

  

    จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 104-109 พบวา หองที่ 104โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 4 ที่
โนต C และโยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C และหองที ่105 โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 
3 ที่โนต C และหองที่ 106 โยงเสียงที่โนต G ลงมาที่โนต E แลวโยงกลับขึ้นไปที่โนต G สวนหองที ่107 
โยงเสียงที่โนต D ลงมาระยะคู 4 ลงมาที่โนต A และหองที่ 108 และ109โยงเสียงที่โนต C ลงมาระยะคู 3 
ลงมาที่โนต A ซ่ึงเปนเสียงของหลักบันไดเสียง A Minor 

 ตัวอยาง หองที่ 114   114       

     

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ลงไปทีโ่นต A ซ่ึง
เปนเสียงของหลักบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 120-121     120          121      

         

   จากภาพแสดงใหเห็นวา โยงเสียงที่โนต D ลงมาระยะคู 2 ที่โนต C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร       
(Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor                

ตัวอยาง หองที่ 122-126 

  122    123             124             125  126              
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   จากภาพแสดงใหเห็นวา หองที่ 122-126 พบวา หองที่ 122 โยงเสียงที่โนต G ขึ้นไประยะคู 4 ที่
โนต C และหองที่ 1123 โยงเสียงที่โนต A ขึ้นไประยะคู 3 ที่โนต C โยงระยะคู 3 ลงมาที่โนต A และ
หองที่ 124 โยงเสียงที่โนต G ลงมาที่โนต E แลวโยงกลับขึ้นไปที่โนต G สวนหองที ่125 โยงเสยีงที่โนต 
D ขึ้นไประยะคู 2 ที่โนต E โยงเสียงที่โนต D และC แลวโยงเสียงระยะคู 3 ลงมาทีโ่นต A ซ่ึงเปนเสียง
ของหลักบันไดเสียง A Minor หองที่ 126 

  4.2 ทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองลํา มกีารวิเคราะหทศิทางการเคลื่อนที่ของทํานอ ลํา 
3 ประการ ดังนี้                            
   4.2.1  การเคลื่อนท่ีแบบซ้ําของทํานอง  การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง  คือ
การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับเสยีงเดิม  การเคลือ่นที่ชนิดนีพ้บมากในทํานองลํา  โดยปรากฏใน
หองที่ 6-7,11-12, 14-15, 19, 26, 27, 29, 30-31, 33-34, 37, 49-52, 53-55,     57-59, 60,     62- 63, 65-67, 
70-71,73-75, 79-81, 83, 89, 94-96, 100, 110-112, 117, 119-120  ดังนี ้

ตัวอยาง หองที่ 6-7                                           Min. 3 rd   Per. 5 th     

          

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา โนตตัวที่ 2- 3 มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึง
เปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบนัไดเสียง A Minor และโนตตวัที่ 4-5 มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองใน
ตําแหนง ที่โนต D ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง A Minor    
            

ตัวอยาง หองที่ 11-12                                                         Min. 3 rd                                           

       
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor             
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ตัวอยาง หองที่ 14-15               Per. 4 th       Min. 7 th   

      
   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา หองที่ 14โนตตัวที่ 2-3 มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนง
เสียง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบันไดเสยีง A Minor สวนหองที่ 15โนตตัวที่ 2-3 มีการ
เคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) ในบนัไดเสยีง A Minor         

ตัวอยาง หองที่ 19   Min. 3 rd      

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor             

 ตัวอยางหองที่ 26-27    Per. 5 th           Per. 4 th Per. 5 th   

      

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง E ซ่ึงเปนคู 5 เปอร
เฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสียง A Minor และมีการเคลือ่นที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง D ซ่ึงเปนคู 
4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง A Minor   

ตัวอยาง หองที่ 29    Per. 5 th      

    

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง E ซ่ึงเปนคู 5 เปอร
เฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 30-31     Min. 3 rd    

    

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor   

ตัวอยาง หองที่ 33-34     Min. 7 th    

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) ในบนัไดเสียง A Minor         
                     
ตัวอยาง หองที่ 37    Min. 3 rd     

    

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor  

ตัวอยาง หองที่ 40            Per. 5 th      

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง E ซ่ึงเปนคู 5 เปอร
เฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่49-51          
   Per. 4 th    Per. 4 th    

  

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอร
เฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 53-55        Min. 3 rd   Per. 4 th             Per. 8 th           

   

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) และเสียง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง A Minor คู 8 เปอรเฟคท    
(Per. 8 th) คือเสียงหลัก (Tonic) 

 ตัวอยางหองที่ 57-59  Min. 3 rd        Min. 3 rd    Per. 5 th   

  

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) และ E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 60    Per. 4 th      

    

            จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอร
เฟคท   (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง A Minor   
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ตัวอยาง หองที่ 62-63         Tonic     Min. 3 rd    

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียงหลัก (Tonic) และมี
การเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor  

 ตัวอยางหองที่ 65-67      Min. 3 rd      Min. 3 rd                   

   

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor  

ตัวอยางหองที ่70-71   Min. 3 rd    Min. 3 rd     

    

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor 

ตัวอยางหองที ่73-75   Min. 7 th Per. 5 th       Min. 7 th   

       

 จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) และ  E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 
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ตัวอยางหองที ่79-81     Min.7 th    Per.4 th   Per.5 th    Min.7 th    

                  

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) และเสียง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th)  E ซ่ึงเปนคู 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th)ใน
บันไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 83   Min. 3 rd        

    

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor  

ตัวอยาง หองที่ 89                                          Per.5 th      

                  

    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง E ซ่ึงเปนคู 5 เปอร
เฟคท (Per. 5 th)ในบนัไดเสยีง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 94-96    Min.7 th      Per. 8 th   

   

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) ในบนัไดเสียง A Minor และคู 8 เปอรเฟคท (Per. 8 th) คือเสียงหลัก (Tonic) 
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ตัวอยาง หองที่ 100        Min.7 th      

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) ในบนัไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 110-112    Per.5 th  Per.4 th    

               

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง E ซ่ึงเปนคู 5 เปอร
เฟคท (Per. 5 th) และเสยีง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสียง A Minor 

ตัวอยาง หองที่ 113-115    Min. 3 rd             Min. 3 rd     

    

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง C ซ่ึงเปนคู 3 ไม
เนอร (Min. 3 rd) ในบันไดเสียง A Minor  

ตัวอยาง หองที่ 117    Per. 4 th      

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสยีง D ซ่ึงเปนคู 4 เปอร
เฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 
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ตัวอยาง หองที่ 119-120   Min.7 th Per. 4 th     

    

  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา มีการเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในตําแหนงเสียง G ซ่ึงเปนคู 7 ไม
เนอร (Min. 7 th) และ D ซ่ึงเปนคู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) ในบนัไดเสยีง A Minor 

    4.2.2  การเคล่ือนท่ีตามลําดบัขั้นบันไดเสยีง  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได
เสียง  คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับขั้นเสียงทีละขั้น  การเคลื่อนที่ชนิดนีข้องทํานองเพลงมี
อยู  2  ประเภท  คือ          
    -  การเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง การเคลื่อนที่ชนิดนี ้ จะ
ปรากฏอยูในหองที่ 1, 12-13, 34, 53, 58-59, 98       

ตัวอยางหองที ่1-2          

    

ตัวอยางหองที ่12-13          

    
ตัวอยางหองที ่34          

    
ตัวอยางหองที ่53 
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ตัวอยางหองที ่58-59          

    
ตัวอยางหองที ่98          

      
 จากภาพที่แสดงจะเห็นไดวา โนตมีการเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง เรียงลําดับเสียง C 
D E จากเสยีงขั้นที่ 3-4-5 ของบันไดเสียง   A Minor 

   -  การเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นบันไดเสยีง การเคลื่อนที่ชนิดนี ้ จะ
ปรากฏอยูในหองที่ 18-19, 64-65, 92-93, 101-102,                  
              
ตัวอยางหองที ่8-9          

         
ตัวอยางหองที ่18-19          

                
             
ตัวอยางหองที ่64-65          

       
       
ตัวอยางหองที ่92-93          
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ตัวอยางหองที ่101-102          

     
 จากภาพที่แสดงจะเห็นไดวาโนตมีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง เรียงลําดับเสียงE D 
C จากเสียงขั้นที่ 5-4-3 ของบันไดเสียง   A Minor                                                            

  4.2.3 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น ในทํานองลําจะพบการเคลื่อนที่ของ
ทํานองชนิดนีม้ากที่สุด  แตจะไมพบการกระโดดขามขัน้ของทํานองคู 8 ทั้งการเคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขั้นขึ้นและลง  ดังนี ้                       

                         
ตัวอยางทอนที่ 1 หองที่ 1-25 Per.4 th   Maj.3 rd   Maj.3rd  

 

                              Min. 3 rd                                        Min. 3 rd            Per. 5 th 

                         
                       Maj.3 rd                     Min. 3 rd                      Per. 4 th 

 

                                       Min.3 rd      Min.3 rd                             Per.4 th                
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                   Per.4 th           Min. 3 rd                             Per.4 th                              Maj.3 rd  

     

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา ในทอนที่ 1 ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดย
มีขั้นคูดังนี้  คู  3  เมเจอร(Maj.3 th) คู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และคู 5 เปอร
เฟคท (Per.5 th) โดยสวนมากจะเปนการเคลื่อนที่ของขั้นคูที่กอใหเกิดเสียงกลมกลืน (Consonance) ซ่ึง
ทําใหทํานองเพลงเรียบงาย 

ตัวอยางทอนที่ 2 หองที่ 26-47 

                                  Maj.3 rd    Min. 3 rd        Per.5th 

 

                                      Per.5th         Per.5 th                Per.4 th                             Per.4 th                                             

 

   Min. 3 rd          Maj. 3 rd                      Maj.3 rd                   Per.4 th          

    

                                                  Maj.3rd                 Min. 3 rd                       Per.5 th                      
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          Per.4 th                  Min. 3 rd             Per.4 th                                 Maj.3rd  

 

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  2  ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  
โดยมีขั้นคูดังนี้  คู  3  เมเจอร(Maj.3 rd) คู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd)  คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และ  คู 5 
เปอรเฟคท (Per.5 th) โดยสวนมากจะเปนการเคลื่อนที่ของขั้นคูที่กอใหเกิดเสียงกลมกลืน (Consonance) 
ซ่ึงทําใหทํานองเพลงเรียบงาย 

ตัวอยางทอนที่ 3 หองที่ 48-88 

           Maj.3 rd        Min. 3 rd                  Per.4 th            Per.4 th      Per.4 th                                             

 

         Min.3rd                                        Per.4 th       Per.4 th       Min. 3 rd 

 

                                Maj. 3rd        Min. 3 rd     Min. 3 rd                  

 

  Per.4 th                   Maj.3 rd       Min.3 rd   Per.5 th      Min. 3 rd    
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  Per.4 th           Per.4 th      Per.5 th       Per.5 th                                                                     

 

  Min.7 th        Maj. 3rd                   Min. 3 rd          Maj. 3rd       

 

           Per.5 th     Min.3 rd        Maj. 3rd                  Per.4 th            Per.4 th                                               

 

  Per.4 th                Maj. 3rd                         Per.5 th            Per.5 th            

 

   Min.3 rd                    Maj.3 rd   Per.4 th   Min. 3rd         Maj. 3rd        

 

           Per.4 th                    Min.3 rd     Min.3 rd                 Maj.3rd        
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    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  3  ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  
โดยมีขั้นคูดังนี้  คู  3  ไมเนอร(Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) คู 5 เปอรเฟคท (Per.5 th) และมีคู 7 
ไมเนอร (Min. 7 th) ในหองที่ 68  

ตัวอยางทอนที่ 4 หองที่ 89-109 

   Min.3 rd       Per.4 th             Maj. 3 rd                                  Maj.3rd        

 

   Min.7 th  Per.4 th           Per.4 th           Per.5 th            

 

  Maj.3rd           Min.3 rd                                       Maj. 3rd           

 

  Per.4 th           Min.3 rd       Maj. 3rd       Min.3 rd                    Maj. 3rd           

     

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  4  ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  
โดยมีขั้นคูดังนี้  คู  3  ไมเนอร(Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) คู 5 เปอรเฟคท (Per.5 th) และมีคู 7 
ไมเนอร (Min. 7 th) ในหองที่ 94  
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ตัวอยางทอนที่ 5 หองที่ 110-126              
                    Per.5 th      Min. 3 rd    Min.3rd                    Maj.3rd       

 

  Per.5 th      Per.4 th        Min.3 rd                    

 

 Per.4 th             Per.4 th           Per.4 th      

 

  Per.4 th      Min.3 rd    Maj. 3rd     Maj. 3rd   Min.3 rd               Maj. 3rd                           

 

   จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  5  ทํานองเพลงมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  
โดยมีขั้นคูดังนี้  คู  3  ไมเนอร(Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) คู 5 เปอรเฟคท (Per.5 th)  และมีคู 7 
ไมเนอร (Min. 7 th) ในหองที่ 112         

4.2.4 ทิศทางของทํานอง มีทศิทางของทํานองลํา ดังนี้                             
ประโยคที่ 1 หองที่ 1-3                                       
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    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก C E D A ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

            

    เร่ิมดวยโนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนที่จากคู 2 กลับลงมาที่โนต D    
กระโดดระยะคู 4 จบลงมาที่โนต A 

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนทายของประโยค และจบลงดวยโนตหลักของบนัไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 2 หองที่ 4-7 

     

     โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก C E C A A E E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

  
    เร่ิมดวยโนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E กระโดดระยะคู 3 กลับลงมาที่โนต C    
กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต A กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่เสียง E                                

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนกลางของประโยคและสูงขึ้นในทายประโยค จบลงดวยโนตคู 5 
ของโนตหลักบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 3 หองที่ 8-13    
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    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G C G D D D A C E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

                             
                 เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 กลับขึ้นไปที่โนต G    
กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ลงไปที่เสียง A กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต C    
กระโดดระยะคู 3 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนตคู 5 โนตหลักของบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 4 หองที่ 14-17 

                             

               โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลกัของเพลง ไดแก G D D G C G G ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 กลับขึ้นไปที่โนต G    
กระโดดระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่เสียง G                                               
          ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 4 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 4 และคู 5   

ประโยคที่ 5 หองที่18-25 
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    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E D C C D G A A G E A G E D C A ซ่ึง
จะไดลักษณะทิศทางการดําเนินทํานองดังนี้ 

 
   เร่ิมดวยโนต E ลงมาที่โนต D จาก D ลดลงมาที่โนต C จาก C เพิ่มขึน้มาที่โนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต G กระโดด
ระยะคู 3 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต G กระโดด
ระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 3 จบลงที่โนต A  

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
หลักบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 6 หองที่ 26-32 

                             

        โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E D G E G C E D G C C G ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต E ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต 
E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึน้ไปทีโ่นต E 
จาก E ลดลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 5 จบลงที่โนต G  

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 6 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 4 และคู 5   
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ประโยคที่ 7 หองที่ 33-38 

                             

     โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E D G C G G A C C C G ซ่ึงจะไดลักษณะ
ทิศทางการดําเนินทํานองดังนี้ 

 
    เร่ิมดวยโนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาทีโ่นต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดด
ระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต A กระโดด
ระยะคู 6 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่โนต G                                
    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 7 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคอืเสียง Gกลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 4 คู 5 และคู 6   

ประโยคที่ 8 หองที่ 39-47 

 

 

    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G E C E G A C C D G A A G E D C A 
ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการดําเนินทํานองดังนี ้
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   เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปที่โนต A เคลื่อน
ระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อน
ระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 จบลงที่โนต A  

  ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
หลักบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 9 หองที่ 48-54 

           

         โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G D G A G D G A C C G ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
    เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G ขึ้นไปที่
โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาทีโ่นต D กระโดดระยะคู 4 ขึน้ไปที่
โนต G เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต A กระโดดระยะคู 6 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่
โนต G                     
      ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 9 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะเคลื่อนที่
แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิ่มขึ้นตอนทายเพื่อ
สงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2  คู 4  คู 5  และคู 6 
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ประโยคที่ 10 หองที่ 55-59 

   

     โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก A E A G C C C C E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
     เร่ิมดวยโนต A กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต A จากนั้น 
สูงขึ้นไปที่โนต G   กระโดดระยะคู 5 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปจบที่โนต E   

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนกลาง สวนทายประโยคสูงขึ้น และจบลงดวยโนตคู 5 โนตหลัก
ของบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 11 หองที่ 60-67 

     

      โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G D E G E E C C G E D C G G ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E กระโดด
ระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ลดลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อน
ระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่โนต G  
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     ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 11 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 4 และคู 5 

ประโยคที่ 12 หองที่ 68-73 

                          

                โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก D C G E D C C C C G ซ่ึงจะไดลักษณะ
ทิศทางการดําเนินทํานองดังนี้ 

 
    เร่ิมดวยโนต D กระโดดระยะคู 7 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต G กระโดด
ระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 5 ขึน้ไปจบที่โนต G  
     ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 12 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มเีพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 5 และคู 7 

ประโยคที่ 13 หองที่ 74-81 

                             

                  โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E E G D G A E D E C G D E G ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้
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    เร่ิมดวยโนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปที่โนต A กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต E เคลื่อน
ระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต Dเคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปหา E กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต C กระโดด
ระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปหา E กระโดดระยะ
คู 3 ขึ้นไปจบที่โนต G  
      ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 13 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง E กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 4 และคู 5 

ประโยคที่ 14 หองที่ 82-88 

 โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก G D C C D G A A G E D C A ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
      เร่ิมดวยโนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C จาก C 
สูงขึ้นไปหา D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 
ลดลงมาที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 
ลดลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 จบลงที่โนต A  

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
หลักบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 15 หองที่ 89-95 
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                  โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก D G D G E D G D A C C G ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
    เร่ิมดวยโนต  D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาเปนโนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต A กระโดด
ระยะคู 3 ขึน้ไปที่โนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปจบที่โนต G  
     ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 15 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 4 และคู 5 

ประโยคที่ 16 หองที่ 96-100 

    

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก C E G D C D G D G ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

  
    เร่ิมดวยโนต  C กระโดดระยะคู 6 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G กระโดด
ระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปที่โนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึน้ไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปจบที่โนต G  
     ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 16 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง G กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 คู 4 และคู 5 
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ประโยคที่ 17 หองที่ 101-109 

            

                  โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก A E C C C D G A A G E D C A ซ่ึงจะได
ลักษณะทิศทางการดําเนนิทาํนองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต A กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต C เคลื่อน
ระยะคู 2 สูงขึน้ไปที่โนต D กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G สูงขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลง
มาที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมา
ที่โนต C กระโดดระยะคู 3 จบลงที่โนต A  

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
หลักบันไดเสียง (Tonic)   

ประโยคที่ 18 หองที่ 110-114 

   

  โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก E G D G D C C ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D กระโดด
ระยะคู 4 ขึน้ไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาจบที่โนต C  
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     ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 18 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 คู 3 และคู 4  

ประโยคที่ 19 หองที่ 115-126 

 

 

  
 
   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของเพลง ไดแก C G D D E E G A G D C D G G A A G E 
D C A ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองดังนี ้
 

 
  

 

 
    เร่ิมดวยโนต C กระโดดระยะคู 5 ขึ้นไปที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อน
ระยะคู 2 สูงขึน้ไปที่โนต E กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต G สูงขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลง
มาที่โนต G กระโดดระยะคู 4 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้น
ไปที่โนต D กระโดดระยะคู 4 ขึ้นไปที่โนต G เคลื่อนระยะคู 2 สูงขึ้นไปที่โนต A เคลื่อนระยะคู 2 ลดลง
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มาที่โนต G กระโดดระยะคู 3 ลงมาที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลดลงมา
ที่โนต C กระโดดระยะคู 3 จบลงที่โนต A  

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
หลักบันไดเสียง (Tonic) 

 4.3 โนตตกแตงในทํานองลํา  ลักษณะของทํานองลํา ที่เปนเอกลักษณ โดยการใชโนต
ตัวผาน (Passing Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic) ซ่ึงปรากฏในหองที่ 2-3, 9-10, 15-16, 24-25, 46-47, 
87-88, 92-93, 107-108, 125-126    
 
ตัวอยางหองที ่2-3   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
ตัวอยางหองที ่9-10                       Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
ตัวอยางหองที ่24-25   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
ตัวอยางหองที ่46-47   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   
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ตัวอยางหองที ่87-88   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
ตัวอยางหองที ่92-93   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
ตัวอยางหองที ่107-108                 Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
ตัวอยางหองที ่125-126   Passing Noteไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)   

   
 
  4.4 การขึ้นตนและการจบ  
    การเริ่มตนในทอนที่ 1 หองที่ 1 โนตเสียงแรกที่ขึน้ตนของทํานอง ไมเปนโนตระดับเสียง
เดียวกันกับโนตตัวสุดทายของทอนบทลํา คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 1 คือโนต C และโนตตัว
สุดทายของทอน หองที่ 25 คือโนต A 
 
ตัวอยาง  โนตขึ้นตนทอนที่ 1 หองที่ 1   โนต C 
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โนตตัวจบของทอนที่ 1 หองที่ 25           โนต A 

     
  
   จากภาพ จะขึ้นตนดวยโนตขั้นคูที่ 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) ของบันไดเสียง และจบลงดวยโนต
ตัวหลัก (Tonic) ของบันไดเสียง 
    การเริ่มตนในทอนที่ 2 หองที่ 26 โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนของทํานอง ไมเปนโนตระดับเสียง
เดียวกันกับโนตตัวสุดทายของทอนบทลํา คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 1 คือโนต G และโนตตัว
สุดทายของทอน หองที่ 47 คือโนต A 
 
ตวัอยาง โนตขึ้นตนทอนที่ 2 หองที่ 26                    โนต G จังหวะยก 

     
 โนตตัวจบของทอนที่ 2 หองที่ 47        โนต A 

     
    จากภาพ จะขึ้นตนดวยโนตขั้นคูที่ 7 ไมเนอร (Min. 7 th) ของบันไดเสียง และจบลงดวยโนต
ตัวหลัก (Tonic) ของบันไดเสียง   
      การเริ่มตนในทอนที่ 3 หองที่ 48 โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนของทํานอง ไมเปนโนตระดับเสียง
เดียวกันกับโนตตัวสุดทายของทอนบทลํา คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 48 คือโนต G และโนต
ตัวสุดทายของทอน หองที่ 88 คือโนต A 
 
ตัวอยาง โนตขึ้นตนทอนที่ 2 หองที่ 48   โนต G จังหวะที่ 2 

     
 โนตตัวจบของทอนที่ 3 หองที่ 88     โนต A 
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    จากภาพ จะขึ้นตนดวยโนตขั้นคูที่ 7 ไมเนอร (Min. 7 th) ของบันไดเสียง และจบลงดวยโนต
ตัวหลัก (Tonic) ของบันไดเสียง  
   การเริ่มตนในทอนที่ 4 หองที่ 89 โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนของทํานอง ไมเปนโนตระดับเสียง
เดียวกันกับโนตตัวสุดทายของทอนบทลํา คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 89 คอืโนต E และโนตตัว
สุดทายของทอน หองที่ 109 คือโนต A 
 
ตัวอยาง โนตขึ้นตนทอนที่ 4 หองที่ 89  โนต E จังหวะยก 

     
 โนตตัวจบของทอนที่ 4 หองที่ 109     โนต A 

     
  จากภาพ จะขึน้ตนดวยโนตขั้นคูที่ 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ของบันไดเสียงจบลงดวยโนตตัว
หลัก (Tonic) ของบันไดเสียง   
    การเริ่มตนในทอนที่ 5 หองที่ 110 โนตเสียงแรกที่ขึน้ตนของทํานอง ไมเปนโนตระดับเสียง
เดียวกันกับโนตตัวสุดทายของทอนบทลํา คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 110 คือโนต E และโนต
ตัวสุดทายของทอน หองที่ 126 คือโนต A 
 
ตัวอยาง โนตขึ้นตนทอนที่ 5 หองที่ 110    โนต E จังหวะที่ 2 ยก 

     
 โนตตัวจบของทอนที่ 5 หองที่ 126     โนต A 

     
     จากภาพ จะขึ้นตนดวยโนตขั้นคูที่ 5 เปอรเฟคท (Per. 5 th) ของบันไดเสียง และจบลงดวย
โนตตัวหลัก (Tonic) ของบนัไดเสียง 
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 4.5 ชวงกวางของเสียง ทํานองลํา พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู 
10โดยเสียงต่ําสุดคือ  เสียงลาต่ํา A ในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล และระดับเสียงสูงสุดคือ เสียงโดสูง 
C ในตําแหนงระหวางบรรทดัเสนที่ 3-4 ของกุญแจเสียงซอล ซ่ึงมีชวงเสียง ดังนี ้
   
 โนต A เสียงต่าํสุด ชวงกวางของเสียงเทากบัคู 10 ไมเนอร โนต C เสียงสูงสุด 

      
  

 4.6 กระสวนจังหวะ  ทํานองลํามีรูปแบบของกระสวนจังหวะในทํานองลํามีดังนี้ 
 
รูปแบบที่ 1. หองที่ 1, 118, 120          

          
รูปแบบที่ 2. หองที่ 2,  

        
รูปแบบที่ 3. หองที่ 4, 5, 13, 100, 

        
รูปแบบที่ 4. หองที่ 6, 36, 116 

        
รูปแบบที่ 5. หองที่ 8, 
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รูปแบบที่ 6. หองที่ 9, 10, 12, 30, 67, 68, 79, 91, 98, 113, 

         
รูปแบบที่ 7. หองที่ 11, 18, 42, 50, 57, 92  

        
รูปแบบที่ 8. หองที่ 12, 98 

        
รูปแบบที่ 9. หองที่ 14,  

         
รูปแบบที่ 10. หองที่ 15, 16, 31, 39, 42, 62, 63, 75, 90, 94, 

       
รูปแบบที่ 11. หองที่ 17, 32, 38, 55, 59, 81,  

         
รูปแบบที่ 12. หองที่ 19  

         
รูปแบบที่ 13. หองที่ 20, 43, 44, 84, 122 

      
รูปแบบที่ 14. หองที่ 21, 85,  
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รูปแบบที่ 15. หองที่ 22, 106, 124 

      
รูปแบบที่ 16. หองที่ 23, 24, 46, 87,  

      
รูปแบบที่ 17. หองที่  25, 47, 86, 87, 88, 105, 106, 107,108, 109,124, 125 

      
รูปแบบที่ 18. หองที่ 26, 27, 58, 70, 

      
รูปแบบที่ 19. หองที่ 28, 33, 34, 53, 60, 74, 78, 80 82, 99, 111 

      
รูปแบบที่ 20. หองที่ 29 

      
รูปแบบที่ 21. หองที่ 35, 61, 115 

      
รูปแบบที่ 22. หองที่ 36, 49, 96, 116 

      
รูปแบบที่ 23. หองที่ 37, 58, 66, 89 
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รูปแบบที่ 24. หองที่ 40 

      
รูปแบบที่ 25 หองที่ 41, 54        

      
รูปแบบที่ 26. หองที่ 48 

      
รูปแบบที่ 27. หองที่ 52, 69, 

      
รูปแบบที่ 28. หองที่ 56 

      
รูปแบบที่ 29. หองที่ 64 

      
รูปแบบที่ 30. หองที่ 65 

      
รูปแบบที่ 31. หองที่ 71 

      
รูปแบบที่ 32. หองที่ 73, 76, 114 
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รูปแบบที่ 33. หองที่ 77 

      
รูปแบบที่ 34. หองที่ 83, 93, 95, 

      
รูปแบบที่ 35 หองที่ 97 

      
รูปแบบที่ 36. หองที่ 102 

      
รูปแบบที่ 38. หองที่ 103 

      
รูปแบบที่ 39. หองที่ 112 

      
รูปแบบที่ 40. หองที่ 117 

      
รูปแบบที่ 41. หองที่ 119 

      
รูปแบบที่ 42. หองที่ 121 
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รูปแบบที่ 43. หองที่ 126  

      
  
   5. บันไดเสียง             
  ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของทํานองลํา จะเปนแบบ 5 เสียง (Pentatonic)  ของบันได
เสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงปรากฏโนตเสียงอื่นในทํานองลํา 
 A            C       D                  E      G   A 

 
 
สรุปการวิเคราะหทํานองลํา                            

   1. ลักษณะของเสียง         
  1.1 ความดงั-เบา ความดัง จะอยูที่จังหวะตกของทุกพยางค สวนลักษณะของเสียงที่
เกี่ยวกับความเบานั้นไมพบในทํานองลํา        
  1.2 การถายทอดความรูสึก เปนการออนวอน เชื้อเชิญ ใหความรูสึกถึงความเชื่อมั่น 
ความศรัทธา การเคารพบูชาอยางเปนที่สุด             

   2. รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic Texture)     
   3.  รูปแบบของการลํา เปนลักษณะทํานองเดียวแตมีอยู 5 ทอน คือ จะเปนทาํนองหลักโดยจะ

ลําซ้ําทํานองไปมา  ไมมีกําหนดความยาวที่แนนอนแลวแต  จะมีลูกเอื้อนกอนจบทอนเหมือนกันทุกๆ
ทอน      

   4. ทํานอง          
  4.1 จังหวะทํานอง        
   4.1.1 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีระดับเสียงเดียวกัน (Tied note) พบวามโีนต C E 
G ซ่ึงโนตที่อยูในบันไดเสียง A Minor        
   4.1.2 การโยงเสียงโนตท่ีตางระดับกัน (Slur note) พบวา การโยงโนตที่ตาง
ระดับสวนมาก จะโยงจากคู 1 ไปยังคู 2 และคู3 ซ่ึงเปนลูกเอื้อนในการลํา    
  4.2 ทิศทางและการเคลื่อนท่ีของทํานอง      
   4.2.1 การเคลื่อนท่ีแบบซ้ําทํานอง เสยีงซ้ํากันที่พบมากที่สุดคือโนต C 
รองลงมาคือโนต E และโนต G         



 140

   4.2.2 การเคล่ือนท่ีแบบเรียงตามขั้นบันได มีอยู 2 ประเภท   
    - ประเภทเคลื่อนขึ้น พบวามี 3 เสียงเรียงกันขึ้นไปคือ C D E  
     - ประเภทเคลื่อนลง พบวาม ี3 เสียงเรียงกนัลงมาคือ E D C 
   4.2.3 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น พบวา ขัน้คูที่ไมปรากฏในการ
กระโดดขามขัน้คือ คู 8 โดยจะพบเพียงขั้นคูที่ กลมกลืน (Consonance) คือคู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) คู 3 
เมอรเจอร (Maj. 3 rd)คู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) เปอรเฟคท 5 (Per. 5 th)และคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th) 
   4.2.4 ทิศทางของทํานอง มีทิศทางของทํานองลํา พบวาทํานองหลักจะมี
ลักษณะการเคลื่อนที่แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนทายของประโยค และจบลงดวยโนตหลักของ
บันไดเสียง (Tonic)   
  4.3 โนตตกแตงในทํานองลํา  ลักษณะของทํานองลํา ที่เปนเอกลักษณ โดยการใชโนต
ตัวผาน (Passing Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)        
  4.4 การขึ้นตนและการจบ พบวา ทํานองลํามี 5 ทอน โนตเสียงแรกทีข่ึ้นตนของแตละ
ทอนไมใชโนตระดับเสียงเดยีวกันกับโนตตัวสุดทายของแตละทอนของบทลํา โนตตัวสุดทายจะจบลง
ดวยโนตเสียงหลักของบันไดเสียง (Tonic) คือโนต A  

 4.5 ชวงกวางของเสียง  พบวา  เสียงต่ําสุดและเสียงสงูสุดมีความหางเทากับคู 10โดย
เสียงต่ําสุดคือ  เสียงลา A ในตําแหนงคาบบรรทัดเสนนอยต่ําที่ 2 โนตของกุญแจซอล และระดับเสียง
สูงสุดคือ เสียงโดสูง C ในระหวางบรรทัดเสนที่ 3-4 ของกุญแจเสียงซอล  
  4.6 กระสวนจังหวะ  ลายแคน มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ แตกตางกันออกไปแตที่
พบรูปแบบกระสวนจังหวะมากที่สุดคือ รูปแบบที่ 19. หองที่ ที่ 28, 33, 34, 53, 60, 74, 78, 80 82, 99, 
111 ซ่ึงอาจถือไดวาเปนกระสวนจังหวะหลัก 
    5. บันไดเสียง ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของทํานองลํา จะเปนแบบ 5 เสียง 
(Pentatonic)  ของบันไดเสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงปรากฏโนตเสียงอ่ืนในทํานองลํา 
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  2. การศึกษาวิเคราะหการบรรเลงดนตร(ีลายแคน)ประกอบพิธีกรรม                
การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางลายแคน มีองคประกอบทางดนตรีดังนี ้    
  1. ลักษณะของเสียง        
   - ความดัง-เบา        
   - การถายทอดอารมณความรูสึก      
  2. รูปพรรณหรือพื้นผิว        
  3. รูปแบบของลายแคน        
  4. ทํานองของลาย        
   - จังหวะทํานอง        
   - ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง      
   - โนตตกแตงในทํานอง       
   - การขึ้นตนและการจบ       
   - ชวงกวางของเสียง       
   - กระสวนจังหวะ       
  5. บันไดเสียง         
            
    การเปาแคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา นั้น 
เปนลายแคนทีช่ื่อวา “ลายใหญ” และไดบรรเลงสืบตอกันมาในสมัยโบราณ ซ่ึงไมปรากฏผูแตง สวน
ใหญจะเปนการดนสด (Improvisation)           
     การเปาแคนประพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษหมอลําผีฟานั้น มีเพยีง ลายใหญ เทานั้น การ
วิเคราะหการเปาแคนลายใหญในครั้งนี้ ผูวิจัยไดทําการบันทึกโนตสากล เพื่อเปนสื่อทําใหเกิดความ
เขาใจรวมกัน และเพื่อตองการแสดงใหเห็นเปนรูปธรรมมากที่สุด แตไมใชความหมายวา โนตสากล
สามารถถายทอดจิตวิญาณทีแ่ทจริงของลายแคนทีห่มอแคนหนาย ไวมาตร เปาไว ไดอยางครบถวน 
ดังที่ปรากฏจากโนตของลายแคนดังตอไปนี้ 
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ลายแคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรษุหมอลําผีฟา 
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        68                  69           70   71 

 

 72  73  74  75      76  77 
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การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางลายแคน มีองคประกอบทางดนตรีดังนี ้                                
    1. ลักษณะของเสียง         
  1.1 ความดัง-เบา มีลักษณะของเสียงที่เกีย่วกับความดัง จงัหวะตกแรกของทุกพยางค 
และจังหวะตกสุดทายของทุกพยางค สวนลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับความเบานั้นไมพบในลายแคน 
  1.2 การถายทอดความรูสึก ลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับการถายทอดความรูสึก เปนการ
ถายทอดถึง ความกระฉับกระเฉง  สรางความเชื่อมั่น ความศรัทธา การเคารพบูชาอยางเปนที่สุด                             
   2. รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic Texture) และมี
เสียงประสาน (Drone) จะใชเสียง ลาต่ํา และเสียง มี ทุกหองเพลง ตั้งแตตนจนจบ   
   3. รูปแบบของลายแคน ลักษณะแนวทํานองเดียว คือ จะมีทํานองหลักโดยจะเปา ซํ้าทํานองไป
มา   ไมมีกําหนดความยาวทีแ่นนอนแลวแต                                                                                              
   4. ทํานองของลายแคน         
  4.1 จังหวะทํานอง        
   4.1.1 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีระดบัเสียงเดียวกัน (Tied note) ไมปรากฏอยูใน
หองเพลง           
   4.12 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีเสียงตางระดับเสียงกัน (Slur note) ไมปรากฏอยู
ในหองเพลง           
  4.2 ทิศทางการเคลื่อนท่ีของลายแคน มกีารวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ลายแคน 3 
ประการ ดังนี้                             
   4.2.1 การเคล่ือนท่ีแบบซ้ําทํานอง การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง คือการเคลื่อนที่
ของทํานองไปในระดบัเสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีใ้นทํานองหลักไมปรากฏในหองเพลง   แตจะ
ปรากฏในเสียงประสาน (Drone) ของทุกหองเพลง ดังนี ้                                
ตัวอยาง หองที่ 1-2 
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    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา โนตในทํานองหลัก ไมมีการเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง แตมีการ
เคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในเสยีงประสาน (Drone) ของทกุหองเพลง คอืเสียงคู 1 (A) กับเสียงคู 5 (E) ของ
คอรด A Minor              

   4.2.2 การเคล่ือนท่ีตามลําดบัขั้นบันไดเสยีง คือการเคลื่อนที่ของทํานองหลัก
เรียงตามลําดับขั้นเสียงทีละขัน้  การเคลื่อนที่ชนิดนี้ของลายแคนมีอยู  2  ประเภท  คือ                 
    -  การเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดบัขั้นบันไดเสียง การเคลื่อนที่ชนิดนี ้ จะ
ปรากฏอยูในหองที่ 5-6, 12 -13, 18-19, 21-22, 23-24-25, 28-29-30, 32, 34-35, 36-37, 39, 41-42, 44, 48, 
51, 59-60, 61-62-63, 66-67-68, 74-75            
ตัวอยางหองที ่5-6         

  

ตัวอยางหองที ่12-13 

  
 
ตัวอยางหองที ่18-19 
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ตัวอยางหองที ่21-22  

  
 
ตัวอยางหองที ่23-24-25 

  
  
ตัวอยางหองที ่28-30 

 
 
ตัวอยางหองที ่32 
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ตัวอยางหองที ่34-35 

   
 
ตัวอยางหองที ่36-37 

   
  
ตัวอยางหองที ่39 

   
 
ตัวอยางหองที ่41-42 
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ตัวอยางหองที ่44 

   
 
ตัวอยางหองที ่48 

   
 
ตัวอยางหองที ่51 

   
 
ตัวอยางหองที ่59-60 
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ตัวอยางหองที ่61-63 

 
 
ตัวอยางหองที ่66-68 

 
 
ตัวอยางหองที ่74-75                                    

  
 
  จากภาพที่แสดงจะเห็นไดวาโนตมีการเคลื่อนที่ขึ้นตามลําดับขั้นบันไดเสียง  เรียงลําดับเสียง C 

D E จากเสยีงขั้นที่ 3-4-5 ของบันไดเสียง   A Minor 
 
   -  การเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นบันไดเสยีง การเคลื่อนที่ชนิดนี ้ จะ

ปรากฏอยูในหองที่ 6-7, 8-9, 12, 19-20, 21-22, 23-24, 25-26, 30-31, 32-33, 37-38, 39-40, 44-45, 48-
49-50, 55-56-57-58, 62-63, 68                  
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ตัวอยางหองที ่6-7                             

      
ตัวอยางหองที ่8-9          

      
ตัวอยางหองที ่12          

    
                      
ตัวอยางหองที ่19-20 
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ตัวอยางหองที ่21-22 

   
 
ตัวอยางหองที ่23-24 

   
 
ตัวอยางหองที ่25-26 

   
 
ตัวอยางหองที ่30-31 
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ตัวอยางหองที ่32-33 

   
 
ตัวอยางหองที ่37-38 

   
 
ตัวอยางหองที ่39-40 

   
 
ตัวอยางหองที ่44-45 
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ตัวอยางหองที ่48-49-50 
 

 
 
ตัวอยางหองที ่55-58 

 
 
ตัวอยางหองที ่62-63,  

   
ตัวอยางหองที ่68 

                                    
 จากภาพที่แสดงจะเห็นไดวาโนตมีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับขั้นบันไดเสียง  เรียงลําดับเสียง E 
D C จากเสียงขั้นที่ 5-4-3 ของบันไดเสียง   A Minor                                                            
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  4.2.3 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น ในลายแคนจะพบการเคลื่อนที่ของ
ทํานองชนิดนีม้ากที่สุด  แตจะไมพบการกระโดดขามขัน้ของทํานองคู 8 ทั้งการเคลื่อนที่แบบกระโดด
ขามขั้นขึ้นและลง  ดังนี ้

ตัวอยาง หองที่ 1-17 
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  จากภาพแสดงจะเห็นไดวา ในทอนที ่1 ทาํนองมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดยมีขั้นคู
ดังนี้ คู 3 เมเจอร (Maj.3 rd) คู 3 ไมเนอร (Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th)และคู 5 เปอรเฟคท (Per.5 
th) โดยสวนมากจะเปนการเคลื่อนที่ของขั้นคูที่กอใหเกิดเสียงกลมกลืน (Consonance) ซ่ึงทําใหทํานอง
เรียบงาย 

ตัวอยาง หองที่ 18-32 
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    จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  2  ทํานองมกีารเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดยมี
ขั้นคูดังนี้  คู  3 เมเจอร(Maj.3 rd) ) คู 3 ไมเนอร (Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และคู 5 เปอร
เฟคท (Per.5 th) โดยสวนมากจะเปนการเคลื่อนที่ของขั้นคูที่กอใหเกิดเสียงกลมกลืน (Consonance) ซ่ึง
ทําใหทํานองเรียบงาย 

ตัวอยางหองที ่33-47 
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      จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  3  ทํานองมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดยมี

ขั้นคูดังนี้  คู  3  เมเจอร(Maj.3 rd) ) คู 3 ไมเนอร (Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และ คู 5 เปอร
เฟคท (Per.5 th) โดยสวนมากจะเปนการเคลื่อนที่ของขั้นคูที่กอใหเกิดเสียงกลมกลืน (Consonance) ซ่ึง
ทําใหทํานองเรียบงาย 
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ตัวอยางหองที ่48-64 
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       จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  4  ทํานองมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดยมี
ขั้นคูดังนี้  คู  3  เมเจอร(Maj.3 rd) คู 3 ไมเนอร (Min.3 rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และคู 5 เปอรเฟคท 
(Per.5 th)  

ตัวอยางหองที ่65-76 
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     จากภาพแสดงจะเห็นไดวา  ในทอนที่  5  ทํานองมีการเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น  โดยมี
ขั้นคูดังนี้  คู  3  เมเจอร(Maj.3 rd) ) คู 3 ไมเนอร (Min.3 rd)  คู 4 เปอรเฟคท (Per.4 th) และมีคู 6 ไม
เนอร (Min. 6 th) ในหองที่ 75  

   4.2.4 ทิศทางของทํานอง ทิศทางของลายแคนลายใหญ มีการศึกษาวิเคราะห
ทํานองหลัก ดงันี้           

ประโยคที่ 1 หองที่ 1-4 

 

  โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของลายใหญ ไดแก A C D C D C D C ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้
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     เร่ิมดวยโนต A กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต C เคลื่อนขึ้นไปคู 2 ทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 
กลับลงมาที่โนต C เคลื่อนขึ้นไปคู 2 ที่โนต D   เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้น
ไปที่โนต D    เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาจบที่โนต C   

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้ พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่น และจบลงดวยโนตคู 3 ไมเนอร ของบันไดเสียง A Minor   

ประโยคที่ 2 หองที่ 5-8 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของลายใหญ ไดแก D E D E D C D E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
 
   เร่ิมดวยโนต  D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต D เคลื่อน
เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต C 
เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปจบที่โนต E       

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้ พบวา ทํานองหลกัจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่น โดยมีทิศทางลาดลงในตอนกลางของประโยค และสูงขึ้นในทายประโยคจบลงดวยโนตคู 5 
ของโนตหลักบันไดเสียง A Minor      
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ประโยคที่ 3 หองที่ 9-12 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของลายใหญ ไดแก D C E D C D C Eซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนลงระยะคู 2 มาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E    เคลื่อนลง
ระยะคู 2 มาที่โนต D เคลื่อนลงระยะคู 2 ลงไปที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนลงระยะ
คู 2 ลงมาที่โนต C    กระโดดระยะคู 3 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้ พบวา ทํานองหลกัจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่นโดยมีโนตหลักคือเสียง C มีทิศทางสูงขึ้น และในตอนทายประโยคจะจบลงดวยโนตคู 5 โนต
หลักของบันไดเสียง A Minor      

ประโยคที่ 4 หองที่ 13-16 
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   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลักของลายแคน ไดแก E D D D D C D C ซ่ึงจะไดลักษณะทิศ
ทางการดําเนนิทํานองดังนี ้

 
 
     เร่ิมดวยโนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 
2 กลับขึ้นไปทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาจบที่โนต C  

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 4 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลง และเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 

ประโยคที่ 5 หองที่ 17-20 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D C E E D E D C ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้
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    เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึน้ไปที่โนต E เคลื่อนระยะ
คู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึน้ไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 
ลงมาจบที่โนต C  
      ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้ พบวา ทํานองหลกัจะมีลักษณะการเคลื่อนที่
แบบคลื่น โดยมีทิศทางสูงขึ้นในตอนกลางของประโยค และลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนต
คู 3 ของโนตหลักบันไดเสยีง (Tonic) A Minor  

ประโยคที่ 6 หองที่ 21-24                         

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D E D E D E D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อน
ระยะคู 2 กลับขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปที่โนต E    
เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 6 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กับเสียง E กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลง การ
เคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2 เทานั้น 
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ประโยคที่ 7 หองที่ 25-28         
 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D E D C D C D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
   เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปทีโ่นต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 
2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 
กลับขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

  ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 7 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมโีนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทศิทางของทํานองลดลงและเพิ่มขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2     
  ประโยคที่ 8 หองที่ 29-23 
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   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D E D E D C D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
      เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะ
คู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 
กลับขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 8 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทาํนองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   

ประโยคที่ 9 หองที่ 33-36 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D C D E D E D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้
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      เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาทีโ่นต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะ
คู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปที่โนต E    เคลื่อนระยะคู 
2 กลับลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 9 นี้พบวา ทาํนองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   

ประโยคที่ 10 หองที่ 37-40 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D E D C D E D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 
2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปที่ที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 
กลับลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 10 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   
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ประโยคที่ 11 หองที่ 41-44 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D E D E D C D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
     เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 
2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 
กลับขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 11 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   

ประโยคที่ 12 หองที่ 45-48 
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   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D C D C D C D E ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 
2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต Dเคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่
โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึ้นไปจบที่โนต E                                      
                 ลักษณะทิศทางการดําเนินทํานองของประโยคที่ 12 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   
   
ประโยคที่ 13 หองที่ 49-52 

 

    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก D C E E D E E E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้
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    เร่ิมดวยโนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึน้ไปที่โนต E เคลื่อนระยะ
คู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึน้ไปจบที่โนต E                                     

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 13 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองเพิ่มขึ้นตอนทายเพื่อ
สงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   

ประโยคที่ 14 หองที่ 53-56 

 

    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก E E E E C D C D ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
   เร่ิมดวยโนต E กระโดดระยะคู 3 ลงมาทีโ่นต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะ

คู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 กลับขึน้ไปจบที่โนต D         
   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 14 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ

เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองเพิ่มขึ้นตอนทายเพื่อ
สงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   
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ประโยคที่ 15 หองที่ 57-60 

 

 โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก C D C D C E C E ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการดําเนนิ
ทํานองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 

2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 3 กลับ
ลงมาทีโนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปจบที่โนต E          

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 15 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง C กลางประโยคทิศทางของทํานองลดลงและเพิม่ขึ้น
ตอนทายเพื่อสงเขาประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลื่อนที่ของทํานองคู 2   
                           
ประโยคที่ 16 หองที่ 61-64 
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   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก C D E D E D C D ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต  C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะ
คู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมา
ที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปจบที่โนต D 
    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 16 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองตอนทายเพื่อสงเขา
ประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลือ่นที่ของทํานองคู 2  

ประโยคที่ 17 หองที่ 65-68 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก C D C D E D E D ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้
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    เร่ิมดวยโนต  C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 
2 ขึ้นไปที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปทีโ่นต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไป
ที่โนต E เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาจบที่โนต D 
    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 17 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองตอนทายเพื่อสงเขา
ประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลือ่นที่ของทํานองคู 2 
 
ประโยคที่ 18 หองที่ 69-72 

 

   โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก C D C D C D C C ซ่ึงจะไดลักษณะทศิทางการ
ดําเนินทํานองดังนี ้

 
 
    เร่ิมดวยโนต  C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นไปทีโ่นต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 
2 ขึ้นมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมาที่โนต C เคลื่อนระยะคู 2 ขึ้นมาที่โนต D เคลื่อนระยะคู 2 ลงมา
จบที่โนต C  
    ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคที่ 18 นี้พบวา ทํานองหลักจะมีลักษณะการ
เคลื่อนที่แบบเปนคลื่น โดยมีโนตหลักคือเสียง D กลางประโยคทิศทางของทํานองตอนทายเพื่อสงเขา
ประโยคตอไป การเคลื่อนที่มีเพียงการเคลือ่นที่ของทํานองคู 2  
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ประโยคที่ 19 หองที่ 73-77 

   

    โนตจังหวะตกซึ่งเปนทํานองหลัก ไดแก C C C C E G A ซ่ึงจะไดลักษณะทิศทางการดําเนนิ
ทํานองดังนี ้

 
   เร่ิมดวยโนต C กระโดดระยะคู 3 ขึ้นไปที่โนต E กระโดดระยะคู 6 ลงมาที่โนต G เคลื่อน
ระยะคู 2 จบลงที่โนต A  

   ลักษณะทิศทางการดําเนนิทํานองของประโยคนี้พบวาทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที
โดยมีทิศทางเสนตรงในประโยคและลาดลงในตอนทายประโยค จบลงดวยโนตหลักบันไดเสียง (Tonic) 

 4.3 โนตตกแตงในลายแคน  ลักษณะของลายใหญ ที่เปนเอกลักษณ โดยการใชโนตตวั
ผาน (Passing Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic) ซ่ึงปรากฏในหองที่ 76-77 
ตัวอยางหองที ่76-77      
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  4.4 การขึ้นตนและการจบ  
     การเริ่มตนใน หองที่ 1-76 โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนของลายใหญ เปนโนตระดับเสียงเดยีวกัน
กับโนตตัวสุดทายของลายแคน คือ  โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนในหองที่ 1 คือโนต A และโนตตวัสุดทาย
ของทอน หองที่ 76 คือโนต A (Tonic) 
 
ตัวอยางโนตขึน้ตนในหองที ่1    A (Tonic) 

     
ตัวอยางโนตตวัจบของ หองที่ 76     A (Tonic) 

     
     จากภาพ จะขึ้นตนดวยโนตเสียงหลักของบันไดเสียง และจบลงดวยโนตตวัหลัก (Tonic) 
ของบันไดเสียง 
  4.5 ชวงกวางของเสียง ลายใหญ พบวา  ทํานองหลัก เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความ
หางเทากับคู 8 โดยมีเสียงต่ําสุดคือ  เสียงซอล G ในตําแหนงเสนที่ 2 ในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล 
และระดับเสียงสูงสุดคือ เสียงซอลสูง G ในตําแหนงบนบรรทัดเสนที่ 5 ของกุญแจเสียงซอล สวนเสียง
ประสาน (Drone) เสียงต่ําสุดและเสียงสงูสุดมีความหางเทากับคู 5 โดยมีเสียงต่ําสุดคือ เสียงลาต่ํา A 
ระดับเสียงสูงสุดคือ เสียงมี Eในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล ดังนี้ 
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 4.6 กระสวนจังหวะ  ลายแคน ลายใหญ มรูีปแบบของกระสวนจังหวะมีดังนี ้
 
รูปแบบที่ 1. หองที่ 1,  

    
รูปแบบที่ 2. หองที่ 2, 3, 4, 15, 16, 17, 46, 47, 64, 65, 69, 70, 71,   

    
 
รูปแบบที่ 3. หองที่ 5, 6, 18, 19, 28, 29, 30, 32, 34, 35, 36, 37, 41, 42, 54,  

    
รูปแบบที่ 4. หองที่ 7,  

    
รูปแบบที่ 5. หองที่ 8, 

    
รูปแบบที่ 6. หองที่ 9, 20, 26, 29, 31, 33, 38, 40, 43, 45, 49,  

    
รูปแบบที่ 7. หองที่ 10, 11, 55, 56, 61, 66,  

    
รูปแบบที่ 8. หองที่ 12 
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รูปแบบที่ 9. หองที่ 13, 67 

    
รูปแบบที่ 10. หองที่ 14, 52, 53  

    
รูปแบบที่ 11. หองที่ 21, 22, 23, 24, 25, 44, 48, 50, 57, 58, 59, 60, 62, 63, 68 

     
รูปแบบที่ 12. หองที่ 51  

    
รูปแบบที่ 13. หองที่ 72, 73, 74, 

    
รูปแบบที่ 14. หองที่ 75, 76  

    
รูปแบบที่ 15. หองที่ 77 

    
  
    5. บันไดเสียง             
      ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของลายแคน ลายใหญ จะเปนแบบ 5 เสียง (Pentatonic)  
ของบันไดเสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงปรากฏโนตเสียงอ่ืนในทํานองลําเลย 
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สรุปการศึกษาวิเคราะหลายแคน (ลายใหญ)         
   1. ลักษณะของเสียง         

  1.1 ความดัง-เบา  พบวา ความดัง จะอยูจังหวะตกทกุพยางคที่ สวนลักษณะของเสียงที่
เกี่ยวกับความเบานั้นไมพบในลายแคน                       
  1.2 การถายทอดความรูสึก ความกระฉับกระเฉง  สรางความเชื่อมั่น ความศรัทธา   

   2. รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic Texture) และมี
เสียงประสาน (Drone) จะใชเสียง ลาต่ํา และเสียง มี ทุกหองเพลง ตั้งแตตนจนจบ   
    3.  รูปแบบของลายแคน เปนลักษณะทํานองเดียว คือ จะมีทํานองหลักโดยจะเปา ซํ้าทํานอง
วกไปวนมา  ไมมีกําหนดความยาวทีแ่นนอนแลวแต        
    4. ทํานองของลายแคน         
  4.1 จังหวะทํานอง        
   4.1.1 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีระดับเสียงเดียวกัน (Tied note) ไมปรากฏอยูใน
หองเพลง           
   4.12 การโยงเสียงตัวโนต ท่ีมีเสียงตางระดับเสียงกัน (Slur note)  ไมปรากฏอยู
ในหองเพลง           
  4.2 ทิศทางการเคลื่อนท่ีของลายแคน  มกีารวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ลายแคน 3 
ประการ ดังนี้                             
   4.2.1 การเคล่ือนท่ีแบบซ้ําทํานอง โนตในทํานองหลักไมปรากฏการเคลื่อนที่
แบบซ้ําทํานอง แตมีการเคลือ่นที่ซํ้าของทํานองในเสยีงประสาน (Drone) ของทุกหองเพลง คือเสียงคู 1 
(A) กับเสยีงคู 5 (E) ของคอรด A Minor                   
   4.2.2 การเคล่ือนท่ีแบบเรียงตามขั้นบันได มีอยู 2 ประเภท   
    - ประเภทเคลื่อนขึ้น พบวามี 3 เสียงเรียงกันขึ้นไปคือ C D E  
     - ประเภทเคลื่อนลง พบวาม ี3 เสียงเรียงกนัลงมาคือ E D C 
   4.2.3 การเคล่ือนท่ีแบบกระโดดขามขั้น พบวา ขัน้คูที่ไมปรากฏในการ
กระโดดขามขัน้คือ คู 8 โดยจะพบเพียงขั้นคู 3 เมเจอร (Maj. 3 th) คู 3 ไมเนอร (Min. 3 rd) คู 4 เปอร
เฟคท (Per. 4 th) เปอรเฟคท 5 (Per. 5 th) และคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th)    
   4.2.4 ทิศทางของลายแคน มีทิศทางของลายแคน พบวา ทํานองหลักจะมี
ลักษณะการเคลื่อนที่แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนทายของประโยค และจบลงดวยโนตหลักของ
บันไดเสียง (Tonic) A Minor  
  4.3 โนตตกแตงในลายแคน  ลักษณะ ที่เปนเอกลักษณ โดยการใชโนตตัวผาน (Passing 
Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)          



 182

  4.4 การขึ้นตนและการจบ พบวา ขึ้นตนโนตระดับเสียงเดียวกันกับโนตตัวสุดทาย คือ 
โนตเสียงแรกที่ขึ้นตนดวยโนตเสียงหลัก โนตตัวสุดทายของทอนจะเปนโนตเสยีงหลักของบนัไดเสียง 
(Tonic) คือโนต A  
  4.5 ชวงกวางของเสียง พบวาทํานองหลัก เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมคีวามหางเทากบั
คู 8 โดยมีเสียงต่ําสุดคือ  เสียงซอล G ในตําแหนงเสนที ่ 2 ในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล และระดับ
เสียงสูงสุดคือ เสียงซอลสูง G ในตําแหนงบนบรรทัดเสนที่ 5 ของกญุแจเสียงซอล สวนเสียงประสาน 
(Drone) เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุด มีความหางเทากับคู 5 โดยมีเสียงต่ําสุดคือ เสียงลาต่ํา A ระดับเสียง
สูงสุดคือ เสียงมี Eในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล       
  4.6 กระสวนจังหวะ พบวาลายแคนมีรูปแบบของกระสวนจังหวะ แตกตางกันออกไป
แตที่พบรูปแบบกระสวนมากที่สุดมีอยู 2 รูปแบบ คือรูปแบบที่ 3. หองที่ 5, 6, 18, 19, 28, 29, 30, 32, 34, 
35, 36, 37, 41, 42, 54, และ รูปแบบที่ 11. หองที่ 21, 22, 23, 24, 25, 44, 48, 50, 57, 58, 59, 60, 62, 63, 
68 ซ่ึงอาจถือไดวาเปนกระสวนจังหวะหลกั 
    5. บันไดเสยีง ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของลายแคน(ลายใหญ) จะเปนแบบ 5 เสียง 
(Pentatonic)  ของบันไดเสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงปรากฏโนตเสียงอ่ืนในลายแคน 



บทที่  5 
สรุปผล  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

                
   การศึกษาพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ   

อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม ผูวิจัยกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษา  ขอบเขตของการศึกษา  และ
วิธีดําเนนิการศึกษาดังนี ้

 
จุดมุงหมายของการศึกษา 
      1. เพื่อศกึษาการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง 
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 
                  2. เพื่อวิเคราะหทํานองลาํ และการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ
ของหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ  จังหวดัมหาสารคาม 
  

ความสําคัญของการศึกษา 
    1. เพื่อใหทราบถึงพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา บานโนนทอง ตําบลหนอง

จิก อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 
                 2.   เพื่อใหทราบถงึทํานองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ
ของหมอลําผีฟา  บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ  จังหวดัมหาสารคาม 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
    1 การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะ การประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบชูาผีบรรพบุรุษของหมอ
ลําผีฟานายบญุหนา เทพทํา บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื  จังหวดัมหาสารคาม  
     2. การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาวิเคราะหเฉพาะทํานองกลอนลํา และการบรรเลงดนตรีประกอบ
พิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา  บานโนนทอง  ตําบลหนองจิก 
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม 
 
วิธีดําเนินการศึกษา                       
                 ในการศึกษาครั้งนี้ไดกําหนดแนวทางวิธีการดําเนินการศึกษาตามขั้นตอนดังตอไปนี ้
      1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
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       1.1 ขอมูลขั้นปฐมภูม ิที่เกีย่วกับสภาพทัว่ไปชุมชนหมูบานโนนทอง ตําบลหนองจกิ 
อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม ไดแก ลักษณะที่ตั้ง ประวัติความเปนมา จํานวนประชากร การศึกษา  
ศาสนา ภาษา อาชีพ สภาพเศรษฐกิจและความเปนอยูสาธารณูปโภค 
        1.2 ขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วของกับ ความรูพื้นฐานดานดนตรีพืน้บาน
อีสานโดยเฉพาะแคน องคประกอบของแคน ลักษณะการบรรเลง  และโอกาสที่ใชในการบรรเลง 
         1.3  ขอมูลจากภาคสนามดวยวิธีการสังเกต  โดยไมมีสวนรวม ในการประกอบ
พิธีกรรมและเก็บขอมูลโดยเฉพาะการลําและการเปาแคนประกอบพิธีกรรม โดยการใชเครื่องมอืและ
อุปกรณในการดําเนินการ  ดังตอไปนี้คือ  เครื่องบันทึกเสียง  แถบบันทึกเสียง  กลองถายภาพ  วีดทีัศน  
แบบสัมภาษณ  สมุดจดบันทกึ 

     2.  ขั้นศึกษาขอมูล               
     ดําเนินการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวชิาการและการเก็บขอมูลภาคสนาม แลวนํามาเรียบ

เรียงลําดับเนื้อหาสาระ  ดังนี้ 
         2.1 ศึกษาองคประกอบพิธีกรรมบวงสรวงบูชาผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา ไดแก 

รูปแบบการจดัเครื่องเซนไหวทีใ่ชในการประกอบพิธีกรรม ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม ทํานองลํา
และการเปาแคนประกอบพิธีกรรม โดยขอมูลที่ได จะนํามาศึกษาเปรียบเทียบ ลําดับเนื้อหาสาระและ
จัดทําใหเปนหมวดหมู พรอมกับเรียบเรยีงขั้นตอนใหเปนระเบียบและสัมพันธกันอยางตอเนื่อง   
                        2.2 ศึกษาจากการเกบ็รวบรวมขอมูลภาคสนาม คือ ศึกษารูปแบบการจัด
เครื่องเซนไหว ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรม โดยถอดขอมูลจากภาพนิ่ง และภาพจากวดีีทัศน แลว
บันทึกเปนลายลักษณอักษร และศึกษาทํานองลําและลายแคนทีใ่ชประกอบพิธีกรรม โดยถอดขอมูลจาก
เทปบันทึกเสียง  ออกมาแลวบันทึกเปนโนตสากล 

    3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
     ขอมูลที่ใชในการวจิัยคร้ังนี้ เปนขอมลูที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม และขอมูลจาก
เอกสารงานวชิาการเปนหลัก  โดยมีรายระเอียดของการรวบรวมและวเิคราะหขอมูล  ดังนี ้ 

                    3.1 ศึกษาเกีย่วกบัพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา นายบญุหนา 
เทพทํา บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม 

 3.1.1 ศึกษาเกีย่วกับ ดนตรีทีบ่รรเลงประกอบพิธีกรรม โดย ศึกษาประวัติ
ความเปนมา วสัดุที่ใชทํา ขนาด รูปทรง ระดับเสียง วิธีการบรรเลง โอกาสในการบรรเลง 
  3.1.2 ศึกษาเกีย่วกับรูปแบบการจัดเครื่องเซนไหวประกอบพิธีกรรม 

 3.1.3 ศึกษาเกีย่วกับขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม 
        3.2   วิเคราะหรูปแบบโครงสรางของทํานองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบ

พิธีกรรม ตามองคประกอบทางดนตรีดังนี ้
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 3.2.1 ลักษณะของเสียง 
       -     ความดัง-เบา 
       -     การถายทอดความรูสึก 
 3.2.2  รูปพรรณหรือพื้นผิว 
 3.2.3 รูปแบบของการลําและการบรรเลงดนตรี 
 3.2.4  ทํานองของการลําและการบรรเลงดนตรี  

 -   จังหวะทํานอง 
 -    ทิศทางของทํานอง  การเคลื่อนที่ของทํานอง 
 -   โนตตกแตงในทํานอง 
 -    การขึ้นตนและการจบ 
 -    ชวงกวางของเสียง 

    -    กระสวนจงัหวะ 
           3.2.5. บันไดเสียง 
     

สรุปผล 
    การศึกษาพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟาบานโนนทอง ตําบลหนองจิก   
อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม ไดสรุปตามประเด็นตอไปนี ้             
           1. ศึกษาเกี่ยวกับพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา นายบุญหนา เทพทํา บาน
โนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม      
  1.1 ดนตรีที่บรรเลงประกอบพิธีกรรม      
   1.1.2 ประวัตคิวามเปนมาของแคน ใครเปนผูประดิษฐแคนขึ้นมานัน้    ไมไม
มีหลักฐานยนืยันได แตมีเพยีงตํานานทีเ่ลาขานกันสืบตอมา วามีหญิงหมายคนหนึ่งไดติดตามนายพราน
เขาไปในปา นางไดยินเสียง “นกการเวก” รองไพเราะ นางจึงไดมาประดิษฐดัดแปลงเปนเครื่องเปาชนิด
หนึ่ง ดุจดังเสียงนกการเวก จากนั้นนางจึงไปทูลเกลาถวายและไดเปาให พระเจาปเสนทิโกศลฟง เมื่อฟง
ทรงมีความพึงพอใจอยางมาก ทรงตั้งชื่อเครื่องดนตรีชนดินี้วา “แคน” และยังมกีารบนัทึกวา "แคน" คือ 
เครื่องดนตรีโบราณของไทย ตั้งแตสมัยอาณาจักรอายลาว ในยุคนานเจา เพราะวาไดมีการคนพบเครื่อง
ดนตรีชนิดนี้ในแถบ มณฑลยูนาน และยังเชื่อกันวา แคนเปนเครื่องดนตรีที่มีอายุไมต่าํกวา 2,000 ปขึ้น
ไป             
   1.1.3 ประเภทแคนที่เปาประกอบพิธีกรรม คือ แคนแปด ลักษณะมีลูกแคน 8 
คู มีระดับเสียง 7 เสียง คือ ด ร ม ฟ ซ ล ท        
   1.1.4 วัสดุที่ใชทํา รูปทรง ขนาด ของแคนแปด     
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    1.1.4.1 ลูกแคน คือ ไมตระกูลไผ ที่ชาวอีสานเรียกวาไมไผเฮี้ย ภาค
กลางและทางเหนือเรียกไมซาง ขนาดเทานิ้วหวัแมมือ นิ้วช้ีและนิว้นางตามลําดับ ดัดใหตรงขนาดยาว
ตั้งแต 100 เซนติเมตร ทุกลําทะลุขอออก เพื่อใหลมผาน ฝงล้ิน หางจากปลายขางบนประมาณ 68 
เซนติเมตร โดยบริเวณนัน้บากเปนชองสีเ่หล่ียมสองชอง หางหรือใกลกัน ตามลักษณะของระดบัเสียง 
ตรงกลางจะเจาะรูกลมเลก็ๆ เรียกวา รูนับ         
    1.1.4.2 เตาแคน นิยมใชไมประดูสวนทีเ่ปนราก มีลักษณะกลมเปน
กระเปาะ เจาะรูกลม มีเสนผาศูนยกลางประมาณ 1 เซนตเิมตร ที่หัวเตา เพื่อใชปากเปาใหลมผานลิ้นแคน
ทุกล้ิน             
    1.1.4.3 ล้ินแคน โดยมากใชโลหะผสมระหวางทองแดงกับเงิน ถา 
ยาวประมาณ 3 เซนติเมตร กวางประมาณ 1 เซนติเมตร หนาเพยีง 2 มิลลิเมตร    
    1.1.4.4 ขี้สูด ไดจากรงัของแมลงชนิดหนึ่ง เรียกวา แมลงขี้สูดหรือ
แมงนอย คุณสมบัติของขี้ผ้ึงชนิดนี้คือเหนียว ไมติดมอื และไมแหงกรอบ ขี้สูตใชผนึกชองวางระหวาง
ลูกแคนกับเตา เพื่อไมใหลมที่ผานเขาทางปากรั่วไหลออกจากเตาแคน    
    1.1.4.5 ไมกั้น ทําจากไมไผ เหลาเปนรูปทรงสี่เหล่ียม กวางประมาณ 
1 เซนติเมตร หนาประมาณ 1 เซนติเมตร และยาวประมาณ 10 เซนติเมตร ใชกั้นระหวางลูกแคนแพซาย
กับแพขวา จะมีอยู 3 จุดคือ ดานลาง 1 จุด ตรงกลางแถวๆปลายของลูกแคนที่ส้ันที่สุด 1 จุด และดานบน
ตรงปลายของลูกแคนที่ยาวที่สุดอีก1 จุด         
    1.1.4.6 เชือกมัด ใช เครือหญานาง เปนเชือกรัดแคนมีอยู 3 จุด 
   1.1.5 ระดับเสียง วิธีการบรรเลง ประกอบพิธีกรรม คือ ลายใหญ ซ่ึง หมายถึง 
ทํานองที่อยูในบันไดเสียงทุมต่ํา ภาษาไทย-ลาว เรียกเสยีงทุมต่ําวา เสยีงใหญ  มีเสียง ลา (บันไดเสียง A 
Minor) เปนเสียงหลัก ใชโนตในทํานองไดเพียง 5 โนตคือ ล ด ร ม ซ ใชเสียงลา และ เสียง มี เปนเสียง
ประสานยืน หรือเสียง Drone ตลอด เอาขี้สูดกอนเล็กๆ อุดที่รูของ เสียงลาเสียงมี เรียกวาเสียงเสพ 
   1.1.6โอกาสในการบรรเลง ประกอบพิธีกรรมของหมอลาํผีฟานายบุญหนา 
เทพทํา นั้นมีอยู 2 พิธีกรรม คือ         
    1.1.6.1. การเปาแคนประกอบพิธีกรรมลําผีฟาเพื่อรักษาผูเจ็บปวย ซ่ึง
ไมไดกําหนด วัน เวลา และสถานที่ แลวแตโอกาสในการขอรองจากญาติของผูเจ็บปวย ใหไปรักษา 
พบวา ป พ.ศ. 2517 ถึง 2525 ไดมีการประกอบพิธีกรรมปละ 8 ถึง 10 คร้ัง ปจจุบันนี ้ปหนึ่งๆอาจจะแคมี
คร้ังเดียวหรือไมมีเลย          
    1.1.6.2. การเปาแคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของ
หมอลําผีฟา นายบุญหนา เทพทํา จะประกอบพิธีกรรมขึ้นใน วันขางขึน้เดือน 6 ของของทุกปและตอง
ตรงวันจนัทร กลาวคือ ในปหนึ่งจะประกอบพิธีกรรมครั้งเดียว      
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    ผลจากการศึกษา วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับแคนที่ใชประกอบพิธีกรรม  พบวา แคนเปนเครื่อง
ดนตรีที่มีเอกลักษณเฉพาะ ซ่ึงไดมีการสืบทอดกันมาชานาน ไมสามารถยืนยันไดวาเกิดในยุคใดสมัยใด 
แคนที่ใชประกอบพิธีกรรมนั้น  มีพืน้ฐานมาจากความเชื่อ ความเคารพบูชาในผีแถน ผีบรรพบุรุษ ตาม
ระบบความเชือ่ของหมอลําผีฟาและบริวารผีฟา ซ่ึงมีมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน และยังคงรักษา
วัฒนธรรมไวอยางเครงครัด จุดประสงคหลักของแคนจะใชประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษเปน
วัตถุประสงคสําคัญซึ่งตองทํากันทุกปสวนการประกอบพิธีกรรมรักษานั้นเปนวัตถุประสงครองลงมา  
    การถายทอดแคนที่เปาประกอบพิธีกรรมนั้น ใชวิธีถายทอดดวยวิธีปากเปลา สืบทอดตอกันมา
รุนสูรุน ไมมีการบันทึกโนตหรือเปนลายลักษณอักษร          
    ผลจากการศึกษา เกีย่วกับนักดนตรี (หมอแคน) พบวา ปจจุบนัในหมูบานโนนทอง มีหมอ
แคน หนาย ไวมาตร เพยีงคนเดียว ที่เปาประกอบพิธีกรรม ดังนั้น หมอแคนจึงมีความสําคัญมาก ซ่ึงชาว
ผีฟามีความเชือ่วา หมอแคน คือหมอมา เปนตัวแทนที่ไปรับผีแถนลงมาจากฟาสูพิธีกรรม        
  1.2 รูปแบบการจัดเครื่องเซนไหวประกอบพิธีกรรม มีการจัดเครื่องเซนไหวดังตอไปนี้ 
   1.2.1 เครื่องเซนไหวประเภทขันธ 5 ประกอบไปดวย   
    - เทียนเล็ก  10 เลม  (5 คู)   
    - ดอกจําปา ดอกตูม 10 ดอก (5 คู)   
    - ดอกจําปา ดอกบาน 10 ดอก (5 คู)   
    - ขันหรือจาน  1 ใบ        
                 เบญจขันธ หรือขันธ 5 หมายถึง กองแหงรูปธรรมและนามธรรมหาหมวดที่ประชุมกันเขา
เปนชีวิต ซ่ึงประกอบ ไปดวย          
    1.2.1.1  รูปขันธ คือ สวนประกอบฝายรูปธรรมทั้งหมด    
    1.2.1.2  เวทนาขันธ คือ สวนที่เปนการเสวยรสอารมณ ความรูสึก   
    1.2.1.3 สัญญาขันธ คือ สวนที่เปนความกําหนดหมายใหจําอารมณ
นั้น ๆได ความกําหนดไดหมายรูในอารมณ 6 เชน  เสียง รูป กล่ิน รส รอน ดีใจ    
    1.2.1.4 สังขารขันธ คือ สวนที่เปนความปรุงแตง สภาพที่ปรุงแตงจติ
ใหดหีรือช่ัวหรือเปนกลาง ที่ปรุงแตงคุณภาพของจิต ใหเปนกุศล อกุศล อัพยากฤต   
    1.2.1.5 วิญญาณขันธ คือ สวนที่เปนความรูแจงอารมณ เมื่อสัมผัสกับ
รูปแลว ก็ติดตอสัมพันธเกี่ยวเนื่องถึงประสาทเขามาหาใจ แลวใจก็รับเอามาเปนอารมณ  
   1.2.2 เครื่องเซนไหวประเภทขัน 8 ประกอบไปดวย    
    - เทียนใหญ  4 เลม  (2 คู)   
    - ดอกจําปา ดอกตูม 16 ดอก (8 คู)   
    - ดอกจําปา ดอกบาน รอยเปนพวง 4 พวง พวงละ4 ดอก  
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    - ขันหรือชาม  1 ใบ       
                  ชาวอีสาน ไดเรียกดอกลั่นทม วา “ดอกจําปา” ในสมัยกอนนั้นไมนยิมปลกูไวในบริเวณบาน 
แตมักปลูกไวในปาหรือปาชา ซ่ึงเปนความเชื่อวาปลูกไวใหผีบรรพบุรุษไดช่ืนชมกับความสวยงาม จาก
เหตุผลดังกลาว จึงมกีารนําเอา ดอกจําปา มาเปนเครือ่งเซนไหวในการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผี
บรรพบุรุษของหมอลําผีฟา          
    1.2.2.1 ดอกจําปา ดอกตูม 16 ดอก ใชบวงสรวง ผีบรรพบุรุษ  
    1.2.2.2 ดอกจาํปา ดอกบาน 16 ดอก รอยเปนพวง 4 พวง พวงละ4 
ดอก ใชบวงสรวง ผีแถน บริวารผีฟา        
    1.2.2.3 เทียนใหญ 4 เลม ใชบวงสรวง ผีแถน โดยชาวอีสานมีความ
เชื่อเกี่ยวกับธาตุทั้ง 4 ประกอบดวยธาตุ ดนิ น้ํา ลม ไฟ ซ่ึงถือวาเปนจุดกําเนิดชวีิตมนุษย รวมทั้ง ยังมี
ความเชื่อเร่ืองกฎแหงกรรม คือการเวียนวายตายเกิดของสรรพสัตวและชีวิตมนุษย    
  1.3 ขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม มีขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรมอยู 3 วัน 
ดังตอไปนี ้           
   1.3.1 วันปงพาคายใหญ พธีิกรรมจะตองเร่ิมขึ้นกอนเวลา 18.00 น. ในวัน
ขางขึ้นเดือน 6 ของทุกป และตองตรงกับวนัอาทิตย พาคายใหญประกอบไปดวย   
    - ถาดพาคาย        
    - ผาขาวรองถาดพาคาย      
    - ขี้ผ้ึง        
    - เงินฮาง         
    - เงินเหรียญบาทเกาๆ 1 เหรียญ     
    - ดอกจําปาบาน 8 ดอก      
    - เทียนใหญ 4 เลม        
    - เทียนเล็ก 5 คู         
 การปงพาคายใหญ บอกกลาวขอเชิญ ผีแถน ผีฟา ผีดีที่เปนบริวารผีฟาทั้งหลาย ใหรับทราบไว
ดวยวา ในวนัพรุงนี้จะมกีารประกอบพิธีกรรมบวงสรวง      
   1.3.2 วันประกอบพิธีกรรม เชาตรูประมาณ 05.00 น. ในวนัขางขึ้นเดือน 6 
ของทุกป และตองตรงกับวันจันทร เชาตรูประมาณ 05.00 น. นายบุญหนา  ไดทําพธีิผูกแขนใหชาวบาน
และชวยบนบานให ปราศจากภยัอันตรายทั้งปวงและรบัประทานอาหารรวมกัน หลังจากเสร็จจากพิธี
การผูกแขน เร่ิมการประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา โดยจะตองเริ่มประมาณ
เวลา 09.00 น.  ไดมีขั้นตอนการประกอบพธีิกรรม ดั่งตอไปนี ้     
    1.3.2.1. ขั้นจัดเตรียมพาคายไหว นายบุญหนา ไดนําขันธ 5 และขันธ 
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8 พรอมทั้งนาํดอกลีราวดีของบริวารผีฟาทั้งหมด มาวางรวมในพาคายไหว จากนัน้ก็นําเอาขนัน้าํและ
เงินบาทเกา 1 เหรียญที่ไดจากพาคายใหญวางกลางพาคายไหว แลวเอาดาบกับหวายวางบนริมพาคาย
ไหว ขันธ 5 และขันธ 8 เปนเครื่องเซนไหว หลัก      
    1.3.2.2 ขั้นจัดเตรียมสถานที่ประกอบพิธีกรรม คือลานหนาบานของ
นายบุญหนา เทพทํา โดยจัดการปูเสื่อแลวนําเอา หมอนประมาณ 10 ใบ มาวางเปนวงกลม พรอมทั้ง
นําเอา ผาสะโหรง ผาขาวมา ผาสะไบขาวโดยจดัวางรวมกันไวบนหมอน     
    1.3.2.3 ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมบวงสรวง เร่ิมจากนํารูปภาพ
ของมารดาของตนคือ นางสขุ เทพทํา นํามาวางไวขาง พาคายไหว ทางกลางการหอมลอมของบริวารผี
ฟา หลังจากนัน้ไดจดุเทียนขาวเลมใหญ 1 คู บริวารผีฟาทั้งหมดไดกมลงแลวพนมมอื นายบุญหนา โดย
มีเนื้อ กลาวคําขอรองใหผีแถน ผีฟา และเรียกรองใหดวงวิญญาณแมของตน ใหกาํใหมารับการบูชาจาก
ลูกดวยเถิด พอลําจบลง นายบุญหนาไดเดินออกจากพิธีกรรมไป คงเหลือแตบริวารผีฟาทั้งหลาย 
ทามกลางเสียงแคนที่ยังเปาอยางไมหยุดยั้ง มีการฟอนรําของบริวารผีฟา ใชเวลาอยูประมาณ 2 ช่ัวโมง 
นายบุญหนา ก็กลับเขาสูพิธีกรรมอีกครั้ง บริวารผีฟาทุกคน นั่งลงแลวกมเอามือประคองที่พาคายไหว 
จากนั้นนายบญุหนา ไดเอยคําขอขมาลาโทษ แก ผีแถน ผีฟา และผีบรรพบุรุษออกจากพิธีกรรมและเชิญ
ขึ้นประทับบนชั้นฟา หลังจากนั้นไดนําเอา ขันน้ํามนตจากพาคายไหว มาประพรมใหกับบริวาร แลวนํา
รูปภาพของแม พรอมกับพาคายไหว ขึ้นกลับไปไวบนบาน วางไวขางถาดพาคายใหญ เปนอันเสร็จ
พิธีกรรม           
   1.3.3 วันปงพาหวาน ตรงกับวันอังคาร ประมาณ 06.00 น.ของวันอังคาร 
กอนที่จะนําเอาถาดพาคายใหญ ขึ้นสูหิ้งบูชาผีบรรพบุรุษนั้น มีประกอบพิธีกรรมเลี้ยงผีแถน ผีฟา ผี
บรรพบุรุษ โดยจัดหาอาหารประเภทของหวาน ซ่ึงประกอบไปดวย น้ําตาล กลวย จัดใสใบตอง 8 ใบ (8 
พา) ในแตละจานมีน้ําตาล 8 กอง กลวยหั่นเปนชิน้เล็กๆ 8 ช้ิน จัดวางไวหนาถาดพาคายใหญ ไว 
ประมาณ 1 ช่ัวโมง หลังจากนั้นนายบุญหนา ไดนําเอาถาดพาคายใหญ ขึ้นสูหิ้งบูชาผีบรรพบุรุษ ก็เปน
อันเสร็จการประกอบพิธีกรรมทั้งหมด            
           ผลการศึกษา เกีย่วกับการประกอบพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญ
หนา เทพทํา พบวา หมอลําผีฟาและบริวาร มีความเชื่อในเรื่องวิญญาณ เคารพผีบรรพบุรุษ นับถือผีแถน 
ส่ิงที่สะทอนออกมาจากความเชื่อ เชน ความเคารพยําเกรง ไมประพฤติปฏิบัติในทางที่ไมบังควร ตอบาง
ส่ิงบางอยางซึ่งตนเชื่อวาเปนสิ่งศักดิ์สิทธิ์  ถาประพฤติปฏิบัติในทางที่ไมดี ถูกลงโทษจาก ผีแถน ผี
บรรพบุรุษ ซ่ึงไดยึดถือจากอดีตจนถึงปจจุบันจึงทําใหพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา
นายบุญหนา เทพทํา มีความเปนเอกลักษณเฉพาะกลุมของชาวอีสานเปนอยางมาก 
     2. วิเคราะหรูปแบบโครงสรางของทํานองลํา และการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรม
บวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟานายบุญหนา เทพทํา บานโนนทอง ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ 
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จังหวดัมหาสารคาม          
  2.1 การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางทํานองลํา สรุปตามองคประกอบทางดนตรี
ดังนี ้            
   2.1.1 ลักษณะของเสียง       
    2.1.1.1 ความดัง-เบา ความดัง อยูที่จังหวะตกของทุกพยางค สวน
ลักษณะของเสียงที่เกี่ยวกับความเบานั้นไมพบในทํานองลํา      
    2.1.1.2 การถายทอดความรูสึก เปนการออนวอน เชื้อเชิญ ให
ความรูสึกถึงความเชื่อมั่น ความศรัทธา การเคารพบูชาอยางเปนที่สุด     
   2.1.2 รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic 
Texture)           
   2.1.3  รูปแบบของการลํา เปนลักษณะทํานองเดียวแตมอียู 5 ทอน คอื จะเปน
ทํานองหลักโดยจะลําซ้ําทํานองไปมา  ไมมีกําหนดความยาวที่แนนอนแลวแต  จะมีลูกเอื้อนกอนจบ
ทอนเหมือนกนัทุกๆทอน          
   2.1.4 ทํานอง        
    2.1.4.1 จังหวะทํานอง      
     - การโยงเสยีงตัวโนต ที่มรีะดับเสียงเดียวกัน (Tied note) 
พบวา มีโนต C E G ซ่ึงโนตที่อยูในบนัไดเสียง A Minor      
     - การโยงเสียงโนตที่ตางระดบักัน (Slur note) พบวา การโยง
โนตที่ตางระดบัสวนมาก จะโยงจากคู 1 ไปยังคู 2 และคู3 ซ่ึงเปนลูกเอื้อนในการลํา   
    2.1.4.2 ทิศทางและการเคลื่อนที่ของทํานอง   
     - การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง เสียงซ้ํากนัที่พบมากที่สุดคือ
โนต C รองลงมาคือโนต E และโนต G        
     - การเคลื่อนที่แบบเรียงตามขั้นบันได มีอยู 2 ประเภท
ประเภทเคลื่อนขึ้น พบวามี 3 เสียงเรียงกนัขึ้นไปคือ C D E  และประเภทเคลื่อนลง พบวามี 3 เสียงเรยีง
กันลงมาคือ C D E 
     - การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น พบวา ขั้นคูที่ไมปรากฏ
ในการกระโดดขามขั้นคือ คู 8 โดยจะพบเพียงขั้นคูที่ กลมกลืน (Consonance) คือคู 3 ไมเนอร (Min. 3 
rd) คู 3 เมอรเจอร (Maj. 3 rd)คู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) เปอรเฟคท 5 (Per. 5 th)และคู 7 ไมเนอร (Min. 
7 th)              
     - ทิศทางของทํานอง มีทิศทางของทํานองลํา พบวาทํานอง
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หลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่แบบคลื่นโดยมีทิศทางลาดลงในตอนทายของประโยค และจบลงดวยโนต
หลักของบันไดเสียง (Tonic)   
                2.1.4.3 โนตตกแตงในทํานองลํา  ลักษณะของทํานองลํา ที่เปน
เอกลักษณ โดยการใชโนตตวัผาน (Passing Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)    
                 2.1.4.4 การขึ้นตนและการจบ พบวา ทํานองลํามี 5 ทอน โนตเสียง
แรกที่ขึ้นตนของแตละทอนไมใชโนตระดบัเสียงเดยีวกันกับโนตตัวสุดทายของแตละทอนของบทลํา 
โนตตัวสุดทายจะจบลงดวยโนตเสียงหลักของบันไดเสียง (Tonic) คอืโนต A เหมือนกันทุกทอน ซ่ึง
แสดงถึง การจบโดยสมบูรณของแตละทอนอยางชัดเจน  

            2.1.4.5 ชวงกวางของเสียง  พบวา  เสียงต่าํสุดและเสียงสูงสดุมีความ
หางเทากับคู 7โดยเสียงต่ําสดุคือ  เสียงลา A ในตําแหนงระหวางบรรทดัเสนที่ 2-3 โนต ของกุญแจซอล 
และระดับเสียงสูงสุดคือ เสียงโดสูง G ในตําแหนงบนบรรทัดเสนที่ 5 ของกญุแจเสียงซอล ซ่ึงมี
ชวงเสียง ดังนี ้
           2.1.4.6 กระสวนจังหวะ  ลายแคน มีรูปแบบของกระสวนจังหวะ 
แตกตางกันออกไปแตทีพ่บรูปแบบกระสวนจังหวะมากที่สุดคือ รูปแบบที่ 17 หองที่  23, 24, 25, 47, 86, 
87, 88, 105, 106, 107,108, 109,124, 125 ซ่ึงถือไดวาเปนกระสวนจังหวะหลัก  

2.1.5. บันไดเสียง ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของทํานองลํา จะเปนแบบ 5 เสียง 
(Pentatonic)  ของบันไดเสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงไมปรากฏโนตเสียงอื่นในทํานองลํา 
    ผลการศึกษา วิเคราะหรูปแบบโครงสรางทํานองลําประกอบพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ
ของหมอลําผีฟา พบวา โครงสรางหลักของทํานอง ประกอบดวยกลุมโนตเสียงยาวสลับกับกลุมโนต
เสียงส้ัน มีทํานองซ้ําวนไปวนมา ผูลําสามารถดัดแปลงแนวทํานองได มีการจบโดยสมบูรณของแตละ
ทอนอยางชัดเจน มกีารการถายทอดความรูสึก เปนการออนวอน เชื้อเชิญ ใหความรูสึกถึงความเชื่อมั่น 
ความศรัทธา การเคารพบูชาอยางเปนที่สุด ไมมีการประสานเสียง จึงไมมีแบบแผนที่ตายตัวในการลํา 
แตทั้งนี้ตองอยูในโครงสรางหลักของทํานองลําเปนสําคัญ ทั้งนี้เปนลักษณะพิเศษที่เปนเอกลักษณใน
ทํานองลําผีฟาของนายบุญหนา เทพทํา การวิเคราะหทํานองลําผีฟาโดยใชหลักองคประกอบทางดนตรี
สากล มีจุดประสงคเพื่อจะทาํใหเกิดความเขาใจที่ตรงกันเทานั้น       
  2.2 การศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางลายแคน (ลายใหญ) สรุปตามองคประกอบ
ทางดนตรีดังนี ้           
   2.2.1. ลักษณะของเสียง       
    2.2.1.1 ความดัง-เบา  พบวา ความดัง จะอยูจังหวะตกทุกพยางคที่ 
สวนลักษณะของเสียงที่เกีย่วกับความเบานัน้ไมพบในลายแคน                    
    2.2.1.2 การถายทอดความรูสึก ความกระฉับกระเฉง  สรางความ
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เชื่อมั่น ความศรัทธา          
   2.2.2. รูปพรรณหรือพื้นผิว เปนลักษณะที่เปนแนวทํานองเดียว (Monophonic 
Texture) และมีเสียงประสาน (Drone) จะใชเสียง ลาต่ํา และเสียง มี ทกุหองเพลง ตั้งแตตนจนจบ 
   2.23.  รูปแบบของลายแคน เปนลักษณะทํานองเดียว คือ จะมีทํานองหลักโดย
จะเปา ซํ้าทํานองไปมา  ไมมกีําหนดความยาวที่แนนอนแลวแต       
   2.2.4. ทํานองของลายแคน      
    2.2.4.1 จังหวะทํานอง      
     2.2.4.1.1 การโยงเสียงตัวโนต ที่มีระดับเสยีงเดยีวกัน (Tied 
note) ไมปรากฏอยูในหองเพลง         
     2.2.4.1.2 การโยงเสียงตัวโนต ที่มีเสียงตางระดับเสียงกัน 
(Slur note)  ไมปรากฏอยูในหองเพลง        
    2.2.4.2 ทิศทางการเคลื่อนที่ของลายแคน  มีการวิเคราะหทิศทางการ
เคลื่อนที่ลายแคน 3 ประการ ดังนี้                          
     2.2.4.2.1 การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง โนตในทํานองหลักไม
ปรากฏการเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง แตมกีารเคลื่อนที่ซํ้าของทํานองในเสียงประสาน (Drone) ของทุก
หองเพลง คือเสียงคู 1 (A) กบัเสียงคู 5 (E) ของคอรด A Minor                
     2.2.4.2.2 การเคลื่อนที่แบบเรียงตามขั้นบันได มีอยู 2 
ประเภท  คือ ประเภทเคลื่อนที่ขึ้น พบวามี 3 เสียงเรียงกันขึน้ไปคือ C D E และประเภทเคลื่อนที่ลง 
พบวามี 3 เสียงเรียงกันลงมาคือ  E D C 
     2.2.4.2.3 การเคลื่อนที่แบบกระโดดขามขั้น พบวา ขั้นคูทีไ่ม
ปรากฏในการกระโดดขามขัน้คือ คู 8 โดยจะพบเพียงขั้นคู 3 เมเจอร (Maj. 3 th) คู 3 ไมเนอร (Min. 3 
rd) คู 4 เปอรเฟคท (Per. 4 th) เปอรเฟคท 5 (Per. 5 th) และคู 7 ไมเนอร (Min. 7 th)   
     2.2.4.2.4 ทิศทางของทํานอง มีทศิทางของลายแคน พบวา 
ทํานองหลักจะมีลักษณะการเคลื่อนที่แบบคลื่นโดยมีทศิทางลาดลงในตอนทายของประโยค และจบลง
ดวยโนตหลักของบันไดเสียง (Tonic) A Minor  
    2.2.4.3 โนตตกแตงในลายแคน  โดยการใชโนตตัวผาน (Passing 
Note) ไปสูโนตตัวหลัก (Tonic)          
    2.2.4.4 การขึ้นตนและการจบ พบวา โนตเสียงแรกที่ขึน้ตนคือโนต
เสียงหลัก และโนตตัวสุดทายก็เปนโนตเสยีงหลักของบนัไดเสียง (Tonic) คือโนต A  
    2.2.4.5 ชวงกวางของเสียง พบวา  ทํานองหลัก เสียงต่าํสุดและเสียง
สูงสุดมีความหางเทากับคู 8 โดยมีเสียงต่ําสุดคือ  เสียงซอล G ในตําแหนงเสนที่ 2 ในตําแหนงโนต ของ
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กุญแจซอล และระดับเสียงสูงสุดคือ เสียงซอลสูง G ในตําแหนงบนบรรทัดเสนที่ 5 ของกุญแจเสียงซอล 
สวนเสียงประสาน (Drone) เสียงต่ําสุดและเสียงสูงสุดมีความหางเทากบัคู 5 โดยมเีสียงต่ําสุดคือ เสยีงลา
ต่ํา A ระดับเสยีงสูงสุดคือ เสียงมี Eในตําแหนงโนต ของกุญแจซอล 
    2.2.4.6 กระสวนจังหวะ  ทํานองลํามีรูปแบบของกระสวนจังหวะ 
แตกตางกันออกไปแตทีพ่บรูปแบบกระสวนมากที่สุดมีอยู 2 รูปแบบ คือรูปแบบที่ 3 หองที่ 5, 6, 18, 19, 
28, 29, 30, 32, 34, 35, 36, 37, 41, 42, 54, และ รูปแบบที่ 11 หองที่ 21, 22, 23, 24, 25, 44, 48, 50, 57, 
58, 59, 60, 62, 63, 68 ซ่ึงอาจถือไดวาเปนกระสวนจังหวะหลัก 
   2.2.5. บันไดเสียง ลักษณะโครงสรางทางกลุมเสียงของทํานองลํา จะเปนแบบ 
5 เสียง (Pentatonic)  ของบันไดเสียง A Minor โดยมีเสียง A C D E G ซ่ึงไมปรากฏโนตเสียงอ่ืนในลาย
แคนเลย              
      ผลการวิเคราะหรูปแบบโครงสรางลายแคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ ของหมอ
ลําผีฟานายบญุหนา เทพทํา ที่หมอแคนหนาย ไวมาตร ไดเปาประกอบพิธีกรรม พบวา โครงสรางหลัก
ของลายแคน (ลายใหญ) ประกอบดวยกลุมโนตเสียงยาวสลับกับกลุมโนตเสียงยาวเสียงสั้น มีทํานองซ้าํ
วนไปวนมา มีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบกระโดดขามขั้น  จะพบการเคลื่อนที่ของ  ขั้นคูที่กอใหเกิด
เสียงกลมกลืน  (Consonance)    เชน  คู  3  เมเจอร คู 3 ไมเนอร คู 4 เปอรเฟค คู 5 เปอรเฟค คู 6 เมเจอร 
และคู 6 ไมเนอร  แตก็ยังไมมีการใชขั้นคูที่กอใหเกิดเสยีงกระดาง  (Dissonance)   จึงทําใหทํานองเพลง
มีความเรียบงายอันเปนลักษณะเดนของลายแคน(ลายใหญ)  มีการจบโดยสมบูรณของแตละทอนอยาง
ชัดเจน มีการการถายทอดความรูสึก เชื่อมั่น ศรัทธา ความกระฉับกระเฉงอยางเปนที่สุด มีการประสาน
เสียง ไมมีแบบแผนที่ตายตวัในลายใหญ พรอมทั้งหมอแคนสามารถดัดแปลงแนวทํานองได แตทั้งนี้
ตองอยูในโครงสรางหลักของลายใหญเปนสําคัญ ทั้งนี้เปนเพราะลักษณะพเิศษที่เปนเอกลักษณของลาย
ใหญที่หมอแคนหนาย ไวมาตร ไดเปาประกอบพิธีกรรมเอาไว ในการวิเคราะหลายแคน(ลายใหญ)โดย
ใชหลักองคประกอบทางดนตรีสากล มีจุดประสงคเพื่อจะทําใหเกดิความเขาใจที่ตรงกันเทานัน้   
 

อภิปรายผล              

         การศึกษาพธีิกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟาบานโนนทอง ตําบลหนองจิก 
อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม ในครั้งนี้ เปนการวิจยัเชิงคุณภาพ ซ่ึงการเก็บขอมูลกระบวนการที่
เกี่ยวเนื่องกัน ผลการวิเคราะหตามจุดมุงหมายของงานวจิัย ไดปรากฏชัดเจนแลวตั้งแตในบทที่ 4 ดังนั้น
ในสวนนี้ผูวิจยัจะขออภิปรายผลเพิ่มเติมดงันี้       
      ผลการวิเคราะหรูปแบบโครงสรางลายแคนประกอบพิธีกรรมพบวา โครงสรางหลักของลาย
แคน (ลายใหญ) มีบันไดเสียงเปน A Minor มีการการถายทอดความรูสึก เชื่อมั่น ศรัทธา ความ
กระฉับกระเฉงอยางเปนที่สุด แลวมาประกอบกับรูปแบบของทํานองลํา ที่มีโครงสรางหลักของทํานอง 
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ประกอบดวยกลุมโนตเสียงยาวสลับกับกลุมโนตเสียงสั้นโดยใชการเอื้อนลักษณะพเิศษที่เปนเอกลักษณ 
และมีเนื้อหาออนวอน เชื้อเชิญ ใหความรูสึกถึงความเชือ่มั่น ความศรทัธา การเคารพบูชาอยางเปนที่สุด 
ดวยเหตนุี้จึงทาํใหบริวารผีฟาและผูเขารวมพิธีกรรมมีความเชื่อ ความศรัทธา การเคารพบูชาในผีฟา ผี
แถน ผีบรรพบุรุษ จึงเปนเหตุใหบริวารผฟีาที่เขารวมในพิธีกรรม ฟอนรําประกอบพิธีกรรม ซ่ึงถือเปน
บทบาท หนาที่ของหมอลําผีฟาที่มีตอกลุมหรือสังคมไดกําหนดขึ้นเอง การประกอบพิธีกรรมดังกลาว
ถือวา เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมที่มีหนาที่ตอบสนองความตองการของปจเจทบุคลคลในสังคมกลุมนี้ 
คือ ความตองการทางดานจิตใจ เพื่อความมั่นคงทางจติใจ ความตองการสงบทางใจ ความตองการ
ปราศจากโรคภัยและภยัอันตรายทั้งปวง ระบบสังคมที่สนองความตองเหลานี้ ไดแก ศิลปะ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 
และเวทมนตคาถา ซ่ึงทําใหเกิดความอุนใจ ความมั่นใจและความปลอดภัย จากแนวคิดทฤษฎีหนาที่นิยม 
ความตองการทางดานจิตใจของมนุษย จึงเปนหลักสําคัญในการนํามาใชวิเคราะหพฤติกรรมของคนที่
เขารวมพิธีกรรมในครั้งนี้ กลาวคือพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟาบานโนนทอง ตาํบล
หนองจกิ อําเภอบรบือ จงัหวัดมหาสารคาม จะดํารงอยูไดทามกลางการเปลี่ยนแปลงทางสังคมตอง
ประกอบดวยขอสําคัญดังตอไปนี ้

1. คติความเชือ่ในพิธีกรรมของกลุมหรือสังคม  
2. ความเปนเอกลักษณของพธีิกรรม      

 3. บทบาทและ หนาที่ของหมอลําผีฟาที่มีตอกลุมหรือสังคมกําหนดขึ้น 
 

ขอเสนอแนะ 
    1.  ขอเสนอแนะเพื่อการวจิัยตอไป 

    ควรมีการศกึษาวจิัยเปรียบเทียบทํานองลําและการบรรเลงดนตรีประกอบพิธีกรรมหมอลําผี
ฟาในแตละทองถ่ินของชาวอีสาน  วามีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร 
    2. ขอเสนอแนะสําหับหนวยงานที่เกีย่วของ 

     ปจจุบันกระแสวัฒนธรรมของสังคมเมือง กระแสโลกาภวิัฒน ไดเขาไปมีอิทธิพลเปนอยาง
มาก ความทันสมัยในดานการแพทย ดานการคมนาคม  การสื่อสารตางๆ จึงทําใหเกิดการปรับเปลี่ยน
จากวิถีชีวิตดั้งเดิมซึ่งเปนเรื่องนาเปนหวงอยางยิ่ง อาจจะทําใหอนาคตวัฒนธรรมการประกอบพิธีกรรม
บวงสรวงผีบรรพบุรุษของหมอลําผีฟา อาจจะตองเปลี่ยนไปจากเดิม ถาไมมีการสืบทอดวัฒนธรรมที่
ทรงคุณคา จากปญหาดังกลาว เหน็สมควรเปนอยางยิ่งที่หนวยงานของรัฐและเอกชน ตลอดจนองคกร
ตางๆ จะตองเขามามีบทบาทปลูกจิตสํานกึแกชาวบาน เพื่อใหคณุคาวฒันธรรมของตนเอง และชวยกัน
สงเสริมดํารงรักษาไว นอกจากนี้ ตองใหการสนับสนุนโครงการงานวจิัยทางดานดนตรีและวัฒนธรรม
การประกอบพิธีกรรมหมอลําผีฟาของชาวอีสานอยางจริงจัง      
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บรรณานุกรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 196 

บรรณานุกรม 
 

กนกวรรณ ระลึก. (2545).  การฟอนสะเอิงของชาวไทยกูย. กรุงเทพฯ: หองสมุดศูนยมานุษยวทิยา 
    สิรินธร. The 8th International Conference on Thai Studies. 

กวี  ครองแกว. (2550).  การเรียบเรียงเสียงประสานสําหรบัวงแบนด. กาํแพงเพชร:  มหาวิทยาลัย 
    ราชภัฏกําแพงเพชร. 

กาญจนา อินทรสุนานนท. (2541). เอกสารคําสอน พ้ืนฐานมานุษวิทยาภาควัฒนธรรม. กรุงเทพฯ:                    
                  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  
โกวิทย  ไกยสิทธิ์. (2525).  ประเพณีการลงขวงผีฟาบานบึงพระ ตําบลทาลาดยาว อําเภอโชคชัย  
               จังหวัดนครราชสีมา . นครราชสีมา: ภาคนพินธ วิทยาลยัครูนครราชสีมา.  
กฤตยา  แสวงเจริญ. (2537).   แนวทางการใหความรูทางดานสุขภาพอนามัยแกหมอลําผีฟา.       
                 ขอนแกน: มหาวทิยาลัยขอนแกน. 
กฤษฎา   ศรีธรรมา และคณะ.  (2548). การจัดการความรูภูมิปญญาทองถิ่นในพิธีสูขวัญของชาว     
                อีสาน.  มหาสารคาม: สํานักคิลปะวัฒนธรรมมหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.  
ใครทอง สิงหคํามา. (2528).  การบูชาผีของชาวบานกิ่งอําเภอโคกศรีสพุรรณ จังหวัดสกลนคร.   
                   สกลนคร:  ภาคนิพนธ วิทยาลัยครูสกลนคร. 
จารบุตร  เรืองสุวรรณ. (2520). ของดีอีสาน.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา. 
จารุวรรณ  ธรรมวัตร. (2523).  ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสาน.  กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ. 
________ . (2530).  คตชิาวบานไทย.   มหาสารคาม:  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
________ . (2544).  สุขภาพวิถีไทย สายใยแหงวัฒนธรรม;  ภูมิปญญาไทย  ทางเลอืกแหง    
               การสรางสุขภาพ. วิชาสาขาการแพทยแผนไทยประยกุต กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ.   
จิราภรณ   ภัทราภานุภัทร.  (2528).  สถานภาพการศึกษาเรื่อง คติความเชื่อของคนไทย.  กรุงเทพฯ:      
                 วิจยัโครงการไทยศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
เจตชรินทร จิรสันติธรรม. (2545). ดนตรีชาวเขาเผามูเซอ กรณีศึกษาหมูบานหวยหลวง  อําเภอแม  
               อาย  จังหวัดเชียงใหม. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
เจริญชัย  ชนไพโรจน. (2526).  ดนตรีพ้ืนบานอีสาน.  มหาสารคาม:  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ    
                มหาสารคาม. 
 ______   . (2527). ความรูพ้ืนฐานเกี่ยวกับดนตรีไทย. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัย 

   ศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
 



 197 

ฉลาดชาย รมิตานนท. (2545). ทฤษฏีสังคมกับการปฏรูิปสังคมและสุขภาพ. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ   
                มหาวิทยาลัย. 
เฉลิมพล  งามสุทธิ. (2548). ดุริยางคศาสตร. กรุงเทพฯ: กองบรรณาธิการ. คณะศิลปกรรมศาสตร 

   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ  สันติการพิมพ. 
ชโลมใจ กล่ันรอด. (2541) ทะแยมอญ: วัฒนธรรมการดนตรีของชาวมอญ ชุมชนวัดบางกระดี.่    
                  กรุงเทพฯ: สาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา บณัฑติวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล.  
ชัยยนต  เพาพาน. (2533). การลําผีฟาในเขตอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม. มหาสารคาม:     
                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
ชัยยันต จิตบญุ. (2532).  การลําผีฟาในเขตอําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม. มหาสารคาม:     
                มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
ณัชชา โสคตยิานุรักษ. (2542). สังคีตลักษณและการวเิคราะห. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณ 
            มหาวิทยาลยั. 
________ .  (2550). ทฤษฎดีนตรี. กรุงเทพฯ: จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั. 
ดวงรัตน ทรัพยประดษิฐ. (2544). พิธีรําเจาพอของชาวมอญ : กรณีศึกษาดนตรแีละพิธีรําเจาพอของ   
               ชาวมอญ.กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ. 
ทักษิณา ไกรราช. (2549). มิติวัฒนธรรมในการดูแลสุขภาพแบบพื้นบานของกลุมชาติพันธุในอีสาน.      
                 มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
ธรรมนูญ จิตตรีบุตร. (2543).  "ปห" ดนตรขีองชนเผาลวัะ บานเตย จังหวัดนาน. กรุงเทพฯ: 

   สาขาวิชาดนตรี  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหดิล. 
ธีระพงษ โสดาศรี. (2537). บทบาทของสาํนักงานหมอลํา ในอําเภอเมืองในจังหวัดขอนแกน.   
                 มหาสารคาม:  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม.   
บุญเดิม พันรอบ. (2526).  สังคมวิทยา-มานุษยวทิยา.ชลบุรี: ภาควิชาสังคมวิทยา คณะสังคมศาสตร       
                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒบางแสน.  
ประทีป เลารัตนอารีย. (2548). ดุริยางคศาสตร. กรุงเทพฯ: กองบรรณาธิการ. คณะศิลปกรรมศาสตร    
                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  สันติการพิมพ. 
ประไพ เจริงบญุ. (2540). การผสมผสานวฒันธรรมชาวไทย-ลาว และ ชาวไทย-เขมร ในพิธีมงก็วล    
                จองได บานดม. มหาสารคาม: สาขาวิชาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
ประสาท อิศรปรีดา. (2518). ความเชื่อและสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจของชาวอีสาน.  มหาสารคาม:   
                 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม. 
ปญญา รุงเรือง. (2517). ประวัติดนตรีไทย.  กรุงเทพฯ:  ไทยวัฒนาพานชิ. 
  



 198 

ปญญา รุงเรือง. (2546). หลักวิชามานุษยดริิยางควิทยา. เอกสารการสอนรายวิชา 393571  
    ดนตรีชาติพนัธุวิทยา. กรุงเทพฯ:  ไทยวฒันาพานิช. 

พระมหาณัฐพล โพไพ. (2543). วิเคราะหคาํศัพทเครือญาติของกลุมชาติพันธุไทยในภาคอีสาน.  
                  มหาสารคาม: สาขาไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
พิชิต ชัยเสรี. ปหาสะ. (2528). วารสารศิลปกรรม. ปที 4  ฉบับที่ 8 กรุงเทพฯ: ม.ป.ท. 
โพไช สุนนะลาด. (2538). ดนตรี:วถิีชีวติชาวไทยพวน แขวงเชยีงขวาง ประเทศลาว. กรุงเทพฯ:  
                  สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงศกึษาธิการ.  
ภูมิจิตร เรืองเดช. (2526). กนัตรึม. บุรีรัมย:  ศูนยวัฒนธรรม.วิทยาลัยครูบุรีรัมย. 
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม. (2550).  ผีฟา.  กรุงเทพฯ: เอกสังคมศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏจนัทร         
                  เกษม.  กรุงเทพฯ:  คณะศึกษาศาสตร.  มหาวิทยาลัยราชภฏัจันทรเกษม. 
มานพ วิสุทธิแพทย. (2533). ดนตรีไทยวิเคราะห. กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.  

   ชวนพิมพ. 
วสันตชาย อ่ิมโอษฐ. (2543).  เคง เครื่องดนตรีของชนเผามง.  กรุงเทพฯ:  บัณฑิตวิทยาลัย   
                 มหาวิทยาลัยมหิดล.  
วิญู ผลสวัสดิ์. (2536).  พิธีกรรมการเลีย้งผีบรรพบุรุษของชาวผูไทยตําบลคําชะอี อําเภอคําชะอี  
               จังหวดัมุกดาหาร. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม. 
วีรพันธ ธงตะทบ. (2548).  การศึกษาประวัติและเทคนคิการผลิตเครือ่งดนตรีอีสาน.  มหาสารคาม:   
                 มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม.    
วุฒิสิทธิ์ จีระกมล. (2550). สนุทรียทางดนตรี.  มหาสารคาม: อภิชาตการพิมพ. 
ศูนยวัฒนธรรม. (2527). สมบัติอีสานใต คร้ังที่ 3. บุรีรัมย: วิทยาลัยครูบรีุรัมย. 
ศรัณย นกัรบ. (2541). ดนตรีชาวเขาเผาเยา กรณีศึกษาหมูบานผาเดื่อ อําเภอแมฟาหลวง จังหวัด  
               เชียงราย. กรุงเทพฯ: วิชาเอกมานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 
ศักดา เชื้อประทุม. (2538).  ความสัมพันธระหวางชุมชนกับปาดอนปูตาในอําเภอนาเชือกจังหวัด    
               มหาสารคาม.   มหาสารคาม: มหาวิทยาลัยมหาสารคาม.  
สงัด ภูเขาทอง. (2532). การดนตรีไทยและการเขาสูดนตรีไทย. กรงุเทพฯ : เรือนแกวการพิมพ. 
สงัน  สุวรรณเลิศ. (2542).  หมอลําผีฟา. กรุงเทพฯ:  ผูรักษาแบบพื้นบานของภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ      
                 วารสารจิตสถาบันแพทยแผนไทย.  กรมการแพทย กระทรวงสาธารณสุข. “ชุมชนแพทยไทย      
                  และสมุนไพรแหงชาติคร้ังที่ 3”  แพทยแผนไทยใสใจผูสูงอายุ. ศิลปสยามบรรจุภัณฑ. 
สมจิตร พวงบตุร. (2526). เพลงพื้นเมืองและการละเลนพ้ืนเมืองจังหวัดสุรินทร. จังหวดัสุรินทร:   
                 วิทยาลัยครูสุรินทร.  



 199 

สมเกียรติ หอมยก. (2550). วารสารดนตรรัีงสิต. ปที่4  ฉบับที่8. กรุงเทพฯ:  มหาวิทยาลัยรังสิต.     
สมนึก อุนแกว. (2536). ทฤษฎีดนตรีแนวปฏิบตัิ. กรุงเทพฯ:  จูนพับลิชช่ิง. 
สายพิรุณ สินฤกษ. (2546).ดนตรีในสังคมวัฒนธรรมของชาวชองตําบลตะเคียนทอง จังหวัดจันทบุรี.  
                กรุงเทพฯ: สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหดิล.        
สาร  สาระทัศนานันท.  (2539).  ฮีตสบิสองคลองสิบสี่.  ที่ระลึกทําบุญอายุ  80  ป.  มหาสารคาม  :   
                มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
สุดาพร หงษนคร. (2539). ประเพณีพิธีกรรมการเขาทรงพอพญาสี่เขี้ยวของชาวไทยยวนบานสคีิว้  
              ตําบลสีคิว้ อําเภอสีคิ้ว จังหวัดนครราชสีมา. มหาสารคาม: สาขาไทยคดีศึกษาเนน   
                มนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. 
สุเทพ สุนทรเภสัช. (2511). สังคมวิทยาของหมูบานภาคตะวันออกเฉียงเหนือ. กรุงเทพฯ:  

    สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย. 
สุพรรณี เหลือบุญชู. (2542). ดนตรีและศิลปะการแสดงพื้นบานอีสาน. มหาสารคาม: มหาวิทยาลัย 
                  มหาสารคาม. 
สุพัตรา สุภาพ. (2536). สังคมและวัฒนธรรมไทย คานิยม ครอบครัว ประเพณี. กรุงเทพฯ:  

    ไทยวัฒนาพานิช. 
สุภาพร คํายุธา. (2546). การฟอนของชาวผูไทย:กรณีศกึษาหมูบานโพน อําเภอคํามวง  

   จังหวักาฬสินธุ. กรุงเทพฯ: คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย. 
สุมติร ปติพัฒนและเสมอชัย พูลสุวรรณ. (2540). ลาวโซง: พลวัตของระบบวัฒนธรรมในรอบสอง  
               ศตวรรษ. กรุงเทพฯ: สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ 
สุรศักดิ์ พิมพเสน. (2532). การทําแคน. มหาสารคาม:  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม. 
สุรัตน วรางครัตน. (2524). การศึกษาเชิงเปรียบเทียบประเพณีวัฒนธรรมของชาวผูไทยและชาวโซ.  
                 สกลนคร :  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร วิทยาลัยครูสกลนคร. 
เสถียรโกเศศ. (2516).วัฒนธรรมและประเพณีตางๆ ของไทย. กรุงเทพฯ: ม.ป.ท.              
สําเร็จ คําโมง. (2522).  ดนตรีอีสาน. มหาสารคาม: ภาควิชาดนตรีศกึษา คณะมนุษยศาสตรและ 
                สังคมศาสตร วิทยาลัยครูมหาสารคาม. 
อุษา กล่ินหอม. (2543).  ผีดีอีสาน. สาระคณะวิทยาศาสตร. ปที่2  ฉบับที่4  กุมภาพนัธ-มีนาคม 2543. 
อัมรินทร แรงเพ็ชร. (2545).วงปไมแมน ดนตรีในพิธเีสนของชาวลาวโซงในอําเภอเขายอย จังหวัด 
               เพชรบุรี. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหิดล. 
Kirsch, A. Thomus (1977).  Complexity in the Thai Religious System. Asian  Studies. XXVI, 2  
 (February) , 1197: 241-66   



 200 

สัมภาษณ 
บุญหนา เทพทํา เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19  
                ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2551 
______   . เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19 ตําบล    
                หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม 2551 
______  . เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19 ตําบล  
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                ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม 2551 
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                หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 6 พฤษภาคม 2551        
หนาย ไวมาตร เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19  
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มา ไวมาตร เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19 ตําบล 
                หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2551 
นพพร โทแสง เปนผูใหสัมภาษณ, จนิดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ทีห่มูบานโนนทอง หมูที่ 19  
                 ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2551 
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วันทา แสงตะวัน เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19  
                 ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 พฤษภาคม 2551 
______   . เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19 ตําบล 
               หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 18 พฤษภาคม 2551 
พรชัย ศรีสารคาม เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
                มหาสารคาม ตําบลตลาด อําเภอเมือง จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวนัที่ 20 มิถุนายน 2551   
______    . เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  
                 ตําบลตลาด อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 25 มถุินายน 2551 
วีระพนัธ ธงตะทบเปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
                 มหาสารคาม ตําบลตลาด อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 29 มิถุนายน 2551  
______     . เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏมหาสารคาม  
                 ตําบลตลาด อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 15 สิงหาคม 2551 
ปฏัก สินทร เปนผูใหสัมภาษณ, จนิดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวิทยาลัยราชภัฏ  
                  มหาสารคาม ตําบลตลาด อําเภอเมือง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 27 สิงหาคม 2551                       
พิทยวัฒน พันธะศรี เปนผูใหสัมภาษณ, จนิดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่มหาวทิยาลัยราชภัฏ   
                  มหาสารคาม ตําบลตลาด อําเภอเมอืง จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 29 ตลุาคม 2551 
ปราศรัย  ชัยจนัดา เปนผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ที่หมูบานโนนทอง หมูที่ 19     
                 ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัดมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 2551 
สมัย หอมแสง เปนผูใหสัมภาษณ, จนิดา แกนสมบัติ เปนผูสัมภาษณ, ทีห่มูบานไชโย หมูที่ 7  ตําบล  
                 หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 ธันวาคมา 2551 
เส็ง แสนโชติ ผูใหสัมภาษณ, จินดา แกนสมบัติ  เปนผูสัมภาษณ,  ที่หมูบานไชโย หมูที่ 7  ตําบล  
                  หนองจิก อําเภอบรบือ จังหวดัมหาสารคาม เมื่อวันที่ 12 ธันวาคมา 2551                                                   
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แบบสมัภาษณ ชุดที่ 1 
 

แบบสัมภาษณชุดนี้ใชสําหรับสัมภาษณ เพือ่ศึกษาชีวประวัติบุคคลที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมบวงสรวงผี
บรรพบุรุษหมอลําผีฟา แหงหมูบานโนนทอง 

 
1. ช่ือ.............................................. สกุล................................................................................................. 
2. เกิดวัน..........................ที่.................เดือน...................................พ.ศ. ......................อายุ.................ป 
3. ภูมิลําเนาเดมิ ....................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
4. ที่อยูปจจุบนั ........................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
5. อาชีพ .................................................................................................................................................. 
6. สถานภาพเกี่ยวกับคูครอง.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................ 
7. การศึกษา ............................................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
8. บิดาชื่อ.............................................อายุ...............................อาชีพ..................................................... 
9. มารดาชื่อ.........................................อายุ................................อาชีพ..................................................... 
10. จํานวนพี่นอง........คน เปนชาย............คน เปนหญิง...........คน ไดแก............................................... 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
11. ชีวิตในวยัเด็ก..................................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
12. หนาที่ทางสังคม................................................................................................................................. 
13. การเรียนลํา........................................................................................................................................ 
…………………………………………………………………………………………………………. 
14. การถายทอด....................................................................................................................................... 
15. สัมภาษณวันที่.....เดือน...................พ.ศ. ..........ณ.ที่.......................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
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แบบสมัภาษณ ชุดที่ 2 
 

แบบสัมภาษณชุดนี้ใชเก็บขอมูลเกี่ยวกับสภาพทั่วไปของหมูบาน 

 
1. ขอมูลของผูใหสัมภาษณ 
 1.1 ช่ือ........................สกุล.........................................อายุ...........ป     เพศ (   ) ชาย   (    ) หญิง 
 1.2 ที่อยูปจจุบัน...................หมูที่..........หมูบาน..........................ตําบล....................................

อําเภอ....................................จังหวดั......................................เบอรโทรศัพท............................ 
 1.3 การศึกษา.......................................................อาชีพ............................................................. 
 1.4 สถานภาพครอบครัว 
 (    ) โสด (    ) แตงงาน (    )  คูครองเสียชีวิต (    ) อยาราง 
2.ขอมูลของหมูบาน 
 2.1 หมูบานนีต้ั้งขึ้นมาเมื่อใด .................................................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
 2.2 อพยพมาจากที่ใด ................................................................................................................ 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
 2.3 เลือกมาอยูหมูบานนี่เพราะเหตใุด........................................................................................ 
................................................................................................................................................................ 
3. ลักษณะที่ตัง้ของหมูบาน.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
4. อาชีพหลัก...........................................อาชีพเสริม............................................................................... 
5. รายได......................................ตอป 
6. สาธารณูปโภค 
 6.1 การประปา........................................................................................................................... 
 6.2 การคมนาคม........................................................................................................................ 
 6.3 การสื่อสาร........................................................................................................................... 
 6.4 การสาธารณสุข.................................................................................................................... 
................................................................................................................................................................. 
................................................................................................................................................................. 
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ประวัติความเปนมาของหมอลําผีฟา 
 

 
 

ภาพประกอบ 57  นายบุญหนา เทพทํา 
 
     นายบุญหนา เทพทํา  เกดิเมื่อ วนัพฤหสับดีที่ 21 มนีาคม พ.ศ. 2470  ที่ หมูบานซองแมว 
ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบอื จังหวัดมหาสารคาม เปนบุตรของนายจาํปา และนางสุขเทพทํา มีพี่นอง 8 
คนดังนี้ 1.นายสม  2.นายสุ   3.นางบุญมา  4.นายบุญหนา  5.นางอําคา  6. นางจันทรมา  7. นางมันลิกา   
8.นายสม  ปจจุบันอายุ 82 ป อาศัยอยูบานเลขที่ 57 หมู 19 บานโนนทอง ตําบลหนองจกิ อําเภอบรบือ 
จังหวดัมหาสารคาม 
     พ.ศ. 2480 จบการศึกษา ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนวดับานดอนบม ตําบลหนอง
จิก อําเภอบรบอื จังหวดัมหาสารคาม 
     พ.ศ. 2491 อายุ 21 ป ไดบวชเรียน ที่วดับานซองแมว ตําบลหนองจิก อําเภอบรบือ จังหวัด
มหาสารคาม ใชเวลาบวชเรยีนอยูถึง 7 ป พ.ศ. 2497 ไดสอบนักธรรมเอกผาน แลวจึงลาสิกขาบด 
     พ.ศ. 2498 ไดสมรสกับ นางบัว มีบตุรดวยกัน 5 คน เปนชาย 3 คน เปนหญิง 2 คน ดังนี ้          
1. นางสุพจน   2. นายบรรจบ   3. นางไพวลัย   4. นายสุวสันต   5. นายราถะจันทร  
      พ.ศ. 2499 ไดรับการถายทอดวิชาหมอลําผีฟา จากนางสุข เทพทํา และไดเปนบรวิารผีฟาใน
พิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ 
      หลังจากนางสุข ไดเสียชีวิตลง นายบญุหนา ก็สืบทอดการปรกอบพิธีกรรมหมอลําผีฟา ทั้ง
พิธีรักษา และพิธีกรรมบวงสรวงผีบรรพบุรุษ มาจนถึงปจจุบัน 
      นายบุญหนา ยังเปนหมอสูดขวัญ ผูนําพิธีทางศาสนา (พอใหญจ้ํา) ไดรับการยกยองจาก
ชาวบาน วาเปนผูนําทางดานการรักษาจารตีประเพณี และเปนศนูยรวมจิตใจของชาวบาน          



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอของผูวิจัย 
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ประวัติยอของผูวิจัย 
 

ช่ือ สกุล    นายจนิดา แกนสมบัติ 
 
วัน เดือน ปเกดิ   5 ตุลาคม พ.ศ. 2510 
 
สถานที่เกิด   บานกุดรัง ตําบลนาเชือก อําเภอนาเชือก จงัหวัดมหาสารคาม 
 
ที่อยูปจจุบนั   75/42 ถนนนครสวรรค ตําบลตลาด อําเภอเมืองมหาสารคาม  
     จังหวดัมหาสารคาม 
 
ประวัติการศึกษา    
    พ.ศ. 2522  ประถมศึกษาชั้นปที่ 6 จากโรงเรียนบานกดุรัง อําเภอนาเชือก  

จังหวดัมหาสารคาม 
     พ.ศ. 2528  มัธยมศึกษาตอนปลาย จากโรงเรียนนาเชอืกพิทยาสรรค   

   อําเภอนาเชือก จังหวดัมหาสารคาม 
    พ.ศ. 2530  อ.ศศ. (ดนตรสีากลและศิลปะการแสดง) จากวิทยาลัยครูมหาสารคาม 
    จังหวดัมหาสารคาม 
    พ.ศ. 2535  ค.บ. (เทคโนโลยีการศึกษาและนวัตกรรม)     

   จากวิทยาลัยครูมหาสารคาม จังหวดัมหาสารคาม 
    พ.ศ. 2542  ค.บ. (ดนตรีศกึษา) จากสถาบันราชภฏัมหาสารคาม 
     จังหวดัมหาสารคาม 
     พ.ศ. 2552  ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) ศิลปะกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  
    จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร 
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