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การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ     

หลวงสุนทร มีจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาวิจัย คือ 1.เพื่อศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2.เพื่อศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร 

  จากการศึกษาคนควาวิจัยดวยกระบวนการทางมานุษยวิทยาไดผลสรุปดังนี้ 

  วิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบงประเภทเพลงที่ใชใน

การศึกษา 2 ประเภท คือ เพลงทางพื้นและเพลงลูกลอลูกขัด โดยประพันธทํานองเดี่ยวจากการวาง

โครงสรางและกําหนดจุดมุงหมายของการประพันธไวตั้งแตตนจนจบเพลง การประพันธเดี่ยวระนาดเอก

เพลงทางพื้น เร่ิมตนทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะสามชั้นดวยการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้       

ในเที่ยวแรก จากนั้นประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ทํานองรัวพื้น และทํานองเก็บ ตามลําดับ และการ

ประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัดเริ่มตนทํานองเดี่ยวดวยการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และ

ขยี้ จากนั้นประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจนจบเพลง ลักษณะเสียงที่ใชในการประพันธจะอยูในกลุม

เสียงเดียวกัน ซึ่งมีรูปแบบการประพันธทํานองเดี่ยวตามลักษณะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ทิศทางที่ใชใน

การประพันธสอดคลองและเชื่อมตอระหวางทํานองตลอดทั้งเพลง ภายในทํานองเดี่ยวตองมีการประพันธ

ทํานองพิเศษที่สรางสรรคจากจินตนาการของผูประพันธ และเปนการสรางเอกลักษณทํานองเดี่ยว      

เฉพาะตน ถาประพันธทํานองเดี่ยวตอไปใหครบในลักษณะเพลงเถา ผูประพันธตองปรับเปล่ียนโครงสราง

การบรรเลงในอัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียวและครึ่งชั้นไปตามลักษณะทํานองและแนวในการบรรเลง       

ใชเทคนิคการลดทอนทํานองลงเพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษณะเพลงเถา และการประพันธทํานองจบควรใช

ทํานองสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวที่ประพันธ เมื่อประพันธเสร็จตองทดลองบรรเลงปรับปรุง

แกไขทํานองเดี่ยวใหสมบูรณที่สุด โดยตั้งอยูบนรากฐานของความพอดี ความสมดุล และความเหมาะสม 

  วิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ผูบรรเลงตอง

เตรียมตัวและฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยวโดยฝกไลระนาดหรือไลมือ ซึ่งมีวัตถุประสงคของการไลระนาด

คือ การพัฒนาคุณภาพเสียงและความเร็วในการบรรเลง ปรับปรุงขอเสียเพื่อใหเกิดผลดีตอทักษะ           

การบรรเลงของตนพรอมที่จะบรรเลงเทคนิคตางๆ ของเดี่ยวระนาดเอกได การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกตอง

ฝกซอมใหเกิดความแมนยําและทําความเขาใจลักษณะของทํานองเดี่ยว ลักษณะการบรรเลง การใช       

มือซายและมือขวาที่สัมพันธกัน น้ําหนักมือและคุณภาพเสียงชัดเจน จังหวะ ชองไฟ และแนวการบรรเลง



ตองกําหนดใหเหมาะสมกับพละกําลังของผูบรรเลง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการฝกซอม การพัฒนาปรับปรุงตนเอง

อยางสม่ําเสมอ รวมทั้งการใชสติ สมาธิ และอารมณในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ซึ่งสิ่งที่สําคัญที่สุดของ

การบรรเลง คือ ความไพเราะ 
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             A research entitled “A  Study  of  Music  Coposing  and  Solo  Rendition Technique  of  

Ranard – EK by  Lieutenant  Colonel  Sanore  Luangsunton” aimed at 1. To study music 

composition of Ranad Ek solo by Lieutenant Colonel Sanore Luangsunthorn and 2. The study 

solo rendition of Ranaed Ek by Lieutenant Colonel Sanore Luangsunthorn. The were used  

ethnomusicological approach, the result are as follows.  

 The music composition of Ranad Ek solo can be divided into 2 categories, i.e. PLENG 

THANG PEUN and PLENG LUK LOR LUK KHAD. Each composition is invented with intentional 

constructed, performance-oriented objectives. The composition of Ranad Ek solo of PLENG 

THANG PEUN begins with a melody consisting techniques like SABUD , SADOR and KHAYEE. 

The second, third and the fourth variation that follows use the techniques called KHAB LUK 

KHAB DOK, RUA PEUN and KEB respectively. The composition of Ranad Ek solo of PLENG 

LOOK LOR LOOK KHAD begins with a melody consisting techniques like SABUD SADOR and 

KHAYEE, followed by the variation using KHAB LUK KHAB DOK techniques until the end.      

The composition employs the same group of notes as in the original musical piece while strictly 

abiding by the traditional practice of Ranad Ek solo composition. Melodic progression of the 

solo compositions correspondingly and relatively point in the same direction as the original 

musical piece. Within the solo composition, the composer must create different unique melodies 

for each repetition from his imagination, distinguishing his composition from others’. If the 

composer desires to make his solo repetition a THAO, he must proportionately compose the 

more diminished versions for SONG CHAN, CHAN DIAO or KRERUNG CHAN while maintaining 

the musical identity of the SAM CHAN solo composition. The finished composition should not be 

too difficult to play and must be tested before editing the composition based on equilibrium, 

balance and appropriateness. 

 In order to play the solo rendition of Ranad Ek composed by Lieutenant Colonel Sanore 

Luangsunthorn, the player must prepare to play various techniques and rigorously practice prior 

to playing by a drill called LAI RANAD. LAI RANAD is practiced to improve the sound quality 



and speed of the player while eliminating weaknesses. The player must practice to perfection 

and have a clear concept of characters of solo composition and playing instruction. The player 

must have total control over his left and right hand in terms of sound loudness, clarity, 

temperament and tempo. All these aspects must be determined according to the player’s 

capability depending on practice, constant self-improvement, concentration and emotional 

expression in order to bring about aesthetic pleasure.  

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ประกาศคุณูปการ 
 

ปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณเปนอยางดีดวยความกรุณาเปนอยางสูงจากอาจารย ดร.วีระ  

พันธุเสือ ประธานควบคุมปริญญานิพนธ และรองศาสตราจารย ดร.มานพ  วิสุทธิแพทย กรรมการควบคุม

ปริญญานิพนธผูใหคําแนะนําปรึกษา ตรวจทานแกไขจนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 

ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท ผูเปนประธานสอบเคาโครง

ปริญญานิพนธฉบับนี้ และหวงใยสอบถามความกาวหนาการทําปริญญานิพนธของผูวิจัยตลอดมา ผูวิจัย

ขอยกกุศลผลบุญจากการศึกษาอุทิศแดรองศาสตราจารย ดร.กาญจนา  อินทรสุนานนท 

ขอขอบกราบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี  ศรีสมบัติ และผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล        

งามสุทธิ ที่ใหเกียรติมาเปนกรรมการแตงตั้งเพิ่มเติมช้ีแนะแนวทางในการทําวิจัยฉบับนี้ใหสมบูรณมาก

ยิ่งขึ้น 

ขอกราบขอบพระคุณ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ที่กรุณาถายทอดวิชาความรูการประพันธและ   

การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ตลอดจนขอมูลการสัมภาษณ การสาธิตปฏิบัติใหเห็นถึงรูปธรรมและนามธรรม

ทางดนตรี ใหกับผูวิจัยในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยจุมพล  ปญจะ ที่กรุณาใหคําปรึกษา ถายทอดความรู และตอบขอ

ปญหาของการบรรเลงดนตรีไทยใหกับผูวิจัย เปนสวนเติมเต็มใหงานวิจัยครั้งนี้เกิดความสมบูรณสําเร็จ

ลุลวงลงได 

ขอขอบคุณอาจารยณัฐพล  วิสุทธิแพทย ที่กรุณาแปลบทคัดยอของงานวิจัยเปนภาษาอังกฤษ 

ขอขอบคุณอาจารยนิติกร  สมจิตร อาจารยนภาพร  จันทราช และ อาจารยกฤตติยา  สุวรรณชล   

ที่กรุณาชวยพิสูจนอักษรงานวิจัยเลมนี้ 

ขอขอบคุณอาจารยศุภกานดา  จรดล ที่เปนกําลังใจ ชี้แนะ ชวยเหลือ และคอยกระตุนในการทํา

วิจัยเลมนี้ใหสามารถสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

ขอบคุณเพื่อนนิสิตปริญญาโทที่เปนกําลังใจใหซึ่งกันและกัน ชวยแนะนําบอกกลาวแนวทางในการ

ทําวิจัย และรวมทุกขรวมสุขในการเรียนรู  

ประโยชนอันเกิดจากปริญญานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอยกคุณงามความดีใหกับคุณพอประสิทธิ์ – 

คุณแมวิลาวัณย แกวกุลธร และบุพการี ครูบาอาจารยทั้งหลายที่อบรมสั่งสอนทั้งในดานการศึกษาและใน

ดานดนตรี ขอยกความดีใหกับผูรวมสืบทอดองคความรูดานดนตรี อันเปนสื่อสรางสรรคที่สรางใหโลกนี้มีสุข 

และธํารงไวซึ่งศิลปวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 

 

พงศพิชญ   แกวกุลธร 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
  ส่ือสรางสรรคผลงานทางดนตรีเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาเพื่อตอบสนองความตองการของมนุษย     

ไมวาจะเปนการสรางสรรคผลงานทางดนตรีเพื่อคลายความเหนื่อยลา  คลายความเครียด หรือแมแต

การสรางความสัมพันธระหวางมนุษยดวยกันเอง  ซึ่งเปนสิ่งที่ยอมรับกันทั่วไปวาเปนสากล เพราะอยูใน

สังคมของมนุษยทุกชาติทุกภาษา  ดังที่นักมานุษยวิทยามองดนตรีในลักษณะของความสัมพันธกับ

มนุษยและสังคม  ดนตรีคือ ผลผลิตของพฤติกรรมในดานความนึกคิดและการสรางสรรคของมนุษย 

พฤติกรรมในดานความนึกคิดที่ทําใหเกิดดนตรีข้ึนมานั้น เปนสิ่งที่มีสาเหตุอันเนื่องมาจากแนวคิดที่เกิด

มาจากสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรมในสังคมที่มนุษยดํารงอยู ดวยเหตุนี้การศึกษาและการทํา    

ความเขาใจเกี่ยวกับดนตรีจึงเปนเรื่องความสัมพันธกับสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย  ดนตรีถือเปน

ศิลปะที่เขาไปสูความรูสึกของผูฟงไดโดย ไมตองตีความหมาย ซึ่งดนตรีที่ดีนั้นอยูที่ความไพเราะ        

อันเกิดมาจากภูมิปญญา ภูมิรู และการเขาถึงซึ่งดนตรีที่ศึกษาอยางถองแท ดนตรีจึงถูกสรางสรรคและ

ปรุงแตงจนเกิดความสมบูรณตามลักษณะที่ผูประพันธวางจุดมุงหมายเอาไว จึงทําใหงานประพันธทาง

ดนตรีมีบทบาทอยางยิ่งในวงการดนตรี เพราะรับบทบาทเปนผูผลิตผลงานทางดนตรีสูสังคม 

 ในแงของคุณคาทางศิลปะอาจกลาวไดวาในกระบวนศิลปะดวยกัน ดนตรีถือเปนศิลปะที่มี

คุณคาสูงสุด ดังคํากลาวของ โฌเพนฮาวน (Schopenhauer) นักปราชญชาวเยอรมันวา   

 …ศิลปะใดยังหมกมุนอยูกับสสาร ศิลปะนั้นมีระดับต่ําสุด ไดแก สถาปตยกรรม ศิลปะอยางอื่นที่

คอยๆสูงขึ้นตามลําดับไดแก ประติมากรรม จิตรกรรม กวีนิพนธ และสุดทายไดแกดนตรี ซึ่งตองยอมรับวา

เปนวิจิตรศิลปสูงสุด เพราะอสัมพัทธ ทําตัวใหเปนปรนัยโดยตรงในดนตรีเอง  ผูประพันธดนตรีเปดผล

ธรรมชาติภายในของโลก และแสดงปรีชาสามารถที่ลึกซึ้งที่สุดออกมา ดวยภาษา ซึ่งปญญาระดับเหตุผลของ

เขาเอง ไมอาจเขาใจไดโดยอาศัยโสตประสาท เราสามารถเขาถึงแกนของความจริงไดยิ่งกวาจักษุประสาท ซึ่ง

ทําใหรูไดแตเพียงปรากฏการณผิวเผินเทานั้น ดนตรีไมขึ้นกับโลกปรากฏการณ ดนตรีจึงเปนภาษาสากลที่

เขาใจไดโดย อัชฌัตติกญาณ และเมื่อมีเนื้อรองแทรกความหมายภายในของดนตรี จะสูญเสียไปไมมากก็

นอย... (Schopenhauer  อางในกีรติ บุญเจือ.  2522: 381) 

 ในทางดนตรีไทยเปนที่ประจักษชัดเจนอยางแนแทวา ดนตรีไทยและเพลงไทยเปนสิ่งที่บงบอก

ความเปนวัฒนธรรม เปนเอกลักษณของไทยที่ชวยกลอมเกลาจิตใจของคนไทยใหไดรับความสุข 

ทางใจ มีจิตใจที่เบิกบาน  แจมใส สนุกสนานเพลิดเพลิน  ดํารงความประณีตงดงามอยางแทจริง       

ดังคํากลาวของสงบศึก  ธรรมวิหาร  กลาววา 
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 …ชนทุกชาติมีดนตรีกาลซึ่งอาจจะเกิดขึ้นมาดวยชนชาติตนหรือรับอิทธิพลมาจากชาติอื่น ชาติไทย

เปนชาติที่มีดนตรีมาแตโบราณและเจริญรุงเรืองตลอดมาตราบจนปจจุบัน เปนเอกลักษณของชาติประการ

หนึ่งที่     บงบอกถึงความเปนไทยอยางแทจริงได... (สงบศึก ธรรมวิหาร.  2540:53) 

 ศิลปะดนตรีไทยก็เชนกัน ไดกอวิวัฒนาการขึ้นในสังคมไทย มาพรอมกับการกอเกิดบรรพบุรุษ

ไทย ดวยพื้นฐานและความเปนชาติ ที่ใหความสําคัญกตัญูรูคุณ ไมวาสรางสรรคส่ิงใดในสังคม

โดยเฉพาะสิ่งที่มีคุณคา และนิยมวาสูงสง มักจะถูกนําขึ้นมอบบรรณาการ แกส่ิงที่ตนรูสึกวาเปนสิ่งที่ให

คุณแกตนดวยคานิยมที่ควบคูกับการกอวิวัฒนาการขึ้นในสังคมไทยสงผลใหเกิดปรากฏการณทาง

ดนตรีไทยหลายรูปแบบ (วิโรจน   เวชชะ. 2542: 97)  ลักษณะวิวัฒนาการของดนตรีไทยก็เปนไปใน

ทํานองเดียวกันนี้  จะเห็นไดวาเรามีเพลงประกอบพิธีกรรมตางๆ ที่เรียกวาเพลงพิธี เชน สวดเทศน แหล 

เพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงมหาฤกษ มหาชัย เพลงรับกัณฑเทศนมหาชาติ  ฯลฯ              

เพลงพื้นบานของไทยก็มีมากมาย เชน เพลงทยอย เพลงเกี่ยวขาว เพลงพื้นบานยังแบงยอยเปนแตละ

ภาคอีก ฯลฯ เพลงที่เปนแบบแผนเราก็มีมากมาย เชน เพลงเถา เพลงตับ เพลงชุดระบํารําฟอนตางๆ  

(สุมาลี  นิมมานุภาพ. 2543: 3) เมื่อดนตรีมีวิวัฒนาการขึ้นตามลําดับในขั้นตอนการปฏิบัติและสิ่งที่มี

วิวัฒนาการมาพรอมกันคือ ทฤษฎีทางดนตรีที่เติบโตมาจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษ  และถายทอด

มาจนถึงปจจุบัน  ซึ่งการศึกษาทฤษฎีทางดนตรีนั้น มีทั้งการศึกษาในสวนของโครงสรางพื้นฐาน เชน 

รูปแบบของบทประพันธ  รูปแบบของวง ฯลฯ และการศึกษาในสวนของโครงสรางทางความคิดที่ลึกซึ้ง 

เชน วิธีการบรรเลง วิธีการประพันธเพลง  วิธีการ   เรียบเรียง เปนตน (วีระ  พันธุเสือ.  2544: 80) 

 การพัฒนาองคประกอบตางๆ ของดนตรีนั้น มีผลมาจากความเจริญทางวัฒนธรรมและ

อารมณของมนุษยที่ตองการความเหมาะสม ประณีตบรรจง ดังที่  วีระชาติ  เปรมานนท  กลาววา  
 ...ดนตรีไทยมีววิัฒนาการมาพรอมกับคนไทย ควบคูไปกับศลิปวัฒนธรรม และขนบธรรมเนียม

ประเพณี ภาษาพูดและพิธีกรรมทางศาสนา มาเปนเวลาชานาน  ดนตรีนอกจากจะแสดงออกถึงความ

ประณีต วิจิตรพิสดารแลว ยังสะทอนถึงความงามดานจิตใจและอารมณของมนุษยในแตละสมัย ทั้งยังเปน

เอกลักษณสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทยที่รูจักสรางสรรคดนตรีไทย...   

(วีระชาติ  เปรมานนท.  2532: 1) 

 การศึกษาทางดนตรีไทยในอดีตนั้นมุงเนนในทางปฏิบัติมากกวาวิชาการ ดวยเหตุจําเปนที่จะ

นําความรูดานดนตรีไปประกอบอาชีพ แตมิใชวาความรูทางวิชาการดนตรีจะไมมีการถายทอด หากแต

วาไดถายทอดไปพรอมกับการปฏิบัติ โดยมิไดแยกออกจากกันชัดเจน (สุรศักดิ์  จํานงคสาร.  

2542: 133) การถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีของคนไทยนั้นเปนการถายทอดในลักษณะ        

การบอกใหรู ทําใหเห็น การฝกซอมคนควาหาความถูกตองดวยตนเองรวมทั้งการเรียนรูจาก

ประสบการณจริง อานันท นาคคง  กลาววา  
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  ...สังคมดนตรีไทยเปนสังคมมุขปาฐะ  เมื่อใครไดวิชาความรูของโบราณ ก็ตองอาศัยไตถาม                 

ครูบาอาจารยกันดวยปากเปลาบาง คิดคนพิจารณาหาคําตอบดวยตนเองบาง ครูพักลักจําบาง ไมมีตําราชวย

ในการเลาเรียนหรืออธิบายขอปญหาในการดนตรีเร่ืองที่รูที่เขาใจ บางทีก็บอกกลาวเลาแจง ขยายใหฟงให

เห็นจริงตอกันไปได...(อานันท  นาคคง. 2540:13) 

  ภูมิปญญาที่สําคัญสิ่งหนึ่งอันเปนเอกลักษณของดนตรีทุกชาติทุกภาษานั่นคือ  

บทเพลง ซึ่งดนตรีไทยมีนักประพันธผูสรางสรรคเพลงไทยเปนจํานวนมาก ไดประพันธเพลงขึ้นมาตาม

หลักของ ดนตรีไทย มีลีลาในการขับรองและการบรรเลงแบบไทย ส่ิงที่ถือวาเปนผลงานชิ้นเอกของ

ผูประพันธคือ เพลงเดี่ยว ในปจจุบันก็ยังพบวามีการประพันธและการปรุงแตงทํานองของเพลงเดี่ยวกัน

อยูเสมอ  (อุทิศ นาคสวัสด์ิ  2522: 49)ในวงการดนตรีไทยนับวาเพลงเดี่ยวเปนเพลงที่ใชทักษะปฏิบัติ

ดานฝมือมากที่สุด บุคคลที่บรรเลงเพลงเดี่ยวไดนั้นตองไดรับการถายทอดและฝกฝนทักษะปฏิบัติ

ทางดานดนตรีมาอยางชํานาญเพราะในกระบวนการของเพลงเดี่ยวจะมีวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรี

ครบทุกอยาง ซึ่งผูประพันธไดวางจุดมุงหมายของเพลงเดี่ยวไดอยางสนิทสนม อีกทั้งการปรุงแตง

ทํานองอยางวิจิตรพิสดารยิ่งนัก ซึ่งกลาวไดวาเพลงเดี่ยวนั้นเปนวิชาความรูและอาวุธที่สําคัญ          

ของนักดนตรีไทย เพลงเดี่ยวที่นิยมกันทั่วไป ไดแก แขกมอญ  สารถี  พญาโศก  ลาวแพน  นกขมิ้น  

เชิดนอก  กราวใน  ทยอย  อาหนู  อาเฮีย  แปะ  การเวก  มายอง  นารายณแปลงรูป  ดอกไมไทร     

ตอยรูป เปนตน  ลําดับขั้นตอนของการเดี่ยวนั้นจะเปนการเดี่ยวดวยเครื่องดนตรีแตละชิ้นในวงดนตรี  

มักจะเปนวงปพาทย และเริ่มดวย ปใน ระนาดเอก  ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก ระนาดทุม ตามลําดับ        

สวนจะบรรเลงเพลงใดกอน ข้ึนอยูกับความพรอมของนักดนตรีที่รวมวงกันอยู รวมทั้งสถานการณใน

ขณะนั้น ในการบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีในวงปพาทยจะมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะที่บรรเลงรวมกับ   

การเดี่ยว ไดแก กลองสองหนาและฉิ่ง ซึ่งจะเปนผูกํากับจังหวะให  

 วิธีการประพันธหรือการทําทางเดี่ยวเครื่องดนตรีนั้น เปนวิชาความรูที่เปนภูมิปญญาอันแยบ

คาย ผูที่ประพันธจะตองเรียนรูและเขาใจในหลักการของการประพันธเพลงเดี่ยววามีระเบียบแบบแผน

อยางไรบาง อีกทั้งยังตองสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวจนแตกฉานและชํานาญการก็จะยิ่งสงผลให      

การประพันธเพลงเดี่ยวเกิดความถูกตองสมบูรณ สละสลวยเมื่อไปบรรเลงที่ไหนหรือถายทอดใหกับใคร 

ก็จะสามารถบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของสายการเรียนรูที่สืบทอดและยังเปนเอกลักษณของ

ผูประพันธเพลงเดี่ยวอีกดวย 

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนนักระนาดเอกผูหนึ่งที่ไดประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกไวเปน

จํานวนมาก อีกทั้งยังเปนนักระนาดเอกฝมือดีที่มีชื่อเสียง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดวันที่  

12 กันยายน พ.ศ.2477 ที่จังหวัดสมุทรสงคราม เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับคุณตาถม  เจริญผล และบิดาคือ

ครูบาง  หลวงสุนทร เมื่ออายุได 14 ป บิดาไดพามาฝากตัวเปนลูกศิษยกับคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ               
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(ศร  ศิลปบรรเลง) พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  ไดศึกษาดนตรีไทยกับหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร ศิลปบรรเลง)  โดยศึกษาดานระนาดเอกเปนหลัก ในชวงแรกเปนลูกศิษยแบบไปๆ กลับๆ แตเมื่อ

อายุ 17 ป พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดอาศัยอยูบานคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

และไดรํ่าเรียนสรรพวิชาความรูเปนจํานวนมากโดยเฉพาะเพลงเดี่ยวระนาดเอก  เมื่อ พ.ศ. 2499   

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดเขา  รับราชการสังกัดกองดุริยางคทหารบก พ.ศ.2523 เปนอาจารยชมรม

ดนตรีไทยโรงเรียนนายรอย  พระจุลจอมเกลา พ.ศ.2526 ไดรับเชิญใหเปนอาจารยคณะมนุษยศาสตร 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร และสอนดนตรีไทยใหกับสถาบันการศึกษาอีกหลายสถาบัน  พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ไดถายทอดวิชาความรูดานการบรรเลงระนาดเอกใหกับลูกศิษยเปนจํานวนมาก อีกทั้งยัง

ไดบันทึกเสียงเพลงไทยไวเปนจํานวนมากเชนเดียวกัน นอกจากนี้พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรยังมี

ความสามารถทางดานดนตรีสากลและการบันทึกโนตสากลเปนอยางดี อีกทั้งการประพันธเพลงไทย

และการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ที่ถือไดวาเปนผลงานชิ้นเอกที่เปนที่นิยมในวงการดนตรีไทยใน

ปจจุบันอีกทางหนึ่ง  ซึ่งในปจจุบันนี้พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรก็ยังประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก       

อยูเปนนิจ  

  จากองคประกอบและเหตุผลที่สําคัญเบื้องตนนี้ ผูประพันธเพลงเปนบุคคลที่สําคัญใน        

การสรางสรรคใหเกิดความงามทางศิลปะและสุนทรียะอันพึงประสงค ซึ่งผูวิจัยเห็นวา พันโทเสนาะ            

หลวงสุนทร เปนศิลปนและเปนครูดนตรีไทยที่มีความรูความสามารถในการประพันธเพลงเดี่ยว   

ระนาดเอก เปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวางในสังคมดนตรีไทย โดยเฉพาะดานการบรรเลงระนาดเอก

ซึ่งไดรับการถายทอดและฝกฝนจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ซึ่งเปนครูดนตรีไทยที่

ถือไดวามีความรูความสามารถมาก ปจจุบันพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย 

และยังไดถายทอดวิชาความรูใหกับนักดนตรีไทยรุนหลังเปนจํานวนมาก จากผลงานของพันโทเสนาะ   

หลวงสุนทร ไดเปนที่ประจักษตอสายตาของนักดนตรีไทยในดานการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก    

ซึ่งถือไดวาพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรสามารถประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกและบรรเลงเดี่ยว       

ระนาดเอกไดเปนอยางดีเยี่ยม  

            ผูวิจัยมีความสนใจและเล็งเห็นประโยชนของการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลง

เดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร  เพื่อเก็บเปนขอมูลทางวิชาการและเปนมรดกวัฒนธรรม

ทางดนตรีไทยของชาติสืบไป 

  

จุดมุงหมายของการศึกษาวิจัย 
1. เพื่อศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2. เพื่อศึกษาวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนศิลปนและเปนครูดนตรีไทยที่มีความรูความสามารถใน         

การประพันธและบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอก ซึ่งเปนที่ยอมรับกันอยางกวางขวางในสังคมดนตรีไทย 

โดยเฉพาะดานการบรรเลงระนาดเอกที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

(ศร  ศิลปบรรเลง) ซึ่งเปนครูดนตรีไทยที่มีความรูความสามารถมาก ปจจุบันพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ไดรับยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีไทย 

และยังไดถายทอดวิชาความรูใหกับนักดนตรีไทยรุนหลังเปนจํานวนมาก จากผลงานของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ที่ไดประพันธและบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก สามารถนํามาศึกษาเรียนรูและนําแนวทางของ

วิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกไปปฏิบัติกับเพลงอื่นๆ และเปนการจัดเก็บ   

องคความรูดานดนตรีไทยซึ่งเปนขอมูลเชิงวิชาการและเปนมรดกวัฒนธรรมของชาติ 

 
ขอบเขตการศึกษาคนควา 
 การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ   

หลวงสุนทร ผูวิจัยไดใชเพลงเดี่ยวระนาดเอกทั้งหมด 2 เพลง ไดแก เพลงนารายณแปลงรูป เถา ซึ่งเปน

เพลงประเภทเพลงทางพื้น และเพลงอาเฮีย เถา เปนเพลงประเภทลูกลอลูกขัด  เพื่อใหเห็นถึงโครงสราง

ของเพลงเดี่ยว ลักษณะของเพลงเดี่ยว ทํานองของเพลงเดี่ยว เทคนิคพิเศษในการเดี่ยวระนาดเอก  

อารมณของการบรรเลง รูปแบบที่แสดงความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร  

 
ขอตกลงเบื้องตน 

1. ขอมูลที่ใชในการศึกษาวิจัยไดจากการถายทอดและการสัมภาษณโดยตรงจากพันโทเสนาะ          

หลวงสุนทร  

2. ดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพแบบพรรณนาวิเคราะห เนนการศึกษาวิเคราะหตามโครงสราง 

และลักษณะรูปแบบทํานองจากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา และ เพลงอาเฮีย 

เถา นําหลักการและขอมูลที่ไดรับจากการถายทอดและการสัมภาษณจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร                

มาทําการศึกษาและวิเคราะหรวมกับทํานองเดี่ยวเพื่อใหไดมาซึ่งโครงสราง รูปแบบการประพันธ 

ลักษณะทํานองเดี่ยวและวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

3. การบันทึกโนตในสวนการวิเคราะหบทที่ 4 และการบันทึกโนตในภาคผนวกจะบันทึกดวย      

โนตสากล ซึ่งมีวิธีการอานและบันทึกโนตสากล ดังนี้ 
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         การอานโนตสากล 
     1. การอานโนตสากล ตองรองออกเสียงเปนทํานองเพลงไดตามเครื่องหมายกําหนดจังหวะ       

ตามลักษณะและสวนของตัวโนตอยางถูกตองโดยเสียงไมเพี้ยน 

        2. การกําหนด ตอน วรรค ประโยค และตัวจบของโนตตัวสุดทาย ของทํานองเพลง ในการ

บันทึกโนตเพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กําหนดไวดังนี้ 

         2.1 ทํานองเพลง 2 หอง เทากับ 1 ตอน โนตตัวสุดทายของทํานองเพลงจะไปตกจังหวะที่ 

1 ของหองที่ 3  

ตัวอยาง 

 
         2.2 ทํานองเพลง 4 หองเทากับ 2 ตอน เรียกวา 1 วรรค โนตตัวสุดทายของทํานองเพลง

จะไปตกจังหวะที่ 1 ของหองที่ 5 

ตัวอยาง 

 
        2.3 ทํานองเพลง 8 หอง เทากับ 4 ตอน เรียกวา 2 วรรค เทากับ 1 ประโยค โนตตัว 

สุดทายของทํานองเพลงจะไปตกจังหวะที่ 1 ของหองที่ 9 

ตัวอยาง 
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          การบันทึกโนตสากล 
      1. การบันทึกทํานองเก็บ 

1.1 การบันทึกทํานองเก็บเปนโนตสากล พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดบันทึกโนตไว 

เปน คูแปดเพื่อบอกรายละเอียดการบรรเลงระนาดเอกใหถูกตองวาทํานองนี้จะตองบรรเลงเปนคูแปด 

 1.2 การบันทึกทํานองเก็บที่มีความยาวของทํานองหลายจังหวะ พันโทเสนาะ              

หลวงสุนทร จะบันทึกโนตเก็บเปนคูแปดเพียงทํานองเริ่มตนทํานองเก็บและหองทายทํานองเก็บเพื่อ

เปนสัญลักษณในการเริ่มตนและสิ้นสุดของทํานองเก็บนั้น ใหผูบรรเลงหรือผูที่ศึกษาเขาใจลักษณะ   

การบรรเลง 
 

 

 

 1.3 การบันทึกทํานองเก็บกอนเริ่มเทคนิคการบรรเลงอื่นๆ ไดแก การบรรเลงเก็บกอน 

และหลังการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก การบรรเลงเก็บกอนการรัวพื้น เปนตน พันโทเสนาะ           

หลวงสุนทร  จะบันทึกโนตเก็บเปนคูแปดเพียงทํานองเริ่มตนทํานองเก็บและหองทายทํานองเก็บเพื่อ

เปนสัญลักษณในการเริ่มตนและสิ้นสุดของทํานองเก็บนั้น  

 

 

 

 

 

ทายหองทํานองเก็บ 

เร่ิมตนทํานองเก็บ 
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       2. การบันทกึทาํนองรัวพื้น 

  
  
 
 
 
 

       3. การบันทึกทํานองรัวไขวมือ  

  

 

 

 

 

      จากตัวอยางการบันทึกทํานองรัวไขวใหบรรเลงโดยใชวิธีการรัวเหมือนกับการใชมือกํากับ

ทํานอง  ดังตวัอยางของกลุมทํานองแรกจนจบวรรคเพลง 

      4. การบนัทึกทํานองกวาด 

 
 
 
 
  

 

 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

กวาดขึ้น 

กวาดลง กวาดลง 

กวาดขึ้น กวาดขึ้น กวาดขึ้น กวาดขึ้น กวาดขึ้น 

กวาดลง กวาดลง กวาดลง กวาดลง 

ซาย 

ขวา 

ซาย 

ขวา 
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       5. การบันทกึทาํนองตถีางมือ 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 กรอ   หมายถึง การตีสองมือสลับกันโดยเริ่มดวยมือซายและจบเสียงกรอดวยมือขวา ลักษณะ

การตีเปนคู และใชน้ําหนักมือประมาณกัน  

 กลอน หมายถึง  ทํานองของการบรรเลงเก็บมีความยาวเปนประโยคหรือเปนวรรคก็ได 

ลักษณะเสียงที่ใชสัมผัสกลมกลืนกันทั้งทํานอง 

 กลุมทํานอง หมายถึง ลักษณะของทํานองที่ซ้ํากันแตแตกตางกันเพียงกลุมเสียงที่ใชบรรเลง  

 กลุมเสียง หมายถึง เสียงที่เกาะกลุมกันเพื่อใหแปรทํานองเปนไปตามเสียงของทํานองหลัก 

 กวาด   หมายถึง การใชไมระนาดตีกวาดระไปอยางเร็วหรืออยางชาไปบนผืนระนาดเอกใน

ลักษณะตางๆ  

กวาดขยี้ หมายถึง การบรรเลงกวาดที่เพิ่มทํานองกวาดไปอีก 1 เทาตัว แตอยูในแนวการ     

บรรเลงเดิม 

 เก็บ  หมายถึง  การบรรเลงระนาดเอกถี่ข้ึนกวาทํานองหลักหากบันทึกดวยอักษรไทยจะไดโนต 

4 ตัวโนตใน 1 หองเพลง 

 ขยี้ หมายถึง การบรรเลงที่ประดิษฐพยางคหรือเสียงเพิ่มแทรกเขาไปใหถี่ข้ึนไปอีกหนึ่งเทาของ

ทํานองเก็บ ถาทํานองเพลงเก็บธรรมดาใช 8 พยางค ทางขยี้จะแทรกทํานองขึ้นไปเปน 16 พยางค 

 คาบลูกคาบดอก หมายถึง ทํานองที่ใชวิธีการบรรเลงรัวและเก็บสลับกันไป 

 ชองไฟ หมายถึง การบรรเลงที่มีความพอดีและความถูกตองของจังหวะไมลํ้าหนาหรือยอย

จังหวะ 

 ตีคูถาง หมายถึง การตีเก็บคูแปดผสมแยกคูเสียง 

 ถอดทํานอง หมายถึง การลดทอนทํานองลงจากอัตราจังหวะเดิมลง 1 เทาตัว เชน ถอด

ทํานองจากอัตราจังหวะสามชั้นไปสูอัตราจังหวะสองชั้น เปนตน ซึ่งแสดงใหเห็นถึงลักษณะโครงสราง

ของเพลงเถา 
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 ทอนเพลง  หมายถึง การกําหนดสวนใหญสวนหนึ่งๆ ของเพลง เพลงบางเพลงอาจมีทอน

เดียว 2 ทอน หรือหลายทอน จึงจะจบเพลงก็ได 

 ทาง หมายถึง สํานวนดนตรี ทํานอง หรือกลอนเพลงในรูปแบบหนึ่งสําหรับเพลงใดเพลงหนึ่ง 

ที่ผูประพันธไดประพันธข้ึน  

 ทํานองหลัก  หมายถึง  ทํานองเพลงที่บรรเลงโดยฆองวงใหญ 

 เทา  หมายถึง เรียกอยางเต็มๆ วาลูกเทา คือการยืนเสียงใดเสียงหนึ่งไวชั่วขณะ และปกติ

มักจะมีแทรกอยูในเพลงประเภทหนาทับปรบไก ความยาวของลูกเทากําหนดใหมีคร่ึงหนาทับเทานั้น  

แตก็มีเพลงเรื่องบางเพลงใชเทาเต็มจังหวะหนาทับ  การยืนเสียงใดเสียงหนึ่งอยูครึ่งจังหวะหนาทับนี้

เวลาบรรเลง  นักดนตรีมักมีการประดิษฐดัดแปลงทํานองเพลง  ใหมีความไพเราะนาฟงไดตาม      

ความพอใจแตตองตกอยูเสียงใดเสียงหนึ่งที่ยืนอยู 

 เที่ยว หมายถึง รอบในการบรรเลงเพลงไทย 

 เที่ยวกลับ หมายถึง การบรรเลงทํานองใดทํานองหนึ่งซึ่งบรรเลงไป 1 เที่ยว แลวยอนกลับมา

บรรเลงบรรเลงซ้ําอีกหนึ่งเที่ยวหรืออาจจะเปลี่ยนแปลงทํานองที่แปรแตยังคงอยูในทํานองหลักเดียวกัน

กับเที่ยวที่ 1  

 แนว หมายถึง อัตราความชา ปานกลาง หรือ เร็ว ในการบรรเลง  

 บาก หมายถึง ทํานองที่ใชบรรเลงกอนทํานองจบหรือทํานองที่ตองการใหส้ินสุดรูปแบบ      

การบรรเลงที่ผานมา สวนใหญใชกับการบรรเลงเก็บ 

 เพลงสามชั้น  หมายถึง  เปนการกําหนดอัตราจังหวะหนาทับและบทเพลง ซึ่งจะมีประโยค

และจังหวะหนาทับ ยาวกวาอัตราสองชั้นอีกเทาตัว ถาเปรียบกับโนตสากลในจังหวะหนาทับหนึ่งๆ     

ถาเปนประเภทสองไม จะมีความยาวเทากับ ส่ีหองของจังหวะ ถาเปนประเภทปรบไก จะมีความยาว

เทากับ 8 หองของจังหวะ 

 เพลงเด่ียว หมายถึง เปนเพลงที่สรางขึ้นเพื่อใชบรรเลงโดยเนนเฉพาะเครื่องดนตรีเพียงชิ้น

เดียว ใชสําหรับการบรรเลงเพื่ออวดฝมือของนักดนตรีอวดทางและวิธีการดําเนินทํานอง โดยในแตละ

เครื่องดนตรีจะมีเพลงเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีนั้นเสมอโดยนําเอาเพลงที่คัดเลือกเฉพาะที่มีทํานอง

สามารถปรับปรุงทําเปนทางสําหรับเดี่ยวมาประพันธเปนเพลงเดี่ยว     

 เพลงเถา  หมายถึง  เพลงที่มีอัตราจังหวะลดหลั่นกันไปตามลําดับ ตั้งแตอัตราจังหวะ 3 ชั้น   

2 ชั้น และชั้นเดียว ซึ่งจะตองเปนเพลงเดียวกัน  เพลงเถามีใชทั้งหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม 

 มือฆอง  หมายถึง  ลักษณะตางๆ ในการบรรเลงฆองวงใหญ ซึ่งฆองวงใหญจะมีลักษณะ   

การบรรเลงสลับมือตามทํานองเพลง เสียงที่เกิดขึ้นจะเปนเสียงเดียว และถาฆองวงใหญบรรเลง 2 มือ

พรอมกัน จะทําใหเกิดเสียงประสาน ซึ่งเสียงประสานที่ใชบรรเลงฆองวงใหญมีดวยกัน 7 ลักษณะ คือ 
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1. ประสานเสยีงคูสอง แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงสงู 

2. ประสานเสยีงคูสาม แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงต่ํา 

3. ประสานเสยีงคูส่ี แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงสงู 

4. ประสานเสยีงคูหา แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงต่ํา 

5. ประสานเสยีงคูหก แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงต่ํา 

6. ประสานเสยีงคูเจ็ด แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงต่ํา 

7. ประสานเสยีงคูแปด แนวทาํนองเดนจะอยูที่ลูกฆอง เสียงสงู 

  

รัวกระทบเสียง หมายถึง การเปลี่ยนเสียงแรกของกลุมทํานองลงมาใหเสียงมีระยะหางกัน

เปน  คู 4 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับเสียงแรก

ของ กลุมทํานองรัว 

รัวไขวมือ หมายถึง การบรรเลงรัวที่มือซายจะตีอยูเสียงหนึ่ง มือขวาจะตีขามมือซายเปนคู

เสียงตางๆ ตีไวเปนคูเสียงอยูกับที่ หรือตีไขวเปนคูเสียงเลื่อนขึ้นเลื่อนลงตามทํานองเพลง 

รัวควงเสียง หมายถึง การบรรเลงรัวคูเสียงโดยเปลี่ยนเสียงแรกลงมาใหเสียงมีระยะหางกัน

เปนคู 4 หรือ 8 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับเสียง

แรกของกลุมทํานองรัว 

รัวฉีกอก หมายถึง การตีรัวแลวแยกมือจากกันไปหาเสียงตางๆ ที่ตองการ 

รัวคูเสียง หมายถึง รัวคูเสียง คือ การรัวเปนคูตางๆ ลักษณะในการตีคลายการเหวี่ยงเปนคู

เสียง  เชน คู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 คู 8 เปนตน 

รัวเปนทํานอง หมายถึง การดําเนินทํานองโดยวิธีรัว โดยตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบ

ดวยมือขวา ตามทํานองรัวที่ประพันธข้ึน 

รัวพื้น หมายถึง การดําเนินทํานองดวยวิธีการรัวโดยตลอดทั้งทอน 

ลูกขัด  หมายถึง  วิธีการบรรเลงที่แบงเครื่องดนตรีออกเปนสองพวก ผลัดกันทําคนละที

เชนเดียวกับลูกลอ แตลูกขัดนี้เมื่อพวกหนาทําไปแลวอยางหนึ่ง พวกหลังหาไดทําตามทํานองของพวก

หนา เชนลูกลอไม พวกหลังหาทํานองใหมมาทําพอใหรับกันกับพวกหนาเทานั้น และกฎบังคับความสั้น

ยาวของลูกขัดนี้ก็ไมมีเลนเดียวกันกับลูกลอ 

 ลูกตก  หมายถึง  เสียงสําคัญของบทเพลง ซึ่งตรงกับเสียงสุดทายของวรรคเพลง 

 ลูกลอ  หมายถึง  เปนวิธีการบรรเลงทํานองอยางหนึ่ง  ที่แบงครึ่งดนตรีออกเปนสองพวก ซึ่ง

มักจะแบงเปนพวกที่มีเสียงสูงและเสียงต่ํา  โดยปกติพวกที่มีเสียงสูงจะบรรเลงนํากอน  แลวพวกที่มี
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เสียงต่ํา จะบรรเลงตามหลัง (แตก็อาจใชพวกเสียงต่ําบรรเลงกอนก็ไดในบางเพลง ที่เปนประสงคของ

ผูประพันธ) การบรรเลงลูกลอนั้น  พวกที่บรรเลงทีหลังจะบรรเลงทํานองเชนเดียวกับพวกบรรเลงกอน 

เปนการลอเลียน 

 สะบัด หมายถึง การตีคู 8 สามครั้ง ระยะหางเทากันโดยเร็ว ใหเสียงเคลื่อนที่เปนคูเสียงตางๆ 

 สะบัด 2 เสียง หมายถึง การสะบัดสองเสียงติดกันโดยเสียงแรกจะดังสองครั้งและเสียงที่สอง     

จะดังเพียงครั้งเดียว 

 สะบัด 3 เสียง หมายถึง การสะบัดทั้งหมดสามเสียงติดกัน โดยเสียงแตละเสียงจะดังเรียงกัน

ไปสามเสียง 

 สะบัดขามเสียง หมายถึง การสะบัดทั้งหมดสามเสียงโดยที่เสียงแตละเสียงจะไมเรียงติดกัน    

โดยจะขามเสียงที่ติดกันไปที่เสียงอื่นอยางเปนทํานอง มีทั้งขามเสียงขึ้นไปเรียกวาการสะบัดขามเสียง

ขาขึ้น และขามเสียงลงมา เรียกวา การสะบัดขามเสียงขาลง 

 สะเดาะ หมายถึง การตีสะบัดยืนเสียงคูแปด 3 คร้ังหางเทาๆ กันโดยเร็ว 

 วิธีการประพันธเพลง หมายถึง ข้ันตอนและรูปแบบการประดิษฐทํานองเพลง โดยมี         

การกําหนดจุดมุงหมาย โครงสรางของเพลง และลักษณะทํานองตามวิธีการบรรเลงที่เปนเอกลักษณ

เฉพาะตน เพื่อใหเกิดความไพเราะ สละสลวย และสามารถนํามาบรรเลงกับเครื่องดนตรีไดอยาง

เหมาะสม 

 วิธีการบรรเลงเพลง หมายถึง ข้ันตอนและรูปแบบการเลนเครื่องดนตรีเพื่อใหเกิดความ

ไพเราะ  

 สุดมือ หมายถึง ความเร็วในการบรรเลงสูงสุดของผูบรรเลงระนาดเอก 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร 

วิธีการประพันธเพลง 

เดี่ยวระนาดเอก 
วิธีการบรรเลงเพลง 

เดี่ยวระนาดเอก 

เพลงทางพ้ืน เพลงลูกลอลูกขัด 

วิธีการประพันธ 
เดี่ยวระนาดเอก 

ในแตละเที่ยว อัตรา
จังหวะสามชั้น สองช้ัน 
ช้ันเดียวและครึ่งช้ัน 

- เที่ยวที่ 1 การขึ้นเพลง 

การสะบัด สะเดาะ เก็บ 

- เที่ยวที่ 2 คาบลูกคาบดอก 

- เที่ยวที่ 3 รัวพื้น 

- เที่ยวที่ 4 เก็บ และการ  

จบเพลง 

- เทคนิคพิเศษ 

- การเรียบเรียงทํานอง 

วิธีการประพันธ 
เดี่ยวระนาดเอก 

ในแตละทอน อัตราจังหวะ
สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียวและ

ครึ่งช้ัน 
- ทอนที่ 1 เที่ยวที่ 1 และเที่ยว  

ที่ 2 การขึ้นเพลงการสะบัด 

สะเดาะ เก็บ และคาบลูก 

คาบดอก 

- ทอนที่ 2 เที่ยวที่ 1และเที่ยว  

ที่ 2 คาบลูกคาบดอก การจบ

เพลง 

- เทคนิคพิเศษ 

- การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอม 

- การสรางกําลังใจและการรวบรวมสมาธิ 

- วิธีการขึ้นเพลง 

- วิธีการสะบัด สะเดาะ เก็บ 

- วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก 

- วิธีการบรรเลงรัวพื้น 

- วิธีการบรรเลงเก็บ 

- วิธีการวางแนวการบรรเลง 

- วิธีการบรรเลงเทคนิคพิเศษ 

- วิธีการจบเพลง 

องคความรูในการประพนัธและการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร    

เพลงที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร
ประพันธขึ้น 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

  การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ         

หลวงสุนทร ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลซ่ึงเปนเอกสารตําราทางวิชาการ และเอกสาร

งานวิจัย มาใชเปนขอมูลประกอบในการศึกษาครั้งนี้ โดยไดแบงเปนเอกสารตําราทางวิชาการ และ

เอกสารงานวิจัย ดังนี้ 

 
 

เอกสารตําราทางวิชาการ 
           เอกสารและตําราทางวิชาการที่เกี่ยวกับเพลงเด่ียว 
 จากการศึกษาคนควาวิจัย ไดมีผูกลาวถึง เพลงเดี่ยว อันเปนแนวคิดที่สําคัญดังนี้ 

 สงัด ภูเขาทอง (2532: 219 - 220) ไดกลาวเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวในหนังสือการดนตรีไทยและ

ทางเขาสูดนตรีไทยวา เพลงเดี่ยว (Solo) เปนเพลงที่สรางขึ้นเพื่อใชบรรเลง เพื่อเนนเฉพาะเครื่องดนตรี

เพียงชิ้นเดียว หรือประเภทเดี่ยว โดยคิดสรางทํานองไวเฉพาะ จุดประสงคก็เพื่อเนนในความสามารถ

เชิงบรรเลงของนักดนตรีเปนสําคัญ 

 เพลงเดี่ยวนี้ในชั้นเดิมคงเนนเฉพาะผูบรรเลงเพียงคนเดียว โดยใชเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียว 

แตตอมาความคิดนี้ก็กลายเปนการใชผูเลนเดี่ยวเพียงคนเดียว แตใชเครื่องดนตรี ประเภทเดียวกันมี

หลายชิ้น เชน เดี่ยวระนาด 2 รางบาง 3 รางบาง หรืออาจใชแบบเดี่ยวหมู แตใชเครื่องดนตรีเดียวกัน 

เชน เดี่ยวระนาด 8 ราง ใชผูเดี่ยว 8 คน หรือเดี่ยวหมูจะเข ซึ่งลักษณะเชนนี้ ทางวิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร ฝายดุริยางคไทย ไดเคยนํามาเผยแพรหลายครั้ง ใหความประทับใจแกผูฟงมิใชนอย 

 ในทางดานเพลงเดี่ยวของไทย จําแนกออกเปน 2 สวน คือ สวนที่เกี่ยวกับผูบรรเลง และสวน

ที่เกี่ยวกับทํานองเพลง กับเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลง ทั้ง 2 อยางนี้ ยอมเกี่ยวของสัมพันธกันไปแทบจะ

แยกไมออก เพราะจะเปนผูบรรเลงก็ดี ทํานองเพลงก็ดี จะตองใหเหมาะกับสภาพของเครื่องดนตรี 

 ดังไดกลาวมาแลววา เพลงเดี่ยวมักจะเนนในดานความสามารถของผูเดี่ยวเปนสําคัญ ผูริเร่ิม

คิดทํานองเดี่ยวขึ้นในวงคีตศิลปไทย ที่เกาแกและปรากฏหลักฐานอยู นาจะไดแก พระประดิษฐไพเราะ 

(มี ดุริยางกูร) หรือครูมีแขก ทานผูนี้ไดเปนครูดนตรีมาตั้งแตปลายรัชกาลที่ 3 ถึงรัชกาลที่ 4 แหง       

กรุงรัตนโกสินทร นักดนตรีทั้งหลายรูจักวาทานเปน (เจาแหงเพลงทยอย) ใบบทไหวครูปพาทย มีชื่อ   

ครูมีแขกรวมอยูดวยคือ 
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      ที่นี้จะไหวครูปพาทย ฆองระนาดมือดีปไฉน 

    ทั้งครูแกว ครูพัก เปนหลักชัย ครูทองอินทรนั่นแหละใครไมเทียมทัน 

    มือก็ตอดหนอดหนักขยักขยอน ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน 

    ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 

  

 ที่วาเปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ คงหมายถึงเพลงเดี่ยวเพลงหนึ่งที่เรียกกันในปจจุบันวา 

เพลงทยอยเดี่ยว เขาใจวาคงเปาดวยปใน โดยสังเกตจากรูปวาด ทานถือปและคงถนัดปดวย          

เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่ทานหวงมาก กลาวกันวาทานไดตั้งคายกครูสูงถึง 100 บาทในสมัยนั้น      

ปในของทานนั้น ปจจุบันตกเปนมรดกของ นายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล ผูเปนเจาของวงพาทยโกศล 

ปจจุบันเรียกวาปทานพระ 

 พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขกถือวาเปนผูบุกเบิกแนวทางเดี่ยวใหกับคนรุนใหม        

กอนหนานี้อาจมีผูมีความสามารถในทางเดี่ยวและคงไดประดิษฐทํานองเพลงเดี่ยวเอาไวดวย แตไม

ปรากฏหลักฐานแนชัด 

 ผูที่สรางทางเดี่ยวเอาไวโดยเฉพาะ สําหรับเครื่องดนตรีตางๆ ของนักดนตรีไทยในอดีตเทาที่

ปรากฏหลักฐาน คือ 

 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผูมีความเชี่ยวชาญในการตีระนาดเอกโดยเฉพาะ 

ไดประดิษฐเพลงเดี่ยวระนาดเอกเปนจํานวนหลายเพลงและยังคิดประดิษฐทางเดี่ยวระนาดเอก     

เพลงอาหนู 2 รางดวย ซึ่งเปนเพลงเดี่ยวที่พิสดารยิ่งนัก 

 พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)ผูมีความเชี่ยวชาญในทางขลุยปชวา     

ระนาดเอก ปใน 

 พระเพลงไพเราะ (โสม  สุวาทิน) มีความเชี่ยวชาญในดานระนาดเอก 

 ครูชอย  สุนทรวาทิน มีความเชี่ยวชาญในดานระนาดเอก 

 หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน  ดูรยะชีวิน) เปนผูเชี่ยวชาญในการสีซออู ซอดวง ซอสามสาย   

และ ขลุย 

 พระยาภูมีเสวิน (จิตร  จิตเสวิน) เปนผูเชี่ยวชาญในการเดี่ยวซอสามสายและขลุย 

 นายเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล เปนผูเชี่ยวชาญในการเดี่ยวซอสามสายและปใน 

 นายเทียบ  คงลายทอง มีความชํานาญในทางเดี่ยวปใน ปชวา และขลุย 

 นายประสิทธิ์  ถาวร มีความชํานาญในการเดี่ยวระนาดเอก 

 นายประเวท  กุมท มีความชํานาญในการเดี่ยวซอสามสาย เปนตน 

 ถึงแมนักดนตรีที่ไดกลาวมาจะวายชนมไปแลว แตก็ยังมีนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญที่กําลัง

ไตเตาขึ้นสูความมีชื่อเสียงอีกเปนจํานวนมาก 
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 เอกสารและตําราทางวิชาการที่เกี่ยวกับทํานองเพลงและการบรรเลงเดี่ยว 
 เนื่องจากทํานองเพลงที่ประดิษฐเปนทํานองเดี่ยวจะตองใหเหมาะกับชนิดของเครื่องดนตรี 

เพราะความสะดวกและความเหมาะสมของแตละเครื่องดนตรีไมเหมือนกัน และความไพเราะก็ตางกัน

ดวย 

 เครื่องดนตรีที่จะตองสรางทํานองเดี่ยวเอาไวโดยเฉพาะแยกไปตามลีลาของเพลงเดี่ยวได

แบงเปน 2 กลุมคือกลุมพวกเครื่องสีและเครื่องเปา กับกลุมของพวกเครื่องดีดและเครื่องตี  

  1. กลุมพวกเครื่องสีและเครื่องเปา เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสีและเครื่องเปาเปนเครื่อง

ดนตรีที่สามารถทําใหเกิดเสียงตอเนื่องกันไปไดโดยเสียงไมขาดหาย เชนเดี่ยวกันกับวิธีการเปลงเสียง

ของคน ฉะนั้นลีลาทํานองเพลงเดี่ยวที่ใชบรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทนี้คลายกับการรองรับโดยทั่วไป 

กลาวคือมีลีลาของทํานองเปน 2 แบบ แบบหนึ่งคลายทํานองรอง หรือที่เรียกวาทางหวาน เพราะเครื่อง

ดนตรีประเภทนี้สามารถทําเสียงเลียนเสียงรองไดใกลเคียงกัน อีกแบบหนึ่งคลายเลียนทํานองรับ    

หรือบรรเลงที่เรียกวาทางเก็บ 

   หลักขั้นตนเกี่ยวกับทํานองเดี่ยวของเครื่องสีและเครื่องเปา สําหรับฝกหัดเดี่ยวใน

ระยะเริ่มแรก  แตมิไดแสดงถึงการมีฝมือเทาที่นิยมกันจะตองมีวิธีปรุงแตงทํานองใหวิจิตรพิสดาร

ออกไป  อยางไรก็ตามในทางหวานหรือทางเลียนทํานองรองนั้น การปรุงแตงก็เพื่อความสะดวกตอ

เครื่องดนตรี แมวาเครื่องดนตรีเหลานี้จะทําเสียงรองได แตก็ไมเหมือนเสียทีเดียว ตองปรุงแตงบางแตก็

ยังยึดหลักทํานองเสียงรองเอาไว ทางหวานจึงเปนทํานองเยือกเย็นสดชื่น  หรืออยูในหวงอารมณที่มี

ความคิดคํานึง เพอฝน  

   สวนทางเก็บนั้นหรือทางรับนั้น เปนการแสดงถึงความสามารถและฝมืออีกแนวหนึ่ง 

ทํานองทางเก็บจึงเปลี่ยนอารมณผูฟงโดยฉับพลัน กลายเปนทํานองดุดัน คึกคัก แฝงไปดวยความ

สนุกสนาน ตื่นเตน ทํานองทางเก็บนี้ถาผูฟงฟงดนตรีไมเปนก็จะไมเพราะ เพราะฟงทํานองเพลงไมออก

เนื่องจากทํานองปรุงแตงมากไปจนแทบจะปดทํานองเดิม เปนทํานองที่บรรเลงคอนขางยาก นักดนตรี 

ผูที่ตอเพลงเดี่ยวมาจากครูมักอาศัยความจําจากที่ครูแนะทั้งทํานองเพลงและแนวปฏิบัติ ทั้งนี้ถือคติวา

หากใชบรรเลงในทํานองรับทั่วไปก็แสดงวาเปนผูไมมีฝมือ จากที่เกิดทํานองเพลงเดี่ยวสําหรับเครื่องสี

และเครื่องเปาเชนนี้ ทําใหเกิดเทคนิคการบรรเลงขึ้นหลายอยาง เชน 

   เกิดวิธีการเปาระบายลม สําหรับเคร่ืองเปา ไมวาจะเปนขลุยหรือป นับเปนหลัก

สําคัญสําหรับผูฝกหัดเครื่องเปาทั้งหลาย กอนอื่นตองรูจักระบายลม คือการทําเสียงไมใหขาดหาย 

นับเปนเทคนิคสําคัญโดยเฉพาะ นอกจากนั้นยังมีการสรางเสียง “ควง” ข้ึนทั้งในเครื่องเปาและ

เครื่องสาย เสียงคูควงนี้เกิดจากการทําเสียงใหเปนเสียงเดียวกัน แตใชคนละนิ้ว ไมใชเสียงแหบ         

นักดนตรีตองรูจักฝกเปนพิเศษ 
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   เกิดระบบการใชคันชักแบบตางๆ ในประเภทเครื่องสี เชนซอสามสาย ซอดวง ซออู 

เพื่อใหเกิดเสียงที่ฟงแปลกออกไปเปนการกระตุนอารมณตอการฟง เชน คันสีสายน้ําไหล คันสีงูเลื้อย 

คันสีสะอึก คันสีเกิด คันสีดับ เปนตน นอกจากนี้ยังมีการกําหนดวิธีใชนิ้วในซอสามสาย เพื่อทําใหเกิด

เสียงชัดเจนและไพเราะ เชน นิ้วชน นิ้วแอ นิ้วนาคสะดุง นิ้วประพรม เปนตน 

  2. กลุมพวกเครื่องดีดและเครื่องตีเครื่องดนตรีประเภทนี้ไมอาจทําใหเสียงตอเนื่องได 

เสียงจะขาดหายไปตามการบรรเลงของแตละเสียง และไมอาจสรางทํานองเดี่ยวแบบทางหวานหรือ

ทางรองอยางเครื่องสี หรือเครื่องเปาได จึงตองสรางทํานองไปอีกแนวหนึ่ง โดยใหเหมาะสมตามแตชนิด

ของเครื่องดนตรี 

  กลุมพวกเครื่องดีดและเครื่องตีนี้ จําแนกออกเปน 2 ประเภท คือ ประเภทที่ทําใหเกิด

ทํานองเพลง เชน จะเข ขิม และเครื่องตีในวงปพาทยทั้งหลาย อันประกอบดวย ระนาดเอก ระนาดทุม 

ฆองวงเล็ก และ ฆองวงใหญ กับเครื่องตีที่ทําใหเกิดจังหวะ เชน กลอง เปนตน 

  เครื่องตีประเภทที่สรางทํานองเพลงได สามารถสรางทํานองเพลงไดเพียงแบบเดียว คือ

ทํานองรับหรือทํานองบรรเลง โดยคิดสรางทํานองเพลงใหเหมาะสมกับทางของเครื่องดนตรี เชนทาง

อยางขิม อยางจะเข อยางระนาดเอก ระนาดทุม หรืออยางฆองวงเล็ก ฆองวงใหญ เปนเหตุใหเกิด

เทคนิคการบรรเลงมากมายหลายแบบ ลวนแตเนนในความสามารถของผูบรรเลงทั้งสิ้น เฉพาะอยางยิ่ง 

เครื่องตีในวงปพาทย เชนระนาดเอก ที่จัดไดวาเปนเครื่องดนตรีที่มีเทคนิคการบรรเลงมากที่สุด และ

สําคัญที่สุดในวงปพาทย เชน กวาด เก็บ ขยี้ คาบลูกคาบดอก ไขว สะบัด เปนตน 

  ดวยเหตุนี้ทํานองเดี่ยวของกลุมนี้มักมุงในดานความเร็วเปนสวนใหญ ซึ่งทางฝาย 

ปพาทยเรียกวา ไหว คือบรรเลงไดเร็ว ผูฟงเพลงจึงตองฟงเพลงใหเขาใจในตัวเพลงจึงไมคอยชอบทาง

เดี่ยวอยางพวกเครื่องตี เพราะวาไดปรุงแตงทํานองเพลงออกไปมาก และยิ่งมี ทาง ของการบรรเลงไป

ตามแบบของเครื่องตีดวยแลว ยิ่งฟงยากยิ่งขึ้น ผูที่อยูในวงการดนตรีเทานั้นที่จะเขาใจทํานองและ

ลักษณะเพลงเดี่ยวของพวกเครื่องตี เนื่องจากมีทํานองดุดัน โลดโผน และแข็งกราว เราใจตอผูฟงที่ฟง

เปนตลอดเวลา  

  นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2532: 77) ไดกลาวเปรียบเทียบเกี่ยวกับการประดิษฐทํานอง

เพลงในหนังสือการดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทยไววา การสรางทํานองเพลงก็ไมแตกตางอะไรกัน

นักกับนักประพันธเพลงที่คิดผูกเรื่องขึ้นมา แลวดําเนินไปตามแนวทางที่ตนไดผูกเอาไว ทุกๆ คนอาจ

เปนนักเขียนไดทั้งสิ้น เพียงแตวาขอเขียนนั้นจะงามหรือไม หรือจะจูงใจใหคนอื่นสนใจหรือไม นั่นเปน

อีกเรื่องหนึ่ง นักเขียนที่ดียอมตองมีความรอบรู ในเรื่องที่ตนเขียน  มีความรอบคอบ  มีความ

ละเอียดออนตอการสังเกตถึงวัตถุตางๆ ที่ตนนํามาเขียน รวมทั้งตองมีการฝกฝนจนเกิดความชํานาญ

และเขาถึงการเขียน  การประดิษฐทํานองเพลงไทยก็เหมือนกับการเขียนหนังสือ ทํานองเพลงมี

ลักษณะคลายกับคําประพันธประเภทรอยกรองที่ตองคํานึงถึงความไพเราะของเสียงเปนสําคัญ จริงอยู
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วาทํานองเพลงนั้นหากนําเอาเสียงสูงๆ ต่ําๆ วางลงแลวใสจังหวะลงไป ก็จะกลายเปนเพลงทันที       

แตเปนเพลงประเภทที่กลอนพาไป  ผูประพันธ เพลงที่มีชื่อเสียงทั้งหลาย  นอกจากจะอาศัย

ความสามารถที่มีอยูในตัวเอง ประสบการณ การฝกฝน เพื่อใหเกิดความชํานาญ และการคนควาอยู

เสมอแลว ยังตองอาศัยจินตนาการที่สูงอีกดวย ที่เราเรียกวา ฝน ทั้งยังตองรูจักสังเกตในทุกรูปแบบของ

เสียงดนตรี ไมวาเสียงดนตรีในระดับใดแมวาจะเปนเสียงที่เกิดจากเด็กเปนผูกระทําและตองยอมรับใน

เสียงนั้น กลาวโดยสรุป คือ ดนตรีเปนศิลปะที่มีการเคลื่อนไหวอยูเสมอ นักดนตรีไทยทุกคนยอมมี

โอกาสที่จะสรางทํานอง หรือสํานวนเปนของตนเอง โดยไมคํานึงถึงผูอ่ืนวาจะยอมรับหรือไมและ        

ไมอาจจะกําหนดแนนอนไดวาจะเอาอะไรมาเปนเครื่องวัดวาสํานวนของใครดีกวาของใคร นอกจาก

ความเห็นแกตัวที่ถือเอาความคิดของตนเองเปนใหญ  

 ประดิษฐ อินทนิล (2536: 58) ไดกลาวถึงความหมายของเพลงเดี่ยววาเปนเพลงที่ใชสําหรับ

การบรรเลงเพื่ออวดฝมือของนักดนตรีอวดทางและวิธีการดําเนินทํานองโดยในแตละเครื่องดนตรีจะมี

เพลงเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรีนั้นเสมอโดยนําเอาเพลงที่คัดเลือกเฉพาะที่มีทํานองสามารถปรับปรุง   

ทําเปนทางสําหรับเดี่ยวเพื่อใชอวดฝมือเชนเพลงกราวในซึ่งเปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง

และประกอบพิธีกรรมนํามาปรับปรุงใหเปนเพลงสําหรับเดี่ยวจึงมี 2 แบบ คือ กราวในทางธรรมดา

สําหรับบรรเลงทั่วไปและกราวในสําหรับเดี่ยวซึ่งเปนเพลงที่ตองอาศัยฝมือทางการบรรเลง นอกจากนั้น

ก็คัดเลือกมาจากเพลงรองรับทั่วไปที่มีทํานองพื้นๆ ธรรมดาอยางเพลงพญาโศก แขกมอญสุดสงวน  

มาปรับปรุงใหเปนทางสําหรับเดี่ยวโดยสวนใหญเพลงเดี่ยวมักจะเปนเพลงในอัตราสามชั้นมากกวา

เพราะมีทํานองยาวพอที่จะสามารถปรับปรุงเปนเพลงเดี่ยวไดมากกวาสวนเพลงสองชั้น ที่นํามาใช

เดี่ยวสวนใหญจะเปนเพลงที่ใชสําหรับการเรียนเบื้องตนสําหรับผูที่เร่ิมเรียนเพลงเดี่ยว เปนการเรียน

เพื่อใหฝกจนชํานาญและจะเริ่มเรียนเพลงเดี่ยวสามชั้นตอไปเพลงเดี่ยวที่นิยมนํามาบรรเลงกันและ      

มีทางเดี่ยวสําหรับทุกเครื่องดนตรีเชน เพลงแขกมอญ เพลงพญาโศก เพลงนกขมิ้น เพลงลาวแพน 

เพลงกราวใน เปนตน 

 การฟงเพลงเดี่ยวนั้นตองสังเกตวานักดนตรีที่บรรเลงนั้นมีความแมนยําทํานองและ        

ความคลองแคลวรวมถึงความคิดสรางสรรคในการบรรเลง อยางไรหากเปนนักดนตรี ที่มีทักษะดีเลิศ         

การบรรเลงเพลงเดี่ยวจะไดอรรถรสมาก ทั้งนี้เมื่อมีการคิดนําเอาวงดนตรีประเภทปพาทยระหวางสํานัก

มาบรรเลงประชันกันตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 5 เปนตนมา ไดมีผูแตงทางเดี่ยวสําหรับอวดฝมือกันมากขึ้น 

การเดี่ยวเวลาบรรเลงประชันแขงขันกันนั้นนิยมเดี่ยวแบบรอบวงไลไปทีละเครื่องดนตรี อยางวงปพาทย

จะเริ่มเดี่ยวตั้งแต ปใน ระนาดเอก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก และระนาดทุม เพลงเดี่ยวถือเปนเพลงที่มี

ความสําคัญสําหรับนักดนตรีไทยทุกคน หากเปนนักดนตรีไทยระดับอาชีพแลวมักจะทําทางเดี่ยว

สําหรับตนเองเอาไวเพื่อเปนเอกลักษณเฉพาะตนดวย 
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            เอกสารและตําราทางวิชาการที่เกี่ยวกับระนาดเอก 
 เฉลิมศักดิ์  พิกุลศรี (2542: 42)  กลาวเกี่ยวกับระนาดเอก  ในหนังสือสังคีตนิยมวาดวย

ดนตรีไทย วา  ระนาดเอกเปนเครื่องดนตรีที่วิวัฒนาการมาจากกรับ  โดยการนําเอากรับที่มีขนาดเล็ก

บาง  ใหญบาง  ส้ันบาง  นํามารวมกันเปนชุด  จึงมีระดับเสียงที่แตกตางกัน  ระนาดเอกนี้นักดนตรีนิยม

เรียกกันสั้นๆ วา “ระนาด”  เร่ิมมีการนําเอาระนาดเอกมาประสมวงดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยา  

สวนประกอบของระนาดเอก  มีอยูดวยกัน 2 สวนใหญๆ คือ  รางและผืนระนาด 

 ประทีป นักป  (ม.ป.ป : 92)  ไดกลาวเกี่ยวกับระนาดเอก ในคูมือการสอนวิชาดุริย  101  

ดนตรีไทย  วา ระนาดเอกเปนเครื่องตีทําเปนทํานองประกอบดวยสวนสําคัญ 2 สวน คือ ผืนระนาด    

ทําดวยไมไผ  หรือไมเนื้อแข็ง 21-22  ลูก  ขนาดลดหลั่นกัน รอยติดกันเปนผืนเดียวดวยเชือก           

และแขวนไวบนสวนที่เปนกลองเสียง  ซึ่งทําดวยไมตอเปนรางรูปคลายเรือ  ตอนลางของกลองเสียง     

มีขาตั้งติดกับกลองเสียง  ใชตีดวยไมคูหนึ่ง ซึ่งมี 2 ชนิด คือ ไมแข็ง และไมนวม  ลูกระนาดปรับเสียงสูง

ต่ําดวยตะกั่วผสมขี้ผ้ึง  ติดไวขางใตลูกระนาดแตละลูก  สุโขทัย  เรียกวา พาท  (ลานนาเรียก พาท พมา

เรียก พาทมา  อินเดียเรียก กัจฉตรา  เขมรเรียก  โระเนียด) 

  เมื่อกลาวเกี่ยวกับระนาดเอกในหนังสือ ประวัติความเปนมาของเครื่องดนตรีไทย ระนาดเปน

เครื่องตีชนิดหนึ่ง  ซึ่งเห็นไดวาวิวัฒนาการมาจากกรับ  แตเดิมก็คงใชไมกรับ 2 อัน  ตีเปนจังหวะ      

แลวตอมาเกิดความรูเอาไมมาทําอยางกรับหลายๆ อัน  วางเรียงตีใหเกิดเสียงหยาบๆ ข้ึนกอน  แลวคิด

ทําไมรองเปนรางวางเรียง  ราบไป  เมื่อเกิดความรูความชํานาญขึ้นก็แกไขประดิษฐใหมีขนาดลดหลั่น

กัน  และทํารางรองใหอุมเสียงไดแลวใชเชือกรอย  “ไมกรับ”  ขนาดตางๆ นั้น  ใหติดกันขึงแขวนไวบน

ราง  ใชไมตีเกิดเสียงกังวานลดหลั่นกันตามตองการ  ใชเปนเครื่องบรรเลงทํานองเพลงแลว  ตอมาก็

ประดิษฐแกไขตัดแตงและใชข้ีผ้ึงกับตะกั่วผสมกันติดหัวทายของไมกรับ  ถวงเสียใหเกิดไพเราะยิ่งขึ้น  

เลยบัญญัติชื่อเครื่องดนตรีชนิดนี้วา“ระนาด”  หรือ “ไมกรับ”  ที่ประดิษฐข้ึนเปนขนาดตางๆ นั้นวา    

“ลูกระนาด”  และเรียกลูกระนาดที่รอยเชือกเขาไวเปนแผนเดียวกันวา “ผืน” ลูกระนาดแตกอนทําดวย

ไมไผ  ชนิดที่เรียกวา ไผบง หรือไผตง  ตอมามีผูนําเอาไมแกน  เชน ไมชิงชัน  ไมมะหาด  ไมพยุง        

มาเหลาใชบาง  แตที่นิยมกันมากนั้น  ใชไมไผบง เพราะไดเสียงเพราะดี  ทํารางเพื่อใหอุมเสียงเปน    

รูปคลายเรือ  ทางหัวและทายโคงขึ้น เรียกวา“ราง (ระนาด)”  เรียกแผนไมปดหัวและทายรางระนาดวา 

“โขน”  และเรียกรวมกันทั้งรางและผืนรวมกันเปนลักษณะนามวา “ราง” 

  วิมลศรี  อุปรมัย (2520: 74)  กลาวถึงระนาดเอกไวในหนังสือ ดนตรีไทยในระบบการเรียน  

การสอน วา  ระนาดเอก  เปนเครื่องดนตรีไทย ประเภทตี  เปนหัวใจของวงปพาทย  เพราะไมวาจะเริ่ม

เลนหรือเปลี่ยนเพลง  ทั้งวงจะยึดเสียงของระนาดเปนเกณฑทั้งนี้  อาจจะดวยเสียงระนาด  ดังกวา

เคร่ืองดนตรีชนิดอื่นก็ได  นอกจากนี้  ระนาดเอกยังเปนเครื่องดนตรีหลักในการนําไปผสมวง  เชน       
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วงปพาทยเครื่องหา  ปพาทยเครื่องคู  ปพาทยดึกดําบรรพ  ปพาทยนางหงส   หรือไมในวงมโหรี  ไมวา

จะเครื่องเล็ก เครื่องคู  หรือมโหรีเครื่องใหญก็ใชระนาดเอกเปนหลักทั้งสิ้น 

 สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา (2544 : 69 - 71) สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัยไดวางเกณฑ

การประเมินการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยดานปพาทย และกลาวถึงวิธีการบรรเลงระนาดเอก ดังนี้  

  1.ทานั่ง นั่งขัดสมาธิราบใหขาขวาทับขาซายปลายเทาขวาอยูใตรางระนาดเอกดานซายหรือ

นั่งพับเพียบลําตัวตรงใหขาอยูหางจากเทาระนาดดานชิดตัวของผูตีประมาณ 4 นิ้วหันหนาเขาหา

กึ่งกลางของผืนระนาด 
 2. ทาจับไมตีระนาดเอกแบบพื้นฐาน 

                  2.1 การจับแบบปากกาโดยการหงายฝามือจับไมตีขางละอันใหกานไมตีทอดอยูในรองอุง

มือพรอมกับใชนิ้วกลางนิ้วนาง นิ้วกอย จับกานไวเหยียดนิ้วหัวแมมือแตะอยูดานขางไมตีปลายนิ้วชี้กดที่

ดานลางของกานไม ณ ประมาณจุดกึ่งกลางของไมตีใหพอเหมาะแกการควบคุมน้ําหนักของไมแลวจึง

พลิกมือคว่ําลงเมื่อพรอมที่จะเริ่มตี แขนทั้งสองอยูขางลําตัวตามธรรมชาติงอขอศอกเปนมุมฉาก 

       2.2 การจับแบบปากไกจับเชนเดียวกับปากกาแตปลายนิ้วชี้ตองไพลลงขางไมประมาณ

คร่ึงองคุลี 

       2.3 การจับแบบปากนกแกวจับเชนเดียวกับปากกาแตนิ้วชี้ไพลลงตั้งฉากกับกานไมตี

ประมาณ 1 องคุลีเศษ (ประมาณขอนิ้วมือขอแรก) 
 3. วิธีตีระนาดเอก 

       3.1 ลักษณะการตี 

  3.1.1 ตองตีตรงกลางของลูกระนาดเอกแตละลูก 

  3.1.2 วิธีตีใชกลามเนื้อบังคับ ดังนี้ 

                       ก. ใชกลามเนื้อแขนเปนหลักและใชกลามเนื้อที่บังคับการเคลื่อน ไหวขอมือรวม 

ดวยเรียกวาครึ่งขอครึ่งแขน (เกร็งแขนปลอยขอ) 

                                  ข. ในการตีดวยความเร็วจะใชสวนของกลามเนื้อตรึงหัวไหลไวเปนหลักเพื่อให 

กลามเนื้อแขนสามารถตีไดคลองตัว ตีโดยการจับไมใหแนน 

    3.1.3 ยกไมตีสูงประมาณ 6 นิ้วฟุต จากผืนระนาดเอก 

         3.2 วิธีการตีระนาดเอกมีหลายวิธีดังตอไปนี้ 

                          3.2.1 ตีสองมือพรอมกัน เปนคูตางๆ 

                          3.2.2 ตีฉากคือวิธีการตีใหมือทั้งสองลงพรอมกันและไดน้ําหนักเทากัน 

 3.2.3 ตีเก็บคูแปดคือการตี 2 มือพรอมกันเปนคู 8 อาจจะเปนหรือไมเปน         

ทํานองก็ได 

  3.2.4 ตีสงมือหรือ ตีสิม (ตีเสียงไพเราะ) คือการตีเก็บ 2 มือพรอมกันใหเสียงลง 
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เทากันแลวรีบยกมือข้ึนโดยเร็ว 

                                   3.2.4.1 ตีทีละเสียงเปนพยางคส้ันๆ 

                                   3.2.4.2 ตีดําเนินกลอน 

  3.2.5 ตีกรอ คือ การตีคูตางๆสองมือสลับกันดวยน้าํหนักสองมือเทากัน มือซายลง 

กอนมือขวายิง่ละเอียดเทาใดยิ่งดีเทานัน้ 

                           3.2.6 ตีสะเดาะ คือ การตีสะบัดยืนเสยีงคูแปด 3 คร้ังหางเทาๆกันโดยเร็ว 

                           3.2.7 ตีสะบัด คือ การตีคูแปด 3 คร้ังหางเทากนัโดยเร็วใหเสยีงเคลื่อนที่เปนคู 

เสียงตางๆ เชน 

                                    3.2.7.1 สะบัด 2 เสียง 

                                    3.2.7.2 สะบัด 3 เสียง 

                                    3.2.7.3 สะบัดขามเสียงทั้งขาขึ้นและขาลง 

  3.2.8 ตีกระพือ คือ การตีเนนคูแปดใหเสยีงดังเจิดจากวาปกติอยางเปน ระเบยีบ  

หรือเรงจังหวะดวยจุดประสงคอยางใดอยางหนึ่ง 

   3.2.9 ตีกลอน คือ การบรรเลงทํานองในลกัษณะตางๆอยางมีความสัมพันธ และสัมผัส 

กลมกลืนกัน 

3.2.10 ตีรัว คือ การตีสลับมอื (ไมพรอมกนั) มือซายลงกอนมือขวา ตรัีวให 

ละเอียดมากๆเชน 

    3.2.10.1 รัวลูกเดียว 

3.2.10.2 รัวเปนคูตางๆ 

3.2.10.2.1 ตีรัวขึ้นรัวลง คือ การตีรัวเคลื่อนจากเสียงหนึง่ไป 

ยังอีกเสยีงหนึง่รัวขึ้นคือรัวจากเสียงต่ําไปหาเสยีงสงูรัวลงคือ รัวจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ํา 

3.2.10.2.2 รัวคาบลูกคาบดอกรัวคาบลูกคาบดอก คือ   

การตีรัวเปนทาํนองเปนวรรคตอนประโยค ตอดวยการตีเก็บทํานองเปนวรรคตอนประโยคตามทํานองเพลงมิใชตีเปน

ทํานองเพลงทีซ่้าํกันกับการตีรัวทัง้นีย้กเวนกรณีที่ทํานองซ้าํกัน 

3.2.10.3 รัวเปนทาํนอง (รัวพื้น) คือ การดาํเนนิทํานองดวยวธิีการรัว 

โดยตลอดทั้งทอน 

 

3.2.10.4 รัวกรอด คือ การตีรัวโดยวิธีบงัคบัเสียงชวงทายให ส้ันลง 

โดยวิธกีดหัวไมตี 

3.2.10.5 รัวกรุบ คือ การตีรัวโดยการกดหวัไมตีบังคับใหเสียงสัน้ลง 

อยางฉับพลนัในชวงเริ่มตน 
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   3.2.10.6 รัวดุ คือ การตีรัวเนนกลามเนื้อแขนและหวัไหลพรอมทัง้เกร็งขอมือ

และนิ้วชีก้ดหวัไมเพื่อใหเสียงดังหนักแนน 

3.2.10.7 รัวเสียงโต คือ การตีรัวดวยการบังคับกลามเนื้อเหมือนการรัวดุแต 

บังคับใหเสียงโปรงกวาโดยไมกดหวัไมและไมกดนิ้วชี้เรียกวารัวเปดหวัไม 

   3.2.10.8 รัวฉีกอก คือ การตรัีวแลวแยกมือจากกนัไปหาเสียงตางๆ ที่ตองการ

คือ การตีรัวดาํเนนิทํานองดวยวธิีพิเศษในลักษณะการตีสลับมือสลับเสียงเปนทาํนองตาง ๆ 

   3.2.10.9 รัวไขวมือ คือ มือซายตีอยูเสียงหนึ่ง มือขวาจะไขวขามมือซายตีรัว

เปนคูเสียงตาง ๆ ตีไขวเปนคูเสียงอยูกับทีห่รือตีไขวเปนคูเสียงเลื่อนขึ้นหรือเลื่อนลงตามทาํนองเพลง 

   3.2.10.10 รัวกระพือ คือ การรัวแลวเรงเสียงใหดงัขึ้นกวาปกต ิ

   3.2.10.11 รัวปริบ คือ การตรัีวแตกดไมใหการสั่นสะเทือนมีนอยที่สุดและ

หามเสียงโดยกดหัวไมที่เสียงสุดทาย 

                          3.2.11 ตีขยี้ คือ การตีเสยีงใหมีความถีม่ากกวาการตเีก็บเปน 2 เทา 

                          3.2.12 ตีตวาด คือ การเนนเสยีงมือขวาใหหนกัในเสยีงแรก ๆ 

                               3.2.13 ตีกวาด คือ การใชไมระนาดกวาดไปโดยเร็วหรือชาบน ผืนระนาดใน 

ลักษณะตาง ๆ 

                          3.2.14 ตีเก็บคู 16 คือ การตีที่มือซายมือขวาแยกทางกนั 

                          3.2.15 ตีถางมือ (ตีเก็บผสมแยก) คือ วธิีตีเก็บคูแปดผสมแยกคูเสยีง 

                          3.2.16 ตีปริบตีเชนเดียวกับตีกรอแตกดไมใหการสั่นสะเทือนมีนอยที่สุดและ 

หามเสียงโดยการกดหวัไมทีเ่สียงสุดทาย 

    3.2.17 ตีสะบัดรอน คือ การตีคูแปดสามครั้งหางเทากันโดยเร็วใหเสียงเคลื่อนที่เปน

คูเสียงตางๆดวยวธิีเปดหวัไมเพียงใหสัมผัสกับผิวลูกระนาดแตละลูกโดยเร็วอาจจะชุดเดียวหรือ

ติดตอกันหลายๆ ชุดก็ได 
  4. การดูแลรักษาระนาดเอก 

        4.1 ปลดผืนระนาดลงจากขอดานในทางซายมือของผูบรรเลง 

        4.2 ใชผาสะอาดเช็ดบนผืนระนาด 

        4.3 ใชผาทําความสะอาดระนาดและนําเก็บใสถุงหรือที่เก็บทีเ่ตรียมไวกรณีหลงัเลิก

บรรเลงแลว และจะเก็บระนาดเขาที ่

        4.4 ปลดเชือกออกจากขอแขวนผืนระนาดทั้งสี่ขอ 

        4.5 ใชผาที่มีความกวาง-ยาวเทากับผืนระนาดปูบนผืนระนาด แลวมวนผืนระนาดจาก 

ลูกยอลงมา มดัเชือกตรงชวงกลางผนืที่มวนลงแลวใหแนน บรรจุใสถุงผาแลวผูกปากถุงใหเรียบรอย 

        4.6 ผืนระนาดที่ไมไดใชงานใหแขวนไวอยาใหถูกแดด 
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        4.7 ใชผาทําความสะอาดรางระนาดใหเรียบรอย 

        4.8 ใชถุงผาคลุมรางระนาดใหเรียบรอยแลวนาํเก็บเขาที ่
 

  ประสิทธิ์  ถาวร (2532: 49) ไดกลาวถึง “กลอนระนาดเอก” วา กลอน หมายถึง กลุมของเสียง

ที่มีความไพเราะและรับสงสัมผัสกันในทวงทํานองดนตรีเปนกลุมๆ กลุมหนึ่งๆ ตามปกติแบงเปน  

2 วรรค วรรคแรกหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ วรรคหลังหนึ่งจังหวะฉิ่งฉับ ทํานอง หมายถึง เสียงสูงๆ ต่ําๆ ซึ่งสลับ

สับสนกัน จะมีความสั้นยาว เบาแรงอยางไร ก็แลวแตความประสงคของผูแตง ดนตรีไทยของเรานั้น 

เคร่ืองดนตรีแตละชิ้นตางมีวิธีดําเนินทํานองเปนเฉพาะตน ลักษณะอยางนี้เรียกเปนศัพทสังคีตวา    

“ทาง”  เชน ทางระนาดเอก ทางระนาดทุม ทางซอ ทางป ทางฆองวงใหญ ฯลฯ เปนตน ลักษณะ        

วิธีบรรเลงของดนตรีไทยนั้น เครื่องดนตรีแตละเครื่องมือ ตางตองแปรทํานองจากทางฆองวงใหญ 

เพราะ  ผูแตงเพลงจะแตงทํานองดวยทางของฆองวงใหญ ตอจากนั้น เครื่องมือช้ินอ่ืนๆ ก็จะแปร

ทํานองทางฆองวงใหญเปนทางของตน ระนาดเอกก็จะแปรเปนทางระนาดเอก ตอนนี้เองที่เปนบทบาท

ของ “กลอนระนาด” 

 กลอนนั้นคือกลุมเสียงที่มีรับสงสัมผัสกันในทวงทํานองเปนกลุมๆ กลุมหนึ่งๆ แบงออกเปน  

2 วรรค “กลุม”กลุมในที่นี้หมายความวา กลุมหนึ่งแบงเปน 2 วรรค วาประโยค  ประโยคหนึ่งมี 2 วรรค 

วรรคหนาเปนวรรคถาม วรรคหลังคือวรรคตอบ กลอนระนาดเอกนั้น มีลักษณะเปนประโยค ประโยค

หนึ่งแบงเปนประโยคเล็กๆ 2 ประโยค ประโยคแรกเปนประโยคถาม ประโยคหลังเปนประโยคตอบ     

ทั้งถามและตอบตองสัมผัสตอเนื่องกัน  กลอนระนาดเอก มีหลายชนิดหลายรูปแบบ เพลงแตละเพลง

ใชกลอนหลายชนิดเขาดวยกัน แตผูบรรเลงตองระวังสังวรวา ในการปฏิบัตินั้น ตองใชกลอนเดียวกันทั้ง

ประโยค จึงจะไดชื่อวา “ตีเปน” ยกเวนในกรณีที่ทางฆองไมอํานวยให กลอนระนาดมีหลายชนิด แตละ

ชนิดตางมีชื่อเรียกกํากับ ไดแก กลอนไตลวด กลอนไตไม กลอนลอดตาขาย กลอนยอนตะเข็บ         

หรือกลอนมวนตะเข็บ กลอนรอยลูกโซ กลอนซอนตะเข็บ กลอนพัน กลอนโยน และยังมีกลอนสําเนียง

ภาษาตางๆ เชน กลอนภาษาเขมร ลาว พมา จีน ฝร่ัง ฯลฯ และประสิทธิ์  ถาวร.  (2529: แถบ

บันทึกเสียง)  ไดอธิบายเรื่องกลอนระนาดเอกในรายการคุยกับครูประสิทธิ์ ถาวร ณ ศูนยสังคีตศิลป  

ธนาคารกรุงเทพ ใหการสัมภาษณวา กลอนระนาดเอกไดรับการถายทอดจากทานครูหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) โดยกําหนดชื่อกลอนระนาดเอกแตละชื่ออยูใน 1 ประโยคเพลง  ซึ่งกลอน

ระนาดเอกตางๆ มีทั้งหมด 9 ชื่อ ดังตัวอยางกลอนระนาดเอกตอไปนี้ 

1.   กลอนสับ หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการตีซ้ําเสียงเขาชุดกันโดยมากจะ

นํามาใชในชวงตนเพลง และชวงที่มีทํานองฆองหางๆ 

ตัวอยางที่  1 

ร ร ร ลฺ ร ร ร ซ ม ม ม ท ฺ ม ม ม ท ม ม ม ท ฺ ม ม ม ล ร ร ร ลฺ ร ร ร ซ 
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ตัวอยางที่ 2 

ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ ฟ ฟ ซ ล ซ ซ ล ท ฟ ม ํรํ รํ มํ รํ ท ท รํ ท ล ล ท ล ซ ซ 

 

2.   กลอนไตลวด หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่ไลเรียงเสียง

กันไปเปนสวนใหญหรือเดินทํานองเปนเสนทางเดียวทั้งไปและกลับ ดังเปรียบไดกับการเดินบนเสนลวด

เสนเดียวที่ตองเครงครัดระเบียบการเดินใหคงเสนคงวาเพราะมีเพียงเสนลวดเสนเดียวที่สามารถเดินไป

และเดินกลับได 

ตัวอยาง 

ฟม ร ลฺ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท รํ มํ รํ ด ํ ท ล ซ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

 

3.   กลอนไตไม  หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะวรรคหนามีการซ้ําเสียงสลับดวย

เสียงอื่นที่ลดหลั่นกันลงทีละเสียงในตนวลีแลวเชื่อมกับทํานองของกลอนไตลวดในหองตอไปและวรรค

หลังวลีหลังมีทํานองมวนเสียงกลับลงทางต่ํา 

ตัวอยาง 

ทฺ ลฺ ท ฺซ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ม ด ร ม ฟ ซ ท ล ท ซ ล ท ด ํรํ มํ รํ ดํ รํ ดํ ท ล ซ 

 

4.  กลอนลอดตาขายกลอนลอดตาขาย หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนิน

ทํานองโดยใชเสียงหางๆ เหมือนมีตาขายมาดัก ใหทํานองลอดเขาออกสลับกันจากเสียงต่ําไปหาเสียง

สูงและเสียงสูงมาหาเสียงต่ํา 

ตัวอยาง 

ลฺ ทฺ ร ม รํ ท ล ซ ฟ ม ํรํ ซ ร ซ ล ท ฟ ม ํรํ ซ ล ท รํ ร ม ฟ ซ ล รํ ท ล ซ 

 

  5.  กลอนเดินตะเข็บหรือมวนตะเข็บ หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนิน 

ทํานองมวนไปขางหนาในวรรคหนาของประโยคเพลง สวนวรรคหลังหองแรกก็จะดําเนินทํานอง

ยอนกลับไปหองตอไปโดยไลเรียงเสียงลงไปจนจบวรรค 

ตัวอยาง 

เดินหนา ถอยหลงั 

ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ ม ํรํ ฟ ม ํรํ ท มํ รํ ท ล รํ ท ล ซ 
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6.  กลอนยอนตะเข็บ หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองในวรรค

แรกคลายกลอนมวนตะเข็บไปทางดานหนาแตแตกตางที่มีการดําเนินกลอนยอนที่วรรคหลังมวนกลับ

ลงทุกหองจนครบวรรค 

ตัวอยาง 

ร ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท รํ ฟ ม ํรํ ท ม ํรํ ท ล รํ ท ล ซ ท ล ซ 

 

7.   กลอนรอยลูกโซ หมายถึงเปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่เกี่ยวพันกัน

เปนขอๆ คลายโซตอเนื่องกันไปในทุกวลีจนจบประโยค 

ตัวอยาง 

ร ม ซ ล ซ ท ล ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ ล ท ร ม ซ ล ซ ท ล ซ 

 

8.   กลอนซอนตะเข็บ หมายถึงเปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองแบบซ้ํา

เสียงและออกหางกันหนึ่งชวงเสียงในวลีตอไปเร่ือยๆ จนจบประโยค 

ตัวอยาง 

ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ด ํ ฟ ล ซ ฟ 

  

             9.   กลอนพัน หมายถึง เปนกลอนระนาดเอกที่มีลักษณะการดําเนินทํานองที่เปนกลอนซอน

ตะเข็บผสมกับกลอนอ่ืน จนดูวาเปนการพัวพันระหวางกลอนระนาดเอกที่แตกตางกัน 

ตัวอยาง 

ม ร ม ด ม ร ม ร ฟ ม ล ม ฟ ซ ล ซ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล ดํ ซ ล ด ํ ฟ ล ซ ฟ 

ดํ มํ รํ ด ํ ล รํ ดํ ล ดํ ซ ล ด ํ ฟ ล ซ ฟ ดํ ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร 
 

          ประวติัและบทรองเพลงทีใ่ชในการศึกษาคนควา 

1. ประวัติและที่มาของเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

 เพลงนารายณแปลงรูป เถา ของเดิมในอัตราจังหวะสองชั้น รวมอยูในเพลงชาเรื่อง 

มอญแปลง พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก  ประสานศัพท) ไดแตงขยายขึ้นเปนสามชั้น จึงมีผูนํามา

บรรเลงกันอยางแพรหลายมากขึ้นตั้งแตในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที่ 6)

เปนตนมา ตอมาใน พ.ศ.2480 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค 

วรพินิต ไดทรงนิพนธ ตัดลงเปนเปนชั้นเดียว ครบเปนเพลงเถา พรอมทั้งทรงเลือกบทรองและประพันธ

ทางรองหมด บทรองนั้นทรงคัดเลือกจากเพลงตับเร่ืองรามเกียรติ์ ตอนนารายณปราบนนทุก              

มาปรับปรุงบางตอนเพื่อใหเหมาะสมกับช่ือเพลงและทางรองของพระองค 
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บทรองเพลงนารายณแปลงรูป เถา 

สามชั้น   เทพนมปฐมพรหมสี่หนา  สอดสรอยมาลาเฉิดฉิน 

  ทั้งกวางเดินดงหงสบิน   กินรินเลียบถ้ําอําไพ 

  อีกชานางนอนภมรเคลา   แขกเตาผาลาเพียงไหล 

  เมขลาลอแกวแววไว   มยุเรศฟอนในอัมพร   

สองช้ัน   ยอดตองตองลมพรหมนิมิต อีกทั้งพิสมัยเรียงหมอน 

  ยายทามัจฉาชมสาคร   พระสี่กรขวางจักรฤทธิรงค 

  ฝายวานนทุกก็รําตาม   ดวยความพิสมัยใหลหลง 

  ถึงทานาคามวนหางลง   ก็ชี้ตรงเพลาพลันทันใด 

ชั้นเดียว   ดวยเดชนิ้วเพชรสิทธิศักดิ์  ขาหักลมลงไมทนได 

  ฝายนางก็เปนนารายณไป  เหยียบอกยักษไวดวยฤทธิ์ 

(ตับ เ ร่ื อ ง ร าม เกี ย รติ์  ตอนนารายณ  

            ปราบนนทุก) 

 

2.ประวัติและที่มาของเพลงอาเฮีย เถา 

 เพลงอาเฮีย เถา ของเดิมทํานองสองชั้น ใชประกอบการแสดงละคร เร่ืองสุวรรณหงส

และ เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนแปลงเปนพราหมณโต หลังจากนั้นพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) และ

จางวางทั่ว พาทยโกศล ไดขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะสามชั้นไวคนละทาง ตอมาจึงตัดลงเปนชั้นเดียว

ครบเปนเพลงเถา 
บทรองเพลงอาเฮีย เถา 

สามชั้น   ฝายอาบูบันเทิงร่ืนเริงรับ  ประจงจับถวยพลางทางสนอง 

  ซึ่งการุณคุณคาล้ําเหลือพรํ่าพรอง  เหมือนพี่นองรวมครรภตามกันมา 

สองช้ัน   ทานจงจิตคิดสรรกลั่นมาให จะตั้งใจรับเลหเสนหา 

  ขอคํานับสงไปมิไดชา   กัลยาอยูใดทานไปพบ 

ชั้นเดียว   ใหตองดังวิญญาขาประสงค ขอจงหญิงนั้นพลันประสบ 

  สุขเกษมเปรมใจจงไดครบ  อยารูจบเจริญยิ่งทุกสิ่งเทอญ 

(เสภา อาบูหะซัน) 
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งานวิจัยที่เก่ียวของ 

บุญชวย  โสวัตร (2538: 110)  ไดศึกษาวิเคราะหระเบียบกฎเกณฑในการประพันธเพลงเถา  

และบทบาทเพลงแขกมอญบางขุนพรหมที่มีตอสังคมไทย  จากการศึกษาพบวา  ในดานทฤษฎี        

การประพันธเพลงเถา  ไดจําแนกเพลงแขกมอญบางขุนพรหมในลักษณะตางๆ ดังนี้ เพลงแขกมอญ

บางขุนพรหม  เปนเพลง 3 ทอน 14 จังหวะหนาทับ  ทอน 1 มี 32 วรรค  16 ประโยค  4  จังหวะหนาทับ   

ทอน 2 มี 32 วรรค  16  ประโยค  4  จังหวะหนาทับ  ทอน 3 มี 48 วรรค  24  ประโยค 6 จังหวะหนาทับ  

ดังนั้นจากการวิจัยในสวนโครงสรางของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม  สามารถนํามาเปนแนวทางใน

การวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดเอก 

 ณรงคชัย  ปฎกรัชต  (2534: 319)  ไดศึกษาวิเคราะหทางฆองเพลงสาธุการ โดยเปรียบเทียบ

วิธีดําเนินทํานอง  และการใชมือของนักดนตรีไทยสิบทาน  โดยเนนสํานวนเพลงและการดําเนินทํานอง

ของฆองวงใหญ  บทบาทสําคัญของเพลงสาธุการตอวัฒนธรรมการดนตรีและพิธีกรรม ซึ่งผลการวิจัย

บางประการเกี่ยวกับสํานวนของประโยคเพลงสาธุการ  ประโยคนําและระดับเสียงลูกตกทายประโยค

เพลง  สรุปไดวา เพลงสาธุการทุกทางมีรูปแบบการดําเนินทํานองและการใชมือฆองไดกําหนดไวอยาง

มีกฎเกณฑ ดังนั้นผลการวิจัยเรื่องดังกลาวสามารถนํามาประยุกตใชในการศึกษาการแปรทํานองของ

ระนาดเอกได 

 บุญเชิด  พิณพาทย  (2540: 147) ไดศึกษาวิเคราะหเร่ืองเดี่ยวกราวในสามชั้นทางระนาดเอก

โดยการนํามาเปรียบเทียบกับทางฆองวง ผลการศึกษาพบวา   

  1. องคประกอบของเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นทางระนาดเอกนั้น นอกจากสวนสําคัญที่ 

เรียกวา ลูกโยน  และเนื้อเพลง  แลวยังมีกลุมทํานอง  ลูกนํา  ทํานองเชื่อมระหวางลูกโยนกับลูกโยน  

และลูกจบ  รวมองคประกอบของเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นทางระนาดเอกได  14  กลุม 

  2. การเปรียบเทียบทํานองฆองวงใหญกับทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในสามชั้น พบ 

ความสัมพันธของวรรคเพลงและลูกตก  ในสวนที่เปนทํานองโยน 6 กลุม  และในสวนที่เปนเนื้อวงเพลง

กราวใน พบวาเสียงลูกตกของวรรคเพลง สวนมากตกเสียงเดียวกันกับเสียงลูกตกของฆอง  จะมีเพียง

บางสวนเทานั้นที่มีลูกตกตางกัน  แตก็ไมทําใหทํานองในกลุมตางๆ ผิดไป 

  3. บันไดเสียง   

   3.1  ลูกโยนที ่ 1   บันไดเสียง  โด 

   3.2  ลูกโยนที ่ 2   บันไดเสียง  ฟา 

   3.3  ลูกโยนที ่ 3   บันไดเสียง  เร 

   3.4  ลูกโยนที ่ 4   บันไดเสียง  ซอล 

   3.5  ลูกโยนที ่ 5   บันไดเสียง  ซอล 

   3.6  ลูกโยนที ่ 6   บันไดเสียง  เร 
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   3.7  ลูกโยนที ่ 7   บันไดเสียง  เร 

 อาทร  ธนวัฒน  (2542: 182) ไดศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวกราวในทางจะเข  ซึ่งผลการวิจัย

พบวา  องคประกอบของเพลงเดี่ยวกราวในทางจะเข  จากการเปรียบเทียบทํานองทางฆองวงใหญกับ

การเดี่ยวจะเขกราวในสองชั้น  พบวา  มีความสัมพันธในดานของเพลงและลูกตก ซึ่งการวิเคราะหใน

บางสวน สามารถนําไปเปนแนวทางในการศึกษาการแปรทํานองของระนาดเอกได 

 ถาวร  ศรีผอง (2530: 109) ไดศึกษาวิเคราะหและเปรียบเทียบการแปรทํานองของระนาดเอก

ในเพลงสาธุการ พบวา มีลักษณะสํานวนกลอนพิเศษ จะมีคุณคาทางศิลปะมากกวา เชน  ลักษณะ

สํานวนกลอนไตลวด จะมีลักษณะเสียงที่เรียงชิดกันขึ้นไปดานบนและจากดานลางลงไปดานลาง 

นอกจากนี้ลักษณะระหวางประโยคสนิทสนมทั้งกลอนในอดีต ปจจุบัน  และอนาคต สวนลักษณะ

สํานวนกลอนธรรมดานั้น บางประโยคนั้นมีการแปรทํานองที่ใชกลอนขามไป ขามมา มีขอบกพรอง 

บางประโยคไมสัมผัสตอเนื่องกัน  แตมีประโยคที่ใชลักษณะสํานวนกลอนที่สัมผัสดี  และเปนที่นิยม

นํามาใชบรรเลงของผูบรรเลงระนาดเอกในปจจุบัน  ไดแก 

1.  กลอนไตลวด  คือ กลอนไตลวดจะมีลักษณะใชเสียงเรียงชิดๆ กันอยางตอเนื่อง และ 

มีความสัมผัสเสียงนั้น จะเรียงขึ้นๆ ลงๆ อยูสม่ําเสมอ  ตองระมัดระวังเร่ืองการใชพละกําลังอยาง

ตอเนื่อง และที่สําคัญตองระวังความแมนยําในการใชกลอนชนิดนี้ดวย  อยาใหเกิดการผิดพลาดเปน

อันขาด กลอนไตลวดนี้จะมีคุณคาในการฟงตอเนื่องเรียงจากเสียงชิดๆ กันนั้นฟงแลวรูสึกร่ืนหู มีความ

เรียบรอยในตัว กลอนไตลวดนี้มีความรูสึกเหมือนกับวาเราเดินอยูบนเสนลวดเล็กๆ นั้น ดังนั้นลักษณะ

ของกลอนจึงเรียงเสียงชิดๆ กัน 

2.  กลอนลอดตาขาย คือ กลอนลอดตาขายเปนกลอนลักษณะการดําเนินกลอนที่ให                  

ความรูสึกที่ลอดบวงหรือลวดตาขายผาเขาไป แลวไปลงลูกตกอยางไมคาดคิดวาจะดําเนินกลอนมาลง

ลูกตกนั้นได  สมมุติวา ทํานองของลูกฆองเปนตาขาย ระนาดเอกเดินกลอนลอดตาขายที่ขวางอยูเขา

ไปแลวลงลูกตกเสียงสุดทายของประโยคไดอยางอัศจรรยทั้งๆ ที่ฟงดูแลวเหมือนไมลงลูกตกใน

ชวงแรกๆ แตระนาดเอกก็ดําเนินกลอนลอดตาขายที่ขวางอยูเขาไปลงเสียงตกสุดทายของประโยคได

อยางไมคาดคิดวาจะสามารถดําเนินกลอนมาลงลูกตกเสียงสุดทายของประโยคนั้นได  นับวาเปนความ

ฉลาดในการรูจักกลอนที่ดีมากบรรเลงทําใหการแปรทํานองนั้นนาฟงยิ่งขึ้น 

3.  กลอนยอนตะเข็บคือ กลอนยอนตะเข็บนั้นจะตองใชการดําเนินกลอนจากกลุมเสียง           

สูงยอยมาหากลุมเสียงต่ําอยางวิจิตรพิสดาร  โดยใชลักษณะการตีมวนกลอนลงมาจากเสียงสูงลงมา

เสียงต่ําหรือเปนการยอนสํานวนกลอนจากเสียงสูงหาเสียงต่ํา การยอนตะเข็บนี้ถาเปรียบเทียบใหเห็น

ภาพพจนยิ่งขึ้นก็จะเปรียบเทียบไดกับการเย็บผาดวยมือ  คือ ใชเข็มและดายเย็บผาสลับข้ึนไปเปน   

การยอนตะเข็บลงมาเหมือนกับลักษณะของกลอนยอนตะเข็บลงมา  นอกจากกลอนยอนตะเข็บจะให
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คุณคาในการฟงและความสวยงามของการดําเนินกลอนที่พิสดารแลวยังประโยชนทางดานการแปร

ทํานอง คือ เปนการแกปญหา 

 พิษณ ุ  บุญศรีอนันต (255: 107) ไดศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนคิการบรรเลงระนาดเอก

เพลงตระในพธิีไหวครูดนตรไีทยบรรเลงโดยครู นัฐพงศ  โสวัตร ผลการศึกษาพบวา  

         1.  ครูนัฐพงศ  โสวัตร  นับเปนครูระนาดเอกคนสําคัญที่ไดรับการถายทอดความรูทาง

ระนาดเอกจากครูประสิทธิ์  ถาวร และทางฆองวงใหญจากครูสอน  วงฆอง ซึ่งครูนัฐพงศ  โสวัตร         

มีความรูทางระนาดเอกเปนอยางดี โดยเฉพาะกลอนระนาดเอกที่ใชสําหรับการบรรเลงหนาพาทยนั้น

เปนกลอนระนาดเอกที่ไดรับการถายทอดจากครูประสิทธิ์  ถาวร และไดผานการรวมพิจารณา             

ความเหมาะสมโดยครูบาง  หลวงสุนทร และครูพร้ิง  กาญจนผลิน 

         2.  กลอนระนาดเอกที่พบในเพลงตระทั้ง 6 เพลง มีอยู 5 ประเภทคือ 1. กลอนสับ  

2.กลอนไตลวด   3. กลอนไตไม 4. กลอนเดินตะเข็บ หรือ กลอนมวนตะเข็บ และ 5. กลอนซอนตะเข็บ 

โดยกลอนระนาดเอกที่พบมากที่สุดคือ กลอนไตลวด ที่มีลักษณะที่ไลเรียงเสียงกันไปเปนสวนใหญ 

หรือเดินทํานองเปนเสนทางเดียวทั้งไปและกลับ ซึ่งทําใหเสียงของระนาดเอกดูเนียนและเรียบเปน

ระเบียบเหมาะสําหรับในการบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีไหวครู ในการบรรเลงเพลงแตละเพลง

นั้นใชกลอนไตลวดเพียงอยางเดียวก็ทําไดยากเพราะในแตละวรรคเพลงมีทํานองหลักของลูกตกที่

แตกตางกัน จึงตองอาศัยการดําเนินทํานองในลักษณะของกลอนอื่นๆ มาเชื่อมประโยควรรคเพลงและ

ทําใหเพลงสมบูรณข้ึน 

 สวนเทคนิคในการบรรเลงระนาดเอกเพลงตระทั้ง 6 เพลง คือ 1. การตีกรอยืนเสียง 2. การตีคู

แปดยืนเสียง 3. การตีสะเดาะ 4. การตีสะบัดสามเสียง  ข้ึน – ลง 5. การตีสะบัดขามเสียง 6. การตีเก็บ 

7. การตีเสียงดังสม่ําเสมอ 8. การตีขยี้ 9. การตีกดหัวไม 10. การตีรัวยืนเสียง 11. การตีรัวเปนทํานอง 

และ12. การตีรัวคู 2 

 สุรศักดิ์  จํานงคสาร (2542: 131) ไดศึกษาทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น ผลการศึกษาพบวา 

    1.  โครงสรางฆองวงใหญเพลงแปะ 3 ชั้น แบงออกเปน 3 สวนคือ ทอน 1 มี 3 จังหวะ      

หนาทับปรบไก ทอน  2  มี  2 จังหวะ หนาทับปรบไก และสรอย มี 4 จังหวะ หนาทับปรบไก ทํานอง

เพลงแบงออกเปน 18 ประโยค และอยูในบันไดเสียงโด โดยมีลูกตกอยูในลําดับขั้นที่ 1 2 3 5 และ 6 

ของบันไดเสียง  

    2.  การเปรียบเทียบทางฆองวงใหญกับทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น พบความสัมพันธ

ระหวาง   บันไดเสียงของทางระนาดเอก และบันไดเสียงของทางฆองวงใหญที่บันไดเสียงเดียวกันเปน

สวนใหญ และระนาดเอกจะบรรเลงโดยการเก็บ ยกเวนสรอยเทานั้นที่บรรเลงลอกับทางฆองวงใหญ 

    3.  การวิเคราะหทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น พบวา ทางระนาดเอกในแตละวรรคของทอน 

1 และทอน 2 ผูบรรเลงสวนใหญจะบรรเลงตางกันในการบรรเลงเที่ยวแรก และเที่ยวหลัง เพื่อใหเกิด
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ความหลากหลาย แตทั้งนี้มีลูกตกและบันไดเสียงเหมือนกัน โดยในแตละลูกตกมีการแปรทํานองที่       

มีหลักและกฎเกณฑที่เปนลักษณะเฉพาะแตกตางกัน  

  นันทวัน  ตอบงาม (2557: 233) ไดศึกษาการศึกษากระบวนการเรียนรู แนวคิดสู                

การสรางสรรคผลงานดานดนตรี ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ผลการศึกษาพบวาแนวคิดใน          

การสรางสรรคผลงานตางๆ เปนศาสตรสัมพันธเกี่ยวของในดานกระบวนการเรียนรูจากทางตรงและ

การเรียนรูจากประสบการณ ตกผลึกเปนความรูใหมในการสรางสรรคผลงานจากดนตรีหรือจะเรียกได

วาหลอหลอมมาเปนรูปแบบแหงการคิด (Cognitlve Style) จนกลายมาเปนรูปแบบ (Style) ของ        

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผลงานดานดนตรีที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร สรางสรรคข้ึนมีการประพันธ

เพลงใหมประเภทเพลงโหมโรงที่ใชหลักแนวคิดในการประพันธจากเพลงไทยสากลและเพลงไทยเดิม 

การประพันธเพลงทางเปลี่ยน เพลงเบ็ดเตล็ด ประพันธทางเดี่ยวในเครื่องมือระนาดเอก ฆองวงใหญ  

ฆองวงเล็ก ปใน แนวทางวิธีการในการปรับวง ประดิษฐหางเพลงซึ่งแนวคิดสวนใหญพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร จะไดแนวมาจากดนตรีสากลเพราะประสบการณในการทํางานของทานที่เลนดนตรีสากล 

ผลงานการสรางสรรคดานดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีทั้งที่เปนบทเพลง และงาน

ดานเอกสารวิชาการดนตรี ซึ่งงานตางๆนี้เปนสิ่งที่ทานสรางสรรค เพื่อพัฒนา ถายทอดสืบองคความรูที่

ทานไดรับคงอยู โดยแนวคิด วิธีการในการประพันธในเบื้องตน จุดประสงค และความมุงหมายใน    

การประพันธ สามารถนําแนวทางในขั้นตนไปศึกษาตอยอดในการเรียนขั้นสูงตอไป 

 นิรันดร  แจมอรุณ  (2544: 324) ไดศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดเอกทางครูบุญยงค  เกตุคง   

ผลการศึกษาพบวา 

   1.  ชีวิตครูบุญยงค   เกตุคง 

        ครูบุญยงค  เกตุคง เกิดขึ้นมาในตระกูลนักดนตรี ไดเห็นเครื่องดนตรี ไดยินไดฟงบทเพลง

ตางๆ รวมทั้งไดดูการแสดงหลายประเภทมาแตเยาววัย ทําใหครูบุญยงค  เกตุคง ไดรับการปลูกฝง

ทางดานดนตรีไทยทั้งทางตรงและทางออมมาโดยตลอด ซึ่งมีผลตอการประพันธเพลงเดี่ยว ครูบุญยงค  

เกตุคง ไดใชเทคนิคการบรรเลงที่ไมเหมือนคนอื่น จึงพบเทคนิคยากๆ ในเพลงเดี่ยวของครูบุญยงค   

เกตุคง 

2.  ผลงานเพลงเดี่ยวครูบุญยงค  เกตุคงผลการศึกษาเพลงทั้ง 4 ดาน มีดังนี้ 

- โครงสราง เพลงเดี่ยวทั้ง 8 เพลง เปนเพลงในอัตรา สามชั้น ทั้งหมด เปนเพลง 

ประเภททอนเดียว , 2 ทอนมีสรอย 

- การแปรทํานอง เปนการแปรทํานองจากทํานองหลัก โดยทํานองแปรและทํานอง 

หลักอยูในบันไดเสียงเดียวกัน มีลูกเหมือนทํานองแปร บางวรรคเปน “ฝาก” ทําใหลูกตกของทํานอง

แปรไมตรงกับลูกฆองของทํานองหลัก การแปรทํานองของเพลงที่เปนสําเนียงภาษาใชกลุมเสียงของ

ภาษานั้นๆ 
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- กลอนเพลงมี 2 ลักษณะ คือ  

-  กลอนเพลงประเภทตอเนื่อง เปนการใชกลอนเพลงเรียงรอยตอเนื่องกันไปตาม 

ทํานองแปร 

  -  กลอนเพลงที่เปนคู เปนกลอนเพลงประเภท “ถาม - ตอบ” โดยใชเทคนิคการบรรเลง

ตางๆ กลอนเพลงถาม - ตอบ มีทั้งกลอนเพลงที่มีความยาว 2 หอง , 4   หอง และ 8 หองเพลงโนตไทย 

  -  เทคนิค มีการใชเทคนิคที่ใชในเพลงเดี่ยวทั่วๆ ไป คือ เก็บ , กรอ , สะบัด ,สะเดาะ, 

ขยี้ และรัว และมีเทคนิคเฉพาะที่พบเฉพาะในเพลงเดี่ยวของ ครูบุญยงค  เกตุคง ไดแก การรัวลากขึ้น 

และรัวลากลง , การตีถางมือ และ กวาดไขวมือ 

 วีระ  พันธุเสือ (2544: 79) ไดศึกษาเทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์  ถาวร เพลงชุดฝร่ัง      

รําเทา ผลการศึกษาพบวา  

    1. ครูประสิทธิ์  ถาวร สรางเพลงชุดฝร่ังรําเทาขึ้นเพื่อใหวงดนตรีคณะ ประสิทธิ์  ถาวร         

ไปแสดงดนตรีไทย ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา วัตถุประสงคที่สําคัญคือ เพื่อใหชาวตางชาติไดมีโอกาส

สัมผัสความหลากหลายของเพลงไทยภายในเวลาที่จํากัดใหมากที่สุด ทานไดใชเพลงเรื่องฝร่ังรําเทา

เดิมเปนเกณฑ ไดเพิ่มเพลงหลายประเภทเขาดวยกัน และกําหนดใหบรรเลงตอเนื่องกัน ชื่อเพลงใน    

ชุดฝร่ังรําเทาไดแก เพลงตระสันนิบาต เพลงฝรั่งรําเทา เพลงเวสสุกรรม เพลงตะเขิ่งเจาเซ็น เพลงเร็ว   

เพลงฉิ่ง เพลงจีนรัว เพลงลา เดี่ยวกราวใน เพลงภาษาตะลุง เพลงพมานิมิต เพลงพมามอญ 

    2.  ครูประสิทธิ์  ถาวร เรียบเรียงเพลงตางๆ เขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการในดนตรีไทย      

ในลักษณะของเพลงและแนวในการบรรเลง เทคนิคการปรับวง ทานใชเทคนิคการขึ้นเพลง การลงเพลง 

การเชื่อมตอเพลงและเทคนิคการบรรเลงในรูปแบบตางๆ   เพื่อใหเกิดความสมบูรณสูงสุดใน            

เชิงสุนทรียศาสตร 

กฤษณพงศ  ทัศนบรรจง (2552: 169) ไดศึกษาวิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวใน สามชั้น 

กรณีศึกษา : พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ผลการศึกษาพบวา เพลงกราวในจัดเปนเพลงหนาพาทย

ประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละครฝายยักษทวงทํานองสงางามฮึกเหิม และในทางเดี่ยวนั้นถือเปน

อาวุธสําคัญ ดังนั้นผูที่จะศึกษา   รํ่าเรียนเพลงเดี่ยวกราวในนี้จะตองเปนผูที่มีความสามารถใน         

การบรรเลงและมีความประพฤติที่เหมาะสมจึงจะสามารถเรียนเดี่ยวกราวในได และพบวาการดําเนิน

ทํานองมีการใชกลวิธีพิเศษของทํานองนี้ คือการรัวเปนทํานองที่มีลักษณะการบรรเลง โดยการรัวจาก

เสียงสูงไปหาเสียงต่ําและจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงโดยพบมากใชชวงทายของการบรรเลงแตละโยน    

มีการบรรเลงแบบที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เรียกวา รัวหวาน มีกลวิธีการแบงมือสลับซายขวาดําเนิน

ทํานองเลียนเสียงแบบจังหวะกลอง และมีการบรรเลงลูกรัวที่ยากกวาการบรรเลงของทางอื่นเพิ่มเขามา

ซึ่งถือไดวาเปนกลวิธีที่เปนอัตลักษณของเดี่ยวระนาดเอกเพลงกราวในนี้ 
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นิตยา  รูสมัย  (2552: 131) ไดศึกษาเพลงสารถีซึ่งมีผลของการศึกษาในสวนของเพลงเดี่ยว     

ระนาดเอกเพลงสารถี ผลการศึกษาพบวาเพลงสารถี 3 ชั้นทางเดี่ยวระนาดเอก เปนเพลงประเภท    

ปรบไก ใชจังหวะหนาทับ  ปรบไกสามชั้น มีทั้งหมด 3 ทอน ซึ่งลักษณะของสํานวนกลอนในการบรรเลง

เดี่ยวเพลงสารถี สามชั้นทางระนาดเอกที่บรรเลงโดย ครูนัฐพงศ โสวัตร มีลักษณะ ดังนี้ 

ทอนที่ 1 มีลักษณะการบรรเลง คือ การขยี้ตลอดทั้งเที่ยวโดยการตีเก็บ สะบัด สะเดาะ คาบลูก      

คาบดอก การตีขยี้บางวรรคบางตอน และการตีถาง 

ทอนที่ 2 มีลักษณะการบรรเลง คือ การตีเก็บโดยมีการใชสํานวนกลอนที่มีความพลิกแพลง 

การตีรัวคาบลูกคาบดอกและการตีเก็บ 

ทอนที่ 3 มีลักษณะการบรรเลง คือ การตีเก็บโดยการใชสํานวนกลอนที่โลดโผน การตีเหวี่ยง

เปนคูตางๆ การตีรัว และการตีเก็บในชวงสุดทายของเพลงเพื่อการลงจบ 
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 

 การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ           

หลวงสุนทร ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควา ดวยกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยรวบรวมขอมูล

จากการถายทอด การสัมภาษณและการปฏิบัติจาก พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มาทําการศึกษา เพื่อให

การศึกษาในครั้งนี้บรรลุถึงวัตถุประสงค จึงแบงขั้นตอนในการดําเนินการศึกษาคนควา ดังนี้ 
 

1. ขั้นการเก็บรวบรวมขอมูล 
ผูวิจัยไดทาํการรวบรวมขอมูลเบื้องตน จากแหลงความรูตางๆ ซึง่ประกอบดวย  

1.1 การรวบรวมขอมูลจากเอกสารตําราทางวิชาการและงานวจิัยที่เกีย่วของ โดยรวบรวมจาก

แหลงขอมูลดังนี ้

- หอสมุดแหงชาติ 

- หอสมุดดนตรีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลที่ 9 

- หอสมุดกลางมหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

   - หองสมุดดนตรีทูลกระหมอมสิรินธร 

- หองสมุดศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย 

1.2 รวบรวมขอมูล โดยการสัมภาษณ จดบันทกึ การประพันธเพลงและการบรรเลงเดี่ยวของ      

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  โดยศึกษาจากผูใหขอมูลดังตอไปนี้ 

 - พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

 - อาจารย ดร.วีระ  พนัธุเสือ 

 - อาจารยนนัทวนั  ตอบงาม 

 - อาจารยจมุพล  ปญจะ 

1.3 รวบรวมขอมูลวิธีการประพันธและวธิกีารบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกโดยผูวิจยัไดรับจาก

การถายทอด การสัมภาษณ และการปฏิบตัิจากพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร  
 

2. ขั้นศึกษาขอมูล 
2.1 เรียบเรียงเอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 

      2.1.1 ประวัติและทีม่าของเพลงเดี่ยวที่ทาํการศึกษา ไดแก เพลงนารายณแปลงรูป เถา           

และเพลงอาเฮีย เถา  
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2.2 เรียบเรียงขอมูลเบื้องตนของวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกโดย 

การสัมภาษณ และการปฏิบัติจากพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ผูวิจัยทําการจดบันทึก  บันทึกภาพวิดีโอ 

บันทึกเสียง และบันทึกการสัมภาษณ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร และผูใหขอมูลทุกคน 

  2.3 นําเสนอขอมูลที่ไดมาบันทกึโนต 

                    2.3.1 บันทึกโนตเพลงเดี่ยวระนาดเอก ดวยโนตสากล เพื่อใชในขั้นตอนการศึกษา 

วิเคราะห  

        2.3.2 บันทกึทาํนองหลัก ดวยโนตสากลเพื่อใชในขั้นตอนการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบ 

ระหวางทํานองหลกักับทํานองเดี่ยว  
 

3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยศึกษาวเิคราะหขอมูลที่ไดในเรื่อง  การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลง

เดี่ยวระนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   ดังนี ้

 3.1 ศึกษาวิธกีารประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

                  3.1.1 ศึกษาวิธกีารประพันธเดีย่วระนาดเอกเพลงทางพืน้จากเดี่ยวระนาดเอกเพลง 

นารายณ  แปลงรูป เถา โดยศึกษาวธิีประพันธทาํนองเดีย่วในอัตราจงัหวะ สามช้ัน สองช้ัน ชั้นเดียว

และครึ่งชั้น  

  - วิธีการประพนัธทํานองขึ้นตนเพลง  

   - วิธีการประพนัธทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ และการเรียบเรียงทาํนองตาม

โครงสรางของเพลงเดีย่ว 

   - วิธีการประพนัธทํานองคาบลูกคาบดอก และการเรียบเรียงทาํนองตาม

โครงสรางของเพลงเดีย่ว 

         - วิธีการประพนัธทํานองรัวพืน้ และการเรียบเรียงทาํนองตามโครงสรางของ    

เพลงเดีย่ว 

   - วิธีการประพนัธทํานองเก็บ และการเรียบเรียงทาํนองตามโครงสรางของ      

เพลงเดีย่ว 

   - วิธีการประพนัธทํานองจบเพลง 

      3.1.2 ศึกษาวธิีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลกูลอลูกขัดจากเดี่ยวระนาดเอกเพลง   

อาเฮีย เถา โดยศึกษาวิธีประพันธทาํนองเดี่ยวในอัตราจงัหวะ สามชัน้ สองช้ัน ชั้นเดียวและครึ่งชัน้  

  - วิธีการประพนัธทํานองขึ้นตนเพลง  

   - วิธีการประพนัธทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ และการเรียบเรียงทาํนองตาม

โครงสรางของเพลงเดีย่ว 
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   - วิธีการประพนัธทํานองคาบลูกคาบดอก และการเรียบเรียงทาํนองตาม

โครงสรางของเพลงเดีย่ว 

   - วิธีการประพนัธทํานองจบเพลง 

 3.2 ศึกษาวิธกีารบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกทีป่ระพันธโดยพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

       3.2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนที่จะบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

                  3.2.2 การสรางกําลังใจและการรวบรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

                  3.2.3 วิธกีารขึ้นเพลง 

                  3.2.4 วิธกีารสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยว สะบัด  

สะเดาะ และ การเก็บ โดยพจิารณาจากจังหวะและชองไฟในการบรรเลง 

                  3.2.5 วิธกีารบรรเลงคาบลูกคาบดอก และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเทีย่วการ 

บรรเลงคาบลกูคาบดอก 

                  3.2.6 วิธกีารบรรเลงรัวพืน้ และการบรรเลงเทคนิคพเิศษในเทีย่วการบรรเลงรัวพืน้ 

                  3.2.7 วิธกีารบรรเลงเก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ 

                  3.2.8 วิธกีารวางแนวการบรรเลง 

                  3.2.9 วิธกีารจบเพลง 

3.3 การบนัทกึโนต 

                  3.3.1 บันทึกเปนโนตสากลในการวิเคราะหขอมูล 

                  3.3.2 บันทึกเปนโนตสากลในภาคผนวก 
 

4. ขั้นสรุปและอภิปรายผล 
4.1 ผูวิจัยจะนาํเสนอขอมูลเรียบเรียงจัดทาํบทสรุปผลจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

4.2 สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลในเชงิพรรณนาวิเคราะห 

4.3 อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การวิเคราะหขอมูล 

 

 การศึกษาวิธกีารประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 

ผูวิจัยไดดําเนนิการศึกษาคนควา ดวยกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยรวบรวมขอมูลจากการถายทอด 

การสัมภาษณและการปฏิบัติจากพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร มาทาํการศึกษาวเิคราะหขอมูลตาม

จุดมุงหมายของการวิจัย ดงันี ้

1. เพื่อศึกษาวธิีการประพันธเพลงเดีย่วระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2. เพื่อศึกษาวธิีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพนัธโดยพันโทเสนาะ หลวงสนุทร 

 การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควาและนําเสนอขอมูลการวิเคราะหดังนี้ 

 

1. ศึกษาวิธีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
 1.1 ศึกษาวิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น  

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น ผูวิจัยทําการศึกษา 

ตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น  ซึ่งประกอบไปดวยการประพันธ  4  เที่ยว ไดแก  

1. เที่ยวสะบัด สะเดาะ และขยี้ 

  2. เที่ยวคาบลูกคาบดอก 

  3. เที่ยวรัวพื้น 

  4. เที่ยวเก็บ 
  1.1.1 วิธีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะ สามชั้น 

การศึกษาวิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในครั้งนี้ ศึกษาตาม 

ลักษณะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในแตละเที่ยวของเพลงนารายณแปลงรูป เถา ซึ่งเดี่ยวระนาดเอกเพลง

นารายณแปลงรูป เถา นั้น พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร กลาววา เปนเพลงที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ          

(ศร  ศิลปบรรเลง)  ไดประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น ใหกับ  พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร เพียง  2 เที่ยว จากนั้นพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดนําทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ   

แปลงรูป สามชั้น  ที่ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดประพันธใหนั้นมาปรับปรุงและประพันธ

เพิ่มจนครบเปนการเดี่ยวระนาดเอกในลักษณะเพลงเถาและออกครึ่งชั้น การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  

เพลงนารายณแปลงรูปเถานี้ จะสามารถมองเห็นความตอเนื่องของทํานองเดี่ยวระนาดเอกและเคาโครง         

การประพันธเพลงเดี่ยวของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ดังนี้ 
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1.1.1.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวสะบัด สะเดาะ  

และขยี้ 
    ผูประพันธเดี่ยวระนาดเอกจะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครงราง    

ไวกอน โดยเขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง จากนั้นจึงเริ่มประพันธทํานองเดี่ยว จนกระทั่งประพันธจบเพลง    

ใหผูประพันธทดลองบรรเลง ถามีส่ิงใดที่ตองแกไขก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด การประพันธ

เดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในเที่ยวสะบัด สะเดาะ และขยี้ นี้เปนเที่ยวแรกของการบรรเลงเดี่ยว เปนเที่ยว

ที่ใชข้ึนตนเพลง ผูประพันธจะตองหาวิธีการที่จะทําใหการขึ้นตนเพลงเดี่ยวของเรานั้นไมใหซ้ํากับทํานอง

เดี่ยวของผูอ่ืน ตองแตกตางจากผูอ่ืนจึงจะเปนการขึ้นตนเพลงที่ผูบรรเลงสามารถดึงดูดความสนใจของ

เพลงเดี่ยวที่ตนบรรเลงจากผูฟงได โดยขึ้นตนเพลงเดี่ยวระนาดเอกดวยการสะบัด สะเดาะ และขยี้ นั้น 

สามารถประพันธไดดวยการแบงทํานองเพลงออกเปน 8 หองเพลงโดยใหเปน 1 จังหวะหนาทับ เราจะตอง

ประพันธทางระนาดเอก อาจจะขึ้นสะบัดมา 2 หอง หรือ 4 หอง เราก็จะขยี้ไป 4 หองจนครบจังหวะ การขยี้

พยายามขยี้ใหลงหนาทับหรือจังหวะตก เสียง “พรึง” ของกลองสองหนาใหพอดี ไมควรขยี้คางไวโดยไมลง

หนาทับจะทําใหทํานองของเพลงไมลงตัว พยายามขยี้ใหจบภายในหนึ่งจังหวะหนาทับ และการสะบัด

จะตองพิจารณาดูจากทํานองหลักวาเสียงลูกตกของเพลงอยูที่ใด พยายามประดิษฐทํานองใหหลากหลาย

รูปแบบ ซึ่งเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปนั้น ข้ึนตนดวยการสะบัดและขยี้จากทํานองหลักดังนี้ 

 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชัน้ เทีย่วที่ 1 

 
 
 
 
 
 
 

แนวคิดในการประพันธเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
การประพันธทํานองเดี่ยวนั้น เราจะตองคิดใหเกิดความแตกตางไมใหซ้ํากับผูอ่ืน มิฉะนั้นจะถือ

วาเราไปเอาทํานองของคนอื่นมา ซึ่งโครงสรางของเพลงเดี่ยวสวนใหญจะมีลักษณะเหมือนกันและนิยม

ใชกันในปจจุบัน เราก็นํามาปรับปรุงพัฒนา หรือตามหลักดนตรีสากลเรียกวานํามา Arrange ใหม   

เปนลักษณะของดนตรีสากลที่เขามาชวยในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกได 

1 

2 

3 
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วิธีการประพันธทํานองขึ้นตนเพลง 
การขึ้นตนเพลงเดี่ยวระนาดเอกจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1    

บรรทัดที่ 1และ 2 ซึ่งมีความสัมพันธระหวางทํานองเดี่ยวกับทํานองหลักดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เพลงประเภททางพื้นจะมีลักษณะของทํานองหลักแบบอิสระผูประพันธสามารถคิดประดิษฐ

ทํานองขึ้นตามหลักจินตนาการของตนเองและตองพิจารณาคุณภาพและขีดความสามารถของผูบรรเลง

ดวย ซึ่งทํานองในการขึ้นตนเพลงนั้นจะตองดึงดูดความสนใจของเพลงเดี่ยวที่จะดําเนินตอไปดวย ทํานอง

ของการสะบัดและขยี้ที่ใชในการขึ้นตนเพลง จะตองคงอยูในกลุมทํานองของเพลงเดียวกัน จากทํานองการ

สะบัดและขยี้ของทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป จะพบวาทํานองลูกตกของระนาดเอกกับทํานองหลัก

สวนใหญจะตรงกัน การขึ้นตนเพลงดวยการขยี้และการสะบัดนั้นสามารถลดทอนไดตามผูประพันธ

เห็นสมควร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การสะบัด

ขึ้นตนเพลง 

เสียงจบของทํานองขยี้ใหลงกับ 

หนาทับของกลองสองหนาเสียง “พรึง" 

 

แนวคิดในการประพันธทาํนองขึ้นตนเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
การประพันธทํานองขึ้นตนเดี่ยวนั้นเปนสิ่งที่ยากสําหรับการคิดทํานอง โดยทั่วไปจะขึ้นดวย

ทํานองสะบัดหรือขยี้ ซึ่งแตเดิมใชการสะบัด ขยี้ นอยมาก ในการขึ้นตนเพลงเดี่ยว แตเมื่อพิจารณาดู

แลววาในปจจุบันมีการพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเดี่ยวเพิ่มข้ึน พยายามคิดใหเกิดความแตกตาง โดย

การเพิ่มระดับเทคนิคที่ใชในการประพันธทํานองขึ้นเพื่อใหวิจิตรพิสดารและแตกตางจากผูอ่ืน สวนใหญ

แลวจะใชเทคนิครวมกันระหวางการบรรเลงสะบัด สะเดาะและขยี้ 
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วิธีการประพันธทํานองสะบัด 
ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกนําทํานองหลักมาเขียนวางโครงรางไวกอน จากนั้นประพันธ

ทํานองสะบัดพรอมกับทดลองบรรเลงดวยตนเอง เนื่องจากจังหวะในการบรรเลงเที่ยวที่ 1 ของเพลงเดี่ยว

เปนทํานองในชวงเริ่มตนและมีอัตราจังหวะของการบรรเลงชาอยู จึงสามารถที่จะประดิษฐทํานอง              

สะบัดใหทันตอจังหวะที่กําลังดําเนินอยู ในการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปของ 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรนั้น อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรกมีการสะบัด 2 ประเภท คือ การสะบัด 2 เสียง 

และ การสะบัด 3 เสียง ซึ่งการประพันธทํานองสะบัดในรูปแบบของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดเรียบเรียง

จากการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป มีวิธีการประพันธดังนี้ 

วิธีการประพันธสะบัด  2 เสียง จะใชลักษณะของทํานองที่สัมผัสและกลมกลืนกัน มีวิธีประพันธ

ไดแก 

การประพันธทํานองสะบัด 2 เสียง จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1       

บรรทัดที่ 3 หองที่ 3 และหองที่ 4  

 
 
 

 

ทํานองสะบัด 2 เสียงนี้มีลักษณะการใชเสียงและวิธีการที่คลายกันโดยมีคุณสมบัติที่จะเปนทํานอง

คูกันเพราะลักษณะของทํานองสัมผัสและกลมกลืน จากเครื่องหมายวงกลมที่วงไว  2 ตําแหนงเพื่อใหเห็น

ถึงคุณสมบัติของทํานองสะบัดที่สัมผัสกัน เมื่อพิจารณาจากทํานองหลักและทํานองระนาดเอกใน           

การบรรเลงธรรมดาจะทําใหเห็นวิธีการประพันธทํานองสะบัด  2  เสียง ดังนี้ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 การบรรเลงทํานองเดี่ยว  ลักษณะการบรรเลงสามารถบรรเลงทางระนาดเอกเหมือนกับ         

ทํานองหลักได เนื่องจากทํานองหลักนั้นเปนชวงทํานองของการบรรเลงเก็บซ่ึงสามารถบรรเลงทาง     

ระนาดเอกไดเหมือนกับทํานองหลัก แตเมื่อนํามาประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดเอกแลวควรเพิ่มเทคนิค   

การบรรเลงเขาไปแตยังคงใหอยูในกลุมทํานองของเพลงที่เรานํามาประพันธเปนทางเดี่ยวเชนเดิม มิฉะนั้น

การสะบัด 2 เสียง 
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อาจเกิดทํานองที่ผิดเพี้ยนไปจากทํานองเดิมทําใหเพลงไมนาฟง เนื่องจากจะไมสัมพันธกับทํานองกอนหนา

นี้และทํานองหลังจากทํานองนี้ไป จากทํานองการสะบัด 2 เสียงในเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ   

แปลงรูปนี้ พบการใชวิธีการสะบัด 2 เสียง ถึง 2 คร้ัง และพบวาเปนทํานองเดียวกัน 

การสะบัด 3 เสียง เพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปนั้น มีวิธีการประพันธลักษณะของ

การสะบัด 3 เสียง ในเที่ยวที่ 1 โดยใชการบรรเลงสะบัด 3 เสียงตั้งแตการขึ้นเพลง และในทํานองเดี่ยว   

เที่ยวแรกซึ่งเปนเที่ยวของการสะบัด สะเดาะ และขยี้ การขึ้นเพลงนั้นใชทํานองสะบัดแลวตอดวยทํานองขยี้

สลับสับเปลี่ยนกันไปตามความเหมาะสม และเมื่อสะบัดแลวก็ขยี้ไปจนครบหนาทับ 

การประพันธทํานองสะบัด 3 เสียงจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1   

 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

วิธีการประพันธสะบัด  3 เสียง เปนการสะบัดบนทํานองขยี้ซึ่งสามารถประพันธไดเพื่อแสดงใหเห็น

ถึงความสามารถของผูบรรเลงในการบรรเลงเดี่ยวดวยเทคนิคการบรรเลงที่มีความยากขึ้นไปอีก และเพิ่ม

ระดับความยากใหกับเพลงเดี่ยวระนาดเอก ลักษณะทํานองของการสะบัดจะพบวาเปนการสะบัด  3 เสียง

เรียงเสียงขึ้นไป เรียกวา การสะบัดขึ้น 

การประพันธทํานองสะบัด 3 เสียง จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1       

บรรทัดที่ 4  หองที่ 1 และหองที่ 2  

  
 
  

จากตัวอยางทํานองสะบัดเปนวิธีการสะบัด 3 เสียงเรียงกันลงมา เรียกวา การสะบัดลง ซึ่งจะเปน

การสะบัดในทิศทางเดียวกันกับทํานองปกติ การสะบัดที่ทํานองขางตนนี้ เปนการสะบัดเพื่อทําใหทํานอง

เกิดความไพเราะขึ้น และเปนการเนนเพื่อแสดงใหเห็นชองไฟของการสะบัด เมื่อนําทํานองหลัก ทํานอง

ระนาดเอกและทํานองเดี่ยวระนาดเอกมาเปรียบเทียบมีลักษณะดังนี้ 

 

การสะบัด 3  เสียง 
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เมื่อพิจารณาจากทํานองหลักกับทํานองระนาดเอกและทํานองเดี่ยวระนาดเอกแลวการบรรเลง

ระนาดเอกทั่วไปจะเห็นวาเปนทํานองธรรมดาแตเมื่อเพิ่มทํานองสะบัดเขาไปแลวจะทําใหทํานองเกิดความ

ไพเราะและสละสลวยยิ่งขึ้น อีกทั้งเปนการเพิ่มระดับความยากของทํานองเดี่ยวดวย 

การประพันธทํานองสะบัด 3 เสียง จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1       

บรรทัดที่ 12  หองที่ 1 และหองที่ 2  

 

 

 

วิธีการประพันธทํานองสะบัดนี้เปนการสะบัดในทิศทางลงซึ่งเปนการสะบัดเพื่อเนนใหทํานอง

ดําเนินไปกับการบรรเลงเก็บเกิดความสัมพันธกันของทํานอง เมื่อนําทํานองหลัก ทํานองระนาดเอกและ

ทํานองเดี่ยวระนาดเอกมาเปรียบเทียบมีลักษณะดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

เมื่อพิจารณาทํานองหลักกับทํานองระนาดเอกและทํานองเดี่ยวระนาดเอกแลวการบรรเลง    

ระนาดเอกทั่วไปอาจจะพิจารณาเห็นวาเปนทํานองธรรมดาแตเมื่อเพิ่มทํานองสะบัดเขาไปแลวจะทําใหเห็น

ถึงการเนนเสียงและเปนชวงจังหวะที่ควรสะบัด เนื่องจากเปนการสะบัดที่มีทิศเดียวกันกับทิศทางการของ

บรรเลงเก็บ ซึ่งสามารถบรรเลงไดอยางไมขัดมือ ถาหากเราบรรเลงเก็บธรรมดา เราก็สามารถบรรเลงได    

แตจังหวะในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวแรกนั้นแนวการบรรเลงยังไมเร็วมากนัก จึงสามารถ

เพิ่มเติมรายละเอียดและตกแตงทํานอง เพื่อทําใหเพลงเดี่ยวระนาดเอกเกิดความไพเราะและมีสีสันมากขึ้น 
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วิธีการประพันธสะบัด 3 เสียง เรียงลงมา จะใชเสียงที่ติดกันทั้งหมดมีลักษณะของทํานองเปนคู 

และอยูในกลุมทํานองของเพลงเดียวกัน ดังตัวอยาง 

การประพันธทํานองสะบัด 3 เสียง จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1       

บรรทัดที่ 8 หองที่ 2 

 

 

 

การสะบัด 3 เสียง เรียงลงพบวาในเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปมีการสะบัด           

3 เสียงเรียงลงซึ่งมีทิศทางของกลุมทํานองขึ้นไป ซึ่งจะพบทํานองการสะบัดเชนนี้ในหลายบทเพลง 

เนื่องจากเปนทํานองที่เหมาะสมแกการสะบัดจะทําใหผูบรรเลงไมขัดมือและมีทวงทีที่จะสะบัดไดอยางลง

จังหวะ ดังตัวอยาง 

การประพันธทํานองสะบัด 3 เสียง จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1       

บรรทัดที่  11 หองที่ 3 และหองที่ 4 

 

 
 
 ทํานองสะบัดนี้เปนทํานองสะบัดที่พบไดในหลายบทเพลงจะเห็นวาทิศทางของการสะบัดลง โดยมี

ลักษณะของทํานองเปนการสะบัดมวนขึ้นไปเรื่อยๆ เมื่อนําทํานองหลัก ทํานองระนาดเอกและทํานองเดี่ยว

ระนาดเอกมาเปรียบเทียบมีลักษณะดังนี้ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 ทํานองเดี่ยวระนาดเอกมีลักษณะคลายกับลักษณะของทํานองระนาดเอก เพียงแตเราเพิ่ม         

การสะบัดเขาไปโดยทิศทางการบรรเลงและทํานองยังคงเดิม ซึ่งการประพันธสะบัดจะตองคํานึงถึงทิศทาง

ทํานองบรรเลงเก็บ เพื่อทําใหเพลงเดี่ยวยังคงอยูในกลุมทํานองเดิมของเพลง 
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วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ 
  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปในเที่ยวแรกมีวิธีการประพันธทํานอง

สะเดาะ ดังนี้ 

การประพันธทํานองสะเดาะ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3  

หองที่ 1 และหองที่ 2 

 
 
 
 การประพันธทํานองสะเดาะนั้นมีลักษณะที่แตกตางจากการประพันธทํานองสะบัดคือ ทํานอง

สะเดาะนี้จะเปนการลดทอนจากทํานองการบรรเลงเก็บ เพื่อใหสามารถใชทํานองที่จะสะเดาะได  

ดังตัวอยาง 
 
 
 
 
 
 
 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองหลักกับทํานองระนาดเอกและทํานองเดี่ยวระนาดเอกแลวจะพบวาการ

ประพันธทํานองสะเดาะนั้น จะสะเดาะในเสียงโด เสียงซอล เสียงลา และเสียงซอล ใชเสียงในการสะเดาะ

เพียง 4 เสียง เทานั้น ซึ่งเปนเสียงที่อยูในกลุมทํานองของเพลงและกลุมเสียงของทํานองหลัก              

จากนั้นก็ตองประพันธใหทํานองอยูในกลุมทํานองของเพลงเดียวกัน และเมื่อพิจารณาจากทํานองหลัก   

ชวงทํานองนี้มีการเนนย้ําที่เสียง มี เปนหลัก ทํานองที่มีการเนนหนักของเสียงใดเสียงหนึ่งเชนนี้จะ

เหมาะสมแกการเพิ่มเทคนิคการสะเดาะเขาไป 

การประพันธทํานองสะเดาะ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 หอง

ที่ 1 และหองที่ 2 
 
 
 

การสะเดาะจะตองยึดกลุมทํานองของเพลงและลูกตกเปนสําคัญวามีการเนนน้ําหนักของเสียงไปที่

เสียงใดซึ่งมีวิธีการประพันธทํานองสะเดาะ ดังนี้ 

 

การสะเดาะ 
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การประพันธทํานองสะเดาะ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 7  

 

 

   

ทํานองสะเดาะนี้ในการบรรเลงระนาดเอกไมวาจะเปนการบรรเลงระนาดเอกทํานองธรรมดา      

การบรรเลงเดี่ยวหรือใชบรรเลงโดยทั่วไป ความไพเราะจะเกิดจากเปนการเนนหนักของลูกตกของทํานอง

หลัก ดังตัวอยาง 

 

 
 
 
 
 
 
 เมื่อพิจารณาจากทํานองหลักกับทํานองระนาดเอกและทํานองเดี่ยวระนาดเอกแลวจะพบวา      

การประพันธทํานองสะเดาะนั้น มีลักษณะของทํานองใกลเคียงกับทํานองหลักมาก ซึ่งมีการเพิ่มการ

สะเดาะในพยางคทายของทํานองใหเปนการเนนย้ําลูกตก หากพบทํานองหลักในลักษณะนี้เราสามารถ

ประพันธทํานองสะเดาะเขาไปได  
วิธีการประพันธทํานองขยี้ 
 การประพันธทํานองขยี้สวนใหญแลวเราจะพบทํานองขยี้ในตอนขึ้นตนเพลงเดี่ยว หรือในบางชวงที่

ผูบรรเลงสามารถตีทํานองขยี้นั้นได สวนการประพันธทํานองขยี้นั้น จะขยายจากทํานองเก็บและสวนใหญ

แลวจะตองมีการบากลงจากการตีขยี้เพื่อเขาทํานองเก็บหรือการตีสะบัด สะเดาะ ทิศทางของทํานองขยี้นั้น

จะตองไมขัดตอมือของผูบรรเลง พยายามหาทํานองที่หลากหลายสามารถบรรเลงไดทั่วผืนระนาดเอก และ

ขยี้ใหลงจังหวะ ไมขยี้คางไวระหวางวรรคตอนของเพลง  
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การประพันธทํานองขยี้ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1  และ 2 

 
 
 
 
 
 
  

 

 

จากตัวอยางทํานองเดี่ยวเปนการประพันธทํานองขยี้ข้ึนตนเพลง มีทั้งทํานองสะบัดในตอนขึ้นและ

ข้ันกลางระหวางทํานองขยี้ 

การประพันธทํานองขยี้ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 11 หองที่ 1       

และหองที่ 2 

  

 

  

การประพันธทํานองเดี่ยวในชวงการเปลี่ยนกลุมเสียงของทํานองเพลง เมื่อนําการขยี้เขามาชวยทํา

ใหทํานองของเพลงเดี่ยวกลมกลืนและเชื่อมตอกันไดอยางสนิทสนม  อีกทั้ ง เปนสัญญาณของ                 

การปรับเปลี่ยนกลุมเสียงเพลงดวย เมื่อพิจารณารวมกันกับทํานองหลักจะพบวา 
 
 
 
  

 

แนวคิดในการประพันธทาํนองขยีเ้ด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
 การขยี้สวนใหญแลวจะพบในตอนตนของการบรรเลงเดี่ยวเที่ยวแรก  สวนในตอนกลางของ

เที่ยวที่ 1 นั้น พบบางแตไมเยอะ เนื่องจากตองการใหเห็นวาแนวในการบรรเลงเร็วขึ้นไปเรื่อยๆขนาดนี้  

ผูบรรเลงยังสามารถบรรเลงขยี้ได และชวยในการเปลี่ยนกลุมเสียงของเพลงเดี่ยวไปตามทํานองหลักได

อยางกลมกลืน  
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การประพันธทํานองขยี้สามารถขยายขึ้นจากทํานองระนาดเอกธรรมดาเปนเทาตัวโดยอาศัย

โครงสรางทํานองขยี้จากทํานองเก็บ หากจะประพันธทํานองขยี้แลวตองดูชวงจังหวะที่เหมาะสมเพราะตอง

คํานึงถึงอัตราจังหวะในชวงทํานองนั้นวาสามารถบรรเลงขยี้ไดหรือไม เนื่องจากจะตองใชความถี่สูงใน     

การบรรเลง 
วิธีการประพันธทํานองกอนการสะบัด สะเดาะ ขยี้ และหลังจากการสะบัด สะเดาะ ขยี้ 
 การประพันธทํานองสะบัดนั้น มิใชวาเรารูวาเที่ยวแรกของการเดี่ยวระนาดเอกเปนเที่ยว สะบัด 

สะเดาะ หรือ ขยี้ แลว เราจะประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ ทั้งหมดจนทํานองเดี่ยวเต็มไปดวย         

การสะบัด สะเดาะ ขยี้ ทั้งเที่ยว จะทําใหเพลงที่เรานํามาเดี่ยวนั้นเกิดความยากในการบรรเลง ไมมีที่หยุด

พักของการสะบัด สะเดาะ หรือ ขยี้ เพลงเดี่ยวจะเกิดความสลับซับซอนมากจนเกินไปหรือในทางดนตรี

เรียกวา “รก” ดังนั้นสิ่งที่จะชวยไดและนํามาขั้นกลางระหวางการสะบัด สะเดาะ หรือ ขยี้ นั้น คือ            

การบรรเลงเก็บ ซึ่งการบรรเลงเก็บนั้นจะเปนทํานองที่เชื่อมตอระหวางเทคนิคตางๆ ในเพลงเดี่ยว            

การประพันธทํานองเก็บนั้นไมจําเปนตองใชทํานองที่มีลักษณะของกลอนระนาดเอกที่มีความสลับซับซอน 

แตใหคํานึงถึงกลุมทํานองของเพลงเดี่ยว และทิศทางการบรรเลงเพื่อเชื่อมตอเทคนิคตางๆ ใหประสานกัน

อยางกลมกลืน ทํานองเก็บควรเปนทํานองเรียบงายเพื่อใหทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ เกิดความโดดเดนขึ้น     

ตัวอยางทํานองกอนการสะบัด สะเดาะ ขยี้ และหลังจากการสะบัด สะเดาะ ขยี้  จากเดี่ยวระนาดเอกเพลง

นารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 14 15 และ 16 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

จากตัวอยางการประพันธทํานองกอนการสะบัด สะเดาะ ขยี้ และหลังจากการสะบัด สะเดาะ ขยี้ 

แสดงใหเห็นถึงทํานองที่ใชกอนและหลังจากทํานองสะเดาะ จะเปนทํานองที่เรียบงายไมขัดมือตอการ

บรรเลง 

 

ทํานองกอนการสะเดาะ 

ทํานองหลังการสะเดาะ ทํานองสะเดาะ 
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ตัวอยางทํานองกอนการสะบัด สะเดาะ ขยี้ และหลังจากการสะบัด สะเดาะ ขยี้ จากเดี่ยวระนาดเอก   

เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่  10 11 และ 12 

 

 

 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

จากตัวอยางการประพันธทํานองกอนการสะบัด สะเดาะ ขยี้ และหลังจากการสะบัด สะเดาะ ขยี้ 

แสดงใหเห็นถึงทํานองที่ใชกอนทํานองขยี้และสะบัด จะเปนทํานองที่เรียบงายไมขัดมือ ดําเนินกลอน

ตามปกติ จากนั้นจะสงตอใหกับทํานองขยี้และทํานองสะบัด สวนทํานองหลังจากทํานองขยี้และสะบัดนั้น

เปนทํานองที่ดําเนินกลอนระนาดเอกแบบเรียบๆ เชนเดิมและมีการเพิ่มทํานองสะบัดเขาไปใหสอดคลองกับ

ทํานองสะบัดกอนหนานี้ 
วิธีการประพันธทํานองพิเศษในเพลงเดี่ยวระนาดเอกเที่ยวที่ 1  
 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกในแตละเที่ยวนั้น สามารถนําทํานองพิเศษที่ผูประพันธคิดขึ้น

จากความคิดสรางสรรคเพื่อนํามาเปนเทคนิคพิเศษในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได อีกทั้งยังสงผลใหเพลง

เดี่ยวระนาดเอกมีความนาสนใจ ดึงดูดผูฟงใหชวนติดตามวาเพลงเดี่ยวนี้จะมีทํานองที่สามารถเอาชนะ      

คูตอสู ในกรณีบรรเลงเดี่ยวในงานประชัน หรือจะมีความวิจิตรพิสดารเพียงใด จึงควรมีทํานองพิเศษเพื่อ

เปนเฉพาะลักษณะพิเศษของเพลงนั้นๆ 

การประพันธทํานองพิเศษ จากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 13  

 

 

 

ทํานองขยี้และสะบัด ทํานองหลังการขยี้และสะบัด 

ทํานองกอนการขยี้และสะบดั 

ทํานองเก็บผสมคูถาง 
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 ทํานองการตีถางมือนี้ เปนวิธีการตีเก็บผสมแยก หรือวิธีการตีเก็บคูแปดผสมแยกคูเสียง จาก

ตัวอยางทํานอง พบวามีการประพันธทํานองเก็บผสมกับการประพันธการตีคูถาง ซึ่งพันโทเสานะ         

หลวงสุนทรไดใหเหตุผลและหลักแนวคิดวา เพลงนารายณแปลงรูปนี้ จะมีคูถางเนื่องจากเปนความคิด

สรางสรรคจากการประพันธในเที่ยวที่ 1 ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ไดกลาววาพระ

นารายณมี 4 กร  จึงหาทํานองและชวงจังหวะที่จะสามารถประดิษฐทํานองใหเปนคูถางไดเปรียบเสมือนกร

ของพระนารายณ ซึ่งผูที่จะประพันธเพลงจะตองคนหาชวงจังหวะและทํานองที่จะประดิษฐทํานองพิเศษ

ของเพลงที่เราจะประพันธเดี่ยวใหมีทํานองที่มีลักษณะเดนขึ้นมาจากทํานองอื่น  

 

 

 

 
 
 
 
 

จากตัวอยางทํานองพิเศษเมื่อพิจารณารวมกับทํานองหลักและทํานองระนาดเอกจะพบวาทาํนองที่

นํามาเปนทํานองพิเศษนั้น จะตองมีคุณสมบัติพิเศษและลักษณะเดนออกมาแตกตางจากทํานองอื่น      

ตองหาทํานองที่แปลก ทํานองที่มีความยาก และหาชวงจังหวะที่เหมาะสมพอที่ใหผูนําไปบรรเลงสามารถ

ปฏิบัติไดอยางคลองแคลว การประพันธทํานองพิเศษนั้นผูประพันธจะตองคิดและสรางสรรคผลงานของ

ตนเองใหดีที่สุดและยังเปนเอกลักษณของผูประพันธดวย 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น ในเที่ยวที่ 1 ของครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดรับการถายทอดโดยตรงและนํามาเรียบ

เรียงประพันธตอครบจนเปนเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา นั้น เมื่อพิจารณาจากเทคนิคตางๆ 

ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวแรกนั้นตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

ทํานองการประพันธดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

สะบัด + ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ 

สะบัด สะบัด ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ + บาก 

สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะบัด เก็บ สะบัด เก็บ 
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เก็บ สะบัด เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ สะเดาะ เก็บ สะเดาะ เก็บ สะเดาะ เก็บ สะเดาะ 

เก็บ ขยี้ ขยี้ ขยี้ เก็บ สะเดาะ เก็บ สะเดาะ 

สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะบัด เก็บ สะบัด เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ สะบัด สะบัด สะบัด สะบัด 

สะบัด เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 
ทํานองพิเศษ ทํานองพิเศษ ทํานองพิเศษ ทํานองพิเศษ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ สะเดาะ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป เที่ยวที่ 1 พบวา  

การประพันธทํานองเดี่ยวใชเทคนิคการประพันธทั้งหมด 6  เทคนิค คือ การสะบัด การขยี้ การเก็บ การบาก 

การสะเดาะ และการบรรเลงทํานองพิเศษ เมื่อพิจารณาทวงทํานองเปนตอนแลวจะพบวาการประพันธ

ทํานองเพลงในทํานองขึ้นตนเพลงสวนใหญแลวเทคนิคในการประพันธในแตละตอนจะมีทั้งเทคนิคที่

มากกวา  1 เทคนิค บางตอนพบวามีการใชเทคนิคเดียว ซึ่งการใชเทคนิคการบรรเลงตางๆจะอยูในตอนที่ 1 

เปนสวนใหญ สวนตอนที่ 2 จะเปนการบรรเลงเก็บ  
1.1.1.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น สามชั้น เที่ยว      

คาบลูกคาบดอก 
    ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกจะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครง

รางไวกอนเชนเดียวกันกับการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวสะบัด สะเดาะและขยี้ โดยจะตอง

เขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง ประพันธทํานองและทดลองบรรเลง จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตองลอง

บรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่ตองแกไขก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด การประพันธเดี่ยว      

ระนาดเอกเพลงทางพื้นในเที่ยวคาบลูกคาบดอกนี้จะเปนเที่ยวที่ 2 ของการบรรเลงเดี่ยว ดังนั้นในเที่ยว     

คาบลูกคาบดอกนี้เปนเที่ยวที่เชื่อมตอจากเที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยวของการบรรเลงสะบัด สะเดาะและขยี้      

ในตอนทายของเที่ยวที่ 1 ตองประพันธทํานองเก็บเพื่อที่เชื่อมตอกับเที่ยวที่ 2 ไดอยางสนิทสนมและจังหวะ

ในการบรรเลงจึงจะเชื่อมตออยางไมขาดหาย 
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วิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวคาบลูกคาบดอกนี้มีลักษณะเหมือนกับการที่เรา

บรรเลงทางขยี้ คือ การเพิ่มทํานองขึ้นเปนเทาตัว แตเปลี่ยนเปนทํานองรัว ซึ่งผูประพันธตองคํานึงและ

พิจารณาชวงของทํานองดวยวาทํานองนั้นเหมาะสมหรือไม ตองเลือกชวงทํานองวาจะใชชวงทํานองระยะ

ส้ันหรือชวงทํานองระยะยาว ตองทําใหเปนชวงและเปนชุด เพื่อที่จะประพันธทํานองเก็บและคาบลูกคาบ

ดอกใหพอดีกับที่วางลักษณะทํานองไว ดังตารางแสดงสัดสวนของ  การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 

เก็บ 1 รัว 1 
        

เก็บ 2 รัว 2 
        

เก็บ 4 รัว 4 
        

เก็บ 8 รัว 8 
        

        

  

ถาเราใชวิธีการดังนี้แลวการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจะไดใจความ โดยตองพิจารณาจาก

ทํานองที่มากอนและหลังจากชวงนี้ใหเหมาะสมสัมพันธกันประกอบดวยและการประดิษฐทํานองจะตอง

เลือกทํานองที่คิดวาดีที่สุด 

 

ทํานองกอนหนา ทํานองคาบลกูคาบดอก ทํานองหลัง 
 

 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกเมื่อประพันธเที่ยวสะบัด ขยี้ แลวก็จะเขาสูเที่ยวคาบลูก      

คาบดอก เราตองคิดและหาทิศทางของทํานองวาจะใชทิศทางของการประพันธอยางไร  โดยอยาให

ความสัมพันธของทํานองกอนหนาและหลังนั้นเกิดความขัดแยงกัน เราตองพยายามคิดหลายรูปแบบแลว

เลือกเอาแบบที่ดีที่สุด พยายามปดทํานองหลักแตไมควรปดจนทําใหไมเห็นถึงโครงสรางของทํานองหลัก 

ควรเปดโอกาสใหเห็นถึงทํานองหลักบาง อยาปดเสียหมดจนทําใหมองไมออกวาเปนเพลงอะไร ทํานอง

อะไร เทคนิคการบรรเลงคาบลูกคาบดอกจะประพันธอยางไรนั้น ข้ึนอยูกับผูประพันธเปนผูกําหนด ดังเชน

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ซึ่งมีการประพันธทํานอง

คาบลูกคาบดอก ดังนี้ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชัน้ เทีย่วที่ 2 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2  

บรรทัดที่ 1 
 

 

 

 

 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกที่ 1 นั้นเปนการประพันธทํานองที่ขยายจากทํานองทางพื้นซึ่ง

มีลักษณะคลายกับทํานองขยี้ แตวิธีการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนั้นจะตองคิดทํานองใหสอดคลอง

กับการบรรเลงสลับกันระหวางมือซายกับมือขวา โดยการบรรเลงจะเริ่มดวยมือซายและจบแตละตอนดวย

มือขวา 
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เมื่อพิจารณาจากทํานองหลัก ทํานองระนาดเอก และทํานองเดี่ยวระนาดเอกแลวจะพบวา        

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวระนาดเอกนั้นใชทํานองรัวในการประพันธทั้งหมด โดย

บรรเลงสลับมือกันไปซ่ึงมีวิธีการบรรเลงและทํานองที่แตกตางจากการบรรเลงทํานองระนาดเอกธรรมดา 

ทิศทางของการบรรเลงมีทิศทางรัวจากขางลางขึ้นขางบน โดยตอนตอไปจะเปนทํานองเก็บ 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 1 และ 2 

 

 

 

 

 

 

   

 

จากทํานองคาบลูกคาบดอกจะพบวามีทั้งทํานองรัวและทํานองเก็บสลับกันซึ่งถาทํานองรัวมี 4 

หองแลว ทํานองเก็บตองมี 4 หองเชนเดียวกัน และการประพันธทํานองรัวและทํานองเก็บตองมี

ความสัมพันธกัน เพื่อทําใหเมื่อนํามาบรรเลงแลวไมขัดมือ ในสวนของทํานองเก็บไมควรสลับซับซอนมาก

เกินไปเพราะจะทําใหทํานองรัวไมโดดเดนขึ้นมา กลาวคือควรใหทํานองเก็บเปนพื้นหลังของทํานองรัวจะทํา

ใหเกิดความไพเราะที่สมบูรณแบบ และทํานองเก็บก็จะชวยใหเราสามารถกําหนดทิศทางของทํานองรัว

ประโยคตอไปวาจะใชทิศทางของทํานองรัวจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําที่เรียกวา รัวลง หรือรัวจากเสียงต่ํา

ข้ึนไปหาเสียงสูงที่เรียกวา รัวขึ้น จะขึ้นอยูที่ทิศทางของการประพันธทํานองเก็บดวย เพราะเมื่อส้ินสุด

ทํานองเก็บในแตละตอนจะเปนการเริ่มตนของทํานองรัวในตอนตอไป 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 3 และ 4 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกเปนการประพันธทํานองรัวที่เรียกวา รัวคูเสียง ซึ่งการรัว        

คูเสียงนี้จะมีจุดยืนของเสียงซึ่งเปนเสียงหลักของกลุมเสียงนั้นๆ โดยทํานองคาบลูกคาบดอกนี้จะพบวา

เสียงที่เปนจุดยืนหรือเสียงเริ่มนั้นคือเสียงมี เมื่อพิจารณารวมกับทํานองหลักแลวเปนเสียงที่เปนลูกตกของ

ทํานองในแตละตอนมากที่สุด จากนั้นจึงคอยตกแตงทํานองดวยการรัวคูเสียงไปหาลูกตกสุดทายของ

ทํานองที่เราจะรัวและเพื่อใหสอดรับกันกับทํานองเก็บ 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 5 และ 6 

 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้เปนการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในลักษณะของ

การตีรัวสลับมือผสมกับคูแปดและเพื่อใหเกิดความพิเศษมีการกําหนดใหลูกตกของทํานองมีทิศทางสลับ

ไขวกันไปมาโดยสลับเสียง สูง - ต่ํา และสุดทายจะหมดดานเสียงสูงตอจากนั้นประพันธทํานองเก็บเพื่อ

เชื่อมตอไปคาบลูกคาบดอกตอนตอไป 

 

 

 

 

ทํานองรัว 

รัวสลับมือ 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 7 และ 8 

 

  การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในชวงตนของตอนนี้ใชการประพันธรัวสลับมือ ซึ่งในแตละ

ทํานองจะมีลักษณะของการบรรเลงคลายกันตางกันเพียงลักษณะของกลุมเสียงเรียงลําดับกันมาเรื่อยๆ

จนถึงลูกตกของในแตละวรรค เนื่องจากทํานองคาบลูกคาบดอกนี้มีทํานองหลักที่ซ้ํากัน ดังนั้นในวรรค

ตอไปจึงตองประดิษฐทํานองรัวที่แตกตางกันออกไป ซึ่งมีลักษณะของทํานองรัวสลับมือ ซาย - ขวาผสมกับ

การลงคูแปด ซึ่งในแตละตอนจะจบลูกตกของเสียงลงที่มือขวา  โดยมีลักษณะกลุมแนวทางทํานองของ  

การบรรเลงคลายกันตางกันเพียงลักษณะของกลุมเสียงเรียงลําดับกันมาเรื่อยๆ 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 9 และ 10 

 การประพันธคาบลูกคาบดอกในประโยคนี้เปนการประพันธทํานองเก็บ เนื่องจากการประพันธ

ทํานองคาบลูกคาบดอกในบรรทัดที่ 6 และ 7 มีการประดิษฐทํานองรัวขึ้น  1 ประโยค ดังนั้นการประพันธใน

ประโยคตอไปจะตองประดิษฐทํานองเปนการเก็บอีก 1 ประโยค จึงจะไดสัดสวนของการประพันธคาบลูก

คาบดอกที่สมบูรณ ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของทํานองรัวและทํานองเก็บดังนี้ 

 

ทํานองรัว 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 11 และ 12 

 การประพันธคาบลูกคาบดอกในประโยคนี้เปนการรัวที่มีทิศทางรัวขึ้น จากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง

และเมื่อหมดตอนก็จะรัวในทิศทางรัวลง จากเสียงสูงมาหาเสียงต่ําสลับมือกันไปตามลักษณะของทํานอง

หลัก ซึ่งสามารถแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของทํานองรัวและทํานองหลักดังนี้ 

 

 

 

 

 

 จากความสัมพันธของทํานองรัวและทํานองหลักพบวาเราสามารถนําทิศทางของทํานองหลักเปน

ตัวกําหนดทิศทางขึ้นลงของทํานองรัวไดและทํานองรัวจะมีกลุมเสียงตามลักษณะกลุมเสียงของทํานอง

หลักซึ่งจะทําใหทํานองรัวไมผิดเพี้ยนและทําใหผูฟงเขาใจโครงสรางของทํานองเพลง จากนั้นประพันธ

ทํานองเก็บเพื่อเชื่อมตอไปคาบลูกคาบดอกในตอนตอไป 

ทิศทางทํานองรัวกับทํานองหลัก 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 13 และ 14 

 

การประพันธคาบลูกคาบดอกในวรรคแรกเปนการรัวที่เรียกวา การรัวไขวมือ คือ การบรรเลงมือ

ซายตีอยูเสียงหนึ่ง มือขวาจะไขวขามมือซาย ตีรัวเปนคูเสียงตางๆ ในตอนที่ 1 เปนการประพันธดวย       

การตีไขวเปนคูเสียงอยูกับที่ ในตอนที่ 2 ตีไขวเปนคูเสียงเลื่อนลงมาหาลูกตก จะสังเกตวารูปแบบตัวโนต

ของทํานองรัวในแตละวรรคมีลักษณะที่คลายกัน และการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้ ทํานองในชวง

นี้เปนการประดิษฐทํานองคาบลูกคาบดอกในลักษณะทํานองพิเศษเพื่อใหเพลงเดี่ยวนั้นมีคุณสมบัติพิเศษ

และลักษณะเดนของทํานองออกมาใหเกิดความแตกตางจากทํานองอื่น ตองหาทํานองที่แปลก ทํานองที่มี

ความยาก และหาชวงจังหวะที่เหมาะสมพอที่ใหผูนําไปบรรเลงสามารถปฏิบัติไดอยางคลองแคลว ทํานอง

คาบลูกคาบดอกมีความสัมพันธของทํานองรัวและทํานองหลักดังนี้ 

การประพันธทํานองพิเศษนั้นผูประพันธจะตองคิดและสรางสรรคผลงานของตนเองใหดีที่สุดและ

ยังเปนเอกลักษณของผูประพันธดวย ในเที่ยวที่ 2 ของเพลงนารายณแปลงรูปนี้ทํานองคาบลูกคาบดอก

ขางตนเปนการใชทํานองพิเศษ โดยใชในชวงจังหวะและชวงของทํานองหลักตรงกับเที่ยวที่ 1 ซึ่งเปน       

ชวงทํานองเดียวกัน แสดงใหเห็นวาการวางโครงสรางของเพลงเดี่ยวผูประพันธตองกําหนดจุดมุงหมายใน          

การประดิษฐทํานองลงไปกอนวาจะใชชวงใดและในชวงที่ใชทํานองแตละทํานองนั้นมีความสัมพันธกัน

ตลอดทั้งเพลงหรือไม มิใชวาตองการที่จะวางทํานองไวตรงตําแหนงใดของเพลงก็ได  

 

 

 

ทํานองรัวไขวมือ 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 15 และ 16 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในลักษณะของการตีรัวสลับมือผสมกับคูแปดสุดทายจะหมด

ดานเสียงสูงตอจากนั้นประพันธทํานองเก็บเพื่อเชื่อมตอไปเที่ยวที่ 3 คือการบรรเลงรัวพื้น 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น ในเที่ยวที่ 2 ซึ่งเปนเที่ยว      

การบรรเลงคาบลูกคาบดอก ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ไดรับการถายทอดโดยตรงและนํามาเรียบเรียงประพันธตอครบจนเปนเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ   

แปลงรูป เถา นั้น เมื่อพิจารณาจากทํานองการรัวคาบลูกคาบดอก ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกใน      

เที่ยวที่ 2 นั้น ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของทํานองการประพันธดังนี้ 
 

เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

ทํานองรัวสลับมือ 
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รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป เที่ยวที่ 2 พบวา   

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 4  เทคนิค ไดแก การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง การรัวไขวมือ และ          

การบรรเลงเก็บ เมื่อพิจารณาทํานองเปนประโยคแลวจะพบวาการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนั้น      

มีการเลือกชวงทํานองวาจะใชชวงทํานองระยะสั้นหรือชวงทํานองระยะยาว ซึ่งมีชวงทํานองเปนชุด          

ดังตารางสัดสวนของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในเที่ยวที่ 2 ที่พบในเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป 

เก็บ 1 รัว 1 
เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว 

เก็บ 8 รัว 8 
รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

ในประโยคของเพลงที่มีการบรรเลงเก็บ 16 หอง  คาบลูกคาบดอก 16 หองนี้ เนื่องจากทํานองรัวมี

ทํานองหลักซ้ํากัน จึงใชเทคนิคการเก็บและเทคนิคการรัวผสมกัน โดยใชสัดสวนรัว 2 ประโยคเพลงและ    

การเก็บ 2 ประโยค จะไดสัดสวนที่ถูกตองตามหลักการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งตองประพันธ

ทํานองใหเปนคูกันไประหวางทํานองรัวและทํานองเก็บ 
รูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวระนาดเอก รูปแบบของทํานองเมื่อพิจารณาแลวจะ

พบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอนเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้น

หรือทิศทางลงมาหาลูกตก ซึ่งรูปแบบของการรัวคาบลูกคาบดอกในแตละตอนนั้นจะซ้ํากันเปนสวนใหญ 

หากเราทราบรูปแบบของการประพันธแลวสามารถนําไปใชกับกลุมเสียงอื่นหรือเพลงอื่นที่มีรูปแบบของ

ทํานองหลักเหมือนกันได ดังตัวอยาง เชน 

ตัวอยางที่ 1  รูปแบบทํานอง 
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 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามกีาร

ใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอนเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นหรือทิศทางลง

มาหาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 2 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามกีาร

ใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหาลูกตก

ตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 3 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้เปนการรัวคูเสียงสามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานอง

ซึ่งจะพบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนเสียงที่ใชตามกลุมเสียงจนถึงลูกตก

ของแตละวรรค 

ตัวอยางที่ 4 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามกีาร

ใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนเสียงที่ใชตามกลุมเสียงจนถึงลูกตกของแตละวรรค 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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ตัวอยางที ่5 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามกีาร

ใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนเสียงที่ใชตามกลุมเสียงและประดิษฐทํานองในทิศทาง

ลงมาหาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 6 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี 

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางลงมา

หาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 7 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นแลว

เปลี่ยนทิศทางลงมาหาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รัวขึ้น 

รัวลง รูปแบบทํานอง 
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ตัวอยางที่ 8 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหา 

ลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 9 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้เปนการรัวไขวมือสามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของ

ทํานองซึ่งจะพบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน 

ตัวอยางที่ 10 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้เปนการรัวไขวมือสามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของ

ทํานองซึ่งจะพบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานอง

ในทิศทางลงไปหาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

 รูปแบบของทํานองคาบลูกคาบดอกที่พบในเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูปนั้น สามารถ

นําไปประยุกตใชในการประดิษฐทํานองเดี่ยวระนาดเอกประเภทเพลงทางพื้นเพลงอื่นๆ ได โดยพิจารณา

จากรูปแบบของทํานองหลักหากพบวามีทํานองหลักที่มีรูปแบบของทํานองเหมือนกัน สามารถนํารูปแบบ

ของทํานองคาบลูกคาบดอกที่พบไปใชในการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกได โดยเปลี่ยนกลุมเสียงใหตรง

กับเพลงที่เราประพันธ 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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1.1.1.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น สามชั้น เที่ยวรัวพื้น 
    ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกจะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครง

รางไวกอนเชนเดียวกันกับการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวสะบัด สะเดาะและขยี้และการ

ประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวคาบลูกคาบดอก โดยจะตองเขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง    

การประพันธรัวพื้นใชหลักการประพันธเดียวกันกับการประพันธทํานองของคาบลูกคาบดอก ตองคํานึงถึง

ลูกตก ซึ่งทํานองบางชวงที่เราประพันธอาจจะมีการปดทางเนื่องจากทํานองนําพาทิศทางของทํานองไป

เร่ือยๆ เราตองตีกรอบในเรื่องจุดมุงหมายการวางตําแหนงของลูกตกใหดีวาเราจะมีการประดิษฐทํานอง

ไปสูตําแหนงของลูกตกนั้นไดอยางไร โดยพิจารณาวาจะใชทิศทางของทํานองขึ้นไปหรือลงมา  ประพันธ

ทํานองและทดลองบรรเลง จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตองทดลองบรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่ตองแกไข

ก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในเที่ยวรัวพื้นนี้จะเปน

เที่ยวที่ 3 ของการบรรเลงเดี่ยว ดังนั้นในเที่ยวรัวพื้นนี้จะตองเปนเที่ยวที่เชื่อมตอจากเที่ยวที่ 2 ซึ่งเปนเที่ยว

ของการบรรเลงคาบลูกคาบดอก ในตอนทายของเที่ยวที่ 2 จะตองบรรเลงเก็บเพื่อที่เชื่อมตอกับเที่ยวที่ 3 ได

อยางสนิทสนมและจังหวะในการบรรเลงจะไดเชื่อมตออยางไมขาดหาย 

 การบรรเลงรัวพื้นหรือการรัวเปนทํานอง คือ การดําเนินทํานองดวยวิธีการรัวโดยตลอดทั้งทอน  

ตองตีสลับมือไมพรอมกันมือซายลงกอนมือขวาตองตีใหมีความละเอียดมากๆ ครบทุกเสียงทุกจังหวะและ    

ทุกทํานอง 

การประพันธรัวพื้นตองพิจารณาจากทํานองตลอดทั้งประโยคใหเหมาะสมสัมพันธกัน การประดิษฐ

ทํานองจะตองเลือกทํานองที่คิดวาดีที่สุด เทคนิคการบรรเลงรัวพื้นจะประพันธอยางไรนั้น รูปแบบของ

ทํานองขึ้นอยูกับผูประพันธเปนผูกําหนด  ดังเชน การประพันธทํานองรัวพื้นในเดี่ยวระนาดเอก              

เพลงนารายณแปลงรูป ในเที่ยวที่ 3 นี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทรเปนผูประพันธ โดยใชเคาโครงและเรียบเรียง

ปรุงแตงซึ่ งได รับการถายทอดเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูปโดยตรงจากหลวงประดิษฐไพเราะ                  

(ศร  ศิลปบรรเลง) มีวิธีการประพันธทํานองรัวพื้น ดังนี้ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชัน้ เทีย่วที่ 3 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 1  

  การประพันธรัวเปนทํานองตองใชเสียงตามลักษณะกลุมทํานองของเพลงที่มาจากทํานองหลัก

เพลงนารายณแปลงรูป ผูประพันธควรหาทํานองรัวที่แตกตางจากเที่ยวคาบลูกคาบดอกเพื่อไมใหทํานองรัว

ซ้ํากัน และถาทํานองเดี่ยวซ้ํากันจะทําใหเพลงเดี่ยวไมมีความหลากหลายของทํานองเพลง  การบรรเลงรัว

พื้นจะบรรเลงรัวตอเนื่องไปเรื่อยๆ จนจบเที่ยว ลักษณะของรัวเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของทํานองรัว

เปนทิศทางรัวลงเมื่อหมดตอนจะรัวขึ้นไปหาลูกตก ซึ่งมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก     

ใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 วรรค รูปแบบของการรัวพื้นในนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานอง

12

13
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16

11 
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จนจบวรรค เมื่อพิจารณาลักษณะของทํานองแลวพบวาการรัวใหแตละตอนจะใชเสียงที่ใกลเคียงกันตาม

กลุมเสียงของทํานองหลัก เพียง 5 เสียงเทานั้น เนื่องจากถูกบังคับดวยวิธีการรัว เสียงที่ถูกนํามาใชใน    

การรัวจะเกาะกลุมกันอยูในกลุมเสียงของทํานองหลักซึ่งทําใหทํานองไมเกิดความผิดเพี้ยนไปจากเดิม 

ยกเวนกรณีที่ผูประพันธเจตนาใหเปนตามที่ประพันธข้ึนหรือการประพันธทํานองเดี่ยวที่เปลี่ยนกลุมเสียงที่

เปนไปตามกลุมเสียงของทํานองหลัก  

การประพันธทํานองรัวจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 2 

 

ลักษณะของการประพันธเปนการรัวคูเสียง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบ

ทํานองหลัก โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 วรรค รูปแบบของการรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะ   

การรัวคูเสียงจนจบวรรค ในแตละตอนของเพลงจะใชรูปแบบของการประพันธเดียวกัน 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 3 

ลักษณะของการประพันธทํานองเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีการใชทิศทางรัว

ขางลางและรัวขางบนดวยทํานองที่ซ้ํากันแตเปลี่ยนทิศทางการรัว อีกทั้งยังไดเชื่อมตอกับทํานองรัวในตอน

ตอไป โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 วรรค รูปแบบของการรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปน

ทํานองจนจบวรรค  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 4 

รูปแบบทํานอง 
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ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตาม

ลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 วรรค รูปแบบของการรัวพื้นนี้ 

รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองจนจบวรรค 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 5 

 

 ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการผสมกันระหวางการรัวเปนทํานองและการรัวคูเสียง    

ในสวนแรกใชการรัวเปนทํานอง จากนั้นเปนการรัวคูเสียง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของ

รูปแบบทํานองหลัก รูปแบบของการประพันธทํานองรัวนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองและรัวคูเสียงจน

จบวรรค  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 6 

 

 ลักษณะของการประพันธทํานองเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตาม

ลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก รูปแบบของการประพันธทํานองรัวนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานอง   

ในแตละตอนของเพลงจะใชรูปแบบเดียวกัน 

การประพันธทํานองรัวจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 7 

 

รัวคูเสียง 

รัวเปนทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวคูเสียง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะ

ของรูปแบบทํานองหลัก โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 วรรค รูปแบบของการประพันธทํานอง

รัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวคูเสียงจนจบวรรค ในแตละตอนของเพลงจะใชรูปแบบเดียวกัน 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 8 

 ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวเปนทํานอง โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกัน

ใน  1 วรรค รูปแบบของการรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองจนจบวรรค 

การประพันธทํานองรัวจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 9 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวคูเสียง โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน 1 

วรรค รูปแบบของการรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวคูเสียงจนจบวรรค ในตอนที่ 1 พบการประพันธรัวพื้น

ทํานองเดียวกันแตทิศทางตางกันมีการรัวเสียงดานลางและเสียงดานบน สวนในตอนที่ 2 ใชรูปแบบการรัว

คูเสียงเดียวกันจนจบตอน 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 10 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะ

ของรูปแบบทํานองหลัก รูปแบบของการประพันธทํานองรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานอง สามารถ

รูปแบบทํานอง 

ทิศทางการรัว 

รูปแบบทํานอง 
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สังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งพบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนเสียงที่

ใชตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 11 

 

 ลักษณะของการประพันธทํานองเดี่ยวเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตาม

ลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก รูปแบบของการประพันธทํานองรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานอง 

สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งพบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแต

เปลี่ยนเสียงที่ใชตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 12 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการผสมกันระหวางการรัวเปนทํานองและการรัวคูเสียง    

ในตอนที่ 1 ใชการรัวเปนทํานอง ตอนที่ 2 เปนการรัวคูเสียง สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่ง

พบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนเสียงที่ใชตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 13 

ลักษณะของการประพันธทํานองเดี่ยวเปนการรัวฉีกอก คือการตีรัวแลวแยกมือออกจากกันไปหา

เสียงตางๆ ที่ตองการ เปนการตีรัวดวยทํานองพิเศษในลักษณะการตีสลับมือสลับเสียง รูปแบบของ        

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รัวฉีกอก 
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การรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวฉีกอก และทํานองเดี่ยวในชวงนี้เปนการประดิษฐทํานองรัวพื้นใน

ลักษณะทํานองพิเศษเพื่อใหเพลงเดี่ยวนั้นมีคุณสมบัติพิเศษและลักษณะเดนของทํานองออกมาใหเกิด

ความแตกตางจากทํานองอื่น ผูประพันธตองหาทํานองที่แปลก ทํานองที่มีความยาก และหาชวงจังหวะที่

เหมาะสมพอที่ใหผูนําไปบรรเลงสามารถปฏิบัติไดอยางคลองแคลว  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 14 

ลักษณะของการประพันธทํานองเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะ

ของรูปแบบทํานองหลัก รูปแบบของการประพันธทํานองรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองทั้งวรรค  

การประพันธทํานองเดี่ยวจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 15 

 

 

 

 

 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองเปนการกวาด คือการใชไมระนาดกวาดไปโดยเร็วหรือชาบนผืน

ระนาดในลักษณะตางๆ สําหรับรูปแบบของการกวาดในการประพันธทํานองรัวพื้นนี้ ตอนที่ 1 กวาดดวย

ทํานองกวาดไขวมือและในตอนที่ 2 กวาดดวยทํานองกวาดขยี้คือการเพิ่มทํานองกวาดไปอีก 1 เทาตัว แต

อยูในแนวการบรรเลงเดิม  รูปแบบของทํานองใชการบรรเลงกวาดทั้งวรรค  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 16 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวเปนทํานอง โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกัน 

รูปแบบของการประพันธทํานองรัวพื้นนี้มีรูปแบบทํานองรัวของแตละตอนลักษณะเดียวกันซึ่งจะตางกัน

เพียงกลุมเสียงของการรัวตามทิศทางรูปแบบของทํานองหลัก 

กวาดขยี้ 

กวาด 

รูปแบบทํานอง 
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การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 ซึ่งเปนเที่ยว          

การบรรเลงรัวพื้น พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากทํานองรัวพื้น ที่ใชใน         

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 3 นั้น ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของทํานอง     

การประพันธดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่3 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป เที่ยวที่ 3 พบวา   

มีเทคนิคการประพันธรัวพื้นที่ใช  4 เทคนิค คือ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง การรัวฉีกอก และการกวาด          

เมื่อพิจารณาทํานองเปนวรรคแลวจะพบวาการประพันธทํานองรัวพื้นนั้น  มีการเลือกชวงทํานองของการรัว 

บางวรรคใชเทคนิคการรัวผสมกัน ซึ่งพบเปนสวนนอย สวนใหญแลวใน 1 วรรคจะใชการรัวชนิดเดียวกันทั้ง

วรรคเพื่อใหทํานองรัวนั้นไดแสดงใหเห็นถึงเนื้อหาใจความของทํานองที่ประพันธไดอยางสมบูรณ ไมขาด 

ไมเกิน ไมควรรัวฝากทํานองมากจนเกินไปจะทําใหฟงไมรูเรื่องวาทํานองที่บรรเลงนั้นเปนเพลงอะไร 

ผูประพันธตองยึดหลักถึงความพอดีของการประพันธ ไมมาก ไมนอย จนเกินไปจะทําใหเดี่ยวที่ประพันธมี

ความไพเราะยิ่งขึ้น กลุมเสียงที่ใชในการรัวพื้นควรใหอยูในกลุมเสียงของทํานองหลัก กลาวคือ ใหเกาะกลุม
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กับทํานองหลัก ไมควรใหกลุมเสียงแยกออกจากทํานองหลักมากจนเกินไปจะทําใหทํานองเกิดความ

ผิดเพี้ยน ทิศทางของการรัวนั้นผูประพันธเปนผูกําหนดขึ้นเองโดยใหพิจารณาจากทํานองหลักและความ

คลองตัวของผูบรรเลงเปนสําคัญ การรัวสลับมือซายมือขวาตองไมขัดกับทิศทางของทํานองที่ประพันธตอง

เชื่อมตอกันไดทั้งเพลง ควรรัวใหทั่วผืนระนาดเอก และคํานึงถึงหลักความสมดุลระหวางทิศทางรัวขึ้นและรัว

ลงใหเกิดความสมดุลกันมากที่สุด 
1.1.1.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น สามชั้น เที่ยวเก็บ 

    ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกจะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครง

รางไวกอน โดยจะตองเขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง สามารถประพันธทํานองเก็บที่ใชเทคนิคการประพันธ

ทํานองกลอนฝาก สําหรับการบรรเลงเก็บของประเภทเพลงทางพื้นนั้นจะตองเปนการบรรเลงปดรอยตอ

ระหวางประโยคแตตองใหเห็นเสียงตกของลูกตกบาง แตตองไมปดทางเสียจนมองไมเห็นโครงสรางเพลง

เลยวาเปนเพลงอะไร ผูประพันธตองพยายามหาชวงทํานองที่จะสามารถประดิษฐทํานองพิเศษใหดูโดดเดน

ข้ึนมา  ถาหาชวงนั้นเจอ เปรียบไดวาเปนโชคดีของเราและตองศึกษาวาจะวางทํานองพิเศษในตําแหนงใด

ของทํานอง ลักษณะของทํานองเก็บจะตองมีความสัมพันธสอดคลองกัน มีที่มาที่ไปของทํานองทั้งเพลง 

โดยใหสําเนียงของเพลงคงเดิมอยางกลมกลืนกันและตองคํานึงถึงการสัมผัสกันของทํานอง ทางที่บรรเลง

อาจจะถูกปดดวยทํานองกลอนเพลงแตสําเนียงเพลงยังตองคงอยู 

 การประพันธทํานองเก็บนั้นตองพิจารณาจากทํานองตลอดทั้งประโยคใหเหมาะสมสัมพันธกัน   

การประดิษฐทํานองจะตองเลือกทํานองที่คิดวาดีที่สุด เทคนิคการบรรเลงเก็บและรูปแบบของทํานองจะ

ประพันธอยางไรนั้น ข้ึนอยูกับผูประพันธเปนผูกําหนด ซึ่งลักษณะของทํานองเก็บนั้นเกิดขึ้นจากการแปร

ทํานองของเครื่องดนตรีจากทํานองหลัก มีลักษณะของทํานองเปนกลุมทํานองที่มีความไพเราะและรับสง

สัมผัสกันในทวงทํานองดนตรีกันเปนกลุมๆ เปนวรรค เปนตอน หรือเปนประโยค เรียกวา กลอนระนาดเอก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชัน้ เทีย่วที่ 4 

 

แนวคิดในการประพันธทาํนองเก็บเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 การประพันธทํานองเก็บนั้นผูประพันธตองเขาใจวิธีการเลือกใชลูกตกของแตละตอน แตละ

วรรค และแตละประโยค บางครั้งเราตองใช Cord เสียงในการประพันธ ซึ่งถาเราคิดและนึกถึงลูกตก

เพียงอยางเดียว ทําใหเทคนิคที่ใชในการบรรเลงถายทอดออกมาไดไมไพเราะเทาที่ควร  เราควรยึดลูก

ตกของประโยคเปนหลักยึด แตไมใชที่จะไมสนใจลูกตกระหวางตอน ระหวางวรรคเลย ใหสนใจดวย แต

ถาพยายามใหลงลูกตกทุกตําแหนงแลวทํานองไมไพเราะใหมองผาน โดยยึดลูกตกของประโยคเปน

หลัก การประพันธทํานอง เทคนิค หรือทางที่จะประพันธใหไปถึงจุดมุงหมายของทํานองประโยคนั้น 

ระหวางการดําเนินทํานองจะใชทํานองหรือเทคนิคใด ลูกตกจะลงกับทุกหอง  ทุกวรรค ทุกตอนหรือไม

นั้นใหผูประพันธพิจารณาถึงความไพเราะ ความสอดคลอง ทิศทางของทํานอง การสัมผัสของทํานอง

เก็บและยึดลูกตกของประโยคเปนสําคัญที่สุด 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชัน้ เทีย่วที่ 4 
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การประพันธทํานองเก็บเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4 นี้ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เปนผูประพันธข้ึน มีการประพันธทํานองเก็บ ดังนี้ 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 1 

 

 การประพันธทํานองเก็บมีทิศทางตามลักษณะของทํานองหลัก ซึ่งในตอนที่ 2 ของวรรคนี้

ใชรูปแบบแนวทางทํานองเดียวกัน เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

 

รูปแบบทํานอง 

12

13

14

15

16

11 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 2 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 เชื่อมตอจากวรรคที่แลวเพื่อดึงทิศทางของแนวทางทํานอง   

ลงมา ในตอนที่ 2 ทิศทางของทํานองขึ้น และใชรูปแบบแนวทางทํานองเดียวกัน เสียงของลูกตกในแตละ

ตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 3 

 

การประพันธของทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชรูปแบบแนวทางทํานองที่เชื่อมตอกับวรรคที่ 2 และ  

ตอนที่ 2 ใชรูปแบบแนวทํานองเดียวกันในการประพันธเชื่อมตอทิศทางลงมา เสียงของลูกตกในแตละตอน

ตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 4 

 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชรูปแบบแนวทางทํานองที่เชื่อมตอกับวรรคที่ 3 และตอนที่ 2 

ใชการตีเรียงลูก ทิศทางของทํานองเก็บในตอนที่ 1 มีลักษณะมวนลงไปหาลูกตกและตอนที่ 2 มีทิศทางจาก

การตีเรียงลูกขึ้นไปหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

ตีเรียงลูก 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 5 

 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชทิศทางทํานองลงดวยรูปแบบแนวทางของทํานองเดียวกัน 

ตอนที่ 2 ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะเดียวกันกับทิศทางของทํานองหลัก รูปแบบแนวทางของ         

การบรรเลงมีลักษณะสลับข้ึนลงของเสียง เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 6 

 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคนี้ ใชรูปแบบแนวทางของทํานองเดียวกัน ซึ่งรูปแบบแนวทางของ

การบรรเลงมีลักษณะสลับข้ึนลงของเสียง เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 7 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 มีลักษณะทํานองที่สัมผัสกัน ทิศทางของทํานอง

เก็บข้ึนไปหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 8 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 มีลักษณะทํานองที่สัมผัสกัน ทิศทางของทํานอง

เก็บข้ึนไปแลวลงมาหาลูกตก เสียงของลูกตกในตอนที่ 1 ตกไมตรงตามทํานองหลัก แตลูกตกของทํานอง     

ตอนที่ 2 ลูกตกตรงกับทํานองหลัก ทั้งนี้เกิดขึ้นจากลักษณะกลอนที่สัมพันธกันทั้งวรรค 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 9 

 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคนี้ ใชรูปแบบแนวทางของทํานองเดียวกัน เสียงของลูกตกใน     

แตละตอนตรงกับทํานองหลัก ทิศทางของทํานองลงมาหาลูกตก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 10 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชรูปแบบแนวทางทํานองที่เชื่อมตอกับวรรคที่ 9 และตอนที่ 2 

ใชการตีเรียงลูก มีทิศทางจากการตีเรียงลูกลงมาหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

 

 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 11และ 12 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในประโยคนี้ใชวิธีการตีถางมือ (ตีเก็บผสมแยก) คือ การตีเก็บ

คูแปดผสมแยกคูเสียงในการประพันธเพลงเดี่ยว ผูประพันธตองคิดจินตนาการ ใหเห็นถึงความแตกตาง

ระหวางผลงานของตนเองและผู อ่ืน อีกทั้งยังบงบอกถึงเอกลักษณและลักษณะทํานองของตนเอง  

จินตนาการกับงานดนตรีเปนสิ่งที่เกี่ยวของมีความสัมพันธกัน เชน เมื่อจะประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก 

เพลงนารายณแปลงรูป พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร จึงคิดจินตนาการและนึกถึง พระนารายณเปนเทพเจา

และสอดคลองกับช่ือเพลง ซึ่งพระนารายณมีกร 4 กร จึงประพันธเดี่ยวระนาดเอกใหมีเทคนิค การถางมือ

เพื่อใหทํานองเกิดความวิจิตรพิสดารคลายกับกรของพระนารายณ จะสังเกตเห็นวาชวงทํานองที่ใชเทคนิคที่

มีลักษณะเดนนั้นจะใชชวงทํานองเดียวกันกับลักษณะเทคนิคพิเศษในเที่ยวอื่นๆ ซึ่งมีความสัมพันธกันใน

เชิงของลักษณะทํานองพิเศษสําหรับเดี่ยวนารายณแปลงรูปนี้ 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 13 

 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชรูปแบบแนวทางการดําเนินทํานองเดียวกัน 

ทิศทางของทํานองเก็บลงมาหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 14 

 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคนี้ ใชรูปแบบแนวทางการดําเนินทํานองเดียวกัน ทิศทางของ

ทํานองเก็บข้ึนไปหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 15 

 

การประพันธทํานองเก็บของตอนที่ 1 ใชรูปแบบแนวทางของทํานองเดียวกัน ซึ่งรูปแบบแนวทาง

ของการบรรเลงมีลักษณะสลับข้ึนลงของเสียง ตอนที่ 2 ลักษณะการตีเรียงเสียงไปหาลูกตก และเสียงของ

ลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 16 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคนี้ใชรูปแบบกลอนระนาดเอกที่มีระดับความยากของทํานองไม

ยากมาก เนื่องจากเปนวรรคสุดทายของทํานองเก็บในเที่ยวที่ 4 ดังนั้นผูประพันธควรใชทํานองเดี่ยวที่       

ไมยากมากเพื่อใหผูบรรเลงบรรเลงไดอยางไมขัดมือและเชื่อมตอไปยังทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะ สองชั้น 

ไดทันตอแนวการบรรเลงที่เร็วขึ้นอยางตอเนื่อง 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
ตีเรียงเสียง 
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การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
  การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4 ซึ่งเปนเที่ยว

การบรรเลงเก็บ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากกลอนระนาดเอกที่ใชบรรเลง

เก็บที่ใชประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 4  ตามทํานองหลักของเพลง พบวา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทรมี

การวางตําแหนงของทํานองการประพันธ ดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่4 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ 

ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 
รูปแบบการประพันธทํานองเก็บ  

1. การใชรูปแบบแนวทางทํานองเดียวกัน พบในการประพันธทํานองเก็บมีลักษณะเปน 

ชุดทํานอง เชื่อมตอและสัมผัสเรียงรอยอยางไพเราะ ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองเก็บ 

ตัวอยางที่ 1 รูปแบบการประพันธโดยใชแนวทางทํานองเก็บ 
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ตัวอยางที่ 2 รูปแบบการประพันธทํานองเก็บที่สัมผัสกัน 

  

 

ตัวอยางที่ 3 รูปแบบการประพันธทํานองโดยการตีเรียงเสียง 

 

 

 

2. การใชทิศทางของการบรรเลงเก็บที่เชื่อมตอกัน ทํานองเก็บไมสะดุดหรือเปนอุปสรรค 

ตอการบรรเลง สามารถประพันธทํานองเก็บไดทั่วผืนระนาดเอก คือการใชเสียงของลูกระนาดดวยทิศทาง

ในการบรรเลงไป – กลับไดอยางสมดุล 

 

ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองการใชทิศทางการบรรเลงเก็บ 

 

 

 

3. การตีถางมือใชเปนการประพันธทํานองพิเศษ  

ตัวอยางการบรรเลงคูถาง 
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การประพันธทํานองเก็บ ลักษณะของทํานองเก็บตองมีสอดคลองสัมพันธกัน มีที่มาที่ไปของ

ทํานองทั้งเพลง ผูประพันธตองคํานึงถึงสําเนียงของเพลง โดยใหคงเดิมอยางกลมกลืนกันและตองคํานึงถึง

การสัมผัสกันของทํานองดวย ทางที่บรรเลงอาจจะถูกปดดวยทํานองกลอนเพลงแตสําเนียงของเพลงยังตอง

คงอยู มิฉะนั้นจะทําใหผูฟงไมสามารถรับรูไดวาเปนเพลงอะไร ทํานองที่ประพันธข้ึนผูประพันธตองทดลอง

บรรเลง และปรับปรุงแกไขไปเร่ือยๆ จนเปนที่พอใจ และตองประพันธไมใหเปนอุปสรรคตอการบรรเลง เชน 

เมื่อบรรเลงแลวขัดมือ หรือทํานองมีความยากจนเกินไป จะทําใหเพลงเดี่ยวไมนาฟง ขาดอรรถรส ดังนั้น

การประพันธเพลงเดี่ยวตองอยูบนรากฐานของความพอดี ความสมดุล และความเหมาะสมดวย 

 

1.1.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น 
การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น 

ผูวิจัยทําการศึกษาตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น            

ซึ่งประกอบไปการประพันธทํานองเดี่ยว  4  เที่ยว ไดแก  

1. เที่ยวเก็บ 

   2. เที่ยวคาบลูกคาบดอก 

   3. เที่ยวรัวพื้น 

   4. เที่ยวเก็บ 

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้นในครั้งนี้ ศึกษา

ตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในแตละเที่ยวของเพลงนารายณแปลง สองช้ัน ซึ่งพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร เปนผูประพันธข้ึน โดยประพันธตอจากเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป สามชั้น มีวิธีการประพันธ

ดังนี้ 
   1.1.2.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น 
เที่ยวที่ 1 การบรรเลงเก็บ 
    การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น นั้นมี

หลักการประพันธเชนเดียวกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทางพื้นอัตราจังหวะสามชั้น โดยมีโครงสราง

และเที่ยวของการเดี่ยวทั้งหมด 4 เที่ยว คือ เที่ยวเก็บ เที่ยวคาบลูกคาบดอก เที่ยวรัวพื้น และเที่ยวเก็บ      

จะสามารถสังเกตไดวาในเที่ยวที่ 1 นั้น  ใชการบรรเลงเก็บซ่ึงตางจากประพันธเดี่ยวระนาดเอกทางพื้นอัตรา

จังหวะสามชั้นที่ใชการสะบัด สะเดาะและขยี้ในการประพันธ ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เห็นวา            

เราบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกมาตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้นแลว หากจะบรรเลงระนาดเอกใหครบทั้งเถานั้น 

เมื่อบรรเลงถึงอัตราจังหวะสองชั้น แนวของการบรรเลงจะเร็วขึ้นมาโดยตลอด ถาเราจะประพันธทํานองให

เปนการสะบัด สะเดาะ หรือขยี้ เชนเดียวกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวแรกของอัตราจังหวะสาม

ชั้นนั้น คงไมเหมาะสมเพราะผูบรรเลงไมสามารถบรรเลงไดทันกับจังหวะที่มีความเร็วเพิ่มข้ึน จึงใชทํานอง
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เก็บเขามาทดแทนในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในอัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 1 ซึ่งมีวิธีการ

ประพันธทํานองเก็บดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

6 

 

5 

7 

8 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 1 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะเดียวกับทิศทาง

ของทํานองหลัก เมื่อพิจารณารวมกันระหวางทํานองเก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูปสามชั้นกับสองชั้นแลว 

จะพบวาทํานองที่นํามาประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดเอกเที่ยวเก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูปสองชั้นนั้น    

มีความสัมพันธกันในดานทิศทางและลักษณะรูปแบบทํานองที่ใชในการประพันธ หรือที่เรียกวา”การถอด

หรือลดทอนทํานองมาจากสามชั้นลงมาสูสองชั้น” หรือในทางกลับกันหากพิจารณาตามหลักการประพันธ

เพลงเถาแลวเปนการขยายหรือยืดทํานองเดี่ยวจากอัตราจังหวะสองชั้นขึ้นไปอีกเทาตัว เปนอัตราจังหวะ 

สามชั้น ดังตัวอยางในทํานองเก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูปอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 2 
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การประพันธทํานองเก็บตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ทิศทางของทํานองเก็บลงมาหาลูกตก เสียงของ    

ลูกตกของแตละตอนตกตรงกับเสียงของลูกตกทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 3 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1  ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะขึ้นไปแลวลงมา

หาลูกตก ตอนที่ 2 ทิศทางของทํานองขึ้นไปหาลูกตก เสียงของลูกตกของแตละตอนตกตรงกับเสียงของ    

ลูกตกทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 4 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคแรกนี้ใชลักษณะรูปแบบแนวทางในการบรรเลงเดียวกัน รูปแบบ

แนวทางของการบรรเลงมีลักษณะสลับข้ึนลงของเสียง เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

ทิศทางลงไปหาลูกตก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 5 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1  ทิศทางของทํานองเก็บลงมาหาลูกตก สวนใน

ตอนที่ 2 มีทิศทางขึ้นไปหาลูกตก เมื่อพิจารณารวมกันระหวางทํานองเก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูป     

สามชั้นกับสองชั้นแลว จะพบวาทํานองที่นํามาประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดเอกเที่ยวเก็บของเดี่ยว

นารายณแปลงรูปสองชั้นนั้นมีความสัมพันธกันในดานทิศทางและลักษณะรูปแบบทํานองที่ใชใน          

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธ หรือที่เรียกวา”การถอดหรือลดทอนทํานองจากสามชั้นลงมาสูสองชั้น” ดังตัวอยางในทํานอง

เก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูปอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 6 

การประพันธทํานองเก็บในประโยคนี้ใชเทคนิคการตีถางมือ (ตีเก็บผสมแยก) คือการตีเก็บคูแปด

ผสมแยกคูเสียง การประพันธทํานองในวรรคนี้ไดทําการลดทอนการตีถางมือจากทํานองเดี่ยวระนาดเอกใน

อัตราจังหวะสามชั้น ใหเปนชวงทํานองของการตีถางมือในอัตราจังหวะสองชั้น และทําใหเดี่ยวนั้น             

มีความสัมพันธกันในเชิงโครงสรางของทํานองเดี่ยว กลาวคือ มีทั้งในอัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะ

สองช้ันดวย ดังตัวอยางในทํานองเก็บของเดี่ยวนารายณแปลงรูปอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

ตีถางมือ ตีถางมือ 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 7 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ใชการประพันธทํานองเก็บอยางเรียบงาย ทิศทางของทํานองเก็บ

ลงมาหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 8 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคแรกตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ลักษณะทํานองเก็บมีการสัมผัสและ

สอดคลองกัน ทิศทางของทํานองเก็บข้ึนไปหาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  

การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยวการ

บรรเลงเก็บ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากกลอนระนาดเอกที่ใชบรรเลงเก็บ

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1  ตามทํานองหลักของเพลง พบวา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร       

มีการวางตําแหนงทํานองเก็บในการประพันธ ดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สองชั้น เทีย่วที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ ตีถางมือ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 
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รูปแบบการประพันธทํานองเก็บ 
1. การใชการประพันธทํานองเก็บโดยรูปแบบแนวทางทํานองเดียวกัน พบในการ 

ประพันธทํานองเก็บมีลักษณะเปนชุดทํานอง เชื่อมตอและสัมผัสเรียงรอยอยางไพเราะ ตัวอยางรูปแบบ

แนวทางทํานองเก็บ 

ตัวอยางที่ 1 รูปแบบทํานองที่สัมผัสกัน 

  

 

 

2. การประพันธทํานองเก็บโดยใชทิศทางของการบรรเลงเก็บที่เชื่อมตอกัน ทํานองเก็บไม 

สะดุดหรือเปนอุปสรรคตอการบรรเลง สามารถประพันธทํานองเก็บไดทั่วผืนระนาดเอก คือการใชเสียงของ

ลูกระนาดดวยทิศทางในการบรรเลงไป – กลับไดอยางสมดุล 

ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองการใชทิศทางการบรรเลงเก็บ 

 

 

 

3. การใชทํานองการตีถางมือในการประพันธทํานองพิเศษ  

ตัวอยางการบรรเลงคูถาง 

 

 

 

4. การประพันธทํานองเก็บโดยการถอดหรือลดทอนทํานองมาจากสามชั้นลงมาสูสองช้ัน  

หรือในทางกลับกันหากพิจารณาตามหลักการประพันธเพลงเถาแลวเปนการขยายหรือยืดทํานองเดี่ยวจาก

อัตราจังหวะสองชั้น  ข้ึนไปอีกเทาตัว เปนอัตราจังหวะ สามชั้น  
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ตัวอยางการถอดหรือลดทอน 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บผูประพันธตองทดลองบรรเลง ปรับปรุงแกไขจนเปนที่พอใจ และตอง

ประพันธไมใหเปนอุปสรรคตอการบรรเลง เชน เมื่อบรรเลงแลวขัดมือ หรือทํานองมีความยากจนเกินไป    

จะทําใหเพลงเดี่ยวไมนาฟง ขาดอรรถรส ดังนั้นการประพันธเพลงเดี่ยวตองอยูบนรากฐานของ  ความพอดี 

ความสมดุล และความเหมาะสมดวย 

 

1.1.2.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น   
เที่ยวที่ 2 การบรรเลงคาบลูกคาบดอก 
   การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น  เที่ยวที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งมีหลักการประพันธเหมือนกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในอัตรา

จังหวะสามชั้น ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกจะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครงรางไวกอน           

โดยจะตองเขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง ประพันธทํานองและทดลองบรรเลง การประพันธเดี่ยวระนาดเอก

เที่ยวคาบลูกคาบดอกนั้นผูประพันธตองพิจารณาถึงทิศทางของการรัวกับทิศทางของทํานองเก็บใหมี

ความสัมพันธและตองประพันธทํานองใหเกิดความราบรื่นในการบรรเลง จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตอง

ทดลองบรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่ตองแกไขก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด  
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

6 

 

5 

7 

8 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 1 

  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวเปนทํานองทิศทางของ

ทํานองขึ้นไปและในตอนที่ 2 เปนทํานองเก็บมีทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับทํานองคาบลูกคาบดอก

วรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 2 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวคูเสียงทิศทางของ

ทํานองขึ้นไปแลวมวนลงมาหาลูกตกและในตอนที่ 2 เปนทํานองเก็บมีทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับ

ทํานองคาบลูกคาบดอกวรรคตอไป เมื่อพิจารณารวมกันระหวางทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวนารายณ

แปลงรูปสามชั้นกับสองชั้นแลว จะพบวาทํานองที่นํามาประพันธเปนทางเดี่ยวระนาดเอกเที่ยวคาบลูก   

คาบดอกของเดี่ยวนารายณแปลงรูปสองชั้นนั้นมีความสัมพันธกันในดานทิศทางและลักษณะรูปแบบ

ทํานองที่ใชในการประพันธ หรือที่เรียกวาการถอดหรือลดทอนทํานองลงมาจากสามชั้นลงมาสูสองช้ัน      

ดังตัวอยางในทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวนารายณแปลงรูปอัตราจังหวะสามชั้นและสองชั้น 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 3 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวเปนทํานองทิศทางของ

ทํานองขึ้นไปแลวมวนกลับมาหาลูกตกและในตอนที่ 2 เปนทํานองเก็บมีทิศทางขึ้นไปหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับ

ทํานองคาบลูกคาบดอกวรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 4 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในวรรคนี้ประพันธดวยรัวเปนทํานอง มีทิศทางลงมาหาลูกตก 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 5 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองเก็บ ทิศทางของทํานอง

ลงมาหาลูกตกและในตอนที่ 2 ใชการรัวเปนทํานองทิศทางขึ้นไปหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับทํานองคาบลูก    

คาบดอกวรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 6  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองเก็บทิศทางของทํานองลง

มาแลวมวนขึ้นไปหาลูกตกและในตอนที่ 2 ใชการรัวเปนทํานองทิศทางขึ้นไปหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับทํานอง

คาบลูกคาบดอกวรรคตอไป 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ ทํานองรัว 

ทํานองรัว ทํานองเก็บ 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 7 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองเก็บทิศทางของทํานอง

ข้ึนไปแลวมวนลงมาหาลูกตกและในตอนที่ 2 ใชการรัวเปนทํานองทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับ

ทํานองคาบลูกคาบดอกวรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 8 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธรัวเปนทํานองกับทํานองเก็บ

ทิศทางของทํานองขึ้นไปหาลูกตกและในตอนที่ 2 เปนทํานองเก็บทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับทํานอง

ของเที่ยวรัวพื้นตอไป 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น ในเที่ยวที่ 2 ซึ่งเปนเที่ยวการ

บรรเลงคาบลูกคาบดอก พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ประพันธตอครบจนเปนเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณ

แปลงรูป เถา นั้น เมื่อพิจารณาจากทํานองรัวคาบลูกคาบดอก ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอก           

ในเที่ยวที่ 2  ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงทํานองการประพันธดังนี้ 
 

เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สองชั้น เทีย่วที่ 2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

ทํานองรัว ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น        

เที่ยวที่ 2 พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค ไดแก การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง และ      

การบรรเลงเก็บ เมื่อพิจารณาทํานองเปนประโยคแลวจะพบวาการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนั้น     

ซึ่งมีชวงทํานองเปนชุดๆ โดยพบการรัวที่ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของประโยค ดังตารางแสดงสัดสวนของ  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในเที่ยวที่ 2 ที่พบในเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูปนี้ คือ 

รัว 4  เก็บ 4 
รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว 8 
รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

 
รูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวระนาดเอก รูปแบบของทํานองเมื่อพิจารณาแลวจะ

พบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอนหรือวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานอง

ในทิศทางขึ้นหรือทิศทางลงมาหาลูกตก ซึ่งรูปแบบของการรัวคาบลูกคาบดอกในตอนหรือวรรคเพลงนั้นจะ

ซ้ํากันเปนสวนใหญ หากเราทราบรูปแบบของการประพันธแลวสามารถนําไปใชกับกลุมเสียงอื่นหรือเพลง

อ่ืนที่มีรูปแบบของทํานองหลักเหมือนกันได ดังตัวอยาง เชน 

ตัวอยางที่ 1  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางลงมาหา   

ลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 
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ตัวอยางที่ 2 

 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวาเปน

การรัวคูเสียงมีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน ทิศทางของการรัวคูเสียงเปนไปตามลูกตกของแตละ    

หองเพลงจนจบวรรค 

ตัวอยางที่ 3 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางลงมาหา   

ลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 4 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางลงมา

หาลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 5 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหา   

ลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 

ตัวอยางที่ 6 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหา   

ลูกตกตามลักษณะรูปแบบของทํานองหลัก 
 

1.1.2.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น  
เที่ยวที่ 3 การบรรเลงรัวพื้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น  เที่ยวที่ 3           

ใชทํานองรัวพื้นในการประพันธ ซึ่งมีหลักการประพันธเหมือนกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในอัตรา

จังหวะสามชั้น การประพันธรัวพื้นใชหลักการประพันธเดียวกันกับการประพันธทํานองรัวของเที่ยวของ   

คาบลูกคาบดอก โดยตองคํานึงถึงลูกตก ซึ่งทํานองบางชวงที่เราประพันธอาจจะมีการปดทางเนื่องจาก

ทํานองนําพาทิศทางของทํานองไปเรื่อยๆ เราตองตีกรอบจุดมุงหมายการวางตําแหนงของลูกตกใหดีวาเรา

จะมีการประดิษฐทํานองไปสูตําแหนงของลูกตกนั้นอยางไร โดยใหพิจารณาวาจะใชทิศทางของทํานอง    

ข้ึนไปหรือลงมา คิดไปทดลองบรรเลงไป จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตองลองบรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่

ตองแกไขก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น ในเที่ยวที่ 3 นี้            

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนผูประพันธ ซึ่งมีวิธีการประพันธทํานองรัวพื้น ดังนี้ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น เที่ยวที่ 3 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 1 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวเปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตาม

ลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก โดยใชลักษณะของการรัวชนิดเดียวกันใน  1 ประโยค รูปแบบของ        

การรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองจนจบประโยค  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 2 

 

 การประพันธทํานองรัวในตอนที่ 1 รัวเปนทํานองกับรัวคูเสียงและตอนที่ 2 เปนการรัวเปนทํานอง 

ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก สามารถสังเกตไดวาใน  1 วรรคของ  

การรัวนั้นผูประพันธสามารถหาเทคนิคการรัวมาประพันธไดหลากหลายมากกวา 1 เทคนิค ทั้งนี้ขึ้นอยูกับ

ชวงจังหวะของทํานองวาเหมาะสมหรือไม บางครั้งตองคํานึงวาทํานองนั้นมีความสัมพันธหรือวาขัดแยงกับ

ทํานองกอนหนานี้หรือไม ถาพิจารณาแลววามีความไพเราะเหมาะสมก็จะทําใหเพลงเดี่ยวที่เราประพันธนั้น

สมบูรณแบบยิ่งขึ้น 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 3 

การประพันธทํานองรัวในวรรคนี้ เปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะ

ของรูปแบบทํานองหลัก  

 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 4 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวในตอนที่ 1 เปนการรัวคูเสียงและตอนที่ 2 เปนการรัวเปน

ทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 5 

 

การประพันธทํานองรัวในตอนที่ 1 เปนการรัวเปนทํานองและตอนที่ 2 เปนการรัวคูเสียง ทิศทาง

ของการรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่  

 

การประพันธทํานองรัวในตอนที่ 1 เปนการรัวคูเสียงและตอนที่ 2 เปนการรัวไขวมือ ทิศทางของ  

การรัวมีทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 7 

 

การประพันธทํานองรัวของวรรคนี้เปนการรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมีทิศทางไปตาม

ลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 8 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวในวรรคนี้ใชการประพันธรัวเปนทํานอง ทิศทางของการรัวมี

ทิศทางไปตามลักษณะของรูปแบบทํานองหลัก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน ในเที่ยวที่ 3 ซึ่งเปนเที่ยว      

การบรรเลงรัวพื้น พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากทํานองการรัวพื้น ที่ใชใน    

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 3  ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของทํานองใน     

การประพันธดังนี้  
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สองชั้น เทีย่วที่ 3 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ รัวไขวมือ 

รูปแบบทํานอง 
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รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

 

การวางตําแหนงของทํานองการประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 

พบวา มีเทคนิครัวพื้นที่ใชในการประพันธ  3 เทคนิค คือ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง และการรัวไขวมือ              

เมื่อพิจารณาทํานองเปนวรรคแลวจะพบวาการประพันธทํานองรัวพื้นนั้น  มีการเลือกชวงทํานองของการรัว 

บางวรรคใชเทคนิคการรัวผสมกัน สวนใหญแลวใน 1 วรรคจะใชการรัวชนิดเดียวกันทั้งประโยคซึ่งใชการรัว

ที่ผสมผสานกันและมีอัตราสวนของการใชเทคนิคการรัวที่เทากัน อีกทั้งยังคํานึงถึงหลักความสมดุลระหวาง

ทิศทางรัวขึ้นและรัวลงใหเกิดความสมดุลกันมากที่สุด 
   1.1.2.4 การประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น 
เที่ยวที่ 4 การบรรเลงเก็บ 
    การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป สองชั้น     

เที่ยวที่ 4 ใชวิธีการประพันธทํานองเก็บ โดยใชทํานองเก็บซ่ึงเปนทํานองเดียวกันกับทํานองเก็บอัตราจังหวะ 

สองชั้น เที่ยวที่ 1 เนื่องจากผูประพันธเห็นวาแนวในการบรรเลงเร็วขึ้นเรื่อยๆ หากประพันธทํานองเก็บที่

หลากหลายผูบรรเลงอาจสับสน และเปนอุปสรรคตอการบรรเลงได  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1.1.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว  

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตรา 

จังหวะชั้นเดียวผูวิจัยทําการศึกษาตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น ซึ่งประกอบ 

ไปดวย  4  เที่ยว ไดแก  

1. เที่ยวเก็บ 

  2. เที่ยวคาบลูกคาบดอก 

แนวคิดในการประพันธทาํนองเก็บเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 การประพันธทํานองเก็บในอัตราจังหวะ สองชั้น เที่ยวที่ 4 นั้น เห็นสมควรใหใชทํานองเก็บ

เดียวกันกับทํานองเดี่ยวระนาดเอกอัตราจังหวะ สองช้ัน เที่ยวที่ 1 เนื่องจากจังหวะของแนวในการ

บรรเลงเร็วขึ้นอยางตอเนื่อง หากประพันธข้ึนใหมก็สามารถประพันธได แตผูบรรเลงจะเกิดความระแวง 

หรือเกิดความประมาทและเกิดความสับสนของทํานองได เชนเดียวกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอก

เพลงพญาโศก สองช้ัน ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทานไดประพันธใหกับ   

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ซึ่งในชวงการบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวที่ 4 โดยใหบรรเลงทํานองเก็บเหมือน   

เที่ยวที่ 1 เพื่อใหผูบรรเลงสามารถบรรเลงไดอยางถูกตอง แนวในการบรรเลงไมเสียเนื่องจากมีความ

แมนยําของทํานองจากการฝกซอมและใชทํานองเดียวกันกับเที่ยวที่ 1 
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  3. เที่ยวรัวพื้น 

  4. เที่ยวเก็บ 

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะชั้นเดียวในครั้งนี้  

ศึกษาตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในแตละเที่ยวของเพลงนารายณแปลง ชั้นเดียว           

ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธข้ึน โดยประพันธตอจากเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป สามช้ัน 

และสองชั้น มีวิธีการประพันธดังนี้ 
1.1.3.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว 

เที่ยวที่ 1 การบรรเลงเก็บ 
    การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะชั้นเดียว       

มีหลักการประพันธเชนเดียวกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น โดยเริ่มเที่ยวแรก

ดวยการประพันธทํานองเก็บ ตามลักษณะของแนวการบรรเลงจะเร็วขึ้นมาโดยตลอด หากวาเราจะ

ประพันธทํานองใหเปนสะบัด สะเดาะ หรือขยี้ เชนเดียวกับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวแรกของ

อัตราจังหวะสามชั้นนั้นคงไมเหมาะสมเพราะผูบรรเลงไมสามารถบรรเลงไดทันกับจังหวะที่มีความเร็ว

เพิ่มข้ึนเรื่อยๆ  จึงตองใชการบรรเลงเก็บเขามาทดแทนในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตรา

จังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 1 เชนเดียวกับการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในอัตราจังหวะสองชั้น         

มีวิธีการประพันธทํานองเก็บดังนี้ 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

1 

2 

3 

4 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 1 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคสัมผัสและกลมกลืนกัน ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะเดียวกัน

กับทิศทางของทํานองหลัก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 2 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะเดียวกันทิศทางลงมาหา       

ลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 3 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บธรรมดาและตอนที่ 2 

ใชการตีถางมือเพื่อใหเกิดความสอดคลองและมีความสัมพันธกันกับลักษณะทํานองเก็บของอัตราจังหวะ 

สามชั้น เที่ยวที่ 4 ทํานองเก็บของอัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 4 ทิศทางของทํานองเก็บลงมา

หาลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก ลักษณะความสัมพันธของทํานองเดี่ยว สามารถ

พิจารณาจากการประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราตางๆ ดังนี้ 

 

 

 

 

ตีถางมือ 
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ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 4 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ใชกลอนระนาดเอกธรรมดา ทิศทางของทํานองเก็บขึ้นไปหา   

ลูกตก เสียงของลูกตกในแตละตอนตรงกับทํานองหลัก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  

การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยว         

การบรรเลงเก็บ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากกลอนระนาดเอกที่ใชบรรเลง

เก็บการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1  ตามทํานองหลักของเพลง พบวา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร       

มีการวางตําแหนงทํานองเก็บในการประพันธ ดังนี้ 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ชั้นเดียว เที่ยวที ่1 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ ตีถางมือ ตีถางมือ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 
 การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยวการบรรเลง

เก็บนั้น เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1  ใชเทคนิคใน              

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก 2 ชนิด คือ การบรรเลงเก็บและการตีถางมือ ลักษณะของกลอนระนาดเอก     

เรียบงาย ธรรมดา เนื่องจากแนวในการบรรเลงของอัตราจังหวะชั้นเดียวนั้นเร็วขึ้น หากใชกลอนที่มีทิศทาง

และวิธีการดําเนินกลอนที่ซับซอนมากอาจทําใหผูบรรเลงมีความยากลําบากในการบรรเลงและอาจเกิด

ความผิดพลาดของการบรรเลงไดงาย 

1.1.3.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว   
เที่ยวที่ 2 การบรรเลงคาบลูกคาบดอก 
    การประพันธ เดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น  อัตราจังหวะชั้นเดียว        

เที่ยวคาบลูก  คาบดอกชั้นเดียวนั้น ใชหลักการประพันธเหมือนกับการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก

ของเดี่ยวระนาดเอกในอัตราจังหวะสามชั้น และอัตราจังหวะสองชั้น ผูประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก

จะตองนําทํานองหลักมาเขียนวางโครงรางไวกอน  โดยจะตองเขียนไวตั้งแตตนจนจบเพลง ประพันธทํานอง

และทดลองบรรเลง การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเที่ยวคาบลูกคาบดอกนั้นผูประพันธตองพิจารณาถึง

ทิศทางของการรัวกับทิศทางของทํานองเก็บใหมีความสัมพันธและตองประพันธใหทํานองเกิดความราบรื่น

ในการบรรเลง จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตองลองบรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่ตองแกไขก็ปรับปรุงให

เกิดความไพเราะและดีที่สุด  
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 2  

บรรทัดที่ 1 

  
 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวทิศทางของทํานอง    

ข้ึนไปแลวมวนลงมาหาทํานองเก็บและตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานองเก็บมีทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อ

เชื่อมกับทํานองคาบลูกคาบดอกวรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 2  

บรรทัดที่ 2 

  

 

ทํานองเก็บ ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

1 

2 

3 

4 
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การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวทิศทางของทํานอง   

ข้ึนไปหาลูกตกและตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานองเก็บและทํานองคาบลูกคาบดอกมีทิศทางลงมาหา 

ลูกตก 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 2  

บรรทัดที่ 3 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวทิศทางของทํานอง    

ลงมาแลวมวนขึ้นไปหาลูกตกและตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานองเก็บมีทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อม

กับทํานองคาบลูกคาบดอกวรรคตอไป 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 2  

บรรทัดที่ 4 

 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองรัวทิศทางของทํานองรัว

ข้ึนไปหาลูกตกและตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานองเก็บมีทิศทางลงมาหาลูกตกเพื่อเชื่อมกับทํานองรัวพื้น

ในเที่ยวที่ 3 ของการบรรเลงเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว ในเที่ยวที่ 2 ซึ่งเปนเที่ยว     

การบรรเลงคาบลูกคาบดอก เมื่อพิจารณาจากทํานองรัวคาบลูกคาบดอก ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาด

เอกในเที่ยวที่ 2 นั้น ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของทํานองรัวดังนี้ 

 

 

 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ชั้นเดียว เที่ยวที ่2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว       

เที่ยวที่ 2 พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด  2 เทคนิค ไดแก การรัวเปนทํานองและการบรรเลงเก็บ     

เมื่อพิจารณาทํานองเปนประโยคแลวจะพบวาการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนั้นซึ่งมีชวงทํานอง   

เปนชุด โดยพบการรัวที่ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรค ดังตารางแสดงสัดสวนของการประพันธทํานอง

คาบลูกคาบดอกในเที่ยวที่ 2 ที่พบในเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว คือ 

รัว 4  เก็บ 4 
รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 
รูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเดี่ยวระนาดเอก เมื่อพิจารณารูปแบบของทํานองจะ

พบวามีการใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองใน  

ทิศทางขึ้นหรือทิศทางลงมาหาลูกตก ซึ่งรูปแบบของการรัวคาบลูกคาบดอกในวรรคนั้นจะซ้ํากันเปน       

สวนใหญ หากเราทราบรูปแบบของการประพันธแลวสามารถนําไปใชกับกลุมเสียงอื่นหรือเพลงอื่นที่          

มีรูปแบบของทํานองหลักเหมือนกันได ดังตัวอยาง เชน 

 

ตัวอยางที่ 1  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี  

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอน เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหา 

ลูกตก 

รูปแบบทํานอง 
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ตัวอยางที่ 2 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนี้สามารถสังเกตลักษณะรูปแบบของทํานองซึ่งจะพบวามี 

การใชรูปแบบที่ซ้ํากันภายในตอนเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชและประดิษฐทํานองในทิศทางขึ้นไปหา 

ลูกตกตามลักษณะของทํานองหลัก  
1.1.3.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว          

เที่ยวที่ 3 การบรรเลงรัวพื้น 
การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว         

เที่ยวที่ 3 ใชการบรรเลงรัวพื้นในการประพันธ โดยมีหลักการประพันธเหมือนกับการประพันธเดี่ยวระนาด

เอกในอัตราจังหวะสามชั้น และอัตราจังหวะสองชั้น การประพันธรัวพื้นใชหลักการประพันธเดียวกันกับ  

การประพันธทํานองของคาบลูกคาบดอก โดยตองคํานึงถึงลูกตก ซึ่งทํานองบางชวงที่เราประพันธอาจจะมี

การปดทางเนื่องจากทํานองนําพาทิศทางของทํานองไปเรื่อยๆ เราตองตีกรอบในเร่ืองจุดมุงหมาย            

การวางตําแหนงของลูกตกใหดีวาเราจะมีการประดิษฐทํานองไปสูตําแหนงของลูกตกนั้นไดอยางไร โดยใช

ทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานอง  ประพันธทํานองและทดลองบรรเลง จนกระทั่งประพันธจบเพลงก็ตองลอง

บรรเลงดวยตนเองหากมีส่ิงที่ตองแกไขก็ปรับปรุงใหเกิดความไพเราะและดีที่สุด เพลงนารายณแปลงรูป   

ชั้นเดียวในเที่ยวที่ 3 นี้ มีวิธีการประพันธทํานองรัวพื้น ดังนี้ 
 

ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบทํานอง 

1 

2 

3 

4 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 1 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวใชการรัวเปนทํานอง โดยใชการรัวชนิดเดียวกัน  รูปแบบของ

การประพันธรัวพื้นนี้ รัวดวยลักษณะการรัวเปนทํานองจนจบวรรค 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 2 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวในตอนที่ 1 ใชการรัวเปนทํานอง ในตอนที่ 2 ใชการรัวฉีกอก 

โดยการตีแลวแยกมือออกจากกันไปหาเสียงที่ตองการจะเริ่มตีฉีกอกดานซายกอนจากนั้นเชื่อมตอไป         

ตีฉีกอกดานขวา ทํานองหลักที่มักนํามาใชในการตีฉีกอกมักจะเปนรูปแบบทํานองของลูกเทาหรือทํานองทีม่ี

การซ้ําเสียงของลูกตก  

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 3 

 

การประพันธทํานองรัวพื้นในตอนที่ 1 เปนการรัวฉีกอกตอเนื่องจากวรรคที่แลวและรัวตอดวย       

รัวเปนทํานองจนจบวรรค ตอนที่ 2 ใชการรัวเปนทํานองจนจบวรรค 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รัวฉีกอก 

รัว 

รัวฉีกอก 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 4 

 

การประพันธทํานองรัวพื้นในวรรคนี้ใชการรัวเปนทํานองและเชื่อมตอดวยรัวคูเสียงจนจบประโยค 

ซึ่งรูปแบบของทํานองในตอนที่ 2 เหมือนกันเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงการรัวไปตามทํานองหลัก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 จากการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 3 ซึ่งเปนเที่ยว   

การบรรเลงรัวพื้น เมื่อพิจารณาจากทํานองการประพันธรัวพื้น ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกใน   

เที่ยวที่ 3 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของทํานองการประพันธดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ชั้นเดียว เที่ยวที ่3 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก 

รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป สองช้ัน เที่ยวที่ 3 

พบวา มีเทคนิคการรัวพื้นที่ใชในการประพันธ  3 เทคนิค คือ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง และ           

การรัวฉีกอก เมื่อพิจารณาทํานองเปนประโยคแลวจะพบวาการประพันธทํานองรัวพื้นนั้น  มีการเลือกชวง

ทํานองของการรัว โดยคํานึงถึงอัตราสวนของการใชเทคนิคการรัวที่เทากันและหลักความสมดุลระหวาง

ทิศทางรัวขึ้นและรัวลงใหเกิดความสมดุลกันมากที่สุด 
1.1.3.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว  

เที่ยวที่ 4 การบรรเลงเก็บ 
    การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว    

เที่ยวที่ 4 นี้ใชการบรรเลงซึ่งใชหลักการเดียวกันกับการประพันธทํานองเก็บในเที่ยวที่ 1 ซึ่งมีวิธีการประพันธ

ทํานองเก็บดังนี้ 

 

รูปแบบทํานอง 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 1 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชลักษณะกลอนธรรมดา ทิศทางของทํานองเก็บมีลักษณะ

เดียวกันกับทิศทางของทํานองหลัก ในตอนที่ 2 ใชลักษณะของกลอนในการตีสลับเสียงขึ้น – ลง             

โดยทิศทางของทํานองลงมาหาลูกตก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 2 

 

 
รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

1 

2 

3 

4 
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การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 ใชลักษณะของกลอนในการตีสลับเสียงขึ้น – ลง โดยทิศทาง

ของทํานองขึ้นไปหาลูกตกซึ่งเชื่อมตอจากวรรคที่แลว ในตอนที่ 2 ใชลักษณะกลอนธรรมดา ทิศทางลงมา

หาลูกตก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 3 

การประพันธทํานองเก็บของวรรคนี้ใชลักษณะกลอนที่ธรรมดาเรียบงาย ทิศทางลงมาหาลูกตกและ

ในตอนที่ 2 ลักษณะของทํานองใชการตีเรียงเสียงลงและตีเรียงเสียงขึ้นไปหาลูกตก 

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 4 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 มีทิศทางของทํานอง ข้ึนไปหาลูกตกและทิศทางของทํานองใน

ตอนที่ 2 ลงมาหาลูกตกตามลักษณะของทํานองหลัก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว 

 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 ซึ่งเปนเที่ยว        

การบรรเลงเก็บ พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธ เมื่อพิจารณาจากกลอนระนาดเอกที่ใชบรรเลง

เก็บการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1  ตามทํานองหลักของเพลง พบวา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร       

มีการวางตําแหนงทํานองเก็บในการประพันธ ดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ชั้นเดียว เที่ยวที ่4 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 
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 การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 ซึ่งเปนเที่ยวการบรรเลง

เก็บนั้น เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 4  ใชเทคนิคใน             

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก คือ การบรรเลงเก็บ ลักษณะของกลอนระนาดเอก เรียบงาย ธรรมดา 

เนื่องจากแนวในการบรรเลงของอัตราจังหวะชั้นเดียวนั้นเร็วขึ้น หากใชกลอนที่มีทิศทางและวิธีการดําเนิน

กลอนที่ซับซอนมากอาจทําใหผูบรรเลงมีความยากลําบากในการบรรเลงและอาจเกิดความผิดพลาด      

ของการบรรเลงไดงาย 

1.1.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะ ครึ่งชั้น 
การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น 

ผูวิจัยทําการศึกษาตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น ซึ่งประกอบไปดวย  4  เที่ยว 

ไดแก  

1. เที่ยวเก็บ 

   2. เที่ยวคาบลูกคาบดอก 

   3. เที่ยวรัวพื้น 

   4. เที่ยวเก็บ 

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้นในครั้งนี้  

ศึกษาตามลักษณะของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกในแตละเที่ยวของเพลงนารายณแปลง คร่ึงชั้น             

ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เปนผูประพันธข้ึน โดยประพันธตอจากเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป สามช้ัน 

สองช้ัน และชั้นเดียว มีวิธีการประพันธดังนี้ 
   1.1.4.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งช้ัน 
เที่ยวที่ 1 การบรรเลงเก็บ 
    วิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้น     

มีวิธีการประพันธทํานองเก็บดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 

1 

2 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 1 

 ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ใชลักษณะกลอนที่เรียบงายตอการบรรเลง 

เนื่องจากจังหวะในการบรรเลงเดี่ยวในอัตราจังหวะครึ่งชั้นเร็วมาก ทํานองเก็บตองไมยากจนเกินไป  

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 1  บรรทัดที่ 2 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ ในตอนที่ 1 ใชทํานองการตีถางมือ ซึ่งแสดง

ความสัมพันธในการบรรเลงเก็บของอัตราจังหวะสามชั้น สองช้ัน ชั้นเดียว การประพันธทํานองตีถางมือใน

อัตราจังหวะครึ่งชั้นนี้เพื่อใหเกิดความสอดคลองและมีความสัมพันธกันกับลักษณะทํานองเก็บของ       

อัตราจังหวะ สามชั้น สองช้ัน และชั้นเดียว สามารถพิจารณาจากการประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราตางๆ 

ดังนี้ 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะ ชั้นเดียว 

 

 
 

ตีถางมือ 
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ทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะ คร่ึงชั้น 

 
 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  

การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยว           

การบรรเลงเก็บ  เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บที่ ใชในการประพันธ เดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่  1                

ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว ตีถางมือ ตีถางมือ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนเที่ยว           

การบรรเลงเก็บ เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1  ใชเทคนิคใน

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก 2 ชนิด คือ การบรรเลงเก็บและการตีถางมือ ลักษณะของกลอนระนาดเอก     

เรียบงาย ธรรมดา เนื่องจากแนวในการบรรเลงของอัตราจังหวะชั้นเดียวนั้นเร็วขึ้น  ทํานองเก็บที่ประพันธ

ควรเลือกทํานองที่ผูบรรเลงสามารถบรรเลงไดถนัด 
1.1.4.2 การประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้น  

เที่ยวที่ 2 การบรรเลงคาบลูกคาบดอก 
    วิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้นมี

วิธีการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 2 

 
 

 
 
 
 

1 

2 



118 
 

 
 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 1 

 

 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของวรรคนี้ในตอนที่ 1 และตอนที่ 2  ใชการประพันธรัวเปน

ทํานองกับทํานองเก็บซ่ึงมีทิศทางของทํานองลงไปหาลูกตก 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 2    

บรรทัดที่ 2 

  

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของวรรคนี้ในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวโดยการรัว    

คูเสียงและตอนที่ 2 ใชทํานองเก็บซ่ึงทิศทางของทํานองขึ้นไปหาลูกตก 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 2 ซึ่งเปนเที่ยว           

การบรรเลงคาบลูกคาบดอก เมื่อพิจารณาจากทํานองรัวคาบลูกคาบดอก ที่ใชในการประพันธเดี่ยว     

ระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 นั้น ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงทํานองการประพันธดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของทํานองการประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 2  เทคนิค ไดแก การรัวเปนทํานองและการบรรเลงเก็บ  เมื่อพิจารณา

ทํานองเปนวรรคแลวจะพบวาการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกนั้น  มีชวงทํานองเปนชุด โดยพบการรัว

ทํานองรัว 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ ทํานองรัว 
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ที่ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรค ดังตารางแสดงสัดสวนของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกใน    

เที่ยวที่ 2 ที่พบในเพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูปนี้ คือ 

รัว 2 เก็บ 2 
รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ 

รัว 4 เก็บ 4 
รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 
1.1.4.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้น  

เที่ยวที่ 3 การบรรเลงรัวพื้น 
   วิธีการประพันธ เพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้นมี             

วิธีการประพันธทํานองรัวพื้นดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 3 

 
 

 
 
 

 

 

 

 

การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 1 

 

 

 

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวในวรรคนี้ ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการรัวเปนทํานองและ       

รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง 

รูปแบบทํานอง รัวคูเสียง 

รูปแบบทํานอง 

1 

2 
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การประพันธทํานองรัวพื้นจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 2 

 

  

ลักษณะของการประพันธทํานองรัวในวรรคนี้ใชการรัวเปนทํานองจนจบวรรค 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 3 ซึ่งเปนเที่ยว           

การบรรเลงรัวพื้น เมื่อพิจารณาจากทํานองรัวพื้น ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 3          

ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 3 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

 

การวางตําแหนงของทํานองการประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 3 

พบวา มีเทคนิคการประพันธรัวพื้นที่ใช  2 เทคนิค คือ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง  

 
1.1.4.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้น  

เที่ยวที่ 4 การบรรเลงเก็บ 
    วิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะครึ่งชั้นมี

วิธีการประพันธทํานองเก็บดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 4 

 
 

 
 
 

รูปแบบทํานอง 

1 

2 
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การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 1 

การประพันธทํานองเก็บในวรรคนี้ใชลักษณะการตีเรียงเสียงเปนสวนใหญ ในตอนที่ 1 ทิศทางของ

ทํานองขึ้นไปหาลูกตกและตอนที่ 2 ทิศทางของทํานองเก็บลงมาหาลูกตก  

การประพันธทํานองเก็บจากเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น  เที่ยวที่ 4  บรรทัดที่ 2 

 

การประพันธทํานองเก็บในตอนที่ 1 เชื่อมตอกับการบรรเลงเก็บกับการประพันธทํานองเก็บที่ 1 

โดยทิศทางของทํานองขึ้นไปหาลูกตก ตอนที่ 2 เปนทํานองจบของเดี่ยวใชการบรรเลงเก็บและตอดวย

ทํานองสะบัดในการจบเพลง 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว 

การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 4 ซึ่งเปนเที่ยว           

การบรรเลงเก็บ  เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บที่ ใชในการประพันธ เดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่  4                

ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู ครึ่งชั้น เทีย่วที่ 4 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว ตีถางมือ ตีถางมือ เก็บ เก็บ สะบัด เก็บ 

  
  การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรูป คร่ึงชั้น เที่ยวที่ 4 ซึ่งเปนเที่ยว

การบรรเลงเก็บ  เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บของการประพันธ เดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่  4                       

ใชการประพันธทํานองเก็บ ลักษณะของกลอนระนาดเอก เรียบงาย ธรรมดา เนื่องจากแนวในการบรรเลง

ของอัตราจังหวะครึ่งชั้นนั้นเร็วมาก  ทํานองเก็บที่ประพันธควรเลือกทํานองที่ผูบรรเลงสามารถบรรเลงได

ถนัด และการประพันธทํานองจบตองเลือกทํานองที่เมื่อบรรเลงจบแลวเกิดความประทับใจทั้งผูฟงและ       

ผูบรรเลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวนั้นจึงจะสมบูรณแบบที่สุด 

ทํานองจบ 



122 
 

 
 

สรุปวธิีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้นของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
1. การประพนัธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะ สามชั้น มีลักษณะโครงสรางของ             

การประพนัธเดี่ยวดังนี ้

 

 

 

โครงสรางของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นสามารถนําเสนอความสัมพันธระหวาง

โครงสรางของการประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะตางๆ ไดดังนี้ 

 

สามชัน้ 

สะบัด สะเดาะและขยี้ คาบลูกคาบดอก รัวพื้น เก็บ 

 

 

สองชั้น 

เก็บ คาบลูกคาบดอก รัวพื้น เก็บ 

 

 

ชั้นเดียว 

เก็บ คาบลูกคาบดอก รัวพื้น เก็บ 

 

 

ครึ่งชั้น 

เก็บ คาบลูกคาบดอก รัวพื้น เก็บ 

 

2. การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวที่ 1 

2.1 การขึ้นตนเพลง 
การประพันธทํานองขึ้นตนเดี่ยวระนาดเอก ผูประพันธตองหาทํานองที่ไมซ้ํากับการ 

ประพันธของผูอ่ืน สามารถดึงดูดความสนใจของผูฟงได โดยสวนใหญแลวจะขึ้นตนดวยการประพันธ

ทํานองสะบัด สะเดาะและขยี้ ซึ่งมีวิธีการประพันธโดยการแบงทํานองเพลงเปน 8 หองเพลงนับเปน 1 

จังหวะหนาทับ อาจจะขึ้นตนดวยการสะบัด 2 หองเพลงหรือ 4 หองเพลงตามตองการ ผูประพันธตอง

ประพันธใหลงจังหวะ เสียงที่ใชในการประพันธตองใชเสียงที่สัมผัสและกลมกลืนกันทั้งทํานอง 

การประพนัธสะบัด

สะเดาะและขยี้ 

การประพนัธ 

คาบลูกคาบดอก 
การประพนัธรัวพืน้ 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 
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2.2 การประพันธทํานองสะบัด  

การประพันธทํานองสะบัด ผูประพันธสามารถประดิษฐทํานองสะบัดจากทํานองเก็บของ 

การบรรเลงระนาดเอก การประพันธทํานองสะบัดของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรนั้นพบวาใชทํานอง         

การสะบัด 2 เสียง และสะบัด 3 เสียง ซึ่งทิศทางของทํานองจะเปนตัวกําหนดวาทิศทางในการบรรเลงสะบัด

จะสะบัดขึ้นหรือสะบัดลง การเลือกชวงทํานองในการสะบัดตองเปนชวงทํานองที่เหมาะสม ผูบรรเลง

สามารถนําไปบรรเลงแลวไมขัดมือ 

ตัวอยางทํานองสะบัด 2 เสียง 

  
 
 
วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางทํานองสะบัด 3 เสียง 

 

 
 
วิธีการประพันธทํานองสะบัด 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

การสะบัด 2 เสียง 
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2.3 การประพันธทํานองสะเดาะ 

การประพันธทํานองสะเดาะ ผูประพันธตองมีความเขาใจในเรื่องชองไฟและการเลือกใช 

ชวงจังหวะที่เหมาะสม โดยใชวิธีการลดทอนทํานองจากการบรรเลงเก็บ เพื่อใหสามารถใชทํานอง     

สะเดาะได เสียงที่ใชในการประพันธทํานองสะเดาะตองอยูในกลุมเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก ซึ่งสามารถ

ทําใหทํานองสะเดาะที่ประพันธนั้นเนนหนักเสียงตามที่ผูประพันธตองการได 

ตัวอยางทํานองสะเดาะ 

  
 
 
วิธีการประพันธทํานองสะเดาะ 
 
 
 
 
 
 
 

 

 2.4 การประพันธทํานองขยี้ 

  การประพันธทํานองขยี้สวนใหญแลวจะพบในเที่ยวแรกของการประพันธเพลงเดี่ยว  

ระนาดเอก ใชข้ึนตนทํานองเดี่ยว มีวิธีการประพันธโดยการขยายทํานองจากทํานองเก็บปกติ ผูประพันธ

ตองกําหนดทิศทางของทํานองขยี้ เพื่อไมใหขัดและเปนอุปสรรคตอผูบรรเลง พยายามหาทํานอง                 

ที่หลากหลาย สามารถบรรเลงไดทั่วผืนระนาดเอกและบรรเลงขยี้ใหลงจังหวะ ไมขยี้คางไวระหวางวรรค

ตอนของเพลง  

ตัวอยางวิธีการประพันธทํานองขยี้ 

 
 
 
 
 
  

 

การสะเดาะ 
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2.5 ทํานองกอนและหลังการสะบัด สะเดาะ และขยี้  

การประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ ในเที่ยวที่ 1 ผูประพันธตองเขาใจลักษณะ 

ทํานองและภาพรวมของทํานองในเที่ยวที่ 1 ทั้งหมด หากมีการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ 

ตลอดทั้งเที่ยวมากจนเกินไป จะทําใหเกิดความยากและสลับซับซอนในการบรรเลง ซึ่งในทางดนตรีไทย

เรียกวา “รก” ส่ิงที่จะเขามาชวยและขั้นกลางระหวางการบรรเลงสะบัด สะเดาะ และขยี้  คือ การบรรเลง

เก็บ จะชวยเชื่อมประสานทํานองระหวางเทคนิคตางๆ การประพันธทํานองเก็บนั้นไมควรใชลักษณะกลอน

ระนาดที่สลับซับซอนจนเกินไป ตองคํานึงถึงกลุมเสียงของทํานองและทิศทางของทํานองเปนหลัก จึงจะทํา

ใหทํานองเดี่ยวเชื่อมตอและประสานกันอยางกลมกลืน ทํานองเก็บจะทําใหทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ 

โดดเดนขึ้นมา เนื่องจากเราตองการใหเที่ยวที่ 1 เปนเที่ยวของการสะบัด สะเดาะ และขยี้ ซึ่งเปนไปตาม

วัตถุประสงคและการวางโครงสรางของทํานองเดี่ยว 

 2.6 การประพันธทํานองพิเศษ 

  การประพันธทํานองเดี่ยวในแตละเที่ยวนั้น ผูประพันธตองคิดและจินตนาการตาม

รายละเอียดและขอมูลเบื้องตนของเพลงที่ประพันธ เพื่อทําใหทํานองเดี่ยวที่ประพันธมีความนาสนใจและ

สามารถดึงดูดผูฟงได เปนเอกลักษณเฉพาะของผูประพันธ เชน การตีถางมือ เปนตน 

3. การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวที่ 2 

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ผูประพันธตองคํานึงและพิจารณาชวงทํานองวา 

ทํานองนั้นเหมาะสมที่จะนํามาประพันธหรือไม กําหนดชวงทํานองวาจะใชทํานองรัวในระยะสั้นหรือ      

ระยะยาว เนื่องจากการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกตองประพันธใหเปนชุดและกําหนดอัตราสวนของ

การประพันธใหเกิดความสมดุลระหวางทํานองรัวกับทํานองเก็บ พยายามอยาใหเกิดความขัดแยงระหวาง

ทํานองตองดําเนินทํานองอยางราบรื่น ทิศทางของการประพันธมีความสอดคลองและสัมพันธกัน      

ทํานองการบรรเลงระนาดเอกที่ใชในการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ไดแก 

3.1 ทํานองรัว ไดแก การรัวเปนทํานอง รัวคูเสียง และการรัวไขวมือ เปนตน  

3.2 ทํานองเก็บ การประพันธทํานองเก็บควรใชลักษณะของกลอนระนาดเอกที่เรียบงาย  

ธรรมดา ไมใชลักษณะของกลอนระนาดเอกที่สลับซับซอนมากจนเกินไป เพราะเราตองการใหทํานองเก็บ

เปนพื้นหลังของทํานองรัว อีกทั้งทํานองเก็บยังชวยกําหนดทิศทางของทํานองรัววรรคตอไปดวย เพราะเมื่อ

ส้ินสุดทํานองเก็บในแตละตอนหรือแตละวรรคจะเปนการเริ่มตนของทํานองรัว 

 3.3 รูปแบบทํานองคาบลูกคาบดอก การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกพบรูปแบบทํานองที่ซ้ํา

กันภายในวรรคเพลงเพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชในการประดิษฐทํานองตามลักษณะแนวทางทํานอง  

คาบลูกคาบดอกในชวงนั้น ทิศทางของทํานองคาบลูกคาบดอกสวนใหญแลวใชทิศทางเดียวกันกับทิศทาง

ของทํานองหลัก รูปแบบของทํานองคาบลูกคาบดอกสามารถนําไปประยุกตใชในการประพันธทํานองเดี่ยว
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เพลงอื่นๆ ได โดยพิจารณาจากทํานองหลักหากพบวามีรูปแบบทํานองหลักที่เหมือนกันสามารถนํารูปแบบ

ของทํานองคาบลูกคาบดอกไปใชในการประพันธได โดยเปลี่ยนกลุมเสียงใหตรงกับเพลงที่ประพันธ  

 
ตารางแสดงสัดสวนของการประพันธทํานองคาบลกูคาบดอก 

เก็บ 1 รัว 1 
        

เก็บ 2 รัว 2 
        

เก็บ 4 รัว 4 
        

เก็บ 8 รัว 8 
        

        

 

ตัวอยางรูปแบบทํานองรัวคาบลูกคาบดอก  

ตัวอยางที่ 1  

ตัวอยางที่ 2 

ตัวอยางที ่3 

ตัวอยางท 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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ตัวอยางที่ 4 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 5 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 6 

ตัวอยางที่ 7 

 

 

 

 

 

4. การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวที่ 3 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นใชเทคนิคการบรรเลงรัวพื้นในการประพันธ     

โดยใชหลักการในการประพันธทํานองรัวเชนเดียวกันกับทํานองรัวในเที่ยวคาบลูกคาบดอก ผูประพันธตอง

คํานึงถึงลูกตกและตีกรอบจุดมุงหมายของทํานองวาจะประดิษฐทํานองรัวไปสูตําแหนงของลูกตกนั้น

อยางไร โดยพิจารณาจากทิศทางของการบรรเลง ประกอบกับทํานองรัวตองไมทําใหผูบรรเลงขัดมือ   

วิธีการประพันธทํานองรัวพื้น ไดแก 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รัวขึ้น 

รัวลง รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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4.1 การรัวเปนทํานอง เปนรัวที่มีลักษณะของการบรรเลงสลับมือ ซาย – ขวา เมื่อพิจารณา 

ลักษณะของทํานองพบวา การประพันธทํานองรัวในแตละวรรคจะตองใชเสียงที่ใกลเคียงกันตามกลุมเสียง

ของทํานองหลัก เนื่องจากเสียงที่นํามาใชประพันธจะถูกบังคับดวยจังหวะและวิธีการรัว เกาะกลุมอยูใน

กลุมเสียงของทํานองหลัก การประพันธทํานองรัวเชนนี้ จะทําใหทํานองรัวไมเกิดการผิดเพี้ยนของเสียงไป

จากเดิม ยกเวนกรณีที่ผูประพันธมีเจตนาใหเปนไปตามที่ประพันธข้ึนหรือการเปลี่ยนกลุมเสียงของทํานอง

หลักซึ่งสวนใหญพบนอยมาก 

4.2 การรัวคูเสียง ผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบของการบรรเลงรัวคูเสียงไดซึ่งสวนใหญ พบวา 

ทิศทางของการรัวใชทิศทางเดียวกันกับทํานองหลัก 

4.3 การรัวฉีกอก เปนเทคนิคการบรรเลงรัวที่ใชในลักษณะของทํานองเดี่ยวพิเศษในเที่ยวรัวพื้น 

4.4 การกวาด ผูประพันธสามารถประพันธทํานองกวาดดวยทํานองกวาดธรรมดาและกวาดขยี้ 

สําหรับรูปแบบของการกวาดในตอนที่ 1 กวาดดวยทํานองกวาดไขวมือและในตอนที่ 2 ควรกวาดดวย

ทํานองกวาดขยี้โดยการเพิ่มทํานองกวาดไปอีก 1 เทาตัว แตยังคงอยูในแนวการบรรเลงเดิม   

  รูปแบบการประพันธทํานองรัวพื้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม      

ในการรัว 1 วรรค หรือ 1 ประโยค สามารถใชทํานองรัวที่ผสมผสานกันได ซึ่งสวนใหญแลวจะพบ            

การรัวพื้นที่ใชรูปแบบเดียวกันทั้งวรรค เพื่อใหทํานองที่ประพันธมีความยาวของทํานองพอที่จะทราบเนื้อหา

ใจความของการประพันธ หากทํานองรัวพื้นสั้นมากจนทําใหทํานองรัวฟงไมรูเร่ือง ไมไดใจความ และ     

การกําหนดสัดสวนการใชเทคนิคการรัวชนิดตางๆ ของการประพันธรัวพื้นใหเกิดความเหมาะสมและสมดุล   

เปนหลักสําคัญประการหนึ่งที่จะชวยทําใหทํานองเดี่ยวในเที่ยวรัวพื้นสมบูรณครบถวน 

5. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น เที่ยวที่ 4 

การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นเที่ยวที่ 4 ใชการประพันธทํานองเก็บ 

 ผูประพันธสามารถประพันธทํานองเก็บดวยการประพันธทํานองเก็บปดทางหรือการบรรเลงฝากทางได 

เพื่อปดรอยตอระหวางวรรคและระหวางประโยคของทํานองเดี่ยว แตผูประพันธตองไมประพันธปดทางเสีย

จนมองไมเห็นโครงสรางและลูกตกของเพลง ตองตั้งอยูบนพื้นฐานของความพอดี เลือกชวงทํานองที่คิดวา

นาจะเปนทํานองที่สามารถใชทํานองกลอนฝากได การประพันธทํานองเก็บออกมาในลักษณะของกลอน

ระนาดเอกนั้น ลักษณะของทํานองตองมีความสอดคลองสัมพันธกัน มีที่มาที่ไป ใชลักษณะของ             

การถาม – ตอบระหวางทํานอง รอยเรียงกันอยางไพเราะกลมกลืน ใชการสัมผัสของทํานองเปนหลัก            

การใชกลุมเสียงในการประพันธทํานองเก็บควรใชกลุมเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก และรูปแบบทํานองเก็บ

ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งพบรูปแบบการประพันธทํานองเก็บของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ดังนี้ 
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1. การใชรูปแบบแนวทางทํานองเดียวกัน พบในการประพันธทํานองเก็บมีลักษณะ      

เปนชุดทํานอง เชื่อมตอและสัมผัสเรียงรอยอยางไพเราะ ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองเก็บ 

ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางรูปแบบทํานองที่สัมผัสกัน 

  

 

ตัวอยางรูปแบบการตีเรียงเสียง 

 

 

2. การใชทิศทางของการบรรเลงเก็บ 

ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองการใชทิศทางการบรรเลงเก็บ 

 

 

 

3. การใชทํานองพิเศษที่พบในเที่ยวเก็บ เชน การตีถางมือ 

ตัวอยางการตีถางมือ 
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ลักษณะของทํานองเก็บตองมีความสอดคลองสัมพันธกัน มีที่มาที่ไปของทํานองการ 

ประพันธตองคํานึงถึงสําเนียงของเพลง โดยใหเสียงของทํานองคงเดิมอยางและตองคํานึงถึงการสัมผัสกัน

ของทํานอง ทางที่บรรเลงอาจจะถูกปดดวยทํานองกลอนแตสําเนียงของเพลงยังตองคงอยู มิฉะนั้นจะทําให

ผูฟงไมสามารถรับรูไดวาเปนเพลงอะไร ทํานองเก็บที่ประพันธข้ึนผูประพันธตองทดลองบรรเลง และ

ปรับปรุงแกไขไปเรื่อยๆ จนเปนที่พอใจ ตองประพันธไมใหเปนอุปสรรคตอการบรรเลง เชน เมื่อบรรเลงแลว

ขัดมือ หรือทํานองมีความยากจนเกินไป จะทําใหเพลงเดี่ยวขาดอรรถรส ไมนาฟง ดังนั้นการประพันธ   

เพลงเดี่ยวตองอยูบนรากฐานของความพอดี ความสมดุล และความเหมาะสม 

6. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นอัตราจังหวะสองชั้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น มีลักษณะโครงสราง 

ของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก ดังนี้ 

 

 

 

 

6.1 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 1 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 1 ใชการบรรเลง 

เก็บในการประพันธ เนื่องจากการบรรเลงเดี่ยวในรูปแบบเพลงเถานั้น แนวในการบรรเลงมีความเร็วเพิ่มข้ึน

อยางตอเนื่อง ผูบรรเลงเดี่ยวบรรเลงตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้น เมื่อบรรเลงทํานองเดี่ยวมาถึงทํานองใน

อัตราจังหวะสองชั้น แนวของการบรรเลงจะเร็วขึ้นโดยตลอด หากเรายังคงประพันธทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 

เปนการบรรเลงสะบัด สะเดาะ และขยี้ ผูบรรเลงจะไมสามารถบรรเลงเทคนิคเหลานั้นไดทันตอจังหวะที่เร็ว

ข้ึนอยางตอเนื่อง จึงใชการประพันธทํานองเก็บเขามาทดแทนในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น          

อัตราจังหวะ สองช้ัน เที่ยวที่ 1 ซึ่งหลักในการประพันธทํานองเก็บของอัตราจังหวะสองชั้น ใชหลักการ

ประพันธทํานองเก็บเชนเดียวกับการประพันธทํานองเก็บในอัตราจังหวะ สามชั้น พบลักษณะการประพันธ

ทํานองเก็บของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ดังนี้ 

ตัวอยางที่รูปแบบทํานองที่สัมผัสกัน 

  

 

 

ตัวอยางรูปแบบแนวทางทํานองการใชทิศทางการบรรเลงเก็บ 

 

 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 
การประพนัธ 

คาบลูกคาบดอก 

การประพนัธ 

รัวพื้น 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 
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ตัวอยางการตีถางมือ 

 

 

 

ตัวอยางการถอดหรือลดทอนทํานอง  

การถอดหรือลดทอนทํานอง จากทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะสามชั้นลงมาสูอัตราสองชั้น  

หรือในทางกลับกันหากพิจารณาตามหลักการประพันธเพลงเถาแลวเปนการขยายหรือยืดทํานองเดี่ยว   

จากอัตราจังหวะสองชั้นขึ้นไปอีกเทาตัว เปนอัตราจังหวะสามชั้น  

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเก็บผูประพันธตองทดลองบรรเลง และปรับปรุงแกไขทํานองไปเรื่อยๆ  

จนเปนที่พอใจ และตองประพันธไมใหเปนอุปสรรคตอการบรรเลง เชน เมื่อบรรเลงแลวขัดมือ หรือทํานอง   

มีความยากจนเกินไป จะทําใหเพลงเดี่ยวขาดอรรถรส ไมนาฟง ดังนั้นการประพันธเพลงเดี่ยวตองอยูบน

รากฐานของความพอดี ความสมดุล และความเหมาะสม 

6.1 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 2 

การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 2 ใชการ 

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก  โดยใชหลักการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกเชนเดียวกับ             

การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในอัตราจังหวะ สามชั้น พบลักษณะของทํานองรัวคาบลูกคาบดอก 

ดังนี้ 

ตัวอยางที่ 1 รูปแบบทํานอง 
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ตัวอยางที่ 2 

 

ตัวอยางที่ 3 

 

ตัวอยางที่ 4 

ตัวอยางที่ 5  การถอดหรือลดทอนทํานอง 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง รูปแบบทํานอง 
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6.3  การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 3 

การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 3 ใชการ 

ประพันธทํานองรัวพื้น โดยใชหลักการประพันธทํานองรัวเชนเดียวกับการประพันธทํานองรัวพื้นใน       

อัตราจังหวะสามชั้น 

6.4  การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 4 

การประพันธทาํนองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวที่ 4 ใชการ 

ประพันธทํานองเก็บ โดยใชหลักการประพันธทํานองเก็บเชนเดียวกับการประพันธทํานองเก็บใน          

อัตราจังหวะสามชั้น ซึ่งทํานองที่ประพันธใชทํานองเก็บเดียวกันกับทํานองเก็บอัตราจังหวะสองชั้น           

ในเที่ยวที่ 1 เนื่องจากผูประพันธเห็นวาแนวในการบรรเลงเร็วขึ้นเรื่อยๆ หากประพันธทํานองเก็บ                

ที่หลากหลายผูบรรเลงอาจสับสน และเปนอุปสรรคตอการบรรเลงได 

7. การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว มีลักษณะโครงสราง 

ของการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ดังนี้ 

 

8.  

 

7.1 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 1  

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 1 ใช 

ทํานองเก็บในการประพันธเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 1 ของอัตราจังหวะ สองช้ัน ใชลักษณะของ

กลอนระนาดเอกที่เรียบงาย ไมสลับซับซอน และไมขัดมือของผูบรรเลง เนื่องจากแนวในการบรรเลง     

อัตราจังหวะชั้นเดียวนั้นเร็วขึ้นตามลําดับ  พบการแสดงสัดสวนของการถอดหรือลดทอนทํานองไดดังนี้ 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 

การประพนัธ 

คาบลูกคาบดอก 

การประพนัธ 

รัวพื้น 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 
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ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 

 

 

 

7.2  การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 2  

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 2 ใชการ 

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 2 ของอัตราจังหวะสามชั้น และอัตรา

จังหวะสองชั้น  

7.3 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 3  

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 3 ใชการ 

ประพันธทํานองรัวพื้นเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 3 ของอัตราจังหวะสามชั้น และอัตราจังหวะสองชั้น  

7.4 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 ใชการ 

ประพันธทํานองเก็บเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 1 ของอัตราจงัหวะชั้นเดียว 

   8.  การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น มีลักษณะโครงสราง 

ของการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ดังนี้ 

 

9.  

 

8.1 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 1 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 1 ใชการประพันธ 

ทํานองเก็บเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 1 และ เที่ยวที่ 4 ของอัตราจังหวะชั้นเดียว ลักษณะของทํานอง   

เรียบงาย ไมสลับซับซอน พบการแสดงสัดสวนของการถอดหรือลดทอนทํานองไดดังนี้ 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 

การประพนัธ 

คาบลูกคาบดอก 

การประพนัธ 

รัวพื้น 

การประพนัธ

ทํานองเก็บ 
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ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะ คร่ึงชั้น 

 
 

 

8.2 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 2 

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 2 ใชการ 

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 2 ของอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และ

ชั้นเดียว 

8.3 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 3  

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น  เที่ยวที่ 3 ใชการ 

การประพันธทํานองรัวพื้นเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 3 ของอัตราจังหวะสามชั้น สองช้ันและชั้นเดียว 

8.4 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะครึ่งชั้น เที่ยวที่ 4 

 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น อัตราจังหวะชั้นเดียว เที่ยวที่ 4 ใชการ 

ประพันธทํานองเก็บเชนเดียวกับทํานองเดี่ยวเที่ยวที่ 1 อัตราจังหวะครึ่งชั้น เปนเที่ยวสุดทายของ            

การบรรเลง ผูประพันธตองประพันธทํานองจบ ซึ่งเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ผูประพันธตองเลือกทํานองที่     

ทําใหผูฟงประทับใจจากการฟงเดี่ยวระนาดเอกมาตั้งแตตนจนถึงจบเพลง ทํานองไมควรสลับซับซอนมาก 

พยายามใหสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวที่ประพันธ 

    9. ขอควรปฏิบัติสําหรับการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น 

 9.1 ผูประพันธตองคิดและพยายามไมใหรูปแบบของการประพันธทํานองเดี่ยวไปซ้ํากับผูอ่ืน          

ที่ประพันธไวแลว 

 9.2 ผูประพันธตองพยายามคิดประดิษฐทํานองที่หลากหลายและมีหลักจินตนาการใน              

การประพันธทํานองเดี่ยว 
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 9.3 ผูประพันธตองคํานึงถึงขีดความสามารถของผูที่จะนําเพลงเดี่ยวไปบรรเลงวาสามารถบรรเลง

เพลงเดี่ยวที่เราประพันธไดหรือไม ควรพิจารณาตามระดับความสามารถของผูบรรเลง ผูประพันธตอง      

คิดทํานองและทดลองบรรเลงดวยตนเอง พิจารณาแกไขปรับปรุง เลือกใชทํานองที่ดีและเหมาะสมที่สุด 

 9.4 การประพันธทํานองเดี่ยวในลักษณะเพลงเถานั้น ผูประพันธควรกําหนดทํานองใหมี

ความสัมพันธกัน โดยใชการถอดหรือการลดทอนทํานอง เพื่อทําใหเกิดความสัมพันธและสอดคลองกันของ

ทํานองเดี่ยวทั้งเพลง 

 9.5 ทํานองที่นํามาเรียบเรียงเปนทํานองเดี่ยวควรใชกลุมเสียงของทํานองเพลงตามลักษณะ      

กลุมเสียงของทํานองหลัก เพื่อปองกันการผิดเพี้ยนของทํานองเพลงและทําใหผูฟงสามารถเขาใจวาเพลง         

ที่บรรเลงนั้นเปนเพลงใด ในขณะที่บรรเลงอยูฟงแลวสามารถจับใจความสําคัญไดวาบรรเลงถึงทอนใด 

เที่ยวที่เทาไร เพลงเดี่ยวจึงจะครบองคประกอบของการประพันธ  
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 1.2 ศึกษาวิธีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด  
การศึกษาวิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด ผูวิจัยทําการศึกษาตาม 

ลักษณะของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด โดยศึกษาตามลักษณะโครงสรางของ            

การประพันธเพลงเดี่ยวในแตละทอนของเพลงอาเฮีย เถา  

การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด ในครั้งนี้ ศึกษาตาม 

ลักษณะของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในแตละทอนของเพลงอาเฮีย เถา ซึ่งเดี่ยวระนาดเอก            

เพลงอาเฮีย เถา นี้ เปนเดี่ยวระนาดเอกที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ประพันธตั้งแตตนเพลงจนครบเปน   

การเดี่ยวระนาดเอกในลักษณะเพลงเถาและออกครึ่งชั้น ซึ่งมีวิธีการประพันธดังนี้ 
1.2.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น  

1.2.1.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1    
เที่ยวที่ 1 
     วิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 ในเที่ยวที่ 1 

เปนเที่ยวแรกของการประพันธเดี่ยว โดยมีวิธีการประพันธข้ึนตนเพลงเดี่ยวอาเฮียดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สามชัน้ ทอน 1 เที่ยวที่ 1 
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วิธีการประพันธทํานองขึ้นตนเพลง 
การประพันธทํานองขึ้นตนเพลงจากทํานองเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

บรรทัดที่ 1 และ 2 

  วิธีการประพันธข้ึนตนเพลงเดี่ยวอาเฮีย ข้ึนตนดวยการบรรเลงทั้ง 3 วิธีไดแก การสะบัด ขยี้ 

และสะเดาะ นํามาประพันธและตกแตงทํานองใหเกิดความวิจิตรพิสดาร เมื่อบรรเลงขึ้นมาสามารถดึงดูด

ผูฟงใหติดตามฟงเพลงเดี่ยวนั้นไปจนจบเพลง ดังนั้นการขึ้นเพลงจึงมีความสําคัญตอเพลงเดี่ยวตลอดทั้ง

เพลง ผูประพันธจะตองคิดและตกแตงทํานองใหดีที่สุด รูปแบบการประพันธการขึ้นตนเพลงเดี่ยว       

ระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร สวนใหญแลวจะพบการใชวิธีการ สะบัด ขยี้ และสะเดาะ นําทั้ง    

3 วิธีมาใชในการขึ้นตนเพลงโดยกําหนดทํานองหลักจํานวน 1 ประโยค การขึ้นตนเพลงจะตองดึงดูดความ

สนใจของเพลงเดี่ยวที่จะดําเนินตอไปดวย และทํานองของการสะบัด สะเดาะและขยี้จะตองคงอยูในกลุม

เสียงเดียวกัน ซึ่งจะพบวาทํานองลูกตกของระนาดเอกกับทํานองหลักนั้นตรงกัน การขึ้นตนเพลงดวยการขยี้

และการสะบัดนั้นสามารถลดทอนไดตามผูประพันธเห็นสมควรใหเปนไปตามศักยภาพของผูบรรเลง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

สะเดาะ 

สะบัด 

ขยี้ 

เสียงจบของทํานองขยี้ใหลงกับ 

หนาทับของกลองสองหนาเสียง “พรึง" 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในชวงตนของเพลงจะตองใชวิธีการประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และ

การขยี้ เปนหลัก เนื่องจากอัตราความเร็วของจังหวะในการบรรเลงที่ชา ผูบรรเลงสามารถบรรเลงสะบัด 

สะเดาะ ขยี้ไดทันตออัตราจังหวะ ในชวงตนของการเดี่ยวจึงควรมีการประพันธทํานอง สะบัด สะเดาะลงใน

การประพันธเพลงเดี่ยว  จากการประพันธทํานองที่ 2 สามารถสังเกตไดวา การประพันธสะบัด สะเดาะ   

ควรประพันธใหเปนคู รูปแบบของทํานองเหมือนกัน แตเปลี่ยนกลุมเสียงของการประพันธไปตามลักษณะ

และทิศทางของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

 

  

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการสะบัดและสะเดาะ ดวยการตีสะบัด สะเดาะถางมือ   

ทําใหเดี่ยวระนาดเอกมีความวิจิตรพิสดารขึ้น และเพิ่มระดับความยากในการบรรเลง เนื่องจากใช          

การประพันธทํานองตีถางมือ การะสะบัดและการสะเดาะผสมผสานกัน จากนั้นในตอนที่ 2 เชื่อมตอดวย         

การประพันธทํานองสะบัดและขยี้จนจบวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัดและขยี้ที่มีลักษณะทํานอง

คลายกัน หรือทํานองที่มีลักษณะเปนคูกัน และในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองสะบัดเรียงเสียงซึ่ง      

การสะบัดเรียงเสียงในตอนที่ 2 สะบัดเปนชุดทํานองตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

สะบัด สะเดาะ ที่คูกัน 

สะบัด สะเดาะ ถางมือ ขยี ้

สะบัด ขยี้ที่เปนคูทํานอง สะบัด 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 6 

 

   

การประพนัธทาํนองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัดแลวเชื่อมตอดวยทํานองขยีท้ี่มี

ลักษณะรูปแบบของการขยี้เหมือนกันแตตางกนัเพียงกลุมเสียงที่ใชบรรเลง และในตอนที ่2 ใชการประพันธ

ทํานองสะบัดขึ้นและสะบัดลงเปนคู สะบดัเปนชุดทาํนองตามกลุมเสยีงของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1บรรทัดที่ 7 

 

  

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัดแลวเชื่อมตอดวยทํานองขยี้ 

จากนั้นใชการประพันธทํานองสะบัดลง 3 เสียงเปนชุดตามกลุมเสียงของทํานองหลัก และในตอนที่ 2       

ใชทํานองเก็บแลวตกแตงทํานองดวยการสะบัดและการขยี้เล็กนอยเพิ่มข้ึนจากการบรรเลงเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 8 

 

 

 

 

  การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัดเพื่อตกแตงทํานองเก็บ

ใหเกิดความไพเราะมากยิ่งขึ้น และตอนที่ 2 ใชการสะบัด 2 เสียง โดยลักษณะของการสะบัดเปนคูทํานอง 

ซึ่งการบรรเลงสะบัดนั้นสรางความมีชั้นเชิงในการบรรเลงใหกับผูบรรเลงเดี่ยว หากจะบรรเลงทํานองเก็บ

ธรรมดาก็สามารถบรรเลงได   แตถาหากมีการตกแตงทํานองเล็กนอยการบรรเลงเดี่ยวจะสมบูรณแบบขึ้น 

กลาวไดวา การประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ เปนสิ่งที่โดดเดนในการประพันธเดี่ยวระนาดเอก 

เปนสีสันของเสียงดนตรี ทําใหทํานองเกิดความไพเราะนาฟงมากยิ่งขึ้น  

 

สะบัด 

ขยี้ 

สะบัด 

ขยี้ 

สะบัด 

สะบัด 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 9 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บและขยี้และในตอนที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองขยี้และสะเดาะ ซึ่งสามารถสังเกตไดวาทํานองที่ใชนั้นมีลักษณะรูปแบบของทํานอง

เหมือนกันตางกันเพียงกลุมเสียงที่ใชในการประพันธ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 10 

 

 

 

 การประพนัธทาํนองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองสะบัดเพื่อตกแตงทํานอง

เก็บใหเกิดความไพเราะมากยิ่งขึน้ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 11 

  
 

 

   

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัด เก็บและขยี้ และในตอนที่ 2      

ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งทํานองหลักของทํานองในวรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 

และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ผูประพันธจะตองคิดประดิษฐทํานองเดี่ยวจากทํานองหลักตองไม

เหมือนกัน  

 

 

ขยี้ 

รูปแบบทํานอง 

สะบัด 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 12 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่  1 ใชการประพันธทํานองการสะบัด การเก็บและการขยี้ และใน

ตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนลักษณะของทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งทํานองหลักของทํานองใน

วรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวาเพลงลูกลอที่

มีลักษณะของรูปแบบของทํานองหลักเหมือนกัน จะมีลักษณะของรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกันดวย 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 13 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในลักษณะของคาบลูกคาบดอกโดยในตอนที่ 1 ใชเทคนิค       

การบรรเลงเก็บและในตอนที่ 2 ใชการบรรเลงรัว ซึ่งทํานองหลักของทํานองในวรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของ   

ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 จึงบรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวาเพลงลูกลอที่มีลักษณะของรูปแบบของ

ทํานองหลักเหมือนกัน จะมีลักษณะของรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกัน วิธีการประพันธในตอนที่ 1        

เปนการประพันธทํานองเก็บธรรมดาสวนในตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานองรัวคูเสียงที่เพิ่มระดับความ

ยากขึ้นไปจากเดิม จะทําใหเพลงที่บรรเลงฟงแลวไมนาเบื่อ ซึ่งเมื่อพิจารณาทํานองรัวแลวจะเห็นไดวา

ผูประพันธใชเทคนิคการประพันธทํานองรัวที่บรรเลงยากขึ้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 14 

 

 

 

 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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การประพันธทํานองเดี่ยวในลักษณะของคาบลูกคาบดอกโดยในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานอง

เก็บและในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง ซึ่งทํานองหลักของทํานองในวรรคนี้เปนลูกลอ ทํานอง

ของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวาเพลงลูกลอที่มีลักษณะของรูปแบบของ

ทํานองหลักเหมือนกัน วิธีการประพันธในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองเก็บธรรมดาสวนในตอนที่ 2 

เปนการประพันธทํานองรัวคูเสียงที่เพิ่มระดับความยากขึ้นไปจากเดิม จะทําใหเพลงที่บรรเลงฟงแลวไม    

นาเบื่อ ซึ่งเมื่อพิจารณาทํานองรัวแลวจะเห็นไดวาผูประพันธใชการประพันธทํานองรัวที่บรรเลงยากขึ้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 15 

 

 

 

  

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะเดาะและการประพันธทํานองเก็บ

และในตอนที่ 2 ใชเทคนิคการสะบัด 3 เสียง ทิศทางในการบรรเลงขึ้นไปหาลูกตก การสะบัดในตอนที่ 2 นี้

เปนรูปแบบทํานองที่สะบัดเปนชุด 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 16 

 

  

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองสะบัดเพื่อเชื่อมตอกับการบรรเลง

สะบัดของวรรคที่แลวและการประพันธทํานองเก็บ ในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บซ่ึงมีทิศทางและ

ทํานองลงมาหาลูกตก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 17 

 

  

 

 

   

สะเดาะ 

สะบัด 

สะบัด 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ 
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การประพันธทํานองที่ 18 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธ

ทํานองเก็บ ลักษณะของทํานองของตอนที่ 1 มีทิศทางของทํานองขึ้นไปหาลูกตกและในตอนที่ 2  มวนลง  

มาหาลูกตก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 18 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ ซึ่งมีลักษณะของ

ทํานองที่เชื่อมตอจากการบรรเลงเก็บของวรรคที่แลว และเปนวรรคสุดทายที่จะบรรเลงในทอนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

จึงตองใชการประพันธทํานองเก็บเชื่อมตอกับเที่ยวตอไปเพื่อใหทํานองเดี่ยวเกิดความสนิทสนมของทํานอง

ไดมากที่สุด 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

ทํานองการประพันธดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

สะบัด+ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ 

ขยี้ ขยี้ สะบัด+เก็บ เก็บ+ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ 

ขยี้ เก็บ สะบัด เก็บ สะบัด ขยี้ สะบัด ขยี้ 
สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ สะบัด+สะเดาะ ขยี้ ขยี้ ขยี้ ขยี้ 

สะบัด ขยี้ สะบัด ขยี้ สะบัด สะบัด สะบัด สะบัด 

สะบัด สะบัด ขยี้ ขยี้ สะบัด สะบัด สะบัด สะบัด 

สะบัด ขยี้ สะบัด สะบัด เก็บ สะบัด+เก็บ เก็บ+สะบัด เก็บ 

สะบัด เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ สะบัด+เก็บ เก็บ สะบัด+เก็บ 

เก็บ ขยี้ ขยี้ ขยี้ เก็บ ขยี้ เก็บ ขยี้ 

สะบัด เก็บ เก็บ เก็บ สะบัด+เก็บ สะบัด+เก็บ สะบัด เก็บ 

สะบัด+เก็บ ขยี้ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

สะบัด+เก็บ ขยี้ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ 

เก็บ 
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เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

สะเดาะ เก็บ เก็บ เก็บ สะบัด สะบัด สะบัด สะบัด 

สะบัด เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคในการประพันธทั้งหมด 5  เทคนิค คือ การสะบัด การขยี้ การเก็บ การสะเดาะ และ การรัว 

เมื่อพิจารณาทวงทํานองเปนวรรคแลวจะพบวา การประพันธทํานองเพลงในตอนขึ้นตนเพลงสวนใหญแลว

ใชการบรรเลงขยี้ เทคนิคในการประพันธในแตละวรรคพบเทคนิคการบรรเลงที่มากกวา  1 เทคนิค           

ในทํานองชวงกลางของเที่ยวที่ 1 ใชเทคนิคการรัวคาบลูกคาบดอก สามารถสังเกตไดวารูปแบบของ        

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงประเภทลูกลอลูกขัดนี้ รูปแบบของการวางตําแหนงทํานองนั้น ผูประพันธ

เปนผูกําหนดตามดุลยพินิจและความเหมาะสมของการประพันธเดี่ยว 

 
1.2.1.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1     

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สามชั้น ทอน 1      

ในเที่ยวที่ 2 มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สามชัน้ ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
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2 

3 

4 

6 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 
 
 

   

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวจากทํานองหลักที่เปนลูกเทาเสียง โด โดยใชรูปแบบของการรัวเหมือนกัน

แตกําหนดทิศทางของทํานองโดยใหทํานองรัวลงลูกตกเสียงต่ําและเสียงสูง และในตอนที่ 2 ใชการประพันธ

ทํานองรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

  
 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียงซึ่งทํานองเชื่อมตอจากวรรคที่

แลวและตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บตามลักษณะของทํานองคาบลูกคาบดอก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บผสมการตีถางมือและตอนที่ 2       

ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

 

 

 

รัว 

รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง 

เก็บ 

เก็บผสมคูถาง 

ทํานองรัว 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งหมดลักษณะของ

ทํานองเก็บมีลักษณะของทํานองที่มีความสัมพันธกันโดยใชลักษณะทํานองกลอนที่มีความเรียบงาย        

ไมสลับซับซอน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียงและตอนที่ 2 ใชการประพันธ

ทํานองรัวฉีกอก โดยตีรัวแลวแยกมือจากกันไปหาเสียงตางๆ ซึ่งเปนทํานองพิเศษในลักษณะของการตีสลับ

มือและสลับเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 6 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

   

 

เก็บ 

รัวคูเสียง 

รัวฉีกอก 

ทํานองรัว 

ลักษณะทํานองเก็บ 

ลักษณะทํานองเก็บ 
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การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งหมด ลักษณะของ

ทํานองเก็บพบวาใชลักษณะทํานองกลอนที่มีความเรียบงาย ไมสลับซับซอน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 8 

 

 

 

   

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานองและตอนที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองกวาด 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 9 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง            

เมื่อพิจารณาจากรูปแบบของทํานองรัวแลวพบวา ใชรูปแบบของทํานองรัวเดียวกัน ทํานองจะตางกันไป

ตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 10 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2  ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งหมด 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 11 

 

 

 

 

 

รัวเปนทํานอง 

กวาด 

รูปแบบทํานองรัว 

เก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
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การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชรูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก โดยใน      

ตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บและตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง ซึ่งทํานองหลักของ

ทํานองในวรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งเพลงลูกลอที่มีลักษณะ

รูปแบบของทํานองหลักเหมือนกัน การประพันธทํานองจะตองคิดประดิษฐทํานองใหมีความแตกตางกัน   

จะพบวาทํานองรัวไดเพิ่มระดับความยากจากทํานองในเที่ยวที่ 1 ซึ่งเปนชวงทํานองเดียวกันและการเพิ่ม

ระดับความยากของทํานองนั้นเพิ่มจากโครงสรางของทํานองรัวในเที่ยวที่ 1 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 12 

 

 

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชรูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกโดยใน       

ตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บ และในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง ซึ่งทํานองหลักของ

ทํานองในวรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวา

เพลงลูกลอที่มีลักษณะรูปแบบของทํานองหลักเหมือนกัน จะมีลักษณะของรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 13 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชรูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก โดยใน      

ตอนที่ 1 ใชเทคนิคการบรรเลงเก็บและในตอนที่ 2 ใชการบรรเลงรัวคูเสียง ซึ่งทํานองหลักของทํานองใน

วรรคนี้เปนลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวาเพลงลูกลอ  

ที่มีลักษณะรูปแบบของทํานองหลักเหมือนกัน จะมีลักษณะของรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกันดวย    

วิธีการประพันธในตอนที่ 1 เปนการประพันธทํานองเก็บธรรมดา สวนในตอนที่ 2 เปนการประพันธทํานอง          

รัวคูเสียงที่เพิ่มระดับความยากขึ้นไปจากเดิม จะทําใหเพลงที่บรรเลงฟงแลวไมนาเบื่อ ซึ่งเมื่อพิจารณา

ทํานองรัวแลวจะเห็นไดวาผูประพันธใชเทคนิคการประพันธทํานองรัวที่ยากขึ้น โดยอาศัยการรัวจาก

โครงสรางเดิมเปนหลัก 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 14 

 

  

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชรูปแบบการบรรเลงคาบลูกคาบดอก โดยในตอนที่1         

ใชเทคนิคการบรรเลงเก็บและในตอนที่ 2 ใชการบรรเลงรัวคูเสียง ซึ่งทํานองหลักของทํานองในวรรคนี้เปน

ลูกลอ ทํานองของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 บรรเลงเหมือนกัน ซึ่งสามารถสังเกตไดวาเพลงลูกลอที่มีลักษณะ

รูปแบบของทํานองหลักเหมือนกัน จะมีลักษณะของรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกัน วิธีการประพันธ          

ในตอนที่ 1 เปนการบรรเลงเก็บธรรมดาสวนในตอนที่ 2 เปนการรัวคูเสียงที่เพิ่มระดับความยากของทํานอง

ใหมีความยากขึ้นไปจากเดิม 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 15 

 

 

 

 

  

  การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บและตอนที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 16 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บและตอนที่ 2 ใชการประพันธ

ทํานองรัวเปนทํานอง 

 

 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 

ทํานองรัว 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 17 

 

 

 

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่งใน

ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ประกอบดวยการประพันธทํานองเก็บและทํานองรัวที่มีลักษณะรูปแบบของทํานอง

เหมือนกัน ตางกันเพียงกลุมเสียงที่ใชประดิษฐทํานองซึ่งเปนไปตามกลุมเสียงของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 18 

 

 

 

 

  การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บซึ่งเปนวรรค

สุดทายของการบรรเลงเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้นทอน 1 เที่ยวที่ 2 เพื่อเชื่อมตอไปทํานองเดี่ยวทอน 2 

เที่ยวที่ 1 ตองใชการบรรเลงทํานองเก็บเปนทํานองเชื่อมตอและสามารถกําหนดทิศทางของทํานองตอไปได 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากเทคนิค

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

ทํานองการประพันธดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

รัว รัว รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บถางมือ เก็บ เก็บถางมือ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

เก็บ 
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รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว กวาด กวาด กวาด กวาด 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ทอน 1 เที่ยวที่ 2 พบวา        

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 6  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง การรัวฉีกอก         

การกวาด และ การบรรเลงเก็บถางมือ การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย ทอน 1 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบ

ของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสมของ

ผูประพันธ ซึ่งทํานองตองมีความสอดคลองและสัมพันธกับทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 เนื่องจากเปนทอน

เดียวกัน ผูประพันธตองประดิษฐทํานองไมใหเกิดการซ้ําทํานอง และในเที่ยวที่ 2 ลักษณะรูปแบบเทคนิค

ของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก การคํานึงถึงสัดสวนของทํานองจึง

เปนความสําคัญอยางยิ่งในการประพันธ ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุลของทํานอง

มากที่สุด 

 
1.2.1.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2  

เที่ยวที่ 1 
    การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สามช้ัน ทอน 2 ในเที่ยวที่ 1 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สามชัน้ ทอน 2 เที่ยวที่ 1 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ โดยมีลักษณะ

รูปแบบการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน ใชเทคนิคการวางทิศทางต่ํา – สูง ของทํานองเก็บ  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 

 

 
 

   

 

ทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ ซึ่งรูปแบบของทํานองเก็บ

สามารถเปรียบเทียบไดกับการถาม - ตอบระหวางตอนที่ 1 และตอนที่ 2 อยางสอดคลองและสัมพันธกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 

 

  

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ เมื่อพิจารณาจาก

ทํานองเก็บแลว รูปแบบของทํานองเก็บมีลักษณะสลับเสียง ข้ึน - ลง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

 

  

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งวรรค 

 

 

 

เก็บ 

เก็บ 

รูปแบบทํานอง 

เก็บ 

รูปแบบทํานอง 

เก็บ 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บลักษณะของทํานองเหมือนกับ

ทํานองหลักและในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 6 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บลักษณะของทํานองเหมือนกับ

ทํานองหลักและในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 7 

 

  

 

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก โดยใน 

แตละตอนใชการบรรเลงรัวคูเสียงและการบรรเลงเก็บสลับกัน และมีรูปแบบของทํานองเหมือนกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 8 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง ซึ่งมีลักษณะ

รูปแบบของทํานองเหมือนกัน 

 

เก็บ 

รัว 

รัว 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ รัว 

รัว 

รัวคูเสียง 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 9 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 10 

 

  
 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บตลอดทั้งวรรค  
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

การประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

เก็บ 

เก็บ 
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การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3 เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง            

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 1 นี้ ลักษณะรูปแบบ

เทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก การคํานึงถึงสัดสวนของ

ทํานองจึงมีความสําคัญอยางยิ่ง ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุลระหวางทํานองรัวและ

ทํานองเก็บมากที่สุด 
1.2.1.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

    การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สามช้ัน ทอน 2 ในเที่ยวที่ 2 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สามชัน้ ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

6 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

  

   

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก โดยนํา

ทํานองเก็บของทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 มาประพันธทํานองใหเปนทํานองคาบลูกคาบดอก ประกอบไปดวย

สวนที่เปนทํานองเก็บและทํานองรัวสลับกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

  
 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

 

 

 

เก็บ 

เก็บ 

รัว 

รัว 

รัว 

8 

9 

10
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

  

 

 

   

 การประพันธทํานองเดี่ยวตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานองซึ่งมีรูปแบบของทํานองรัว

เหมือนกันซึ่งตางกันเพียงแตกลุมเสียงที่นํามาใชเปนทํานองเดี่ยว และในตอนที่ 2 ใชการประพันธ      

ทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

  
 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

  

  การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บตามลักษณะทํานองหลักของ

เพลงและในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 6 

 

  

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บตามลักษณะทํานองหลักของเพลง

และในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง 

รัว 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ 

รัวคู

รัวคู

เก็บ 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองกวาดและการประพันธ

ทํานองเก็บโดยมีลักษณะรูปแบบของทํานองที่เปนคูกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 8 

 

  
 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองกวาดโดยมีรูปแบบ

ลักษณะของทํานองกวาดเหมือนกันทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 9 

 
  
 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 10 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ  
 
 

เก็บ เก็บ 

กวาด กวาด 

กวาด 

เก็บ 

เก็บ 
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การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

การประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

กวาด กวาด เก็บ เก็บ กวาด กวาด เก็บ เก็บ 

กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 4  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง และการกวาด 

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 2 นี้ ลักษณะรูปแบบ

เทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก การคํานึงถึงสัดสวนของ

ทํานองจึงมีความสําคัญอยางยิ่งตอการประพันธ ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุล

ระหวางทํานองเก็บและทํานองรัวมากที่สุด จะสังเกตไดวาการประพันธทํานองเดี่ยวทอน 2 ในเที่ยวที่ 1 

และเที่ยวที่ 2 นั้น ผูประพันธไดวางโครงสรางของการเดี่ยวใหทํานองในแตละชวงใหทํานองเกิด           

ความแตกตางกัน โดยในเที่ยวที่ 2 จะเนนการใชเทคนิคการบรรเลงคาบลูกคาบดอกมากกวาทํานองเดี่ยว

ในเที่ยวที่ 1 ทําใหทํานองเดี่ยวมีความนาสนใจขึ้นเรื่อยๆ ชวนติดตามวาทํานองตอไปนั้นจะมีเทคนิค       

การบรรเลงอยางไรที่ทําใหเกิดความวิจิตรพิสดารที่สุด  
 
 
 
 



164 
 

 
 

1.2.1.5 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  
    การศึกษาวิธีการประพันธทํานองสรอย เพลงเดี่ยวอาเฮีย สามชั้น          

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 1 และ 2 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในชวงสรอยนี้สองวรรคแรกใชการประพันธทํานองเก็บ ซึ่งการประพันธ

ทํานองเก็บนี้ ลักษณะของทํานองมีความสอดคลองสัมผัสเรียงรอยอยางไพเราะ สามารถสังเกตเห็น

ลักษณะรูปแบบของทํานองที่ใชในการประพันธทํานองเก็บดวยรูปแบบที่พบบอย และใชกลุมเสียงที่

แตกตางกันตามกลุมเสียงของทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 3 และ 4 

 

 

 

 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รัว 
เก็บ 

11 

12 

13 

14 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวสองวรรคนี้เปนทํานองเดียวกับทํานองในการประพันธทํานองที่ 1 ดังนั้น

การประพันธทํานองเดี่ยวจึงใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก โดยในวรรคแรกบรรเลงดวย              

การรัวเปนทํานองซึ่งตอนที่ 2 มีรูปแบบทํานองเหมือนกัน และในวรรคหลังบรรเลงดวยทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 5 

 

  

 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอกและตอนที่ 2 ประพันธ

ดวยการประพันธรัวเปนทํานอง ซึ่งรูปแบบของทํานองในตอนที่ 2 เหมือนกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 6 

 

  
 

 

   

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอกและตอนที่ 2 ประพันธ

ดวยการประพันธรัวเปนทํานอง  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 8 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

เก็บ 

รัว 

รัว 

รัว 

เก็บ รัว 

รัว รัว 

รัว 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวทั้งสองวรรคใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ ซึ่ง

ในวรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ใชรูปแบบการประพันธทํานองที่มีความสัมพันธและเชื่อมตอกันอยางสนิทสนม 

สามารถสังเกตไดวารูปแบบลักษณะของทํานองจะเหมือนกันเปนสวนใหญ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 9  

 

 

  

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชทํานองหลักเดียวกัน ซึ่งประพันธดวย        

ทํานองคาบลูกคาบดอก และเปนตัวอยางของการใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยว ในตอนที่ 1 

ประพันธทํานองรัวดวยเสียงลูกตกดานลางและตอนที่ 2 ประพันธทํานองรัวดวยเสียงของลูกตกดานบน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 10 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชรูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 

ลักษณะของทํานองมีความตอเนื่องกันตามลักษณะของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 11 

 

 

  

 

 

 

 ทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใช รูปแบบการประพันธตามลักษณะของทํานองคาบลูกคาบดอก           

เปนตัวอยางของการใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยวที่มีทํานองหลักเปนทํานองลูกลอลูกขัด ซึ่งมี

เก็บ 

เก็บ รัว 

รัว 

เก็บ 

เก็บ 

รัว 

รัว 

รัว รัว 
รัว 

รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 
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ทํานองซ้ํากัน แตถานํามาบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวตองใชทิศทางเขามาชวยทําใหทํานองเกิดความ

หลากหลายและไพเราะนาฟง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 12 

 

 

 

 

  

 ทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใช รูปแบบการประพันธตามลักษณะของทํานองคาบลูกคาบดอก           

โดยตอนที่ 1 และตอนที่ 2 มีรูปแบบการประพันธที่เหมือนกัน และประพันธทํานองเดี่ยวตามลักษณะ     

ของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 13 

 

 

 

 

 ทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชรูปแบบการประพันธตามลักษณะของทํานองรัว โดยตอนที่ 1 และ     

ตอนที่ 2 มีรูปแบบการประพันธที่เหมือนกัน และเปนตัวอยางของการใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยว   

ของลูกตกที่สลับกันระหวางตําแหนงเสียงต่ําและเสียงสูง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก  ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น  บรรทัดที่ 14 

 

  

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งตอนที่ 1 และตอนที่ 2 เพื่อเชื่อม

ตอไปยังทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้น 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สามช้ัน เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สามชั้น ตามทํานองหลักของเพลง      

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

รูปแบบทํานอง 

ตําแหนงของลูกตก 

เก็บ 
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เด่ียวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สามชั้น 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สามชั้น พบวา       

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง การประพันธ

ทํานองเดี่ยวทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สามชั้น นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนด

รูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ซึ่งพบวาลักษณะรูปแบบเทคนิคของ            

การประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก การคํานึงถึงสัดสวนของทํานองจึงเปน

ความสําคัญอยางยิ่งในการประพันธ ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุล และเปนตัวอยาง

ของการใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยวที่มีทํานองหลักเปนทํานองลูกลอลูกขัด ซึ่งมีทํานองซ้ํากัน       

แตถานํามาบรรเลงเปนเพลงเดี่ยวตองใชทิศทางเขามาชวยทําใหทํานองเกิดความหลากหลายของทํานอง 

และไพเราะนาฟง 
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1.2.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น  
1.2.2.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1   

เที่ยวที่ 1 
การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1  

เที่ยวที่ 1 มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

6 

5 

7 

8 

9 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 และ 2 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของสองวรรคนี้เปนทํานองเริ่มแรกของการประพันธทํานองเดี่ยวใน   

อัตราจังหวะสองชั้น  ผูประพันธจึงใชการประพันธทํานองเก็บเพื่อเชื่อมตอกับทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะ 

สามชั้น การประพันธทํานองเก็บของทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้นนั้นผูประพันธตองการใหผูบรรเลง

สามารถบรรเลงไดอยางตอเนื่อง ไมขัดมือ ถาหากการประพันธทํานองเดี่ยวในเที่ยวแรกของอัตราจังหวะ

สองชั้น เปนการบรรเลงเก็บ สะบัด สะเดาะ และขยี้ ผูบรรเลงจะไมสามารถบรรเลงไดทันตอจังหวะที่กําลัง

ดําเนินไปที่เร็วขึ้นตามระดับของแนวการบรรเลงเดี่ยว ดังนั้นในอัตราจังหวะสองชั้นจึงตองประพันธทํานอง

เก็บและทํานองเก็บที่นํามาประพันธเดี่ยวนั้นควรเปนทํานองที่มีความสละสลวย ไมซับซอนจนเกินไป และ

ตองไมทําใหผูบรรเลงบรรเลงขัดมือ เนื่องจากจังหวะในการบรรเลงเร็วขึ้น การประพันธทํานองเดี่ยวของ    

ทั้ง 2 วรรค ใชการประพันธทํานองเก็บทั้ง 2 วรรค จึงพบวามีความสอดคลองและสัมพันธกันอยางสนิทสนม            

ความซับซอนของทํานองไมมากไป ไมนอยไป ดวยรูปแบบของการประพันธทํานองเก็บที่มีความสัมพันธกัน

และการใชกลุมเสียงเดียวกันในการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 และ 4 

 

 

  

 

 

 

 

 

รูปแบบทํานองเก็บที่สัมพันธกัน 

รูปแบบทํานองเก็บที่สัมพันธกัน 

รูปแบบทํานองเก็บที่สัมพันธกัน 
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การประพันธทํานองเดี่ยวของทั้ง 2 วรรค ใชการประพันธทํานองเก็บทั้ง 2 วรรค ซึ่งมีทํานองเก็บที่มี

ความสัมพันธและทํานองมีความสัมผัสตอเนื่อง  เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บ  พบวาทํานองมี              

ความสอดคลองและสัมพันธกันอยางสนิทสนม ดวยรูปแบบของทํานองเก็บที่มีความสัมพันธกันและ       

การใชกลุมเสียงเดียวกันในการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองเก็บทั้งตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ลักษณะ

ของทํานองเก็บใชทํานองเก็บธรรมดาที่งายตอการบรรเลง เพราะผูประพันธวางรูปแบบการประพันธทํานอง

ในชวงตอไปเปนทํานองคาบลูกคาบดอก ดังนั้นทํานองในวรรคนี้ตองไมสลับซับซอนจนเกินไปเพื่อที่           

ผูบรรเลงจะสามารถเตรียมตัวบรรเลงเทคนิคในวรรคตอไปไดอยางสนิทสนม 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 6 

 

  

  

 

  

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่ง

ทํานองหลักของทํานองเดี่ยวนี้เปนลูกลอลูกขัด และใชรูปแบบของการประพันธเหมือนกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่ง

ทํานองหลักของทํานองเดี่ยวนี้เปนลูกลอลูกขัดและใชรูปแบบของการประพันธเหมือนกัน และเมื่อพิจารณา

ทํานองเดี่ยวของการประพันธทํานองเดี่ยวจากบรรทัดที่ 6 กับบรรทัดที่ 7 จะพบวาทํานองเดี่ยวมี

ความสัมพันธกันเนื่องจากใชทํานองหลักเดียวกัน ผูประพันธไดเพิ่มวิธีการรัวของทํานองคาบลูกคาบดอกให

มีความยากขึ้นดวยการรัวคูเสียง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 8 และ 9 

 

 

 

 

 

 

  

 การประพันธทํานองเดี่ยวของ 2 วรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งทํานองหลักของ

วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 เปนทํานองเดียวกัน การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของทํานองเดี่ยว           

ทั้ง 2 วรรคนี้ไดแสดงสัดสวนของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ดวยอัตราสวนที่เทากันของทํานอง

เก็บและทํานองรัว 

 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 จากการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจาก

ทํานองตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนง

ของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชัน้ ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

 

เก็บ 

รัว 

รัว 
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การวางตําแหนงการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 พบวา 

มีเทคนิคการประพันธทํานองเดี่ยวทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง        

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 นี้ รูปแบบของการประพันธ ผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 1 นี้ ลักษณะรูปแบบ

เทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองเก็บในตอนตนและการบรรเลงคาบลูกคาบดอก

ในตอนทายของเที่ยวซึ่งการคํานึงถึงสัดสวนของทํานองจึงมีความสําคัญอยางยิ่งในการประพันธ จะทําให

ทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุลมากที่สุด เนื่องจากเพลงที่มีทํานองหลักในลักษณะลูกลอลูกขัดนั้น

ทํานองจะซ้ํากันบอยครั้ง ผูประพันธตองคิดทํานองใหมีความสนใจเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ เร่ิมจากการใชทํานองที่

สามารถบรรเลงไดงายไปถึงทํานองที่ใชทักษะการบรรเลงสูง และยังทําใหเห็นโครงสรางที่เปนสัดสวนของ

การเดี่ยวไดอยางมีหลักการและเหตุผลในการเลือกใชทํานองเดี่ยวดวย 

 
1.2.2.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1    

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สองชั้น ทอน 1      

ในเที่ยวที่ 2 มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

6 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองเก็บซ่ึงการเริ่มตนทํานองของแตละ

เที่ยวในอัตราจังหวะสองชั้นควรเริ่มตนจากทํานองเก็บเพื่อทําใหผูฟงเห็นถึงรอยตอของทํานองระหวางเที่ยว

ที่บรรเลงไดอยางชัดเจน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

  จากการประพันธทํานองที่ 2 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองรัวคูเสียงทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

  

 

 

  

เก็บ 

รัวคูเสียง 

รัวฉีกอก 

รัวฉีกอก รัว 

7 

8 

9 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวฉีกอกโดยการตีรัวแลวแยกมือออก

จากกันไปหาเสียงตางๆ ดวยการตีสลับมือ และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวฉีกอกและรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง ซึ่งมีรูปแบบของทํานอง

เหมือนกัน และในตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองกวาดในการประพันธ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 6 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก          

ซึ่งทํานองหลักของทํานองเดี่ยวนี้เปนลูกลอลูกขัด โดยใชรูปแบบของการประพันธที่เหมือนกัน เชนเดียวกัน

กับทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 และเพิ่มระดับความยากของการบรรเลงใหยากขึ้นดวยการรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

 

รัว 

กวาด 

เก็บ 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก         

ซึ่งทํานองหลักของทํานองเดี่ยวนี้เปนลูกลอลูกขัด โดยใชรูปแบบของการประพันธที่เหมือนกัน และเมื่อ

พิจารณาทํานองเดี่ยวของการประพันธทํานองเดี่ยวบรรทัดที่ 6 และ 7 จะพบวาทํานองเดี่ยวมีความสัมพันธ

กันเนื่องจากใชทํานองหลักเดียวกัน โดยเพิ่มวิธีการรัวของทํานองคาบลูกคาบดอกใหมีความยากขึ้นดวย

การรัวคูเสียงคู 8 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 8 

 

 

  

  

 

 

 ทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ     

ซึ่งในแตละตอนใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานองรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 9 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บตลอดทั้งวรรค และ

เปนวรรคสุดทายของการประพันธเดี่ยวทอนที่ 1 เที่ยวที่ 2 การประพันธดวยทํานองเก็บในวรรคสุดทาย     

จะชวยเนนย้ําผูบรรเลงและผูฟงวาการบรรเลงถึงชวงทํานองใด และเปนสัญญาณของการสิ้นสุดทํานอง

เดี่ยวในแตละเที่ยว 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนง       

การประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

 

 

เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชัน้ ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัวฉีกอก รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว กวาด กวาด กวาด กวาด 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 5  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง การรัวฉีกอก 

และการกวาด การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบของการประพันธ

ผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 2 นี้ 

ลักษณะรูปแบบเทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะของการประพันธทํานองคาบลูก     

คาบดอกซึ่งตองคํานึงถึงสัดสวนของทํานองในการประพันธ ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่

สมดุลมากที่สุด เนื่องจากเพลงที่มีทํานองหลักในลักษณะลูกลอลูกขัดนั้นทํานองจะซ้ํากันบอยครั้ง 

ผูประพันธตองคิดทํานองใหมีความนาสนใจเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ เร่ิมจากการใชทํานองที่สามารถบรรเลงไดงายไป

ถึงทํานองที่ใชทักษะการบรรเลงสูง การเลือกใชรูปแบบทํานองที่หลากหลายในการประพันธโดยการจัดให

เปนระบบของกลุมเสียงและรูปแบบของการประพันธจนครบตอนหรือวรรคนั้น การนํารูปแบบมาใชใน          

ประพันธควรใชรูปแบบละวรรคหรือรูปแบบละ 1 วรรค หากใชรูปแบบผสมกันมากจนเกินไปทํานองคาบลูก

คาบดอกของการเดี่ยวจะไมไดสัดสวนที่เหมาะสม และผูฟงจะฟงทํานองของการเดี่ยวไมรูเร่ือง 

 
1.2.2.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2    

เที่ยวที่ 1 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 ใน

เที่ยวที่ 1 มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 และ 2 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของสองวรรคนี้เปนทํานองเริ่มแรกของการประพันธทํานองเดี่ยวของ   

เพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 ดังนั้นผูประพันธจึงใชเทคนิคการประพันธทํานองเก็บเพื่อเชื่อมตอกับ

ทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 ทํานองเก็บที่จะนํามาบรรเลงเดี่ยวตองเปนทํานองที่

สละสลวย ไมซับซอนจนเปนไป แตตองไมทําใหผูบรรเลงบรรเลงขัดมือ เนื่องจากจังหวะในการบรรเลงเร็ว

ข้ึนจากการประพันธทํานองที่ 1 การประพันธทํานองเดี่ยวของทั้ง 2 วรรคนี้ใชเทคนิคการบรรเลงเก็บ        

เมื่อพิจารณาจากทํานองเก็บ พบวามีความสอดคลองและสัมพันธกันอยางสนิทสนม  

 

 

เก็บ 

1 

2 

3 

4 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 

  

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งมี

ลักษณะรูปแบบของทํานองเหมือนกัน โดยในแตละตอนใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานอง

รัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

 

  
 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียงทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บตลอดทั้งวรรค        

และเปนวรรคสุดทายของการบรรเลงเดี่ยวทอนที่ 2 เที่ยวที่ 1 ประพันธดวยทํานองเก็บในวรรคสุดทาย       

จะชวยเนนย้ําผูบรรเลงและผูฟงวาการบรรเลงถึงชวงทํานองใด และเปนสัญญาณของการสิ้นสุด       

ทํานองเดี่ยวในแตละเที่ยว 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจาก   

ทํานองตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนง       

การประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

 

 

รูปแบบของทํานอง 

รัวคูเสียง 

เก็บ 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชัน้ ทอน 2 เที่ยวที่ 1 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทํานองทั้งหมด  2  เทคนิค คือ การเก็บ และการรัวคูเสียง การประพันธทํานอง

เดี่ยวเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบ

และเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 1 นี้ ลักษณะรูปแบบเทคนิคของ              

การประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่งตองคํานึงถึงสัดสวน

ของทํานองในการประพันธ และจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุลมากที่สุด  
 
1.2.2.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2    

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวอาเฮีย สองชั้น ทอน 2      

ในเที่ยวที่ 2 มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

1 

2 

3 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 นั้นใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง          

ซึ่งรูปแบบทํานองของการประพันธในแตละตอนนั้นมีลักษณะที่เหมือนกันและแตกตางกันไปตามกลุมเสียง

ของทํานองหลัก  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยววรรคนี้ใชการประพันธทํานองเก็บตลอดทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

เก็บ 

รูปแบบทํานอง 

4 

5 
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การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งมี

ลักษณะรูปแบบของทํานองเหมือนกัน โดยในแตละตอนใชการบรรเลงเก็บและการรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียงทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชเทคนิคการประพันธทํานองเก็บตลอดทั้ง

วรรคและเปนวรรคสุดทายของการบรรเลงเดี่ยวทอน 2 เที่ยวที่ 2 การประพันธทํานองเก็บในวรรคสุดทาย  

จะชวยเนนย้ําผูบรรเลงและผูฟงวาการบรรเลงถึงชวงทํานองใด และเปนสัญญาณของการสิ้นสุดทํานอง

เดี่ยวในแตละเที่ยว 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง มีการวางตําแหนงของ

การประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชัน้ ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

เก็บ 

รัวคูเสียง 
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การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง            

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ในเที่ยวที่ 2 นี้ ลักษณะรูปแบบ

เทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่งตองคํานึงถึง

สัดสวนของทํานองในการประพันธ ซึ่งจะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนระหวางทํานองเก็บและ

ทํานองรัวเกิดความสมดุลมากที่สุด  
 

1.2.2.5 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองชั้น  
     การศึกษาวิธีการประพันธทํานองสรอย เพลงเดี่ยวอาเฮีย       

สองช้ัน มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองชั้น  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 

2 

3 

4 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวในชวงสรอยนี้วรรคแรกใชการประพันธทํานองเก็บ ซึ่งตัวอยาง            

การประพันธทํานองนี้ ลักษณะของทํานองมีความสอดคลองสัมผัสเรียงรอยอยางไพเราะ สามารถ

สังเกตเห็นลักษณะรูปแบบของทํานองที่ใชในการประพันธทํานองเก็บดวยรูปแบบเดียวกัน โดยใชลักษณะ

การสลับเสียงขึ้น – ลง และใชกลุมเสียงที่แตกตางกันตามกลุมเสียงของทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 2 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของทํานองเดี่ยววรรคนี้ประพันธดวยการรัวเปน

ทํานอง ซึ่งทั้ง 2 ตอน ใชการประพันธดวยเทคนิคและรูปแบบทํานองเดี่ยวเหมือนกัน ทํานองเดี่ยวในแตละ

ตอนประดิษฐทํานองเดี่ยวดวยทิศทางเดียวกับทํานองหลัก และใชกลุมเสียงเดียวกันกับทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 3 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

6 

7 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของทํานองเดี่ยววรรคนี้ประพันธดวยทํานอง

คาบลูกคาบดอก ซึ่งประกอบไปดวยทํานองรัวและทํานองเก็บสลับกัน ซึ่งในแตละตอนมีรูปแบบของ       

การประพันธเหมือนกัน โดยประพันธตามทิศทางของทํานองหลัก 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 4 

 

  

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวในตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของทํานองเดี่ยววรรคนี้ ประพันธดวยทํานอง

คาบลูกคาบดอก ซึ่งประกอบไปดวยทํานองรัวคูเสียงและทํานองเก็บสลับกัน ซึ่งในแตละตอนมีรูปแบบของ

การประพันธเหมือนกัน โดยประพันธตามทิศทางของทํานองหลัก การประพันธทํานองเดี่ยวในบรรทัดที่ 3 

และ 4 ใชทํานองหลักเดียวกันในการประพันธ ดังนั้นการประพันธทํานองเดี่ยวที่ 4 ผูประพันธตองประดิษฐ

ทํานองที่ยากขึ้นกวาทํานองเดิม เพื่อไมใหทํานองเดี่ยวซ้ํากัน โดยใชรูปแบบจังหวะเดียวกัน แตปรับเปลี่ยน

วิธีการรัวใหยากขึ้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอก โดยตอนที่ 1 ใชเทคนิค

การรัวเปนทํานองและตอนที่ 2 ใชการบรรเลงเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 6 

 

  
 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ ประพันธดวยทํานองรัวเปนทํานอง ซึ่งในแตละตอนมีรูปแบบ

ของการประพันธเหมือนกัน ประพันธตามทิศทางของทํานองหลัก การประพันธทํานองเดี่ยวบรรทัดที่ 5   

รูปแบบทํานอง 

รัว 

เก็บ 

รัว 
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และ 6 ใชทํานองหลักเดียวกันในการประพันธ ดังนั้นการประพันธทํานองเดี่ยวในบรรทัดที่ 6 ผูประพันธตอง

ประดิษฐทํานองที่ยากขึ้นกวาทํานองเดิม เพื่อไมใหทํานองเดี่ยวซ้ํากัน  และปรับเปลี่ยนวิธีการรัวใหยากขึ้น 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองช้ัน บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ประพันธดวยทํานองคาบลูก     

คาบดอก ซึ่งตอนที่ 1 ประพันธดวยทํานองรัวที่ใชรูปแบบของการประพันธเดียวกัน และตอนที่ 2 ประพันธ

ดวยทํานองเก็บเพื่อเปนทํานองเชื่อมตอไปทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สองช้ัน เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สองช้ัน ตามทํานองหลักของเพลง  ซึ่งมี

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองชั้น 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ 

รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัว 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย สองชั้น พบวา      

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง การประพันธ

ทํานองเดี่ยวทํานองสรอยเพลงอาเฮีย สองชั้น นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนด

รูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ซึ่งพบวาลักษณะรูปแบบเทคนิคของ            

รัว 

เก็บ 
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การประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก การคํานึงถึงสัดสวนของทํานองจึงมี

ความสําคัญอยางยิ่งในการประพันธ จะทําใหทํานองของการเดี่ยวมีอัตราสวนที่สมดุล และการใชทิศทาง

ในการประพันธทํานองเดี่ยวที่มีทํานองหลักเปนทํานองลูกลอลูกขัดที่มีทํานองซ้ํากัน ผูประพันธตองคิดหา

ทํานองที่ยากขึ้นมาใชในการประพันธเพื่อไมใหผูฟงเกิดความเบื่อหนาย ชวนใหติดตามเดี่ยวไปจนจบเพลง 

 
1.2.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว  

1.2.3.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียวทอน 1    
เที่ยวที่ 1 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 

 

 

  

 

 

รัว เก็บ เก็บ 

รัว 

1 

2 

3 

4 

5 
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การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองคาบลูก

คาบดอก ซึ่งตอนที่ 1 ใชวิธีการบรรเลงเก็บเปนสวนใหญและตอนที่ 2 ใชการบรรเลงรัวและบรรเลงเก็บใน

การประพันธ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 

 

 

  

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานองซึ่งมีรูปแบบของทํานอง

เหมือนกันและแตกตางกันเพียงกลุมเสียงที่ใชประพันธ และตอนที่ 2 การประพันธทํานองรัวเปนทํานองและ        

รัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 

 

 

  

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ        

โดยตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

 

 

  

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ      

โดยตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานองรัวเปนทํานองใน               

การประพันธ ดวยลักษณะรูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 

รัว รัวคูเสียง 

รัว 

รัว รัว 
เก็บ 

เก็บ 

รูปแบบทํานอง 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 หองที่ 1 และ2 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ       

โดยตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานองรัวเปนทํานองใน              

การประพันธ ดวยลักษณะรูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

รัว รัว เก็บ เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ 

รัว รัว รัว รัว รัว รัว รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ รัว เก็บ รัว 

เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว เก็บ รัว 

เก็บ รัว เก็บ รัว 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง            

การประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ซึ่งพบวาลักษณะรูปแบบ

เทคนิคของการประพันธสวนใหญแลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก  
1.2.3.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียวทอน 1    

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

รูปแบบทํานอง 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

  

 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ 

 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

  

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 ประพันธดวยทํานองเก็บและตอนที่ 2 ประพันธดวยทํานอง

คาบลูกคาบดอกซึ่งประกอบดวยการบรรเลงรัวคูเสียงและการบรรเลงเก็บ 

 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ รัวคูเสียง 

1 

2 

3 

4 

5 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

  

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอก           

ซึ่งประกอบดวยการบรรเลงรัวคูเสียงและการบรรเลงเก็บ ทํานองรัวคูเสียงในตอนที่ 2 นี้ หากเปรียบเทียบ

กับการประพันธทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 นั้น ผูประพันธเพิ่มเทคนิคการบรรเลง

จากการรัวเปนทํานองเปนการบรรเลงรัวคูเสียงทําใหทํานองเกิดการเปลี่ยนแปลงและประดิษฐทํานองที่ไม

ซ้ํากับเที่ยวที่ประพันธไปแลว 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่ง

ประกอบดวยทํานองเก็บและทํานองรัวคูเสียงดวยรูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 หองที่ 1 และ 2 

 

  

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนนี้ประพันธดวยทํานองคาบลูกคาบดอกซึ่งประกอบดวย         

การประพันธทํานองเก็บและการประพันธรัวคูเสียงดวยรูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

รัวคูเสียง 

เก็บ 
รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง 

เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง 

เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 2  เทคนิค คือ การเก็บ และการรัวคูเสียง การประพันธทํานองเดี่ยว

เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและ

เทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม ซึ่งพบวาลักษณะรูปแบบเทคนิคของการประพันธสวนใหญ

แลวอยูในลักษณะทํานองคาบลูกคาบดอก 
1.2.3.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียวทอน 2    

เที่ยวที่ 1 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

1 

2 

3 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และ 2 

 

  

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนนี้ ใชเทคนิคการบรรเลงเก็บในการประพันธ  
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 2  เทคนิค คือ การเก็บ และการรัวคูเสียง การประพันธทํานองเดี่ยว

เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 นี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและ

เทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม  

เก็บ 

รัวคูเสียง 

เก็บ 
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1.2.3.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียวทอน 2    
เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
 

ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 
 
 

 
 
 
 
 
 
    

 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองที่ 1 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปน

ทํานองและตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง  

 

 

เก็บ 

รัวคูเสียง 

รัว 

1 

2 

3 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 และหองที่ 2 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ  

 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง  
1.2.3.5 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย         

ชั้นเดียว 
     การศึกษาวิธีการประพันธ ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว    

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

เก็บ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว  
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว บรรทัดที่ 1 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว บรรทัดที่ 2 

  
 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองกวาดขึ้น   

ซึ่งใชรูปแบบลักษณะของทํานองเดียวกันตลอดทั้งวรรค 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว บรรทัดที่ 3 

 

 

 

 

 

เก็บ 

กวาด 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

1 

2 

3 

4 
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 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 ประพันธดวยทํานองรัวเปนทํานองและตอนที่ 2 ใชการ

ประพันธทํานองเก็บ ซึ่งในแตละตอนใชรูปแบบลักษณะของทํานองเดียวกัน 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดียว บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 และ หองที่ 2 

 

 

 

 การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนนี้ใชการประพันธทํานองเก็บ 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ตามทํานองหลักของเพลง     

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
 

เด่ียวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ชั้นเดยีว 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด กวาด 

รัว รัว รัว รัว เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว พบวา  

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการกวาด  การประพันธเดี่ยว

ระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย ชั้นเดียวนี้ รูปแบบของการประพันธผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบ

และเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม  

 
1.2.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น  

1.2.4.1 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1     
เที่ยวที่ 1 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

เก็บ 
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ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 

  
 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ของวรรคนี้ ใชการประพันธทํานองเก็บ  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 

 

 

 

การประพันธทํานองของหองที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บ 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 

เก็บ 

เก็บ 

เก็บ 

1 

2 

3 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 1  เทคนิค คือ การเก็บ  

 
1.2.4.2 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1    

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

 

 รัว รัว 

เก็บ เก็บ รัวคู

1 

2 

3 
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การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธซึ่ง   

ตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานองและการประพันธทํานองเก็บ ตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานอง

เก็บและการรัวคูเสียงในการประพันธ   

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

 

    

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธซึ่ง   

ตอนที่ 1 และตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองเก็บและการประพันธทํานองรัวคูเสียง  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของหองที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บ 

 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 
 

เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 

 
รัว เก็บ รัว รัว เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ รัวคูเสียง เก็บ รัวคูเสียง เก็บ เก็บ เก็บ 

เก็บ เก็บ 

 

เก็บ 

เก็บ เก็บ รัวคูรัวคู

เก็บ 
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การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง  

 
1.2.4.3 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 2     

เที่ยวที่ 1 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ครึ่งชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

 
 

 
 
 
 
    

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 1 

  
 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธซึ่ง   

ตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองเก็บและตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวคูเสียง 

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 

 

 

  

การประพันธทํานองของหองที่ 1  ใชการประพันธทํานองเก็บ 
 
 
 

เก็บ รัวคู

เก็บ 

1 

2 
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การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง 

เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 2 เทคนิค คือ การเก็บ และการรัวคูเสียง  

 
1.2.4.4 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 2     

เที่ยวที่ 2 
     การศึกษาวิธีการประพันธเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮยี ครึ่งชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

 
 

 
 
 
 
    

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

รัว 

รัวคู

1 

2 
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การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ใชการประพันธทํานองรัว ซึ่งตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานอง

รัวคูเสียงและตอนที่ 2 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 

 

 

  

การประพันธทํานองของหองที่ 1  ใชการประพันธทํานองเก็บ 
 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 เมื่อพิจารณาจากทํานอง

ตางๆ ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 ตามทํานองหลักของเพลง  

ซึ่งมีการวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัวคูเสียง รัว รัว รัว รัว 

เก็บ เก็บ 

 

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

พบวา มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการรัวคูเสียง  
 

1.2.4.5 วิธีการประพันธเด่ียวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น  
     การศึกษาวิธีการประพันธทํานองสรอย เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น       

มีวิธีการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
ทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น  

 
 

 
 
 

เก็บ 

1 

2 
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การประพันธเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอย เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น บรรทัดที่ 1 

 

 

 

 

 

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ตอนที่ 1 ใชการปะพันธทํานองเก็บในตอนที่ 2 ใชการประพันธ

ทํานองกวาดและการประพันธทํานองรัวเปนทํานอง  

การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

  

 

การประพันธทํานองเดี่ยวของวรรคนี้ตอนที่ 1 ใชการประพันธทํานองรัวเปนทํานองและ              

การประพันธทํานองเก็บ  ตอนที่ 2 เปนทํานองจบของการประพันธเดี่ยวซึ่งใชการประพันธทํานองสะบัดเปน

ทํานองจบของการประพันธเดี่ยว 
การเรียบเรียงทํานองตามโครงสรางของเพลงเดี่ยว  
 การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น เมื่อพิจารณาจากทํานองตางๆ 

ที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ตามทํานองหลักของเพลง  ซึ่งมี     

การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวดังนี้ 

 
เด่ียวระนาดเอกทํานองสรอยเพลงอาเฮีย ครึ่งชั้น 

              ตอนที่ 1              ตอนที่ 2 
 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ กวาด กวาด รัว รัว 

รัว รัว เก็บ เก็บ สะบัด เก็บ 

 

รัว 

เก็บ 

กวาด 

รัว 

เก็บ 

ทํานองจบ 
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การวางตําแหนงของการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทํานองสรอยเพลงอาเฮีย  ครึ่งชั้น พบวา 

มีเทคนิคการประพันธทั้งหมด 3  เทคนิค คือ การเก็บ การรัวเปนทํานอง และการสะบัดซึ่งผูประพันธ

สามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตามความเหมาะสม 
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สรุปวธิีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัดของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
1. การประพนัธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮยี สามช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

1.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 ผูประพันธเปน     

ผูกําหนดโครงสรางและรูปแบบของการประพันธเดี่ยว  ซึ่งการบรรเลงในแตละทอนนั้น บรรเลง 2 เที่ยว        

ในแตละเที่ยวมีวิธีการประพันธที่แตกตางกันไปตามการวางวัตถุประสงคที่ผูประพันธตองการ ซึ่งทํานอง

เดี่ยวในเที่ยวที่ 1 สามารถจําแนกรูปแบบของการประพันธไดดังนี้ 

 

 

 

 

 

1.2 การประพันธทํานองขึ้นตนเพลง เดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ         

หลวงสุนทร สวนใหญข้ึนตนดวยทํานองขยี้ บางเพลงใชเทคนิคการประพันธทั้ง 3 เทคนิครวมกัน ไดแก      

การสะบัด การขยี้และการสะเดาะ ความยาวของทํานองขึ้นตนเพลงนั้นใชความยาวของทํานอง 1 ประโยค 

ซึ่งทําใหทํานองสุดทายของการขึ้นตนเพลงลงพรอมกับการบรรเลงจังหวะหนาทับประกอบการบรรเลงเดี่ยว

ของกลองสองหนาไดพอดี 

1.3 การประพันธทํานอง สะบัด สะเดาะ และขยี้ สามารถแสดงใหเห็นถึงความสามารถ 

ของผูบรรเลงอีกทั้งยังสรางชั้นเชิงในการบรรเลงเดี่ยว ทําใหเพลงเดี่ยวที่ประพันธนาสนใจ สามารถแสดง

ความสามารถของผูบรรเลงไดอยางเต็มที่ นับวาทํานอง สะบัด สะเดาะ และขยี้ เปนสิ่งที่โดดเดนใน        

การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก เปนสีสันของเสียงดนตรี  

1.4 การประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกโดยใชรูปแบบคูทํานอง การประพันธเทคนิค      

การบรรเลงสะบัด สะเดาะ พบการประพันธรูปแบบของทํานองเปนคู ซึ่งมีรูปแบบของทํานองเหมือนกัน         

แตเปลี่ยนกลุมเสียงของการประพันธไปตามลักษณะและทิศทางของทํานองหลัก 

ตัวอยางรูปแบบคูทํานอง 

 

  

 

ทํานอง 

 สะเดาะและขยี้ 

ทํานอง เก็บ 

สะบัด สะเดาะ 

ทํานอง           

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 

สะบัด สะเดาะ ที่คูกัน 

สะบัด ขยี้ที่เปนคูทํานอง สะบัด 
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  1.5 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1ใช   

เปนสวนที่ 3 ของการประพันธทํานองเดี่ยว ผูประพันธตองพิจารณาสัดสวนของทํานองรวมกับแนวใน     

การบรรเลงวาสามารถเลือกชวงใด ทํานองหลักใดที่สามารถประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกได หลักการ

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเพลงลูกลอลูกขัดใชหลักการเดียวกันกับการประพันธทํานองคาบลูก

คาบดอกของเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น โดยตองคํานึงถึงสัดสวนระหวางทํานองเก็บและทํานองรัววา     

มีความเหมาะสมและไดอัตราสวนของการบรรเลงคาบลูกคาบดอกหรือไม อีกทั้งตองพิจารณาถึงทิศทาง

ของทํานองเดี่ยว ซึ่งจะสงผลตอความสมบูรณถูกตองของทํานองคาบลูกคาบดอก 

 2. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทอน 1 เที่ยวที่ 2 พบวา โครงสรางของ            

การประพันธเพลงเดี่ยว ผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและเทคนิคของการประพันธไดตาม            

ความเหมาะสม ทํานองเดี่ยวตองมีความสอดคลองและความสัมพันธกับทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 เนื่องจาก

เปนทอนเดียวกัน ใชทํานองหลักเดียวกัน ผูประพันธตองประดิษฐทํานองเดี่ยวไมใหเกิดการซ้ําทํานอง       

ซึ่งลักษณะรูปแบบเทคนิคในการประพันธในเที่ยวที่ 2 สวนใหญแลวใชทํานองคาบลูกคาบดอก ซึ่งตอง

คํานึงถึงสัดสวนระหวางทํานองเก็บและทํานองรัวใหเกิดความเหมาะสมที่สุด 

  2.1 ความแตกตางของรูปแบบการประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอก ทอนที่ 1 เที่ยวที่ 1 

และเที่ยวที่ 2 รูปแบบการประพันธทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 จะประกอบดวยการใชเทคนิคการบรรเลงสะบัด 

สะเดาะ ขยี้ เก็บ และการรัว  สวนรูปแบบการประพันธทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 2 จะประกอบดวยการ          

ใชเทคนิคการบรรเลง เก็บ รัว กวาด การตีคูถาง และการรัวฉีกอก ในเที่ยวที่ 1 แนวในการบรรเลงยังชาอยู 

ผูประพันธสามารถใชเทคนิคการสะบัด สะเดาะ ขยี้ ลงไปในทํานองเดี่ยวได ตามความเหมาะสม             

แตในเที่ยวที่ 2 จังหวะในการบรรเลงเร็วขึ้นตามลักษณะแนวการบรรเลงของเพลงไทย ผูประพันธควร

ประพันธทํานองในลักษณะของการบรรเลงคาบลูกคาบดอกจะทําใหผูบรรเลงสามารถบรรเลงเดี่ยวได      

ทันตอทํานองเพลงและจังหวะในการบรรเลงที่เร็วขึ้นอยางตอเนื่อง 

  2.2 การประพันธทํานองเดี่ยวจากทํานองหลักที่ซ้ํากัน โดยทั่วไปแลวไมวาจะเปน          

การบรรเลงดนตรีไทยโดยทั่วไปหรือการบรรเลงเดี่ยวจะตองบรรเลงกลับตนในทอนเดิม กลาวคือ บรรเลง   

ทอนละ 2 รอบ เชนเดียวกัน ทําใหทํานองหลักของเพลงซ้ํากัน ดังนั้นผูประพันธตองคิดประดิษฐทํานองให

เกิดความหลากหลาย ชวนติดตาม ดวยการใชวิธีการประพันธดังตอไปนี้ 

2.2.1 การใชทิศทาง โดยใชการประพันธทํานองเดี่ยวที่ทํานองเสียงต่ําและยายไป 

ใชดวยรูปแบบทํานองเดียวกันที่ตําแหนงเสียงสูง สลับกันไปมา หรือภาษาพูดเรียกวา “ลางที บนที” 
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ตัวอยางการใชทิศทาง 

    

 
 
 

   

2.2.2 การเพิ่มระดับความยากใหกับทํานองเดี่ยว ดวยการเพิ่มเทคนิคการบรรเลง 

ใหยากขึ้นจากโครงสรางทํานองเดิม 

ตัวอยางการเพิ่มระดับความยากใหกับทํานองเดี่ยว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    2.2.3 ทํานองเดี่ยวสุดทายของแตละเที่ยว ควรใชทํานองเก็บในการประพันธ เพื่อ 

ทําใหผูฟงและผูบรรเลงเขาใจทํานองเดี่ยวและมองเห็นภาพวาการบรรเลงเดี่ยวในขณะนัน้บรรเลงถงึทาํนอง

หลักในชวงใด ทอนใด และเที่ยวใด 

 3. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

  3.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 พบวา โครงสราง

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบของ        

การประพันธ ดังนี้ 

 

  

 

 

ทํานองเก็บ 
ทํานอง           

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 

ทิศทางรัว 

รัวคูเสียง 

ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
ทํานองรัว 

ทํานองเก็บ 
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3.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

3.2.1 การใชทิศทางและรูปแบบการประพันธทํานองเก็บ 

ตัวอยางที่ 1 

    

 

ตัวอยางที ่2 

 
 

   3.2.2 รูปแบบคูทํานองของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 

ตัวอยางคูทํานองของการบรรเลงคาบลูกคาบดอก 

  

 

 

 

 

 4. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

  4.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสราง

และรูปแบบของการประพันธทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม              

ในเที่ยวที่ 2 ใชการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก การประพันธทํานองเดี่ยวทอน 2 ในเที่ยวที่ 1 และ

เที่ยวที่ 2 ผูประพันธตองวางโครงสรางของการประพันธเดี่ยวใหทํานองในแตละชวงเกิดความแตกตางกัน 

โดยในเที่ยวที่ 2 จะใชทํานองคาบลูกคาบดอกมากกวาทํานองเดี่ยวในเที่ยวที่ 1 เพื่อทําใหเดี่ยวนาสนใจมาก

ข้ึนเรื่อยๆ  

4.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

4.2.1 ความสัมพันธระหวางทํานองเดี่ยวของเที่ยวที่ 1 และ เที่ยวที่ 2 

ตัวอยางการนําทํานองเก็บเที่ยวที่ 1 มาประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกในเที่ยวที่ 2 

ทํานองเก็บเที่ยวที่ 1 

 

 

   

 

  

เก็บ 

เก็บ รัว 

รัว 
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ทํานองคาบลูกคาบดอกเที่ยวที่ 2 

    

 

   

 

 

 

4.2.2 การประพันธทํานองเดี่ยวจากทํานองหลักที่เปนลูกลอลูกขัด 

ตัวอยางที่ 1 

  

 

 

 

  

   

ตัวอยางที่ 2 

 

 

 

 

 

 5.  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะสามชั้น  

  5.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะสามชั้น พบวา 

โครงสรางและรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบ

ของการประพันธ ดังนี้ 

 

  

 

 

 

 

ทํานองเก็บ ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 

เก็บ 

เก็บ 

รัว 

รัว 

เก็บ 

รัวคูเสียง 

รัวคูเสียง 

เก็บ 
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5.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

 5.2.1 ทํานองเก็บที่สัมผัสกันดวยรูปแบบแนวทางทํานอง 

ตัวอยางทํานองเก็บที่สัมผัสกันดวยรูปแบบแนวทางทํานอง 

    

 

 

 

 

    

 

5.2.2 รูปแบบทํานองรัวคาบลูกคาบดอก 

ตัวอยางรูปแบบทํานองรัวคาบลูกคาบดอก 

 

 

 

 

 

   5.2.3 การใชทิศทางของทํานองรัว 

ตัวอยางที่ 1 

 

  

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 2 

 

 

 

 

 

รูปแบบทํานอง 

รัว รัว 
รัว 

รัว 

เก็บ เก็บ เก็บ เก็บ 

ตําแหนงของลูกตก 

รูปแบบทํานอง 
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6. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

  6.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสราง

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบของ      

การประพันธ ดังนี้ 

 

 

 

   

6.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

   6.2.1 การถอดหรือลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสูสองช้ัน 

ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

 7. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

  7.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสราง

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งสวนใหญใชรูปแบบ

ทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

  7.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

   7.2.1 การประพันธทํานองเก็บ ควรใชในการประพันธเร่ิมตนทํานองเดี่ยวในแตละ

เที่ยวและวรรคสุดทายของเที่ยว เพื่อใหผูฟงมองเห็นรอยตอของทํานองระหวางเที่ยวหรือระหวางทอน        

ที่บรรเลงไดอยางชัดเจน 

   7.2.2 รูปแบบการผสมผสานทํานองที่ใชในการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 

ทํานองเก็บ 
ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
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ตัวอยางการผสมผสานทํานองในการประพันธ 

  

 

 

 

 

    

7.2.3 การถอดหรือลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสูสองช้ัน 

ตัวอยาง 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

 

 

 8. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสรางและ

รูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบของ             

การประพันธ ดังนี้ 

 

  

  

 

 

 

 

ทํานองเก็บ ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 

รัวฉีกอก 

รัวฉีกอก รัว 
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9. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

9.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สองช้ัน ทอน 2 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสราง 

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งสวนใหญใชรูปแบบ

ทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

  9.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

   9.2.1 รูปแบบทํานองรัวคาบลูกคาบดอก 

ตัวอยางรูปแบบทํานองรัวคาบลูกคาบดอก 

 

 

  

 

10.  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะสองชั้น  

10.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะสองชั้น พบวา 

โครงสรางและรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบ

ของการประพันธ ดังนี้ 

 

  

 

  10.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธ 

   10.2.1 รูปแบบทํานองเก็บที่สัมผัสกัน 

ตัวอยางรูปแบบทํานองที่สัมผัสกัน 

    

 

 

   10.2.2 รูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 

ตัวอยางรูปแบบทํานองที่เหมือนกัน 

 

 

 

 

 

ทํานองเก็บ ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 

รูปแบบทํานอง 
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 11. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

11.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสราง 

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบทํานอง

คาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

  11.2 ลักษณะรูปแบบของทํานองเดี่ยว ผูประพันธตองพิจารณาเลือกใชทํานองเดี่ยวใน  

การประพันธทํานองเดี่ยวอัตราจังหวะชั้นเดียว ทํานองตองไมขัดมือผูบรรเลง เนื่องจากแนวในการบรรเลง

เร็วขึ้นอยางตอเนื่อง 

   11.2.1 การประพันธทํานองเก็บจะตองประพันธใหสัมพันธกับทิศทางการบรรเลง

ไมใหเกิดความสลับซับซอนหรือใชทิศทางที่สับสน มีลักษณะกลอนระนาดเอกที่เรียบงาย 

11.2.1 การถอดหรือลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้น มาสูชั้นเดียว 

ตัวอยาง  

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะสองชั้น 

 

 

ทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะชั้นเดียว 

 

  

12. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

  12.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสราง

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชรูปแบบทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

  12.2 ลักษณะรูปแบบของทํานองเดี่ยว 

   12.2.1 การเพิ่มเทคนิคการบรรเลง 

ตัวอยางการประพันธทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

 

 

 

ตัวอยางการประพันธทํานองเดี่ยว อัตราจังหวะชั้นเดียว ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
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13. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสรางและ

รูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชรูปแบบทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

 14. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ชั้นเดียว ทอน 2 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสรางและ

รูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชรูปแบบทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

 15. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะชั้นเดียว 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะชั้นเดียวพบวา

โครงสรางและรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งใชรูปแบบ

ของการประพันธ ดังนี้ 

 

  

 

 16. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

16.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสราง 

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้น ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม     

  16.2 ลักษณะรูปแบบของทํานองเดี่ยว ผูประพันธตองพิจารณาเลือกใชทํานองเดี่ยวที่ใช

ประพันธในอัตราจังหวะครึ่งชั้นใหเหมาะสม ทํานองตองไมขัดมือผูบรรเลง เนื่องจากแนวในการบรรเลง    

เร็วมาก ควรประพันธทํานองใหเอื้อตอการบรรเลงเดี่ยว 

 17. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสรางและ

รูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

 18. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 1 พบวาโครงสรางและ

รูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

 19. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 

  การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงเพลงอาเฮีย คร่ึงชั้น ทอน 2 เที่ยวที่ 2 พบวาโครงสราง

และรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพนัธ 

 20. การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะครึ่งชั้น  

  20.1 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย ทํานองสรอย อัตราจังหวะครึ่งชั้น พบวา

โครงสรางและรูปแบบของทํานองเดี่ยวนั้นใชทํานองคาบลูกคาบดอกในการประพันธ 

ทํานองเก็บ ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองเก็บ 
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  20.2 การประพันธทํานองจบใชทํานองสะบัดในการประพันธ 

21. ขอควรปฏิบัติสําหรับการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด 

 21.1 รูปแบบในการประพันธ ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม            

โดยคํานึงถึงขีดความสามารถของผูบรรเลง ระดับความยากงายของทํานอง อัตราจังหวะและแนว          

การบรรเลง 

 21.2 ทํานองหลักที่ซ้ํากันของเพลงประเภทลูกลอลูกขัด  ผูประพันธตองพบกับทํานองหลัก

ที่ซ้ํากันบอย โดยเฉพาะลูกลอ ดังนั้นจึงตองคิดประดิษฐทํานองใหเกิดความหลากหลาย โดยอาศัยทํานอง

เดี่ยวในเที่ยวแรกของแตละทอนเปนฐานคิด จากนั้นใชวิธีการยืด ขยาย หรือการเพิ่มเทคนิคการบรรเลง    

ในเที่ยวที่ 2 

 21.3 การใชทิศทางของทํานองเดี่ยว สามารถชวยผูประพันธเลือกใชกับทํานองหลักที่     

ซ้ํากันได โดยการเลือกใชเสียง สูง – ต่ํา ในการประพันธ เพื่อทําใหเกิดความหลากหลายของทํานองเดี่ยว 

 21.4 การประพันธทํานองเดี่ยวใน 1 วรรค สามารถใชทํานองในการประพันธที่หลากหลาย

ไดแตไมควรเยอะจนไมไดสัดสวนของทํานองและจะทําใหทํานองเดี่ยวที่ประพันธฟงไมรูเร่ือง 

 21.5 วิธีการประพันธโดยการถอดหรือลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสู

อัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียว และครึ่งชั้น แสดงใหเห็นถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเถาที่มีโครงสราง  

สัมพันธกัน 
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สรุปวธิีการประพันธเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
1. โครงสรางและรูปแบบในการประพันธเดี่ยวระนาดเอก 

 1.1 เพลงทางพื้น ประเภทเพลงทอนเดียว ใชรูปแบบการประพันธทั้งหมด  4 เที่ยว ไดแก  

อัตราจังหวะสามชั้น 

 

 

 

 

อัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียวและครึ่งชั้น 

 

10.  
 

 

   การประพันธเพลงทางพื้น ประเภทเพลงทอนเดียวนั้นใชรูปแบบการประพันธ

ทั้งหมด  4 เที่ยว ทุกอัตราจงัหวะ  

  1.2 เพลงทางพื้น ประเภทเพลงที่มีจํานวนทอนมากกวา 1 ทอนขึ้นไป รูปแบบใน           

การประพันธ ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งสวนใหญแลวเที่ยวแรกของทอนที่ 1   

เปนการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ และ เก็บ เที่ยวที่ 2 ใชการบรรเลงคาบลูกคาบดอกในการประพันธ     

และในทอนตอๆ ไปผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบไดตามความตองการ 

1.3 เพลงลูกลอลูกขัด ผูประพันธเปนผูกําหนดโครงสรางและรูปแบบของการประพันธ 

เดี่ยว  ซึ่งการประพันธในแตละทอนของเพลงนั้น บรรเลง 2 เที่ยว ในแตละเที่ยวมีวิธีการประพันธที่แตกตาง

กันไปตามการวางวัตถุประสงคที่ผูประพันธตองการ ซึ่งสวนใหญแลวเที่ยวแรกของทอนที่ 1 เปนการบรรเลง

สะบัด สะเดาะ ขยี้ และเก็บ และในทอนตอๆ ไปผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบไดตามความตองการ 

 2. การขึ้นตนการประพันธทํานองเดี่ยวดวยทํานองสะบัด สะเดาะและขยี้ ใชความยาวของทํานอง

ข้ึนตน 1 ประโยค  

3. การใชกลุมเสียงในการประพันธทํานองเดี่ยวอยางกลมกลืนและการสัมผัสกันของทํานองเดี่ยว 

เมื่อนํามาบรรเลงจะทําใหเสียงที่บรรเลงออกมาไพเราะ เนื่องจากไมมีเสียงที่แปลกออกมาจากเสียงของ

ทํานองเดี่ยว เปนไปตามแนวทางกลุมเสียงเดียวกัน 

 4. การใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยวตองเชื่อมตอกันโดยไมทําใหผูบรรเลงขัดมือและ           

ใชทิศทางในการประพันธทํานองเดี่ยวเพื่อสรางความหลากหลายใหกับทํานอง 

 5. การใชทํานองการตีถางมือในการประพันธ เพื่อใหเกิดทํานองเดี่ยวที่วิจิตรพิสดาร  

ทํานอง สะบัด 

สะเดาะและขยี้ 

ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองรัวพืน้ ทํานองเก็บ 

ทํานองเก็บ 
ทํานอง 

คาบลูกคาบดอก 
ทํานองรัวพืน้ ทํานองเก็บ 
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 6. การใชทํานองรัวฉีกอกในการประพันธ เพื่อสรางทํานองเดี่ยวตามหลักการจินตนาการและใช

เปนการประพันธทํานองพิเศษที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถในการบรรเลงเดี่ยว 

7. การถอดหรือลดทอนทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสูอัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียว และ

คร่ึงชั้น แสดงใหเห็นถึงลักษณะการบรรเลงเพลงเถาที่มีโครงสรางสัมพันธกัน 

 8. การประพันธทํานองจบใชทํานองสะบัด 

9. รูปแบบทํานองใชในการประพันธทํานองเดี่ยว ไดแก 

ตัวอยาง รูปแบบการประพนัธทํานอง สะบัด สะเดาะและขยี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ตัวอยาง รูปแบบการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก 
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ตัวอยาง รูปแบบการประพนัธทํานองรัว 
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ตัวอยาง รูปแบบการประพนัธทํานองกวาด 
 
 
 
 

ตัวอยาง รูปแบบการประพนัธทํานองเก็บ 
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2. การศึกษาวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
             การศึกษาวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา และ เพลงอาเฮีย เถา โดย

ศึกษาตามหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ดังนี้ 

             ระนาดเอกนับวาเปนเครื่องดนตรีไทยชนิดหนึ่งที่ตองอาศัยทักษะการบรรเลงในระดับสูง   ผูบรรเลง

ตองมีความรูความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกเปนอยางดี เขาใจลักษณะการบรรเลงเทคนิคตางๆ 

ของการบรรเลงระนาดเอกทั้งหมด รวมทั้งตองมีสุขภาพรางกายที่สมบูรณแข็งแรง จิตใจ สติปญญาและ

อารมณ ตองถึงพรอมดวยกันทั้งสิ้น มีความมานะ อดทน รับผิดชอบในการฝกซอม อีกทั้งประสบการณใน

การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก จะทําใหผูบรรเลงสามารถบรรเลงเดี่ยวออกมาไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังนั้นผู

บรรเลงเดี่ยวจะตองเตรียมตัว เตรียมความพรอม และฝกซอมกอนที่จะบรรเลงเดี่ยวใหถูกวิธี จึงจะทําให

สามารถบรรเลงเดี่ยวไดอยางถูกตองสมบูรณ ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มีวิธีการเตรียมความพรอมและ

ฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยวดังนี้ 
 2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยว 
  การบรรเลงระนาดเอกหรือการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกนั้น ส่ิงสําคัญของผูบรรเลงคือ     

การเตรียมตัว เตรียมความพรอมในการฝกซอมอยูอยางเปนประจําสม่ําเสมอ เนื่องจากเราไมสามารถ

คํานวณเหตุการณและส่ิงที่จะเกิดข้ึนในอนาคตไดรวมถึงโอกาสในการบรรเลงนั้น ในบางครั้งเขามาอยาง  

ไมทันตั้งตัว เชน การประชัน การบรรเลงดนตรีในโอกาสตางๆ ที่ไดรับเชิญ ระยะเวลาในการฝกซอมมีนอย 

เปนตน ดังนั้น ส่ิงสําคัญของการบรรเลงระนาดเอกจะตองเตรียมตัวเตรียมความพรอมอยูเปนนิจ            

เมื่อโอกาสและจังหวะเขามาถึงสามารถบรรเลงไดทันที ซึ่งเปรียบเทียบไดกับ “ความคมของกระบี่วาตอง  

หมั่นลับหมั่นฝนใหมีความคมอยูตลอดเวลาพรอมสําหรับการใชงานอยูเสมอ” เชนเดียวกับการฝกฝนวิชา

ความรูของตนเอง ตองฝกฝน ขยัน มีความรับผิดชอบ อดทน อยูอยางเปนนิสัย แลวผลงานการบรรเลงจะ

ทําใหตนเองสามารถรักษาระดับคุณภาพของการบรรเลงได  ผูบรรเลงระนาดเอกตองฝกฝนระนาดเอกดังนี้ 

2.1.1 การไลระนาด  

   การไลระนาดหรือการไลมือ คือ การฝกระนาดเอกดวยทํานองเพลงตางๆ         

เพื่อฝกฝนและพัฒนาการบรรเลงระนาดเอกใหเกิดความคลองมือ สามารถบรรเลงเทคนิคตางๆ ของการ

บรรเลงระนาดเอกไดอยางถูกตอง ชวงเวลาในการฝกไลระนาดนั้นผูบรรเลงจะเปนผูกําหนดไดตามความ

เหมาะสม บางคนชอบไลระนาดตั้งแตเชามืด บางคนชอบไลระนาดตอนกลางวัน หรือบางคนชอบไลระนาด

ตอนกลางคืน การไลระนาดเปนสิ่งสําคัญมากสําหรับผูบรรเลงระนาดเอก เนื่องจากเปนการสั่งสม

พละกําลังในการบรรเลงระนาดเอกและสามารถชวยพัฒนา ปรับปรุง ทบทวน สิ่งที่ขาดตกบกพรองของ      

ผูบรรเลงระนาดเอกเปนอยางดี เชน ถารูสึกวาตนเองไมมีกําลังในการบรรเลงระนาดเอก เมื่อไลระนาดได

ระยะเวลาพอสมควรแลวพละกําลังในการบรรเลงระนาดเอกจะกลับมาดังเดิม หรือการแกไขดานคุณภาพ

เสียงที่บรรเลง สามารถพัฒนาปรับปรุงไดจากการไลระนาด ดังนั้นการเตรียมตัวเตรียมความพรอมของ          
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การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจะตองเริ่มตนดวยการไลระนาดอยางถูกวิธี ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร          

มีวิธีการไลระนาดดังตอไปนี้ 

  2.1.1.1 การไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง 

     การไล ระนาดเพื่ อพัฒนาคุณภาพเสียงของการบรรเลง       

ระนาดเอกหรือที่เรียกวา “การไลเอาเสียง” ผูบรรเลงระนาดเอกจะตองฝกฝนและปฏิบัติดวยจังหวะของ             

การไลระนาดที่ชาๆ บรรเลงชั่งน้ําหนักมือไปเร่ือยๆ ตรวจสอบความสมดุลของน้ําหนักมือซายและมือขวาให

เสียงชัดเจน มือทั้ง 2 ขางลงพรอมกันเปนคู โดยใชความรูสึกของผูบรรเลงเปนมาตรวัด ระยะเวลาใน        

การไลระนาดนั้น ผูบรรเลงควรกําหนดใหไดตามวัตถุประสงคที่ตองการไดรับจากการไลระนาด หากยัง     

ไมเพียงพอตองเพิ่มระดับเวลาจนกวาจะทําใหไดผลของการไลระนาดมากที่สุด 

   2.1.1.2 การไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว 

     การไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็วของการบรรเลงระนาดเอกหรอื

ที่เรียกวา “การไลเอาแนวหรือไลเอาความเร็ว” ผูบรรเลงจะตองฝกฝนดวยการไลระนาดที่ใชอัตราความเร็ว

สูง ตั้งแตเร่ิมทํานองเพลงบรรเลงดวยความเร็วไปเร่ือยๆ ซึ่งตองอาศัยความอดทนเปนอยางมาก เนื่องจาก

กลามเนื้อที่ยังไมไดรับการอุนเครื่อง ถูกสั่งการใหปฏิบัติงานอยางกะทันหัน เปนธรรมดาที่จะทําใหเกิด

อาการเกร็ง เมื่อยลา และอาการปวดแขน ปวดมือ ใหฝกไลระนาดแบบนี้ไปเร่ือยๆ ทุกวัน กลามเนื้อจะ

สามารถจดจําลักษณะการบรรเลงได และจะทําใหอาการปวดแขน ปวดมือ อาการเกร็งหายไป ระยะเวลา

ในการไลระนาดดวยความเร็วจะนานขึ้น เมื่อนําไปใชกับการบรรเลงบทเพลงที่มีลักษณะความเร็วสูง         

ผูบรรเลงจะสามารถบรรเลงไดอยางราบรื่น ไมติดขัด หรือที่เรียกวา “บรรเลงไดไหว” สามารถบรรเลง   

ระนาดเอกในอัตราความเร็วขึ้นไปไดอีกเรื่อยๆ โดยไมเกิดอาการเมื่อยลาหรืออาการปวดแขน ไมสะดุด และ

ไมหยุดระหวางการบรรเลงที่มีความเร็วสูง โดยเฉพาะการบรรเลงเก็บ 

 

 

 

 

 

 

 

   2.1.1.3 ชนิดของระนาดเอกที่ใชในการไลระนาด 

     ผืนระนาดเอกที่ใชในการไลระนาดควรใชระนาดเอกไมไผตงหรือ

ที่เรียกวา  ”ผืนระนาดไมไผบง”  เพราะเมื่อบรรเลงไปแลวเกิดความหนืดระหวางการบรรเลงกับผืนระนาด  

ถาหากไมมีผืนระนาดไมไผบงสามารถใชผืนระนาดที่ทําจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมพยุง ไมชิงชัน และไมมะหาด

แนวคิดในการไลระนาดของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
  การไลระนาดในลําดับแรกเริ่มจากการไลใหไดเสียงของการบรรเลงกอน สวนใหญแลวใชเพลง

ทะแย สามชั้นในการไล ทางบานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ใชเพลงทะแย   

สามชั้น 2 ทอน ถาทางบานจางวางทั่ว  พาทยโกศล ใชเพลงทะแย 7 ทอน เนื่องจากเปนเพลงที่มี

ลักษณะกลอนเรียบๆ ไมโลดโผน เหมาะสมสําหรับการไลเอาเสียง เมื่อเสียงไดแลวจึงมาไลเพลง   

ฉ่ิงมุลง ชั้นเดียว ในระยะแรกควรไลชาๆ ไปหาเร็ว 
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ทดแทนได เมื่อบรรเลงไปแลวจะทําใหกินแรงแขนของผูบรรเลงทั้งสองขาง ผูบรรเลงไลระนาดจะตองตอสู

กับความหนืดบนผืนระนาด เพื่อเก็บสะสมพละกําลังของการบรรเลงเอาไว เชนเดียวกับการฝกซอมของ

นักกีฬาที่ตองออกกําลังกายทุกวันเพื่อพัฒนากลามเนื้อ ซึ่งในทางดนตรีก็เชนเดียวกัน ตองฝกไลระนาด    

ทุกวัน ควรนําผามาพับซอนกันใหหนาพอสมควรแลววางบนผืนระนาดเอกจะทําใหเกิดความหนืดเพิ่มข้ึน 

และปองกันเสียงดังรบกวนผู อ่ืนได ในขณะที่กําลังไลระนาดอยูใหสังเกตการแกวงไป – มา ของ                

ผืนระนาด หากผืนระนาดยังแกวงไมนิ่งแสดงวาน้ําหนักของการบรรเลงมือซาย – มือขวา ไมเทากัน            

ผูบรรเลงตองคอยๆ ปรับการบรรเลงจนทําใหเกิดความสมดุลในที่สุด 

   2.1.1.4 ไมตีระนาดเอกที่ใชในการไลระนาด 

     ผูบรรเลงควรเลือกใชไมตีระนาดเอกในการไลมือ โดยคํานึงถึง

น้ําหนักของไมตีใหมีความสมดุลกับกําลังแขนและกําลังขอมือของผูบรรเลง โดยไมหนักจนเกินไปหรือเบา

กวาที่ใชบรรเลงปกติ ถาเราใชไมตีระนาดเอกที่มีน้ําหนักเหมาะสมกับตัวเราแลว จะทําใหเกิดพละกําลัง 

ความอดทน หรือที่เรียกวา “บรรเลงไดไหว บรรเลงไดอึด” การไลระนาดควรไลทั้งไมนวมและไมแข็ง รวมถึง

ในบางครั้งควรไลระนาดบนผืนระนาดที่ไมมีผาวางบนผืนระนาด ซึ่งจะชวยใหเราทราบถึงเสียงของ          

การบรรเลงที่แทจริงและสามารถชวยในการปรับปรุงคุณภาพเสียงในการบรรเลงอีกวิธีหนึ่ง 

   2.1.1.5 ความเร็วในการไลระนาด 

     ความเร็วในการไลระนาดผูบรรเลงเปนผูกําหนด หากเราตองการ

คุณภาพเสียงของการบรรเลงควรไลระนาดดวยอัตราจังหวะชา สม่ําเสมอ หากตองการความเร็ว ความไหว 

ความอึด ควรไลระนาดดวยอัตราจังหวะเร็ว หรือสามารถไลระนาดตั้งแตอัตราจังหวะชา ปานกลาง และเร็ว

ตอเนื่องกันไปได ทั้งนี้รูปแบบการใชความเร็วในการไลระนาดขึ้นอยูกับผูบรรเลงวามีความถนัดแบบใด หรือ

ไลระนาดแบบใดแลวทําใหการบรรเลงระนาดเอกของเราดี ข้ึนผูบรรเลงสามารถเลือกใชไดตาม             

ความเหมาะสม 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

แนวคิดการใชความเรว็ของการไลระนาดของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร 
  แนวในการไลระนาดแตเดิมไลระนาดกันไมคอยเร็วนัก ซึ่งจะใชการเรงความเร็วในเที่ยวสุดทาย

ของการไล เมื่อคร้ังพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ประจําการอยูที่กองดุริยางคทหารบกนําหลักการฝกของ

ดนตรีสากล สามารถเขามาประยุกตใชโดยการตั้งแนวในการไลระนาด โดยเฉพาะการไลระนาดเอา

ความเร็วเพลง มุลง ชั้นเดียว ผูบรรเลงตองผานขั้นตอนการไลเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง และพิจารณาวา

เสียงที่บรรเลงใชไดหรือไม มือซายมือขวาเทากันหรือไม ตองฝกฝนใหดีกอนไลระนาดดวยอัตรา

ความเร็วจากการตั้งแนว 
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2.1.1.6 การปฏิบัติตนในขณะไลระนาด 

     ผูบรรเลงตองฟงและพิจารณาคุณภาพของเสียง ความเร็วที่

ตนเองไลระนาดพยายามปรับปรุงคุณภาพเสียง บุคลิกภาพและพัฒนาตนเองไปเรื่อยๆ จะสงผลให        

การไลระนาดบรรลุวัตถุประสงค ถาเราไลระนาดโดยไมมีวัตถุประสงคหรือความตองการ เราจะได

พละกําลังเพียงอยางเดียว ในดานบุคลิกภาพ คุณภาพเสียง ความเร็ว เราจะไมไดรับในสวนนั้น 

   2.1.1.7 ประเภทของเพลงและทํานองที่ใชในการไลระนาดของพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร 

   การไลระนาดนั้นตองเลือกเพลงและทํานองใหเหมาะสมกับวัตถุประสงคและ

ความตองการจากการไลระนาด ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรใชประเภทเพลงและทํานองที่ใชใน             

การไลระนาด ดังนี้ 

- เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง 

เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง ไดแก เพลงทะแย 7 ทอน และเพลง 

ทะแย 3 ทอน เนื่องจากเปนเพลงที่มีสํานวนกลอนที่เรียบ สละสลวย ไพเราะ มีความเหมาะสมสําหรับ     

การไลระนาดในจังหวะชาๆ 

ตัวอยาง เพลงทะแยเจ็ดทอน สองช้ัน ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
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ตัวอยาง เพลงทะแย สามชั้น ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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- เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว 

เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว ไดแก เพลงมุลง ชั้นเดียว เนื่องจากทํานอง 

เพลงที่มีลักษณะทํานองกลอนที่ตอเนื่องไมกระโดดไปกระโดดมา ความยาวของทํานองเหมาะสมกับการไล

ระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว 

ตัวอยาง เพลงมุลง ชั้นเดียว ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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- ทํานองที่ใชในการไลระนาดโดยอาศัยหลักการไลมือของเปยโน 

  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มุงเนนการแกปญหาของผูบรรเลงระนาดเอกโดยเฉพาะ        

การบรรเลงระนาดเอกที่มีเสียงลักษณะเปนคลื่น เสียงไมนิ่ง หรือที่เรียกวา “โขยก”  เชน การบรรเลง      

ระนาดเอกของนายสมนึก ศรประพันธ อดีตนักระนาดที่มีชื่อเสียง กอนที่จะเขาประจําการที่กองดุริยางค     

ทหารบกนั้น บรรเลงมือขวาโขยก เสียงไมนิ่ง และในขณะนั้นพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรดํารงตําแหนง

หัวหนากองดุริยางคทหารบก จึงควบคุมการฝกไลระนาดและแกปญหาการบรรเลงใหกับนายสมนึก         

ศรประพันธจนเปนที่ยอมรับการบรรเลงระนาดเอกของนายสมนึก  ศรประพันธวาบรรเลงไดอยางสมบูรณ

แบบ ดวยการไลระนาดแบบเปยโน ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรมีแนวคิดวาการฝกไลเปยโนไมไดใช        

บทเพลงในการไล แตไลที่ละเสียง ในทางสากลจะใหจังหวะเคาะจากเมทานอม ซึ่งทางดนตรีไทยนั้น        

ไมควรใช เนื่องจากการไลระนาดนั้นจังหวะของการไลเร็วขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งจะกําหนดแนวการไลในตอนตน และ

ไลทีละเสียงจนทั่วผืนระนาด ไป – กลับ การไลระนาดในลักษณะนี้เปนการบังคับใหลักษณะการตีระนาด

โดยใชแขน หรือที่เรียกวา “ตีทั้งแขน” ซึ่งธรรมชาติของการตีแลวอยางไรก็ตามการไลในลักษณะนี้ไม

สามารถตีโขยกไดเลย และการไลระนาดดวยระยะเวลาที่ยาวนานนั้น คําถามคือไลดวยอัตราความเร็ว

เทาใดถาลองพิจารณาถึงปญหาและแกปญหาของตนเองใหถูกจุด จะทําใหบรรลุวัตถุประสงคของ          

การไลระนาด  

ตัวอยางทาํนองที่ใชในการไลระนาดแบบเปยโน 

ตัวอยางที่ 1 
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ตัวอยางที ่2 

 

 

   

 

 

2.1.1.8. การปฏิบัติตนหลังจากการไลระนาด 

   เมื่อไลระนาดเสร็จแลว ควรตีระนาดเพื่อปรับกําลังของแขนใหคงที่ โดยตีเรียงลูก

อยางชาๆ พิจารณาน้ําหนักมือ และสามารถบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ กรอ หรือเทคนิคการบรรเลง    

ระนาดเอกอื่นๆ ไดตามความตองการ จะสามารถชวยใหผูบรรเลงระนาดเอกสามารถปฏิบัติเทคนิคนั้นได

อยางคลองแคลว  

 

 

 

 

 
2.2 การสรางกําลังใจและการรวมรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 

การบรรเลงเดี่ยวในแตละครั้งเปนธรรมดาของทุกคนจะมีความกังวลในการบรรเลง  

เนื่องจากเปนเพลงที่ตองอาศัยทักษะและความพรอมในการบรรเลงสูง ดังนั้นการเตรียมตัวฝกซอมจึงเปน

ส่ิงสําคัญที่สุด ถาเราฝกซอมจนแมนยําและจะทําใหความกังวลของเราหายไป เกิดความพรอมสามารถ

ถายทอดเพลงเดี่ยวออกมาไดอยางสมบูรณ ประกอบกับการสรางกําลังใจใหกับตนเอง เชื่อมั่น และตองไม

เกรงกลัวตอส่ิงใดทั้งสิ้น บรรเลงตามการฝกซอม รวบรวมสติและสมาธิอยาใหเกิดอาการตื่นเตน ทั้งนี้ส่ิงที่

สําคัญที่สุดสําหรับการสรางกําลังใจและสมาธิคือ ความไมประมาทในการฝกซอม จากประสบการณเดี่ยว

ระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ในการบรรเลงเดี่ยวออกอากาศทางวิทยุ ดวยการบรรเลงสด       

ซึ่งตองฝกซอมอยางแมนยําถูกตอง เพราะเมื่อบรรเลงไปแลวออกอากาศสด หากบรรเลงผิดพลาดไมมีสิทธิ์

ที่จะกลับมาบรรเลงแกตัวใหมได หรือการบรรเลงเดี่ยวในการประชันเชนเดี่ยวกัน จะตองฝกซอมอยางหนัก 

และรวบรวมสติ สมาธิ กําลังใจ เพื่อสามารถบรรเลงเดี่ยวออกมาอยางถูกตองครบถวนบรรเลงไดอยาง

เขาถึงอารมณของเพลง 

 

 

ขอคิดการไลระนาดของพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
  การไลระนาดควรมีผูควบคุมดูแล ชวยฟง ชวยอธิบาย ชวยปรับปรุง ชวยดูวาน้ําหนักของ   

การไลระนาด แนวในการไล และที่สําคัญคือ “อยาโกงตนเอง”  
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2.3 วิธีการขึ้นเพลง 

  วิธีการขึ้น เพลงเปนสิ่ งสําคัญประการหนึ่ งที่ ผูบรรเลงจะสามารถดึงดูดผูฟ งได                  

ซึ่งเปรียบเทียบไดกับคําพูดที่วา “การเริ่มตนดี มีชัยไปกวาครึ่ง” วิธีการขึ้นตนเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดย 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และเดี่ยวระนาดเอกที่ไดรับการถายทอดจากครูดนตรีตางๆ สวนใหญใชเทคนิค

การบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ และเก็บ ความยาวของทํานองขึ้นมีความยาว 1 หนาทับ เพื่อใหสอดรับและ

ลงพอดีกับการเขาประกอบจังหวะของกลองสองหนา ผูบรรเลงตองฝกปฏิบัติการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ 

และเก็บ ใหถูกตองชัดเจน พรอมทั้งเขาใจการเวนชองไฟของทํานองใหพอดีกับจังหวะ การแบงชวงกําลัง

ของผูบรรเลงใหพอดีกับแนวการบรรเลงขึ้นตนเพลง ซึ่งเริ่มจากชาไปหาเร็ว ดังตัวอยางการขึ้นตนเดี่ยว

ระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป และเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย  

ตัวอยาง การขึ้นตนเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

การบรรเลงเดี่ยวในแตละครั้ง ใน 1 วันนี้ ครูตองซอมเดี่ยวไมต่ํากวา 10 เที่ยว ตรงไหนจุดไหน

ของทํานองที่เราบรรเลงไมได ตองซอมตรงจุดนั้นเยอะๆ ซอมจนกวาจะหายกังวล ในสมัยกอนตอง

บรรเลงเดี่ยวออกอากาศทางวิทยุ ซอมเยอะมาก เพราะเมื่อบรรเลงออกอากาศไปแลวไมมีสิทธิ์แกตัว 

ผานแลวผานเลย การซอมเทานั้นจึงจะไดมาซึ่งความพรอม สติ สมาธิ และกําลังใจ 

สะบัด 
สะบัด ขยี้ 

ขยี้ การแบงชวงกําลังในการขยี้ใหความเร็วลงพอดี 

กับการเขาประกอบจังหวะของกลองสองหนา 
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ตัวอยาง การขึ้นตนเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
2.4 วิธีการสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวสะบัด สะเดาะ  

และการเก็บ โดยพิจารณาจากจังหวะและชองไฟในการบรรเลง 
วิธีการสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวที่ 1 ของทํานองเดี่ยว 

อัตราจังหวะสามชั้น พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดบันทึกทํานองเดี่ยวระนาดเอกเปนโนตสากลเมื่อ

ทําการศึกษาและบรรเลงเดี่ยว จากโนตสากลแลวสามารถอธิบายวิธีการและเทคนิคในการบรรเลงไดอยาง

ชัดเจน ซึ่งมีวิธีการบรรเลงดังนี้  
เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

สะบัด 
สะบัด 

สะบัด ขยี้ 

ขยี้ 
สะเดาะ ขยี ้

การแบงชวงกําลังในการขยี้ใหความเร็วลงพอดี 

กับการเขาประกอบจังหวะของกลองสองหนา 

1 

2 

3 

4 

5 
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6 

7 

8 

9 

10

12

13

14

15

16

11
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

1 
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5 
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วิธีการบรรเลงสะบัด สะเดาะ  เก็บ  และการบรรเลงเทคนิคพิเศษ  เพลงเดี่ยวระนาดเอก             

เพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 และเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 

ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มีดังนี้ 

2.4.1 วิธีการสะบัด 

2.4.1.1 การสะบัด 2 เสียง เปนการสะบัดสองเสียงติดกันโดยเสียงแรกจะดังสองครั้ง 

และเสียงที่สองจะดังเพียงครั้งเดียว 

2.4.1.2 การสะบัด 3 เสียง เปนการสะบัดทั้งหมดสามเสียงติดกัน โดยเสียงแตละเสียง 

จะดังเรียงกันไปสามเสียง 

2.4.1.3 การสะบัดขามเสียง ทั้งขาขึ้นและขาลง เปนการสะบัดทั้งหมดสามเสียงโดยที่ 

เสียงแตละเสียงจะไมเรียงติดกัน โดยจะขามเสียงที่ติดกันไปที่เสียงอื่นอยางเปนทํานอง มีทั้งขามเสียงขึ้นไป

เรียกวาการสะบัดขามเสียงขาขึ้น และขามเสียงลงมา เรียกวา การสะบัดขามเสียงขาลง 

  ผูบรรเลงตองฝกฝนการสะบัดจนสามารถบรรเลงสะบัดไดอยางถูกตองชัดเจน สะบัดให

ตรงกับจังหวะ ไมเร็วหรือชากวาจังหวะ ตองเนนน้ําหนักเสียงของการสะบัด โดยเนนที่เสียงที่ 3 ของทํานอง

สะบัด  

ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 2 เสียงจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1บรรทัดที่ 3 

หองที่ 3 และ หองที่ 4 

 

     กําหนดให                      คือชองไฟการบรรเลง 

 

 

 

 

 

  

  

 วิธีการบรรเลงสะบัด 2 เสียงนั้น ผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเดี่ยวใหมีจังหวะคงที่ แบงจังหวะใหมี

ระยะหางของการบรรเลงทํานองสะบัดใหเทากัน คํานึงถึงชองไฟของทํานองใหมีระยะหางที่เทากัน เมื่อนํา

ฉ่ิงและกลองสองหนามาบรรเลงประกอบการเดี่ยวทําใหจังหวะในการบรรเลงลงตัว ผูบรรเลงตองเขาใจ

จังหวะการแบงสัดสวนของทํานองเดี่ยวอีกทั้งตองแบงกําลังในการบรรเลงใหเสียงที่บรรเลงชัดเจนถูกตอง 

จึงจะไดชื่อวาบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกได ”สะอาด เรียบรอย”   

สะบัด 2 เสียง 
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ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

หองที่ 1 

 

 

 

 

วิธีการบรรเลงสะบัด 3 เสียงนั้น ผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเดี่ยวใหมีจังหวะคงที่ แบง 

จังหวะใหมีระยะหางของการบรรเลงทํานองสะบัดใหเทากัน คํานึงถึงชองไฟของทํานองใหมีระยะหางที่

เทากัน บรรเลงเสียงทั้ง 3 เสียงใหครบ 

ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 11 

หองที่ 3 และ หองที่ 4 

 

 

 

 

 

 

วิธีการบรรเลงสะบัด 3 เสียงนั้น ผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเดี่ยวใหมีจังหวะคงที่ แบง 

จังหวะใหมีระยะหางของการบรรเลงทํานองสะบัดใหเทากัน คํานึงถึงชองไฟของทํานองใหมีระยะหางที่

เทากัน บรรเลงเสียงทั้ง 3 เสียงใหครบแบงกําลังในการบรรเลงใหเสียงที่บรรเลงชัดเจนถูกตอง 

ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5    

หองที่ 1 ถึง หองที่ 4 

 

วิธีการบรรเลงสะบัด 3 เสียงนั้น ผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเดี่ยวใหมีจังหวะคงที่         

แบงจังหวะใหมีระยะหางของการบรรเลงทํานองสะบัดใหเทากัน คํานึงถึงชองไฟของทํานองเดี่ยว 

โดยเฉพาะทํานองเดี่ยวที่มีเทคนิคการบรรเลงติดตอกัน เชน สะบัดแลวตอดวยขยี้ ตองแบงกําลังใน         

การบรรเลงใหสามารถบรรเลงเทคนิคของทํานองเดี่ยวไดครบ ถากําลังของผูบรรเลงไมเพียงพอตอ          

สะบัด 3 เสียงเรียงลง 

สะบัด 3 เสียงเรียงขึ้น 

สะบัดและขยี้ สะบัดลง 



251 
 

 
 

การบรรเลงทํานองเดี่ยวจะทําใหทํานองขาดหาย จังหวะในการบรรเลงเสียเรียกวา “บรรเลงทํานองขาด”         

ไมสงผลดีตอผูบรรเลงเดี่ยว 

ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 6    

หองที่ 3 และ หองที่ 4 

 

   

  จากตัวอยางทํานองเดี่ยว วิธีการสะบัด 3 เสียง เรียงขึ้นและเรียงลงนั้น เสียงที่บรรเลงตอง

ครบไมขาดหาย ความเร็วกับจังหวะของการบรรเลงตองมีความพอดี ชองไฟระยะหางของทํานองสะบัด

เทากัน  การสะบัดจึงจะไพเราะและถูกตอง 

ตัวอยาง การบรรเลงสะบัด 3 เสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 7     

หองที่ 1 และ หองที่ 2 ทํานองการสะบัดนี้พบบอยครั้งจากทํานองเดี่ยวของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร         

ซึ่งไดรับถายทอดจาก ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

 

 

 

  ทํานองสะบัดที่มีเทคนิคการบรรเลงติดตอกับทํานองขยี้ ตองแบงกําลังในการบรรเลงให

พอดีกับทํานองเดี่ยว เนื่องจากทํานองขยี้ใชความเร็วของการบรรเลงขึ้นมาเทาตัว แมแตทํานองขยี้ส้ันๆ      

ผูบรรเลงตองระวังการแบงกําลังที่ใชในการบรรเลง และตองพยายามสงกําลังไปใหถึงเสียงสุดทาย 

2.4.2 วิธีการสะเดาะ 

การสะเดาะ คือ การตีสะบัดยืนเสียงคูแปด 3 คร้ังหางเทาๆ กันโดยเร็ว ผูบรรเลง 

ตองฝกฝนการสะเดาะจนสามารถบรรเลงสะเดาะไดอยางถูกตองชัดเจน สะเดาะใหตรงกับจังหวะ ไมเร็ว

หรือชาวาจังหวะ ตองเนนน้ําหนักเสียงของการสะเดาะ โดยเนนเสียงที่ 3 ของทํานองสะเดาะ 

   วิธีการบรรเลงสะเดาะในทํานองเดี่ยวนั้น ผูบรรเลงตองคํานึงถึงระยะหางของ

จังหวะเปนสําคัญ กําหนดจังหวะความชาเร็วในการสะเดาะ เวนระยะหางของชองไฟใหพอดีกับจังหวะโดย

ไมเร็วหรือชากวาจังหวะ รักษาจังหวะและแนวการบรรเลงใหคงที่ ทํานองที่บรรเลงสะเดาะจึงจะเกิดความ

ไพเราะและความลงตัวพอดีกับจังหวะของการบรรเลงเดี่ยว 

สะบัด 

ขยี้ 
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ตัวอยาง การบรรเลงสะเดาะจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 

และ หองที่ 2 

 

 
 

 

ตัวอยาง การบรรเลงสะเดาะจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 5 หองที่ 1 

และ หองที่ 2 

 
1.  

 
 

 

ตัวอยาง การบรรเลงสะเดาะจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4  

 

2.  

 

 

ตัวอยาง การบรรเลงสะเดาะจากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 3 หองที่ 3 

และ หองที่ 4 

  

จากตัวอยางการบรรเลงสะเดาะ โดยมีทํานองสะบัดและขยี้ติดกัน ตองแบงชองไฟ              

การบรรเลงใหถูกตอง ทั้งชองไฟของการสะบัดและชองไฟของการสะเดาะ ซึ่งทํานองในลักษณะรูปแบบนี้     

การแบงกําลังในการบรรเลงตองพอดีกับทํานองและจังหวะของการบรรเลงเดี่ยว หากจังหวะในบรรเลงเร็ว

ไปจะทําใหจังหวะทํานองทายเหลือ หรือหากบรรเลงชาไปจะทําใหจังหวะเกิน ลํ้าเขาไปที่ทํานองเดี่ยว      

ตอจากนี้  

 

 

สะเดาะ 

สะเดาะ 

สะเดาะ 

สะบัด 

สะเดาะ ขยี้ 
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2.4.3 วิธีการบรรเลงเก็บในเที่ยว สะบัด สะเดาะ ขยี้ 

  การบรรเลงเก็บ คือ การตีเก็บคู 8  ตี 2 มือพรอมกัน อาจเปนทํานองหรือไมเปน 

ทํานองก็ได ซึ่งทํานองเดี่ยวในเที่ยวแรก ทํานองเก็บที่จะเปนทํานองเชื่อมรอยตอระหวางเทคนิคตางๆ เชน 

เชื่อมตอทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ ดังนั้นบรรเลงเก็บจะตองถูกตองชัดเจน คุณภาพเสียงของการบรรเลง   

ดังสม่ําเสมอ จังหวะและชองไฟในการบรรเลงถูกตองสนิทสนมลงตัวพอดีกับจังหวะ การบรรเลงเก็บ         

ในเที่ยว สะบัด สะเดาะ ขยี้ นั้นอยูในเที่ยวแรกของการบรรเลงเดี่ยว แนวในการบรรเลงยังไมเร็วมากนัก 

ตัวอยาง การบรรเลงทํานองเก็บ จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 

 

 

 

 

  

การบรรเลงเก็บของทํานองเดี่ยวในบรรทัดนี้ มีทํานองสะบัดในหองที่ 1 ดังนั้นการบรรเลง 

ทํานองเก็บตองระวังชองไฟกอนการบรรเลงและหลังจากการบรรเลงสะบัด ซึ่งเสียงทายสุดของทํานองเก็บ

กอนการสะบัดและเสียงแรกหลังจากการสะบัด เสียงตองมีความดังชัดเจนปกติ ไมเบาลง เพราะจะทําให

จังหวะและเสียงในการบรรเลงขาดหายไป 

ตัวอยาง การบรรเลงทํานองเก็บ จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 18 

 

 

 

การบรรเลงเก็บของทํานองเดี่ยวในบรรทัดนี้ เปนการบรรเลงเก็บหมดทั้งประโยค ผูบรรเลง 

ตองรักษาระดับคุณภาพความดังของเสียงและแนวการบรรเลงใหคงที่  

    2.4.4 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวสะบัด สะเดาะ ขยี้ 

  การบรรเลงเดี่ยวในแตละเที่ยวที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทรนั้น         

พบทํานองที่โดดเดนและมีลักษณะความยากของทํานองเปนพิเศษ นับวาเปนทํานองที่สําคัญ เนื่องจากใช

เปนทํานองที่แสดงใหเห็นถึงความสามารถของผูประพันธและผูบรรเลงเดี่ยว ผูบรรเลงตองฝกซอมจนเกิด

ความชํานาญ บรรเลงไมผิดพลาด 

 

 

 

สะบัด 

เสียงที่ตองดังชัดเจน 
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ตัวอยาง การบรรเลงถางมือทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 13 หองที่ 1 

และหองที่ 2 

 

 

 

 

 

การบรรเลงถางมือเปนวิธีการตีเก็บผสมแยก หรือวิธีการตีเก็บคูแปดผสมแยกคูเสียง          

ผูบรรเลงตองรักษาระดับคุณภาพความดังของเสียงและแนวการบรรเลงใหคงที่ แมนยําเสียงของมือซาย

และมือขวา เพื่อไมใหเกิดความผิดพลาด 

ตัวอยาง การบรรเลงถางมือทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 1 บรรทัดที่ 4 หองที่ 1        

และ  หองที่ 2  

  จากทํานองเดี่ยวในบรรทัดนี้ บรรเลงถางมือดวยทํานองสะบัดและทํานองสะเดาะ เทคนิค

ในการบรรเลงจะมีระดับความยากกวาการบรรเลงถางมือดวยทํานองเก็บ ผูบรรเลงตองคํานึงถึงชองไฟ 

จังหวะและความชัดเจนถูกตองของเสียงในการบรรเลง  
2.5 วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลง 

คาบลูกคาบดอก 
  การบรรเลงคาบลูกคาบดอก คือการบรรเลงเปนทํานองรัวเปนวรรคตอนประโยคตาม

ทํานองเพลง ตอดวยการบรรเลงเก็บทํานองเปนวรรคตอนประโยคตามทํานองเพลง มิใชบรรเลงเปนทํานอง

เพลงที่ซ้ํากันกับการตีรัว ทั้งนี้ ยกเวนกรณีที่เปนทํานองซ้ํากัน  

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดบันทึกทํานองเดี่ยวระนาดเอกเปนโนตสากล เมื่อศึกษาและ 

บรรเลงเดี่ยวจากโนตสากลแลวสามารถอธิบายวิธีการและเทคนิคในการบรรเลงไดอยางชัดเจน ซึ่งมี

ตัวอยางทํานองการบรรเลงดังนี้  

 

 

 

 

คูถาง 

สะบัด สะเดาะ ถางมือ 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่2 
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เด่ียวระนาดเอก เพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 
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วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นแบง 

สวนประกอบของทํานองเปน 2 สวน คือ สวนที่เปนทํานองรัวและสวนที่เปนทํานองเก็บ ซึ่งมีวิธีการบรรเลง

ดังนี้ 

  2.5.1 การบรรเลงทํานองรัว คือ การตีสลับมืออยางเร็วโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวย    

มือขวาซึ่งประกอบดวย 

   2.5.1.1 รัวเปนทํานอง คือ การดําเนินทํานองดวยวิธีการรัว โดยตลอดทั้งทอน 

วิธีการรัวเปนทํานองของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นใชการตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวย      

มือขวา รัวใหครบทุกเสียงของทํานองเพลง เก็บรายละเอียดในแตละเสียงของการรัวใหถูกตอง คุณภาพของ

เสียงที่บรรเลงในแตละเสียงดังชัดเจน มิใชเสียงดังบางเสียงเบาบาง จะทําใหทํานองเดี่ยวขาดหายไป 

พิจารณาชองไฟและจังหวะเชื่อมตอระหวางทํานองใหดําเนินเปนไปตามจังหวะของแนวที่กําลังบรรเลงอยู 

เสียงของมือซายและขวาตองดังเทากัน โดยเฉพาะกรณีที่ผูบรรเลงถนัดมือขวา มือซายตองฝกฝนและสง

กําลังไปที่มือซายเพื่อใหเสียงดังเทากัน ถาหากผูบรรเลงถนัดมือซายตองเพิ่มกําลังใหกับมือขวา เสียงใน

การรัวออกมาจึงจะชัดเจน ถูกตอง มือสองขางตองประสานกัน ไมขัดกันในการบรรเลงรัว มีความแมนยํา

ของการบรรเลงรัวโดยเฉพาะเสียงของทํานองรัว ไมบรรเลงผิดลูกผิดเสียง เนื่องจากเสียงทํานองรัวของเดี่ยว

ระนาดเอกจะเกาะกลุมเปนกลุมทํานอง ดังนั้นเมื่อบรรเลงผิดเสียงจะทําใหกลุมเสียงของทํานองรัวผิดเพี้ยน

ซึ่งทําใหเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงเดี่ยว วิธีการบรรเลงรัวคาบลูกคาบดอก ของพันโทเสนาะ      

หลวงสุนทร แบงได 2 รูปแบบดังนี้ 

 รูปแบบที่ 1 การบรรเลงรัวเปนทํานองปกติ คือ การตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา 

ตามทํานองรัวที่ประพันธข้ึน การบรรเลงรัวดวยทํานองปกติ เมื่อสังเกตจากโนตสากลที่บันทึกจะพบวา 

เสียงของทํานองเดี่ยวจะครบทุกหองของการบันทึกโนต สามารถตีสลับมือซ่ึงเริ่มจากมือซายแลวจบดวย  

มือขวาไดพอดี 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 และ  

หองที่ 2 

 

 

   

ตัวอยาง การบรรเลงรัวทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 8  
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ตัวอยาง การบรรเลงรัวทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 11 

 

 

 

 รูปแบบที่ 2 การบรรเลงรัวเปนทํานองที่เวนวรรคจังหวะดวยเครื่องหมายประจุด ตัวหยุด             

ซึ่งใน 1 กลุมทํานอง จะมี 3 เสียง โดยเสียงที่หนึ่งจะเริ่มจากมือซาย เสียงที่ 2 และ เสียงที่ 3 ใชมือขวา

บรรเลง  เนื่องจากมือซายจะตองบรรเลงลงคูในทํานองตอไป ถาใชมือขวาเริ่มกอนหรือตีสลับมือจะไม

สามารถบรรเลงทํานองตอไปไดทัน และเสียงสุดทายของทํานองรัวตีดวยมือขวา 

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

 

 

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 

 

 

 

 

 

  2.5.1.2 รัวคูเสียง คือ การรัวเปนคูตางๆ ลักษณะในการตีคลายการเหวี่ยงเปนคูเสียง  เชน 

คู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 คู 8 เปนตน วิธีการรัวคูเสียง ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นใชการตีสลับมือ

โดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา ส่ิงที่สําคัญที่สุดคือความแมนยําของเสียงที่บรรเลง ตองบรรเลงให

ซาย ขวา ขวา 

ซาย ขวา ขวา 

ซาย ขวา ขวา 

ขวา 

ขวา 

เร่ิมดวยมือขวาและสลับซาย 
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ถูกตอง รัวไมผิดลูก ผิดเสียง เพราะจะทําใหทํานองผิดเพี้ยนไปจากเดิม จังหวะในการบรรเลงตองเชื่อมตอ

และสัมพันธกับทํานองเก็บทั้งกอนหนาและหลังทํานองรัวคูเสียง ดําเนินทํานองไปอยางสม่ําเสมอเปนปกติ 

ระดับความดังของเสียงระหวางมือซายและมือขวาตองเทากัน  

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 3 

 

 

 

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 11 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 

 

 

 

 การบรรเลงรัวคูเสียงของเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 11 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 นั้น ไดเพิ่มเทคนิคการบรรเลงรัวควงเสียง โดยเปลี่ยนเสียงแรกลงมาใหเสียงมีระยะหางกัน

เปนคู 4 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปควงกับเสียงแรกของ     

กลุมทํานองรัว เพื่อใหเกิดความไพเราะเพิ่มข้ึน ผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความแมนยํา จังหวะใน            

การบรรเลงสม่ําเสมอคงที่  เมื่อพิจารณาจากทํานองทํานองรัวคูเสียงเปรียบเทียบกับรัวควงเสียงไดดังนี้ 

รัวคูเสียงปกติ 

 

 

รัวควงเสียง 

 

 

 

 

ตัวอยางการบรรเลงรัว จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 13 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 

 

 

 

เสียงที่มากระทบจะเปลี่ยนจากเสียงเดิมลงมา 4 เสียง ซึ่งเปนการกระทบเสียงคู 4 
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 การบรรเลงรัวคูเสียงของเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 13 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 นั้น ไดเพิ่มเทคนิคการบรรเลงรัวควงเสียง โดยเปลี่ยนเสียงแรกลงมาใหเสียงมีระยะหางกัน

เปนคู 8 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับเสียงแรกของ

กลุมทํานองรัว เพื่อใหเกิดความไพเราะเพิ่มข้ึน ผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความแมนยํา โดยเฉพาะ           

การรัวควงเสียงคู 8 เนื่องจากลักษณะของทํานองเดี่ยว เสียงที่บรรเลงนั้นหางกันมาก ผูบรรเลงตองระวัง

ไมใหเกิดความผิดพลาดของการบรรเลงเชน รัวไมตรงเสียง รัวไมชัดเจน เสียงของการบรรเลงขาดหาย      

จะสงผลใหทํานองเดี่ยวผิดเพี้ยนไปดวย จังหวะในการบรรเลงตองสม่ําเสมอคงที่  เมื่อพิจารณาจากทํานอง

รัวคูเสียงเปรียบเทียบกับรัวควงเสียงไดดังนี้ 

รัวคูเสียงปกติ 

 

 

รัวควงเสียง 

 

 

 

 

 

2.5.1.3 การบรรเลงกวาด คือ การใชไมระนาดตีกวาดไปอยางรวดเร็วหรืออยางชาไปบน 

ผืนระนาดเอกในลักษณะตาง ซึ่งในทํานองเดี่ยวระนาดเอกจะพบการกวาดในเที่ยวการบรรเลงคาบลูก   

คาบดอกและเที่ยวรัวพื้นเปนสวนใหญ ผูบรรเลงตองกวาดใหตรงกับจังหวะ ไมชาหรือเร็วกวาจังหวะ 

ทิศทางในการกวาดจะกวาดลงและกวาดขึ้นสลับไปมา โดยแบงวิธีการกวาดตามลักษณะของทํานองดังนี้ 

- กวาดลง ใชมือขวากวาดระนาดลงมา มือซายจะตีเชื่อมตอบรรเลงไขวมือแลว 

ประสมเปนคู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือซาย 

- กวาดขึ้น ใชมือขวากวาดระนาดขึ้นไป มือซายจะตีเชื่อมตอประสมเปนคู 8 และ 

จบทํานองกวาดดวยมือขวา  

 

 

 

 

 

เสียงที่มาควงจะเปลี่ยนจากเสียงเดิมลงมา 8 เสียง ซึ่งเปนการควงเสียงคู 8 
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ตัวอยางการบรรเลงกวาด จากทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามชั้น ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 8 หองที่ 3         

และ หองที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

2.5.1.4 การบรรเลงเก็บในเที่ยวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก ทํานองเก็บเปนทํานองที่ 

เชื่อมตอระหวางทํานองรัว ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเก็บโดยใหชองไฟของจังหวะเชื่อมรอยตอของ

ทํานองเก็บและทํานองรัวใหจังหวะดําเนินไปอยางตอเนื่อง ไมชาหรือเร็วกวาจังหวะที่กําลังบรรเลงอยู   

ระดับเสียงในการบรรเลงเหมาะสมและกลมกลืนกับระดับเสียงของทํานองรัว 

 2.5.2 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก 

 การบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวคาบลูกคาบดอก พบเทคนิคการบรรเลงที่เปนทํานองพิเศษ ไดแก

การรัวไขวมือ และการรัวฉีกอก ซึ่งเปนทํานองที่มีลักษณะเดนและมีวิธีการบรรเลงที่ยากกวาทํานองรัวอื่น 

ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด ทั้งจังหวะและทํานอง 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวไขวมือทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 13  

 

 

 

 

 

 

การบรรเลงรัวไขวมือ มือซายจะตีอยูเสียงหนึ่ง มือขวาจะตีขามมือซายเปนคูเสียงตางๆ  

ตีไวเปนคูเสียงอยูกับที่ดังตัวอยางในหองที่ 1 และ หองที่ 2   หรือตีไขวเปนคูเสียงเลื่อนขึ้นเลื่อนลงตาม

ทํานองเพลงดังตัวอยางในหองที่ 3 และและหองที่ 4 ผูบรรเลงตองรักษาระดับคุณภาพความดังของเสียง

และแนวการบรรเลงใหคงที่ แมนยําเสียงของมือซายและมือขวา เพื่อบรรเลงทํานองพิเศษนี้ใหสมบูรณแบบ 

 

 

การบรรเลงรัวไขวมือ โดยมือซายตียืน

เสียง มี อยูกับที่และมือขวาตีขามเสียง 

การบรรเลงรัวไขวมือ เปนคู

เสียงเล่ือนลงตามทํานองเพลง 

มือขวากวาดลง มือซายประสมคู 8 

มือซายตีจบทํานอง มือขวากวาดขึ้น 

มือขวาตีจบทํานอง 
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ตัวอยาง การบรรเลงรัวฉีกอกทํานองเดี่ยวเพลงอาเฮีย สามช้ัน ทอน 1 เที่ยวที่ 2 บรรทัดที่ 5 หองที่ 3      

และหองที่ 4 

  

 

 

  การบรรเลงรัวฉีกอก คือการตีรัวแลวแยกมือจากกันไปหาเสียงตางๆ ที่ตองการ ดังตัวอยาง

มือซายบรรเลงเสียง มี ยืนพื้นไวจากนั้นมือขวาแยกไปหาเสียงที่ตองการ ตีสลับกันไปมา บรรเลงตองรักษา

ระดับคุณภาพความดังของเสียงและแนวการบรรเลงใหคงที่ แมนยําเสียงของมือซายและมือขวา 

 2.5.3 ขอควรระวังในการบรรเลงคาบลูกคาบดอก 

  2.5.3.1 การบรรเลงรัวที่ใชมือไมถูกตองสลับขาง จะสงผลตอคุณภาพเสียงและการบรรเลง

เทคนิคที่ไมสามารถเชื่อมตอกันได 

  2.5.3.2 น้ําหนักและคุณภาพเสียงมือซายและมือขวาตองเทากัน ผูบรรเลงสามารถฝกฝน

วิธีการรัวไดจาก การรัวบนผลมะพราวแหง หรือรัวบนผืนระนาดเอก เพื่อพัฒนาน้ําหนักมือในการรัวใหเกิด

ความสมดุลทั้งมือซายและมือขวา 

  2.5.3.3 แนวในการบรรเลงตองควบคุมใหคงที่ พยายามไมใหแนวในการบรรเลงลดลง 

เพราะจะเสียรูปแบบของแนวการบรรเลงเดี่ยว 

  2.5.3.4 ความสัมพันธระหวางทํานองรัวกับทํานองเก็บ ตองมีจังหวะความเร็วที่เทากัน 

เชื่อมตอประสานกันอยางสนิทสนม 

  2.5.3.5 ผูบรรเลงตองเก็บรายละเอียดของรัวคาบลูกคาบดอกใหครบทุกเสียง จังหวะและ

ชองไฟในการบรรเลงไมขาดหาย จึงจะทําใหการบรรเลงเกิดความสมบูรณแบบ  
2.6 วิธีการบรรเลงรัวพื้น และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้น 

  การบรรเลงรัวพื้น คือ การดําเนินทํานองดวยวิธีการรัวโดยตลอดทั้งทอน โดยสวนใหญแลว

การรัวพื้นหรือรัวเปนทํานองนั้นจะพบไดในเดี่ยวระนาดเอกที่เปนเพลงทางพื้น ซึ่งมีทํานองเหมาะสมที่      

จะนํามาประพันธทํานองรัวพื้นโดยตลอดทั้งทอน 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดบันทึกทํานองเดี่ยวระนาดเอกเปนโนตสากล เมื่อศึกษาและ 

บรรเลงเดี่ยวจากโนตสากลแลวสามารถอธิบายวิธีการและเทคนิคในการบรรเลงไดอยางชัดเจน ซึ่งมี

ตัวอยางทํานองการบรรเลงดังนี้  
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เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่3 
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วิธีการบรรเลงรัวพื้นของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นมีวิธีการบรรเลงเหมือนกับ 

ทํานองรัวของเที่ยวคาบลูกคาบดอก ซึ่งมีวิธีการบรรเลงดังนี้ 

  2.6.1 การบรรเลงทํานองรัว คือ การตีสลับมืออยางเร็วโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือ

ขวาซึ่งประกอบดวย 

   2.6.1.1 รัวเปนทํานอง คือ การดําเนินทํานองดวยวิธีการรัว โดยตลอดทั้งทอน 

เชนเดียวกับการบรรเลงรัวของเที่ยวคาบลูกคาบดอก  วิธีการรัวเปนทํานองของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร    

ใชการตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา รัวใหครบทุกเสียงของทํานองเพลง พิจารณาชองไฟ

และจังหวะเชื่อมตอระหวางทํานองใหดําเนินเปนไปตามจังหวะของแนวที่กําลังบรรเลงอยู เสียงของมือซาย

และขวาตองดังเทากัน มีความแมนยําของการบรรเลงรัวโดยเฉพาะเสียงของทํานองรัว ไมบรรเลง ผิดลูก 

ผิดเสียง เนื่องจากเสียงทํานองรัวของเดี่ยวระนาดเอกจะเกาะกลุมเปนกลุมทํานอง ดังนั้นเมื่อบรรเลงผิด

เสียงจะทําใหกลุมเสียงของทํานองรัวผิดเพี้ยนซึ่งทําใหเกิดความผิดพลาดในการบรรเลงเดี่ยว  การบรรเลง

รัวพื้นนั้นสิ่งสําคัญประการหนึ่ง คือ พละกําลังในการบรรเลง ผูบรรเลงจะตองฝกฝนการรัว โดยใหมือทั้งสอง

ทํางานประสานกันอยางคลองแคลว ละเอียดถี่ถวน ไมใชหลักการโกงเสียง หรือหลบเสียง บรรเลงไมครบ

12
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15

16

11
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ทํานอง โดยเฉพาะเสียงแรกของทํานองรัว เนื่องจากเมื่อบรรเลงเดี่ยวมาถึงในเที่ยวที่ 3 ซึ่งเปนเที่ยวของ   

การรัวพื้น แนวในการบรรเลงจะเร็วขึ้นโดยอัตโนมัติ หากพละกําลังหรือการฝกซอมของผูบรรเลงไมเพียงพอ

แลว จะเกิดอาการเกร็ง หรือที่เรียกวา “ตาย”  วิธีการบรรเลงรัวพื้น ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบงได      

3 รูปแบบดังนี้ 

 รูปแบบที่ 1 การบรรเลงรัวเปนทํานองปกติ คือ การตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา 

ตามทํานองรัวที่ประพันธข้ึน การบรรเลงรัวดวยทํานองปกติ เมื่อสังเกตจากโนตสากลที่บันทึกจะพบวา 

เสียงของทํานองเดี่ยวจะครบทุกหองของการบันทึกโนต สามารถตีสลับมือซึ่งเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือ

ขวาไดพอดี 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวพื้นทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 1  

 

 

 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวพื้นทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 11 

 

 

 

 การบรรเลงรัวของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดเพิ่มเทคนิคการบรรเลงใหกับทํานองรัว เรียกวา   

การกระทบเสียง หรือการกล้ําเสียง ซึ่งเปนเทคนิคการบรรเลงที่ถายทอดโดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ      

(ศร ศิลปบรรเลง) มีวิธีการบรรเลง คือ การเปลี่ยนเสียงแรกของกลุมทํานองลงมาใหเสียงมีระยะหางกัน   

เปนคู 4 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับเสียงแรกของ

กลุมทํานองรัว เพื่อใหเกิดความไพเราะเพิ่มข้ึน ผูบรรเลงตองบรรเลงดวยความแมนยํา ระวังไมใหเกิด   

ความผิดพลาดของการบรรเลง เชน รัวไมตรงเสียง รัวไมชัดเจน เสียงของการบรรเลงขาดหาย จะสงผลให

ทํานองเดี่ยวผิดเพี้ยนไปดวย จังหวะในการบรรเลงตองสม่ําเสมอคงที่ และการเลือกชวงที่จะรัวกระทบเสียง

ตองเลือกชวงจังหวะและทํานองที่เหมาะสม ลักษณะทํานองที่สามารถทําใหเกิดการกระทบกันของเสียงได 

ตองมีทิศทางของทํานองรัวขึ้น  เมื่อพิจารณาจากทํานองทํานองรัวเปนทํานองปกติเปรียบเทียบกับ           

รัวกระทบเสียงไดดังนี้ 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวพื้นทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 6 

 รัวพื้นปกติ 
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รัวกระทบเสียง 

 

 

 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวพื้นทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 16 

รัวพื้นปกติ 

 

 

 

รัวกระทบเสียง 

 

 

 

 รูปแบบที่ 2 การศึกษาโนตทํานองรัวพื้นกอนการบรรเลง ทํานองรัวพื้นที่บันทึกโนตโดยพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร ผูบรรเลงตองศึกษาและทําความเขาใจในการบรรเลง ซึ่งพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร กลาววา 

“การบันทึกโนตในบางชวงบางตอนไมไดลงลายละเอียดมากนัก เนื่องจากบันทึกไวเพียงจดจํา” ผูบรรเลง

ตองศึกษาโนตและทําความเขาใจกอนที่จะบรรเลง ดังตัวอยาง ดังนี้ 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวพื้นทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 3 หองที่ 3     

และ หองที่ 4 

 

 

  จากโนตสากลที่บันทึกทํานองเดี่ยว ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเปนทํานองรัว แตถาบรรเลง

ตามโนตที่ปรากฏ จะเปนทํานองเก็บ ดังนั้นโนตเพลง 2 หองนี้ตองบรรเลงเปนทํานองรัว ดังนี้ 

 

 

 

  2.6.1.2 รัวคูเสียง คือการรัวเปนคูตางๆ ลักษณะในการตีคลายการเหวี่ยงเปนคูเสียง  เชน 

คู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 คู 8 เชนเดียวกับการรัวคูเสียงของทํานองเดี่ยวในเที่ยวคาบลูกคาบดอก            

ส่ิงสําคัญของการรัวคูเสียงในเที่ยวรัวพื้นนี้ คือ จังหวะในการบรรเลงตองเชื่อมตอและสัมพันธกับเทคนิค  

การรัวอื่นๆ ดําเนินไปอยางสม่ําเสมอเปนปกติ ระดับความดังของเสียงระหวางมือซายและมือขวาตอง

เทากัน การเก็บรายละเอียดของทํานองรัวทั้งหมดตองครบถวน ไมรัวตกหลน ขาดหรือเกินกวาทํานองเดี่ยว 
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ตัวอยางการบรรเลงรัวคูเสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 2 

 

 

 

ตัวอยางการบรรเลงรัวคูเสียง จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 7 

 

 

 

2.6.1.3 การบรรเลงกวาด คือ การใชไมระนาดตีกวาดไปอยางรวดเร็วหรืออยางชาไปบน 

ผืนระนาดเอกในลักษณะตาง ซึ่งในทํานองเดี่ยวระนาดเอกจะพบการกวาดในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้น         

ผูบรรเลงตองกวาดใหตรงกับจังหวะ ไมชาหรือเร็วกวาจังหวะ ทิศทางในการกวาดจะกวาดลงและกวาดขึ้น

สลับไปมา โดยแบงวิธีการกวาดตามลักษณะของทํานองดังนี้ 

- กวาดลง ใชมือขวากวาดระนาดลงมา มือซายจะตีเชื่อมตอบรรเลงไขวมือแลว 

ประสมเปนคู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือซาย 

- กวาดขึ้น ใชมือขวากวาดระนาดขึ้นไป มือซายจะตีเชื่อมตอประสมเปนคู 8 และ 

จบทํานองกวาดดวยมือขวา  

   - กวาดขยี้ คือ การกวาดที่เพิ่มทํานองกวาดไปอีก  1 เทาตัว แตอยูในแนวการ

บรรเลงเดิม โดยใชมือขวากวาดระนาดลงแลวกวาดขึ้น มือซายจะตีเชื่อมตอไขวมือประสมเปนคู 8         

การบรรเลงกวาดลงจบทํานองกวาดดวยมือซาย การบรรเลงกวาดขึ้นจบทํานองกวาดดวยมือขวา  

ตัวอยางการบรรเลงกวาด จากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3  บรรทัดที่ 15  

 

 

 

 

 

 

  

2.6.2 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้น 

 การบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวคาบลูกคาบดอก พบเทคนิคการบรรเลงที่เปนทํานองพิเศษ   

ไดแก  การรัวฉีกอก  ซึ่ง เปนทํานองที่มี ลักษณะเดนและมีวิธีการบรรเลงที่ยากกวาทํานองรัว อ่ืน              

กวาดลง 

กวาดขึ้น 
กวาดขยี้  กวาดขึ้น 

กวาดลง 
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ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด ทั้งจังหวะและทํานอง น้ําหนักมือทั้ง    

สองขาง มือซายและมือขวาตองดังเทากัน รัวใหครบทํานอง ไมขาดหรือเกินกวาทํานองเดี่ยว 

ตัวอยาง การบรรเลงรัวฉีกอกทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 3 บรรทัดที่ 13 

 

 

   

การบรรเลงรัวฉีกอก คือ การตีรัวแลวแยกมือจากกันไปหาเสียงตางๆ ที่ตองการ              

ดังตัวอยางในหองที่ 1 มือขวาตียืนเสียง ลา มือซาย แยกไปหาเสียงที่ตองการ หองที่ 2 มือซายตียืนเสียง ลา 

มือขวา แยกไปหาเสียงที่ตองการ  หองที่ 3 มือขวาตียืนเสียง ลา มือซาย แยกไปหาเสียงที่ตองการ และ 

หองที่ 4 มือซายตียืนเสียง มี มือขวา แยกไปหาเสียงที่ตองการ ตีสลับกันไปมา บรรเลงตองรักษาระดับ

คุณภาพความดังของเสียงและแนวการบรรเลงใหคงที่ แมนยําเสียงของมือซายและมือขวา 

 2.6.3 ขอควรระวังในการบรรเลงรัวพื้น 

  2.6.3.1. การบรรเลงรัวที่ใชมือไมถูกตองสลับขาง จะสงผลตอคุณภาพเสียงและ           

การบรรเลงเทคนิคที่ไมสามารถเชื่อมตอกันได  

  2.6.3.2. น้ําหนักและคุณภาพเสียงมือซายและมือขวาตองเทากัน ผูบรรเลงสามารถฝกฝน

วิธีการรัวไดจาก การรัวบนผลมะพราวแหง หรือรัวบนผืนระนาดเอก เพื่อพัฒนาน้ําหนักมือในการรัวใหเกิด

ความสมดุลทั้งมือซายและมือขวา โดยเฉพาะเสียงที่ถูกบรรเลงโดยมือซาย ตองฝกฝนและระวังเปนพิเศษ

เนื่องจากโดยทั่วไปแลวผูบรรเลงระนาดเอกจะมีความถนัดดานขวา มือซายจึงมีพละกําลังไมเทากับมือขวา 

การบรรเลงรัวดวยความเร็วจะตองอาศัยความสัมพันธระหวางมือซายกับมือขวา ตองฝกซอมมือซาย        

ใหประสานกับมือขวาจึงจะทําใหคุณภาพเสียงที่บรรเลงออกมามีประสิทธิภาพ 

  2.6.3.3. แนวในการบรรเลงตองควบคุมใหคงที่ พยายามไมใหแนวในการบรรเลงลดลง 

เพราะแนวในการบรรเลงจะเสียรูปแบบการบรรเลงเดี่ยว ซึ่งแนวในการบรรเลงจะเริ่มจากชาไปหาเร็ว 

  2.6.3.4. การบรรเลงเทคนิคการกระทบเสียงหรือการกล้ําเสียงนั้น ใหผูบรรเลงพิจารณา

ทํานองรัววาควรบรรเลงในชวงทํานองใด มิใชบรรเลงจนเกิดเสียงที่ผิดเพี้ยน หรือมากจนเกินไป จะทําให

เพลงเดี่ยวมีทํานองที่ผิดเพี้ยนไปได ทั้งนี้ใหอยูในดุลพินิจของผูบรรเลง 

  2.6.3.5. ผูบรรเลงตองเก็บรายละเอียดการรัวพื้นใหครบทุกเสียง จังหวะและชองไฟใน    

การบรรเลงไมขาดหาย จึงจะทําใหการบรรเลงเกิดความสมบูรณแบบ  
2.7 วิธีการบรรเลงเก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดประพันธทํานองเดี่ยวระนาดเอกในเที่ยวการบรรเลงเก็บและ 

บันทึกทํานองเดี่ยวระนาดเอกเปนโนตสากล เมื่อศึกษาและบรรเลงเดี่ยวจากโนตสากลแลวสามารถอธิบาย

วิธีการและเทคนิคในการบรรเลงไดอยางชัดเจน ซึ่งมีตัวอยางทํานองการบรรเลงดังนี้  
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เด่ียวระนาดเอก เพลงนารายณแปลงรปู สามชั้น เที่ยวที ่4 
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วิธีการบรรเลงเก็บของทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4 ของ               

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการบรรเลงดังนี้ 

 2.7.1 การบรรเลงเก็บ 

  การบรรเลงเก็บ คือ การตี 2 มือพรอมกันเปนคูแปด วิธีการบรรเลงเก็บผูบรรเลงตองฝก

การไลมือเปนประจําอยางสม่ําเสมอ หรือนําทํานองเดี่ยวในเที่ยวการบรรเลงเก็บของเพลงเดี่ยวตางๆ        

มาบรรเลงหลังจากการไลมือจนสามารถบรรเลงทํานองเก็บไดอยางถูกตองชัดเจน เนื่องจากทํานองเก็บเปน

เที่ยวที่ 4 ของการบรรเลงเดี่ยวเพลงทางพื้น ดังนั้นจังหวะและแนวในการบรรเลงจะเร็วขึ้นผูบรรเลงตองมี

ความแมนยํา มีพละกําลังในการบรรเลงเก็บ มิฉะนั้นจะเกิดอาการเกร็งของกลามเนื้อ ไมสามารถบรรเลง

ตอไปไดเรียกอาการนี้วา “ตาย” คุณภาพเสียงของการบรรเลงตองชัดเจน ถูกตองครบทุกเสียง น้ําหนักมือ

ของการบรรเลงเก็บเทากันทั้งมือซายและมือขวา จึงจะทําใหทํานองเก็บเกิดความไพเราะ  
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2.7.2 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ 

การบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวเก็บ พบเทคนิคการบรรเลงที่เปนทํานองพิเศษไดแก การตีถางมือ  

ซึ่งเปนทํานองที่มีลักษณะเดน ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด ทั้งจังหวะ

และทํานอง โดยเฉพาะเสียงในแตละเสียงที่ตีถางมือออกไปตองถูกตองชัดเจน ไมผิดเสียง คุณภาพเสียง

ของการบรรเลงชัดเจน 

ตัวอยาง การบรรเลงถางมือจากทํานองเดี่ยวเพลงนารายณแปลงรูป สามชั้น เที่ยวที่ 4 บรรทัดที่ 11 และ 12 

 

 

 

 

 

 

  การบรรเลงถางมือ คือ การตีเก็บคูแปดผสมแยกคู เสียง  เสียงในแตละเสียงนั้นมี

ความสัมพันธกัน ผูบรรเลงตองมีความแมนยําในเทคนิคการบรรเลง โดยเฉพาะเทคนิคที่แสดงถึงความเปน

เอกลักษณของเพลงเดี่ยวและของผูประพันธเดี่ยว ถาสามารถบรรเลงไดอยางถูกตองครบถวนแลว จะเปน

เดี่ยวระนาดเอกที่สมบูรณแบบที่สุด 

 2.7.3 ขอควรระวังในการบรรเลงเก็บ 

  2.7.3.1. พละกําลังในการบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวการบรรเลงเก็บ ตองฝกไลมือและมี     

ความมานะ อดทน รับผิดชอบในการฝกฝน ถาหากพละกําลังไมเพียงพอแลวจะสงผลเสียตอการ       

บรรเลงเก็บ 

  2.7.3.2. การเก็บรายละเอียดของทํานองเก็บโดยไมบรรเลงขาดหรือเกินกวาทํานองเดี่ยว 

ไมผิดลูกผิดเสียง ตองอาศัยการจดจําและทําความเขาใจทํานองเดี่ยว ฝกซอมจนสามารถบรรเลงไดอยาง

ละเอียดถี่ถวน 

  2.7.3.3. แนวในการบรรเลงตองสม่ําเสมอ รูตนเองวาขีดความสามารถในการบรรเลงและ

พละกําลังของตนเองสามารถบรรเลงในอัตราความชา – เร็วของแนวไดเทาใด เนื่องจากการบรรเลงเก็บเปน

เที่ยวที่ 4 ของการบรรเลงเดี่ยว ดังนั้นแนวในการบรรเลงจะเร็วขึ้นโดยอัตโนมัติ ผูบรรเลงตองกําหนดตนเอง

และรักษาระดับแนวของการบรรเลงใหเหมาะสมกับพละกําลังของตนเอง 

  2.7.3.4. คุณภาพเสียงของการบรรเลงเก็บ ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเสียงดังหนักแนน เสียง

ดังสม่ําเสมอกันทุกเสียง ไมบรรเลงโขยก  
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2.8 วิธีการวางแนวการบรรเลง 
การบรรเลงเพลงไทยเดิมทุกประเภท แนวการบรรเลงเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ผูบรรเลง 

ตองศึกษาเรียนรู ซึ่งปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยวผูบรรเลงจะเปนผูกําหนดแนวการบรรเลงของตนเอง        

แนวการบรรเลงจะสงผลใหเพลงเดี่ยวที่บรรเลงนั้นเกิดอรรถรส ไพเราะนาฟง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร        

มีวิธีการวางแนวการบรรเลงเดี่ยวดังนี้ 

2.8.1 การวางแนวการบรรเลง มี 2 ประเภท ไดแก 

 2.8.1.1 การบรรเลงเดี่ยวเฉพาะอัตราจังหวะสามชั้น ผูบรรเลงตองวางแนวการ 

บรรเลงจากชาไปหาเร็วใหแนวการบรรเลงกระชับ ไมชาหรือเร็วมากจนเกินไป เพิ่มความเร็วของแนวขึ้นไป

เร่ือยๆ จนถึงเที่ยวสุดทายหรือทอนสุดทายในการบรรเลงใหบรรเลงจนสุดมือ แนวจะเรียวขึ้นไป 

 2.8.1.2 การบรรเลงเดี่ยวในลักษณะเพลงเถา ผูบรรเลงตองวางแนวการบรรเลง 

ตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้นจนถึงครึ่งชั้น บรรเลงจากชาไปหาเร็ว โดยเพิ่มความเร็วของแนวการบรรเลงไป

เร่ือยๆ กําหนดแนวการบรรเลงใหเหมาะสมกับพละกําลังของตนเองเมื่อถึงอัตราจังหวะสุดทายตองบรรเลง

อยางเต็มที่ ทั้งนี้อยูที่การฝกซอม การไลมือ หรือที่เรียกวา”มีทุนการบรรเลงมากแคไหน” การบรรเลงเดี่ยว

ในลักษณะเพลงเถาเปนการบรรเลงเดี่ยวระยะยาว ผูบรรเลงตองวางแผนการใชกําลังในการบรรเลง       

แบงสัดสวนของกําลังใหพอดี 

2.8.2 การบรรเลงรวมกับเครื่องประกอบจังหวะ 

 เครื่องประกอบจังหวะเปนสิ่งสําคัญประการหนึ่ง เปรียบไดกับ ”หัวใจของ 

การบรรเลง” สําหรับการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกจะใชฉ่ิงและกลองสองหนาในการบรรเลงกํากับจังหวะ     

ซึ่งสงผลโดยตรงกับแนวการบรรเลง  ผูที่จะบรรเลงควรเปนผูที่สามารถเชื่อใจได  ตองเลือกผูที่มี

ความสามารถ เขาใจในการบรรเลงของเรา พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดกลาวไวสําหรับผูบรรเลง         

เครื่องประกอบจังหวะที่ไมควรนํามาบรรเลงประกอบการบรรเลงเดี่ยววา 

- ไมรูใจ  หมายถึง ไมรูพละกําลังในการบรรเลงเดี่ยวของเรา 

- ไมรูทาง หมายถึง ไมรูเพลงวามีลักษณะการบรรเลงอยางไร 

 ผูบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะที่ดีตองเปนผูอานอนาคตของการบรรเลงได คอยๆ  

บรรเลงประคับประคองการบรรเลงเดี่ยวไปเรื่อยๆ เมื่อมีผูบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะที่ดีแลว ผูบรรเลง

เดี่ยวระนาดเอกจะสามารถบรรเลงไดสบายทั้งกายและใจ ส่ิงที่สําคัญคือการฝกซอมรวมกัน จนเขาใจซึ่งกัน

และกัน ผูบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะตองใหระนาดเอกเปนหลักในการบรรเลง มิใชตนเองเปนหลัก 

คุณภาพเสียงของการบรรเลงตองมีระดับเสียงพอดีกับเสียงของการบรรเลงระนาดเอกไมดังจนกลบเสียง

ระนาดเอก ไมบรรเลงสายหรือบรรเลงเลนจนทําใหเกิดความเสียหาย   
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2.9 วิธีการจบเพลง 
การจบเพลง ผูบรรเลงควรใหความสําคัญและใสใจในการบรรเลง เพราะเปนจุดประทับใจ 

ของการบรรเลงเดี่ยว เปนจุดสุดทายที่ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเรียบรอย  ควรบรรเลงจบดวยทํานองธรรมดา

ปกติดวยเทคนิคการบรรเลงที่ผูประพันธไดประพันธไว ไมควรบรรเลงขยี้หรือเทคนิคอื่นๆ เนื่องจากเราได

บรรเลงไปแลวในเที่ยวของการบรรเลงสะบัด สะเดาะ และขยี้ มากเพียงพอแลว ไมจําเปนตองบรรเลงเพิ่ม

ข้ึนมา ถาหากบรรเลงแลวเกิดความผิดพลาดก็เทากับเปนการ “ฆาตนเอง” ควรบรรเลงใหเกิดความ

เรียบรอย และจบเพลงอยางสงางาม 

 
สรุปวธิีการบรรเลงเด่ียวระนาดเอกที่ประพันธโดยพนัโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

การศึกษาวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรูป เถา และ เพลงอาเฮีย เถา          

โดยศึกษาตามหลักและวิธีการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ดังนี้ 

1. การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยว 

การไลระนาดหรือการไลมือ คือ การฝกระนาดเอกดวยทํานองเพลงตางๆ เพื่อฝกฝนและ 

พัฒนาการบรรเลงระนาดเอกใหเกิดความคลองมือ สามารถบรรเลงเทคนิคตางๆ ของการบรรเลงระนาดเอก

ไดอยางถูกตอง โดยมีประเภทของการไลระนาด ดังนี้ 

 1.1 การไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง คือ การไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพ 

เสียงของการบรรเลงระนาดเอกหรือที่เรียกวา “การไลเอาเสียง” ผูบรรเลงระนาดเอกจะตองฝกฝนและ

ปฏิบตัิดวยจังหวะของการไลระนาดที่ชาๆ 

   1.2 การไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็วของการบรรเลงระนาดเอกหรือที่เรียกวา 

“การไลเอาแนวหรือไลเอาความเร็ว” ผูบรรเลงจะตองฝกฝนดวยการไลระนาดที่ใชอัตราความเร็วสูง 

   1.3 ชนิดของระนาดเอกที่ใชในการไลระนาด ควรใชผืนระนาดเอกไมไผตงหรือที่

เรียกวา  ”ผืนระนาดไมไผบง”  เพราะเมื่อบรรเลงไปแลวเกิดความหนืดระหวางการบรรเลงกับผืนระนาด   

ถาหากไมมีผืนระนาดไมไผบงสามารถใชผืนระนาดที่ทําจากไมเนื้อแข็ง เชน ไมพยุง ไมชิงชัน และไมมะหาด

ทดแทนได 

   1.4 ไมตีระนาดเอกที่ใชในการไลระนาด ผูบรรเลงควรเลือกใชไมตีระนาดเอกใน

การไลมือ โดยคํานึงถึงน้ําหนักของไมตีใหมีความสมดุลกับกําลงัแขนและกําลังขอมอืของผูบรรเลง โดยไม

หนกัจนเกินไปหรือเบากวาทีใ่ชบรรเลงปกติ  

   1.5 ความเร็วในการไลระนาด ผูบรรเลงเปนผูกําหนด หากเราตองการคุณภาพ

เสียงของการบรรเลงควรไลระนาดดวยอัตราจังหวะชา สม่ําเสมอ หากตองการความเร็ว ความไหว       

ความอึด ควรไลระนาดดวยอัตราจังหวะเร็ว  

 



276 
 

 
 

1.6  การปฏิบัติตนในขณะไลระนาด ผูบรรเลงตองฟงและพิจารณาคุณภาพ     

ของเสียง ความเร็วที่ตนเองไลระนาดพยายามปรับปรุงคุณภาพเสียง บุคลิกภาพและพัฒนาตนเอง 

   1.7 ประเภทของเพลงและทํานองที่ใชในการไลระนาดของพันโทเสนาะ          

หลวงสุนทร ไดแก 

  - เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง ไดแก เพลงทะแย 7  

ทอน และเพลงทะแย 3 ทอน 

    - เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว ไดแก เพลงมุลง ชั้นเดียว 

   - ทํานองที่ใชในการไลระนาดโดยอาศัยหลักการไลมือของเปยโน         

เพื่อมุงเนนการแกปญหาของผูบรรเลงระนาดเอกโดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอกที่มีเสียงลักษณะ        

เปนคลื่น เสียงไมนิ่ง หรือที่เรียกวา “โขยก” 

1.8 การปฏิบัติตนหลังจากการไลระนาด 

   เมื่อไลระนาดเสร็จแลว ควรตีระนาดเพื่อปรับกําลังของแขนใหคงที่      

โดยตีเรียงลูกอยางชาๆ พิจารณาน้ําหนักมือ และสามารถบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ กรอ หรือเทคนิค      

การบรรเลงระนาดเอกอื่นๆ ไดตามความตองการ 

 2. การสรางกําลังใจและการรวมรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก การเตรียมตัว

ฝกซอมเปนสิ่งสําคัญที่สุด ถาเราฝกซอมจนแมนยําและจะทําใหความกังวลของเราหายไป เกิดความพรอม

สามารถถายทอดเพลงเดี่ยวออกมาไดอยางสมบูรณ 

3. วิธีการขึ้นเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผูบรรเลงตอง 

ฝกปฏิบัติการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ และเก็บ ใหถูกตองชัดเจน พรอมทั้งเขาใจการเวนชองไฟของ

ทํานองใหพอดีกับจังหวะ การแบงชวงกําลังของผูบรรเลงใหพอดีกับแนวการบรรเลงขึ้นตนเพลง ซึ่งเริ่มจาก

ชาไปหาเร็ว  

4.วิธีการสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวสะบัด สะเดาะ และ    

การเก็บ  

4.1 วิธีการสะบัด พบการสะบัด 2 เสียง สะบัด 3 เสียง และ สะบัดขามเสียง         

ผูบรรเลงตองฝกฝนการสะบัดจนสามารถบรรเลงสะบัดไดอยางถูกตองชัดเจน สะบัดใหตรงกับจังหวะ       

ไมเร็วหรือชาวาจังหวะ ตองเนนน้ําหนักเสียงของการสะบัด โดยเนนที่เสียงที่ 3 ของทํานองสะบัด  

   4.2 วิธีการบรรเลงสะเดาะ ผูบรรเลงตองคํานึงถึงระยะหางของจังหวะเปนสําคัญ 

กําหนดจังหวะความชาเร็วในการสะเดาะ เวนระยะหางของชองไฟใหพอดีกับจังหวะโดยไมเร็วหรือชากวา

จังหวะ รักษาจังหวะและแนวการบรรเลงใหคงที่  
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  4.3 วิธีการบรรเลงเก็บในเที่ยว สะบัด สะเดาะ ขยี้ ทํานองเดี่ยวในเที่ยวแรก  

ทํานองเก็บจะเปนทํานองเชื่อมรอยตอระหวางเทคนิคตางๆ เชน เชื่อมตอทํานองสะบัด สะเดาะ ขยี้ ดังนั้น

การบรรเลงเก็บจะตองถูกตองชัดเจน คุณภาพเสียงของการบรรเลงดังสม่ําเสมอ จังหวะและชองไฟใน           

การบรรเลงถูกตองสนิทสนมลงตัวพอดีกับจังหวะ 

  4.4 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวสะบัด สะเดาะ ขยี้ พบการบรรเลงถางมือ     

ผูบรรเลงตองฝกซอมจนเกิดความชํานาญ แมนยําเสียงและจังหวะของทํานอง บรรเลงไมผิดพลาด 

 5. วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลง 

คาบลูกคาบดอก 

   5.1 วิธีการรัวเปนทํานอง แบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ 

    - รูปแบบที่ 1 การบรรเลงรัวเปนทํานองปกติ คือ คือ การดําเนินทํานอง

ดวยวิธีการรัว โดยตลอดทั้งทอน วิธีการรัวเปนทํานองของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นใชการตีสลับมือโดย

เร่ิมจากมือซายแลวจบดวยมือขวา รัวใหครบทุกเสียงของทํานองเพลง เก็บรายละเอียดในแตละเสียงของ

การรัวใหถูกตอง คุณภาพของเสียงที่บรรเลงในแตละเสียงดังชัดเจน 

    - รูปแบบที่ 2 การบรรเลงรัวเปนทํานองที่เวนวรรคจังหวะดวย

เครื่องหมายประจุด ตัวหยุด ซึ่งใน  1 กลุมทํานอง จะมี 3 เสียง โดยเสียงที่หนึ่งจะเริ่มจากมือซาย เสียงที่ 2 

และ เสียงที่ 3 ใชมือขวาบรรเลง  เนื่องจากมือซายจะตองบรรเลงลงคูในทํานองตอไป ถาใชมือขวาเริ่มกอน

หรือตีสลับมือจะไมสามารถบรรเลงทํานองตอไปไดทัน และเสียงสุดทายของทํานองรัวตีดวยมือขวา 

  5.2 รัวคูเสียง คือ การรัวเปนคูตางๆ ลักษณะในการตีคลายการเหวี่ยงเปนคูเสียง  

เชน คู 2 คู 3 คู 4 คู 5 คู 6 คู 7 คู 8 เปนตน วิธีการรัวคูเสียง ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้นใชการตี    

สลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา ส่ิงที่สําคัญที่สุดคือความแมนยําของเสียงที่บรรเลง         

ตองบรรเลงใหถูกตอง รัวไมผิดลูก ผิดเสียง มีการเพิ่มเทคนิคการบรรเลงรัวควงเสียง โดยเปลี่ยนเสียงแรกลง

มาใหเสียงมีระยะหางกันเปนคู 4 หรือคู 8 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะ         

การบรรเลงไปกระทบกับเสียงแรกของกลุมทํานองรัว เพื่อใหเกิดความไพเราะเพิ่มข้ึน 

5.3 การบรรเลงกวาด ผูบรรเลงตองกวาดใหตรงกับจังหวะ ไมชาหรือเร็วกวา 

จังหวะ ทิศทางในการกวาดจะกวาดลงและกวาดขึ้นสลับไปมา โดยแบงวิธีการกวาดตามลักษณะของ

ทํานองดังนี้ 

- กวาดลง ใชมือขวากวาดระนาดลงมา มือซายจะตีเชื่อมตอบรรเลง     

ไขวมือแลวประสมเปนคู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือซาย 

- กวาดขึ้น ใชมือขวากวาดระนาดขึ้นไป มือซายจะตีเชื่อมตอประสมเปน 

คู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือขวา  
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 5.4 การบรรเลงเก็บในเที่ยวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก ทํานองเก็บเปนทํานองที่ 

เชื่อมตอระหวางทํานองรัว ดังนั้นผูบรรเลงตองบรรเลงทํานองเก็บโดยใหชองไฟของจังหวะเชื่อมรอยตอของ

ทํานองเก็บและทํานองรัวใหจังหวะดําเนินไปอยางตอเนื่อง 

   5.5 การบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวคาบลูกคาบดอก พบเทคนิคการบรรเลงที่เปนทํานอง

พิเศษ ไดแก การรัวไขวมือ และการรัวฉีกอก ซึ่งเปนทํานองที่มีลักษณะเดนและมีวิธีการบรรเลงที่ยากกวา

ทํานองรัวอื่น ดังนั้นผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด ทั้งจังหวะและทํานอง 

       6. วิธีการบรรเลงรัวพื้น และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้น 

6.1 วิธีการรัวเปนทํานอง แบงออกเปน 2 รูปแบบ คือ 

    - รูปแบบที่ 1 การบรรเลงรัวเปนทํานองปกติ คือ การตีสลับมือโดยเริ่ม

จากมือซายแลวจบดวยมือขวา ตามทํานองรัวที่ประพันธข้ึน การบรรเลงรัวดวยทํานองปกติ เมื่อสังเกต   

จากโนตสากลที่บันทึกจะพบวา เสียงของทํานองเดี่ยวจะครบทุกหองของการบันทึกโนต สามารถตีสลับมือ

ซึ่งเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวาไดพอดี และไดเพิ่มเทคนิคการบรรเลงใหกับทํานองรัว เรียกวา            

การกระทบเสียง หรือการกล้ําเสียง มีวิธีการบรรเลง คือ การเปลี่ยนเสียงแรกของกลุมทํานองลงมาใหเสียง   

มีระยะหางกันเปนคู 4 กับเสียงที่ 2 ของกลุมทํานองรัว เมื่อบรรเลงจะมีลักษณะการบรรเลงไปกระทบกับ

เสียงแรกของกลุมทํานองรัว เพื่อใหเกิดความไพเราะเพิ่มข้ึน 

    - รูปแบบที่ 2 การศึกษาโนตทํานองรัวพื้นกอนการบรรเลง ทํานองรัวพื้นที่

บันทึกโนตโดยพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ซึ่งการบันทึกโนตในบางชวงบางตอนไมไดลงลายละเอียดมากนัก 

เนื่องจากบันทึกไวเพียงจดจํา ผูบรรเลงตองศึกษาและทําความเขาใจกอนการบรรเลง 

   6.2 การรัวคูเสียงในเที่ยวรัวพื้น จังหวะในการบรรเลงตองเชื่อมตอและสัมพันธกับ

เทคนิคการรัวอื่นๆ ดําเนินไปอยางสม่ําเสมอเปนปกติ ระดับความดังของเสียงระหวางมือซายและมือขวา

ตองเทากัน การเก็บรายละเอียดของทํานองรัวทั้งหมดตองครบถวน ไมรัวตกหลน ขาดหรือเกินกวาทํานอง  

 6.3 การบรรเลงกวาด  ผูบรรเลงตองกวาดใหตรงกับจังหวะ ไมชาหรือเร็วกวา 

จังหวะ ทิศทางในการกวาดจะกวาดลงและกวาดขึ้นสลับไปมา โดยแบงวิธีการกวาดตามลักษณะของ

ทํานองดังนี้ 

- กวาดลง ใชมือขวากวาดระนาดลงมา มือซายจะตีเชื่อมตอบรรเลง     

ไขวมือแลวประสมเปนคู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือซาย 

- กวาดขึ้น ใชมือขวากวาดระนาดขึ้นไป มือซายจะตีเชื่อมตอประสมเปน 

คู 8 และจบทํานองกวาดดวยมือขวา  

    - กวาดขยี้ คือ การกวาดที่เพิ่มทํานองกวาดไปอีก  1 เทาตัว แตอยูในแนว

การบรรเลงเดิม โดยใชมือขวากวาดระนาดลงแลวกวาดขึ้น มือซายจะตีเชื่อมตอไขวมือประสมเปนคู 8         

การบรรเลงกวาดลงจบทํานองกวาดดวยมือซาย การบรรเลงกวาดขึ้นจบทํานองกวาดดวยมือขวา  



279 
 

 
 

6.4 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้นพบเทคนิคการบรรเลงที่ 

เปนทํานองพิเศษ ไดแก การรัวฉีกอก ผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด            

ทั้งจังหวะและทํานอง น้ําหนักมือทั้งสองขาง มือซายและมือขวาตองดังเทากัน รัวใหครบทํานอง  

        7. วิธีการบรรเลงเก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ 

  7.1 การบรรเลงเก็บ คือ การตี 2 มือพรอมกันเปนคูแปด วิธีการบรรเลงเก็บ         

ผูบรรเลงตองฝกการไลมือเปนประจําอยางสม่ําเสมอ หรือนําทํานองเดี่ยวในเที่ยวการบรรเลงเก็บของเพลง

เดี่ยวตางๆ มาบรรเลงหลังจากการไลมือจนสามารถบรรเลงทํานองเก็บไดอยางถูกตองชัดเจน เนื่องจาก

ทํานองเก็บเปนเที่ยวที่ 4 ของการบรรเลงเดี่ยวเพลงทางพื้น ดังนั้นจังหวะและแนวในการบรรเลงจะเร็วขึ้น    

ผูบรรเลงตองมีความแมนยํา มีพละกําลังในการบรรเลงเก็บ 

   7.2 การบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ พบเทคนิคการบรรเลงที่เปน

ทํานองพิเศษไดแก การตีถางมือ ผูบรรเลงตองฝกฝนใหเกิดความแมนยํา บรรเลงไมผิดพลาด ทั้งจังหวะ

และทํานอง โดยเฉพาะเสียงในแตละเสียงที่ตีถางมือออกไปตองถูกตอง ไมผิดเสียง คุณภาพเสียงชัดเจน 

        8. การวางแนวการบรรเลง  

 8.1 การบรรเลงเดี่ยวเฉพาะอัตราจังหวะสามชั้น ผูบรรเลงตองวางแนว             

การบรรเลงจากชาไปหาเร็วใหแนวการบรรเลงกระชับ ไมชาหรือเร็วมากจนเกินไป เพิ่มความเร็วของแนวขึ้น

ไปเร่ือยๆ จนถึงเที่ยวสุดทายหรือทอนสุดทายในการบรรเลงใหบรรเลงจนสุดมือ แนวจะเรียวขึ้นไป 

 8.2 การบรรเลงเดี่ยวในลักษณะเพลงเถา ผูบรรเลงตองวางแนวการบรรเลง 

ตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้นจนถึงครึ่งชั้น บรรเลงจากชาไปหาเร็ว โดยเพิ่มความเร็วของแนวการบรรเลงไป

เร่ือยๆ กําหนดแนวการบรรเลงใหเหมาะสมกับพละกําลังของตนเองเมื่อถึงอัตราจังหวะสุดทายตองบรรเลง

อยางเต็มที่ ทั้งนี้ข้ึนอยูที่การฝกซอม  

8.3 การบรรเลงรวมกับเครื่องประกอบจังหวะ จะตองหาผูบรรเลงเครื่องประกอบ 

จังหวะที่ดี เปนผูอานอนาคตของการบรรเลงได คอยๆ บรรเลงประคับประคองการบรรเลงเดี่ยวไปเรื่อยๆ   

ส่ิงที่สําคัญที่สุด คือ การฝกซอมรวมกัน จนเขาใจซ่ึงกันและกัน คุณภาพเสียงของการบรรเลงมีระดับเสียง

พอดีกับเสียงของการบรรเลงระนาดเอกไมดังจนกลบเสียงระนาดเอก ไมบรรเลงสายหรือบรรเลงเลนจนทํา

ใหเกิดความเสียหาย   

       9. วิธีการจบเพลง ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเรียบรอย  ควรบรรเลงจบดวยทํานอง

ธรรมดาปกติตามเทคนิคการบรรเลงที่ผูประพันธไดกําหนดไว ไมควรบรรเลงขยี้หรือเทคนิคอื่นๆ เพิ่มข้ึนมา 

ถาหากบรรเลงแลวเกิดความผิดพลาดก็เทากับเปนการ “ฆาตนเอง” ควรบรรเลงใหเกิดความเรียบรอย และ

จบการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกอยางสงางาม 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การศึกษาวิธกีารประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพนัโทเสนาะ  หลวงสนุทร   

ไดกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาวิจยั ดงันี ้

1. เพื่อศึกษาวธิีการประพันธเพลงเดีย่วระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2. เพื่อศึกษาวธิีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพนัธโดยพันโทเสนาะ หลวงสนุทร 
 

ขอบเขตของการวิจัย 

 การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ผูวิจัยไดใชเพลงเดี่ยวระนาดเอกทั้งหมด 2 เพลง ไดแก เพลงนารายณแปลงรูป เถา ซึ่งเปนเพลงประเภท

เพลงทางพื้น  และเพลงอาเฮีย เถา เปนเพลงประเภทลูกลอลูกขัด  เพื่อใหเห็นถึงโครงสรางของเพลงเดี่ยว 

ลักษณะของเพลงเดี่ยว ทํานองของเพลงเดี่ยว เทคนิคพิเศษในการเดี่ยวระนาดเอก  อารมณของการบรรเลง 

รูปแบบที่แสดงความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งวิธีการประพันธ

และวิธีการบรรเลงเดี่ยวเหลานี้ลวนเปนเหตุแหงองคความรู เปนสวนเติมเต็มเสริมสรางแนวคิดใน           

การสรางสรรคผลงานทางดนตรีที่ทรงคุณคาตอวงการศึกษาดนตรีไทย 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร   

ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาคนควา ดวยกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยรวบรวมขอมูลจากการถายทอด     

การสัมภาษณและการปฏิบัติจาก พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร มาทําการศึกษา เพื่อใหการศึกษาในครั้งนี้

บรรลุถึงวัตถุประสงค ดําเนินการวิจัยตามลําดับข้ันตอนตางๆ และสรุปผลการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 1. วธิีการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ หลวงสนุทร 
                1.1 วิธีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงทางพื้น 
            การประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น ผูประพันธตองวางโครงสรางและกําหนด

จุดมุงหมายของการประพันธไวตั้งแตตนจนจบเพลง จากนั้นคอยๆ คิดประดิษฐทํานองเดี่ยวไปทีละวรรคที

ละตอน คิดไปทดลองบรรเลงไป จนกระทั่งประพันธจบเพลงตองทดลองบรรเลงตลอดทั้งเพลงถาพบวามีส่ิง

ใดบกพรองใหปรับปรุงแกไขจนเกิดความไพเราะและดีที่สุด วิธีการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการประพันธดังนี้ 
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1.1.1 โครงสรางและรูปแบบของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น แบง     

ลักษณะโครงสรางของการประพันธ 2 รูปแบบ คือ  

    รูปแบบที่ 1 เพลงทางพื้นประเภทเพลงทอนเดียว อัตราจังหวะสามชั้น    

ใชรูปแบบการประพันธ 4 เที่ยว ไดแก การบรรเลงสะบัด สะเดาะและขยี้ การบรรเลงคาบลูกคาบดอก     

การบรรเลงรัวพื้น และการบรรเลงเก็บ ถาประพันธตอไปอัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียวและครึ่งชั้น ครบเปน

เดี่ยวระนาดเอกในลักษณะเพลงเถา ใชรูปแบบการประพันธอัตราจังหวะละ 4 เที่ยว ไดแก การบรรเลงเก็บ 

การบรรเลงคาบลูกคาบดอก การบรรเลงรัวพื้นและการบรรเลงเก็บ 

    รูปแบบที่ 2 เพลงทางพื้นที่มีจํานวนทอนมากกวา 1 ทอน ข้ึนไป 

โครงสรางและรูปแบบในการประพันธ ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ซึ่งสวนใหญ      

การบรรเลงเดี่ยวในเที่ยวแรกของทอนที่ 1 ยังคงรูปแบบของการบรรเลงสะบัด สะเดาะ และขยี้ หลังจาก  

การประพันธทอน 1 เที่ยวที่ 1 แลวผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบของทํานองเดี่ยวในแตละทอนไดตาม

ตองการ สวนใหญพบการใชการบรรเลงคาบลูกคาบดอก การบรรเลงรัวพื้นและการบรรเลงเก็บ 

   1.1.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น  

            1.1.2.1 การขึ้นตนเพลง ผูประพันธตองคิดประดิษฐทํานองขึ้นตนเพลงที่

แตกตางจากการประพันธของผูอ่ืน สามารถดึงดูดความสนใจของผูฟงได ทํานองที่ใชในการประพันธ ไดแก 

การผสมผสานกันระหวางทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ โดยมีความยาวของทํานองขึ้นตนเพลง 1 จังหวะ    

หนาทับ เสียงที่ใชในการประพันธตองใชเสียงที่สัมผัสกลมกลืนกันทั้งทํานองและอยูในกลุมเสียงเดียวกัน 

            1.1.2.2 การประพันธทํานองสะบัด ผูประพันธตองเลือกชวงทํานองที่จะ

ประพันธทํานองสะบัด และกําหนดทิศทางของทํานองใหเกิดความคลองมือในการบรรเลง ทํานองการ

สะบัดที่ใชในการประพันธ ไดแก การสะบัด 2 เสียง การสะบัด 3 เสียง และการสะบัดขามเสียง 

            1.1.2.3 การประพันธทํานองสะเดาะ ผูประพันธตองมีความเขาใจเรื่อง

จังหวะและชองไฟที่เหมาะสม ประพันธโดยใชการลดทอนทํานองเก็บเพื่อใหสามารถใชทํานองสะเดาะได 

เสียงที่บรรเลงตองคงอยูในกลุมเสียงเดียวกันของทํานองหลัก 

            1.1.2.4 การประพันธทํานองขยี้ เปนทํานองที่ใชในการประพันธเดี่ยว

ระนาดเอกในชวงตนของทํานองเดี่ยว ใชในการประพันธทํานองขึ้นตนเพลง ประพันธโดยการขยายทํานอง

เก็บข้ึนมาเปน 1 เทา ผูประพันธตองเลือกชวงทํานองและกําหนดทิศทางที่ใชเทคนิคการบรรเลงขยี้ ใหเกิด

ความพอดี ไมมากหรือนอยจนเกินไป โดยคํานึงถึงลักษณะการบรรเลงเพื่อไมใหผูบรรเลงขัดมือ ซึ่งเปน

อุปสรรคที่สําคัญในการบรรเลงเดี่ยว 
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    1.1.2.5 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ผูประพันธตองพิจารณา

ทํานองหลักของเพลงที่จะนํามาประพันธเปนทํานองคาบลูกคาบดอก และศึกษาเรียนรูในเร่ืองสัดสวนของ

ทํานองคาบลูกคาบดอก การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกตองประพันธทํานองใหมีลักษณะเปน       

ชุดทํานอง โดยใน 1 ชุดทํานอง ประกอบดวย 2 สวน คือ ทํานองรัว และทํานองเก็บ ทั้ง 2 สวนนี้เมื่อนําไป

ประพันธจะตองมีสัดสวนของทํานองที่เทากัน กําหนดอัตราสวนในการประพันธใหเกิดความสมดุลระหวาง

ทํานองรัวและทํานองเก็บ พยายามอยาใหเกิดความขัดแยงระหวางทํานอง กําหนดทิศทางของทํานองให

เกิดความสอดคลองและสัมพันธกัน สามารถเชื่อมตอทํานองรัวและทํานองเก็บไดอยางสนิทสนม เทคนิค

ของทํานองรัวที่ใชในการประพันธประกอบดวย รัวเปนทํานอง รัวคูเสียง และรัวไขวมือ เปนตน เมื่อนํามา

รวมเปนชุดกับทํานองเก็บจะไดเปนทํานองคาบลูกคาบดอก รูปแบบของทํานองคาบลูกคาบดอกจะพบวามี

ลักษณะซ้ํากันภายในวรรคหรือตอนของการประพันธทํานองรัว เพียงแตเปลี่ยนกลุมเสียงที่ใชใน             

การประพันธไปตามกลุมเสียงของทํานองหลัก ทิศทางในการประพันธสวนใหญแลวใชทิศทางเดียวกันกับ

ทํานองหลัก 

    1.1.2.6 การประพันธทํานองรัวพื้น พบเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวในประเภท

เพลงทางพื้นเทานั้น ใชเทคนิคการบรรเลงรัวโดยตลอดทั้งเที่ยวของการบรรเลงเดี่ยว  การประพันธทํานองรัว

มีวิธีการประพันธเชนเดียวกับการประพันธทํานองรัวของทํานองคาบลูกคาบดอก ส่ิงสําคัญที่ตองคํานึงถึง

คือ เสียงลูกตกของทํานองหลักและการตีกรอบจุดมุงหมายของทํานองรัววาจะประดิษฐทํานองรัวไปสู

ตําแหนงของลูกตกนั้นดวยวิธีการใด กําหนดทิศทางของทํานองรัว โดยใชเทคนิคในการประพันธ ไดแก   

การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง การรัวฉีกอก และการกวาด เปนตน การวางเทคนิคของทํานองรัว 

ผูประพันธสามารถกําหนดไดตามความเหมาะสม ในการรัว 1 วรรค หรือ 1 ประโยค สามารถใชทํานองรัวที่

ผสมผสานกันได ควรประพันธใหทํานองมีความยาวเพียงพอที่จะทราบเนื้อหาใจความของทํานองเดี่ยวได 

กําหนดสัดสวนของการรัวชนิดตางๆ ใหเกิดความเหมาะสมและยึดความสมดุลระหวางทํานองเปนหลัก 

    1.1.2.7 การประพันธทํานองเก็บ ผูประพันธตองศึกษาวิธีการบรรเลงเก็บ

การแปรทํานองเก็บจากทํานองหลัก ซึ่งมีความแตกตางของการใชทํานองเก็บสําหรับการประพันธเดี่ยว

ระนาดเอก โดยแบงประเภทของทํานองเก็บออกเปน 3 รูปแบบ คือ 

     รูปแบบที่ 1 การประพันธทํานองเก็บในเที่ยวการบรรเลงสะบัด 

สะเดาะ และขยี้  ทํานองเก็บจะเปนทํานองเชื่อมประสานระหวางเทคนิคการบรรเลงตางๆ ดังนั้นลักษณะ

กลอนระนาดเอกที่ใชในการประพันธทํานองเก็บ ไมควรใชกลอนระนาดเอกที่สลับซับซอนจนเกินไปตอง

คํานึงถึงกลุมเสียงและทิศทางของทํานองเปนหลัก จึงจะทําใหเกิดการประสานเชื่อมตอกันอยางกลมกลืน 

     รูปแบบที่ 2 การประพันธทํานองเก็บในเที่ยวการบรรเลงคาบลูก

คาบดอก ทํานองเก็บที่ประพันธควรมีลักษณะทํานองที่เรียบงาย ไมควรใชกลอนระนาดเอกที่สลับซับซอน
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จนเกินไป เพราะตองการใหทํานองเก็บเปนพื้นหลังของทํานองรัว เมื่อส้ินสุดทํานองเก็บในแตละตอนหรือ

แตละวรรคจะเปนการเริ่มตนของทํานองรัว อีกทั้งทํานองเก็บยังชวยกําหนดทิศทางของทํานองรัวในวรรค

ตอไปดวย      

รูปแบบที่ 3 การประพันธทํานองเก็บในเที่ยวการประพันธทํานอง 

เก็บ ซึ่งเปนเที่ยวที่ 4 ของทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น และเปนเที่ยวที่ 1 และเที่ยวที่ 4 ของอัตรา

จังหวะสองชั้น ชั้นเดียว และครึ่งชั้น การประพันธทํานองเก็บควรประพันธดวยลักษณะของกลอนฝากหรือ

การบรรเลงปดทาง เพื่อปดรอยตอระหวางวรรคและระหวางประโยคของทํานองเก็บ แตผูประพันธตองไม

ประพันธกลอนฝากหรือปดทางจนมองไมเห็นโครงสรางและลูกตกของเพลง ใหตั้งอยูบนรากฐานของ   

ความพอดี เลือกชวงทํานองที่คิดวาเหมาะสม ที่จะสามารถบรรเลงกลอนฝากได การประพันธทํานองเก็บ

ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทรใชลักษณะทํานองในการประพันธ ดังนี้ 

 - ลักษณะทํานองเก็บที่มีการเคลื่อนที่ของทํานองไปในแนวทางเดียวกัน 

 - ลักษณะทํานองที่สัมผัสและกลมกลืนกัน 

 - ลักษณะทํานองที่เกิดจากการตีเรียงเสียง 

 - ลักษณะการใชทิศทางของทํานองเก็บ เชน ทํานองเดียวกันแตบรรเลงดวยระดับเสียงสูง 1 คร้ัง 

และระดับเสียงต่ํา 1 คร้ัง 

 ส่ิงที่ควรยึดถือปฏิบัติในการประพันธทํานองเก็บ คือ ลักษณะของกลอนระนาดเอก ตองมี

ความสัมพันธกัน มีที่มาที่ไป ใชลักษณะของการถาม – ตอบ ระหวางทํานอง อีกทั้งตองคํานึงถึงสําเนียงของ

เพลง เสียงที่ใชในการประพันธตองอยูในกลุมเสียงเดียวกัน ทํานองเก็บที่ประพันธข้ึนตองทดลองบรรเลง

และปรับปรุงแกไขจนเปนที่พอใจ เชน เมื่อบรรเลงแลวขัดมือ พบทํานองที่มีความยากจนเกินไปจะทําให

เพลงเดี่ยวที่ประพันธขาดอรรถรส ไมนาฟง ดังนั้น การประพันธทํานองเก็บตองตั้งอยูบนรากฐานของ   

ความพอดี ความสมดุล และความเหมาะสม 

    1.1.2.8 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้นในลักษณะเพลงเถา 

ผูประพันธควรกําหนดและเลือกชวงทํานองเดี่ยวใหมีความสัมพันธกัน โดยใชวิธีการถอดหรือการลดทอน

ทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสูอัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียวและครึ่งชั้น 

    1.1.2.9 การประพันธทํานองพิเศษของเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น 

ผูประพันธตองคิดและจินตนาการตามรายละเอียดขอมูลเบื้องตนของบทเพลงที่ประพันธ เพื่อสงเสริมให

ทํานองเดี่ยวมีความนาสนใจและดึงดูดผูฟงได อีกทั้งยังเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของผูประพันธ เชน        

การตีถางมือ การรัวฉีกอก การรัวไขวมือ เปนตน การวางตําแหนงของการประพันธทํานองพิเศษ ผูประพันธ

ตองเลือกชวงทํานองที่เหมาะสม ในแตละเที่ยวของการประพันธควรใชชวงทํานองเดี่ยวกัน ซึ่งสงผลให    

เกิดลักษณะรูปแบบของทํานองที่เปนไปในแนวทางเดียวกันตลอดทั้งเพลง 
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    1.1.2.10 การประพันธทํานองจบของเดี่ยวระนาดเอกเพลงทางพื้น      

เปนสิ่งสําคัญประการหนึ่งที่ผูประพันธตองเลือกทํานองที่ทําใหผูฟงเกิดความประทับใจ จากการรับชมและ     

รับฟงเดี่ยวระนาดเอกมาตั้งแตตนจนจบเพลง ทํานองที่นํามาประพันธเปนทํานองจบ ไมควรใชทํานองที่

ยากหรือสลับซับซอนมากเกินไป พยายามใหสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวที่ประพันธ เชน        

การสะบัด แลวจบดวยการกรอ เปนตน 
       1.2 วิธีการประพันธเพลงเด่ียวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด 
     การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัดผูประพันธตองวางโครงสรางและกําหนด

จุดมุงหมายของการประพันธเดี่ยวตั้งแตตนจนจบเพลง มองภาพรวมของลักษณะทํานองที่ใชใน   การ

ประพันธทํานองเดี่ยวทั้งหมดได ศึกษาทํานองหลัก ทํานองการบรรเลงระนาดเอก รายละเอียดขอมูล

เบื้องตนของเพลงที่จะประพันธ จากนั้นคิดประดิษฐทํานองเดี่ยว ทดลองบรรเลงดวยตนเอง และพัฒนา

ปรับปรุงแกไข ใหดีที่สุด โดยมุงเนนใหเกิดเอกลักษณเฉพาะตัวและความไพเราะในการบรรเลงเปนหลัก

      1.2.1 โครงสรางและรูปแบบของการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด 

     การประพันธเดี่ยวระนาดเอกประเภทเพลงลูกลอลูกขัด ผูประพันธสามารถ

กําหนดโครงสรางและรูปแบบของการประพันธทํานองเดี่ยว ซึ่งการประพันธทํานองเดี่ยวในแตละทอนนั้น 

บรรเลงทอนละ 2 เที่ยว ในแตละเที่ยวจะตองมีวิธีการบรรเลงที่แตกตางกันออกไปตามวัตถุประสงคที่

ผูประพันธไดกําหนดไว โดยเที่ยวแรกของการประพันธ จะเปนการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ เก็บและ

ทํานองคาบลูกคาบดอก ในเที่ยวตอไปจนถึงจบเพลงผูประพันธสามารถกําหนดรูปแบบและลักษณะทํานอง

ในการประพันธไดตามตองการ สวนใหญพบการใชทํานองคาบลูกคาบดอกตลอดทั้งเพลง 

       1.2.2 ลักษณะทํานองที่ใชในการประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด 

  1.2.2.1 การประพันธทํานองขึ้นตนเพลง ประพันธโดยใชการบรรเลง 

สะบัด สะเดาะ และขยี้ ทั้ง 3 เทคนิค ผสมผสานกัน มีความยาวของทํานอง 1 ประโยค ซึ่งทํานองสุดทาย

ของการขึ้นตนเพลงลงพรอมกับการเขาประกอบจังหวะของฉิ่งและกลองสองหนาไดพอดี 

      1.2.2.2 การประพันธทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ ในเที่ยวที่ 1 ของทํานอง

เดี่ยว เปนการสรางชั้นเชิงการบรรเลงระนาดเอก อันเปนการสืบสายวิชาความรูทางดานดนตรีไทยของครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผูเปนครูของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ทําใหเพลงเดี่ยว      ที่

ประพันธเกิดความนาสนใจ นาติดตาม และเปนสิ่งที่โดดเดนในการประพันธเดี่ยวระนาดเอก ลักษณะของ

ทํานองสะบัด สะเดาะ และขยี้ ที่พบใชรูปแบบคูทํานองที่มีลักษณะทํานองเหมือนกันใน 1 ตอน              

หรือ 1 วรรค ทิศทางของการประพันธเปนไปตามทิศทางของทํานองหลัก 
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      1.2.2.3 การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอก ผูประพันธตองพิจารณากําหนด

สัดสวนของทํานองรัวและทํานองเก็บ รวมกับแนวในการบรรเลงวาสามารถเลือกชวงทํานองใดในการ

ประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกได โดยหลักของการประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเพลงลูกลอลูก

ขัดใชหลักการเดียวกันกับ การประพันธทํานองคาบลูกคาบดอกของเพลงทางพื้น ซึ่งรูปแบบของ        การ

ประพันธทํานองเดี่ยวในแตละทอน ผูประพันธตองคิดประดิษฐทํานองใหเกิดความแตกตางกัน พยายามหา

เทคนิคการบรรเลงที่ไมใหซ้ํากัน ซึ่งพบวิธีการบรรเลงที่หลากหลาย ไดแก การรัวเปนทํานอง การรัวคูเสียง 

การรัวฉีกอก การตีคูถาง และการกวาด เปนตน ผูประพันธพิจารณาตําแหนงและจัดวางตําแหนงของ

ทํานองเดี่ยวใหเหมาะสมกับแนวในการบรรเลงที่เร็วขึ้นอยางตอเนื่อง 

      1.2.2.4 การประพันธทํานองเดี่ยวจากทํานองหลักที่ซ้ํากัน โดยปกติแลวการ

บรรเลงดนตรีไทยและการบรรเลงเดี่ยว จะตองบรรเลงกลับตนในทอนเดิม โดยบรรเลงทอนละ 2 รอบ 

ผูประพันธจะพบทํานองหลักที่ซ้ํากันบอยครั้ง โดยเฉพาะเพลงประเภทลูกลอลูกขัด จะมีทํานองที่ซ้ํากันดวย

รูปแบบของทํานองเพลง  ดังนั้นผูประพันธตองคิดประดิษฐทํานองเพลงใหเกิดความหลากหลาย             

ชวนติดตาม ซึ่งพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการประพันธดังนี้ 

                                       - การใชทิศทาง โดยใชการประพันธทํานองเดี่ยวที่ทํานองเสียงต่ําและ

ยายไปใชดวยรูปแบบทํานองเดียวกันที่ตําแหนงเสียงสูง สลับกันไปมา 

                                       - การเพิ่มระดับความยากใหกับทํานองเดี่ยว ดวยการเพิ่มเทคนิคการ

บรรเลงใหยากขึ้นจากโครงสรางทํานองเดิม 

                                      - ทํานองเดี่ยวสุดทายของแตละเที่ยว ควรใชทํานองเก็บในการประพันธ 

เพื่อทําใหผูฟงและ ผูบรรเลงเขาใจทํานองเดี่ยวและมองเห็นภาพวาการบรรเลงเดี่ยวในขณะนั้นบรรเลงถึง

ทํานองหลักในชวงใด ทอนใด และเที่ยวใด 

  1.2.2.5 การประพันธทํานองเก็บในเดี่ยวระนาดเอกประเภทเพลงลูกลอลูกขัด  

ผูบรรเลงควรใชลักษณะของกลอนระนาดเอกที่ไมสลับซับซอนมากจนเกินไป เนื่องจากเดี่ยว ระนาดเอก

เพลงลูกลอลูกขัด ใชเทคนิคการบรรเลงคาบลูกคาบดอกเปนสวนใหญ ดังนั้นทํานองเก็บจึงควรเปนพื้นหลัง

ใหกับทํานองรัว จะสงผลใหทํานองรัวมีลักษณะทํานองที่โดดเดนขึ้นมา และใหผูประพันธพิจารณาทํานอง

เดี่ยวระนาดเอกวาชวงทํานองใดเหมาะสมที่จะประพันธทํานองเก็บที่มีลักษณะเปน  กลอนฝากได เชน การ

ประพันธทํานองเก็บในตอนตนของทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสองชั้นเที่ยวแรก จะชวยทําใหเดี่ยวระนาด

เอกไพเราะนาฟงมีเทคนิคการบรรเลงที่หลากหลายเพิ่มข้ึน 
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   1.2.2.6 การประพันธเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัดในลักษณะ เพลงเถา 

ผูประพันธควรกําหนดและเลือกชวงทํานองเดี่ยวใหมีความสัมพันธกัน โดยใชวิธีการถอดหรือ การลดทอน

ทํานองเดี่ยวในอัตราจังหวะสามชั้น มาสูอัตราจังหวะสองชั้น ชั้นเดียวและครึ่งชั้น ซึ่งแสดงถึงการบรรเลง

เพลงตามลกัษณะทํานองของเพลงเถา 

   1.2.2.7 การประพันธทํานองพิเศษของเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด 

ผูประพันธตองคิดและจินตนาการตามรายละเอียดขอมูลเบื้องตนของบทเพลงที่ประพันธ เพื่อสงเสริมให

ทํานองเดี่ยวมีความนาสนใจและดึงดูดผูฟงได อีกทั้งยังเปนการสรางเอกลักษณเฉพาะตัวของผูประพันธ 

เชน การตีถางมือ การรัวฉีกอก เปนตน การวางตําแหนงของการประพันธทํานองพิเศษ ผูประพันธตองเลือก

ชวงทํานองที่เหมาะสม ในแตละเที่ยวของการประพันธควรใชชวงทํานองเดียวกัน ซึ่งสงผลใหเกิดลักษณะ

รูปแบบของทํานองที่เปนไปในแนวทางเดียวกันตลอดทั้งเพลง 

   1.2.2.8 การประพันธทํานองจบของเดี่ยวระนาดเอกเพลงลูกลอลูกขัด เปนสิ่ง

สําคัญประการหนึ่งที่ผูประพันธตองเลือกทํานองที่ทําใหผูฟงเกิดความประทับใจ จากการรับชมและ      

รับฟงเดี่ยวระนาดเอกมาตั้งแตตนจนจบเพลง ทํานองที่นํามาประพันธเปนทํานองจบ ไมควรใชทํานองที่

ซับซอนมากเกินไป พยายามใหสอดคลองและสอดรับกับทํานองเดี่ยวที่ประพันธ เชน การสะบัด แลวจบ

ดวยการกรอ เชนเดียวกับการประพันธทํานองจบของเพลงทางพื้น 
 2. วธิีการบรรเลงเพลงเดีย่วระนาดเอกที่ประพนัธโดยพันโทเสนาะ หลวงสนุทร 
      2.1 การเตรียมตัวและวิธีการฝกซอมกอนการบรรเลงเดี่ยว ผูบรรเลงตองฝกซอมการไล 

ระนาดหรือไลมือ อยางเปนประจําสม่ําเสมอ เพื่อพัฒนาทักษะการบรรเลงใหเกิดความคลองมือ สามารถ

บรรเลงเทคนิคตางๆ ของการบรรเลงระนาดเอกตามวัตถุประสงคที่ตองการไดอยางถูกตอง พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร มีวิธีการไลระนาด 2 ประเภท คือ การไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียงและการไลระนาดเพื่อ

พัฒนาความเร็ว ผูที่บรรเลงเดี่ยวตองฝกไลระนาดใหเกิดทักษะที่พรอมสําหรับการบรรเลงเดี่ยว ควรไล

ระนาดดวยผืนระนาดเอกไมไผตง หรือที่เรียกวา “ไมไผบง” เลือกใชไมตีระนาดเอกในการไลโดยคํานึงถึง

ความสมดุลและเหมาะสมกับกําลังของแขนและน้ําหนักที่ขอมือรับได ควรไลระนาดดวยไมระนาดเอก      

ไมแข็งและไมนวมควบคูกันไป ผูบรรเลงสามารถกําหนดความเร็วของการไลไดตามวัตถุประสงคของ      

การไลระนาด และพิจารณาคุณภาพเสียง ปรับปรุงขอเสียของตนเองเพื่อใหเกิดผลดีกับทักษะการบรรเลง

ของตนใหดีที่สุด ทํานองที่ใชในการไลมือของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดแก 

- เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาคุณภาพเสียง ไดแก เพลงทะแย 7 ทอน 

และเพลงทะแย 3 ทอน 

   - เพลงที่ใชในการไลระนาดเพื่อพัฒนาความเร็ว ไดแก เพลงฉิ่งมุลง ชั้นเดียว 
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  - ทํานองที่ใชในการไลระนาดโดยอาศัยหลักการไลมือของเปยโนเพื่อมุงเนน     

การแกปญหาของผูบรรเลงระนาดเอกโดยเฉพาะการบรรเลงระนาดเอกที่มีเสียงลักษณะเปนคลื่น          

เสียงไมนิ่ง หรือที่เรียกวา “โขยก” 

  การปฏิบัติตนหลังจากการไลระนาด เมื่อไลระนาดเสร็จแลว ผูบรรเลงควรปรับ

กําลังของแขนใหคงที่ สามารถบรรเลงเทคนิคตางๆ ของการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกอื่นๆ ไดตามตองการ 

      2.2 การสรางกําลังใจและการรวบรวมสมาธิในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก การเตรียมตัว

ฝกซอมนับวาเปนสิ่งสําคัญที่สุด ถาเราฝกซอมจนแมนยําและมีความพรอมจะทําใหความกังวลของเรา

หายไป เกิดความพรอมสามารถถายทอดเพลงเดี่ยวออกมาไดอยางสมบูรณ 

                  2.3 วิธีการขึ้นเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่ประพันธโดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผูบรรเลงตอง 

ฝกปฏิบัติการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ขยี้ และเก็บ ใหถูกตองชัดเจน พรอมทั้งเขาใจการเวนชองไฟของ

ทํานองใหพอดีกับจังหวะ การแบงชวงกําลังของผูบรรเลงใหพอดีกับแนวการบรรเลงขึ้นตนเพลง ซึ่งเริ่มจาก

ชาไปหาเร็ว บรรเลงเก็บรายละเอียดของทํานองเดี่ยวใหครบถวน 

       2.4 วิธีการบรรเลงสะบัด สะเดาะ เก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวสะบัด สะเดาะ 

เก็บ ผูบรรเลงตองฝกฝนเทคนิคตางๆ ของการบรรเลงสะบัด สะเดาะ ไดอยางถูกตอง เมื่อนํามาใชบรรเลง

เดี่ยว ตองบรรเลงใหตรงจังหวะ ไมเร็วหรือชากวาจังหวะ ชองไฟของการบรรเลงถูกตอง น้ําหนักของเสียงที่

บรรเลงชัดเจน มือทั้ง 2 ขางลงคูแปดพรอมกัน ใชกําลังสวนแขนในการปฏิบัติดวยความเร็วตามแนวการ

บรรเลง และบรรเลงใหเกิดการเชื่อมตอกันของทํานองอยางสนิทสนมลงตัวพอดีกับจังหวะ 

       2.5 วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวคาบลูกคาบดอก 

วิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอกแบงวิธีการบรรเลงออกเปน 2 สวน ตามลักษณะรูปแบบในการประพันธ คือ

สวนที่เปนทํานองรัวและสวนที่เปนทํานองเก็บ มีวิธีการบรรเลงคาบลูกคาบดอก มีดังนี้ 

   2.5.1 การบรรเลงทํานองรัว พบวิธีการบรรเลง ไดแก การรัวเปนทํานอง รัวคูเสียง รัวควง

เสียง การรัวไขวมือซึ่งเปนทํานองพิเศษของเพลงเดี่ยว และการบรรเลงกวาด ผูบรรเลงตองบรรเลง   ใหครบ

ทุกเสียงของทํานองเดี่ยว เก็บรายละเอียดในแตละเสียงของการรัวใหถูกตอง คุณภาพของเสียงที่บรรเลงใน

แตละเสียงดังชัดเจน การใชมือซายและมือขวาตีสลับมือโดยเริ่มจากมือซายแลวจบดวยมือขวา ใหเชื่อมตอ

และทํางานประสานกันอยางตอเนื่อง 

  2.5.2 การบรรเลงเก็บในเที่ยวการบรรเลงคาบลูกคาบดอก ผูบรรเลงตองบรรเลง 

ทํานองเก็บ โดยใหชองไฟของจังหวะเชื่อมรอยตอระหวางทํานองเก็บและทํานองรัวมีจังหวะตอเนื่อง 

         2.6 วิธีการบรรเลงรัวพื้น และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงรัวพื้น พบวิธีการ

บรรเลง ไดแก การรัวเปนทํานอง การรัวกระทบเสียง การรัวคูเสียง การบรรเลงกวาด และการรัวฉีกอกซึ่ง

เปนทํานองพิเศษของเพลงเดี่ยว ผูบรรเลงตองบรรเลงใหครบทุกเสียงของทํานองเดี่ยว ฝกฝนอยางแมนยํา    
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บรรเลงไมใหเกิดความผิดพลาด คุณภาพของเสียงที่บรรเลงในแตละเสียงดังชัดเจน การใชมือซายและ     

มือขวาตีสลับมือถูกตองเชื่อมตอสนิทสนม รักษาระดับของแนวการบรรเลงใหคงที่ 

         2.7 วิธีการบรรเลงเก็บ และการบรรเลงเทคนิคพิเศษในเที่ยวการบรรเลงเก็บ ผูบรรเลงตองฝก

การไลมืออยางสม่ําเสมอ หรือนําทํานองเดี่ยวในเที่ยวการบรรเลงเก็บของเพลงเดี่ยวตางๆ   มาบรรเลง

หลังจากการไลมือจนสามารถบรรเลงทํานองเก็บไดอยางถูกตอง เนื่องจากทํานองเก็บเปนเที่ยวที่ 4        

ของการบรรเลงเดี่ยวเพลงทางพื้น ดังนั้นจังหวะและแนวในการบรรเลงจะเร็วขึ้น ผูบรรเลงตองมี           

ความแมนยํา มีพละกําลังในการบรรเลงเก็บ รักษาระดับของแนวการบรรเลงใหคงที่ 

                      2.8 การวางแนวการบรรเลง ผูบรรเลงสามารถวางแนวการบรรเลงได 2 วิธี ไดแก           

การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเฉพาะอัตราจังหวะสามชั้น แนวในการบรรเลงตองมีจังหวะกระชับไมชาหรือเร็ว

มากจนเกินไป เพิ่มความเร็วของแนวขึ้นไปเรื่อยๆ จนถึงเที่ยวสุดทาย และการบรรเลงเดี่ยวในลักษณะ   

เพลงเถา ผูบรรเลงตองวางแนวการบรรเลง ตั้งแตอัตราจังหวะสามชั้นจนถึงครึ่งชั้น บรรเลงจากชาไปหาเร็ว 

โดยเพิ่มความเร็วของแนวการบรรเลงไปเรื่อยๆ กําหนดแนวการบรรเลงใหเหมาะสมกับพละกําลังของ

ตนเองเมื่อถึงอัตราจังหวะสุดทายตองบรรเลงอยางเต็มที่ ทั้งนี้ข้ึนอยูที่การฝกซอม และควรฝกซอมรวมกับ

เครื่องประกอบจังหวะ เพื่อทําความเขาใจแนวการบรรเลง รูและเขาใจการบรรเลงซึ่งกันและกัน  

                      2.9. วิธีการจบเพลง ผูบรรเลงตองบรรเลงใหเรียบรอย ควรบรรเลงจบดวยทํานองธรรมดา 

ปกติตามเทคนิคการบรรเลงที่ผูประพันธไดกําหนดไว ไมควรบรรเลงขยี้หรือเทคนิคอื่นๆ เพิ่มข้ึนมา บรรเลง

ใหเกิดความเรียบรอยถูกตองชัดเจน และสามารถจบการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกไดอยางสงางาม 

 
อภิปรายผล 

ผลงานทางดนตรีเปนงานประพันธที่ไดจากการสั่งสมสรรพวิชาความรูและประสบการณทางดนตรี

เปนอัตลักษณเฉพาะบุคคล ไมสามารถลอกเลียนแบบกันได แตสามารถนํามาเปนแนวทางการเรียนรูและ

ขยายผลใหเกิดแนวคิดใหม เปนการขับเคลื่อนองคความรูดานดนตรี ผลงานทางดนตรีของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เกิดจากกระบวนการเรียนรู ประสบการณทางดนตรี ประกอบกับการใฝเรียนรู มีความตั้งใจ 

ขยันหมั่นเพียร และสืบสายทางดนตรี จึงสงผลใหพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนผูถึงพรอมทั้งดานการปฏิบัติ

และทฤษฎีดนตรีไทย อีกทั้งยังเปนผูเก็บรักษาและสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทยเปนจํานวนมาก 

โดยเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ไดรับการถายทอดจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

และผลงานการประพันธเดี่ยวระนาดเอกที่สรางเอกลักษณการประพันธของตนจนเปนที่ยอมรับในวงการ

ดนตรีไทย ซึ่งสอดคลองกับ นันทวัน ตอบงาม (2557 : 233) ไดกลาววา แนวคิดในการสรางสรรคผลงาน

ตางๆ เปนศาสตรสัมพันธเกี่ยวของในดานกระบวนการเรียนรูจากทางตรงและการเรียนรูจากประสบการณ 
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ตกผลึกเปนความรูใหมในการสรางสรรคผลงานดนตรีหรือจะเรียกไดวาหลอหลอมมาเปนรูปแบบ           

แหงการคิด (Cognitive Style) 

จากผลการวิจัยเรื่อง การศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของ        

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร พบวา เดี่ยวระนาดเอกเปนบทเพลงที่ผูประพันธตองคิดสรางสรรคประดิษฐ

ทํานองเดี่ยวใหเกิดความไพเราะ  ความถูกตองครบถวนสมบูรณแบบตามวิธีการและรูปแบบของ            

งานประพันธทางดนตรี ผูประพันธเดี่ยวระนาดเอกตองคิดประดิษฐทํานองของตนเองใหเกิดความแตกตาง

จากผูอ่ืน หรือนําทํานองเดี่ยวที่ไดรับการถายทอดไว มาพัฒนาปรับปรุงใหเปนทํานองเดี่ยวที่สรางสรรค    

ขึ้นใหมดวยรูปแบบและลักษณะการประพันธของตนเอง ลักษณะของผูที่จะประพันธเดี่ยวระนาดเอกนั้น 

ตองเปนผูมีความรูความสามารถในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกไดเปนอยางดี อีกทั้งศึกษาและเขาใจ      

องคความรูดานการประพันธเพลง หลักการประพันธเพลง และมีประสบการณในการประพันธเพลงไทย    

จึงจะสามารถประพันธเพลงเดี่ยวระนาดเอกใหเปนที่นิยมและมีผูนําไปบรรเลงถายทอดสูผูฟง โดยมี

โครงสราง รูปแบบ และลักษณะทํานองในการประพันธตามกระบวนการเดี่ยวระนาดเอก ที่ไดรับ            

การถายทอดจากครูดนตรีตางๆ และใชหลักจินตนาการในการสรางสรรคลักษณะทํานองเดี่ยวที่เปน

เอกลักษณเฉพาะตนขึ้นมา ซึ่งสอดคลองกับ สงัด ภูเขาทอง (2532 : 77) ไดกลาววา ผูประพันธเพลงที่       

มีชื่อเสียง นอกจากจะอาศัยความสามารถที่มีอยูในตัวเอง ประสบการณและการฝกฝน เพื่อใหเกิด      

ความชํานาญ และการคนควาอยูเสมอแลว ยังตองอาศัยจินตนาการที่สูงสงอีกดวย 

การบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกเปนการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยที่ตองอาศัยทักษะการบรรเลงใน

ระดับสูง ผูบรรเลงตองมีความรูความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกเปนอยางดี ตองเตรียมตัวและ

เตรียมพรอมฝกซอมอยูเปนนิจ บรรเลงเทคนิคของเดี่ยวระนาดเอกใหถูกตองทั้งจังหวะและทํานอง             

มีคุณภาพเสียงและแนวในการบรรเลงที่ไพเราะนาฟง ทั้งนี้เกิดจากการฝกซอม การพัฒนาปรับปรุงตนเอง

อยางสม่ําเสมอ รวมทั้งการใชสติ สมาธิ และอารมณในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ดังนั้นงานวิจัยครั้งนี้เปน

การสรางองคความรูทางดานทฤษฎีดนตรีไทยใหชัดเจนและมีความหนักแนนทางวิชาการ โดยนําภูมิรูของ

ครูดนตรีไทยที่ถูกเก็บในตัวบุคคลและการปฏิบัติมาศึกษา จึงทําใหความรูดังกลาวกลายเปนนามธรรม 

ดังนั้นความสําคัญที่สุดของงานวิจัยนี้ คือ การจัดกระบวนการเรียนรูทางดนตรีไทยใหชัดเจนมากขึ้น       

ผานมิติของครูดนตรีไทยที่มีความโดดเดนในการประพันธและบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
 

ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ           

หลวงสุนทร ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะใน            

การทําวิจัยเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
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         ขอเสนอแนะดานการศึกษา 
จากการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเพลงเดี่ยวระนาดเอกของพันโทเสนาะ           

หลวงสุนทร ทําใหทราบหลักการประพันธและหลักการบรรเลงเพลงเดี่ยว รูปแบบโครงสรางของเพลงเดี่ยว 

ลักษณะทํานอง เทคนิคพิเศษ และรูปแบบที่แสดงความเปนเอกลักษณในการเดี่ยวระนาดเอกของ           

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเดี่ยวเหลานี้สามารถนําไปใชเปนแนวทางใน

การสรางสรรคผลงานดานดนตรีไทยใหเกิดองคความรูมากยิ่งขึ้น ซึ่งเปนขอมูลเพียงสวนเดียวของ           

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังมีองคความรูของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร หลายดานที่ยังรอผูทําการศึกษา 

หรือหากมีผูรวบรวมขอมูลครูดนตรีที่มีความรูความสามารถทานอื่นๆ ไว จักเปนประโยชนตอวงการศึกษา

ดนตรีไทยอยางยิ่ง 
          ขอเสนอแนะในการทําวิจัย 

การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษาวิธีการประพันธและวิธีการบรรเลงเดี่ยวในเบื้องตน ยังมี

รายละเอียดในขั้นการวิเคราะหขอมูลอีกหลายดานที่ควรจะทําการศึกษาวิจัยตอไป เชน 

- การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวปในของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

- การศึกษาวิธีการประพันธเพลงเดี่ยวฆองวงใหญของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

- การศึกษาองคความรูดานการประพันธเพลงไทยโดยใชหลักการประพันธเพลงทางสากลของ    

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

- การศึกษาการบันทึกโนตและการรวบรวมผลงานเพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 

 

    

 

 

    



291 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
บรรณานุกรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



292 
 

บรรณานุกรม 
 

กรมศิลปากร. (2541).  เครื่องดนตรีไทยและขิม. กรุงเทพฯ: สมใจการพิมพ  

กรมศิลปากร สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ. (2546). อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ  

นายประสิทธิ์  ถาวร ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย). กรุงเทพฯ: 

หางหุนสวนจํากัด ไอเดียสแควร. 

กระทรวงศึกษาธิการ. (ม.ม.ป.). คูมือครูศิลปศึกษา. กรุงเทพฯ: กรมวิชาการ. 

กระทรวงศึกษาธิการ. (2545).  ดนตรีในวิถีชีวิตไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภา ลาดพราว. 

กลุมงานรักศิลปสังคีตศิลป. (2542). อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ นายเมธา หมูเย็น.  

กรุงเทพฯ: โรงพิมพดาว. 

กฤษณพงศ  ทัศนบรรจง. (2552). วิเคราะหเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน สามชั้น กรณีศึกษา :  

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร. กรุงเทพฯ:  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

กิตติศักดิ์  เหลาสุข. (2551).  เพลงประกอบการแสดงโนราและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ :  

กรณีศึกษามโนราคณะสพรั่ง สวีศิลป.  ปริญญานิพนธ ศศ.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) . 

กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

กีรติ บุญเจือ. (2522). สารานุกรมปรัชญา. กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช. 

ขําคม  พรประสิทธิ์. (2539).  การศึกษาผลงานเพลงเดี่ยวจะเขของครูละเมียด  จิตตเสวี. กรุงเทพฯ:  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

เฉลิมศักดิ์  พิกลุศรี. (2530). สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: โอเดียนสโตร. 

ชํานาญ  แสงบุญ. (2546). ศึกษาการวิเคราะหทางระนาดเอกเพลงเรื่องทําขวัญ. ปริญญานิพนธ  

ศศ.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ชิ้น ศิลปบรรเลง และ ลิขิต  จินดาวัฒน. (2521).  ดนตรีไทยศึกษา. กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน. 

ณรงคชัย  ปฎกรัชต. (2534). การวิเคราะหทางฆองเพลงสาธุการ. วิทยานิพนธ ศศ.ม. (วัฒนธรรม 

ศึกษา) กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหิดล . 

.  (2535). สารานุกรมเพลงไทย . กรุงเทพฯ: โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ. 

ถาวร  ศรีผอง. (2540).  การวิเคราะทางฆองวงใหญเพลงชาเรื่องเพลงยาว. ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ทบวงมหาวิทยาลัย.(2538). เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย. พิมพคร้ังที่ 1 กรุงเทพฯ:  

สํานักพิมพประกายพรึก. 

ธนิต  อยูโพธิ์. (2530). เครื่องดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพพิฆเนศ 

 



293 
 

นิตยา รูสมัย. (2552). การศึกษาเพลงสารถี. ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ:  

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

นิรันดร  แจมอรุณ. (2544). ศึกษาเพลงเดี่ยวระนาดเอกทางครูบุญยงค  เกตุคง. ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา) . บัณฑิตวิทยาลัย กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

นันทวัน  ตอบงาม. (2557). การศึกษากระบวนการเรียนรู แนวคดิสูการสรางสรรคผลงานดานดนตรี  

ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร. ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ: 

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

บุญชวย  โสวัตร. (2538). การวิเคราะหเนื้อทํานองหลักของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม.  

วิทยานิพนธ ศศ.ม. กรุงเทพฯ: มหาวิทยาลัยมหิดล. 

บุญเชิด  พิณพาทย. (2540). การศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นทางระนาดเอก. ปริญญานิพนธ    

ศศ.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

ประดิษฐ  อินทนิล. (2536). ดนตรีไทยและนาฏศิลป. กรุงเทพฯ: โรงพิมพสุวีริยาสาสน 

ประทีป  นักป. (2533).  คูมือการสอนดุริย 101. ภาควิชาดุริยางคศาสตรศึกษา  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พิษณุโลก. 

ประสิทธิ์  ถาวร. (2532).  ที่ระลึกในโอกาสแสดงมุทิตาจิตของศิษยอาจารยประสิทธิ์  ถาวร.  

กรุงเทพฯ: โรงพิมพรักศิลป  

ปญญา  รุงเรือง. (2521).  ประวัติการดนตรีไทย.พิมพคร้ังที่ 4 กรุงเทพฯ : สํานักพิมพไทยวัฒนาพาณิช.  

พงษศิลป  อุดมรัตน. (2550). ปฐมบทดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: โครงการตําราและหนังสือคณะอักษร 

ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

พิษณุ   บุญศรีอนันต. (2551). การศึกษากลอนระนาดเอกและเทคนิคการบรรเลงระนาดเอก 

เพลงตระในพิธีไหวครูดนตรีไทย บรรเลงโดย ครูนัฐพงศ  โสวัตร.  ปริญญานิพนธ ศศ.ม. 

(มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

พูนพิศ  อมาตยกุล. (2526).  ดนตรีวิจักษณ. พิมพคร้ังที่ 2.  กรุงเทพฯ: โรงพิมพชวนพิมพ. 

มนตรี  ตราโมท และคณะ. (2539). โนตเพลงไทยเลม 2. พิมพคร้ังที่ 1.กรุงเทพฯ: โรงพิมพชวนพิมพ. 

มนตรี  ตราโมท. (2530).  ดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพการศาสนา   

                       . (2538).  ดุริยสาสน. กรุงเทพฯ: ธนาคารกสิกรไทย จํากัด (มหาชน). 

.  (2514). โสมสองแสงชีวิตดนตรีไทย. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากรการพิมพ. 

มานพ  วิสุทธิแพทย. (2533). ดนตรีไทยวิเคราะห. กรุงเทพฯ: โรงพิมพชวนพิมพ. 

ราชบัณฑิตยสถาน. (2540).  สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ - ดุริยางค. กรุงเทพฯ:   

 มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย. 

 



294 
 

วิโรจน  เวชชะ. (2542).  การศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นทางปใน. ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

วิมลศรี  อุปรมัย. (2524). ดนตรีไทยในระบบการเรียนการสอน. พิมพคร้ังที่ 1 . กรุงเทพฯ:  

วิทยาลัยครูสวนสุนันทา. 

วีรชาติ  เปรมานนท. (2532).  การจางเหมาทางโบราณคดี รุงอรุณแหงความวิบัติของมรดกทาง 

วัฒนธรรม. กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ 

วีระ  พันธุเสือ. (2544). เทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์  ถาวร เพลงชุดฝรั่งรําเทา.  

ปริญญานิพนธ ศศ.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย  

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

สงบศึก  ธรรมวิหาร. (2540). ดุริยางคไทย. กรุงเทพฯ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

สงัด  ภูเขาทอง. (2523).  การดนตรีไทยและทางเขาสูดนตรีไทย. พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพฯ:  

เรือนแกวการพิมพ   

สาขาวิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม. (2549).  ดนตรีกับชีวิต.  

มหาสารคาม : อภิชาติการพิมพ  

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ กระทรวงวัฒนธรรม . (2551).  วิศิษฏศิลปนปนสยาม.  

กรุงเทพฯ: โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด.    

สํานักมาตรฐานอุดมศึกษา สํานักปลัดทบวงมหาวิทยาลัย.(2538). เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและ 

วิชาชีพดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพประกายพรึก. 

สํานักงานมาตรฐานอุดมศึกษา.(2544).เกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมิน.  

สํานักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย. พิมพคร้ังที่ 1 สํานักพิมพภาพพิมพ : กรุงเทพ ฯ 

สําเนียง มณีกาญจน และ สมบัติ จําปาเงิน. (2542). ประชุมเพลงเถาของไทย. กรุงเทพฯ: บริษัท ตนออ  

๑๙๙๙ จํากัด. 

สุมาลี  นิมมานุภาพ. (2534). ดนตรีวิจักษณ (ภาคดนตรีไทย). กรุงเทพฯ:  บริษัทประชาชน จํากัด. 

สุรศักดิ์  จํานงคสาร. (2542). การศึกษาทางระนาดเอกเพลงแปะ 3 ชั้น .ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ. (2546). ดุริยางคศิลปไทย. กรุงเทพฯ: สถาบันไทยศึกษา  

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.  

อาทร  ธนวัฒน. (2542).  การศึกษาเพลงเดี่ยวกราวในทางจะเข. ปริญญานิพนธ ศศ.ม.  

(มานุษยดุริยางควิทยา) . กรุงเทพฯ : บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 

 

 



295 
 

 

อานันท  นาคคง. (2540).  ดุริยางคศาสตรไทยภาควิชาการ. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน. 

.  (2535). แมไมเพลงกลอง . กรุงเทพฯ : พิฆเณศ พร้ินทติ้ง เซ็นเตอร จํากัด. 

อุทิศ  นาคสวัสด์ิ. (2522). ทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทยภาค1 .พิมพคร้ังที่ 4. กรุงเทพ ฯ: เทพนิมิต 

การพิมพ 

 
 



296 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



297 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ก 

คําประกาศเกียรติคุณ  
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พุทธศักราช 2555 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



298 

 

คําประกาศเกียรติคุณ 
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ปจจุบันอายุ 78 ป เกิดเมื่อวันที่ 12 กันยายน พุทธศักราช  2477  

ที่จังหวัดสมุทรสงคราม สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนธรรมโชติ จังหวัดสมุทรสงคราม 

และโรงเรียนวัดพระยาทํา กรุงเทพมหานคร ตอมาสําเร็จหลักสูตรนายทหารสัญญาบัตร กรมยุทธศึกษา

ทหารบก เขารับราชการทหารที่กองดุริยางคทหารบกและโรงเรียนดุริยางคทหารบกจนเกษียณอายุราชการ 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับคุณตาถม เจริญผล เรียนระนาดเอกและปในกับครูบาง 

หลวงสุนทร ผูเปนบิดา และไดเรียนดนตรีไทยกับครูดนตรีไทยหลายทาน เชน ครูหลวงประดิษฐไพเราะ    

(ศร ศิลปบรรเลง)  ครูเผือด นักระนาด ครูกมล (เจียน) มาลัยมาลย ครูสาลี่ มาลัยมาลย ครูบุญยงค เกตุคง 

เปนตน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนผูเชี่ยวชาญในวิชาดนตรีไทย ทั้งในดานทฤษฎี การปฏิบัติ และการ

ประพันธเพลง มีความแตกฉานในศาสตรแหงดนตรีไทยอยางลึกซึ้ง มีความสามารถสูงสงในการบรรเลง

ระนาดเอกอยางสมบูรณแบบ โดยเฉพาะการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอกที่ไดรับการถายทอดและฝกฝนจากครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และไดรับมอบใหเปนผูอานโองการไหวครูดนตรีไทยจากครู

ประสิทธิ์ ถาวร และครูบุญยัง เกตุคง อีกทั้งยังไดศึกษาเรียนรูดานทฤษฎีและการปฏิบัติเครื่องดนตรีสากล 

ตลอดจนการเรียบเรียงเสียงประสาน พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดฝากผลงานการบรรเลงไวในหลายรูปแบบ 

เชน การประชันวงในโอกาสตางๆ การบันทึกเสียงเพลงเดี่ยวระนาดเอกที่บันทึกโดย ดร. เดวิด มอรตัน ในป 

พ.ศ. 2510 ชุดเพลงดีที่บานบาตร เปนตน และยังมีผลงานการเขารวมวงดนตรีสากลและวงดนตรีลูกทุงอีก

ดานหนึ่งดวย จากประสบการณที่ส่ังสมมาทําให พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เปนผูถึงพรอมทั้งดานการปฏิบัติ

และดานทฤษฎี และที่สําคัญไปกวานั้น คือเปนผูถึงพรอมทั้งดานดนตรีไทยและดนตรีสากลไปพรอมกันอีก

ดวย ไดทําหนาที่ถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยใหกับสถาบันการศึกษาหลายแหง ภายหลัง

เกษียณอายุราชการแลว พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ไดทุมเทเวลาสวนใหญกับการบันทึกบทเพลงทั้งบท

เพลงที่ประพันธข้ึนเองประมาณ 40 เพลง และบทเพลงที่ไดรับการถายทอดจากครูตางๆ ประมาณ 500 

เพลง เปนโนตสากล เพื่อมอบใหเปนสมบัติของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อแสดง

กตัญูกตเวทิตาคุณแกครูดนตรีทั้งหลาย อีกทั้งเปนการเผยแพรและฝากไวเปนสมบัติของอนุชนรุนหลัง

สืบไป 

พันโทเสนาะ   หลวงสุนทร  จึงได รับการประกาศยกยองเชิดชู เกียรติเปนศิลปนแหงชาติ                

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พุทธศักราช 2555 
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ตารางสัมภาษณพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 
 

วัน/เดือน/ป เรื่อง สถานที่ 
7 ตุลาคม 2555 - หลักการประพันธเดี่ยวระนาดเอก 

- วิธีการวางโครงสรางและจดุมุงหมายของ 

การประพนัธเดี่ยวระนาดเอก 

- การประพนัธทํานองเดีย่วระนาดเอกเพลง 

ทางพืน้ 

- คุณสมบัติของผูประพนัธเดี่ยวระนาดเอก 

บานเลขที่ 13 หมู 3 ถนน

รามคําแหง 130 สุขาภิบาล 3 

แขวงสะพานสงู เขตสะพานสูง 

กรุงเทพมหานคร 

30 มิถุนายน 2556 - ประสบการณในการประพันธเดี่ยว 

ระนาดเอก 

- การบรรเลงเดี่ยวเพลงอาเฮีย เถา 

- การปรับปรุงแกไขทํานองเดี่ยว 

หองปฏิบัติการดนตรี โรงเรียน

สาธิตมหาวทิยาลัยศรีนครนิทร  

วิโรฒ ประสานมิตร (ฝายมธัยม) 

14 กันยายน 2557 - การประพนัธทํานองเดีย่วเพลงลูกลอลูกขัด 

- ตรวจสอบการบันทึกโนตทํานองเดีย่ว 

- เทคนิคตางๆ ในการบรรเลงเดี่ยว 

- การไลระนาด 

บานเลขที่ 13 หมู 3 ถนน

รามคําแหง 130 สุขาภิบาล 3 

แขวงสะพานสงู เขตสะพานสูง 

กรุงเทพมหานคร 

9 มกราคม 2558 - วิธีการบรรเลงเทคนิคพิเศษในทาํนองเดี่ยว 

- ตรวจสอบทาํนองเดี่ยวเพลงนารายณ   

แปลงรูป เถา และเพลงอาเฮีย เถา 

- การบรรเลงทํานองจบเพลงเดี่ยว 

บานเลขที่ 13 หมู 3 ถนน

รามคําแหง 130 สุขาภิบาล 3 

แขวงสะพานสงู เขตสะพานสูง 

กรุงเทพมหานคร 
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ผูวิจัยสัมภาษณและสอบถามขอมูลการประพันธและการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก ณ บานพักของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

วันที่ 9 มกราคม พ.ศ.2558 

ผูวิจัยบรรเลงระนาดเอกโครงการสัมมนาวิชาการศิลปนแหงชาติพบครูดนตรีไทย “ถายโยงความรูสูการพัฒนาดนตรีไทย”     

ครั้งที่ 2 ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎกําแพงเพชร ผลงานประพันธเพลงของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ในบทเพลง 

โหมโรงภัทรมหาราช เพลงนกขมิ้น ส่ีชั้น และเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา วันที่ 5 กรกฎาคม พ.ศ.2556 
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ภาคผนวก ค 
โนตเพลง 

เด่ียวระนาดเอกเพลงนารายณแปลงรปู เถา 
เด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา 
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ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
ชื่อ ชื่อสกุล    พงศพชิญ   แกวกุลธร 

วันเดือนปเกิด    24  กรกฎาคม 2529 

สถานที่เกิด    จังหวัดนครราชสีมา    

สถานที่อยูปจจุบัน 43 หมู 10 ถนนประสานมิตร 3 ตําบลทาลาดขาว อําเภอโชคชัย 

จังหวัดนครราชสีมา 30190 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน  ครู อันดับ คศ. 1 

สถานทีท่ํางานปจจุบนั   โรงเรียนสายปญญารังสิต 

     สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขัน้พืน้ฐาน 

ประวัติการศึกษา 

 พ.ศ. 2542   การศึกษาระดับช้ันประถมศกึษาปที่ 6 

     จาก โรงเรียนบานทาลาดขาว 

 พ.ศ. 2548   การศึกษาระดับช้ันมัธยมศึกษาปที ่6 

     จาก โรงเรียนบุญวัฒนา 

 พ.ศ. 2553   การศึกษาระดับปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต  

ศิลปกรรมศาสตรศึกษา : ดนตรีศึกษา (ดนตรีไทย) 

คณะศิลปกรรมศาสตร จาก มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

 พ.ศ. 2558   การศึกษาระดับปริญญาโท ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 

     สาขามานุษยดุริยางควทิยา คณะศิลปกรรมศาสตร 

     จาก มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
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