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  ปริญญานิพนธ์ฉบับนีเ้ป็นการศึกษาเร่ืองการศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ โดยมี
วัตถุประสงค์ของการวิจัยเพ่ือศึกษาบริบทต่างๆ ทางด้านดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์ ซึ่งเป็น
การศึกษาประวตัิ สถานภาพ บทบาท รวมไปถึงกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ โดย
ดําเนินการวิจยัเชิงคณุภาพ ด้วยการลงพืน้ท่ีภาคสนามเพ่ือทําการสมัภาษณ์จากบุคคลในครอบครัว
และศกึษาจากเอกสารตา่งๆ  
 จากการศึกษาเร่ืองการศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ พบว่า จรรย์นาฏย์ เป็นนามสกุล
ประทานให้กบัครูเพชร โดยสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณรัุงสีสว่างวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุ
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ระนาดเอกประจําวงวงับรูพาภิรมย์ หลงัออกจากวงั ได้ย้ายมาตัง้ถ่ินฐานและตัง้สํานกัดนตรีอยูท่ี่จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา ช่ือเสียงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นท่ีรู้จกัและเป็นท่ีกล่าวขาลในวงการดนตรีไทย 
เน่ืองจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีเทคนิกการบรรเลงอนัประณีตทัง้ในเร่ืองของรสมือและทางเพลง อีกทัง้ 
ยงัได้ประพนัธ์เพลงอนัเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะไว้มากมาย จนทําให้มีลกูศิษย์หลัง่ไหลเข้ามาเรียนเป็น
จํานวนมาก ครูเพชรได้ถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรี ให้กบับคุคลท่ีมีช่ือเสียงทางด้านดนตรีไทย
หลายท่าน เช่น ครูบุญยงค์ เกตคุง ครูบุญยงั เกตคุง ครูไสว ญานจรูญ ครูถวิล อรรถกฤษณ์ เป็นต้น 
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จรรย์นาฏย์ ผู้ ซึ่งมีความสามารถโดดเด่น เป็นผู้ ท่ีสืบทอดทางเพลงและได้ถ่ายทอดความรู้ทางด้าน
ดนตรีไทย ให้มาถึงในยคุรุ่นลกูของท่าน ทําให้เทคนิกการบรรเลงรวมไปถึงทางเพลงอนัเป็นเอกลกัษณ์
ยงัคงอยู่ ถึงแม้ว่าในปัจจุบนับทบาททางดนตรีไทยได้ลดน้อยลงไปมาก เน่ืองจากสภาพทางสงัคมท่ี
เปล่ียนไป แต่วงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ยงัคงทําหน้าท่ีอนุรักษ์ เผยแพร่ และพฒันาทางเพลงไว้
อยา่งเข้มแข็งและตอ่เน่ืองสืบไป 
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  This thesis is the study of the Chanyanata Thai Music Family and aimed to study 
the Thai musical context of the Chanyanata Thai Music Family which was a study of history, 
status, roles and processes for passing on Thai music by the Chanyanata Thai Music 
Family. This research was conducted in the form of documentary research and qualitaive 
research and through field studies in order to interview family members. 
 With regart to the study of Chanyanata Thai Music Family and it was found that 
Chanyanata was a family name kindly bestowed by Prince Bhanurangsi Savangwongse to 
Kru Petch, who was a skill on also ranad and gong player and he also played the ranad 
player in the Burapha Phirom Palace Band. After leaving the palace, he moved establish a 
music academy in Phra Nakhon Si Ayutthaya. The reputation of Kru Petch Chanyanata was 
widely recognized and accepted in the field of Thai music because Kru Petch Chanyanata 
had used delicate techniques in both song performance and song composition. He also 
composed many unique songs and many people were interesting in becoming his students. 
Kru Petch passed on his knowledge on music to many famous people in the Thai music 
field, including Kru Boonyong Katekong, Kru Boonyoung Katekong, Kru Sawai Yancharun, 
Kru Tawil Attakrit and so. Moreover, Kru Petch Chanyanata also passed on his knowledge of 
Thai music into his son, Kru Paitoon Chanyanata who has an outstanding talent and has 
inherited and passed on songs and knowledge of Thai music to the next generation. 
Consequently, unique Thai music performance and songs still remained. Although, the role 
of Thai music is currently reduced due to changing social conditions, the Chanyanata Thai 
Music Family still conserves, disseminates, and develops Thai music.  
 

 
 
 
 
 



 

ประกาศคุณปการู  
 

  การวิจัยเร่ืองการศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ สําเร็จลุล่วงด้วยดีเน่ืองจากได้รับความ
อนุเคราะห์จากคณาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ ตลอดจนผู้ มีพระคุณหลายๆ ท่าน ท่ีให้ความช่วยเหลือและ
กําลงัใจตลอดการทําวิทยานิพนธ์ฉบบันี ้ซึง่ประกอบไปด้วย 
  ขอขอบพระคณุผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.วีระ พนัธุ์เสือ ประธานท่ีปรึกษาปริญญานิพนธ์ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบตัิ ประธานควบคมุการสอบ รองศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชยั ปิฎกรัชต์ 
กรรมการแตง่ตัง้เพิ่มเตมิ รองศาสตราจารย์ ดร. มานพ วิสทุธิแพทย์ อาจารย์ ดร.สรุศกัด ิจํา์ นงสาร และ
ขอน้อมรําลกึไปถึงพระคณุของ รองศาสตราจารย์ ดร. กาญจนา อิทรสนุานนท์ ซึง่ท่านเหลา่นีไ้ด้กรุณา
ให้คําแนะนําชีแ้นะแนวทางแก่ผู้วิจยัอนัเป็นประโยชน์ให้งานวิทยานิพนธ์สมบรูณ์ยิ่งขึน้ 
  ขอน้อมรําลกึไปถึงพระคณุของครูเพชรและครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ รวมไปถึงโบราณจารย์ทาง
ดนตรีไทยอนัเป็นบคุคลผู้อยู่ในสายตระกลูจรรย์นาฏย์และเครือญาติ ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั และขอ
กราบขอพระคณุครอบครัวจรรย์นาฏย์ อาจารย์พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ท่ีได้ให้ข้อมลูและเสียสละให้ความ
ร่วมมือท่ีดีมากแก่ผู้วิจยั ทําให้ผู้วิจยัสามารถศกึษาข้อมลูตา่งๆ ได้อยา่งราบร่ืน 
  ขอขอบพระคุณคณาจารย์ในสาขามานุษยดุริยางควิทยา มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 
และอาจารย์ทุกท่านท่ีได้ประสิทธิประสาทวิชาความรู้ คําแนะนํา คําปรึกษา อบรมสัง่สอน ในทุกๆ 
อย่างแก่ผู้วิจยั ซงึผู้วิจยัระลกึครูบาอาจารย์ทกุท่านเสมอ และจะนําความรู้นัน้ไปใช้ให้เกิดประโยชน์แก่
ผู้ อ่ืนตอ่ไป 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภมิหลังู  
 ดนตรีมีความสมัพนัธ์กับมนุษย์มาตัง้แต่เร่ิมมีมนุษยชาติแล้ว เป็นความบนัเทิงเริงรมย์ทาง
สงัคม วฒันธรรมและจิตใจเป็นเคร่ืองกลอ่มเกลาจิตใจและผ่อนคลายอารมณ์ได้เป็นอย่างดี ดนตรีเป็น
ภาษาชนิดหนึ่งของมนุษย์ท่ีใช้เป็นเคร่ืองมือส่ือความหมายดนตรีสามารถช่วยให้คนฟังเกิดความ
ต่ืนเต้น ความเศร้าโศก ความร่าเริง รวมถึงความรักความโกรธ ดนตรีเป็นภาษาสากลของโลกท่ีมนษุย์
ทกุชาติทกุภาษาสามารถสมัผสัได้จะละเอียดลกึซึง้เพียงใดขึน้อยู่กบัภมูิหลงัและประสบการณ์ของแต่
ละบคุคล  
 ดนตรีไทยเป็นศาสตร์และศิลป์แขนงหนึ่ง ท่ีใช้การสืบทอดแบบมขุปาฐะ ( Oral Tradition) 
โดยเกิดจากกระบวนการปฏิบตัสืิบทอดจากรุ่นสูรุ่่นอนัเป็นแนวทางในการอนรัุกษ์ศิลปวฒันธรรมดนตรี
ของไทย และกระบวนการเรียนการสอนดนตรีไทยท่ีมีแนวทางสําคญัทางหนึง่ ตามแบบปรมาจารย์ด้าน
ดนตรีไทยได้สร้างสรรค์ไว้ ดงันัน้การเรียนรู้ดนตรีไทยจึงเป็นวฒันธรรมแห่งจารีตประเพณีท่ีปฏิบตัิสืบ
ทอดกนัตอ่มา เพ่ือคงความเป็นอตัลกัษณ์ของวฒันธรรมดนตรีไทยและดํารงอยูจ่นถึงในยคุปัจจบุนันี ้
 ดนตรีไทยเป็นมรดกทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญยิ่งสาขาหนึ่งของชาติท่ีทุกคนในชาติควรได้
ตระหนกัถึงความสําคญัช่วยกนัอนรัุกษ์ สง่เสริม และพฒันาให้สมสมยัเพ่ือการเผยแพร่และรับใช้สงัคม
ได้สืบไป ดนตรีไทยเป็นเสียงของชาตเิป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีสําคญัยิ่ง 
 ดนตรี (music) ศิลปะท่ีแสดงออกเป็นเสียงส่ือสารด้วยเสียง ด้วยโสตประสาท อาจสมัพนัธ์
กบัศลิปะการแสดง ภาพและเสียง วิรุณ ตัง้เจริญ (2549: 36)  
 ดนตรีไทยมีพฒันาการร่วมกันกับดนตรีสวุรรณภูมิอยู่ในภูมิภาคอุษาคเนย์ราว 5000 ปี
มาแล้ว หลงัจากนัน้ก็รับเคร่ืองดนตรีจากจีนเข้ามาประสมเพิ่มเติม เช่น ซออู้  ซอด้วง ขลุ่ย เป็นต้น คน
ไทยและความเป็นไทย มีบรรพชนร่วมกบัคนสวุรรณภูมิ ดงัเช่น มโหระทึกเป็นต้นตระกูลฆ้องมีแหล่ง
ผลิตอยู่ในสวุรรณภมูิยคุดกึดําบรรพ์ราว 3000 ปีท่ีบริเวณต่อเน่ืองกบัท่ีดงเซิน (เวียดนาม) กบักวางสี 
(จีน) สจิุตต์ วงษ์เทศ  (2553: 25) 
 ศิลปะดนตรีเร่ิมแรกเกิดจากการได้ยินเสียงจากธรรมชาติโดยเกิดจากการเลียนแบบและได้
นํามาดดัแปลงแก้ไขให้เกิดความประณีตและมีความไพเราะงดงามมากขึน้ ต่อมาผู้ประพนัธ์หรือนกั
ดนตรีได้มีการประพันธ์และการบรรเลงโดยสอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกของตนเองเพ่ือถ่ายทอด
อารมณ์ต่างๆ ผ่านทางการร้อง และการบรรเลงสะสมจนเกิดเป็นภมูิปัญญา ซึง่แสดงออกถึงความเป็น
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เอกลกัษณ์ของนกัประพนัธ์ได้นํามาสู่ความเป็นเอกลกัษณ์สําคญัประจําชาติ สรุพล สวุรรณ (2549: 
59) 
 จากหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ด้านดนตรีไทย การดนตรีไทยได้เจริญถึงขีดสุดในรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงปกครองแผ่นดินเฉพาะอย่างยิ่งในด้านป่ีพาทย์ และยงั
ปรากฏว่า มีบรรดาเจ้านายหลายพระองค์ แม้แต่องค์พระมหากษัตริย์บางพระองค์นิยมมีวงป่ีพาทย์
ประจําวงัของท่าน เช่น วงสมเด็จพระบรม ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หวั ขณะยงัทรง
ดํารงพระยศเป็นพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมาร วงของพระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า
เจ้าอยู่หวั วงวงับางขนุพรหม ของสมเด็จฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต วงตําหนกัปลายเนินของสมเด็จ
ฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ แม้แต่ขุนนางบางท่านก็ยังมีวงป่ีพาทย์ประจําจวนของท่าน เช่นวง
สมเด็จเจ้าพระยาของสมเด็จเจ้าพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศ์ ( ช่วง บนุนาค) แม้ในระยะหลงัจะมีเสียง
กล่าวกันว่าการท่ีเจ้านายจะมีวงดนตรีประจําวงัของท่าน นบัเป็นการแสดงออกทางฐานะทางสงัคม
อย่างหนึ่ง แต่บรรดาท่านเหล่านัน้ได้ทรงทําหน้าท่ีเป็นผู้อุปถัมภ์คํา้ชแูก่บรรดาศลิปินทัง้หลาย ที่สว่
ใหญ่ล้วนเป็นชาวบ้านธรรมดาสามญัชนทัว่ไปให้มีฐานะดีขึน้ มีโอกาสให้สร้างผลงาน ท่ีมีคณุภาพทาง
ดนตรีได้อย่างเต็มท่ี นอกจากนีย้งัได้รับการปนูบําเหน็จให้มีบรรดาศกัดิเป็น จางวาง หม่ืน ขนุ หลวง ์

พระ พระยา ยงัคงความซาบซึง้แก่บรรดาศิลปิน เป็นอย่างยิ่ง แม้ในภายหลงัจะพ้นจากการอปุถมัภ์ไป
แล้วก็ตาม แต่ก็ยงัอาศยัความรู้ ความสามารถและความเช่ือถือศรัทธาจากผู้คนทัง้หลายยึดเอาดนตรี
เป็นเคร่ืองเลีย้งชีพ ด้วยการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีให้แก่ศิษย์ เป็นการสืบทอดมรดกทางวฒันธรรม
ของชาตใิห้คงอยูต่อ่ไป 
 ยิ่งไปกว่านัน้ ยงัมีเจ้านายอีกหลายพระองค์ท่ีได้ทรงสร้างประโยชน์ทางดนตรีไทยเอาไว้ ทัง้ท่ี
เป็นบทเพลง และเคร่ืองดนตรี เช่น พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หวั ผู้ทรงนิพนธ์เพลงโหมโรง
คล่ืนกระทบฝ่ัง 3 ชัน้ เพลงราตรีประดบัดาว เถา และเพลงเขมรละออองค์ เถา ทัง้เราได้เห็นพระบรม
ฉายาลักษณ์กําลังทรงซออู้  ท่ียังความปลาบปลืม้ให้แก่นักดนตรีไทยอย่างยิ่ง นอกจากนี  ้ก็มี
พระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วัท่ีทรงเป่าแคนได้อย่างไพเราะ และยงัได้ทรงประดิษฐ์ระนาดทอง 
(ระนาดเอกเหล็ก) ทรงได้ต้นความคิดมาจาก “เข่ียหวีเหล็ก” ซึ่งเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมใช้ในกลุ่ม
ทหารเรือฝร่ังในอดีต สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ นอกจากได้ทรงนิพนธ์เพลงเขมรไทรโยค
แล้ว ยงัทรงประดิษฐ์ระนาดทุ้มเหล็ก เพ่ือใช้บรรเลงในวงป่ีพาทย์ดกึดําบรรพ์ ประกอบการแสดงละคร
ดกึดําบรรพ์ 
 ในบรรดาเจ้านายทัง้หลายผู้ได้ฝากผลงานด้านดนตรี ด้านบทเพลงมากท่ีสดุคงไมเ่กิน สมเด็จ
ฯ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทัง้ท่ีเป็นแนวดนตรีไทยและแนวสากล แนวดนตรีไทยได้แก่ เพลงส่ีเกลอ 
พราหมณ์เข้าโบสถ์ แขกสาย จิง้จกทอง ครอบจกัรวาล แขกมอญบางขนุพรหม เป็นต้น ท่ีล้วนแล้วเป็น
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เพลงเถา ด้านทางแนวเพลงสากล เช่น สรรเสริญเสือป่า ท่ีทรงปรับปรุงมาจาก เพลงบหุลนัลอยเล่ือน 
เพลงพญาโศก และท่ีเป็นประเภทเพลงมาร์ชอีกมากมาย ซึ่งล้วนแต่เป็นมรดกลํา้คา่ทางดนตรีไทย ที
ยงัคงตดิอยูใ่นแผน่ดนิไทยจนถึงปัจจบุนั สงดั ภเูขาทอง (2543: 44-45) 
  มนุษย์ได้นําเอาคุณค่าของดนตรีมาใช้ประโยชน์อย่างมากมายทัง้ในด้านการสร้างความ
เพลิดเพลินความบนัเทิงด้านจิตใจและในด้านพิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัความเช่ือ จึงมีการจดัทําพิธีกรรม
ต่างๆ ขึน้โดยมีดนตรีเป็นส่วนประกอบในกิจกรรมดงักล่าวนัน้ เช่น การเซ่นไหว้ การบวงสรวง การสู่
ขวัญ เป็นต้น เห็นได้ว่าดนตรีมีคุณค่าต่อวิถีชีวิตในการดํารงชีวิตของมนุษย์อย่างหลากหลายจาก
คณุคา่ของดนตรีดงักลา่ว สามารถนํามาใช้ตอบสนองความต้องการของมนษุย์ มนษุย์ทกุชาติทกุภาษา
จึงมีดนตรีเป็นปัจจัยสําคัญในการดํารงชีวิตตามวิถีทางของตนเอง ซึ่งเป็นสาเหตุทําให้ดนตรีของ
ท้องถ่ินแต่ละท้องถ่ินมีเอกลกัษณ์ ลกัษณะเฉพาะและมีความแตกต่างกนัออกไปตามสภาพแวดล้อม
และความคดิสร้างสรรค์ของชาวบ้าน 
 วิถีชีวิตของมนษุย์มีดนตรีเข้ามาเก่ียวข้องอยูต่ลอดเวลาเปรียบเสมือนดนตรีเป็นสว่นหนึ่งของ
ชีวิตดงัจะเห็นได้ว่าตัง้แต่แรกเกิดก็จะมีเพลงกล่อมเด็ก ท่ีพ่อแม่ ปู่ ย่า ตายาย หรือพ่ีเลีย้งร้องกล่อมให้
นอน ดนตรีเป็นศาสตร์อย่างหนึ่งเพราะดนตรีมีระเบียบอยู่ในตวัเอง ดนตรีมีประเภทของการใช้อย่างมี
ระบบ ดนตรีเป็นส่ือสร้างสรรค์ทางศาสนาและพิธีกรรม ดนตรีอยู่ในวิถีไทย ในด้านการดําเนินชีวิต 
พิธีกรรม ศาสนา อาชีพ การกีฬา การแพทย์ ส่ือ กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2545: 61-62) 
 เคร่ืองดนตรีของไทยแบง่เป็น 4 กลุม่ คือ เคร่ืองดีด เคร่ืองสี เคร่ืองตี และเคร่ืองเป่า ทัง้หมดนี ้
เคร่ืองตีมีมากท่ีสดุ แบ่งเป็นกลุ่มย่อยไปอีก เช่นเคร่ืองตีท่ีทําด้วยไม้ ทําด้วยโลหะ และท่ีขึงด้วยหนัง 
เคร่ืองดนตรีท่ีเราใช้ทุกวนันี ้เป็นของไทยทํา ไทยใช้ แม้ว่าบางชิน้จะมีกําเนิดมาจากต่างประเทศ โดย
รับมาใช้ร่วมบรรเลงกบัเคร่ืองดนตรีของเราท่ีมีอยู ่เราก็ตัง้ช่ือบอกท่ีมาของเคร่ืองดนตรีนัน้ๆ ไว้เรียบร้อย 
เช่น กลองแขก ป่ีชวา และกลองมลาย ูเป็นต้น พนูพิศ อมาตยกลุ (2529: 29) 
 ดนตรีไทยมีพฒันาการตอ่เน่ืองกนัมา ทัง้รูปแบบและเคร่ืองดนตรี วงดนตรี บทเพลง ระเบียบ
วิธีการบรรเลงการนําไปใช้ตามโอกาสของงาน หรือกิจกรรมท่ีจัดขึน้ในวงการดนตรี ครูดนตรีจึงเป็น
ผู้สร้างลกูศษิย์ให้เป็นนกัดนตรีท่ีดีสามารถเรียนรู้วิถีของศลิปินอยา่งถกูต้อง การถ่ายทอดและรับช่วงกนั
มาโดยการใช้ความทรงจํา ทัง้นีเ้น่ืองจากเราไมมี่การบนัทกึเนือ้เพลงเป็นตวัโน้ตวิธีการถ่ายทอดแบบตวั
ตอ่ตวั จึงทําให้ครูมีฐานะสําคญัอย่างยิ่งในการท่ีจะพอใจถ่ายทอดเพลงให้แก่ผู้ อ่ืนหรือไม่ ความสําคญั
ของครูนัน้คนไทยถือวา่เป็นลําดบัรองตอ่จากบดิา และมารดาหรือมีความสําคญัเท่าเทียมกนั ก่อนท่ีนกั
ดนตรีจะมีความสามารถเลน่ดนตรีได้ จึงต้องผ่านพิธีท่ีมีความเก่ียวข้องกบัครูถึง 3 พิธี คือพิธียกครู พิธี
ไหว้ครู และพิธีครอบครู ในพิธีกรรมต่างๆ นี  ้ครูดนตรีเปรียบเสมือนตัวแทนของเทพเจ้าท่ีประสิทธ์ิ
ประสาทความรู้ให้แก่ศษิย์ ณรงค์ชยั ปิฏกรัชต์ (2545: 14) 
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 ดนตรีไทยอยู่กบัพิธีกรรมมาโดยตลอด ดนตรีไทยอยู่กบัความศกัดิสิทธิอยู่กบัราชสํานกั สืบ์ ์

ทอดด้วยการจํา ดนตรีไทยถกูครอบโดยครู นกัเรียนดนตรีไทยจึงไม่กล้าท่ีจะนอกครู กลวัผิดครูกลวัถกู
ประณามว่าวดัรอยเท้าครู ซึ่งเป็นขนบของคนดนตรีไทย ทําให้ไม่มีนกัดนตรีไทยคนไหนคิดทําในสิ่งท่ี
เหนือไปกวา่ครู เพราะกลวัจะลํา้เส้นของครู ในท่ีสดุดนตรีไทยจงึขาดจินตนาการใหม ่ไมก่ล้าคดิใหม ่ไม
กล้าทําใหม่ ดนตรีไทยขาดการปรับตัวให้ทันกับความจําเป็นและความต้องการ และไม่ทันการ
เปล่ียนแปลงของสงัคม ดนตรีเป็นหุ้นส่วนของชีวิตท่ีแยกจากกนัไม่ได้ หุ้นส่วนของการประกอบอาชีพ
การทํามาหากินหุ้นสว่นของพฒันาการทางสงัคม หุ้นสว่นของประวตัิศาสตร์และโบราณคดี สกุรี เจริญ
สขุ (2553: 11-12) 
 บทบาทของดนตรีไทยแตเ่ดิมมาตัง้แตต้่นกรุงรัตนโกสินทร์ เป็นเร่ืองของพิธีกรรมมหรสพการ
แสดงและการละเล่นเพ่ือความบนัเทิงเฉพาะกลุ่ม กระทัง่เกิดพฒันาการในการละเล่นเพลงเสภาใน
สมยัรัชกาลท่ี 4 ท่ีปรับปรุงระเบียบวิธีการทางดนตรีขึน้มามากมาย เปิดโอกาสให้นกัดนตรีแสดง
ความสามารถอย่างเต็มท่ีได้รู้จกัพลิกแพลงรูปแบบของบทเพลงเพ่ือสร้างความเพลิดเพลินในการฟัง
มากขึน้ นกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงหลายคนในอดีตได้รับการอปุถมัภ์จากราชสํานกั โดยเน้นงานดนตรีเพ่ือ
สนองรสนิยมของราชสํานกั เน้นผลงานดนตรีเพ่ือการฟังอย่างจริงจงัตา่งจากยคุแรกๆ ดนตรีเป็นเคร่ือง
บําเรอความสุขของชนชัน้สูงทําให้ศิลปะการดนตรีได้รับการยอมรับนับถือว่ามีความสําคัญมี
ความหมายในสงัคมไทยนับเป็นก้าวใหม่ของดนตรีไทยท่ีเพิ่มบทบาทตวัเองมาจากเคร่ืองประกอบ
พิธีกรรมทางศาสนา และประกอบมหรสพการแสดง มาสู่ศิลปะท่ียืนได้ด้วยตวัเองอย่างแท้จริง ได้รับ
ความนิยมยกย่องทัง้ในสงัคมชนชัน้สงูและสงัคมชาวบ้าน อานนัท์ นาคคง, อษัฎาวธุ สาคริก(2547: 
31)  
 ภมูิปัญญาเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้และดํารงอยู่กับสงัคมมนุษย์มาช้านานเป็นการดํารงอยู่ในชีวิตท่ี
เก่ียวพันกับธรรมชาติ ของแต่ละท้องถ่ินโดยมีการปรับสภาพในการดําเนินชีวิตให้เหมาะสมกับ
สภาพแวดล้อมทางธรรมชาติ ตามกาลเวลา เน่ืองจากมนษุย์เป็นสตัว์โลกท่ีพิเศษกว่าสตัว์ประเภทอ่ืนๆ 
กล่าวคือ มีมนัสมองท่ีมีความสามารถในการคิดค้น เรียนรู้ แก้ปัญหา และมีการสืบทอด มีแบบแผน มี
ความรู้เป็นมรดกมาอย่างช้านานเอกลกัษณ์ท่ีสําคญัอย่างหนึ่งคือ เป็นองค์ความรู้ท่ีมีการเช่ือมโยงกนั 
ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของอาชีพ เศรษฐกิจ ความเป็นอยู่ ค่าใช้จ่าย การศกึษา วฒันธรรม จะผสมกลมกลืน
กนั ประเวศ วะสี (2530: 20) 
  ดนตรีไทยเป็นเคร่ืองมือของพิธีกรรมเพ่ือเสริมสร้างบารมีของผู้ นําซึง่เป็นอปุกรณ์ท่ีสําคญัตาม
ขนบธรรมเนียมระเบียบแบบแผนและประเพณี เพราะดนตรีทําหน้าท่ีประโคมสร้างอํานาจสร้างบารมี
และเผยแพร่ความศกัดิสิทธิให้กับพิธีกรรมต่าง์ ์ ๆ ทําให้เจ้าพิธี มีอํานาจ มีความน่าเช่ือถือ เกิดความ
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ศกัดสิทิธ์ ดนตรี จงึเป็นพิธีกรรมท่ีเปล่ียนแปลงไมไ่ด้ เพราะเม่ือมีการเปลี่ยนแปลง ผู้ ฟังจะไม่คุ้นเคย ไม่์

ขลงั ไมศ่กัดสิทิธ์์  ดงันัน้ ดนตรีพิธีกรรม จงึต้องทําการสืบทอดกนัตอ่มา สจิุตต์ วงษ์เทศ (2553: 10) 
 วงดนตรีประเภทป่ีพาทย์นัน้นิยมเรียกว่า ป่ีพาทย์มอญ ( ด้วยเหตท่ีุมีฆ้องมอญอนัเป็นเคร่ือง
ดนตรีเอกและมีลกัษณะเดน่ประจําวงเป็นรูปโค้ง แกะสลกัลวดลายเป็นรูปกินรีอ่อนช้อยงดงาม ผิดจาก
ฆ้องวงของไทยท่ีวางตามแนวนอน) เป็นวงดนตรีท่ีนิยมเล่นทัง้งานมงคลและงานอวมงคลทัว่ไป ได้แก่ 
งานขึน้บ้านใหม่ บวชนาค แต่งงาน เผาศพ รําผีมอญ เป็นต้น แต่ภายหลงัในรัชสมยัพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั รัชกาลท่ี 4 มีการนําวงป่ีพาทย์มอญไปบรรเลงในงานพระศพของสมเด็จ
พระเทพศิรินทราบรมราชินีในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั เน่ืองจากพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกล้าเจ้าอยู่หวั ทรงดําริว่าสมเด็จพระเทพศิรินทรามาตย์นัน้ เป็นเชือ้สายมอญโดยตรง จึงโปรด
เกล้าฯให้นําวงป่ีพาทย์มอญมาบรรเลงภายในงานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงพระศพด้วย และ
ภายหลงัจากพระศพดงักลา่วจงึได้กลายเป็นความเช่ือและยดึถือกนัมาโดยตลอดวา่ป่ีพาทย์มอญนัน้ใช้
บรรเลงในงานศพเท่านัน้ โดยในยคุแรกนิยมกันในหมู่ศพของผู้ ดีในรัว้ในวงั ในยคุต่อมาจึงแพร่ขยาย
ออกมาสูส่งัคมสามญัชน วีระ พนัธุ์เสือ (2558: 52) 
  การศกึษาภมูิปัญญาของครูดนตรีไทยจงึมีความสําคญัท่ีจะได้รวบรวมข้อมลูและวิเคราะห์ตวั
บคุคลท่ีมีความเช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทย ในด้านประวตัิ สถานภาพ บทบาท กระบวนการจดัการ
เรียนการสอน เทคนิคการบรรเลงเคร่ืองดนตรี การสืบทอดความรู้ทางด้านดนตรีไทยให้แก่ศิษย์ องค์
ความรู้ใหม่ๆ และองค์ความรู้ดัง้เดิมท่ีครูแต่ละท่านทําการสืบทอดต่อกันมา ซึ่งจะเป็นประโยชน์ทาง
การศกึษาด้านดนตรีไทยให้คงดํารงอยูแ่ละผดงุความเป็นชาตสืิบไป 
 ปัจจบุนัมีผู้ศกึษาดนตรีไทยอยา่งจริงจงัไมม่ากนกั เน่ืองจากเหตผุลตา่งๆ อาทิ ลกัษณะสงัคม
และเศรษฐกิจเปล่ียนแปลงไป พฒันาการด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยีท่ีรวดเร็วยิ่งขึน้ยงัมีกระแส
ของวฒันธรรมตะวนัตกท่ีรุกแรงและตอ่เน่ืองโดยผ่านส่ือท่ีมีประสิทธิภาพ เป็นต้น ทําให้ดนตรีไทยอ่อน
กําลงัลงขาดการสนบัสนุนอย่างต่อเน่ือง ขาดกิจกรรมท่ีเป็นแหล่งรวมขาดการแลกเปลี่ยนและพฒันา
วิทยาการใหม่ๆ  และท่ีสําคญัก็คือ เลน่ดนตรีไทยแล้วไมคุ่้มทางเศรษฐกิจ ราคาถกู  
 สถานภาพของเพลงไทยท่ีเป็นอยูใ่นปัจจบุนัสว่นใหญ่เป็นเพลงอดีตเรียกกนัวา่เพลงไทยเดมิมี
ทํานองลีลาและรูปแบบของความเป็นอดีต ขาดความเช่ือมโยงกบัปัจจุบนั องค์ประกอบเหล่านีทํ้าให้
คนรุ่นใหม่ไม่สนใจดนตรีไทย ขณะเดียวกันนักดนตรีไทยรุ่นเก่า ก็ไม่สามารถปรับตัวให้เข้ากับการ
เปล่ียนแปลงของสงัคมใหม่ได้ ท่ีสําคญัท่ีสดุก็คือคนไทยรุ่นใหม่และรุ่นเก่าขาดการเช่ือมโยงดนตรีไทย
ซึง่กนัและกนั 
  ดนตรีไทยเป็นศิลปวฒันธรรมประจําชาติแสดงถึงความเจริญและความรู้สกึนึกคิดทางศิลปะ
ท่ีบรรพชน ได้สร้างสรรค์และสัง่สมสืบต่อกันมา โดยเฉพาะจงัหวดัพระนครศรีอยุธยาซึ่งตัง้อยู่ในเขต
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พืน้ท่ีภาคกลางของประเทศไทย เป็นจงัหวดัท่ีถือได้ว่าเป็นศนูย์รวมของศิลปวฒันธรรมไทยแขนงตา่งๆ 
ท่ีทรงคณุค่าเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากจงัหวดัพระนครศรีอยุธยาเคยเป็นราชธานีเก่าท่ีสําคญัของสยาม
ประเทศ เป็นศูนย์กลางแห่งความเจริญรุ่งเรืองทางศิลปวัฒนธรรม นอกจากจะเป็นท่ีตัง้ของ
โบราณสถาน อทุยานประวตัิศาสตร์พระนครศรีอยธุยา ซึ่งได้รับการยกย่องจากองค์การวิทยาศาสตร์
และวฒันธรรม แห่งสหประชาชาติ หรือยูเนสโก ประกาศขึน้ทะเบียนให้เป็นมรดกโลก เม่ือวนัท่ี 13 
ธนัวาคม พ.ศ. 2534 เป็นแหลง่ปลกูสร้าง บ้านทรงไทย การสร้างเมรุลอย ท่ีมีช่ือเสียงของประเทศ เป็น
แหล่งผลิตเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ เคร่ืองจกัสานพืน้บ้าน เพ่ือไว้ใช้ในวิถีการดํารงชีวิต ท่ีสืบต่อมาอย่างช้า
นาน แหลง่ผลิตมีดอรัญญิก การสานปลาตะเพียนจากใบลาน การสานงอบ การทําธูปหอม แหลง่ผลิต
หวัโขน ท่ีมีความสวยงาม แหล่งผลิต และแกะสลกัเคร่ืองดนตรีไทย มีวงดนตรีไทย ท่ีมีช่ือเสียง ตัง้แต่
ครัง้ในอดีตจนถึงในปัจจบุนั เช่น วงดนตรี ครูเชือ้ ดนตรีรส แห่งอําเภอผกัไห่ ครูประสิทธิ ถาวร ์ (ศิลปิน
แห่งชาติ ประจําปี พ.ศ. 2531) อําเภอท่าเรือ ครูประเวช กุมทุ (ศิลปินแห่งชาติ ประจําปี พ.ศ. 2532) 
ของอําเภออทุยั ครูสําราญ เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ ประจําปี พ.ศ. 2548) ของอําเภอบางบาล ครูพินิจ 
ฉายสวุรรณ (ศิลปินแห่งชาติ ประจําปี พ.ศ. 2540) ของอําเภอมหาราช เป็นต้น เป็นแหล่งท่ีตัง้ ของวง
ดนตรีป่ีพาทย์คณะตา่งๆ หลายคณะ เช่น สํานกัครูเพชร จรรย์นาฏย์ แห่งจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา วง
ป่ีพาทย์คณะลกูครู ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ อําเภอบางปะหนั วงป่ีพาทย์ คณะสนิุมิต อําเภออุทยั วงป่ี
พาทย์คณะ ส.ลดัดาอ่อน อําเภอท่าเรือ วงป่ีพาทย์คณะศิลปะแสงทอง อําเภอเสนา สํานกัดนตรีบ้าน
คลงั ของอําเภอบางบาล เป็นต้น  
 วงดนตรีท่ีมีเร่ืองราวท่ีน่าสนใจอย่างยิ่งและเป็นถ่ินกําเนิดสํานักดนตรีท่ีสําคญัของวงการ
ดนตรีไทยในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีช่ือเสียงในการประชนัทัง้ในวงัและนอกวงั มีความสามารถจน
เป็นท่ีประจกัษ์ในกลุ่มนกัดนตรีทัง้หลายโดยเฉพาะในช่วงหลงัของชีวิตได้กลบัมาตัง้สํานกัดนตรีของ
ตนเองในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา สํานกัดนตรีท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากดนตรีของเจ้านายชัน้สงูใน
วงับูรพาภิรมย์ และในวงับางคอแหลม ซึ่งได้แก่ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ แห่งสํานกัดนตรี ครูเพชร จรรย์
นาฏย์ ศิษย์วงับูรพาภิรมย์ (วงดนตรีส่วนพระองค์ของ สมเด็จเจ้าฟ้าภานุรังษีสว่างวงค์ กรมพระยา
ภาณพุนัธุวงศ์วรเดช) และสืบทอดต่อมายงัรุ่นลกู ท่ีสํานกัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ศิษย์วงับางคอแหลม 
(วงดนตรีวงับางคอแหลม วงดนตรีส่วนพระองค์ ของสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรม
หลวงลพบุรีราเมศวร์) จนถึงรุ่นหลานคือสํานักดนตรี ลูกครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ซึ่งมีครูพิทกัษ์ จรรย์
นาฏย์ บตุรชาย เป็นผู้ดแูลควบคมุวง สํานกัดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ ในปัจจบุนัและยงัทําการบรรเลงใน
งานพิธีกรรมต่างๆ อย่างตอ่เน่ืองอย่างมืออาชีพ อีกทัง้ยงัสอนลกูศิษย์ในสถาบนัการศกึษาจากท่ีตา่งๆ 
โดยไม่ปิดบงั เผยแพร่ความรู้ให้หน่วยงานต่างๆ ทัง้ภาครัฐและเอกชนท่ีมีความสนใจท่ีจะศกึษาดนตรี
สํานักบ้านจรรย์นาฏย์ ยังมีการประพันธ์บทเพลงใหม่ๆ ขึน้อย่างต่อเน่ือง ซึ่งสํานักดนตรีบ้านจรรย์
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นาฏย์ ยังคงรักษาบทเพลงท่ีเป็นบทประพันธ์ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ บทประพันธ์ของครูไพฑูรย์    
จรรย์นาฏย์ ไว้อย่างเหนียวแน่น รวมทัง้ผสมผสานบทเพลงจากท่ีอ่ืนๆ เข้ามาประยุกต์ใช้ในวิชาชีพ
ดนตรีในชีวิตประจําวนั และถ่ายทอดให้ลกูศษิย์ตามโอกาสท่ีเหมาะสมตราบจนทกุวนันี ้ 
  ผู้ วิจัยเห็นว่าจังหวัดพระนครศรีอยุธยาเป็นพืน้ท่ีท่ีมีความหนาแน่นทางดนตรีและป่ีพาทย์ 
สํานกัครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นวงดนตรีท่ีมีความเก่าแก่และมีความเข้มแข็งทางดนตรีมาอย่างตอ่เน่ือง
ยาวนาน มีบคุคลทางดนตรีท่ีมีช่ือเสียงอยู่หลายท่าน ซึง่ได้รับการถ่ายทอดมาจาก ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
เช่น ครูสําราญ เกิดผล ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูบุญยงั เกตุคง ครูล้วน ดนตรี ครูถวิล อรรถกฤษณ์ ครู
ไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ซึง่เป็นลกูชาย ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ซึง่เป็นหลานของ ครู
เพชร จรรย์นาฏย์ และอีกหลายท่านท่ีไมไ่ด้กลา่วถึง โดยองค์ความรู้ตา่งๆ ท่ีถกูถ่ายทอดระหวา่งบคุคลผู้
เป็นเครือญาตสิายตระกลูจรรย์นาฏย์และการถ่ายทอดให้กบัลกูศิษย์จากภายนอก จึงเป็นเร่ืองท่ีสําคญั
และมีกระบวนการสืบทอดท่ีน่าสนใจในการศึกษาประวตัิสถานภาพ และบทบาททางดนตรีของบ้าน
จรรย์นาฏย์ เพ่ือศึกษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์ในเร่ืองดงักล่าว เพ่ือเป็น
แนวทางในการศึกษาทางด้านดนตรีไทยแก่ผู้ ท่ีสนใจ และเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดภมูิปัญญา
ไทยด้านดนตรีท่ีทรงคณุคา่จากบรรพบรุุษอนัเป็นมรดกของชาตสืิบตอ่ไป 
  ปัจจุบันวงป่ีพาทย์มอญเข้ามามีบทบาทในสังคมของชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยาตาม
กระแสของความนิยมทัว่ไป วงป่ีพาทย์มอญของคณะครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เป็นคณะแรกของจงัหวดั
พระนครศรีอยุธยา โดยมีครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ ก่อตัง้มีฆ้องมอญท่ีสัง่ทํามาจากร้านตุ๊กตาไทย 
ในกรุงเทพมหานคร เป็นวงแรกของจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา มีลกูศิษย์เดินทางเข้ามาร่ําเรียนทัง้ใน 
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาเอง และในจงัหวดัใกล้เคียง เช่น กรุงเทพมหานคร จงัหวดัปทมุธานี จงัหวดั
อ่างทอง จงัหวดัสิงห์บุรี จงัหวดัสระบุรี เป็นต้น ในปัจจุบนันีว้งป่ีพาทย์มอญท่ีมีจํานวนฆ้องมอญมาก
ท่ีสุด คือวงป่ีพาทย์มอญคณะลูกครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ซึ่งมีครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ควบคุมวง 
ตัง้อยู่ท่ีอําเภอบางปะหัน สมาชิกในวงมาจาก ลูก หลาน เหลน ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่ียังคง
ถ่ายทอดความรู้ความสามารถมาอยา่งตอ่เน่ืองจนถึงทกุวนันี ้ซึง่จะเป็นประโยชน์ในการศกึษาตอ่ไป 
 
จุดมุ่งหมายของการวจิัย 
 1.  เพ่ือศกึษาประวตั ิสถานภาพและบทบาททางดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์ 
 2.  เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์ 
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ความสาํคัญของการวจิัย  
 ด้วยจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา เป็นพืน้ท่ีสําคญัทางวฒันธรรมด้านดนตรีป่ีพาทย์ เป็นถ่ิน
กําเนิดของครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงหลายท่าน วงป่ีพาทย์คณะจรรย์นาฏย์ เป็นวงดนตรีท่ีมีความเก่าแก่
และมีความเข้มแข็งทางดนตรีมาอย่างต่อเน่ือง ด้วยมีองค์ความรู้ต่างๆ ท่ีได้รับการถ่ายทอดระหว่าง
บคุคลผู้ เป็นเครือญาติกบัตระกลูจรรย์นาฏย์และศิษย์ เป็นเร่ืองท่ีน่าศกึษา เพ่ือเป็นการอนรัุกษ์และสืบ
ทอดองค์ความรู้อนัเป็นมรดกของชาตสืิบตอ่ไป 
 
ขอบเขตของการวจิัย 
 การศกึษาครัง้นี ้จะทําการศกึษา เฉพาะดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 
นิยามศัพท์เฉพาะ 
 การสืบทอด หมายถึง การเผยแพร่องค์ความรู้ จากบคุคลหนึง่ไปสูอี่กบคุคลหนึ่ง โดยมีวิธีการ
ท่ีแตกตา่งกนัออกไป 
 สถานภาพ หมายถึง ประวตัิการสืบทอดสายดนตรี เคร่ืองดนตรี วงดนตรี นกัดนตรี ผลงาน
ทางดนตรี ในสายดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 สายนกัดนตรี หมายถึง การท่ีผู้ เรียนยอมรับหลกัการวิธีการ และทางเพลงของครูท่านใดท่าน
หนึง่มาเป็นแนวปฏิบตัใินการบรรเลง โดยท่ียอมฝากตวัเป็นศษิย์ของครูท่านนัน้  
 ทางเพลง หมายถึง วิธีการบรรเลงทํานองเฉพาะของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชนิด และยงัหมายถึง
การบรรเลงทํานองเฉพาะซึง่ถกูประดิษฐ์มาเพ่ือแสดงให้เห็นถึงวิธีการบรรเลงและเทคนิคท่ีแตกต่างกนั
ออกไปของแตล่ะครูท่ีถ่ายทอด 
 มขุปาฐะ หมายถึง การเรียนการสอนดนตรีไทยในลกัษณะการจดจํา โดยการให้ครูตีท่อนนัน้
ให้ดกู่อน แล้วให้ลกูศษิย์ตีตามครูและอธิบายเทคนิคการบรรเลงไปพร้อมพร้อมๆ กนั 
 การตอ่เพลง หมายถึง การสอนเพลงไทยของครูให้กบัศษิย์ 
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กรอบแนวคดิในการวจิัย 
 

   การศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์    

          

        

  สถานภาพทาง 
ดนตรีไทย  

บทบาททาง 
ดนตรีไทย  

กระบวนการถ่ายทอด
ดนตรีไทย 

        

- ประวตั ิ
- การสืบทอดดนตรี 
- เคร่ืองดนตรี 
- วงดนตรี 
- นกัดนตรี 
- ผลงานเพลง 

 - การรับงาน 
- การบริการสงัคม 

 - การรับศษิย์ 
- การตอ่เพลง 
- ทางเพลงท่ีใช้สอน 

 
 



บทที่ 2 
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

 
 การศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ในครัง้นี ้เป็นการศึกษา ค้นคว้า วิเคราะห์ สถานภาพ 
บทบาท กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฎย์ ผู้ วิจยัได้รวบรวม ข้อมูลด้านวิชาการ และ
เอกสาร งานวิจยั ท่ีเก่ียวข้อง กบัเร่ืองท่ีทําการศกึษา และได้นําเสนอตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้
 1.  เอกสารและตําราวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
 2.  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 
1. เอกสารและตาํราวชิาการที่เก่ียวข้อง 
  ดริุยางคศาสตร์ชาตพินัธุ์ ปัญญา รุ่งเรือง (2546: 2) กลา่วถึง มานษุยดริุยางควิทยา หมายถึง 
ความรู้วิชาการหรือการศกึษาหาความรู้ด้านดนตรีของมนษุย์ ทัง้ในเชิงดนตรีวิทยา มานษุยวิทยาและ
สงัคมวิทยา โดยศึกษาเร่ืองราวทัง้ด้านดนตรีและทางวัฒนธรรมของมนุษย์ เหตุผลในการท่ีมนุษย์
ประดิษฐ์คิดสร้างดนตรีของตน คณุลกัษณะเฉพาะของดนตรี การใช้ดนตรีในสงัคม ความหมายต่อ
ดนตรี ท่ีมีต่อผู้ คนในสงัคมนัน้ๆ การดํารงอยู่ การเปลี่ยนแปลง และความเส่ือมสลาย ของดนตรีใน
สงัคม  
 สรุพล สวุรรณ (2549: 18) กล่าวว่า ดนตรีเป็นศิลป์อีกแขนงหนึ่ง ท่ีมนษุย์ ได้รับอิทธิพลจาก
ธรรมชาติ สิ่งแวดล้อมอนักว้างใหญ่ เป็นแรงบนัดาลใจให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ เรียนรู้ เลียนแบบ 
จากธรรมชาติ เป็นการตอบสนองความต้องการโดยตรงโดยใช้วสัดจุากธรรมชาติประดิษฐ์เป็นเคร่ือง
ดนตรีในการบรรเลงขบักลอ่มตามกิริยาท่าทางของมนษุย์ท่ีพงึกระทําได้ ได้แก่ การ ดีด สี ตี เป่า 
 ชนใดไมมี่ดนตรีกาล ในสนัดานเป็นคนชอบกลนกั 
  อีกใครฟังดนตรีไมเ่ห็นเพราะ เขานัน้เหมาะคดิขบถอปัลกัษณ์ 
  ฤาอบุายมุง่ร้ายฉมงันกั มโนหนกัมืดมวัเหมือนราตรี 
  และดวงใจยอ่มดําสกปรก ราวนรกชนเช่นกลา่วมาน่ี 
  ไมค่วรใครไว้ใจในโลกนี ้เจ้าจงฟังดนตรีเถิดช่ืนใจ  
 จากบทพระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 6 แสดงให้เห็นว่าพระองค์ทรงชีป้ระเด็นว่า มนุษย์ไม่ควร
ขาดเสียงเพลงหรือเสียงดนตรี งานศลิปะแขนงนีเ้ป็นเคร่ืองประเทืองอารมณ์ หากขาดหรือไม่ได้สมัผสัก็
เท่ากบัคนเหลา่นัน้ขาดสนุทรียศาสตร์ พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภมูิพลอดลุยเดช พระองค์ทรงเห็น
ว่าวิชาดนตรีไทย เป็นศิลปะท่ีสําคญัของชาติ ดงัพระบรมราโชวาท (พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน, 
2504) ความว่า ศิลปะของไทย เป็นพยานอนัหนึ่งท่ีแสดงให้เห็นว่าชาติไทย เป็นชาติท่ีเจริญรุ่งเรืองมา
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แตโ่บราณ การท่ีจะรักษาแบบแผนความเจริญรุ่งเรืองนีไ้ว้ได้มิให้เส่ือมศนูย์ เพราะในปัจจบุนันีมี้ศิลปะ
ของชาติอ่ืนเข้ามาปะปนอยู่เป็นอนัมาก อาจทําให้ศิลปะของไทยเรา ซึ่งอยู่ในระดบัท่ีดีงามอยู่แล้วผนั
แปรได้ วิชาดนตรีไทยเป็นศิลปะท่ีสําคญัของชาติไทยเรา ได้รับมรดกตกทอดมาหลายชัว่คน โดยครู
อาจารย์ในสมยัก่อนได้ฝึกหดัแล้วถ่ายทอด แก่ศิษย์ สืบตอ่กนัมาด้วยความทรงจําเป็นพืน้ฐาน ด้วยเหตุ
นีค้รูแต่ละท่านต่างมีแนวทางศิลปะท่ีผิดแผกแตกต่างกนัไปตามแบบของครูแต่ละคน จึงเห็นสมควรท่ี
จะได้รวมรวมเพลงท่ีเป็นหลักไว้มิให้เส่ือมและผันแปรไปตามหลักเดิม เพ่ือเป็นแบบแผน สําหรับ
การศกึษาวิชาดนตรีไทยตอ่ไป 
 เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ (ศิลปินแห่งชาติ, 2537) ให้ทรรศนะว่า ดนตรีเป็นศิลปะท่ีมนุษย์
สร้างสรรค์ขึน้ เพ่ือส่ืออารมณ์ ความรู้สกึออกมาด้วยเสียง ไม่มีใครรู้ว่ามนษุย์รู้จกัใช้เสียงให้เป็นเคร่ือง
ดนตรีตัง้แต่เม่ือไหร่ เหมือนกบัท่ีไม่มีใครรู้ว่ามนษุย์รู้จกัใช้เส้นใช้สีตัง้แต่เม่ือไหร่ จนกระทัง่รู้จกัผกูถ้อย
ผกูคําเป็นบทลํานําทําเพลง จะเห็นได้ว่าดนตรีมีความสําคญัต่อชีวิตจิตใจของมนุษย์เป็นเวลาช้านาน 
ทัง้ด้านความบนัเทิงด้านสงัคมวฒันธรรม ในสมยัโบราณ ดนตรีคือสิ่งศกัดิสิทธิท่ีสามารถ ขบัไล่สิ่งชัว่์ ์

ร้าย ดนตรีเก่ียวข้องกับพิธีกรรมทางศาสนา โดยเฉพาะดนตรีไทย มักมีส่วนสัมพันธ์กับพิธีกรรม
จดุมุง่หมายของดนตรีไทยจงึไมไ่ด้เป็นดนตรีเพ่ือการฟังเพียงอยา่งเดียว  
 สจิุตต์ วงษ์เทศ (2553: 21) ได้กล่าวว่าดนตรีสวุรรณภมูิรวมทัง้ดนตรีไทยเป็นส่วนหนึ่งของ
พิธีกรรมมีขึน้เพ่ือพิธีกรรมไม่ใช่ดนตรีเพ่ือการฟังท่ีเพิ่งพฒันาขึน้ในสมยัหลงัตามแบบตะวนัตก มีคํา
คล้องจองแสดงลกัษณะดนตรีเป็นส่วนหนึ่งของพิธีกรรม คือ ร้องรําทําเพลงระบุชัดเจนว่า ดนตรีทํา
เพลงเป็นสว่นประกอบของร้องรําในพิธีกรรมอยา่งใดอยา่งหนึง่ 
 อติภพ ภัทรเดชไพศาล (2553: 9-18) ได้กล่าวว่า พฒันาการของดนตรีไทยในช่วงต้น
รัตนโกสินทร์เก่ียวพนักบัเทคโนโลยีในการผลิตท่ีเปล่ียนไป สนันิษฐานว่าตัง้แต่สมยัอยธุยาตอนปลาย 
การทําระนาดได้เปล่ียนจากการใช้ไม้เนือ้อ่อนอย่างไม้ไผ่มาสู่ไม้เนือ้แข็งอย่างไม้ชิงชนั มีผลให้วิธีการ
บรรเลงเปล่ียนไปโดยสามารถตีได้เร็วขึน้ ดงันัน้ ด้วยคณุลกัษณะท่ีเปล่ียนไปของเนือ้ไม้สง่ผลให้รูปแบบ
และสํานวนการบรรเลงเพลงมีลักษณะท่ีเคล่ือนไหวมากขึน้ คล่องตัวมากขึน้ สามารถประดิษฐ์
ท่วงทํานองท่ีซบัซ้อนและโดเดน่ขึน้กวา่เดมิ 
 คณุภาพของเคร่ืองดนตรีท่ีเปล่ียนไป ส่งผลถึงการประดิษฐ์เพลงทยอยเด่ียวของครูมีแขก ใน
สมยัรัชกาลท่ี 4 ซึง่นบัเป็นจดุเปล่ียนอนัหนึ่งท่ีมีความสําคญั เพราะการสร้างเพลงเดี่ยวท่ีแสดงความ
เป็นเอตทคัคะนัน้ ย่อมสอดคล้องกบัแนวคิดท่ีว่าด้วยอจัฉริยภาพส่วนบคุคลของนกัดนตรี ซึง่แนวคิดท่ี
แพร่หลายอยู่ในดนตรีตะวนัตกมาตัง้แตค่ริสต์ศตวรรษท่ี 17 ความเป็นไปของการดนตรีไทยในลกัษณะ
นีจ้ึงสอดคล้องกับสภาพของสงัคมและเศรษฐกิจการเมืองท่ีประเทศสยามได้มีความสมัพนัธ์ติดต่อ
ค้าขายแลกเปล่ียนความรู้กบัชาติตะวนัตกอย่างคกึคกัในช่วงนัน้ จากหลกัฐานเท่าท่ีพบนัน้ เพลงเด่ียว 
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มีประวตัคิวามเป็นมาตัง้ต้นท่ีเพลงทยอยเด่ียวของ ครูมีแขก เพลงเด่ียวหมายถึงเพลงท่ีปรุงแตง่ขึน้จาก
โครงสร้างทํานองเพลงปกติ ให้เป็นทางพิเศษเพ่ือแสดงความสามารถของผู้ ทําทางนัน้ๆ อนัเป็นไปเพ่ือ
แสดงทกัษะขัน้สงูของผู้ เลน่ 
 บทเพลงในลกัษณะนี ้ผู้ เล่นจะต้องจดจําโน้ตเพลงทัง้หมด ท่ีเรียกว่า ทาง โดยไม่ตกหล่น
แม้แตน้่อย เพลงท่ีมีความยาวมากๆ นัน้ ต้องใช้เวลาฝึกหดันานฝึกฝนจนสามารถจําโน้ตเพลงเป็นร้อยๆ 
พนัๆ ตวัโน้ตได้อย่างละเอียดลออ คล่องแคล่ว การประดิษฐ์เพลงท่ีเคร่งครัดของครูเพลงผู้สร้าง ทาง 
เหล่านีย้่อมเป็นพฒันาการของดนตรีไทยท่ีก้าวเข้าสู่ความหมายท่ีเคร่งเครียดจริงจงั เทียบได้กบัเพลง
ตะวนัตก (คลาสสิค) ท่ีมีการเขียนเพลงอย่างละเอียดลออ โน้ตทัง้หลายยุ่งยากซบัซ้อนและต้องอาศยั
การฝึกฝนหมัน่ซ้อมอย่างจริงจงัเป็นเวลานานเท่านัน้จึงจะสามารถบรรเลงบทเพลงนัน้ๆ ได้อย่างไม่
ติดขัดซึ่ งแตกต่างจากขนบเพลงไทยทั่วๆ  ไปท่ีการบรรเลงจะต้องประกอบไปด้วยการด้น 
(improvisation) เสมอ ดงันัน้การท่ีเพลงเดี่ยวกําหนดให้ผู้ เล่นต้องเคร่งครัดกบัตวัโน้ตทัง้หมดตามท่ีครู
คดิทางมา จงึเป็นรูปแบบใหมท่ี่ไมเ่คยปรากฏมาก่อน 
 มกัพดูๆ กนัเสมอวา่ดนตรีไทยนัน้เรียนโดยการถ่ายทอดโดยตรงด้วยการจํา เรียนกนัตวัตอ่ตวั 
ต่อเพลงโดยครูผู้สอนท่ีเป็นผู้ เช่ียวชาญเฉพาะโดยท่ีลืมคิดไปว่าดนตรีตะวนัตก (คลาสสิค) นัน้ก็หนีไม่
พ้นจากวิธีนีเ้หมือนกนั เพราะถึงแม้ว่าดนตรีตะวนัตกจะมีการบนัทึกโน้ตเพลง แตก่ารบนัทึกนัน้ก็หาได้
บอกทุกสิ่งทุกอย่างไม่ เทคนิคหลายอย่างต้องเรียนรู้ตวัต่อตวักบัผู้สอนเท่านัน้ เช่น โน้ตท่ีบนัทึกเสียง
ลากเช่ือม (legato) นัน้ จะรู้ได้วา่เลน่อยา่งไร ครูก็ต้องบอกให้ฟัง ต้องเลน่ให้ฟัง ไม่อย่างนัน้คนเรียนท่ีมี
แต่โน้ตเพลงก็ไม่มีทางท่ีจะรู้ได้ หรือจะเป็นความดงั ความเบา ความดงัแค่ไหนถึงจะเรียกว่าดงัแล้ว 
ความเบาแค่ไหนถึงจะเรียกว่ากําลงัพอดี สิ่งต่างๆ เหล่านีล้้วนแต่ต้องพึ่งพาการเรียนการสอนแบบตวั
ตอ่ตวัทัง้สิน้ ซึง่แตล่ สํานกั ก็ย่อมตีความผิดแผกแตกตา่งกนัไปไม่มากก็น้อย สํานึกในความเป็นสํานกั
จึงทําให้ความรู้กลายเป็นความลบั การท่องจําโน้ตเพลงตามครู กลายมาเป็นแกนหลกัของการศึกษา
ดนตรีไทย ส่งผลให้ไม่กล้าคิดสิ่งใหม่ หรือทําอะไรนอกครู ผลท่ีสดุแล้ว ความเป็นสํานกัจึงกลายสภาพ
เป็นอํานาจท่ีเข้าควบคมุสงัคมดนตรีไทยไว้อยา่งเบด็เสร็จเดด็ขาด 
 ดนตรีไทยก็เช่นกนั ด้วยแนวคิดท่ีกดครอบย่อมทําให้การแต่งเพลงใหม่เป็นสิ่งผิด ทําให้การ
คดิอะไรใหม่ๆ  กลายเป็นเร่ือง นอกครู และทรยศตอ่สมบตัศิลิปวฒันธรรมแห่งชาต ิ
 แต่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์กลับไม่ทรงดําริ เช่นนัน้ เห็นได้จากการ
สร้างสรรค์หลายๆ อยา่งท่ีทรงออกนอกครู ทรงสร้างสรรค์งานดนตรี งานจิตรกรรมสมยัใหม่ท่ีสอดคล้อง
กับสภาพสงัคมอย่างรู้เท่าทนัอดีต แหวกขนบเดิมๆ เช่นการเอาธรรมชาติเข้าไปใส่ในดนตรี อย่างใน
เพลงเขมรไทรโยค หรือเพลงตบัแม่งู ท่ีทรงนําเอาเพลงพืน้บ้านซึ่งในขณะนัน้ถือว่าเป็นของต่ํามาแทร
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ไว้ในละครดึกดําบรรพ์อย่างแนบเนียน มีการปรับเพลงท่ีใช้มาก่อนให้รวดเร็วกะทดัรัดฟังง่ายขึน้ และ
เปล่ียนแปลงรูปแปลงรูปแบบการละครไทยให้ไปทางฝร่ังอยา่งเป็นสจัจนิยมหรือ realistic มากขึน้ 
 ภิญโญ จิตต์ธรรม (2532: 52) ได้กล่าวถึงความเช่ือ เป็นวิธีการหรือความพยายามท่ีมนษุย์
พยายามอธิบายโลกรอบๆ ตวัเอง ปรากฏการณ์ธรรมชาติหรือเหตกุารณ์ต่างๆ โดยเฉพาะเร่ืองท่ีไม่รู้ 
และอธิบายไม่ได้ด้วยเหตผุล เพราะยงัขาดความรู้ทางวิทยาศาสตร์ เป็นต้นว่า เช่ือว่าฝนตก เพราะมี
นาคให้นํา้ หรือมีเทวดาเป็นผู้บนัดาลให้ ฟ้าแลบเกิดจากแสงของนางเมขลาลอ่แก้ว เม่ือเจ็บไข้ได้ป่วยก็
คิดว่าเกิดจากความโกรธ หรือความไม่พอใจของเทพเจ้า หรือภูตผี วิญาณ ความเช่ือเหล่านีจ้ึงเป็น
พืน้ฐานให้เกิดการกระทําสิง่ตา่งๆ ท่ีเป็นพิธีกรรม 
โดยบทบาทของดนตรีไทยแตเ่ดมิจนถึงปัจจบุนัได้จําแนกบทบาทตามหน้าท่ีได้ 3 สถานะคือ 
 1. ประกอบพิธี บทบาทของดนตรีไทยจะใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่างๆ เช่น 
พิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมท่ีเก่ียวข้องกบัชีวิต 
 2. ประกอบการแสดง บทบาทดนตรีไทยจะนํามาใช้ในการประกอบการแสดงมากมายหลาย
ประเภท ทัง้โขนละครชนิดตา่งๆ รวมทัง้ประกอบมหรสพด้วย 
 3. การขบักลอ่มดนตรีไทยนัน้ ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนัจะพบว่า ในการบรรเลงเพ่ือขบักลอ่ม 
สามารถแบง่ได้เป็น 3 ลกัษณะคือ 
  3.1  ขบัเลา่เร่ือง เช่น ขบัเสภา 
  3.2  กลอ่มขวญั เช่น กลอ่มพระบรรทม กลอ่มขวญันาค  
  3.3  กลอ่มบรรยากาศ คือบรรเลงในงานตา่งๆ ทัง้ในงานมงคล และอวมงคล 
 ดนตรีไทยอยู่คูก่บัความเช่ือมานานและปฏิบตัิสืบทอดตอ่กนัมาจนถึงปัจจบุนั และดนตรีไทย
ก็เป็นวฒันธรรมท่ีสําคญัแขนงหนึ่งท่ีได้รับการสืบทอด ท่ีแสดงให้เห็นถึงความตอ่เน่ืองทางวฒันธรรม 
และความคิดสร้างสรรค์ ดนตรีไทยมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเป็นมรดกอันเกิดจากอัจฉริยะภาพของ
บรรพบรุุษท่ีได้สืบทอดต่อกนัมาหลายศตวรรษ จึงเป็นสิ่งท่ีดีงามท่ีแสดงให้เห็นเอกราชของชาติ ความ
เช่ือในแต่ละยุคแต่ละสมยั ซึ่งการสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรีนัน้ต้องยอมรับว่า วฒันธรรมเป็นสิ่ง
เปล่ียนแปลงตลอดเวลาไม่อยู่น่ิง วฒันธรรมบางอย่างไม่สามารถปรับตวัเข้ากับสงัคมได้ในแต่ละยุค
สมัย ก็จะสูญหายไป ฉะนัน้ ในการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีของชาติใดก็ตาม จะรุ่งเรืองเป็นท่ี
ยอมรับของชนชาตินัน้ๆ ต้องมีการสัง่สมสืบทอดอย่างต่อเน่ืองและต้องเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกัของคน
ทัว่ไป  
 การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรี วิเชียร กลุตณัฑ์, มนตรี ตราโมท (2523: 29) ได้กล่าวไว้ว่า 
วฒันธรรมทางดนตรีของชนชาติใดก็ตามจะรุ่งเรืองเป็นท่ีนิยมของชนในชาติต่อๆ ไปของชนชาติอ่ืนชน
ชาตใิด ยอ่มประกอบด้วยองค์ 4 ประการ คือ 



 14 

 1.  การสัง่สมและสืบทอดมาโดยไมข่าดตอน 
 2.  ไมป่ลอ่ยให้มีอยูอ่ยา่งไรก็คงอยูอ่ยา่งนัน้ หรือหายตกหลน่ไปตามกาลเวลา แตต่รงกนัข้าม 
จะต้องพยายามคดิค้นให้แปลกใหม่เพิ่มเติมจากของเดิมอยู่เสมอ และต้องให้เข้ากนัด้วยดีกลมกลืนกบั
ของเก่าด้วย 
 3.  ต้องส่งเสริมเพ่ือเผยแพร่ในหมู่ของชนชาตินัน้เอง และถ้าสามารถทําได้ ก็ให้เผยแพร่ถึง
ชาตอ่ืิน ทัง้ไกล และใกล้ 
 4.  ต้องปรับปรุงและแก้ไขให้เหมาะสมกบัสภาพและสิง่แวดล้อม และเหตกุารณ์ปัจจบุนั 
 ภมูิปัญญา เป็นเร่ืองของการสืบทอดประสบการณ์จากอดีตจนถึงปัจจุบนั โดยเป็นไปอย่าง
ต่อเน่ืองไม่ขาดสาย เป็นธรรมชาติของชาวบ้านเช่ือมโยงกบัประวตัิศาสตร์ต่อเน่ืองกนัมาเป็นลกัษณะ
ของความสมัพนัธ์ ภายในโดยชาวบ้านเอง โดยคนนอกไม่ได้เข้าไปมีส่วนร่วมกบับทบาทมากนกั ทําให้
สงัคมชาวบ้านเป็นปึกแผน่ มัน่คงไมแ่ตกสลาย  
 ปฐม นิคมานนท์ (2532: 281) ได้ให้ความหมายของการสืบสานมีลกัษณะทัง้ทางตรงและ
ทางอ้อมซึง่การถ่ายทอดของภมูิปัญญานัน้มี 5 ลกัษณะคือ 
 1. การสืบทอดความรู้ภายในชมุชนสว่นใหญ่เป็นเร่ืองอาชีพของหมูบ้่านท่ีแทบทกุครัวเรือนทํา
เหมือนๆ กนั อาจเป็นอาชีพรองหรืออาชีพเสริม ซึง่สมาชิกในชมุชนทกุคนได้คลกุคลีและคุ้นเคยมา
ตัง้แตเ่ดก็ทกุคนจงึเรียนรู้ และได้รับการถ่ายทอดมาเหมือนกนัภายใต้สภาพการดํารงชีวิต 
 2. สืบทอดภายในครอบครัว เป็นการสืบทอดความรู้ความชํานาญท่ีมีลกัษณะเฉพาะคือ เป็น
ความสามารถเฉพาะบคุคล หรือเฉพาะครอบครัว ความรู้ด้านพธีิกรรมตา่งๆ เหลา่นีจ้ะถ่ายทอดภายใน
ครอบครัวและเครือญาต ิบางอยา่งมีการหวงแหน และเป็นความลบัในสายตระกลู  
 3.  จากการฝึกจากผู้ รู้ ผู้ ชํานาญเฉพาะทาง เป็นการถ่ายทอดท่ีผู้สนใจไปขอรับการถ่ายทอด
วิชาความรู้ อาจจะเป็นญาตหิรือไมใ่ช่ญาต ิหรือ อาจอยูน่อกชมุชนก็ได้ ซึง่มีการถ่ายทอด 3 ประการ 
คือ 
  3.1  ไปอาศยัอยูเ่ป็นลกูมือฝึกงาน บางรายได้รับคา่ตอบแทน และบางรายไมไ่ด้คา่แรง
ตอบแทน แตไ่ด้ความรู้ตอบแทน 
  3.2  มีการรวมกลุม่กนัเรียนภายในชมุชน 
  3.3  เจ้าหน้าท่ีจากองค์กรภายนอกมาจดัสอน 
 4.  การฝึกฝนและค้นคว้าด้วยตนเอง อาชีพและความชํานาญท่ีเกิดขึน้ด้วยการคดิค้น 
ดดัแปลง และพฒันาด้วยตนเอง และถ่ายทอดไปสูล่กูหลาน การเรียนด้วยตวัเองนี ้เกิดจากเหตผุล 3 
ประการคือ 
  4.1  ชอบสิง่นัน้มาตัง้แตเ่ดก็ 
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  4.2  เห็นตวัอยา่งคนอ่ืนทําแล้วสนใจ พยายามเลียนแบบ และฝึกฝนจนชํานาญ 
  4.3  มีผู้ ชีแ้นะในเบือ้งต้นแล้วมาฝึกฝน และคดิค้นด้วยตวัเองจนมีความชํานาญ 
 5.  ความรู้ความชํานาญท่ีเกิดขึน้จากความบงัเอิญหรือสิง่ลกึลบั ความรู้บางอยา่งเกิดขึน้โดย
ตนเองไมไ่ด้สนใจหรือไมไ่ด้คาดคดิมาก่อน เป็นต้นวา่ มีวิญาณหรืออํานาจลกึลบั หรือสามารถทํานาย
ทายทกัได้ ซึง่ไมส่ามารถอธิบายเป็นวทิยาศาสตร์ได้ 
  ศกัดิชยั หิรัญรักษ์ ์ (2552: 64) กล่าวว่า สงัคมใดจะอยู่รอด สงัคมนัน้ต้องมีผู้ ท่ีสามารถสืบ
ทอดวฒันธรรมต่อไปยงัชนอีกรุ่นหนึ่งได้อย่างมัน่คง ถ้าสงัคมใดขาดผู้ ท่ีสืบทอดวฒันธรรม สงัคมนัน้ก็
จะถกูวฒันธรรมอ่ืนดดูกลืน จนในวนัหนึง่ก็จะสิน้ความเป็นชาต ิ
  การถ่ายทอดในสมยัโบราณยงัไม่มีโรงเรียน เม่ือถึงวยัเรียน การเรียนการสอนต้องสอนตาม
วดั ตามบ้าน โดยมีพระ พ่อแม่ เป็นครูให้ ในวยัเร่ิมเรียน ทกัษะแรกท่ีควรฝึกคือเร่ืองการฟัง เพราะเด็ก
จะเร่ิมเรียนรู้จากการได้ยินได้ฟัง จากการกล่อมเด็ก เป็นการฝึกการฟังทางหูและทางตา ดูการ
เคล่ือนไหวของริมฝีปาก แมจ่งึถ่ายทอดทางภาษาให้ลกูด้วยการร้องเพลง ถ่ายทอดทางการสมัผสั  
 กนก คล้ายมขุ (2541: 156) วิถีชีวิตคนไทย นอกจากการสอนให้เด็กมีความรู้ทัว่ไปแล้ว 
วิธีการสอนส่วนใหญ่เป็นการสอนตกัเตือน แนะแนวทางท่ีดี ห้ามปราม เสริมกําลงัใจ และการลงโทษ 
การแสดงนํา้ใจ ท่ีรัก ห่วงใย และความปรารถนาดีกบัศษิย์อยา่งแท้จริง ศษิย์จงึมีความเคารพนบัถือแล
สํานกึในบญุคณุของครู หรือบตุรธิดา มีความเคารพและสํานกึบญุคณุของพอ่แมอ่ยูเ่สมอ การเรียนการ
สอนดนตรีไทยก็เร่ิมเรียนท่ีบ้านก่อน อาศยัความใกล้ชิดเป็นแรงจงูใจในการปลกูฝัง ยิ่งผู้ปกครองเป็น
นักดนตรี การได้ยินหรือความเคยชิน ทําให้เกิดการเรียนรู้อย่างรวดเร็ว ผู้ มีฝีมือทางดนตรีเป็นผู้ มี
ความสามารถ ต้องอาศยัความจําเป็นเลศิ การสอนดนตรีต้องอาศยัความจํา การปฏิบตัิอย่างจริงจงัจน
เกิดความชํานาญ การสอน ก็สอนกนัแบบปากต่อปากตวัต่อตวั เพลงต่อเพลง และการสาธิตให้ดเูป็น
ตวัอย่าง ใครจะรับได้มากหรือน้อย ไพเราะ โลดโผน หรือพิสดารเพียงใด ต้องแล้วแต่พรสวรรค์และพร
แสวงของผู้ เรียนเอง สําหรับการถ่ายทอดแบบโบราณทางดนตรี ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีพืน้บ้านในครัง้
อดีต การถ่ายทอดเป็นแบบมขุปาฐะ แบบท่องจํา จากครูสู่ศิษย์ ซึ่งเพลงต่างๆ จะถกูจดจําไว้ในสมอง
ของผู้ ท่ีได้เพลงนัน้ๆ  
 เฉลิมศกัดิ พิกลุศรี ์ (2548: 120 ) วฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรี ซึง่ไม่มีการใช้ตวัโน้ตในการ
จดจํา ทํานองเพลงต่างๆ และจะเป็นการถ่ายทอดในลกัษณะท่ีครูผู้ ทําการถ่ายทอดได้ทําการถ่ายทอด
แบบตัวต่อตัวกับผู้ รับการถ่ายทอด วัฒนธรรมการถ่ายทอดดนตรีของไทยจึงเป็นวัฒนธรรมท่ีให้
ความสําคญัในเร่ืองความตัง้ใจในการศกึษาเล่าเรียน และอดทนในการฝึกฝน เพ่ือให้เกิดทกัษะในการ
ปฏิบตัิท่ีเช่ียวชาญมากขึน้ รวมไปถึงกระบวนการท่ีมีการถ่ายทอดเร่ืองคติความเช่ือ วิถีชีวิต และการ
ปฏิบตัิตวัให้เหมาะสมกับฐานะนักดนตรีและความเป็นคนไทย แก่ศิษย์ผู้ รับการถ่ายทอด ได้รับการ
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เรียนรู้ไปพร้อมๆ กนั ในด้านรูปแบบการถ่ายทอดจะเป็นการถ่ายทอดในลกัษณะของบ้านสํานกัดนตรี 
ท่ีผู้ เรียนต้องฝากตัวเข้าเป็นศิษย์ อาศยักินอยู่หลบันอนในบ้าน และคอยดูแลปรนนิบตัิครูเพ่ือแลก
ความรู้  
 พินิจ ฉายสวุรรณ (2538: 105) นอกจากครูจะสอนในเร่ืองของการปฏิบตัิดนตรีโดยตรงแล้ว 
ครูยงัสอนศษิย์ทางทฤษฎีด้วย คือสอนให้มีปฎิภาณไหวพริบในการปฏิบตัิด้วย เป็นการสอนโดยปฏิบตัิ
ให้ด ูหรือด้วยการอธิบายให้ศิษย์ฟังก็ตาม หากสามารถจดจําตามท่ีครูสอนได้หมด ก็นบัว่าศิษย์คนนัน้
มีพรสวรรค์สงูอยูใ่นตวั หากศษิย์คนใดไมส่ามารถจดจํา หรือจดจําได้เพียงเลก็น้อย ก็เท่ากบัมีพรสวรรค์
น้อยหรือขาดพรสวรรค์ พดูง่ายๆ ก็คือ ปัญญาดี ปัญญาไม่ดี ความจําไม่ดี เร่ืองของสติปัญญา ความรู้ 
ความสามารถนัน้ ถึงแม้ศิษย์ทุกคนจะเร่ิมเรียนพร้อมกัน และเรียนจากครูคนเดียวกัน ได้รับการ
ถ่ายทอด การต่อเพลง รูปแบบ ทํานองเพลง เท่าๆ กนัก็ตาม แต่สติปัญญาความรู้ ความสามารถ ของ
แตล่ะคนอาจจะไมเ่ท่าเทียมกนั มีความลดหลัน่กนัไปตามภมูิปัญญา ของศษิย์แตล่ะคน 
 เกียรติศกัดิ ทองจนัทร์ ์ (2548: 39) กล่าวถึงการสืบทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยว่า 
นอกจากจะมีการถ่ายทอดองค์ความรู้แล้ว ยังมีการถ่ายทอดลกัษณะการบรรเลงเฉพาะสํานักหรือ
เฉพาะทางลงไปด้วย กลายเป็นสายสืบสกุลทางดนตรีไทย ถือเป็นหนึ่งในวฒันธรรมดนตรีไทยอย่าง
หนึง่ แตใ่นการสืบทอดสายสกลุนัน้นอกจากจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีฝีมืออนัเป็นเลิศและโดดเดน่แล้ว ปัจจยัใน
เร่ืองของตําแหน่งหน้าท่ีก็เป็นปัจจยัท่ีเปิดโอกาสให้มีการปลกูฝังสายสกลุของตน 
  ในอดีตเจ้าสํานักหรือครูผู้ ใหญ่ท่ีเป็นเจ้าแห่งสายสกุลดนตรีมักได้รับราชการกับพระเจ้า
แผ่นดินหรือเจ้านายพระองค์อ่ืนๆ เช่น พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ได้รับราชการ
กบัพระบรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิราวธุ เป็นต้น ซึง่การรับราชการอยูก่บัเจ้านายนัน้ ยอ่มเป็นเคร่ือง
ประกนัถึงความสามารถและความรอบรู้ในศาสตร์ทางดริุยางค์ไทยเป็นอย่างดี ดงันัน้ผู้ ท่ีสนใจอยากจะ
ศึกษาเล่าเรียนทางด้านดนตรีไทยในอดีต จึงมักเลือกครูต้นแบบท่ีสังกัดอยู่กับมูลนายเป็นสําคัญ 
เพราะฉะนัน้หมายถึงการยอมรับทางสงัคมและงานท่ีจะเข้ามาในอนาคต เม่ือเป็นเช่นนีจ้ึงสามารถ
ถ่ายทอดลักษณะการบรรเลงเฉพาะตนลงไปได้อย่างเต็มท่ี เกิดการสืบทอดสายสกุลของตนเอง 
ก่อให้เกิดความหลากหลายในทางวฒันธรรม เพราะแต่ละสํานกัย่อมมีอตัลกัษณ์ท่ีแตกต่างกัน สร้าง
ความหลากหลายในสายสกลุดนตรี ตอ่มาเม่ือระบบอปุถมัภ์เจ้านายเสื่อมลง ทําให้ระบบราชการท่ีเคย
ขึน้อยู่กับมลูนายหมดยุคการอุปถมัภ์ นกัดนตรีก็หายไป ทําให้ครูดนตรีผู้ มีความสามารถต้องเปลี่ยน
สังกัดมาในอยู่กรมศิลปากรแทน แต่อย่างไรก็ตามการเปล่ียนสถานภาพ แต่ตําแหน่งหน้าท่ีความ
รับผิดชอบก็ยังเป็นปัจจัยสําคญัในการเปิดโอกาสให้ปลูกฝังสายสกุลทางดนตรีของตน เช่น หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีมีโอกาสเป็นเจ้ากรมป่ีพาทย์หลวง และต่อมาในภายหลงัได้มี
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บทบาทในกรมศิลปากร และวิทยาลัยนาฏศิลป์ ทําให้มีการปลูกฝังลักษณะการบรรเลงอันเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะของสายสกลุดนตรีของตน แก่เยาวชนและศลิปินท่ีสงักดัอยูเ่ป็นต้น 
  ในส่วนขององค์ความรู้ท่ีนกัดนตรีหรือสายสกุลดนตรีใดๆ จะถ่ายทอดให้แก่ศิษย์นัน้ ย่อมมี
สว่นท่ีใกล้เคียงกนัเป็นสว่นใหญ่ อาจแตกตา่งกนัในสว่นของรายละเอียดบ้าง เช่น สํานวนหรือทางเพลง 
เป็นต้น องค์ความรู้ท่ีถ่ายทอดสว่นมากคือ วิธีการบรรเลงในเคร่ืองดนตรีท่ีตนเลือกศกึษา เพลงประเภท
ต่างๆ ตัง้แต่เพลงตบั เพลงเกร็ด เพลงสามชัน้ เพลงเร่ือง จนถึงเพลงเด่ียว รวมไปถึงขนบธรรมเนียม
ประเพณีคติความเช่ือตา่งๆ เช่น ธรรมเนียมในการเคารพครู ทัง้ท่ีครูเป็นมนษุย์ และครูท่ีเป็นเทวดา จน
เกิดเป็นพิธีไหว้ครูขึน้ เพ่ือระลกึถึงบญุคณุ ของครูบาอาจารย์ ตลอดจนเป็นการบชูาครูเทวดา และเป็น
เสมือนกศุโลบายในการสร้างความสามคัคีให้เกิดขึน้ ในสํานกัของตนเอง 
  กนก คล้ายมขุ (2546: 53-87) ได้อธิบายและจําแนกถึงความเช่ือของชาวป่ีพาทย์ ความเช่ือ
หมายถึง ความเห็นด้วย ความนบัถือ การยอมรับนบัถือ เป็นส่วนหนึ่งของวฒันธรรมทางสงัคม สมอง
มนุษย์ มีความโดดเด่นอีกอย่างหนึ่ง คือ มีความคิดคํานึง สามารถวาดภาพจากจินตนาการ เม่ือเกิด
ความสงสยัในความลึกลบัซบัซ้อนของธรรมชาติ ก็ใช้ความคิดคํานึงนัน้เป็นเคร่ืองอธิบาย คําอธิบาย 
อนัเกิดจากความคิดคํานึงของมนุษย์มาแต่ดึกดําบรรพ์ เป็นความเช่ือท่ีมอบให้แก่คนรุ่นหลงั ต่อมา
อย่างไม่ขาดสาย จนกว่าจะเกิดการค้นคว้า ให้เห็นจริงไม่เป็นอย่างอ่ืน แม้ว่าความเจริญทาง
วิทยาศาสตร์กว้างขวางขึน้ก็ตาม แต่ความเช่ือของมนุษย์ก็ไม่ได้หมดไปโดยสิน้เชิง และดนตรีก็เป็น
ศาสตร์ๆ หนึง่ท่ีประชากรของสงัคมนีย้งัมีความเช่ือท่ีก่อให้เกิดเป็นวฒันธรรมท่ียดึถือ ปฏิบตัิสืบทอดตอ่
กนัมา คติความเช่ือของชาวดนตรีป่ีพาทย์ มีทัง้การแสดงออกของความเช่ือในลกัษณะของการท่ีเป็น
การสร้างสิ่งท่ีสมมตุิขึน้มา เช่น ผีสาง เทวดา สิ่งศกัดิสิทธิต่าง์ ์ ๆ หรืออาจแสดงในรูปข้อห้าม ข้อนิยม
ตา่งๆ ตลอดจนคําสัง่สอน ดงันัน้ ความเช่ือจึงมีความสมัพนัธ์กบัวิธีปฏิบตัิของชาวดนตรีป่ีพาทย์อย่าง
ใกล้ชิด และปรากฏออกมาในรูปของพฤติกรรมในวิถีชีวิต ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า ความเช่ือเป็นตวักําหนด
วิถีชีวิตและพฒันาการของคนในสงัคม ดนตรีป่ีพาทย์ เน่ืองจากความเช่ือส่วนใหญ่ เป็นสิ่งท่ีได้รับการ
สัง่สอนและตกทอดมาจากคนรุ่นก่อน ความเช่ือนัน้ๆ จึงมีผลต่อพฤติกรรมและความคิดของคนในยคุ
ต่อมา แต่ความเช่ือสามารถเปล่ียนแปลง ไปตามสภาพแวดล้อมและการศึกษา ความเช่ือของชาว
ดนตรีป่ีพาทย์ท่ียงัคงพบเห็นมีดงันี ้
 1.  ความเช่ือเก่ียวกบัเสนียดจญัไรและอาถรรพ์ 
  1.1  เช่ือวา่การข้ามเคร่ืองดนตรี เป็นการกระทําท่ีอปัรีย์ จญัไร เข้าตวัผู้กระทํา ความเช่ือ
ในลกัษณะนีย้งัเป็นความเช่ือท่ียงัถือปฏิบตักินัอยูม่าก แม้วา่จะเส่ือมคลายไปบ้าง ตามสภาพความ
เส่ือมของการได้รับการอบรมสัง่สอนในด้านมารยาทไทย ด้วยวฒันธรรมไทยไมนิ่ยมแสดงกิริยาอาการ
ข้าม จนมีสํานวนกลา่ววา่ ไมล้่มอยา่ข้าม เป็นต้น 
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  1.2  เช่ือวา่ไมค่วรตีตะโพนเลน่ จะทําให้เกิดอาการจกุ หรืออ่ืนๆ ด้วยความเช่ือท่ีวา่ กลอง
ประเภทตะโพนไทย เป็นตวัแทนของเทพเจ้า คือ พระปรคนธรรพ จงึไมค่วรท่ีจะแสดงในสภาพของการ
เลน่ท่ีไมแ่สดงความเคารพ 
  1.3  เช่ือวา่นํา้ล้างหน้าตะโพนมอญจะทําให้นกัดนตรีเกิดความมัน่ใจมากขึน้ ความเช่ือสิง่
นีน้กัดนตรีจะใช้เวลาท่ีมีเดก็เร่ิมฝึกหดัดนตรีแตไ่มก่ล้าแสดงออก ขาดความมัน่ใจ เม่ือด่ืมแล้วจะทําให้
ความอาย ความกงัวลน้อยลง 
  1.4  เช่ือวา่ห้ามนําตะโพนมอญตากแดด หรือนํามาเคาะเลน่ จะทําให้มีคนตาย เป็นความ
เช่ือของกลุม่คนสว่นน้อย 
  1.5  เช่ือวา่ไมค่วรนัง่หรือนอนให้เท้าชีไ้ปทางเคร่ืองดนตรี เป็นการแสดงกิริยาท่ีไมส่ภุาพ 
คนไทยไมแ่สดงกิริยาตา่งๆ โดยการใช้เท้า ด้วยความเช่ือวา่เท้าเป็นของต่ํา มีสํานวนหลายๆ สํานวน
อาทิ เขียนด้วยมือลบด้วยเท้า เป็นต้น  
 2.  ความเช่ือเก่ียวกบัสิง่ท่ีมีอํานาจเหนือธรรมชาต ิ
  2.1  ความเช่ืออํานาจของครู นกัดนตรีป่ีพาทย์ มกัได้รับการอบรมสัง่สอนให้มีความเคารพ
ครูเสมือนพ่อแม่คนท่ีสอง ด้วยเป็นบคุคลท่ีทําการสัง่สอนให้วิชาความรู้ เพ่ือสามารถนําไปใช้หาเลีย้ง
ชีพได้ การแสดงความเคารพครูจึงกระทําทัง้ครูท่ีสอนปัจจบุนั และครูท่ีลว่งลบัไปแล้ว การกลา่วคําไหว้
ครูจึงมักเอ่ยนามถึงครูท่านต่างๆ ท่ีได้สัง่สอนสืบทอดวิชาความรู้ กันต่อๆ มา และเช่ือว่า การแสดง
ความเคารพครูเหลา่นีจ้ะสามารถ ดลบลัดาลสิง่ท่ีประสงค์ต้องการในทางดนตรีให้ลลุว่ง 
  2.2  ความเช่ืออํานาจของเทวดา เทวดานบัเป็นสมมติเทพท่ีนกัดนตรีป่ีพาทย์มีความเช่ือ
ในอํานาจท่ีช่วยดลบนัดาลสิง่ตา่งๆ ให้ตามปรารถนาโดยจดัในพิธีไหว้ครู ดงันี ้
   2.2.1  พระอิศวร เทพเจ้าผู้สร้างโลกมีกายสีขาว มีหน้า 1 หน้า 4 มือ สวมมงกุฎ
นํา้เต้า หรือมงกฎุเทริด มีพระอมุาวดีเป็นพระมเหสี และพระมเหศวรีเป็นพระมเหสีองค์ท่ี 2 มีเทวโอรส 
2 พระองค์ คือ พระขนัทกมุาร และพระคเณศร์ แตใ่นเร่ืองรามเกียรติพระราชนิพนธ์รัชการท่ี ์ 1 กลา่วว่า
มีโอรส 3 พระองค์ คือพระขนัทกมุาร พระพิเนส และพระนาย 
   2.2.2  พระนารายณ์ เป็นเทพเจ้าผู้ รักษาความดี กายสีดอกตะแบก สีชมพอูมม่วง มี 
1 หน้า 4 มือ ยอดมงกฎุชยั มีพระลกัษณมีเทพี เทพเจ้าแห่งลาภและความดี เป็นพระมเหสี 
   2.2.3  พระพรหม เป็นเทพเจ้าแห่งพรหมวิหาร มีสีขาว มี 4 หน้า 8 มือ หน้า 2 ชัน้ 
มงกฎุชยัหรือมงกฎุเทริดนํา้เต้ากลม พระมเหสีทรงพระนาม สรัุสวดี ผู้ เป็นเทพเจ้าแห่งการศกึษา 
   2.2.4  พระวิสุกรรม เทพเจ้าองค์นีเ้รียกช่ือต่างกัน เช่น พระวิศวกรรมบ้าง พระ
วิษณุกรรมบ้าง พระพิษณุกรรมบ้าง หรือพระเพชรฉลกุรรม เป็นเทพเจ้าแห่งดริุยางค์ มีกายสีเขียว 1 
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หน้า 2 มือ หวัโล้น เขียนลายดอกไม้ทอง เป็นนายช่างใหญ่ของเทวดา เป็นเจ้าแห่งช่างทกุประเภท เช่น 
ช่างเขียน ปัน้ หลอ่ ก่อสร้าง 
   2.2.5  พระปัญจสีขร เทพเจ้าองค์นีเ้ดิมเป็นมนุษย์ เป็นเด็กเลีย้งโคไว้ผม 4 แหยม 
เป็นผู้ ท่ีมีใจเล่ือมใสศรัทธาในการสร้างกศุล สร้างสิ่งท่ีเป็นสาธารณประโยชน์หลายอย่าง เม่ือตายไปจึง
ไปเกิดเป็นเทพบตุร ในชัน้จาตมุหาราช มีช่ือว่า ปัญจสิคนธัพพเทพบตุร สวมมงกฎุ 5 ยอด มีร่างกาย
เป็นสีทอง มีกณุฑล 1 หน้า 4 มือ ทรงอาภรณ์นิลรัตน์ ทรงภษูาสีแดง มีความสามารถในเชิงดีดพิณ 
และขบัลํานําเป็นเลิศ จนเป็นท่ีโปรดปราน ของพระสมณโคดมพทุธเจ้า ถึงกบัทรงอนญุาตให้เฝ้าได้ทกุ
เวลา เป็นเทพเจ้าแห่งวิชาการดนตรี 
   2.2.6  พระปรคนธรรพ เป็นยอดเทพคนธรรพ์ ร่างกายมีสีนวลเป็นทักษิณาวรรต 
มงกฎุชฎายอดฤๅษี หรือยอดกะตาปาสีเขียวใบแค เป็นเทพเจ้าแห่งวิชาการดนตรี 
   2.2.7  พระพิฆเณศวร์ เป็นเทพเจ้าแห่งศิลปะ มีกายสีแดงสําริด มีหน้าเป็นช้าง มี 4 
มือ มงกฎุทรงเทริดนํา้เต้ากลม เป็นโอรสของพระอิศวร กบัพระอมุา 
   2.2.8  พระพิราบ เป็นอสรูเทพบตุร กายสีม่วงแก่ มี 1 หน้า 2 มือ หวัโล้น (พิราบเดิน
ป่า) มีกายเป็นวงทกัขินาวฎั พระพิราบทรงเคร่ือง ทรงมงกฎุยอดเดนิหน 
 3.  ความเช่ือเก่ียวกบัผี  
   เป็นความเช่ือท่ียงัมีนกัดนตรีกระทํา โดยนิยมไหว้ผีบ้านผีเรือน กระทําหลงัจากการไหว้ครู
บาอาจารย์แล้วจะทําความเคารพผีเจ้าของสถานท่ีด้วย หรือแม้ในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย จะมีการแบ่ง
เคร่ืองสงัเวยสว่นหนึง่ใสย่อดใบตองนําไปวางท่ีบนัไดบ้าน 1 ท่ี ทางสามแพร่ง 1 ท่ี และในห้องเรือน 1 ท่ี 
เพ่ือเซน่ผี 
 4.  ความเช่ือเร่ืองกรรมและอานิสงส์ผลบญุ 
  ด้วยดนตรีไทยเป็นศลิปะของคนไทยท่ีอยูคู่ก่บัศาสนาพทุธศาสนาประจําชาติ มีกิจกรรมท่ี
เก่ียวเน่ืองสมัพนัธ์กับพิธีกรรมทางศาสนา ล้วนแต่ต้องมีดนตรีไทยเข้าไปเก่ียวข้อง อีกทัง้คนดนตรีป่ี
พาทย์ส่วนใหญ่เป็นพุทธศาสนิกชน ทัง้สิน้ กิจกรรมของดนตรีไทยท่ีเป็นวัฒนธรรมของตนเอง มี
กิจกรรมทางพทุธศาสนาเข้ามาเก่ียวข้อง เช่น การไหว้ครูดนตรีไทย นกัดนตรีจะจดัพิธีทําบญุเลีย้งพระ 
เพ่ืออทิุศส่วนกุศลให้แก่บูรพาจารย์ทางดนตรีก่อน เป็นต้น นกัดนตรีกระทําเพ่ือทดแทนบุญคณุครูจึง
เก่ียวกบัความเช่ือเร่ืองกรรมและอานิสงฆ์ของผลบญุ ดงันี ้
  4.1  เงินกํานลท่ีได้จากการตัง้กํานลบชูาครู นกัดนตรีจะนําไปใส่บาตรเพ่ืออทิุศส่วนกศุล
ให้แก่ครูผู้ลว่งลบัไปแล้ว 
  4.2  ผ้าขาวท่ีได้จาการบูชาครูในวงป่ีพาทย์มอญ ในอดีตจะนําไปย้อมสีสลกั เพ่ือถวาย
เป็นผ้าอาบนํา้พระสงฆ์ เพ่ืออทิุศสว่นกศุลให้แก่ครูผู้ลว่งลบั 
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 5.  ความเช่ือเร่ืองโหราศาสตร์ 
  ความเช่ือเร่ืองฤกษ์ยาม เป็นความเช่ือท่ีมีมาแต่โบราณสืบเน่ืองมาจนถึงทุกวนันี ้เป็น
ความเช่ือท่ีอาศยัการคํานวณทิศทาง โดยเช่ือว่าทิศทางดวงดาวจะมีผลต่อชีวิตมนษุย์ ในเวลาทําการ
มงคล หรือ ออกเดินทาง มกันิยมดฤูกษ์ยามก่อน ป่ีพาทย์มีความเช่ือเร่ืองฤกษ์ยาม เช่น การกําหนด
ฤกษ์ยามในการประกอบพิธีกรรมต่างๆ ทางดนตรี เช่นพิธีไหว้ครูดนตรีไทย การกําหนดฤกษ์ยาม ใน
การเคลื่อนย้ายเคร่ืองดนตรีในคราวท่ีต้องประชนัวง มกัเลือกท่ีจะอยู่ทางขวามือของคู่ตอ่สู้ หรือการตัง้
เคร่ืองดนตรีทางขวามือ 
 6.  ความเช่ือเร่ืองวนัครู  
  พิธีไหว้ครูดนตรีไทย วงป่ีพาทย์ส่วนมากยงัถือปฏิบตัิโดยการประกอบพิธีในวนัพฤหสับดี 
เพราะยังยึดถึงหลักขนบธรรมเนียมเดิมว่า วันพฤหัสบดีเป็นวันครู แต่ก็มีวงป่ีพาทย์บางคณะเร่ิม
เปล่ียนแปลงวนัไหว้ครูเป็นวนัอาทิตย์ โดยประกอบพิธีไหว้ครูวนัอาทิตย์ เน่ืองจากสะดวก เพราะ รับ
ราชการ หากทําวนัพฤหสับดีต้องหยดุงาน นอกจากการให้ความสําคญัในการประกอบพิธีไหว้ครูในวนั
พฤหสับดีแล้ว วงป่ีพาทย์สว่นใหญ่ยงัยึดถือตามความเช่ือทางจทัรคติในช่วงเวลาข้างขึน้ข้างแรมเดือน
เก้าด้วย เพราะเช่ือว่า การประกอบพิธีไหว้ครูในวนัครู ข้างขึน้เดือน 9 แล้ว จะทําให้การประกอบอาชีพ
ด้านป่ีพาทย์มีแต่ความสุขความเจริญ ความเช่ือ ยังเป็นวัฒนธรรมทางดนตรีท่ีนักดนตรีป่ีพาทย์ยัง
ยดึถือปฏิบตั ิและความเช่ือบางสว่นยงัถือปฏิบตัอิยา่งเหนียวแน่น แตค่วามเช่ือบางสว่นก็คอ่ยๆ จางลง
ไปตามกระแสความเจริญทางเทคโนโลยี และวิทยาศาสตร์ ความเช่ือหลายๆ อย่างแสดงให้เห็นถึง
ความโดดเด่นของวฒันธรรมไทยท่ีควรค่าแก่การอนรัุกษ์ ท่ีอนชุนคนรุ่นหลงัจะนําไปปฏิบตัิตาม แม้ว่า
จะไมส่ามารถอธิบายได้ด้วยหลกัวิทยาศาสตร์ได้ แตด่เูหมือนจะเป็นสิ่งท่ีไม่ทําให้เกิดผลกระทบ ในทาง
เสียหายแก่ตนเอง หรือผู้ อ่ืนแตอ่ยา่งใด 
 
2. งานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
  วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: 181) ได้ทําวิจยัเร่ืองการสืบทอดดนตรีไทยของบ้านพาทยโกศลและ
บ้าน ศิลปบรรเลงว่า การสืบทอดดนตรีของบ้านพาทยโกศลนัน้ เป็นองค์กรลกัษณะบ้านพิณพาทย์ คือ 
มีวงดนตรีประกอบด้วยสมาชิกในบ้านของตนเอง รับบรรเลงตามงานวดัเพ่ือหารายได้โดยมีคนเข้าร่วม
ในวงดนตรีอยูใ่นจํานวนท่ีจํากดั คือ จะมีนกัดนตรีท่ีอยูใ่นกลุม่เครือญาตโิดยเฉพาะไม่มีบคุคลภายนอก 
ทัง้ยงัเป็นการทํางานดนตรีไทยท่ีอยู่ในรูปแบบเดิม คือ บรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกั ด้านการต่อ
เพลงของบ้านพาทยโกศลนัน้ ยงัเป็นลกัษณะดัง้เดิมอย่างท่ีเป็นมาในอดีต คือเป็นการต่อเพลงแบบตวั
ต่อตวั ใช้ความจําเป็นหลกัไม่นิยมใช้อปุกรณ์ใดๆ ช่วยในการต่อเพลง ไม่ว่าจะเป็นการจดโน้ต หรือใช้
การใช้เทปบันทึกเสียง ส่วนการสืบทอดดนตรีของบ้านศิลปบรรเลงนัน้ อยู่ในรูปของมูลนิธิหลวง
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ประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ประกอบกิจกรรมด้านการอนรัุกษ์และเผยแพร่ดนตรีไทย งานสําคญั
ของมลูนิธิ ได้แก่ การเปิดสอนดนตรีไทยให้กบับคุคลทัว่ไปในฐานะเป็นงานอดิเรก หรือกิจกรรมพิเศษ 
การตอ่เพลงของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทํากนัในฐานะ กิจกรรมท่ีมลูนิธิจดัขึน้ 
เพ่ือให้สมาชิกได้เข้าร่วมกิจกรรม คือมีการจดัชัน้เรียนไว้สําหรับผู้ เรียนในระดบัตา่งๆ เช่น ระดบัเร่ิมหดั 
และระดบับรรเลงเป็นแล้ว ชัน้เรียนแตล่ะชัน้ ประกอบด้วยครูผู้สอนหนึง่คน ตอ่ผู้ เรียนหนึง่กลุม่ มีการใช้
ส่ือการสอนตา่งๆ เข้ามาช่วย เช่น เคร่ืองบนัทกึเสียงและการจดโน้ต 
  รสสคุนธ์ อินคง (2546: 29-137) ได้ศกึษาสภาพบทบาทและกระบวนการสืบทอดป่ีพาทย์ใน
จงัหวดัอ่างทอง ผลการวิจยัพบว่า ปัจจบุนัจงัหวดัอ่างทอง มีคณะป่ีพาทย์จํานวน 34 คณะ นกัดนตรี 
368 คน ส่วนใหญ่เป็นชายอายรุะหว่าง 10-30 ปี มีมากท่ีสดุ แสดงให้เห็นว่ามีการสืบทอดป่ีพาทย์สู่
เยาวชนในปัจจุบันมาก สภาพการสืบทอดดนตรีส่วนใหญ่มาจากบรรพบุรุษ บทบาทของป่ีพาทย์
เปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ีป่ีพาทย์มีความสําคญัในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม ปัจจุบนัพบว่าการ
บรรเลงป่ีพาทย์เพ่ือประกอบพิธีกรรมส่วนใหญ่เป็นพิธีกรรมในงานศพ การบรรเลงเพ่ือประกอบการ
แสดงลดน้อยลงมาก กระบวนการสืบทอดป่ีพาทย์พบว่า ความเช่ือในการรับศิษย์เข้าเรียนป่ีพาทย์ยงั
เหมือนเดมิ ในอดีตคือผู้ปกครองนําเดก็มาฝาก พิธีกรรมในการจบัมือก่อนเร่ิมการเรียนป่ีพาทย์เร่ิมเรียน
เพลงสาธุการ ส่วนสถานท่ี ยงัใช้บ้านครูเป็นสถานศึกษา มีเคร่ืองดนตรีเป็นส่ืออุปกรณ์การเรียนการ
สอน เนือ้หาการสอนเร่ิมเปลี่ยนแปลงไป โดยนําเพลงมอญมาใช้แทนเพลงโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลง
เร่ือง เพลงพิธี วิธีการสอนใช้ในการสาธิตเป็นหลกั ในอดีตการเรียนป่ีพาทย์นัน้ผู้ เรียนจะให้ความสําคญั
กับครูมาก เพราะต้องการรับความรู้จากครู แต่ปัจจุบนัต้องให้ความสําคญักับผู้ เรียน เพ่ือสืบทอดป่ี
พาทย์และเพ่ือบรรเลงป่ีพาทย์ ในการรับการแสดง 
  ชูชาติ พิณพาทย์ (2546: 199-200) ได้ศึกษาวฒันธรรมป่ีพาทย์มอญ อําเภอเมืองจงัหวดั
ปทมุธานี โดยการศกึษาประวตัแิละพฒันาการของตระกลูป่ีพาทย์มอญ อําเภอเมืองปทมุธานี พบว่า มี
ตระกลูป่ีพาทย์มอญทัง้หมด 7 ตระกลู โดยมีรายช่ือตระกลู ดงันี ้
 1.  ตระกลูดนตรีเจริญ 
 2.  ตระกลูดนตรีพิณพาทย์ 
 3.  ตระกลูฆ้องเสนาะ 
 4.  ตระกลูป่ีเสนาะ 
 5.  ตระกลูวงษ์ดนตรี 
 6.  ตระกลูระนาดเสนาะ 
 7.  ตระกลูดนตรีเสนาะ 
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 วงป่ีพาทย์มอญท่ีเกิดขึน้จากต้นตระกลูพบวา่ มีจํานวน 6 วง มีรายช่ือดงันี ้
 1.  ต้นตระกลูดนตรีเจริญ 
 2.  ต้นตระกลูระนาดเสนาะ 
 3.  นายคงพนั พิณพาทย์ 
 4.  นายแสน ดนตรีเสนาะ 
 5.  นายกราน ป่ีเสนาะ 
 6.  นายเลีย้ง วงษ์ดนตรี 
 วงป่ีพาทย์มอญท่ีเกิดขึน้ในรุ่นท่ี 1 พบว่า มีจํานวน 10 วง วงป่ีพาทย์มอญท่ีเกิดขึน้ในรุ่นท่ี 2 
พบว่า มีจํานวน 14 วง วงป่ีพาทย์ท่ีเกิดขึน้ในรุ่นท่ี 3 พบว่า มีจํานวน 12 วง วงป่ีพาทย์มอญท่ีเกิดขึน้
จากการเป็นศิษย์ของตระกลูต่างๆ มีจํานวน 6 วง วงป่ีพาทย์มอญในปัจจุบนัพบว่า มีจํานวน 7 วง 
ตระกลูท่ีเป็นผู้บกุเบกิทางมอญมี 2 ตระกลู นกัดนตรีในจงัหวดัปทมุธานี คือ นายฝุ่ น ระนาดเสนาะ นกั
ดนตรีท่ีได้ศกึษาระนาดเอกกบัครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียง คือ นายประสงค์ พิณพาทย์ เรียนระนาดเอกกบั ครู
เฉลมิ บวัทัง่ และนายสนิท วงษ์ดนตรี เรียนระนาดเอก กบัครูหลวงประดษิฐ์ไพเราะ สําหรับเคร่ืองดนตรี 
ของกลุม่ตระกลูตา่งๆ พบวา่ แตล่ะตระกลูมีเคร่ืองดนตรีคล้ายกนั วงป่ีพาทย์มอญ วงป่ีพาทย์ วงแตรวง 
และวงฆ้องกระแต เอกลกัษณ์ของป่ีพาทย์มอญในพืน้ท่ีอําเภอเมืองปทมุธานี พบว่ามีเอกลกัษณ์ท่ีเด่น
มาก คือ เพลงมอญ การใช้มือมอญ การบรรเลงตะโพนมอญ  
 ณรงค์ เขียนทองกลุ (2539: 120) ได้ทําการวิจยัเก่ียวกบัมานษุยวิทยาการดนตรี กรณีศกึษา
บ้านบางลําภ ู ได้อธิบายเก่ียวกบัลกัษณะสําคญัของบ้านดนตรีไทยว่า สถาบนัครอบครัวถือว่าเป็น
สถาบนัแรกท่ีมีความสําคญัมากท่ีสดุ เพราะเป็นสถาบนัพืน้ฐานของสงัคมท่ีมีหน้าท่ีในการถ่ายทอด
คา่นิยม วิธีปฏิบตัิตน และบรรทดัฐานของสงัคมให้แก่สมาชิกรุ่นใหม่ ดงันัน้ครอบครัวจึงเปรียบเสมือน
จกัรกลชิน้แรก ท่ีทําหน้าท่ีหลอ่หลอมบคุลกิภาพของบคุคลให้เป็นไปตามท่ีสงัคมต้องการ ซึง่นําไปสูก่าร
ดํารงชีวิต การอยูร่่วมกบัผู้ อ่ืนได้อยา่งเป็นสขุ ในบคุคลทัว่ไป ให้ความหมายของสถาบนัครอบครัวว่าคือ 
บ้านเป็นทัง้ท่ีอยู่อาศยัและรวมกลุ่มคนท่ีมีความผกูพนัทางเครือญาติ ความสําคญัของบ้านดนตรีไทย
นัน้เทียบเท่ากบัสํานกัดนตรี เพราะเท่ากบัเป็นแหลง่วิชาการหลกั ในวงการดนตรีไทยซึง่สะสมความรู้ใน
ด้านดนตรีไว้เป็นจํานวนมาก และผลงานดนตรีเหล่านัน้ก็จะมีลกัษณะพิเศษเฉพาะตนหรือเอกลกัษณ์
ประจําของบ้านนัน้ หรือท่ีชาวตะวนัตกเรียกว่า สไตล์ (Style หรือ School of Music) เฉพาะตวัมากๆ 
Style ตรงกบัคําในภาษาไทยวา่ ลีลา เป็นคําท่ีคุ้นเคยกบักลุม่นกัดนตรี ในแง่ของการตีความว่าเป็นท่วง
ลีลาการบรรเลงเคร่ืองดนตรีของแตล่ะคน ในความจริงแล้ว คําว่า Style นัน้มีความหมายครอบคลมุไป
ถึงลักษณะพิเศษของการบรรเลงดนตรีของศิลปะแต่ละสกุล (School) และลักษณะของแต่ละยุค 
(Period)  



 23 

 ส่วนของดนตรีไทย มกันิยมเรียกสํานกัดนตรีท่ีมีความสําคญัหรือสถาบนัดนตรีท่ีมีช่ือเสียง
เป็นท่ียอมรับ ในวงการดนตรีและบ้านดนตรีต่างๆ โดยมกัจะเรียกตามลกัษณะของแหล่งท่ีตัง้และตาม
ช่ือสกลุ คือ 
 1.  บ้าน เรียกตามแหลง่ท่ีอยู่หรือแหลง่ท่ีตัง้ เช่น บ้านวดักลัยาณ์ บ้านบาตร บ้านหลวง บ้าน
ใหม ่บ้านบางลําพ ูบ้านขมิน้ เป็นต้น 
 2.  บ้าน เรียกตามช่ือสกลุของนกัดนตรี ท่ีมีช่ือเสียง เช่น บ้านพาทยโกศล บ้านศิลปบรรเลง 
บ้านดริุยประณีต บ้านดริุยพนัธุ์ เป็นต้น 
 ลกัษณะสําคญัของบ้านดนตรี คือ มีการจดัการเรียนการสอนดนตรีไทย มีกิจกรรมทางด้าน
ดนตรีตา่งๆ อยูส่ม่ําเสมอ มีการจดักลุม่องค์กรดนตรีท่ีเหนียวแน่น ซึง่ประกอบด้วย นกัดนตรีจํานวนมาก
มีการรับบรรเลงดนตรีตามพิธีต่างๆ ต้องเป็นบ้านท่ีมีช่ือเสียง เป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีไทยและมี
บทบาทต่อวงการดนตรี บ้านดนตรีจึงเป็นเสมือนชุมชนของนกัดนตรี ซึ่งมีวิถีชีวิตคล้ายคลึงกัน มี
แนวความคิดในเร่ืองของดนตรีไทยไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของทฤษฎีหรือหลกัการปฏิบตัิดนตรีท่ีคล้ายคลึง
กันไปในทิศทางเดียวกัน จนบุคคลภายนอกบ้านหรือสํานักดนตรีอ่ืนๆ ยอมรับในวิธีการบรรเลงท่ี
แสดงออกหรือรูปแบบของการแสดงนัน้ๆ  
 บุญโชค ไชยชาติ (2551: 159-165) ได้ศึกษาเร่ืองการสืบทอดป่ีพาทย์ในจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา โดยการสืบทอดของนกัดนตรีในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ปัจจบุนัมีลกัษณะท่ียงั
รักษาวัฒนธรรมดัง้เดิมของบรรพบุรุษได้ในบางประการ และในบางประการถูกปรับเปล่ียนไปตาม
ความต้องการของสงัคม ด้วยการรับศษิย์ จะทําพิธีในวนัพฤหสับดีเหมือนในอดีต การรับศิษย์สว่นใหญ่
ยงัต้องมีผู้ ใหญ่หรือผู้ปกครองนํามาฝาก แต่มีลกัษณะแตกต่างไปจากเดิมคือ ปัจจุบนัพบว่าครูดนตรี
ไทย รับศิษย์คดัเลือกศิษย์ โดยไม่มีผู้ปกครองนํามาฝากด้วยนัน้ เกิดจากสงัคมทัว่ไปมองว่าวิชาความรู้
ด้านดนตรีไทย ไม่สามารถนําไปประกอบอาชีพเลีย้งตวัเองได้เหมือนดัง่แต่ก่อน และบทบาทของป่ี
พาทย์มีบทบาทน้อยลง ดงักลา่วข้างต้น ความเจริญด้านการศกึษามีมาก เดก็ต้องเข้าสูร่ะบบการศกึษา
ภาคบงัคบั จึงไม่มีเวลาให้กบัศิลปะด้านนีม้ากนกั การสืบทอดป่ีพาทย์ของนกัดนตรีจึงเป็นปัญหาใหญ่
มาก สงัเกตได้จากวงป่ีพาทย์ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ปัจจบุนัไมมี่เดก็ฝึกหดัป่ีพาทย์ เน่ืองจากขาด
ผู้ ท่ีสนใจเรียนอย่างจริงจัง แม้ว่าศิษย์กลุ่มหนึ่งท่ีสนใจศรัทธาแก่ตวัผู้สอนดนตรีไทยมาขอเรียนด้วย
ตวัเองก็ตาม แตเ่ป็นเพียงจํานวนน้อยเท่านัน้  
 กํานลในการรับศิษย์ ได้แก่ ขนั ผ้าเช็ดหน้า ดอกไม้ ธูป เทียน และเงินจํานวนตามท่ีครูจะ
เรียกร้องเหมือนในอดีต คาถาท่ีใช้ประกอบพิธีกรรมมี 2 ลกัษณะคือ ใช้ทัง้ท่ีเป็นภาษาไทย และภาบาลี 
การจบัมือศิษย์ ครูดนตรีไทย ใช้ฆ้องวงวงใหญ่ บรรเลงเพลงประจําวดั แสดงให้เห็นว่านกัดนตรี ยงั
ยึดถือขนบปฏิบตัิท่ีสืบทอดมาแต่อดีต แต่มีการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมบางส่วน ในการจบัมือเน่ืองจากมี
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จดุประสงค์ คือ ต้องการมุ่งเน้นท่ีจะให้ศิษย์เรียนเพลงมอญตามกระแส การใช้ประโยชน์ของดนตรีไทย
ในปัจจบุนั 
 สถานท่ีใช้สําหรับเป็นท่ีจัดการเรียนการสอน ปัจจุบนัยงัใช้บ้านครูเป็นหลกั ในการจัดการ
เรียนการสอน หากต่อเพลงต้องห้ามตามความเช่ือท่ีว่า ห้ามต่อเพลงในบ้าน ยงัใช้สถานท่ีอ่ืนเช่น วดั 
เป็นสถานท่ีจดัการเรียนการสอน แสดงให้เห็นว่าสถานท่ีในการศกึษาดนตรีนัน้ บ้านยงัเป็นแหลง่ศกึษา
หาความรู้ท่ีสําคญัในอดีต 
 เนือ้หาการสอนต่างจากเดิม คือ มีการใช้เพลงมอญมาเป็นหลกัในการสอน เน่ืองมาจาก
บทบาทการใช้ดนตรีไทยในสงัคมมีความต้องการใช้วงป่ีพาทย์มอญมากกว่าป่ีพาทย์ไทย ดงันัน้เนือ้หา
ท่ีครูจัดให้กับศิษย์จึงเป็นการจัดเพ่ือตอบสนองการใช้ประโยชน์ของดนตรีในสังคมมากกว่า แต่
เน่ืองจากดนตรีไทยยงัถกูปลกูฝังด้วยความเช่ือสืบตอ่กนัมา ครูดนตรีไทยบางท่านยงัยดึถือขนบปฏิบตัิ
แบบเก่าอยู่ โดยไม่คํานึงถึงความเปลี่ยนแปลงของสงัคม และอีกส่วนหนึ่งได้ปรับปรุงการใช้เนือ้หาทัง้
แบบเก่า และแบบใหม่มารวมกนั เพ่ือเป็นการตอบสนองการใช้งานในปัจจุบนั ไปพร้อมๆ กนั กบัการ
รักษาขนบปฏิบัติแบบเก่าๆ แต่วิธีการสอนยังเป็นแบบดัง้เดิม คือ การเรียนแบบตวัต่อตวั มีครูเป็น
ศูนย์กลางการเรียน อันเน่ืองมาจากสาเหตุท่ีดนตรีไทยเป็นวิชาท่ีต้องพัฒนากระบวนการเรียนเป็น
ขัน้ตอน มีระเบียบแบบแผนตามท่ีครูโบราณกําหนดไว้ เป็นศาสตร์และศิลป์ท่ีต้องการเรียนรู้ด้วยการ
เอาใจใส่อย่างจริงจงั ทัง้ผู้ เรียนและผู้สอน จึงยากท่ีจะใช้วิธีจดัการเรียนการสอนแบบอ่ืนๆ ให้ประสบ
ความสําเร็จ ได้ดีเท่ากบัการสอนแบบมขุปาฐะ  
 วิมาลา ศิริพงษ์ (2534: 122) ได้วิจยัเก่ียวกบัการสืบทอดวฒันธรรมดนตรีไทย ในสงัคมไทย
ปัจจุบันกรณีศึกษา สกุลพาทยโกศล และสกุลศิลปบรรเลง โดยสรุปวิธีการถ่ายทอดของปราชญ์
ชาวบ้านไว้ดงันี ้
 ลกัษณะของการถ่ายทอดวิชาจากครูไปสู่ศิษย์ ในขัน้แรกครูจะสอนเพลงแต่ละเพลงแก่ศิษย์ 
โดยบรรเลงให้ผู้ เป็นศิษย์ฟัง หลังจากนัน้ศิษย์จะปฏิบัติตามโดยการบรรเลงตามแบบของครู และ
ทบทวนจนกว่าจะจดจําทํานองนัน้ได้ขึน้ใจ ในกระบวนการถ่ายทอดวิชาการทางดนตรีไทยประกอบไป
ด้วยองค์ประกอบท่ีสําคญั 3 สว่น คือ การตอ่เพลง การเรียนรู้ของศษิย์ และความสมัพนัธ์ระหว่างครูกบั
ศษิย์ 
 1.  การต่อเพลง ดนตรีไทย คําว่า “ตอ่เพลง” เป็นสํานวนท่ีใช้กนัโดยหมายถึง การเรียนการ
สอน ระหว่างครูกบัศิษย์ การใช้คําว่า ” ตอ่ ” ในความหมายของการถ่ายทอดหรือให้ความรู้จากผู้หนึ่ง
ไปสู่ผู้หนึ่ง มีใช้กนัในระบบการถ่ายทอดความรู้โดยวิธีการบอกเล่า โดยปรากฏในวฒันธรรมไทยแขนง
อ่ืนๆ เช่น ด้านการศกึษา การเรียนหนงัสือของคนไทยในอดีตก็ใช้คําว่า “ ต่อหนงัสือ ” (พระยาอนมุาน
ราชธน อ้างใน วิมาลา ศิริพงษ์ 2531) หรือในทางละครก็มีคําว่า “ ตอ่ท่ารํา ” เช่นกนั การต่อเพลง ท่ี
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กระทํากนัตามลกัษณะดัง้เดิม เช่น ท่ีเป็นมาในอดีต คือ การต่อเพลงชนิดตวัต่อตวั โดยปกติการต่อ
เพลงสําหรับแรกหดัของศิษย์ จะเร่ิมท่ีฆ้องวงใหญ่เสมอ เน่ืองจากฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีดําเนิน
ทํานองหลกัในวงป่ีพาทย์ เม่ือผู้ เรียนจดจําทํานองหลกัของเพลงนีไ้ด้ก็จะสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรี
ชิน้อ่ืนได้ เช่น ระนาดเอก ระนาดทุ้ม และฆ้องวงเล็ก โดยเรียนรู้วิธีการบรรเลงของเคร่ืองนัน้ๆ เพิ่มเติม
อีกเล็กน้อย เวลาท่ีมีการต่อเพลง ผู้ เป็นศิษย์หรือผู้มาขอต่อเพลง จะเข้านัง่ประจําท่ี เคร่ืองดนตรีท่ีตน
เล่น จะเป็นระนาดเอก ระนาดทุ้ม หรือฆ้องก็ตาม ครูก็จะเข้าไปนัง่ประจําเคร่ืองดนตรีอีกเคร่ืองหนึ่ง 
ลกัษณะการนัง่ต่อเพลงตามการจดัวางเคร่ืองเช่นนี ้ครูจะนัง่ตรงข้ามหรือนัง่ข้างๆ ศิษย์เสมอ ซึง่ทําให้
ศิษย์มองเห็นการบรรเลง ไม่ว่าจะเป็นการนัง่ การตี หรือการใช้มือ กบัทัง้ยงัฟังเสียงท่ีครูตีได้อย่างถนดั 
ครูหรือผู้ ท่ีทําหน้าท่ีตอ่เพลงให้จะใช้วิธีให้ผู้มาขอตอ่เพลงฟังทีละวรรค โดยครูจะตีช้าๆ และชดัๆ เพ่ือให้
ผู้ตอ่เพลงมีโอกาสสําเนียกเสียงเพลง และสงัเกตการณ์ใช้มือไปพร้อมๆ กนั การตีเพลงครูจะตีตามทาง
ของเคร่ืองดนตรีท่ีผู้ตอ่บรรเลง เช่น หากผู้ตอ่มาขอตอ่ฆ้อง ครูอาจจะตอ่ให้โดยใช้ระนาดเอก ผู้ตอ่ก็จะตี
เลียนแบบตามท่ีครูตีให้ด ูเท่ียวแรกๆ ครูจะตีไปพร้อมๆ กนัด้วย แล้วคอ่ยๆ หยดุให้ผู้ตอ่ตีไปเอง เม่ือเห็น
ผู้ต่อตีตามได้ถูกต้องแล้ว ครูก็จะขึน้วรรคใหม่ต่อไป เม่ือทําเช่นนัน้ไปได้สกัช่วงหนึ่งอาจเป็นราว 3-4 
วรรค ครูก็จะให้ผู้ตอ่ได้ทบทวนตัง้แตเ่ร่ิมต้น เป็นการทดสอบว่าจําเพลงเท่าท่ีตอ่มาแล้วได้หรือยงั ครูจะ
ปล่อยให้ผู้ต่อเพลงทบทวนซํา้หลายๆ เที่ยว เพื่อให้แน่ใจวา่ “แม่น” แล้วจึงจะต่อเพิ่มเติม ในการต่อ
เพลงแต่ละครัง้จะคืบหน้าไปได้มากน้อยเพียงใด อยู่ท่ีสติปัญญาและความสามารถของผู้ต่อแต่ละคน 
หากผู้ตอ่สามารถบรรเลงตามครูได้อยา่งรวดเร็ว ครูก็จะตอ่ให้ได้มาก สิง่สําคญัของการตอ่เพลงแบบนีท่ี้
อาจพดูได้วา่ เป็นเง่ือนไขท่ีครูจะตอ่เพลงให้มากหรือน้อย หรือต้องจําเพลงให้ได้แมน่ยํา 
 2.  การเรียนรู้ของศษิย์ 
  สําหรับการเรียนรู้ของศิษย์ การต่อเพลงคือการไปขอรับความรู้มาจากผู้ เป็นครู ความรู้ท่ี
รับมานัน้เป็นเพียงสว่นหนึ่งของความรู้ทัง้หมด แตค่วามรู้อีกสว่นท่ีจะมาประกอบเป็นความรู้ท่ีสมบรูณ์
นัน้ ต้องมาจากการเรียนรู้ด้วยตวัเอง วิถีทางของการเรียนรู้ด้วยตวัเองตามแบบแผนทางดนตรีไทย 
ได้แก่ การฝึกฝน และประสบการณ์  
   จารีตเดิมในการเรียนวิชาการของตะวันออกมักนิยมใช้วิธีการแบบมุขปาฐะกันอย่าง
แพร่หลาย แตก่ารถ่ายทอดวิชาการแบบนี ้ เป็นการถ่ายทอดจากครูไปสูศ่ิษย์โดยตรง และวิธีการรักษา
ความรู้ลกัษณะนีไ้ว้คือ วิธีการท่องจํา หากเป็นการเรียนหนงัสือ เราเรียกกนัวา่ การทอ่งหนงัสือ การทอ่ง
นีผู้้ท่องต้องมีสมาธิจดจ่อกับการบรรเลงอย่างมาก เพราะจะต้องใช้ความจําอยู่ตลอดเวลา สิ่งท่ีผู้ รับ
ควบคูไ่ปกบัการแมน่เพลงก็คือความชํานาญทางการบรรเลง ท่ีเกิดขึน้ จากการฝึกฝนซํา้แล้วซํา้เลน่ 
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 กนก คล้ายมขุ (2541: 157-159) ได้ทําการวิจยัเก่ียวกบัการสืบทอดป่ีพาทย์ ในอําเภอบาง
บาล จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ได้อธิบายเก่ียวกบัลกัษณะการเรียนการสอนและการถ่ายทอดว่า การ
เลือกเคร่ืองดนตรีให้เหมาะสมกบัผู้ เรียนนบัเป็นสิ่งสําคญัมาก ถึงแม้ว่าในวงป่ีพาทย์เคร่ืองดนตรีจะมี
ลกัษณะเป็นเคร่ืองตีเป็นส่วนใหญ่ แต่ละอย่างใช้อวยัวะคล้ายๆ กันแต่เคร่ืองดนตรีบางชนิดต่างจาก
เคร่ืองดนตรีสว่นใหญ่ในวงป่ีพาทย์ ท่ีใช้ข้อ บางชนิดต้องใช้กําลงัเป่า ถ้าผู้ เรียนเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีท่ี
ไมเ่หมาะกบัร่างกาย นบัวา่เป็นปัญหาใหญ่ท่ีอาจทําให้ผู้ เรียนป่ีพาทย์ไมป่ระสบความสําเร็จ 
 การเลือกเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทย์สว่นใหญ่ครูมกัให้ฝึกหดัฆ้องวงใหญ่ก่อน ทัง้ผู้ เรียนในวงป่ี
พาทย์ และป่ีพาทย์มอญ โดยให้เหตผุลว่าฆ้องวงใหญ่เป็นหลกัในการบรรเลง ถ้าผู้ เรียนเรียนรู้ฆ้องวง
ใหญ่จนมีความแมน่ยําดีแล้ว หากจะเปลี่ยนเคร่ืองมือเป็นเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืนๆ ผู้นัน้จะสามารถนํา
ทํานองหลกัของฆ้องวงใหญ่ใช้ในพืน้ในการแปลทํานองได้ดี (สมัรวม ฤทธิรณ สมัภาษณ์) เม่ือครูผู้สอน
เห็นว่าศิษย์สามารถปฏิบตัิฆ้องวงใหญ่ได้ดีแล้วจึงจะให้ผู้ เรียนเปล่ียนเคร่ืองมือ โดยพิจารณาจากสิ่ง
ตอ่ไปนี ้
 1.  ความเหมาะสมของผู้ เรียน โดยครูจะเป็นผู้พิจารณาเองว่าแวว ไหวพริบ ของศิษย์ผู้นัน้
ควรจะปฏิบตัเิคร่ืองดนตรีชิน้ใด เช่น ศษิย์ผู้ใดท่ีมีความแมน่ยําเพลงมาก ให้เรียนฆ้องวงใหญ่ตอ่ไปเพ่ือ
เป็นหลกัของวง ผู้ ท่ีมีไหวพริบดี เฉลียวฉลาด แม่นเพลง มีรสมือดี จะให้ฝึกระนาดเอก ผู้ ท่ีด้อยลงมาจะ
ให้ฝึกระนาดทุ้มหรือฆ้องวงเล็ก ผู้ ม่ีความอดทน กําลงัดี มีไหวพริบ ให้เรียนป่ีใน ผู้ ท่ีดไูม่ขยนัซ้อม แต่
จงัหวะดี ให้เรียนเคร่ืองหนงั เป็นต้น  
 2.  ความเหมาะสมในการผสมวง โดยปกติศิษย์ท่ีสมคัรเรียนป่ีพาทย์ มกัจะฝึกประสบการณ์
อยูก่บัครู ประจําวงดนตรีของครู บางครัง้ครูจะพิจารณาวา่ในวงป่ีพาทย์ของครูผู้นัน้ขาดผู้บรรเลงเคร่ือง
ดนตรีชิน้ใด จะให้ศิษย์ปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีชิน้นัน้ เพ่ือใช้ฝึกประสบการณ์ในโอกาสท่ีนําวงป่ีพาทย์ไป
บรรเลงในงานตา่งๆ แตใ่นภาพรวม ครูมกัดคูวามเหมะสมในการปฏิบตัด้ิวย 
 ส่วนผู้ เรียนนัน้มกัปฏิบตัิตามคําแนะนําของครูผู้สอน ในการเลือกปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีเม่ือมี
ความสามารถปฏิบัติได้ดีแล้ว จึงเลือกเคร่ืองดนตรีชิน้ต่อไปท่ีต้องการเรียนได้ นายสุชิน คล้ายมุข 
(สมัภาษณ์) กล่าวว่า สมยัผมเรียนต้องปฏิบตัิเคร่ืองดนตรีให้ดีเป็นอย่างๆ ห้ามเล่นดนตรีหลายๆ ชิน้ 
แต่ไม่ได้ดีสกัเคร่ืองเดียว นอกจากการเรียน ท่ีผู้ เรียนเป็นผู้ขอเรียนเป็นกรณีพิเศษ เช่นต่อเพลงเด่ียว 
เพลงสําคญัๆ การเลือกเคร่ืองดนตรี จึงขึน้อยู่กบัผู้ เรียนจะเลือกเรียนเคร่ืองดนตรีชิน้ใด นายธเนศ อกุ
กระโทก (สมัภาษณ์) ศิษย์คนหนึ่งของครูสําราญ เกิดผล กล่าวว่า “พ่อเลือกให้ผมฝึกฆ้องวงเล็ก ห้าม
ไมใ่ห้เปล่ียนแปลงเป็นเคร่ืองดนตรีชิน้อ่ืนๆ ถ้าต้องการเรียนต้องแอบเรียน แอบซ้อมตอนพอ่ไมอ่ยู”่ 
  เม่ือผู้ เรียนได้เคร่ืองมือประจําตวัแล้ว การสอนเร่ิมขึน้ด้วยการแนะนําเคร่ืองมือ วิธีการจบัไม้ 
วิธีการบรรเลง ตลอดจนทกัษะตา่งๆ ท่ีผู้ เรียนต้องนําไปใช้ในการปฏิบตั ิ 
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 การถ่ายทอด วฒันธรรมดนตรีไทยของนกัดนตรีไทยในอดีตจนถึงปัจจบุนั มีลกัษณะเป็นการ
ถ่ายทอด แบบมขุปาฐะ คือ เป็นการถ่ายทอดแบบปากตอ่ปาก โดยลกัษณะการถ่ายทอดของผู้สอนใช้
วิธีการสอน 3 แบบคือ 
  1.  ครูเป็นผู้สอนเป็นผู้ ถ่ายทอดให้ศษิย์ด้วยตนเอง 
   ในการสอนป่ีพาทย์ให้กบัศิษย์โดยทัว่ไป ครูจะเป็นผู้ มีบทบาทมาก โดยเป็นผู้ ทําการสอน
ด้วยตนเอง แนะนําทัง้ภาคทฤษฎีท่ีเก่ียวข้องกบัภาคปฏิบตัิ ท่ีมุ่งเน้นในการสอน ครูมกัดแูลเอาใจใส่
เข้มงวด กวดขัน ในการฝึกฝนศิษย์ และต้องมีเวลาให้กับศิษย์อย่างเต็มท่ี นายสุชิน คล้ายมุข 
(สมัภาษณ์) กลา่วว่า “ผมต้องสอนเองถ้าให้เขาตอ่กนัเองแล้วมือไม้มกัเปล่ียนแปลงไปหมด” ลกัษณะ
การสอนโดยทัว่ไปแล้ว หากครูผู้สอนมีเวลา จงึมกัทําการสอนเอง 
 2.  ศษิย์รุ่นพ่ีเป็นผู้ ถ่ายทอดแทนครู 
  การสอนของครูบางครัง้ครูไม่มีเวลา หรือมีธุระไม่สามารถทําการสอนได้ ในขณะนัน้ผู้ ท่ีมี
บทบาท เป็นตวัแทนของครูคือ ศิษย์รุ่นพ่ีท่ีครูมีความไว้วางใจให้เป็นผู้ปฏิบตัิภารกิจในการสอนแทนครู 
ซึง่พบในการจดัการเรียนการสอนป่ีพาทย์ตามแบบแผนดัง้เดิม ศนูย์ส่งเสริมและเผยแพร่ดนตรีในพระ
ราชูปถมัภ์สมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี การสอนท่ีรุ่นพ่ีเป็นผู้สอนให้รุ่นน้องนัน้
กระทําเม่ือศษิย์ในสํานกัดนตรีนัน้ๆ มีจํานวนมากบางครัง้ครูต้องเหน่ือยมาก จึงต้องมอบหมายให้ศิษย์
รุ่นพ่ีสอนแทน แตม่กัอยูใ่นความดแูลของครูด้วย บางโอกาสพบวา่การท่ีรุ่นพ่ีสอนรุ่นน้องนัน้มกัเกิดจาก
การเรียนเพลงต่างๆ ท่ีเกิดจากแลกเปลี่ยนเพลงท่ีศิษย์แต่ละคนมีความต้องการเรียน เพราะยงัไม่ได้
เพลงนัน้หรือบางครัง้ตอ่เพลงแล้วลืม จงึขอตอ่กบัรุ่นพ่ี เพราะไมก่ล้าตอ่กบัครูด้วย 
 3.  ศษิย์รุ่นเดียวกนัถ่ายทอดกนัเอง 
  การเรียนการสอนป่ีพาทย์ต้องใช้เวลามาก บางครัง้ศิษย์ท่ีต่อเพลงช้า ครูผู้สอนต้องใช้
เวลามาก ศษิย์บางคนตอ่เพลงแล้วลืมเพลง ไมส่ามารถบรรเลงทบทวนได้ เพ่ือนท่ีเรียนด้วยกนัจึงนบัว่า
เป็นผู้ ช่วยถ่ายทอดให้กันและกันได้เป็นอย่างดี เป็นการแบ่งเบาภาระให้ครูได้เป็นอย่างดี แต่การ
ถ่ายทอดกนัเอง มกัอยู่ในความดแูลของครูซึง่ครูดแูลและแนะนําเพิ่มเติมให้ การต่อเพลงให้กบัศิษย์ท่ี
เป็นกลุม่เป็นรุ่น นายสําเริง บวับตุร (สมัภาษณ์) กลา่วว่า “การตอ่เพลงให้กบัศิษย์หลายๆ คน ต้องต่อ
ให้เขาไปพร้อมๆ กนัคนท่ีต่อเพลงได้เร็ว บางครัง้ต้องรอเพ่ือน เพราะเวลาซ้อมแล้วคนท่ีได้เพลงเร็วจะ
เป็นผู้ตอ่ให้เพ่ือนเขาแทนเราได้ เราเพียงแต่แนะนําเพิ่มเติมให้เท่านัน้” นบัได้ว่าเพ่ือนมีสว่นในการต่อ
เพลงให้แก่กนัได้เป็นอยา่งดี 
 มหาวิยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช (2432: 13-16)ได้อธิบายรายละเอียดดงันี ้
 1.  ดนตรีไทยประกอบพิธีกรรม ดนตรีไทยเข้าไปมีบทบาททัง้ทางพิธีกรรมทางศาสนาและพิธี
เก่ียวกบัชีวิต 
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  1.1  พิธีกรรมทางศาสนา ท่ีดนตรีไทยมีบทบาทอย่างมากคือ ประเพณีทําบุญเลีย้งพระ 
และประเพณีเทศน์มหาชาติ วงดนตรีท่ีมักใช้เป็นวงป่ีพาทย์ เน่ืองจากมีเสียงดังเหมาะสมแก่การ
ประโคมบอกหมายให้รู้ทัว่กนั  
   ประเพณีทําบุญเลีย้งพระนัน้นิยมจดัพิธีเป็นสองวาระท่ีเรียกว่า สวดมนต์เย็นฉนัเช้า
เพลงท่ีใช้ในพิธีสวดมนต์เย็นก็เป็นไปตามกระบวนการพิธีสงฆ์ เร่ิมตัง้แต่โหมโรงเย็น เม่ือพระมาก็
บรรเลงเพลงรับพระอนัเป็นเพลงหน้าพาทย์ประกอบอิริยาบถท่ีสภุาพงดงาม ครัง้พระเข้าท่ีนัง่แล้ว ก็
บรรเลง เพลงพระพร้อม เพ่ือเตรียมตวัฟังพระสวดมนต์ เม่ือพระสวดมนต์เสร็จ ป่ีพาทย์ก็ทําเพลงกราว
ในให้รู้วา่พระสวดจบ จนในท่ีสดุก็จะบรรเลงเพลงเชิดเพ่ือสง่พระ 
   ในช่วงพิธีฉันเช้าก็เช่นกนั ป่ีพาทย์จะเร่ิมด้วยเพลงโหมโรงเช้า ตามด้วยรับพระ พระ
พร้อม พระจบ ตามลําดบั แตจ่ะเพิ่มพระฉนัขึน้มาอีกขัน้หนึง่ ช่วงพระฉนัเดิมนิยมบรรเลงเพลงเป็นสาม
ตอนตามลําดบั ตอนแรกบรรเลงเพลงเร่ืองต้นเพลงฉ่ิง อนัประกอบด้วย เพลงต้นเพลงฉ่ิงสามเส้า ถอย
หลงัเข้าคลอง จระเข้ขวางคลอง สร้อยเพลงฉ่ิง ตอนต่อมา เพลงเร่ือง เพลงฉ่ิงพระฉัน ประกอบด้วย 
เพลงฉ่ิงพระฉนัแล้วออกเพลงฉ่ิงตา่งๆ หากพระยงัฉนัไม่เสร็จ ตอนสดุท้ายก็บรรเลงออกเพลงเบ็ดเตล็ด 
แตปั่จจบุนันิยมบรรเลงเพลงเกร็ดตา่งๆ แทนกระบวนการเพลงฉ่ิงดงักลา่ว 
  1.2  พิธีเก่ียวกบัชีวิต นบัแต่เกิดจนตายคนไทยมีประเพณีเก่ียวกบัชีวิตอย่างมากมาย ไม่
มาจะเป็นสามญัชนหรือว่าชนชัน้สงู ดงัท่ีแบ่งออกเป็นพิธีราษฎร์กบัพิธีหลวงแต่ในแต่ละพิธีท่ีเก่ียวกบั
การเกิด การดํารงชีวิต จวบจนกระทั่งตาย ดนตรีมักเข้าไปมีส่วนร่วมอยู่บ้างไม่มากก็น้อย ดังเช่น 
ประเพณีบวช นอกจากพิธีกรรมเก่ียวกับศาสนาแล้วก็ยงัมีพิธีย่อยอีก เช่นแห่นาค อาบนํา้นาค ทําขวั
นาค เลีย้งร่ืนเริง ในแต่ละพิธีย่อยๆ เหล่านี ้นิยมใช้ดนตรีและเพลงประกอบพิธีตามความเหมาะสม
ตลอด หรือพิธีเก่ียวกบัการตายนิยมจดัวงป่ีพาทย์มอญ ป่ีพาทย์นางหงส์ ชดุกลองสี่ป่ีหนึ่ง บรรเลงเพลง
พิเศษท่ีเรียกวา่ตีบวัลอย ไปจนเสร็จพิธีเผาศพเป็นต้น 
   นอกจากพิธีเก่ียวพิธีเก่ียวข้องกับชีวิตดงักล่าวแล้ว ก็ยังมีพิธีกรรมอ่ืนท่ีจัดขึน้ตาม
โอกาสเป็นพิเศษอีก เช่น พิธีไหว้ครู พิธีทําขวญัต่างๆ ซึง่ล้วนนิยมใช้ดนตรีบรรเลงพิเศษเฉพาะพิธีการ
นัน้แทบทัง้สิน้ 
 2.  ดนตรีไทยประกอบการแสดง 
  เพลงท่ีใช้ในการประกอบการแสดงได้แก่ เพลงหน้าพาทย์ เพลงระบํา และเพลงประกอบ
การละเลน่ 
  2.1  เพลงหน้าพาทย์คือเพลงประกอบกิริยาท่าทางของตวัแสดง แบ่งออกเป็น 3 ระดบั
ตามศกัดขิองตวันกัแสดงดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้์  
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   หน้าพาทย์สามญั ใช้กับกิริยากับคนทั่วไป ได้แก่ เชิด เสมอ ลา รัว โอด กราวนอก 
กราวใน ปฐม 
   หน้าพาทย์ชัน้กลาง ใช้กบักิริยาของผู้สงูสกัดิ เช่น กษัตริย์ เทพเจ้าทัว่ไปได้แก่ เหาะ ์

เสมอเถร ตระปองการ ชํานญั ตระนอน ตระนิมิต คกุพาทย์ ตระบรรทมไพร ตระบรรทมสินธุ์ ศรทระนง 
กลม พราหมณ์เข้า พราหมณ์ออก 
   หน้าพาทย์ชัน้สูง ใช้ประกอบกิริยาของเทพผู้ ศักดิสิทธ์ เช่น องค์พระพิราพ์  พระ    
ประโคนธรรพ ตระองค์พระพิราพ ตระพระประโคนธรรพ บาทสกณีุ ตระเชิญ ตระสนันิบา ตระเทวาประ
สทิธ์ 
  2.2  เพลงระบํา คือเพลงท่ีใช้ประกอบท่ารําและระบําตา่งๆ เช่น รําแม่บท รําอวยพร ระบํา
ดาวดงึส์ ระบํานพรัตน์ ระบําไกรลาศสําเริง ระบํากฤษดาอภินิหาร เป็นต้น 
  2.3  เพลงประกอบการละเลน่ เช่น รีรีข้าวสาร เลน่แมท่รงศรี เลน่เพลงอีแซว รําวง เคร่ืองท่ี
ใช้มีตัง้แตน้่อยชิน้จนเตม็วงและมีการขบัร้องด้วย การละเลน่บางประเภทใชเพียงปรบมือ เช่นเพลงปรบ
ไก่ เพลงพวงมาลยั 
 



บทที่ 3 
วธีิดาํเนินการวจิัย 

 
 การศึกษาค้นคว้า เร่ืองการศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฎย์ ผู้ วิจัยได้ศึกษา และรวบรวม
ข้อมลู จากเอกสาร ตํารา งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และการเก็บข้อมลูภาคสนาม เพ่ือรวบรวมข้อมลูโดยได้
ศกึษาสภาพทัว่ไปของวงดนตรีไทย พร้อมนําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมด มาเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจยั ใน
รูปแบบของการบรรยายแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห์ โดยการกําหนดแนวทาง และขัน้ตอน ในการ
ดําเนินงานการวิจยั ดงันี ้
 
1. ขัน้รวบรวมข้อมลู  
 ผู้วิจยัได้รวบรวมข้อมลู จากเอกสารและสิ่งพิมพ์ได้แก่ เอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง เอกสาร
ตํารา วารสาร หนังสือ อินเตอร์เน็ต เพ่ือเป็นการสืบค้นข้อมูลเบือ้งต้น โดยได้ศึกษาค้นคว้าจาก
สถาบนัการศกึษา และหน่วยงานตา่งๆ ดงันี ้

 1.  สํานกัหอสมดุ มหาวิทยาลยัมหิดล ศาลายา 
 2.  ห้องสมดุดนตรีจ๋ิวบางซื่อ วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
 3.  สํานกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 4.  ห้องสมดุ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 5. สถาบนัวิทยบริการ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 
2. การเกบ็รวบรวมข้อมลภาคสนามู  
 ผู้วิจยัดําเนินการ เก็บข้อมลูภาคสนาม จากบคุคล และหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง ด้านตา่งๆ เพ่ือ
เป็นการนําไปสูค่วามรู้ และเป็นการเช่ือมตอ่ ของข้อมลูจากการค้นคว้า เอกสารข้างต้น โดยเร่ิมจากการ
ติดต่อบุคคลท่ีเก่ียวข้อง และทําการนดัหมาย เพ่ือสอบถาม กึ่งสมัภาษณ์ การสงัเกต การบนัทึกภาพ 
และการบนัทกึ วิดทิศัน์ 
 
3. ขัน้ศกึษาข้อมลู  
 1.  ถอดข้อมลูจากเทปบนัทึกเสียง และเทปบนัทึกภาพ จากการเก็บข้อมลู ภาคสนาม แล้ว
บนัทกึ เป็นลายลกัษณ์อกัษร 
 2.  ศึกษาเอกสาร รายงายการวิจัย ตําราและหนังสือต่างๆ ทางวิชาการท่ีเก่ียวข้องเพ่ือให้
สมบรูณ์ 
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 3.  นําข้อมลูท่ีได้จากเอกสาร และจากการเก็บข้อมลูภาคสนามตรวจสอบแก้ไขปรับปรุง 
 
4. จาํแนกและการจัดกระทาํข้อมลู  
 เม่ือได้ข้อมลูจากเอกสารและข้อมลูภาคสนามแล้ว นํามาจดัหมวดหมู่โดยนํามาเรียบเรียงเชิง
พรรณนา ดงันี ้
  1.  เป็นข้อมลูเพ่ือศกึษาสถานภาพของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 2.  เป็นข้อมลูเพ่ือศกึษาบทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
  3.  เป็นข้อมลูเพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 
5. การลาํดบัข้อมลและตรวจสอบข้อมลู ู  
  1.  ทําการลําดบัและตรวจสอบข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัสภาพและบทบาทรวมไปถึงการสืบทอด
ดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 2.  เปรียบเทียบข้อมูลเอกสารและข้อมูลภาคสนาม กรณีท่ีข้อมูลไม่สมบูรณ์ก็ทําการซ่อม
ข้อมลูโดยการตรวจสอบจากเอกสาร และผู้ ท่ีเก่ียวข้อง 
 
6. การวเิคราะห์ข้อมลู  
 เม่ือได้ข้อมูลแล้ว ผู้ วิจัยได้จัดแยกประเภทข้อมูลและทําการศึกษาวิเคราะห์ในด้านต่างๆ 
ได้แก่ 
 1.  ศกึษาประวตั ิสถานภาพและบทบาททางดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
  1.1  สถานภาพของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
   1.1.1 ประวตัคิวามเป็นมา 
   1.1.2 การสืบทอดสายดนตรี 
   1.1.3 เคร่ืองดนตรี 
   1.1.4 วงดนตรี 
   1.1.5 นกัดนตรี 
   1.1.6 ผลงานเพลง 
  1.2  บทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
   1.2.1 การรับงาน 
   1.2.2 การบริการสงัคม 
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 2.  กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
  2.1 การรับศษิย์ 
  2.2 การตอ่เพลง 
  2.3 ทางเพลงท่ีใช้สอน 
 
 7. การนําเสนอข้อมลู  
 ผู้ วิจัยนําเสนอรายงานผลการวิจัย ด้วยการเขียนแบบพรรณนาเชิงวิเคราะห์เป็นรูปเล่ม
งานวิจยัท่ีสมบรูณ์ด้วยการแบง่เป็นบทตา่งๆ 5 บท ได้แก่ 
 1.  บทนํา 
 2.  เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 3.  วิธีดําเนินการวิจยั  
 4. การศกึษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 5.  สรุป อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การศกึษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 

 
 การเสนอผลงานวิจยัในบทนี ้ผู้ วิจยัจะนําเสนอผลการศึกษาวิจัยเร่ืองการศึกษาดนตรีไทย
บ้านจรรย์นาฏย์ท่ีมีครูเพชร จรรย์นาฏย์เป็นบรรพบรุุษทางดนตรีท่ีสําคญั ในรูปแบบของการพรรณนา
วิเคราะห์ ในหวัข้อประวตัิ สถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีมีรายละเอียดของ
ประวตัิความเป็นมา การสืบทอดทางดนตรี สมาชิกในสายตระกลูจรรย์นาฏย์ เคร่ืองดนตรีท่ีเป็นสมบตัิ
ของบ้านจรรย์นาฏย์รวมไปถึงสมาชิกในวง ท่ีสว่นใหญ่เป็นบคุคลในครอบครัว ในสว่นของผลงานเพลง 
ผู้วิจยัได้ยกตวัอย่างมาเฉพาะท่ีสามารถรวบรวมได้ ซึ่งมีทัง้บทเพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของครู
เพชร จรรย์นาฏย์ ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ และครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ในตอนท่ี 2 ผู้ วิจัยได้รวบรวม
กระบวนการถ่ายทอดของบ้านจรรย์นาฏย์ท่ีมีรายละเอียดของการรับศิษย์ รายช่ือลกูศิษย์จากอดีตถึง
ปัจจบุนัซึง่จะทําให้เห็นภาพของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ได้ชดัเจนขึน้ ดงัรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้
 
ตอนที่ 1 ศึกษาประวัต ิสถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 1.1 สถานภาพของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์  
 1.1.1 ประวัตคิวามเป็นมา 
 ประวัตคิวามเป็นมาของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ระยะที่ 1  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
 

 ท่ีมา: ผู้วิจยัถ่ายจากรูปท่ีบ้านครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  
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 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เดิมช่ือ นชุ เกิดประมาณปี พ.ศ. 2414 บิดาช่ือ ม่วง มารดาช่ือจ๊ีด เกิดท่ี
ย่านฝ่ังธนบรีุ (แถวเขตบางกอกน้อย) ได้ศกึษาดนตรีกบัครูช้อย สนุทรวาทิน เป็นบตุรของครูทัง่ สนุทร
วาทิน ครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ครูช้อย สุนทรวาทิน มีความสามารถด้าน ป่ี 
ระนาด และ ฆ้อง ซึง่ตาบอดสนิทมาตัง้แตอ่าย ุ3 ขวบเน่ืองจากเป็นไข้ทรพิษ แตค่วามเป็นอจัฉริยะทาง
ดนตรีเหนือกวา่นกัดนตรีรุ่นราวคราวเดียวกบัท่าน ทัง้ในด้านวิชาการ และฝีมือในการถ่ายทอดวิชาการ
ดนตรีไทย จนกลา่วได้ว่า ท่านเป็นหลกัของวงการดนตรีไทย สืบตอ่จากพระประดิษฐไพเราะ(ครูมีแขก) 
ครูช้อย สนุทรวาทิน สามารถตีระนาดเอกนําวงโดยไม่ผิดตกบกพร่อง ซึง่บิดาแตเ่ดิมนัน้ไม่ได้สนใจท่ีจะ
ถ่ายทอดวิชาทางดนตรีไทยให้เพราะเห็นว่าพิการ ในท่ีสดุบิดามองเห็นความสามารถทางดนตรีไทย จึง
ได้ทุ่มเทการถ่ายทอดวิชาดนตรีไทยให้  
 นอกจากนีย้งัมีศิษย์ของครูช้อย สนุทรวาทิน อีกหลายท่าน ซึ่งได้แก่ พระยาเสนาะดริุยางค์ 
(แช่ม สนุทรวาทิน) เจ้ากรมพิณพาทย์ในรัชกาลท่ี 5 ซึ่งเป็นบุตรของครูช้อย สนุทรวาทิน และ พระยา
ประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) เจ้ากรมพิณพาทย์หลวงในรัชกาลท่ี 6 ยงัมีนกัดนตรีไทยอีก
สองท่าน ท่ีได้บรรดาศกัดิเป็นถึงชัน้พระยาทางดนตรีไทย เช่นพระประดบัดริุยกิจ ์ (แหยม วีณิน) หลวง
บรรเลงเลศิเลอ (กร กรวาทิน) เป็นต้น  
 ผลงานการประพนัธ์เพลงของ ครูช้อย สนุทรวาทิน ได้แก่  
 - เพลงแขกลพบรีุ 3 ชัน้ 
 - โหมโรงครอบจกัรวาล  
 - โหมโรงมะลเิลือ้ย  
 - ม้ายอ่ง  
 - อกทะเล 3 ชัน้ 
 - แขกโอด 3 ชัน้ 
 - ใบ้คลัง่ 3 ชัน้ 
 - เขมรป่ีแก้ว 3 ชัน้ 
 - เขมรโพธิสตัว์ 3 ชัน้ 
 - เทพรัญจวน  
 - พราหมณ์เข้าโบสถ์ เป็นต้น 
 เม่ือสมเดจ็เจ้าฟ้าภานรัุงษีสวา่งวงค์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช พระอนชุาในรัชกาลท่ี 5 
ทรงเร่ิมตัง้วงดนตรีส่วนพระองค์ขึน้ท่ีวงับูรพาภิรมย์ ทรงเสาะหานกัดนตรีฝีมือดีมาประจําหลายคน ก็
หาไมไ่ด้ท่ีถกูพระทยั จงึมีรับสัง่ให้พระยาประสานดริุยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท์) ไปเสาะหาคนระนาด
มาถวาย ก่อนท่ีนายแปลกจะพานายนุชไปถวายนัน้ สมเด็จวงับูรพาทรงพระสบุินว่าได้เพชรเม็ดงาม 
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เม่ือนายแปลกนําครูเพชรเข้าเฝ้า จนได้เห็นฝีมือในการบรรเลงระนาด ทําให้เป็นท่ีถูกพระทยั ท่านจึง
ประทานช่ือใหม่ให้ใหม่ว่า “เพชร” ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้รับแต่งตัง้ให้เป็นมหาดเล็กวงป่ีพาทย์ของวงั
บูรพาภิรมย์ ในสมเด็จเจ้าฟ้า กรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช โอรสของรัชกาลท่ี 5 และได้เป็นคน
ระนาดเอกของวังบูรพาในขณะนัน้ สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช หรือ “สมเด็จวัง
บรูพา” ได้ประทาน นามสกลุ “จรรย์นาฏย์” ซึง่แปลว่า ประพฤติดนตรี เป็นนามสกลุประทานให้กบั ครู
เพชร จรรย์นาฏย์ มือระนาดเอก แห่งวงับูรพาภิรมย์ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ขณะท่ีอยู่ในวงับูรพาภิรมย์
เรียกได้วา่เป็นคนโปรดของสมเดจ็วงับรูพาเพราะมีอยู่ครัง้หนึ่งครูเพชร จรรย์นาฏย์มีเร่ืองกบัตํารวจแล้ว
ก็หนีเข้าวงั จนตํารวจได้เบาะแสว่าเป็นครูเพชร จรรย์นาฏย์ท่ีวงับูรพา ในขณะท่ีกําลงัจะไปนําตวัครู
เพชร จรรย์นาฏย์ออกมานัน้ ก็ได้พบกบัสมเด็จวงับรูพาพอดี ท่านกลา่วว่า “เพชรหรอ มนัไม่ได้ไปไหนน่ี 
ข้าก็ทําโทษขงัมนัไว้ 7 วนัไม่ให้ออกไปนอกวงั ขงัมนัไว้ให้มนัตีป่ีพาทย์ไล่ระนาดอยู่ ล่ามโซ่ตรวนด้วย 
ออกไปได้ยังไง” สมัยนัน้เป็นระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ จึงไม่สามารถเอาผิดได้ ต่อมาสมเด็จวัง
บรูพาทรงมีพระราชประสงค์ให้นายเพชร ตีระนาดประชนักบั นายแช่ม สนุทรวาทิน แตน่ายเพชรเห็นว่า
นายแช่มเป็นศิษย์ผู้ พ่ีและเป็นลูกของครูช้อย สุนทรวาทิน ซึ่งเป็นครูจึงปฏิเสธการประชันดังกล่าว 
สมเด็จวงับรูพา จึงให้หาคนระนาดใหม่ เพ่ือประชนักบั นายแช่ม สนุทรวาทิน ในท่ีสดุจึงได้นายศร ลกู
ครูสินจากอมัพวามาแทน นายเพชรจึงได้เปล่ียนจากคนระนาดเอกไปเป็นคนฆ้อง ในขณะท่ีนายศรได้
เป็นคนระนาดเอก ประจําวงวงับรูพาภิรมย์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 2 รูปถ่ายสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธ ุ
       วงศ์วรเดช หรือ “สมเดจ็วงับรูพา”  
 

 ท่ีมา: https: //th.wikipedia.org 
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ภาพประกอบ 3  เอกสารโบราณท่ีทรงประทานนามสกลุ “จรรย์นาฏย์” ให้กบัครูเพชร  
 
 ท่ีมา: กฤษพร พงษ์แตง. 
  
  ครูเพชร จรรย์นาฏย์ อาศยัอยู่ท่ีวงับรูพาภิรมย์ จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 6 จึงได้ขอลาออกจากวงั
บรูพามาอยู่ย่านฝ่ังธนบรีุ เร่ืองราวของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ในวงัมีข้อมลูน้อยมาก เพราะในสมยันัน้ยงั
ไมมี่การจดบนัทกึเร่ืองราวเป็นลายลกัษณ์อกัษร อาศยัเพียงการจดจํา เลา่สืบตอ่กนัมา จากคําบอกเลา่
ของครูบญุยงค์ เกตคุง ได้เลา่ว่าครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีอายมุากกว่าครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ประมาณ 10 ปี ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) จะเรียกครูเพชร จรรย์นาฏย์ วา่พอ่
เพชรเสมอ เม่ือครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)มาอยู่ท่ีกรุงเทพมหานคร ก็ได้ต่อเพลงต่างๆ 
จากครูเพชร จรรย์นาฏย์ด้วย หลังจากนัน้ครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้ย้ายถ่ินฐานไปอยู่ ท่ีจังหวัด
พระนครศรีอยธุยา ได้ตัง้สํานกัดนตรีและมีลกูศิษย์มากมายทัง้ในจงัหวดัพระนครศรีอยุธยาและจาก
จงัหวดัใกล้เคียงเดินทางมาเรียน ครูเพชร จรรย์นาฏย์มีความสามารถทางป่ีพาทย์รอบตวั ท่ีโดดเดน่คือ 
ระนาดเอก กับฆ้องวงใหญ่ ครูบุญยงค์ เกตคุง ได้กล่าวถึงครูเพชร จรรย์นาฏย์ในเร่ืองความสามารถ
ทางด้านดนตรีท่ีเป็นท่ีประทบัใจวา่ 
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 “อภินิหารของท่านนะ ครูเพชรของผมเน่ีย จําได้ว่า วนันัน้ผมกินข้าวเสร็จแล้วก็เข้าสวน ในสวนบ้าน
ทา่นมีท่ีถ่าย เรียกวา่เวจ็อยูข้่างต้นไผ ่ผมกําลงันัง่ส้วมอยูเ่พลนิๆ ได้ยินเสียงฆ้องดงัมาจากบนบ้านฟังไม่รู้
ว่าเพลงอะไรเพราะตอนนัน้ยงัศึกษาน้อย เอ๊ะใครมาตีหว่าร้ายมากโว้ย ทัง้ๆ ท่ีผมกําลงัไล่จัด เพราะตี
ชนะการประกวดมาแล้วใครมนัตีวะโอ้โฮเหลือกํา้เหลือเกินยิ่งกวา่เราอีก ผมรีบสดุเลย วิ่งปร๊าดไปจะดซูิ 
ว่าไอ้เด็กท่ีไหนมนัมาตีฆ้อง นึกว่าเป็นเด็กนะ ไม่ได้นึกว่าเป็นผู้ ใหญ่ พอโผลข่ึน้ไปบนบ้านเห็นเข้าเท่านัน้
แหละ ขนลกุซู่เลย นึกว่าน่ีอะไรกนัวะกําลงันัง่ตีอยู่ไขว้โน่นไขว้น่ีอะไรต่ออะไรอยู่คนเดียว โอ๊ะครูหรอเน่ีย 
แก่หง่อมแล้วนะ ตีไมถ่กูฉตัรเลยมองแล้วก็รีบกลบัลงมาเพ่ือจะไมใ่ห้ทา่นหยดุกลวัว่าท่านจะหยดุตี มานัง่
คิดพิจารณาด ูขนาดทา่นแก่หง่อมอยา่งนีแ้ล้ว ครูบาอาจารย์ยงัตีได้ขนาดนี ้ก็นกึศรัทธาทา่นมากขึน้” 

 (เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย์.  2535: 35-37) 

 

 
 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีภรรยาช่ือ นางปริก (นางปริกมีลกูติดกบัสามีเก่า คือนายเชิง รักดนตรี) 
ซึ่งเป็นคนจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา อยู่บ้านใกล้วดันนทรีย์ ต. พุดเลา อ. บางปะหนั จ. พระนครศรี 
อยธุยา มีบตุรธิดารวมทัง้หมด 4 คน ได้แก่   
 1.  นางเจือ จรรย์นาฏย์ มีความสามารถบรรเลงป่ีพาทย์ได้รอบวง รวมทัง้เคร่ืองสายและแตร
วง เป็นนกัร้องนําประจําอยู่ในวงับรูพาภิรมย์ มีบตุร 2 คน คนแรก ช่ือประกอบ สว่นลกูคนท่ี 2 เป็นลกู
กบัสามีใหม ่เป็นเจ้าของคณะลเิก ช่ือ นายแม้น สเุมธีร์ มีลกูสาว ช่ือ มิ่งจิตร สามีช่ือ มนสั สขุพฒัน์ 
 2.  นางเจียร จรรย์นาฏย์ มีความสามารถบรรเลงป่ีพาทย์ได้รอบวง รวมทัง้เคร่ืองสายและแตร
วงเป็นนกัร้องประจําในวงับรูพาภิรมย์ คูก่บัพ่ีสาว สามีเป็นเจ้าของคณะลิเก ช่ือนายเฉลียว ยงัประดิษฐ์ 
มีลกูสาว 1 คน ช่ือ ขวญัใจ หรือ เลน็  
 3.  นางสาวเจียด จรรย์นาฏย์ เป็นโรคงวงช้าง ทําให้มีใบหน้าพิการตัง้แต่ในวัยเด็ก แต่มี
ความสามารถพิเศษทางด้านดนตรีท่ีโดดเดน่ในเร่ืองของการบรรเลงเคร่ืองหนงัและบรรเลงแตรวง 
 4.  นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เป็นนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงมาก เคยเป็นมหาดเล็กดนตรี ตําแหน่ง
คนระนาด เอก รุ่นเล็ก และเป็นคนฆ้องวงเล็กของรุ่นใหญ่ ประจําวงวงับางคอแหลม ของกรมหลวง
ลพบรีุราเมศวร์  
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ภาพประกอบ 4 นางปริก (ภรรยาครูเพชร จรรย์นาฏย์) 
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 5 นางเจือ สเุมธีร์ (จรรย์นาฏย์) บตุรสาวคนโต ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
  
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  
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ภาพประกอบ 6 นางเจียร ยงัประดษิฐ์ (จรรย์นาฏย์) บตุรสาวคนท่ีสอง ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย นาย พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ บตุรคนท่ีสาม 
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ป่วยด้วยโรคชรา นายเพทาย จรรย์นาฏย์ (หลานของครูเพชร จรรย์
นาฏย์) ในขณะนัน้อายปุระมาณ 10 ขวบ ได้อยู่ดแูลปรนนิบตัิจนครูเพชร จรรย์นาฏย์ เสียชีวิตในปี 
พ.ศ.2491 นายเพทาย จรรย์นาฏย์ ยงัเลา่บรรยากาศในงานศพของครูเพชร จรรย์นาฏย์ อีกวา่ หลงัจาก
ท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ เสียชีวิต ได้ตัง้ศพไว้ท่ีบ้าน เม่ือหลวงประดิษฐไพเราะทราบข่าวการเสียชีวิตของ
ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่านได้เดินทางมาเป็นแม่งานในการจดัเตรียมงานศพทนัที และได้ช่วยงานอยู่ท่ี
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาเป็นเวลา 1 คืน ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านนบัถือครู
เพชร จรรย์นาฏย์มาก เพราะเม่ือครัง้ท่ีเข้ามาอยู่ท่ีกรุงเทพมหานครในระยะแรกๆ นัน้ ท่านก็ได้เรียนรู้
เพลงต่างๆ กับครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นจํานวนมาก ซึ่งในงานศพได้มีนักดนตรีท่ีเป็นลกูศิษย์ของครู
เพชร จรรย์นาฏย์ มากนัมากมาย ตลอดจนผู้ ท่ีเคารพนบัถือในตวัครูเพชร จรรย์นาฏย์ ก็ได้เดินทางมา
กนัเป็นจํานวนมาก ศพของครูเพชร จรรย์นาฏย์เก็บไว้ท่ีบ้าน ท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา เป็นเวลา 1 ปี 
เม่ือครบกําหนดจึงได้ทําการฌาปณกิจ ท่ีวดัสามวิหาร จังหวดัพระนครศรีอยุธยา ครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ได้มาเป็นประธานในงานด้วย ในวนันัน้มีผู้อาวโุสหลายท่านท่ีเก่ียวข้องกบัครู
เพชร จรรย์นาฏย์ และบคุคลท่ีได้เรียนรู้กบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึง่ในปัจจบุนัเหลือเพียง 2 ท่านท่ียงัมี
ชีวิตอยู ่คือนายสําราญ เกิดผลและนายไสว ญาณจรูญ  
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ภาพประกอบ 8  ตารางสืบทอดระยะท่ี 1 
 
 

บดิาครูเพชร ช่ือ 
มว่ง 

สายตระกลู  จรรย์นาฏย์
ระยะที่ 1 

 

มารดาครูเพชร ช่ือ
จ๊ีด 

นายนุช (ชื่อเดมิ) ครเูพชร 

              นางปริก 

1.  นางเจือ 

มีลกู 2 คน  
คนท่ี 1 ช่ือ  ประกอบ 
สามีคนท่ี 2 ช่ือ แม้น 
มีลกูสาวช่ือ แป๊ว 
 

 2.  นางเจยีร 
สามีช่ือ  
เฉลียว ยงัประดษิฐ์ 
มีลกูสาว 1 คนช่ือ 
ขวญัใจ (เลน็) 

3. นางสาว เจียด 

ไมมี่ครอบครัว 
 

4.  นายไพฑรย์ู  
มีภรรยา 2 คน 
1.นางสงัวาลย์ 
มีบตุร 6 คน 
2.นางทองหยด 
มีบตุร 10 คน 

สมรสกบั 
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 1.1.2 การสืบทอดสายดนตรี 
การสืบทอดสายดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ระยะท่ี 2 

 
ภาพประกอบ 9 ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบัระนาดทุ้มท่ีชํานาญเป็นพิเศษ ท่ีบ้านจรรย์นาฏย์  

 
 ท่ีมา ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์) 

 
 ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เกิดเม่ือ พ.ศ. 2460 ปีมะเมีย เกิดในวงับรูพาภิรมย์ ซึง่สืบเชือ้สายมา
จากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูดนตรีไทยของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศ์วรเดช บิดาเป็น
หัวหน้าคณะวงดนตรีไทย โดยในภายหลงัท่ีออกจากวงับูรพา ได้มาตัง้สํานักดนตรีจรรย์นาฏย์อยู่ท่ี
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา รับงานบรรเลงดนตรีเพ่ือบรรเลงตามงานต่างๆ นอกจากนีย้งัเปิดสอนดนตรี
ไทยและแตรวงให้กบับคุคลทัว่ๆ ไป ซึง่มีลกูศษิย์มากมายจากหลายๆ ท่ีมาเรียนท่ีสํานกัแห่งนี ้ 
  เม่ือวนัท่ี 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2471 สมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรมหลวง
ลพบุรี ราเมศวร์ ได้เสด็จประพาสทางเรือมาแวะท่ีบ้านของท่านเจ้าคุณโบราณราชธานินทร์ ผู้ รักษา
มณฑลกรุงเก่า ในสมยันัน้ (ผู้ว่าราชการจงัหวดัพระนครศรีอยุธยา) และทรงประทบัแรมท่ีพระราชวงั
บางปะอิน ในครัง้ท่ีเสดจ็จงัหวดัพระนครศรีอยธุยานัน้ สมเดจ็พระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรม
หลวงลพบุรีราเมศวร์ รับสัง่ให้จางวางผาด (ผู้ควบคมุวงดนตรีวงับางคอแหลม) นําเรือเร็วช่ือ จามเทวี 
ออกไปเชิญคณะป่ีพาทย์ท่ีมีช่ือเสียงในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ให้มาบรรเลงถวาย คูก่บัวงป่ีพาทย์วง
วงับางคอแหลมของพระองค์ จางวางผาดได้ไปเชิญ วงป่ีพาทย์หลายคณะ แต่ไม่มีใครยอมมาบรรเลง
ถวาย จางวางผาดจึงย้อนกลับมาถามเจ้าคุณโบราณราชธานินทร์ ว่ามีวงป่ีพาทย์คณะใดบ้างท่ีมี
ช่ือเสียงพอจะบรรเลงถวายคูก่บัวงป่ีพาทย์วงับางคอแหลมได้บ้าง ท่านเจ้าคณุโบราณราชธานินทร์ จึง
ตอบว่า มีเพียงคณะเดียวท่ีพอจะมาบรรเลงถวายได้คือ คณะของครูเพชร จรรย์นาฎย์ ท่านเจ้าคุณ
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โบราณราชธานินทร์ ได้อธิบายให้จางวางผาดฟังว่า ครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นครูดนตรีและเคยเป็นคน
ระนาดเอกอยู่ในวังสมเด็จวังบูรพามาก่อนและตอนนีค้รูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้เข้ามาสอนมโหรีและ
เคร่ืองสายอยู่ในจวนผู้ว่าแห่งนีเ้ป็นประจํา นกัดนตรีท่ีอยู่ในจวนผู้ว่าและนกัดนตรีท่ีบ้านครูเพชร ล้วนมี
ความรู้และฝีมือเช่ียวชาญหาผู้ ใดทัดเทียมได้ยาก พอท่านเจ้าคุณโบราณราชธานินทร์เล่าจบ ก็ให้
จางวางผาดไปเชิญคณะครูเพชร จรรย์นาฎย์ มาบรรเลงถวาย ครูเพชร จรรย์นาฏย์ รับคําเชิญ พอถึงวนั
นดัจางวางผาดได้นําเรือยนต์ ช่ือเรือมโนห์รา มารับนกัดนตรีท่ีบ้านครูเพชร ไปบรรเลงถวายท่ีพระราชวงั
บางปะอิน ครัง้นัน้ได้จดับรรเลงแบบการประลองวงดนตรี 
 คณะครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นนกัดนตรีรุ่นเลก็ ได้แก่ 
 1. นายผวน บญุจําเริญ   ป่ี 
 2. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฎย์ ระนาดเอก 
 3. นายปรุง รักดนตรี   ระนาดทุ้ม 
 4. นายถวิล อรรถกฤษณ์  ฆ้องวงใหญ่ 
 5. นายช้วน (ไมท่ราบนามสกลุ) ฆ้องวงเลก็ 
 6. นายแสวง เกิดผล   กลองสองหน้า 
 7. นางสาวเจียร จรรย์นาฎย์  นกัร้อง 
 8. นางสาวชัน้ อรรถกฤษณ์  นกัร้อง 
 นกัดนตรีของสมเดจ็พระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์ เป็นนกั
ดนตรีรุ่นใหญ่ (ปัจจบุนัเสียชีวิตทัง้หมด) ได้แก่ 
 1. นายออ่น ชา่งสพุรรณ  ป่ี 
 2. นายเผือด นกัระนาด ระนาดเอก 
 3. นายแสวง แสงเรืองรอง ระนาดทุ้ม 
 4. นายละมอ่น พุม่เสนาะ ฆ้องวงใหญ่ 
 5. นายโองการ(ตอ่) กลีบช่ืน ฆ้องวงเลก็ 
 6. นายชะลา่ ริดมาก   กลองสองหน้า 
 7. หลวงเสียงเสนาะกรรณ นกัร้อง 
 8. คณุหญิงเย่ียม     นกัร้อง 
 9.  คณุส้มลิม้ (จิม้ลิม้) กลุตนั นกัร้อง 
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  การบรรเลงสิน้สดุลงเม่ือเวลา 6 ทุ่ม (24 นาฬกาิ ) เม่ือการบรรเลงสิน้สดุลง สมเด็จพระบรม
วงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลฑิฆมัพร กรมหลวงลพบรีุราเมศวร์ ทรงพอพระทยัมาก ทรงรับสัง่ว่าจะขอเด็กไปตีป่ี
พาทย์จํานวน 5 คน คือ คนป่ี (นายผวน บญุจําเริญ) คนระนาด (นายไพฑรูย์ จรรย์นาฎย์) คนฆ้องวง
ใหญ่(นายถวิล อรรถกฤษณ์ ) คนระนาดทุ้ม (นายปรุง รักดนตรี) คนกลองสองหน้า (นายสวง เกิดผล)  
 หลังจากการประชันครัง้นัน้ ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ จึงได้เข้าไปอยู่ในวังบางคอแหลมใน
ตําแหน่งมหาดเล็กป่ีพาทย์(รุ่นเล็ก) เคร่ืองมือคนระนาดเอก ในระหว่างท่ีอยู่ในวงับางคอแหลมนัน้ อยู่
ในความดแูลของจางวางผาด ส่วนท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จะมาสอนดนตรีท่ี
วงับางคอแหลมทกุวนัจนัทร์ พธุ ศกุร์ ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ นอกจากเป็นคนตีระนาดเอกในรุ่นเล็กแล้ว
ยงัมีหน้าท่ีตีฆ้องวงเล็กในรุ่นใหญ่อีกด้วย เม่ือกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์สิน้พระชนม์แล้ว ครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์ ได้ย้ายมาประจําวงัลดัดาวลัย์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าหญิงเฉลิมเขตมงคล และ
เม่ือถวายพระเพลงิพระบรมศพกรมหลวงลพบรีุราเมศวร์เสร็จสิน้ลงแล้ว จงึได้ทลูลากลบัไปอยู่ท่ีจงัหวดั
พระนครศรีอยธุยากบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้รับการยกย่องจากนกัดนตรีด้วย
กนัเองว่า เป็นผู้บรรเลงระนาดทุ้มได้ดีมากจนเป็นท่ีกลา่วขาน ท่านยงัขยนัฝึกซ้อมดนตรีตลอดเวลา ซึง่
ครูบญุยงค์ เกตคุง ยงักลา่วถึงครูไพฑรูย์ ด้วยวา่  
 
 “ แหมอาไพฑรูย์ ลกูครูเพชรสิท่านขยนัจริงๆ ผมเห็นมากบัตาเลยเม่ือไปอยู่บ้านท่าน นัง่ตีได้ทัง้วนั

นานๆ ถึงวนัไหนไปงานเลิกกลบัมาก็ต้องลง นัง่ไล่ระนาดก่อน เหง่ืองีชุ้่มหลงั พอท่านเลิกลกุไปนัง่พกัไอ้
พืน้กระดานตรงท่ีนัง่นะ เหง่ือเปียกเป็นรอยตดูเลยเพราะอย่างนีเ้วลาประชนักบัใครถึงได้ไม่กลวัคือท่าน
ไม่ประมาทท่านเล่าว่าสมยัเข้าไปอยู่ท่ีวงับางคอแหลมนัน่ เป็นเด็กก็ถกูบงัคบัให้นัง่ซ้อมเพลงท่องอยู่ทัง้
วนั จนเคยชินเสียแล้ว โตมามนัก็เลยติด วนัไหนไม่ซ้อมมนัเหมือนขาดอะไรไปอย่าง ผมได้ทางเพลงเด่ียว
กราวในจากอาไพฑรูย์คนนีแ้หละ แหมยิ่งทุ้มด้วยแล้วร้ายมากเชียวครับ ใครก็ไม่อยากตีกบัท่านหรอก 
สมยัก่อนเขากลวักนัทัง้นัน้แหละ ” 

 (เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย์.  2535: 42) 

 

 
 ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ได้เสียชีวิตลงเม่ือวนัท่ี 7 พฤษภาคม 2522 ท่ีบ้านเหนือวดัสามวิหาร 
ต.หวัรอ อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา รวมอายไุด้ 62 ปี เม่ือสิน้ครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ 
แล้วลกูๆ หลานๆ และลกูศษิย์ก็ยงัคงสืบทอดดนตรีไทยกนัมาจนถึงทกุวนันี ้
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ภาพประกอบ 10 สํานกัป่ีพาทย์ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฎย์ คลองบางขวด ต. หวัรอ จ. พระนครศรีอยธุยา 

 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
  
 ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ มีภรรยา 2 คน มีบตุรรวมกนัทัง้หมด 16 คนได้แก่  
 ภรรยาคนท่ี 1 ช่ือ นางสงัวาลย์ จรรย์นาฏย์ (สงัข์แก้ว)  
 ตัง้บ้านเรือนอยู่ท่ีริมคลองบางขวด บริเวณเหนือวดัสามวิหาร ท่ีบ้านเลขท่ี ญ 71 /1 หมู่ 2    
ต.หวัรอ อ. พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา มีบตุรด้วยกนัรวมทัง้หมดจํานวน 6 คน ได้แก่ 
 1.  นายเพทาย จรรย์นาฏย์ เกิดเม่ือปีขาล เสียชีวิตเม่ืออายปุระมาณ 75 ปี ได้รับการศกึษา
จนจบชัน้ประถมปีท่ี 4 มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีไทยได้ทกุชนิด เรียนดนตรีไทยและแตรวง
กบัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เคยมีผลงาน การแสดงภาพยนตร์ ให้กบั ส.อาสนจินดา และเคยเป็นนกั
ดนตรีสากลเป่าแซกโซโฟนให้กบัวงดนตรีของ ครูเอือ้ สนุทรสนาน และเคยทํางานเป็นเจ้าหน้าท่ีคานเรือ
ตํารวจนํา้ ยา่นฝ่ังธนบรีุ ท่ีกรุงเทพมหานคร 
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ภาพประกอบ 11 นายเพทาย จรรย์นาฏย์ (คนหน้า) พ.ท. วลัลภ จรรย์นาฏย์ (คนหลงั) 
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 12 งานบวช นายไพเราะ จรรย์นาฏย์  จากซ้าย 1.นางเจียร จรรย์นาฏย์ (ลกูสาวครูเพชร  
       จรรย์นาฏย์)  2.ครูไพฑรูย์ 3.นางสงัวาลย์ (ภรรยาครูไพฑรูย์)  
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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 2.  นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ เกิดเม่ือปีมะโรง ปัจจุบนัได้เสียชีวิตแล้วเม่ือประมาณอายุ 70 
กว่าปี ได้รับการศึกษา จบชัน้ประถมปีท่ี 4 มีความสามารถในการเล่นดนตรีไทยได้ทกุประเภทรวมทัง้
แตรวงด้วย โดยศึกษาวิชาความรู้ทางด้านดนตรีมาจากจากครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ นอกจากจะเล่น
ดนตรีได้ทกุชนิดแล้ว ยงัสามารถขบัร้องเพลงและประพนัธ์ทางร้องได้อีกด้วย ซึง่ในอดีตเคยเป็นนกัร้อง 
ร้องเพลงให้กบัวงดนตรีของครูเอือ้ สนุทรสนาน และเคยสอนขบัร้องท่ีโรงเรียนสนุทรวิทยา  
 3.  พ.ท.วลัลภ จรรย์นาฏย์ เกิดเม่ือปีมะเมีย ปัจจบุนัได้เสียชีวิตแล้วเม่ืออาย ุ64 ปี จบชัน้
มัธยมศึกษา ท่ีโรงเรียนอยุธยานุสรณ์ ศึกษาดนตรีกับครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ รับราชการท่ี
กระทรวงกลาโหม ในตําแหน่งเจ้าหน้าท่ีฝ่ายการเงิน  
 4.  นางวันดี มีวุฒิสม (จรรย์นาฏย์) เกิดเม่ือปีระกา สมรสกับนายปรีชา มีวุฒิสม (อดีต
ผู้ อํานวยการโรงเรียนวดัใหญ่ชยัมงคล ปัจจบุนัเสียชีวิตแล้วเม่ืออาย ุ70 ปี) มีบตุรด้วยกนัจํานวน 2 คน 
ศกึษาชัน้มธัยมศกึษาท่ีโรงเรียนจอมสรุางค์อปุถมัภ์ และศกึษาตอ่ท่ีโรงเรียนฝึกหดัครูพระนครศรีอยธุยา 
เคยเป็นนกัร้องทัง้เพลงไทยเดมิและเพลงไทยสากล โดยศกึษาดนตรีไทย กบัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เคย
ร้องเพลงออกรายการโทรทศัน์ในรายการ ดร. อทิุศ นาคสวสัดแินะนําดนตรีไทย ท่ีช่อง ์ 5 และท่ีช่อง 7  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 13 นางสาววนัดี จรรย์นาฏย์ (ลกูครูไพฑรูย์ กบั นางสงัวาลย์ จรรย์นาฏย์) 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 5. ช่ือแขก (เสียชีวิตตัง้แตเ่ยาว์วยั) 
 6.  นางอทุยัวรรณ คงรุ่งเรือง (จรรย์นาฏย์) เกิดปีฉล ูอาย ุ69 ปี มีความสามารถด้านร้องเพลง 
จบการศกึษาระดบัปริญญาตรี สมรสกบั นายพรชยั คงรุ่งเรือง (สามีเสียชีวิตแล้ว) มีบตุร 2 คน ปัจจบุนั
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เป็นผู้ดแูลบ้านของครูเพชร จรรย์นาฏย์ และครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ท่ีบ้านเหนือวดัสามวิหาร ริมคลอง
บางขวด ต. หวัรอ อ. พระนครศรีอยธุยา จ. พระนครศรีอยธุยา 
 
  
 
  
 
  
  
 

ภาพประกอบ 14 นางอทุยัวรรณ คงรุ่งเรือง (จรรย์นาฏย์) 
 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั.  5 มีนาคม 2560. 
   
 ภรรยาคนท่ี 2 นางทองหยด จรรย์นาฏย์ 
 นางทองหยด จรรย์นาฏย์ (นามสกลุเดมิ โพธ์ิสามต้น) อยูบ้่านเลขท่ี 24/1 หมู ่2 ต.ขยาย อ.
บางปะหนั จ.พระนครศรีอยธุยา นางทองหยด เกิดเม่ือวนัท่ี 1 สงิหาคม พ.ศ. 2473 ปีมะเมีย เป็นบตุร
ของ ครูผิว โพธิสามต้นมารดาช่ือนางกรึก โพธิสามต้น์ ์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 15 นางทองหยด จรรย์นาฏย์ 
  
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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ภาพประกอบ 16 นางกรึก โพธิสามต้น์  
 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั 
 
 ชีวิตในวยัเยาว์ นางทองหยดได้เรียนหนงัสือท่ีโรงเรียนวดัจอมเกษ จนถึงชัน้สงูสดุในสมยันัน้
คือชัน้ประถมศกึษาปีท่ี 4 ครูผิว โพธิสามต้น ซึง่เป็นบิดาของนางทองหยด์  เป็นนกัดนตรีไทย ทําให้นาง
ทองหยดมีความสนใจทางด้านดนตรีไทย โดยมีครูผิว ซึง่เป็นบดิาถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ ตอ่มาครูผิวได้
พานางทองหยดไปฝากเรียนทางด้านการขบัร้องเพลงไทยเดิม ท่ีสํานกัของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่ีบ้าน
เหนือวดัสามวิหาร โดยมีน้องชายคือ ครูฉลาก โพธิสามต้น เป็นผู้ติ์ ดตามไปด้วย นางทองหยดได้เรียน
การขบัร้องเพลงไทยกบัครูเจียร จรรย์นาฏย์ บตุรสาวของครูเพชร จรรย์นาฏย์ จนได้เป็นนกัร้องประจํา
วงดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์  
 นางทองหยด จรรย์นาฏย์ มีพ่ีน้องทัง้หมดรวม 3 คน ได้แก่ 
  1.  นางสายหยดุ ประสงค์สวุรรณ ปัจจบุนัอาย ุ90 ปี 
  2.  นางทองหยด จรรย์นาฏย์ (เสียชีวิตเม่ือวนัอาทิตย์ท่ี 14 พฤศจิกายน 2552 รวมอาย ุ79 ปี) 
  3.  ครูฉลาก โพธิสามต้น ์ (ครูนกเลก็) สมรสกบั นางสมนกึ (อรุณรัตน์) โพธิสามต้น มีบตุร ์ 3 คน 
 นางทองหยด จรรย์นาฏย์ ได้สมรสกบั ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ มีบตุรธิดารวมทัง้หมด 10 คน 
ได้แก่ 
 1.  ด.ช. เขมสวสัด ิจรรย์นาฏย์์  (เสียชีวิต) 
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 2.  นายอทิุศ จรรย์นาฏย์  รับราชการกรมแพทย์ทหารบก 
 3.  ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  อาจารย์พิเศษ ท่ีมหาวทิยาลยัเกษตรศาสตร์ 
 4.  นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชต ิ ข้าราชการบาํนาญ 
 5.  นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์  รับราชการกองการสงัคีต กรมศลิปากร กระทรวงวฒันธรรม 
 6.  ด.ชฺ. ไพรินทร์ จรรย์นาฏย์  (เสียชีวิต ) 
 7.  นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ อาจารย์ประจํา ท่ีวทิยาลยันาฏศลิปนครราชสีมา 
 8.  นายมรกต จรรย์นาฏย์ ครูภมูิปัญญาท้องถ่ิน ด้านดนตรีไทย 
 9.  จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ อดีตข้าราชการ กองดริุยางค์ไทย กองทพัเรือ 
 10. น.ส.บษุราคมั จรรย์นาฏย์ รับราชการครู ท่ีโรงเรียนบดนิทรเดชา (สงิห์ สงิหเสนีย์) 
 
 กล่าวโดยสรุปถึงประวตัิความเป็นมาของบ้านจรรย์นาฏย์ ซึ่งมีทัง้หมด 3 รุ่น คือ ระยะท่ี 1 
เร่ิมจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึ่งเป็นนกัดนตรีจากวงับูรพาภิรมย์มีภรรยาช่ือนางปริกมีบุตรด้วยกัน 4 
ต่อมาย้ายมาอยู่ในจังหวดัพระนครศรีอยุธยาและตัง้สํานกัป่ีพาทย์ขึน้จนมีช่ือเสียง ต่อมาครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์(บตุรชายของครูเพชร จรรย์นาฏย์) ได้เป็นนกัดนตรีในวงับางคอแหลม หลงัจากออกจากวงั
ได้มาอยู่กับครูเพชร จรรย์นาฏย์ท่ีจังหวัดอยุธยา ตามเดิม เม่ือครูเพชร จรรย์นาฏย์เสียชีวิตลง ครู
ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นบุคคลสําคญัท่ีมีหน้าท่ีสืบทอดทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ในระยะท่ี 2 
และตัง้สํานกัดนตรีช่ือว่า สํานกัป่ีพาทย์ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์จนมาถึงรุ่นลกูของครูไพฑรูย์ ก็ยงัสืบทอด
ทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์เอาไว้ โดยใช้ช่ือวา่ คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
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ภาพประกอบ 17 สายตระกลูจรรย์นาฏย์ ระยะท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

สายตระกล จรรย์นาฏย์ู  
ระยะที่ 2 

ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์

ภรรยาคนที่ 1 นางสังวาลย์ มีบุตร 6 คน 
1. นายเพทาย จรรย์นาฏย์ 
2. นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ 
3. พ.ท.วลัลภ จรรย์นาฏย์ 
4. นางวนัดี มีวฒุิสม (จรรย์นาฏย์) 
5. ช่ือแขก (เสียชีวิต) 
6. นางอทุยัวรรณ คงรุ่งเรือง (จรรย์นาฏย์) 

ภรรยาคนที่ 2 นางทองหยด มีบุตร 10 คน 
1. ด.ช. เขมสวสัดิ ์(เสียชีวิต) 
2. นายอทิุศ จรรย์นาฏย์ 
3. ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
4. นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชต ิ
5. นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ 
6. ด.ชฺ. ไพรินทร์ (เสียชีวิต) 
7. นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ 
8. นายมรกต จรรย์นาฏย์ 
9. จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ 
10. น.ส. บษุราคมั จรรย์นาฏย์ 

สมรส 
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ภาพประกอบ 18 นกัดนตรี 7 คน บตุรชาย ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
  
 แถวบนจากซ้าย 
 1. จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ 
 2. นายมรกต จรรย์นาฏย์ 
 3. นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ 
 4. นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ 
 แถวลา่งจากซ้าย 
 1. นายอทิุศ จรรย์นาฏย์ 
 2. นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ 
 3. ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 1.1.3 เคร่ืองดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 จากคําบอกเลา่ ของครูบญุยงค์ เกตคุง นายไสว ญาณจรูญและนายจินดา รักดนตรี ได้กลา่ว
ว่า ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยานัน้ วงดนตรีครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ได้สร้างเคร่ืองมอญเป็นวงแรก ใน
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา และฆ้องมอญของท่ีน่ีมีความสวยงามมาก เป็นฆ้องมอญท่ีสร้างมาจากร้าน
ตุ๊กตาไทย ซึ่ง ม.ร.ว.จรูญสวสัดิ ศขุสวสัดิ ณ อยุธยา ยงัได้นําลวดลายฆ้องมอญทัง้สองวงนี ้มาเป็น์ ์

แบบในการแกะลายฆ้องมอญด้วย  
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 เคร่ืองดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีใช้งานในปัจจบุนัเป็นเคร่ืองดนตรีใหม่ทัง้หมด สว่นเคร่ือง
ดนตรีในสมยัครูเพชร จรรย์นาฏย์ เหลือเพียงลกูฆ้องวงใหญ่กบัร้านฆ้องหนึ่งวง และเคร่ืองดนตรีสมยั
ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ยงัคงหลงเหลืออยู่บ้าง แต่ไม่ได้เอามาใช้งานในการบรรเลงแล้ว โดยปัจจบุนัมี
บ้านท่ีเก็บเคร่ืองดนตรีกระจายอยูต่ามท่ีตา่งๆ แบง่ออกเป็น 4 บ้าน ดงันี ้ 
 1.  บ้านเหนือวดัสามวหิาร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 2.  บ้านใต้วดัจอมเกษ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 3.  บ้านศรีช่วงโชต ิจงัหวดักาญจนบรีุ 
 4.  บ้านจรรย์นาฏย์ จงัหวดันครราชสีมา 
 เคร่ืองดนตรีไทยแต่แรกเดิมนัน้ถูกเก็บรักษาไว้ท่ีบ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่ีบ้านเลขท่ี ญ      
71 /1 หมู่ 2 ต.หัวรอ อ. พระนครศรีอยุธยา ริมคลองบางขวด เหนือวัดสามวิหาร ในจังหวัด
พระนครศรีอยุธยา ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ย้ายถ่ินฐานจากกรุงเทพมหานคร มาอยู่ท่ีน่ี ได้ตัง้สํานัก
ดนตรี มีครอบครัว มีลกูศิษย์ท่ีมีช่ือเสียง โดยทิง้มรดกทางดนตรีไทยไว้ให้ลกูหลานได้สืบทอด อนุรักษ์ 
ตราบจนทกุวนันี ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
  
 
 

ภาพประกอบ 19 บ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ ก่อนปรับปรุงใหม ่
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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ภาพประกอบ 20 บ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ ริมคลองบางขวด 
  

 ท่ีมา: ผู้วิจยั.  5 มีนาคม 2560 
 

 ท่ีบ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นสํานักป่ีพาทย์ มีเคร่ืองดนตรีเหลือเพียงไม่ก่ีชิน้ ปัจจุบนัยงั
เหลือ เคร่ืองดนตรีไทย 1 ชุด และเคร่ืองดนตรีป่ีพาทย์มอญ เพียง 1 ชุด ซึ่งเป็นของครูไพฑูรย์ จรรย์
นาฏย์ ยงัคงคุณค่าทางประวัติศาสตร์ โดยเฉพาะฆ้องวงใหญ่ ครูบุญยงค์ เกตุคง เคยได้ใช้บรรเลง 
ฝึกฝน เลา่เรียน ณ ท่ีสํานกัแห่งนี ้ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ี ครูบญุยงค์ เกตคุงใช้ในเวทีการประชนั
ท่ีพระราชวงัจนัทรเกษม จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ครูเพชร จรรย์นาฏย์และครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เป็น
ผู้ ฝึกซ้อมให้กบัครูบญุยงค์ เกตคุง ในการประชนัในครัง้นัน้ 
 
 

 

ภาพประกอบ 21 ลกูฆ้องวงใหญ่ท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ ใช้บรรเลง ร้านฆ้องเป็นของทําใหม ่
 

 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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 เคร่ืองดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีใช้ในปัจจบุนัจะเป็นเคร่ืองดนตรีใหม่ทัง้หมด เคร่ืองดนตรีใน
สมยัครูเพชร จรรย์นาฏย์และครูไพฑรูย์ได้ชํารุดเก่าและพพุงัไปตามกาลเวลา มีบางสว่นเสียหายในช่วง
ท่ีนํา้ท่วมหนกัใน จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา เคร่ืองดนตรีสมยัครูไพฑรูย์ ยงัคงมีเคร่ืองดนตรีไทยอยู ่1 
ชดุ กบัฆ้องมอญจากร้านตุ๊กตาไทยท่ีเก็บไว้ไม่ได้ใช้งาน อยู่ท่ีบ้านริมคลองบางขวด เหนือวดัสามวิหาร 
อําเภอพระนครศรีอยธุยา โดยมีนางอทุยัวรรณ (จรรย์นาฏย์) คงรุ่งเรือง เป็นผู้ดแูล ซึง่เม่ือมาถึงรุ่นลกูครู
ไพฑรูย์ พบวา่มีการซือ้เคร่ืองดนตรีเพิ่มมากขึน้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 22 ฆ้องมอญ จากร้านตุ๊กตาไทย บ้านเหนือวดัสามวหิาร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 

 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั, 5 มีนาคม 2560  
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ภาพประกอบ 23 เคร่ืองมอญยงัเหลือ 1 ชดุ บ้านเหนือวดัสามวิหาร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั.  5 มีนาคม 2560. 
 
 จากการลงพืน้ท่ีเพ่ือสํารวจจํานวนเคร่ืองดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์ เม่ือวนัท่ี 5 มีนาคม 2560 
ซึง่เก็บรักษาอยูท่ี่บ้านของ ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ สามารถสรุปจํานวนเคร่ืองดนตรี ป่ีพาทย์ ทัง้เคร่ือง
ดนตรีวงป่ีพาทย์ไทย และเคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์มอญ รวมถงึเคร่ืองหนงั และเคร่ืองประกอบจงัหวะได้
ดงันี ้
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ลํา
ดบั
ที่ 

 
 

ประเภทเคร่ืองดนตรี 
 
 

บ้า
นส
าม
วหิ
าร

 

บ้า
นเ
ครื่
อง
ใต้
วดั
จอ
มเ
กษ

 

บ้า
นศ
รีช
่วง
โช
ต ิ

บ้า
นเ
ครื่
อง
ที่ 
โค
รา
ช 

1 ระนาดเอกพร้อมผืน 2 6 3 2 
2 ระนาดทุ้มพร้อมผืน 2 6 3 1 
3 ฆ้องไทยวงใหญ่ 2 15 1 1 
4 ฆ้องไทยวงเลก็ 2 15 1 1 
5 เปิงมางพร้อมคอก 1 3 1 1 
6 ตะโพนมอญ 1 5 1 1 
7 ตะโพนไทย 1 7 1 1 
8 ระนาดเอกเหลก็ พร้อมผืน 1 9 1 1 
9 ระนาดทุ้มเหลก็ พร้อมผืน 1 10 1 1 
10 ฆ้องกระแต 1 2 1 1 
11 กระจงัโหมง่ 1 2 1 1 
12 ฆ้องมอญวงใหญ่ 1 15 3 2 
13 ฆ้องมอญวงเลก็ 1 15 3 2 
14 กลองทดั 1 3 1 1 
15 กลองแขก 1 3 1 1 
16 กลองตุ๊ก 1 2 1 1 
17 โทนชาตรี 1 4 1 1 
18 กลองสองหน้า 1 1 1 1 
19 เคร่ืองประกอบจงัหวะ ฉ่ิง ฉาบ กรับ 2 6 2 2 
  
 จากตารางเคร่ืองดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์ทัง้ 4 บ้าน สามารถสรุปได้ว่า เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ใน
ปัจจบุนัแบง่เป็นเคร่ืองดนตรีจากวงป่ีพาทย์ไทย และเคร่ืองดนตรีจากวงป่ีพาทย์มอญ พบว่าบ้านใต้วดั
จอมเกษ จะมีเคร่ืองดนตรีมากท่ีสดุ โดยมีครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ดแูล ซึ่งในปัจจุบนัก็ยงัคงซือ้
สะสมเคร่ืองดนตรีเพิ่มขึน้ เคร่ืองดนตรีท่ีมีมากท่ีสดุคือฆ้องมอญ เพราะปัจจุบนัมีงานท่ีใช้วงป่ีพาทย์
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มอญเป็นจํานวนมาก และเน่ืองจากในวงป่ีพาทย์มอญมกัจะเพิ่มจํานวนฆ้องมอญตามความต้องการ
ของเจ้าภาพ สง่ผลทําให้ฆ้องมอญมีจํานวนมากขึน้ด้วย  
 
 1.1.4 วงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 วงป่ีพาทย์ลูกครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นวงป่ีพาทย์ท่ีถือกําเนิดขึน้ในจังหวัดพระนคร          
ศรีอยุธยา โดยสืบทอดจากสํานกัดนตรีไทยครูเพชร จรรย์นาฏย์ ตัง้แต่ในอดีตจนถึงปัจจุบนั ประเภท
ของวงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีเคยรับงานบรรเลงในอดีต มีทัง้วงป่ีพาทย์ วงมโหรี และวงแตรวง มี
รายละเอียดของประเภทของวงดนตรี ดงัตอ่ไปนี ้

 วงแตรวง ในอดีตบ้านจรรย์นาฏย์มีการรับงานแตรวง ทัง้ในงานบวชและงานศพ เพ่ือใช้เป็น
ดนตรีประกอบขบวนแห่ โดยวงแตรวงของบ้านจรรย์นาฏย์นัน้ มีทัง้การรับงานแบบเฉพาะวงแตรวงและ
ควบคู่ไปกับวงป่ีพาทย์ โดยมีครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ สืบทอดการบรรเลงแตรวงมาจากครูเพชร 
จรรย์นาฏย์ ผู้บรรเลงในอดีต ล้วนแตเ่ป็นบคุคลในครอบครัว อย่างเช่น นางสงัวาล จรรย์นาฏย์ ภรรยา
คนแรกของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ก็เป็นผู้บรรเลงแตรวงด้วยเช่นกนั 
 วงมโหรี เป็นวงท่ียงัมีการรับงานอยู่จนถึงปัจจบุนั โดยใช้ผู้บรรเลงเคร่ืองสายท่ีเป็นสมาชิกใน
บ้านและคนนอกรวมกัน ปัจจุบันมีงานค่อนข้างน้อย แต่เพ่ือให้คงความเป็นบ้านดนตรีไทยอย่าง
สมบรูณ์แบบ บ้านจรรย์นาฏย์จงึยงัคงรับงานมโหรีอยู ่ 
 วงป่ีพาทย์มอญ พบว่าเป็นวงท่ีบ้านจรรย์นาฏย์รับงานมากท่ีสดุ ในสมยัครูไพฑรูย์ได้สร้างวง
ป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคู ่1 ชดุจากร้านตุ๊กตาไทยในกรุงเทพฯ จนปัจจบุนันีบ้้านจรรย์นาฏย์สามารถรับงาน
วงดนตรีได้หลายรูปแบบ การประสมวงป่ีพาทย์มอญได้ปรับรูปแบบไป ซึ่งเดิมการประสมวงป่ีพาทย์
มอญจะยึดตามรูปแบบป่ีพาทย์ไทย คือวงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองห้า วงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองคู่ และวงป่ี
พาทย์มอญเคร่ืองใหญ่ ในสว่นของวงป่ีพาทย์มอญเคร่ืองใหญ่จะเป็นท่ีนิยมมาก นอกจากนีว้งป่ีพาทย์
มอญยงันิยมประดบัเคร่ืองดนตรีด้วยหางนกยงูอีกด้วย เพ่ือสร้างความงดงามให้วงป่ีพาทย์มอญเพิ่มขึน้ 
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ภาพประกอบ 24 วงป่ีพาทย์มอญคณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 จากท่ีกล่าวมาข้างต้น จะเห็นได้ว่าวงดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์มีหลากหลายรูปแบบ 
โดยเฉพาะวงป่ีพาทย์มอญเป็นวงท่ีมีความนิยมมากท่ีสดุในปัจจุบนั มีการปรับเปล่ียนรูปแบบไปตาม
ความนิยม นอกจากนีย้งัพบว่า ในสมยัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ได้มีการสร้างวงป่ีพาทย์มอญ ซึง่เป็นวง
แรกในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา  
 
 1.1.5 นักดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 หลงัจากท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีครอบครัวแล้ว ได้ขอลาออกจากวงับรูพาภิรมย์ มาอยู่อาศยั
กบัภรรยาคือนางปริก จรรย์นาฏย์ ซึง่เป็นคนจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ณ ท่ีบ้านใกล้วดัสามวิหาร โดย
มีลูกหลานและบรรดาลกูศิษย์ตามมาเรียนจากท่ีต่างๆ จากหลากหลายจังหวดัทัง้ในกรุงเทพฯ และ
ตา่งจงัหวดั ในคราวท่ีมีการประชนัท่ีพระราชวงับางปะอิน ลกูศิษย์ของครูเพชร จรรย์นาฏย์ 5 คนได้เข้า
ไปอยูท่ี่วงับางคอแหลม หนึง่ในนัน้มีบตุรของครูเพชร จรรย์นาฏย์ คือครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ รวมอยูด้่วย 
 ลกูศษิย์ของ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่ีสมเดจ็พระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายคุลทิฆมัพร กรมหลวง
ลพบรีุราเมศวร์ ทรงขอไปมีรายช่ือดงัตอ่ไปนี ้

 1. นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ (ระนาดเอก)  
 2. นายถวิล อรรถกฤษณ์ (ฆ้องวงใหญ่)  
 3. นายผวน บญุจําเริญ (ป่ี)  
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 4. นายแสวง เกิดผล (เคร่ืองหนงั)  
 5. นายปรุง รักดนตรี (ระนาดทุ้ม) 
 
 นอกจากนีย้ังมี นายสังเวียน เกิดผล (อาครูสําราญ เกิดผล) นายผวง เกิดผล นายพัก         
รักดนตรี นายผิน รักดนตรี และนายไสว ศรีผ่อง นายประสิทธิ เกตคุง นายสงัเวียน ญาณจรูญ นายไสว ์

ญาณจรูญ (ฆ้องใหญ่ ระนาดเอก) นายบญุยงค์ เกตคุง นายบญุยงั เกตตุง และนายสมบตัิ แสงสินธุ์ชยั 
(ฆ้องเล็ก) นายคล้าย ไม่ทราบนามสกลุ เป็นต้น ลกูศิษย์คนสําคญัท่ีได้ถ่ายทอดทางเพลงของครูเพชร 
จรรย์นาฏย์ เพ่ือสืบทอดมาสูรุ่่นหลานของครูเพชร จรรย์นาฏย์ จนถึงปัจจบุนันี ้ได้แก่ ครูบญุยงค์ เกตคุง 
และครูบญุยงั เกตคุง  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25 ครูบญุยงั เกตคุง บรรเลงฆ้องวงเลก็ท่ีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 ครูบญุยงค์ เกตคุง เป็นผู้ ท่ีมีความสามารถทางดนตรีไทย โดยเฉพาะระนาดเอก เป็นครูท่ีมีลกู
ศิษย์ให้การนบัถืออย่างกว้างขวาง อีกทัง้ยงัได้เผยแพร่ดนตรีไทยโดยไปงานบรรเลงดนตรีกบับ้านจรรย์
นาฏย์ ซึง่ทางเพลงท่ีบรรเลงนัน้เป็นทางท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ ได้ประพนัธ์ไว้ทัง้สิน้ ทัง้นีค้รูเพชร จรรย์
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นาฏย์เป็นหวัหน้าวงในช่วงท่ีครูบญุยงค์ เกตคุง อาศยัอยู่กบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ท่ีบ้าน โดยมีน้องชาย
คือ ครูบญุยงั เกตคุง คอยตดิตามไปอยู ่ด้วยเสมอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 ครูบญุยงั เกตคุง ขณะบรรเลงระนาดทุ้ม ในงานวนัไหว้ครูท่ีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 27 บรรยากาศ วงป่ีพาทย์ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
  
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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 ภายหลงัจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ถึงแก่กรรม ในปีพ.ศ.2491 ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ รับหน้าท่ี
เป็น ผู้ สืบทอดและเจริญรอยดนตรีตามบิดา บุตรของครูไพฑูรย์ท่ีมีฝีมือเป็นท่ีรู้จกัหลายคนในวงการ 
เช่น นายวลัลภ จรรย์นาฏย์ นายไพเราะ จรรย์นาฏ นายพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ 
นายมรกต จรรย์นาฏย์ นายนพเก้า จรรย์นาฏย์และนางสาว บษุราคมั จรรย์นาฏย์ แม้ว่าครูไพฑรูย์จะ
จากไป แต่สมาชิกของบ้านจรรย์นาฏย์ท่ีมารับช่วงต่อจากครูไพฑรูย์ แต่ทางเพลงครูเพชรก็ยงัคงรักษา
ไว้อย่างดีจนถึงทกุวนันี ้ปัจจบุนัครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ รับช่วงต่อจากบิดาและเป็นผู้ ถ่ายทอดทางเพลง
ของครูเพชร จรรย์นาฏย์และครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ให้กบัพ่ีน้องลกูหลาน เหลน โดยมีสมาชิกดงัตอ่ไปนี ้
 
 1.  นายอุทศิ จรรย์นาฏย์  
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28 นายอทิุศ จรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 ประวัต ิ 
 นายอทิุศ จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด จรรย์นาฏย์ เกิด
เม่ือปี พ.ศ. 2496 (ปีมะเส็ง) ภรรยาช่ือนางถาวร (พฤฒากรณ์) จรรย์นาฏย์ มีบุตรสาว 2 คน คือ
นางสาวศศิธร จรรย์นาฏย์ เรียนฆ้องวงใหญ่จากครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ จบการศกึษาระดบัปริญญาตรี 
สาขามานุษยดุริยางควิทยา ท่ีมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และนางสาวสินีนาฏย์ จรรย์นาฏย์ 
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สามารถบรรเลงฆ้องวงใหญ่ได้ ปัจจบุนับตุรสาวทัง้สองคนทํางานประจํา และเลน่ดนตรีเป็นบางโอกาส
เท่านัน้ 

 ที่อยู่ อ. บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา  
 การศึกษา 
 - จบชัน้ประถม โรงเรียนวดัจอมเกษ 
  - จบมธัยมศกึษาปีท่ี 6 โรงเรียนสนัตริาษฎร์ 
 อาชีพและงานดนตรี 
 - รับราชการกรมแพทย์ทหารบก (ปัจจบุนัเกษียณอายรุาชการแล้ว) 
 - เรียนดนตรีกบัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เป็นคนระนาดเอก และฆ้องวงเลก็ 
 - ปัจจบุนัรับงานเลน่ดนตรีอยูก่บัวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 
 2.  ครพทิกัษ์ จรรย์นาฏย์ ู  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 

ภาพประกอบ 29 ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 ประวัต ิ 
 ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด จรรย์นาฏย์ เกิด
เม่ือวันจันทร์ท่ี 23 พฤษภาคม พ.ศ. 2498 ปีมะแม สมรสกับนางสาว วรรณี คงมี พยาบาลวิชาชีพ



 64 

ชํานาญการ มีบุตร 1 คน ช่ือ น.ส. ปวรวรรณ จรรย์นาฏย์ จบการศึกษาจากคณะสถาปัตยกรรม 
มหาวิทยาลยัศลิปากร 
 ที่อยู่ บ้านเลขท่ี 50/6 หมู ่ 2 หมูบ้่านนครหลวงวิลลา ต. บอ่โพง อ. นครหลวง จ. 
พระนครศรีอยธุยา 
 การศึกษา 
 - ชัน้ประถมปีท่ี 4 โรงเรียนวดัจอมเกษ  
 - ชัน้ประถมปีท่ี 5-7 โรงเรียนลมุพลีชนปูถมัภ์  
 - ชัน้มธัยมศกึษาป่ีท่ี 3 โรงเรียนอยธุยาวิทยาลยั  
 - ประกาศนียบตัรวิชาชีพการบญัชี จากวทิยาลยัพาณิชยการพระนครศรีอยธุยา 
 อาชีพและงานดนตรี 
  - ทํางานท่ีธนาคารกสกิรไทย สํานกังานใหญ่ ถนนสีลม (ปัจจบุนัลาออกแล้ว) 
 - ปัจจบุนัเป็นผู้ดแูลและถ่ายทอดเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์ ให้กบัวงป่ีพาทย์คณะลกูครู
ไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 ผลงานด้านดนตรี 
 ได้เรียนดนตรีกบับิดา คือครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ สามารถบรรเลงดนตรีได้ทุกเคร่ืองมือ ในปี 
พ.ศ. 2511 ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ได้รู้จกักบันายบญุยงค์ และนายบญุยงั เกตคุง มีความสนิทสนมกนั
มากในระหว่างท่ีได้ทํางานอยู่ท่ีธนาคารกสิกรไทย ท่ีกรุงเทพมหานคร ได้มาพกัท่ีคานเรือตํารวจนํา้ เข
คลองสาน ฝ่ังธนบรีุ จึงได้รู้จกัและเรียนรู้เร่ืองดนตรีไทยกบันายบญุยงค์ และนายบญุยงั เกตคุงมากขึน้ 
ได้เรียนรู้เพลงประเภทเพลงเร่ือง เพลงสี่ภาษา (เร่ืองสารถี) เร่ืองเขมรใหญ่ เร่ืองขอมดําดิน ฉ่ิงฉนัเพล 
ประเภทเพลงเดี่ยวระนาดเอก ได้แก่ ม้าย่อง ม้ารํา ม้าสะบดักลีบ ทะแย การเวกใหญ่ จีนแสปริศนา 
พญารําพงึ จีนขิมใหญ่ มุ่ลง่ 2 ชัน้ และ มุ่ลง่คร่ึงชัน้ เป็นต้น ทางเพลงเด่ียวระนาดทุ้มได้เพลงจาก นาย
บญุยงั เกตคุง เช่น จีนขิมใหญ่ สารถี อาเฮีย ม้ายอ่ง ทะแย นกขมิน้ มุล่ง่ชัน้เดียว อีกทัง้ยงัได้เรียนเพลง
หน้าพาทย์ชัน้สงูกบันายบญุยงค์ และนายบญุยงั เกตคุง อีกด้วย 
 พ.ศ. 2538 ได้รับมอบทําหน้าท่ีพธีิกร อา่นโองการไหว้ครู ป่ีพาทย์ โขน ละคร จาก ม.ร.ว. 
จรูญสวสัด ์ิ สขุสวสัด ิซึง่เป็นตําราของครูน่ิม โพธิเอ่ียม ์ ์  
 พ.ศ. 2540 ได้รับมอบทําหน้าท่ีพิธีกร อา่นโองการไหว้ครู ป่ีพาทย์ โขน ละคร จากนายบญุยงั 
เกตคุง  และในปัจจบุนันี ้เป็นผู้ดแูลและควบคมุวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
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 3. นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชต ิ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30 นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชต ิ(จรรย์นาฏย์) 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
  
 ประวัติ นางเยาวรักษ์ ศรีช่วงโชติ เป็นบุตรของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ กับนางทองหยด   
จรรย์นาฏย์ เกิดปีระกา ปัจจบุนัเป็นข้าราชการบํานาญ เคยทําการสอนอยู่โรงเรียนวดับางเด่ือ อําเภอ
บางปะหนั จังหวดัพระนครศรีอยุธยา สมรสกับนายมณเฑียร ศรีช่วงโชติ ซึ่งเป็นครูสอนอยู่โรงเรียน
เดียวกนั มีบตุร 3 คน คือ 

  1. นางปริญญาธร ศรีช่วงโชติ มีความสามารถเล่นเคร่ืองหนงั ขบัร้อง เรียนดนตรีจากบ้าน
จรรย์นาฏย์ 
  2.  นายธีรรัตน์ ศรีช่วงโชติ จบการศึกษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป กรุงเทพฯ และจบ
การศกึษาระดบัปริญญาโท สาขามานุษยดริุยางควิทยา (กศ.ม.) มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ เป็น
อาจารย์ประจํา ภาควิชาดนตรี ท่ีมหาวิทยาลยัราชภฎักาญจนบรีุ เร่ิมเรียนดนตรีจากบ้านจรรย์นาฏย์ 
ปัจจุบนัมีร้านจําหน่ายเคร่ืองดนตรีอยู่ท่ีบ้าน ช่ือร้านกาญจน์วาทิต เป็นรุ่นหลานท่ีมาร่วมเล่นกบัวงป่ี
พาทย์ลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  
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  3. นายนัฐพล ศรีช่วงโชติ จบการศึกษาปริญญาโท ท่ีสถาบนัเทคโนโลยีปทุมวนั ทํางานท่ี
มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนครศรีอยธุยา เรียนดนตรีจากบ้านจรรย์นาฏย์ สามารถเล่นฆ้องวงใหญ่และ
เคร่ืองหนงั มาร่วมเลน่ดนตรีให้ตามโอกาส  
 ที่อยู่ บ้านใกล้วดัจอมเกษ ต. ขยาย อ. บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา 
 การศึกษา 
 - โรงเรียนวดัจอมเกษ 
 - ปริญญาตรี จากวิทยาลยัครูพระนครศรีอยธุยา 
 อาชีพและงานดนตรี 
 - ข้าราชการครู สงักดั สพป. โรงเรียนวดับางเด่ือ (เกษียณอายรุาชการแล้ว) 
 - ร่วมเลน่ดนตรีกบั บ้านจรรย์นาฏย์ ตําแหน่ง นกัร้อง และเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
 
 4. นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ 

 
ภาพประกอบ 31 อาจารย์ไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ (ระนาดทุ้ม) ณ พระท่ีนัง่ดสุติมหาปราสาท  
       พระบรมมหาราชวงั 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 

 
 ประวัต ินายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด จรรย์
นาฏย์ ภรรยาช่ือนางอารี (อยูดี่) จรรย์นาฏย์ มีลกูสาว 1 คน กําลงัศกึษาท่ีมหาวทิยาลยัธรรมศาสตร์ 
สามารถตีขิมได้ 
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 ที่อยู่ อาศยัอยูท่ี่ จ. นนทบรีุ 
 การศึกษา 
 - โรงเรียนวดัจอมเกษ 
 - โรงเรียนอยธุยาวิทยาลยั  
 - มหาวิทยาลยัรามคําแหง 
 อาชีพและงานดนตรี 
 - รับราชการ กองการสงัคีต กรมศลิปากร  
 ผลงานด้านดนตรี 
 - เร่ิมเรียนดนตรีจากพอ่ ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ เลน่ดนตรีได้หลายชนิด 
 - ในวนัหยดุได้มาร่วมเลน่กบัวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ บ้านจรรย์นาฏย์ เป็นบางโอกาส 
 
 5.  นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 32 นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ 

 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั 

 
 ประวัต ิ นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด     
จรรย์นาฏย์ เกิดปีมะโรง สมรสกบั ปลดั อรวรรณ จรรย์นาฏย์ มีบตุร 2 คน 

 ที่อยู่ จ. นครราชสีมา 
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 การศึกษา  
 - ระดบัประถม จากโรงเรียนวดัจอมเกษ 
 - ระดบัมธัยม จากโรงเรียนบางปะหนั  
 - วิทยาลยันาฏศลิปอา่งทอง  
 - สถาบนับณัทิตพฒันศลิป์ กรุงเทพฯ  
 อาชีพและงานดนตรี 
 - อาจารย์ประจําท่ี วทิยาลยันาฏศลิปนครราชสีมา 
 - หวัหน้าวงบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีจงัหวดันครราชสีมา 
 - ในวนัหยดุได้มาร่วมเลน่กบัวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ บ้านจรรย์นาฏย์ เป็นบางโอกาส 
 
 6.  นายมรกต จรรย์นาฏย์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 นายมรกต จรรย์นาฏย์ 
 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั  
 
 ประวัต ิ นายมรกต จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด จรรย์
นาฏย์ เกิดปีมะเมีย สมรสกบั นางสมใจ จรรย์นาฏย์ มีบตุรสาว 1 คน ช่ือนางสาวจรรดาริน จรรย์นาฏย์ 
มีความสามารถในการเลน่ฆ้องวงใหญ่ ปัจจบุนัอาชีพศลิปินนกัร้อง 
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 ที่อยู่ อําเภอบางปะหนั 
 การศึกษา 
 - ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 6 โรงเรียนบางปะหนั 
 อาชีพและงานดนตรี  
 - ครูภมูิปัญญาชาวบ้านสอนดนตรีไทย ท่ีวดัจอมเกษ วดัดาวคะนอง และวดัช้างใหญ่ 
 - เป็นนกัดนตรีประจําวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 
 7.  จ่าเอก พรทพิย์ จรรย์นาฏย์ 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 จ่าเอก พรทิพย์ จรรย์นาฏย์  
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
  
 ประวัติ จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ เป็นบุตรของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ กับนางทองหยด 
จรรย์นาฏย์ ภรรยาช่ือนางเสาวณี จรรย์นาฏย์ (พนัธุมิตร) มีบตุรชายช่ือ เด็กชายนทันนั จรรย์นาฏย์ (มี
ความสามารถทางดนตรีได้ฝึกเรียนดนตรีกบับิดาสามารถเล่นออกงานได้) จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ 
สามารถเล่นดนตรีได้หลายอย่างโดยเฉพาะฆ้องวงใหญ่ ได้เรียนดนตรีจากบิดาและต่อเพลงกบัพ่ีชาย 
คือครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์  
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 ที่อยู่ บ้านเลขท่ี 24/1 หมู ่2 ต. ขยาย อ. บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา 
 การศึกษา 
 - โรงเรียนวดัจอมเกษ 
 อาชีพและงานดนตรี 
 - อดีตข้าราชการกองดริุยางค์ไทย กองทพัเรือ 
 - ปัจจบุนัเป็นผู้ดแูลเคร่ืองดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์  
 - มีความสามารถเลน่ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเลก็ และเคร่ืองมืออ่ืนๆ  
 
 8. นางสาวบุษราคัม จรรย์นาฏย์ 
 

  
ภาพประกอบ 35 นางสาวบษุราคมั จรรย์นาฏย์ 

 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั.  9 มีนาคม 2560  
 
 ประวัต ินางสาวบษุราคมั จรรย์นาฏย์ เป็นบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบันางทองหยด 
จรรย์นาฏย์ 

 ที่อยู่ กรุงเทพมหานคร 
 การศึกษา 
 - ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 6 โรงเรียนจอมสรุางค์อปุถมัภ์ 
 - ระดบัปริญญาตรี สาขาดนตรีไทย จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 - ระดบัปริญญาโท (บริหารการศกึษา) จากจฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
 



 71 

 อาชีพและงานดนตรี 
 - เคยเดนิทางไปสอนดนตรีไทย ท่ีวดัไทยในประเทศสหรัฐอเมริกา 
 - ปัจจบุนัรับราชการครู โรงเรียนบดนิทรเดชา (สงิห์ สงิหเสนีย์) 
 - มีความสามารถบรรเลงดนตรีได้รอบวง และขบัร้องเพลงไทยเดมิ 
 
 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นพบว่า นักดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์นัน้เดินทางมาเรียนจากทัง้ใน
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาและจงัหวดัใกล้เคียง ล้วนเป็นบคุคลท่ีมีช่ือเสียงในวงการดนตรีไทย และใน
ปัจจบุนัสมาชิกในบ้านจรรย์นาฏย์คือรุ่นลกูของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  
 
 1.1.6 ผลงานเพลง 
 ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์มีความโดดเด่นขึน้มาในยคุท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ย้ายออก
จากวงับูรพาภิรมย์แล้วมาตัง้ถ่ินฐานท่ีในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ถึงแม้ครูเพชร จรรย์นาฏย์จะเคย
ประพันธ์เพลงไว้บ้างแล้วก่อนท่ีจะย้ายมาท่ีจังหวัดพระนครศรีอยุธยา แต่ปฎิเสธไม่ได้ถึงความเป็น
สํานกัดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีก่อเกิดขึน้มาภายหลงัจากการรับศิษย์ และมีผลงานการบรรเลงจน
เป็นท่ียอมรับในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ผลงานการประพนัธ์เพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ยงัเป็น
แนวทางให้กับครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ บุตรชายและครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์หลานชายในการประพนัธ์
เพลงขึน้ใหมจ่นทําให้ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์ มีความเข้มแข็งขึน้ตามลําดบั 
 ผลงานเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์เป็นท่ีกล่าวขานกันในหมู่นักดนตรีไทยทัง้ในกรุงเทพ      
มหานคร จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาและจงัหวดัอ่ืนๆ วา่เป็นเพลงท่ีมีความหนกัแน่นและคมคาย โดยมกั
กลา่วกนัวา่เป็นเพลงทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ถึงแม้วา่บางบทเพลงอาจจะเป็นผลงานการประพนัธ์ของ
บุตรชายและหลานชายก็ตาม ทําให้เห็นว่าความเป็นดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์นัน้ล้วนอยู่ใต้ร่มเงา
ผลงานเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ทัง้สิน้ โดยผลงานเพลงท่ีมีความโดดเด่นเป็นอย่างมาก แบ่งได้
ตามประเภทเพลงดงันี ้ 
 เพลงประเภททยอย คือเพลงโอ้ลาว โดยในโอ้ลาวนีไ้ด้ถกูนําออกบรรเลงในโอกาสท่ีบ้านจรรย์
นาฏย์จะต้องเข้าร่วมประชนัวง กบัวงป่ีพาทย์คณะอ่ืนอยู่เสมอ สําหรับเพลงประเภทเพลงเกร็ด เพลง
ต้อยตลิ่งเป็นเพลงท่ีถูกนําออกบรรเลงอยู่บ่อยครัง้เช่นกัน มีเหตผุลมาจาก เพลงต้อยตลิ่งเถาของครู
เพชร จรรย์นาฏย์ เป็นเพลงท่ีมีความแตกต่างไปจากเพลงต้อยตลิ่งของท่านอ่ืน ซึ่งจะทําให้ผู้ ฟังเห็น
ตวัตนของบ้านจรรย์นาฏย์ โดยการมองผ่านเพลงต้อยตลิ่งนี ้และยงัมีเพลงเขมรเขียว เป็นอีกเพลงหนึ่ง
ท่ีมกัถกูอ้างอิงถึงคณุครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึง่เคยกลา่วกบัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
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ในงานศพของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ว่าเพลงเขมรเขียวทางครูเพชร จรรย์
นาฏย์นี ้ดีกวา่เพลงเขมรเลียบนครของท่าน 
 เพลงประเภทเพลงเด่ียว เป็นเพลงอีกประเภทหนึ่ง ท่ีมีความสําคญัมากของบ้านจรรย์นาฏย์ 
ด้วยเหตุท่ีมีความหนักแน่นทางดนตรีและเม็ดพรายท่ีโดดเด่น ซึ่งส่วนใหญ่ครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้
ประพนัธ์ไว้ครบทุกเคร่ืองมือทางป่ีพาทย์ ผู้ วิจยัสนันิษฐานว่าด้วยความครบถ้วนท่ีมีทุกเคร่ืองมือของ
บ้านจรรย์นาฏย์นี ้เป็นผลทําให้เพลงเด่ียวฆ้องวงเล็กและเพลงเด่ียวระนาดทุ้ม เป็นท่ีกล่าวขานและ
เผยแพร่ไปมากกว่าเพลงเด่ียวในเคร่ืองมืออ่ืน ไม่เหมือนกับเพลงเด่ียวในฆ้องวงใหญ่และเพลงเด่ียว
ระนาดเอก ท่ีมีสํานวนอ่ืนเผยแพร่ค่อนข้างมาก ยกตวัอย่างเช่น เพลงเด่ียวระนาดทุ้มเพลงแขกมอญ 
เพลงเด่ียวลาวแพนทางฆ้องวงเล็กและทางระนาดทุ้ม ต่อมาในยุคปัจจุบนัท่ีเป็นยคุของการประกวด
ดนตรีไทยในงานศิลปหถักรรมแห่งชาติ ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ถือเป็นบคุคลท่ีมีบทบาทเป็นอย่างยิ่งใน
การประพนัธ์เพลงเดี่ยวในเคร่ืองมือต่างๆ ให้กบัเด็กนกัเรียนเพ่ือใช้เข้าประกวดในงานดงักล่าว โดยไม่
เลือกว่าจะต้องเป็นศิษย์ของตนเองเท่านัน้ ตวัอย่างเช่นเพลงเด่ียวสดุสงวน 2 ชัน้ ในเคร่ืองมือต่างๆ 
เพลงเด่ียวหกบทในเคร่ืองมือตา่งๆ และเพลงเด่ียวจีนขิมเลก็เคร่ืองมือตา่งๆ เป็นต้น 
  ครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีความเช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทยเป็นอย่างมาก ได้ประพนัธ์เพลงไว้
หลายประเภท เช่น เพลงเร่ือง เพลงเถา เพลงโหมโรง เพลงเสภา โดยเฉพาะเพลงเด่ียว มีครบทุก
เคร่ืองมือ เพลงเด่ียวของบ้านจรรย์นาฏย์นีมี้ความโดดเด่น เร่ืองวิธีการบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากทาง
เพลงของสํานกัอ่ืน ตวัอย่างเช่น เพลง โอ้ลาวมีช่ือเสียงมาก ครัง้หนึ่งในการประชนัท่ีวดัพระพิเรนทร์ 
เคยได้ประชนักบัวงครูรวม ราชบุรี วงครูรวมเล่นเพลงเขมรราช วงครูไพฑูรย์เล่นเพลงโอ้ลาวเถา แล้ว
ออกเพลงเดี่ยวแขกมอญ นกัดนตรีสมยันัน้ ครูสวุตัน์ อรรถกฤษณ์ เป่าป่ี ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ตีฆ้อง 
ครูวิเชียร เกิดผล ตีระนาดทุ้ม สมยันัน้ครูวิเชียร เกิดผล มาต่อเพลงท่ีบ้านครูไพฑูรย์ เพลงโอ้ลาวใน
ปัจจบุนัมีคนเล่นได้น้อย และยงัมีอีกหลายเพลง ทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นทางเฉพาะ ซึง่
ถกูถ่ายทอดจากรุ่นสูรุ่่น จนมาถึงปัจจบุนั ทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ยงัเป็นท่ีสนใจแก่นกัดนตรี
ไทย นกัการศึกษา นกัเรียน นกัศกึษา ท่ีได้เข้ามาศึกษา ทําการศึกษาวิจยัค้นคว้าดนตรีไทยบ้านจรรย์
นาฏย์ อย่างต่อเน่ือง ของสถาบนัการศึกษาต่างๆ ตลอดจนการนําไปใช้ในการบรรเลงในโอกาสต่างๆ 
อีกด้วย 
 
 ตวัอย่างผลงานการประพนัธ์เพลงทางครเพชรู  จรรย์นาฏย์ ได้แก่ 
 1. เพลงโหมโรงจีนโล้ 
 2. เพลงโหมโรงมหาชยั 
 3. เพลงพมา่ห้าทอ่น 
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 4. เพลงจะเข้หางยาว 
 5. เพลงส่ีบท 
 6. เพลงบหุลนัชกมวย 
 7. เพลงแสนงสดุสวาท 
 8. เพลงลาวดวงเดือน 
  9. เพลงต้อยตลิง่ 
 10. เพลงเขมรเขียว 
 11. เพลงทยอยนอก 
 12. เพลงทยอยใน 
 13. เพลงทยอยเขมร 
 14. เพลงโอ้ลาว 
 15. เพลงเขมรราชบรีุ 
 16. เพลงเชิดจีน 
 17. เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 
 18. เพลงเตา่กินผกับุ้ง 
 19. เพลงเด่ียวกราวในเพลงเด่ียวเชิดนอก 
 20. เพลงเด่ียวพญาโศก 
 21. เพลงเด่ียวเชิดใน 
 22. เพลงเด่ียวแขกมอญ 
 23. เพลงโหมโรงมหาชยั ฯลฯ 
 
 ตวัอย่างผลงานการประพนัธ์เพลงของครไพฑรย์ู ู  จรรย์นาฏย์ ได้แก่ 
 1.  เพลงโหมโรงเทวาประสทิธ์ิ 
 2.  เพลงโหมโรงทวารวดี 
 3. เพลงเขมรไทรโยค เถา 
 4.  เพลงนกเขาขะแมร์ เถา 
 5.  เพลงนาคราช เถา 
 6. เพลงพมา่รําขวาน เถา 
 7.  เพลงมอญมอบเรือ เถา 
 8.  เพลงมา่นมงคล เถา
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 9. เพลงเด่ียวเพลงตอ่ยรูป 3 ชัน้ ทางฆ้องวงเลก็ 
 10. เพลงเด่ียวเพลงตอ่ยรูป 3 ชัน้ ทางป่ีใน 
 11. เพลงเด่ียวลาวแพน ทางฆ้องวงเลก็ และระนาดทุ้ม ฯลฯ 
  
 ผลงานด้านการประพนัธ์เพลง ของครพทิกัษ์ จรรย์นาฏย์ู  
 ครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ เรียนวิธีการประพนัธ์เพลงเถาและเพลงเด่ียวจากพ่อ คือ ครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์ โดยเร่ิมฝึกหดัยืดขยายเพลงและตดัทอนเพลง อีกทัง้ฝึกหดัทําทางเปล่ียนเป็นสําเนียงภาษา
ต่างๆ และฝึกหัดทําเพลงเด่ียวชัน้เดียวในเพลงต่างๆ และเพลงเด่ียวเพลงหางเคร่ือง ในภายหลงัยงั
ได้รับคําแนะนําจากครูบุญยงค์ เกตคุง อีกด้วย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์เร่ิมประพนัธ์เพลงเถาเพลงแรก
เม่ือประมาณ พ.ศ. 2521 ในเพลงขอมใหญ่ เถา โดยได้นําทํานอง 2 ชัน้ จากครูบญุยงค์ เกตคุง มาใช้ 
คือ เพลงโหมโรงนาฏยะลีลา ซึง่เพลงเถาท่ีประพนัธ์ไว้มีรายช่ือดงัตอ่ไปนี ้
 ประเภทเพลงเถา  
 1. เพลงขอมใหญ่ เถา   
 2. เพลงกรุงศรีอยธุยา เถา 
 3. เพลงมธุรสสงัคีต เถา    
 4. เพลงพญากาสร เถา  
 5. เพลงทองกวาวสกาวไพร เถา   
 6. เพลงสามไม้ใน เถา 
 7. เพลงนาฏยะลีลา เถา   
 8. เพลงมหาราชนั เถา 
 9. เพลงเฉลมิพระขวญั เถา   
 10. เพลงแขขานไข เถา  
 11. เพลงเฉลมิราชกมุารี เถา 
 12. เพลงเฉลมิมหาราชินี เถา 
 13. เพลงม่ิงพระขวญั เถา    
 14. เพลงเขมรเสดจ็ เถา 
 15. เพลงซือกง เถา    
 16. เพลงทองยอ่น เถา 
 17. เพลงพมา่ลําพอง เถา  
 18. เพลงทีฆายโุก โหต ุมหาราชา เถา 
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 19. เพลงเฉลมิพระเกียรต ิ80 พรรษา เถา 
 20. เพลงลอยกระทง เถา 
 
 ประพันธ์ทางร้องไว้ดงัต่อไปนี ้
 1. เพลงเฉลมิราชกมุารี เถา  
 2. เพลงเฉลมิมหาราชีนิ เถา  
 3. เพลงเฉลมิพระเกียรต ิ80 พรรษา เถา 
 
 ประพันธ์ทางเปล่ียนเป็นสาํเนียงมอญ ได้แก่  
 1. เพลงสดุสงวน เถา  
 2. เพลงหกบท เถา  
 3. เพลงนารายณ์แปลงรูป เถา 
 
 ประพันธ์ทางเปล่ียนเป็นสาํเนียงแขกและมอญได้แก่  
 1. เพลงแขกมอญบางช้าง เถา 
 2. เพลงระบําเทพพทิกัษ์ เม่ือวนัท่ี 5 ธนัวาคม 2545 ได้ประพนัธ์เพลงเป็นสําเนียงเขมร เพ่ือ
นําไปประกอบระบําท่ี จ .สระแก้ว 
 
 ประพันธ์ประเภทเพลงเดี่ยวไว้ดงันี ้
 1. เพลงเดีย่วระนาดเอก เพลงหกบท 3 ชัน้  
 2. เพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชัน้  
 3. เพลงสริุนทราห ู3 ชัน้ 

 4. เพลงเด่ียวระนาดทุ้ม เพลงนารายณ์แปลงรูป 3 ชัน้ 

 5. เพลงเด่ียวแขกมอญ 2 ชัน้ ชัน้เดียว และคร่ึงชัน้ ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ทัง้ฆ้องไทยและ
ฆ้องมอญ 

 6. เพลงเด่ียวเพลงสดุสงวน 2 ชัน้ ชัน้เดียว และคร่ึงชัน้ ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ 
และฆ้องมอญ 

 7. เพลงเด่ียวอาหนฆู้องวงใหญ่มอญ 2 ชัน้ และชัน้เดียว  
 8. เพลงเด่ียวระนาดทุ้มเพลงสริุนทราห ู3 ชัน้ และเพลงเด่ียวเกร็ดตา่งๆ ฯลฯ 
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 จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจะเห็นได้ว่า ครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้ประพันธ์เพลงไว้มากมายทุก
ประเภท ผลงานเพลงต่างๆ ได้รับการสืบทอดและอนุรักษ์โดยลูกหลาน ในปัจจุบนัได้มีการประพนัธ์
เพลงเพิ่มขึน้มากมายตามโอกาสสําคญั แตท่างเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ก็ยงัคนเป็นท่ีสนใจแก่นกั
ดนตรีไทยในปัจจบุนั 
 
 1.2 บทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 1.2.1 การรับงาน  
 ในอดีตดนตรีไทยมีบทบาทสําคญัในทกุช่วงอายขุองคนไทยและแพร่หลายมากในสงัคมไทย
ในสมยัก่อน การรับงานในสมยัก่อนต้องเดินทางโดยใช้เรือในการบรรทุกเคร่ืองดนตรี ใช้เวลาเดินทาง
หลายวนั ในการออกจากบ้านไปบรรเลงในท่ีต่างๆ การรับงานมีทัง้งานศพ งานบวช งานขึน้บ้านใหม ่
โดยเฉพาะลเิก ในสมยัก่อนต้องวา่จ้างคณะป่ีพาทย์เพราะคณะลเิกไมมี่ป่ีพาทย์ประจํา จะบรรทกุเคร่ือง
ดนตรีมาทางเรือเน่ืองจากไม่มีรถยนต์ เรือท่ีใช้ในสมยันัน้เช่น เรือแจว เรือจ้าง สมยัก่อนเล่นงานเทศน์
มหาชาติแทบทกุวดั งานทอดผ้าป่า งานทอดกฐิน แต่เดิมยงัมีวงแตรวงด้วย ซึ่งครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ 
ได้ร่ําเรียนมาจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ โดยครูไพฑรูย์จะเป่าคาริเนต และมีบรรดาลกูศษิย์มาช่วยเลน่
เพลงท่ีใช้จะใช้เพลงไทย เพลงมาร์ช ในสมยัก่อนงานบวชต้องมีป่ีพาทย์ แตใ่นปัจจบุนันีง้านท่ีใช้มากคือ
งานศพ ท่ีมีน้อยมากในปัจจบุนัคืองานทําบญุขึน้บ้านใหม ่นอกจากคนท่ีชอบดนตรีจริงๆ ถึงจะใช้ดนตรี
ไปบรรเลง นอกจากนัน้ก็มี งานบวงสรวง งานไหว้ครู เป็นต้น 
 ปัจจุบันวงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์เป็นวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียงวงหนึ่งในจังหวัดพระนคร       
ศรีอยุธยา โดยปัจจุบันมีครูพิทักษ์ จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ ดูแลและควบคุม ผู้บรรเลงส่วนใหญ่จะเป็น
ลกูหลานในตระกลูจรรย์นาฏย์และลกูศิษย์ เม่ือมีงานทกุคนจะมารวมตวัท่ีบ้านใกล้วดัสามวิหาร งานท่ี
บรรเลงของวงบ้านจรรย์นาฏย์ เช่น งานศพ งานไหว้ครู งานแต่งงาน งานขึน้บ้านใหม่ งานบวช งาน
เทศน์มหาชาติ และยงัมีงานบรรเลงถวายมือ และงานต่างๆ ทางดนตรีไทยอีกมากมาย ส่วนงานวงป่ี
พาทย์มอญนัน้มีมากท่ีสุดโดยการจัดรูปแบบวงป่ีพาทย์มอญปัจจุบนัจะขึน้อยู่กับผู้ ว่าจ้าง โดยเน้น
จํานวนฆ้องมอญเป็นสําคญั โดยวงคณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฎย์ สมาชิกผู้บรรเลงหลกัจะเป็นพ่ีน้อง
ในตระกลูจรรย์นาฎย์ การรับงานแบง่เป็นประเภทตา่งๆ ดงันี ้
 
 
 
 
 



 77 

 การบรรเลงประกอบพธีิกรรม ได้แก่ 
 1.  พิธีไหว้ครู การจดัพิธีไหว้ครูของบ้านจรรย์นาฏย์ จะจดัขึน้เป็นประจําทกุปี โดยลกูศิษย์จะ
มารวมตวักนัและยงัมาช่วยกนัร่วมบรรเลงกบันกัดนตรีของวงบ้านจรรย์นาฏย์ การบรรเลงจะใช้เพลง
หน้าพาทย์ประกอบพิธี 
 2.  บรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูในสถานท่ีตา่งๆ โดยจะใช้วงป่ีพาทย์ บรรเลงเพลงหน้าพาทย์ใน
การบรรเลงประกอบพิธี การบรรเลงประกอบพิธีไหว้ครูของวงบ้านจรรย์นาฏย์ในปัจจบุนัจะใช้นกัดนตรี
ในวงของตนเองทัง้หมด ซึง่มีสถานท่ีท่ีต้องไปบรรเลงเป็นประจําทกุปี เช่น ในจงัหวดักาญจนบรีุ จงัหวดั
นครราชสีมา เป็นต้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36 วงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ในพิธีไหว้ครูท่ี จงัหวดันครราชสีมา 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 การบรรเลงประกอบพธีิกรรมทางศาสนา 
 1.  ประเพณีการทําบญุเลีย้งพระ เน่ืองจากสภาพเศรษฐกิจและสงัคมเปล่ียนไป ดนตรีไทยมี
บทบาทกบัชีวิตประจําวนัน้อยลง การบรรเลงประกอบพิธีกรรมจึงพบน้อยมาก นอกจากกรณีเจ้าภาพมี
ความช่ืนชอบดนตรี หรือมีฐานะการเงินดี อาจจะมีการบรรเลงป่ีพาทย์ประกอบพิธีกรรมด้วย เช่นพิธี
ในช่วงเย็น เพลงท่ีใช้ในพิธีเป็นไปตามกระบวนการ เร่ิมตัง้แต ่โหมโรงเย็น เม่ือพระมาก็จะบรรเลงเพลง
รับพระ เม่ือสวดมนต์เสร็จ ป่ีพาทย์บรรเลง เพลงกราวใน เป็นสัญญาณว่าพระสวดจบ สุดท้ายจะ
บรรเลงเพลงเชิด เพ่ือสง่พระ พิธีช่วงเย็น ป่ีพาทย์เร่ิมบรรเลงเพลงโหมโรงเช้า ตามด้วยเพลงรับพระ เม่ือ
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พระเร่ิมฉัน ก็บรรเลงเพลงเร่ืองต้นเพลงฉ่ิง ต่อมาเป็นเร่ืองเพลงฉ่ิงพระฉัน หากพระยงัฉันไม่เสร็จ จะ
ออกเพลงเบด็เตลด็ตา่งๆ ปัจจบุนันิยมใช้เพลงเกร็ดตา่งๆ แทนเพลงฉ่ิงดงักลา่วข้างต้น 
 2.  เทศน์มหาชาติ ในสมยัครูเพชร จรรย์นาฏย์และครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ การรับงานเทศน์
มหาชาติจะมีเยอะมาก ทัง้ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาและในจงัหวดัใกล้เคียง การเทศน์มหาชาติถือ
เป็นพิธีท่ีในปัจจบุนัยงัพบมีวงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบพิธีกรรม โดยวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์
นาฏย์ จะมีวดัท่ีเลน่เป็นประจําทกุปี การเทศน์มหาชาติจะแบง่เป็น 13 กณัฑ์ วงป่ีพาทย์จะเร่ิมบรรเลง
โหมโรงก่อนถึงเวลาเทศน์ เวลาเทศน์จะมีวงป่ีพาทย์บรรเลงประกอบทุกๆ กัณฑ์ เพลงท่ีใช้ประกอบ
เทศน์มหาชาตเิป็นเพลงประกอบกิริยาตามเนือ้เร่ือง ดงันี ้
  กณัฑ์ทศพร     เพลงสาธุการ  
  กณัฑ์หิมพานต์   เพลงตวงพระธาต ุ
  กณัฑ์ทานกณัฑ์   เพลงพญาโศก 
  กณัฑ์วนปเวศ    เพลงพญาเดนิ 
  กณัฑ์ชชูก     เพลงเซน่เหล้า 
  กณัฑ์จลุพล    เพลงรัวสามลา 
  กณัฑ์มหาพน    เพลงเชิดกลอง 
  กณัฑ์กมุาร     เพลงเชิดฉ่ิง เพลงโอด 
  กณัฑ์มทัรี     เพลงทยอย เพลงโอด 
  กณัฑ์สกับรรพ    เพลงเหาะ 
  กณัฑ์มหาราช    เพลงกราวนอก 
  กณัฑ์ฉกษัตย์    เพลงตระนอน 
  กณัฑ์นครกณัฑ์   เพลงกลองโยน เพลงเชิด 
 
 3.  พธีิกรรมเก่ียวกับงานบวช 
  ในสงัคมไทยทัง้ในเมืองและชนบท จะมีประเพณีท่ีสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน ได้แก่ 
ประเพณี การบวชนาค ประกอบด้วยวิธีย่อยๆ เช่น พิธีแห่นาค อาบนํา้นาค ทําขวญันาค งานเลีย้งร่ืนเริง
ในพิธีแห่นาค วงดนตรีท่ีนิยมคือวงแตรวง จะใช้ในพิธีแห่นาค เพลงท่ีใช้ในวงแตรวง เป็นเพลงประเภท
เพลงมาร์ช และเพลงไทย แตปั่จจบุนัใช้เพลงลกูทุ่งตามกระแสนิยม สว่นพิธีอ่ืนๆ จะใช้ดนตรีตามความ
เหมาะสม  
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 4.  พธีิกรรมเก่ียวกับการตาย  
  ปัจจุบนัจะพบการใช้ดนตรีไทยเข้ามาประกอบกับพิธีกรรมนีม้ากท่ีสดุ ถึงแม้ว่าจะลดลง
จากในสมยัโบราณลงไป แต่ก็ยงัมีให้เห็นอยู่มากในปัจจุบนั นิยมใช้วงป่ีพาทย์มอญและเน้นจํานวน
ฆ้องมอญตามความต้องการของเจ้าภาพ การใช้วงป่ีพาทย์นางหงส์จะพบได้น้อยมากเน่ืองจากผู้
บรรเลงต้องมีความเช่ียวชาญและชํานาญมาก จะพบได้ในพิธีการของบคุคลสําคญั หรือเจ้านายชัน้สงู 
 5.  งานพธีิมงคล  
  ใช้บรรเลงขบักล่อมในงานมงคล เช่นงานมงคลสมรส ในปัจจบุนัพบการบรรเลงประกอบ
พิธีมงคลน้อยมาก เน่ืองจากมีคา่ใช้จ่ายสงู วงดนตรีท่ีพบคือวงเคร่ืองสาย และวงมโหรี แตอ่าจจะมีการ
ปรับเปล่ียนรูปแบบของวงบ้างเพ่ือให้เหมาะสมกบัรูปแบบของงาน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 วงป่ีพาทย์ผสมเคร่ืองสายบรรเลงในงานมงคลสมรส 
 
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 

 
  วงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีลกูหลานช่วยกนัดแูล 
ยงัมีการอนรัุกษ์พร้อมทัง้เผยแพร่ผลงานทางการศกึษา เพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ และเพลงของครู
ไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ยงัคงมีอยู่จนถึงทุกวนันี ้พร้อมกนันัน้ลกูหลานยงัได้ประพนัธ์เพลงใหม่ๆ ไว้ใช้ใน
คณะบ้านจรรย์นาฏย์อีกด้วย และยงัรับบรรเลงตามงานตา่งๆ ทัว่ไปอยู่จนถึงทกุวนันี ้คนส่วนใหญ่หรือ
ในหมู่นกัป่ีพาทย์ทัว่ๆ ไป จะเรียกช่ือวงว่า “คณะจรรย์นาฏย์” ปัจจุบนั วงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ 
จรรย์นาฏย์ ตัง้อยูท่ี่ บ้านเลขท่ี 24/1 หมู ่2 ใต้วดัจอมเกษ ต.ขยาย อ.บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา  



 80 

 เบอร์โทรศพัท์ ท่ีติดตอ่งาน ได้แก่ 081- 815 3626 และ 801- 458 9561 โดยมี ครูพิทกัษ์ 
จรรย์นาฏย์ และนายมรกต จรรย์นาฏย์ บตุรชาย ทําหน้าท่ีควบคมุวง 
 สามารถตดิตอ่วงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ไปทําการแสดงโดยตดิตอ่ได้ท่ี 
 - ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ โทร. 081- 815 3626 
 - นายมรกต จรรย์นาฏย์ โทร. 081- 458 9561 
 - อาจารย์ไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ (สํานกัการสงัคีต กรมศลิปากร) โทร. 087- 973 2327 
 088- 613 3324 
 - อาจารย์นพเก้า จรรย์นาฏย์ (วิทยาลยันาฏศลิปนครราชสีมา) โทร. 081- 916 7336 
 - นายอทิุศ จรรย์นาฏย์ โทร. 081- 756 3962 
 - จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์ โทร. 084 -023 8249 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 38 บ้านวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  24/1 หมู ่2 ใต้วดัจอมเกษ ต.ขยาย  
       อ.บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา  
 
 ท่ีมา: ผู้วิจยั.  5 มีนาคม 2560 
 
 ราคาการรับงานวงป่ีพาทย์คณะลกครไพฑรย์ จรรย์นาฏย์ู ู ู  
 1.  วงป่ีพาทย์ บรรเลง 2 เวลา ราคา 10,000 - 12,000 บาท 
 2.  วงป่ีพาทย์มอญ บรรเลง 2 เวลา ราคา 12,000 - 13,000 บาท (เพิ่มโค้งละ 1,000 บาท) 
 3.  วงมโหรี บรรเลง 2 เวลา ราคา 20,000 - 22,000 บาท 
(ราคานีย้งัไมร่วมคา่เดนิทาง) 
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 จากการศกึษาการรับงานของบ้านจรรย์นาฏย์ สามารถรับงานได้หลายรูปแบบ ในอดีตบ้าน
จรรย์นาฏย์มีงานบรรเลงดนตรีมาก เน่ืองจากดนตรีไทยยงัเก่ียวข้องกบัวิถีชีวิตคนไทย ปัจจุบนัสภาพ
สงัคมเปลี่ยนแปลงไปบทบาททางดนตรีไทยลดลง ทําให้บางประเภทลดลงด้วยเช่นกนั 
 
 1.2.2 การบริการสังคม 
 ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ได้ทําหน้าท่ีควบคมุวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ โดยทํา
การสอนและปรับวง และรับบรรเลงตามงานต่างๆ ทัง้ในและต่างจงัหวดัทัว่ๆ ไป ทัง้ได้ถ่ายทอดเพลง
เด่ียวต่างๆ ให้กับน้องลูก หลาน และ เหลน ในตระกูลจรรย์นาฏย์ รวมถึงบุคคลทั่วไป เช่น นักเรียน 
นกัศกึษา ครูอาจารย์จากสถาบนัการศกึษาตา่งๆ และลกูศษิย์ ดงันี ้
  1.  ตอ่เพลงทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงแขกมอญทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 

  นายไพเราะ จรรย์นาฏย์  
  จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์  
  อาจารย์ ศศธิ ร จรรย์นาฏย์  
  อาจารย์ บษุราคมั จรรย์นาฏย์  
  นกัเรียนจากโรงเรียนจอมสรุางค์อปุถมัภ์ จ. พระนครศรีอยธุยา 
 
  
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 39 การบรรเลงป่ีพาทย์เสภา ครัง้ท่ี 5 ณ ท่ีโรงละครแห่งชาต ิ7 มกราคม 2549 
  
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
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 2. ตอ่เพลงทางเด่ียวระนาดทุ้มเพลงแขกมอญ ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
  นายไพเราะ จรรย์นาฏย์  
  นายนพเก้า จรรย์นาฏย์  
  นายวิเชียร เกิดผล  
  ด.ต.วฑิรูย์ อรรถกฤษณ์  
  นายธีรรัตน์ ศรีช่วงโชต ิอาจารย์มหาวทิยาลยัราชภฏักาญจนบรีุ 
  นกัศกึษาจากมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
  จ.ส.อ. ทรงศกัด ิเสนีย์พงศ์ กอ์ งดริุยางค์ทหารบก  
  นายฉตัรชยั จัน่เพชร จากวิทยาลยันาฏศลิปอา่งทอง  
  นายสนัตสิขุ สวา่งญาต ินกัศกึษาจากวิทยาลยันาฏศลิปอา่งทอง  
  นายบารมี รุจิพฒันพงศ์ นกัศกึษาจากวทิยาลยันาฏศลิปอา่งทอง  
  นายสชุาต ิสงัฆทาน อาจารย์สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรุงเทพฯ 
 3.  ตอ่ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
  นายนพเก้า จรรย์นาฏย์  
  นายมรกต จรรย์นาฏย์  
 4.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวลาวแพนฆ้องวงใหญ่ ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
   นายสวุทิย์ สขุร่าง นกัศกึษาจากมหาวิทยาลยับรูพา 
 5.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงกราวใน ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
   นายไพรัตน์ จรรย์นาฏย์ 
 6.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวระนาดทุ้มเพลงพญาโศก ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
   นายนพเก้า จรรย์นาฏย์ 
   นายมรกต จรรย์นาฏย์ 
   นายธีรรัตน์ ศรีช่วงโชต ิ
 7.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวฆ้องวงเลก็เพลงพญาโศก ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
   นายวรศลิป์ สงัข์จุ้ย 
 8.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวฆ้องมอญ เพลงอาหน ูอาเฮีย แขกมอญ สารถี สดุสงวน ให้แก่ 
   จ่าเอกพรทิพย์ จรรย์นาฏย์  
   น.ส. บษุราคมั จรรย์นาฏย์  
 9. ตอ่ทางเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ เพลงเชิดนอก ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
   นิสติจากจฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
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 10.  ถ่ายทอดเพลงเด่ียวเพลงสรรเสริญพระบารมี ระนาดเอก ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ท่ีสืบ
ทอดมาจากครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
    ครูสําราญ เกิดผล  
 11.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวเพลงสรรเสริญพระบารมี ฆ้องวงใหญ่ และฆ้องวงเลก็ ให้แก่  
    นายจําลอง เกิดผล  
    นายวิเชียร เกิดผล 
 12.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวระนาดทุ้ม เพลงนกขมิน้ทาง ครูพุม่ บาปยุะวาทย์ ให้แก่  
   นกัเรียนจากโรงเรียนอยธุยาวิทยาลยั 
 13.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงพญาโศก สามชัน้ ให้แก่ 
    นางสาววนัวิสา ดีบวั นกัศกึษาจากสถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรุงเทพฯ 
 14.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยวกราวใน 3 ชัน้ ฆ้องวงใหญ่ ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
    นายวนัชยั ปิตสิขุ นกัศกึษาปริญญาโท สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรุงเทพฯ 
 15.  ตอ่ทางเพลงเดี่ยว ตอ่ยรูป 3 ชัน้ ฆ้องวงใหญ่ ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ให้แก่ 
    นกัศกึษาปริญญาตรี สถาบนับณัฑิตพฒันศลิป์ กรุงเทพฯ     
 
ตอนที่ 2 กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 ในกระบวนการถ่ายทอดดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ ผู้วิจยัได้สงัเคราะห์ขัน้ตอนการถ่ายทอดดนตรี
ไทยของสํานกันีอ้อกมาเป็น 3 สว่น ประกอบด้วย การรับศิษย์ การตอ่เพลง และทางเพลงท่ีใช้สอนซึง่
รวมไปถึงรายช่ือศษิย์ท่ีสําคญัในอดีตและปัจจบุนั บทเพลงท่ีสําคญัดงัลายละเอียดตอ่ไปนี ้
 
 2.1 การรับศิษย์ 
  ในอดีตผู้ ท่ีจะมาเรียนดนตรี ครูป่ีพาทย์จะทําพิธีกรรมตามความเช่ือท่ีปฏิบตัิสืบทอดตอ่กนัมา 
เม่ือครูตกลงรับศิษย์แล้วจะทําพิธีรับศิษย์ในพฤหสับดี ซึ่งถือเป็นวนัครู เม่ือครูผู้สอนได้รับศิษย์เข้ามา
เรียนแล้วต้องทําการจบัมือ โดยการท่ีครูผู้สอนจะจบัมือศิษย์ตีฆ้องวงใหญ่เพลงสาธุการ โดยบรรเลง 1 
วรรค 3 ครัง้ และให้ศิษย์กราบเคร่ืองดนตรี เป็นอนัเสร็จพิธี จากการสมัภาษณ์ ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
ในการรับศษิย์เดมินัน้ ครูเพชร จรรย์นาฏย์ รับทกุคนท่ีต้องการมาเรียนทัง้จากจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
กรุงเทพมหานคร และต่างจังหวดัใกล้เคียง ผู้ ท่ีเดินทางมาเรียนจะอาศยัอยู่ท่ีบ้านของครูเพชร จรรย์
นาฏย์ โดยครูไม่ได้คิดค่าเล่าเรียนแต่อย่างใด ในสมยันัน้มีผู้มาเรียนมากจนต้องหุงข้าวด้วยกระทะใบ
บวั ศิษย์ทุกคนจะช่วยกนัทํางานบ้าน ซึ่งทุกคนร่วมกนัรับผิดชอบ เม่ือก่อนจะมีสวนท่ีบ้านครู ก็จะถม
โคก ปลกูต้นไม้ กวาดใบไม้ เผาหญ้า ถากหญ้า บ้านศิษย์คนใด มีข้าว พืช ผกั ผลไม้ ก็จะนําจากบ้าน
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มากินด้วยกนัท่ีบ้านครู ในขณะเรียนครูจะดแูลลกูศษิย์ทกุคนเหมือนลกูเหมือนหลาน ในสมยัพบว่า นัน้
ครูประสิทธิ เกตคุง อาของครูบญุยงค์ บญุยงั เกตคุงก็มาเรียน ตอนหลงัครูบญุยงค์ เกตคุง บญุยงั ได้์

เข้ามาเรียน เพราะมีเหตกุารณ์ท่ี ครูเพชร จรรย์นาฏย์จะประชนัวงดนตรี ท่ีพระราชวงัจนัทรเกษม แต่
ขาดคนตีระนาดทุ้มขณะนัน้ครูประสิทธิ เกตคุง บวชเป็นพระอยู่ ซึง่ในขณะนัน้ครูบญุย์ งค์ เกตคุง บวช
เณรอยู่ ครูประสิทธิเลยให้ครูบุญยงค์ เกตคุง สึกออกมา เพ่ือท่ีจะไปต่อเพลงเพ่ือไปประชนั เพราะว่า์

การศึกออกมาจากเณรง่ายกว่าสึกพระ เพราะการสึกพระต้องดฤูกษ์ยาม จนมาได้เรียนดนตรีกับครู
เพชร จรรย์นาฏย์ ซึง่ครูบญุยงค์ เกตคุง ได้พาครูบญุยงั น้องชายติดตามมาด้วย จากนัน้ก็ยงัมี ครูถวิล 
อรรถกฤษณ์ ครูผวน บญุจําเริญ เป็นคนป่ีบ้านใหมห่างกระเบนท่ีเรียนกบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ด้วย สาย
จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาท่ีมาเรียน ได้แก่ ครูสงัเวียน เกิดผล ครูสําราญ เกิดผล นอกจากนัน้ก็มีมาจาก 
จงัหวดัปทมุธานี สงิห์บรีุ สระบรีุ อา่งทอง ลพบรีุ เป็นต้น 
 ลกศิษย์ครเพชร จรรย์นาฏย์ ทัง้รุ่นเล็กและรุ่นใหญ่ มีรายช่ือดงัต่อไปนี ู้ ู  
 1. นางสาวเจียร จรรย์นาฏย์ (นกัร้อง)(วงับรูพาภิรมย์) 
 2. ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฎย์ (ระนาดเอก) ( ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม) 
 3. ครูถวิล อรรถกฤษณ์ (ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม) 
 4. นายผวน บญุจําเริญ (ป่ี) (ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม) 
 5. นายสวง เกิดผล เคร่ืองหนงัไทยทกุชนิด (กลองสองหน้า) (ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม) 
 6. นางชัน้ เกิดผล (นกัร้อง) 
 7. นายปรุง รักดนตรี (ป่ีพาทย์วงับางคอแหลม) 
 8. นายประสทิธิ เกตคุง ์ (ระนาดทุ้ม) 
 9.  ครูบญุยงค์ เกตคุง (บรรเลงป่ีพาทย์ได้ทกุชนิด โดยเฉพาะระนาดเอก) 
 10. ครูบญุยงั เกตคุง  
 11. นายสมบตั ิแสงศลิป์ชยั (ฆ้องวงเลก็) 
 12. นายไสว ญาณจรูญ (ระนาดเอก)  
 13. นายดา (ตะโพน-เคร่ืองหนงั)  
 14. นายสงัเวียน เกิดผล (เลน่ได้ทัง้วง) โดยเฉพาะระนาดเอก และฆ้องวงใหญ่ 
 15. นายพวง เกิดผล (ระนาดเอก และฆ้องวงเลก็) 
 16. นายจํารัส เกิดผล (ระนาดเอก)  
 17. นายผิน รักดนตรี 
 18. นายคล้าย (ไมท่ราบนามสกลุ)  
 19. นายพกั รักดนตรี  
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 20. นายไสว ศรีผอ่ง 
 21. นายช้วน (ไมท่ราบนามสกลุ) (ตีฆ้องวงเลก็)  
 22. นางชัน้ อรรถกฤษณ์ (ขบัร้อง) 
 23. นายจินดา รักดนตรี 
 24. นายโปร่ง กหุลาบแย้ม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40 ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ กบับตุรชาย บรรเลงวงป่ีพาทย์ในอดีต 
  
 ท่ีมา: ภาพอนเุคราะห์โดย ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ 
 
 จากภาพการบรรเลงวงป่ีพาทย์ในอดีต มีรายช่ือนกัดนตรีดงัตอ่ไปนี ้
 - ระนาดเอก   ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 - ระนาดทุ้ม   นายเชิง รักดนตรี 
 - ฆ้องวงใหญ่  นายเพทาย จรรย์นาฏย์ (ลกูครูไพฑรูย์) 
 - ฆ้องวงเลก็   นายไพเราะ จรรย์นาฏย์ (ลกูครูไพฑรูย์) 
 - กลองทดั   นายสมบตั ิแสงศลิป์ชยั 
 
 รูปแบบของผู้ ท่ีเข้ามาเรียนดนตรีท่ีบ้านจรรย์นาฏย์ แบง่เป็น 2 รูปแบบ ดงันี ้
 ผ้เรียนขอู เรียนด้วยตนเอง 
 สํานกัดนตรีครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นสํานกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงมากในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา 
ทําให้มีลกูศิษย์มาขอเรียนทัง้ในจงัหวดัอยธุยาและจงัหวดัใกล้เคียงจํานวนมาก เพ่ือพฒันาฝีมือและ
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นําไปประกอบอาชีพ ลูกศิษย์ท่ีมาเรียนนัน้ล้วนมีความสามรถและมีช่ือเสียงทางดนตรีไทย เช่น ครู
ประสิทธิ เกตคุง ครูบุญยงค์ เกตคุง ครูบุญยงั เกตคุง ครูสงัเวียน เกิดผล ์ (อาของครูสําราญ เกิดผล) 
นายไสว ญาณจรูญ นายพกั นายผิน รักดนตรี และอีกหลายท่านท่ีไม่ได้กล่าวถึง ปัจจบุนัการท่ีผู้ เรียน
ขอมาเรียนด้วยตวัเองยงัปรากฏอยู่ โดยผู้ เรียนมีความเคารพและศรัทธาในตวัผู้สอน และสนใจในทาง
เพลงเป็นพิเศษ แตก็่ขึน้อยูก่บัการพิจารณาของผู้สอนในการถ่ายทอดทางเพลงเช่นกนั 
  
 ผ้ปกครองฝากมาเรียนู  
 ครูดนตรีหลายท่านได้ส่งลูกหลานมาเรียนกับครูเพชร จรรย์นาฏย์ โดยผู้ปกครองท่ีส่งบุตร
หลานมาเรียนมกัมีความสนิทสนมกบัผู้สอน เช่น นายใยพ่อของครูถวิล อรรถกฤษณ์ ได้นําลกูชายมา
ฝากเรียนกบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ และได้ต่อเพลงไปทกุประเภท ซึง่ในปัจจบุนัครูถวิล อรรถกฤษณ์เป็น
ครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกักนัดีในหมู่นกัดนตรี มีครัง้หนึ่งครูเพชร จรรย์นาฏย์จะมีงานประชนัป่ี
พาทย์ท่ีวงัจนัทรเกษม ในเวลานัน้ขาดคนระนาดทุ้ม เพราะครูประสิทธ์ เกตคุง อาของครูบญุยงค์ เกตุ
คง บญุยงั เกตคุง บวชพระอยู่ อาประสิทธิจึงให้หลายชาย นายบญุยงค์ เกตคุง ซึง่บวชเณรอยู่สกึเพ่ือ์

มาตีระนาดทุ้มให้ครูเพชร จรรย์นาฏย์ ครูบญุยงค์ จึงได้มีโอกาสได้เรียนดนตรีกบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
และครูบญุยงค์ เกตคุง ยงัพาน้องชายคือครูบญุยงั เกตคุงมาด้วย ทัง้ 2 พ่ีน้องจึงได้เร่ิมเรียนดนตรีกบั
ครูเพชร จรรย์นาฏย์อยา่งจริงจงั ซึง่วิธีการรับศษิย์วิธีนีย้งัมีอยู่ในยคุปัจจบุนั โดยผู้ปกครองจะสง่เด็กมา
เรียนเพ่ือนําไปประกอบอาชีพและเรียนรู้บทเพลงเพิ่มเตมิ 
 จากการศึกษาพบว่าการรับศิษย์ของบ้านจรรย์นาฏย์ในอดีตการเรียนดนตรีลกูศิษย์ต้องมา
อาศยัอยูท่ี่บ้านของครูและช่วยงานบ้านและต้องมีพิธีรับศิษย์ตามประเพณีโบราณ โดยจะแบง่ออกเป็น 
2 รูปแบบ คือ ผู้ เรียนมาขอเรียนด้วยตวัเอง และ ผู้ปกครองฝากมา ซึง่ทัง้ 2 วิธีนีย้งัพบได้ในปัจจบุนั 
  
 2.2 การต่อเพลง 
 การต่อเพลงแก่ลกูศิษย์ของบ้านจรรย์นาฏย์ในอดีต ลกูศิษย์จะต้องเดินทางมาเรียนและมา
อาศัยอยู่ท่ีบ้านครู เม่ือครูเพชร จรรย์นาฏย์ตัง้สํานักดนตรีก็มีนักดนตรีหลายๆ ท่านทัง้ในจังหวัด
พระนครศรีอยธุยาและจงัหวดัใกล้เคียงมาเรียน ลกูศิษย์ท่ีมาเรียนกบัครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้แก่ นาย
สงัเวียน เกิดผล (อาครูสําราญ เกิดผล) นายผวง เกิดผล นายพกั รักดนตรี นายผิน รักดนตรี และนาย
ไสว ศรีผอ่ง นายประสทิธิ เกตคุง นายบญุยง เกตคุง นายไสว ญาณจรูญ นายถวิล อรรถกฤษณ์ ์  
  กิจวตัรประจําวนัในเร่ืองของการเรียนดนตรี ท่ีต้องยดึถือปฏิบตัเิป็นประจําทกุวนัซึง่เป็น
กฎระเบียบของ บ้านจรรย์นาฏย์ ท่ีทกุคนภายในบ้านจะต้องปฏิบตั ิคือ การฝึกซ้อมดนตรี โดยมีการต่ืน
นอนในตอนเช้ามืด ประมาณตี 4 มาไลร่ะนาด มีความกระตือรือร้นในการฝึกซ้อม 
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เวลาท่ีครูท่านกําหนดให้อยา่งมีระเบียบดงันี ้ 
08.00 น. - รับประทานอาหารเช้า  
09.00 น. - ตอ่เพลง  
12.00 น. - พกัผอ่นนอนกลางวนั หรือพกัสมองเลน่กนัอยูใ่นบ้าน  
14.30 น. - ทบทวนเพลงท่ีตอ่ ใครตีถกูต้องก็พกัได้ ถ้าตีไมถ่กูก็ตีให้ถกู  
15.00 น. - ไลมื่อตามกําลงัของผู้ เรียนจนถึงเวลา 16.00 น.  
16.30 น. - ทําความสะอาดบ้านตามหน้าท่ีท่ีได้จดัเวรไว้  
18.00 น. - รับประทานอาหารเย็น  
19.00 น. - ซ้อมเพลงตา่งๆ ตามท่ีครูทา่นกําหนดให้  
20.30 น. - เลกิซ้อม  

 
  นางปริก จรรย์นาฏย์ ภรรยาครูเพชร จรรย์นาฏย์ เป็นคนทํากบัข้าว ส่วนเร่ืองการหงุข้าวเป็น
หน้าท่ีของศิษย์ทกุคน จะผลดัเวรกนัทําเช่นนีเ้ป็นกิจวตัรเวลา ตี 4 ต้องต่ืนนอนทกุคน หากไม่ลกุก็ต้อง
โดนนํา้สาด บรรเลงไลม่ือจนถึงพระบณิฑบาตเสร็จ จากนัน้จงึลงอาบนํา้ วา่ยนํา้ในแม่น้ํา หน้าบ้านครูเ
จรรย์นาฏย์และในบริเวณบ้านยังมีมีอุปกรณ์สําหรับฝึกมวยอยู่ด้วย ก็จะมีการชกมวย ชกลมด้วย 
จะต้องมีการออกกําลงักายก่อนเวลาไลร่ะนาด  
 การเรียนดนตรีไทยจากบ้านจรรย์นาฏย์มีครูเพชร จรรย์นาฏย์เป็นผู้ ถ่ายทอด ศิษย์จะต้อง
เรียนเพลงทกุประเภททัง้ เพลงเถา เพลงเร่ือง เพลงโหมโรง เพลงเด่ียว เพลงหน้าพาทย์ โดยก่อนการไล่
ระนาด จะมีการชกลมก่อน เพ่ือเป็นการให้กล้ามเนือ้และเส้นเอ็นตา่งๆ ได้ผอ่นคลายอีกด้วย 
  การเรียนการสอนจะเร่ิมจบัมือ เรียนสาธุการก่อน โดยเร่ิมจากเรียนฆ้องวงใหญ่ ไม่ว่าจะเล่น
เคร่ืองดนตรีอะไรก็ต้องเร่ิมจากฆ้องวงใหญ่ก่อนเพ่ือให้ได้ทํานองหลกั จะดตูัง้แตท่่า นัง่ลกัษณะการจบั
ไม้ การเลือกเคร่ืองดนตรี ถ้าเพิ่งเร่ิมเรียน ครูจะเป็นคนเลือกให้ เว้นแต่มีผู้ปกครองพามาฝากเรียนโดย
ระบเุคร่ืองดนตรีไว้โดยเฉพาะ การต่อเพลงจะใช้การตอ่แบบมขุปาฐะ คือการต่อเพลงแบบปากต่อปาก 
การบอกเล่าให้จําทําให้ดู โดยครูจะเป็นผู้บรรเลงก่อนช้าๆ และให้ศิษย์บรรเลงตาม โดยศิษย์จะใช้
วิธีการจําและสงัเกต โดยไม่มีการจดบนัทึก เน่ืองจากผู้ เรียนแต่ละคนมีความแตกต่างกนัในด้านต่างๆ 
เช่น สติปัญญา ความถนดัทางดนตรี สภาพแวดล้อม และความโดดเด่นทางการบรรเลง การสอนจึง
ต้องคํานึงถึงความสามารถของผู้ เรียนเป็นสําคัญ โดยบทเพลงท่ีสอนให้แต่ละคนไม่เหมือนกัน
ปรับเปล่ียนตามความสามารถของลกูศษิย์แตล่ะบคุคล เม่ือศิษย์มีความคลอ่งและชํานาญขึน้ ครูเป็นผู้
พิจารณาตอ่เพลงเด่ียวให้ ถ้าศษิย์ท่ีมีความจําดีเลศิและหมัน่ฝึกฝนตนเองอยู่เสมอ ครูจะถ่ายทอดเพลง
ให้โดยไม่ปิดบงั เช่นครูบุญยงค์ เกตคุง ได้เพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ไปทัง้หมด โดยให้ครูไพฑูรย์ 
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จรรย์นาฏย์ เป็นผู้ ถ่ายทอดเน่ืองจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ในช่วงนัน้ชรามากแล้ว ลกูศิษย์ท่ีได้เรียนกบัครู
เพชร จรรย์นาฏย์ล้วนแต่มีความสามารถทางดนตรีไทยและเป็นท่ียอมรับนบัถือกนัในวงการดนตรีไทย
ในปัจจบุนั 
  ซึ่งการต่อเพลงแบบมขุปาฐะ หรือการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก มีลกัษณะการถ่ายทอด 3 
แบบคือ 
  1.  ครูผู้สอนเป็นผู้ตอ่ให้ศษิย์ด้วยตนเอง 
   ในการต่อเพลงให้ลกูศิษย์ในเพลงเดียวกันครูผู้สอนสามรถต่อเพลงให้ศิษย์แต่ละคนไม่
เหมือนกัน ขึน้อยู่กับความชํานาญของแต่ละบุคคล วิธีนีค้รูจะมีเวลาให้กับศิษย์เต็มท่ี ปัจจุบนัยงัใช้
วิธีการเรียนการสอนวิธีนี ้
  2.  ศษิย์รุ่นพ่ีเป็นผู้ ถ่ายทอดแทนครู 
   ในบางโอกาสครูไมมี่เวลา หรือไมส่ามารถทําการสอนได้ในขณะนัน้ ศิษย์รุ่นพ่ีท่ีครูมีความ
ไว้วางใจ จะเป็นผู้ ถ่ายทอดให้ ในบางครัง้มีผู้ เรียนมาก ครูจึงมอบหมายให้ศิษย์รุ่นพ่ีหรือศิษย์ท่ีจําเพลง
ได้ดีกวา่เป็นผู้สอนแทน โดยอยูใ่นความดแูลของครู ปัจจบุนัยงัใช้วิธีการเรียนการสอนวิธีนี ้
  3.  ศษิย์รุ่นเดียวกนัถ่ายทอดกนัเอง 
   การเรียนป่ีพาทย์ต้องใช้เวลามาก และในกรณีท่ีมีผู้มาเรียนมาก ศิษย์บางคนตอ่เพลงแล้ว
ลืมเพลง และไมส่ามารถทบทวนเพลงได้ ครูผู้สอนจะวานให้ศษิย์ท่ีมีไหวพริบดีกว่าเป็นผู้ตอ่ให้ เพ่ือเป็น
การแบง่เบาภาระซึง่อยูใ่นความควบคมุและดแูลของครู โดยครูจะเป็นผู้คอยแนะนําเพิ่มเติม ปัจจบุนัยงั
ใช้วิธีการเรียนการสอนวิธีนี ้
  จากการสมัภาษณ์ ครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ได้ติดตามบิดา ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ไปบรรเลงป่ี
พาทย์และแตรวง ตามงานต่างๆ เป็นประจํา เร่ิมต้นการเรียนดนตรีจากการเล่นเคร่ืองจงัหวะก่อน พอ
อายไุด้ประมาณ 6 ขวบ บดิาจงึทําการจบัมือเร่ิมหดัตีฆ้องวงใหญ่ โดยเร่ิมเรียนเพลงสาธุการเป็นอนัดบั
แรก ตอ่มาเพลงชดุโหมโรมเช้า โหมโรงเย็น เพลงฉ่ิงพระฉนั เพลงเร่ืองตา่งๆ เพลงท่ีใช้บรรเลงในพิธีงาน
บวช พิธีโกนจกุ และเพลงมอญตา่งๆ เพลงหน้าพาทย์บางเพลง เพ่ือใช้ในการประกอบการแสดง และใช้
ในพิธีท่ีจําเป็น โดยได้รับการถ่ายทอดเพลงเสภา เพลงเถา เพลงตบั เพลงช้า เพลงเร่ือง และเพลงเด่ียว 
ทางครูเพชร จรรย์นาฏย์ ไว้เกือบทัง้หมด 
 ซึง่เพลงท่ีใช้สอนพอจะสรุปได้ดงัตอ่ไปนี ้
 เพลงเดี่ยว 
 1.  กราวใน 
 2.  เชิดนอก 
 3.  แขกมอญ 
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 4.  สารถี 
 5.  พญาโศก  ฯลฯ 
 เพลงเร่ือง 
 1.  เพลงช้าช้างประสานงา 
 2.  เพลงสารถี หรือ ส่ีภาษา 
 3.  เพลงเขมรใหญ่ 
 4.  เพลงช้า เพลงยาว 
 5.  เพลงสีนวล 
 6.  เพลงมอญแปลง 
 7.  เพลงจีนแส  ฯลฯ 
 เพลงเถา 
 1.  เพลงต้อยตลิง่ 
 2.  เพลงเขมรปากท่อ 
 3.  เพลงพราหมณ์ดีดนํา้เต้า  ฯลฯ 
 เพลงโหมโรง 
 1.  เพลงโหมโรงมหาชยั 
 2. เพลงโหมโรงปฐมดสุติ  ฯลฯ 
 การต่อเพลงหน้าพาทย์ 
  ไม่ได้กล่าวว่ามีเพลงใดบ้าง แต่จากการสมัภาษณ์ เพลงหน้าพาทย์ท่ีบ้านจรรย์นาฏย์ ใช้มือ
เดียวกับของครูพุ่ม บาปยุะวาส แต่อาจมีมือฆ้องท่ีแปลกไปเป็นของบ้านใหม่หางกระเบน ท่ีสมยันัน้   
ครูเอือ้น กรณ์เกษม เป็นผู้มาตอ่ให้ 
  พบว่าในปัจจุบนัการถ่ายทอดเพลงแบบมขุปาฐะยงัมีให้เห็นอยู่ โดยกระบวนการถ่ายทอด
แบบในอดีตก็ยงัเป็นวิธีท่ียงัพบได้ในการเรียนดนตรีไทยปัจจบุนั ถ้าผู้ เรียนไมเ่ป็นดนตรีก็จะเร่ิมจากฆ้อง
วงใหญ่ก่อนเช่นกนั แตเ่ม่ือสงัคมเปล่ียนไปการเรียนการสอนดนตรีไทยจากสํานกัดนตรีได้กลายมาอยู่
ในระบบการศกึษา การตอ่เพลงจงึมาอยูใ่นสถาบนัศกึษาโดยผู้ เรียนมีพืน้ฐานมาก่อนแล้ว และตอ่เพลง
เพิ่มเติมจากอาจารย์ผู้ ถ่ายทอด ปัจจุบนัผู้ ท่ีมาเรียนกบับ้านจรรย์นาฏย์จะมาต่อเพลงเพ่ือไปประกวด
บ้าง สอบเข้าบ้าง สถานศกึษาส่งมาเรียนบ้าง ปัจจบุนัคนท่ีมาเรียนดนตรีจริงจงัเหมือนในสมยัโบราณ
ไม่คอ่ยมี สาเหตเุพราะต้องมาเร่ิมตอ่เพลงพืน้ฐานโหมโรงเย็น โหมโรงเช้าก่อน สว่นใหญ่ผู้ ท่ีมาเรียนจะ
ขอตอ่เพลงมอญเอาไว้เพ่ือออกงาน และมาตอ่ทางตอ่เพลงเด่ียว 
 ซึง่มีบทเพลงท่ีนิยมใช้ในการตอ่เพลงและฝึกซ้อมีดงันี ้
 เพลงโหมโรงเย็น ประกอบด้วยเพลง ดงันี ้
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 1. เพลงสาธุการ 
  2.  เพลงตระโหมโรง 
  3.  เพลงรัวสามลา 
  4.  เพลงเข้ามา่น 
  5.  เพลงปฐม 
  6.  เพลงลา 
  7.  เพลงเสมอ  
  8.  เพลงรัวลาเดียว 
  9.  เพลงเชิด 
  10. เพลงกลม  
  11. เพลงชํานาญ 
  12. เพลงกราวใน 
  13. เพลงต้นชบุ 
  14. เพลงลา 
 โหมโรงเช้า ประกอบด้วยเพลง ดงันี ้
  1. เพลงสาธุการ 
  2. เพลงเหาะ 
  3 .เพลงรัวลาเดียว 
  4. เพลงกลม 
  5. เพลงชํานาญ 
 เพลงเร่ือง ประเภทเพลงช้า 
 1. เพลงช้าเร่ืองสร้อยสน 
  2. เพลงช้าเร่ืองสร้อยสนตดั 
  3. เพลงช้าเร่ืองเตา่กินผกับุ้ง 
  5. เพลงช้าเร่ืองตะนาว 
 วฒันธรรมการต่อเพลงแบบมขุปาฐะโดยไม่ได้มีการจดบนัทึกใดๆ ทําให้มีข้อเสียในเร่ืองของ
ทางเพลงท่ีผิดเพีย้นไป เพราะในการต่อเพลงในลูกศิษย์กันเอง ถ้าไม่มีครูเป็นผู้ ควบคุมดูแล ศิษย์
อาจจะมีการบรรเลงหรือมีการแบง่มือท่ีผิด ในเพลงท่ีมีการแบง่มือแบบเฉพาะในเคร่ืองมือฆ้องวงใหญ่ 
ซึ่งเป็นทํานองหลกั และผู้ เรียนไม่ได้มีการตรวจสอบความถูกต้องจากครูผู้ ถ่ายทอดโดยตรง หรือไม่
ได้รับอนญุาตจากครู ทําให้ทางเพลงมีการผิดเพีย้นไปจากต้นฉบบัได้ง่าย 
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 จากการศึกษาพบว่าการต่อเพลงของบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นการถ่ายทอดเพลงแบบมขุปาฐะ
ไม่ได้มีการบนัทึกโน้ตทําให้มีวิธีการถ่ายทอด 3 แบบ คือ ครูผู้สอนถ่ายทอดให้ศิษย์โดยตรง ศิษย์รุ่นพ่ี
เป็นผู้ ถ่ายทอดแทนครู และ ศษิย์รุ่นเดียวกนัถ่ายทอดกนัเอง  
 
 2.3 ทางเพลงที่ใช้สอน 
 สํานักดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์มีการถ่ายทอดเพลงให้กับศิษย์อย่างหลากหลายไม่ได้ยึดติด
เพลงของสํานกัใดสํานกัหนึง่ โดยแบง่ออกเป็น 3 ช่วงเวลา 
 ช่วงท่ี 1 สมยัครูเพชร จรรย์นาฏย์  นช่วงท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ยงัมีชีวิตอยู่ บทเพลงท่ีใช้สอน
ในสํานกัดนตรีนีส้่วนหนึ่งเป็นททเพลงเก่าท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้รับการถ่ายทอดมา และมีเพลงเถา
และเพลงเด่ียว ท่ีครูเพชร จรรย์นาฏย์เป็นผู้ประพนัธ์ขึน้เองอีกสว่นหนึ่ง เช่น ต้อยตลิ่ง เขมรเขียว โอ้ลาว 
เถา เด่ียวแขกมอญ เป็นต้น 
 ช่วงท่ี 2 สมยัครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์  ในช่วงสมยันี ้มีบทเพลงท่ีเป็นผลงานการประพนัธ์ของ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถูกนํามาใช้ถ่ายทอดให้กับศิษย์ของบ้านจรรย์นาฏย์ด้วย 
เพราะเหตท่ีุวา่เป็นไปตามสมยันิยมท่ีผลงานเพลงของครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) เป็นท่ี
ช่ืนชอบ ประกอบกับครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เคยเป็นศิษย์ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) แต่บทเพลงเก่าและทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ก็ไม่ได้ถกูละเลยแต่อย่างใด และยงัมี
ผลงานการประพนัธ์เพลงของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์เพิ่มเติมอีกด้วย เช่น เพลงพม่ารําขวาน เถา เพลง
เด่ียวตอ่ยรูป เพลงเด่ียวลาวแพนเป็นต้น 
 ช่วงท่ี 3 สมยัทายาทของครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์  ในช่วงสมยันีเ้ป็นช่วงเวลาท่ีบุตรของครู
ไพฑรูย์ ร่วมกนัดแูลสํานกัดนตรีของบรรพบรุุษ เน่ืองมาจากบตุรชายและบตุรสาวของครูไพฑูรย์ ล้วน
เป็นผู้ มีความสามารถทางดนตรีไทย แตใ่นงานวิจยัฉบบันี ้ได้รับความอนเุคราะห์ข้อมลูสว่นใหญ่จากครู
พิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ซึง่ถือเป็นกําลงัหลกัในการสืบทอดดนตรีไทยในสมยัของการสืบทอดของบ้านจรรย์
นาฏย์ โดยบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดยงัคงเป็นเพลงโบราณ ทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ ทาง
เพลงของครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง)และทางเพลงของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ และมีการ
เพิ่มเติมเพลงของครูบญุยงค์ เกตคุง ซึง่เป็นศิษย์คนหนึ่งของครูเพชร จรรย์นาฏย์ซึง่มีความใกล้ชิดและ
เป็นท่ีนบัถือของบ้านจรรย์นาฏย์และยงัเพิ่มเติมบทเพลงการประพนัธ์ของครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์เข้ามา
อีกด้วย 



บทที่ 5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเร่ือง การศกึษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ เป็นการวิจยัเชิงคณุภาพตามกระบวนการ 
มานษุยดริุยางควิทยา (Ethnomusicology) ซึง่ผู้วิจยัได้แบง่ขัน้ตอนการดําเนินการวิจยั 7 ขัน้ตอน คือ
ขัน้รวบรวมข้อมลู การเก็บรวบรวมข้อมลูภาคสนาม ขัน้ศึกษาข้อมลู จําแนกและการจดักระทําข้อมลู 
การลําดบัข้อมลูและตรวจสอบข้อมลู การวิเคราะห์ข้อมลู การนําเสนอข้อมลู ในการเก็บข้อมลูผู้วิจยั
รวบรวมข้อมลูหลกัฐาน เอกสารต่างๆ ตลอดจนข้อมลูจากภาคสนาม โดยการสมัภาษณ์บตุร-ธิดาของ
ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ตลอดจนบคุคลท่ีเก่ียวข้อง พร้อมทัง้สงัเกตและบนัทึกเสียง บนัทึกภาพน่ิง และ
ภาพเคลื่อนไหว เพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ีถกูต้องชดัเจน 
 การวิจยัเร่ือง การศกึษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฎย์ กําหนดจดุมุง่หมายของการวิจยั 2 ข้อ คือ 
 1.  เพ่ือศกึษาประวตั ิสถานภาพและบทบาททางดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์  
 2.  เพ่ือศกึษากระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 จากการศกึษาสรุปผลได้ดงันี ้
  
1. ศกึษาประวัต ิสถานภาพและบทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
  ประวัตคิวามเป็นมา 
 บ้านจรรย์นาฏย์ นบัเป็นตระกลูท่ีเก่าแก่ นามสกุล “จรรย์นาฏย์” เป็นนามสกุลประทานโดย
สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพนัธุวงศ์วรเดช หรือสมเด็จวังบูรพาในขณะนัน้ ให้กับครูเพชร จรรย์
นาฏย์ มือระนาดเอก แห่งวงับรูพาภิรมย์ มหาดเล็กวงป่ีพาทย์ของวงับรูพาภิรมย์ ในภายหลงัได้ย้ายถ่ิน
ฐานมาอยู่ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ท่ีริมคลองบางขวด ณ บ้านเลขท่ี ญ 71 /1 หมู่ 2 ต.หวัรอ        
อ.พระนครศรีอยธุยา จ.พระนครศรีอยธุยา ในปัจจุบนัสืบทอดวิชาดนตรีจากรุ่นสู่รุ่น ผู้ ท่ีถ่ายทอดวิชา
ดนตรีของตระกูลจรรย์นาฏย์ คือครูเพชร จรรย์นาฏย์ ซึ่งครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีความสามารถมากใน
การบรรเลงระนาดเอกและฆ้องวง เป็นคนระนาดสําคญัของวงับรูพาภิรมย์ ได้รับการถ่ายทอดวิชาการ
ทางดนตรีมาจาก ครูช้อย สนุทรวาทิน ครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยคุต้นกรุงรัตนโกสินทร์ และได้นําความรู้
ท่ีสั่งสมมาถ่ายทอดให้แก่ลูกศิษย์ท่ีอาศัยอยู่ภายในบ้านจรรย์นาฏย์และท่ีเดินทางมาจากจังหวัด
ใกล้เคียง 
 
 
 
 



 93 

 การสืบทอดสายดนตรี 
 เร่ิมจากครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ผู้ สืบทอดเชือ้สายจากครูเพชร จรรย์นาฏย์ ในวยัเด็กได้ตาม
บิดาไปบรรเลงป่ีพาทย์ตามงานต่างๆ จนมีความชํานาญ เม่ือสมเด็จพระบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ายุคคล       
ฑิฆมัพรกรมหลวงลพบรีุ ราเมศวร์ได้เสดจ็มาท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ได้ให้จางวางผาดหานกัดนตรี
มาบรรเลงคู่กบัวงป่ีพาทย์วงับางคอแหลม วงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ได้บรรเลงในครัง้นัน้ จนเป็นท่ีพอ
พระทยัมาก จึงขอเด็กไปตีป่ีพาทย์ในวงั 5 คนรวมทัง้ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ด้วย ครูไพฑรูย์เข้าไปอยู่ใน
วงับางคอแหลม ในตําแหน่งมหาดเล็กป่ีพาทย์ รุ่นเล็ก ทําหน้าท่ีบรรเลงระนาดเอกและตีฆ้องวงเล็กใน
รุ่นใหญ่ ขณะอยู่ในวงัยงัได้เรียนกับหลวงประดิษฐไพเราะ และเม่ือสมเด็จกรมหลวงลพบุรีราเมศวร์
สิน้พระชนม์แล้ว จึงขอลากลบัมาอยู่กบัครูเพชรท่ีอยธุยา ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ มีภรรยา 2 คน บตุร
รวมกนั 16คน และลกูๆ ทกุคนได้เป็นผู้ สืบทอดทางเพลงมาจนถึงทกุวนันี ้
 
 เคร่ืองดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ 
 เคร่ืองดนตรีของบ้านจรรย์นาฏย์ พบวา่ในสมยัครูไพฑรูย์ มีฆ้องวงมอญวงแรกจากร้านตุ๊กตา
ไทย ถกูเก็บรักษาอยูไ่มไ่ด้ใช้งาน เคร่ืองดนตรีเก่าสว่นใหญ่จะชํารุดไปตามกาลเวลา มีบางสว่นเสียหาย
จากเหตนํุา้ท่วมครัง้ใหญ่ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา แตปั่จจบุนัได้มีการซือ้เคร่ืองดนตรีเพิ่มเตมิขึน้ม
มาก เคร่ืองท่ีใช้ปัจจบุนัเป็นเคร่ืองใหม่ทัง้หมด โดยกระจายออกเป็น 4 บ้าน ได้แก่ บ้านสามวิหาร บ้าน
เคร่ืองใต้วดัจอมเกษ บ้านศรีช่วงโชต ิและบ้านจรรย์นาฏย์ท่ีโคราช นครราชสีมา 
 
 วงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
  วงดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์มีทัง้วงป่ีพาทย์ไทย ป่ีพาทย์มอญ วงป่ีพาทย์นางหงส์ และวง
มโหรี บ้านจรรย์นาฏย์ มีวงป่ีพาทย์ฆ้องมอญเคร่ืองคูเ่ป็นวงแรกในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาในท่ีสร้าง
ขึน้สมยัครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ เป็นฆ้องมอญท่ีมาจากร้านตุ๊กตาไทย ปัจจุบนัวงดนตรีท่ีมีการใช้งาน
บ่อยท่ีสุดคือวงป่ีพาทย์มอญ บ้านจรรย์นาฏย์มีบุคลากรท่ีมีความสามารถและมีเคร่ืองดนตรีไทยทุก
ชนิด จงึสามารถปรับรูปแบบของวงดนตรีได้หลายรูปแบบตามความต้องการของเจ้าภาพ 
 
 นักดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 เม่ือครูเพชรได้มาตัง้สํานกัดนตรีอยูท่ี่จงัหวดัพระนครศรีอยธุยา ได้มีลกูศษิย์หลัง่ไหลเข้ามา
เรียนและฝากตวัเป็นศษิย์จํานวนมาก จนเม่ือมีการประชนัท่ีพระราชวงับางประอินลกูศษิย์ครูเพชร 5 
คน ได้เข้าไปอยูใ่นวงับางคอแหลมได้แก่    
 1.  นายไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ (ระนาดเอก) 
 2. นายถวิล อรรถกฤษณ์ (ฆ้องวงใหญ่) 
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  3.  นายผวน บญุจําเริญ (ป่ี) 
  4.  นายแสวง เกิดผล (เคร่ืองหนงั) 
 5.  นายปรุง รักดนตรี (ระนาดทุ้ม) 
 และยงัมีลกูศษิย์คนสําคญั เช่นครูบญุยงค์ เกตคุง ครูบญุยงั เกตคุง นกัดนตรีของบ้านจรรย์
นาฏย์ในยคุปัจจบุนัคือบตุรของครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ท่ียงัคงอนรัุกษ์รักษาทางเพลงของครูเพชรเอาไว้  
 
 ผลงานเพลง 
 ครูเพชร จรรย์นาฏย์ มีความเช่ียวชาญทางด้านดนตรีมากได้ประพันธ์เพลง อันเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตวัเอาไว้มากมายหลายประเภท เช่น เพลงเสภา เพลงโหมโรง เพลงเถา โดยเฉพาะ
เพลงเดี่ยว ซึ่งมีทุกเคร่ืองมือ ถือได้ว่ามีความสําคญัมากในบ้านจรรย์นาฏย์ และยงัมีเพลงเขมรเขียว
เป็นเพลงท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได้บอกกับครูไพฑูรย์ จรรย์นาฏย์ ไว้ว่า เพลง
เขมรเขียวของครูเพชรดีกวา่เพลงเขมรเลียบนครของตน ผลงานของครูเพชรท่ีพอรวบรวมได้มีดงันี ้
 1. เพลงโหมโรงจีนโล้ 
 2. เพลงโหมโรงมหาชยั 
 3. เพลงพมา่ห้าทอ่น 
 4. เพลงจะเข้หางยาว 
 5. เพลงส่ีบท 
 6. เพลงบหุลนัชกมวย 
 7. เพลงแสนงสดุสวาท 
 8. เพลงลาวดวงเดือน 
 9. เพลงต้อยตลิง่ 
 10. เพลงเขมรเขียว 
 11. เพลงทยอยนอก 
 12. เพลงทยอยใน 
 13. เพลงทยอยเขมร 
 14. เพลงโอ้ลาว 
 15. เพลงเขมรราชบรีุ 
 16. เพลงเชิดจีน 
 17. เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง 
 18. เพลงเตา่กินผกับุ้ง 
 19. เพลงเด่ียวกราวใน 
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 20. เพลงเด่ียวเชิดใน 
 21. เพลงเด่ียวเชิดนอก 
 22. เพลงเด่ียวพญาโศก 
 23. เพลงเด่ียวแขกมอญ 
 ในปัจจบุนัได้มีการประพนัธ์เพลงเพิม่ขึน้โดยมีครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ถือวา่เป็นผู้ มีบทบาท
สําคญัมีผลงานการประพนัธ์เพลงมาอยา่งตอ่เน่ืองในวาระและโอกาสสําคญัๆ เช่น เพลงมหาราชนั เถา 
เพลงเฉลมิมหาราชินี เถา เพลงเฉลมิราชกมุารี เถา เพลงกรุงศรีอยธุยา เถา เป็นต้น 
 
 ศึกษาบทบาทของดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 การรับงาน 
 ในอดีตดนตรีไทยมีบทบาทกบัวิถีชีวิตและสงัคม ทําให้ดนตรีไทยมีบทบาทมาก บ้านจรรย์
นาฏย์ในสมยันัน้จงึมีงานทางด้านดนตรีมาก เช่น งานบวช งานเทศน์มหาชาต ิงาไหว้ครู งานศพ โดย
เฉพาะงานศพพบวา่มีการเลน่ดนตรีในงานนีม้ากท่ีสดุ วงดนตรีท่ีใช้คือวงป่ีพาทย์มอญซึง่เป็นท่ีนิยมใน
ปัจจบุนั และมีการเพิ่มจํานวนวงฆ้องตามความต้องการของเจ้าภาพ 
 
 การบริการสังคม 
 ปัจจบุนัครูพิทกัษ์ จรรย์นาฏย์ ทําหน้าท่ีควบคมุวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ โดย
ทําการสอนและปรับวง รับบรรเลงตามงานต่างๆ ทัง้ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาและต่างจงัหวดัทัว่ๆ 
ไป ได้ถ่ายทอดเพลงเด่ียวต่างๆ ให้กบัน้องๆ ในตระกลูจรรย์นาฏย์ บคุคลทัว่ไป นกัเรียน นกัศึกษา ครู 
อาจารย์ จากสถาบนัตา่งๆ อยู่เป็นประจํา ดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ถือได้ว่าเป็นวงเก่าแก่ท่ียงัคงไว้ซึง่
แบบแผนจารีตวัฒนธรรมทางดนตรีท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์ สืบทอด แบบแผนท่ีถูกต้องดีงามตัง้แต่
บรรพบรุุษ สะสมไว้สู่รุ่นลกูถึงรุ่นหลาน และยงัคงสืบทอดรักษาทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ และ
ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ ท่ีแท้จริงไว้ และถ่ายทอดให้กบับคุคลท่ีสนใจท่ีจะเรียนรู้อย่างแท้จริงโดยไม่หวง
แหน เพ่ืออนรัุกษ์สืบตอ่ไป 
 
2. กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ 
 การรับศิษย์ 
 การรับศิษย์ของบ้านจรรย์นาฏย์นอกจากบตุรหลานแล้ว แล้วยงัมีลกูศิษย์ท่ีต้องเดินทางและ
มาอาศยัอยู่ท่ีบ้านครูทัง้ในจงัหวดัพระนครศรีอยธุยาและในจงัหวดัใกล้เคียง ในอดีตมีผู้ เรียนมาก จน
ต้องหงุข้าวด้วยกระทะใบบวั ลกูศิษย์ของบ้านจรรย์นาฏย์ล้วนแตเ่ป็นท่ีรู้จกักนัในวงการดนตรีไทย โดย
รูปแบบของผู้ เรียนจะแบง่ได้เป็น 2 ประเภทคือ 1. ผู้ เรียนขอเรียนด้วยตวัเอง 2.ผู้ปกครองฝากมาเรียน 
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ซึง่การสอนทัง้ 2 วิธีนี ้เป็นวิธีท่ีใช้กนัในสมยัโบราณแต่ในปัจจบุนัยงัพบการเรียนการสอนแบบนีด้้วย
เช่นกนั  
 
 การต่อเพลง 
 ในการตอ่เพลงของบ้านจรรย์นาฏย์นัน้ ผู้ เรียนต้องเร่ิมเรียนการฆ้องวงใหญ่ก่อน ไม่ว่าจะเลน่
เคร่ืองมืออะไรก็ตาม ใช้การตอ่แบบมขุปาฐะหรือการตอ่เพลงแบบปากตอ่ปาก โดยไมไ่ด้มีการจดบนัทกึ
ใดๆ ครูจะดตูัง้แตท่่านัง่ การจบัไม้ รวมไปถึงรสมือของผู้ เล่น การตอ่เพลงเร่ิมตัง้แต ่โรมโรงเย็น โรมโรง
เช้า และเพลงเร่ืองต่างๆ ตามลําดบั การต่อเพลงแบบมขุปาฐะ หรือการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก มี
ลกัษณะการถ่ายทอด 3 แบบคือ 1.ครูผู้สอนเป็นผู้ตอ่ให้ศิษย์เอง 2. รุ่นพ่ีเป็นผู้ ถ่ายทอดแทนครู 3. ศิษย์
รุ่นเดียวกนัถ่ายทอดกนัเอง โดยในการต่อเพลงครูจะต่อเพลงให้ศิษย์แต่ละคนไม่เหมือนกนั ขึน้อยู่กบั
ความสามารถของแตล่ะบคุคล ในปัจจบุนัการตอ่เพลงมกัอยูใ่นรูปแบบของสถานศกึษามากกวา่การมา
เรียนดนตรีท่ีบ้านของครู 
 
 ทางเพลงที่ใช้สอน 
  นกัดนตรีในบ้านจรรย์นาฏย์แต่เดิมจะใช้ทางเพลงของครูเพชร จรรย์นาฏย์ และครูไพฑูรย์ 
จรรย์นาฏย์ส่วนใหญ่ เพ่ือเป็นการสืบสานและอนุรักษ์ทางเพลงเอาไว้ ในรุ่นปัจจุบนัในบางเพลงจะใช้
ทางของครูบุญยงค์ เกตคุง บ้าง เน่ืองจากมีความศรัทธาในตวัครู มีทางของครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศลิปบรรเลง) บ้างตามโอกาส  
 
อภปิรายผล 
  จากการศกึษาเร่ืองดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ พบว่า ครูเพชรเป็นนกัดนตรีในวงับรูพาภิรมย์
และออกมาตัง้สํานกัดนตรีท่ีจงัหวดัพระนครศรีอยธุยา มีทางเพลงท่ีโดดเด่นเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
ทําให้มีลกูศษิย์มากมายเข้ามาเรียน โดยทางเพลงได้ถกูสืบทอดโดยลกูหลานและศิษย์ โดยศิษย์ท่ีได้รับ
การถ่ายทอดไปนัน้ ล้วนมีฝีมือและเป็นท่ีรู้จกักนัดีในวงการดนตรีไทย ซึ่งมีความสอดคล้องกับท่ีนาย
เกียรติศกัดิ ทองจนัทร์ ์ (2548: 40) ได้กล่าวเอาไว้ว่า การสืบทอดองค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทยว่า 
นอกจากจะมีการถ่ายทอดองค์ความรู้แล้ว ยังมีการถ่ายทอดลกัษณะการบรรเลงเฉพาะสํานักหรือ
เฉพาะทางลงไปด้วย กลายเป็นสายสืบสกุลทางดนตรีไทย ถือเป็นหนึ่งในวฒันธรรมดนตรีไทยอย่าง
หนึง่ แตใ่นการสืบทอดสายสกลุนัน้ นอกจากจะต้องเป็นผู้ ท่ีมีฝีมืออนัเป็นเลศิและโดดเดน่แล้ว ปัจจยัใน
เร่ืองของตําแหน่งหน้าท่ีก็เป็นปัจจยั ท่ีเปิดโอกาสให้มีการปลกูฝังสายสกลุของตน ในอดีตเจ้าสํานกัหรือ
ครูผู้ ใหญ่ ท่ีเป็นเจ้าแห่งสายสกุลดนตรี มกัได้รับราชการกบัพระเจ้าแผ่นดินหรือเจ้านายพระองค์อ่ืนๆ 
ซึง่การรับราชการอยู่กบัเจ้านายนัน้ ย่อมเป็นเคร่ืองประกนัถึงความสามารถและความรอบรู้ในศาสตร์
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ทางดริุยางค์ไทยเป็นอย่างดี ดงันัน้ผู้ ท่ีสนใจอยากจะศึกษาเล่าเรียนทางด้านดนตรีไทยในอดีต จึงมกั
เลือกครูต้นแบบท่ีสงักดัอยู่กบัเจ้านายเป็นสําคญั เพราะฉะนัน้ หมายถึงการยอมรับทางสงัคมและงาน
ท่ีจะเข้ามาในอนาคต เม่ือเป็นเช่นนีจ้ึงสามารถถ่ายทอดลกัษณะการบรรเลงเฉพาะตนลงไปได้อย่าง
เต็มท่ี เกิดการสืบทอดสายสกลุของตนเองก่อให้เกิดความหลากหลาย ในทางวฒันธรรม เพราะแต่ละ
สํานกัยอ่มมีอตัลกัษณ์ท่ีแตกตา่งกนั สร้างความหลากหลายในสายสกลุดนตรี  
 สอดคล้องกับ ณรงค์ เขียนทองกุล (2539: 120) ท่ีกล่าวไว้ว่า บ้านดนตรีไทยนัน้มีความ 
สําคญัเทียบเท่ากับสํานกัดนตรี เพราะเท่ากบัเป็นแหล่งวิชาการหลกัในวงการดนตรีไทย มีการสะสม
ความรู้ทางด้านดนตรีไว้เป็นจํานวนมาก และผลงานดนตรีเหลา่นัน้ก็จะมีลกัษณะพิเศษเฉพาะตน หรือ
เอกลกัษณ์ประจําของบ้านนัน้ ซึง่พบว่า มีความนิยมในการเรียกสํานกัดนตรีท่ีมีความสําคญัและบ้าน
ดนตรีตา่งๆ โดยมกัจะเรียกตามลกัษณะของแหลง่ท่ีตัง้และตามช่ือสกลุ นอกจากนีล้กัษณะสําคญัของ
บ้านดนตรี จะมีการจดัการเรียนการสอนดนตรีไทย มีกิจกรรมทางด้านดนตรีตา่งๆ อยูส่ม่ําเสมอ มีการจั
กลุ่มองค์กรดนตรีท่ีเหนียวแน่น ซึง่ประกอบไปด้วยนกัดนตรีจํานวนมาก มีการรับบรรเลงดนตรีตามพิธี
ตา่งๆ ทําให้บ้านดนตรีมีบทบาทตอ่วงการดนตรี เป็นเสมือนชมุชนของนกัดนตรี มีแนวความคิดในเร่ือง
ของดนตรีไทย ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของทฤษฎี หรือหลกัการปฏิบตัิดนตรีท่ีไปในทิศทางเดียวกนั จนเป็นท่ี
ยอมรับแก่บคุคลภายนอก หรือแม้กระทัง่สํานกัดนตรีอ่ืนๆ  
 ซึง่ยงัพบอีกว่า มีความสอดคล้องกบัทฤษฏีของ ครูมนตรี ตราโมท (2523: 29) ในเร่ืองของ
การสืบทอดวฒันธรรมทางดนตรี ท่ีกลา่วไว้ว่า วฒันธรรมทางดนตรีของชนชาติใดก็ตาม จะรุ่งเรืองเป็น
ท่ีนิยมของชนในชาตติอ่ๆ ไป ของชนชาตอ่ืินชนชาตใิด ยอ่มประกอบด้วยองค์ 4 ประการ คือ 
 1.  การสัง่สมและสืบทอดมาโดยไมข่าดตอน 
 2.  ไม่ปล่อยให้มีอยู่อย่างไรก็คงอยู่อย่างนัน้ หรือหายไปตามกาลเวลา แตต่รงกนัข้ามจะต้อง
พยายามคดิค้นให้แปลกใหม ่เพิ่มเตมิจากของเดมิอยูเ่สมอ ต้องให้เข้ากนัและกลมกลืนกบัของเก่าด้วย  
 3.  ต้องส่งเสริมเพ่ือเผยแพร่ในหมู่ของชนชาตินัน้เอง และถ้าสามารถทําได้ก็ให้เผยแพร่ถึง
ชาตอ่ืิน  
 4.  ต้องปรับปรุงและแก้ไขให้เหมาะสมกบัสภาพสิ่งแวดล้อมและเหตกุารณ์ปัจจบุนั ซึง่จากท่ี
กล่าวมาข้างต้น พบว่าดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ มีการสืบทอดเช่นเดียวกบัทฤษฎีดงักล่าวด้วย โดย
พบว่า ตัง้แต่สมัยครูเพชร จรรย์นาฏย์ เร่ือยมาจนถึงปัจจุบัน ทางเพลงอันเป็นเอกลักษณ์ยังคงถูก
อนรัุกษ์เอาไว้อย่างเข้มแข็ง นอกจากนีย้งัมีการประพนัธ์ขึน้มาใหม่เพ่ือใช้ในโอกาสสําคญัอีกมากมาย 
โดยมีการเผยแพร่และถ่ายทอดทางเพลงให้แก่ผู้ ท่ีสนใจอย่างไม่ปิดบงั มีความสอดคล้องกบั ศกัดิชยั ์

หิรัญรักษ์ (2552: 64) ท่ีกล่าวไว้ว่า สงัคมใดจะอยู่รอด สงัคมนัน้ต้องมีผู้ ท่ีสามารถสืบทอดวฒันธรรม
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ตอ่ไปยงัชนอีกรุ่นหนึ่งได้อย่างมัน่คง ถ้าสงัคมใดขาดผู้ ท่ีสืบทอดวฒันธรรม สงัคมนัน้ก็จะถกูวฒันธรรม
อ่ืนดดูกลืน  
  จากการวิจัยเร่ืองการศึกษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ นอกจากจะทําให้ผู้ วิจัยได้ทราบถึง
ประวตัิความเป็นมาอนัยาวนานของตระกลูจรรย์นาฏย์แล้ว ผู้วิจยัยงัพบว่า ในปัจจบุนัแม้ว่าดนตรีไทย
จะไม่ได้รับความนิยมเหมือนกับแต่ก่อน แต่บ้านจรรย์นาฏย์นัน้ ยงัคงความเป็นเอกลกัษณ์ทางด้าน
ดนตรีเร่ือยมา ตัง้แตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ซึง่นอกจากจะรักษาทางเพลงท่ีโดดเดน่แล้ว ยงัมีการสร้างสรรค์
ผลงานเพลงอยูเ่สมอ และยงัเผยแพร่ให้กบัสถานศกึษาและบคุคลทัว่ไปท่ีสนใจได้ศกึษาและสืบทอดกนั
อย่างเข้มแข็ง เป็นผลทําให้เอกลกัษณ์ทางด้านดนตรีไทยของบ้านจรรย์นาฏย์นัน้ ยงัคงอยู่ควบคูไ่ปกบั
สงัคมไทยสืบตอ่ไป 
 
ข้อเสนอแนะ  
 การศกึษาดนตรีไทยบ้านจรรย์นาฏย์ ยงัมีสาระท่ีน่าศกึษาและมีข้อเสนอแนะอีกหลายข้อคือ 

  1.  ศกึษาการวิเคราะห์หาเอกลกัษณ์ทางเพลงสายครูเพชร จรรย์นาฏย์ 
  2.  เพ่ือค้นหาแนวทางการสืบทอดดนตรีไทยในรูปแบบตา่งๆ ของบ้านจรรย์นาฏย์ 
  3.  ควรมีการศกึษาการสืบทอดความรู้ของวงป่ีพาทย์และสํานกัดนตรีอ่ืนๆ 
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ระนาดเอกและระนาดทุ้ม สภาพท่ีใช้งานปัจจบุนัมีเคร่ืองดนตรีชดุเคร่ืองมอญครบชดุ 
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ระนาดเอกเหลก็ และระนาดทุ้มเหลก็ 

 

 

 

 

 

 

ชดุเคร่ืองมอญ บ้านศรีชว่งโชต ิ
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บรรยากาศในการแสดงตามท่ีตา่งๆ ของวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 
 

 

 

 

 

  

จํานวนฆ้องมอญเพิ่มตามความต้องการของเจ้าภาพ 

 

 

 

 

 

ลกูหลาน บ้านจรรย์นาฏย์ ร่วมบรรเลงบางโอกาส 
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ลกูศษิย์จากภายนอกร่วมบรรเลง เชน่ ป่ีมอญ 

 

 

 

 

 

 

ลกูหลานและลกูศษิย์ ร่วมบรรเลง 
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บรรยากาศในการแสดงตามท่ีตา่งๆ ของวงป่ีพาทย์คณะลกูครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์ 

          

 

 

 

 

วงป่ีพาทย์บรรเลงงานไหว้ครูดนตรีไทย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
การจดัรูปแบบวงป่ีพาทย์มอญท่ีรับเลน่ในงานศพ 
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วงป่ีพาทย์บรรเลงงานบวงสรวง ท่ีวดัสทุศัน์ฯ 

 

 

 

 

‘ 

 

 

 

 

 

นกัดนตรีบ้านจรรย์นาฏย์ รุ่นใหญ่ บ้านจรรย์นาฏย์  ท่ี อ. บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา ใต้วดัจอมเกษ 
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ท่ีเก็บรวบรวมเคร่ืองดนตรีไว้ใช้บรรเลงในท่ีตา่งๆ และสถานท่ีรับงานในปัจจบุนั 
 

 
 

               บริเวณใต้ถนุบ้าน เป็นท่ีฝึกซ้อมให้บรรดาลกูศิษย์                                       รถตู้บรรทกุเคร่ืองดนตรีไปงาน 

 

            
          รถปิคอพับรรทกุเคร่ืองดนตรีไปงาน                             ใต้ถนุสงูของเรือนไทย บ้านจรรย์นาฏย์ 
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ภาคผนวก ค 

 

ภาพการเก็บข้อมลูภาคสนาม 
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สมัภาษณ์ นายพทิกัษย์ จรรย์นาฏย์   ท่ีบ้านพกั  อ.นครหลวง จ. พระนครศรีอยธุยา 15 มกราคม 2559 
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วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ์ 2560 จดัพิธีไหว้ครูดนตรีไทยและเป็นวนัครบรอบ 100 ปี ชาตกาล 
ครูไพฑรูย์ จรรย์นาฏย์บ้านเลขท่ี 24หมูท่ี่ 2 ต. ขยาย อ. บางปะหนั จ. พระนครศรีอยธุยา 

ผู้วิจยัสมัภาษณ์ และเก็บข้อมลูภาคสนาม 
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ภาพการเก็บข้อมลูภาคสนาม วนัท่ี 5 มีนาคม พ.ศ 2560 

 

 

 

 

 

 

ภายในบ้านครูเพชร  จรรย์นาฏย์                                  

 

 

 

 

 

 

บริเวณรอบบ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ 

 

 

 

 

 

 

บ้านจรรย์นาฏย์ ท่ี อ. บางปะหนั 
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บ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ เหนือวดัสามวหิาร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บ้านศรีช่วงโชต ิ 

 

 

 

 

 

บ้านครูเพชร จรรย์นาฏย์ และบ้านลกูสาว 
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