
 
 

ดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

วิลาวรรณ  ลายน้ําเงิน 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา 

ธันวาคม 2560 



 
 

ดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

วิลาวรรณ  ลายน้ําเงิน 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา 

ธันวาคม 2560 
ลิขสิทธิ์เปนของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   



 
 

ดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

บทคัดยอ 
ของ 

วิลาวรรณ  ลายน้ําเงิน 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา 

ธันวาคม 2560 



 
 

วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน.  (2560).  ดนตรีในพิธีกรรมนางด้งของชาวไทยพวนบา้นเกาะหวาย 
อาํเภอปากพลี จงัหวดันครนายก. ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). 
กรุงเทพฯ: บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. อาจารยที่ปรึกษา        
ปริญญานิพนธ: ผูชวยศาสตราจารย ดร.วีระ  พันธเสือ. 

 
 งานวิจัยเรื่องการศึกษาดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนฉบับน้ี เปนการศึกษาทาง
มานุษยดุริยางควิทยา ในพ้ืนที่บานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก ซึ่งเปนพ้ืนที่ทาง
วัฒนธรรมไทยพวนที่ยังคงมีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม และมีการปรับตัวอยูเสมอ โดยมี
จุดมุงหมายของการศึกษาวิจัยดังน้ี  1.เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณีของชาว
ไทยพวนบานเกาะหวายอําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 2.ศึกษาองคประกอบทางดนตรีใน
พิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวายอําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 ผลการศึกษาพบวา ดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวายเปน
ปรากฏการณทางดนตรีที่ยังดําเนินอยูควบคูความเชื่อและความศรัทธาของกลุมชาติพันธุไทยพวนที่
นับถือผีเพ่ือการรักษาโรคผานรางทรงที่เปนที่นับถือของชุมชน โดยมีแคนเปนเครื่องดนตรีบรรเลง
ประกอบพิธีกรรมในการรักษา และประกอบการรายรําของผีผานรางทรง การปรับตัวของพิธีกรรม
นางดงซ่ึงหมายถึงการปรับตัวของดนตรีและแคนที่ใชประกอบพิธีเกิดขึ้นเม่ือวิทยาการทางการ
แพทยมีความกาวหนามากขึ้น พิธีกรรรมการรักษาโดยผีผานรางทรงจึงเร่ิมลดนอยลงแตความเชื่อ
และความศรัทธาตอพิธีกรรมนั้นยังคงอยู เพียงแตมีการปรับตัวจากพิธีกรรมการเขาทรงผีนางดงมา
เปนการแสดงพื้นบานนางดงเพื่อความบันเทิงและความสามัคคีในชุมชน ดนตรีประกอบพิธีกรรมก็มี
การเพิ่มเครื่องดนตรี คือ กลองถังน้ํามัน ฉิ่งและฉาบ เขามารวมบรรเลงกับแคนที่มาแตเดิม ถึงแม
พิธีกรรมนางดงจะถูกยอมรับโดยชุมชนวาเปนการแสดง แตขั้นตอนของความเชื่อก็ยังตองคงมีอยูใน
การแสดงตอไป กลาวคือ จะตองเร่ิมตนดวยการที่หมอแคนเริ่มเปาแคนเพ่ือทําพิธีไหวครู จากนั้นผู
แสดงจึงจะเร่ิมรําที่ชุมชนเรียกวาเซิ้งเขากับดนตรีที่บรรเลงประกอบตามทํานองเพลงที่หมอลําจะรอง 
หรือที่ชุมชนเรียกวาลํา ในเพลงหรือที่ชุมชนเรียกวาซอตางๆ เชน ซอสุดสะแนนซอลําพวน และซอ
ลําเตย เปนตน การแสดงนางดงบานเกาะหวายเปนการแสดงพื้นบานแบบประยุกตที่คงไวซึ่งความ
เชื่อและความศรัทธาตอลัทธิจิตวิญญาณของคนไทพวน ซอแคนยังเปนของเกาโบราณที่สืบทอดมา
แตอดีต แตบทรองและทํานองมีการปรับเปลี่ยนตามยุคสมัย ซึ่งเห็นไดวาแมพิธีกรรมนางดงจะ
ปรับตัวไปอยางไรก็ตาม แตนางดงในทั้งสองบริบทก็ยังไมสามารถละทิ้งดนตรีออกไปได 
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This research examines the music of the Nang Dong ritual of the Thai Puan ethnic 
group and ethnomusicology in the Ban Kao Wai areaof the Pakpli district inNakhonnayok 
province, where the original culture still exists but has been adapted to be suitable with the 
current circumstances. 

The objectives of this research are as follows; 1.To studytraditional music related to the 
culture of Thai Puan ethnic group in the Ban Kao Wai area of the Pakpli district in Nakhon 
Nayok province. 2.To study the elements of the Nang Dong ritual music of the Thai Puan 
ethnic group in the Ban Kao Wai area of the Pakpli district in Nakhon Nayok province. 

It was found that music used for the Nang Dong ritual of the Thai Puan ethnic group 
in the Ban Kao Wai area still existscurrently. The Thai Puan people believe and have faith 
in the ritual that can help treat patients through a respected medium who can communicate 
with spirits. Kan(the reed mouth organ, a traditional music instrument in northeastern 
Thailand) is played during the ceremony. The medium dances while the Kan is being 
played. 

As innovations for medical treatmentshave developed, therefore, the Nang Dong 
ritual seems inessential. However, the Thai Puan people still believe and have faith in this 
ritual. Nowadays, the Nang Dong ritual has been adapted to a kind of dance show rather 
than a way of treating patients.  

Klong(a drum which made of petrol container), Ching (small cup-shaped cymbals), and 
Charb(cymbals) are also played during the show with Kan. Althoughthe Nang Dong ritual is 
accepted as a kind of dance show for entertainment at present, one original ritual that still 
remains is the Wai-Kru ceremony (the ceremony to pay respect). The beginning ofa show 
starts with Wai-Kru ceremony and followed by Saeng Dance (a kind of traditional dance in 
northeastern Thailand) along with singing. The songs are called “Sor” such as “Sor-
Sadsanan”, “Sor-Lumpuan”, and Sor-Lumtoey”. Sor-Kan is an antique show that inherited 
from their ancestors but the lyrics and melody has changed over time. The Nang Dong 
dance in the  Ban Kao Wai area is a kind of traditional dance from a its traditional culture 
but still remains until now as the Thai Puan people still believe and have faith in this. 
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ปริญญานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงไปไดดวยดีดวยความอนุเคราะหจากหลายฝาย
โดยเฉพาะผูชวยศาสตราจารย ดร.วีระ พันธเสือประธานควบคุมวิทยานิพนธผูซึ่งใหความเอาใจใส
และกรุณาใหคําแนะนําตลอดจนตรวจทานแกไขมาโดยตลอดอยางดียิ่งผูวิจัยขอขอบคุณอยางสูง
ขอขอบคุณผูชวยศาสตราจารยดร.เฉลิมพลงามสุทธิที่ใหคําแนะนําแนวคิดแกผูวิจัยขอขอบคุณ 
ผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ ที่ใหคําแนะนําและคอยติดตามตรวจทานดวยดีเสมอมา
ขอขอบคุณ ดร.สุรศักดิ์ จํานงคสารที่ใหขอคิดในการทําวิจัย ใหคําแนะนําดูแลติดตามโดยใกลชิดและ
จุดประกายความคิดใหแกผูวิจัยขอขอบคุณอาจารยฐิระพล นอยนิตย ที่ใหคําปรึกษาเกี่ยวกับความรู
แนวทางการวิเคราะหเพลงและอบรมสั่งสอนวิชาดนตรีไทยใหแกผูวิจัยใหเกิดสติปญญาตลอดจน
คอยกระตุนใหงานวิจัยเลมน้ีเสร็จสิ้นสมบูรณ 

ขอขอบคุณยายปน ตรีวงษ ที่อนุเคราะหใหขอมูลประวัติความเปนมาเกี่ยวกับพิธีกรรม
เลี้ยงขวบปและพิธีกรรมนางดง บานเกาะหวายอําเภอปากพลี จังหวัดนครนายกตลอดจนใหแนวคิด
และขอมูลในการทําวิจัยแกผูวิจัยดวยความเมตตาดั่งลูกหลานและเรื่องอ่ืนๆ อีกนานัปการเปน      
เอนกอนันต 

ขอขอบคุณปาสุรี สระเภาทอง ที่คอยใหขอมูลพ้ืนฐานของชาวไทยพวนและอํานวยความสะดวกแก
ผูวิจัยอยางดียิ่งในการเก็บขอมูลภาคสนาม ตลอดจนใหกําลังใจและใหความอนุเคราะหสนับสนุนจน
เกิดแรงผลักดันแกผูวิจัยดวยดีเสมอมา  ขอขอบคุณลุงสําเนียงวงศชัยสมรที่อนุเคราะหขอมูล
เกี่ยวกับเรื่องแคนลายแคนและการบันทึกเสียงแคนแกผูวิจัยในครั้งนี้ 

ขอขอบคุณคณะแสดงนางดงบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายกที่ไดอนุญาต
ใหผูวิจัยสัมภาษณและเก็บขอมูลเพ่ือทําการศึกษาวิจัยครั้งนี้ 
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บททีÉ 1 
บทนํา 

 
ภมิูหลงั 

 มนุษยมีความผูกพันธุกับความเชื่อตั้งแตเกิดจนกระทั่งตายวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยมี
ความเชื่อมโยงกับความเชื่อเสมอ แมวายุคสมัยหรือการพัฒนาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปตามคานิยม
หรือวิทยาการตางๆ แตเชื่อวาความเชื่อเรื่องผีวิญญาณเทวดาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ก็ยังคงอยูคูกับความเชื่อ
ของมนุษยและความเชื่อน้ันมักกอใหเกิดการบูชา บวงสรวงจนกลายเปนพิธีกรรมเพื่อกอใหเกิด
สัมพันธภาพกับสิ่งเหนือธรรมชาติความเชื่อเหลานี้มักไดรับการถายทอดจากบรรพบุรุษ ปฏิบัติสืบทอด
ตอกันมาไมวาจะเปนความเชื่อเกี่ยวกับปรากฏการณทางธรรมชาติสิ่งศักดิ์สิทธิ์เครื่องรางของขลัง
คาถาอาคมตลอดไปจนความเชื่อเรื่องภูตผีปศาจไดฝงรากลึกลงในสังคมไทยซึ่งเปนเรื่องที่มีมาชานาน
แลวและยังคงอยูคูกันไดอยางกลมกลืนจนถึงปจจุบัน 

ความเชื่อจึงมีอิทธิพลตอชีวิตมนุษยทั้งในระดับปจเจกบุคคลและระดับสังคมในชุมชนมีความ
เชื่อที่เกี่ยวกับสิ่งนอกเหนือธรรมชาติโดยเฉพาะความเชื่อเกี่ยวกับผีซึ่งคือกฎเกณฑและระเบียบ 
แบบแผนขอความสัมพันธระหวางคนกับคนคนกับชุมชนคนกับธรรมชาติมีอํานาจมากกวาหรือเปน 
ผูควบคุมและจัดการ(เสรีพงศพิศ. 2537: 9) ความเชื่อจึงเปนเรื่องนามธรรมที่แลเห็นยากจึงตองมี
การแสดงออกดวยการกระทําคือการประกอบพิธีกรรมเพื่อใหบุคคลหลายฝายมาพบปะและปฏิบัติ
รวมกันเพื่อใหบรรลุเปาหมายเดียวกัน (ศรีศักรวัลลิโภดม. 2536: 7)  

พิธีกรรมจึงเปนกิจกรรมที่แสดงออกถึงระบบความเชื่อของมนุษยมิไดเกิดขึ้นอยางเลื่อนลอย
และไรเหตุผลแตมนุษยสรางขึ้นอยางมีเหตุผลอยางมีวัตถุประสงคที่แนนอนการแสดงออกนั้นมักเปน
ในรูปสัญลักษณและเกี่ยวของกับนิยายหรือนิทานปรัมปราและความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะ
ชาวบานในสังคมของชุมชนชนบทซึ่งเปนสังคมที่ไมมีความซับซอนและคอนขางจะเปนอิสระภายใน
ตัวเองวัตถุประสงคในการประกอบพิธีกรรมตามความเชื่อน้ันเพ่ือปองกันคุมครองภัยพิบัติใหแก
ชุมชนและสมาชิกในชุมชนอาจจะเกิดจาการกระทําของมนุษยหรือจากการกระทําของธรรมชาติหรือ
เพ่ือควบคุมดินฟาอากาศเพื่อความเปนสิริมงคลและความมั่นคงในการดําเนินชีวิตตลอดจนสราง
ความสามัคคีในหมูคณะและการรวมตัวกันเพ่ือตอสูภัยพิบัติตางๆ นําไปสูความสัมพันธที่มีความ
เกื้อกูลของหมูมวลมนุษยใหดํารงอยูซึ่งความเปนเผาพันธุเปนตนจึงกลาวไดวาระบบความเชื่อและ
พิธีกรรมเปนการสั่งสมประสบการณการเรียนรูในเวลาอันยาวนานโดยจะเชื่อมโยงกันไปหมดซึ่งเกิด
จากภูมิปญญา (ประเวศวะสี. 2530: 72)  

 ในผืนแผนดินไทยนอกจากจะมีคนไทยอาศัยอยู  ยังคงมีกลุมชาติพันธอีกหลายกลุมอาศัย
อยูดวย เน่ืองจากการอพยพจากถิ่นฐานเดิมไปตั้งรกรากใหมดวยปจจัยนานาประการ ทําใหมีการ
เกิดกลุมชนชาติตางๆ ขึ้นบนแผนดินสยาม เชน ไทยทรงดํา, ลาวครั่ง,ไทยอ, กระเหรี่ยง, ไทยใหญ, 
ไทยพวน, ลาวซง และเม่ือมีการเคลื่อนยายของประชากรประเพณีและวัฒนธรรมก็เคลื่อนตัวตาม 
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 ชาวพวน หรือชาวไทยพวน เปนคนไทยกลุมหนึ่ง ซึ่งในอดีตเคยมีการถิ่นฐานอยูในแควน
เชียงขวางติดกับบริเวณที่ราบสูงตรันนิทห (Tranninh) ทางตอนเหนือของประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว  ซึ่งมีอาณาเขตติดกับประเทศเวียดนามหรือเมืองญวน ในอดีตดินแดน
ของชาวพวนกลุมน้ีเปนรัฐหนึ่งที่มีวัฒนธรรมเปนของตนเอง โดยที่ชาว “พวน” มาจากภูมิประเทศ
ที่ตั้งบานเมืองในอดีต คือ ชนกลุมน้ีอาศัยตั้งบานเรือนใกลกับแมน้ําพวน ซึ่งเปนแมน้ําสายหนึ่งใน
เมืองเชียงขวาง  ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว หากพิจารณาในพงศาวดารเมือง
แถง  ในชวงที่กลาวถึงการกําเนิดผูคนในดินแดนแถบนี้จะพบวา  มิไดมีคําวาพวนหรือกลุมไทพวน
ปรากฏอยู “พวน” จึงนาจะเปนคําเรียกชื่อกลุมที่อิงอยูกับถิ่นที่อยูอาศัยมิใชแบงตามชาติพันธุ  แมจะ
มีภาษาพูดเปนเอกลักษณของตนเอง นั่นคือภาษาพวน หากพิจารณาแลวไทยพวนก็คือคนไทอีก
กลุมหน่ึงที่อาศัยอยูเมืองพวนนั่นเอง (ปฐม หงสสุวรรณ. 2547: 59) 

 คนไทยพวนมีวิถีชีวิตเรียบงาย รักความสงบ สวนใหญจะประกอบอาชีพทําไร ทํานา เลี้ยง
เปดเลี้ยงไก สานกระบุงสานตะกรา ทอผาไวใชเอง ตลอดจนดานอาหารการกิน ก็หาไดจากแหลง
ธรรมชาติ เก็บผักตามรั้วบาน หาปูหาปลาตามทองไรทองนาไปประกอบอาหาร  ในดานความเชื่อถือ
เรื่องบรรพบุรุษเปนสําคัญ จึงชอบทําบุญเพราะเชื่อวาผลบุญจะสงไปยังบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลว 
ดวยวิถีชีวิตและความเชื่อน้ีจึงทําใหเกิดประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ ขึ้นมากมาย ทั้งความเชื่อ   
ทางศาสนา ความเชื่อเรื่องผีสางเทวดา ความเชื่อเร่ืองพิธีกรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจน
พิธีกรรมนางดงที่เปนอีกความเชื่อหนึ่งที่มีคูกับคนไทพวนมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน   

นางดง เปนพิธีกรรมสมัยโบราณของชาวไทยพวนสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษหลายรุน มี
ความเชื่อวา ผีนางดงคือผีผูมีอิทธิฤทธิ รักษาคนเมื่อเจ็บปวยไขได จะอาศัยผีนางดงคอยหาคนปวย
เพ่ือจะรักษา “หมอพวงพะมา” เปนหัวหนาผีนางดงจะเขามาทรงและคอยชวยเหลือ ปดเปาทุกขภัย
ใหคนในหมูบานอยูเย็นเปนสุข เม่ือถึงขวบปก็จะมีการเลี้ยงผี เรียกวา “พิธีลงขวง” ชวงเดือนหาของ
ทุกปหลังเสร็จพิธีเลี้ยงผีจะมีการทรงผีนางดงเพ่ือเสี่ยงทายบานเมือง โดยการโยนกระดงและรับใหได 
3 ครั้ง ก็จะถือวาบานเมืองจะอยูเย็นเปนสุข นางดงรักความสนุกสนานก็จะรองเพลง เลนรํากับ
ชาวบานจนกวาจะใชขัน 5 เชิญผีนางดงออก 

 พิธีกรรมนางดงในหมูบานเกาะหวาย มีบทบาทสําคัญควบคูไปกับการดํารงชีวิตของชาวพวน
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน แมนวาวิทยาการหรือความเจริญกาวหนาทางสังคมจะเปลี่ยนแปลงไป 
ความเชื่อและพิธีกรรมนางดงในหมูบานเกาะหวายยังดํารงสืบทอดจนมาถึงปจจุบันอยางเขมแข็ง    
ผูศึกษาเห็นวาความเชื่อและพิธีกรรมนางดงของหมูบานเกาะหวายเปนศิลปะทางวัฒนธรรม             
ที่ถายทอดจากบรรพบุรุษจากรุนสูรุน สะทอนใหเห็นถึงรากเหงาแหงภูมิปญญาของบรรพบุรุษ          
ไทยพวนซึ่งสรางสรรคจรรโลงเพ่ือเปนสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจใหกับลูกหลานชาวไทยพวนเพื่อใชใน       
การดําเนินชีวิตและความเปนอยูที่ดีงามสืบทอดตอไปอยางยั่งยืน ประวัติความเปนมาของพิธีกรรม
นางดงไมมีหลักฐานแนชัดวาเกิดขึ้นเม่ือใด แตเปนพิธีกรรมสืบทอดตอๆ กันมาแตโบราณกาล เปน
เรื่องของการเขาทรง ไหวผีเพ่ือใหปกปกรักษาคนในหมูบานใหอยูดีกินดี ดนตรีที่ใชในพิธีใชแคนและ
ผูขับรองประกอบพิธีกรรม ผูเปาแคน เรียกวา “หมอแคน” ผูขับรอง เรียกวา “หมอลําเซิ้ง” 
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 ดนตรีถือเปนสวนหนึ่งของพิธีกรรมนางดงในชุมชนชาวไทยพวนบานเกาะหวาย เปนศิลปะที่
งดงาม สรางความรื่นเริงและชวยผอนคลายใหผูคนยามเมื่อยลาหลังจากทํากิจวัตร เปนเครื่องหลอ
หลอมและเปนศูนยรวมจิตใจใหมีความสงบรมเย็น เครื่องดนตรีของชาวพวนบานเกาะหวายที่ใชใน
พิธีกรรมนางดง มี แคน ฉิ่ง ฉาบ และกลองถังนํ้ามัน ซึ่งถือเปนการปรับตัวทางภูมิปญญาทางทองถิ่น 
และผูขับรองคอยขับขานเปนภาษาพวน ใหเขากับทํานองเพลงของหมอแคน เปนการผสมผสาน
ทวงทํานองที่คลองจองนาฟง เสียงแคนประกอบกับทวงทํานองและลีลาของการขับรองรอยเรียง
สํานวนภาษาใหเปนเรื่องราวและคําสอน บวกกับจังหวะที่สอดแทรกความนุมนวลลุมลึกจากเสียง
กลองถังนํ้ามัน ทําใหดนตรีในพิธีกรรมนางดงสะทอนความเปนศาสตรและศิลปที่ผสมผสานไดอยาง
ลงตัว จากการสอบถามในตําบลเกาะหวาย มีหมอแคนเหลืออยูเพียงคนเดียว ผูรองและผูรําสวนใหญ
เปนผูเฒาผูแก ซึ่งเปนการรวมตัวของภูมิปญญาทองถิ่นที่แสดงออกถึงตัวตนของกลุมชาติพันธไทย
พวนในตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี อยางเขมแข็ง 

 ดวยสาเหตุดังกลาวนี้ผูศึกษาจึงมีความสนใจที่จะศึกษาดนตรีในพิธีกรรมนางดงโดยเฉพาะ
ดนตรีที่ใชประกอบในพิธีกรรมซึ่งยังคงรักษาแบบแผนการแสดงไวอยางครบถวนตามพิธีกรรม 
ตลอดจนการใชเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณที่สะทอนความเปนไทยพวนบวกกับการใชกลองถัง
น้ํามันที่แสดงออกถึงการปรับตัวทางสังคมของชาวเกาะหวายเพื่อบันทึกและรวบรวมขอมูลใหเปน
เอกสารงานวิจัย ฟนฟูและอนุรักษวัฒนธรรมทองถิ่นของชาวไทยพวนใหลูกหลานไดตระหนักเห็น
คุณคาและสืบทอดประเพณีนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวายตอไป 

 

ความมุ่งหมายของการวิจยั 
 1.  เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางดงที่เกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทยพวน
บานเกาะหวาย 
 2.  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย
อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

 
ความสาํคญัของการวิจยั 

  ในการศึกษา รวบรวมขอมูลการทําวิจัยเรื่องดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดงของขาวไทยพวน
บานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายกนี้ ผูวิจัยตระหนักถึงคุณคาของวัฒนธรรมทาง
ทองถิ่นที่เปนภูมิปญญาสืบทอดมาตั้งแตรุนบรรพกาล การวิจัยครั้งน้ีจะทําใหทราบถึงประวัติความ
เปนมาของชาติพันธไทยพวน วัฒนธรรม ความเชื่อ ตลอดจนวัฒนธรรมดนตรีและองคประกอบทาง
ดนตรีของพิธีกรรมนางดงที่มีเอกลักษณเปนแบบเฉพาะ ซึ่งสงผลตอการสืบสานและอนุรักษ
ศิลปวัฒนธรรมของชาวไทยพวน และเปนประโยชนตอผูที่สนใจจะศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมของ
ชาติพันธไทยพวน 
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ขอบเขตของการศึกษา 
 การศึกษาคนควาวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยไดวางขอบเขตการศึกษาไวดังน้ี 
 1.  ในการศึกษาคนควาวิจัยเร่ืองดนตรีในพิธีกรรมนางดงครั้งน้ีมุงศึกษาวัฒนธรรมดนตรีที่
เกี่ยวของกับพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวายอําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 2.  ศึกษาเฉพาะดนตรีที่ใชประกอบพิธีกรรมนางดง บทเพลง ประวัตินักดนตรีและนางรํา
เทานั้น 

 

นิยามศพัทเ์ฉพาะทีÉใช้ในการศึกษาค้นคว้า 
 กาํ หมายถึง ถือ หยุด งดการกระทําบางสิ่งบางอยาง ซึ่งมาจากภาษาถิ่นวา “คะลํา” 
 กาํฟ้า หมายถึง ประเพณีที่เกิดจากความเชื่อของชาวไทยพวนเกี่ยวกับการหามทําเสียงดัง
รบกวนฟาที่ถือวาเปนของสูง 
 กินดอง หมายถึง การจัดงานเลี้ยงในงานแตงงาน 
 เกอเลอ หมายถึง อะไร,อยางไร 
 ขนัธ ์5 หมายถึง ขันใชบูชาครูประกอบไปดวยขันลางหนายอดดอกทองพันชั่ง 5 คู เทียน  
5 คูธูป 1 แหนบ  ซวยใบตอง ดอกไมสีขาว 
 ขนัมะเบง็ หมายถึง ขันหมอพวงหรือขันบายศรี 3 ชั้น ที่ใชไหวขอขมาผีหมอพวงพะมา 
ไมวาจะทําการใดๆ หรือไมไดมีงานพิธีใดๆ ก็ตาม  
 ข้าวบชูา 9 ก้อน หมายถึง ขาวเหนียวหรือขาวจาวที่ชาวพวนปนเปนกอนกลมแลวใหเทียน
ปกตรงกลางเพื่อใชทําพิธีสูตเสื้อผาในงานบุญสงกรานต 
 ขึÊนคร ูหมายถึง การยกครูหรือการขออนุญาตเพื่อขอทําพิธีหรือแสดงการละเลน 
 ของกินเงืÉอนกินเดน หมายถึง  ของกินที่เหลือ 
 ขวบปี หมายถึง ประเพณีหรือพิธีกรรมการเลี้ยงผีทุกๆ ป ปละครั้ง หรือเรียกอีกชื่อวา  
“ลงขวง” ของชาวไทยพวน 
 คะลาํ หมายถึง งด หาม เวน 
 ครคูาย หมายถึง อุปกรณที่ใชในพิธีประกอบไปดวย ขัน5 น้ําหอม  แปง  หวีและกระจก 
 เจา๊จํËา หมายถึง หัวหนาผีนางทรง 
 ซวยขนัธ5์ หมายถึง กรวยใบตอง ประกอบไปดวยเทียน 1 เลม ธูป 3 ดอก และดอกไม  
สีขาว 
 ซ่อเพลง หมายถึง ชื่อเพลงแตละเพลง, ลายเพลง,ทํานองเพลง 
 เทียนศอกก้อยเวียนหวั หมายถึง สายสิญจนที่นําไปชุบเทียนเปนเสนๆ แลวนํามาวัดที่
ศอก และหัวเพ่ือนําไปประกอบพิธีสูตรเสื้อสูตรผาในงานบุญสงกรานตของชาวไทยพวน 
 ไทยพวน หมายถึง กลุมชนที่อพยพมาจากเมืองเชียงขวาง แตมาตั้งรกรากอยูที่บาน  
เกาะหวาย อําเภอปาดพลี จังหวัดนครนายก 
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 นางด้งหมายถึง พิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับการรักษาโรคแบบดั้งเดิมของชาว ไทยพวน  
โดยมีองคประกอบคือรางทรง, หมอแคนและเครื่องคาย 
 พาส้มหวานจานเปรีÊยว หมายถึง พานหรือถาดที่ใชในพิธีสูตเสื้อผาของชาวพวน ประกอบไป
ดวย ขาวบูชา 9 กอน ขาวเกรียบวาว 9 แผนผลไมที่มีรสชาติเปรี้ยว 9 ชิ้น ขนมที่มีรสชาติหวาน 9 ชิ้น 
(ขาวตมมัด) เทียนศอกกอยเวียนหัว 
 สมมา หมายถึง สมา การกราบไหว หรือทําความเคารพ 
 หมอแคน หมายถึง ผูเปาแคนหรือผูบรรเลงแคนในพิธีกรรม 
 หมอลาํ เซิÊง หมายถึง ผูขับรองบทเพลงพื้นบานในภาษาไทยพวน 
 เอาะเฮือน หมายถึง การสรางบานเรือนใหมเพ่ือแยกตัวออกไปสรางครอบครัว 
 ฮีตสิบสอง หมายถึง ประเพณี 12 เดือน หรือประเพณีที่เกิดขึ้นในระหวางปของชาว   
ไทยพวน  
 โฮ้เฮือน หมายถึง รั้วบาน 
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กรอบแนวคิดในการวิจยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วัฒนธรรมชาวไทยพวนบานเกาะหวาย 
อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

วัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับ
ประเพณีชาวไทยพวน 

- ประเพณีฮีตสิบสอง 
(ประเพณี 12 เดือน) 

 

- ประเพณีเล้ียงขวบป (ลงขวง) 
- พิธีกรรมนางดง 

องคประกอบของดนตร ี
- บทเพลง 
- ลักษณะคําประพันธ 
- รูปแบบทํานอง 
- รูปแบบจังหวะ 

 

องคประกอบของ
ดนตรีในพิธีกรรม

นางดง

-  ขั้นตอนและพิธีกรรมประเพณีเล้ียงขวบป 
-  ขั้นตอนและพิธีกรรมนางดง 
- คุณคาของวฒันธรรมดนตรีในประเพณี    
ไทยพวน

- ความเปนมา 
- ขั้นตอนและพิธีกรรม 
- เครื่องแตงกาย  
- เครื่องดนตรี 

ผลท่ีไดรับจากการวิจัย 
- องคความรูทางดนตรีและเพลงที่ใช
ประกอบพิธีกรรมนางดง 
- แนวทางอนุรักษและพัฒนาเพื่อ
สงเสริมคุณคาวัฒนธรรมดนตรีและ
การแสดงพื้นบาน 

 



 

 

บททีÉ 2 
เอกสารและงานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 

 

 ในเรื่องของพิธีกรรมนางดงน้ันมีผูศึกษาวิจัยคนควาเอกสารและหนังสือนอยมากเนื่องจาก

เปนเรื่องราวเฉพาะของแตละทองถิ่นผูศึกษาจึงรวบรวมจากเอกสารวารสารบทความทางวิชาการที่มี

สวนเก่ียวของกับพิธีกรรมความเชื่อ ซึ่งมีไมมากนัก เน้ือหาโดยสวนใหญมีการกลาวถึงองคประกอบ

ตางๆ โดยเนนในดานการรวบรวมขอมูลทางดานวัฒนธรรม พิธีกรรมและความเชื่อรวมทั้งทาง      

ดานดนตรีซึ่งพอที่จะเปนแนวทางในการศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดง บานเกาะหวาย ตําบล

ปากพลี จังหวัดนครนายก 

 ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของและไดนาเสนอตามหัวขอ

ตอไปน้ี 

 1.  เอกสารที่เกี่ยวของ 

 2. เอกสารที่เกี่ยวของดานประวัติความเปนมาของไทยพวน พิธีกรรมความเชื่อและดนตรี

ที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม 

 3.  งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 

เอกสารทีÉเกีÉยวข้อง 

 เสถียร โกเศศ (2514: 98) ไดใหนิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรม ไววา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งมนุษย

เปลี่ยนแปลง ปรับปรุง หรือผลิต สรางขึ้น เพ่ือความเจริญงอกงามในวิถีของมนุษยในสวนรวมที่

ถายทอดกันได เลียนแบบกันได เอาอยางกันได วัฒนธรรมจึงเปนทั้งความคิดเห็น และการกระทํา

ของมนุษยในสวนรวมเปนลักษณะเดียวกันและสําแดงออกมาใหปรากฏเปนภาษา ศิลปะ ความเชื่อถือ

ระเบียบ ประเพณี เปนตน เปนมรดกทางสังคมซึ่งสังคมรับและรักษาไวใหเจริญงอกงาม 

 บุญยงค เกตุเทศ (2536: 25-26) ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมออกเปน 2 ประเภทใหญๆ 

คือ  วัฒนธรรมทางวัตถุ และวัฒนธรรมทางจิตใจ 

 วัฒนธรรมทางวัตถุ (Material Culture) คือสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นเพ่ือตอบสนองความจําเปน

ในการดํารงชีวิต สามารถสังเกตไดงาย เชน ลักษณะบานเรือน ที่อยูอาศัย เครื่องนุงหม อาหารการกิน   

ยารักษาโรค เครื่องใชไมสอย เทคโนโลยีตางๆ สิ่งเหลานี้มนุษยในสังคมผลิต สรางขึ้นมา มีการเรียนรู 

สืบทอด สั่งสมกันมาจนมีความเจริญกาวหนาขึ้นเรื่อยๆ 
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 วัฒนธรรมทางจิตใจ (Non-Material Culture) คือแนวคิด ปรัชญา ทัศนคติ คานิยม คุณธรรม

และสภาพนามธรรมทั้งปวง สิ่งเหลานี้มีผลตอสติปญญา คุณธรรม จริยธรรม มาตรฐานทางสุนทรียภาพ

และขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดทั้งความเชื่อโดยสวนรวมในสังคม พฤติกรรมที่วิวัฒนาการมาใน

รูปจิตใจน้ันมีตั้งแตการบูชาบวงสรวงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การบูชาเทพเจา การบูชาพระศาสนา รวมไปถึง

ความเชื่อ จารีต ขนบธรรมเนียม และประเพณีทั้งหลายทั้งปวงที่ปฏิบัติและวิวัฒนาการที่สืบเน่ืองกันมา 

 

ประวติัทีÉมาของไทยพวน 
 เอกสารชุดมรดกภูมิปญญาไทยพวน (2555: 16) เลม 1 เมืองพวน แตดั้งเดิมนั้นเปน

อาณาจักรที่ใหญอาณาจักรหนึ่งในจํานวนสามอาณาจักร ดังกลาวแลวในภูมิภาคลุมแมน้ําโขง คือมี

ความยิ่งใหญ และสําคัญทัดเทียมนครเวียงจันทน หรือหลวงพระบางทีเดียว ครั้นตอมาเม่ือถูกสยาม

ครอบครองและกวาดตอนผูคนไปเกือบหมด ซึ่งสมัยน้ัน “คน” เปนทรัพยากรอันมีคายิ่ง โดยเฉพาะ

สะกัน หรือชายฉกรรจ รบทัพจับศึกในสมัยนั้น ตองการชายฉกรรจเปนจํานวนมาก นอกนั้นเปนรอง 

ดังคําพังเพยกลาวไววา “เก็บผักใสซาเก็บขาใสเมือง” นี่ยอมแสดงใหเห็นวา ทรัพยากรมนุษยที่ถูก

กวาดตอนมานั้น มีคาเปนอยางยิ่ง คือเปนกําลังสําคัญทางยุทธศาสตรอยางแนนอน จึงถูกกวาดมา

จนสิ้น คนพวนที่ถูกกวาดตอนมาไวในแผนเดินสยามไดถูกกําหนดใหอยูในภูมิประเทศอันเปน

ยุทธศาสตรสําคัญๆ ทั่วทุกแหง สวนพวกที่หลงเหลือคงเปนพวกที่หลบหนีเขาปาหาไมพบ จึงมีเปน

สวนนอย ผูที่มาตั้งหลักปกฐานอยูในแผนดินสยาม ก็ยังคงนําเอาขนบธรรมเนียมประเพณี หรือ

วัฒนธรรมของตนติดมาดวย ดังเชน ชื่อสถานที่ หนอง บึง แมน้ํา ลําคลอง ชื่อคน และชื่อหมูบาน        

ก็ตั้งชื่อเลียนแบบถิ่นฐานเดิมของตน แตปจจุบันน้ีสิ่งตางๆ เหลานั้นคอยๆ เลือนหายไปพรอมกับ

อายุขัยของคน ประกอบกับถูกอํานาจอิทธิพลของสิ่งที่เรียกวา ความเจริญเขามาแทรกบดบัง จนความ

เปนตัวของตัวเอง และสิ่งด้ังเดิม จะไมมีเหลือใหเห็นอีกแลว สักวันหน่ึงชนรุนหลังจะตองถวิลหามัน

ตอเม่ือสิ่งเหลานั้นไมมีอีกแลว อาจมีสิ่งแปลกปลอมแอบอางตางๆ นานา วานี่แหละเปนสิ่งดั้งเดิม  

ใหคนรุนหลังทราบอยางผิดๆ ซึ่งมีใหเห็นกันอยูบอยๆ   

 สายหยุด เกิดผล (2537: 17) ไดใหความหมายของคําวา พวน ไวโดยแยกเปนสองทาง
คือ ในความหมายแรกพวนมาจากชื่อภูเขาซึ่งอยูในแขวงเชียงขวางของเมืองเชียงขวาง ชื่อวาภูพวน 
และในความหมายที่สองเปนชื่อแมน้ําสายหนึ่ง ในทางเดียวกัน คําวา “พวน” ชินบัญช สุคันธวิภัติ 
(2546: 6) ไดสรุปคําจํากัดความของคําวาพวนไววา เปนชื่อที่คนตางเผาพันธุใชเรียกชื่อกลุมคน
ตระกูลไต กลุมหนึ่งที่มีลักษณะทําอะไรก็ทํา เหมือนกันเปนพรวน ไปไหนหรือจะอพยพก็ไปกันเปน
พรวน ฯลฯ วาไทหรือไตพวน และคนกลุมดังกลาวซึ่งเรียกตนเองวาไท เม่ือมีคนตางกลุมเรียกกลุม
ของตนวาไตพรวนหรือไทพรวน  จนเปนที่คุนเคยและยอมรับ ก็เลยเรียกตนเองวา ไทพรวน แตใน
ภาษาพวนไมมีอักษรควบกล้ําคําวา พรวน จึงเหลือแค พวน ในเรื่องความเปนมาของชาวพวน       
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วีระพงษ  มีสถาน (2539: 5) ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของชาวพวนในหนังสือสารานุกรมชาติ
พันธ: พวน ไววา พวนเปนประชากรของไทยอีกกลุมหนึ่งที่พูดภาษาตระกูลไท มีถิ่นเดิมอยูที่เมืองพวน 
แขวงเชียงขวาง ประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ในปจจุบันยังไมมีหลักฐานอื่นใดที่จะ
ระบุไดชัดวา ชาวพวนเคยอยูที่อ่ืนกอนที่จะมาอยูในเมืองพวนอาจเปนกลุมชนที่มีถิ่นกําเนิดอยูที่นั่น
มานานแลวก็เปนได (ปฐม หงสสุวรรณ. 2547: 59) ไดกลาวถึงประวัติชาวพวนไววา ชาวพวน หรือ
ชาวไทยพวน เปนคนไทยกลุมหนึ่ง ซึ่งในอดีตเคยมีการ ถิ่นฐานอยูในแควนเชียงขวางติดกับบริเวณ
ที่ราบสูงตรันนิทห (Tranninh) ทางตอนเหนือของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
ซึ่งมีอาณาเขตติดกับประเทศเวียดนามหรือเมืองญวน ในอดีตดินแดนของชาวพวนกลุมนี้เปนรัฐหน่ึง
ที่มีวัฒนธรรมเปนของตนเอง โดยที่ชาว “พวน” มาจากภูมิประเทศที่ตั้งบานเมืองในอดีต คือ ชนกลุมน้ี
อาศัยตั้งบานเรือนใกลกับแมน้ําพวน ซึ่งเปนแมน้ําสายหนึ่งในเมืองเชียงขวาง ประเทศสาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว หากพิจารณาในพงศาวดารเมืองแถง ในชวงที่กลาวถึงการกําเนิดผูคนใน
ดินแดนแถบน้ีจะพบวา มิไดมีคําวาพวนหรือกลุมไทพวนปรากฏอยู “พวน” จึงนาจะเปนคําเรียกชื่อ
กลุมที่อิงอยูกับถิ่นที่อยูอาศัยมิใชแบงตามชาติพันธุ แมจะมีภาษาพูดเปนเอกลักษณของตนเอง นั่นคือ
ภาษาพวน หากพิจารณาแลวไทยพวนก็คือคนไทอีกกลุมหน่ึงที่อาศัยอยูเมืองพวนนั่นเอง 

 วัลลภา รุงศิริแสงรัตน (2539: 131-135) ชาวไทยพวนมีรูปรางหนาตาคลายลาวเผาอ่ืนๆ 
จะตางกันตรงที่มีผิวขาวกวา ดังน้ันชาวไทยพวนจึงไดชื่อวาเปนกลุมชนที่มีสาวสวย เปนผูมีอุปนิสัย
ใจคอสุภาพออนโยน มีความเปนอยูงายๆ เหมือนบรรพบุรุษ มีความสัมพันธเกี่ยวดองกันฉันญาติพ่ี
นอง และไมนิยมใหบุคคลที่ไมใชชาวพวนมาแตงงานดวย ชาวพวนมีความรักสวยรักงาม ซื่อสัตย มี
ศรัทธายึดม่ันในพระพุทธศาสนา อาชีพของชาวไทยพวนสวนใหญก็จะเปนการทํานา ทําไร ยังคงใช
ชีวิตอยูกับธรรมชาติและการเกษตรเหมือนเชนเดิม สวนในเรื่องความเชื่อและวัฒนธรรมประเพณี 
ชาวพวนก็ยังคงสืบทอดวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของชาวพวน และยังยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมา 
อาทิเชน ประเพณีกําฟา ประเพณีเสอกระจาด ประเพณีลงขวง ประเพณีเส็งกลอง ประเพณีสารทพวน 
เปนตน 

  เอกสาร ชุดมรดกภูมิปญญาไทยพวน (2555: 19) เลมที่ 1 ไทยพวนถิ่นเกา ไดกลาวถึง 
พวน หรือคนพวน เปนคนที่มีเชื ้อสายไทเผาหนึ่งมีความเกี่ยวกันทางเชื้อชาติ ศาสนา และ
ว ัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณีและภาษาพูด จึงใกลเคียงกันมาก จากหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรที่มีคําวา   ไทพวน ปรากฏอยูในหนังสือพงศาวดารลาว ของกระทรวงศึกษาธิการเรียบ
เรียงโดย มะหา สิลา วีระวงส  ตอนหนึ่ง ความวา “ในเวลานั้นพระยาคําคอน เจาเมืองพวนเชียงขวาง ได
นําเอาชางตัวหน่ึงชื่อวา ขวัญหลวง  มาถวาย (สมเด็จพระไชยเชษฐาธิราชเจา) แลวไดทูลขอเอาคนไท
พวนอันอยูเวียงจันทรคืนไปยังเมืองพวน” จะเห็นไดวา แมแตคนลาวเองก็ยังเรียกคนพวนวา ไทพวน 
คงจะคิดเห็นวาพวนนั้นเปนคนไทพวนเผาหนึ่งน่ันเองตางกันแตวา ไท ไมมีอักษร “ย” ปจจุบันนี้     
คนพวนก็มีสายเลือดผสมมากมาย สายเลือดพวนลวนๆ แทบหาไมไดแลวถาจะเติมคํานําหนาไทย
เขาไปนาจะสละสลวยดีกวา เพราะเราเปน คนสัญชาติไทย อีกประการหนึ่งคนพวนนั้นมีวัฒนธรรม
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การทักทายถามไถกัน ใชคําวา ไท แทนคําวา คน กันเปนจํานวนมาก เชน “เจาเปน (แมน) ไทยบานเลอ” 
หรือจะเคยไดยินคําถามกันวา “เพ่ินแมนไทยกะเลอ” เปนตน ซึ่งก็หมายความวา “บานทานอยูไหน” 
หรือ “เขาเปนคนที่ไหนนั่นเอง” จะพิจารณาไดวาคําวาไทยนั้นใชแทนบุคคลมาตั้งนานแลว 

 สําหรับคนไทยพวนในอําเภอปากพลีจากการสืบคนเอกสารที่เกี่ยวของมีการนําเสนอ        
การอพยพเขาในไทยในสมัยกรุงธนบุรี และตนสมัยรัตนโกสินทร เน่ืองจากบานเมืองอยูในสภาพ        
ศึกสงครามเปนเหตุใหหนีภัยสงครามเขามา หรือถูกกวาดตอนเพราะแพศึกสงคราม หรือมีผูเกลี้ย
กลอม หรือเขามาดวยความสมัครใจเพื่อพ่ึงพระบรมโพธิสมภารของพระมหากษัตริยไทย การอพยพ
สันนิษฐานวาเขามาพรอมกับชาวไทยสาขาอื่นๆ สมัยพระเจาตากสินมหาราช โปรดใหพระยามหา
กษัตริยศึกตีเวียงจันทน เชน ผูไทย และลาวโซง จําแนกเปน 3 ทาง คือ 

 กลุมที่ 1 ตั้งถิ่นฐานที่เมืองพรหม (ตําบลบางน้ําเชี่ยว อําเภอพรหมบุรี จังหวัดสิงหบุรี
ในปจจุบัน) 

 กลุมที่ 2 ตั้งถิ่นฐานที่หาดเสี้ยว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
 กลุมที่ 3 ตั้งถิ่นฐานในหลายตําบลของจังหวัดนครนายก จังหวัดปราจีนบุรี และจังหวัดฉะเชิงเทรา 

โดยเฉพาะกลุมน้ีสันนิษฐานวาอพยพเขามาพรอมกับชาวเวียงจันทนในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ   
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว ครั้งเจาพระยาบดินทรเดชาเปนนายทัพ สวนพระยาราชสุภาวดี ตั้งรกรากใน 
3 ตําบลคือ “หนองแสง” “เกาะหวาย” และ “ทาเรือ” อําเภอปากพลี ทั้งที่กระจายกันอยูตามบริเวณที่
ราบลุมภาคกลาง ผลการสํารวจปรากฎวามีภาษาพวนใชในจังหวัดตางๆ ของไทย 16 จังหวัด 
คือ จังหวัดหนองคาย (อําเภอศรีเชียงใหม ทาบอ และโซพิสัย) จังหวัดอุดรธานี (อําเภอหนองหาน 
และบานผือ) จังหวัดเลย (อําเภอเมืองเลย) จังหวัดแพร (อําเภอเมืองแพร) จังหวัดสุโขทัย (อําเภอ
ศรีสัชนาลัย) จังหวัดกําแพงเพชร (อําเภอขาณุวรลักษบุรี) จังหวัดพิจิตร (อําเภอเมืองพิจิตร และ
ตะพานหิน) จังหวัดอุทัยธานี (อําเภอบานไร) จังหวัดชัยนาท (อําเภอสรรพยา) จังหวัดสิงหบุรี 
(อําเภอพรหมบุรี) จังหวัดลพบุรี (อําเภอบานหม่ี และอําเภอเมืองลพบุรี) จังหวัดสระบุรี (อําเภอบาน
หมอวิหารแดง และกิ่งอําเภอหนองโดน ในอําเภอบานหมอ) จังหวัดนครนายก (อําเภอปากพลี) 
จังหวัดปราจีนบุรี (อําเภอบานสราง ศรีมหาโพธิ์ และจังหวัดเพชรบุรี (อําเภอเขายอย และทายาง)  

 การอพยพตั้งถิ่นฐาน กลุมไทยพวนในจังหวัดนครนายกตั้งถิ่นฐานใน 3 หมูบาน คือ 
หมูบานทาแดง เกาะหวาย และหนองหัวลิง ไมไดรวมเปนกลุมเดียว เน่ืองจากมีการกวาดตอนอพยพ
เจามาเปนเชลยศึกสงคราม โดยใหแยกไปอยูตามหมูบานตางๆ เพ่ือปองกันการรวมตัวกันจะเปน
เหตุของความกระดางกระเดื่อง และทําใหลําบากใจในการปกครอง อยางไรก็ตามกลุมชนไทยพวน
เปนชนกลุมนอยยึดม่ันในขนบธรรมเนียม ประเพณีวัฒนธรรม ภาษาพูด ซึ่งเปนเอกลักษณของตนมี
ความผูกพันในระบบเครือญาติ เผาพันธุกลุมไทยพวนในจังหวัดนครนายกจึงคงอนุรักษภาษาของ
กลุมไทยพวนไว ปจจุบันชาวไทยพวนนิยมพูดทั้งภาษาไทยกลางและภาษาไทยพวน โดยมี
ภาษาไทยกลางเพื่อพูดกับคนตางถิ่น แลวพูดภาษาไทยพวนในกลุมชนเดียวกัน 
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พิธีกรรมความเชืÉอ 
 กิ่งแกว อัตถากร (2525: 5) ไดเขียนเรื่องลักษณะพิธีกรรมในสังคมไทยไววาพิธีกรรมคือ

วิธีการชนิดหนึ่งที่จะนําไปสูเปาหมายการที่เราจะไดมาซึ่งสิ่งที่ตองการเราจําเปนตองมีการกระทํา 
และในแตละการกระทําตองมีวิธี เชน ในการที่เราจะไดขาวเปลือกเราก็จําเปนตองมีวิธีเพาะปลูกเปน
ขั้นตอนเร่ิมตั้งแตการถากถางเตรียมพื้นที่การไถการหวานการดูแลรักษาการเก็บเกี่ยวการนวดเปน
ตน และควบคูไปกับวิธีการเพาะปลูกในแตละขั้นตอนดังกลาวแลวชาวนายังประกอบพิธีกรรมอีก
หลายอยาง เชน เม่ือจะดูแลรักษาขาวที่กําลังเร่ิมออกรวง ชาวนาจะประกอบพิธีทําขวัญแมโพสพ
โดยนําของสังเวยมีขาว กลวย ขนมตลอดจนเครื่องสําอางที่คิดวาผูหญิงเวลาแพทองจะพอใจนําไป
ตั้งไวที่มุมที่กําหนดวาแมโพสพสถิตอยูทั้งน้ีอาจนําบรรจุใสไวในชะลอมเล็กปกไวกับเสาไมไผซึ่งมี
เฉลวกับธงอยูบนปลายไมเปนที่หมาย ทั้งน้ีทั้งน้ันชาวนายอมถือวาพิธีกรรมเปนสวนหนึ่งที่มีความ
จําเปนตอความสัมฤทธิ์ในทางเพาะปลูก 

 มีพิธีกรรมอยูจํานวนมากที่เปนกิจกรรมเกี่ยวของกับหมูคณะในกรณีนี้อาจเปนความ
เกี่ยวของระหวางปจเจกบุคคลกับหมูหรือระหวางหมูกับหมูก็ไดในการบวชนั้นแมจะมีผูบวชเพียงคน
เดียวแตผูบวชยอมตองมีกิจกรรมสัมพันธกับหมู เชน กับครอบครัวกับเพ่ือนโดยจัดพิธีทําขวัญมีการ
เลี้ยงประกอบและแลวก็ตองเขาพิธีอุปสมบทในทามกลางหมูสงฆเพ่ือใหเปนที่ยอมรับโดยสงฆทั้งน้ี
เราจะเห็นวาในฐานะที่คนเราเปนสัตวสังคมเกิดมาในสังคมดํารงอยูในสังคมเราจาเปนที่จะตองมี
ปฏิกิริยาและกิจกรรมรวมกันในภาวะเชนนั้นพิธีกรรมยอมมีบทบาทในการชวยใหเกิดความสามัคคี
และเกิดผลสัมฤทธิ์ดังตองการ 
 พิธีกรรมแหงหมูคณะมี 3 ประเภทคือ 
 1. พิธีกรรมตามปฏิทิน 
 2. พิธีกรรมในระยะหัวเลี้ยวหัวตอ 
 3. พิธีรักษาโรค 

 วารสารประเพณีและพิธีกรรมพื้นบานเมืองแพร (2542: 23) เรื่องการเลี้ยงผีปูยาไดพูด
ถึงการนับถือผีของมนุษยในแตละสังคมมีสืบเน่ืองกันมาตั้งแตอดีตเหตุการณหลายอยางที่เกิดขึ้น 
และมีผลกระทบตอความเปนอยูของผูคน เชน การเจ็บไขไดปวยโดยไมทราบสาเหตุรักษาแลวไมดี
ขึ้นหรือโชคไมดีการดําเนินชีวิตมีปญหาอุปสรรคครอบครัวไมสงบสุขมีการทะเลาะเบาะแวงกันเปน
ตนสิ่งที่เกิดขึ้นเม่ือหาสาเหตุไมไดคนมักคิดวาสิ่งที่ทําใหเกิดเหตุการณที่ไมพึงปรารถนานั้นตองเปน
สิ่งที่มีอํานาจอยูเหนือมนุษยจะยกไดวาเปนการกระทําของภูตผีแมในปจจุบันบานเมืองมีความเจริญ
มากขึ้นคนในสังคมไดรับการศึกษาอยางทั่วถึงแตความเชื่อในเรื่องภูตผียังคงสืบทอดตอกันมา สังคม
ชาวแพรในปจจุบันแมความเชื่อเร่ืองผีจะเร่ิมลดลงในบางทองถิ่นแตในบางแหงวิถีการดําเนินชีวิตก็
ยังคงมีสวนที่เกี่ยวของกับภูตผีโดยคนเฒาคนแกในครอบครัวจะเปนผูสืบทอดความเชื่อน้ันมายัง
ลูกหลาน การเซนสังเวยผีหรือที่เรียกในภาษาพื้นบานเมืองแพรวา “การเลีÊยงผี” จึงมีการปฏิบัติกันอยู 
เชนการเลี้ยงผีปูยา การเลี้ยงผีเรือน การเลี้ยงผีเจาบาน การเลี้ยงผีมด เปนตนโดยเฉพาะอยางยิ่ง
การเลี้ยงผีปูยานั้นยังนิยมปฏิบัติ  สืบทอดกันตามหมูบานตางๆ มากกวาผีอ่ืน 
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 การเลี้ยงผีปูยาเปนประเพณีพ้ืนบานที่มีคุณคากับสังคมชาวแพรพิธีกรรมหนึ่งซ่ึงกอใหเกิด

การรูจักคุนเคยกันในหมูญาติมิตรเปนพิธีรวมญาติพ่ีนองใหมารูจักกันในโอกาสที่มีการเลี้ยงผีแตละ

ครอบครัวที่เขาผีเดียวกันจะมาทําพิธีรวมกันและถือกันเปนญาติพ่ีนองทําใหความขัดแยงของคนใน

ทองถิ่นมีนอยลงเน่ืองจากถาถือผีเดียวกันแตมีเร่ืองทะเลาะกันผีปูยาจะไมพอใจอาจดลบันดาลให

ไดรับโชครายนอกจากนี้ชาวบานยังเชื่อวาจะไดรับความคุมครองปองกันชวยเหลือจากผีปูยาทําใหมี

ที่พ่ึงทางใจสําหรับผูที่มีปญหาตางๆ แกปญหาไมไดการที่ไดบอกกลาวขอความชวยเหลือจากผีปูยา

จะชวยลดภาวะความตึงเครียดทางจิตใจซึ่งสงผลใหสุขภาพจิตดีมีกําลังใจในการที่จะเผชิญปญหา

และตอสูชีวิตตอไปผีปูยาจึงเปนเสมือนจิตแพทยในปจจุบัน 
 ทวีวัฒน  ปุณฑริกวิวัฒน (2543: 89) ไดกลาวถึงเร่ืองทรงเจาในหนังสือไสยศาสตรครอง

เมืองวาดวยเรื่องไสยศาสตรแหงการทรงเจาเขาผีวาลัทธิ “ทรงเจาเขาผี” เปนลัทธิที่เกี่ยวของกับการ

ติดตออํานาจลึกลับโดยตรงไมวาอํานาจนั้นจะเปน “เทพ” หรือ “ผี” ที่มนุษยตองการติดตอดวยลัทธิ

ทรงเจาเขาผีมีหลายรูปแบบเชนการเขาทรง “เทพ” จากเทพนิยายที่ไมมีตัวจริงในประวัติศาสตรการ

เขาทรงบุคคลในประวัติศาสตร (เชนกษัตริยในอดีตหรือบุคคลที่มีชื่อเสียงในอดีต) การเลน “ผีถวย

แกว” หรือ “ผีตะกรา” เปนตน นอกจากนี้บางครั้งในระหวางพิธีอาจจะมีการแสดงอิทธิปาฏิหาริยดวย

การแทงลิ้นแทงแกมหรือลุยไฟอีกดวย 

 ศิโรตม คลามไพบูลย (2543: 89) ไดกลาวถึงเร่ืองทรงเจาในหนังสือไสยศาสตรครองเมือง

วาดวยเรื่องการรักษาโรคทางไกลดวยอํานาจจิตวาการรักษาโรคของผูปวยโดยผานที่วางหรือ

ระยะทางที่หางไกลออกไปดวยวิธีทางจิต เชน การรักษาดวยการทรงเจาดวยผลึกหินของหมอผีหรือ

การบริกรรมคาถาโดยหมอชาวบานหรือการรักษาดวยพลังจักรวาลจ้ีกง การสรางนิมิตในสมาธิวา

เปนไสยศาสตร (ทางดานดีที่เรียกกันวาไสยขาว) ไดหรือไมแตเมื่อรวมสิบปกอนผูเขียนเองมี

ประสบการณสวนตัวที่พอจะยืนยันไดวาแพทย “สมัยใหม” ที่อเมริกาสวนหนึ่งซึ่งเขาใจวาจะเปน

สวนมากหรืออาจแทบทั้งหมดเสียดวยที่คิดวาการรักษาดวยวิธีดังกลาว (Distant Healing) นั้น

จะตองเปนไสยศาสตรทั้งสิ้นเรื่องที่นํามาเสนอนี้เปนการแปลงานวิจัยทางการแพทยที่กระทําโดย

แพทยที่มีชื่อเสียงที่แมในชวงสิบปหลังคือชวงทศวรรษที่ 1990 มาแลวอาจเปนเร่ืองที่ทางนักวิทยาศาสตร

สวนหน่ึงจะยอมรับกันแตหากวาเปนอดีตกอนน้ีที่ไมนานมานักการรักษาโรคดวยอํานาจจิตและ

ทางไกลยอมไมใชเปนการรักษาโรคของแพทยสมัยใหมอยางแนนอน 

 บุญยงค เกศเทศ (2537: 188) กลาวถึงความเชื่อของชาวอีสานสวนใหญมีความเชื่อถือศรัทธา 

“ผี” กันอยางจริงจังและม่ันคงไดสืบสานมรดกความเชื่อและวิถีการดํารงชีวิตจากบรรพชนอยางแนน

แฟน “ผีสางเทวดา” เปนสิ่งเหนือธรรมชาติไมมีตัวตนที่มองเห็นหรือสัมผัสไดดวยตาแตศรัทธาที่ยึด

เหน่ียวผีและเทวดาเปนที่พ่ึงพิงทางใจที่ไดสั่งสมสืบทอดกันมายาวนานนั้นดูจะคงความขลังและ

ศักดิ์สิทธิ์อยูไมเสื่อมคลายเมื่อไดพบเห็นชะตากรรมและพฤติกรรมของเพื่อนมนุษยรวมยุคสมัย
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ตลอดจนสิ่งรายสิ่งดีที่เขามาผูกพันกับวิถีชีวิตความเปนอยูของตนหรือบุคคลใกลชิดที่คุนเคย

ตลอดจนปรากฏการณแวดลอมที่บังเกิดขึ้นอยูเนืองๆ เปนตนวาเกิดเพตุเภทภัยเจ็บไขไดปวยน้ําทวม

ฝนแลงนาลมหรือพืชพันธุธัญญาหารเหี่ยวแหงเฉาโรยก็ตามชาวอีสานเชื่อถือกันมาวาสิ่งทั้งปวง

ดังกลาวนาจะเกิดมาจากอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของเหลาผีสางเทวดาทั้งสิ้นที่บันดาลเห็นเปนไปจึงควร

ตองมีการออนวอนขอความเมตตาโดยทําพิธีบวงสรวงบัดพลีเซนสังเวยแกเหลาภูตผีวิญญาณเทวดา

ทั้งหลายใหชวยขจัดปดเปาความเจ็บปวยหรือทุกขยากเหลานั้นใหหมดสิ้นไปพรอมทั้งดูแลปกปอง

คุมภัยตลอดจนอํานวยประโยชนทางเกษตรกรรมใหไดผลผลิตดีเน่ืองจากชาวอีสานสวนใหญ

ประกอบอาชีพกสิกรรมเพาะปลูกขาวเปนปจจัยหลัก เชนเดียวกับทางยุทธภัณฑเตชะแกว (2540: 3) 

กลาวถึงความเชื่อของสังคมชาวอีสานนั้นถือวาผีที่ยิ่งใหญสูงสุดเปนเทพเจาแหงผีทั้งมวลคือ “แถน” 

หรือพญาแถนปูแถนยาแถนก็เรียกพญาแถนอยูบนฟาผูที่ติดตอกับแถนจึงเรียกวา “ผีฟา” บางครั้งก็

เรียกรวมกันไปวา “ผีฟาพญาแถน” ผีฟาชวยชาวบานในการติดตอกับพญาแถนในการทํานายทาย

ทักและรักษาโรคภัยไขเจ็บตางๆ โดยมีความเชื่อวาโรคที่เกิดจากการกระทําของภูตผีจะตองรักษาดวย

การรําผีฟานั่นเองการรําผีฟาตองอาศัย “คนทรง” หรือ “นางทรง” แมวาชาวบานจะนิยมไปรักษาที่

โรงพยาบาลและใชยาสมัยใหมแตยาสมัยใหมก็รักษาไดไมหมดทุกโรคบางโรคหมอโรงพยาบาลเองก็

ไมอาจบอกไดวาคนไขเปนโรคอะไรคนไขจึงมารักษาโดยการรําผีฟา 

 มณีพะยอมยงค (2524: 24) กลาวถึงพิธีกรรมที่มีลักษณะคลายกันของทางภาคเหนือคือ 
“การฟอนผีมด” การฟอนผีมดคือการฟอนรําเพื่อเปนการสังเวยผีบรรพบุรุษประเพณีการฟอนไม
ปรากฏวาเปนของชนชาติใดมักจะทํากันในเดือนพฤษภาคม – มิถุนายนซึ่งพวกที่จะฟอนผีมดนี้
จะตองเปนพวกตระกูลเดียวกันและเม่ือครบรอบปเชนบางตระกูลก็ 3 ปครั้ง บางตระกูลก็ปละครั้ง
หรือบางตระกูลไมกําหนดแนนอนเห็นวาสะดวกเมื่อใดก็จัดทํากันหรือบางทีคนในครอบครัวเกิดการ
เจ็บปวยตองบนบาน ผีปูยาตายายอันเปนบรรพบุรุษก็ตองทําพิธีเซนสรวงสังเวยกันตามที่บนบานไว 

 ไพบูลยดวงจันทร (2527: 6) กลาวถึงความเชื่อที่มีพิธีกรรมคลายคลึงในการรักษาของชาว
ไทยมุสลิมทั่วไปในบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทยอันไดแกจังหวัดปตตานียะลา
และนราธิวาสมีพิธีกรรมเกี่ยวกับการรักษาโรคแบบดั้งเดิมโดยมีความเชื่ออยางหนึ่งวาความเจ็บไข
ไดปวยเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากการกระทําหรืออํานาจอันลึกลับของภูตผีปศาจหรือเพราะถูกคุณไสยของ
ผูอ่ืนที่ประสงครายทํามาใหถูกตองตัวผูปวยและวิธีการรักษาผูปวยที่ทํากันอยูแบบพ้ืนบานก็คือ      
การเซนสรวงพลีกรรมทําพิธีติดตอกับภูตผีที่เขามาสิงอยูในรางของผูปวยเพ่ือใหภูตผีออกจากราง
ของผูปวยไปเสีย หรือไมก็ใหบอกเครื่องยาตลอดทั้งวิธีการรักษาใหหายจากความเจ็บปวยที่เปนอยู   

 การแสดงตือตรีจะแสดงเปนคณะซึ่งมีแตผูชายลวนประมาณ 6 - 7 คนประกอบดวยหมอ
ผูทําพิธีคนหนึ่งคนนี้มีฐานะเปนหัวหนาคณะและมีหนาที่ในการจัดเครื่องเซนเรียกผีติดตอเจรจากับผี
ที่สิงอยูในรางของผูปวยอีก 4 - 5 คนเปนผูเลนดนตรีประกอบพิธีทั้งหมอและผูเลนดนตรีตางก็แตง
กายอยางปกติไมมีการแตงกายใหพิเศษเปนพิธีการแตอยางใดตือตรีจะมีอีกคนหนึ่งทําหนาที่เปนคน
ทรงคือหมอจะเรียกผีใหออกจากผูปวยเขามาประทับทรงในรางคนทรงแลวจึงเจรจากันหมอจะ
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บริกรรมคาถาสลับกับเสียงดนตรีไปจนผูปวยมีอาการสั่นเทิ้มซ่ึงเชื่อวาผีที่สิงอยูนั้นรับรูถึงการเซน
สรวงและรูถึงจุดมุงหมายของพิธีแลวตอจากนั้นหมอก็จะเร่ิมสนทนาโตตอบกับผีวิธีการโตตอบกัน
ระหวางหมอกับผีนั้นหมอตองใชจิตวิทยาอยางสูงคือทั้งขูทั้งปลอบทั้งหาวิธีการตะลอมใหผูปวยสบาย
ใจและพูดออกมาซึ่งเชื่อวาผูปวยไมไดพูดเองหากแตผีที่สิงอยูนั้นเปนผูพูดทั้งสิ้น การแสดงตือตรี
บางครั้งเปนที่พอใจของผีหรือถูกรสนิยมกันระหวางหมอกับผีผีก็จะทําใหผูปวยมีอาการสั่นเทิ้มขึ้น
โดยเร็วการสนทนาซักถามก็สะดวกขึ้นจะขอรองใหผีบอกยาที่ใชรักษาหรือใหออกจากรางผูปวยไปก็
งายหรือบางครั้งถาเปนที่ถูกใจกันมากๆ ผีจะนํารางผูปวยใหลุกขึ้นมารองรําทําเพลงสนุกสนานไป
ตามจังหวะดนตรีของตือตรีดวยบางครั้งผีก็อาจจะบอกใหญาติมิตรไปรับซีละมะโยงร็องเง็ง มาแสดง
ใหชมแลวผีก็รวมแสดงดวยแตบางครั้งการแสดงตือตรีหรือหมอเปนผูที่ไมถูกกับรสนิยมของผีผีนั้นก็
จะด้ือดึงไมยอมแสดงอาการใดๆ ออกมาไมยอมใหติดตอดวยไดทั้งๆ ที่หมอก็พยายามเสกเปาคาถา
มาเปนเวลานานถาเปนเชนนี้หมอจะสั่งใหผูเลนดนตรีเปลี่ยนเครื่องดนตรีชนิดใหมคือเปลี่ยน
จากรือบะ “ฆองกลองโหมง” มาเปนถาดปบสังกะสีหรือแผนโลหะอ่ืนๆแลวระดมตีใหเกิดเสียงดังนา
รําคาญและตีไปเชนนั้นเรื่อยๆ จนกวาผีจะยอมออกมาเจรจาดวยซึ่งบางครั้งอาจใชเวลาขามวัน
ขามคืนเหมือนกันในระหวางการรักษาคนปวยที่มีอาการหนักดวยการตีแผนโลหะใหเกิดเสียงดังใน
เวลาที่ยาวนานเชนนี้ก็จะมีการหยุดพักเหนื่อยเจาภาพจะระดมญาติมิตรชวยกันหุงหาอาหารเลี้ยงดู
ทั้งคณะตือตรีและญาติๆ ที่มาเยี่ยมไขเม่ือคณะตือตรีหายเหนื่อยแลวถาผียังไมยอมออกมาปรากฏ
อาการคณะตือตรีก็จะเริ่มตีแผนโลหะใหเกิดเสียงดังตอไปเร่ือยๆ จนบางครั้งผูปวยตายคาวงไปเลยก็
มีหรือไมก็เชื่อวาผูที่ใชใหผีมานั้นมีวิชาแกกลาเหนือกวาหมอมากนักจึงยอมนําผูปวยสงโรงพยาบาล
ซึ่งมีอยูบอยครั้งที่ผูปวยมีอาการเพียบหนักมากจนเกินที่เเพทยจะชวยชีวิตไวไดเสียแลวการ
แสดงตือตรีจะหยุดลงก็ตอเม่ือผีปรากฏอาการสนทนาโตตอบกันไดและบอกวิธีรักษาใหแลวหรือเม่ือ
ผูปวยขาดใจตายไปและหรือเม่ือนาผูปวยสงโรงพยาบาล 

 เอกสาร ชุดมรดกภูมิปญญาไทยพวน (2555: 19) เลมที่ 6 กลาวถึงการทรงเจาเขาผี 
มีวัตถุประสงคในการรักษาโรค เชื่อวาอาการเจ็บไขที่เกิดขึ้นกับคนนั้น เปนการกระทําของพวกภูตผี
ปศาจ ที่ไมพอใจการกระทําของคน หรือบัดพลีไมถูกตอง จึงตองมีการเขาทรง เพื่อถามผีดูวา
ตองการอะไร และจะใหทําอยางไรคนไขจึงจะหายจากเจ็บปวย แตในปจจุบันนี้ การรักษาโรคดวย
การทรงเจาเขาผี ไดจางหายไปจากสังคมบางแลว อาจจะพบเห็นบาง ในทองถิ่นชนบทบางที่ หรือ
แมแตในเมืองที่ยังมีกลุมคนเหลานี้อยูที่ยังศรัทธาและเชื่อถืออยางแรงกลาในทองถิ่นชนบท 

 เม่ือมีผูปวยไขเกิดขึ้น ตามความเชื่อของชาวบานดังไดกลาวไวแลวแตตน ญาติก็จะไปหา
หมอทางไสยศาสตรหรือหมอผี เพ่ือปรึกษาการรักษาไข ถาไขไมหนัก หมอจะแนะนําใหไปรักษาที่
บานของหมอ แตถาอาการหนัก หมอจะมาทําการรักษาที่บานของผูปวย โดยหมอจะเตรียมอุปกรณ
รักษามาพรอม หมอจะมีผูเขาทรง หรือผูชวยมาดวยอุปกรณเซนไหว บัดพลี หมอจะบอกใหเจาบาน
หามา อุปกรณที่สําคัญคือ น้ํามนต ใชไดทั้ง ดื่มกิน พนใส อาบ ใหแกคนไข การเขาทรงและการ
เสี่ยงทายจะใชไขไก หมอจะมีความเชี่ยวชาญในการสังเกตดูไข เมื่อกระเทาะเปลือกออกมา แลว
ทํานาย บางครั้งก็จะใชขาวสารเปนอุปกรณในการเสกเปาคาถาอาคม ใชหวาน หรือซัด ปองกัน
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วิญญาณผี บางครั้งก็จะเทลงใสถวยหรือภาชนะ เปนกองๆ แลวใชฝาครอบปด ไวสักครูรายเวทมนต
แลวเปดออกดู สามารถทํานายกองขาวสาร วาจะเกิดอะไรขึ้นกับคนไข จะรักษาหายหรือไมหาย สวน
การกระทําของคนไขที่ทําใหภูตผีปศาจหรือเจาพอ เจาปา เจาเขาไมพอใจน้ัน ก็สามารถรูไดจากการ
เขาทรงของรางทรง ที่ไมคอยจะบอกไดงายๆ ตองออนวอน ผีใหหายโกรธคอยพูดคอยจา เม่ือเปนที่
ถูกใจแลวจึงบอกวาที่เจ็บไขไดปวยนี้ ก็เน่ืองจากการกระทําของเขาเอง เพราะวาไดไปทําผิดอะไร   
ก็วาไป ถาอยากจะหายก็จะตองทําอะไรเซนไหว บัดพลีบาง เม่ือไดบัดพลีแลว คนไขหาย ก็เรียกวา
บัดพลีถูก ถาคนไขไมหายก็จะวา บัดพลีไมถูก ผีโกรธ ไมยอมยกโทษให จึงปลอยใหตายไป เร่ืองนี้
หมอผีก็ทําไดแคนี้ ผิดถูกเปนเรื่องของผีกับคนไข หมอผีจะรอดตัวทุกครั้ง ความคิดตางๆ ไมได
ขึ้นอยูกับหมอแตอยางใด สวนอาวุธที่หมอถืออยูนั้นก็คือ ดาบ มีไวรายรําทาทางตางๆ ของเจาผูมี
อิทธิฤทธิ์ทั้งหลาย ในการเชิญมาเขาทรงเทานั้น 

 การเขาผีเพ่ือการเลนในฤดูเทศกาลงานบุญตางๆ เปนการเลนเพ่ือสนุกสนานรื่นเริงบันเทิง
ใจของชาวชนบท โดยเฉพาะในสังคมไทยพวน สมัยหน่ึง มักจะมีการเลนกันในเทศกาลงานสงกรานต  
ซึ่งเปนการเลนกันอยางงายๆ สามารถหาอุปกรณการเลนไดไมยากนัก การเลนเขาผีที่นิยมกันไดแก  
เขาผีนางดง (กระดง) นางกวัก (นาง) ลิงลม นางสาก (สากตําขาว) นางควาย (กระโหลกหัวควายที่มี
เขาสองขาง) ฯลฯ ขอที่นาสังเกตประการหนึ่ง คือ ผีที่เรียกมาเขาทรงนั้นเปนผีเพศเมีย หรือผีผูหญิง 
จึงพากันเรียกชื่อที่มีคํานําหนาวา นาง สําหรับลิงลมนั้นก็คงจะเปนผีนางลิงลมเชนกัน เหตุผลก็นาจะ
เปนเพราะวา ผีเพศเมีย หรือผีผูหญิงน้ัน คงจะมีจิตใจออนไหวงายกวา เรียกไดงายกวา เพศผู หรือ 
ผีผูชาย มิใชวาจะเรียกแตผีเพศเมียเทานั้น เพศผูก็มีเหมือนกัน เชน ผีเจาพอตางๆ เชน เจาพอเขา
เขียว เปนตน ผีประเภทนี้เม่ือเขาทรงแลวเวลาออกจากรางทรงแสนจะยาก บางครั้งตองชวยกันจับ 
ผูเขาทรงไปลอดใตบันได ซึ่งเชื่อวาจะทําใหเจาพอออกจากรางทรงได และก็ไดผลทุกครั้ง จะเห็น
วา การเขาผีเพศชายไมเปนที่นิยมเลน นอกจากจะเขาทรงยากแลวยังออกจากรางยากอีกดวย นับวา
เปนภาระของผูรวมกิจกรรม 

 ในเรื่องของพิธีกรรมนางดง (ละออ หอมทวี. 2555: 16) ไดกลาวถึงนางดงของไทยพวน 
อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายกวาเปนการเขาผี การเขาผีประเภทนี้ จะตองมีผูรวมเขาทรงอยาง
นอยสองคน โดยวางกระดงหงายกับพื้น ผูเขาทรงทุกคนลงนั่งยองๆ มือสองขาวจับขอบกระดงไว ใช
ผาขาวคลุมศีรษะทุกคน ผูเขาทรงทุกคนหลับตา ทําสมาธิ ดนตรีที่ใชประกอบ มีแคน และพิณ(ซุง) 
ถาหาแคน หรือพิณไมได ก็ไมตองใชแตจะตองมีคนรอง (เซิ้ง) ชวยกันรองหลายๆ คนพรอมกับให
จังหวะไปดวย การเลนและการรองรํานี้เปนคํารองของไทยพวน ดังน้ี 

“… อ่ีปูดงเอย อ่ีนางดงเอย ลงมาไวๆ กินผักกินปลา อ่ีนาพันคํา ลงมาเลนนํ้า 
ตะเขฮุปไป มีเหลาสองไห ไกเตี้ยสองตวั กระเทียมสองหัว อ่ียาเวยเวย สาวนอยคิ้วโกง 
กระดงไมหมาก ถือสากไมแดง ยามแลงรอนขาว กระดงฝดขาว แอวออนเย้ือบๆ…” 
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 เม่ือวิญญาณผีเขาทรงแลว ผูเขาทรงจะลุกขึ้นเหวี่ยงกระดงไปมา รายรํา ทําทารอนขาว 
สวนผูที่เขาทรงแตผียังไมเขาก็จะปลอยมือจากกระดงออกมารองเซิ้งรวมกับผูที่รองอยูเดิม อาจมี 
การซักถาม ผูเขาทรงบาง มักไมมีคําตอบ ไดแตรองรํากันไปอยางสนุกสนาน พอสมควรแลวก็ลาออก
จากการเขาทรง โดยการนั่งลงขัดสมาธิ พนมมืออาการสั่นแลวหงายหลังไป เปนการสิ้นสุดการเขาผี
นางดง 
 

ดนตรีทีÉเกีÉยวข้องกบัพิธีกรรม 
 วิจิตตรา ขอนยาง (2530: 12) ไดเขียนเร่ืองแคนกับวิถีชีวิติของคนอีสานลงในวารสารวิชาการ

แลลอดฟาของโรงเรียนสุวรรณภูมิทิพยไพศาลอําเภอสุวรรณภูมิจังหวัดรอยเอ็ดวาพิธีกรรมของคน
อีสานนั้นมีหลายอยางเชนพิธีกรรมเกี่ยวกับการรักษาพยาบาลเมื่อมีคนปวยที่บานมักจะเขาใจและ
เชื่อกันวาเกิดจากการกระทําของวิญญาณรายที่ไมพอใจในการกระทําของผูปวยอยางใดอยางหนึ่ง
เชนอาจจะไปกลาวดูถูกดูหม่ินหรือปฏิบัติผิดธรรมเนียมที่เคยปฏิบัติกันมาจนทําใหวิญญาณนั้นโกรธ
จึงบันดาลใหเจ็บไขขึ้นมาการรักษาพยาบาลจึงตองอาศัยผูที่สามารถติดตอกับวิญญาณนั้นไดเพ่ือจะ
ไดซักถามขอโทษในความผิดตลอดจนออนนอมและออนวอนใหวิญญาณนั้นเลิกกระทําแกบุคคลนั้น
และชวยใหบุคคลนั้นหายปวยโดยเร็วในทํานองเดียวกัน 

 สุกัญญา สุจฉายา (2543: 10) ไดสรุปลักษณะของดนตรีพ้ืนบานไวดังตอไปน้ี 1. ดนตรี
พ้ืนบาน คือ เสียงดนตรีที่ถายทอดกันมาตามประเพณีมุขปาฐะ เรียนรูผานการฟงมากกวาการอาน 
2. ดนตรีพ้ืนบานเปนสมบัติของชาวบาน เปนเพลงที่เกิดจากการสรางสรรคใหมของกลุม 3.หนาที่
ของดนตรีมิไดเกิดขึ้นเพื่อความบันเทิงเปนสําคัญ แตเกี่ยวเนื่องกับกิจกรรมอื่นๆ เชน พิธีกรรม การ
ทํางาน การเตนรํา ๆ ในสังคมชาวบานแบบดั้งเดิม ดนตรีเปนสวนประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมและ
ประเพณีตางๆ เสมอ   

 ปญญา รุงเรือง (2546: 8) กลาวในหนังสือประวัติการดนตรี ความวา ดนตรีพ้ืนเมือง (Regional 

Music) หมายถึงดนตรีของผูคนในอาณาบริเวณหนึ่งหรือวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่งในวงกวางไมมี

เสนพรหมแดนกําหนด และดนตรีนั้นเปนที่เขาใจซาบซึ้งรูความหมายซึ่งกันและกันเปนอยางดี 

ระหวางผูคนในวัฒนธรรมนั้นๆ สวนบุคคลอ่ืนนอกวัฒนธรรมแมจะซาบซ้ึงกับดนตรีนั้นไดก็ในระดับ

จํากัด ถึงแมจะอธิบายกันอยางละเอียดพิสดารเพียงใด ก็ยังไมเขาใจความหมายที่แทจริงอยูดี คือยังเขา

ไมถึงความหมายที่แทจริงในชนิดที่ไมตองอธิบาย เพราะนอกจากดนตรีจะแตกตางกันมากแลวก็ยังมี

ตัวแปรทางภาอีกดวย ดนตรีพ้ืนเมืองเดียวกันใชวาจะเปนแบบเดียวกันไปเสียหมด ดนตรีพ้ืนเมือง

ของแตละทองถิ่นยังมีความแตกตางกันในรายละเอียดแลวแตความนิยม การถายทอด และการ

แสดงออกของคนในทองถิ่นน้ันๆ  
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 มนตรี ตราโมท (2497: 50) อธิบายความหมายเพลงพื้นบาน หมายถึง เพลงของชาวบาน

ในทองถิ่นตางๆ ซึ่งแตละทองถิ่นตางก็ประดิษฐแบบแผนการรองเพลงของตนไปตามความนิยมและ

สําเนียงภาษาที่เพ้ียนแปรงแตกตางกัน เพลงเหลานี้ไดฝงตัวติดอยูใยความทรงจําติดตอกันมาเปน

ชั้นอยางแนนแฟมตามถิ่นที่อยูนั้นๆ 

 หนังสือวัฒนธรรม (2556: 6-7) เพลงพ้ืนบานไดกลาวถึงองคประกอบ 3 สวนสําคัญ ของ

เพลงพ้ืนบาน คือ “ดนตรี คํารอง และการสื่อสาร” โดยสวนแรกคือ ดนตรี ซึ่งเพลงรองพ้ืนบานจะมี

รูปแบบของลีลาทํานอง และจังหวะเรียบงาย กระชับทํานองและจังหวะไมซับซอน สั้น จดจํางาย โดย

การรองเปลงเสียงและออกคําของลูกคูลักษณะการรองรับ รองกระทุง รองทวนคําตางๆ นั้นก็มี

ความสําคัญตอการสรางสีสันใหแกเพลงรองพ้ืนบาน ซึ่งความเปนดนตรีในเพลงรองพ้ืนบานนั้น 

นอกจากทํานองเพลงแลว ก็ยังมีการทําจังหวะดวยการตบมือ การนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่อง

ประกอบจังหวะมาตีใหจังหวะ เชน ฉิ่ง ฉาบเล็ก กรับ โหมง ทับ ตะโพน กลองยาว ฯลฯ ซึ่งเพลงรอง

พ้ืนบานบางประเภทก็ยังมีการนําเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองเขาไปบรรเลงรับ เพ่ือใหเขากับ

เพลงรองอีกดวย สวนที่สอง คือ คํารอง ในเพลงรองพ้ืนบานจะใชคําเรียบงาย ไมเครงครัดสัมผัสนัก 

สื่อความงาย ตรงไปตรงมา และมีเนื้อหาที่เปนการพรรณนาจึงใชศัพทพ้ืนๆ ที่ใชในชีวิตประจําวัน 

เชน คันไถ เคียว หมาก พลู เรือ พาย โอง กะละมัง ถุง หรือขาม เปนตน เพ่ือใชสัญลักษณแทนคําที่

ตองการเปรียบเทียบหรือเปรียบเปรยใหคิดตาม โดยจะมีคําคลองจอง สัมผัสคํา ลําดับตามจังหวะคํา 

จนเกิดคําวา “เจาบทเจากลอน” ซึ่งลักษณะเชนนี้จึงเนนภาษาที่ใชพูดทั่วไปมากกวาภาษาแบบแผน 

บางบทเพลงมุงขบขัน เนื้อคําสื่อความหมายสองแงสองงาม กึ่งหยาบคายหรือเชิงเกี้ยวพาราสี การ

โตตอบแกคารมระหวางนักเพลง บางเพลงก็มีลูกคูรองรับพรอมใหจังหวะ ทั้งเพทื่อใหเพลงกระชับ 

และกระทุงใหเกิดความคึกคักเราใจ ในลักษณะที่เรียกวา “เพลงปฏิพากย” ซึ่งเปนเพลงโตตอบกัน

อยางสั้นๆ โดยใชวิธีซ้ําคํา ซ้ําวลี การใชกลอนอี กลอนลา และกลอนไอ ซึ่งเปนเสียงสุดทายของแต

ละคํากลอนและเมื่อขับรองแลวนักเพลงก็สามารถแสดงออกดวยทาทางการรายรําอยางงายๆ ดวย

การทํามือทําไม ยกขึ้น ชี้ กรายวง หรือทําทาประกอบตามความหมายของคําที่รองออกมา สวนที่

สามคือ การสื่อสารเนื้อหา เกี่ยวกับวิถีชุมชน เชน ความเปนอยู อาหารการกิน ชื่อเสียงเรียงนามของ

บุคคลในชุมชน รวมไปถึงสิ่งของหรือขาวของในครัวเรือน ความเชื่อที่มีตอความเรนลับของธรรมชาติ

และจักรวาล ผีสางนางไม ผีปา ผีบานผีเรือน และความเชื่อทางศาสนาโดยเฉพาะพระพุธศาสนา  

ศาสนาพราหมณ เทพเจา นอกกจากนั้นก็จะมีประวัติศาสตรทองถิ่นที่เกี่ยวกับชื่อบานนามเมือง 

ตํานาน ภูมิศาสตร ภูมิประเทศที่เปนบริบทของชุมชน การเมือง การปกครองของชุมชน หรือจาก

สังคมใหญที่เขาไปมีสวนเกี่ยวของกับวิถีชุมชน ความสัมพันธของบุคคลในชุมชน ความรักหรือ

การเกี้ยวพาราสีระหวางชาวหนุมหญิงสาวซึ่งสวนนี้เปนลักษณะเดนมากของเพลงรองพื้นบาน 
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 ปรีชา อุปโยคิน (2550: 16 - 17) หนังสือที่ระลึกงานดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 35 มหาวิทยาลัย

แมฟาหลวง จ. เชียงรายเรื่องดนตรีพหุมิติแหงเสียงเพลงวาการนําดนตรีมาใชในการรักษาโรคเริ่มมี

มาชานานประมาณ 5,000 ปมาแลวในยุคกรีกโบราณโดยใชในรูปเวทยมนตคาถาเชื่อวาเสียงดนตรี

จะชวยขับไลวิญญาณชั่วรายที่สิงสถิตอยูในรางกายมนุษยอันเปนสาเหตุที่กอใหเกิดความเจ็บปวย

ออกไปไดชาวอียิปตเรียกดนตรีนี้วายาแหงวิญญาณชาวเปอรเซียใชเสียงดีดของพิณชาวไทยใชเสียง

ของบทสวดเชนการสวดภาณยักษ 

 ดนตรีบําบัดไดพัฒนาจากตํานานประวัติศาสตรมามีความเปนวิทยาศาสตรมากขึ้นมีการ

นําดนตรีมาใชอยางมีระบบรวมกับการรักษาทางการแพทยโดยเฉพาะผูปวยโรคจิตและคนพิการโดย

ในชวงสงครามโลกครั้งที่สองไดมีการจัดตั้งสมาคมดนตรีบําบัดเปนครั้งแรกที่ประเทศอเมริกามีการ

นําดนตรีมาบําบัดไวในหลักสูตรปริญญาตรีในมหาวิทยาลัยและขยายความรูในประเทศตางๆ ทั่วโลก

สวนในทวีปเอเชียประเทศญี่ปุนนับเปนประเทศที่มีความเจริญกาวหนาสูงสุดในเรื่องการนําดนตรีไป

ใชในการรักษาโดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องการฟนฟูสมรรถภาพคนพิการ 

 ดนตรีบําบัด (Music Therapy) คือศาสตรที่วาดวยการนําดนตรีหรือองคประกอบอื่นๆ 

ทางดนตรีมาประยุกตใชเพ่ือปรับเปลี่ยนพัฒนาและคงรักษาไวซึ่งสุขภาวะของรางกายจิตใจอารมณ

สังคม โดยนักดนตรีบําบัดเปนผูดําเนินการไปสูเปาหมายที่ตั้งไวผานทางกิจกรรมทางดนตรีตางๆ 

อยางมีรูปแบบโครงสรางที่ชัดเจนมีหลักเกณฑและระเบียบวิธีวิจัยทางวิทยาศาสตรเปาหมายของ

ดนตรีบําบัดไมไดเนนที่ทักษะทางดนตรีแตเนนที่พัฒนาการทางรางกายจิตใจอารมณสังคมขึ้นอยูกับ

ความจําเปนของแตละบุคคลที่มารับการบําบัดสามารถนําไปประยุกตใชไดในหลายบริบทเชนดาน

การศึกษาดานการแพทย 

 

งานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 
 บุญเพ็งเรื่อศรีจันทร (2539: 18) กลาวไววาหมอลําคือวิญญาณอันยิ่งใหญของชาวอีสาน

หมอลําจัดไดวาเปนศิลปะการขับรองที่ขึ้นหนาขึ้นตาที่สุดของชาวอีสานซึ่งมีตานานการกําเนินมา

จากสาเหตุหลายประการคือเกิดมาจากพิธีกรรมบําบัดโรคภัยไขเจ็บและพิธีกรรมเพ่ือขอความอุดม

สมบูรณทางการเกษตรเชนลําผีฟาลําสองลําทรงหมอลําในกลุมน้ีเกิดจากความเชื่อเร่ืองผีฟาผีแถน

หมอลําจึงมีบทบาทในฐานะพิธีกรรมเพ่ือผอนคลายความบีบคั้นของสังคม 

อนุลักษณอาสาสู (2553: 136-136) ไดศึกษาดนตรีในพิธีกรรมการรําผีฟาที่บานหนองคอน
ไทยตําบลกุดตุมอําเภอเมืองจังหวัดชัยภูมิถือวาเปนวัฒนธรรมที่มีรากเหงามาจากบรรพชนซึ่งเกิด
จากการหลอหลอมมาจากวิถีชีวิตของสังคมชาวบานอีสานและชาวอีสานถือไดวาเปนผูมีความ
กตัญูตอสิ่งที่ตนนับถือเคารพบูชาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจโดยอาศัยสภาวะวิกฤตที่เกิดการ

เจ็บปวยของบุคคลทั้งทางตรงและทางออมรวมทั้งเปนการสรางความสัมพันธของผูคนในสังคมโดย
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ผานกระบวนการทางพิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับผีมุงใหสมาชิกในสังคมดําเนินชีวิตและปฏิบัติตาม

จารีตตามครรลองที่บรรพชนไดสรางสรรคและวางแนวทางไวอยางสมบูรณลงตัวโดยอาศัยสังคม

ธรรมชาติสิ่งแวดลอมและสิ่งที่เหนือธรรมชาติบนพื้นฐานของคนที่มีวัฒนธรรมและความเชื่อรวมกัน 
 การรําผีฟาเปนวิธีการบําบัดรักษาพื้นบานอยางหนึ่งที่รักษาการเจ็บปวยของชาวบาน

โดยเฉพาะโรคที่เกิดจากการกระทําของผีอันเนื่องมาจากการละเมิดหรือสรางความไมพอใจตอผีซึ่ง 

“ผี” ในทัศนะของชาวบานเปนสิ่งที่มีอํานาจอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยสามารถดลบันดาลความเปนไปให

มนุษยทั้งทางดีและทางรายและยังเชื่อวาเปนสิ่งที่มีตัวตนมีชีวิตจิตใจมีการดํารงตนเชนเดียวกับ

มนุษยเชนมีที่อยูอาศัยเสนทางสัญจรทรัพยสินสิ่งของและมีการกินอาหารนอกจากนี้ชาวบานยังเชื่อ

วาผีมีความรูสึกมีอารมณเชนกันคือมีความโลภความโกรธความหลงความอาลัยอาวรณดังนั้นการ

เจ็บปวยเนื่องมากจากการละเมิดผีสรางความไมพอใจตอผีผีจึงแสดงอาการใหเจ็บปวยออกมาหรือผี

ที่เปนบรรพบุรุษแสดงความหวงใยตอลูกหลานที่อยูในความคุมครองก็อาจแสดงอาการผานคน

เจ็บปวยออกมาเมื่อเกิดอาการเจ็บปวยหรือประสบภัยพิบัติตางๆ จึงตองทําพิธีเชนสรวงกราบไหว

บูชาเพื่อใหผีมาชวยบําบัดขจัดปญหาความเดือดรอน 

 ถาวรดาเนตร (2545) ไดศึกษาคติความเชื่อในประเพณีพิธีกรรมเกี่ยวกับเจาจอมปากชอง     
ภูเวียงอําเภอภูเวียงจังหวัดขอนแกนพบวาองคประกอบของพิธีกรรมเกี่ยวกับการนับถือเจาจอมปาก
ชองภูเวียงอําเภอภูเวียงจังหวัดขอนแกนมี 2 พิธีกรรมคือพิธีกรรมสวนบุคคลไดแกการบอกกลาวการ
บนบานและพิธีกรรมชุมชนจะเปนการบวงสรวงดวงวิญญาณเจาจอมปากชองภูเวียงสวน
องคประกอบของพิธีกรรมมีองคประกอบที่สําคัญอยู 5 ประการคือสถานที่ใชประกอบพิธีกรรมบุคคล
ที่ประกอบพิธีกรรมวัตถุสิ่งของที่ใชในการประกอบพิธีกรรมระยะเวลาในการประกอบพิธีกรรมและ
ลําดับขั้นตอนในการประกอบพิธีกรรม 

 ดานคติความเชื่อพบวาคติความเชื่อเกี่ยวกับเจาจอมปากชองภูเวียงเปนความเชื่อในเรื่องผี
ซึ่งเชื่อวาดวงวิญญาณของเจาจอมปากชองภูเวียงจะคอยปกปองคุมครองชวยเหลือในเวลามีปญหา
เชื่อวาเจาจอมปากชองภูเวียงเปนผีชั้นสูงเปนเทพเจารักษาปาเปนผีบานผีเมืองที่มีอํานาจสูงซ่ึงไม
ควรลบลูและมีการบูชาสักการะดวงวิญญาณเชื่อวาเปนผูกลาหาญซื่อสัตยเปนนักรบที่เกงกลาสมควร
เอาเปนตัวอยางของผูเชื่อและศรัทธาชาวอําเภอภูเวียงจึงมีความเคารพและกราบไหวบูชา 

 จากความเชื่อที่มีตอเจาจอมปากชองภูเวียงพบวาผูนําพิธีกรรมเปนผูนําทองถิ่นที่ไดยึดถือ

ความศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อความศรัทธาที่มีตอเจาจอมปากชองภูเวียงนําไปปรับใชกับวิถีชีวิตของ

สมาชิกในทองถิ่นและชุมชนเพ่ือการพัฒนาในดานตางๆ หลายดานที่พบคือดานการปกครองทองถิ่น

ทําใหเกิดความรักความสามัคคีมีวินัยในสังคมไมเกิดความขัดแยงในทองถิ่นเพราะมีสิ่งยึดเหนี่ยวกัน

ตามความเชื่อที่เจาจอมปากชองภูเวียงดานการอนุรักษสิ่งแวดลอมมีความเชื่อวาเจาจอมปากชองภู

เวียงเปนผีชั้นสูงหรือเทพเจาที่ดูแลรักษาปาแหลงน้ําและสิ่งธรรมชาติผูใดทําลายจะเกิดเหตุรายไดรับ

เคราะหกรรมตามความเชื่อและพบเห็นตามเหตุการณที่เกิดขึ้นเปนตัวอยางอยูบอยคร้ังดาน
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เศรษฐกิจชุมชนและทองถิ่นมีความเชื่อวาการประกอบพิธีเลี้ยงเจาจอมปากชองภูเวียงทุกปเพ่ือเปน

การบอกกลาวกอนการประกอบอาชีพเปนกําลังใจในการประกอบอาชีพขอใหประสบผลสําเร็จทุก

อยางไปดานประเพณีพิธีกรรมวัฒนธรรมปลูกฝงจิตสํานึกสมาชิกชุมชนใหมีจิตใจเอ้ืออารียตอกัน

รักษาประเพณีอันดีงามที่มีมาแตอดีตใหคงอยูซึ่งเปนผลมาจากความเชื่อและศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธิ์

คูบานคูเมืองคือเจาจอมปากชองภูเวียง ซึ่งทองถิ่นอําเภอภูเวียงและทองถิ่นอ่ืนใกลเคียงเคารพนับ

ถือตลอดมา 

 วิญู ผลสวัสดิ์ (2541) ไดศึกษาเรื่องพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวผูไทยตําบลคา

ชะอีอําเภอคาชะอีจังหวัดมุกดาหารการวิจัยน้ีเพ่ือศึกษาองคประกอบและขั้นตอนของพิธีกรรมการ

เลี้ยงผีบรรพบุรุษของชาวผูไทยตําบลคาชะอีอําเภอคาชะอีจังหวัดมุกดาหาร ผูวิจัยศึกษาโดยการ

สังเกตแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมและการสัมภาษณแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง       

โดยสัมภาษณผูรูเจา จาเทียมและชาวผูไทยตําบลคาชะอีที่มารวมพิธีกรรมประจําปจํานวน 63 คน 

ผลการศึกษาปรากฏดังนี้ 

 องคประกอบของพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษประจําปมีบุคคลที่เขารวมพิธีกรรมซึ่ง

ประกอบดวยเจาจาเทียมและชาวผูไทยตั้งตําบลคาชะอี เจาจามีบทบาทสําคัญที่สุดในการประกอบ

พิธีกรรมเพราะเปนประธานและเปนสื่อกลางติดตอระหวางชาวผูไทยกับผีบรรพบุรุษตําแหนงผีบรรพ

บุรุษมักจะเขาสิงเทียมเพื่อใหชาวผูไทยรูลวงหนาวาจะมีเหตุการณอะไรเกิดขึ้นสิ่งของที่ใชจัดเลี้ยงผี

บรรพบุรุษประกอบดวยเครื่องบูชาเครื่องสังเวยและภาชนะบรรจุเครื่องบูชาเครื่องสังเวยที่ชาวผูไทย 

จัดหามาดวยเงินบริจาคจะนําไปประกอบพิธีจัดเลี้ยงสองแหงคือศาลเจาปูดานตึงและที่บานเจาจาใน

วันที่ 13 เมษายนของทุกป 
 ชาวผูไทยตําบลคาชะอีมีความเชื่อวาผีบรรพบุรุษซ่ึงเรียกวาผีเจาปูที่พวกตนไดอัญเชิญมา

จากเมืองวังใหมาสถิตอยูที่ศาลเจาปูดานตึงซึ่งพวกตนสรางขึ้นน้ันเปนวิญญาณของเจานายชั้นสูง

ระดับกษัตริยของชาวผูไทยในอดีตเจาปูยังคอยคุมครองใหชาวผูไทยอยูเย็นเปนสุขตลอดเวลาและยัง

บันดาลใหฝนตกตองตามฤดูกาลเพื่อใหเกิดความอุดมสมบูรณทางเกษตรกรรมจึงมีพิธีกรรมการ

เลี้ยงผีบรรพบุรุษเพ่ือเปนการสํานึกถึงบุญคุณของเจาปูเปนประจําทุกป หากผูใดไมเคารพบูชาเจาปู

เจาปูอาจจะโกรธและลงโทษผูนั้นใหเจ็บปวยหรือตายไดชาวผูไทยจึงเกรงกลัวอํานาเจาปูและไมกลา

ลบหลูเจาปู หากผูใดประสงคจะใหเจาปูชวยเหลือสิ่งใดแลวผูนั้นจะไปบะ (บน) ขอใหเจาปูชวยเหลือและ

มักจะประสบความสําเร็จแทบทุกครั้งเมื่อประสบความสําเร็จตามที่วิงวอนขอเจาปูแลวจึงตองไป

คอบ (แกบน) โดยนําเอาของ เซนไหวตามที่บะไวไปเลี้ยงถวายเจาปู คติความเชื่อเหลานี้ชาวผูไทย

ตําบลคาชะอียังคงยึดถือและปฏิบัติอยูเปนประจําถึงปจจุบัน 
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 เบญจรัชต เมืองไทย (2545) ไดศึกษาเรื่องพิธีทรงเจา: พิธีกรรมกับโครงสรางสังคมที่
หนองขาววิทยานิพนธนี้มีจุดมุงหมายในการศึกษาถึงบทบาทและความสําคัญของพิธีทรงเจาที่มีตอ
สังคมและความสัมพันธระหวางพิธีกรรมกับโครงสรางสังคมตามกระบวนการทางสัญลักษณที่เกิดขึ้น
ตลอดจนการเปลี่ยนแปลงของพิธีกรรมที่เกี่ยวเนื่องกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมทั้งหมด
โดยใชการศึกษาดวยวิธีการทางมานุษยวิทยาในการเก็บรวบรวมขอมูลและใหความสําคัญกับการ
วิเคราะหพิธีกรรมในฐานะกระบวนการสื่อสารเชิงสัญลักษณที่สะทอนใหเห็นถึงความคิดความเชื่อ
คานิยมโลกทัศนตลอดจนโครงสรางและการจัดระเบียบความสัมพันธในสังคม 

 ผลจากการศึกษาวิจัยพบวาพิธีทางเจาที่หนองขาวมีบทบาทและความสําคัญทั้งในระดับ
ปจเจกกลุมและชุมชนที่ตางเชื่อมโยงสัมพันธกันโดยแบงออกเปนบทบาทในการตอบสนองความ
ตองการทางจิตใจกับการตอบสนองความตองการทางสังคมกลาวคือการตอบสนองความตองการ
ทางจิตใจพิธีกรรมมีความสําคัญในการใหความมั่นคงทางจิตใจการแสวงหาความหมายใหกับโลก
และชีวิตตามแบบสังคมชาวนาที่ตองพึ่งพาธรรมชาติและสภาพแวดลอมในการดํารงชีพทั้งยังเปน
กลไกในตอกย้ําการรวมกลุมการระบายความขัดแยงและความไมพึงพอใจตางๆ ที่เกิดขึ้นเพ่ือให
ชาวบานสามารถเผชิญกับชีวิตในโลกที่เปนจริงตอไปได 

 การตอบสนองความตองการทางสังคมพิธีกรรมมีความสําคัญในการสรางสํานึกรวมและ
ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันในชุมชนภายใตตํานานความเชื่อความเปนมาทางประวัติศาสตรและ
การเปนเชื้อสายเดียวกันการประกอบพิธีกรรมในแตละระดับยังเปนการยึดโยงความสัมพันธระหวาง
ปจเจกเครือญาติกลุมพรรคพวกและความสัมพันธระหวางกลุมนอกจากนี้พิธีทรงเจายังชี้ใหเห็นถึง
ความสัมพันธระหวางพิธีกรรมกับโครงสรางสังคมภายใตกระบวนการทางสัญลักษณที่เกิดขึ้นโดย
สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการทางประวัติศาสตรและความเปนสังคมหลากหลายและการแสวงหาความ
รวมมือในชุมชนเพ่ือตอบสนองความตองการแรงงานในการผลิตทั้งในระดับเครือญาติกลุมพรรคพวก
และกลุมความรวมมือตางๆ 

 เฉลียวดอนกวนเจา (2541) ไดทําการศึกษาเรื่องการปรับเปลี่ยนพิธีกรรมเลี้ยงผีของชาว
ไทญอ จังหวัดนครพนม พบวา ชาวไทญอจังหวัดนครพนมมีพิธีกรรมเลี้ยงผีตามความเชื่อที่ถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาตั้งแตโบราณเพื่อเปนการแสดงถึงความกตัญูตอผีที่ใหคุณประโยชนดานความ
เจ็บปวยและภัยพิบัติอ่ืนๆ นอกจากนี้ยังทาใหเกิดกําลังใจในการทาเกษตรขาวปลาอุดมสมบูรณชาว
ไทญอจะกระทําพิธีกรรมเลี้ยงผีในชวงเดือนมีนาคมถึงเดือนเมษายนของทุกปเปนเวลา 1 วันการ
ปรับเปลี่ยนพิธีกรรมเลี้ยงผีของชาวไทญอจังหวัดนครพนมมีการปรับเปลี่ยนดานองคประกอบเพื่อ
เกิดความสะดวกในการจัดการเชนการเซนสรวงบูชามีการปรับเปลี่ยนดานวัสดุอุปกรณบางอยางเคย
ผลิตใชเองก็จัดหาโดยการซื้อจากทองตลาดการปรับเปลี่ยนดานขั้นตอนในขั้นตอนตางๆ ของ
พิธีกรรมเลี้ยงผีไมไดมีการปรับเปลี่ยนแตจะเปลี่ยนเกี่ยวกับวัสดุอุปกรณที่นํามาใชในแตละขั้นตอนนี้
เทานั้นและการปรับเปลี่ยนดานคติความเชื่อถึงแมจะมีการปรับเปลี่ยนในดานวัสดุอุปกรณบางอยาง
ไปบางก็ไมทําใหคติความเชื่อเร่ืองของพิธีกรรมนี้เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมและยังจะมีการสืบทอด
วัฒนธรรมไทยญอตอไป 
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  ชัยยนต เพาพาน (2533) ไดทําวิจัยเรื่องการลําผีฟาในเขตอําเภอบรบือจังหวัดมหาสารคาม 

ผลการศึกษาพบวาการประกอบพิธีกรรมการลําผีฟามีปรากฏทั่วไปในสังคมเขตอําเภอบรบือในการ

ประกอบพิธีกรรมนั้นมีองคประกอบตางๆ คือเครื่องคายรักษาบุคลากรประกอบพิธีการแตงกาย

ดนตรีกลอนลําและการฟอนรําพิธีรักษามี 3 ขั้นตอนคือขั้นจัดเตรียมไดแกการจัดเตรียมสถานที่

เครื่องคายรักษาคนปวยฯลฯขั้นประกอบพิธีกรรมเปนขั้นการลํารักษาไดแกการลําอัญเชิญผีฟาลํา

สองหาสาเหตุและลําเรียกขวัญและขั้นหลังพิธีกรรมเปนการอบรมสั่งสอนคนปวยใหปฏิบัติตามธรรม

เนียมของผีฟาและจัดนาสิ่งของเครื่องเซนใหกับผีตามที่ตองการในเดือน 6 มีพิธีเลี้ยงขวงผีฟาเพื่อ

เปนการชุมนุมของกลุมผูนับถือผีฟาเพื ่อเฉลิมฉลองและตอบแทนบุญคุณตอผีฟาที ่ใหความ

คุมครองรักษาแกตน การลําผีฟามีความสัมพันธกับโครงสรางของสังคมทางดานคติความเชื่อ

พ้ืนบานนั่นคือเชื่อวาผีสามารถทําใหเจ็บปวยและรักษาการเจ็บปวยไดความเชื่อดานพุทธศาสนา

ชาวบานคือเชื่อวาบาปบุญนรกสวรรคมีผลตอการรักษาการเจ็บปวยความเชื่อเกี่ยวกับเครื่องรางของ

ขลังนั่นคือเชื่อวาวัตถุมีอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยสามารถขับไลผีไดและความเชื่อเกี่ยวกับปรากฏการณ

ทางธรรมชาติวาสามารถนํามาทํานายการเจ็บปวยของคนไขไดความเชื่อเหลานี้หมอลําผีฟาไดนํามา

เกื้อหนุนในพิธีกรรมการรักษาของตน 

 หมอลําผีฟามีบทบาทตอสังคมหมูบานทั้งบทบาทโดยตรงคือการรักษาการเจ็บปวยดวย

โรคที่เกิดจากการกระทําของผีและบทบาทโดยออม คือ บทบาททางดานการสรางเอกภาพในสังคม

ไดแกการสรางความสามัคคีปรองดองโดยการวากลาวตักเตือนไกลเกลี่ยการทะเลาะวิวาทการแยงชงิ

มรดกการขัดแยงเปนตนบทบาททางดานการควบคุมพฤติกรรมสังคมใหเปนไปตามบรรทัดฐาน

ไดแกการนําคติเกี่ยวกับผีมากําหนดและควบคุมพฤติกรรมชาวบานมิใหประพฤตินอกฮีต-คองของ

หมูบานเชนผีปูตา    ผีฟาผีไรผีนาผีบานผีเรือนสามารถทําใหเจ็บปวยไดบทบาททางดานการ

คลี่คลายปญหาในสังคมไดแกการขจัดปญหาและลดภาวะความตึงเครียดในสังคมเชนปญหาการ

เจ็บปวยปญหาทางดานเศรษฐกิจและปลุกปลอบใหกําลังใจตอชาวบานและบทบาทที่มีตอผูนับถือผี

ฟาไดแกบทบาทที่มีตอการดําเนินชีวิตครองครัวของผูนับถือผีฟาเชนหามกินอาหารมังสัง 10 อยาง

หามกินอาหารที่บานงานศพหามลอดใตถุนหองนํ้าและมีกิจประเพณีในครัวเรือนตองบอกกลาวตอผี

ฟาเชนการแตงงานทําบุญขึ้นบานใหมเปนตน 

 วลาวัลย อุดมศิลป (2548: บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาวิเคราะหนิทานชาดกไทยพวนมวง

ขาว ตําบลโคกปป อําเภอศรีมโหสถ จังหวัดปราจีนบุรี ผลการศึกษาในดานความสัมพันธระหวาง

นิทานชาดกไทยพวนกับสภาพสังคมไทยพวนพบวา นิทานชาดกมีบทบาทตอสังคมไทยพวนในดาน

ใหความบันเทิง ชวยใหวัฒนธรรมสมบูรณเขมแข็งขึ้น เปนเครื่องมือใหการศึกษาแกคนในสังคม และ

เปนเครื่องมือควบคุมรักษาแบบแผนของสังคม 
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 โพไซ สุนนะลาด (2538: บทคัดยอ) ไดทําวิจัยเรื่อง ดนตรีกับวิถีชีวิตของชาวไทยพวนที่
แขวนเชียงขวางแหงประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ผลการวิจัยพบวา เครื่องดนตรี
มีอยู 4 ประเภท ไดแก เครื่องดีด สี ตี เปานอกจากนี้ ยังคนพบการละเลนและดนตรีไดแก ลําพวน 
ตอบผญาฟอน(รํา) รองเพลงเซิ้งและแห เปนตน องคประกอบทั่วไปของดนตรีประกอบดวย 5 อยาง 
ไดแก เครื่องดนตรีและการผสมวง นักแตงเพลงนักดนตรีหรือผูบรรเลง วิธีการบรรเลง ผูชม ผูฟง 
วิถีชีวิตของชาวพวนเกี่ยวของกับคติความเชื่อตามขนบธรรมเนียมประเพณีในฮีต 12 ครอง 14 และคติ
ความเชื่อทางพระพุทธศาสนาแบบพื้นบานผสมความเชื้อทั้งเร่ืองพราหมณ และผีแบบพื้นเมือง แต
ไมใชวาชาวไทพวน จะไมเชื่อเรื่องวิทยาศาสตรตามแนวนโยบายของพรรคและรัฐบาลลาวแตประการใด 
ความสัมพันธระหวางดนตรีกับวิถีชีวิตเปนเร่ืองของคนหนึ่งคนหรือของหลายคนนับแตเกิดจนตาย
เปนสังคม วัฒนธรรมของชุมชนชาวทองถิ่นน้ัน เชน ความสัมพันธระหวางดนตรีกับประเพณี 
พิธีกรรม การละเลนหรือการทํามาหากินและการเลี้ยงชีพตลอดจนดานศิลปะภาษาและวรรณกรรม 
เปนวัฒนธรรม ประเพณี พิธีกรรมในสังคมของเชื้อชาติและเผาพันธุนั้นๆ 
 ปยะพร วามะสิงห (2538: บทคัดยอ) ไดทําการวิจัยเร่ือง ความสํานึกในชาติพันธลาวพวน
ในชุมชนลาวพวน อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายกซึ่งถือวาเปนชุมชนลาวพวนที่มีขนาดใหญดวย
การเขาไปศึกษาสังเกตการณ และวิเคราะหขอมูลจากเอกสารตางๆ ประกอบ ผลจากการศึกษา
พบวา ความสํานึกในชาติพันธของลาวพวนจะมีผลตอสังคมโดยการรวมตัวของลาวพวนในทองถิ่น
และตางถิ่น อันกอใหเกิดการชวยเหลือในระหวางลาวพวนดวยกันมากขึ้น นอกจากนี้ยังสงผลตอ
สังคมสวนรวม โดยกอใหเกิดความรวมมือระหวางลาวพวนกับเจาหนาที่ของรัฐอีกดวย 

  



 

 

บททีÉ 3 
วิธีดาํเนินการศึกษา 

 
การดําเนินการศึกษาคนควาขอมูลตางๆ ที่ไดนํามาประกอบการคนควางานวิจัยในครั้งน้ี

ไดรวบรวมเอกสารตําราทางวิชาการ ตลอดจนการลงพื้นที่ภาคสนามในการเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ 

บันทึกเสียง ถายภาพ และนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและเรียบเรียงเพ่ือนําเสนอ มีรายละเอียดในการ

ดําเนินการรวบรวมขอมูลดังนี ้
 

1.  การศึกษารวบรวมข้อมลู เอกสารงานวิจยัทีÉเกีÉยวข้อง 

ผูวิจัยศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของจากแหลงขอมูลเกี่ยวกับ

บริบทสําคัญที่เกี่ยวของกับดนตรีในพิธีกรรม ความเชื่อในพิธีกรรม ประวัติความเปนมาของ

วัฒนธรรม ประวัติความเปนมาของชาวไทยพวน ความเชื่อของชาวไทยพวนตลอดจนพิธีกรรมนาง

ดง จากแหลงขอมูลตางๆ ดังน้ี 

- หอสมุดและคลังความรู มหาวิทยาลัยมหิดล 

- สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

- สํานักหอสมุดมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
- หองสมุดภาควิชานาฏศิลปและดุริยางค คณะศิลปกรรมศสตรมทร.ธัญบุรี 

- หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยเกษรศาสตรบางเขน 

- หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยราชภัฎวไลลงกรณ 

- หอสมุดกลางมหวิทยาลัยธรรมศาสตร รังสิต 

- ศูนยวัฒนธรรมคนไทยพวน ตําบลโพนทอง อําเภอบานหมี่ จังหวัดลพบรุี 

- ศูนยวัฒนธรรมคนไทยพวนวัดฝงคลอง อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

- ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดนครนายก 

- หองสมุดโรงเรียนธัญรัตน 
- หองสมุดโรงเรียนธัญญสิทธิศิลป 
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2. วิธีการดาํเนินการเกบ็ข้อมลูภาคสนาม 
ผูวิจัยไดจัดกระบวนการทํางานเปน 2 ลักษณะ คือ 

2.1 การเลือกพืÊนทีÉในการศึกษา โดยวางจุดมุงหมายในการเก็บรวบรวมขอมูลทางเอกสาร  

คือ ทําการศึกษาคนควาเอกกสารเรื่องวิถีชีวิตประเพณีชาวไทยพวน   

2.2 กลุ่มบคุคลทีÉให้ข้อมลู ผูวจัิยไดเกบ็รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกีย่วของ 

ดังตอไปน้ี 

 การเก็บขอมูลภาคสนาม 

2.2.1 กลุมนักวิชาการหรือผูทรงคุณวุฒิ 

1. นายสุรศักดิ์  สิงหวิบูลยประธานสภาศูนยวัฒนธรรมจังหวัดนครนายก 

2. นายบรรจง   มงคลยงหัวหนาศูนยวัฒนธรรมไทยพวนบานเกาะหวาย 

2.2.2 กลุมภูมิปญญาทองถิ่นคือ หมอแคนหมอลํา  นักดนตรีและผูรําไดแก 

1. นางปน  ตรีวงษ   ทายาทผูสืบทอดนางดง   

2. นายสําเนียง  วงศชัยสมร  หมอแคน 

3. นางสุรี  สระเภาทอง   หมอลํา 

4. นายประดิษฐ  บุญนิด   ผูบรรเลงกลองถังน้ํามัน 

5. นายวิหาร  บานใหม   ผูบรรเลงฉิ่ง 

6. นายบรรจง   มงคลยง  ผูบรรเลงฉาบ 

7. นาง สํารอง  พรมสวัสดิ์  ผูรํา 

8. นาง นงเยาว  พันธจันแมน  ผูรํา 

9. นางวีรวรรณ  เนติกุล   ผูรํา 

10. นางสมปอง   วันทอง   ผูรํา 

11. นางวรรณภา  คําภา   ผูรํา 

12. นางพรรณณี  ดียิ่ง   ผูรํา 

2.3 เครืÉองมือทีÉใช้ในการเกบ็ข้อมลู  

การเก็บขอมูลมีเครื่องมือการบันทึกขอมูลในการวิจัยไดแก การจดบันทึก เครื่องอัดเสียง 

กลองวีดีโอและกลองถายภาพ 
2.4 ข้อมลูทีÉต้องการศึกษาและเกบ็ข้อมลูภาคสนาม 

2.4.1 ความเปนมาของชาวไทยพวน 
2.4.2 ความสําคัญของพิธีกรรมนางดง  ในตําบลบานเกาะหวาย  อําเภอปากพลี  

จังหวัดนครนายก ที่มีตอวฒันธรรมและประเพณีทองถิ่น 
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3. การศึกษาและจดัเรียงข้อมลู 
3.1 การถอดขอมูลจากเทปบันทึก 
3.2 ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
3.3 จัดเรียงขอมูลพิธีกรรมนางดง ตําบลบานเกาะหวาย 

3.4 นําขอมูลมาเรียบเรียงและจัดลําดับตามความสําคัญ 

3.5 ศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดง และบันทึกเปนโนตไทย 

 

4 การวิเคราะหข้์อมลู 
การศึกษาดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย ผูวิจัยนําขอมูล

จากการศึกษาเอกสารขอมูลจากงานวิจัยที่เกี่ยวของ และรวบรวมขอมูลจากการลงภาคสนามนํา
ขอมูลมาเรียบเรียงและจัดหมวดหมูเพ่ือทําการวิเคราะหโดย แบงหัวขอดังตอไปน้ี 

4.1 ศึกษาวฒันธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางด้งทีÉเกีÉยวข้องกบัประเพณีของชาวไทย
พวนบา้นเกาะหวาย 

 4.1.1 ประเพณีฮีตสิบสอง(ประเพณี 12 เดือน) 
 4.1.2 ประเพณีเลี้ยงขวบปลงขวง 
 4.1.3 พิธีกรรมนางดง 
 โดยศึกษาในประเด็นดังตอไปน้ี 
  -  ความเปนมา 
  -  ขั้นตอนและพิธีกรรม 
  -  การแตงกายของนักดนตรีและผูแสดง 
  -  เครื่องดนตรีที่ใช 
4.2 องคป์ระกอบของดนตรีในพิธีกรรมนางด้ง 
 4.2.1 องคประกอบทางดนตรี 
 โดยศึกษาในประเด็นดังตอไปน้ี 
  - บทเพลงที่ใชในพิธีกรรม 
  -  ความหมายของเนื้อรองและลักษณะการประพันธ 
  -  รูปแบบทํานอง 
  -  รูปแบบจังหวะ 

 

5.  การสรปุและนําเสนอข้อมลู 
ผูวิจัยจะนําเสนอขอมูลผลการวิจัยลักษณะการเขียนพรรณนาวิเคราะหเปนรูปเลมที่

สมบูรณ โดยการแบงบทตางๆ เปน 5 บท ดังน้ี 
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5.1  บทนํา 
5.2  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
5.3  วิธีการดําเนินงานวิจัย 
5.4  วิเคราะหเนื้อหาและนําเสนอดนตรีประกอบพิธีกรรมนางดง ตําบลเกาะหวาย อําเภอ

ปากพลี 
5.5 สรุปและอภิปรายผล 
ผูวิจัยดําเนินการศึกษา โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ รวบรวมขอมูลโดยการสัมภาษณ

ผูทรงคุณวุฒิทางดานวิถีชีวิตและวัฒนธรรมคนไทยพวน ตลอดจนผูเกี่ยวของรวมทั้งศึกษาขอมูลจาก
เอกสารงานวิจัย โดยรวบรวมขอมูลที่สําคัญเกี่ยวกับพิธีกรรมนางดงประวัติความเปนมาประเพณีของ
ชาวไทยพวน เพ่ือนํามาสรุปหาขอเท็จจริง ตลอดจนการศึกษาบทเพลง, รูปแบบทํานองเพลงและ
จังหวะ, ลักษณะการประพันธกลอนของเพลงประกอบพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย 
จังหวัดนครนายก และจัดพิมพงานวิจัยใหถูกตองตามรูปแบบการทําวิทยานิพนธเพ่ือใหเปนประโยชน
ตอการศึกษาเรื่องอดีตแตหนหลังของพิธีกรรมนางดงในสังคมไทยพวนสืบตอไป 



บททีÉ 4 

การวิเคราะหข้์อมลู 

 
ดนตรีในพิธีกรรมนางด้ง 

การศึกษาดนตรีในพิธีกรรมนางดง ของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายก เปนพิธีกรรมแหงความเชื่อที่ถูกถายทอดของกลุมชน แมจะพิสูจนไมไดแตก็เชื่อ
กันวา มีความศักดิ์สิทธิ์หามีผูใดปฏิเสธหรือลบหลูความเชื่ออันลี้ลับและอัศจรรยไม จากอดีตสู
ปจจุบันมีการสืบสานตอกันในกลุมผูสูงอายุ มีทั้งปรากฏเปนรูปแบบและไมปรากฏเปนรูปแบบ ดนตรี
เปนศาสตรสัมพันธผูกพันกับศาสนา พิธีกรรม ความเชื่อและธรรมชาติ หลายๆ พิธีกรรมมีดนตรีเขา
มาเกี่ยวของ พิธีกรรมนางดงเปนพิธีกรรมหนึ่งปรากฏมีเครื่องดนตรีพ้ืนบาน วรรณกรรมพื้นบาน เขา
มามีบทบาทอันเปนบริบททางสังคมกลุมชนชาวไทยพวน    

จากการศึกษาดนตรีในพิธีกรรมนางดง ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมด แสดงผลโดยการ
พรรณนาอธิบายผลการวิเคราะหขอมูลตามจุดประสงค ดังน้ี 
 1. ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางดงที่เกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทยพวนบาน

เกาะหวายโดยศึกษาในประเด็นดังตอไปน้ี 

  1.1 ประเพณีฮีตสิบสอง (ประเพณี 12 เดือน) 

  1.2 ประเพณีเลี้ยงขวบปลงขวง 

  1.3 พิธีกรรมนางดง 

   -  ความเปนมา 

   -  ขั้นตอนและพิธีกรรม 

   -  การแตงกายในพิธีกรรม 

   -  เครื่องดนตรีที่ใช 

 2. องคประกอบของดนตรีในพิธีกรรมนางดงโดยศึกษาในประเด็นดังตอไปน้ี 

  2.1 องคประกอบทางดนตรี 

   -  บทเพลงที่ใชในพิธีกรรม 

   -  ความหมายของเนื้อรองและลักษณะการประพันธ 

   -  รูปแบบทํานอง 

   -  รูปแบบจังหวะ 
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1.  วฒันธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางด้งทีÉเกีÉยวข้องกบัประเพณีของชาวไทยพวน

บา้นเกาะหวาย 
 วัฒนธรรมในทองถิ่นของชาวไทยพวนบานเกาะหวายมีขนบธรรมเนียมประเพณีที่สืบทอด
กันมาชานาน ประเพณีหลายประเพณีมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตตลอดจนเกี่ยวพันกับฤดูกาลทาง
ธรรมชาติ 

 ประเพณี 12 เดือน หรือบุญ 12 ของชาวไทยพวน เปนจารีตประเพณีที่คนไทยพวนยึดถือ
ปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบันชาวไทยพวนบานเกาะหวายเรียกกันวา “ฮีตสิบสองครองสิบสี É”  
ถือเปนจารีตประเพณีที่ทําตอๆกันมาตั้งแตบรรพชน ซึ่งถือเปนขนบธรรมเนียมที่เปนเอกลักษณ
เฉพาะของกลุมชนชาติที่มีจารีตในการดําเนินชีวิต ซึ่งเกี่ยวพันกับความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ 
ปลูกฝงใหลูกหลานประพฤติปฏิบัติตนใหอยูในศีลธรรมที่ดีงาม ไมผิดจารีตประเพณี ประเพณีบุญ 12 
ของชาวไทยพวนนี้มีลักษณะคลายกับทางอีสานแตบางเดือนจะผิดแปลกตางกันไปตามความเชื่อ
และถ่ินฐานที่ตั้ง วิถีชีวิตของชาวไทยพวนมีขนมธรรมเนียมประเพณีที่ยึดถือสืบทอดปฏิบัติกันมา
ตามจารีตของชาติพันธด้ังเดิม ซึ่งเกี่ยวพันกับความเชื่อความศรัทธา ตลอดจนความสัมพันธในการ
ดําเนินชีวิตตั้งแตเกิดจนตายที่เกี่ยวของกับฤดูทางธรรมชาติ   
 ฮีต ภาษาพวน มีความหมายวา จารีตประเพณีที่ดีงาม คนพวนสมัยกอนกําหนดจารีตใน

การปฏิบัติตนใหอยูในครรลองครองธรรมเพ่ือเปนบรรทัดฐานของทองถิ่นคนไทยพวน ซึ่งเรียก
บรรทดัฐานนี้วา ฮีตสิบสอง 

 
 1.1 ประเพณีฮีตสิบสอง (ประเพณี 12 เดือน) 

 ในประเพณี 12 เดือนของชาวไทยพวนจะมีประเพณีการทําบุญตางๆ ในแตละเดือน ดังน้ี 
 เดือน 1-2 ชาวพวนเรียนวา เดือนอายกับเดือนยี่ เปนชางเดือนที่พระสงฆจะอยูวัดบริวาส

กรรมเพ่ือออกจากอาบัติและถือศีลครองสมณเพศอยูในวัด จะไมมีการออกบิณฑบาต จึงเปนชวงที่
ชาวบานจะมารวมกันทําบุญที่วัดเปนปกติและมาสนทนาธรรมกับพระสงฆ เดือนนี้ไมมีงานอะไร        
จึงไมมีการละเลนหรือมีการแสดงใดๆในพิธีกรรม 

 เดือน 3 ประเพณีกาํฟ้า เปนประเพณีพ้ืนบานของชาวพวนเปนประเพณีที่ชาวพวนยึดถือ

ปฏิบัติอยางเครงครัด มีความเชื่อเกี่ยวกับการเคารพฟาที่ปกปองคุมครองตน หากประพฤติตนผิดจะ
ถูกฟาลงโทษ และทําใหฝนไมตกตามฤดูกาลทําใหความเปนอยูไมผาสุก ชาวพวนจึงถือวาเมื่อถึง
เดือนสามขึ้นสามค่ํา เปนวันกําฟาวันแรก ตองหามปฏิบัติภาระหนาที่ตางๆ 

 ประเพณีกําฟาเปนความเชื่อแตโบราณของชาวไทยพวน วากันวาเปนการเคารพฟาดิน
ดวยการ คําละ หรือ กํา หมายถึง การหยุดทํางานทุกสิ่งอยาง  เชน หามขุดดินถางหญา หามตัดไม
ผาฟน หามตัดผม หามสองกระจก  หามหวีผม หามผัดแปงทาปาก แตสามารถออกไปเก็บผัก หรือ
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หวานแหหาปลามากินได กลาวคือ หามทํากิจการใดๆที่ตองใชของมีคมตางๆ เชน มีดพรา ขวาน 
แมนแตการตัดเล็บก็หามถือวาไมดี เพราะฟาจะโกรธ ใหปฏิบัติอยูในศีลในธรรม จึงเปนการทําบุญ
กําฟา เขาวัดทําบุญ ฟงธรรมเทานั้น    

 ดังน้ันในเดือนน้ี ชาวไทยพวนบานเกาะหวายจึงไมมีพิธีกรรมหรือวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับ
ดนตรีแตอยางใด 

 เดือน 4 เปนเดือนที่ชาวพวนนิยมจัดงานมงคลตางๆ ถือเปนเดือนคูที่ดี ฟาฝนปลอดโปรง 

ทําการใดสําเร็จลุลวงไดดี จึงเปนผลใหมักมีงานรื่นเริงในชวงนี้ เชนงานบวช งานกินดอง (งาน
แตงงาน) การเอาะเฮือน (การออกเรือนใหม) เดือนน้ีจึงการละเลนตางๆเพื่อสรางสีสันใหงานมงคล
ไมเงียบเหงา ตลอดจนการสวดสูขวัญตางๆ เชน การสูขวัญนาค สูขวัญแตงงาน สูขวัญเอาะเฮือน  

 ประเพณีบวชนาค การบวชนาคของชายไทยพวนในสมัยกอน เม่ือลูกหลานอายุ 20 ป

บริบูรณขึ้นไปก็จะใหบวช ชาวไทยพวนนับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ จึงไมนิยมเอาธูปเทียนแพไปขอขมาลา
บวชจากผูอาวุธโส  แตจะไปร่ําลาขอขมา พอเลี้ยง หรือผีบานผีเรือน ที่อยูในบาน เพ่ือขอลาไปบวช
ในวันสุกดิบ (วันโกนหัว) และจัดเตรียมขันธหาและไปกราบไหวพระที่วัดแลวจึงขอขมาลาโทษญาติ
ผูใหญที่มารวมปลงผม โดยใหพระภิกษุผูอาวุโสเปนผูใชใบมีดโกนผมเปนปฐมฤกษแลวจึงใหญาติ
ผูใหญมาโกนตอไปตามลําดับ ผมที่ตัดออกจะนําใสไวในใบบัวหลวง ผมที่โกนออกทั้งหมดจะนํ้าไปไว
ที่เหมาะสม เชน บนตนโพธิ์ เจดีย เปนตน การแตงกายของนาคไทยพวนนั้นจะแตงกายอยาง
สวยงาม เริ่มตั้งแตชฎาก็เอามาสวม ทัดดอกไมสวยสด ใสเสื้อสีขาว สมัยกอนไมนิยมใสเสื้อ แตจะ          
มีสไบสีขาวคาดไหล นุงผาสีมวง ประดับตางหู สรอยคอทองคําหลายเสน สรอยขอมือ นาฬิกา  
(เรือนเดียว) เรือนทอง เข็มขัดทอง นาก เงิน แลวแตฐานะ เพราะชาวไทยพวนมีความเชื่อวา นาค 
คือ ผูประเสริฐ แมนแตดินก็ไมเหยียบ จึงตองมีพาหนะ ใหขึ้นขี่ เชน มา ชาง หรือ เสลี่ยง คานหาม 
เปนตน โดยมีขบวนแหฟอนรําไปกับแคน ปจจุบันใชวงกลองยาว หรือดนตรีอ่ืนๆ เชน แตรวงนํา
ขบวนแหไปที่บานงานเพื่อเขาพิธีสูขวัญนาค  สมัยกอนนั้นชาวไทยพวนนิยมสูขวัญตอนค่ําๆ เพ่ือ 
รอญาติพ่ีนองเสร็จ ภารกิจงานแลวมารวมฟงสูขวัญนาค มีการจัดตั้งกองบวชประดับประดาให
สวยงาม หนากองบวชจะจัดเตรียมบายศรีปากชามขนาดใหญ แลวแตฐานะ สิ่งที่ขาดไมไดคือ ขาวสุก 
ไขตม และน้ํา สิ่งที่เพ่ิมเติมในบายศรีนาคคือ มะพราวออน เพ่ือถึงพิธีสูขวัญนาคจะนั่งหมอบพนมมือ
วางบนหมอนรอฟงคําสอนจากหมอขวัญ หมอขวัญจะเริ่มดวยการไหวพระไหวครู แลวก็จะรายยาว
เปนกลอน ตั้งแตนาคถือกําเนิดมาจากทองมารดา วาเปนอยางไร ลําบากแสนเข็ญแคไหน คราวนี้
ขอใหตั้งใจบวชเพื่อทดแทนคุณบิดามารดา แลวก็จะรายความเปนมาของคําวานาคนั้นคืออะไร 

 ประเพณีกินดอง หรืองานแตงงานชาวไทยพวนเรียกวา “งานกินดองหรือแตงดอง” เม่ือ

หนุมสาวรักใครชอบพอกันและตกลงใจจะรวมลงหอเปนคูครองชีวิตกัน ทางฝายชายจะใหผูใหญมา
ทําการสูขอกับผูใหญฝายหญิง โดยการสูขอน้ัน ฝายชายจะไหววานผูใหญที่เปนที่เคารพนับถือใน
หมูบานมาเปนเถาแก ซึ่งไทยพวนเรียกวา “พอเซอ” ไมนิยมใชผูหญิงมาเปนเถาแกในการสูขอ จึงไม
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มีคําวา “แมเซอ”  เชนเดียวกันกับทางฝายหญิงก็จะจัดเตรียมพอเซอของตนเองไวเชนกัน โดยพอเซอ
ฝายหญิงจะนําหนามมากั้นรั้วบาน เม่ือฝายชายมาถึงบานเขาบานไมไดก็มีการเจรจาตอรองกัน
ระหวางพอเซอฝายชายและฝายหญิง โดยเปนคํากลอนภาษาพวน เม่ือถามไถตอรองจนเปนที่พอใจ 
ฝายชายก็จะจายของเปนการแลกขอผานไปยังเรือนฝายหญิง ครั้นไปถึงเรือนยังตองผานดานหนา
บันไดอีกมีการเจรจาเรียกคาผานเรือน เปนการหยอกเยาตามธรรมเนียมพอเซอ การพูดคุยน้ันมัก
เปนการกลาวเปนคํากลอน เปนสํานวน หรือยังมีคําผญาอีกมากมาย หลักจากนั้นพอเซอทั้งสองฝาย
ก็จะรวมรับประทานอาหารกันอยางสนิทสนมและรอวันนัดหมายแตง “กินดอง” เพ่ือจะตั้งขบวนแห
เขยไปในวันกําหนดวันแตงดอง ในวันแตงดองฝายชายก็เตรียมขบวนไปสูขอ โดยขบวนแหเขยนั้น
จะเหมือนขบวนขันหมากในปจจุบันทั่วๆไป แตจะเพ่ิมอุปกรณประกอบอาหารมา เชน หมอ ไห 
กระทะ ถวย ชาม เพ่ือเปนการแสดงความพรอมในการดูแลฝายหญิงอยางสมบูรณหลังแตงงาน      
เม่ือไปถึงบานฝายหญิงก็จะมีการเจรจาขอผานประตูเงิน ทอง นากอยางเชนเคย  โดยเจรจากันเปน
คํากลอนผญา โตตอบกันระหวางพอเซอของฝายหญิงและฝายชาย เม่ือผานเขาไปได ก็นําขันหมาก
และสินสอดที่ตกลงกันไวมาใหแกพอแมเจาสาวตามที่ตกลงกันไว หลังจากใหดูสินสอดวาครบตามที่
ตกลงก็จะใหญาติผูใหญทั้งสองฝายประพรมน้ํามนตที่ไดจากพระเกจิที่นับถือ หลังจากนั้นแมเจาสาว
ก็จะแบกสินสอดขึ้นบาเขาหองไป พอเซอจะใหบาวสาวไปไหวผีบานผีเรือน หรือผีพอเลี่ยง และไหว
หัวกะได (บันไดบาน) เพ่ือขอเหยียบยางขึ้นเรือนหลังนี้ ทายที่สุดก็ไหวเตาไฟเพื่อขอขมาใชหุงหา
อาหารเลี้ยงชีพอยางอุดมสมบูรณแลวเอาเขมาดินกนหมอปายหรือแตมที่หนาบาวสาว เพ่ือทําตําหนิ
ใหรูวาทั้งคูมีเจาของแลว จากนั้นจะพาบาวสาวไปที่พาขวัญ เพ่ือทําพิธีสูขวัญแตงงาน ญาติผูใหญ 
จะพากันไปผูกแขนใหพร ถือวาเปนการเสร็จพิธีกินดองของชาวไทยพวน จะสังเกตเห็นวา ประเพณี
กินดอง (งานแตง) ของชาวไทยพวน จะไมมีพิธีสงฆ ไมมีดายมงคลสวมหัวและไมมีการรดน้ําดังเชน
ปจจุบัน 

 ประเพณีเอาะเฮือน หรือการออกเรือน เปนขนบประเพณีที่นับวาดีงาม ชาวไทยพวน 

เม่ือมีการขยายเผาพันธุเพ่ิมสมาชิกในครอบครัวมากขึ้นจากการกินดอง ยอมมีการสรางครอบครัว
หรือสรางเรือนเพ่ือทําที่อยูอาศัยใหม ซึ่งชาวไทยพวนเรียกวา “เอาะเฮือน” หรือการออกเรือนน่ันเอง 
ชาวไทยพวนมีพิธีรีตองในการทําพิธียกเสาเอกของบานที่สรางใหม มีการนิมนตพระมาสวดเพื่อ
ความเปนสิริมงคล ประดับประดาเสาเอกดวยตนกลวยตนออยที่มีรากผูกติดกับเสา ใชผาขาวหรือผา
สีสวยสดประดับใหสวยงาม มีการโปรยขาวตอกดอกไม ใบเงินใบทองในขณะยกเสาเอกลงหลุม 
ประพรมน้ํามนตและทําพิธีกลบดิน เม่ือบานเสร็จจะทําพิธี “ขึ้นเรือนใหม” เจาของบานก็จะเตรียม
อุปกรณขาวของเครื่องใชไวขึ้นเรือน พรอมทั้งเตรียมขบวนขึ้นเรือน โดยมีพอเซอจุดเทียนเดิน
นําหนาขบวนพรอมกับเจาของบาน ในขบวนจะประกอบไปดวยอุปกรณทํามาหากิน เชน ไซ สุม 
ฉมวก แห เปนตน เม่ือจัดขบวนเสร็จจะมีการโหสามรา เคลื่อนขบวนไปยังเรือนใหม เม่ือถึงหนา
บันได ฝายพอเซออีกคนที่คอยอยูบนเรือนรองถามเจรจาเปนคํากลอนหรือผญากับพอเซอในขบวน 
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เชนวา “เอด็กะเลอกนัมาน้อ ไดย้นิเสยีงโหโ่ฮแซว จี Éพากนัไปกะเลอกนัน้อ”  พอเซอในขบวนก็จะรอง
ตอบวา “เสยีงโหโ่ฮแซวมานี É บ่แมน่ไทยกะเลอแลว้ แมน่แนวซาตเิซืÊอแนวหน่อเดยีวกนันี Éละไดด้ั Êนดน้
มานีÊ…ขา่วว่าเฮอืนหลงันีÊ กระเบืÊองหนา ฝากม็ั Éน ทาสงีามเลศิ คอืจี Éดปีระเสรฐิน่าอยู่น่าเซาแทน้้อ …
ว่าจี Éขอเซาซน้บงัลมบงัแดดแด่น้อ” เม่ือเจรจากันพอสมควรก็ใหขึ้นเรือน คนถือไซมาก็ จะเอาสิ่วไป
ตอกเสาเอกแลวเอาไซแขวนไว เพ่ือใหแขกที่มารวมงานนําเงินใสไชเพ่ือเปนสิริมงคล สวนพอเซอจะ
พาเจาของบานไปไหวผีพอเลี้ยง(ผีเรือน) พรอมทั้งนําไกตม ผลไมและเครื่องเซนในขบวนไปไหวขอ
ขมาเพื่อมาอยูอาศัย เสร็จแลวจะไปไหวคีไฟ(ที่วางเตา) ที่มีกอนเสาตั้งอยูสี่กอน พอเซอก็จะรองถาม
พอเซออีกคนวานี่กอนอะไร พอเซออีกคนจะตอบวา “นี่กอนแกว” กอนที่สอง “นี่กอนคํา” กอนที่สาม 
“นี่กอนเงิน” กอนที่สี่ “นี่กอนเศา” พอเซออีกคนจะทวงวากอนน่ีซื่อกอนเศาอยาเอาเลยจะพาเศราหมอง 
ก็จะหยิบกอนที่สี่โยนทิ้งเหลือเพียงสามกอน แลวจึงกอไฟที่กอนเสาทั้งสามกอนน้ัน นําหมอใสน้ํามา
ตั้งบนกอนเสา แลวจึงไปไหวหัวกะไดตอ หลังจากนั้นก็จะทําพิธีสูขวัญขึ้นเฮือนเหมอ (ขึ้นบานใหม) 
ถือเปนอันจบพิธี 

 ดังน้ันจะเห็นวาเดือนสี่เปนเดือนที่ชาวไทยพวนถือเปนเดือนคูที่เปนเดือนมงคล คนสวนใหญ
มักจัดงานมงคลหรืองานรื่นเริงในชวงเดือนนี้ ประเพณีหรือพิธีกรรมสวนใหญจะเกี่ยวของกับบทสู
ขวัญ คํากลอน คําผญา ตลอดจนการโหรองฟอนรําและการแสดงเพื่อสรางสีสันและความสนุกสนาน
ใหกับงาน 

 เดือน 5 บุญสงกรานตหรือบุญเดือนหา ถือเปนวันที่มีความสําคัญกับชาวไทยพวนเปน

อยางมาก เพราะถือวาเปนเทศกาลปใหม เปนการเริ่มสิ่งใหมๆในชีวิต เร่ิมตนในการคิดดี พูดดี ทําดี 
พิธีสวนใหญจะเปนการสรงน้ําพระพุทธรูป อาบน้ําผูเฒาผูแก พอแมและญาติผูใหญที่เคารพรักและ
นับถือ 

 ประเพณีสูตรเสืÊอสูตรผ้า การสูตเสื้อสูตผาของชาวพวนเริ่มขึ้นหลังจากการทําบุญสงกรานต

ในตอนเชาเหมือนทั่วๆ ไป หากแตจะมีความแตกตางตรงที่วา เม่ือทําบุญชวงเชาเสร็จ ชาวบานก็จะ
แยกยายกลับบานเพ่ือไปเตรียมอุปกรณการสูตเสื้อผาในยามสายของวันน้ัน เม่ือถึงเวลาตางก็รวม 
ตัวกันที่วัดอีกครั้ง โดยแตละครอบครัวจะมีกระบุงใสของที่จัดเตรียมกันมาตามแบบความเชื่อโบราณ 
ประกอบไปดวย เสื้อผา หญาคา ทราย และนํ้า เหนือกระบุงจะมีพาสมหวานจานเปรี้ยว ประกอบไป
ดวย ขาว 9 กอน เทียนบูชาบูชาขาว 9 กอน ขาวเกรียบวาว 9 แผน เทียนศอกกอยเวียนหัว และ 
ขัน 5 
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ภาพประกอบ 1 พาสูตรเสื้อสูตผา 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 13 เมษายน: ถายภาพ). 
 

 กระบุงใส่ผ้า หญ้าคาชาวพวนใชภาชนะที่ใสของจากการจักรสานตามวิถีชีวิตตนเอง 

ดังนั้นจึงสะทอนเอกลักษณของทองถิ่นในปจจุบันอยางชัดเจน ความเชื่อในเรื่องของการนําเสื้อผา
ของคนในครอบครัวมาสูตตอชะตา หมายถึง การบงบอกตัวตนของคนในบานวามีกี่คน แมนผูที่ไมมี
เวลามารวมทําบุญตอชะตาในครั้งน้ีก็เปรียบไดมารวมตอชีวิตตออายุใหยืนยาว เม่ือนําเสื้อที่ทําพิธี
สูตไปสวมใสชีวิตก็จะเปนสิริมงคล ทรายที่ไดจากพิธีสวดชาวพวนจะนําไปหวานรอบบาน เชื่อวา
ปองกันความอัปมงคลไมใหเขาบานได หญาคา หลังเสร็จพิธีจะนําไปเหน็บเสียบบนขื่อหลังคาบาน 
เพ่ือปดสิ่งชั่วรายที่เหนือธรรมชาติ กันผีสางตางๆ ที่จะพัดผานเขามา น้ําเม่ือเสร็จพิธีจะนําไปหยอด
ตามเสาบาน เพ่ือความอยูเย็นเปนสุข ชาวพวนเชื่อวาเสาบานแตละเสามีเทวดาสถิตคุมครองอยูที่
เสาบาน 

 
 

ภาพประกอบ 2  พาสะเดาะเคราะห 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 13 เมษายน: ถายภาพ). 
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 พาสะเดาะเคราะห์ หรือชาวพวนเรียกวา พาสมหวานจานเปรี้ยวโดยปกติพาสะเดาะ

เคราะห ประกอบไปดวย ขาว 9 กอนและมีเทียนบูชาขาว 9 กอน เทียนศอกกอยเวียนหัวจะตอง
หยิกอายุคนในบานมาตามจํานวนอายุเพ่ือถือเปนการตอชะตาในวันบุญปใหม และมีขัน5 ดอกไมธูป
เทียนเพ่ือเคารพบูชาสิ่งศักดิสิทธิ พาแบบดั้งเดิมจะเปนของที่มีกิน มีใชอยูในบานตามแนววิถีชีวิต
ของชาวพวน ไมไดมีสิ่งของราคาแพงจากที่ใด เหตุที่เรียกวา พาสมหวานจานเปรี้ยวน้ัน ของหวานก็
จะเปน ขาวเกรียบวาว ขาวตมมัดที่ชาวบานทํากันเองจากครัวเรือนซ่ึงถือเปนของกินของชาวพวน
แบบด้ังเดิม ผลไม ก็จะเปนผลไมพ้ืนบานตามฤดูกาลที่มีความหวานอยูในพา สวนของเปรี้ยวจะเปน
หนอไมดอง คนพวนเรียกหนอไมดองวา จาน จึงใชชื่อเรียกพาสะเดาะเคราะหใหมีการเลนคําคลอง
จอง มีความเชื่อวาเปนการจัดแตงพาสะเดาะเคราะหเพ่ือใหมีของหวานของเปรี้ยวกินอยูอยางอุดม
สมบูรณและมีชีวิตที่ยืนยาว การสูตรเสื้อสูตรผาของชาวพวน พระสงฆจะทําพิธีสวดสะเดาะเคราะห 
ขณะท่ีมักทายกจะนําสายสิญจนมาลอมกระบุงสูตรเสื้อผาของชาวบาน โดยชาวบานจะมีสวนรวมใน
ขั้นตอนขณะที่พระสงฆสวด โดยการเขาไปจุดเทียนบูชาขาว 9 กอนในพาสมหวานจานเปรี้ยวของ
ตนเอง และปลอยใหเทียนดับเองจนกวาจะสวดเสร็จ ถือความเชื่อวา แสงเทียนคือแสงที่สองความ
กระจางใหทางสวางไสวในการเริ่มชีวิตของวันปใหม เม่ือเสร็จพิธีชาวบานจะเขาไปนํากระบุงของ
ตนเองที่พระสวดเสร็จเรียบรอยแลวมาคัดแยกของออก โดยจะนําเพียงแคเสื้อผา หญาคา น้ําและ
ทรายที่สวดกลับบานทานั้น ของในพาสะเดาะเคราะหจะไมนํากลับบาน เพราะเชื่อวา เม่ือทําการสวด
สะเดาะเคราะหแลวของเหลานี้ตองทําบุญเพ่ือที่จะไดเปนการสรางสมบุญบารมีใหมีความเปนอยูที่
อุดมสมบูรณ ชาวบานจึงชวยกันคัดแยกของไวที่วัดอยางเปนระเบียบ และแยกยายกลับบาน และจะ
มาพบกันอีกครั้งในตอนแลง(ตอนเย็น) จะมีพิธีสรงน้ําพระและรดน้ําดําหัวผูเฒาผูแกในหมูบาน 

 เดือน 6 เปนชวงเดือนทําบุญเพ่ือระลึกถึงองคพระสัมมาสัมพุทธเจา ชาวบานจะมารวมกัน

ทําบุญทําทาน ฟงเทศน ที่วัดเปนปกติและมาสนทนาธรรมกับพระสงฆ เดือนน้ีจะไมมีงานอะไรจึงไม
มีการละเลนหรือมีการแสดงใดๆ ในพิธีกรรม 

 เดือน 7 เปนเดือนที่ชาวนากําลัง ไถ หวาน ดํา คือชวงปลูกขาว จึงไมมีพิธีกรรมใดๆ หรือ

งานบุญใดๆ ในชวงนี้ 
 เดือน 8 ไมมีงานบุญที่ชาวบานกําหนด แตคงมีงานบุญทางพระพุทธศาสนา คือบุญเขาพรรษา 

ซึ่งเปนชวงเดือนที่พระสงฆจําวัด เม่ือถึงวันพระก็จะไปทําบุญตักบาตรตามปกติ ไมมีประเพณีหรือ
พิธีกรรมใดๆ 

 เดือน 9 เปนชวงเดือนที่ทําไรทํานาเสร็จของชาวไทยพวน เม่ือมีการนําควายกลับบาน จะ

ทําพิธี “สูขวัญควาย”  เรียกขวัญควายใหกลับบานหลังจากไถนา อีกทั้งยังมี “บุญหอขาว” หรือบุญ
สาทรพวน เปนการทําบุญใหพ่ีปูยา และอุทิศสวนบุญสวนกุศลใหผีไมมีญาติโดยเอาขาวใสจัดใสกระทง
ไปวางตรงทางสามแพรง เรียกวา “หอขาวประดับดิน”  ทําในวันแรม 14 ค่ํา เดือน 9 ของทุกปเดือน
นี้จึงเปนพิธีกรรมในเรื่องของการทําบุญสาทรพวน 
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 เดือน 10 บุญเดือนสิบของชาวไทยพวน เปน เปนการทําบุญขาวสะ คือการนําขาวเปลือก

ไปใหพระสวดที่วัด เพ่ือนํากลับมาใสยุงขาวใหเปนสิริมงคล 
 เดือน 11 เปนเดือนที่มีฝนตกชุก น้ําเต็มตลิ่ง มีการแขงเรือ ในงานบุญผาปา เปนชวงเดือน

ออกพรรษา มีการตักบาตรเทโว 
 เดือน 12 เปนงานบุญฉลองกฐิน ชวงเดือนนี้ทุกวัดยังมีการจัดใหมีบุญกฐินใหพระรับกฐิน 

ปจจุบันมีงานลอยกระทง  แตกอนการลอยกระทงไมมีในหมูไทยพวน มีเฉพาะ ประเพณี ทิ้งดุนไฟ   
คือการทิ้งเพ่ือสะเดาเคราะหใหตกไปตามดุนไฟไหลไปกับน้ํา แตปจจุบันไมมีใหเห็นแลว  

 ดวยจารีตประเพณีของชาวไทยพวนที่ถูกกําหนดใหเปนบรรทัดฐานในการปฏิบัติตนใหอยู
ในครรลองครองธรรม เพ่ือใหดํารงอยูและสืบทอดตอลูกหลานภายภาคหนา  ครอง ภาษาพวนหมายถึง 
การพิทักษหรือดํารงไว ดังน้ัน “ครองสิบสี É” คือ สิ่งที่คนพวนตองประพฤติปฏิบัติทั้ง 14 อยาง 
ตามที่คนโบราณกําหนดไวดังน้ี 

  1. เอ็ดโฮเฮือนมีเทวดาสี่แจ 
  2. ขึ้นเฮือน ตองลางตีน 
  3. อยานั่ง ยืน ทับเงาพระ เณรหรือญาติผูใหญ 
  4. อยาโกงตาซั่งตาเต็ง 
  5. กอนนอนเมียสมมาผัว 
  6. วันพระทําบุญทําทานรักษาศีล สมมาผัวและคารวะพอแม 
  7. ของที่ดีอาหารที่ดีตองเอาถวายพระกอน 
  8. ไปทําบุญทุกวันพระ 
  9. ทุกวันพระ วันโกนสมมาประตู คันไดและกอนเสา 
  10. อยาเอาของกินเง่ือนกินเดนไปถวายพระ 
  11. ตักบาตรเฮอถีลวง คือจากหัวแถวไปทายแถว 
  12. อยาเสพเมถุนกาม ในวันสําคัญนักขัตฤกษและวันพระ 
  13. พระทานอยูปริวาสกรรม เฮอถวายบริขาร8 
  14. พระเณรญางผาน เฮอน่ังลงพนมมือ 

 จากการศึกษาฮีตสิบสอง หรือประเพณี 12 เดือนของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย นั้น   
จะเห็นชัดเจนวาประเพณีและวัฒนธรรมสวนใหญเกิดจากความเชื่อและศาสตรทางภูมิปญญาหลาย
แขนง อาทิ เชน ความประณีตในการแตงกาย การตกแตงพาสะเดาะเคราะห เอกลักษณทางดาน
ภาษาคํากลอน บทผญา ตลอดจนเครื่องดนตรีประจําถิ่น ลวนเปนวัฒนธรรมที่งดงามของชาวไทยพวน
ทั้งสิ้น 
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 1.2 ความเป็นมาของประเพณีเลีÊยงขวบปีหรือลงข่วง 
 จากการศึกษาดนตรีประกอบนางดงบานเกาะหวายนั้น ในสมัยกอนจะถือจัดการแสดง

ในชวงหลังงานบุญสงกรานตเทานั้น ไมแสดงในประเพณีอ่ืนๆ เพราะถือวาเปนพิธีกรรมที่เกี่ยวกับ  
ผีสาง ไมเหมาะกับงานบุญหรืองานมงคลอื่นๆ หากแตจะทําการแสดงหลังหมดงานเดือนหาบุญ
สงกรานตไปแลว เพราะงานบุญสงกรานตนอกจากจะเปนประเพณีที่ชาวพวนไดทําบุญใหญใหแก
บรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวนั้น ชาวพวนยังมีประเพณีเลี้ยงขวบปหรือเรียกอีกอยางวาประเพณีลงขวง 
เพ่ือเลี้ยงผีที่คอยปกปกรักษาคนในหมูบาน ซึ่งถือเปนจุดกําเนิดการแสดงนางดงในปจจุบัน  

 ในสมัยกอนวิทยาการทางการแพทยยังไมแพรหลาย กลุมชนชาติพันธ มีการรักษาแบบ
โบราณ มีความเชื่อในการเขาทรงรักษา มีจุดประสงคเพ่ือรักษาคนปวยอันเน่ืองมาจากการกระทํา
ของผีโดยการขับกลอมบรรเลงใหเกิดความไพเราะออนหวานเพื่อใหผีเกิดความออนไหวคลอยตาม
และหายโกรธผนวกกับการพูดจาหวานลอมออนวอนผีของหมอพวงพะมา โดยมีเครื่องดนตรี
ประกอบที่สําคัญและขาดไมไดมาตั้งแตเม่ือครั้งอดีตคือแคน ซึ่งเปนการถายทอดการรักษาจากหมอ
พวงพะมาโดยผานรางทรง จึงเปนที่กลาวขานในตําบลเกาะหวาย มีการรักษาผานรางทรงโดยแม
ของทานเองเปนคนทรงในชวง พ.ศ.2400 เปนระยะเวลารอยกวาป ทานติดตามแมไปรักษาคนปวย
ทุกแหงหน จึงมีความเชื่อและความเคารพศรัทธาในผีหมอพวงพะมาเปนอยางมาก หลังจากที่แม
ของทานเสียชีวิตไป ทานจึงเปนเพียงคนเดียวที่สามารถเขาทรงในการรักษาชาวบานได ทานเริ่ม
เขาทรงรักษาคนปวยตั้งแตอายุ 18 ป จนเปนที่ยอมรับและเปนที่รูจักในถิ่นฐานใกลและไกล ทาน
ออกรักษาผูคนในจังหวัดใกลเคียง และจังหวัดในภาคตะวันออกเปนเวลาหลายป ประเพณีการเลี้ยง
ขวบปของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย จึงเกิดขึ้นมาหลายรอยป เกิดจากความเชื่อวาเมื่อผีปูผียา   
ผีบานผีเมืองคุมครองปกปกรักษาลูกหลานในหมูบาน เม่ือถึงเวลาครบรอบ 1 ป ก็ควรมีการเลี้ยง
บูชาผี เลี้ยงผีปูผียา ผีปาผีไพร ผีที่ปกปกรักษาคนในหมูบานเหมือนกับการทําบุญใหปูยา ตายายที่
ลวงลับไปเชนเดียวกัน เพ่ือเสริมความเปนสิริมงคลใหกับผูที่ยังมีชีวิตอยูหลังบุญสงกรานต 
  1.2.1 ขั Êนตอนและพิธีกรรม 

 1.2.1.1 การเตรียมสถานทีÉจดัพิธีกรรม 
  สําหรับการเตรียมสถานในการทําพิธีกรรมนั้น ไมมีขั้นตอนหรือความพิเศษใดๆ
มาก เพียงแตเจาบานจะจัดทําความสะอาดบาน เก็บขาวของใหเรียบรอยเพ่ือตอนรับแขกที่จะมารวม
พิธี และจัดเตรียมพ้ืนที่สําหรับตั้งเครื่องคายไวในที่ที่เหมาะสม 
  ในพิธีกรรมเลี้ยงขวบปของชาวพวนบานเกาะหวายนี้ จะจัดพิธีที่บานของปาปน 
ตรีวงษ  เพราะชาวบานเชื่อวาปาปนคือผูมีครูคายผูเดียวเทานั้น เปนผูที่ผีหมอพวงเลือกเขาทรง ไมมี
ใครสามารถทรงได  ดังน้ันในการจัดสถานที่นี้ จึงไมใชวาจะจัดที่บานของใครก็ได หากแตเปนบาน
ของคนทรงรักษาโรคในสมัยกอน หรือทายาทคนเดียวที่ยังถือครูคายของหมอพวงพะมาเพียงคน
เดียวเทานั้น 
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ภาพประกอบ 3 สถานที่ประกอบพิธีลงขวง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
 

 นอกจากการเตรียมสถานที่แลว พิธีกรรมนี้จะตองมีการจัดเตรียมเครื่องคายเพื่อใหคนทรง
ไดใชบูชาครูบาอาจารยและเพื่อใหคนทรงไดแตงตัวเปนผีตนที่มาเขาเพื่อแสดงออกถึงลักษณะ
รูปพรรณของผีแตละตน 
  1.2.1.2 อปุกรณ์ครคูายและเครืÉองสงัเวย 
  ในการประกอบพิธีลงขวงน้ี ถือเปนพิธีกรรมที่เปนจุดเริ่มตนของการแสดงนาง
ดงในปจจุบัน เปนพิธีกรรมเพื่อบูชาผีบรรพบุรุษ ผีปูผียา ครูบาอาจารยที่ลวงลับ เครื่องคายในพิธีลง
ขวงนี้เปนการเก็บขอมูลที่บานนางปน ตรีวงษ ทายาติคนสุดทายจากการเขาทรงรักษาจากหมอพวง
พะมา  มีอุปกรณและเครื่องครูคายแบงเปน 2 สวน คือ เครื่องครูคายและเครื่องสังเวย ประกอบไป
ดวย ดังน้ี 

เครืÉองครคูาย 
1. ขันมะเบ็ง(บายศรี 3 ชั้น) 
2. ซวยขัน 5 
3. เทียน 5 เลม 
4. แหวน 9 วง 
5. เงิน 12  บาท 
6. หมาก,พลู 
7. บุหร่ี 
8. ขันใสน้ําสะอาด 1 ใบ 
9. ผาขาว 1 วา 



38 
 

10. ผาขาวมาใหม 7 ผืน 
11. มีดดาบ 1 เลม 
12. พวงมาลัยกลม 9 พวง 
13. กระจกใหญ 1 บาน 
14. น้ําอบ 5 ขวด 
15. หวี 1 อัน 
16. น้ํามันใสผม 

 

 
 

ภาพประกอบ 4 อุปกรณและเครื่องคายในพิธีลงขวง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
 
 เครืÉองสงัเวย 

1. หัวหมู 4 หัว 
2. ไกตม  4 ตัว 
3. เหลาขาวหรือเบียร  8 ขวด 
4. พาขาวอาหารคาว 7 พา 
5. พาขนมหวาน 7 พา 



 

 

 
 
ขันม
เพ่ือ
คนท
เวลา
พนม
 

 

 

ที่มา: วิ

 
 

มะเบ็ง (ขันห
เปนการขอข
ทรงจะหลับต
านานพอสมค
มมือ และกระ

ที่มา: วิ

                      

 
วลิาวรรณ ลา

1.2.1.3 
เม่ือมีกา

มอพวงหรือบ
ขมาบอกกลาว
าและพนมมื
ควร สักครูจะ
ะทุงเขาหาตัว

วลิาวรรณ ลา

        

ภาพป

ายน้ําเงิน. (25

การยกครคู
รจัดเครื่องครู
บายศรี 3 ชั้น
วครูบาอาจาร
อโดยวนจาก
ะเปลี่ยนจาก
วโดยแรงประ

ภาพป

ายน้ําเงิน. (25

ประกอบ 5 เค

560, 16 เมษ

าย 
รคูายเรียบรอ
ัน) และจุดเที
รยและอัญเชิญ
กทางซายมือ
การพนมมือ
มาณ 2-3 ครั้

ระกอบ 6 กา
 

560, 16 เมษ

ครื่องสังเวย

ษายน: ถายภ
 

อยแลว พิธีลง
ทียนขึ้นยกขึ้น
ญผีหมอพวง
ไปทางขวามื
อเปนการประ
รัง้ สักครูคนท

ารยกครูคาย

ษายน: ถายภ

าพ). 

งขวงจะเริ่มโด
นเหนือศีรษะ 
เขาประทับรา
มือ หมุนวนไป
ะสานมือ หมุน
ทรงจะมีอากา

 

าพ). 

 

ดยการที่คนท
และกมกราบ
างของตนหลั
ปหลายรอบเ
นวนไปคลาย
ารกระตุกตัวเ
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ทรงจะยก
บ 3 ครั้ง 
ลงัจากนั้น
เปนระยะ
ยกับตอน
กร็ง 
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  ในขณะที่คนทรงกําลังทําพิธียกครูคาย หมอแคนจะเริ่มเปาแคนคลอเบาๆ         
ไมเปาเสียงดังมากนัก บรรดาผูที่เขามารวมพิธี จะอยูในอาการนิ่งสงบไมสงเสียงดัง เพราะถือวา พิธี
การยกครูคายนี้เปนพิธีที่ศักดิ์สิทธิ์  เปนการขอขมาครูใหมาประสิทธิประสาทวิชาปกปองคุมครอง
รักษาทุกคนที่มารวมพิธีกรรม 
  1.2.1.4 การเทียมร่างหมอพวงในพิธีลงข่วง 

  ม่ือทําการยกครูคายและประทับรางทรงแลว คนทรงมีอาการเหมือนกําลังแตง
องคทรงเครื่องจากเครื่องแตงตัวที่มีการเตรียมไว โดยเริ่มจากการสองกระจกและเอาน้ําอบขึ้นมาปะ
พรมใบหนา นําน้ํามันใสผมมาลูบไลเสนผมและใชหวีสางผมขึ้นประหนึ่งการประณีตบรรจงแตงตัวให
สงางาม และนําพวงมาลัยกลมมาคลองคอ และจับหมีดาบขึ้นมาพรอมทั้งหยิบบุหร่ีมาจุดสูบ ราวดู
ทาทางละมายคลายกับผูชาย สักครูหน่ึงคนทรงจะเริ่มลําพวนเปนบทผญา โดยมีใจความสําคัญ 
กลาววาตนคือหมอพวงพะมา มาจากเมืองเมาะละแม มีความคิดถึงลูกหลานชาวพวนและขอบคุณใน
การจัดเตรียมเคร่ืองสังเวย หมู เปดไก เหลาให คํากลาว เหมือนการกลาวขอบคุณในการจัดงาน
เลี้ยงร่ืนเริงแตเปนบทผญาภาษาพวน ขณะนั้นหมอแคนจะเริ่มบรรเลงเพลงคลอเคลาไปกับบทผญา
ของคนทรง คนทรงถือดาบลุกรายรําไปกับเสียงแคนอยางสวยงาม โดยมีบริวาร (ลูกคู) ที่เปนคนใน
ทองถิ่นปรบมือรองเพลงไปกันอยางสนุกสนาน โดยมีการพูดคุยและโตตอบระหวางคนที่มารวมพิธี
กับหมอพวงโดยผานรางทรง 
 

 
               

ภาพประกอบ 7 การเขาเทยีมรางของหมอพวง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
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ภาพประกอบ 9 คนทรงเทยีมรางผีตนใหม 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
 

 
 

ภาพประกอบ 10 คนทรงเปลี่ยนเครื่องแตงกาย 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
 

  ในการเปลี่ยนเครื่องแตงกายของคนทรงนี้ จะเปลี่ยนไปตามสถานการณวา ผี
ตนใดมาประทับรางคนทรง โดยคนทรงจะหยิบจับผาถุงสวมใสแตกตางกันไป รวมถึงการพูดจาและ
ทาทางการรายรําก็จะดูแตกตางไป ประหน่ึงตัวละครที่มีอากัปกริยาที่แตกตางกันโดยสิ้นเชิง 
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ภาพประกอบ 11 ผีหมอพวงรายรํากับบรวิาร 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 

 
 

 
 

ภาพประกอบ 12 คนทรงพูดจาโตตอบกบับริวาร 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
 

  พิธีกรรมลงขวงน้ีจะใชระยะเวลานาน ในสมัยกอนใชเวลาทั้งวันทั้งคืน หรือ
หลายวันติดตอกัน แลวแตวาผีจะออกจากรางคนทรงตอนใด จะมีการละเลนกันทั้งวันทั้งคืน โดย
หมอพวงจะใหสาวใชหรือบรรดาเมียของตนมาเลนเซิ้งกระดง หรือหาอุปกรณหรือเครื่องทํามาหากิน
พ้ืนบานของชาวไทยพวน มาเปนอุปกรณในการละเลน เพ่ือทําใหงานมีความรื่นเริงสนุกสนาน เชน 
การเลนนางดง นางสาก หรือนางกวัก เปนตน 
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  ในพิธีกรรมนี้ใชระยะเวลาเพียงคอนวันเทานั้น ในการออกจากรางทรง คนทรงก็จะลง
ไปน่ังตรงหนาครูคาย เหมือนตอนที่จะทําการเทียมรางผีตนใหม แตจะแตกตางกันตรงที่ คนทรงจะ
หยิบซวยดอกไมขึ้นมาและหลับตานิ่งไปนานพักหนึ่ง หากถึงขั้นตอนนี้แลวจะถือวาเปนการเสร็จพิธี
เทียมราง คนทรงเมื่อมีสติเปนของตนเอง ก็จะทําการไหวของขมาครูอีกครั้งหนึ่งหลังจากที่ผีออกจาก
รางของตน ถือวาเปนการเสร็จสิ้นพิธีลงขวง 
 

  1.2.2 การแต่งกายในพิธีกรรม 

  การแตงกายการแตงกายของคนทรงในการเขาประกอบพิธีลงขวงนั้น คนทรงจะตอง
ปะพรมน้ําอบและน้ําหอมหวีผมทานาหอมนุงผาซิ่นไหมเสื้อลูกไมสีสุภาพ มีผาสไบขาวคลองคอการ
แตงกายของคนทรงจะใชผาทอของคนไทยพวนเอง มีการคลองมาลัยกลม หมอแคนจะใสเสื้อคอกลม
ลายดอก มีผาขาวมาคาดเอว สวมกางเกงขาวยาวเพื่อความสะดวกตามยุคสมัย สวนบริวารหรือผู
รวมรวมพิธีก็แตงกายเรียบงายดวยผาซิ่นของชาวพวน 

 
  การแต่งกายในพิธีกรรมลงข่วง 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 13 การแตงกายของคนทรง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
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ภาพประกอบ 14 การแตงกายของหมอแคน ภาพประกอบ 15 การแตงกายของผูรวมพิธี 

 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 

 

  1.2.3 เครืÉองดนตรีทีÉใช้ในพิธีกรรม 

  แคนเปนเครื่องดนตรีในกลุมเครื่องลม (Aerophone) ชนิดที่มีเสียงลิ้นอิสระเสียงแคน

เกิดจากการเปาและการดูดกระแสลมผานลิ้นโลหะที่ฝงอยูในรูบากขางลําทอลิ้นแคนลิ้นเดิมใหเสียง

ระดับเดิมทั้งขาเปาและขาดูดกระแสลมผานจึงเรียกวาเปนลิ้นแบบอิสระการเปาแคนใชมือทั้งสองขาง

ใชนิ้วทั้งสิบน้ิวผูเปาควบคุมระดับเสียงของลูกแคนไดดวยการขยับปลายนิ้วมือทั้งสองขางปดเปดรู

นับซึ่งเจาะไวที่สวนเหนือเตาของลูกแคนทุกลูกลูกใดถูกปดรูลูกนั้นจะสงเสียงนั่นคือใชนิ้วบังคับระดับ

เสียงใชลมบังคับเสียงและจังหวะตามอารมณลายเพลงเสียงแคนที่ออกมานั้นมีทั้งทํานองเพลงเสียง

ประสานเสียงสอดแทรกแสดงถึงอารมณและความรูสึกตางๆอยางพรอมมูลทีเดียวเปนเครื่องดนตรีที่

ไมสามารถใชอุปกรณอีเลกทรอนิกสเลียนเสียงไดเหมือนเพราะอุปกรณอีเลกทรอนิกสใหอารมณ

เพลงไมไดยิ่งถาไดหมอแคนที่มีความสามารถมีความเชี่ยวชาญมากๆมาเปาแคนยิ่งจะเพิ่มความ

ไพเราะซาบซึ้งจับใจมากยิ่งขึ้นฟงแลวเกิดความรูสึกที่เรียกวา “ ออนซอน ” ยากที่จะหาเครื่องดนตรี

อ่ืนๆ มาเทียบได (สมบัติ ศรีสิงห. 2549) 
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  เครืÉองดนตรีทีÉใช้ในพิธีลงข่วงใชแคนแปดเปนเครื่องดนตรีหลักเพียงชิ้นเดียว ไมมี

เครื่องดนตรีอ่ืนใดบรรเลงรวมดวยในพิธีกรรมคนเปาแคนเรียกหมอแคนลักษณะการเปาแคน
ประกอบการเทียมรางทรงในพิธีลงขวงนี้หมอแคนตองมีความอดทนเพราะการเปาแคนประกอบ
พิธีกรรมนี้ใชระยะเวลานานเกือบวัน ผูเปาแคนจึงผานการเปาแคนมานาน 

 

 

 
 

ภาพประกอบ 16 หมอแคนเปาแคนในพธิีกรรม 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2560, 16 เมษายน: ถายภาพ). 
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 ขั Êนตอนและพิธีกรรมลงข่วง 

 
แผนผังขั้นตอนของพิธีกรรม มีดังน้ี 

 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

 
 

 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

การเตรียมสถานที่จัดพิธี

การเตรียมอุปกรณครูคายและเครื่อง
สังเวย

การยกครูคาย หรือการไหวครู

การประทับรางทรง 

การรองและการรําประกอบดนตรีในพิธี

การออกจากราง 
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ภาพประกอบ 17 นางปน ตรีวงษ  
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 20 กันยายน: ถายภาพ). 
 

  นางปั Éน ตรีวงษ์ 
  คนทรง,บริวารหมอพวงพะมา 
 1. ข้อมลูประวติัส่วนตวั 
 ชืÉอนางปนนามสกลุตรีวงษชืÉอเล่นแมเฒาปนวนั/เดือน/ปีเกิดปวอก ปจจุบันอาย ุ 86 ป  
เปนชาวบานเกาะหวายโดนกําเนิด มารดาชื่อนางชม เหนือเกาะหวาย (คนดงละคร) บิดา ชื่อ พอ
เฒาดงศรี เหนือเกาะหวาย (คนบานเกาะหวาย) ทีÉอยู่ปัจจบุนับานเลขที่ 192 หมู 14 ตําบลเกาะ
หวายอําเภอปากพลีจังหวัดนครนายก 
 จบการศึกษาระดับชั้น ป.1 เพราะพอแมตองยายไปอยูที่อรัญ เพ่ือทําการรักษาคนปวย จึง
ทําใหตนเองตองออกจากโรงเรียนเพ่ือติดตามพอแมไปในจังหวัดตางๆแถบภาคตะวันออก ทําใหไมรู
หนังสือแตสามารถคิดเลข บวกเลขได จากการติดตามมารดาของตนไปรักษาผูคนตั้งแตยังเยาววัย
มารดาจึงใหรับขันมะเบ็งหรือขันหมอพวง เมื่ออายุไดประมาณ 17-18 ป เร่ิมชวยมารดาในการ
เขาทรงรักษา  จนมารดาเสียชีวิตจึงรับออกทําการรักษาคนแทนแม ตอมาไดสมรสกับนายป  ตรีวงษ 
มีบุตรรวมกันทั้งสิ้น 8 คน คือ 

 1. นายสมชาย  ตรีวงษ อาชีพตํารวจ 
 2. นาย – เสียชีวิต 
 3. นางบุญมา  อาชีพเสมียน การศึกษาปริญญาตรี 
 4. นายสํารวย ตรีวงษ อาชีพชาง  เสียชีวิต 
 5. นายธงชัย ตรีวงษ อาชีพรับจางทั่วไป 
 6. นายสมพร ตรีวงษ อาชีพขับรถรับจาง 
 7. 3 เดือนครึ่ง เสียชีวิต 
 8. 2 เดือน เสียชีวิต 



49 
 

 ปจจุบันไมทําการรักษาโรคผานการเขาทรง แตนางปน ตรีวงษจะทําพิธีเลี้ยงขวบปหรือพิธี
ลงขวงเพ่ือเลี้ยงผีทุกๆ ป และเปนผูใหคําปรึกษาแนะนําและใหอนุญาตคณะนางดงบานเกาะหวาย 
นําขั้นตอนการทําพิธีนางดงไปสาธิตในรูปแบบของการแสดง เพ่ือตองการใหลูกหลานรุนหลังไดรูจัก
พิธีกรรมดั้งเดิมของชาวไทยพวนเกาะหวาย โดยทานจะเปนผูขอหมอพวงและจัดทําขันมะเบ็งสมมา
ผีเปลี่ยนขันทุกเดือน แมนจะไมมีการเขาทรงผี หรือมีการแสดงก็จะทําขันขึ้นสมมาที่ห้ิงบูชาทุกเดือน 
ในการเลี้ยงเลี้ยงขวบป นางปน ตรีวงษจะใหนายสําเนียง (หมอแคน) เปนผูเปาแคนในพิธี มีความ
เชื่อวาเปนคนที่หมอพวงเลือก เพราะ นายสําเนียงเปนลูกของนายสุวรรณ ซึ่งเปนหมอแคนสมัยที่แม
ของตนออกทําการรักษาผูปวย  

 ในการทําการแสดงพิธีกรรมนางดง ไมวาจะทําที่ใกลหรือไกล คณะนางดงบานเกาะหวาย
จะตองทําซวยขันธกลับมาใหนางปนตรีวงษขึ้นครูที่บาน ตลอดจนหมอแคนก็จะนําบุหร่ี ซวยดอกไม
มาใหนางปนขึ้นครูเชนกัน เพราะเชื่อวานางปน ตรีวงษเปนบริวารหมอพวงที่สามารถคุมผีอยู 
 

แผนผงัการถ่ายทอด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แม่เฒ่าชม เหนือเกหวาย 

(คนทรงรักษาโรค) 
ชวงป พ.ศ.2400 

นางปั Éน ตรีวงษ์ 

(คนทรงรักษาโรคและพิธีเลี้ยงขวบป) 
ป พ.ศ.2491– ปจจุบัน

นายสวุรรณ วงษ์ชยัสมร 

(หมอแคนรักษาโรค) 
ชวงป พ.ศ.2400 

นายสาํเนียง  วงษ์ชยัสม 

(หมอแคนในพิธีลงขวงและพิธีนาดง) 

คณะนางด้งบา้นเกาะหวาย 

นางสรีุ สะเภาทอง 

(ผูสืบสานพิธกีรรมนางดง) 
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 1.3 ความเป็นมาของพิธีกรรมนางด้ง 

 ความเป็นมาของนางด้ง 

 คนไทยพวนมีวิถีชีวิตเรียบงาย รักความสงบ สวนใหญจะประกอบอาชีพทําไร ทํานา เลี้ยง
เปดเลี้ยงไก สานกระบุงสานตะกรา ทอผาไวใชเอง ดานอาหารการกิน ก็หาไดจากแหลงธรรมชาติ 
เก็บผักตามรั้วบาน หาปูหาปลาตามทองไรทองนาไปประกอบอาหาร ไมขวนขวายสรางความมั่งคั่ง
ร่ํารวย แตใชชีวิตเรียบงายอยางพอเพียง จึงสงผลใหความเปนอยูของวิถีชีวิตชาวพวนเปนไปอยาง
สงบสุข  มีความศรัทธาในความเชื่อ ผูกพันกับธรรมชาติและศาสนา จึงไมนาแปลกวา คนไทยพวน
จึงมีนิสัยเยือกเย็น รักความสงบ ไมรุกรานใคร อาชีพหลักโดยสวนใหญ  ผูชายจะประกอบอาชีพ
ทางการเกษตร สวนผูหญิงจะทอผา ทํางานจักรสานอยูที่บาน ทําหนาที่เปนภรรยา ดูแลบานเรือน
เตรียมหุงหาอาหาร คอยปรนนิบัติสามีและดูแลลูก วิถีชีวิตของชาวพวนผูกพันกับครอบครัว มีระบบ
เครือญาติที่เปนครอบครัวใหญ  มีความใกลชิดกับครอบครัวและญาติพ่ีนอง จึงมีการซึมซับและสืบ
ทอดกิจกรรม ความเชื่อจากรุนสูรุน ทั้งทางดานความเชื่อศาสนาและสังคมตลอดจนวัฒนธรรมและ
ประเพณีที่เปนเอกลักษณของชาวไทยพวนที่ยึดปฏิบัติตอกันมาจนถึงปจจุบัน 

 ชาวพวนบานเกาะหวาย  อําเภอปากพลีมีเชื้อสายมาจากชาวพวนที่มีถิ่นฐานอยูที่เมือง
พวน แขวนเมืองเชียงขวาง ตอมาไดมีการอพยพมาตั้งถิ่นฐานในประเทศไทยตั้งแตสมัย
รัตนโกสินทร ชาวพวนบานเกาะหวายมีความเชื่อเรื่องผี เคารพศรัทธาบรรพบุรุษ ถือเปนสิ่งศักดิ์
สิทธิที่จะปกปกรักษาความเปนอยูของคนในหมูบานใหสงบรมเย็น ปราศจากโรคภัยไขเจ็บ ธรรม
เนียมในการเลี้ยงผีบรรพบุรุษมีสืบตอกันมาอยางชานาน เพ่ือใหเกิดความผาสุกและเปนสิริมงคลตอ
หมูบาน จึงมีการนําอาหารคาวหวาน หมากพลู บุหร่ี เหลาขาว ขันหา ตลอดจนการละเลน เชน นาง
ดง ประกอบพิธีกรรมหลังจากเขาทรงเลี้ยงผี เพราะมีความเชื่อวา ผีหมอพวงพะมาที่ปกปกรักษา
ชาวบานชอบความรื่นเริงสนุกสนาน 

 

 นางด้ง 
 จากการศึกษานางดงบานเกาะหวายจะถือจัดการแสดงในชวงหลังงานบุญสงกรานต

เทานั้น ไมเลนในประเพณีอ่ืนๆ เพราะถือวาเปนพิธีกรรมที่เกี่ยวกับผีสาง ไมเหมาะกับงานบุญหรือ
งานมงคลอื่นๆ หากแตจะทําการแสดงหลังหมดงานบุญสงกรานตไปแลว เพราะถือวางานบุญ
สงกรานตนอกจากจะเปนประเพณีที่ชาวพวนไดทําบุญใหญใหแกบรรพบุรุษที่ลวงลับไปแลวน้ัน โดย
ในชวงสงกรานต ชาวพวนจะมีประเพณีการสูตรเสื้อสูตรผาในวันทําบุญใหญ ถือเปนการสะเดาะ
เคราะห เสริมความเปนสิริมงคลใหกับผูที่ยังมีชีวิตอยู เปนการแสดงประกอบพิธีกรรมพื้นบานอยาง
หน่ึงของชาวไทยพวน ซึ่งแตเดิมเปนพิธีกรรมการรักษาผูปวยที่เปนความเชื่อของชาวไทยพวนใน
สมัยกอน เรียกวาพิธีลงขวง และสืบทอดจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน จนกลายเปนการการแสดง
ประกอบพิธีกรรมของชาวไทยพวนในปจจุบัน 
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 จากการสัมภาษณนางสุรี สระเภาทอง ไดเลาถึงประวัติความเปนมาของพิธีกรรมนางดง
บานเกาะหวายวา นางดงคือการละเลนของหมอพวงพะมาที่เขาทรงรักษาคนพอถึงชวงขวบปจะมี
การเลี้ยงผีจากทุกสารทิศ หลังจากการยกครู จะมีการแสดงการละเลนเพ่ือใหเกิดความสนุกสนาน 
หมอพวงพะมาจึงนํากระดงมาใหสาวใชของทานเลนนางดง โดยการรายรําตามคํารองเซ้ิงและโดน
กระดงเพ่ือเสี่ยงทายเหตุการณในหมูบานวาจะมีความเปนอยูอยางไร จะสุขสบายหรือเกิดเหตุรายใน
หมูบานหรือไม เสี่ยงทายวาใครเจ็บไขจะหายหรือไม ลูกหลานบานไหนหายออกจากบานไปนานจะ
กลับมาหรือไม ซึ่งนางดงจะลําเปนกลอน (รองเซิ้ง) บอกเลาเรื่องราวถึงเหตุการณที่จะเกิดขึ้น ซึ่งใน
การเสี่ยงทายนี้ หากนางดงหรือสาวใชของหมอพวงพะมาโยนกระดงไปทางผูใด แลวรับกระดงไมได
จะมีความเชื่อวา ผูนั้นจะเกิดภัยพิบัติหรือมีเร่ืองเดือดรอนใจ ซึ่งเปนความกลัวและความเชื่อของคน
ในหมูบานวาตองรับกระดงใหได หามใหกระดงตกลงสูพ้ืนดิน เปนความเชื่อในพิธีกรรมการเลี้ยงผี
ที่มาบอกเหตุเปนเรื่องราว   

 จากความเปนมาขางตนจึงทําใหการแสดงพิธีกรรมนางดงจะตองมีผูแสดงหลายคน คือ 
ผูทําพิธีเปนหัวหนาผี 2 คน นางรําที่เปนบริวารของผีจํานวนมาก แตคณะนางดงบานเกาะหวายจะมี
ผูรํา 6-7 คน ผูรองเซ้ิง1 คน นักดนตรีบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ 4 คน และที่ขาดไมได คือหมอ
แคนเปาซอเพลงตามคํารอง โดยใหผูรํารายรําไปพรอมๆกับรองเพลงเซิ้งเปนลูกคูกับทํานองเพลง 
โดยมีคํารองดังนี้ 

“….อีปูดงเอย อียาดงเอย ลงมาเที่ยวรัก ลงมาเที่ยวลา เก็บผักเก็บปลา อียาฟนดํา 
ลงมาเลนนํ้า ตะเขพาไป ใหเหลาสองไห ไกตุมสองตัว กระเทียมสองหัว อียาเหย.... เอย สาว
นอยคิ้วโกง กระดงไมหมาก สากนอยไมแดง ตะแกรงรอนขาว กระดงฝดขาว ชะออน แยะ 
แยะ ชะออน ยาย ยาย กะทุงกะทาย เทิ๊ด เทิ่ง เทิ๊ด เทิ่ง…” 
 เม่ือผูเขาทรงถูกผีเขาราง แลวก็จะรายรํา แกวงไกวกระดงกันอยางสนุกสนาน โดยจะมีการ

ฟอนรําซึ่งมีเน้ือรองเซ้ิงดังนี้ 
วันกําฟา เฮาไดมาพอกัน  บอมีใดปน จึงไดฟอนออนตาม 

 กระดงฟดขาวเอามา    ขวัญตามาซอยเฮานํา 
 ฟดขาวสักกําขาวกากขาวกําก็บอมี  สาวผูดีปนใจ 
 เกาะหวายดินดําดํา    ขอพันธุขาวก่ํา ขอยแตไดบ (2 ครั้ง) 
  คืนเดือนหงาย นองกับอายมาฟอนรํา มาซอยกันตํา ขาวกากขาวก่ําตําเอาแฮง 
 ลงขวงตําสากไมแดง (ซ้ํา)   ไมดูคูแพง 
 ซอยกันเอาแฮงฮอดค่ําคืน   บอแลวบอคืนไปเฮือน 
 นองรอนกระดงลงมา    อายจะฟดทากระดงวงเดือน ( 2 ครั้ง) 
  ไทยพวนนี่แหละหนอจะใหรอนานสักเทาไหร เฮาฮักฮวมใจ ฝากไวสามัคคี 
 ฮักกันคําม่ันบอลืม    แสนปลื้มไปดวยศักดิ์ศรี 
 ไทยพวนผูดี ฮักสามัคคีตอกัน   บอเวนสักวันเดียวเลย 
 จ่ือเอาไวใหดี     เฮาเปนนองพี่บอมีเปรียบเปรย ( 2 ครั้ง) 
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 นางดงถือเปนวัฒนธรรมการแสดงพิธีกรรมประจําทองถิ่นที่เกิดมาจากความชื่อและภูมิ

ปญญาของชาวพวน ซึ่งมีเอกลักษณทางดานภาษา สื่อสารสนทนากันเปนคําพังเพย ผูกรอยถอยคํา

เปนลักษณะคําคม โดยมีเสียงดนตรีประกอบ สรางความโดดเดน ความสนุกสนานใหกับพิธีกรรม

นางดงใหเปนไปตามแบบแผนของชาวพวน ซึ่งเคร่ืองดนตรีที่เปนเอกลักษณของคนพวน คือ แคน 

เปนเครื่องดนตรีที่ผูชายนิยมเลนเม่ือมีเวลาวางจากการทํางาน อาจมีลีลาจังหวะทํานองแตกตางกัน

ไปตามสภาพทองถิ่น ขณะเปาแคนเปนทวงทํานองตางๆ ผูฟงอาจมีการรองสอดแทรกสําเนียงเคลา

คลอเสียงแคนจนกลายเปนบทเพลง ใชปฏิภาณไหวพริบการเจรจาตอบโต ตลอดจนสถานการณ

ตางๆมารองขับขานคลอเสียงแคน จนเปนที่นิยมและปฏิบัติสืบตอกันมา  ปจจุบันกลายเปนการ

แสดงที่สําคัญ ชาวบานนิยมนํามาแสดง เพ่ือสรางความรื่นเริงสนุกสนานใหกับงาน ตลอดจนเพื่อเปน

การสืบสานวัฒนธรรมประเพณีชาวพวนสูรุนหลาน ปจจุบันการถายทอดการแสดงพิธีกรรมนางดง

เปนไปไดยาก เน่ืองจากเยาวชนรุนหลังนิยมวัฒนธรรมจากชาติตะวันตก จึงเหลือเพียงกลุมผูสูงอายุ

ที่รวมตัวกันสืบทอดพิธีกรรมที่บรรพบุรุษสะสมมาเปนเวลานานอยูเพียงจํานวนไมมาก 

 พิธีกรรมนางดงของบานเกาะหวาย เกิดขึ้นจากความเชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติเปนการ

นับถือผีบรรพบุรุษผีหมอพวงพะมาคติความเชื่อน้ีทําใหเกิดประเพณีพิธีกรรมเพ่ือทําใหผีบันดาลมิ่ง

มงคลแกตนเองและสังคมในหมูชุมชนชาวเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

 กอตั้ง รวมกลุมโดยนางสุรี สะเภาทอง เปนหัวหนาคณะ (หมอลํากลอนหญิง) กอตั้งคณะ

การแสดงนางดงมาตั้งแตป พ.ศ. 2552 โดยสืบทอดขั้นตอนการทําพิธีมาจาก นางปน ตรีวงษ 

(ทายาทผูเขาทรงหมอพวงพะมา) สวนหมอแคนคือ นายสําเนียง วงศชัยสมร ปจจุบันเหลือหมอแคน

เพียงคนเดียวเทานั้น เน่ืองจากไมมีผูสืบทอด ซึ่งสวนใหญจะประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก 

และรวมตัวกันเพ่ือสืบสานวัฒนธรรมทองถิ่นแสดงในงานตางๆ ตลอดจนการจัดการแสดงเพื่อ

ตอนรับแขกที่มาเยี่ยมเยียนชุมชน  
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คณะนางด้ง บา้นเกาะหวาย ประกอบด้วย 
 

 
 

ภาพประกอบ 18 นายสุรศกัดิ์  สิงหวิบูลย 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 1.  นายสุรศักด์ิ  สิงหวิบูลย ประธานสภาศูนยวัฒนธรรมจังหวัดนครนายก อาชีพ ขาราชการ

บํานาญทําหนาที่เปนผูรํา ที่อยูปจจุบัน 201 หมู 1 ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 

 

 
 

ภาพประกอบ 19 นายบรรจง   มงคลยง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 2.  นายบรรจง  มงคลยง หัวหนาศูนยวัฒนธรรมไทยพวนบานเกาะหวาย อาชีพ ขาราชการ
บํานาญทําหนาที่ตีฉาบ ที่อยูปจจุบัน 201 หมู 1 ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
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ภาพประกอบ 20 นายสําเนียง  วงศชัยสมร 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 
 3.  นายสําเนียง วงศชัยสมร อายุ 65 ป อาชีพ ทํานา ทําหนาที่หมอแคน ที่อยูปจจุบัน 201 
หมู 1 ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 นางสุรี  สระเภาทอง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 
 4. นางสุรี  สระเภาทอง อายุ 72 ป อาชีพแมบานทําหนาที่ หมอลําเซิ้ง ที่อยูปจจุบัน 38 
หมู 1 ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
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ภาพประกอบ 22 นายประดิษฐ  บุญนิด 

 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 
 5. นายประดิษฐ บุญนิด อายุ 73 ป อาชีพขาราชการบํานาญ ทําหนาที่บรรเลงกลองถัง
น้ํามัน ที่อยูปจจุบัน 38 หมู 1 ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 นายวิหาร  บานใหม 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 6. นายวิหาร บานใหม อายุ 60 ป อาชีพ ทํานาทําหนาที่ผูบรรเลงฉิ่ง ที่อยูปจจุบัน 61 หมู 6 
บานคลองตะเคียนตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
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ภาพประกอบ 24 นางสํารอง  พรมสวัสดิ์ 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 7. นางสํารอง  พรมสวัสดิ์ อายุ 80 ป อาชพี เย็บผาทําหนาทีผูรํา ที่อยูปจจุบัน 259 หมู 1 
ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 

 
 

ภาพประกอบ 25 นางพรรณณี  ดียิ่ง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 8. นางพรรณณี ดียิ่ง อายุ 68 ป อาชีพคาขาย ทําหนาที่ผูรํา ที่อยูปจจุบัน 2 หมู 1 ตําบล
เกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 



 

 

 
 

 
หมู 
 

 

 
 

 
ตําบ

ที่มา: วิ

9.  นา
1 ตําบลเกาะ

ที่มา: วิ

10. นา
บลเกาะหวาย

ภ

วลิาวรรณ ลา

งนงเยาว พนั
ะหวาย อําเภ

 

วลิาวรรณ ลา

งวีรวรรณ เน
 อําเภอปากพ

ภาพประกอบ

ายน้ําเงิน. (2

นธจันแมน อ
อปากพลี จัง

ภาพประกอ

ายน้ําเงิน. (2

นติกุล อายุ 6
พลี จังหวัดน

บ 26 นางนงเ
 

559, 22 พฤ

อายุ 69 ป อ
หวัดนครนาย

อบ 27 นางวี
 

559, 22 พฤ

66 ป อาชีพ แ
นครนายก 

ยาว  พันธจัน

ษภาคม: ถาย

อาชีพ เย็บผา
ยก 

รวรรณ  เนติ

ษภาคม: ถาย

แมบาน ทําห

 

นแมน   

ยภาพ). 

า ทําหนาที่ผู

ติกุล 

ยภาพ). 

หนาที่ผูรํา ที่อ

ผรํา ที่อยูปจจุ

อยูปจจุบัน 1

57 

จุบัน 189 

91 หมู 1 
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ภาพประกอบ 28 นางสมปอง   วันทอง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 11. นางสมปอง  วันทอง อายุ 68 ป อาชีพ เย็บผา ทําหนาที่ผูรํา ที่อยูปจจุบัน 9849 หมู 1 
ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 

 
 

ภาพประกอบ 29 นางวรรณภา  คําภา  อายุ 
 
 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 12. นางวรรณภา  คําภา อายุ 47 ป อาชีพ ทํานา ทําหนาที่ผูรํา ที่อยูปจจุบัน 134 หมู 1 

ตําบลเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 



 

 
 
 
มีกา

 

 

 
บูชา

 

 

 1.
  
  

ารขอขมา แล

ที่มา: วิ
 

 
าครู 1 ใบ สาก

ที่มา: วิ

3.1 ขั Êนตอน
1.3.1.1
ธรรมเนี

ะบูชาครูเสีย
1. 
2. 
3. 
4. 
5. 

 

 

วลิาวรรณ ลา

ในการแ
กไม 1 คูและ
 

ภาพป

วลิาวรรณ ลา

นและวิธีกา
 เครืÉองบชูา
นียมของชาว
กอน อุปกรณ
ขันธ 5 กรวย
บุหร่ี 1 ซอง
น้ําอบ,น้ําหอ
กระจก 1 บา
หวี 1 อัน 

ภาพปร

ายน้ําเงิน. (25

แสดงพิธีกรร
ะผาขาว 1 ผนื

ประกอบ 31 อ

ายน้ําเงิน. (25

รแสดงพิธีก
าครแูละอปุก
พวนน้ัน มีคว
ณในการจัดเค
ยดอกไม ธูป 
 
อม 
าน 

ระกอบ 30 เค

559, 22 พฤ

รมจะมีอุปกร
น 

อุปกรณการแ
 

559, 22 พฤ

กรรม 
กรณ์การแสด
วามเช่ือเร่ือง
ครื่องขอขมามี
เทียน 5 กรว

ครื่องบูชาครู

ษภาคม: ถาย

ณที่สําคัญแล

แสดงในพิธีก

ษภาคม: ถาย

ดง 
งสิ่งศักดิ์ เม่ือ
มีดังนี้ 
วย 
  

 

 

ยภาพ). 

ละขาดไมได 

รรมนางดง 

ยภาพ).. 

จะมีการทําพิ

 

 

คือ กระดงร
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พิธีจะตอง

องเครื่อง



 

 
เห็น
คนท
นาง
ผาคุ
กัน 
รวม
รางผ
อยู 
เพล

 

 

 

 
ดงจ
ใหม
พิธีที
บูชา
รูปแ
และ

 
นถึงความเชื่อ
ทรง รักความ
ดงแลว ผูที่แ
คุมบนศีรษะ ห
 หมอลําเซิ้ง
กับไปดวย ผู
ผูแสดงจะเริ่ม
ณ บริเวณนั้น
ง  

ที่มา: วิ

 
ะอยูในอากา

มาประสิทธิปร
ที่เชื่อในเรื่อง
าบอกกลาวสิ่
แบบพิธีการไห
สิ้นสุดที่บทเพ

นางดง 
อวาผีที่ปกปก
มสวยงามแล
แสดงเปนนาง
หมอแคนจะเริ
จะเร่ิมรองจะ
ผูที่แสดงจะเร่ิ
มลุกขึ้นยื่นแล
น หากโยนให

วลิาวรรณ ลา

 1.3.1.2

ผูแสดง
รนิ่งสงบไมส
ระสาทวิชาป
สิ่งศักดิ์สิทธิ 
สิ่งศักดิสิทธิที
หวครู หรือลํา
พลงเซิ้งลําพว

เปนพิธีกรร
กรักษาโรคภั
ะชอบความส
งดง 2 คนจะ
ริ่มบรรเลงเพ
ะเริ่มรองเพล
รมแกวงไกวก
ละโยนกระดง
หใคร คนนั้น

ภาพประก

ายน้ําเงิน. (25

2 การไหว้ครู

งทําพิธีไหวครู
สงเสียงดัง เพ
ปกปองคุมคร
เชื่อในปราก

ที่ไมมีตัวตน 
าดับเพลงเหมื
วน 

มที่แสดงใหเ
ภัยไขเจ็บใหห
สนุกสนาน  
ะ นั่งหันหนา
พลงกอนโดยมี
ลงเชิญนางด
กระดงจากชา
งสลับใหกันไ
นตองรับใหได

 
กอบ 32 การ

 
559, 22 พฤ

ร ู

รูขอขมาบูชา
พราะถือวา พิ
รองรักษา ผูแ
กฏการณเหนื
และดวยเหตุ
มือนการแสด

เห็นถึงพิธีกร
หายนั้น เม่ือ
เม่ือทําการบู
เขาหากันระห
มีเครื่องประก
งมาประทับร
 จนเร็วขึ้นแล
ไปมา ตลอดจ
ดและรายรําอ

ขอขมาบูชาค

ษภาคม: ถาย

าครู เพ่ือขอทํ
พธีบูชานี้เปนพ
แสดงและผูคน
นือมนุษย  ดัง
ตุที่เปนพิธีกร
งอ่ืนทั่วไป ห

รรมจากความ
ถึงเวลาเลี้ยง
บูชาขอขมาค
หวางสากไม
กอบจังหวะกาํ
ราง โดยมีลูก
ละแรงขึ้น เม่ื
จนโยนกระด
อยางสนุกสน

คร ู

ยภาพ). 

ทําการแสดง 
พิธีที่ศักดิ์สิท
นที่มารวมชม
งนั้นการไหว
รรมความเชื่อ
หากแตมีบทเชิ

มเชื่อโบราณ 
งขวบปจะปร
ครูเพ่ือจะทําก
(สากแมหมา
ากับจังหวะไป
กคูรองรับแล
อนางดงลงม
งใหกับคนที่ห
นานไปกับทว

 

เหลาบรรดา
ธิ์  เปนการข
มพิธีกรรมนา
ครูจึงเปนกา
อของกลุมชน
ชิญนางดงปร
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แสดงให
ระทับราง   
การแสดง
าย) และมี
ปพรอมๆ 
ะปรบมือ
มาประทับ
หอมลอม
วงทํานอง

คณะนาง
ขอขมาครู
างดงเปน
ารขอขมา
น จึงไมมี
ระทับราง 
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ภาพประกอบ 33 การไหวครูกอนทําการแสดง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 
 

ภาพประกอบ  34  ขั้นตอนการแสดงพิธีกรรมนางดง 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

  1.3.1.3ขั Êนตอนการแสดงพิธีกรรมนางด้ง 

  ขั้นตอนการแสดงนางดง จะเร่ิมตั้งแตการที่หมอรําเซิ้งรองบทเชิญนางดง โดย
ผูรวมแสดงจะรวมรองและปรบมือไปพรอมๆ ดวย โดยมีหมอแคนเปาซอแคนเปนพ้ืนหลังและเครื่อง
ประกอบจังหวะตีเขาจังหวะเพลงอยางสนุกสนาน บทเพลงเปนการกลางถึงสิ่งศักดิสิทธิเหนือ
ธรรมชาติ มีจุดประสงคเพ่ือเชื้อเชิญครูบารอาจารยมาประสิทธิ์ประสาทวิชา หรือขอขมาใหทําการ
ใดๆ สําเร็จลุลวงไปดวยดี สรางสิริมงคลใหกับตัวผูเลน โดยเริ่มจากการที่หมอแคนเปาแคนขึ้นมา
กอน ในทวงทํานองสําเนียงพวนเพ่ือใหหมอลําเซิ้งเตรียมตัวโดยไมมีระยะเวลากําหนดวาสั้นยาว
เทาใด เม่ือหมอลําพรอมก็จะรองเปนตนเสียง ดวยเน้ือรองที่ขึ้นตนวา “อี Éปูด่ง้เอย อี Éย่าดง้เอย” โดยมี
ลูกคูรองรับคลอเสียงแคนพรอมทั้งปรบมือไปรวมกับจังหวะดนตรี 
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ภาพประกอบ  35 ผูแสดงนําผาขาวในกระดงมาคลุมศรษีะ 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

  บทเชิญนางด้ง(ซ่อสดุสะแนน) 
อีปูดงเอย อียาดงเอย ลงมาเที่ยวรัก ลงมาเที่ยวลา 

 เก็บผักเก็บปลา อียาฟนดํา ลงมาเลนนํ้า ตะเขพาไป  
ใหเหลาสองไห ไกตุมสองตัว กระเทียมสองหัว  
อียาเหย.... เอย สาวนอยไมหมาก สากนอยไมแดง 

  ตะแกรงรอนขาว กระดงฝดขาว ชะออน แยะ แยะ  
ชะออน ยาย ยาย กะทุงกะทาย เทิ๊ด เทิ่ง เทิ๊ด เทิ่ง…” 
 

 
 

ภาพประกอบ  36 ผูแสดงลุกขึ้นยืนพรอมแกวงไกวกระดงไปมา มีผูชวยดึงผาออกจากศรีษะ 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
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 เม่ือมีการเชิญนางดงลงมาแลว ก็จะมีการโยนกระดงสงตอกันไปมาระหวางผูแสดง ตอลด
จนมีการโยนกระดงใหกับคนอ่ืนๆดวยเชนกัน มีความเชื่อวาเม่ือโยนใหใครก็จะตองรับกระดงใหได 
หามใหกระดงลงถึงพ้ืน ดังน้ันผูแสดงจึงตองมีความระมัดระวังเปนอยางมาก ในขณะที่ผูแสดงทําการ
โยนกระดงอยูนั้น ดนตรีก็ยังคงบรรเลงตอเนื่องไมขาดสาย เพียงแตหมอลําเซิ้งจะไมรองเน้ือไปดวย
เทานั้นเอง 
 ในขณะที่ดนตรียังคงบรรเลงซอสุดสะแนนนั้น ก็มีบทรองเปนภาษาถิ่นสอดแทรกเขามา 
ลักษณะคลายลําพวน มีการเอื้อนเอยเปนคํากลอนสําเนียงพวน ในชวงนี้นางรําจะหยุดฟอนรํา 
เครื่องประกอบจังหวะจะหยุดบรรเลงทั้งหมด มีเพียงเสียงรองกับเสียงแคนเทานั้น ซึ่งแคนจะบรรเลง
ซอลําพวนเปนพ้ืนหลังเปาวนวนไปมาใหผูแสดงเปนคนทรงผีรองบทผญาคลอไปกับเสียงแคน  
กลาวถึงขั้นตอนการประทับรางทรงโดยใชธูปเทียนบูชาและถามไถผีวามาจากแหงหนใดเปนการ
ถามตอบระหวางคนกับผี บทเพลงน้ีเปนการพูดคุยและมีการเอื้อนเอยในสําเนียงพวน ไมมีรูปแบบ
จังหวะตายตัว เสมือนเปนการพูดคุยกันเปนภาษากลอนเทานั้น  หมอรําเซิ้งก็จะถามผูแสดงเปนราง
ทรงวา มาจากที่ไหน ผูแสดงจะตอบเปนบทรองดังนี้ 

บทผญาบชูาผ ี(ซ่อลาํพวน) 
   นี่ละหนอ   ควันธูปเอย  

เพ่ินก็แลนไปเวียน   ควันเทียนเอย 
เพ่ินก็เวียนมาเวา  สองคนเฮา ใหเวาตอเพ่ิน 
มาฮอดแลว    จ่ังมาพากันเลน 
สนามเย็นเอย   ใหเพ่ินเบิ่ง 

 

 
 

ภาพประกอบ 37 ผูแสดงเปนคนทรงรองลําพวนและรําเพียงคนเดียว 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 



 

 
สมัย
ลูกห
ทําก

 
 

 

หลังจา
ยใหมเขามาท
หลานใหลงมา
การละเลนขอ

ที่มา: วิ

ที่มา: วิ

ากนั้นหมอรํา
ทําใหบทเพล
าสถิตในรางค
งชาวไทยพว

ภ

วลิาวรรณ ลา

ภาพปร

วลิาวรรณ ลา

าเซิ้งจะเริ่มรอ
งฟงดูไมนาเ
คนทรง โดยมี
วน  

ภาพประกอบ 

ายน้ําเงิน. (25

ระกอบ 39 นา

ายน้ําเงิน. (25

องเซ้ิงนางดง
เบื่อโดยเนื้อเ
มีเครื่องเซนไห

 
38 นางดงโย

 
559, 22 พฤ

 
างดงโยนกระ

 
559, 22 พฤ

 
 

งขึ้นมา โดยบ
เพลงกลาวถึง
หวเปนไก เห

ยนกระดงเสี่ย

ษภาคม: ถาย

ะดงไป-มาให

ษภาคม: ถาย

บทเพลงมีลัก
งบรรพบุรุษผี
หลา และกลา

ยงทาย 

ยภาพ). 

กับผูรวมพิธี 

ยภาพ). 

กษณะผสมวัฒ
ผีปูผียาที่ปก
วถึงอุปกรณใ
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ัฒนธรรม
ปกรักษา
ในการใช
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 ในขณะน้ี สืบเน่ืองจากการโยนกระดง หากกระดงอยูที่ผูใด ผูนั้นก็จะรําฟอนกระดงไปกับ
คณะเปนลักษณะการแปลแถวเปนรูปวงกลม (คลายกับการรําวงยอนยุค)  รําวนกันเปนวงกลม แคน
ก็จะเปาซอลําเตยวนไปมา เม่ือจบเนื้อเพลงก็จะมีการทอดเสียงรองของหมอลําเซิ้งและเสียงดนตรีให
ชาลง ถือวาเปนการจบการแสดงพิธีกรรมนางดงบานเกาะหวาย 

เพลงเซิÊงกระด้ง (ซ่อลาํเต้ย) 

วันกําฟา เฮาไดมาพอกัน  บอมีใดปน จึงไดฟอนออนตาม 
 กระดงฟดขาวเอามา    ขวัญตามาซอยเฮานํา 
 ฟดขาวสักกําขาวกากขาวกําก็บอมี  สาวผูดีปนใจ 
 เกาะหวายดินดําดํา    ขอพันธุขาวก่ํา ขอยแตไดบ (2 ครั้ง) 
  คืนเดือนหงาย นองกับอายมาฟอนรํา มาซอยกันตํา ขาวกากขาวก่ําตําเอาแฮง 
 ลงขวงตําสากไมแดง (ซ้ํา)   ไมดูคูแพง 
 ซอยกันเอาแฮงฮอดค่ําคืน   บอแลวบอคืนไปเฮือน 
 นองรอนกระดงลงมา    อายจะฟดทากระดงวงเดือน ( 2 ครั้ง) 
  ไทยพวนนี่แหละหนอจะใหรอนานสักเทาไหร เฮาฮักฮวมใจ ฝากไวสามัคคี 
 ฮักกันคําม่ันบอลืม    แสนปลื้มไปดวยศักดิ์ศรี 
 ไทยพวนผูดี ฮักสามัคคีตอกัน   บอเวนสักวันเดียวเลย 
 จ่ือเอาไวใหดี     เฮาเปนนองพี่บอมีเปรียบเปรย ( 2 ครั้ง) 
 
  1.3.3 การแต่งกายของหมอลาํและหมอแคน 

  หมอลาํเซิÊง  นุงผาซิ่น  ใสเสื้อแขนกระบอกมีสไบพาด 

  หมอแคน นิยมใสเสื้อมอฮอมหรือเสื้อซาฟารี นุงกางเกงขายาวเพื่อความสะดวกและ

ตามยุคสมัย แตยังคงมีผาขาวมาคาดเอว 
  นางราํ  นุงผาซิ่น ใสเสื้อแขนกระบอกมีสไบพาดเหมือนกับชุดของหมอลําเซิ้ง 
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การแต่งกายของหมอลาํและหมอแคน 
 

 
 

ภาพประกอบ 40 การแตงกายหมอลําเซิ้งและหมอแคน 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 
 

 
 

ภาพประกอบ 41 การแตงกายของนักดนตรีและนางรํา 
 

 ที่มา: วิลาวรรณ ลายน้ําเงิน. (2559, 22 พฤษภาคม: ถายภาพ). 



 

 

 
เครื่อ
เครื่อ
ลูกข
ที่เป
ลักษ

 

 1.

 ดน
องดําเนินทํา
องดนตรีพื้นบ
ขางละ 8 ลูก 
ปาแคนจะมีสํ
ษณะนิสัยใจค

ที่มา: วิ

3.4 เครืÉองด

นตรีที่ใชในก
านอง และปร
บานของชาว
สวนใหญจะเ
สาเหนียงการ
คอของคนพวน
 

วลิาวรรณ ลา

ดนตรีทีÉใช้ปร

การประกอบพ
ระเภทเครื่อง
วพวน  นิยมใ
เปาเปนลายแ
รเปาที่เชื่องช
นที่เรียบงายไ

ภาพประกอบ

ายน้ําเงิน. (25

ระกอบการแ

พิธีกรรมนาง
งประกอบจัง
ใชแคนแปด 
แคนสุดสะแน
ชา ทํานองเดิ
ไดอยางชัดเจ

บ 42 หมอแค

559, 22 พฤ

แสดง 

งดงใชเครื่อง
หวะ เครื่องด
ซึ่งเปนแคนข
น กับ ลายซ
ดิมเรื่อยๆ ค
จน 

 

คนบรรเลงปร

 
ษภาคม: ถาย

ดนตรี 2 ป
ดําเนินทํานอ
ขนาดกลาง ใ
อลําพวน เอก
อยเปนคอยไ

 

ระกอบพิธีกรร

ยภาพ). 

ประเภท คือ 
อง คือ แคน 
ใชสําหรับเป
กลักษณของ
ไป สะทอนใ

รมนางดง 
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ประเภท
แคนเปน
าเดี่ยว มี
ชาวพวน
หเห็นถึง



 

 

จะตี
บงบ
บทเ
รองเ

 

ที่มา: วิ

 เครื่องป
จังหวะเซิ้งต
บอกถึงการปรั
พลงมากยิ่งขึ้
เซิ้ง แตจะยัง

ที่มา: วิ

วลิาวรรณ ลา
 

ประกอบจังห
ามทวงทํานอ
รบัตัวทางวัฒ
ขึ้นจากเสียงถั
คงมีเสียงแคน

ภาพประก

วลิาวรรณ ลา

ภ

ายน้ําเงิน. (25

หวะ ไดแก ก
องของผูบรร
ฒนธรรมสังคม
ังน้ํามันที่ดังกั
นและเสียงกล

กอบ 44 วงด

ายน้ําเงิน. (25

ภาพประกอบ

559, 22 พฤ

ลองถังน้ํามัน
เลงแคน หาก
มที่สามารถห
กังวานตามทว
ลองถังน้ํามันบ

ดนตรปีระกอบ
 

559, 22 พฤ

 

บ 43 รูปกลอง
 

ษภาคม: ถาย

น ฉิ่ง ฉาบ ลัก
กแตเห็นควา
าสิ่งของมาท
วงทํานองเพล
บรรเลงทํานอ

 

บการแสดงพิ

ษภาคม: ถาย

 

งถังนํ้ามัน 

ยภาพ). 

ักษณะการตี
ามโดดเดนขอ
ทดแทนแลว ย
ลงแมนสิ้นสุด
องเพลงไปเรือ่

พธิีกรรมนางด

ยภาพ). 

กลองประกอ
องตัวกลองถั
ยังสรางอรรถ
ดแตละวรรคเพ
อยๆ จนทอด

 

ดง 
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อบจังหวะ 
ังน้ํามันที่
ถรสใหกับ
พลงของผู
จบเพลง 
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 ขั Êนตอนการแสดงประกอบพิธีกรรมนางด้ง 

แผนผังขั้นตอนของพิธีกรรม มีดังน้ี 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 

 
 
 
 

 

2.  องค์ประกอบทางดนตรีในพิธีกรรมนางด้งของชาวไทยพวนบ้านเกาะหวาย 

อาํเภอปากพลี จงัหวดันครนายก 
 พิธีกรรมนางดง เปนความเชื่อของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัด

นครนายกปรากฏมีดนตรีและวรรณกรรมผูกพันกันเปนประเพณี ลําดับไดดังน้ี 
 2.1 โครงสร้างดนตรีในพิธีกรรมนางด้ง เปนพิธีกรรมสําคัญที่ชาวไทยพวนไดดํารง

รักษา และมีการสืบทอดมาจนปจจุบัน ประกอบดวย บทเพลง ลักษณะคําประพันธ รูปแบบทํานอง
เพลงและรูปแบบจังหวะ มีโครงสรางซึ่งแสดงเปนแผนภูมิโครงสรางดนตรีในพิธีกรรมนางดง ดังน้ี 

 
 
 
 
 
 
 

การเตรียมสถานที่

การเตรียมอุปกรณการแสดง 

การขอขมาไหวครู

การแสดงนางดงประกอบการ
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 2.2  บทเพลงดนตรีมีความสัมพันธกับพิธีกรรมความเชื่อ และผูกพันกับความลี้ลับที่ไม

สามารถพิสูจนได แตก็เชื่อกันวาเม่ือไดปฏิบัติตามการสืบทอดโดยบรรพชน จะปรากฏผลดีงามตาม
สิ่งที่ไดกระทําไมวาจะเปนความเชื่อในภูมิประเทศถิ่นฐานใด สิ่งหน่ึงซ่ึงถือปฏิบัติอันขาดมิไดคือดนตรี 
ดนตรีในพิธีกรรมนางดงเปนพิธีกรรมหนึ่งที่เกิดจากความเชื่อบทเพลงจึงสัมพันธกับการขอขมา  
การสรางความรื่นเริงปรากฏบทเพลงใหเขามามีบทบาทสําคัญในการบรรเลงประกอบกับพิธีกรรม 
เพ่ือความอยูเย็นสุข ดังน้ี 

 

 “เชิญผนีางด้ง” 

-  - ด ม     - ซ – ฟ -  - ด ม     -  ซ – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
-  - ม ด     - ม – ฟ -  - ม ด     - ม – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
-  - ม ม     - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ - ม – ด - ซ – ฟ
-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ -  - ฟ ซ - ม – ด
-  - ม ด     -  - ม ซ -  - ม ด    -  - ม ฟ - - ม ซ -  - ม ฟ - ล - ด  - ล – ด
 
 “ซ่อลาํพวน”  

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม -  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ  -  -  - ฟ
-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด -  -  -  -     -  -  - ด -  -  - ด  -  -  - ม
-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด -  - ด ลฺ    -  -  - ลฺ -  - ม ด  -  -  - ด
-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ -  -  - -    -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ -  - ล ล    -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 

โครงสร้างดนตรีในพิธีกรรมนางด้ง 

บทเพลง 

- โครงสร้าง 

- เพลงเชิญนางด้ง 

- เพลงฟ้องนางด้ง 

 
 

ลกัษณะคประพนัธ ์

- กลอนสัมผัส ใน

ลกัษณะต่าง ๆ 

- ภาษาถิÉน 
 

รปูแบบทาํนองเพลง 

- แบบประโยค 

- แบบวรรค 

รปูแบบจงัหวะ 

- กระสวนจังหวะ

แบบประโยค 

- กระสวนจังหวะ

แบบวรรค 
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สดุสะแนน 

-  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ซ - ดํ ล ซ - ดํ ล ซ - ม ร ด - ม ร ด - ม ร ด
ล ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - รํ – ดํ ล ดํ ซ ล - รํ – ดํ
ล ดํ ซ ล - ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ - ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ร   - ฟ ซ ฟ
ร ฟ ซ ร - ด – ทฺ - ด - ร - ด - ทฺ ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม
ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ด ร ม ซ ล ซ ม
ร ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ด ร ด ลฺ ด ร ม ร ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด
ลฺ ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด - ซ ม ซ ร ม ด ร - ซ ม ซ
ร ม ด ร - ซ ม ซ ล ซ ม ซ ดํ รํ ดํ ล ซ ฟ ซ ล ดํ ซ ดํ ล ซ ฟ ซ ล  - มํ รํ ดํ
รํ มํ ดํ รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - ดํ - ท ดํ มํ ดํ รํ - ซํ มํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ ลํ ซํ มํ ซํ
ลํ ซํ มํ ซํ -มํ รํ ดํ ลํ ดํ ซํ ลํ - มํ รํ ดํ ลํ ดํ รํ ดํ ลํ ดํ รํ ดํ ลํ ดํ ซํ ลํ ดํ รํ ดํ ล
ซ ฟ ซ ล ดํ ซํ ดํ ลํ ซ ฟ ซ ร - ซ - ฟ ร ฟ ซ ร - ล ซ ฟ ร ฟ ซ ร - ด – ท
- ด – ร - ด – ทฺ ด ร ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ม ด ม ด ม
ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ม ด ร ด
ม ด ร ด - ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ม ซ ร ซ ม
ร ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ลฺ ด ม ด ม ร ด ร ด ลฺ ด ลฺ ด ร ด ร ด ลฺ ด ร ม
ร ด ร ด - ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ม ด ม ร ด ร ม - ม ร ด ลฺ ด ร ม - ม ร ด
ร ลฺ ด ร - ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ม ร ด ร ลฺ ด ร - ลฺ ด ร ร ลฺ ด ร - ลฺ ด ร
ร ลฺ ด ร - ลฺ ด ร ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ม ด ร ด ม ด ร ด
ม ด ร ด ม ด ร ด - ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ - รํ - ดํ ล ดํ ซ ล
- ฟ ซ(ลด) - ฟ ซ(ลด) - ฟ ซ(ลด) - ฟ ซ(ลด) - ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ
ร ฟ ซ ร - ด – ทฺ ด ม ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ด ด ม ด ม ร ด ร ด ลฺ ซฺ - -

 

2.2.1บทเพลงเชิญนางด้ง 

  หมอแคน เปาเกริ่นนําเปนทํานองซอพวน แลวเขาจังหวะดวยกลอง(ถัง) ฉิ่ง ฉาบ
เล็ก สักครูหนึ่งหมอลําทําพิธีโดยทองบนมนตคาถาเปนภาษาถิ่นอีสาน จากนั้นหญิง 2 คน (รางทรง) 
คนหนึ่งหยิบดอกไม(กําหนึ่ง)ในกระดง มาไวในมือในลักษณะพนมมือ เปนการขึ้นครู (ไหวครู) เพ่ือ
ขอพร และอัญเชิญ แลวสงตอใหอีกคนหนึ่งในลักษณะเดียวกัน จากนั้นผูชวยผูทําพิธีคลี่ผาขาวผืน
ยาวคลุมหญิง 2 คน (มือจับกระดง) แลวหมอลําจึงขับรองนําเปนตนเสียงดวยบทรอง วา “อีÉปู่ ด้ง

เอย อีÉย่าด้งเอย” โดยมีเสียงแคนเปาทํานองซอพวนเปนพ้ืนหลัง  เกริ่นนํา วา 
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เชิญผนีางด้ง 

-  - ด ม     - ซ – ฟ -  - ด ม     -  ซ – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
-  - ม ด     - ม – ฟ -  - ม ด     - ม – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
-  - ม ม     - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ - ม – ด - ซ – ฟ
-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ -  - ฟ ซ - ม – ด
-  - ม ด     -  - ม ซ -  - ม ด    -  - ม ฟ - - ม ซ -  - ม ฟ - ล - ด  - ล – ด

 
บทเชิญผีนางดง ที่ขึ้นนําโดยหมอลํา(ตนเสียง) วา “อีÉปู่ ด้งเอย อีÉย่าด้งเอย”จะขับรอง

กลับไป-มา ประมาณ 5 รอบ แตละรอบมีกิจกรรมการเปลี่ยนแปลงทาทางอากัปกิริยาและพิธีการ
อัญเชิญผีนางดง ดังน้ี 

รอบทีÉ 1 

เม่ือหมอลํา ขับรองขึ้นตนวา “อีÉปู่ ด้งเอย อีÉย่าด้งเอย”และลูกคู (ผูรวมพิธียืนลอมเปนวง) 

รองรับและปรบมือใหจังหวะจนจบบทรอง ผูหญิง 2 คน ที่คลุมผาขาวและมือจับกระดงในทานั่งคลุก
เขา เร่ิมแกวงไกวกระดงไป-มาในทาฟดขาวตามจังหวะทํานองบทเชิญผีนางดง ในรอบน้ีชวงทาย
ของบทรอง จะมีผูชวยมาเก็บเคร่ืองบัดพลีในกระดงและสากไมแดงที่รองรับกระดงสองอันออกไป
จากพิธี 

รอบทีÉ 2 

ขณะที่หมอลําและลูกคูดําเนินการขับรองตอ หญิงที่คลุมผาขาว ลุกขึ้นยืนพรอมกับแกวงไกว
กระดงไป-มา ในทาฟดขาว ในชวงทายของบทรองจะมีผูชวยพิธีมาดึงผาขาวที่คลุมหัวหญิงทั้งสอง
ออก 

รอบทีÉ 3 

ขณะที่หมอลําและลูกคูดําเนินการขับรองตอ หญิงคนหนึ่งจะปลอยมือจากการจับกระดง 
ใหกับหญิงอีกคนหนึ่งแกวงไกวกระดงไป-มาในทาฟดขาวคนเดียว ในชวงทายของบทรอง หญิงคนที่
แกวงไกวกระดงไป-มา โยนกระดงใหกับหญิงที่แกวงไกวไป-มาดวยกันในชวงตน รับไปแกวงไกว
ไป-มาในทาฟดขาวตอ สวนคนที่โยนกระดง ก็รําฟอนไปตามทํานอง 

รอบทีÉ 4 

ขณะที่หมอลําและลูกคูดําเนินการขับรองตอ หญิงสองคนก็จะสลับกันโดยโยนกระดง
กลับไป-มา ใหหญิงอีกคนหนึ่งแกวงไกวกระดงไป-มาในทาฟดขาวคนเดียว ในชวงทายของบทรอง 
หญิงคนที่แกวงไกวกระดงไป-มาในทาฟดขาว โยนกระดงใหกับหญิงที่แกวงไกวไป-มาดวยกัน
ในชวงตน รับไปแกวงไกวไป-มาในทาฟดขาวตอ สวนคนที่โยนกระดงก็รําฟอนไปตามทํานองใน
ลักษณะจงกลม และสลับกันเชนน้ีเรื่อยไป 
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รอบทีÉ 5 

รอบน้ีใชดนตรีบรรเลงลวนโดยไมมีการขับรอง หญิงสองคนก็จะสลับกันโดยโยนกระดง
กลับไป-มาในทาฟดขาวในรอบนี้หญิงสองคนจะโยนกระดงไป-มาใหกับผูรวมพิธี (วงนอก) ไดรวม
กิจกรรมนี้โดยทั่วกัน  

พิธีเชิญนางดง ซึ่งเปนกิจกรรมทั้ง 5 รอบ ดังกลาวขางตนน้ีมีทํานองรองดังนี้ 
 
เพลงเชิญนางด้ง 

ทาํนอง 

-  - ด ม     - ซ – ฟ -  - ด ม     -  ซ - ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
ร้อง 

-  -  อี ปู - ดง –เอย -  -  อี ยา - ดง - เอย -  - เรา มา - เที่ยว-รัก   -  - ลง มา - เที่ยว-ลา  
 

ทาํนอง 

-  - ม ด     - ม – ฟ -  - ม ด     - ม – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
ร้อง 

-- เก็บผัก -เก็บ-ปลา - - อี ยา - ฟน - ดํา -  -ลง มา - - เลน น้ํา -  - ตะ เข - พา- ไป   
 

ทาํนอง 

-  - ม ม     - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ - ม - ด - ซ – ฟ
ร้อง 

-- ใหเหลา -สอง-ไห - ไก – ตม -สอง - ตัว --กระเทียม -สอง - หัว - อี - ยา -เหย-เอย   
 

ทาํนอง 

-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ม -  - ม ซ    - ซ – ฟ -  - ม ฟ  - ซ – ด
ร้อง 

--สาวนอย -คิ้ว – โกง -กระ-ดง -ไม-หมาก - -สากนอย -ไม- แดง --ตะแกรง -รอน-ขาว  
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ทาํนอง 

-  - ม ซ     - ซ – ด -  - ม ด    -  - ม ซ -  - ม ด    -  - ม ฟ -  - ม ซ  -  - ม ฟ
ร้อง 

- -กระดง -ฝด –ขาว - -ชะ ออน - -แยะแยะ - -ชะ ออน --ยายยาย - - กะ ทุง - -กะ ทาย  
 

ทาํนอง 

- ซ - ม     - ซ – ม
ร้อง  

-เทิ๊ด-เทิ่ง -เทิ๊ด-เทิ่ง    
 

2.2.2 บทผญาบชูาผ ี

  เปนบทเพลงที่ใชบรรเลงตอจากบทเชิญนางดงเม่ือผูรวมพิธีหรือชาวบานถามวา 
เปนผีชื่ออะไร มาจากไหนเปนที่เรียบรอยแลว ผูเชิญผีประทับราง (ผูเขาทรง) ก็เร่ิมรองบทผญา  
(ซอลําพวน) เปนภาษาทองถิ่น เสมือนอวยชัยใหพร และดีใจที่ไดมาพบปะกันดวยบทผญาบูชาผี 
ดังน้ี 

บทผญาบชูาผ ี

ทาํนอง 

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม -  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ -  -  - ฟ
ร้อง 

- - - นี่ - - ละหนอ  -  -  -  -    -  -  -ควัน  - - - ธูป -  -  - เอย -  -  -  -    -  -  -  -    
 

ทาํนอง 

-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด -  -  - - - -  - ด -  -  - ด -  -  - ม
ร้อง 

- - - เพ่ิน   - - ก็แลน -  -  - ไป - - - เวียน - -  -  - - -  - ควัน - -  -เทียน -  -  - เอย
 

ทาํนอง 

-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด -  - ด ลฺ -  -  - ลฺ -  - ม ด -  - - ด
ร้อง 

-  -  -  -    -  -  -  - -  -  -เพ่ิน - - ก็ เวียน -- มา เวา -  -  -สอง -  -  - คน -  -  - เฮา
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ทาํนอง 

-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ -  -  - -    -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
ร้อง 

-  -  -  -    - ให - เวา -  - -ตอ     -เพ่ิน- - -  -  -  -    -  -  -มา -  -  -ฮอด  -  -  -แลว
 

ทาํนอง 

-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ -  - ล ล    -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
ร้อง 

-  -  - จ่ัง - - มาพา -  - - กัน - - - เลน -  -สนาม - -  -  - -  -  -เย็น -  -  -เอย
 

ทาํนอง 

-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 
ร้อง 

-  -  -  -     - ให-เพ่ิน -  - -เบิ่ง     - - - เอย
 

  2.2.3บทเพลงเซิÊงกระด้งเปนบทเพลงหนึ่งใชบรรเลงและขับรองตอจากบทผญาบูชาผี 

ขณะที่ดนตรีบรรเลงนําผูชวยในพิธีจะนํากระดงที่บรรจุดวยนํ้าอบหอม หวี แปงกระจกออกมาใหผู
ประกอบพิธี (หญิง 2 คน) ไดประพรม หวีหัวผัดหนาใหซึ่งกันและกัน พรอมกับผูเขาพิธี รายรําไปตาม
บทรองโดยทั่วกันอยางสนุกสนานในบทเพลงเซิ้งนางดง อันเปนกิจพิธีกรรมชวงทายมีทํานองรองดงนี้ 
 

บทเพลงฟ้อนนางด้ง 

บาททีÉ 1 

ทาํนอง 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
ร้อง 

-  -  -  -    -  -  -วัน  -  -  - กํา -  - -ฟา -  -  - เฮา - ได - มา -  -  -พอ -  -  - กัน
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ม - ซ -  -  - ม -ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
ร้อง 

-  -  -  -    - บ - มี -  -  - ใด -  -  - ปน -  -  - จึง -ได-ฟอน -  -  -ออน -  -  -ตาม
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ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -     - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
ร้อง 

-  -  -  -    - กระ - ดง -  -  -ฟด - เอา– มา -  -  - - -ขวัญ-ตา -มา - ซอย - เฮา - นํา
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
ร้อง 

-  -  -  -    -ฟด - ขาว -  -  - สัก - กํา - - -ขาว-กาก -ขาว-กํา -  - ก็ บ - มี -  -
 

ทาํนอง 

- ม - ซ - ม - ฟ -  -  - ร - -  - ด -  -  -  - - -  - ซ -  - ท ดํ - ท–ดํ
ร้อง 

-  -  -สาว   - ผู - ดี -  -  - ปน -  -  - ใจ -  -  -  - -เกาะ-หวาย -  -  - ดิน - ดํา - ดํา
 

ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -     -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-ขอ-พันธุ -ขาว - ก่ํา  -  -ขอยแต - ได – บ -  -  -  - -เกาะ-หวาย  -  -  - ดิน - ดํา - ดํา   
 

ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-ขอ-พันธ    -ขาว - ก่ํา  -  -ขอยแต - ได – บ
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บาททีÉ 2 

 

ทาํนอง 

-  -  -  -     -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
ร้อง 

-  -  -  -    -  -  -คืน  - - -เดือน - - -หงาย -  -  -นอง -กับ-อาย    -  -  - มา -ฟอน-รํา    
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
ร้อง 

-  -  -  -    -มา- ซอย  -  -  - กัน -  -  - ตํา -ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  -  - ตํา -เอา-แฮง   
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -     - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
ร้อง 

-  -  -  -    -ลง - ขวง  -ตํา - สาก -ไม-แดง -  -  -  -    - ลง - ขวง -ตํา - สาก -ไม-แดง
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
ร้อง 

-  -  -  -    - ไม - ดู -  -  - คู - แพง -  - -ซอย-กัน -เอา-แฮง -ฮอด - ค่ํา - คืน -  -    
 

ทาํนอง 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -     -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

- บ - แลว - บ - คืน -  -  - ไป - -  - แฮน -  -  -  - -นอง-รอน -  -กระดง - ลง - มา
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ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -     -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-อาย-จะ    - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน -  -  -  - -นอง-รอน  -  - กระดง - ลง - มา   
 

ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-อาย-จะ     - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน
 

บาททีÉ 3 

ทาํนอง 

-  -  -  -     -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
ร้อง 

-  -  -  -   -ไทย-พวน  -  -  - นี่ --แหละหนอ -  - จะให -รอ - นาน -  -  - สัก -เทา- ไหร
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
ร้อง 

-  -  -  -    -เฮา – ฮัก -  -  - รวม -  -  - ใจ - - - ฝาก - - - ไว -  -  - สา - มัค - คี
 

ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -     - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
ร้อง 

-  -  -  -     - ฮัก - กัน - คํา–ม่ัน - บ– ลืม -  -  -  -  -แสน-ปลื้ม -- ไป ดวย -ศักด์ิ– ศรี
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ทาํนอง 

-  -  -  -     - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
ร้อง 

-  -  -  -    -ไท - พวน -  -  - ผู - ดี -  - - ฮัก - สา - มัค - คี -  -  - ตอ - กัน -  -    
 

ทาํนอง 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -     -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

- บ - เวน - สัก - วัน -  -  -เดียว -  -  - เลย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ -  - เอา ไว - ให - ดี
 

ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -     -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-เฮา- เปน  - นอง - พ่ี  - -บ มี -เปรียบ-เปรย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ  -  - เอา ไว - ให - ดี    
 

ทาํนอง 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
ร้อง 

-เฮา - เปน  - นอง - พ่ี  -  - บ มี -เปรียบ-เปรย 
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 2.3 ลกัษณะคาํประพนัธ ์

 ลักษณะคําประพันธของบทเพลงประกอบการแสดงพิธีกรรมนางดงมีลักษณะเปนราย 
หรือผญา มีการสัมผัสเปนวรรค เปนประโยค ตังนี้ 

 1 บาท คือ 2 บท 
 2 บท คือ 2 บรรทัด 
 1 บรรทัด  เรียกวา  1 คํากลอน 
 1 บาท จึงมี 4 บรรทัด แบงเปน 2 บท 

 2.3.1 บทเชิญผนีางด้ง 

 เปนบทประพันธในลักษณะราย ที่ใชการสัมผัสสระดวยกลอนลักษณะตาง ๆ ซึ่งมีบท
ประพันธ ดังน้ี 

“ อีปู่ ด้งเอย อีย่าด้งเอย ลงมาเทีÉยวรกั ลงมาเทีÉยวลา  

เกบ็ผกัเกบ็ปลา อีย่าฟันดาํ ลงมาเล่นนํÊา ตะเข้พาไป  

ให้เหล้าสองไห ไก่ต้มสองตวั กระเทียมสองหวัอีย่าเห้ย 

สาวน้อยคิÊวโก่ง  กระด้งไม้หมาก สากน้อยไม้แดง  

ตะแกรงร่อนข้าว กระด้งฝดัข้าว ชะอ่อนแยะ๊แยะ๊ชะอ่อนยายยาย 

 กะทุ้งกะทาย เทิËดเทิÉงเทิËดเทิÉง ” 

จากบทประพันธนางดงพบวา บทประพันธใชการสัมผัสดวยกลอน ดังน้ี  
กลอนอา ( ลา กบั ปลา ) 

   ลงมาเที่ยวลา   เก็บผักเก็บปลา 
กลอนอาํ ( ดาํ กบั นํÊา ) 

อียาฟนดํา   ลงมาเลนนํ้า 
กลอนไอ ( ไป กบั ไห ) 

ตะเขพาไป   ใหเหลาสองไห 
กลอนอวั ( ตวั กบั หวั ) 

ไกตมสองตัว   กระเทียมสองหัว 
 กลอนโอง ( โกง กบั ด้ง “โด้ง” ) 

   สาวนอยคิ้วโกง   กระดงไมหมาก 
กลอนแอง ( แดง กบั แกรง ) 

สากนอยไมแดง   ตะแกรงรอนขาว 
กลอนอาก ( คาํตาย ) ( หมาก กบั สาก ) 

สาวนอยไมหมาก  สากนอยไมแดง 
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และยังพบวา บทประพันธนางดง ใชภาษาถิ่น ดังน้ี 
ภาษาถิÉน 

ชะออนแยะแยะ ชะออนยายยาย 
กะทุงกะทาย เทิ๊ดเทิ่งเทิ๊ดเทิ่ง 

 
 2.3.2 บทผญาบชูาผ ี

  นีÉละหนอ  ควนัธปูเอย 

 เพิÉนกแ็ล่นไปเวียน  ควนัเทียนเอย 

 เพิÉนกเ็วียนมาเว้า  สองคนเฮา ให้เว้าต่อเพิÉน 

มาฮอดแล้ว   จั Éงมาพากนัเล่น 

สนามเยน็เอย   ให้เพิÉนเบิÉง 

 

จากบทประพันธบทผญา พบวา บทประพันธใชการสัมผัสดวยกลอน ดังน้ี  
 

กลอนเอียน ( เวียน กบั เทียน ) 

  เพ่ินก็แลนไปเวียน ควันเทียนเอย 
กลอนเอา ( เว้า กบั เฮา ) 

เพ่ินก็เวียนมาเวา สองคนเฮา ใหเวาตอเพ่ิน 
กลอนเอน ( เล่น กบั เยน็ ) 

มาฮอดแลว  จ่ังมาพากันเลน 
สนามเย็นเอย  ใหเพ่ินเบิ่ง 

 
  2.3.3บทเซิÊงนางด้ง 

  เปนบทประพันธในลักษณะราย ที่ใชการสัมผัสสระดวยกลอนลักษณะตาง ๆ ซึ่งมีบท
ประพันธ ดังน้ี   
  “ วนักาํฟ้า เฮาได้มาพ้อกนั  บมี่ใดปัน จึงได้ฟ้อนอ่อนตาม 

 กระด้งฟัดข้าวเอามา    ขวญัตามาซ่อยเฮานํา 

 ฟัดข้าวสกักาํข้าวกากข้าวกาํกบ็มี่  สาวผูดี้ปันใจ 

 เกาะหวายดินดาํดาํ    ขอพนัธุข้์าวกํÉาข่อยแต่ได้บ ่(ซํÊา) 

 คืนเดือนหงาย น้องกบัอ้ายมาฟ้อนราํ มาซ่อยกนัตาํ ข้าวกากข้าวกํÉาตาํเอาแฮง 

 ลงข่วงตาํสากไม้แดง (ซํÊา)   ไม้ดู่คู่แดง 
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 ซ่อยกนัเอาแฮงฮอดคํÉาคืน   บแ่ล้วบคื่นไปเฮือน 

 น้องร่อนกระด้งลงมา    อ้ายจะฟัดท่ากระด้งวงเดือน (ซํÊา)  

ไทยพวนนีÉแหล่ะหนอจะรอนานสกัเท่าไหร่ เฮาฮกัฮ่วมใจฝากไว้สามคัคี 

     ฮกักนัคาํมั Éนบลื่ม    แสนปลืÊมไว้ด้วยศกัดิÍศรี 

 ไทยพวนผูดี้ฮกัสามคัคีต่อกนั  บเ่ว้นสกัวนัเดียวเลย 

     จืÉอเอาไว้ให้ดี    เฮาเป็นน้องพีÉบมี่เปรียบเปรย (ซํÊา) ” 

 

จากบทประพันธฟอนนางดง พบวา บทประพันธใชการสัมผัสดวยกลอน ดังน้ี  
 

บาททีÉ 1 

กลอนอนั ( กนั กบั ปัน ) 

  วันกําฟา เฮาไดมาพอกัน  บมีใดปน จึงไดฟอนออนตาม 
กลอนอา ( มา กบั ตา ) 

กระดงฟดขาวเอามา  ขวัญตามาซอยเฮานํา 
กลอนอี ( มี กบั ดี ) 

ฟดขาวสักกําขาวกากขาวกําก็บมี สาวผูดีปนใจ 
กลอนอาํ ( ดาํ กบั กํÉา ) 

เกาะหวายดินดําดํา  ขอพันธุขาวก่ําขอยแตไดบ (ซ้ํา) 
 
 

บาททีÉ 2 

กลอนอาํ ( ราํ กบั ตาํ ) 

คืนเดือนหงาย นองกับอายมาฟอนรํา มาซอยกันตํา ขาวกากขาวก่ําตําเอาแฮง 
กลอนแอง ( แดง กบั แดง ) 

 ลงขวงตําสากไมแดง (ซ้ํา)  ไมดูคูแดง 
กลอนอืน ( คืน กบั คืน ) 

 ซอยกันเอาแฮงฮอดค่ําคืน  บแลวบคืนไปเฮือน 
กลอนอา ( มา กบั ท่า ) 

 นองรอนกระดงลงมา   อายจะฟดทากระดงวงเดือน (ซ้ํา)  
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บาททีÉ 3 

กลอนไอ ( ไหร่ กบั ใจ ) 

ไทยพวนนี่แหละหนอจะรอนานสักเทาไหร เฮาฮักฮวมใจฝากไวสามัคคี 
กลอนอืม ( ลืม กบั ปลืÊม ) 

ฮักกันคําม่ันบลืม   แสนปลื้มไวดวยศักดิ์ศรี 
กลอนอนั ( กนั กบั วนั ) 

  ไทยพวนผูดีฮักสามัคคีตอกัน  บเวนสักวันเดียวเลย 
กลอนอี  ( ดี กบั พีÉ ) 

  จ่ือเอาไวใหดี    เฮาเปนนองพี่บมีเปรียบเปรย (ซ้ํา) 
 

และยังพบวา บทประพันธฟองนางดง ใชภาษาถิ่น ดังน้ี 
ภาษาถิÉน 

บาททีÉ 1 

 เฮา บ ปน 
ซอย ขาวกาก ขาวก่ํา ขอย 

บาททีÉ 2 

อาย ซอย ขาวกากขาวก่ํา ตําเอาแฮง 
ลงขวง ตําสาก ซอย แฮง ฮอด ไปเฮือน 

บาททีÉ 3 

พวน เฮา ฮัก ฮวม  
จ่ือ เฮา บมี  

 
 2.4 รปูแบบทาํนองเพลง 

  2.4.1 บทเพลงเชิญนางด้ง เปนบทเพลงที่มีทํานองเปนสําเนียงอีสาน มีรูปแบบเปน

ประโยคเพลงและวรรคแพลง ดังน้ี 
 

แบบประโยค มี 5 ประโยค 1 วลี ดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  - ด ม    - ซ – ฟ -  - ด ม    -  ซ - ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
-  -  อี ปู -ดง - เอย -  - อี ยา -ดง - เอย - - เรา มา -เที่ยว-รัก  -  - ลง มา -เที่ยว-ลา  
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ประโยคทีÉ 2 

-  - ม ด    - ม – ฟ -  - ม ด    - ม – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
-- เก็บ ผัก -เก็บ-ปลา - - อี ยา - ฟน - ดํา -  -ลง มา -- เลน น้ํา -  - ตะ เข - พา - ไป   

 
ประโยคทีÉ 3 

-  - ม ม    - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ - ม - ด - ซ – ฟ
--ใหเหลา -สอง-ไห -ไก – ตม -สอง- ตัว --กระเทียม -สอง- หัว  -อี - ยา -เหย-เอย  

 

ประโยคทีÉ 4 

-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ม -  - ม ซ    - ซ – ฟ -  - ม ฟ - ซ – ด
--สาวนอย -คิ้ว–โกง -สาก-นอย -ไม-หมาก --สากนอย -ไม- แดง  --ตะแกรง -รอน-ขาว   

 

ประโยคทีÉ 5 

-  - ม ซ    - ซ – ด -  - ม ด    -  - ม ซ -  - ม ด    -  - ม ฟ -  - ม ซ  -  - ม ฟ
- -กระดง -ฝด– ขาว --ชะ ออน --แยะแยะ --ชะ ออน - -ยายยาย -- กะ ทุง -- กะ ทาย   

 

1 วลี 

 

 

  
 

แบบวรรค มี  10 วรรค 1 วลี ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  - ด ม     - ซ – ฟ -  - ด ม     -  ซ - ฟ
-  -  อี ปู -ดง - เอย -  -  อี ยา -ดง - เอย

 

วรรคทีÉ 2 

-  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
- - เรา มา -เที่ยว-รัก   -  - ลง มา -เที่ยว-ลา   

 

 

- ซ - ม     - ซ – ม 
-เทิ๊ด-เทิ่ง -เทิ๊ด-เทิ่ง    
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วรรคทีÉ 3 

-  - ม ด     - ม – ฟ -  - ม ด     - ม – ฟ
-- เก็บ ผัก -เก็บ-ปลา - - อี ยา - ฟน - ดํา

วรรคทีÉ 4 

-  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
-  -ลง มา -- เลน น้ํา  -  - ตะ เข - พา - ไป   

 

วรรคทีÉ 5 

-  - ม ม     - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ
-- ใหเหลา -สอง-ไห - ไก – ตม -สอง - ตัว

 

วรรคทีÉ 6 

- - ม ฟ - ซ – ซ - ม - ด - ซ – ฟ
--กระเทียม -สอง - หัว  - อี - ยา -เหย-เอย   

 

วรรคทีÉ 7 

-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ม
--สาวนอย -คิ้ว – โกง -กระ-ดง -ไม-หมาก

 

วรรคทีÉ 8 

-  - ม ซ     - ซ – ฟ -  - ม ฟ - ซ – ด
--สากนอย -ไม - แดง  --ตะแกรง -รอน-ขาว   

 

วรรคทีÉ 9 

-  - ม ซ     - ซ – ด -  - ม ด    -  - ม ซ
- -กระดง -ฝด - ขาว --ชะ ออน - -แยะแยะ

 

 วรรคทีÉ 10 

-  - ม ด     -  - ม ฟ -  - ม ซ -  - ม ฟ
--ชะ ออน --ยายยาย - - กะ ทุง -- กะ ทาย  
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1 วลี 

 

 

 

 

 

 

เพลง ประโยคเพลง วลี 

เชิญผนีางด้ง 5 1 

 

 

 

 

 

   

  2.4.2 บทผญาบูชาผีเปนบทเพลงหนึ่ง มีลักษณะทํานองเปนเอกลักษณเฉพาะบง

บอกถึงสําเนียงภาษาถิ่น ใหความหมายในการขอขมาผี เพ่ือพิธีกรรม แบงเปนประโยคและวรรค
เพลง ดังน้ี 

แบบประโยค มี 5 ประโยค 1 วรรค ดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม -  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ  -  -  - ฟ
- - - นี่ - - ละหนอ  -  -  -  -    -  -  -ควัน  - - - ธูป -  -  - เอย  -  -  -  -     -  -  -  -    
 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ด -  -  - ด  -  -  - ม
- - - เพ่ิน   - - ก็แลน  -  -  - ไป   - - - เวียน  -  -  -  - - -  - ควัน  - -  -เทียน   -  -  - เอย  
 

 

 

 

 

- ซ - ม    - ซ – ม 
-เทิ๊ด-เทิ่ง -เทิ๊ด-เทิ่ง    

เพลง วรรคเพลง วลี 

เชิญผนีางด้ง 10 1 

ตารางสรปุ บทเพลงเชิญผนีางด้งแบบประโยค

ตารางสรปุ บทเพลงเชิญผนีางด้งแบบวรรค 
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ประโยคทีÉ 3 

-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด -  - ด ลฺ    -  -  - ลฺ -  - ม ด  -  -  - ด
-  -  -  -    -  -  -  - -  -  -เพ่ิน  - - ก็ เวียน - - มา เวา  -  -  -สอง -  -  - คน   -  -  - เฮา
 

ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ -  -  - -    -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
-  -  -  -    - ให - เวา -  - -ตอ     -เพ่ิน- - -  -  -  -    -  -  -มา -  -  -ฮอด  -  -  -แลว
 

ประโยคทีÉ 5 

-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ -  - ล ล    -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
-  -  - จ่ัง   - - มาพา -  - - กัน    - - - เลน -  -สนาม    -  -  -  - -  -  -เย็น   -  -  -เอย
 

1 วรรค 

-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 
-  -  -  -     - ให-เพ่ิน -  - -เบิ่ง     - - - เอย
 

แบบวรรค   มี 11 วรรค ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม 
- - - นี่ - - ละหนอ  -  -  -  -    -  -  -ควัน   

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ -  -  - ฟ
- - - ธูป -  -  - เอย   -  -  -  -    -  -  -  -    

 

วรรคทีÉ 3 

-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด 
- - - เพ่ิน    - - ก็แลน  - - - ไป    - - - เวียน   
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วรรคทีÉ 4 

-  -  -  -     -  -  - ด -  -  - ด  -  -  - ม
-  -  -  - - - - ควัน    - - -เทียน   -  -  - เอย   
 

วรรคทีÉ 5 

-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด 
-  -  -  -     -  -  -  - -  -  -เพ่ิน   - - ก็ เวียน
 

วรรคทีÉ 6 

-  - ด ลฺ     -  -  - ลฺ -  - ม ด  -  -  - ด
- - มา เวา   -  -  -สอง -  -  - คน    -  -  - เฮา

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ 
-  -  -  -     - ให - เวา -  - -ตอ      -เพ่ิน- -

 

วรรคทีÉ 8 

-  -  - -     -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
-  -  -  -     -  -  -มา -  -  -ฮอด   -  -  -แลว

 

วรรคทีÉ 9 

-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ 
-  -  - จ่ัง    - - มาพา -  - - กัน     - - - เลน

 

วรรคทีÉ 10 

-  - ล ล     -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
-  -สนาม    -  -  -  - -  -  -เย็น    -  -  -เอย

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 
-  -  -  -     - ให-เพ่ิน -  - -เบิ่ง     - - - เอย
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เพลง ประโยคเพลง วรรค 

ผญาบชูาผ ี 5 1 

 

 

 

เพลง วรรคเพลง วลี 

ผญาบชูาผ ี 11 - 

 

 

  2.4.3 บทเพลงเซิÊงนางด้งเปนบทเพลงที่มีทํานองเปนสําเนียงอีสาน มีรูปแบบเปน

ประโยคเพลงและวรรคเพลง ดังน้ี  

แบบประโยค 

บาททีÉ 1 มี 6 ประโยค 1 วรรคดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  -  -  -    -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -    -  -  -วัน  -  -  - กํา -  -  -ฟา -  -  - เฮา - ได - มา  -  -  -พอ -  -  - กัน  

 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    - บ - มี  -  -  - ใด -  -  - ปน -  -  - จึง -ได-ฟอน   -  -  -ออน -  -  -ตาม  

 

ประโยคทีÉ 3 

-  -  -  -    - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -    - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -    -กระ - ดง  -  -  -ฟด - เอา - มา -  -  -  - -ขวัญ-ตา   -มา- ซอย -เฮา - นํา  

 

 

 

 

 

ตารางสรปุ บทผญาบชูาผ ีแบบประโยค 

ตารางสรปุ บทผญาบชูาผ ีแบบวรรค 
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ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
-  -  -  -    -ฟด- ขาว  -  -  - สัก - กํา -  - -ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  - ก็ บ - มี -  -    

 

  ประโยคทีÉ 5 

- ม - ซ     - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด - - -  -   -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -สาว  - ผู - ดี  -  -  - ปน -  -  - ใจ - - - - -เกาะ-หวาย  -  -  - ดิน - ดํา - ดํา  

 

ประโยคทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ - - - -   -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธุ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ - - - - -เกาะ-หวาย   -  -  - ดิน - ดํา - ดํา  

 

1 วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ

 

แบบประโยค 
บาททีÉ 2 มี 6 ประโยค 1 วรรค   ดงันีÊ 

ประโยค ทีÉ 1 

-  -  -  -    -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -    -  -  -คืน  - - -เดือน - - -หงาย -  - -นอง -กับ - อาย   -  -  - มา -ฟอน-รํา    
 

ประโยค ทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    -มา - ซอย  -  -  - กัน -  -  - ตํา -ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  -  - ตํา -เอา-แฮง   
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ประโยค ทีÉ 3 

-  -  -  -    - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -    - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ

-  -  -  -    - ลง - ขวง  -ตํา – สาก -ไม – แดง -  -  -  -     - ลง - ขวง -ตํา - สาก -ไม – แดง

 

ประโยค ทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -

-  -  -  -    - ไม - ดู -  -  - คู - แพง -  - -ซอย-กัน -เอา-แฮง   -ฮอด - ค่ํา - คืน -  -    

 

ประโยค ทีÉ 5 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ

- บ - แลว  - บ - คืน  -  -  - ไป - - - แฮน -  -  -  - -นอง-รอน  -  - กระดง - ลง - มา   

 

ประโยค ทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -   -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ

-อาย-จะ    - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน -  -  -  - -นอง-รอน  -  - กระดง - ลง - มา   

 

1 วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ

-อาย-จะ     - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน
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แบบประโยค 

บาททีÉ 3 มี 6 ประโยค 1 วรรค   ดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -     -ไทย-พวน  -  -  - นี่ --แหละหนอ -  - จะให -รอ - นาน   -  -  - สัก -เทา - ไหร   
 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    -เฮา – ฮัก -  -  - รวม -  -  - ใจ - - - ฝาก - - - ไว    -  -  - สา - มัค - คี    

 

ประโยคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -     - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - ฮัก - กัน  - คํา – ม่ัน - บ – ลืม -  -  -  -     -แสน-ปลื้ม  -- ไป ดวย -ศักดิ์ – ศรี

 

ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
-  -  -  -    -ไท - พวน  -  -  - ผู - ดี -  - - ฮัก - สา - มัค - คี    -  -  - ตอ - กัน -  -    
 

ประโยคทีÉ 5 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
- บ - เวน   - สัก - วัน  -  -  -เดียว -  -  - เลย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ  -  - เอา ไว - ให - ดี    
 

ประโยคทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -  -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-เฮา- เปน  - นอง - พ่ี  -  - บ มี -เปรียบ-เปรย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ  -  - เอา ไว - ให - ดี    

 
1  วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-เฮา - เปน  - นอง - พ่ี  -  - บ มี -เปรียบ-เปรย 
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แบบวรรค  

บาททีÉ 1 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -     -  -  -วัน  -  -  - กํา -  -  -ฟา

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  - เฮา - ได - มา   -  -  -พอ -  -  - กัน   

 

วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     - บ - มี  -  -  - ใด -  -  - ปน

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  - ลฺ - ด - ร  -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  - จึง -ได-ฟอน    -  -  -ออน -  -  -ตาม  

 

วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     -กระ - ดง  -  -  -ฟด - เอา - มา

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -     - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  - -ขวัญ-ตา   -มา- ซอย -เฮา - นํา   

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     -ฟด- ขาว  -  -  - สัก - กํา -  -
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วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
-ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  - ก็ บ - มี -  -    

 

วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
-  -  -สาว   - ผู - ดี  -  -  - ปน -  -  - ใจ

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -เกาะ-หวาย  - - - ดิน - ดํา - ดํา   

 

วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธุ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ

 

วรรคทีÉ 12 

-  -  -  -   -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -เกาะ-หวาย   - - - ดิน - ดํา - ดํา   

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ
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แบบวรรค 

บาททีÉ 2 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -     -  -  -คืน  - - -เดือน - - -หงาย

 

วรรคทีÉ 2 

 

 

วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     -มา- ซอย  -  -  - กัน -  -  - ตํา

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  - ลฺ - ด - ร  -  -  - ฟ -  -  - ซ
-ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  -  - ตํา -เอา-แฮง   

 

วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     -ลง - ขวง  -ตํา– สาก -ไม - แดง

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -     - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     -ลง - ขวง  - ตํา-สาก -ไม - แดง

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     - ไม - ดู  -  -  - คู - แพง -  -

 

 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -นอง -กับ- อาย   -  -  - มา -ฟอน-รํา    
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วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
-ซอย-กัน -เอา-แฮง   - ฮ อ ด -

ค่ํา 
- คืน -  -    

 

วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
- บ - แลว   - บ - คืน  -  -  - ไป - - - แฮน

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -นอง-รอน  - - กระดง - ลง - มา   

 

วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ     - ฟด - ทา  - - กระดง -วง– เดือน

 

วรรคทีÉ 12 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -นอง-รอน  - - กระดง - ลง - มา   

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ     - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน
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แบบวรรค 

บาททีÉ 3 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -   -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -   -ไทย-พวน  -  -  - นี่ --แหละหนอ

 

วรรคทีÉ 2 

 

 
วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     -เฮา - ฮัก - -  - รวม -  -  - ใจ

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  - ลฺ - ด - ร  -  -  - ฟ -  -  - ซ
- - - ฝาก - - - ไว     -  -  - สา - มัค - คี    

 

วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - ฮัก - กัน  - คํา– ม่ัน - บ – ลืม

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -   - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -   -แสน-ปลื้ม  - -ไป ดวย - ศักด์ิ – ศรี

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     -ไท-พวน  -  -  - ผู - ดี -  -

 

 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  - จะให -รอ-นาน    -  -  - สัก -เทา - ไหร  
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วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
- ฮัก - สา - มัค - คี    -  -  - ตอ - กัน -  -    

 

วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
- บ - เวน   - สัก - วัน  - -  -เดียว -  -  - เลย

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -  -  -  จ่ือ  - - เอา ไว - ให - ดี    

 

วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-เฮา- เปน  - นอง - พ่ี  - - บ มี -เปรียบ-เปรย 

 

วรรคทีÉ 12 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -  -  -  จ่ือ  - - เอา ไว - ให - ดี    

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-เฮา - เปน  - นอง - พ่ี  -  - บ มี -เปรียบ-เปรย 
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เพลง ประโยคเพลง 

ฟ้อนนางด้ง 

บาททีÉ 1 

 

6 , 1 วรรค 

บาททีÉ 2 6 , 1 วรรค 

บาททีÉ 3 6 , 1 วรรค 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 2.5 รปูแบบจงัหวะ 

 รูปแบบจังหวะดนตรีในพิธีกรรมนางดง มีกระสวนจังหวะ ดังน้ี 
  2.5.1กระสวนจงัหวะบทเพลงเชิญนางด้ง มีรูปแบบเปนกระสวนจังหวะแบบ

ประโยคเพลงและกระสวนจังหวะแบบวรรคแพลง ดังน้ี 
 
 กระสวนจงัหวะแบบประโยค มี 5 ประโยค  1 วลี ดงันีÊ 

 

ประโยคทีÉ 1 

-  - ด ม    - ซ – ฟ -  - ด ม    -  ซ – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
-  -  อี ปู -ดง - เอย -  - อี ยา -ดง - เอย - - เรา มา -เที่ยว-รัก  -  - ลง มา -เที่ยว-ลา  
-  - x x - x – x -  - x x - x – x -  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

 

 

 

เพลง วรรคเพลง 

เชิญเซิÊงนางด้ง 

บาททีÉ 1 

 

13 

บาททีÉ 2 13 

บาททีÉ 3 13 

ตารางสรปุ บทเพลงเซิ้งนางด้งแบบวรรค 

ตารางสรปุ บทเพลงเซิ้งนางด้งแบบประโยค 
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ประโยคทีÉ 2 

-  - ม ด    - ม – ฟ -  - ม ด    - ม – ฟ -  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
- -เก็บ ผัก -เก็บ-ปลา - - อี ยา -ฟน – ดํา - -ลง มา - -เลน น้ํา -  - ตะ เข - พา - ไป   
-  - x x - x – x -  - x x - x – x -  - x x - x – x -  - x x - x – x

 
ประโยคทีÉ 3 

-  - ม ม    - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ - - ม ฟ - ซ – ซ - ม - ด - ซ – ฟ
--ใหเหลา -สอง-ไห - ไก– ตม -สอง– ตัว --กระเทียม -สอง- หัว - อี - ยา -เหย-เอย  
-  - x x - x – x - x - x - x – x - - x x - x – x - x - x - x – x

 

ประโยคทีÉ 4 

-  - ม ซ    - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ม -  - ม ซ    - ซ – ฟ -  - ม ฟ  - ซ – ด
--สาวนอย -คิ้ว– โกง - กะ- โดง -ไม-หมาก --สากนอย -ไม-แดง  --ตะแกรง -รอน-ขาว    

-  - x x - x – x - x - x - x – x -  - x x - x – x -  - x x - x – x
 

ประโยคทีÉ 5 

-  - ม ซ    - ซ – ด -  - ม ด    -  - ม ซ -  - ม ด    -  - ม ฟ -  - ม ซ  -  - ม ฟ
- -กระดง -ฝด- ขาว --ชะ ออน --แยะแยะ --ชะ ออน --ยายยาย - -กะ ทุง --กะ ทาย  
-  - x x - x – x -  - x x -  - x x -  - x x -  - x x -  - x x -  - x x

 

1 วลี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- ซ - ม    - ซ – ม 
-เทิ๊ด-เทิ่ง -เทิ๊ด-เทิ่ง    
- x - x - x – x 
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 กระสวนจงัหวะแบบวรรค มี  10 วรรค   1 วลี ดงันีÊ 

 

วรรคทีÉ 1 

-  - ด ม     - ซ – ฟ -  - ด ม     -  ซ – ฟ
-  -  อี ปู -ดง - เอย -  -  อี ยา -ดง - เอย
-  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 2 

-  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ฟ ฟ - ม – ซ
- - เรา มา -เที่ยว-รัก   -  - ลง มา -เที่ยว-ลา   
-  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 3 

-  - ม ด     - ม – ฟ -  - ม ด     - ม – ฟ
- -เก็บ ผัก -เก็บ-ปลา - - อี ยา -ฟน – ดํา
-  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 4 

-  - ฟ ฟ - ม – ซ -  - ม ซ - ฟ – ฟ
-  -ลง มา -- เลน น้ํา  -  - ตะ เข - พา - ไป   
-  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 5 

-  - ม ม     - ซ – ซ - ม - ซ     - ฟ – ฟ
-- ใหเหลา -สอง-ไห - ไก – ตม -สอง– ตัว
-  - x x - x – x - x – x - x – x

 

วรรคทีÉ 6 

- - ม ฟ - ซ – ซ - ม – ด - ซ – ฟ
--กระเทียม -สอง-หัว  - อี - ยา -เหย-เอย   
-  - x x - x – x - x – x - x – x
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วรรคทีÉ 7 

-  - ม ซ     - ซ – ม - ม - ซ    - ซ – ม
--สาวนอย -คิ้ว – โกง -กระ-ดง -ไม-หมาก
-  - x x - x – x - x – x - x – x

 

วรรคทีÉ 8 

-  - ม ซ     - ซ – ฟ -  - ม ฟ - ซ – ด
--สากนอย -ไม - แดง  - -ตะแกรง -รอน-ขาว   
-  - x x - x – x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 9 

-  - ม ซ     - ซ – ด -  - ม ด    -  - ม ซ
- -กระดง -ฝด - ขาว --ชะ ออน --แยะแยะ
-  - x x - x – x -  - x x - -  xx

 

วรรคทีÉ 10 

-  - ม ด     -  - ม ฟ -  - ม ซ -  - ม ฟ
--ชะ ออน --ยายยาย - - กะ ทุง -- กะ ทาย  
-  - x x -  - x x -  - x x -  - x x

 

1 วลี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

- ซ - ม    - ซ – ม 
-เทิ๊ด-เทิ่ง -เทิ๊ด-เทิ่ง    
- x - x - x – x 
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  2.5.2  กระสวนจงัหวะบทผญาบชูาผ ี
กระสวนจังหวะแบบประโยค มี 5 ประโยค  1 วรรค ดังน้ี 
  ประโยคทีÉ 1 

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม -  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ  -  -  - ฟ
- - - นี่ - - ละหนอ  -  -  -  -    -  -  -ควัน  - - - ธูป -  -  - เอย  -  -  -  -     -  -  -  -    
- - - x - x x x -  -  -  - -  -  -  x - - - x -  x  - x -  -  -  x -  -  -  x
 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ด -  -  - ด  -  -  - ม
- - - เพ่ิน   - - ก็แลน  -  -  - ไป   - - - เวียน  -  -  -  - - -  - ควัน  - - -เทียน   -  -  - เอย  
-  -  - x -  - x x -  -  - x -  -  - x -  -  -  -    -  -  - x -  -  - x -  -  - x
 

ประโยคทีÉ 3 

-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด -  - ด ลฺ    -  -  - ลฺ -  - ม ด  -  -  - ด
-  -  -  -    -  -  -  - -  -  -เพ่ิน  - -ก็ เวียน - - มา เวา  -  -  -สอง -  -  - คน   -  -  - เฮา
-  -  - x -  -  - x -  -  - x -  - x x -  - x x -  -  - x -  - x x -  -  - x

 

ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ -  -  - -    -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
-  -  -  -    - ให - เวา -  - -ตอ     -เพ่ิน- - -  -  -  -    -  -  -มา -  -  -ฮอด  -  -  -แลว
-  -  -  -  - x - x -  -  - x - x - x -  -  - -    -  -  - x -  -  - x -  -  - x
 

ประโยคทีÉ 5 

-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ -  - ล ล    -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
-  -  - จ่ัง   - - มาพา -  - - กัน    - - - เลน -  -สนาม    -  -  -  - -  -  -เย็น   -  -  -เอย
-  -  - x -  - x x -  -  - x -  -  - x -  - x x -  -  - x -  -  - x -  -  - x
 

1 วรรค 

-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 
-  -  -  -     - ให-เพ่ิน -  - -เบิ่ง     - - - เอย
-  -  -  - - x - x -  -  - x -  -  - x
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กระสวนจงัหวะแบบวรรค   มี 11 วรรค ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  - ด   - ม ด ด -  -  -  -    -  -  - ม 
- - - นี่ - - ละหนอ  -  -  -  -    -  -  -ควัน   
- - - x - x x x -  -  -  - -  -  -  x

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ม     - ด - ม -  -  - ฟ -  -  - ฟ
- - - ธูป -  -  - เอย   -  -  -  -    -  -  -  -    
- - - x -  x  - x -  -  -  x -  -  -  x
 

วรรคทีÉ 3 

-  -  - ม   -  - ม ลฺ -  -  - ด    -  -  - ด 
- - - เพ่ิน    - - ก็แลน  -  -  - ไป    - - - เวียน   
-  -  - x -  - x x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  -  -     -  -  - ด -  -  - ด  -  -  - ม
-  -  -  - - - - ควัน    - - -เทียน   -  -  - เอย   
-  -  -  -     -  -  - x -  -  - x -  -  - x
 

วรรคทีÉ 5 

-  -  - ม   -  -  - ฟ -  -  - ด    -  - ม ด 
-  -  -  -     -  -  -  - -  -  -เพ่ิน   - - ก็ เวียน
-  -  - x -  -  - x -  -  - x -  - x x
 

วรรคทีÉ 6 

-  - ด ลฺ     -  -  - ลฺ -  - ม ด  -  -  - ด
- - มา เวา   -  -  -สอง -  -  - คน    -  -  - เฮา
-  - x x -  -  - x -  - x x -  -  - x
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วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -  - ด - ด -  -  - ลฺ    - ด - ทฺ 
-  -  -  -     - ให - เวา -  - -ตอ      -เพ่ิน- -
-  -  -  -  - x - x -  -  - x - x - x

 

วรรคทีÉ 8 

-  -  - -     -  -  - ม -  -  - ม  -  -  - ลฺ
-  -  -  -     -  -  -มา -  -  -ฮอด   -  -  -แลว
-  -  - -     -  -  - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 9 

-  -  - ลฺ -  - ม ด -  -  - ด    -  -  - ลฺ 
-  -  - จ่ัง    - - มาพา -  - - กัน     - - - เลน
-  -  - x -  - x x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 10 

-  - ล ล     -  -  - ม -  -  - ด -  -  - ม
-  -สนาม    -  -  -  - -  -  -เย็น    -  -  -เอย
-  - x x -  -  - x -  -  - x -  -  - x
 

วรรคทีÉ 11 

-  -  -  - - ล - ล -  -  - ล   -  -  - ทฺ 
-  -  -  -     - ให-เพ่ิน -  - -เบิ่ง     - - - เอย
-  -  -  - - x - x -  -  - x -  -  - x
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  2.5.3 กระสวนจงัหวะบทเพลงฟ้อนนางด้ง   

  กระสวนจงัหวะแบบประโยค มี 6 ประโยค  1 วรรค ดงันีÊ 
กระสวนจงัหวะแบบประโยค   

บาททีÉ 1 มี 6 ประโยค 1 วรรค   ดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  -  -  -    -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -    -  -  -วัน  -  -  - กํา -  -  -ฟา -  -  - เฮา - ได - มา  -  -  -พอ -  -  - กัน  
-  -  -  -    -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x

 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    - บ - มี  -  -  - ใด -  -  - ปน -  -  - จึง -ได-ฟอน   -  -  -ออน -  -  -ตาม   
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x - x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x

 

ประโยคทีÉ 3 

-  -  -  -    - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -    - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -    - กระ- ดง  -  -  -ฟด - เอา - มา -  -  -  - -ขวัญ-ตา   -มา- ซอย - เฮา- นํา  
-  -  -  -    - x - x -  -  x x - x – x -  -  -  -    - x - x -  -  x x - x – x

 
ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
-  -  -  -    -ฟด- ขาว  -  -  - สัก - กํา -  - -ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  - ก็ บ - มี -  -    
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x -  - - x - x - x - x -  -  - x - x -  -
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ประโยคทีÉ 5 

- ม - ซ     - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -  -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -สาว  - ผู - ดี  -  -  - ปน -  -  - ใจ -  -  -  - -เกาะ-หวาย  -  - - ดิน - ดํา - ดํา  
- x - x - x - x -  -  - x -  -  - x -  -  -  -  -  -  - x -  - x x - x – x

 

ประโยคทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  
-      

-  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ

-ขอ-พันธุ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแด - ได – บ -  -  -  
- 

-เกาะ-หวาย  - - - ดิน - ดํา - ดํา  

- x - x - x - x -  -  xx -  x  - x -  -  -  
-      

-  -  - x -  - x x - x – x

 

1 วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ
- x - x - x - x -  - xx - x - x

 

กระสวนจงัหวะแบบประโยค 

บาททีÉ 2 มี 6 ประโยค 1 วรรค   ดงันีÊ 

ประโยค ทีÉ 1 

-  -  -  -    -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -    -  -  -คืน  - -  -เดือน - -  -หงาย -  -  -นอง -กับ - อาย   -  -  - มา -ฟอน-รํา    
-  -  -  -    -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x
 

ประโยค ทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    -มา- ซอย  -  -  - กัน -  -  - ตํา -ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  -  - ตํา -เอา-แฮง   
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x - x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x
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ประโยค ทีÉ 3 

-  -  -  -    - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  -    - ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -    - ลง - ขวง  -ตํา – สาก -ไม – แดง -  -  -  -    - ลง - ขวง -ตํา - สาก -ไม – แดง
-  -  -  -    - x - x -  -  x x - x – x -  -  -  -    - x - x -  -  x x - x – x
 

ประโยค ทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
-  -  -  -    - ไม - ดู -  -  - คู - แพง -  - -ซอย-กัน -เอา-แฮง   - ฮอด- ค่ํา - คืน -  -    
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x -  - - x - x - x - x -  -  - x - x -  -
 

ประโยค ทีÉ 5 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
- บ - แลว  - บ - คืน  -  -  - ไป - -  - แฮน -  -  -  - -นอง-รอน  -  - กระดง - ลง - มา   
- x - x - x - x -  -  - x -  -  - x -  -  -  -    -  -  - x -  - x x - x – x
 

ประโยค ทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -    -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ    - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน -  -  -  - -นอง-รอน  -  - กระดง - ลง - มา   
- x - x - x - x -  - x x - x – x -  -  -  -    -  -  - x -  - x x - x – x
 

1 วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ     - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน
- x - x - x - x -  - x x - x – x
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กระสวนจงัหวะแบบประโยค 

บาททีÉ 3 มี 6 ประโยค 1 วรรค   ดงันีÊ 

ประโยคทีÉ 1 

-  -  -  -    -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ดํ -  -  - ล - ซ - ล -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -  -    -ไทย-พวน  -  -  - นี่ --แหละหนอ -  - จะให -รอ - นาน    -  -  - สัก -เทา- ไหร    

-  -  -  -    -  -  - x -  -  - x -  -  - x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x
 

ประโยคทีÉ 2 

-  -  -  -    - ม - ซ -  -  - ม - ร – ด -  -  - ลฺ - ด - ร -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  -  -    -เฮา – ฮัก -  -  - รวม -  -  - ใจ - - - ฝาก - - - ไว    -  -  - สา - มัค - คี    
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x – x -  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x
 

ประโยคทีÉ 3 

-  -  -  -    - ด - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ -  -  -  
-      

- ดํ - ซ -  -  ฟ ม - ฟ – ซ

-  -  -  -    - ฮัก - กัน  - คํา – ม่ัน - บ – ลืม -  -  -  
-      

-แสน-ปลื้ม - -ไป ดวย -ศักดิ์ – ศรี

-  -  -  -    - x - x -  -  xx - x – x -  -  -  
-      

- x - x -  -  xx - x – x

 

ประโยคทีÉ 4 

-  -  -  -    - ด - ด -  -  - ซ - ซ -  - - ดํ - ล     - ซ - ฟ -  -  - ม - ฟ -  -
-  -  -  -    -ไท - พวน  -  -  - ผู - ดี -  - - ฮัก - สา - มัค - คี    -  -  - ตอ - กัน -  -    
-  -  -  -    - x - x -  -  - x - x -  - - x - x - x - x -  -  - x - x -  -
 

ประโยคทีÉ 5 

- ม - ซ      - ม - ฟ -  -  - ร -  -  - ด -  -  -  -    -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
- บ - เวน   - สัก - วัน  -  -  -เดียว -  -  - เลย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ  -  - เอา ไว - ให - ดี    
- x - x - x - x -  -  - x -  -  - x -  -  -  -    -  -  - x -  - x x - ท – ดํ
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ประโยคทีÉ 6 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ -  -  -  -  -  -  - ซ -  - ท ดํ - ท – ดํ
- เฮา- เปน   - นอง - พ่ี  - - บ มี -เปรียบ-เปรย -  -  -  - -  -  -  จ่ือ  - - เอา ไว - ให - ดี    
- x - x - x - x -  - x x - x - x -  -  -  -  -  -  - x -  - x x - x – x
 

1  วรรค 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
- เฮา - เปน  -นอง - พ่ี  -  - บ มี -เปรียบ-เปรย 
- x - x - x - x -  - xx - x - x
 

กระสวนจงัหวะแบบวรรค 

บาททีÉ 1 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -     -  -  -วัน  -  -  - กํา -  -  -ฟา
-  -  -  -     -  -  - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  - เฮา - ได - มา   -  -  -พอ -  -  - กัน   
-  -  - x - x - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     - บ - มี  -  -  - ใด -  -  - ปน
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x – x

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  - ลฺ - ด - ร  -  -  - ฟ -  -  - ซ
-  -  - จึง -ได-ฟอน    -  -  -ออน -  -  -ตาม  
-  -  - x - x – x -  -  - x -  -  - x
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วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - กระ - ดง  -  -  -ฟด - เอา - มา
-  -  -  -     - x - x -  -  x x - x – x

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -   - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  - -ขวัญ-ตา    - -มา ซอย - เฮา - นํา   
-  -  -  -   - x - x -  -  x x - x – x

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     -ฟด- ขาว  -  -  - สัก - กํา -  -
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x -  -

 

วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
-ขาว-กาก -ขาว-กํา    -  - ก็ บ - มี -  -    
-  x - x - x - x -  -  - x - x -  -

 

วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
-  -  -สาว   - ผู - ดี  -  -  - ปน -  -  - ใจ
-  x - x - x - x -  -  - x -  -  - x

 

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -   -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -เกาะ-หวาย   - - - ดิน - ดํา - ดํา   
-  -  -  -   - - - x -  -  xx - x  - x
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วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธุ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ
-  x - x - x - x -  -  xx - x  - x

 

วรรคทีÉ 12 

- -  -  -   -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
- -  -  - -เกาะ-หวาย   -  -  - ดิน - ดํา - ดํา   
-  - -  -   -  -  - x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-ขอ-พันธ   -ขาว - ก่ํา  - -ขอยแต - ได – บ
-  x - x - x - x -  -  xx - x  - x

 

กระสวนจงัหวะแบบวรรค 

บาททีÉ 2 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -     -  -  -คืน  - -  -เดือน - - -หงาย
-  -  -  -     -  -  - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  -  -นอง -กับ- อาย   -  -  - มา -ฟอน-รํา    
-  -  - x -  x  - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     -มา- ซอย  -  -  - กัน -  -  - ตํา
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x – x
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วรรคทีÉ 4 

-  -  - ลฺ - ด - ร  -  -  - ฟ -  -  - ซ
-ขาว-กาก -ขาว-ก่ํา -  -  - ตํา -เอา-แฮง   
-  x  -  x - x - x -  -  - x - x – x

 

วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - ลง- ขวง  -ตํา– สาก -ไม - แดง
-  -  -  -     - x - x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -     - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - ลง - ขวง  - ตํา-สาก - ไม - แดง
-  -  -  -     - x - x -  - x x - x – x

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     - ไม - ดู  -  -  - คู - แพง -  -
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x -  -

 

วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
-ซอย-กัน -เอา-แฮง   -ฮอด- ค่ํา - คืน -  -    
- x -  x - x - x -  -  - x - x -  -

 

วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
- บ - แลว   - บ - คืน  -  -  - ไป - - - เฮือน
- x -  x - x - x -  -  - x -  -  - x
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วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -นอง-รอน  - - กระดง - ลง - มา   
-  -  -  -     -  -  - x -  -  x x - x  - x

 

วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ     - ฟด - ทา  - - กระดง -วง– เดือน
- x -  x - x - x -  - x x - x  - x

 

วรรคทีÉ 12 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -นอง-รอน  - - กระดง - ลง - มา   
-  -  -  -     -  -  - x -  - x x - x  - x

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-อาย-จะ     - ฟด - ทา  -  - กระดง -วง– เดือน
- x -  x - x - x -  - x x - x  - x

 

กระสวนจงัหวะแบบวรรค 

บาททีÉ 3 มี  13 วรรค   ดงันีÊ 

วรรคทีÉ 1 

-  -  -  -   -  -  - ซ  -  -  - ซ -  -  - ดํ
-  -  -  -   -ไทย-พวน  -  -  - นี่ - -แหละหนอ
-  -  -  -   -  -  - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 2 

-  -  - ล - ซ - ล  -  -  - ดํ -  -  - ฟ
-  - จะให -รอ-นาน    -  -  - สัก - เทา - ไหร   
-  -  - x -  x  - x -  -  - x -  -  - x
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วรรคทีÉ 3 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     - เฮา- ฮัก - -  - รวม -  -  - ใจ
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x – x

 

วรรคทีÉ 4 

-  -  -  -     - ม - ซ  -  -  - ม - ร – ด
-  -  -  -     - เฮา- ฮัก - -  - รวม -  -  - ใจ
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x – x

 

วรรคทีÉ 5 

-  -  -  -     - ด - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -     - ฮัก - กัน  - คํา– ม่ัน - บ – ลืม
-  -  -  -     - x– x -  -  x x - x – x

 

วรรคทีÉ 6 

-  -  -  -   - ดํ - ซ  -  -  ฟ ม - ฟ – ซ
-  -  -  -   -แสน-ปลื้ม  - -ไป ดวย - ศักด์ิ – ศรี
-  -  -  -   - x - x -  -  x x - x – x

 

วรรคทีÉ 7 

-  -  -  -     - ด - ด  -  -  - ซ - ซ -  -
-  -  -  -     -ไท-พวน  -  -  - ผู - ดี -  -
-  -  -  -     - x - x -  -  - x - x -  -

 

วรรคทีÉ 8 

- ดํ - ล      - ซ - ฟ  -  -  - ม - ฟ -  -
- ฮัก – สา - มัค - คี    -  -  - ตอ - กัน -  -    
- x -  x - x - x -  -  - x - x -  -
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วรรคทีÉ 9 

- ม - ซ      - ม - ฟ  -  -  - ร -  -  - ด
- บ - เวน   - สัก - วัน  -  -  -เดียว - - - เลย
- x - x - x - x -  -  - x -  -  - x

 

วรรคทีÉ 10 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -  -  -  จ่ือ  - - เอา ไว - ให - ดี    
-  -  -  -     -  -  - x -  -  x x -  x – x

 

วรรคทีÉ 11 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
- เฮา- เปน   -นอง- พ่ี  - - บ มี -เปรียบ-เปรย 
- x - x - x - x -  - x x -  x  - x

 

วรรคทีÉ 12 

 

 

วรรคทีÉ 13 

- รํ - ดํ      - รํ - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
- เฮา- เปน  - นอง- พ่ี  - - บ มี -เปรียบ-เปรย 
- x - x - x - x -  - xx - x – x

 

 

-  -  -  -     -  -  - ซ  -  - ท ดํ - ท – ดํ
-  -  -  - -  -  -  จ่ือ  - - เอา ไว - ให - ดี    
- x - x -  -  - x -  - x x -  x  - x
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บททีÉ 5 
สรปุผล อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 การศึกษาดนตรีในพิธีกรรมนางดง ของชาวไทยพวนบานเกาะหวายอําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายก  สามารถสรุปผลวิจัย ดังน้ี 
 
ความมุ่งหมายของการวิจยั 
 1. เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางดงที่เกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทยพวน
บานเกาะหวายอําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 2.  ศึกษาองคประกอบทางดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย 
อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก 
 
วิธีดาํเนินการศึกษาค้นคว้า 
 ในการศึกษาคนควาผูวิจัยไดทําการศึกษาทางมานุษยวิทยา โดยการลงพื้นที่สํารวจและหา
ขอเท็จจริง โดยใชวิธีการสัมภาษณบุคลากรภายในทองถิ่นที่ลงพ้ืนที่ทําการวิจัย ในหมูบานเกาะหวาย 
อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก ประกอบกับการหาขอมูลจากแหลงขอมูลทางวิชาการตางๆ ที่
เกี่ยวของกับวัฒนธรรมไทยพวน 
 ในการทําวิจัยครั้งน้ี ผูวิจัยไดรวบรวมขอมูลจากการลงภาคสนาม เพ่ือวิเคราะหขอมูลตาม
วัตถุประสงคที่กําหนดไว ดังน้ี 
 1. ศึกษาวฒันธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางด้งทีÉ เกีÉยวข้องกับประเพณีของชาว        
ไทยพวน 
  1.1 ประเพณีฮีตสิบสอง (ประเพณี 12 เดือน) 
  1.2 ประเพณีเลี้ยงขวบปลงขวง 
  1.3 พิธีกรรมนางดง 
   - ความเปนมา 
   - ขั้นตอนและพิธีกรรม 
   - การแตงกายในพิธีกรรม 
   - เครื่องดนตรีที่ใช 
 2. ศึกษาองคป์ระกอบของดนตรีในพิธีกรรมนางด้งโดยศึกษาในประเดน็ดงัต่อไปนีÊ 
  2.1 บทเพลงที่ใชในพิธีกรรม 
  2.2 ความหมายของเนื้อรองและลักษณะการประพันธ 
  2.3 รูปแบบทํานอง 
  2.4 รูปแบบจังหวะ 
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สรปุผลการวิจยั 
 การศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายก มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวัฒนธรรมดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณีของชาวไทยพวน
และองคประกอบทางดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวน บานเกาะหวาย อําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายก  ผลการวิจัยสรุปไดดังน้ี 
 ความเป็นมาและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมทีÉเกีÉยวข้องกบันางด้ง 
 นางดง ถือเปนศิลปวัฒนธรรมของชาวไทยพวน เปนพิธีกรรมสมัยโบราณของชาวไทย
พวนสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษหลายรุน เกิดจากความเชื่อในการเขาทรงรักษาคนพวนในอดีต 
เชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติ เชน การนับถือผีบรรพบุรุษ ผีหมอพวงพะมา คติความเชื่อน้ี ทําใหเกิด
ประเพณี พิธีกรรม เพื่อทําใหผีบันดาลมิ่งมงคลแกตนเองและสังคม โดยการรักษาคนปวยผาน      
การทรงเจาเขาผี ที่มีความเชื่อและใชรักษาตามแบบพื้นบานโบราณมาอยางชานาน ตลอดจน      
การบรรเลงดนตรี โดยใชแคนบรรเลงประกอบพิธีกรรมขณะทําพิธีหมอแคนจะตองเปาแคนคลอไป
กับหมอลํากลอนจนเสร็จพิธีรักษา หากไมมีเสียงดนตรีประกอบจะถือวาพิธีนั้นไมศักดิ์สิทธิและรักษา
ไมสําเร็จ ดนตรีจึงเปนสวนสําคัญในพิธีกรรมอยางมาก แมวาบทเพลงจะไมเปนแบบแผนมากก็ตาม  
 การแสดงนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย ในปจจุบัน จึงเปนการนําขั้นตอนการ
เขาทรงผีนางดงมาเปนการแสดงประจําทองถิ่นที่เกิดมาจากความชื่อและภูมิปญญาของชาวพวน ซึ่ง
มีเอกลักษณทางดานภาษา ผูกรอยถอยคําเปนลักษณะคําคม โดยมีเสียงดนตรีประกอบ สรางความ
โดดเดน ความสนุกสนานใหกับพิธีกรรมนางดงใหเปนไปตามแบบแผนของชาวพวน ซึ่งเครื่องดนตรี
ที่เปนเอกลักษณของคนพวน คือ แคน อีกทั้งการนํากลองถังนํ้ามันมาตีจังหวะที่สอดแทรกความ
นุมนวลลุมลึกซึ่งถือเปนการปรับตัวทางภูมิปญญาทางทองถิ่น ทําใหดนตรีในพิธีกรรมนางดงสะทอน
ความเปนศาสตรและศิลปที่ผสมผสานไดอยางลงตัว 

 นางดงบานเกาะหวายจึงกลายเปนการแสดงที่สําคัญในปจจุบัน ชาวบานนิยมนํามาแสดง 
เพ่ือสรางความรื่นเริงสนุกสนานใหกับงาน ตลอดจนเพ่ือเปนการสืบสานวัฒนธรรมประเพณีชาวพวน
สูรุนหลาน ปจจุบันการถายทอดการแสดงนางดงเปนไปไดยาก เน่ืองจากเยาวชนรุนหลังนิยม
วัฒนธรรมจากชาติตะวันตก จึงเหลือเพียงกลุมผูสูงอายุจํานวนไมมาก ที่รวมตัวกันสืบทอดพิธีกรรม
ที่บรรพบุรุษสะสมมาเปนเวลานาน เพ่ือสืบสานวัฒนธรรมทองถิ่นแสดงในงานตางๆ ตลอดจนการ
จัดการแสดงเพื่อตอนรับแขกที่มาเยี่ยมเยียนชุมชน  

 
1.  ศึกษาวฒันธรรมดนตรีในพิธีกรรมนางด้งทีÉ เกีÉยวข้องกบัประเพณีของชาว        
ไทยพวน 
 1.1 ฮีตสิบสอง 
 จากการศึกษาทราบวา วัฒนธรรมทางดนตรีที่เกี่ยวของกับประเพณีทองถิ่น เกี่ยวของใน
งานประเพณี ฮีตสิบสอง (ประเพณี 12 เดือน) เปนประเพณีตลอดทั้งปที่ชาวพวนทําบุญ ซึ่งชาวพวน
ยึดถือปฏิบัติสืบตอกันมาเปนเวลาชานาน ในประเพณี 12 เดือนของชาวไทยพวนจะมีประเพณีการ
ทําบุญตางๆ ในแตละเดือน ดังน้ี 
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 เดือน 1-2 ชาวพวนเรียนวา เดือนอายกับเดือนยี่ เปนชางเดือนที่พระสงฆจะอยูวัดบริวาส
กรรมเพ่ือออกจากอาบัติและถือศีลครองสมณเพศอยูในวัด จะไมมีการออกบิณฑบาต จึงเปนชวงที่
ชาวบานจะมารวมกันทําบุญที่วัดเปนปกติและมาสนทนาธรรมกับพระสงฆ เดือนน้ีจะไมมีงานอะไร
จึงไมมีการละเลนหรือมีการแสดงใดๆในพิธีกรรม 
 เดือน 3 ประเพณีกาํฟ้า เปนประเพณีพ้ืนบานของชาวพวนเปนประเพณีที่ชาวพวนยึดถือ
ปฏิบัติอยางเครงครัด มีความเชื่อเกี่ยวกับการเคารพฟาที่ปกปองคุมครองตน หากประพฤติตนผิดจะ
ถูกฟาลงโทษ และทําใหฝนไมตกตามฤดูกาลทําใหความเปนอยูไมผาสุข ชาวพวนจึงถือวาเมื่อถึง
เดือนกําฟาตองหามปฏิบัติภาระหนาที่ตางๆ เชน หามตัดผม หามพูดจาดาทอกัน  
 เดือน 4 เปนเดือนที่ชาวพวนนิยมจัดงานมงคลตางๆ ถือเปนเดือนคูที่ดี ฟาฝนปลอดโปรง 
ทําการใดสําเร็จลุลวงไดดี จึงเปนผลใหมักมีงานรื่นเริงในชวงน้ีมี การละเลนตางๆเพื่อสรางสีสันให
งานมงคลไมเงียบเหงา  เชนงานบวช งานกินดอง(งานแตงงาน) การเอาะเฮือน เดือนนี้เปนชวงเดือน
ที่มีวัฒนธรรมดนตรีเกี่ยวของกับประเพณีมากที่สุด เชน การลําพวน และสูขวัญในประเพณีตางชางๆ 
เชน สูขวัญแตงงาน สูขวัญเอาะเฮือน สูขวัญงานบวช  

 เดือน 5 บุญสงกรานตหรือบุญเดือนหา ถือเปนวันที่มีความสําคัญกับชาวไทยพวนเปน
อยางมาก เพราะถือวาเปนเทศกาลปใหม เปนการเริ่มสิ่งใหมๆในชีวิต เริ่มตนในการคิดดี พูดดี     
ทําดี พิธีสวนใหญจะเปนการสรงน้ําพระพุทธรูป อาบนํ้าผูเฒาผูแก พอแมและญาติผูใหญที่เคารพรัก
และนับถือ 

 เดือน 6 เปนชวงเดือนทําบุญเพ่ือระลึกถึงองคพระสัมมาสัมพุทธเจา ชาวบานจะมารวมกัน
ทําบุญทําทาน ฟงเทศน ที่วัดเปนปกติและมาสนทนาธรรมกับพระสงฆ เดือนน้ีจะไมมีงานอะไรจึงไม
มีการละเลนหรือมีการแสดงใดๆ ในพิธีกรรม 

 เดือน 7 เปนเดือนที่ชาวนากําลัง ไถ หวาน ดํา คือชวงปลูกขาว จึงไมมีพิธีกรรมใดๆ หรือ
งานบุญใดๆ ในชวงนี้ 

 เดือน 8  ไมมีงานบุญที่ชาวบานกําหนด แตคงมีงานบุญทางพระพุทธศาสนา คือบุญเขาพรรษา 
ซึ่งเปนชวงเดือนที่พระสงฆจําวัด เม่ือถึงวันพระก็จะไปทําบุญตักบาตรตามปกติ ไมมีประเพณีหรือ
พิธีกรรมใดๆ 

 เดือน 9 เปนชวงเดือนที่ทําไรทํานาเสร็จของชาวไทยพวน เม่ือมีการนําควายกลับบาน   
จะทําพิธี “สูขวัญควาย” เรียกขวัญควายใหกลับบานหลังจากไถนา อีกทั้งยังมี “บุญหอขาว” หรือบุญ
สาทรพวน เปนการทําบุญใหพ่ีปูยา และอุทิศสวนบุญสวนกุศลใหกับผีไมมีญาติโดยเอาขาวใสจัดใส
กระทงไปวางตรงทางสามแพรง เรียกวา หอขาวประดับดิน ทําในวันแรม 14 ค่ํา เดือน 9 ของทุกป 
ประเพณีในเดือนนี้จึงไมนิยมนําดนตรีใดๆ เขามาใหความรื่นเริง 

 เดือน 10 บุญเดือนสิบของชาวไทยพวน เปน เปนการทําบุญขาวสะ คือการนําขาวเปลือก
ไปใหพระสวดที่วัด เพ่ือนํากลับมาใสยุงขาวใหเปนสิริมงคล  

 เดือน 11 เปนเดือนที่มีฝนตกชุก น้ําเต็มตลิ่ง มีการแขงเรือ ในงานบุญผาปา เปนชวงเดือน
ออกพรรษา มีการตักบาตรเทโว มีการนําดนตรีมาสรางสีสันและความสนุกสนาน 
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 เดือน 12 เปนงานบุญฉลองกฐิน ชวงเดือนนี้ทุกวัดยังมีการจัดใหมีบุญกฐินใหพระรับกฐิน 
ปจจุบันมีงานลอยกระทง แตกอนการลอยกระทงไมมีในหมูไทยพวน มีเฉพาะ ประเพณี ทิ้งดุนไฟ   
คือการทิ้งเพ่ือสะเดาเคราะหใหตกไปตามดุนไฟไหลไปกับน้ํา แตปจจุบันไมมีใหเห็นแลว 

 ประเพณีฮีตสิบสองของของชาวพวนบานเกาะหวายจะมีความคลายคลึงกับชาวพวนใน
จังหวัดอ่ืนๆ อาจมีบางเดือนจะมีความแตกตางกันไปตามความเชื่อและบริบททางสังคม แมนวานางดง
ในสมัยกอนไมไดเปนการแสดงในประเพณีตางๆในชวงงานบุญเดือนสิบสอง หากแตเปนการเขาทรง
ที่เกิดขึ้นจริงจากการรักษาคนปวยใหหายปวยไข นางดงจึงมีความสัมพันธในชีวิตประวันและวัฒนธรรม
ประเพณีทองถิ่นจนมาถึงปจจุบันนี้ ซึ่งกลายจากพิธีกรรมความเชื่อมาในรูปแบบของการแสดง 
แมนวาบางเดือนจะไมมีการงานบุญหรืองานรื่นเริงใดๆ ก็ตาม ปจจุบันมีการนําการแสดงนางดงไป
แสดงเผยแพรมรดกทางวัฒนธรรมของชาวพวนอยูไมหยุดหยอน   

 1.2  ประเพณีเลีÊยงขวบปี 
  1.2.1 ความเป็นมาของพิธีกรรมลงข่วง 
  เกิดจากความเชื่อในการเขาทรงรักษา มีจุดประสงคเพ่ือรักษาคนปวยอันเนื่องมาจาก

การกระทําของผีโดยการขับกลอมบรรเลงใหเกิดความไพเราะออนหวานเพื่อใหผีเกิดความออนไหว
คลอยตามและหายโกรธ ผนวกกับการพูดจาหวานลอมออนวอนผีของหมอพวงพะมา โดยมีเครื่อง
ดนตรีประกอบที่สําคัญและขาดไมไดมาตั้งแตเม่ือครั้งอดีตคือ แคน ซึ่งเปนการถายทอดการรักษา
จากหมอพวงพะมาโดยผานรางทรง จึงเปนที่กลาวขานในตําบลเกาะหวาย มีการรักษาผานรางทรง
โดยแมของทานเองเปนคนทรง ในชวง พ.ศ.24 เปนระยะเวลารอยกวาป ทานติดตามแมไปรักษาคน
ปวยทุกแหงหน จึงมีความเชื่อและความเคารพศรัทธาในผีหมอพวงพะมาเปนอยางมาก หลังจากที่
แมของทานเสียชีวิตไป ทานจึงเปนเพียงคนเดียวที่สามารถเขาทรงในการรักษาชาวบานได ทานเริ่ม
เขาทรงรักษาคนปวยตั้งแตอายุ 18 ป จนเปนที่ยอมรับและเปนที่รูจักในถิ่นฐานใกลและไกล ทาน
ออกรักษาผูคนในจังหวัดใกลเคียง และจังหวัดในภาคตะวันออกเปนเวลาหลายป ประเพณีการเลี้ยง
ขวบปของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย จึงเกิดขึ้นมาหลายรอยป เกิดจากความเชื่อวาเมื่อผีปูผียา         
ผีบานผีเมืองคุมครองปกปกรักษาลูกหลานในหมูบาน เม่ือถึงเวลาครบรอบ 1 ป ก็ควรมีการเลี้ยง
บูชาผี เลี้ยงผีปูผียา ผีปาผีไพร ผีที่ปกปกรักษาคนในหมูบานเหมือนกับการทําบุญใหปูยา ตายายที่
ลวงลับไปเชนเดียวกัน เพ่ือเสริมความเปนสิริมงคลใหกับผูที่ยังมีชีวิตอยู หลังบุญสงกรานต  

  1.2.2 ขั Êนตอนและพิธีกรรม 
  การเตรียมสถานในการทําพิธีกรรมนั้น ไมมีขั้นตอนหรือความพิเศษใดๆ มาก เพียงแต

เจาบานจะจัดทําความสะอาดบาน เก็บขาวของใหเรียบรอยเพื่อตอนรับแขกที่จะมารวมพิธี และ
จัดเตรียมพ้ืนที่สําหรับตั้งเครื่องคายไวในที่ที่เหมาะสม  ในการประกอบพิธีลงขวงน้ี ถือเปนพิธีกรรม
ที่เปนจุดเริ่มตนของการแสดงนางดงในปจจุบัน เปนพิธีกรรมเพื่อบูชาผีบรรพบุรุษ ผีปูผียา ครูบา
อาจารยที่ลวงลับ เครื่องคายในพิธีลงขวงนี้เปนการเก็บขอมูลที่บานนางปน ตรีวงษ ทายาติคนสุดทาย
จากการเขาทรงรักษาจากหมอพวงพะมา อุปกรณและเครื่องครูคายแบงเปน 2 สวน คือ เครื่องครูคาย
และเครื่องสังเวย 
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  เม่ือมีการจัดเครื่องครูคายเรียบรอยแลว พิธีลงขวงจะเริ่มโดยการที่คนทรงจะยกบายศรี
กาบ 5 และจุดเทียนขึ้นยกขึ้นเหนือศีรษะ และกมกราบ 3 ครั้ง เพ่ือเปนการขอขมาบอกกลาวครูบา
อาจารยและอัญเชิญผีหมอพวงเขาประทับรางของตน หลังจากนั้นคนทรงจะหลับตาและพนมมือโดย
วนจากทางซายมือไปทางขวามือ หมุนวนไปหลายรอบเปนระยะเวลานานพอสมควร สักครูจะเปลี่ยน
จากการพนมมือเปนการประสานมือ หมุนวนไปคลายกับตอนพนมมือ และกระทุงเขาหาตัวโดยแรง
ประมาณ 2-3 ครั้ง ถือวาเปนการประทับรางเรียบรอยแลว หมอแคนจะเริ่มบรรเลงเพลงคลอเคลาไป
กับบทผญาของคนทรง คนทรงถือดาบลุกรายรําไปกับเสียงแคนอยางสวยงาม โดยมีบริวาร (ลูกคู) ที่
เปนคนในทองถิ่นปรบมือรองเพลงไปกันอยางสนุกสนาน โดยมีการพูดคุยและโตตอบระหวางคนที่
มารวมพิธีกับหมอพวงโดยผานรางทรง 

  การแตงกายของคนทรงในการเขาประกอบพิธีลงขวงน้ัน คนทรงจะตองปะพรมน้ําอบ
และน้ําหอม หวีผม ทานาหอม นุงผาซิ่นไหม เสื้อลูกไมสีสุภาพ  มีผาสไบขาวคลองคอ การแตงกาย
ของคนทรงจะใชผาทอของคนไทยพวนเอง มีการคลองมาลัยกลม หมอแคนจะใสเสื้อคอกลมลาย
ดอก มีผาขาวมาคาดเอว สวมกางเกงขาวยาวเพื่อความสะดวกตามยุคสมัย สวนบริวารหรือผูรวม
รวมพิธีก็แตงกายเรียบงายดวยผาซิ่นของชาวพวน 

  ในพิธีกรรมลงขวงใชแคนแปด เปนเครื่องดนตรีหลักเพียงชิ้นเดียว ไมมีเครื่องดนตรีอ่ืน
ใดบรรเลงรวมดวยในพิธีกรรม คนเปาแคนเรียก หมอแคน ลักษณะการเปาแคนประกอบการเทียม
รางทรงในพิธีลงขวงนี้ หมอแคนตองมีความอดทน เพราะการเปาแคนประกอบพิธีกรรมนี้ใชระยะ
เวลานานเกือบวัน ผูเปาแคนจึงผานการเปาแคนมานาน 

 
 1.3 พิธีกรรมนางด้ง 
    1.3.1 ประวติัความเป็นมาของพิธีกรรมนางด้ง 
  พิธีกรรมนางดงเกิดจากความเชื่อในการเขาทรงรักษาคนพวนในอดีต เชื่อในอํานาจ
เหนือธรรมชาติ เชน การนับถือผีบรรพบุรุษ ผีหมอพวงพะมา คติความเชื่อน้ี ทําใหเกิดประเพณี 
พิธีกรรม เพ่ือทําใหผีบันดาลมิ่งมงคลแกตนเองและสังคม โดยการรักษาคนปวยผานการทรงเจาเขาผี ที่
มีความเชื่อและใชรักษาตามแบบพื้นบานโบราณมาอยางชานาน ตลอดจนการบรรเลงดนตรี โดยใช
แคนบรรเลงประกอบพิธีกรรมขณะทําพิธีหมอแคนจะตองเปาแคนคลอไปกับหมอลํากลอนจนเสร็จ
พิธีรักษา หากไมมีเสียงดนตรีประกอบจะถือวาพิธีนั้นไมศักดิ์สิทธิและรักษาไมสําเร็จ ดนตรีจึงเปน
สวนสําคัญในพิธีกรรมอยางมาก แมวาบทเพลงจะไมเปนแบบแผนมากก็ตาม  
  การแสดงนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย ในปจจุบัน จึงเปนการนําขั้นตอนการ
เขาทรงผีนางดงมาเปนการแสดงประจําทองถิ่นที่เกิดมาจากความชื่อและภูมิปญญาของชาวพวน ซึ่ง
มีเอกลักษณทางดานภาษา สื่อสารสนทนาเปนคําพังเพย ผูกรอยถอยคําเปนลักษณะคําคม โดยมี
เสียงดนตรีประกอบ สรางความโดดเดน ความสนุกสนานใหกับพิธีกรรมนางดงใหเปนไปตามแบบ
แผนของชาวพวน ซึ่งเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของคนพวน คือ แคน เปนเครื่องดนตรีที่ผูชาย
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นิยมเลนเม่ือมีเวลาวางจากการทํางาน อาจมีลีลาจังหวะทํานองแตกตางกันไปตามสภาพทองถิ่น 
ทวงทํานองตางๆ อาจมีนําสถานการณตางๆมารองขับขานสอดแทรกสําเนียงเคลาคลอเสียงแคนจน
กลายเปนบทเพลง จนเปนที่นิยมและปฏิบัติสืบตอกันมา 
  นางดงบานเกาะหวายจึงกลายเปนการแสดงพื้นบานที่สําคัญในปจจุบัน ชาวบานนิยม
นํามาเลนหลังประเพณีบุญสงกรานต  เพ่ือสรางความรื่นเริงสนุกสนานใหกับงาน ตลอดจนเพ่ือเปน
การสืบสานวัฒนธรรมประเพณีชาวพวนสูรุนหลาน ปจจุบันการถายทอดการแสดงนางดงเปนไปได
ยาก เน่ืองจากเยาวชนรุนหลังนิยมวัฒนธรรมจากชาติตะวันตก จึงเหลือเพียงกลุมผูสูงอายุที่รวมตัวกัน
สืบทอดพิธีกรรมที่บรรพบุรุษสะสมมาเปนเวลานานอยูเพียงจํานวนไมมาก 
 
  1.3.2 ขั Êนตอนการแสดงพิธีกรรมนางด้ง 
  ธรรมเนียมของชาวพวนนั้น มีความเชื่อเร่ืองสิ่งศักดิ์ เม่ือจะมีการทําพิธีจะตองมีการ  
ขอขมา และบูชาครูเสียกอน อุปกรณในการจัดเครื่องขอขมา ไดแก ขันธ 5 กรวยดอกไม ธูป เทียน 
5 กรวย, น้ําอบ,บุหร่ี น้ําหอม,กระจก,หวี วางอยูในกระดง การแสดงนางดง จะมีหมอลําเซิ้ง 1 คน 
และหมอแคน 1 คน ผูประกอบพิธี 2 คน ประกอบกับมีนางรําจํานวน 12 คน เม่ือทําการบูชาขอขมา
ครูเพ่ือจะทําการแสดงนางดง แลวผูที่แสดงเปนนางดง 2 คนจะ นั่งหันหนาเขาหากันระหวางสากไม
(สากแมหมาย) และมีผาสีขาวคุมบนศีรษะ หมอแคนจะเริ่มบรรเลงเพลง(ซอสุดสะแนน) กอนโดยมี
เครื่องประกอบจังหวะกํากับจังหวะไปพรอมๆ กัน หมอลําเซิ้งจะเริ่มรองจะเร่ิมรองเพลงเชิญนางดง
มาประทับราง โดยมีลูกคูรองรับและปรบมือรวมกับไปดวย ผูที่แสดงจะเริ่มแกวงไกวกระดงจากชา 
จนเร็วขึ้นและแรงขึ้น  หมอลําเซิ้งก็จะรองเพลงผีนางดงพรอมๆ กัน และปรบมือใหจังหวะ เม่ือนาง
ดงลงมาประทับรางผูแสดงจะเริ่มลุกขึ้นยื่นและโยนกระดงสลับใหกันไปมา ตลอดจนโยนกระดงใหกับ
คนที่หอมลอมอยู ณ บริเวณนั้น หากโยนใหใครแลวคนนั้นตองรับใหไดและรายรําอยางสนุกสนานไป
กับทวงทํานองเพลงจนกวาจะจบบทเพลงที่หมอลําเซิ้งรองไปพรอมกับซอเพลงแคน จนกระทั้งผูรวม
แสดงหรือชาวบานถามวาเปนผีชื่ออะไร มาจากที่ไหน ผูแสดงเขาทรงรองบทผญา (ซอลําพวน) วา
เปนผีมาจากแหงหนใด เม่ือผูรวมแสดงถามถึงที่มาแลวมาเปนไปอยางไร ก็จะรวมรองรํากันอยาง
สนุกสนานไปกับคนแสดที่เปนคนทรง โดยหมอแคนจะเปาแคนเพลง (ซอลําเตย) หมอลําจะรอง
เพลงเซิ้งนางดงจนจบบทเพลงนี้ จึงถือวาจบการแสดง 
 
  1.3.3 เครืÉองแต่งกายนักดนตรีและผูแ้สดง   
  นักดนตรีในหมูบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี จังหวัดนครนายก มีรูปแบบในการ      
แตงกายตามทองถิ่น โดยหมอแคน นิยมใสชุดมอฮอม มีผาขาวมาคาดเอว หมอลําเซิ้งและนางรํา  
นุงผาซิ่น ใสเสื้อมีสไบพาด ซึ่งการแตงการนี้เปนการแตงกายที่คงความเปนชาวไทยพวนอยางชัดเจน 
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  1.3.4 เครืÉองดนตรี 
  เครื่องดนตรีที่ใชในการแสดงนางดง มีเครื่องดนตรีเพียง 4 ชิ้นเทานั้นที่ใชในการบรรเลง 
คือ แคน กลอง(ถังนํ้ามัน) ฉิ่งและฉาบ หากแบงตามหนาที่ไดดังน้ี 1.กลุมเครื่องดนตรีดําเนินทํานอง 
2.กลุมเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ซึ่งมีลักษณะโดเดนคือใชกลองถังนํ้ามันแทนกลองและใชบรรเลง
มานานกวา 50 ป 
 
2. ศึกษาองคป์ระกอบของดนตรีในพิธีกรรมนางด้ง 

 2.1 บทเพลง ลกัษณะคาํประพนัธ ์รปูแบบทาํนองและรปูแบบจงัหวะ 
 ในการศึกษาครั้งนี้พบวา บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมนางดง มีจํานวน 3 ซอเพลง ไดแก 
ซอสุดสะแนน ซอลําพวน ซอลําเตย ซึ่งซอแคนแตละซอเปนของเกาโบราณที่รักษาสืบตอกันมาจาก
พิธีเขาทรงรักษาในอดีตและบรรเลงไปเรื่อยจนเสร็จพิธี ผูวิจัยไดการศึกษาซอแคนทั้ง 3 ซอน้ันพบวา 
รูปแบบของทํานองแคนแตละซอ ของนายสําเนียง วงศชัยสมร เปนเพลงทอนเดียว เปาวนซ้ําหลาย
รอบ และทํานองของแตละซอน้ันมีความเปนเอกลักษณแบบชาวพวนมีทวงทํานองสําเนียงอีสาน 
โดดเดนในลักษณะคําประพันธที่ใชภาษาทองถิ่นที่งดงาม แยกประเภทของบทเพลงไดดังนี้ 
 
  2.1.1 บทเพลงเชิญนางด้ง – ซ่อสดุสะแนน 
     บทเพลงเชิญนางดง เปนการกลางถึงสิ่งศักดิสิทธิเหนือธรรมชาติ มีจุดประสงคเพ่ือ        
เชื้อเชิญครูบารอาจารยมาประสิทธิ์ประสาทวิชา หรือขอขมาใหทําการใดๆสําเร็จลุลวงไปดวยดี สราง
สิริมงคลใหกับตัวผูแสดง โดยหมอแคนดําเนินเปนทํานองลูกนําเรียกวา “ซอสุดสะแนน” ขึ้นมา 
ขณะที่ผูเขาทรงทําพิธีไหวครู  
   ทํานองเพลงเปนเพลงทอนเดียว เปาเวียนไปกับพิธีกรรมของผูเขาทรง โดยมีเครื่อง
ประกอบจังหวะตีขณะหมอลําเริ่มรองบทเชิญนางดง สวนแคนเปนเคร่ืองเปาในลักษณะเปนทํานอง
พ้ืนหลัง มีความสั้นยาวขึ้นอยูกับพิธีกรรมนั้นๆ คือบรรเลงจนกวาผีจะประทับรางทรง แตปจจุบันจะ
บรรเลงเพื่อใหพอดีกับเนื้อรองในบทเชิญนางดง โดยเนื้อเพลงจะกลาวถึง บรรพบุรุษผีปู ผียา ที่ปกปก
รักษาลูกหลานใหลงมาสถิตในรางคนทรง มีเครื่องเซนไหวประกอบดวย ไก เหลา กระเทียม และ
กลาวถึงอุปกรณในพิธี อันมี สากไมแดง ตะแกรงรอนขาว กระดงฝดขาว เหลานี้เปนความเชื่อใน
พิธีกรรมชาวไทยพวน  สวนกลุมเสียงที่พบในซอสุดสะแนน คือ กลุมเสียง ซลท รม 
 
     2.1.2 บทผญาบชูาผ ี– ซ่อลาํพวน 
    บทผญาบูชาผีกลาวถึงขั้นตอนการไหวครู ผีสางเมื่อผีลงมาประทับรางทรงโดยใชธูป
เทียนบูชาและถามไถผีวามาจากแหงหนใดเปนการถามตอบระหวางคนกับผี เปนลักษณะคํากลอน
เหมือนลําพวนในการตอบโต หากเปนการแสดงนางดงปจจุบันการใชบทเพลงนี้จะเปนการกลาวถึง 
การใชธูปเทียนบูชาขอขมาผีในการจะทําการแสดงใหคนชมโดยไมใหผีโกรธหรือเขาผูแสดงจริง  
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หมอแคนจะเปาซอลําพวนเปนทํานองพื้นหลังวนไปเรื่อยๆ จนกวาคํากลอนในการบอกเลาถามตอบ
จะหมด โดยไมมีเครื่องประกอบจังหวะบรรเลงรวมดวย เพราะถือวาบทเพลงนี้เปนการพูดคุยและมี 
การเอื้อนเอยในสําเนียงพวน ไมมีรูปแบบจังหวะตายตัว เสมือนเปนการพูดคุยกันเปนภาษากลอน
เทานั้น  กลุมเสียงที่พบในซอลําพวน คือ ซลท รม  
 
  2.1.3 เพลงเซิÊงนางด้ง – ซ่อลาํเต้ย 
  บทเพลงเซ้ิงนางดง เปนบทเพลงที่กลาวถึงวิถีชีวิตของชาวพวน จารีตประเพณีและ
อุปนิสัยใจคอของชาวพวน เปนบทเพลงที่รับวัฒนธรรมสมัยใหม ทําใหบทเพลงนี้มีอรรถรสอีก
รูปแบบหนึ่ง คือสอดแทรกโครงสรางเพลงรําวง และเรียบเรียงเนื้อรองใหมีความหมายเกี่ยวของ
ประเพณี โดยยึดรากเงาการดํารงชีพและภูมิปญญาทองของชาวพวน เปนสําคัญ  กลุมเสียงที่พบใน
ซอลําเตย คือ ซลท รม  
  เน้ือเพลงที่ใชรองในการแสดงนางดงนั้นมีดวยกัน 3 เพลง สําหรับตัวอยางเนื้อรองเพลง
นางดงของชาวบานเกาะหวาย มีดังตอไปน้ี 

 
 บทเชิญนางด้ง(ซ่อสดุสะแนน) 

อีปูดงเอย อียาดงเอย ลงมาเที่ยวรัก ลงมาเที่ยวลา 
 เก็บผักเก็บปลา อียาฟนดํา ลงมาเลนนํ้า ตะเขพาไป  
ใหเหลาสองไห ไกตุมสองตัว กระเทียมสองหัว  
อียาเหย.... เอย สาวนอยไมหมาก สากนอยไมแดง 
 ตะแกรงรอนขาว กระดงฝดขาว ชะออน แยะ แยะ  
ชะออน ยาย ยาย กะทุงกะทาย เทิ๊ด เทิ่ง เทิ๊ด เทิ่ง…” 
 

 บทผญาบชูาผ ี(ซ่อลาํพวน) 
   นี่ละหนอ   ควันธูปเอย  

เพ่ินก็แลนไปเวียน   ควันเทียนเอย 
เพ่ินก็เวียนมาเวา  สองคนเฮา ใหเวาตอเพ่ิน 
มาฮอดแลว    จ่ังมาพากันเลน 
สนามเย็นเอย   ใหเพ่ินเบิ่ง 

 
 เพลงเซิÊงกระด้ง (ซ่อลาํเต้ย) 

วันกําฟา เฮาไดมาพอกัน  บอมีใดปน จึงไดฟอนออนตาม 
 กระดงฟดขาวเอามา    ขวัญตามาซอยเฮานํา 
 ฟดขาวสักกําขาวกากขาวกําก็บอมี  สาวผูดีปนใจ 
 เกาะหวายดินดําดํา    ขอพันธุขาวก่ํา ขอยแตไดบ (2 ครั้ง) 
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คืนเดือนหงาย นองกับอายมาฟอนรํา มาซอยกันตํา ขาวกากขาวก่ําตําเอาแฮง 
 ลงขวงตําสากไมแดง (ซ้ํา)   ไมดูคูแพง 
 ซอยกันเอาแฮงฮอดค่ําคืน   บอแลวบอคืนไปเฮือน 
 นองรอนกระดงลงมา    อายจะฟดทากระดงวงเดือน ( 2 ครั้ง) 
 
  ไทยพวนนี่แหละหนอจะใหรอนานสักเทาไหร เฮาฮักฮวมใจ ฝากไวสามัคคี 
 ฮักกันคําม่ันบอลืม    แสนปลื้มไปดวยศักดิศ์ร ี
 ไทยพวนผูดี ฮักสามัคคีตอกัน   อเวนสักวันเดียวเลย 
 จ่ือเอาไวใหดี       เฮาเปนนองพ่ีบอมีเปรียบเปรย ( 2 ครั้ง) 
   

อภิปรายผล 
 การศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายกนั้น เปนพิธีกรรมสมัยโบราณของชาวไทยพวนสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษหลาย
รุน เกิดจากความเชื่อในการเขาทรงรักษาคนพวนในอดีต เชื่อในอํานาจเหนือธรรมชาติ เชน การนับ
ถือผีบรรพบุรุษ ผีหมอพวงพะมา คติความเชื่อน้ี ทําใหเกิดประเพณี พิธีกรรม เพ่ือทําใหผีบันดาลมิ่ง
มงคลแกตนเองและสังคม โดยการรักษาคนปวยผานการทรงเจาเขาผี ที่มีความเชื่อและใชรักษาตาม
แบบพื้นบานโบราณมาอยางชานาน ตลอดจนการบรรเลงดนตรี โดยใชแคนบรรเลงประกอบพิธีกรรม
ขณะทําพิธีหมอแคนจะตองเปาแคนคลอไปกับหมอลํากลอนจนเสร็จพิธีรักษา หากไมมีเสียงดนตรี
ประกอบจะถือวาพิธีนั้นไมศักดิ์สิทธิและรักษาไมสําเร็จ สอดคลองกับ ไพบูลย ดวงจันทร (2527: 6)  กลาวถึง
ความเชื่อที่มีพิธีกรรมคลายคลึงในการรักษาของชาวไทยมุสลิมทั่วไปในบริเวณสามจังหวัดชายแดน
ภาคใตของประเทศไทย อันไดแก จังหวัดปตตานี ยะลาและนราธิวาสมีพิธีกรรมเกี่ยวกับการรักษา
โรคแบบดั้งเดิมโดยมีความเชื่ออยางหนึ่งวา ความเจ็บไขไดปวยเปนสิ่งที่เกิดขึ้นจากการกระทําหรือ
อํานาจอันลึกลับของภูตผีปศาจ หรือเพราะถูกคุณไสยของผูอ่ืนที่ประสงครายทํามาใหถูกตองตัว
ผูปวย และวิธีการรักษาผูปวยที่ทํากันอยูแบบพ้ืนบานก็คือ การเซนสรวงพลีกรรม ทําพิธีติดตอกับ
ภูตผีที่เขามาสิงอยูในรางของผูปวยเพื่อใหภูตผีออกจากรางของผูปวยไปเสีย หรือไมก็ใหบอกเครื่อง
ยาตลอดทั้งวิธีการรักษาใหหายจากความเจ็บปวยที่เปนอยู   

 นางดง เปนการละเลนพ้ืนบานอยางหนึ่งของชาวไทยพวน ซึ่งแตเดิมเปนพิธีกรรมการรักษา
ผูปวยที่เปนความเชื่อของชาไทยพวนในสมัยกอน และสืบทอดจากอดีตมาจนถึงปจจุบันชาวพวนได
รักษาวัฒนธรรมประเพณีในพิธีกรรมการเขาทรงรักษาไดเปนอยางดี จนนางดงกลายเปนการแสดง
พ้ืนบานที่เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวไทยพวน สอดคลองกับ เอกสาร ชุดมรดกภูมิปญญาไทยพวน 
(2555: 19) เลมที่ 6 กลาวถึง การเขาผีเพื่อการเลนในฤดูเทศกาลงานบุญตางๆ เปนการเลนเพื่อ
สนุกสนานรื่นเริงบันเทิงใจของชาวชนบท โดยเฉพาะ ในสังคมไทยพวน สมัยหน่ึง มักจะมีการเลนกัน 
ในเทศกาลงานสงกรานต ซึ่งเปนการเลนกันอยางงายๆ สามารถหาอุปกรณการเลนไดไมยากนัก         
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การเลนเขาผีที่นิยมกันไดแก เขาผีนางดง (กระดง) นางกวัก (นาง) ลิงลม นางสาก (สากตําขาว) 
นางควาย (กระโหลกหัวควายที่มีเขาสองขาง) ฯลฯ 
 ดนตรีที่ใชในพิธีกรรม เครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณของคนพวน คือ แคน มีความสําคัญ
เทียบเทาคนทรงในพิธีกรรมหรือผูแสดงในปจจุบันซ่ึงจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไปมิไดเลย อีกทั้งการนํา
กลองถังนํ้ามันมาตีจังหวะที่สอดแทรกความนุมนวลลุมลึกซึ่งถือเปนการปรับตัวทางภูมิปญญาทาง
ทองถิ่น ทําใหดนตรีในพิธีกรรมนางดงสะทอนความเปนศาสตรและศิลปที่ผสมผสานไดอยางลงตัว 
บทเพลงที่ใชในการพิธีกรรมแตเดิมใชสื่อสารกับผีดวงวิญญาณ มีบทบาทเพื่อการเชิญผีมาประทับ
รางทรง บทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมนางดง มีจํานวน 3 ซอเพลง ไดแก ซอสุดสะแนน ซอลําพวน 
ซอลําเตย ซึ่งซอแคนแตละซอเปนของเกาโบราณที่รักษาสืบตอกันมาจากพิธีเขาทรงรักษาในอดีต
และบรรเลงไปเรื่อยจนเสร็จพิธี ผูวิจัยไดการศึกษาซอแคนทั้ง 3 ซอน้ันพบวา รูปแบบของทํานอง
แคนแตละซอ เปนเพลงทอนเดียว เปาวนซ้ําหลายรอบ และทํานองของแตละซอน้ันมีความเปน
เอกลักษณแบบชาวพวนมีทวงทํานองสําเนียงอีสาน โดดเดนในลักษณะคําประพันธที่ใชภาษาทองถิ่น 
ที่งดงาม สอดคลองกับ มนตรี ตราโมท (2497: 50) อธิบายความหมายเพลงพื้นบาน หมายถึง เพลง
ของชาวบานในทองถิ่นตางๆ ซึ่งแตละทองถิ่นตางก็ประดิษฐแบบแผนการรองเพลงของตนไปตาม
ความนิยมและสําเนียงภาษที่เพ้ียนแปรงแตกตางกัน เพลงเหลานี้ไดฝงตัวติดอยูใยความทรงจํา
ติดตอกันมาเปนชั้นอยางแนนแฟมตามถิ่นที่อยูนั้นๆ 
 ในการศึกษาซอแคนทั้ง 3 ซอน้ันพบวา กลุมเสียงเพลงซึ่งเปนสําเนียงกึ่งอีสาน บทเพลง
ทั้ง 3 เพลงมีกลุมเสียงเดียวกัน คือ กลุมเสียง G A B D E ซึ่งเปนเอกลักษณทางดนตรีอีสาน ปจจุบัน
เหลือหมอแคนเพียงคนเดียวเทานั้น เน่ืองจากไมมีผูสืบทอดเยาวชนรุนหลังนิยมวัฒนธรรมจากชาติ
ตะวันตก จึงเหลือเพียงกลุมผูสูงอายุที่รวมตัวกันสืบทอดพิธีกรรมที่บรรพบุรุษสะสมมาเปนเวลานาน
อยูเพียงจํานวนไมมากนัก 
 

ข้อเสนอแนะในการนําผลการวิจยัไปใช้ 
 การศึกษาวิจัยเรื่องดนตรีในพิธีกรรมนางดงของชาวไทยพวนบานเกาะหวาย อําเภอปากพลี 
จังหวัดนครนายก ผูวิจัยไดมีความรูใหมๆ ที่มิเคยรูมากอนไดเห็นคุณคาของมรดกภูมิปญญาของ
กลุมชาติพันธในพิธีกรรมนี้ ผูวิจัยไดมีขอเสนอแนะใหแกผูที่จะศึกษา วิจัย เพื่อเปนแนวทางใน
การศึกษาดังนี้ 
 1.  เพ่ือเปนแนวทางการศึกษาวิจัยเปรียบเทียบลายแคนและบทเพลงที่ใชในการประกอบ
ประเพณีพิธีกรรมนางดง ในทองถิ่นอ่ืนที่ยังไมมีการรวบรวมบทเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมเปน
เอกสารตําราทางวิชาการ 
 2.  ควรศึกษาภาษาทองถิ่นที่มีความเปนเอกลักษณ สําเนียงที่สงผลตอเน้ือรองควรจะมี
การศึกษาเพิ่มเติมอยางละเอียดเพ่ือใหไดองคความรูทางความหมายของเนื้อเพลงมากขึ้น 
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