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    เพลงชุดย่ําไทย กรณีศึกษาครูวิเชียร เกิดผล มีจุดมุงหมายของการศึกษาคนควาวิจัย  

คือ 1.เพื่อศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย 2.เพื่อศึกษาเพลงชุดย่ําไทย โดยครูวิเชียร 

เกิดผล จากการศึกษาคนควาวิจัยดวยกระบวนการทางมานุษยวิทยาไดผลสรุปดังนี้ 

    เพลงชุดย่ําไทย กรณีศึกษาครูวิเชียร เกิดผล จํานวน 11 เพลง ประกอบดวย 1. เพลงกราว

นอก 2. เพลงลาวกระแซ 3. เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 4. เพลงกราวแขกเงาะ 5. เพลงแขกเงาะ  

ชั้นเดียว 6. เพลงจีนขิมเล็ก 7. เพลงพมากงแด 8. เพลงเขมรเหลือง 9. เพลงเขมรเร็ว 10. เพลงยะวา 

11. เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 12.เพลงแขกบรเทศ โดยบทบาทของเพลงชุดย่ําไทยใชสําหรับการ

ประโคมของวงปพาทยนางหงส ในงานอวมงคล  

     การวิเคราะหเพลงชุดย่ําไทย กรณีศึกษาครูวิเชียร เกิดผล แบงออกเปน 2 สวน ดังนี้   

1. การศึกษาบทบาทและสถานะของเพลงชุดย่ําไทย โดยแบงหัวขอยอยตามลําดับ ดังนี้ 

1.1 ประวัติและพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย: ศึกษาความเปนมาของเพลงประเภทเพลงภาษาตางๆ 

ตลอดจนการรวมชุดเพลงสําเนียงภาษาเปนเพลงชุดย่ําไทย 1.2 บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ํา

ไทยเพื่อการประโคม: บทบาททางความเชื่อทางพิธีกรรม สูสถานภาพของเพลงชุดย่ําไทยในการบรรเลง

ประกอบพิธีศพ และที่มาของเวลาในการย่ํายาม ตลอดจนคุณคาของเพลงชุดย่ําไทยที่มีตอสังคม  

1.3 บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทยในสํานักดนตรีตาง ๆ ไดแก สํานักพาทยโกศล สํานักครู

สมภพ ขําประเสริฐ และสํานักวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ศึกษาเปรียบเทียบความคลายคลึงและ

ความแตกตาง ของเพลงชุดย่ําไทยตางสํานัก 

2.  ศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล โดยแบง

หัวขอยอยตามลําดับดังนี้ 2.1 โครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย: ลําดับข้ันในการเรียบเรียง

เพลงชุดย่ําไทย และความสัมพันธทางโครงสรางการเรียบเรียงเพลงตามลักษณะสําเนียงภาษา  

2.2 ความสัมพันธของบันไดเสียง ลูกตก: ศึกษาวิเคราะหโครงสรางหลักของเพลงสําเนียงภาษา เพื่อ

ทราบถึงโครงสรางของบทเพลงโดยการจําแนกองคประกอบหลักของบทเพลง 2.3 การเชื่อมตอบท

เพลง: เปนการศึกษาเพื่อเชื่อมโยงหาความสัมพันธทางคีตลักษณ และความสัมพันธทางสําเนียงภาษา

ตอลําดับข้ันการเรียบเรียงเพลง ในเพลงชุดย่ําไทย 
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A research entitled “study of Yamthai Suit : A case study of Master Wichean 

Kerdpol” was conducted under the objectives of (I) Studying the general roles and statuses 

of Yamthai Suit, (II) Studying aimed to particularly study Yamthai Suit which was combined 

by master Wichean Kerdpol.  

Utilizing anthropological approach to process the research, the results were as 

followers: 

Yamthai Suit : A case study of Master Wichean Kerdpol. This Yamthai suit  includes 

11 songs namely 1. Grawnork 2. Laokrasea 3. Grawlao (Selemao) 4. Grawkeak-ngoa 5. 

Keak-ngoa 6.Chinkimlek 7. Bhama-kongdea 8. Khamehn-luang 9. Khamehn-Rawe 10. 

Djawa and 11. Marching through Georgia, – Yamthai suit is particularly performed as 

musical repertoire to accompany the funeral ceremony. 

A musical analysis of Yamthai suit, has been differently divided into 2 categories and 

each category is divided into various subtopics as well, (I) Studying the general roles and 

statuses of Yamthai Suit, i.e. (i) Historical background and development of Yamthai suit: 

musical background and a combination of accented song (Plang Pasah) in Yamthai suits, 

(ii) Role and status of Yumthai suits as an instrumental music: In term of—faithful and 

ceremonial functions toward a funeral accompaniment as well as an effect to social-value 

interpretation, (iii)  Role and statuse of other Yumthai suits including Pattayakoaol’s Yamthai 

suit, Master Sombhob Kamprasert’s Yamthai suit, and Bangkok music department’s Yamthai 

suit: to compare differences and resemblances among these four suits. 

(II) Studying music structure and rearrangement of Yamthai suit of master Wichean 

Kerdpol, i.e. (i) Rearrangement and structural relativity classified by musical accents, (ii) 

Cord and tonic: to discover a core element of Yamthai suit, (iii) Music transmission— 

harmonizing and connecting songs: An analysis of music form that an accent of songs are 

able to influence a rearranged-song hierarchy in Yamthai suit.  
 



ประกาศคุณูปการ 
 

  ปริญญานิพนธฉบับนี้ไดรับความกรุณาเปนอยางสูงจากอาจารย ดร.วีระ  พันธุเสือ ประธาน

ควบคุมปริญญานิพนธ และผูชวยศาสตราจารย ดร.รุจี ศรีสมบัติ กรรมการควบคุมปริญญานิพนธผูให

คําแนะนําปรึกษา ตรวจทานแกไขจนปริญญานิพนธฉบับนี้เสร็จสมบูรณ 

  ขอกราบขอบพระคุณครูวิเชียร เกิดผล ครูสําราญ เกิดผล และผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทยทุก

ทาน ที่ใหความอนุเคราะหถายทอดองคความรู และบรรเลงทํานองหลักเพลงชุดย่ําไทย ใหกับผูวิจัยได

บันทึกเสียง และนําขอมูลไปศึกษา ทําใหงานวิจัยครั้งนี้ประสบความสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี 

 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ประธานสอบเคาโครง

ปริญญานิพนธที่ใหความเมตตาหมั่นติดตามความกาวหนาในการทําปริญญานิพนธของผูวิจัยอยาง

ตอเนื่อง 

  ขอกราบขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารย ดร.เฉลิมพล งามสุทธิ ที่ใหเกียรติมาเปนกรรมการ

แตงตั้งเพิ่มเติมและใหคําแนะนําในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ใหสมบูรณมากยิ่งขึ้น 

  ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยสุรศักดิ์ จํานงคสาร ที่ใหความกรุณาคอยชวยเหลือติดตอ

ผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทยในการสัมภาษณเพื่อเก็บขอมูลในการศึกษา รวมทั้งคอยใหคําปรึกษา 

แนะนํา จนสําเร็จลุลวงลงไดดวยดี 

  ขอขอบคุณนายชยุติ  ทัศนวงศวรา  ที่กรุณาแปลบทคัดยอของงานวิจัยเปนภาษาอังกฤษ 

และคอยใหคําปรึกษา แนะนํา กระตุนใหขาพเจาทําปริญญานิพนธฉบับนี้จนสําเร็จลง 

  ขอขอบพระคุณพระครูอรรถกิจ นันทโน เจาอาวาสวัดปาดอยลับงา จังหวัดกําแพงเพชร ที่

คอยสนับสนุนทุนการศึกษา และเปนกําลังใจใหขาพเจาทําปริญญานิพนธฉบับนี้จนสําเร็จลง 

  ขอบคุณอาจารยธนรัฐ  อยูสุขเจริญ  อาจารยวัชระ พาณิชยวิจิตร  อาจารยพงศพิชญ แกวกุล

ธร เพื่อนนิสิตปริญญาโท และนางสาวศิริพร หอมตา ที่เปนกําลังใจใหซึ่งกันและกัน ชวยแนะนําบอก

กลาว และรวมสุขทุกขไปดวยกัน  

  ประโยชนอันใดที่เกิดขึ้นจากการทําปริญญานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขอยกใหเปนคุณงามความดี

ของคุณพอสมัย คุณแมดวงกมล บุญดิษฐ ที่ใหกําเนิดใหการศึกษาและใหการสนับสนุนมาโดยตลอด 

ครูบาอาจารยที่อบรมส่ังสอนขาพเจามาตั้งแตเยาววัยทั้งในดานการศึกษาและในดานดนตรี รวมไปถึง

ผูรวมอุดมการณทางดนตรีที่มีปณิธานรวมกันอันจะจรรโลงดนตรีไวใหโลกนี้มีความสุข และดํารงไวซึ่ง

ศิลปวัฒนธรรมของชาติตราบกัลปาวสาน 

กตัญู บุญดิษฐ 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 

ภูมิหลัง 
ดนตรีนั้นเปนศาสตรที่อยูคูกับมนุษยมาตั้งแตสมัยบรรพบุรุษ ซึ่งแตละชนชาติจะมีดนตรีที่เปน

เอกลักษณของตนแตกตางกันไปตามชนชาติและภาษาของตน  ดนตรีไทยถือเปนดนตรีที่ เปน

เอกลักษณประจําชาติซึ่งคิดประดิษฐ โดยครูดนตรีไทยตั้งแตสมัยโบราณมีการถายทอดกันแบบมุข

ปาฐะและมีการพัฒนาอยางคอยๆ เปนคอยๆ ไปตามยุคตามสมัยจนถึงปจจุบัน  

ดนตรีไทยมีวิวัฒนาการมาพรอมกับคนไทยควบคูไปกับศิลปวัฒนธรรม ขนบธรรมเนียม

ประเพณี ภาษาพูด และพิธีกรรมทางศาสนาเปนเวลาชานาน ดนตรีนอกจากแสดงออกถึงความ

ประณีตวิจิตรพิสดารแลวยังสะทอนถึงความงามดานจิตใจและอารมณของมนุษยในแตละยุคสมัย ทั้ง

ยังเปนเอกลักษณที่สําคัญ แสดงใหเห็นถึงความเจริญรุงเรืองของชนชาติไทยที่รูจักสรางสรรคดนตรีไทย  

(วีรชาติ เปรมมานนท. 2532: 7) เมื่อดนตรีมีวิวัฒนาการขึ้นมาตามลําดับในขั้นตอนการปฏิบัติ ส่ิงที่

วิวัฒนาการมาพรอมกันคือทฤษฎีทางดนตรีที่เติบโตมาจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษ และถายทอดมา

จนถึงปจจุบัน ซึ่งการศึกษาทฤษฎีทางดนตรีนั้น มีทั้งการศึกษาทั้งในสวนของโครงสรางพื้นฐาน เชน 

รูปแบบการประพันธ รูปแบบของวง ฯลฯ และในสวนของโครงสรางทางความคิดที่มีความลึกซึ้ง เชน

วิธีการบรรเลง วิธีการประพันธเพลง วิธีการเรียบเรียง เปนตน  (สุมาลี นิมมานุภาพ. 2524: 3) 

จากการรวบรวมเครื่องดนตรีไทย โดยแบงออกเปน ดีด สี ตี และเปา ไดยึดถือเปนแบบแผนมี

อยู 3 ประเภท คือ วงปพาทย วงเครื่องสายและวงมโหรี จากแบบแผนดังกลาว ตอมาไดวิวัฒนาการ

เปนวงดนตรีหลายประเภท ทั้งนี้ข้ึนอยูกับโอกาสและความเหมาะสมในภารกิจตางๆ เชน วงเครื่องสาย

ผสมกับเครื่องดนตรีชนิดตางๆ วงปพาทยดึกดําบรรพ และวงปพาทยนางหงส เปนตน (สมภพ ภิรมย.

2523: 64) 

ลักษณะการผสมวงดนตรีไทยแบบฉบับที่บรรเลงกันมาแตโบราณกาลมีอยู 5 ประเภทดวยกัน 

แตที่บรรเลงกันแพรหลายอยูในปจจุบันมีอยู 3 ประเภท คือ 

- วงปพาทย 
- วงเครื่องสาย 

- วงมโหรี 
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สวนที่เรียกวา “ ปพาทยนางหงส ” นั้น โบราณกําหนดเรียกชื่อจาก “เพลงเรื่องนางหงส” ซึ่งเปน

เพลงหลักที่วงปพาทยประเภทนี้จะตองบรรเลงเปนประจํา ซึ่งไมไดเรียกชื่อตามลักษณะของการประสม

วงปพาทยวงอื่นๆ (ชิ้นศิลปบรรเลง,ลิขิต จินดาวัฒน. 2521: 95-125) ตอมาเมื่อเกิดวงปพาทยนางหงส 

ไดมีผูประดิษฐทํานองเพลงพราหมณเก็บหัวแหวนจากทางปชวาในวงกลองสี่ปหนึ่ง มาเปนทางสําหรับ

วงปพาทยนางหงส และไดนําเพลงที่มีสํานวนใกลเคียงกัน อัตราจังหวะใกลเคียงกันและหนาทับ

เดียวกัน มาเรียบเรียงผูกไวเปนพวกเดียวกัน แลวตั้งชื่อวา “ เพลงเรื่องนางหงส ”  ประกอบดวยเพลง

พราหมณเก็บหัวแหวน เพลงสาวสอดแหวน เพลงแสนสุดสวาท เพลงแมลงปอทองและเพลงแมลงวัน

ทอง (ธีระพล นอยนิตย. 2542 : 4) เพลงไทย หมายถึง เพลงสําหรับบรรเลงดนตรี ซึ่งบรรพบุรุษไทย

ทานไดประพันธไวตั้งแตสมัยกรุงสุโขทัยสืบทอดมาจนสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร ซึ่งปจจุบันแผลง

เรียกวาเพลงไทยเดิม ซึ่งแทจริงแลวควรเรียกวา “ เพลงไทย ” (สมภพ ภิรมย. 2523:66)เพลงไทยแบงได

เปนสองประเภทใหญๆ คือเพลงบรรเลง ซึ่งเปนเพลงดนตรีลวนๆ ไดแก เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย 

เพลงเรื่อง เพลงหางเครื่อง หรือเพลงลูกบทอีกประเภทหนึ่งคือเพลงขับรองคือมีคนรองประกอบ (ทรง

วิทย แกวศรี.2533: 9) เพลงชุด มีลักษณะคลายกับเพลงตับ แตมักเปนชุดสั้นๆ เชน ชุดแขกไทร แขก

โหมง เปนตน ชุดที่ยาวหนอยก็เห็นจะเปนชุด 12 ภาษา เพลงชุดนี้รองเอาสนุกเปนสําคัญ จะวาเปนตับ

เพลงก็ไมใช เพราะเพลงเปนคนละภาษาซึ่งจะไปเขากันไดอยางไร จะวาเปนเพลงตับก็ไมใช เพราะเนื้อ

รองมิไดฟงติดตอกันเปนเรื่องราว ดวยเหตุนี้จึงเรียกวา เพลงชุด (สุรพล สุวรรณ. 2549 : 64) การออก

ภาษานี้ ในสมัยโบราณใชบรรเลงตอจากเพลงเรื่องนางหงส คือ บรรเลงเรื่องนางหงสจบก็ออกภาษาจีน 

เขมร ตะลุง พมา และอ่ืนๆ ตอไปตามลําดับ  นอกจากนั้นก็ใชบรรเลงตอจากการโหมโรงลิเก ชั้นแรก

ทีเดียวการแสดงลิเกนี้ยังมีการผสมผสานระหวางลิเกบันตน (ซึ่งดัดแปลงมาจากการเลน “ดิเกร” ของ

ชาวมลายู) กับลิเกลูกบทอยู ยังไมเปนลิเกแทๆที่เรียกวา “ นาฏดนตรี ” ในสมัยนี้ใชปพาทยโหมโรงลิเก 

พอโหมโรงจบแลวก็ออกเพลงภาษาตางๆ (เรียกวา “ออกภาษา” หรือ “ออกสิบสองภาษา”) แทนการ

รองเพลงบันตน พอปพาทยบรรเลงไปถึงเพลงภาษาแขกเปนภาษาสุดทาย  พวกตีรํามะนาก็พากัน

ออกมานั่งหนาวงปพาทย และรองเพลงเล็กๆนอยๆ แลวเริ่มแสดงชุดแขกอยางลิเกบันตนแตใชปพาทย

รับ การแสดงชุดแขกนี้เทากับเปนการคํานับครู พอหมดชุดแขกแลวก็จับเร่ืองแสดงตอไปอยางละครเลย 

ตอมาการใชรํามะนาคอยๆหมดไป คงเหลือแตปพาทยซึ่งเปนฝายรับกับผูแสดงจับเร่ืองตางๆของฝาย

เลนเทานั้น  การแสดงลิเกแบบทุกวันนี้ปพาทยโหมโรงลิเกก็ยังออกภาษาหรือออกสิบสองเชนเดิม การ

บรรเลง “ ออกภาษา ” หรือ “ออกสิบสองภาษา” นี้มีส่ิงที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งคือ  ผูบรรเลงจะเปลี่ยน

ใชกลองหรือเครื่องหนังตางๆ ตามลักษณะภาษาตางๆ ถาเปนภาษาแขกก็ใชกลองแขก ถาเปนภาษา

ฝร่ังก็ใชกลองอเมริกัน 
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(แตเรียกกันวากลอง “ มะริกัน”) ถาเปนภาษาพมาก็ใชกลองยาว ถาเปนภาษาตะลุง (ปกษใต) ก็ใชโทน

ชาตรีหรือทับกับกลองชาตรี เหลานี้เปนตน การเปลี่ยนเครื่องหนังนี้นอกจากจะทําใหเพลงภาษาตางๆ 

ที่บรรเลงนั้นฟงคลายคลึงของจริงแลว ยังทําใหสนุกสนานขึ้นอีกมาก เพราะจะทําใหผูฟงไดเปลี่ยนรส

แปลกๆ ทั้งทํานองดนตรีและเครื่องหนังไปดวยในตัว ( ชิ้นศิลปบรรเลง, ลิขิต จินดาวัฒน.  

2521: 185 – 186 ) 

เพลงไทยที่ไดรับอิทธิพลจากตางชาติมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยชื่อเพลงเหลานี้มักใชชื่อ

ตามภาษาเดิม เชนเพลงเนรปาตี ปะตง มัดตรํา บาระบุน จนเขาสูสมัยกรุงรัตนโกสินทรจึงมีการนํา

เพลงเหลานี้มาปรับปรุงทํานองและตั้งชื่อเพลงที่ปรับปรุงใหมดวยการนําชื่อชนชาติที่เปนเจาของ

สําเนียงนั้นมานําหนา เชน ลาวเจริญศรี เขมรพระประทุม จีนหลวง เปนตน 

เมื่อเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ มีมากขึ้น นักดนตรีไทยจึงนําเพลงออกภาษาเลานั้นมาบรรเลง

ติดตอกันเปนชุด โดยเริ่มจากเพลงสําเนียงไทยแลวตามดวยสําเนียงลาว เขมร มอญ พมา ไปเร่ือย ๆ 

จนถึงฝร่ังเปนชาติสุดทาย ใชเวลาราว 1 ชั่วโมง นิยมเลนในงานศพเพื่อใหมีความสนุกสนานเราใจ 

บางครั้งจะมีจําอวดหรือตลกออกมาแสดงทาทางตามชนชาติตาง ๆ ดวย การเลนนี้เรียกวาสิบสอง

ภาษาแตไมจําเปนตองออกภาษา 12 สําเนียง จะบรรเลงมากกวาหรือนอยกวาก็ได เพราะเลข 12 เปน

จํานวนศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อของคนโบราณ เชนใชวาพระเจาแผนดินมี 12 ทองพระคลัง พอคาวานิช

จาก 12 ชาติภาษา โดยไมไดส่ือถึงการใชเปนจํานวนนับ 

เพลงออกสิบสองภาษามักเริ่มดวยเพลงภิรมยสุรางคสามชั้นกอน แลวจึงออกเพลงภาษา 

1. ออกภาษาไทย : เพลงกราวนอก กราวกลาง กราวแขกเงาะ 

2. ออกภาษาจีน : เพลงจีนขิมเล็ก จีนฮอแห จีนไจยอ 

3. ออกภาษาเขมร : เขมรพระประทุม เขมรเหลือง เขมรเร็ว ตะลุงบองตัน 

4. ออกภาษาลาว : ลาวเดินดง ลาวเฉียง 

5. ออกภาษาแขก : แขกยิงนก สรอยลพบุรี 

6. ออกภาษาชวา : บูเซ็นดอก กะหรัดรายา 

7. ออกภาษามอญ : พญาลําพอง มอญทาอิฐ 

8. ออกภาษาพมา : พมาบาบน พมารําขวาน พมาทุงเล 

9. ออกภาษาญวน : ญวนหวังเด ญวนทอดแห 

10. ออกภาษาฝรั่ง : ฝร่ังเดินทัพ ( มารชช่ิงทรูจอรเจีย ) ฝร่ังยีเฮ็ม 

ปดทายดวยเพลงแขกบรเทศสองชั้น ( สุจิตต วงษเทศ. 2548: 18-19 ) 
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การศึกษาเพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงชุด 12 ภาษา ในครั้งนี้ ผูศึกษามุงศึกษาจากเพลงชุดย่ําไทย

ที่ครูวิเชียร  เกิดผล ไดเปนผูเรียบเรียงบทเพลงและคํารอง เพื่อใชบรรเลงในงานตางๆของวงพาทยรัตน 

ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาทั้งทางดานโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย ดานประวัติความเปนมาของ

เพลงชุดย่ําไทย รวมทั้งดานบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย จากการสัมภาษณจากครูวิเชียร 

เกิดผล และผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย  

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย  
2. เพื่อศึกษาเพลงชุดย่ําไทย โดยครูวิเชียร เกิดผล 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 เพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงชุด 12 ภาษา นั้นเปนการนําเพลงออกภาษาสําเนียงตางๆ มาบรรเลง

ติดตอกันเปนชุด  มักนิยมเลนในงานศพ บางครั้งจะมีจําอวดหรือตลกออกมาแสดงทาทางตามชนชาติ

ตางๆ ซึ่งครูดนตรีแตละสํานักจะมีการเรียบเรียงบทเพลงที่ใชบรรเลงแตกตางกันออกไปตามความ    

สามรถของผูบรรเลง หรือตามความเหมาะสมของโอกาสในการบรรเลง 

 

ขอบเขตการศึกษาคนควา         
1. เพื่อศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย 

2. การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะเพลงชุดย่ําไทยที่ครูวิเชียร เกิดผล เรียบเรียงขึ้นเพื่อใช

บรรเลงในงานทั่วไปของวงพาทยรัตน ดังนี้ 

- เพลงกราวนอก 

- เพลงลาวกระแซ 

- เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 

- เพลงกราวแขกเงาะ 

- เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

- เพลงจีนขิมเล็ก 

- เพลงพมากงแด 

- เพลงเขมรเหลือง 

- เพลงเขมรเร็ว  

- เพลงยะวา 
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- เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

- เพลงแขกบรเทศ 

3. การศึกษาในครั้งนี้ มุงศึกษาจากโนตทํานองหลัก ที่ไดจากการบันทึกเสียงเพลงชุดย่ําไทย 

ของครูวิเชียร เกิดผล เทานั้น 

 

นิยามศัพทเฉพาะ 
เพลงภาษา หมายถึง เพลงที่มีสําเนียงเพลงของชาติตางๆ มักใชชื่อสําเนียงนั้นๆนําหนา 

เชน เขมรพายเรือ แขกตอยหมอ จีนลั่นถัน มอญดูดาว เปนตน  

วรรคเพลง หมายถึง ทํานองเพลงที่มีความยาวเทากับ 4 หองของโนตเพลงไทย  

ลูกตก  หมายถึง เสียงสําคัญที่อยูทายวรรคเพลง     

สําเนียง  หมายถึง กระแสของทํานองเพลงที่ประดิษฐข้ึน ที่ทําใหเกิดรูสึกและทราบ 

                          ไดวาเปนเพลงจําพวกใด ภาษาใด 

หนาทับ หมายถึง วิธีตีเครื่องดนตรีที่ขึงหนาดวยหนัง ซึ่งมีบัญญัติแบบแผนสําหรับตี

ประกอบจังหวะประจําทํานองเพลงโดยเฉพาะ    

บันไดเสียง หมายถึง บันไดเสียงเพลงไทย ซึ่งประกอบไปดวยระดับเสียง 7 เสียง 

เรียงลําดับโดยมีกลุมเสียงที่เปนเสียงหลักของเพลง 5 เสียง (เสียงขั้นที่ 1 2 3 

5 และ 6) และเปนเสียงรอง 2 เสียง (เสียงขั้นที่ 4 และ 7) ตามแผนผังขางลาง 

    1      2      3      (4)      5       6      (7) 

บทบาท หมายถึง การทําตามหนาที่ ที่กําหนดไว หรือการที่ไดมีสวนกระทําในกิจกรรม

อยางใดอยางหนึ่งของเพลงชุดย่ําไทย 

สถานะ หมายถึง ฐานะหรือตําแหนงที่มีบทบาทปรากฏอยูในสังคมของเพลงชุดย่ํา

ไทย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

                                                                                                                                                                            

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

-  ประวัติและพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย     -  โครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย       

-  บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย       -  ความสัมพันธของบันไดเสียง ลูกตก 

 เพื่อการประโคม         -  การเชื่อมตอบทเพลง 

-  บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย 

 ในสํานักดนตรีตาง ๆ 
 

การศึกษาเพลงชดุย่ําไทย  : กรณีศึกษาครูวิเชียร  เกิดผล 

ศึกษาโครงสราง และการ

เรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของ

ครูวิเชียร เกิดผล 

 

 

ศึกษาบทบาท และสถานภาพ

ของเพลงชุดย่าํไทย 



7 

บทที่ 2 
เอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
การดําเนินการศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูศึกษาไดคนควาเอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่

เกี่ยวของกับเพลงชุดย่ําไทย จากสถานที่ตางๆเพื่อใชเปนขอมูลประกอบการศึกษา และบรรลุ

จุดประสงค จึงประกอบไปดวยเอกสาร เอกสาร ตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของ ดังนี้ 
 

เอกสาร ตําราวิชาการ 
ดุษฎี มีปอม (2529: 87) ไดกลาววาดนตรีไทยเปนดนตรีที่ใหความอิสระแกผูบรรเลงอยาง

กวางขวาง เชน เปดโอกาสใหแสดงความสามารถในการประดิษฐทํานองเพลงแบบตางๆ การผูกกลอน

ในการดําเนินทํานองเพลงใหมีลีลาตางๆ นักดนตรีไทยมักไมนิยมการบรรเลงซ้ําๆ กันอยางใดอยางหนึ่ง

เพียงอยางเดียว นิสัยของนักดนตรีไทยอยางหนึ่งคือการประกวดประชันขันแขงในการแสดง

ความสามารถ ความคิดริเร่ิมและการนําสิ่งแปลกใหมมาอวดกันจึงคิดคนหาวิธีบรรเลงใหม โดยนํามา

ประดิษฐทํานองขึ้นใหม เปนทางเฉพาะเครื่องดนตรีแตละอยางโดยยึดเนื้อเพลงของเดิมเปนหลัก สงัด 

ภูเขาทอง (2535: 28) ไดกลาววา วงดนตรีไทยที่เปนหลักในปจจุบันไดแก วงปพาทย เพราะมีเทคนิค

การบรรเลงคอนขางสูง ทั้งผูบรรเลงตองมีความสามารถพิเศษ มีอิสระทางการบรรเลง สามารถบรรเลง

เพลงไดไพเราะสนุกสนาน เพลงไทยเปนเพลงที่มีรูปแบบเฉพาะ โครงสรางจังหวะ ทํานองมีทํานองของ

การบรรเลงเชนทํานองหลัก ทํานองแปร เพราะเพลงไทยนิยมสรางทํานองใหเปนทางเปลี่ยนมากมาย

หลายหนา นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2532: 99-100)ไดกลาววา แบบแผนตางๆ ของเพลงไทย คีตกวี

ไทยไดวางระเบียบหลักการไวอยางมากมาย หลายความคิด หลายแบบ ดีบางไมดีบาง ใครจะเลือกใช

แบบไหนก็ตามอัธยาศัย 

หากจะคิดแยกสวนตางๆ ที่ปรากฏหรือเกี่ยวของกับแนวปฏิบัติ หรือเทคนิคการบรรเลง กับพวก

ที่เกี่ยวกับทฤษฎี หรือหลักเกณฑของเพลง ซึ่งทั้งสองพวกนี้จะนําไปสูการวิเคราะหบทเพลงไทย คือ 

การแยกสวนตางๆ ที่มีอยูในบทเพลงออกแสดงใหเห็นวาเปนอยางไร ดังตอไปนี้ 

ก. พวกที่เกี่ยวกับแนวปฏิบัติหรือเทคนิคการบรรเลง ในบทเพลงๆ คีตกวีไดวางแนวปฏิบัติไม

เหมือนกัน บางบทไดวางไวอยางเรียบๆ บางบท ก็วางไวอยางโลดโผนพิสดารทั้งนี้ก็เพื่อความไพเราะ

สนุกสนานของผูฟง หรือเราใจใหขวนฟงพรอมกับแสดงออกถึงความสามารถของผูบรรเลงไปในตัวดวย

ทั้งนี้ดุจเดียวกับภาษาพูด วาจะพูดอยางไรจึงจะเราใจใหชวนฟง มิใชจะพูดเพราะหรือพูดจาออนหวาน

เพียงอยางเดียว แลวเปนอันใชได ยังตองมีวิธีอ่ืนๆ มาชวยปรุงแตงดวย เชน ความมีไหวพริบ ความรอบ
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รู การแสดงออกของทาทาง การรูจักจิตวิทยาของผูฟง รวมทั้งการวางตัวและบุกคลิกขอตนเอง ซึ่งลวน

มีสวนทําใหการพูดนั้นบรรลุเปาหมายที่ตั้งเอาไว 

การปฏิบัติดนตรีไทย ยอมมีแนวปฏิบัติมากมายตามแตละอยางของเครื่องดนตรี และการ

ประสมวง วงดนตรีที่มีแนวปฏิบัติพลิกแพลงพิสดารกวาวงใดอื่น ก็คือวงปพาทยไมแข็ง ซึ่งเครื่องดนตรี

ทุกชิ้น วาเครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดทํานองเพลง เชน ป ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก 

หรือเครื่องดนตรีที่ทําใหเกิดจังหวะ เชน กลองทัด ตะโพน สองหนา ยอมมีเทคนิคการปฏิบัติไปคนละ

แบบ เพลงที่ใชบรรเลงกับวงปพาทยไมแข็งจึงมักสรางคนละแบ มีลีลาการบรรเลงตางไปจากวงอยาง

อ่ืน เชน มีความเร็วในการบรรเลงคอนขางสูงเปนการแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงในการ

แสดงออกถึงความจํา ความมีลูกเลนที่แพรวพราว สนุกสนานและเราใจ เปนตน 

เสียงของเครื่องดนตรีไทย (ไมนับเครื่องประกอบจังหวะ) ก็มีเสียงตั้งแตต่ําไลชันขึ้นเปนลําดับ

เรียงไปหาสูง  เชนเดียวกับเสียงดนตรีทุกๆ ชาติ  แตความถี่หางระหวางเสียงหนึ่งกับเสียงหนึ่ง  ซึ่ง

เรียงลําดับข้ึนไปนั้นแหละยอมมีความแตกตางกัน  ดังจะเทียบเคียงการเรียงเสียงของไทยกับของสากล

ใหแลเห็นตอไปนี้ 

การเรียงเสียงของดนตรีไทยซึ้งมีกนัอยู  7  เสยีง  ดังกลาวแลวนั้นมีความถี่หางเทาๆ  กนัหมด

ทุกระหวางขัน้เสียง จวบจนถึงเสียงที่ 8 ซึ่งเปนเสียงซ้ํากับเสียงที่ 1 สวนการเรียงเสียงของดุริยางค

สากลนัน้กม็ี 7 เสียงเหมือนกนั  แตความถี่หางมิไดเทากันทุกระหวางขั้นเสียงโดยมีเสียงแบงยอยลงไป

เปน  12  สวนเทาๆ  กนัอีกขัน้หนึ่ง  ซึ่งเมื่อรวมเปน 7 เสียงแลว  บางเสียงกห็างกนัเปน  2  สวนบาง  1  

สวนบาง  (สวนหนึง่ๆ  เทากับเครื่องเสยีงสากล)  ดังนั้น  หากจะเทียบเสยีงที่  1  ของดนตรไีทยกับ

สากลใหตรงกนัแลว  เสียงที่ 2-3-4-5-6-7  จะไมตรงกนัเลยแมแตเสยีงเดียว  นอกจากเสยีงที่  8  ซึ่ง

เทากับเสียงที ่ 1  นั้นเอง  

มนตรี  ตราโมท  (2545:  37 -  45)  ส่ิงที่ประกอบเขาเปนเพลงหนึ่งๆ  นั้น  มีอยูหลายอยาง

ดวยกัน บางเพลงก็มีมากอยาง บางเพลงก็มีนอยอยาง  ตามลักษณะและความประสงคของผูประดิษฐ

เพลงนั้นๆ ส่ิงเหลานี้ คือทํานอง สําเนียง  จังหวะ หนาทับ เทา โยน ลูกลอ ลูกขัด เหลื่อม  ลวงหนา  

กรอ   เก็บ  รัว  ฯลฯ  ซึ่งมีกลาวไวในตอนซึ่งวาดวยศัพทสังคีตแลว ขอใหดูจากตอนนั้น แตซึ่งสําคัญ

ที่สุดของเพลงก็คือ  “ทํานองกับจังหวะ”    

มีแตทํานอง  ไมมีจังหวะ  ก็รุงรังโยเยไมเปนเพลง  เชน  เพลงรัว  แตก็ยังมีจังหวะอยูบางแหง  

และมีเสียงที่ไปรอกันอยูไดนานๆ  จึงพอพากันไปไดพรอมๆ  กันได 

แตถามีแตจังหวะไมมีทํานอง  ก็ไมเปนเพลงเลย  หากจะนับวาเปนเพลง  ก็เปนเพลงอยาง

ชาวบานหรือสมัยดึกดําบรรพโนน 

เพลงตางๆ  นั้นแบงเปนประเภทตางๆ  ได  3  ประเภท  คือ 
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1. ประเภทเพลงหนาพาทย  ยังแบงออกไดเปน  2  อยาง  คือ 

1.1 ประเภทเพลงไหวครู  ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆ  ที่มีระบุชื่อไวในตําราวาดวยการ

ไหวครู เชน  ตระพระปรคนธรรพ  โปรยขาวตอก  เปนตน 

1.1 ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษ  ไดแก  เพลงหนาพาทยตางๆ  ซึ่งอยูนอกตําราไหวครู  

สําหรับประกอบโขนละครและอื่นๆ เชน  เพลงพระยาเดิน  ดําเนินพราหมณ  เปนตน  

2. ประเภทเพลงเรื่อง นั้น เปนไปไดหลายสาขา คือ  

2.1 ประเภทเพลงชา เชน เร่ืองมอญแปลง (มักมีเพลงสองไมและเพลงเร็วติดไปดวย) 

2.2 ประเภทเพลงสองไม เชน เร่ืองทยอย 

2.3 ประเภทเพลงเร็ว เชน เร่ืองแขกมัดตีนหมู (มะตีมู) 

2.4 ประเภทเพลงฉิ่ง  (2 ชั้นและชั้นเดียว)  และยังมีเพลงเรื่องพิเศษออกไปอีก เชน  เร่ือง

ทําขวัญนาค  เร่ืองนางหงส  เปนตน 

เพลงเรื่องเหลานี้บางเพลงที่อยูในประเภทไหวครู และบางเพลงก็เขาอยูในประเภทเพลงหนา

พาทยพิเศษได 

3. ประเภทเพลงมโหรี คือ เพลงที่เดิมใชมโหรีบรรเลงประกอบกับการรองสง มี 2 อยาง คือ 

เพลงตับ 1 เพลงเกร็ด 1 

เพลงตับ  นั้น  ก็เรียกวา  เร่ือง  ดวยเหมือนกัน  แตมีคําวาตับขึ้นหนา  ทั้ง  ตับเร่ือง  และ ตับ

เพลง (ดูคําวา “ตับ”  ในศัพทสังคีตประกอบ)  ตับเพลง  ใชเพลงเปนชื่อตับ  เชนเพลงตับเร่ืองพระนคร

ตับเร่ืองใชชื่อเร่ืองของบทรองเปนชื่อตับ  เชน  เพลงตับเร่ืองรามเกียรติ์  สอนแผลงศรพรหมาสตร       

(เรียกยอยๆ วา  ตับพรหมาสตร) 

เพลงเกร็ด  คือ  เพลงที่มิไดเรียบเรียงไวเปนตน  บางแหงก็เรียกวา “เพลงเกร็ดนอกเรื่อง”  

ถึงแมเพลงในตับนั้นเอง  ถาหากแยกเอาออกมาทําเปนเพลงๆ  ก็เรียกวา “เพลงเกร็ด” 

ในสมัยที่เสภามีปพาทยรับ  และเพลง  3  ชั้นเกิดมากขึ้นเพลงที่รับเสภาก็ใชแคเพลง  3  ชั้น

โดยมากเพลง  2  ชั้นใชนอยเพลงจึงเกิดเพลงอีกประเภทหนึ่ง  เรียกวา “ประเภทเพลงเสภา”  ที่จริงก็อยู

ในจําพวกเพลงเกร็ดในประเภทเพลงมโหรีนั้นเอง เพลงเหลานี้ก็ใชแตรองสงกันเปลาๆ  เทานั้น  มิคอย

ไดมีเสภา ประกอบดวยเลย ในประเภทเพลงเสภานี้ ยังแยกออกไปไดอีกเปนประเภท เพลงหมูและ

เพลงเดี่ยว ประเภท เพลงหมู นั้น  คือ  เพลงที่บรรเลงไปพรอมๆ  กันทั้งวง  สวน  เพลงเดี่ยว   เปนเพลง

ที่บรรเลงไปคนเดียว (นอกจากเครื่องประกอบจังหวะ)  

การบรรเลงประกอบกับงาน การแสดงตางๆ  นั้น  เทาที่ไดปฏิบัติกันมาและเห็นวาเหมาะสมอยู

แลวซึ่งควรถือเปนแบบฉบับไดดังนี้ 
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งานฤกษและพิธีตางๆ ทั้งที่มีเจริญพระพุทธมนต  ฉันอาหาร  บิณฑบาต หรือไมมี    (นอกจาก

งานสมรส)  ใชปพาทยเครื่องใหญ  (ถาขัดของเครื่องคูหรือเครื่องหาก็ได)  บรรเลงงานศพ   ใชปพาทย

นางหงส  หรือ  ปพาทยมอญ  บรรเลงงานมงคลสมรสใชมโหรีบรรเลง หรือจะใชเครื่องสายก็ได 

ประกอบกับเสภา  ใชปพาทยเครื่องใหญประกอบกับหนังใหญ  โขน  ละครรํา  ประเภทนี้ใชปพาทย

เครื่องใหญ(ประกอบกับหนังใหญ) ประกอบกับการรองสง  ใชไดทังปพาทย  มโหรีและเครื่องสาย  

(งานมงคลสมรสไมควรใช  ปพาทย) ประกอบกับละครดึกดําบรรพ  ใชปพาทยดึกดําบรรพ  (ดูขางตน) 

ประกอบกับละครพูดหรือละครรอง  ใชปพาทยไมนวม  (เหมือนกับปพาทยเครื่องใหญทุกอยาง แต

ระนาดเอก  ระนาดทองใชไมนวมตี  แถมซออูและกลองแขกบางทีก็ใชขลุยแทนป)  หรือจะใชปพาทย

ดึกดําบรรพก็ได 

สมัยนี้ดูออกจะไมคอยแน สุดแตจะสะดวกอยางไหนก็ใชอยางนั้น งานศพใชเครื่องสายก็มี งาน

สมรสใชปพาทยก็มี  แตลองพิจารณาดูเถิดวาเหมาะสมแกรูปงานหรือไม 

          เทาที่กลาวมาแลวนี้เปนสิ่งแคส่ิงที่ควรจะมีประจํางานและการแสดงนั้น ๆ เทานั้น มิไดหามการที่

จะมีวงสังคีตหลาย ๆ อยางเพิ่มเติมบรรเลงใหครึกครื้นขึ้นไปอีก  เชน  งานทําบุญบานจะมีทั้งปพาทย

เครื่องสาย  มโหรีและแตร หรืออะไรอีกก็ได  แตการที่จะโหมโรง  หรือ  บรรเลงประกอบกับพระสงฆ

เจริญพระพุทธมนตแลว  ไมมีอะไรเหมาะกวาปพาทย 

           การบรรเลง ประกอบเทศนามหาเวสสันดรชาดก  ( มหาชาติ ) อีกอยางหนึ่งที่จําเปนตองใชป

พาทย  จะเปนเครื่องหา  เครื่องคู  หรือ  เครื่องใหญตามแตฐานะทั้งนี้เพราะตองการเสียง  เชน  กลอง

ทัด  เปนตน เพื่อผูที่อยูไกล ๆ  จะไดอนุโมทนาดวย 

การบรรเลงนั้น  เวลาพระสงฆข้ึนธรรมมาศ ใชเพลงสาธุการเมื่อเวลาจบกัณฑหนึ่ง ๆ มีเพลง

หนาพาทยเฉพาะบรรเลงประจํากับกัณฑโดยอาศัยเคาการดําเนินเรื่องของกัณฑนั้น ๆ นั่นเองตามที่

ประเพณีโบราณไดจัดไว  มีดังนี้ 

1. กัณฑทศพร   บรรเลงเพลงสาธุการ 

2. กัณฑหิมพานต  บรรเลงเพลงตวงพระธาตุ 

3. กันฑทานกันฑ  บรรเลงเพลงเรื่องพระยาโศก 

4. กัณฑวนประเวศน  บรรเลงเพลงพระยาเดิน 

5. กัณฑชูชก   บรรเลงเพลงเสนเหลา 

6. กัณฑจุลพล   บรรเลงเพลงรัวสามลา 

7. กัณฑมหาพน   บรรเลงเพลงเชิดกลอง 

8. กัณฑกุมาร   บรรเลงเพลงเชิดฉิ่งโอด  (เชิดฉิ่งกับโอดสลับกัน) 

9. กัณฑมัทรี   บรรเลงเพลงทยอยโอด  (โอดกับทยอยสลับกัน) 
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10. กัณฑสักกบรรพ  บรรเลงเพลงเพลงเหาะ 

11. กัณฑมหาราช  บรรเลงเพลงกราวนอก 

12. กัณฑฉกษัตริย  บรรเลงเพลงตระนอน 

13. กัณฑนครกัณฑ  บรรเลงเพลงกลองโยน  แลวเชิด 

ในกัณฑสุดทายนี้  ถาเปนอันวาหมดงานกันเพียงนี้  ก็บรรเลงเพลงกราวรําติดไปเลยไปเลยเพื่อ

แสดงวาเลิกทีเดียว 

สวนการบรรเลงประกอบกับการแสดงมหรสพตาง ๆ  นั้น นอกจากเราจะใชเครื่องบรรเลงให

ถูกตองแลวเราก็ยังจะทําไปตามความพอใจไมได  จะตองนึกถึงการแสดงที่ประกอบกันนั้นดวย     

การบรรเลงประกอบโขนละครก็ดีในเวลาทําเพลงหนาพาทยก็จะตองคอยระวังจังหวะใหพอเหมาะแก

ตัวรํา  อยาใหชานักหรือเร็วนักทั้งจะตองรูทารําอยูบาง  เมื่อเวลาตัวรําเขาเปลี่ยนเพลงจะไดเปลี่ยนไป

ตามไดทันทวงที  แมในขณะรองสงเรื่องนั้น ๆ ก็ตาม ก็ตองระวังจังหวะใหสะดวกแกตัวรําและคนรอง

ดวย 

การบรรเลงประกอบกับการรองสงธรรมดาก็ตองทําใหถูกหนาที่เหมือนกันเวลาจะรับจาก  คน

รอง ก็ตองดูวาควรจะสวม  สอดและลวงหรือไม  อยางไร  ตรงไหน  ตองทําใหพอดี  ทั้งจังหวะก็ตอง

ระวังใหเรียบรอย  อยาใหรุกพรวดพราดไป  เวลาจะสงใหคนรองรองตอไป  ก็ตองระวังทอดลงใหพอดี

กับการรอง  และควรจะสงหางเสียงไห เพียงไรก็ตองพิ เคราะหใหถี่ถวน  อยาใหมากไปจน          

นารําคาญ หรือหวนไปจนนาเกลียด 

แมเวลาที่บรรเลงเพลงเฉย ๆ  โดยมิไดประกอบกับอะไรก็ตามก็ยังจะตองรักษาแนวให

เรียบรอย  บรรเลงใหตองลักษณะของเพลง  เพลงที่ดําเนินเปนทางกรอ  จะบรรเลงใหเร็วมาก ๆ  รส

ของเพลงก็จะกลายไปไมนาฟง  เพลงที่ดําเนินเปนลูกลอลูกขัดชิดกระชั้น  จะบรรเลงไปโดยแชมชา  ก็

จะฟงยืดยาดนาเกลียด  ทําใหเพลงเขาเสียไป  ทั้งนี้  ตองอาศัยความสังเกตของผูบรรเลงเอง  เพราะ

บางเพลงเขาแตงไวให ทําชา ๆ  ตลอดเพลงก็มี  บางเพลงเขาแตงใหทําชา ๆ  ในตอนตน  แลวคอย ๆ  

เรงจังหวะใหเร็วขึ้นไปทุกทีจนจบก็มี  บางเพลงทํานองไมใหทําชาเลยตั้งแตตนจนจบก็มี 

ดุริยางคศิลปนควรระวังในขอเหลานี้ใหดี 

การรองเพลงก็ดี  การบรรเลงเครื่องดนตรีก็ดี  ที่เรียกวา  “ดี”  นั้นตองมีความกลาหาญเปนที่ตั้ง  

และเวลารองตองมีระเบียบ  นั่ง  (หรือยืนตามโอกาส)  โดยเรียบรอย  องอาจผึ่งผายไมซอมซอซอนหนา

คนฟง  เวลารองหนาตาตองไมบูดเบี้ยวเหยเก  หรืออาปากกวางจนนาเกลียด  ทั้งไมหัวเราะพร่ําเพื่อ

อยางคนหนาเปน  แตก็ไมใชหนาตายอยางไมมีชีวิต   มีเสียงแจมใสไพเราะตรงกับเครื่องดนตรีไมเพี้ยน

แปรง  เวลาขึ้นสูงกวาไมแหบแหง  เวลาลงต่ําก็ไมออแอ หรือส่ันเครือ  เวลาสวมตอกับดนตรีก็สนิทสนม

ทั้งขึ้นและลงทํานองรองดําเนินเรียบรอย ไมหลบขึ้นหลบลงวูบวาบ  รักษาจังหวะและหนาทับถูกตอง
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สม่ําเสมอ  แนวชาเร็วสมลักษณะของเพลง  เนื้อเพลงถูกตองไมขาดเกิน  ถอยคําแหงบทรองชัดเจน  ทั้ง

แยกพยางคและครุ-ลหุถูกตองตามอักขรวิธี  เชนนี้  เรียกวา  “รองดี” แตคนรองจะตองฝกฝนการ

เปลี่ยนบทรองใหมใหแคลวคลองอีกอยางหนึ่งจึงจะสมบูรณ 

การรองบรรเลงดนตรี  ตองมีความกลาหาญเปนที่ตั้งเหมือนกันและเวลาบรรเลงก็ตองมี

ระเบียบ  นั่ง (หรือยืนตามโอกาส)  โดยเรียบรอยถูกตองตามวิธีนั่งของการบรรเลงนั้น  ๆ  องอาจ      ผ่ึง

ผาย ไมซอมซอซอนหนาคนฟง  ไมหนาเปนจนนาชัง  แตก็ไมใชหนาตายจนนาเกลียด จับเครื่องดนตรี

และบรรเลงถูกแบบแผนทั้งหมูและเดี่ยวรับรองไดสนิทสนม  ประกอบการแสดงตางๆ ไดถูกระเบียบ  

ทํานองดําเนินเรียบรอย  ใชหนทางสละสลวย ไมหลบขึ้นหลบลงวูบวาบ  รักษาจังหวะและหนาทับ

ถูกตองสม่ําเสมอ แนวชาเร็วสมลักษณะของเพลง  เนื้อเพลงถูกตองไมขาดไมเกิน  มีฝมือความสามารถ

ในการใชเครื่องดนตรีนั้นไดคลองแคลวชํานิชํานาญ  ทําเสียงไดชัดเจนไมเพี้ยน 

 สงบศึก  ธรรมวิหาร (2540: 72) ไดกลาวเกี่ยวกับเพลงภาษาไววา เร่ืองของเพลงไดมีการแตง

เพลงใหมีสําเนียงตางชาติ อยางเพลงแขกโอดนั้นแทรกสําเนียงแขกลงไป เปนการเลียนสําเนียง ก็ถือวา

เปนสวนที่ไดรับอิทธิพลจากตางประเทศนั่นเอง ซึ่งเพลงทํานองนี้ก็เคยมีมาในสมัยอยุธยา เปนเพลง

ภาษาประกอบการแสดงละคร หากเมื่อยอนไปพิจารณาถึงความเปนมาของดนตรีไทยตั้งแตตนจะเห็น

วามีเพลง นานเจาจิ้มกอง ที่เปนเพลงเกี่ยวกับการที่ไทยสงทูตไปเจริญสัมพันธไมตรีกับจีนนั้น เราก็ยัง

วานาจะมีเคาเพลงไทยเราอยูในเพลงนั้น โดยการเทียบเสียงเครื่องดนตรีทํานองดู ลักษณะเชนนี้หาก

เนิ่นนานไปอีกหลายรอย หลายพันป และอาจมีภาวะของการคนหาความเปนมาในแหงอารยะธรรม 

และวัฒนธรรมของชนชาติ เพลงแขกโอดหรือเพลงอ่ืนๆ ในทํานองเดียวกันอาจจะหลงเหลือเปน

หลักฐานเพื่อบงบอกอางอิงวาเปนของชาตินั้นไปก็เปนได ซึ่งพูนพิศ อมาตยกุล (2527: 53) ยังไดกลาว

เกี่ยวกับความหมายและเปรียบเทียบเพลงภาษาของไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงภาษามอญ กลาวถึง

สําเนียงหรือทางเพลงไทยวา เพลงไทยทุกเพลงเปนของไทยเราแทๆ แคเราไดคิดประดิษฐข้ึนใหมี

สําเนียงแตกตางกันออกไป อุปมาไดเหมือนเสียงพูดที่มีหลายสําเนียง หลายภาษามิไดหมายความวา

เราเอาเพลงของชาตินั้นๆมา หรือแตงเพลงไทยแลวใชชื่อเปนของชาติอ่ืนแทนเพลงที่ใชเลนในเรื่องพมา

และมอญ ก็แตงเปนสําเนียงมอญและพมา เชนในชุด ราชาธิราช หรือตับสมิงพระราม เชนเพลงพมาเห 

เพลงมอญรําดาบ เพลงมอญรองไห โดยใชเปงมาง ตะโพนมอญ ปมอญ เขาชวย  

สงัด ภูเขาทอง ( 2532: 102-103 ) ก็ไดกลาวถึงทํานองเพลงภาษาไวเหมือนกันวา ในบรรดา

เพลงไทยทั้งหลายที่ผูประพันธเพลงจะตองคํานึงถึง คือ การเลียนทํานองเพลงภาษาตางๆ ถือวาเปน

ความสําคัญยิ่งอยูอยางหนึ่ง จนกลายเปนเครื่องมือวัดความสามารถขั้นสูง การเลียนทํานองเพลง

ภาษามิใชเอาของเขามาทั้งหมด แตเราเอามาผสมคลุกเคลากับทํานองไทย ซึ่งทําใหแปลกหูไปอีกแบบ

หนึ่ง เพลงแบบนี้เราถือวาเปนเพลงไทยโดยแท แมวาจะมีการตั้งชื่อมีภาษานําหนาก็ตาม การกระทํา
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เชนนั้น นอกจากจะแสดงความสามารถของผูประพันธแลว ยังแสดงออกถึงน้ําใจของผูประพันธที่ให

เกียรติตอเจาของภาษา คลายกับผูคนควาเขียนเรื่องทางวิชาการแลวบอกหนังสืออุเทศเอาไว ฉะนั้นผูที่

แตงเพลงเลียนสําเนียงภาษาตางๆ ไดนั้นจะตองเขาใจคุณสมบัติของสําเนียงภาษานั้นๆเปนอยางดี ทั้ง

ที่เปนเสียงพูดและทํานองเพลง รวมทั้งองคประกอบอื่นๆ ที่มีอยูในภาษาเหลานั้น และไดอธิบายการใช

หนาทับในเพลงที่มีสําเนียงภาษาตางๆ ดังนี้    

- เพลงที่มีสําเนียงมอญ หรือ แขกมอญ เชน สุดสงวน นางครวญ แขกมอญบางขุนพรหม ราตรี

ประดับดาว เปนตน         

 - เพลงที่มีสําเนียงเขมร เชน เขมรพวง เขมรโพธิสัตว เขมรไทรโยค ขอมเงิน เขมรโบราณ เปน

ตน                                                                                                                                                                         

 - เพลงที่มีสําเนียงพมา เชน พมาเห เปนตน      

เพลงที่กลาวขางตน นิยมใชจังหวะหนาทับปรบไก แตถาเพลงเหลานี้มีลักษณะเปนเพลงโยนก็

จะใชหนาทับสองไม สวนเพลงที่มีสําเนียงลาว เชน ลาวดวงเดือน ลาวเจริญศรี ลาวคําหอม เปนตน 

หรือเพลงที่มีสําเนียงแขก เชนแขกตอยหมอ แขกพราหมณ แขกกุลิต แขกขาว หรือเพลงที่มีสําเนียง จีน 

เชน จีนขิมเล็ก จีนลั่นถัน เปนตน เพลงเหลานี้นิยมใชจังหวะหนาทับสองไม ทั่งๆที่อาจใชหนาทับปรบไก

ก็ได  ใหสังเกตหนาทับประจําเพลงไทยเลมที่ 1 ฉบับที่ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงพระกรุณา

โปรดเกลาฯ ใหกรมศิลปากรจัดพิมพ ก็จะไดขอคิดเกี่ยวกับการจัดหนาทับที่พอจะเปนแนวเทียบใชกับ

เพลงอื่นไดบาง  เพลงที่ปรากฏในเลมมีอยู  15 เพลงดังนี้  

 - คลื่นกระทบฝง ใชหนาทับสองไม เพราะเปนเพลงมีโยน  หรือประเภทเพลงใหญ 

 - ราตรีประดับดาว ใชหนาทับปรบไก เปนเพลงสําเนียงมอญ คือมาจากมอญดูดาว 

 - เขมรลออองค ใชหนาทับปรบไก เปนเพลงสําเนียงเขมร    

 - เขมรไทรโยค ใชหนาทับปรบไก เปนเพลงสําเนียงเขมร     

 - แขกมอญบางขุนพรหม ใชหนาทับปรบไก เปนเพลงสําเนียงมอญ   

 - เขมรราชบุรี ที่จริงควรใชปรบไก แตไปใชสองไมเพราะมีโยน 

 - เขมรเลียบนคร ใชหนาทับปรบไก เปนเพลงสําเนียงเขมร    

 - โสมสองแสง ใชหนาทับสองไม เปนเพลงสําเนียงลาว    

 - สุดสงวน ใชปรบไก เปนเพลงสําเนียงมอญ  

 - แขกลพบุรี ใชหนาทับสองไม เปนเพลงสําเนียงแขก 

- แขกตอยหมอ ใชหนาทับสองไม เปนเพลงสําเนียงแขก      

- ลาวเสี่ยงเทียน ใชหนาทับสองไม เปนสําเนียงลาว     

- ธรณีรองไห เปนเพลงสําเนียงมอญ แตเปนเพลงมีโยน จึงใชหนาทับสองไม   
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- พระอาทิตยชิงดวง ใชปรบไก คือนอกจาก จะมีสําเนียงมอญปะปนอยูแลวผูแตงคงจงใจที่จะ

ใชหนาทับปรบไกดวย ในทํานองเดียวกัน มนตรี ตราโมท ( 2540 : 66 ) กลาวอธิบายความเปนมาของ

หนาทับ วา “ทับ” เปนเครื่องดนตรีที่ขึงดวยหนังชิ้นแรกที่ไทยไดมาจากอินเดีย หนาที่ของทับ คือ ตี

ประกอบจังหวะใหถูกตองกลมกลืนกับทํานองเพลง ตอมาไทยมีเครื่องดนตรีประเภทเครื่องหนังเพิ่ม

มากขึ้น เชน โทน (ตะโพน) กลองแขก เปนตน ซึ่งลวนแตเลียนเสียงของทับทั้งสิ้น ตลอดจนหนาที่และ

วิธีการดําเนินเชนเดียวกับทับ จึงคงเรียกหนาที่และวิธีการวาหนาทับไปดวย 

 สุมาลี นิมมานุภาพ (2533:  212)  ไดกลาวเรื่องหนาทับไววา หนาทับ คือ จังหวะของเพลงไทย

ที่เกิดจากการตีเครื่องหนัง เปนหัวใจของดนตรีไทยทุกประเภท และทุกชาติดวย (ของชาติอ่ืนไมเรียก

หนาทับ) เพราะใชตีกํากับจังหวะเปนระยะๆ ไปเพื่อใหรูสวนและเสียงสําคัญของเพลง เครื่องหนัง คือ 

เครื่องดนตรีที่ขึงดวยหนังที่ใชตีประกอบจังหวะ ไดแกลองชนิดตางๆ ทั้งที่ขึงหนังหนาเดียว และขึงสอง

หนา “เครื่องหนังแตละชนิดอาจตีกํากับจังหวะ เปนลีลาตางๆ กัน ลีลาเหลานี้เรียกวา หนาทับ ” ทั้งๆ ที่

ตีเครื่องหนังหลายชนิด แตก็ไมระบุชื่อวา หนากลองแขก หรือหนาตะโพน ฯลฯ คงเรียกรวมๆ กันวา 

หนาทับ “ทับ” หมายถึง โทนมโหรี หรือโทนชาตรี โทน แตเดิมเราเรียกวา “ทับ” (ปจจุบันภาคใตก็ยัง

เรียกวา ทับ) ใชแทนบัณเฑาะวในวงมโหรีเครื่องสี่ เวลาตีโทนหรือเครื่องหนัง ตองตีลงไปขางหนากลอง 

เมื่อใช “ทับ” เปนเครื่องจังหวะ จึงตีลงไปบน หนาทับ เกิดเปน “หนาทับ” ข้ึน และใชคํานี้ตลอดมา แม

จะตีเครื่องหนังชนิดอ่ืนก็ตาม นอกจาก “หนาทับ” แลวยังมีเครื่องกํากับจังหวะอื่นๆ เชน ฉ่ิง ฉาบ กรับ 

โหมง ชวยกํากับจังหวะอีกดวย โดยหนาทับเปนจังหวะใหญ เปนหลักของวงดนตรี สวนฉิ่งนั้นกํากับ

จังหวะยอยที่สุด คลายกับการตรวจสอบหลายขั้นตอนไมใหการบรรเลงพลาดได  

หนาทับแบงออกเปน 3 ชนิด คือ 

1. หนาทับปรบไก สืบเนื่องมาจากชาวภาคกลางมีเพลงพื้นบานชนิดหนึ่งที่เรียกวาเพลงปรบไก 
เปนเพลงที่มีลูกคูรองรับ ตอมาโบราณาจารยจึงใชตะโพนตีเรียนเสียงจากคํารองของลูกคูที่รองรับใน

เพลงปรบไกนั้นจึงเรียกหนาทับชนิดนี้วา “หนาทับปรบไก” 

2. หนาทับสองไม หรือหนาทับ ทยอย เปนหนาทับที่ตีเลียนเสียงการรองดนในเพลงพื้นบาน

ชนิดหนึ่งเชนกัน กลาวคือ เพลงพื้นบานเกาแกของไทยชนิดหนึ่งไดแก เพลงเทพทอง เปนเพลงพื้นบาน

ที่มีการรองดนเปนวรรค ๆ ดําเนินเรื่องยืดยาว เราเรียกการรองดนชนิดนี้วา รองดนสองไม ตอมามีผูนํา

ทํานองรองดนสองไมมาใชในวงดนตรี โบราณาจารยจึงตองคิดหนาทับข้ึนใหม ใหมีจังหวะเทากับ

ทํานองรอง จึงเกิด เปน หนาทับสองไมข้ึน เลียนทํานองรองวรรคสั้นๆ จึงมีความยาวเพียงครึ่งหนึ่งของ

หนาทับปรบไกในทุกอัตราจังหวะ 
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3. หนาทับพิเศษ คือ จังหวะเครื่องหนังของเพลงประเภทที่มีจังหวะไมสม่ําเสมอสั้นบาง ยาว

บาง และเปนจังหวะที่จะใชหนาทับปรบไก หรือสองไมไมได จึงตองใชหนาทับพิเศษ คือ มีลีลาตีเปน

เฉพาะๆ เพลงไป หนาทับพิเศษจําแนกคราวๆ เปน 3 ชนิด คือ 

3.1 หนาทับเพลงออกภาษา 

3.2 หนาทับเพลงหนาพาทยตาง 

3.3 หนาทับเพลงสําหรับการแสดงละคร 

3.1.1 หนาทับออกภาษาตางๆ ดังที่ทานไดทราบมาแลววามีเพลงไทยอยูจําวนวนหนึ่ง

มีชื่อชนชาติตางๆ เชน จีน มอญ พมา แขก ฝร่ัง เขมร ญี่ปุน ลาว ญวน ตะลุง เงี้ยว ฯลฯนําหนาชื่อเพลง

อีกทีหนึ่ง เชน จีนเก็บบุบผา มอญออยอิ่ง มอญชมจันทร โยสลัม พมาเห พมาแปลง  

แขกบรเทศ เขมรโพธิสัตว ขอมทรงเครื่อง ลาวครวญ ทยอยญวน ฯลฯ เปนตน เพลงเหลานี้เปนเพลงที่

คีตกวีไทยแตงขึ้น โดยดัดทํานองใหมีสําเนียงเปนภาษาตางๆ ตามที่ไดยินไดฟงมา เมื่อดัดทํานองเลียน

สําเนียงชาติใดก็นําชื่อชาตินั้นไวหนาเพลง เพื่อนําทางใหผูฟงทราบวา เปนเพลงสําเนียงอะไร เราเรียก

เพลงชนิดนี้วาเพลงภาษา หรือออกภาษา 

นอกจากนี้ สงัด ภูเขาทอง (2532:  51)  ยังไดกลาวถึงเรื่องจังหวะหนาทับที่ใชกับเพลงที่มี

สําเนียงภาษาตาง ๆ ไววา ที่จริงเพลงเหลานี้ อาจใชจังหวะธรรมดา เชน ปรบไก สองไม ก็ได แตเห็นวา

ไมเขากับบรรยากาศของทํานองเพลง จึงไดประดิษฐจังหวะใหคลายกับจังหวะของเจาของภาษา และ

ใชเครื่องดนตรีซึ่งเปนของประจําชาติ หรือสัญลักษณของเขามาบรรเลงประกอบการการบรรเลงก็จะทํา

ใหเกิดอารมณแปลกออกไปทั้งยังสงเสริมความรูสึกคลายกับวา ชาตินั้นๆ เปนผูบรรเลงดวยตัวของเขา

เอง  

 
เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 โดม สวางอารมณ (2540: 179 ) จากการศึกษาวิเคราะหผลงานการประพันธเพลงของจางวาง

ทั่ว พาทยโกศล  ทําใหทราบถึงแนวทางในการประพันธเพลงลักษณะเพลงเถา ซึ่งตองคํานึงถึงหลักการ

ทางดานทฤษฎีดนตรีไทย มาใชเปนพื้นฐานในการกําหนดสัดสวนและโครงสรางของบทเพลง เพื่อเปน

แนวคิดในการสรางทํานองเพลง ลักษณะทํานองเพลงที่ปรากฏในบทประพันธของ จางวางทั่ว   

พาทยโกศล  สวนของทํานองเพลงในแตละอัตราจังหวะ มักมีความสัมพันธถูกตองตามลักษณะทฤษฎี

การสรางเพลงเถา  ซึ่งพบเห็นใน  4   ลักษณะ  คือ 

1. การขยายเพลงโดยการใชทํานองเพลงเดิม  เปนพื้นฐานในการสรางทํานองเพลงใหม 

2. การขยายทํานองเพลงโดยการปรุงแตงทํานองเพลงขึ้นใหม 
3. การทอนทํานองเพลงโดยการใชพื้นฐานทํานองเพลงเกา 
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4. การทอนทํานองเพลงโดยการตกแตงทํานองเพลงขึ้นมาใหม 
    ลักษณะเดนที่ใชในการสรางแนวทํานองเพลงอีกประการหนึ่ง  คือกรณีของเพลงที่สรางการ

บรรเลง  ทางเปลี่ยน ที่พบในการวิเคราะหเพลงของจางวางทั่ว พาทยโกศล  มีการใชรูปแบบทํานอง

เพลงทางเปลี่ยนในหลายลักษณะ อันจะเปนประโยชนในการศึกษา การสรางทํานองเพลงทางเปลี่ยน 

และรูปแบบที่ใชในบทเพลงทางเปลี่ยนในการประพันธบทเพลง  

บุญโชค ไชยชาติ ( 2551 : 161 )  ไดศึกษาวงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา จํานวน  84  

คณะพบวามีนักดนตรีทั้งหมด 345 คน สวนใหญเปนชาย  จํานวน  289  คน  หญิง  56  คน   นักดนตรี

มีอายุระหวาง 10 – 30 ป มากที่สุด อายุ 71 ปข้ึนไปนอยที่สุด นักดนตรีในวงปพาทยของจังหวัด

พระนครศรีอยุธยา ยังมีการสืบทอดสูเยาวชนปจจุบันมาก  ในขณะที่นักดนตรีอาวุโสนอยลงมาก 

ลักษณะการสืบทอดปพาทยของหัวหนาคณะปพาทย พบวาในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา มีการสืบทอด

ปพาทยเปน 2 ลักษณะคือ การสืบทอดปพาทยที่ดําเนินมาจากครอบครัวนักดนตรีตั้งแตบรรพบุรุษ  

จํานวน 70 คณะ  และการสืบทอดอีกลักษณะหนึ่งคือ  การสืบทอดปพาทยจากการเรียนศึกษาดนตรี  

มีทั้งหมด 14 คณะ เปนวงดนตรีที่ตั้งขึ้นใหม จํานวน 1 คณะ 

สายนักดนตรี 

หัวหนาคณะปพาทยขงจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  สวนใหญเปนนักดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรี

ในดานเพลง   แนวทางการดนตรี   ในลักษณะดนตรีแบบอยางของหลวงประดิษฐ ไพเราะ 

(ศร  ศิลปะบรรเลง)  มากที่สุด  จํานวน 57 คณะ รองลงมาเปนสายดนตรีที่ยังเปนดนตรีแบบทองถิ่นที่

ไมไดรับอิทธิพลดนตรีจากครูดนตรีที่ใดเลย จํานวน 13 คณะ   สายพระยาเสนาะดุริยางค(แชม  สุนทร

วาทิน ) จํานวน  2 คณะ และเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลดนตรีจากแบบอยาง  จางวางทั่ว  

พาทยโกศล  จํานวน  6  คณะ 

บทบาทของวงดนตรี 

วงปพาทยในจังหวัดพระนครศรีอยุธยามีบทบาทตอสังคมและและวัฒนธรรม 2 ลักษณะ คือ 

1. ในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม  พบวาพิธีกรรมที่ปพาทยยังมีบทบาทอยู คือ พิธีกรรม 

ในงานศพ  วงปพาทยที่ใชประกอบ  เปนวงปพาทยมอญเทานั้น สวนพิธีกรรมอื่นๆ เชน พิธีกรรมในการ

ทําบุญ  พิธีกรรมงานบวชนาค  พิธีกรรมในงานแตงงาน  วงปพาทยมีบทบาทนอยมาก 

2. บทบาทในการบรร เลงป พ าทยป ระกอบการแสดงนั้ น  วงป พ าทย ในจั งหวั ด

พระนครศรีอยุธยามีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดงนอยมาก  มีเพียงการบรรเลงประกอบการ

แสดงรํามอญหนาศพเทานั้น   สวนการบรรเลงประกอบการแสดงอื่นๆ  เชน โขนสด  ลิเก  มักมีปพาทย

ประกอบ ประจําคณะอยูแลว 
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 วิมาลา  ศิริพงษ  (2538: 180)  ไดศึกษาเรื่อง “การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยในสังคม

ปจจุบัน ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง” พบวา  สองสกุลมีความแตกตางกันอยาง

ชัดเจน  สกุลบานพาทยโกศล เปนองคกรในลักษณะพิณพาทย  คือประกอบพิธีกรรมเปนหลักเพื่อเปน

อาชีพ   การถายทอดวิธีเปนการบอกแบบปากตอปาก  สกุลพาทยโกศลจึงนิยมรักษาการสืบทอด

แบบเดิมไวใหคงอยูสวนสกุลศิลปบรรเลง อยูในรูปแบบของหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง )

ซึ่งประกอบกิจกรรมดานการอนุรักษ  และเผยแพรดนตรีไทยใหแกคนทั่วไป และพัฒนาการบันทึก

โนตเพลงไทย  ใหกาวหนาขึ้นไปเรื่อยๆดวยเหตุนี้สกุลศิลปะบรรเลงจึงเปนสกุลที่พยายามเปลี่ยนแปลง

ตัวเอง   เพื่อตอบรับความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสังคมไดอยางชัดเจน      

ธีระพล นอยนิตย (2542: 184-185) ไดวิเคราะหเพลงเรื่องนางหงส ผลการวิจัยพบวา ประวัติ

เพลงเรื่องนางหงส พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) เปนผูเรียบเรียงและเปนตนกําเนิดเพลงเรื่องที่ใช

บรรเลงเฉพาะงานศพดวยวงปพาทยนางหงส ทั้งในพระราชพิธีและพิธีของประชาชนทั่วไป 

บทเพลงในเรื่องนางหงส มปีระวัติที่มาดังนี้                                                                                                    

 1. เพลงพราหมณเก็บหวัแหวนมทีี่มาจากการปรับปรุงแกไขและเพิ่มเติมจากเพลงนางหงสทาง

หลวงหรือนางหงสทางวัดสระเกศ                                                                                                                              

 2. เพลงสาวสอดแหวนเปนเพลงที่ใชบรรเลงอิสระในโอกาสตางๆ                                                        

 3. เพลงแสนสดุสวาท มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงกระบอกทองชัน้เดียวทัง้  

2 ทอน 

 4. เพลงแมลงปอทอง มีรากฐานการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองครึ่งชั้น

ทอน 3   สวนทํานองเพลงแมลงปอทองทอน 2 เชนเดียวกับทอน 2 เพลงแสนสุดสวาท 

  5. เพลงแมลงวันทอง มีรากฐานมาการขยายเปนอัตราสองชั้นจากเพลงฉิ่งกระบอกทองครึ่งชั้น

ทอน 3 สวนทํานองเพลงแมลงปอทอน 2 เชนเดียวเพลงแสนสุดสวาทและเพลงแมลงปอทอง 

ในแตละเพลงของเพลงเรื่องนางหงสมีวิวัฒนาการตามลําดับคือ 

   1. เพลงพราหมณเก็บหัวแหวนขยายเปนอัตราสามชั้น หกชั้น บรรเลงในงานอวมงคล และเปน

เพลงเถาในการบรรเลงในงานวงคล โดยเปลี่ยนชื่อใหมวา “เพลงเทพนิมิต”   

 2. เพลงสาวสอดแหวนขยายเปนอัตราสามชั้น (ทางพื้น) บรรเลงติดตอกับเพลงพราหมณเก็บ

หัวแหวน และเปนเพลงเถา         

 3. เพลงแสนสุดสวาทขยายตัดทอนอัตราเปนเพลงเถา 2 เพลง คือเพลงเทพรัญจวนและเพลง

แสนสุดสวาท 

 4. เพลงแมลงปอทอง ขยายและตัดทอนเปนเพลงเถา     

 5. เพลงแมลงวันทอง  ขยายและตัดทอนเปนเพลงเถา 
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 สวนโครงสรางของบทเพลงเรื่องนางหงส พบวาทุกเพลงแบงเปน 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ ใน

แตละทอนยังแบงเปน 4 ประโยค 8 วรรค โดยแยกเปนวรรคถามและวรรคตอบ และแบงเปนลูกตก

ปลายประโยค ลูกตกปลายวรรค สําหรับบันไดเสียงของเพลเรื่องนางหงสประกอบดวยบันไดเสียงโด 

บันไดเสียง ฟา บันไดเสียง ซอล เปนหลัก คือ       

 1. เพลงพราหมณเก็บหัวแหวน ประกอบดวยบันไดเสียงโดและบันไดเสียง ซอล  

 2. เพลงสาวสอดแหวน ประกอบดวยเสียงบันไดเสียงโดและบันไดเสียง ซอล            

 3. เพลงแสนสุดสวาท ประกอบดวยบันไดเสียงโด      

 4. เพลงแมลงปอทอง   ประกอบดวยบันไดเสียงโด      

 5. เพลงแมลงวันทอง ประกอบดวยบันไดเสียงโด 

 จากการถายทอดทางวัฒนธรรมเพลงเรื่องนางหงส ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 3 โดยพระประดิษฐ 

ไพเราะ ( มี ดุริยางกูร ) ไดยึดและปฏิบัติโดยมิไดเปลี่ยนแปลงบทเพลงแตอยางใดจนถึงปจจุบันแมวา

สภาวะการณดนตรีไทย จะพัฒนาหรือเปลี่ยนแปลงดวยประการใดก็ไมสามารถทําใหเพลงเรื่อง

นางหงสสูญสลายได    

ชัชชัย พวกดี  (2547: 300-301 ) ไดศึกษาทํานองเพลงไทยสําเนียงภาษา ผลการศึกษาพบวา 

 1. จํานวนเพลงในเพลงไทยสําเนียงเสียงภาษา มีความหลากหลายของจํานวนในทอนเพลง ซึ่ง

ประกอบดวย 1 ทอน  2 ทอน  และ 3 ทอน       2. บันได

เสียงแตละสําเนียงภาษามีดังนี้           - สําเนียงลาว 

อยูในบันไดเสียง โด เปนหลัก          - สําเนียงเขมร อยูใน

บันไดเสียง ฟา เปนหลัก          - สําเนียงมอญ  อยู ในบันได

เสียง ที เปนหลัก          - สําเนียงแขก  อยู ในบันไดเสียง  โด

กับฟา เปนหลัก         - สําเนียงจีน อยูในบันไดเสียง โด เปนหลัก 

     

3. รูปแบบของจังหวะ  เพลงไทยสําเนียงภาษาทั้ง  5 สําเนียง  มีกระสวนจังหวะเปน         

เอกลักษณ  เฉพาะดังนี้ 

      -  สําเนียงลาว  - xxx   - x- x / - - xx    xxxx           

-  สําเนียงเขมร  xxxx   xx - x / - xxx   - x - -            -  

สําเนียงมอญ  xxxx  xx – x / xxxx  - x - x           -  สํ า เ นี ย ง

แขก  - x - x  xx - x / - xxx  - x - -           -  สําเนียงจีน  - x - -  

xx - x / - - - x   - x - x       
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4. รูปแบบของทํานอง มีรูปแบบทํานองและทิศทางการเคลื่อนที่ของทํานองเปนเอกลักษณ  

เฉพาะของแตละสําเนียงดังนี้            

-  สําเนียงลาว  - ด ร ม   - ร – ม  /  - - ด ล    ซ ม ซ ล        -  

สําเนียงเขมร  ล ฟ ซ ล  - ฟ - ร  /  ร ซ ร ด   - ท - ล        -  สํ า เ นี ย ง

มอญ  ท ด ซ ล   ท ด – ท  /  ร ซ ร ด   - ท - ล        - สําเนียงแขก    

- ด – ร   ด ท - ด  /  - - - ร   - ม - ด        - สําเนียงจีน     - ล  -   

ด ร - ด  /    - - - ร   - ม - ด    

 5. การจบเพลงมีลักษณะการจบเพลงของแตละสําเนียงภาษาดังนี้       

- สําเนียงลาว    จบดวยเสียง โดเปนหลัก         - สําเนียงเขมร   

จบดวยเสียง ฟา เปนหลัก          - สํ า เนี ยงมอญ   จบ

ดวยเสียง ที เปนหลัก         - สําเนียงแขก   จบดวยเสียง โด

กับฟา เปนหลัก          - สําเนียงจีน    จบดวยเสียงโด เปนหลัก

     

บุญเลิศ กรางสะอาด ( 2546: 222-225 )  ไดวิเคราะหเพลงพมาหาทอน พบวา                                                

1. ผลการศึกษาที่มาของเนื้อเพลงพมาหาทอน ทั้ง 5 ทอนพบวาทอนที ่1 มีทีม่าจากเคาโครง

เพลงพมาฉอย ทอนที ่2 นาํมาจากเพลงเร็วแขกบรเทศ ทาํนองที ่1 ทอนที ่3 นํามาจากเพลงเร็วบนเทศ 

ทอนที่  2  ทอนที ่4 นํามาจากเพลงเร็วแขกบรเทศทาํนองที ่ 3  ทอนที ่5 นํามาจากเพลงเร็ว 

แขกบรเทศทํานองที่ 2       

2. ผลการศึกษาโครงสรางเพลงของเพลงพมาหาทอนพบวาทอนที่1มีโครงสรางหลกั
ประกอบดวยสวนสาํคัญ 7 สวน ไดแก  

3.2 ทํานองตอนตน เปนทํานองนําเขาสูบทเพลงพมาหาทอน มีความยาวของทํานองในแต

ละทางแตกตางกนั ตามกลวธิีของผูประพนัธ                                                                                  

2.2 ทํานองภาษาและโยน เปนการออกภาษาและโยนจากเสียงลูกตกโด พบเดนชัดตั้งแต

อัตราจังหวะ 3 ชั้นขึน้ไป                                                                                                                                        

2.3 ทํานองเชื่อม ทําหนาทีเ่ชื่อมทํานองภาษาและโยน ในสวนที่ 2 และสวนที ่4 เขา

ดวยกนั มีความยาวของทาํนองในแตละทางแตกตางกัน  ตามกลวธิีของผูประพันธ โดยพบวามีความ

ยาวมากตัง้แตอัตราจังหวะ 3 ชั้นขึน้ไป                      

2.4 ทํานองภาษาและโยน เปนการออกภาษาและโยนจากลูกตกเสียง เร พบเดนชัดตั้งแต

อัตราจังหวะ 3 ชั้นขึน้ไป  
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2.5 ทํานองเชื่อม ทําหนาทีเ่ชื่อมทํานองภาษาและโยน ในสวนที่ 4 เขากับเนื้อเพลง ซึ่ง

ทํานองในสวนนี้มีลักษณะสัน้กระชับกวาทํานองเชื่อมในสวนที ่3    

2.6 เนื้อเพลง เปนสวนที่มีความสัมพันธในดานโครงสรางจากเพลงพมาฉอย  

2.7 ทํานองจบ เปนทาํนองสวนสุดทายของเพลงพมาหาทอน แสดงการจบบทเพลงมี

ความยาวของทํานองในแตละทางแตกตางกัน ตามกลวิธขีองผูประพันธทอนที ่ 2  ทอนที ่3 ทอนที ่4 

และทอนที่ 5 เปนลักษณะเนือ้เพลง  ไมมกีารออกลูกโยนและการออกภาษา ตั้งแตอัตราจังหวะ 2 ชั้น

ข้ึนไปมีการกลบัตนในลักษณะทางเปลี่ยน ตามหลกัการประพันธเพลงเถาทัว่ไป 

วีระ พันธุเสือ (2544:  99-80)  เทคนิคการปรับวงของครูประสิทธิ์ ถาวร เพลงชุดฝร่ังรําเทา 

จากการศึกษาพบวา 

 1. ครูประสิทธิ์ ถาวร สรางเพลงชุดฝรั่งรําเทาขึ้นเพื่อใหวงดนตรีคณะ ประสิทธิ์ ถาวร ไปแสดง

ดนตรีไทย ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา วัตถุประสงคที่สําคัญ เพื่อใหชาวตางชาติไดมีโอกาสสัมผัสความ

หลากหลายของเพลงไทยภายในเวลาที่จํากัดใหมากที่สุด ทานใชเพลงฝรั่งรําเทาเปนแกน ไดเพิ่มเพลง

หลายประเภทเขาดวยกัน และกําหนดใหบรรเลงตอเนื่อง ชื่อเพลงในชุดฝร่ังรําเทา  

 2. ครูประสิทธิ์ ถาวรเรียบเรียงเพลงตางๆเขาดวยกัน โดยอาศัยหลักการดนตรีไทยในเรื่อง

ลักษณะของเพลงและแนวในการบรรเลง เทคนิคการปรับวง ทานใชเทคนิคการขึ้นเพลงการลงเพลง 

การเชื่อมตอเพลงและเทคนิคการบรรเลงในรูปแบบตางๆเพื่อใหเกิดความสมบูรณในเชิงสุนทรียศาสตร 

 3. การบันทึกโนตผูวิจัยบันทึกโนตไทยและโนตสากล โดยเฉพาะทํานองหลักของโนตไทยและ

บันทึกไดจํานวน 22 หนา โนตสากล บันทึกในอัตราจังหวะ 2/4 รวมทั้งหมด 67 หนา 

บุญชวย โสวัตร (2538: บทคัดยอ) ไดทําการวิเคราะหเพลงแขกมอญบางขุนพรหมใน

วิทยานิพนธ ปริญญามหาบัณฑิต เร่ือง การวิเคราะหทํานองหลักของเพลงแขกมอญบางขุนพรหม โดย

เสนอแนวการวิเคราะหเนื้อทํานองหลักของเพลงมอญบางขุนพรหมในดานทฤษฎีการประพันธเพลงเถา 

โดยแยกวิเคราะหรูปแบบการประพันธเนื้อทํานองหลัก พบวาผูทรงนิพนธดําเนินตามแบบแผนการ

ประพันธในรูปของการขยายโครงสรางทํานองจากอัตราจังหวะสองชั้นขึ้นเปนอัตราจังหวะสามชั้นและ

ยอโครงสรางในอัตราจังหวะสองชั้นเปนอัตราจังหวะชั้นเดียว ทรงนิพนธดวยสํานวนเนื้อ ทํานองหลัก  

ลักษณะ ทางดําเนินทํานองผสมกับทางบังคับในรูปของเพลง ลักษณะดําเนินทํานองผสมลักษณะ

บังคับทาง และลักษณะลูกลอลูกขัด และวิเคราะหของสํานวนในรูปแบบการจําแนกประโยคตาม

โครงสรางเพลงเถาโดยใชกรอบวิชาการดานทฤษฎีการประพันธเพลงเถาที่กําหนดไว ไดผลงานวิจัยวา 

การประพันธเพลงประเภทหนาทับปรบไกนั้นจะตองประพันธใหสํานวนทํานองเพลงของประโยคที่ชิด

กันมีลักษณะสัมผัสอยางมีความสัมพันธกันชุดละไมนอยกวา 2 ประโยค นอกจากนั้นที่ไดวิเคราะห
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บทบาทของเพลงแขกมอญบางขุนพรหมนั้นไดสะทอนใหเห็นลักษณะวัฒนธรรมดนตรีไทย และ

ลักษณะเฉพาะของความเปนสุนทรียะของดนตรีไทย 

ประสาน ธัญญะชาติ (2548: 256-267) ไดวิเคราะหทํานองทางเปลี่ยนของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ผลการวิจัยพบวา      

1. ประวัติที่มาของทํานองเพลงทํานองทางพื้นและทางเปลี่ยน สวนใหญเปนเพลงอัตรา

จังหวะสองชั้นของเกา สมัยอยุธยา และสมัยรัตนโกสินทรตอนตน เปนเพลงลักษณะทอนเดียวใช

บรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร หลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปะบรรเลง )  และครูทานอื่นๆ 

นํามาแตงทางเปลี่ยนและปรับปรุงเปนเพลงเถา       

2. องคประกอบทางดนตรี ทํานองทางพื้น และทํานองทางเปลี่ยน โดยแบงออกเปน 5 หัวขอ

ใหญ มีการเปลี่ยนแปลงไปจากทางพื้นคือ      

2.1 รูปแบบของเพลง ทอนเพลง วรรคเพลง และประโยควรรคเพลงสวนใหญเปนเพล
งอนเดียวมีความยาว 4-6 จังหวะหนาทับ มีการแตงทํานองทางเปลี่ยนตั้งแต 1-5 ทาง  

2.2 บันไดเสียง มีการใชบันไดเสียงทางพื้นและทางเปลี่ยน เสียง โด ฟา ซอล ที ตาม

สําเนียงของเพลงทางพื้น ในทางเปลี่ยนสวนใหญพบวาใชบันไดเสียงเชนเดียวกับทํานองทางพื้น 

2.3 การเคลื่อนที่ของลูกตก ทํานองทางเปลี่ยนสวนใหญใชลูกตกเสียงเดียวกับทางพื้น 

จะมีทางเปลี่ยนบางสํานวนเทานั้น ที่ใชลูกตกประโยคคี่และประโยคคู ที่ไมใชประโยคจบเพลง แตกตาง

จากทํานองพื้น 

2.4 สํานวนกลอน และสําเนียง ทางพื้นใชสํานวนทางกรอสําเนียงไทย มอญ และลาว 

ตามลักษณะของเพลง แตทางเปลี่ยนบางสํานวนใชเพลงที่แตกตางมากกวา เชน สํานวน ทางเก็บ

กลอนสับ กลอนไตลวด กลอนเย็บตะเข็บ กลอนไตไม สํานวนทางกรอสําเนียงมอญ สําเนียงชวา 

สําเนียงซุมสําเนียงลาว สํานวนทางฆองสําเนียงมอญ ลูกเหลื่อม ลูกลอ ลูกขัด และลักษณะเลียนแบบ

เสียงนกรองแบบเพลงเขมรไทรโยค 

2.5 การขึ้นตนเพลงและจบเพลง พบวาใชการขึ้นตนเพลง 2 แบบ คือใชทํานอง และ

แบบการใชลูกเทา แตในทางเปลี่ยนบางสํานวนจะใชสํานวนและสําเนียงที่แตกตางจากทางพื้น สวน

การจบเพลงจะพบ 2 แบบ คือการจบเพลงแบบสมบูรณกับการจบเพลงแบบไมสมบูรณ ทั้งนี้ทั้งทางพื้น

และทางเปลี่ยนแตละเพลงใชการจบเพลงแบบเดียวกัน   
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บทที่ 3 
วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 

 
การดําเนินการศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูศึกษาไดรวบรวมขอมูลจากเทปบันทึกเสียงการ

สัมภาษณและการบรรเลงทํานองหลัก จากครูวิเชียร เกิดผล ซึ่งเปนผูเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยขึ้นมา

เพื่อใชบรรเลงในวงพาทยรัตน รวมทั้งผูศึกษายังไดคนควาเอกสารและงานวิจัย ตําราวิชาการ บทความ 

เอกสารสิ่งพิมพ และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย เพื่อการศึกษาที่มีข้ันตอน และบรรลุ

จุดประสงค จึงแยกลําดับข้ันตอนเปนหัวขอดังนี้  
 

ขั้นรวบรวมขอมูล 

1. รวบรวมเอกสารตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงชุดย่ําไทยจาก
สถานที่ตางๆดังนี้                                                                                                                      

1.1 หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

1.2 หอสมุดแหงชาติ 
1.3 หอสมุดดนตรีสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
1.4 สํานักวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. ขอมูลจากการสัมภาษณ บุคคลขอมูล และผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย ดังนี้ 
2.1 ขอมูลจากการสัมภาษณครูวิเชียร เกิดผล 

2.2 ขอมูลจากการสัมภาษณครูสําราญ    เกิดผล 

2.3 ขอมูลจากการสัมภาษณครูสมพงษ ภูสร 
2.4 ขอมูลจากการสัมภาษณครูชาตรี อบนวล 

2.5 ขอมูลจากการสัมภาษณครูพีรศิษย  บัวทั่ง 
2.6 ขอมูลจากการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยบุญสืบ บุญเกิด  

2.7 ขอมูลจากการสัมภาษณครูฐิระพล นอยนิตย 

2.8 ขอมูลจากการสัมภาษณครูจุมพล ปญจะ 

2.9 ขอมูลจากการสัมภาษณครูพิทักษ    จรรยนาฏย 
2.10 ขอมูลจากการสัมภาษณอาจารยเสถียร ดวงจันทรทิพย 
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3. ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง การบรรเลงทํานองหลักของเพลงชุดย่ําไทย 
 ผูวิจัยคนควาและรวบรวมขอมูล จากแถบบันทึกเสียง ทํานองหลักเพลงชุดย่ําไทยที่เรียบเรียง

โดยครูวิเชียร เกิดผล  
4. เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล 

4.1  เครื่องบันทึกวีดีทัศน 

4.2  เครื่องบันทึกเสียง 
 

ขั้นศึกษาขอมูล 
1. นําขอมูลจากการรวบรวมเอกสารตําราวิชาการ และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับเพลงชุดย่ํา  

ไทยจากสถานที่ตางๆ ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลขอมูลที่สืบทอดเพลงชุดย่ําไทย และผูทรงคุณ 

วุฒิทางดนตรีไทยมาเรียบเรียง ลําดับความสําคัญของเนื้อหาสาระใหเปนระเบียบ 

2. นําขอมูลจาก ขอมูลจากสัมภาษณบุคคลขอมูลที่สืบทอดเพลงชุดย่ําไทย และผูทรงคุณวุฒิ

ทางดนตรีไทย เพื่อนําขอมูลมาอางอิงสนับสนุน 

3. นําขอมูลจาก ขอมูลจากแถบบันทึกเสียง การบรรเลงทํานองหลักของเพลงชุดย่ําไทย 

มาถอดเปนโนตไทยเพื่อทําการศึกษา  

4. ศึกษาทํานองหลักเพลงชุดย่ําไทยเพื่อศึกษาการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย ที่ครูวิเชียร 

เกิดผล เรียบเรียงขึ้นเพื่อใชบรรเลงของวงพาทยรัตน 
 

ขั้นวิเคราะหขอมูล 

1. การศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย 

1.1  ประวัติและพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย 

1.2  บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทยเพื่อการประโคม 

1.3  บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทยในสํานักดนตรีตาง ๆ 

1.3.1 สํานักพาทยโกศล 

1.3.2 สํานักครูสมภพ ขําประเสริฐ 

1.3.3 สํานักวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
2. ศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล 

2.1 โครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย 

2.2 ความสัมพันธของบันไดเสียง ลูกตก 

2.3 การเชื่อมตอบทเพลง      
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ขั้นสรุปผลการวิจัย 

1. นําเสนอผลการวิจัยที่ไดจากการศึกษาวิเคราะห 
2. สรุปผล อภิปราย และขอเสนอแนะ 
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บทที่ 4 
การศึกษาวิเคราะหขอมูล 

 

การวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาเพลงชุดย่ําไทย : กรณีศึกษาครูวิเชียร  เกิดผล คร้ังนี้เปนการศึกษา

และวิเคราะหเพลงชุดย่ําไทย ที่เรียบเรียงโดยครูวิเชียร เกิดผล หรือชุดของวงพาทยรัตน (วงบานใหม) 

โดยศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย โดยครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยไดดําเนินการวิจัยโดย

จําแนกการศึกษาเปนสวนตางๆ  ไดแก การศึกษาประวัติและพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย เพลงชุด

ย่ําไทยในฐานะเพลงประโคมสําหรับการบรรเลงปพาทยไทย เพลงย่ําไทยของสํานักอ่ืนตาง ๆ และ

ศึกษาวิเคราะหโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย โดยครูวิเชียร เกิดผล 

 
1. บทบาทและสถานภาพของเพลงชุดย่ําไทย 
 การศึกษาบทบาทและสถานภาพของเพลงชุดย่ําไทยฉบับนี้ ผูวิจัยไดดําเนินการรวบรวมขอมูล

จากการสัมภาษณครูวิเชียร เกิดผล และผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย ดังตอไปนี้ 

 ขอมูลจากการสัมภาษณครูสําราญ เกิดผล 

ขอมูลจากการสัมภาษณครูสมพงษ ภูสร 

 ขอมูลจากการสัมภาษณครูชาตรี อบนวล 

ขอมูลจากการสัมภาษณครูพีรศิษย  บัวทั่ง 

ขอมูลจากการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยบุญสืบ บุญเกิด   

ขอมูลจากการสัมภาษณครูฐิระพล นอยนิตย 

 ขอมูลจากการสัมภาษณครูจุมพล ปญจะ 

 ขอมูลจากการสัมภาษณครูพิทักษ    จรรยนาฏย 

 ขอมูลจากการสัมภาษณอาจารยเสถียร ดวงจันทรทิพย 

รวมทั้งไดศึกษาคนควาขอมูลเพิ่มเติมจากเอกสาร ตําราที่เกี่ยวของ ซึ่งไดจําแนกเปนเนื้อหา

การศึกษาไดดังนี้ 
1.1 ประวัติ และพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย 

       เพลงสิบสองภาษา หรือเพลงชุดย่ําไทย เปนเพลงชุดการบรรเลงเพลงไทยที่มีทํานองและ

บทรองสนุกสนาน มีการจัดชุดบทเพลงตางๆ รอยเรียงตอกัน โดยใชภาษาของชนชาติตางๆ เปน

เครื่องมือในการรอยเรียงเพลงเขาดวยกัน บางครั้งถูกตีความเชิงบวก วาเปนชุดบทเพลงที่แสดงความ

สามัคคีกลมเกลียว ของชนชาติตางๆ ที่อาศัยอยูในดินแดนไทย เพราะมีการหยิบยกเอาบทเพลงที่ตาง

สําเนียง และตางภาษากัน มาบรรเลงตอเนื่องกันไป แตในบางครั้งก็ถูกตีความวาเปนการแสดงถึง
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ความแตกตางที่มีอยู ของชาติพันธุตางๆ ในดินแดนประเทศไทย บางครั้งถูกตีความไปถึงการสราง

ความเปนอื่นของคนไทยที่มีตอชนชาติอ่ืน ที่อาศัยรวมประเทศ  

ซึ่งผูวิจัยเห็นวาความเห็นทั้งสองดาน ที่มีตอเพลงชุดย่ําไทย เปนความเห็นที่นาสนใจ และควร

กลาวถึงในทั้งสองมุมมอง จึงขอหยิบยกความเห็นตางที่ถูกกลาวถึงวาเพลงสิบสองภาษา หรือเพลงชุด

ย่ําไทย เปนเพลงไทยที่ชี้ใหเห็นถึงการแบงชนชาติขอตัวเอง โดยใชภาษาเปนเครื่องมือ แตเปนการใชคํา

ในลักษณะแทนความหมายอื่นๆ อีกจํานวนมากที่เคยเขามาติดตอคาขายนับแตสมัยอยุธยา การพูดถึง

ชนสิบสองภาษาจึงมีลักษณะของการใชภาพพจนเพื่อแสดงความรับรูเกี่ยวกับคนอื่นและความเปนอื่น

ที่ตัวไมคุนเคย คนชาติภาษาอื่นจึงถูกเรียกรวมกันในวลีเดียวกันวา “สิบสองภาษา” แตตอมาเมื่อ

ความรูเกี่ยวกับคนชาติภาษาอื่นเพิ่มลนเกินกวาจะบรรจุไวในสิบสองภาษาไดหมด จึงขยายขึ้นไปถึง 

“สามสิบสองภาษา”  ซึ่งพบวาในชวง พ.ศ. 2374 มีการทําจารึกไววัดพระเชตุพนฯ หรือวัดโพธิ์ มีจารึก

กลุมหนึ่งเปนโคลงภาพถายคนตางภาษา 32 ชาติ ประดับอยูตามเฉลียงผนังสกัดศาลาลอยรอบกําแพง

วัด บนศาลาจํานวน  16 หลัง หลังละ 2 ชาติภาษา มีผูรวมประพันธจํานวนมาก เชน กรมหมื่นนุชิต

ชิโนรส จาจิตรนุกูล พระญาณปริญัติ ขุนธนสิทธิ์ พระมุนีนายก กรมขุนเดชอดิศร ปลัดวัดโมลีโลก หลวง

ลิขิตปรีชา ฯลฯ โดยมีรูปปนแสดงรูปรางหนาตาและการแตงกายของคนชาติภาษาตางๆ ประกอบโคลง

ดวย  

แมวาเร่ืองคนตางชาติของสยามจะขยายไปจนถึงสามสิบสองชนชาติ แตสําหรับการแสดงแลว

ยังคงเปนสิบสองภาษาอยูจนถึงปจจุบัน เนื้อเร่ืองในการแสดงสิบสองภาษาปรากฏอยูในหนังสือเกา

ความยาว 6 เลมสมุดไทย พระองคเจาอนุสรมงคลการ ไดมาจากเจาของแพหนังสือเกา และทรง

ประทานใหศาสตราจารยผะอบโปษกฤษณะ เพื่อจัดพิมพเผยแพรในโครงการเผยแพรเอกลักษณไทย 

สํานักนายกรัฐมนตรี เนื้อเร่ืองจากหนังสือทั้ง 6 เลมสมุดไทยนี้มีเพียง 8 ชุดหรือ 8 ภาษาเทานั้น แตใน

ปจจุบันชุดออกภาษาเหลานี้อีกแลว จะเหลืออยูก็แตในการบรรเลงปพาทยซึ่งเปนการรองและบรรเลง

เพลงเลียนสําเนียงชาติตางๆ ที่คนไทยรูจักโดยใหมีการนําเพลงเกร็ดตาง ฟงคลายสําเนียงเพลงของชน

ชาตินั้นๆ มาเรียบเรียงเพื่อบรรเลงตอกันเปนชุด หรือนํามาบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง 

เพลงชุดย่ําไทย มีชื่อเรียกแตกตางกันออกไป เชน ปพาทยออกสิบสองภาษา เพลงชุด        

สิบสองภาษา เพลงออกภาษา หรือเพลงสิบสองภาษา เปนรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยอยางหนึ่ง 

บรรเลงดวยวงปพาทยไมแข็งโดยบรรเลงเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ ติดตอกันไปโดยการเรียกชื่อเพลง

สิบสองภาษานั้นเปนจํานวนของเพลงสําเนียงภาษาในเพลงทั้งหมด คาดวาไดรับอิทธิพลมาจากการ

สวดคฤหัสถในงานศพ  
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การสวดคฤหัสถ จะเริ่มหลังจากการสวดดวยภาษาบาลีแลว ผูสวดจะนิยมนําเพลงละครเขามา

รอง ซึ่งเพลงที่ใชสวนมากเปนเพลงสองชั้นที่นํามาจากเพลงที่บรรเลงประกอบละคร หรือการแสดง

ตางๆ ตอจากนั้นมีการออกตัว และมีการนําปพาทยเขามารวมในการรอง ซึ่งปพาทยที่ใชในการ

ประโคมในพิธีศพ คือ ปพาทยนางหงส 

และไดรับอิทธิพลจากตางชาติที่เขามาในประเทศไทยมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยชื่อ

เพลงเหลานี้มักใชชื่อตามภาษาเดิม เชนเพลงเนรปาตี ปะตง มัดตรํา บาระบุน จนเขาสูสมัยกรุง

รัตนโกสินทรจึงมีการนําเพลงเหลานี้มาปรับปรุงทํานองและ ตั้งชื่อเพลงที่ปรับปรุงใหมดวยการนําชื่อชน

ชาติที่เปนเจาของสําเนียงนั้น มานําหนา เชน ลาวเจริญศรี เขมรพระประทุม จีนหลวง เปนตน 

เมื่อเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ มีมากขึ้น นักดนตรีไทยจึงนําเพลงออกภาษาเลานั้นมาบรรเลงตอ

กันเปนชุด โดยเริ่มจากเพลงสําเนียงไทยแลวตามดวยสําเนียงภาษาอื่น ๆ เร่ือยไปใหสอดคลองและ

กลมกลืน ใชเวลาในการบรรเลงคอนขางนาน  บางครั้งจะมีการแสดงจําอวด หรือตัวตลกที่ออกมา

แสดงทาทาง และการแตงกายตามแบบชนชาติตาง ๆ ดวย การเลนนี้เรียกวาการออกตัว สวนจะ

บรรเลงมากกวาหรือนอย 12 ภาษา ก็สามารถทําได เพราะเลข 12 มีความหมายอีกนัยหนึ่ง หมายถึง

จํานวนมาก หรือหลากหลาย มิไดหมายถึงจํานวน 12 แบบตายตัว แตที่เรียกวา 12 ภาษา อาจเกิดจาก

ความเชื่อของคนโบราณ ที่เชื่อวาเลข 12 เปนจํานวนที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือเปนจํานวนที่อุดมสมบูรณ 

ยกตัวอยางมีคํากลาววาพระเจาแผนดินมี 12 ทองพระคลัง หรือมีพอคาวานิชจาก 12 ชาติ 12 ภาษา 

เปนตน  

เพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงสิบสองภาษานี้ ตามแบบแผนของเพลงไทยไดกําหนดภาษาไวดังนี้ 

1. ภาษาไทย ไดแก เพลงกราวนอก กราวกลาง กราวแขกเงาะ 

2. ภาษาจีน ไดแก เพลงจีนขิมเล็ก จีนฮอแห จีนไจยอ 

3. ภาษาเขมร ไดแก เขมรพระประทุม เขมรเหลือง เขมรเร็ว ตะลุงบองตัน 

4. ภาษาลาว ไดแก ลาวเดินดง ลาวเฉียง 

5. ภาษาแขก ไดแก แขกยิงนก แขกสรอยลพบุรี 

6. ภาษาชวา ไดแก บูเซ็นดอก กะหรัดรายา 

7. ภาษามอญ ไดแก พญาลําพอง มอญทาอิฐ 

8. ภาษาพมา ไดแก พมาบาบน พมารําขวาน พมาทุงเล 

9. ภาษาญวน ไดแก ญวนหวังเด ญวนทอดแห 

10. ภาษาฝรั่ง ไดแก  ฝร่ังเดินทัพ ( มารชช่ิงทรูจอรเจีย ) ฝร่ังยีเฮ็ม 

11. ภาษาตะลุง ไดแก กราวตะลุง ตะลุงบองตัน  

12. ภาษาขา ไดแก เพลงขา  
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การบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงสิบสองภาษา นิยมขึ้นตนเพลงแรกที่เพลงสําเนียงไทย และ

บรรเลงติดตอกันไปดวยสําเนียงภาษาอื่นๆ ตามความสอดคลองและเหมาะสมของนักดนตรี หรือตาม

ความสามารถของนักรอง ดังนั้นเพลงชุดสิบสองภาษาสวนใหญจึงมีความแตกตางในการจัดชุดเพลง 

แบงออกเปนสํารับตางๆตามความถนัดของนักดนตรี หรือจัดชุดเพลงตามแตละสํานัก หรือครูไดจัดไว

ให แตสวนมากนิยมนําเพลงเกร็ดที่นักดนตรีใชบรรเลง และขับรองประกอบละคร หรือประกอบการ

แสดงตางๆเขามารอยเรียงกันเปนสํารับเพลง 

คํารองของเพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงชุดสิบสองภาษา นิยมนําคํารองจากวรรณคดีเร่ืองตางๆที่มี

สวนเกี่ยวของกับชนชาติตางๆ ที่เขามาอาศัยอยูในแผนดินไทย รูปแบบคํารองใชภาษาไทย หรือใชคํา

ที่มาจากภาษาอื่นๆในการดําเนินเรื่อง อาทิ ขุนชางขุนแผน สามกก พระอภัยมณี พระรวง ฯลฯ หรือแตง

ข้ึนมาใชกับบทเพลงที่ไมมีวรรณกรรมที่สามารถสื่อถึงสําเนียงภาษานั้น ๆ 

รูปแบบเพลงนิยมใชเพลงสองชั้นเปนหลัก ที่มีความยาวไมมากทอน เนนการแสดงทางดานลีลา

ของบทเพลง สวนมากนิยมใชเพลงที่มีโครงสรางเพลงแบบบังคับทาง โดยเพลงประเภทนี้สามารถ

ส่ือสารและสรางความเขาใจระหวางผูบรรเลง และผูฟงไดทันที ไมตองอาศัยการแปรทํานอง บทรอง

และเพลงดําเนินไปควบคูกันอยางคลายคลึง ไมเนนการเอื้อนหรือแยกคํารองใหหางกัน เพราะ

จุดประสงคหลักคือการเลาเรื่องที่เนนความเขาใจในเนื้อหาและกระชับ เพลงที่ใชตองเปนเพลงที่ผู

บรรเลงทั้งวงมีความสามารถในการบรรเลงไดทุกคนหรือมีลักษณะทางคีตลักษณที่ไมยาก หรือมี

ทํานองสั้นๆซ้ําไปมา เพื่อที่ผูบรรเลงสามารถคาดเดาทํานองลวงหนาได หรือเลือกใชเพลงที่ไดรับความ

นิยม หรือเพลงตลาด 
1.2 บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทยเพื่อการประโคม      

      ความเชื่อทางพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับความตายในเอเชียตะวันออกเฉียงใต มีความเชื่อวา

คนตายจะไปสูภพภูมิที่ดี และเปลี่ยนสถานที่อยูไปในอีกโลกหนึ่งซึ่งดวยคติความเชื่อเชนนี้ การตายจึง

ไมใชการสูญเสียแตเปนการสงดวงวิญญาณไปในอีกภพภูมิ จึงมีการแสดงมหรสพเพื่อสงความสุขให

ผูเสียชีวิต และ เพลงย่ําไทยเปนตัวอยางรองรอยหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงภาพคติความเชื่อแบบเอเชีย

ตะวันออกเฉียงใต แมความเชื่อในปจจุบันอาจมีการเปลี่ยนแปลงตามบริบทของสังคมในปจจุบัน  

 การประโคมย่ํายามนั้น แตเดิม โบราณไมไดมี " วงปพาทย " รวมประโคมย่ํายาม จะมีแต

เฉพาะ "วงแตรสังข และ วงปไฉนกลองชนะ" ของงานเครื่องสูง สํานักพระราชวังและวงกลองสี่ปหนึ่ง 

(ปจจุบันไมไดใชแลว) ประโคมในงานพระบรมศพ พระศพ เทานั้น 

ประโคมย่ํายาม มีเฉพาะของงานเครื่องสงู สํานักพระราชวัง เทานัน้ ประกอบดวยวงแตรสังข

และวงปไฉนกลองชนะ มกีารประโคมย่ํายามทกุ 3 ชั่วโมง คือ  
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      ยาม 1  เวลา 06.00 น.  

      ยาม 2 เวลา 09.00 น.  

      ยาม 3 เวลา 12.00 น.  

      ยาม 4 เวลา 15.00 น.  

      ยาม 5 เวลา 18.00 น.  

      ยาม 6 เวลา 21.00 น.  

      ยาม 7 เวลา 24.00 น. 

เมื่อครั้งงานพระบรมศพของสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา

ฯ สยามบรมราชกุมารี มีพระประสงคใหนําวงปพาทยนางหงส ของกรมศิลปากรมาประโคมย่ํายาม ตอ

จากวงประโคมของงานเครื่องสูง สํานักพระราชวัง นับเปนครั้งแรกที่ไดนําวงปพาทยนางหงสมา

ประโคมย่ํายามดวยแตเดิม บทบาท " วงปพาทยนางหงส " เปนวงที่บรรเลงในงานศพของสามัญชน 

ตอมาไดนํามาบรรเลงในงานสวดพระอภิธรรมศพเจานาย และใชในตอนถวายพระเพลิงพระบรมศพ  

เพลงประเภทย่ํายาม ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมปพาทยมอญ ซึ่งถือเปนขนบปฏิบัติของ

ดนตรีมอญในงานอวมงคล ที่นิยมบรรเลงเพลงชุดย่ํายาม อันไดแกเพลงย่ํารุง เพลงย่ําเที่ยง และเพลง

ย่ําค่ํา ซึ่งเปนเพลงประโคมไมมีการขับรอง เพื่อประโคมสรางอารมณรวมภายในพิธีผานมิติทางดนตรี 

ดังนั้นในสวนของปพาทยไทยที่ใชประกอบพิธีอวมงคล ปพาทยนางหงสจึงถูกใชเปนตัวแทนในพิธีศพ 

เพื่อประโคมในพิธี ซึ่งเพลงหลักในการบรรเลงปพาทยนางหงส คือเพลงเรื่องนางหงส หลังจากนั้นการ

จัดชุดเพลงย่ําไทย เพื่อใชในการบรรเลงในงานพิธีศพจึงเปนสวนผสมระหวางเพลงประโคม กับเพลงรับ

รอง ซึ่งเปนสวนเติมเต็มทําใหปพาทยไทยมีเพลงประเภทย่ํายาม เกิดขึ้น 

เพลงไทยที่เปนเพลงย่ํายาม ตางๆ มีดวยกันหลากหลายชุด ซึ่งแตกตางกันไปในการบรรเลง

ยอมคํานึงถึงความเหมาะสมทางคีตลักษณ และประเพณีนิยม อาทิ เพลงย่ําค่ํา และย่ําเที่ยง ใชวงป

พาทยมอญในการบรรเลง เปนเพลงประโคมเฉพาะงานอวมงคล หรือบางครั้งอาจเรียกวา ย่ํามอญ 

ดังนั้นปพาทยนางหงส ไดเปนวงปพาทยไทยเมื่อถึงเวลาย่ํายาม ตาง ๆ จึงไดจัดสํารับเพลงขึ้นเพื่อให

เกิดความแตกตางจากปพาทยมอญในการบรรเลงย่ํายาม จึงจัดสํารับเพลงในชุดย่ําไทย ข้ึนเปน

ลักษณะเฉพาะใหเหมาะสมแกวงปพาทยไทย ทั้งยังตั้งชื่อตามสัญชาติของวงปพาทยที่ใชในการ

บรรเลงเพลงชุดย่ําไทย ทั้งนี้ เพลงชุดย่ําไทยเปนชุดเพลงที่รวบรวมเพลงเกร็ดตางๆหลากหลายสําเนียง

ภาษาทั้งยังจัดสํารับเพลงแตกตางกันออกไปตามแตละสํานัก แตลวนคงไวซึ่งการรอยเรียงเพลงโดย

สลับสับเปลี่ยนภาษาตาง ๆ ทั้งยังมีลีลากระฉับกระเฉง ซึ่งเปนพื้นฐานของเพลงชุดย่ําไทย  

มีโครงสรางเพลงที่เปดกวาง มีอิสระ ในการรองและบรรเลงดวยตัวเพลงไมมีขอจํากัดหรือไดรับ

การนิยามสถานะที่เครงครัด นิยมใชเพลงที่อยูในบันไดเสียงเดียวกัน หรือบันไดเสียงที่อํานวยตอกัน ไม
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เนนความซับซอนทางบันไดเสียง เนื่องจากจุดประสงคหลักในการสื่อความทางดนตรีเนนความ

สนุกสนาน ไมเนนยาก ดังนั้นจึงสามารถเผยแพรและเขาถึงชาวบานไดงาย รูปแบบเพลงไมไดยึดติด

รูปแบบที่ตายตัว สามารถยืดหยุนตามความตองการของผูบรรเลงและผูบริโภค สามารถตัดทอน หรือ

เพิ่มเติม หรือ กระโดดขาม บทเพลงไดตามความตองการของผูบรรเลงและกลุมผูฟง และไมไดถูกจํากัด

ความไวอยูในสถานะที่เปนเพลงหวงหาม หรือเพลงศักดิ์สิทธิ์ ที่จํากัดเฉพาะสําหรับกลุมนักดนตรีบาง

กลุมเทานั้น 

เนื่องจากเพลงชุดย่ําไทย เปนเพลงที่เปดกวาง จึงทําใหเกิดความมีสวนรวมทางสังคม ระหวาง

นักดนตรีและผูฟง เปนการลดชองวางทางความเขาใจดนตรีใหเขาถึงและสามารถสื่อสารกับผูฟงได

อยางงาย และตรงไปตรงมา บทรองงายตอความเขาใจไมซับซอน ดังนั้น จึงเกิดการมีสวนรวมและ

ปฏิสัมพันธทางดนตรีของนักดนตรี และผูฟงไดเปนอยางดี 
1.3 บทบาท สถานะของเพลงชุดย่ําไทยในสํานักตาง ๆ  

      ผูวิจัยไดเก็บขอมูลเพลงชุดย่ําไทย จากสํานักตาง ๆ นอกเหนือจากเพลงชุดย่ําไทยของครู

วิเชียร เกิดผล อีกสามสํานัก คือ สํานักพาทยโกศล สํานักของครูสมภพ ขําประเสริฐ และสํานักของวง

ดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยครูชาตรี อบนวล เพื่อใชศึกษาเปรียบเทียบบางกรณีที่สามารถใชศึกษา

เปรียบเทียบไดและอาจทําใหมองเห็นภาพที่ชัดเจนของเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล 

ไดดีข้ึน 
1.3.1 เพลงชุดย่ําไทยของสํานักพาทยโกศล 

                สํานักดนตรีพาทยโกศล เปนสํานักเรียนดนตรีที่สําคัญแหงหนึ่งของประเทศไทย 

และไดรับการเรียกขานจากนักดนตรีไทยวาบานฝงธน หรือบานฝงธนตามยานที่ตั้งบานเรือนของ 

จางวางทั่ว พาทยโกศล ครูดนตรีและนักดนตรีคนสําคัญของยุครัตนโกสินทร ไดบุกเบิกการดนตรีของ

สํานักดนตรีพาทยโกศลใหเปนที่มีชื่อเสียง และสรางนักดนตรีที่มีความสามารถทางดนตรีไทย ไวหลาย

คน เอกลักษณของสํานักพาทยโกศลคือ วิถีปฏิบัติของนักดนตรี การเรียนการสอน การฝกซอม และที่

สําคัญคือ เพลง ที่มีสํานวนเพลงเปนเอกลักษณเฉพาะ เพลงของสํานักพาทยโกศลมีความแตกตางทั้ง

ในสวนบทเพลง และคํารอง สํานวนเพลงตางๆ ก็มีความหลากหลาย ทั้งเพลงหนาพาทย เพลงโหมโรง 

เพลงตับ เพลงเถา ในสวนของเพลงชุดย่ําไทย สํานักดนตรีพาทยโกศลไดเรียบเรียงเพลงย่ําไทย  ไวเพื่อ

ใชบรรเลงในงานทั่วไป และไดมีการเรียบเรียงขึ้นเปนกรณีพิเศษในงาน ครบรอบ 100 ป จางวางทั่ว 

พาทยโกศล โดย คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ไดเปนผูเรียบเรียงบทเพลงและคํารอง เพลงชุดย่ําไทย 

โดยมีวงพาทยรัตน ในการควบคุมโดยครูสําราญ เกิดผล และครูวิเชียร เกิดผล เปนวงบรรเลงในเพลง

ชุดย่ําไทยนี้  
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จางวางทั่ว พาทยโกศล1 เกิดเมื่อ พ.ศ.2428 และไดถึงแกกรรมเมื่อ วันที่ 12 ตุลาคม        พ.ศ. 

2481 รวมอายุ 53 ป หลังจากการสิ้นอายุของจางวางทั่ว พาทยโกศล คณะศิษยและองคกรตางๆได

รวมจัดงานครบรอบชาตกาล 100 ป จางวางทั่ว พาทยโกศลเมื่อวันที่ 21 กันยายน พ.ศ. 2524  ซึ่งใน

คร้ังนั้นคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ไดเปนผูเรียบเรียงบทเพลงและคํารอง ใหกับวงพาทยรัตน ซึ่งได

ปรับวงโดย คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ และควบคุมการฝกซอมโดย ครูสําราญ เกิดผล และครูวิเชียร 

เกิดผล ซึ่งไดรับการเรียบเรียงเพื่อใชบรรเลงในงานนี้โดยเฉพาะ ดังมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

เพลงที่ 1 กราวนอก 

เพลงที่ 2 เพลงกราวลาว ( เสเลเมา ) 

เพลงที่ 3 เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงที่ 4 เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

เพลงที่ 5 เพลงแขกยิงนก 

เพลงที่ 6 เพลงพมากงแด 

เพลงที่ 7 เพลงสําเนียงญวน 

เพลงที่ 8 เพลงเขมรขอทานชั้นเดียว  

เพลงที่ 9 เพลงลาวเฉียง 

เพลงที่ 10 เพลงมารชทูจอรเจีย 
1.3.2 เพลงชุดย่ําไทยสํารับของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

                                                            
1
 จางวางทั่ว พาทยโกศล  เปนบุตร หลวงกัลยาณมิตราวาส (ทับ พาทยโกศล) กับนางแสง ชาวกรุงเทพมหานคร(ฝงธนบุรี) 

บิดาเปนนักดนตรีมีช่ือเสียงและเจาของวงพาทยโกศล สวนมารดาเปนผูมีฝมือในการดีดจะเขและเปนครูสอนดนตรีในราชสํานักรัชสมัย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ภรรยาคนแรกชื่อ ปลั่ง (นามสกุลเดิม คงศรีวิไล) มีบุตรธิดา 8 คน ที่มีช่ือเสียงทางดนตรีคือ

นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ภรรยาคนที่2 ช่ือ เจริญ (สกุลเดิม รุงเจริญ) เปนนักรองที่มีช่ือเสียงและ

เคยเปนหมอมในเจาพระยาเทเวศนวงศวิวัฒน(หมอมราชวงศหลาน กุญชร) มีบุตรธิดา 4 คนมีนองชายตางมารดาชื่อ นายละมาย พาทย

โกศล เปนนักดนตรีมีฝมือทางเครื่องหนัง 
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                        เพลงย่ําไทยสํานวนของครูสมภพ ขําประเสริฐ2 ไดเรียบเรียงเพลงชุด 12 

ภาษาหรือเพลงชุดย่ําไทย และเพลงทายเครื่องตาง ๆ ไวอีกหลายเพลง เพื่อใชประกอบการแสดงละคร

เร่ืองนางหงส โดยนําบางเพลงมาจากเพลงเกร็ดสําเนียงภาษา  

และบางเพลงครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดประพันธข้ึนมาใหม เชน เพลงกราวนอก แตงตัวที่ 2 ข้ึนมาใหม 

เพลงจีนขิมเล็ก สามชั้น ข้ึนมาใหม โดยบันทึกขอมูลจากการสัมภาษณ ครูสมพงษ ภูสร โดยมี

รายละเอียดดังนี้                          

เพลงที่ 1  เพลงกราวนอก        

เพลงที่ 2  เพลงจีนขิมเลก็ ออกจีนเร็วชั้นเดียว                                                                                                

เพลงที่ 3  เพลงลาวเซเลเมาออกเพลงลาวคําหอมชัน้เดยีว                                                                           

เพลงที่ 4  เพลงสําเนียงแขก                                                                                                   

เพลงที่ 5  เพลงสําเนียงญวน       

เพลงที่ 6 เพลงตุงติ้ง 

เพลงที่ 7  เพลงสําเนียงเขมร ตัดลงชั้นเดียวออกลูกหมด  
1.3.3 เพลงชุดย่ําไทยของวงดนตรีกรุงเทพมหานคร 

           เพลงชุดย่ําไทยของวงกรุงเทพมหานคร3  ไดรับการเรียบเรียงขึ้น โดย 
                                                            

 
2  นายสมภพ ขําประเสริฐ เกิดเมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ พ.ศ. 2468 ที่บานใกลวัดเทพธิดาราม ตอมาไดยายไปอยูขางโรงเรียน

นายรอยพระจุลจอมเกลา ครั้นโตขึ้นไดเรียนหนังสือที่โรงเรียนวัดชนะสงครามและไปเรียนตอที่โรงเรียบเซนตคาเบรียล จนจบช้ันประถมป

ที่ 4 หลังจากนั้นไมไดศึกษาตออีก  "ครูเสนอ" เปนบุตรเจาเมืองอางทอง ไดพาไปหัดเปาแตรที่ตําบลวัดโพธิ์เอน อําเภอทาชาง จังหวัด

อางทอง จึงไดไปหัดอยูกับเพื่อน ๆ รวม 12 คน จากนั้นไดกลับมากรุงเทพมหานคร ขณะนั้นอายุได 14 ป เมื่อมาอยูกรุงเทพฯ ไดมีโอกาส

รูจัก ครูประสบ เรืองจรูญ (พระสังขรักษ วัดพระพิเรนทร ปจจุบัน) ครูประสบพาตัวไปฝากเปนลูกศิษยของครูพุม โตสงา และกอนที่ครูพุม

จะถึงแกกรรมก็ไดตอเพลงกราวในเถาใหเปนเพลงสุดทาย พ.ศ. 2478 ไดฝากตัวเปนศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ไดรับความรูทางดนตรีแตกฉานมากขึ้น เมื่อหลวงประดิษฐ ฯ ถึงแกกรรมก็ไดตอเพลงกับครูโองการ กลีบช่ืน ดวยความสามารถในดาน

ดนตรีไทยของครูสมภพนั้น เปนที่ยอมรับนับถือกันโดยทั่วไป กรมศิลปากร ไดออกวุฒิบัตรรับรองการเปนศิลปนทางดนตรีไทยของทาน 

และไดรับมอบใหเปนผูทําพิธีไหวครูจากคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง  และไดเสียชีวิตลงเมื่อวันที่  21 กุมภาพันธ พ.ศ. 2543 

 

 

3
 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร (กทม.) สังกัดงานดนตรีและบันเทิง กองนันทนาการ สํานัก

สวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร กอต้ังขึ้นมาในปพ.ศ. 2506 จากการริเร่ิมของ นายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศมนตรี ของเทศบาลนคร

กรุงเทพ ในขณะนัน้ ตองการสงเสริมและ สนับสนุนศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะดานนาฏศิลปและดนตรีไทย โดยปรึกษากับนายฉันทิชย 

กระแสสินธุ แลวมอบหมายใหครูสงา ศศิวณิช ซ่ึงรับราชการอยูแผนกนิเทศ กองการศึกษา ใหเปนผูกอต้ังวงดนตีรไทยของเทศบาลนคร

กรุงเทพขึ้น เมื่อไดรับมอบหมายใหเปนผูดําเนินการกอต้ังวงดนตรีไทยนั้น ครูสงา ไดเชิญครูพร้ิง ดนตรีรส มารวมงานในตําแหนงหัวหนา

ดนตรีไทย และไดชักชวนนักดนตรีที่มีความสามารถ มาอยูรวมวง  
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ครูบุญยงค เกตุคง จากเพลงเกร็ดสําเนียงภาษาตางๆ เพื่อใชสําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน

การบรรเลงประโคมในงานตางๆ ซึ่งสํารับเพลงดังกลาวนี้ ไดถูกถายทอดใหใชบรรเลงในวงดนตรีไทย

ของกรุงเทพมหานครสืบมา และไดรับขอมูลจาก ครูชาตรี อบนวล อดีตหัวหนากองการสังคีต 

กรุงเทพมหานคร ประกอบดวยบทเพลงดังตอไปนี้ 

เพลงที่ 1 เพลงกราวนอก 

เพลงที่ 2 เพลงกราวกลาง 

เพลงที่ 3 เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงที่ 4 เพลงจีนปงหลัง 

เพลงที่ 5 เพลงจีนฮอแฮ 

เพลงที่ 6 เพลงเขมรเหลือง 

เพลงที่ 7 เพลงกราวตะลุง 

เพลงที่ 8 เพลงพญาลําพอง 

เพลงที่ 9 เพลงมอญทาอิฐ 

เพลงที่ 10 เพลงเร็วสําเนียงมอญ 

เพลงที่ 11 เพลงมารชทูจอรเจีย 

เพลงที่ 12 เพลงแขกบรเทศ 

 
2. ศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล 

เพลงชุดย่ําไทยที่ครูวิเชียร เกิดผล ไดเรียบเรียงขึ้น จากเพลงเกร็ดสําเนียงภาษา เพื่อใชในการ

บรรเลงของวงพาทยรัตน ในงานตางๆ  โดยบันทึกขอมูลจากการสัมภาษณ ครูวิเชียร เกิดผล โดยมี

รายละเอียดดังนี้ 
2.1 โครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย 

     จากการศึกษาขอมูลเพลงชุดย่ําไทย : กรณีศึกษา ครูวิเชียร เกิดผล ไดเรียบเรียงขึ้น

เพื่อใชบรรเลงในงานทั่วไป ของวงพาทยรัตน ซึ่งผูวิจัยจะไดศึกษาโครงสรางของบทเพลง และการเรียบ

เรียงบทเพลงดังตอไปนี้ 
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ตาราง 1 ตารางแสดงโครงสรางเพลงชุดย่ําไทย ที่เรียบเรียงโดยครูวิเชียร เกิดผล  

 
สําเนยีงเพลง ชื่อเพลง หนาทับ 

สําเนยีงไทย เพลงกราวนอก พิเศษ 

สําเนยีงลาว เพลงลาวกระเซ ลาว 

สําเนยีงลาว เพลงกราวลาว (เสเลเมา) ลาว 

สําเนยีงแขก เพลงกราวแขกเงาะ สองไม 

สําเนยีงแขก เพลงแขกเงาะชั้นเดียว สองไม 

สําเนยีงจนี เพลงจนีขิมเลก็ จีน 

สําเนยีงพมา เพลงพมากงแด พมา 

สําเนยีงเขมร เพลงเขมรเหลอืง เขมร 

สําเนยีงเขมร เพลงเขมรเรว็ เขมร 

สําเนยีงชวา เพลงยะวา แขก 

สําเนยีงฝรั่ง เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ฝร่ัง 

สําเนยีงไทย เพลงแขกบรเทศ ปรบไก 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดเก็บขอมูลเพลงชุดย่ําไทย จากสํานักดนตรี อ่ืนๆ นอกเหนือจากเพลงชุด

ย่ําไทยของบานพาทยรัตน (วงบานใหม) อีกสามสํานัก คือ สํานักพาทยโกศล เรียบเรียงโดยคุณหญิงไพ

ทูรย กิตติวรรณ สํานักของครูสมภพ ขําประเสริฐ และสํานักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยครู

ชาตรี อบนวล เพื่อใชศึกษาเปรียบเทียบในบางกรณีที่สามารถใชศึกษาเปรียบเทียบได และอาจทําให

มองเห็นภาพที่ชัดเจนของเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล ดังนี้ 
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ตาราง 2 ตารางเปรียบเทียบโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของสํานักตาง ๆ 

 

เพลงชุดยํ่าไทย 
เรียบเรียงโดย 

ครูวิเชียร เกิดผล 

เพลงชุดยํ่าไทย 
สํานักพาทยโกศล  

ชุดงานครบรอบ 100 ป 
จางวางทั่ว พาทยโกศล 

เพลงชุดยํ่าไทยสํานัก 
ครูสมภพ  ขําประเสริฐ 

วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร 

เพลงงกราวนอก เพลงกราวนอก เพลงกราวนอก เพลงกราวนอก 

เพลงลาวกระแซ เพลงกราวลาว (เสเลเมา) เพลงจีนขิมเล็ก เพลงกราวกลาง 

เพลงกราวลาว (เสเลเมา) เพลงกราวแขกเงาะ เพลงเสเลเมา เพลงเสเลเมา 

เพลงกราวแขกเงาะ เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เพลงลาวคําหอมชั้นเดียว เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เพลงแขกยิงนก เพลงสําเนียงแขก เพลงจีนปงหลัง 

เพลงจีนขิมเล็ก เพลงพมากงแด เพลงสําเนียงญวน เพลงจีนฮอแฮ 

เพลงพมากงแด เพลงสําเนียงญวน เพลงตุงติ้ง เพลงเขมรเหลือง 

เพลงเขมรเหลือง เพลงเขมรขอทานชั้นเดียว  เพลงสําเนียงเขมร  เพลงกราวตะลุง 

เพลงเขมรเร็ว เพลงลาวเฉียง  เพลงลาวเฉียง 

เพลงยะวา เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย  เพลงพญาลําพอง 

เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย  ครูสมภพ  ขําประเสริฐ เพลงมอญทาอิฐ 

เพลงแขกบรเทศ   เพลงเร็วสําเนียงมอญ 

   เพลงมารชช่ิง ทรู 

จอรเจีย 

   เพลงแขกบรเทศ 

 

จากการศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยโดยครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยไดนํา

เพลงชุดย่ําไทยของสํานักตาง ๆ เพื่อศึกษาเปรียบเทียบ พบวา 

เพลงแรกที่นํามาใชเรียบเรียงในเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล และสํานักอื่น ๆ จะใช

เพลงกราวนอก ซึ่งเปนเพลงสําเนียงไทย เร่ิมบรรเลงเปนเพลงแรกเหมือนกันทุกสํานัก  ซึ่งถือไดวา เพลง

กราวนอก เปนเอกลักษณของเพลงชุดย่ําไทย และถือวาเปนตัวแทนของเพลงสําเนียงไทยโดยแท เปนที่

นาสังเกตวาการขึ้นเพลงชุดย่ําไทยนั้นใหความสําคัญกับความเปนไทย โดยมีเพลงกราวนอก

เปรียบเสมือนตัวแทนความเปนไทย นอกจากนั้นการนําเพลงกราวนอกมาเปนเพลงขึ้นตนของเพลงชุด

ย่ําไทย อาจมีสาเหตุ หรือจุดประสงคทางดนตรี เพื่อจูงใจ และสรางบรรยากาศ ในการฟงเพลง อัน

เนื่องจาก เพลงกราวนอกเปนเพลงที่มีลักษณะคลายการปาวประกาศ ใหเกิดเสียงเกรียวกราว เพื่อ

สรางจุดสนใจ ใหแกผูรวมพิธี  
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หลังจากจบเพลงกราวนอกแลว เพลงชุดย่ําไทยที่ครูวิเชียร เกิดผลเรียบเรียงนั้น จะตอดวย

เพลงลาวกระแซ ซึ่งเปนเพลงสําเนียงลาว แตกตางไปจากสํานักอ่ืน ๆ  แลวถึงจะบรรเลงตอดวยเพลง

กราวลาว (เสเลเมา) 

ลําดับตอมา จะใชเพลงกราวแขกเงาะ แลวบรรเลงตอดวยแขกเงาะชั้นเพลงสําเนียงแขก

เชนเดียวกัน แตมีอัตราจังหวะที่แตกตางกัน จึงทําใหบทเพลงนั้นมีความนาสนใจ  

ลําดับตอมา จะตอดวย เพลงจีนขิมเล็กบรรเลงตอจาก แขกเงาะชั้นเดียว แลวจึงตอดวยเพลง

พมากงแด เชนเดียวกัน 

หลังจากจบเพลงพมากงแดสํารับที่ครูวิเชียร เกิดผล เรียบเรียงนั้น จะใชเพลงเขมรเหลือง

บรรเลงตอจากเพลงพมากงแด และตอดวยเพลงยะวา จากนั้นจะบรรเลงตอดวยเพลงมารชช่ิง ทรู 

จอรเจีย แลวตอดวยเพลงแขกบรเทศเปนลําดับสุดทาย 
 

เพลงกราวนอก 
คํารอง : เพลงกราวนอก ในเพลงชุดย่าํไทย 

ไดฤกษใหเบิกพลรบ   ปนลั่นควันตลบบนเวหน 

ตางสําแดงแผลงฤทธิ์เรืองรณ   จะผจญพาลพวกพาลา 

กองหนากองหลังไมยัง้หยุด            กองคุมอาวุธเงื้องา  

พรอมทั้งตั้งโหเปนโกลา   พยุหยาตราคลาไคล 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น        หนาทับพิเศษ 

สงรอง 

- - - ซ -  ซ  -  ด ํ -  -  มํ  รํ ดํ รํ – ม ํ -  -  -  - -  -  -  ม ํ - มํ ม ํม ํ - มํ - มํ 

- - - ซ ฺ  -  ร -  ด -  -  ม  ร ด ร – ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม - ม - ม 

 

     รับรอง มํ รํ ดํ รํ มํ มํ - มํ 

      ม ร ด ร ม ซ - ม 

 

-  ซ  -  ซ -  -  -  ด ํ -  - มํ  รํ ดํ รํ – มํ -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ มํ มํ - มํ - มํ 

 -  ร –  ร -  -  -  ด -  -  ม  ร ด ร – ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม - ม - ม 

 

- มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - รํดํ -  -  - ซ ม - - ม ร - - มร -  -  - ด ลฺ - - 

-  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ - -ล  ซ ม - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ -  - ซฺ มฺ 
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-  -  ซ ล ด - ล ด -  -  ด ร ม - ร ม -  - ซ ล ดํ - ล ด ํ -  - ดํ รํ มํ  -  รํ มํ 

- มฺ  -  - - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - - - ด - ท 

 

- มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - รํดํ -  -  - ซ ม - - ม ร - - มร -  -  - ด ลฺ - - 

-  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ - -ล  ซ ม - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ -  - ซฺ มฺ 

 

-  -  ซ ล ด - ล ด -  -  ด ร ม - ร ม -  - ซ ล ดํ - ล ด ํ -  - ดํ รํ มํ - รํ มํ 

 - มฺ -  - - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - - - ด - ท 

 

- มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - ดํ ล  -  - - ล -  - ซ ม -  - -  -  - มซ - ซ - ซ 

-  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ - - ซ ม -  - ซ ม -  - ร ด -  -  ร - - - ร - ม 

 

- ดํ - รํ - มํ - มํ -  -  -  มํ มํ มํ -  - -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  - 

- ด - ร - ม - ซ -  -  -  ล ซ ม -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -   -  - 

 

-  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ - รํ – รํ มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - 

-  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร - ร – ร -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

 

-  -  มํ - มํ - มํ - มํ - มํ - -  มํ -  - -  -  มํ - -  ดํ - ด ํ -  ดํ – ดํ -  -  มํ  - 

-  -  -  รํ - รํ - รํ - รํ - รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -   -  ท  - -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 

 

-  -  มํ - -  ดํ - ด ํ -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - -  ดํ - ด ํ -  -  มํ  - -  ดํ – ดํ -  -  มํ  - 

-  -  -  รํ -   -  ท  - -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 
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-  ดํ - ดํ -  -  มํ  - -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - 

-   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

 

-  -  มํ - มํ - มํ - มํ - มํ - -  มํ -  - -  -  มํ รํ -  -  ดํ รํ -  -  มํ รํ -  - ดํ รํ 

-  -  -  รํ - รํ - รํ - รํ - รํ -  -  -  รํ -  -  -  - ดํ ท -  - ดํ รํ -  - ดํ ท - ล 

 

-  -  มํ รํ -  -  ดํ รํ -  -  มํ รํ -  - ดํ รํ -  -  มํ รํ -  -  ดํ รํ -  -  -  ท -  - ดํ ร 

-  -  -  - ดํ ท -  - ดํ รํ -  - ดํ ท - ล -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  ล 

 

-  -  มํ รํ -  -  ดํ รํ -  -  -  ท -  - ดํ ร -  -  มํ รํ -  -  ดํ รํ -  -  -  ท -  - ดํ ท 

-  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  ล -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  - 

 

-  - ดํ ท -  - ดํ ท -  - ดํ ท -  - ดํ - - ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ฟ -  ฟ 

ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - ล ท - ท -  - ม ฟ -  -  ม ฟ -  -  ม ฟ -  - ม - 

 

-  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  -  ล -  -  - รํ -  -  - ด ํ -  -  - รํ ดํ ท - ล 

-  -  - ลฺ -  -  -ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ร ด ทฺ - ลฺ 

 

-   -  -  - -   -  - รํ -  -  มํ - มํ รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  ล - ล ล ล - ล - ล 

-  -  -  - -  -  - ล -  -  - รํ -  ซ - ล -  -  -  - -  -  -  ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ 

 

ท - ล ท -  -  ล ท -  - ล ท - ล -  - ท -  ล ท -  - ล ท -  - ล ท - ล -  - 

- ซ -  - ล ซ -  - ล ซ -  - - ม -  - - ซ  -  - ล ซ -  - ล ซ -  - - ม -  - 

 

ท -  ล ท - รํ - ท -  - ล ท ดํ - รํ - มํ รํ -  - มํ รํ -  - รํ - ล ท - ล -  - 

-  ซ -  - ล - ล  - ล ซ -  - - ร -  - -  - ดํ รํ -  - ดํ ท - ซ -  - - ม -  - 

 

ท - ล ท - รํ - ท -  - ล ท ดํ - รํ - มํ รํ -  - มํ รํ -  - -  - ล ท -  -  - ล 

- ซ -  - ล - ล - ล ซ -  - - ร -  - -  - ดํ รํ -  - ดํ ท ล ซ -  - - ลฺ -  - 
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-  - ท - ล ท ด รํ -  -  - มํ -  -  -  - -  - ท - ล ท ด รํ -  -  - มํ -  -  -  - 

-  -  - ซ -  -  -  ร -  - ด  - รํ ดํ ท ล -  -  - ซ -  -  -  ร -  - ด  - รํ ดํ ท ล 

 

-  - ท - ล ท ด รํ -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ 

-  -  - ซ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร - ร - ร 

 

- มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท รํ มํ - รํ - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  - ล ล - ซ 

- ซ - ม - ร - ฟ - ซ - - - ม - ร - ซ - ม - - - ทฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 

- มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท รํ มํ - รํ - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  - ล ล - ซ 

- ซ - ม - ร - ฟ - ซ - - - ม - ร - ซ - ม - - - ทฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ซ ฺ

 

- ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

- ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ - ซ - - -  ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ 

 

-  -  -  - ซ -  - ซ ล ซ - ซ ล ท - ท - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

- ร -  - - ร -  - -  - ร - -  - ล - - ซ - -  - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ 

 

-  -  -  - ซ -  - ซ ล ซ - ซ ล ท - ท - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

- ร -  - - ร -  - -  - ร - -  - ล - - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ 

 

- ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

- ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ - ซ 

 

-  - รํ ท -  -  ล  - -  - ล ท -  -  ล  - -  - รํ ท -  -  ล - -  - ล ท -  -  ล  - 

-  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ - ซ 

 

ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - -  - ซ ล ดํ - ล ด ํ -  -  ดํ รํ มํ - รํ มํ 

-  -  ล ซ -  -  ล ซ -  -  ล ซ -  -  ล ซ - ม - - - ซ -  - ซ ล - - - ดํ - - 
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- มํ - มํ - รํ -  มํ - มํ รํ ดํ - ดํ รํ มํ - มํ - มํ - รํ - มํ - มํ รํ ดํ - ดํ รํ มํ 

- ซ - ม - ร - ม ม - - - ด -  -  - - ซ -  ม - ร - ม ม -  -  - ด  -  -  - 

 

- มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ 

ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - 

 

- มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ 

ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - 

 

- รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ -  -  - มํ -  -  -  ซ - -  -  ล -  - รํ ดํ ล ดํ - รํ 

ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - -  รํ -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  - ร ด ม ด - ร 

 

ทอน 2 

- - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ดํ - ล - ซ 

- ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม ร ด - ลฺ - ซฺ 

 

- - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ดํ - ล - ซ 

- ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม ร ด - ลฺ - ซฺ 

 

-  -  ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - มํ - รํ -  - ดํ ด ํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - ดํ -  - 

- ด -  - - ม - ร ม -  - ด - ม - ร - ด -  - - ม - ร ม - - - ล - ล ซ 

 

-  -  ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - มํ - รํ -  - ดํ ด ํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - ดํ -  - 

- ด -  - - ม - ร ม -  - ด - ม - ร - ด -  - - ม - ร ม - - - ล - ล ซ 

 

- ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ - ด ํ

ม - - - ล - ล ซ ม - - - ล - ล ซ ม - - - ล - ล ซ ม - - - - -  ท - 
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- ดํ - ดํ - ดํ - ดํ -  -  -  - -  -  -  ดํ -  -  -  - - ซ - ซ - ซ - - - รํ - รํ 

- -  ท - - -  ท - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  - ซฺ -  -  -  - - ร - ร -  -  -  - 

 

-  -  - - - ซ - ซ -  - รํ รํ - มํ รํ ด ํ - รํ ดํ ลํ - ดํ - รํ - มํ - ดํ รํ มํ - รํ 

- - - ซฺ -  -  -  - - ร -  - - ม ร ด - ร ด ล - ด - ร - ม - ด ร ม - ร 

 

-  -  - มํ - มํ  -  - - ดํ - รํ - ดํ - ล -  -  -   - -  -  ดํ รํ มํ รํ -  - - ซ - ล 

-  -  - ม - ซ -  - - ด - ร - ด - ม -  -   -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร - ม 

 

-  -  -  - - ซ - ซ - มํ - - - มํ - มํ -  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ม ํ

- -  -  ซฺ - - - - - ซ - ม -  -  -  มํ -  -  -  - - ด - ร - ด - ม - ร - ม 

 

-  -  รํ รํ - มํ - รํ - มํ - - - มํ - มํ -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  - - ซ - มํ 

- ร -  - - ม - ร - ซ - ม -  -  - ม -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร - ม 

 

-  -  รํ รํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - ซ - ล - ดํ - รํ - มํ - ล - รํ -  - -  ดํ -  ด ํ

- ร -  - - ม - ร - ด -  - - ร - ม - ด - ร - ม - ม - ร - ด -  -  -  - 

 

- ซ - ม -  -  ซ ล -  -  -  - ดํ -  -  - ดํ ล  -  - -  - ซ ล -  - ดํ ล - ซ - ซ 

- ร -  - ร ม -  - -  - ซ ล - ซ -  - -  -  ซ ม ร ม -  - ซ ล -  - - ร - ร 

 

จากการศึกษาการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย  เปนที่นาสังเกตวา เพลงกราวนอกนิยมไดรับการ

บรรจุเปนเพลงแรกของทุกสํารับ   ซึ่งถือไดวา เพลงกราวนอก เปนเอกลักษณ ของเพลงชุดย่ําไทย และ

ถือวา เปนตัวแทนของเพลงสําเนียงไทยโดยแท ยิ่งไปกวานั้น เพลงกราวนอก ยังสามารถสงตอไปสู

เพลงภาษาอื่นๆ ซึ่งเพลงแตละสํารับ ก็มีความแตกตางกันออกไป เปนที่นาสังเกตวาการขึ้นเพลงชุดย่ํา

ไทย ยอมใหความสําคัญกับความเปนไทย โดยมีเพลงกราวนอกเปรียบเสมือนตัวแทนความเปนไทย 

นอกจากนั้น การนําเพลงกราวนอกมาเปนเพลงขึ้นตนของเพลงชุดย่ําไทย อาจมีสาเหตุ หรือ

จุดประสงคทางดนตรี เพื่อจูงใจ และสรางบรรยากาศ ในการฟงเพลง อันเนื่องจาก เพลงกราวนอกเปน

เพลงที่มีลักษณะคลายการปาวประกาศ ใหเกิดเสียงเกรียวกราว เพื่อสรางจุดสนใจ ใหแกผูรวมพิธี  
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เพลงกราวนอกที่ใชในเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียรเกิดผล มีลักษณะเดน คือเร่ิมตนในตัวที่ 1 มี

ความแตกตางจากเพลงกราวนอกทั่วไป ที่ใชประกอบการแสดง ซึ่งมีจุดนาสังเกต คือ เพลงกราวนอก

ตัวที่ 1 ของครูวิเชียร เกิดผล ตรงกับสํานวนเพลงที่ไดรับการแตงขยาย เปนโหมโรงกราวนอก ของหลวง

ประดิษฐไพเราะ ซึ่งถือเปนเอกลักษณเฉพาะอยางหนึ่งของเพลงชุดย่ําไทยที่เรียบเรียงโดยครูวิเชียร 

เกิดผล 
เพลงลาวกระแซ 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น        หนาทับลาว 

ทอน 1 
-  -  -  -  - ซ – ซ -  -  -  -  -  รํ –  รํ -  -  -  - -  ซ  - ซ -  - รํ รํ  - มํ รํ ดํ 

-  -  -  ซฺ  -  -  -  - -  -  -  ร  -  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ร -  -  - ม ร ด

 
- รํ ดํ ล  - ดํ – รํ - มํ – ดํ  รํ มํ – รํ -  -  -  มํ  - มํ -  - - ดํ – รํ  มํ รํ – ล

- ร ด ม  - ด – ร  - ม – ด  ร ม – ร -  -  -  ม  - ซ -  - - ซ -  - -  -  ดํ -

 
-  -  -  -  -  - ดํ รํ มํ รํ -  -  - ซ – ล 

-  -  -  -  ซ ล -  - -  - ดํ ล  - ร – ม

 
ทอน 2  
-  -  -  -  - ซ – ซ - มํ –  -  - มํ – มํ -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  -  - ซ – มํ

-  -  -  ซฺ  -  -  -  - - ซ – ม  -  -  -  - -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล  - ร – ม

 
-  -  รํ รํ  - มํ – รํ - มํ –  -  - มํ – มํ -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  -  - ซ – มํ

-  ร  -  -  - ม – ร  - ซ – ม  -  -  -  - -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล  - ร – ม

 
-  -  รํ รํ  - มํ – รํ -  -  ดํ ดํ  - ซ – ล - ดํ – รํ - มํ – ล - รํ -  -  - ดํ – ดํ

-  ร  -  -  - ม – ร  -  ด -  -  - ร – ม - ด – ร - ม – ม - ร –  ด  -  -  -  -

 
-  -  -  -  -  -  ซ ล -  -  ด ล  -  - ซ ซ -  -  -  - -  -  ซ ล -  -  ด ล  -  - ซ ซ

-  -  -  -  ร ม  -  - ซ ล  -  -  - ซฺ  -  - -  -  -  - ร ม  -  - ซ ล  -  -  - ซฺ  -  -
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เพลงลาวกระแช 2 ชั้น เปนเพลงทํานองเกา ประเภทหนาทับสองไม ม ี2 ทอน สําเนียงลาว

เพลงนี้เปนเพลงสุดทายในเพลงตับลาวเจริญศรี เมื่อ พ.ศ. 2500 นายเฉลิม  บวัทัง่ ไดนําทํานองมาแตง

ขยายเปนอัตรา 3 ชัน้และแตงตัดเปนอัตราชั้นเดียว เรียบเรียงเปนเพลงเถาทั้งทํานองดนตรีและทํานอง

รอง 
 

เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 
คํารอง : เพลงกราวลาว(เสเลเมา) ในเพลงชุดย่ําไทย 

เสเลเมาผูเดียวปนกวาง  ไปซื้อชางที่เผือกผูงาขาว  ไปซื้อไมที่เชียงแสน เชียงลาว  

(สรอย) เหย เหย ซิมานองนางเดียว  สันทราย  อยาฮัก อยาหลาย  อยาละเหมาเทียบคนจบ  

เสเลเมาผูเดียวปนกวาง ไปซื้อชางบอไดซื้อเทียมขอ นางนองนอยเจาก็คอยหลงรอ (สรอย)  

เสเลเมาผูเดียวฮักนอง เจาปงปองตกน้ําก็บอจม นางนองนอยเจาก็คอยลงงม (สรอย)  

เสเลเมาผูเดียวปกทึก ขาน้ําลึกเลิกผาซิ่นสูงสูง หางของนางเหมือนดังหางนกยูง (สรอย) 
 

เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น        หนาทับลาว 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล -  -  -  - -  ม  -  ซ -  ล –  ซ -  ดํ  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  -  -  - -  ท  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ซ 

-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ด 

-  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ -  ซฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ 

 

-  -  -  ดํ -  -  -  ด ํ -  -  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  มํ -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล 

-  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ม 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ดํ -  รํ  -  ดํ -  ซ  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ม 
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-  -  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ม 

 

-  -  -  - -  ซ  -  ด ํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  ซ -  -  -  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ด ํ

-  -  -  - -  ร  -  ด -  ร  -  ด -  ล  -  ซฺ -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 

 
เพลงเสเลเมา เปนเพลงรองพืน้เมืองของขาวไทใหญหรือชาวไตหรือที่ในเพลงเรียกวาคนเงี้ยว 

ซึ่งคําวาเสเลเมานัน้ นํามาจากคําแรกของเนื้อรองเพลงพื้นเมืองที่เปนเพลงสาํหรับการขับกลอมคูไปกับ

การบรรเลงดวยเครื่องดนตรี พื้นเมือง โดยเปนการขับขานเลาถงึเรื่องราวตางๆ ของคนไทใหญทีม่าใช

ชีวิตอยูใน เชียงใหม  โดยแตละพื้นที่กจ็ะมทีํานอง และบทรองทีม่ีเนื้อหาหลากหลาย คํารองหลายคาํได

แตงไปตามสําเนียงพูดของขาวไทใหญ เชน เจงแสน : เจียงแสน,  เส : เสีย เปนตน   

สําหรับเพลงกราวลาวในชุดย่ําไทย จะสังเกตเห็นไดวาผูเรียบเรียงบทเพลงนั้น ตองการใหเพลง

ที่อยูในชุดกราว ซึ่งประกอบไปดวย กราวนอก กราวลาว (เสเลเมา) กราวแขกเงาะ นั้นมีเปนเอกลักษณ

และความโดดเดนมากยิ่งขึ้น จึงบรรจุเพลง กราวลาว หรือบางสํานักนิยมเรียกวาเพลงเสเลเมา 

เนื่องจากใชบทรองของเพลง เสเลเมา จึงเรียกตามคํารองขึ้นตนของบทรองเพลงเสเลเมา ซึ่งเดิมเปน

เพลงรองขับกลอมพื้นเมืองของชาวไทใหญ เขามาใชรองประกอบเพลงกราวลาว หากศึกษาจากประวัติ

ความเปนมาของเพลง เสเลเมาจะทําใหเห็นวา คนไทยในอดีตจะเรียก คนพื้นเมืองแถบภาคเหนือ หรือ

ไทใหญ วาเปนคนลาว    
 

เพลงกราวแขกเงาะ 
คํารอง : เพลงกราวแขกเงาะ ในเพลงชุดย่าํไทย 

พวกเราเหวยวันนี้สนุกวา   เกรียวกราวฉาวฉาเฮฮาอยูสนั่น 

   ยิ่งยวดกวดขันเกณฑกันเขากองทัพ  แตงตัวเสร็จสรรพ จะไปจับมอญ  

มัวบาปปอน จับมอญไดมัดมา 

เพื่อนเราเหวย    เพื่อนเอยเพื่อนอยาชา  

เสียงเฮ เสียงฮา เริงราอยูคะนอง   เตนรําลําพอง คะนองพนานึก  

 อาสาสูศึก หาญฮึกอยูเกรียวกราว 
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เพลงกราวแขกเงาะ 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น       หนาทับสองไม 

ทอน 1 

- -  -  - -  -  - ดํ -  -  - รํ - มํ -  มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม  - ซ -  -  - ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

 

-  -  -  - -  -  รํ รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ -  -  - รํ - มํ  -   - -  ล -  - - ดํ - ด ํ

-  -  -  - - ร -  - - ม - ด - ร - ม -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด -  -  -  - 

 

- มํ รํ ดํ - ซ - ล - ดํ - รํ - มํ - มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 

- ม ร ด - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ม - ซ -  -  -  ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

 

-  -  -  - -  - รํ รํ - มํ - ดํ - รํ - มํ -  -  - รํ - มํ -  - - ล -  - - ดํ - ด ํ

-  -  -  - - ร -  - - ม - ด - ร - ม -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด -  - -  - 

 

- มํ รํ ดํ - ซ - ล -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - ท - ล -  - - ซ - ท -  -  - ล 

- ม ร ด - ซฺ - ลฺ -  -  - ฟ - ซ - ร -  -  - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ทฺ -  -  - ลฺ 

 

ทอน 2 

-  -  -  - -  -  - ด ํ -  -  - รํ - มํ - มํ -  -  - ซ -  -  -  - - รํ -  - ดํ ล -  - 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม - ซ -  -  - ร -  -  -  - -  - ดํ ล -  - ซ ม 

 

-  - ร ม -  - ซ ล ดํ - รํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ - 

- ด - - ร ม -  - - ล - ดํ - ล - ซ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 
 

- - -  - - ล - ดํ - ล - ดํ รํ มํ - รํ - มํ รํ ด ํ รํ มํ - รํ - ด - ล -  -  -  - 

- - - - - ม - ด - ม - ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ด - ม -  -  -  - 
 

- ดํ - ล - ซ - ล - ดํ - มํ - รํ - ด ํ     

- ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ม - ร - ด     
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เพลงกราวแขกเงาะในเพลงชุดย่ําไทยสํารับครูวิเชียร เกิดผล และ สํารับครูสมภพ     

 ขําประเสริฐ เมื่อเปรียบเทียบกันแลวปรากฏวา สํารับของครูวิเชียร เกิดผล หลังจากจบเพลงกราวแขก

เงาะแลว นําเพลงแขกเงาะชั้นเดียว เขามาตอทายเพื่อบรรเลงติดตอกันไป ซึ่งใชเพลงที่มีความพองชื่อ 

เขามาทําหนาที่เสริมใหเพลงกราวแขกเงาะเปนการขยายชุดเพลงสําเนียงแขก รวมทั้งมีอัตราจังหวะที่

แตกตางกัน  จึงทําใหบทเพลงมีความนาสนใจมายิ่งขึ้น ทําใหเห็นวา เพลงชุดย่ําไทยของ ครูวิเชียร 

เกิดผล ตองการ ใหมีเอกลักษณเปนของสํานักตัวเอง และสรางความแตกตางจากเพลง  ชุดย่ําไทย 

สํานักอื่นๆ และเปนการยกระดับความสําคัญของเพลงและสํานักใหมากขึ้น 
 

เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 
คํารอง : เพลงแขกเงาะชัน้เดยีว ในเพลงชุดย่ําไทย 

            โยธาฮาลั่น สนั่นหู  เขาโจมจู ชิงชัย ลวนใจหาว 

  บางถาโถมโรมรัน สนั่นกราว  เขาเหนี่ยวรั้งยื้อแยง เขาแทงฟน  

  ยังคงโยนแยงแกวงศาสตรา  ทําทาโหฮึกขาศึกขยัน 

   คงแกปน ยืนใหยิง ชิงประชัน ตัวเปนควัน ไขวควากลาสงคราม 

  พวกปกซายรายรับ ขับสมทบ  ตีตลบลวงศึกไมนึกขาม 

  พวกปกขวารับรอง ตองตีตาม  มิไดครานขาศึก ใหฮึกกราว 

 
เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

อัตราจังหวะ ชั้นเดียว        หนาทับสองไม 

ทอน 1 

-  -  -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - - รํ -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - 

-  -  -  - -  - ท ด ํ -  - ท ดํ - ดํ - รํ - ล -  - -  - ท ด ํ -  - ท ดํ - ดํ - รํ 

 

-  -  -  - - ล -  - ซ ฟ - - ม ร - ร - ร - - -  ล - - ซ ฟ - - ม ร - ร 

-  -  -  - ซ - ซ ฟ - - ม ร - - ด - - ลฺ - - ซ - ซ ฟ - - ม ร -  - ด - 

 

ซ ม - - ร ม - ม ซ ล - - ซ ม - - - - ล ท - - ร - ท ล - ล - ล - - 

- - ร ด - - ร - - - ซ ม - - ร ด - ซ - - ล ท - ล - - ซ - - ซ - ร 
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- - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - - ม - - ร ม - ม - ล - - ซ ม - - 

- - - ร -  -  -  - - - ซ - - ซ - ซ - - ร ด - - ร - - - ซ ม - - ร ด 

 

- - ล ท - - ร - ท ล - ล - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 

- ซ - - ล ท - ล - - ซ - - ซ - ร - - - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

 

- - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 

- - - - - ซ - ร - ซ - ร - ซ - ซ - ร - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

 

- - - - - ล - - - ล - - - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 

- - - - - ซ - ร - ซ - ร - ซ - ซ - ร - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

 

ทอน 2 

-  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – รํ มํ ดํ มํ รํ - ดํ - ท -  -  รํ - ท ล - ล 

-  -  -  - - ด - ร - ด ม ร - ด – ร ม ด ม ร - ด - ทฺ -  -  -  ล - - ซ - 

 

- - มํ - มํ มํ - รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท -  -  -  - รํ ท - ท - ท - - รํ ท - - 

- - ม - ซ ม - ร - ด ม ร - ด – ทฺ -  - ล ท - - ล - - - ล ท - - ล ซ 

 

-  -  -  - ล ซ - ล -  -  -  - ล ซ - - -  -  -  - มํ รํ - มํ -  -  -  - มํ รํ -  - 

-  - ฟ ซ - - ฟ - - - ฟ ซ - - ฟ ม -  - ดํ รํ - - ดํ - -  - ดํ รํ - - ดํ ท 

 

-  -  -  ล ท – รํ - -  -  - ล ท ล - - - - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - - 

-  - ซ - - ล - ท -  - ซ - - - ซ ม - - - ร -  -  -  - - - ซ - - ซ - ซ 

 

-  -  -  - มํ รํ - ม ํ -  -  -  - มํ รํ -  - -  -  - ล ท ล - ท -  -  - ล ท ล - - 

-  - ดํ รํ -  - ดํ - -  - ดํ รํ -  - ดํ ท -  - ซ - -  -  ซ - - - ซ - - - ซ ร 
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- - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล -  - -  -  -  - - ล - - - - ซ - ซ ล - - 

- ร - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร - ซ - ซ 

 

-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - - -  -  -  - - ล - - -  - ซ - ซ ล - - 

- ร - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร - ซ - ซ 

 

-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - -     

 - ร  - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ     

 
เพลงจีนขิมเล็ก 

คํารอง : เพลงจีนขิมเล็ก ในเพลงชุดย่าํไทย 

  โยธา  ฮาเฮ  บางเสสรวล   ขับครวญ  ตามภาษา  อัชฌาศัย 

รองเปน  ลํานํา  ทํานองใน    เร่ืองขงเบง  เมื่อใช  อุบายกล 

ข้ึนไปนั่ง  บนกําแพง  แกลงตีขิม     พยักยิ้ม  ใหขาศึก  นึกฉงน 

  ไพรี  มิไดแจง  แหงยุบล      ใหเลิกทัพ  กลับพล  รีบหนีไป 

 
 

เพลงจีนขิมเล็ก 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น                หนาทับจีน 

 ทอน 1 

-  -  -  - - ซ – ซ  ล ซ – ซ  - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  -  ซ ล – ซ

-  -  - ซฺ  -  -  -  - -  -  -  ร  - ม – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม  -  -  -  ร

 
- ล - - ซ ม - -  ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  -   ดํ รํ – ดํ

- - ซ ม  -  - ร ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล  -  -  -  ซ

                   กลับตน 
 
ทอน 2 
-  -  -  - - ดํ - ดํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล - ดํ – ซ - ล – ดํ - ล -  - ดํ รํ – ดํ

-  -  - ด  -  -  - -  - ม – ร  - ด – ม - ด – ร - ม – ด -  -  ซ ล  -  -  -  ซ
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-  -  -  - - ดํ - ดํ  - มํ – รํ  - ดํ – ล - ดํ – ซ - ล – ดํ - ล -  -  ดํ รํ – ดํ

-  -  - ด  -  -  - -  - ม – ร  - ด – ม - ด – ร - ม – ด -  -  ซ ล  -  -  -  ซ

 
ทอน 3 

-  -  -  - - ซ – ดํ  -  -  รํ มํ  - มํ – รํ -  -  -  - - ซ – ดํ -  -  รํ มํ  - มํ – รํ

-  - -  -  - ร –  ด -  -  -  ม  - ซ – ร -  - -  - - ร –  ด -  -  -  ม  - ซ – ร

 
- มํ – รํ - ดํ – ล  - ดํ – ซ  - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  -  ซ ล – ซ

- ม – ร  - ด – ม - ด – ร  - ม – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม  -  -  -  ร

 
- ล - - ซ ม - -  ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  -   ดํ รํ – ดํ

- - ซ ม  -  - ร ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล  -  -  -  ซ

                    กลับตน 
 

เพลงจีนขิมเล็ก  แตงโดยพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) ในสมัยรัชกาลที่ 3 ตามประวัติวา

ทานไดยินมาจากการบรรเลงขิมของชาวจีนคนหนึ่ง เมื่อกลับถึงบานจึงไดแตงเพลงสําเนียงจีนขึ้นมา

บาง จากทํานองที่ไดจดจํามาในอัตรา 2 ชั้น และตั้งชื่อวาเพลงจีนขิมเหมือนในสมัยอยุธยา ภายหลังจึง

เรียกเพลงจีนขิมในสมัยอยุธยาวาจีนขิมใหญ และเรียกเพลงที่ทานแตงนี้วาจีนขิมเล็ก ตอมาจึงแตง

เพลงอัตรา 3 ชั้นเพิ่มข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4  จนในป พ.ศ. 2474 ครูมนตรี ตราโมท จึงไดแตงบทและ

ทํานองรองสําหรับเพลงจีนเข็มเล็กนี้ข้ึนมา และในป พ.ศ.2482 ไดแตงใหเหลืออัตราชั้นเดียวเพื่อให

ครบเถา 
 

เพลงพมากงแด 
คํารอง : เพลงพมากงแด ในเพลงชุดย่ําไทย 

มาจะกลาวบทไป ถึงสิบอได เปนเจาพมา 

 ครองเมืองพุกาม งามสงา พวกพลโยธา มากมี 

พร่ังพรอม พลนิกาย ทั้งขวาทั้งซาย มากหนา 

พอไดฤกษงาม ตามเวลา  ใหยกโยธา ดําเนินจร 
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เพลงพมากงแด 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น        หนาทับ พมา 

- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท - - ซ ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 

- - - - - ร - - - ด ม ร - ด – ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม ร ด - ร 

 

- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ - ท - - - ซ - - ล ท - มํ - - รํ ท - - 

- - - - - ร - - - ด ม ร - ด - ทฺ - ร - - - ซ - - - - รํ ท - - ล ซ 

 

- - ล ล - ท - ร - - - - -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - รํ - ท ล ซ ล ท 

- ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ร - ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ 

 

- - ล ล - ท - ร - - - - -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท - ล - ซ 

- ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 
เพลงเขมรเหลือง 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น        หนาทับเขมร 

- ดํ – ล - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล -  -  -  - ดํ – ล ด ํ -  - ล ดํ -  -  - ซ 

- ด – ล - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  - - ม – ร 

 

-  - ซ - - ดํ -  - ดํ ล -  - ซ – ม ซ -  -  -  - ซ ล -  - ด ล -  - ซ ล -  - 

-  ม – ม -  -  - ล -  -  ซ ม -  ร  –  ร -  -  ร ม - ซ – ซ -  - ซ ม - ซ – ซ 

 

- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  - รํ รํ – มํ -  -  -  - ดํ – ล ด ํ -  -  ล ดํ -  -  - ซ 

-  - ซ ม -  - ร ด -  -  - ร -  - - ม -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  - - ม – ร 

 

- ม -  - ร ม ซ - ม ร -  - ด ร – ด -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม - ซ -  - 

-  - ร ด -  -  - ร -  - ด ล -  -  -  ซ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  -  -  -  ทฺ - ซฺ  - - 

 

- ล – ซ - ม -  - ซ ซ -  - ล  ล – ด ํ -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ - ล – ดํ 

- ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร - ม – ด 
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- มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ - ล  -  - ดํ ล  -  - ดํ ล  -  - ดํ รํ  - ด ํ

- ม – ซ - ม – ร - ด – ม - ร – ด -  - ซ ล -  -  ซ ล -  - ซ ล -  -  -  ซ 

 

- ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -  ด -  - ร ม -  -  -  - ซ – ม ซ -  - ม ซ -  -  -  ม 

-  -  ซ ม -  -  ร ด - ซฺ -  - - ด -  - -  -  -  - - ร  -  - ม ร -  -  - ร -  ท ฺ

 

- ม -  - ร ม ซ - ม ร -  - ด ร – ด -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม - ซ -  - 

-  - ร ด -  -  - ร -  - ด ล -  -  -  ซ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  -  -  -  ทฺ - ซฺ  - - 

 

- ล – ซ - ม -  - ซ ซ -  - ล  ล – ด ํ -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ - ล – ดํ 

- ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร - ม – ด 

 

- มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ     

- ม – ซ - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด     

   
เพลงเขมรเรว็ 

อัตราจังหวะชั้นเดียว        หนาทับ เขมร 

ทอน 1 

-  - ดํ ดํ -  - ดํ ด ํ - - มํ รํ -  -  - ด ํ -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ดํ 

- ด -  - - ด -  - -  รํ  -  - ดํ ล – ซ -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 

 

-  - ดํ ดํ -  - ดํ ด ํ - รํ มํ รํ -  -  - ด ํ -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ดํ 

- ด -  - - ด -  - ร  -  -  - ดํ ล – ซ -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 

 

-  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ - ล – ซ 

- ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ลฺ - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด - ลฺ – ซฺ 
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-  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ - ล – ซ 

- ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ลฺ - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด - ลฺ – ซฺ 

             กลับตน 

ทอน 2 

-  -  -  - - ม – ซ - ม – ซ - ล – ด ํ -  - มํ - มํ – รํ ดํ – รํ - รํ – ดํ 

-  -  -  - - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ - ลฺ – ด - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ดํ - ล – ซ 

 

-  -  -  - - ม – ซ - ม – ซ - ล – ด ํ -  - มํ - มํ – รํ - ดํ – รํ - รํ – ดํ 

-  -  -  - - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ - ลฺ – ด - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ดํ - ล – ซ 

 

- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

- ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 

                    

- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

- ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 

กลับตน 

ทอน 3 

-  -  -  - -  -  -  - - ฟ – ม - ฟ – ซ -  -  -  - - ล – ด ํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

-  -  -  - -  -  -  - - ด – ทฺ - ด – ร -  -  -  - - ล – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ 

 

-  -  -  - -  -  -  - - ฟ – ม - ฟ – ซ -  -  -  - - ล – ด ํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

-  -  -  - -  -  -  - - ด – ทฺ - ด – ร -  -  -  - - ล – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ 

 

- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

- ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 

 
- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

- ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 
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เพลงเขมรเหลือง อัตราจังหวะ 2 ชั้น  เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก ใชรองอยูในเพลงตับ

และบรรเลงออกภาษา นักดนตรีในอดีตนําเพลงนี้ไปเรียบเรียงไวในเพลงชาเร่ืองเขมรเหลือง  เพราะ

ทํานองเพลงเขมรเหลือง มีลีลา  2  สํานวนคือ สํานวนที่ 1 เพลงเขมรเหลืองทอนเล็ก เปนสํานวน

ธรรมดา ที่นิยมนําไปบรรเลงออกภาษา และทอนที่ 2 มีนักดนตรีหลายทานนําไปแตงขยายเปนเพลง

เถา ซึ่งนายมนตรี ตราโมท ไดนําเพลงนี้มาแตงขยายขึ้นเปนอัตราจังหวะ 3 ชั้น และตัดลงเปนชั้นเดียว 

ครบเปนเพลงเถาเมื่อ พ.ศ. 2475 
 

เพลงยะวา 
อัตราจังหวะชัน้เดียว        หนาทับ แขก 

ทอน 1 

 

 

 

 

 

 

 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

-  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

-  -  -  - -  ร  -  ร -  ฟ  -  ซ -  -  ฟ  ฟ -  -  -  - -  ร  -  ร -  ฟ  -  ซ -  -  ฟ  ฟ 

-  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

-  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ -  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ -  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ -  ล  -  ซ -  -  ล  ล 

-  ซฺ  -  ลฺ -  ฟฺ  -  - -  ซฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ซ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ลฺ –  ซ ฺ -  ลฺ -  - 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

-  -  -  - -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ด ํ

-  -  -  - -  ด -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

- ซ -  ล -  -  ด ํ ดํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ด ํ

- ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 
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ทอน 2 

 

 

 

 

 

 

 

- ซ -  ล -  -  ด ํ ดํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ด ํ

- ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

- ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

 - ลฺ  - ซ ฺ  -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

-  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ล  -  ซ  -  -  ล  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 

-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ  ฟ 

-  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ล  -  ซ  -  -  ล  ล 

-  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 

-  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ  ฟ 

-  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

- ด - ร -  -  ฟ ฟ - ด - ร -  -  ฟ ฟ - ด - ร -  -  ฟ ฟ - ซ – ล -  - ดํ ด ํ

- ซฺ - ลฺ -  ฟ ฺ-  - - ซ - ล -  ฟ ฺ-  - - ซฺ - ลฺ -  ฟ ฺ-  - - ซฺ – ลฺ - ด - - 

-  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ

-  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 
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ทอน 3 

 

 

 

 

 

 

 

-  -  -  รํ -  -  ด ํ ดํ -  รํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ

-  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

-  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

-  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  - - ลฺ  - ซฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ ซ ล - ล 

-  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ ซฺ ลฺ - ลฺ 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล ซ ฟ - ฟ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ- ฟ ฺ

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ ซ  ล -  ล 

-  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ ซฺ  ลฺ -  ลฺ 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล ซ ฟ - ฟ 

-  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ- ฟ ฺ

-  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ -  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ -  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ

-  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - -  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - -  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

-  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ

-  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

-  -  -  รํ -  -  ดํ  ดํ -  รํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ

-  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 
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เพลงยะวา หรือเพลงชวา มาจากชุดเพลงยะวาใหม  ซึ่งเปนเพลงที่หลวงประดิษฐไพเราะ แตง

ข้ึนโดยดัดแปลงทํานองมาจากเพลงของชวา อยูในประเทศอินโดนีเซียในปจจุบัน หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดจดจําทํานองเพลงนี้มา เมื่อคร้ังตามเสด็จพระราชปตุลาบรมพงศาภิมุข 

เจาฟาภาณุรังสีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช ไปเกาะชวา เมื่อ พ.ศ. 2450 จึงนํามา

ดัดแปลงเปนเพลงไทย ซึ่งนิยมใชเปนเพลงโหมโรงของวงอังกะลุงซึ่งเปนเครื่องดนตรีที่หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดปรับปรุงดัดแปลงจากเครื่องดนตรีของชวาเชนเดียวกัน  
เพลงมารชชิง่ ทรู จอเจียร 

คํารอง : เพลงมารชช่ิง ทรู จอเจียร ในเพลงชุดย่ําไทย 

กลาวถึง  เจากระวิน  ผูเรืองเดช  ครองยูไนเตทสเตท พาราใหญ 

ไดทราบสาร ของวัณฬา ยอดยาใจ  ที่นางสง มาให กับรูปทรง 

พิศพักตรา นาสา วิไลลํ้า    ใหกลุมกล้ําเคลิ้ม คลุมจนลุมหลง 

อยากจะเห็น ทรามสงวน นวลอนงค   ส่ังใหยก จัตุรงค ดําเนินจร 

 
เพลงมารชชิง่ ทรู จอเจียร 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น       หนาทับ ฝร่ัง(มารชช่ิง) 

ทอน 1 

-  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ - ล - ท -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ - ล - ซ 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซ ฺ

 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล - ซ - ล - ท - ล 

-  -  -  - -  -  - ฟ ฺ -  -  - ลฺ -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ 

 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล - ท - ด ํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ - ล - ท 

-  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  - ลฺ - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซฺ - ลฺ - ท ฺ

 

-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

-  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

-  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  -  - ลฺ  - ซ ฺ  -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ
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ทอน 2 

-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ 

-  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  - -  -  - ร 

 

-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ 

-  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  - -  -  - ร 

 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล - ท - ด ํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ - ล - ท 

-  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  - ลฺ - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซฺ - ลฺ - ท ฺ

 

-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 

เปนทํานองมาจากเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย (Marching through Georgia) เปนเพลงของ

กองทัพสหรัฐอเมริกาฝายเหนือ สมัยยุคสงครามกลางเมือง ประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2408              โดย 

เฮนรี่ เคลย เวิรค (Henry Clay Work)  

หลังสิ้นสงครามกลายเปนเพลงยอดนิยมในหมูทหารผานศึกของกองทัพสหรัฐฝายเหนือ แลว

แพรเขามาถึงสยาม เมื่อกองทัพเรือสหรัฐอเมริกาไดเดินเรือรบช่ือเทนเนสซี (Tennessy) มาอวดธงที่

สยามในสมัย รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 

 เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ไดนําเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย มาใชบรรเลงประกอบการแสดง

ละครพันทาง เร่ืองพระอภัยมณี ที่แสดงในโรงละครปรินซเธียรเตอร จนทําใหเร่ิมมีนักดนตรีนําไปใช

บรรเลงอยางแพรหลาย (เสถียร ดวงจันทรทิพย : สัมภาษณ) 

ตอมานักดนตรีไทยจําทํานองไปเลนในวงดนตรีไทย และประพันธคํารองขึ้นมาใหมในชื่อ 

“เพลงคุณหลวง” หรือ “ฝร่ังเดินทัพ” เปนบทเพลงสั้นๆ มีเนื้อรองดังนี้ 

คุณหลวง คุณหลวง  อยูกระทรวงยทุธนา 

เงินเดือนยี่สิบบาท   ดูเปดสะกาดเสียเต็มประดา 

ใสเสื้อราชปะแตน   ทําไมไมแขวนนาฬิกา 

เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ไดรับความนิยมจากนักดนตรีไทยอยางแพรหลาย ทั้งรองประกอบ

ละครหรือในบางสํานักนํามาเรียบเรียงไวในเพลงชุดย่ําไทย ซึ่งนับไดวาเพลงมารชช่ิง ทรู จอเจีย เปน

การนําเขาบทเพลงจากชาติตะวันตก ซึ่งในทัศนคติของคนไทยแลวนั้นเปนชาติมหาอํานาจและมีความ
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ทันสมัย เพื่อตองการยกระดับใหเกิดความทันสมัยซึ่งเปนการเลียนแบบความซิวิไลศ โดยสื่อออกมา

ทางดนตรี นอกจากนี้หากศึกษาจากเนื้อรองจะพบวา บทรองที่แตงขึ้นมานั้นพบวา ภาษาที่นํามาใชนั้น

เปนภาษาที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางประเทศ เชน คําวา เปดสะกาด ซึ่งมาจากคําวา   First  Class ใน

ภาษาอังกฤษ  

 จากบทรองขางตนที่ครูวิเชียร เกิดผล ไดนาํมาเรียบเรียงไวในชุดเพลงย่ําไทย  จะเหน็วายงัมี

การนาํคําที่เปนภาษาตางประเทศ เชน “ยไูนเตท สเตท”มาใชในบทรอง ซึง่แสดงใหเห็นวา ผูประพนัธ

ตองการใหบทเพลงนั้นมีความทันสมัย 

 นอกจากนี้ ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเพิ่มเติม จากสําเนาโนตเพลงมารช ทรู จอรเจียตนฉบับ(โนต

สากล) และไดถอดเปนโนตไทยเพื่อใหงายตอการศึกษาขอมูลดังนี้ 
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โนตเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย (ตนฉบบั) 

 
 

ภาพประกอบ 1 โนตเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

 

                        ที่มา: http://memory.loc.gov/diglib 
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ภาพประกอบ 2 โนตเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

 

                      ที่มา: http://memory.loc.gov/diglib/ 
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ภาพประกอบ 3 โนตเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

 

                 ทีม่า: http://memory.loc.gov/diglib/ 
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โนตไทยเพลงมารชชิง่ ทร ูจอรเจีย (ถอดจากโนตสากลตนฉบับ) 

-  -  -  - -  -  -  ม ํ -  - รํ ด ํ - รํ - ม ํ - ซ - ซ - ซ - ล -  - ท ด ํ - รํ - ด ํ

-  -  -  - -  -  -  ม -  -  ฟ ซ - ซ - ล - ซ - ล - ดํ - รํ -  - ดํ รํ - มํ - รํ 

-  -  -  - -  -  -  ด ํ -  -  ด ํรํ - มํ - ฟ - ล - ล - ล - ซ ดํ -  - ดํ -  -  รํ ม ํ

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - รํ - - รํ รํ -  รํ  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  - - -  -  -  ด ํ

-  -  -  - - มํ - ซ ํ -  -  -  - - มํ - ซํ -  -  -  - - มํ - ด ํ -  - ดํ ด ํ - ล - ด ํ

-  -  -  - - มํ - ซ ํ -  -  -  - - มํ - ซํ -  -  -  - - มํ - รํ -  - รํ รํ - ท - รํ 

-  -  -  - -  -  - ดํ - ดํ - ด ํ - รํ - ม ํ - ล - ล - ล - ซ ดํ -  - ดํ -  - รํ ม ํ

-  -  -  - -  -  -  รํ -  -  - รํ - - รํ รํ -  รํ  -  รํ -  -  -  ด ํ -  -  - - -  -  -  ด ํ

 
เพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย ถือไดวาเปนเพลงที่ไดรับการนําเขามาจากตางประเทศ โดยจาก

ทํานองทั้งสองชุด คือ เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจียที่ไดจากการถอดโนตสากล และเพลงมารชช่ิง ทรู 

จอรเจีย ที่ใชบรรเลงในเพลงชุดย่ําไทย มีทั้งกระสวนจังหวะ และกระสวนทํานองที่คลายคลึงกัน และ

จากประวัติของเพลงระบุไวอยางแนชัดวาเปนเพลงที่ใชในกองทัพสหรัฐอเมริกา โดยที่การนําเพลงมาร

ชช่ิง ทรู จอรเจีย เขามาผสมในเพลงชุดย่ําไทยมีนัยทางดนตรี และสังคมอยูดวยกันหลายประการ 

ประการแรก การที่นําเขาเพลงตางชาติโดยไมไดรับการจัดการรูปแบบใหเปนไทย ซึ่งการจัดการรูปแบบ

นี้เสมือนการดึงสําเนียงภาษาในบทเพลงชาตินั้นๆเขามาใสในโครงสรางแบบดนตรีไทย จึงทําใหเห็นวา

การนําเพลงของชาติตะวันตกเขามาใชโดยไมไดรับการแปลงนี้เอง เปนการยกระดับเพลงไทยและสราง

ความแปลกใหมใหสํานักดนตรีตางๆเพื่อสรางความทันสมัย ประการตอมาในสวนของคํารองเพื่อให

สะดวกตอความเขาใจจึงไดรับการดัดแปลงคํารองใหเปนคํารองภาษาไทย  และถือไดวาเปนตนแบบใน

การประพันธเพลงไทยสําเนียงฝรั่ง 

  

 

 

 

 

 

 

 



63 
 

 
เพลงแขกบรเทศ 

คํารอง : แขกบรเทศ  ในเพลงชุดย่ําไทย 

  นางหวั่นหวัน่ครั่นครานไมข้ึนได  ขุนแผนกดสีหมอกไวมิใหโผน 
 มาดีฝเทากาวโจน    นางกลัวตวัโอนเขาแนบชิด 
  สองมือกอดผวัจนตวัแนน   ขุนแผนยิ้มหยอกศอกสะกิด 

 
เพลงแขกบรเทศ 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น       หนาทับ ปรบไก 

ทอน 1 
-  -  -  ซ -  -  ล ล - - - ด ํ -  - ล  ล -  -  ซ ซ -  ล - ซ -  -  -  -  - ม – ม

-  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  - - - - - ด  -  ลฺ  -  - -  ซฺ -  - -  ลฺ - ซฺ  -  -  -  ท ฺ - - - -

 
- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

                                    กลับตน 
ทอน 2 

-  -  มํ ม ํ - รํ -  -  ดํ ดํ -  -  ซ ซ – ล - ล -  - ล ซ – ล - รํ -  -  ดํ ดํ – รํ 

- ม  -  -  - ร – ด  -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ –  ม - ร – ม - ร – ด  -  -  - ร

 
- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

                            กลับตน 
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อัตราชั้นเดียว                 หนาทับ ปรบไก 

ทอน 1 

-  -  ล ล -  -  ล ล -  -  ซ ซ  -  -  ม ม -  ซ  - ดํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ด ํ

- ลฺ -  -  - ลฺ -  - - ซฺ -  -  - ทฺ -  - - ร –  ด  - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด

                  กลับตน 
 
ทอน 2 

- มํ – รํ - ดํ – ล -  - ซ ล  - ดํ – รํ -  ซ  - ดํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ดํ

- ม – ร  - ด – ม - ม -  -  - ด – ร - ร –  ด  - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด

               กลับตน 

 

เพลงแขกบรเทศเปนเพลงที่มี 2 ทอน ในอัตราจังหวะ 2 ชั้นมักนิยมนําไปบรรเลงประกอบการ

แสดงโขน ละคร หรือการรําอวยพร พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร ) นําเพลงแขกบรเทศที่มีอัตรา

จังหวะ 2 ชั้น และชั้นเดียว ซึ่งเปนเพลงประเภทสองไมและเพลงเร็ว มาแตงขยายขึ้นใหเปนอัตราจังหวะ 

3 ชั้นจนครบเปนเพลงเถา ใชบรรเลงตอทายเพลงเชิดจีน และในบางสํานักก็นิยมนํามาเรียบเรียงไวเปน

เพลงสุดทาย ของเพลงชุดย่ําไทยเชนเดียวกัน  

จากการศึกษาโครงสราง และรูปแบบการเรียบเรียงบทเพลงชุดย่ําไทย ของครูวิเชียร เกิดผล 

และเพลงชุดย่ําไทยจากสํานักดนตรี ตาง ๆ พบวา รูปแบบเพลงนิยมใชเพลงสองชั้นเปนหลัก มีความ

ยาวไมมากทอน เนนการแสดงทางดานลีลาของบทเพลง สวนมากนิยมใชเพลงที่มีโครงสรางเพลงแบบ

บังคับทาง ทุกสํานักจะเริ่มดวยเพลงกราวนอกเปนเพลงแรก เชนเดียวกันทุกสํานัก แสดงใหเห็นวาเพลง

กราวนอกนั้นเปนเอกลักษณของเพลงสําเนียงไทยในเพลงชุดย่ําไทย หลังจากจบเพลงกราวนอกแลว 

มักจะนิยมใชเพลงสําเนียงลาว หรือสําเนียงจีน  และตอดวยเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ โดยไมมี

กฏเกณฑ หรือรูปแบบการเรียบเรียงบทเพลงที่ตายตัว มีโครงสรางเพลงที่เปดกวาง มีอิสระ ในการรอง

และบรรเลงเนื่องดวยตัวเพลงไมมีขอจํากัดหรือไดรับการนิยามสถานะที่เครงครัด ดังนั้นเพลงชุดย่ําไทย

จึงสามารถเผยแพรและเขาถึงชาวบานไดงายการเรียบเรียงบทเพลงไมไดยึดติดรูปแบบที่ตายตัว 

สามารถยืดหยุนตามความตองการของผูบรรเลงและผูบริโภค สามารถตัดทอน หรือเพิ่มเติม หรือ 

กระโดดขาม บทเพลงไดตามความตองการของผูบรรเลงและกลุมผูฟง และไมไดถูกจํากัดความไวอยูใน

สถานะที่เปนเพลงหวงหาม หรือเพลงศักดิ์สิทธิ์ ที่จํากัดเฉพาะสําหรับกลุมนักดนตรีบางกลุมเทานั้น จึง

เกิดการมีสวนรวมและปฏิสัมพันธทางดนตรีของนักดนตรี และผูฟงไดเปนอยางดี 
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2.2 ความสัมพันธของบันไดเสียง และลูกตก 
เพลงชุดย่ําไทยที่ครูวิเชียร เกิดผล ไดเรียบเรียงขึ้นนั้น เปนการเรียบเรียงโดยการนําเพลงเกร็ด

สําเนียงภาษาตาง ๆ มาเรียบเรียงตอกันเปนชุด ซึ่งแตละบทเพลงนั้นมีบันไดเสียงที่แตกตางกันออกไป 

ผูวิจัยจึงนําบทเพลงที่ครูวิเชียร เกิดผล ไดเรียบเรียงไวในเพลงชุดย่ําไทย มาศึกษาความสัมพันธของ

บันไดเสียง และลูกตก เพื่อหาความสัมพันธในการเชื่อมตอบทเพลง ของเพลงชุดย่ําไทย  โดยบันทึก

ขอมูลจากการสัมภาษณ ครูวิเชียร    เกิดผล ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

เพลงที่ 1 เพลงกราวนอก 

เพลงที่ 2 เพลงลาวกระแซ 

เพลงที่ 3 เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 

เพลงที่ 4 เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงที่ 5 เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

เพลงที่ 6 เพลงจีนขิมเล็ก 

เพลงที่ 7 เพลงพมากงแด 

เพลงที่ 8 เพลงเขมรเหลือง 

เพลงที่ 9 เพลงเขมรเร็ว 

เพลงที่ 10 เพลงยะวา 

เพลงที่ 11 เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

เพลงที่ 12 เพลงแขกบรเทศ 
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เพลงกราวนอก 
วรรคที่ 1 - - - ซ -  ซ  -  ด ํ -  - ม ํ รํ ดํ รํ - ม ํ

- - - ซ ฺ -  ร  -  ด -  -  ม  ร ด ร - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ ม ํมํ - มํ - มํ 
 -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม - ม - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 3 - มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - รํดํ -  -  - 

 -  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ - -ล  ซ ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 4 ซ ม - - ม ร - - มร -  -  - ด ลฺ - - 
 - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ -  - ซฺ ม ฺ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 5 -  -  ซ ล ด - ล ด -  -  ด ร ม - ร ม 

 - มฺ - - - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 6 -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  - ดํ รํ มํ  -  รํ ม ํ
 ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - - - ด - ท 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 7 - มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - ดํ  ล  -  - 

 -  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ  - - ซ ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 8 ซ ม - - ม ร - - มร -  -  - ด ลฺ - - 
 - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ -  - ซฺ ม ฺ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
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วรรคที่ 9 -  -  ซ ล ด - ล ด -  -  ด ร ม - ร ม 
 - มฺ ซ ล - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 10 -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  - ดํ รํ มํ - รํ ม ํ

 ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - - - ด - ท 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 11 - มํ -  - มํ รํ -  - รํ ดํ -  - ดํ ล  -  - 
 -  -  รํ  ดํ -  -  ด ล -  -  ล  ซ - - ซ ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 12 - ล -  - ซ ม -  - -  -  - มซ - ซ - ซ 

 -  - ซ ม -  - ร ด -  -  ร - - - ร - ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 13 - ดํ - รํ - มํ - มํ -  -  -  มํ มํ มํ -  - 
 - ด - ร - ม - ซ -  -  -  ล ซ ม -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 14 -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  - -  -  -  - 

 -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -   -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 15 -  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ - รํ - รํ 
 -  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร - ร - ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 16 มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - 

 -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 17 -  -  มํ - มํ - ม ํ- มํ - ม ํ- -  มํ -  - 

 -  -  -  รํ - รํ - รํ - รํ - รํ -  -  -  รํ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
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วรรคที่ 18 -  -  มํ - -  ดํ - ดํ -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - 
 -  -  -  รํ -   -  ท  - -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 19 -  -  มํ - -  ดํ - ดํ -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - 

 -  -  -  รํ -   -  ท  - -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 20 -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - 
 -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 21 -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - 

 -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 22 มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - 
 -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 23 -  -  มํ - มํ - ม ํ- มํ - ม ํ- -  มํ -  - 

 -  -  -  รํ - รํ - รํ - รํ - รํ -  -  -  รํ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 24 -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  มํ รํ -  - ดํ รํ 
 -  -  -  - ดํ ท -  - ดํ รํ -  - ดํ ท – ล 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 25 -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  มํ รํ -  - ดํ รํ 

 -  -  -  - ดํ ท -  - ดํ รํ -  - ดํ ท – ล 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 26 -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  -  ท -  - ดํ ร 
 -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  ล 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
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วรรคที่ 27 -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  -  ท -  - ดํ ร 
 -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  ล 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 28 -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  -  ท -  - ดํ ท 

 -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  - ล ท -  - 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 

วรรคที่ 29 -  - ดํ ท -  - ดํ ท -  - ดํ ท -  - ดํ - 
 ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - ล ท – ท 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 
วรรคที่ 30 - ล -  - ท ล -  - ท ล -  - ท ล -  - 

 -  - ซ ล -  -  ซ ล -  -  ซ ล -  -  ซ ล 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 31 -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  -  ล 
 -  -  - ลฺ -  -  -ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 32 -  -  - รํ -  -  - ดํ -  -  - รํ ดํ ท – ล 

 -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ร ด ทฺ – ลฺ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 33 -   -  -  - -   -  - รํ -  -  มํ - มํ รํ – รํ 
 -  -  -  - -  -  - ล -  -  - รํ -  ซ – ล 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 34 -  -  -  - -  -  -  ล - ล ล ล - ล – ล 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ – ลฺ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 35 ท - ล ท -  -  ล ท -  - ล ท - ล -  - 
 - ซ -  - ล ซ -  - ล ซ -  - - ม -  - 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
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วรรคที่ 36 ท -  ล ท -  - ล ท -  - ล ท - ล -  - 
 - ซ  -  - ล ซ -  - ล ซ -  - - ม -  - 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 37 ท -  ล ท - รํ - ท -  - ล ท ดํ - รํ - 

 -  ซ -  - ล - ล  - ล ซ -  - - ร -  - 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 

วรรคที่ 38 มํ รํ -  - มํ รํ -  - รํ - ล ท - ล -  - 
 -  - ดํ รํ -  - ดํ ท - ซ -  - - ม -  - 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 39 ท - ล ท - รํ - ท -  - ล ท ดํ - รํ - 

 - ซ -  - ล - ล - ล ซ -  - - ร -  - 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 40 มํ รํ -  - มํ รํ -  - -  - ล ท -  -  - ล 
 -  - ดํ รํ -  - ดํ ท ล ซ -  - - ลฺ -  - 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 41 -  - ท - ล ท ด รํ -  -  - มํ -  -  -  - 

 -  -  - ซ -  -  -  ร -  - ด  - รํ ดํ ท ล 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 42 -  - ท - ล ท ด รํ -  -  - มํ -  -  -  - 
 -  -  - ซ -  -  -  ร -  - ด  - รํ ดํ ท ล 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 43 -  - ท - ล ท ด รํ -  -  -  - -  -  -  - 

 -  -  - ซ -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  - 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 44 -  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ - รํ – รํ 
 -  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร - ร – ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
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วรรคที่ 45 - มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท รํ มํ – รํ 
 - ซ - ม - ร - ฟ - ซ - - - ม – ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 46 - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  - ล ล – ซ 

 - ซ - ม - - - ทฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ซ ฺ
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 47 - มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท รํ มํ – รํ 
 - ซ - ม - ร - ฟ - ซ - - - ม – ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 48 - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  - ล ล – ซ 

 - ซ - ม - - - ทฺ -  -  - ลฺ -  -  -  ซ ฺ
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 49 - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 
 - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 50 - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

 - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ – ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 51 -  -  -  - ซ -  - ซ ล ซ - ซ ล ท – ท 
 - ร -  - - ร -  - -  - ร - -  - ล - 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 52 - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 

 - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ – ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 53 - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 
 - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
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วรรคที่ 54 - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท -  -  ล - 
 - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  - ล ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 55 -  - รํ ท -  -  ล  - -  - ล ท -  -  ล  - 

 -  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ – ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 56 -  - รํ ท -  -  ล - -  - ล ท -  -  ล  - 
 -  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 57 ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - ล ท -  - 

 -  -  ล ซ -  -  ล ซ -  -  ล ซ -  -  ล ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 58 -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ด ํรํ มํ - รํ ม ํ
 - ม - - - ซ -  - ซ ล - - - ดํ - - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 59 - มํ - มํ - รํ - มํ - มํ รํ ดํ - ดํ รํ ม ํ

 - ซ -  ม - ร - ม ม -  -  - ด  -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 60 - มํ - มํ - รํ - มํ - มํ รํ ดํ - ดํ รํ ม ํ
 - ซ -  ม - ร - ม ม -  -  - ด  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 61 - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ ม ํ

 ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 62 - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ ม ํ
 ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
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วรรคที่ 63 - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ ม ํ
 ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 64 - มํ รํ ดํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ ดํ รํ ม ํ

 ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 65 - รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ -  -  - ม ํ
 ดํ - ด ํ- ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - -  รํ -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 66 -  -  -  ซ - -  -  ล -  - รํ ดํ ล ดํ – รํ 

 -  -  -  ร -  -  -  ม -  - ร ด ม ด – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

ทอน 2 
วรรคที่ 1 - - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - มํ – รํ 

 - ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 2 -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ดํ - ล – ซ 
 - ร - - - ด - ร - ม ร ด - ลฺ – ซ ฺ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 3 - - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - มํ – รํ 

 - ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 4 -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ดํ - ล – ซ 
 - ร - - - ด - ร - ม ร ด - ลฺ – ซ ฺ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 5 -  -  ด ํดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - มํ – รํ 

 - ด -  - - ม - ร ม -  - ด - ม – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
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วรรคที่ 6 -  - ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - ดํ -  - 
 - ด -  - - ม - ร ม - - - ล - ล ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 7 -  -  ด ํดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - มํ – รํ 

 - ด -  - - ม - ร ม -  - ด - ม – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 8 -  - ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ดํ - ดํ -  - 
 - ด -  - - ม - ร ม - - - ล - ล ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 9 - ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ -  - 

 ม - - - ล - ล ซ ม - - - ล - ล ซ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 10 - ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ – ดํ 
 ม - - - ล - ล ซ ม - - - - -  ท - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 11 - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ -  -  -  - -  -  -  ด ํ

 - -  ท - - -  ท - -  -  -  ด -  -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 12 -  -  -  - - ซ - ซ - ซ - - - รํ – รํ 
 -  -  - ซฺ -  -  -  - - ร - ร -  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 13 -  -  - - - ซ - ซ -  - รํ รํ - มํ รํ ด ํ

 - - - ซฺ -  -  -  - - ร -  - - ม ร ด 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 14 - รํ ดํ ลํ - ดํ - รํ - มํ - ดํ รํ มํ – รํ 
 - ร ด ล - ด - ร - ม - ด ร ม – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
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วรรคที่ 15 -  -  - มํ - มํ  -  - - ดํ - รํ - ดํ – ล 
 -  -  - ม - ซ -  - - ด - ร - ด – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 16 -  -  -   - -  -  ด ํรํ มํ รํ -  - - ซ – ล 

 -  -   -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร – ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 17 -  -  -  - - ซ - ซ - มํ - - - มํ – มํ 
 - -  -  ซฺ - - - - - ซ - ม -  -  -  ม ํ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 18 -  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ - ล - ซ – ม ํ

 -  -  -  - - ด - ร - ด - ม - ร – ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 19 -  -  รํ รํ - มํ - รํ - มํ - - - มํ – มํ 
 - ร -  - - ม - ร - ซ - ม -  -  - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 20 -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  - - ซ – ม ํ

 -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร – ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 21 -  -  รํ รํ - มํ - รํ - - ดํ ดํ - ซ – ล 
 - ร -  - - ม - ร - ด -  - - ร – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6ฃ 
วรรคที่ 22 - ดํ - รํ - มํ - ล - รํ -  - -  ดํ -  ดํ 

 - ด - ร - ม - ม - ร - ด -  -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 23 - ซ - ม -  -  ซ ล -  -  -  - ดํ -  -  - 
 - ร -  - ร ม -  - -  - ซ ล - ซ -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 24 ดํ ล  -  - -  - ซ ล -  - ดํ ล - ซ – ซ 

 -  -  ซ ม ร ม -  - ซ ล -  - - ร – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5
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เพลงกราวนอก ประกอบไปดวย  บันไดเสียง โด จํานวน 56 วรรค เพลง บันไดเสียง ซอล 

จํานวน 34 วรรคเพลง เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ          

ด ร ม  ซ ล  ในระหวางเพลง ไดมีการเปลี่ยนบันไดเสียง มาเปนเสียง ซอล และในบรรทัดสุดทาย ได

กลับไปจบเพลงในบันไดเสียง โด เชนเดิม  
 จากการศึกษาจะเห็นไดวา บรรทัดสุดทายของเพลงกราวนอกนั้น จบดวยโนตเสียง ซอล เปน

โนตลําดับที่ 5 ของบันไดเสียงโด เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงลาวกระแซ จะพบวา

เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง โด เชนเดียว กัน และโนตที่ข้ึนตน ในวรรคแรกของเพลงนั้น คือโนตเสียง 

ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน กับโนตเสียงสุดทายในวรรคจบเพลง ของเพลงกราวนอก จึงทําใหการ

เชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกัน 

 
เพลงลาวกระแซ 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ซ – ซ -  -  -  - -  รํ –  รํ 
 -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  ซ  - ซ -  - รํ รํ - มํ รํ ด ํ
 -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ร -  - - ม ร ด 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 3 - รํ ดํ ล - ดํ – รํ - มํ – ดํ รํ มํ – รํ 
 - ร ด ม - ด – ร - ม – ด ร ม – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 4 -  -  -  มํ - มํ -  - - ดํ – รํ มํ รํ – ล 
 -  -  -  ม - ซ -  - - ซ -  - -  -  ด ํ- 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  - - ซ – ล 
 -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
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ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ซ – ซ - มํ –  - - มํ – มํ 
 -  -  -  ซฺ -  -  -  - - ซ – ม -  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  - ด ํรํ มํ รํ -  - - ซ – ม ํ
 -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 3 -  -  รํ รํ - มํ – รํ - มํ –  - - มํ – มํ 

 -  ร  -  - - ม – ร - ซ – ม -  -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 4 -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  - - ซ – ม ํ
 -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล - ร – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 5 -  -  รํ รํ - มํ – รํ -  -  ด ํดํ - ซ – ล 
 -  ร  -  - - ม – ร -  ด -  - - ร – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 6 - ดํ – รํ - มํ – ล - รํ -  - - ดํ – ดํ 
 - ด – ร - ม – ม - ร –  ด -  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 7 -  -  -  - -  -  ซ ล -  -  ด ล -  - ซ ซ 
 -  -  -  - ร ม  -  - ซ ล  -  - - ซฺ  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 8 -  -  -  - -  -  ซ ล -  -  ด ล -  - ซ ซ 
 -  -  -  - ร ม  -  - ซ ล  -  - - ซฺ  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
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เพลงลาวกระแซ ประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 18 วรรคเพลง เปนเพลงที่อยูในบันได

เสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ  ด ร ม  ซ ล ทํานองสวนใหญใชเพียงโนตหลักของ

บันไดเสียงเทานั้น  
 จากการศึกษาจะเห็นไดวา บรรทัดสุดทายของเพลงลาวกระแซนั้น จบดวยโนตเสียง ซอล เปน

โนตลําดับที่ 5 ของบันไดเสียงโด เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

จะพบวาเปนเพลงสําเนียงลาว ที่อยูในบันไดเสียง โด เชนเดียว กัน และโนตที่ข้ึนตน ในวรรคแรกของ

เพลงนั้น คือโนตเสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน กับโนตเสียงสุดทายในวรรคจบเพลง ของเพลงลาว

กระแซ จึงทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกัน 
เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 

วรรคที่ 1 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล 
 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 2 -  -  -  - -  ม  -  ซ -  ล –  ซ -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  - -  ท  -  ซฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  ด  -  ลฺ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 3 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล 
 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 4 ‐  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ซ 

 ‐  ซฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 5 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซ -  -  -  - -  ดํ  -  ล 
 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ซฺ -  -  -  - -  ด  -  ลฺ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 6 ‐  ซ  -  ม -  ร  -  ซ -  -  -  ม -  ร  -  ด 

 ‐  ซฺ  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ -  -  -  ทฺ -  ลฺ  -  ซฺ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 7 ‐  ‐  ‐  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
 ‐  ‐  ‐  ด -  -  -  ด -  -  -  ม -  ร  -  ด 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
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วรรคที่ 8 ‐  มํ  -  รํ -  ดํ  -  มํ -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล 
 ‐  ม  -  ร -  ด  -  ม -  -  -  ร -  ด  -  ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 9 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล 

 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ร  -  ด -  ร  -  ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 10 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ซ  -  ดํ -  รํ  -  ดํ -  ซ  -  ล 
 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ร  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 11 ‐  ‐  ‐  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 

 ‐  ‐  ‐  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 12 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ซ  -  ดํ -  ซ  -  ล 
 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ร  -  ด -  ร  -  ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 13 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ซ  -  ดํ -  รํ  -  ดํ -  ล  -  ซ 

 ‐  ‐  ‐  ‐ ‐  ร  -  ด -  ร  -  ด -  ล  -  ซฺ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 14 ‐  ‐  ‐  ดํ -  รํ  -  มํ -  มํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ 
 ‐  ‐  ‐  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
เพลงกราวลาว (เสเลเมา) ประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 14 วรรคเพลงเปนเพลงที่อยู

ในบันไดเสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ      ด ร ม  ซ ล  ในทํานองเพลงสวนใหญใช

เพียงโนตเสียงหลัก และบรรทัดสุดทายของบทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียง โด เปนโนตลําดับที่ 1 

ของบันไดเสียงโด แสดงใหเห็นวา เปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 
 เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงกราวแขกเงาะ จะพบวาเปนเพลงที่อยูใน

บันไดเสียง โด เชนเดียว กัน และโนตที่ข้ึนตน ในวรรคแรกของเพลงกราวแขกเงาะนั้น คือโนตเสียง โด 

ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน กับโนตเสียงสุดทายในวรรคจบเพลง ของเพลงกราวลาว(เสเลเมา) จึงทําใหการ

เชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกันอยางสมบูรณ 
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เพลงกราวแขกเงาะ 
วรรคที่ 1 - -  -  - -  -  - ดํ -  -  - รํ - มํ -  ม ํ

 -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม  - ซ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 2 -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 
 -  -  - ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 3 -  -  -  - -  -  รํ รํ - มํ - ดํ - รํ – ม ํ

 -  -  -  - - ร -  - - ม - ด - ร – ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 4 -  -  - รํ - มํ  -   - -  ล -  - - ดํ – ดํ 
 -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด -  -  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 5 - มํ รํ ดํ - ซ - ล - ดํ - รํ - มํ – มํ 

 - ม ร ด - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ม – ซ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 6 -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 
 -  -  -  ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 7 -  -  -  - -  - รํ รํ - มํ - ดํ - รํ – ม ํ

 -  -  -  - - ร -  - - ม - ด - ร – ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 8 -  -  - รํ - มํ -  - - ล -  - - ดํ – ดํ 
 -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด -  - -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 9 - มํ รํ ดํ - ซ - ล -  -  - ท - ดํ – รํ 

 - ม ร ด - ซฺ - ลฺ -  -  - ฟ - ซ – ร 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 
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วรรคที่ 10 -  -  - ท - ล -  - - ซ - ท -  -  - ล 
 -  -  - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ทฺ -  -  - ลฺ 

บันไดเสียง เร ลูกตก ซอล 3 
 

ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  รํ - มํ – มํ 
 -  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม – ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 2 -  -  - ซ -  -  -  - - รํ -  - ดํ ล -  - 

 -  -  - ร -  -  -  - -  - ดํ ล -  - ซ ม 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 3 -  - ร ม -  - ซ ล ดํ - รํ - รํ - ดํ - 
 - ด - - ร ม -  - - ล - ดํ - ล – ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 4 ล - ดํ - ดํ - ล - ซ - ล - ล - ซ - 

 - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม – ร 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 5 - - -  - - ล - ดํ - ล - ดํ รํ มํ – รํ 
 - - - - - ม - ด - ม - ด ร ม – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 6 - มํ รํ ดํ รํ มํ - รํ - ด - ล -  -  -  - 

 - ม ร ด ร ม - ร - ด - ม -  -  -  - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 7 - ดํ - ล - ซ - ล - ดํ - มํ - รํ – ดํ 
 - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ม - ร – ด 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
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เพลงกราวแขกเงาะ ประกอบไปดวยบันไดเสียง โด จํานวน 15 วรรคเพลง ซึ่งมีโนตที่เปน

ทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ ด ร ม  ซ ล และอยูในบันไดเสียง ซอล 2 วรรคเพลง ซึ่งมีโนตที่อยูในทํานอง

หลัก 5 เสียงคือ ซ ล ท  ร ม จากการศึกษาพบวาในทํานองเพลงพบวาสวนใหญทํานองเพลงจะอยูใน

บันไดเสียงโด ยกเวนบรรทัดสุดทายของทอนที่ 1 ซึ่งเปลี่ยนเปนบันไดเสียงซอล ทําใหเกิดสําเนียงแขก

อยางชัดเจน สวนในทอนที่ 2 นั้น ยังคงอยูในบันไดเสียงโด เหมือนเดิม ไมพบวามีการเปลี่ยนบันได

เสียง หรือนําโนตเสียงรองมาใช และบรรทัดสุดทายของบทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียง โด เปน

โนตลําดับที่ 1 ของบันไดเสียงโด แสดงใหเห็นวา เปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 
 เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงแขกเงาะชั้นเดียว จะพบวาเปนเพลงที่อยูใน

บันไดเสียง โด เชนเดียวกัน แตโนตที่ข้ึนตนในวรรคแรกของเพลงแขกเงาะชั้นเดียวนั้น คือโนตเสียง เร 

ซึ่งเปนโนตลําดับที่ 2 ในบันไดเสียง โด และในวรรคแรกของเพลงมีการนําโนตเสียง ที ซึ่งเปนโนตเสียง

รอง ของบันไดเสียงโด มาใช เพื่อบงบอกสําเนียงแขก และเพิ่มอรรถรสใหกับการเชื่อมตอของบทเพลง

ชุดย่ําไทย 

 
เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

ทอน 1 
วรรคที่ 1 -  -  -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - 

 -  -  -  - -  - ท ดํ -  - ท ดํ - ดํ – รํ 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 2 - รํ -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - 
 - ล -  - -  - ท ดํ -  - ท ดํ - ดํ - รํ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 3 -  -  -  - - ล -  - ซ ฟ - - ม ร - ร 

 -  -  -  - ซ - ซ ฟ - - ม ร - - ด - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 4 - ร - - -  ล - - ซ ฟ - - ม ร - ร 
 - ลฺ - - ซ - ซ ฟ - - ม ร -  - ด - 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 5 ซ ม - - ร ม - ม ซ ล - - ซ ม - - 

 - - ร ด - - ร - - - ซ ม - - ร ด 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
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วรรคที่ 6 - - ล ท - - ร - ท ล - ล - ล - - 
 - ซ - - ล ท - ล - - ซ - - ซ - ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 6 
วรรคที่ 7 - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 

 - - - ร -  -  -  - - - ซ - - ซ - ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 8 - ม - - ร ม - ม - ล - - ซ ม - - 
 - - ร ด - - ร - - - ซ ม - - ร ด 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 4 

วรรคที่ 9 - - ล ท - - ร - ท ล - ล - ล - - 
 - ซ - - ล ท - ล - - ซ - - ซ - ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 10 - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 
 - - - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 11 - - - - - ล - - - ล - - - ล - - 
 - - - - - ซ - ร - ซ - ร - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 12 - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 
 - ร - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 13 - - - - - ล - - - ล - - - ล - - 
 - - - - - ซ - ร - ซ - ร - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 14 - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล - ล - - 
 - ร - ร - - - - - - ซ - - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 
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ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – รํ 
 -  -  -  - - ด - ร - ด ม ร - ด – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 
วรรคที่ 2 มํ ดํ ม ํรํ - ดํ - ท -  -  รํ - ท ล - ล 

 ม ด ม ร - ด - ทฺ -  -  -  ล - - ซ - 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 3 - - มํ - มํ มํ - รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท 
 - - ม - ซ ม - ร - ด ม ร - ด – ท ฺ

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 

วรรคที่ 4 -  -  -  - รํ ท - ท - ท - - รํ ท - - 
 -  - ล ท - - ล - - - ล ท - - ล ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 5 -  -  -  - ล ซ - ล -  -  -  - ล ซ - - 
 -  - ฟ ซ - - ฟ - - - ฟ ซ - - ฟ ม 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 6 

วรรคที่ 6 -  -  -  - มํ รํ - มํ -  -  -  - มํ รํ -  - 
 -  - ดํ รํ - - ดํ - -  - ดํ รํ - - ดํ ท 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 

วรรคที่ 7 -  -  -  ล ท - รํ -  -  - ล ท ล - - 
 -  - ซ - - ล - ท -  - ซ - - - ซ ม 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 6 

วรรคที่ 8 - - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - - 
 - - - ร -  -  -  - - - ซ - - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 9 -  -  -  - มํ รํ - มํ -  -  -  - มํ รํ -  - 
 -  - ดํ รํ -  - ดํ - -  - ดํ รํ -  - ดํ ท 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 
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วรรคที่ 10 -  -  - ล ท ล - ท -  -  - ล ท ล - - 
 -  - ซ - -  -  ซ - - - ซ - - - ซ ร 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 11 - - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล -  - 
 - ร - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 12 -  -  -  - - ล - - - - ซ - ซ ล - - 
 -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร - ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 13 -  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - - 
 - ร - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 14 -  -  -  - - ล - - -  - ซ - ซ ล - - 
 -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร - ซ – ซ 

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 
วรรคที่ 15 -  -  ซ - - ซ – รํ ท ล – ล - ล - - 

 - ร – ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ – ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

 
เพลงแขกเงาะชั้นเดียว ประกอบดวยบันไดเสียงโด จํานวน 7  วรรคเพลง มีโนตที่เปนทํานอง

หลักอยู 5 เสียงคือ ด ร ม  ซ ล และบันไดเสียง ซอล จํานวน 22 วรรคเพลง เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง

ซอล มีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ ซ ล ท ร  ม  จากการศึกษาพบวาในทํานองเพลงมีการนํา

เสียง โด และเสียง ฟา ซึ่งเปนโนตเสียงรองมาใช เพื่อชวยบงบอกสําเนียงแขก และบรรทัดสุดทายของ

บทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียง ซอล เปนโนตลําดับที่ 1 ของบันไดเสียงซอล จึงทําใหเปนการจบ

เพลงอยางสมบูรณ  
เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงตอจากเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ไดแกเพลงจีนขิมเล็ก พบวา

เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง โด กัน และโนตที่ข้ึนตน ในวรรคแรกของเพลงจีนขิมเล็กนั้น คือโนตเสียง 

ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน กับโนตเสียงสุดทายในวรรคจบเพลง ของเพลงแขกเงาะชั้นเดียว จึงทําใหการ

เชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกันอยางสมบูรณ 
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เพลงจีนขิมเล็ก  
ทอน 1 
วรรคที่ 1 -  -  -  - - ซ – ซ ล ซ – ซ - ล – ด ํ

 -  -  - ซฺ -  -  -  - -  -  ม  - - ม – ด 
บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 2 - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  - ซ ล – ซ 
 - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม -  -  -  ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 3 - ล - - ซ ม - - ดํ ดํ -  - รํ รํ –  ม ํ
 - - ซ ม -  - ร ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 4 - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  - ดํ รํ – ดํ 
 - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
 

ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ดํ - ดํ - มํ – รํ - ดํ – ล 
 -  -  - ด -  -  - - - ม – ร - ด – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 2 - ดํ – ซ - ล – ดํ - ล -  - ดํ รํ – ดํ 
 - ด – ร - ม – ด -  -  ซ ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 3 -  -  -  - - ดํ - ดํ - มํ – รํ - ดํ – ล 
 -  -  - ด -  -  - - - ม – ร - ด – ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 

วรรคที่ 4 - ดํ – ซ - ล – ดํ - ล -  - ดํ รํ – ดํ 
 - ด – ร - ม – ด -  -  ซ ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
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ทอน 3 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ซ – ดํ -  -  รํ มํ - มํ – รํ 
 -  - -  - - ร –  ด -  -  -  ม - ซ – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 2 -  -  -  - - ซ – ดํ -  -  รํ มํ - มํ – รํ 
 -  - -  - - ร –  ด -  -  -  ม - ซ – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 2 

วรรคที่ 3 - มํ – รํ - ดํ – ล - ดํ – ซ - ล – ด ํ
 - ม – ร - ด – ม - ด – ร - ม – ด 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 4 - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  - ซ ล – ซ 
 - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม -  -  -  ร 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 5 - ล - - ซ ม - - ดํ ดํ -  - รํ รํ –  ม ํ
 - - ซ ม -  - ร ด -  -  -  ร -  -  -  ม 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 6 - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  - ดํ รํ – ดํ 
 - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 1 
 

เพลงจีนขิมเล็กประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 14 วรรคเพลง มีโนตที่เปนทํานองหลัก

อยู 5 เสียงคือ ด ร ม  ซ ล  จากขอมูลพบวาทํานองหลักของเพลงจีนขิมเล็กนั้นจะขึ้นดวย เสียง ซอล ซึ่ง

เปนโนตลําดับที่ 5 ของบันไดเสียงโด ไมมีโนตที่เปนเสียงรอง จะใชเพียงโนตหลัก 5 เสียง คือ ด ร ม  ซ 

ล ซึ่งอยูในบันไดเสียงโดเทานั้น 
เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป ไดแกเพลงพมากงแด จะพบวาเปนเพลงที่อยูในบันได

เสียง ซอล มีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ ซ ล ท  ร ม มีการนําโนตเสียงรองมาใช เพื่อชวยบง

บอกสําเนียงพมา และโนตที่ข้ึนตนในวรรคแรกของเพลงพมากงแดนั้น คือโนตเสียง เร ซึ่งเปนโนตลําดับ

ที่ 5 ของบันไดเสียง ซอล เมื่อนํามาบรรเลงตอจากเพลงจีนขิมเล็ก ซึ่งเปนบทเพลงที่อยูในบันไดเสียง โด 

จะทําใหผูฟงรูสึกวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบฉับพลัน ซึ่งจะทําใหเห็นความแตกตางระหวางสําเนียง

จีน กับสําเนียงพมาไดอยางชัดเจน ซึ่งจะทําใหชวยเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย 
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เพลงพมากงแด 

วรรคที่ 1 - - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท 
 - - - - - ร - - - ด ม ร - ด – ท ฺ

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 
วรรคที่ 2 - - ซ ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ดํ – รํ 

 - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม ร ด – ร 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 3 - - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท 
 - - - - - ร - - - ด ม ร - ด – ท ฺ

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 
วรรคที่ 4 - - - ซ - - ล ท - มํ - - รํ ท - - 

 - ร - - - ซ - - - - รํ ท - - ล ซ 
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 5 - - ล ล - ท - ร - - - - -รม – ซ 
 - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซ ฺ

บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 
วรรคที่ 6 - ร - ม - ซ - ล - รํ - ท ล ซ ล ท 

 - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ร - ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 3 

วรรคที่ 7 - - ล ล - ท - ร - - - - -รม – ซ 
 - ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซ ฺ

บันไดเสียง โด ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 8 - ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท - ล – ซ 

 - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ทฺ - ลฺ – ซ ฺ
บันไดเสียง ซอล ลูกตก ซอล 1 
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เพลงพมากงแด ประกอบดวยบันไดเสียง ซอล จํานวน 8 วรรคเพลงมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 

5 เสียงคือ ซ ล ท  ร ม  ม มีการนําโนตเสียงรองมาใช เพื่อชวยบงบองสําเนียง และบรรทัดสุดทายของ

บทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียซอลซึ่ง เปนโนตลําดับที่ 1 ของบันไดเสียง ซอล จึงเปนการจบเพลง

อยางสมบูรณ 

เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงตอจากเพลงพมากงแด ไดแกเพลงเขมรเหลือง พบวาเปน

เพลงที่อยูในบนัไดเสียง โด ซึง่ประกอบไปดวย โนตหลัก 5 เสียง คือ ด ร ม  ซ ล  เมื่อนาํมาเรียบเรียงตอ

จากเพลงพมากงแด ซึง่เปนบทเพลงที่อยูในบันไดเสียงซอล จะเห็นไดวา ในบรรทัดสุดทายของเพลง

พมากงแดนัน้ จะมีการนําโนตรองในบันไดเสียง ซอล มาใช ไดแก เสียง มี และ เสียง เร ในวรรคจบ

เพลง เพื่อชวยบงบอกสําเนยีงพมา ซึง่ ตรงกับโนตหลัก ของบันไดเสียง โด ในเพลงเขมรเหลือง ทาํให

ผูฟงรูสึกวามกีารเปลี่ยนบนัไดเสียง แตยงัคงมีความกลมกลืนกันในการเชื่อมตอบทเพลง  

 
เพลงเขมรเหลือง 

วรรคที่ 1 - ดํ - ล - ซ - ม -  - ร ม - ซ - ล 
 - ด - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ด -  - - ซฺ - ลฺ 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 6 
วรรคที่ 2 -  -  -  - ดํ - ล ดํ -  - ล ดํ -  -  -  ซ 

 -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  - - ม - ร 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 3 -  - ซ - - ดํ -  - ดํ ล -  - ซ - ม ซ 
 -  ม – ม -  -  - ล -  -  ซ ม -  ร  - ร 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 4 -  -  -  - ซ ล -  - ด ล -  - ซ ล -  - 

 -  -  ร ม - ซ – ซ -  - ซ ม - ซ – ซ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 5 - ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  - รํ รํ – ม ํ
 -  - ซ ม -  - ร ด -  -  - ร -  -  -  ม 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 6 -  -  -  - ดํ – ล ดํ -  -  ล ดํ -  -  - ซ 

 -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  - - ม – ร 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
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วรรคที่ 7 - ม -  - ร ม ซ - ม ร -  - ด ร – ด 
 -  - ร ด -  -  - ร -  - ด ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 8 -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม - ซ -  - 

 - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ -  -  -  ทฺ - ซฺ  - - 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 9 - ล – ซ - ม -  - ซ ซ -  - ล  ล – ดํ 
 - ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 10 -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ - ล – ด ํ

 - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร - ม – ด 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 11 - มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ
 - ม – ซ - ม – ร - ด – ม - ร – ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 12 - ล  -  - ดํ ล  -  - ดํ ล  -  - ดํ รํ  - ดํ 

 -  - ซ ล -  -  ซ ล -  - ซ ล -  -  -  ซ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 13 - ล  -  - ซ ม  -  - -  -  -  ด -  - ร ม 
 -  -  ซ ม -  -  ร ด - ซฺ -  - - ด -  - 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 14 -  -  -  - ซ – ม ซ -  - ม ซ -  -  -  ม 

 -  -  -  - - ร  -  - ม ร -  - - ร – ท ฺ
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 3 

วรรคที่ 15 - ม -  - ร ม ซ - ม ร -  - ด ร – ด 
 -  - ร ด -  -  - ร -  - ด ล -  -  -  ซ 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
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วรรคที่ 16 -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม - ซ -  - 
 - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ -  -  -  ทฺ - ซฺ  - - 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
วรรคที่ 17 - ล – ซ - ม -  - ซ ซ -  - ล  ล – ดํ 

 - ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 18 -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ - ล – ด ํ
 - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร - ม – ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 19 - มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ

 - ม – ซ - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 
บันไดเสียง  ลูกตก 

 
เพลงเขมรเหลือง เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ       

ด ร ม  ซ ประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 19 วรรคเพลงในทํานองเพลงสวนใหญใชเพียงโนต

เสียงหลัก และบรรทัดสุดทายของบทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียง โด เปนโนตลําดับที่ 1 ของบันได

เสียงโด แสดงใหเห็นวา เปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 
 เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงเขมรเร็ว จะพบวาเปนเพลงสําเนียงเขมร  

ที่อยูในบันไดเสียง โด เชนเดียวกันกับเพลงเขมรเหลือง และโนตที่ข้ึนตน ในวรรคแรกของเพลงเขมรเร็ว

นั้น คือโนตเสียง โด ซึ่งเปนเสียงเดียวกัน กับโนตเสียงสุดทายในวรรคจบเพลง ของเพลงเขมรเหลือง จึง

ทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกันอยางสมบูรณ   
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เพลงเขมรเรว็  
ทอน 1 

วรรคที่ 1 -  - ดํ ดํ -  - ดํ ดํ - รํ มํ รํ -  -  - ดํ 
 - ด -  - - ด -  - ร  -  -  - ดํ ล – ซ 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 2 -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ

 -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 3 -  - ดํ ดํ -  - ดํ ดํ - รํ มํ รํ -  -  - ดํ 
 - ด -  - - ด -  - ร  -  -  - ดํ ล – ซ 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 4 -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ

 -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 

วรรคที่ 5 -  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล - ซ – ม 
 - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ลฺ - ซฺ – ท ฺ

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 6 -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ - ล – ซ 

 - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด - ลฺ – ซ ฺ
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 7 -  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล - ซ – ม 
 - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ลฺ - ซฺ – ท ฺ

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 3 
วรรคที่ 8 -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ - ล – ซ 

 - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด - ลฺ – ซ ฺ
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
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ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - - ม – ซ - ม – ซ - ล – ด ํ
 -  -  -  - - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ - ลฺ – ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 2 -  - ม ํ- มํ – รํ ดํ – รํ - รํ – ดํ ‐ 

 - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ดํ - ล – ซ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 3 -  -  -  - - ม – ซ - ม – ซ - ล – ด ํ
 -  -  -  - - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ - ลฺ – ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 4 -  - ม ํ- มํ – รํ ดํ – รํ - รํ – ดํ ‐ 

 - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ดํ - ล – ซ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 5 - -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - 
 - ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 6 -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม - ซ 

 -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 7 - -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - 
 - ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 8 -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

 -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
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ทอน 3 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  -  - - ฟ – ม - ฟ – ซ 
 -  -  -  - -  -  -  - - ด – ทฺ - ด – ร 

บันไดเสียง ฟา  ลูกตก ฟา 2 
วรรคที่ 2 -  -  -  - - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

 -  -  -  - - ล – ด - ร – ด - ลฺ – ซ ฺ
บันไดเสียง ฟา  ลูกตก ฟา 2 

วรรคที่ 3 -  -  -  - -  -  -  - - ฟ – ม - ฟ – ซ 
 -  -  -  - -  -  -  - - ด – ทฺ - ด – ร 

บันไดเสียง ฟา  ลูกตก ฟา 2 
วรรคที่ 4 -  -  -  - - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ 

 -  -  -  - - ล – ด - ร – ด - ลฺ – ซ ฺ
บันไดเสียง ฟา  ลูกตก ฟา 2 

วรรคที่ 5 - -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - 
 - ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 6 -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

 -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 

วรรคที่ 7 - -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - 
 - ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด 

บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 1 
วรรคที่ 8 -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

 -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 
บันไดเสียง โด  ลูกตก โด 5 
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เพลงเขมรเร็วเปนเพลงสําเนียงเขมร ที่อยูในบันไดเสียง  โด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 

เสียงคือ ด ร ม  ซ ล  ประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 20 วรรคเพลง และอยูในบันไดเสียง ฟา 4 

วรรคเพลง ซึ่งประกอบไปดวยโนตทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ ฟ ซ ล  ด ร ในทํานองเพลง พบวามี

ทํานองเพลงที่เปลี่ยนจากบันไดเสียงโด เปนบันไดเสียง ฟา ใน 4 วรรคแรก ของทอนที่ 3 ซึ่งชวยทําให

เกิดเอกลักษณของเพลงสําเนียงเขมรอยางชัดเจน และกลับมาจบเพลงดวยบันไดเสียงโด เหมือนเดิม 

เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงตอเขมรเร็วนั้น คือเพลงยะวา ซึ่งเปนเพลงที่อยูในบันได

เสียง ฟา ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักหลัก 5 เสียง คือ ฟ ซ ล  ด ร  สวนเพลงเขมรเร็วนั้นเปนเพลงที่อยูใน

บันไดเสียง โด จะทําใหผูฟงรูสึกวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบฉับพลัน ซึ่งจะทําใหเห็นความแตกตาง

ระหวางเพลงสําเนียงเขมร และเพลงสําเนียงชวา ไดอยางชัดเจน ทําใหชวยเพิ่มอรรถรสในการบรรเลง

เพลงชุดย่ําไทย 
 

เพลงยะวา 
ทอน 1 

วรรคที่  1 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่  2 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1  
วรรคที่  3 -  -  -  - -  ร  -  ร -  ฟ  -  ซ -  - ฟ  ฟ 

 -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

บันไดเสียง  ฟา  ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่  4 -  -  -  - -  ร  -  ร -  ฟ  -  ซ -  -  ฟ  ฟ 

 -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1  
วรรคที่  5 -  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ -  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ 

 -  ซฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ซ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 
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วรรคที่  6 -  ด  -  ร -  -  ฟ  ฟ -  ล  -  ซ -  -  ล  ล 

 -  ซฺ  -  ลฺ -  ฟ ฺ -  - -  ลฺ –  ซ ฺ -  ลฺ -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 

วรรคที่  7 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 
วรรคที่  8 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 

วรรคที่  9 -  -  -  - -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  - -  ด -  ลฺ -  ด  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา5 

วรรคที่10 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา5 
วรรคที่ 11 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา5 
วรรคที่ 12 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา5 
วรรคที่ 13 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา5 
วรรคที่ 14 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
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วรรคที่ 15 - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

 - ล  - ซ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ -  ซฺ  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 
 

ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 
วรรคที่ 3 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 6 

วรรคที่ 4 -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ล  -  ซ  -  -  ล  ล 

 -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 

วรรคที่ 5 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 6 

วรรคที่ 6 -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ  ฟ 

 -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่ 7 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 6 

วรรคที่ 8 -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ล  -  ซ  -  -  ล  ล 

 -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 
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วรรคที่ 9 -  -  -  ซ -  ฟ  -  ร  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ -  -ฟฺ -  ลฺ -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 6 

วรรคที่ 10 -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ  ฟ 

 -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ลฺ  -  ฟ ฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่ 11 - ด - ร -  -  ฟ ฟ - ด - ร -  -  ฟ ฟ 

 - ซ - ล -  ฟ ฺ-  - - ซ - ล -  ฟ ฺ-  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

วรรคที่ 12 - ด - ร -  -  ฟ ฟ - ซ – ล -  - ดํ ด ํ

 - ซ ฺ- ลฺ -  ฟ ฺ-  - - ซฺ – ลฺ - ด - - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 

วรรคที่ 13 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
วรรคที่ 14 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
วรรคที่ 15 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 5 

วรรคที่ 16 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
วรรคที่ 17 -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
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วรรคที่ 18 - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

 - ลฺ  - ซฺ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 
 

ทอน 3 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 
 

 

 
 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 3 

วรรคที่ 3 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 3 

 

 
 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 1 

 

 
 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

 
 
 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 

 

 
 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 3 
 

วรรคที่ 2 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ ซ  ล -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ ซฺ  ลฺ -  ลฺ 

วรรคที่ 4 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล ซ ฟ - ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ- ฟ ฺ

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

วรรคที่ 6 -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ ซ  ล -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  ฟ ฺ ซฺ  ลฺ -  ลฺ 

วรรคที่ 7 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  - -  -  -  ลฺ 
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บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

 

 
 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 1 

 
 
 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 

วรรคที่ 11 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง ฟา   ลูกตก ฟา 5 

 

 
 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 5 

วรรคที่ 13 -  -  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ -  รํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  - -  ฟ  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 5 

 

 
 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 5 

วรรคที่ 15 -  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  - 

บันไดเสียง  ฟา   ลูกตก ฟา 5 

 

 

 

วรรคที่ 8 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  ล ซ ฟ - ฟ 

 -  -  -  - -  -  -  ลฺ -  -  -  ลฺ ซฺ ฟ ฺ- ฟ ฺ

วรรคที่ 9 -  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ -  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ 

 -  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - -  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - 

วรรคที่ 10 -  -  -  ซ -  -  ฟ ฟ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 -  -  -  ซ ฺ - ฟฺ -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

วรรคที่ 12 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

วรรคที่ 14 - ซ -  ล -  -  ด ํ ด ํ - ซ -  ล -  -  ดํ  ดํ 

 - ร  - ม -  ด  -  - -  ร  - ม -  ด  -  - 

วรรคที่ 16 - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

 - ล  - ซ -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ -  ซ ฺ -  ฟ ฺ

บันไดเสียง  ฟา ลูกตก ฟา 1 
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เพลงยะวา ในเพลงชุดย่ําไทยนั้นเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง ฟา ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลัก

หลัก 5 เสียง คือ ฟ ซ ล  ด ร  ประกอบไปดวย บันไดเสียง โด จํานวน 49 วรรคเพลง ในทํานองเพลง

สวนใหญใชเพียงโนตเสียงหลัก และบรรทัดสุดทายของบทเพลง จะเห็นวาจบดวยโนตเสียง ฟา เปน

โนตลําดับที่ 1 ของบันไดเสียงฟา แสดงใหเห็นวา เปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 

เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงถัดไป คือเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย จะพบวาเปนเพลงที่อยู

ในบันไดเสียง ซอล มีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ ซ ล ท  ร ม  เมื่อนํามาเรียบเรียงตอจากเพลง

ยะวา ซึ่งเปนบทเพลงที่อยูในบันไดเสียง ฟา จะทําใหผูฟงรูสึกวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงแบบฉับพลัน 

ซึ่งจะทําใหเห็นความแตกตางระหวางสําเนียงภาษาชวา กับสําเนียงภาษาฝรั่ง ไดอยางชัดเจน และทํา

ใหชวยเพิ่มอรรถรสในการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย  

 
เพลงมารชชิง่ ทรู จอรเจยี 

ทอน 1 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ - ล - ท 
 -  -  -  - -  -  - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ท ฺ

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล3 
วรรคที่ 2 -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ - ล - ซ 

 -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซ ฺ
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 3 -  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  - ร -  -  - ม 
 -  -  -  - -  -  - ฟฺ -  -  - ลฺ -  -  - ท ฺ

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 4 -  -  - ซ -  -  - ล - ซ - ล - ท - ล 

 -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ 
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 2 

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล - ท - ดํ 
 -  -  -  - -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ทฺ - ด 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 4 
วรรคที่ 6 -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ - ล - ท 

 -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซฺ - ลฺ - ท ฺ
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 3 
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วรรคที่ 7 -  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล 
 -  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 2 
วรรคที่ 8 - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

 - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 1 

 
ทอน 2 

วรรคที่ 1 -  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - -  ท - รํ 
 -  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - ทฺ - ร 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 2 -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ 

 -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  - -  -  - ร 
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 1 

วรรคที่ 3 -  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - -  ท - รํ 
 -  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - ทฺ - ร 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 5 
วรรคที่ 4 -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ 

 -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  - -  -  - ร 
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 5 

วรรคที่ 5 -  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล - ท - ดํ 
 -  -  -  - -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ทฺ - ด 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 1 
วรรคที่ 6 -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ - ล - ท 

 -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซฺ - ลฺ - ท ฺ
บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 3 

วรรคที่ 7 -  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล 
 -  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 2 
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วรรคที่ 8 - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

บันไดเสียง ซอล  ลูกตก ซอล 1 
 

เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง ซอล มีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียง

คือ ซ ล ท  ร ม ประกอบไปดวย บันไดเสียงซอล จํานวน 16 วรรคเพลง  ในทํานองมีการนําโนตเสียง 

รอง มาใชเพื่อความชัดเจนในสําเนียงเพลงฝรั่ง และโนตตัวสุดทายของบทเพลง จบดวยเสียง ซอล ซึ่ง

เปน โนตลําดับที่ 1 ของบันไดเสียงซอล จึงทําใหเปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 
เมื่อศึกษาจากบทเพลงที่เรียบเรียงตอมา คือเพลงแขกบรเทศ ซึ่งเปนเพลงสําเนียงไทยที่อยูใน

บันไดเสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงคือ    ด ร ม  ซ ล สวนเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจียนั้น 

เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง ซอล แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน เนื่องจากในวรรค

สุดทายของเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย นั้น จบดวยโนตเสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับโนตตัวแรกที่

ใชข้ึนเพลงแขกบรเทศ 
 

เพลงแขกบรเทศ 
ทอน 1 

วรรคที่ 1 -  -  -  ซ -  -  ล ล - - - ด ํ -  - ล  ล 

 -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  - - - - - ด -  ลฺ  -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 6 
วรรคที่  2 -  -  ซ ซ -  ล - ซ -  -  -  - - ม – ม 

 -  ซฺ -  - -  ลฺ - ซฺ -  -  -  ท ฺ - - - - 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 3 
วรรคที่ 3 - ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  - รํ รํ –  ม ํ

 -  - ซ ม -  - ร ด -  -  -  ร -  -  - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 3 
วรรคที่  4 -  มํ – ม ํ - มํ - - มํ  ม ํ-  - รํ รํ – ดํ 

 - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 1 
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ทอน 2 
วรรคที่  1 -  -  มํ ม ํ - รํ -  - ดํ ดํ -  - ซ ซ – ล 

 - ม  -  - - ร – ด -  -  -  ร -  -  - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 6 

วรรคที่  2 - ล -  - ล ซ – ล - รํ -  - ดํ ด ํ– รํ 

 - ซ –  ม - ร – ม - ร – ด -  -  - ร 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 2 

วรรคที่  3 - ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  - รํ รํ –  ม ํ

 -  - ซ ม -  - ร ด -  -  -  ร -  -  - ม 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 3 

วรรคที่  4 -  มํ – ม ํ - มํ - - มํ  ม ํ-  - รํ รํ – ดํ 

 - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร -  -  -  ด 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 1  

  

ชั้นเดียว ทอน 1 

วรรคที่  1 -  -  ล ล -  -  ล ล -  -  ซ ซ -  -  ม ม 

 - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ซฺ -  - - ทฺ -  - 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 3 

วรรคที่  2 -  ซ  - ด ํ - รํ – ม ํ - มํ – มํ - รํ – ดํ 

 - ร –  ด - ร – ม - ซ – ม - ร – ด 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 1 

 

ทอน 2 

วรรคที่  1 - มํ – รํ - ดํ – ล -  - ซ ล - ดํ – รํ 

 - ม – ร - ด – ม - ม -  - - ด – ร 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 2 

วรรคที่  2 -  ซ  - ด ํ - รํ – ม ํ - มํ – มํ - รํ – ดํ 

 - ร –  ด - ร – ม - ซ – ม - ร – ด 

บันไดเสียง โด ลูกตกโด 1 
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เพลงแขกบรเทศเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด ซึ่งมีโนตที่เปนทํานองหลักอยู 5 เสียงดังนี้ไดแก 
ด ร ม  ซ ล ประกอบไปดวยวรรคเพลงบันไดเสียงโด จํานวน 12 วรรคเพลงในทํานองเพลงพบวาสวน

ใหญเปนทํานองเพลงใชเพียงโนตเสียงหลักของบันไดเสียงโดเทานั้นรวมทั้ง ในวรรคสุดทายของบท

เพลง ก็จบดวยโนตเสียง โด ซึ่งถือวาเปนการจบเพลงอยางสมบูรณ 
จากการศึกษาบันไดเสียง และลูกตก เพื่อหาความสัมพันธในการเชื่อมตอบทเพลงที่ครูวิเชียร 

เกิดผลนํามาใชเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยสามารถสรุปไดดังตารางตอไปนี้ 
 

ตาราง 3 ตารางสรุปความสมัพันธของบนัไดเสียง และลูกตกในเพลงชดุย่ําไทย 
 

ความสมัพันธของบันไดเสียง และลูกตกในเพลงชดุย่ําไทย 
โดยครูวิเชยีร เกิดผล 

- เพลงกราวนอก เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด มีบางทํานองที่เปลี่ยนเปนบันไดเสียง ซอล และ

กลับมาจบเพลงดวย บันไดเสียง โด 
- เพลงลาวกระแซ เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียง โด ซึ่งจะใหเห็นวา เพลง

กราวนอก และเพลงลาวกระแซ นั้น เปนเพลงที่อยูในฐานของบันไดเสียงเดียวกัน แมวาเพลงกราว

นอกบางทํานองจะเปนบันไดเสียง ซอลแตก็กลับมาจบดวยบันไดเสียง โด เมื่อนํามาบรรเลงติดตอ

กับเพลงลาวกระแซ ซึ่งอยูในบันไดเสียง โด เชน เดียวกัน จึงทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความ

กลมกลืนกัน 

- เพลงกราวลาว (เสเลเมา) เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียงโดซึ่งอยูในฐาน

บันไดเสียงเดียวกับเพลงลาวกระแซ จึงทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความกลมกลืนกัน 
- เพลงกราวแขกเงาะ เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงโดและจบเพลงดวยบันไดเสียง โด ซึ่งอยูในฐาน

บันไดเสียงเดียวกัน กับเพลงกราวลาว (เสเลเมา) ซึ่งทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความกลมกลืนกัน 
‐  เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงโด ซึ่งเปนฐานบันไดเสียงเดียวกันกับ เพลง

กราวแขกเงาะ ทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกัน และไดเปลี่ยนเปนบันไดเสียง

ซอล ซึ่งทําใหบทเพลงมีสําเนียงแขกอยาง  
- เพลงจีนขิมเล็ก เปนเพลงที่ ข้ึนตนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียง โด จะเห็นไดวา เพลง

จีนขิมเล็กนั้น ไดเรียบเรียงตอจากเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ซึ่งอยูในฐานบันไดเสียง โด ซึ่งเปนคนละ

ฐานบันไดเสียงกันกับเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ซึ่งทําใหเกิดความชัดเจนในเรื่องของสําเนียงเพลง

ภาษาระหวางแขก กับจีนแตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก โนตตัว

สุดทาย ของเพลงแขกเงาะชั้นเดียวนั้น จบดวยเสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับ โนตตัวแรกที่ใชข้ึน

เพลงจีนขิมเล็กที่อยูในบันไดเสียง โด เชนเดียวกัน 
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ตาราง 3 (ตอ) 

 

ความสมัพันธของบันไดเสียง และลูกตกในเพลงชดุย่ําไทย 
โดยครูวิเชยีร เกิดผล (ตอ) 

-เพลงพมากงแด เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงซอล และจบดวยบันไดเสียง ซอล ซึ่งจะเห็นวา เพลง

จีนขิมเล็กนั้น อยูในบันไดเสียง โด เมื่อนํามาเรียบเรียง ตอจากเพลงจีนขิมเล็ก จะเห็นวาสองเพลงนี้

เปนเพลงที่อยูคนละบันไดเสียงกัน อยางชัดเจน ดังนั้นเมื่อบรรเลงเพลงจีนขิมเล็กจบแลวจะตองทํา

การทอดลง แลวตั้งเพลงพมากงแดขึ้นใหมเพื่อความกลมกลืนของบทเพลง  และทําใหเกิดความ

แตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน 
- เพลงเขมรเหลือง เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดเสียงโด สวนเพลงพมากงแดนั้น เปนเพลงที่อยูใน

บันไดเสียง ซอล แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก วรรคสุดทายของ

เพลงพมากงแดนั้น มีการใชโนตเสียงรอง ไดแก เสียง มี และ เสียงที ซึ่ง เปนเสียงเดียวกันกับโนต

หลักในบันไดเสียง โด ของเพลงเขมร 
 - เพลงเขมรเร็ว เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดสียง โด เชนเดียวกันกับเพลง เขมรเหลือง เมื่อนํามา

บรรเลงตอจากเพลงเขมรเหลือง จึงทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืน และเพิ่มอรรถรส

ของเพลงสําเนียงเขมรมากยิ่งขึ้น  
- เพลงยะวา เปนเพลง ข้ึนดวยบันไดเสียง ฟา และจบดวยบันไดเสียง ฟา  สวนเพลงเขมรเร็วนั้น อยู

ในฐานบันไดเสียง โด ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอกัน จึงทํา

ใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย

มากยิ่งขึ้น 

- เพลงเขมรเหลือง เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดเสียงโด สวนเพลงพมากงแดนั้น เปนเพลงที่อยูใน

บันไดเสียง ซอล แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก วรรคสุดทายของ

เพลงพมากงแดนั้น มีการใชโนตเสียงรอง ไดแก เสียง มี และ เสียงที ซึ่ง เปนเสียงเดียวกันกับโนต

หลักในบันไดเสียง โด ของเพลงเขมร 
 - เพลงเขมรเร็ว เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดสียง โด เชนเดียวกันกับเพลง เขมรเหลือง เมื่อนํามา

บรรเลงตอจากเพลงเขมรเหลือง จึงทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืน และเพิ่มอรรถรส

ของเพลงสําเนียงเขมรมากยิ่งขึ้น  
- เพลงยะวา เปนเพลง ข้ึนดวยบันไดเสียง ฟา และจบดวยบันไดเสียง ฟา  สวนเพลงเขมรเร็วนั้น อยู

ในฐานบันไดเสียง โด ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอกัน จึงทํา 
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ตาราง 3 (ตอ) 
 

ความสมัพันธของบันไดเสียง และลูกตกในเพลงชดุย่ําไทย 
โดยครูวิเชยีร เกิดผล (ตอ) 

ใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย

- เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจียเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงซอล ซึ่งเปนคนละฐานบันไดเสียงกับเพลงยะ

วา ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอกัน จึงทําใหเกิดความแตกตาง

ของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทยมากยิ่งขึ้น 
รวมทั้งยังมีอัตราจังหวะที่ตางกัน เมื่อบรรเลงเพลงยะวาซึ่งมีอัตราจังหวะชั้นเดียวจึงตองทอดลงเพื่อ

ตั้งเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจียขึ้นมาใหม 
- เพลงแขกบรเทศเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด ซึ่งเปนคนละฐานบันไดเสียงกันกับเพลงมารชช่ิง 

ทรู จอรเจีย จึงทําใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน แตเนื่องดวยเพลงมารชชิ่ง ทรู 

จอรเจียนั้นจบดวยเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับโนตตัวแรกของทํานองเพลงแขกบรเทศ จึงทํา

ใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืนกัน 

 

 
          2.3 การเชื่อมตอบทเพลง 
 เพลงชุดย่ําไทยเปนเพลงที่เกิดจากการนําเพลงเกร็ดภาษาสําเนียงตาง ๆ มาเรียบเรียงตอกันซึ่ง

แตละบทเพลงนั้นมีรูปแบบการบรรเลง บันไดเสียง และอัตราจังหวะที่ใชแกตกตางกันออกไป ผูวิจัยจึง

นําประเด็นหัวขอดังกลาวมาศึกษาการเชื่อมตอบทเพลงที่นํามาใชเรียบเรียง ในเพลงชุดย่ําไทยดังนี้ 

 
เพลงกราวนอก 

 เพลงกราวนอกเปนเพลงสําเนียงไทย ที่ไดรับการนํามาบรรจุเปนลําดับแรก ของเพลงชุดย่ําไทย 

มีอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับพิเศษกํากับจังหวะดังนี้ 

 

หนาทับเพลงกราวนอก 

ตะโพน 

กลองทัด 
 
 
ลักษณะกาบรรเลง 

- ติง – เทง - - ติงติง - ติง – ตุบ - เพลิ่ง – เทง 

- - - - - - - ตอม - - ตอม -  - ตอม – ตอม  
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 เนื่องดวยเพลงกราวนอก เปนบทเพลงแรกที่อยูในเพลงชุดย่ําไทย และเปนเพลงที่มีการขับรอง

ประกอบ ผูเรียบเรียงบทเพลงจึงกําหนดใหบรรเลงสงรอง 1 บรรทัด โดยใหระนาดเอกเริ่มบรรเลงใน

วรรคแรกกอน และใหทุกเครื่องมือบรรเลงสงรองพรอมกันในวรรคที่  2 ดังนี้ 

 

 ทํานองบรรเลงสงรอง 

-  -  -  ซ  -  ซ  -  ด -  - มํ  รํ ดํ รํ – มํ -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ มํ มํ - มํ – มํ 

-  -  -  ซฺ  -  ซฺ  -  ดํ -  -  ม  ร ด ร – ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม - ม – ม 

 

 ระนาดเอก                 พรอมกันทั้งวง 

 หลังจากนั้นผูขับรองจะรองไปหนึ่งบท ดนตรีจะบรรเลงสวมรองพรอมกนั 1 วรรค กอนที่จะ

บรรเลงกราวนอกในทอนที่ 1 ดังนี ้

 
บทรองเพลงกราวนอก ทอน 1 

ไดฤกษใหเบิกพลรบ   ปนลั่นควันตลบบนเวหน 

ตางสําแดงแผลงฤทธิ์เรืองรณ   จะผจญพาลพวกพาลา 

 

ทํานองบรรเลงรับรอง 

    -  -  -  - -  -  -  - มํ รํ ดํ รํ มํ มํ - มํ 

    -  -  -  - -  -  -  - ม ร ด ร ม ซ - ม 

หัวเพลงกราวนอก ทอน 1 

-  -  -  ซ  -  ซ  -  ด -  - มํ  รํ ดํ รํ – มํ -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ มํ มํ - มํ – มํ 

-  -  -  ซฺ  -  ซฺ  -  ด ํ -  -  ม  ร ด ร – ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม - ม – ม 

หลังจากบรรเลงเพลงกราวนอกกจบทอนที่ 1 แลว ผูบรรเลงจะถอนจงัหวะลงเล็กนอยในวรรค

สุดทายของทอนที ่1 และบรรเลงสงรอง 1 วรรค พรอมกนัทกุเครื่องมือดังนี ้

 

 

 

 

 

ทํานองเพลงกราวนอกวรรคสุดทาย 
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- รํ - มํ - รํ - มํ - รํ - มํ -  -  - มํ -  -  -  ซ - -  -  ล -  - รํ ดํ ล ดํ - รํ 

ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - ดํ - -  รํ -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  - ร ด ม ด - ร 

 

         ถอนจงัหวะลงเล็กนอยเพือ่บรรเลงสงรอง 

 

 ทํานองบรรเลงสงรอง 

-  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ  -  รํ  - รํ     

-  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร -  ร -  ร     

 
บทรองเพลงกราวนอก ทอน 2 

กองหนากองหลังไมยัง้หยุด  กองคุมอาวุธเงื้องา 

พรอมทัง้ตั้งโหเปนโกลา   พยหุยาตราคลาไคล 

 หลังจากผูขับรอง รองจบ 1 บทแลว ผูบรรเลงจะจะบรรเลงรับรองทอน 2 พรอมกันทุกเครื่องมือ 

ดังนี้  

 

ทํานองบรรเลงรับรองเพลงกราวนอกทอน 2 

- - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ - มํ - รํ -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ดํ - ล - ซ 

- ร - - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม ร ด - ลฺ - ซฺ 

 
เพลงลาวกระแซ 
เพลงลาวกระแซเปนเพลงไทยสําเนียงลาว ที่ไดรับการนํามาบรรจุเปนลําดับที่ 2 ของเพลงชุด

ย่ําไทย มีอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะหนาทับดังนี้ 

 

กลองแขก 

 

 

 

 

 
ลักษณะกาบรรเลง 

- ติง – โจะ - ติง – ติง - - - ทั่ง - ติง – ทั่ง 
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เพลงลาวกระแซที่นํามาเรียบเรียงในชุดย่ําไทย เปนเพลงบรรเลงโดยที่ไมมีผูขับรอง ดังนั้น

หลังจากบรรเลงเพลงกราวนอกจบแลว ผูบรรเลงจะขึ้นเพลงลาวกระแซพรอมกันทุกเครื่องมือ ตอทาย

เพลงกราวนอกโดยที่ไมตองทอดลงเพื่อจบเพลงกอน ดังนี้ 

 

ทายเพลงกราวนอก 

- ซ - ม -  -  ซ ล -  -  -  - ดํ -  -  - ดํ ล  -  - -  - ซ ล -  - ดํ ล - ซ – ซ 

- ร -  - ร ม -  - -  - ซ ล - ซ -  - -  -  ซ ม ร ม -  - ซ ล -  - - ร – ร 

 

หัวเพลงลาวระแซ 

-  -  -  -  - ซ – ซ -  -  -  -  -  รํ –  รํ -  -  -  - -  ซ  - ซ -  - รํ รํ  - มํ รํ ดํ

-  -  -  ซฺ  -  -  -  - -  -  -  ร  -  -  -  - -  -  -  ซฺ -  -  -  - -  ร -  -  - ม ร ด

 
เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 

 เพลงกราวลาว (เสเลเมา) เปนเพลงไทยสําเนียงลาว ที่ไดรับการนํามาบรรจุเปนลําดับที่ 3 ของ

เพลงชุดย่ําไทย เปนเพลงที่มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะหนาทับดังนี้ 

กลองแขก 

 
 

 
ลักษณะการบรรเลง 

 เพลงกราวลาว(เสเลเมา) เปนเพลงสําเนียงลาว ที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น เชนเดียวกันกับ

เพลงลาวกระแซ เมื่อบรรเลงเพลงลาวกระแซจบแลว นักดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

ติดตอกันไปโดยที่ไมตองถอนจังหวะ เพื่อจบเพลงลาวกระแซกอน ดังนี้ 

 

 ทายเพลงลาวกระแซ 

-  -  -  -  -  -  ซ ล -  -  ด ล  -  - ซ ซ -  -  -  - -  -  ซ ล -  -  ด ล  -  - ซ ซ

-  -  -  -  ร ม  -  - ซ ล  -  -  - ซฺ  -  - -  -  -  - ร ม  -  - ซ ล  -  -  - ซฺ  -  -

หัวเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

 

-  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  ดํ  -  ล  -  -  -  -  -  ม  -  ซ   -  ล –  ซ   -  ดํ  -  ล

- ติง – โจะ - ติง – ติง - - - ทั่ง - ติง – ทั่ง 
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 -  -  -  -   -  -  -  ซฺ   -  -  -  -    -  ด  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ท  -  ซฺ  -  ลฺ  -  ซฺ   -  ด  -  ลฺ

 

 หลังจากนั้นนักดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 1 เที่ยวแลวถอนจังหวะลงเล็กนอยใน

วรรคสุดทายของเพลง เพื่อสงรอง ดังนี้ 

 

ทายเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

-  -  -  -   -  ซ  -  ดํ  -  รํ  -  ดํ   -  ล  -  ซ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ     -  รํ  -  ดํ

 -  -  -  -   -  ร  -  ด  -  ร  -  ด   -  ล  -  ซฺ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม   -  ร  -  ด

 

         ถอนจงัหวะลงเพื่อบรรเลงสงรอง 

 
บทรองเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

เสเลเมาผูเดียวปนกวาง   ไปซื้อชางที่เผือกผูงาขาว   ไปซื้อไมที่เชียงแสน เชียงลาว  

(สรอย) เหย เหย ซิมานองนางเดียว สันทราย อยาฮัก อยาหลาย อยาละเหมาเทียบคนจบ  

หลังจากนั้นนักดนตรีจะบรรเลงรับรองพรอมกันทุกเครื่องมืออีก 1 เที่ยวสลับกับสงรองไปจนจบ

เพลง 
เพลงกราวแขกเงาะ 

 เพลงกราวแขกเงาะเปนเพลงสําเนียงแขกที่อยูในอัตราจังหวะสองชั้น โดยใชหนาทับลาวกํากับ

จังหวะหนาทับดังนี้ 

 

กลองแขก 
 
ลักษณะการบรรเลง 
เพลงกราวแขกเงาะเปนเพลงที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น และอยูในบันไดเสียงโดเชนเดียวกันกับ

เพลงกราวลาว(เสเลเมา) หลังจากจบเพลงกราวลาว(เสเลเมา)แลว นักดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวแขก

เงาะติดตอกันไปโดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลงกราว(เสเลเมา)ลง เพื่อจบเพลง 

 

 

 

 ทายเพลงกราวลาว(เสเลเมา) 

- ติง – โจะ - ติง – ติง - - - ทั่ง - ติง – ทั่ง 
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-  -  -  -   -  ซ  -  ดํ  -  รํ  -  ดํ   -  ล  -  ซ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ     -  รํ  -  ดํ

 -  -  -  -   -  ร  -  ด   -  ร  -  ด   -  ล  -  ซฺ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม   -  ร  -  ด

หัวเพลงกราวแขกเงาะ 

- -  -  - -  -  - ดํ -  -  - รํ - มํ -  มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม  - ซ -  -  - ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

 

หลังจากนั้นผูบรรเลงจะบรรเลงเพลงกราวแขกเงาะ ทอน 1 จํานวน 1 เที่ยว แลวจึงถอนจังหวะ

ลงเล็กนอยในวรรคสุดทายของทอนที่ 1 เพื่อสงรอง เมื่อรองจบ 1 บท ผูบรรเลงจะรับรองพรอมกันทุก

เครื่องมือ  

 

ทายเพลงกราวแขกเงาะ ทอน 1 

- มํ รํ ดํ - ซ - ล -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - ท - ล -  - - ซ - ท -  -  - ล 

- ม ร ด - ซฺ - ลฺ -  -  - ฟ - ซ - ร -  -  - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ทฺ -  -  - ลฺ 
 

                                                                ถอนจงัหวะลงเล็กนอยเพื่อบรรเลงสงรอง 
           
บทรองเพลงกราวแขกเงาะทอน 1 

พวกเราเหวยวันนี้สนุกวา   เกรียวกราวฉาวฉาเฮฮาอยูสนั่น 

  ยิ่งยวดกวดขันเกณฑกันเขากองทัพ  แตงตัวเสร็จสรรพ จะไปจับมอญ  

มัวบาปปอน จับมอญไดมัดมา 

 

รับรองทอน 1 

- -  -  - -  -  - ด ํ -  -  - รํ - มํ -  มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - มํ -  -  -  รํ 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม  - ซ -  -  - ม - ร  -  - - ด - ร -  -  - ร 

 

สงรองทอน 2 

- มํ รํ ดํ - ซ - ล -  -  - ท - ดํ - รํ -  -  - ท - ล -  - - ซ - ท -  -  - ล 

- ม ร ด - ซฺ - ลฺ -  -  - ฟ - ซ - ร -  -  - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ทฺ -  -  - ลฺ 
 

                                                                      ถอนจงัหวะลงเพื่อบรรเลงสงรอง 
บทรองเพลงกราวแขกเงาะทอน 2 
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เพื่อนเราเหวย    เพื่อนเอยเพื่อนอยาชา  

เสียงเฮ เสียงฮา เริงราอยูคะนอง   เตนรําลําพอง คะนองพนานกึ    

อาสาสูศึก หาญฮึกอยูเกรียวกราว 

 

รับรองทอน 2 

- -  -  - -  -  -  - -  มํ  มํ มํ - รํ -  ดํ 

-  -  -  - -  -  -  -  -  ล ซ  ม - ร  - ด 

 

หัวเพลงกราวแขกเงาะ ทอน 2 

-  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  รํ - มํ - มํ -  -  - ซ -  -  -  - - รํ -  - ดํ ล -  - 

-  -  -  - -  -  - ด -  -  - ร - ม - ซ -  -  - ร -  -  -  - -  - ดํ ล -  - ซ ม 

หลังจากผูขับรอง รองทอน 2 จบ 1 บท นักดนตรีจะบรรเลงรับรองพรอมกันทุกเครื่องมือ 2 

เที่ยว แลวถอนจังหวะลงเพื่อสงรอง เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 
 

เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 
เพลงแขกเงาะชั้นเดียวเปนเพลงสําเนียงแขกที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว โดยใชหนาทับสองไม

กํากับจังหวะหนาทับดังนี้ 

 

กลองแขก 
 
ลักษณะการบรรเลง  

 เพลงแขกเงาะชั้นเดียวเปนเพลงที่บรรจุอยูในเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล เปนลําดับที่ 

5 ตอจากเพลงกราวแขกเงาะ  

 หลังจากบรรเลงเพลงกราวแขกเงาะทอน 2 จบแลว นักดนตรีจะถอนจังหวะลงเพื่อสงรองเพลง

แขกเงาะชั้นเดียวโดยใชทํานองสําหรับเชื่อมตอบทแพลง เพื่อสรางความกลมกลืนระหวางเพลงกราว

แขกเงาะ ที่มีอัตราจังหวะ 2 ชั้น และเพลงแขกเงาะชั้นเดียว หลังจากนั้นผูขับรองจะรองทอน 1ไป 2 บท 

ระนาดเอกจะบรรเลงสวมรองในวรรคสุดทาย นักดนตรีจึงจะบรรเลงรับรอง ทอน 1 พรอมกันทุก

เครื่องมือ  ดังนี้ 

 

ทายเพลงกราวแขกเงาะ 

-  - โจะ จะ ติง  ติง - ทั่ง 
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- - -  - - ล - ดํ - ล - ดํ รํ มํ - รํ - มํ รํ ด ํ รํ มํ - รํ - ด - ล -  -  -  - 

- - - - - ม - ด - ม - ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ด - ม -  -  -  - 

 

- ดํ - ล - ซ - ล - ดํ - มํ - รํ - ด ํ     

- ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ม - ร - ด     

ทํานองเชื่อมตอบทเพลง สําหรับสงรองเพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

- รํ ดํ รํ  - มํ มํ มํ - รํ ดํ รํ - ดํ ดํ ดํ 

- ร ด ร  - ม ม ม - ร ด ร - ด ด ด 

 

 
คํารองเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ทอน 1 

           โยธาฮาลั่น สนั่นหู  เขาโจมจู ชิงชัย ลวนใจหาว 

  บางถาโถมโรมรัน สนั่นกราว  เขาเหนี่ยวรั้งยื้อแยง เขาแทงฟน  

  ยันคงโยนแยงแกวงศาสตรา  ทําทาโหฮึกขาศึกขยัน 

 

ทํานองบรรเลงรับรอง ทอน 1 

ระนาดเอก 

มํ รํ มํ มํ - รํ - ท รํ มํ รํ ท - ล - ซ 

ม ร ซ ม - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

บรรเลงรับรองพรอมกันทุกเครื่องมือ 

-  -  -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - - รํ -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   - รํ - มํ - 

-  -  -  - -  - ท ดํ -  - ท ดํ - ดํ - รํ - ล -  - -  - ท ด ํ -  - ท ดํ - ดํ - รํ 

ทํานองบรรเลงสงรอง ทอน 2 

- ซ ซ ซ - ดํ  -  รํ - ดํ  มํ  รํ - ดํ  -  รํ 

- ซฺ ซฺ ซฺ - ด  -  รํ -  ด ม ร - ด  -  รํ 

 
 
 
 

คํารองเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ทอน 2 
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คงแกปน ยืนใหยิง ชิงประชัน ตัวเปนควัน ไขวควากลาสงคราม 

  พวกปกซายรายรับ ขับสมทบ  ตีตลบลวงศึกไมนึกขาม 

  พวกปกขวารับรอง ตองตีตาม  มิไดครานขาศึก ใหฮึกกราว 

ทํานองบรรเลงรับรอง ทอน 2 

ระนาดเอก 

มํ รํ มํ มํ - รํ - ท รํ มํ รํ ท - ล - ซ 

ม ร ซ ม - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

บรรเลงรับรองพรอมกันทุกเครื่องมือ 

-  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – รํ มํ ดํ มํ รํ - ดํ - ท -  -  รํ - ท ล - ล 

-  -  -  - - ด - ร - ด ม ร - ด – ร ม ด ม ร - ด - ทฺ -  -  -  ล - - ซ - 

  หลังจากบรรเลงเพลงแขกเงาะชัน้เดียว ทอน 2  จนครบ 2 เที่ยว นกัดนตรีจะถอนจังหวะลงใน

วรรคสุดทายเพื่อจบเพลงแขกเงาะชัน้เดียว  

 
เพลงจีนขิมเล็ก 
 เพลงจนีขิมเลก็เปนเพลงที่มสํีาเนยีงจนี อัตราจังหวะ 2 ชั้น โดยใชหนาทับจีน เพื่อเลียนแบบ

จังหวะของเพลงสําเนียงจีน ดังนี ้

กลองตุก/กลองจีน  

  

 
ลักษณะการบรรเลง 
 เพลงจีนขิมเล็ก เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุในเพลชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 6 ตอจากเพลงแขก

เงาะชั้นเดียว เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กที่นํามาเรียบเรียงในเพลงชุดย่ําไทย เปนเพลงที่มีอัตราจังหวะ

สองชั้น เมื่อจบเพลงแขกเงาะชั้นเดียวซึ่งเปนเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว ผูบรรเลงจะตองถอน

จังหวะเพลงแขกเงาะชั้นเดียวลงเพื่อจบเพลง แลวจึงตั้งเพลงจีนขิมเล็กขึ้นใหม โดยใหระนาดเอก

บรรเลงนําเพื่อข้ึนเพลง กอน 1 วรรค หลังจากนั้นจึงบรรเลงรับพรอมกันทุกเครื่องมือ ในวรรคที่สอง และ

บรรเลงไปจนนครบ 2 เที่ยว แลวจึงถอนจังหวะลงเพื่อบรรเลงสงรอง ดังนี้ 

 

 

 

ทายเพลงแขกเงาะชั้นเดยีว 

- - - - - - - ติง - ติง - - - ติง – ติง 
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-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - - -  -  -  - - ล - - -  - ซ - ซ ล - - 

- ร - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร - ซ - ซ 

 

-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล - ล - -     

 - ร  - ร -  -  -  - -  - ซ - - ซ - ซ     

 

       ถอนจงัหวะลงเพื่อจบเพลงหัวเพลงจนีขิมเล็ก 

 

 

-  -  -  - - ซ – ซ  ล ซ – ซ  - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  -  ซ ล – ซ

-  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  -  -  ร  - ม – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม  -  -  -  ร

   

         ระนาดเอกบรรเลงนาํ    รับพรอมกันทกุเครื่องมือ 

 

ทํานองสงรองทอน 1 

- ล - - ซ ม - -  ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  -   ดํ รํ – ดํ

- - ซ ม  -  - ร ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล  -  -  -  ซ

 

         

     ถอนจงัหวะเพื่อสงรอง 
 

คํารองเพลงจีนขิมเล็กทอน 1 
  โยธา  ฮาเฮ  บางเสสรวล   ขับครวญ  ตามภาษา  อัชฌาศัย 

รองเปน  ลํานํา  ทํานองใน    เร่ืองขงเบง  เมื่อใช  อุบายกล 

หลังจากผูขับรอง รองจบ 1 บท นักดนตรีจะบรรเลงรับรองทอน 1 พรอมกันทุกเครื่องมือ ไปจน

ครบ  2 เที่ยว แลวจึงถอนจังหวะลงในเพื่อสงรองทอนที่ 2 

 

 

 

ทํานองรับรอง 
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- มํ – มํ  - รํ – ดํ  - ล -  -   ดํ รํ – ดํ

- ซ – ม  - ร – ด  -  - ซ ล  -  -  -  ซ
 

-  -  -  - - ซ – ซ  ล ซ – ซ  - ล – ดํ - รํ – ดํ - ล – ซ - ม -  -  ซ ล – ซ

-  -  - ซฺ  -  -  -  -  -  -  ร -  - ม – ด - ร – ด - ลฺ – ซฺ -  - ร ม  -  -  -  ร
 

หลังบรรเลงรบัรองเพลงจีนขิมเล็กครบทั้ง 3 ทอน จะบรรเลงเพลงพมากงแดติดตอกันไป โดยที่

ไมตองถอนจงัหวะเพลงจีนขมิเล็กลงเพื่อจบเพลง  
 เพลงพมากงแด 
 เพลงพมากงแดเปนเพลงสําเนียงพมา ที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น โดยใชหนาทับพมา กํากับ

จังหวะหนาทบัดังนี้  

กลองยาว  

  
ลักษณะการบรรเลง 

 เพลงพมากงแดเปนเพลงที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 7 ตอจากเพลงจีนขิม

เล็ก เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กและเพลงพมากงแดเปนเพลงที่ มีอัตราจังหวะ 2 ชั้นเหมือนกัน เมื่อจบ

จากเพลงจีนขิมเล็กแลว นักดนตรีจะบรรเลงเพลงพมากงแด ติดตอกันไปโดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลง

จีนขิมเล็กลงเพื่อจบเพลง จากนั้นนักดนตรีจะบรรเลงเพลงพมากงแด 2 เที่ยว แลวจะถอนจังหวะลง 

เพื่อบรรเลงสงรอง  จากนั้นผูขับรอง จะรองจํานวน 1 บทสลับกับบรรเลงรับรอง   ดังนี้ 

ทายเพลงจีนขมิเล็ก 

- ล - - ซ ม - -  ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ - มํ – มํ - รํ – ดํ - ล -  -   ดํ รํ – ดํ

- - ซ ม  -  - ร ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม - ซ – ม - ร – ด -  - ซ ล  -  -  -  ซ

หัวเพลงพมากงแด 

- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท - - ซ ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 

- - - - - ร - - - ด ม ร - ด – ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม ร ด - ร 

ทายเพลงพมากงแด 

- - ล ล - ท - ร - - - - -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท - ล - ซ 

- ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 

      
คํารองเพลงพมากงแด 

- - - - - - - - เพลิ่ง - เพลิ่ง - - - เพลิ่ง – เพลิง่ 

ถอนจงัหวะเพือ่บรรเลงสงรอง 
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มาจะกลาวบทไป ถึงสิบอได เปนเจาพมา 

ครองเมืองพุกาม งามสงา พวกพลโยธา มากมี 

พร่ังพรอม พลนิกาย ทั้งขวาทั้งซาย มากหนา 

พอไดฤกษงาม ตามเวลา  ใหยกโยธา ดําเนินจร 

 

ทํานองบรรเลงสวมรอง 

- ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท - ล - ซ 

- ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

 

- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ - ดํ – ท - - ซ ซ - ล - ท - ดํ - มํ รํ ดํ - รํ 

- - - - - ร - - - ด ม ร - ด – ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม ร ด - ร 

 หลังจากบรรเลงรับรองครบ 2 เที่ยวแลว นกัดนตรีจะถอนจังหวะลงในวรรคสุดทายของเพลง

เพื่อจบเพลง กอนที่จะตั้งเพลงเขมรเหลืองขึ้นมาใหมในลําดับตอไป 

 
 เพลงเขมรเหลือง 
 เพลงเขมรเหลอืงเปนเพลงสาํเนยีงเขมรที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น โดยใชหนาทบัเขมร กํากับ

จังหวะหนาทบัดังนี้  

 กลองแขก  
- - - - - โจะ– จะ - - โจะ– จะ - - ติง – ทั่ง - โจะ–จะ - - ติง – ทั่ง - ติง – ทั่ง - โจะ– จะ - 

  
ลักษณะการบรรเลง  

 เพลงเขมรเหลอืงเปนเพลงทีน่ําไปบรรจุในเพลงชุดย่าํไทยเปนลําดับที่ 9 ตอจากเพลงพมากง

แด เปนเพลงอยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น เชนเดียวกับเพลงพมากงแด แตเนื่องจากเพลงพมากงแดนัน้เปน

เพลงที่อยูในบนัไดเสียงซอล สวนเพลงเขมรเหลืองนั้นเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด จึงตองถอนจังหวะ

เพลงพมากงแดลง เพื่อจบเพลงกอน จึงจะตั้งเพลงเขมรเหลืองขึน้มาใหม 

 หลังจากจบเพลงพมากงแด จะเริ่มเพลงเขมรเร็ว โดยระนาดเอกจะบรรเลงนาํเพื่อข้ึนเพลงกอน 

1 วรรค หลงัจากนัน้จงึบรรเลงรับพรอมกนัทกุเครื่องมือ ในวรรคที ่2 ไปจนจบเพลง ดังนี ้

 

 

ทายเพลงพมากงแด 
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- - ล ล - ท - ร - - - - -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท - ล - ซ 

- ลฺ - - - ทฺ - ลฺ - ทฺ - - ด- - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ทฺ - ลฺ - ซฺ 

   
            ถอนจงัหวะลงเพื่อจบเพลง 

หัวเพลงเขมรเหลือง 

- ดํ – ล - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล -  -  -  - ดํ – ล ด ํ -  - ล ดํ -  -  -  ซ 

- ด – ล - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  - - ม – ร 

 

 ระนาดเอกบรรเลงนาํเพื่อข้ึนเพลง   บรรเลงรับพรอมกันทุกเครื่องมือ 

 
เพลงเขมรเรว็ 
เพลงเขมรเรว็เปนเพลงสําเนยีงเขมรที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว โดยใชหนาทบัเขมรกํากับ

จังหวะหนาทบัดังนี ้

กลองแขก 
 
ลักษณะการบรรเลง 
เพลงเขมรเรว็เปนเพลงที่นาํไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10  เปนเพลงสาํเนียงเขมร

เชนเดียวกับเพลงเขมรเหลอืง แตเพลงเขมรเร็วนัน้ อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เมื่อบรรเลงเพลงเขมร

เหลืองจบ นกัดนตรีจะบรรเลงเพลงเขมรเร็วติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยไมตองถอนจังหวะ

เพลงเขมรเหลอืงลงเพื่อจบเพลง ดังนี ้

ทายเพลงเขมรเหลือง 

- ล – ซ - ม -  - ซ ซ -  - ล  ล – ด ํ -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ - ล – ดํ 

- ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร - ม – ด 

 

- มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ด ํ     

- ม – ซ - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด     

หัวเพลงเขมรเร็ว 

-  - ดํ ดํ -  - ดํ ดํ - - มํ รํ -  -  - ด ํ -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล - ซ – ดํ 

- ด -  - - ด -  - -  รํ  -  - ดํ ล – ซ -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ - ร – ด 

- โจะ – จะ - - ติง – ทั่ง - ติง – ทั่ง - โจะ – จะ - 
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เมื่อบรรเลงเพลงเขมรเร็วไปจนครบ 3 ทอนแลว จากนนัน้จะบรรเลงเพลงยะวาชัน้เดยีว 

ติดตอกันไปโดยไมตองถอนจังหวะเพลงเขมรชั้นเดียวลงเพื่อจบเพลง 

 
เพลงยะวา 
เพลงยะวาเปนเพลงทีม่ีสําเนียงชวา อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว โดยใชหนาทบัแขกกับจังหวะ

หนาทับ ดังนี ้

กลองแขก 

 
ลักษณะการบรรเลง 
เพลงยะวาเปนเพลงสําเนียงชวาที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10 ตอจาก

เพลงเขมรเร็ว ซึ่งเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกับเพลงเขมรเร็ว หลังจากบรรเลง

เพลงเขมรเร็วจบ จึงบรรเลงเพลงยะวาติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลง

เขมรเร็วลงเพื่อจบเพลง ดังนี้ 

ทายเพลงเขมรเร็ว 

- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  - ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร - ม -ซ 

- ม -  - -  - ซ ม -  - ม ร -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ 

หัวเพลงยะวา 

หลังจากบรรเลงเพลงยะวาครบ 3 ทอนแลว นักดนตรีจะถอนจงัหวะลงในวรรคสุดทายของ

ทอนที่ 3 เพื่อจบเพลง ดังนี ้

ทายเพลงยะวา 

 

         ถอนจงัหวะลงเพื่อจบเพลง 
 
 
 
 

- โจะ – จะ - - ติง – ทั่ง - ติง – ทั่ง - โจะ – จะ - 

-  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ 

-  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฺ

-  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

-  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  -  - ลฺ  - ซ ฺ  -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ
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เพลงมารชิ่ง ทรู จอรเจยี 
เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย เปนเพลงสําเนยีงฝรั่งที่อยูในอตัราจังหวะ 2 ชั้น โดยใชหนาทับฝร่ัง 

กํากับจังหวะหนาทับ ดังนี ้
 
กลองเล็ก 

กลองใหญ 
 
ลักษณะการบรรเลง 
เพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย เปนบทเพลงที่ถูกบรรจุอยูในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 11 ตอจาก

เพลงยะวา เนื่องจากเพลงยะวานั้นเปนเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว สวนเพลงมารชชิ่ง ทรู 

จอรเจีย นั้นเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น จึงตองถอนจังหวะของเพลงยะวาลงเพื่อจบเพลง

กอน เพื่อต้ังเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ข้ึนใหม โดยใหระนาดเอก เปนผูบรรเลงนําเพื่อต้ังเพลงกอน 1 

บรรทัด หลังจากนั้นจะบรรเลงรับพรอมกันทุกเครื่องมือในบรรทัดที่ 2 ดังนี้ 

ทายเพลงยะวา 

 

           ถอนจงัหวะลงเพื่อจบเพลง 

 

ระนาดเอกบรรเลงนาํ เพื่อข้ึนเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

-  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ - ล - ท -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ - ล - ซ 

-  -  -  - -  -  - ท ฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ 

บรรเลงรับพรอมกันทุกเครื่องมือ 

-  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล - ซ - ล - ท - ล 

-  -  -  - -  -  - ฟ ฺ -  -  - ลฺ -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ 

  

 

 

 

- แตกแตกแตก - แตก - -  - แตก - - - แตก - - 

- - - - -  -  -  ตูม -  -  -  ตูม -  -  -  ตูม 

-  -  -  รํ -  ดํ  -  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ด ํ ด ํ - ล -  ซ -  ฟ  -  ร - ฟ ซ  ล -  ซ  -  ฟ 

-  -  -  ร -  ด  -  มฺ -  ด  -  ร -  ด  -  -  - ลฺ  - ซ ฺ  -  ฟ ฺ -  ลฺ -  ฟ ฺ ซ ลฺ  -  ซฺ  -  ฟ ฺ
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             หลงัจากบรรเลงเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ทอน 1 ครบ 2 เที่ยว ผูบรรเลงจะถอนจงัหวะลงใน

วรรคสุดทาย เพื่อบรรเลงสงรองดังนี ้

ทํานองบรรเลงสงรอง 

-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 

       ถอนจงัหวะลงเพื่อสงรอง 

 
                       คํารองเพลงมารชชิง่ ทรู จอรเจีย 
กลาวถึง  เจากระวิน  ผูเรืองเดช  ครองยูไนเตทสเตท พาราใหญ 

ไดทราบสาร ของวัณฬา ยอดยาใจ  ที่นางสง มาให กับรูปทรง 

ทํานองรับรองทอน 1 

-  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ - ล - ท -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ - ล - ซ 

-  -  -  - -  -  - ทฺ - - ลฺ ซฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ 

ทํานองบรรเลงสงรอง 

-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 
คํารองเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย 

พิศพักตรา นาสา วิไลลํ้า    ใหกลุมกล้ําเคลิ้ม คลุมจนลุมหลง 

อยากจะเห็น ทรามสงวน นวลอนงค   ส่ังใหยก จัตุรงค ดําเนินจร 

 

ทํานองบรรเลงรับรอง ทอน 2 

-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ 

-  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  - -  -  - ร 
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หลังจากบรรเลงรับรองเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ในทอนที ่2 แลว ผูบรรเลงจะถอนจังหวะลง

ในวรรคสุดทายเพื่อจบเพลง ดังนี ้

 

-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 

-  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซฺ - ซฺ - ซฺ 

 

 

          ถอนจังหวะลงเพื่อจบเพลง 

 
เพลงแขกบรเทศ 

เพลงแขกบรเทศที่ครูวิเชยีร เกิดผลไดนํามาเรียบเรียงในเพลงชุดย่าํไทยนี้ ไดเลือกเฉพาะสวนที่

เปนอัตราจังหวะ 2 ชั้น และชั้นเดียว เทานัน้ ใชหนาทับปรบไก กํากบัจังหวะหนาทับดังนี ้

กลองแขก 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
-ทั่ง - ติง - โจะ–จะ - โจะ–จะ - โจ – จะ - ติง- ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง - ติง - ติง - ทั่ง 

อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
- - ติง ทั่ง - ติง –  - ติง ทั่ง-ติง - ทั่ง ติง ทั่ง 

 
ลักษณะการบรรเลง 
เพลงแขกบรเทศ เปนบทเพลงที่ถูกบรรจุอยูในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 12 ตอจากเพลงมาร

ชช่ิง ทรู จอรเจีย เนื่องจากเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย นั้นเปนบทเพลงที่มีรูปแบบการใชหนาทับ และ

จังหวะแตกตางจากเพลงแขกบรเทศ เมื่องบรรเลงเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจียจึงตองถอนจังหวะลง เพื่อ

ตั้งเพลงแขกบรเทศ ข้ึนใหม โดยใหระนาดเอก เปนผูบรรเลงนําเพื่อต้ังเพลงกอน 1 วรรค หลังจากนั้นจะ

บรรเลงรับพรอมกันทุกเครื่องมือในวรรคที่ 2  ดังนี้ 

 

-  -  -  ซ -  -  ล ล - - - ด ํ -  - ล  ล -  -  ซ ซ -  ล - ซ -  -  -  -  - ม – ม

-  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  - - - - - ด  -  ลฺ  -  - -  ซฺ -  - -  ลฺ - ซฺ  -  -  -  ท ฺ - - - -

 

 

                ระนาดเอก         รับพรอมกนัทกุเครื่องมือ 
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หลังจากบรรเลงเพลงแขกบรเทศทอน 1 ครบ 2 เทีย่ว ผูบรรเลงจะถอนจังหวะลงในวรรค

สุดทาย เพื่อบรรเลงสงรอง และบรรเลงรับรองทอน 1 อีกครั้งดังนี ้

- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

 

        

                                                              ถอนจงัหวะลงเล็กนอยเพื่อสงรอง 

  

คํารองเพลงแขกบรเทศ  2 ชัน้ ทอน 1 

นางหวั่นหวัน่ครั่นครานไมข้ึนได  ขุนแผนกดสีหมอกไวมิใหโผน 

ทํานองบรรเลงสวมรอง 

-  มํ – ม ํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

- ซ – ล  - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

ทํานองสงรองทอน 2 

- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

 

 

      ถอนจงัหวะลงเล็กนอยเพื่อสงรอง 
คํารองเพลงแขกบรเทศ  2 ชัน้ ทอน 2 

มาดีฝเทากาวโจน  นางกลัวตวัโอนเขาแนบชิด 

ทํานองบรรเลงรับรอง 

-  มํ – ม ํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

- ซ – ล  - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

ทํานองสงรอง ชั้นเดียวทอน 1 

- ล ล ล -  ล -  ล

-  ลฺ ลฺ ลฺ  -  ลฺ - ลฺ

 

สงรองชั้นเดียวพรอมกนัทุกเครื่องมือ 
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คํารองเพลงแขกบรเทศ  ชั้นเดียวทอน 1 

สองมือกอดผวัจนตวัแนน   ขุนแผนยิ้มหยอกศอกสะกิด 

ทํานองรับรอง ชั้นเดียวทอน 1 

- มํ ม ํม ํ -  รํ -  ดํ

-  ล ซ ม  -  ร - ดํ

ทํานองสงรอง ชั้นเดียวทอน 2 

- ล ล ล -  ล -  ล

-  ลฺ ลฺ ลฺ  -  ลฺ - ลฺ

คํารองเพลงแขกบรเทศ  ชั้นเดียวทอน 1 

เบือนหนาวาเจาเขามาใหชดิ  ขอจูบนิดหนึ่งแลวจะรีบไป 

หลังจากนักดนตรีบรรเลงรับรอง ชั้นเดียวทอน 2 ครบสองเทีย่ว ผูบรรเลงจะออกลกูหมดเพื่อ

จบเพลงชุดย่ําไทย   
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 ตาราง  4 ตารางสรุปการเชือ่มตอบทเพลง ที่ใชในการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย 

 

ตารางสรุปการเชื่อมตอบทเพลงที่ใชในการเรียบเรยีงเพลงชุดย่าํไทย 

- เพลงกราวนอก เปนเพลงสําเนียงไทย ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับแรก มีอัตราจังหวะสองชั้น ใช

หนาทับพิเศษกํากับจังหวะ  
- เพลงลาวกระแซ เปนเพลงที่สําเนียงลาว ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 2 ตอจากเพลงกราวนอก 

อยูในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะ เปนเพลงที่ไมมีการขับรอง เมื่อบรรเลงเพลง

กราวนอกจบแลว ผูบรรเลงจะบรรเลงเพลงลาวกระแซตอจากเพลงกราวนอก โดยที่ไมตองถอน

จังหวะลงเพื่อจบเพลงกอน  
- เพลงกราวลาว(เสเลเมา) เปนเพลงสําเนียงลาว ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 3 อยูในอัตราจังหวะ

สองชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงลาวกระแซจบ นักดนตรีจะบรรเลงเพลงกราว

ลาวตอจากเพลงลาวกระแซ โดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลงลาวกระแซลงเพื่อจบเพลง 
- เพลงกราวแขกเงาะ เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 4 อยูในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับ

ลาวกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงกราวลาว(เสเลเมา)จบ นักดนตรีจะบรรเลงเพลงกราวแขกเงาะ

ตอจากเพลงกราวลาว(เสเลเมา) โดยไมตองถอนจังหวะลงเพื่อจบเพลง 
‐  เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 5 อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว ใช

หนาทับสองไมกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงกราวแขกเงาะจบ นักดนตรีจะถอนจังหวะลงเพื่อ

บรรเลงสงรอง โดยใชทํานองสําหรับเชื่อมตอบทเพลงเพื่อสรางความกลมกลืนระหวางเพลงกราว

แขกเงาะที่มีอัตราจังหวะสองชั้น กับเพลงแขกเงาะชั้นเดียว  
- เพลงจีนขิมเล็ก เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 6 อยูในอัตราจังหวะสอง

ชั้น ใชหนาทับจีนกํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กที่นํามาเรียบเรียงในเพลงชุดย่ําไทย เปน

เพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้น เมื่อจบเพลงแขกเงาะชั้นเดียวซึ่งเปนเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว 

ผูบรรเลงจะตองถอนจังหวะเพลงแขกเงาะชั้นเดียวลงเพื่อจบเพลง แลวจึงตั้งเพลงจีนขิมเล็กขึ้นใหม 
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ตาราง  4 (ตอ) 

 

ตารางสรุปการเชื่อมตอบทเพลงที่ใชในการเรียบเรยีงเพลงชุดย่าํไทย (ตอ) 

-เพลงพมากงแดเปนเพลงที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 7 ตอจากเพลงจีนขิมเล็ก 

อยูในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับพมากํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กและเพลงพมากงแด

เปนเพลงที่ มีอัตราจังหวะ 2 ชั้นเชนเดียวกัน เมื่อจบจากเพลงจีนขิมเล็กแลว นักดนตรีจะบรรเลง

เพลงพมากงแด ติดตอกันไปโดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลงจีนขิมเล็กลงเพื่อจบเพลง 
- เพลงเขมรเหลืองเปนเพลงที่นําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 9 ตอจากเพลงพมากงแด 

เปนเพลงอยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับเขมรกํากับจังหวะ แตเนื่องจากเพลงพมากงแดนั้นเปน

เพลงที่อยูในบันไดเสียงซอล สวนเพลงเขมรเหลืองนั้นเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด จึงตองถอน

จังหวะเพลงพมากงแดลง เพื่อจบเพลงกอน จึงจะตั้งเพลงเขมรเหลืองขึ้นมาใหม 
- เพลงเขมรเร็วเปนเพลงที่นําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10  เปนเพลงสําเนียงเขมร

เชนเดียวกับเพลงเขมรเหลือง แตเพลงเขมรเร็วนั้น อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เมื่อบรรเลงเพลงเขมร

เหลืองจบ นักดนตรีจะบรรเลงเพลงเขมรเร็วติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยไมตองถอน

จังหวะเพลงเขมรเหลืองลงเพื่อจบเพลง 
- เพลงยะวาเปนเพลงสําเนียงชวาที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10 ตอจากเพลง

เขมรเร็ว ซึ่งเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกับเพลงเขมรเร็ว หลังจากบรรเลง

เพลงเขมรเร็วจบ จึงบรรเลงเพลงยะวาติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยที่ไมตองถอนจังหวะ

เพลงเขมรเร็วลงเพื่อจบเพลง 
- เพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย เปนบทเพลงที่ถูกบรรจุอยูในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 11 ตอจาก

เพลงยะวา อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับฝร่ังกํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงยะวานั้นเปนเพลงที่

อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว สวนเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย นั้นเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น 

จึงตองถอนจังหวะของเพลงยะวาลงเพื่อจบเพลงกอน เพื่อตั้งเพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย ข้ึนใหม โดย

ใหระนาดเอก เปนผูบรรเลงนําเพื่อต้ังเพลงกอน 1 บรรทัด หลังจากนั้นจะบรรเลงรับพรอมกันทุก

เครื่องมือ 
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บทที่ 5 
สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

ความมุงหมายของการวิจัย 
การศึกษาเพลงชุดย่ําไทย : กรณีศึกษาครูวิเชียร  เกิดผล ไดกําหนดจุดมุงหมายของการศึกษา

คนควาวิจัย ดังนี้ 

1. เพื่อศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย  

2. เพื่อศึกษาเพลงชุดย่ําไทย โดยครูวิเชียร เกิดผล 

 

ขอบเขตการศึกษาคนควา         
1. เพื่อศึกษาบทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทย 

2. การศึกษาครั้งนี้มุงศึกษาเฉพาะเพลงชุดย่ําที่ครูวิเชียร เกิดผล เรียบเรียงขึ้นเพื่อใชบรรเลงใน

งานทั่วไปของวงพาทยรัตน ดังนี้ 

-  เพลงกราวนอก 

-  เพลงลาวกระแซ 

-  เพลงกราวลาว ( เสเลเมา ) 

-  เพลงกราวแขกเงาะ 

-  เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

-  เพลงจีนขิมเล็ก 

-  เพลงพมากงแด 

-  เพลงเขมรเหลือง 
-  เพลงเขมรเร็ว  

-  เพลงยะวา 

-  เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย 

-  เพลงแขกบรเทศ 

3. การศึกษาในครั้งนี้ มุงศึกษาจากโนตทํานองหลัก ที่ไดจากการบันทึกเสียงเพลงชุดย่ําไทย 

ของครูวิเชียร เกิดผล เทานั้น 
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วิธีการดําเนินการศึกษาคนควา 
การดําเนินการศึกษาคนควาในครั้งนี้ ผูศึกษาไดรวบรวมขอมูลจากเทปบันทึกเสียงการ

สัมภาษณและการบรรเลงทํานองหลัก จากครูวิเชียร เกิดผล ซึ่งเปนผูเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยขึ้นมา

เพื่อใชบรรเลงในวงพาทยรัตน รวมทั้งผูศึกษายังไดคนควาเอกสารและงานวิจัย ตําราวิชาการ บทความ 

เอกสารสิ่งพิมพ และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดนตรีไทย เพื่อการศึกษาที่มีข้ันตอน และบรรลุ

จุดประสงค จึงแยกลําดับข้ันตอนเปนหัวขอดังนี้  

 

สรุปผลการวิจัย 
 1. บทบาท สถานภาพของเพลงชุดย่ําไทย 

1.1 ประวัติและพัฒนาการของเพลงชุดย่ําไทย 
     เพลงสิบสองภาษา หรือเพลงชุดย่ําไทย เปนเพลงชุดการบรรเลงเพลงไทยที่มีทํานองและ

บทรองสนุกสนาน มีการจัดชุดบทเพลงตางๆ รอยเรียงตอกัน โดยใชภาษาของชนชาติตางๆ เปน

เครื่องมือในการรอยเรียงเพลงเขาดวยกัน บางครั้งถูกตีความเชิงบวก วาเปนชุดบทเพลงที่แสดงความ

สามัคคีกลมเกลียว ของชนชาติตางๆ ที่อาศัยอยูในดินแดนไทย เพราะมีการหยิบยกเอาบทเพลงที่ตาง

สําเนียง และตางภาษากัน มาบรรเลงตอเนื่องกันไป แตในบางครั้งก็ถูกตีความวาเปนการแสดงถึง

ความแตกตางที่มีอยู ของชาติพันธุตางๆ ในดินแดนประเทศไทย บางครั้งถูกตีความไปถึงการสราง

ความเปนอื่นของคนไทยที่มีตอชนชาติอ่ืน ที่อาศัยรวมประเทศ  

เพลงชุดย่ําไทย มีชื่อเรียกแตกตางกันออกไป เชน ปพาทยออกสิบสองภาษา เพลงชุดสิบสอง

ภาษา เพลงออกภาษา หรือเพลงสิบสองภาษา เปนรูปแบบการบรรเลงดนตรีไทยอยางหนึ่ง บรรเลง

ดวยวงปพาทยไมแข็งโดยบรรเลงเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ ติดตอกันไปโดยการเรียกชื่อเพลงสิบสอง

ภาษานั้นเปนจํานวนของเพลงสําเนียงภาษาในเพลงทั้งหมด คาดวาไดรับอิทธิพลมาจากการสวด

คฤหัสถในงานศพ และไดรับอิทธิพลจากตางชาติที่เขามาในประเทศไทยมีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

โดยชื่อเพลงเหลานี้มักใชชื่อตามภาษาเดิม เชนเพลงเนรปาตี ปะตง มัดตรํา บาระบุน จนเขาสูสมัยกรุง

รัตนโกสินทรจึงมีการนําเพลงเหลานี้มาปรับปรุงทํานองและ ตั้งชื่อเพลงที่ปรับปรุงใหมดวยการนําชื่อชน

ชาติที่เปนเจาของสําเนียงนั้น มานําหนา เชน ลาวเจริญศรี เขมรพระประทุม จีนหลวง เปนตน 

เมื่อเพลงสําเนียงภาษาตางๆมีมากขึ้น นักดนตรีไทยจึงนําเพลงออกภาษาเลานั้นมาบรรเลง

ตอกันเปนชุด โดยเริ่มจากเพลงสําเนียงไทยแลวตามดวยสําเนียงภาษาอื่นๆ เร่ือยไปใหสอดคลองและ

กลมกลืน ใชเวลาในการบรรเลงคอนขางนาน  บางครั้งจะมีการแสดงจําอวด หรือตัวตลกที่ออกมา

แสดงทาทาง และการแตงกายตามแบบชนชาติตางๆดวย การเลนนี้เรียกวาการออกตัว สวนจะบรรเลง

มากกวาหรือนอย 12 ภาษา ก็สามารถทําได เพราะเลข 12 มีความหมายอีกนัยหนึ่ง หมายถึงจํานวน
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มาก หรือหลากหลาย มิไดหมายถึงจํานวน 12 แบบตายตัว แตที่เรียกวา 12 ภาษา อาจเกิดจากความ

เชื่อของคนโบราณ ที่เชื่อวาเลข 12 เปนจํานวนที่ศักดิ์สิทธิ์ หรือเปนจํานวนที่อุดมสมบูรณ ยกตัวอยางมี

คํากลาววาพระเจาแผนดินมี 12 ทองพระคลัง หรือมีพอคาวานิชจาก 12 ชาติ 12 ภาษา เปนตน  

การบรรเลงเพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงสิบสองภาษา นิยมตั้งเพลงแรกที่เพลงสําเนียงไทย และ

บรรเลงติดตอกันไปดวยสําเนียงภาษาอื่นๆ ตามความสอดคลองและเหมาะสมของนักดนตรี หรือตาม

ความสามารถของนักรอง ดังนั้นเพลงชุดสิบสองภาษาสวนใหญจึงมีความแตกตางในการจัดชุดเพลง 

แบงออกเปนสํารับตางๆตามความถนัดของนักดนตรี หรือจัดชุดเพลงตามแตละสํานัก หรือครูไดจัดไว

ให แตสวนมากนิยมนําเพลงเกร็ดที่นักดนตรีใชบรรเลง และขับรองประกอบละคร หรือประกอบการ

แสดงตางๆเขามารอยเรียงกันเปนสํารับเพลง 

คํารองของเพลงชุดย่ําไทย หรือเพลงชุดสิบสองภาษา นิยมนําคํารองจากวรรณคดีเร่ืองตางๆที่

มีสวนเกี่ยวของกับชนชาติตางๆที่เขามาอาศัยอยูในแผนดินไทย รูปแบบคํารองใชภาษาไทย หรือใชคํา

ที่มาจากภาษาอื่นๆในการดําเนินเรื่อง อาทิ ขุนชางขุนแผน สามกก พระอภัยมณี พระรวง ฯลฯ หรือแตง

ข้ึนมาใชกับบทเพลงที่ไมมีวรรณกรรมที่สามารถสื่อถึงสําเนียงภาษานั้นๆ  
1.2 บทบาท และสถานะของเพลงชุดย่ําไทยเพื่อการประโคม 
ประโคมย่ํายามนั้น แตเดิม โบราณไมไดมี " วงปพาทย " รวมประโคมย่ํายาม จะมีแต

เฉพาะ "วงแตรสังข และ วงปไฉนกลองชนะ" ของงานเครื่องสูง สํานักพระราชวังและวงกลองสี่ปหนึ่ง 

(ปจจุบันไมไดใชแลว) ประโคมในงานพระบรมศพ พระศพ เทานั้น   ประโคมย่ํายาม มีเฉพาะของงาน

เครื่องสูง สํานักพระราชวัง เทานั้น ประกอบดวยวงแตรสังขและวงปไฉนกลองชนะ มีการประโคมย่ํา

ยามทุก 3 ชั่วโมง คือ  

เนื่องจากเพลงไทยที่เปนเพลงย่ํายาม ตางๆ มีดวยกันหลากหลายชุด ซึ่งแตกตางกันไปในการ

บรรเลงยอมคํานึงถึงความเหมาะสมทางคีตลักษณ และประเพณีนิยม อาทิ เพลงย่ําค่ํา และย่ําเที่ยง ใช

วงปพาทยมอญในการบรรเลง เปนเพลงประโคมเฉพาะงานอวมงคล หรือบางครั้งอาจเรียกวา ย่ํามอญ 

ดังนั้นปพาทยนางหงส ไดเปนวงปพาทยไทยเมื่อถึงเวลาย่ํายาม ตางๆ จึงไดจัดสํารับเพลงขึ้นเพื่อให

เกิดความแตกตางจากปพาทยมอญในการบรรเลงย่ํายาม จึงจัดสํารับเพลงในชุดย่ําไทย ข้ึนเปน

ลักษณะเฉพาะใหเหมาะสมแกวงปพาทยไทย ทั้งยังตั้งชื่อตามสัญชาติของวงปพาทยที่ใชในการ

บรรเลงเพลงชุดย่ําไทย ทั้งนี้ เพลงชุดย่ําไทยเปนชุดเพลงที่รวบรวมเพลงเกร็ดตางๆหลากหลายสําเนียง

ภาษาทั้งยังจัดสํารับเพลงแตกตางกันออกไปตามแตละสํานัก แตลวนคงไวซึ่งการรอยเรียงเพลงโดย

สลับสับเปลี่ยนภาษาตางๆทั้งยังมีลีลากระฉับกระเฉง ซึ่งเปนพื้นฐานของเพลงชุดย่ําไทย 

การประโคมเปนเรื่องของดนตรีพิธีกรรม  การประโคมตองทําทุกอยางใหถูกตอง เนื่องจากมี

ระบบของความเชื่อและพิธีกรรมเขามาเกี่ยวของ  การประโคมโดยนัยสําคัญก็เพื่อกระทําใหเกิดเสียง
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เปนสัญญาณในพิธีกรรม  เสียงจากการประโคมเปนการแสดงความเคารพสักการะตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์  

หรือตออํานาจเหนือธรรมชาติ  ความหมายของการประโคมจึงไมควรใชเพื่อความบันเทิงเริงรมย  

เพราะเปนการใชคําที่ไมตรงความหมาย  
           1.3 บทบาท สถานะของเพลงชุดย่ําไทยในสํานกัตาง ๆ 

1.3.1 เพลงชุดย่ําไทยของสํานักพาทยโกศล 
สํานักดนตรีพาทยโกศล เปนสํานักเรียนดนตรีที่สําคัญแหงหนึ่งของประเทศไทย และ

ไดรับการเรียกขานจากนักดนตรีไทยวาบานฝงธน หรือบานฝงธนตามยานที่ตั้งบานเรือนของ จางวาง

ทั่ว พาทยโกศล ครูดนตรีและนักดนตรีคนสําคัญของยุครัตนโกสินทร ไดบุกเบิกการดนตรีของสํานัก

ดนตรีพาทยโกศลใหเปนที่มีชื่อเสียง และสรางนักดนตรีที่มีความสามารถทางดนตรีไทย ไวหลายคน 

เอกลักษณของสํานักพาทยโกศลคือ วิถีปฏิบัติของนักดนตรี การเรียนการสอน การฝกซอม และที่

สําคัญคือ เพลง ที่มีสํานวนเพลงเปนเอกลักษณเฉพาะ เพลงของสํานักพาทยโกศลมีความแตกตางทั้ง

ในสวนบทเพลง และคํารอง สํานวนเพลงตางๆ ก็มีความหลากหลาย ทั้งเพลงหนาพาทย เพลงโหมโรง 

เพลงตับ เพลงเถา ในสวนของเพลงชุดย่ําไทย สํานักดนตรีพาทยโกศลไดเรียบเรียงเพลงชุด 12 ภาษา  

ไวเพื่อใชบรรเลงในงานทั่วไป และไดมีการเรียบเรียงขึ้นเปนกรณีพิเศษในงาน ครบรอบ 100 ป จางวาง

ทั่ว พาทยโกศล โดย คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ไดเปนผูเรียบเรียงบทเพลงและคํารอง เพลงชุดย่ําไทย 

โดยมีวงพาทยรัตน ในการควบคุมโดยครูสําราญ เกิดผล และครูวิเชียร เกิดผล เปนวงบรรเลงในเพลง

ชุดย่ําไทยนี้  

เพลงย่ําไทยของสํานักพาทยโกศลที่ใชบรรเลงในงานครบรอบ 100  ป จางวางทั่ว พาทยโกศล 

ประกอบดวยเพลง 

เพลงที่ 1 กราวนอก 

เพลงที่ 2 เพลงเซเลเมา 

เพลงที่ 3 เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงที่ 4 เพลงแขกยิงนก 

เพลงที่ 5 เพลงพมากงแด 

เพลงที่ 6 เพลงสําเนียงญวน 

เพลงที่ 7 เพลงเขมรขอทานชั้นเดียว  

เพลงที่ 8 เพลงลาวเฉียง 

เพลงที่ 9 เพลงมารชทูจอรเจีย 
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1.3.2 เพลงชุดย่ําไทยสํารับของครูสมภพ ขําประเสริฐ 
                           เพลงย่ําไทยสํานวนของครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดเรียบเรียงเพลงชุด 12 ภาษาหรือ

เพลงชุดย่ําไทย และเพลงทายเครื่องตาง ๆ ไวอีกหลายเพลง เพื่อใชประกอบการแสดงละครเรื่อง

นางหงส โดยนําบางเพลงมาจากเพลงเกร็ดสําเนียงภาษา และบางเพลงครูสมภพ ขําประเสริฐ ได

ประพันธข้ึนมาใหม เชน เพลงกราวนอก แตงตัวที่ 2 ข้ึนมาใหม เพลงจีนขิมเล็ก สามชั้น ข้ึนมาใหม โดย

บันทึกขอมูลจากการสัมภาษณ ครูสมพงษ ภูสร โดยมีรายละเอียดดังนี้  

เพลงที่ 1  เพลงกราวนอก        

เพลงที่ 2  เพลงจีนขิมเลก็ ออกจีนเร็วชั้นเดียว                                                                                                

 เพลงที่ 3  เพลงลาวเซเลเมาออกเพลงลาวคําหอมชัน้เดยีว                                                                           

 เพลงที่ 4  เพลงสําเนียงแขก                                                                                                   

 เพลงที่ 5  เพลงสําเนียงญวน       

เพลงที่ 6 เพลงตุงติ้ง 

เพลงที่ 7  เพลงสําเนียงเขมร ตัดลงชั้นเดียวออกลูกหมด                          
1.3.3 เพลงชุดย่ําไทยของวงดนตรีกรุงเทพมหานคร 

   เพลงชุดย่ําไทยของวงกรุงเทพมหานคร ไดรับการเรียบเรียงขึ้นโดยครูบุญยงค เกตุ

คง จากเพลงเกร็ดสําเนียงภาษาตางๆ เพื่อใชสําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในการบรรเลง

ประโคมในงานตางๆ ซึ่งสํารับเพลงดังกลาวนี้ ไดถูกถายทอดใหใชบรรเลงในวงดนตรีไทยของ

กรุงเทพมหานครสืบมา  และได รับขอมูลจาก  ครูชาตรี  อบนวล  อดีตหัวหนากองการสังคีต 

กรุงเทพมหานคร ประกอบดวยบทเพลงดังตอไปนี้ 

เพลงที่ 1 เพลงกราวนอก 

เพลงที่ 2 เพลงกราวกลาง 

เพลงที่ 3 เพลงกราวแขกเงาะ 

เพลงที่ 4 เพลงจีนปงหลัง 

เพลงที่ 5 เพลงจีนฮอแฮ 

เพลงที่ 6 เพลงเขมรเหลือง 

เพลงที่ 7 เพลงกราวตะลุง 

เพลงที่ 8 เพลงพญาลําพอง 

เพลงที่ 9 เพลงมอญทาอิฐ 

เพลงที่ 10 เพลงเร็วสําเนียงมอญ 

เพลงที่ 11 เพลงมารชทูจอรเจีย 
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เพลงที่ 12 เพลงแขกบรเทศ 

 

2.  ศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล 
 2.1. โครงสราง และการเรียบเรียงเพลงชุดย่ําไทย 
  จากการศึกษาโครงสราง และการเรียบเรียบเพลงชุดย่ําไทยโดยครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยได

นําเพลงชุดย่ําไทยของสํานักตาง ๆ เพื่อศึกษาเปรียบเทียบ พบวา เพลงแรกที่นํามาใชเรียบเรียงในเพลง

ชุดย่ําไทยของครูวิเชียร เกิดผล และสํานักอื่น ๆ จะใชเพลงกราวนอก ซึ่งเปนเพลงสําเนียงไทย เร่ิม

บรรเลงเปนเพลงแรกเหมือนกันทุกสํานัก  ซึ่งถือไดวา เพลงกราวนอก เปนเอกลักษณของเพลงชุดย่ํา

ไทย และถือวาเปนตัวแทนของเพลงสําเนียงไทยโดยแท เปนที่นาสังเกตวาการขึ้นเพลงชุดย่ําไทยนั้นให

ความสําคัญกับความเปนไทย โดยมีเพลงกราวนอกเปรียบเสมือนตัวแทนความเปนไทย นอกจากนั้น

การนําเพลงกราวนอกมาเปนเพลงขึ้นตนของเพลงชุดย่ําไทย อาจมีสาเหตุ หรือจุดประสงคทางดนตรี 

เพื่อจูงใจ และสรางบรรยากาศ ในการฟงเพลง อันเนื่องจาก เพลงกราวนอกเปนเพลงที่มีลักษณะคลาย

การปาวประกาศ ใหเกิดเสียงเกรียวกราว เพื่อสรางจุดสนใจ ใหแกผูรวมพิธี  

หลังจากจบเพลงกราวนอกแลว เพลงชุดย่ําไทยที่ครูวิเชียร เกิดผลเรียบเรียงนั้น จะตอดวย

เพลงลาวกระแซ ซึ่งเปนเพลงสําเนียงลาว แตกตางไปจากสํานักอื่น ๆ   แลวถึงจะบรรเลงตอดวยเพลง

กราวลาว ( เสเลเมา ) 

ลําดับตอมา จะใชเพลงกราวแขกเงาะ แลวบรรเลงตอดวยแขกเงาะชั้นเพลงสําเนียงแขก

เชนเดียวกัน แตมีอัตราจังหวะที่แตกตางกัน จึงทําใหบทเพลงนั้นมีความนาสนใจ  

ลําดับตอมา จะตอดวย เพลงจีนขิมเล็กบรรเลงตอจาก แขกเงาะชั้นเดียว  แลวจึงตอดวยเพลง

พมากงแด เชนเดียวกัน 

หลังจากจบเพลงพมากงแดสํารับที่ครูวิเชียร เกิดผล เรียบเรียงนั้น จะใชเพลงเขมรเหลือง

บรรเลงตอจากเพลงพมากงแด และตอดวยเพลงยะวา จากนั้นจะบรรเลงตอดวยเพลงมารชช่ิง ทรู 

จอรเจีย แลวตอดวยเพลงแขกบรเทศเปนลําดับสุดทาย 
2.2 ความสัมพันธของบันไดเสียง และลูกตก 

- เพลงกราวนอก เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด มีบางทํานองที่เปลี่ยนเปนบันได

เสียง ซอล และกลับมาจบเพลงดวย บันไดเสียง โด 

- เพลงลาวกระแซ เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียง โด ซึ่งจะ

ใหเห็นวา เพลงกราวนอก และเพลงลาวกระแซ นั้น เปนเพลงที่อยูในฐานของบันไดเสียงเดียวกัน แมวา

เพลงกราวนอกบางทํานองจะเปนบันไดเสียง ซอลแตก็กลับมาจบดวยบันไดเสียง โด เมื่อนํามาบรรเลง



134 

ติดตอกับเพลงลาวกระแซ ซึ่งอยูในบันไดเสียง โด เชน เดียวกัน จึงทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความ

กลมกลืนกัน 

- เพลงกราวลาว (เสเลเมา) เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียง

โดซึ่งอยูในฐานบันไดเสียงเดียวกับเพลงลาวกระแซ จึงทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความกลมกลืนกัน 

- เพลงกราวแขกเงาะ เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงโดและจบเพลงดวยบันไดเสียง โด 

ซึ่งอยูในฐานบันไดเสียงเดียวกัน กับเพลงกราวลาว (เสเลเมา) ซึ่งทําใหการเชื่อมตอเพลงมีความ

กลมกลืนกัน 

- เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงโด ซึ่งเปนฐานบันไดเสียง

เดียวกันกับ เพลงกราวแขกเงาะ ทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้น มีความกลมกลืนกัน และไดเปลี่ยนเปน

บันไดเสียงซอล ซึ่งทําใหบทเพลงมีสําเนียงแขกอยาง  

- เพลงจีนขิมเล็ก เปนเพลงที่ ข้ึนตนดวยบันไดเสียง โด และจบดวยบันไดเสียง โด จะ

เห็นไดวา เพลงจีนขิมเล็กนั้น ไดเรียบเรียงตอจากเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ซึ่งอยูในฐานบันไดเสียง โด ซึ่ง

เปนคนละฐานบันไดเสียงกันกับเพลงแขกเงาะชั้นเดียว ซึ่งทําใหเกิดความชัดเจนในเรื่องของสําเนียง

เพลงภาษาระหวางแขก กับจีน 

แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก โนตตัวสุดทาย ของเพลงแขกเงาะชั้น

เดียวนั้น จบดวยเสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับ โนตตัวแรกที่ใชข้ึนเพลงจีนขิมเล็กที่อยูในบันได

เสียง โด เชนเดียวกัน 

- เพลงพมากงแด เปนเพลงที่ข้ึนดวยบันไดเสียงซอล และจบดวยบันไดเสียง ซอล ซึ่ง

จะเห็นวา เพลงจีนขิมเล็กนั้น อยูในบันไดเสียง โด เมื่อนํามาเรียบเรียง ตอจากเพลงจีนขิมเล็ก จะเห็น

วาสองเพลงนี้เปนเพลงที่อยูคนละบันไดเสียงกัน อยางชัดเจน ดังนั้นเมื่อบรรเลงเพลงจีนขิมเล็กจบแลว

จะตองทําการทอดลง แลวตั้งเพลงพมากงแดขึ้นใหมเพื่อความกลมกลืนของบทเพลง และทําใหเกิด

ความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน 

- เพลงเขมรเหลือง เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดเสียงโด สวนเพลงพมากงแดนั้น เปน

เพลงที่อยูในบันไดเสียง ซอล แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก วรรค

สุดทายของเพลงพมากงแดนั้น มีการใชโนตเสียงรอง ไดแก เสียง มี และ เสียงที ซึ่ง เปนเสียงเดียวกัน

กับโนตหลักในบันไดเสียง โด ของเพลงเขมร 

- เพลงเขมรเร็ว เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดสียง โด เชนเดียวกันกับเพลง เขมรเหลือง 

เมื่อนํามาบรรเลงตอจากเพลงเขมรเหลือง จึงทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืน และเพิ่ม

อรรถรสของเพลงสําเนียงเขมรมากยิ่งขึ้น  
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- เพลงยะวา เปนเพลง ข้ึนดวยบันไดเสียง ฟา และจบดวยบันไดเสียง ฟา  สวนเพลง

เขมรเร็วนั้น อยูในฐานบันไดเสียง โด ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอ

กัน จึงทําใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุด

ย่ําไทยมากยิ่งขึ้น 

- เพลงเขมรเหลือง เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดเสียงโด สวนเพลงพมากงแดนั้น เปน

เพลงที่อยูในบันไดเสียง ซอล แตการเรียบเรียงเพลงก็ยังคงมีความกลมกลืนกัน ซึ่งเกิดจาก วรรค

สุดทายของเพลงพมากงแดนั้น มีการใชโนตเสียงรอง ไดแก เสียง มี และ เสียงที ซึ่ง เปนเสียงเดียวกัน

กับโนตหลักในบันไดเสียง โด ของเพลงเขมร 

- เพลงเขมรเร็ว เปนเพลงที่อยูในฐานบันไดสียง โด เชนเดียวกันกับเพลง เขมรเหลือง 

เมื่อนํามาบรรเลงตอจากเพลงเขมรเหลือง จึงทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืน และเพิ่ม

อรรถรสของเพลงสําเนียงเขมรมากยิ่งขึ้น  

- เพลงยะวา เปนเพลง ข้ึนดวยบันไดเสียง ฟา และจบดวยบันไดเสียง ฟา  สวนเพลง

เขมรเร็วนั้น อยูในฐานบันไดเสียง โด ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอ

กัน จึงทําใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุด

ย่ําไทยมากยิ่งขึ้น 

- เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจียเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงซอล ซึ่งเปนคนละฐานบันได

เสียงกับเพลงยะวา ซึ่งเปนการเปลี่ยนบันไดเสียง แบบฉับพลัน เมื่อนํามาเรียบเรียงตอกัน จึงทําใหเกิด

ความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน และชวยเพิ่มอรรถรสของการบรรเลงเพลงชุดย่ําไทยมาก

ยิ่งขึ้น 

รวมทั้งยังมีอัตราจังหวะที่ตางกัน เมื่อบรรเลงเพลงยะวาซึ่งมีอัตราจังหวะชั้นเดียวจึงตองทอดลงเพื่อต้ัง

เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจียขึ้นมาใหม 

- เพลงแขกบรเทศเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด ซึ่งเปนคนละฐานบันไดเสียงกันกับ

เพลงมารชชิ่ง ทรู จอรเจีย จึงทําใหเกิดความแตกตางของสําเนียงเพลงที่ชัดเจน แตเนื่องดวยเพลงมาร

ชช่ิง ทรู จอรเจียนั้นจบดวยเสียงซอล ซึ่งเปนเสียงเดียวกันกับโนตตัวแรกของทํานองเพลงแขกบรเทศ จึง

ทําใหการเชื่อมตอบทเพลงนั้นมีความกลมกลืนกัน 
2.3 การเชื่อมตอบทเพลง 

- เพลงกราวนอก เปนเพลงสําเนียงไทย ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับแรก มีอัตราจังหวะ

สองช้ัน ใชหนาทับพิเศษกํากับจังหวะ  

- เพลงลาวกระแซ เปนเพลงที่สําเนียงลาว ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 2 ตอจาก

เพลงกราวนอก อยูในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะ เปนเพลงที่ไมมีการขับรอง เมื่อ
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บรรเลงเพลงกราวนอกจบแลว ผูบรรเลงจะบรรเลงเพลงลาวกระแซตอจากเพลงกราวนอก โดยที่ไมตอง

ถอนจังหวะลงเพื่อจบเพลงกอน  

- เพลงกราวลาว(เสเลเมา) เปนเพลงสําเนียงลาว ที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 3 อยู

ในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงลาวกระแซจบ นักดนตรีจะบรรเลง

เพลงกราวลาวตอจากเพลงลาวกระแซ โดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลงลาวกระแซลงเพื่อจบเพลง 

- เพลงกราวแขกเงาะ เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 4 อยูในอัตราจังหวะสอง

ชั้น ใชหนาทับลาวกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงกราวลาว (เสเลเมา) จบ นักดนตรีจะบรรเลงเพลง

กราวแขกเงาะตอจากเพลงกราวลาว (เสเลเมา) โดยไมตองถอนจังหวะลงเพื่อจบเพลง 

- เพลงแขกเงาะชั้นเดียว เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุเปนลําดับที่ 5 อยูในอัตราจังหวะ

ชั้นเดียว ใชหนาทับสองไมกํากับจังหวะ เมื่อบรรเลงเพลงกราวแขกเงาะจบ นักดนตรีจะถอนจังหวะลง

เพื่อบรรเลงสงรอง โดยใชทํานองสําหรับเชื่อมตอบทเพลงเพื่อสรางความกลมกลืนระหวางเพลงกราว

แขกเงาะที่มีอัตราจังหวะสองชั้น กับเพลงแขกเงาะชั้นเดียว  

- เพลงจีนขิมเล็ก เปนเพลงที่ไดรับการบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 6 อยูใน

อัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับจีนกํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กที่นํามาเรียบเรียงในเพลงชุด

ย่ําไทย เปนเพลงที่มีอัตราจังหวะสองชั้น เมื่อจบเพลงแขกเงาะชั้นเดียวซึ่งเปนเพลงที่อยูในอัตราจังหวะ

ชั้นเดียว ผูบรรเลงจะตองถอนจังหวะเพลงแขกเงาะชั้นเดียวลงเพื่อจบเพลง แลวจึงตั้งเพลงจีนขิมเล็ก

ขึ้นใหม 

- เพลงพมากงแดเปนเพลงที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 7 ตอจาก

เพลงจีนขิมเล็ก อยูในอัตราจังหวะสองชั้น ใชหนาทับพมากํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงจีนขิมเล็กและ

เพลงพมากงแดเปนเพลงที่ มีอัตราจังหวะ 2 ชั้นเชนเดียวกัน เมื่อจบจากเพลงจีนขิมเล็กแลว นักดนตรี

จะบรรเลงเพลงพมากงแด ติดตอกันไปโดยที่ไมตองถอนจังหวะเพลงจีนขิมเล็กลงเพื่อจบเพลง 

- เพลงเขมรเหลืองเปนเพลงที่นําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 9 ตอจาก

เพลงพมากงแด เปนเพลงอยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับเขมรกํากับจังหวะ แตเนื่องจากเพลงพมา

กงแดนั้นเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงซอล สวนเพลงเขมรเหลืองนั้นเปนเพลงที่อยูในบันไดเสียงโด จึง

ตองถอนจังหวะเพลงพมากงแดลง เพื่อจบเพลงกอน จึงจะตั้งเพลงเขมรเหลืองขึ้นมาใหม 

- เพลงเขมรเร็วเปนเพลงที่นําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10  เปนเพลง

สําเนียงเขมรเชนเดียวกับเพลงเขมรเหลือง แตเพลงเขมรเร็วนั้น อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เมื่อบรรเลง

เพลงเขมรเหลืองจบ นักดนตรีจะบรรเลงเพลงเขมรเร็วติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยไมตอง

ถอนจังหวะเพลงเขมรเหลืองลงเพื่อจบเพลง 
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- เพลงยะวาเปนเพลงสําเนียงชวาที่ถูกนําไปบรรจุในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 10 

ตอจากเพลงเขมรเร็ว ซึ่งเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกับเพลงเขมรเร็ว หลังจาก

บรรเลงเพลงเขมรเร็วจบ จึงบรรเลงเพลงยะวาติดตอกันไปพรอมกันทุกเครื่องมือ โดยที่ไมตองถอน

จังหวะเพลงเขมรเร็วลงเพื่อจบเพลง 

- เพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย เปนบทเพลงที่ถูกบรรจุอยูในเพลงชุดย่ําไทยเปนลําดับที่ 

11 ตอจากเพลงยะวา อยูในอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับฝร่ังกํากับจังหวะ เนื่องจากเพลงยะวานั้นเปน

เพลงที่อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว สวนเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย นั้นเปนบทเพลงที่อยูในอัตราจังหวะ 2 

ชั้น จึงตองถอนจังหวะของเพลงยะวาลงเพื่อจบเพลงกอน เพื่อต้ังเพลงมารชช่ิง ทรู จอรเจีย ข้ึนใหม โดย

ใหระนาดเอก เปนผูบรรเลงนําเพื่อต้ังเพลงกอน 1 บรรทัด หลังจากนั้นจะบรรเลงรับพรอมกันทุก

เครื่องมือ 

 

อภิปรายผล 
เพลงชุดย่ําไทย เปนผลผลิตทางดนตรีที่เมื่อมองยอนกลับเขาไปในตัวบทเพลงอยางลึกซึ้ง จะ

พบวาเพลงชุดย่ําไทยนอกเหนือจากการสรางชุดเพลงที่เรียบเรียงเพลงสําเนียงภาษาตางๆเพื่อตอบรับ

ความตองการทางดนตรีที่ประกอบในงานอวมงคลแลว ยังมีนัยยะแฝงหลายประการที่ตองไดรับการ

จําแนกและวิเคราะหทั้งเชิงดนตรีวิทยา และสังคมวิทยา ดวยความหลากหลายในสําเนียงเพลงภาษา

ของเพลงชุดย่ําไทยจึงเปนเสมือนแผนที่ทางความคิดที่ตองไดรับการพิสูจน 

 เพลงชุดย่ําไทย กรณีศึกษาครูวิเชียร เกิดผล เปนหนึ่งโครงสรางที่ไดรับการยกขึ้นมาวิจัยโดยสิ่ง

ที่นาสนใจคือการที่ครูวิเชียร เกิดผลสะสมประสบการณทางดนตรี โดยเฉพาะในสวนของเพลงชุดย่ํา

ไทย ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญนี้ จึงนําเพลงชุดย่ําไทยทั้ง 2 สํารับ ที่ครูวิเชียร เกิดผลไดศึกษาและเรียบ

เรียงไว ไดแก สํารับงานครบรอบ 100ป จางวางทั่ว พาทยโกศล และสํารับที่ครูวิเชียร เกิดผลเรียบเรียง 

โดยผูวิจัยไดจําแนกประเด็นในการวิจัยออกเปน 2 ประเด็นหลัก คือ บทบาทและสถานะของเพลงชุดย่ํา

ไทยในปจจุบัน และ การศึกษาเพลงชุดย่ําไทยของครู วิเชียร เกิดผล โดยประเด็นแรก การศึกษา

บทบาท สถานะของเพลงชุดย่ําไทยในปจจุบัน โดยหลีกเลี่ยงไมไดที่จะตองกลาวถึงความเปนมาพอ

สังเขปของเพลงชุดย่ําไทยผานคําบอกเลาที่เปนเสนเรื่องทางประวัติศาสตร จากครูดนตรีหลายทาน จึง

ทําใหเห็นวิถีและการสืบทอดของเพลงชุดย่ําไทยมาจนถึงปจจุบัน และในสวนการศึกษาเพลงชุดย่ําไทย 

ทั้ง 2 สํารับ การศึกษาเชิงดนตรีนับวาเปนสวนสําคัญในการรูถึงโครงสรางทางกายภาพของเพลงชุดย่ํา

ไทยที่ไดรับการจําแนก เพลงในแตละเพลงเพื่อศึกษาความสัมพันธการรอยเรียงเพลงในชุดย่ําไทย ทํา

ใหเกิดความชัดเจนในเงื่อนไขความคิดของครูวิเชียร เกิดผล ตอเพลงชุดย่ําไทยทั้ง 2 สํารับ นอกจากนั้น

อิทธิพลของเพลงชุดย่ําไทยนับไดวามีผลสูงมากเชิงสังคมศาสตร ทั้งในดานการเติมเต็มบทบาทของ
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เพลงประโคมในงานอวมงคลของปพาทยไทย ซึ่งระดับข้ึนดังกลาวไดถูกถอดความจากเนื้อหาสาระของ

เพลงชุดย่ําไทย โดยเปนที่แนชัดวาการผลิตเพลงชุดย่ําไทยเพื่อสรางความเสมอภาคทางดนตรีโดย

อางอิงจากปพาทยมอญ ที่มีชุดเพลงย่ํา ตางๆนานา จึงเปนจุดสําคัญที่ปพาทยไทยพยายาม

วิวัฒนาการตนเองเพื่อกลบชองวางดังกลาวผานการสรางชุดเพลงย่ําไทย และแสดงความเปนเจาของ

ชุดเพลงผานการบรรจุชื่อเพลงโดยใสเชื้อชาติ โดยสอดคลองกันนี้เพลงแรกที่จะนําเขามาบรรจุในทุก

สํารับของเพลงชุดย่ําไทย ตองเร่ิมดวยเพลงกราวนอก ที่ส่ือถึงสําเนียงเพลงไทยเปนมูลบทเสมอ และ

เพลงชุดย่ําไทยนี้ยังมีนัยยะที่เปนนวัตกรรมทางดนตรีของราษฎรซึ่งเปนผลผลิตทางดนตรีเพียงไมกี่ชิ้น

ที่เกิดขึ้นจากความคิดของราษฎรเพื่อตอบโจทยความตองการทางดนตรีของราษฎรเอง ซึ่งสังเกตไดวา

เพลงชุดย่ําไทยไมมีการเรียบเรียงเพลงที่ตายตัว ไมจํากัดจํานวนเพลง ซึ่งเปนคุณสมบัติหนึ่งที่บง

ชี้ใหเห็นภาพลักษณที่มีพื้นฐานจากฐานคิดแบบชาวบานเพื่อเอื้ออํานวยตอความสามารถทางดนตรี

ของชาวบานเอง โดยลักษณเดนของเพลงอาศัยความยืดหยุนและเรียบงาย  และยังแฝงไปดวยมุมมอง

ทางความคิดของคตินิยมเชิงชาติพันธุ ซึ่งเพลงชุดย่ําไทยถือไดวาเปนองครวมแหงความหลากหลาย

ทางชาติพันธทางบทเพลงที่ส่ือใหเห็นปฏิสัมพันธและแงมุมทางความคิดในการมองชาติไทยและชน

ชาติอ่ืนๆ โดยสืบความหมายแฝงดังกลาวจากคํารอง เนื้อเพลง และการเรียงรอยสําเนียงภาษา จาก

การวิเคราะหทางดนตรีของบทเพลงตางๆในเพลงชุดย่ําไทย 

 ทั้งนี้นอกเหนือจากคุณคาทางดนตรีที่เพลงชุดย่ําไทยไดนําเสนอตอสังคมและชุมชนดนตรีแลว 

ความคมชัดที่แฝงอยูในนัยยะการเรียบเรียงเพลง และการเรียนรูความเขาใจเชิงชาติพันธุยังไดถูกบรรจุ

ไวเปนอยางดีในเพลงชุดย่ําไทย ซึ่งการไขความซับซอนอันลึกซึ้งระหวาง ดนตรี สังคม มนุษยและ

ความคิด ที่แฝงอยูในเพลงชุดย่ําไทยโดยจําเปนตองตีความผานมิติทางดนตรีนั้น ไมใชเร่ืองงาย แต

ในทางกลับกันการที่เพลงชุดย่ําไทยไดรับการหยิบยกข้ึนมาตีความและแตกประเด็นอยางหลากหลาย

ยอมแสดงใหเห็นถึง ความลึกซึ้ง และวิวัฒนาการของดนตรีไทยที่มีความสลับซับซอน และมีเงื่อนไขที่

ผูกติดกับบริบททาสังคมและแงคิดคติความเชื่อของคนไทย ไดเปนอยางดี 

 

ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาเพลงชุดย่ําไทย กรณีศึกษาครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยมีขอเสนอแนะสาํหรับการนํา

ผลการวิจยัไปใชในการศึกษาและขอเสนอแนะใน การทาํวิจัยเปน 2 ประเด็น ดังนี ้
1. ขอเสนอแนะดานการศึกษา 
จาการศึกษาเพลงชุดย่ําไทย ผูวิจัยไดพบประเด็นที่นอกเหนือจากประเด็นทางดนตรีอีก

หลากหลายประเด็นโดยผานการศึกษาวิเคราะห ทั้งจุดกําเนิดของเพลงชุดย่ําไทย และลักษณะการกอ

ตัวและสืบทอดเพลงชุดย่ําไทย การเรียบเรียงเพลงโดยอาศัยทฤษฎีการวิเคราะหเพลงไทย และประเด็น
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สําคัญอื่นๆ ซึ่งผูวิจัยตระหนักดีวา เพลงชุดย่ําไทยเปนเพียงตัวอยางในการศึกษาหนึ่งเทานั้น จากเพลง

ไทยที่มีความหลากหลายในดานประเภทบทเพลง หลากหลายที่มาและบทบาทหนาที่ของบทเพลง 

ตลอดจนสวนประกอบอื่นๆทางดนตรีที่นอกเหนือจากบทเพลง 

2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัย 
การศึกษาของผูวิจัยขางตน เปนการศึกษาโดยใชกรณีศึกษาเพลงชุดย่ําไทยเพียงกรณีเดียว ยัง

มีรายละเอียดในขั้นการวิเคราะหขอมูลอีกหลายดานที่ควรจะทําการศึกษาวิจัยตอไป เชน 

- การศึกษาเพลงประเภทอื่นๆ 

- การศึกษาครูดนตรี คีตกวี และศิลปนทานอื่นๆ 

- การศึกษาโดยอาศัยการใชทฤษฎีทางมานุษยวิทยา และสังคมวิทยา ในการตีความดนตรีไทย 

- การศึกษาในบริบทมีดนตรีไทยเขาไปมีสวนเกี่ยวของ ในมุมของ ศาสนา การเมือง สุขภาพ 

ปรัชญา สังคม วัฒนธรรม และอ่ืนๆ 
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โนตเพลงย่าํไทย  
 งานครบรอบ 100 ป ครูจางวางทัว่ พาทยโกศล เรียบเรยีงโดย คุณหญิงไพฑูรย กติติวรรณ 

 
เพลงกราวนอก 

สงรอง 

- ซ – ซ -  -  -  ด ํ -  - ม ํ รํ  ดํ รํ - มํ -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ ม ํม ํ - มํ - มํ

- ซฺ – ร  -  -  -  ด  -  -  ม  ร  ด ร - ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม  - ม - ม

 
      รับรอง มํ รํ ดํ รํ  มํ มํ - มํ

      ม ร ด ร  ม ซ - ม

            
- ซ – ซ -  -  -  ดํ -  - ม ํ รํ  ดํ รํ - มํ -  -  -  - -  -  -  มํ - มํ ม ํม ํ - มํ - มํ

- ร – ร  -  -  -  ด -  -  ม  ร  ด ร - ม -  -  -  - -  -  -  ม - ม ม ม  - ม - ม

                       

- มํ -  -  มํ รํ -  - รํ ดํ -  -  รํดํ -  -  - ซ ม - - ม ร - - มร -  -  -  ด ลฺ - -

-  -  รํ  ด ํ -  -  ด ล  -  -  ล  ซ   - -ล  ซ ม   - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ   -  - ซฺ ม ฺ

            
-  -  ซ ล  ด - ล ด -  -  ด ร  ม - ร ม -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  - ดํ รํ  มํ  -  รํ มํ

- มฺ - -  - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - -  -  ด -  ท

                       
- มํ -  -  มํ รํ -  - รํ ดํ -  -  รํดํ -  -  - ซ ม - - ม ร - - มร -  -  -  ด ลฺ - -

-  -  รํ  ด ํ -  -  ด ล  -  -  ล  ซ   - -ล  ซ ม   - - ร ด -  -  ด ลฺ - -ด ลฺ ซฺ   -  - ซฺ ม ฺ

                       
-  -  ซ ล  ด - ล ด -  -  ด ร  ม - ร ม -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  - ดํ รํ  มํ - รํ มํ

- มฺ - -  - ซ -  - ซ ล -  - - ด -  - ร ม  -  - -  ซ  - - ซ ล - -  - ด - ท

                       
- มํ -  -  มํ รํ -  - รํ ดํ -  -  ดํ ล  -  - - ล -  - ซ ม -  - -  -  - มซ  - ซ - ซ

-  -  รํ  ด ํ -  -  ด ล  -  -  ล  ซ   - - ซ ม -  - ซ ม -  - ร ด -  -  ร - -  - ร - ม
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- ดํ - รํ  - มํ - มํ -  -  -  ม ํ มํ มํ -  - -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  -  -  -  -  -

- ด - ร  - ม - ซ -  -  -  ล  ซ ม -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  -  -  -   -  -

                     

-  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ -  มํ มํ มํ -

-  -  -  -  -  -  -  ร - ร ร ร  - ร - ร -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

            
-  -  มํ -  มํ - ม ํ- มํ - ม ํ-  -  มํ -  - -  -  มํ - -  ดํ - ดํ -  ดํ - ดํ  -  -  มํ  -

-  -  -  รํ  - รํ - รํ - รํ - รํ  -  -  -  รํ -  -  -  รํ -   -  ท  - -   -  ท  -  -  รํ  -  รํ

            
-  -  มํ -  -  ดํ - ดํ -  ดํ - ดํ  -  -  มํ  - -  ดํ - ดํ -  -  มํ  - -  ดํ - ดํ  -  -  มํ  -

-  -  -  รํ  -   -  ท  -  -   -  ท  -  -  รํ  -  รํ -   -  ท  - -  รํ  -  รํ -   -  ท  -  -  รํ  -  รํ

            
-  ดํ - ดํ  -  -  มํ  -  -  ดํ - ดํ  -  -  มํ  - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ - มํ มํ มํ -  มํ มํ มํ -

-   -  ท  -  -  รํ  -  รํ  -   -  ท  -  -  รํ  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ -  -  -  รํ 

            
-  -  มํ -  มํ - ม ํ- มํ - ม ํ-  -  มํ -  - -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  มํ รํ  -  - ดํ รํ

-  -  -  รํ  - รํ - รํ - รํ - รํ  -  -  -  รํ -  -  -  - ดํ ท -  - ดํ รํ -  -  ดํ ท - ล

            
-  -  มํ รํ  -  -  ด ํรํ  -  -  มํ รํ  -  - ดํ รํ -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  -  ท  -  - ดํ ร 

-  -  -  -  ดํ ท -  - ดํ รํ -  -  ดํ ท - ล -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  -  ล ท -  ล 

            
-  -  มํ รํ  -  -  ด ํรํ  -  -  -  ท  -  - ดํ ร -  -  มํ รํ -  -  ด ํรํ -  -  -  ท  -  - ดํ ท

-  -  -  -  ดํ ท -  - -  ล  -  -  ล ท -  ล -  -  -  - ดํ ท -  - -  ล  -  -  ล ท -  -

            

-  - ดํ ท  -  - ดํ ท -  - ดํ ท  -  - ดํ - - ฟ -  - ซ ฟ -  - ซ ฟ -  -  ซ ฟ -  ฟ

ล ท -  -  ล ท -  - ล ท -  -  ล ท - ท -  - ม ฟ -  -  ม ฟ -  -  ม ฟ  -  - ม -

            
-  -  - ร -  -  - ม -  -  - ซ  -  -  -  ล -  -  - รํ -  -  - ดํ -  -  - รํ  ดํ ท - ล

-  -  - ลฺ  -  -  -ทฺ -  -  - ซ ฺ -  -  - ลฺ -  -  - ร -  -  - ด -  -  - ร  ด ทฺ - ลฺ
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-   -  -  - -   -  - รํ -  -  มํ -  มํ รํ - รํ -  -  -  - -  -  -  ล - ล ล ล   - ล - ล

-  -  -  -  -  -  - ล -  -  - รํ  -  ซ - ล -  -  -  - -  -  -  ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ - ลฺ

            
ท - ล ท -  -  ล ท  -  - ล ท  - ล -  - ท -  ล ท -  - ล ท -  - ล ท  - ล -  -

- ซ -  -  ล ซ -  - ล ซ -  -  - ม -  - - ซ  -  - ล ซ -  - ล ซ -  -  - ม -  -

            
ท -  ล ท - รํ - ท -  - ล ท  ดํ - รํ - มํ รํ -  - มํ รํ -  - รํ - ล ท  - ล -  -

-  ซ -  -  ล - ล  - ล ซ -  -  - ร -  -  -  - ดํ รํ -  - ดํ ท - ซ -  -  - ม -  -

            
ท - ล ท - รํ - ท -  - ล ท  ดํ - รํ - มํ รํ -  - มํ รํ -  - -  - ล ท   -  -  - ล

- ซ -  -  ล - ล - ล ซ -  -  - ร -  - -  - ดํ รํ -  - ดํ ท ล ซ -  -  - ลฺ -  -

            
-  - ท - ล ท ด รํ  -  -  - ม ํ -  -  -  - -  - ท - ล ท ด รํ -  -  - ม ํ -  -  -  -

-  -  - ซ  -  -  -  ร  -  - ด  -  รํ ดํ ท ล -  -  - ซ -  -  -  ร -  - ด  -  รํ ดํ ท ล

            
-  - ท - ล ท ด รํ  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ

-  -  - ซ  -  -  -  ร  -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร - ร ร ร  - ร - ร

            
- มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท  รํ มํ - รํ - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  -  ล ล - ซ

- ซ - ม   - ร - ฟ - ซ - -  - ม - ร - ซ - ม - - - ท ฺ -  -  - ลฺ  -  -  -  ซฺ

            
- มํ - มํ - รํ - ท -  - ล ท  รํ มํ - รํ - มํ - มํ - รํ - - ท ท -  -  ล ล - ซ

- ซ - ม   - ร - ฟ - ซ - -  - ม - ร - ซ - ม �  - - ท ฺ -  -  - ลฺ  -  -  -  ซฺ

        
- ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล - - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล -

- ซ - -  - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ

            
-  -  -  - ซ -  - ซ ล ซ - ซ  ล ท - ท - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล -

- ร -  -  - ร -  - -  - ร -  -  - ล - - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ
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-  -  -  - ซ -  - ซ ล ซ - ซ  ล ท - ท - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล -

- ร -  -  - ร -  - -  - ร -  -  - ล - - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ

            
- ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล - - ดํ -  - ดํ ดํ - ท -  -  - ท  -  -  ล -

- ซ - -  - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ - ซ - - - ซ - ฟ -  - ล  -  ล ซ - ซ

            
-  - รํ ท -  -  ล  -  -  - ล ท  -  -  ล  - -  - รํ ท -  -  ล - -  - ล ท  -  -  ล  -

-  -  -  -  ล ซ - ซ -  -  -  -  ล ซ - ซ -  -  -  - ล ซ - ซ -  -  -  -  ล ซ - ซ

            
ล ท -  -    ล ท -  -    ล ท -  -    ล ท -  -  -  - ซ ล ดํ - ล ดํ -  -  ด ํรํ  มํ - รํ มํ

-  -  ล ซ  -  -  ล ซ -  -  ล ซ  -  -  ล ซ - ม - - - ซ -  - ซ ล - -  - ดํ - -

            
- มํ - มํ - รํ -  มํ - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ มํ - มํ - มํ - รํ - มํ - มํ รํ ด ํ - ดํ รํ มํ

- ซ - ม  - ร - ม ม - - -  ด -  -  - - ซ -  ม - ร - ม ม -  -  -  ด  -  -  -

            
- มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ

ม -  -  -  ซ -  -  - ม -  -  -  ซ -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ม -  -  -  ซ -  -  -

    
- มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ ดํ รํ มํ

ล -  -  -  ซ -  -  - ล -  -  -  ซ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ล -  -  -  ซ -  -  -

          
- รํ - ม ํ - รํ - ม ํ - รํ - ม ํ -  -  - มํ -  -  -  ซ - -  -  ล -  - รํ ด ํ ล ดํ - รํ

ดํ - ดํ -  ดํ - ด ํ- ดํ - ดํ -  -  รํ -  - -  -  -  ร -  -  -  ม -  - ร ด  ม ด - ร

 

สงรอง 

-  -  -  - -  -  - รํ - รํ รํ รํ  - รํ - รํ

-  -  -  -  -  -  - ร - ร ร ร  - ร - ร
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ทอน 2            

- - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ  - มํ - รํ -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - ล - ซ

- ร - -   - ด - ร - ม - ซ  - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม ร ด  - ลฺ - ซฺ

           
- - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ - มํ  - มํ - รํ -  - รํ รํ - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - ล - ซ

- ร - -   - ด - ร - ม - ซ  - ม - ร - ร - - - ด - ร - ม ร ด  - ลฺ - ซฺ

            
-  -  ด ํดํ - ล - ซ - ซ ล ด ํ - มํ - รํ -  - ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ด ํ - ดํ -  -

- ด -  -  - ม - ร ม -  - ด  - ม - ร - ด -  - - ม - ร ม - - -  ล - ล ซ

            
-  -  ด ํดํ - ล - ซ - ซ ล ด ํ - มํ - รํ    - ดํ ดํ - ล - ซ - ซ ล ด ํ - ดํ -  -

- ด -  -  - ม - ร ม -  - ด  - ม - ร - ด -  - - ม - ร ม - - -  ล - ล ซ

            
- ซ ล ด ํ - ดํ -  - - ซ ล ด ํ - ดํ -  - - ซ ล ดํ - ดํ -  - - ซ ล ด ํ - ดํ - ดํ

ม - - -  ล - ล ซ ม - - -  ล - ล ซ ม - - - ล - ล ซ ม - - -  - -  ท -

           
- ดํ - ด ํ - ดํ - ดํ -  -  -  -  -  -  -  ดํ -  -  -  - - ซ - ซ - ซ - -  - รํ - รํ

- -  ท -  - -  ท - -  -  -  ด  -  -  -  - -  -  - ซฺ -  -  -  - - ร - ร  -  -  -  - 

            
-  -  - - - ซ - ซ -  - รํ รํ  - มํ รํ ดํ - รํ ดํ ลํ - ดํ - รํ - มํ - ดํ  รํ มํ - รํ

- - - ซ ฺ -  -  -  - - ร -  -  - ม ร ด - ร ด ล - ด - ร - ม - ด ร ม - ร

            
-  -  - ม ํ - มํ  -  - - ดํ - รํ  - ดํ - ล -  -  -   - -  -  ด ํรํ มํ รํ -  -  - ซ - ล

-  -  - ม  - ซ -  - - ด - ร  - ด - ม -  -   -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล  - ร - ม

            
-  -  -  - - ซ - ซ - มํ - -  - มํ - มํ -  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ - ล  - ซ - มํ

- -  -  ซ ฺ - - - - - ซ - ม   -  -  -  มํ -  -  -  - - ด - ร - ด - ม  - ร - ม

            
-  -  รํ รํ - มํ - รํ - มํ - -  - มํ - มํ -  -  -  - -  - ดํ รํ มํ รํ -  -  - ซ - มํ

- ร -  -  - ม - ร - ซ - ม  -  -  - ม -  -  -  - ซ ล -  - -  - ดํ ล  - ร - ม
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-  -  รํ รํ - มํ - รํ - - ดํ ด ํ - ซ - ล - ดํ - รํ - มํ - ล - รํ -  -  -  ดํ -  ดํ

- ร -  -  - ม - ร - ด -  -  - ร - ม - ด - ร - ม - ม - ร - ด  -  -  -  -

            
- ซ - ม -  -  ซ ล  -  -  -  -  ดํ -  -  - ดํ ล  -  - -  - ซ ล -  - ดํ ล  - ซ - ซ

- ร -  -  ร ม -  - -  - ซ ล  - ซ -  - -  -  ซ ม ร ม -  - ซ ล -  -  - ร - ร

 
 

เพลงกราวลาว (เสเลเมา) 
            

 -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  -   -  ดํ  -  ล  -  -  -  -   -  ม  -  ซ    -  ล –  ซ   -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  -   -  -  -  ซฺ    -  -  -  -    -  ด  -  ลฺ   -  -  -  -   -  ท  -  ซฺ   -  ลฺ  -  ซฺ   -  ด  -  ลฺ 
            

 -  -  -  -   -  -  -  ซ    -  -  -  -   -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม   -  ร  -  ซ   -  -  -  ม   -  ร  -  ซ 

 -  -  -  -   -  -  -  ซฺ   -  -  -  -   -  ด  -  ลฺ   -  ซฺ  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ   -  -  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ 
 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  -   -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม   -  ร  -  ซ   -  -  -  ม  -  ร  -  ด 

 -  -  -  -   -  -  -  ซฺ   -  -  -  -   -  ด  -  ลฺ   -  ซฺ  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ   -  -  -  ทฺ   -  ลฺ  -  ซฺ 
 

 -  -  -  ดํ   -  -  -  ดํ  -  -  -  มํ   -  รํ  -  ดํ  -  มํ  -  รํ   -  ดํ  -  มํ   -  -  -  รํ   -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  ด   -  -  -  ด   -  -  -  ม   -  ร  -  ด   -  ม  -  ร   -  ด  -  ม   -  -  -  ร   -  ด  -  ม 
 
 -  -  -  -   -  -  -  -  -  ซ  -  ดํ   -  ซ  -  ล  -  -  -  -   -  ซ  -  ดํ  -  รํ  -  ดํ     -  ซ  -  ล 

 -  -  -  -   -  -  -  -   -  ร  -  ด   -  ร  -  ม   -  -  -  -   -  ร  -  ด   -  ร  -  ด   -  ร  -  ม 
 

 -  -  -  ดํ   -  รํ  -  มํ  -  มํ  -  มํ   -  รํ  -  ดํ  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ซ  -  ดํ   -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ด   -  ร  -  ม   -  ซ  -  ม   -  ร  -  ด   -  -  -  -   -  -  -  -   -  ร  -  ด   -  ร  -  ม 
 

 -  -  -  -   -  ซ  -  ดํ  -  รํ  -  ดํ   -  ล  -  ซ  -  -  -  ดํ   -  รํ  -  มํ   -  มํ  -  มํ     -  รํ  -  ดํ 

 -  -  -  -   -  ร  -  ด   -  ร  -  ด   -  ล  -  ซฺ   -  -  -  ด   -  ร  -  ม   -  ซ  -  ม   -  ร  -  ด 

                       กลับตน 
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เพลงกราวแขกเงาะ 

- -  -  - -  -  - ดํ -  -  - รํ  - มํ -  มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - ม ํ -  -  -  รํ

-  -  -  -  -  -  - ด -  -  - ร  - ม  - ซ -  -  - ม - ร  -  - - ด - ร  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  -  รํ รํ - มํ - ดํ  - รํ - มํ -  -  - รํ - มํ  -   -  -  ล -  -  - ดํ - ดํ

-  -  -  -  - ร -  - - ม - ด  - ร - ม -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด   -  -  -  -

 
- มํ รํ ด ํ - ซ - ล - ดํ - รํ  - มํ - มํ -  -  - มํ - รํ -  - - ดํ - ม ํ -  -  -  รํ

- ม ร ด  - ซฺ - ลฺ - ด - ร  - ม - ซ -  -  -  ม - ร  -  - - ด - ร  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  - รํ รํ - มํ - ดํ  - รํ - มํ -  -  - รํ - มํ -  -  - ล -  -  - ดํ - ดํ

-  -  -  -  - ร -  - - ม - ด  - ร - ม -  -  - ร - ม -  - - ม -  ด  -  - -  -

 
- มํ รํ ด ํ - ซ - ล -  -  - ท  - ดํ - รํ -  -  - ท - ล -  -  - ซ - ท  -  -  - ล

- ม ร ด  - ซฺ - ลฺ -  -  - ฟ  - ซ - ร -  -  - ทฺ - ลฺ -  - - ซฺ - ท ฺ -  -  - ลฺ

 
ทอน 2 

-  -  -  - -  -  - ดํ -  -  -  รํ  - มํ - มํ -  -  - ซ -  -  -  - - รํ -  -  ดํ ล -  -

-  -  -  -  -  -  - ด -  -  - ร  - ม - ซ -  -  - ร -  -  -  - -  - ดํ ล  -  - ซ ม

 
-  - ร ม -  - ซ ล ดํ - รํ -  รํ - ดํ - ล - ดํ - ดํ - ล - ซ - ล -  ล - ซ -

- ด - -  ร ม -  - - ล - ด ํ - ล - ซ - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ  - ม - ร

 
- - -  - - ล - ดํ - ล - ด ํ รํ มํ - รํ - มํ รํ ดํ รํ มํ - รํ - ด - ล  -  -  -  -

- - - -  - ม - ด - ม - ด  ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ด - ม  -  -  -  -

 
- ดํ - ล - ซ - ล - ดํ - ม ํ - รํ - ดํ  
- ด - ลฺ  - ซฺ - ลฺ - ด - ม  - ร - ด  
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เพลงแขกเงาะชั้นเดียว 

รับรองชั้นเดียว 

 มํ รํ ม ํมํ - รํ - ท รํ มํ รํ ท  - ล - ซ

 ม ร ซ ม  - ร - ทฺ ร ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ

 
ทอน 1 

-  -  -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   -  รํ - มํ - - รํ -  - รํ ดํ -  - รํ ดํ   -   -  รํ - มํ -

-  -  -  -  -  - ท ดํ -  - ท ด ํ - ดํ - รํ - ล -  - -  - ท ดํ -  - ท ด ํ - ดํ - รํ

 
-  -  -  -  - ล -  - ซ ฟ - -  ม ม - ร - ร - - -  ล - - ซ ฟ - -  ม ร - ร

-  -  -  -   ซ - ซ ฟ - - ม ร  - - ด - - ลฺ - - ซ - ซ ฟ - - ม ร  -  - ด -

 
ซ ม - - ร ม - ม ซ ล - -  ซ ม - - - - ล ท - - ร - ท ล - ล  - ล - -

- - ร ด  - - ร - - - ซ ม  - - ร ด - ซ - - ล ท - ล - - ซ -  - ซ - ร

 
- - ซ - - ซ - ล ท ล - ล  - ล - - - ม - - ร ม - ม - ล - -  ซ ม - -

- - - ร   -  -  -  - - - ซ -  - ซ - ซ - - ร ด - - ร - - - ซ ม  - - ร ด 

 
- - ล ท - - ร - ท ล - ล  - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล  - ล - -

- ซ - -  ล ท - ล - - ซ -  - ซ - ร - - - ร - - - - - - ซ -  - ซ - ซ

 
- - - - - ล - - - ล - -  - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล  - ล - -

- - - -  - ซ - ร - ซ - ร  - ซ - ซ - ร - ร - - - - - - ซ -  - ซ - ซ

 
- - - - - ล - - - ล - -  - ล - - - - ซ - - ซ - ล ท ล - ล  - ล - -

- - - -  - ซ - ร - ซ - ร  - ซ - ซ - ร - ร - - - - - - ซ -  - ซ - ซ

 
สงรอง 

- ซ ซ ซ - ดํ - รํ มํ ดํ ม ํรํ  - ดํ – รํ 

- ซฺ ซฺ ซ ฺ - ด - ร ม ด ม ร  - ด – ร
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รับรอง 
มํ รํ ม ํมํ - รํ - ท รํ มํ รํ ท  - ล – ซ

 ม ร ซ ม  - ร - ทฺ ร ม ร ท ฺ - ลฺ – ซฺ

 
ทอน 2 

-  -  -  - - ดํ - รํ - ดํ มํ รํ  - ดํ – รํ มํ ดํ ม ํรํ - ดํ - ท -  -  รํ -  ท ล - ล

-  -  -  -  - ด - ร - ด ม ร  - ด – ร ม ด ม ร - ด - ทฺ -  -  -  ล   - - ซ -

 
- - มํ - มํ มํ - รํ - ดํ มํ รํ  - ดํ – ท -  -  -  - รํ ท - ท - ท - -  รํ ท - -

- - ม -  ซ ม - ร - ด ม ร  - ด – ทฺ -  - ล ท - - ล - - - ล ท  - - ล ซ

 
-  -  -  - ล ซ - ล -  -  -  -  ล ซ - - -  -  -  - มํ รํ - มํ -  -  -  -  มํ รํ -  -

-  - ฟ ซ  - - ฟ - - - ฟ ซ  - - ฟ ม -  - ดํ รํ - - ดํ - -  - ดํ รํ  - - ดํ ท

 
-  -  -  ล ท - รํ -  -  - ล  ท ล - - - - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล  - ล - -

-  - ซ -  - ล - ท -  - ซ -  - - ซ ม - - - ร -  -  -  - - - ซ -  - ซ - ซ

 
-  -  -  - มํ รํ - มํ -  -  -  -  มํ รํ -  - -  -  - ล ท ล - ท -  -  - ล  ท ล - -

-  - ดํ รํ  -  - ดํ - -  - ดํ รํ  -  - ดํ ท -  - ซ - -  -  ซ - - - ซ -  - - ซ ร

 
- - ซ - - ซ - รํ ท ล - ล  - ล -  - -  -  -  - - ล - - - - ซ -  ซ ล - -

- ร - ร  -  -  -  - -  - ซ -  - ซ - ซ -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร  - ซ - ซ

 
-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล  - ล - - -  -  -  - - ล - - -  - ซ -  ซ ล - -

- ร - ร  -  -  -  - -  - ซ -  - ซ - ซ -  -  -  - - ซ - ร - ร - ร  - ซ - ซ

 
-  -  ซ - - ซ - รํ ท ล - ล  - ล - -  
- ร - ร  -  -  -  - -  - ซ -  - ซ - ซ  
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เพลงแขกยงินก 

- - - - - - ล ท - - ล ท  - ดํ - รํ - - ล ล  - รํ - ดํ - ท - ล  - ซ - ล

- - - -  - ซ - - ล ซ - -  - ด - ร - ลฺ - - - ร - ด - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ลฺ

 
- - - - - - ล ท - - ล ท  - ดํ - รํ - - ล ล  - รํ - ดํ - ท - ล  - ซ - ล

- - - -  - ซ - - ล ซ - -  - ด - ร - ลฺ - - - ร - ด - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ลฺ

 
- - - - - - ล ท - มํ - -  รํ ท - - ล ซ - ซ - ล - ท - - - ล  - ท - -

- - - -  - ซ - - - - รํ ท  - - ล ซ - - ร - - ม - ฟ - - - -  ซ - ล ซ

 
- - - - - - ล ท - มํ - -  รํ ท - - ล ซ - ซ - ล - ท - - - ล  - ท - -

- - - -  - ซ - - - - รํ ท  - - ล ซ - - ร - - ม - ฟ - - - -  ซ - ล ซ

 
 

พมากงแด 

- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ  - ดํ – ท - - ซ ซ - ล - ท - ดํ - ม ํ รํ ดํ - รํ

- - - -  - ร - - - ด ม ร  - ด – ทฺ - ซฺ - - - ลฺ - ทฺ - ด - ม  ร ด - ร

 
- - - - - - รํ รํ - ดํ มํ รํ  - ดํ - ท - - - ซ - - ล ท - มํ - -  รํ ท - -

- - - -  - ร - - - ด ม ร  - ด - ทฺ - ร - - - ซ - - - - รํ ท  - - ล ซ

 
- - ล ล - ท - ร - - - -  -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - รํ - ท  ล ซ ล ท

- ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ - ทฺ - -  ด- - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ร - ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ

 
- - ล ล - ท - ร - - - -  -รม - ซ - ร - ม - ซ - ล - มํ รํ ท  - ล - ซ

- ลฺ - -  - ทฺ - ลฺ - ทฺ - -  ด- - - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ - ซฺ - ล - ม ร ท ฺ - ลฺ - ซฺ
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เพลงสําเนียงญวน(ไมทราบชื่อ) 

-  -  -  - -  -  -  - - - ซ -  - ม - ซ -  -  -  - -  -  -  - -  - ท -  - ล - ท

-  -  -  -  -  -  - ม - ม - ร  - - - ร -  -  -  - -  -  -  ล - ล - ซ  - - - ฟ

 
- - - ม ํ - - - รํ - - - ด ํ - - - ท -  -  -  - -  -  -  - รํ ท - -  - ล - ท

- - - ม  - - - ร - - - ด  - - - ทฺ -  -  -  - -  -  -  - - - ล ซ  - ม - ฟ

 
- - ร ม - ซ - ล - ท - ล  - ซ - ม -  -  - ม - ท ล ซ -ม - ซ  -  -  -  -

- ด - -  - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ -  -  - ทฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ - ซ ฺ -  -  -  -

 
- - ร ม - ซ - ล - ท - ล  - ซ - ม -  -  - ม - ท ล ซ -ม - ซ  -  -  -  -

- ด - -  - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ  - ซฺ - ทฺ -  -  - ทฺ - ทฺ ลฺ ซฺ - ทฺ - ซ ฺ -  -  -  -

 
 

เพลงเขมรขอทาน  

- - ท ท รํ ท - - - ล - ท  - - มํ มํ - ฟ - - - - ท ท ล - ล ท  -  -  -  -

- ทฺ - -  - - ล ซ - ม - ฟ  - ม - - รํ -มํ รํ - ทฺ - - - ซ - ฟ  -  -  -  -

 
- - ท ท รํ ท - - - ล - ท  - - มํ มํ - ฟ - - - - ท ท ล - ล ท  -  -  -  -

- ทฺ - -  - - ล ซ - ม - ฟ  - ม - - รํ -มํ รํ - ทฺ - - - ซ - ฟ  -  -  -  -

 
- - ซ ล - ท - - - ล - -  - ท - - ล ท - ล - ซ - ม - ร - ม  -  -  -  -

ร ม - -  - - ล ซ - ม - -  - - ล ซ - - ซ - - ร - ทฺ - ลฺ - ท ฺ -  -  -  -

 
- - ซ ล - ท - - - ล - -  - ท - - ล ท - ล - ซ - ม - ร - ม  -  -  -  -

ร ม - -  - - ล ซ - ม - -  - - ล ซ - - ซ - - ร - ทฺ - ลฺ - ท ฺ -  -  -  -
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เพลงลาวเฉียง 

- - - ซ - - - ม - - - ร  - - - ท - - - ลฺ - - - ทฺ ม ร - ร  - ม - ท

- - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ลฺ  - - - ฟฺ - - - มฺ - - - ฟฺ - - ท ฺ-  - - - ทฺ

 
- - - - - - - - ท ล - ล  - ท - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ  - ซ - ซ

- - - -  - - - - - - ซ -  - - - ร - - - - - - - ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ - ซฺ

 
-  -  -  - -  -  -  - - - ร ม  - - ซ - - - ซ ม - - - ร -  -  -  -  - ร ม  - ซ

-  -  -  -  -  -  - ท - - - -  ร ม - ร - ม - - ร ทฺ - ลฺ -  ท ฺ- -  ด - -  - ซฺ

 
- ล ซ ม - ร - - ซ ซ - -  ล ล - ท - ซ - ล - ท - รํ - ฟ ม ํรํ  - ท - ล

- ลฺ ซฺ ท ฺ -  ลฺ - ซฺ - - - ลฺ  -  -  - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ร - ฟ ม ร  - ทฺ - ลฺ

 
-  -  -  - -  -  -  - - มํ รํ ท  - ล - รํ -  -  -  - -  -  -  - ม - ซ ซ  - ซ - ซ

-  -  -  -  -  -  -  - - ม ร ท ฺ - ม - ร -  -  -  - -  -  -  - - ร - ท  - ร - ม

 
-  -  -  - -  -  -  - ม - ซ ซ   - ซ - ซ -  -  -  - -  -  -  - ท - รํ รํ  - รํ - รํ

-  -  -  -  -  -  -  - - ร  - ม  -ร - ทฺ -  -  -  - -  -  -  - - ล - ท  - ล - ซ

 
เพลงมารชชิง่ ทรู จอรเจยี 

เชื่อมเพลง 
- มํ – มํ - - - มํ - รํ - ท  - ล - ซ  
- ซ – ซ  - - - ม - ร - ท ฺ - ลฺ - ซฺ  
 
ทอน 1 

-  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ  - ล - ท -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ  - ล - ซ

-  -  -  -  -  -  - ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซฺ

 
-  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  - ร  -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล - ซ - ล  - ท - ล

-  -  -  -  -  -  - ฟฺ -  -  - ลฺ  -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - ลฺ
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-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล  - ท - ดํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ  - ล - ท

-  -  -  -  -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ  - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ

 
-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล  - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ  - ซ - ซ

-  -  -  -  -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ - ซฺ

 
ทอน 2 

-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  -  -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ

-  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  -  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  -  -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ

-  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  -  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล  - ท - ดํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ  - ล - ท

-  -  -  -  -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ  - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ

 
-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล  - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ  - ซ - ซ

-  -  -  -  -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ - ซฺ
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เพลงชุดย่ําไทยสาํรับครูสมภาพ ขําประเสรฐิ 

 ใหขอมลู โดย ครูสมพงษ ภูสร 
 

เพลงกราวนอก 
ทอน 1 

 -  -  -  ซ  -  ซ  -  ดํ     -  -  มํ  รํ   ดํ  รํ  -  ม ํ  -  -  -  -  -  -  -  ม ํ -  มํ  มํ  ม ํ  -  ม ํ - ม ํ

 -  -  -  ซ ฺ  -   ร  -  ด  -  -  ม  ร  ด  ร  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  ม -  ม  ม  ม  -  ม  - ม 

 

 -  -  -  ท     -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  ล  -  -   ซ  ม  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ 

 -  -  -  ท ฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ท  -  -  ซ  ม   -  -  ร  ด  -  ซ ฺ -  -  -  ร  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  ล  - ล  ซ  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  ม ํ -  มํ  มํ  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ

 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ   -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  ม -  ม  ม  ม  -  ม  -  ม 

 

 -  ม ํ -  -    มํ  มํ -  ม ํ  -  รํ  มํ  รํ มํ  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  - มํ  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  -  รํ  -  -  ด ํ

 -  ซ  -  - ม  ซ  -  ม  -  ร  ม  ร   ม  ซ  -  ม  -  ซ  -  -     ซ  ม  -  ซ  -  -  รํ  ด ํ  -  ล  -  - 

 

 -  -  -  -  ดํ  -  -  ดํ  รํ  ดํ  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  รํ  -  -  -  -  ดํ  รํ  มํ  รํ  -  รํ    -  ม ํ -  - 

 -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  -  ล  -  -  ล  -  -  -  ล  -  -  ซ  ล  -  -  -  -  ดํ  -  -  ท  -  - 

 

 -  ซ  -  -   ล  ซ  -  - ม  -  ร  ม  -  ซ  -  -     -  -  ซ  ล  -  ซ  -  - ด  ล  -  ล  -  ซ  -  - 

 -  ซ ฺ -  -  ลฺ  ซ ฺ -  -  -  ด  -  -  -  ซ ฺ -  -  ร  ม  -  -  -  ร   -   -    -   -  ซ  -  ด  -  -  - 

 

 -  -  ซ  ล  -  -  -  -  ด  ล  -  -  -   ซ  -  -  -  ซ  ล  -  -  ด  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ร 

ร  ม  -  -  -  ลฺ -  -   -  -  ซ  ล  ด  -  -  -  ม  -  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ลฺ  -  - 

 

 -  -  ม  ร  -  -  ด  -  -  -  ด  ร  -  ม  -  ร  -  -  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  ด  ร  -  ม  -  ร 

 ด  ร  -  -  ด  ล  - ซ  -  ล  -  -  ด  -  ด  -  -  ซ ฺ -  -  -  -  ซ  ม  -  ล  -  -  ด  -  ด  - 
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 -  -  ม  ร  -  -  ด  -  -  -  ด  ร  -  ม  -  ร  -  -  -  ซ   -  ล  -  -  ซ  -  ม  ร  -  -  -  ด 

 ด  ร  -  -  ด  ล  - ซ  -  ล  -  -  ด  -  ด  -  -  ซ ฺ -  -  -  -  ซ  ม  -  ร  -  -  ด  ลฺ -  ซ ฺ

 
ทอน 2 

 -  -  -  -  -  ล  -  ซ ล  ซ  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ   - 

 -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  -  ม  -  -  ม  -  ด  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ 

 

 -  ซ  -  ด ํ  -  รํ   -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  -  -  ม  -  ซ    -  -  ด  ร  -  ม  -  ร 

 -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  ท  -  ซ  -  ล  -  -  ด  -  ด  - 

 

 -  -  ม  ร   -  -  ด  -  -  ม  -  ซ ล  ดํ  -  ล  -  -  ด  ล  -  -  -  -  ซ  -  ม  ร  -  ร  ม  ซ 

 ด  ร  -  - ด  ล  -  ซ  -  ท  -  ซ ลฺ  ด  -  ลฺ   -  -  -  -  ซ  ม  -  -  -   ร  -   -  ด  -  -  ซ ฺ

 

 -  -  ล  ซ   -  -  -  -  -  -  ด  ร  -  ม  -  ร  -  -  ม  ร  -  -  ด  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ 

 -  -  -  -  ม  ร  -  -  ซฺ  ลฺ  -  -  ด  -  ด  -  ด  ร  -  - ด  ลฺ  -  ซ ฺ    -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ทฺ  -  ซ ฺ

 

 -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล   -  -  -  ซ  -  ล  -  - ล  ซ  -  ซ  -  -  ล  -  ดํ  -  -  - 

 -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  ม  -  ซ  ม  -  ร  -  -  ซ  ม  -   -  ม  ร  -  -  -  ซ   -  ล  -  - 

 

 -  รํ  -  -  รํ  ดํ  -  ดํ  -  -   รํ  -  มํ  -  -  -  มํ  รํ  -  -  มํ  รํ  -  -  ดํ  ล  -  - ซ  ล  -  ซ 

ล  -  ดํ  ล  -  -  ล  -  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  -  ดํ  รํ -  -  ด ํ  ล -  -  ซ   ม  -   -  -   ร 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ -  ซ  ซ  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  ม  ร  -  -  ม  ซ  -  -  ม  ร  -  -  ด  - 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ ฺ -  ซฺ  ซฺ  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  ซ ฺ  -  ร  -  -  ด  ร  -  -  ด  ร  -  - ด  ลฺ  -  ซ ฺ

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ ล  ซ  -  ซ   -  -  -  - มํ  ม ํ ม ํ - มํ  ม ํ ม ํ - มํ  รํ   -  รํ    -  -  -  - 

 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  -  ม   -  ม  ร  -  - -   -   -  ด   -  -  -   ร  -  -  ดํ  -  ดํ  ล  -  - 
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 รํ  รํ  รํ  -     รํ  รํ  รํ  - รํ  ดํ  -  ด ํ  -  -  -  -  ล  -  ดํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ล  -  ซ  - 

 -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  ล  -  ล  ซ  -  - -  ซ   -  ล  -  ซ  -  ม   -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร 

 

 -  -  ซ  ล  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ   -  รํ  -  ด ํ

 -  ฟ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม   -  ร  -  ด   

 

 
เพลงจีนขิมเล็ก(ทางเปลีย่น) 

อัตราจังหวะ 3 ชั้น 
ทอน 1  

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  -  -  -  ซ  ล ดํ  -  ล  ด ํ   -  -  ดํ  รํ  -  -  มํ  - 

 -  -  -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ม -  - ซ  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  ซ  ล  -  - ดํ  รํ   -  ดํ 

 

 -  -  มํ  - มํ  -  มํ  - รํ   -  รํ  -  ดํ  -  ด ํ -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  ร  ม  ซ  -  -  -   - 

 -  -  -  ร  -  รํ  -  ด ํ -  ดํ  -   ล  -  ล  -  ซ  -  -  -   ม  -  -  -  ร  ด  -  -  ซ ฺ  -  -  -  - 

 

 -  ซ  -  ซ  -  -  -  ร  -  ม  -  ซ -  ฟ -  -ม  -  -  -  - ซ  -  ม  -  -  -  -  ซ  ล  -  ซ  - 

 -  ซ ฺ -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  ทฺ  -  ร  -  ด  -  ท ฺ  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ ฺ -  -  -  ฟ  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  ล     -  -  ดํ  รํ  -  ม ํ -  ด ํ  -  -  -  - 

 -  -  -  -  -  ม  -  -    -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม    -  -  -  ร  -  ม  -  ด  -  -  -  - 

                             กลับตน 
ทอน 2 

 -  -  ร  - ร  -  ร  - ร  -  ร  - -  ร  -  -  -  -  รํ  -  รํ  -  -  -  -  ม ํ -  รํ -  -  ด ํ-  - 

 -  -  -  ด -  ด  -  ด -  ด  -  ด -  -  -  ด  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  ม  -  ร -  -  - ท ล 

 

 -  -  -  ล   -  -  ดํ  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  -  -  -  -  ล   -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  รํ  -  -  มํ  - 

 -  -  -  - ซ  ล  -  ซ  -  ม  -  - ซ  ล  -  ซ  -  -  -  - ซ  ล  -  ซ  -  ล  -  -  ดํ  รํ  -  รํ 
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 -  -  -   ด ํ -  - ท  -  -  -  ดํ  -  - ท -  -  - ด ํ   -  มํ  -  รํ -  -  ด ํ - -  -  ท  -  -  -  -  -  ม ํ

 -  -  -  ซ -  -  - ล ซ  -  ซ  -  - - ล ซ  - ซ  -  ท  -  ล -  -  - ท ล  -   -   - ล  -  ซ  -  ซ 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ -  ล  -  รํ -  มํ  รํ  ด ํ

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด -  ม  -  ร -  ม  ร  ด 

                             กลับตน 
 

ทอน 3 

 -  -  -  - ซ  ล  ดํ  -  -  -  -  - ด  ร  ม  -  -  -  -  - ม  -  ม  ซ     -  -  -  -  ด  -  ด  - 

 -  -  -  ม   -  -  -  ซ  -  -  -  ลฺ  -   -  -  ด   -  -  -  ร  -   ร  -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  ล  -  ร 

 

 -  -  -  -    ซ  ล  ดํ  -  -  -  -  - ดํ  รํ  ม ํ -  -  ดํ  -  - ท -  -  - ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  รํ 

 -  -  -  ม   -  -  -  ซ  -  -  -  ล   -  -  -  รํ  -  ซ  -  -  - ล ซ - ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  รํ  -  ท  -  -  -  -  -  รํ  -  ล  -  -  -  -  -  ดํ  -  ซ ล  ซ  -  ซ  -  ล  -  ดํ 

 -  -  -  -  -  ร  -  ฟ  -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  ด  -  ร   -  -  ม  ร  -  ม  -  ด 

 

 -  -  มํ  - มํ  -  มํ  - รํ   -  รํ  -  ดํ  -  ด ํ -  -  -  ล ซ  -  ซ  -  -  -  ร  ม  ซ  -  -  -   - 

 -  -  -  ร  -  รํ  -  ด ํ  -  ดํ  -  ล  -  ล  -  ซ  -  -  -  -ม  -  -  -  ร  ด  -  -  ซ ฺ  -  -  -  - 

 

 -  ซ  -  ซ  -  -  -  ร  -  ม  -  ซ -  ฟ -  -ม  -  -  -  - ซ  -  ม  -  -  -  -  ซ  ล  -  ซ  - 

 -  ซ ฺ -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  ทฺ  -  ร  -  ด  -  ท ฺ  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ซ ฺ -  -  -  ฟ  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  ล     -  -  ดํ  รํ  -  ม ํ -  ด ํ  -  -  -  - 

 -  -  -  -  -  ม  -  -    -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม    -  -  -  ร  -  ม  -  ด  -  -  -  - 

                        กลบัตน 
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เพลงจีนเรว็ 

ทอน 1 

 -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ด ํ   -  รํ  -  ม ํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ด ํ   -  รํ  -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  ม ํ -  รํ 

 -  -  -  ด  -  ร   -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ด  -  ร   -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ซ  -  ล  -  ร 

 

 -  ดํ  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  -  -  ม ํ -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ม ํ

 -  ด  -  ม  -  -  -  ร  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  -  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ด  -  ม 

 

 -  -  -  รํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  -  -  ม ํ -  ด ํ  -  -  -  -  -  -  -  ดํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  ด ํ

 -  -  -  ร  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  ด  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  ด 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  ด ํ

 -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  ด 

 
ทอน 2 

 -  -  -  รํ  -  ม ํ -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  ท - -  -  ดํ  -  - ท - -  -  ดํ 

 -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  ด  -  -  -  ซ -  -  - ล ซ  -  ซ  -  - - ล ซ  - ซ 

 

 -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  -  ม  -  ม  -  -  ดํ  -  - ล  -  ล  -  ดํ -   - มํ  -  มํ   - 

 -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ร  -  ร  -  ด  -   -  -  ซ  -  ซ  -  ด  -  -  -  รํ  -  รํ  -   ด ํ

 

 -  รํ  -  - ล  -  ล  -  ดํ  -  -  ซ  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  -  ดํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  ด ํ

 -   -  -  ซ  -  ซ  -  ด  -   -  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  ด 

 

-  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  ด ํ -  -  -  รํ  -  ด ํ

 -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  ด 

      

 

 



164 
 

กลับตน 
 

เพลงเสเลเมา 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  ดํ  -  ล  -  -  -  -  -  ม  -  ซ   -  ล –  ซ  -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ ฺ   -  -  -  -  -  ด  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ท  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ  -  ด  -  ลฺ 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ    -  -  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ซ 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  ด  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ท ฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ  -  -  -  ท ฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  -  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ด 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  ด  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ท ฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ  -  -  -  ท ฺ  -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

 -  -  -  ดํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  -  -  ร  -  ด  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ด ํ  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ   -  ซ  -  ล 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม 

 

 -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ด ํ  -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ร  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ล  -  ซ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ   -  รํ  -  ด ํ

 -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ร  -  ด  -  ล  -  ซ ฺ  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด 

                        กลับตน 
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เพลงวิหคเหนิลม 

ทอน 1 

-  มํ  รํ  ด ํ  -  ล  -  ดํ  -  ซ  - ล  -  ดํ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  ซ  ล  -  ดํ  -  ซ  -  -  -  - 

-  ม  ร  ด -  ลฺ  -  ด  -  ซ ฺ -  ล -  ด   -  ท ฺ  -  -  -  ท ฺ  -  -   -  ลฺ  -  ด  -  ซ  -  -  -  - 

 

-  มํ  รํ  ด ํ  -  ล  -  ดํ  -  ซ  - ล  -  ดํ  -  ม  -  -  -  ม  -  -  ซ  ล  -  ดํ  -  ซ  -  -  -  - 

-  ม  ร  ด  -  ลฺ  -  ด  -  ซ ฺ -  ล -  ด   -  ท ฺ  -  -  -  ท ฺ  -  -   -  ลฺ  -  ด  -  ซ  -  -  -  - 

 

-  มํ  รํ  ด ํ -  ล  -   ดํ  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  ล  -  ดํ  -  รํ 

-  ม  ร  ด  -  ลฺ  -  ด  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ม  -  ด   -  ร 

 

 -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  ซ  -  ล  -  ดํ -  มํ  รํ  ด ํ -  ล  -   ดํ  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  รํ 

 -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  ด -  ม  ร  ด  -  ลฺ  -  ด  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  ล  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  ซ  -  ล  -  ดํ 

 -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ม  -  ด   -  ร  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร  -  ม  -  ด 

                                             กลับตน 
 

ทอน 2 

 -  -  -  -  -  ซ -  ซ  -  ซ  -  -    -  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  ด  ด -  -  รํ  รํ  -  ม ํ

 -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  -   -  -  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด   -  -  -  ร  -  -  -  ม 

 

 -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  ด  ด -  -  รํ  รํ  -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  รํ  ม ํ  -  ม ํ -  รํ 

 -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด   -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ซ  -  ร 

 

 -  -  -  -  ดํ  รํ  -  -  -  -  ดํ  รํ  -  ม ํ -  -  -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ล 

 -  -  ซ  ล   -  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  -  รํ  ด ํ  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ร  -  ม 
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 -  -  -  -  -  ซ  -  ม ํ  -  -  รํ  ม ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล -  มํ   ม ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ

 -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  -  ร  ม  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม -  ล  ซ  ม  -  ร  -  ด 

                                                   กลับตน 
 

เพลงลาวคําหอมชั้นเดียว 

ระนาดเอกนาํ 

 -  -  -  -  -  ม  -  ม -  -  ร  ม ซ  ล  ดํ ม  -  -  ซ  ม ร  ด  ร  ม ร  ม  ซ  ล ดํ  ม  ซ ล 

 

  -  -  ม ํ รํ ดํ  ล  ดํ  รํ ดํ  ล  ดํ รํ ดํ  ล  ดํ ล  -  -  ดํ  ล ซ  ล  ดํ ม -  -  ร  ม ซ  ล  ซ ล 

 
รับพรอมกัน 

 -  -  -  -  -  -  ม  ซ  -  -  ม  ซ  -  -  ด  ร  -  -  ม  ร  -  -  -  - ม  -  ซ  ซ  -  ซ  -  ซ 

 -  -  -  -  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  -  -  ร  -   ม  -  ร  -  ด 

 

-  -  -  -  -  -  ม  ซ  -  -  ม  ซ  -  -  ด  ร  -  -  ม  ร  -  -  -  - ม  -  ซ  ซ  -  ซ  -  ซ 

 -  -  -  -  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  -  -  ร  -   ม  -  ร  -  ด 

                 กลับตน 
เพลงสําเนียงแขก 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ทอน 1 

 -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  รํ  ท  -  -  -  -  ล  ท  -  ท  -  ล 

 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ฟ ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ล  ซ  -  ซ  -  - ล  -  ซ  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ล  -  -  ดํ  ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  รํ 

 -  -  -    -  -  -  -  -   ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -  -  ล  ซ  -  ร  -  -  ร   -  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  ซ  ล  ซ  -  -  -  -  -  -  ซ  ฟ  -  -  ม  ร  -  -  -  -  ด  ร 

 -  -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  -  -  -  -  ฟ  ม  -  -  -  -  -  -  ม  ร  -  -  ด  ท  ล ท   -  - 
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 -  -  -  - ลฺ  -   ลฺ  -    -  -  -  ท ฺ  -  ด  -  ร  -  -  -  -  ซ  ม  -  -  -  -  ร  ม  -  ม  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  ซฺ    -  ซ ฺ–  ฟ ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  ร  ด  -  ด  -  -  ร  -  ด  ลฺ 

 

 -  -  -  ด  -  ด  -  -  -  -  -  ท ฺ  -  ทฺ -   ลฺ   -  -  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  ม 

 -  -  -  ซ ฺ -  -  ท   ล  -  ลฺ  -  - ลฺ  -  ซฺ  ม ฺ  -  -  -  -  -   -  -  -  -  ม ฺ -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท ฺ

 

 -   -  -  -  ร  ด  -  -  -  -  -   ท ฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  -   -  -  ล  -  -  -  -  -  ซ  -  ม 

 -  ทฺ  -  -  -  -  ท ฺ ลฺ  -  ลฺ  -  - ลฺ  -  ซฺ  ม ฺ  -  -  -   -  -  ลฺ   -  -  -  -  -  -  ม  -  ร  - 

 

 ทฺ  ลฺ  - ลฺ  -  ทฺ  -  ด ฺ  ร  ด -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ม 

  -  -  ซ ฺ -   -  ฟ ฺ  -  ซ ฺ   -  -  ลฺ  -  -  ลฺ  -  ท ฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ท ฺ

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  ซ  ม  -  -  -   ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  รํ 

 -  -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  -  - ร  ด  -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร  -  -  -  ร 

 

 -  -  -  ซ  -  รํ  -  -  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  ล  -   ร  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ฟ 

 -  -  -   ร  -  ร  -  - -   -  ด  ลฺ -  ท ฺ  -  ด  -  -  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ด  ลฺ  -  ทฺ  -  ด 

 

 -  -  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  -  -  ฟ     -  ม  -  ร  -  -  -  -  -  ด  -  ฟ  -  ล  -  -  ซ  ฟ  -  - 

 -  -  ม  -  -  ร  -  ด  -  -  ด  -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ ฺ  -  -  ซ  ฟ  -  -  ม  ร 

 

ม  ร  -  ฟ  ซ  ฟ  -  -  ม  ร  -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  - 

 -  -  ด  -  -  -  ม  ร  -  -  ด  -  ด  ทฺ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซฺ  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  ซ ฺ

 

  -  -  -  - ฟ  ซ  -   -  -  ล  -  -  ล  ซ  -  -  -  -  -  -  ฟ  ซ  -  - ล  -  ล  ซ  -  ฟ  -  ม 

 -  -  ลฺ  ซ ฺ -   -   -   - ฟ  -  ซ  ฟ  -  -  ฟ  ม  -  -  ร   ม   -   -  -  -  -  ฟ  -  ด  -  ด  -  ท 
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 -  -  ร  ซ  -  -  -  - ม  -  ซ  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ท  -  -  ดํ  รํ ดํ  รํ  มํ  รํ ดํ  ท  -  ด ํ

 -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  -  -  -   -  ร  -  ม  -   ร  -  ม  -  -  -  ท ฺ  -  -  ด  ร ด  ร  ม  ร  ด  ทฺ  -  ร 

                                                                                                           กลับตน 

 
อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
ระนาดเอกนาํ 

 -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  -  ซ  ล  -  ฟ  -  ซ  -  -  ม  ฟ  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร ด  ท  -  ด 

 
รับพรอมกัน 

 -  -  -  -  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  -  ม  - -  ฟ  ซ  ฟ  -   -  -   -  ลฺ  -  ด  ร  -  -  -   ด 

 -   -  -  ซ  -  -  ท  -  -  -  ท  -  -  ร  -  ร -   -   -   - ม  ร  -  ท ฺ  -   ท ฺ -  -  -  ด  ท ฺ - 

 

 -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  ลฺ -  -  ท  ด  -  ร  -  ม  -  -  ฟ  ซ -  -   ล  ซ  -  -  -  - 

 -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  - ซฺ  ลฺ  -  -   -  ลฺ  -  ท  ร  ม  -  -   ฟ  ซ  -  -  -  -  -  - 

 

 -  ฟ  -  ม  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  ด -  -  ด   -  -  -  -  -  ด  -  - 

 -  ด  -  ท ฺ  -  ซ  -  ซ  -  ม  -  ม  -  ร  -  ร  -  ด  -  -   -  ท  -  -  -   -  -  ซ  -  -  -  - 

 

 -  -  ม  ฟ  -  ซ  -  -  -  -  -  ฟ -  ฟ  -  ม  -  ม   -  ร -  ร   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  - 

 ด  ร  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  - ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  ด  -  -  -  ซ  -  -  -  - 

 

ล  -  ล  -  -  ฟ  -  ม  -  -   -  - ฟ  ซ  -  -  -  ด  -  ด  -  -  ม  -  -  -  ร  - ด  -  -  ด 

-  ฟ  -  ซ  -  ร  -  ท  -  -  ร  ม  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  ร  -  ร  -  ด  -  -  -  ท  -  - 

                                                                                                          กลับตน 
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เพลงญวน 
อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ทอน 1  

 -  -  -  -  -  -  -  ล  -  -  -  -  -  ดํ  -  รํ     -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  ดํ  -  ซ  -  ม  -  ล 

 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  ด  -  ร   - ทฺ  -  ลฺ 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  ม ํ

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  -  -  ซ  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  ล  -  -  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ

 -  -  -  -  -  -  -  ม  - -  ซ  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ม    -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  ซ  -  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  รํ  ดํ  ลํ  -  ซ  -  ม 

 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ   -  -  ด  -    -  ท  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ร  ด  ล  -  ซ ฺ -  ท 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -   ด ํ -  มํ  รํ  ด ํ  -  ล  -  ซ 

 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ   -  -  ด  -    -  ท  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  -  -   ด -  ม  ร  ด  -  ลฺ  -  ซ ฺ

 

 -  -  -  ดํ    -  ล  -  ซ  -  -  -  ร  -  ม  -  ซ   -  -  -  ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  ซ 

 -  -  -  ด  -  ลฺ  -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  ท  -  ซ   -  -  -  ด  -  ลฺ  -  ซ ฺ   -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  - 

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  - -  ดํ  รํ  ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  รํ  ดํ  -  รํ 

 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  ซ  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  -  -  ด  ร ม  -  ซ  -  ม  ร  ด  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  ร  ด  -  -  ล  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  ม ํ  -  -  ดํ  รํ  -  -  -  ล  -  ดํ  -  รํ 

 -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ม  -  -  -  ด  -  ร  -  -  -  ม  -  -  ด  ร  -  -  -  ม  -  ด  -   ร 

 

 -  -  -  ม ํ  -  -  ดํ  รํ  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  ซ  -  ล  -  -  -  ซ 

 -  -  -  ม  -  -  ด  ร  -  -  -  ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ท ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ
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 -  -  -  -  -  ดํ  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  -  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  -  -  ล  -  ซ  -  ม 

 -  -  -  -  -  ด  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  -  -  ทฺ  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ด  -  -  -  ลฺ  -  ซ ฺ -  ท ฺ

 

 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  -  ม  ม  ซ  ม  -  - -  -  ร  ร  ม  ร  -  - 

 -  -  -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ล  -  ซ ฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ม  -  -  -  -  ร  ด  -  ร  -  -  -  -  ด  ลฺ 

 

 -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  -  -  - -  ดํ  ล  ด ํ  -  -  -  -  -  -  ดํ  ร  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  -  -  ร  -  -  -  -  -  - -  ด  ม  ด  -  -  -  -  ซ  ล  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม 

 

 -  -  -  ท  -  -  ล  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  -  -  -  ล -  ล  ล  ล  -  ล  -  ดํ 

 -  -  -  ท ฺ  -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  -  ม -  ม  ม  ม  -  ม  -  ด 

 

 -  -  -  -  -  -  รํ  มํ    -  ม ํ -  ม ํ  -  -  -  - -  -  -มํ   -  -  -  ม ํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  รํ 

 -  -  -  -  -  ดํ  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ    -  -  -  ด  -  -  -  ร 

 

 -  -  -  ดํ  -  -  รํ  ม ํ  -  ม ํ -  รํ  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ร  -  -  -  ม  -  ฟ  -  ซ 

 -  -  -  ด  -  -  -  ม  -  ซ  -  ร  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  ท  -  ด  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  -  ดํ  ร  -  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ล  -  -  -  ท  -  -  ล  ซ  -  ล  -  ท  -  ซ  -  ล 

 -  -  -  -  ซ  ล  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ม  -  -  -  ท ฺ  -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ 

 
เพลงตุงต้ิง 

ทอน 1 

-  -  -  - -  ม  -  ม - - - ร ม -  ซ  -  ล -  -  ล  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร 

-  -  -  ม -   -   -   - -  ด  -  - -  ซ  -  ล -  ล  -  - -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ด  -  ร 

 

-  -  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ม -  ร  -  - ด  ด  -  - ท  ท  -  ล 

-  -  -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  -  -  - -  ซ  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ท -  -  -  ล 

-  -  ล  ล -  ท  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  -  - -  ล  ท -ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล 

-  ล  -  - -  ท  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ร-  -  - ซ  -  -  - ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล 
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-  -  ล  ล -  ท  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ซ  -  - -  ล  ท -ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล 

-  ล  -  - -  ท  -  ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล -  ร  -  -  - ซ  -  -  - ร -  ม  -  ร -  ท  -  ล 

 

 -  -  -  - -  ล  -  ล -  ร  -  ท -  ล  -  ร - -  ด - -  - - ฟ - - -  -  -  ร   -  - ม ฟ 

-  -  -  ล  -  -  -  - -  ร  -  ท -  ล  -  ล -  -  - ท ล -  - - ม ร -  ล  -  -   -  ร  -  - 

 

  -  - ม ฟ -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -  ท  -  - ล  ฟ  -  - -  -  -  ร -  -  - มฟ 

 -  ร  -  - -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ด -  -  ล  ฟ -  -  ม  ร -  ล  -  - -  -  ร  -  - 

 

  -  - มฟ -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ล -  ท  - ฟ -  -  -  ม -  -  -  - 

  -  ร  - - -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ด -  ล  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท 

 

-  ร  -  ม  -  -  -  - -  ม  -  ร  -  -  -  - -  -  -   ล -  ท  -  ฟ -  -  -  ม  -  -  -  - 

-  -  -   - -  ล  -  ท -  -  -  ล  -  -  -  - -  ล  -  - -  -  -  ม -  -  -  ร  -  -  -  ท 

 

 -  ร  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ร  -  -  -  - 

 -  -  -  - - ล  -  ท -  -  -  ล  -  -  -  -   

 
ทอน 2 

 -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  ท  -  ล -  ซ   -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ด  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ 

 -  -  ซ  -  -  -  -  - -  ท  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ด  -  -  -  ซ   -  -  -  - 

 

 -  ท  -  -  ล  ฟ  -  -  -  -  -  ร  -  -  - มฟ -  ซ  -  ล  ท  ล  -  -  ม  ร  -  -  ซ  -  -  ล 

 -  -  ล  ฟ  -  -  ม  ร  -  ล  -  -  -  -  ร  -   -  ร  -  -  -  -  ซ  ฟ  -  -  ม  ฟ  -  ล  -  - 

 

 

 -  -  -  -  -  ล  -  ล  -  -  -มฟ  -  ล  -  ท  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  ท  ท  -  - ล  ล  -  ฟ 

 -  -  -  ล  -  -  -  - -  -  ร  -  -  -  ล  -  ท  -  ร  -  ม  -  ร  -  ท   -  -  -  ล   -  -  -  ด 
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 -  -  -  ล  -  ท  -  ฟ  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  -  -  - 

 -  ล  -  -   -  -  -  ม   -  -  -  ร  -  -  -  ท   -  -  -  -  -  ล  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  - 

 

 -  -  -  ล  -  ท  -  ฟ  -  -  -  ม   -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  -  -  - 

 -  ล  -   -   -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท  -  -  -  - -  ล   -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  - 

 
ทอน 3 

 -  ล  -   -  ซ  ซ  -  -  ล  ล  -  -  ดํ  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  -  รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

 -  ม  -  ร   -  -  -  ม    -   -   - ด   -   -  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร   -  -  -  ด     -  -   -  ม  

   

 -  -  มํ   -  มํ  มํ -  ล  -  -  มํ  - มํ  ม ํ -  รํ  -  -  -  ดํ รํ  มํ  -  -  รํ  รํ  -  -  ดํ  ดํ  - ล 

 -  -  -  ม  -   -  -  ม  -  -  -  ม   -  -   -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ม 

 

 -  ท  รํ  -  ท  ล  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ล  -  -  ซ  ม  -  ร   - ม  -  ฟ  -  -  -  ด   -  -  -  ร  -  ด  -  ฟ  -  ม  - ร  -  ม 

 

-  ท  รํ  -  ท  ล  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ล  -  -  ซ  ม  -  ร   - ม  -  ฟ  -  -  -  ด   -  -  -  ร  -  ด  -  ฟ  -  ม  - ร  -  ม 

 
ทอน 4 

-  -  ฟ  ฟ  -  ซ  -  ฟ  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  -  -  ล  -   -  -  -  -  ฟ    -  -  ซ  ล 

 -  ฟ  -  -   -  -  -  -  -  ม  -  ฟ   -  -  -  -  -  -  ร  ด  -  -  ซ  ฟ  -  ด  -  -  -  ฟ  -  - 

 

 -  -  -  -  -  ล  -  ล  -  -  ซ  ล   -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  ม ํ  -  ม ํ -  -  รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  ล 

 -  -  -  ลฺ  -   -   - ม  -  ฟ  -  -   -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม  -  ร   -  -  -  ด     -  -   -  ม  

 

-  -  มํ   -  มํ  มํ -  ล  -  -  มํ  - มํ  ม ํ -  รํ  -  -  -  ดํ รํ  มํ  -  -  รํ  รํ  -  -  ดํ  ดํ  - ล 

 -  -  -  ม   -   -  - ม  -  -  -  ม   -  -   -  ร  -  ด  -  -  -  ม  -  ร   -  -  -  ด   -  -  -  ม 
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 -  ท  รํ  -  ท  ล  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ล   -  -  ซ ม  -  ร   - ม  -  ฟ  -  -  -  ด   -  -  -  ร  -  ด  -  ฟ  -  ม  - ร  -  ม 

 

-  ท  รํ  -  ท  ล  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  ด ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ล -  ซ  -  ล 

 -  -  -  ล   -  -  ซ ม  -  ร   - ม  -  ฟ  -  -  -  ด   -  -  -  ร  -  ด  -  ฟ  -  ม  - ร  -  ม 

 

 
เพลงสําเนียงเขมร 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น 

ทอน 1 

   -  -  -  -   -  -  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  มํ    -  -  -  ล 

   -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด  -  -  ซ  -  -  ร  -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  -  -  ม    -  -  -  ม 

 

  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  -  -  มํ    -  -  -  ล 

  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด  -  -  ซ  -  -  ร  -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  -  -  ม    -  -  -  ม 

 

  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล -  -  ท  ล  -  -  -  ซ  -  ล -  ซ  -  -   -  -  -  ล 

  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ซ  ม  -  ร  -  ม -  ร  -  ลฺ  -  -  - 

 

  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล -  -  ท  ล  -  -  -  ซ  -  ล -  -  -  ด ํ   -  -  -  รํ 

  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ซ  ม  -  ร  -  ม -  -  -  ด   -  -  -  ร 

           
ทอน 2 

  -  -  -  -   -  -  -  รํ  -  รํ  รํ  รํ  -  รํ  -  -  มํ  -  ม ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  ล -  ล  ม ํ  -  ดํ  -  รํ 

  -  -  -  -   -  -  -  ร  -  ร  ร  ร  -  ร  -  -  ซ  -  ซ ม  -  ร  -  ด  ม  -  ม ม  -  ด  -  ร 

 

  -  -  -  -   -  -  -  รํ  -  รํ  รํ  รํ  -  รํ  -  -  มํ  -  ม ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  ล  -  ล ม ํ  -  ดํ  -  รํ 

  -  -  -  -   -  -  -  ร  -  ร  ร  ร  -  ร  -  -  ซ  -  ซ ม  -  ร  -  ด  ม  -  ม ม  -  ด  -  ร 
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  -  -  -  -  -  -  รํ  ม ํ  -  -   รํ  ม ํ  -  -  -  ซ  -  -  ซ  -  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ 

  -  -  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ม  -   -   - ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม 

 

  -  -  -  -  -  -  รํ  ม ํ  -  -   รํ  ม ํ  -  -  -  ซ  -  -  ซ  -  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ 

  -  -  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ม  -   -   - ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม 

 
ทอน 3 

  -  -  -  -   -  -  -  - ล  ซ  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  -  ดํ  -  ดํ  รํ  -  -  -  -  ดํ  ล   -  -  -  ซ 

  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  ม  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  ดํ    -  ล  -  -   ซ  ม -  ร 

 

 -  -  ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  ด ํ  -  รํ  -  มํ   

 -  ด  -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด  -  ล  -  ซ ฺ -  ท  -  ด  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร  -  ม 

 

  -  -  -  -   -  -  -  - ล  ซ  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  -  ดํ  -  ดํ  รํ  -  -  -  -  ดํ  ล   -  -  -  ซ 

  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  ม  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  -  -  ดํ  -  ดํ    -  ล  -  -   ซ  ม -  ร 

 

 -  -  ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  ด ํ  -  รํ  -  มํ   

 -  ด  -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด  -  ล  -  ซ ฺ -  ท  -  ด  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร  -  ม 

 
ทอน 4 

 -  -  -  -  -  -  ร  ม  -  -  ร  ม  -  ซ  -  ล  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  ดํ 

 -  -  -  -  -  ด  -  -  ร  ด  -  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ม  -  - -  ซ  -   ล 

 

 -  -  -  -  -  -  -   ม ํ  -  ม ํ -  ม ํ  รํ  ดํ  -  รํ   -  -  -  -   ดํ  รํ  -  -  มํ  -  ม ํรํ  -  ดํ  -  ล 

 -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  ม  ร  ด  -  ร  -  -  ซ  ล   -  -  -  -  -  ดํ  -  ล   -  ซ  -  ม 
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ฆองวงใหญนํา 

 -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  -  -  -  -  -  -  ดํ 

 -  -  -  -  -  ม  -  ล  -  -  -  ม  -  ม  -  ล 

 
ระนาดเอกรบั 

 -  -  -  ล   -  -  ดํ  รํ  -  -  มํ  รํ  ดํ  ล  -  - ฟซม  ซ  ร ม  ร  ด  ลฺ  -  ด  ร  ม  -  ม  ซ  ล 

 
ฆองวงใหญนํา 

 -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  -  -  -  -  -  -  ดํ 

 -  -  -  -  -  ม  -  ล  -  -  -  ม  -  ม  -  ล 

 
ทอน 5 

 -  -  -  -  -  -  -   ด ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ดํ  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  รํ  -  -  มํ  รํ   -  -  -  - 

 -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  ล  - ดํ  ล  -  ซ  -  -  ร  ม  -  -  ด  ร  -  -  -  -  ดํ  ล  -  - 

 

 ซ  -  ซ  - ม  ร  -  -  -  ลฺ  -  - ด  ร  -  ด  -  -  -  ลฺ   -  -  ด  ร  -  -  ม  ร   -  -  -  - 

 -  ม  -  ร  -  -  ด  ลฺ  -  -  ซฺ  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ม ฺ   -  -  -  ลฺ  -  -  -  -  ด  ล  -  - 

 

 -  -  ร  ม  -  -  ซ  ล  -  -  ดํ  -  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  -  -  -  -  ซ  ล  ซ  - ซ ล  -  ดํ  - 

 -  ด  -  -  ร  ม  -  -  -  ด  -  -  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  -  ซ ฺ -  -  -  -  ม  -  -  ซ  -  ล 

 

 -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ซ ล  ดํ  -  ล 

 -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ  -  ซ ฺ  -  ทฺ  -  ซ ฺ ลฺ  ด  -  ลฺ 

 
อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
ทอน 1 

 -  -  -  - ซ   ล  ด ํ-  -  -  รํ  ม ํ  -  รํ  ดํ  -  -  -  -  ดํ  รํ  ม ํ -  รํ  -  ดํ  -  ดํ  -  ลํ  -  ลํ 

 -  -  -  ม  -   -   - ล  -  ดํ  -  -  -  -  -  ล  -  -  ซ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  - 
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ฆองวงใหญ 

 -  ดํ -  -  -  ดํ  -  - 

 -  -  -  ล  -  -  -  ล 

 ระนาดเอก 

  -  -  ดํ  ม  ซ  ล  ซ  ด ํ  -  -  ดํ  ม ซ  ล  ซ  ล 

 ฆองวงใหญ 

 -  ดํ -  -  -  ดํ  -  - 

 -  -  -  ล  -  -  -  ล 

  กลับตน 
ทอน 2 

 -  -  -  ดํ  -  ล  -  ดํ  -  -  ดํ  รํ  มํ  รํ  -  -  -  -  -  รํ  -  -  ดํ  -  -  -  มํ  รํ  -  -  ดํ  - 

 -  ด  -  -  -  ม  -  ด  -  ล  -  -  -  -  ดํ  ล  -  -  ล  -  ดํ ล  -  ล  -  -  -  - ดํ  ล  -  ล 

                                                                                                                                                                         

ฆองวงใหญ 

 -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  -  ซ  ล  -  ดํ  -  -  ดํ -  -  -  ดํ  -  - 

 -  ม  -  ม  -  ร  -  ร  -  ด  -  ด  -  ลฺ  -  ลฺ  -  ม  -  -  -  ซ  -  ล  -  -  -  ล  -  -  -  ล 

                   กลับตน 
 
 
ลูกหมด 

 -  -  ดํ  ล  -  -  ล  ล  -  -  ดํ  ล  -  -  ล  ล  -  -  ดํ  ล  -  -  ซ  ซ  -  -  ล  ซ  -  -  ล  ล 

 -  -  ด  ลฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  ลฺ  -  - 

 

 -  -  ดํ  ล  -  -  ล  ล  -  -  ดํ  ล  -  -  ล  ล  -  -  ดํ  ล  -  -  ซ  ซ  -  -  ล  ซ  -  -  ล  ล 

 -  -  ด  ลฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  ด  ลฺ  -  ซ ฺ -  -  -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  ลฺ  -  - 

 

 -  -  -  - มํ  รํ  -  ม ํ   -  -  -  -   ม ํ รํ  -  -  -  -  -  -     ดํ  ล -  -    -  -  -  - ซ  ล  -  ล 

 -  -  ดํ  รํ  -  -  ดํ   -   -  -  ดํ  รํ  -  -  ดํ  ล  -  -  ซ  ล  -  -  ซ  ม   -  -  ร  ม   -  -  ซ  - 
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-  -  -  -  มํ  รํ  - ม ํ   -  -  -  -   ม ํ รํ  -  -  -  -  -  -     ดํ  ล -  -    -  -  -  - ซ  ล  -  ล 

 -  -  ดํ  รํ  -  -  ดํ   -   -  -  ดํ  รํ  -  -  ดํ  ล  -  -  ซ  ล  -  -  ซ  ม   -  -  ร  ม   -  -  ซ  - 

                                                                                                           กลับตน 
 

 -  -  -  ม  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ม  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม 

 -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ดํ  - 

 

 -  -  ม  -  ร  ม  - ม  -  -  ดํ  -  -  -  ซ  ม  -  -  ม  - ร  ม  -  ม  -  -  -  - ซ  ล  -  ล 

 -  -  -  ด   -  -  ร  -  -  -  -  ล  ซ  ม  -  -  -  -  -  ด   -  -  ร  -  -  -  ร  ม   -  -  ซ  - 

 

 -  -  -  ซ  -  -  ซ  ล  -  -  -  ดํ  -  -  ดํ   รํ  -  -  รํ  ม ํ  -  -  ดํ  รํ  -  -  ล  ดํ  -  -  ซ  ล 

 -  -  ม  -  ร  ม  -  -  -  -  ล  -  ซ  ล -  -  -  ดํ  -  -   -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  - 

                                                                                                          กลับตน 
 

 -  -  -  ม ํ  -  ม  -  ม  -  -  -   รํ  -  รํ  -  รํ  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  ล  -  ล  -  ล 

 -  -  มํ  -  ร  -  ร  -  -  -  รํ  -  ดํ -  ด ํ -  -  -  ดํ  -   ล  -  ล  -   -  -  ล  -  ซ  -  ซ  - 

  

 -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ม  -  ม  -  ม  -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ล  -  ล 

 -  -  ซ  -  ม  -  ม  -  -  -  ม -  ร  -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม  -  -  -  ล  -  ซ  -  ซ  - 

-  -  -  ม ํ  -  ม  -  ม  -  -  -   รํ  -  รํ  -  รํ  -  -  -  ดํ  -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  ล  -  ล  -  ล 

 -  -  มํ  -  ร  -  ร  -  -  -  รํ  -  ดํ -  ด ํ -  -  -  ดํ  -   ล  -  ล  -   -  -  ล  -  ซ  -  ซ  - 

  

 -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ม  -  ม  -  ม  -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล  -  ล  -  ล 

 -  -  ซ  -  ม  -  ม  -  -  -  ม -  ร  -  ร  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม  -  -  -  ล  -  ซ  -  ซ  - 

 

 -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -   รํ  -  ดํ  -  ดํ  -  ล  -  ล  -  ซ  -  ซ  -  ม  -  ม  -  ซ  -  ซ  -  ล  -  ล 

 -  -  รํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -   -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  - 
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 -  ม ํ -  ม ํ  -  รํ  -   รํ  -  ดํ  -  ดํ  -  ล  -  ล  -  ซ  -  ซ  -  ล  -  ล  -  ดํ  -  ดํ  -  รํ  -   รํ 

 -  -  รํ  -  -  -  ดํ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ดํ  - 

 
เพลงสําเนียงแขก 

อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
ทอน 1 

 -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  รํ  ท  -  -  -  -  ล  ท  -  ท  -  ล 

 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ฟ ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  ล  ซ  -  ซ  -  - ล  -  ซ  ม 

 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ดํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ล  -  -  ดํ  ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  รํ 

 -  -  -    -  -  -  -  -   ร  -  ด  -  ร  -  ม  -  ร  -  -  -  -  ล  ซ  -  ร  -  -  ร   -  -  ร 

 

 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  ซ  ล  ซ  -  -  -  -  -  -  ซ  ฟ  -  -  ม  ร  -  -  -  -  ด  ร 

 -  -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  -  -  -  -  ฟ  ม  -  -  -  -  -  -  ม  ร  -  -  ด  ท  ล ท   -  - 

 

 -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  -    -  -  -  ท ฺ  -  ด  -  ร  -  -  -  -  ซ  ม  -  -  -  -  ร  ม  -  ม  -  ร 

 -  -  -  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  ซฺ    -  ซ ฺ–  ฟ ฺ  -  ซ ฺ -  ลฺ  -  -  -  -   -  -  ร  ด  -  ด  -  -  ร  -  ด  ลฺ 

 

 -  -  -  ด  -  ด  -  -  -  -  -  ท ฺ  -  ทฺ -   ลฺ   -  -  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  ม 

 -  -  -  ซ ฺ  -  -  ท  ล  -  ลฺ  -  -  ลฺ  -  ซ ฺม ฺ  -  -  -  -  -   -  -  -  -  ม ฺ -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ท ฺ

 

 -   -  -  -  ร  ด  -  -  -  -  -   ท ฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  -   -  -  ล  -  -  -  -  -  ซ  -  ม 

 -  ทฺ  -  -  -  -  ท ฺ ลฺ  -  ลฺ  -  -  ลฺ  -  ซ ฺม ฺ  -  -  -   -  -  ลฺ   -  -  -  -  -  -  ม  -  ร  - 

 

 ทฺ  ลฺ  - ลฺ  -  ทฺ  -  ด ฺ  ร  ด -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ม 

 -  -  ซฺ   -   -  ฟ ฺ  -  ซ ฺ   -  -  ลฺ  -  -  ลฺ  -  ท ฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ท ฺ

 

 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  ซ  ม  -  -  -   ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  รํ 

 -  -  -  -  -  -  -  -  ร  ม  -  - ร  ด  -  ลฺ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร  -  -  -  ร 
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 -  -  -  ซ  -  รํ  -  -  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  ล  -   ร  ม  ร  -  ร  -  ม  -  ฟ 

 -  -  -   ร  -  ร  -  -  -   -  ด ลฺ  -  ท ฺ  - ด  -  -  -  ซ ฺ  -  ลฺ  -  ลฺ  -  -  ด  ลฺ  -  ทฺ  -  ด 

 

 -  -  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  -  -  ฟ     -  ม  -  ร  -  -  -  -  -  ด  -  ฟ  -  ล  -  -  ซ  ฟ  -  - 

 -  -  ม  -  -  ร  -  ด  -  -  ด  -  -  ทฺ  -  ลฺ  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ ฺ  -  -  ซ  ฟ  -  -  ม  ร 

 

 ม  ร  - ฟ  ซ  ฟ  -  -  ม  ร  -  ร   -  -  -  ด  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ลฺ  - 

 -  -  ด  -  -  -  ม  ร  -  -  ด  -  ด  ทฺ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซฺ  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  ซ ฺ

 

  -  -  -  -  ฟ  ซ  -  -  -  ล  -  -  ล  ซ  -  -  -  -  -  -  ฟ  ซ  -  -  ล  -  ล ซ  -  ฟ  -  ม 

 -  -  ลฺ  ซ ฺ  -   -   -  -  ฟ  -  ซ ฟ  -  -  ฟ  ม  -  -  ร   ม  -   -  -  -  -  ฟ  -  ด  -  ด  -  ท 

 

 -  -  ร  ซ  -  -  -  -  ม  -  ซ ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ท  -  -  ดํ  รํ  ดํ  รํ  มํ รํ ดํ  ท  -  ด ํ

 -  -  ลฺ  ซ ฺ  -  -  -  -   -  ร  -  ม  -   ร  -  ม  -  -  -  ท ฺ  -  -  ด  ร  ด  ร  ม ร  ด  ทฺ  -  ร 

                                                                                                          กลับตน 
ชั้นเดียว 

ระนาดเอกนาํ 

 -  -  -  -  -  -  -  ดํ  -  -  ซ  ล  -  ฟ  -  ซ  -  -  ม  ฟ  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร ด  ท  -  ด 

 

 -  -  -  -  -  ด  -  ด  -  ด  -  ด  -  -  ม  -  -  ฟ  ซ ฟ  -   -  -   -  ลฺ  -  ด  ร  -  -  -   ด 

 -   -  -  ซ  -  -  ท  -  -  -  ท  -  -  ร  -  ร  -   -   -  -  ม  ร  - ท ฺ  -   ท ฺ -  -  -  ด  ท ฺ - 

 

 -  -  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  ลฺ -  -  ท  ด  -  ร  -  ม  -  -  ฟ  ซ  -  -  ล  ซ  -  -  -  - 

 -  -  -  ซ ฺ  -  -  -  ซ ฺ  -  ซ ฺ -  - ซฺ  ลฺ  -  -   -  ลฺ  -  ท  ร  ม  -  -   ฟ  ซ  -  -  -  -  -  - 

 

 -  ฟ  -  ม  -  -  ลฺ  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  ด -  -  ด   -  -  -  -  -  ด  -  - 

 -  ด  -  ท ฺ  -  ซ  -  ซ  -  ม  -  ม  -  ร  -  ร  -  ด  -  -   -  ท  -  -   -  -  -  ซ  -  -  -  - 
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 -  -  ม  ฟ  -  ซ  -  -  -  -  -  ฟ -  ฟ  -  ม  -  ม   -  ร -  ร   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  - 

 ด  ร  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  - ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  ด  -  -  -  ซ  -  -  -  - 

 

ล  -  ล  -  -  ฟ  -  ม  -  -   -  - ฟ  ซ  -  -  -  ด  -  ด  -  -  ม  -  -  -  ร  - ด  -  -  ด 

-  ฟ  -  ซ  -  ร  -  ท  -  -  ร  ม  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  ร  -  ร  -  ด  -  -  -  ท  -  - 

                                                                                                          กลับตน 
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โนตเพลงชุดย่ําไทยสํารับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



182 
 

โนตเพลงย่ําไทย บรรเลงโดย ครูชาตรี  อบนวล 
 

เพลงกราวนอก 

-  -  - ซ -  -  - ดํ -  - ม ํรํ  ดํ รํ – มํ -  -  - มํ - -  - มํ - มํ ม ํม ํ - มํ – มํ

-  -  -  ร  -  - -  ด -  - ม ร  ด ร – ม -  -  - ม -  -  - ม - ม ม ม  - ม – ม

 
-  -  - ท  -  -  - ล -  -  -  ซ  -  -  -  ม - ล - - ซ ม -  - -  -  ม ซ  - ซ – ซ

- -  - ท ฺ -  -  - ลฺ -  -  - ซ ฺ -  -  - ทฺ -  - ซ ม -  - ร  ด - ร -  -  - ร – ม

 
-  -  -  - -  -  - ซ -  - ล -  ล ซ - ซ -  -  -  - - -  - มํ - มํ ม ํม ํ - มํ – มํ

-  -  -  -  -  -  - ม -  - -  ซ  - ร – ม -  -  -  - -  -  - ม - ม ม ม  - ม – ม

 
ล ล ล - ซ ซ ซ - ดํ ดํ ดํ -  ซ ซ ซ - ล ล ล - ซ ซ ซ - ดํ ดํ ดํ -  ซ ซ ซ -

-  -  -  ร  -  -  -  ม -  -  -  ร  -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร  -  -  -  ม

 
ดํ ล ซ - ซ ล ซ - ดํ ล ซ -  ซ ล ซ - ดํ ล ซ - ซ ล ซ - ดํ ล ซ -  ซ ล ซ -

-  -  -  ร  -  -  -  ม -  -  -  ร  -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร  -  -  -  ม

 
ซ  -  ซ  -  ซ  -  ซ  - ซ  -  ซ  -  ซ  -  ซ  - -  -  ซ ล ดํ  -  ล ซ -  -  ด ํรํ  มํ  -  รํ  มํ

-  ร  - ม  -  ร  - ม -  ร -  ม  -  ร -  ม ร ม -  - -  ซ - - ซ ล -  -  - ดํ  -  -

 
-  มํ รํ ดํ - ดํ รํ ดํ - มํ รํ ด ํ -  ดํ รํ มํ -  มํ รํ ดํ - ดํ รํ ดํ - มํ รํ ด ํ -  ดํ รํ มํ

ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  -

 
- มํ รํ ด ํ -  ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ -  ดํ รํ มํ - มํ รํ ดํ -  ดํ รํ มํ - มํ รํ ด ํ -  ดํ รํ มํ

ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  - ซ -  -  -  ซ -  -  -

 
- รํ – ม ํ - รํ – มํ - รํ – ม ํ - รํ – มํ - ล  -  - ล ซ – ล - รํ -  -  ดํ ดํ  - รํ

ดํ – ดํ -  ดํ – ดํ - ดํ – ดํ -  ดํ – ดํ - - ซ – ม - ร – ม - ร – ด  -  -  -  ร
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-  -  รํ รํ - ดํ – รํ  - มํ – มํ  - มํ – รํ -  -  รํ รํ - ดํ – รํ - ดํ -  -  ล ล – ซ

- ร -  -  - ด – ร  - ม – ซ  - ม – ร - ร -  - - ด – ร - ด – ลฺ  - -  -  ซฺ

 
-  -  รํ รํ - ดํ – รํ  - มํ – มํ  - มํ – รํ -  -  รํ รํ - ดํ – รํ - ดํ -  -  ล ล – ซ

- ร -  -  - ด – ร  - ม – ซ  - ม – ร - ร -  - - ด – ร - ด – ลฺ  -  - -  ซฺ

 
-  -  ด ํดํ  - ดํ -  -  -  -  ล  ด ํ - ล – รํ -  -  ด ํดํ - ดํ -  - -  - ล ด ํ - ดํ -  -

- ด -  -  -  -  ล ซ ม ซ – ด - ม – ร - ด  -  - -  - ล ซ ม ซ -  -  -  - ล ซ

 
-  -  ด ํดํ - ดํ -  -  -  -  ล  ด ํ - ล – รํ -  -  ด ํดํ - ดํ -  - -  - ล ด ํ - ดํ -  -

- ด -  -  -  -  ล ซ ม ซ – ด  - ม – ร - ด  -  - -  - ล ซ ม ซ -  -  -  - ล ซ

 
-  - ล ด ํ - ดํ -  -  -  - ล ด ํ - ดํ -  - -  - ล ดํ - ดํ -  - -  - ล ด ํ - ดํ -  -

ม ซ -  -  -  - ล ซ ม ซ -  -  -  - ล ซ ม ซ -  - -  - ล ซ ม ซ -  -  -  - ล ซ

 
-  - ล ด ํ - ดํ – ด - ดํ – ด  - ดํ – ด -  - ท ดํ - ดํ – ดํ - ดํ – ดํ  - ดํ – ดํ

ม ซ -  -  -  -  ล - -  -  ล -  -  -  ล - ซ ล -  - ท – ท - ท – ท -  ท – ท -

 
-ลล  -  -  ดํ ล -  - ดํ ล -  -  ดํ ล -  - - มํ -  - มํ รํ -  - ดํ –  ซ ล  -  -  ด ํ -

ล - -  ซ ล  -  -  ซ ล -  -  ซ ล  -  -  ซ ล -  -  รํ  ดํ -  -  ด ํล - ม -  -  ซ ล –  ล

 
- มํ -  - มํ รํ -  - ดํ –  ซ -  -  -  ด ํล ดํ –  ซ ล -  -  ด ํ- ดํ –  ซ ล  -  -  ด ํ-

-  -  รํ  ด ํ -  -  ด ํล - ม –  ล  ซ ล -  - - ม -  - ซ ล –  ล - ม -  -  ซ ล –  ล

 
ดํ ดํ ดํ -  ดํ ดํ ดํ - ดํ ดํ ดํ -  ดํ ดํ ดํ - ดํ – ดํ - ดํ – ดํ - ดํ – ดํ -  ดํ – ดํ -

-  -  -  ซ  -  -  -  ล -  -  -  ซ  -  -  -  ล - ซ – ล - ซ – ล - ซ – ล  - ซ – ล

 
- ล - -  ซ ซ  -  - ล ล  -  -  ดํ ดํ – รํ - ดํ -  - รํ มํ –  มํ - มํ – มํ  - มํ – มํ

- ม – ร  -  -  -  ม -  -  - ด  -  -  -  ร - ด -  - - ม – ซ - ล – ซ  - ม – ร
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- รํ – รํ - รํ – รํ - รํ – รํ  - รํ – รํ  - รํ – รํ - รํ – รํ  มํ รํ – รํ  -  -  -  รํ

-  -  -  ซ  -  -  -  ร -  -  -  ซ  -  -  -  ร -  -  -  ซ -  -  -  ร -  -  -  ซ  - ร -  - 

 
- ซ – ด ํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ดํ - มํ -  - รํ มํ -  - รํ มํ -  -  รํ มํ -  -

- ร – ด  - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด -  - รํ ดํ - - รํ ดํ - - รํ ดํ  - - รํ ดํ

 
-  -  รํ - รํ –  รํ -  รํ –  รํ -  - รํ - -  
-  -  -  ด ํ - ดํ – ดํ - ดํ – ดํ  -  -  -  ดํ  
 

เพลงกราวกลาง 
ทอน 1 

- ดํ -  - ล ดํ – ล ซ ม – ซ  ล ดํ – ล ซ ม – ซ ล ดํ – ล - ซ ร ซ  - - ร ม

- ด -  -  ลฺ ด – ลฺ ซฺ มฺ – ซฺ  ลฺ ด – ลฺ ซฺ มฺ – ซฺ ลฺ ด – ลฺ ม -  -  -  - ด -  -

 
-  -  - ล  -  - ซ -  -  - ดํ ล  - - ซ - -  -  -  - ร -  - ม -  - ม ซ  - ม -  -

-  - ม -  ซ ม – ม -  -  -  -  ซ ม – ม - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ร -  -  - ท  -  -

 
- - ร ม - ซ – ล - มํ – รํ  ดํ ล ซ ล -  -  -  - -  -  - ล - ล ล ล  - ล – ล

- ด - -  - ซฺ – ลฺ - ม – ร  ด ลฺ ซฺ ลฺ -  -  -  - -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ – ลฺ

                กลับตน 
ทอน 2 

- ดํ – รํ  - มํ – รํ มํ รํ -  -  - ล -  - ดํ ล -  - - - ซ ล ดํ ล -  -  ซ -  -  -

- ด – ร  - ม – ร - - ดํ ล  ซ -  -  - -  - ซ ม - ม -  - -  - ซ ม  - ร -  -

 
 - ซ – ล - ดํ – รํ    - มํ –  ร  -  -  -  - - -  - ม -  - ซ ล -  - ดํ -  ล ดํ -  -

- ร – ม  - ด – ร  -  - ด ล  -  -  -  - -  -  - ทฺ -  - ซฺ ลฺ -  -  -  ซ  - ซ - -

 
- มํ – รํ - ดํ – รํ  -  -  -  -  ซ ล – ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ซ ซ ซ  - ซ – ซ

- ม – ร  - ด -  -  ดํ ล ซ ม  -  -  - ร -  -  -  - -  -  -  ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ – ซฺ
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เพลงกราวแขกเงาะ 
ทอน 1 

-  -  -  -  -  -  -  ดํ -  -  -  รํ  - มํ - มํ -  -  -  มํ - รํ -  - - ดํ – ม ํ -  -  -  รํ

-  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  ร  - ม – ซ -  -  -  ม - ร -  -  - ด – ม  -  -  -  ร

 
-  -  -  - รํ – รํ รํ - มํ – ดํ  - รํ – มํ -  -  -  รํ - มํ -  - - ล -  -  - ดํ – ดํ

-  -  -  -  - ร -  -  - ม – ด  - ร – ม -  -  -  ร - ม -  - - ม – ด  -  -  -  -

 
- มํ รํ ด ํ - ซ – ล - ดํ – รํ  - มํ - มํ -  -  -  มํ - รํ -  - - ดํ – ม ํ -  -  -  รํ

- ม ร ด  - ร – ม - ด – ร  - ม – ซ -  -  -  ม - ร -  -  - ด – ม  -  -  -  ร

 
-  -  -  - รํ – รํ รํ  - มํ – ดํ  - รํ – มํ -  -  -  รํ - มํ -  - - ล -  -  - ดํ – ดํ

-  -  -  -  - ร -  -  - ม – ด  - ร – ม -  -  -  ร - ม -  - - ม – ด  -  -  -  -

 
- มํ รํ ด ํ - ซ – ล -  -  - ท  - ดํ – รํ -  -  -  ท - ล  -  - - ซ – ท  -  -  -  ล

- ม ร ด  - ร – ม -  -  -  ฟ  - ซ – ล -  -  -  ฟ - ม -  -  - ร – ฟ  -  -  -  ม

                    กลับตน 

ทอน 2 
-  -  -  -  -  -  -  ดํ -  -  - รํ  - มํ – มํ -  -  –  มํ - มํ -  - - มํ – มํ  - มํ – มํ

-  -  -  -  -  -  -  ด -  -  - ร  - ม – ซ -  -  -  ม - ซ -  - - ดํ – ล  - ซ – ม

 
-  -  -  - - มํ – มํ -  -  -  -  - มํ – มํ -  -  -  มํ - รํ -  - - ดํ – ม ํ รํ ดํ – รํ

-  -  -  -  - ดํ – ล  -  -  -  -  - ดํ – ซ -  -  -  ม - ร -  - - ด – ม  ร ด – ร

 
-  -  -  -  - ล – ด ํ - ล – ด ํ รํ มํ – รํ - มํ – มํ - มํ - - รํ รํ -  -  ดํ ดํ – ล

-  -  -  -  - ม – ด - ม – ด  ร ม – ร - ม – ซ - ม – ร -  -  -  ด  -  -  - ม

 
-  -  ด ํดํ - รํ – ซ  -  -  -   -  ซ ล – ดํ - ซ – ดํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ดํ -

- ด -  -  - ร – ร  - ม – ฟ  -  -  -  ด - ร – ด - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด

                กลับตน 
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เที่ยวที ่2 เปลีย่นบรรทัดสุดทายเพื่อจบเพลง 

-  -  ด ํดํ  - รํ – ซ  -  -  -   -  ซ ล – ดํ - - ซ ล - ดํ – รํ - ดํ -  -  รํ รํ – ดํ

- ด -  -  - ร – ร  - ม – ฟ  -  -  -  ด - ฟ -  - - ด – ร - ด –  ร  ร ร – ด

 
เพลงจีนปงหลัง 

-  -  -  - - มํ – รํ  - ดํ – รํ  - มํ – มํ -  -  - ดํ - มํ – รํ - ดํ -  -  ล ล – ซ

-  -  -  -  - ม – ร  - ด – ร  - ม – ซ -  -  - ด - ม – ร - ด – ลฺ  -  -  -  ซฺ

 
-  -  -  ล  - ล ดํ -  -  -  - ล  - ล ดํ - -  -  -  - มํ – มํ มํ - มํ – มํ  รํ ดํ – รํ

-  -  -  -  ซ -  - ซ - ม -  -  ซ -  -  ซ -  -  -  - - ม  -  - - ซ – ม  ร ด – ร

 
-  -  -  -  - มํ รํ ดํ -  -  -  -  - มํ รํ ดํ -  -  - ล -  -  - ซ -  -  - ม ํ -  -  -  รํ

-  -  -  -  - ม ร ด -  -  -  -  - ม ร ด -  -  -  ม -  -  - ร -  -  -  ม  -  -  -  ร

 
- มํ – รํ - ดํ – ล - มํ ม ํม ํ - รํ – ดํ    
- ม – ร  - ด – ม - ล ซ ม  - ร – ด    
 

เพลงจีนฮอแฮ 
ทอน 1 

-  -  - ร  - ม – ซ -  -  - ล  - ดํ – ซ - ดํ – ล - ซ -  - - ดํ – ล  - ซ – ม

-  -  - ท  - ท – ซฺ -  -  -  ลฺ  - ด – ซ - ด – ลฺ - ซฺ -  - - ด – ล  - ซฺ – ทฺ

 
- ซ – ม - ร – ด  -  -  ซ ซ  - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ด -  - ม ร  -  -  -  ด

- ซฺ – ท ฺ - ลฺ – ซฺ - ซฺ -  -  - ล – ซ - ด – ร - ลฺ – ซฺ  - ร  -  -  ด ลฺ – ซฺ

 
-  -  ร  ร  - ม – ร - ด – ล  - ซ – ล -  -  ม ม - ซ – ล - ซ – ล  - ดํ – รํ

- ลฺ -  -  - ทฺ – ล - ซฺ – ลฺ  - ซฺ – ลฺ - ทฺ -  - - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  - ด – ร
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- มํ – มํ - มํ -  -  รํ รํ -  -  ดํ ดํ – ล - รํ – ดํ - ล – ซ -  -  -  ล  - ซ -  -

- ม – ซ  - ม – ร -  -  -  ด  -  -  -  ล - ร – ด - ลฺ – ซฺ - ม -  -  - ร -  -

 
-  -  -  ซ  - ล – ดํ -  -  -  รํ  - มํ – ดํ    
- ม – ร  - ม – ด -  -  -  ร  - ม – ด    

       กลับตน 
ทอน 2 

-  -  -  ร  - ม – ร - ม – ซ  - ล – ซ -  -  - ซ - ล – ซ - ล – ด ํ - รํ – ดํ

-  -  -  ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ  - ลฺ – ซฺ -  -  - ซฺ - ลฺ – ซฺ - ลฺ – ด  - ร – ด

 
-  -  -  ร  - ม – ร - ม – ซ  - ล – ซ -  -  - ซ - ล – ซ - ล – ด ํ - รํ – ดํ

-  -  -  ลฺ  - ทฺ – ลฺ - ทฺ – ซฺ  - ลฺ – ซฺ -  -  - ซฺ - ลฺ – ซฺ - ลฺ – ด  - ร – ด

 
-  -  ซ ซ - ดํ – ล  -  -  ซ ซ  - ดํ – ล - ดํ – ล - ซ -  - มํ มํ -  -  รํ  รํ –  ดํ

- ซฺ -  -  - ด – ลฺ  - ซฺ -  -  - ด – ลฺ - ด – ลฺ - ซฺ –  ม -  -  -  ร  -  -  - ด

 
- - ซ ซ  - ล – ซ - ฟ – ม  - ร – ด -  -  ม ร -  -  -  ด    
- ซฺ -  -  - ลฺ – ซฺ - ด – ท ฺ - ลฺ – ซฺ - ร -  - ด ลฺ –  ซฺ    

               กลับตน 

 
เพลงเขมรเหลือง 

อัตราจังหวะ สองช้ัน 
- ดํ – ล - ซ – ม -  - ร ม  - ซ – ล -  -  -  - ดํ – ล ดํ -  - ล ด ํ -  -  -  ซ

- ด – ล  - ซฺ – ทฺ - ด -  -  - ซฺ – ลฺ -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  -  - ม – ร

 
-  - ซ -  - ดํ -  -  ดํ ล -  -  ซ – ม ซ -  -  -  - ซ ล -  - ด ล -  -  ซ ล -  -

-  ม – ม  -  -  - ล -  -  ซ ม  -  ร  –  ร -  -  ร ม - ซ – ซ -  - ซ ม  - ซ – ซ

 
 
- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ – มํ -  -  -  - ดํ – ล ดํ -  -  ล ด ํ -  -  - ซ
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-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  - ร  -  -  -  ม -  -  -  - - ซ -  - ล ซ -  -  - ม – ร

 
- ม -  -  ร ม ซ - ม ร -  -  ด ร – ด -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม  - ซ -  -

-  - ร ด  -  -  - ร -  - ด ล  -  -  -  ซ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ -  -  -  ท ฺ - ซฺ  - -

 
- ล – ซ - ม -  -  ซ ซ -  -  ล  ล – ดํ -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ  - ล – ดํ

- ลฺ – ซ ฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ  -  -  - ด - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร  - ม – ด

 
- มํ – มํ  - มํ – รํ - ดํ – ล  - ซ – ดํ - ล  -  - ดํ ล  -  - ดํ ล  -  -  ดํ รํ  - ดํ

- ม – ซ  - ม – ร - ด – ม  - ร – ด -  - ซ ล -  -  ซ ล -  - ซ ล  -  -  -  ซ

 
- ล  -  -  ซ ม  -  - -  -  -  ด  -  - ร ม -  -  -  - ซ – ม ซ -  - ม ซ  -  -  -  ม

-  -  ซ ม  -  -  ด ร - ซฺ -  -  - ด -  - -  -  -  - - ร  -  - ม ร -  -  - ร – ทฺ

 
- ม -  -  ร ม ซ - ม ร -  -  ด ร – ด -  -  -  - - ด – ร -  -  -  ม  - ซ -  -

-  - ร ด  -  -  - ร -  - ด ล  -  -  -  ซ - ซฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ -  -  -  ท ฺ - ซฺ  - -

 
- ล – ซ - ม -  -  ซ ซ -  -  ล  ล – ดํ -  - ล ท รํ ท -  - ล ซ –  ซ  - ล – ดํ

- ลฺ – ซ ฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  - ลฺ  -  -  - ด - ซ -  - -  - ล ซ -  -  ม ร  - ม – ด

 
- มํ – มํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - ซ – ดํ    
- ม – ซ  - ม – ร - ด – ลฺ  - ร – ด    
 
อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
ทอน 1 
-  - ดํ ด ํ -  - ดํ ดํ - รํ มํ รํ  -  -  - ดํ -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - ซ – ดํ

- ด -  -  - ด -  -  ร  -  -  -  ดํ ล – ซ -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ  - ร – ด

 
 
-  - ดํ ด ํ -  - ดํ ดํ - รํ มํ รํ  -  -  - ดํ -  - รํ รํ - มํ – รํ - ดํ – ล  - ซ – ดํ

- ด -  -  - ด -  -  ร  -  -  -  ดํ ล – ซ -  ร - - - ม – ร - ด – ลฺ  - ร – ด
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-  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล  - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ  - ล – ซ

- ลฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด – ลฺ  - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด  - ลฺ – ซฺ

 
-  - ล ล -  - ล ล - ดํ – ล  - ซ – ม -  - ร ม - ซ – ล - รํ – ดํ  - ล – ซ

- ลฺ -  -  - ลฺ -  -  - ด – ลฺ  - ซฺ – ทฺ - ด -  - - ซฺ – ลฺ - ร – ด  - ลฺ – ซฺ

              กลับตน 
ทอน 2 

-  -  -  -  - ม – ซ - ม – ซ  - ล – ดํ -  - ม ํ- มํ – รํ ดํ – รํ -  รํ – ดํ

-  -  -  -  - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ  - ลฺ – ด - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ด ํ - ล – ซ

 
-  -  -  -  - ม – ซ - ม – ซ  - ล – ดํ -  - ม ํ- มํ – รํ ดํ – รํ -  รํ – ดํ

-  -  -  -  - ทฺ – ซฺ - ทฺ – ซฺ  - ลฺ – ด - -  -  รํ - ดํ – ล - ล – ด ํ - ล – ซ

 
- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร  - ม -ซ

- ม -  -  -  - ซ ม -  - ม ร  -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  - ทฺ – ซฺ

 
- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร  - ม -ซ

- ม -  -  -  - ซ ม -  - ม ร  -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  - ทฺ – ซฺ

                 กลับตน 
ทอน 3 

-  -  -  -  -  -  -  - - ฟ – ม  - ฟ – ซ -  -  -  - - ล – ดํ - รํ – ดํ  - ล – ซ

-  -  -  -  -  -  -  - - ด – ท ฺ - ด – ร -  -  -  - - ล – ด - ร – ด  - ลฺ – ซฺ

 
-  -  -  -  -  -  -  - - ฟ – ม  - ฟ – ซ -  -  -  - - ล – ดํ - รํ – ดํ  - ล – ซ

-  -  -  -  -  -  -  - - ด – ท ฺ - ด – ร -  -  -  - - ล – ด - ร – ด  - ลฺ – ซฺ

 
- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร  - ม -ซ

- ม -  -  -  - ซ ม -  - ม ร  -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  - ทฺ – ซฺ
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- -  ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  ซ ม -  - -  -  -  - - ม – ร - ด  - ร  - ม -ซ

- ม -  -  -  - ซ ม -  - ม ร  -  - ร ด -  -  -  - - ทฺ – ลฺ - ซฺ – ลฺ  - ทฺ – ซฺ

 
 

เพลงกราวตลุง 

-  - ซ ล ดํ – ล ดํ -  - ดํ รํ  มํ –  รํ มํ -  -  -  มํ -  -  -  มํ - มํ ม ํม ํ - มํ – มํ

- ม -  -  - ซ -  -  ซ ล -  -  - ดํ -  - -  -  -  ม -  -  -  ม - ม ม ม  - ม – ม

 
-  - รํ ม ํ -  - รํ มํ -  - รํ ม ํ -  - รํ ดํ -  -  รํ - -  -  รํ - -  -  รํ ม ํ -  -  รํ -

-  - ร ม  -  - ร ม -  - ร ม  -  - ร ด -  -  -  ล -  -  -  ดํ -  -  -  -  รํ ดํ – ดํ

 
-  -  รํ - -  -  รํ - -  -  รํ ม ํ -  -  รํ -  - มํ -  - รํ ดํ  -  - ท – ท ล  - ล -  -

-  -  -  ล  -  -  -  ดํ -  -  -  -  รํ ดํ – ดํ -  - รํ ดํ -  - ท ล - ซ -  -  - ม -  -

 
รํ มํ -  - รํ ดํ  -  - ท –  ล ท  - ล -  - รํ ดํ -  - - ดํ -  - รํ ดํ -  -  - ดํ -  -

-  -  รํ ด ํ -  - ท ล - ซ -  -  - ม -  - -  - ท ล ซ –  ท ล -  - ท ล  ซ –  ท ล

 
-  - ท -  ท – ท - ท – ท -  - ท -  -  
-  -  -  ล  - ล – ล  - ล – ล  - -  -  ล  
 
ทอน 2 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล  - ดํ – รํ -  -  -  - -  -  -  - - ล – ด ํ - มํ รํ ดํ

-  -  -  -  -  -  -  - - ร – ม  - ด – ร -  -  -  - -  -  -  - - ม – ด  - ม ร ด

 
-  -  -  -  -  -  -  - - มํ – มํ  - ดํ – รํ -  -  -  - -  -  -  - - ล – ด ํ - มํ รํ ดํ

-  -  -  -  -  -  -  - - ม – ซ  - ด – ร -  -  -  - -  -  -  - - ม – ด  - ม ร ด

 
-  -  ซ ล ดํ ล  -  - ซ – ซ -  - ม – ซ -  - ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  �  ม  -  -

- ม  -  -  -  - ซ ม - ม – ร  - ท – ซฺ - ม  -  - - - ซ ม -  - ม ร  -  -  ร ด
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-  -  ซ ล ดํ ล  -  - ซ – ซ -  - ม – ซ -  - ซ ล ดํ ล -  - ล ซ -  -  ซ ม  -  -

- ม  -  -  -  - ซ ม - ม – ร  - ท – ซฺ - ม  -  - - - ซ ม -  - ม ร  -  -  ร ด

 
- ซ – ซ  - ซ – ดํ -  - รํ ด ํ -  -  -  ล - ซ – ซ - ซ – ดํ -  - รํ ด ํ -  -  -  ล

- ร  -  -  ร  -  -  ด -  -  -  -  ท ล ซ - - ร -  -รํ ร  -  -  ด -  -  -  -  ท ล ซ - 

 
รํ ดํ  -  - รํ ดํ  -  - รํ ดํ  -  -  รํ ดํ  -  - -  - ท - ท – ท - ท – ท -  - ท -  -

-  - ท ล  -  -  ท ล -  - ท ล  -  -  ท ล -  -  -  ล - ล – ล - ล – ล  - -  -  ล

 
เพลงลาวเฉียง 

เกริ่น 

-  -  -  ด ํ -  -  -  ล -  -  -  ซ  -  -  - ม -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ  - ล – ม

-  -  -  ด  -  -  -  ลฺ -  -  -  ซ  -  -  - ทฺ -  -  -  ล -  -  -  ทฺ -  -  -  ซ ฺ - ลฺ – ม

 
-  -  -  - -  -  -  - - รํ ดํ รํ  - มํ – ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ด ํ -  -  -  ดํ

-  -  -  -  -  -  -  - - ร ด ร  - ม – ด -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ -  -  -  ฟ   -  -  -  ฟ 

 
ทอน 1 

-  -   -  -  -  -  -  ม -  -  ซ ล  - ดํ – ซ - ล – ซ - ม  -  - ซ  ซ  -  -  ล  ล – ดํ

-  -  -  -  -  -  -  ท ฺ -  -  ซ ฺลฺ  - ด – ซ - ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ดํ

 
-  -   -  -  -  -  -  ม -  -  ซ ล  - ดํ – ซ - ล – ซ - ม  -  - ซ  ซ  -  -  ล  ล – ดํ

-  -  -  -  -  -  -  ท ฺ -  -  ซ ฺลฺ  - ด – ซ - ลฺ – ซฺ - ทฺ –  ซฺ -  -  -  ลฺ  -  -  -  ดํ

 
- ล  -  -  ซ ซ -  - ดํ ดํ  -  - รํ รํ – มํ - มํ – มํ - รํ – มํ - ล – ซ  - มํ – รํ

- ม – ร  -  -  - ด -  -  -ร  -  -  -  ม - ซ – ม - ร – ซ - ลฺ – ซ  - ม – ร

 
-  -  -  - -  -  -  - - มํ – มํ  - รํ – มํ    
-  -  -  -  -  -  -  - - ซ – ม  - ร – ซ    
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      กลับตน 
สรอย 

-  -  -  - -  -  -  - ล – ดํ ด ํ - ดํ – ดํ -  -  -  - -  -  -  - ล – ดํ ด ํ - ดํ – ดํ

-  -  -  -  -  -  -  - - ซ –  ม  - ซ – ล -  -  -  - -  -  -  - - ซ – ล  - ซ – ม

 
-  -  -  ซ  -  -  -  ซ -  ซ ซ ซ  - ซ – ซ    
-  -  -  ด  -  -  -  ด - ด ด ด  - ด – ด    

 
เพลงพญาลําพอง 

- ม  -  -  ร ม – ซ - -  -  -  ร ม – ร - -  -  ด -  ร  -  ฟ -  -  -  ซ  -  -  -  ล

-  - ร ด  -  - ร  - ฟ ม ร ด  -  -  -  ลฺ - ล – ซฺ - ลฺ – ฟฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ลฺ

 
-  -  -  -  -  -  -  ดํ -  -  -  -  - ซ – ล - ดํ -  - - ซ – ล -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ

-  -  -  -  -  -  -  ด -  -  -  -  - ซฺ – ลฺ - ด -  - - ซฺ – ล -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ

 
-  -  -  -  - ม  - ฟ -  -  -  ซ  - -  -  ร - ดํ –  ร - ม – ฟ - ล ซ ฟ  - ม – ร

-  -  -  -  - ม – ร  -  -  - ด ร  -  -  - ลฺ - ด –  ล - ทฺ – ฟ ฺ - ลฺ ซฺ ฟ ฺ - ทฺ – ลฺ

               กลับตน 

 
เพลงมอญทาอิฐ 

-  -  -  -  - ล – รํ  -  -  -  ด ํ - รํ -  - - ฟ – ดํ รํ ฟ – รํ -  -  -  ด ํ - ล – รํ

-  -  -  -  - ม – ร  -  -  -  ด  - ร -  - - ฟ – ด ร ฟ – ร -  -  -  ด  - ม – ร

 
-  -  -  -  - ล – รํ  -  -  -  ด ํ - ล -  - ดํ –  ดํ ดํ - ซ – ล -  -  -  ซ  -  -  - ฟ

-  -  -  -  - ม – ร  -  -  -  ด  - ม  -  - - ด -  - - ซฺ – ลฺ -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ฟฺ

 
-  -  -  ม ํ -  -  -  รํ -  -  ด ํล  - ดํ – รํ    
-  -  -  ม  -  -  -  ร -  -  -  ลฺ  - ด – ร    
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เพลงเร็วสําเนียงมอญ 
ทอน 1 

-  -  รํ รํ  -  -  รํ รํ - - รํ รํ  -  -  รํ รํ -  -  -  - ม ฟ ซ ล -  - ล ล  -  - ล ล

-  -  - ร  -  -  - ร  -  - - ร  -  -  - ร -  -  ด ร -  -  -  - -  - - ลฺ  -  - - ลฺ 

 
-  - ล ล  - ดํ – ซ - ฟ – ซ  - ล -  - -  -  ล ล - ด ํ– ซ - ฟ – ร  - ฟ -  -

- ลฺ - -  - ด – ซฺ - ฟฺ – ซฺ  - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ซฺ - ฟฺ – ลฺ  - ฟฺ -  -

 
- - ล ล  - ดํ – ซ - ฟ – ซ  - ล -  - -  -  ล ล - ดํ – ซ - ฟ – ร  - ฟ -  -

- ลฺ - -  - ด – ซฺ - ฟฺ – ซฺ  - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ซฺ - ฟฺ – ลฺ  - ฟฺ -  -

 
-  -  -  -  -  - ด ร �  -  -  -  -  - ร ฟ - ล –  ซ - ฟ – ม - - ร ม  - ร -  -

-  -  -  ลฺ  -  -  -  - -  -  -  ด  -  -  -  - - ม – ร - ด – ซฺ ร ด -  -  - ลฺ - -

 
ทอน 2 

-  -  - ซ -  -  -  - ฟ ซ - -  ฟ ซ -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ฟ ซ -  -  ฟ ซ – ซ

-  -  -  -  - - ร ม  - - ร ม  -  -  -  ร -  -  -  - - - ร ม - - ร ม  -  -  -  ร

 
-  -  - ซ -  -  -  - ฟ ซ - -  ฟ ซ -  - -  -  -  ซ -  -  -  - ฟ ซ -  -  ฟ ซ – ซ

-  -  -  -  - - ร ม  - - ร ม  -  -  -  ร -  -  -  - - - ร ม - - ร ม  -  -  -  ร

 
- - ล ล  - ดํ – ซ - ฟ – ซ  - ล -  - -  -  ล ล - ดํ – ซ - ฟ – ร  - ฟ -  -

- ลฺ - -  - ด – ซฺ - ฟฺ – ซฺ  - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ซฺ - ฟฺ – ลฺ  - ฟฺ -  -

 
 
- - ล ล  - ดํ – ซ - ฟ – ซ  - ล -  - -  -  ล ล - ดํ – ซ - ฟ – ร  - ฟ -  -

- ลฺ - -  - ด – ซฺ - ฟฺ – ซฺ  - ลฺ -  - - ลฺ -  - - ด – ซฺ - ฟฺ – ลฺ  - ฟฺ -  -

 
-  -  -  -  -  - ด ร -  -  -  -  -  - ร ฟ - ล –  ซ - ฟ – ม - - ร ม  - ร -  -

-  -  -  ลฺ  -  -  -  - -  -  -  ด  -  -  -  - - ม – ร - ด – ซฺ ร ด -  -  - ลฺ - -
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เพลงมารชชิง่ ทรู จอรเจยี 

ทอน 1 

-  -  -  - -  -  - ท - - ล ซ  - ล - ท -  -  - ร -  -  - ม - ฟ - ซ  - ล - ซ

-  -  -  -  -  -  - ทฺ - - ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ทฺ -  -  - ลฺ -  - - ทฺ - ฟฺ - ซ ฺ - ลฺ - ซฺ

 
-  -  -  - -  -  - ทฺ -  -  - ร  -  -  - ม -  -  - ซ -  -  - ล - ซ - ล  - ท - ล

-  -  -  -  -  -  - ฟฺ -  -  - ลฺ  -  -  - ทฺ -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ - ซฺ - ลฺ  - ทฺ - ลฺ

 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล  - ท - ดํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ  - ล - ท

-  -  -  -  -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ  - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ

 
-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล  - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ  - ซ - ซ

-  -  -  -  -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ - ซฺ

 
ทอน 2 

-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  -  -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ

-  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  -  - ทฺ - ร    -  -  - - - ล ซ - ฟ -  -  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  ท - รํ -  -  -  -  -  ท - รํ -  -  -  - - ท - - -  -  -  ซ - ล - ซ

-  -  -  -  � � ทฺ - -  -  -  -  - ทฺ - ร -  -  -  - - - ล ซ - ฟ -  -  -  -  - ร

 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  - ล  - ท - ดํ -  -  - มํ -  -  -  รํ -  -  - ซ  - ล - ท

-  -  -  -  -  -  - ซฺ -  -  - ลฺ  - ทฺ - ด -  -  - ม -  -  -  ร -  -  - ซ ฺ - ลฺ - ทฺ

 
-  -  -  - -  -  - ล - ล ล  ล  - ล - ล - รํ - ท - ล - ซ - ซ ซ ซ  - ซ - ซ

-  -  -  -  -  -  - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ  - ลฺ - ลฺ - ร - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ซฺ - ซฺ
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เพลงแขกบรเทศ 
อัตราจังหวะ สองชั้น 
ทอน 1 

-  -  -  ซ -  -  ล ล  - - - ด ํ -  - ล  ล -  -  ซ ซ -  ล - ซ -  -  -  -  - ม – ม

-  -  -  ซ ฺ -  ลฺ  - - - - - ด  -  ลฺ  -  - -  ซฺ -  - -  ลฺ - ซฺ  -  -  -  ท ฺ - - - -

 
- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

                        กลับตน 
ทอน 2 

-  -  มํ ม ํ - รํ -  - ดํ ดํ -  -  ซ ซ – ล - ล -  - ล ซ – ล - รํ -  -  ดํ ดํ – รํ 

- ม  -  -  - ร – ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ –  ม - ร – ม - ร – ด  -  -  - ร

 
- ล -  - ซ ม -  - ดํ ดํ -  -  รํ รํ –  มํ -  มํ – มํ - มํ - - มํ  ม ํ-  -  รํ รํ – ดํ

-  - ซ ม  -  - ร ด -  -  -  ร  -  -  - ม - ซ – ล - ซ – ม -  -  -  ร  -  -  -  ด

                           กลับตน 
อัตราจังหวะ ชั้นเดียว 
ทอน 1 

-  -  ล ล -  -  ล ล -  -  ซ ซ  -  -  ม ม -  ซ  - ดํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ด ํ

- ลฺ -  -  - ลฺ -  - - ซฺ -  -  - ทฺ -  - - ร –  ด  - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด

                  กลับตน 
ทอน 2 

- มํ – รํ - ดํ – ล -  - ซ ล  - ดํ – รํ -  ซ  - ดํ - รํ – มํ - มํ – มํ  - รํ – ดํ

- ม – ร  - ด – ม - ม -  -  - ด – ร - ร –  ด  - ร – ม - ซ – ม  - ร – ด

                กลับตน 
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