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 An analysis study of wood-carving doors and windows of the early Ratanakosin 
periods focused on 7 Buddhist temples in Bangkok such as Wat Sutusthepwararam, Wat 
Bupharam, Wat Rajapraditsatidmahaseemaram, Wat Plengwipassana, Wat Nangchichoti- 
karam, and Wat Nangnong in terms of techniques, forms, patterns, decorations,influences 
and reflection form social structures. The results showed that all temples used the same 
technique, different decorations; forms; and patterns: realistic natural patterns, some parts 
of realistic natural ones and natural ones with their symbols. In addition, Thai communities 
had traded with China for a long time, arts and cultures were exchanged each other. For 
this reason, Chinese arts on traditions, beliefs and ways of life were found in Thai arts.  
In conclusion, most of Buddhist temples in Bangkok were influenced by Chinese arts in 
terms of forms, patterns and organizations.As wood-carving doors were from the end of 
Ayuthaya period. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



การศึกษาวิเคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหาร 
ในวัดสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ปริญญานิพนธ 
ของ 

วรวทิย  จันทรเนย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เสนอตอบัณฑิตวทิยาลยั มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เพ่ือเปนสวนหนึ่งของการศึกษา 
ตามหลักสูตรปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 

พฤษภาคม  2549 
ลิขสิทธิ์เปนของ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ 



ปริญญานิพนธ 
เรื่อง 

 
 การศึกษาวิเคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมัย 

กรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร 
    

ของ 
วรวทิย  จันทรเนย 

 
ไดรับอนุมัติจากบัณฑิตวิทยาลัยใหนับเปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร 

ปริญญาการศกึษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 
ของมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

 

……………………………………… คณบดีบัณฑติวทิยาลัย 
( ผูชวยศาสตราจารย ดร.เพ็ญสิริ  จีระเดชากุล ) 

วันที่ ….…. เดือน ...............  2549 
 

……………………………………… ประธานควบคมุปริญญานิพนธ
( รองศาสตราจารยพฤทธิ์  ศุภเศรษฐศิริ ) 

 

……………………………………… กรรมการควบคุมปริญญานิพนธ
( รองศาสตราจารยวรรณรัตน  ตั้งเจริญ ) 

 

……………………………………… กรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม 
( ผูชวยศาสตราจารยนวลลออ ทินานนท ) 

 

……………………………………… กรรมการที่แตงตั้งเพ่ิมเติม 
( ผูชวยศาสตราจารยสาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิง ) 

 
 
 



 
ประกาศคุณปูการ 

 
         ปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จลงไดดวยความกรุณาของรองศาสตราจารยพฤทธิ์ ศุภเศรษฐศิริ  
ประธานและรองศาสตราจารยวรรณรัตน  ตั้งเจริญ  กรรมการ   ซ่ึงมีสวนในการใหความรู  
ความคิด  และขอเสนอแนะ  ในการแกไขขอบกพรองตาง ๆ  ดวยดีเสมอมา  และขอขอบคุณคุณศิ
ริศศิธร  กัญโส เลขานุการคณะกรรมการบริหารหลักสูตร  กศ.ม. ศิลปศึกษา ที่กรุณาประสานงาน
ใหปริญญานิพนธฉบับน้ีสําเร็จไดดวยดี  ผูวิจัยขอขอบพระคุณอยางสูง  
         ขอขอบพระคุณอาจารยบุญเสริม  ชัยเวทย อาจารยคณะวิชาศิลปกรรม วิทยาลัย
อาชีวศึกษาธนบุรี ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําเรื่องการจําหลักบานประตูและหนาตางวัดในเขต
กรุงเทพมหานครรวมถึงอนุเคราะหพาไปพบกับชางจําหลักไมที่ประกอบอาชีพในทางดานนี้ 
        ขอขอบพระคุณอาจารยชาลี  สดประเสริฐ ตําแหนงอาจารยสอนศิลปะ ศิลปนและประธาน
ชมรมจิตรกรวันหยุดแหงประเทศไทย ที่กรุณาใหคําแนะนําและอนุเคราะหเอกสาร หนังสือ 
เกี่ยวกับการแกะสลักและการลงรักปดทองรวมถึงแนะนําใหรูจักกับอดีตชางจําหลักไมที่เคย
ซอมแซมการแกะสลักบานประตูวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
        ขอขอบพระคุณเจาหนาที่ประจําวัดทั้ง 7  วัด ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม,  วัดราชบพิธ
สถิตมหาสีมาราม,  วัดบุปผาราม, วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม, วัดเพลงวิปสสนา  วัดนางชี
โชติการามและวัดนางนอง ที่อํานวยความสะดวกแกผูวิจัยในการรวบรวมขอมูลของงานจําหลัก
บานประตูและหนาตางรวมถึงการมอบเอกสารตาง ๆ และหนังสือประวัติวัดใหกับผูวิจัย 
        ขอขอบคุณนางสาวอมรรัตน ปกษีกุล ที่ใหความชวยเหลือในการเก็บรวบรวมขอมูล 
การลงพื้นที่ รวมทั้งการพิมพงานในบางสวนและชวยจดบันทึกการสัมภาษณ 
        ขอขอบพระคุณบิดา มารดา พ่ี นอง และเพื่อนทุกคนที่ใหความชวยเหลือสนับสนุนใหทั้ง
กําลังกายและกําลังใจมาโดยตลอด 

 
  
                       วรวทิย  จันทรเนย 
 
 

 
 
 
 
 



สารบัญ 
 

บทที.่.............................................................................................................................หนา 
       1  บทนํา.......................................................................................................................1 
           ภูมิหลัง.........................................................................................................    1-7 
            จุดมุงหมายของการวิจัย...............................................................................       6 
           ความสําคัญของการวิจัย................................................................................       6 
            ขอบเขตของการวิจัย…………………………………………………..…….…...       6 
            นิยามคําศัพทเฉพาะ......................................................................................       7 
 
       2  เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวของ......................................................................      8 
            ประวัตวิัดที่ทําการศึกษาคนควา......................................................................  8-12 
            บานประตูบานหนาตางจําหลักไม...................................................................     12 
            ความหมายของชางแกะชางสลกั....................................................................     14 
            ประเภทของงานสลัก.....................................................................................     18 
            วัสดุ อุปกรณและเครื่องมือแกะสลัก…………………………….………………..     23 
            กลวิธีการจําหลักไม………….……………………………………………….…..     25 
            เอกสารงานวิจัยทีเ่กี่ยวของกับงานจําหลักไม..................................................     30 
 
       3  วิธีดําเนินการวิจัย...........................................................................................     32 
            ประชากรและกลุมตัวอยาง.............................................................................     32 
              ขอบเขตของการศึกษา……..........................................................................     34 
             กระบวนการศึกษาวิเคราะห…………………………………………..…………     35 
             การเรียบเรียงปรญิญานิพนธ………………………………………...……..…...     35 
 
       4  ผลการวิเคราะหขอมูล…………………………………………………..……......     37 
            วัดสุทัศนเทพวราราม……………………………………………..……..……….     37 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                       วราราม…...……………………………………………………………..     42 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งลางวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม…………...……………..……………………………………….     44 

 
 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่ หนา 
      4  (ตอ) 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 1 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม.............................................................................................     49 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2  บานขวาสวนที่ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม……………………..…………………………………………….     50 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 3 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม……......................................................................................     51 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม……..…………………………………………………………....     52 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวา สวนที่ 5 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม…………..……………………………………………………….     53 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม..............................................................................................    59 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งลางวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม.............................................................................................     61 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม……..……………………………………….……………………     67 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งลางวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม..............................................................................................    69 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม.............................................................................................     74 
                 ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลางวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                      วราราม………………...…………………………………………………     76 
              กลวธิีการจําหลกั.........................................................................................     82 
              รูปแบบลวดลาย..........................................................................................     83 
              การตกแตงและโครงสี..................................................................................     83 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่ 
                   สะทอนใหเห็นในผลงาน........................................................................     83 

 
 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่ หนา 
      4  (ตอ) 
              วัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม.......................................................................     85 
                    ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาและซายดานหนาวิหารวดัราชบพิธ- 
                         สถิตมหาสีมาราม...........................................................................     88 
                    ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 ดานซายบานขวาและซายวิหารวัดราช- 
                         บพิธสถิตมหาสีมาราม....................................................................     90 
              กลวธิีการจําหลกั.........................................................................................     95 
              รูปแบบลวดลาย..........................................................................................     95 
              การตกแตงและโครงสี..................................................................................     95 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                   ใหเห็นในผลงาน....................................................................................     96 
              วัดบุปผาราม...............................................................................................     98 
                    ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 ดานซายบานซายวหิารวัดบุปผาราม…..    101 
                    ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 ดานซายบานขวาวิหารวัดบุปผาราม.    103 
              กลวธิีการจําหลกั........................................................................................    108 
              รูปแบบลวดลาย.........................................................................................    108 
              การตกแตงและโครงสี.................................................................................    108 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                   ใหเห็นในผลงาน...................................................................................    108 
              วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม................................................................    110 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสี- 
                         มาราม..........................................................................................    114 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหา- 
                         สีมาราม……………………………………………………………….    116 
              กลวธิีการจําหลกั........................................................................................    122 
              รูปแบบลวดลาย.........................................................................................    122 
                 การตกแตงและโครงสี.................................................................................    122 
 

 
 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่ หนา 
       4  (ตอ) 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                   ใหเห็นในผลงาน...................................................................................    123 
              วัดเพลงวิปสสนา........................................................................................    125 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา…….….    129 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา………..    130 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา………..    132 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา………..    133 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    135 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา…….....    136 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    138 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    139 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    141 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    142 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา…….    144 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    145 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    147 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    148 
                      ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    150 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    151 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    153 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา.........    154 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    156 
                   ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    157 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา..........    159 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา……...    160 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา..........    162 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา……...    163 

 
 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่ หนา 
      4  (ตอ) 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา..........    165 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา..........    166 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานซาย วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    168 
                  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานขวา วิหารวัดเพลงวิปสสนา........    169 
             กลวิธีการจําหลัก.........................................................................................    172 
             รูปแบบลวดลาย..........................................................................................    172 
             การตกแตงและโครงสี..................................................................................    172 
             องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                  ใหเห็นใน ผลงาน...................................................................................    173 
              วัดนางชีโชติการาม....................................................................................    175 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายอุโบสถวัดนางชีโชติการาม.......    179 
                   ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม........    180 
              กลวธิีการจําหลกั........................................................................................    185 
              รูปแบบลวดลาย.........................................................................................    185 
              การตกแตงและโครงสี.................................................................................    185 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                   ใหเห็นในผลงาน...................................................................................    186 
              วัดนางนอง................................................................................................    188 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานประตชูองที่1บานขวาอุโบสถวัดนางนอง..    192 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงกลางบานประตชูองที่1บานขวาอุโบสถวัดนางนอง   193 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงลางบานประตชูองที่1บานขวาอุโบสถวัดนางนอง.    194 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานหนาตางชองที่1บานขวาอุโบสถวดันางนอง  196 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงกลางบานหนาตางชองที่1บานขวาอุโบสถวัดนางนอง       
                         ………………………………………………………………………..    197 
                   ภาพอกเลาจําหลักชวงลางบานหนาตางชองที่1บานขวาอุโบสถวดันางนอง 198 
              กลวธิีการจําหลกั........................................................................................    201 
              รูปแบบลวดลาย.........................................................................................    201 

 
 



สารบัญ (ตอ) 
 

บทที ่ หนา 
      4  (ตอ) 
              การตกแตงและโครงสี.................................................................................    201 
              องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่สะทอน 
                   ใหเห็นในผลงาน...................................................................................    202 
       5  สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ...........................................................    204 
              จุดมุงหมาย……………………….…..…………………………..………….…    204 
              ประชากรที่ใชในการวิจัย.............................................................................    204 
              สรุปผลการศึกษา………………..……………………………………..........…    205 
              อภิปรายผล………………………..…………………………..………….…….    220 
              ขอเสนอแนะ……………………………………...…………………..…..…….    221 
 
บรรณานุกรม….…………………………..……………………………………………....    223 
 
ประวตัิยอผูวิจัย……….…………………………………………….……………....……..    226
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บัญชีภาพประกอบ 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                หนา 
          1  วัดสุทัศนเทพวราราม……………….……………………………………...……     38 
          2  วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม……………………………………........................     38 
          3  พระศรีสากยมณีุ…………………………………………………………………     39 
          4  บานหนาตางวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม.......................................................     39 
          5  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูจําหลักและบานหนาตางวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………..……………………………………………….     40 
          6  บานประตูชองกลางดานหลังวหิารวัดสุทัศนเทพวราราม…………….………..     41 
          7  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบนดานหนาวิหารวัดสทุัศน- 
                    เทพวราราม……..…………………………………………………………     42 
          8  ภาพขยายบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบน 1 วิหารวัดสทุัศน- 
                   เทพวราราม…………………………………………….…………....……..     43 
          9  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งลาง 2 วิหารวัดสุทัศนเทพ- 
                   วราราม……….…………………………………………………...….…….     44 
        10  ภาพขยายบานประตูจําหลักชองที่1 บานขวาชวงครึ่งลาง 3 วิหารวัดสุทศัน 
                   เทพวราราม………………………………………………….…………..…     45 
        11  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม………     45 
        12  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม…........     46 
        13  บานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดสุทศันเทพวราราม..........     47 
        14  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม…….………………………………………..………………………     47 
        15  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบนวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม………………………………………………………….…….........     48 
        16  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม……...……...………………………………………………………     48 
        17  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบนวิหารวดัสุทัศนเทพ- 
                   วราราม.……………………………………………………………………..     49 
         18  ภาพขยายสวนที่มีนกบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบน 1 วิหาร 
                    วัดสุทัศนเทพวราราม………………………………….……..……………     50 
        19  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 2 ดานหนาวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………….………………………………………………….....     50 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                            หนา 
        20  ภาพขยายสวนทีมี่กระรอกบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบน 2  
                   วิหารวัดสุทศันเทพวราราม…………………………………………………     51 
        21  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวามือสวนที่ 3 ดานหนาวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม………………………………….……………..…………………...     51 
        22  ภาพขยายสวนทีมี่ลิงบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 3 วิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม................................................................................     52 
        23  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 ดานหนาวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………...…………………..………………………….     52 
        24  ภาพขยายสวนทีมี่ลิงและนกบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึง่บน 4 
                   วิหารวัดสุทศันเทพวราราม....................................................................     53 
        25  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 5 ดานหนาวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วรราม..................................................................................................     53 
        26  ภาพขยายสิ่งกอสรางบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบน 5 วิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม.................................................................................     54 
        27  ภาพขยายปุยเมฆและตะขาบบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม.................................................................................     54 
        28  รูปแบบลวดลายของบานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม.....     55 
        29  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายสวนที่ 1 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม…………………………………………………………………......     56 
        30  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 1 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………...     56 
        31  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายสวนที่ 2 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………...     56 
        32  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 2 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………...     56 
        33  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายสวนที่ 3 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม………………………………………………………………..........     57 
        34  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 3 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………...     57 

 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                            หนา 
        35  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายสวนที่ 4 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………..     57 
        36  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………...     57 
        37  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายสวนที่ 5 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม.................................................................................................     58 
        38  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 5 วิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………..     58 
        39  บานประตูจําหลกัชองที่ 3  บานขวาชวงบนวิหารวัดสุทศันเทพวราราม………     59 
        40  ภาพขยายสวนทีมี่หงสจีนและนกบานประตจํูาหลักชองที่ 3  บานขวาชวงบน 1 
                   วิหารวัดสุทศันเทพวราราม....................................................................     60 
        41  บานประตูจําหลกัชองที่ 3  บานขวาชวงลางวิหารวัดสุทศันเทพวราราม….….     61 
        42  ภาพขยายสวนทีมี่เสือและกวางบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งบน 1 
                   วิหารวัดสุทศันเทพวราราม....................................................................     62 
        43  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม...........     63 
        44  ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายวิหารวัดสทุศันเทพวราราม.........     64 
        45  ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพ- 
                   วราราม................................................................................................     64 
        46  ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม................................................................................................     65 
        47  ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทศันเทพ- 
                   วราราม………………………………………………………………...……     65 
        48  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 ดานหลังวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม…..….….     66 
        49  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 ดานหลังวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม................     
66 
        50  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   67 
        51  ภาพขยายสวนทีมี่องคเทพจีน กระรอกและลงิบานประตูจําหลักชองที่ 4 บาน 
                  ซายชวงครึ่งบน 1 ดานหลังวิหารวัดสุทศันเทพวราราม………………...…     68 
        52  ภาพบานประตูจําหลักชอง 4 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม     69 
 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
        53  ภาพขยายสวนทีมี่ศาลา ถะ ตนปาลมและเรอืบานประตูจําหลักชอง 4 บานซาย 
                   ชวงครึ่งลาง 2 วิหารวัดสทุัศนเทพวราราม..................................……….     70 
        54  รูปแบบลวดลายของบานประตูจําหลักชอง 4 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม……     71 
        55  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม……………………………………………………………………..     72 
        56  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม………………………………………………………………….…..     72 
        57  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม…………………..………………………………………………….     73 
        58  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานขวาชวงครื่งลางวิหารวัดสทุัศนเทพ- 
                   วราราม………………………………………………………………...……     73 
        59  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   74 
        60  ภาพขยายสวนทีมี่องคเทพจีนและลิงบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานขวาชวง 
                   ครึ่งบนวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม……………….………………...…..…     75 
        61  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม   76 
        62  ภาพขยายสวนทีมี่แพะ ชางและสัตวหิมพานตบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานขวา 
                   ชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทศันเทพวราราม….…..……….………………...…     77 
        63  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม............     77 
        64  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม…….…     78 
        65  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม………...…..……………………………………………     79 
        66  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานขวาชวงครึ่งบนวหิารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม................................................................................     79 
        67  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม………………………………………….……....………     80 
        68  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานขวาชวงครึ่งลางวิหารวัด 
                   สุทัศนเทพวราราม………………….………………….…………….……..     80 
        69  ขนาดความกวางความสูงและหนาบานประตจํูาหลักวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   81 
        70  ขนาดความกวางความสูงและหนาบานประตจํูาหลักวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   81 
        71  ขนาดความกวางความสูงและหนาบานประตจํูาหลักวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   81 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
        72  ขนาดความกวางความสูงและหนาบานประตจํูาหลักวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม   81 
       73  ประตูทางเขาดานหนาฝงคลองหลอดวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม...……......     85 
        74  วิหารวัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม…..………..………………………………..     85 
        75  วิหารวัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม……....………………………………….....     85 
        76  พระพุทธประทีปวโรทัยและพระพุทธอังคีรสนอยพระประธานในวิหารวดัราช- 
                  บพิธสถติมหาสีมาราม…………………..…………………………………..     86 
        77  พระพุทธประทีปวโรทัยและพระพุทธอังคีรสนอยพระประธานในวิหารวดัราช- 
                  บพิธสถติมหาสีมาราม…….………………………………………………...     86 
        78  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชบพธิสถิตมหา- 
                  สีมาราม………………………………………………………………………     87 
        79  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายและขวาดานหนาวิหารวัดราชบพิธสถติ- 
                   มหาสีมาราม…..……………………..……………………………………..     88 
        80  ภาพขยายบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมา- 
                   ราม………………………………………………………………………….     89 
        81  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาส-ี 
                   มาราม………………...…………………………………………………….     90 
        82  รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมา- 
                   ราม………………………………………………………………………….     91 
        83  รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมา- 
                   ราม………………………………………………………………………….     92 
        84  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัดราชบพิธสถติ  
                  มหาสีมาราม………………………………………………………………....     93 
        85  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาวิหารวัดราชบพิธสถติ- 
                  มหาสีมาราม…..…………...………………………………………………..     93 
        86  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักบานใหญวิหารวดัราชบพิธสถติมหาสี- 
                   มาราม………………………………………………………………….……     94 
        87  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักบานเล็กวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสี- 
                   มาราม..................................................................................................     94 
        88  ขนาดความกวางและสูงบานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม   94 
        89  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักบานใหญวิหารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม    94 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
        90  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักบานเลก็วิหารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม     94 
        91  ขนาดความหนาบานหนาตางจําหลักวิหารวดัราชบพิธสถติมหาสีมาราม…….     94 
        92  บริเวณดานหนาวัดบุปผาราม.......................................................................     98 
        93  วัดบุปผาราม...............................................................................................     98 
        94  ภาพดานขางวิหารวัดบุปผาราม...................................................................     99 
        95  วิหารวัดบุปผาราม…………………………………..………...………………...     99 
        96  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดบุปผาราม........     100 
        97  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดบุปผาราม..........................     101 
        98  ภาพขยายสวนทีมี่ใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศบานประตูจําหลัก 
                   ชองที่ 1 บานซายวิหารวดับุปผาราม.....................................................    102 
        99  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดบุปผาราม……………....    103 
      100  รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดบปุผาราม..................    104 
      101  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดบปุผาราม...............    105 
      102  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดบุปผาราม..........    105 
      103  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายวิหารวดับุปผาราม……….…    106 
      104  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดบุปผาราม……..…...    106 
      105  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักวิหารวัดบุปผาราม..........................    107 
      106  ขนาดความกวางและสูงบานหนาตางจําหลักชอง 1 วิหารวัดบุปผาราม...........    107 
      107  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักวิหารวัดบุปผาราม.....................................    107 
      108  ขนาดความหนาบานหนาตางจําหลักวิหารวดับุปผาราม................................    107 
      109  ประตูทางเขาฝงคลองหลอดวดัราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม...........................    
111 
      110  วิหารวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม.........................................................    111 
      111  บานประตูจําหลกัชอง 1 วิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม....................    112 
      112  บานหนาตางจําหลักชอง 1 วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม................    112 
      113  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดษิฐสถิต- 
                 มหาสีมาราม...........................................................................................    113 
      114  ภาพบานประตูจําหลักชอง 1 บานขวาวิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม.    114 
      115  ภาพขยายรูปดอกลอยบานประตูจําหลักชองที่ 1 ชั้นที่ 1 บานขวาวิหารวัดราช- 
                  ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม.....................................................................    115 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา
      116  ภาพขยายรูปดอกลอยบานประตูจําหลักชองที่ 1 ชั้นที่ 2 บานขวาวิหารวัดราช- 
                  ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม......................................................................    115 
      117  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา- 
                   ราม…………………………………………………………………………    116 
      118  ภาพขยายรูปดอกลอยบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประ- 
                  ดิษฐสถติมหาสีมาราม...........................................................................    117 
      119  ภาพขยายรูปดอกลอยบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประ- 
                  ดิษฐสถติมหาสีมาราม...........................................................................    117 
      120  รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถติมหาสี- 
                   มาราม.................................................................................................    117 
      121  รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถติมหาสี- 
                  มาราม..................................................................................................    118 
      122  ภาพลายเสนลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดราช- 
                  ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม......................................................................    119 
      123  ภาพลายเสนลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัด 
                  ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม................................................................    120 
      124  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักบานใหญวิหารวดัราชประดิษฐสถติ- 
                   มหาสีมาราม........................................................................................    121 
      125  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักบานเล็กวิหารวัดราชประดิษฐสถิต- 
                  มหาสีมาราม.........................................................................................    121 
      126  ขนาดความกวางและสูงบานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสี- 
                  มาราม..................................................................................................    121 
      127  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักบานใหญวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสี- 
                  มาราม..................................................................................................    121 
      128  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักบานเลก็วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสี- 
                  มาราม..................................................................................................    121 
      129  ขนาดความหนาบานหนาตางจําหลักวิหารวดัราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม..    121 
      130  ประตูทางเขาดานหนาวิหารวดัเพลงวิปสสนา...............................................    126 
      131  วิหารวัดเพลงวปิสสนา.................................................................................    126 
      132  พระประธานในวหิารวัดเพลงวปิสสนา..........................................................    127 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
      133  ผนังดานซายวิหารวัดเพลงวปิสสนา.............................................................    127 
      134  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดเพลงวิปสสนา...    128 
      135  ภาพบานประตูจําหลักชอง 1 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.......................    129 
      136  ภาพบานประตูจําหลักชอง 1 บานขวาวิหารวัดเพลงวปิสสนา........................    130 
      137  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชอง 1 วิหารวัดเพลงวปิสสนา....................    131 
      138  ภาพบานประตูจําหลักชอง 2 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.......................    132 
      139  ภาพบานประตูจําหลักชอง 2 บานขวาวิหารวัดเพลงวปิสสนา........................    133 
      140  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดเพลงวิปสสนา..................    134 
      141  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.....................    135 
      142  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา......................    136 
      143  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดเพลงวิปสสนา..................    137 
      144  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.....................    138 
      145  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.....................    139 
      146  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 4 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    140 
      147  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    141 
      148  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    142 
      149  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    143 
      150  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    144 
      151  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา…………...    145 
      152  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    146 
      153  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    147 
      154  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    148 
      155  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    149 
      156  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    150 
      157  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    151 
      158  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    152 
      159  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    153 
      160  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    154 
      161  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    155 
      162  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    156 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
      163  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    157 
      164  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    158 
      165  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    159 
      166  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    160 
      167  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    161 
      168  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    162 
      169  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    163  
      170  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 วิหารวัดเพลงวิปสสนา.............    164 
      171  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    165 
      172  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา.................    166 
      173  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 วิหารวัดเพลงวิปสสนา…...…...    167 
      174  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา...............    168 
      175  ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา...............    169 
      176  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 วิหารวัดเพลงวิปสสนา...........    170 
      177  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักวิหารวัดเพลงวปิสสนา....................    171 
      178  ขนาดความกวางและสูงบานหนาตางจําหลักวิหารวัดเพลงวิปสสนา...............    171 
      179  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักวิหารวัดเพลงวิปสสนา...............................    171 
      180  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักวิหารวัดเพลงวิปสสนา...............................    171 
      181  บริเวณดานหนาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม...................................................    176 
      182  พระประธานในอุโบสถวัดนางชีโชติการาม…………………….…..….……….    176 
      183  บานหนาตางอุโบสถวัดนางชีโชติการาม.......................................................    176 
      184  อุโบสถวัดนางชีโชติการาม………………………….……...…….………….…    177 
      185  อุโบสถวัดนางชีโชติการาม………..……………………………………………    177 
      186  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักอุโบสถวัดนางชีโชติการาม  178 
      187  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายอุโบสถวัดนางชีโชติการาม...............    179 
      188  ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม................    180 
      189  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม.........................    181 
      190  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม.........................    182 
      191  บานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานขวาดานหนาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม……..    183 
 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
      192  บานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายและขวาดานหนาอุโบสถวัดนางชีโชติกา- 
                   ราม…………………………………………………………………………    183 
      193  ขนาดความกวางและสูงบานประตูจําหลักอุโบสถวัดนางชีโชติการาม.............    184 
      194  ขนาดความหนาบานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม........................    184 
      195  วัดนางนอง..................................................................................................    189 
      196  อุโบสถวัดนางนอง.......................................................................................    189 
      197  พระประธานพระพุทธมหาจักรพรรดิภายในอุโบสถวัดนางนอง…………….…    189 
      198  บริเวณดานหนาวัดนางนองติดคลองดาน......................................................    189 
      199  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักอุโบสถวัดนางนอง..........    190 
      200  บานประตูอุโบสถวัดนางนอง........................................................................    191 
      201  บานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง...................................................................    191 
      202  อกเลาชวงบนบานประตูอุโบสถวัดนางนอง...................................................    191 
      203  อกเลาชวงกลางบานประตูอุโบสถวัดนางนอง................................................    191 
      204  อกเลาชวงลางบานประตูอุโบสถวัดนางนอง..................................................    191 
      205  อกเลาชวงบนบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง...............................................    191 
      206  อกเลาชวงกลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง………………………………    191 
      207  อกเลาชวงลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง..............................................    191 
      208  ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานประตูชองที ่1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง.......    191 
      209  ภาพอกเลาจําหลักชวงกลางบานประตูชองที ่1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง....    193 
      210  ภาพจําหลักอกเลาชวงลางบานประตูชองที ่1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง......    194 
      211  รูปแบบลวดลายอกเลาจําหลักบานประตูอุโบสถวัดนางนอง...........................    195 
      212  ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานหนาตางชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง...    196 
      213  ลวดลายจําหลักอกเลาชวงกลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง....................    197 
      214  ลวดลายจําหลักอกเลาชวงลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง......................    198 
      215  รูปแบบลวดลายอกเลาจําหลักบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง.......................    199 
      216  ขนาดความกวางและสูงบานประตูอุโบสถวัดนางนอง....................................    200 
      217  ขนาดความกวางและสูงบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง................................    200 
      218  ขนาดความหนาบานประตูอุโบสถวัดนางนอง................................................    200 
      219  ขนาดความหนาบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง...........................................    200 
      220  ขนาดความกวางและสูงอกเลาจําหลักบานประตูอุโบสถวัดนางนอง................    200 



บัญชีภาพประกอบ (ตอ) 
 
ภาพประกอบ                                                                                                                 หนา 
      221  ขนาดความกวางและสูงอกเลาจําหลักบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง............    200 
      222  ขนาดอกเลาจําหลักบานประตอุูโบสถวัดนางนอง...........................................    200 
      223  ขนาดความหนาอกเลาจําหลักบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง.......................    200 
  
  
  
  
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  1 
บทนํา 

 
 

ภูมิหลัง 
ประเทศไทยตัง้แตครั้งสมัยโบราณกาล  เปนที่รวมของวัฒนธรรมของหลายชนชาต ิ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งดานสถาปตยกรรม  ประเทศไทยเปนที่รวมแบบศลิปะตาง ๆ   มีทั้งแบบ  
ขอม  ลังกา  พมา  อินเดีย  จีน  ไมเวนแมกระทั่งแบบศิลปะจากประเทศในแถบยุโรป  ที่เปน
เชนนี้เพราะประเทศไทยอยูใกลกับประเทศเหลานี้หรือมีสัมพันธไมตรีกับชาตติาง ๆ   เม่ือเห็น
ศิลปวัฒนธรรมของชาติใดดีจึงรับหลักการของความคิดไว     โดยการศึกษาแบบอยางของชาติ
น้ัน ๆ  แลวคดัเลือกอยางละเอียดถี่ถวน  สิ่งใดเหมาะสมกลมกลืนจึงนํามาปรับปรุงดัดแปลง  ให
เขากับประเพณีและสภาพแวดลอมของสังคมไทย  เสริมแตงประกอบใหเขากบัศลิปวัฒนธรรม  
ดังที่ไดเห็นอยูทั่วไปในปจจุบัน  (ไขแสง  ศุขะวัฒนะ. 2526 : 1) 
 หมอมเจาสุภัทรดิส  ดิสกุล กลาวถึงประเด็นน้ีไว  ความวา ประเทศไทยติดตอกับ
ประเทศจีนมาชานาน นับตัง้แตสมัยสุโขทัย  ทวาอิทธพิลทางศลิปะโดยเริ่มปรากฏตัวอยาง
ชัดเจนในชวงรัตนโกสินทรตอนตน โดยเฉพาะอยางยิ่งในงานสถาปตยกรรมชวงสมัยรัชกาลที่ 3   
เปนที่นาสังเกตวา  วัดจํานวนไมนอยที่พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัวและบุคคลตาง ๆ ได
สรางและบูรณปฏิสังขรณขึ้น  มีสถาปตยกรรมที่ไดรับอิทธิพลแบบจีน  หรือเปนสถาปตยกรรมที่
เลียนแบบจีน  ในสมัยรัชกาลที ่ 3  เกิดนิยมแบบอยางศิลปะจีน  วัดที่สรางขึ้นในสมัยน้ีหลายวัด  
เชน  วัดราชโอรส  วัดเทพธิดา    โบสถวิหารก็ยักยายสรางคลายแบบจีน       คือยกเอาชอฟา        
ใบระกา  หางหงสออก  (สุภัทรดิส  ดิสกุล ม.จ.,   2520  : 57 ) การที่งานสถาปตยกรรม
โดยเฉพาะวัด  มีลักษณะพิเศษ  ผิดไปจากแบบประเพณีเดิมที่เปนแบบสถาปตยกรรมของไทย
สมัยรัตนโกสนิทร  จึงเปนสิ่งที่ชวนใหนาศึกษา  คนควาอยูมาก  (ไขแสง  ศุขะวฒันะ. 2526 : 2) 

 ศิลปะแหงการจําหลักไมน้ันไดกระทํามาตั้งแตโบราณกาล  แตเน่ืองดวยความชื้นของ
อากาศ  และความเสียหายไดงายของวัตถุ  จึงมิอาจกลาวยืนยันไดวา  ศิลปะแหงการจําหลักไม 
ในสมัยสุโขทยั (ราชธานียคุแรกของประเทศไทย  ซ่ึงสถาปนาขึ้นเม่ือราว  พ.ศ.  1800)  ยังคง
เหลืออยูหรือไม  การคนควาทางดานโบราณคดี  ชวยใหเกิดความสวางเกี่ยวกับศิลปะแหงการ
จําหลักไมสมัยสุโขทัยแกเราได  กรุงศรีอยุธยาเปนราชธานียุคที่สองของไทย (พ.ศ.  1893 – 
2310) สมัยน้ีมีรสนิยมในลวดลายอันวิจิตรงดงามอยางมีชีวิตจิตใจ   ของงานชางโลหะ   ชางรัก  
ปูนปน  และงานศิลปะแหงการจําหลักไม   ไดบรรลุผลอยางสวยงามที่สุด (ศิลป  พีระศร.ี 2504  :  
10) 



 2 

สมัยรัตนโกสนิทรตอนตนกเ็ชนเดียวกบัสมัยอยุธยาตอนปลาย  นิยมทําบานทวารประตู
หนาตาง  เปนลายทองรดน้ํา  หรือทําเปนลายมุก  บานประตูจําหลักไมมีอยูบาง  เชน  บาน
ประตูจําหลักไม  พระวิหารหลวงพระศรีสากยมุณีวัดสุทศัน ฯ  ซ่ึงจําหลักตามรูปแบบของอยุธยา
ตอนปลาย  คือจําหลักลายดอกพุฒตานเต็มทั้งบาน  ดูรวม ๆ แลวเตม็ไปหมด  เม่ือเขาไป
พิจารณาใกล ๆ จึงจะเห็นลูกเลนของชางจําหลักโบราณ  จําหลักรูปกระแต  กระรอก  นกผีเสื้อ
ตะขาบ  รวมทั้งแมงเกาะหรือโผบินไปตามกิ่งกาน  สวนดานลางจะมีหินผา  ถ้ํา  มีเหลากินรีฟอน
รํา  นกอรหันต  งู  คนปา  บรรณศาลา  ลําธาร  โขดหิน  และเรื่องราวตาง ๆ   แอบแฝงอยู  ดู
ไมเบื่อ  ฝมือไดรับการกลาวขานยกยอง   ผลงานชิ้นน้ีเปนงานจําหลักอันยิ่งใหญสมัยรัชกาลที ่ 2   
(อนุวิทย  เจริญศุภกุล. 2521: 20)  

บานประตูโบสถแกะสลักไม เปนงานศิลปหัตถกรรมทีมี่คามากในดานความงามทาง
ศิลปะ  ที่มีความประณีต  ความละเอียดออน  เปนงานศิลปะสมัยเกาที่หาชมไดยาก  เน่ืองจาก
ไมไดมีการสืบทอดอยางตอเน่ืองและบางสวนถูกทําลายหรือผุกรอนไปตามธรรมชาต ิ    เปนผล
จากขาดการรักษาดูแลอยางถูกวิธ ี (น. ณ ปากน้ํา. : 2537 : 27) ไมเปนวัตถุประเภทหนึ่งซ่ึงนิยม
ใชกันอยางแพรหลายและหาไดงายในประเทศรอน  ประโยชนของไมก็ใชไดไมจํากัดขอบเขต  ไม
วาจะใชในทางการกอสราง เชน ใชสรางบาน ศาลา เพิงพัก ฯลฯ เริ่มกําเนิดทารกมารดาก็ใช
กระดานหอไฟ ชวยฟนฟูสขุภาพ กระทั่งวาระสุดทายของชีวิต  ไมก็ไดเอ้ือเฟอใหมนุษยไดจาก
ไปดวยดีในรปูของหีบศพ  เชิงตะกอนและฟนไฟ หรือทางศิลปะกต็าม  บรรดาศิลปกรรมทีส่ราง
ดวยไม  หรืองานจําหลักไมมีคุณคาทางศลิปะอยางสูงสงไดเชนเดียวกับศิลปกรรมที่สรางหินและ
ทองสัมริด   ทั้งน้ีเกี่ยวแกความถนัดของบุคคลผูใชวตัถุน้ัน (แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ 
นครพนม.2535 : 1) 

โดยทั่วไปการแสดงออกซึ่งศิลปะของคนที่เกี่ยวกบัสิ่งแวดลอมของธรรมชาติอันกอใหเกิด
คุณลักษณะของศิลปะขึ้น   และเม่ือเราพจิารณาถึงพืชพันธุเมืองรอน  ซ่ึงอุดมสมบูรณเปนพิเศษ
ในเมืองไทยแลว  เราอาจเห็นไดวา  ศิลปนไทยแตโบราณไดเกิดความประทับใจ  จากสิ่งแวดลอม
ที่อุดมสมบูรณโดยธรรมชาต ิ ศิลปนเหลานั้นไดสะทอนความประทับใจเชนน้ันออกมาปรากฏอยู
ในไมจําหลัก ตลอดจนลวดลายประเภทอื่น ๆ ในสมัยโบราณงานจําหลักไมของไทยไดแก  การ
จําหลักเปนพระพุทธรูป  มีทั้งขนาดเล็กและขนาดใหญ  การจําหลักลวดลายประดบัพระสถูป
เจดีย  ประดับพระที่น่ัง บุษบกมาลาและประดับเสลี่ยงพระราชยาน  จําหลักลวดลายหนาบันและ
บานประตบูานหนาตางโบสถวิหาร  จําหลักลวดลายตกแตงธรรมาสน   ประดับเรือพระที่น่ัง
ขนาดใหญอันงามสงา  สําหรับใชในงานพระราชพิธตีาง ๆ   จําหลักลวดลายตกแตงราชรถ    
เปนรูปทรงลายกระหนกเปลวเพลิง  สําหรับอันเชิญพระบรมศพพระมหากษัตริยและพระศพ
เจานายชั้นสูง รองลงมาก็คือจําหลักลวดลายตกแตงเปนเครื่องเรือน  ซ่ึงเครื่องเรือนของไทยนั้น   
จํากัดอยูแคเตียงเตี้ย ๆ  มีขาสี่ขาเปนรูปเทาสิงห ไดรับอิทธิพลเปนอยางมากจากตนแบบเทา
สิงหของจีน  เตียงดังกลาวนี้ใชเปนเตียงนอน  เกาอ้ีหรือที่น่ังพัก  (ศิลป  พีระศร.ี 2514  :  5) 
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สมัยรัตนโกสนิทรตอนตนมีความจําเปนในการฟนฟูประเทศในทุก ๆ ดานโดยเฉพาะในเรื่องการ
กอสรางวัดและการตกแตงสวนประกอบของสถาปตยกรรม เชน หนาบัน  บานประตู บาน
หนาตาง  กรอบประตูและหนาตาง   มีการจําหลักไม   การเขียนลวดลายประกอบ   การลงรัก 
ปดทอง ฯลฯ เน่ืองจากเพิ่งสถาปนาบานเมืองเปนปกแผน  หลังจากกรุงศรีอยุธยาเสียอิสรภาพแก
พมาใน พ.ศ. 2310    สมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนเปนสมัยตอจากสมัยกรุงธนบรีุ  เริ่มตั้งแต  
พ.ศ. 2325  เม่ือสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดปราบดาภิเษกขึ้นครองราชยเปนปฐมบรมราช
จักรีวงศ  รัชกาลที ่ 1  โดยยายเมืองมาตั้งที่ฝงซายของแมนํ้าเจาพระยาหรือฝงกรุงเทพฯ 
ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงยายเมืองหลวงจากอยุธยามาอยูที่กรุงธนบุรี 
และเจริญรุงเรอืงมาจนถึงสมัยปจจุบัน  (คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสนิทร 200 ป. 
2525 : 1)   

งานดานสถาปตยกรรมสมยัรัชกาลที ่ 1  งานสวนใหญเปนงานฝมือชางที่ตกคาง
หลงเหลืออยูจากสมัยอยุธยา  และกรุงธนบุรีเปนผูกอสราง  ฝมือเม่ือเทียบแลวยังสูสมัยอยุธยา
ตอนปลาย ๆ   ที่มีคุณภาพของงานสูงมาก มิได  ลักษณะของงานสวนใหญเปนงานในลักษณะ
แบบประดษิฐมาก  ในระยะตน ๆ  ทั้งวังหลวงและวังหนาดูแลวยังไมประณีตเทาทีค่วร  ตอมาใน
สมัยรัชกาลที ่ 2  และรัชกาลที ่ 3  เริ่มมีศิลปนชางจีนเขามา  พบไดจากการวางหลังคากระเบื้อง
จะไมมีฝาไขลา  ใชกระเบื้องมุงแนวของผนังจ่ัว  กอปูนปดหัวกระเบือ้งแบบศาลเจาหรือ
สถาปตยกรรมจีนแมกระทั่งลวดลายการประดับกระเบือ้งที่จ่ัวและหลังคาหรืองานจําหลักไมบาน
ประตูและบานหนาตาง ตอมา  งานสถาปตยกรรมชวงสมัยรัชกาลที่  4  และ  5  เริ่มไดรับอิทธิพล
จากยุโรป   เพราะมีการตดิตอกับทางยโุรป  งานชวงนี้มีการสรางผสมกันระหวางศิลปะแบบ
ตะวันตกและศิลปะแบบไทยรวมกัน  ไดแก   อาคารตาง ๆ    เชน  อาคารพระที่น่ังจักรี  สมัย
รัชกาลที ่ 6  จึงนําศิลปะแบบตะวันออกของไทยมาใชเพ่ิมมากขึ้น  เชน  โรงเรียนวชิราวุธ  
หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  พระราชวังสนามจันทร  พระองคทรงใสพระทัยถึงอนาคต
ของศิลปะไทย  เกรงวาศิลปะของชางไทยจะสูญสิ้นไปจากแผนดิน  จึงทรงโปรดใหสรางโรงเรียน
เพาะชางขึ้น  เพ่ือเพาะใหเกิดเชื้อสายชางใหแพรหลายในแผนดินตอไป    สมัยรัชกาลที ่ 7  เปน
ชวงของเศรษฐกิจตกต่ํา  งานพัฒนาดานการกอสรางจึงไมมีอะไรกาวหนา  สมัยเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองหลัง  พ.ศ.  2475  งานศิลปะตะวันตกจึงไหลบาเขามาในประเทศไทยอยางอิสระเสรี  
(นพวัฒน  สมพื้น. 2542 : 41)  ดานงานจิตรกรรมและประติมากรรมสมัยรัชกาลที ่ 1  มีงานสลัก
หนาบันตาง ๆ เชน  ที่วัดมหาธาต ุ วังหนา  วัดชนะสงคราม  สมัยรัชกาลที ่ 2  รัชกาลที ่ 3  งาน
ศิลปะจากอิทธิพลของจีนเขามามาก  สงผลไปถึงงานประติมากรรม  การปน  การสลักหิน  การ
สลักไมบานประตวูัดนางชี  การเขียนภาพฝาผนังตาง ๆ  มีศิลปะจีนรวมอยูในงานดวย  การสราง
โบสถ วิหารกใ็ชศลิปะแบบจีน งานจําหลักไมบานประตูบานหนาตางโบสถและวิหารก็มีรูปแบบ
จากศิลปะจีน มีสรางบานเรือนแบบตึก ศลิปะไมแกะสลกัที่ใชประกอบอาคารก็เริ่มลดลง (แนงนอย  
ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม.2535 : 10)  ขณะทีศ่ิลปกรรมอ่ืน  ๆ สมัยรัตนโกสินทร  เชน 
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เครื่องตกแตงและเครื่องปนดินเผา  ในชวงระยะแรก  ๆ  จะสรางโดยการใชฝมือของชางปน 
ตอมาไดพัฒนาเปนการผลิตดวยระบบอุตสาหกรรม  ในสวนของเครือ่งเคลือบดินเผาและจาน  
ชาม  อ่ืน  ๆ  มีการศึกษาปรับปรุง  สี  รูปแบบอยูเสมอ  เพ่ือใหเหมาะแกการใชงาน ศิลปะการ
ปนปูนเปนลวดลายไทย  หรือแบบอยางศิลปะชาติอ่ืนก็นํามาผสมผสานกับศลิปะไทยอยาง
กลมกลืน เชน การแกะสลักไม  การฉลุไม การลงรักปดทอง  งานจําหลักไมบานประตูโบสถหรือ
วิหาร การเขียนลายรดน้ํา ฯลฯ  (คณะกรรมการจัดงานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป. 2525 : 
3)   ในชวงรัชกาลที ่ 4  - 5  อิทธิพลศลิปะตะวันตกเขามามีบทบาทในงานศิลปะไทยมากขึ้น  
อาทิ จิตรกรรมแนวตะวันตกที่มีสีแสงเงาแบบธรรมชาต ิ ขณะที่ชวงรัชกาลที ่ 6 - 7  บทบาท
ศิลปะจะเปนการผสมผสานกันระหวางศลิปะแบบไทยและแบบตะวันตกแต จะเนนมาในทางดาน
ศิลปะไทย  เม่ือมีการเปลี่ยนแปลงทางการปกครองรูปแบบงานศลิปะจึงปรับเปลีย่นใหเปนรูปแบบ
ทางสากล  โดยสรุปการชางในสมัยรัตนโกสินทร  ไดพัฒนาและเจริญกาวหนามาเปนลําดับขั้น  
ในหลายสาขา  งานชางศิลปกรรมจึงเปนเครื่องบงชี้ถึงความเจริญ  ความเปนอารยชน  และเปนผู
มีวัฒนธรรมในสังคมไดเปนอยางดี  งานศิลปกรรมมคีวามสําคัญตอมวลมนุษย  และเปนสิ่งทีข่าด
มิไดในชีวติประจําวัน  เพราะเมื่อใดที่มนุษยขาดสุนทรยีภาพทางศิลปะ  ชีวิตจะขาดความ
ออนโยนในจิตใจ  และกระทบถึงวิถีชวีิตความเปนอยูในสังคมมนุษย  ( น. ณ ปากนํ้า. 2537 : 29)  
อยางไรก็ดีงานศิลปกรรมประเภทชางแกะชางสลักนั้นนับเปนงานของชางไทยโบราณแขนงหนึ่ง  
มีความงดงามวิจิตร    สรางขึ้นเพ่ือใชงานอยางกวางขวาง  นับตั้งแตคนธรรมดาสามัญจนถึงขุน
นางและเจานายชั้นสูง  งานชางแกะชางสลักมีอยูในเมืองไทยมากพอสมควร  มีตั้งแตประเภทไม  
หิน  หรือวัสดุอ่ืน ๆ   งานจําหลัก  คือการแกะสลักภาพและลวดลายของชางจําหลักซึ่งใชวัสดุตาง 
ๆ กัน เชน ไม อิฐ โลหะ  ศิลา งาชาง หยก  และมรกตทําใหเกิดเปนลวดลายและภาพนูนต่ํานูนสูง
หรือภาพลอยตัวอาจเปนงานประติมากรรมบริสุทธิ์หรือประติมากรรมตกแตงเพ่ือชวยใหงาน
สถาปตยกรรมมีความสมบูรณยิ่งขึ้น ตัวอยางผลงานจําหลักที่เกาแกและสวยงาม เชน ภาพ
จําหลักไมประดับหนาบันและประตูโบสถ  วิหาร อันวิจิตรงดงามในสมัยอยุธยา ไดแก บานประตู
พระอุโบสถวดัพระฝางสวางคบุรีมุนีนาถ   บานประตวูดัดอนสัก   จังหวดัอุตรดิตถ    และบาน
ประตวูิหารวัดสุทัศนเทพวราราม สมัยรัตนโกสินทร  (ราชบัณฑิตยสถาน.2530 : 141)  สลัก  
หมายถึงการปฏิบัติงานชางชนิดหนึ่งเรียกวา  ชางสลกั  ปรากฏคําอธิบายในพจนานุกรม  ฉบบั
ราชบัณฑิตยสถานวา  การทําใหเปนลวดลายหรือรูปภาพดวยวธิีใชสิว่สกัด  ตองตอกดุน เปนตน 
เชนสลักไม สลักลูกนิมิต  ความหมายดังกลาวอธบิายใหเห็นวา  คําวา สลัก น้ันจําเปนตองใช
เครื่องมือเขาชวยในการสลกั  มีการใชแรงตอก  ใชคอนตอกเครื่องมือที่ใชสลักนั้น  การปฏิบัติงาน
ตองใชมือทั้งสองมือ จับคอนมือหน่ึง  จับเครื่องมือใชสลักมือหน่ึง   แลวใชคอนทบุตรงเครื่องมือ    
ใชแรงตอกกระทําตอเครื่องมือสูวัสดุอีกครั้งหน่ึง  (นพวัฒน  สมพื้น.  2541  :  2)  การสรางมิติ
เปนวธิีการหนึ่งของการสรางงานแกะและงานสลัก  การแกะตรา ชางตองแบงพ้ืนที่ ระยะใน
รูปแบบกําหนดวาสวนใดจะแกะลึกลงไปในวัสด ุ   สวนใดจะเวนผวิวสัดุไว  และจะแกะออกหรือ



 5 

เวนไวเปนพ้ืนที่ กวาง  แคบเพียงใดหรือจะใหเสนปรากฏมีความออนโคง มีความแข็งอยางไร  
ควรตองกําหนด  รางแบบไวและทําตามแบบ  งานสลกัสวนใหญจะเปนงานที่มีสามมิติ  ไมได
แสดงลักษณะแบน ๆ แบบสองมิติอยางเชนงานแกะตราหรือแผนแมพิมพ  พิมพหนังสือ  งานสลัก
เปนงานที่แสดงถึงสามมิติคือมีความกวาง ยาว สูง  หนา มีความชัดเจนใกลเคยีงกับของจริงใน
ธรรมชาต ิ งานสลักเกดิขึ้นเพราะตองการสนองความมีมิติ  ผลงานเมื่อมองดูแลวมีความชัดเจน  
มีความเหมือนจริงกวาผลงานที่มีสองมิติ  การสรางงานศิลปะในทางการแกะการสลัก  เปนความ
ตองการของมนุษยเพ่ือใหผลงานมีมิติ  เปนสวนสําคัญที่ทําใหงานแกะงานสลักยังคงอยูปรากฏ
เปนชิ้นงานศลิปกรรมมาจนถึงปจจุบัน   (สมชาต ิ มณีโชต.ิ 2529 :27)   งานจําหลักไมมี
ความสัมพันธกับความเชื่อของมนุษย  การสลักความตื้นลึกหนาบางบนวัสด ุ ทําใหเกิดเปนมิตขิึ้น  
มนุษยจะพยายามนําเอามิติมาสรางเปนรูปเคารพตามความเชื่อของมนุษย  มนุษยในสมัยโบราณ
จะอยูกันเปนกลุม  ตามเผาพันธุของตน  อาศัยอยูกับธรรมชาต ิ มีความโดดเดี่ยว  มีความกลวั
ปะปนกับการเสี่ยงดําเนินชวีิต  ความกลวัทําใหมนุษยสรางสิ่งยึดเหนี่ยวทางจิตใจ  แสวงหาสิ่ง
ศักดิ์สิทธิ์สิ่งมีฤทธิท์ี่มองไมเห็นตัว  เพ่ือคุมครองปกปกรักษาตน  จึงเปนเหตุใหเกิดการนับถือ
ธรรมชาต ิ ผี  วิญญาณ  นับถือเทพเจา  เทวดาตาง ๆ  การนับถือสิ่งดังกลาวเปนเหตุทําใหมนุษย
สรางรูปเคารพขึ้น  โดยสมมติวาเปนผ ี เปนเทพเจา  หรือเทวดาตามความเชื่อของตน  มีการ
กําหนดบุคลิกของเทพเทวดา  ผ ี ที่นับถือวามีบุคลิก  ทาทาง  รางกาย  การแตงตวั  ลักษณะตา  
จมูก  ปาก  คิ้ว  ใบหนา  และศีรษะ  รวมไปถึงเสื้อผาและอาวธุที่ถือ  ครั้นเม่ือไดกําหนดสิ่งตาง ๆ  
ตามความเชื่อ  มนุษยก็เริ่มสรางรูปลักษณะตามความเชื่อ  โดยมอบใหชางทําการสรางใหตนเอง  
ดังน้ันชางในลักษณะงานแกะงานสลักจึงเริ่มเกิดขึ้น  งานจําหลักจึงเกิดขึ้นมาในโลกตามความเชื่อ
ของมนุษย  (แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม.  2535  :  17)  ความงามเปนสวน
สําคัญสวนหนึง่ที่มนุษยแสวงหาและตองการ   เพราะความงามทําใหจิตใจมีความราเริงเบิกงาน
และมีความสขุ  มนุษยแสวงหาความสวยงาม  จึงพยายามนําเอาความสวยงามมาไวใกลตวั
แนวทางดังกลาวมนุษยจึงสรางสิ่งแวดลอมใหมีความสวยงามอยูรอบตวั  หรืออยูในบริเวณที่พอจะ
เขาไป แตะตองหรือสัมผัสได เชน งานจําหลักไมบานประตบูานหนาตางในโบสถและวิหาร  มีทั้ง
ความงามที่เนนเลียนแบบธรรมชาต ิ และความงามที่หลีกหนีจากธรรมชาต ิ งานศิลปะในการ
จําหลัก งานฉลุไม การลงรักปดทอง ฯลฯ  วัดของไทยมีบทบาทตอชีวติคนไทยมากในชวงสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน  ในดานงานจาํหลักไมผลงานจําหลักไมที่โดดเดนคืองานจําหลักบานประตู
บานหนาตางในโบสถและวหิารอันทรงความงามที่ยังคงเหลืออยูใหชื่นชมและใหไดศึกษา  สมควร
อยางยิ่งที่จะตองชวยกันอนุรักษหรือสืบทอดไวไมใหสูญหายไปจากสังคมไทย  (คณะกรรมการจัด
งานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป. 2525 : 4)  ศิลปกรรมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน งาน
จําหลักไมบานประตูภายในโบสถและวหิาร  มีอยูไมมากเนื่องจากเริ่มนิยมการเขียนลายรดน้าํ
แทนงานจําหลัก   อยางไรก็ตามงานจําหลกัไมบานประตูก็ยังคงมีการสืบทอดตอจากสมัยอยุธยา
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พอสมควร แตรูปแบบเร่ิมมีการเปลี่ยนแปลงเน่ืองจากไดรับอิทธิพลศิลปะจากตางชาติเพ่ิมมากขึ้น   
(นพวัฒน  สมพื้น.  2541  :  8) 

จากที่กลาวมาแลวขางตนทําใหเห็นวา  งานศิลปกรรมงานจําหลักไม  เปนสวนหนึ่งได
กอกําเนิดจากอิทธิพลของมนุษย  ที่ตองการสรางมิติ  ตองการสนองความเชื่อ  ตองการ
ประโยชนในการใชสอย  ตองการเลียนแบบธรรมชาต ิ และตองการความงาม  จากเหตุปจจัย
ดังกลาวทําใหงานจําหลักดํารงอยูได  และสืบตอมาเปนระยะยาวนาน  มีวิวัฒนาการและ
พัฒนาการมาตามลําดับ  มาเปนงานศิลปกรรมที่ปรากฏอยูในบานประตูบานหนาตางในโบสถ
และวิหารอันมีคุณคาอยางยิ่ง  ดังน้ันงานจําหลักไมบานประตูบานหนาตางในโบสถและวิหาร  จึง
เปนงานศิลปกรรมที่มีความสําคัญและคนโดยทั่วไปรวมทั้งวงการศึกษาไดใหความสนใจ  และมี
การศึกษาคนควากันมากขึน้ในปจจุบัน 
 

จุดมุงหมายของการวิจัย  
เพ่ือศึกษาวิเคราะห ลวดลายจําหลักบานประต-ูหนาตางของพระอุโบสถและวิหาร ในวัด

สมัยรัตนโกสนิทรตอนตน ในกรุงเทพมหานคร ในประเด็น กลวธิี รูปแบบ ลวดลาย การตกแตง  
และอิทธิพลตลอดจนบริบททางสังคมที่มีผลสะทอนใหเห็นในผลงาน 
 

 ความสําคญัของการวิจัย 
1.  ทําใหทราบลักษณะเฉพาะดานผลงานบานประตูและหนาตางจําหลัก ในวัดสมัย

รัตนโกสินทรตอนตนในกรงุเทพมหานคร ในประเด็น กลวธิี รูปแบบ ลักษณะลวดลาย การ
ตกแตง และอิทธิพลตลอดจนบริบททางสังคมที่ปรากฏในงานจําหลักเหลานั้น 

2.  ผลทางการศึกษาจะเปนประโยชนตอการศึกษาดานศิลปะในระดบัอุดมศึกษา 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
ประชากรที่ใชในการวิจัย  ไดแก 
  บานประตูบานหนาตางจําหลักไมในวิหารและอุโบสถ  ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน

ในกรุงเทพมหานคร  ชวงการกอสรางวัดในรัชสมัยรชักาลที ่1 ถึงรัชกาลที่ 3    มีจํานวนทั้งสิ้น  
91   วัด 

กลุมตัวอยางไดแก  ลวดลายบานประตูบานหนาตางจําหลักไมในพระอุโบสถและ วิหาร
วัดในกรุงเทพมหานครที่ยังคงมีผลงานบานหนาตางบานประตูไมจําหลักหลงเหลอือยูจํานวน  7  
วัดที่มีลวดลายงานจําหลักไม  ไดแก 

วัดสุทัศนเทพวราราม 
วัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม 
วัดบุปผาราม 
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วัดเพลงวปิสสนา 
วัดนางชีโชตกิาราม  
วัดนางนอง  
วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
1.  บานประตูบานหนาตางจําหลัก หมายถึง บานประตูไม ของวหิารและโบสถประดับ

ตกแตงดวยการแกะการสลกัไมทําใหเกิดเปนลวดลายเปนภาพตาง ๆ ทั้งน้ีเพ่ือความวิจิตรงดงาม
เปนสําคัญ 

2.  รัตนโกสนิทรตอนตน หมายถึง ชวงเวลาระหวางรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธ-
ยอดฟาจุฬาโลก(รัชกาลที ่1  แหงกรุงรัตนโกสินทร) จวบจนสิ้นรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่ง
เกลาเจาอยูหัว (รัชกาลที ่3  แหงกรุงรัตนโกสินทร) 

3.  การตกแตง หมายถึงการนําวัสดุชนิดอ่ืน ๆ มาประดับเพ่ิมเตมิโดยการติดทับ ทาทบั
วัสดุเดิมซ่ึงเปนตัวไมแกะสลักทั้งน้ีเพ่ือกอใหเกิดความโดดเดน ความงดงามวิจิตรมากขึ้น 

4.  กลวิธี หมายถึง กระบวนการสรางสรรค ที่เกิดจากความสัมพันธระหวางทกัษะและ
วัสดุ อุปกรณ ที่ใชแสดงออกในงานจําหลัก     

5.  รูปแบบ หมายถึง  เรื่องราวตาง ๆ ทีป่รากฏในงานจําหลักบานประตูและหนาตาง 
6.  บริบททางสังคม หมายถึง สภาพแวดลอมทางสังคม  วัฒนธรรม  การเมือง 

การปกครอง ที่สะทอนใหเห็นในผลงานจําหลักบานประตูและหนาตาง 
        
  

 
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

 ในการวิจัยครัง้น้ี ผูวิจัยไดศกึษาเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของและไดนําเสนอตามหัวขอตอไปนี้ 
1.  ประวัตวิัดที่ทําการศึกษาคนควา 
2.   เอกสารที่เกี่ยวของกับบานประตูบานหนาตางจําหลักไมในวิหารและอุโบสถ 
3.  ความหมายของชางแกะชางสลัก 

  4.  ประเภทของงานสลัก 
5.  วัสดุอุปกรณและเครื่องมือแกะสลัก 
6.  กลวิธีการจําหลักไม 
7.  เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับงานจําหลักไม 
 

ประวัติวัดที่ทําการศึกษาคนควา 
1.  วัดสุทศันเทพวราราม  

 เปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. 2350  เม่ือ
คราวสรางกรงุเทพฯ  เดิมพระราชทานนามวา “วัดมหาสุทธาวาส”  โดยในระยะแรกโปรดฯ ให
สรางพระวิหารกอนเพ่ือประดิษฐานพระศรีศากยมุนี ซ่ึงอัญเชิญมาจากพระวิหารหลวง   วัด
มหาธาตุ   สุโขทัย  แตเริ่มกอไดเพียงรากพระวิหาร  ฐานชุกชี  และประดิษฐานพระศรีสากยมุนี
เสร็จ  ก็สิ้นรัชกาล  ตอมาในรัชกาลสมเดจ็พระพุทธเลศิ-หลานภาลัยจึงไดโปรดฯ  ใหสรางตอและ
ลงพระหัตถจําหลักไมบานประตูพระวิหารดวยพระองคเอง  แตการกอสรางยังไมทันเสร็จเรียบรอย
ก็พอดีสิ้นรัชกาล  ในรัชกาลที่  3  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  จึงไดดําเนินการตอมา
จนกระทั่งแลวเสร็จ  โปรดฯ ใหสรางพระระเบียง  พระอุโบสถ  และบรรจุพระบรมธาตุ  เฉพาะพระ
ประธานในศาลาการเปรียญ  หลอดวยทองเหลืองกลักฝนที่รวบรวมมาทําลาย หลอพระเจดีย หลอ
รูปปญจวัคคยี สรางเปนสัตตมหาสถาน  และสรางกุฏิเสนาสนะเสร็จทั้งหมดในป พ.ศ.  2390  การ
กอสรางไดสําเร็จตามแผนผังที่กําหนดไวในสมัย รัชกาลที่ 7 โปรดฯ  ใหมีการฉลองสมโภชพระ
อาราม  แลวพระราชทานนามใหมวา  “  วัดสุทัศนเทพวราราม” นอกจากนี้ยังปรากฏในจดหมาย
เหตุเรียกวา  “วัดสุทัศนเทพธาราม”  อีกนามหนึ่ง  โดยทั่วไปคนนิยมเรียก  วัดพระโตบาง  วัดพระ
ใหญบางหรือวัดเสาชิงชา บริเวณทีต่ั้งของวัดอยูในกลาง 
กรุงรัตนโกสินทรเปนหนึ่งในหกพระอารามสําคัญที่สุดของไทย ไดรับการยกยองเปนวัดที่มีการวาง
ผังไดสัดสวนสวยงามที่สุด  (ศูนยสงเสริมการทองเที่ยวกรุงเทพมหานคร. : 2545 : 55) 
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2.  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
 รัชกาลที่ 5 ทรงสรางขึ้นเปนวัดแรกในรัชกาล  เม่ือพุทธศักราช  2412  หลังเสด็จเสวย
ราชสมบัติแลว 1 ป เพ่ือเปนวัดประจํารัชกาลตามโบราณราชประเพณี  เปนวัดธรรมยุติกนิกาย  
ครั้นถึงรัชกาลที่ 6 ทรงคํานึงวาวัดเปนสถานศึกษาของกุลบตุรไดมีการสรางขึ้นมากแลว   จึงทรง
โปรดใหมีการสรางโรงเรียนวชิราวุธแทนการสรางวัด  ดวยแนวพระราชดําริน้ี   รัชกาลที่   7   
มิไดทรงสรางวัดหากทรงรับพระราชภาระทํานุบํารุงบูรณปฏิสังขรณพระอารามนี้แทนการสรางวดั  
นอกจากเปนวัดประจํารัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 7 แลวยังเปนที่ประทับของสมเดจ็พระสังฆราช 2 
พระองค  และเคยเปนทีป่ระทับของสมเดจ็พระเจาลูกยาเธอเจาฟามหาวิรุณ-หิศสยาม
มกุฎราชกุมารพระองคแรก  (คณะกรรมการจัดงานสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป. : 2525 : 
10) 

3.  วัดบุปผาราม  
 ตั้งอยูริมคลอง วัดบุปผาราม เดิมชื่อวัดดอกไมเปนวัดโบราณ  พระบาทสมเด็จพระจอม
เกลาเจาอยูหัว  พระราชทานนามใหมวา วัดบุปผารามพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว 
สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงษและเจาพระยาทพิากรวงษสรางอุดหนุนเจือจานกันเปน 3 
สวน เจาพระยาภานุวงษปฏิสังขรณบาง  พระอุโบสถซอมแซมสรางใหม  คงเหลือแตพระวิหารซึ่ง
ตั้งอยูขางพระอุโบสถ  ภายในเขตกําแพงพุทธาวาส  ซ่ึงคงเปนคติแบบเกา เดิมมีภาพเขียนบน
ผนังแตปจจุบนัชํารุดหมดแลว  มีขอนาตชิมก็คือ  บานประตูพระวิหารจําหลักไมเปนรูปดวงตรา
ของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงษ  รูปสุริยมลฑล  กับลวดลายอันนิยมกันในสมัยรัชกาล
ที่  4  ซ่ึงออกแบบและฝมืออยูในเกณฑงามนาชมและยังมีลายปูนปน สวนซุมประตูกําแพง
พุทธาวาส  ทรวดทรงดีเดิมมีลวดลายปูนปนแตบัดนี้ชํารุดหมดแลว    บริเวณสังฆาวาส
ประกอบดวย  กุฏิสงฆรูปตกึแบบแปลก ๆ  สมัยรัชกาลที่ 5  ที่ยังเหลืออีกหลายหลัง  เหมาะ
สําหรับสถาปนิกผูศึกษาฝมือการกอสรางรุนเกา   สําหรับศึกษาคนควาอยางยิ่ง  ศิลปกรรมในวดั
บุปผาราม ที่มีความสําคัญคือ     บานประตูจําหลักไม พระวิหาร    จําหลักลวดลาย  จําหลัก
ลวดลายและดวงตราสุริยมณฑล  ฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 และที่ 4  ติดตอกันเปนของสําคัญที่
ควรศึกษาเปนอยางยิ่ง (น.ณ ปากน้ํา. : 2542 : 189) 

4.  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
 วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม ราชวรวิหาร  เปนพระอารามหลวงชั้นเอกที่
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4 แหงพระบรมจักรีวงศ  ทรงพระกรุณาโปรด
เกลา ฯ  ใหสรางขึ้นเปนพระอารามหลวงของพระมหากษัตริย  ตามโบราณราชประเพณี  ใน 
พ.ศ. 2407  และทรงรับเขาอยูในพระบรมราชูปถัมภของพระมหากษัตริยทุกพระองค    สืบมา
จนถึงปจจุบันนี้    จึงนับไดวาวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม    เปนพระอารามหลวงที่สําคญั
ยิ่งพระอารามหนึ่ง      ในพระบรมราชจักรีวงศ    พระราชประสงคอีกประการหนึ่งในการสรางวัด
ราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามเพื่ออุทิศถวายแดพระสงฆคณะธรรมยุติกนิกายโดยเฉพาะ  
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เน่ืองจากครั้งยังทรงผนวชอยูทรงเปนหัวหนานําพระสงฆชําระขอปฏิบัติ  กอตั้งคณะสงฆฝาย
ธรรมยุติกนิกายขึ้น  พระอารามหลังน้ีจึงนับเปนพระอารามแรกของคณะสงฆธรรมยุติ  เพราะวดั
ธรรมยุติ  กอน ๆ น้ันไดดัดแปลงมาจากวดัมหานิกายเดิมทั้งน้ัน วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมา
รามจึงเปนเสมือนวัดตนแบบของคณะธรรมยุติกนิกายที่มีอยูในพุทธอาณาจักรบนผืนแผนดินไทย  
อาณาเขตวัด วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม  ตั้งอยูใจกลางเมืองกรุงเทพมหานครใกลกบั
พระบรมมหาราชวงั  ตามที่ปรากฏในทะเบียนบาน  อยูในทองที่กรุงเทพมหานคร  เขต 2 
บานเลขที่ 2 (วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม) ตําบลพระมหาบรมราชวัง  อําเภอพระนคร  
จังหวัดกรุงเทพมหานคร  มีอาณาเขตดังตอไปน้ี 
 ทิศเหนือ  ติดตอกับถนนสราญรมยและกรมแผนทีท่หาร 
 ทิศใต   ติดตอกับพระราชอุทยานสราญรมย 
 ทิศตะวันออก  ติดตอกับถนนราชินีและคลองหลอด 
 ทิศตะวันตก  ติดตอกับกระทรวงการตางประเทศ 

(พระมหาวิโรจน  ธมฺมวิโร  วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม. : 2544 : 1)   
5. วัดเพลงวิปสสนา 
วัดเพลงวปิสสนา  ตั้งอยูเลขที่  481 ถนนจรัลสนิทวงศ  ซอย 37  แขวงบางขุนศรี  เขต

บางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีที่ดินตั้งวัดเนื้อที่  10 ไร  อาณา
เขตทิศตะวันออกจดซอย  37  จรัสนิทวงศและคลอง ทิศตะวันตกกบัทิศเหนือจดคลอง  ทิศใตจด
ที่ดินเอกชน  พ้ืนที่ตั้งวัดเปนที่ดอนน้ําทวมไมถึง  การคมนาคมสะดวกทั้งทางบกและทางน้ํา 
ภายในวัดมีอาคารเสนาสนะตาง ๆ ดังน้ี  อุโบสถกวาง  13  เมตร ยาว 27  เมตร  สรางดวย
คอนกรีตเสริมเหล็ก  เชนเดียวกับวิหารมีขนาดกวาง  10  เมตร  ยาว  22  เมตร  ศาลาการ
เปรียญสรางดวยไมขนาดกวาง 13.50  เมตร  ยาว  14  เมตร  สวนกุฏิสงฆมี  65  หลังสวนมาก
เปนกุฏิกรรมฐาน  กอสรางดวยไม  30 หลัง  ครึ่งตึกครึง่ไม  11  หลัง  และเปนตกึ  24  หลัง  
นอกจากนี้มีหอระฆังและกําแพงวัดดวย  ปูชนียวตัถุสําคัญของวัดไดแก  พระพุทธรูป  2  องคที่
สรางขึ้นในสมยัสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  3  และประดิษฐฐานไวภายในเกงจีนให
เปนที่เคารพสกัการะองพุทธศาสนิกชน  วัดเพลงวปิสสนาสรางในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุง
รัตนโกสินทรประมาณ พ.ศ. 2375 โดยกรมหลวงรักษรณเรศ  โปรดใหกรมปลัดขาํ  สรางวัดฝาย
วิปสสนาธุระขึน้ในบริเวณทีดิ่นชาวจีนทําสวนผักและไดขนานนามวา  “วัดเพลงวปิสสนา”  เหตุ
ที่ตั้งชื่อเชนนัน้สันนิษฐานวาบริเวณทีส่รางวัดนี้เปนสถานที่ ที่พระเจาตากสินมหาราช  เคยเสด็จ
มาและประชาชน ไดรองเพลงถวายพระพรเปนการสรรเสริญบารมีน่ันเอง  ไดรับพระราชทาน
วสิุงคามสีมาครั้งหลังสุดเม่ือวันที่  11  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2517  สมเด็จพระวันรัต (เฮง  เขมจารี)  
วัดมหาธาตุกรุงเทพมหานคร  เปนประธานจัดผูกพัทธสีมามาแลวครัง้หน่ึง  ขณะน้ีทางวัดใหการ
สนับสนุนการศึกษาทั้งในดานปริยัติธรรมและการปฏบิัตธิรรม  โดยขึ้นกับสํานักศึกษาวัดมหาธาตุ  
ตั้งแต พ.ศ. 2484  เปนตนมา  พ.ศ. 2507  สมเด็จพระพุทธโฆษาจารย (ฟน  ชุตินฺธโร) วัดสาม-
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พระยา ไดสงพระครูสังวรสมาธิวัตร  (ประเดิม  โกมโล)  มาเปนเจาอาวาสในชวงนี้ เจาอาวาสรูป
ปจจุบันคือ พระครูวิมลศิริธรรม  (กองพุทธศาสนสถาน กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ. : 
2526 : 216 – 217)  

6.  วัดนางชีโชติการาม   
ตั้งอยูในคลองดาน  ฝงเหนือ  นอกวัดหนังออกมาในเขตธนบุรี  เปนวัดโบราณซึ่งพระยา

ราชานุชิต(จอง) ปฏิสังขรณ  วัดนี้มีพระปรางคสมัยรัชกาลที ่ 3   เปนหลักของวัด  โดยมีพระ
อุโบสถและพระวิหารขนาบซายและขวา  ขนาดใหญทดัเทียมกันเปนอาคารแบบรัชกาลที ่   3   
ไมมีชอฟา   ใบระกา     แตปนปูนเปนลวดลายเครือเถาประดับดวยกระเบื้องส ี ลายกระเดียดไป
ทางจีน  ผังของวัดคลายกบัวัดหนัง  มีพระเจดียรายอยูนอกพระระเบียง  มีพระเจดียยอมุมสิบ
สองเรียงรายกัน  4  องค  เปนพระเจดียแบบรัชกาลที ่ 3  บางทีอาจจะเปนเจดียสมัยอยุธยาตอน
ปลายก็ได  ภายในพระอุโบสถมีลักษณะใหเห็นเคาวา  เปนวัดโบราณ  มีมากอนสมัยรัชกาลที ่ 3  
คือพระประธานขนาดใหญตัง้อยูหางผนังดานหลังมาก  หลังพระประธานเปนพระนอน  แมจะถูก
ปฏิสังขรณแลวก็ยังเห็นเคาศิลปะอยธุยาได  ใบเสมาทําดวยหินทรายขาว  ตั้งบนแทนแบบ
อยุธยา  คือมีบัวรองรับดานใตเปนแขงสงิหทรงฐานสี่เหลี่ยม  ยอมุม  ใบเสมายอดตัดเปนแบบใบ
เสมาสมัยสมเด็จพระนารายณฯ  ผนังพระพระอุโบสถมีภาพเขียนเตม็ผนัง  4  ผนัง   แมบางสวน
จะชาํรุดก็ยังเหลือของเกาอยูมาก  ผนังดานบนเหนือขอบหนาตาง  เขียนรูปเทพชมุนุม   มีแปลก
กวาที่อ่ืน  คือแถวบน  เขียนรูปพระที่น่ังเรียงราย  หันพระพักตรดานตรงและมีพัดรองรูปกลม
สลับ  แถวลางลงมาเปนรูปเทพชุมนุม  เขาใจวาเดิมเปนภาพเขียนสมัยอยุธยา  ดวยมีคติพระที่
น่ังอันดับปรากฏเหลืออยู  สมัยรัชกาลที ่ 3  เม่ือปฏิสังขรณใหมทั้งวดั  จึงไดเขียนเพ่ิมเติมขึ้น
บริบูรณ  เหนือรูปเทพชุมนุมเปนรูปฤาษ ี นักสิทธิ ์ พิทยาธร  กําลังเหาะในทาพนมมือ  ผนัง
ดานหลังเขียนรูปเทวดาเหาะ  ลอยเหนือกอนเมฆลอยเปนทํานองเหาะมาบูชาพระประธาน มีซุม
เรือนแกวขนาดใหญแบบรัชกาลที ่ 3  การเขียนกอนเมฆลอยบนฟาสดํีาผสมคราม  คลายคลึงกบั
ภาพเขียนหลงัพระประธานพระอุโบสถวดัชิโนรสฯ  เขาใจวาภาพเขยีนตอนนี้เขียนในสมัยรัชกาล
ที่  4   สิ่งที่งดงามมีคามากของวัดคือ  บานประตูพระอุโบสถสลักไมรูปเชี่ยวกาง และมีรูปนักรบ
จีนสวมเสื้อเกราะ  มือถืองาวยืนบนสิงหโต  ฝมือการแกะสลักงดงามมีความประณตีมาก  บงบอก
ถึงลักษณะของความมีทักษะความชํานาญในเชิงชางชัน้ครู   นอกจากนี้บานประตหูนาตางดาน
ในฝงมุก  เปนรูปภาพแบบจีน  คือมีรูปมังกรดั้นเมฆ  รูปตนไม  นก  ดอกไม  มีความงดงามมาก 
หนากําแพงพุทธสถาน   มีอางลายมังกรขนาดใหญ    ใสนํ้าไวเต็มปลูกบวัขนาดเล็ก    ปลูก
ตนไม  ตกแตงอยางมีระเบียบ  มีตนตะโกดัด  ตนเข็ม  ตนแกว  ในพระวิหารมีพระพุทธรูป
จํานวนมาก  ลวนเปนสมัยรัตนโกสินทร  เปนพระยืน  มีเตียงไมมะเกลือฝมือชางจีน  ไดความวา
พระยาโชฎึกราชเศรษฐีนํามาถวายวัด  เน่ืองดวยบุตรสาวของทานคลอดบุตรตายบนเตียงนี ้ เดิม
ทางวัดใชเปนที่วางพระนอน  แตภายหลังเอาออกปลอยเตียงวางไววัดนางชีเปนวดัที่ปลูกสราง
อยางเปนระเบียบ  ตกแตงวัดอยางสะอาด  มีลานสนามหญาหนาวัดไปจนถึงริมคลอง  ซ่ึงมีศาลา
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ทาน้ําเรียงอยางมีระเบียบ  เปนวัดที่จัดไดสวยงาม  กลมกลืนไปกับธรรมชาต ิ(น.ณ ปากน้ํา. : 
2542 : 279-280) 

7.  วัดนางนอง 
เปนวัดโบราณอยูริมคลองดานฝงใต  ตรงขามวัดหนัง  ธนบุรี  รัชกาลที ่ 3  

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  ทรงรื้อสถาปนาใหมทั้งวัด  พระอุโบสถวัดนางนองสราง
ดวยฝมือชางสมัยรัชกาลที ่ 3  ไมมีชอฟาใบระกา  แตมีลายปูนปนบนหนาบัน  ทั้งดานหนาและ
หลังเสาพาไลรูปสี่เหลี่ยม   บานทวารพระอุโบสถบุดวยมุกเต็มทั้งบาน  เขียนลายทองเปนแหง ๆ    
ขอบประตูดานนอกเขียนลายทองบนรักเปนรูปตนกัลปพฤกษและโคตรเพชร      ที่หนาตางตรง
ฝาผนังดานนอกเขียนรูปโคตรเพชร  มีเพชรบริวารลอมรอบ  เปลงรัศมีพวยพุงมายังตน
กัลปพฤกษ  พระเจดียดานหนาพระอุโบสถเปนพระเจดียใหญแบบเจดียสี่เหลี่ยมยอมุมยี่สิบ  เปน
ศิลปะสมัยรัชกาลที ่ 3  ทรงเจดียงดงามมาก  องคพระเจดียตั้งบนฐานประทักษณิแปดเหลี่ยม  
ถัดจากพระเจดียเปนลานกวาง  มีพระวหิารใหญอยูสองขางลาน  พระวิหารมีกําแพงแกวสูงใหญ  
ประตูทางเขาเปนประตูรูปโคงแบบฝรั่ง  ทําซอนกับประตูโคงรูปวงกลมแบบจีนที่อยูขางในพระ
วิหารกอแบบศิลปะจีน  เลยีนมาจากวัดราชโอรส ฯ  ลายปูนปนบนหนาบันเปนรปูมังกร  เจดียจีน 
ประดับกระเบือ้งสี  ลานพระวิหารทศิเหนอืดานหนาพระวิหารมียอมุมยี่สิบ  ขนาดใหญตั้งอยูตรง
กลาง  ขนาบดวยพระปรางคขนาดยอม  ขางละสององค  หลังพระวหิารเปนพระปรางคขนาด
ใหญ งานสลักไมของวัดนางนองคือ อกเลาประตูพระอุโบสถของวัด  เปนศิลปะสมยัรัชกาลที ่ 3   
เปนลายจําหลกัไมตรงจําหลักใหเขากับมุกประดับบานประตูอันเปนแบบแผนศลิปะแบบจีน  ลาย
ตรงอกเลาจึงจําหลักรูปดอกลายพุดตานแบบศลิปะจีน  สวนบนตรงมุมแหลมประจุรูปดอกตูม  
แมวาจะประดบัมุกจําหลักรูปดอกพุดตานทําใหละมายไปทางจีน  สังเกตใหดี  ประตูมีอกเลากับ
กรอบลาย   ตรงอกเลาเปนแบบศลิปะไทย  โดยการนําศิลปะแบบจีนมาประยุกตใชดวยกัน   โดย
มองแบบรวม ๆ  ยังคงความเปนไทยอยู  (น.ณ ปากน้ํา. : 2542 : 283) 
 

บานประตูบานหนาตางจําหลักไม 
 สถาปตยกรรมไทยในสมัยกอนน้ัน  มักนิยมกอสรางอาคารเปนบานเรือน  และ

สถาปตยกรรมเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา  เชน  พระอุโบสถ  พระวิหาร  หอไตร  กุฏิ  ดวยวัสดไุม
เปนสําคัญ  ทัง้น้ีเน่ืองจากอาคารที่กอสรางทําดวยไมน้ัน  จะมีชองลมมากชวยระบายอากาศ  ทํา
ใหอากาศถายเทไดดี  มีความสะดวกสบายมากกวาอาคารที่กออิฐถอืปูน  ตวัเรือนตั้งอยูบนเสาที่
สูง  เพ่ือใชพ้ืนที่ใตถุนเรือนทําประโยชนอ่ืน ๆ เชน  เก็บเครื่องไม  เครื่องมือการเกษตร  เก็บ
เกวียนพาหนะที่ใชบรรทุกของ  เปนทีต่ัง้ครกกระเดื่องสําหรับตําขาว  หรือหูกทอผาสําหรับทอ
เครื่องนุงหมในครัวเรือน   หรือเปนที่นอนของสัตวเลี้ยง  ฯลฯ  เน่ืองจากมีประโยชนใชสอยเชนน้ี  
สถาปตยกรรม  จึงนิยมสรางดวยไมแทบทั้งหมด บรรดาเครื่องใชที่เปนไมมีทั้งที่ประกอบขึ้นอยาง
เรียบงายดวยฝมือชางทั่วไป และที่สลักเสลาลวดลายวจิิตรบรรจงดวยเชิงชางชั้นสงู  นอกจาก
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สลักเสลาลวดลายแลว  บางทียังตกแตงเพ่ิมเติมใหงดงามหรูหรายิ่งขึ้นสุดแตจินตนาการและ
ความเชื่อตามสมัยนิยมจะบันดาลใหเปนไป  (แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม.  
2535  :  8)  

น. ณ ปากน้ํา (2537 : 3)  เขียนถึงงานจําหลักไมวา  
งานจําหลักไมที่มีความประณีตงดงาม  มักจะปรากฏอยูตามสวนของอาคารตาง ๆ  ที่

สรางจากไม  เชน ตามพระอุโบสถ  พระวิหาร  หอไตร  ฯลฯ  งานแกะสลักไมอันงดงามจะ
ปรากฏอยูตาม  ชอฟา  ใบระกา  หางหงส  คันทวย  บานประต ู บานหนาตาง   ธรรมาสน  ตู
พระไตรปฎก  สวนประกอบที่กลาวมาทั้งหมดลวนแกะสลักดวยลวดลายไทย  ลายพันธุพฤกษา  
สิงสาราสัตวตาง ๆ  และลวดลายที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางแดน   ซ่ึงนําเขามาผสมผสานกับงาน
ศิลปะของไทยไดอยางกลมกลืน  ดูมีความสวยงามมากขึ้น  ชวยเสริมคุณคาแหงศิลปะ  และ
สถาปตยกรรมไทยใหโดดเดน  มีคุณคามากขึ้น  

อเนก  นาวิกมูล  (2544  :  69)  กลาวไววา  ปจจุบันในกรุงเทพมหานครมีวัดอยูเปน
จํานวนมาก  มีอยูถึง  433  วัด  แสดงใหเห็นถึงความรุงเรืองของศาสนาและความสําคัญของวัด
ตอสังคมไทย  วัดสวนใหญในกรุงเทพมหานครและธนบุรีมักเปนวัดโบราณ  ที่สรางมาตั้งแตสมัย
กรุงศรีอยุธยาและรัตนโกสนิทรตอนตน วัดเปนแหลงศิลปกรรมและแหลงกําเนิดชางที่สําคัญ  
ศิลปกรรมชิ้นเยี่ยมตาง ๆ  มักรวมกันอยูที่วัด  เชน  ลวดลายจิตรกรรมฝาผนัง  ,  ลวดลายปูน
ปน  ,  งานสลัก   ฯลฯ 

อนุวิทย  เจริญศุภกุล (2521 : 19)   กลาวถึงบานประตูจําหลักไมวา  ในตอนตนงาน
ศิลปกรรมทีบ่านประตูถือคติศาสนาเปนสําคัญ ทั้งสมัยสุโขทัยตอนปลาย อยุธยาตอนตน นิยม
สลักเปนเทพประทับยืน  พระหัตถถือพระขรรคแบบแผนอันนี้ปราชญพุทธศิลปะชาวตะวันตก
เขาใจวามาจากคติยักษีกับยักษาผูพิทักษพระพุทธองค  ชาวอินเดียมักจะตั้งไวตามประตูทางเขา
พุทธศาสนสถานมาแตโบราณ  คติเสี้ยวกางของจีนที่เรายอมรับมาใชบาง  ตั้งแตสมัยอยุธยา
จนถึงรัตนโกสินทรก็มีรากฐานอันเดียวกนั  

น. ณ ปากน้ํา  (2537  :  29 – 30)  เขียนถึงบานประตูจําหลักไมวา   
 

บานประตูจําหลักไมที่มีความงามและมีความโดดเดน  คือ  บานประตูพระวิหารวัดราชบพิธ  จําหลักเปนรูป
เครื่องราชอิสสริยาภรณในสมัยรัชกาลที่  5  คูกับบานประตูมุก ศิลปะรัตนโกสินทร   สืบทอดความคิดมาจาก
อยุธยาอยางเครงครัดในสมัยรัชกาลที่  1  และรัชกาลที่  2  ลวงมาถึงสมัยรัชกาลที่  3  หันไปนิยมศิลปะจีน  
เพ่ือแสวงหาทางออกในยุคสมัยของตน  เมื่อมาสูสมัยรัชกาลที่  4   เปนยุคสมัยที่ฝรั่งยโุรปและอเมริกาเขามา
คาขาย  มาสอนหนังสือและติดตออยางใกลชิด  สมัยนี้หันไปนิยมอารยธรรมแบบฝรั่งสมัยหลังรัชกาลที่  5  ลง
มา  เชน  บานประตูจําหลักไม  วัดพระแทนศิลาอาสน  จังหวัดอุตรดิตถ  ซึ่งจําหลักใหมแทนของเดิมที่ถูกไฟ
ไหมทั้งหมด จําหลักเปนรูปพุทธประวัติ  การจําหลักภาพธรรมชาติและกลุมคนดูรกรุงรัง   สมัยรัชกาลที่  7  ,  
8  และ  9   การสอนศิลปะในไทยเนนไปทางทฤษฎีศิลปะตะวันตกที่เรียกวา “สมัยใหม”เมื่อชางจําหลักบาน
ประตูวัดพระแทนศิลาอาสน  จะหันมาจําหลักเรื่องของพุทธศาสนาดังที่ศิลปนเกาแกเขาทํากัน  ก็เลยแกวงไกว  



 14 

จับจุดไมไดวาจะเอาอะไรกันแน   รูปแบบศิลปะเกากับใหมจึงไปตกคลั่กระคนกัน  ดังที่ปรากฏใหเห็นไดจาก
ผลงานในชวงนี้  

   

ศิลป  พีระศร ี (2504  :  21)  เขียนถึงงานจําหลักไมวา 
  

นอกจากจะตกแตงหนาบันและสวนของหลังคา   ของหนาบันแลว  ตามประตูโบสถประตูวิหารโบราณยังมีการ
ตกแตงดวยลวดลายจําหลักตาง ๆ  อยางวิจิตรอลังการดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยอยุธยา  สวนในสมัย
รัตนโกสินทรลายจําหลักประตูโบสถวิหารมีนอย  เพราะนิยมตกแตงประตูดวยลายรดน้ําหรือไมก็ลายประดับ
มุก บานประตูซึ่งมีรูปจําหลักนูนสูงเกี่ยวกับรูปคนในนิยายทางศาสนานั้น  เปนส่ิงที่นิยมทํากันในสมัยอยธุยา  
แตในสมัยรัตนโกสินทรกลับนิยมเขียนรูปทวารบานเปนเทวดาหรือยักษเปนลายรดน้ํา (ลงรักปดทอง)  หรือไม
ก็เขียนรูประบายสีบนบานประตูและหนาตางโบสถวิหาร  แทนการจําหลักลวดลาย งานจําหลักไมบานประตู
บานหนาตางวิหารและอุโบสถ  เปนสวนประกอบสําคัญเกี่ยวกับงานสถาปตยกรรมอันเกี่ยวเน่ืองกับพุทธ
ศาสนา   งานจําหลักไมจะมีรูปลักษณ ลวดลาย งานแนวจิตรกรรมไทยที่สวยงามแฝงไวดวยคติธรรมทาง
ศาสนา  เปนงานศิลปหัตถกรรมที่สรางสรรคขึ้นเพ่ือประดับจรรโลงพุทธศาสนา เชื่อมโยงไปสูจิตใจคนทําใหเกิด
ความเลื่อมใสศรัทธาตอศาสนาพุทธ           

 

ความหมายของชางแกะชางสลัก 
นพวัฒน  สมพื้น  (2541  :  1)  ใหความหมายของชางแกะชางสลักไววา  งานศิลปกรรม

ประเภทชางแกะชางสลักนัน้  เปนชางไทยโบราณแขนงหนึ่ง  ที่เรยีกกันวาชางประณีตศลิป  
เน่ืองจากเปนงานฝมือที่มีความละเอียดประณีต  มีความงดงามวิจิตร  สรางขึ้นเพ่ือใชงานอยาง
กวางขวาง  นับตั้งแตคนธรรมดาสามัญจนถึงขุนนางและเจานายชั้นสูง  งานชางแกะชางสลักมีอยู
ในเมืองไทยมากพอสมควร  มีตั้งแตประเภทไม  หิน  หรือวัสดุอ่ืน ๆ งานชางแกะและงานชาง
สลักเปนงานชางประเภทหนึ่งที่มีความตางกันดวยวิธปีฏิบัต ิมีคนไมนอยเรียกคําทั้งสองนี้รวมกัน
วา  “แกะสลัก”  เปนการพูดรวบรัดใหเขาใจไดงายและเรว็  ความจริงแกะสลักมาจากคําสองคํา  
แกะคําหนึ่งและสลักอีกคําหนึ่ง  เม่ือพูดถึงคําวาแกะสลักจึงควรทําความเขาใจคําสองคํานี ้

 ราชบัณฑิตยสถาน.(2539 : 40-41) ไดใหความหมายของชางแกะ  ไวดังน้ี 
 

คือชางฝมือประเภทหนึ่ง ผูใชเครื่องมือแกะแบบตาง ๆ สรางงานตามรูปและลักษณะที่ตองการ  เชน การแกะ
ลวดลายประดับ  การแกะดวงตรา การแกะสลักพระพุทธรูป ชางแกะแตะละประเภท มีความชํานาญเฉพาะงาน
นั้น ๆ แบงเปน  5  ประเภท ไดแก  

1. ชางแกะแร เปนชางแกะที่ทํางานรวมกับชางเงินชางทอง   โดยแกะแรหรือที่เรียกวา “เพลา-ลาย”   
ใหเกิดความแวววาว  

2.ชางแกะดวงตรา เปนชางแกะที่ใชวิธีขุดพ้ืนใหตํ่าลงเล็กนอยโดยเวนลายหรือภาพไว และตองแกะ
เปนภาพกลับใชวัสดุจากไมเนื้อละเอียดหรืองาชาง  

3. ชางแกะลายประดับ  เปนชางแกะลวดลายและภาพตาง ๆ เชน ลายที่หนาบัน บานประตูหนาตาง 
ฯลฯ  
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4. ชางแกะสลักรูปลอยตัว เปนชางที่แกะสลักพระพุทธรูป ครุฑ รูปสัตวอ่ืน ๆ การแกะประเภทนี้ตอง
โกลนรูปพอใหไดรูปตามที่ตองการอยางคราว ๆ จากนั้นจึงจะแกะละเอียดขึ้นจนสําเร็จรูป  

5. ชางแกะสลักของออน เปนชางแกะสลักวัสดุส่ิงของที่มีเนื้อออน เชน ไมเนื้อออนขนาดเล็ก ผัก 
ผลไม สบู เทียน ฯลฯ 

 
ความหมายของงานสลัก 
นพวัฒน  สมพื้น  (2541  :  1)  เขียนถึงความหมายของงานสลักวา  สลัก  หมายถึงการ

ปฏิบัติงานชางชนิดหนึ่งเรียกวา  ชางสลกั  ปรากฏคําอธิบายในพจนานุกรม  ฉบบั
ราชบัณฑิตยสถานวา  การทําใหเปนลวดลายหรือรูปภาพดวยวธิีใชสิว่สกัด  ตองตอกดุน เปนตน 
เชนสลักไม สลักลูกนิมิต  ความหมายดังกลาวอธบิายใหเห็นวา  คําวา สลัก น้ันจําเปนตองใช
เครื่องมือเขาชวยในการสลกั  มีการใชแรงตอก  ใชคอนตอกเครื่องมือที่ใชสลักนั้น  การ
ปฏิบัติงานตองใชมือทั้งสองมือ จับคอนมือหน่ึง  จับเครื่องมือใชสลักมือหน่ึง  แลวใชคอนทุบตรง
เครื่องมือ  ใชแรงตอกกระทาํตอเครื่องมือสูวัสดุอีกครั้งหน่ึง  ในปจจุบันเรามักเรียกกันวา 
“แกะสลัก”  ซ่ึงเรียกตามความเขาใจที่จะใหตรงกับภาษาอังกฤษวา  “Sculpture” หรือเรียกวา 
“ประติมากรรม”  แตในสมยัโบราณระบอุยางชัดเจนวา  “ชางแกะ”  เพราะคําวา  “สลัก”  เปนงาน
อีกแขนงหนึ่ง 

โชติ  กัลยาณมิตร.(2518 : 236) ใหความหมายของงานจําหลักวา  คือการเซาะสกัดเนื้อ
หินใหเกิดรองรอย  มีความตื้นลึกดวยเครื่องมือโดยเฉพาะทําใหเกิดภาพ  และทรวดทรวงในทาง
ประติมากรรม 

ราชบัณฑิตยสถาน.(2530 : 141) ใหความหมายของคําวาจําหลัก  คือ การแกะสลักภาพ
และลวดลายของชางจําหลักซึ่งใชวสัดตุาง ๆ กัน เชน ไม อิฐ โลหะ  ศิลา งาชาง หยก  และมรกต
ทําใหเกิดเปนลวดลายและภาพนูนต่ํานูนสูงหรือภาพลอยตวัอาจเปนงานประติมากรรมบริสุทธิ์
หรือประติมากรรมตกแตงเพ่ือชวยใหงานสถาปตยกรรมมีความสมบูรณยิ่งขึ้น ตวัอยางผลงาน
จําหลักที่เกาแกและสวยงาม เชน ภาพจําหลักไมประดับหนาบันและประตูโบสถ  วิหาร อันวิจิตร
งดงามในสมัยอยุธยา ไดแก บานประตูพระอุโบสถวัดพระฝาง สวางคบุรีมุนีนาถ บานประตวูัด
ดอนสัก จังหวัดอุตรดิตถ และบานประตวูิหารวัดสุทศันเทพวราราม สมัยรัตนโกสินทร  

วิทย  พิณคันเงิน  และ จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2515  :  11)  เขียนถึงความหมาย
ของชางแกะชางสลักไวดังน้ี 
 
ชางแกะสมัยโบราณแยกสาขาออกไปตามลักษณะของงาน  เชน  ชางแกะตราสําหรับตําแหนง  เครื่องหมาย  
หรือดวงตราก็เปนอีกตําแหนงหนึ่ง  ชางแกะชอฟา  ใบระกา  เครื่องปรุงสวนบนของอาคารก็เปนอีกแขนงหนึ่ง  
เรียกกันวา  “ชางไมสูง”  คือนอกจากจะมีฝมือในการแกะแลว  ยังจะตองรูจักทําเดือยสอดลิ่มเขาปากไมเกงอีก
ดวย  พนจากนั้นก็ไดแกชางแกะรูป   เชนพระพุทธรูปขนาดตาง  ๆ  ที่เปนรูปลอยตัว  ชางแกะลายก็เปนชาง
แกะลายทั้งที่เปนบานประตู  บานหนาตาง  โตะ  ตู  ส่ิงของเครื่องใชที่จะมีลวดลายประดับ  กอนที่ชางแกะจะ
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แยกออกไปตามสาขาที่ตนถนัด  จะตองผานการแกะอยางงาย  ๆ  เสียกอนเปนลําดับแรก  คือการแกะขุดหรือ
แรเสน  หมายความวาใชส่ิวขนาดเล็กขุดเดินเสนบนแผนไมเรียบ  ๆ  โดยครูผูสอนจะเดินเสนใหดูเปนตัวอยาง
สัก  2 – 3  เสนกอน  โดยมากเปนเสนตรงที่ยาวราว  1 – 2  นิ้วฟุต  ใหแกะเสนขนานไปทิ้งระยะหางกัน
พอประมาณ  และตองหางเทากันดวย   พอเห็นวามือแมนดีแลวจึงเปล่ียนเปนเสนโคง  จากโคงนอยไปหาโคง
มากและมากขึ้นจนกลายเปนเสนขดกนหอย   เหมือนที่เด็กเขียนเสนขดสําหรับเลนจูงนางเขาหองนั้นเอง 
 

ความหมายของงานจําหลักไม 
น. ณ ปากน้ํา (2537 : 3)  กลาวถึงความหมายงานจําหลักไมวา  
  

งานจําหลักไม  คือ   งานแกะสลักไม  โดยการนําทอนไมที่เตรียมไวสําหรับงานแกะ  รางแบบตามที่ตองการ
บนทอนไมดวยดินสอ  จากนั้นใชขวาน หรือมีดถากเกลาขึ้นรูปแบบหยาบกอนแลวจึงใชส่ิวหนาตาง ๆ มาขุด 
เซาะเอาเนื้อไมออกเก็บรายละเอียด  จนไดรูปตามที่ตองการของศิลปน งานแกะสลักไมถือวาเปนงานศิลปะ ที่มี
ความประณีตงดงาม  มักจะปรากฏอยูตามสวนของอาคารตาง ๆ  ที่สรางจากไม  เชน ตามพระอุโบสถ  พระ
วิหาร  หอไตร  ฯลฯ     งานแกะสลักไมจะปรากฏอยูตาม  ชอฟา   ใบระกา   หางหงส    คันทวย   บานประตู    
บานหนาตาง   ธรรมาสน  ตูพระไตรปฎก  สวนประกอบที่กลาวมาทั้งหมดลวนแกะสลักดวยลวดลายไทย  ลาย
พันธุพฤกษา  สิงสาราสัตวตาง ๆ  และลวดลายที่ไดรับอิทธิพลมาจากตางแดน   ซึ่งนําเขามาผสมผสานกับงาน
ศิลปะของไทยไดอยางกลมกลืน  ดูมีความสวยงามมากขึ้น  ชวยเสริมคุณคาแหงศิลปะ  และสถาปตยกรรมไทย
ใหโดดเดน  มีคุณคามากขึ้น 

 
 ศิลป  พีระศรี (2504  :  6)  เขียนถึงงานจําหลักไมของไทย  ไววา   

คือการแกะไมโดยการใชสิ่วตอก สกัดเอาเนื้อไมออก โดยคงเหลือรูปแบบทีต่องการ  งาน
จําหลักไมในประเทศไทยมกันิยมการจําหลักเปนพระพุทธรูป ซ่ึงมีขนาดทั้งเล็กและใหญ  การ
จําหลักลวดลายประดับพระสถูปเจดีย  ประดับพระทีน่ั่ง  บุษบกมาลา  และประดบัเสลี่ยงพระ
ราชยาน  จําหลักลวดลายหนาบัน ประตูโบสถวิหาร  จําหลักลวดลายตกแตงธรรมมาสน  และ
ประดับเรือพระที่น่ังขนาดใหญ  ใชในงานพระราชพิธตีาง ๆ จําหลักลวดลายตกแตงราชรถ ซ่ึงมี
ทรงรูปนอกเตม็ไปดวยกระหนกคลายเปลวเพลิง สําหรับอัญเชิญพระบรมศพพระมหากษัตริยและ
พระศพเจานายชั้นสูง  รองลงมาคือ จําหลักลวดลายตกแตงเปนเครือ่งเรือน บางทีตกแตงให
สวยงามดวยลวดลายลงรักปดทอง 

น. ณ ปากน้ํา  (2537 : 26-27)  กลาวถึงวิธีการแกะสลกักระทําได  ดังน้ี 

   
การแกะสลักบานประตูขนาดใหญเปนงานที่ตองทําเปนทีม  คอืมีนายชางใหญควบคุมการราง  การอํานวยการ
ใหโกลนหยาบ ๆ ในระยะแรก ๆ  เมื่อถึงตัวลายและการตกแตง  สวนละเอียดก็จะปลอยใหศิษยลูกมือที่ฝกฝน
มาอยางดีเย่ียมแลวหลายคนชวยกันทําคําส่ังของครูหรืออาจารยที่ส่ังใหทํา  ตอจากนั้นครูก็จะใหศิษยเอกมา
ตกแตงในสวนที่สําคัญ   โดยทุกขั้นตอนจะอยูในสายตาของครู  ส่ิงใดที่ศิษยทําไมไดครูจงึจะลงมือทําเอง   
สมัยรัตนโกสินทรก็เชนเดียวกับสมัยอยุธยาตอนปลาย  นิยมทําบานทวารประตูหนาตาง  เปนลายทองรดน้ํา  
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หรือทําเปนลายมุก  บานประตูจําหลักไมมีอยูบาง  เชน  บานประตูจําหลักไม  พระวิหารหลวงพระศรีสากยมุณี
วัดสุทัศนเทพวราราม  ซึ่งจําหลักตามรูปแบบของอยุธยาตอนปลาย  คือจําหลักลายดอกพุฒตานเต็มทั้งบาน  ดู
รวม ๆ แลวเต็มไปหมด  เมื่อเขาไปพิจารณาใกล ๆ จึงจะเห็นลูกเลนของชางจําหลักโบราณ  เขาจําหลักรูป
กระแต  กระรอก  นกผีเส้ือตะขาบ  รวมท้ังแมงเกาะหรือโผบินไปตามกิ่งกาน  สวนดานลางจะมีหินผา  ถํ้า  มี
เหลากินรีฟอนรํา  นกอรหันต  งู  คนปา  บรรณศาลา  ลําธาร  โขดหิน  และเรื่องราวตาง ๆ  แอบแฝงอยู  ดูไม
เบ่ือ  ฝมือไดรับการกลาวขานยกยอง  เปนงานชิ้นนี้เปนงานจําหลักอันยิ่งใหญสมัยรัชกาลที่  2  

 

 ผูที่มีความสามารถในการชางลวดลายหรอืรูปภาพตาง ๆ  ขึ้นดวยวธิกีารสลัก  คําวา 
“สลัก”  อาจเรียกวาจําหลัก  หรือฉลักก็มี  เปนวิธีการของชางทําใหเปนลวดลายหรือภาพโดยใช
วิธีสิว่เจาะ งานชางสลักเปนไปในลักษณะศิลปภัณฑทีท่ําขึ้นโดยวธิกีารใชวัสดุเหลานี้คือ  ไม  หิน  
หนัง  กระดาษ  ฯลฯ  เปนสื่อสําหรับการถายทอด  ความคิด  ความเชื่อ  ความงาม  และ
ความสามารถของฝมือใหปรากฏ  อาจแสดงออกเปนรูปลักษณ   ดวยรูปลักษณะของงานสลักรูป
ลอยตวั   งานสลักรูปกึ่งพ้ืนราบ  และงานสลักรูปบนพื้นราบเปนมาเชนน้ีตามลําดับตั้งแตโบราณ
กาล งานชางสลักและวธิีการของชางสลักเปนมาตามแบบแผน   ซ่ึงเปนขนบนิยมและอยาง
โบราณ  วธิีการสลักนั้น  มีอยูดวยกันหลายประเภท  ตางวิธใีนการปฏิบัติงาน  ซ่ึงแตกตาง
ออกไปบางเลก็นอย  เปนความรูที่จัดเปนภูมิปญญาในดานการสรางสรรคงานศิลปกรรมแบบไทย
ประเพณีอยางสําคัญสาขาหนึ่ง งานสลักไมคืองานที่ใชไมเน้ือดี คุณภาพคงทนถาวรเหมาะสมที่
จะนําไปสลักทําขึ้นเปนรูปทรงสิ่งตาง  ๆ  ลวดลายหรอืรูปภาพใหคงรูปอยูเชนนั้นไดนาน ๆ  งาน
สลักไมในทางปฏิบัติโดยขนบนิยมอยางโบราณ   วธิีสลักไมมีขั้นตอนที่เปนความรูพึงเขาใจไดใน
ลําดับตอไปน้ี  ไมเปนวัสดุพึงหามาไดจากธรรมชาติไมแตละชนิดที่จะนํามาใชทําการแกะสลักขึน้
เปนลวดลายรปูภาพ  ตองไดรับการคัดเลอืกเอาแตเน้ือไมคุณภาพดี ไมใหมีตาไม ไมยอนเสี้ยน  
หรือมียางตกคางอยูมากในเนื้อไม  จากนั้นจึงนําไมมาผึ่งในที่รมใหเน้ือไมแหงสนิท  ถาไดเน้ือไม
ผึ่งคางปจะไดเน้ือไมที่คุณภาพดี  จึงนําไมน้ันมาตัดเปนทอนหรือเปนแผน  ตามขนาดประสงคที่
จะนํามาใชงานสลักตอไป  (การทาอากาศยานแหงประเทศไทย  :  2540  :  72)  

ลวดลายจําหลักไม เปนงานศิลปหัตถกรรมที่มีคามากในดานความงามทางศิลปะ  ที่มี
ความประณีต  ความละเอียดออน  เปนงานศิลปะสมัยเกาที่หาชมไดยาก  เน่ืองจากไมไดมีการ
สืบทอดอยางตอเน่ืองและบางสวนถูกทําลายหรือผุกรอนไปตามธรรมชาต ิ เปนผลจากขาดการ
รักษาดูแลอยางถูกวิธ ี และมีบางสวนเกิดอุบัติเหตถุูกไฟไหมเสียหายไป  เครื่องไมจําหลักแตละ
ชิ้นเปนของมีคุณคาและเปนมรดกทางศิลปะที่มีคาล้ําเลิศของไทย (ศิลป  พีระศรี. 2504  :  32) 

งานบานประตูสลักไมขนาดใหญเดิมอยูที่วิหารพระศรศีากยมุนี วัดสุทัศนเทพวราราม
เปนงานศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทรที่ยิง่ใหญไมแพยุคใด ที่ผานมาความยิ่งใหญไมไดอยูที่ขนาด
และประวัตทิี่เกี่ยวของ  แตคุณคาอยูที่การแสดงออกทางศิลปะบริสทุธิ์  ชางสามารถเนรมิตให
เห็นชีวติ  ความลึกลับ  ปรากฏการณธรรมชาติของปา  สรรพสิ่งเวียนวายไปตามเวรและกรรมอยู
อยางพรอมมูล สัญลักษณทั้งหมดไดถูกจําลองไวที่บานประตูเพียงสองบาน ในดานแบบแผนของ
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งานศิลปกรรมเห็นไดวาผสมอิทธิพลจีนอยูมาก  ทั้งน้ียอมเปนไปตามอิทธิพลสภาพแวดลอมและ
รสนิยมของสังคมในขณะนัน้ แตเน้ือหาหรือคติธรรมของปาที่ปรากฏออกมาใหเห็นเปนคติไทย
อยางชัดเจน (อนุวิทย  เจริญศุภกุล. 2521 : 20)   

 

ประเภทของงานสลัก 
 แบงออกไดเปน  5  ประเภทใหญ ๆ   ดังน้ี 

1.  การแกะแร  คือชางแกะที่ทํางานรวมกับชางเงินชางทอง   โดยแกะแรหรือที่เรียกวา 
“เพลา-ลาย”   ใหเกิดความแวววาว  

2.  การแกะดวงตรา ชางแกะจะใชวิธขีุดพื้นใหต่ําลงเลก็นอยโดยเวนลายหรือภาพไว และ
ตองแกะเปนภาพกลับ ใชวสัดุจากไมเน้ือละเอียดหรืองาชาง เขาสัตว กระดูกสัตว และอ่ืน ๆ 

3. การแกะลายประดบั  เปนชางแกะลวดลายและภาพตาง ๆ เชน ลายที่หนาบัน บาน
ประตู  บานหนาตาง กรอบประตู  กรอบรูป ฯลฯ โดยใชวัสดุประเภทเนื้อไม   ไดแก  ไมสัก ไม
โมก ไมฉําฉา  หรือไมชนิดอ่ืน ๆ  ที่ไมมีเน้ือหยาบแข็งกระดาง 

4. การแกะสลักรูปลอยตวั เปนชางที่แกะสลักพระพุทธรูป ครุฑ รูปสตัวอ่ืน ๆ การแกะ
ประเภทนีต้องโกลนรูปพอใหไดรูปตามทีต่องการอยางคราว ๆ จากนั้นจึงจะแกะละเอียดขึ้นจน
สําเร็จรูป วัสดทุี่ใช  ไดแก หินทราย  หินออน หยก  หรือวัสดุชนิดอ่ืน   

5. การแกะสลักของออน เปนชางแกะสลกัวัสดุสิ่งของที่มีเน้ือออน เชน ไมเน้ือออนขนาด
เล็ก ผัก ผลไม สบู เทียน ยางลบ ฯลฯ 
  การกําเนิดงานจําหลัก                                                                                    

การเกิดแนวทางการแกะการสลักมีอยู 5 แนวทางคือ 1.  เพ่ือสรางมิต ิ   2.  เพ่ือสนอง
ความเชื่อ    3.  เพ่ือประโยชนใชสอย    4.  เพ่ือลอกเลียนหรือจําลองธรรมชาต ิ   5.  เพ่ือความ
งามทางศิลปกรรม   

เพื่อสรางมิต ิ      
นพวัฒน  สมพื้น ( 2541  :  3)  กลาวถึงงานจําหลักไมในการสรางมิติ มีดังน้ี 

การสรางมิติเปนวิธีการหนึง่ของการสรางงานแกะและงานสลัก  การแกะตรา ชางตอง
แบงพ้ืนที ่ระยะในรูปแบบกําหนดวาสวนใดจะแกะลึกลงไปในวัสดุ    สวนใดจะเวนผิววัสดุไว  
และจะแกะออกหรือเวนไวเปนพ้ืนที่ กวาง  แคบเพียงใดหรือจะใหเสนปรากฏมีความออนโคง มี
ความแข็งอยางไร  ควรตองกําหนด  รางแบบไวและทาํตามแบบ  งานสลักสวนใหญจะเปนงานที่
มีสามมิติ  ไมไดแสดงลักษณะแบน ๆ แบบสองมิติอยางเชนงานแกะตราหรือแผนแมพิมพ  พิมพ
หนังสือ  งานสลักเปนงานที่แสดงถึงสามมิติคือมีความกวาง ยาว สงู  หนา มีความชัดเจน
ใกลเคยีงกับของจริงในธรรมชาต ิ งานสลักเกิดขึ้นเพราะตองการสนองความมีมิติ  ผลงานเมื่อ
มองดูแลวมีความชัดเจน  มีความเหมือนจริงกวาผลงานที่มีสองมิติ  การสรางงานศิลปะใน
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ทางการแกะการสลัก  เปนความตองการของมนุษยเพ่ือใหผลงานมีมิติ  เปนสวนสําคัญที่ทําให
งานแกะงานสลัก   ยังคงอยูปรากฏเปนชิน้งานศิลปกรรมมาจนถึงปจจุบัน  

เพื่อสนองความเชื่อ   
แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม ( 2535  :  17) กลาวถึงความเชื่อที่

เกี่ยวของกับงานจําหลักวา 
 

เมื่อมนุษยไดสรางความตื้นลึกหนาบางบนวัสดุ  จะทําใหเกิดเปนมิติขึ้น  มนุษยจะพยายามนําเอามิติมาสราง
เปนรูปเคารพตามความเชื่อของมนุษย  มนุษยในสมัยโบราณจะอยูกันเปนกลุม  ตามเผาพันธุของตน  อาศัย
อยูกับธรรมชาติ  มีความโดดเดี่ยว  มีความกลัวปะปนกับการเสี่ยงดําเนินชีวิต  ความกลัวทําใหมนุษยสรางสิ่ง
ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ  แสวงหาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ส่ิงมีฤทธิ์ที่มองไมเห็นตัว  เพ่ือคุมครองปกปกรักษาตน  จึงเปนเหตุ
ใหเกิดการนับถือธรรมชาติ  ผี  วิญญาณ  นับถือเทพเจา  เทวดาตาง ๆ  การนับถือส่ิงดังกลาวเปนเหตุทําให
มนุษยสรางรูปเคารพขึ้น  โดยสมมติวาเปนผี  เปนเทพเจา  หรือเทวดาตามความเชื่อของตน  มีการกําหนด
บุคลิกของเทพเทวดา  ผี  ที่นับถือวามีบุคลิก  ทาทาง  รางกาย  การแตงตัว  ลักษณะตา  จมูก  ปาก  คิ้ว  
ใบหนา  และศีรษะ  รวมไปถึงเส้ือผาและอาวุธที่ถือ  ครั้นเมื่อไดกําหนดสิ่งตาง ๆ  ตามความเชื่อ  มนุษยก็เริ่ม
สรางรูปลักษณะตามความเชื่อ  โดยมอบใหชางทําการสรางใหตนเอง  ดังนั้นชางในลักษณะงานแกะงานสลักจึง
เริ่มเกิดขึ้น  งานศิลปกรรมชางแกะชางสลักจึงเกิดขึ้นมาในโลกตามความเชื่อของมนุษย งานจําหลักของไทย
เปนแนวความคิดที่ไทยรับเอาอยางศาสนาพราหมณที่ยกยองพระมหากษัตริยใหทรงเปนสมมุติเทวราช และ
แนวความคิดทางพุทธศาสนาใหพระมหากษัตริยเปนสมเด็จพระหนอพุทธางกูร  

 

เพื่อประโยชนใชสอย  
แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม ( 2536  :  14)  ไดเขยีนถึงประโยชนใช

สอยงานศิลปกรรมประเภทไม  มีดังน้ี 
 

มนุษยดํารงชีพดวยการอาศัยปจจัย  เครื่องบํารุงบําเรอชีวิตเพ่ือใหเกิดความสะดวกสบาย  และความเปนอยู
อยางสงบและมีความสุขในการใชชีวิตประจําวัน  มีกิจกรรมหลายอยาง  ที่จะตองปฏิบัติดําเนินการใหไดมาซึ่ง
ปจจัย  4  เปนส่ิงจําเปนพ้ืนฐานในการดํารงชีวิต  คือ เครื่องนุงหม  อาหาร  ที่อยูอาศัย  และยารักษาโรค  
ดังนั้นปจจัย  4  จึงเปนส่ิงจําเปนเบ้ืองตนใหชีวิตดํารงอยูโดยพื้นฐานกอนกาวไปสูความตองการของสังคมและ
อ่ืน ๆ     นอกจากปจจัย  4  มนุษยมีความจําเปนตองแสวงหา งานศิลปกรรมที่ทําดวยไมจึงเปนสวนหนึ่งของ
ความตองการของมนุษย  ในอดีตไมมีใชเพียงพอตอความตองการ มนุษยนําไมมาปลูกบานทําอาคารศาสนา
ตาง ๆ  รวมท้ังเครื่องใชสอยอื่น ๆ  ประวัติการใชไมมีมายาวนานมาก  ต้ังแตสมัยสรางปราสาทหินก็มีจารึกวา  
ฝา เพดาน ทําดวยไม และมีรองรอยสวนประกอบสถาปตยกรรมหินประเภทขื่อ คาน บานประตู ก็เปนไมดวย  
แตไมเหลือหลักฐานสมัยนั้นใหศึกษาแลว    เครื่องมือเครื่องใชเปนองคประกอบการเลี้ยงชีพก็ทําจากไม   การ
ประดิษฐคิดคนเครื่องมือจากไมจึงเปนส่ิงจําเปนในชีวิตประจําวันของมนุษย  เครื่องมือเครื่องใชหรือส่ิงตาง ๆ ที่
ทําจากไมไมวาจะเปนลักษณะใด  เปนงานศิลปกรรมที่มีลักษณะหยาบ ๆ  สวนมากเนนไปในทางเรียบงายเพ่ือ
สะดวกในการใชสอยเปนหลัก  
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เพื่อลอกเลียนหรือจําลองธรรมชาต ิ        
นพวัฒน  สมพื้น  (2541  :  7) กลาวถึงการสรางงานเกี่ยวกับการลอกเลียนแบบจาก

ธรรมชาติ มีแรงบันดาลใจ  คือ 
การดํารงชีวิตมนุษย      ตองอาศัยอยูกับสิ่งแวดลอม  ที่เกิดจากธรรมชาต ิ ความงามใน

ลักษณะของสัตว  ของคน  ของพืชชนิดตาง ๆ    รวมทัง้วัตถุอ่ืน ๆ  นํามาซึ่งความพอใจแก
มนุษย  เปนเหตุผลสําคญัอยางหนึ่งที่ทําใหมนุษยเกิดความคิดที่จะจําลองธรรมชาตสิวนนั้นไว  
เชน  คน  สัตว  ฯลฯ  ความพยายามที่จะจําลองธรรมชาต ิ เพ่ือความเหมือนดังกลาว  เปนที่มา
ของการคิดสรางงานศิลปกรรมเลียนแบบธรรมชาติเกิดขึ้น  เพ่ือใหงานศิลปกรรมมคีวามกวาง  
ยาว  หนา  อยางรูปที่เห็นในธรรมชาต ิ จึงเกิดการสรางงานชางสลัก  เชน  รูปสลักหินออนใน
ประเทศกรีก  กรุงโรมในอิตาลี  ที่เปนรูปวีนัส  รูปคนเหมือน  หรือสรีระของมนุษยทั้งที่เปนภาพ
เปลือยและมีผาหมเปนริ้วรอยยับของผาทีง่ดงาม  กลาวไดวาการคิดทีจ่ะลอกเลียนแบบธรรมชาติ
เปนเหตุผลหนึ่งของที่มาของงานชางแกะชางสลักอีกทางหนึ่ง  

การแกะสลักรปูแบบตาง ๆ  เริ่มมาจากแบบที่มีอยูในธรรมชาติที่มีอยูกอนแลวมาผนวก
เขากับความคดิสรางสรรค  ที่เกิดจากการจินตนาการ  ตามความเชื่อความศรทัธา ชางแกะสลัก
รูปลอยตวั  โดยมากจะแกะพระพุทธรปู  ครุฑ  หรือรูปสัตวอ่ืน ๆ  การแกะประเภทนี้ตองโกลน
รูปพอใหไดรูปอยางคราว ๆ จากนั้นจะละเอียดขึ้นจนสําเร็จรูป  การแกะประเภทนี้ตางกับการ
แกะลักษณะอ่ืนคือ  เปนการแกะรูปลอยตัว  ไมมีพ้ืนหลัง  อาจใชวัสดุหลายชนิด  เชน งาชาง หิน  
ฯลฯ  แตในประเทศไทยใชไมเปนสวนมาก (ราชบัณฑติยสถาน. 2539 : 41) 

งานศิลปะเริ่มจากการเลียนแบบธรรมชาติแลวพัฒนาขึน้โดยการบูรณาการจากความคิด  
งานศิลปะประเภทประติมากรรมแสดงออกดวยการปนรูป  แกะสลักหรือการหลอและการสรางรูป
เคารพตางๆ ตามความเชื่อความศรทัธาของแตละยคุแตละสมัย  เชนศาสนาพุทธสราง
พระพุทธรูป  ศาสนาพราหมณสรางรูปเทพเจา  ศาสนาคริตสสรางรูปพระเยซูเปนตน  (บุญเยีย่ม  
แยมเมือง. 2537 : 22) 

รูปแบบของการสลักไมที่ปรากฏเปนรูปรางลักษณะตาง ๆ โดยการมองเห็นไดดวยตา มี
แรงบันดาลใจจากแหลงที่มา  คือ มาจากธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น      ประกอบดวย  
รูปแบบจากรปูทรงของธรรมชาต ิ เปนแหลงขอมูลที่มนุษยนํามาใชสําหรับการแกะสลัก  มนุษย
ไดรับแรงบันดาลใจจากรูปแบบลวดลายของสิ่งตาง ๆ ในธรรมชาตทิี่มีอยูรอบ ๆ ตัว รูปแบบและ
ลวดลายของธรรมชาติเปนวตัถุดิบทางความคิด  มีอิทธิพลในการออกแบบสําหรับใชการ
สรางสรรคในงานศิลปะมาก    ในการแกะสลักไมมีรูปแบบตาง ๆ ที่ใชสําหรับการแกะสลักลวนมี
แบบอยางที่มาจากธรรมชาติ  (ประเสรฐิ  ศีลรัตนา.  2538  :  7)  

เพื่อความงามทางศิลปกรรม     
นพวัฒน       สมพื้น (2541  :  8)  กลาวถึงความงามที่เกี่ยวของกับงานจําหลักไมวา 
 



 21 

ความงามเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่มนุษยแสวงหาและตองการ     เพราะความงามทําใหจิตใจมีความราเริงเบิก
งานและมีความสุข  มนุษยจึงแสวงหาความสวยงาม  จึงพยายามนําเอาความสวยงามมาไวใกลตัวหรืออยูกับ
ตัว  โดยแนวทางดังกลาวมนุษยจึงสรางสิ่งแวดลอมใหมีความสวยงามอยูรอบตัว  หรืออยูในบริเวณที่พอจะเขา
ไปแตะตองหรือสัมผัสได เชนงานศิลปกรรมตาง ๆ  มีทั้งความงามที่เนนเลียนแบบธรรมชาติ  และความงามที่
หลีกหนีจากธรรมชาติ  งานศิลปกรรมตามแนวความคิดจึงถือเอาความงามดานประดิษฐเปนหลัก  ซึ่ง
ศิลปกรรมทางดานตะวันออก  เชน  ไทย  จะเนนความงามทางดานประดิษฐย่ิงไปกวาความงามตามที่
ธรรมชาติสรางไว  ตัวอยางเชน  ดอกไมที่วางามแลว  นายชางก็ยังแยกกลีบนํามาพับ   มาเย็บ  หรือรอยเขา
ใหมเพ่ือใหเกิดความงามที่ประณีต  และมีความงามวิจิตรเหนือไปกวาดอกไมที่มีความงามตามธรรมชาติโดย
ทั่ว ๆ ไป  ดังนั้นการสรางงานศิลปกรรมประดิษฐเพ่ือความงามจึงเกิดขึ้น  เริ่มตั้งแตเครื่องใชไมสอย  อุปกรณ
เครื่องมือ  เริ่มสรางความงามประกอบเขาไป  เชน  ดามกระบวยตักน้ํา  ก็เริ่มถากใหเปนรูปงู  รูปหัวเปด  หัว
นก  และอ่ืน ๆ   ดามซอก็นํามาแกะเปนลวดลายตาง ๆ    เครื่องตีระนาดนํามาแกะราง    ไมเทานํามาแกะ
ลวดลาย    เครื่องใชในบาน  เชน   เชี่ยนหมาก   ตลับขี้ผึ้งสีปาก  ก็มีลวดลายประกอบ    สวนประกอบของ
บานเรือนมกีารถากแกะเสนสลักลาย  ลึก  ต้ืน  ในชิ้นงานตาง ๆ  มากขึ้น  การที่มนุษยมีความตองการความ
งามจึงเปนเหตุใหมีการสรางงานศิลปกรรมขึ้น  และโดยเฉพาะงานชางแกะชางสลักเปนงานที่มีมาแตดั้งเดิม  
นับแตมนุษยเริ่มวิวัฒนาการตนเองสูความมีอารยธรรมในโลก  

 

รูปแบบงานจําหลักไม 
บุญเยี่ยม  แยมเมือง  (2537 : 70-71)  เขียนถึงรูปแบบงานประติมากรรมไทยที่ใช

รูปแบบเดียวกับงานสลัก  สามารถแบงรูปแบบออกได  ดังน้ี  
1.  การสรางรูปเคารพ   เปนการสรางงาน  เพ่ือสนองความรูสึกทางใจ  เพ่ือเปนเครื่อง

ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ   ใหยึดม่ันในการทําความดี   เพ่ือความสบายใจ    รูปแบบของการสรางรูป
เคารพไดแก  พระพุทธรูป  พระพุทธรูปเปนรูปสัญลักษณแทนพระพุทธเจาซึ่งเปนพระศาสดา
ของชาวพุทธ  เปนการปนหรือแกะสลักรปูเพ่ือนอมนําใจใหระลึกถึง  พระมหากรุณาธิคุณที่
พระองคมีตอชาวโลก  และเพ่ือจะไดเปนเครื่องยึดเหนี่ยวใหเปนผูปฏิบัติดีปฏบิัตชิอบตาม
แนวทางคําสอนของพระองค   

2.  การสรางรูปเทพเจา   งานปนหรืองานสลักของไทยนอกจากจะสรางเปนรูป
พระพุทธรูปแลว  ยังมีการสรางเปนรูปเคารพอยางอ่ืนอีก  คือ  รูปเทพเจา  ไดแก  พระพรหม  
พระอิศวร  พระนารายณ    ฯลฯ  

3.  รูปแบบสตัว  มีทั้งสัตวทั่ว ๆ ไป   เชน   นก    กระตาย    กระรอก  แมว    สุนัข   
ฯลฯ  และสตัวหิมพานต  เชน  พญานาค  พญาครุฑ  พญาราชสีห  ถาเปนสัตวทัว่ ๆ ไปจะอยูใน
ลวดลายปนหรือแกะสลักประดับอาคาร  ถาเปนสัตวหิมพานตจะประดับตามสถานที่สําคัญทาง
ศาสนา  เชน  พญานาคที่มีทั้งเศียรเดียวและหลายเศียร  พญาราชสีห หรือสิงห  ประดับตรง
ทางเขาออก  หรือราวราวบนัได  พญาครฑุประดับไวตรงหนาบันพระอุโบสถ เปนตน   

ประเสริฐ  ศีลรัตนา  (2538  :  7)  เขียนถึงรูปแบบการแกะสลักไมวา 
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รูปแบบของการสลักไมที่ปรากฏเปนรูปรางลักษณะตาง ๆ โดยการมองเห็นไดดวยตา มีแรงบันดาลใจจาก
แหลงที่มา  คือ มาจากธรรมชาติและส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น  ประกอบดวย  รูปแบบจากรูปทรงของธรรมชาติ  เปน
แหลงขอมูลที่มนุษยนํามาใชสําหรับการแกะสลัก  มนุษยไดรับแรงบันดาลใจจากรูปแบบลวดลายของสิ่งตาง ๆ 
ในธรรมชาติที่มีอยูรอบ ๆ ตัว รูปแบบและลวดลายของธรรมชาติเปนวัตถุดิบทางความคิด  มีอิทธพิลในการ
ออกแบบสําหรับใชการสรางสรรคในงานศิลปะมากในการแกะสลักไมมีรูปแบบตาง ๆ ที่ใชสําหรับการแกะสลัก  
มีดังตอไปนี้   

1.  ลักษณะแสดงความเหมือนจริง  คือรูปแบบภาพเรื่องราวของบานประตูบานหนาตางวิหารและ
โบสถแกะสลักไม ที่เลียนแบบธรรมชาติมีความคลายหรือมีความเหมือนจริงตามธรรมชาติ  และมีการปรับแตง
ความงามตามรสนิยมของศิลปน   

2.  ลักษณะแสดงสัญลักษณ  คือรูปแบบภาพเรื่องราวของบานประตูบานหนาตางของวิหารและโบสถ
ปะตูแกะสลักไมที่ใชรูปทรงตาง ๆ มาใชแทนคาความหมายภายในภาพงานสลัก   

3.  ลักษณะนามธรรม  คือรูปแบบงานสลักไมที่ใหความสําคัญแกรูปแบบจากธรรมชาตินอยลง  โดย
การนําเนื้อหาจากธรรมชาติเฉพาะที่มีลักษณะเดน ๆ มาบางสวน  มาจัดองคประกอบขึ้นใหม  ตาม
ประสบการณและความรูสึกนึกคิดของผูสลัก 

4.  ลักษณะเหนือธรรมชาติ  คือการนํารูปทรงธรรมชาติมาดัดแปลงใหมใหแตกตางไปจากความจริง  
มีความเหนือจริงตามคตินิยมและความเชื่อของศิลปน   

5. ลักษณะซ้ํา  คือ  การแกะสลักรูปแบบที่มีลักษณะเหมือนกันหรือคลาย ๆ กันประกอบเปนลวดลาย
ซ้ําๆ กันบนบานประตูบานหนาตางของวิหารและอุโบสถ   

6.  ลักษณะรูปทรงเรขาคณิต  เปนรูปทรงพื้นฐานที่มาจากสิ่งที่มนุษยประดิษฐขึ้นดานเรขาคณิต  เชน  
วงกลม  สามเหลี่ยม  ส่ีเหล่ียม  ฯลฯ  

  
อารี  สุทธิพันธุ ( 2521  :  3) เขียนถึงความหมายของรูปแบบวา  รูปแบบจากสิ่งที่มนุษย

สรางขึ้น  คือสิ่งที่มนุษยประดิษฐและสรางขึ้นมีรูปทรงเฉพาะ  เชน  บาน  ร้ัว  ตะกรา  ไห  
เกวียน  ฯลฯ  มนุษยรูจักการออกแบบสิ่งของเครื่องใชมานานแลวและรูจักใชความคิดสรางสรรค
ออกแบบเปนลวดลายตาง ๆ   ใหกลมกลืนกับรูปทรง     

งานศิลปกรรมดานชางแกะชางสลัก  มีทั้งที่เปนไมประกอบขึ้นอยางเรียบงาย ดวยฝมือ
ชางทั่วไป หรือสลักลวดลาย วิจิตรบรรจงดวยเชิงชางฝมือชั้นสูง  บางทียังตกแตงเพ่ิมเติมให
หรูหรายิ่งขึ้นสุดแตจินตนาการและความเชื่อตามสมัยนิยม  เปนสวนหนึ่งไดกอกําเนิดจาก
อิทธิพลของมนุษย  ที่ตองการสรางมิติ  ตองการสนองความเชื่อ  ตองการประโยชนใชสอย  
ตองการเลียนแบบธรรมชาต ิ และตองการความงาม  จากเหตุปจจัยดังกลาวทําใหงานแกะสลกั
ดํารงอยูได  และสืบตอมาเปนระยะยาวนาน  มีวิวัฒนาการและพัฒนาการมาตามลําดับ  จน
ปรากฏเปนงานศิลปกรรมอนัมีคุณคาอยางยิ่ง  ดังน้ันงานชางแกะและงานชางสลักจึงเปนงาน
ศิลปกรรมที่มีความสําคัญมากและคนโดยทั่วไปรวมทั้งวงการศึกษาไดใหความสนใจ  และมี
การศึกษาคนควากันมากขึน้ในปจจุบัน   
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วัสดุ อุปกรณและเคร่ืองมือแกะสลัก  
 แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม ( 2536  :  21)  กลาวถึง วัสดุ อุปกรณ  
และเครื่องมือแกะสลัก  มีดังตอไปน้ี 
 
คอนไม  มีลักษณะแบบตะลุมพุกขนาดเล็ก  ทําจากไมเนื้อแข็ง  เชน  ไมแดง  ไมชิงชัน  หรือเลือกเอาสวนที่
เปนแกนของไมเนื้อแข็งทําเปนตัวคอน  สวนดามอาจใชไมที่มเีนื้อออนกวาไดเหตุที่ตองเปนคอนไมเพราะเวลา
ตอกลงบนส่ิวจะทําใหเบาแรง  ควบคุมน้ําหนักไดดี ไมทําใหสวนดามส่ิวตองเสียรูปหรือเยินเร็ว  เปนการรักษา
ส่ิวใหมีอายุการใชงานไดดแีละยาวนาน ปจจุบันอาจปรับเปล่ียนเปนการใชทอนไมหรือไมหนากวางตาง ๆ ตาม
ความถนัดของชาง 
สิ่ว  เครื่องมือสําคัญในการแกะสลักไมใหเกิดเปนรูปรางหนาตา  ลวดลายลึกตื้น หนา บาง  ทําจากเหล็กที่มี
ความเหนียวไมเปราะงาย  ที่ใชในงานแกะมีทั้งมีดามและไมมีดามแลวแตความถนัดของชางและชนิดของงาน  
ที่สําคัญ  เชน 

ส่ิวเล็บมือหรือส่ิวปลายโคง  มีหนากวางตั้งแต  ¼ นิ้วขึ้นไป  ใชแกะเสนโคง  วงกลม  ลายขด รอง 
ส่ิวหนาตรง  มีขนาด ½  นิ้ว ถึง  1  นิ้ว  ใชแกะเสนตรงขุดพ้ืนใหลึก 
ส่ิวปากเสี้ยว  คลายกับส่ิวหนาตรง  ผิดกันที่คมส่ิวเฉียงเปนมุมแหลม  ใชปาดลายหรือแตงลายในชอง

แคบ ๆ 
นอกจากนี้ยังมีส่ิวลักษณะพิเศษที่ทําขึ้นกับงานบางประเภท  เชน  ส่ิวงอ  ใชขุดใหเกิดเปนแองลึก  ใช

ขุดแองหรือหลุมในพ้ืนที่แคบเปนตน 
เคร่ืองมือชางไมอ่ืน ๆ  ประกอบดวย เล่ือย  ตะไบ  กบไสไม  มีด  สวาน  กาว  ดินสอ  กระดาษทราย 
           ปจจุบันเครื่องมือบางอยางเปนเครื่องมือไฟฟาที่ทําใหไดงานเร็วขึ้น  หากแตงานสลักไมที่นิยมวามี
คุณคา  งดงาม  จะตองเปนงานสลักดวยมือทกุขั้นตอน   

 

วิทย  พิณคันเงิน  และ จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2515  :  13)  เขียนถึงเครื่องมือและ
วัสดุการแกะสลักไววา  
  
การปฏิบัติงานสลักไมมีเครื่องมือสําหรับถากฟน  เจาะ  ควาน  และแตงเกลาไมสลักจนสําเร็จเปนรูปไมสลัก
ตามความประสงค  มีเครื่องมือดังตอไปนี้ ขวานหมู  หรือผึ่ง (เครื่องมือถากไมรูปคลายจอบหนาแคบ)   ส่ิว
หนาตาง ๆ  คือส่ิวหนาฉากหรือส่ิวหนาตัดตรง  ส่ิวหนาเผลหรือส่ิวหนาตัดเฉียง  ส่ิวเล็บมือหรือส่ิวหนาโคงรูป 
¼ วงกลม  ส่ิวรองหรือส่ิวรปูตัววี (V)  สวานโยน(เครื่องมือสําหรับเจาะไม)  คอนไม  ไมตอกส่ิว(เครื่องมือ
สําหรับใชแทนคอนไมในบางที่) เครื่องมือแกะนั้นอาจไมเหมือนกันทุกคน  สุดแตวาใครจะถนัดมากนอยกวากัน
อยางไร  บรรดาสิ่งเหลานั้นตองคมกริบอยูเสมอ   ส่ิวหนาตรงและสิ่วเล็บมืออยางตื้นเปนส่ิงที่ใชกรุยลาย    พอ
ขุดพ้ืนไดที่แลวจึงลงมือแกะตัวลายโดยใชส่ิวหนาเฉียงที่เรียกวาส่ิวฉาก ปาดตวัลายตั้งเหล่ียมเปนชั้นเชิงไปตาม
แบบครู ที่เรียกวา  “แบบครู”  คือเปนแบบที่ชางยอมรับกันทั่วไป  เปนแบบอันเหมาะสม เชน  การปาดคมสิ่ว
ต้ังเหล่ียมเพลขางหนึ่ง  ฉากขางหนึ่งเปนตน  เทากับเปนการชวยคัดตัวลายใหเดนชัดยิ่งขึ้น  

ไม  เปนส่ิงที่ชางจะตองมีความรูคุณสมบัติของไม  ที่จะตองเลือกใชใหเหมาะกับลักษณะงาน  เชน  
ความคงทน ความออนหรือแข็ง  มีเนื้อละเอียดหรือหยาบ  สวนสีของไมชางจะคํานึงเพียงเล็กนอย  เพราะงาน
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ไมสวนสวนใหญจะตองนําไปตกแตงลงรักปดทอง  ประดับกระจก นอกจากนั้นจะตองพิจารณาคัดเลือกไมที่ไม
มีตําหนิ  เชน  เปนตาไมหรือมีรอยราว 
ชนิดของไมที่นิยมมาแตโบราณ คือ ไมสัก ซึ่งมีความแข็งปานกลางเนื้อไมคอนขางหยาบแตมีผิวละเอียดสี
น้ําตาลออน  สามารถทนทานตอดินฟาอากาศ  แมลงกินเนื้อไม  ไดดีกวาไมชนิดอื่น  ตลอดจนการยืดหดตัวก็
ไมมาก  หนาบัน  บานประตู  โบสถวิหาร  พระราชมณเฑียร  สมัยอยุธยา อายุนับรอย ๆ ป  เปนประจักษ
พยานใหเห็นตราบเทาทุกวันนี้ 

นอกจากไมสักแลวยังมีไมชนิดอื่น ๆ อีกเชน  ไมตะเคียน  นิยมแกะโขนหัวเรือ  ในปจจุบันไมสักเปน
ของหายากและมีราคาแพง  งานสลักไมขนาดใหญจึงลดจํานวนลงหรือใชวัสดุอ่ืน ๆ เชน ปูน  โลหะ  แทนซึ่ง
หาไดงายและคงทนกวา  แตใหความงดงามตางกัน  งานไมแกะจึงคงไวแตประเภทเครื่องเรือน  หัตถกรรม  
เครื่องประดับในอาคาร  ของที่ระลึก  บางครั้งใชไมส่ังเขาจากตางประเทศ    หรือเลือกใชไมที่มีราคาถูกกวาไม
สัก  เชน  ไมขนุน  ไมฉําฉา เปนตน 

 
วัสดุที่เปนไมสําหรับใชในการแกะสลักมีหลายชนิด  ไดแกไม ชนิดพันธุตาง ๆ  ที่มีเน้ือ

แนน  ละเอียด  มีความคงทนอยูไดนาน  เชนไมสัก  ไมโมก  ไมตะแบก  ฯลฯ  วสัดุอ่ืน ๆ  เชน  
หินทราย  หินออน  หินแกรนิต  เขาสัตว   กระดูกสัตว  งาชาง  ฯลฯ  งานแกะสลักของไทยเริ่ม
จากการมีความมุงหมาย  ที่สําคัญก็เพ่ือสนองความรูสึกทางใจที่มีตอศาสนา  รูปแบบของการ
สลักจึงเปนการสรางรูปเคารพเปนหลัก  หลังจากนั้นจึงนําไปใชทางดานอ่ืน  ๆ  งานแกะสลักมี
รูปแบบทีเ่หมือนกับงานประติมากรรมดวยเชนกัน  (บญุเยี่ยม  แยมเมือง.  :  2537 : 66)    

ไมสักเปนวัสดุประเภทไมที่ใชในการแกะสลัก ที่นิยมมาตั้งแตโบราณ มีเน้ือที่ไมแข็ง
กระดาง มีความนุมแข็งปานกลาง  และถือวามีความทนทานตอสภาพดิน  ฟา อากาศ  และแมลง  
ดีกวาไมชนิดอ่ืน ๆ  จึงเปนที่นิยมสําหรับการแกะสลักมาจนถึงปจจุบัน     

  

กลวิธีการจําหลักไม 
วิทย  พิณคันเงิน  , จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2515  :  14)  กลาวถึงกลวธิีการจาํหลัก

ไม  มีดังน้ี 
 

การแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  คือจากวัสดุที่นํามาทําอาจจะเปนชิ้นใหญหรือชิ้นเล็กก็ได  เชน  
กิ่งไม  ทอนไม  โคนลําตน  เหงาไม  รากไม     โดยการนําตนไมทั้งตนมาตัดนําสวนที่ตองการมาทําการ
แกะสลัก  ในการแกะสลักขั้นแรกตองออกแบบสวนเสียกอน  เมื่อไดรูปแบบที่แนนอน  จึงทําการรางแบบลงบน
ทอนไมตามแบบที่ออกแบบไวแลว  จากนั้นจึงเริ่มแกะออกทีละเล็ก  ทีละนอย  จนเสร็จสมบูรณไดตามรูปแบบ
ที่ตองการ  ในการแกะสลักส่ิงที่ควรจดจําไวเสมอคือ   ตองทําอยางประณีตคิดวางแผนลวงหนาไวกอนเสมอ  
วาจะแกะแบบไหน  อยางไร  ตรงไหนควรแกะกอน  ตรงไหนควรแกะทีหลัง  แกะอยางคอย ๆ  และชา  ๆ  
อยาสลักอยางรุนแรงโดยเด็ดขาด  เพราะงานแกะสลักเปนงานที่ทําพลาดไมได  เมื่อทําพลาดแลวงานชิ้นนั้นจะ
แกไขยาก  และจะขาดความสมบูรณทันที  ถาสลักรุนแรงไปอาจจะทําใหงานชิ้นนั้นเสียไปทั้งหมด  ทําใหเสีย
ไมไปทั้งทอน  หมายความวาไมสามารถแกะตามรูปแบบเดิมที่ออกแบบหรือรางไวแตแรก   การแกไขทําได
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เพียงลด  ตัดทอน  รูปแบบลง  หรือปรับเปล่ียนเปนรูปแบบใหม ๆ  ที่สามารถทําได  ปญหาที่วานี้จะพบมาก
ในกลุมของผูที่ฝกทําการแกะสลักใหม ๆ  เนื่องจากผูที่เริ่มตนแกะสลักใหม ๆ  ยังไมมีความชาํนาญและไม
คุนเคยกับเนื้อไมที่นํามาแกะสลัก  จึงทําใหเสียหายบางเปนเรื่องปกติ  ของผูที่เริ่มตนสําหรับงานสลัก   เมื่อ
เกิดความชํานาญแลวก็จะไมมีความเสียหาย จากการแกะสลักอยางรุนแรง   หรือสลักอยางผิดพลาด  

การปฏิบัติงานสลักไมมีขั้นตอนอยูหลายขั้นตอนคือ การขึ้นรูปสลักไมเปนขั้นตอนแรกเริ่มปฏิบัติงาน  
สวนสลักไมขั้นตนตองจัดการรางแบบบนทอนไม  หรือแผนไมนั้นใหเปนรูปราง  หรือลวดลายพอเปนเคารอย
หยาบ ๆ ขึ้นเสียกอนดวยดินสอขาวและใชหมึกดํา  ตัดเสนทับเสนรางดินสอขาวใหชัดเจน  จากนั้นจึงเริ่มงาน
ขั้นขึ้นรูปสลักไม  ดวยการใชขวานหม ู หรือผึง่  ฟน  ถาก  ตัดเอาเนื้อไมสวนที่ไมพึงประสงคออกไปจากทอน
ไม  จนกระทั่งเปนรูปทรงคราว ๆ  ของรูปภาพ  เรียกวาหุนโกลน  การแกะครั้งแรกนี้ถาเปนการแกะลาย
เรียกวา “โกลนลาย”  ถาเปนการแกะรูปเรียกวา “ โกลนรูป”  ตรงกับภาษาอังกฤษวา  “ Roughing  Out ”  คือ
การใชส่ิวลงหรือใชขวานถากก็ได  ชางที่ชํานาญจะใชขวานถากเพราะมีความชํานาญมาก   งานแกะไมที่ดีจะ
ไมมีการขัดถูดวยกระดาษทรายบนตัวลายเหลานี้   ถาจะปดทองก็ใชรงคสีเหลืองทากอน   เพ่ือใหรงคเคลือบ
เนื้อไมหนึ่งชั้น  แลวจึงลงรักภายหลัง การรัดรูปไมสลัก    การรัดรูปเปนขั้นตอนสลักไม   ทําเปนรูปภาพหรือ
ลวดลายตอเนื่องจากที่ไดขึ้นหุนโกลน   ใหปรากฏทรวดทรง  ขนาด  และสัดสวนใหชัดเจนจนดูคลายจะเปนรูป
ไมสลักกึ่งสําเร็จ  (งานสลักไมขั้นนี้เรียกวารัดรูป)  ขั้นตอนไมสลักที่ผานการรัดรูปแลวเรียกวา  “หุน” การสลัก
สวนละเอียด   การสลักไมขั้นนี้จัดเปนขั้นตอนงานฝมือ  ที่ตองใชความสามารถมากกวา  การปฏิบัติงานสลักไม
ขั้นตน ๆ  เพราะตองสลักสวนละเอียดตาง ๆ  ใหปรากฏเห็นไดชัดตามกระบวนแบบ  อันเปนขนบนิยม  ทั้งยัง
เปนชองทางและโอกาสใหชางสลักไดแสดงความสามารถ   ของฝมือ  ประสบการณ  ความชํานาญ  และภูมิรู
โดยเต็มกําลังของชาง การเก็บงานไมสลัก    การเก็บงานไมสลักคือการตรวจดูความเรียบรอยของงานไมสลัก  
โดยตรวจเก็บสวนที่  ควรปรับ  ควรแก  แตงใหดีใหงามสมบูรณ  และยังกินความถึงการสลักทิ้งฝส่ิวไวบน
ชิ้นงาน  ใหเห็นความสดในการตัดสินใจ  อยางแมนยํา  ฉับพลัน  ในชิ้นงานนั้น  หรือการแสดงออกวุฒิภาวะ
ในทางสุนทรียภาพของชางสลักฝากขึ้นไวในชิ้นงาน  เชน  การสะบัดปลายกระหนกอยางพิสดารในขั้นสุดทาย  
เปนการเนนความสมบูรณแกชิ้นงานเปนขั้นตอนส้ินสุดของผลงาน 

 
กลวธิีการจําหลักไมมีขั้นตอน ดังน้ี   
1. การลอกแบบ  งานแกะสลักจะตองมีแบบกอนเพราะฉะนั้นชางเขียนมีสวนสําคัญที่

จะตองทํางานรวมกับชางแกะในขั้นตอนแรก เพ่ือพิจารณาแบบรวมกันในการผลติผลงานเพราะ
แบบและลายบางอยางอาจไมเหมาะสม หรือไมสามารถแกะสลักออกมาตามแบบที่รางไว  การ
ถายแบบลงบนไมที่จะแกะจะตองเขียนลายลงบนกระดาษแข็งแลวปรุลายใหโปรงโดยเอาลวดลาย
ไว แลวนําไปวางบนไม ยึดใหแนน เอาลูกประคบดินสอพอง ฝุนขาวตบใหทั่วตัวไม หากเปนไม
ชนิดสอีอนควรใชผงถานแทน นําตนแบบออกจะปรากฏลวดลายบนตัวไม  หรือใชการถายแบบ
จากเครื่องถายเอกสาร ยอหรือขยายตามที่ตองการลงบนกระดาษชนิดบางทากาวนําไปติดบน
แผนไม  ปลอยใหแหงสนิทเพื่อสําหรับการแกะลาย  โดยแกะลายผานกระดาษที่เปนแบบ   

2. การแกะสลัก  การแกะจะเริ่มดวยการใชสิ่วขนาดเล็กแกะกรุยลายวาสวนใด จะเปนพ้ืน
สวนใดจะเปนตัวลาย แลวเริม่ขุดดวยสิ่วหนาตรงเอาสวนที่ไมใชตวัลายออก การขุดควรขุดเปน
ชั้น ๆ เม่ือลึกตามที่ตองการกแ็ตงพ้ืนใหเรียบไวเพ่ือประดับตกแตง  เม่ือขุดพื้นใหลายเดนแลว จะ
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ใชสิ่วปาดลายใหเอียง  ลึก  กลม  หรือเปนลายสูงต่ําตามความตองการ ของลวดลายเชน ลาย
พันธุพฤกษา อยางบานประตูวิหารวัดสุทศันฯ ซ่ึงกิ่งกานของตนไมมีความสลบัซับซอน จะตองใช
การขุดเซาะอยางประณีต  สําหรับการแกะภาพลอยอยางประติมากรรม จะใชมีดหรือขวานตัด
ถาก โกลนตามลายที่ลอกหรือรางอยางคราวๆ แลวจึงตอกแกะดวยสิ่วตามลวดลายที่ราง  
สามารถเขียนลวดลายซ้ําไดหลายครั้ง เพราะเม่ือแกะลายที่เขียนแลวก็จะตองเขียนลายเพื่อแกะ
ลายใหม  นอกเสียจากชางที่มีความชํานาญ  จะแกะโดยกะระยะสัดสวนโดยไมตองเขียนลายซ้าํ
อีกหลายครั้ง  การปรับแตงลายและรปูครัง้สุดทาย  ชางจําหลักตกแตงดวยตะไบหรือขัดดวย
กระดาษทรายแลวรอการตกแตงในลักษณะตาง ๆ กัน อีกตอไป  (แนงนอย  ปญจพรรค , 
สมชาย ณ นครพนม.  2535  :  22) 

พื้นของการแกะสลักไม 
วัลลภ  ไชยพรหม (2529 : 127) กลาวถึงการทําพื้นสําหรับการแกะสลักไมวา 
งานแกะสลักไมจะมีพ้ืนเปนฐานรองรบัลาย  มีความลึกเกิดจากการแกะการขุดในหลาย 

ๆ ครั้ง ใชสิ่วหนาขนาด 12  มม.เบอร 5  พ้ืนของงานแกะสลักจะชวยเสริมและเนนลายใหเกิดมี
ความเดนมากขึ้น  มีรูปแบบดังน้ี  

1.  รูปแบบพ้ืนเรียบ  คือจะมีลักษณะเปนพ้ืนเรียบไมมีลวดลายตาง ๆ  ปรากฏอยู  ใน
การสลักชางจะทําการสลักลายใหมีความนูน  สวนพ้ืนตรงรองลายจะเกลาใหเรยีบสําหรับลงสี  
หรือประดับดวยกระจกส ี บางครั้งการทาํพื้นเรียบทําโดยการนําลายที่แกะสลักแลวมาประกบกบั
แผนไมที่มีพ้ืนเรียบอยูกอนแลว  

2.  รูปแบบพ้ืนลายนูน  คือชางจะแกะสลกัลวดลายปรากฏอยูกอนหนึ่งชั้น  เพ่ือสําหรับ
นําลวดลายที่เล็กกวามาประกบ  เพ่ือเสริมลวดลายขนาดเล็กกวาลวดลายที่เปนพ้ืน  ใหดูเดน  มี
มิติมากยิ่งขึ้น  

3.  รูปแบบพ้ืนประดับดวยกระจกสี  จะมีลักษณะเปนแบบพื้นเรียบ  อาจจะมีพ้ืนที่กวาง
มากยิ่งขึ้นเพ่ือสําหรับการติดกระจกสี  เพ่ือเนนลวดลาย  

กลวธิีการจําหลักสามารถสรปุได ดังน้ี   
1. กลวิธีการตกแตงพ้ืนผิว  
2. กลวิธีการสรางพื้นผิวใหมีมิติแบงออกเปน  
    2.1 กลวิธีการจําหลักนูนต่ํา   
    2.2 กลวิธีการจําหลักนูนสูง  
    2.3 กลวิธีการจําหลักลอยตัว 
การประดับตกแตง 
งานจําหลักไมมีวิธีการประดบัตกแตง  ดังตอไปน้ี 
ลวดลายประดับดวยมุกส ี   คือลวดลายตาง ๆ ที่ใชประดับดวยมุกสี ในบางสวนโดย

การใชมุกสีตาง ๆ ติดลงบนลวดลายของบานประตบูานหนาตางจําหลักไมของวหิารและอุโบสถ  
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เพ่ือเนนใหลวดลายมีความเดน เม่ือถูกแสงสองกระจกจะสะทอนสีเกิดความวาวชัดเจนยิ่งขึ้น งาน
ประดับกระจกเดนชัดมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตเดิมไดแบบอยางมาจากอินเดียนิยมทําใหเกิดความ
แวววาวเม่ือตองแสงอาทิตยมีสีสันงดงาม แบงออกได  4 แบบดังน้ี  

1. ประดับกระจกแบบพื้นเตม็หนา เชน ชอฟา ใบระกา ฝาผนัง  
2. ประดับเปนรองกระจกในพื้นลายที่แกะสลักลงรักปดทองเรียกวา ปดทองรองกระจก  
3. ประดับบนพ้ืนไมที่ขุดเปนรองลวดลายตาง ๆ แลวประดับกระจกสบีนตวัลายนั้น พ้ืน

ปดทองทึบ เรยีกวา ประดับกระจกลงยา  
4.  ประดับกระจกผสมการประดับมุก เรียกวา มุกแกมเบื้อ  ชนิดของกระจกที่ใชในสมัย

โบราณเปนกระจกสีที่ดาดอยูบนแผนดีบุก มีความบางเหมือขาวเกรียบ เรียกวา กระจกเกรียบ  
ปจจุบันไมมีแลวเนื่องจากมีแตกระจกแกวซ่ึงหนา ตัดยากงานไมประณีต (แนงนอย  ปญจพรรค , 
สมชาย ณ นครพนม.  2535  :  23) 

การปดทองลองชาด  ประตู หนาตาง โบสถ วิหาร ตัง่ โตะหมู ซุมพระ และไมแกะสลัก
อ่ืน ๆ จํานวนมากนิยมตกแตงดวยการปดทองรองชาด  สวนที่เปนตวัลายจะเปนสทีองอรามโดด
เดนขึ้นจากพื้นรองลายที่ทาชาดสีแดงสด การปดทองลองชาดมีวัตถุประสงคสองอยางคือ ปองกัน
รักษาเนื้อไมและทําใหดูขลังและศักดิ์สทิธิ์ เพราะสีแดงสดของชาดเปนสีที่มีความเชื่อถือกันวา
ศักดิ์สิทธิใ์นสมัยโบราณ (แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม.  2535  :  23) 

การตกแตงงานไมสลัก    การตกแตงงานไมสลักปรกตมัิกทาน้ํามันเพ่ือรักษาเนื้อไมหรือ
อาจตกแตง  ในลักษณะวิธีการอ่ืน ๆ ไดอีกคือ   การลงรักปดทองดวยทองคําเปลว  การตกแตง
ดวยการเขียนระบายส ี  การตกแตงดวยการประดับมุก    การตกแตงดวยการประดับกระจกส ี 
(การทาอากาศยานแหงประเทศไทย.  :  2540  :  74)    

แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม (2535  :  23)  กลาวถึงการตกแตงวา มี
กลวธิีการตกแตงดังน้ี 

 
1.  ตกแตงดวยการลงรักปดทอง  ในงานไมแกะสลักทุกชนิดทั้งสถาปตยกรรมภายในภายนอกอาคาร  

เครื่องใชเครื่องเรือน  ส่ิงของกษัตริยราชวงศ  และเกี่ยวเน่ืองในพุทธศาสนา ถือวาเปนของสูง เปนของควรแก
การเคารพบูชา  จึงนิยมตกแตงดวยทอง มีกลวิธีการทําดังนี้ 

1.1  ทาดวยยางรัก  ใชชุบแปรงทาแตเพียงบาง ๆ คอย ๆ ทาใหสม่ําเสมอ ทาใหทั่วรอให
แหง  เมื่อแหงสนิทแลวทาซ้ําจนหนาใหเรียบทั่วเทากันแลวปลอยใหแหงสนิท 1-3 วัน 

1.2  ติดดวยทองคําเปลว  ใชทองคําเปลว 100  เปอรเซ็นต  นําทองคําเปลวมาติดครั้งละ
แผนทาบกดลงบนตัวลายใหแนบสนิท นําแผนที่สองมาทาบติดโดยตองทับเกยแผนที่ติดกอนทับเกยอยางนอย
สองมิลลิเมตรแลวจึงกดติดใหแนนจนครบทั่วทั้งหมด (ในขั้นตอนนี้ควรทําในสถานที่ไมมีลมพัดผานหรือที่อับ
ลม เพราะการปดทองในที่มีลมจะทําใหแผนทองปลิววอนกระจัดกระจาย) การลงรักมีสวนชวยในการเคลือบเนื้อ
ไม  ปองกันการเสื่อมโทรมของเนื้อไมที่เกิดจากแสงแดด ฝน และแมลงกินเนื้อไม   ในปจจบัุน  รักหายากมี
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กรรมวิธีการทํายุงยากใชเวลาหลายวัน  จึงมีผูนิยมใชสีโปวรถยนตซึ่งมีสีดํามาทาแทนรัก   มีคุณสมบัติแหงเร็ว
กวา ทุนเวลาแรงงานและตนทุนมาก  แตไมมีความคงทนนานเหมือนรักที่ไดจากธรรมชาติ 

2.  ตกแตงดวยการประดับกระจก  การประดับดวยกระจกมีอยู  4  แบบคือ  ประดับกระจกแบบพื้น
เต็มหนา  ประดับกระจกเปนรองกระจกในพื้นลาย   ประดับบนพ้ืนไมที่ขุดเปนรองลวดลายตาง ๆ หรือประดับ
กระจกลงยา   ประดับกระจกผสมการประดับมุกหรือมุกแกมเบื้อ  กระจกที่ใชในสมัยโบราณเปนกระจกสีที่ดาด
อยูบนแผนดีบุก มีความบางเหมือนขาวเกรียบ เรียกวา กระจกเกรียบ  (ปจจุบันเลิกผลิตแลว) การประดับดวย
กระจกมีกลวิธีการทําโดยเตรียมวัสดุดังนี้   

-  กระจกเกรียบหรือแผนกระจกแกวที่ตัดเปนชิ้นตามแบบ   
-  รักสมุก ทําจากรักเคี่ยวและสมุกใบตองที่สุมไฟจนดําแลวบดใหละเอียดรอนเอากากออก

เคลากันจนเหนียว   หรือชนั  ชันทําจากน้ํามันยาง นําปูนขาวพอประมาณเคลาใหเขากันจนไดที่   
-  ไมไผเหลาเล็กๆ ใหมีรูปลักษณะเหมือนกานธูป    
-  ขี้ผึ้งและดินสอดํา  เมื่อมีวัสดุครบมีขั้นตอนและวิธีการทํา  ดังนี้ 
2.1  ใชดินสอรางแบบลวดลายเบา ๆ กําหนดขอบเขตการติดกระจก 
2.2  นําไมไผที่เหลาไปจิ้มรักสมุกหรือชันอาจจะใชพูกันเบอรเล็กแทนไมไผก็ไดแตจะไมทน

เนื่องจากคราวตอไปขนพูกันจะแตกบังคับทิศทางยาก  นํารักสมุกหรือชันที่ติดอยูบนปลายไมทาตรงแบบ
ลวดลายที่สําหรับการติดกระจกใหชุมพอประมาณเพื่อเปนตัวเชื่อมติด 

2.3  จากนั้นนําไมอันใหมติดขี้ผึ้งที่ปลายไม  ไปแตะชิ้นกระจกมาติดบนตัวเชื่อมที่ไดกําหนด
ลวดลายไวแลวจนครบทั่วทั้งหมด 

3.  การปดทองรองชาด  การปดทองมีขั้นตอนและวิธีการทํา ดังนี้ 
3.1  ทาดวยยางรัก  ใชชุบแปรงทาแตเพียงบาง ๆ คอย ๆ ทาใหสม่ําเสมอ ทาใหทั่วรอให

แหง  เมื่อแหงสนิทแลวทาซ้ําจนหนาใหเรียบทั่วเทากันแลวปลอยใหแหงสนิท 1-3 วัน 
3.2  ติดดวยทองคําเปลว  ใชทองคําเปลว 100  เปอรเซ็นต  นําทองคําเปลวมาติดครั้งละ

แผนทาบกดลงบนตัวลายใหแนบสนิท นําแผนที่สองมาทาบติดโดยตองทับเกยแผนที่ติดกอนทับเกยอยางนอย
สองมิลลิเมตรแลวจึงกดติดใหแนนจนครบทั่วทั้งหมด (ในขั้นตอนนี้ควรทําในสถานที่ไมมลีมพัดผานหรือที่อับ
ลม เพราะการปดทองในที่มีลมจะทําใหแผนทองปลิววอนกระจัดกระจาย) การลงรักมีสวนชวยในการเคลือบเนื้อ
ไม  ปองกันการเสื่อมโทรมของเนื้อไมที่เกิดจากแสงแดด ฝน และแมลงกินเนื้อไม  ในปจจุบัน รักหายากมี
กรรมวิธีการทํายุงยากใชเวลาหลายวัน  จึงมีผูนิยมใชสีโปวรถยนตซึ่งมีสีดํามาทาแทนรัก มีคุณสมบัติแหงเร็ว
กวา ทุนเวลาแรงงานและตนทุนมาก  แตไมมคีวามคงทนนานเหมือน รักที่ไดจากธรรมชาติ 

3.3  ทาดวยชาด  ชาดที่ดีจะมีสีแดงสด  ชาดมักมาจากเมืองจีน  มีทั้งที่เปนผงและเปนกอน  
มีหลายชนิด  คือ  ชาดสีสุก  เปนชาดผงผสมน้ํามัน สําหรับทาบานเรือนและส่ิงของ บางทีผสมกับน้ํายางรักทํา
ใหเกิดเปนสีแดงคล้ํา  มีความทนทาน  ชาดจอแส  มาจากเมืองจีนเปนกอนเอามาฝนหรือบดเปนสีแดงผสม
น้ําตาล  ชาดหรคุณ  เปนชาดที่ผสมกับปรอทและกํามะถัน ใชทาหรือเขียนบนทองจะจบัเนื้อทองกวาชาดชนิด
อ่ืน    วิธีการทาชาด  นําชาดที่ผสมไดที่ใชแปรงหรือพูกันจุมใหติดแปรงหรือพูกันพอประมาณ  จากนั้นนําไป
ทาตรงรองของลวดลายที่ออกแบบไวใหทั่วจนครบ 

4.  การเขียนลายประดับมุก  วิธีการเขียนลายประดับมุกมีขั้นตอนและกลวิธีการทํา ดังนี้ 
4.1  ออกแบบลวดลายบนกระดาษแกวดวยดินสอ เอ็ชบี   

           4.2  คัดเลือกหอยมุกมาตัดออกเปนชิ้นเล็ก ๆ ดวยกรรไกรตัดแผนเหล็ก   



 29 

           4.3  นําชิ้นหอยมุกมาทาดวยยางรักติดลงบนลวดลาย  ที่ออกแบบไวบนกระดาษแกวจนเต็ม
แผนตามลายที่ไดออกแบบไว 

           4.4  นําแปรงไปจุมน้ํารักทาตรงพื้นที่  ที่สําหรับนําแบบไปติด ทิ้งใหแหงสนิท 
           4.5  นําแปรงจุมน้ํารักชนิดแหงเร็วทาทับพ้ืนที่เดิมอีกครั้ง ปลอยทิ้งใหหมาดจนเหนียวไดที่

แลวจึงนํากระดาษแกวที่ติดดวยหอยมุกเรียบรอยแลวไปติดทับ ทิ้งไวใหแหงแลวลอกกระดาษแกวออกใหหมด 
4.6  ขัดใหเรยีบดวยกระดาษทรายเบอรละเอียด  จนทั่วทั้งแบบใชแปรงปดทําความสะอาด

ใหเรียบรอย  จากนั้นขัดมันดวยใบตองแหงหรือใยมะพราว  ขัดถูพอใหรอนจะทําใหขึ้นเงามันวาว 
 

 กลวิธีการตกแตงงานจําหลักสามารถสรุปไดคือ  กลวธิีลงรักปดทอง  กลวิธีประดับ
กระจก  กลวธิีปดทองรองชาด  และกลวิธีเขียนลายประดับมุก   

การสรางงานจําหลักเปนสวนประกอบสถาปตยกรรม    
คือการจําหลักงานบางสวนเพ่ือตกแตงหรือเสริมงานประติมากรรมใหมีความวิจิตรงดงาม  

นําไปเปนสวนประกอบของสถาปตยกรรมทางศาสนาใหดูนาศรัทธามากยิ่งขึ้น  บางครั้งนําไป
ตกแตงสถานที่ดวย  เพ่ือใชตกแตงใหเกดิความหรูหรา  สงางาม  ลวดลายประดบัน้ีมักจะใช
ตกแตงตามสถาปตยกรรมที่เปนอาคารที่สําคัญทางศาสนา ไดแก  พระอุโบสถ  พระวิหาร พระ
มณฑป  หรือ  อาคารที่สรางขึ้นเพ่ือองคพระมหากษัตริย  คือ  พระที่น่ังปราสาท ฯลฯ  อาคาร
ดังกลาวนี้ยอมประกอบไปดวยสวนตางๆ ทางสถาปตยกรรม  ซ่ึงเปนเรื่องของการใชเทคนิคใน
การกอสรางโดยเฉพาะ  แตในบางสวนของงานสถาปตยกรรมจะมีงานประติมากรรมหรืองาน
จําหลักเขาไปชวยเสริมใหมีความงามวิจิตรขึ้น  เชน  ตามหนาบันของพระอุโบสถ  พระวิหาร  
พระที่น่ัง  จะมีลายประดับหนาบันเปนลายแกะไม   หรือปูนปน   เปนลายเถา  หรือลายประกอบ
รูปภาพ  งานจําหลักไมที่มีความโดดเดนสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  คือบานประตสูลักไม ลงรัก
ปดทองของพระวิหารศรศีากยมุณี วัดสุทัศนเทพวราราม  ของจริงปจจุบันเก็บรักษาไวที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  กลาวกันวาเปนฝพระหุตถ พระพุทธเลิศหลานภาลัย โดยพระองคทรง
สลักเปนประเดิมในสมัยรัชกาลที่ 7 (คณะกรรมการจัดงานสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป. 
2525 : 77) 

นพวัฒน  สมพื้น  (2541  :  219)   ไดเขียนถึงงานแกะสลักไววา    
งานแกะสลักไมเปนงานศิลปกรรมเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม  และความนาเลื่อมใสศรทัธาแก

ผูพบเห็น  เชน  งานศิลปกรรมลายประดบัหนาบันไมสลักปดทองประดับกระจกที่เหนือประตูทิศ
ตะวันออก  ทางเขาพระอุโบสถ  วัดมหาธาตุยวุราชรังสฤษฏิร์าชวรมหาวิหาร  กรุงเทพมหานคร     
งานสลักไมลายหนาบันและลายที่ประตศูาลาการเปรียญวัดใหญสวุรรณาราม  อําเภอเมือง  
จังหวัดเพชรบุรี      งานสลักไมสวนบนเปนลายพันธุ  ดานลางเปนคติธรรมทางพุทธศาสนา  ที่
บานประตูดานตะวันตกและฐานธรรมมาสน  พระอุโบสถวัดวังกระจับ  ตําบลคอทราย    อําเภอ
คายบางระจัน    จังหวัดสิงหบุรี  (ศิลปะสมัยรัตนโกสนิทร)     งานสลักไมหนาบนั  คันทวยสลกั
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ลายและบานประตูสลักลายปนภาพ  ที่วัดหนาพระเมรุราชิการาม  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
ฯลฯ  

    วิทย  พิณคันเงิน  และ จุลทรรศน  พยาฆรานนท  (2515  :  14)  กลาวถึงงาน
จําหลักไมวา   

 
การแกะลวดลายที่ยอดเยี่ยมสําหรับในสมัยรัตนโกสินทรยุคตน   ไดแกบานประตู(กลาง) พระวิหารพระศรี
ศากยมุนี   ที่วัดสุทัศนเทพวราราม   ซึ่งเชื่อกันวามีฝพระหัตถของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย
ประสมอยูดวย   ในพระราชพงศาวดารรัชกาลที่  2  กลาวไวตอนหนึ่งวา  “อนึ่งบานประตูพระวิหารนั้น  โปรด
ใหสลักลายขุดดวยไมแผนเดียว   กรมหมื่นจิตรภักดีเปนนายงาน  เมื่อคิดอยางสําเร็จแลวใหยกเขามาในทอง
พระโรงทรงสลักดวยฝพระหัตถกอนแลวจึงใหชางทําตอไป ”    ในเรื่องบานประตูนี้สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ
เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ ทรงอธิบายวา  “ บานทวารวิหารพระศรีศากยมุนีเปนลายสลักซับซอนกัน
หลายชั้น  งามวิจิตรอยางนาพิศวงอยางยิ่ง  เคยไดยินพูดกันวาเดิมไดมาแตเมืองเหนือคูหนึ่งตองพระราช
หฤทัยวาเปนของงาม  จึงโปรดเกลา ฯ  ใหทําเติมขึ้นใหมอีกสองคู  ประดิษฐานขึ้นไวประจําพระวิหาร   
ภายหลังมาปรากฏขึ้นวาทรงจํารักดวยฝพระหัตถแหงพระองคเอง  แจงอยูในหนังสือพระราชวิจารณ  เห็นจะ
ฟงสันนิษฐานผสมกันไดวาเดิมไดมาจากเมืองเหนือคูหนึ่งจริง   เพราะบานที่เรียกวาแกะทํานองนี้  เห็นมีขาง
เมืองเหนืออยูบาง  เชน  ที่วิหารพระแทนศิลาอาสน (ไฟไหมเสียแลว)  และเมืองฝางเปนตน  ในยุคนี้คงจะทํา
ประกวดประชันกันมาก   ที่เรยีกวาแกะนั้นก็เปนคําควร เพราะควานปรุซับซอนกันลงไปเปนหลายชั้น  ซึ่งจะใช
ส่ิวอยางเดียวไมได  ตองอาศัยคมมีดมาก  เมื่อไดลายแกะอันงามมาเชนนั้น  เปนเหตุเตือนพระราชหฤทัยให
ทรงแกะสู  เพราะพระองคทรงชํานาญการแกะยิ่งนัก....” การแกะไมในสถานที่ตาง ๆ  จําเปนตองมีวิธีการผิด
แปลกกวากันออกไปบาง  เชน  การแกะหนาบันโบสถวิหาร  ซึ่งใชไมแผนใหญ  ยากที่จะหาไมแผนเดียวได  
จาํเปนจะตองเพลาะไมหลายแผนเขาเปนแผนเดียวกัน  ในระหวางกันแกะจะไมเพลาะเขาดวยกัน  แตจะเรียง
ตอกันโดยยึดใหแนนหนาพอจะลงมือแกะได  ตอมาเมื่อแกะเสร็จแลวจึงรื้อออกเปนแผน ๆ  เพ่ือนําขึ้นขึ้น
ประกอบกันอีกทีหนึ่ง  เปนเพราะงานมีหลายชิ้นรวมกันแลวเปนชิ้นใหญมีน้ําหนักมากยากตอการนําไปติดตั้ง  
จึงไมนิยมเพลาะไมกอนทําการแกะการสลัก  สวนงานบานประตูจําหลักไมอุโบสถบานประตูจําหลักไมวิหาร  
สวนมากจะเพลาะไมเปนแผนเดียวกัน  หรือใชไมแผนเดียวที่มีความหนาสามารถที่จะแกะเปนภาพนูนสูงหรือ
กึ่งลอยตัวได  บานประตูจําหลักไมของวิหารหรืออุโบสถจึงนิยมใชไมเพียงแผนเดียว  สําหรับทําการแกะการ
สลักตองานบานประตูในหนึ่งบาน 
 

เอกสารงานวิจัยที่เก่ียวของกับงานจําหลักไม 
   (วุฒินันท  รามฤทธิ์.  2540  :  17)  ไดวิจัยพบวา  ปจจุบันงานไมแกะสลักของไทยไดรับ
ความนิยมขึ้นมาอีกครั้งหน่ึง  เน่ืองจากไมกลายเปนสิ่งมีราคาแพง และหายากงานแกะสลักไมจึง
เกิดการเปลี่ยนแปลง  สมัยกอนไมแกะสลักประกอบสิง่กอสรางและประกอบเครื่องยศเจานาย
ชั้นสูงเปนหลกั แตปจจุบันศิลปะไมแกะสลักดังกลาวทําไดเปนเพียงเพ่ืออนุรักษเปนสวนมาก 
สิ่งของเครื่องใชในศาสนา เชน พระพุทธรูป  โตะหมู  ธรรมมาสน ฯลฯ  บุษบกธรรมมาสนอัน
วิจิตรอลังการ  งานจําหลักบานประตูโบสถและวิหาร  เคยสรางสืบเนื่องมาจนถึงปลาย
รัตนโกสินทร  ไมมีการแกะใหมเทาใดนัก  ไมแกะสลักประเภทเครื่องเรือนและของใชเบ็ดเตล็ดได
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เขามาแทนที่ไมแกะสลักชั้นสูง  ไมแกะสลักไมวาจะเปนชิ้นเล็กหรือชิน้ใหญจะมีราคาแพง
ชาวบานทั่วไปไมสามารถซื้อได   ปจจุบันเปนเพียงงานฝมือแบบพ้ืน ๆ เปนพวกสิ่งของจําลอง
ชิ้นเล็กๆ จําลองสิ่งของสวยงาม  เชน เรือจําลอง  เกวียนจําลอง  ศาลพระภูมิ  รูปสัตวตาง ๆ 
และแผนไมแกะสลักทีใ่ชตกแตงงานสถาปตยกรรม 

แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม  (2535  :  8)  กลาววา 
งานแกะสลักไมบานประตบูานหนาตางโบสถและวิหาร  เปนงานที่แกะสลักอยางสวยงาม

วิจิตรดวยเชิงชางชั้นสูง  บางทีก็ตกแตงเพ่ิมเติมใหหรูหรายิ่งขึ้น  โดยการลงรักปดทองหรือการ
ประดับดวยกระจกตามจินตนาการและความเชื่อตามสมัยนิยมที่จะบนัดาลใหเปนไป  งาน
แกะสลักไมนอกเหนือจากจะประดับตามโบสถหรือวิหารแลวยังนิยมประกอบตกแตงกับหอแจก
(ศาลาการเปรยีญ)และหอไตรดวย   

อรรถจักร  สัตยานุรักษ  (2537  :  94)  เขียนถึงงานจําหลักไมวา 
งานจําหลักไมบานประตูโบสถบานประตวูิหารวัดในจังหวัดลําปาง นิยมแกะตุงกระดาง

ดวยลายไสหมู  ลายขี้เมฆ ลายพญานาค  จะแกะลายเต็มทั้งแผน  สวนเชียงใหมจะแกะลาย
ดอกไม  ลายเครือเถา  สวนคันถวยจะแกะในรูปของนาคขดตวัออกมาในรูปของนาคเปนตวัแบก
รับนํ้าหนักอาคารไว  หรือลายยักษลายพฤกษา เปนตน 

แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม  ( 2536  :  5)  กลาววา  
งานจําหลักไมบานประตูโบสถและวิหารเปนศิลปกรรมสําคัญของชาติสวนหนึ่งและยัง

เปนศิลปะทีว่จิิตรบรรจง  ประณีต  ตระการตา  มีชีวิตชีวามีลูกเลนและมีเสนหแฝงดวยความเชื่อ
ความศรทัธา  สิ่งเหลานี้ซอนลึกอยูในจิตวิญญาณของผูแกะสลัก เห็นไดจากผลงานจําหลักไม
บานประตทูี่สามารถบอกสิ่งตาง ๆ เหลานี้  

(บุญเกิด  บุตรอําคา.  2543  :  175)  ไดวิจัยพบวา  จากการศึกษาการแกะสลักไมบาน
ประตบูานหนาตางอุโบสถ เกี่ยวกับคุณคาทางดานประวตัิศาสตร  พบวาเปนสิ่งที่มีคุณคาอยางยิ่ง
ทําใหทราบถึงความเปนมา  ที่มีความสัมพันธสอดคลองกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและ
ความตองการของสังคม  ซ่ึงอยูในวิถีการดํารงชีวิตของคนแตละยุคแตละสมัย  หลักฐานขอมูล
ดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นถึงสภาพโดยรวมของสังคมสวนใหญไดเปนอยางดี  องคประกอบ
ของงานแกะสลักบานประตหูนาตางอุโบสถ  มีเน้ือหาเปนเรื่องเก่ียวเนื่องกับพระพุทธศาสนา  
ไดแกพุทธประวัติ  ชาดก  และหลักธรรม  เรื่องทวารบาลเทพผูพิทักษรักษาประตู และเรื่อง
ธรรมชาติสิ่งแวดลอมผนวกกับจินตนาการไดแกลายพันธุพฤกษาและลายกระหนกเครือเถาเคลา
ภาพ  มีรูปทรงเกิดจากมูลฐานทางศิลปะ  ไดแก  เสน  รูปทรง  สีและชองวาง ใชหลักการจัดภาพ
แบบสมดุลอยางมีเอกภาพ  โดยใชกรรมวิธีการแกะสลกัไม     
 

 
 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

  

 ในการวิจัยเรือ่งการศึกษาวเิคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและ
วิหารในวัดสมยักรุงรัตนโกสนิทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยไดดําเนินการตามขั้นตอนดงัน้ี 
 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 
 ประชากร  

การศึกษาวิเคราะหงานบานประตูและหนาตางจําหลักไมในวิหารและอุโบสถวัดใน
กรุงเทพมหานครผูคนควาไดทําการสํารวจสถานทีต่าง ๆ    ที่เปนวัดสรางในสมยัรัตนโกสินทร
ตอนตนตอจากสมัยอยุธยาตอนปลายในกรุงเทพมหานคร   มีรายชื่อวัดอันเปนประชากร รวม 91 
วัด ดังตอไปน้ี 

กรุงเทพมหานคร 
1.  วัดสุทัศนเทพวราราม    21.  วัดปทุมคงคา 
2.  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  22.  วัดสามพระยา 
3.  วัดบวรนิเวศนวรวิหาร   23.  วัดพระศรรัีตนศาสดาราม 
4.  วัดสระเกศ     24.  วัดเบญจมบพิตรวราราม 
5.  วัดเทพธิดาราม    25.  วัดราชนดัดาราม 
6.  วัดราชนัดราม    26.  วัดมกุฏกษัตริยาราม 
7.  วัดมหรรณพาราม    27.  วัดราชาธิวาสวรวิหาร  
8.  วัดบุรณศริิมาตยาราม   28.  วัดราชบรุณะ 
9.  วัดจักรวรรดิราชาวาส   29.  วัดนรนาถสุนทริการาม 
10. วัดบรมนิวาส    30.  วัดปทุมวนารามวรวิหาร 
11. วัดโสมนัสวิหาร    31.  วัดชนะสงคราม  
12. วัดเทวราชกุญชร    32.  วัดมหาพฤฒาราม  
13. วัดไตรมิตรวทิยาราม   33.  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
14. วัดสังเวชวศิยาราม    34.  วัดปรินายก 
15. วัดปทุมคงคา    35.  วัดเทพศริินทราวาส  
16. วัดกันมาตุยาราม    36.  วัดสังเวชวิศยาราม 
17.  วัดเทพธดิาราม    37.  วัดตรทีศเทพ  
18.  วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ ์   38.  วัดบวรมงคล  
19.  วัดสัมพันธวงศาราม   39.  วัดอินทรวิหาร  
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20.  วัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม  40.   วัดจักรวรรดิราชาวาส  
กรุงเทพมหานคร(ฝงธนบุรี) 
1.  วัดอรุณวราราม    27.  วัดอินทาราม 
2.  วัดเครือวัลย     28.  วัดราชโอรสสาราม 
3.  วัดบุปผาราม    29.  วัดอมรินทราราม 
4.  วัดราชสิทธาราม    30.  วัดราชผาติการาม 
5.  วัดอินทาราม    31.  วัดทาพระ 
6.  วัดโพธินิมิตร    32.  วัดอัปสรสวรรค  
7.  วัดเศวตฉัตร     33.  วัดกัลยาณมิตร 
8.  วัดคูหาสวรรค    34.  วัดสังขกระจาย 
9.  วัดทองนพคุณ    35.  วัดคฤหบดี 
10. วัดทองธรรมชาติ    36.  วัดประดูฉิมพลี  
11. วัดดาวดึงษาราม    37.  วัดไกเตี้ย 
12. วัดสุวรรณ     38.  วัดปากน้ํา 
13. วัดพิชัยญาติการาม    39.  วัดพระยาทํา  
14. วัดจันทาราม    40.  วัดรัชฎาธิฐาน 
15. วัดอนงคาราม    41.  วัดกาญจนสิงหาสน 
16. วัดนาคกลาง    42.  วัดภคินีนาถ 
17. วัดประยุรวงศาวาส    43.  วัดจันทาราม  
18. วัดชิโนรสาราม    44. วัดราชคฤห  
19. วัดนางชีโชติการาม    45.  วัดขุนจันทร  
20. วัดนางนอง     46.  วัดบางขุนนนท  
21. วัดหนัง     47.   วัดราชนัดดาราม                                 
22. วัดนวลนรดิศ    48.  วัดใหมพิเรนทร 
23. วัดศรีสุดาราม    49.  วัดเพลงวิปสนา  
24. วัดเวฬุราชิน    50.  วัดดีดวด 
25. วัดโมลีโลกยาราม    51.  วัดหงสรัตนาราม 
26.  วัดเวฬุราชิน     
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กลุมตวัอยาง 
จากการไปสํารวจสถานที่ตาง ๆ ทั้งหมด  91 แหงขางตน พบวา  มีวัดที่ มีงานบานประตู

บานหนาตางจําหลักไมในวิหารและอุโบสถ   รวม    7    แหง  จากวัดทั้ง  7 แหงน้ันเปนวัดซึ่งมี
บานประตูจําหลักไมในวิหารจํานวนทั้งสิ้น  5  วัด  ไดแก 

1. วัดสุทัศนเทพวราราม        
  มีจํานวนบานประตวูิหาร    10  บาน     บานหนาตางวิหาร  -  บาน 

2. วัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม         
   มีจํานวนบานประตวูิหาร    10  บาน   บานหนาตางวหิาร    28  บาน 

3.  วัดบุปผาราม                      
มีจํานวนบานประตวูิหาร     8   บาน     บานหนาตางวิหาร  20  บาน 

4.  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม        
     มีจํานวนบานประตวูิหาร     6   บาน    บานหนาตางวิหาร   32  บาน 
5.  วัดเพลงวปิสสนา 

มีจํานวนบานประตวูิหาร     8   บาน    บานหนาตางวิหาร    20  บาน  
และวัดที่มีบานประตูจําหลักในอุโบสถ   จํานวน  1  วัด  ไดแก 
1.  วัดนางชีโชตกิาราม                    

 มีจํานวนบานประตูอุโบสถ   8  บาน    บานหนาตางอุโบสถ    -  บาน 
และวัดที่มีงานอกเลาบานประตูและหนาตางจําหลักในอุโบสถ  จํานวน  1  วัดไดแก 
1.  วัดนางนอง                     

 มีจํานวนบานประตูอุโบสถ   8  บาน    บานหนาตางอุโบสถ    20  บาน 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
การศึกษาวิจัยเรื่องนี้    ผูวิจัยมุงจะศึกษาวิเคราะหบานประตูและหนาตางในประเด็น 

ตาง ๆ ดังน้ี 
1. กลวิธีการจําหลัก  ไดแก 

1.1 วิธีการทางบวก 
1.2 วิธีการทางลบ 

2. รูปแบบ   
3. ลวดลาย  ไดแก 

3.1 ลายไทย   
     3.2  ลายเลียนแบบธรรมชาต ิ

    3.3  ลายเรขาคณิต  ไดแก 
         3.3.1  ลายที่เปนพ้ืนฐาน เชนวงกลม  สามเหลี่ยม  สี่เหลี่ยม ฯลฯ  
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4.  การตกแตง 
     4.1  การลงรักปดทอง  
     4.2  การประดับกระจก 

5.  องคประกอบและอิทธิพลทางศลิปะ  
 
 กระบวนการศึกษาวิเคราะห  
 1.   ศึกษาขอมูลจากวัดสุทศันเทพวราราม  วัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม  วัดบุปผาราม        
วัดเพลงวปิสสนา  วัดนางชีโชติการาม   วัดนางนอง   วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม      
 2.  ถายภาพบานประตบูานหนาตางจําหลักของวัด  มีจํานวนทั้งสิ้น  178   บาน    

3.  นํางานจําหลักไมบานประตูบานหนาตางทั้งหมดมาเทียบเกณฑที่สรางขึ้นโดยจัดเปน
หมวดหมูใหตรงกับเกณฑทีก่ําหนดไว  อธิบายงานจําหลักบานประตบูานหนาตางตามเกณฑแต
ละเกณฑประกอบภาพถาย  ซ่ึงประกอบดวย   กลวิธี  รูปแบบ  ลักษณะลวดลาย การตกแตง 
และอิทธิพลตลอดจนบริบททางสังคมที่มีผลสะทอนใหเห็นในผลงาน 
 4.  ศึกษาความสัมพันธระหวางงานบานประตูบานหนาตางจําหลักของกลุมตัวอยางวามี
ความสอดคลอง  หรือตางกัน  โดยพิจารณาปจจัยที่สงผลกระทบในชวงการสรางผลงาน  วามีสิ่ง
บงชี้ใหเห็นถึง การไดรับอิทธิพลสภาพแวดลอม  รสนิยมของสังคม การไดรับผลกระทบทาง
เศรษฐกิจ  การเมือง  สังคมและวัฒนธรรม    

5. นํางานที่ไดจากการศึกษาคนควา เสนอเปนผลการวิจัยในเชิงพรรณนาวิเคราะห
ประกอบภาพถายลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหารในวดัสมัย 
กรุงรัตนโกสินทรตอนตนในกรุงเทพมหานคร 
 

การเรียบเรียงปริญญานิพนธ 
  การศึกษาวิเคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหารในวดัสมัย     
กรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  เรียบเรียงตามหัวขอดังตอไปน้ี 

1. บทที่  1 : บทนํา 
ภูมิหลัง 
จุดมุงหมายของการวิจัย 
ความสําคัญของการวิจัย 
ขอบเขตของการวิจัย 
นิยามศัพทเฉพาะ 

2. บทที่  2 : เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
ประวตัิวัดทีท่าํการศึกษาคนควา 
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เอกสารที่เกี่ยวของกับบานประตบูานหนาตางจําหลักไมในวิหารและอุโบสถ 
ความหมายของชางแกะชางสลัก 
ประเภทของงานสลัก 
วัสดุ อุปกรณและเครื่องมือแกะสลัก 
เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของกับงานจําหลักไม 

 3.  บทที่  3 : วิธีดําเนินการวิจัย 
การกําหนดประชากรการสุมกลุมตัวอยาง 
การสรางเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
การเก็บรวบรวมขอมูล 
การจัดกระทําและการวเิคราะหขอมูล 

 4.  บทที่  4 : ผลการวิเคราะหขอมูล 
 5.  บทที่  5 : สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 บรรณานุกรม 
 
 
 



บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

  

ในการวิจัยเรือ่งการศึกษาวเิคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและ
วิหารในวัดสมยักรุงรัตนโกสนิทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยได ทําการศึกษาลวดลาย
จําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหารในวดัสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขต
กรุงเทพมหานครทั้งหมดจํานวน 7 วัด ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม, วัดราชบพิธสธิตมหาสีมา-
ราม,  วัดบุปผาราม,  วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม,  วัดเพลงวิปสสนา  วัดนางชีโชติการาม 
และวดันางนองในประเด็น   กลวิธี  รูปแบบ  ลักษณะลวดลาย การตกแตง และอิทธิพลตลอดจน
บริบททางสังคมที่มีผลสะทอนใหเห็นในผลงาน  ซ่ึงผลจากการศึกษามีรายละเอียดสามารถ
กลาวถึงประเด็นสําคัญของลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมยั
กรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  ดังน้ี 
 

วัดสุทัศนเทพวราราม  
 
  ตั้งอยูเลขที่  146  ถนนบํารุงเมือง  แขวงราชบพิธ  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  
เปนวัดที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรงสถาปนาขึ้นในป พ.ศ. 2350  เม่ือคราว
สรางกรุงเทพฯ  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร เปนหนึ่งในหกพระอารามสําคัญที่สุดของ
ประเทศไทยตัง้อยูใจกลางเกาะรัตนโกสินทร   คือกลางกรุงเทพมหานคร  โดยมีพระศรีศากยมุนี
เปนประธานของพระอาราม  ประดิษฐานทับใจเมือง  ตองดวยตําหรับมหาพิชัยสงครามและได
ความหมายตามปางพระพุทธรูปปางมารวิชัย  คือ  ชนะมาร  อันเปนความหมายแหงหลักเมือง  
อโยธยา คือเมืองที่ไมแพใคร บริเวณที่ตัง้วัดอยูเกือบกึ่งกลางของกรุงเทพมหานครเปรียบเสมือน
เขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางจักรวาล  เปนศูนยรวมของสรรพสิ่งที่นาสนใจ  รูปแบบของการ
กอสรางของสิ่งกอสรางภายในวัดมีทั้งคตธิรรมปริศนาธรรม  สัญลักษณที่ตองขบคดิตีปญหาให
เขาใจ  การวางผังการกอสราง  ทําอยางเปนระบบเปนระเบียบสวยงาม เปนจุดเดนและเปนศรี
สงาแกบานเมือง เดิมพระราชทานนามวา “วัดมหาสุทธาวาส”  โดยในระยะแรกโปรดฯ ใหสราง
พระวิหารกอนเพ่ือประดิษฐานพระศรศีากยมุนี ซ่ึงอัญเชิญมาจากพระวิหารหลวง   วัดมหาธาตุ   
สุโขทัย  แตเริม่กอไดเพียงรากพระวิหาร  ฐานชุกชี  และประดิษฐานพระศรีสากยมุนีเสร็จ  ก็สิ้น
รัชกาล  ตอมาในรัชกาลสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยัจึงไดโปรดฯ  ใหสรางตอและลงพระหัตถ
จําหลักไมบานประตูพระวหิารดวยพระองคเอง  แตการกอสรางยังไมทันเสร็จเรยีบรอยก็พอดีสิ้น
รัชกาล  ในรัชกาลที่  3  พระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว  จึงไดดําเนินการตอมาจนกระทั่ง
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แลวเสร็จ  โปรดฯ ใหสรางพระระเบียง  พระอุโบสถและบรรจุพระบรมธาตุ เฉพาะพระประธานใน
ศาลาการเปรยีญหลอดวยทองเหลืองกลักฝน   ที่รวบรวมมาทําลายหลอพระเจดียหลอรูป 
ปญจวัคคีย สรางเปนสัตตมหาสถาน  และสรางกุฏิเสนาสนะเสร็จทั้งหมดในป พ.ศ.  2390  การ
กอสรางไดสําเร็จตามแผนผังที่กําหนดไวในสมัย รัชกาลที่ 7 โปรดฯ  ใหมีการฉลองสมโภชพระ
อาราม  แลวพระราชทานนามใหมวา  “  วัดสุทัศนเทพวราราม” นอกจากนี้ยังปรากฏในจดหมาย
เหตุเรียกวา  “วัดสุทัศนเทพธาราม”  อีกนามหนึ่ง  โดยทั่วไปคนนิยมเรียก  วัดพระโตบาง  วัด
พระใหญบางหรือวัดเสาชิงชา บริเวณทีต่ัง้ของวัดอยูในกลางกรุงรัตนโกสินทรเปนหนึ่งในหกพระ
อารามสําคัญที่สุดของไทย ไดรับการยกยองเปนวัดที่มีการวางผังไดสัดสวนสวยงามที่สุด    

เจาอาวาสวัดสุทัศนฯ รูปปจจุบันตั้งใจพัฒนาวัดใหสวยงาม  มีกิจกรรมทางศาสนาทุกวัน
พระหรือในวนัหยุดวันสําคญัตาง ๆ  จัดเปนที่ประชุมฟงธรรมปฏิบตัธิรรม สําหรับชุมชนที่อยู
ใกลเคยีงบริเวณวัด และบุคคลทัว่ไปเปนมหาวิทยาลัยแหงศิลปะเปดโอกาสสําหรับผูที่สนใจทุก
คนทั้งชาวไทยและชาวตางประเทศสามารถศึกษาชื่นชมไดทุกเวลา  ทั้งยัง เปนแหลงทองเที่ยว
ของชาวตางประเทศเปนการเผยแพรศาสนาและศลิปกรรมของไทยที่สําคัญมากแหงหน่ึง   
 
 

           
   
   
 
ภาพประกอบ 1 วัดสุทัศนเทพวราราม                   ภาพประกอบ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 3 พระศรีสากยมุนีพระประธานในวิหาร 
 

            
 
ภาพประกอบ 4 บานหนาตางเดิมจําหลักรูปแกวชิงดวงไดรับการตกแตงโดยปนปูนนํ้ามันแบบ   
      โบราณเปนรูปตนไมเขามอและสัตว 
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ดานหลัง  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
 

ดานหนา 
 
หมายเลข 1 บานประตู (1 L1 = บานประตูชองที ่1 แถบซายดานหนา) (1 R 3 = บานประตชูอง  
      ที่ 3 แถบขวาดานหนา) (1 M 2 = บานประตชูองที่ 2 ชองกลางดานหนา)   
หมายเลข 2 บานหนาตาง (2 L 1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย) (2 R 8 = บานหนาตางชอง 
      ที่ 8 ดานขวา) 
 
ภาพประกอบ 5 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูจําหลักและบานหนาตางวิหาร 
      วัดสุทัศนเทพวราราม  

 

 
1 L 4 

 
1 M 5 

 
1 R 6 

  

2 

L 5  
  

2 
R 10 

 

 

2 
L 4 

 

พระประธาน 
 

 

2 
R 9 

 

2 
L 3 

 

 

2 
R 8 

 

2 
L 2 

 

 

2 
R 7 

 

2 
L 1 

 

 

2 
R 6 

 

1 L1 

 
1 M 2 

 

1 R 3 
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ภาพประกอบ 6 บานประตูดานหลังวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ทีท่ําขึ้นใหมโดยเขียนลายเปนรูป  
      ดอกไมและกิ่งพันธุพฤกษา ปจจุบันลวดลายบางสวนชํารุด  
 

บานประตูจําหลักไมวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม มีจํานวนทั้งหมด  12 บานแบงออกเปน
บานใหญขนาด 129 x 512 ซม. จํานวน 4 บาน บานเลก็ขนาด 97 x 400 ซม. จํานวน  8บาน มี
บานใหญดานหลังวิหารไมไดแกะสลักใชเขียนภาพเปนรูปดอกไมและกิ่งพันธุพฤกษา  เปนบานที่
ทําขึ้นมาใหมทดแทนบานดานหนาที่ถูกไฟไหม โดยนําบานแกะสลักจากดานหลังไปติดตั้งไว
ดานหนาและนําบานที่ทําขึน้มาใหมไวดานหลัง  บานชํารุดปจจุบันเก็บรักษาไวที่พิพิธภัณฑสถาน
แหงชาติ   ดวยเหตุน้ีคงเหลอืบานประตูจําหลักไมสําหรับการศึกษาจํานวน  10 บาน สวนบาน
หนาตางจําหลักไมจํานวน  20 บานเดิมเปนลวดลายจําหลักรูปแกวชงิดวงปดทองประดับกระจกสี 
ไดรับการแกไขสมัยสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 โดยทําเปนลวดลายปูนนํ้ามันปน
ปดทองคําเปลวรูปตนไมเขามอและสัตวปา ปดทับลายแกวชิงดวงลายจําหลักเดิมทั้งหมด   
สําหรับการนํามาศึกษาวเิคราะห  เหลือบานประตูจําหลกัไมรวมทั้งสิน้  10 บาน แบงออกเปนบาน
ประตูดานหนาวิหาร 6 บานดานหลัง 4 บานโดยเลือกมาวิเคราะหชองละ 1 บาน เฉพาะบานทีมี่
อกเลา เน่ืองจากลวดลายบานประตูที่มีอกเลาจะมีลวดลายเพิ่มขึ้นในสวนของอกเลานอกเหนือจาก
น้ันมีลวดลายเหมือนกันทั้งหมด  แตกตางกันเพียงลวดลายที่กลบัดานกันและในสวนรายละเอียด
ของเนื้อหาที่แตกตางกันในบางสวน เม่ือมองภาพรวมจะเหมือนกัน ลายจําหลักไมบานประตทูกุ
บานจะทาดวยชาด  ลงรักปดทองทับลายทั้งหมด  มองเห็นเปนสีทองเหลืองอรามทั้งบาน  โดยนํา
ไมมาทาดวยยางรัก เม่ือแหงสนิทปดดวยทองคําเปลว   การลงรักปดทองเปนภูมิปญญาโบราณที่



 42 

สามารถปองกันการเสื่อมโทรมของเนื้อไมที่เกิดจากแสงแดด ฝน และแมลงกินเนือ้ไม   รักษาเนื้อ
ไมใหคงทนอยูนาน  

                              
 

             ภาพจริง                                                     ลายเสน                                       
ภาพประกอบ 7 บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบนวหิารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบนดานหนาวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 บานประตทูั้งบานมีขนาด 97 x 400 ซม. เริ่มจากชวงบนมีหงสบินโฉบดานขางอยูบน
ยอดตนดอกพุดตานมีดอกตูม ดอกบานแทรกอยูเต็มพ้ืนที่  ไลต่ําลงมามีดอกตูม  ดอกบาน  และ
กาน กิ่งใบที่สลับทบัซอนกัน บังกัน  ถัดลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอก ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และ
กําลังบิน  นกที่เกาะ มองเห็นนกไมเต็มตวั เห็นตวันกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่ง  ใบ  ดอก
บางสวนบังตวันก  ถัดมาเกือบสุดครึ่งบาน  มีกระรอกแหงนหนาขึ้นขางบน  เกาะอยูบนกิ่งดอก  
โดยรอบมีดอก กิ่งและใบทีท่ับซอนกันสวนบริเวณขอบประตูโดยรอบจะสลักเปนกรอบเดินเปน
ลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบมีลักษณะซ้าํกันตลอดโดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 8 ภาพขยายสวนที่มีหงส(สัตวหิมพานตในวรรณคดีไทย) 
      บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งบน 1    วิหารวัดสทุัศนเทพวราราม   
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             ภาพจริง                                                             ลายเสน                                       
 

ภาพประกอบ 9 บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาชวงครึ่งลางวหิารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่1 บานขวาชวงครึ่งลางดานหนาวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงลางสุดชวงโคนตนดอกมีกระตายสองตวัเลม็ใบถัดขึ้นมา กินรี สองตัวอยูใน
ซอกโคนดอก   เหนือขึ้นมามีลิงกําลังนอนหัวพาดบนกิง่อีกตัวเกาะตนดอกมองลงมา ดานฝงตรง
ขามมีกระรอกซอนตัวอยูในซอกตนดอก  เหนือขึ้นมากระรอกอีกตัวเกาะอยูบนกิ่งยอดดอก  ที่มี
ทั้งตูม  ดอกบาน  และกาน กิ่งใบที่สลับทบัซอนกัน บังกัน  มีนกเกาะอยูบนกิ่งดอก ทั้งเกาะอยู
บนกิ่งดอกและกําลังจิกกินผลดอก  มองเห็นนกไมเต็มตัว  มองอยางสังเกตเห็นตวันกโผล
ดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่ง ใบ  ดอกบังตัวนก  ถัดมาเกือบสุดครึ่งบานชวงบน  มีกระรอกกมตัว 
หัวชี้มาทางดานลาง  เกาะอยูบนกิ่งดอก  ทามกลางดอก กิ่งและใบที่ทับซอนกัน บริเวณขอบ
ประตูโดยรอบสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบทีมี่ลักษณะซ้ํากันตลอด
โดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 10 ภาพขยายสวนที่มีกระรอก กระตาย และลิงบานประตูจําหลักชองที่ 1 บาน  
      ซายชวงครึ่งลาง 3   วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม   
 
 

   
 

                         หงส                                                      นก 

                         
                        ลิง                        หมี(ลวดลายเพิ่มเฉพาะบานซาย)          หนู 
 

ภาพประกอบ 11 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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                         กระตาย                       สัตวหิมพานตรูปรางคลายกินร ี
 
         

        
 
                  กระรอก                                          ดอกพุดตาน 
 

               
 
                                      ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

 

 
ลายดอกพุดตานบนอกเลา 

 
ภาพประกอบ 12 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 13 ,14  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายและขวาชวงครึ่งบนวหิาร  
      วัดสุทัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมีความละเอียดสงู  
      และจัดวางเต็มพ้ืนที ่
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ภาพประกอบ 15 ,16 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 1 บานซายและขวาชวงครึ่งลาง 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมีความ  
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที ่
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                   ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 17 บานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 1 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 1 ดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
บานประตทูั้งบานมีขนาด 129 x 512  ซม. จากมุมบนลงมาตลอดสวนที่ 1 มีตนดอก

พุดตานที่มีดอกตูม ดอกบานแทรกอยูอยางหนาแนน  ต่ําลงมาเล็กนอย  มีดอกตูม  ดอกบาน  
และกาน กิ่งใบที่สลบัทบัซอนกัน บังกัน  ถัดลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอกไม ในหลายทาทาง  
บางที่เกาะเปนคูหรือเกาะอยูแบบเดี่ยว นกที่เกาะอยูตามกิ่งไมบางตัว  มองเห็นนกไมเต็มตวั  
เห็นตัวนกโผลดานขางหรือดานตรง  โดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมหรือผลไมบังตวันก  ถัดลงมามี
กิ่งไมและใบไมที่ทับซอนกนัสวนบริเวณขอบประตูโดยรอบจะสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรง
ลอมรูปดอกกับใบ มีลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบของบานประตู สวนตรงชวงอกเลามีลายสลัก
ลักษณะเชนเดียวกับกรอบ    
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ภาพประกอบ 18 ภาพขยายสวนที่มีนกบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบน 1 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม   
 

                       
 

                     ภาพจริง                                                       ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 19 บานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวามือสวนที่ 2 ดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
 จากมุมบนลงมาตลอดสวนที่ 2  มี ลําตน  ดอกตูม ดอกที่บาน  และกาน กิ่งใบที่สลับทบั
ซอนกัน บังกันอยางหนาแนน  ถัดลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอกไม ในหลายทาทาง  นกที่เกาะ  
มองเห็นนกไมเต็มตวั  เห็นตัวนกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบังตัวนก  
ต่ําลงมามีลิงน่ังบนกิ่งดอกไม  โดยรอบมีดอกไม กิ่งไมและใบไมที่ทบัซอนกันสวนบริเวณขอบ
ประตูโดยรอบสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบทีมี่ลักษณะซ้ํากันตลอด
โดยรอบของบานประตู สวนตรงชวงอกเลามีลายสลักลักษณะเชนเดียวกันกับกรอบ    
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ภาพประกอบ 20 ภาพขยายสวนที่มีกระรอกบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งบน 2     
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม     
  

                            
 

                     ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 21 บานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 3 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวามือสวนที่ 3 ดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
จากมุมบนลงมาตลอดสวนที่ 3  ตนดอกพุดตานมีดอกตูม ดอกบานแทรกอยูเต็มพ้ืนที่  

ดอกตูม  ดอกบาน  และกาน กิ่งใบที่สลบัทับซอนกัน บงักัน  ถัดลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอกไม 
ในหลายทาทาง  นกที่เกาะ  มองเห็นนกไมเต็มตวั  เห็นตัวนกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่งไม  
ใบไม  ดอกไมบางสวนบังตัวนก  ถดัลงมา มีลิงน่ังมือกุมหัวเขาอยูบนกิ่งไม  ต่ําลงมามีกระรอก
สามตัวเกาะอยูบนลําตนทามกลางดอกไม กิ่งไมและใบไมที่ทับซอนกัน กระรอกบางตัวกําลังจะ
กินผลไม สวนบริเวณขอบประตูโดยรอบสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบทีมี่
ลักษณะซ้ํากนัตลอดโดยรอบของบานประตู สวนตรงชวงอกเลามีลายสลักลักษณะเชนเดียวกัน
กับกรอบ    
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ภาพประกอบ 22 ภาพขยายสวนที่มีลิงบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 3     
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม    
 

                                    
 

                ภาพจริง                                                   ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 23 บานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 ดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
 จากบริเวณดานบนสุดลงมาตลอดสวนที ่4  เริ่มจากมีดอกพุดตานและใบเต็มพ้ืนที่และมี
นกเกาะอยูตรงซอกกิ่ง  ถัดต่ําลงมามีนกอีกตัวเกาะอยูตรงซอกดอกพุดตาน  เยื้องต่ํามานกอีกตัว
เกาะบนลําตน ถัดลงมานกอีกตัวเกาะอยูบนผลดอกและเยื้องมาทางดานซายมีลิงเกาะอยูบน
ปลายกิ่งดอกโดยหันหัวลงมาทางดานลาง ถัดต่ําลงมาเปนดอก ผล กิ่ง ลําตน พรอมใบเบียดกนั
อยู     สวนบริเวณขอบประตูโดยรอบจะสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบทีมี่
ลักษณะซ้ํากนัตลอดโดยรอบของบานประตูสวนตรงชวงอกเลามีลายสลักลักษณะเชนเดียวกบั
กรอบ     
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ภาพประกอบ 24 ภาพขยายสวนที่มีลิงและนกบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 4 
        วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม    
 

           
 

                     ภาพจริง                                                     ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 25 บานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 5 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาสวนที่ 5 ดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
 จากบริเวณดานลางสุดขึ้นไปตลอดสวนที ่5  เริ่มจากมีนกกินปลาสองตัว ยืนอยูขางโขด
หิน และบริเวณดานตรงขามมีศาลาพัก ถัดมามีตนไมใหญบริเวณใตตนไมมีคนอุมเด็กอยู 
ดานซายสวนดานขวามีลักษณะกมหนาใตลงมามีบันไดตรงซอกหิน เหนือขึ้นมามีตนไมขนาด
ใหญบางเล็กบางสลับกบัโขดหินและกิ่งไมที่มีพุมใบอยางหนาแนน ถัดขึ้นมามีศาลาเกงจีนตั้งอยู
ตรงซอกหินผา ดานหนาศาลามนัีกบวชสององคทาทางกําลังเดินลงจากศาลา  เหนือขึ้นไปมี
ตนไมใหญขึ้นอยูดานขาง  และเหนือขึ้นไปบริเวณผาหนิมีดอกไมขึ้นอยูเต็มตามซอกหิน บริเวณ
หนาผาที่มีตนไม ดอกไมขึ้นเต็มเชนกัน     สวนบริเวณขอบประตูโดยรอบสลักเปนกรอบเดินเปน
ลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบที่มีลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบของบานประตูสวนตรงชวงอกเลามี
ลายสลักลักษณะเชนเดียวกันกับกรอบ     
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ภาพประกอบ 26 ภาพขยายสิ่งกอสรางบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาชวงครึ่งลาง 5     
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม    
 

     
 
  ภาพขยายตะขาบและปุยเมฆ  (รายละเอียดที่เพ่ิมเตมิแตกตางกับบานขวา)  
  

        
                     ตนไม                                 กลวยไม                        ตนกลวย 
 

ภาพประกอบ 27 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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                         นก                                                   ดอกพุดตาน 

 
                โขดหิน                                       นักบวช                        คน 

        
               กระรอก                                               ลิง                 บันไดหิน 

                                                     
ปุยเมฆ และตะขาบ(ลวดลายเพิ่มเฉพาะบานซาย)                      ศาลา                                           

      
 

ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

      
ลายดอกพุดตานบนอกเลา   

                                 
ภาพประกอบ 28 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 29 , 30 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวาสวนที่ 1  วหิาร 
      วัดสุทัศนเทพวราราม  จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายดอกพุดตานมี 
      ความละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่    
 

          
 
ภาพประกอบ 31 , 32 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวาชวงครึ่งบน 2   
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏเปนลวดลายมีความ  
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่   
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ภาพประกอบ 33 , 34 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวาสวนที่ 3   
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏเปนลวดลายมีความ 
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่   
 

    
 
 
ภาพประกอบ 35 , 36 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวาชวงครึ่งลาง 4   
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏเปนลวดลายมีความ                        
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที ่
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ภาพประกอบ 37 , 38 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวาสวนที่ 5   
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏเปนลวดลายมีความ  
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที ่

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 



 59 

                             
 
 

                   ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 39 บานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงบนวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

  

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งบนดานหนาวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 บานประตทูั้งบานมีขนาด 97 x 400 ซม. เริ่มจากชวงบนมีหงสจีน(หางมีลักษณะเรียว
ยาวคลายหางนกยูง)บินโฉบดานขางอยูบนยอดตนดอกพุดตานมีดอกตูม ดอกบานแทรกอยูเตม็
พ้ืนที่  ไลต่ําลงมามีดอกตูม  ดอกบาน  และกาน กิ่งใบที่สลับทับซอนกัน บังกัน  ถัดลงมามีนก
เกาะอยูบนกิ่งดอกไม ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และกําลังบิน  นกที่เกาะ มองเห็นนกไมเต็มตวั เห็นตวั
นกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบางสวนบังตวันก  ถัดมาเกือบสุดครึ่งบาน  
มีกระรอกแหงนหนาขึ้นขางบน  เกาะอยูบนกิ่งดอก  โดยรอบมีดอกไม กิ่งไมและใบไมที่ทับซอน
กันสวนบริเวณขอบประตูโดยรอบจะสลกัเปนกรอบเดนิเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบมี
ลักษณะซ้ํากนัตลอดโดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 40 ภาพขยายสวนที่มีหงสจีนและนก บานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวง   
      ครึ่งบน 1 วิหารวัดสุทศันเทพวราราม   
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ภาพประกอบ 41 บานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงลางวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาชวงครึ่งลางดานหนาวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงลางสุดชวงโคนตนดอกพุดตานมีกวาง 1 ตัวกําลังกินอาหารบนพื้นดินเทา
หลังเหยียบบนโคนตนดอกไม บนตนมีนกเกาะอยูพรอมดอกไมที่อยูตามโคนตนเยื้องมาทาง
ดานหนามีเสือซอนอยูในซอกของโคนตนดอกไม ถัดขึ้นมามีกวางตัวที่ 2 ทาทางเหลียวหลังอยู
บนกิ่งดอกและกวางตวัที่ 3 , 4 ทาทางหมอบเหนือขึ้นมามีลิงเกาะอยูบนกิ่งดอกไม 2 ชวงโดยมี
ลิงพรอมลูกเกาะบนหลังของชวง 1 ชวงที ่2 มีลิงน่ังอยูตรงงามกิ่งไม ตนดอกไมประกอบดวย 
ดอกตูม ดอกบาน ผลดอก กิ่ง กานและใบอยางหนาแนน และบางสวนทับกัน ซอนกัน บังกัน 
พรอมทั้งมีนกและกระรอกเกาะอยูตามกิ่ง กานเปนชวง ๆ  บริเวณขอบประตูโดยรอบสลักเปน
กรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบที่มีลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 42 ภาพขยายสวนที่มีเสอืและกวาง  บานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาสวนที่ 2    
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม   
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                            หงสจีน                                                  นก 

 
  

             เสือ                                  ลิง                                   กวาง 

   
                             กระรอก                                        ดอกพุดตาน 

     
 

ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

      
   

ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
                                       

ภาพประกอบ 43 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 44 , 45 ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายและขวาชวงครึ่งบน 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมีความ    
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที ่
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ภาพประกอบ 46 , 47 ลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายและขวาชวงครึ่งลาง 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมีความ    
      ละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที ่
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ภาพประกอบ 48 , 49 ภาพบานประตูจําหลักดานหลังชองที่ 4 และชองที่ 6 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
 
 

 บานประตูดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม มีบานประตูจําหลัก 4 บานแบงออกเปน
ชองที่สี่ 2 บาน ชองที่หก 2 บาน สําหรับการศึกษาวิเคราะห  นํามา 2 บาน โดยเลือกชองละ 1 
บาน  เน่ืองจากบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายและขวามีลวดลายเหมือนกันและประตูชอง 6 
บานซายและขวามีลวดลายเหมือนกัน มีความแตกตางในสวนลวดลายวางสลับกลับดาน และ
รายละเอียดของลวดลายบางสวนมีขนาดไมเทากัน 
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                              ภาพจริง                                               ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 50 บานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัดสุทศันเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งบนดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงบนมีเทพจีนสององคอยูบนยอดตนดอกพุดตานที่มีดอกตูม ดอกบานแทรก
อยูอยางหนาแนน  ผสมกับปุยเมฆที่แทรกอยูตามชองกิ่งไมถัดมาทางดานลางเปนดอกมีดอกตูม  
ดอกที่บานพรอมกับผลดอก  และกาน กิ่งใบที่สลับทับซอนกัน บังกันเต็มพ้ืนที่  ถัดลงมามีนก
เกาะอยูบนกิ่งดอกไม ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และที่ซอนตวัตามซอกกิ่งไมใบไม  นกที่เกาะ  มองเห็น
นกไมเต็มตวั  จะเห็นตัวนกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบังตัวนก  ถัดมา
เกือบสุดครึ่งบาน  มีกระรอกหันหนาลงมาดานลาง  เกาะอยูบนกิ่งดอก  และมีลิงกําลังน่ังอยูบน
กิ่งไม โดยรอบประกอบดวยดอกไม กิ่งไมและใบไม จัดวางเต็มพ้ืนที่ สวนบรเิวณขอบประตู
โดยรอบสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบที่มีลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบ
ของบาน  
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ภาพประกอบ 51 ภาพขยายสวนที่มีองคเทพจีน กระรอกและลิงบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บาน  
      ซายชวงครึ่งบน 1   ดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม  
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             ภาพจริง                                               ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 52 บานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งลางวิหารวัดสุทศันเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายชวงครึ่งลางดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงกลางของบานประตตูอจากบานชวงบนมีดอกพุดตาน ลําตน และกิ่งกานใบ 
มีดอกตูม  ดอกบานพรอมกับผลดอก  และกาน กิ่งใบทีส่ลับทบัซอนกัน บังกันหนาแนน  ถัดลง
มามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอกไม ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และที่ซอนตัวตามซอกกิ่งไมใบไม  นกที่เกาะ  
มองเห็นนกไมเต็มตวั  เห็นตัวนกโผลดานขาง  ดานตรงโดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบังตัวนก  ถัด
มา  มีลิงเกาะอยูบนลําตนไมหันหัวลงมาทางดานลาง อีกหนึ่งตัวน่ังอยูตรงพุมกิ่งไม ต่ําลงมา
บริเวณซอกโขดหินมีตนไมและกลวยไมโผลขึ้นมาใหเห็นอยางหนาแนน   เยื้องโขดหินมีศาลาพัก
อยูดานริมขวาตั้งอยูบนโขดหิน ถัดลงมามีศาลาและถะ รูปทรงคลายเจดียแตไวสาํหรับประดับ
โคมไฟ ถัดมาดานหนา มีกระถางดินซ่ึงตัง้อยูขาง ๆ และ มีนักบวชยืนอยูขางเจดีย ที่ตั้งบนโขด
หินเชนเดียวกบัหลังแรกแตหลังน้ีมีบันไดหินเปนทางขึน้ สวนดานลาง ชวงดานขวามือดานหนา
โขดหินมีตนปาลมเล็ก หน่ึงตนถัดต่ําลงมาตรงซอกหินมีตนไมเล็ก ๆ  จัดวางเต็มพ้ืนที่ ฝงขวามือ
บริเวณซอกโขดหินมีเรือขนาดเล็กจอดอยู  และสวนบริเวณขอบประตูโดยรอบจะสลักเปนกรอบ
เดินเปนลายเสนตรงลอมรปูดอกกับใบทีมี่ลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 53 ภาพขยายสวนที่มีศาลา ถะ ตนปาลมและเรือบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บาน   
      ซายชวงครึ่งลาง 2  ดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม      
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         องคเทพจีน       นักบวช      กระถางดิน                  ศาลา และถะ 

      
             เรือ                                      นก                                กระรอก 

       
 
             ลิง                    ดอกพุดตาน             ปาลม                       ตนไม                             

                                 
               โขดหิน                             ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

                   
 

ลายดอกพุดตานบนกรอบ  
    

ภาพประกอบ 54 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 4 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 55 , 56 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานซายและขวาชวงครึ่งบน   
      ดานหลังวิหารวัดสุทศันเทพวราราม  จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมี  
      ความละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่  
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ภาพประกอบ 57 , 58 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 4 บานซายและขวาชวงครึ่งลาง   
      ดานหลังวิหารวัดสุทศันเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมี  
      ความละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่ 
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                         ภาพจริง                                                     ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 59 บานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งบนวิหารวัดสุทศันเทพวราราม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งบนดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงบนมีเทพจีนสององคอยูบนยอดตนพฤกษา ที่มีดอกพุดตาน  ผสมกับปุยเมฆ
แทรกอยูตามชองกิ่งไมถัดมาทางดานลางมีดอกตูม  ดอกบานพรอมกับผลดอก  และกาน กิ่งใบที่
สลับทบัซอนกัน บังกันหนาแนน  ถัดลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งดอกไม ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และที่
ซอนตัวตามซอกกิ่งไมใบไม  นกที่เกาะ  มองเห็นนกไมเต็มตวั  เห็นตัวนกโผลดานขาง  ดานตรง
โดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบังตัวนก  ถัดมาเกือบสุดครึ่งบาน  มีกระรอกหันหนาลงมาดานลาง  
เกาะอยูบนกิ่งดอก  และมีลิงน่ังอยูบนกิ่งไม ถัดลงมาลิงอีกตัว  กําลงัเดินลงมาจากตนไม เยื้อง
ต่ําลงมาลิงอีกตัวคลานอยูบนกิ่งไม  โดยรอบประกอบดวยดอกไม กิ่งไมและใบไมทีจั่ดวางเต็ม
พ้ืนที่ สวนบรเิวณขอบประตโูดยรอบจะสลกัเปนกรอบเดนิเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกพุดตานกับ
ใบที่มีลักษณะซ้ํากันตลอดโดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 60 ภาพขยายสวนที่มีองคเทพจีน และลิงบานประตจํูาหลักชองที่ 6 บานซายชวง 
      ครึ่งบน 1 ดานหลังวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม   
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                  ภาพจริง                                                    ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 61 บานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลางดานหลัง 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลางดานหลังวิหารวดัสุทัศนเทพวราราม 
 เริ่มจากชวงกลางของบานประตตูอจากบานชวงบนมีดอก ลําตน และกิ่งกานใบ มีดอกตูม  
ดอกบานพรอมกับผลดอก  และกาน กิ่งใบที่สลบัทบัซอนกัน บังกันอยางหนาแนน  ถัดลงมามีนก
เกาะอยูบนกิ่งดอกไม ทั้งเกาะบนกิ่งดอก และซอนตวัตามซอกกิ่งไมใบไม  นกที่เกาะ  มองเห็น
นกไมเต็มตวั  เห็นตวันกโผลดานขาง  ดานตรง  โดยมีกิ่งไม  ใบไม  ดอกไมบังตัวนก  ถัดมา
เกือบสุดบาน  มีกระรอก  เกาะอยูบนโขดหิน ต่ําลงมามีแพะสองตัววิ่งบนโขดหินในบริเวณซอก
โขดหินมีตนไมขนาดเล็กและกลวยไม ขางโขดหินมีกินรียืนอยูตัวแรกยืนอยูบนโขดตัวที่สองอยู
ดานลางเยื้องต่ําลงมา  ถัดลงมามีศาลาพักอยูดานริมซาย สวนชวงกลางมีชางสองตัวหยอก
ลอเลนกัน เหนือชางเล็กนอยตรงซอกหินมีนกฮูกเกาะเปนคู สวนดานลางสุดมีกระตายสองตวัวิ่ง
ไลกัน ชวงดานขวามือตรงซอกหินมีเสือลักษณะโผลหัวออกมา   และสวนบรเิวณบนอกเลาและ
ขอบประตูโดยรอบจะสลักเปนกรอบเดินเปนลายเสนตรงลอมรูปดอกกับใบมีลักษณะซ้ํากันตลอด
โดยรอบของบานประตู     
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ภาพประกอบ 62 ภาพขยายสวนที่มี แพะ ชางและสตัวหิมพานต(คลายกินรีในวรรณคดีไทย)     
      บานประตูจําหลักชองที่ 6 บานซายชวงครึ่งลาง 2  วิหารวัดสุทศันเทพวราราม  
 

       
           องคเทพจีน                ลิง                         เสือ                    กระรอก 
 

    
           นก                                      นกเคาแมว                        กระตาย 
 
ภาพประกอบ 63 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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          แพะ                      ชาง                      สัตวหิมพานตรูปรางคลายกนิรี                             
 

             
   กลวยไม                         ดอกพุดตาน                            ตนไม  
      

                
      
 โขดหิน                             ศาลา                              ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

      
 

ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

 
ภาพประกอบ 64 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 
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ภาพประกอบ 65 , 66 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 6 บานซายและขวา 
      ชวงครึ่งบนวิหารวัดสทุัศนเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมี  
      ความละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่ 
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ภาพประกอบ 67 , 68  ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 6 บานซายและขวาชวงครึ่งลาง 
      ดานหลังวิหารวัดสุทศันเทพวราราม จากการลอกลายถอดเปนลายเสนปรากฏลวดลายมี  
      ความละเอียดสูงและจัดวางเต็มพ้ืนที่ 
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                                            ความหนา 
 

ภาพประกอบ 69 ,70 , 71 , 72  ขนาดความกวาง ความสูงและหนาบานประตูจําหลัก 
      วิหารวัดสุทัศนเทพวราราม 

 10 cm. 

97 cm. 

130 cm. 
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2 

cm
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12 cm. 

40
0 

cm
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กลวิธีการจําหลัก 
ในบันทึกความทรงจําของกรมหลวงนรินทรเทวีกลาวไววา พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ-

หลานภาลัย  ทรงเปนผูลงมือจําหลักเปนปฐม  ทํานองเอาเคล็ดหรือเอาฤกษเอาชัย  แลวใหกรม
หม่ืนวิจิตรสุนทรกับชางไปดําเนินการจําหลักตอ  เหตทุี่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 2
ทรงจําหลักบานประตูเปนปฐมก็คงจะเนือ่งดวยบรรดาชางทราบวาพระองคเปนชางผูมีฝมือ  มี
ผลงานจําหลักที่มีชื่อเสียงเลื่องลือเปนทีก่ลาวขานมาแลว เชน  หัวพระลักษณ  พระรามของหุน
หลวง  (ปจจุบันประดิษฐานในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติพระนคร)  สําหรับงานจําหลักบานประตู
วิหารวัดสุทศันเทพวราราม เปนการจําหลักแนวเหมือนจริง เลียนแบบธรรมชาติ อยางละเอียด 
ประณีตสลับซับซอน กึ่งลอยตัว ถือเปนงานชิ้นหนึ่งที่มีความยิ่งใหญในสมัยรัชกาลที่ 2   บาน
ประตูจําหลักวิหารวัดสุทศันเทพวราราม คือการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดย
การใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว  ขั้นตอนแรกเตรียม
แผนไมความหนา 4 - 6 น้ิว แลวใชดินสอดํารางตามแบบที่ไดออกแบบไว  จากนั้นใชวธิีโกลนรปู  
(การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยัง
ไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จแลวจึงทําการแกะรายละเอยีดในสวน
รองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอยีดสวนเล็ก ๆ ลงมาเรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  
จากนั้นทําการตรวจเช็ครายละเอียดในสวนตาง ๆ วาตองเสริมแตง หรือแกะเพิ่มเติมรายละเอียด
เล็ก ๆ นอย ๆ บางสิ่งเพ่ิมเติมหรือไม ถามีตองทําในขัน้ตอนนี้  กอนที่จะทําการขัดเกลาใหเรยีบ  
ในสวนที่มีเสี้ยนไม  ปกติชางบรมครูจะไมนิยมการขัดเกลาชิ้นงานแกะสลัก  โดยชางจะใชวธิีฝน
เครื่องมือแกะใหคมกริบอยูตลอด  ชางจะใชเครื่องมือที่มีความคมแกะสลักโดยทิง้รอยสิ่วไว  แกะ
ทิ้งรอยใหดูถึงความชํานาญของฝแปรง  การโชวรองรอยสิ่วของการแกะสลักจะบงบอกถึง
ความรูสึกบางอยางที่แฝงไวในผลงานศลิปนผูสรางงาน  กรณีที่ใชกระดาษทรายขดัจะขัดเฉพาะ
ในบางสวนที่ไมมีความเรียบรอยเทานั้น  เชน การแกะในสวนที่เปนตาไม หรือบางครั้งตองแกะ
ยอนรอยเสี้ยนไม  เม่ือทําการขัดดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว   ขั้นตอนตอมานําชิ้นงานมาทํา
ความสะอาดโดยใชปมลมเปาหรือดวยวธิีการอื่น ๆ เพ่ือไมใหมีผงฝุนเกาะอยูตามตัวลาย  จากนั้น
ใชผาชุบนํ้าอุนหรือชุบดวยน้ํามันซักแหงพอหมาด ๆ  เสร็จแลวจึงนําไปผึ่งตากลมใหแหง  เพ่ือ
เตรียมไวสําหรับการตกแตงในขั้นตอนตอไป ชางจีนอาวุโส วัย 70  ป อดีตชางจําหลักเชื้อสายจนี 
อาศัยอยู ซ.วัดทองเพลง ยานวงเวียนใหญ กลาวถึงงานจําหลักวา เขาติดตามญาติผูใหญมาจาก
จีนตั้งแตยังเด็กเพื่อมาทําการแกะสลักโดยเปนลูกมือกอน  เม่ือชํานาญจึงไดเปนชางอยางเต็มตัว 
เม่ือ 40 กวาปที่ผานมา ชางจําหลักมีมาก ปจจุบันไดเสียชีวติไปเกือบหมด  ความรูตาง ๆ จาก
การจําหลักไมไมมีการสืบทอดหรือสอนแกคนรุนหลัง จึงทําใหภูมิความรูเกี่ยวกับงานจําหลักสูญ
หายดวย ปญหาอีกอยางหน่ึงคือชางสมัยกอนไมนิยมสอนวิชาใหใครงาย ๆ ถาจะเรียนรูตองไป
ขอสมัครเปนลูกมือกอนและใชวิธีแบบครพัูกลักจําเอาเอง มีชางรุนเกาเลาตอกันมาวา    งาน
จําหลักที่มีชื่อเสียงเชน วัดสุทัศนเทพวราราม เม่ือชางจําหลักแกะสลักเสร็จ  ไดทําลายเครื่องมือ



 83 

จําหลักทิ้งทั้งหมด ความรูตาง ๆ เกี่ยวกบัวธิีการแกะและเคล็ดลับตาง ๆ  จึงสูญหายไปดวย 
สอดคลองกับลุงเวช ผูดูแลวัดสุทัศนเทพวราราม กลาววา เม่ือมาทีว่ัดครั้งแรกเคยไดยินผูดูแลวัด
คนกอนเลาตอกันมาวา ชางสลักในสมัยน้ันเม่ือทําการแกะสลักบานประตูเสร็จแลว ไดทําลาย
เครื่องมือสําหรับการแกะสลกัทิ้งทั้งหมด โดยยังไมทราบเหตุผลที่แทจริงวาเพราะเหตใุด 

 

รูปแบบ ลวดลาย 
เปนลักษณะเลียนแบบตามธรรมชาติประกอบดวย ลวดลายประเภทพืช เชนตนไม ใบไม 

ดอกไม ผลไม กลวยไม   ฯลฯ  ประเภทสัตว  คือ นก กระรอก  ลิง แพะ ชาง ฯลฯประเภทที่มี
ตามธรรมชาต ิคือ  โขดหิน หนาผา  ประเภทสิ่งกอสราง คือ ศาลา เจดีย ถะ บันไดประเภท
สิ่งของ โถ กระถางดิน ประเภทมนุษย ไดแก คน  และมนุษยในเทพนิยาย เชน เทพเจาตาง ๆ 
ของจีนและสตัวหิมพานตในวรรณคดีไทย 

 

การตกแตงและโครงสรางสี 
 บานประตูจําหลักวิหารวัดสุทัศนเทพวราม   มีการตกแตงหรือประดับใหโดดเดนขึ้น  
โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด  เปนสีทองทั้งบาน  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความ
ประณีต  ความละเอียด    มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจน  และเพื่อรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยู
ยาวนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลักทกุบานสีที่ใชคอืสีทอง    
 

 องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 
 งานจําหลักบานประตวูิหารวัดสุทัศนเทพวราราม มีทั้งหมดรวม  10  บาน  ทุกบานมี
ขนาดใหญ  โดยเปนบานคูอยูในแตละชองของประตู  งานจําหลักในแตละบานมีรูปแบบการจัด
วางที่คลายคลึงกันทุกบานคือ เปนรูปพฤกษา มีกิ่ง กาน ใบ ดอก ลักษณะตระหวดัเกาะเกี่ยว
ตอเน่ืองกันทั้งบาน  จัดวางอยางเต็มพ้ืนที่ทั้งบานทบัซอนกันอยางหนาแนน  พรอมกับมีสัตว
เกาะเหนี่ยวเหมือนจริงตามธรรมชาติ   เปนการจัดวางแบบคละ กัน กําหนดใหมีจุดเดนอยูตรง
กลางภาพหรือเยื้องกันเล็กนอย โดยอยูบริเวณชวงบน ชวงกลาง หรือชวงลางของบานสวน
ชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่ไมเปนระเบียบแบบแผนสมดุลทัง้สองดานเทากัน ตาม
หลักการเดิมของจิตรกรรมไทย  แตมีการแบงเปนดานซายและขวามเีน้ือหาไมเทากันที่ไดรับ
อิทธิพลมาจากจีน กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ภาพ
ทั้งสองดานมีจํานวนกิ่ง กาน ดอกไม สัตว มีขนาดไมเทากัน  แตเม่ือมองภาพรวมแลวให
ความรูสึกมีนํ้าหนักเทากัน  ลวดลายมีความลึกตั้งแต  2 – 6.5  ซม.ทําใหเกิดมิติ คลายความ
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เหมือนจริงตามธรรมชาติ  ภาพประกอบดวย  ลําตนพฤกษา กิ่ง กาน ใบ ดอก และสตัวเต็มพ้ืนที่ 
มีความออนชอย นุมนวล งดงาม  ผลงานจําหลักมีความละเอียด ประณีต 
 อิทธิพลของงานจําหลักในสมัยรัตนโกสนิทรตอนตน  โดยมากจะไดรับอิทธิพลจากศิลปะ
สมัยอยุธยาตอนปลาย ที่นิยมการจําหลักไมบนบานประตูและบานหนาตางของโบสถและวิหาร  
บานประตูจําหลักของวิหารวัดสุทัศนเทพวราราม ไดรับอิทธิพลจากศิลปะในสมยัอยุธยาตอน
ปลายเรื่องการจําหลักรวมถึงรูปแบบและการจัดวางรวมกับศลิปะจีน  เน่ืองจากสมัยรัตนโกสินทร  
รัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ทรงโปรดศิลปะจีนมาก  ซ่ึงงานจําหลักวิหารวดั
สุทัศนฯ  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยทรงกําหนดลักษณะลายแบบวธิีการแกะและ
เริ่มแกะดวยพระองคกอนแลวโปรดเกลาฯ ใหชางฝมือแกะตอ บานประตูจําหลักวิหารวัดสุทัศนฯ 
จึงมีอิทธิพลศลิปะจีนเขามาผสมผสานอยูในงาน  รูปแบบลวดลายทีไ่ดรับอิทธิพลจากศิลปะจีนที่
อยูในงาน เชน  ลําตนพฤกษา แปะกง เทพอารักษ  นักบวช กอนเมฆ   เปนตน (น. ณ ปากน้ํา.  
2537  :  28)     

 ประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจีนมาตั้งแตกรุงสุโขทัย และกรุงศรีอยุธยาในดาน
ธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนานเชนน้ีชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทย
นําเอาศิลปวฒันธรรมของตน  ติดตวัมาเผยแพรแกคนไทยโดยการนําเขามาผสมรวมกับงาน
ศิลปกรรมของไทย  สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทางเศรษฐกิจประเทศไทยดีขึ้น ในทางการเมืองไมมี
ศึกสงคราม  จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีการสรางสรรคงานศิลปะตาง ๆ ที่มีคณุคาเพิ่มมากขึ้น  
เปนการบงชี้ถงึการมีรสนิยมทางดานศิลปะของสังคม และเพื่อเปนมรดกสืบทอดทาง
ศิลปวัฒนธรรมของไทยในชวงระยะเวลานี้  (ไขแสง  สุขะวัฒนะ. 2526 : 7) 

งานจําหลักบานประตวูิหารวัดสุทัศนเทพวราราม  พบวามีรูปแบบลวดลายทีบ่งบอกถึง
ความเชื่อความศรัทธาเกีย่วกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน ลวดลายรูปเทพเจาของจีน ลวดลายรูปเจดียของ
ไทยสอดคลองกับแนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม ( 2536  :  5)  กลาววา งาน
จําหลักไมบานประตูโบสถและวิหารเปนศิลปกรรมสําคัญของชาติสวนหนึ่งและยงัเปนศิลปะที่
วิจิตรบรรจง  ประณีต  ตระการตา  มีชีวติชวีามีลูกเลนและมีเสนหแฝงดวยความเชื่อความศรทัธา
ในรูปแบบลวดลาย เทพเจา นักรบ ทวารบาลเทพผูพิทักษรักษาประตู  สิ่งเหลานีซ้อนลึกอยูในจิต
วิญญาณของผูแกะสลัก เห็นไดจากผลงานจําหลักไมบานประตูทีส่ามารถบอกสิ่งตาง ๆ เหลานี้   

จากการศึกษาทําใหทราบวา งานจําหลักวัดสุทัศนเทพวรารามรับอิทธิพลศิลปะการ
จําหลักไมตามรูปแบบของสมัยอยุธยาตอนปลายและผสมกับรูปแบบลวดลายงานศิลปะจากจนีที่
แทรกอยูในผลงานไดอยางกลมกลืนและสวยงาม    
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วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
 
 ตั้งอยู เลขที่ 2 ถนนวัดราชบพิธ  แขวงวดัราชบพิธ  เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร
10200  ใกลกระทรวงมหาดไทย  ดานตะวันออกจดถนนเฟองนคร  ดานตะวันตกจด
ถนนอัษฏางค  ริมคลองคูเมืองเดิม  ดานเหนือจดถนนวัดราชบพิธ  และดานใตจดคลองหลอดวัด
ราชบพิธ  รัชกาลที่ 5 ทรงสรางขึ้นเปนวดัแรกในรัชกาล  เม่ือพุทธศกัราช  2412  หลังเสด็จเสวย
ราชสมบัติแลว 1 ป เพ่ือเปนวัดประจํารัชกาลตามโบราณราชประเพณี  เปนวัดธรรมยุติกนิกาย  
ครั้นถึงรัชกาลที่ 6 ทรงคํานึงวาวัดเปนสถานศึกษาของกุลบตุรไดมีการสรางขึ้นมากแลว   จึงทรง
โปรดใหมีการสรางโรงเรียนวชิราวุธแทนการสรางวัด  ดวยแนวพระราชดําริน้ี   รัชกาลที่   7   
มิไดทรงสรางวัดหากทรงรับพระราชภาระทํานุบํารุงบูรณปฏิสังขรณพระอารามนี้แทนการสรางวดั  
นอกจากเปนวัดประจํารัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 7 แลวยังเปนที่ประทับของสมเดจ็พระสังฆราช 2 
พระองค  และเคยเปนทีป่ระทับของสมเดจ็พระเจาลูกยาเธอเจาฟามหาวิรุณหิศสยาม
มกุฎราชกุมารพระองคแรก  เจาอาวาสปจจุบัน คือสมเด็จพระพุทธปาพจนบดี (จินตากโร) 
(คณะกรรมการจัดงานสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร 200 ป. : 2525 : 10) 
 
                                  

 
 

ภาพประกอบ  73 ประตูทางเขาดานหนาฝงคลองหลอดวัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม   
 

        วิ   
 

ภาพประกอบ  74 , 75 วหิารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม                            
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ภาพประกอบ 76 , 77 พระพุทธประทีปวโรทัยและพระพุทธอังคีรสนอย พระประธานใน  
      วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
 

บานประตูจําหลักวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม มีจํานวนทั้งหมด  10 บานแบง
ออกเปนบานใหญขนาด 72 x 356 ซม. จํานวน 2 บาน บานเล็กขนาด 65 x 276 ซม. จํานวน  8
บาน  มีบานประตูจําหลักสําหรับการศึกษาจํานวน  10 บาน และบานหนาตางจําหลักขนาด 
40 X 170  ซม. จํานวน  28 บาน ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตางจําหลัก
ของวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม จะนํามาศึกษาวเิคราะหอยางละ 1 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่
มีความงดงามมีลวดลายที่มีความสมบูรณมากที่สุดมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวน
บานประตูและบานหนาตางจําหลัก รวมทั้งสิ้น  38 บาน  มีลวดลายเหมือนกันทั้งหมดและมีความ
แตกตางเฉพาะ  ขนาดความกวางและความยาวเล็กใหญไมเทากันและวางตําแหนงลวดลายกลบั
ดานกันระหวางบานซายมือและขวามือ 
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ดานหนา 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
 
              

                    
 

ดานหลัง 
หมายเลข 1 บานประตู (1 L1 = บานประตูชองที ่1 แถบซายดานหนา) (1 R 3 = บานประตชูอง  
      ที่ 3 แถบขวาดานหนา) (1 M 2 = บานประตชูองที่ 2 ชองกลางดานหนา)   
หมายเลข 2 บานหนาตาง (2 L1 = บานหนาตางชองที่ 1ดานซาย) (2 R 8 = บานหนาตางชองที่   
      8 ดานขวา) 
 
ภาพประกอบ 78 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลัก 
      วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม  
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           ภาพจริง                                                             ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 79 บานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวดัราชบพิธสถติมหาสีมาราม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายและขวาดานหนาวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
 เริ่มจากชวงบนแกะสลักเปนตราเครื่องราชอิสริยาภรณ  ตราดวงแรกเหรียญตรงกลาง
ทาสีทองลอมดวยสีเหลือง  และลอมดวยแถบสีเขียวชวงริมเดินเสนดวยสีนํ้าเงินและสีแดงเปนเสน
เล็ก ถัดลงตราดวงที่สองตรงกลางดวงตราที่เปนเหรียญทาดวยสีทอง  สวนรอบนอกทาดวยสี
เหลือง  ถัดลงมาดวงตราที่สามเหรียญตราตรงกลางทาดวยสีทอง ตรงสวนรอบนอกทาดวยสีชมพู
ออน   ถัดตอลงมาดวงตราที่สี่เหรียญตรงกลางทาดวยสีทองลอมดวยสีแดงสวนแถบดานนอกทา
ดวยสีเขียวออน ริมแถบดานในเดินเสนดวยสีนํ้าเงินและสีเหลือง  และดวงตราสุดทายเหรียญตรง
กลางทาดวยสีทองลอมดวยสีนํ้าเงินออน สวนแถบดานนอกทาดวยสีเขียวออนแถบดานใน
เดินเสนดวยสแีดงและสีเหลอืง  โดยรอบดวงตราทั้งหมดแกะสลักเปนลายดอกหากลีบโดยชวง
กลางของดอกและกลบีประดับดวยมุกสี เร่ิมจากสีขาว สีแดง  สีนํ้าเงินออน สีเขียว  ตรงพื้น
ประดับดวยกระจกสีนํ้าเงินทั้งบาน  ตรงกรอบริมประตูสลักเดินเปนเสนเล็กลอมรอบ  และริมสุด
เปนแถบเสนใหญสอดไสดวย ลายดอกประดับกระจกดวยสี แดง ชมพู เขียว  นํ้าเงิน ตรงอกเลา
จะสลักไวตรงชวงกลาง  ชวงบนและลาง เปนรูปดอกประดับดวยกระจกสีไวตรงกลางดอกและ
สวนกลบีดอก     
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ภาพประกอบ 80 ภาพขยายบานประตจํูาหลักชองที่ 2 บานซาย      
      ดานหนาวิหารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม ดวงตรา 1-5  เปนตราเครื่องราชอิสริยาภรณ   
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             ภาพจริง                                                          ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 81 บานหนาตางจําหลักชองท ี่ 1 วิหารวดัราชบพิธสถติมหาสีมาราม 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม 
 เริ่มจากชวงบนแกะสลักเปนตราเครื่องราชอิสริยาภรณ  ตราดวงแรกเหรียญตรงกลาง
เปนสีทองลอมดวยสีเหลือง  และลอมดวยแถบสีเขียวชวงริมเดินเสนดวยสีนํ้าเงินและสีแดงเปน
เสนเล็ก ถัดลงตราดวงที่สองตรงกลางดวงตราที่เปนเหรียญทาดวยสทีอง  สวนรอบนอกทาดวยสี
เหลือง  ถัดลงมาดวงตราที่สามเหรียญตราตรงกลางทาดวยสีทอง ตรงสวนรอบนอกทาดวยสีชมพู
ออน   ถัดตอลงมาดวงตราที่สี่เหรียญตรงกลางทาดวยสีทองลอมดวยสีแดงสวนแถบดานนอกทา
ดวยสีเขียวออน ริมแถบดานในเดินเสนดวยสีนํ้าเงินและสีเหลือง  และดวงตราสุดทายเหรียญตรง
กลางทาดวยสีทองลอมดวยสีนํ้าเงินออน สวนแถบดานนอกทาดวยสีเขียวออนแถบดานใน
เดินเสนดวยสแีดงและสีเหลอืง  โดยรอบดวงตราทั้งหมดแกะสลักเปนลายดอกหากลีบโดยชวง
กลางของดอกและกลบีประดับดวยมุกสี เร่ิมจากสีขาว สีแดง  สีนํ้าเงินออน สีเขียว  ตรงพื้น
ประดับดวยกระจกสีนํ้าเงินทั้งบาน  ตรงกรอบริมประตูสลักเดินเปนเสนเล็กลอมรอบ  และริมสุด
เปนแถบเสนใหญสอดไสดวย ลายดอกประดับกระจกดวยสี แดง ชมพู เขียว  นํ้าเงิน ตรงอกเลา
จะสลักไวตรงชวงกลาง  ชวงบนและลาง เปนรูปดอกประดับดวยกระจกสีไวตรงกลางดอกและ
สวนกลบีดอก    
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                                                   เครือ่งราชอิสริยาภรณ 
 
ภาพประกอบ 82 รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลัก 
      วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
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ลายเครือเถาลอมรอบเครื่องราชอิสริยาภรณ                          ลายดอกบนอกเลา 
 
 

                         
 

                 มุกสีประดับบนลาย                                     ลายเครือเถาบนกรอบ 
 

 
ภาพประกอบ 83 รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลัก 
      วิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม 
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ภาพประกอบ 84 , 85 ภาพลายเสนบานประตูจําหลกัชองที่ 2 บานซายและขวา 
      ดานหนาวิหารวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม 
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                         บานประตูจําหลัก                                    บานหนาตางจําหลัก 
 

                   
                                                     ความหนา 
 
 
 

ภาพประกอบ  86 , 87 , 88 , 89 , 90 , 91  ขนาดความกวาง ความสูงและหนาบานประตูและ  
      หนาตางจําหลักวิหารวดัราชบพิธสถติมหาสีมาราม  
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กลวิธีการจําหลัก 
บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม  คือการแกะสลัก

เปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  นํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว ขั้นตอนแรกเตรียมแผนไมความหนา 2-4 น้ิว แลวใชดินสอดํารางตามแบบที่ได
ออกแบบไว  จากนั้นใชวธิีโกลนรูป  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของ
โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จ
แลวจึงทําการแกะรายละเอยีดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมา
เรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  จากนั้นทําการตรวจเชค็รายละเอียดในสวนตาง ๆ วาตองเสริมแตง 
หรือแกะเพิ่มเติมรายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ บางสิ่งเพ่ิมเติมหรือไม ถามีตองทําในขั้นตอนนี้  
กอนที่จะทําการขัดเกลาใหเรียบ  ในสวนที่มีเสี้ยนไม  ปกติชางบรมครูจะไมนิยมการขัดเกลา
ชิ้นงานแกะสลัก  โดยชางจะใชวิธีฝนเครือ่งมือแกะใหคมกริบอยูเสมอ  ชางจะใชเครื่องมือที่มี
ความคมแกะสลักโดยทิ้งรอยสิ่วไว  แกะทิ้งรอยใหดูถึงความชํานาญของฝแปรง  การโชวรองรอย
สิ่วของการแกะสลักจะบงบอกถึงความรูสกึบางอยางที่แฝงไวในผลงานศิลปนผูสรางงาน  กรณีที่
ใชกระดาษทรายขัดจะขัดเฉพาะในบางสวนที่ไมมีความเรียบรอยเทานั้น  เชน การแกะในสวนที่
เปนตาไม หรือบางครั้งตองแกะยอนรอยเสี้ยนไม  เม่ือทําการขัดดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว   
ขั้นตอนตอมานําชิ้นงานมาทําความสะอาดโดยใชปมลมเปาหรือดวยวิธีการอื่น ๆ เพ่ือไมใหมีผง
ฝุนเกาะอยูตามตัวลาย  จากนั้นใชผาชุบนํ้าอุนหรือชุบดวยน้ํามันซักแหงพอหมาด ๆ  เสร็จแลว
จึงนําไปผึ่งตากลมใหแหง  เพ่ือเตรียมไวสาํหรับการตกแตงในขั้นตอนตอไป  

  
รูปแบบ ลวดลาย 

บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม  มีลักษณะ
ลวดลายเปนตราประจําเครื่องราชอิสริยาภรณ  ตัวลวดลายมีความสูงจากพื้น  1 – 3  ซม. ลงสี
เลียนแบบของจริง  ผสมกับลายไทยที่เปนสวนประกอบในชองวาง ลักษณะของลายไทยเปนลาย
กนกเครือเถาหรือเครือวัลยตอเปนเถาขึ้นไปจนครบรอบตราเครื่องราชอิสริยาภรณ 

 

การตกแตงและโครงสรางสี 
  บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม     มีการตกแตง
หรือประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลอืบลายจําหลกัสวนที่เปนลายกระหนกเครือ
เถาทั้งหมด  ใชมุกสีประดับตกแตงบนตวัลายเปนชิ้นวงกลมเล็ก  มีสีขาว  สีเขียว นํ้าเงิน แดง 
ชมพู  สม   และใชกระจกสนํ้ีาเงินติดบนพื้น สวนตรงเครื่องราชอิสริยาภรณใชสีทาตามความเปน
จริงของเครื่องราชอิสริยาภรณ ที่กําหนดสีเปนสัญลักษณไว เชน บางดวงพื้นสีเหลืองลอมรอบ
ดวยแถบสเีขยีว  บางดวงเปนสีชมพูหรือสีเหลืองไมมีแถบ หรือพ้ืนสีแดงหรือสีนํ้าเงิน  เปนตน   
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เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด  มีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มีความ
โดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น  และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตู
จําหลักทุกบานสีที่ใชคือสทีองประดับดวยมุกสีตาง ๆ และกระจกสีเพ่ือใหเกิดแวว เม่ือตัวลาย
กระทบดวยแสง   
 

องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 

บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม  มีทั้งหมดรวม  38  
บาน  แบงออกเปน  บานประตูจําหลักไม  10  บาน  บานหนาตางจําหลักไม  28  บาน   โดย
เปนบานคูอยูในแตละชองของประตู และชองหนาตาง งานจําหลักในแตละบาน 

งานจําหลักไมบานประตบูานหนาตางของวิหารวัดราชบพิธสถติมาหาสีมารามรับอิทธิพล
จากศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายดานศลิปะการจําหลกัไม ซ่ึง น. ณ ปากน้ํา กลาววาอิทธิพล
ของงานจําหลักในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  โดยมากจะไดรับอิทธพิลจากศิลปะสมัยอยุธยาตอน
ปลาย ที่นิยมการจําหลักไมบนบานประตแูละบานหนาตางของโบสถและวิหาร สวนการตกแตงใช
การตกแตงดวยมุกที่เปนเทคนิคศลิปะการตกแตงของจีน   วิบูลย  ลี้สุวรรณ กลาววาสําหรบัการ
ประดับตกแตงดวยมุกสีของงานศิลปกรรมไทย ไดรับอิทธิพลมาจากจีน ที่นิยมใชมุกประดับ
ตกแตงไวตามเครื่องใชตาง ๆ ของเจานายชั้นสูง  การปนรูปหรือลวดลายตาง ๆ ที่ประดับตาม
โบสถแลวประดับลวดลายตามสวนตางๆ ดวยมุกสีหรือกระจกสี เปนงานศิลปหัตถกรรมประเภท
ประณีตศลิปที่ตองมีการวางแผนมีขั้นตอนการทําอยางละเอียดในทุกขั้นตอน เพราะหากขาด
ความระมัดระวังในขั้นตอนใดขั้นตอนหนึ่ง จะทําใหผลงานเกิดความเสียหาย เน่ืองจากวัสดุตาง ๆ 
ที่นํามาใชมีราคาแพงและมีจํานวนจํากัด  งานประเภทนี้จึงตองทําโดยชางฝมือที่มีความชํานาญ 
การใชมุกจากจีนเนื่องจากมีราคาถูกกวาของไทยนอกจากมุกแลวไทยยังนําชาดราคาถูกจากจีน
สําหรับทารักษาเนื้อไมใหคงทนอยูนาน   

บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม  เปนการจัดวางแบบ
ซายและขวาสมดุลกัน กําหนดใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพหรือเยื้องกันเล็กนอย โดยอยูบริเวณ
ชวงบน ชวงกลาง หรือชวงลางของบานสวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่เปนระเบียบแบบ
แผนสมดุลทั้งสองดานเทากัน ตามหลักการเดิมของจิตรกรรมไทย   กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลาง
อยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ที่วางตราเครื่องราชอิสริยาภรณ สวนดานซายและ
ขวาใชตวัลายกนกเครือเถาประดับดวยมุกสีตาง ๆ มาจัดวาง โดยมีขนาดและจํานวนเทา ๆ กนั 
พ้ืนที่วางระหวางตวัลวดลายที่เปนพ้ืนใชวิธีการประดับดวยกระจกสนํ้ีาเงิน  

งานจําหลักบานประตูบานหนาตางของวหิารวัดราชบพิธสถติมาหาสีมาราม พบวามี
รูปแบบลวดลายเครื่องราชอิสริยาภรณที่บงบอกถึงความศรัทธาเกีย่วกับผูมีอํานาจเจานายชั้นสูง
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รวมถึงพระมหากษัตริย ซ่ึง  บุญเยี่ยม  แยมเมือง กลาววาการสรางงานแนวนี้  เพ่ือสนอง
ความรูสึกทางใจ  เพ่ือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวทางจิตใจ   ใหยึดม่ันในการทําความด ีเปนแบบอยาง
ที่ดี  เพ่ือเปนเกียรติประวัติ   ซ่ึงอาจจะอยูในรูปของ ภาพบุคคลทั้งตวั ครึ่งตัว ภาพใบหนา หรือ
สิ่งของเครื่องใชหรือรูปแบบสัญลักษณที่มีความเกี่ยวของกับบุคคลนั้นๆ งานจําหลักบานประตู
และหนาตางวหิารวัดราชบพิธสถติมหาสีมารามนอกจากใชลวดลายเครื่องราชอิสริยาภรณเปน
หลัก ยังใชลายไทยเปนสวนประกอบอยูโดยรอบ  ลักษณะของลายไทยเปนลายกนกเครือเถาหรือ
เครือวัลยตอเปนเถาขึ้นไปวางลอมอยูรอบ เครื่องราชอิสริยาภรณ โดยชางจําหลักนํามาจัดวาง 
เรียงกันเปนชวง ๆ โดยแบงเปน สองสวน คือที่เปนพ้ืนและสวนที่เปนเครื่องราชอิสริยาภรณ โดย
สวนที่เปนเครือ่งราชอิสริยาภรณวางใหสูงขึ้นมาจากพื้น 1-2  เซนตเิมตร  สําหรับสวนที่เปนพ้ืน  
ประดับกระจกสีและวางลายกนกเครือเถาหรือเครือวัลยตอเปนเถา   งานจําหลักบานประตูและ
หนาตางวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม รับอิทธิพลศิลปะจากจีนในดานการประดับตกแตง
สอดคลองกับงานวิจัยของ  ไขแสง  สุขะวฒันะ พบวา สงัคมไทยคาขายกับจีนมาเปนระยะเวลา
ยาวนาน  ชาวจีนไดนําศิลปวัฒนธรรมของตนเขามา เปนผลใหไทยรับอิทธิพลงานศิลปะจีน
รวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย  ในแงประเพณี ความเชื่อความศรทัธารวมถึงความเปนอยูทาง
สังคม 

งานจําหลักบานประตูและหนาตางวัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม เปนการผสมผสาน
ระหวางงานศลิปะไทยและเทคนิคการประดับตกแตงดวยดวยมุกสทีีเ่ปนเทคนคิศลิปะของจีน ซ่ึง
ชางไดนํามาใชรวมกัน ไดอยางลงตัวมีความกลมกลืนและสวยงาม      
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วัดบุปผาราม 
  
 ตั้งอยูเลขที่  369 แขวงวัดกัลยาณ เขตธนบุรี  กรุงเทพมหานคร  ทิศเหนือติดกับถนน
เทศบาลสาย 1  ทิศใตติดกบัคลองวัดบปุผาราม  ทิศตะวันออกติดกบัตลาดนกกระจอก  ทิศ
ตะวันตกติดกับคลองวัดบปุผารามและถนนเทศบาลสาย 2  วัดบุปผาราม เดิมชื่อวัดดอกไมเปน
วัดโบราณ  พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  พระราชทานนามใหมวา วัดบปุผาราม
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงษ  และเจาพระยา
ทิพากรวงษสรางอุดหนุนเจือจานกันเปน 3 สวน เจาพระยาภานุวงษปฏิสังขรณบาง  พระอุโบสถ
ซอมแซมสรางใหม  คงเหลือแตพระวิหารซ่ึงตั้งอยูขางพระอุโบสถ  ภายในเขตกําแพงพุทธาวาส  
ซ่ึงคงเปนคตแิบบเกา เดิมมีภาพเขียนบนผนังแตปจจุบันชํารุดหมดแลว  มีขอนาติชมก็คือ  บาน
ประตูพระวิหารจําหลักไมเปนรูปดวงตราของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงษ รูปสุริยมลฑล  
กับลวดลายอนันิยมกันในสมัยรัชกาลที่  4  ซ่ึงออกแบบและฝมืออยูในเกณฑงามนาชมและยังมี
ลายปูนปน สวนซุมประตูกาํแพงพุทธาวาส  ทรวดทรงดีเดิมมีลวดลายปูนปนแตบดันี้ชํารุด
หมดแลว    บริเวณสังฆาวาสประกอบดวย  กุฏิสงฆรูปตึกแบบแปลก ๆ  สมัยรัชกาลที่ 5  ที่ยัง
เหลืออีกหลายหลัง  เหมาะสําหรับสถาปนิกผูศึกษาฝมือการกอสรางรุนเกา   สําหรับศึกษา
คนควาอยางยิ่ง  ศิลปกรรมในวัดบุปผาราม ที่มีความสําคัญคือ     บานประตูจําหลักไม พระ
วิหาร    จําหลักลวดลาย  จําหลักลวดลายและดวงตราสุริยมณฑล  ฝมือชางสมัยรัชกาลที่ 3 และ
ที่ 4  ติดตอกันเปนของสําคัญที่ควรศึกษาเปนอยางยิง่ (น.ณ ปากนํ้า. : 2542 : 189) 
 
 
 

                      
 

ภาพประกอบ 92 บริเวณดานหนาวัดบุปผาราม           ภาพประกอบ 93 วัดบุปผาราม 
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ภาพประกอบ 94 ภาพดานขางวิหารวัดบุปผาราม 
 

  
                                  

ภาพประกอบ 95 วิหารวดับุปผาราม 
 

บานประตูจําหลักวิหารวัดบุปผาราม มีจํานวนทั้งหมด  8 บาน    ขนาด 64  X  284  ซม.  
มีบานประตูจําหลักสําหรับการศึกษาจํานวน  8 บาน และบานหนาตางจําหลักขนาด  54 x 210 
ซม.   จํานวน  20  บาน     ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตางจําหลักของวดั 
บุปผาราม  นํามาศึกษาวเิคราะหอยางละ 1 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มีความงดงามมีลวดลาย
ที่มีความสมบรูณมากที่สุดมาเปนตวัแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตูจําหลัก  บาน
หนาตางจําหลัก รวมทั้งสิ้น  28 บาน  มีลวดลายเหมือนกันทั้งหมดและมีความแตกตางกันเฉพาะ  
ขนาดความกวางและความยาวที่เล็กใหญไมเทากัน 
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 ดานหลัง 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
 

ดานหนา 
 
หมายเลข 1 บานประตู  (1 L1 = บานประตูชองที ่1 ดานซาย)  (1 R 2 = บานประตูชองที ่2    
      ดานขวา)  
หมายเลข 2 บานหนาตาง  (2 L1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย)  (2 R 6 = บานหนาตาง 
      ชองที่ 6 ดานขวา) 
 

ภาพประกอบ 96  แผนผังแสดงตําแหนงบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดบุปผาราม 
 
 
 

 
1 L3  

 
1 R 4 

  

2 

L 5 
 
  

2 
R 10 

 

 

2 
L 4 

 

พระประธาน 
 

 

2 
R 9 

 

2 
L 3 

 

 

2 
R 8 

 

2 
L 2 

 

 

2 
R 7 

 

2 
L 1 

 

 

2 
R 6 

 
1 L1  

 

1 R 2 
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
ภาพประกอบ 97 บานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวดับุปผาราม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดบุปผาราม 
  บานประตูพระวิหารจําหลักไมวัดบุปผาราม   จากชวงลางสุดของบานสวนกลางของ
บานเปนรูปดอกไมลายเครอืเถา  จัดเรียงเปนแนวตั้งขึน้ไปจนสุดชวงบน  เริ่มจากดอกลาง 
ดานขางซายและขวาของดอกจะมีกานใบโผลออกมา  ลักษณะโคงมวนเขาเขาหาดอกคลายรูป
วงรีสูงขึ้นไป และตอเน่ืองไปจนสุดชวงบนของบาน  กานดอกที่โผลออกมาจะเปนดอกตูมเล็ก 
สลับกบัใบเลก็ ใบใหญ  และยอดใบ  ตวัดเกี่ยวทับกนั ซอนกันขึ้นไปอยางหนาแนน จนเต็มพ้ืนที่ 
ลักษณะของกาน กิ่ง ใบ มีลักษณะคลายดอกโบตั๋นของจีน  ตรงสวนกลางของบานประตูเปน 
ภาพใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ลอมดวยลวดลายกลีบดอกแปดกลีบ ตามกลีบ
มีลายเสนตรงวางเรียงแบบถี่เต็มทัว่ทุกกลีบ ลักษณะคลายรัศมีการสองแสงของพระอาทิตย      
ในการจําหลักลวดลาย  การแกะใชวิธีการแกะทะลลุาย   จากนั้นจึงแกะตวัลายทีไ่มลึกมากอยูใน
ระหวาง 2-5 เซนติเมตร แตมีความละเอียดในสวนของใบและกานขดที่แกะเปนเสนเล็ก ๆ ตวัด
เกี่ยวกัน ซอนกัน เหมือนจริงตามธรรมชาต ิ ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลกัลวดลายดอก
และกานขดลงในชองลอมรอบตลอดทั้งบาน    
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ภาพประกอบ 98 ภาพขยายสวนที่มีภาพใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสริุยวงศบานประตู  
      จําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดบปุผาราม 
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                        ภาพจริง                                                 ลายเสน 
 
 ภาพประกอบ 99 บานหนาตางจําหลักชองที่ 1 วิหารวดับุปผาราม 
 
 ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดบปุผาราม 
 บานประตูพระวิหารจําหลักไมวัดบุปผาราม  จากชวงลางสุดของบานสวนกลางของบาน
เปนรูปดอกไมลายเครือเถา จัดเรียงเปนแนวตั้งขึ้นไปจนสุดชวงบน  เริ่มจากดอกลาง ดานขาง
ซายและขวาของดอกจะมีกานใบโผลออกมา  ลักษณะโคงมวนเขาเขาหาดอกคลายรูปวงรีสูงขึ้น
ไป และตอเน่ืองไปจนสุดชวงบนของบาน  กานดอกที่โผลออกมาจะเปนดอกตูมเลก็ สลับกับใบ
เล็ก ใบใหญ  และยอดใบ  ตวัดเกี่ยวทบักัน ซอนกันขึ้นไปอยางหนาแนนเต็มพ้ืนที่ ลักษณะของ
กาน กิ่ง ใบ มีลักษณะคลายดอกโบตั๋นของจีน  ตรงสวนกลางของบานประตูเปนภาพใบหนา
สมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ ลอมดวยลวดลายกลีบดอกแปดกลีบ ตามกลีบมีลายเสน
ตรงวางเรียงแบบถี่เต็มทัว่ทกุกลีบ ลักษณะคลายรศัมีการสองแสงของพระอาทิตย             ใน
การจําหลักลวดลาย  การแกะใชวิธีการเจาะทะลลุาย   จากนั้นแกะตวัลายที่ไมลึกมากอยูใน
ระหวาง 2-5 เซนติเมตร แตมีความละเอียดในสวนของใบและกานขดที่แกะเปนเสนเล็ก ๆ ตวัด
เกี่ยวกัน ซอนกัน เหมือนจริงตามธรรมชาต ิ ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลกัลวดลายดอก
และกานขดลงในชองลอมรอบตลอดทั้งบาน  
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  ภาพใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ       ลายดอกเครือเถาภายในกรอบ 
 

   
        
                 ลายดอกเครือเถา                            ตําแหนงการวางตัวลวดลาย   
              

ภาพประกอบ 100 รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดบุปผาราม 
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ภาพประกอบ 101 บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวิหารวัดบุปผาราม  

 

 
 
 

ภาพประกอบ 102 บานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาวหิารวัดบุปผาราม 
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ภาพประกอบ 103 ,104  ภาพลายเสนบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวา 
      วิหารวัดบุปผาราม 
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                                     บานประตู                                  บานหนาตาง 
 
 
 
 
 
 
               
                   
        
 
 
                                       
 

ภาพประกอบ 105 , 106 , 107 , 108  ขนาดความกวาง ความสูงและหนาบานประต ู 
      และหนาตางวิหารวัดบปุผาราม  
 

54 cm. 
21

0 
cm

. 

64 cm. 

7 cm. 6 cm. 

  ความหนา

28
4 

cm
. 
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กลวิธีการจําหลัก 
บานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดบปุผาราม  คือการแกะสลักเปนกระบวนการ

ทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ใน
การแกะสลักขัน้แรกจะวิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน แผนไมมีความหนา 3 – 5 น้ิว  จากนั้น
นําลวดลายทีแ่กะไวมาปดทับอีกครั้งหน่ึงโดยการยกตัวลายสูงจากพืน้ขึ้นมา 1-2  เซนติเมตร  
การสลักลายทําโดยเมื่อไดทําการรางเสร็จ ใชสิ่วเจาะใหทะลุแยกชองวางกับตวัลายออกจากกัน
อยางชัดเจน จากนั้นจึงแกะตามรอยรางในสวนลายละเอียดตาง ๆ   จนเกิดเปนลวดลายที่
ออกแบบไว ลวดลายแกะมคีวามลึกประมาณ 2-3  เซนติเมตร   จากนั้นใชกระดาษทรายขัด
ตกแตงบางสวนเพ่ือความเรียบรอย แลวนําไปติดทับลงบนพื้นโดยใหตัวลายลอยสูงจากพื้น 2 
เซนติเมตร  เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะสลัก และรอการตกแตงในขั้นตอไป 
 

รูปแบบ ลวดลาย 
เปนลักษณะเหมือนจริงเปนลายดอกไมเครือเถา ที่เกี่ยวตวัดกันขึน้ไปหนาแนนเต็มพ้ืนที่ทั้งบาน  
สวนตรงกลางของบานจะมีตราสัญลักษณเปนดอกแบงไดแปดกลีบสวนภายในดอกเปนรูปวงกลม
ภายวงกลมเปน ภาพใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ 

 

การตกแตงและโครงสรางสี 
 บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวัดบุปผาราม   มีการตกแตงหรือประดับใหโดดเดน
ขึ้น  โดยการปดทองลองชาดเคลือบลายจําหลักทั้งหมด สวนพ้ืนจะทาดวยชาดสแีดงเขม  เพ่ือให
งานจําหลักที่มีความประณตี  ความละเอียด  มีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มีความโดดเดน
ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลกั
ทุกบานสีทีใ่ชคือสีทอง     
 

องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 

งานจําหลักบานประตวูิหารวัดบุปผาราม มีทั้งหมดรวม  8  บาน  บานหนาตางจําหลัก  
20  บาน   โดยเปนบานคูอยูในแตละชองของประตู และชองหนาตาง งานจําหลักในแตละบานมี
รูปแบบการจดัวางที่เหมือนกันทุกบานคือ เปน   เปนการจัดวางแบบใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ 
สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่สมดุลทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวา กําหนดใหมี
เสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ตามหลกัการของจิตรกรรมไทย  
ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันบางเม่ือมองโดยสังเกตอยางละเอียด คือมีขนาดไมเทากัน
ทั้งหมดในบางจุด    เม่ือมองภาพรวมใหความรูสึกวามีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมีความลึกตัง้แต 
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2 – 3 เซนติเมตร  โดยตัวลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น เพ่ือเนนตัวลายใหเดนชดัมากขึ้น ศิลปะ
ในสมัยอยุธยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม    ซ่ึงในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ที่
นิยม ส ืบทอดความคิดมาจากอยุธยามาอยางเครงครัด คือการจําหลักภาพธรรมชาติ  ภาพดอกไม
ที่จัดวางแบบเต็มพ้ืนที่ และกลุมคนดูรกรุงรัง  (น. ณ ปากน้ํา. 2537 : 29)   

จากหนังสือประวตัิวัดบุปผาราม   (ที่ระลึกงานทําบุญอายุ 65 ป   พระธรรมรัตนดิลก 
เจาอาวาส เมษายน 2535) บันทึกไววา พระวิหารไดรับอิทธิพลศิลปกรรมของประเทศจีนตาม
พระราชนิยมของสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รูปแบบพระวิหารจึงเปนศิลปกรรมรูปแบบทรงจนี
ผสมไทย    ชอฟาเปนรูปครุฑ    หางหงสเปนรูปนาค   หนาบันเปนลายเครือดอกไม   มีตรา
มหาสุริยมณฑลอยูตรงกลาง  บานประตูและหนาตางจําหลักลวดลายดอกเครือเถาตรงกลางเปน
ภาพใบหนาสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ   ซ่ึงงานวิจัยของ ไขแสง สุขะวฒันะ สรุปไววา  
ประเทศไทยมคีวามสัมพันธกับชาวจีนมาตั้งแตกรุงสุโขทัยและกรุงศรอียุธยาในดานธุรกิจการ
คาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนาน  ชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทยนําเอา
ศิลปวัฒนธรรมของตน  ตดิตัวมาเผยแพรแกคนไทย  สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทางเศรษฐกิจ
ประเทศไทยดขีึ้น ในทางการเมืองไมมีศึกสงคราม    จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีการสรางสรรค
งานศิลปะตาง ๆ ที่มีคุณคาเพิ่มมากขึ้น  เปนการบงชี้ถงึการมีรสนิยมทางดานศิลปะของสังคม
ในชวงระยะเวลานั้น  และเพื่อเปนมรดกสืบทอดทางศลิปวัฒนธรรมของไทย   เปนกิจกรรมทาง
สังคมที่สะทอนสูผลงานทางศิลปะในชวงระยะเวลานั้น ๆ     

บานประตูและหนาตางจําหลักของวิหารวดับปุผาราม พบวามีรูปแบบลวดลายใบหนาที่
บงบอกถึงความศรัทธาเกีย่วกับผูมีอํานาจเจานายชั้นสูงรวมถึงพระมหากษัตริย ซ่ึง  บุญเยี่ยม  
แยมเมือง กลาววาการสรางงานแนวนี้  เพ่ือสนองความรูสึกทางใจ  เพ่ือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวทาง
จิตใจ   ใหยึดม่ันในการทําความดี เปนแบบอยางที่ดี  เพ่ือเปนเกียรติประวัติ   ซ่ึงอาจจะอยูในรูป
ของ ภาพบุคคลทั้งตัว ครึ่งตัว ภาพใบหนา หรือสิ่งของเครื่องใชหรือรูปแบบสัญลกัษณที่มีความ
เกี่ยวของกับบุคคลนั้นๆ      

บานประตูและหนาตางจําหลักของวิหารวดับุปผารามไดรับอิทธิพลจากศิลปะในสมัย
อยุธยาตอนปลายในเรื่องศลิปะการจําหลกัไมและรูปดอกไมไดรับอิทธิพลจากงานศิลปะจีนที่ชาง
จําหลักนํามาผสมผสานกับงานศิลปะไทย  ไดอยางกลมกลืนและสวยงาม     
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วัดราชประดิษฐสถติมาหาสีมาราม 
 

ตั้งอยูเลขที่  2  ถนนสราญรมย  แขวงพระบรมมหาราชวัง  เขตพระนคร  
กรุงเทพมหานคร  10200  วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม ราชวรวิหาร  เปนพระอารามหลวง
ชั้นเอกที่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ 4 แหงพระบรมจักรีวงศ  ทรงพระ
กรุณาโปรดเกลา ฯ  ใหสรางขึ้นเปนพระอารามหลวงของพระมหากษัตริย  ตามโบราณราช
ประเพณี  ใน พ.ศ. 2407  (จารึกประกาศในรัชกาลที่ 4  มี 2 ฉบับ จารึกบนแผนศลิาที่ซุม
ดานหลังพระวิหาร  ฉบับแรกเปนประกาศสรางวัดลงป 2407  ฉบับหลังประกาศผูกพัทธสีมาวดั
ลงป 2408)  และทรงรับเขาอยูในพระบรมราชูปถัมภของพระมหากษัตริยทุกพระองค    สืบมา
จนถึงปจจุบันนี้    จึงนับไดวาวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม    เปนพระอารามหลวงที่สําคญั
ยิ่งพระอารามหนึ่ง      ในพระบรมราชจักรีวงศ    พระราชประสงคอีกประการหนึ่งในการสรางวัด
ราชประดิษฐ ฯ เพ่ืออุทิศถวายแดพระสงฆคณะธรรมยุติกนิกายโดยเฉพาะ  เน่ืองจากครั้งยังทรง
ผนวกอยูทรงเปนหัวหนานําพระสงฆชําระขอปฏิบัติ  กอตั้งคณะสงฆฝายธรรมยตุกินิกายขึ้น  
พระอารามหลังน้ีจึงนับเปนพระอารามแรกของคณะสงฆธรรมยตุิ  เพราะวัดธรรมยุติ  กอน ๆ น้ัน
ไดดัดแปลงมาจากวัดมหานิกายเดิมทั้งน้ัน  วัดราชประดิษฐ ฯ จึงเปนเสมือนวัดตนแบบของคณะ
ธรรมยุติกนิกายที่มีอยูในพุทธอาณาจักรบนผืนแผนดินไทย  มีงานศิลปะสิ่งสําคญัในวัดคือ พระ
วิหารหลวงประดับหินออน มีมุขหนาหลัง หนาบนัเปนไมแกะสลักลวดลายงดงาม  ซุมประตูและ
หนาตางประดับลายปูนปนรูปมงกุฎ  บานประตูและหนาตางเปนงานไมแกะสลักประดับมุกสีจาก
จีน ที่ผนังเขียนภาพพระราชพิธีสิบสองเดือนและภาพสุริยุปราคา พระพุทธสิหิงคปฏิมากร หลอ
จําลองจากพระพุทธสิหิงค  ภายในพระพทุธอาสนบรรจุพระบรมอัฐขิองรัชกาลที่ 4  ประสาทยอด
ปรางคเปนแบบขอมมีสองหลังสรางดวยคอนกรีต หนาบันของซุมประดับลายปูนปนนูน  ปรางค
เขมรเปนทีบ่รรจุพระอังคารสมเด็จพระสังฆราช (สา)และของเจาอาวาสองคตอมา 2 องค หอ
ระฆัง ประดับดวยกระเบื้องจีนและถวยชามสี 

อาณาเขตวัด วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม  ตั้งอยูใจกลางเมืองกรุงเทพมหานครใกล
กับพระบรมมหาราชวัง  ตามที่ปรากฏในทะเบียนบาน  อยูในทองที่กรุงเทพมหานคร เขต 2 
บานเลขที่ 2 (วัดราชประดษิฐ ฯ) ตําบลพระมหาบรมราชวัง  อําเภอพระนคร  จังหวัด
กรุงเทพมหานคร  มีอาณาเขตดังตอไปน้ี 
 ทิศเหนือ  ติดตอกับถนนสราญรมยและกรมแผนทีท่หาร 
 ทิศใต   ติดตอกับพระราชอุทยานสราญรมย 
 ทิศตะวันออก  ติดตอกับถนนราชินีและคลองหลอด 
 ทิศตะวันตก  ติดตอกับกระทรวงการตางประเทศ 
(พระมหาวิโรจน  ธมฺมวิโร  วัดราชประดษิฐ ฯ. : 2544 : 1) 
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ภาพประกอบ 109 ประตทูางเขาฝงคลองหลอดวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
 
 

  
  

ภาพประกอบ 110  วิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม   
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ภาพประกอบ 111 บานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวดัราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม 

 

 
 

ภาพประกอบ 112 บานหนาตางจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม 

 
 

บานประตูจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม มีจํานวนทั้งหมด 38  บาน แบง
ออกเปนบานประตู 6 บาน โดยมีบานใหญขนาด 55  X  307  ซม.จํานวน 2  บาน บานเล็กขนาด  
33 X  203  ซม.จํานวน 4  บาน มีบานประตูจําหลักไมสําหรับการศกึษาจํานวน  6 บาน และบาน
หนาตางจําหลักไมขนาด  31 x 150 ซม.   จํานวน  32  บาน ในการศึกษาวิเคราะหบานประตู 
บานหนาตางจําหลักไมของวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม  นํามาศึกษาวิเคราะหอยางละ 1 
บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มีความงดงามมีลวดลายที่มีความสมบรูณมากที่สุดมาเปนตวัแทน
ทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตู บานหนาตางจําหลักไม รวมทั้งสิ้น  38 บาน  มีลวดลาย
เหมือนกันทั้งหมดและมีความแตกตางเฉพาะ  ขนาดความกวางและความยาวเล็กใหญไมเทากนั
และวางตําแหนงลวดลายกลับดานกันระหวางบานซายและขวา 
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                                                                   ดานหลัง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
 
 
                                                                    ดานหนา 

 
หมายเลข 1 บานประตู (1 L 2 = บานประตูชองที่ 2 แถบซายดานหลัง) (1 R 3 = บานประตชูอง  
      ที่ 3 แถบขวาดานหลงั) (1 M 1 = บานประตชูองที่ 1 ชองกลางดานหนา)   
หมายเลข 2 บานหนาตาง (2 L1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย) (2 R 8 = บานหนาตางชองที่  
      8 ดานขวา) 
ภาพประกอบ 113 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตแูละหนาตางจาํหลักวิหาร 
      วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  

 
1 L 2  

 
1 R 3 

  

2 

L7  
  

2 
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2 
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พระประธาน 
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 114 บานประตูจําหลักชองที่ 1 วิหารวดัราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
  บานประตูพระวิหารจําหลักไมราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม    มีลักษณะเปนลายทับ
ซอนสองชั้น ตัวลายชั้นแรกเปนดอกลอยอยูบนพ้ืน ตวัลายชั้นที่สองเปนดอกลอยซอนใหเยื้องกับ
ตัวลายบนพื้นชั้นแรก  จากชวงบนสุดจนถึงชวงลางสุดของบานเปนรปูดอกลอยขนาดใหญเจ็ด
แฉก 23  ชวง  ดอกลอยขนาดกลางหกแฉก 29  ชวง  ดอกลอยขนาดเล็กมีแฉกเลก็สามแฉก  23  
ชวง    ดอกใหญวางตําแหนงสลับจํานวนดอกคือ  ชวงที่1  จํานวน 2-2  ดอกครึ่ง  ชวงที่ 2  
จํานวน  3-3  ดอกครึ่ง สลับกันไปจนครบจํานวน  23  ชวงโดยมีเสนเดินตอระหวางดอก
เชื่อมโยงทุกดอก เปนลักษณะขาวหลามตัด  ดอกขนาดกลาง   29  ชวง  วางแทรกตรงชองวาง
ระหวางดอกใหญ  ชวงละ  3  ดอกจนครบจํานวน  29  ชวงโดยมีเถาลายเชื่อมตอกับดอกขนาด
เล็ก และดอกเล็ก  23  ชวง วางแทรกอยูระหวางดอกขนาดกลางชวงละ  6  ดอกจนครบ  23  
ชวง   มองดูโดยรวมทั้งบานประกอบดวยดอกขนาดใหญ  กลาง เล็ก จัดวางในลกัษณะซ้ํา ๆ  กัน 
มีชองวางระหวางตวัลายเทา ๆ กัน จนเต็มทั้งบานประตู สวนลวดลายบนอกเลา เปนลายประจาํ
ยาม กับลายเทพพนมในชวงกลางชวงมุมนกับมุมลางเปนลายดอกและลายบนกรอบเปนลายดอก
วางสลับตอกนัแบบซํ้า ๆ ครบทั้งกรอบ       
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ดอกลอยสวนที่อยูบนพ้ืน (ชั้นที่ 1)   
 

 
         

ดอกลอยสวนที่ซอนอยู (ชั้นที่ 2) 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 115 , 116  ภาพขยายรูปดอกลอยบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวา 
      วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม     
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 117 บานหนาตางจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
  บานหนาตางจําหลักไมวิหารราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม  มีลักษณะเปนลายทบัซอน
สองชั้น ตัวลายชั้นแรกเปนดอกลอยอยูบนพ้ืน ตัวลายชั้นที่สองเปนดอกลอยซอนใหเยื้องกับตวั
ลายบนพื้นชั้นแรก  จากชวงบนสุดจนถึงชวงลางสุดของบานเปนรูปดอกลอยขนาดใหญเจ็ดแฉก 
14  ชวง  ดอกลอยขนาดกลางหกแฉก 25  ชวง  ดอกลอยขนาดเล็กมีแฉกเล็กสามแฉก  13  ชวง    
ดอกใหญวางตําแหนงสลับจํานวนดอกคือ  ชวงที่1  จํานวน 1- 1  ดอกครึ่ง  ชวงที่ 2  จํานวน  2  
ดอก สลับกันไปจนครบจํานวน  14  ชวงโดยมีเสนเดินตอระหวางดอกเชื่อมโยงทุกดอก เปน
ลักษณะขาวหลามตัด  ดอกขนาดกลาง   25  ชวง  วางแทรกตรงชองวางระหวางดอกใหญ  วาง
สลับกันชวงแรก  2  ดอกชวงสอง 2-2 ดอกครึ่งจนครบจํานวน  25  ชวงโดยมีเถาลายเชื่อมตอ
กับดอกขนาดเล็ก และดอกเล็ก  13  ชวง วางแทรกอยูระหวางดอกขนาดกลางชวงละ  4  ดอก
จนครบ  13  ชวง   มองดูโดยรวมทั้งบานจะเห็นดอกขนาดใหญ  กลาง เล็ก จัดวางในลักษณะซ้ํา 
ๆ  กัน มีชองวางระหวางตวัลายเทา ๆ กัน จนเต็มทั้งบานประตู สวนลวดลายบนอกเลา ชวงบน
ชวงลางเปนลายประจํายาม ชวงกลางเปนลายเทพพนม ในสวนที่เหลือระหวางชวงลาง – กลาง
ชวงกลาง - บนเปนลายดอกเครือเถาและลายบนกรอบเปนลายดอกวางสลับตอกันแบบซํ้า ๆ 
ครบทั้งกรอบ     
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           ดอกลอยสวนที่ซอนอยูบนพ้ืนชัน้ที่ 1              ดอกลอยสวนที่อยูบนพ้ืนชั้นที่ 2 

 
ภาพประกอบ 118 , 119  ภาพขยายดอกลอยบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวา 
      วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม     

 

  
 

ลายดอกลอย 
 

     
 
    ตําแหนงการวางดอกลอย     ลายดอกบนกรอบ   ลายเทพพนมและลายประจาํยามบนอกเลา 
 
ภาพประกอบ 120 รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลักวิหาร 
      วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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มุกสีตาง ๆ เชน สีเขียว สแีดง สีฟา สีมวง สีเหลือง สีขาวและสีชมพู 

 

            
 
 

มุกสีตาง ๆ ที่ประดับตามกลีบลายและสวนกลางตัวลาย 
 
 
 

ภาพประกอบ 121 รูปแบบลวดลายบานประตูและหนาตางจําหลัก 
      วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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ภาพประกอบ 122 ภาพลายเสนบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวา 
      วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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ภาพประกอบ 123 ภาพลายเสนบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวา 
      วิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม 
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                                 บานประตู                                            บานหนาตาง 
 

                       
                                                     ความหนา 
 
 
 

ภาพประกอบ 124 , 125 , 126 , 127 , 128 , 129 ขนาดความกวาง ความสูง และหนา 
      บานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม  
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กลวิธีการจําหลัก 
บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  คือการแกะสลัก

เปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนได
รูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลักขั้นแรกจะวิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน โดยการใชไมมี
ความหนาตั้งแต  4 – 6  น้ิว  จากนั้นจึงนําลวดลาย  ที่รางไวบนกระดาษมาปดทบัลงตรงพื้นเนื้อ
ไมโดยใชกาวทาใหทั่วทั้งแผนในสวนทีต่ดิลาย จากนนั้นทําการโกลนลาย และแกะรายละเอียด
ตาง ๆ จนเสร็จ นําไมอีกแผนความหนาที ่1  น้ิว ขัดผิวใหเรียบทําการปดลายที่ออกแบบไวบน
กระดาษมาปดทับ ใชวิธีการสลักใหทะลุเหมือนการฉลุเจาะลาย      โดยเหลือไวเฉพาะตวัลาย 
จากนั้นนําตัวลายที่แกะไวมาปะกบทบัอีกครั้งหน่ึง      โดยการยกตัวลายสูงจากพื้นขึ้นมา
เล็กนอย  รุง  ชางประดิษฐ วัย 54  ป (อดีตชางจําหลักและซอมลวดลายตามวัดปจจุบันรับ
แกะสลักบานประตตูามบานและแกะสลกัลวดลายกรงนกเขา) กลาววา การสลักลายทําไดอีกวิธี
หน่ึงคือ ทําโดยเมื่อไดทําการรางเสร็จแลวจึงฉลุตวัลายโดยการเจาะใหทะลุแยกชองวางกับตวัลาย
ออกจากกันอยางชัดเจน จากนั้นจึงแกะตามรอยรางในสวนลายละเอียดตาง ๆ   จนเกิดเปน
ลวดลายที่ออกแบบไว ลวดลายแกะมีความลึกประมาณ 1-3  เซนติเมตร   จากนั้นใชกระดาษ
ทรายขัดตกแตงบางสวนเพ่ือความเรียบรอย แลวนําไปติดทับลงบนพื้นโดยใหตัวลายลอยสูงจาก
พ้ืน 2 เซนติเมตร  เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะสลัก และรอการตกแตงในขั้นตอไป   
 

รูปแบบ ลวดลาย 
เปนลักษณะเหมือนจริงเปนลายดอกลอย วางลายดอกสองชั้น ชั้นแรกวางดอกอยูบนพ้ืน

สลับดอกในแตละชวงจากสองดอกครึ่งในชวงแรกและสามดอกครึ่งในชวงตอไปจนครบ 23  ชวง
โดยมีเสนเดินรอบดอกลักษณะรูปทรงใบโพธิ์  ดอกลอยชั้นบนมีแบบตาง ๆ เชน  ดอกลอยดอก
ใหญเจ็ดกลีบ ดอกลอยขนาดเล็กกวาดอกใหญหกกลีบโดยมีกลีบใหญสามกลีบและมีกลีบเล็กสาม
กลีบซอนอยู และดอกลอยขนาดเล็กไมมีกลีบ  มีเถาดอกเปนเสนเดินเชื่อมติดกันระหวางดอก
ใหญ ดอกขนาดกลางและดอกขนาดเล็กลักษณะเหมือนใบโพธิ์  มองโดยรวมทั้งบานจะเหมือน
รูปทรงขาวหลามตัด   สวนลวดลายบนอกเลา ชวงบนชวงลางเปนลายประจํายาม ชวงกลางเปน
ลายเทพพนม ในสวนที่เหลอืระหวางชวงลาง - กลางชวงกลาง - บนเปนลายดอกเครือเถาและ
ลายบนกรอบเปนลายดอกวางสลับตอกนัแบบซํ้า ๆ จนครบทั้งกรอบ    

 

การตกแตงและโครงสรางสี 
 บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม   มีการตกแตง
หรือประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลอืบลายจําหลกัทั้งหมดและประดับกระจก 
โดยพื้นชั้นแรกนอกจากดอกลอยและเถาเดินรอบดอกแลวในสวนของที่วางระหวางดอกประดับ
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ดวยกระจกสนํ้ีาเงิน เม่ือมีแสงสองเขามาจะเห็นเปนสเีขียวเน่ืองจากสีทองที่อยูบนชั้นที่สอง
สะทอนลงไปผสมกับสีนํ้าเงิน ดอกลอยชั้นแรก   ประดับดวยมุกสีเม็ดกลม  7 สี  ตามกลีบโดยไล
สีตาง ๆ ตั้งแตสีแดง แดงสม นํ้าเงิน ฟา เขียว เขียวเหลือง  ขาว  และมวงตรงกลางดอกประดับ
ไว  3  เม็ด คือสีขาว,แดง,นํ้าเงินหรือสลับเปนสีอ่ืน ๆ เพ่ือใหเกิดความแตกตางกนั ชั้นบนดอก
ใหญประดับดวยมุกส ี3 สีสลับตามกลีบจนครบเจ็ดกลบีโดยไลสีดังน้ี สีขาว สีมวง และเหลืองหรือ
สีขาว เหลือง มวง ขาว  สวนตรงกลางดอกประดับดวยเม็ดสีแดง  ดอกขนาดกลางสามกลีบใหญ
ประดับดวยสแีดง  สามกลีบเล็กประดับดวยสีเขียว  ตรงกลางดอกประดับดวยสขีาว  สําหรับดอก
เล็กประดับดวยเม็ดสี 2-3 สี โดยไลสี จากสีนํ้าเงิน แดง  หรือ  แดง เขียว  ขาว  มุกสีตาง ๆ ที่
ประดับไวเมือถูกแสงจะสะทอนสี  จากสีของตัวลายที่อยูใกลกัน ทําใหเกิดสีใหม ๆ ขึ้นมา ทําให
ลายตางๆ มีความสวยงามมากขึ้น   เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด  มีความ
ลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น  และเพื่อรักษาเนื้อไมจําหลักใหคง
อยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลกัทุกบานสีทีใ่ชคือสีทอง   สีเหลืองสดใสเกิดจากการลง
นํ้ารักแลวปดทองทับอีกครัง้  ตกแตงเพ่ิมเติมดวยการประดับมุกสีและกระจกสีเพ่ือใหเกิดสี
สะทอนกันระหวางตัวลาย เม่ือกระทบกบัแสง   ทําใหตัวลายเกิดแสงประกายเพิ่มความโดดเดน 
 

 องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 
 งานจําหลักบานประตวูิหารวัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม มีทั้งหมดรวม  6 บาน  
บานหนาตางจําหลัก  32  บาน   โดยเปนบานคูอยูในแตละชองของประตู และชองหนาตาง งาน
จําหลักในแตละบานมีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุกบานคือ  เปนการจัดวางแบบซ้ํา ๆ กัน 
โดยใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่สมดุลทั้งสองดาน 
แบงเปนดานซายและขวา กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสู
ดานลาง ตามหลักการของจิตรกรรมไทย  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันบางเมื่อมองโดย
สังเกตอยางละเอียด คือมีขนาดไมเทากันทั้งหมดในบางจุด  แตเม่ือมองภาพรวมแลวจะให
ความรูสึกวามีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมีความลึกตั้งแต 2 – 5 เซนติเมตร  โดยตวัลวดลายแบง
ออกเปนสองชั้น ชั้นแรกอยูติดกับพ้ืนตวัลายจะสูงขึ้นมา 1  ซม. สวนชั้นที่ 2  เปนลายฉลุจะอยูสูง
ขึ้นมาจากพื้น 2  ซม.  เพ่ือเนนตัวลายใหเดนชัดมากขึ้น  
 อิทธิพลของงานจําหลักของวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  บานประตูและบาน
หนาตางจําหลักไม  ไดรับอิทธิพลจากศลิปะในสมัยอยุธยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม    
ซ่ึงในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ที่นิยม ส ืบทอดความคิดมาจากอยุธยามาอยางเครงครัด คือ
การจําหลักภาพธรรมชาติ  ภาพดอกไมที่วางเรียงกัน และกลุมคนดูรกรุงรัง เปนตน  (น. ณ 
ปากน้ํา. 2537 : 29)  
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 ไขแสง  สุขะวฒันะ กลาววาประเทศไทยมคีวามสัมพันธกับชาวจีนมาตั้งแตกรุงสุโขทัย
และกรุงศรีอยธุยาในดานธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนานชาวจีนที่เดิน
ทางเขามาเมืองไทยนําเอาศิลปวัฒนธรรมของตน  ติดตัวมาเผยแพรแกคนไทย โดยสรางรูปแบบ
ผลงานศิลปะของตนรวมผสมกับรูปแบบงานศิลปกรรมของไทย   สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทาง
เศรษฐกิจประเทศไทยดี การเมืองไมมีศึกสงคราม   จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีการสรางสรรค
งานศิลปะตาง ๆ ที่มีคณุคาเพิ่มมากขึ้น  เปนการบงชี้ถงึการมีรสนิยมทางดานศิลปะของสังคม
ในชวงระยะเวลานั้น  และเพื่อเปนมรดกสืบทอดทางศลิปวัฒนธรรมของไทย  เปนกิจกรรมทาง
สังคมสวนหนึง่ที่ผูสรางงานศิลปะนํามาบนัทึกไวสําหรบัสื่อออกมาในรูปแบบทางดานศิลปะในชวง
ระยะเวลานั้น ๆ     

งานจําหลักบานประตูและหนาตางวิหารวัดราชประดษิฐสถิตมาหาสีมาราม รับอิทธิพล
จากศิลปะอยธุยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม  และรูปดอกไมที่ประดับดวยมุกสีตาง ๆ 
ไดรับเทคนิคศิลปะการประดับมุกจากจีน  ซ่ึงวิบูลย  ลีสุ้วรรณ กลาววาสําหรับการประดับตกแตง
ดวยมุกสี  กระจกสี ของไทย เปนอิทธิพลที่ไดรับมาจากจีน ที่นิยมใชมุกประดับตกแตงไวตาม
เครื่องใชตาง ๆ ของเจานายชั้นสูง  รวมถึงการปนรูปหรือลวดลายตาง ๆ ที่ติดตามโบสถ วิหาร
แลวประดับดวยมุกสีหรือกระจกสี เปนงานศิลปหัตถกรรมประเภทประณีตศลิป ผูทํางานดานนี้
โดยมากมีทักษะและมีความชํานาญสูง 
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วัดเพลงวิปสสนา 
 
วัดเพลงวปิสสนา  ตั้งอยูเลขที่  481 ถนนจรัลสนิทวงศ  ซอย 37  แขวงบางขุนศรี  เขต

บางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร  สังกัดคณะสงฆมหานิกาย  มีที่ดินตั้งวัดเนื้อที่  10 ไร  อาณา
เขตทิศตะวันออกจดซอย  37  จรัลสนิทวงศและคลอง ทิศตะวันตกกับทิศเหนือจดคลอง  ทิศใต
จดที่ดินเอกชน  พ้ืนที่ตั้งวัดเปนที่ดอนน้ําทวมไมถึง  การคมนาคมสะดวกทั้งทางบกและทางน้ํา 
ภายในวัดมีอาคารเสนาสนะตาง ๆ ดังน้ี  อุโบสถกวาง  13  เมตร ยาว 27  เมตร  สรางดวย
คอนกรีตเสริมเหล็ก  เชนเดียวกับวิหารมีขนาดกวาง  10  เมตร  ยาว  22  เมตร  ศาลาการ
เปรียญสรางดวยไมขนาดกวาง 13.50  เมตร  ยาว  14  เมตร  สวนกุฏิสงฆมี  65  หลังสวนมาก
เปนกุฏิกรรมฐาน  กอสรางดวยไม  30 หลัง  ครึ่งตึกครึง่ไม  11  หลัง  และเปนตกึ  24  หลัง  
นอกจากนี้มีหอระฆังและกําแพงวัดดวย  ปูชนียวตัถุสําคัญของวัดไดแก  พระพุทธรูป  2  องคที่
สรางขึ้นในสมยัสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  3  และประดิษฐฐานไวภายในเกงจีนให
เปนที่เคารพสกัการะองพุทธศาสนิกชน  วัดเพลงวปิสสนาสรางในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุง
รัตนโกสินทรประมาณ พ.ศ. 2375 โดยกรมหลวงรักษรณเรศ  โปรดใหกรมปลัดขาํ  สรางวัดฝาย
วิปสสนาธุระขึน้ในบริเวณทีดิ่นชาวจีนทําสวนผักและไดขนานนามวา  “วัดเพลงวปิสสนา”  เหตุ
ที่ตั้งชื่อเชนนัน้สันนิษฐานวาบริเวณทีส่รางวัดนี้เปนสถานที่ ที่พระเจาตากสินมหาราช  เคยเสด็จ
มาและประชาชน ไดรองเพลงถวายพระพรเปนการสรรเสริญบารมีน่ันเอง  ไดรับพระราชทาน
วิสุงคามสีมาครั้งหลังสุดเม่ือวันที่  11  กุมภาพันธ  พ.ศ.  2517  สมเด็จพระวันรัต (เฮง  เขมจารี)  
วัดมหาธาตุกรุงเทพมหานคร  เปนประธานจัดผูกพัทธสีมามาแลวครัง้หน่ึง  ขณะน้ีทางวัดใหการ
สนับสนุนการศึกษาทั้งในดานปริยัติธรรมและการปฏบิัตธิรรม  โดยขึ้นกับสํานักศึกษาวัดมหาธาตุ  
ตั้งแต พ.ศ. 2484  เปนตนมา  พ.ศ. 2507  สมเด็จพระพุทธโฆษา-จารย  (ฟน  ชุตินฺธโร)  วัด
สามพระยา ไดสงพระครูสังวรสมาธวิัตร  (ประเดิม  โกมโล)  มาเปนเจาอาวาสในชวงนี้   สวนเจา
อาวาสรูปปจจุบันคือ พระครวูิมลศิริธรรม  (กองพุทธศาสนสถาน กรมการศาสนา 
กระทรวงศึกษาธิการ. : 2526 : 216 – 217) 

บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดเพลงวปิสสนา มีจํานวนทั้งหมด  28 บานแบง
ออกเปนบานประต ูขนาด 64 x 284 ซม. จํานวน 8 บาน บานหนาตางขนาด 55 x 203 ซม. 
จํานวน  20  บาน  มีบานประตูจําหลักไมสําหรับการศกึษาวิเคราะหจํานวน  8 บาน และบาน
หนาตางจําหลักไม 20  บาน รวมทั้งสิ้น  28 บาน   
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ภาพประกอบ 130 ประตทูางเขาดานหนาวัดเพลงวปิสสนา 
 
 

  
 

ภาพประกอบ 131 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
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ภาพประกอบ 132 พระประธานในวิหารวัดเพลงวิปสสนา  
 

 
 

ภาพประกอบ 133 ผนังดานซายวิหารวดัเพลงวิปสสนา อิฐบางสวนแตกหักและหลุดออกจาก 
      ฐาน 
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ดานหลัง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
                                                         

ดานหนา 
 
หมายเลข 1 บานประตู (1 L1 = บานประตูชองที ่1 ดานซาย)  (1 R 2 = บานประตูชองที ่2   
      ดานขวา)  
หมายเลข 2 บานหนาตาง (2 L 1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย)  (2 R 6 = บานหนาตางชอง
ที่ 6   
      ดานขวา) 
 
ภาพประกอบ 134 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตแูละหนาตางจาํหลักวิหารวดัเพลงวิปสสนา 

 
 

 
1 L 4  

 
1 R 3 

  

2 

L 5 
 
   

2 
R 10 

 

 

2 
L 4 

 
พระประธาน 

 

 

2 
R 9 

 

2 
L 3 

 

 

2 
R 8 

 

2 
L 2 

 

 

2 
R 7 

 

2 
L 1 

 

 

2 
R 6 

 
1 L1  

 

1 R 2 
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                            ภาพจรงิ                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 135 บานประตูจําหลักชอง 1 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของ รามเกียรติ์ ตอน กําเนิด 
นางมณโฑ จากชวงบนเปนทองฟามีเมฆลอยอยู ถัดลงมามีปราสาทตั้งอยูบนเขาไกรลาศภายใน
มีพระอิศวรประทับอยู  ดานหนามีตนไมยืนตน และโขดหินพรอมกับไมพุมที่ขึ้นอยูขาง ๆ ต่ําลง
มามีบรรดาอสูรและเทพเทวดา  ถัดต่ําลงมามีปราสาทตั้งอยูบนโขดหินดานหนามีสรภู(ตุกแกที่
เกาะอยูบนเขากําลังขบขันที่เห็นยักษวิรุฬหกกราบขั้นบันไดกอนหนานี้) ต่ําลงมามีบันไดพรอม
กับไมพุม ถัดลงมามียักษวรุิฬหกโกรธเพราะถูกตุกแกสรภูหัวเราะเยาะ กําลังจะขวางสังวาลย
นาค เม่ือขวางไปแลวถกูเขาไกรลาศทรุดเอียง ต่ําลงมาอีกมีเสนกั้นภาพ(สินเทา) แบงพ้ืนที่
ระหวางเมืองกับปา ไลต่ําลงมาดานลางสุดเปนเสือที่มีไมพุมอยูรอบ ๆ และตนไมใหญดานขวา  
ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกนัเต็มพ้ืนที่ของ
กรอบ    
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 136 บานประตูจําหลักชอง 1 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของ รามเกียรติ์ ตอน กําเนิด 
นางมณโฑ จากชวงบนเปนทองฟามีเมฆลอยอยู ถัดลงมามีปราสาทตั้งอยูบนเขาไกรลาศภายใน
มีพระอิศวรประทับอยู  ดานหนามีตนไมยืนตน และโขดหินพรอมกับไมพุมที่ขึ้นอยูขาง ๆ  ต่ําลง
มามีเทวดาชวยกันยกภูเขาใหตรงแตไมสําเร็จ ถัดลงมายักษทศกรรฐยืนบนโขดหินกําลังยกภูเขา
ไกรลาศใหตั้งตรงจนสําเร็จ   ต่ําลงมาจากโขดหินเปนพ้ืนที่ปา  ไลต่ําลงมาดานลางสุดเปนเสือ
กําลังไลกัดกวางที่มีไมพุมอยูรอบ ๆ   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอก
พุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบสวนตรงอกเลามีชวงบน กลางและลางเปน
ลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด     
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               เมฆ                ปราสาท                             พระอิศวร      เหลาเทพเทวดา 

                 
           ยักษวิรุฬหก       ทศกรรฐยกภูเขา                  ตนไมและพุมไม 

             
           บันได        ภูเขาและโขดหิน                     กวางและเสือ              ตุกแกสรภ ู
 

 
ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

      
ลายดอกพุดตานบนอกเลา 

 
 

ภาพประกอบ 137 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัชองที่ 1 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
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                     ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 138 บานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของ รามเกียรติ์ ตอนศึก
บรรลัย-กัลป จากชวงบนเปนทองฟามีเมฆลอยอยู ถัดลงมาเปนพระรามทรงราชรถโดยมีเสน
วงกลมลอมรอบ  ต่ําลงมามีปุยเมฆและตนไมพรอมกับมีนกเกาะอยูบนยอดกับกิง่ที่ต่ําลงมา  
เยื้องถัดลงมามีนกอีกตัวเกาะบนยอดไมตนเล็กที่โผลขึ้นมาจากขางภูเขา ต่ําลงมาเปนยักษ
บรรลัยกลัปกาํลังตอสูกับหนุมานที่แปลงกายเปนควายปา บริเวณรอบจะเปนพุมไม  ดานลางมี
ตนไมยืนตนและโขดหิน  ไลต่ําลงมาดานลางสุดเปนเสอืกําลังไลกัดนกยูง  ตรงกรอบเดินรอบดวย
เสนเล็ก ๆ สลกัลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ    
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 139 บานประตูจําหลักชองที่ 2 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 2 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของ รามเกียรติ์ ตอน  ศกึ
บรรลัยกลัป  จากดานบนเปนยอดไมที่มีพุมใบ 5  พุม เยื้องกันจะมีนกบินอยู  3  ตัว ถัดลงมามี
ภูเขาตรงโคนเขามีกระตาย 1 ตัวหมอบอยู ต่ําลงมามีภูเขาอีกหนึ่งลูกตั้งอยู ถัดต่ําลงอีกเปนยักษ
บรรลัยกลัป  กําลังชี้หนาดาควายปา (หนุมานแปลงกาย) ต่ําลงมาเปนตนไมและโขดหิน ดาน
ลางสุด มีเสือยืนอยูตรงชองโขดหินเยื้องกันมีพุมไมเล็กที่โผลจากขาง ๆ ตรงกรอบเดินรอบดวย
เสนเล็ก ๆ สลกัลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ  สวนตรงอก
เลามีชวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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                    เมฆ                       พระรามบนราชรถ            ยักษบรรลัยกัลป                                     

                  
      ควายปา                         เสือ                 กระตาย                  นก 

        
   นกยูง           ภูเขา       โขดหิน                      ตนไม        ไมพุมขนาดเล็ก 
 

 
ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

      
 

                                              ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 
 

ภาพประกอบ 140 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัชองที่ 2 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
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                         ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 141 บานประตูจําหลักชองที่ 3 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของรามเกียรติ์ ตอนสุครพีหัก
ฉัตร จากชวงบนเปนทองฟามีเมฆลอยอยูพรอมกับฉัตรขนาดใหญวางอยูในลักษณะเฉียงมียักษ
สุครีพ กําลังจะหักฉัตร ถัดลงมาเปนไพรพลของพระรามอยูในชวงชลุมุนเนื่องจากทศกรรฐไดนํา
ฉัตรไปบังแสงพระอาทิตยทาํใหโลกมืดมิด เพ่ือจะไดฆาพลวานรของพระรามไดสะดวก  ในชวง
กลางเปนรูปเสาฉัตรตั้งตรงและบริเวณขางเสาทั้งสองดานมีรูปชอกนกเปลวลอยขางละหนึ่งดอก 
ถัดต่ําลงมาบรรดาพลวานรถูกลูกศรพรหมมาสตร อยูในลักษณะทาทางตางๆ อยางโกลาหล อยู
บนพ้ืนที่มีพุมไมอยูดานลางสุด   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตาน
พรอมกับใบวางสลับกันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน กลางและลางเปนลาย
ดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด           
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                       ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 142 บานประตูจําหลักชองที่ 3 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 3 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา เปนเรื่องราวของ รามเกียรติ์ ตอน หนุมาน

หักคอชางเอราวัณ จากชวงบนเปนทองฟามีเมฆลอยอยู พรอมกับพรอมกับเทวดา 2  องค(ยักษ
แปลงกาย) ถดัลงมาเปนพระอินทร(ยักษอินทรชิตแปลงกาย)  น่ังอยูบนชางเอราวณั(ยักษการุณ
ราชแปลงกายเปนชางเอราวัณ) กําลังยกศรขึ้นตีหนุมาน เยื้องต่ําลงเปนหนุมานกําลังจะหักคอ
ชางเอราวัณต่าํลงมาอีกเปนเทวดา(ยักษแปลงกาย) ทารายรําถัดต่ําลงมาเปนกอนเมฆพรอมกับ
ลูกศรพรหมมาสตร ต่ําลงมาเปนพระลักษณ องคต สุครีพ อยูในชวงเผลอ ถัดต่ําลงมาเปนไพรพล
ลิงกําลังถูกศรพรหมมาสตรนอนลมตายอยูบนพ้ืน และมีพุมไมอยูดานซายและขวาเปนชวง
ลางสุด   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันเตม็
พ้ืนที่ของกรอบ     
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      เมฆ         ฉัตร          สุครีพ       ยักษแปลงกายพระอินทรและชางเอราวณั    หนุมาน 

      
    ไพรพลตาง ๆ          พลวานร     พระลักษณ องคต สุครีพ  เทวดา             พลวานร 

                    
  กนกเปลวลอย                                          ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 
 

                                          
                                   
                                              ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

ภาพประกอบ 143  รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัชองที่ 3 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
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                     ภาพจริง                                                ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 144 บานประตูจําหลักชองที่ 4 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา ชองที่ 4  เปนตวัละครของรามเกียรติ์ดาน
บนสุดเปนรูปศิวลึงคมีปก ถัดลงมาเปนรปูพระวิกฆิเณศวรทาทางตาง ๆ 4  ทาทาง ต่ําลงมาเปน 
รูปเสมา 2  แบบดานซายและดานขวา ต่าํลงมาเปนพระอิศวรทานั่งทรงมาและทานั่งบนสัตวต่ํา 
ลงมาเปนพระมหาวิกฆิเนตรตัตะหมาด 3 ทาทางประทบับนแทนและบนหลังสัตว มุมขวาลางสุด 
เปนรูปพระอุมาเทวีทายืน  ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับ 
ใบวางสลับกนัจนเต็มพ้ืนทีข่องกรอบ สวนตรงอกเลามชีวงบน กลางและลางเปนลายดอก 
ประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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                    ภาพจริง                                                         ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 145 บานประตูจําหลักชองที่ 4 วิหารวดัเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 4 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานประตวูิหารจําหลักไมวดัเพลงวิปสสนา  เปนตวัละครของรามเกียรติ์ ดานบนสุดไล
ต่ําลงมาจนถึงลางสุดเปนภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะหทาทางตาง ๆ  เริ่มจากบนสุดเปนทา
ยืน ต่ําลงมาทายืนหันขาง  ถัดต่ําลงมาเปนทายกเทา  ถัดลงมาเปนทานั่งและทานอน  ต่ําลงมา
เปนทานั่งประทับบนแทน  9  ทาทาง ต่ําลงมาอีกเปนทายนืหนาตรง 6  ทาทาง  สวนดานลางสุด
เปนประทบับนสัตวตาง ๆ  4  ทาทาง ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเลก็ ๆ สลักลวดลายดอก
พุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ (ภาพเทวรูปและเทวดานพเคราะหตาง ๆ 
ของบานประตูชองที่ 4  ดานซายบานขวา ปจจุบันมีความชํารุดทรุดโทรมมาก ภาพขาด
รายละเอียดในเรื่องของหนาตาและเครื่องประดับเหลือเพียงโครงรางภายนอก และการจําหลัก
ฝมือการจําหลักดูจากผลงานที่ปรากฏยงัไมประณีตมีความละเอียดสงู  ตามแบบฉบับชางหลวง 
ชางจําหลักตามความคิดของตนเองหรือตามความเชื่อทีไ่ดยินเรื่องเลาตอกันมา  ตัวละคร
รามเกียรติ์จึงผิดเพี้ยนไปจากตนฉบบัเดิมพอสมควร) 
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   ศิวลึงค                พระอิศวร                        พระวิกฆิเนศวร                                                   

        
พระมหาวิกฆเินตรตตัะหมาด   เสมา         พระอุมา     เทวรูปและเทวดานพเคราะหตาง ๆ 
 

 

                                         
                        เทวรูปและเทวดานพเคราะหตาง ๆ 
 

          
                                       ลายดอกพุดตานบนกรอบ 

                                     
 

                                              ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

ภาพประกอบ 146 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัชองที่ 4 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
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                       ภาพจริง                                                   ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 147 บานหนาตางจําหลักชองที่ 1 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 1 เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนมีนกบินโฉบลงมาตรงยอดไม ถัดลงมามีนกอีกตัวเกาะอยูบนกิ่งไมบริเวณชวง
ลางมีกิ่งแยกออกจากตนมีใบและดอก  เยื้องต่ําลงมามีนกอีกตัวบินโฉบอยูดานซายของตนไม  
เยื้องถัดต่ําลงมามีกระรอกไตอยูบนตนไมลักษณะหันหัวไปทางดานบน  เยื้องมาทางดานซายมี
กระรอกอีกตัวเกาะอยูบนยอดตนไมอีกตนที่เล็กกวา  ต่ําลงมาตรงโคนตนไมมีโขดหินและลิงสอง
ตัว  โดยมีพุมไมขนาดเล็กขึน้อยูตามซอกและโคนหิน ตรงดานลางสุดมีกระตายเล็มกินยอดใบไม
ออนบริเวณรอบตัวจะเปนพุมไมขนาดเล็กลอมรอบอยู กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลกั
ลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน 
กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด        
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                       ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 148 บานหนาตางจําหลักวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 1 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา
จากดานบนมีนกกําลังบินจิกกันอยู ต่ําลงมาเปนตนไม 2 ตนลักษณะลําตนหักงอและชีต้รงขึ้น
ดานบน  บริเวณกลางลําตนมีนกเกาะอยู 2 ตัว ถัดต่ําลงมามีกระรอกอีก 2 ตัวเกาะอยูบนตนไม
หันหนาเขาหากันโดยมีตัวหน่ึงอยูดานบนและอีกตวัอยูดานลาง บริเวณโคนตนไมมีโขดหินและ 
ไมพุมอยูตรงบริเวณตรงซอกและโคนหินพรอมกับดานขางมีตนไมขนาดเล็กอีกตน    สวนดาน
ลางสุดเปนชางลักษณะกําลงัชูงวง ยกเทาดานหนาใชเทาหลังสองเทายืนอยูบนพ้ืน ตรงกรอบ 
เดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลกัลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันเต็มพ้ืนทีข่องกรอบ    
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                        ตนไม                           โขดหิน                 ลิง              กระตาย     

       
                  กระรอก                             ไมพุมขนาดเล็ก                        นก 

                                                         
                      ชาง                                       ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

                    
                                                 ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

                                                          
ภาพประกอบ 149 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่1 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                      ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 150 บานหนาตางจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 
ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 2  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปาหิมพานต จากดานบนเปนยอดตนไมมักกะลีผล(นารีผล) ที่ขัว้ลูกอยูดานบนศีรษะ มีรูปราง
เปนหญิง  โดยมีกิ่งบน 1  ผล กิ่งลาง  1  ผล  ระหวางดอกมีนกเกาะอยูเยื้องลงมาเปนลิงกําลังจะ
เด็ดลูกมักกะลีผล(นารีผล)  ถัดต่ําลงมาตรงโคนตนไมมีภูเขา  ต่ําลงมามีศาลาภายในมีฤๅษี กําลัง
เง้ือไมเหมือนกําลังขับไลสตัว ตรงโคนศาลามีพุมไมขนาดเล็กขึ้นอยูโดยรอบ  สวนดานลางสดุ
เปนนกการเวก ตรงแถบซายเปนที่โผลขึน้มาเห็นเปนใบขนาดใหญ   กรอบภาพเดินรอบดวยเสน
เล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามี
ชวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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             ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 151 บานหนาตางจําหลักชองที่ 2 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 2 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา
จากดานบนเปนพุมใบของยอดตนไมที่มีลําตนขนาดใหญจากดานลางสูงขึ้นมาจนเกือบสุดกรอบ
บน  ถัดต่ําลงมาเปนนกเกาะอยูบนกิ่ง ต่ําลงมาอีกเปนนกอีกตัวกําลงับิน ต่ําลงมามีตนไมใหญอีก
ตนที่มีกิ่งหักหนึ่งกิ่งและมีกิ่งแยกอีกหนึ่งกิ่งและตรงโคนมีลํากิ่งโผลขึ้นมาโดยมีนกเกาะอยูชวงบน
ตัวเล็ก  1  ตวัชวงลางตวัใหญ  1  ตัว  ถัดมาดานลางสุดเปนวัวปาและบริเวณพืน้มีไมพุมเล็ก ๆ 
ขึ้นอยู ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันเตม็
พ้ืนที่ของกรอบ    
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                   ฤๅษี            ศาลา               นกการเวก                      นก 
         

               
     วัวปา                    ลิง       มักกะลีผล(นารีผล)       ตนมักกะลีผล           ตนไม 

                                 
              ภูเขา                                   ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 
                  

       
                                            ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 
 

ภาพประกอบ 152  รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่2 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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            ภาพจริง                                                            ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 153 บานหนาตางจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 3  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดเปนนกบินอยู  2  ตัว ต่ําลงมามีลงิน่ังอยูบนยอดไม ถัดต่ําลงมาเปนตนไม 
ลําตนลักษณะซิกแซกมีกิ่ง ใบ และผล อยูเปนชวง ๆ ต่าํลงมาเปนนกเกาะอยูในชวงซอกกิ่งของ
ตนไม เยื้องต่าํลงมามีนกอีกตัวเกาะอยูบนตนไมอีกตนที่มีลําตนตรง   สวนบริเวณชวงลางสุดมี
กวางหมอบเหลียวหลังมาเล็มใบไม   ดานหนากวางเปนไมพุมขนาดเล็ก   ที่ขึ้นอยูใตโคนตนไม 
กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ  สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่
ของกรอบ สวนตรงอกเลามชีวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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                   ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 154 บานหนาตางจําหลักชองที่ 3 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 3 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา
จากดานบนมีนกบินอยู  2  ตัวถัดต่ําลงมาเปนพุมใบไมที่มีลําตนขึ้นมาจากสวนดานลาง  โดยมี
นกเกาะอยูตามกิ่งแบงเปนชวงบน  2 ตัว  ชวงตรงกลาง  2  ตัว ต่ําลงมามีลิงเกาะบนตนไมเยื้อง
ต่ําลงมามีลิงอีกตัวกําลังไตตนไมอีกตนโดยหันหัวลงมาทางดานลาง  ดานลางสุดมีวัวอยู 2  ตัว 
ลักษณะนอนอยู 1  ตัวและอีกตัวยืนอยูดานขาง บริเวณพื้นตรงวัวนอนเปนไมพุมขนาดเล็ก ตรง
กรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันเตม็พ้ืนที่ของ
กรอบ       
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                        ตนไม                                             นก 

                            
                                  ลิง                           กวาง                              วัว 

                
                        ไมพุมขนาดเล็ก                           ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 
  

                        
                                                ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
                                                 

ภาพประกอบ 155 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่3 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                        ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 156 บานหนาตางจําหลักชองที่ 4 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 4  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดนกเกาะอยูบนยอดไม  2  ตัว  ต่ําลงมามีกระรอกเกาะบนตนไมเยื้องต่ําลง
มามีกระรอกอีกตัวน่ังอยูบนพุมยอดใบไม    ถัดต่ําลงมาเปนลิงยืนอยูบนกิ่งไม  ต่ําลงมามีนก 2  
ตัวคูกันเกาะอยูบนกิ่งตนไมอีกตน      ถัดต่ําลงมามีลิงอีกตัวกําลังจะกระโดดไปปนตนไมอีกตน
ดานซาย ถัดต่ําลงมามีโขดหินอยูโคนตนไมทั้งสองตน  ขาง ๆ โขดหินดานขวามีไมพุมขนาดเล็ก
มีดอกโผลออกจากปลายยอดพุม บริเวณดานลางสุดเปนหมีทานั่ง 1  ตัวและอีกตัวอยูในทาคลาน 
กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่
ของกรอบ สวนตรงอกเลามชีวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด  
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              ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 157 บานหนาตางจําหลักชองที่ 4 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 4 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา
จากดานบนเปนยอดใบไมของตนไมที่มีลําตนยาวลงไปจนถึงดานลาง  ถัดต่ําลงมามีนกเกาะอยู
บนกิ่งไม  ต่ําลงมามีลิง 2 ตัว  ตวัแรกอยูชวงบนหันหนาไปทางดานซายอีกตัวอยูชวงลางหันหนา
ไปทางดานขวา  ถัดต่ําลงมาบนตนไมอีกตนมีกลวยไมขึ้นอยู  บริเวณดานลางสุดเปนเกงตัวแรก
หันหนามาทางดานหลังอีกตัวกําลังวิ่งตาม บนพ้ืนดินมีไมพุมขนาดเล็กขึ้นอยูบริเวณโคนตนไม
และดานหนาตัวเกง   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบ
วางสลับกันเตม็พ้ืนที่ของกรอบ      
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                                                    นก                          กระรอก                                                     

                                
                                                  ลิง                                  หมี               เกง                

                                     
                           กลวยไม                           ไมพุมขนาดเล็ก              โขดหิน 

                                
                                ตนไม                                    ลายดอกพุดตานบนอกเลา 

                        
                                              ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

ภาพประกอบ 158 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่4 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 159 บานหนาตางจําหลักชองที่ 5 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 5 เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา    จากดานบนสุดเปนยอดไมที่มีทั้งใบและผล   ตนไมลักษณะลําตนยาวซิกแซกไปทาง
ดานซายและขวาสลับกัน  จากเล็กลงไปสูขนาดใหญจนถึงดานลางสุด  ลําตนจะมีนกเกาะอยู 3  
ชวงแบงเปน  บน  กลาง  ลาง มีนกเกาะอยูชวงละ  1  ตัว  บริเวณดานลางสุดเปนกวางลักษณะ
กําลังวิ่งและหันหนามาทางดานหลัง  (กวางเหลียวหลัง) กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลกั
ลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน 
กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด     
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                  ภาพจริง                                                   ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 160 บานหนาตางจําหลักชองที่ 5 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 5 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดเปนยอดไมที่มีทั้งใบและผล ตนไมลักษณะลําตนยาวซิกแซกไปทางดานซายและ
ขวาสลับกัน  จากเล็กลงไปสูขนาดใหญจนถึงดานลางสุด  ถัดต่ําลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งไม เยื้อง
ต่ําลงมาทางดานซายมีนกอีกตัวกําลังบิน ต่ําลงมามีกระรอก 2  ตัวยืนอยูบนกิ่งไมโดยมีระดับ
ตางกันเล็กนอยตัวแรกอยูบนปลายกิ่งของตนไมขนาดเล็กกวาตนแรก ตัวถัดต่ําลงมาจะยืนอยูบน
ตนแรกที่มีลําตนใหญกวาตนที่ 2  บริเวณลางสุดเปนวัวทายืนแหงนหนาขึ้นไปทางดานบน บน
พ้ืนจะมีไมพุมอยูทางดานขวามือ   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตาน
พรอมกับใบวางสลับกันเตม็พ้ืนที่ของกรอบ      
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                             นก                            กระรอก                    กวาง   

                  
                     วัว                                        ไมพุมขนาดเล็ก 
                                                     

                                            
                      ตนไม                                ลายดอกพุดตานบนอกเลา 

 

           
 

      ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 
 

ภาพประกอบ 161 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่5 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 
 



 156 

                                                 
 
                  ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 162 บานหนาตางจําหลักชองที่ 6 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 6  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดเปนนกเกาะอยูบนยอดพุมใบไมที่มีลําตนยาวไลลงมาจนถึงดานลาง  ถัด
ต่ําลงมามีนกอีก 1  ตัวเกาะอยูบนยอดพุมใบไม ที่มีกิ่งแยกออกมา  เยื้องต่ําลงมานกอีกตัวเกาะ
อยูตรงงามตนไมกมหัวมาทางดานลาง  ถัดต่ําเยื้องมาทางดานซายมีนกอีกตัวเกาะอยูบนตนไม
อีกตนมีลํากิ่งหักชี้ลงไปทางดานขวา  ต่ําลงมามีนกอีกตัวเกาะอยูบนลําตนไมบรเิวณเกือบถึงโคน
ตน  ดานลางสุดมีอูฐกําลังเดินไปทางซาย บนพ้ืนมีตนบอนขึ้นอยู  3  ใบ   กรอบภาพเดินรอบ
ดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรง
อกเลามีชวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด        
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                  ภาพจริง                                                   ลายเสน 
 
ภาพประกอบ  163 บานหนาตางจําหลักชองที่ 6 วหิารวัดเพลงวปิสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 6 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดเปนยอดไมที่มีทั้งใบและผล ตนไมลักษณะลําตนยาว  จากเล็กลงไปสูขนาดใหญ
จนถึงดานลางสุด  ถัดต่ําลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งไม เยื้องต่ําลงมาทางดานซายมีนกอีกตัวกําลัง
บิน ต่ําลงมามีนก 2  ตัวยืนอยูบนกิ่งไมโดยมีระดับตางกันเล็กนอย ตัวแรกยืนอยูบนปลายกิ่งไม
ตนดานหลัง และอีกตวัยืนอยูบนตนดานหนา  บริเวณดานลางสุดมีชางตัวเล็กยืนอยูโดยหันหนา
มาทางดานขวามือ   บนพ้ืนมีไมพุมขนาดเล็กขึ้นอยู  3  พุมและมีโขดหินตั้งอยูตรงโคนตนไม ตน
ดานหนาแถบขวามือ   ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบ
วางสลับกันเตม็พ้ืนที่ของกรอบ    
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                                                  นก                อูฐ                 ชาง 

                                                                 
       บอน                       โขดหิน                                ตนไม                   
                                                                                         

           
                              
                                           ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
  

     
                                              ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

ภาพประกอบ 164 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่6 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                   ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 165 บานหนาตางจําหลักชองที่ 7 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 7  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดเปนนกเกาะอยูบนยอดพุมใบไมที่มีลําตนยาวไลลงมาจนถึงดานลาง  ถัด
ต่ําลงมามีนกอีก 2  ตัวเกาะอยูบนยอดพุมใบไม 1  ตัวและบนกิ่งไม 1 ตัว ที่มีกิ่งแยกออกมา หัน
หนาเขาหากัน  เยื้องต่ําลงมานกอีกตัวเกาะอยูตรงงามตนไมหันหัวขึ้นไปทางดานบน  ถัดต่ําลง
มามีกระรอก  2  ตัวตวัแรกยืนอยูบนตนไมดานขวามือ  สวนอีกตัวอยูบนตนดานซายมือ  บริเวณ
ดานลางสุดมีเสือกําลังเดินอยูบนกิ่งพุมไมที่มีทั่งดอกและใบโดยมีกิ่งมวนหันไปทางดานขวา   
กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันจนเต็มพ้ืนที่
ของกรอบ สวนตรงอกเลามชีวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด  
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           ภาพจริง                                                        ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 166 บานหนาตางจําหลักชองที่ 7 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 7 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดเปนยอดไมที่มีทั้งใบและผล ตนไมลักษณะลําตนยาวซิกแซก  จากเล็กลงไปสู
ขนาดใหญจนถึงดานลางสุด  ถัดต่ําลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งไม เยื้องต่ําลงมาทางดานซายมีนก
อีกตัวเกาะอยูบนตนไมหันหัวขึ้นไปสูดานบน ต่ําลงมามีนก 2  ตัวยนือยูบนกิ่งไมโดยมีระดับ
ตางกัน ตัวแรกยืนอยูบนปลายกิ่งไมตนดานขวา และอีกตัวยืนอยูบนตนดานซาย  ต่ําลงมามี
กระรอกกําลังปนไตตนไม ต่ําลงมามีกอกลวยไมตนดานซายเปนใบเรียวเล็กดานขวามือเปนใบ
ใหญมีรอยหยัก  บริเวณดานลางสุดมีแพะยืนอยูและมีพุมไมขนาดเล็กอยูตรงมุมทั้งสองดาน    
ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกนัเต็มพ้ืนที่ของ
กรอบ     



 161 

     
                      นก                                                 กระรอก                 แพะ 
 

                           
                                     เสือ                                  ไมพุมขนาดเล็ก 
 

                         
                 ตนไม                                           ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
                                                                       

      
            

                                              ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

ภาพประกอบ 167 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่7 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                       ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 168 บานหนาตางจําหลักชองที่ 8 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 8  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดมีนกบินอยูถัดมาเปนนกเกาะอยูบนกิ่งไมที่มีดอกพรอมใบและลําตนยาวไล
ลงมาจนถึงดานลาง  ถัดต่ําลงมามีนกอีก 2  ตัวเกาะอยูบนกิ่งไม 1  ตัวและบนลําตนไม 1 ตัว 
ต่ําลงมามีกระรอกเกาะอยูบนกิ่งไม  บริเวณลางสุดมีมาทาทางกระโดดโดยบนพื้นอยูทางดานซาย
และขวา    กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกนั
จนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน กลางและลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยก
ตอยอด      
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                   ภาพจริง                                                    ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 169 บานหนาตางจําหลักชองที่ 8 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 8 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดมีนกบินเยื้องมาทางดานซายมือมีผึ้งกําลังบินเหนือพุมใบไมที่มีลาํตนยาวลักษณะ
คดงอในชวงกลาง จากชวงกลางตรงลงไปถึงดานลาง  ถัดต่ําลงมามีนกเกาะอยูบนกิ่งไม  ต่ําลง
มามีนกยูงเกาะอยูบนกิ่งโดยหันหนาไปทางดานขวา ถัดต่ําลงมามีไกเกาะอยูบนลําตนตรงชวง
รอยพับหักของตนไม  บริเวณดานลางสุดเปนแพะยืนหันหลังมาทางดานขวาที่มีโขดหินและพุม
ดอกไม     ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกัน
เต็มพ้ืนที่ของกรอบ    
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                    ผึ้ง                           นก                 นกยูง                   ไก 
 

           
              แพะ           มา                                   ไมพุมขนาดเล็ก 

                       
           ตนไม                                        ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
                

                  
                                                   ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

ภาพประกอบ 170 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่8 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                      ภาพจริง                                                      ลายเสน 
  

ภาพประกอบ 171 บานหนาตางจําหลักชองที่ 9 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 9  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ
ในปา  จากดานบนสุดเปนยอดตนไมที่มีดอกพรอมใบและลําตนยาวไลลงมาจนถึงดานลาง  ถัด
ต่ําลงมามีนกอีก 1  ตัวเกาะอยูบนกิ่งไม  ต่ําลงมาชวงกลางตนไมมีนกเกาะอยูบนตนไมทางดาน
ซายมือ 1  ตัว เยื้องต่ําลงมามีนกอีก  1 ตัวยืนอยูบนกิ่งไมอีกตน  บริเวณดานลางสดุมีคชสีห
(สัตวหิมพานต) ยืนอยูบนพุมไมขนาดเล็ก     กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลาย
ดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน กลางและ
ลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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                     ภาพจริง                                                   ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 172 บานหนาตางจําหลักชองที่ 9 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 9 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดมีนกบินเยื้องมาทางดานซายมือมีนก  2  ตัวกําลังปอนเหยื่อมีจะงอยปากติดกัน
เกาะอยูบนยอดไมที่มีทั้งใบและดอกโดยมีลําตนยาวลงไปจนถึงดานลาง  ถัดต่ําลงมามีนก 1  ตัว
เกาะอยูบนลําตนไมเยื้องต่ํามาทางดานขวามีกระรอกอีกตัวยืนอยู   ต่ําลงมาตรงตนไมทางดาน
ซายมือมีกระรอกยืนอยูบนกิ่ง  สวนบริเวณดานลางสุดมีกระรอกและไมพุมหลายชนิดขึ้นอยูจน
เต็มทั้งทางดานซายและขวา      ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลายดอกพุดตาน
พรอมกับใบวางสลับกันเตม็พ้ืนที่ของกรอบ    
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                                        นก                                             กระรอก 
 

                                                                 
                             คชสีห (สัตวหิมพานต)                              ตนไม                                                
 
                                                                                                                                 

                                     
                                          ลายดอกพุดตานบนอกเลา 
 

                                                                               

                
                                            ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

ภาพประกอบ 173 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่9 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                           ภาพจริง                                                      ลายเสน 
 

ภาพประกอบ 174 บานหนาตางจําหลักชองที่ 10 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานซายวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา ชองที่ 10  เปนเรื่องราวเกี่ยวกับ
ธรรมชาตใินปา จากดานบนสุดมีนกเกาะอยูบนยอดไมที่มีดอกบานใหญพรอมใบ  ตนไมมี
ลักษณะลําตนยาวซิกแซก  จากเล็กลงไปสูขนาดใหญจนถึงดานลางสุด  ถัดลงไปจนถึงชวงกลาง
มีนกเกาะอยู 2  ตัวโดยตวัแรกอยูชวงบนตัวตอมาอยูชวงลาง บริเวณดานลางสุดมีชางยืนแหงน
หัวขึ้นสูดานบน  ดานหนาเปนตนดอกไม     กรอบภาพเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลักลวดลาย
ดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลับกันจนเต็มพ้ืนที่ของกรอบ สวนตรงอกเลามีชวงบน กลางและ
ลางเปนลายดอกประจํายามมีกานแยกตอยอด   
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                      ภาพจริง                                                        ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 175 บานหนาตางจําหลักชองที่ 10 วิหารวัดเพลงวปิสสนา 
 

ภาพบานหนาตางจําหลักชองที่ 10 บานขวาวิหารวัดเพลงวิปสสนา 
  บานหนาตางวิหารจําหลักไมวัดเพลงวิปสสนา  เปนเรื่องราวเกี่ยวกบัธรรมชาติในปา 
จากดานบนสุดมีนกบินอยูถัดมาเปนนกเกาะอยูบนกิ่งไมที่มีดอกพรอมใบและลําตนยาวไลลงมา
จนถึงดานลาง  ถัดต่ําลงมามีนกอีก 2  ตัวเกาะอยูบนกิง่ไม 1  ตัวดานซายและบนพุมใบไม 1 ตวั
ดานขวา  ไลต่ําลงมามีนกอีกหนึ่งตัวเกาะอยูตรงงามกิ่งไม ถัดต่ําลงมามีลิง 2  ตัวน่ังอยูบนตนไม
อีกตนโดยอยูในระดับตางกนั  ถัดต่ําลงมามีกระรอกกําลังปนตนไม  ตนที่อยูดานหนา  บริเวณ
ลางสุดมีคน  3  คนกําลังยื้อแยงนารีผล (นารีผลคือผลไมในปาหิมพานตมีรูปรางเปนผูหญิง) บน
พ้ืนมีไมพุมขนาดเล็กขึ้นอยูทางดานซายและขวา      ตรงกรอบเดินรอบดวยเสนเล็ก ๆ สลัก
ลวดลายดอกพุดตานพรอมกับใบวางสลบักันเต็มพ้ืนทีข่องกรอบ    
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                คนยื้อแยงนารีผล                                      นก 
 

                        
                          ลิง                           กระรอก                       ไมพุมขนาดเล็ก 
 

                                           
                                     ชาง                 ดอกไม                        ตนไม                                       

            
                       ลายดอกพุดตานบนอกเลา                  ลายดอกพุดตานบนกรอบ 
 

ภาพประกอบ 176 รูปแบบลวดลายบานหนาตางจําหลักชองที ่10 วิหารวัดเพลงวิปสสนา 
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                                   บานประตู                                       บานหนาตาง 
 
 
 
 
 
              
 
 
               
 
                                       
 
 

ภาพประกอบ 177 , 178 , 179 , 180  ขนาดความกวาง ความสูงและหนาบานประตูและหนาตาง   
      จําหลักวิหารวัดเพลงวปิสสนา  
 

55 cm. 

19
9 

cm
. 

68 cm. 

27
8 

cm
. 

6.5 cm. 
6 cm. 

   ความหนา
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กลวิธีการจําหลัก 
บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดเพลงวปิสสนา   คือการแกะสลักเปน

กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว ขั้นตอนแรกเตรียมแผนไมความหนา 2-3 น้ิว แลวใชดินสอดํารางตามแบบที่ได
ออกแบบไว  จากนั้นใชวธิีโกลนรูป  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของ
โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จ
แลวจึงทําการแกะรายละเอยีดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมา
เรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  จากนั้นทําการตรวจเชค็รายละเอียดในสวนตาง ๆ วาตองเสริมแตง 
หรือแกะเพิ่มเติมรายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ บางสิ่งเพ่ิมเติมหรือไม ถามีตองทําในขั้นตอนนี้  
กอนที่จะทําการขัดเกลาใหเรียบ  ในสวนที่มีเสี้ยนไม  ปกติชางบรมครูจะไมนิยมการขัดเกลา
ชิ้นงานแกะสลัก  โดยชางจะใชวิธีฝนเครือ่งมือแกะใหคมกริบอยูตลอด  ชางจะใชเครื่องมือที่มี
ความคมแกะสลักโดยทิ้งรอยสิ่วไว  แกะทิ้งรอยใหดูถึงความชํานาญของฝแปรง  การโชวรองรอย
สิ่วของการแกะสลักจะบงบอกถึงความรูสกึบางอยางที่แฝงไวในผลงานศิลปนผูสรางงาน  กรณีที่
ใชกระดาษทรายขัดจะขัดเฉพาะในบางสวนที่ไมมีความเรียบรอยเทานั้น  เชน การแกะในสวนที่
เปนตาไม หรือบางครั้งตองแกะยอนรอยเสี้ยนไม  เม่ือทําการขัดดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว   
ขั้นตอนตอมานําชิ้นงานมาทําความสะอาดโดยใชปมลมเปาหรือดวยวิธีการอื่น ๆ เพ่ือไมใหมีผง
ฝุนเกาะอยูตามตัวลาย  จากนั้นใชผาชุบนํ้าอุนหรือชุบดวยน้ํามันซักแหงพอหมาด ๆ  เสร็จแลว
จึงนําไปผึ่งตากลมใหแหง  เพ่ือเตรียมไวสาํหรับการตกแตงในขั้นตอนตอไป  
 

รูปแบบ ลวดลาย 
เปนลักษณะเลียนแบบตามธรรมชาติและจินตนาการ  ดวยการรวมทั้งสองสวนเขา

ดวยกัน เปนการจําหลักเรื่องราววรรณคดไีทยเรื่อง รามเกียรติ์ โดยแบงออกเปน 2  สวน สวน
แรกจําหลักไวบนบานประต ู ทั้งดานหนาและดานหลัง เปนเรื่องราวของละครตอนตาง ๆ เริ่มจาก
ตอน กําเนิดนางมณโฑ , ศึกบรรลัยกลัป , สุครีพหักฉัตร , หนุมานหักคอชางเอราวัณ , และตวั
ละครในเรื่องรามเกียรติ์ สวนที่ 2  จําหลักบนบานหนาตางเปนเรื่องราวเกี่ยวกับปาหิมพานต และ
สัตวปาตาง ๆ ในเรื่องรามเกียรติ์  ตรงบนอกเลาจําหลักเปนรูปดอกลอยพรอมใบวางไวตรงสวน 
บน กลาง  ลาง   และบนกรอบเปนลายดอกพรอมใบวางสลับตอกันแบบซ้ํา ๆ จนครบทั้งกรอบ    

 

การตกแตงและโครงสรางสี 
 บานประตู บานหนาตางจําหลักไม วิหารวัดเพลงวปิสสนา   มีการตกแตงหรือประดับให
โดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทัง้หมด  เปนสีทองทั้งบาน  เพ่ือใหงาน
จําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น  และเพื่อรักษา
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เน้ือไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลักทุกบานสีที่ใชคือสทีอง  ณ ปจจุบัน
ไมไดมีการซอมแซม จึงเหลือใหเห็นเพียงรอยนํ้ารักบางสวนที่เคลือบทับไวบนลวดลายเทานั้น
บานประตูหรือบานหนาตางโดยรวมจึงเปนสีนํ้าตาลเขมออกดํา ที่เปนลักษณะสขีองน้ํารัก ที่ยังมี
เหลืออยู  และบางบานเริ่มเห็นสีของเนื้อไมแท ๆ ใหเห็น เปนบางสวนเน่ืองจากสขีองรักเริ่มถูก
อากาศชื้นเขาทําลาย  และมีเน้ือไมบางสวนเริ่มผุ พัง นาเสียดายเปนอยางยิ่งถาไมไดมีการดูแล
หรือซอมแซมใหถูกวธิี  บานประตูบานหนาตางจําหลักไม  ที่มีอายุยาวนานเปนผลงานศิลปะอัน
ล้ําคาของไทย อาจเหลือไวเปนเพียงความทรงจํา    
 

 องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 
 งานจําหลักบานประตวูิหารวัดเพลงวปิสสนา มีทั้งหมดรวม  8 บาน  บานหนาตาง
จําหลัก  20  บาน   โดยเปนบานคูอยูในแตละชองของประตู และชองหนาตาง งานจําหลักในแต
ละบานมีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุกบานคือ  เปนการจัดวางแบบซ้ํา ๆ กัน โดยใหมี
จุดเดนอยูตรงกลางภาพ  สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่ไมเปนระเบยีบแบบแผนสมดุล
ทั้งสองดานเทากัน ตามหลักการเดิมของจิตรกรรมไทย  แตมีการแบงเปนดานซายและขวามี
เน้ือหาไมเทากันที่ไดรับอิทธิพลมาจากจีน กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจาก
ดานบนสูดานลาง ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันบางเม่ือมองโดยสังเกตอยางละเอียด คือมี
ขนาดไมเทากนัทั้งหมดในบางจุด  เม่ือมองภาพรวมใหความรูสึกวามีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมี
ความลึกตั้งแต 1 – 3 เซนติเมตร  โดยตวัลวดลายแบงออกเปนสองชั้น ชั้นแรกอยูติดกับพ้ืนตวั
ลายจะสูงขึ้นมา 1  ซม. สวนชั้นที่ 2  เปนลายนูนจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น 2  ซม.  เพ่ือเนนตัวลาย
ใหเดนชัดมากขึ้น  
 อิทธิพลของงานจําหลักของวิหารวัดเพลงวิปสสนา  บานประตูและบานหนาตางจําหลัก 
ไดรับอิทธิพลจากศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม    ซ่ึงในสมัยรัชกาล
ที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ที่นิยม ส ืบทอดความคิดมาจากอยุธยามาอยางเครงครัด คือการจําหลักภาพ
ธรรมชาติ  ภาพดอกไมที่ทับซอนกันอยางหนาแนน  หรือภาพเปนเรื่องราวตาง ๆ  ที่เกี่ยวกบั
ความเชื่อ ความศรัทธา หรือเรื่องในวรรณคดี  ซ่ึงเปนการบันทึกถึงระเบียบ ประเพณี  ทางสังคม
ไวในผลงานศลิปกรรมของชวงระยะเวลานั้น (น. ณ ปากน้ํา. 2537 : 29)  

งานจําหลักของวิหารวัดเพลงวิปสสนา  บานประตูและบานหนาตางจําหลักไม รับ
อิทธิพลการจดัวางมาจากศิลปะแบบจีน นพวัฒน  สมพื้น กลาววา ลวดลายประตจํูาหลักไมวัด
เพลง บางขุนนนท ธนบุรี สมัย ร. 3  เปนชวงที่ชางไทยกําลังนิยมเลียนแบบศลิปะแบบจีนมาก 
โดยนําวิธีการจัดวางศิลปะของจีนมาใชในงาน ซ่ึงเห็นไดจากงานจําหลักบานประตแูละหนาตาง
ของวัดเพลง ที่ไมใชการจัดวางองคประกอบของศิลปะแบบของไทยดั้งเดิม ที่มีความเปนระเบียบ
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แบบแผนมีเน้ือหาสองขางเทากันอยางเขมงวด  นอกจากการไดรับอิทธิพลศิลปะการจําหลักจาก
อยุธยาและการจัดวางองคประกอบศิลปะจากจีนแลว  ยังพบวาลวดลายงานจําหลักบานประตูและ
หนาตางวิหารวัดเพลงวปิสสนา ยังมีวรรณคดีไทย เรื่อง รามเกียรติ์ บงบอกถึงกระแสความนิยม
วรรณคดีของไทยในชวงระยะเวลานั้นดวย  ซ่ึง บุญเกิด  บุตรอําคา ( 2543 : 175)  ไดทําการ
วิจัยสรุปผลไววา  จากการศึกษาการแกะสลักไมบานประตูบานหนาตางอุโบสถ เกี่ยวกับคุณคา
ทางดานประวตัิศาสตร  พบวาเปนสิ่งที่มีคุณคาอยางยิ่ง ทําใหทราบถึงความเปนมา  ที่มี
ความสัมพันธสอดคลองกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาติและความตองการของสังคม  ซ่ึงอยูใน
วิถีการดํารงชวีิตของคนแตละยุคแตละสมัย  หลักฐานขอมูลดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นถึง
สภาพโดยรวมของสังคมสวนใหญไดเปนอยางดี  องคประกอบของงานแกะสลักบานประตูและ
หนาตาง   มีเน้ือหาเปนเรื่องเก่ียวเนื่องกบัพระพุทธศาสนา  ไดแกพุทธประวตัิ  ชาดก  หรือ
วรรณคดีตาง ๆ และหลักธรรม  เรื่องทวารบาลเทพผูพิทักษรักษาประตู และเรื่องธรรมชาติ
สิ่งแวดลอมผนวกกับจินตนาการไดแกลายพันธุพฤกษาและลายกระหนกเครือเถาเคลาภาพ  มี
รูปทรงเกิดจากมูลฐานทางศิลปะ  ไดแก  เสน  รูปทรง  สีและชองวาง ใชหลักการจัดภาพแบบ
สมดุลอยางมีเอกภาพ  โดยใชกรรมวธิีการแกะสลักไม     
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วัดนางชีโชติการาม   
 

ตั้งอยูเลขที่ 312 ถนนเทิดไท  แขวงปากคลอง  เขตภาษีเจริญ  กรุงเทพมหานคร มีพ้ืนที่
อยูในคลองดาน  ฝงเหนือ  นอกวัดหนังออกมาในเขตธนบุรี  ปจจุบันมีการแบงเขตพื้นที่ใหมอยู
ในเขตภาษีเจริญ  เปนวัดโบราณซึ่งพระยาราชานุชิต(จอง) ปฏิสังขรณ  วัดนี้มีพระปรางคสมัย
รัชกาลที ่ 3   เปนหลักของวัด  โดยมีพระอุโบสถและพระวิหารขนาบซายและขวา  ขนาดใหญ
ทัดเทียมกันเปนอาคารแบบรัชกาลที ่3  ไมมีชอฟา ใบระกา    แตปนปูนเปนลวดลายเครือเถา
ประดับดวยกระเบื้องส ี ลายกระเดียดไปทางจีน  ผังของวัดคลายกบัวัดหนัง  มีพระเจดียรายอยู
นอกพระระเบยีง  มีพระเจดียยอมุมสิบสองเรียงรายกัน  4  องค  เปนพระเจดียแบบรัชกาลที ่ 3  
บางทีอาจจะเปนเจดียสมัยอยุธยาตอนปลายก็ได  ภายในพระอุโบสถมีลักษณะใหเห็นเคาวา  
เปนวัดโบราณ  มีมากอนสมัยรัชกาลที ่ 3  คือพระประธานขนาดใหญตั้งอยูหางผนังดานหลังมาก  
หลังพระประธานเปนพระนอน  แมจะถูกปฏิสังขรณแลวก็ยังเห็นเคาศิลปะอยธุยาได  ใบเสมาทํา
ดวยหินทรายขาว  ตั้งบนแทนแบบอยธุยา  คือมีบัวรองรับดานใตเปนแขงสิงหทรงฐานสี่เหลี่ยม  
ยอมุม  ใบเสมายอดตัดเปนแบบใบเสมาสมัยสมเด็จพระนารายณฯ  ผนังพระพระอุโบสถมี
ภาพเขียนเตม็ผนัง  4  ผนัง   แมบางสวนจะชํารุดก็ยังเหลือของเกาอยูมาก  ผนังดานบนเหนือ
ขอบหนาตาง  เขียนรูปเทพชุมนุม   มีแปลกกวาที่อ่ืน  คือแถวบน  เขียนรปูพระทีน่ั่งเรียงราย  
หันพระพักตรดานตรงและมพัีดรองรูปกลมสลับ  แถวลางลงมาเปนรูปเทพชุมนุม  เขาใจวาเดิม
เปนภาพเขียนสมัยอยุธยา  ดวยมีคติพระที่น่ังอันดับปรากฏเหลืออยู  สมัยรัชกาลที่  3  เม่ือ
ปฏิสังขรณใหมทั้งวัด  จึงไดเขียนเพ่ิมเตมิขึ้นบริบูรณ  เหนือรูปเทพชุมนุมเปนรูปฤาษ ี นักสิทธิ ์ 
พิทยาธร  กําลังเหาะในทาพนมมือ  ผนังดานหลังเขียนรปูเทวดาเหาะ  ลอยเหนือกอนเมฆลอย
เปนทํานองเหาะมาบูชาพระประธาน มีซุมเรือนแกวขนาดใหญแบบรัชกาลที ่ 3  การเขียนกอน
เมฆลอยบนฟาสีดําผสมคราม  คลายคลึงกับภาพเขียนหลังพระประธานพระอุโบสถวัดชิโนรสฯ  
เขาใจวาภาพเขียนตอนนี้เขยีนในสมัยรัชกาลที ่ 4   สิ่งที่งดงามมีคามากของวัดคือ  บานประตู
พระอุโบสถสลักไมรูปเชี่ยวกาง และมีรูปนักรบจีนสวมเสื้อเกราะ  มือถืองาวยืนบนสิงหโต  ฝมือ
การแกะสลักงดงามมีความประณีตมาก  บงบอกถึงลักษณะของความมีทักษะความชํานาญในเชิง
ชางชั้นคร ู  นอกจากนี้บานประตูหนาตางดานในฝงมุก  เปนรูปภาพแบบจีน  คือมีรูปมังกรดั้น
เมฆ  รูปตนไม  นก  ดอกไม  มีความงดงามมาก  หนากําแพงพุทธสถาน   มีอางลายมังกรขนาด
ใหญ    ใสนํ้าไวเต็มปลูกบวัขนาดเล็ก ปลูกตนไม  ตกแตงอยางมีระเบียบ  มีตนตะโกดัด  ตนเขม็  
ตนแกว  ในพระวิหารมีพระพุทธรูปจํานวนมาก  ลวนเปนสมัยรัตนโกสินทร  เปนพระยืน  มีเตยีง
ไมมะเกลือฝมือชางจีน  ไดความวาพระยาโชฎึกราชเศรษฐีนํามาถวายวัด  เน่ืองดวยบุตรสาวของ
ทานคลอดบตุรตายบนเตียงนี้  เดิมทางวัดใชเปนทีว่างพระนอน  แตภายหลังเอาออกปลอยเตียง
วางไววัดนางชีเปนวัดทีป่ลกูสรางอยางเปนระเบียบ  ตกแตงวัดอยางสะอาด  มีลานสนามหญา
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หนาวัดไปจนถึงริมคลอง  ซ่ึงมีศาลาทาน้ําเรียงอยางมีระเบียบ  เปนวัดที่จัดไดสวยงาม  
กลมกลืนไปกบัธรรมชาต ิ(น.ณ ปากน้ํา. : 2542 : 279-280) 

 
 
 

               
 

ภาพประกอบ 181  บริเวณดานหนาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
ภาพประกอบ 182 พระประธานในอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 

 

 
 

ภาพประกอบ 183 บานหนาตางอุโบสถวัดนางชีโชตกิาราม  เปนงานลงรักปดทองเขียนลวดลาย 
      รูปมังกร 
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ภาพประกอบ 184 , 185 อุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
  

  
 

บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม  มีจํานวนทั้งหมด  8 บาน ขนาด 66  X  
254  ซม.  สําหรับบานหนาตางไมไดมีการแกะสลัก  จึงมีบานประตูจําหลักสําหรับการศึกษา
จํานวน  8 บาน   ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตางจําหลักของวัดอุโบสถวัด
นางชีโชติการาม  จะนํามาศึกษาวิเคราะหเพียง  2 บาน  โดยการสุมเลือกบานทีมี่ความงดงามมี
ลวดลายที่มีความสมบูรณมากที่สุดมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตูจําหลกั   
รวมทั้งสิ้น  8 บาน  มีลวดลายเหมือนกันทั้งหมดและมีความแตกตางกันเฉพาะลักษณะหนวดและ
เคราของนักรบ มีขนาดไมเทากันบานซายหนวดของนักรบมีลักษณะบานใหญ บานขวาหนวดของ
นักรบมีลักษณะเรียวยาวเล็ก   และวางลวดลายสลบักลับดาน ระหวางบานซายและขวา รวมถงึ
รายละเอียดเล็ก ๆ บางสวนมีขนาดไมเทากัน  
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ดานหลัง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 
 

 
 

ดานหนา 
 
หมายเลข 1 บานประตู  (1 L 1 = บานประตูชองที่ 1 แถบซาย)  (1 R 2 = บานประตูชองที ่2   
      แถบขวา)  
หมายเลข 2 บานหนาตาง  (2 L 1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย)  (2 R 6 = บานหนาตาง  
      ชองที่ 6 ดานขวา) 
 
ภาพประกอบ 186 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตแูละหนาตางจาํหลักอุโบสถ 
      วัดนางชีโชติการาม  
 
 

 
1 L3  

 
1 R 4 

  

2 

L 5  
  

2 
R10 

 

 

2 
L 4 

 

พระประธาน 
 

 

2 
R 9 

 

2 
L 3 

 

 

2 
R 8 

 

2 
L  2 

 

 

2 
R 7 

 

2 
L 1 

 

 

2 
R 6 

 
1 L1  

 

1 R 2 
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                              ภาพจริง                                             ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 187 บานประตูจําหลักชองที่ 1 อุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
  บานประตูอุโบสถวัดนางชีโชติการาม   ภาพรวมทั้งบานเปนภาพงานสลักไมรูปเชี่ยว
กาง เปนรูปนักรบจีนสวมเสือ้เกราะ  ยืนอยูบนหลังสิงโตเหยียบบนกอนเมฆ  จากดานบนสุดของ
บานประตูมีกอนเมฆเล็กๆ ลอยอยูบนหมวกชุดเกราะนกัรบ  ลักษณะหมวกดานบนตรงกลางเปน
กระบี่ปกไวโดยทํามุมเอียงเฉียงไปทางดานซาย  ดานนอกหมวกเปนรูปแฉกและมีเสนเหล็กหุม
อีกชั้น  ใบหนานักรบมีหนวดเครารวมกันสามแฉกบานกวางยาวคลุมลงมาถึงสวนอกหันหนาตรง
ดวงตามองต่ําลงเล็กนอย  มือซายถืองาวสวนโคนดามตั้งอยูบนหัวสิงหโตเลยดวงตาขึ้นมาสวน
ปลายงาวชีไ้ปทางดานซาย  ตรงไหลเสื้อคลุมทั้งสองดานมีลักษณะเปนเสนเล็ก ๆ เรียงติดกันเปน
แถบหอยต่ําลงมาถึงแถบเม็ดกลมตอลงมาเปนแขนเสื้อยาวลงมาจนถงึหลังฝามือ  สําหรับกางเกง
เกราะแถบกลางมีลายเกล็ดปลา สวนขาทัง้สองขางเปนลายเม็ดกลม  หุมทับกางเกงขายาวลง
มาถึงรองเทาหันไปทางขวา  นักรบยืนตรงทาพักเทามือขวาเทาสะโพกเปนลักษณะการวางฝามือ
ลงบนสะโพกที่สามารถมองเห็นนิ้วมือทั้งหานิ้ว  ยืนบนหลังสิงหโตตัวโตพอประมาณยืนลําตัวหัน
ขางชี้ไปทางดานขวาและหนัหัวไปทางดานขวา  ยืนอยูบนกอนเมฆเล็ก ๆ หากอน    
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                             ภาพจริง                                             ลายเสน 
 
ภาพประกอบ 188 บานประตูจําหลักชองที่ 1 อุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
 

ภาพบานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
  บานประตูอุโบสถวัดนางชีโชติการาม   ภาพรวมทั้งบานเปนภาพงานสลักไมรูปเชี่ยว
กาง เปนรูปนักรบจีนสวมเสือ้เกราะ  ยืนอยูบนหลังสิงโตเหยียบบนกอนเมฆ  จากดานบนสุดของ
บานประตูมีกอนเมฆเล็กๆ ลอยอยูบนหมวกชุดเกราะนกัรบ  ลักษณะหมวกดานบนตรงกลางเปน
กระบี่ปกไวโดยทํามุมเอียงเฉียงไปทางดานขวา  ดานนอกหมวกเปนรูปแฉกและมีเสนเหล็กหุม
อีกชั้นปลายหมวกแถบหูสองดานมีแถบดานละเสนใบหนานักรบมีหนวดเครารวมกนัสามแฉกเลก็
ยาวคลุมลงมาถึงสวนอกหันหนาตรงดวงตามองต่ําลงเล็กนอย  มือขวาถืองาวสวนโคนดามตั้งอยู
บนหัวเหนือดวงตาสิงหโตสวนปลายงาวชีไ้ปทางดานขวา  ตรงไหลเสื้อคลุมทั้งสองดานมีลักษณะ
เปนเสนเล็ก ๆ เรียงติดกันเปนแถบหอยต่ําลงมาถึงแถบเม็ดกลมตอลงมาเปนแขนเสื้อยาวลงมา
จนถึงหลังฝามือ  สําหรับกางเกงเกราะแถบกลางมีลายเกล็ดปลา สวนขาทั้งสองขางเปนลายเม็ด
กลม  หุมทับกางเกงขายาวลงมาถึงรองเทาหันไปทางขวา  นักรบยนืตรงทาพักเทามือซายเทา
สะโพกเปนลกัษณะการวางฝามือลงบนสะโพกที่สามารถมองเห็นนิ้วมือทั้งหานิ้ว  ยืนบนหลัง
สิงหโตตัวโตพอประมาณ  ยืนลักษณะหวัและลําตวัหันขางชี้ไปทางดานซาย ยืนอยูบนกอนเมฆ
เล็ก ๆ เจ็ดกอน   สวนลายบนอกเลาเปนรูปดอกสี่แฉกมีใบและยอดตอออกเปนลายสั้น ๆ   
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                                                                 นักรบจีน 
 

ภาพประกอบ 189 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
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                                                 สงิหโต                                   หมวก 
 
 

                               
              ลายดอกบนอกเลาตรงสวนบน ,กลาง ,ลาง                     เมฆ 
                                                                                       
       

  

       
               รองเทา                                                       งาว 
 

ภาพประกอบ 190 รูปแบบลวดลายบานประตูจําหลกัอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
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ภาพประกอบ 191 บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานขวาดานหนาอุโบสถวัดนางชีโชติการาม 
 

 
  

ภาพประกอบ 192 บานประตูจําหลักชองที่ 1 บานซายและขวาดานหนาอุโบสถ 
      วัดนางชีโชติการาม 
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                                             ความกวางและสูง 

                                                               
                                               ความหนา 
 

ภาพประกอบ 193 , 194 ขนาดความกวาง ความสูงและหนาบานประตูจําหลักอุโบสถ 
      วัดนางชีโชติการาม 
 

68 cm. 

   7 cm. 

27
8 

cm
. 
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กลวิธีการจําหลัก 
บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม คือการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทาง

ลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการ
แกะสลักขั้นแรกจะวิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดนิสอเปนรูปนักรบจีนถืองาว
ยืนบนหลังสิงหโต แลวทําการโกลนใหเปนรูปหยาบคราว ๆ  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการ
แกะสลักแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ 
ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จแลวจึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะ
รายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมาเรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  จากนั้นทําการตรวจเช็ครายละเอียด
ในสวนตาง ๆ วาตองเสริมแตง หรือแกะเพิ่มเติมรายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ บางสิ่งเพ่ิมเติม
หรือไม ถามีตองทําในขั้นตอนนี้  กอนที่จะทําการขัดเกลาใหเรียบ  ในสวนที่มีเสี้ยนไม  ปกติชาง
บรมครูจะไมนิยมการขัดเกลาชิ้นงานแกะสลัก  โดยชางจะใชวธิีฝนเครื่องมือแกะใหคมกริบอยู
ตลอด  ชางจะใชเครื่องมือที่มีความคมแกะสลักโดยทิง้รอยสิ่วไว  แกะทิ้งรอยใหดูถึงความชํานาญ
ของฝแปรง  การโชวรองรอยสิ่วของการแกะสลักจะบงบอกถึงความรูสึกบางอยางที่แฝงไวใน
ผลงานศิลปนผูสรางงาน  กรณีที่ใชกระดาษทรายขัดจะขัดเฉพาะในบางสวนที่ไมมีความเรียบรอย
เทานั้น  เชน การแกะในสวนที่เปนตาไม หรือบางครั้งตองแกะยอนรอยเสี้ยนไม  เม่ือทําการขัด
ดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว   ขั้นตอนตอมานําชิ้นงานมาทําความสะอาดโดยใชปมลมเปา
หรือดวยวิธีการอ่ืน ๆ เพ่ือไมใหมีผงฝุนเกาะอยูตามตวัลาย  จากนั้นใชผาชุบนํ้าอุนหรือชุบดวย
นํ้ามันซักแหงพอหมาด ๆ  เสร็จแลวจึงนําไปผึ่งตากลมใหแหง  เพ่ือเตรียมไวสําหรับการตกแตง
ในขั้นตอนตอไป  

  
รูปแบบ ลวดลาย 

บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม   เปนลักษณะเลยีนแบบธรรมชาติเปน
มนุษย สัตวและสิ่งของประกอบดวยภาพนักรบมือถืองาวมือเทาเอวยืนอยูบนหลังสิงหโตเหยียบ
บนกอนเมฆ ขนาดเล็ก ตรงอกเลาเปนรปูดอกสี่แฉกมีใบและยอดตอออกเปนลายสั้น ๆ แกะ
เฉพาะสวนมุมบน  ตรงกลาง มุมลาง  มุมบนและลางเปนกรอบรูปครึ่งขาวหลามตดั สวนตรง
กลางเปนทรงขาวหลามตัดเต็ม 

 
การตกแตงและโครงสรางสี 
 บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม   มีการตกแตงหรือประดับใหโดดเดน  โดย
การลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด สวนตรงพื้นจะทาดวยรัก ทําใหขับตวัลวดลายแยก
ออกจากพื้นมีความเดนชัดมากขึ้น  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด   มีมิติ  มี
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ความโดดเดนชัดเจน  และเพื่อรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตู
จําหลักทุกบานสีที่ใชคือสทีอง       
องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 

งานจําหลักบานประตูอุโบสถวัดนางชีโชติการาม  มีทั้งหมดรวม  8  บาน   โดยเปนบาน
คูอยูในแตละชองของประต ู  งานจําหลักในแตละบานมีรูปแบบการจัดวางแบบเดีย่วโดยวางเตม็
พ้ืนที่เหมือนกันทุกบาน มีทีว่างตรงสวนชวงบนและลาง     กําหนดใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ 
สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่สมดุลแบบใชความรูสึกวาเทากันทั้งสองดาน แบงเปน
ดานซายและขวาตรงชวงบนและชวงลาง กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจาก
ดานบนสูดานลาง ตามหลักการของศิลปะ  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันในบางจุดเม่ือมอง
โดยสังเกตอยางละเอียด  แตเม่ือมองภาพรวมแลวจะใหความรูสึกวามีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมี
ความลึกตั้งแต 2 – 5 เซนติเมตร  โดยตวัลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น เพ่ือเนนตัวลายให
เดนชัดมากขึ้น      อิทธิพลของศิลปะจีนในไทยเริ่มจาก  ประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจนี
มาตั้งแตกรุงสโุขทัยและกรุงศรีอยุธยาในดานธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอัน
ยาวนาน  ชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทยไดนําเอาศลิปวัฒนธรรมของตน  ติดตวัมาเผยแพรแก
คนไทย  มีผลการวิจัยในป   2526   ของ ไขแสง  สุขะวฒันะ สรุปไววา  การที่พระบาทสมเด็จ
พระน่ังเกลาเจาอยูหัว โปรดศิลปกรรมแบบจีน ก็เน่ืองมาจากพระองคไดทรงทํามาคาขายกับเมือง
จีน  ทรงรูจักมักคุนกับชาวจีนและทรงพบเห็นศลิปวตัถุและสถาปตยวัตถุของชาวจีนมาเปนอัน
มาก  เม่ือพระองคไดโปรดฯ ใหสรางและบูรณปฏิสังขรณวัดวาอารามตาง ๆ ก็ไดโปรดฯ ให
นําเอาศิลปะแบบจีนมาประยุกตกับงานสถาปตยกรรมแบบไทยจนเกิดเปน สถาปตยกรรมแบบ
ใหมที่สรางเลยีนแบบจีนหรอืจะกลาวอีกนัยหนึ่งวาสรางขึ้นตามแบบพระราชนิยมของพระองค
ทาน  จากการที่ไดทรงกระทําเชนน้ี ยังไดกอผลดีในแงจิตวิทยาเปนอยางมาก  กลาวคือ เม่ือ
บรรดาชาวจีนไดเห็นพระองคทาน ทรงนําเอาศิลปะแบบจีนไปใชในการสรางสรรคงาน
สถาปตยกรรมทางพระศาสนา(ซ่ึงเทากับพระองคทรงยอมรับในคุณคาของศิลปะแบบจีนอยาง
สูงสง) พวกเขาก็ยอมจะเกิดความภูมิใจเปนอันมาก  คนจีนที่รํ่ารวยกย็ินดีที่จะบริจาคทรัพย
ทําบุญสรางวดัและกระตือรือรนที่จะหาศิลปวตัถุแบบจีนตาง ๆ  มาถวายเพื่อใชในการประดับวัด
ใหงดงาม สวนคนจีนที่เปนชางเขามาทําการกอสรางและตกแตงก็อยากที่จะแสดงฝมือและศิลปะ
ของตนใหปรากฏดังน้ันจึงเปนผลใหงานบูรณปฏิสังขรณวัดตาง ๆ อยางกวางขวาง และผลแหง
การสรางสรรคก็ไดบรรลุถึงความเพียบพรอมดวยคุณคาแหงศิลปะอยางประมาณคามิได 

 ปจจุบันงานจําหลักไมบานประตบูานหนาตางบางสวนมีชางซอมใชการซอมผิดวิธี คือใช
สีนํ้ามันสีดําทาแทนการลงน้ํารักเคลือบ หรือใชสีนํ้ามันสีแดงทาแทนการลงชาด แลวทาดวยสทีอง
ทําใหผลงานลดคุณคาลงพอสมควร  เพราะสีนํ้ามันจะไปทําลายลวดลายของงานจําหลักใหขาด
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ความคมชัดและสีนํ้ามันมีอายุการใชงานที่สั้นกวาการลงรักปดทอง   ที่เปนเชนนีส้าเหตุมาจาก 
วิธีการทําแบบโบราณที่มีขัน้ตอนการทําหลายขั้นตอนมีความยุงยากและใชเวลานาน   สวนสี
นํ้ามันสามารถทําไดอยางรวดเร็ว   และอีกสาเหตุหน่ึงอาจมาจากปจจุบันนํ้ารักมีราคาแพงและไม
สามารถหาซื้อไดตามทองตลาดโดยทั่วไป หรือทางวัดขาดงบประมาณในการซอมแซมเพราะ
ราคาการลงรกัปดทองตอบานมีราคาแพง  แตคุณภาพจะแตกตางกนั ประตูจําหลกัไมที่ใชการลง
รักปดทองตามกรรมวิธีแบบโบราณจะมีอายุคงทนอยูนานเปน รอย ๆ ป  สวนสีนํ้ามันมีอายุราว 
10-50 ป (ความคงทนอยูทึ่คุณภาพของสีและสภาพอากาศที่ไมมีความชื้นสูง) 

อิทธิพลของงานจําหลักของอุโบสถวัดนางชีโชติการาม   บานประตูจําหลัก ไดรับอิทธิพล
จากศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม  สวนรูปแบบดอกไม นักรบ 
สิงหโตและเมฆไดรับอิทธิพลจากงานศิลปะจีน  โดยชางจําหลักไดนํามาไวในผลงานเปนหลัก มี
รูปแบบศิลปะไทย เปนสวนประกอบ จากนั้นจึงประดับตกแตงดวยเทคนิคงานศลิปะแบบไทยคอื
การลงรักปดทอง เพ่ือเปนการรักษาเนื้อไมใหคงทน และการปดทองทําใหผลงานจําหลักมีความ
คมชัดของเสนและรูปทรงไดชัดเจน เพราะแผนทองคําเปลวมีความบางเบาเมื่อปดทับสงผลให
ลวดลายตาง ๆ  ในผลงานเกิดความเดนชัดและดูมีคุณคา  งานจําหลักบานประตอุูโบสถวัดนางชี
โชติการาม  พบวามีรูปแบบลวดลายทีบ่งบอกถึงความเชื่อความศรทัธาเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ คือ 
ลวดลายรปูนักรบของจีน แนงนอย  ปญจพรรค , สมชาย ณ นครพนม   กลาววา งานจําหลักไม
บานประตูโบสถและวิหารเปนศิลปกรรมสําคัญของชาติสวนหนึ่งและยังเปนศลิปะที่วิจิตรบรรจง  
ประณีต  ตระการตา  มีชีวติชวีามีลูกเลนและมีเสนหแฝงดวยความเชื่อความศรทัธาในรูปแบบ
ลวดลาย เทพเจา นักรบ ทวารบาลเทพผูพิทักษรักษาประตู  สิ่งเหลานี้ซอนลึกอยูในจิตวิญญาณ
ของผูแกะสลกั เห็นไดจากผลงานจําหลักไมบานประตูที่สามารถบอกสิ่งตาง ๆ เหลานี้   
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วัดนางนอง 
 

ตั้งอยูเลขที่  76  ถนนวุฒากาศ  แขวงบางคอ  เขตจอมทอง  กรุงเทพมหานคร  เปนวัด
โบราณอยูริมคลองดานฝงใต  ตรงขามวดัหนัง  ธนบุรี  รัชกาลที ่ 3  พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว  ทรงรื้อสถาปนาใหมทั้งวัดพระอุโบสถและวหิารหันหนาไปทางคลองดานเนื่องจาก
สรางขึ้นเพ่ือความสะดวกในการรับเสด็จของพระมหากษัตริยและการขนสงซ่ึงชวงแรกการ
คมนาคมยังไมมีถนน การเดินทางจึงใชเฉพาะทางเรือ   พระอุโบสถวัดนางนองสรางดวยฝมือชาง
สมัยรัชกาลที ่ 3  ไมมีชอฟาใบระกา  แตมีลายปูนปนบนหนาบัน  ทั้งดานหนาและหลังเสาพาไล
รูปสี่เหลี่ยม   บานทวารพระอุโบสถบุดวยมุกเต็มทั้งบาน  เขียนลายทองเปนแหง ๆ    ขอบประตู
ดานนอกเขียนลายทองบนรักเปนรูปตนกัลปพฤกษและโคตรเพชร      ที่หนาตางตรงฝาผนังดาน
นอกเขียนรูปโคตรเพชร  มีเพชรบริวารลอมรอบ  เปลงรศัมีพวยพุงมายังตนกัลปพฤกษ  พระ
เจดียดานหนาพระอุโบสถเปนพระเจดียใหญแบบเจดียสี่เหลี่ยมยอมุมยี่สิบ  เปนศลิปะสมยัรัชกาล
ที่  3  ทรงเจดียงดงามมาก  องคพระเจดียตั้งบนฐานประทักษิณแปดเหลี่ยม  ถัดจากพระเจดีย
เปนลานกวาง  มีพระวิหารใหญอยูสองขางลาน  พระวหิารมีกําแพงแกวสูงใหญ  ประตูทางเขา
เปนประตูรูปโคงแบบฝรั่ง  ทําซอนกับประตูโคงรูปวงกลมแบบจีนที่อยูขางในพระวหิารกอแบบ
ศิลปะจีน  เลยีนมาจากวัดราชโอรส ฯ  ลายปูนปนบนหนาบันเปนรปูมังกร  เจดียจีน ประดับ
กระเบื้องส ี ลานพระวิหารทิศเหนือดานหนาพระวิหารมียอมุมยี่สิบ  ขนาดใหญตัง้อยูตรงกลาง  
ขนาบดวยพระปรางคขนาดยอม  ขางละสององค  หลังพระวิหารเปนพระปรางคขนาดใหญ งาน
สลักไมของวดันางนองคือ อกเลาบานประตูพระอุโบสถของวัด  เปนศิลปะสมัยรชักาลที ่ 3   เปน
ลายจําหลักไมตรงจําหลักใหเขากับมุกประดับบานประตูอันเปนแบบแผนศลิปะแบบจีน  ลายตรง
อกเลาจึงจําหลักรูปดอกลายพุดตานแบบศิลปะจีน  สวนบนตรงมุมแหลมประจุรูปดอกตูม  แมวา
จะประดับมุกจําหลักรูปดอกพุดตานทําใหละมายไปทางจีน  สังเกตใหดี  ประตูมีอกเลากับกรอบ
ลาย   ตรงอกเลาเปนแบบศลิปะไทย  โดยการนําศิลปะแบบจีนมาประยุกตใชดวยกัน   โดยมอง
แบบรวม ๆ  ยังคงความเปนไทยอยู  ลานสนามหญาหนาวัดไปจนถึงริมคลอง  ซ่ึงมีศาลาทาน้ํา
เรียงอยางมีระเบียบ  เปนวดัที่จัดไดสวยงาม  กลมกลนืกับธรรมชาต ิ(น.ณ ปากน้ํา. : 2542 : 
279-280) 
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ภาพประกอบ 195 วัดนางนอง                    ภาพประกอบ 196 อุโบสถวัดนางนอง 
 
 

 

               
 
 

ภาพประกอบ 197 พระประธานพระพทุธมหาจักรพรรดิ์ภายในอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพประกอบ 198 บริเวณดานหนาวัดนางนองติดคลองดาน 
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ดานหลัง  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
               
                
 
 
 

 
ดานหนา 

 
หมายเลข 1 บานประตู  (1 L1 = บานประตูชองที่ 1 ดานซาย)  (1 R 2 = บานประตูชองที ่2   
      ดานขวา)  
หมายเลข 2 บานหนาตาง  (2 L1 = บานหนาตางชองที่ 1 ดานซาย)  (2 R 6 = บานหนาตางชอง  
      ที่ 6 ดานขวา) 
 

ภาพประกอบ 199 แผนผังแสดงตําแหนงบานประตแูละหนาตางจาํหลักอุโบสถวัดนางนอง 

 
1 L 3  

 
1 R 4 

  

2 

L 5 
 
  

2 
R10 

 

 

2 
L 4 

 

พระประธาน 
 

 

2 
R 9 

 

2 
L 3 

 

 

2 
R 8 

 

2 
L 2 

 

 

2 
R 7 

 

2 
L 1 

 

 

2 
R 6 

 
1 L 1  

 

1 R 2 
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ภาพประกอบ 200 บานประตูอุโบสถวัดนางนอง  ภาพประกอบ 201 บานหนาตางอุโบสถ 
      วัดนางนอง  
 

บานประตูอุโบสถวัดนางนอง  มีจํานวนทั้งหมด  8 บาน ขนาด 74  X  300  ซม.   บาน
หนาตาง  20 บาน ขนาด 55 X 256  ซม. มีบานประตูและบานหนาตางสําหรับการศึกษาจํานวน  
28 บาน   ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูและหนาตางอุโบสถวัดนางนอง  นํามาศึกษาวิเคราะห  
2 บาน  ประกอบดวยบานประตู 1 บาน บานหนาตาง 1  บาน  ศึกษาวิเคราะหเฉพาะอกเลาอยาง
ละ 1 บาน ในสวนชวงบน ชวงกลางและลางที่มีการแกะสลักไวสวนที่เหลือเปนวิธกีารเขียนลาย
และประดับดวยมุก  อกเลาบานประตทูั้งอันมีขนาด  14 X 275 ซม. สวนที่เปนลายแกะสลักชวง
บนและลางมีขนาดเทากัน 14 X 30  ซม. ชวงกลางขนาด 14 X 39.5 ซม.  อกเลาหนาตางทั้งอันมี
ขนาด  10 X 227 ซม. สวนที่เปนลายแกะสลักชวงบนและลางมีขนาด  10 X 22 ซม. ชวงกลาง
ขนาด 10 X 30 ซม. ในสวนที่เหลือเปนการลงรักปดทอง   โดยการสุมเลือกอกเลาทีมี่ความงดงาม
ลวดลายมีความสมบูรณมากที่สุดมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนอกเลาจําหลักบาน
ประตบูานหนาตาง   รวมทั้งสิ้น  14 อัน  มีเน้ือหาเหมือนกันทั้งหมดและมีความแตกตางกันเฉพาะ 
ขนาด  และในสวนขนาดของลายที่ มีรายละเอียดเล็ก ๆ บางสวนไมเทากัน 
 

                    
 

             
ภาพประกอบ 202 , 203 , 204 อกเลาชวงบน ชวงกลางและลางบานประตูอุโบสถวัดนางนอง 

ภาพประกอบ 205 , 206, 207 อกเลาชวงบน ชวงกลางและลาง บานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง 
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                  ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 
ภาพประกอบ 208 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงบนบานประตูอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานประตูชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง 
 อกเลาชวงบนบานประตูอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและกาน
ชี้ลงมาทางดานลาง  เริ่มจากชวงบนมีกานดอกโผลขึ้นมาทับใบใหญที่อยูใตดอกพดุตานขนาด
ใหญมีกลีบเกากลีบ  จากชวงปลายดอกมีกานใบขนาดเล็กโผลขึ้นไปและปลายของใบมีกานขนาด
เล็กโผลขึ้นไปรองรับดอกตูมที่เปนดอกขนาดเล็กที่สุด     
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                  ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 
ภาพประกอบ 209 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงกลางบานประตูจําหลักอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพอกเลาจําหลักชวงกลางบานประตชูองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง 
 อกเลาชวงกลางบานประตูอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและ
กานชี้ขึ้นและลงมาทางดานลาง  เริ่มจากชวงบนมีดอกตูมขนาดเล็กโผลขึ้นมาจากชวงกลบีดอก
ใหญบังดอกตมูอีกดอกที่มีขนาดใหญกวา  ที่อยูถัดลงมา มีกานดอกโผลมาทางซอกกลีบดอก
ใหญที่อยูตรงกลาง จากดอกใหญลงมาจะเหมือนกันกับดานบนแตจะสลับฝงของการวางดอกตูม
เพ่ือใหเกิดน้ําหนักเทากันทัง้สองดาน    
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                  ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 

ภาพประกอบ  210 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงลางบานประตูจําหลกัอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพจําหลักอกเลาชวงลางบานประตชูองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง 
 อกเลาชวงลางบานประตูอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและกาน
ชี้ขึ้นไปทางดานบน  เริ่มจากชวงบนมีดอกตูมโผลออกจากใตใบที่มีกานโผลออกมาจากซอกกลีบ
ดอกใหญ สวนดอกใหญจะมีกานรองรับจากกลีบดอกกลางดานลาง ที่ทับใบขนาดใหญอยูชวงลาง
ของดอก     
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ดอกบาน 
 
 

 
 

ดอกตูม 
 
 

              

 
 

ใบและกาน 
 
 
 

ภาพประกอบ 211 รูปแบบลวดลายอกเลาจําหลักบานประตูอุโบสถวัดนางนอง 
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                  ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 
ภาพประกอบ 212 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงบนบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพอกเลาจําหลักชวงบนบานหนาตางชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวัดนางนอง 
อกเลาชวงบนบานประตูอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและกาน

ชูดอกขึ้นไปดานบน  เริ่มจากชวงบนมีดอกใหญโผลขึ้นมาทับใบใหญที่อยูใตดอกใหญ  ถัดลงมามี
ดอกตูมคูกันอยูสองดอกที่ชูกานผานใตใบขนาดเล็กขึ้นมา  จากชวงลางใบพุดตานมีกานดอกเปน
ลักษณะขด      
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                     ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 

ภาพประกอบ 213 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงกลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพอกเลาจําหลักชวงกลางบานหนาตางชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวดันางนอง 
อกเลาชวงกลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและ

กานชี้ขึ้นและลงมาทางดานลาง  เริ่มจากชวงบนมีดอกตูมขนาดเล็กโผลขึ้นมาจากชวงกลบีดอก
ใหญ โดยมีกานโผลทับใบขนาดใหญที่อยูใตดอกบานขนาดใหญ  จากดอกใหญลงมาจะมีดอกตูม
และใบขนาดเล็กโผลขึ้นมาจากกลีบดอกเดียวกัน    ถัดลงมาระหวางดอกและใบเปนกานของ 
ดอกตูมโผลไปรองรับดอกตูมขนาดเล็กที่อยูลางสุด     
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                  ภาพจริง                                                       ลายเสน  
 
 
 
 

ภาพประกอบ 214 ลวดลายจําหลักอกเลาชวงลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง 
 

ภาพจําหลักอกเลาชวงลางบานหนาตางชองที่ 1 บานขวาอุโบสถวดันางนอง 
  อกเลาชวงลางบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง  เปนภาพดอกพุดตาน  พรอมทั้งใบและ
กานชี้ขึ้นไปทางดานบน  เริ่มจากชวงบนมีดอกตูมโผลออกจากใบที่มีกานพาดผานใบ  ถัดลงมา
เปนดอกใหญจะมีกานรองรับจากกลีบดอกกลางดานลาง ที่ทับใบขนาดใหญอยูชวงลางของดอก        
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ดอกบาน 
 
 
 

 
 

ดอกตูม 
 
 
 

 
 

ใบและกาน 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 215 รูปแบบลวดลายอกเลาจําหลักบานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง 
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          บานประตู                         บานหนาตาง                           ความหนา 
 

           
อกเลาบานประตู         อกเลาบานหนาตาง 
 
ภาพประกอบ 216 , 217 , 218 , 219 , 220 , 221 , 222 , 223 รายละเอียดความกวาง 
      ความสูงและหนา บานประตู บานหนาตางและอกเลาจําหลักอุโบสถวัดนางนอง 
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กลวิธีการจําหลัก 
อกเลาจําหลักบานประตู บานหนาตางจําหลักไมอุโบสถวัดนางนอง คือการแกะสลกัเปน

กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว ในการแกะสลักขัน้แรกจะวิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดนิสอเปนรูป
ดอกบัวพรอมกานใบ แลวทาํการโกลนใหเปนรูปหยาบ คราว ๆ  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการ
แกะสลักแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยงัไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ 
ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จแลวจึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะ
รายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมาเรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  จากนั้นทําการตรวจเช็ครายละเอียด
ในสวนตาง ๆ วาตองเสริมแตง หรือแกะเพิ่มเติมรายละเอียดเล็ก ๆ นอย ๆ บางสิ่งเพ่ิมเติม
หรือไม ถามีตองทําในขั้นตอนนี้  กอนที่จะทําการขัดเกลาใหเรียบ  ในสวนที่มีเสี้ยนไม  ปกติชาง
บรมครูจะไมนิยมการขัดเกลาชิ้นงานแกะสลัก  โดยชางจะใชวธิีฝนเครื่องมือแกะใหคมกริบอยู
ตลอด  ชางจะใชเครื่องมือที่มีความคมแกะสลักโดยทิง้รอยสิ่วไว  แกะทิ้งรอยใหดูถึงความชํานาญ
ของฝแปรง  การโชวรองรอยสิ่วของการแกะสลักจะบงบอกถึงความรูสึกบางอยางที่แฝงไวใน
ผลงานศิลปนผูสรางงาน  กรณีที่ใชกระดาษทรายขัดจะขัดเฉพาะในบางสวนที่ไมมีความเรียบรอย
เทานั้น  เชน การแกะในสวนที่เปนตาไม หรือบางครั้งตองแกะยอนรอยเสี้ยนไม  เม่ือทําการขัด
ดวยกระดาษทรายเรียบรอยแลว   ขั้นตอนตอมานําชิ้นงานมาทําความสะอาดโดยใชปมลมเปา
หรือดวยวิธีการอ่ืน ๆ เพ่ือไมใหมีผงฝุนเกาะอยูตามตวัลาย  จากนั้นใชผาชุบนํ้าอุนหรือชุบดวย
นํ้ามันซักแหงพอหมาด ๆ  เสร็จแลวจึงนําไปผึ่งตากลมใหแหง  เพ่ือเตรียมไวสําหรับการตกแตง
ในขั้นตอนตอไป  

  
รูปแบบ ลวดลาย 

อกเลาบานประตู บานหนาตางจําหลักไมอุโบสถวัดนางนองเปนลักษณะเลยีนแบบ
ธรรมชาติเปน รูปดอกพุดตาน ดอกตูม ดอกบาน พรอมกานและใบ ที่มีรายละเอียดเลียนแบบ
ธรรมชาติ เชน ดอกมีกลีบบานมองเห็นถึงรายละเอียดของลายเสนของกลีบพุดตานเปนริ้วเล็ก ๆ 
พรอมกานโผลมารับ หรือที่มีดอกแทรกโผลขึ้นมาระหวางใบ กับดอกตูม  ใบมีรายละเอียดที่เปน
รอยยนและมีรอยพับของใบอยางชัดเจน    รูปแบบของภาพทั้งหมดจะอยูตรงมุมบนและลางเปน
กรอบรูปครึ่งขาวหลามตดั สวนตรงกลางเปนทรงขาวหลามตัดเต็ม 

 
การตกแตงและโครงสรางสี 
 อกเลาจําหลักบานประตู บานหนาตางจําหลักไมอุโบสถวัดนางนอง   มีการตกแตงหรือ
ประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด พ้ืนของอกเลาบานประตู
ทาสีพ้ืนดวยชาดสีแดงสวนอกเลาบานหนาตางพื้นจะทาดวยรักสีดํา  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความ
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ประณีต  ความละเอียด  มีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
และเพื่อรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีอกเลาจําหลักบานประตู บาน
หนาตางทุกบานสีที่ใชคือสทีอง       
 

องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 

อกเลาจําหลักบานประตู บานหนาตางอุโบสถวัดนางนอง  มีทั้งหมดรวม  14  อัน   โดย
เปนอันเด่ียวอยูในแตละชองตรงกลางของประตู และหนาตาง  เพ่ือเปนตัวรบันํ้าหนักการปด
ประตูหรือหนาตาง   งานจําหลักในแตละอันมีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุกบานคือ เปน   
เปนการจัดวางแบบเดี่ยวเตม็พ้ืนที่ใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและขวามี 
พ้ืนที่ตามซอกของดอกบัวทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวา กาํหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยู
ตรงกลางของภาพจากดานบนสูดานลาง ตามหลักการของศิลปะ  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาด
ตางกันในบางจุดเม่ือมองโดยสังเกตอยางละเอียด  แตเม่ือมองภาพรวมแลวจะใหความรูสึกวามี
นํ้าหนักเทากัน  งานสลักมีความลึกตั้งแต 1 – 2  เซนติเมตร  โดยตวัลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจาก
พ้ืน เพ่ือเนนตัวลายใหเดนชดัมากขึ้น สําหรับอิทธิพลทางดานศิลปกรรม ไขแสง  สุขะวัฒนะ 
กลาววา  ประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจีนมาตั้งแตกรุงสุโขทัยและกรุงศรีอยธุยาในดาน
ธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนานเชนนี้ชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทย
นําเอาศิลปวฒันธรรมของตน  ติดตวัมาเผยแพรแกคนไทย  สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทาง
เศรษฐกิจประเทศไทยดีขึ้น ในทางการเมืองไมมีศึกสงคราม    จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีการ
สรางสรรคงานศิลปะตาง ๆ ที่มีคุณคาเพิ่มมากขึ้น  เปนการบงชี้ถึงการมีรสนิยมทางดานศิลปะ
ของสังคมในชวงระยะเวลานัน้  และเพ่ือเปนมรดกสืบทอดทางศิลปวัฒนธรรมของไทย   
 อิทธิพลของงานจําหลักอกเลาของอุโบสถวัดนางนอง   อกเลาจําหลักบานประตู และ
หนาตางไดรับอิทธิพลจากศลิปะอยุธยาตอนปลายในเรือ่งศิลปะการจาํหลักไม  สวนรูปแบบ
ลวดลายดอกพุดตานมีอิทธพิลของงานศลิปะจีนผสมกบัไทย  และเพื่อความสอดคลองกับบาน
ประตบูานหนาตางโดยรวมจนถึงรูปแบบโครงสรางสถาปตยกรรมของอุโบสถที่มีรูปทรง
เลียนแบบจีน กับภาพรวมของบานประตูเปนงานฝงมุก  เปนรูปผลไมและสัตวมงคลของจีน  สวน
บานหนาตางเปนภาพไทย คือภาพประกอบลาย (กนกเปลว) เทคนคิการเขียนลายรดน้ํา (ลงรัก
ปดทอง) เรื่อง พุทธประวัติ   ลวดลายดอกพุดตานบนอกเลาจําหลักบานประตูและหนาตาง
อุโบสถวัดนางนอง แสดงถึงความศรัทธาตอศาสนา   เน่ืองจากดอกพุดตานเชื่อกนัวา เปน
สัญลักษณของความโชคดี   ประเสริฐ  ศลีรัตนา  กลาววา งานจําหลักบานประตแูละหนาตาง
ตามวัดมักใชรูปแบบลวดลายเกี่ยวกบัธรรมชาติประเภทดอกไม มาประกอบหรือตกแตงตามสวน
ตาง ๆ บงบอกถงึความเชื่อความศรทัธาทางศาสนาหรอืแฝงดวยคตธิรรม เชน ดอกพุดตาน  
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ดอกเบญจมาศ ดอกบัว ฯลฯ ซ่ึง น. ณ ปากน้ํา กลาววางานจําหลักสมัยอยุธยาตอนกลางระยะ
หลัง มักนิยมจําหลักลวดลายวิจิตรเปนรปูดอกไมหรือเครือเถาดอกพุดตาน เชน วัดใหญจอม
ปราสาท  มหาชัย  วัดคงคาราม อําเภอโพธาราม ราชบุรี  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่  5 
 สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

  

จากการศึกษาวิเคราะหลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมัย
กรุงรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยได ทําการศึกษาลวดลายจําหลักบานประตแูละ
หนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมัยกรงุรัตนโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานครทั้งหมดจํานวน 
7 วัด ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม,  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม,  วัดบุปผาราม, วัดราชประดิษฐ
สถิตมหาสีมาราม, วัดเพลงวิปสสนา  วัดนางชีโชติการาม,  และวัดนางนอง โดยการคนควา รวบรวม
เอกสารอางอิงและงานวิจัยที่เกี่ยวของทั้งหมด  ออกสํารวจเก็บขอมูลโดยใชวธิีจดบันทึกรายละเอยีด  
บันทึกโดยการใชกลองบันทึกภาพพรอมเสียง ใชเทปบันทึกเสียง ถายภาพ เขียนภาพลายเสน  ทํา
แผนผังและอ่ืน ๆ  ที่จําเปนสําหรับการนํามาใชในการศึกษาวิเคราะหและสัมภาษณผูเชี่ยวชาญที่มี
ความรูในเรื่องที่ตองการศกึษาเปนพิเศษ  จึงไดผลสรุปจากการศึกษาคนควาดังรายงานตอไปน้ี  

 

จุดมุงหมาย 
 

เพ่ือศึกษาวิเคราะห ลวดลายจําหลักบานประตบูานหนาตางของพระอุโบสถและวหิาร  
ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ในกรุงเทพมหานคร  ในประเด็น  กลวธิี  รูปแบบ  ลวดลาย  
การตกแตง  และอิทธิพลตลอดจนบริบททางสังคมที่มีผลสะทอนใหเห็นในผลงาน 

 
ประชากรที่ใชในการวิจัย 
 
 ลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมยักรุงรัตนโกสนิทร
ตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  ทั้งหมดจํานวน 7 วัด ไดแก 

1. ลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในวิหาร 
-  วัดสุทัศนเทพวราราม 
-  วัดราชบพธิสถติมหาสีมาราม 
-  วัดบุปผาราม 
-  วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม 
-  วัดเพลงวิปสสนา 

2.   ลวดลายจําหลักบานประตูในอุโบสถ 
     -  วัดนางชีโชติการาม 
3.   ลวดลายจําหลักบนอกเลาบานประตแูละหนาตางในอุโบสถ 
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- วัดนางนอง 
 

สรุปผลการศึกษา 
 

จากการศึกษาวิเคราะห ลวดลายจําหลักบานประตู บานหนาตางของพระอุโบสถและ
วิหาร  ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ในกรุงเทพมหานคร จํานวน 7 วัด  ไดแก  วัดสุทัศน
เทพวราราม,  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม,  วัดบุปผาราม,  วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม, 
วัดเพลงวปิสสนา  วัดนางชีโชติการาม, และวัดนางนอง   พบวาลวดลายจําหลักของแตละวัดมี
กลวธิีเหมือนกัน  สําหรับรูปแบบลวดลาย  มีความแตกตางกัน  สวนการประดับตกแตง แบงออก
ได 4 วิธี คือ การลงรักปดทอง ปดทองลองชาด และการประดับดวยมุกสีและกระจกสี  แตละวัดมี
รูปแบบลวดลาย  เปนเอกลักษณเฉพาะแตละที่     

ทําใหแบงกลุมรูปแบบของลวดลายออกเปน 3  กลุม โดยการใช องคประกอบรูปแบบ
ลวดลายที่จัดวางคลายกัน และวธิีการตกแตงที่เหมือนกัน เปนตัวกําหนด  คือ   

1.  รูปแบบลวดลายเลียนแบบธรรมชาตปิระกอบดวย  ตนไม  ภูเขา  คน  สัตว  
สิ่งกอสราง สิ่งของตาง ๆ และวธิีการตกแตงเหมือนกัน   ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม  เปน
ลวดลายเลียนแบบตามธรรมชาติประกอบดวย ลวดลายประเภทพืช เชน ตนไม ใบไม ดอกไม 
ผลไม กลวยไม   ฯลฯ  ประเภทสัตว  คือ นก กระรอก  ลิง แพะ ชาง ฯลฯ ประเภทกําเนิดตาม
ธรรมชาติ คือ  โขดหิน หนาผา  ประเภทสิ่งกอสราง คือ ศาลา เจดีย ถะ บันได ประเภทสิ่งของ
คือ โถ กระถางดิน ประเภทมนุษย ไดแก คน  และมนุษยในเทพนิยาย เชน เทพเจาตาง ๆ ของ
จีน กินรี(สัตวหิมพานตในวรรณคดีไทย)  กลวิธี  วัดสทุัศนเทพวราราม ใชวิธีการแกะสลักเปน
กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว  ขั้นตอนแรกเตรยีมแผนไมความหนา 4-6 น้ิว แลวใชดินสอดํารางตามแบบที่ได
ออกแบบไว  จากนั้นใชวธิีโกลนรูป  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของ
โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จ 
จึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมา
เรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ  การตกแตง  บานประตูวิหารวัดสุทศันเทพวราราม   มีการ
ตกแตงหรือประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด  เปนสีทองทั้ง
บาน  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด  มีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มี
ความโดดเดนชัดเจนมากยิ่งขึ้น  และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสี
ประตูจําหลักทุกบานสีทีใ่ชคือสีทอง    
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วัดเพลงวปิสสนา เปนลักษณะเลียนแบบตามธรรมชาตแิละจินตนาการ  โดยการรวมทั้ง
สองสวนเขาดวยกัน เปนการจําหลักเรื่องราววรรณคดีไทยเรื่อง รามเกียรติ์ โดยแบงออกเปน 2  
สวน สวนแรกจําหลักไวบนบานประตู  ทัง้ดานหนาและดานหลัง เปนเรื่องราวของละครตอนตาง 
ๆ เริ่มจากตอน กําเนิดนางมณโฑ , ศึกบรรลัยกัลป , สคุรีพหักฉัตร , หนุมานหักคอชางเอราวัณ , 
และตวัละครในเรื่องรามเกียรติ์    สวนที ่ 2   จําหลกับนบานหนาตาง   เปนเรื่องราวเกี่ยวกับปา
หิมพานต และสัตวปาตาง ๆ ในเรื่องรามเกียรติ์  ตรงบนอกเลาจําหลักเปนรูปดอกลอย พรอมใบ
วางไวตรงสวน บน กลาง  ลาง   และบนกรอบเปนลายดอกพรอมใบวางสลบัตอกันแบบซํ้า ๆ จน
ครบทั้งกรอบ  กลวิธี  บานประตู และหนาตางจําหลักวหิารวัดเพลงวปิสสนา   ใชวธิีการแกะสลัก
เปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกดั หรือถากออกจนได
รูปแบบที่กําหนดไว ขั้นตอนแรกเตรียมแผนไมความหนา 2-3 น้ิว แลวใชดินสอดํารางตามแบบที่
ไดออกแบบไว  จากนั้นใชวิธีโกลนรปู  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของ
โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จ
แลวจึงทําการแกะรายละเอยีดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็ก ๆ  จน
ครบเสร็จสมบรูณ    การตกแตง    บานประตูและหนาตางจําหลัก    วิหารวัดเพลงวิปสสนา   มี
การตกแตงหรือประดับใหโดดเดน  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด  เปนสีทอง
ทั้งบาน  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด    มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจน  
และเพื่อรักษาเนื้อไมใหคงอยูนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลักทุกบาน สีที่ใชคือสทีอง    ณ 
ปจจุบันขาดการซอมแซม จึงเหลือใหเห็นรอยน้ํารักบางสวนที่เคลอืบทับไวบนลวดลาย บานประตู
และบานหนาตางโดยรวมเปนสีนํ้าตาลเขมออกดํา ที่เปนลักษณะสขีองน้ํารัก ที่ยังมีเหลืออยู  และ
บางบานเริ่มเห็นสีของเนื้อไมแท ๆ ใหเห็น เปนบางสวนเน่ืองจากสีของรักเริ่มถูกอากาศชื้นเขา
ทําลาย      

2.  รูปแบบลวดลายธรรมชาติเปนเครือเถาและรูปแบบลวดลายแบบเดี่ยว นํามาจัดวาง
เปนจุดเดน และวธิีการตกแตงเหมือนกันหรือคลายกัน    ไดแก  วัดบุปผาราม ลักษณะเลยีนแบบ
ธรรมชาติเปนลายดอกไมเครือเถา พันเกี่ยวขึ้นไปเต็มบาน  สวนตรงกลางของบานจะมีตรา
สัญลักษณเปนดอกแบงไดแปดกลีบ  สวนภายในดอกจะเปนรูปวงกลม      ภายวงกลมเปนภาพ
ใบหนาของผูสรางวัด 
กลวิธี  บานประตูและหนาตางจําหลักวหิารวัดบุปผาราม  ใชวิธีการแกะสลักเปนกระบวนการ
ทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ใน
การแกะสลักขัน้แรกจะวิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  จากนั้นจึงนําลวดลายที่แกะไวมาปดทับ
อีกครั้งหน่ึงโดยการยกตวัลายสูงจากพื้นขึ้นมาเล็กนอย  การสลักลายทําโดยเมื่อไดทําการราง
เสร็จแลวจึงฉลุตวัลายโดยการเจาะใหทะลแุยกชองวางกับตวัลายออกจากกันอยางชัดเจน จากนั้น
จึงแกะตามรอยรางในสวนลายละเอียดตาง ๆ   จนเกิดเปนลวดลายทีอ่อกแบบไว ลวดลายแกะมี
ความลึกประมาณ 2-5  เซนติเมตร   จากนั้นจึงใชกระดาษทรายขัดตกแตงบางสวนเพื่อความ
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เรียบรอย แลวนําไปติดทับลงบนพื้นโดยใหตัวลายลอยสูงจากพื้น 2 เซนติเมตร  เปนขั้นตอน
สุดทายของการแกะสลัก และรอการตกแตงในขั้นตอไป  การตกแตง   วัดบุปผารามมีการ
ตกแตงหรือประดับใหโดดเดน โดยการปดทองรองชาดเคลือบลายจําหลักทั้งหมด สวนพ้ืนจะทา
ดวยชาดสีแดงเขม  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณตี  ความละเอียด    มีมิติ  มีความโดดเดน  
และเพื่อรักษาเนื้อไมใหคงอยูนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลกัทุกบาน สีที่ใชคือสทีอง 

วัดนางชีโชตกิาราม มีรูปแบบลวดลายเปนลักษณะเลยีนแบบธรรมชาติเปนภาพนักรบ 
มือถืองาวมือเทาเอวยืนอยูบนหลังสิงหโต เหยียบบนกอนเมฆ ขนาดเล็ก ตรงอกเลาเปนรูปดอกสี่
แฉกมีใบและยอดตอออกเปนลายสั้น ๆ แกะเฉพาะสวนมุมบน  ตรงกลาง มุมลาง    มุมบนและ
ลางเปนกรอบรูปครึ่งขาวหลามตัด สวนตรงกลางเปนทรงขาวหลามตดัเต็ม  กลวิธี  บานประตู
จําหลักอุโบสถวัดนางชโีชติการาม ใชวธิีการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใช
เน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลักขั้นแรกจะ
วิธีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดินสอเปนรูปนักรบจีนถืองาวยืนบนหลังสิงหโต  
จากนั้นทําการโกลนใหเปนรูปหยาบคราว ๆ  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ 
ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลน
เสร็จจึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอยีดสวนเล็ก ๆ ลง
มาเรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ   
การตกแตง  บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางชีโชติการาม   มีการตกแตงหรือประดับใหโดดเดน  
โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด สวนตรงพื้นลงรัก สีดําของรักทําใหขับตัว
ลวดลายแยกออกจากพื้นมีความเดนชัดมากขึ้น  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความ
ละเอียด  มีมิติ  มีความโดดเดน  และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสี
ประตูจําหลักทุกบาน  สีที่ใชคือสีทอง    

วัดนางนอง  อกเลาบานประตูและหนาตางจําหลักไมอุโบสถวัดนางนอง   เปนลักษณะ
เลียนแบบธรรมชาติเปนรูปดอกพุดตาน ดอกตูม ดอกบาน พรอมกานและใบ ที่มีรายละเอียด
เลียนแบบธรรมชาติ เชน มีกลีบบานมองเห็นถึงรายละเอียดของลายเสนของกลีบเปนริ้วเล็ก ๆ 
พรอมกานโผลมารับ หรือพุดตานที่มีดอกแทรกโผลขึ้นมาระหวางใบ กับดอกตูม  ใบมี
รายละเอียดทีเ่ปนรอยยนและมีรอยพับของใบอยางชัดเจน    รูปแบบของภาพทั้งหมดจะอยูตรง
มุมบนและลางเปนกรอบรูปครึ่งขาวหลามตัด สวนตรงกลางเปนทรงขาวหลามตัดเตม็  กลวิธี  
อกเลาจําหลักบานประตูและหนาตางจําหลักอุโบสถวัดนางนอง ใชวิธีการแกะสลักเปน
กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว ในการแกะสลักขัน้แรกใชวธิีการเตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดนิสอเปนรูป
ดอกบัวพรอมกานใบ จากนั้นทําการโกลนใหเปนรูปหยาบ คราว ๆ  (การโกลนรูป หมายถึง
วิธีการแกะสลกัแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวน
ตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะ
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รายละเอียดสวนเล็ก ๆ ลงมาเรื่อย ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ    การตกแตง อกเลาจําหลักบาน
ประตู บานหนาตางจําหลักไมอุโบสถวัดนางนอง   มีการตกแตงหรือประดับใหโดดเดนขึ้น  โดย
การลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด พ้ืนของอกเลาบานประตูทาสีพ้ืนดวยชาดสีแดง 
สําหรับอกเลาบานหนาตางพื้นทาดวยรักสีดํา  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต ความละเอียด 
มีมิติ  มีความโดดเดน และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีอกเลา
จําหลักบานประตู บานหนาตางทุกบาน  สีที่ใชคือสทีอง    

3.  รูปแบบธรรมชาติ รวมกบัตราสัญลักษณมาประกอบหรือรูปแบบบางสวนของ
ธรรมชาติมาเรียงตอ ๆ กัน โดยการนําสวนดอก กาน เถา มาจัดวางแบบซ้ํา ๆ กนั   และวิธีการ
ตกแตงเหมือนกัน  ไดแก  วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม   เปนลักษณะเลียนแบบธรรมชาติ
เปนลายดอกลอย วางลายดอกสองชั้น ชั้นแรกวางดอกอยูบนพ้ืนสลับดอกในแตละชวงจากสอง
ดอกครึ่งในชวงแรกและสามดอกครึ่งในชวงตอไปจนครบ 23  ชวงโดยมีเสนเดินรอบดอกลักษณะ
รูปทรงใบโพธิ ์ ดอกลอยชั้นบนมีแบบตาง ๆ เชน  ดอกลอยดอกใหญเจ็ดกลีบ ดอกลอยขนาดเล็ก
กวาดอกใหญหกกลีบโดยมีกลีบใหญสามกลีบและมีกลบีเล็กสามกลบีซอนอยู และดอกลอยขนาด
เล็กไมมีกลีบ  มีเถาดอกเปนเสนเดินเชื่อมติดกันระหวางดอกใหญ ดอกขนาดกลางและดอกขนาด
เล็กลักษณะเหมือนใบโพธิ์  มองโดยรวมทั้งบานจะเหมือนรูปทรงขาวหลามตัด   สวนลวดลายบน
อกเลา ชวงบนชวงลางเปนลายประจํายาม ชวงกลางเปนลายเทพพนม ในสวนที่เหลือระหวาง
ชวงลางกับชวงกลาง ชวงกลางกับชวงบน เปนลายดอกเครือเถา และลายบนกรอบเปนลายดอก
วางสลับตอกนัแบบซํ้า ๆ จนครบทั้งกรอบ    กลวิธี    บานประตูและหนาตางจําหลักวิหารวัด
ราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม ใชวิธีการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือ
ไม  นํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลักขั้นแรกจะวิธีการ
เตรียมพ้ืนไมใหเรียบกอน  จากนั้นจึงนําลวดลายที่แกะไวมาปดทับอีกครั้งหน่ึงโดยการยกตวัลาย
สูงจากพื้นขึ้นมาเล็กนอย  การสลักลายทําโดยเมื่อไดทําการรางเสร็จ ฉลุตัวลายโดยการเจาะให
ทะลุแยกชองวางกับตวัลายออกจากกัน จากนั้นจึงแกะตามรอยรางในสวนลายละเอียดตาง ๆ   
จนเกิดเปนลวดลายที่ออกแบบไว ลวดลายแกะมีความลึกประมาณ 1-3  เซนติเมตร   จากนั้นจึง
ใชกระดาษทรายขัดตกแตงบางสวนเพื่อความเรียบรอย แลวนําไปตดิทับลงบนพืน้โดยใหตัวลาย
ลอยสูงจากพื้น 2 เซนติเมตร  เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะสลัก และรอการตกแตงในขั้น
ตอไป  การตกแตง   บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม   
การตกแตงหรือประดับใหโดดเดน โดยการลงรักปดทองเคลือบทับลายจําหลักทัง้หมดและประดับ
กระจก  โดยพ้ืนชั้นแรกนอกจากดอกลอยและเถาเดินรอบดอก ในสวนพ้ืนทีว่างระหวางดอกจะ
ประดับดวยกระจกสีนํ้าเงิน เม่ือมีแสงสองเขามาจะเห็นเปนสีเขียวเนื่องจากสีทองที่อยูบนชั้นที่
สองสะทอนลงไปผสมกับสนํ้ีาเงิน ดอกลอยชั้นแรก   ประดับดวยมุกสีเม็ดกลม  7 สี  ตามกลีบ
โดยไลสตีาง ๆ ตั้งแตสีแดง แดงสม นํ้าเงิน ฟา เขียว เขียวเหลือง  ขาว  และมวงตรงกลางดอก
ประดับไว  3  เม็ด คือสีขาว,แดง,นํ้าเงินหรือสลับเปนสีอ่ืน ๆ เพ่ือใหเกิดความแตกตางกัน ชัน้บน
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ดอกใหญประดับดวยมุกส ี3 สีสลับตามกลีบจนครบเจ็ดกลีบโดยไลสีดังน้ี สีขาว สีมวง และเหลือง
หรือสีขาว เหลือง มวง ขาว  สวนตรงกลางดอกประดับดวยเม็ดสีแดง  ดอกขนาดกลางสามกลีบ
ใหญประดับดวยสีแดง  สามกลีบเล็กประดับดวยสีเขียว  ตรงกลางดอกประดับดวยสีขาว  สําหรับ
ดอกเล็กประดับดวยเม็ดสี 2-3 สี โดยไลสี จากสีนํ้าเงิน แดง  หรือ  แดง เขียว  ขาว  มุกสีตาง ๆ 
ที่ประดับไวเมือถูกแสงจะเกิดการสะทอนสี  จากสีของตัวลายที่อยูใกลกัน  ทําใหเกิดสีใหม  
ขึ้นมา ทําใหลายตางๆ มีความสวยงาม   เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด   มี
มิติ  มีความโดดเดน  และเพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตู
จําหลักทุกบานสีที่ใชคือสทีอง   สีเหลืองสดใสเกิดจากการลงน้ํารักแลวปดทองทบัอีกครั้ง  
ตกแตงเพ่ิมเตมิดวยการประดับมุกสีและกระจกสีเพ่ือใหเกิดแสงสีสะทอนกันระหวางตัวลาย   

วัดราชบพธิสถิตมหาสีมารามบานประตแูละหนาตางจาํหลักวิหารวดัราชบพิธสถติมหา
สีมาราม  มีลักษณะลวดลายเปนตราประจําเครื่องราชอิสริยาภรณ ลงสีเหมือนของจริง  ผสมกับ
ลายไทยที่เปนสวนประกอบในชองวาง    ลักษณะของลายไทยเปนลายกนกเครือเถา   หรือเครือ
วัลยตอเปนเถาขึ้นไปจนครบรอบตราเครือ่งราชอิสริยาภรณ  กลวิธี  คือการแกะสลักเปน
กระบวนการทาํงานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  นํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่
กําหนดไว ขั้นตอนแรกเตรียมแผนไมความหนา 2-4 น้ิว ใชดินสอดํารางตามแบบที่ออกแบบไว  
จากนั้นใชวธิีโกลนรูป  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลัก
โดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จ  ทําการแกะ
รายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็ก ๆ  จนครบเสร็จสมบูรณ    
การตกแตง  บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม ใชการ
ตกแตงหรือประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักสวนทีเ่ปนลาย
กระหนกเครือเถาทั้งหมด  ใชมุกสีประดับตกแตงบนตวัลายเปนชิ้นวงกลมเล็ก  มีสีขาว  สีเขียว 
นํ้าเงิน แดง ชมพู  สม   และใชกระจกสีนํ้าเงินติดบนพืน้ สวนตรงเครื่องราชอิสริยาภรณใชสีทา
ตามความเปนจริงของเครื่องราชอิสริยาภรณ ที่กําหนดสีเปนสัญลักษณไว   เชน บางดวงพื้นสี
เหลืองลอมรอบดวยแถบสีเขียว  บางดวงเปนสีชมพูหรือสีเหลืองไมมีแถบ หรือพ้ืนสีแดงหรือสีนํ้า
เงิน  เปนตน   เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด   มีมิติ  มีความโดดเดน  และ
เพ่ือรักษาเนื้อไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีประตูจําหลักทุกบานสทีี่ใชคือสีทอง 
แลวประดับดวยมุกสีตาง ๆ และกระจกสีเพ่ือใหเกิดแวว เม่ือตัวลายกระทบดวยแสง  
 

องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ และบริบททางสังคมที่
สะทอนใหเห็นในผลงาน 
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จากการศึกษาวิเคราะห ลวดลายจําหลักบานประตู บานหนาตางของพระอุโบสถและ
วิหาร  ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ในกรุงเทพมหานคร จํานวน 7 วัด  ไดแก  วัดสุทัศน-
เทพวราราม,  วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม,  วัดบุปผาราม,  วัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม, 
วัดเพลงวปิสสนา  วัดนางชีโชติการาม, และวัดนางนอง     ในประเด็น  กลวิธี  รูปแบบ  ลวดลาย  
การตกแตง  และอิทธิพลตลอดจนบริบททางสังคมที่มีผลสะทอนใหเห็นในผลงาน  สามารถ
สรุปผลจากการศึกษาวิเคราะหลวดลายจําหลักบานประตู บานหนาตางของพระอุโบสถและวิหาร  
ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ในกรุงเทพมหานครไดดังน้ี 

วัดสุทศันเทพวราราม  มีบานประตูจําหลักไมวิหาร  มีจํานวนทั้งหมด  12 บานแบง
ออกเปนบานใหญขนาด 129 x 512 ซม. จํานวน 4 บาน บานเล็กขนาด 97 x 400 ซม. จํานวน  8
บาน มีบานใหญดานหลังวิหารไมไดแกะสลัก ใชเขียนภาพเปนรูปดอกไมและกิ่งพันธุพฤกษา  
เปนบานที่ทําขึ้นมาใหมทดแทนบานดานหนาที่ถูกไฟไหม โดยนําบานแกะสลักจากดานหลังไป
ติดตั้งไวดานหนาและนําบานที่ทําขึ้นมาใหมไวดานหลัง  บานชํารุดปจจุบันเก็บรักษาไวที่
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   ดวยเหตุน้ีจึงเหลือบานประตูจําหลักไมสาํหรับการศึกษาจํานวน  10 
บาน สวนบานหนาตางจําหลักไมจํานวน  20 บานเดิมเปนลวดลายจําหลักรูปแกวชิงดวงปดทอง
ประดับกระจกสี  ไดรับการแกไขสมัยสมเด็จพระจอม-เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 โดยทําเปน
ลวดลายปูนนํ้ามันปนปดทองคําเปลวรูปตนไมเขามอและสตัวปา ปดทับลายแกวชงิดวงลาย
จําหลักไมเดิมทั้งหมด   สําหรับการนํามาศึกษาวิเคราะห  มีบานประตูจําหลักไมรวมทั้งสิ้น  10 
บาน แบงออกเปนบานประตูดานหนาวิหาร 6 บานดานหลัง 4 บานโดยเลือกมาวิเคราะหชองละ 1 
บาน เฉพาะบานที่มีอกเลา เน่ืองจากลวดลายบานประตูที่มีอกเลาจะมีลวดลายเพิม่ขึ้นในสวนของ
อกเลา  นอกเหนือจากนั้นมีลวดลายเหมือนกันทุกบาน  แตกตางในสวนลวดลายทีก่ลับดานและใน
สวนรายละเอียดของเนื้อหาที่แตกตางในบางสวน เม่ือมองภาพรวมเหมือนกัน   ลายจําหลักไม
บานประตทูุกบานลงรักปดทองทับลายทัง้หมด    

-  กลวิธี   ใชวิธีการแกะสลกัเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลว 
   นํามาขุด  สกัด หรือถากออกตามรูปแบบที่กําหนดไว 
-  รูปแบบ ลวดลาย เปนลวดลายเลียนแบบตามธรรมชาติประกอบดวย ลวดลายประเภท    
   พืช เชนตนไม ใบไม ดอกไม ผลไม กลวยไม   ฯลฯ  ประเภทสัตว  คือ นก กระรอก   
   ลิง แพะ ชาง ฯลฯประเภทที่มีตามธรรมชาติ คือ  โขดหิน หนาผา  ประเภทสิ่งกอสราง  
   คือ ศาลา เจดีย ถะ บันไดประเภทสิ่งของ โถ กระถางดิน ประเภทมนุษย ไดแก คน   
   และมนุษยในเทพนิยาย เชน เทพเจาตางๆ ของจีน กินรี(สัตวหิมพานตในวรรณคดี  
   ไทย)  
-  การตกแตง  ใชวิธีการลงรักปดทองเคลอืบลายจําหลกัทั้งหมด  เปนสีทองทั้งบาน         
   เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด มีมิติ  มีความโดดเดนชัดเจน 

          -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ   งานจําหลักในแตละบานมีรูปแบบ   
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   การจัดวางที่คลายคลึงกนัทุกบานคือ เปนรูปพฤกษา มีกิ่ง กาน ใบ ดอก ลักษณะ 
   เกาะเกี่ยวตอเน่ือง  จัดวางเต็มพ้ืนที่ทั้งบาน     ทับซอนบางสวน    
   พรอมกับมีสัตวเกาะอยูตามตนไมและกิ่งไม  เหมือนจริงตามธรรมชาติ  จัดวางแบบ 
   คละ กัน  กําหนดใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพหรือเยื้องกัน โดยอยูบริเวณชวง 
   บน ชวงกลาง หรือชวงลางของบาน สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่ไม 
   เปนระเบียบแบบแผนสมดุลทั้งสองดานเทากัน ตามหลักการเดิมของจิตรกรรมไทย   
   มีการแบงเปนดานซายและขวา  มีเน้ือหาไมเทากันรับอิทธิพลมาจากจีน กําหนดใหมี 
   เสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ภาพทั้งสองดานมี 
   จํานวนกิ่ง กาน ดอกไม สัตว ขนาดไมเทากัน  มองภาพรวมใหความรูสึกมีนํ้าหนัก 
   เทากันงานสลักมีความลกึตั้งแต 2 - 4 ซม.ทําใหเกิดมิติชัดเจน เลยีนแบบ 
   ตามธรรมชาติ  จัดวางลําตนดอกพุดตาน  กิ่ง  กาน  ใบ  ดอก  และสัตวเต็มพ้ืนที่ 
   อิทธิพลของงานจําหลักในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไดรับอิทธิพลจากศิลปะสมัย 

             อยุธยาตอนปลายนิยมการจําหลักไมบนบานประตูและบานหนาตางของโบสถและ 
วิหาร  บานประตูจําหลักไมของวิหารวัดสทุัศนเทพวราราม ไดรับอิทธิพลจากศลิปะใน      
สมัยอยุธยาตอนปลายในเรือ่ง การจําหลักรวมถึงรูปแบบและการจัดวางรวมกับศิลปะ 
จีนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ทรงโปรดศิลปะจีน  งานจําหลัก 

   วิหารวัดสุทศันเทพวราราม  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลศิหลานภาลัยทรงกําหนด 
       ลักษณะลายแบบวิธีการแกะและเริ่มแกะดวยพระองคกอนแลวโปรดเกลาฯ ใหชางฝมือ 
      แกะตอ บานประตูจําหลกัวิหารวัดสุทศันเทพวราราม มีอิทธิพลศลิปะจีนเขามาผสมอยู  

ในงาน เชน  ลําตนดอกพุดตาน แปะกง เทพอารักษ  นักบวช กอนเมฆ   เปนตน                           
-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน  สังคมไทยคาขายกบัจีนมา ยาวนาน   
   งานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย กิจกรรมทางสังคม 
   เปนสวนหนึ่งที่มีผลสะทอนปรากฏใหเห็นในผลงานทางศิลปะ ซ่ึงเปนสวนหนึ่งของ   
   การบันทึกถึงระเบียบ ประเพณี  ความเชื่อ  ความเปนอยูทางสังคม งานจําหลักบาน 
   ประตูวัดสทุัศนเทพวราราม พบวามีรูปแบบ  ลวดลายที่บงบอกถงึความเชื่อความ 
   ศรัทธาเกี่ยวกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน ลวดลายรูปเทพเจาของจีน ลวดลายรูปเจดียของไทย                     
วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม  มีบานประตูจําหลักไมวิหาร  มีจํานวนทั้งหมด  10 บาน

แบงออกเปนบานใหญขนาด 72 x 356 ซม. จํานวน 2 บานบานเล็กขนาด 65 x 276 ซม. จํานวน  
8บาน  จึงมีบานประตูจําหลักสาํหรับการศึกษาจํานวน  10 บาน และบานหนาตางจําหลักไมขนาด 
40 X 170  ซม. จํานวน  28 บาน ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตางจําหลัก
ของวัดราชบพิธสถติมหาสีมาราม นํามาศึกษาวิเคราะหอยางละ 1 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มี
ความงดงามมีลวดลายสมบรูณมากที่สุดมาเปนตวัแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตู
จําหลัก  บานหนาตางจําหลัก รวมทั้งสิ้น  38 บาน  มีลวดลายเหมอืนกันและมีความแตกตาง
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เฉพาะ  ขนาดความกวางและความยาวเล็กใหญไมเทากันและวางตาํแหนงลวดลายกลับดานกนั
ระหวางบานซายมือและบานขวามือ 

-  กลวิธี   ใชวิธีการแกะสลกัเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลว 
   นํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว 
-  รูปแบบ ลวดลาย    มีลักษณะลวดลาย      เปนตราประจําเครื่องราชอิสริยาภรณ    
   ลงสีเลียนแบบของจริง  ผสมกับลายไทยที่เปนสวนประกอบในชองวาง ลักษณะของ 
   ลายไทยเปนลายกนกเครอืเถาหรือเครือวัลยตอเปนเถาขึ้นไป    ครบรอบตรา    
   เครื่องราชอิสริยาภรณ 

 -  การตกแตง โดยการลงรักปดทองเคลอืบลายจําหลกัสวนที่เปนลายกระหนกเครือเถา 
             ทั้งหมด  ใชมุกสีประดับตกแตงบนตัวลายเปนชิ้นวงกลมเล็ก  มีสีขาว  สีเขียว นํ้าเงิน  
             แดง ชมพู  สม   และใชกระจกสีนํ้าเงินติดบนพ้ืน สวนตรงเครื่องราชอิสริยาภรณใชสี 
             ทาเลียนแบบเครือ่งราชอิสรยิาภรณ ที่กําหนดสีเปนสัญลักษณไวอยูแลว เชน  
             บางดวงพื้นสีเหลืองลอมรอบดวยแถบสเีขยีว  บางดวงเปนสีชมพูหรือสีเหลืองไมมีแถบ  
             หรือพ้ืนสีแดงหรือสีนํ้าเงิน  เปนตน   เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณตี  ความ 
             ละเอียดมีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มีความโดดเดนและเพื่อรักษาเนื้อไมใหคง 
             อยูยาวนานโครงสรางของสีประตูจําหลกัทุกบานสีที่ใชคือสีทอง แลวประดับดวยมุกส ี
             ตาง ๆ 
 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ  มีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุก 
             บานคือ เปนการจัดวางแบบใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและ 
             ขวามีเน้ือหาที่สมดุลทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวา กําหนดใหมี 
             เสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ตามหลักการของ 
             จิตรกรรมไทย  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดไมเทากันเล็กนอยในบางสวน  แตเม่ือมอง 
             ภาพรวมใหความรูสึกมีนํ้าหนักเทากัน    อิทธิพลของงานจําหลักในสมัยรัตนโกสินทร 
             ตอนตน วัดที่มีงานจําหลักไมบานประตู บานหนาตางของโบสถและวิหาร  โดยมากจะ 
             ไดรับอิทธิพลจากศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย ที่นิยมทําบานทวารประตูหนาตางเปน 
             ลายทองรดน้ํา หรือทําเปนลายมุก   สําหรับการประดับตกแตงดวยมุกสี เปนการไดรับ 
             อิทธิพลมาจากจีนที่นิยมใชมุกประดับตกแตงไวตามเครื่องใชตาง ๆ ของเจานายชั้นสูง   
             การปนรูปหรือลวดลายตาง ๆ ที่ประดับตามโบสถแลวประดับลวดลายตามสวนตาง 
             ดวยมุกสีหรือกระจกสี บานประตูบานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพิธ จึงไดรับ 
             อิทธิพลมาจากสวนนี้ บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดราชบพิธสถติมหา 
             สีมาราม เปนการจดัวางแบบสมดุลกัน กําหนดใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพหรือเยื้อง 
             กันเล็กนอย โดยอยูบริเวณชวงบน ชวงกลาง หรือชวงลางของบานสวนชองวาง 
             ดานซายและขวามีเน้ือหาที่เปนระเบียบแบบแผนสมดุลทัง้สองดานเทากันตามหลัก 
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             จิตรกรรมไทยกําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง  
             ที่วางตราเครื่องราชอิสริยาภรณ สวนดานซายและขวาใชตัวลายกนกเครือเถาประดบั 
             ดวยมุกสีตาง ๆ มาจัดวาง โดยมีขนาดและจํานวนเทา ๆ กัน พ้ืนที่วางระหวางตวั 
              ลวดลายทีเ่ปนพ้ืนใชวธิีการประดับดวยกระจกสีนํ้าเงิน  

-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน  สังคมไทยคาขายกบัจีนเปน   ระยะเวลา 
ยาวนาน  งานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย    กิจกรรมทาง
สังคม เปนสวนหนึ่งที่ผูสรางงานศิลปกรรมนําไปสรางเปนผลงานทางศิลปะ ซ่ึงเปน
สวนหนึ่งของการบันทึกถึงระเบียบ ประเพณี  ความเปนอยูทางสังคม      

วัดบุปผาราม  บานประตจํูาหลักวิหารวดับุปผาราม มีจํานวนทั้งหมด  8 บาน ขนาด 64  
X  284  ซม.  จึงมีบานประตูจําหลักสําหรับการศึกษาจํานวน  8 บาน และบานหนาตางจําหลัก
ขนาด  54 x 210 ซม.   จํานวน  20  บาน  ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตาง
จําหลักของวดับุปผาราม  นํามาศึกษาวเิคราะหอยางละ 1 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มีความ
งดงามมีลวดลายที่มีความสมบูรณมากที่สุดมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตู
จําหลัก  บานหนาตางจําหลัก รวมทั้งสิ้น  28 บาน  มีลวดลายเหมือนกันและมีความแตกตางกนั
เฉพาะ  ขนาดความกวางและความยาวทีเ่ล็กใหญไมเทากนั 

-  กลวิธี  บานประตู และหนาตางจําหลักวหิารวัดบุปผาราม  คือการแกะสลักเปน   
   กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามาขุด  สกัด หรือถากออกจน 
   ไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลกัขั้นแรกจะวธิีการเตรยีมพ้ืนไมใหเรียบกอน   
   จากนั้นจึงนําลวดลายที่แกะไวมาปดทบัอีกครั้งหน่ึงโดยการยกตัวลายสูงจากพื้นขึ้นมา  

2 ซม.การสลักลายทําโดยเมื่อไดทําการรางเสร็จ  ทําการเจาะตัวลายโดยการสลักให   
ทะลุแยกชองวางกับตวัลายออกจากกันอยางชัดเจน จากนั้นแกะตามรอยรางในสวน
รายละเอียดตาง ๆ   จนเกิดเปนลวดลายที่ออกแบบไว ลวดลายแกะมีความลึก
ประมาณ 2-3  ซม.   จากนั้นจึงใชกระดาษทรายขัดตกแตงบางสวนเพื่อความ
เรียบรอย นําไปติดทับลงบนพื้นโดยใหตัวลายลอยสูงจากพื้น 2   ซม.  

-  รูปแบบ ลวดลาย  เปนลกัษณะเลยีนแบบธรรมชาติเปนลายดอกไมเครือเถา  เกี่ยวพัน 
   ขึ้นไป เต็มทั้งบาน  สวนตรงกลางของบานเปนภาพดอกแบงไดแปดกลีบ 
   ภายในดอกจะเปนรูปวงกลมภายวงกลมเปนภาพใบหนาของ  ผูสรางวัด 

 -  การตกแตง  บานประตู บานหนาตางจําหลักวิหารวดับุปผาราม   มีการตกแตงหรือ 
             ประดับใหโดดเดนขึ้น  โดยการลงรักปดทองเคลือบลายจําหลักทั้งหมด สวนพ้ืนจะทา 
             ดวยชาดสีแดงเขม  เพ่ือใหงานจําหลักที่มีความประณีต ความละเอียด มีมิติ มีความ 

   โดดเดน และเพื่อรักษาเนื้อไมใหคงอยูนาน ประตูจําหลกัทุกบาน  สีที่ใชคือสีทอง 
 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ  งานจําหลักในแตละบานมีรูปแบบ 
             การจัดวางที่เหมือนกันทุกบาน  คือ  เปนการจัดวางแบบใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ  
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             สวนชองวางดานซายและขวามเีน้ือหาที่สมดุลทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวา  
             กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ตามหลักการ   

   จิตรกรรมไทย  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันบางเม่ือมองโดยสังเกตอยาง 
             ละเอียด  คือมี  ขนาดไมเทากันทั้งหมดในบางจุด  เม่ือมองภาพรวมให 
             ความรูสึกมีนํ้าหนักเทากัน   งานสลักมีความลึกตั้งแต 2 – 3   ซม.  โดยตัว 
             ลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น เพ่ือเนนตัว ลายใหเดนชัดมากขึ้น รับอิทธิพลศิลปะ 

   สมัยอยุธยาตอนปลายเรื่องศิลปะการจําหลักไม ในสมัย  รัชกาลที่ 1 และรัชกาล 
ที่ 2 ที่นิยม ส ืบทอดความคิดมาจากอยุธยา คือการจําหลักภาพธรรมชาติ ภาพดอกไม       

       จัดวางเรียงเต็มพ้ืนที่  ประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจีนมา  ตั้งแตกรุงสุโขทยั 
   และกรุงศรีอยุธยาในดานธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนาน   

             ชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทย นําเอาศิลปวัฒนธรรมของตนติดตวัมาเผยแพรแกคน 
             ไทย สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทางเศรษฐกิจประเทศไทยดขีึ้น  จึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ 
             ทําใหมีการสรางสรรคงานศิลปะตางๆ ที่มีคณุคาเพิ่มมากขึ้น  เปนการบงชี้ถึงการมี 
             รสนิยมทางดานศิลปะของสังคม บานประตแูละหนาตางพบวามีรูปแบบลวดลาย 
             ใบหนาที่บง บอกถึงความศรทัธา เกี่ยวกับผูมีอํานาจเจานายชั้นสูงรวมถึง 
             พระมหากษัตริย ซ่ึง บุญเยี่ยม  แยมเมือง    กลาววาการสรางงานแนวนี้  เพ่ือสนอง 
             ความรูสึกทางใจ  เพ่ือเปนเครื่องยึดเหนี่ยวทาง จิตใจใหยึดม่ันในการทําความด ีเปน  
             แบบอยางที่ดี  เพ่ือเปนเกียรตปิระวตัิ  ซ่ึงอาจจะอยูในรูปของ ภาพบุคคลทั้งตวั ครึ่งตวั   
             ภาพใบหนาหรือสิ่งของเครื่องใชหรือรูปแบบสัญลักษณที่มีความเกี่ยวของกับบุคคล   
             น้ันๆ             

-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน   สังคมไทยคาขายกบัจีนมา ยาวนาน   
  งานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูรวมกบังานศิลปกรรมของไทย กิจกรรมทาง  
   สังคมจึงเปนสวนหนึ่งที่มีผลสะทอนปรากฏใหเห็นในผลงานทางศลิปะ ซ่ึงเปนสวนหนึ่ง 
   ของการบันทึกถึงระเบยีบ ประเพณี  ความเชื่อ ความเปนอยูทางสังคม   
วัดราชประดษิฐสถิตมหาสีมาราม  มีบานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหาร  จํานวน

ทั้งหมด  38   บาน    แบงออกเปนบานประตู  6 บาน โดยมีบานใหญขนาด 55  X  307  ซม.
จํานวน 2  บาน บานเล็กขนาด  33 X  203  ซม.จํานวน 4  บาน จึงมีบานประตูจําหลักสําหรับ
การศึกษาจํานวน  6 บาน และบานหนาตางจําหลักขนาด  31 x 150 ซม.   จํานวน  32  บาน ใน
การศึกษาวิเคราะหบานประตู บานหนาตางจําหลักไมของวัดราชประดิษฐสถติมหาสีมาราม  
นํามาศึกษาวเิคราะหอยางละ 1 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มีความงดงามมีลวดลายที่มีความ
สมบูรณมากที่สุดมาเปนตวัแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตู บานหนาตางจําหลักไม 
รวมทั้งสิ้น  38 บาน  มีลวดลายเหมือนกันทั้งหมดและมีความแตกตางเฉพาะ  ขนาดความกวาง
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และความยาวเล็กใหญไมเทากันและวางตาํแหนงลวดลายกลับดานกนัระหวางบานซายมือและ
บานขวามือ 

-  กลวิธี  คือการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามา 
   ขุด  สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลกัขั้นแรกใชวิธกีาร 
   เตรียมพ้ืน ไมใหเรียบกอน  จากนั้นนําลวดลายที่แกะไวมาปดทับอีกครั้งหน่ึงโดยการ 
   ยกตัวลาย สูงจากพื้น 2  ซม.  การสลักลายทําโดยเมือ่ไดทําการรางเสร็จ  ทําการสลัก 
   โดยการเจาะใหทะลุแยกชองวางกับตวัลายออกจากกัน      จากนั้นแกะตาม 
   รอยรางในสวนลายละเอยีดตาง ๆ   จนเกิดเปนลวดลายที่ออกแบบไว ลวดลายแกะมี 
   ความลึกประมาณ 1-3  เซนติเมตร  จากนั้นใชกระดาษทรายขัดตกแตงบางสวนเพ่ือ 
   ความเรียบรอย แลวนําไปติดทับลงบนพื้นโดยใหตัวลายลอยสูงจากพื้น 2 ซม.   
   เปนขั้นตอนสุดทายของการแกะสลัก และรอการตกแตงในขั้นตอไป    
-  รูปแบบ ลวดลายเปนลักษณะเลยีนแบบธรรมชาติเปนลายดอกลอยวางลายดอกสอง 
   ชั้น ชั้นแรกวางดอกอยูบนพ้ืนสลับดอกในแตละชวงจากสองดอกครึ่งในชวงแรกและ    
   สามดอกครึ่งในชวงตอไปจนครบ 23  ชวงโดยมีเสนเดินรอบดอกลักษณะรูปทรงใบ     
   โพธิ์  ดอกลอยชั้นบนมีแบบตาง ๆ เชน  ดอกลอยดอกใหญเจ็ดกลีบ ดอกลอยขนาด 
   เล็กกวาดอกใหญหกกลบีโดยมีกลีบใหญสามกลีบและมีกลีบเล็กสามกลีบซอนอยู และ 
   ดอกลอยขนาด เล็กไมมีกลีบ  มีเถาดอกเปนเสนเดินเชื่อมติดกันระหวางดอกใหญ  
   ดอกขนาดกลางและดอกขนาดเล็กลักษณะเหมือนใบโพธิ์มองโดยรวมทั้งบานจะ 
   เหมือนรูปทรงขาวหลามตัดสวนลวดลายบนอกเลา ชวงบนชวงลางเปนลายประจํายาม        
   ชวงกลางเปนลายเทพพนม ในสวนที่เหลือระหวางชวงลาง – กลางชวงกลาง – บน 
   เปนลายดอกเครือเถา และลายบนกรอบเปนลายดอกวางสลับตอกันแบบซํ้าๆ จนครบ 
   ทั้งกรอบ       

 -  การตกแตง  โดยการลงรักปดทองเคลอืบลายจําหลกัทั้งหมดและประดับกระจก โดย 
             พ้ืนชั้นแรกนอกจากดอกลอยและเถาเดินรอบดอกแลวในสวนของทีว่างระหวางดอก  
             ประดบัดวยกระจกสีนํ้าเงิน เม่ือดอกถูกแสง บางสวนของดอกปรากฏเปนสีเขียว 
             เน่ืองจากสีทองที่อยูบนชั้นทีส่องสะทอนลงไปผสมกับสนํ้ีาเงิน ดอกลอยชั้นแรกประดับ 
             ดวยมุกสีเม็ดกลม 7 สี  ตามกลีบโดยไลสตีาง ๆ ตั้งแตสีแดง แดงสม นํ้าเงิน ฟา เขียว  
             เขียวเหลือง  ขาว  และมวงตรงกลางดอกประดับไว  3  เม็ด คือสีขาว,แดง,นํ้าเงินหรือ  
             สลับเปนสีอ่ืน ๆ  เพ่ือใหเกิดความแตกตางกัน ชั้นบนดอกใหญประดับดวยมุกสี 3 สี 
             สลับตามกลบีจนครบเจ็ดกลีบโดยไลสีดังน้ี สีขาว สีมวง และเหลืองหรือสีขาว เหลือง   
             มวง ขาว  สวนตรงกลางดอกประดับดวยเม็ดสีแดง  ดอกขนาดกลางสามกลีบใหญ 
             ประดับดวยสีแดง  สามกลีบเลก็ประดับดวยสีเขียว  ตรงกลางดอกประดับดวยสขีาว   
             สําหรับดอกเล็กประดับ ดวยเม็ดสี 2-3 สี โดยไลสี จากสีนํ้าเงิน แดง  หรือ  แดง เขียว    
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             ขาว  มุกสีตาง ๆ ที่ประดับไวเมือถูกแสงจะมีการสะทอนสีกัน  จากสีของตัวลายที่อยู 
             ใกลกัน ทําใหเกดิสี ใหม ๆ ขึ้นมา ทําใหลายตางๆ มีความสวยงามมากขึ้น   เพ่ือให 
             งานจําหลักที่มีความประณีต  ความละเอียด  มีความลึกซอนกันหลายชั้น มีมิติ  มี 
             ความโดดเดนและเพื่อรักษาเนือ้ไมจําหลักใหคงอยูยาวนาน  โครงสรางของสีบาน 
             ประตูจําหลักทุกบาน สีที่ใชคือสีทอง      
 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ  คือ  เปนการจัดวางแบบซ้ํา ๆ กัน  

   โดยใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่สมดุลทั้งสอง 
   ดาน แบงเปนดานซายและขวา กําหนดใหมีเสนผาศนูยกลางอยูตรงกลางของบานจาก 
   ดานบนสูดานลาง ตามหลักจิตรกรรมไทย  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกนั 
   เม่ือมองโดยสังเกตอยางละเอียด คือมีขนาดไมเทากนัทั้งหมดในบางจุด  เม่ือมอง 
   ภาพรวมใหความรูสึกมีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมีความลึกตั้งแต 2 – 3  ซม.  
   โดยตัวลวดลายแบงออกเปนสองชั้น ชั้นแรกอยูติดกับพ้ืนตวัลายจะสูงขึ้นมา  

1 ซม. สวนชั้นที ่2  เปนลายฉลุจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น 2  ซม.  เพ่ือเนนตัวลายให 
             เดน   อิทธิพลของงานจําหลักของวิหารวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม   
             บานประตูและหนาตางจําหลัก  ไดรับอิทธิพลจากศิลปะในสมัยอยุธยาตอนปลาย 

   เรื่องศิลปะการจําหลักไม  ในสมัยรัชกาลที่ 1 และรชักาลที่ 2 ที่นิยม ส ืบทอด 
   ความคิดมาจากอยุธยา  
-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน   สังคมไทยคาขายกบัจีนมายาวนาน   
   กิจกรรมตางๆ รวมถึงงานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย   
วัดเพลงวิปสสนา    มีบานประตู บานหนาตางจําหลักไม  จํานวนทั้งหมด  28  บานแบง

ออกเปนบานประต ูขนาด 64 x 284 ซม. จํานวน 8 บาน บานหนาตางขนาด 55 x 203 ซม. 
จํานวน  20  บาน  มีบานประตูจําหลักไมสําหรับการศกึษาวิเคราะหจํานวน  8 บาน และบาน
หนาตางจําหลักไม 20  บาน รวมทั้งสิ้น  28 บาน   
 -  กลวิธี  บานประตู บานหนาตางจําหลักไมวิหารวัดเพลงวิปสสนา   คือการแกะสลกัเปน 

   กระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  นํามาขุด  สกัด หรือถากออกจนได 
   รูปแบบที่กาํหนดไว ขั้นตอนแรกเตรียมแผนไมความหนา 2-3 น้ิว แลวใชดินสอดําราง 
   ตามแบบทีไ่ดออกแบบไว  จากนั้นใชวิธีโกลนรปู  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการ 
   แกะสลักแบบหยาบ ๆ ของโครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดใน 
   สวนตางๆ ของหุน)  เม่ือโกลนเสร็จแลวจึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้ง 
   หมดแลวจึงมาแกะรายละเอียดสวนเล็กๆ ทั้งหมดครบเสร็จสมบูรณ   
-  รูปแบบ ลวดลาย  เปนลกัษณะเลยีนแบบตามธรรมชาติและจินตนาการ  ดวยการ 
   รวมทั้งสองสวนเขาดวยกนั เปนการจําหลักเรื่องราววรรณคดีไทยเรื่อง รามเกียรติ์ โดย 
   แบงออกเปน 2  สวน สวนแรกจําหลักไวบนบานประตู  ทั้งดานหนาและดานหลัง เปน 
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   เรื่องราวของละครตอนตาง ๆ เริ่มจากตอน กําเนิดนางมณโฑ , ศึกบรรลัยกลัป , สุครีพ 
   หักฉัตร , หนุมานหักคอชางเอราวัณ , และตวัละครในเรื่องรามเกียรติ์ สวนที่ 2  จําหลัก 
   บนบานหนาตางเปนเรื่องราวเกี่ยวกับปาหิมพานต และสตัวปาตาง ๆ ในเรื่อง 
   รามเกียรติ์ตรงบนอกเลาจําหลักเปนรปูดอกลอยพรอมใบวางไวตรงสวน บน กลาง  ลาง    
   และบนกรอบเปนลายดอกพรอมใบวางสลับตอกนัแบบซํ้า ๆ จนครบทั้งกรอบ    

 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ    งานจําหลักบานประตวูิหารวัด 
            เพลงวิปสสนารับอิทธิพลจากศลิปะในสมัยอยุธยาตอนปลายในเรื่องศิลปะการจําหลักไม     
            ซ่ึงในสมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ที่นิยม ส ืบทอดความคิดมาจากอยุธยามาอยาง 
            เครงครัด คือการจําหลักภาพธรรมชาติ  ภาพดอกไมที่ทับซอนกันอยางหนาแนน  หรือ 
        ภาพเปนเรื่องราวตาง ๆ  ที่   เกี่ยวกับความเชื่อ ความศรัทธา หรือเรื่องในวรรณคดี   
            ซ่ึงเปนการบันทึกถึงระเบียบ ประเพณี  ทางสังคมไวในผลงานศิลปกรรมของชวง 
            ระยะเวลานั้น (น. ณ ปากน้ํา. 2537 : 29) งานจําหลักของวิหารวัดเพลงวิปสสนา  บาน 
             ประตูและบานหนาตางจําหลักไม รับอิทธิพลการจัดวางมาจากศิลปะแบบจีน นพวัฒน   
             สมพื้น กลาววา ลวดลายประตจํูาหลักไมวัดเพลง บางขุนนนท ธนบุรี สมัย ร. 3  เปน 
             ชวงที่ชางไทยกําลังนิยมเลียนแบบศลิปะแบบจีน โดยนําวิธีการจัดวางศลิปะของจีนมา 
             ใชในงาน ซ่ึงเห็นไดจากงานจําหลักบานประตูและหนาตางของวัดเพลง ที่ไมใชการจัด 
             วางองคประกอบของศิลปะแบบของไทยดั้งเดิม ที่มีความเปนระเบียบแบบแผนม ี
             เน้ือหาสองขางเทากันอยางเขมงวด นอกจากการไดรับอิทธิพลศิลปะการจําหลักจาก     
             อยุธยาและการจดัวางองคประกอบศิลปะจากจีนแลว  ยังพบวาลวดลายงานจําหลัก 
             บานประตูและหนาตางวิหารวดัเพลงวิปสสนา ยังมีวรรณคดีไทย เรื่อง รามเกียรติ์ บง 
             บอกถึงกระแสความนิยมวรรณคดีของไทยในชวงระยะเวลานั้น       

- บริบททางสงัคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน สังคมไทยมีการทํามาคาขายกับจีนมา 
  ยาวนานกิจกรรมตางๆ รวมถึงงานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของ  
  ไทย    
วัดนางชีโชตกิาราม   บานประตูจําหลักอุโบสถวัดนางชีโชติการาม  มีจํานวนทั้งหมด  8 

บาน ขนาด 66  X  254  ซม.  สําหรับบานหนาตางไมไดมีการแกะสลัก  จึงมีบานประตูจําหลัก
สําหรับการศกึษาจํานวน  8 บาน   ในการศึกษาวิเคราะหบานประตูจําหลักบานหนาตางจําหลัก
ของวัดอุโบสถวัดนางชีโชติการาม  นํามาศึกษาวเิคราะห  2 บาน  โดยการสุมเลือกบานที่มีความ
งดงามมีลวดลายที่มีความสมบูรณมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากในจํานวนบานประตูจําหลัก   
รวมทั้งสิ้น  8 บาน  มีลวดลายเหมือนกันและมีความแตกตางกันเฉพาะลักษณะหนวดและเครา
ของนักรบ มีขนาดไมเทากันบานซายหนวดของนักรบมีลักษณะบานใหญ บานขวาหนวดของ
นักรบมีลักษณะเรียวยาวเล็ก   และวางลวดลายสลบักลับดาน ระหวางบานซายและขวา รวมถงึ
รายละเอียดเล็ก ๆ บางสวนขนาดไมเทากัน  
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 -  กลวิธี   คือการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม นํามาขุด   
   สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลักขั้นแรกใชวธิีการเตรียมพ้ืน 
   ไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดินสอรูปนักรบจีนถืองาวยืนบนหลังสิงหโต แลว 
   โกลนใหเปนรูปหยาบคราวๆ  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบๆ ของ 
   โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือ 
   โกลนเสร็จทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะ 
   รายละเอียดสวนเล็ก ๆ จนครบเสร็จสมบูรณ   
-  รูปแบบ ลวดลายมีลักษณะเลียนแบบคน สัตว และสิ่งของเปนภาพนักรบมือถืองาวมือ 
   เทาเอวยืนอยูบนหลังสิงหโตเหยียบบนกอนเมฆ ขนาดเล็ก ตรงอกเลาเปนรูปดอกสี    
   แฉกมีใบและ ยอดตอออกเปนลายสั้น ๆ แกะเฉพาะสวนมุมบน ตรงกลางและลาง มุม 
   บนและลางเปนกรอบรูปครึ่งขาวหลามตัด สวนตรงกลางเปนทรงขาวหลามตัดเตม็ 

 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ งานจําหลักบานประตูอุโบสถวัดนาง 
             ชีโชติการาม  มีทั้งหมดรวม  8  บาน   โดยเปนบานคูอยูในแตละชองของประตู   งาน 

   จําหลักในแตละบานมีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุกบาน มีรูปแบบการจัดวางแบบ 
   เด่ียวโดยวางเต็มพ้ืนที่เหมือนกันทุกบาน มีที่วางตรงสวนชวงบนและลาง กําหนดให 
   มีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่สมดุลแบบใช 
   ความรูสึกวาเทากันทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวาตรงชวงบนและชวงลาง  
   กําหนดใหมีเสนผาศูนยกลางอยูตรงกลางของบานจากดานบนสูดานลาง ตามหลักการ 
   ของศิลปะ  ภาพทั้งสองดานจะมีขนาดตางกันในบางจุดเม่ือมองโดยสังเกตอยาง 
   ละเอียด เม่ือมองภาพรวมใหความรูสกึมีนํ้าหนักเทากัน    งานสลักมีความลึกตั้งแต  
   2-3  ซม. โดยตัวลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น  เพ่ือเนนตัวลายใหเดนชัด อิทธิพล 
   ของศิลปะจีนในไทยเริ่มจากประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจีนตั้งแตกรุงสุโขทัย 
   และกรุงศรีอยุธยาในดานธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอัน ยาวนานชาวจีน 
   ที่เดินทางเขามาเมืองไทยนําเอาศิลปวฒันธรรมของตน  ติดตวัมา เผยแพรแกคนไทย     
   สมัยรัตนโกสินทรสภาวะทางเศรษฐกิจประเทศไทยอยูในขั้นดี ในทางการเมืองไมมี 
   ศึกสงครามจึงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีการสรางสรรคงานศิลปะตาง ๆ ที่มี    
   คุณคาเพิ่มมากขึ้น งานจําหลักไมบานประตูของวัดนางชี ที่อยูในชวงนี้จึงรับอิทธิพล 
   ศิลปะของจีนเขามามาก    
-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน   สังคมไทยคาขายกบัจีนมายาวนาน   
   กิจกรรมตาง ๆ รวมถึงงานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย 
วัดนางนอง  บานประตูจําหลักอุโบสถวดันางนอง  มีจํานวนทั้งหมด  8 บาน ขนาด  

72.5  X  300  ซม.   บานหนาตาง  20 บาน ขนาด 40 X 170  ซม. จึงมีบานประตูและบาน
หนาตางสําหรับการศึกษาจํานวน  28 บาน   ในการศึกษาวิเคราะหบานประตู บานหนาตาง
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อุโบสถวัดนางนอง  นํามาศึกษาวิเคราะหเพียง  2 บาน  ประกอบดวยบานประตู 1 บาน บาน
หนาตาง 1  บาน  จะทําการศึกษาวิเคราะหเฉพาะอกเลาในสวนชวงบน ชวงกลาง ชวงดานลางทีมี่
การแกะสลักไวสวนที่เหลือเปนวิธีการเขียนลายและประดับดวยมุก  อกเลาบานประตูทั้งอันมี
ขนาด  13.5 X 275 ซม. สวนที่เปนลายแกะสลักชวงบนและลางมีขนาดเทากัน 13.5 X 17.5  ซม. 
ชวงกลางขนาด 13.5 X 29 ซม. อกเลาบานประตูมีจํานวน  4  อัน อกเลาหนาตางมีขนาด  12.5 
X 165 ซม. สวนที่เปนลายแกะสลักชวงบนและลางมีขนาด  12.5 X 15.5 ซม. ชวงกลางขนาด 
12.5 X 26.5 ซม. ในสวนทีเ่หลือเปนการลงรักปดทอง  อกเลาบานหนาตางมีจํานวน 10 อัน  โดย
การสุมเลือกอกเลาที่มีความงดงามมีลวดลายที่มีความสมบูรณมาเปนตัวแทนทั้งหมด  เน่ืองจากใน
จํานวนอกเลาจําหลักบานประตูบานหนาตาง   รวมทั้งสิ้น  14 อัน  มีเน้ือหาเหมือนกันและมีความ
แตกตางกันเฉพาะ ขนาด  และในสวนขนาดของลายที่ มีรายละเอียดเล็ก ๆ บางสวนไมเทากนั  
 -  กลวิธี    คือการแกะสลักเปนกระบวนการทํางานทางลบ  โดยการใชเน้ือไม  แลวนํามา  
             ขุด สกัด หรือถากออกจนไดรูปแบบที่กําหนดไว ในการแกะสลักขั้นแรกจะวิธีการเตรียม 
             พ้ืน ไมใหเรียบกอน  แลวรางดวยดินสอเปนรูปดอกบัวพรอมกานใบ แลวทําการโกลน 
             ใหเปนรูปหยาบ คราว ๆ  (การโกลนรูป หมายถึงวิธีการแกะสลักแบบหยาบ ๆ ของ 
             โครงสรางหลักโดยรวมทั้งหมด  โดยยังไมมีรายละเอียดในสวนตาง ๆ ของหุน)  เม่ือ 
             โกลนเสร็จ จึงทําการแกะรายละเอียดในสวนรองลงมาทั้งหมดแลวจึงมาแกะรายละเอียด 
             สวนเล็ก ๆ ทั้งหมดครบเสร็จสมบูรณ 

-  รูปแบบ ลวดลาย เปนลักษณะเลยีนแบบธรรมชาติรูปดอกพุดตานตูมและบานพรอม 
   กานและใบ ที่มีรายละเอียดเลียนแบบธรรมชาติ เชน ดอกมีกลีบบานมองเห็นถึง 
   รายละเอียดของลายเสนของกลีบเปนริว้เล็ก ๆ พรอมกานโผลมารับ หรือพุดตานมี 
   ดอกแทรกโผลขึ้นมาระหวางใบ กับดอกตูม  ใบมีรายละเอียดที่เปนรอยยนและมีรอย 
   พับของใบพุดตาน อยางชัดเจน    รูปแบบของภาพทั้งหมดจะอยูตรงมุมบนและลาง 
   เปนกรอบรูปครึ่งขาวหลามตัด สวนตรงกลางเปนทรงขาวหลามตัดเต็ม 

 -  องคประกอบและอิทธิพลของศิลปะในดานตาง ๆ  อกเลาจําหลักบานประตู บาน 
   หนาตางอุโบสถวัดนางนอง  มีทั้งหมดรวม  14  อัน   โดยเปนอันเด่ียวอยูในแตละชอง 
   ตรงกลางของประตู และหนาตาง  เพ่ือเปนตัวรบันํ้าหนักการปดประตูหรือหนาตาง    
   งานจําหลักในแตละอันมีรูปแบบการจัดวางที่เหมือนกันทุกบานคือ เปน   เปนการจัด 
   วางแบบแบบใหมีจุดเดนอยูตรงกลางภาพ สวนชองวางดานซายและขวามีเน้ือหาที่ 
   สมดุลทั้งสองดาน แบงเปนดานซายและขวา กําหนดใหมีเสนผาศนูยกลางอยูตรงกลาง 
   ของภาพจากดานบนสูดานลาง ตามหลกัการของจิตรกรรมไทย  ภาพทั้งสองดานจะมี 
   ขนาดตางกันในบางจุดเม่ือมองโดยสังเกตอยางละเอียด          เม่ือมองภาพรวมให 
   ความรูสึกมีนํ้าหนักเทากัน  งานสลักมีความลึกตั้งแต 1 – 2  เซนติเมตร  โดยตวั 
   ลวดลายจะอยูสูงขึ้นมาจากพื้น เพ่ือเนนตัวลายใหเดนชัด 
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    ประเทศไทยมีความสัมพันธกับชาวจีนมาตั้งแตกรุงสโุขทัยและกรุงศรีอยุธยาในดาน 
   ธุรกิจการคาขาย  ในระยะเวลาการคบคาอันยาวนานชาวจีนที่เดินทางเขามาเมืองไทย  
   นําเอาศิลปวัฒนธรรมของตน  ติดตัวมาเผยแพรแกคนไทย อกเลาจําหลักวัดนางนอง 
   อยูในชวงนี้จึงไดรับอิทธิพลศิลปะของจีนเขามาผสมผสานอยูในผลงาน 
-  บริบททางสังคมที่สะทอนใหเห็นในผลงาน   เน่ืองจากสังคมไทยคาขายกับ 
   จีนมายาวนาน  งานศิลปะจีนจึงไดเขามารวมอยูในงานศิลปกรรมของไทย   
   กิจกรรมทางสังคมจึงเปนสวนหนึ่งที่มีการบันทึกไวในผลงานศิลปะ ในชวงสมัย 
   รัตนโกสินทรตอนตน 
      

อภิปรายผล 

 
จากการศึกษาพบวาลวดลายจําหลักของแตละวัดมีกลวธิีเหมือนกัน สําหรับรูปแบบ 

ลวดลาย  และการประดับตกแตงมีความแตกตางกัน     มีดังน้ี  การลงรักปดทอง 
ปดทองลองชาด และการประดับดวยมุกสี กระจกสี  แตละวัดมีลวดลายเฉพาะของแตละที่  เปน
เอกลักษณเฉพาะแตละวัด  

ลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมยักรุงรัตนโกสนิทร
ตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  สามารถแบงออกไดเปนกลุม ได  3  กลุม  โดยกาํหนดการจัด
องคประกอบรูปแบบลวดลายที่จัดวางคลายกัน เทคนิคการตกแตงและกลวิธเีหมือนกัน  ไดแก   

1. รูปแบบลวดลายเลียนแบบธรรมชาตปิระกอบดวย  ตนไม  ภูเขา  คน  สัตว  
สิ่งกอสราง สิ่งของตาง ๆ   และวธิีการตกแตงเหมือนกัน   ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม  วัด
เพลงวิปสสนา  

2. รูปแบบลวดลายธรรมชาติเปนเครือเถาและรูปแบบลวดลายแบบเดี่ยว นํามาจัดวาง
เปนจุดเดน และวธิีการตกแตงเหมือนกันหรือคลายกัน ไดแก วัดบุปผาราม วัดนางชีโชติการาม 
วัดนางนอง   

3.  รูปแบบธรรมชาติ รวมกบัตราสัญลักษณมาประกอบหรือรูปแบบบางสวนของ
ธรรมชาติมาเรียงตอ ๆ กัน โดยการนําสวนดอก กาน เถา มาจัดวางแบบซ้ํา ๆ กนั  และวิธีการ
ตกแตงเหมือนกัน  ไดแก วัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม     

ลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในอุโบสถและวิหารในวัดสมยักรุงรัตนโกสนิทร
ตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  เปนชวงทีป่ระเทศไทยมคีวามสัมพันธดานการคากับประเทศจีน
อยางมาก ทําใหงานศิลปกรรมตาง ๆ ของไทยไดรับอิทธิพลมาจากจีนคอนขางมาก  มี
ผลการวิจัยในป   2526   ของ ไขแสง  สุขะวัฒนะ สรุปไววา  การทีพ่ระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหัว โปรดศิลปกรรมแบบจีน เน่ืองมาจากพระองคไดทรงทํามาคาขายกับเมืองจีน  ทรงรูจัก
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มักคุนกับชาวจีนและทรงพบเห็นศลิปวตัถุ และสถาปตยวัตถุของชาวจีนมาเปนอันมาก  เม่ือ
พระองคไดโปรดฯ ใหสรางและบูรณปฏิสงัขรณวัดวาอารามตาง ๆ ก็ไดโปรด ฯ ใหนําเอาศิลปะ
แบบจีนมาประยุกตกบังานสถาปตยกรรมแบบไทยจนเกิดเปน สถาปตยกรรมแบบใหมที่สราง
เลียนแบบจีน รวมถึงการประดับตกแตงอ่ืน ๆ ที่เปนสวนประกอบของอาคาร 

 จากการศึกษาทําใหทราบวาลวดลายจําหลักบานประตแูละหนาตางในอุโบสถและวิหาร
ในวัดสมัยกรุงรตันโกสินทรตอนตนเขตกรุงเทพมหานคร  ทุกวัดไดรับอิทธิพลศิลปะการจําหลัก
จากสมัยอยุธยา สวนการรบัอิทธิพลศิลปะจากจีนแบงออกได ดังน้ี รูปแบบลวดลายเขาผสมอยูใน
ผลงาน  ไดแก  วัดสุทัศนเทพวราราม   วัดบุปผาราม    วัดนางชีโชติการาม    วัดนางนอง   วัด
เพลงวิปสสนา สําหรับรูปแบบการจัดองคประกอบและการตกแตงดวยมุก ไดแก วัดราชบพธิสถิต
มหาสีมาราม วัดราชประดษิฐสถิตมหาสมีาราม  และยังพบวาบานประตูและหนาตางจําหลัก    
สวนมากเนื้อหาในผลงานแฝงไวดวยความเชื่อ ความศรัทธาที่เกีย่วของกับศาสนา และเปนสวน
หน่ึงของการบันทึกเกี่ยวกบัคุณคาทางดานประวตัิศาสตร เปนสิ่งที่มีคุณคา ทําใหทราบถึงความ
เปนมา  ที่มีความสัมพันธสอดคลองกับสภาพแวดลอมทางธรรมชาตแิละความตองการของสังคม  
ซ่ึงอยูในวิถีการดํารงชีวิตของคนแตละยุคแตละสมัย  หลักฐานขอมูลดังกลาวสามารถสะทอนให
เห็นถึงสภาพโดยรวมของสังคมเปนสวนใหญ  องคประกอบของงานแกะสลักบานประตูและ
หนาตาง   มีรูปแบบลวดลายที่เกี่ยวของกับศาสนา  ไดแก ภาพเจดีย  นักบวช รวมถึงวรรณคดี
ตาง ๆ เชนรามเกียรติ์  และในดานความเชื่อ ความศรัทธา  เชน เทพผูพิทักษรักษาประตู และ
เรื่องธรรมชาติสิ่งแวดลอมผนวกกับจินตนาการ ไดแก ลายพันธุพฤกษาและลายกระหนกเครือเถา  
มีรูปทรงเกิดจากมูลฐานทางศิลปะ  ไดแก  เสน รูปราง รูปทรง  สีและที่วาง บานประตูและ
หนาตางจําหลักสวนมากใชหลักการจัดภาพแบบสมดุลโดยความรูสึก และมีเอกภาพ  โดยใช
กลวธิีวธิีการจาํหลัก   
 

ขอเสนอแนะ 
 
 จากการศึกษาวิเคราะห ลวดลายจําหลักบานประตูและหนาตางของพระอุโบสถและวิหาร  
ในวัดสมัยรัตนโกสินทรตอนตนในกรุงเทพมหานคร  พบวางานวิจัยในดานนี้มีนอยทําใหยากตอ
การสืบคนขอมูล   นอกจากนั้นการถอดลวดลายจากงานจําหลัก    ที่มีมิติลึกลวดลายมีความ
ละเอียดสูง   เชนวัดสุทศันเทพวราราม ผูวิจัยจึงใชวธิีการถอดลายโดยใชแผนใสวางทับบนแบบ
โดยใชการถายภาพแลวนํามายอใหเล็กลง จากนั้นใชปากกาเขียนแบบหมึกดําลอกลวดลายตาม
แบบจนครบแลวนํามาสแกนผานคอมพิวเตอร ปรากฏวาเสนของลวดลายที่ผานการสแกนยังไม
คมชัด  และมีเงาสีเทาปรากฏอยูตามลายเสน เปนชวง ๆ ดังปรากฏใหเห็นในงานวจัิยเลมน้ี 
ขณะที่ถอดลวดลายเสร็จสมบูรณผูวิจัยไดคนพบแนวทางใหมในการถอดลาย  แบบดิจิตอล  โดย
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ใชเครื่องมือปากกา graphire 4 , Intuos 3 A 6 PTZ จาก WACOM (Pen Tablet) รวมกับ
โปรแกรม  Photoshop ผานคอมพิวเตอร ซ่ึงสามารถถอดลายไดคมชัดโดยไมตองผานการสแกน   
ผูวิจัยจึงขอเสนอแนวทางการถอดลวดลายเพื่อเปนทางเลือกอีกทางหนึ่งในการทําวจัิยทางดาน
ศิลปะในครั้งตอไป 
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