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 ปรญิญานิพนธเ์รื่องกฺรอวเ์จกิป๊อย: อตัลกัษณ์เครื่องดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺ
รอว์จฺยามฺ มวีตัถุประสงค์เพื่อ ศึกษาเครื่องดนตร ีกฺรอว์เจกิป๊อยซอสามสายมอญ ศึกษาบทบาท
ของกฺรอวเ์จกิปอย ในวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชป้ระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้  
  ผลการศึกษาพบว่ากฺรอว์เจิกป๊อย หรือ ซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรีในกลุ่ม 
Chordophones ประเภทที่เสยีงเกดิจากการสัน่สะเทอืนของสาย กลุ่ม Bowed instrument 
เครื่องสายทีบ่รรเลงดว้ยการส ีมสี่วนประกอบต่างๆดงัน้ี 1.คนัซอสามสายมอญ คอืสว่นตัง้แต่คอซอ
จนถงึปลายยอดหรอืโขน 2.ดับ้กฺรอว ์ คือส่วนยอดหรือโขนของซอสามสายมอญนิยมแกะสลกั
เป็นลวดลายต่างๆอยา่งสวยงาม 3.เกาะหกฺ์รอว ์  คอื ส่วนของคอซอ 4.เมยีะกะววั คอื ลูกบดิ 5.
เบอะหกฺ์รอวค์อื ตวัซอ หรอืกล่องเสยีงของซอสามสายมอญรูปทรงคลา้ยกบัไวโอลนี 6.เจกิกฺรอว ์
สายซอ 7.สะมากฺรอว ์คอื หยอ่งซอ 8.จฺฮานกฺรอว ์คอื ขาซอ 9.หะนุ คอื คนัชกั ใชว้ธิตีัง้ยนักบัพืน้ใน
เวลาบรรเลงวธิกีารสรา้งกฺรอวเ์จกิป๊อย ลว้นแต่ใชว้สัดุและเครือ่งมอืทีส่ามารถหาไดง้า่ยในทอ้งถิน่ 
 บทบาทของของเครื่องดนตรกฺีรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ ในวงกฺรอวจ์ยามนัน้เป็น
เครื่องดนตรทีีบ่่งบอกถงึอตัลกัษณ์ความแตกต่างของวงเครื่องสายมอญและวงเครื่องสายไทยอย่าง
ชัดเจนบทบาทกฺอรว์เจิกป๊อย กับงานศิลปะ สะท้อนให้เห็นถึงการสร้างสรรค์งานศิลปะ การ
ผสมผสานทางวฒันธรรม บทบาทในด้านองค์ความรู้ของภูมปิญัญาท้องถิ่น บทบาทในการสร้าง
สุนทรยีภาพใหแ้ก่บุคคลและชุมชน และมหีน้าทีเ่ป็นเครื่องดาํเนินทาํนองหลกัของวงกฺรอวจ์ยามหรอื
วงเครื่องสายมอญทีบ่รรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ ตําบลเจด็ริว้ อาํเภอบา้นแพว้ จงัหวดั
สมุทรสาคร โดยมลีกัษณะเป็นการบรรเลงคลอไปกบัการขบัรอ้งของนักรอ้ง ซึ่งวงกฺรอว์จยามและ
ทะแยมอญเจด็ริว้ ยงัมคีวามสําคญัและเป็นส่วนหน่ึงในวถิชีวีติของชาวมอญอกีดว้ยเครื่องดนตร ีกฺ
รอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ จงึถอืไดว้่าเป็นเครื่องดนตรทีีม่อีตัลกัษณ์ทางดนตรขีองชาวมอญ
ควรแก่การอนุรกัษ์ใหค้งอยูส่บืไป 
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 The thesis of the study Graw Juk Poi: the identity of Mon musical instrument and 
roles in GrawJa Yam aimed to study the following objectives.To study Graw Juk Poi, the 
three strings Mon fiddle.To study the roles of Graw Juk Poi in Graw Ja Yam while playing 
with Jedriew Thayae Mon. 
 The study found that Graw Juk Poi or the three string Mon fiddle was the 
chordophones.  
 It is a bowed Instrument in which the sound is created by the vibration of the 
strings. The stringed musical instruments which are played like a fiddle were as follows; (1). 
the three string Mon fiddle with a bow from the neck to the top (Khon); (2). Dub Graw, which 
was the top or Khon, which is usually beautifully carved; (3). Ko Graw. was the neck of the 
fiddle; (4). Mea Ka Woa which was the knob; (5). Bur Graw. was the fiddle or the voice box 
of Mon fiddle which was like leg of the violin; (6). Juk Graw. or strings; (7). Sa ma Graw. or 
Yong Sor is the bridge; (8). Ja. Han Graw or the fiddle; (9). Ha nu or the bow of the fiddle 
which was upright on the floor while playing. To produce Graw Juk Poi, they gathered the 
materials which were easily found locally.  
 The roles of Graw Juk Poi or the three string Mon fiddle in Graw Ja Yam was that 
the musical instrument clearly showed the identity of the difference between Mon stringed 
musical instrument bands and Thai stringed musical instrument bands. The role of Graw 
Juk Poi reflected the creativity of art and the culture blending, local wisdom, enjoyment or 
entertainment for people. It played the main melody in Graw Ja Yam or the stringed musical 
Mon band in Jedriew Thayae Mon in the sub-district of Jedriew, district in Jedriew in 
Samutsakhon. It was accompanied by a singer. Graw Ja Yam or Jedriew Thayae Mon was 
still the part of the Mon lifestyle. Graw Juk Poi or the three string Mon fiddle was concerned 
with the culture identity of instruments, which were worth preserving.  
  
 
 
 
 
 



 

ประกาศคณูุปการ 
 

 ปรญิญานิพนธ์ฉบบัน้ี สําเรจ็ลุล่วงได้ ด้วยความกรุณาและการสนับสนุนจากผูม้พีระคุณ
มากมายหลายทา่น ผูว้จิยัใครข่อขอบพระคุณในความเมตตาของ รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ วสิุทธิ
แพทย ์ประธานควบคุมปรญิญานิพนธ ์เป็นอยา่งสงู ทีท่า่นกรณุาสละเวลาเป็นทีป่รกึษา ใหค้าํแนะนํา
ในการปรบัปรุงแกไ้ขปรญิญานิพนธ์ ตลอดจนช่วยตรวจสอบแกไ้ขการใชภ้าษา จนกระทัง่ปรญิญา
นิพนธฉ์บบัน้ี เสรจ็สมบรูณ์ไปไดด้ว้ยด ี 
 ขอขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี ศรีสมบตัิ ประธานในการสอบ และผู้ช่วย
ศาสตราจารย ์ดร.อนรรฆ จรญัยานนท์ กรรมการภายนอก ที่กรุณาเป็นคณะกรรมการสอบ ใหค้ํา
ชีแ้นะและแนวทางแกไ้ข ใหป้รญิญานิพนธฉ์บบัน้ีมคีวามสมบรูณ์ยิง่ขึน้  
 ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.กาญจนา อนิทรสุนานนท์ ผูป้ระสทิธิป์ระสาทวชิา
ความรู้ทางด้านระเบียบวิธีการวิจัยและผู้เป็นแรงสนับสนุนจุดประกายในการทํางานด้าน
ศลิปวฒันธรรมมอญ จนสามารถนําไปใชใ้นการจดัทาํปรญิญานิพนธใ์หเ้สรจ็สมบรูณ์ลงได ้
ขอขอบพระคุณในความเมตตาของคุณตาชนะ ชาวบา้นเกาะ ผูท้ีม่คีวามชํานาญทางดา้นการสรา้ง
และบรรเลงกฺรอว์เจกิป๊อย ซอสามสายมอญ ท่านเป็นผูท้ี่สอนผูว้จิยัใหรู้จ้กัการสรา้งกฺรอว์เจกิป๊อย  
ซอสามสายมอญ การบรรเลง รวมทัง้ใหค้วามรูใ้นเรือ่งต่างๆเกีย่วกบัเครือ่งสายมอญ ขอขอบพระคุณ
ลุงคุณป้า คณะทะแยมอญเจด็ริว้ทุกๆทา่นทีใ่หค้วามรกัความเมตตาแนะนําและใหข้อ้มลูความรูต้ลอด
ระยะเวลาการลงพืน้ทีเ่กบ็ขอ้มลูภาคสนาม กบัผูว้จิยัประดุจลูกหลาน ขออบพระคุณอาจารยพ์งศกร 
วาสุกร ีผู้แนะนําให้รู้จกักบัคณะทะแยมอญเจ็ดริ้วและให้ความอนุเคราะห์ช่วยเหลือในทุกๆด้าน
ขอขอบพระคุณ คุณองค ์บรรจุน(พีเ่ลก็) พีช่ายทีค่อยแนะนําและใหค้าํปรกึษาเกีย่วกบัเรือ่งมอญ 
 ขอขอบพระคุณ ครูบาอาจารย์ด้านดนตรไีทยของข้าพเจ้า ผู้ช่วยศาสตราจารย์อํานวย    
ขําปรางค์ อาจารย์ประโยชน์ ทางมศีร ีอาจารย์สุรนิทร์ เจอืหอม ทุกท่านเป็นครูที่ใหค้วามรูแ้ละมี
พระคุณ อกีทัง้ยงัมคีวามกรณุาใหก้บัตวัผูว้จิยัเสมอมา 
 

 เหนือสิง่อื่นใดผูว้จิยัขอกราบขอบพระคุณนางกมิฮวย แตม้มณี มารดาของผูว้จิยั ผูใ้หก้าร
เลี้ยงดู อบรมสัง่สอน สนับสนุนการศกึษา คอยผลกัดนัและช่วยเหลอื ใหก้ําลงัใจ จนผูว้จิยัประสบ
ความสาํเรจ็ไดโ้ดยด ี
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ภมิูหลงั 
 ภูมปิญัญาทางดา้นศลิปะวฒันธรรมของไทยเรานัน้ ถอืเป็นมรดกอนัลํ้าค่า ทีบ่รรพบุรุษได้
สร้างสรรค์ไว้หลายสาขาและถ่ายทอดมาจนปจัจุบัน ไม่ว่าจะเป็นทางด้านสถาปตัยกรรม ทัง้
โบราณสถาน ประตมิากรรม จติรกรรม ภาษาวรรณกรรมและดา้นดุรยิางคศลิป์ ซึง่เป็นเครื่องหมาย
ทีแ่สดงถงึเอกลกัษณ์และความเจรญิรุ่งเรอืงของชาต ิถอืเป็นมรดกที่มกีารสบืทอดและววิฒันาการ
เปลีย่นแปลงไปตามยคุสมยัทีส่ะทอ้นใหเ้หน็ถงึสภาพของสงัคมไทยในทอ้งถิน่นัน้ๆ 
 ดนตรถีือเป็นผลงานการสรา้งสรรค์ของมนุษย์จากความคดิและจนิตนาการที่มขีึน้ตัง้แต่
สมยัโบราณ โดยในแต่ละสงัคมกจ็ะมดีนตร ีทีม่เีอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเองและเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมอย่างหน่ึงที่ถ่ายทอดจากคนรุ่นหน่ึงสู่ชนอกีรุ่นหน่ึง ในภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต ้
ประเทศไทยนับเป็นดินแดนหน่ึงที่มคีวามเจรญิรุ่งเรื่องทางด้านดนตร ีมาอย่างต่อเน่ือง ปรากฏ
ลักษณะที่โดดเด่น ดงัพบเห็นได้จากความงดงามของเครื่องดนตรี วงดนตรี และการใช้ภาษา 
นอกจากนัน้ ดนตรี ยังมีอิทธิพลต่อสังคมและชีวิตประจําวันเพราะเป็นการถ่ายทอดอารมณ์ 
ความรูส้กึ ความคดิ จนิตนาการต่อผูช้มและผูฟ้งั ใหเ้กดิความสนุกสนาน ซาบซึง้ พระยาอนุมานราช
ธน ปราชญ์ทางดา้นวฒันธรรมไดก้ล่าวถงึความสาํคญัเกี่ยวกบัดนตรไีวว้่า “นานาชาตไิม่ว่าสมยัใด
และถิน่ใด ตัง้แต่ชาตทิีเ่ป็นป่าเถื่อนจนถงึชาตทิีเ่จรญิยอ่มมกีารรอ้งราํทําเพลงเป็นสมบตัปิระจําชาติ
ของตน สาํหรบัใชใ้นกจิพธิทีางลทัธศิาสนาและในการพกัผอ่นหยอ่นใจเน่ืองดว้ยสงัคม การรอ้งราํทาํ
เพลงจงึเป็นสิง่จาํเป็นเกีย่วกบัจติใจขาดไมไ่ดเ้พราะเป็นศลิปะซึง่บาํรงุจติใจใหแ้ชม่ชื่น ชาตใิดมคีวาม
เป็นอยู่อย่างไร มจีติใจดงีามหรอืเลวทราม อาจดูไดจ้ากการรอ้งรําทําเพลงประจําชาตขิองตน และ
อาจเปรยีบเทยีบดูไดก้บัของชาตอิื่นว่ามคีวามสูงตํ่ากนัอย่างไรในทางวฒันธรรม” (พระยาอนุมาน
ราชธน.2533:2) ดนตรีจึงเป็นสิ่งสําคัญที่ส ังคมไทยจะขาดเสียมิได้ทัง้ดนตรีที่เป็นแบบฉบับ 
(CLASSICAL MUSIC) และดนตรพีืน้เมอืง (FOLK MUSIC) (กรมวชิาการ. 2545: 15) ดนตรแีบบ
ฉบบันัน้ คอืดนตรพีืน้บา้นทีไ่ดร้บัการพฒันาขึน้จากศลิปินในราชสาํนกั โดยรบัอทิธพิลจากภายนอก
เขา้มาผสมผสานดว้ย ในที่สุดกก็ลายเป็นดนตรทีี่มรีายละเอยีดซบัซ้อนมากขึน้ไป มกีารถ่ายทอด
ฝึกฝน มแีบบฉบบัทีแ่น่นอน และรวมถงึดนตรทีีใ่ชป้ระกอบพธิกีรรมเพือ่ใหข้ลงัและศกัดิส์ทิธิ ์ในขณะ
ที่ดนตรีพื้นบ้านยังคงรักษาถึงเอกลักษณ์ของท้องถิ่นไว้และมีลักษณะเรียบง่าย ซึ่งอาจเป็น      
เพราะดนตรพีื้นบ้านมคีวามสมัพนัธ์กบัชวีติพื้นบ้านที่ไม่ซบัซ้อนเหมอืนชวีติของคนในเมอืงหรอื    
ราชสํานักนัน่เอง ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า ความแตกต่างของดนตรพีืน้บ้านกบัดนตรแีบบฉบบัที่จดัเป็น
ศิลปะชัน้สูงนัน้อยู่ที่ศิลปะพื้นบ้านมคีุณประโยชน์ในการใช้สอยในการดําเนินชีวติประจําวนัมาก 
ในขณะทีศ่ลิปะชัน้สงูจะมุง่เน้นทีค่วามวจิติงดงามเป็นสาํคญั นอกจากน้ีดนตรพีืน้บา้นยงัเป็นผลผลติ
ทางดนตรทีีม่นุษยไ์ดส้รา้งสรรคแ์ละมกีารสบืทอดกนัมาแต่โบราณดว้ยวธิกีารจดจําต่อๆกนัมา เป็น
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ดนตรทีีแ่สดงถงึความต่อเน่ืองเชื่อมโยงตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจุบนั เป็นดนตรทีีม่กีารเปลีย่นแปลง โดย
สะทอ้นถงึความคดิสรา้งสรรคข์องบุคคลหรอืกลุ่มชนในระยะเวลาต่างๆ เป็นดนตรทีีเ่ป็นผลติผลของ
ชนแต่ละกลุ่มที่ยงัคงรกัษาไวแ้ละนิยมเล่นกนัอยู่จนปจัจุบนั นอกจากน้ี ดนตรพีืน้บา้นยงัรวมไปถงึ
ดนตรดีัง่เดมิของชนกลุ่มนัน้ (มหาวทิยาลยัสุโขทยัธรรมาธริาช. 2533: 187) วฒันธรรมดนตรทีี่
หลากหลายในสงัคมโลก สะท้อนให้เห็นถึงความเหมือนและความแตกต่างทางวฒันธรรมตาม
ลกัษณะเฉพาะของกลุ่มชาตพินัธุ ์
 ประเทศไทยเป็นส่วนหน่ึงในสงัคมโลกและเป็นสงัคมที่เปิดกว้าง ในการมคีวามสมัพนัธ์
ตดิต่อกบันานาประเทศเป็นเวลาชา้นาน ผลจากการตดิต่อสมัพนัธ์กบันานาประเทศของไทยทําให้
ไทยได้มีโอกาสรับวัฒนธรรมของชนชาติอื่นไว้มาก (สํานักเฝ้าระวังทางวัฒนธรรมกระทรวง
วฒันธรรม.2555: 10 -11) และสงัคมไทยยงัประกอบดว้ยคนอกีหลายเชือ้ชาต ิเช่น มอญ เขมร ลาว 
จาม มลาย ูพมา่ และญวน ( ปิยนาถ บุนนาค. 2547: 7) มกีารคน้พบจารกึโบราณทีเ่ขยีนดว้ยภาษา
มอญในบรเิวณจงัหวดันครปฐม สุพรรณบุร ีสงิหบุ์ร ีชยันาท ลพบุรแีละในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ
สนันิษฐานว่าชาวมอญเป็นเจ้าของอารยธรรมทวารวดีตัง้อยู่ในบรเิวณที่ราบลุ่มแม่น้ําเจ้าพระยา 
แมน้ํ่าแม่กลอง และอยู่ใกลท้ะเล มกีารรบัวฒันธรรมและผสมผสานจนเป็นอารยธรรมทีแ่พร่หลายไป
ยงัภมูภิาคต่างๆของไทย (ณรงค ์พว่งพศิ.2551: 61) และไดม้กีารพบภาพปนูป ัน้สมยัทวารวด ีซึง่ทาํ
เป็นรูปหญิงบรรเลงดนตรี แสดงให้เห็นว่าในสมยัทวารวดีได้มีการบรรเลงดนตรกีนัอย่างดีแล้ว 
(ปญัญา รุง่เรอืง. 2525: 29) 
 มอญเป็นชนชาตเิก่าแก่นบัพนัปี มถีิน่ฐานเดมิอยูบ่รเิวณพมา่ตอนล่าง มคีวามเจรญิรุง่เรอืง
ทางวฒันธรรมได้แก่ด้าน ศาสนา วฒันธรรมประเพณี อกัษรศาสตร์ สถาปตัยกรรม กฎหมาย 
นาฏศลิป์ และดนตร ีภายหลงัมอญตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่าจงึอพยพเขา้สู่ประเทศไทย
เป็นระยะๆ ดงัปรากฏชาวมอญเขา้มาพึง่พระบรมโพธสิมภารหลายครัง้ในสมยัอยุธยา ธนบุร ีและ
รตันโกสนิทร์ โดยโปรดเกล้าฯ ใหต้ัง้ถิน่ฐานอยู่ตามภูมภิาคต่างๆ เช่น จงัหวดัพระนครศรอียุธยา 
นครนายก ปากเกร็ด (จงัหวดันนทบุร)ี สามโคก (จงัหวดัปทุมธานี) พระประแดง (จงัหวดั
สมุทรปราการ) รวมทัง้จงัหวดัลพบุร ีอุทยัธานี นครสวรรค์ ปราจนีบุร ีฉะเชงิเทรา เพชรบุร ีทาง
ภาคเหนือในจงัหวดัลําปาง ลําพนู เชยีงใหม่นอกจากน้ีชาวมอญยงัไดก้ระจดักระจายตัง้ถิน่ฐานตาม
ลุ่มแม่น้ําต่างๆได้แก่แม่น้ําแม่กลอง คอื อําเภอบ้านโป่ง อําเภอโพธาราม จงัหวดัราชบุร ีจงัหวดั
กาญจนบุร ีและลุ่มแม่น้ําท่าจนี จงัหวดัสมุทรสาครและนครปฐม ซึ่งเป็นบรเิวณทีอ่ยู่ในเสน้ทางการ
อพยพ วฒันธรรมที่เขม้แขง็ของกลุ่มชาติพนัธุ์มอญ ทําใหก้ลุ่มคนมอญในชุมชนต่างๆสามารถสบื
ทอดวฒันธรรมมาจนปจัจุบนั (ภทัรวด ีภชูฎาภริมณ์. 2552: 67) 
 จงัหวดัสมทุรสาครมคีวามหลากหลายทางธรรมชาต ิพืน้ทีต่อนล่างตดิกบัทะเลและปากอ่าว
ไทยม ีแมน้ํ่าท่าจนีไหลผา่น พืน้ทีส่ว่นใหญ่ของจงัหวดัเป็นพืน้ทีร่าบลุ่ม น้ําท่วมซึง่ไดร้บัอทิธพิลของ
น้ําทะเล เมือ่ปรมิาณน้ําทะเลหนุนสงูจะทาํใหน้ํ้าในแมน้ํ่าทา่จนี มรีสกรอ่ย หรอืเคม็ คนมอญในชุมชน
อื่นๆจงึมกัเรยีกแบบรวมๆกนัวา่ “มอญน้ําเคม็”ศนูยก์ลางของชุมชนมอญในจงัหวดัสมทุรสาคร  



 3

 ทีส่ามารถพสิจูน์ไดด้ว้ยความเก่าแก่ของสถาปตัยกรรม และวฒันธรรมมอญทีม่เีอกลกัษณ์
เฉพาะตวัเมื่อเทียบเคียงกบัถิ่นฐานบ้านเรอืนในเมอืงมะละแหม่ง เมืองมอญในอดีต มวีิถีชีวิตที่
ใกลเ้คยีงกนั การอพยพเขา้มาตัง้ถิน่ฐานในจงัหวดัสมุทรสาครนัน้ มทีัง้ชุมชนทีป่รากฏหลกัฐานทาง
ประวตัศิาสตร ์และอกีสว่นหน่ึงไมม่กีารจดบนัทกึเป็นลายลกัษณ์อกัษร ไดแ้ก่ชุมชนมอญเริม่แรกของ
สมทุรสาคร คอืยา่นตําบลบา้นเกาะและตําบลท่าทรายในปจัจุบนัหลกัฐานการเขา้มาของชาวมอญใน
จงัหวดัสมุทรสาครตามบนัทึกทางประวตัิศาสตร์เกิดขึ้นในรชัสมยัพระบาทสมเด็จพระนัง่เกล้า
เจา้อยู่หวั รชักาลที ่3 โดยโปรดฯใหส้รา้งป้อมและขุดคลองสุนัขหอน และโปรดฯใหย้กครวัมอญใน
เจ้าพระยามหาโยธา (ทอเรยีะ) ไปทํามาหากนิที่จงัหวดัสมุทรสาครเมื่อ พ.ศ. 2371 เป็นกลุ่มชาว
มอญทีม่าสรา้งและดแูลป้อม อกีพวกหน่ึงไปขดุคลองสนุขัหอน หลงัจากขดุลอกคลองเสรจ็แลว้ ไมไ่ด้
โยกยา้ยออกไปยงัคงทํามาหากนิทีร่มิคลองสุนัขหอน คอืเขตตําบลมหาชยั ตําบลท่าจนี ตําบลบาง
กระเจา้ ตําบลบา้นบ่อ ตําบลบางโทรดั และตําบลกาหลง ส่วนชาวมอญในตําบลบา้นเกาะและตําบล
ท่าทราย เป็นชุมชนมอญคนละกลุ่มกบัชาวมอญอยู่ทีส่ามโคก ปากเกรด็ และพระประแดง จงึถอืได้
วา่ชุมชนมอญเริม่แรกทีส่มทุรสาคร คอืตําบลบา้นเกาะและตําบลทา่ทราย มไิดอ้พยพมาจากสามโคก
ปากเกรด็ และพระประแดง แต่มาจากหมู่บา้นกะมะวกั เมอืงมะละแหม่ง คาดว่าอพยพเขา้มาก่อน 
พ.ศ. 2362 ตรงกบัรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหล้านภาลยั รชักาลที่ 2 ดูไดจ้ากหลกัฐาน
การสรา้งวดั ซึ่งชาวมอญมกัสรา้งวดัขึน้ภายในชุมชนของตน พรอ้มกบัการสรา้งบ้านเรอืน เพื่อให้
พระสงฆผ์ูร้ว่มอพยพมาดว้ยอยูจ่าํพรรษา เป็นทีป่ระกอบพธิทีางศาสนา แหล่งเล่าเรยีนของลูกหลาน 
เป็นศูนยร์วมจติใจของชาวบ้าน สถาปตัยกรรมเหล่านัน้ สะทอ้นถงึความเก่าแก่ของชุมชน รวมทัง้
การเกดิวฒันธรรมมอญเฉพาะถิน่ ก่อนทีจ่ะนําตดิตวัไปยงัชุมชนมอญแห่งอื่นชุมชนมอญในจงัหวด
สมุทรสาคร จงึมเีรื่องราวทางประวตัศิาสตร ์ภาษา ศาสนา วฒันธรรม ประเพณีและดนตรเีป็นเวลา
ยาวนานมากวา่ 200 ปี ขณะเดยีวกนัการมปีฏสิมัพนัธร์ะหว่างชาวมอญในชุมชนมอญและคนไทยทาํ
ใหว้ฒันธรรมไทยรวมไปถงึดนตรเีกดิการผสมผสาน กลายเป็นสว่นหน่ึงของดนตรมีอญ 
 
จดุมุ่งหมายของการศึกษา 
 1.  ศกึษาเครือ่งดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 2.  ศึกษาบทบาทของกฺรอว์เจิกปอย ในวงกฺรอว์จยามที่ใช้ประกอบการร้องทะแยมอญ   
เจด็ริว้  
 
ความสาํคญัของงานวิจยั 
 ชาวไทยเชือ้สายมอญหรอืชาวไทยรามญั ในจงัหวดัสมุทรสาคร มรีากฐานทางดา้นวถิชีวีติ 
ขนบธรรมเนียม ประเพณีและวฒันธรรมมอญเฉพาะถิ่นที่ยงัคงรกัษาและสบืทอดต่อกนัมาจนถึง
ปจัจุบนั กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ เป็นเครือ่งดนตรเีก่าแก่ของมอญ มรีปูรา่งลกัษณะคลา้ย กบั
เครื่องส ีทีม่ชีื่อว่าไวโอลนิ ของชาวตะวนัตก แต่ใชว้ธิกีารบรรเลงโดยการวางตัง้ซอยนักบัพืน้แลว้ใช้
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คนัชกั ส ีที่สายทําใหเ้กดิเสยีง ซึ่งคล้ายกบัซอสามสายของภาคกลาง และสะลอ้ของภาคเหนือ ซึ่ง
ปจัจุบนัในประเทศไทยเรา ยงัพบการบรรเลงเครื่องดนตรชีนิดน้ี อยู่ในวง กฺรอว์จยาม ซึ่งเป็นวง
ดนตรทีี่ใช้ประกอบการแสดงทะแยมอญอยู่บ้างตามชุมชนมอญต่างๆ แต่ก็มน้ีอย หรอือาจจะสูญ
หายไปในวนัขา้งหน้า เน่ืองจากความเปลี่ยนแปลงทางสงัคมและเทคโนโลย ีความนิยมทางด้าน
ดนตรตีะวนัตก ทีเ่ขา้มามบีทบาทมากขึน้ ทําใหบ้ทบาทและหน้าทีข่องกฺรอวเ์จกิป๊อย ลดน้อยลงไป 
ประกอบกบั การขาดผูส้บืทอดในการทําเครื่องดนตรแีละขาดผูท้ีจ่ะสามารถการบรรเลงเครื่องดนตรี
ชนิดน้ี จะมกีแ็ต่เพยีงศลิปินรุ่นเก่าทีย่งัสามารถทําเครื่องดนตรแีละบรรเลงบทเพลงพืน้บา้นมอญ ที่
ยงัมชีวีติอยู่เพยีงไม่กี่คนเท่านัน้ การศกึษาวจิยัเครื่องดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย จงึถอืเป็นส่วนหน่ึงของ
การอนุรกัษ์มรดกวฒันธรรมทางดนตรขีองชาวไทยเชือ้สายมอญ ใหค้งอยูส่บืไป 
 
ขอบเขตของการวิจยั 
 1. ขอบเขตด้านเน้ือหา 
   งานวิจยัน้ีมุ่งศึกษาวฒันธรรมดนตรีในเรื่องบริบทของเครื่องดนตรีมอญที่เรียกว่า         
กฺรอวเ์จกิป๊อย และปจัจยัทีเ่กีย่วขอ้ง ไดแ้ก่ ประวตัคิวามเป็นมาลกัษณะทางกายภาพ รวมถงึขัน้ตอน
และวธิกีารสรา้งเครื่องดนตร ี บทเพลงและวธิแีนวทางการบรรเลง บทบาทของกฺรอวเ์จกิป๊อย ในวง   
กฺรอวจ์ยามทีใ่ชป้ระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
 2. ขอบเขตด้านพืน้ท่ี 
  พืน้ทีภ่าคสนาม กาํหนดชุมชนมอญ ในจงัหวดัสมทุรสาคร ไดแ้ก่ ตําบลบา้นเกาะ ตําบล
เจด็ริว้ เป็นพืน้ทีใ่นการศกึษาขอ้มลูวจิยั 
 
ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 1. ศพัทภ์าษามอญทีใ่ช ้เขยีนเป็นคําอ่านภาษาไทยใหไ้ดเ้ป็นสาํเนียงทีใ่กลเ้คยีงกบัภาษา
มอญมากทีส่ดุ โดยเขยีนตามสาํเนียงพดูของชาวมอญในเขตตําบลบา้นเกาะและตําบลเจด็ริว้ จงัหวดั
สมทุรสาคร 
 2. การบนัทกึโน้ตจะบนัทกึเป็นโน้ตไทย โดยใชต้วัอกัษรเป็นสญัลกัษณ์แทนเสยีงของโน้ต
ไทย 
  

นิยามศพัทเ์ฉพาะ 
 กฺรอว ์หมายถงึ ซอ คาํออกเสยีงเรยีกเครือ่งดนตร ีชอมอญ ตามสาํเนียงมอญสทุทรสาคร 
 เจกิ หมายถงึ สาย,เชอืก  
 ป๊อย  หมายถงึ จาํนวนนบั สาม 
 กฺรอว์เจกิป๊อย  หมายถึง ซอสามสายมอญ ที่เรยีกตามสําเนียงการพูดของชาวมอญใน
พืน้ทีต่ําบลเจด็ริว้และตําบล 
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  บา้นเกาะ อาํเภอเมอืง จงัหวดัสมทุรสาคร 
 จยาม  หมายถงึ จะเข ้ 
 อะโลด้  หมายถงึ ขลุ่ยมอญ 
 ปงุมงั  หมายถงึ กลองสองหน้า 
 โกร  หมายถงึ ซอสามสายมอญ (ชื่อทีป่รากฏตามเอกสารต่างๆ) 
 อตัลกัษณ์ดา้นดนตร ี หมายถงึ ลกัษณะเฉพาะทีบ่่งบอกถงึความเป็นเครือ่งดนตร ี
 มอญทีโ่ดดเดน่ 
 ชาวมอญ  หมายถงึ ชาวไทยเชือ้สายมอญทีอ่าศยัอยูใ่นจงัหวดัสมทุรสาคร 
 บทบาท  หมายถงึ การทาํหน้าทีข่องเครือ่งดนตรนีัน้ๆในการเล่นบรรเลงรวมวง 
 ทะแยมอญเจด็ริว้   หมายถงึ ชื่อวงของคณะทะแยมอญ 
 กฺรอวจ์ยาม  หมายถงึ วงเครื่องสายมอญ ประกอบดว้ยเครื่องดนตร ี5 ชนิด คอื กฺรอว์
เจกิป๊อย (ซอสามสายมอญ)  จยาม (จะเข)้ อะโล้ด (ขลุ่ยมอญ) ปุงมงั (กลองสองหน้า) และคะเด 
(ฉิ่ง)  
 ฮะเรยีงตองหร ิ หมายถงึ เพลงบรรเลงเพลงแรกเพือ่เป็นการโหมโรง และไหวค้ร ู
 เจกิมวั หมายถงึ  เพลงทีส่าํหรบัพอ่เพลงฝา่ยชายเป็นผูร้อ้ง 
 โปดเซ หมายถงึ  เพลงทีส่าํหรบัพอ่เพลงฝา่ยหญงิเป็นผูร้อ้ง 
 ฮะอาว  หมายถงึ การรอ้งแกบ้ทกลอนระหวา่งฝา่ยชายฝา่ยหญงิ 
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องคค์วามรูเ้กีย่วกบั กฺรอวเ์จกิป๊อย คุณคา่ทางดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ไดเ้ป็น
ทีรู่จ้กัและเผยแพรใ่นวงกวา้งขึน้แก่กลุ่มคนเยาวชนรุน่ใหมแ่ละรว่มอนุรกัษ์

ภมูปิญัญาอนัเป็นมรดกมอญทอ้งถิน่มใิหส้ญูหายไปจากชุมชน 

กรอบแนวคิดของการวิจยั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

กฺรอวเ์จิก ป๊อย : อตัลกัษณ์ทางดนตรีของชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอวจ์ยาม 

 - ประวตัคิวามเป็นมาของ กฺรอวเ์จกิป๊อย 

 - ลกัษณะทางกายภาพ 

 - ขัน้ตอนและวธิกีารสรา้ง 

 - ระบบเสยีง 

 - วธิกีารบรรเลง  

- ประวตัคิวามเป็นมาของทะแยมอญเจด็ริว้ 

- เครือ่งดนตรใีนวงกฺรอวจ์ยาม 

- การแต่งกายของนกัดนตร ี

- พธิกีรรมและขนบธรรมเนียมในการบรรเลง 

- หน้าทีข่องกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยาม 
- การสบืทอดวฒันธรรมในการบรรเลง 
- บทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกฺรอวเ์จกิป๊อย 

  



บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

 
  การศกึษาวจิยัเรื่อง กฺรอวเ์จกิป๊อย: อตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอว-์
จยาม ในเขตพืน้ที่ตําบลบ้านเกาะและตําบลเจด็ริ้ว จงัหวดัสมุทรสาครผูว้จิยัได้ศกึษาเอกสารและ
งานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง โดยแบ่งออกเป็นหวัขอ้ต่างๆดงัน้ี 
 1.  เอกสารและตาํราทางวชิาการทีเ่กีย่วขอ้ง 
  1.1  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัวฒันธรรม 
  1.2  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัการถ่ายทอดและรบัวฒันธรรม 
  1.3  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัอทิธพิลของศลิปวฒันธรรมดนตรมีอญทีม่ต่ีอสงัคมไทย 
  1.4  เอกสารทีเ่กีย่วขอ้งกบัซอสามสายไทยและซอสามสายมอญ 
 2.  งานวจิยัที ่เกีย่วขอ้ง 
 
1. เอกสารและตาํราทางวิชาการท่ีเก่ียวข้อง 
 1.1 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัวฒันธรรม 
 สมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯสยามบรมราชกุมาร ได้มีพระราชดํารสั ในพิธีเปิดการ
สมัมนาทางวชิาการเรื่อง วฒันธรรมพืน้บา้น: กรณีอสีาน เมื่อวนัที ่30 มถุินายน 2532 ณ วทิยาลยั
ครูอุบล ราชธานีไว้ว่า “ วฒันธรรมคอืแนวประพฤตทิี่ปฏบิตัิสบืทอดกนัมาในกลุ่มชนที่อาศยัอยู่ใน
สถานทีล่ะแวกเดยีวกนั วฒันธรรมจะเป็นลกัษณะใดยอ่มขึน้กบัความเป็นอยู ่สิง่แวดลอ้ม ของบุคคล
ในสงัคม เพื่อความสะดวกสบายและเป็นระเบยีบเรยีบรอ้ยในสงัคม ฉะนัน้ เมื่อสงัคมมคีวามเจรญิ
หรอืเปลีย่นแปลงไป วฒันธรรมกม็กัจะเปลีย่นไปดว้ยเพือ่ความเหมาะสม ดงันัน้การศกึษาวฒันธรรม
จะช่วยใหเ้รามคีวามรูเ้รื่องสงัคมไดด้ขีึน้อนัจะเป็นประโยชน์ต่อการสรา้งสรรคค์วามเจรญิใหเ้กดิมขีึน้
สบืไป” สารานุกรมไทยฉบบัเยาวชน (2550: 93) ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรมว่า วฒันธรรม
หมายถงึวถิชีวีติของผูค้นในสงัคม ซึง่เกีย่วขอ้งกบัภาษา ความเชื่อ ศาสนา พฤตกิรรมในเรือ่งการกนิ
อยู ่การแต่งกาย การแสดงออกในเรือ่งศลิปะแขนงต่างๆ สมชยั ใจด ี(2545: 1)ไดอ้ธบิายความหมาย
ของวฒันธรรมไวว้่า คําว่า “วฒันธรรม” เป็นภาษาบาลแีละสนัสกฤต “วฒัน” เป็นภาษาบาล ีแปลว่า 
“เจรญิงอกงาม” ส่วนคาํว่า “ธรรม” เป็นภาษาสนัสกฤต หมายถงึ “ความด”ีซึง่ถา้แปลตามรากศพัทก์็
คอื สภาพอนัเป็นความเจรญิงอกงาม หรอืลกัษณะทีแ่สดงถงึความเจรญิงอกงาม วฒันธรรมเป็นวถิี
ชีวิตหรือการดําเนินชีวิตของกลุ่มใดกลุ่มหน่ึง ซึ่งหมายรวมถึงความคิด ศิลปะ วรรณคดี ดนตร ี
ปรชัญา ศลีธรรม จรรยา ภาษา กฎหมาย ความเชื่อขนบธรรมเนียมประเพณีและสิง่ต่างๆที่มนุษย์
สรา้งขึน้ ซึ่งถ่ายทอดใหก้บัคนรุ่นต่อๆมาเป็นเรื่องของการเรยีนรูจ้ากคนกลุ่มหน่ึงไปยงัคนอกีกลุ่ม
หน่ึง ซึ่งถ้าสิง่ใดดกีเ็กบ็ไว ้สิง่ใดควรแกก้แ็กไ้ขกนัใหด้ขีึน้ เพื่อจะไดส้่งเสรมิใหม้ลีกัษณะทีด่ปีระจํา
ชาตต่ิอไป ในลกัษณะน้ีวฒันธรรมจงึเป็นการแสดงออกซึ่งความเจรญิงอกงาม ความเป็นระเบยีบ
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เรยีบรอ้ย และศลีธรรมอนัดงีามของประชาชน ปิยนาถ บุญนาค (2547: 55) ไดใ้หค้วามหมายของ
วฒันธรรมว่า วฒันธรรม หมายถงึ วถิชีวีติหรอืสิง่ทีม่นุษยส์รา้งขึน้ กําหนดขึน้เป็นระบบสญัลกัษณ์
และเป็นทีย่อมรบัและประพฤตสิบืต่อกนัมา แสดงออกทัง้ในลกัษณะของแนวความคดิ และระเบยีบ
ประเพณีอนัเป็นแนวทางปฏบิตัอิาจกล่าวไดอ้กีอย่างหน่ึงว่า วฒันธรรมเป็นค่านิยมซึ่งคนในสงัคม
ยดึถอืใชป้ฏบิตัใินการดาํเนินชวีติของมนุษย์ 

  ประสทิธ ์แป้นสุวรรณ (2542: 10) กล่าวว่า วฒันธรรม คอืลกัษณะพฤตกิรรมหรอืวถิชีวีติ
ของคนในสงัคมเดยีวกนั ชาตเิดยีวกนั ประพฤตปิฏบิตัเิหมอืนๆกนั และวฒันธรรมนัน้ๆ กม็ศีลิปะ
เป็นสื่อแสดงออกใหท้ราบถงึขอ้มลูต่างๆ ของคนในสงัคม ศลิปะนัน้เป็นสื่อประสานความเขา้ใจของ
คนระหว่างชาติ จึงได้รบัการสร้าสรรค์ขึ้นตามรูปแบบลกัษณะที่คนในสงัคมเข้าใจกนัดีเป็นการ
ประคบัประคองการยอมรบัโดยมพีนัธะเยื่อใยต่อกนั ศลิปินผูส้รา้งสรรคจ์งึใชส้ื่อประสานความเขา้ใจ
น้ีเป็นรากฐานที่สําคญัมาก การสร้างสรรค์ศิลปะทุกประเภททุกแขนง จึงเป็นการแสดงออกซึ่ง
วฒันธรรม สํานักเฝ้าระวงัทางวฒันธรรม (2555: 24-25)ได้อธบิายวามหมายของวฒันธรรมไว้ว่า 
“วฒันธรรม”เป็นคําที่เกิดขึ้นในสมยัจอมพล ป. พบิูลสงครามเป็นนายกรฐัมนตรี ซึ่งได้มองเห็น
ความสําคญัของเรื่องน้ีโดยมาจากคําเดมิภาษาองักฤษ คอื CULTURE แต่กรมหมื่นนราธปิพงศ์
ประพนัธเ์ลง็เหน็ว่าคําว่า“ภูมธิรรม” มคีวามหมายค่อนขา้งคงที ่พระองคท์่านทรงมคีวามประสงคใ์ห้
ความหมายในลักษณะเคลื่อนไหว เปลี่ยนแปลงและพัฒนาอย่างต่อเน่ือง จึงทรงแปลใหม ่
“วฒันธรรม”และไดม้กีารนํามาใชส้บืต่อมาจนปจัจุบนั CULTURE มาจากรากศพัทภ์าษาละตนิว่า 
CULTURA มคีวามหมายว่าการเพาะปลูกหรอืการปลูกฝงั อธบิายไดว้่ามนุษยเ์ป็นผูป้ลูกฝงั อบรม
นิสยัใหเ้กดิความเจรญิงอกงาม 
 พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑติ พ.ศ. 2542 ของไทยไดใ้หค้วามหมาย “วฒันธรรม” ว่าสิง่ ที่
ทําความเจรญิงอกงามใหแ้ก่หมู่คณะ เช่น วฒันธรรมในการแต่งกาย หรอืวถิีชวีติ ของหมู่คณะใน 
พ.ร.บ. วฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ.2485 ไดใ้หค้วามหมาย “วฒันธรรม” ว่าหมายถงึ ลกัษณะที่แสดง
ความเจรญิงอกงามความเป็นระเบยีบความกลมเกลยีวกา้วหน้าของชาตแิละศลีธรรมอนัดงีามของ
ประชาชนใน พ.ร.บ. วฒันธรรมแห่งชาต ิพ.ศ.2553 ไดใ้หค้วามหมาย “วฒันธรรม” ว่าหมายถงึวถิี
การดาํเนินชวีติ ความคดิความเชื่อ ค่านิยม จารตี ประเพณี พธิกีรรม และภูมปิญัญา ซึง่กลุ่มชนและ
สงัคมไดร้่วมสรา้งสรรค ์สัง่สม ปลูกฝงั สบืทอดเรยีนรู ้ปรบัปรุง และเปลี่ยนแปลง เพื่อใหเ้กดิความ
เจรญิงอกงาม ทัง้ดา้นจติใจและวตัถุอยา่งสนัตสิุข และยัง่ยื่นในขณะที ่UNESCO ไดแ้บ่ง มรดกทาง
วฒันธรรม ออกเป็น 2 สว่น คอื TANGIBLE CULTURAL HERITAGE คอืมรดกทางวฒันธรรมทีจ่บั
ตอ้งได ้เชน่ โบราณสถาน โบราณวตัถุต่างๆและ INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE คอืมรดก
ทางวฒันธรรมที่จบัต้องไม่ได้ อนัเป็นเรื่องเกี่ยวกบัภูมปิญัญา ทรพัย์สนิทางปญัญา ระบบคุณค่า 
ความเชื่อ พฤตกิรรม และวถิชีวีติ ซึ่งวฒันธรรมทีจ่บัต้องไม่ไดน้ี้ มผีูเ้สนอว่าน่าจะใชค้ําว่า “วถิชีน” 
จะเหน็ภาพไดช้ดัเจนกว่าส่วน สาํนักเฝ้าระวงัทางวฒันธรรม สาํนกังานปลดักระทรวงวฒันธรรม ได้
ใหนิ้ยามคาํวา่วฒันธรรมไวอ้ยา่งชดัเจนวา่ วฒันธรรมหมายถงึ แบบแผนการประพฤตกิารปฏบิตัขิอง
สงัคมที่เกดิจากการสรา้งสรรค์สัง่สมและถ่ายทอดของสงัคม มกีารเปลี่ยนแปลงและพฒันาได้ตาม
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องค์ประกอบของสงัคมซึ่งเป็นระบบความสมัพนัธ์ระหว่างมนุษย์กบัมนุษย์ มนุษย์กบัสงัคมและ
มนุษยก์บัสิง่แวดลอ้ม หรอือกีนัยหน่ึง วฒันธรรมคอื วถิชีวีติของคนในสงัคมนัน่เอง จรญั พรหมอยู ่
(2526:89) กล่าวว่า วฒันธรรม คอืผลรวมของหลายสิง่หลายอยา่งซึง่ช่วยใหม้นุษยแ์ตกต่างจากสตัว์
ประเภทอื่นๆ และอาจกล่าวได้ว่าช่วยให้มนุษย์มพีฤติกรรมสูงกว่าสตัว์อื่นๆ ซึ่งได้ทําการสรุปคํา
จํากดัความในทางสงัคมวทิยา ไวโ้ดยแบ่งเป็นสองช่วงระยะ คอื ช่วงแรกในอดตี วฒันธรรมนัน้ คอื
ทุกสิง่ทุกอย่างทีม่นุษยไ์ดส้รา้งขึน้ ทัง้ในดา้นความรู ้ความเชื่อ กฎหมาย ขนบธรรมเนียมประเพณ ี
และสิง่อื่นๆทีเ่ป็นวตัถุสามารถจบัแตะตอ้งได ้และเป็นมรดกตกทอดสบืต่อกนัมา บางสิง่บางอยา่งไม่
เหมาะสมกป็รบัปรุงนํามาใช ้บางสิง่บางอย่างกส็รา้งขึน้มาใหม่และช่วงปจัจุบนัวฒันธรรมคอืความรู ้
ความเชื่อและวถิใีนการกระทําทุกสิง่ทุกอย่างซึ่งมนุษยไ์ดม้สี่วนร่วมในฐานะเป็นสมาชกิของสงัคม 
และไดม้กีารถ่ายทอดจากคนรุน่หน่ึงไปยงัคนอกีรุน่หน่ึง 
 

 1.2 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัการถ่ายทอดและรบัวฒันธรรม 
 1.2.1 การถ่ายทอดวฒันธรรม 
  อมรา พงศาพชิญ์ (2549: 31-33) ไดก้ล่าวถงึการถ่ายทอดและการรบัวฒันธรรมไวว้่าเมื่อ
วฒันธรรมคอืระบบสญัลกัษณ์ที่มนุษย์สรา้งขึน้และมใิช่ระบบที่เกดิขึน้โดยสญัชาตญาณ กย็่อมจะ
หมายความว่า วฒันธรรมคอืสิง่ที่มนุษย์จะต้องเรยีนรู้ และจะต้องมกีารถ่ายทอดวฒันธรรม การ
ถ่ายทอดวฒันธรรมที่เห็นได้ชดัที่สุดก็คือ การที่พ่อแม่สอนลูกว่าอะไรควรทําอะไรไม่ควรทํา ใน
สงัคมไทยพอ่แมส่อนลกูใหไ้หวผู้ท้ีม่อีาวุโสกวา่ ผูน้้อยไมค่วรยนืคํ้าศรีษะผูใ้หญ่ การสอนในลกัษณะน้ี
นอกจากจะเป็นการสอนถงึพฤตกิรรมแลว้ยงัเป็นการถ่ายทอดระบบสญัลกัษณ์ดว้ย นอกจากน้ีการที่
แม่สอนลูกทําอาหารไทย รูจ้กัแกงเผด็ตําน้ําพรกิกเ็ป็นการถ่ายทอดวฒันธรรมไทยเหมอืนกนั การ
ถ่ายทอดวฒันธรรมกค็อืการสอนใหค้นรุน่หลงัรูถ้งึระบบสญัลกัษณ์ของสงัคมซึง่ไดเ้คยมกีารตกลงกนั
ไวว้า่ประกอบดว้ยอะไรบา้ง 
  การทีส่มาชกิในสงัคมเหน็พอ้งตอ้งกนัว่าควรจะถอืวธิกีารประพฤตปิฏบิตัแิบบใดนัน้ มไิดม้ี
การตกลงกนัในรายละเอยีดทุกๆเรื่อง ขอ้ตกลงคอืการกําหนดหลกัใหญ่ๆและการกําหนดแนวคดิที่
สําคญัไว้ เมื่อทุกคนรูถ้ึงหลกัใหญ่น้ีแล้วก็จะประพฤตปิฏบิตัไิด้ง่ายขึน้ หลกัที่สมาชกิของสงัคมใช้
ยดึถอืเป็นแนวประกอบการประพฤตปิฏบิตักิค็อืบรรทดัฐานและค่านิยม บรรทดัฐานคอืแนวทางการ
ปฏบิตัทิีส่มาชกิของสงัคมส่วนใหญ่ยดึถอื และค่านิยมคอืความคดิและแนวทางปฏบิตัทิีส่มาชกิของ
สงัคมสว่นใหญ่เหน็วา่ถูกตอ้งดงีาม 
  เมื่อบรรทดัฐานและค่านิยมของสงัคมเป็นแกนกลางให้สมาชิกของสงัคมยึดเป็นหลัก
พฤติกรรมแนวความคดิวธิกีารทํางาน ตลอดจนการประดษิฐ์สิง่ของเครื่องใชย้่อมจําเป็นที่จะต้อง
สอดคลอ้งกบัค่านิยมของสงัคมนัน้ดว้ยโดยอตัโนมตั ิและเมื่อทุกอย่างสอดคลอ้งกนักห็มายความว่า
การถ่ายทอดทางวฒันธรรมก็ดําเนินไปได้อย่างไม่มปีญัหา ถึงแม้ว่าการถ่ายทอดทางวฒันธรรม
อาจจะหมายถึงว่าลกัษณะบางอย่างของวฒันธรรมไดเ้ปลี่ยนไปบ้างตามกาลเวลา แต่ค่านิยมและ
หลกัใหญ่ที่ใช้เกณฑ์ของสงัคมก็ยงัไม่เปลี่ยนไป เน่ืองจากว่าวฒันธรรมคือระบบสญัลกัษณ์ ซึ่ง
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สมาชกิของสงัคมตกลงกนัว่าจะใชร้ว่มกนัมนุษยท์ีอ่ยูค่นละสงัคมยอ่มจะมวีฒันธรรมทีต่่างกนั เพราะ
ในเมื่อต่างกลุ่มต่างตกลงกนัเอง ขอ้ตกลงของแต่ละกลุ่มกย็่อมจะไม่เหมอืนกนัและวฒันธรรมของ
สงัคมจงึไมเ่หมอืนกนั อาจจะไมม่บีางสว่นทีค่ลา้ยกนัและบางสว่นทีเ่หมอืนกนั แต่เมื่อรวมเป็นระบบ
สญัลกัษณ์แลว้จะพบวา่สงัคมทีต่่างกนัจะมวีฒันธรรมทีต่่างกนั 
   
 1.2.2 การรบัวฒันธรรมจากสงัคมอ่ืน 
 นอกจากว่ามนุษยเ์ราจะถ่ายทอดวฒันธรรมจากคนรุ่นหน่ึงไปยงัคนอกีรุน่หน่ึงแลว้ มนุษย์
เราอาจจะรบัวฒันธรรมบางส่วนมาจากสงัคมข้างเคียงได้ แต่ทัง้น้ี ย่อมหมายความว่าส่วนของ
วฒันธรรมที่รบัมาจากสงัคมขา้งเคยีงนัน้ไม่ขดักบัค่านิยมหลกัของสงัคม ส่วนของวฒันธรรมของ
สงัคมขา้งเคยีงทีร่บัมาจะตอ้งสอดคลอ้งกบัของเดมิทีม่อียู่ เมื่อสอดคลอ้งกนัไดก้ค็่อยๆรบักนัไปและ
ในที่สุดกจ็ะแยกไม่ออกว่าวฒันธรรมส่วนใดเป็นของเดมิ และวฒันธรรมส่วนใดรบัมาจากสงัคมอื่น 
การรบัเอาวฒันธรรมของสงัคมอื่นมาในระยะแรกอาจจะเรยีกได้ว่าเป็นการยมืวฒันธรรม แต่เมื่อ
นานๆไปเขา้การยมืกจ็ะเป็นการรบั การยมืวฒันธรรมและการรบัวฒันธรรมนัน้เป็นจุดเริม่ตน้ของการ
เปลีย่นแปลงทางวฒันธรรม 
  การยมืวฒันธรรมและการรบัวฒันธรรมจากสงัคมขา้งเคยีงเป็นผลจากการทีว่ฒันธรรมแผ่
กระจายออกไป ตอนแรกวฒันธรรมเกดิขึน้ในสงัคม แต่เมื่ออยูไ่ปวฒันธรรมของสงัคม ก. กเ็ริม่ขยาย
อทิธพิลไปยงัสงัคม ข.และสงัคม ค. ตามลําดบั สมาชกิของสงัคม ข. และสงัคม ค. ในระยะแรกจะยมื
วฒันธรรมของสงัคม ก. แต่เมื่อยมืไปนานๆเขา้กอ็าจจะรบัเอาไวเ้ป็นของตวั หมายความว่าไดเ้กดิ
การกระจายทางวฒันธรรมจากจุดเริม่ตน้ในสงัคมหน่ึงไปยงัสงัคมอื่นๆ การกระจายไปยงัสงัคม ข ละ
สงัคม ค.วฒันธรรมบางอยา่งของสงัคม ข.อาจจะแผก่ระจายไปยงัสงัคม ก.และสงัคม ค.ไดต้วัอยา่งที่
เหน็ไดช้ดักค็อืวฒันธรรมของชาวยุโรป ซึ่งในระยะแรกจะมวีฒันธรรมแองโกล วฒันธรรมเยอรมนั 
วฒันธรรมฝรัง่เศส วฒันธรรมกรกี วฒันธรรมโรมนั เมื่ออยู่ๆไปเกดิการกระจายทางวฒันธรรมมยีมื
วฒันธรรมและรบัวฒันธรรมของซึง่กนัและกนั ผลกค็อื ปจัจุบนัคนมกัจะมคีวามรูส้กึว่าวฒันธรรมของ
ชาวยุโรปหลายๆ กลุ่มน้ีเหมอืนๆกนั และเรยีกรวมๆกนัว่า วฒันธรรมตะวนัตกถึงแมว้่า ชาวอติา
เลียน ชาวเยอรมนั ฯลฯ ก็ยงัมลีกัษณะบางอย่างที่เป็นของตวัโดยเฉพาะ นอกจากน้ีวฒันธรรม
ตะวนัตกยงัแผก่ระจายเขา้มามอีทิธพิลในประเทศต่างๆ ในซกีตะวนัออกของโลก ทีเ่หน็ชดัทีสุ่ดกค็อื
วฒันธรรมทางด้านเทคโนโลย ีสําหรบัในเมอืงไทยวฒันธรรมตะวนัตกที่คนไทยรบัมาจนแทบจะ
ยดึถอืว่าเป็นของตวักค็อื ในเรื่องการแต่งตวั ปจัจุบนัการนุ่งกางเกงและนุ่งกระโปรงเป็นสิง่ทีค่นไทย
ไม่คิดและไม่มีความรู้สกึว่าเป็นวฒันธรรมชาวตะวนัตกที่เรารบัมา นักวิชาการกลุ่มหน่ึงนําโดย 
ฟรานส ์โบแอส (FRANZ BOAS) แห่งมหาวทิยาลยัโคลมัเบยี เชื่อในเรื่องการแผ่กระจายทาง
วฒันธรรม จากจุดศูนย์กลางของสงัคมหน่ึง และขยายวงกว้างออกไปยงัชุมชนอื่นหรอืสงัคมอื่น 
วฒันธรรมที่แผ่ขยายออกไปยงัชุมชนอื่นน้ี อาจเป็นวฒันธรรมย่อย ส่วนใดส่วนหน่ึงในลกัษณะ
ขนบธรรมเนียมประเพณี หรอืความเชื่อ หรอืประตมิากรรมและสถาปตัยกรรมกไ็ดแ้นวคดิน้ีขยาย
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ขอบเขตไปเป็นการแบ่งสงัคมและวฒันธรรมในโลกเป็นภาคๆ ตามความคลา้ยคลงึของวฒันธรรม 
ความคดิในเรือ่งการแพรก่ระจายของวฒันธรรม(DIFFUSION)น้ีอาจเปรยีบเทยีบกบัความคดิในเรื่อง
การคดิสิง่ประดษิฐ์ใหม่ (INDEPENDENT INVENTION) การคดิประดษิฐ์สิง่ของขึน้มาใหม่อาจ
เกิดขึ้นได้หลายๆแห่งพร้อมๆกนั การที่สิ่งประดิษฐ์เหมือนกนัในส่วนต่างๆ ของโลกในสงัคมที่
ต่างกนัไม่จําเป็นจะตอ้งเกดิมไีปเพราะการแพร่กระจายของวฒันธรรมนัน้ๆ ความคดิอาจเกดิขึน้ได้
ในหลายๆ จุด 
  การพจิารณาเรื่องการแพร่กระจายของวฒันธรรมนัน้ โบแอส เสนอว่าใหม้องวฒันธรรมที่
องคป์ระกอบว่าองคป์ระกอบใดมจุีดศูนยก์ลางอยู่ทีใ่ด และแพร่กระจายไปครอบคลุมบรเิวณใดบา้ง
การพจิารณาดว้ยแนวคดิน้ีอาจใชไ้ดก้บัวฒันธรรมทีเ่ป็นวตัถุและวฒันธรรมทีเ่ป็นความเชื่อ เป็นการ
ถ่ายทอดวฒันธรรมในแนวนอน จะเหน็ไดว้่า การถ่ายทอดวฒันธรรมภายในสงัคมเดยีวกนั คอืการ
สบืทอดวฒันธรรมในแนวตัง้จากคนรุน่หน่ึง ในกระบวนการเรยีนรูท้ีพ่อ่แมอ่บรมสัง่สอนลูก ส่วนการ
ถ่ายวฒันธรรมจากสงัคมหน่ึงไปสู่สงัคมอกีสงัคมหน่ึงเป็นการถ่ายทอดในแนวนอนและเป็นการที่
สงัคมหน่ึงยอมรบัวฒันธรรมของสงัคมอื่น โดยที่ฝ่ายรบัวฒันธรรมใหม่และละทิง้วฒันธรรมของตวั
บางส่วน และทําใหเ้กดิการผสมกลมกลนืทางวฒันธรรม สอดคล้องกบั สุจติ วงษ์เทศ (2533:3)ได้
กล่าวว่า เมื่อพนิิจพจิารณาพื้นฐานความเป็นมาทางประวตัิศาสตร์ ตลอดจนสภาพแวดล้อมทาง
ภูมิศาสตร์และทางสงัคม จะสงัเกตเห็นว่าวัฒนธรรมของชาวสยามมีลักษณะอ่อนไหวต่อการ
เปลีย่นแปลง กล่าวคอื มคีวามพรอ้มอยูเ่สมอทีจ่ะเปลีย่นแปลงไปสูส่ ิง่ทีม่คีวามแปลกและใหมก่วา่ 
 
 1.3 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัอิทธิพลของศิลปวฒันธรรมดนตรีมอญท่ีมีต่อสงัคมไทย 
 สมชยั ใจด ี(2545: 1-2) ไดก้ล่าวถงึความเป็นมาของวฒันธรรมไทยทีม่อีทิธพิลมาจากชาติ
อื่นๆไวว้่าชาตไิทยเป็นชาตทิีม่วีฒันธรรมอนัดงีามมาแต่โบราณ วฒันธรรมไทยทีเ่รามแีละปฏบิตัอิยู่
สว่นหน่ึงเป็นเรือ่งของคนรุน่ก่อนๆ หรอืบรรพบุรษุของเราไดถ่้ายทอดมายงัอนุชนรุน่หลงั ทาํใหเ้รามี
ความประพฤตแิละการปฏบิตัอิยา่งทีเ่ราไดม้กีารตดิต่อกบัคนชาตอิื่นๆ เพื่อเชื่อมสมัพนัธไมตร ีหรอื
เพื่อคา้ขาย หรอืดว้ยเหตุใดกต็าม วฒันธรรมของชาตทิีเ่ราเกีย่วขอ้งดว้ย ม ีผลต่อวฒันธรรมไทยไม่
น้อย และชนชาตทิี่มอีทิธพิลต่อวฒันธรรมไทย คอื มอญ ขอม อนิเดยี จนี และชาตติะวนัตก หาก
มองยอ้นสูอ่ดตี เราไดต้ดิต่อสมาคมกบัชาวพืน้เมอืง คอื มอญ และขอม ซึง่มอญและขอมรบัอทิธพิล
จากอนิเดยีเชน่กนั โดยคนไทยเหน็วา่สิง่ใดดมีปีระโยชน์กนํ็ามาดดัแปลงกลายเป็นวฒันธรรมไทย ใน
ทํานองเดยีวกนั ภทัรวดี ภูชฎาภิรมณ์.(2552:65-70) ได้กล่าวถึงดนตรขีองกลุ่มชาติพนัธุ์ในภาค
กลางว่า ภาคกลางเป็นทีต่ ัง้ของศูนยก์ลางอาํนาจการปกครอง ทาํใหบ้รเิวณแถบน้ีประกอบดว้ยกลุ่ม
คนหลากหลายชาตพินัธุ์ นอกเหนือจากความหลากหลายของกลุ่มคนที่เขา้มาตดิต่อคา้ขายและตัง้ 
ถิน่ฐานบา้นเรอืนแลว้ การศกึสงครามทําใหม้กีารกวาดต้อนผูค้นหรอืเมื่อมกีลุ่มคนอพยพเขา้มาพึง่
พระบรมโพธสิมภาร พระมหากษตัรยิจ์ะโปรดเกลา้ฯ ใหต้ัง้ถิน่ฐานในบรเิวณพืน้ทีไ่ม่หา่งไกลออกไป
นกัเพือ่งา่ยต่อการควบคุม ทาํใหบ้รเิวณภาคกลางมกีลุ่มชาตพินัธุห์ลากหลายมาแต่เดมิ 
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 เช่น บรเิวณจงัหวดันครปฐม ประกอบดว้ยกลุ่มคนไทย จนี ลาวเวยีง ลาวครัง่ ลาวโซ่ง มอญ เขมร 
กลุ่มคนจีนเป็นกลุ่มที่เดินทางทางเรอืเข้ามาติดต่อค้าขายแรงงานกบัคนพื้นเมอืง ตัง้หลกัแหล่ง
บรเิวณรมิน้ํา กลุ่มคนมอญเป็นกลุ่มอพยพมาจากหงสาวด ีส่วนกลุ่มคนเขมรและลาว มบีรรพบุรุษ
อพยพหรอืถูกกวาดต้อนเขา้มาครัง้สงครามสมยัพระบาทสมเดจ็พระนัง่เกล้าเจา้อยู่หวั รชักาลที่ 3 
หรือกลุ่มแถบลุ่มแม่น้ําป่าสกัและบริเวณใกล้เคียง เช่น จังหวัดลพบุรี จังหวัดสระบุรี จังหวัด
เพชรบูรณ์ มกีลุ่มไทยเบิง้ ซึง่อพยพมาจากหลวงพระบางแต่ครัง้กรุงศรอียุธยา กลุ่มคนไทยยวนถูก
กวาดตอ้นมาจากเมอืงเชยีงแสน เป็นตน้กลุ่มชาตพินัธุท์ีม่วีฒันธรรมดัง้เดมิเขม้แขง็และตัง้ถิน่ฐานอยู่
รวมกนัในพืน้ทีท่ีย่ากแก่การตดิต่อกบักลุ่มคนภายนอก ยอ่มรกัษาขนบประเพณีวฒันธรรมสบืต่อมา
ยาวนาน เช่น ชาวมอญ ชาวลาวและอกีหลายกลุ่มชาตพินัธุ์ทีผ่สมกลมกลนืกบักลุ่มคนไทยและรบั
วฒันธรรมไทยเป็นสว่นหน่ึงในวถิดีาํเนินชวีติ มาแต่เดมิ วฒันธรรมของกลุ่มชาตพินัธุท์ีย่งัคงสบืทอด
วฒันธรรมดัง้เดมิเป็นเอกลกัษณ์ของชุมชน ไดแ้ก่ กลุ่มชาตพินัธุ์มอญ มอญเป็นชาตเิก่าแก่ และมี
ความเจรญิรุ่งเรื่องทางวฒันธรรมมาช้านาน ภายหลงัมอญตกอยู่ภายใต้การปกครองของพม่า จงึ
อพยพเขา้สู่ประเทศไทยเป็นระยะๆ ดงัปรากฏชาวมอญเขา้มาพึง่พระบรมโพธิส์มภารหลายครัง้ใน
สมยัอยุธยาและสมยัรตันโกสนิทร ์โดยโปรดเกลา้ฯใหต้ัง้ถิน่ฐานอยู่ตามภูมภิาคต่างๆ เช่น จงัหวดั
พระนครศรอียุธยา นครนายก ราชบุร ีปากเกรด็(จงัหวดันนทบุร)ีสามโคก (จงัหวดัปทุมธานี) พระ
ประแดง (จงัหวดัสมุทรปราการ)นอกจากน้ีชุมชนมอญยงักระจดักระจายตัง้ถิน่ฐานตามลุ่มแม่น้ําท่า
จนีและลุ่มแมน้ํ่า แมก่ลอง เช่น บา้นโปง่ อําเภอ โพธาราม จงัหวดัราชบุร ีจงัหวดักาญจนบุร ีรวมทัง้
จงัหวดัลพบุร ีอุทยัธานี ซึง่เป็นบรเิวณทีอ่ยู่ในเสน้ทางการอพยพของพม่า ทางภาคเหนือในจงัหวดั
ลําปาง ลําพูน เชียงใหม่ และยงัมีการกระจดักระจายเป็นกลุ่มตามจงัหวัด เพชรบุรี นครปฐม 
ฉะเชงิเทรา ปราจนีบุร ีนครสวรรค ์สมทุรสาคร  
 สุธรีะ ประเสรฐิสรรพ ์(2550: 64)ไดก้ล่าวว่า มอญกบัไทยมคีวามสมัพนัธ์ทีด่กีนัมานาน
มากไทยดูเหมอืนจะเป็นผู้ที่รุกเขา้มาในดนิแดนมอญและรบัเอาวฒันธรรมมอญไว้มาก เฉลิมพล 
โลหะมาตย ์(2551: 153) ไดก้ล่าวถงึวฒันธรรมดนตรขีองมอญไวว้า่วฒันธรรมดนตรขีองมอญได ้เขา้
มาสู่ประเทศไทยเมื่อใดไม่มหีลกัฐานปรากฏแน่ชดัแต่วฒันธรรมดัง้เดมิของมอญฝงัรกรากอยู่บน
พืน้ทีบ่รเิวณทีเ่ป็นประเทศไทยในปจัจุบนัมาเป็นเวลานานนบัตัง้แต่อาณาจกัรทวารวดเีป็นตน้มา สิง่
เหล่าน้ีก็ยงัเป็นต้นแบบแห่งวฒันธรรมที่ฝงัรากลึกและผสมผสานกบัวฒันธรรมอื่นในสงัคมไทย
เรือ่ยมา  
 พศิาล บุญผกู ( 2553: 13-14) กล่าววา่ป่ีพาทยม์อญไดแ้พรห่ลายมาสูป่ระเทศไทยและเป็น
ทีนิ่ยมชนชอบของคนไทยมานาน สรา้งความคุน้เคยในหมูค่นไทยไดอ้ยา่งด ีจนไมม่คีวามรูส้กึแปลก
แยกไปจากป่ีพาทยข์องไทย บรรดาวงป่ีพาทยต่์างๆ โดยเฉพาะอยา่งยิง่ วงป่ีพาทยใ์นภาคกลางของ
ประเทศไทยนิยมสร้างเครื่องป่ีพาทย์มอญกนัมาก แม้การแสดงลิเกของคณะลิเกที่มชีื่อเสยีงใน
ปจัจุบนั นิยมนําฆอ้งมอญทีม่คีวามสวยงามไปใชป้ระดบัหน้าฉากและใชบ้รรเลงประกอบการแสดง
ลเิกดว้ยในกลุ่มเพลงสองชัน้ทีก่ําเนิดขึน้ในสมยัอยุธยานัน้ มเีพลงกลุ่มหน่ึงทีม่ลีกัษณะเป็นเพลงไทย
ที่มีชื่อเป็นภาษาต่างๆ ซึ่งเรียกว่าสําเนียงภาษาปรากฏชื่อเพลงที่มีคําว่ามอญอยู่มากมายนิยม
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เรยีกวา่เพลงสาํเนียงมอญ ดงัปรากฏในสารานุกรมศพัทด์นตรไีทยภาคประวตัแิละบทเพลงเถา ฉบบั
ราชบณัฑติยสถาน เชน่  
 1.  เพลงนารายณ์แปลงรปู เพลงอตัราสองชัน้ของเก่า ประเภทหน้าทบัปรบไก่ มมีาแต่ 
สมยัอยธุยาเป็นเพลงสาํเนียงมอญสาํนวนเก่าซึง่รวมอยูใ่นเพลงชา้เรือ่งมอญแปลง 
 2.  เพลงมอญราํดาบ เพลงอตัราสองชัน้ของเก่าสาํเนียงมอญเป็นทีแ่พรห่ลายมาตัง้แต่ 
สมยัอยธุยา 
 3.  เพลงสุรินทร์ราหู อตัราสองชัน้ของเก่าสําเนียงมอญเป็นที่แพร่หลายมาตัง้แต่สมยั
อยธุยา เชน่กนั ในสารานุกรมเพลงไทย ปรากฏ มเีพลงสาํเนียงมอญ คอื 
   3.1 เพลงมอญนอกเรือ่ง ทาํนองเก่ามมีาตัง้แต่สมยัอยธุยาม ี48 เพลง 
   3.2  เพลงมอญเล็ก เพลงทํานองเก่าสมยัอยุธยาเป็นเพลงสําเนียงมอญอนัดบัที่ 4 ใน
เพลงตบั เรือ่งเขนง 
  3.3  เพลงสมงิทองมอญ เพลงทํานองเก่าสมยัอยุธยาเป็นเพลงอนัดบัที ่11 ในเพลงตบั
เรือ่ง สระบุหรง่ 
 จากหลกัฐานดงักล่าวขา้งต้นน้ีแสดงว่าในสมยัอยุธยามเีพลงสําเนียงมอญอยู่หลายเพลง 
เพลงมอญและ การบรรเลงป่ีพาทยม์อญ มอีทิธพิลต่อการประพนัธ ์เพลงไทยสาํเนียงมอญตัง้แต่กรุง
ศรอียุธยาเป็นราชธานีแลว้ ในสมยัอยุธยามเีอกสารสาํคญัทางประวตัศิาสตรท์ีก่ล่าวถงึป่ีพาทยม์อญ
ทีใ่ชใ้นงานพระราชพธิทีีส่ําคญัของพระมหากษตัรยิค์อืการใชป่ี้พาทยม์อญการแสดงมอญรําในงาน
พระบรมศพสมเดจ็พระเจา้อยูห่วับรมโกศเมือ่ปีขาล จุลศกัราช 1120 (พ.ศ.2301) ความวา่ 

  
  “... แล้วจงึโรงงานการเล่นมหรสพทัง้ปวงมโีขน หนัง ละคร หุ่น และมอญรํา ระบํา เทพทองทัง้
โมงครุม่กุลาคุลาตไีมส้ารพดัมกีารเลน่ต่างๆนานา ...” 
 

  การแสดงมอญราํทีม่มีาตัง้แต่สมยัอยุธยานัน้แสดงว่าป่ีพาทยม์อญตอ้งมอียู่ในเมอืงไทยใน
ช่วงเวลานัน้ด้วย ทัง้ป่ีพาทย์และมอญรําจะต้องเป็นที่นิยมของคนไทยและมบีทบาทสําคญัอยู่ใน
สงัคมไทยในสมยัอยธุยามานานแลว้จงึไดเ้ป็นดนตรแีละนาฏศลิป์ทีถู่กนําแสดงในพระราชพธิทีีส่าํคญั
ของกรุงศรอียุธยา ป่ีพาทยม์อญใชบ้รรเลงประกอบพธิกีรรมทางศาสนาและพธิกีรรมอื่นๆทีเ่ป็นงาน
มงคลของมอญมอียูม่ากมายหลายพธิกีรรม แมเ้มือ่คนมอญไดนํ้าป่ีพาทยม์อญเขา้มาในเมอืงป่ีพาทย์
มอญได้ถูกนําไปใช้บรรเลงในงานมงคลของคนไทยและคนมอญ จากหลกัฐานเอกสารสําคญัทาง
ประวตัิศาสตร์ของไทยอีกฉบับหน่ึงในสมยัธนบุรีที่กล่าวถึงการใช้ ป่ีพาทย์มอญในพระราชพิธี
บาํเพญ็พระราชกุศลฉลองพระแกว้มรกต คอืหมายรบัสัง่ในงานฉลองพระแกว้มรกต ในจดหมายเหตุ
ความทรงจําของ กรมหลวง นรนิทรเทวีและพระราชวิจารณ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัความวา่  
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   “...ในระยะทีว่า่งนัน้ ทรงพระกรณุาโปรดเกลา้ฯ ใหพ้ณิพาทยร์ามญัและมโหรไีทยมโหรแีขก ฝรัง่ 
มโหรจีนี ญวน เขมร ผลดัเปลี่ยนกนัสมโภช 2 เดอืนกบั 12 วนั พระราชทานเบี้ยเลี้ยงผูท้ี่มาเล่นนัน้ 
หมืน่ราชาราชมโหรไีทย ชาย 2 หญงิ 4 พระยาธเิบศรบด ีมโหรแีขก 2 มโหรฝีรัง่ 3 พะยาราชาเศรษฐี
องเชยีงชุน มโหรญีวน 15 พระยาราชาเศรษฐจีนี มโหรจีนี 6 พระยารามญัวงศ ์มโหรมีอญ คนเพลง
ชาย 3 หญงิ 4 พณิพาทย ์9 หลวงพพิธิวาท ีมโหรเีขมร ชาย 4 หญงิ 3 หมื่นเสนาะภูบาล พณิพาทย์
ไทย 5 รามญั 5 ลาว 15...”  

  
 จากหมายรบัสัง่ของสมเดจ็พระเจา้กรุงธนบุรดีงักล่าวขา้งต้นน้ีเป็นหลกัฐานสาํคญัทีแ่สดง
ใหเ้หน็ไดอ้ย่างแน่ชดัว่าป่ีพาทยม์อญไดใ้ชบ้รรเลงในงานทีเ่ป็นงานมงคลเฉลมิฉลองในพธิต่ีางๆแม้
งานมงคลทีเ่ป็นงานพระชายพธิกีย็งัใชป่ี้พาทยม์อญบรรเลงประกอบพระราชพธิขีองพระมหากษตัรยิ ์
(อา้งในมหกรรมเพลงมอญมงคล) มนสั ขาวปลืม้ (2541: 63-64) ไดเ้ขยีนเรื่องราวทีเ่กีย่วกบัอทิธพิล
ของศลิปวฒันธรรมมอญทีม่ต่ีอสงัคมไทยไวว้่า มอญเป็นชาตทิีม่คีวามเจรญิทางศลิปวฒันธรรมและ
อารยธรรมมาแต่อดตี เป็นธรรมดาของมนุษยเ์มื่อเขา้ไปอยู่ ณ ทีใ่ด ย่อมเอาศลิปวฒันธรรมของเขา
ตดิตวัไปดว้ยแลว้ไปเผยแพร่ทีน่ัน่ คนไทยกเ็ป็นชาตหิน่ึงทีไ่ดร้บัเอาศลิปวฒันธรรมของมอญอยู่ไม่
น้อยโดยจาํแนกออกไดด้งัน้ี ทางดา้นนาฏศลิป์ มที่าราํแบบมอญอยู่ไมน้่อยทีค่นไทยไดนํ้าท่าราํแบบ
มอญทัง้ทีย่งัมแีบบอยา่งในปจัจุบนัและท่าราํจากความคดิคาํนึง ท่าราํทีเ่ป็นปจัจุบนันัน้ คอืเป็นท่าราํ
ทีช่าวมอญเขายงัใชอ้ยู่ เช่น ท่ารําของการรําทะแยมอญ เป็นต้น ที่จรงิการรําทะแยมอญกเ็ป็นการ
เล่นพืน้เมอืงอยา่งหน่ึงของชาวมอญ ทีม่กีารขบัรอ้งเป็นภาษา มอญพรอ้มกบัการรา่ยราํไปดว้ย สว่น
ทา่ราํมอญทีไ่ดจ้ากความคดิคาํนึงไดแ้ก่ ระบาํโบราณดชีุดทวารวดเีป็นตน้ แมชุ้ดน้ีผูค้ดิสรา้งท่าราํกด็ ี
หรอืดนตรกีด็ ีจะไดเ้คา้เงือ่นมาจากหลกัฐานทีเ่ป็นตํานานบา้ง ประวตัศิาสตรบ์า้ง หรอืภาพแกะสลกั
ฝาผนงั แต่สิง่เหล่าน้ีเป็นเพยีงสว่นประกอบเท่านัน้ ทางดา้นบทเพลงและจงัหวะหน้าทบั การบรรเลง
เพลงในวงดนตรไีทยทํานองเพลงกบัจงัหวะหน้าทบัมกัเคยีงคู่กนัเสมอ ความสาํคญัของจงัหวะหน้า
ทบัจงึมสีูงมากแทบจะขาดเสยีมไิดจ้งัหวะหน้าทบัของไทยจงึมลีกัษณะแปลๆรวมไปถงึจงัหวะหน้า
ทบัทีใ่ชก้บัเพลงภาษา เช่น ภาษามอญเป็นตน้ ในเพลงทีม่เีสยีงสาํเนียงมอญ คตีกวไีทยไดป้ระดษิฐ์
ลกัษณะของจงัหวะหน้าทบัให้เหมาะกบัทํานองเพลงและโอกาสที่จะนําเพลงไปใช้ ลกัษณะของ
จงัหวะหน้าทบัมอญนิยมใชใ้นปจัจุบนั บรรดาคตีกวผีูป้ระดษิฐ์ คงไดเ้คา้เงื่อนมาจากชาวมอญ แต่
ไดม้าตบแต่งใหพ้สิดารขึน้ใหเ้หมาะกบัรสนิยมของคนไทย นบัเป็นความฉลาดอย่างยิง่ของนักดนตรี
ไทย ทีเ่รายงัคงปฏบิตัติามมาเป็นจารตีประเพณีถงึปจัจุบนั ทํานองเพลงมอญที่มคีวามสมัพนัธ์กบั
จงัหวะหน้าทบัในดนตรไีทย ทํานองเพลงที่ใช้บรรเลงกนัโดยทัว่ไป เป็นจงัหวะหน้าทบัที่เรยีบๆ
เหมาะที่จะใชบ้รรเลงหรอืบรรเลงประกอบการขบัรอ้ง ทางด้านดนตร ีเรารบัเอามาทัง้ที่เป็นเครื่อง
ดนตรทีํานองเพลง สาํเนียงและจงัหวะหน้าทบั แมว้่าจะถูกดดัแปลงใหถู้กกบัรสนิยมของคนไทยมา
มากแลว้กต็าม แต่กค็งความเป็นศลิปะของมอญอยูไ่มน้่อย วงดนตรขีองชาวมอญสาํคญัทีป่รากฏใน
สงัคมไทย คงไดแ้ก่ วงทีเ่ราเรยีกว่า วงป่ีพาทยม์อญ ประกอบดว้ยเครื่องดนตรทีีส่ําคญัทีถ่อืว่าเป็น
เอกลกัษณ์ของดนตรมีอญ ได้แก่ กลองเถา หรอืเปิงมางคอก ตะโพนมอญ ป่ีมอญ และฆอ้งมอญ 
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เดมิทเีดยีวเชื่อวา่คงเป็นวงดนตรขีองชาวมอญแท้ๆ  เขานําไปใชไ้ดท้ัง้งานมงคลและงานอวมงคล แต่
เมื่อไทยนํามาใชม้กัจะคดิว่าเหมาะทีจ่ะใชใ้นงานอวมงคล เฉพาะอยา่งยิง่ในงานทีเ่กีย่วกบัความตาย
หรอืงานศพ ทัง้น้ีเพราะว่าเริม่ทเีดยีวเรานํามาใชใ้นงานศพก่อน เลยกลายเป็นประเพณีที่เชื่อว่าป่ี
พาทยม์อญควรใชส้าํหรบังานศพ เกีย่วกบัเรื่องน้ีมหีลกัฐานทีส่าํคญัอย่างหน่ึงทีเ่ป็นมลูเหตุใหค้ดิว่า 
ป่ีพาทย ์ใชเ้ฉพาะงานศพเท่านัน้ กค็อืลายพระหตัถ์ของสมเดจ็ฯกรมพระยานรศิรานุวดัตวิงศ ์เรื่อง
ทําเหตุใดเจ้านายไทยจงึชอบป่ีพาทย์มอญในงานศพ ดงัปรากฏในหนังสอืสาส์นสมเด็จ เล่มที่18 
ฉบบัตพีมิพท์ีโ่รงพมิพค์ุรสุภา 4 พฤษภาคม 2505 หน้า 236 ความวา่ “เรือ่งทีช่อบใชป่ี้พาทยม์อญใน
งานศพนัน้ หม่อมฉนัเคยไดย้นิสมเดจ็พระพุทธเจา้หลวงตรสัเล่าว่า วงป่ีพาทยม์อญทําในงานหลวง
ครัง้แรกเมื่องานพระศพสมเดจ็พระเทพสรินิทราบรมราชนีิ ดว้ยทูลกระหมอ่มทรงพระดาํรวิ่า สมเดจ็
พระเทพสรินิทราทรงเป็นเชือ้มอญ แต่จะเป็นทางไหนหม่อมฉันไม่ทราบ เคยไดย้นิแต่พระญาตคิน
หน่ึงเรยีกว่า ทา้วทรงกนัดาล ทรงมอญ ว่าเพราะเป็นมอญ พระองคท์่านคงทราบดกีว่าคงเป็นเพราะ
เหตุนัน้ งานพระศพพระลูกเธอในรชักาลที ่5 จงึโปรดใหม้ป่ีีพาทยม์อญเพิม่ขึน้มา โดยเป็นเชือ้สาย
ของสมเดจ็พระเทพสรินิทราฯ คนภายนอกอาจจะเอาอยา่งงานพระศพหลวงไปเพิม่หรอืไปหาเฉพาะ
ป่ีพาทยม์อญมาทาํในงานศพโดยไมรู่เ้หตุเดมิแลว้ทาํตามกนัมา จนเลยเขา้ใจงานศพตอ้งมป่ีีพาทยจ์งึ
จะเป็นศพผู้ด ีเครื่องดนตร ีมเีครื่องดนตรมีอญหลายอย่างที่เราเรยีกอย่างภาษามอญ แต่อาจจะ
เปลี่ยนเสยีงไปบ้างเพื่อให้เข้ากบัภาษาไทย เช่น ตะโพน มอญเรยีกว่า กะโปน กลองเถา มอญ
เรยีกว่า ปุงมาง คําว่า พาทยะ หรอื พาทย ์ของไทย มอญเรยีกว่า “ปาต” และเรยีกป่ีพาทยท์ัง้วงว่า 
“วงปาต” เป็นตน้  
 องค ์บรรจุน (2550: 143-150) กไ็ดก้ล่าวถงึบทบาทสตรมีอญในราชสาํนักดา้นนาฏศลิป์
ดนตรไีวว้่า ชาวมอญชอบศลิปะมคีวามสามารถทางดนตร ีรกัการขบัรอ้งฟ้อนรําเมื่อต้องอพยพเขา้
มาประเทศไทย กไ็ดนํ้าเครื่องดนตรต่ีางๆ และความรูท้างการดนตรตีดิตวัเขา้มาดว้ย เพลงมอญและ
ดนตรมีอญจงึแพรห่ลายมากในประเทศไทย เป็นทีร่บัรูก้นัโดยทัว่ไปสตรมีอญในราชสาํนกัมบีทบาท
ที่เกี่ยวขอ้งกบักจิกรรมด้านนาฏศลิป์ดนตร ี ที่ส่งอทิธพิลต่อราชสํานัก ด้วยความสวยงาม 
ความสามารถ และอุปนิสัยของสตรีมอญเหล่าน้ีเมื่อเข้าไปรับราชการฝ่ายในอยู่ใน
พระบรมมหาราชวงั ไดนํ้านาฏศลิป์และดนตรมีอญเขา้ไปเผยแพร ่เกดิความนิยมชมชอบจนเกดิการ
เอาแบบอยา่ง และเป็นทีย่อมรบัอยา่งกวา้งขวางทัง้ในและนอกราชสาํนัก นาฏศลิป์ดนตรมีอญทีม่ี
อทิธพิลต่อสงัคมไทย ไดแ้ก่ เรื่อง มอญราํ มหีลกัฐานว่าการแสดงมอญราํเป็นการแสดงชัน้สงู มี
ปรากฎในพระราชพธิสีาํคญัของราชสาํนกัไทยมาตัง้แต่สมยัธนบุรเีมื่อครัง้มพีธิสีมโภชพระแกว้มรกต 
และในสมยัรตันโกสนิทรง์านพระราชพธิสีาํคญัตอ้งม“ีมอญราํ” ดว้ยเสมอ สนันิษฐานว่าการแสดง 
“มอญราํ” น้ีเป็นการแสดงชัน้สงูทีใ่ชแ้สดงหน้าพระทีน่ัง่ รวมทัง้ไดม้โีอกาสไดแ้สดงต่อหน้าพระพกัตร์
พระมหากษตัรยิไ์ทยดว้ยหลายครัง้ เรื่องป่ีพาทยม์อญ การเขา้มาของป่ีพาทยม์อญในราชสาํนกัไทย 
มเีหตุเกี่ยวพนัด้วยกรมสมเด็จพระเทพศิรนิทรามาตย์ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หวั 
เน่ืองจากพระองคท์่านสิน้พระชนมต์ัง้แต่พระชนมายุยงัน้อย ยงัมไิดแ้สดงบทบาทอื่นใดออกมาให้
ปรากฏ คงเพยีงแต่รบัสนองงานตามพระราชประสงคเ์มื่อมพีระโอรสธดิากท็าํหน้าทีอ่ภบิาลดแูลแต่
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เพยีงเท่านัน้เมื่อกรมสมเดจ็พระเทพศรินิทรามาตย ์ สิน้พระชนม ์ พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้
เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ฯใหจ้ดัพธิอียา่งมอญ รวมทัง้จดัใหม้ป่ีีพาทยม์อญบรรเลงภายในงานพระบรมศพ
ด้วย นับเป็นการนําป่ีพาทย์มอญมาบรรเลงในงานศพซึ่งเป็นงานหลวงครัง้แรก สตรมีอญที่มี
ความสามารถโดดเด่นในการเล่นเครื่องดนตร ี ทัง้มอญและไทยบรรเลงเพลงมอญและเพลงไทยคอื 
เจา้จอมมารดาซ่อนกลิน่ ท่านมคีวามสามารถทางดนตรอียา่งมากท่านเล่นเครื่องดนตรไีดห้ลายชนิด 
เชน่ ซอสามสายมอญ จะเขม้อญ ฆอ้งมอญ พณิมอญ และขลุ่ยมอญ เล่นไดท้ัง้เพลงมอญแทแ้ละเพลง
มอญพนัทาง ทีค่รดูนตรไีทยและครดูนตรมีอญนําทาํนองมอญมาแต่งใหมใ่นเมอืงไทยเพลงมอญแบบ
ของแทด้ัง้เดมิไดแ้ก่ เจิน้หางไหม ้แประมงัพลูทะแย กชาสีบ่ท ฉิ่งหงสา ฮะเกาะธ่มเมีย่ะ ผอ็กเซโรต 
ตโีตดเกลาะบ ีซอ็กกะลา ฮะโกเกรยีง อะโรงอะชาม ฮะยะมางมาง ยงัชาน ฮะแยปะแล เป็นตน้ สว่น
เพลงมอญทีม่าแต่งใหมใ่นเมอืงไทย ไดแ้ก่มอญราํดาบ มอญตดัแตง มอญทาํอฐิ มอญกละ มอญ
รอ้งไห ้มอญออ้ยอิง่ แขกมอญบางชา้ง แขกมอญบางขุนพรหมเป็นตน้ เรื่องการขบัรอ้ง เจา้จอม
มารดาศลิา ในพระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั ราชนิิกุลบางชา้ง เป็นสตรมีอญที่มี
ความสามารถทางดนตรตีดิตวัมาจากสายตระกูล เน่ืองจากตระกูลมอญทางบางชา้งเมอืง อมัพวามี
ความสามารถทางดนตรใีนระดบัสงู ไดช้ื่อว่าเป็นตระกูลของศลิปินเพลงไทย มฝีีมอืทางดนตรแีละ
การรอ้งราํทําเพลง เจา้จอมมารดาศลิาทําหน้าทีน่ักดนตรแีละนกัรอ้ง ปจัจุบนัทางเพลงของเจา้จอม
มารดาศลิาไดต้กทอดมาถงึคุณหญงิไพฑรูย ์กติตวิรรณ เป็นทางขบัรอ้งของตระกูลดนตร“ีบา้นพาทย
โกศล” ของกองดุรยิางคท์ุกเหล่าทพั และบรรดาลูกศษิยข์องจางวางทัว่ ในเรื่องของ นาฏดนตร ีหรอื 
“ลเิก” มทีีม่าจากพธิกีรรมทางศาสนาของชาวฮบีร ูเรยีกว่า “ซาครู” ชาวมุสลมิไดนํ้ามาดดัแปลงเป็น
บทสวดสรรเสรญิพระเจา้ เรยีกว่า “ยเิก” ต่อมาไดผ้สมผสานกบัละครราํและวงป่ีพาทยข์องไทย
กลายเป็นละครแบบใหม่ในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หวัพระบาทสมเดจ็พระ
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงเรยีกการแสดง “ยเิก” ว่า “ลเิก” เป็นพระองคแ์รก และคนทัว่ไปกใ็ชเ้รยีก
อยา่งเป็นทางการแต่นัน้มา ลเิก ไดร้บัความนิยมจากชาวบา้นมาก เพราะเป็นการแสดงทีไ่มย่ดึถอื
รปูแบบตายตวัอยา่งละคร มกีารประยุกตก์ารแต่งกาย การรอ้ง การราํและดนตรเีขา้กบัยุคสมยัอยู่
เสมอลกัษณะเด่นของการแสดงลเิกในปจัจุบนัคอื การแต่งกายทีพ่ฒันาแบบมาจากลเิกทรงเครื่อง
ลกัษณะเด่นของลเิก มเีพลงดาํเนินเรื่องทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะคอื “เพลงราชนิเกลงิ” ดอกดนิ เสอื
สงา่ เป็นผูแ้ต่ง โดยนําทาํนองมาจากเพลง“มอญครวญ” สว่นเครือ่งดนตรนีัน้นิยมใชว้งป่ีพาทยม์อญ  
 นอกจากนัน้ยงัมเีอกสารที่เกี่ยวของกบัการรบัเอาวฒันธรรมทางดนตรขีองมอญมาใชอ้กี
ดงัน้ี ธนิต อยูโ่พธิ ์(2523: 80-81) ไดก้ล่าววา่ไทยเราเหน็จะรูจ้กัเล่นจะเขม้านานไมน้่อยกว่าสมยัแรก
ตัง้กรุงศรอียุธยาจงึมกีล่าวถงึในกฎมนเทยีรบาลครัง้กรุงศรอียุธยา แต่ปรากฏว่า เพิง่นําเขา้ผสมวง
เครื่องสายและวงมโหร ีเมื่อครัง้รชักาลที ่2กรุงรตันโกสนิทรน้ี์เอง ทีไ่ม่ปรากฏว่าไดนํ้าจะเขเ้ขา้เล่น
ร่วมวงมาแต่ก่อนนัน้ บางทเีครื่องดนตรชีนิดน้ีจะเหมาะสมสาํหรบัเล่นเดยีว และมบีางท่านกล่าวว่า 
จะเขข้องเขมรกม็ ีเขาทํารูปร่างอย่างจระเข ้สมเดจ็พระบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
ทรงกล่าวไว้ว่า จะเขแ้ต่เดมิเป็นเครื่องสงัคตีของมอญ อาจเป็นจรงิก็ได้ เพราะได้เคยไปเหน็จะเข้
แกะสลกัทําเป็นรปูร่างจระเข ้ตัง้แสดงอยู่ในพพิธิภณัฑสถานในนครร่างกุง้ รวมไวก้บัจะเขอ้ย่างใหม ่
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แต่ในสหภาพพมา่ไม่มใีครเล่นจะเขไ้ด ้เมื่อเรานําไปดดีใหฟ้งัเขาเหน็เป็นองแปลกและไพเราะน่าฟงั 
แต่จะเป็นเครื่องดนตรทีี่ไทยเราไดแ้บบอย่างตามมาจากใครกต็าม เดีย๋วน้ีนับว่าเป็นเครื่องดดีของ
ไทยทีม่กีระแสเสยีงกอ้งกงัวาน เกดิความไพเราะมาก แลเป็นทีนิ่ยมกนัแพรห่ลายอยู่ในวงการดนตรี
ไทยในปจัจุบนั มนตร ีตราโมท (2498: 70) กล่าวว่า แต่เมื่อมาภายหลงัเราไดป้ระดษิฐเ์ครื่องดนตร ี
ซึ่งเอาแบบอย่างมาจากมอญ อกีอย่างหน่ึง คอื จะเข ้ซึ่งเป็นเครื่องดดีที่ใชว้างนอนกบัพืน้ราบ ไม่
ตอ้งถอืตัง้ขึน้เหมอืนอยา่งกระจบัป่ี และเสยีงกงัวานไพเราะกวา่ มทีางจะดดีไดค้ล่องแคล่วว่องไวกว่า 
จงึไดเ้ลกิใชก้ระจบัป่ี และใชจ้ะเขแ้ทนมาจนบดัน้ี  
 คุณหญงิชิ้น ศลิปะบรรเลง และลขิติ จนิดาวฒัน์ (2521: 61) ไดก้ล่าวไวว้่า จะเขน้ัน้ก็
ววิฒันาการมาจากพณินัน่เอง ที่จะเป็นพณินัน้ถือดดีนานๆ เขา้ก็เมื่อย ลงวางดดีเข้ากบัพื้นเห็น
สบาย จงึไดป้รบัปรุงใหเ้หมาะสมกบัวธิทีีจ่ะดดีกนัพืน้ แรกทเีดยีวจะเขน้ัน่ทาํรปูร่างเหมอืนทีเ่ล่นกนั
เดยีวน้ีหรอืไม ่ไมป่รากฏชดั แต่ผูรู้ใ้นการดนตรเีล่ากบัมาว่าเดมิไดท้าํรปูร่างเหมอืนอย่างจะเข(้จะเข้
ทางพม่ารูปร่างเหมอืนจะเขจ้รงิๆ อาจได้ไปจากไทยสมยักรุงแตกกไ็ด้ เดีย๋วน้ียงัอยู่ในพพิธิภณัฑ์
เมอืงย่างกุง้ แต่ในพม่าไม่มใีครเล่นได ้ดูกนัเป็นของแปลก)ต่อมาจะเขแ้บบน้ีไดว้วิฒันาการขึน้ เพื่อ
ประโยชน์ในทางเสยีงและความสะดวกในการบรรเลงจงึเปลี่ยนรูปร่างใหก้ะทดัรดัขึน้ จนกลายเป็น
จะเขอ้ยา่งปจัจุบนั นางมหาเทพกษตัรยิสมุห (25.23: 9) ไดใ้หข้อ้สนันิษฐานว่า พมา่-มอญ ไดแ้ปลง
กระจบัป่ีของเขมร ซึง่ตอ้งยกชูขึน้แลว้ใชด้ดีดว้ยมอืขวา ลงน้ิวบนฐานต่างๆ เพื่อใหเ้กดิเสยีงดว้ยมอื
ซา้ย มาเป็นวางลงดดีต่อขาขึน้เพือ่ใหเ้สยีงดงัดเีรยีกวา่ จะเข ้แต่ไทยไดนํ้ารปูรา่งจะเขข้องพมา่-มอญ 
มาดดัแปลงใหมจ่นรปูรา่งงดงามดกีวา่ของมาก 
 
 1.4 เอกสารท่ีเก่ียวข้องกบัซอสามสายไทยและซอสามสายมอญ 
  กาญจนา อนิทรสุนานนท ์(2545: 10-11) ไดก้ล่าวรายละเอยีดของซอสามสายไวว้่า  ซอ
สามสายมผีูก้ล่าวถึงมาตัง้แต่สมยัสุโขทยัในหนังสอืไตรภูมพิระร่วงของพระมหาธรรมราชาในกฎ
มนเทยีรบาลมกีารเล่นซอสามสายคูก่บักระจบัป่ี มหีลกัฐานปรากฏอยูใ่นภาพลายแกะสลกั  
 สมยัอยุธยา และในรชักาลที ่2 พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลศิหลา้นภาลยั ทรงโปรดซอสาม
สายเป็นอย่างมาก มซีอคู่พระหตัถ ์ชื่อ ซอสายฟ้าฟาด ลกัษณะมสีว่นประกอบทีเ่ป็นตวักะโหลก ซอ 
คนัทวน ลูกบดิ ถ่วงหน้า หย่อง และคนัชกั ตวักะโหลกซอทาํจากกะลามะพรา้วชนิดพเิศษทีเ่รยีกว่า 
มะพรา้วซอ ลกัษณะพเิศษ คอื ผลมะพรา้วต้องมกีะลานูนเป็นกระพุง้ ออกมา 3 ปุ่ม ต้องผ่ากะลา
ออกเกบ็ดา้นทีม่ ี3 ปุม่ไว ้ลกัษณะของดา้นทีม่ ี3 ปุม่ เมื่อผา่กะลาแลว้ ดคูลา้ยรปูหวัใจ ใชห้นงัลูกววั
หรอืหนังแพะ ขงึหน้าซอขนาดของซอจะใหญ่หรอืเลก็แลว้แต่ขนาดของผลมะพรา้ว มะพรา้วชนิดน้ี
หายากมากในรชักาลที ่2 ถา้สวนใดมมีะพรา้วทีท่ําซอจะไดร้บั ตราภูมคิุม้หา้ม สามารถยกเวน้ภาษี
ได้ ซอสามสายที่มีขนาดใหญ่หน้าซอจะยาวประมาณ 24 เซนติเมตร กว้างประมาณ 19.5 
เซนตเิมตร คนัทวนยาวประมาณ 1.21 เซนตเิมตร คนัทวนตอนบน และตอนล่างเจาะเป็นโพรงรอ้ย 
สายเขา้ไปในคนัทวนล่าง 3 สาย ขึน้ผ่านหน้ากะโหลกซอไปปลายคนัทวน ตอนบนทีเ่จาะรใูสไ่วร้อ้ย
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สายเขา้ไปขา้งในผูกกบัลูกบดิที่เจาะรูใส่ไวใ้นคนัทวนตอนบนผูกหนุนเร่งสายใหต้งึหรอืหย่อนตาม
ความต้องการ เวลาบรรเลงต้องตัง้หย่องบนหน้ากะโหลกซอ หย่องทําดว้ยไมข้นุนและต้องตดิ ถ่วง
หน้า บนหนงัหน้าซอตอนบนดา้นซา้ยเพื่อทาํใหเ้กดิเสยีงไพเราะและในดา้นความสวยงามถ่วงหน้าน้ี
จะประดบัเพชรพลอยไว้ด้วย นิยมนํามาประสมบรรเลงใน วงมโหร ีหรอืบรรเลงเดี่ยว สมยัก่อน
บรรเลง รว่มกบักระจบัป่ี วงขบัไม ้ 
  ประดษิฐ ์อนิทนิล (2536: 21) ไดพ้ดูถงึซอสามสายไวว้่า ซอสามสาย เป็นเครื่องดนตรทีี่
เล่นยาก แต่เป็นทีนิ่ยมกนัวา่ไพเราะยากทีจ่ะหาเครือ่งดนตรอีื่นเทยีบเคยีงได ้กะโหลกซอสามสายทาํ
ดว้ยกะลามะพรา้วชนิดพเิศษคอืมกีะลานูนเป็นกระพุง้ออกมา 3 ปุ่ม คลา้ยวงแหวน 3 อนัวางอยูใ่น
รปูสามเหลีย่มจงึเป็น 3 เสา้ ผา่กะลาใหเ้หลอืปุม่ 3 เสา้ เป็นกะโหลกซอ แลว้ขงึหนงัแพะหรอืหนงัลูก
ววัปิดปากกะลา ส่วนประกอบที่สําคญัของซอสามสายม ี“หย่อง” เป็นไมส้ําหรบัหนุนสายตรงหนัง
หน้าซอและ “ถ่วงหน้า” ซึ่งเป็นส่วนประกอบที่สําคญัมาก ใช้ติดตรงหนังหน้าซอตอนบนด้านซ้าย 
ชว่ยใหเ้สยีงซอมคีวามไพเราะขึน้ ปกตทิาํดว้ยเงนิลงยาหรอืทาํดว้ยทองคาํฝงัเพชรกม็ ีคนัชกัซอสาม
สายเป็นรปูโคง้ โคนตรงมอืถอืงอนแยกต่างหากจากตวัซอ ซอสามสายใชบ้รรเลงรว่มในวงมโหรหีรอื
บรรเลงคลอกบัคนรอ้งสอดคลอ้งกบั ไพศาล อนิทวงศ ์(2544: 45 - 46) ไดก้ล่าวถงึหลกัการฝึกสซีอ
สามสายไวว้่าหลกัการฝึกซอสามสาย ท่านกล่าวไวใ้นเชงิปรศินาว่า สซีอใหเ้ป็นทัง้สามท่า หรอืสาม
เพลง คําว่า ท่า หมายความว่า มุ่งหมายถงึการสแีบบ ท่าพระ ท่านาง และยกัษ์ ส่วนคําว่าเพลงนัน้ 
หมายถงึการสแีบบขบัไม ้สแีบบไกวเปล และ สแีบบฉุยฉาย การสแีบบขบัไม ้มหีลกัการสทีีส่าํคญัคอื
ต้องพยายามสเีคล้าไปกบัเสยีงของคนขบัลํานํา และผู้สตี้องใช้เสยีงซอสนับสนุน ให้คล้องไปกบั
ทํานองเพลง เพื่อเป็นการเสรมิใหก้ารขบัรอ้ง หรอื การขบัลํานํานัน้มชีวีติชวีา ผูส้ซีอแบบขบัไมน้ี้ 
จะต้องเรยีนรูห้ลกัการใชค้นัชกัดว้ยว่ามคีนัชกัอะไรบา้ง เช่น คนัชกั 2 คนัชกั 4 คนัชกั 6 คนัชกัน้ํา
ไหล คนัชกังเูลือ้ย การสแีบบไกวเปล เรยีกอกีอยา่งว่า เป็นการสลีําลอง ผูเ้ริม่หดัซอสามสาย จะตอ้ง
หดัการสแีบบไกวเปลน้ีเป็นเบื้องแรก ลกัษณะของการส ีเสมือนกบัการไกวของเปล ไป-มา ให้
สมํ่าเสมอไมต่ะกุกตะกกัโดยสไีป-มาใหเ้ทา่กนั สว่นวธิใีชค้นัส ีใหใ้ชอ้ตัรา 2-4 เป็นหลกั และตอ้งสใีห้
ซอมเีสยีงดงัทัง้ตน้คนัชกัและปลายคนัชกั ทัง้ไปมาสมํ่าเสมอมเีสยีงเดยีวกนัตลอด การสแีบบฉุยฉาย 
การสแีบบน้ี ผูส้จีะต้องบงัคบัเสยีงซอใหม้คีวามชดัเจน ชดัถ้อยชดัคํากบัการขบัรอ้งและบทรอ้งนัน้ 
ทุกจงัหวะทุกตอนและทุกกริยิา ผูส้จีะต้องสแีละแสดงอารมณ์ใหเ้หมอืนกบัการขบัรอ้ง ทุกขัน้ ทุก
ตอน จนผูฟ้งัไมรู่ว้า่อะไรเป็นเสยีงซอ อะไรเป็นเสยีงขบัรอ้งหากปฏบิตัไิดด้งัน้ีกน็บัว่าเป็นผูม้ฝีีมอืคน
หน่ึง นอกจากนัน้การทีจ่ะฝึกหดัซอสามสายไดด้นีัน้ จะตอ้งรูจ้กัใชน้ิ้วทีจ่ะใชใ้นแต่ละเพลงดว้ย เช่น 
น้ิวชุน น้ิวแอ ้น้ิวนาคสะดุง้ น้ิวประน้ิวพรม และยงัมกีลเมด็อื่นๆอกีเช่น การเปิดซอ การชะงกัซอ ซึง่
จะต้องประกอบกบัการใช้คนัชกัซอในการสซีอสามสายดงัน้ี การใช้คนัสสีายน้ําไหล เป็นการสใีห้
เสมอืนประดุจสายน้ําที่ไหลโดยปราศจากเกาะแก่งไม่ขาดสาย ทําให้ผู้ฟงัรู้สกึว่า กระแสเสยีงที่
ออกไปไม่ขาดสาย ประดุจสายน้ําที่ไหลไปจนจบเพลง การใช้คนัสงีูเลื้อย เป็นการสใีห้มลีกัษณะ
เหมอืนกบัการเลือ้ยของง ูเน่ืองดว้ยงนูัน้ ยิง่มพีษิรา้ยกจ็ะมลีกัษณะทีเ่ชื่องชา้น่าเกรงขามไมห่วัน่ต่อ
ศตัรู การสแีบบงูเลื้อยน้ี ลกัษณะของเสยีงซอที่ออกมาจะดงักงัวานเป็นอย่างยิง่ การใช้คนัสสีะอกึ 
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การสแีบบน้ีมคีวามประสงค์จะใหเ้สยีงซอขาดจงัหวะเป็นช่วงๆ ทําใหท้ํานองเพลงสะดุดหยุดลงใน 
ขณะนัน้อย่างเดด็ขาดการใชค้นัสผีดิ และคนัชกัสถีูก คนัสขีองซอสามสายนัน้ เมื่อดงึออกมาเรยีกว่า
คนัสเีกดิ ซึง่จะตรงกบัจงัหวะฉิ่ง เมื่อดนัคนัสเีขา้ไปเรยีกว่า คนัสดีบัจะตรงกบัจงัหวะฉบั ผูส้ซีอสาม
สายจะตอ้งคาํนึงและจาํเป็นอยา่งยิง่ทีต่อ้งใชใ้หถู้กตอ้งดว้ย ยงัมผีูท้ี ่อธบิายเกีย่วกบัเครือ่งส ีไวอ้กีว่า 
เครื่องสนีัน้ย่อมเป็นที่แน่นอนว่ามไิด้เกดิขึน้โดยตนเองเป็นสิง่ที่แปลงมาจากเครื่องดดี อกีขัน้หน่ึง 
เดมิทเีดยีวกเ็ป็นซอ 2 สาย 3 สาย และจงึเป็น 4 สาย ซอ 2 สายของไทยทัง้ซอดว้งและซออู ้นัยว่า
เปลีย่นแปลงมาจากจนี สว่นซอ 3 สาย นัน้มทีัง้ของไทย ขอม มอญ ชวา และอนิเดยี ลว้นแต่มรีปูรา่ง
คลา้ยคลงึกนัทัง้นัน้ ตามความเขา้ใจเหน็วา่ อนิเดยีน่าจะเป็นตน้กาํเนิด  
  สงบศกึ ธรรมวหิาร (2545: 175) ไดก้ล่าวไวว้่า เครื่องสายอกีประเภทหน่ึง ทีท่ําใหเ้กดิ
เสยีงดว้ยคนัชกัสเีขา้กบัสาย เกดิขึน้หลงัเครื่องดดี เราเรยีกเครื่องสายประเภทน้ีดว้ยคาํไทยว่า “ซอ” 
แมแ้ต่เครื่องสขีองฝรัง่ทีเ่รานําเอามาใชต้อนหลงัน้ีเรากเ็รยีกว่า “ซอ” เช่นกนั ซอทีใ่ชอ้ยู่ในประเทศ
ไทยมสีามชนิด ซอสามสาย ซออู้และซอด้วงซอสามสาย เป็นซอที่นิยมเล่นกนัมาตัง้แต่สมยักรุง
สุโขทยั กะโหลกซอทําด้วยกะลามะพร้าวชนิดนูนเป็นกระพุง้ เป็นดนตรทีี่เล่นยากและนิยมกนัว่า
เสยีงไพเราะ ใชส้ปีระสานเขา้กบัเสยีงรอ้งเพลงไทยไดเ้ป็นอย่างดแีละนิยมคลอกบัการขบัรอ้งคู่กบั
กระจบัป่ี ในวงเครือ่งสายและวงมโหร ี 
 ปญัญา รุ่งเรอืง (2525: 37) ไดก้ล่าวว่า ซอสามสายน้ีเป็นซอทีม่รีปูงามทีสุ่ดในจํานวนซอ
ทัง้หลาย นบัวา่เป็นซอสมยัสโุขทยัโดยแท ้เพราะวา่ศลิปกรรมสมยัสโุขทยันัน้รปูรา่งงดงามอรชรอ่อน
ชอ้ยทัง้สิน้ ถอืกนัวา่เป็นศลิปกรรมยคุทีเ่จรญิถงึขดีสดุ คอืเป็น คลาสสกิ ซอสามสายนัน้นอกจากจะมี
รูปร่างงดงามที่สุดแล้ว ยงัมวีธิบีรรเลงที่ยุ่งยากซบัซ้อน และมรีะเบยีบแบบแผนมากที่สุดด้วย ซึ่ง
แสดงใหเ้หน็ว่ากฎเกณฑเ์หล่านัน้ตอ้งเกดิจากการบรรเลงตดิต่อกนัมานบัเป็นเวลาตัง้หลายๆ รอ้ยปี 
หรอืเป็นพนัปีและการที่ซอสสามสายมรีูปร่างที่งดงามหาที่เปรยีบมไิด้แสดงว่าต้องมกีารปรบัปรุง
เปลีย่นแปลงมาเป็นลาํดบั จากซอบางชนิดทีเ่คยใชอ้ยูก่่อน เช่น ซอดว้ง ต่อมาภายหลงัคนไทยจงึได้
คดิปรงัปรุงซอไทยของเดมิขึน้เป็นซอแบบใหม่ ใชว้างสกีบัพืน้อย่างของมอญ (ซอมอญทีใ่ชต้ัง้สพีืน้
และเป็นซอทีม่สีามสาย มรีูปร่างงดงาม มลีกัษณะคล้ายซอเชลโล่ขนาดเลก็ของฝรัง่ ฝรัง่จะไดจ้าก
มอญหรอืไม่ก็ไม่ทราบได้ เครื่องดนตรทีรงน้ําเต้าแบบน้ี น่าจะย้อนกลบัเข้ามากบัพวกฝรัง่สมยั
สาํรวจแผ่นดนิ ในราว ค.ศ. 1600 แลว้ใชก้นัแพร่หลายแถบฝ ัง่ทะเลอนัดามนั) และใหม้สีามสายแต่
ขึน้ คู่สี ่ไมใ่ช่คู่หา้อย่างมอญ ประกอบกบัสมยันัน้ดา้นศลิปกรรมของเรามคีวามเจรญิมากอยูแ่ลว้ จงึ
ไดอ้อกแบบซอสามสายเสยีอยา่งงดงาม  
 สุมลนมาลย์ น่ิมเนติพนัธ์ (2551: 28) ได้กล่าวถึงซอมอญว่าเครื่องดนตรปีระเภท
เครือ่งสาย ม ี2 ประเภท คอืประเภทเครื่องดดี เช่น จะเข ้กระจบัป่ี ซงึ พณิอสีาน เป๊ียะ และประเภท
เครื่องส ีเช่น ซอดว้ง ซออู ้ซอสามสาย ตรวั สะล้อ รอืบบั โกร (ซอมอญ) เตนาย (นาเด่ย) เป็นต้น 
ในทํานองเดยีวกนั ศรญัญา บุญลาโภ (2548:30 ) ไดก้ล่าวว่า ซอมอญ โกร เป็นภาษามอญ เป็น
เครื่องดนตรปีะเภทส ีมสีามสาย กล่องเสยีงมลีกัษณะคล้ายไวโอลนิ ตวัคนัทวนมลีกัษณะเป็นทรง
กลมรปูกรวยแกะลกัลวดลายเป็นลายกระหนกหรอืเป็นพญาครุฑ และลวดลายอื่นๆอกี แลว้แต่ความ
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ต้องการคนัชกัทําดว้ยสายเอน็หรอืหางมา้ มลีกัษณะคลา้ยคนัชกัของซออูห้รอืซอดว้ง เสยีงของซอ
มอญเหมอืนกบัเสยีงของสะลอ้หรอืซอทางภาคเหนือวธิกีารบรรเลงคลา้ยกบัการบรรเลง ซอดว้งหรอื
ซออูข้องไทย การบรรเลงจะใชบ้รรเลงคู่กนั 2 คนัซึง่มกีารประสานเสยีงแนวการบรรเลงเหมอืนกนั
ทุกประการ  
 
2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 
 อะระโท โอราชมิา (2536: 195) ศกึษาเกีย่วกบัพธิกีรรมและเอกลกัษณ์ทางชาตพินัธุ ์ของ
คนมอญในเมอืงไทย กรณีศกึษาในเขตอาํเภอบา้นโปง่ จงัหวดัราชบุร ีมวีตัถุประสงคเ์พื่อจะ ศกึษา
การดํารงชาตพินัธุ์มอญ ในชวีติประจําวนัและพธิกีรรมต่างๆ โดยชาวมอญในชุมชนบ้านมนน้ีมี
ลกัษณะทีซ่บัซอ้นกนั 2 ระดบั คอื ในระดบัทีเ่ป็นคนไทย และในระดบัทีเ่ป็นคนมอญควบคู่กนัไป ซึง่
การทีค่นมอญในชุมชนบา้นมนมเีอกลกัษณ์สว่นหน่ึงทีเ่ป็นคนไทยนัน้ ไมใ่ช่ว่ามเีอกลกัษณ์ชาตพินัธุ์
ไทย แต่มเีอกลกัษณ์สว่นหน่ึงของสงัคมไทยหรอืประเทศไทย ซึง่หลายชาตพินัธุซ์บัซอ้นอยูใ่นระดบั
ที่เป็นคนไทยคนมอญในชุมชนบ้านมนแบ่งใช้สญัลกัษณ์ต่างๆของชาติพนัธุ์มอญ ขึ้นอยู่กบั
สถานการณ์และกาลเทศะเชน่ การแต่งกาย และการใชภ้าษาเป็นตน้ นอกจากน้ี สิง่สาํคญั ทีจ่ะนิยาม
ความเป็นมอญในชุมชนบา้นมน คอื เชือ้สายของคนมอญ โดยเฉพาะสายเลอืดทางผูช้าย และ
พธิกีรรมต่างๆ ทีเ่กีย่วขอ้งกบัการนบัถอืขะหลกหัย่ เชน่ พธิเีลีย้งผ ีและพธิรีาํผนีัน้ เป็นกลไกสาํคญัที่
จะดาํรงเอกลกัษณ์ชาตพินัธุม์อญ โดยการสบืต่อทางสายเลอืด และสบืต่อประวตัขิองชาตพินัธุม์อญ 
สุภาพร มากแจง้ (2540: 235) ไดศ้กึษาวถิชีวีติชาวมอญบางขนุเทยีน“มอญบางกระดี”่ ผลการ
ศกึษาวจิยัพบวา่ ชาวมอญบางกระดีม่ลีกัษณะชุมชนเป็นชุมชนพึง่ตนเองมกีารซือ้ขายแลกเปลีย่นกนั
ภายในชุมชน มชี่างฝีมอืประจําหมู่บา้น มวีดัเป็นศูนยก์ลางของชุมชนความสมัพนัธใ์นชุมชนเป็น
ความสมัพนัธ์ฉันเครอืญาต ิ มผีูอ้าวุโสประจําหมู่บา้นเป็นผูใ้หค้ําปรกึษาเกี่ยวกบัขนบธรรมเนียม 
ประเพณีและพธิกีรรมต่างๆ โดยตรวจสอบกบัคมัภรีโ์ลกสทิธแิละโลกสมมุต ิชาวมอญบางกระดีนิ่ยม
ปลูกบา้นเป็นเรอืนไทยใต้ถุนสูง มรีะเบยีงบนัไดนอกบา้นเพื่อความสะดวกในการจดังานศพตาม
ความเชื่อว่าหา้มนําศพลอดใตถุ้นบา้น นิยมแต่งกายตามประเพณีมอญเมื่อมงีานเทศกาล มอีาหาร
ประจาํเทศกาลเชน่ ขา้วแช ่กาละแม ในเทศกาลสงกรานต ์กระยาสารทในเทศกาลออกพรรษามคีณะ
ทะแยและมอญรําประจําหมู่บ้าน ชาวมอญบางกระดี่มคีวามเชื่อทัง้เรื่องผแีละความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา รวมทัง้ความเชื่อโชคลางและสิง่อปัมงคล จงึมพีธิกีรรมเกีย่วกบั ผ ี เช่น การบูชาผี
เรอืน การราํผ ี การทรงเจา้ การซอ้นขวญั รว่มไปกบัพธิกีรรมทางพุทธศาสนา เช่นการทาํบุญตกั
บาตร สวดมนต ์ฟงัธรรม ถอือุโบสถศลี ประเพณีเกีย่วกบัชวีติของชาวมอญบางกระดีป่ระกอบดว้ย 
การโกนผมไฟหรอืโกนจุก การบวช การแต่งงาน และการตาย การแต่งงานใชว้ธิหีลัง่น้ําทาบมอื สว่น
การตายเป็นเรือ่งใหญ่และสาํคญัมาก การจดัการศพตอ้งแยกว่าเป็นการตายแบบใดพธิศีพ มขีอ้หา้ม
และขอ้ปฏบิตัต่ิางๆ มากมายตามหลกัฐานในคมัภรีโ์ลกสมมุตต ิสว่นประเพณี ทางศาสนา สว่นใหญ่
มกีารทาํบุญถอืศลีในวนัสาํคญัทางศาสนาเช่น เดยีวกบัคนไทย ทีต่่างไปม ี2 เรื่อง ไดแ้ก่ ประเพณี
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ตกับาตรน้ําผึง้ กลางเดอืน 10 และประเพณีตกับาตรดอกไมใ้นวนัออกพรรษาปจัจุบนัวถิชีวีติของ
ชาวมอญบางกระดีม่แีนวโน้มจะเปลีย่นแปลงจากสงัคมพึง่ตนเองไปสู่สงัคมบรโิภค เน่ืองจากการ
เปลีย่นแปลงจากสงัคมเกษตรกรรม ไปสูส่งัคมอุตสาหกรรมทาํใหช้าวบางกระดีม่ฐีานะดขีึน้จากการ
ขายทีด่นิเพือ่เป็นโรงงานอุตสาหกรรม ชาวบา้นมเีวลามากขึน้มเีงนิ จบัจ่ายใชส้อยมากขึน้ สิง่อาํนวย
ความสะดวกต่างๆ ทําใหค้วามสมัพนัธเ์ชงิพึง่พาอาศยักนัหมดไป วยัรุ่นเริม่มปีญัหาการทะเลาะ
ววิาทและปญัหายาเสพตดิ แรงงาน อพยพยา้ยถิน่ทาํใหเ้กดิการแต่งงานขา้มวฒันธรรม ไมส่ามารถ
ใชภ้าษามอญในการสื่อสารภายในครอบครวัได ้เยาวชนรุน่ใหม ่อ่าน เขยีน และพดูภาษามอญไมไ่ด ้
วฒันธรรมของชุมชนเริม่ออ่นตวัลง ประเพณบีางอยา่งถูกละเลย เน่ืองจากไมส่อดคลอ้งกบัวถิชีวีติใน
ปจัจุบนั วฒันธรรมของชาวมอญบางกระดีท่ีค่วรไดร้บัการอนุรกัษ์ สบืทอดและพฒันา เพื่อสรา้ง
ความแขง็แกร่งใหแ้ก่ชุมชน ไดแ้ก่ วฒันธรรมพึง่ตนเองโดยใชภู้มปิญัญาชาวบา้น วฒันธรรมทาง
ภาษา วฒันธรรมการมสีมัมาคารวะ การเอาใจใสด่แูล ผูส้งูอายุ ความเคารพพระภกิษุสงฆ ์ ความ
เลื่อมใสศรทัธาในพระพุทธศาสนา การดูแลรกัษาคุณภาพชวีติสิง่แวดลอ้ม การอนุรกัษ์วฒันธรรม
ควรเริม่ดว้ยการปลกูฝงัวฒันธรรมควรเป็นไปอยา่งมเีหตุผลและคาํนึงถงึประโยชน์ในการดาํเนินชวีติ 
การพฒันาวฒันธรรมและขนบธรรมเนียมควรจดัทาํอยา่งเป็นระบบเพื่อใหง้า่ยแก่การอนุรกัษ์และสบื
ทอด โดยวดัและโรงเรยีนมบีทบาทเป็นผูนํ้าในการพฒันาระบบและเป็นแหล่งวชิาการทางวฒันธรรม
ของชุมชน คณะกรรมการชุมชนควรมบีทบาทในการประสานความเขา้ใจระหว่างชุมชน วดั โรงเรยีน
และส่วนราชการที่เกี่ยวขอ้งเพื่อดําเนินงานอนุรกัษ์พฒันา และสบืทอดวฒันธรรมในแนวทางที่
ถูกต้องและสอดคลอ้งกบัวถิชีวีติของชุมชน การจดัตัง้พพิธิภณัฑช์าวบ้านจะช่วยใหก้ารอนุรกัษ์
พฒันาสบืทอดวฒันธรรมของชาวมอญบางกระดี่เป็นรูปธรรมยิง่ขึน้ และเป็นแหล่งขอ้มูลทาง
วฒันธรรมของชาวมอญบางกระดี ่
 พสิษิฐ ์เอมดวง (2551: 112-123) ไดท้าํการศกึษาดนตรชีาวเขาเผา่เยา้: กรณีศกึษาบา้น
คลองเตย ตําบลคลองลานพฒันา อาํเภอคลองลานจงัหวดักาํแพงเพชร พบวา่ ดา้นวฒันธรรมดนตร ี
ไดม้กีารสบืทอดกนัมาชา้นานแลว้ โดยวธิกีารถ่ายทอดแบบปากเปล่าและวธิกีารจดจาํ ดนตรจีะถูกใช ้
เพื่อประกอบพธิกีรรม 3 พธิกีรรมไดแ้ก่ พธิกีรรมการแต่งงานแบบใหญ่ พธิงีานศพและพธิกีรรมใน
งานขึน้บา้นใหม่ เครื่องดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงประกอบพธิกีรรมม ี2 ประเภทดงัน้ี 1) เครื่องเปา่ ไดแ้ก่ 
หยดั (ป่ีลิน้คู่) 2) เครื่องตไีดแ้ก่ โย ตง้ล่อ และเฉาเจย้ หยดัจะเป็นเครื่องดนตรชีนิดเดยีวทีใ่ชบ้รรเลง
เป็นทํานอง ส่วนโย ต้งล่อ และเฉาเจ้ย จะเป็นเครื่องตีประกอบจงัหวะลักษณะการผสมวงมี 2 
ลกัษณะคอื วงทีใ่ชเ้ครื่องดนตรคีรบทัง้ 40 ปีขึน้ไป นกัดนตรจีะมอีาชพีรบัจา้ง ทําเกษตรกรรมและ
คา้ขาย การแต่งกายของนกัดนตรเีมื่อบรรเลงประกอบพธิกีรรมจะแต่งชุดประจาํเผา่โดยเฉพาะคนที่
เปา่หยดั 
 นอกจากน้ี นพมาศ ศรตีะลหฤทยั (2550: 147-156) ไดท้าํการศกึษาวจิยัเรื่อง สภาพและ
บทบาททางวฒันธรรมชาวเขาเผา่กะเหรีย่ง หมูบ่า้นปะน้อยปู ่ตําบลแมอุ่ส ุอาํเภอทา่สองยาง จงัหวดั
ตาก พบว่า ประชากรส่วนใหญ่เป็นชาวเขาเผ่ากระเหรีย่งกะสอหรอืปากากะญอ ตัง้ถิน่ฐานอยูต่าม
ไหล่เขาและเชงิเขาแต่งกายดว้ยชุดประจําชนเผ่า เครื่องดนตรขีองชาวกะเหรีย่ง สามารถแบ่งแยก
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ประเภทของเครื่องดนตรอีอกเป็น 3 ประเภทคอื เครื่องดดี ไดแ้ก่ เตหน่า เครื่องเป่า ไดแ้ก่ กะป่ือ 
เครื่องตี ได้แก่ เดพเบาะและเจิ้งจ ิดนตรขีองชาวเขาเผ่ากะเหรี่ยงใช้บรรเลงประกอบในพธิกีรรม
ต่างๆ บรรเลงเพื่อความบนัเทงิ และบรรเลงประกอบการแสดง บทเพลงของชาวเขาเผ่ากะเหรีย่ง
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คอืเพลงบรรเลงและเพลงรอ้งของชาวเขาเผา่กะเหรีย่ง คอืเพลงกล่อมเดก็ 
เพลงรอ้งโตต้อบระหวา่งชายหญงิ เพลงรอ้งในพธิงีานแต่ง และเพลงรอ้งในพธิงีานศพ เชน่เดยีวกบั  
รุ่งธวิา กจิม ี(2540:223) ไดท้ําการศกึษาวจิยัเรื่อง จะเข ้การสรา้งและการบรรเลงผลจากการศกึษา
เรื่องจะเข ้การสรา้งและการบรรเลงน้ีทําใหท้ราบเครื่องดนตรชีนิดน้ีมหีลกัฐานการสบืคน้เป็นทีรู่จ้กั
กนัแน่นอนในแผน่ดนิสมเดจ็พระบรมไตรโลกนาถแหง่กรุงศรอียุธยาตอนตน้ ซึง้มกีล่าวระบุไวใ้นกฎ
มณเฑยีรบาล สําหรบันักวชิาการ ผูเ้ชี่ยวชาญแต่ละท่าน กม็ขีอ้สนันิษฐานกนัไปตามความคดิและ
เหตุผลของตนเองโดยการยดืหลกัฐานทางประวตัศิาสตรก์บัขอ้มลูทางดา้นวฒันธรรมซึง่พอทีจ่ะสรุป
ไดค้วามว่า จะเขม้เีล่นกนัมาตัง้แต่สมยักรุงสุโขทยัแลว้ แต่ว่าไม่มหีลกัฐานทีป่รากฏยนืยนัไดแ้น่ชดั 
ดว้ยขอ้สนันิษฐานทีว่่าเครื่องดนตรชีนิดน้ีไม่ไดเ้ป็นเครื่องดนตรขีองไทยดัง้เดมิ แต่เป็นเครื่องสงัคตี
ของมอญหลกัฐานจงึไม่มปีรากฏไวต้ามรูปเขยีน ภาพวาด หรอืภาพแกะสลกั ภาพจําหลกัต่างๆที่
เป็นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร ์ดงันัน้จงึอาจเป็นขอ้สรุปไดว้่า จะเข ้อาจจะไม่ใชเ้ครื่องดนตรดีัง้เดมิ
ของไทย แต่เน่ืองดว้ยการแพร่กระจายทางดา้นวฒันธรรม อนัเป็นผลมาจากการทีด่นิแดนทีเ่รยีกว่า
สุวรรณภูมใินสมยัโบราณอนัเป็นส่วนหน่ึงของภูมภิาคเอเชยีตะวนัออกเฉียงใตไ้ม่มกีารแบ่งขอบเขต
ทางการเมอืงการปกครองอย่างชดัเจนเหมอืนในสมยัน้ี กลุ่มชนที่อาศยัอยู่ในบรเิวณแถบน้ีมกีาร
เดินทางไปมาหาสู่ ติดต่อสัมพันธ์กันอยู่เสมอ จึงมีการสังสรรค์แลกเปลี่ยนถ่ายเทประเพณ ี
วฒันธรรม ทัง้ที่เป็นวตัถุและวฒันธรรมที่ไม่ใช้วตัถุมาเป็นเวลาหลายศตวรรษ อีกทัง้คนไทยมี
ลกัษณะนิสยัที่พเิศษลกัษณะหน่ึงคอื รู้จกัที่จะเรยีนรูแ้ละรบัสิง่ที่ดเีพื่อนํามาคดิประดษิฐ์ดดัแปลง
ขึ้นมาใช้เป็นของกลุ่มตนอยู่เสมอมา แต่ก็พบว่าจะเข้เป็นเครื่องดนตรีของกลุ่มคนที่อาศยัอยู่ใน
ดนิแดนเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ ไดแ้ก่ ไทย มอญ เขมร และถ้าดว้ยภูมปิญัญาและวฒันธรรมทาง
ดนตรขีองไทยจนกลมกลนืไปกบัเครื่องดนตรไีทยชนิดอื่นอกีทัง้ยงัเป็นเครื่องดนตรไีทยที่ผูค้นใน
สงัคมไทยยอมรบัว่าเป็นของกลุ่มตน เป็นเครื่องดนตรทีี่ไดร้บัความนิยมอย่างแพร่หลายในวงการ
ดนตรไีทย ด้วยเพราะมกีระแสเสยีงที่หวานฉ่ํา ก้องกงัวาน มเีมด็พรายการประดบัทํานองที่วจิติร
พสิดารเป็นที่นิยมในการบรรเลงเดี่ยว และการบรรเลงผสมวงเครื่องสายประเภทต่างๆของไทย 
ตลอดจนวงมโหรไีดร้บัความชื่นชมและชื่นชอบของคนในสงัคมไทยตลอดมาอยา่งไมเ่สื่อมคลายและ
เครือ่งดนตรจีะเขก้ม็บีทบาทหน้าทีส่มัพนัธก์บัพฒันาการความเปลีย่นแปลงทางสงัคมและวฒันธรรม
ไทย 
 ชโลมใจ กลัน่รอด (2541: 241) ไดท้าํการศกึษาวจิยัเรื่อง ทะแยมอญ:วฒันธรรมการดนตรี
ของชาวมอญชุมชนวดับางกระดีผ่ลการศกึษาวจิยัพบว่า ทะแยมอญ เป็นการเล่นอยา่งหน่ึงของชาว
มอญที่มลีกัษณะเป็นการคํารอ้งโต้ตอบกนัของฝ่ายชายและฝ่ายหญิง ซึ่งบางครัง้จะทําวธิดี้นแบบ
ปฏภิาณกว ีสว่นเน้ือรอ้งนัน้นิยมรอ้งเป็นเรื่องราว โดยนําเรื่องทศชาตชิาดก ธรรมะสอนใจ ประเพณี
ต่างๆ ในสบิสองเดอืนและเน้ือรอ้งทีเ่ป็นบทเกี้ยวพาราสกีนัระหว่างฝ่ายชายและฝ่ายหญงิ โดยมวีง
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ดนตรทีีเ่รยีกว่า โกรจยาม(วง ซอจะเข)้ทําหน้าทีด่ําเนินเป็นพืน้ ส่วนการขบัรอ้งนัน้จะแทรกอยู่เป็น
ระยะๆ โดยผูข้บัรอ้งจะรา่ยราํไปตามจงัหวะเพลง วงโกรจยามประกอบดว้ยโกร(ซอมอญ)จยาม(จะเข้
มอญ)อะโลดหรอืกะโลด(ขลุ่ยมอญ)ปุงตงัหรอืปุงมงั(เปิงมาง)หะเดหรอืคะเด(ฉิ่ง) ทํานองเพลงที่ใช้
รอ้ง แต่เดมิมหีลายทาํนอง เชน่ เจกิมวั(เซโหนก) โปดเซ (เซโดด)ชากกราย อะหล่นเซยี เกมเจนิ หะ
แกงวั ปล่ายจาว เป็นต้น แต่ปจัจุบนัรูปแบบไดเ้ปลี่ยนไปจากเดมิ เพลงทีนิ่ยมรอ้งกนัในปจัจุบนัคอื 
เจกิมวัและโปดเซ เท่านัน้ มกีารใชเ้น้ือรอ้งเป็นภาษาไทย และนะเอาทํานองเพลงลูกทุ่งมาดดัแปลง
เน้ือรอ้งเป็นภาษามอญใชร้อ้งสลบักบัเจกิมวั และโปดเซในปจัจุบนัทะแยมอญ เป็นทัง้การละเล่นและ
การแสดง ถ้าเป็นงานเทศกาลสงกรานต์ชาวบางกระดี่ถอืว่าเป็นประเพณีที่จะต้องมกีารเล่นทะแย
มอญ นออกจากการเล่นในงานประเพณีทอ้งถิน่แลว้ ยงัมชีาวมอญจากชุมชนอื่นมาจา้งวานไปแสดง
ในเทศกาลสงกรานต์หรอืในงานศพอยู่เสมอ บทบาทหน้าที่ของทะแยมอญที่มต่ีอสงัคมมอญบาง
กระดีพ่บว่า ดนตรบีทบาทต่อวถิชีวีติชาวบางกระดีม่าก่อน เน่ืองจากดนตรเีป็นเครื่องผ่อนคลายใน
ยามว่างของชาวบางกระดี่ โดนมกีารพบปะเล่นดนตรกีนัในยามคํ่าเสมอๆ ส่วนการเล่นทะแยมอญ
นัน้ เป็นการเล่นที่แฝงไว้ด้วยความบันเทิง การอบรมสัง่สอนขนบจารีตประเพณี ศาสนา การ
รวมกลุ่มทางสงัคม และการตอบสนองระบบความเชื่อเรื่องผ ีโดยทะแยมอญทําหน้าทีค่ล้ายเครื่อง
บรรณนาการชัน้เยี่ยม ในการเซ่นสรวงบูชาเจ้าพ่อเจ้าแม่ประจําหมู่บ้าน และประการสําคญัที่สุด
พบวา่ทะแยมอญเป็นการเล่นทีส่อดแทรกอยูใ่นงานประเพณต่ีางๆของชาวบางกระดีใ่นทุกโอกาส 
 บุญศริ ินิยมทศัน์ (2543: 197) ได้ศกึษาวจิยัเรื่อง รํามอญเกาะเกรด็ จงัหวดันนทบุร ี
ผลการวจิยัพบว่า รํามอญ คอื การรําของหญิงชาวมอญ เรยีกกนัว่ามอญรํา โดยรําประกอบเสยีง
ตะโพน ใชด้นตรป่ีีพาทยม์อญ บรรเลงประกอบทา่ราํทัง้หมด 12 เพลง จาํนวนท่าราํ 12 ท่า ในตําบล
เกาะเกรด็เรยีกราํมอญน้ีวา่ราํมอญเกาะเกรด็การแต่งกายของผูร้าํจะแต่งกายดว้ยชุดประจาํชาตมิอญ
โดยใชส้ขีองสไบตามโอกาศของงานผูแ้สดงจํานวน 4-12 คนขึน้ไป รํามอญในปจัจุบนัพบว่าม ี2 
ลกัษณะ ลกัษณะแรก รําผ ีรําประกอบพธิกีรรม ลกัษณะทีส่อง ราํมอญ 12 เพลง พธิรีําผเีป็นความ
เชื่อของมอญในชุมชน ราํมอญ 12 เพลง เป็นสว่นหน่ึงในประเพณีเน่ืองในเทศกาล ระยะเวลาในการ
ราํ 1 ชัว่โมง ซึง่มที่ารําทัง้หมด 12 ท่าลกัษณะเฉพาะของรํามอญเกาะเกรด็ คอื การตัง้ชื่อท่ารําม ี2 
ประเภท ประเภทแรก การตัง้ชื่อเลยีนเสยีงเครื่องดนตร ีตะโพน กลอง ในทาํนองจงัหวะ อกีประเภท
คอื การตัง้ชื่อตามลกัษณะทา่ราํ โดยมคีวามหมายถงึความเป็นอยู ่การเรยีงลําดบัท่าราํ ตัง้แต่เพลงที ่
1 – 12 มคีวามต่อเน่ืองกนั เกีย่วกบัการบูชาคร ูอธษิฐานขอพรต่างๆ ตามลําดบั ท่าราํในแต่ละเพลง
มชีื่อเดยีวแต่มทีา่ยอ่ยทัง้หมด 3 – 5 ทา่ ทา่ราํทีไ่มซ่ํ้ากนัทัง้ 12 เพลง ในจาํนวนทา่ราํทีเ่ป็นท่ายอ่ยมี
ทัง้หมด 20 ท่า จุดเด่นของท่าราํม ี4 แห่ง คอื การใชศ้รีษะ การใชล้ําตวั การใชม้อื แขน และการใช้
เทา้ การใชท้ัง้มอืและแขนแนบลําตวัทัง้ 2 ขา้ง มคีวามหมายเป็น การขอจงัหวะทีร่าํในท่าต่อไป อกี
อยา่งหน่ึงเป็นสญัญาณบอกนกัดนตรใีหจ้บเพลง การเคลื่อนทีม่ ี3 แบบ คอื หมุนตวัครึง่วง เคลื่อนที่
แนวขนานและเคลื่อนทีแ่ถวตรง การกาํหนดจงัหวะเป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ เละชัน้เดยีว เพลงลําดบัที ่
1 ถงึเพลงที ่8 เพลงที ่10 และเพลงที ่12 เป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ สว่นเพลงที ่9 และเพลงที ่11 เป็น
เพลงอตัราจงัหวะชัน้เดยีว ระยะเวลาในการราํทัง้ 12 เพลง ไมเ่กนิ 1 ชัว่โมง เพราะเพลงหน่ึงมที่าราํ 
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ใชเ้วลา 3-4 นาท ีแต่ราํทัง้หมด 4-5 เทีย่ว โอกาสในการราํมอญเกาะเกรด็ราํไดท้ัง้เวลากลางวนัและ
กลางคนื ขึน้อยู่กบัสภาพของงานที่รํา ลกัษณะการตัง้แถว ยนืเรยีงเป็นหน้ากระดาน รํามอญเกาะ
เกรด็ตอ้งราํครบ 12 เพลง ตามลาํดบัทุกครัง้ เริม่จากเพลงที ่1 ตามลาํดบัของเพลง จนถงึเพลงที ่12  
สุกญัญา เบาเนิด (2549:265).ไดศ้กึษาวจิยัเรื่อง การสรา้งอตัลกัษณ์ของคนมอญยา้ยถิน่: ศกึษา
กรณีแรงงานขา้มชาตใินจงัหวดัสมุทรสาคร ผลการศกึษาพบว่าการสรา้งอตัลกัษณ์ของคนมอญยา้ย
ถิน่ทีเ่ป็นแรงงานขา้มชาตใินจงัหวดัสมุทรสาคร มกีารสรา้งสาํนึกร่วมโดยใชป้ระวตัศิาสตรแ์ละการ
ธํารงรกัษาภาษา หนงัสอื และวฒันธรรมประเพณีมอญไว ้ เพื่อรกัษาพรมแดนทางชาตพินัธุก์บักลุ่ม
อื่นโดยเฉพาะชนชาตพิมา่ จนกระทัง่สมยัอาณานิคม เมื่อพมา่ไดร้บัเอกราชจากองักฤษดว้ยเงือ่นไข
ทางการเมอืงภายใตแ้นวคดิรฐัชาตสิมยัใหม ่มอญไดส้รา้งอตัลกัษณ์ใหมท่ีเ่ป็นอตัลกัษณ์เชงิการเมอืง
ซึง่สื่อถงึการแยกตวัและแตกหกักบัรฐัพม่า โดยสรา้งสาํนึกเรื่องชาตผิา่นการมปีระวตัศิาสตร ์ และ
สญัลกัษณ์รว่มกนั เช่น วนัชาตมิอญ ธงชาตมิอญ เพลงชาตมิอญชุดประจําชาต ิ สตัวส์ญัลกัษณ์ 
(หงส)์เมือ่เขา้สูภ่าวะทุนนิยมโลกาภวิตัน์ทาํใหก้ลุ่มชาตพินัธุม์อญจากประเทศพมา่กลายเป็นผูอ้พยพ
และอยู่ในฐานะแรงงานงานขา้มชาตใินจงัหวดัสมุทรสาคร คนมอญยา้ยถิน่ไดซ้่อนอตัลกัษณ์ความ
เป็นพม่า และเลอืกแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นมอญใหเ้ด่นชดัขึน้ เพื่อสรา้งการยอมรบัและ
ประนีประนอมกบัสงัคมไทย โดยเลอืกแสดงอตัลกัษณ์ความเป็นมอญผา่นภาษา วฒันธรรมประเพณ ี
และการจดังานวนัชาตมิอญ หรอื วนัราํลกึบรรพบุรุษมอญ เป็นอตัลกัษณ์ทีส่รา้งขึน้บนพืน้ฐาน
ความสมัพนัธ์กบักลุ่มคนไทยเชื้อสายมอญในฐานะผูอ้พยพ คนมอญยา้ยถิน่ไดส้รา้งสงัคมขา้ม
พรมแดนพาดผ่านพรมแดนรฐัชาตโิดยการสรา้งสายสมัพนัธ์กบัคนมอญในเมอืงมอญ คนมอญใน
เมอืงไทยและคนมอญในต่างประเทศ กจิกรรมสายสมัพนัธท์ีเ่กดิขึน้ครอบคลุมทัง้ทางดา้นเศรษฐกจิ 
การเมอืง และสงัคมวฒันธรรม โดยทีค่นมอญยา้ยถิน่ สาํนึกอยู่เสมอว่ามาตุภูมขิองตวัเองนัน้อยู่ที่
เมอืงมอญ จงึนิยามตวัเองวา่เป็น “มอญเมอืงมอญ” มากกวา่เป็น “คนพมา่” 
 องค์ บรรจุน (2550: 162) ได้ทํางานวจิยัเรื่อง สตรมีอญในราชสํานักสยามสมยั
รตันโกสนิทร ์พ.ศ. 2325-2475 พบว่าสตรมีอญเขา้ไปมบีทบาทในราชสาํนกัสยามเช่นเดยีวกบัสตรี
ไทยและสตรเีชือ้สายอื่นๆ สบืเน่ืองจากระเบยีบโบราณราชประเพณีทีขุ่นนางผูใ้หญ่จะนําธดิาขึน้
ถวายรบัราชการฝ่ายในตามกลไกของระบบอุปถมัภ์ที่มคีวามสมัพนัธ์เชงิผลประโยชน์ของทัง้สอง
ฝา่ย ฝา่ยผูป้กครองตอ้งการเครื่องประกนัความจงรกัภกัด ี ส่วนฝา่ยขุนนางตอ้งการเครื่องประกนั
ความมัน่คงและกา้วหน้าในชวีติการงานโดยอาศยัความสมัพนัธ์อนัโยงใยจากสตร ีสตรมีอญในราช
สาํนักมเีป็นจํานวนมาก นับแต่นางพนักงานอยู่งานกระทัง่พระมเหสเีทวแีละพระบรมวงศานุวงศ์
เจา้นายทีป่ระสตูแิต่สตรมีอญจงึไดร้บัการอภบิาลและซมึซบัจรยิาวตัรจากพระชนนี และพระนมที่
เป็นมอญ โดยเฉพาะในรชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ราชสาํนกัสยามมคีวามเป็น
มอญเขม้ขน้ เน่ืองจากสมเดจ็พระเทพศรินิทรามาตยพ์ระบรมราชนีิทรงมเีชือ้สายมอญ ดงันัน้
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั จงึไดร้บัการอภบิาลจากพระชนนีพระนม พระพีเ่ลีย้งชาว
มอญจงึทรงคุ้นเคยและนิยมในศลิปวฒันธรรมแบบมอญสตรมีอญในราชสํานักฝ่ายในทุกรชักาลมี
บทบาทสาํคญัดา้นการเมอืงโดยออ้ม แต่ทรงอทิธพิล โดยการกระชบัสายสมัพนัธร์ะหว่างราชวงศก์บั
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ขนุนางมอญตระกูลเดมิของตนนอกจากน้ีการทีส่ตรมีอญไดเ้ป็นมเหสเีทวแีละเจา้จอมมารดา จงึทํา
ใหส้ตรมีอญบางท่านดาํเนินการช่วยเหลอืเครอืญาตขิองตนใหเ้ขา้รบัราชการในตําแหน่งสาํคญั สตรี
มอญหลายทา่นเป็นพระชนนีของเจา้นายในราชวงศจ์กัรทีีม่บีทบาทเด่นในดา้นการเมอืงการปกครอง
ของไทย อน่ึงพทุธศาสนานิกายเถรวาททีม่าพรอ้มกบัภาษามอญ และวฒันธรรมมอญกเ็ป็นทีย่อมรบั
ในสงัคมไทย พธิหีุงขา้วเพื่อบูชาเทวดาตามพธิกีรรมมอญ ประยุกต์เป็น “ขา้วแช่”ตํารบัชาววงั 
ศลิปะการแสดงของมอญไดร้บัการบรรจุไวใ้นงานมหรสพพธิหีลวง ศาสนา และวฒันธรรมประเพณี
มอญไดแ้พรข่ยายจากราชสาํนกัสูส่งัคมสามญัชนอยา่งกลมกลนื เน่ืองจากชนชัน้ปกครองของไทยมี
สายเลอืดมอญผสมผสานอยูอ่ยา่งไมข่าดสาย 
 วชัระ ชสูุทธิ ์(2551: 216)ไดท้ําการวจิยัเรื่อง การถ่ายทอดวฒันธรรมการนับถอืผบีรรพ
บุรุษของชาวมอญ (รามญั): กรณีศกึษาชุมชนชาวมอญบา้นคงคาเหนือ หมูท่ี ่ 3 ต. คลองตาคต       
อ.โพธาราม จ.ราชบุร ีผลของการศกึษาวจิยัพบว่า มอญเป็นชนชาตหิน่ึงทีม่ปีระวตัศิาสตรค์วาม
เป็นมาของชาตอินัยาวนาน เมื่อมอญไดอ้พยพหนีภยัสงครามเขา้มาตัง้ถิน่ฐานอยูใ่นไทย ตัง้แต่ครัง้
สมยักรงุศรอียธุยาจนถงึสมยักรุงรตันโกสนิทร ์ต่อมากไ็ดท้าํการอพยพลงมาตัง้ถิน่ฐานขึน้เป็นชุมชน
ในเขตลุ่มแม่น้ําแม่กลองบรเิวณเขตอําเภอโพธารามและบา้นโป่ง พรอ้มกบัไดนํ้าเอาวถิวีฒันธรรม
ของชาวมอญตามอยา่งในอดตีนํามาใชใ้นการดาํรงชวีติ โดยใชก้ระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรม
เป็นกลไกหลกั ในการถ่ายทอดมายงัรุ่นบุตรหลานในตระกูลจวบจนปจัจุบนัโดยกระบวนการ
ถ่ายทอดวฒันธรรมในการนบัถอืผบีรรพบุรุษของชาวมอญในสภาวะปจัจุบนั ซึง่เป็นกระบวนการใน
การสง่ผา่นความรู ้ความเชื่อทางสงัคมจากคนรุน่หน่ึงไปยงัคนอกีรุน่หน่ึง ทีเ่ป็นสมาชกิใหมใ่นสงัคม
ของชุมชนชาวไทยเชือ้สายรามญับา้นคงคาเหนือ โดยผลจากการศกึษาครัง้น้ีไดพ้บวา่ มปีจัจยัหลกัที่
เป็นองคป์ระกอบในการถ่ายทอดความรูข้องกระบวนการถ่ายทอด ตามระบบความเชื่อในการนบัถอื
ผ ีคอื ผูท้ีท่าํหน้าทีใ่นการถ่ายทอดวฒันธรรมในการนบัถอืผบีรรพบุรุษ ใหแ้ก่บุตรหลานในตระกูลผ ี
หรอืใหก้บัผูป้ระกอบพธิกีรรม และใหค้วามรูก้บับุคคลภายนอกทัว่ไป โดยแบ่งออกไดเ้ป็น 2 กลุ่ม
บุคคลคอื กลุ่มของตน้ผ ีหรอื ผูรู้ข้องครวัเรอืน และกลุ่มทีส่องคอืกลุ่มของผูนํ้าดา้นจติวญิญาณสงูสุด
ของชุมชน ไดแ้ก่ โตง้ หรอื คนทรง โดยในสว่นของผูร้บัการถ่ายทอดวฒันธรรมการนบัถอืผบีรรพ
บุรุษในเขตชุมชนบา้นคงคาเหนือ ไดแ้ก่ ชาวไทยเชือ้สายรามญับา้นคงคาเหนือทุกคน ทีเ่กดิมาเป็น
ลูกหลานในตระกูลผ ีมอญทุกตระกูล โดยแบ่งกลุ่มผูร้บัการถ่ายทอดออกได ้ 3 กลุ่ม กลุ่มแรกคอื 
กลุ่มผูร้บัการถ่ายทอดทีอ่ยู่ในครวัเรอืน กลุ่มทีส่องคอื กลุ่มผูร้บัการถ่ายทอดซึง่เป็นเครอืญาตใิน
ตระกูลผซีึง่อยู่นอกครวัเรอืนของตน้ผ ี กลุ่มทีส่ามคอื กลุ่มของผูร้บัการถ่ายทอดซึง่เป็นบุคคลนอก
ตระกูลผทีีเ่ขา้มาปฏสิมัพนัธเ์ป็นวงศญ์าตกิบัตระกูลผนีัน้เมื่อภายหลงัและกลุ่มสุดทา้ยคอื กลุ่มผูร้บั
การถ่ายทอดซึง่เป็นผูนํ้าในการประกอบพธิกีรรมรุ่นใหมข่องชุมชน ส่วนในฐานความรู ้ หรอืแหล่ง
เรยีนรูใ้นการถ่ายทอดทางวฒันธรรม พบว่าม ี3 ฐานความรูโ้ดยแบ่งตามระดบัสถาบนัของโครงสรา้ง
สงัคม ไดแ้ก่ ฐานความรูใ้นสถาบนัครวัเรอืน ฐานความรูใ้นการถ่ายทอดในระดบัชุมชน ฐานความรู้
ในการถ่ายทอดในสถาบนัระหว่างชุมชน สว่นองคค์วามรูท้ีถู่กถ่ายทอดจากรุน่สูรุ่น่ ในการถ่ายทอด
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วฒันธรรมการนับถอืผบีรรพบุรุษของชุมชนบา้นคงคาเหนือ พบว่าไดม้กีารถ่ายทอดองคค์วามรูใ้น
การนับถอืผโีดยจําแนกออกได ้ 4 องคค์วามรูด้งัน้ีคอื ความรูใ้นเรื่องของผทีัว่ไปและสิง่เหนือ
ธรรมชาตหิรอืสิง่ศกัดิส์ทิธ ์ความรูใ้นเรือ่งของผบีรรพบุรุษ ความรูใ้นเรื่องของพธิกีรรมทีเ่กีย่วขอ้งกบั
การนบัถอืผบีรรพบุรษุและทา้ยสุดคอืความรูใ้นเรื่องของพุทธศาสนา ซึง่เป็นสิง่ทีช่นชาวไทยเชือ้สาย
รามญัทีน่ับถอืสงูสุดควบคู่กบัการนับถอืผบีรรพบุรุษมาตัง้แต่อดตีจนถงึปจัจุบนั ส่วนวธิกีารทีช่าว
ไทยเชือ้สายรามญัใชใ้นการถ่ายทอดและสื่อทีใ่ชป้ระกอบการผลจากการศกึษาครัง้ น้ีพบว่าจาํแนก
ได ้ 5 วธิกีารดงัน้ีคอื วธิกีารถ่ายทอดดว้ยการเล่าเรื่อง วธิกีารถ่ายทอดดว้ยการฝึกหดัจากการเป็น
ลูกมอื วธิกีารถ่ายทอดดว้ยการสอนวชิาใหก้บัผูนํ้าในการประกอบพธิกีรรมรุ่นใหม่ การถ่ายทอด
ความรูใ้นการเป็นผูนํ้าในการประกอบพธิกีรรมการนับถอืผบีรรพบุรุษดว้ยวธิพีเิศษ และวธิกีาร
ถ่ายทอดความรูจ้ากสือ่ พฒันาการของความรูใ้นเรือ่งการนบัถอืผบีรรพบุรษุของชาวมอญ โดยพบว่า
ความเชื่อในการนบัถอืผใีนอดตีของชาวมอญ นัน้มเีพยีง 3 ประเภท คอื ผมีะพรา้ว ผผีา้ และผี
กระบอกไมไ้ผ่ ต่อมาเมื่อไดอ้พยพเขา้มาสู่ไทยและไดอ้พยพเคลื่อนยา้ยลงตัง้ถิน่ฐานในลุ่มแม่น้ําแม่
กลองแลว้ กไ็ดม้กีารเปลีย่นแปลงวธิกีารนบัถอืผบีรรพบุรุษออกไป โดยสงัเกตไดจ้ากสญัลกัษณ์ผทีี่
ชาวมอญในถิน่ลุ่มแมน้ํ่าแมก่ลองเขตอาํเภอโพธาราม และอาํเภอบา้นโปง่ จงัหวดัราชบุร ีทีไ่ดม้กีาร
นบัถอืกนัอยู่ในปจัจุบนั ซึง่มกีารนบัถอืผมีากกว่า 8 กลุ่มผ ี แต่ในสว่นของการศกึษาพบว่าในเขต
ชุมชนบา้นคงคาเหนือ มกีลุ่มผทีีน่บัถอืกนัทีเ่ป็นกลุ่มใหญ่ มจีาํนวน 5 กลุ่มหลกั ดงัน้ีคอื กลุ่ม      
อะลกอะปลาง กลุ่มอะลกอะซกั กลุ่มอะลกซุ่ม กลุ่มอะลกเล่ะออง และกลุ่มอะลกแชะ โดยในหอ้งผี
บรรพบุรุษบนบา้นของชาวไทยเชือ้สายมอญทุกครวัเรอืนในถิน่ลุ่มแมน้ํ่าแมก่ลองนัน้จะมสีิง่ทีเ่ป็นสื่อ
แสดงใหเ้หน็ถงึการนบัถอืผบีรรพบุรุษ ทีเ่หมอืนกนั 2 ชนิด คอืจะมชีุดผา้ผหีน่ึงหบี และกระบอกไม้
ไผใ่สใ่บไมค้อืใบตน้ขาไก่ดาํแทนใบหวา้ดงัเชน่เดมิในอดตี ซึง่จะเหน็ไดว้่ามคีวามแตกต่างไปจากเมื่อ
ครัง้ทีช่าวมอญตัง้ถิน่ฐานอยูใ่นเมอืงมอญ  
 แต่ละครวัเรอืนของชาวมอญในอดตีนัน้ จะมสีื่อสญัลกัษณ์ในการนบัถอืเพยีงชนิดเดยีว ซึง่
ในขณะน้ียงัไมพ่บถงึสาเหตุของการเปลีย่นแปลงในสื่อสญัลกัษณ์ แต่กพ็บว่าในชุมชนไดส้นันิษฐาน
กนัอย่างไม่เป็นทางการ โดยสรุปว่า จากการนบัถอืของทัง้สองสิง่น้ี คาดว่าบรรพชนชาวมอญใน  
เขตลุ่มแมน้ํ่าแม่กลองทีอ่พยพมาเป็นกลุ่มใหญ่น้ี มคีวามน่าจะเป็นไปไดว้่า ไดอ้พยพมาจากเมอืง  
หงสาวดกีบัเมอืงสะเทมิ จงึไดใ้ชส้ื่อสญัลกัษณ์ทัง้สองสิง่ในการกราบไหวบู้ชาผบีรรพบุรุษ โดยจาก
การศึกษาพบว่าชุมชนบ้านคงคาเหนือไม่มกีารนับถือผมีะพรา้วอยู่ในชุมชนในด้านของปจัจยัที่มี
ผลกระทบ ต่อกระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรมและการเรยีนรูใ้นการนบัถอืผบีรรพบุรุษ มดีงัน้ีคอื 
ปจัจยัที่เป็นอุปสรรคในการถ่ายทอดทางวฒันธรรมกบัการเรยีนรูใ้นการนับถือผบีรรพบุรุษได้แก่
ความสามารถทางดา้นการใชภ้าษามอญของคนในชุมชนบา้นคงคาเหนือ การทีบุ่คลากรทีท่าํหน้าที่
ในการเป็นผูถ่้ายทอดมคีวามรูใ้นเรื่องของผบีรรพบุรุษและพธิกีรรมทีไ่ม่ลกึซึง้พอ การเปลีย่นแปลง
ของสงัคมไปสู่ความทนัสมยั การอพยพเคลื่อนยา้ยของประชากร การลดความสาํคญัของผบีรรพ
บุรุษโดยความจงใจและเจตนา การปรบัลดขัน้ตอนของพธิกีรรมและวธิกีารลงมา และการประยุกต์
พธิกีรรมใหเ้ขา้กบัสภาพบรบิทของสงัคม ซึ่งพบว่าปจัจยัเหล่าน้ี เป็นอุปสรรคต่อการถ่ายทอด
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วฒันธรรมต่อคนรุน่ใหมใ่นสงัคม ในส่วนของปจัจยัทีส่นบัสนุน การถ่ายทอดทางวฒันธรรมกบัการ
เรยีนรูใ้นการนบัถอืผบีรรพบุรุษ ในระดบัครวัเรอืนและในระดบัสงัคมชุมชนบา้นคงคาเหนือ ไดแ้ก่ 
สถานภาพทางเชือ้ชาตขิองบุคคล บรรทดัฐานทางสงัคมชาวมอญ การกลวับทลงโทษจากผบีรรพ
บุรุษตามความเชื่อของคนในสงัคมชาวรามญั การสบืทอดวฒันธรรมและอตัลกัษณ์ของชุมชน และ
ประการสดุทา้ย การสนบัสนุนจากองคก์รภาครฐัในชุมชน 
 เฉลมิพล โลหะมาตย ์(2551: 224)ไดท้าํการศกึษาวจิยัเรื่อง ดนตรปีระกอบพธิกีรรมราํผี
มอญของหมูบ่า้นบางกระดี ่แขวงแสมดาํ เขตบางขนุเทยีน กรงุเทพมหานคร ผลการศกึษาพบวา่การ
ราํผขีองชาวมอญในชุมชนบางกระดีไ่ดส้บืทอดมาเป็นเวลานานหลายชัว่อายคุน ดว้ยความคลา้ยคลงึ
กนัในรายละเอยีดและขัน้ตอนต่างๆ ของพธิกีรรมระหว่างการราํผขีองชาวมอญในรฐัมอญประเทศ
พมา่และการราํผขีองชาวมอญในประเทศไทย ทาํใหส้ามารถสนันิษฐานไดว้่า ชาวมอญในเมอืงไทย
นัน้ไดนํ้าเอาประเพณีการรําผตีดิตวัมาดว้ยในเมื่อครัง้บรรพบุรุษของชาวมอญอพยพเขา้มาพึง่พระ
บรมโพธสิมภารในประเทศไทย ซึง่มกีารอพยพหลายครัง้หลายครา ครัง้สาํคญัๆ ทีม่กีารอพยพเขา้
มาเป็นจาํนวนมากกต็ัง้แต่สมยัอยธุยาจนถงึสมยัรตันโกสนิทรต์อนตน้ เมือ่มาตัง้หลกัแหล่งเป็นชุมชน
มอญอาศยัอยูต่ามทีต่่างๆ ในประเทศไทย กไ็ดนํ้าเอาประเพณีวฒันธรรมดัง้เดมิของตนปฏบิตัสิบืมา
จนถงึปจัจุบนัพธิรีาํผมีอญในชุมชนบางกระดีถ่งึแมจ้ะยงัสามารถพบได ้แต่เมื่อในช่วงระยะเวลา 6 ปี
ทีผ่า่นมา (พ.ศ. 2546 - 2551) มกีารจดัพธิรีาํผขีึน้ในหมูบ่า้นเพยีง 3 ครัง้ จากการศกึษาภาคสนาม
และหาขอ้มลูประกอบพบว่า รปูแบบของพธิกีรรมราํผใีนหมู่บา้นบางกระดีย่งัคงมเีน้ือหาทีเ่ครง่ครดั 
ยดึตามโบราณประเพณีอยู่เป็นอย่างมาก การทีพ่ธิกีรรมรําผจีะเปลีย่นแปลงมากน้อยเพยีงไรนัน้
ขึน้อยูก่บัโตง้ซึง่เป็นผูนํ้าในการประกอบพธิเีป็นสาํคญั ในการราํผ ี 3 ครัง้หลงัสุดของชาวมอญบาง
กระดีไ่ดใ้ชว้งป่ีพาทยข์องคณะผูใ้หญ่บุญธรรมทัง้หมด โดยทัง้โตง้ทีป่ระจาํในวงป่ีพาทยค์ณะผูใ้หญ่
บุญธรรมและสมาชกิในวงป่ีพาทยซ์ึง่มหีน้าทีช่่วยจดัแจงหลายๆ อยา่งในพธิ ี จะมคีวามเครง่ครดัใน
โบราณปฏบิตัทิีไ่ดส้บืทอดมาตามปณิธานของผูใ้หญ่บุญธรรมทีต่้องการใหป้ระเพณีดัง้เดมิของชาว
มอญคงอยูใ่นสภาพเดมิใหม้ากทีสุ่ด ต่างจากพธิรีาํผทีีผู่ว้จิยัไดพ้บในรฐัมอญประเทศพมา่ ทีม่กีาร
ประกอบพธิอียา่งรวบรดั ใชเ้วลาประมาณครึง่วนัพธิกีส็ิน้สดุแลว้ แสดงใหเ้หน็ความเปลีย่นแปลงของ
พธิทีีเ่กดิจากปจัจยัแวดลอ้มต่างๆ ในสงัคมทัง้หมด การเปลี่ยนแปลงของชุมชนบางกระดีจ่ากการ
ดาํเนินชวีติทีเ่รยีบงา่ย มาสู่การเป็นสงัคมกึง่อุตสาหกรรม การคมทีส่ะดวกสบายในปจัจุบนั เปิด
โอกาสใหว้ฒันธรรมภายนอกมโีอกาสเขา้ไปในชุมชน ชาวบา้นเปิดรบัวฒันธรรมการดาํเนินชวีติแบบ
สมยัใหม ่วถิชีวีติทีม่คีวามเรง่รบีมากขึน้ สิง่ทีก่ล่าวมาเหล่าน้ีลว้นสง่ผลต่อสภาพความเป็นอยูแ่ละวถิี
ชวีติโดยรวมของชุมชนมอญบางกระดีอ่ยา่งหลกีเลีย่งไมไ่ด ้ทาํใหว้ฒันธรรมดัง้เดมิถูกลดบทบาทลง
ทลีะน้อย 
 เมธ ีพนัธุว์ราทร (2551: 116) ไดท้าํการศกึษาวจิยัเรื่อง เพลงเจา้ขาว: เพลงพืน้บา้นชุมชน
มอญเกาะเกรด็ อําเภอปากเกรด็ จงัหวดันนทบุร ีพบว่า เพลงเจ้าขาวยงัคงบทบาทและหน้าที่ใน
สงัคมของชุมชนมอญเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จงัหวดันนทบุรี ในการเป็นเพลงพื้นบ้านอนั
แสดงออกซึง่เอกลกัษณ์ของชุมชน ซึง่มหีน้าทีก่ล่อมเกลาจติใจของผูค้นใหป้ระพฤตใินในทางทีด่ผีา่น
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บทรอ้งที่แฝงไปด้วยความหมายในเชงิคําสอนของพระพุทธศาสนา ประเพณีและกจิกรรมที่มุ่งให้
ผูค้นในสงัคมมกีจิกรรมกระทาํรว่มกนั ก่อใหเ้กดิความรกัความสามคัคใีนชุมชน ในดา้นความเขม้แขง็
ทางวฒันธรรม เน่ืองจากชุมชนมอญเกาะเกรด็มคีวามเป็นอยู่ในระบบครอบครวั มคีวามเอื้ออาทร
ใหแ้ก่ผูค้นรอบขา้ง มกีารปลูกฝงัความรู ้ถ่ายทอดความรูค้า้นศลิปวฒันธรรมและประเพณี ทัง้แบบ
มขุปาฐะจากพอ่สูล่กูพีสู่น้่อง และแบบครพูกัลกัจาํ ยงัมผีลใหม้ผีลใหศ้ลิปวฒันธรรมและประเพณีของ
ชาวมอญยงัคงแพร่กระจายอยู่ในกระแสความนิยม ระบบการดําเนินชวีติของชาวมอญเกาะเกรด็
เป็นไปตามวถิชีน มอุีดมการณ์และสบืสานวฒันธรรม พธิกีรรม รวมทัง้มกีารจดักระทําในเรื่องต่างๆ 
แลว้จดัแสดงในทุกปีเสมอมาซึง่รวมถงึเพลงเจา้ขาวทีย่งัคงปรากฏอยู่ในสงัคมชุมชนมอญเกาะเกรด็
ในปจัจุบนั นอกจากน้ีชาวมอญในชุมชนมอญเกาะเกรด็ยงัมคีวามเลื่อมใสในศาสนาทีเ่ป็นเครื่องยดึ
เหน่ียวจติใจ ในบางโอกาสกระแสของสงัคมอาจทําใหเ้กดิกาเปลีย่นแปลงบรบิททางวฒันธรรม จาก
เดมิทีม่เีพยีงเอกลกัษณ์จนกระทัง่ของความเป็นชาตมิอญ กลายมาเป็นพหุลกัษณ์ทีไ่ดร้บัวฒันธรรม
ชาติอื่นมาปน จนทําใหก้ารถ่ายโยงวฒันธรรมเชงิบรโิภคมกีารปรบัเปลี่ยนไปตามโอกาส หากแต่
ความเขม้แขง็ทางวฒันธรรมของชุมชนมอญเกาะเกรด็ อําเภอปากเกรด็ จงัหวดันนทบุร ียงัคงอยู่
และมกีารปรบัเปลีย่นวถิชีวีติความเป็นอยูข่องตนเพือ่ใหว้ฒันธรรมมอญเกาะเกรด็ดาํรงอยู ่และทาํให้
เกดิกระแสวฒันธรรมเลื่อนไหลของวฒันธรรมต่อไป 

 พรทพิย ์พรอ้มมลู (2552:65)ไดท้าํการวจิยัเรื่องการศกึษาวงดนตรเีครื่องสายมอญ ตําบล
เจด็ริว้ อาํเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมุทรสาคร ผลการวจิยัสรุปว่าวงดนตรเีครื่องสายมอญ ตําบลเจด็ริว้
จงัหวดัสมุทรสาคร แรกเริม่ คอื วงมติรโชวเ์ป็นวงเครื่องสายมอญทีส่มบูรณ์ ทัง้เครื่องดนตรแีละ บท
เพลง ต่อมา เมือ่นกัดนตรทีา่นอื่นๆในวงเริม่ทยอยเสยีชวีติตามอายุขยั และไมไ่ดม้กีารสบืทอดใหก้บั
ลูกหลาน วงดนตรวีงน้ี จงึหายไปจากชุมชนมอญตําบลเจด็ริว้ คุณปูจ่าํเรญิ แสงไข ่เป็นนกัดนตรคีน
หน่ึงในวงมติรโชว ์ในขณะทีย่งัเล่นอยูใ่นวงไดถ่้ายทอดความรูท้างดนตร ีใหก้บัเดก็ๆ ทีส่นใจในสมยั
นัน้อยูบ่า้ง จนถงึในช่วงประมาณ พ.ศ. 2545 พระอาจารยต่์วน แสงไขจ่าํพรรษาทีว่ดัเจด็ริว้ลูกชาย
ของคุณปูจ่าํเรญิไดฟ้ื้นเครือ่งสายมอญ ใหก้ลบัมาอกีครัง้ โดยรวบรวมลูกศษิยข์องคุณปูจ่าํเรญิ ทีเ่คย
ต่อเพลงใหต้อนเป็นเดก็มาเล่นเป็นวงดว้ยกนั ซึง่สามารถรวบรวมได ้ประมาณ 11 คน โดยใชช้ื่อวง
ดนตรวีา่ วงเครือ่งสายมอญตําบลเจด็ริว้ อาํเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมทุรสาครในสว่นของบทเพลงของ
วงเครื่องสายมอญ ตําบลเจด็ริว้ อําเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมุทรสาครบทเพลงทีใ่ชบ้รรเลงของวง
ดนตรเีครื่องสายมอญ ตําบลเจด็ริว้ ในขณะน้ี มทีัง้สิน้ 16 บทเพลงทีบ่รรเลง ประกอบในประเพณี
และพธิกีรรมของชาวมอญ ตําบลเจด็ริว้ ไมม่กีารแยกประเภทของบทเพลง ลกัษณะของเพลง เป็น
เพลงอตัราจงัหวะ 2 ชัน้มทีาํนองสนุกสนาน ครืน้เครง เป็นเพลงทีฟ่งัไดท้ัว่ไป เพราะเป็นทาํนองคุน้
ห ูจดจาํงา่ย วงเครือ่งสายมอญตําบลเจด็ริว้ อาํเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมทุรสาครในวนัน้ี เป็นวงดนตรี
ทีม่คีวามสาํคญัต่อชุมชนเป็นอยา่งมาก ไมว่่าจะเป็นประเพณีหรอืพธิกีรรมใด ดนตรเีครื่องสายมอญ
จะตอ้งมสีว่นรว่มอยูด่ว้ย จากความคดิทีว่่า ใหเ้ยาวชนและคนมอญในชุมชน เหน็ความสาํคญัของ
การคงไวซ้ึ่งวฒันธรรมและประเพณีดัง้เดมิไม่ใหสู้ญหายไปทัง้น้ีเป็นวธิกีารที่จะใหทุ้กคนไดซ้มึซบั
ดนตร ีและหนัมาใหค้วามสนใจกบัวงดนตรขีองชุมชน นอกจากน้ีการสบืทอดดนตรเีป็นเรื่องทีส่าํคญั
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มาก โรงเรยีนวดัเจด็ริว้ (สาครกจิโกศล) ไดเ้ป็นสื่อกลางระหว่างนกัดนตรแีละเยาวชนรุน่ใหมท่ีใ่ห้
ความสนใจในการสบืทอด เป็นอกีหน่ึงแรงทีช่่วยเสรมิความเป็นเอกลกัษณ์ของชนชาตมิอญ ให้
แขง็แกรง่ยิง่ขึน้ และใหค้งอยูก่บัชาวมอญตําบลเจด็ริว้ต่อไป 
 พระมหาเหรยีญชยั ก่อบุญ (2552: 173) ไดท้าํการวจิยัเรือ่ง ภมูปิญัญาการทาํโลงศพมอญ: 
การอนุรกัษ์ การสบืสาน และการพฒันา ผลการวจิยัพบว่า ชาวมอญใหค้วามสาํคญัและพถิพีถินัใน
การปฏบิตัเิกีย่วกบัความเชื่อในประเพณพีธิกีรรมเกีย่วกบัการตาย ถงึแมว้่าชาวมอญจะอพยพเขา้มา
อาศยัอยูใ่นประเทศไทยเป็นเวลานานแลว้ ชาวมอญกย็งัคงอนุรกัษ์และสบืสานวฒันธรรมประเพณี
ของตนมาจนปจัจุบนั ประเพณีทีช่าวมอญใหค้วามสาํคญัอยา่งมาก คอืประเพณีการทาํโลงศพมอญ 
ภมูปิญัญาการทาํโลงศพมอญนัน้ไดย้ดึถอืและสบืทอดมาจากตอนทีพ่ระเจา้มลัละกษตัรยิ ์ไดส้รา้งโลง
เพื่อใชถ้วายพระเพลงิองคพ์ระสมัมาสมัพุทธเจา้ ชาวมอญมคีวามเชื่อว่า ผูใ้ดไดท้าํโลงศพมอญหรอื
เป็นเจา้ภาพทาํโลงศพมอญใหส้วยงามตระการตาผูน้ัน้กจ็ะไดร้บัอานิสงส ์1,000 ชาต ิเครื่องมอืทีใ่ช้
ในการทาํโลงศพมอญ ชา่งกต็อ้งนํามาทาํพธิไีหวค้รทูุกๆ ปี และก่อนทาํโลงศพทุกครัง้กย็งัตอ้งทาํพธิี
ไหวค้รหูรอืครอบครเูสยีก่อน เพราะจะทาํโลงศพมอญโดยไมม่กีารครอบครแูลว้ ผูท้าํหรอืช่างอาจเสยี
สตไิด ้หลงัทาํเสรจ็งานทาํโลงศพ กจ็ะทาํพธิปีระพรมน้ํามนตท์ีต่วัโลงและผูป้ระกอบโลงดว้ยเพื่อปดั
เป่าสิง่ไม่ดแีละเพื่อเป็นสริมิงคลแก่ตวัเอง ภูมปิญัญาการทําโลงศพมอญเป็นงานศลิปะทีท่ําจากไม้
และกระดาษเป็น สาํคญั ช่างทีท่าํโลงศพมอญในปจัจุบนัเหลอืเพยีง 3 ท่านเท่านัน้ซึง่เป็นพระสงฆท์ี่
อยูใ่นเขตตําบลทรงคะนองและตําบลตลาด การทาํโลงศพมอญใชเ้วลาประมาณ 1-2 เดอืน ช่างตอ้งมี
ความอดทน มใีจรกัและทีส่าํคญัตอ้งมคีวามชาํนาญ ในอนาคตถา้ไมม่กีารอนุรกัษ์ สบืสานและพฒันา
แลว้ไซร ้ภูมปิญัญาการทาํโลงศพมอญคงจะสญูหายไปอยา่งแน่นอน แนวทางการอนุรกัษ์ภูมปิญัญา
การทาํโลงศพมอญ ทาํไดโ้ดยการปลูกจติสาํนึกใหค้นในชุมชนรวมถงึลูกหลานชาวมอญใหต้ระหนกั
ถงึคุณค่าและความสาํคญัของภูมปิญัญาการทาํโลงศพมอญ การจดัทาํเอกสารเพื่อการศกึษาคน้ควา้
โดยทําเป็นหนังสอือนุสรณ์งานศพ และการสรา้งพพิธิภณัฑเ์พื่อเกบ็รวบรวมองค์ความรูจ้ากภูมิ
ปญัญาชาวบา้นและเกบ็หนงัสอืทีม่เีน้ือหาเกีย่วกบัวฒันธรรมประเพณีมอญ เพื่อการศกึษาคน้ควา้ที่
เป็นระบบ สว่นแนวทางการสบืสานภูมปิญัญาการทาํโลงศพมอญนัน้ ทําไดโ้ดยการถ่ายทอดองค์
ความรูเ้พื่อนําไปสูก่ารเรยีนการสอนในระบบโรงเรยีนโดยใหเ้ป็นวชิาเลอืกเสร ี และเรยีนนอกระบบ
โรงเรยีนสาํหรบัผูใ้หญ่ในศูนยก์ารเรยีนรูชุ้มชน และสง่ขอ้มลูผา่นเครอืขา่ยแนวทางการพฒันาคุณค่า
โลงศพมอญโดยผ่านพธิกีรรม การจดังานศพมอญ และการสรา้งเครอืขา่ยทัง้ในชุมชนอาํเภอพระ
ประแดง และชุมชนอื่นๆ เพื่อใหช้าวมอญไดรู้จ้กักนั มกีจิกรรมรว่มกนั เกดิความสามคัค ี และการ
แลกเปลี่ยนความรูร้ะหว่างชุมชนต่างๆโดยสรุปการทําโลงศพมอญเป็นศลิปะที่ประณีตและงดงาม
ควรค่าแก่การอนุรกัษ์และสบืทอดไวเ้ป็นมรดกของชุมชนและของชาตสิบืไป เพราะทําใหเ้กดิความ
สามคัคแีละเป็นการสรา้งรายไดแ้ก่ชุมชน 
 สุชรีา อนิทโชต ิ(2553: 102) ไดท้ําการศกึษาวจิยั เรื่อง ความเชื่อและพธิกีรรมการราํผี
มอญ จงัหวดัปทุมธานีผลจากการศกึษาวจิยัพบว่าระบบความเชื่อการรําผมีอญของชาวปทุมธานี 
เกดิจากการสบืทอดหรอืการบอกกล่าวต่อกนัมาจากบรรพบุรษุ ทัง้น้ีระบบความเชื่อยงัแฝงไปดว้ยขอ้
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ปฏบิตัเิพื่อใหลู้กหลานนับถอืและปฏบิตัติามจารตีประเพณีอย่างเคร่งครดั ความเชื่อเรื่องผขีองชาว
มอญ จงัหวดัปทุมธานี เป็นความเชื่อทีอ่ยู่คู่กบัวถิชีวีติของสงัคมชาวมอญแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
คอื ผปีระจําหมู่บา้น หรอืเจา้พ่อเป็นผทีีช่่วยปกป้องคุม้ครองชาวมอญใหอ้ยู่ร่มเยน็เป็นสุข อกีทัง้ยงั
เป็นทีย่ดึเหน่ียวทางจติใจของชาวมอญ ผบีรรพบุรุษ คอืผปีระจําตระกูลของแต่ละสายตระกูลมอญ 
ซึง่มบีทบาทกบัสงัคมชาวมอญมาก เพราะผบีรรพบุรุษเปรยีบเสมอืนปู่ ย่า ตา ยาย ทีค่อยคุม้ครอง
ดแูลลกูหลานในสายตระกูลตวัเอง ทัง้น้ีในแต่ละสายตระกูลจะมกีารนบัถอืทีแ่ตกต่างกนัไปเช่น ผเีต่า 
ผงี ูผไีก่ ผปีลา ผกีระบอกไมไ่ผ ่ขึน้อยูก่บัความเชื่อทีส่บืทอดกนัมาในการนบัถอืผบีรรพบุรุษของชาว
มอญจะมกีารรบัผจีะต้องเป็นบุตรชายคนโตหรอือาจจะเป็นคนเล็กก็ได้เป็นผูร้บัการสบืทอด ส่วน
สาเหตุในการราํผมีอญนัน้ มไิดก้ระทําเป็นประจําทุกปี ในการรําผแีต่ละครัง้จะต้องมสีาเหตุ ซึ่งเป็น
กฎขอ้หา้มที่มคีวามเกี่ยวขอ้งกบัการนับถอื โดยเฉพาะบา้นทีร่บัสบืทอดผบีรรพบุรุษจะต้องทําการ
ยดึถืออย่างเคร่งครดั การรําผมีอญจะทําพธิีด้วยเหตุผลสําคญัคือการขอขมาต่อบรรพบุรุษหาก
กระทาํผดิจากหลกัปฏบิตั ิและการรกัษาโรคทีเ่กดิขึน้โดยไมท่ราบสาเหตุและไมส่ามารถรกัษาใหห้าย
ไดด้ว้ยการแพทยแ์ผนปจัจุบนั ผูด้าํเนินพธิกีรรมราํผมีอญ เรยีกวา่ “โตง้” จะตอ้งเป็นผูห้ญงิและเป็นผู้
ทีส่ะสมประสบการณ์และความรูเ้ป็นอย่างดโีดยส่วนใหญ่จะเป็นผูท้ี่ไดร้บัการสบืทอดมาจากบรรพ
บุรษุนอกจากขัน้ตอนพธิแีลว้สิง่สาํคญัทีค่วบคูก่บัพธิกีรรมราํผนีัน่คอื วงป่ีพาทยม์อญเพราะในการทาํ
พิธีจะมีการรําเพื่อเชิญผีมอญ ทัง้น้ีในขัน้ตอนพิธีจะต้องมีการบรรเลงไปตลอดเวลาและเพลงที่
บรรเลงจะตอ้งสอดคลอ้งไปดว้ยกนักบัพธิกีรรมราํผ ีเพราะเชื่อว่าเป็นการรา่ยราํอญัเชญิผใีหเ้ขา้มาสู่
ในโรงพธิ ีในสว่นของการบรรเลงเพลงจะเป็นสื่อกลางทีเ่ปรยีบเสมอืนการบอกกล่าวกบัผแีทนคาํพดู
ให้เกิดความเข้าใจระหว่างคนกบัผ ีซึ่งเชื่อว่าเมื่อเกิดความเข้าใจที่ดีต่อกนัแล้ว จะทําให้การทํา
พธิกีรรมราํผมีคีวามสมบรูณ์และมคีวามศกัดิส์ทิธ ์ทัง้ยงัชว่ยใหเ้กดิความเป็นสริมิงคลแก่เจา้ภาพและ
ผู้มาร่วมงาน ความเชื่อเรื่องผบีรรพบุรุษและผปีระจําหมู่บ้านชาวมอญยงัคงให้ความสําคญัมาก 
แมว้า่ในสว่นของพธิรีาํผจีะคอ่นขา้งเลอืนหายไปบา้งจากวถิชีวีติของชาวมอญ เน่ืองจากการทาํพธิใีน
แต่ละครัง้จะมกีารตระเตรยีมสิง่ของค่อนขา้งมาก ทําใหป้จัจยัทางการเงนิไมเ่พยีงพอ การทาํพธิรีาํผี
จงึลดบทบาทลงแต่กม็ไิดห้มายความว่าจะหายไปจากวถิชีวีติของชาวมอญ แต่ยงัคงสบืทอดและเล่า
สูก่นัฟงั รวมทัง้การปฏบิตัติวัอยา่งเครง่ครดัจากบรรพบุรษุไปสูรุ่น่ต่อๆไป 
 นิชาภา แกว้ประจุ (2556: 167) ไดท้ําการศกึษาเรื่อง ทะแยมอญ: ชาตพินัธุ์และการ     
สบืสานวฒันธรรมทะแยมอญกรณีศกึษาชุมชนมอญบางกระดี ่พบว่าอตัลกัษณ์ของคนมอญทีชุ่มชน
มอญบางกระดี่ เป็นสิง่ที่แสดงออกทางวฒันธรรมอนัสะท้อนให้เหน็ถึงอตัลกัษณ์ของชาติพนัธุ์ที่มี
ความโดดเด่น และมคีวามสําคญั มกีารละเล่นทะแยมอญเป็นเอกลกัษณ์ทางวฒันธรรมของชุมชน 
เมื่อพูดถึงการแสดงของชุมชนบางกระดี่ กย็่อมนึกถงึการแสดงทะแยมอญของคณะหงส์ฟ้ารามญั 
การแสดงชนิดน้ีไม่จํากดัแต่เฉพาะคนในชุมชนมอญ หรอืกลุ่มชาติพนัธุ์มอญเท่านัน้ แต่การแสดง
ประเภทน้ี สามารถแสดงไดท้ัว่ไปและเชื่อมพรมแดนของความแตกต่างทางชาตพินัธุ ์โดยอาศยัการ
แสดงทะแยมอญเป็นตวัเชื่อมซึง่สามารถพบไดใ้นปรากฏการทางความเชื่อของบุคคลทีม่ต่ีอเทพเจา้
ต่างๆอย่างหลากหลายในสงัคมพหุวฒันธรรมของไทย ชาวมอญก็เช่นกนั มกีารนับถือกราบไหว ้  
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บนบาลศาลกล่าวเมื่อสิง่ศกัดิส์ทิธท์ีพ่วกเขาเคารพนับถอืไดด้ลบลัดาลใหพ้วกเขาตามความประสงค ์
การละเล่นทะแยมอญเป็นสิง่ทีส่ ื่อใหเ้หน็ถงึบทบาทต่อวถิชีวีติของคนมอญ เกดิจากการสอนสัง่ดา้น
ศาสนา และจารตีประเพณีของสงัคม โดยนําเรื่องราวเกี่ยวกบัความเชื่อและศาสนามานําเสนอต่อ
สงัคมโดยผา่นกจิกรรมรืน่เรงิบนัเทงิใจ ตลอดจนถงึการสรา้งจุดผอ่นคลายทางสงัคมทีเ่ปิดโอกาสใหผู้้
ทีร่อ้งทะแยมอญ ซึง่เป็นตวัแทนของฝา่ยชาย และทะแยมอญเป็นการละเล่นทีส่าํคญัทีถู่กนํามาใชใ้น
งานเทศกาลต่างๆ วนัสําคญัทางศาสนา และการแก้บน เพื่อเป็นการตอบแทนบุญคุณ และถวาย
สกัการบูชาต่อสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์การละเล่นทะแยมอญในโอกาสต่างๆมคีวามหมายทีแ่ตกต่างกนัออกไป 
เป็นการสื่อความหมายที่บ่งบอกถึงความเชื่อทางศาสนา เน้นความสนุกสนาน ตามลกัษณะและ
โอกาสของงานนัน้ ความเจรญิของบา้นเมอืง สงัคมในปจัจุบนั วฒันธรรมภายนอก วงการเพลงลูกทุ่ง 
การศกึษา การใชภ้าษาทอ้งถิน่ และการประกอบอาชพี ซึง่เป็นปจัจยัทีเ่ขา้มาคุกคาม ความเป็นอยู่
ของสังคม ตลอดจนพิธีกรรมและความเชื่อ สิ่งเหล่าน้ีล้วนมีอิทธิพลที่ส่งผลกระทบต่อการ
เปลีย่นแปลงทะแยมอญในปจัจุบนั  
 



บทท่ี 3 
วิธีการดาํเนินการวิจยั 

 
 การศึกษาค้นคว้า กฺรอว์เจิกป๊อย:อตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอว์
จยาม ในครัง้น้ีเป็นการวจิยัทางดา้นมานุษยดุรยิางควทิยา ผูว้จิยัไดด้าํเนินการศกึษาคน้ควา้โดยการ
รวบรวมขอ้มลูจากเอกสาร ตํารา วชิาการรวมถงึงานวจิยัต่างๆทีเ่กีย่วขอ้งและยงัไดอ้อกปฏบิตักิาร
ภาคสนามเพื่อเกบ็รวบรวมขอ้มลู ศกึษาสภาพต่างๆ ของพืน้ที ่ และวฒันธรรมต่างๆ ทีย่งัคงมอียู ่
โดยศกึษาจากการสมัภาษณ์ผูท้ีม่คีวามรูเ้รื่อง กฺรอวเ์จกิป๊อย จากนักดนตรแีละนักแสดงในวงทะแย
มอญเจด็ริว้ปราชญ์ชาวบ้าน นักวชิาการทอ้งถิน่ ทายาทผูเ้กบ็รกัษา กฺรอว์เจกิป๊อยของบรรพบุรุษ 
และผูท้รงคุณวุฒขิองชุมชน จากนัน้จงึนําขอ้มูลทัง้หมดที่รวบรวมไดนํ้ามาวเิคราะหเ์รยีบเรยีงเป็น
งานวจิยัในรปูแบบการบรรยาย ซึง่ผูว้จิยัไดก้าํหนดแนวทางวธิกีารศกึษาวจิยัไวด้งัน้ี 
 
1. ขัน้รวบรวมข้อมลู 
 ข้อมูลจากเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้องในด้านต่างๆ ผูว้จิยัศกึษาคน้ควา้เอกสาร
จากหอสมดุของสถาบนัต่างๆ และหน่วยงานทีเ่กีย่วขอ้งดงัต่อไปน้ี 
 - สาํนกัหอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
 - หอสมดุแหง่ชาต ิกรมศลิปากร 
 - หอ้งสมดุศนูยว์ฒันธรรมแหง่ประเทศไทย 
 - หอ้งสมดุศนูยม์านุษยวทิยาสรินิทร 
 - หอ้งสมดุประชาชนจงัหวดัสมทุรสาคร 
 - อุทยานการเรยีนรูส้มทุรสาคร 

 การศึกษาและรวบรวมข้อมลูจากภาคสนามด้วยวิธีการดงัน้ี 
 1. การเกบ็รวบรวมข้อมลูจากกลุ่มบคุคล 
  เมือ่ผูว้จิยัไดศ้กึษาเอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วขอ้ง จงึไดท้าํการลงสาํรวจศกึษาและเกบ็
ขอ้มลูจากภาคสนามเบือ้งตน้ โดยการสอบถามขอ้มลูจากผูรู้ท้ ีช่าวบา้นในชุมชน เพื่อเป็นแนวทางใน
การศกึษาขัน้ต่อไป ซงึมผีูใ้หข้อ้มลูทีจ่ะเชื่อมโยงเป็นแนวทางในการศกึษา 
 2. การร่วมสงัเกตการณ์ ในการศกึษาวจิยัครัง้น้ี ผูว้จิยัใชก้ารสงัเกตแบบ 
  มสี่วนร่วมโดยการร่วมบรรเลงดนตรกีบัวงทะแยมอญเจด็ริ้วส่วนการเกบ็ภาพน่ิงและ
ภาพเคลื่อนไหวจะใชก้ารสงัเกตแบบไมม่สีว่นรว่ม 
 3.  การสมัภาษณ์ คอืการสนทนาอยา่งมจุีดมุง่หมายเพือ่การรวบรวมขอ้มลูใน 
  การศกึษาวจิยัน้ีผูว้จิยัไดใ้ชว้ธิสีมัภาษณ์ทัง้แบบไมเ่ป็นทางการคอืการสมัภาษณ์แบบที่
ไม่มกีารเตรยีมคําถามไวล้่วงหน้าและการสมัภาษณ์ทัง้แบบเป็นทางการคอืมกีารเตรยีมคําถามไว้
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ล่วงหน้าอย่างชดัเจนจากนักดนตรแีละนักแสดงในวงทะแยมอญเจด็ริว้ปราชญ์ชาวบา้น นักวชิาการ
ทอ้งถิน่ ทายาทผูเ้กบ็รกัษา กฺรอวเ์จกิป๊อยของบรรพบุรษุ และผูท้รงคุณวุฒขิองชุมชน 
 4.  เครื่องมือและอปุกรณ์ท่ีใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนาม 
  การเก็บรวบรวมขอ้มูลภาคสนามในการวิจยัครัง้น้ี เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครอบคลุมและ
ครบถ้วนสมบูรณ์ ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม
ดงัต่อไปน้ี 

  เครื่องมือ ได้แก่ แบบการสมัภาษณ์ แบบสาํรวจ   
  อปุกรณ์ ได้แก่ อุปกรณ์ทีใ่ชจ้ดบนัทกึขอ้มูลสาํคญั ไดแ้ก่สมุดบนัทกึ ใชส้ําหรบับนัทกึ
ขอ้มูลทัว่ไป ขอ้มูลที่ได้จากการพบเหน็ อุปกรณ์บนัทกึเสยีง ใช้ในการบนัทกึเสยีงสมัภาษณ์และ
บนัทกึเสยีงบรรเลงดนตร ีอุปกรณ์บนัทกึภาพน่ิง ไดแ้ก่กลอ้งถ่ายรปูดจิติอล ใชส้าํหรบับนัทกึภาพน่ิง
ของเครือ่งดนตร ีนกัดนตร ีและบนัทกึภาพในการบรรเลงดนตรปีระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ใน
งานต่างๆ อุปกรณ์บนัทกึภาพเคลื่อนไหว กลอ้งบนัทกึ VDO ใชส้าํหรบับนัทกึภาพเคลื่อนไหวการ
บรรเลงดนตรปีระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 

 
2. ขัน้ศึกษาข้อมลู 
 หลงัจากการลงพืน้ที่สํารวจศกึษาและเก็บขอ้มูลภาคสนามแล้วผูว้จิยัได้นําขอ้มูลที่ได้มา
ทาํการศกึษาดงัน้ี 
 1. ถอดบทสมัภาษณ์และ เรยีบเรยีงขอ้มูล จากการสมัภาษณ์ทัง้แบบเป็นทางการและไม่
เป็นทางการ  

 2.  เรยีบเรยีงขอ้มลูจากภาพน่ิงและภาพเคลื่อนไหวนํามาจดัลาํดบัก่อนหลงั 
 3.  เรยีบเรยีงขอ้มลูจากการบนัทกึบทเพลงนํามาถอดและบนัทกึเป็นโน้ตไทย 

 
3. ขัน้วิเคราะหข้์อมลู 
 ในการวเิคราะหข์อ้มูล ผูว้จิยัไดศ้กึษาขอ้มูลที่ไดจ้ากเอกสาร งานวจิยัที่เกี่ยวขอ้ง การลง
สาํรวจศกึษาและเกบ็ขอ้มูลภาคสนามนําขอ้มูลรายละเอยีดทีเ่กี่ยวขอ้งทัง้หมดของงานวจิยัทีไ่ด ้มา
ทาํการแจกแจง จดัหมวดหมู ่จดัระบบประเภทของขอ้มลู เน้ือหา ก่อน-หลงั ตามหวัขอ้งานวจิยั โดย
ใช้ข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นข้อมูลหลัก และใช้ข้อมูลจากเอกสารงานวิจัย 
วทิยานิพนธ์ ตําราหนังสอืทางวชิาการ บทความจากวารสารและเอกสารสิง่พมิพต่์างๆที่เกี่ยวขอ้ง
เป็นขอ้มลูสนบัสนุนแลว้นํามาเรยีบเรยีง สรุปวเิคราะหเ์น้ือหาและเขยีนบรรยายในลกัษณะพรรณนา
วเิคราะหต์ามหวัขอ้ต่างๆดงัน้ี  
 ตอนท่ี 1 ศกึษาเครื่องดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ทะแยมอญเจด็ริว้และวงกฺรอวจ์ยาม ในบรบิท
ต่างๆดงัน้ี 
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  1.1 ประวตัคิวามเป็นมาของ กฺรอวเ์จกิป๊อย  
  1.2  ลกัษณะทางกายภาพ  
  1.3  ขัน้ตอนและวธิกีารสรา้ง 
  1.4  ระบบเสยีง 
  1.5  วธิกีารบรรเลง 
 ตอนท่ี 2 ศกึษาบทบาทของกฺรอวเ์จกิป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชป้ระกอบการรอ้งทะแย
มอญเจด็ริว้ 
  2.1 ประวตัคิวามเป็นมาของทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.2 เครือ่งดนตรใีนวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.3 การแต่งกายของนกัดนตรใีนการบรรเลงวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ 
  2.4 พธิีกรรมและขนบธรรมเนียมในการบรรเลงกฺรอว์เจกิป๊อยในวงกฺรอว์จยาม
ประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.5 หน้าทีข่องกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.6 การสบืทอดวฒันธรรมในการบรรเลงกฺรอว์เจกิป๊อยในวงกฺรอว์จยามประกอบการ
รอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.7 บทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ 

 
4. ขัน้สรปุ 
 1. วเิคราะหข์อ้มลูทีไ่ดท้ัง้หมดจากการศกึษา แลว้ทาํการเรยีบเรยีงในรปูแบบกระบวนการ 
เขยีนเชงิพรรณนา วเิคราะห ์เป็นความเรยีง 
 2.  นําเสนอบทเพลงโดยโน้ตไทย  
 3.  สรปุ อภปิรายผลและขอ้เสนอแนะเป็นรายงานการวจิยั 
 



บทท่ี 4 
การวิเคราะหข้์อมลู 

 
 การศกึษาคน้ควา้ กฺรอวเ์จกิป๊อย: อตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอว์
จยาม 
 ในครัง้น้ีเป็นการวจิยัทางดา้นมานุษยดุรยิางควทิยา ซึง่มจุีดมุง่หมายในการศกึษาวจิยัดงัน้ี 
 ตอนท่ี 1 ศกึษาเครื่องดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ทะแยมอญเจด็ริว้และวงกฺรอวจ์ยาม ในบรบิท
ต่างๆ ดงัน้ี 
  1.1  ประวตัคิวามเป็นมาของ กฺรอวเ์จกิป๊อย  
  1.2  ลกัษณะทางกายภาพ  
  1.3  ขัน้ตอนและวธิกีารสรา้ง 
  1.4  ระบบเสยีง 
  1.5  วธิกีารบรรเลง 
 ตอนท่ี 2 ศกึษาบทบาทของกฺรอวเ์จกิป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชป้ระกอบการรอ้งทะแย
มอญเจด็ริว้ 
  2.1  ประวตัคิวามเป็นมาของทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.2  เครือ่งดนตรใีนวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.3  การแต่งกายของนักดนตรใีนการบรรเลงวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ 
  2.4  พธิกีรรมและขนบธรรมเนียมในการบรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบ 
 การรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.5  หน้าทีข่องกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
  2.6 การสบืทอดวฒันธรรมในการบรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อย  
  2.7  บทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ 
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ตอนท่ี 1 ศึกษาเครือ่งดนตรี กฺรอวเ์จิกป๊อย  
 1.1 ประวติัความเป็นมาของ กฺรอวเ์จิกป๊อย  
 กฺรอว์เจกิป๊อย หรอื ซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรทีี่มบีทบาทและถอืเป็นเอกลกัษณ์
ของวง กฺรอว์จยาม หรือ วงเครื่องสายมอญ เป็นเวลานาน ซึ่งประวตัิการสร้างที่แน่นอนนัน้ไม่
สามารถกําหนดไดว้่า เกดิขึน้ เมื่อปี พ.ศ.ใด แต่จากขอ้มลูทีผู่ว้จิยัไดท้าํการสมัภาษณ์บุคคลต่างๆ ก็
ไดร้บัคาํตอบวา่ กฺรอวเ์จกิป๊อย เป็นเครือ่งดนตรทีีม่มีาตัง้แต่สมยัโบราณ ไมรู่ว้่ามมีใีครเป็นผูค้ดิสรา้ง
ขึน้มาตัง้แต่ทแีรก เพราะตัง้แต่เดก็จนเตบิโตมากพ็บเหน็เครื่องดนตรชีนิดน้ีอยู่ในวถิชีวีติของคนใน
ชุมชนมอญ บางท่านกบ็อกว่า ในสมยัเดก็ๆ มกัจะไดย้นิอาโหน่ก (ปู่) นํากฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสาม
สายมอญมานัง่สอียูบ่นระเบยีงบา้น หรอืไมก่จ็ะสามารถพบเหน็เครื่องดนตรชีนิดน้ีบรรเลงรว่มอยูก่บั
เครื่องดนตรชีนิดอื่นๆในวง กฺรอวจ์ยาม ควบคู่ไปกบัการรอ้งทะแยมอญ ตามบ่อนสะบา้ ในช่วงตรุษ 
สงกรานต ์อยูเ่ป็นประจาํ 
 แม้จะไม่มหีลกัฐานแน่ชดัถึงประวตัิความเป็นของ กฺรอว์เจกิป๊อย ว่าเกิดขึ้นตัง้แต่เมื่อปี 
พ.ศ.ใดผูว้จิยัไดพ้บขอ้มลูสนับสนุนทีจ่ะนํามาเป็นขอ้มลูพืน้ฐานประกอบประวตัคิวามเป็นมา ของ กฺ
รอวเ์จกิป๊อย ไดด้งัน้ี 

 1. กฺรอว์เจิกป๊อย ซอสามสายมอญ ประกอบการฟ้อนรําที่ปรากฏ อยู่ ในหนังสือ ของ      
ส. พลายน้อย เป็นภาพการฟ้อนแบบมอญ ซึง่มเีครื่องดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย 2 คนั ปรากฏอยู่ดา้นหลงั
ของผูฟ้้อน มลีกัษณะเชน่เดยีวกนักบั กฺรอวเ์จกิป๊อย ของชาวมอญ  ในประเทศไทย 

 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 การนัง่บรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อย และการฟ้อนแบบมอญ 
 
 ทีม่า: หนงัสอื ของ ส. พลายน้อย. 
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ภาพประกอบ 2 การนัง่บรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อย ในประเทศพมา่ 
 
 ทีม่า: https://commons.wikimedia.org 
  
1.1.2 หลกัฐานขอ้มลูสนบัสนุนทีผู่ว้จิยัไดร้บัมาจาก อาจารยพ์ศิาล บุญผกู ไดใ้หข้อ้มลูกบัผูว้จิยัวา่ 

ในหมูบ่า้นตองยอง เมอืงเมาะละแหมง่ รฐัมอญ ในประเทศพมา่ ยงัมวีงเครือ่งสายมอญเหลอือยูอ่กี 
หน่ึงวง ซึง่วงเครือ่งสายมอญในเมอืงมอญน้ี กม็กีารรอ้งทะแยมอญควบคูไ่ปดว้ยเชน่เดยีวกนักบัวง
ทะแยมอญในเมอืงไทยและยงัพบเครือ่งดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย รว่มการบรรเลงในวงเครือ่งสายมอญ
ของชาวมอญในเมอืงเมาะละแหมง่เชน่เดยีวกนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 3 ซอสามสายมอญ ในพพิธิภณัฑ ์เมอืง เมาะละแหมง่ รฐัมอญ 
 

  ทีม่า: พศิาล บุญผกู 2546 มอบใหผู้ว้จิยั.  2558. 
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ภาพประกอบ 4 วงเครือ่งสายมอญ บา้นยองตอง เมอืง เมาะละแหมง่ รฐัมอญ 

 
 ทีม่า: พศิาล บุญผกู.  2546.  มอบใหผู้ว้จิยั.  2558. 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพประกอบ 5 การรอ้งทะแยมอญ บา้นยองตอง เมอืง เมาะละแหมง่ รฐัมอญ 

 
 ทีม่า: พศิาล บุญผกู.  2546.  มอบใหผู้ว้จิยั.  2558. 
 
 3.  หลกัฐาน หนงัสอื แนวทางการเล่นซอมอญ กบัเพลงไทย โดย สดุใจ ศรเีบญจา พมิพท์ี ่
โอเดีย้นการพมิพ ์ปี พ.ศ. 2506 โดย นายสุดใจไดศ้กึษาหลกัวชิา ดุรยางคศ์าสตรส์ากล ของท่าน
อาจารยพ์ระเจนดุรยิางค ์ซึง่ในเน้ือหาของหนงัสอืเล่มน้ีไดก้ล่าวถงึเรื่อง ลกัษณะของซอมอญ วธิกีาร
เล่นซอมอญ เสยีงจากสายของซอ ลกัษณะของบนัไดเสยีง เครือ่งหมายบนัทกึ แบบดุรยิางคศ์ลิป์ของ
ไทย การเทยีบอตัราจงัหวะในลษัณะของเพลงไทย เพลงไทยบนัทกึแนวทางการเล่น สาํหรบัซอมอญ
ประกอบไปดว้ย เพลง เหราเล่นน้ํา เพลงเขมรพวง (3ชัน้) เพลงสุรนิทราห ู(3ชัน้) ลาวดําเนินทราย 
(3 ชัน้)  
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ภาพประกอบ 6 หนงัสอื แนวทางการเลน่ซอมอญแบบดุรยิางคศ์ลิป์ โดย สดุใจ ศรเีบญจา 
  

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ.  2557.  
 

 1.2 ลกัษณะทางกายภาพ  
 กฺรอวเ์จิกป๊อย หรอื ซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรใีนกลุ่ม Chordophones ประเภทที่
เสยีงเกดิจากการสัน่สะเทอืนของสาย กลุ่ม Bowed instrument เครื่องสายทีบ่รรเลงดว้ยการส ีมี
สว่นประกอบต่างๆดงัน้ี  
 1. คนัซอสามสายมอญ คอืส่วนตงัแต่คอซอจนถงึปลายยอดหรอืโขนของกฺรอวเ์จกิป๊อย
ทําดว้ยไมท้ีม่เีน้ืออ่อน ทีม่คีวามเหนียว และน้ําหนักเบา ประกอบดว้ย 2 ส่วน คอื ดับ้กฺรอว ์และ 
เกาะหกฺ์รอว ์
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 7 คนัซอสามสายมอญ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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 2. ดับ้กฺรอว ์ คือส่วนยอดหรือโขนของซอสามสายมอญ ทําด้วยไม้ ยาว 23-25 
เซนตเิมตร กวา้ง ประมาณ 15 เซนตเิมตร รปูทรงกระบอกขุดทะลุและมชี่องสาํหรบัไวส้อดสายเขา้
กบัลกูบดิของซอสามสายมอญ ดับ้กฺรอว ์หรอืโขนของซอสามสายมอญนัน้นิยมแกะสลกัเป็นลวดลาย
ต่างๆอย่างสวยงาม เช่น พญาครุฑ ลายเทพพนม เทวดา พญานาค ลายกนก ลายดอกพกุิล ลาย
ประจาํยาม และลายเครอืเถาว ์เป็นตน้ และมกีารลงรกัปิดทองอยา่งสวยงาม  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 8 ดับ้กฺรอว ์
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
 

 3. เกาะหกฺ์รอว ์  คอื ส่วนของ คอซอสามสายมอญ เป็นส่วนทีม่ไีวส้าํหรบัจบัตัง้ในขณะ
บรรเลง โดยจะมแีผ่นไมส้าํหรบัเป็นทีร่องสายหรอืสะพานน้ิววางบนส่วนของคอซอสามสายน้ีอกีท ี
สว่นปลายของเกาะหกฺ์รอวจ์ะเหลอืเน้ือไมไ้วเ้ป็นรปูสีเ่หลีย่มเพื่อสาํหรบัยดึเขา้ประกบกบัสว่นของตวั
ซอหรอืกล่องเสยีงของซอสามสายมอญ 
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ภาพประกอบ 9 เกาะหกฺ์รอว ์
 

ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556  
 

 4. เมียะกะววั คอื ลูกบดิ ลูกบดิของ กฺรอวเ์จกิป๊อย ม ี3 ลูก เสยีบดา้นขา้งของโขน
ระหว่างช่องสี่เหลี่ยมผืนผ้า ตรงกลางลูกบิดเจาะรู้ไว้สําหรบัร้อยสายซอเพื่อขงึให้ตึงตามความ
ต้องการของผูบ้รรเลง หวัของลูกบดิ ตรงที่มอืจบั มกัจะกลงึเป็นรูปเมด็ หรอื ทรงกลม ใช้สําหรบั
หมุนตัง้ใหส้ายของ กฺรอว์เจกิป๊อย ตงึหรอืหย่อน โดยเมื่อมองจากทางดา้นหน้าของกฺรอว์เจกิป๊อย 
ทางดา้นซา้ยมอื จะมเีพยีงลูกเดยีว ไวส้าํหรบัสาย ทุม้ ดา้นขวามอืบน สาํหรบัสายกลาง ดา้นขวามอื
ล่างสําหรบั สายเอก ลูกบิด ของ กฺรอว์เจิกป๊อย มคีวามยาวประมาณ 12 เซนติเมตร ระยะห่าง
ระหวา่งลกูบดิ 3 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 10 เมยีะกะววัหรอืลกูบดิซอสามสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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ภาพประกอบ 11 เมยีะกะววั เมือ่ประกอบเขา้กบั ดับ้กฺรอว ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
 
 5. ท่ีรองสาย หรือ สะพานน้ิว แผน่ไมข้นาด ความหนา 0.5 เซนตเิมตร ยาว 19-20 
เซนตเิมตร วางตามแนวระนาบไปกบั คอซอ ยาวเขา้ไปจนถงึ ตวัซอ ซึง่ในสว่นน้ีจะเป็นสว่นที่
สาํหรบัมอืจบัและเป็นสะพานวางน้ิว ดว้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 12 ทีร่องสาย หรอื สะพานน้ิว 
  
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
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 6. เบอะห์กฺรอว์ คอื ตวัซอ หรอืกล่องเสยีงของซอสามสายมอญ มรีูปทรงน้ําเต้า หรอื
รปูทรงคลา้ยกบั ไวโอลนี ของชาวตะวนัตก ทาํดว้ยไมเ้น้ืออ่อน 2 ชิน้ ดา้นนอกจะโกลนเป็นทรงนูน
สงู สว่นดา้นใน จะขดุเน้ือไมอ้อกใหม้คีวามหนา ประมาณ 0.5 เซนตเิมตร นํามาวางปะกบกนัโดยใช้
ไมไ้ผเ่ป็นตวัยดึ ประกอบเขา้กบัสว่นของโขนซอและสว่นขาซอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 13 เบอะหกฺ์รอว ์
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
 

 7. เจิกกฺรอว ์คอื สายซอ มทีัง้หมดจาํนวนสามสาย คอื สายทุม้ สายกลาง และสายเอก 
สายทุม้ใหเ้สยีงตํ่า สายกลาง และสายเอกใหเ้สยีงทีส่งูกวา่ เจกิกฺรอว ์หรอืสายซอในสมยัก่อนผูท้ีส่มีกั
นิยมทาํดว้ยสายไหม โดยการนําเสน้ไหมมาควัน่เกลยีวใหไ้ดข้นาด ตามตอ้งการ แต่ปจัจุบนัน้ี มกัจะ
นิยมซือ้สายสาํเรจ็ทีม่ขีายอยูท่ ัว่ไปมาใช ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 เจกิกฺรอว ์
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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 8. ช่องเสียง เป็นชอ่งลกัษณะครึง่วงกลมโคง้มน รปูตวั S เจาะไวด้า้นหน้าของ กล่องเสยีง 
ของ กฺรอวเ์จกิป๊อย บรเิวณชว่งระหวา่ง หยอ่งซอ โดยมคีวามหา่ง 4.5 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 15 ชอ่งเสยีง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
 
 9. สะมากฺรอว ์ คอื หย่องซอ ทําด้วยไม ้งา เขาสตัว์หรอืกระดูกสตัว์ เหลาเป็นรูป
สามเหลีย่มหน้าจัว่ปลายมน มขีาตัง้ สองขา ใชส้าํหรบัหนุนสายซอใหพ้น้จากขอบของกล่องเสยีงและ
เป็นตวักลางรบัความสัน่สะเทอืนจากสายซอไปยงัหน้าซอ ด้านบนของหย่องซอจะบากร่องไว้ 3 
ตําแหน่ง เพือ่รองรบัสายซอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 16 สะมากฺรอว ์หรอื หยอ่งซอ ทาํจากไม ้
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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ภาพประกอบ 17 สะมากฺรอว ์หรอื หยอ่งซอ ทาํจากกระดกูสตัว ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
 
 10. ขอบข้างของซอ คอื สว่นทีปิ่ดรอยต่อดา้นขา้งของแผน่ไมท้ีเ่ป็นกล่องเสยีง หรอืตวัซอ 
ซึง่วสัดุทีนิ่ยมนํามาใชปิ้ดขอบขา้งน้ี ไดแ้ก่ ใบลาน หรอืไมไ้ผ่เหล่าใหบ้าง ซึง่จะมคีุณสมบตั ิอ่อนให้
ตวั สามารถดดัไปตามความเวา้ โคง้ ของ ตวัซอไดเ้ป็นอย่างด ีและจะเจาะรกูลมไวร้อบเป็นระยะๆ
เป็นชอ่งเสยีง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 18 ขอบขา้งของซอ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556.  
 
 11. เชือกสาํหรบัขึงสาย ทาํดว้ยเชอืกทีม่ขีนาดใหญ่กว่า สายซอ หรอือาจใชผ้า้มาควัน่
เกลยีวใหไ้ดข้นาดตามตอ้งการ ผกูตดิกนัหวัทา้ย ของเสน้เชอืกแลว้มารอ้ยเขา้กบัสว่น ดา้นล่างของ
ขาซอสาํหรบัผกูรัง้ปม ของปลายสายซอทัง้ 3 เสน้เขา้ดว้ยกนั 
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ภาพประกอบ 19 เชอืกสาํหรบัขงึสาย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
 
 12. ดบัป้ิง คอื ไมปิ้ดดา้นหน้าลกัษณะทรงสามเหลีย่มเรยีวมนไวส้าํหรบัปิดดา้นล่างของ
กล่องซอ 1 ตําแหน่ง และในส่วนของแผ่นหลงัของกล่องเสยีง ทัง้ดา้นบนและดา้นล่างเพื่อความ
สวยงาม 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 20 ดบัป้ิง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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 13. จฮฺานกฺรอว ์คอื ขาซอ หรอืสว่นล่างสดุของซอสามสายมอญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 21 จฺฮานกฺรอว ์
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
 

 14. หะนุ คอื คนัชกั นิยมทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็และเหนียว เช่นไมแ้ค ไมโ้มก ไมแ้กว้ คนัชกัมี
ขนาดยาว 70 เซนตเิมตร ลกัษณะของคนัชกัจะมลีกัษณะโคง้ ดา้มตรงมอืจบัจะมลีกัษณะอ่อนชอ้ย 
หรอือาจแกะสลกัลวดลาย ดา้นมอืจบัจะเป็นที่สําหรบัรดัหางมา้ โดยการเจาะรู หรอืทําเป็นหลกัให้
เสน้หางมา้คลอ้ง ส่วนดา้นปลายของคนัชกัจะเจาะรไูวส้าํหรบัรอ้ยหางมา้ใหเ้สน้หางมา้ตงึแลว้ขมวด
ใหแ้น่น เสน้หางมา้ ในสมยัก่อนจะใชห้างมา้จรงิ ปจัจุบนัใชเ้สน้เอน็เบอร ์ 0 นํามามดัรวมกนัแลว้
นํามาทาํหางมา้ คนัชกัของ  
กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญน้ีจะอยูด่า้นนอกเชน่เดยีวกนักบั การส ี
ซอสามสายไทย 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 22 หะนุ หรอื คนัชกั 
  

ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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 1.3 ขัน้ตอนและวิธีการสร้าง 
  วธิกีารสรา้ง กฺอรวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ นัน้มรีายละเอยีดขัน้ตอนต่างๆดงัน้ี 

1. ประวตัผิูส้รา้ง กฺรอวเ์จกิป๊อย กฺรอวเ์จกิป๊อยหรอืซอสามสายมอญ เป็นเครือ่งดนตร ี
ทีม่วีธิกีารสรา้งหลายขัน้ตอน ในการวจิยัครัง้น้ีผูว้จิยัไดท้ําการศกึษาวธิกีารสรา้งกฺรอวเ์จกิป๊อยจาก
คุณลุงชนะ ชาวบา้นเกาะเหตุผลทีผู่ว้จิยัเลอืกศกึษากบัลุงชนะเพราะว่าท่านเป็นนักส ีกฺรอวเ์จกิป๊อย
ท่านหน่ึงของวงทะแยมอญเจ็ดริ้ว นอกจากน้ียงัเป็นผู้ที่มคีวามรู้ความสามารถในการสร้างกฺรอว์
เจิกป๊อย มีประสบการณ์ในการบรรเลงกฺรอว์เจิกป๊อย ประกอบการร้องทะแยมอญมากว่า 50ปี
นอกจากน้ียงัสามารถทําพธิทีําขวญันาคแบบมอญไดอ้กีดว้ยคุณลุงชนะ ชาวบา้นเกาะเป็นชาวไทย 
เชือ้สายมอญโดยกําเนิด ลุงชนะเริม่ฝึกหดัการ ส ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ตัง้แต่ลุงอายุได ้17 ปี โดยใน
ระยะแรกๆเป็นการฝึกสแีบบวธิกีารครพูกัลกัจาํ ต่อมาไดฝึ้กหดักบันายเก่ง พลอยบา้นแพว้ ทีเ่ป็นนกั
ดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อยของเจด็ริว้ในสมยันัน้และยงัไดร้บัการแนะนําวธิกีารส ีกฺรอวเ์จกิป๊อย จาก นาย
ก๊อต ซึง่เป็นนกัดนตรรีุน่พี ่นายชนะ เล่าวา่สมยัก่อนจะเล่นบรรเลงกนัในช่วงเวลา เยน็ๆ ตัง้แต่หวัคํ่า
ไปจนถงึเวลาประมาณ 21.00 น เพื่อเป็นการฝึกซอ้ม เครื่องดนตรกีจ็ะมปีระจาํตวัเป็นของตวัเอง กฺ
รอว์เจกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญไม่มขีายผูท้ี่เป็นนักดนตรตี้องสรา้งขึน้ไว้ สําหรบัใช้เป็นเครื่อง
ดนตรปีระจําตวัดว้ยตวัเอง กฺรอวเ์จกิป๊อย ทีลุ่งใชฝึ้กสใีนช่วงแรกคอืกฺรอว ์เจกิป๊อยทีค่รูเก่ง พลอย
บา้นแพว้ ใหย้มืสาํหรบัไวฝึ้กซอ้ม ปจัจุบนักฺรอวเ์จกิป๊อยคนัน้ีคุณลุงชนะไดร้บัมอบมาจากป้าเลีย่นซึง่
เป็นลูกสาวของครูเก่งใหเ้ป็นผูเ้กบ็รกัษาไวแ้ละยงัใช้บรรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้อยู่
จนถงึปจัจุบนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 23 นายชนะ ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2556. 
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 2. ไมท้ีนํ่ามาใชท้าํ กฺอรวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ นิยมใชไ้มท้ีม่ชีื่อเรยีกภาษามอว่า 
ไมทุ้เกวยีฟ์ เป็นไมท้ี่มคีวามแขง็แรงคงทน น้ําหนักเบา และใหคุ้ณภาพเสยีงที่ด ีมกัจะขึน้อยู่ตาม
แถบป่าชายเลนน้ําเคม็ นอกจากน้ีกย็งัมไีมช้นิดอื่นๆอกีทีนํ่ามาใชท้ํา ไดแ้ก่ ไมโ้พธิท์ะเล ไมแ้คน้ํา 
ไมแ้คปา่ ไมโ้มก เป็นตน้  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 24 ตน้โพธิท์ะเล 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 25 ไมโ้พธิท์ะเลสาํหรบัทาํกฺอรวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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  เมือ่ไดไ้มท้ีส่าํหรบัทาํใช ้กฺอรวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ มาแลว้ กนํ็าไมน้ัน้มาวาด
แบบ ตวัโครง เบอะห์กฺรอว ์หรอื กล่องเสยีง ซึ่งถือว่า เป็นตวัโครงสรา้งหลกัของ กฺอรว์เจกิป๊อย 
หรอืซอสามสายมอญ เบอะหกฺ์รอว ์หรอื กล่องเสยีงน้ี มลีกัษณะ คลา้ยกบั ไวโอลนี โดยจะใชแ้บบที่
วาดดว้ยกระดาษแขง็นํามาวาดลงในชิน้ไมท้ีเ่ตรยีมไว ้เพือ่ใหไ้ดร้ปูทรงตามตอ้งการ ทัง้ดา้นหน้าและ
ดา้นหลงัเป็นจาํนวน 2 ชิน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 26 การวาดแบบลงในแผน่ไม ้
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 3. นําแผน่ไมม้าตดัออกใหไ้ดร้ปูทรงตามตอ้งการโดยใชเ้ลื่อยฉลุชนิดฟนัเลื่อยใหญ่ทาํการ
ฉลุลงไปบน แบบตามทีก่าํหนดไว ้ขัน้ตอนน้ีตอ้งใชค้วามระมดัระวงัเป็นพเิศษเพื่อใหช้ิน้งาน มขีนาด
เทา่กนั 
  
 
 
 
 
 
 
 
  

 
ภาพประกอบ 27 การฉลุไม ้

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 4. หลงัจากไดท้าํการฉลุตดั ในสว่นของ เบอะหกฺ์รอว ์หรอื กล่องเสยีง แบบตามทีก่าํหนด 
 ไวแ้ล้ว กนํ็า ชิน้ไมน้ัน้มาทําการโกลนรูป ใหเ้กดิความนูนโคง้สวยงามโดยการใช ้เครื่องเจยีมอืมา
เจยี เน้ือไมอ้อกใหไ้ดร้ปูทรงของเบอะหก์รอวต์ามทีไ่ดว้าดแบบไว ้
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28 การ เจยี เบอะหกฺ์รอว ์หรอื กล่องเสยีง ดว้ยเครือ่งเจยีมอื 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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ภาพประกอบ 29: เบอะหกฺ์รอว ์หรอื กล่องเสยีงขึน้รปูทรงตามแบบทีต่อ้งการ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 

 5. เมื่อไดร้ปูทรงตามทีต่อ้งการแลว้ จงึทําการขุด เบอะหกฺ์รอว ์เริม่ดว้ยการกําหนดร่าง
แบบ โดยเวน้ระยะขอบไว ้เพือ่สาํหรบัเจาะใสล่ิม่เดอืยประกบไม ้ประมาณ 2 เซนตเิมตรแลว้จงึขดุให้
เป็นแอ่งกะทะโดยใชส้ิว่ซึ่งเป็นเครื่องมอืหลกัทีส่าํคญัในการขุด เบอะหกฺ์รอว ์ความลกึ จะขุดใหล้กึ
ลงไปประมาณ 4 เซนตเิมตร ใหม้ขีนาดความลกึเทา่กนัหมดทุกสว่น  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 30 การกาํหนดเสน้ขอบเพือ่ขดุ เบอะหกฺ์รอว ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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  หลงัจากนัน้ทําการตบแต่ง เบอะห์กฺรอว ์ด้วยกระดาษทรายใหม้คีวามเรยีบและเป็น
การลบเสีย้นของเน้ือไม ้ขัน้ตอนน้ีอาจมเีน้ือไมบ้างส่วนทีไ่ม่เรยีบ หรอือาจจะขุดจนบางมากเกนิไป 
สามารถทาํการแกไ้ขไดโ้ดยการใชข้ีเ้ลื่อยอยา่งละเอยีดทีเ่กดิจากขัน้ตอนการไสไมม้าผสมเขา้กบักาว
ลาเทก็ส ์นํามาอุดรอยชาํรตุของเน้ือไม ้
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพประกอบ 31 การขดุ ทอ้งซอ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 

 6. ขัน้ตอนการสรา้ง ในสว่นของ คนัซอสามสาย คอืสว่นตัง้แต่คอซอจนถงึปลายยอดหรอื
โขนของกฺรอวเ์จกิป๊อย ซึง่จะม ี2 สว่น คอื ดับ้กฺรอว ์และเกาะหกฺ์รอว ์มขีัน้ตอนดงัน้ี 
  6.1 เริม่ตน้ดว้ยการเตรยีม ไมท้ีจ่ะนํามาทาํสว่นของคนัซอสามสายมอญนัน้นกัดนตรทีี่
สกฺีรอวเ์จกิป๊อยมกันิยมใชไ้มเ้น้ือน้ิม เชน่ ไมส้กั ไมก้า้มป ูไมโ้พธิท์ะเล เพราะจะตอ้งมกีาบรขดุเจาะ
และแกะสลกัเป็นลวดลายทีส่วยงามประกรอบ โดยการเตรยีมไม ้ เป็นปรสูีเ่หลีย่มจตุรสั มคีวามกวา้ง
ดา้นละ 12 เซนตเิมตร ยาว 60 เซนตเิมตร เพือ่เตรยีมไวส้าํหรบัขึน้รปูต่อไป 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 32 ทอ่นไมส้ีเ่หลีย่มจตุัรสั ไวส้าํหรบัทาํคนัซอสามสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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  6.2 นําท่อนไมท้ีเ่ป็นแท่งสีเ่หลีย่มมาทําการขึน้รปูในส่วน เกาะหก์รอว ์คอซอ และส่วน
ของดับ้กฺรอว ์คอืส่วนยอดของซอสามสายมอญ โดยใหส้่วนปลายยอดม ีลกัษณะ ผายออก ดา้นบน 
มขีนาดกวา้งกวา่ดา้นล่าง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 33 ภาพแบบรา่งลายเสน้ ไวส้าํหรบัทาํคนัซอสามสายมอญ 
ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 34 การขึน้รปูเป็นคนัซอสามสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
 
 
 
 



 55

  6.3 ขัน้ตอนต่อไป เมื่อไดท้ําการขึน้รูปคนัซอสามสายมอญ และนําส่วนหวัมาแกะสลกั 
ลวดลายซึ่ง กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญนัน้มกัจะนิยมแกะสลกัลวดลาย อย่างสวยงาม ไว้
บนส่วนของของโขนซอ เช่น ครุฑ ลายเทพพนม ลายหน้าพระลายพญานาค หงส ์ลายประจํายาม 
ลายดอกพกุิล ลายกนก ลายเถาวลัยเ์ครอื แลว้ทาํการลงรกัปิดทองอยา่งสวยงาม 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 35 การแกะสลกั 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
  6.4 แกะชอ่งสายเป็นซุม้ซึง่ชอ่งสายน้ีจะอยูต่รงดา้นหน้าของขนัทวนซอ ตดิกบัดา้นล่าง
ของโขนซอ  ชอ่งสายน้ีมลีกัษณะเป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ตามความยาวของคนัซอและโขนซอมขีนาด 
 ความกว้างประมาณ 4 เซนติเมตร และมคีวามยาว 9 เซนติเมตร มกันิยมแกะสลกัเป็นลายกนก 
บรเิวณซุม้รอยชอ่งสาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 36 ชอ่งสาย 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 



 56

   บรเิวณชอ่งสายนัน้จะขดุทะลุ ตัง้แต่ชอ่งสายดา้นหน้าทีย่กเป็นซุม้ ไปจนถงึดา้นบน
สว่นยอดของโขนซอ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 37 การขดุทะลุชอ่งสายตัง้แต่ปลายยอดลงมา 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 7. การทาํ จฺฮานกฺรอว ์คอื ขาซอ หรอืสว่นล่างสุด กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ ในสว่น
ของขาซอนิยมทําจากไมเ้น้ือแขง็ เพราะในเวลาบรรเลง ส่วนของขาจะเป็นที่รบัน้ําหนักของกฺรอว์
เจิงป๊อยในการตัง้สีบรรเลง หากใช้ไม้เน้ืออ่อนอาจจะเกิดการสึกเร็ว หรืออาจเกิดการหกัชํารุด 
เสยีหายไดง้่ายกว่าวธิกีารทํา จฺฮานกฺรอว ์หรอื ส่วนขาซอน้ี เริม่โดยการเตรยีมไมเ้ป็นท่อน มขีนาด
เสน้ผา่นศนูยก์ลางประมาณ 10 เซนตเิมตร นําไปกลงึขึน้รปูใหไ้ดข้นาด หรอืแต่งใหส้วยงาม จฺฮานกฺ
รอว ์หรอืขาซอน้ีมกั ทาํไดเ้ป็น 2 ลกัษณะหรอืแบบ พลู เรยีวลงและแบบ กลงึเป็น รปูเมด็ ลดชัน้ลง
มา ซึง่ขาทัง้ 2 แบบน้ี มขีนาดความยาวประมาณ 10-12 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 38 จฺฮานกฺรอว ์คอื ขาซอ แบบ พล ูเรยีวลง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 



 57

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 39 จฺฮานกฺรอว ์คอื ขาซอ แบบ กลงึเป็นรปูเมด็ลดชัน้ลงมา 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 40 จฺฮานกฺรอว ์คอื ขาซอ แบบ กลงึเป็นรปูเมด็ลดชัน้ลงมา 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 8. การประกอบเบอะหกฺ์รอว ์ 
  เบอะหกฺ์รอว ์คอืตวัซอหรอืกล่องเสยีงของซอสามสายมอญ การประกอบเบอะหกฺ์รอว ์เขา้
ดว้ยกนันัน้ เริม่จากการนําชิน้ส่วนของเบอะหกฺ์รอว ์ทัง้ดา้นหน้าและดา้นหลงั มาประกอบเขา้หากนั 
จากนัน้ทําการกําหนดจุดทีจ่ะเจาะเพื่อใส่ไมย้ดึเขา้ดว้ยกนั โดยใชด้นิสอขดีกําหนดจุดต่างๆรอบตวั
เบอะหกฺ์รอว ์แลว้ใชด้อกสว่านเจาะ ลงไปใหท้ะลุถงึกนัทัง้สองแผ่น นําไมไ้ผ่ทีเ่หลากลมมาเป็นหมุด
ยดึ ตวัเบอะหกฺ์รอว ์เขา้ดว้ยกนั ในส่วนของไมไ้ผ่ทีจ่ะนํามาใชเ้ป็นหมุดสาํหรบัยดึน้ี สามารถใชไ้ม้
เสยีบลกูชิน้สาํเรจ็ทีม่ขีายตามทอ้งตลาดทัว่ไปได ้
 
 
 



 58

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41 การประกอบเบอะหกฺ์รอว ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 42 ไมไ้ผส่าํหรบัใชเ้ป็นหมดุยดึ การประกอบเบอะหกฺ์รอว ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 

 
 9.  การประกอบตวัซอกบัคอซอ 
 นําสว่นของคนัซอ มาประกอบกบัตวัซอโดยใชส้กรเูป็นตวัยดึตดิกบัตวัซอเพือ่ความ
แขง็แรงทนทาน 
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ภาพประกอบ 43 การนําสว่นของคนัซอ มาประกอบกบัตวัซอ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ 2557. 
 
 10. การประกอบในส่วนของตวัซอ 
 นําสว่นของเบอะหกฺ์รอวม์าทาํการประกบเขา้ดว้ยกนัทัง้ดา้นหลงัและดา้นหน้า 

 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 44 การประกบเบอะหกฺ์รอวเ์ขา้ดว้ยกนัทัง้ดา้นหลงัและดา้นหน้า 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 45 การประกบเบอะหกฺ์รอวเ์ขา้ดว้ยกนัทัง้ดา้นหลงัและดา้นหน้า 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 11. การปิดขอบข้างของซอ 
 เมือ่ประกอบเบอะหกฺ์รอวเ์ขา้ดว้ยกนัทัง้ดา้นหลงัและดา้นหน้าแลว้ ขัน้ตอนต่อไปคอืการปิด
ชอ่งวา่งดา้นขา้งตวัซอทีเ่ป็นกล่องเสยีง โดยการใชก้า้นลาน มาเหลาใหเ้ป็นแผน่บางๆ นํามาดดัให
โคง้ 
 ไปตามลกัษณะรูปทรงของตวัซอมอญ นอกจากน้ีอาจจะใช้ใบลาน ที่แก่จดัมาตดัให้ได้
ขนาดความกวา้ง ของชอ่งความหา่ง แลว้นํามาปิดบรเิวณขอบดา้นขา้งของเบอะหกฺ์รอว ์จนรอบ 
 
 
 
 
 
 

  

 ใบลาน ใบลานแหง้ตดั 
 
 
 
 

 
 

 ใบลานเจาะร ูใบลานตดิขอบ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 46 การปิดขอบขา้งของซอดว้ยใบลาน 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 12. การทาํลกูบิด เมียะกะววั 
  ลูกบิดของกฺรอว์เจิกป๊อย หรือซอสามสายมอญ มีทัง้หมด 3 ลูก ได้แก่ ลูกบิดสายทุ้ม 
ลกูบดิสายกลาง และลกูบดิสายเอกสาํหรบัไมท้ีนํ่ามาใชท้าํลกูบดินัน้ นิยมใชไ้มเ้น้ือแขง็ เช่นไมช้งิชนั 
ไมแ้ดง ไมย้าง เพื่อความคงทน ลูกบดิซอสามสายมอญนัน้ไม่ไดเ้น้นความละเอยีด สวยงาม ดงัเช่น
ลูกบดิของซอดว้งหรอืซอสามสายไทย ช่างผูส้รา้งของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ มกัจะใช้
เครื่องมอืและอุปกรณ์ช่างเท่าที่ม ีดงันัน้ลูกบดิ ของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ นัน้เรามกั
พบเป็นลูกบดิทีส่รา้งโดยการเหลาขึน้รปูดว้ยมอื แต่กม็ลีูกบดิ ของกฺรอวเ์จกิป๊อย บางคนัทีม่กีารกลงึ
ลกูบดิอยา่งสวยงามขัน้ตอนในการทาํลกูบดิ มขีัน้ตอนดงัน้ี  
 นําไมท้ีส่าํหรบัใชท้าํลกูบดิมาตดั ใหม้ขีนาดความกวา้ง 5 เซนตเิมตร ยาว 20 เซนตเิมตร 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 ไมส้าํรบัทาํลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 ทาํการเกลาไมข้ึน้รปู ลกูบดิใหไ้ดต้ามรปูทรงทีต่อ้งการ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 การเกลาไมข้ึน้รปูลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 การเกลากา้นลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 นําไมท้ีข่ ึน้รปู แลว้มาเหลาใหก้ลมในส่วนกา้นของลูกบดิ แลว้ใชเ้ครื่องเจยีมอืเป็นตวัขดัให้
ได้ตามขนาดที่ต้องการ ซึ่งในขัน้ตอนน้ีจะต้องระมดัระวงัในเรื่องของขนาด ของก้านลูกบดิ ไม่ให้
ขนาดเลก็ไปกวา่ ขนาดของของ รใูสลกูบดิ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 49 การเกลากา้นลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 
 ทาํการตกแต่ง โดยใชก้ระดาษทรายขดักา้นของ ลกูบดิใหเ้รยีบ และกลมสวยงาม ใหก้า้น
ของลกูบดิมขีนาดเรยีวลงไป 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 50 กา้นลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 เจาะรทูีก่า้นของลกูบดิสาํหรบัใสส่าย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51 เจาะรกูา้นลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อยไวส้าํหรบัใสส่าย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 รอ้ยสาย หรอื เจกิกฺรอวเ์ขา้กบัลกูบดิ 
 การรอ้ยสายกฺรอวเ์จกิป๊อยเขา้กบัลกูบดินัน้ จะรอ้ยสายในตําแหน่งของลกูบดิดงัน้ี 
 สายทุ้ม จะรอ้ยสายเขา้กบัลกูบดิทางดา้น ซา้ยมอื 
 สายกลาง จะรอ้ยสายเขา้กบัลกูบดิทางดา้น ขวามอืบน 
 สายเอก จะรอ้ยสายเขา้กบัลกูบดิทางดา้น ขวามอืล่าง 
 โดยการรอ้ยสายกฺรอวเ์จกิป๊อยเขา้กบักา้นลกูบดิน้ีจะรอ้ยใหก้า้นของลกูบดิทบัสายซอ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 52 การรอ้ยสายซอเขา้กบักา้นลกูบดิของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 13. การทาํสะพานน้ิวของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืแผน่รองสาย 
 สะพานน้ิวของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืแผน่รองสาย คอืแผน่ไมท้ีนํ่ามาเสรมิในสว่นของ 
คอซอเพือ่ลดชอ่งวา่งความหา่งของสายซอและคอซอ สะพานน้ิวของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืแผน่รองสาย 
มขีนาดกวา้ง 5 เซนติเมตร ยาว 20 เซนติเมตร เป็นรูป สี่เหลี่ยมผนืผา้ วางทาบประกบกบัคอซอ
ตามแนวระนาบไปจนถงึส่วนบนของตวัซอ ดา้นปลายของสะพานน้ิว จะมลีกัษณะหกัมุมเขา้หากนั 
หรอือาจมลีกัษณะเป็นรปูโคง้มนกไ็ดข้ึน้อยูก่บัความตอ้งการของชา่งผูส้รา้งซอมอญ 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 53 สะพานน้ิวของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืแผน่รองสาย 
ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 54 สะพานน้ิวของกฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืแผน่รองสาย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 14. การทาํสะมากฺรอว ์หรือหย่องซอ 
  สะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอคอืสว่นทีใ่ชส้าํหรบัหนุนสายซอใหพ้น้จากขอบของกล่องเสยีงและ
เป็นตวักลางรบัความสัน่สะเทอืนจากสายซอไปยงัหน้าซอ สะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอน้ี มกัจะทาํดว้ย
ไม ้งา หรอืกระดกูสตัว ์ไมท้ีใ่ชท้าํไดแ้ก่ไมโ้มก ไมส้กั เป็นตน้ ขัน้ตอนในการทาํสะมากฺรอว ์หรอื
หยอ่งซอมดีงัน้ี 
      - เตรยีมไมท้ีจ่ะทาํสะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอ นํามาผา่ออกใหม้ลีกัษณะเป็นรปูสีเ่หลีย่ม 
ใหไ้ดข้นาดความกวา้ง 10 เซนตเิมตร ยาว 10 เซนตเิมตร หนา 1 เซนตเิมตร 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 55 ไมส้าํหรบัทาํสะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 

 - นําแผน่ไมม้าวาดแบบ สะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอตามแบบทีเ่ขยีนไวแ้ลว้ทาํการฉลุตดั
ชิน้สว่นทีไ่มต้อ้งการออก 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 56 การฉลุตดัชิน้สว่นทีไ่มต้อ้งการออก 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 - เมือ่ฉลุชิน้ไมด้ว้ยเลื่อยฉลุจนไดส้ะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอ ออกมาแลว้ นํากระดาษทราย
มาขดัตกแต่งใหเ้รยีบรอ้ย แลว้นําหยอ่งมาบากรอ่งดา้นบน 3 ตําแหน่ง เพือ่ไวส้าํหรบัรองรบัสาย
ของกฺรอวเ์จกิปีอย 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 57 การขดัสะมากฺรอว ์หรอืหยอ่งซอ ดว้ยกระดาษทราย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 58 ภาพบากรอ่งบงัคบัตําแหน่งสายบนหยอ่ง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 15. การทาํหะนุ หรือคนัชกั กฺรอวเ์จิกป๊อย 
 การทาํหะนุ หรอืคนัชกั กฺรอวเ์จกิป๊อย มขีนาดความสัน้ยาวขึน้อยูก่บัความตอ้งการของ
ชา่งผูส้รา้ง โดยจะเน้นทีค่วามถนดัและความคล่องตวัของผูบ้รรเลงซึง่ขนาดความยาวของ หะนุหรือ
คนัชกั กฺรอวเ์จิกป๊อย จะมคีวามยาวตัง้แต่หวัคนัชกัไปจนถงึปลายคนัชกัประมาณ 70 เซนตเิมตร 
ขัน้ตอนในการทาํ หะนุหรอืคนัชกั กฺรอวเ์จกิป๊อย มขีัน้ตอนดงัน้ี 
 - เตรยีมแผน่ไมส้าํหรบัทาํคนัชกั ขนาดความกวา้ง 7 เซนตเิมตร ยาว 75 เซนตเิมตร 
และหนา 2 เซนตเิมตร 
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ภาพประกอบ 59 ไมส้าํหรบัทาํหะนุหรอืคนัชกั กฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
  - นําแบบทีว่าดไวก้บักระดาษมาวางทาบแลว้วาดแบบลงบนแผน่ไมแ้ละทาํการเลื่อยไม ้
 ตามแบบทีว่าดไวเ้พือ่ขึน้โครงคนัชกั 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 60 ขึน้โครงหะนุหรอืคนัชกั กฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 - ตกแต่งสว่นกา้นคนัชกัโดยเหลาใหก้ลมปลายของคนัชกัจะมลีกัษณะมนกลมไวส้าํหรบั
เจาะรเูพือ่ใสห่างมา้ 
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ภาพประกอบ 61 ปลายคนัชกัสาํหรบัใสห่างมา้ 

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 - นําหางมา้มาใสเ่ขา้กบัคนัชกั โดยใชแ้ทน่ไมย้ดึดว้ยหมดุไม ้3 จุด เพื่อเป็นตวับงัคบัให้
คนัชกัโคง้งอตามดา้มจบัแลว้นําเสน้หางมา้ใสเขา้กบัตวัคนัชกั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 62 แทน่ไมเ้ป็นเครือ่งมอืชว่ยสาํหรบัใสห่างมา้ 

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 16. การทาํดบัป้ิง 
 ดบัป้ิง คอืแผน่ไมล้กัษณะเป็นรปูสามเหลีย่มเรยีวมน สาํหรบัไวปิ้ดดา้นล่างของซอ 
 ระหวา่งตรงสว่นล่างของกลอ่งซอกบัขาตัง้ซอเพือ่เพิม่ความสวยงามของตวักฺรอวเ์จกิป๊อย 
 วธิกีารทาํการทาํดบัป้ิงมดีงัน้ี 
 - นําแผน่ไมร้ปูสีเ่หลีย่มมาทาํการวาดแบบดบัป้ิง ใหไ้ดล้กัษณะดงัรปูกลบีบวั 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 63 การนําแผน่ไมร้ปูสีเ่หลีย่มมาทาํการวาดแบบดบัป้ิงใหไ้ดล้กัษณะดงัรปูกลบีบ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 - ฉลุไมท้าํดบัป้ิงทีเ่ขยีนแบบไวอ้อกมาดงัรปู 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 64 การฉลุไมท้าํดบัป้ิงทีเ่ขยีนแบบไวอ้อกมาดงัรปู 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 - นําไมแ้บบทีท่าํดบัป้ิงมาทาํการตบแต่งใหม้ลีกัษณะโคงมนเป็นรปูหลงัเต่าตามกล่องซอ 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพประกอบ 65 นําไมแ้บบทีท่าํดบัป้ิงมาทาํการตบแต่งใหม้ลีกัษณะโคงมน เป็นรปูหลงัเต่าตาม 
      กล่องซอ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 66 ดบัป้ิงทีต่ดัออกมาเป็นชิน้สว่น 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 67 ดบัป้ิงทีต่ดัออกมาเป็นชิน้สว่นและขดัทาส ี
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 - เมือ่ไดช้ิน้สว่นของตวัดบัป้ิงแลว้ นําชิน้สว่นตวัดบัป้ิงมาตดิเขา้กบัตวัของกฺรอวเ์จกิปีอย 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 68 ดบัป้ิงทีใ่สล่ิม่ไมส้าํหรบัยดึตดิกบัตวัซอ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
 
 การติดดบัป้ิงนัน้จะติดในตาํแหน่ง 3 ตาํแหน่งของกฺรอวเ์จิกป๊อยคือ 
 ตําแหน่งที ่1 ตดิดา้นล่างในสว่นหน้าของเบอะหกฺ์รอว ์ตวัซอสามสายมอญ 
 ตําแหน่งที ่2 ตดิดา้นบนในสว่นหลงัของเบอะหกฺ์รอว ์ตวัซอสามสายมอญ 
 ตําแหน่งที ่3 ตดิดา้นล่างในสว่นหลงัของเบอะหกฺ์รอว ์ตวัซอสามสายมอญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 69 การตดิดบัป้ิงกบัตวัซอ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 17. การขดัตบแต่งและทาสีกฺรอวเ์จิกป๊อย 
 ขัน้ตอนน้ีเป็นขัน้ตอนทีเ่กบ็รายละเอยีด เบอะหกฺ์รอว ์ตวัซอหรอืกล่องเสยีงของซอสามสาย
มอญโดยใชก้ระดาษทรายขดัตามสว่นต่างๆของกฺรอวเ์จกิป๊อยเพือ่ลบเสีย้นไมแ้ละเพือ่ใหส้ว่นต่างๆ
เรยีบอกีท ีหลงัจากนัน้จะเป็นการลงส ีสว่นของเบอะหกฺ์รอว ์หรอืตวัซอ สีท่ีใ่ชส้ว่นใหญ่จะเป็นสดีาํ
ทบึ โดยทาทัง้ดา้นหน้าและดา้นหลงั 
 
 
 
 
 
 
  
 
 

ภาพประกอบ 70 เบอะหกฺ์รอว ์หรอืตวัซอทาสดีาํ 
ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557  
 
 1.4 ระบบเสียง 
 การเทยีบเสยีงกฺรอวเ์จกิป๊อย นัน้หากเป็นการบรรเลงเดีย่วๆเครื่องผูบ้รรเลงจะใชว้ธิเีทยีบ
เสยีงดว้ยตามรูส้กึจากการฟงัของผูบ้รรเลงเอง แต่ถา้หากบรรเลงรวมเป็นวง จะเทยีบกบัเสยีงอะโลด้ 
หรอืขลุ่ยมอญเป็นหลกั โดยจะเทยีบ สายกฺรอวเ์จกิป๊อย สาย ทุม้เป็นเสยีง แมะบา (ตรงกบัเสยีง เร 
ของขลุ่ย)วดัคา่ความถีข่องเสยีงไดค้า่ความถเีทา่กบั 192 Hz และเทยีบสาย 
 กฺรอวเ์จกิป๊อย สายกลางเป็น แมะราว (ตรงกบัเสยีง ลา ของขลุ่ย)วดัค่าความถี่ของเสยีง
ไดค้่าความถเีท่ากบั 461 Hz สายกฺรอวเ์จกิป๊อย สายเอกเป็น แมะป๊อย (ตรงกบัเสยีง ม ีของขลุ่ย)
วดัคา่ความถีข่องเสยีงไดค้า่ความถเีทา่กบั 265 Hz 
  ในการสีเพื่อเลื่อนตําแหน่งเสียงแต่ละเสียงนัน้ โดยการกดน้ิวลงไปที่สายของกฺรอว์
เจกิป๊อยจะไดต้ําแหน่งของเสยีงดงัน้ี 
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ตารางแสดงระดบัเสยีงในตาํแหน่งการกดสาย ทุม้ ของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 

ตาํแหน่งการดกสายซอ ระดบัเสียง สายทุ้ม 
สายเปล่า G ซฺ 
น้ิวชี ้ A ลฺ 

น้ิวกลาง B ทฺ 
น้ิวนาง C ด 
น้ิวกอ้ย - - 

 
ตารางแสดงระดบัเสยีงในตาํแหน่งการกดสาย กลาง ของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 

ตาํแหน่งการดกสายซอ ระดบัเสียง สายกลาง 
สายเปล่า D ร 
น้ิวชี ้ E ม 

น้ิวกลาง F ฟ 
น้ิวนาง G ซ 
น้ิวกอ้ย - - 

 
ตารางแสดงระดบัเสยีงในตาํแหน่งการกดสาย เอก ของกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 

ตาํแหน่งการดกสายซอ ระดบัเสียง สายเอก 
สายเปล่า A ล 
น้ิวชี ้ B ท 

น้ิวกลาง C ด ํ
น้ิวนาง D ร ํ
น้ิวกอ้ย E ม ํ
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 1.5 วิธีการบรรเลง 
 1.5.1 ท่าน่ัง 
  การนัง่บรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ นัน้ ผูบ้รรเลงจะนัง่ขดัสมาธริาบไปกบัพืน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 71 ทา่นัง่ส ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558.  
 

 1.5.2 การจบักฺรอวเ์จิกป๊อย  
 เมื่อนัง่ไดท้่าแลว้ ใชม้อืซา้ยจบั เกาะหกฺ์รอวห์รอืคอซอสามสายมอญ ให ้เบอะหกฺ์รอวห์รอื
กล่องเสยีงซอสามสายมอญวางอยูใ่นแนวตัง้ฉากกบัพืน้ทางดา้นซา้ยมอืของผูบ้รรเลง การจบัเกาะห์
กฺรอวห์รอืคอซอสามสายมอญนัน้จะจบัอยูร่ะหวา่งชอ่งน้ิวหวัแมม่อืกบัน้ิวชีแ้ละบบีกําไว ้ทีค่อซอ เป็น
การจบัตวัซอใหค้งที ่
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 72 ทา่การจบั กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558.  
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 1.5.3. การจบัคนัชกัหรือ หะนุ 
 ใช้มอืขวาจบัคนัชกัให้อยู่ในลกัษณะที่ฝ่ามอืเกือบหงายโดยให้น้ิวหวัแม่มอือยู่บนคนัชกั 
น้ิวชีแ้ละน้ิวกลางอยู่ใตค้นัชกัใชน้ิ้วหวัแม่มอืกบัน้ิวชีจ้บีจบัคนัชกัไว ้ส่วนน้ิวนางทีอ่ยู่ใตค้นัชกันัน้ให้
สอดปลายน้ิวนางขึน้มาอยูร่ะหวา่งคนัชกักบัเสน้หางมา้เพือ่บงัคบัเสน้หางมา้ 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 73 ทา่การจบั คนัชกั หรอืหะนุ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558.  
 

ตอนท่ี 2 ศึกษาบทบาทของกฺรอวเ์จิกป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยามท่ีใช้ประกอบการรอ้ง 
 ทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 2.1 ประวติัความเป็นมาของทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 จากการทีผู่ว้จิยั ไดศ้กึษาคน้ควา้ขอ้มลูประวตัคิวามเป็นมาของทะแยมอญเจด็ริว้นัน้พบวา่ 
ทะแยมอญเป็นการเล่นของคนมอญทีม่มีาแต่โบราณ คอืการขบัรอ้งทีค่วบคู่ไปกบัการบรรเลงดนตรี
และการร่ายรําของผูข้บัรอ้ง คําว่าทะแย มาจากคําว่า ทะเย่ะห์ ในภาษมอญ แปลว่าการรอ้งเพลง 
จากการที่เล่นและรอ้งเป็นภาษามอญจงึเรยีกว่า ทะแยะห์โมน หรอื ทะแยมอญ จาการสมัภาษณ์ 
นายชนะ ชาวบา้นเกาะ นกัดนตรขีองวงทะแยมอญเจด็ริว้ไดก้ล่าวว่าการเล่นทะแยมอญของชาวบา้น
ตําบลเจด็ริ้ว เป็นการเล่นเพลงพืน้บ้านของชาวมอญที่มมีาแต่เดมิ ควบคู่กบัวถิีชวีติของชาวมอญ 
ตัง้แต่เมื่อครัง้ที่มอญยงัมีอาณาจกัรและแผ่นดินเป็นของตัวเอง เมื่อคนมอญได้อพยพเข้ามาใน
แผ่นดนิไทยกไ็ดม้กีารนําศลิปะการเล่นทะแยมอญเขา้มาดว้ย โดยการเล่นทะแยมอญนัน้กเ็พื่อเป็น
การสร้างบรรยากาศให้ครึกครื้นรื่นเริงสนุกสนานพร้อมกับสอดแทรกหลักธรรมคําสอนของ
พระพทุธศาสนาและวฒันธรรมประเพณอีนัดงีามใหอ้ยูคู่ก่บัสงัคมชาวมอญ  
 นายชนะ ชาวบา้นเกาะ ไดเ้ล่าว่า การเล่นทะแยมอญในสมยัก่อนนัน้ มไิดม้กีารจดัตัง้เป็น
คณะหรอืรบัค่าจางการแสดงดัง่เช่นในปจัจุบนั หากแต่เป็นการรวมตวักนัในช่วงเวลาเยน็หลงัจาก
การกลบัจากการทาํไรท่าํสวน โดยทีแ่ต่ละคนกจ็ะมารวมตวักนัทีบ่า้นของครเูก่ง พลอยบา้นแพว้ ซึง่
เป็นบา้นของคุณพ่อของนางทองเจยีน มาบรรดษิฐ ์หรอืคุณยายเลีย่น แม่เพลงทะแยมอญฝา่ยหญงิ 
ของวงทะแยมอญเจด็ริว้ในปจัจุบนั โดยที ่ใครมกีลอง กนํ็ากลองมา ใครสซีอกนํ็าซอตดิตวัมา ฉิ่งฉาบ 
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ใครมกีจ็ะนําตดิตวัมา แลว้มาร่วมกนับรรเลง ขบัรอ้งกนัไป ซึง่ครเูก่ง พลอยบา้นแพว้ เป็นนักดนตรี
อาวุโสและเป็นนักสีซอสามสายมอญของการเล่นทะแยมอญคนสําคญัในยุคนัน้ ปจัจุบัน กฺรอว์
เจกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญคนัดงักล่าวยงัไดต้กทอดมาถงึนายชนะ ชาวบา้นเกาะ และไดนํ้ามาใช้
สบีรรเลงในการเล่นทะแยมอญเจด็ริว้ทุกครัง้ในงานต่างๆ นายชนะยงัไดเ้ล่าถงึบรรยากาศในการเล่น
ทะแยมอญใหฟ้งัอกีว่าในสมยัก่อนเมื่อใกลจ้ะถงึช่วงสงกรานตก์จ็ะมกีารซอ้มทะแยมอญโดยเฉพาะผู้
ทีเ่ป็นนักรอ้งทัง้ฝา่ยหญงิและฝ่ายชายกจ็ะตอ้งมาเจอกนัและซอ้มการรอ้งเพลงแกก้นัดว้ยบทกลอน
และคําที่เป็นภาษามอญหรอืบางครัง้กย็งัไปซ้อมกนัในช่วงเวลาที่ออกไปตดัจากในป่าจาก (คนใน
สมยัก่อนประกอบอาชพีการตดัจากและเยบ็จากขาย) การเล่นทะแยมอญในอดตีนอกจากจะเล่นเพื่อ
ความบนัเทงิสนุกสนานในช่วงเวลาสงกรานต์แล้วกย็งัจะเล่นในงานมงคลทัว่ไป เช่นงานบวช งาน
แต่ง งานกฐนิ ผา้ป่า เป็นตน้ เครื่องดนตรใีนวงทะแยมอญเมื่อก่อนนัน้ประกอบไปดว้ยเครื่องดนตรี
เพยีง 5 ชิน้คอื  
 1. กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ 
 2. จยาม หรอื จะเข ้
 3. อะโลด้ หรอืขลุ่ย 
 4. ปงุมงั หรอื กลองสองหน้า 
 5. คะเด หรอื ฉิ่ง 
 วงดนตรน้ีีมชีื่อเรยีกว่า วง กฺรอว์จยาม หรอืวงเครื่องสายมอญ หรอืบางคนก็เรยีกว่าวง
มโหรมีอญกเ็รยีก ซึง่ในวงกฺรอวจ์ยามนัน้ไมม่ซีอดว้งดงัเชน่ปจัจุบนั แต่ต่อมาไดม้กีารเพิม่ซอดว้งเขา้
ไปอกี 1 ชิน้ดงัทีจ่ะพบเหน็อยูใ่นวงทะแยมอญเจด็ริว้ในปจัจุบนั การเล่นทะแยมอญ สว่นใหญ่แลว้จะ
เล่นในเวลากลางคนืโดยจะเริม่แสดงตัง้แต่เวลาหวัคํ่าไปจนถงึเทีย่งคนื หรอืบางทอีาจเล่นไปจนถงึ
เวลาเกอืบสวา่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 74 นางทองเจยีน มาบรรดษิฐ ์กบัการเลน่ทะแยมอญเจด็ริว้ 
 

 ทีม่า: นางทองเจยีน มาบรรดษิฐ ์
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 2.2 เครื่องดนตรีในวงกฺรอวจ์ยาม 
 วง กฺรอวจ์ยาม หรอืวงเครื่องสายมอญคอืวงทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญ เป็น
การเรยีกชื่อวงโดยการนําเอาชื่อของกฺรอว์เจกิป๊อย ซอสามสายมอญ กฺรอว์ คอื ซอ และจยาม คอื
จะเข ้มาเป็นชื่อวงเครือ่งสายมอญ ทีช่าวมอญใชเ้รยีกวงดนตรชีนิดน้ีวา่ วง กฺรอวจ์ยาม 
 เครือ่งดนตรใีนวงกฺรอวจ์ยามหรอืวงเครือ่งสายมอญ เมื่อก่อนนัน้ประกอบไปดว้ยเครือ่ง
ดนตรเีพยีง 6 ชิน้คอื 1.กฺรอวเ์จกิป๊อย 2.จยาม 3.อะโลด้ 4.ปงุมงั 5.คะเด 6. กรบั  
ในปจัจุบนั วงทะแยมอญเจด็ริว้ ไดม้กีารนําซอดว้งเพิม่เขา้มารว่มบรรเลงอกี 1 ชิน้  
โดยมนีายนวม ชาวบา้นเกาะ ทาํหน้าทีเ่ป็นผูบ้รรเลงจงึทาํใหเ้ครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงในวงทะแย
มอญเจด็ริว้มเีครือ่งดนตรทีัง้หมด 7 ชนิดดงัน้ี 
 1. กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ 
 2. จยาม หรอื จะเข ้
 3. อะโลด้ หรอืขลุ่ย 
 4. ซอดว้ง 
 5. ปงุมงั หรอื กลองสองหน้า 
 6. คะเด หรอื ฉิ่ง 
 7. กรบั 
 
 กฺรอวเ์จิกป๊อย (ซอสามสายมอญ) 
 กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องส ีม ี3 สาย มคีนัชกั
สําหรบัทําใหเ้กดิเสยีง ตวัซอมลีกัษณะคล้ายไวโอลนิแต่ในส่วนยอดจะแกะสลกัเป็นลวดลายต่างๆ
อย่างสวยงามตรงดา้นหน้าของตวักฺรอว์เจกิป๊อยจะมหีย่องหนุนใหส้ายสูงขึน้จากตวักฺรอว์เจกิป๊อย 
เพือ่ใหเ้กดิเสยีง คนัชกัของกฺรอวเ์จกิป๊อยจะอยูน่อกสายเชน่เดยีวกบั ซอสามสายของไทย และเครื่อง
ดนตรสีะลอ้ของภาคเหนือ กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญน้ีนกัดนตรมีกัจะเป็นผูส้รา้งขึน้มาใช ้
เน่ืองจากไม่มจีําหน่าย กฺรอว์เจกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญที่ใช้อยู่ในวงทะแยมอญเจด็ริ้วเป็นซอ
สามสายมอญเก่าแก่ของครเูก่ง พลอยบา้นแพว้ ทีต่กทอดมาจากนกัดนตรรีุน่เก่าๆ 
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ภาพประกอบ 75 กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 การเทียบเสียง 
 การเทยีบเสยีงกฺรอวเ์จกิป๊อย จะเทยีบกบัเสยีงอะโลด้ หรอืขลุ่ยมอญเป็นหลกั โดยจะเทยีบ 
สายกฺรอวเ์จกิป๊อย สาย ทุม้เป็นเสยีง ซอล และเทยีบสายกฺรอวเ์จกิป๊อย สายกลางเป็นเสยีง เร สาย  
กฺรอวเ์จกิป๊อย สายเอกเป็นเสยีง ลา 
 
 วิธีการบรรเลง 
 การบรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อย นัน้ สว่นใหญ่จะบรรเลงโดยการส ีสายเอกและสายกลาง สว่น 
สายทุม้จะใชเ้พื่อใหเ้กดิเสยีงควบ กบัโน้ตบางตวัเท่านัน้ คนัชกัของกฺรอวเ์จกิป๊อยนัน้จะแยกออกมา
จากตวัซอผูบ้รรเลงจะนัง่บรรเลงกบัพืน้โดยใชม้อืจบัช่วงคอซอ แลว้ใชข้อ้มอืบดิใหต้วัซอหนัเขา้หา
คนัชกัเพือ่ใหเ้กดิเสยีง 
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ภาพประกอบ 76 การนัง่บรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 
 จยาม หรือ จะเข้ 
 จฺยาม หรอืจะเขม้อญ เป็นเครือ่งดนตรปีะเภทเรือ่งดดี จะเขใ้นภาษามอญเรยีกวา่ จฺยาม  
(จะ-ยาม) แปลว่า จระเข ้จฺยามของชาวมอญแต่เดมิจงึมลีกัษณะรปูรา่งเหมอืน จระเข ้เน่ืองจากจะเข้
มอญทํายากกว่าจะเขข้องไทยปจัจุบนันักดนตรใีนวงเครื่องสายมอญจงึนําจะเขไ้ทยมาใชบ้รรเลงใน
วงเครื่องสายมอญ จะเข้ที่ใช้บรรเลงในวงกฺรอว์จยามของวงทะแยมอญเจ็ดริ้วจึงมีลักษณะ
เชน่เดยีวกบัจะเขไ้ทย เวลาบรรเลงจะวางราบไปกบัพืน้ นิยมทาํจากไมเ้น้ือออ่น เชน่ ไมข้นุน หรอืไม้
มะม่วง ตวัจะเขจ้ะทําเป็น 2 ตอน ตอนหวัตอนตวัเป็นกระพุ้งใหญ่ มคีวามหนาประมาณ 12 
เซนตเิมตร ยาวประมาณ 52 เซนตเิมตร กวา้ง 29 เซนตเิมตร สว่นทา้ยยาว 80 เซนตเิมตร กวา้ง 
11.5 เซนตเิมตร ทัง้ท่อนหวัและท่อนหางขดุจากไมท้่อนเดยีวตลอดถงึกนั มแีผน่ไมปิ้ดทอ้งดา้นล่าง
และเจาะร ูเพื่อใหเ้สยีงออก มขีาตัง้ยนัเพื่อใหจ้ะเขส้งูจากพืน้ 4 ขา คอื อยู่ตรงส่วนตวัจะเข ้3 ขา 
และอยู่บรเิวณดา้นปลายของส่วนทา้ย 1 ขา แต่ละขาสูงประมาณ 7 เซนตเิมตร หลงัจะเขจ้ะมี
ลกัษณะนูน ดา้นขา้งทัง้สองขา้งจะลาดลงเลก็น้อย มสีาย 3 สายโยงเรยีดไปตามหลงัของตวัจะเขจ้าก
หวัไปทางท้าย สายเอกและสายทุ้ม เป็นสายไหม (ปจัจุบนัใช้สายเอ็น) สายอกีสายเป็นสายลวด
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ทองเหลอืง มลีูกบดิประจําสายๆ ละ 1 อนั สาํหรบัใชป้รบัเสยีง มหีย่องรบัสายทางหางระหว่างตวั
จะเขม้าทางหยอ่ง มแีป้นไมเ้รยีกว่า นม สาํหรบัรองน้ิวกด 11 อนั ตดิไวบ้นหลงัจะเข ้นมอนัหน่ึงๆ 
จะมคีวามสูงเรยีงระดบักนัไป เมื่อบรรเลง ใชด้ดีดว้ยไมด้ดีกลมปลายแหลม ทําดว้ยไม ้กระดูกสตัว์
หรอื งาชา้ง ยาวประมาณ 5-6 เซนตเิมตร เคยีนดว้ยเสน้ไหม ตดิกบัปลายน้ิวชีข้องผูด้ดี และใช้
น้ิวหวัแมม่อืกบัน้ิวกลางชว่ยจบัใหม้กีาํลงัดนั เวลาแกวง่มอืสา่ยไปมา 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 77 จฺยาม หรอื จะเข ้มอญทีเ่ป็นรปูตวัจระเข ้
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ: 2556. 

 
 

 เน่ืองจากปจัจุบนั จฺยามหรอืจะเขม้อญ ทีม่ลีกัษณะเป็นรปูตวัจระเข ้มกีระบวนการสรา้ง 
ทียุ่่งยากประกอบกบัช่างผูป้ระดษิฐิก์ไ็ม่นิยมสรา้ง นกัดนตรผีูบ้รรเลงจฺยามหรอืจะเข ้จงึใชจ้ะเขไ้ทย 
บรรเลงในวงเครื่องสายมอญแทน จฺยามทีเ่ป็นลกัษณะเป็นรปูตงัจระเข ้ในวงทะแยมอญเจด็ริว้จงึใช้
จะเขส้ว่นตวั ของ อาจารยพ์งศกร วาสกุรซีึง่เป็นจะเขไ้ทย บรรเลงในวง 
 

 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 78 จะเข ้ของ อาจารยพ์งศกร วาสกุร ีทีใ่ชบ้รรเลงในวงกฺรอวจ์ยาม 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 
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 การเทียบเสียง จะเข้ 
 การเทยีบเสยีงของ จะเข ้ในวงทะแยมอญเจด็ริว้จะเทยีบกบัเสยีง อะโล้ด หรอืขลุย่มอญ 
เป็นหลกั 
 สายเอกของจฺยาม เรยีก ตงัป๊อย จะตัง้เป็นเสยีง ซอล 
  สายทุม้ของจฺยาม เรยีก ตงัราว จะตัง้เป็นเสยีง เร 
  สายลวดของจฺยาม เรยีก ตงัป๊อย จะตัง้เป็นเสยีง ซอล 
 

แผนผงัช่วงเสียงของ จะเข้ ท่ีใช้บรรเลงในวงกฺรอวจ์ยาม 
 

ตําแหน่งนมจะเข ้ 0 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 
สายเอก ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ ร ํ
สายทุม้ รฺ ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล 
สายลวด ซ ลฺ ทฺ ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ํ ร ํ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 79 การนัง่บรรเลงจะเข ้
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 อะโล้ด หรือ ขลุ่ยมอญ 
 อะโลด้หรอืขลุ่ยมอญ เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งเปา่ ทาํหน้าทีเ่ปา่ดาํเนินทาํนองโดย
การเปา่เกบ็บา้ง เปา่โหยหวนบา้ง ประสานกลมกลนืไปกบัเสยีงของ กฺรอวเ์จกิป๊อยและจฺยาม 
 อะโลด้หรอืขลุ่ยมอญมกันิยมทําจากไมไ้ผโ่ดยตดัใหเ้หลอืขอ้ทางปลาย แลว้เจาะทะลุขอ้ให้
กลวงตลอดเลาขลุ่ย ดา้นบนเจาะรกูลม เรยีงแถวกนั 7 ร ูสาํหรบัปิดน้ิว เพื่อเปลีย่นเสยีง ดา้นบนตรง
ปลายที่ใช้เป่าทําไมอุ้ดเต็มปล้องแต่ปาดด้านล่างไว้ด้านหน่ึงใหม้ชี่อง เรยีกว่า ดาก ทําจากไมส้กั 
ดา้นหลงัใตด้ากลงมาเจาะรเูป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้แลว้ปาดตอนล่างใหเ้ฉียง เรยีกว่า รปูากนกแกว้ ซึง่
มผีลต่อการเกดิเสยีง ใต้รูปากนกแก้วลงมา เจาะรู หน่ึงรู เรยีกว่า รูน้ิวคํ้า เพราะเวลาเป่าต้องเอา
น้ิวหวัแม่มอื คํ้าปิดเปิดที่รูนัน้ด้านขวาของเลาขลุ่ยจะมรีูอีกหน่ึงรู เรยีกว่า รูเยื่อ นิยมใช้ เยื่อไผ ่
เพื่อใหไ้ดเ้สยีงทีแ่ตกพล่า ซึง่ถอืเป็นเอกลกัษณ์อกีอยา่งของ อะโลด้ ทางปลายของ อะโลด้ สว่นทา้ย
จะเจาะรเูพื่อสําหรบัรอ้ยเชื่อกสําหรบัแขวนหรอืเกบ็ เรยีกว่า รูรอ้ยเชื่อก อะโลด้ส่วนใหญ่ นักดนตรี
ผูท้ําหนาทเีป่าในวงกฺรอวจ์ยาม จะเป็นผูป้ระดษิฐ์ขึน้ใชเ้อง ปจัจุบนัไดม้กีารนําท่อพวีซีมีาประดษิฐ์
เป็นอะโลด้อกีดว้ย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 80 อะโลด้ หรอื ขลุ่ยมอญ ของ นายสวสัดิ ์ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 การเทียบเสียงของอะโล้ด หรือ ขลุ่ยมอญ 
 ระบบเสยีงของอะโลด้หรอืขลุ่ยมอญทีใ่ชเ้ปา่ ในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้น้ี 
 เป็นอะโลด้ ทีน่ายสวสัดิ ์ชาวบา้นเกาะ ทาํขึน้ใชเ้องโดยไดใ้ชส้ดัสว่นของอะโลด้เก่าแก่ที่
ไดร้บัมาจากบดิาเป็นแบบเมือ่เทยีบกบัขลุ่ยเพยีงออทีใ่ชใ้นวงดนตรไีทยจะเทยีบเสยีงไดด้งัตาราง
ต่อไปน้ี 
 

ช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ 
ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
 

ช่วงเสียงของอะโล้ด หรือ ขลุ่ยมอญ เม่ือเทียบกบัเสียงของขลุ่ยเพียงออ 
ซ ล ท ด ร ม ฟ 

 
 นอกจากน้ี อะโล้ดหรอืขลุ่ยมอญยงัถือเป็นเครื่องดนตรหีลกัชิ้นหน่ึงของวง กฺรอว์จยาม 
เพราะในการเทยีบเสยีงของซอสามสายมอญ จะเข ้และซอดว้ง จะต้องเทยีบเสยีงใหต้รงกบัเสยีง
ของอะโลด้ ซึง่เป็นเครื่องดนตรทีีม่เีสยีงคงที ่เมื่อเทยีบเสยีงของ ซอมอญ จะเข ้ซอดว้ง เท่ากนัแลว้
จงึจะบรรเลงเป็นเพลงรว่มกนัไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 81 การนัง่เปา่อะโลด้ 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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 ซอด้วง 
 ซอดว้งเป็นเครือ่งดนตรไีทยประเภทเครือ่งส ีนําเขา้มาบรรเลงในวงเพือ่ ทาํหน้าทสีดีาํเนิน
ทาํนองรว่มกบัซอมอญและจฺยามกะโหลกซอดว้งทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ดา้นหลงัเปิด ดา้นหน้าขงึดว้ย
หนงัง ูคนัทวนทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ชนิดเดยีวกนักบักะโหลกซอ มลีกูบดิสาํหรบัใสส่าย 2 อนั มสีาย 2 
สาย คอืสายเอกและสายทุม้มคีนัชกั สาํหรบัส ี1 อนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 82 ซอดว้ง ของ นายนวม ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557. 

 
 การเทียบเสียงของซอด้วง  
 ซอดว้งทีใ่ชบ้รรเลงรว่มกบัเครือ่งดนตรอีื่นในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็
ริว้นัน้ จะเทยีบเสยีงกบัอะโล๊ดหรอืขลุ่ยมอญ ใหเ้สยีงของสายทุม้เสยีง เร และสายเอกเสยีง ลา โดย
สายเปล่าทัง้ 2 สายเมือ่ขึน้เสยีงแลว้ จะหา่งกนั 5 เสยีง 
 
  ตารางแสดงระดบัเสียงในตาํแหน่งการกดสายของซอด้วง 
 

ตาํแหน่งการดกสายซอ ระดบัเสียง สายทุ้ม ระดบัเสียง สายเอก 
สายเปล่า D ร A ล 
น้ิวชี ้ E ม B ท 

น้ิวกลาง F ฟ C ด ํ
น้ิวนาง G ซ D ร ํ
น้ิวกอ้ย -  E ม ํ
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             ภาพประกอบ 83 ลกัษณะการนงับรรเลงซอดว้ง ในวงกฺรอวจ์ยาม 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557  
 
 ปงุมงั หรือ กลองสองหน้า 
 ปุงมงั หรอืกลองสองหน้า เป็นเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องหนัง ลกัษณะทรงกระบอกตรง
กลางป่อง หุ่นกลองทําด้วยไมจ้ามจุร ีไมข้นุน ไมม้ะม่วงขึน้หน้าทัง้สองด้านด้วยหนัง สายโยงเร่ง
เสยีงใช้เชอืกไนลอน หน้าใหญ่มเีสยีงทุม้ ขนาดความกวา้ง 22 เซนตเิมตร หน้าเลก็อกีด้านหน่ึงมี
เสยีงสงูขนาดความกวา้ง 17 เซนตเิมตร ความยาวของตวักลองมคีวามยาว 40 เซนตเิมตร ลกัษณะ
การบรรเลงจะใชว้ธิวีางนอนราบกบัพืน้หรอือาจจะตัง้และตดีา้นเดยีวใชต้ปีระกอบจงัหวะในวงกฺรอว์
จยาม 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 84 ปงุมงั หรอื กลองสองหน้า 
 

 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ: 2556. 
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ภาพประกอบ 85 ลกัษณะการนัง่ตปีงุมงั หรอื กลองสองหน้า 
ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557  

 
ปงุมงัใชต้กีาํกบัจงัหวะหน้าทบัมอญในการบรรเลงบทเพลงในวงกฺรอวจฺ์ยาม หรอืวงเครือ่งสายมอญ
ประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ เชน่เพลง ฮะเรยีงตองหร ิเพลงเจกิมวั โปดเซ และเพลงราํวง เป็น
ตน้จงัหวะหน้าทบัของปงุมงั หรอืกลองสองหน้าตามสาํเนียงเพลงมอญมดีงัน้ี 
 

จงัหวะหน้าทบัมอญของปงุมงัหรือกลองสองหน้า 
 

- - - - - ฉิ่ง - ฉบั - - - ฉิ่ง - - - ฉบั - - - - - ฉิ่ง - ฉบั - - - ฉิ่ง - - - ฉบั 
- - - - - ชะ - ปงุ - - - ปงุ - - - ปงุ - - - - - ชะ - ปงุ - - - ปงุ - ปงุ - ปงุ 
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 คะเด หรือ ฉ่ิง 
 คะเด หรอืฉิ่ง เป็นเครือ่งดนตรปีระเภทเครือ่งตทีาํดว้ยโลหะ หล่อหนา เป็นฝาคลา้ยถว้ย  
ตรงกลางเวา้ มปีากผายกลม สาํรบัหน่ึงม ี2 ฝาแต่ละฝาวดัเสน้ผา่นศนูยก์ลาง 4 เซนตเิมตร 
เจาะรตูรงกลางไวส้าํหรบัรอ้ยเชอืก เพือ่สะดวกในการถอืตกีระทบกนัใหเ้กดิเสยีงเป็นจงัหวะในการ
บรรเลงวงกฺรอวจ์ยาม 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 86 คะเด หรอื ฉิ่ง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
 

จงัหวะฉ่ิงท่ีใช้ตีประกอบจงัหวะ 
 

- - - - - ฉิ่ง – 
ฉบั 

- - - ฉิ่ง - - - ฉบั - - - - - ฉิ่ง – 
ฉบั 

- - - ฉิ่ง - - - ฉบั 
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ภาพประกอบ 87 ลกัษณะการนงัตคีะเด หรอืฉิ่ง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  

 
 กรบั 
 กรบัเป็นเครือ่งดนตรปีระกอบจงัหวะ ทาํดว้ยไมเ้น้ือแขง็ ทาํเป็นรปูสีเ่หลีย่มผนืผา้ 
หนา 3 เซนตเิมตร กวา้ง 4.5 เซนตเิมตร ยาว 20 เซนตเิมตร ทาํเป็น 2 อนัหรอืคู ่ 
ใชต้กีระทบกนัใหเ้กดิเสยีง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 88 กรบั 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2557.  
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จงัหวะกรบัในการตีกาํกบัจงัหวะของบทเพลง 
 

- - - - - ฉิ่ง - ฉบั - - - ฉิ่ง - - - ฉบั - - - - - ฉิ่ง - ฉบั - - - ฉิ่ง - - - ฉบั 
- - - - - - - กรบั - - - - - - - กรบั - - - - - - - กรบั - - - - - - - กรบั 

 

 2.3 การแต่งกายของนักดนตรีในการบรรเลงวงกฺรอวจ์ยามและผูร้้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 

 การแต่งกายของผูแ้สดงทะแยมอญ 
 การแต่งกายของพอ่เพลงและแมเ่พลง และนกัดนตรเีครือ่งสายมอญ ในกรณทีีไ่ปแสดงใน
งานมกันิยมแต่งกายแบบมอญ ดงัน้ี 
 ผูแ้สดงฝ่ายหญิงเครือ่งแต่งกายของผูแ้สดงฝา่ยหญงิประกอบดว้ย ผา้นุ่ง เสือ้ ผา้สไบ 
 ผา้นุ่ง เป็นผา้ซิน่ยาวกรอมเทา้หรอืขอ้เทา้ เป็นผา้พืน้หรอืมลีายแบบมอญ วธินุ่ีงแบบป้าย
ดา้นขา้งแต่จะป้ายดา้นขวาหรอืดา้นซา้ยกไ็ด ้
 เส้ือ เป็นเสือ้แขนกระบอก เขา้รปูรดัเอวปล่อยชายเสือ้ดา้นนอก 
 ผา้สไบ การคลอ้งผา้สไบจะคลอ้ง 3 แบบ ดงัน้ี คอื 
 - คลอ้งใหช้ายผา้สไบหอ้ยดา้นหน้าของลาํตวัทัง้ 2 ชาย 
 - คลอ้งไหล่ซา้ยใหช้ายสไบหอ้ยแนบลาํตวัดา้นหน้าและดา้นหลงั 
 - คลอ้งสไบแบบสะพายเฉยีงทางไหล่ซา้ย 
 ทรงผม นิยมแต่งผมเกลา้มวยแบบมอญ มดีอกไมท้ดัทีม่วยผมพองาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 89 การแต่งกายของผูแ้สดงฝา่ยหญงิ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
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 ผูแ้สดงฝ่ายชาย เครือ่งแต่งกายของฝา่ยชายประกอบดว้ย เสือ้ ผา้โสรง่ ผา้สไบคลอ้งไหล ่
 เส้ือ เป็นเสือ้ลายแขนสัน้คอกลม 
 ผา้นุ่ง เป็นผา้โสรง่ลายหรอืผา้พืน้เป็นผา้โจง แต่นุ่งลอยชายทบัชายเสือ้ 
 ผา้สไบคล้องไหล่ การพาดผา้สไบมอญจะพาดคลอ้งคอดา้นหน้า ปล่อยชายไปดา้นหลงั 
 ทัง้สองของไหล่ 
 การแต่งหน้า นิยมใชห้วแีตะทีแ่ป้งดนิสอพองละลายน้ําจนขน้ นํามาแตะตามใบหน้าพอ
งาม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 90 การแต่งกายของผูแ้สดงฝา่ยชาย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 ประวติันักดนตรีในวง 
 นกัดนตรใีนวงทะแยมอญเจด็ประกอบไปดว้ยสมาชกิจาํนวน 10 คน แบ่งเป็น นกัดนตร ี6 
คน นกัรอ้ง 4 คน  
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ภาพประกอบ 91 นาย ชนะ ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 

 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาย ชนะ นามสกลุ ชาวบา้นเกาะ 
 เกิดวนัท่ี 4 เดอืน มกราคม พ.ศ. 2481 อาย ุ77 ปี 
 ท่ีอยู่ปัจจบุนั บา้นเลขที ่52/2 หมู ่5 ตําบล หลกัสอง อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจาก การสงัเกตุและจาํจากนกัดนตรใีนสมยันัน้บรรเลง ต่อมาภายหลงันายก๊อต  
พึง่บา้นเกาะเป็นคนแนะนําวธิกีารบรรเลงใหแ้ละไดไ้ปศกึษากบันกัดนตรทีีส่ซีอสามสาย ในชุมชน
ต่างๆเพิม่เตมิ 
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ภาพประกอบ 92 นายพงศกร วาสกุร ี
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 

 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นายพงศกร นามสกลุ วาสกุร ี
 เกิดวนัท่ี 27 เดอืน พฤษภาคม พ.ศ. 2519 อาย ุ40 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่33 หมู ่1 ตําบล หนองบวั อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ขา้ราชการคร ู
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง จยาม / จะเข ้/ ซอดว้ง 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
แต่เดมิเป็นครสูอนดนตรไีทยอยูท่ีโ่รงเรยีนวดัเจด็ริว้ ดว้ยมคีวามสามารถในการบรรเลงเครือ่งดนตรี
ไทยไดเ้ป็นอยา่งด ีโดยเฉพาะจะเข ้ไดร้บัการชกัชวนจากกลุ่มนกัดนตรใีนชุมชนใหร้ว่มบรรเลงกบัวง
เครือ่งสายมอญเจด็ริว้ และไดม้โีอกาสรว่มบรรเลงกบัการแสดงทะแยมอญเจด็ริว้ ครัง้แรกในงาน
ผูส้งูอาย ุตําบลเจด็ริว้ จนเกดิความชื่นชอบและมแีนวคดิทีจ่ะรว่มสบืสานและอนุรกัษ์ทะแยมอญเจด็
ริว้ จงึรว่มเป็นสว่นหน่ึงของสมาชกิวงทะแยมอญเจด็ริว้เรือ่ยมาจนถงึปจัจุบนั 
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ภาพประกอบ 93 นายสวสัดิ ์ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาย สวสัดิ ์นามสกลุ ชาวบา้นเกาะ 
 เกิดวนัท่ี 1 เดอืน ตุลาคม พ.ศ. 2486 อาย ุ72 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่29/6 หมู ่4 ตําบล เจด็ริว้ อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง อะโลด้ (ขลุ่ยมอญ)  
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรีในวงทะแยมอญ 
 เริม่เรยีนจากคุณพอ่ของตวัเองซึง่เป็นผูท้ีม่คีวามเชีย่วชาญในการเปา่อะโลด้ ต่อมาได้
ศกึษาวธิกีารเปา่อะโลด้จาก คุณ ลุงจาํเจรญิ ซึง่เป็นนกัดนตรรีุน่พี ่
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ภาพประกอบ 94 นายนวม ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 

 
 

ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาย นวม นามสกลุ ชาวบา้นเกาะ 
 เกิดวนัท่ี 15 เดอืน พฤศจกิายน พ.ศ. 2485 อาย ุ72 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่56/3หมู ่5 ตําบล หลกัสอง อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง ซอดว้ง /อะโลต้ 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจาก การเป็นผูม้ใีจรกัในเสยีงดนตรใีนวงทะแยมอญจงึมกัจะเขา้ไปคลุกคลแีละ
จดจาํบทเพลงตลอดถงึแนวทางการบรรเลงจนสามารถบรรเลงได ้และไดศ้กึษาเพิม่เตมิจากนายชนะ 
ชาวบา้นเกาะ ซึง่เป็นพีช่าย 
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ภาพประกอบ 95 นายเสน่ห ์รอ้ยอาํแพง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นายเสน่ห ์นามสกลุ รอ้ยอาํแพง 
 เกิดวนัท่ี 9 เดอืน มนีาคม พ.ศ. 2485 อาย ุ72 ปี 
 ท่ีอยู่ปัจจบุนั บา้นเลขที ่27 หมู ่2 ตําบล เจด็ริว้ อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง ปงุมงั (กลองสองหน้า) 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจากการเป็นผูม้ใีจรกัในเสยีงดนตรใีนวงทะแยมอญจงึมกัจะเขา้ไปคลุกคลคีลุกคลี
และจดจาํบทเพลงตลอดถงึแนวทางการบรรเลงจนสามารถบรรเลงได ้เครือ่งดนตรทีีบ่รรเลงไดแ้ก่ 
ปงุมงั หรอืกลองสองหน้า 
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ภาพประกอบ 96 นายกงัวาน ชาวบา้นเกาะ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาย กงัวาน นามสกลุ ชาวบา้นเกาะ 
 เกิดวนัท่ี - เดอืน มถุินายน พ.ศ. 2492 อาย ุ66 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่56 หมู ่5 ตําบลหลกัสอง อาํเภอบา้นแพว้ 
 จงัหวดัสมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ เกษตรกรรม 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง ซอดว้ง / คะเด (ฉิ่ง) 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจากการเป็นผูม้ใีจรกัในเสยีงดนตรใีนวงทะแยมอญจงึมกัจะเขา้ไปคลุกคลแีละฟงั
จนสามารถบรรเลงได ้
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ภาพประกอบ 97 นางทองเจยีน มาบรรดษิฐ ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาง ทองเจยีน นามสกลุ มาบรรรดษิฐ ์
 เกิดวนัท่ี เดอืน พ.ศ. 2482 อาย ุ76 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่121หมู ่9 ตําบล บา้นแพว้ อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดัสมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ แมบ่า้น 
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง สะมาแกวกหนิเเปรีย่ / แมเ่พลงฝา่ยหญงิ  
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจาก ความมใีจรกัในการรอ้งทะแยมอญ เพราะไดย้นิไดฟ้งั คุณแมร่อ้งทะแยมอญ 
ต่อมาไดเ้รยีนการรอ้งทะแยมอญจากคุณแม ่และเริม่ออกแสดงตัง้แต่ชว่งสมยัทีเ่ป็นวยัรุน่ นอกจากน้ี
นางทองเจยีนยงัไดร้บัเชญิจาก ศาสตราจารยเ์กยีรตคิณุ นายแพทยส์เุอด็ คชเสนี ใหม้ารอ้งทะแย
มอญเพือ่ทาํการบนัทกึเสยีงและออกอากาศทางสถานีวทิยกุระจายเสยีงแหง่ประเทศไทย 
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ภาพประกอบ 98 นายสาํเหร ่รอ้ยอาํแพง 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นายสาํเหร ่นามสกลุ รอ้ยอาํแพง 
 เกิดวนัท่ี 9 เดอืน กรกฎาคม พ.ศ. 2486 อาย ุ72 ปี 
 ท่ีอยู่ปัจจบุนั บา้นเลขที ่57 หมู ่2 ตําบล เจด็ริว้ อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง สะมาแกวกหนิเกราะห ์/ พอ่เพลงฝา่ยชาย 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 เริม่เรยีนจาก นายบอน และฝึกฝนการรอ้งดว้ยตนเองจนสามารถรอ้งทะแยมอญไดต้ัง้แต่
ชว่งสมยัเป็นวยัรุน่ 
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ภาพประกอบ 99 นางแชว ์แสงบุญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นางแชว ์นามสกลุ แสงบุญ 
 เกิดวนัท่ี - เดอืน ธนัวาคม พ.ศ. 2486 อาย ุ72 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่96 หมู ่4 ตําบล บา้นแพว้ อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์74120 
 ประกอบอาชีพ - แมบ่า้น 
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง สะมาแกวกหนิเเปรีย่ / แมเ่พลงฝา่ยหญงิ  
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี 
 ฝึกรอ้งจากความชอบสว่นตวัแลว้ต่อมาไดเ้ริม่ศกึษา เริม่เรยีนจาก นางทองเจยีร มาบรร
ดษิฐเ์ป็นผูบ้อกการรอ้งแก ้ทะแยมอญ เริม่เล่นทะแยมอญมาตัง้แต่อาย ุ17 ปี นางแชว ์ถอืเป็นผูม้ี
ความสามารถในการรอ้งทะแยมอญ และไดม้โีอกาส รอ้งทะแยมอญบนัทกึแผน่เสยีงของ 
ศาสตราจารยน์ายแพทยส์เุอด็ คชเสนี และยงัไดร้าํทะแยมอญ ในการเฝ้ารบัเสดจ็พระบาทสมเดจ็
พระเจา้อยูห่วั เมือ่คราวเสรจ็พระราชดาํเนิน ณ วดัวสิทุธาวาต (ชอ่งลม) ปจัจุบนั นางแชวย์งัคงเป็น
นกัรอ้งฝา่ยหญงิของทะแยมอญเจด็ริว้ และรอ้งทะแยมอญตามงานต่างๆ 
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ภาพประกอบ 100 นายอานนท ์สูพ่ภิกัดิ ์
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 ข้อมลูส่วนตวั 
 ช่ือ นาย อานนท ์นามสกลุ สูพ่ภิกัดิ ์
 เกิดวนัท่ี - เดอืน สงิหาคม พ.ศ. 2491 อาย ุ67 ปี 
 ท่ีปัจจบุนั บา้นเลขที ่69/2หมู ่5 ตําบล หลกัสอง อาํเภอ บา้นแพว้ 
 จงัหวดั สมทุรสาคร รหสัไปรษณีย ์
 ประกอบอาชีพ ทาํสวน 
 
 ตาํแหน่ง / เครื่องดนตรีท่ีบรรเลงในวง สะมาแกวกหนิเกราะห ์/ พอ่เพลงฝา่ยชาย 
 
 ประวติัการหดัร้องหรือบรรเลงดนตรี  
 ฝึกรอ้งจากความชอบสว่นตวัแลว้ต่อมาไดเ้ริม่ศกึษา เริม่เรยีนจาก นางทองเจยีน มาบรร
ดษิฐเ์ป็นผูบ้อกการรอ้งแก ้ 
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 2.4 พิธีกรรมและขนบธรรมเนียมในการบรรเลงกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยาม 
  ประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 การไหว้ครกู่อนการแสดง 
 การไหว้ครูถือเป็นพธิกีรรมก่อนการบรรเลงที่ทัง้นักดนตรแีละนักแสดงทะแยมอญจะให้
ความสําคญั โดยเจ้าภาพหรือผู้ที่ทําการหาไปแสดง ต้องจดัเตรยีมสิ่งของที่จะใช้ในการไหว้ครู
ทัง้หมดใส่พานหรอืถาด แล้วนํามามอบใหก้บัผูท้ี่จะทําการไหว้ครู ซึ่งผูท้ี่จะทําการไหวค้รูนัน้ส่วน
ใหญ่จะเป็นผูอ้าวุโสทีเ่ป็นผูช้ายในวง เป็นบุคคลผูท้ีผ่า่นการบวชเรยีนมาแลว้ นอกจากนัน้อาจเป็นผู้
ทีเ่คารพนบัถอืของสมาชกิในวงกไ็ด ้
 รายการสิง่ของเครือ่งไหวค้รทูีท่างเจา้ภาพหรอืผูห้าไปทาํการแสดงตอ้งจดัเตรยีมมดีงัน้ี 
 1.  ดอกไมส้ด  1 กาํ 
 2.  ธปู    9 ดอก 
 3. เทยีน   1 เล่ม 
 4. เงนิกาํนล   12 บาท 
 5. เหลา้  1 ขวด 
 6. บุหรี ่   1 ซอง 
 7. แกว้น้ํา   1 ใบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 101 เครือ่งบชูาไหวค้รกู่อนแสดงวงเครือ่งสายมอญ 

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
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 เมือ่เจา้ภาพนําของเครือ่งไหวค้รมูามอบใหก้บัผูท้ีท่าํหน้าทีใ่นวง กจ็ะเริม่จุดธปูเทยีนบชูา  
เทเหลา้ใสแ่กว้ จุดบุหรี ่วางไวใ้นพาน แลว้ผูท้าํการไหวค้รกูจ็ะกล่าวคาํไหวค้รคูนเดยีว (โดยไมไ่ด้
ออกเสยีง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 102 เจา้ภาพนําของเครือ่งกาํนลมามอบใหก้บัผูท้ีท่าํหน้าทีไ่หวค้ร ู

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 103 นกัดนตรทีาํการเทเหลา้ใสแ่กว้และจุดบุหรีไ่หวค้ร ู

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
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ภาพประกอบ 104, 105 นกัดนตรทีาํการไหวค้รกู่อนแสดงวงเครือ่งสายมอญ 

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 คาํบชูาคร ู

เน่ียะเมอ่ว ตอตซะ เพีย่ะเกีย่ะเวีย่ะเตาว ์อะเรีย่ะหะะเตาว ์ซอมมาซอมปุด่โทดซะ 
เน่ียะเมอ่ว ตอตซะ เพีย่ะเกีย่ะเวีย่ะเตาว ์อะเรีย่ะหะะเตาว ์ซอมมาซอมปุด่โทดซะ 
เน่ียะเมอ่ว ตอตซะ เพีย่ะเกีย่ะเวีย่ะเตาว ์อะเรีย่ะหะะเตาว ์ซอมมาซอมปุด่โทดซะ 

 
เวิน่ติด่ตะวา  ซอ็ยเรีย่ะซาปุด่โทง่   ซอบเป่ียะปุด่เทีย่ะ เกีย่ะนุดตะมอง 

อโิต่มป็อย  ปะรติตะซงัเคปอง  ปะแวกคาม ิ เยีย่ะทาเป่ียะโล่ง 
เวิน่ติด่ตะวา     ซอ็ยเรีย่ะซา  โทม่มอง  ซอบเป่ียะโทม่เมีย่ะ  เกีย่ะนุดตะมอง 
อโิต่มป็อย  ปะรดิตะซงัเคปอง  ปะแวกคาม ิ เยีย่ะทาเป่ียะโล่ง 
เวิน่ติด่ตะวา  ซอ็ยเรีย่ะซา  ซองโคง่  ซอบเป่ียะซองเคีย่ะ  เกีย่ะนุดตะมอง 
อโิต่มป็อย  ปะรดิตะ  ซงัเคปอง  ปะแวกคาม ิ เยีย่ะถาเป่ียะโล่ง 
ซะโรด่โจง่  ซะเซโน่ง  ซะโปน่เทงิ  เน่ียะรนิโต่ง 
ปะรดิตา  นุ่เพยีโวว่  ซะเตีย่แรกคะเตาตอ็ย 
 

พะรดิตะวา  เน่ียะ  เมดตองซะเมดตา  เพีย่ะโต่นตา 
อะเวิจ่คดิตะ  จดิตา  ปะรดิตอง  เพีย่ะนอนเตา็ 
ซกัเก่  กาเม  จะ  รูเ่ป,กิร่ ิซ่อ็ยคะระตะเต  จอนตะเลจิเค  วิเ่มีย่เน 
ตีเ่ปโรด่เท จะ เกีย่เม,ตะรเุวีย่ะเน่ียะเกีย่ะฮะนะ  เก่ฮะโวด่ทุมฮอ็ย เคดเต 
พุม่มา  จาโยน่เตา  เต่เวยิ,เจีย่ะเลีย่ะทะละวิซ่ะเม  เยยีกคะโก่นโทบ่เป่ียะ  เน่ียเกีย่ 
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ตดิทอนตา  ซอนตอ็ยแกโยง่,มน่ิุเรีย่ะเวีย่ะจะโน่ง  ซาเทีย่ะเวอ่ว เม เซานอนเตา็ 
โทม่โมดซะเวีย่ะเน่ียะกาเลอ่ว  อะโยม่เพีย่ะโต่นตา 
โทม่โมดซะเวีย่ะเน่ียะกาเลอ่ว  อะโยม่เพีย่ะโต่นตา 
 

 2.5 บทบาทของกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอื ซอสามสายมอญ เป็นเครือ่งดนตรทีีม่บีทบาทในวงกฺรอวจ์ยามหรอืวง
เครือ่งสายมอญ ถอืวา่เป็นเครือ่งดนตรทีีม่เีอกลกัษณ์ เฉพาะตวัและเป็นสิง่ทีบ่่งบอกความเป็นชาติ
พนัธุ ์ไมม่หีลกัฐานทีร่ะบุแน่นอนวา่เครือ่งดนตรชีนิดน้ีเกดิขึน้มาตัง้แต่เมือ่ใด แต่หลกัฐานจากคาํบอก
เล่าของผูส้งูอายใุนชุมชนกท็าํใหเ้หน็วา่เครือ่งดนตรกฺีอรวเ์จกิป๊อยหรอืซอสามสายมอญ อยูคู่ก่บั
ชุมชนมอญมาเป็นระยะเวลาชา้นาน กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญเป็นเครือ่งดนตรปีระเภท
เครือ่งสมีเีสยีงนุ่มนวลกงัวาน ทาํหน้าทีด่าํเนินทาํนอง ควบคูไ่ปกบัการบรรเลงเครือ่งดนตรชีนิดอื่นๆ  
 หน้าทีส่าํคญัของกฺรอวเ์จกิป๊อย เมือ่บรรเลงในวงกฺรอวจ์ยาม ประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ มหีน้าทีเ่ป็นเครือ่งดาํเนินทาํนองหลกัของวง เป็นเครือ่งดนตร ีทีม่คีวามสาํคญัมากในวง ถอื
เป็นเครือ่งดนตรทีีม่เีอกลกัษณ์ ความงดงามทีบ่่งบอกถงึความเป็นลกัษณะเฉพาะของวงดนตรชีนิดน้ี 
ผูว้จิยัไดส้รปุ ถงึหน้าทีแ่ละบทบาทของเครือ่งดนตรกฺีรอวเ์จกิป๊อย ไดด้งัน้ี 
 2.5.1 กฺรอวเ์จิกป๊อย หรอืซอสามสายมอญ เป็นเครือ่งดนตร ีในวงกฺอรวจ์ยามทีแ่สดง 
 ถงึอตัลกัษณ์เฉพาะของวงเครือ่งสายมอญ หากเปรยีบเทยีบเครือ่งดนตรทีีม่อียูใ่นวงกฺอรว์
จยามหรอืวงเครือ่งสายมอญ กบัวงเครือ่งสายไทย กจ็ะพบวา่มลีกัษณะทีค่ลา้ยคลงึกนั ในวง
เครือ่งสายไทยเครือ่งเดีย่ว เป็นวงดนตรทีีม่เีครือ่งดนตรผีสมเพยีงอยา่งละหน่ึงชิน้ หรอืเรยีกอกีอยา่ง
หน่ึงวา่ วงเครือ่งสายวงเลก็ เครือ่งดนตรทีีม่ผีสมอยูใ่นวงเครือ่งสายไทย ไดแ้ก่  
 1.  ซอดว้ง 
 2.  ซออู ้
 3.  จะเข ้
 4.  ขลุ่ยเพยีงออ 
 5.  โทนและราํมะนา 
 6.  ฉิ่ง 
 สว่นในวงกฺรอว ์จยาม หรอืวงเครือ่งสายมอญบรรเลงในวงทะแยมอญ นัน้ประกอบไปดว้ย 
เครือ่งดนตรไีดแ้ก่  
 1. กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ 
 2. จยาม (จะเข)้ 
 3. อะโลด้ (ขลุ่ยมอญ) 
 4. ซอดว้ง 
 5. ปงุมงั (กลองสองหน้า) 
 6. คะเด (ฉิ่ง) 
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ภาพประกอบ 106 วงเครือ่งสายไทย 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 107 วงเครือ่งสายมอญ 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 

 
  ภาพแสดงความแตกต่าง ของวงเครือ่งสายไทยและวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแย
มอญเจด็ริว้ 
  ความเป็นอตัลกัษณ์ของเครือ่งดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อยในวง กฺรอวจ์ยาม ประกอบการรอ้ง
ทะแยมอญจด็ริว้ เมือ่พจิารณาเครือ่งดนตรทีีอ่ยูใ่นวงเครือ่งสายไทย และวงกฺรอวจ์ยาม จะเหน็ได้
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อยา่งชดัเจนวา่กฺอรวเ์จกิป๊อย เป็นเครือ่งดนตรแีสดงใหเ้หน็ถงึเอกลกัษณ์ของกฺรอวจ์ยาม หรอืวง
เครือ่งสายมอญดอ้ยา่งชดัเจน 
 
 2.5.2 บทบาทกฺอรวเ์จิกป๊อย กบังานศิลปะ 
  สะท้อนให้เหน็ถึงการสร้างสรรค์งานศิลปะ การผสมผสานทางวฒันธรรมจะเหน็ได้จาก
รูปร่างของกฺอรว์เจกิป๊อย ที่มคีวามคล้ายคลงึกบัไวโอลนิของชาวตะวนัตกและลวดลายที่มบีรรจง
วิจิตรในการแกะสลักลวดลายไทย เข้าไปเพื่อให้เกิดผลงานอันทรงคุณค่าทางดนตรี ในด้าน
รายละเอยีดต่างๆ ของตวักฺอรวเ์จกิป๊อย สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการผสมผสานผลงานศลิปะชิ้นหน่ึงทาง
วฒันธรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 108 กฺรอวเ์จกิป๊อย และไวโอลนี 
 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 2.5.3 บทบาทของกฺอรวเ์จิกป๊อย ในด้านองคค์วามรู้ของภมิูปัญญาท้องถ่ิน 
 ในปจัจุบนั นกัดนตรทีีจ่ะบรรเลง เครื่องดนตรกฺีอรวเ์จกิป๊อย ไดน้ัน้ มเีหลอือยูเ่พยีงจาํนวน
ไมก่ีค่น ไดแ้ก่นายชนะ ชาวบา้นเกาะ นายสวสัดิ ์ชาวบา้นเกาะนอกจากนัน้แลว้บุคคลพวกน้ี ยงัเป็น
องคค์วามรูข้องภมูปิญัญาทอ้งถิน่ ในดา้นการสรา้งเครือ่งดนตรกฺีรอวเ์จกิป๊อย ทีน่บัวนัจะเหลอืน้อย 
ลงไปทุกท ี
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 2.5.4 บทบาทในการสร้างสนุทรียภาพให้แก่บคุคลและชมุชน 
 กฺรอว์เจกิป๊อยเป็นเครื่องดนตรชีิน้สําคญัชิ้นหน่ึงในวงกฺรอวจ์ยาม ประกอบการรอ้งทะแย
มอญเจด็ริว้ซึง่เป็นการแสดงทอ้งถิน่ทีอ่ยูคู่ก่บัสงัคมชาวไทยเชื่อสายมอญมาเป็นเวลานานนาน ซึง่ใน
งานต่างๆทัง้งานมงคลและงานอวมงคลก็จะมกีารนําเอาการแสดง ทะแยมอญเจ็ดริ้วเข้ามาเป็น
มหรสพสมโภช หรอื รืน่เรงิ เพือ่เพิม่ความบนัเทงิและความสนุกสนานใหง้านนัน้ๆ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 109 กฺรอวเ์จกิป๊อย การสรา้งสนุทรยีภาพใหแ้ก่บุคคลและชุมชน 

 
 ทีม่า: นพดล แจบา้นเกาะ. 2558. 
 
 2.6 การสืบทอดวฒันธรรมในการบรรเลงกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยาม 
  ประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
 การสบืทอดวฒันธรรมในการบรรเลง กฺรอว์เจิกป๊อย นัน้เกิดขึ้นจากแรงบลัดาลใจหรือ
ความชอบในเสยีงดนตรโีดยในสมยัก่อนนัน้ สิง่ต่างๆเหล่าน้ี ถูกหล่อหลอมเป็นสว่นหน่ึงของ ของวถิี
ชีวิตสงัคม การใช้ชีวิตประจําวนัโดยการ ได้ยิน ได้เห็น ได้ฟงั จนเกิดความคุ้นเคยและเคยชิน 
ตลอดจนเกดิจากการเลยีนแบบ นักดนตรทีีม่คีวามสามารถ แลว้เกดิกระบวนการเรยีนรูท้ี่จะศกึษา 
เมื่อไดร้บัคําแนะนําจากผูท้ีม่คีวามรู ้จงึทําใหไ้ดร้บัสบืทอดโดยตรงจากบรรพบุรุษ โดยจะมลีกัษณะ
เป็นแบบการบอก การแนะนํา ปฏบิตัติาม ไม่มกีารสบืทอด เป็นรปูแบบทีต่ายตวั ความสามารถใน
การบรรเลงเครื่องดนตร ีกฺรอว์เจกิป๊อยในวงกฺรอว์จยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ จงึเกดิ
จากประสบการณ์ทีส่ ัง่สมมาเป็นเวลานาน 
  ปจัจุบนัการสบืทอดวฒันธรรม ในการบรรเลงกฺรอวเ์จกิป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยาม ประกอบการ
รอ้งทะแยมอญเจด็ริ้ว มคีวามลดน้อยลงไป ด้วยสภาพการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม และภาษาที่ใช้
สือ่สารเน่ืองจากการแสดงทะแยมอญจะรอ้งเป็นภาษามอญจงึทาํใหค้วามเขา้ใจในภาษาลดน้อยลงไป
เพราะคนรุ่นใหมไ่ม่มกีารพดูหรอืสื่อสารดว้ยภาษามอญดัง่เช่นแต่ก่อน อกีทัง้การแสดงทะแยมอญก็
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ถูกตดัลดบทบาทหน้าทีค่วามสาํคญัทางสงัคมลงดว้ยเพราะสือ่เทคโนโลยสีิง่ใหม่ๆ ทีเ่พิม่เขา้มา ทาํให้
ไม่มผีูส้บืทอดและสนใจวฒันธรรมในการบรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอว์จยามอกีทัง้นักดนตรรีุ่น
เก่ากไ็ดล้ม้หายตายจากไป จงึถอืวา่เป็นสิง่ทีห่น้าเป็นหว่งถงึแนวโน้มวา่จะสญูหายไปในทีสุ่ด หากไม่
มกีารสบืทอด และสง่เสรมิทีจ่ะอนุรกัษ์ ฟ้ืนฟู ใหอ้ยูคู่ก่บัชุมชนสบืต่อไป 
 
 2.7 บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการร้องทะแย
มอญเจด็ร้ิว 
 บทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ 
ผูว้จิยัใชใ้นการนํามาศกึษาวจิยัในครัง้น้ีประกอบไปดว้ย 3 บทเพลงคอื เพลง ฮะเรยีงตองหร ิ
เจกิมวั และเพลงโปดเซ 

 
เพลง ฮะเรียงตองหริ 

 
 เพลงฮะเรยีงตองหร ิเป็นเพลงแรกทีว่งทะแยมอญเจด็ริว้ทาํการบรรเลงเพือ่เป็นการโหมโรง 
โดยจะบรรเลงซํ้าวนกลบัตน้ไปมา 

 
เพลงเจิกมวั 

 เพลงเจกิมวั เป็นเพลงสาํหรบัพอ่เพลงฝา่ยชายเป็นผูร้อ้งเพือ่กระทูค้าํถามใหฝ้า่ยแมเ่พลง
ฝา่ยหญงิ แกก้ระทูค้าํถาม (ภาษามอญเรยีกวา่ ฮะอาว) แมเ่พลงฝา่ยหญงิจะตอ้งรอ้งแกก้ระทู ้หรอื
ตอบคาํถามของพอ่เพลง เรยีกวา่ หนิเปรีย่ ฮะอาว แปลวา่ แมเ่พลงผูร้อ้งแกค้าํถาม 

 
เพลงโปดเซ 

 เพลงโปดเซ เป็นเพลงสาํหรบัแมเ่พลงฝา่ยญงิเป็นผูร้อ้งเพือ่ตัง้กระทูค้าํถามใหพ้อ่เพลงฝา่ย 
ชาย แกก้ระทูค้าํถาม (ภาษามอญเรยีกวา่ ฮะอาวเชน่เดยีวกนั) พอ่เพลงฝา่ยชายจะตอ้งรอ้งแกก้ระทู ้
หรอืตอบคาํถามของแมเ่พลงฝา่ยหญงิ เรยีกวา่ หนิเกราะห ์ฮะอาว แปลวา่ พอ่เพลงเพลงผูร้อ้งแก้
คาํถาม 
 
 การบรรเลงดนตรขีองวงกฺรอวจ์ะยามประกอบการขบัรอ้งทะแยมอญของทะแยมอญเจด็ริว้
นัน้จะบรรเลงเพลงเจกิมวัและโปดเซ ซึง่เป็นทํานองของบทเพลงทีน่ักดนตรจีะบรรเลงตามทํานอง
ของเพลงส่วนพ่อเพลงและแม่เพลงจะต้องรอ้งด้วยการแต่งคํารอ้งและเน้ือรอ้งภาษามอญด้วยปฎิ
ภานไหวพรบิของตวัเองและรอ้งไปกบัดนตรตีามทาํนองของเพลงทีน่กัดนตรบีรรเลงใหส้อดคลอ้งกนั
ทัง้ทาํนองจงัหวะจะตอ้งผสมผสานกลมกลนืกนัไป 
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โน้ตเพลง ฮะเรียงตองหริ 

 
 

– – – – – ซ – ล – – ร ล ท ล ซ ฟ – – ม ร  – ร ม ฟ – ซ – ล ซ ฟ ซ ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ท ล ร ํล  ท ล ซ ฟ – – ม ร – ร ม ฟ – ม ฟ ล – ร – ม 
 

– – – – ฟ ม ร ท ล ฟ ล ท  ล ท ร ม – – ร ํท ล ท ร ํม ํ – – ร ํท – ล ท ร 
 

– – – – – ม ํร ํท ํ ล ฟ ล ท – ร ํ– ม ํ – – ร ํท ล ท ร ํม ํ ฟ ม ร ํท ร ํล ท ร ํ
กลบัต้น 

 
 

โน้ตเพลงเจิกมวั 
 

– – – – – ซ ซ ซ – ด ํ– ล – ม ม ม – ซ – ร  – ม – ร – ล – ด ํ – ร– ด ํ
 

– – – – – ซ ซ ซ – ด ํ– ล ซ ม ม ม – ซ – ร – ม – ร  – ล – ด ํ – ร– ด ํ
 

– – – – ซ ด ร ม – ด ํ– ม ํ – ร– ด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – ล ซ ร ม ฟ ซ ล 
 

– ซ – ท – ล ซ ร ม ฟ ซ ล – ม – ฟ ม ฟ ซ ท – ล ซ ร ม ฟ ซ ล ท ล ร ํท 
 

– ล – ซ – – – ร ม ฟ ม ซ – – – – – ล ซ ซ – – ร ม – ล ซ ม ร ม ซ ด ํ
 

– ล ซ ซ – – ล ด ํ – ล ซ ม ร ซ ม ร ซ ม ร ม ร ด – ร ม ร ด ร ด ํล – ท 
 

– ด ร ม – – – – – – – ซ – – – ม – – ร ด – – – – – ซ – ท – – – ล 
 

– – ซ ด ํ – – – – – ด ํ– ร ํ – – ด ํท – ล – – – – – – – ด ํ– ซ – ล – ท 
 

– ท ล ด ํ – – – – – – – ร – – ม ด – ด – ม – – – – ด ํด–ํ ร – – ด ํท 
 

– ล – – – – – – – ด ํ– ซ – ล – ท – ท ล ด ํ – ร– ด ํ – – ท ล – ท ซ ล 
 

– – – – – – – ล ล ล ล ท – ล – ล – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
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– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – – ล – – – ด – – – ร – ด ํร ํม ํ
 

– ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด – ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – – ล – – – ด ํ – – – ร ํ – ด ํร ํม ํ
 

– ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด – ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – ท ล – ท – ล – ซ – ล – ท – ด ํ
 

– – ท ล – ท – ล – ซ – ล – ท – ด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – ล ด ํซ ล ท ด ํร ํ
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โน้ตเพลงโปดเซ 
– – – – – – – ซ – ท – ล – – – – ลซ-ท – – – ซ – ท – ล – – – – 

 

ลซ-ท – – – ซ – ท – ล – – – – ลซ-ท – – – – – – – – – – – – 
 

– – – – – – – – – – – ซ – – – ม – – ร ด – – – – – ซ – ท – – – ล 
 

– – ซ ด ํ – – – – – ด ํ– ร ํ – – ด ํท – ล – – – – – – – ด ํ– ซ – ล – ท 
 

– ท ล ด ํ – – – – – – – ร – – ม ด – ด – ม – – – – ด ํด–ํ ร – – ด ํท 
 

– ล – – – – – – – ด ํ– ซ – ล – ท – ท ล ด ํ – ร– ด ํ – – ท ล – ท ซ ล 
 

– – – – – – – ล ล ล ล ท – ล – ล – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – – ล – – – ด – – – ร – ด ํร ํม ํ
 

– ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด – ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – – – – ล ซ – ล 
 

– – – – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ท – – – – – ร – ล – – – ซ – ล ซ ม 
 

– ม ซ ม ร ม ซ ล – ล ซ ด ํ – ล ซ ม – ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด 
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – – ล – – – ด ํ – – – ร ํ – ด ํร ํม ํ
 

– ซ ม ซ – ร – ม ซ ม ร ซ – ม ร ด – ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ
 

– ด ํ– ร ม ร ด ํร ด ํร ํล ท ด ํม ํร ํด ํ – – ท ล – ท – ล – ซ – ล – ท – ด ํ
 

 – ท ล – ท – ล – ซ – ล – ท – ด ํ – ซ – ฟ ม ฟ ซ ท – ล ด ํซ ล ท ด ํร ํ
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บทท่ี 5 
สรปุผลการวิจยั อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
สรปุผลการวิจยั 
  การศกึษาคน้ควา้ กฺรอวเ์จกิป๊อย: อตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอว์
จยามในครัง้น้ีมุ่งศกึษาวฒันธรรมดนตรใีนเรื่องบรบิทของเครื่องดนตรมีอญทีเ่รยีกว่ากฺรอวเ์จกิป๊อย 
และปจัจยัที่เกี่ยวขอ้ง ได้แก่ ประวตัิความเป็นมาลกัษณะทางกายภาพ รวมถงึขัน้ตอนและวธิกีาร
สรา้งเครือ่งดนตร ีบทเพลงและวธิแีนวทางการบรรเลง บทบาทของกฺรอวเ์จกิป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยามที่
ใชป้ระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ ตําบลเจด็ริว้ อําเภอบา้นแพว้ จงัหวดัสมุทรสาคร ผูว้จิยัได้
ดําเนินการศกึษาขอ้มูลจากเอกสาร งานวจิยัที่เกี่ยวขอ้ง รวมทัง้การลงพื้นที่เก็บขอ้มูลภาคสนาม 
และไดท้ําการวเิคราะหข์อ้มูล โดยใชร้ะเบยีบวธิกีารทางมานุษยดุรยิางควทิยา สามารถสรุปผลได้
ดงัน้ี 
 
จดุมุ่งหมายของการวิจยั 
 1.  ศกึษาเครือ่งดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ 
 2.  ศกึษาบทบาทของกฺรอวเ์จกิปอย ในวงกฺรอวจ์ยามทีใ่ชป้ระกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็
ริว้  
 
สรปุผลการวิจยั 
 1. ศึกษาเครื่องดนตรี กฺรอวเ์จิกป๊อย ซอสามสายมอญ 
   1.1  ประวติัความเป็นมาของ กฺรอวเ์จิกป๊อย  
   กฺรอว์เจกิป๊อย หรอื ซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรขีองชาวมอญที่มบีทบาท
และถือเป็นเอกลักษณ์ของวง กฺรอว์จยาม หรือ วงเครื่องสายมอญ เป็นเวลานาน พบเอกสาร
หลกัฐานทีเ่ป็นรปูถ่ายต่างๆเกีย่วกบัซอสามสายมอญ และหลกัฐานหนงัสอืแนวทางการเล่นซอมอญ
ของสดุใจ  
   ศรเีบญจาพมิพใ์นปี พ.ศ.2506 นอกจากน้ียงัมหีลกัฐานขอ้มูล ของซอสามสาย
มอญทีย่งัมกีารบรรเลงรวมเป็นวงในรฐัมอญ ประเทศพม่า จงึสรุปไดว้่า กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสาม
สายมอญเป็นเครื่องดนตรทีีอ่ยู่คู่กบัชุมชนชาวมอญมาเป็นเวลาชา้นานโดยไดร้บัอทิธพิลมาจากการ
อพยพตัง้ถิน่ฐาน ของชาวมอญในสมยัโบราณทีเ่ขา้มาอยู่ในประเทศไทยเป็นผูนํ้าเครื่องดนตรชีนิดน้ี
มาดว้ย 
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  1.2  ลกัษณะทางกายภาพ  
   กฺรอว์เจิกป๊อย หรือ ซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรใีนกลุ่ม Chordophones 
ประเภททีเ่สยีงเกดิจากการสัน่สะเทอืนของสาย กลุ่ม Bowed instrument เครื่องสายทีบ่รรเลงดว้ย
การส ีมสีว่นประกอบต่างๆดงัน้ี  

   1) คนัซอสามสายมอญ คอืสว่นตงัแต่คอซอจนถงึปลายยอดหรอืโขนของ 
 กฺรอวเ์จกิป๊อย ประกอบดว้ย 2 สว่น คอื ดับ้กฺรอว ์และ เกาะหกฺ์รอว ์
   2) ดับ้กฺรอว ์ส่วนยอดหรอืโขนของซอสามสายมอญ นิยมแกะสลกัเป็นลวดลาย
ต่างๆอยา่งสวยงาม 
   3) เกาะหกฺ์รอว ์สว่นของ คอซอสามสายมอญ  
   4) เมียะกะววั ลกูบดิ  
   5) ท่ีรองสาย หรือ สะพานน้ิว  
   6) เบอะหกฺ์รอว ์ตวัซอ หรอืกล่องเสยีงของซอสามสาย 
   7) เจิกกฺรอว ์สายซอ  
   8) ช่องเสียง  
   9) สะมากฺรอว ์  หยอ่งซอ  
   10) ขอบข้างของซอ  
   11) เชือกสาํหรบัขึงสาย  
   12) ดบัป้ิง ไมปิ้ดดา้นหน้า และแผน่หลงัของกล่องเสยีง ทัง้ดา้นบนและดา้นล่าง 
   13) จฮฺานกฺรอว ์ขาซอ  
   14) หะนุ คนัชกั  
 
  1,3 ขัน้ตอนและวิธีการสร้าง 
    กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ นิยมสรา้งจากไมไ้มท้ีม่ชีื่อเรยีกภาษามอญวา่  
ไมทุ้เกวยีฟ์ เป็นไมท้ีม่คีวามแขง็แรงคงทน น้ําหนกัเบา และใหคุ้ณภาพเสยีงทีด่ ีเมื่อไดไ้มม้าแลว้นํา
ไม้นัน้มาวาดแบบ ตวัโครง เบอะห์กฺรอว์ หรอื กล่องเสยีง ที่มลีกัษณะ คล้ายกบั ไวโอลีน ให้ได้
รปูทรงตามตอ้งการ 
  1.4  ระบบเสียง 
    การเทยีบเสยีงกฺรอวเ์จกิป๊อย จะเทยีบกบัเสยีงอะโล๊ด หรอืขลุ่ยมอญเป็นหลกั โดย
จะเทยีบสายกฺรอวเ์จกิป๊อย สายเอกเป็น แมะป๊อย (ตรงกบัเสยีง ซอล ของขลุ่ย) และเทยีบสาย 
กฺรอวเ์จกิป๊อย สายกลางเป็น แมะราว (ตรงกบัเสยีง เร ของขลุ่ย) สายกฺรอวเ์จกิป๊อย สาย ทุม้เป็น
เสยีง แมะบา (ตรงกบัเสยีง ลา ของขลุ่ย) ในการสเีพือ่เลื่อนตําแหน่งเสยีงแต่ละเสยีง 
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  1.5 วิธีการบรรเลง 
     ท่านัง่ การนัง่บรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อย ซอสามสายมอญ นัน้ ผูบ้รรเลงจะนัง่ขดัสมาธิ
ราบไปกบัพืน้ ใชม้อืซา้ยจบั เกาะหกฺ์รอวห์รอืคอซอสามสายมอญ โดยให ้เบอะหกฺ์รอวห์รอืกล่องเสยีง
ซอสามสายมอญวางอยู่ในแนวตัง้ฉากกบัพืน้ทางดา้นซา้ยมอืของผูบ้รรเลง โดยใหเ้กาะหกฺ์รอวห์รอื
คอซอสามสายมอญ อยูร่ะหวา่งชอ่งน้ิวหวัแมม่อืกบัน้ิวชีบ้บีกาํไว ้ทีค่อซอ เป็นการจบัตวัซอใหค้งที ่ 
ใชม้อืขวาจบั 
    คนัชกัให้อยู่ในลกัษณะที่ฝ่ามอืเกอืบหงายโดยใหน้ิ้วหวัแม่มอือยู่บนคนัชกั น้ิวชี้
และน้ิวกลางอยู่ใตค้นัชกัใชน้ิ้วหวัแม่มอืกบัน้ิวชีจ้บีจบัคนัชกัไว ้ส่วนน้ิวนางทีอ่ยู่ใตค้นัชกันัน้ใหส้อด
ปลายน้ิวนางขึน้มาอยูร่ะหวา่งคนัชกักบัเสน้หางมา้เพือ่บงัคบัเสน้หางมา้ 
 
  2.  ศึกษาบทบาทของกฺรอวเ์จิกป๊อย ในวงกฺรอวจ์ยามท่ีใช้ประกอบการร้องทะแย
มอญเจด็ร้ิว 
  2.1  ประวติัความเป็นมาของทะแยมอญเจด็ร้ิว 
    ทะแยมอญเป็นการเล่นของคนมอญทีม่มีาแต่โบราณ คอืการขบัรอ้งทีค่วบคู่ไปกบั
การบรรเลงดนตร ี
    และการร่ายรําของผู้ขบัร้อง คําว่าทะแย มาจากคําว่า ทะเย่ะห์ ในภาษมอญ 
แปลว่าการรอ้งเพลง จากการทีเ่ล่นและรอ้งเป็นภาษามอญจงึเรยีกว่า ทะแยะหโ์มน หรอื ทะแยมอญ 
จาการสมัภาษณ์ นายชนะ ชาวบา้นเกาะ นกัดนตรขีองวงทะแยมอญเจด็ริว้ไดก้ล่าวว่าการเล่นทะแย
มอญของชาวบ้านตําบลเจด็ริว้ เป็นการเล่นเพลงพืน้บ้านของชาวมอญที่มมีาแต่เดมิ ควบคู่กบัวถิี
ชวีติของชาวมอญ ตัง้แต่ครัง้ที่มอญยงัมปีระเทศและแผ่นดนิเป็นของตวัเอง เมื่อคนมอญไดอ้พยพ
เขา้มาในแผ่นดนิไทยกไ็ดม้กีารนําศลิปะการเล่นทะแยมอญเขา้มาดว้ย โดยการเล่นทะแยมอญนัน้ก็
เพื่อเป็นการสรา้งบรรยากาศใหค้รกึครืน้รื่นเรงิสนุกสนานพรอ้มกบัสอดแทรกหลกัธรรมคําสอนของ
พระพทุธศาสนาและวฒันธรรมประเพณอีนัดงีามใหอ้ยูคู่ก่บัสงัคมชาวมอญ  
  2.2  เครื่องดนตรีในวงกฺรอวจ์ยาม 
    วงกฺรอวจ์ยาม หรอืวงเครือ่งสายมอญคอืวงทีใ่ชบ้รรเลงประกอบการรอ้งทะแยมอญ 
เป็นการเรยีกชื่อวงโดยการนําเอาชื่อของกฺรอว์เจกิป๊อย ซอสามสายมอญ กฺรอว ์คอื ซอ และจยาม 
คอืจะเข ้มาเป็นชื่อวงเครือ่งสายมอญ ทีช่าวมอญใชเ้รยีกวงดนตรชีนิดน้ีวา่ วง กฺรอวจ์ยาม 
    เครื่องดนตรใีนวงกฺรอวจ์ยามหรอืวงเครื่องสายมอญ เมื่อก่อนนัน้ประกอบไปดว้ย
เครือ่งดนตรเีพยีง 6 ชิน้คอื 1.กฺรอวเ์จกิป๊อย 2.จยาม 3.อะโล๊ด 4.ปงุมงั 5.คะเด 6. กรบั  
    ต่อมาในปี พ.ศ. 2528 วงทะแยมอญเจด็ริว้ ไดม้กีารนําซอดว้งซึง่เป็นเครื่องดนตรี
ไทยเพิม่เขา้มาร่วมบรรเลงอกี 1 ชิน้ โดยมนีายนวม ชาวบา้นเกาะ ทําหน้าทีเ่ป็นผูบ้รรเลงจงึทําให้
เครือ่งดนตรทีีใ่ชบ้รรเลงในวงทะแยมอญเจด็ริว้มเีครือ่งดนตรทีัง้หมดดงัน้ี 
    1) กฺรอวเ์จกิป๊อย หรอืซอสามสายมอญ 
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   2) จยาม หรอืจะเข ้(ปจัจุบนั ใชจ้ะเขข้องไทยในการบรรเลง) 
   3)  อะโลด้ หรอื ขลุ่ยมอญ 
   4)  ซอดว้ง  ซอดว้งไทย นํามาเพิม่เตมิรว่มบรรเลงกบัเครือ่งดนตรมีอญ 
   5)  ปงุมงั หรอืกลองสองหน้า 
   6)  คะเด หรอื ฉิ่ง 
  2.3 การแต่งกายของนักดนตรีในการบรรเลงวงกฺรอวจ์ยามและผูร้้อง  
ทะแยมอญเจด็ร้ิว 
      ผูแ้สดงฝ่ายหญิงเครื่องแต่งกายของผูแ้สดงฝา่ยหญงิประกอบดว้ย ผา้นุ่ง เสือ้ ผา้
สไบ ผ้านุ่ง เป็นผ้าซิ่นยาวกรอมเท้าหรอืข้อเท้า เป็นผ้าพื้นหรอืมีลายแบบมอญ วิธีนุ่งแบบป้าย
ดา้นขา้งแต่จะป้ายดา้นขวาหรอืดา้นซา้ยกไ็ด ้เสือ้ เป็นเสือ้แขนกระบอก เขา้รปูรดัเอวปล่อยชายเสือ้
ดา้นนอกผา้สไบ การคลอ้งผา้สไบจะคลอ้ง 3 แบบ ดงัน้ี คอื คลอ้งใหช้ายผา้สไบหอ้ยดา้นหน้าของ
ลําตวั ทัง้ 2 ชาย คล้องไหล่ซ้ายให้ชายสไบห้อยแนบลําตวัด้านหน้าและด้านหลงัคล้องสไบแบบ
สะพายเฉียงทางไหล่ซา้ยทรงผม นิยมแต่งผมเกลา้มวยแบบมอญ มดีอกไมท้ดัทีม่วยผมพองาม 
       ผูแ้สดงฝ่ายชาย เครือ่งแต่งกายของฝา่ยชายประกอบดว้ย เสือ้ ผา้โสรง่  
 ผา้สไบคลอ้งไหล่ เสือ้ เป็นเสือ้ลายแขนสัน้คอกลมผา้นุ่ง เป็นผา้โสรง่ลายหรอืผา้พืน้เป็น  
 นุ่งลอยชายทบัชายเสือ้ผา้สไบคลอ้งไหล่ การพาดผา้คลอ้งคอดา้นหน้า ปล่อยชายไป 
 ดา้นหลงัทัง้สองของไหล่การแต่งหน้า นิยมใชห้วแีตะทีแ่ป้งดนิสอพองละลายน้ําจนขน้  
 นํามาแตะตามใบหน้าพองาม 
  2,4 พิธีกรรมและขนบธรรมเนียมในการบรรเลงกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยาม 
 ประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
     ก่อนทาํการแสดงทุกครัง้จะตอ้งมกีารไหวค้ร ูก่อน โดยรายการสิง่ของเครือ่งไหวค้ร ู
 ทางเจา้ภาพหรอืผูห้าไปทาํการแสดงตอ้งจดัเตรยีมมดีงัน้ี (1.) ดอกไมส้ด 1 กาํ (2.) ธปู 9 ดอก 
 (3.) เทยีน 1 เล่ม (4.) เงนิกาํนล 12 บาท (5.) เหลา้ 1 ขวด (6.) บุหรี ่1 ซอง (7.) แกว้น้ํา  
 1 ใบ เมือ่เจา้ภาพนําของ เครือ่งไหวค้รมูามอบใหก้บัผูท้ีท่าํหน้าทีใ่นวง กจ็ะเริม่จุดธปูเทยีนบชูา 

 เทเหลา้ใสแ่กว้จุดบุหรี ่วางไวใ้นพาน แลว้ผูท้าํการไหวค้รกูจ็ะกล่าวคาํไหวค้รคูนเดยีว 

 (โดยไมไ่ดอ้อกเสยีง) 
  2.5  หน้าท่ีของกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
     หน้าที่สําคญัของกฺรอว์เจิกป๊อย เมื่อบรรเลงในวงกฺรอว์จยาม ประกอบการร้อง
ทะแยมอญเจด็ริว้ มหีน้าทีเ่ป็นเครือ่งดาํเนินทาํนองหลกัของวง เป็นเครือ่งดนตร ีทีม่คีวามสาํคญัมาก 
      ในวงถือ เป็นเครื่องดนตรีที่มีเอกลักษณ์ ความงดงามที่บ่งบอกถึงความเป็น
ลกัษณะเฉพาะของวงดนตรชีนิดน้ีเป็นเครื่องดนตร ีในวงกฺอรว์ จยามที่แสดงถงึเอกลกัษณ์เฉพาะ
ของวงเครื่องสายมอญ สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการสรา้งสรรคง์านศลิปะ การผสมผสานทางวฒันธรรมจะ
เหน็ไดจ้ากรปูรา่งของกฺอรวเ์จกิป๊อย ทีม่คีวามคลา้ยคลงึกบัไวโอลนิของชาวตะวนัตกและลวดลายทีม่ี
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บรรจงวจิติรในการ แกะสลกัลวดลายไทย เขา้ไปเพื่อใหเ้กดิผลงานอนัทรงคุณค่าทางดนตร ีในดา้น
รายละเอยีดต่างๆ ของตวักฺอรวเ์จกิป๊อย สะทอ้นใหเ้หน็ถงึการผสมผสานผลงานศลิปะชิ้นหน่ึงทาง
วฒันธรรม 
  2.6 การสืบทอดวัฒนธรรมในการบรรเลงกฺรอว์เจิกป๊อยในวงกฺรอว์จยาม
ประกอบการร้องทะแยมอญเจด็ร้ิว 
     การสบืทอดวฒันธรรมในการบรรเลง กฺรอวเ์จกิป๊อย นัน้เกดิขึน้จากแรงบลัดาลใจ
หรอืความชอบในเสยีงดนตรโีดยในสมยัก่อนนัน้ สิง่ต่างๆเหล่าน้ี ถูกหล่อหลอมเป็นส่วนหน่ึงของ 
ของวถิชีวีติสงัคม การใชช้วีติประจาํวนัโดยการ ไดย้นิ ไดเ้หน็ ไดฟ้งั จนเกดิความคุน้เคยและเคยชนิ 
ตลอดจนเกดิจากการเลยีนแบบ นักดนตรทีีม่คีวามสามารถ แลว้เกดิกระบวนการเรยีนรูท้ี่จะศกึษา 
เมื่อไดร้บัคําแนะนําจากผูท้ีม่คีวามรู ้จงึทําใหไ้ดร้บัสบืทอดโดยตรงจากบรรพบุรุษ โดยจะมลีกัษณะ
เป็นแบบการบอก การแนะนํา ปฏบิตัติาม ไม่มกีารสบืทอด เป็นรปูแบบทีต่ายตวั ความสามารถใน
การบรรเลงเครื่องดนตร ีกฺรอว์เจกิป๊อยในวงกฺรอว์จยามประกอบการรอ้งทะแยมอญเจด็ริว้ จงึเกดิ
จากประสบการณ์ทีส่ ัง่สมมาเป็นเวลานาน 
  2.7 บทเพลงท่ีบรรเลงด้วยกฺรอวเ์จิกป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการร้อง 
ทะแยมอญเจด็ร้ิว 
     บทเพลงทีบ่รรเลงดว้ยกฺรอวเ์จกิป๊อยในวงกฺรอวจ์ยามประกอบการรอ้งทะแยมอญ
เจด็ริว้ผูว้จิยัใชใ้นการนํามาศกึษาวจิยัในครัง้น้ีประกอบไปดว้ย 3 บทเพลงคอื เพลงฮะเรยีงตองหร ิ
เพลงเจกิมวั และเพลงโปดเซ การบรรเลงดนตรขีองวงกฺรอวจ์ยามประกอบการขบัรอ้งทะแยมอญของ
ทะแยมอญเจด็ริว้นัน้จะบรรเลงเพลงเจกิมวัและโปดเซ ซึ่งเป็นทํานองของบทเพลงทีน่ักดนตรจีะ
บรรเลงตามทํานองของเพลงส่วนพ่อเพลงและแม่เพลงจะต้องรอ้งดว้ยการแต่งคํารอ้งและเน้ือรอ้ง
ภาษามอญด้วยปฎิภานไหวพรบิของตวัเองและร้องไปกบัดนตรตีามทํานองของเพลงที่นักดนตรี
บรรเลงใหส้อดคลอ้งกนัทัง้ทาํนองจงัหวะจะตอ้งผสมผสานกลมกลนืกนัไป 
 
อภิปรายผล 
 การศกึษาวจิยัเรื่อง กฺรอวเ์จกิป๊อย อตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญและบทบาทในวงกฺรอว์
จยาม ผลการศกึษาวจิยั ไดป้รากฏชดัเจนว่า วฒันธรรมทีเ่ขม้แขง็ของกลุ่มชาตพินัธุม์อญ ทาํใหก้ลุ่ม
คนมอญในชุมชนสามารถสบืทอดวฒันธรรมมาจนถึงปจัจุบนั เครื่องดนตร ีที่มชีื่อเรยีกว่า กฺรอว์
เจกิป๊อยหรอืซอสามสายมอญ เป็นเครื่องดนตรทีีแ่สดงถงึอตัลกัษณ์ดนตรขีองชาวมอญ สอดคลอ้ง
กบัปญัญา รุง่เรอืง(2525:37)ไดก้ล่าววา่ คนไทยไดค้ดิปรงัปรงุซอไทยของเดมิขึน้เป็นซอแบบใหม ่ใช้
วางสกีบัพืน้อย่างของมอญ (ซอมอญทีใ่ชต้ัง้สพีืน้และเป็นซอทีม่สีามสาย มรีปูร่างงดงาม มลีกัษณะ
คล้ายซอเชลโล่ขนาดเลก็ของฝรัง่ ฝรัง่จะได้จากมอญหรอืไม่กไ็ม่ทราบได้ เครื่องดนตรทีรงน้ําเต้า
แบบน้ี น่าจะยอ้นกลบัเขา้มากบัพวกฝรัง่สมยัสาํรวจแผน่ดนิ ในราว ค.ศ. 1600 แลว้ใชก้นัแพรห่ลาย
แถบฝ ัง่ทะเลอนัดามนั) และให้มสีามสายแต่ขึ้น คู่สี่ ไม่ใช่คู่ห้าอย่างมอญ และศรญัญา บุญลาโภ 
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(2548:30 ) ไดก้ล่าวว่า ซอมอญ เป็นเครื่องดนตรปีะเภทส ีมสีามสาย กล่องเสยีงมลีกัษณะคลา้ย
ไวโอลนิ ตวัคนัทวนมลีกัษณะเป็นทรงกลมรูปกรวยแกะลกัลวดลายเป็นลายกระหนกหรอืเป็นพญา
ครุฑ และลวดลายอื่นๆอกี แลว้แต่ความต้องการคนัชกัทําดว้ยสายเอน็หรอืหางมา้ มลีกัษณะคลา้ย
คนัชกัของซออูห้รอืซอดว้ง เสยีงของซอมอญเหมอืนกบัเสยีงของสะลอ้หรอืซอทางภาคเหนือวธิกีาร
บรรเลงคลา้ยกบัการบรรเลง ซอดว้งหรอืซออูข้องไทย การบรรเลงจะใชบ้รรเลงคู่กนั 2 คนัซึง่มกีาร
ประสานเสยีงแนวการบรรเลงเหมอืนกนัทุกประการ สอดคลอ้งกบัชโลมใจ กลัน่รอด.(2541:241) ได้
กล่าวว่า ทะแยมอญ เป็นการเล่นอย่างหน่ึงของชาวมอญทีม่ลีกัษณะเป็นการคํารอ้งโต้ตอบกนัของ
ฝา่ยชายและฝา่ยหญงิ ซึง่บางครัง้จะทาํวธิดีน้แบบปฏภิาณกว ีส่วนเน้ือรอ้งนัน้นิยมรอ้งเป็นเรื่องราว 
โดยนําเรื่องทศชาตชิาดก ธรรมะสอนใจ ประเพณีต่างๆ ในสบิสองเดอืนและเน้ือรอ้งทีเ่ป็นบทเกี้ยว
พาราสกีนัระหว่างฝา่ยชายและฝ่ายหญงิ โดยมวีงดนตรทีีเ่รยีกว่า โกรจยาม (วง ซอจะเข)้ทําหน้าที่
ดาํเนินเป็นพืน้ สว่นการขบัรอ้งนัน้จะแทรกอยูเ่ป็นระยะๆ โดยผูข้บัรอ้งจะร่ายราํไปตามจงัหวะเพลง 
วงโกรจยามประกอบดว้ย ซอมอญ จะเขม้อญ ขลุ่ยมอญ ปุงตงั หรอืกลองสองหน้าทํานองเพลงทีใ่ช้
รอ้ง แต่เดมิมหีลายทาํนอง เชน่ เจกิมวั(เซโหนก) โปดเซ (เซโดด)ชากกราย อะหล่นเซยี เกมเจนิ หะ
แกงวั ปล่ายจาว เป็นตน้ บทบาทหน้าทีข่องทะแยมอญทีม่ต่ีอสงัคมมอญ ดนตรมีบีทบาทต่อวถิชีวีติ 
เน่ืองจากดนตรเีป็นเครือ่งผอ่นคลายในยามวา่งของชาวมอญ โดนมกีารพบปะเล่นดนตรกีนัในยามคํ่า
เสมอๆ ส่วนการเล่นทะแยมอญนัน้ เป็นการเล่นที่แฝงไว้ดว้ยความบนัเทงิ การอบรมสัง่สอนขนบ
จารตีประเพณ ีศาสนา การรวมกลุ่มทางสงัคม 
 กฺรอวเ์จกิป๊อยหรอืซอสามสายมอญ โดยลกัษณะซอมอญทีส่วยงามและเป็นศลิปะของมอญ
จงึถอืไดว้า่เป็นเอกลกัษณ์ของเครือ่งสายมอญทีแ่สดงถงึความแตกต่างระหวา่งวงเครือ่งสายไทยและ 
วงกฺรอวจ์ยาม  
 
ข้อเสนอแนะเพ่ือทาํการวิจยัครัง้ต่อไป 
 1. ศึกษาเอกลกัษณ์ ของเครื่องดนตรีกฺรอว์เจิกป๊อยหรือซอสามสายมอญ ในด้านของ
ลวดลายการแกะสลกัขนาดของตวัซอ 
 2. การศกึษาวจิยั เชงิเปรยีบเทยีบบทเพลงทีบ่รรเลงดว้ย เครื่องดนตร ีกฺรอวเ์จกิป๊อยหรอื
ซอสามสายมอญของชุมชนมอญอื่นๆ 
 3. ศกึษาความสมัพนัธท์างวฒันธรรมดนตรขีองเครื่องดนตรกฺีรอวเ์จกิป๊อยหรอืซอสามสาย
มอญในรฐัมอญประเทศพมา่ และในชุมชนมอญในประเทศไทย 
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      หมู ่7 ตําบลบา้นเกาะ อาํเภอเมอืง จงัหวดัสมทุรสาคร 
 
ประวตักิารศกึษา 
 พ.ศ. 2535   จบการศกึษาระดบัชัน้ประถมศกึษาปีที ่6  
      จาก  โรงเรยีนบา้นยกกระบตัร 
 พ.ศ. 2538   จบการศกึษาระดบัชัน้มธัยมศกึษาปีที ่3 
      จาก  โรงเรยีนบา้นออ้มโรงหบี 
 พ.ศ. 2540   จบการศกึษาระดบั ปวช. ชา่งไฟฟ้ากาํลงั  
      จาก  วทิยลยัเทคนิคสมทุรสาคร 
 พ.ศ. 2543   จบการศกึษาระดบั ปวส. 
      จาก  วทิยลยัเทคนิคสมทุรสาคร 
 พ.ศ. 2548   จบการศกึษาระดบัปรญิญาตร ี
      คบ. ดนตรศีกึษา (ดนตรไีทย) .ครศุาสตรบณัฑติ  
      จาก  มหาวทิยาลยัราชภฏัเพชรบุร ีจงัหวดัเพชรบุร ี
 พ.ศ. 2560   จบการศกึษาระดบัปรญิญาโท 
      ศป.ม. ศลิปกรรมศาสตรมหาบณัฑติ (มานุษยดุรยิางควทิยา)  
      จาก  มหาวทิยาลยัศรนีครนิทรวโิรฒ 
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