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การศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ   ตําบลทาโพ  อําเภอหนองขาหยาง  จังหวัดอุทัยธานีในครั้งนี้ 

มีจุดมุงหมายเพื่อ ศึกษา รวบรวม ประวัติและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ ของเพลงพื้นบานทาโพ ตําบล
ทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี โดยศึกษาบทเพลงที่ใชรองในงานเทศกาลตรุษ
สงกรานตเปนสวนใหญ ซ่ึงเปนเพลงที่มีเอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว เปนการรองที่มีการใชทารํา
ประกอบเพลงตามความหมายของบทรอง มีการถายทอดดวยวิธีมุขปาฐะ ตามวิธีของชาวบานโดย
ใชขอมูลภาคสนาม ขอมูลจากเอกสาร ตํารา หนังสือทางวิชาการและหนังสือที่เกี่ยวของเปนขอมูล
สนับสนุน ซ่ึงแยกออกเปน 2 สวน คือ การศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชน ศกึษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ
กับเพลงพื้นบานทาโพ ศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ ศึกษาประวัติของพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพ 
 ผลการศึกษาพบวา 
 1.สภาพทั่วไปของชุมชนบานทาโพเปนหมูบานที่เปนชุมชนใหญ ปลูกบานเรือนอยูใกลชิด
ติดกัน มีความเจริญในดานการศึกษา เศรษฐกิจ สังคมเปนอยางดี 
 2. เพลงพื้นบานทาโพ เปนเพลงที่มีการรองเลนกันมาตั้งแตสมัยโบราณ มีการถายทอดดวย
วิธีมุขปาฐะ จากพอเพลงแมเพลงรุนเกาโดยมีคุณยายบุญเรือน สุพรรณเปนผูถายทอด และมีการ
ฝกหัดกันเปนกลุม จนทําใหเพลงพื้นบานทาโพยังคงปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน 
 3. บทเพลงที่นํามาศึกษาวิจัยนี้มีจํานวน 5 เพลง คือ เพลงพิษฐาน, เพลงชักเยอ,เพลงเกี่ยว
ขาว,เพลงกรุน,เพลงโลม พบลักษณะที่สําคัญคือ 
  3.1 รูปแบบการรองและเนื้อหาคํารอง 
       มีลักษณะเหมือนกับการรองเพลงปฏิพากยทั่วไป แตมีเอกลักษณโดดเดนตรงที่
มีการใชทารําตามบทรอง ลักษณะคําประพันธเปนกลอนแบบหัวเดียวเปนสวนใหญมีความไพเราะ 
มีสัมผัสนอกสัมผัสใน เนื้อหาของเพลงกลาวถึงเรื่องของการเกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาวและ
กลาวถึงเรื่องของชีวิตความเปนอยูวัฒนธรรมทองถ่ิน 
 
 
 



  3.2 ทํานองเพลง 
       ทํานองเพลงพื้นบานทาโพ มีลักษณะของการรองซ้ําทํานองโดยลูกคูเปนสวน
ใหญ ระดับเสียงในการรองขึ้นอยูกับระดับเสียงของผูรองและขึ้นอยูกับเสียงของวรรณยุกตที่ปรากฏ
ในคํารอง  
 เพลงพื้นบานทาโพ ถูกทาทายจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคมอยางรุนแรง ถึงขั้นวิกฤติที่
เสี่ยงตอการสิ้นสูญ แตชุมชนไดใชวิธีลดผลกระทบนั้นดวยการสงตอการขับรองเพลงพื้นบาน ดวย
การรวมกลุมของคนในชุมชนที่หลากหลายวัย เพื่อใหเกิดการขับเคลื่อนพรอมกันทั้งชุมชนในการ
ปลุกจิตสํานึก การอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพใหคงอยูสืบตอไป 
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 The purpose of the study on the Thapho’s folk songs Tambol Thapho, Nongkhayang 
District, Uthiathani province is to study and document the historical and cultural phenomenon 
that are related with the Thapho’s folk songs, Tambol Thapho, Nongkhayang District, Uthiathani. 
This study are mostly related to the songs that are used in Songkran festival with their in 
dividuality simple  hand and body movements are exhibited accordingly with the meaning of the 
songs when the songs were sung. As an oral tradition, these songs have been trasmitted by 
singing and memorizing through generations. Data in the study are derived from fieldwoke and 
documentary sawrees. The study are divided into 2 parts1,)  the  study of community that are 
related with the Thapho’s folk songs, studying  the folk song and 2) the study of cultural contexts 
in the musical context of thapho folk song and the local virtuosi lives. The results of the study are 
summarized as follows: 

1. Thapho district is a big community. Their houses are very close and the education, 
economic and social  status have been  greatly developed. 

2. The Thapho’s folk songs have been sung since the former time and they have been 
handed down as an oral tradition from the old head of singer by Mrs. Bunruan 
Supan, the most senior singer in the commity, to the yonger generation which is 
obviously existing in the locality.  

3. There are fives songs in this study. They are Pitsathan Song, Chakkayur Song, 
Kiokhao Song, Krun Song and Lom Song. The important characters of these songs  
are as follows : 

3.1 Wording and singing pattern 
Meaningful words used in the songs are similar to the Patipak Song with 

hand and body movement exhibited accordingly. The text is composed in poetic form 
with inner and outer rhyme. The text is about courting and daily life of people in the 
locality. 



3.2 Melodie pattern 
The Thapho’s folk songs are usually repetitive by the singers. The pitch  of epended on 
the convenient pitch of the singers and the tonal accent of the words that were occurred 
in the songs 
 The Thapho folk songs were very risky to disappear but the people in the  
community  have been trying to preserve  and revitalive. People are gathering to  learn 
and practice the songs which wonted be the medium of  encouragement and awareness of 
thapho folk songs in the community. 
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ประกาศคุณูปการ 
 

 วิทยานิพนธเลมนี้ สําเร็จลุลวงไปดวยดี เพราะไดรับความรวมมือชวยเหลือจากผูที่มี
พระคุณ ดังรายนามที่จะกลาวถึง ซ่ึงผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ 
 ขอกราบขอบพระคุณทานรองศาสตราจารยกาญจนา  อินทรสุนานนท ประธานที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ รองศาสตราจารย ดร. มานพ  วิสุทธิแพทยกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ผูชวย
ศาสตราจารยประทีป  เลารัตนอารีย และผูชวยศาสตราจารยรุจี  ศรีสมบัติ กรรมการสอบ
วิทยานิพนธ ทานเหลานี้ไดใหคําปรึกษา คําแนะนํา ใหกําลังใจ ใหความเมตตาและชวยแกไข
ขอบกพรองจนวิทยานิพนธมีความสมบูรณถูกตอง ตลอดจนคณาจารยในภาควิชาดุริยางคศาสตร
ศึกษาไทยและสากล  คณะศิลปกรรมศาสตรทุกทานที่ไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหกับผูวิจัย 
 ขอขอบพระคุณคณะครูโรงเรียนอนุบาลหวยคต(บานชุมทหารวิทยา)ทุกทานที่ไดให
กําลังใจ ใหคําแนะนําและใหความชวยเหลือแกผูวิจัยในการเก็บขอมูลภาคสนามเปนอยางดี 
 ประการสําคัญ ผูวิจัยขอยกยองเชิดชูเกียรติใหแดพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพทุกทาน ที่
ไดรวมกันฟนฟู สืบสานและสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพสูคนรุนหลัง ซ่ึงทําใหผูวิจัยไดมีโอกาสเขา
มาศึกษาวิจัย ทั้งนี้ผูวิจัยรูสึกสํานึกในพระคุณของพอเพลงแมเพลงทุกทานที่ไดใหความชวยเหลือ 
แนะนํา  สงเสริมใหกําลังใจและคอยหวงใยเสมอมา  เหมือนดังลูกหลานในชุมชนคนหนึ่ง ดวย
น้ําใจไมตรีอันดีของชาวบานทาโพทุกคน  ทําใหผูวิจัยไดขอมูลอันเปนสาระสําคัญยิ่งแกผูวิจัย จน
บังเกิดผลเปนวิทยานิพนธเลมนี้ได 
 สุดทายนี้ดวยพระคุณของผูเปนบิดา  มารดา ผูใหกําเนิด ที่คอยใหการอบรมสั่งสอน  เล้ียงดู 
คอยชี้แนะแนวทางที่ถูกตอง ใหความรัก ใหกําลังใจดูแลเอาใจใส และหวงใยผูวิจัยตลอดมา พรอม
ทั้งไดสนับสนุนใหไดรับการศึกษาเลาเรียน จนทําใหผูวิจัยเกิดสติปญญา จนประสบความสําเร็จใน
คร้ังนี้ 
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บทที่ 1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 
 มนุษยชาติทุกเผาพันธุไมวาจะเปนชนเผาที่ลาหลังหรือชนเผาที่มีอารยธรรมทั้งที่สูญชาติ
พันธุไปแลวหรือยังสืบทอดเผาพันธุอยูในปจจุบันก็ตาม ตางก็มีวัฒนธรรมทางดนตรีซ่ึงมีความ
แตกตางกันไปตามลักษณะขององคประกอบทางสังคมและวัฒนธรรมของตนและพัฒนาการทาง
ดนตรีของชนเผาตางๆจะสัมพันธกับการพัฒนาทางประวัติศาสตรของชนเผาเหลานั้นดวย ไทยเปน
ชาติที่มีประวัติศาสตรและมีหลักฐานการกอตั้งบานเมืองอยางเปนปกแผนในดินแดนแหลมทองมา
เปนเวลานานนับพันปประกอบกับการที่คนไทยเปนผูมีสุนทรียในความคิด ชอบและรักที่จะ
สรางสรรคงานศิลปบรรพชนของเราจึงไดสรางสรรคงานศิลปะวัฒนธรรมทุกๆสาขาขึ้นไวเปน
มรดกแกลูกหลานอยางตอเนื่องไมวาจะเปนขนบธรรมเนียมจารีตประเพณี ความเชื่อ ความ
จงรักภักดีที่ไดรับการถายทอดออกมาเปนพิธีการ แสดงถึงความเปนเอกลักษณความเปนไทยเปน
มรดกที่ทางวัฒนธรรมที่ควรคาแกการภาคภูมิใจและบํารุงรักษาใหคงอยูสืบตอไปในอนาคต(กนก  
จันทรขจร. 2544:185) 
 วัฒนธรรมพื้นบานของไทยกอกําเนิดขึ้นมาจากสังคมเกษตรกรรม เพราะเปนพื้นฐานการ
ดํารงชีพของคนไทยมาชานาน โดยแตเดิมเปนการเกษตรหรือการทํานาแบบยังชีพคือการทําเพียง
พอมีพอกิน ไมมีการใชแรงงานอื่นนอกจากแรงงานในครอบครัว สมาชิกในชุมชนเกษตรกรรมได
เรียนรูที่จะมีการสรางแบบแผนทางสังคมบางประการ เพื่อชวยผนึกชุมชนใหเปนอันหนึ่งอัน
เดียวกัน เพื่อรวมทุกรวมสุขกันอยางเปนกลุมเปนกอน ดังมีตัวอยาง เชน พฤติกรรมการแสดงความ
เอื้อเฟอเผ่ือแผ การแบงปนสิ่งที่ทํามาหาไดในหมูเพื่อนบาน การกําหนดพฤติกรรมตอผูอ่ืนดวย
ฐานะสูงต่ําของระบบเครือญาติ การเปนผูออนนอมถอมตน การยกยองธรรมชาติ ซ่ึงแสดงออกใน
รูปแบบของพิธีกรรมบางอยาง เชน การทําขวัญแมโพสพ การทําขวัญโค-กระบือ แบบแผนเหลานี้
กลายเปนกิจกรรมที่ทํารวมกัน ในขณะที่ทํากิจกรรมยังมีการประดิษฐกลวิธีทางสันทนาการ ไดแก
การรองรําทําเพลงเพื่อกระชับสัมพันธไมตรี และผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยเมื่อยลา ทําใหเกิดการ
รายรําและเพลงพื้นบานชนิดตางๆ เปนมรดกตกทอดมาจนถึงชั่วลูกชั่วหลาน(วรรณา  นาวิกมูล.
2545:173) 
 เพลงชาวบานเกิดจาก ประเพณี ศาสนา หรือวัฒนธรรมของชุมชนในถิ่นหรือในเขตนั้นๆ 
นับตั้งแตชุมชนที่ไรความเจริญไปถึงชุมชนที่เจริญแลว และมีลักษณะพิเศษไปตามความนิยมของ
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ทองถ่ินนั้นๆ เพลงชาวบานไดใชรองสืบทอดกันมาโดยการจําถายทอดมาทางปากหลายชั่วอายุคน 
ตอมาคอยมีช่ือเสียง มีแบบสัมผัสคลองจอง ทวงทํานองไปตามแบบของภาษาถิ่นนั้นๆ ในการรอง 
เพื่อความบันเทิงตางๆจะมีจังหวะดนตรีทองถ่ิน(Folk-music) และมีการรองรําทําเพลงไปดวย จึง
เกิดเปนระบําชาวบาน(Folk-dance) เขามาดวยเพลงชาวบานใชรองรําในงานบันเทิงตางๆ มีงานลง
แขกเกี่ยวขาว ตรุษสงกรานต ฯลฯ(ภิญโญ  จิตตธรรม,2516:9)เพลงพื้นบานและการเลนพื้นบานเปน
กิจกรรมอันดับแรกที่ทําใหชาวบานไดรับความบันเทิงใจ เนื้อความในบทเพลงสะทอนใหเห็น
สภาพชีวิตความเปนอยู ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีความเชื่อของชาวบานในทองถ่ินนั้นๆ
(จารุณี กองพลพรหม,2547:157)เพลงพื้นบานเปนวัฒนธรรมทางดนตรี ซ่ึงมีความเกาแกสืบทอด
ปากตอปากมาหลายชั่วอายุคน โดยอาศัยการจดจํา ไมมีกําเนิดที่แนชัดแตเปนที่ยอมรับและถายทอด
กันมาอยางแพรหลาย ลักษณะเดนของเพลงพื้นบาน คือ ความเรียบงายและเปนลักษณะเฉพาะถิ่น 
ความเรียบงายนั้นปรากฏอยูในรูปแบบทํานองเพลง ความเรียบงายของรูปแบบคือการซ้ําคําซ้ําวรรค 
ซํ้าโครงสรางของจังหวะผสม (Isorhymic structure) ภาษาที่ใชเปนภาษาพูดธรรมดา สวนความเรียบ
งายนั้นอยูในทวงทํานองเพลง คือมีทํานองไมซับซอนและมีระดับเสียงซ้ําไปซ้ํามา(สุกัญญา           
สุจฉายา,2525:1) เพลงเพลงพื้นบานหรือเพลงที่ฝร่ังเรียกวา Folk Music เพลงพื้นบานเปนเพลงดิบๆ
ที่เลนโดยชาวบานโดยไมมีการปรุงแตงแตประการใด เพลงพื้นบานอยูในฐานะ “การละเลน” 
หมายถึงไมมีผูแสดง ทุกคนเปนผูรวมแสดงหมด ไมมีผูฟงเพราะผูฟงทุกคนเปนทั้งผูเลนและผูฟงใน
เวลาเดียวกันเมื่อเปนการละเลน ไมใชการแสดง ไมมีผูเลนและไมมีผูชม ทุกคนมีสวนเกี่ยวของกับ
การรองรําทําเพลง ความเปน“ศิลปะ”จึงไมใชวัตถุประสงคสําคัญของเพลงพื้นบาน วัตถุประสงค
หลักของเพลงพื้นบานก็คือ การรองเลนเพื่อความอบอุนของสังคม เพื่อรวมคนในสังคม เพื่อ
พิธีกรรมของชุมชน เพื่อบรรยากาศของความเปนชุมชน เพลงพื้นบานจึงไมใชการแสดง แตเปนของ
จริงที่ไมไดปรุงแตง “ดิบ” เพลงพื้นบานเปนงานศิลปะที่บริสุทธิ์โดยไมเสแสรง เพลงพื้นบานขาด
ความปราณีต เพราะเปนฝมือของชาวบานที่ไมไดเปนศิลปนแตเพลงพื้นบานเปนเรื่องของวิญญาณ 
เปนคุณคาของความจริงใจ เพลงพื้นบานมีทํานองสั้นๆ ไมซับซอน วกไปเวียนมา ใชเครื่องดนตรี
งายๆที่สามารถทําขึ้นเองได อาจจะปรับปรุงเปลี่ยนแปลงจากเครื่องมือเครื่องใชประจําบาน หรือ
เครื่องมือเครื่องที่ใชในการประกอบอาชีพการทํางาน เพลงพื้นบานอาศัยเนื้อหาสาระของเพลง 
ความหมายเพลงเปนประการสําคัญ  เพลงพื้นบานมีจังหวะสนุกสนานเพราะชาวบานตองการความ
สนุกสนานเพื่อจะผอนคลายจากการทํางาน ดังนั้นจังหวะของเพลงพื้นบานจึงเราใจ ตื่นเตน ชวนให
รอง ชวนใหรํา เพลงพื้นบานเปนการรวบรวมศิลปะ 3 สาขาไวดวยกัน สาขาแรกคือภาษาและ
วรรณคดี ดานภาษาและวรรณคดีสะทอนความหมายในแงของภาษา ความหมายอยางตรงไปตรงมา 
สาขาที่ 2 คือ ดานศิลปะการแสดงทาทางการฟอนรํา การแตงตัว ซ่ึงเปนเรื่องราวของนาฏศิลป 
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แสดงออกถึงอารมณชาวบาน วิถีชีวิตของชาวบาน ประการสุดทายเรื่องของดนตรีเพลงพื้นบาน
สามารถที่จะสะทอนอารมณออกมาทางเสียงเพลง จังหวะและทํานอง  ซ่ึงบรรยากาศ คุณคา รสนิยม 
เปนประวัติศาสตรที่ซอนอยูในเพลง(สุกรี  เจริญสุข,:223-224) เพลงพื้นบานเปนวรรณกรรมมุข
ปาฐะที่สามารถถายทอดปรัชญาความนึกคิดของชาวบานหรือกลุมชนไดอยางใกลเคียงความเปน
จริงมากที่สุด เนื่องจากเปนผลผลิตทางความคิดที่ผานกระบวนการกลั่นกรองมากกวาวรรณกรรม
มุขปาฐะประเภทอื่น  

เพลงพื้นบานในประเทศไทยมีอยูมากมายหลายประเภท  เชน เพลงกลอมเด็ก เพลงเด็กเลน 
เพลงประกอบการละเลน เพลงประกอบพิธี  แตละเพลงมีปรากฏทุกทองถ่ินแตอาจแตกตางกันไป
บางตามสภาพสังคมและวัฒนธรรมของทองถ่ินนั้นๆ(สุกัญญา สุจฉายา,2525:1) เพลงพื้นบาน
จัดเปนสวนหนึ่งของคติชาวบาน (Folklore) ที่นาสนใจยิ่ง เพราะเปนเพลงสะทอนใหเห็นชีวิตความ
เปนอยูในขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อของชาวบานในทองถ่ินนั้นๆ เพลงพื้นบานเปน
วัฒนธรรมอยางหนึ่งของการบันเทิงที่มีอยูในสังคมไทยมานาน    และมีความสัมพันธอยางใกลชิด
กับวิถีชีวิตของคนไทย(พรรณนาราย  คําโสภา,2542:1) นอกจากเพลงจะใชเพื่อการบันเทิงและรอง
รําในงานตางๆลักษณะของบทเพลงยังบงบอกถึงวิถีชีวิตความเปนอยูในการดํารงชีวิตของถิ่นนั้นๆ
อีกดวย“เนื้อหาของเพลงพื้นบานในภาคตางๆจะมีเร่ืองของความรัก ความตาย ความเศราโศก เร่ือง
เพศ เร่ืองที่เกิดเกี่ยวกับสังคมและการเมืองก็อาจมีแทรกอยูบาง แตละภาคก็มีเพลงพื้นบานหลาย
ประเภท เชนภาคเหนือมีเพลงซอ ภาคใตมีเพลงบอก เพลงนา ภาคอีสานมีหมอลํา เพลงโคราช สวน
ภาคกลางเปนแหลงที่มีเพลงพื้นบานมากที่สุด เชน เพลงฉอย เพลงพวงมาลัย เพลงเรือ ลําตัด เปนตน 
นอกจากเพลงพื้นบานแลวยังมีเพลงกลอมเด็กซึ่งมีสวนใหความอบอุนเพลิดเพลินกับเด็กอีกดวย” 
(ปรียา หิรัญประดิษฐ,253 : 34) 

เพลงพื้นบานของภาคกลางจะแสดงออกมาในรูปแบบของการรองเปนสวนใหญ ใช
สําเนียงภาษาของชาวบานทองถ่ินภาคกลาง การรองมักจะรองเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี โดยฝายชาย
จะรองเกี้ยวข้ึนมากอน ฝายหญิงจะรองโตกลับไป มีการใชถอยคําแบบสองแงสองงาม และเนน
ความสนุกสนานเปนหลัก เพลงพื้นบานของภาคกลางมีอยูหลายประเภท แยกตามวัตถุประสงคของ
เพลงและตามโอกาสที่ใชเลน เชน ฤดูหนาน้ํา ทอดกฐิน ออกพรรษา ก็จะนิยมเลนเพลงเรือ เพลง
หนาใย เพลงครึ่งทอน เพลงรําภาขาวสาร เพลงรอยพรรษา หนาเกี่ยวขาวนวดขาว จะเลนเพลงเกี่ยว
ขาว เพลงเตนกํารําเคียว เพลงโนเนโนนาด เพลงจาก เพลงสงฟาง เพลงพานฟาง เพลงชักกระดาน 
เพลงสงคอลําพวน หนาสงกรานตจะเลนเพลงพวงมาลัย เพลงพิษฐาน เพลงสงกรานต เพลงยั่ว เพลง
ระบําบานไร เพลงชาเจาหงส เพลงเหยย เพลงคลองชาง เพลงชักเยอ เพลงแหนางแมว และยังมีเพลง
ที่ใชเลนไดทุกฤดูกาล สําหรับเพื่อความบันเทิง ใชเกี้ยวพาราสีกัน ไดแก เพลงฉอย เพลงอีแซว เพลง
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เทพทอง เพลงเรือ เพลงปรบไก เพลงขอทาน ลําตัด เปนตน (พูนพิศ  อมาตยกุล,2529:189)เพลง
พื้นบานมีอยูดวยกันหลายบทเพลง เพลงที่นิยมใชรองเลนกันสวนมากเปนเพลงพื้นบานแบบยาว คือ
เพลงที่มีการรองเลนเปนเรื่องเปนราวเปนลําดับขั้นตอนตางๆ โดยเริ่มจากการไหวครู การเกริ่น ประ 
ผูกรัก สูขอ ชิงชู และบทจาก หรืออาจมีการเลนเปนตับตางๆไดแก ตับเขาบาน ตับซื้อควาย ตับเชา
นา ฯลฯ เพลงพื้นบานภาคกลางนิยมเลนกันตามชนบทแถบจังหวัดสุพรรณบุรี อางทอง สิงหบุรี 
พระนครศรีอยุธยา กาญจนบุรี อุทัยธานี และเพชรบุรี ฯลฯ ในสมัยโบราณเมื่อมีงานเทศกาลตางๆ
พอเพลงแมเพลงในจังหวัดตางๆจะมาประชันฝปากกัน ดวยทวงทํานองเพลงพื้นบาน แตในปจจุบัน
ไมคอยไดรับความนิยมเหมือนแตกอน พอเพลงแมเพลงตามจังหวัดตางๆก็ไมไดมีการสืบทอดบท
เพลงไวใหคนรุนหลังทําใหบทเพลงหลายๆบทเพลงสูญหายไป พรอมกับการเสียชีวิตของพอเพลง
แมเพลงรุนเกาๆ(เอนก  นาวิกมูล,2527:675)  

 เพลงพื้นบานของไทยมีลักษณะเดนตรงที่มีพอเพลงแมเพลง ซ่ึงนอกจากจะมีบทบาท
สําคัญในการรักษาเพลงไวมิใหสูญหายแลวพอเพลงแมเพลงเหลานี้ ยังมีสวนสําคัญในการ
สรางสรรคเพลงใหเปนที่นิยมในหมูนักฟงที่แตกตางกันและในสมัยที่ตางกันดวย พอเพลงแมเพลง
จึงเปนเจาของ “คลังแหงเพลง” และเปนผูกําหนด “ชีวิต” ของเพลงพื้นบานอีกดวย  
(ศิราพร ฐิตะฐาน.2524:76) 
 นอกจากบทเพลงแลว พอเพลงแมเพลงเปนผูที่มีความสําคัญตอเพลงพื้นบานทั้งในฐานะ
ที่เปนผูสราง ผูสรางสรรคและผูสืบทอดบทเพลง การศึกษาเกี่ยวกับตัวพอเพลงแมเพลง จึงเปน
ส่ิงจําเปน การที่เพลงพื้นบานในทองถ่ินใดก็ตามมีการเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม ทั้งดานเนื้อหา วธีิการ
รอง และโลกทัศนของชาวบาน ยอมแสดงใหเห็นความสําคัญของพอเพลงแมเพลง เพราะพอเพลง
แมเพลง ยอมเปนผูรับอิทธิพลจากสังคมภายนอกเขาสูสังคมภายใน(ภากร  เชาวขุนทด.2546:2)เพลง
พื้นบานที่รองกันในแตละทองถ่ินก็ยอมมีทั้งเพลงของทองถ่ินเอง และเพลงที่รับอิทธิพลมาจาก
ภายนอก เพราะมนุษยไมไดดํารงชีวิตอยางโดดเดี่ยว แตมีการติดตอไปมาหาสูกันระหวางสงัคมหนึง่
กับอีกสังคมหนึ่งตลอดเวลา วัฒนธรรมของถิ่นหนึ่งจึงสามารถแพรไปอีกถ่ินหนึ่งไดเสมอ(ศิราพร  
ฐิตะฐาน.2524;78) จากคําอธิบายนี้ทําใหพอเขาใจไดวาความสัมพันธของเพลงจากทองถ่ินหนึ่งไปสู
อีกทองถ่ินหนึ่งจึงมีความเหมือนกัน คลายกัน หรือใกลเคียงกันซึ่งขึ้นอยูกับพอเพลงและแมเพลง
ของแตละทองถ่ินนั่นเอง 

เพลงพื้นบานบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี เปนเพลง
พื้นบานที่กําเนิด ณ บานทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี ซ่ึงถือวาเปนศิลปะพื้นบานที่มี
การรองเลนสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน มีเอกลักษณเปนของตนเอง บางเพลงพบเฉพาะที่นี่
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เทานั้น บางเพลงอาจเหมือนหรือคลายคลึงกับเพลงพื้นบานภาคกลางของไทยในทองถ่ินอื่นบาง
(ณรุทธ  สุทธจิตต.2539:99) 

บานทาโพ เปนหมูบานเล็กๆ ตั้งอยูที่ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
ตําบลทาโพมี 4 หมูบาน มีจํานวนประชากร  2,847 คน(สํารวจเมื่อป 2548) หมูบานหมูที่ 1 และ
หมูบานหมูที่ 2 เรียกวา “บานพันสี” หมูบานหมูที่ 3 และหมูที่ 4 เรียกวา “บานทาโพ” บางทีเรียก
รวมกันวา “บานทาโพพันสี” 

ประวัติความเปนมาของบานทาโพ เปนหมูบานคนไทยที่เกาแก สันนิษฐานวาคงเกิดขึ้นใน
สมัยตอนปลายกรุงศรีอยุธยา ราวพุทธศักราช 2034 ซ่ึงเดิมเปนพื้นที่ปาดงดิบ มีสัตวปา อาศัยอยูชุก
ชุมและมีหนองน้ําใหสัตวที่อาศัยอยูไดดื่มกิน โดยเฉพาะวัวแดง จึงเรียกหนองน้ํานี้วา “หนองวัว
แดง” ปจจุบันคือหนองประแดง ตอมาไดมีผูคนอพยพเขามาอาศัยอยูเรียกบานนี้วา “ทาโค” (ทาวัว
แดงลงกินน้ํา) ภายหลังจึงเพี้ยนเปน “บานทาโพ” จนถึงปจจุบัน 

อีกนัยหนึ่ง เนื่องจากบริเวณกลางหมูบานมีตนโพธ์ิใหญสายพันธุพระศรีมหาโพธิ์พุทธคยา 
นามวา “โพธ์ิพันธุศรี” และบริเวณนี้เดิมเปนดานชุมทางขามระหวางอยุธยากับเชียงใหม จึงไดช่ือ
บานนี้วา “บานทาโพธ์ิพันศรี” ตอมาเรียกสั้นๆวา “บานทาโพ”ในปจจุบัน 

ในสมัยกอนบานทาโพเปนเสนทางเดินทัพของทหารไทยอันปรากฏใน 
วรรณคดีเสภาขุนชางขุนแผนฉบับคุรุสภา พ.ศ. 2505 หนา 178 บรรทัดที่ 19 ความวา 

“พลายแกวขี่คชสาร  สูงตระหงานเงื้อมเงื้อมอยูในปา 
 วันหนึ่งก็พอถึงทุงโสภา   อนิจจาพิมพพี่ผูงามงอน 
 บานกระทงตรงขามไปทาโพธ์ิ  โอวาโพธ์ิสามตนยังออนออน 
 ค่ําลงปลงทัพใหหลับนอน  รุงยกพลผอนขามน้ําไป 
 ลัดลวงนครสวรรคดั้นดง  ลัดทางหาลงตามน้ําไม” 

- บานทุงโสภา ปจจุบันอยูอําเภอวัดสิงห จังหวัดชัยนาท 
- บานกระทง ปจจุบันอยูในอําเภอวัดสิงห จังหวัดชัยนาท เขตติดตอกับบานหลุม

เขา อําเภอหนองขาหยาง 
(ขุนแผนพักทัพหลับนอนที่บานทาโพธ์ิ ตอนเชาจึงยกทัพขามแมน้ําสะแกกรังที่บานหาดสูง แลวเลย
ไปนครสวรรค) 

บานทาโพ มี ศิลปะวัฒนธรรมพื้นบานที่สืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคนที่สืบทราบไดคือ 
หนังตะลุง ลิเก เพลงฉอย ระบํา ละครชาตรี และการละเลนพื้นบาน เชน ผีพุงใต งูกินหาง ตี่ตูม ตี่จับ 
เสือกินวัว ขี่มาสงเมือง ไมฮ่ึม มอญซอนผา และการทรงเจาเขาผีตางๆ เชน นางสาก นางดง แมศรี 
และลิงลม เปนตน สวนในดานการละเลนเพลงพื้นบานตางๆ ไดแกเพลงพิษฐาน เพลงชักเยอ เพลง
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โลม เพลงฮิลเลเล เพลงกรุน เพลงระบํา เพลงรําวงโบราณ เพลงบวชนาค เพลงเกี่ยวขาว เพลงแห
นางแมว และเพลงรําสวด 

ดวยเหตุที่เพลงพื้นบาน เปนภูมิปญญาไทยของชาวบานประเภทหนึ่งที่มีคุณคาอยางยิ่งตอ
ประเทศชาติ เปนสวนที่แสดงความเปนเอกลักษณอันโดดเดน แสดงถึงความมีอารยธรรมอันเกาแก
และทรงคุณคา ในปจจุบันจะพบวาสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็วมากเนื่องจากกระแสโลก
ตะวันตกเขามามีบทบาทตอสังคม มีความกาวหนาทางดานเทคโนโลยี การสื่อสารรูปแบบตางๆ
เกิดขึ้น วิถีชีวิตของคนในสังคมชนบทจึงไดรับอิทธิพลเหลานี้ไปดวย จากอดีตที่สังคมเพลงพื้นบาน
ไดรับการยอมรับวาเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิต แตในปจจุบันหากคนรุนใหมไมมีการสืบทอดและ
อนุรักษเพลงพื้นบานเอาไว ในอนาคตเพลงพื้นบานก็คงจะสูญหายไปจากสังคมไทยอยางแนนอน 
ในหลายทองถ่ินไดเร่ิมมีการวางแนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานดวยวิธีการที่หลากหลายตาม
หลักของนักมานุษยวิทยาและนักคติชนวิทยา จึงมีการฟนฟูเพลงพื้นบานขึ้นใหมและเริ่มนําเพลง
พื้นบานไปสูการอนุรักษอยางยั่งยืนตอไป 
 

ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพื่อศึกษา รวบรวม ประวัติและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของเพลงพื้นบานทาโพ 
 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
  

ความสําคัญของการวิจัย 
 เพลงพื้นบานนับวามีความสําคัญอยางยิ่งเพราะทุกวันนี้จะหาคนรูจักและเขาใจ
ความหมายและที่มาของเพลงพื้นบานนอยมาก จึงสมควรที่จะตองทําการศึกษา วิเคราะห เก็บ
รวบรวมขอมูลไวใหไดมากที่สุด เพื่อไมใหเพลงพื้นบานสูญหายไปตามกาลเวลา อีกทั้งการ
ศึกษาวิจัยในเรื่องของเพลงพื้นบาน จะเปนการชวยอนุรักษ เพลงพื้นบานใหยังคงอยูตอไป ในการ
เก็บรวบรวมขอมูลวิจัยในครั้งนี้ ไดมีการบันทึกขอมูลเพลงไวเปนแบบอยาง ผลของการวิจัยจะ
ปรากฏใหเห็นในเรื่องของลักษณะรูปแบบของบทเพลง สําเนียงเพลง ลักษณะการรอง การใชภาษา 
อีกทั้งยังเปนการศึกษาไปถึงพัฒนาการทางสังคมของชาวบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขายาง 
จังหวัดอุทัยธานี ไดดียิ่งขึ้น เพลงพื้นบานทาโพจะเปนความภาคภูมิใจของของชาวบานทาโพและ
จังหวัดอุทัยธานี เปนสิ่งที่เชิดชูความเปนศิลปนพื้นบานและภูมิปญญาของชาวบาน ทําใหชาวบาน
เกิดความตระหนักและเห็นคุณคาความเปนปราชญของชุมชน รวมทั้งยังเปนการอนุรักษ สงเสริม 
ฟนฟู และชวยเผยแพรใหอนุชนรุนหลังไดเก็บเปนมรดกของชาติสืบตอไป ผูวิจัยไดเล็งเห็น
ความสําคัญในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้วาจะกอใหเกิดประโยชนดังตอไปนี้ 
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  1.ทราบถึงประวัติความเปนมา  และวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของเพลงพื้นบานทาโพ  
ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
 2 ภูมิปญญาของชาวบานจะเปนสวนชวยในการสืบสานและอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพ 
ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
 

ขอบเขตของการศึกษา 
 ผูวิจัยไดกําหนดการขอบเขตของการศึกษาโดยผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับเพลง
พื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
 1. เพื่อศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอ
หนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
    1.1 ที่ตั้งและอาณาเขต ลักษณะภูมิประเทศ ลักษณะภูมิอากาศ การคมนาคม จํานวน
ประชากร สาธารณูปโภค การสธารณสุข การศึกษาและสถานศึกษา สภาพบานเรือน 
 2. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ  ศาสนา ประเพณี และ 
วัฒนะธรรมประจําทองถ่ิน ศึกษาวิถีชีวิตและความเปนอยูของชาวบานทาโพ การแตงกาย ภาษา การ
ประกอบอาชีพ ครอบครัว  
3. ศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ จํานวน 5  เพลง ไดแกเพลงดังนี้ 
 3.1 เพลงพิษฐาน 
 3.2 เพลงชักเยอ 
 3.3 เพลงเกี่ยวขาว 
 3.4 เพลงกรุน 
 3.5 เพลงโลม 
       3.1.1  ศึกษารูปแบบของการแสดง 
       3.1.2  เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
       3.1.3  เนื้อรองเพลงพื้นบานทาโพ 
       3.1.4  ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
       3.1.5  ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
       3.1.6  การแตงกายของผูแสดง 

    3.1.7  สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน 
       3.1.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
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 4. ศึกษาประวัติความเปนมาของพอเพลงแมเพลง  จํานวน   14  คน 
        4.1 การสืบทอดเพลงพื้นบาน 
         4.2 แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบาน 
         4.3 บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอสังคมในหมูบาน 
         4.4 คานิยมในเพลงพื้นบาน 
  

ขอตกลงเบื้องตน 
 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้เปนการรวบรวมบทเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนอง
ขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี แลวบันทึกเสียงรองที่ไดดวยโนตไทยและ โนตสากล ตามระดับเสียงรอง
ของพอเพลงและแมเพลง  

 
นิยามศัพทเฉพาะ 
 
พอเพลง   หมายถึง   ผูที่เปนผูนําในการรองฝายชาย 
แมเพลง   หมายถึง  ผูที่เปนผูนําในการรองฝายหญิง 
กลอนแดง  หมายถึง  กลอนที่กลาวถึงอวัยวะเพศและพฤติกรรรมทาง 
       เพศอยางตรงไปตรงมาไมมีการเลี่ยงคําเหลานี้ 

      ตามปกติสังคมถือวาเปนคําหยาบไมใชพูดทั่วไปใน 
       ชีวิตประจําวัน 
กลอนหัวเดียว  หมายถึง  กลอนที่ลงทายดวยสระเสียงเดียวกันไปเรื่อยๆ เชน  

   กลอนลา เปนกลอนที่มีคําสุดทายของวรรคหลังลงทาย 
   ดวยเสียงสระอาทุกคํา 

ทํานอง   หมายถึง  เสียงสูงๆต่ําซึ่งสลับสับกัน แตละเพลงจะมีรูปแบบที่ 
       แตกตางกันในการรองเพลงพื้นบานตองยึดถือทํานอง 
       ของเพลงเปนหลัก 
บท    หมายถึง  บทรองของพอเพลงแมเพลงตั้งแตขึ้นตนจนถึงลูกคู 
        รองรับ 
บาท   หมายถึง  กลอนเพลง 1 บรรทัด 
ประ   หมายถึง  การโตตอบ วาแกกัน  
รองหนวง   หมายถึง  การออน อาลัยอาวรณไมอยากจากไป 
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ลงเพลง   หมายถึง  การรองในบรรทัดสุดทายของบทเพลงมักเปน 
       ถอยคําที่มีความหมายกินใจ 
วรรค   หมายถึง  คํารองในบทเพลงที่มีคําติดตอกันมีจํานวนคําตั้งแต  
       4– 10 คํา 
ผูอาวุโส   หมายถึง  เปนผูที่อาศัยอยูในพื้นที่นั้นเปนเวลานานๆและได 
       ใหความเคารพยกยองใหเปนผูมีความรูและสัมผัส 
       กับเพลงพื้นบานมาเปนเวลานาน 
การเอื้อน   หมายถึง   การรองทํานองโดยใชเสียงเปลา ไมมีถอยคํา มักใช 
       เสียงที่เปนสระ “ เออ” เพื่อตกแตงถอยคําใหเกิดความ 
       ไพเราะ 
ครูเพลง   หมายถึง  ผูที่ไดรับการยกยองวามีความสามารถในการรอง 
       อาจเปนพอเพลงแมเพลงรุนเกาที่อาจรูจักแตช่ือ หรือผูที่ 
       มีคนฝากตัวเปนศิษยใหชวยฝกสอน 
มุขปาฐะ   หมายถึง  เร่ืองราวที่ถายทอดกันมาจากปากตอปาก ไมมีการ 
       จดบันทึกเปนลานลักษณอักษร 
เพลงพื้นบาน  หมายถึง  เพลงที่ใชรองของกลุมชาวบานเฉพาะถิ่นเนนความ 
       สนุกสนานใชสํานวนบทรองที่เรียบงาย 
พอเพลงแมเพลง หมายถึง  ผูที่เปนผูนํา ในการรองเพลงพื้นบาน ซ่ึงจะเปนผูที่ 
       มีความสามารถและจําบทเพลง รวมทั้งมีปฏิภาณ 
       ไหวพริบในการรองไดดี 
ครูพักลักจํา  หมายถึง  ครูที่พอเพลงแมเพลงไมไดฝากตัวเปนศิษยใหสอน 
       เพลงโดยตรง แตแอบฟงหรือไดยินกลอนที่รองแลว 
       สามารถจํากลอนเขามารองตอ 
เพลงปฏิพากย  หมายถึง  เพลงที่ชายหญิงรองโตตอบกัน สวนใหญจะเปน 
       เร่ืองของการเกี้ยวพาราสี ซ่ึงมีจุดเดนอยูที่โวหาร 
       การชิงไหวชิงพริบกัน 
ลูกคู   หมายถึง  ผูแสดงเพลงพื้นบานโดยรองรับบทเพลงจากพอ 
       เพลงแมเพลงในชวงตางๆตามแบบฉบับของเพลงนั้นๆ 
 



บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

ในการศึกษาวิจัยเร่ือง การศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง 
จังหวัดอุทัยธานีผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาหาความรูจากเอกสารตางๆที่เกี่ยวของกับงานวิจัย เพื่อ
ใชเปนพื้นฐานในการวิจัย โดยไดแบงประเด็นในการศึกษาได ดังนี้ 
 

1. เอกสารที่เกี่ยวของ 
 1.1 เอกสารที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 
 1.2 เอกสารที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบาน 
   

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  
 1.1 เอกสารที่เก่ียวของกับวัฒนธรรม 
 มนุษยทุกชาติทุกสังคมตางก็มีวัฒนธรรมของตนเอง ซ่ึงอาจจะแตกตางหรือเหมือนกันก็
ได แตโดยท่ัวไปแลวชุมชนหรือสังคมที่อยูใกลเคียงกัน มักจะมีวัฒนธรรมเปนอยางเดียวกันหรือ
คลายคลึงกัน มนุษยเปนสัตวโลกชนิดหนึ่งที่มีวิถีชีวิตแตกตางไปจากสัตวเพราะมนุษยรูจักทํามาหา
กิน รูจักสรางที่อยูอาศัย ประดิษฐส่ิงของเครื่องใชในการประกอบการทํามาหากิน และสรางแบบ
แผนในการดําเนินชีวิตที่ดีกวา ส่ิงตางๆเหลานี้คือวัฒนธรรม คําวาวัฒนธรรมเปนคําที่มีความหมาย
และมีความสําคัญสําหรับการศึกษาวิจัยเปนอยางยิ่ง  
 คําวา “ วัฒนธรรม” มาจากคําวา “Culture” ในภาษาอังกฤษ มีความหมายวา การเพราะ
ปลูกและบํารุงใหเจริญงอกงาม ในภาษาไทย คําวา “วัฒนธรรม” เปนคําที่ไดจากการรวมคํา 2 คําเขา
ดวยกัน ไดแก  
 วัฒนะ ซ่ึงมีความหมายทั่วไปวา เจริญงอกงาม รุงเรือง 
 ธรรม ในที่นี้หมายถึงกฏ ระเบียบ หรือขอปฏิบัติ 
เพราะฉะนั้น“วัฒนธรรม”ตามความหมายของคําในภาษาไทยจึงหมายถึง ขอปฏิบัติเพื่อใหเกิดความ
เจริญงอกงาม พระยาอนุมานราชธน (ม.ป.ป. :6 ) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมในฐานะของนัก
มานุษวิทยาวา วัฒนธรรมหมายถึง ส่ิงที่มนุษยเปลี่ยนแปลงปรับปรุง หรือสรางขึ้นเพื่อความเจริญ
งอกงามในวิถีชีวิตแหงสวนรวมวัฒนธรรมคือวิถีแหงชีวิตมนุษยในสวนรวมที่สามารถถายทอดกัน
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ไดและเรียนรูกันไดเอาอยางกันได วัฒนธรรมยังหมายถึงผลิตผลของสวนรวมที่มนุษยไดเรียนรูมา
จากคนแตกอนสืบตอเปนประเพณีกันมา วัฒนธรรมยังเปนความคิดความรูสึก ความประพฤติและ
กิริยาอาการ หรือการกระทําใดๆของมนุษยในสวนรวม ลงรูปเปนพิมพเดียวกัน และสําแดงออกมา
ในใหปรากฏเปนภาษา ศิลปะ ความเชื่อ ระเบียบประเพณีเปนตน เซอร เอดวารด ไทเลอร 
(Tylor,1871:1) อางถึงใน Horn and Hunt, 1976 : 46 ไดใหคํานิยามเกี่ยวกับวัฒนธรรมวา 
“วัฒนธรรม คือทุกสิ่งทุกอยางซึ่งไดมาจากการเรียนรูของสังคมและสมาชิกไดมีสวนรวมในการใช
ส่ิงนั้นๆ สมาชิกในสังคมจะไดรับวัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคมและเขาอาจปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
วัฒนธรรมนั้นๆเพื่อเปนมรดกแกชนรุนหลังตอไป”  
 ซ่ึงสอดคลองกับสุพัตรา สุภาพ(2540 : 34-38) ที่ไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมวา 
วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคมมีความหมายครอบคลุมไปถึงทุกสิ่งทุกอยางที่ประกอบไปดวย
ความรู ความเชื่อ ศิลปะ ประเพณี วิทยาการ กฎหมาย ศีลธรรม และทุกสิ่งทุกอยางที่ไดคิดและ
กระทํา ในฐานะที่เปนสมาชิกของสังคม วัฒนธรรมมีทั้งประเพณีที่เปนวัฒนธรรมวัตถุและเปน
องคการ องคพิธีการ องคมิติ ลักษณะของวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไดจากการเรียนรู ซ่ึงตองมีการ
ถายทอดไวเปนมรดกทางสังคม เปนวิถีชีวิต หรือแบบการดํารงชีวิต และเปนสิ่งที่ไมคงที่ สามารถ
ปรับปรุงใหเหมาะสมกับสถานการณที่ เปล่ียนแปลงได เพลงพื้นบาน จัดเปนสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรม องควัตถุไมมีรูปราง ใชภาษาที่เปลงเสียงรองออกมา เปนสื่อในการบอกเลาเรื่องราว
ตางๆ เพลงพื้นบานถายทอดโดยการเรียนรูจากครูเพลงรุนกอนๆสืบทอดกันมา เนื้อหาของเพลงยัง
สามารถบงบอกถึงวิถีชีวิตของคนในยุคตางๆและสามารถปรับปรุงใหเหมาะสมกับเหตุการณ
ปจจุบันไดอีก  
 อมรา  พงศาพิชญ (2531 : 75) ไดใหความหมายของคําวาวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมคือ
ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น กําหนดขึ้น มิใชส่ิงที่มนุษยทําตามสัญชาตญาณ อาจเปนการประดิษฐวัตถุ
ส่ิงของขึ้นใชหรืออาจเปนการกําหนดพฤติกรมหรือความคิด ตลอดจนวิธีการหรือระบบการทํางาน 
ฉะนั้นวัฒนธรรมคือ ระบบในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้นมิใชระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตาม
สัญชาตญาณ  ซ่ึงสอดคลองกับ บุญยงค เกตุเทศ (2536)กลาวไวในวัฒนธรรมเผาพันธุมนุษยวาดวย
เร่ืองการดําเนินชีวิตของมนุษยนั้นมิไดเปนไปดวยสัญชาตญาณและพฤติกรรมตามธรรมชาติแต
เพียงอยางเดียว หากตองอาศัยพฤติกรรมที่กระทําสั่งสมและถายทอดกันมาอยางตอเนื่อง ทั้งที่เปน
วัตถุส่ิงของ แบบแผนความประพฤติ ตลอดจนคติความคิด ความเชื่อคานิยมตางๆ ซ่ึงสิ่งเหลานี้มิได
มีอยูเองในธรรมชาติ หากแตเปนผลจากการสรางสรรคของมนุษย เกิดมามีภาษาพูด เครื่องมือ 
เครื่องใช กิริยามารยาทขนบธรรมเนียมประเพณี ศิลปะ ศาสนา หรือคานิยมที่แตกตางกัน 
  จากการจัดทําเอกสารประกอบการสอนรายวิชาพื้นฐานมานุษยวิทยาภาควัฒนธรรม 
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(Introduction to cultural anthropology)ของกาญจนา  อินทรสุนานนท(2542 : 1-16) โดยมี
วัตถุประสงคที่จะศึกษาเรื่องราวตางๆที่เกี่ยวของในสังคมมนุษย ศึกษาทางดานวัฒนธรรมไทย 
ประเพณี และระบบความเชื่อ ตลอดจนระบบโครงสรางทางสังคมเชิงมานุษยวิทยา ในเนื้อหาได
กลาวถึงกระบวนการทางวัฒนธรรมโดยเริ่มจากการ  

- อยูอยางไทย  
- ใฝใจศึกษา  
- เสาะหาความรู  
- เขาสูคานิยม  
- สรางสมอุดมการณ  
- สืบสานวัฒนธรรม  
- จดจําประเพณี  
- ของดีศาสนา  

ทั้งหมดนี้เปนเรื่องที่อยูในกรอบของวัฒนธรรมที่ดีงามและเมื่อผานกระบวนการจริยธรรมก็จะขัด
เกลาใหเปนมนุษยที่งามอยางมีคุณคา จัดเปนพื้นฐานทางวัฒนธรรมที่เหมาะสมจะนําไปใชในการ
วิ เ ค ร าะห เ กี่ ย วกั บมนุษย และสิ่ งที่ มนุ ษย สร า งขึ้ น  นอกจากนี้ สํ านั ก ผู ต รวจราชการ
กระทรวงศึกษาธิการ(2540:1-59)ยังไดจัดทําหนังสือ“ระบบวัฒนธรรม”ของนายนิคม มุสิกะคามะ 
ผูตรวจราชการกระทรวงและคณะเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาวัฒนธรรมที่ดีงามของชาติ เนื้อหา
ไดกลาวถึงเรื่องตางๆที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมโดยไดกลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมวา หมายถึง
ชีวิตของคน และไดแบงวัฒนธรรมออกเปน 5 กลุม คือ  

กลุม 1 เผาพันธุการดํารงชีพ (Life) เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับรูปรางหนาตาเผาพันธุของตน 
การดํารงชีพ เชน อาหาร เสื้อผา ยารักษาโรค และที่อยูอาศัย 

กลุมที่ 2 สังคม (Social)เกี่ยวของกับครอบครัว การทํามาหากิน การกินอยูรวมกัน การเมือง 
เศรษฐกิจ และการปกครอง 

กลุมที่ 3 ศาสนาและจริยธรรม (Religion) เปนเรื่องของความเชื่อพื้นฐาน การประพฤติ
ปฏิบัติตลอดจนจารีตประเพณี ฯลฯ 

กลุมที่ 4 สุนทรียศาสตร (Aesthetics) เปนเรื่องของรสนิยมความงาม ตลอดจนถึงการละเลน
พื้นเมือง เชน ภาพลักษณที่ประชาชนแสดงออกในดานดนตรี การละคร ฟอนรํา และภาพลักษณ
ของที่อยูอาศัย 

กลุมที่ 5 ภาษาและวรรณกรรม (Languaue) เปนเรื่องของการสืบสานสืบทอดความรู เชน
การพูด การขีดเขียน และการอานเพื่อความเขาใจของเผาพันธุ ในที่นี้จัดไดวาเพลงพื้นบานอยูใน
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หมวดหมูของสุนทรียศาสตรศิลปะ ซ่ึงจัดเปนแขนงหนึ่งของวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังไดกลาวถึง
กระบวนการรักษา สืบทอด และพัฒนาการทางวัฒนธรรม  
โดยแบงออกเปน 6 ระบบ คือ 
 1. การสํารวจขอมูล 
 2. การศึกษาคนควาวิจัย 
 3. การปลูกฝงเผยแพรประชาสัมพันธ 
 4. การทํานุบํารุงรักษาศิลปะและวัฒนธรรม  
 5. การสืบสานการสืบทอด 
 6. การแลกเปลี่ยน สรางสรรคและการพัฒนา 
ซ่ึงลักษณะของวัฒนธรรมนั้น สุพัตรา สุภาพ (2518 : 68) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมวา  
 1.เปนสิ่งที่ไดมาดวยการเรียนรู เปนการเรียนรูจากมนุษยดวยกัน เชนการแตงกาย
การละเลน การขับรอง 
 2.เปนมรดกทางสังคม วัฒนธรรมเกิดจากการเรียนรูจึงสามารถถายทอดจากคนรุนหนึง่ไป
ยังอีกรุนหนึ่ง บุคคลเกิดในสังคมใด ก็เรียนรูวัฒนธรรม จากบุคคลในสังคมนั้น เกิดการถายทอดเปน
มรดกทางสังคม 
 3.เปนวิถีชีวิตหรือแบบของการดํารงชีวิต วัฒนธรรมไมสามารถจําแนกความแตกตางของ
สังคมแตละสังคมได บุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรูวัฒนธรรมจากบุคคลในสังคมนั้น 
 4.วัฒนธรรมเปนสิ่งไมคงที่ มนุษยมีการคิดคนสิ่งใหมๆรับเอารูปแบบของการดําเนินชีวิต
ของบุคคลที่มีอยูเดิม และปรับปรุงใหเหมาะสมกับสถานการณที่เปลี่ยนแปลงไป 
 ในทํานองเดียวกัน ณรงค เส็งประชา(2538 :47) กลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรมวา ทุก
สังคมตองมีวัฒนธรรม และวัฒนธรรมของแตละสังคมยิ่งมีลักษณะเฉพาะที่แสดงออกใหปรากฏ 
จนทําใหบางทานใชขอบเขตของวัฒนธรรมเปนหลักในการแบงอาณาเขตของประเทศชาติได 
ลักษณะของวัฒนธรรมจะประกอบดวย 
 1.วัฒนธรรม คือ ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น เพื่อใชเปนองคประกอบชวยในการดําเนินชีวิต ทุก
ส่ิงทุกอยางที่มนุษยสรางขึ้นลวนเปนวัฒนธรรม 

2.วัฒนธรรม เปนผลรวมของหลายสิ่งหลายอยาง (Intergrative) เชน ความรู ความเชื่อ วิถี
ในการดําเนินชีวิต ส่ิงของเครื่องใชตางๆ 

3.วัฒนธรรมเปนพฤติกรรมที่เกิดจากการเรียนรูวัฒนธรรมมิใชเกิดขึ้นเองโดยปราศจากการ
เรียนรูมากอน และลักษณะขอนี้เองที่ใหมนุษยแตกตางไปจากสัตว กลาวคือ พฤติกรรมสวนใหญ
ของสัตวเกิดจากสัญชาตญาณ (Instinct) สวนมนุษยนั้นมีสมองอันทรงคุณภาพ จึงสามารถรูจักคิด 
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ถายทอด และเรียนรูกระบวนการดังกลาวเกิดขึ้น จากการที่บุคคลมีการติดตอกับบุคคลอื่น ในฐานะ
ที่เปนสมาชิกของสังคม ดังนั้นการเรียนรูจึงเปนองคประกอบที่สําคัญยิ่งของวัฒนธรรม 

4.วัฒนธรรมมีลักษณะเปนมรดกแหงสังคม วัฒนธรรมเปนผลของการถายทอดและการ
เรียนรู และเครื่องมือเคร่ืองใชที่ใชในกระบวนการดังกลาว ก็คือ การสื่อสารโดยใชสัญลักษณ
(Symbolic communication ) ไดแก การที่มนุษยมีภาษาใชที่แนนอน ซ่ึงมีสวนชวยใหการถายทอด
วัฒนธรรมจากคนรุนกอนๆ ดําเนินตอเนื่องกันมามิขาดสาย ดังนั้นวัฒนธรรมจึงมีลักษณะเปน 
“มรดกแหงสังคม” (Social heritage) 

5.วัฒนธรรมมีลักษณะเปน Super organic หมายถึง ส่ิงที่เปนปรากฏการณอยางเดียวกัน
ในทางกายภาพหรือชีวภาพอาจเปนปรากฏการณที่แตกตางกันไปในแงของวัฒนธรรมของแตละ
สังคมทั้งๆที่เปนสังคมเดียวกันนั่นเอง  

6.วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิต (Way of life) หรือเปนแบบแผนการดําเนินชีวิต (Desing for 
living ) ของมนุษย 

7.วัฒนธรรมเปนผลจากการชวยกันสรางสรรคของมนุษยและไดมีการปรับปรุงดัดแปลง 
ส่ิงใดที่ไมดีหรือลาสมัยก็เลิกใชไป ส่ิงใดที่ดีก็ยังคงเอาไวใชตอไป วัฒนธรรมมีการเปลี่ยนแปลง 
(Change)  และมีการปรับตัว (Adaptive) ได 

8.วัฒนธรรมมิใชเปนของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง แตเปนของสวนรวม ส่ิงที่จะถือวาเปน
วัฒนธรรมไดจะตองเปนสิ่งที่สังคมยอมรับถือปฏิบัติ มิใชเฉพาะคนใดคนหนึ่งยอมรับถือปฏิบัติ
เทานั้น จากลักษณะทั้ง 8 ประการนี้ จะสอดคลองเชื่อมโยงไปสูการพัฒนาชุมชนใหมีความเขมแข็ง
ทางวัฒนธรรมได ซ่ึงนายแพทย ประเวศ  วะสี(2532 : 22) ไดกลาวถึงลักษณะของวัฒนธรรม ใน
หนังสือวัฒนธรรมกับการพัฒนา มีเนื้อหาที่สรุปไดวา วัฒนธรรมคือพลังของปญญา ซ่ึงเปนรากฐาน
ของสังคม เศรษฐกิจ การเมืองของมนุษยซ่ึงไดมาจากการเลือกสรร กล่ันกรอง ลองใช และถายทอด 
ดวยการปฏิบัติสืบทอดตอเนื่องกันมา วัฒนธรรมเปนเครื่องมือสําคัญในการทําใหสังคมเขมแข็งซึ่งมี
คุณลักษณะที่สําคัญ  8 ประการ ดังนี้ 
 1. มีความหลากหลายกระจายอํานาจ 
 2. กระจายรายได และสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ 
 3. สงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน 
 4. มีความบูรณาการ 
 5. สรางความประสนสอดคลอง และความสมดุลที่ยั่งยืน 
 6. มีการพัฒนาจิตใจ และจิตวิญญาณอันลึกซึ้ง 
 7. สงเสริมความเขมแข็งของสังคม 
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 8. เปนการผดุงศีลธรรมของสังคม 
 

1.2 เอกสารที่เก่ียวของกับเพลงพื้นบาน 
 เอนก  นาวิกมูล (2517 : 3 -120) ไดรวบรวมหนังสือเกี่ยวกับเพลงพื้นบานไวในหนังสือ
เร่ือง เพลงนอกศตวรรษ  โดยกลาวถึงเพลงพื้นบานในแงมุมตางๆ ซ่ึงเปนเพลงที่ไรตํานาน 
หมายความวา เปนเพลงที่สืบทอดกันมาโดยการจํา ไมมีการบันทึกไวเปนลายลักษณอักษร เพลง
พื้นบานมีลักษณะคลายเพลงลูกทุงอยูหลายประการ  อันอาจกลาวไดวา เพลงพื้นบานก็คือตนแบบ
ของเพลงลูกทุงนั่นเอง นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงเรื่องราวตางๆของเพลงพื้นบานอยูหลายประการ 
เชน เพลงพื้นบานเปนเพลงที่เกิดในชนบทการใชภาษาและการแสดงออกแหงเรื่องราว และ
บรรยากาศของเพลงเปนไปอยางซื่อๆตรงๆใชถอยคํางายๆ ตรงเปาหมายทันที และยังไดกลาวถึง
เพลงพื้นบาน ในลักษณะที่โดดเดนวา 
 1. มีความเรียบงายในดานถอยคํา การรองและการเลน 
 2. เนนความสนุกสนานเปนหลัก มีการใชคําสองแงสองงามและเวนซึ่งเรื่องทุกขมาก 
 3. การมีรูปแบบที่คลายคลึงกันในแตละทองถ่ินก็จะมีรูปแบบคลายๆกัน ทั้งในดาน 
เนื้อหา การเรียงลําดับเรื่องและดานถอยคํา 
 ในเรื่องคุณคาของเพลงพื้นบาน เอนก นาวิกมูล ไดกลาวไวหลายดานดวยกัน เชน 
 1.คุณคาในตัวเอง ซ่ึงจัดเปนมรดกทางวรรณกรรมไดอยางหนึ่ง และยังแสดงใหเห็นวิถี
ชีวิตของชาวบานไดเดนชัดยิ่งขึ้น 
 2.คุณคาจากสังคม กลุมคนที่เปนคนรองเองก็จะรูสึกดีใจ ยินดีที่งานของเขาไดรับความ
สนใจ ซ่ึงชาวเพลงเห็นวามีคา เพราะเปนสวนหนึ่งของชีวิตของเขานั่นเอง สวนกลุมคนที่เปนผูฟงก็
จะไดสอดซึมทวงทํานองและอารมณ ไดรับความบันเทิงเริงใจและอาจไดรับความรู คําสอน
สอดแทรกไปโดยไมรูตัว  
 เอนก  นาวิกมูล (2527 : 225 - 242) ยังไดเขียนหนังสือเกี่ยวกับเรื่องของเพลงพื้นบาน
สุพรรณบุรีในหนังสือคนเพลงและเพลงพื้นบานภาคกลางโดยกลาวถึงบรรยากาศของงานเทศกาล
ในหนาน้ําสมัยกอนที่วัดปาเลไลย จะมีงานไหวพระหลวงพอโตประจําป และไดจัดใหมีการเลน
เพลงพื้นบานกันอยางสนุกสนานไดเกณฑพอเพลงแมเพลงที่มีช่ือเสียงจากจังหวัดใกลเคียง เชน 
อางทอง สิงหบุรี พระนครศรีอยุธยา กาญจนบุรี อุทัยธานี ฯลฯ มาประชันแขงขันวาเพลงกันอยาง
สนุกสนานซึ่งแนวคิดดังกลาวสอดคลองกับการศึกษาและวิเคราะหรูปแบบเพลงพื้นบานของ 
กาญจนา  อินทรสุนานนท (2532 : 56 - 66) ที่ไดศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับรูปแบบของเพลงพื้นบาน
โดยเขียนลงในวารสาร “ มนุษยศาสตรปริทรรศน” ของมหาวิทยาลัยศรีนคริน 



 16 

ทรวิโรฒ ประสานมิตรวา เพลงพื้นบานเปนเพลงที่มีตนกําเนิดมาจากเพลงรอยกรองมากกวาเพลง
บรรเลง บทเพลงตางๆมาจากผูแตงที่เปนชาวบาน เพลงพื้นบานภาคกลางมีมากมายแยกแยะไดหลาย
บทเพลง มีลีลาทํานองที่แตกตางกันไป แตเพลงพื้นบานก็มีลักษณะเฉพาะของเพลงหลายประการ 
เชน  
 1.ลีลาทํานอง จะเปนทวงทํานองสั้นๆวนไปวนมา ซํ้าและยอนกลับตนใหมอยูเสมอ ทั้งนี้
เพื่อสะดวกในการจดจําและสืบทอดตอๆกันมา 
 2.ภาษาที่ใชในเพลงพื้นบานนั้นเปนภาษาพูด ไมใชภาษาเขียน ฟงเขาใจงาย ไมมีศัพทสูง
เรียกกันวาภาษาชาวบาน และยังมีคําประเภทสองแงสองงามแทรกอยูดวยเสมอ  
ไมวาจะเปนในรูปของคําผวน คําเปรียบเทียบ คําที่ใชตัวอักษรแทนกันหรือคําประเภทหักขอรอ 
 3.ลักษณะคําประพันธ เพลงพื้นบานจัดอยูในประเภทวรรณกรรมมุขปาฐะ  สืบทอดโดย
การไดยินไดฟงตอๆกันมา บทกลอนตางๆก็นํามาจากภาษาพูดที่ใชกันในปจจุบัน โดยมีคําประเภท
คําคลองจอง จําพวกสุภาษิต หรือคําพังเพยตางๆ กลอนเพลงพื้นบานสวนใหญเปนกลอนแปดที่
เรียกวา กลอนหัวเดียว 
 4.เร่ืองราวในบทเพลง สวนใหญเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวัน การทํามาหากิน 
ความเปนอยู เร่ืองในครอบครัว ความเชื่อถือตางๆ บทเพลงจะเปนลักษณะเพลงปฏิพากย คือมีการ
รองโตตอบกันระหวางชายและหญิง สวนใหญเปนการเกี้ยวพาราสี จุดเดนอยูที่สํานวนโวหารและ
ชิงไหวชิงพริบกัน การดําเนินเรื่องราวในเพลงพื้นบานนั้น เร่ิมจากการไหวครู บทเกริ่นหรือปลอบ 
บทประหรือทักทาย การผูกรัก การสูขอ ลักหาพาหนี ชิงชูหรือตีหมากผัว และบทลาจาก นอกจากนี้
ยังมีการแทรกเรื่องราวตางๆที่นาสนใจในขณะนั้น หรืออาจแทรกเรื่องราวที่สนุกสนานอีกก็ได 
 5.การแทรกคติสอนใจ ในบทเพลงพื้นบานสวนใหญมักพบวามีการแทรกคติสอนใจอยู
เสมอเพื่อใหผูฟงไดรับความรูและนําไปปฏิบัติใหเกิดสิ่งที่ดีงามตอสังคม 
 6.โอกาสในการรองเลน เพลงพื้นบานนั้นรองเลนกันไดหลายโอกาสทั้งงานบุญงานกุศล
ในงานเทศกาลหรือตามโอกาสตางๆโดยสามารถแยกออกไดหลายโอกาส เชน รองเลนเพื่อความ
สนุกสนานรองประกอบการทํางาน รองในโอกาสเฉลิมฉลองตางๆ และสามารถรองเลนในงาน
อ่ืนๆที่ผูชมมีความประสงคจะใหเลน 
 ในการศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับเพลงพื้นบาน ไดมีผูใหแนวทางในการศึกษาวิเคราะหเพลง
พื้นบานไวหลายทานดวยกัน ประสิทธิ์ เลียวศิริพงศ (2529 : 9 -10) ไดวิเคราะหถึงการศึกษาเรื่อง
เพลงพื้นบานวา นักวิชาการที่ศึกษาเรื่องของเพลงพื้นบานสวนมากมาจากสาขาที่ไมเกี่ยวของกับ
ดนตรี และผลของการศึกษาจากนักวิชาการดนตรีก็ไมคอยมีปรากฏใหเห็นตอหนาสาธารณชน 
ผลงานที่อกมาสวนมากเปนผลการวิเคราะห “คํารอง” ใหไปสัมพันธกับเรื่องอื่นๆ เพลงขับรองทุก
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เพลง ไดมาจากการรวบรวมเอาศิลปะสองสาขาเขาดวยกัน คือ “ ภาษา” กับ “ดนตรี” การนําเฉพาะ
คํารองของเพลงไปศึกษาจึงเปนการศึกษาเพลงเพียงครึ่งเดียวเทานั้น เพราะการศึกษาแตเพียงภาษา
ยังขาดอีกครึ่งหนึ่งคือดนตรี ดนตรีก็มีองคประกอบเชนเดียวกับศิลปะอ่ืนๆ องคประกอบของดนตรี
ไดแก 
 1. ทํานองเพลงพื้นบานทุกเพลงมีทํานองและทํานองชวยใหระบุสัญชาติของดนตรีได 
 2. ลีลาและจังหวะ ชวยใหเกิดความรูสึกและอารมณตามบทเพลงนั้นๆ 
 3. เสียง ผูรองเพลงพื้นบานอาจมีการใชเสียงรองที่แตกตางกันขึ้นอยูกับความคิดความ 
นิยมของแตละสังคม 
 4. พื้นผิว บางแหงนิยมรองเสียงเดียวกันหมด บางแหงมีการประสานเสียงจากคําอธิบาย
ดังกลาวทําใหการศึกษาเรื่องเพลงพื้นบานมองเห็นความแตกตางของแตละสังคมไดชัดเจนขึ้นและ
นั่นคือส่ิงที่ทําใหเพลงพื้นบานแตละที่แตละทองถ่ินมีลักษณะเฉพาะเปนของตนเอง ก า ญ จ น า 
อินทรสุนานนท (2525 : 151) ไดกลาวถึงแนวทางในการศึกษาเพลงพื้นบานไววา จะตองมีขั้นตอน
ตางๆดังนี้ 
 1.สืบหาแหลงเพลงพื้นบาน สวนใหญจะอยูตามชนบท ตามตําบล ตามหมูบาน ที่ยังมี
ชาวบานจดจําเพลงได 
 2.บันทึกเพลงพื้นบาน ทําไดหลายรูปแบบ เชน บันทึกโดยใชเทปบันทึกเสียง วิดีโอ เขียน
และทําโนตเพลงไว ถายภาพนิ่งทาทางของผูเลนและรองเพลง 
 3.นําเพลงพื้นบานที่สืบคนและบันทึกไวมาวิเคราะห ซ่ึงสามารถวิเคราะหไดหลาย
รูปแบบ คือ วิเคราะหเชิงคติชนวิทยา วิเคราะหเชิงปรัชญา วิเคราะหเชิงสังคมวิทยา และวิเคราะห
เชิงดนตรี(ศึกษาเกี่ยวกับเพลง และเครื่องดนตรีที่ใชประกอบเพลง ลักษณะการขับรอง ลีลาทํานอง
ของเพลงพื้นบาน บันทึกโนตเปนทางรอง ทางรับ โนตเครื่องประกอบจังหวะ ฯลฯ) 
 

2. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 กาญจนา  อินทรสุนานนท, มานพ วิสุทธิแพทย และเมธี พันธุวราทร (2543) ไดศึกษา
วิเคราะหเพลงระบําบานนา ตําบลบางลูกเสือ อําเภอองครักษ จังหวัดนครนายก พบวา ในเพลงระบํา
บานนาไดกลาวถึงคานิยมในการนับถือศาสนาพุทธ พอ แม ครูและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ มารยาทในการ
ตอนรับ การแตงกาย อาชีพ เศรษฐกิจ การเมือง ยาเสพติด ความรักระหวางชายหญิง ผัวเมีย พอแม
ลูก ความรักชาติพระมหากษัตริย และเรื่องเพศ และเพลงระบําบานนายังมีบทบาทตอสังคมในการ
สรางความบันเทิง ความสามัคคี การแจงขาวสาร บันทึกเรื่องราวและใหความรูดานตางๆ นอกจาก 
นั้นยังสรุปตามทฤษฎีความเขมแขงทางวัฒนธรรม 8 ขอ ของศาสตราจารยนายแพทยประเวศ  วะสี 
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 1.เพลงระบําบานนานั้นสงเสริมการเมืองในระบอบประชาธิปไตย 
 2.เพลงระบําบานนานั้นไมสรางความเขมแข็งทางเศรษฐกิจ มีการเลนนอยเพราะขาด
ความนิยมอาชีพของพอเพลงแมเพลงนั้นอยูที่การทําไรทํานา ทํานากุง เศรษฐกิจไมดี 
 3.การสงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชนทองถ่ิน เพลงระบําบานนาไดสงเสริมศักดิ์ศรีของชุมชน
เพราะมีบทเพลงเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมทองถ่ินและพอเพลงแมเพลงก็เปนที่ยกยองนับถือใน
ชุมชนนั้นๆ 
 4.วัฒนธรรมของเพลงระบําบานนานั้น บูรณาการศาสตรดานตางๆมารวมรองอยูในเพลง 
เพื่ออนุรักษวัฒนธรรมไทย อาทิ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริยและเรื่องทองถ่ิน 
 5.การสรางความประสานสอดคลองและสมดุลยั่งยืน มีในกลุมคนเล็กๆเปนที่รูจักใน
หมูบานเล็กๆ แตสูแรงกระแสของวัฒนธรรมทางซีกโลกตะวันตกไมไหว ไมมีผูสืบทอดที่สามารถ
ทําใหระบําบานนายั่งยืนได 
 6.เพลงระบําบานนานั้น ในบทเพลง ไดแทรกการการพัฒนาจิตใจและวิญญาณอันลึกซึ้ง
จะเห็นไดในบทกลอนตางๆ ตั้งแตตนจนจบ ที่มีความละเอียดออนทางดานการพัฒนาจิตใจ 
วัฒนธรรมของคนไทย การไหวครู การเชิญขึ้นบาน ความรักของพอแมที่มีตอลูก ความรักชาติ 
ศาสน กษัตริย 
 7.สงเสริมความเขมแข็งของสังคม ในขอนี้เพลงระบําบานนามีสวนชวยสงเสริมอยูในวง
แคบเฉพาะในหมูบานในทองถ่ิน คนกลุมเล็ก แตเปนที่รูจักดีใหความเคารพนับถือกัน โดยเฉพาะ
ทางดานวัฒนธรรม จริยธรรม และตอตานยาเสพติด 
 8. การผดุงศีลธรรม เพลงระบําบานนาชวยผดุงศีลธรรมในกลุมคน การสอนใหทําความดี 
อนุรักษ เร่ืองศาสนา ฯลฯ 
 ผลการศึกษาวิจัยพบวา รูปแบบของเพลงระบําบานนา มีลักษณะคําประพันธเปน
เอกลักษณ เปนกลอนแปดหัวเดียว แตกลอนที่พบสวนใหญมีมากกวา 8 คํา และบางบาทก็มีนอยกวา 
8 คํา เปนลักษณะของกลอนชาวบานมีคําเสริมมาก เชน เสีย, มา กันละเหวย ฯลฯ และพบลักษณะ
เดนของทํานองเชน ทํานองรองสรางบนกลุมเสียงเชนเดียวกับเพลงที่ใชโนต 5 เสียง ทํานองรอง
ขึ้นอยูกับวรรณยุกต ใชทํานองตางกันที่เสียงวรรณยุกตเดียวกัน ใชเสียงซ้ําที่คํารองมีเสียงวรรณยุกต
เสียงเดียวกันและตางเสียงกัน 
 กฤษณา  แสงทอง (2540) ไดศึกษาเพลงปฏิพากย : วัฒนธรรมการดนตรีและสะทอน
สภาพทางสังคมตําบลเขาทอง อําเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค เพื่อรวบรวมและวิเคราะหสภาพ
สะทอนทางสังคมและวัฒนธรรมจากเพลงปฏิพากยรวมทั้งการวิเคราะหบทบาทและแนวโนมใน
การเปลี่ยนแปลงของบทเพลงผลการวิจัยพบวา บทเพลงสะทอนใหเห็นถึงความเชื่อที่มีอิทธิพลมา
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จากศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณ และความเชื่อดั้งเดิม รวมทั้งสภาพชีวิต การทํามาหากิน และ
คานิยมตางๆสวนบทบาทของเพลงซึ่งเคยเปนสวนหนึ่งในวิถีชีวิตของชาวบานดวยการเปนเพลงที่
เลนดวยความสนุกสนานในสังคมเปลี่ยนแปลงมาสูการสาธิตเพื่อการอนุรักษเทานั้น 
 และทํานองเดียวกัน ดวงเดือน  สดแสงจันทร (2544) ไดทําการศึกษาเพลงพื้นบานของ
คณะขวัญจิต  ศรีประจันต การเปรียบเทียบตามทฤษฎีของศาสตราจารยนายแพทย ประเวศ  วะสี 
พบวา วัฒนธรรมสามารถสรางความเขมแข็งใหกับชุมชนอําเภอศรีประจันตได โดยใชเพลงพื้นบาน
เปนเครื่องมือในการรวบรวมคนในหมูบานใหเปนกลุมเดียวกัน มีความรับผิดชอบรวมกัน ทําใหเกดิ
ความสามัคคี ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน จึงทําใหวัฒนธรรมและชุมชนเกิดความเขมแข็งได บท
รองที่แตงโดยขวัญจิต  ศรีประจันต  จะมีถอยคําที่ไพเราะ มีการเลือกใชคําที่สละสลวย เหมาะสมกับ
โอกาสตางๆ  ทวงทํานองในการรองเปนสําเนียงออกภาษาถิ่นจังหวัดสุพรรณบุรี มีการใชเทคนิค
และลีลาในการรองมาก ทั้งการเอื้อนและการออกเสียงคํารองตางๆมีศิลปะในการใชมุขตลก ไม
หยาบคาย แสดงถึงความมีช้ันเชิงในการแสดง เพลงพื้นบานมีองคประกอบดานทํานองเพลง
คลายคลึงกับดนตรีไทย ทํานองของเพลงพื้นบานแตละเพลงมีรูปแบบที่แตกตางกัน การรองเพลง
พื้นบานนั้นผูรองตองยึดทํานองหลักของเพลงนั้นชวยในการออกเสียงคํารองเพื่อใหไดตรงตาม
ทํานองเพลงนั้นๆ 
 สุกัญญา  สุจฉายา (2525) ไดศึกษาเรื่องเพลงปฏิพากย : บทเพลงแหงปฏิภาณของ
ชาวบานไทย สรุปไดวา เพลงปฏิพากยภาคกลางเปนเพลงรองโตตอบระหวางชายหญิง มีทั้งรอง
โตตอบชนิดวรรคตอวรรค จนถึงโตตอบแบบบทตอบท โดยมีลูกคูฝายชายและฝายหญิงรองรับ รอง
กระทุง สอดเพลง และใหจังหวะ เพื่อใหเวลาคิดเนื้อรองบทตอไป เพื่อสรางความสนุกสนาน 
ทวงทํานองของเพลงชนิดตางๆคลายคลึงกัน เครื่องดนตรีที่ใชประกอบเปนเครื่องดนตรีประกอบ
จังหวะ ไกแก โทน กรับ ฉิ่ง หรืออาจใชเสียงปรบมือแทน เนื้อหาของเพลงปฏิพากยเปนเรื่อง
เกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีระหวางหนุมสาว ตางฝายตางก็สรรหาโวหารมาโตตอบชิงไหวชิงพริบกัน 
โดยเฉพาะโวหารเชิงสังวาส มีทั้งชนิดตรง ที่เรียกวา “กลอนแดง”และชนิดออมที่เรียกวา “กลอน
สองงาม” จากการศึกษาพบวา พอเพลงแมเพลงนิยมโตตอบดวยถอยคําสังวาสชนิดออม มากกวา
การพูดตรงๆเพลงปฏิพากยแบงตามลักษณะของเนื้อเพลงได 2 ประเภท คือเพลงปฏิพากยส้ัน และ
เพลงปฏิพากยยาว เพลงปฏิพากยส้ัน มีความยาวไมเกิน 6 วรรค เปนบทเกี้ยวพาราสี เยาแหยกัน เชน 
เพลงเกี่ยวขาวสั้น เพลงแหดอกไม เพลงระบําบานไร เพลงแหนาค ฯลฯ เพลงปฏิพากยชนิดยาวเปน
เพลงที่มีความยาวหลายบทในการโตตอบกันแตละครั้ง มีการดําเนินเรื่องเปนชุด คือ เร่ิมตั้งแตบท
ไหวครู บทเกริ่นชายชวนหญิงออกมาเลน บทประ หรือบททักทาย ชายเกี้ยวพาราสีหญิง หญิง
โตตอบชาย บทผูกรัก ตามดวยบทสูขอ หรืออาจเปนบทลักพาหนี บทชิงชูหรือบทตีหมากผัวและจบ
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ดวยบทจากนอกจากเพลงที่เปนชุดนี้แลวยังมีเพลงเบ็ดเตล็ดแทรกอยูมากมาย เชน บทเชานา บทวินยั 
บทเซนผี ฯลฯ เพลงปฏิพากยยาวไดแก เพลงเกี่ยวขาว เพลงฉอย เพลงอีแซว ฯลฯ ปจจุบันบทบาท
ของเพลงปฏิพากยนอยลง จนอาจกลาวไดวาหมดบทบาทไปแลวจากสังคมไทย ทั้งนี้เพราะวิถีชีวิต
ของคนไทยเปลี่ยนแปลงไป ไมมีเวลาวางมาฝกหัดหรือเลนเพลงกัน แตเพลงปฏิพากยไปปรับปรุง
ใหเขากับเครื่องดนตรีสมัยใหม เชน เพลงหนุมสุพรรณ ของเมืองมนต สมบัติเจริญ เพลงกับขาว
เพชฌฆาต ของขวัญจิต  ศรีประจันต และในเพลงไทยสากล ที่เปนเพลงลูกคูของคณะสุนทราภรณ ก็
มีรูปแบบและลักษณะรองคูโตตอบกันเหมือนเพลงปฏิพากยนั่นเอง 
 สํารวม  ฉ่ํากมล (2530)  ไดเสนอวิทยานิพนธการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัย 
ศรีนครินทรวิโรฒ พิษณุโลก เร่ือง เพลงพื้นบานจากตําบลลานดอกไม : การวิเคราะหเนื้อหาเกี่ยวกบั
ความรัก โดยเลือกแหลงขอมูลจากตําบลลานดอกไม อําเภอเมือง จังหวัดกําแพงเพชร ผลการวิจัย
พบวา มีขอมูลเพลง 4 ประเภท คือ เพลงกลอมเด็ก เพลงปฏิพากย เพลงรํารง และเพลงประกอบการ
เลนเบ็ดเตล็ด  มีเนื้อหาเกี่ยวกับความรักในลักษณะตางๆ ปรากฏอยูเปนจํานวนมาก โดยพบความรัก
ระหวางชายหญิงมากที่สุดรองลงไปคือความรักระหวางแมกับลูก สวนความรักทองถ่ิน ความรัก
ของศิษยกับครู ตลอดจนความรักประเทศชาติพบเพียงเล็กนอย ซ่ึงเนื้อหาสาระทั้งหมดสะทอนให
เห็นชีวิตความเปนอยู ความสนุกสนานรื่นเริง และความมีน้ําใจของชาวบานผูเปนเจาของ 
 สุมามาลย  เรืองเดช (2517) ไดเขียนปริญญานิพนธศึกษาวิจัยเกี่ยวกับเรื่อง เพลงพื้นเมือง
จากพนมทวน อําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี โดยไดสํารวจ รวบรวมและศึกษาวิเคราะหเพลง
พื้นบานประเภทเพลงเด็ก เพลงประกอบการเลนเพลงพื้นเมือง และเพลงประกอบพิธี ผลของการ
วิจัยพบวา ใจความของเพลงเกี่ยวของกับสภาพชีวิต ความเปนอยู ประเพณี ความเชื่อ ทัศนคติ ของ
ชาวบานซึ่งยึดมั่นในหลักธรรมของพระพุทธศาสนา และยึดถือคุณธรรมเกี่ยวกับความกตัญู
กตเวทีเปนหลักในการดําเนินชีวิต บทเพลงมีบทหรรษาเกี่ยวกับเรื่องเพศตามความนิยมของชาวบาน 
เพลงสวนใหญเปนมหรสพที่ชวยผอนคลายจากความเหน็ดเหนื่อยในการทํางาน ขอมูลบางเพลง 
ประเภทเดียวกัน แตวิทยากรตางบุคคลมีโอกาสที่จะซ้ํา คลายคลึง หรือแตกตางกันในรายละเอียดได 
แสดงวาการถายทอดเรื่องราวทางมุขปาฐะนั้น มีโอกาสที่จะเปลี่ยนแปลงไปไดตามทองถ่ินและผู
ถายทอด เชน เพลงเก เพลงแหนางแมว จึงมักพบวาคลายคลึงกันหลายภูมิภาค 
 วิบูลย  ศรีคําจันทร (2536) ไดทําการศึกษาวิเคราะหเพลงพวงมาลัย โดยศึกษาในเขต
อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และอําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี สรุปผลการวิจัยไดวา เพลง
พวงมาลัยมีที่มาจากการใชภาษาพูดของคนในชีวิตประจําวัน นิยมเลนกันมาตั้งแตกรุงรัตนโกสินทร
ตอนตน จนถึงปจจุบัน ลักษณะของเพลงพวงมาลัยมี 2 รูปแบบ คือ เพลงพวงมาลัยชนิดสั้น ที่ใชเปน
เพลงปรับในการกีฬาพื้นบาน และเพลงพวงมาลัยชนิดยาว ที่เปนชุดเหมือนเพลงปฏิพากยทั่วไป 
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เลนเปนวงกลมอยูฝายละครึ่งวงกลมรองโตตอบกัน เนื้อหาที่ใชเลนจะเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีหรือ
การบอกเลาเรื่องราวตางๆ เพลงพวงมาลัยนี้ยังชวยสรางความบันเทิงใหกับสังคม ซ่ึงไดจากเนื้อหา 
กระบวนการเลนทวงทํานอง จังหวะ เสียงรอง และสํานวนโวหาร การรองเพลงพวงมาลัยจะขึ้นตน
ดวย “เออระเหย...” และลงทายดวยคําวา “เอย” มีทํานองเดียวตั้งแตตนจนจบ 
 บัวผัน สุพรรณยศ (2535) ไดเสนอวิทยานิพนธตอมหาวิทยาลัยศิลปากร เร่ือง การ
วิเคราะหเพลงอีแซวของจังหวัดสุพรรณบุรี ผลของการวิจัยพบวา เพลงอีแซวเปนเพลงพื้นบาน
ประจําถ่ินของสุพรรณบุรีซึงมีกําเนิดมาไมนอยกวา 100 ป เดิมเปนเพลงปฏิพากยแบบสั้น ตอมาจึง
พัฒนาเปนเพลงปฏิพากยยาว ลักษณะเดนของเพลงคือมีจังหวะเร็ว กระชั้น มีคําประพันธที่เปน
กลอนหัวเดียว ที่นิยมเลนสัมผัสอักษรแพรวพราวเปนพิเศษ ดานศิลปนเปนผูสรางบทเพลงมีจํานวน
จํากัด ขณะที่เนื้อหาของเพลงมีจํานวนมากและหลากหลาย และมีบทบาทตอสังคมในฐานะเปนสิ่ง
บันเทิง ในการศึกษาทั้งทางตรงและทางออม เปนสื่อมวลชนชาวบานที่ทําหนาที่กระจายขาวสาร
และวิพากษวิจารณสังคม และบทบาทในการจรรโลงวัฒนธรรมของสังคมปจจุบัน การเลนเพลงอี
แซวเปนอาชีพที่สรางรายไดใหกับพอเพลงแมเพลง ดังนั้นจึงมีการสรางสรรคและสืบทอดบทเพลง
ระหวางกลุมศิลปน ปญหา อุปสรรคในการสรางสรรคและสืบทอดสวนใหญเกิดจากตัวศิลปนและ
คานิยมของคนในสังคม 
 ภากร เชาวขุนทด (2545 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องเพลงพื้นบานนครไทย ตําบล
หนองน้ําสราง อําเภอนครไทย จังหวัดพิษณุโลก พบวาเพลงพื้นบานนครไทยเกิดจากความเชื่อและ
พิธีกรรมที่เหมือนกันของชาวบานหนองน้ําสราง โดยมีเพลงพื้นบานทําหนาที่รับใชสังคมในฐานะ
สนองความเชื่อและพิธีกรรม มีการใชภาษาถิ่นในการรองเปนสวนมากมีจํานวนเพลงที่พบถึง 30 
เพลง สามารถจัดหมวดหมูไดเปน 3 ประเภท คือ เพลงพิธีกรรม 10 เพลง เพลงรองเลน 18 เพลง 
และเพลงกลอมลูก  2 เพลง  เนื้อหาสาระของเพลงสะทอนภาพสังคมหมูบานในลักษณะ
ประวัติศาสตรทองถ่ิน ที่สอดคลองกับวิถีชีวิตของชาวบาน โครงสรางของเพลงมีสวนขึ้นตนและ
สวนที่ลงทายที่มีเอกลักษณเฉพาะของบทเพลงนั้นๆ ลักษณะการดําเนินทํานองของเพลงนางดงมี
ทั้งหมด 31 วรรค 23 รูปแบบ ทํานองเพลงประกอบดวยโนต 5 เสียง ความยาว 62 หองเพลง เพลง
พวงมาลัย มีทั้งหมด 15 วรรค 11 รูปแบบ ทํานองประกอบดวยโนต 6 เสียง ความยาว 32 หองเพลง 
และเพลงอนหลนซา มีทั้งหมด 48  วรรค ทํานองประกอบดวยโนต 5 เสียง ความยาว 98 หองเพลง  
 ภิญโญ ภูเทศ (2547 : บทคัดยอ) ไดทําการศึกษาเรื่องเพลงรําวงโบราณของตําบลหนอง
กลับ อําเภอหนองบัว จังหวัดนครสวรรค พบวา วัฒนธรรมของชาวบานหนองบัวที่ปรากฏในเพลง
รําวงโบราณ ยังเปนวัฒนธรรมแบบดั้งเดิมอยูมาก ไดแก วัฒนธรรมในการประกอบอาชีพ มีวิถีชีวิต
ที่ยังมีความเชื่อในเรื่องของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เวทมนตคาถา โดยการนํามาใชในการรักษาโรคภัยตางๆ ใน
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ครอบครัวและมีการสืบทอดประเพณีมาจากบรรพบุรุษ เชน ประเพณีการเกิด ประเพณีการตาย 
ประเพณีบุญหอขาว และประเพณีที่เปนเทศกาลทองถ่ิน จากการวิเคราะห องคประกอบของเพลงรํา
วงพบวา ลักษณะของจังหวะและทํานองเพลงจะเคลื่อนที่แบบราบเรียบ ลักษณะกระโดดของ
ทํานองเพลงจะพบนอยมาก ทุกเพลงของเพลงรําวงโบราณจะใชอัตราจังหวะความเร็วของจังหวะ
สม่ําเสมอ โดยประมาณ 70 คร้ังตอนาที การตีรํามะนาประกอบจังหวะเพลงรําวงโบราณจะใชหนา
ทับในการตีเหมือนกันทุกเพลง คือโตะ-ตึ่ง  ตึ่ง –โตะ  ตึ่ง-ตึ่ง  โตะ-โตะ  โตะ-ตึ่ง   ตึ่ง –โตะ   ตึ่ง-ตึ่ง  
โตะ-โตะ ในเรื่องของระดับเสียงจะขึ้นอยูกับลักษณะของคํารอง พื้นผิวของเพลงมีลักษณะเปน
พื้นผิวเดี่ยว ไมมีการรองประสาน บทเพลงมีการรองรับทํานองอยูบาง สวนองคประกอบในดาน
รูปแบบของเพลงรําวงโบราณนั้นเปนเพลงแบบทอนเดียว แตในการรองจะรองซ้ํากันทั้งหมด 3 
เที่ยว และทอนเพลงในแตละเพลงจะมีประโยคเพลงไมเกิน 3 ประโยคและแตละประโยคเพลงจะมี
วรรคเพลงไมเกิน 3 วรรค โดยจะมีวรรคถามและวรรคตอบในตัวเองโดยสมบูรณ 
 พรรณราย  คําโสภา (2542 : 1) ไดศึกษาวิเคราะหเพลงพื้นบานกันตรึม ของหมูบานดงมัน 
จังหวัดสุรินทร โดยศึกษาบทเพลงที่ใชในการประกอบการแสดง ใชวงกันตรึมบรรเลง 4 บทเพลง 
ไดศึกษาวิเคราะหประวัติความเปนมา การแตงกาย โอกาสและวิธีการแสดง มาตราเสียง การเทียบ
เสียง คํารอง ทํานอง โครงสรางของบทเพลง การประสานเสียง จังหวะและโครงสรางของฉันท
ลักษณของบทเพลง พบวา เพลงพื้นบานที่ใชประประกอบการแสดงแตเดิมมีจุดประสงคเพื่อความ
สนุกสนานราเริงของชาวบาน เปนทํานองสั้นๆไมมีรูปแบบที่แนนอน ตอมาไดมีการปรับปรุง
พัฒนาใหเปนรูปแบบมากขึ้น เครื่องแตงกาย แตกอนไมคํานึงถึงมากนัก ตอมาก็ไดมีการปรับปรุง
ใหมีการแตงกายตามประเพณีนิยมที่สวยงามมากขึ้น รูปแบบของบทเพลงจะมีทํานองสั้นๆไม
สลับซับซอน ทํานองซ้ําๆกลับไปกลับมา จังหวะและทํานองมีความไพเราะงายตอการจดจํา 

เสาวณีย ซ่ือตรง (2540 : 376) ไดทําการศึกษาวิเคราะหทางรองเพลงแขกมอญเถา จาก
ศิลปน จํานวน 4 ทาน และแยกศึกษาวิเคราะหในเรื่องตางๆ ดังนี้ คือ 1. วิเคราะหโครงสรางการ
ดําเนินทํานองเพลง บันไดเสียง ลูกตก และจังหวะหนาทับ 2. วิเคราะหความสัมพันธระหวาทางรอง
ในแตละทาง การดําเนินทํานอง และการบรรจุคํารอง 3. วิเคราะหเทคนิคตางๆที่ใชในบทรอง การ
ประดิษฐคํารอง การใชเทคนิค คร่ันเสียง โยนเสียง เสียงนาสิก จากการวิเคราะหสรุปผลไดเปน
หัวขอตางๆดังนี้ 
 1. เพลงแขกมอญเถา เปนเพลงที่อยูในบันไดเสียง “ที” และมีการเปลี่ยนบันไดเสียงในแต
ละทอน ลูกตกจะลงเสียง  “เร” 
 2. ทํานองรองจะมีความสัมพันธสอดคลองกับทํานองหลักเสมอ การเอื้อนและการบรรจุ
คํารองสัมพันธกับลูกตกของเพลง 
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 3. มีการใชเทคนิคลีลาตางๆตามวิถีทางของการรองแตละทางเพื่อใหเกิดความไพเราะ 
 จากการศึกษาขอมูลที่ไดมาจากงานวิจัยและเอกสารดังกลาว ทําใหสามารถนําแนวคิดและ
วิธีการศึกษาคนควาที่ไดพบไปใชในการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพได ตามแนวทางของนัก
มานุษยวิทยา เนื่องจากแนวทางที่ใชในการศึกษาและวิเคราะหจากเอกสารและงานวิจัยในเรื่องตางๆ
ที่พบจะทําใหเกิดเปนองคความรูใหม อาทิ เชน การศึกษารูปแบบของการรองเพลงพื้นบาน เทคนิค
การรอง องคความรูเกาและการพัฒนาไปสูองคความรูใหม  การใชรูปแบบของคํารอง ลีลาในการ
รองและการแสดงเพลงพื้นบาน ที่นาจะเปนประโยชนตอการศึกษาคนควาในเรื่องของเพลงพื้นบาน
ตอไป 
  
 



บทที่ 3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 การวิจัยเร่ืองการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัด
อุทัยธานีนี้ ผูวิจัยไดใชวิธีการศึกษาวิจัยทางมานุษยวิทยา โดยมีการศึกษาทั้งเรื่องของบทเพลง และ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับบทเพลง เพื่อจะใชศึกษาวิเคราะหบทบาทหนาที่ของเพลงและพอเพลงแม
เพลงที่สําคัญของบานทาโพ ซ่ึงจะทําใหทราบถึงองคความรูในดานของประวัติความเปนมาของบท
เพลง ความสําคัญ โอกาสที่ใชแสดงตอความสัมพันธของชาวบานทาโพ สังคมหมูบาน การศึกษา
วิเคราะหทํานองเพลงแตละประเภทไดทําการบันทึกบทรองประกอบการบันทึกโนตเพลง ทั้งนี้โดย
อาศัยการศึกษาขอมูลเบื้องตนจากเอกสาร การสัมภาษณ การบันทึกเสียง การบันทึกภาพ และ
เนนหนักในเรื่องการเก็บขอมูลภาคสนนาม การนําเสนอขอมูลของการวิจัยจะนําเสนอในลักษณะ
วิธีการแบบพรรณาวิเคราะห โดยมีขั้นตอน รายละเอียด ในการศึกษาวิจัยดังนี้ 
 

1. ขั้นรวบรวมขอมูล 
 1.1รวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยศึกษาคนควาจากแหลงขอมูล
ดังนี้ 
  - สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  
  - หองสมุดศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ 
  - หองสมุดสถาบันวิทยบริการจุฬางลงกรณมหาวิทยาลัย 
  - หองสมุดมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
  - หองสมุดมหาวิทยาลัย มหิดล วิทยาเขต ศาลายา 
  - หองสมุดสภาวิจัยแหงชาติ 
  - หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฏนครสวรรค 
  - หองสมุดประชาชนจังหวัดอุทัยธานี 
  - ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดอุทัยธานี 
  - สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาอุทัยธานี 
  - ศูนยวัฒนธรรมพื้นบาน ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง 
 จังหวัดอุทัยธานี 
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 1.2  รวบรวมขอมูลจากการศึกษาภาคสนามโดยผูวิจัยเขาไปมีสวนรวม สังเกต จดบันทึก 
บันทึกภาพ บันทึกเสียงการแสดงเพลงพื้นบาน โดยใชอุปกรณในการเก็บรวบรวมขอมูลดังนี้ 
  - อุปกรณในการบันทึกภาพ กลองถายภาพ ฟลม 
  - กลองถายทําวิดีทัศน และเทปบันทึกภาพ 
  - เครื่องบันทึกเสียงและเทปบันทึกเสียง 
  - สมุดจดบันทึก 
  - แบบสัมภาษณ 
   

2. ขั้นศึกษาขอมูล 
 ผูวิจัยไดดําเนินการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการที่เกี่ยวของกับการศึกษาเรื่องเพลง
พื้นบาน และอาศัยการเก็บขอมูลจากการศึกษาภาคสนาม มาประมวลและเรียบเรียงเนื้อหาสาระที่ได
เขาดวยกัน โดยเรียบเรียงตามลําดับเนื้อหาสาระดังนี้ 
 2.1 ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานในหัวขอตอไปนี้ 
  2.1.1 สภาพทั่วไปของชุมชนที่ เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ ที่ตั้งอาณาเขต 
ลักษณะภูมิประเทศ ลักษณะภูมิอากาศ การคมนาคม จํานวนประชากร สาธารณูปโภค สาธารณสุข 
การศึกษาและสถานศึกษา สภาพบานเรือน  
  2.1.2 เพื่อศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ ศาสนา ประเพณีและ
วัฒนธรรมประจําทองถ่ิน ศึกษาวิถีชีวิตและความเปนอยูของชาวบานทาโพ การแตงกาย ภาษา การ
ประกอบอาชีพ ครอบครัว 
  2.1.3 ศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ จํานวน 5 เพลง  โดยศึกษาประวัติความเปนมาของ
เพลง รูปแบบการแสดง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง  เนื้อรอง ลักษณะทางสังคมและ
วัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง ลักษณะโครงสรางของคําประพันธ โอกาสในการแสดงเพลง
พื้นบาน สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน เครื่องแตงกายของผูแสดง  
  2.1.4 ศึกษาประวัตคิวามเปนมาของพอเพลงแมเพลง  จํานวน  14  คน 
การสืบทอดเพลงพื้นบาน แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบาน บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอ
สังคมในหมูบาน คานิยมในเพลงพื้นบาน  
 2.2 นําขอมูลที่ไดจากการศึกษาคนความาเรียงลําดับตามเนื้อหาสาระ และจัดใหเปน
หมวดหมู โดยอาศัยการรอยเรียงเนื้อหาใหสัมพันธกันอยางตอเนื่อง 
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 2.3 ศึกษาขอมูลภาคสนามในหัวขอตอไปนี้ 
  2.3.1 สอบถาม สังเกต สัมภาษณ ประวัติของพอเพลงแมเพลงที่สําคัญๆ โดยการใช
แบบสัมภาษณ 
  2.3.2 บันทึกการรองเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัด
อุทัยธานี 
  2.3.3 ถอดขอมูลที่ไดจากการบันทึกเสียง บันทึกเปนลายลักษณอักษร 
  2.3.4 ถอดขอมูลจากการบันทึกเสียงบทเพลงพื้นบาน แลวบันทึกโนตเปนโนตไทย
และโนตสากล โดยมีการบันทึกบทรองประกอบ  

 
3. ขั้นวิเคราะหขอมูล 
 ขอมูลที่ไดจากการวิจัยในครั้งนี้ เปนขอมูลที่ไดมาจากการการศึกษาคนควาจากเอกสาร
งานวิชาการ งานวิจัย และจากการเก็บขอมูลภาคสนามเปนหลัก โดยมีรายละเอียดการรวบรวมและ
การวิเคราะหขอมูลมีดังนี้ 
 3.1 ศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชนที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอ
หนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
  3.1.1 ที่ตั้งและอาณาเขต ลักษณะภูมิประเทศ ลักษณะภูมิอากาศ การคมนาคม จํานวน
ประชากร การสาธารณูปโภค การสาธารณสุข การศึกษาและสถานศึกษา สภาพบานเรือน 
 3.2 ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ   ตําบลทาโพ  อําเภอหนอง 
ขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี โดยมีรายละเอียดในการศึกษาดังนี้ 
  3.2.1  ศาสนา  
  3.2.1  ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 
  3.2.3  ศึกษาวิถีชีวิตและความเปนอยูของชาวบานทาโพ 
  3.2.4  การแตงกาย 
  3.2.5  ภาษา 
  3.2.6  การประกอบอาชีพ 
  3.2.7  สภาพครอบครัว 
 3.3 ศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ  จํานวน   5  เพลง 
  3.3.1  เพลงพิษฐาน 
  3.3.2  เพลงชักเยอ 
  3.3.3  เพลงเกี่ยวขาว 
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  3.3.4  เพลงกรุน 
  3.3.5  เพลงโลม 
โดยทําการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพในเรื่องตางๆดังนี้ 
  1. รูปแบบของการแสดง 
  2.  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
  3. เนื้อรองเพลงพื้นบานทาโพ 
  4. ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
  5. ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
  6. เครื่องแตงกายของผูแสดง 
  7. สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน 
  8.โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
 3.4  ศึกษาประวัติความเปนมาของพอเพลงแมเพลง  จํานวน 14  คน 
  3.4.1 การสืบทอดเพลงพื้นบาน 
  3.4.2 แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบาน 
  3.4.3 บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอสังคมในหมูบาน 
  3.4.5 คานิยมในเพลงพื้นบาน 
           
  

ขั้นสรุป 
 1. นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบของพรรณนาวิเคราะห 
 2. เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษาคนควาและวิเคราะหขอมูล 
 3. อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 

 
 
 
 
 

 



บทที่ 4 
เพลงพื้นบานทาโพ 

 
สภาพทั่วไป 

ประวัติความเปนมาของบานทาโพ 
 บานทาโพตั้งอยูหมูที่ 3 และ 4 ของตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
เปนหมูบานคนไทยเพียงกลุมเดียวที่อาศัยอยูบนพื้นที่เดิม  ในขณะที่หมูบานใกลเคียงเปนหมูบาน
คนมอญ   เชน บานเกาหินโจน บานหวยรอบ บานดอนกลอย  หมูบานกะเหรี่ยง  มีบานอุทัยเกา  
และหมูบานคนจีน มีบานสะแกกรัง  
 บานทาโพเปนหมูบานที่คนไทยเกาแก สันนิษฐานกันวา คงเกิดขึ้นในสมัยตอนปลายของ
กรุงศรีอยุธยา ราวพุทธศักราช 2034 มีตํานานเลาวาบานทาโพนั้น แตเดิมเปนปาดงดิบมีสัตวปา
อาศัยอยูชุกชุม และหนองน้ําที่สัตวไดอาศัยดื่มกิน โดยเฉพาะวัวแดง จึงเรียกหนองน้ํานี้วา “หนอง
วัวแดง” ปจจุบันคือหนองประแดง และเรียกชื่อบานนี้วา ทาโค และเพี้ยนมาเปนทาโพ 
 อีกนัยหนึ่งก็เพราะวาบริเวณกลางหมูบานนั้น มีตนโพธิ์ใหญสายพันธุพระศรีมหาโพธ์ิ
พุทธคยา นามวา “โพธ์ิพันธุศรี” ที่มีอายุเกาแกมากขึ้นอยู ซ่ึงตอมาไดเรียกสั้นๆวา “บานทาโพ” ใน
ปจจุบัน 
 ตามประวัติวรรคดีเสภาเรื่องขุนชางขุนแผน ฉบับคุรุสภา พ.ศ. 2505 หนา 178 บรรทัดที่ 
19 กลาววาบานทาโพ เปนเสนทางเดินทัพของทหารไทยดังความวา 
  “พอพลายแกวขี่คชสาร  สูงตระหงานเงื้อมเงื้อมอยูกลางปา 
 วันหนึ่งก็พอถึงทุงโสภา  อนิจจาพิมพี่ผูงามงอน 
 บานกระทงตรงขามไปทาโพธ์ิ  โอวาโพธ์ิสามตนยังออนออน 
 ค่ําลงปลงทัพใหหลับนอน  รุงยกพลผอนขามน้ําไป 
 ลัดลวงนครสวรรคดั้นดง  ตัดทางหาลงตามน้ําไม 
 บานทุงโสภาปจจุบันอยูที่บานอําเภอวัดสิงหจังหวัดชัยนาท บานกระทงปจจุบันอยูหลัง
อําเภอวัดสิงหจังหวัดชัยนาท เรียกวา บานกระทงหนองบัว ใกลบานเนินพะยอมเขตอําเภอหนองขา
หยาง จากคําประพันธเขาใจวา ขุนแผนพักทัพหลับนอนที่บานทาโพ ในเขตอําเภอหนองขาหยาง 
จังหวัดอุทัยธานี แลวรุงขึ้นจึงเดินทางไปขามแมน้ําสะแกกรัง เขาใจวาตัดตรงไปยังนครสวรรค 
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อาณาเขต 
 บานทาโพตั้งอยูทางทิศตะวนัตกของจังหวัดอุทัยธานี อยูหางจากศาลาวาจังหวัดอุทยัธานี
มีระยะทางประมาณ  5 กิโลเมตรและอยูทางทิศตะวนัออกของที่วาการอําเภอหนองขาหยาง  และมี
ระยะหางประมาณ  5  กิโลเมตร อาณาเขตของบานทาโพและบานพันสี 
 ทิศเหนือ  ติดตอกับตําบลหนองพังคา อําเภอเมือง จังหวัดอุทัยธานี 
 ทิศใต   ติดตอกับตําบลหลุมเขา อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
 ทิศตะวันออก ติดตอกับตําบลน้ําซึม อําเภอเมือง จังหวัดอุทัยธานี 
 ทิศตะวันตก  ติดตอกับตําบลหนองขาหยาง อําเภอหนองขาหยาง 
     จังหวัดอุทัยธานี 
 
ภูมิประเทศ 

 มีสภาพทางกายภาพเปนที่ราบ แหงแลง มีลําหวยผานทั้ง 7 หมูบานแตมีน้ําเฉพาะฤดูฝน
พื้นดินมีลักษณะเปนรวนปนดินเหนียว เหมาะแกการทํานาและเลี้ยงสัตว 
      ในปจจุบันนี้ไดมีการขุดสระกักเก็บน้ําทําใหประชาชนในหมูบานสามารถประกอบอาชีพ
เกษตรกรรมไดมากขึ้น 
  
พื้นท่ี 

ตําบลทาโพมีพื้นที่ทั้งหมด   28,262  ไร    หรือ 45.22 ตารางกิโลเมตร 
  
ภูมิอากาศ 
 ภูมิอากาศของบานทาโพจะมีภูมิอากาศ  3 ฤดูกาล คือ ฤดูหนาว ฤดูรอน และฤดูฝน โดยมี
สภาพทางภูมิอากาศในแตละฤดูดังนี้ 
 ฤดูรอน    ชวงระยะเวลาตั้งแตเดือนเมษายน ถึงเดือนสิงหาคม อุณหภูมิเฉลี่ย         
    38 องศา 
        ฤดูฝน      ชวงระยะเวลาตั้ งแต เดือนกันยายนถึง เดือนตุลาคม  อุณหภูมิ เฉลี่ ย                

38 องศา 
        ฤดูหนาว ชวงระยะเวลาตั้งแตเดือนพฤศจิกายน ถึงเดือนมีนาคม อุณหภูมิเฉลี่ย        
     32 องศา 
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การคมนาคม 
 บานทาโพเปนหมูบานที่ตั้งอยูเปนกลุมใหญมีถนนตัดเขาสูหมูบาน 3- 4 เสนทางดวยกัน 
ในแตละสายจะมีถนนคอนกรีตเทลาด ตลอดทุกเสนทาง มีรถโดยสารบริการเขาออก เปนรถสอง
แถวที่ตอเติมขึ้น แตเนื่องจากบานทาโพอยูใกลกับอําเมืองอุทัยธานีเพียง 5 กิโลเมตรเทานั้น 
ประชาชนสวนใหญจึงนิยมใชพาหนะของตนเองในการเดินทาง โดยพาหนะที่ใชก็มีทั้งรถมอเตอร
ไชดและรถยนต เปนของตนเอง เสนทางคมนาคม มีถนนสายหลักที่คัดผานตําบลคือ ถนนสาย 
อุทัยธานี-หนองฉาง นอกนั้นเปนถนนคอนกรีตเสริมเหล็กและถนนลูกรังในหมูบาน  มีเสนทางที่
เขาสูหมูบาน 3 เสนทางดวยกันดังภาพประกอบ 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ   1  ทางเขาสูบานทาโพ ทางที่ 1 
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ภาพประกอบ  2 ทางเขาสูบานทาโพ ทางที่ 2 
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ภาพประกอบ  3   ทางเขาสูบานทาโพ ทางที่ 3 
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ภาพประกอบ 4    แผนที่โดยสังเขปบานทาโพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                                          แมน้ําเจาพระยา 
 
 
 
 
 
            
          ทางเขา จ. อุทัยธานี เสนทางหลวงหมายเลข 32 

    ทางไป จ. นครสวรรค 
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ทางเขาบานทาโพ เสนทางที่ 1   

ทางเขาบานทาโพ  เสนทางที่ 3   

ทางไปบานหมกแถว

วัดทาโพ 

สถานีอนามัยทาโพ 

    
 ถน
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อน

กร
ีตเ
ชื่อ

มต
อเส

นท
าง
ใน
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ูบา
น 

  

ทางเขาบานทาโพ เสนทางที่  2   

องคการโทรศัพท

  ตนโพธิ์ใหญ 

ร.ร.วัดทาโพ 

อบต. ทาโพ 

การไฟฟา  
จ.อุทัยธาน ี

วงดนตรี 
แม็คมิวสิค 



 34 

จํานวนประชากร 
 จํานวนประชากรในตําบลทาโพขณะนี้มีจํานวนทั้งสิ้น  2,847 คน  เปนชาย 1,341 คน 
เปนหญิง  1,506 คน  มีความหนาแนนเฉลี่ย  62  คน/ตารางกิโลเมตร 
 
การสาธารณูปโภค 
 บานทาโพมีการสาธารณูปโภคอยูในขั้นดีทั้งในดานไฟฟา ประปาโทรคมนาคม ดังนี้ 

1. มีกระแสฟาที่ใชจากการไฟฟาสวนภูมิภาค จังหวัดอุทัยธานี ใชทั้ง 7 หมูบาน  
2. มีระบบน้ําประปาจากการประปาสวนภูมิภาคจังหวัดอุทัยธานี  
3. มีโทรศัพทสาธารณะไวบริการในหมูบานจํานวน  8  แหง 
4. สถานีโทรคมนาคม   1  แหง ระบุบริษัท ทศท. คอรปอเรชั่น จํากัด มหาชน 
 

 

 
 

 
ภาพประกอบ  5  การใชน้ําประปาจากอําเภอหนองขาหยาง 
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ภาพประกอบ    6   ตูโทรศัพทสาธารณะในหมูบาน 
 
 
 

 
 
  

ภาพประกอบ  7   สถานีโทรคมนาคมบริษัท ทศท คอรปเรชั่น 
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ภาพประกอบ   8   การไฟฟาสวนภูมภิาคจงัหวัดอุทยัธานี 
 
 
การสาธารณสุข 
 1.  มีสถานีอนามัยประจําตําบล/หมูบาน  2     แหง  
 2. มีอัตราการมีและใชสวมราดน้ํารอยละ   100 
 

 
 

ภาพประกอบ  9  สถานีอนามัยประจําหมูบาน 
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การศึกษาและสถานศึกษา 
บานทาโพเปนหมูบานที่เปนสังคมเกษตรกรรมนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ประชาชน

สวนใหญประกอบอาชีพทํานาทําไรและทําสวน สวนหนึ่งรับราชการ และประกอบอาชีพอิสระ
ทั่วไป ทั้งในอําเภออื่นๆ ในจังหวัดและในตางๆจังหวัด บานทาโพเปนหมูบานเกาแก มีคนมาตั้ง
รกรากราว 500 ปที่ผานมา จากการสอบถามขอมูลพบวา ในบานทาโพประชาชนสวนใหญอาน
หนังสืออออก และมักสงบุตรหลานใหเรียนในระดับสูงถึงขั้นปริญญาจํานวนมาก และมีจํานวน
สถานศึกษาในเขตตําบลทาโพดังนี้ 

 
1. โรงเรียนวัดทาโพ 
2. โรงเรียนวัดพันสี 
3. โรงเรียนบานหมกแถว 
4. ศูนยพัฒนาเด็กเล็ก  จํานวน   1 แหง 
5. ที่อานหนังสือประจําหมูบาน  6  แหง 
 

 

 
 
 

ภาพประกอบ  10  โรงเรียนวดัทาโพ 
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ภาพประกอบ  11   โรงเรียนวัดพนัสี 
สภาพของบานเรือน 
 ในสมัยกอนบานทาโพ มักมีการปลูกสรางบานเปนแบบเรือนไทยใชไมเปนวัสดุที่สําคัญ
ในการสรางบาน และปลูกอยูติดกัน จนมีคําเปรียบเทียบวา “ ไกบินขามหลังคาเรือนไมตกดิน” 
ปจจุบันบานทาโพมีบานเรือนที่ไดรับการปลูกสรางใหมในรูแบบของบานแบบตางๆ ทั้งที่เปนแบบ
ไทย แบบครึ่งตึกครึ่งไม แบบตะวันตกก็มีใหเห็นแสดงใหเห็นวาคนพื้นบานทาโพมีสภาพการสราง
ที่อยูอาศัยในขั้นดี นิยมปลูกบานเรือนหลังใหญ โอโถงแสดงถึงเศรษฐกิจที่ดีของชุมชนดวย  ดัง
ภาพประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบ    12     สภาพบานเรือนทั่วไป 
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ภาพประกอบ   13    บานที่ปลูกดวยวัสดุทีท่ําดวยไมและปูน 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 14    สภาพบานที่ปลูกสรางดวยไม 
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ภาพประกอบ 15   สภาพบานที่ปลูกสรางดวยวัสดุตามแบบบานสมัยใหม 
 

ดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ 
 

ศาสนา 
 ชาวบานทาโพนับถือศาสนาพุทธทุกคนเพราะเปนบานคนไทยเกาแก ภายในหมูบานจะมี
วัดถึง 3 แหง คือวัดพันสี วัดทาโพ และวัดหมกแถว  มีศาลเจา  4  แหง  แสดงใหเห็นวาชาวบานมี
ศาสนาพุทธเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ  
 

 
 

 

ภาพประกอบ 16    วัดทาโพ  ศูนยรวมจิตใจคนในหมูบาน 
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ภาพประกอบ 17    วัดพันส ี
 
ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถิ่น 
      ประเพณีที่ สําคัญของบานทาโพคือ ประเพณีทําบุญตรุษสงกรานต  เทศกาลตรุษ  
สงกรานตถือวาเปนวันปใหมของไทย จะมีการเฉลิมฉลองโดยการทําบุญตักบาตร เทศกาลวันตรุษ
จะเริ่มในวันแรม 15 ค่ํา เดือน 4  มีการทําบุญตักบาตร 4 วัน ติดตอกัน  สวนวันสงกรานตนั้นจะ
เร่ิมตนตั้งแตวันที่ 13 เมษายน  มีการทําบุญตักบาตร 5 วัน ถาปใดวันตรุษกับสงกรานตตอเนื่องกัน 
จะมีโอกาสทําบุญ หรือสนุกสนานรื่นเริงกันเปนระยะเวลาถึง 9 วัน โดยจะจัดกันเปนประจําทุกปมี
การแสดงเพลงพื้นบานอันเปนวัฒนธรรมของทองถ่ิน เมื่อพิธีการทางศาสนาเสร็จสิ้นแลว ทั้งผูใหญ 
หนุมสาว และเด็กจะนัดหมายกันเก็บดอกไมเขาโบสถ แลวตั้งขบวนแหดอกไมเขาโบสถ 
 
วิถีชีวิต 
 คนทาโพสวนใหญใชชีวิตแบบเรียบงาย มคีวามสุขกับการทํางานบานเล็กๆนอยๆ เชน 
ปลูกผัก เผาถาน ดายหญา แกะมะขามแหงๆเพื่อนําไปทําเปนมะขามเปยกขาย ผูสูงอายุจะเปนผูอยู
เฝาบาน มีลูกหลานไปทํางานนอกบาน โดยผูสูงอายุเหลานี้จะมีลูกหลานคอยสงเสียเล้ียงดู เมื่อยาม
แกเถา และไมตองทํางานหนกั บางคนจะอยูบานเพื่อเล้ียงหลาน เพราะพอแมของเด็กจะไดทํางาน                    
อยางสะดวก 
 
 



 42 

การแตงกาย 
 ชาวบานทาโพที่ เปนเพศชายจะสวมกางเกงเปนแบบกางเกงขาสั้นทั่วๆไปบาง              
สวมกางเกงขากวยความยาวครึ่งแขงก็มีบาง โดยสวมเสื้อยืดและเสื้อเชิ้ตบางตามสมัยนิยม                            
บางคนจะมีคาดผาขาวมาผูกเอวดวย  ถาเปนชายวัยกลางคนจะนิยมนุงกางเกงขายาวหรือขาสั้น และ
สวมเสื้อยืดหรือเสื้อเชิ้ตบางตามแตโอกาส 
 สวนเพศหญิงที่สูงอายุจะนิยมนุงผาสิ้นหรือผาถุงเปนประจําโดยมีหลากหลายรูปแบบเชน
มีลายดอกพิกุล ลายดอกชบา หรือเปนผาที่ทอขึ้น สวมเสื้อลูกไมหรือเสื้อคอกระเชา หรือ     เสื้อยืด 
เสื้ออ่ืนๆที่มี แสดงใหเห็นวาชาวบานทาโพไดรับเอาวัฒนธรรมการแตงกายมาจากภายนอกหมูบาน
โดยเปลี่ยนไปตามยุคตามสมัย 
 

 
 
 

ภาพประกอบ   18     การแตงกายของชาวบาน 
 
ภาษา 
 ภาษาที่ชาวบานตําบลทาโพใชส่ือสารกันคือภาษาไทยเชนเดียวกับชาวไทยภาคกลาง
ทั่วไป ไมมีการใชภาษาอื่นใดในการติดตอส่ือสารกัน 
 
การประกอบอาชีพ 
 บานทาโพเปนหมูบานที่เปนสังคมเกษตรกรรมนับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ประชาชน
สวนใหญประกอบอาชีพทํานาทําไรและทําสวน สวนหนึ่งรับราชการ และประกอบอาชีพอิสระ
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ทั่วไป ทั้งในอําเภออื่นๆ ในจังหวัดและในตางๆจังหวัด บานทาโพเปนหมูบานเกาแก มีคนมา           
ตั้งรกรากราว 500 ปที่ผานมา จากการสอบถามขอมูลพบและสังเกตพบวา แตเดิมสภาพทางสังคมมี
การทํานาเปนอาชีพหลักแตภายหลังมีความเจริญทางสังคมมากขึ้นลูกหลานไดมีโอกาสเรียนสูงขึ้น
จึงไมคอยมีการประกอบอาชีพทํานามากเหมือนแตกอน ประกอบกับไมคอยมี              แหลงน้ํา
ชาวบานจึงไมทํานาเหมือนแตกอน 

 
ครอบครัว 
 ชาวบานทาโพสวนใหญจะอยูกันแบบครอบครัวใหญมีผูอยูอาศัยในบานตั้งแต 4 คนขึ้น
ไป นิยม อยูรวมกันเยอะๆเพราะทําใหเกิดความอบอุนในครอบครัว สภาพครอบครัวมีความสมบรูณ
แวดลอมดวยปูยาตายายพอแมและบุตรหลาน และนิยมปลูกบานอยูใกลชิดดติดกัน 
 

การศึกษาเพลงพื้นบาน 
 จากการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ จํานวนทั้งสิ้น 5 เพลง โดยเพลงทั้งหมดนี้จัดอยูใน
เพลงประเภทที่ใชรองในงานเทศกาลหรืองานรื่นเริงตางๆ ดังนี้ 
  1. เพลงพิษฐาน 
  2. เพลงชักเยอ 
  3. เพลงเกี่ยวขาว 
  4. เพลงกรุน 
  5. เพลงโลม 
โดยใชหัวขอดังตอไปนี้ในการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ 
 

ศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงพื้นบานทาโพ 
 เนื้อเพลงที่ผูวิจัยนํามาศึกษาในครั้งนี้เปนเนื้อเพลงที่ไดมาจากการเก็บขอมูลภาคสนาม
เปนหลักโดยไดทําการบันทึกเสียงรองของพอเพลงแมเพลง มีจํานวนทั้งสิ้น 5 เพลง จัดเปนเพลงที่
ใชรองในเทศกาลงานตรุษสงกานตและงานรื่นเริงตางๆ และงานประจําปของจังหวัด เพลงพื้นบาน
ทาโพ เปนศิลปวัฒนธรรมพื้นบานที่ชาวบานทาโพรองและเลนสืบทอดกันมานานหลายชั่วอายุคน 
สันนิษฐานกันวาในอดีตบานทาโพเปนจุดพักคางแรมของขบวนเดินทางคาขายหรือกองทัพ เมื่อมี
การพักคางแรมชาวบานก็จะรองรําทําเพลงที่มีในทองถ่ินของตน จึงทําใหมีการถายทอดวัฒนธรรม
จากการแสดงหลายๆอยางเกิดขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งเพลงพื้นบาน และอีกนัยหนึ่งมีผูสันนิษฐานวา
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เพลงพื้นบานทาโพนาจะเปนเพลงพื้นบานของเดิมเพราะรองเลนกันอยูในวงแคบๆตามที่ไดรับการ
สืบทอดมาจากบรรพบุรุษและมีผูจดจํามา ไมไดนําเนื้อรองของใครมาเสริมแตงดัดแปลงใหเปนของ
ตนเอง 
 
1. ประวัติความเปนมาของเพลงพิษฐาน  
 เพลงพิษฐานเปนเพลงที่เกิดขึ้นที่บานทาโพโดยแทจริง ชาวบานไดรองเพลงพิษฐานนี้มา
แตคร้ังโบราณกาล เมื่อยามมีงานเทศกาลตรุษสงกรานต ผูที่มาทําบุญตักบาตรในตอนเชาเสร็จแลวก็
จะชวนกันไปเก็บดอกไมแหเขาโบสถเพื่อไปรองเพลงพิษฐานกัน จากการสัมภาษณพอบุญชวย  
ทัศนียานนท พอเพลงพื้นบานทาโพ และไดรับการบอกเลา จากอาจารยสําเริง  รงคทอง  ทําใหทราบ
วา คําวา “พิษฐาน” นี้ ก็คือการอธิษฐานขอพรจากพระประธานในโบสถเพื่อขอใหไดในสิ่งที่ตน
ตองการซึ่งแลวแตวาใครจะขออะไร ก็ตามแตใจปรารถนา 
 จากการศึกษาพบวาการรองเพลงพิษฐาน เปนเพลงที่ไมมีผูประพันธทํานอง และเนื้อรอง 
ชาวบานบอกวามีการรองแบบนี้มานานแลว และเพลงพิษฐานที่บานทาโพแหงนี้จะมีทํานองรอง
และบทรองที่ไมเหมือนกับเพลงพิษฐานของหมูบานอื่นหรือจังหวัดอื่น  
  1.1 รูปแบบของการแสดงเพลงพิษฐาน 
   เพลงพิษฐานจัดเปนเพลงพื้นบานที่มีรูปแบบการรองที่แตกตางไปจากการ       
รองเพลงพื้นบานอื่นๆ กลาวคือ เพลงพิษฐานของบานทาโพนี้ จะตองเขาไปรองกันในโบสถ    โดย
ผูรองจะตองเก็บดอกไมที่ สุดแทแตจะหาไดไปถวายพระประทานในโบสถ  ทุกคนจะนั่ง              
พนมมือ ในทาเทพบุตรสําหรับผูชายและทานั่งแบบเทพธิดาสําหรับผูหญิง หรือจะนั่งพับเพียบ           
ก็ได เมื่อเขามาอยูในโบสถจะมีตัวแทนฝายชาย 1 คน เขาไปจุดธูปเทียนบูชาพระ  เมื่อนั่งเรียบรอย
พอเพลงฝายชายจะรองขึ้นกอนโดยมีลูกคูคอยรองรับ เมื่อจบการอธิษฐานของฝายชายแลวฝายหญิง
ก็จะรองโตตอบกับฝายชาย แลวมีลูกคูคอยรองรับ ทําเชนนี้เร่ือยไปจนกวาจะจบการขอพรจากพระ
ในสิ่งที่ตนปรารถนา จนเปนที่พอใจแลว จากนั้นก็จะมีผูนําฝายชายนํา               สวดมนตบทบูชา
พระรัตนตรัย วา 

“อะระหังสัมมา สัมพุทธโธ  ภะคะวา พุทธังภะคะวันตังอภิวาเทมิ  กราบ 1 คร้ัง 
สวากขาโต ภะคะวะตาธัมโม  ธัมมังนะมะสามิ          กราบ 1 คร้ัง 
สุปะฏิปณโณ  ภะคะวะโต  สวากสังโฆ สังฆังนะมามิ”     กราบ 1 คร้ัง 

   จากนั้นทุกคนก็จะนําดอกไมที่เตรียมมามาถวายแดพระประธานในโบสถและ
ถวายดอกไมแดพระพุทธรูปที่อยูในโบสถดวยจากนั้นจึงออกจากโบสถเพื่อกลับบานหรือไปทํา
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กิจกรรมอื่นๆที่ตนมีหนาที่จะไปทําหรือบางครั้งก็จะออกมาเลนเพลงพื้นบานกันที่บริเวณลานวัด
ตอไป 

 
 1.2 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
   เพลงพิษฐานจะไมใชเครื่องดนตรีชนิดใดเพื่อประกอบการรอง นอกจากการรอง
รับของลูกคูเทานั้น เพราะเหตุที่เพลงพิษฐานตองเขาไปรองกันในโบสถ  จึงตองมีการสํารวมกิริยา
และไมทําเสียงอึกทึกครึกโครม  
 
 1.3 เนื้อรอง 

บทรองเพลงพิษฐาน 
  (ชาย) พิษฐานเอย    มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกชงโค 

  (ลูกคู) มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกชงโค 

   (ชาย) เกิดมาทุกชาติขอใหเกิด ที่บานทาโพ 

   (ลูกคู)  พิษฐานวานไหว ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 

    พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน ขอใหพานพบเอย          

    ดอกเอยผอบ   ขอใหพบพานเอย 

   (หญิง) พิษฐานเอย   มือหนึ่งถือพาน ถือพานดวยดอกคูณ 

   (ลูกคู)  มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกคูณ 

    (หญิง) เกิดมาชาติใดแสนใด ขอใหมีรางกายสมบูรณ 

   (ลูกคู) พิษฐาน วานไหว ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 

    พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน ขอใหพานพบเอย   

    ดอกเอยผอบ   ขอใหพบพานเอย 

   (ชาย) พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกเทียน 

   (ลูกคู) มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกเทียน 

   (ชาย) เกิดมาชาตใิดแสนใด ขอใหพบกับแมเสมียน 

   (ลูกคู) พิษฐานวานไหว  ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 
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    พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน  ขอใหพานพบเอย   

    ดอกเอยผอบ   ขอใหพบพานเอย 

   (หญิง) พิษฐานเอย       มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกอัญชัน 

   (ลูกคู) มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกอัญชัน 

   (หญิง) หมั่นทําบุญไมเทาไร   มันคงจะไดพบกัน 

   (ลูกคู) พิษฐานวานไหว  ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 

    พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน ขอใหพานพบเอย     

    ดอกเอยผอบ    ขอใหพบพานเอย 

 

  1.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
   จากการศึกษารูปแบบวิธีการรองของเพลงพิษฐานพบวา เปนรูปแบบการรองที่มี
ความแปลก นาสนใจ เนื้อหาของเพลงและรูปแบบการรองไดแสดงใหเห็นถึงการมีจิตใจที่ดีงาม 
และยึดมั่นในศีลธรรม โดยมีศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในชุมชน โดยกอนจะทําการ
แสดงจะตองใหความเคารพตอส่ิงศักดิ์สิทธิ์กอน แสดงวาชุมชนยังมีความเชื่อในเรื่องของการทํา
ความดี ละเวนความชั่ว เชื่อเร่ืองการเกิดชาติใหมพบใหม เร่ืองการทําบุญที่จะสงผลใหไดผลบุญ
นั้นๆตอบแทน 
  1.5 ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
   เพลงพิษฐานที่นํามาศึกษานี้เปนลักษณะของกลอนแปดหัวเดียว มีคํารองแบบสัน้
บางยาวบางตามแตจํานวนคํารองที่ผูรองจะรองขึ้นมาอาจมีจํานวนคําไมเทากัน  ใน 1 วรรค จะ
แบงเปนบทรองของแตละฝายและมีลูกคูคอยรองรับ คําสัมผัสระหวางวรรคจะอยูที่คําสุดทายของ
วรรคที่ 2 จะสัมผัสกับคํารองในวรรคที่ 3   เชน 

(ชาย) 1 พิษฐานเอย  มือหนึ่งถือพาถือพานดวยดอกชงโค 
 (ลูกคู)   1 มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกชงโค 

(ชาย)   2  เกิดมาทุกชาติ  ขอใหเกิดที่บานทาโพ 
 (ลูกคู)   2 พิษฐานวานไหว  ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 

   พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน ขอใหพานพบเอย 
   ดอกเอยผอบ   ขอใหพบพานเอย 



 47 

 และในบทรองของลูกคูจะมีคําที่สัมผัสคลองจองกันคือ คํารองที่วรรคที่ 1 ของลูกคูความ
หมายของเพลงคือการขอในสิ่งที่ตนตองการ เชนบทรองนี้ตองการใหตนเองไดเกิดมาที่บานและมา
อยูที่บานทาโพแหงนี้อีก โดยคํารองที่อยูในวรรคสุดทายจะลงดวยการวา“ดอก” ดอกในที่นี้คือ
หมายถึงดอกไมที่ เขาอาจจะเก็บเขามาในการขอพรพระ  ซ่ึงแตละคนอาจจะมีดอกไมมาไม
เหมือนกัน เชน บางคนนําดอกชงโคมาขอพระจากพระ บางคนนําดอกอัญชัน บางคนนําดอกคูณมา
เปนตน การรองเพลงพิษฐานเพื่อขอพรจากพระนี้ก็จะตองมีความสัมพันธกันของบทรอง เชนเมื่อ
รองดอกดวยดอกชงโค ก็จะตองไปสัมผัสกับคําวาทาโพเปนตน 
ดังแผนผังที่แสดงใหเห็นนี้ 

(ชาย) พิษฐานเอย               มือหนึ่งถือพาถือพานดวยดอกชงโค 
 (ลูกคู)   มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกชงโค 

(ชาย)   เกิดมาทุกชาติ             ขอใหเกิดที่บานทาโพ 
 (ลูกคู)   พิษฐานวานไหว  ขอใหไดเหมือนใจเราคิด 

 พิษฐานเอยดอกเอยวิมาน  ขอใหพานพบเอย 
  ดอกเอยผอบ    ขอใหพบพานเอย 

(หญิง)  พิษฐานเอย    มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกคูณ 
 (ลูกคู)  มือหนึ่ง   ถือพานถือพานดวยดอกคูณ 

(หญิง)  เกิดมาชาติใดแสนใด  ขอใหมีรางกายสมบูรณ 
 เมื่อทําการบันทึกบทรองจะพบวาเพลงพิษฐานนี้จะมีเนื้อรองที่เปลี่ยนไปเสมอซึ่งทั้งนี้ก็
ขึ้นอยูกับผูรองเปนสําคัญเพราะผูรองแตละคนก็จะรองโดยการลงทายดวยช่ือดอกไม ชนิดตางๆ
หรือจะเปนดอกผลไม หรือของดอกของผักชนิดตางๆก็ไดเชนกัน ทั้งนี้ก็เพื่อใหช่ือของดอกไมที่
รองมานั้น มาสัมพันธกับสิ่งที่ตองการอธิษฐาน แตเนื้อหาสาระของเพลงก็ยังมีสวนอื่นประกอบอีก 
เชน เปนการขอพระเพื่อใหไดพบเจอกับคนรัก หรือเพื่อใหไดแตงงานกัน ซ่ึงเรียกวา เปนการรอง
เกี้ยวพาราสี เพราะจากการสัมภาษณพอเพลงแมเพลงที่นี่พบวาบางคนก็มาพบรักกันในขณะที่รอง
เพลงพื้นบานดวยกันและอยูกินกันมาจนถึงปจจุบันก็มี เชน คูของพอปราโมทย  และแมเสมียน  
ทัศนียานนท โดยแสดงใหเห็นลักษณะของบทรองแบบเกี้ยวพาราสีไดดังนี้ 

(ชาย)   พิษฐานเอย             มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกเทียน 
 (ลูกคู) มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกเทียน 

(ชาย) เกิดมาชาติใด แสนใด              ขอใหพบกับแมเสมียน 
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 นอกจากการรองเพื่อขอพรใหไดส่ิงที่สมหวังเรื่องคูครองนี้แลว บทรองยังแสดงใหเห็นถึง 
ความเชื่อในเรื่องของการทําบุญ แลวจะไดผลบุญตอบแทน ดังตัวอยางเชน 

(หญิง) พิษฐานเอย                            มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกอัญชัน 
 (ลูกคู) มือหนึ่งถือพานถือพานดวยดอกอัญชัน 

(หญิง) หมั่นทําบุญไมเทาไร         มันคงจะไดพบกัน 
สรุปลักษณะโครงสรางคําประพันธมีลักษณะดังนี้คือ 

 
            

              พิษ ฐาน เอย                        มือ หนึ่ง ถือ พาน ถือ พาน ดวย ดอก ชง โค 

        
               เกิด  มา ชาติ ใด แสนใด      ขอ ให เกิด ที่ บาน ทา โพ 
 
  1.6 เครื่องแตงกาย 
   ผูรองฝายชายจะสวมเสื้อคอกลมมีลายดอกไม นุงโจงกระเบนหลากสีซ่ึงจะเปนสี
พื้นๆที่เขาชุดกันกับสีของเสื้อ มีผาคาดเอวสีสันตางๆ เวลารองจะไมสวมรองเทา และใชวิธีการนั่ง
รองเพลงแทนการยืน อุปกรณประกอบคือ ผูแสดงจะตองถือดอกไมอยูในมือคนละ        1    กํา  
  ฝายหญิง จะนุงผาโจงกระเบนเชนกัน สวมเสื้อลายดอกไมแขนสั้นมีปกเสื้อ หรือ
บางครั้งจะสวมเสื้อลูกไมบาง มีผาคาดเอวสีสันตางๆเชนเดียวกับฝายชาย อุปกรณประกอบคือ ผู
แสดงจะตองถือดอกไมอยูในมือคนละ 1 กํา เชนเดียวกับฝายชาย 
 
  1.7 สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน 
   เพลงพิษฐานจะแสดงกันในโบสถหรือเรียกวาพระอุโบสถ ตอหนาพระประธาน
ในโบสถ โดยไมมีการรําประกอบเพลง  
 

  1.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
   เพลงพิษฐานจัดไดวาเปนเพลงพื้นบานที่มีช่ือเสียงที่สุดของบานทาโพ เพราะมี
รูปแบบและวิธีการรองที่แตกตางไปจากการรองเพลงพิษฐานของภูมิภาคอื่นๆ โอกาสในการแสดง
เพลงพิษฐานจะใชชวงเวลาในเทศกาลตรุษสงกรานตเปนสวนใหญ และในงานประเพณีของจังหวัด
หรือหากไดรับเชิญใหไปรองก็สามารถรองเลนเพลงพิษฐานใหชมได 
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2. ประวัติความเปนมาของเพลงชักเยอ  
 เพลงชักเยอเปนพื้นบานที่มีความเกาแกเพลงหนึ่งของบานทาโพ โดยมีการรองเลนกันมา
นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน เพลงชักเยอเปนเพลงผสมผสานระหวางการรองเพลงและการนํา
กิจกรรมการละเลนพื้นบานมาอยูในบทเพลง ซ่ึงเปนรูปแบบการรองที่มีความแตกตางจากเพลง
พื้นบานทั่วๆไป  เพลงชักเยอนี้ไมปรากฏหลักฐานวาใครเปนผูประพันธทํานองและ เนื้อรอง คําวา
ชักเยอ นี้ จากคําบอกเลาของพอเพลงแมเพลงที่บานทาโพถึงเพลงชักเยอวา  เปนการเลนดึงกันไปมา
ระหวางฝายชายและฝายหญิง เหมือนกับการดึงเชือกชักเยอ แตใน การเลนเพลงชักเยอจะไมใชเชือก 
จะใชเพียงการจับมือกันของทั้งสองฝายแลวจับเอวกันเขาแถวเปนแถวยาวมีหัวหนาแถวของทั้งฝาย
ยืนอยูขางหนาถาฝายใดฝายหนึ่งแพก็จะถูกปรับใหมา  รําวงดวยกัน 
  2.1 รูปแบบการแสดง 
   การแสดงเพลงชักเยอจะแบงผูรองออกเปนสองฝาย คือฝายชายและฝายหญิงยืน
เปนแถวตอนลึกสองแถวหันหนาเขาหากัน เมื่อเร่ิมเลนเพลงพอเพลงฝายชายจะรองกอนโดยเริ่ม
ออกมายืนตรงกลางระหวาแถวแลวมีแมเพลงฝายหญิงออกมารองโตตอบกันอยูตรงกลางระหวาง
แถวดวยเมื่อรองจบก็จะกลับไปยืนในแถวดังเดิมแลวใหคูตอไปอกมายืนรองเพลงตรงกลางเชนนั้น
อีกจนจบเพลง ขณะที่รองจบวรรคจะมีลูกคูยืนปรบมือและรองรับอยูตลอดเวลา            มีการรํา
ประกอบการรองดวยโดยใชทารําที่มีเนื้อหาตามเนื้อรอง  เมื่อรองจบเพลทั้งสองฝายจะเขาแถวจับ
เอวตอกันเพื่อเลนชักเยอกันจนมีฝายใดฝายหนึ่งแพ 
 

 
   

ภาพประกอบ   21  การรองเพลงชักเยอ 
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  2.2 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
   จะใชรํามะนาเพียงหนึ่งลูก สําหรับตีประกอบการแสดงเทานั้น และมีจังหวะ           
ที่สําคัญอยูที่การปรบมือของลูกคู 
 
  2.3 เนื้อรอง 
 

บทรองเพลงชักเยอ 
 

(ชาย) มาชักเยอกันเอย เสมอที่ตนขอย 
 มาเจอสาวสาวนอยนอย มาเจอสาวสาวนอยนอย 
 เอยเรา มาชวน เลนชักเยอกันเอย 
(ลูกคู) เออระเหยกันเอย เอยเรา มาชวนเลนชักเยอกันเอย ฮา..ไฮ 
(หญิง) มาชักเยอกันเอย เสมอที่ตนขอย 
 มาเจอหนุมหนุมนอยนอย มาเจอหนุมหนุมนอยนอย 
 เอยเรามาชวน เลนชักเยอกันเอย 
(ลูกคู) เออระเหยกนัเอย เอยเรา มาชวนเลนชักเยอ  กันเอย ฮา..ไฮ 
(ชาย) ชักหรือ แมหรือ แมโพพันไมแมไผพันมือ 
 แมโพพันไมแมไผพันมือ ใหนองยื่นมือมาเอย 
(ลูกคู) เออระเหยกันเอย แมโพพันไมแมไผพันมือ 

 แมโพพันไมแมไผพันมือ ใหนองยื่นมือมาเอย   ฮา...ไฮ 
(หญิง) ชักหรือพอหรือ พอโพพันไมพอไผพันมือ 
 พอโพพันไมพอไผพันมือ พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ 
  พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ  พออยามาดื้อมาดึงเอย   
(ลูกคู) เออระเหยกันเอย พอโพพันไมพอไผพันมือ 
 พอโพพันไมพอไผพันมือ พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ 
 พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ พออยามาดื้อมาดึงเอย ฮา....ไฮ 
(ชาย) มาเถิดเอยมาแมก็มา อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา 
 อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา ขอเชิญแมมาเถิดเอย  
(ลูกคู) เออระเหยกันเอย อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา 
 อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา มาฟงฉันวาเถิดเอย ฮา....ไฮ 
(หญิง) มาเถิดเอยมาพอก็มา อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา 
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 อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา มาฟงฉันวาเถิดเอย ฮา....ไฮ 
(ลูกคู) เออระเหยกันเอย อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา 
 อยามัวหนวงหนักหนวงหนักชักชา มาฟงฉันวาเถิดเอย ฮา....ไฮ 
(พรอมกัน)มาชักเยอกันเอย  เสมอที่ตนกรุม  

 พวกเราสาวสาวหนุมหนุม พวกเราสาวสาวหนุมหนุม   
 เรามาจับกลุมชักเยอกันเอย 

 เออระเหยกันเอย พวกเราสาวสาวหนุมหนุม 
 พวกเราสาวสาวหนุมหนุม เรามาจับกลุมชักเยอกันเอย 
 เรามาจับกลุมชักเยอกันเอย 
 เออระเหยกันเอย พวกเราสาวสาวหนุมหนุม 
 พวกเราสาวสาวหนุมหนุม เรามาจับกลุมชักเยอกันเอย 
 เรามาจับกลุมชักเยอกันเอย ฮา......ไฮ.....เอา...เฮ. 
 
  2.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
   เนื้อหาของเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาวที่มีลักษณะ
ของการรองแบบผูกรัก มีการกลาวถึงวัฒนธรรมการครองตนของหญิงสาวที่อยูในศีลธรรมอันดีงาม
โดยไมยินยอมใหฝายชายมาถูกเนื้อตองตัวถาพอแมไมอนุญาต เชนเนื้อรองทอนที่ปรากฏนี้ 
 (หญิง) ชักหรือพอหรือ   พอโพพันไมพอไผพันมือ 
   พอโพพันไมพอไผพันมือ  พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ 
   พอแมเขายอมใหหมอมแลวหรือ พออยามาดื้อมาดึงเอย  
  
  2.5 ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
   เพลงชักเยอมีลักษณะคําประพันธเปนแบบกลอนแปดมีจํานวนคําในแตละวรรค 
ประมาณ 4 - 6 คํารูปแบบของคํารองไมแนนอน มีคําสัมผัสระหวางวรรคเห็นไดชัดเจน โดยคํารอง
คําสุดทายในวรรคที่ 2  จะสัมผัสกับคํารองสุดทายของวรรคที่ 3 และวรรคที่ 4              ที่สัมผัสกับ
วรรคที่ 4 ก็เนื่องจากจะมีการรองซ้ํากับวรรคที่ 3  ดังตัวอยางเชน 
 

มาชักเยอกันเอย         เสมอที่ตนขอย 

 มาเจอสาวสาวนอยนอย         มาเจอสาวสาวนอยนอย 

 เอยเรา มาชวน          เลนชักเยอกันเอย 
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สามารถสรุปไดวาเพลงชักเยอมีลักษณะของแผนผังคําประพันธดังนี้ 
 

              

มา ชัก เยอ กัน เอย        เสมอ ที่ ตน ขอย 

                   

   มา เจอ สาว สาว นอย นอย       มา เจอ สาว สาว นอย นอย 

                

  เอย   เรา  มา ชวน          เลน ชัก เยอ กัน เอย 

  2.6 การแตงกายของผูแสดง 
  ผูรองฝายชายจะสวมเสื้อคอกลมมีลายดอกไม นุงโจงกระเบนหลากสีซ่ึงจะเปนสี

พื้นๆที่เขาชุดกันกับสีของเสื้อ มีผาคาดเอวสีสันตางๆ เวลารองจะไมสวมรองเทา และใชวิธีการยืน
รองเพลง  
  ฝายหญิง จะนุงผาโจงกระเบนมีลายบางและไมมีลายบางเชนกัน สวมเสื้อลายดอกไม
แขนสั้นมีปกเสื้อ หรือบางครั้งจะสวมเสื้อลูกไมบาง มีผาคาดเอวสีสันตางๆเชนเดียวกับฝายชาย ยืน
รองเพลงเปนแถวหันหนาเขาหาฝายชาย 
 
  2.7 สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน  
        เพลงชักเยอจะใชสถานที่ที่เปนบริเวณลานกวางๆ   เชนลานวัด   สนามหญา  
ในการรองเลน 
  2.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
   เพลงชักเยอเปนเพลงรองที่มีความสนุกสนาน จะนิยมรองเลนเพลงชักเยอกันใน
ยามตรุษสงกรานตเปนประจํา หรือหากมีงานรื่นเริงตางๆของหมูบานและงานระดับ จังหวัด  ก็จะมี
การรองเลนกันบางตามแตจะมีโอกาสและหากไดรับเชิญใหไปแสดงก็สามารถรองได 
 



 54 

 
 
 

ภาพประกอบ   22  การโยกตวัดึงกนัของทั้งสองฝาย 
 
 3. ประวัติความเปนมาของเพลงเกี่ยวขาว 
  เพลงเกี่ยวขาวเปนเพลงเกาแกของตําบลทาโพท่ีมีการรองเลนกันมานาน เพราะใน
อดีตชาวบานทาโพสวนใหญมีอาชีพทํานา เมื่อจะลงแขกเกี่ยวขาวก็จะรวมกันรองเลนเพลงเกี่ยวขาว
ไปดวย แตในปจจุบันการทํานาของชาวบานทาโพเหลือนอยลงเนื่องจากขาดน้ําในการทํานา การ
รองเพลงเกี่ยวขาวจึงไมคอยมีการรองบอยคร้ังนัก บานทาโพมีเพลงเกี่ยวขาวที่มีเอกลักษณโดดเดน
เฉพาะตัว มีลีลาการรองและการรําที่ออนชอยสวยงามประกอบ  อีกทั้งการรองเพลงเกี่ยวขาวของ
บานทาโพยังแตกตางไปจากการรองของเพลงเกี่ยวขาวของภูมิภาคอื่นๆในภาคกลาง 
  3.1 รูปแบบการแสดง 
   การรองเพลงเกี่ยวขาวที่บานทาโพผูแสดงจะเขาแถวเปนแถวตอนลึก สองแถว
แบงเปนฝายชายและฝายหญิง ยืนคูกันหันหนาใหกับผูชม เมื่อเร่ิมการแสดงจะมีเสียงรํามะนารัวให
จังหวะเพื่อเร่ิมรองเพลง โดยพอเพลงฝายชายจะเปนผูรองขึ้นกอน แลวมีลูกคูคอยรองรับ เมื่อฝาย
ชายรองจบฝายหญิงจะรองโตตอบกันไปแลวมีลูกคูคอยรองรับ ทําเชนนี้ไปเรื่อยๆจบจบเพลง 
ขณะที่รองจะมีการใชทารําประกอบตามบทรอง 
 
  3.2 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
   การรองเพลงเกี่ยวขาวของบานทาโพจะใชเพียงรํามะนาเพียง 1 ลูก สําหรับตี
ประกอบการแสดงเทานั้น 
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 3.3 เนื้อรอง 
 

บทรองเพลงเกี่ยวขาว 

 (ชาย) เกี่ยวเถิดเอยราแมก็เกี่ยว พี่นําแขกมาเจาของนาไปอยูที่ไหน 
   พี่นําแขกมาเจาของนาไปอยูที่ไหน ใหมารับพี่ชายไปที่นาหนอยเอย 

 (ลูกคู) เออระเหยเกี่ยวเอย พี่นําแขกมาเจาของไปไหน 
   พี่นําแขกมาเจาของนาไปไหน ใหมารับพี่ชายไปที่นาหนอยเอย 
   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 
 (หญิง) เกี่ยวเถิดเอยราพอก็เกี่ยว พี่นําแขกมาเจาของนาอยูนี่ 
   พี่นําแขกมาเจาของนาอยูนี่ ขอเชิญคุณพี่ไปที่นาเอย 
 (ลูกคู)  ขอเชิญคุณพี่ไปที่นาเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 

   พี่นําแขกมาเจาของนาอยูนี่ พี่นําแขกมาเจาของนาอยูนี่ 
   ขอเชิญคุณพี่ไปที่นาเอย 
   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 

 (ชาย) ชิดเถิดเอยลาแมก็ชิด พี่เอื้อมมือเขาไปสะกิด 
   พี่เอื้อมมือเขาไปสะกิด หวังจะชิดนางเอย 
 (ลูกคู) หวังจะชิดนางเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 
   เอื้อมมือเขาไปสะกิด เอื้อมมือเขาไปสะกิด 
   หวังจะชิดนางเอย หวังจะชิดนางเอย 

   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 
 (หญิง) ชิดเถิดเอยลาพอก็ชิด ถาเอื้อมมือเขามาสะกิด 
   ถาเอื้อมมือเขามาสะกิด เดี๋ยวนองจะบิดเนื้อเอย 
 (ลูกคู) เดี๋ยวนองจะบิดเนื้อเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 
   ถาเอื้อมมือเขามาสะกิด ถาเอื้อมมือเขามาสะกิด  

   เดี๋ยวนองจะบิดเนื้อเอย เดี๋ยวนองจะบิดเนื้อเอย 
   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 

 (ชาย) ควาเถิดเอยลาแมก็ควา ผักบุงสันตะวา 
   ควาใหเต็มเอย 
 (ลูกคู) ควาใหเต็มกําเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 
   ผักบุงสันตะวา ควาใหเต็มกําเอย  
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   ควาใหเต็มกําเอย 
   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 

 (หญิง) ควาเถิดเอยลาพอก็ควา เกี่ยวขาวในนา 
   ควาใหเต็มกําเอย 
 (ลูกคู)  ควาใหเต็มกันเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 
   เกี่ยวขาวในนา ควาใหเต็มกําเอย 
   ควาใหเต็มกําเอย 

   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 
 (ชาย) เอากมแมกม กมแมกม ตากแดดบังลม 
   ขอใหกมเกี่ยวเอย   
 (ลูกคู) ขอใหกมเกี่ยวเอย เออระเหยเกี่ยวเอย 
   หลบแดดบังลม ขอใหกมเกี่ยวเอย 
   ขอใหกมเกี่ยวเอย 

   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 
 (หญิง) เอากมพอกม เอากมพอกม หลบแดดบังลม 
   จะชวดจะชมนองเอย 
 (ลูกคู) จะชวดจะชมนองเอย  เออระเหยเกี่ยวเอย 
   ถาหลบแดดบังลม จะชวดจะชมนองเอย 
   จะชวดจะชมนองเอย 

   อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย อีกสองสามวาจะถึงคันนาแลวเอย ฮา ..ไฮ 
 
  3.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏ 
   ในบทรองของเพลงเกี่ยวขาวมีเนื้อหาที่ปรากฏคือวัฒนธรรมการตอนรับเมื่อมี
แขกมาถึงนา เจาของนาตองใหการดูแลตอนรับ  การชวยเหลือเกื้อกูลกันในสังคม มีวัฒนธรรมของ
การใหความเคารพผูที่มีอาวุโสกวาดวยการเรียก “พี่” “นอง” และมีเนื้อหาของเพลงที่เปนการเกี้ยว
พาราสีกันของหนุมสาว โดยฝายชายจะขอผูกรัก ฝายหญิงตองแสดงความรักนวลสงวนกายปรากฏ
อยูในบทเพลงดวย 
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  3.5 ลักษณะคําประพันธ 
   เพลงเกี่ยวขาวมีลักษณะเปนกลอนแปดหัวเดียว มีเนื้อเต็ม มีจํานวนบทรองในแต
ละบทไมเทากันบางบทมี  2  วรรค บางบทมี  3  วรรค แตทํานองรองเปนแบบเดียวกัน มีคําสัมผัส
คลองจองกันระหวางวรรคไดแก คํารองสุดทายในวรรคที่  2 จะสัมผัสกับคํารองที่ 3 ของวรรคที่ 4 
เชนคําวา ไหน กับคําวา ชาย ที่แสดงใหเห็นดวยตัวหนา  
 
 
 

เกี่ยวเถิดเอยราแมก็เกี่ยว              พี่นําแขกมาเจาของนาไปอยูที่ไหน 

 พี่นําแขกมาเจาของนาไปอยูที่ไหน       ใหมารับพี่ชายไปที่นาหนอยเอย 
 
เอากมแมกม กมแมกม         ตากแดดบังลม 

 ขอใหกมเกี่ยวเอย       ขอใหกมเกี่ยวเอย  

 
ลักษณะแผนผังคําประพันธรูปแบบที่ 1 ดังนี้  

 
       

 

   จากคําประพันธพบวามีการสัมผัสกันของคํารองสุดทายในวรรคที่ 1 สัมผัสกับคาํ
รองสุดทายในวรรคที่ 2 และคํารองสุดทายในวรรคที่ 2 สัมผัสกับคํารองที่ 3 ของวรรคที่ 3 

ลักษณะแผนผังคําประพันธรูปแบบที่   2  มีดังนี้  
 
          

        
 
   จากคําประพันธจะเห็นไดวาคํารองสุดทายของวรรคที่ 2 ทั้งสองรูปแบบจะ
สัมผัสกับคํารองที่ 5 ของวรรคที่ 3 หรือสัมผัสกับคํารองที่ 3 ของวรรคที่ 3 ก็ไดซ่ึงเปนรูปแบบการ
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รองที่มีลักษณะแตกตางกันของคํารอง และจํานวนคํารองที่ปรากฏ จึงทําใหการใชคําสัมผัสระหวาง
วรรคอยูในตําแหนงที่ไมตรงกันเสมอไป แตหลักสําคัญคือคํารองสุดทายจะตองสัมผัสกับคํารองที่ 3 
หรือ 5 ของวรรคที่ 3 เสมอ 
 

3.6 การแตงกายของผูแสดง 
   ผูรองฝายชายจะสวมเสื้อคอกลมมีลายดอกไม นุงโจงกระเบนหลากสีซ่ึงจะเปนสี
พื้นๆที่เขาชุดกันกับสีของเสื้อ มีผาคาดเอวสีสันตางๆ เวลารองจะไมสวมรองเทา และใชวิธีการยืน
รองเพลง มีอุปกรณการรองเพลงประกอบคือ การสวมหมวก และใชมือซายถือรวงขาว มือขวากํา
ดามเคียวไวในมือ 
  ฝายหญิง จะนุงผาโจงกระเบนมีลายบางและไมมีลายบางเชนกัน สวมเสื้อลายดอกไม
แขนสั้นมีปกเสื้อ หรือบางครั้งจะสวมเสื้อลูกไมบาง มีผาคาดเอวสีสันตางๆเชนเดียวกับฝายชาย ยืน
รองเพลงเปนแถวหันหนามาทางผูชมยืนเปนแถวตอนลึกโดยยืนเปนคูๆกัน ฝายหญิงจะสวมงอบ 
มือซายถือรวงขาว และใชมือขวากําดามเคียวไวในมือ 
 

  3.7 สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน  
   การรองเพลงเกี่ยวขาวจะใชบริเวณของลานวัดหรือสนามหญากวางๆเปนสถานที่
ในการแสดงเพื่อใหพื้นที่ที่สามารถบรรจุผูรองและลูกคูไดเปนจํานวนมาก 
 

  3.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
   ในอดีตการรองเพลงเกี่ยวขาวของบานทาโพจะทํากันในสถานที่จริง แตใน
ปจจุบันสภาพชีวิตความเปนอยูของชาวบานเปลี่ยนไปไมคอยมีการทํานาเหมือนแตกอน และไม
ตองมีการใชคนมาลงแขกเกี่ยวขาวกันอยางในอดีต เพราะมีเครื่องจักรที่ทันสมัยมาชวยในการเก็บ
เกี่ยวผลผลิตแทนการใชแรงงานคน  ในปจจุบันการรองเพลงเกี่ยวขาวของบานทาโพจึงเปนการ
จําลองสถานการณของลานวัดเปนนาที่ใชในการเกี่ยวขาวแทน มีอุปกรณประกอบฉาก คือ กระบุง 
เคียวเกี่ยวขาว รวงขาว หมวกหรืองอบสําหรับสวมใสกันแดดรอน 
   โอกาสในการเลนเพลงเกี่ยวขาวในปจจุบันมีนอยลงสวนมากมักจะเปนการแสดง
เพื่อสาธิตเทานั้น โดยจะมีการรองเลนกันในงานที่ไดรับเชิญใหไปรองหรือไปแสดงใหดูในระดับ
จังหวัดหรือในภูมิภาคอื่นๆในตางจังหวัด 
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 4.  ประวัติความเปนมาของเพลงกรุน 
  เพลงกรุนเปนเพลงพื้นบานของชาวบานทาโพที่มีการรองเลนกันมานาน มีการรอง
เพลงกรุนเมื่อถึงงานเทศกาลตรุษสงกรานตหรืองานวันสําคัญตางๆ ไมปรากฏหลักฐานวาใครเปน
ผูประพันธบทรองหรือทํานองเพลงเชนเดียวกับเพลงพื้นบานอื่นๆ  พบวามีการรองเลนมาแตคร้ัง
บรรพบุรุษ มีการสืบทอดการรองมาเรื่อยๆ บางตํารากลาววานาจะเปนเพลงเดียวกับเพลงซอนกรุน 
แตอาจมีการเรียกชื่อผิดเพี้ยนกันไปตามกาลสมัยหรือตามภาษาถิ่นของชุมชนนั้นๆ เพลงกรุนเปน
เพลงที่มีจังหวะสนุกสนานมีความไพเราะอยูในตัวเอง 
 

  4.1 รูปแบบการแสดง 
เพลงกรุนเปนเพลงที่มีลักษณะการรองที่สนุกสนานมาก มีการรองรับของลูกคูมากกวา

การรองเนื้อ ระหวางการรองจะมีการสอดแทรกคํารองที่ทําใหเพลงมีความสนุกสนาน เชน คําวา “ 
เฮอ เอิง เอย,  โอวา , ชะ , ละ, แม, ” เปนตน รูปแบบของการรองจะมีลักษณะคลายกับการรองเพลง
พื้นบานทั่วไปที่แบงผูรองออกเปนสองฝายคือพอเพลงฝายชายและฝายหญิง ยืนเขาแถวตอนลึกหัน
หนาเขาหากัน จะมีการตีรํามะนาใหจังหวะการเริ่มตนการรองเพลง เมื่อพอเพลงฝายชายและฝาย
หญิงคูใดจะรองก็ใหออกมายืนตรงกลางหันหนาเขากัน รองโตตอบกันเปนลักษณะของเพลง
ปฏิพากยทั่วไปโดยมีลูกคูรองรับทุกครั้ง ที่ฝายชายและฝายหญิงรองจบ ขณะรองจะมีการรําไปตาม
บทรอง เมื่อเห็นวาเปนการสมควรแกเวลาแลวจึงยุติการรองลง 
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  4.2 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
   ในการรองเพลงกรุนนี้จะมีเครื่องดนตรีเพียงชิ้นเดียวคือ รํามะนาเปนเครื่อง
ดนตรีหลักที่ใชในการบรรเลงประกอบการแสดง 
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  4.3 เนื้อรอง 

   เพลงกรุนมีลักษณะของบทรองเปนแบบกลอนหัวเดียว มีคําลงทายที่มีลักษณะ
คลายกับกลอนลา ที่มีการลงเสียงคํารองดวยสระตัวเดียวกันทุกวรรคเพลง ในเพลงกรุนจะใช
ลักษณะเดียวกัน แตรูปสระจะเปนรูป สระ “อุ”  ในทุกคํารอง เชน ตัวอยาง 
 

   (ชาย) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
     กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) แตงตัวกันมาเสียโก นี่หรือสาวทาโพสวยจริงนะแมคุณ 
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   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
     กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) แตงตัวกันมาเสียโก นี่หรือสาวทาโพสวยจริงนะแมคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
     กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (หญิง) กรวดน้ําคว่ําขัน ใหพี่นอนฝนไปเถิดแมคุณ 
    (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

  กรุนฉนัเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) บานทาโพมีเพลงพื้นบาน(ซํ้า)ไดสืบตอใหลูกหลานไปแลวนะแมคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
     กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) บานทาโพนับถือพุทธ มีหลวงพอกุฏยึดมั่นนะแมคุณ 
    (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

  กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (หญิง) บานทาโพมีวัฒนธรรม ทาโพคนงามล้ํานะพอคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

  กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
    (ชาย) กรวดน้ําคว่ําขัน ใหเรามารกักันเอาไหมละแมคุณ 
   (หญิง) ประเพณีสงกรานต อยาลืมเพลงพิษฐานกันนะพอคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

  กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) บานทาโพอยูอําเภอหนองขาหยาง(ซํ้า) มีปายบอกทางถนน               

หนองฉางนะพอคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

         กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 
   (ชาย) บานทาโพอยูอําเภอหนองขาหยาง(ซํ้า) มีปายบอกทางถนน                     

หนองฉางนะพอคุณ 
   (ลูกคู) กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน 

        กรุนฉันเอย สาลีกระไรกระทอมกรุน.... 
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  4.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
   เนื้อหาสาระของเพลงจะกลาวถึงเรื่องราวของการเกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาว 
เปนสวนใหญ มีการกลาวถึงการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ประเพณีวัฒนธรรมของทองถ่ิน การแนะนํา
สถานที่  และอาจมีเร่ืองราวอื่นๆที่ผูรองสามารถนํามารองได เชน แนะนําของดีในจังหวัด แนะนํา
แหลงทองเที่ยวเปนตน  

จากการศึกษาเพลงกรุนทําใหสามารถสรุปไดวาเพลงกรุนจัดอยูในประเภทเพลงพื้นบาน
ที่มีความทันสมัย ทันยุกต ทันเหตุการณ เพราะสามารถนํามารองไดโดยมีเนื้อหาสาระของเพลง
กลาวถึงเรื่องราวในปจจุบันได เชน การแนะนําที่อยูของหมูบานทาโพ เชนบทรองที่ปรากฏนี้  

  “บานทาโพอยูอําเภอหนองขาหยาง มีปายบอกทางถนนหนองฉางนะแมคุณ” 

 นอกจากนี้ยังมีการกลาวถึงเรื่องของอาหาร ที่มีช่ือ เชน ปลาแรด ซ่ึงที่อุทัยธานีจะมีปลา
แรดที่อรอยมาก เนื้อหวาน เปนปลาที่เล้ียงในกระชังริมแมน้ําเจาพระยา และริมแมน้ําสะแกกรัง ใคร
ที่มาจังหวัดอุทัยธานีก็จะตองมารับประทานปลาแรดกันเปนสวนใหญ ดวยลักษณะดังนี้ ในบางครั้ง 
เมื่อผูแสดงไปรองเพลงกรุนหรือเพลงพื้นบานทาโพเพลงอื่นๆใน ตางจังหวัด ก็จะนําเนื้อหาท่ี
เกี่ยวกับเรื่องตางๆดังที่ไดกลาวมาไปรองใหผูฟงไดรับรูได  

ตัวอยางบทรอง 

  (ชาย) กรุนฉันเอย  สาลีกระไรกระทอมกรุน 

  (ลูกคู) กรุนฉันเอย  สาลีกระไรกระทอม 

    กรุนฉันเอย  สาลีกระไรทอมกรุน 

    อาหารอุทัยมีตั้งรอยแปด อยาลืมชิมปลาแรดเชียวนะแมคุณ 

  4.5 ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 

   จากการศึกษาบทรองสามารถเขียนแผนผังไดดังนี้ 

          

กรุนฉันเอย   สาลีกระไรกระทอมกรุน 

     
             กรวดน้ําคว่ําขัน   ให พี่ นอนฝนไป เถิด พอ คุณ 
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   ในบทรองมีการใชคําสัมผัสกัน สองตําแหนงคือ ในคํารองสุดทายของวรรคที่ 2 
จะไปสัมผัสกับคําสุดทายของวรรคที่ 4 ดังแผนผังที่ปรากฏ  และในตําแหนงที่ 2 จากคํารองคํา
สุดทายในวรรคที่ 3  สัมผัสกับคํารองที่ 4 ในวรรคที่ 4  
   จึงสามารถสรุปไดวาเพลงกรุนมีเนื้อหาสาระที่เปนเพลงที่มีความทันสมัย ทัน
ยุกตทันเหตุการณ มีความพิเศษ และสิ่งสําคัญคือมีสวนชวยในการประชาสัมพันธ เปนการสื่อสารที่
ใชเพลงเปนสื่อเพื่อบอกเลาเรื่องราวใหคนฟงรับรู 

 4.6 เครื่องแตงกาย 
   ผูรองฝายชายจะสวมเสื้อคอกลมมีลายดอกไม นุงโจงกระเบนหลากสีซ่ึงจะเปนสี
พื้นๆที่เขาชุดกันกับสีของเสื้อ มีผาคาดเอวสีสันตางๆ เวลารองจะไมสวมรองเทา อาจมีการประแปง
เปนลายตุกแกบางแลวแตความชอบของแตละคน  
   ฝายหญิง จะนุงผาโจงกระเบนเชนกัน สวมเสื้อลายดอกไมแขนสั้นมีปกเสื้อ หรือ
บางครั้งจะสวมเสื้อลูกไมบาง มีผาคาดเอวสีสันตางๆเชนเดียวกับฝายชาย 

  4.7 สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน 

  การรองเพลงกรุนก็เชนเดียวกับการรองเพลงพื้นบานอื่นๆ ที่จะใชบริเวณของ
ลานวัดหรือสนามหญากวางๆเปนสถานที่ในการแสดงเพื่อใหพื้นที่ที่สามารถบรรจุผูรองและลูกคู
และคนดูไดเปนจํานวนมาก 
  4.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 

  สถานที่ในการแสดงมักจะแสดงกันในลานที่บริเวณกวางในการรองเลน เชน 
ลานวัด หรือ สนามหญาเปนตน โดยมีโอกาสในการแสดงเพลงกรุนในงานประจําปของวัดในงาน
นมัสการหลวงพอโพธ์ิมงคล ในชวงเทศกาลเดือนสาม และในเทศกาลตรุษสงกรานตหรือร่ืนเริง
ตางๆในจังหวัดเชนงานกาชาด งานประเพณีตักบาตรเทโว เปนตน 
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5.  ประวัติความเปนมาของเพลงโลม 
         เพลงโลมหรือเพลงชาเจาโลม เปนเพลงพื้นบานประเภทเพลงปฏิพากย ที่มีการรอง
เลนกันในแถบภาคกลางของประเทศ ใชแสดงในงานรื่นเริง งานเทศกาลตรุษสงกรานตเปนประจํา  
จัดไดวาเพลงโลมเปนเพลงที่ความเกาแกเพลงหนึ่งของบานทาโพ เพราะมีการรองเลนกันมานาน
นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  คําวา “โลม” เปนคําที่ไดมาจากการเปรียบเทียบกิริยาอาการของชางตัว
เมียที่มีปฏิกิริยาตอตนไมหรือตนพืชชนิดตางๆ เชน ตนสัก ตนขอย ตนคูณหรือดอกของผลไมชนิด
ตางๆ เชน ดอกของผักตบชวา ดอกผักปอดเปนตน  หรือ    ใชคํารองในบางทอนเปนสองแงสองงาม
ใหคิด และวากันเจ็บ โดยขึ้นตนดวยคําวา โลมแมโลม หรือโลมพอโลม ในทุกทอนของบทเพลง 
         อีกนัยหนึ่งสันนิษฐานกันวาเปนปฏิกิริยาของชายหนุมที่มีตอหญิงสาวที่เรียกวา โลม 
หรือบางครั้งอาจเรียกกิริยานี้วา โอโลมปฏิโลม ก็เปนได 
 
  5.1 รูปแบบการแสดง 
   เพลงโลมมีลักษณะของการรองที่มีสําเนียงที่ไพเราะออนหวาน รูปแบบการรอง
จะแบงเปนฝายชายและฝายหญิง ลักษณะการจัดรูปแบบการรองคลายกับการรองเพลงกรุน  เพลง
ชักเยอ โดยผูรองจะยืนเขาแถวเปนแถวตอนลึกสองแถวหันหนาเขาหากันเมื่อฝายชายและหญิงคูใด
จะรองก็ใหออกมายืนตรงกลางวงแลวเริ่มรองเมื่อรองจบมีลูกคูรองรับ ขณะรองก็จะมีการรํา
ประกอบเพลงไปดวย โดยใชทาทางการโอโลมฝายหญิงซึ่งจะมีความออนชอยสวยงามกวาเพลง
อ่ืนๆ เมื่อรองจบแลวจะถอยหลังไปยืนตามแถวเชนเดิม แลวผลัดเปลี่ยนใหคูตอไปออกมารองเปนคู
ตอไป 

 
        

ภาพประกอบ 25   การรองเพลงโลม 
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  5.2 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
   เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงคือ รํามะมะนา โดยมีการตีรํามะนาเปน
จังหวะรัวขึ้นมากอนเพื่อเตรียมความพรอมใหกับผูแสดง จังหวะที่สําคัญจะอยูที่การรองรับของลูกคู
และจังหวะการปรบมือที่พรอมเพรียงกันของผูรอง 
 
  5.3 เนื้อรอง 
   เพลงโลมเปนเพลงประเภทกลอนแปดหัวเดียว มีคําลงทายเปนสวนที่ทําใหเนื้อ
รองมีความแตกตางกันไป โดยจะใชคําลงทายเปนชื่อของตนไม ตนพืชชนิดตางๆทั้งอยูบนบกและ
ในน้ําหรืออ่ืนๆ  ดังตัวอยางที่ปรากฏ โดยจะแสดงใหเห็นในรูปของการพิมพดวยตัวหนา 
 

บทรองเพลงโลม 
  (ชาย) โลมแมโลม   เปรียบเหมือนเอยนางชาง เขามาโลม ผักปอด 
  (ลูกคู) เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมผักปอด 
  (ชาย) โลมพี่ไปนัก เอยมันขี้มักจะโดนถูกกอด 
  (ลูกคู) เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมาสองมือ        
ก็ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา สุดปญญาของพี่แลวหนา  จนปญญาของพี่แลวหนา  

    สองมือก็ควาลมเอย 
  (หญิง) โลมแมโลม   เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมผักตบ 
  (ลูกคู) เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมผักตบ 
  (หญิง) โลมนองไปนัก   เอยมันขี้มักจะโดนถูกตบ 
  (ลูกคู)  เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมาสองมือ             
ก็ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา ปลาสลิดไปติดเอาหนา ปลาสลิดไปติดเอาหนา  

    ผูชายเปนบาโลมเอย ปลาสลิดไปติดเอาหนา ผูชายเปนบาโลมเอย 
  (ชาย) โลมแมโลม  เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมตนสัก 
  (ลูกคู) เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมตนสัก 
  (ชาย) วันนี้มาพบนองสาว พี่อยากไดเจามาเปนคนรัก 
  (ลูกคู) เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมาสองมือก็
ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา สุดปญญาของพี่แลวหนา  จนปญญาของพี่แลวหนา  

    สองมือก็ควาลมเอย 
  (หญิง) โลมพอโลม   เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลม อบเชย 
  (ลูกคู) เปรียบเหมือนเอยนางชาง เขามาโลม อบเชย 



 66 

  (หญิง)  โลมนองไปนัก   เอยมันขี้มักจะชวดไปเลย 
  (หญิง) เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมาสองมือ              
ก็ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา ปลาสลิดไปติดเอาหนา ปลาสลิดไปติดเอาหนา  

    ผูชายเปนบาโลมเอย ปลาสลิดไปติดเอาหนา ผูชายเปนบาโลมเอย 
  ในการรองรับของลูกคูนั้นเปนลักษณะที่เดนของเพลงโลม เพราะในการรองรับเมื่อ

ฝายชายและฝายหญิงรองจบลูกคูจะรองรับดวยบทรองที่วา 
  (ลูกคูฝายชาย) เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมา
สองมือก็ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา สุดปญญาของพี่แลวหนา  จนปญญาของพี่แลวหนา    สองมือก็
ควาลมเอย 
  (ลูกคูฝายหญิง)   เอยโอระหัดชัดขา ขยับออกไป ไถลลงมา ขยับออกไป ไถลลงมา
สองมือก็ควา ลมเอย โลมงัว โลมงา ปลาสลิดไปติดเอาหนา ปลาสลิดไปติดเอาหนา  ผูชายเปนบา
โลมเอย ปลาสลิดไปติดเอาหนา ผูชายเปนบาโลมเอย 
 
  5.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 

   ในเนื้อรองของเพลงโลมจะปรากฏเรื่องราวที่เกี่ยวของในเรื่องของการเกี้ยวพา
ราสีกันเปนสวนใหญ โดยอาศัยการลงทายคํารองดวยส่ิงที่ตองการจะบอกกลาวกับหญิงคนรัก หรือ
ฝายหญิงตองการบอกฝายชายถึงความรูสึกของตน วัฒนธรรมที่ปรากฏเปนการตอวาตอขานกันแต
ใชถอยคําที่ไมถือวาหยาบคาย  

 

  5.5 ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
        เพลงโลมเปนเพลงพื้นบานที่จัดอยูในประเภทของการประพันธดวยกลอน แปด 
แตจํานวนของคํารองมีไมเทากัน ในวรรคแรกจะมีจํานวนคํารองประมาณ  3-4 คํา  ในวรรคที่ 2 จํามี
คํารองประมาณ 8-10 คํา  ดังแผนผังที่แสดงใหเห็นนี้ 
 

                
โลม แม   โลม                     เปรียบเหมือนเอยนางชางเขามาโลมผักปอด 

                
โลม พี่   ไป  นัก                    เอย  มัน  ขี้  มัก  ก็  จะ โดน ถูก กอด 
จากคําประพันธที่ปรากฏในบทรองเพลงโลม จะเห็นไดวามีการสัมผัสของคํารองระหวาง

วรรค คือคํารองสุดทายในวรรคที่ 2  จะไปสัมผัสกับคํารองสุดทายของวรรคที่ 4  
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  5.6 เครื่องแตงกาย 
   ผูรองฝายชายจะสวมเสื้อคอกลมมีลายดอกไม นุงโจงกระเบนหลากสีซ่ึงจะเปนสี
พื้นๆที่เขาชุดกันกับสีของเสื้อ มีผาคาดเอวสีสันตางๆ เวลารองจะไมสวมรองเทา อาจมีการประแปง
แตงตัวหวีผมเสียเรียบ  แลวแตความชอบของแตละคน  
   ฝายหญิง จะนุงผาโจงกระเบนเชนกัน สวมเสื้อลายดอกไมแขนสั้นมีปกเสื้อ หรือ
บางครั้งจะสวมเสื้อลูกไมบาง มีผาคาดเอวสีสันตางๆเชนเดียวกับฝายชายไมใชอุปกรณอะไร
ประกอบการแสดงนอกจากการใชทารําไปตามบทรองของเพลง 

  5.7 สถานที่ในการแสดงเพลงพื้นบาน 

   ในการรองเพลงโลมนั้นจะใชบริเวณที่เปนลานกวางๆหรือสนามหญากวางใน
การรองเลนเชนเดียวกับเพลงพื้นบานอื่นๆ 

  5.8 โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบาน 
  สถานที่ในการแสดงมักจะแสดงกันในลานที่บริเวณกวางในการรองเลน เชน 

ลานวัด หรือ สนามหญาเปนตน โดยมีโอกาสในการแสดงเพลงโลมในงานประจําปของวัดในงาน
นมัสการหลวงพอโพธ์ิมงคล ในชวงเทศกาลเดือนสาม และในเทศกาลตรุษสงกรานตหรือร่ืนเริง
ตางๆในจังหวัดเชนงานกาชาด งานประเพณีตักบาตรเทโว เปนตน 

 

 
 

ภาพประกอบ  26   การรองเพลงโลม 
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ประวัติพอเพลงแมเพลง 
   

 จากการศึกษาเกี่ยวกับประวัติของพอเพลงแมเพลงของชาวบานทาโพในอดีตนั้น พบวามี
อยูหลายคนดวยกัน เชน คุณยายบุญเรือน  สุพรรณ, คุณยายคลาย  อินทรดิษฐ, คุณพอเจก ควรพฤกษ
คุณยายเชื้อ  ครุธาราม, คุณพอสุนทร  อินทโฉม , คุณแมประทุม  มุจนานนท ซ่ึงในจํานวนนี้มีบุคคล
สําคัญที่ควรกลาวถึงคือ 
คุณยายบุญเรือน   สุพรรณ 
 คุณยายบุญเรือน  สุพรรณ นับเปนแมเพลงพื้นบานของชาวทาโพที่มีความสําคัญตอการ
สืบสานเพลงพื้นบานมาก เพราะคุณยายบุญเรือนไดทําหนาที่ฟนฟูเพลงพื้นบานที่ใกลจะสูญหายไป
ใหกลับคืนมา โดยไดถายทอดเพลงบานใหกับลูกหลานไดรับรูถึงทํานองเพลง และเนื้อรองของ
เพลงที่ใชรองเลนกันอยู ในเทศกาลตางๆรวมทั้งเพลงที่ไมไดรองเลนกันมาเปนสิบป คุณยายบุญ
เรือนสามารถจดจําเนื้อรองและทํานองเพลงไดอยางแมนยํา เชน เพลงโลม เพลงชักเยอ เพลงบวช
นาค เพลงกรุน คุณยายบุญเรือนเปนบุคคลที่เคยไดใหสัมภาษณทางโทรทัศน โดยไดรับเชิญจากทาง
สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 ไปสัมภาษณสดในรายการ “สยามปริทรรศน” เมื่อวันที่ 23 
สิงหาคม พ.ศ. 2523 ซ่ึงในครั้งนั้นไดนําการแสดงเพลงพื้นบานทาโพไปเผยแพรดวย 
 

 
 

ภาพประกอบ  27   คุณยายบญุเรือน  สุพรรณ แมเพลงพื้นบานทาโพในอดีต 
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คุณยายคลาย  อินทรดิษฐ 
 คุณยายคลายเปนอีกผูหนึ่งที่เปนศิลปนคนสําคัญของบานทาโพ ของเมืองอุทัยธานี ใน
อดีตทานเปนเจาของคณะละครชาตรี คนทั่วไปมักเรียกวา “ละครยายคลาย” เร่ืองที่แสดงสวนใหญ
เปนเรื่องเกี่ยวกับวรรณคดีและนิทานพื้นบานของไทย เชน สังขทอง สังขศิลปชัย ไกรทอง เปนตน 
ผูแสดงละครสวนใหญเปนลูกหลานของคุณยายและเปนลูกหลานของชาวทาโพที่นํามาฝาก คุณยาย
คลายรองเพลงไดไพเราะและรําไดออยชอยสวยงามจึงมีผูคนนํามาฝากใหเปนศิษย 
 นอกจากการเลนละครชาตรีแลว ดานการเลนเพลงพื้นบาน คุณยายคลาย ยังเปนตนตํา
หรับในการนําบทกลอนและเรื่องราวจากวรรณคดีที่เลนมาใสทํานอง เปนเพลงพื้นบานหลายเพลง  
ทั้งเพลงประเภทรําวงและเพลงรําสวด 
 ในการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพเกี่ยวกับประวัติของพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพนี้ 
ผูวิจัยไดทําการศึกษาชีวประวัติของพอเพลงแมเพลงที่สําคัญรวม 14 คน เนื่องจากเปนบุคลที่มี
ความสําคัญอยางยิ่งในการรองเพลงพื้นบาน เพราะแตละคนมีอายุมากเฉลี่ยแลวประมาณ 70 ปขึ้น
ไป โดยพอเพลงกลุมนี้มีความสามารถในการรองเพลงพื้นบานที่มีความเกาแกไดมากที่สุดสามารถ
จดจําเนื้อรองและทํานองเพลงไดเปนอยางดี  ดังรายชื่อตอไปนี้ 
 

1.  นายบุญชวย  ทัศนียานนท 
2.  นายปราโมทย  ทัศนียานนท 
3.  นางประเทือง  วิเชียรวรรณ 
4.  นางมณเฑียร  แกวนธัญกิจ 
5.  นายรัง   บัวเหมือน 
6.  นางขาวเมา  คงเครือ 
7.  นายประทวน  มาขํา 
8.  นางตลับ  จันทนนท 
9  นางเสมอ       ทัศนียานนท 
10. นางหอมกรุน  เชิดวงษสูง 
11..นางเสริม  มฤธากร 
12. นางทองเกลียว  บุญพันธ 
13. นายชํานาญ  สุขสุวรรณ 
14. นางเสมียน  ทัศนียานนท 
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ภาพประกอบ  28  นายบุญชวย  ทัศนียานนท 

 
 ช่ือ    นายบุญชวย ทัศนียานนท 
 วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อ พ.ศ. 2469 อายุ   81   ป 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน    บานเลขที่ 13 หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
 อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ อาชีพในอดีต ทํานา 
 ภรรยาชื่อ   นางเสมอ ทัศนียานนท มีบุตรดวยกัน 2 คน 

 พอบุญชวยมีความสามารถในการรองเพลงพื้นบานเปนอยางมากสามารถรองเพลง
พื้นบานทาโพไดทุกเพลง อีกทั้งเปนผูที่มีอัธยาศัยที่ดี ชอบพูดคุยเลนสนุกสนานมีมุขตลก ชวนให
ผูฟงไดหัวเราะอยูเสมอ และยังมีน้ําใจตอผูที่มาติดตอเร่ืองการศึกษาเพลงพื้นบานเปนอยางยิ่ง เปนผู
ประสานงานที่ดี มีความตั้งใจสูงการที่จะอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพไวใหเปนมรดกของลูกหลาน  

 พอบุญชวย เร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวทองจําเอา ในขณะฝกหัดนั้นพอบุญชวยเลาวามีการฝกหัดกนัเปน
กลุมตัวพอบุญชวยนั้นคิดวาตองพยายามจดจําเพลงพื้นบานที่ไดรับการถายทอดนี้ใหไดมากที่สุด  

 ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ 

 การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นพอบุญชวยเคยไปรวมงาน
ทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลว 
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 การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของพอบุญชวยลูกๆทุกคนสามารถ
รองเพลงพื้นบานทาโพไดเพราะทั้งพอบุญชวยและแมเสมียนตางก็เปนพอเพลงและแมเพลงนั่นเอง 

 การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน ถาหากเปนการศึกษาหาความรูเร่ือง
เพลงพื้นบานของนักเรียนพอบุญชวยอบกวาไมไดคิดเปนเงินทองแตลูกๆหลานๆจะนําของกินมา
ใหเปนการตอบแทน แตหากเปนการรับเชิญใหไปแสดงก็จะไดรับคาตัวจากการแสดงครั้งละ 200 - 
300 บาท 

 พอบุญชวยมีความรูสึกตอการรองเพลงพื้นบานทาโพวา ตนเองรูสึกภูมิใจมากที่สามารถ
รองเพลงพื้นบานได มีความภูมิใจอยางยิ่งที่ไดเปนสวนหนึ่งในการถายทอดเพลงพื้นบานใหกับ
อนุชนรุนหลังๆตอไป 

 สําหรับแนวทางในการสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพนั้นพอบุญชวยกลาววาอยากใหมี
หนวยงานของรัฐบาลมีสวนชวยในการสงเสริมสนับสนุนในทุกๆเร่ือง อาทิเชน การเผยแพรเพลง
พื้นบาน ขาวสารเรื่องการประชาสัมพันธ การจัดกิจกรรมการแสดงเพลงพื้นบานในโอกาสตางๆ 
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ภาพประกอบ  29   นายปราโมทย  ทัศนียานนท 
 
 ช่ือ     นายปราโมทย ทัศนียานนท 
 วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อป พ.ศ. 2470 อายุ  80  ป 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน    บานเลขที่ 58 หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
 อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ  อาชีพในอดีตทํานา 
 ภรรยาชื่อ   นางเสมียน  ทัศนียานนท   มีบุตรดวยกัน 3 คน 

 พอปราโมทย เปนนองชายของพอบุญชวย    ทัศนียานนท มีบริเวณบานอยูในพื้นที่
เดียวกันปลูกติดกัน  พอปราโมทยจัดไดวาเปนผูมีความสามารถในการรองเพลงพื้นบานเปนอยาง
มากเชนกัน สามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง มีน้ําเสยีงและลีลาการรองเพลงไดไพเราะยิ่ง
นัก รวมทั้งมีการรําที่สวยงามออนชอย  อีกทั้งเปนผูที่มีอัธยาศัยที่ดี ชอบพูดคุยเลนสนุกสนานมีมุข
ตลก ชวนใหผูฟงไดหัวเราะอยูเสมอ เชนเดียวกับพอบุญชวย และยังมีน้ําใจตอผูที่มาติดตอเร่ือง
การศึกษาเพลงพื้นบานเปนอยางยิ่ง และสามารถชวยเสนอแนะแนวทางที่จะจัดรูปแบบของการ
แสดงไดเปนอยางดี พอปราโมทย มีความตั้งใจสูงการที่จะอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพไวใหเปน
มรดกของลูกหลานเชนกัน 

 พอปราโมทย   เร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวทองจําเอา  มีการฝกหัดกันเปนกลุมใชเวลาในชวงเย็นหลังเลิก
งานหรือในตอนกลางคืนบาง  
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 ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ 

 การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นพอปราโมทยเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวย 

 การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของพอปราโมทยนั้นลูกๆทุกคน
สามารถรองเพลงพื้นบานทาโพได เพราะทั้งพอปราโมทยและแมเสมียน ตางก็เปนพอเพลงและแม
เพลงดวยกันทั้งคู 

 การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  หากเปนการรับเชิญใหไปแสดงก็
จะไดรับคาตัวจากการแสดงครั้งละ 200 - 300 บาท 

 พอปราโมทย มีความรูสึกภูมิใจมากที่สามารถรองเพลงพื้นบานได มีความตั้งใจอยางยิ่งที่
ไดเปนสวนหนึ่งในการถายทอดเพลงพื้นบานใหกับอนุชนรุนหลังๆตอไป 

 สําหรับแนวทางในการสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพนั้น พอปราโมทย คิดวาหนวยงานที่มี
ความสําคัญในระดับจังหวัดและระดับประเทศควรใหความสําคัญตอการรองเพลงพื้นบานมากขึ้น 
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ภาพประกอบ  30  นางทองเกลียว  บุญพนัธ 
 
 ช่ือ     นางทองเกลียว   บุญพันธ 
 วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อวันที่ 26 กุมภาพันธ ประกา พ.ศ. 2478    อายุ 72  ป 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน    บานเลขที่ 20  หมู  4 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัด

อุทัยธานี 
 อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ  อาชีพในอดีตทํานา 

 แมทองเกลียว เปนแมเพลงที่เคยไดรับรางวัล “ คนดีศรีทาโพ “ เพราะมีความสามารถใน
การรองเพลงพื้นบานไดหลายเพลง โดยเริ่มฝกหัดเพลงรําวงโบราณมากอน ซ่ึงเปนการถายทอด
ความรูมาจากครูเพลงรุนกอนๆ   

 แมเคยไดรับเกียรติใหเปนวิทยากรในการฝกหัดเพลงพื้นบานใหกับโรงเรียนในตําบลทา
โพและในโรงเรียนหนองขาหยางวิทยา 

 คาตอบแทนของการเปนวิทยากรหรือรายไดจากการแสดงคือ 200 - 300 บาท 
 แมทองเกลียว เร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย

วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวทองจําเอา  มีการฝกหัดกันเปนกลุมใชเวลาในชวงเย็นหลังเลิก
งาน  

 ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ 
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 การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นทองเกลียวเคยไปรวมงาน
ทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอเพลงแม
เพลงในรุนเดียวกัน 

 การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของแมทองเกลียว นั้นลูกๆบางคน
สามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดการไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  หากเปน
การรับเชิญใหไปแสดงก็จะไดรับคาตัวจากการแสดงครั้งละ 200 - 300 บาท 

 แมทองเกลียวเองก็มีความรูสึกภูมิใจมากที่สามารถรองเพลงพื้นบานได มีความตั้งใจยิ่งที่
จะถายทอดเพลงพื้นบานใหกับอนุชนรุนหลังๆตอไปเชนกัน 

 สําหรับแนวทางในการสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพนั้น แมทองเกลียวก็มีความคิดเห็น
เหมือนกับพอเพลงแมเพลงทุกคนในบานทาโพ จึงคิดวาหนวยงานใดก็ตามในระดับจังหวัดควรให
ความสําคัญตอการรองเพลงพื้นบานมากขึ้น 
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ภาพประกอบ  31  นายชํานาญ  สุขสุวรรณ 
 

 ช่ือ     นายชํานาญ  สุขสุวรรณ 
 วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อป พ.ศ. 2478 อายุ 72  ป 
 ภูมิลําเนาปจจุบัน    บานเลขที่ 19  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
 อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ อาชีพในอดีตทํานา มีบุตร 2 คน 
 พอชํานาญ เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลงรําวง
มากอนและจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง พอเลาวาการฝกหัดก็
จะทําการฝกเปนกลุมๆเพราะมีเพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น เมื่อเวลารองเพลง
พื้นบานทาโพพอมักจะมีมุขตลกทําใหคนดูชอบหัวเราะกันสนุกสนาน 

 พอชํานาญเริ่มฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวยวิธีการ
ฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  ในสมัยนั้นมีการฝกเปนกลุมรูสึกวาสนุกดี 
ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวันสําคัญๆ เชน
วันสงกรานต 

 
 
 การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นพอชํานาญเคยไปรวมงานทั้ง

ในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอบุญชวย 
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 การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของพอชํานาญนั้น ลูกๆไมสามารถ
รองเพลงพื้นบานไดแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

  การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท กลาวถึงขอ
หามตางๆในเพลงพื้นบาน พอบอกวาไมควรทําผิดศีลธรรม เชนไมควรลวงเกินเพศหญิงเมื่อเวลา
รองเลนดวยกัน 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  32  นางประเทือง    วิเชียรวรรณ 
 
  ช่ือ   นางประเทือง  วิเชียรวรรณ 
  วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อป พ.ศ. 2470 อายุ   80 ป 
  ภูมิลําเนา  บานเลขที่ 9 หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ อาชีพในอดีตทํานา มีบุตร 3 คน 
  แมประเทือง เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลง
รําวงไทยมากอนและจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง แม
ประเทืองเลาวาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆ มีครูเพลงคอยรองเพลงใหฟงใหหัดรองตาม  

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมประเทืองเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวย 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของแมประเทืองนั้นนั้น ลูกๆ
ไมสามารถรองเพลงพื้นบานไดแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบานบางครั้งก็ไมไดแตถามีคนจาง
ไปก็จะไดคาตัว  คร้ังละ 200 - 300 บาท 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามอะไร ยกเวนเรื่องการใช
วาจาไมสุภาพ 

  กลาวถึงการไดรับรางวัลตางๆ แมประเทืองบอกวาแมไมไดรับรางวัลอะไรแตทุกครั้ง
ที่ไปแสดงจะไดรับคํายกยองชมเชยจากผูชมทุกครั้ง 
  การเปนวิทยากรพอเพลงแมเพลงยินดีที่จะใหความรวมมืออยางเต็มที่ โดยไดรับเชิญ
ใหไปสอนเพลงพื้นบานใหกับนักเรียน 

  สําหรับแนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานนั้นแมประเทือง บอกวาสามารถทําได
หลายอยางแตที่สําคัญควรมีการสงเสริมเรื่องการจัดการแสดงในโอกาสตางๆใหมากขึ้น ในขณะนี้
ตัวแมประเทืองเองก็ไดถายทอดเพลงพื้นบานใหกับหลาน 1 คนโดยเริ่มฝกใหรองเมื่อยามวาง 
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ภาพประกอบ  33  นางมณเฑียร  แกวนธญักิจ 
 
  ช่ือ   นางมณเฑียร  แกวนธัญกิจ   
  วันเดือนปเกิด เกิดปมะแม วันที่ 19 กุมภาพันธ  พ.ศ. 2474 อายุ   76 ป 
  ภูมิลําเนา  บานเลขที่   หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน    อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆอาชีพในอดีตทํานา มีบุตร 3  คน 

  แมมณเฑียร เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลง
รําวงไทยมากอนและจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง แม
มณเฑียรเลาวาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆ มีครูเพลงคอยรองเพลงใหฟงใหหัดรองตาม จน
คลอง 

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  

  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมมณเฑียรเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวย 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของแมมณเฑียรนั้นนั้น ลูกๆ
ไมสามารถรองเพลงพื้นบานไดแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 
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   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบานบางครั้งก็ไมได แตถามีคนจาง
ไปก็จะไดคาตัว  คร้ังละ 200 - 300 บาท พอเปนคาหมากคาพลูได 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามอะไร 
กลาวถึงการไดรับรางวัลตางๆ แมมณเฑียรบอกวาแมไมไดรับรางวัลอะไรแตทุกครั้งที่ไปแสดงจะ
ไดรับคํายกยองชมเชยจากผูชมทุกครั้ง 
  การเปนวิทยากรพอเพลงแมเพลงยินดีที่จะใหความรวมมืออยางเต็มที่ โดยไดรับเชิญ
ใหไปสอนเพลงพื้นบานใหกับนักเรียน 

  สําหรับแนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานนั้นแมมณเฑียร บอกวาสามารถทําได
หลายอยางแตที่สําคัญควรมีการสงเสริมเรื่องการจัดการแสดงในโอกาสตางๆใหมากขึ้น  
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ภาพประกอบ 34   นายรัง  บวัเหมือน 
 

  ช่ือ    นายรัง บัวเหมือน 
  วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อป พ.ศ. 2475  อายุ 75  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน   บานเลขที่ 6  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ  อาชีพในอดีตทํานา    
     มีบุตร 3  คน 
  พอรัง นั้นเปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลงรํา
วงโบราณมากอนและจึงคอยฝกเพลงอ่ืนๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง พอเลาวา
การฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆเพราะมีเพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น เมือ่เวลา
รองเพลงพื้นบานทาโพพอมกัจะมีมุขตลกทําใหคนดูชอบหัวเราะกันสนุกสนาน  

  พอรังเริ่มฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวยวิธีการ
ฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวหัดรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นแลวเวลาแสดงก็ไปเพิ่มลีลาการรําและ
ลูกเลนเอาเองพอใหเปนที่สนุกสนาน 

   ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต หรือเมื่อเวลามีการจางใหไปแสดงก็ไป 
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นพอชํานาญเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวยและคณะ 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของพอรังนั้น ลูกๆไมสามารถ
รองเพลงพื้นบานไดแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน พอบอกวาไมควรทําผิดศีลธรรม เชนไมควร
ลวงเกินเพศหญิงเมื่อเวลารองเลนดวยกัน เลนกันพองามเปนการใหเกียรติกัน 
แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานนั้นพอรังกลาววาอาจทําไดยากหากไมมีใครใหการสนับสนุน
และเด็กรุนใหมมองวาเพลงพื้นบานรองยากไมนาสนุกเหมือนดนตรีตะวันตก  

  สวนในดานความรูสึกของผูขับรองเองรูสึกภูมิใจเปนอยางมากที่สามารถฝกหัดรอง
เพลงพื้นบานจนไดและมีโอกาสไดถายทอดใหคนรุนหลังฟง 
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ภาพประกอบ 35 นางขาวเมา  คงเครือ 
 

  ช่ือ    นางขาวเมา  คงเครือ 
  วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อวันที่ 15 มีนาคม ป พ.ศ. 2469  อายุ 81  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 59  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ อาชีพในอดีตทํานา    
     มีบตุร  2  คน 
  แมขาวเมา เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลงรํา
วงโบราณมากอนแลวจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง แมเลาวา
การฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆเพราะมีเพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น เมือ่เวลา
รองเพลงพื้นบานทาโพแมขาวเมาจัดไดวาเปนสาวงามของบานทาโพเลยทีเดียว เพราะแมมีน้ําเสียง
ที่ไพเราะมากมีลีลาการําที่ออนชอยสวยงาม 

  แมขาวเมาเริ่มฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  เปนการถายทอดปากตอปากผูที่
ฝกหัดตองพยายามจดจําเนื้อรองใหไดมากที่สุด 

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมขาวเมาเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวยและคณะ ประมาณ 6-7 คร้ัง สวนใหญไมไดรับรางวัลอะไรแตจะไดคําชมเชยจากหนวยงาน
ตางๆตลอดมาวาเกง อายุขนาดนี้ยังรองเพลงเสียงหวาน ไพเราะเชียว 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของแมขาวเมานั้น ลูกๆไม
สามารถรองเพลงพื้นบานมีเพียงตัวคุณแมเทานั้นที่รองไดลูกๆเพียงแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  
บางครั้งก็ไมไดเพราะเปนนักเรียนมาขอใหรองใหฟง 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามใดๆ 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไปเพราะในปจจุบันนี้การรองเพลงพื้นบานทาโพประเภทเพลงที่ใชใน
เทศกาลและเพลงประกอบพิธีกรรมนี้มีผูรองไดเฉพาะในกลุมของแมเทานั้น 
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ภาพประกอบ  36    นายประทวน  มาขํา 
 
  ช่ือ    นายประทวน  มาขํา 
  วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อวันที่9 เดือนพฤษภาคม ป พ.ศ. 2470  อายุ  80  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 25  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
      จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน ทํานา  อาชีพในอดีต  ทํานา   มีบุตร  3  คน 
  พอประทวน เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลง
รําวงโบราณมากอนและจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง พอเลา
วาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆเพราะมีเพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น เมื่อ
เวลารองเพลงพื้นบานทาโพพอมักจะมีมุขตลกทําใหคนดูชอบหัวเราะกันสนุกสนาน 

  พอประทวนเริ่มฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  ในสมัยนั้นมีการฝกเปนกลุมรูสึกวา
สนุกดี เพราะเพลงรําวงรองงายจํางายฝกรองรํากันเปนคูๆ แตถาเปนเพลงที่ใชรองเลนในเทศกาล
ตางๆก็จะยากหนอยตองฝกฝนนาน 

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต โดยพอประทวนบอกวาทานรองเพลงไดทุกเพลงเวลาที่ผานมานานพอ
บอกวาตองขยันทองจําเนื้อเพลงเอาไวไมใหหลงลืมได 
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นพอชํานาญเคยไป
รวมงานทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอ
บุญชวย  แมในระดับโรงเรียนก็เคยไปเปนวิทยากรให 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของพอประเทืองนั้น ลูกๆไม
สามารถรองเพลงพื้นบานได แตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบานก็เปนรายไดเพียงเล็กนอยบาง 
แตถามีคนจางไปเลนที่อ่ืนๆก็จะไดรับคาตัวประมาณ  คร้ังละ 200 - 300 บาท 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน พอบอกวาไมมีขอหามใดๆเลย พอประเทือง
รูสึกยินดีเปนอยางยิ่งที่ไดมีโอกาสสืบสานการรองเพลงพื้นบานใหคงอยูสืบไป และอยากใหมีคน
รุนตอๆไปมาฝกหัดกันเขาไวเพราะถือวาเปนของดีที่หายาก 
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ภาพประกอบ  37   นางตลับ    จันทนนท 
 
  ช่ือ    นางตลับ จันทนนท 
   วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อวันที่ 1  สิงหาคม ป พ.ศ.  2480   อายุ   70   ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 18/2  หมู 4 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆและเลี้ยงหลาน   
  อาชีพในอดีต ทํานา   มีบุตร  4  คน  มีสถานภาพเปนหมาย 
  แมตลับ เปนคนพื้นถ่ินบานทาโพ เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลงรําวงโบราณ
เพลงไตรรงคธงชาติมากอนจนสามารถรองเพลงรําวงไดทุกเพลง แลวจึงคอยฝกเพลงอื่นๆจน
สามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลงเชนกัน  แมเลาวาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆ
เพราะมีเพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น เมื่อเวลารองเพลงพื้นบานทาโพแมตลับจัด
ไดวาเปนผูที่มีน้ําเสียง ที่ไพเราะมากมีลีลาการําที่ออนชอยสวยงาม  

  แมตลับ เร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับบรรพบุรุษที่เปนครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการ
ถายทอดดวยวิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม หัดรําทําบทบาทใหดูเราก็ทําตาม และ
ทองจําเอาเนื้อเพลงนั้นจนขึ้นใจ  เปนการถายทอดปากตอปาก ตัวตอตัว ผูที่ฝกหัดตองพยายามจดจํา
เนื้อรองใหไดมากที่สุด 

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมตลับเคยไปรวมงาน
ทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอบุญชวย
และคณะ ประมาณ 6-7 คร้ัง สวนใหญไมไดรับรางวัลอะไรแตจะไดคําชมเชยจากหนวยงานตางๆ 

  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัว ของแมตลับนั้น ลูกๆไม
สามารถรองเพลงพื้นบานมีเพียงตัวคุณแมเทานั้นที่รองไดลูกๆเพียงแตสามารถปรบมือใหจังหวะได 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  
บางครั้งก็ไมได 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามใดๆ 
  ความรูสึกที่ไดรองเพลงพื้นบานนั้นแมบอกวาปลื้มใจและมีความสนุกสนานมากที่ได
รองเวลาจะมีการแสดงก็จะมีการนัดแนะกันมาฝกซอม และเมื่อเวลาเลนจริงก็ทําไดดี 
  การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกหลานเปนสิ่งที่จําเปนมากเพราะเปนคนใน
ครอบครัวนาจะทําไดดี เพราะมีความใกลชิดสนิทสนม มีเวลาเจอหนากันมากกวาคนอื่น 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไปเพราะในปจจุบันนี้การรองเพลงพื้นบานทาโพประเภทเพลงที่ใชใน
เทศกาลและเพลงประกอบพิธีกรรมนี้มีผูรองไดเฉพาะในกลุมของแมเทานั้น 
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ภาพประกอบ   38 นางเสมอ    ทัศนียานนท 
 
  ช่ือ    นางเสมอ ทัศนียานนท 
   วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อป   พ.ศ. 2464    อายุ 86  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 13  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
      จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานทํางานบานเล็กๆนอยๆ พักผอนเพราะแกแลว  อาชีพ

ในอดีตทํานา  เปนภรรยาของพอบุญชวย  ทัศนียานนท  มีบุตร
ดวยกัน  2 คน 

  แมเสมอ เร่ิมฝกหัดรองเพลงทาโพดวยเพลงรําวงโบราณมากอนแลวจึงคอยฝกเพลง
อ่ืนๆจนสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง แมเลาวาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆ
เพราะมีเพื่อนเยอะทาํใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น ตองฝกลีลาการําใหออนชอยสวยงาม 

  แมเสมอเร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  เปนการถายทอดปากตอปากผูที่
ฝกหัดตองพยายามจดจําเนื้อรองใหไดมากที่สุดหดัรําใหออยชอยตีบททารําเนื้อรอง 

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  

  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมเสมอเคยไปรวมงาน
ทั้งในระดับตําบล อําเภอ จังหวัด ระดับภาคและระดับประเทศมาแลวโดยไปพรอมกับพอบุญชวย
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และคณะ ประมาณ 6-7 คร้ัง สวนใหญไมไดรับรางวัลอะไรแตจะไดคําชมเชยจากหนวยงานตางๆ
ตลอด 

  ไดรับเชิญจากอาจารยสําเริง รงคทอง ใหไปเปนวิทยากรสอนนักเรียนบาง  
การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกๆนั้นในครอบครัวของแมเสมอนั้น ลูกๆสามารถรองเพลงทุกคน 

   การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  
บางครั้งก็ไมไดเพราะเปนนักเรียนมาขอใหรองใหฟง 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามใดๆ 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไปเพราะในปจจุบันนี้การรองเพลงพื้นบานทาโพประเภทเพลงที่ใชใน
เทศกาลและเพลงประกอบพิธีกรรมนี้มีผูรองไดเฉพาะในกลุมของแมเทานั้น อยากใหนักเรียนเก็บ
ขอมูลเกี่ยวกับเพลงพื้นบานใหไดมากที่สุด 
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ภาพประกอบ  39  นางสาวหอมกรุน  เชิดวงศสูง 
 
  ช่ือ    นางสาวหอมกรุน  เชิดวงคสูง 
   วันเดือนปเกิด เกิดเมื่อวันที่  25  สิงหาคม  ปขาล   พ.ศ. 2481   อายุ 69  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 59  หมู 4 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน    ขายขนมครกอยูกับบาน อาชีพในอดีตทํานา   ไมไดทาํการสมรส 
  แมหอมกรุนเปนหนึ่งในคณะที่สามารถ รองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลงและมี
น้ําเสียงที่ไพเราะอีกทั้งรูปรางสวยงามมาก แมเลาวาการฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆเพราะมี
เพื่อนเยอะทําใหสนุกยิ่งขึ้น จดจําเพลงไดงายขึ้น ตองฝกลีลาการําใหออนชอยสวยงามจึงจะถือวา
เกง 
  แมหอมกรุนเริ่มฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  เปนการถายทอดปากตอปากผูที่
ฝกหัดตองพยายามจดจําเนื้อรองใหไดมากที่สุดหัดรําใหออยชอยตีบททารําเนื้อรอง กอนจะฝกหัด
รองทานเลาวาตองมีการไหวครูกอน  
 ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมหอม
กรุนเคยไปรวมงานบางกับเพื่อนรุนเดียวกันในหมูบาน ประมาณ 5 - 6 คร้ัง สวนใหญไมไดรับ
รางวัลอะไรแตจะไดคําชมเชยจากหนวยงานตางๆตลอด 
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ไดรับเชิญจากอาจารยสําเริง   รงคทอง ใหไปเปนวิทยากรสอนนักเรียนบาง การไดรับเงิน
คาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  บางครั้งก็ไมไดเพราะเปนนักเรียน
มาขอใหรองใหฟง กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามใดๆ 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไป 
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ภาพประกอบ 40  นางเสริม   มฤธากร 
 
  ช่ือ    นางเสริม มฤธากร 
  วันเดือนป เกิด เกิดเมื่อป พ.ศ. 2473   อายุ 77  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน   บานเลขที่ 2  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
                  จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานเลี้ยงหลาน  อาชีพในอดีต  ทํานา  มีบุตร  3  คน 
  แมเสริมเปนหนึ่งในคณะที่สามารถ รองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง แมเลาวาการ
ฝกหัดก็จะทําการฝกเปนกลุมๆ ตองฝกลีลาการําใหออนชอยสวยงามจึงจะถือวาเกง ตองฝกหัดจาก
เพลงงายๆไปกอน 
  แมเสริมไดเร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยเริ่มฝกเพลงรําวงโบราณมา
กอน โดยไดรับการถายทอดดวยวิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  
เปนการถายทอดปากตอปากผูที่ฝกหัดตองพยายามจดจําเนื้อรองใหไดมากที่สุด หัดรําใหออยชอยตี
บททารําเนื้อรอง  
 ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต   
 การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมหอมกรุนเคยไปรวมงาน
บางกับเพื่อนรุนเดียวกันในหมูบาน ประมาณ 5 - 6 คร้ัง สวนใหญไมไดรับรางวัลอะไรแตจะไดคํา
ชมเชยจากหนวยงานตางๆตลอด ไดรับเชิญจากอาจารยสําเริง   รงคทอง ใหไปเปนวิทยากรสอน
นักเรียนบาง การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  บางครั้ง
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ก็ไมไดเพราะเปนนักเรียนมาขอใหรองใหฟง กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมี
ขอหามใดๆ 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไป 
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ภาพประกอบ  41   นางเสมียน  ทัศนียานนท 
 
  ช่ือ    นางเสมียน   ทัศนียานนท 
  วันเดือนปเกิด   เกิดเมื่อป   พ.ศ.  2476    อายุ   74  ป 
  ภูมิลําเนาปจจุบัน  บานเลขที่ 58  หมู 3 ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง  
     จังหวัดอุทัยธานี 
  อาชีพปจจุบัน อยูบานเฉยๆ  อาชีพในอดีต  ทํานา   
     เปนภรรยาของพอปราโมทย มีบุตร  3  คน 
  แมเสมียนเปนหนึ่งในคณะที่สามารถ รองเพลงพื้นบานทาโพไดทุกเพลง และแมจะ
เปนผูที่รองเพลงเสียงสูง ออกเสียงไดชัดถอยชัดคํา มีลาการรําที่ออนชอยเชนเดียวกับแมเพลงคน
อ่ืนๆ อีกทั้งยังเปนมีจิตใจดีงามใหความชวยเหลือกับผูที่เขามาติดตอทุกครั้ง แมเลาวาการฝกหัดก็จะ
ทําการฝกเปนกลุมๆ มีทั้งฝายชายและฝายหญิง  

  แมเสมียน เร่ิมฝกหัดเพลงพื้นบานกับครูเพลงรุนกอนๆ โดยไดรับการถายทอดดวย
วิธีการฟงพอเพลงแมเพลงรองแลวรองตาม ทองจําเอาจนขึ้นใจ  เปนการถายทอดปากตอปากผูที่
ฝกหัดตองพยายามจดจําเนื้อรองใหไดมากที่สุดหัดรําใหออยชอยตีบททารําเนื้อรอง กอนจะฝกหัด
รองทานเลาวาตองมีการไหวครูกอนเพื่อเปนการบูชาครู จะทําใหเรามีความรูที่ดีไมหลงลืมเพลงได
งายโดยเพลงที่ฝกจะเปนเพลงรําวงโบราณเปนสวนใหญเพราะเนื้อรองสั้น มีจังหวะที่สนุกสนานดี  

  ชวงเวลาในการรองเลนเพลงพื้นบานสวนใหญจะใชชวงเวลาในงานเทศกาล หรือวัน
สําคัญๆ เชนวันสงกรานต  
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  การไดรับเชิญใหไปแสดงหรือสาธิตการรองเพลงพื้นบานนั้นแมเสมียนเคยไป
รวมงานกับกลุมของทานในหมูบาน ประมาณ 5 - 6 คร้ัง มีทั้งในระดับจังหวัด ระดับภาคก็เคยไป 
สวนใหญไมไดรับรางวัลอะไร แตจะไดรับคําชมเชยจากหนวยงานตางๆตลอด 

  ไดรับเชิญจากอาจารยสําเริง รงคทอง ใหไปเปนวิทยากรสอนนักเรียนบางในบางครั้ง
มีทั้งนักเรียนในระดับมัธยมศึกษาและระดับประถมศึกษา 

  การไดรับเงินคาตอบแทนจากการแสดงเพลงพื้นบาน  คร้ังละ 200 - 300 บาท  
บางครั้งก็ไมไดเพราะเปนนักเรียนมาขอใหรองใหฟง 
  กลาวถึงขอหามตางๆในเพลงพื้นบาน แมบอกวาไมมีขอหามใดๆ 
  แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานแมอยากใหลูกหลานในหมูบานมาฝกรองเพลง
ทาโพกันมากๆจะไดมีทุกรุนไป 
 

 นอกจากพอเพลงแมเพลงที่ไดกลาวมานี้ที่เหลือเปนชาวบานที่ไมสามารถรองเพลง
พื้นบานไดทุกเพลง สวนใหญรองไดเฉพาะเพลงรําวงเนื่องจากมีจังหวะสนุกสนานเนื้อเพลงสั้นจํา
งาย  แตในปจจุบันทราบวามีการจัดกลุมเพื่อถายทอดการรองเพลงพื้นบานขึ้นมาใหมโดยใชช่ือกลุม
วา “ ชุดอนุรักษ” ซึ่งบุคคลที่ฝกขึ้นมาใหมนี้จะตองมีระเบียบแบบแผนในการถายทอดเพลงพื้นบาน
ทาโพใหกับลูกหลานรุนตอไป รวมทั้งในปจจุบันไดมีการบันทึกเสียงรองและรูปแบบการแสดงไว
บางพอสมควรจึงมีแนวโนมวาพอเพลงแมเพลงรุนใหมๆจะสามารถถายทอดเพลลงพื้นบานไปสู
ลูกหลานไดตลอดไปทุกยุคทุกสมัย เพลงพื้นบานทาโพจะไมสูญสิ้นไปจากบานทาโพและจังหวัด
อุทัยธานี 
  จากการศึกษาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของพอเพลงแมเพลงพื้นบาน ของบานทาโพ 
พบวาสวนใหญเปนคนในพื้นถ่ินบานทาโพโดยกําเนิด บางคนมีพอแมปูยาตายายที่รองเลนเพลง
พื้นบานไดก็จะจดจําและนํามารองตอๆกันไป  บางรุนที่ไดรับการถายทอดก็จะรวมกลุมกันไป
ฝกหัดกับครูเพลงรุนเกาๆบาง  
 ในอดีตยังไมมีการจดบันทึกบทรองไวเปนลายลักษณอักษรแตอยางใด อาศัยเพียงการจํา
และการรองเลนเทานั้น ประกอบกับในปจจุบันการดํารงชีวิตเปลี่ยนไปผูคนจําเปนตองดิ้นรนหา
เล้ียงชีพ ไมมีเวลาวางดังแตกอนการรองเพลงพื้นบานจึงคอยๆเลือนหายไป และสืบเนื่องมาจาก
ความเจริญทางดานวัตถุ เทคโนโลยีและสื่อตางๆที่เขามาพรอมกับวัฒนธรรมของตะวันตกเริ่มเขามา
สูชุมชนและสังคมของบานทาโพ จึงทําใหการรองเพลงพื้นบานทาโพถูกลืมเลือนไปชั่วขณะ 
 การที่ชาวบานสามารถรองเพลงพื้นบานไดเปนสิ่งที่ทําใหเกิดความภาคภูมิใจกับชาวบาน
ทาโพเปนอยางยิ่งพอเพลงแมเพลงสวนใหญดีใจและภูมิใจที่ไดเปนสวนหนึ่งในการสืบทอดเพลง
พื้นบานทาโพใหกับลูกหลาน 
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การสืบทอดเพลงพื้นบาน 
 การสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพ มีการสืบทอดกันมาหลายชั่วอายุคน ดวยวิธีการเรียนรู
แบบธรรมชาติ คือการเลนเพลงรวมกัน การไดดู ไดฟงแลวจํามารองมาเลนโดยไมตองมีการสอน
กัน เรียกวาเปนการฝกแบบ “ครูพักลักจํา” ในชวงแรกๆจะมีพอเพลงแมเพลงชวยกันคิดแตงเพลง
ขึ้นมารองเลนกัน เมื่อเห็นวาสนุกสนานดี จึงกลายเปนที่ช่ืนชอบและจดจํากันตอมา และมีการ
เพิ่มเติมการรําไปตามบทรองจนเปนเอกลักษณของเพลงแตละเพลง 
 เพลงพื้นบานทาโพที่ใชรองเลนกันอยูเปนเพลงประจําถ่ินมาตั้งแตดั้งเดิมมีลักษณะ
เฉพาะตัวตรงที่ใชสํานวนภาษาของเดิมเปนสวนใหญ ไมมีการเปลี่ยนแปลงสํานวนภาษาในเนื้อรอง 
ใหทันสมัยเหมือนในบางทองถ่ิน มีเพียงบางสวนที่นํามาจากถิ่นอื่นในชวงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 
เนื่องจากมีระบบการสื่อสารมากขึ้น มีการอพยพยายถ่ินที่อยูทําใหมีการเลนตางๆเขามาในทองถ่ิน มี
วิวัฒนาการทางวัฒนธรรมครั้งใหญ เกิดจากความคิดของผูนําประเทศ สงผลใหวัฒนธรรมทองถ่ิน
โดยทั่วไปทั้งดานการแตงกาย ความเปนอยู ภาษา รวมถึงการละเลนพื้นบานเปลี่ยนแปลงไป 
 เพลงพื้นบานทาโพคอยๆหายไปพรอมกับความเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมการดํารงชีวิต
ที่ตองเรงรีบ การแทรกแซงของวัฒนธรรมตะวันตกที่มาพรอมกับสื่อตางๆ ทําใหบทเพลงบางเพลง
สูญหายไป เพราะไมมีการสืบทอดใหกับลูกหลาน เชน เพลงบวชนาค เพลงชักเยอ เพลงโลม แต
นับวายังมีผูเฒาผูแกในหมูบานที่เคยที่ไดยินไดฟงเพลงดังกลาวแลวสามารถจดจําไดอยางแมนยํา 
สามารถรองใหฟงได ในปพุทธศักราช 2522   -  2533 ทางราชการไดเห็นความสําคัญและคุณคาของ
ศิลปวัฒนธรรมเพลงพื้นบาน จึงไดมีการฟนฟู และมีการสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพขึ้น โดยอาจารย
สําเริง   รงคทอง  อดีตครูใหญโรงเรียนวัดพันสี ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
พรอมคระดําเนินงาน ไดฟนฟูการเลนเพลงพื้นบานทาโพขึ้นโดยไดชักชวนพอเพลงแมเพลงและผูที่
สนใจในหมูบานทั้งชายและหญิงที่สามารถจดจําเพลงพื้นบานรุนเกาๆได มาฝกหัดการรองเพลง
พื้นบานจนสามารถรองรําไดเปนอยางดี จึงนําไปถายทอดใหคนในจังหวัดอุทัยธานีชม จนเปนที่
รูจักกันแพรหลาย เปนที่ยอมรับกันวาเพลงพื้นบานทาโพเปนเพลงพื้นบานที่สําคัญของจังหวัด
อุทัยธานี โดยมีการจัดการแสดงขึ้นเปนประจําทุกปในเทศกางตรุษสงกรานต และงานประจําป
นมัสการพระโพธิ์มงคลที่ประดิษฐานอยูที่วัดทาโพ และหากไดรับเชิญใหไปแสดงก็จะเดินทางไป
แสดงใหชมได 
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ภาพประกอบ  42  อาจารยสําเริง   รงคทอง  ผูซ่ึงรวมฟนฟูเพลงพื้นบานทาโพ 
 
 ในปจจุบันนี้การสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพไดมีการถายทอดการรองเพลงพื้นบานใหกับ
ลูกหลานโดยใชวิธีการดังนี้ 
 1.  โรงเรียนไดจัดใหมีการเรียนการสอนเรื่องเพลงพื้นบานทาโพขึ้นเปนหลักสูตร
ทองถ่ินของโรงเรียน 
 2.  ไดมีการฝกหัดเพลงพื้นบานใหกับนักเรียนทั้งในระดับประถมศึกษาและระดับ
มัธยมศึกษาในอําเภอหนองขาหยาง 
 3.  จัดตั้งกลุมผูสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพใหกับคนรุนตอไป 
 4.  ทําการบันทึกเพลงพื้นบานทาโพในรูปแบบของเทปบันทึกภาพที่มีทั้งเสียงรองและ
ภาพถายใหกับคนรุนหลังไดชม 
 
แนวทางในการอนุรักษเพลพื้นบาน 
 1. พอเพลงแมเพลงพื้นบานทุกคนตองมีสวนรวมในการถายทอดเพลงพื้นบานใหกับ
ลูกหลานในทองถ่ิน 
 2. หนวยงานที่จัดการเกี่ยวกับการศึกษา ควรนําเพลงพื้นบานทาโพเขาไปบรรจุเปน
หลักสูตรทองถ่ินของสถานศึกษาในจังหวัดอุทัยธานี 
 3. ควรมีการรวมมือกันสนับสนุนสงเสริมการเลนเพลงพื้นบานโดยการจัดเวทีการแสดง
ขึ้นทั้งในระดับทองถ่ินและระดับจังหวดั 
 4. ควรมีการจัดกลุมเยาวชนผูสืบสานตํานานเพลงพื้นบานทาโพขึ้น 
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บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอสังคมในหมูบาน 
 เนื่องจากในปจจุบันกระแสของอารยธรรม วัฒนธรรมของโลกตะวันตกไดเขามาสูชุมชน
บานทาโพ จึงทําใหมีผลตอเพลงพื้นบานทาโพเชนเดียวกับสังคมในหมูอ่ืนๆ เพลงพื้นบานทาโพถูก
พูดถึงนอยลง หากถามคนรุนหลังในแถบอําเภอใกลเคียงบางคนยังไมทราบวาเพลงพื้นบานทาโพ
คืออะไร ยังมีการรองอยูหรือไม แตในปจจุบันนี้ไดมีหนวยงานของจังหวัดอุทัยธานี โดยสภา
วัฒนธรรมจังหวัดและหนวยงานทางการศึกษาไดเขามามีบทบาทในการชักชวนใหนักเรียน
นักศึกษาในระดับตางๆไดเขามาเรียนรูเร่ืองเพลงพื้นบานทาโพกันมากขึ้นจึงทําใหเพลงพื้นบานทา
โพยังไมสูญหายไป 
 เพลงพื้นบานทาโพมีบทบาทกับสังคมในหมูบานมาแตคร้ังอดีตจนถึงปจจุบัน โดยแสดง
ใหเห็นไดดังนี้คือ 

1. สามารถเปนสวนหนึ่งในการสรางความบันเทิงใหกับสังคมได 
2. สามารถสรางความสามัคคีในหมูคณะทั้งในกลุมผูรองเอง และในชุมชน ที่มีสวนรวม

สรางคานิยมที่ดีงามใหกับชุมชนและสรางความสามัคคีอันดีในชุมชน 
3. สามารถสงสาร ส่ือสาร ใหกับหนวยงานในชุมชน รองเรียนใหกับผูที่มีอํานาจหนาที่

ตางๆได 
4. เปนสวนชวยในการบันทึกเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นในสังคม ในบทเพลงอาจมีการกลาวถึง

ความเปลี่ยนแปลงทางสังคม สถานที่ แหลงทองเที่ยว 
5. ใหความรูในเรื่องตางๆ เชน เร่ืองของวิถีชีวิต สัตว ประวัติศาสตร ตนไม วัฒนธรรม

การตอนรับ ฯลฯ 
 

คานิยมในเพลงพื้นบานทาโพ 
 ในการรองเพลงพื้นบานทาโพไดแสดงใหเห็นถึงคานิยมในการใหความเคารพ นับถือ ครู
บาอาจารย พอ แม การปฏิบัติตนตามจารีตประเพณี การนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และการเกี้ยวพาราสีกัน
ของหนุมสาว ที่มักจะถูกเอยถึงในเพลงพื้นบานทาโพ 
 ศาสนา ที่ชาวบานทาโพนับถือ คือศาสนาพุทธ จะเห็นไดวาเมื่อเวลาจะรองเลนเพลง เพลง
แรกที่นิยมรองคือ เพลงพิษฐาน ผูรองทุกคนจะตองเขาไปรองกันในโบสถ มีการกราบไหวพระ
ประธานในโบสถกอนแลวจึงคอยรองเพลงพิษฐาน แสดงใหเห็นวาศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจของมนุษยมาชานาน ทําใหมนุษยสามารถดําเนินชิวิตอยูภายใตกรอบศีลธรรมอันดีงาม 
 กลุมคนที่อาศัยอยูบานทาโพ ที่เปนคนเฒาคนแก ในฐานะที่เปนพอเพลงแมเพลงไดแสดง
ถึงคานิยมของคนไทยใหคนรุนหลังได เห็นคือ  การรักและเทิดทูน  สถาบันชาติ  ศาสนา 
พระมหากษัตริย พอแม การปฏิบัติตนเปนแบบอยางที่ดีในเรื่องการวางตนของหญิงและชาย ที่ส่ือ
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ออกมาในบทเพลง ที่ฝายหญิงตองแสดงความรักนวลสงวนกาย และฝายชายตองปฏิบัติตามจารีต
ประเพณี 
 ความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธ  เปนเรื่องหนึ่งที่ชวยหลอมรวมจิตใจของคนใหมีความหวัง ที่จะ
ทําใหสําเร็จสมดังตั้งใจได โดยผูนั้นตองหมั่นทําแตความดี ส่ิงศักดิ์สิทธิ์จึงจะชวยบันดาล
ความสําเร็จใหได แมจะมองไมเห็นตัวตน แตคนไทยสวนใหญก็ยังคงใหความเคารพตอส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์อยางยิ่ง 
 การใหความเคารพตอครูอาจารย เปนอีกสิ่งหนึ่งที่ยังคงมีใหเห็นในสังคมทั่วๆไป 
โดยเฉพาะเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับผี วิญญาณ บรรพบุรุษ ครูอาจารยที่ลวงลับไปแลวก็ดี ความเชื่อ
เหลานี้เปนสิ่งหนึ่งที่ทําใหเกิดคานิยมเรื่องการกราบไหวบูชาครูกอนทําการแสดงเสมอ เพราะเชื่อ
กันวาบุญคุณของครูนั้นยิ่งใหญ คําสอนของครูถือเปนคํามั่นสัญญา หากผูใดไมกระทําตามคําสอน
ของครูก็จะทําใหผูนั้นไมมีความเจริญในชีวิตเปนตน แตหากการกระทําของลูกศิษยที่มีตอครูเพลง
เปนไปดวยความถูกตอง ผูนั้นก็จะมีความเจริญรุงเรืองในชีวิตสืบไป  
 การเมืองการปกครอง ในการศึกษาวิจัยเพลงพื้นบานทาโพ พบวา เนื้อหาของเพลงสวน
ใหญมักไมคอยกลาวถึงเรื่องการเมืองการปกครองแตอยางใด 
 ยาเสพติด ก็ไมมีการกลาวถึงเชนกัน 
 ความรัก  เร่ืองของความรัก ในเพลงพื้นบานทาโพ จะมีการพูดถึงความรักกันมาก 
สวนมากจะเปนความรักแบบหนุมสาว มิใชบทชิงชู เพียงแคเปนการเกี้ยวพาราสี เปนบทผูกรัก
เทานั้น 
 เร่ืองเพศ  เร่ืองเพศกับเพลงพื้นบานนั้น มักจะมีการกลาวถึงอยูเสมอ โดยเฉพาะในเพลง
แหนางแมว เพราะคนไทยมีความเชื่อวาถาผีเกลียด จะทําใหตายชา ผูที่ไดฟงก็ชอบ เพราะ
สนุกสนานทําใหมีอรรถรสในการฟงมากขึ้น  การกลาวถึงเรื่องเพศในบทรองนั้นถาเปนการกลาวถึง
ตรงๆฟงแลวเขาใจทันที่ก็เรียกวา “กลอนแดง” แตถามีการใชคําผวน ผูฟงสามารถเดาหรือตีความได
วาเปนเรื่องเพศ เรียกวา “หักขอรอ” แตทั้งนี้และทั้งนั้น ไมวาจะเปนการกลาวถึงเรื่องเพศในลักษณะ
ใด ก็มักจะไดรับความสนุกสนาน เปนที่ตลกขบขัน คนดูหรือคนฟงก็ชอบ ไดรับเสียงปรบมือมาก 
 การวากลาวกันในเรื่องบทรองโตตอบกันของฝายชายและฝายหญิง  ก็เปนเรื่องที่นิยมทํา
กัน เพราะในกลุมผูรองมักจะไมมีการถือสาหาความกัน เพราะถือวาเปนการเลน เปนการแสดงชิง
ไหวชิงพริบกัน ความสําคัญอยูที่การใชกลอนที่มีความสัมผัสคลองจองกันดี ก็จะทําใหเกิดความ
สนุกสานไมนาเบื่อ  เพลงประเภทนี้จะไดพบในเพลงโลมที่มีการตอวาตอกันของฝายหญิงและฝาย
ชาย  
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การเสื่อมความนิยมในเพลงพื้นบานทาโพ 
1. เพลงพื้นบานทาโพ มีการรองเลนกันในหมูชุมชนเล็กๆ ไมมีการรองแพรกระจายไปที่

อ่ืนสาเหตุเพราะไมมีการสงเสริมและสนับสนุนจากหนวยงานตางๆในทองถ่ินและในระดับจังหวัด 
2. ทวงทํานองในการรองจดจํายากโดยเฉพาะเพลงประเภทที่ใชรองในเทศกาลตางๆ เชน

เพลงพิษฐานเพลงโลม เพลงกรุน เพลงเกี่ยวขาวเปนตน 
3. ผูนําในชุมชนใหความสนใจนอย ไมสงเสริมและสนับสนุนเทาที่ควร 
4. อิทธิพลจากดนตรีและวัฒนธรรมตะวันตกเขามามีบทบาทมากกวา การไดรับอิทธิพล

จากเพลงพื้นบาน 
5. ขาดผูสืบทอดในการรองเลน 

 
         
 

 



บทที่ 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ  

การศึกษาวิจัยเร่ือง    การศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ    ตําบลทาโพ    อําเภอหนองขาหยาง  
จังหวัดอุทัยธานี ซ่ึงไดดําเนินการตามลําดับ  สามารถสรุปผลการศึกษาวิจัยไดดังนี้ 
 
ความมุงหมายของการวิจัย 
 เพื่อศึกษา รวบรวม ประวัติและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของของเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ 
อําเภอหนองขาหยางจังหวัดอุทัยธานี 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ในการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี ผูวิจัย
ไดเร่ิมตนดวยการศึกษาหาความรูจากแหลงขอมูลตางๆ จากเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
เพื่อใชเปนพื้นฐานความรูในการวิจัย จากานั้นจึงไดเขาไปทําการเก็บขอมูลภาคสนาม และนําขอมูล
ตางๆมารวบเรียงเรียบเรียง เพื่อทําการศึกษาวิเคราะห และสรุปผลการวิจัยออกมาในรูปแบบของ
พรรณนาวิเคราะห ผูวิจัยไดกําหนดวิธีการวิจัยไวดังนี้ 
 ผูวิจัยไดทําการศึกษาทางมานุษยวิทยา โดยใชการวิจัยภาคสนามเปนหลัก และใช
การศึกษาทางเอกสาร ตํารา และงานวิจัยที่เกี่ยวของมาประกอบในการศึกษา เพื่อนําขอมูลที่ไดมา
รวบรวมใหไดขอมูลในภาพรวม และเชื่อถือได โดยมีวิธีการวิจัยในครั้งนี้ 
 1. การศึกษาขอมูลเอกสาร เปนการศึกษาขอมูลทางเอกสาร ตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของ โดย
มีการจัดลําดับขอมูลออกเปน 3  สวนคือ 
  1.1 เปนขอมูลที่เกี่ยวกับสภาพทั่วไปของบานทาโพ ไดแกประวัติความเปนมาของ
บานทาโพ ที่ตั้งอาณาเขต ลักษณะภูมิประเทศ ลักษณะภูมิอากาศ จํานวนประชากร การศึกษาและ
สถานศึกษา การสาธารณูปโภค การสาธารณสุข การคมนาคม การประกอบอาชีพ ครอบครัว จะใช
วิธีการรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ใชวิธีการสังเกต บันทึกภาพ รวบรวมทั้งการสอบถามขอมูล 
สัมภาษณจากชาวบานผูที่เกี่ยวของ 
  1.2 ดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพนบานทาโพ ไดมาจากศึกษาวิจัยในเรื่อง
เกี่ยวกับ ศาสนา ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน การแตงกาย ภาษา การประกออาชีพ โดยใช
วิธีการสังเกต สอบถามและการศึกษาจากเอกสารที่เกี่ยวของที่เปนประโยชนตอการวิจัย 
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 1.3 ขอมูลที่ เกี่ยวกับเพลงพื้นบานทาโพ ขอมูลในสวนนี้ไดมาจากการบันทึกเสียง 
บันทึกภาพ สอบถามจากชาวบานและวิทยากรที่มีความรู ไดแก ประวัติความเปนมาของเพลง
พื้นบานทาโพ  รูปแบบวิธีการแสดง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบแสดง เนื้อรองเพลงพื้นบาน ลักษณะ
ทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง ลักษณะโครงสรางคําประพันธ การแตงกายของผู
แสดง สถานที่ในการแสดงและโอกาสในการแสดง  บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีคนในชุมชน และ
คานิยมในเพลงพื้นบาน มาใชประกอบในการศึกษาวิจัยเพลงพื้นบานทาโพ และไดมีการบันทึก
โนตเพลงพื้นบานดวยโนตไทยและโนตสากล 
 1.4 ศึกษาประวัติความเปนมาของพอเพลงและแมเพลงพื้นบานทาโพ โดยศึกษาเกี่ยวกับ 
การสืบทอดเพลงพื้นบาน แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบาน บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอ
ชุมชน และคานิยมในเพลงพื้นบาน โดยใชวิธีการศึกษาขอมูลทางเอกสารและการเก็บขอมูล
ภาคสนาม วิธีการเก็บขอมูลภาคสนาม คือการสังเกตแบบมีสวนรวม และการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม การสัมภาษณแบบเปนทางการและการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ ตลอดจนเก็บขอมูลใน
ดานขอมูลเสียง ขอมูลภาพ ขอมูลสถานที่ และขอมูลอ่ืนๆที่เปนประโยชนตอการวิจัย  
  
ขั้นวิเคราะหขอมูล  
 เมื่อไดขอมูลจากการเก็บขอมูลภาคสนามแลว ผูวิจัยจึงไดนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมา
ตรวจสอบ แกไข ปรับปรุง เรียบเรียงเนื้อหา โดยจัดลําดับขอมูลใหมีความสัมพันธรอยรัดกัน แลว
ทําการศึกษาวิเคราะหขอมูลเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
ตามวัตถุประสงคที่กําหนดไว ดังตอไปนี้ 
1. ศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชน 
 1.1 ประวัติความเปนมาของตําบลทาโพ 
 1.2 ที่ตั้งและอาณาเขต 
 1.3 ลักษณะภูมิประเทศ 
 1.4 ลักษณะภูมิอากาศ 
 1.5  การคมนาคม 
 1.6 การสาธารณูปโภค 
 1.7 การสาธารณสุข 
 1.8 การศึกษาและสถานศึกษา 
 1.9 สภาพบานเรือน 
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2. ดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ 
 2.1 ศาสนา 
 2.2 ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 
 2.3 การแตงกาย 
 2.4 ภาษา 
 2.5 การประกอบอาชีพ 
 2.6 ครอบครัว 
3. การศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ 
 3.1 รูปแบบวิธีการแสดง 
 3.2 เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
 3.3 เนื้อรอง 
 3.4 ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
 3.5 ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
 3.6 การแตงกายของผูแสดง 
 3.7 สถานที่ในการแสดง 
 3.8 โอกาสในการแสดง 
4. ประวัติความเปนมาของพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพ จํานวน 14 คน 
 4.1 การสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพ 
 4.2 แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพ 
 4.3 บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอสังคมในหมูบาน 
 4.4 คานิยมในเพลงพื้นบาน 
     
สรุปผลการศึกษาวิจัย 
 ผูวิจัยไดสรุปผลการศึกษาวิจัยออกเปน  4 สวน  คือ 
  1. สรุปผลการศึกษาสภาพทั่วไปของชุมชน 
  2. สรุปผลการศึกษาดานวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับเพลงพื้นบานทาโพ 
  3. สรุปผลการศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ 
  4. สรุปผลการศึกษาประวัติของพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพ การสืบทอดและ
แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพ บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอชุมชนและคานิยมใน
เพลงพื้นบาน 
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สภาพทั่วไปของชุมชน 
 
 1. ประวัติความเปนมาของตําบลทาโพ 
  ตําบลทาโพเปนหมูบานคนไทยที่มีการอพยพยายถ่ินเขามาเมื่อสมัยตอนปลายของ
กรุงศรีอยุธยา โดยไดนําเอาการรองเลนเพลงพื้นบานเขามาดวยและมีการสืบทอดเพลงพื้นบาน
ใหกับลูกหลานโดยการรองแบบปากตอปาก  ที่มาของชื่อตําบลทาโพมาจากลักษณะที่ปรากฏ คือ 1. 
มีตนโพธิ์ใหญอยูกลางหมูบาน 2. มีหนองน้ําที่ชาวบานชอบนํานําวัวมาลงกินน้ําเรียกวา ทาโคและ
เพี้ยนมาเปนทาโพ  
 
 2. ที่ตั้งและอาณาเขต 
  บานทาโพตั้งอยูหมูที่ 3 และ 4 ของตําบลทาโพ อยูติดกับอําเภอเมืองอุทัยธานีเพียง 5 
กิโลเมตร  เปนชุมชนที่เสนทางเขาหมูบาน 3 เสนทาง มีพื้นที่ทั้งหมด 28,262 ไรหรื 45.22 ตาราง
กิโลเมตร 
 3. ภูมิประเทศ 
  เปนที่ราบแหงแลง พื้นดินมีลักษณะเปนดินรวนปนดินเหนียว ไมเหมาะแกการทํา
เกษตรกรรม 
 4. ภูมิอากาศ 
  มีสภาพทางกายภาพเปน 3 ฤดู ไดแก ฤดูรอน ฤดูฝน และฤดหูนาว 
 5. การสาธารณูปโภค 
  การไฟฟา 
   ตําบลทาโพ มีการใชบริการกระแสไฟฟาจากการไฟฟาสวนภูมิภาค สถานียอย
จังหวัดอุทัยธานี  
  การประปา 
   ตําบลทาโพไดรับบริการน้ําประปาจากการประปา อําเภอหนองขาหยาง 
  การโทรคมนาคม 
   ตําบลทาโพมีสถานีโทรคมนาคม 1 แหง ระบุบริษัท ทศท. คอรปอเรชั่น จํากัด มี
ตูโทรศัพทสาธารณะ 8 แหง 

 6. การสาธารณสุข 
  ตําบลทาโพมีสถานีอนามัยประจําหมูบาน 2 แหง ทุกหลังคาเรือนมีสวมแบบราดน้ํา
ใชครบ 100 % 
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 7. การศึกษาและสถานศึกษา 
  ในตําบลทาโพมีโรงเรียนในระดับประถมศึกษาจํานวน 3 แหง มีศูนยพัฒนาเด็ก 

เล็กจํานวน 1 แหงประชาชนสวนใหญมีการศึกษาอยูในระดับที่ดี 
 8. สภาพบานเรือน 
  สภาพบานเรือนของชาวบาในตําบลทาโพ มีลักษณะเปนชุมชนใหญ ปลูกบานอยู
ใกลชิดติดกัน มีร้ัวกั้นที่ปลูกดวยพืชกินไดเชน มะขาม ชะอม กระถิน วัสดุที่ใชปลูกสรางบานทํา
ดวยไม และปูน สรางบานหลังใหญโตสวยงาม มี่ทั้งรูปแบบชั้นเดียวและสองชั้น มองเห็นเรียงราย
ทั่วไปในหมูบาน 
 
 ดานวัฒนธรรมที่เก่ียวของกับเพลงพื้นบานทาโพ 
 ศาสนา 
  ชาวบานทาสวนใหญนับถือศาสนาพุทธเพราะมีวัดเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ 
 ประเพณีและวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน 
  ตําบลทาโพมีประเพณีที่สําคัญคือประเพณีสงกรานตที่ชาวบานจะมารวมกันทําบุญ
และรองเลนเพลงพื้นบาน นอกจากนี้ยังมีงานประจําปนมัสการพระโพธิมงคล ณ วัดทาโพ 
 วิถีชีวิต 
  การดําเนินชีวิตของชาวบานทาโพสวนใหญจะใชชีวิตแบบเรียบงาย มีบานเรือนสวย
สะอาดตา รมร่ืน มีการปลูกสรางบานเรือนอยูใกลชิดติดกัน มีการไปมาหาสูกันฉันทพี่นองนิยมใช
ชีวิตแบบเกา ไมนิยมเที่ยวกลางคืน ในชุมชนมีรานคาเพียง 4 ราน นิยมปลูกผักกินเอง ทํางานบาน
เล็กๆนอยๆเพื่อใหมีความสุขกับวิถีชีวิตของตนเอง 
 การแตงกาย 
  ปจจุบันการแตงกายของชาวบานทาโพไดมีการเปลี่ยนแปลงไปตามกาลสมัย เมื่ออยู
บานผูชายก็จะนุงกางเกงขาสั้นไมสวมเสื้อในขณะเวลาทํางาน หรือสวมเสื้อยืดคอหลมคอเชิ้ตบาง
ตามสมควรบางคนก็นุงกางเกงขายาว  ผูหญิงอยูบานนุงผาถุง สวมเสื้อคอกระเชาหรือเสื้อยืดเสื้อเชิต
ก็แลวแตความชอบของแตละบุคคล แตเมื่อเขาในตัวเมืองก็จะแตงตัวสุภาพเรียบรอย การแตงกาย
ของชาวบานทาโพหรือกลุมวัยรุนหนุมสาวก็จะเหมือนกับคนในสังคมทั่วๆไป 
 ภาษา 
  ชาวทาโพใชภาษาไทยในการสื่อสารเหมือนกับคนในแถบภาคกลางทั่วๆไป 
 การประกอบอาชีพ 
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  เนื่องจากสภาพการดํารงชีวิตที่เปลี่ยนไป การประกอบอาชีพของชาวทาโพจึงมี
หลากหลายอาชีพ เชน ทํานา เล้ียงสัตว รับราชการ รับจาง ตํารวจ ทหาร ครู ฯลฯ 
 ครอบครัว 
  สภาพของครอบครัวในตําบลทาโพ มีลักษณะเปนครอบครัวใหญนิยมอยูดวยกัน
หลายคน มีพอแมลูกและบางครอบครัวจะมี ปู  ยา ตา หรือ ยาย อยูดวยกัน  
 
การศึกษาเพลงพื้นบานทาโพ 

 ผูวิจัยไดศึกษาเพลงพื้นบานทาโพจํานวน 5 เพลง ดังนี้ 

  1. เพลงพิษฐาน 
2. เพลงชักเยอ 
3. เพลงเกี่ยวขาว 
4. เพลงกรุน 
5. เพลงโลม 

สรุปผลการศึกษา 

 1.ประวัติความเปนเพลงพื้นบาน 
  เพลงพื้นบานทาโพเปนเพลงของชาวบานทาโพโดยแทเพราะมีการรองเลนเพลง
พื้นบานกันมาตั้งอดีตจนถึงปจจุบัน มีพอเพลงแมเพลงรุนเกาเปนผูถายทอดเพลงพื้นบานใหกับ
ลูกหลาน 
 2. รูปแบบวิธีการแสดงเพลงพื้นบาน 
  เพลงพื้นบานทาโพมีรูปแบบที่เปนการรองเพลงแบบเพลงปฏิพากยทั่วไป แตมีความ
แตกตางกับเพลงพื้นบานที่อ่ืนในเรื่องของการจัดแถว ทํานองเพลงและเนื้อรอง 
 3. เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดง 
  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการแสดงเพลงพื้นบานทาโพ ไดแก รํามะนา  

4. เนื้อรอง 
 เนื้อรองของเพลงพื้นบานทาโพจะกลาวถึงเรื่องการเกี้ยวพาราสีกนของหนุมสาวเปนสวน
ใหญ มีเร่ืองของการแสดงความเชื่อในเรื่องการเกิดในชาติใหมภาพใหม เชื่อเร่ืองการทําบุญแลวจะ
ไดบุญ เร่ืองการใหความเคารพพอแม และเรื่องการใหความเคารพผูที่อาวุโสกวา 
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 5. ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ปรากฏในเนื้อรอง 
  เปนเรื่องราวของทองถ่ินในการดําเนินชีวิต เร่ืองของการแนะนําสถานที่หรือแนะนํา
ประเพณีในทองถ่ินแตสวนใหญจะเปนการเกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาว  

 6. ลักษณะโครงสรางคําประพันธ 
  คําประพันธสวนใหญจะเปนลักษณะของกลอนแปดหัวเดียว มีจํานวนคํารองไม
เทากัน บางวรรคมี 4 คํา บางวรรคมี 10 คํา มีคําสัมผัสระหวางบทถอยคําที่ใชรองฟงเขาใจงายมี
ความไพเราะอยูในตัวเอง 

 7. การแตงกายของผูแสดง 
  ผูแสดงฝายชายจะแตงกายดวยการนุงผาโจงกระเบน สวมเสื้อลายดอกคอกลมมี 

ผาคาดเอวฝายหญิงจะนุงผาโจงกระเบน สวมเสื้อลายดอกมีปกเสื้อหรือสวมเสื้อลูกไมมีผาคาดเอว
เชนกัน 

 8. สถานที่ในการแสดง 
  จะใชลานวัดหรือสนามหญาในการแสดงเปนสวนใหญ 

 9. โอกาสในการแสดง 
  โอกาสในการแสดงเพลงพื้นบานจะอยู ในงานเทศกาลตรุษสงกรานตเปนสวนใหญ
บางครั้งจะแสดงในงานประจําปของทองถ่ินและของจังหวัด 

 
ศึกษาประวัติของพอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพ 
 จาการศึกษาประวัติพอเพลงแมเพลงพื้นบานทั้ง 14 คน ทุกคนไดฝกรองเพลงพื้นบานมา
กับครูเพลงรุนเกา ดวยการรองปากตอปาก มีการฝกกันเปนกลุม เร่ิมจากเพลงรําวงกอน แลวคอยหัด
รองเพลงอื่นๆ ทุกคนชอบและภูมิใจที่รองเพลงพื้นบานทาโพได และอยากใหลูกหลานไดฝกหัดกัน
ตอไป จากการสัมภาษณพอเพลงแมเพลงพอจะสรุปได 4 ประเด็น ดังนี้ 
 
การสืบทอดเพลงพื้นบาน 
 1.ชาวบานทาโพไดทําการสืบทอดเพลงพื้นบานทาโพใหกับลูกหลานโดยการเขาไปสอน
ในโรงเรียนทั้งในระดับมัธยมศึกษาและระดับประถมศึกษา  
 2. มีการเก็บบันทึกขอมูลเพลงพื้นบานทาโพและเผยแพรไปทุกโรงเรียนในจังหวัด
อุทัยธานี 
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แนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพ 

1. พอเพลงแมเพลงตองรวมมือกันถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกหลานในทองถ่ิน 
2. นําเพลงพื้นบานทาโพเขาไปอยูในหลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียน 
3. มีการเผยแพรเพลงพื้นบานทาโพดวยการจัดเวทีการแสดงทั้งในระดับทองถ่ินและ 

ระดับจังหวัด 
 
บทบาทของเพลงพื้นบานที่มีตอคนในชุมชน 
  คนในชุมชนใหการยอมรับวาเพลงพื้นบานเปนศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน  
สามารถเปนสวนหนึ่งในการสรางความบันเทิง สรางความสามัคคีใหกับคนในชุมชน สามารถ
ส่ือสาร ใหความรู และบันทึกเรื่องราวตางๆใหกับสังคมได 
 
คานิยมในเพลงพื้นบานทาโพ 
 ในการรองเพลงพื้นบานทาโพไดแสดงใหเห็นถึงคานิยมในการใหความเคารพ นับถือ ส่ิง
ศักดิ์สิทธิ์ ครูบาอาจารย พอ แม การปฏิบัติตนตามจารีตประเพณี การนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์ และการ
เกี้ยวพาราสีกันของหนุมสาว  
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1.ควรมีการถายทอดเพลงพื้นบานทาโพอยางเปนระบบ โดยมีหนวยงานทั้งในระดับ
ทองถ่ินและระดับประเทศใหการสนับสนุน 
 2. ควรมีการจดบันทึก รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับเพลงพื้นบานทาโพใหครบทุกเพลงเพื่อเปน
การอนุรักษเพลงพื้นบานไวใหอนุชนรุนหลัง 
 3. ควรนําเพลงพื้นบานทาโพไปบรรจุเปนหลักสูตรของสถานศึกษาในทองถ่ินจังหวัด
อุทัยธานี 
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ภาคผนวก   ก 
ภาพประกอบการวิจัยเก่ียวกับสภาพชุมชนโดยทั่วไป 
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ภาพประกอบ 43 การจัดเครือ่งไหวครูกอนทําการแสดง 
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ภาพประกอบ 44  การสาธารณูปโภคโดยการไฟฟาสวนภูมิภาคจังหวัดอุทัยธาน ี
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ภาพประกอบ  45    ทางเขาบานทาโพอยูขางองคการโทรศัพทจังหวัดอทุัยธาน ี
 
 

 
 
 

ภาพประกอบ 46     ทางเขาที่ 2 
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ภาพประกอบ 47     ทางเขาวดัทาโพ 
 
 
 

  
 

ภาพประกอบ  48    ภายในบริเวณวัดทาโพ 
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ภาพประกอบ  49 บริเวณลานวัดทีใ่ชรองเพลงพื้นบานของชาวทาโพ 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  50 วิหารหลวงพอกุฏที่ชาวทาโพทุกคนเคารพนับถือ 
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ภาพประกอบ 51  หอวัฒนธรรมบานทาโพ ตั้งอยูที่ อบต. ทาโพ 
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ภาพประกอบ  52 การปลูกสรางรั้วบานดวยการปลูกพืชที่รับประทานได 
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ภาพประกอบ   53 ตนโพธิ์ศรีมหาโพธิ์คูบานชาวทาโพ 
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ภาพประกอบ  54   ถนนคอนกรีตเชื่อมตอเสนทางในหมบูาน 
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ภาคผนวก  ข 
แบบสัมภาษณพอเพลงแมเพลง 
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แบบสมัภาษณ 

พอเพลงแมเพลงพื้นบานทาโพ ตําบลทาโพ อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทัยธานี 
วันท่ี....................เดือน.........................................พ.ศ. ..................... 

ช่ือ.....................................................................นามสกุล................................................................. 
 เพศ   ชาย  หญิง            เกิดป พ.ศ. ........................ปจจุบันอายุ....................ป 
สถานภาพ  โสด   สมรส   หยา  มีบตุรจํานวน...............คน 
ที่อยูบานเลขที.่...........................หมู ....................ตําบลทาโพ  อําเภอหนองขาหยาง จังหวัดอุทยัธาน ี
อาชีพในอดีต...........................................อาชีพในปจจุบัน......................................... 
เพลงพื้นบานที่สามารถรองได 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................ 
ทานเริ่มฝกหัดรองเพลงใดกอน........................................................................................................... 
ใครเปนผูฝกสอนใหทานรองเพลงพื้นบาน 

 ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ 
 ไดรับการถายทอดมาจากครเูพลง 
 มีความสนใจในการฝกหดัดวยตนเอง 
 อ่ืนๆ 

ทานฝกหัดรองเพลงอยางไร 
 ฝกแบบตัวตอตัว 
 ฝกเปนกลุม 

วิธีการฝกหัดเปนอยางไร 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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ทารองเพลงพื้นบานทาโพไดประมาณกี่เพลง...................................................................................... 
............................................................................................................................................................. 
ปจจุบันทารองเพลงพื้นบานทาโพในชวงเวลาใด 

 ตลอดป 
 เวลาวางจากการทํางาน 
 เทศกาลหรือวนัสําคัญ 

ทานเคยไดรับเชิญหรือมีโอกาสไปแสดงเพลงพื้นบานหรอืสาธิตการรองเพลงพื้นบานที่ใดบาง 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
ในครอบครัวมีใครรองเพลงพื้นบานทาโพไดบาง 
............................................................................................................................................................. 
ไดรับคาตอบแทนจากการรองเพลงพื้นบานหรือไมและเปนจํานวนเทาใด 
............................................................................................................................................................. 
ทานมีความรูสึกอยางไรกับการที่ทานสามารถรองเพลงพื้นบานทาโพได 
............................................................................................................................................................. 
การรองเพลงพื้นบานทาโพมีขอหามอยางไรบาง 
.............................................................................................................................................................
............................................................................................................................................................. 
ทานเคยไดรับรางวัลหรือยกยองจากหนวยงานใดบาง 
............................................................................................................................................................. 
ทานเคยไดรับเชิญใหไปถายทอดเพลงเพลงพื้นบานจากหนวยงานใดบาง 

 หนวยงานเอกชน 
 หนวยงานราชการ 
 หนวยงานอืน่ๆ 
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ทานมีแนวทางในการอนุรักษเพลงพื้นบานทาโพอยางไรบาง 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
ทานตองการใหหนวยงานของรัฐบาลสงเสริมทานในเรือ่งใดบาง 

 การชวยเหลือดานการเงนิ 
 การสงเสริมเผยแพรเพลงพื้นบานทาโพใหเปนที่รูจักมากขึ้น 
 การถายทอดเพลงพื้นบานใหกับลูกหลาน 
 การสงเสริมเพลงพื้นบานทาโพโดยการจดัแสดงเพลงพื้นบานในโอกาสตางๆ 

ในปจจุบนัทานไดถายทอดเพลงพื้นบานทาโพใหกับใครบาง 
........................................................................................................................................................... 
............................................................................................................................................................ 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
............................................................................................................................................................. 
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ภาคผนวก  ค 
โนตไทย 
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เพลงพิษฐาน 
  (ชาย) (1) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท ล  ท  รํ  ล -  ท  ล  ซ -  ซ  -  ม -  -  -  ท -  รํ  -  ล 
  พิษ ฐานเอย  มือหนึ่ง ถื     อ  พาน 

                                   (ลูกคู) 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ซ  ม -  -  ซ  ซ ม  -  -  ล -  -  ล  ซ -  -  -  ท -  รํ  -  ล 

 ถือพาน ดวยดอก ชงโค มือ หนึ่ง ถื     อ  พาน 
                                                          (ชาย) 

-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  - ซ  ม -  -  ซ  ซ ม  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ท  -  ลซ 

 ถือพาน ดวยดอก ชงโค  เกิดมา  ทุก  ชาต ิ
                                (ลูกคู) 

-  -  -  ซ ท -  ท  ซ ท  -  ล  ซ -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ซ  ล -  -  -  - -  ซ - ซ  ม 

            ข   อ    ใหเกิ  ด   ที่บาน ทา   โพ พิษ ฐาน  วานไหว 
 

-  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ท  ล -  ซ  -  ล -  ม  -  - -  ล  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 
ขอ ใหได เหมือนใจ เราคิด        พิ    ษ ฐา    น    เอย 

 
-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล -  ซ ม - ซ -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 

ดอ ก       เอย  วิมาน ขอ ใหพาน พ    บ    เอย 
 

-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล - ซ  -  ซม -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ท  -  ล -  -  -  ซ 
ดอ ก       เอย    ผ     อบ ขอ     ให    พ    บ   พาน เอย 

(2)                                               (หญิง) 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  - ท ล  ท  รํ  ล - -  -  -  -  ซ  -  ม -  -  -  ท -  รํ  -  ล 

  พิษ ฐานเอย  มือหนึ่ง ถื    อ   พาน 
                           

(ลูกคู) 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล --  -  ล  ซ -  -  -  ท -  รํ  -  ล 

 ถือพาน ดวยดอก คูณ มือ หนึ่ง ถื อ   พาน 
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                                                                     (หญิง) 

-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ซ  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ล -  ซ ท  - ล 

 ถือพาน ดวยดอก คูณ  เกิดมา ชาติใด แสนใด 
                        (ลูกคู) 

-  ซ ล  - ล -  ล  ซ ล  -  ซ  ท  ล -  -  -  - -  -   -  ล -  -  ซล   -  -  - -  -ซ-ซม 
ขอให รางกาย สมบูรณ          พิษ         ฐาน  วานไหว 

 
- - - ซ -  -  ล  ซ -  -  ท  ล -  ซ  -  ล -  ม  -  - -  ล  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 

ขอ ใหได เหมือนใจ เราคิด        พิ    ษ ฐา    น    เอย 
 
-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล -  ซ ม  - ซ -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 

ดอ ก       เอย  วิมาน ขอ ใหพาน พ    บ    เอย 
 

-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล -  ซ  -  ซม -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ท  -  ล -  -  -  ซ 
ดอ ก       เอย    ผ     อบ ขอ     ให    พ    บ   พาน เอย 

(3)                                           (ชาย) 
-  -  -  -  -  -  -  - -  -  - ท ล  ท  รํ  ล -  -  - -  -  ซ  -  ม -  -  -  ท -  รํ  -  ล 

  พิษ ฐานเอย  มือ หนึ่ง ถือ พาน 
                              (ลูกคู) 

-  -  -  -  -  ท  รํ ล -  ซ  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  ล  ซ -  -  - ท -  รํ  -  ล 
 ถือพาน ดวยดอก เทียน มือ หนึ่ง ถื อ   พาน 

                                                           (ชาย) 
-  -  -  - -  ท  รํ ล -  ซ  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ท  -  ล ซ  ท  -  ล 

 ถือพาน ดวยดอก เทียน  เกิดมา ชาติใด แสนใด 
 

   (ลูกคู) 
-  -  ซ  ท -  -  ล  ท -  -  ซ  ล ซ – ล ซ ท -  -  -  ล -  -  ซ  ล -  -  - -  - ซ – ซ ม 

ขอ ใหพบ กับแม เสมียน พิษ ฐาน  วานไหว 
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-  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ท  ล -  ซ  -  ล -  ม  -  - -  ล  -  ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 
ขอ ใหได เหมือนใจ เราคิด        พิ    ษ ฐา    น    เอย 

 
-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล -  ซ ม-  ซ -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ซ  -  ล -  ท  -ซ 

ดอ ก       เอย  วิมาน ขอ ใหพาน พ    บ    เอย 
 

-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท  รํ  ล -  ซ- ซ  ม -  -  -  ซ -  -  ซ  ล -  ท  -  ล -  -  -  ซ 
ดอ ก       เอย    ผ     อบ ขอ     ให    พ    บ   พาน เอย 

(4)                                           (หญิง) 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ท ล ท รํ - ล -  -  -  - -  ซ  -  ม -  -  -  ท -  รํ  -  ล 

  พิษ ฐานเอย  มือหนึ่ง ถื     อ  พาน 
                               (ลูกคู) 

-  -  -  - -  ท รํ ล -  -  ซ  ม -  -  ซ  ซ -  -  -  ล -  -  ล  ซ -  -  -  ท -  รํ  -  ล 
 ถือพาน ดวยดอก อัญชัน มือ หนึ่ง ถื อ   พาน 

                                                                            (หญิง) 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ซ  ม -  -  ซ  ซ -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  ซ ซ  ลท 

 ถือพาน ดวยดอก อัญชัน  หมั่น ทํา   บุญ ไมเทาไร 
                             (ลูกคู) 

-  ท  - ท -  ล  -  ซ -  -  -  ท -  ล  -  - -  - -  ล -  -  ซ  ล -  -  -  - -  ซ  - ซ ม 

มัน  คง จะ   ได พบ     กัน พิษ ฐาน  วานไหว 
 

-  -  -  ซ -  -  ล  ซ -  -  ท  ล -  ซ  -  ล -  ม  -  - -  ล  -  ล -   ซ  -  ล -  ท  -  ซ 
ขอ ใหได เหมือนใจ เราคิด        พิ    ษ ฐา     น   เอย 

 
-  -  -  ซ  ม  -  ซ  ล -  ท  รํ ล -  ซ ม  - ซ -  -  -  ซ -  -  ซ ล -  ซ  -  ล -  ท  -  ซ 

ดอ ก       เอย  วิมาน ขอ ใหพาน พ     บ   เอย 
 

-  -  -  ซ ม  -  ซ  ล -  ท รํ  ล -  ซ  -  ซม -  -  -  ซ -  -  ซ ล -  ท -  ล -  -  -  ซ 
ดอ ก       เอย    ผ     อบ ขอ     ให    พ    บ   พาน เอย 
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เพลง  ชักเยอ 

       (ชาย) 
-  -  ล  ท -  -  ล  ล  ซ  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  รํ  ล ซ  -  -  ซ 

       มชัก         ก  เย   อ      กัน           เอย      เสมอ          ที่ ต น      ขอย 
 

-  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ  ดํ ท  รํ  -  - -  -  ดํ  รํ -  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ  ดํ ท  รํ  -  - -  -  ดํ  รํ 
      มาเจอ      สาวสา       ว       นอยๆ       มาเจอ      สาวสา       ว       นอยๆ 

 
-  -  -  ล -  รํ  -  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  ล ซ -  ล ท  -  ล  ล -  ซ  -  ล ท ล ซ – ล 

           เอ      ย    เรา      มาชวน      เลน  ชั ก         เย      อ   กัน           เอย 
     (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  - -  ล  -  ล 

เออ ระเหย  กันเอย  เอย  เรา  มา ชวน 
 

-  ล ซ  - ล ท  -  ล  ล ซ  -  -  ล ล  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล 
     เลน  ชั ก         เย      อ   กัน           เอย             ฮา          ไฮ 
 (หญิง) 
-  -  ล  ท -  -  ล  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ท -  ซ  -  ซ 

        มา ชั         ก  เย     อ    กัน    เอย  เสมอ         ที่  ต     น  ขอย 
 

-  -  ดํ  ดํ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ดํ  -  ดํ   รํ  -  ดํ  ด ํ -  -  ล  ล -  -  -  -  ดํ  -  ด  รํ 
มาเจอ หนุมๆ  นอยนอ ย    มาเจอ หนุม ๆ  นอยนอย 

 
-  -  -  ล -  รํ  -  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  ล ซ  - ล ท  -  ล  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ล 

เอ ยเรา  มาชวน     เลน   ชั ก          เย      อ   กัน เอย 
 (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  - -  ล  -  ล 

เออ ระเหย  กันเอย  เอย  เรา  มา ชวน 
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-  ล ซ  - ล ท  -  ล  ล ซ  -  -  ล ล  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  ล 
     เลน  ชั ก         เย     อ    กัน           เอย             ฮา          ไฮ 
                     
   (ชาย) 

-  -  -  - -  รํ  -  ดํ รํ  -  -  - -  ดํ  ล  ด ํ รํ  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ดํ รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  - ด ํ
 ชักหรื   อ    แม   หรื  อ  แมโพ พันธุ  ไม      แมไผ พัน มือ 

 
-  -  ล  ดํ  ดํ  - ดํ  รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  - ด ํ -  -  ล  รํ -  รํ  ล  ดํ -  -  -  ท ล  ซ  -  ล 

แมโพ พันธุไม แมไผ พันมือ ใหนอง ยื่นมือ มา เอย 
                          (ลูกคู) 

-  -  ล  รํ -  รํ  ล  ดํ -  -  -  ท ล  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ 
ใหนอง       ยื่นมือ มา เอย เออ ระเหย  กันเอย 

 
-  -  ล  ดํ -  ดํ - ดํ  รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  -  ดํ -  -  ล  ดํ   ดํ -  ดํ รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  -  ดํ 

แมโพ พันธุไม แมไผ พันมือ แมโพ พันธุไม แมไผ พันมือ 
 

-  -  ล  รํ -  รํ ล  ดํ -  -  -  ท ล  ซ  -  ล -  -  ล  รํ -  รํ  ล  ดํ -  -  -  ท ล  ซ  -  ล 
ใหนอง       ยื่นมือ มา เอย ใหนอง       ยื่นมือ มา เอย 

                                                (4)                  (หญิง) 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  รํ  - ดํ รํ  -  -  - ดํ    ล  -  ดํ 

 ฮา            ไฮ  ชัก  หรื   อ พอหรือ 
 

รํ  -  ล  ดํ -  ดํ  - ดํ  รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  -  ดํ -  -  ล  ดํ -  ดํ -  ดํ  รํ -  -  ดํ  ล -  ดํ  -  ดํ 
พอ  โพ พันธุไม พอไผ พันมือ พอ  โพ พันธุไม พอไผ พันมือ 

 
-  ล  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  รํ  ล - รํ  -  ดํ รํ -  ล  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  รํ  ล   รํ  -  ดํ รํ 
พอ  แม เขายอม ใหหมอม แลวหรือ พอ  แม เขายอม ใหหมอม แลวหรือ 
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-  -  ล  ลซ -  -  ล  ท ซ  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  ล ลซ -  -  ล  ท ซ -  ล ล -  -  ล 
       ก็อยา       มาดื้อ มาดึง เอย ก็อยา มาดื้อ มาดึง เอย 
       (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ -  รํ -  ล  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  รํ  ล -  รํ  - ดํ รํ 

เออ ละเหย  กันเอย พอ  แม เขายอม ใหหมอม แลวหรือ 
 

-  ล  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  รํ  ล - รํ  -  ดํ รํ --  ล  ล ซ -  -  ล ท ซ  -  ล  ล -  -  -  ล 
พอ  แม เขายอม ใหหมอม แลวหรือ ก็อยา มาดื้อ มาดึง เอย 

 
-  -  ล  ลซ -  -  ล  ท ซ  -  ล  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล 

ก็อยา มาดื้อ มาดึง เอย  ฮา  ไฮ 
(5)                                                           (ชาย) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  - - - ล  ดํ  ดํ   -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ - -  -  รํ  ล -  -  ล  ดํ   
   มาเถิด  เอยมา แม ก็มา 

 
-  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล - ดํ -  ดํ  รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 
อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก     ชา อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา 

 
-  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ล ซ  -  -  ล -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ล - ซ  -  -  ล 
ขอเชิญ แมมา เถิ    ด     เอย ขอเชิญ แมมา เถิ    ด     เอย 

      (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 

เออ ละเหย  คันเอย อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา 
 

-  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ -  ล  รํ ดํ -  -  ล ดํ -  -  -  ล ซ  -  - ล 
อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา ขอเชิญ แมมา เถิ    ด     เอย 

 
-  ล  รํ ดํ - -  ล  ดํ -  -  -  ล ซ  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล 
ขอเชิญ แมมา เถิ    ด     เอย  ฮา  ไฮ 
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(6)                                                                 (หญิง) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ล  -  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  รํล -  -  ล  ดํ 
   มาเถิด  เอยมา พอ ก็มา 

 
-  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 
อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา 

 
-  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ รํรํ ซ  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ รํ รํ ซ  -  -  ซ -  -  -  ล 

มาฟง ฉันวา เถิด เอย มาฟง ฉันวา เถิด เอย 
       (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ รํ -  -  -  - -  ดํ - รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 

เออ ละเหย  กันเอย อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา 
 

-  -  ล  ดํ -  ล  -  ล -  ล  -  ล -  ดํ – ดํ รํ -  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ รํรํ ซ  -  -  ซ -  -  -  ล 
อยามัว หนวงหนัก หนวงหนัก ชัก    ชา มาฟง ฉันวา เถิด เอย 

 
-  -  ดํ  ดํ -  -  ดํรํ  รํ ซ  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - -  - - ล -  -  -  - -  ซ  -  ล 

มาฟง ฉัน  วา เถิด เอย  ฮา  ไฮ 
(7)(พรอมกัน) 
-  -  ล  ท -  - ล  ล ซ  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ด ํ รํ  -  ล  ท ซ  -  -  ซ   

มาชั ก  เยอ กัน เอย       เส    ม   อ      ที่ต   น    กรุม 
 

-  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ลํ -  รํ  -  -   -  ล  -  ล -  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ล -  รํ  -  - -  ล  -  ล 
พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ 

 
-  -  ดํ  ดํ - ลซ  -  ซ -  ท  ล  ท ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  ดํ - ลซ  -  ซ -  ท  ล  ท ซ  ล  -  ล 

เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กันเอย เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กันเอย 
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-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ -  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ล -  รํ  -  -  -  ล  -  ล 
เออ ละเหย  กันเอย พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ 

 
-  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ล -  รํ  -  - -  ล  -  ล -  -  ดํ  ดํ - ลซ  -  ซ -  ท  ล  ท ซ ล -  ล 
พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กันเอย 

 
-  -  ดํ  ดํ   ลซ  -  ซ -  ท  ล  ท ซ  ล  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ 

เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กันเอย เออ ละเหย  กันเอย 
 
-  -  ล  ดํ -  ดํ  -  ล -  รํ  -  - -  ล  -  ล -  -  ล ดํ -  ดํ  -  ล -  รํ  -  - -  ล  -  ล 
พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ พวกเรา สาว  สา      ว หนุมๆ 

 
-  -  ดํ  ดํ - ลซ  -  ซ -  ท ล ท ซ  ล  -  ล -  -  ดํ  ดํ - ลซ  -  ซ -  ท  ล  ท ซ  ล -  ล 

เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กัน เอย เรามา จับ  กลุม ชัก   เย อ  กันเอย 
 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  -   
 ฮา  ไฮ เอา เฮ   
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เพลงเกี่ยวขาว 
(1)  (ชาย)   
  

-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  ท ล ซ -  ล ซ -  -  -  - -  ซ  -  ซ 
 เกี่ยว  เถิด     เอยรา แม ก็เกีย่ว  เกี่ยว  เถิด 

 
-  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  ท ล ซ -  ล ซ -  ล  ล  ดํ -  ล  -  ดํ  ดํ ล รํ ดํ ดํ ล ล ดํ 

   เอยรา แม ก็เกีย่ว ละพี่นํา แขก  มา เจาของนา ไปอยูที่ไหน 

 
รํ  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ ดํ  ล  รํ  ดํ ดํ  ล  ล  ดํ รํ – ล ดํ รํ -  -  ล ดํ -  ล ท ล -  ซ  -  ล 

พี่นํา แขก  มา เจาของนา ไปอยูที่ไหน ใหมารับ พี่ชาย ไปที่นา หนอยเอย 
        (ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ล  -  รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ ดํ ล รํ ดํ -  -  ดํ ล รํ 

เอย ละเหย  เกี่ยวเอย      พี่นํา แขก มา เจาของนา ไปไหน 
 

-  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ ดํ ล รํ ดํ -  -  ดํ ล รํ - ล ดํ รํ - ล  -  ด ํ - ล  ท  ล -  ซ  -  ล 
พี่นํา แขก มา เจาของนา ไปไหน ใหมารับ พี่   ชาย ไปที่นา หนอยเอย 

 
-  ล  ด  ํ รํ  -  ล  -  ด ํ -  ล  ท  ล -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ 
ใหมารับ พี่   ชาย ไปที่นา หนอยเอย  อีก  สอ ง     สามวา 

 
-  -  ล  ซ ท  -  ล  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  - -  ล  รํ  ดํ 

จะถ ึ ง   คันหา แลว เอย  อีก  สอ ง สามวา 
 

-  -  ล  ซ ท  -  ล  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล 
จะถ ึ ง    คนหา แลว เอย  ฮา  ไฮ 
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(2)                 (หญิง) 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ท ล ซ -  ล – ล ซ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ

 เกี่ยวเถิด  เอยรา พอ ก็เกีย่ว พี่นํา แขกมา 
 

ดํ ล รํ ดํ -  -  ดํ รํ ล -  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ ดํ ล รํ ดํ -  -  ดํ รํ ล - ล รํ ดํ -  -  ล ล ซ 

เจาของนา อยูนี ่ พี่นํา แขก   มา เจาของนา อยูนี ่ ขอเชิญ คุณพี ่
                                        
   (ลูกคู) 
-  -  ล  ท ซ  ล  -  ล -  ล  รํ  ดํ -  - ล ล ซ -  -  ล  ท ซ  ล  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ 
ไปที่ นา    เอย ขอเชิญ      คุณพี ่      ไปที่ นา    เอย          เออ       ระเหย 

 
-  -  -  - -  ล  -  รํ -  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ ดํ  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ รํ ล -  -  ล  ดํ -  ล  -  ด ํ

 เกี่ยวเอย         พี่นํา แขก  มา เจาของนา     อยูนี ่        พี่นํา แขก  มา 
 

ดํ  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  รํ ล -  ล  รํ  ดํ -  - ล ล  ซ -  -  ล  ท ซ ล -  ล -  ล  รํ  ดํ -  - ล ล  ซ 

เจาของนา อยูนี ่ ขอเชิญ      คุณพี ่      ไปที่ นา    เอย ขอเชิญ     คุณพี ่
 

-   -  ท  ซ ซ  ล  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -  -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 
     ไปที่ นา  เอย     อีก   สอ      ง สามวา        จะ ถึ ง   คันนา 

 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -  -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 

         แลว        เอย     อีก   สอ       ง สามวา        จะ ถึ ง   คันนา 
                                                                                                                 
  (3)              (ชาย) 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล   -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  -  -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ 

แลว เอย  ฮา  ไฮ  ชิดเถิด 
 

-  -  -  - -  ล รํ ดํ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ท -  -  -  -   -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ล รํ ดํ 
    เอยลา     พอ      ก็ชิด      ชิด เถิด       เอยลา 
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-  -  ล  ซ -  -  ซ  ท -  -  -  - ล  รํ  -  ดํ -  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - ล  รํ  -  ด  ํ 
      พอ      ก็ชิด  พี่เอื้อมมือ เขาไป สะกิด  พี่เอื้อมมือ 

                                                                                                          
  (ลูกคู) 

-  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ ท  -  ล  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ ท  -  ล  ท 
เขาไป ละกิด หว ั ง    จะชิด นาง เอย หว ั ง     จะชิด 

 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ล  -  รํ -  -  -  - -  รํ  ล  ดํ 

นาง เอย เออ ละเหย  เกี่ยว เอย  เอื้อมมือ 
 
-  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - -  รํ  ล  ดํ -  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  ซ ท  -  ล  ท 

เขาไป สะกิด  เอื้อมมือ เขาไป ละกิด หว ั ง    จะชิด 
 

-  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ซ ท  -  ล  ท -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  -  -   -  ล  -  ล 
นาง เอย หว ั ง    จะชิด นาง เอย  อีก  สอง 

 
-  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ   -  -  ล  ซ ท  ล  -  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล 

      ง   สามวา จะถ ึ ง   คัน  นา แลว เอย  อีก สอง 
 

-  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ   -  -  ล  ซ ท  ล  -  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 
      ง   สามวา จะถ ึ ง   คัน  นา แลว เอย  ฮา 
 
                                                            (4)      (หญิง) 

-  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ท 
 ไฮ     ชิด  เถิด    เอยลา      พอ ก็ชิด 

 
-  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ซ  ท -  -  -  - ล  รํ  -  ดํ 

 ชิด  เถิด    เอยลา พอ ก็ชิด  ถาเอื้อมมือ 
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-  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - ล  รํ  -  ดํ -  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  ล  ท -  -  ล  ซ 
เขามา สะกิด  ถาเอื้อมมือ เขามา สะกิด เดี๋ยวนอง จะบิด 

                                                
  (ลูกคู)   
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  ล  ท -  -  ล  ซ -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ 

เนื้อ เอย เดี๋ยวนอง จะบิด เนื้อ เอย เออ ละเหย 
 

-  -  -  - -  ล  -  รํ -  -  -  - ล  รํ  -  ดํ -  -  ล  ด  ํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - ล  รํ  -  ดํ 
 เกี่ยวเอย  ถาเอื้อมมือ เขามา สะกิด  ถาเอื้อมมือ 

 
-  -  ล  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  ล  ท -  -  ล  ซ -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  ล  ท -  -  ล  ซ 

เขามา สะกิด เดี๋ยวนอง จะบิด เนื้อ เอย เดี๋ยวนอง จะบิด 
 

-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  ล  -  ล 
เนื้อ เอย  อีก สอง  สามวา จะถ ึ ง    คันนา 

 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  ล  -  ล 

แลว เอย  อีก สอง  สามวา จะถ ึ ง    คันนา 
                                                                                                               

        (5)         (ชาย) 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ดํ  รํ  ล 

แลว เอย  ฮา  ไฮ  ควาเถิด 
 

-  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  -  ลซ -  -  ซ  ท -  -  -  - -  ดํ  รํ  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ 
 เอยลา แม ก็ควา  ควาเถิด  เอยลา 

 
-  -  -  ลซ -  -  ซ  ท -  -  -  - -  ล  -  ล -  ซ  -  ล รํ  -  ดํ  ด ํ -  -  -  รํ -  -  ล  ดํ 

แม ก็ควา  ผักบุ     ง      สั น    ตะวา ควา ใหเต็ม 
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  (ลูกคู) 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  รํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ 

กํา เอย ควา ใหเต็ม กํา เอย เออ ละเหย 
 

-  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -  -  ล  -  ล -  ซ  -  ล รํ  -  ดํ  ด ํ -  -  -  ร -  -  ล  ดํ 
 เกี่ยวเอ     ย ผัก    บุ ง         สั น    ตะวา ควา ใหเต็ม 

 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  รํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล 

กํา เอย ควา ใหเต็ม กํา เอย  อีก  สอง 
 

-  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล 
      ง สามวา จะถึง คันนา แลว เอย  อีกสอง 

 
-  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล -  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล 

      ง    สามวา     จะถ ึ ง  คันนา แลว เอย  ฮา 
                                             
    (6)             (หญิง) 

-  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ดํ  รํ  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ท 
 ไฮ  ควาเถิด    เอย  ลา      พอ ก็ควา 

 
-  -  -  - -  ดํ  รํ  ล -  -  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ท -  -  -  - -  ล  -  รํล   

 ควาเถิด  เอยลา      พอ     ก็ควา  เกี่ยวขาว 
                                                                                                                (ลูกคู) 

-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ดํ  รํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ท ล  ซ  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  ล  ดํ 
     ใน  นา    ควา ใหเต็ม        กํา          เอย     ควา ใหเต็ม 

 
-  -  -  ท ล  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  -  รํล 
         กํา          เอย     เออ    ระเหย  เกี่ยว  เอ     ย เกี่ยว  ขาว 
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-  -  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  ด  รํ -  -  ล  ดํ -  -  -  ท ล ซ  -   ล -  -  -  รํ -  -  ล  ดํ 
    ใน   นา     ควา    ใหเต็ม      กํา           เอย     ควา   ใหเต็ม 

 
-  -  -  ท ล  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 

กํา เอย  อีก  สอ     ง   สามวา      จะ  ถึ ง    คันนา 
 

-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  -   -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 
แลว เอย  อีก  สอ     ง   สามวา      จะ  ถึ ง     คันนา 

                                                                                                                          (7)             (ชาย) 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  ซ  ล 

แลว เอย       ฮา        ไฮ  เอากม 
 

-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  - -  -  -  ล ซ  -  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  - -  ล  -  ล 
 แมกม      ก  ม  แมกม  ตากแดด 

                                                                                                          
  (ลูกคู) 

-  ดํ  -  -   -  ดํ  -  ดํ  -  -  -  รํ -  -  ล  ท -  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  รํ -  ล  -  ท 
 บัง    ลม     ขอ    ให  ก ม   เกี่ยว     เอย     ขอ   ให  กม 

 
-  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -  -  ล  -  ล 

เกี่ยว เอย เออ ละเหย  เกี่ยว  เอ     ย ตากแดด 
 

-  ดํ  -  - -  ดํ  -  ดํ -  -  -  รํ -  -  ล ท -  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  รํ -  ล  -  ท 
 ตาก  ลม    ขอ    ใหกม เกี่ยว     เอย     ขอ ให    กม 

 
-  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 
ม  เกี่ยว เอย  อีก   สอ    ง   สามวา      จะ  ถึ ง    คันนา 
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-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  -   -  ล  รํ  ด -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 
แลว เอย  อีก   สอ    ง สามวา    จะ ถึ ง    คันนา 

                                                                                                                            (8)               (หญิง) 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  ซ  ล 

แลว เอย      ฮา        ไฮ     เอากม 
 

-  -  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  - -  ล  ซ  ล -  ซ  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  - -  ล  -  ล 
   พอกม   เอากม    พอกม  หลบแดด 

                                                                                                        (ลูกคู) 
-  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ดํ -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ล -  -  ล  ซ -  -  ล  ดํ 

บัง ลม จะชวด จะ ชม    น    ง     เอย จะชวด จะชม 
 

-  -  -  ด ํ -  รํ  -  ล -  -  -  ล -  -  ดํ  รํ -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  - -  ล  -  ล 
นอ ง    เอย เออ ละ เหย  เกี่ยว เอ    ย หลบแดด 

 
-  -  -  ด ํ -  -  -  ด ํ -  -  ล  ซ -  -  ล  ดํ -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ล -  - ล  ซ -  -  ล  ดํ 

บัง ลม จะชวด จะชม นอ ง     เอย จะชวด จะชม 
 
-  -  -  ดํ   -  รํ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 

นอ ง    เอย  อีก   สอ    ง    สามวา จะถ ึ ง    คันนา 
 

-  -  -  ท -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ล  -  ล -  รํ  -  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ล  ซ ท  -  ล  ล 
แลว เอย    อีกสอ    ง สามวา     จะ ถึ ง   คันนา 

 
-  -  -  ท -  ซ  -  ล       
      แลว         เอย       
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เพลงกรุน 
                        (ลูกคู) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 
          กรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

                        (ชาย)  
-  -  -  -   -  ซ  -  ล -  -  ล  ล -  ท  รํ  ล -  ท  ท  ล ท  -  ซ  ล ท  ซ  ล  รํ ล  ซ  -  ล 

   แตง   ตัว    กันมา  เสีย โก   นี่หรือสา ว     ทาโพ ละสวยจริงนะ     แม  คุณ 

(ลูกคู) 
  ล ซ  - ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 
เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -   -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

(หญิง) 
-  -  -  - -  ซ  -  ท -  รํ  -  ท ซ  -  ซ  ท -  -  ล  ท ซ  ล  -  ซ ท  ล  -  ซ ท  ซ  -  ล 

 กรวด น้ํา         คว่ํา         ขัน      ใหพี ่ นอน    ฝน น ไป  เถิด  แม    คุณ 
(ลูกคู) 
- ล ซ  - ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 
เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -   -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -   -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 
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(ชาย) 
-  -  -  ล ซ  -  ซ  ท -  -  ล  ล -  ท  รํ  ซ -  -  -  ล ซ  -  ซ  ท -  -  ล  ล -  ท  รํ  ซ 

บา น    ทาโพ มีเพลง พื้น บาน          บา น    ทาโพ มีเพลง พื้นบาน 
                (ลูกคู) 

ล  ซ  -  ซ ล  ซ  -  ล รํ  -  ล  ท -  ท  ซ  ล -  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท 
ไดสืบตอ ใหลูกหลา น  ไปแลว นะแมคณุ เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย 

 
-  -  -  -   -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท 

 สา  รี    กระไร กระทอมกรุน   ละแมกรุน ฉันเอย 
                        (ชาย) 

-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  -  -  ล   ซ  -  ซ  ล -  ท  -  ซ -  ท  -  รํ 
 สา  รี    กระไร กระทอมกรุน       บา น   ทาโพ นับถือ พุ  ทธ 

 
-  ล  ล  ล ซ  -  ซ  ล -  ท  -  ซ -  ท  -  รํ -  ล  -  ซ รํ  -  ล  ซ -   ท  ล  ซ -  ท  ซ  ล 
อะละบา นทาโพ นับถือ พุทธ มีหล วง  พอกุฏ ยึดมั่น นะแมคณุ 

(ลูกคู) 
-  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 
เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน      ฉันเอย       สา   รี      กระไร กระทอมกรุน 

(หญิง) 
-  -  ล  ซ -  -  ซ  ท -  ท  -  รํ ท  รํ  -  ท -  -  ล  ซ -  -  ซ  ท -  ท  -  รํ ท  รํ  -  ท 
     บาน    ทาโพ มี     วัฒ น     ธรรม    บาน    ทาโพ   มี    วัฒ น     ธรรม 

          (ลูกคู) 
-  ท  ซ  ล -  ท  ท  รํ -  -  -  รํ -  ซ  -  ล -  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท 

 ทาโพ  คนงามล้ํา       นะ พอ   คุณ เอาเอิง   เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย 
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-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ ท 
 สา รี     กระไร กระทอมกรุน   ละแมกรุน ฉันเอย 

                                                       (ชาย) 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  -  -  - -  ซ  -  ท -  รํ  -  -  - ทซ - ซท 

 สา รี     กระไร กระทอมกรุน  กรวด น้ํา  คว่ํา  ขัน 
                    

 (ลูกคู) 
-  -  ซ  ล ท  รํ  -  ท -  ล  ท  ซ -  ท  ซ  ล -  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท 
   ใหเรา มารัก  กัน เอาไหมละ แมคุณ เอาเอิง   เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย 

 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท 

 สา รี    กระไร กระทอมกรุน   ละแมกรุน ฉันเอย 
                              (หญิง) 

-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  -  -  ซ -  ท  -  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ท 
 สา รี    กระไร กระทอมกรุน      ประ เพ    ณ ี  สงกรานต 

                    (ลูกคู) 
ซ  ล  -  ล -  ท  ล  ซ รํ  -  ล  ซ -  ซ  -  ล -  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท 
อยาลืมเพลง   พิษฐาน     กันนะ พอ   คุณ เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย 

 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท 

 สา รี    กระไร กระทอมกรุน   ละแมกรุน ฉันเอย 
                          (ชาย) 

-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ -  -  -  ท ซ  -  ซ  ท -  ซ  ท  ท -  รํ  รํ  ซ 
   สา   รี    กระไร กระทอมกรุน       บา น   ทาโพ อยูอําเภอ หนองขาหยาง 

 
-  -  -  ท ซ  -  ซ  ท -  ซ  ท  ท -  รํ  รํ  ซ -  -  ล  ท -  -  ซ  ล ล  ท  ท ล -  ท  ซ  ล 
      บา น   ทาโพ อยูอําเภอ หนองขาหยาง มีปาย บอกทาง ถนนหนอง ฉางนะพอคุณ 
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(ลูกคู) 
-  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 
เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย    สา   รี    กระไร กระทอมกรุน 

 
-  ซ  -  ล ม  ซ  -  ซ -  ล  ล  ซ -  ท  รํ  ท -  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ 

  ละแมกรุน ฉันเอย    สา   รี    กระไร กระทอมกรุน 

         (ชาย) 
-  -  -  ท ซ  -  ซ  ท -  ซ  ท  ท -  รํ  รํ  ซ -  -  -  ท ซ  -  ซ  ท -  ซ  ท  ท -  รํ  รํ  ซ 
      บา น   ทาโพ อยูอําเภอ หนองขาหยาง       บา น   ทาโพ อยูอําเภอ หนองขาหยาง 

               
    (ลูกคู) 

-  -  ล  ท -  -  ซ  ล ล  ท  ท ล -  ท  ซ  ล -  ล  ซ  ล -  -  ล  ล -  ท  ล  ซ -  ท  รํ  ท 
มีปาย บอกทาง ถนนหนอง ฉางนะพอคุณ เอาเอิง เงิงเงย ละแมกรุน ฉันเอย 

 
-  -  -  - -  ท  รํ  ล -  -  ท  ล ซ  ซ  -  ซ     

   สา   รี    กระไร กระทอมกรุน     
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เพลงโลม 
(1)    (ชาย) 

 
-  -  - - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  -   -  ล  ซ  ล 

     โลม  แมโลม 
 

-  -  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  -  ล -  ดํ – ดํ รํ -  -  - ล ซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ 
เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง เขา มาโลม  ผักปอด 

(ลูกคู) 
-  -  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  -  ล -  ดํ – ดํ รํ -  -  -  ลซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ 

เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง เขา มาโลม  ผักปอด 

(ชาย) 
-  -  -  - -  ล  -  ด ํ -  -  -  - -  ดํ ล - รํ -  ซ ท ล -  -  ล ท -  -  ล  ล -  ซ - ซ 

 อยาโลม      พี่   นัก เอยมัน       ขี้มัก     จะโดน   ถูกกอด 
(ลูกคู) 

-  ล  ร  ํ ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  -   - ดํ – ดํ รํ -  -  ดํ ล -  ล ดํ - - ดํ ล รํ - ดํ ดํ - 
เอย โอ ระหัด  ชัด     ชา ขยับ ออกไป ไถล ลงมา 

 
-  -  ดํ  ล -  ล  ดํ  - -  ด  ล  รํ -  ดํ  ดํ  -   -  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ ดํ รํ -  -  -  ล -  ซ  -  ล 
      ขยับ ออกไป ไถล ลงมา สองมือ ก็ควา ลม เอย 

 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ซ   -  ซ  ล  ดํ -  -  ดํ รํ ล -  -  ดํ ล รํ 

โลม งัว โลม งา สุด ปญญา ของพี่ แลวหนา 
 

-  -  -  ด ํ -  -  ดํ  ดํ -  -  ดํ รํ ล - ดํ รํ - ล รํ – ล รํ ดํ -  -  ดํ ดํ รํ -  -  -  ล -  -  -  ล 
จน ปญญา ของพี่ แลว  หน า   สองมือ ก็ควา ลม เอย 

 
(2)                         (หญิง)  

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  -  -  ล  ซ  ล -  -  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 
 โลม  แมโลม เปรียบ เหมือนเอย  นาง  ชาง 
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            (ลูกคู) 
-  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  ล -  -  รํ ดํ -  -  -  ล -  ดํ -  ดํ รํ 
     เขา มาโลม  ผัก  ตบ เปรียบ เหมือนเอย  นาง  ชาง 

                                               
   (หญิง) 
-  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ซ  -  ซ -  -  -  - ล ดํ - รํ -  -  -  -  -  ดํ  -  รํ 
      เขา มาโลม  ผักตบ  โลมนอง  ไป   นัก 

                   (ลูกคู) 
-  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  รํ -  -  ล  ล -  ซ   -  ซ -  ล  รํ ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - -  ดํ – ดํ รํ 
เอยมัน ขี้มัก จะโดน ถูก   ตบ     เอยโอ ระหัด  ชัด   ขา 

 
-  -  ดํ  ล -  ล  ดํ  - -  ดํ  ล  รํ -  ดํ  ดํ  -   -  -  ดํ  ล -  ล  ดํ  - -  ดํ ล รํ -  ดํ  ดํ  - 
     ขยับ ออกไป ไถล ลงมา       ขยับ ออกไป    ไถล ลงมา 

 
-  ล  รํ  ดํ -  ดํ – ดํ รํ -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล   -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล 
สองมือ ก็    ควา ลม เอย โลม งัว โลม งา 

 
-  -  -  ล -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  ซ   ท  ซ -  -  ล  ดํ -  -  ล  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

ปลา      สลิด ไปติด เอาหนา ผูชาย เปนบา โลม เอย 
 

-  ล รํ ดํ -  -  ดํ ล -  -   ดํ ล -  ดํ  -  รํ -  -  ซ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 
เอยปลา สลิด ไปติด เอาหนา ผูชาย เปนบา โลม เอย 

 
(3)                          (ชาย)  

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  ล -  -  รํ ดํ -  -  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 
 โลม  แมโลม เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง 

                             ( ลูกคู)  
-  -  ล ซ -  -  ล  ล -  -  -  - - ล ซ -  ซ -  -  -  ล -  -  รํ ดํ -  -  -  ล -  ดํ – ดํ รํ 

เขา มาโลม  ตน  สัก เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง 
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     (ชาย) 
-  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ล  ซ - ซ -  -  -  - -  ดํ -  รํ -  -  ดํ  รํ -  รํ – ล รํ 

เขา มาโลม  ตน   สัก  วัน   นี ้ มาพบ นอง สาว 
 

-  -  -  - -  ดํ -  รํ -  -  ดํ  รํ - รํ  -  ล รํ -  -  ล  ซ -  -  ล ทซ -  -  ล  ล -  ล  -  ท 
 วัน    นี ้ มาพบ นอง  สาว พี่อยาก ไดเจา มาเปน คน  รัก 

 
(ลูกคู) 
-  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - -  ดํ  -  ดํ รํ -  -  ดํ ล -  ล  ดํ  - -  ดํ  ล  รํ -  ดํ  ดํ  - 

เอยโอ ระหัด  ชัด     ขา ขยับ ออกไป   ไถล ลงมา 
 

-  -  ดํ  ล -  ล  ดํ  - -  ด  ล  รํ -  ดํ  ดํ  - -  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  รํ -  -  -  ล -  -  -  ล 
ขยับ ออกไป  ไถล ลงมา สองมือ ก็ควา ลม เอย 

 
-  -  -  ล -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ซ -  ซ  ล  ดํ -  -  ดํ  รํ ล -  ดํ  -  ล รํ 

โลม งัว โลม งา สุด ปญญา ของพี่ แลวหนา 
 

-  -  -   ด ํ -  -  ดํ  ดํ - -  ดํ  รํ ล -  ดํ  รํ - ล รํ – ล รํ ดํ -  -  ดํ ดํ รํ -  -  -  ล -  -  -  ล 
จน ปญญา ของพี่ แลว หน า  สองมือ ก็ควา ลม เอย 

 
(4)                        (หญิง) 

-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  ล  ซ  ล -  -  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  -  ล -  ดํ -  ดํ รํ 
 โลม     โอโลม เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง 

                             (ลูกคู) 
-  -  ล  ซ -  -   ล  ล -  -  -  -  -  ซ  -  ล -  -  -  -  ล -  -  รํ  ดํ -  -  -  ล -  ดํ -  ดํ รํ 

เขา มาโลม  อบ  เชย เปรียบ เหมือนเอย นาง ชาง 
                                                     (หญิง) 

-  -  ล  ซ -  -  ล  ล -  -  -  - -  ซ  -  ล -  -  -  - -  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  ดํ  -  รํ 
เขา มาโลม  อบ  เชย  โลมนอง  ไป  นัก 
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       ( ลูกคู) 
-  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  รํ -  ซ  ล  ท ซ  ล  -  ล -  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ  ล -  -  -  - -  ดํ  -  ดํ รํ 

เอยมัน ขี้มัก ก็จะชว ด   ไปเลย เอยโอ ระหัด  ชัด    ชา 
 

-  -  ดํ  ล -  ล  ดํ  - -  ด  ํล รํ -  ดํ  ดํ  -     -  - ดํ ล -  ล  ดํ  - -  ด  ล  รํ -  ดํ  ดํ  - 
ขยับ เขา ไถล ลงมา ขยับ เขาไป ไถล ลงมา 

 
- ล รํ ดํ -  -  ดํ  รํ -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  ซ  -  ล -  ซ  -  ล 
สองมือ ก็ควา โลม เอย โลม งัว โลม งา 

 
-  -  -  ล -  -  ล  ซ -  -  ล  ซ -  ซ  ท  ซ -  -  ซ  ท -  -  ล  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 

ปลา สลิด ไปติด เอาหนา ผูชาย เปนบา โลม เอย 
 

-  ล  รํ  ดํ -  -  ดํ ล -  -  ดํ  ล -  ดํ  -  รํ -  -  ซ  ดํ -  -  ล  ซ -  -  -  ล -  -  -  ล 
เอยปลา สลิด ไปติด เอา หนา ผูชาย เปนบา โลม เอย 
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ภาคผนวก  ง 
โนตสากล 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 
 

ช่ือ ช่ือสกุล   นางสาวจุฑามณ ี           บานมอญ 
วันเดือนปเกดิ   18   พฤษภาคม   2516 
สถานที่เกิด   จังหวดัอุทัยธานี 
สถานที่อยูปจจุบัน  41  หมู 10  ตําบลหนองยาง อําเภอหนองฉาง จังหวดัอุทยัธานี  
ตําแหนงหนาที่การงานในปจจุบัน   ครู คศ.1 
สถานที่ทํางานในปจจุบนั  โรงเรียนอนุบาลหวยคต(บานชุมทหารวิทยา) ตําบลหวยคต  

อําเภอหวยคต จังหวดัอุทัยธานี  
 
ประวัติการศึกษา    
 พ.ศ. 2535  จบชั้นมัธยมศกึษาตอนปลาย วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  

ตําบลบางแกว   อําเภอเมือง  จังหวดัอางทอง 
 พ.ศ. 2538  ปริญญาตรี กศ.บ (ดุริยางคศาสตรไทย) 

 มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 
 พ.ศ. 2550  ศิลปศาสตรมหาบัณฑติ (มานุษยดุริยางควทิยา) 
    มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมติร 
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