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 บทที่ 1 
บทนํา 

 
ภูมิหลัง 

ดนตรีเปนสิ่งทีอ่ยูคูกับมนษุยมาตั้งแตดึกดาํบรรพ โดยเริ่มตนจากดนตรีที่มีรูปแบบอยางงาย 

เชน การผวิปาก การเปาใบไม การปรบมอื การเคาะไม เปนตน ไปสูการพัฒนาเปนลําดับข้ันจนทําให

ดนตรีเกิดความเจริญกาวหนา  เสียงดนตรีเหลานีเ้ปนสื่อกลางที่สรางใหมนุษยเกิดอารมณ ความรูสึก

และยังเปนสิ่งสะทอนถึงวิถชีีวิตในสังคม  ทั้งดานดนตรีที่ใชในพิธกีรรมความเชื่อ ดนตรีในงานรื่นเริง 

ดนตรีกับการเกี้ยวพาราสี และดานอืน่ๆ  ตามแตคนในสังคมจะเปนผูกําหนด  ดนตรีจึงเปนเอกลกัษณ

ประจําชาตทิี่แสดงถึงความเจริญรุงเรือง  ความคิดและความรูสึกทางศิลปะของคนแตละเผาพนัธุ  

สภาพแวดลอมตามธรรมชาติที่แตกตางกนั  กําหนดใหวัฒนธรรมของชนแตละเผามีความแตกตางกนั

นานาประการ  ทัง้ความเปนอยู  ศิลปะ  ภาษา  วรรณคดี  และดนตรี  ดนตรีที่แตละชนชาติได

สรางสรรคส่ังสมสืบตอมาตางกถ็ือเปนดนตรีของชาติเหลานัน้ทัง้สิ้น   ลักษณะของดนตรีชาติเดียวกันที่

แตกตางกนัไปตามสภาพแวดลอม  วัฒนธรรม  ประเพณีความเชื่อ  ความรูสึกนึกคิด  และวัตถุที่เปน

ส่ือ  แสดงออก  ซึ่งดนตรีของชนแตละทองถิ่น  เรียกวาดนตรีประจําถิ่นหรือดนตรีพื้นเมือง  (อังคณา  

ใจเหิม. 2538 : 4)   

ดนตรีพื้นเมืองของประเทศไทยแตกตางกนัดวยองคประกอบหลายดาน  ซ่ึงแสดงใหเห็นคุณคา

ที่สมควรแกการอนุรักษและสืบทอดทัง้สิ้น  ดงัเชนดนตรีพื้นเมืองเหนือที่ยงัมีการสืบทอดและมีการ

พัฒนาทางดนตรีเร่ือยมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน  องคประกอบตางๆที่สงผลตอดนตรีอาจมาจากการ

เปลี่ยนแปลงทางภูมิศาสตร  การโยกยายถิ่นฐานทีท่ําใหเกิดการถายโยงทางวัฒนธรรม  ซึ่งภาคเหนือ

ของประเทศไทยนั้นแตเดิมมีการกระจัดกระจายเปนกลุมยอยๆ หลายแวนแควน ภายหลงัไดมีการ

จัดตั้งเปนอาณาจักรตางๆ  ไดแก  หริภุญชัย  ลานนา  และสุโขทัย  ซึง่ในอาณาจักรลานนานัน้มี

หลักฐานปรากฏคําวา “ลานนา”  ในหลักศิลาจารึกของวัดนางจันด ี อําเภอเชียงของ จงัหวัดเชยีงราย  

เมื่อพ.ศ.  2096  (ฮันส เพนธ.  2526 : 1)  อาณาจักรลานนาไทยเริ่มกอต้ังขึ้นเมื่อประมาณ พ.ศ.1801 

โดยพระเจาเมง็รายเปนตนราชวงศเม็งราย มีราชธานีอยูที่เวยีงภูกามยาว (พะเยาในปจจุบัน) จากนั้น

ยายเมืองหลวงไปที่จงัหวัดเชียงใหม  หลงัจากสิน้รัชสมยัพระเจาเมง็ราย กษัตริยองคตอๆมาก็ยายราช

ธาน ี อยูที่เชยีงแสนบาง เชียงรายบาง กระทั่งเสียเอกราชใหพระเจาบุเรงนอง กษตัริยพมาเมื่อพ.ศ. 

2101 อาณาจกัรนี้จึงลมสลายนานหลายสบิป ตอมาเจากาวิละไดทรงตั้งเมืองเชียงใหมอีกครั้ง เปนตน

ราชวงศกาวิละ จนกระทัง่วนัที่ 3 มิถุนายน พ.ศ.  2482 ทางราชการไดเปลี่ยนแปลงการปกครอง โดย

ยุบเลิกเจาผูครองนคร อาณาจักรลานนาไทยจงึเปนสวนหนึง่ของราชอาณาจักรไทยนับแตนั้นมา (บุรี
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รัตน สามัตถิยะ. 2541 : 2) ปจจุบันอาณาจักรลานนาหรอืภาคพายพัของประเทศไทยแบงพืน้ที่และเขต

การปกครองออกเปน  8  จังหวัด  ไดแก  จังหวัดเชียงใหม  จังหวัดลาํพนู  จังหวัดลําปาง  จงัหวดันาน  

จังหวัดแพร  จงัหวัดเชียงราย  จงัหวัดพะเยา  และจังหวดัแมฮองสอน  (ธีรยุทธ  ยวงศรี.  2529 :  58) 

 วัฒนธรรมดนตรีทางภาคเหนือที่มกีําเนิดมาแตโบราณนั้นมหีลายประเภท  เชน  วงสะลอซอซงึ  

วงพาทย  (หรือที่ชาวลานนาเรียกออกเสยีงวาวงปาด)  วงปจุม วงแหในพธิีกรรมตางๆ เปนตน  “มี

หลักฐานที่พบจากหลักศิลาจารึกวัดพระยนื  พ.ศ.  1913  หลักที่  62  จังหวัดลาํพนู  บันทึกเหตุการณที ่ 

พระเจากือนา กษัตริยองคที ่ 8 ของเมืองเชียงใหม  ประมาณปพ.ศ. 1910-1931  ไดจัดขบวนตอนรับ

พระสุเมนะเถระ  ซึ่งไดนิมนตมาเผยแพรพระพทุธศาสนาที่เชียงใหม  เปนหลักฐานที่แสดงใหเห็นวา     

"พาทย"  เปนวงดนตรทีี่ประกอบดวย  แน  (ป)  ฆองวง  กลอง  ฉาบ  (นักดนตรีพืน้เมืองเรียกวา  สวา)  

ฉ่ิง  (นักดนตรีพื้นเมืองเรียกวาสิ้ง)  พาทยหรือที่ชาวบานเรียกวา  "วงปาด"  เปนวงดนตรีที่มีบทบาทใน

สังคมลานนามาเปนเวลาชานาน” (ประชุม  บญุนอมและคนอื่นๆ,  2543 : 1)  โดยคําวา  “พาด”  หรือ  

“พาทย”  ที่ปรากฏในจารึกนั้น  ในความหมายของชาวลําปางแลวพาทยหมายถงึฆองวง  ซึง่ตางจาก

ชาวเชยีงใหมและลําพนูที่เรียกฆองวงวา  พาทยฆองและเรียกระนาดวาพาทยไม  (ประชุม บญุนอม

และคนอื่นๆ,  2543 :75)  ดังนัน้วงปาดหรือวงพาทยแบบด้ังเดิมจึงไมมีระนาดปรากฏอยู   

ในชวงรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่  5  ลานนาไดอยู

ภายใตการปกครองของสยามประเทศแลว    มกีารไปมาหาสูกันระหวางกรงุเทพฯกบัเชียงใหม 

โดยเฉพาะในสมัยทีพ่ระราชชายาเจาดารารัศมีในรัชกาลที่ 5  ทรงเสด็จไปประทับอยูในวังหลวงที่

กรุงเทพฯ เมื่อพ.ศ.2429   ไดทรงนาํศิลปะการฟอนรํามาเผยแพร  และทรงหัดดนตรไีทยภาคกลาง  เชน  

จะเข  ซอดวง  ซออู  จนเมือ่ส้ินรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  พระราชชายา

เจาดารารัศมกี็ทรงเสด็จกลบัเชียงใหม  บางก็เสด็จลงมากรุงเทพฯ  จนในที่สุด  กท็รงประทับที่เชยีงใหม

เปนการถาวร  เมื่อ  พ.ศ.  2457  และทรงขนเครื่องดนตรีไทยขึ้นมาครบทุกอยาง  ทําใหดนตรีใน

เชียงใหมสมยันั้นไดรับอิทธพิลจากดนตรีภาคกลาง  ดังจะเห็นไดจากวงปาดที่มีการนาํระนาดเขามา

ผสมวงดวย ทาํใหวงปาดในปจจุบันประกอบดวยเครื่องดนตรีตางๆ  คือ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆอง

วงใหญ  แนหลวง  แนนอย  กลองเตงทิ้ง  (ตะโพนมอญ)  กลองรับ  (กลองสองหนา)  ส้ิง  สวา  เปน

หลัก  ซึง่แตเดิมวงปาดจะไมมีการใชระนาดเขามาผสมอยูเลย  อยางไรก็ตาม  การดนตรีไทยนัน้ก็ยงั

ขาดความสมบูรณ  จึงมีความจําเปนที่จะตองมีครูสอน  โดยเฉพาะครูปพาทย ที่จะตองประจําอยูที่คุม

เชียงใหม   

ครูรอด  อักษรทับ  เปนครทูานหนึ่งที่ข้ึนไปหางานแสดงที่เชยีงใหมโดยเลนดนตรปีระกอบลิเก 

จนมีชื่อเสยีง  และไดยายไปเปนนกัดนตรีประจําอยูในคุมหลวงเชียงใหม  และทาํเพลงถวายเรือ่ยมา  

ครูรอดเลนดนตรีอยูนาน  รูจักคนมากหนาหลายตา  มทีั้งลูกศษิยและพรรคพวกที่เลนดนตรีดวยกันอยู
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หลายทาน  ครูรอดไดรูจักกับครูสิงหคํา  มาคําจนัทร  ไดตอเพลงและเลนดนตรีรวมกัน  ซึ่งครูสิงหคํานี้

จัดวาเปนนกัดนตรีที่มีชื่อเสยีงในจงัหวัดเชยีงใหม  ทําเพลงลิเกเรไปทัว่ภาคเหนือ  จนไดภรรยาเปนชาว

ลําปาง  และเริ่มประกอบอาชีพคาขายที่ตลาดเชิงสะพานรัษฎาฯ  อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  พรอม

กับต้ังวงปพาทยและทําระนาดขาย  ตัง้แตนั้นมาระนาดจึงมีบทบาทในวงปาดอยางเต็มที ่  และพบเห็น

ไดทั่วไปในจังหวัดลําปาง  (ณรงค  สมทิธธิรรม,  2535:  38)   

วงปาดนัน้เปนวัฒนธรรมทางดนตรีจากในเมืองทีเ่ผยแพรออกสูอําเภอตางๆ  ดงันั้นจงึถือวา

อําเภอเมืองเปนแหลงกําเนิดวงปาดในจงัหวัดลําปางอยางแทจริง  ซึง่ปจจุบนัไดเกดิการเปลี่ยนแปลง

เกี่ยวกับวงปาดขึ้นมากมาย  มีการนําเครื่องดนตรีสากลเขามาผสม  เชน  อิเลคโทน  กีตารไฟฟา  กลอง

ชุด  เปนตน  จึงทาํใหวงปาดแตละคณะมีความแตกตางกันไป บางคณะยังคงมีการเลนแบบดั้งเดิม  แต

บางคณะไดยดึการเลนแบบสมัยใหม  หรือมีการเลนทัง้สองแบบคละกัน  แลวแตงานที่ไดรับการวาจาง  

และข้ึนอยูกับความพอใจของเจาภาพ  ผูวิจัยจงึมีความสนใจที่จะศึกษาถงึวิธกีารสบืทอด  ตลอดจน

สภาพและบทบาทของวงปาด  ซึ่งจะสามารถเห็นบริบทที่แตกตางกนัของคณะตางๆ  อีกทั้งการที่วง

ปาดมีจํานวนลดลงอยางมากทําใหเกิดเปนประเด็นที่นาสนใจในเรื่องแนวโนมการคงอยูของวงปาด  

จากสาเหตุตางๆเหลานีท้ําใหสามารถกาํหนดหัวขอในการศึกษาวิจัยในเรื่อง  การสืบทอดวงปาดใน  

อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ทัง้นี้เพื่อเปนประโยชนในการอนุรักษ  และเปนขอมูลในการศึกษาขัน้

ตอไป 

 
ความมุงหมายของการศึกษา 

1.  ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง 

2.  ศึกษากระบวนการสืบทอดวงปาดในอาํเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

 
ความสําคัญของการวิจัย 

1.  เพื่อใหทราบถึงสภาพและบทบาทของวงปาดของคณะตางๆ  ในอําเภอเมือง  จังหวัด 

ลําปาง 

2.  เพื่อใหทราบถึงกระบวนการสืบทอดวงปาดของคณะตางๆในอําเภอเมือง  จังหวดัลําปาง  

3.  เพื่อใหทราบถึงสถานการณปจจุบันของวงปาด ในเขตอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  และ

เปนขอมูลพืน้ฐานในการศึกษาวิจยัขั้นตอไป  
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ขอบเขตของการวิจัย 
1.   ศึกษาเฉพาะวงปาดในอาํเภอเมือง  จงัหวัดลําปางเทานัน้   

2. ศึกษาจากวงปาด  9  คณะ  ดังนี ้

2.1  คณะเพชรศรชีุม  ตาํบลพระบาท 

2.2  คณะทาโทก  ตําบลทุงฝาย 

2.3  คณะบานทาสมปอย  ตําบลทุงฝาย 

2.4  คณะทุงฝายพลังใหม  ตําบลทุงฝาย 

2.5  คณะศ.ตนยางศิลป  ตําบลพิชัย 

2.6  คณะบานวงัหมอ  ตําบลตนธงชัย 

2.7  คณะชางแตมบันเทงิศิลป  ตําบลเวียงเหนือ 

2.8  คณะบานไรศิลาทอง  ตําบลพิชัย 

2.9  คณะรุงนิรันดร  ตําบลพิชัย 

3. การสํารวจจํานวนวงปาด  อยูในชวง  พ.ศ.  2548 

4. วงปาดทีน่ํามาศึกษาวิจัยเปนลักษณะวงดนตรีอาชีพ 

 

ขอตกลงเบื้องตน 
1.  คําที่ใชเรียกชื่อเครื่องดนตรีในวงปาด  จะเรียกตามภาษาทองถิ่น 
 

นิยามศัพทเฉพาะ 
 วงปาด  หมายถึง  วงดนตรีปพาทยแบบภาคเหนือตอนบน  โดยมีชื่อเรียกตางๆกนัไป  เชน  วง

พาทย  วงปพาทยลานนา  วงปพาทยพื้นเมืองเหนือ  วงปพาทยพืน้บานภาคเหนือ  วงกลองเตงทิง้  วง

ทึ่งทึง  เปนตน 

 ลานนา  หมายถึง  ชื่อของแควนหรืออาณาจักรในยุคกอน  บางสมัยอาจมีอาณาเขตเลยไปถึง

รัฐฉานของพมา  อาจเรียกอีกอยางวา  ลานนา  ปจจุบนัคือบริเวณภาคเหนือตอนบนของไทย 

 จอง  หมายถึง  โหน  เชน  จองผา  คือ  การโหนผา  ใชในพิธกีรรมฟอนผ ี

แน  หมายถึง  เครื่องดนตรีลมไมประเภทปล้ินคู  ชาวภาคเหนือเรียกปชนิดนีว้าแน  โดยไมมีคํา

วาปนําหนา  ทั้งนี้เนื่องจากชาวเหนือมีปซอ  หรือปจุม  ซึ่งเปนปแบบลิ้นเดียว  และเรียกปชนิดนีว้า ป 

อยูแลว 

นักดนตรีอาชพี  หมายถึง  นักดนตรีในวงปาดที่ประกอบอาชีพดวยการรับงานในพิธีตางๆ  มี

การตั้งเปนคณะที่แนนอนเปนหลกัแหลง  อาจทําเปนอาชีพหลักหรือรองก็ได   
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ส้ิง  หมายถงึ  เครื่องดนตรีจําพวกเดียวกับฉ่ิง  ที่มีรูปทรงอนัเปนสวนผสมระหวางฉิ่งกับแสง  

หรือฉาบ  คือมีทรงแบนคลายแสง  แตปลายขอบจะงอนแอนกวาแสงเล็กนอย  แตลําตัวหนาอยางฉิ่ง 

สวา  หมายถึง  ฉาบใหญ  ใชคูกันกนัสิ้ง  มีเสนผาศูนยกลางตัง้แต  10  นิ้วฟุตขึ้นไป 

การสืบทอด  หมายถงึ  การถายทอดทางดานดนตรีในวงปาด  ระหวางครูผูสอนและผูเรียน 

มุขปาฐะ  หมายถงึ  วธิีการในการเรียนการสอนที่มีลักษณะการถายทอดแบบตัวตอตัว  ปาก

ตอปาก  โดยยดึแบบอยางของครูเปนหลกั  ไมมีการจดบนัทกึ 

มาขี่หรือทีน่ัง่  หมายถงึ  ผูทาํหนาที่เปนคนทรง  สวนมากเปนเพศหญงิ  อาจมีเพศชายบางแต

มีไมมากนัก  ทั่วไปในหนึ่งตระกูลหรือวงศหนึง่  มีผีปูยาหรือเจาปูเจายาประมาณ  7-12  ตน  มีเจาที่ทาํ

หนาที่เปนประธานในพธิีกรรมเรียกวา  "เคาผี"  หรือ  "เกาผี"  และเรียกบานของเคาผวีา  บานเคา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
 งานวิจยัเรื่อง  การสืบทอดวงปาด  ในอาํเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ผูวิจัยไดทําการศึกษา

คนควาขอมูลทั้งทางดานเอกสารจากหนังสือตางๆ  และงานวจิัยทีเ่กีย่วของ  เพื่อใชเปนพืน้ฐานในการ

คิดวิเคราะหและอางองิ  โดยไดแบงประเภทของเอกสารและงานวิจัย  ดังนี ้

      1.  เอกสารที่เกี่ยวของ 

  1.1  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับลานนา 

1.2  เอกสารทีเ่กี่ยวของกับดนตรีพื้นเมืองเหนือ 

1.3  เอกสารเกี่ยวที่เกีย่วของกับการสืบทอด 

2.  งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
 

1. เอกสารที่เกี่ยวของ 
1.1 เอกสารที่เกีย่วของกับลานนา 
       บุรีรัตน  สามัตถิยะ  (2541 : 2)  ไดจัดทําหนงัสือ  ชุด  ”รูเร่ืองเมืองไทย”  ภาคเหนือ   

กลาวเกี่ยวกับลานนาไววา  อาณาจักรลานนาประกอบดวยบริเวณจงัหวัดเชยีงใหม  เชียงราย ลําปาง  

ลําพนู  แมฮองสอน  แพร  และนาน  เร่ิมกอต้ังเมื่อประมาณ  พ.ศ.  1801  โดยพระเจาเมง็รายเปนตน

ราชวงศ  มีราชธานีอยูทีเ่วียงภูกามยาว  จากนั้นจงึยายเมืองหลวงไปที่จังหวัดเชยีงใหมแลวขนานนาม

วา  (นพบุรีศรีนครพิงคเชยีงใหม)  แตเมื่อส้ินรัชสมัยพระเจาเมง็ราย  กษัตริยองคตอๆมาก็ยายราชธานี

อยูหลายครั้งนกระทั่งเสียเอกราชใหพระเจาบุเรงนอง  กษตัริยพมาเมื่อ  พ.ศ.  2101  อาณาจักรรุงเรือง

นี้ไดลมสลายนานหลายสิบป  ตอมาเจากาวิละตัง้เมืองเชียงใหมอีกครั้ง  เปนตนราชวงศกาวิละ  

จนกระทั่งวันที ่  3  มิถุนายน  พ.ศ.  2482  ทางราชการไดเปลี่ยนแปลงการปกครอง  โดยยุบเลิกเจาผู

ครองนคร  อาณาจักรลานนาจึงเปนสวนหนึ่งของราชอาณาจักรไทยนบัแตนั้นมา   

            อาณาจักรลานนามคีวามเจริญรุงเรืองมาเปนเวลานาน  มีความหลากหลายทาง 

วัฒนธรรม  ประเพณี  ซึง่ธีรยุทธ  ยวงศร ี  (2529 : 58)  ไดกลาวถึงอาณาจักรลานนาในหนังสือดนตรี

ไทยอุดมศึกษาครั้งที ่  17  ในบทความศิลปะการขับรอง ,ฟอนรํา,ดนตรีลานนา  ไววา  “อาณาจักร

ลานนา”  ไดรับอารยธรรม  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนยีมและประเพณมีาจากหลายแหง  หลายรปูแบบ  

อาท ิ จากมอญบาง  พมาบาง  อินเดียบาง  และจากสุโขทัยก็ถกูถายทอดออกมากลายเปนของลานนา

ทุกวนันี้   
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1.2 เอกสารที่เกีย่วของกับดนตรีพื้นเมืองเหนือ 
       การศึกษาเรื่อง  วงปาด  มีความจาํเปนตองศึกษาถงึความเปนมาของวงตัง้แตอดีต   

เพื่อที่จะทราบถึงการเปลี่ยนแปลงและพัฒนาการของวง  ซึ่งคําวา  “ปาด”  นัน้  สงัด  ภูเขาทอง  (2534 

: 213 ,4)  ไดกลาวไวในหนงัสือการดนตรไีทย และการไปสูดนตรี  วา”….เดิมทีนาจะเรียกวา  “พาทย”  

เฉยๆ  ซึ่งตรงกับเสียงเรียกของมอญวา  “ปาต”  หรอของพมาวา  “ปตยา”  ….  “พาทย”  ที่กลาวถึงคง

เปนดนตรีประเภทหนึ่ง  แตจะมีรูปรางอยางไรไมมีหลกัฐานที่แนนอน  เพียงแตทราบวาเปนวงดนตรีที่

เกาแกที่สุด  เทาที่ปรากฏเปนหลกัฐานก็มมีาแลวสมยัสุโขทัย  และคงเปนประเภทเครื่องตีตามอยางวง  

“ปาต”  ของมอญหรือ  “ปตยา”  ของพมาก็ได”  

        ณรงค  สมทิธธิรรม  (2535 : 32)  ไดกลาวไวในหนงัสือเร่ืองดนตรีประกอบการฟอนผี

ในจังหวัดลาํปางถงึ  ไววา  จากจารึกวัดพระยืนคําวา  “พาด”  คงหมายถงึ  คําวา  ปาด  หรือ  ปาต  

ตามลิ้นของชาวลานนาแน  ดวยเหตุวาผูจารึกเปนชาวสุโขทัยยอมจะใชอักขระวธิีตามแบบสุโขทัยคือ  

ใช ”พ”  แทน  “ป”  ดังนัน้คาํวา  “พาด”  จากจารึก  จงึนาจะเปน  “ปาด”  หรือ  “ปาต”  ตามเสียงหรือ

ล้ินของทางลานนา  ซึง่ไดคํานี้มาจากมอญหมายถงึ  “ฆองวง”  นั่นเอง  ในทาํนองเดียวกัน  สุจิตต  วงษ

เทศ  (2532 : 126)  ไดสันนษิฐานคําวา  พาทย  ในหนังสือรองรําทาํเพลง:ดนตรีและนาฏศิลปชาว

สยามไววา  “…คําวา  “พาทย”  อาจหมายถงึ  “ฆองวง”    ได  ดังขอความในจารกึวัดพระยืน  จังหวัด

ลําพนู…เพราะขอความตอเนื่องในบรรยากาศเดียวกัน  มีชื่อ  “ฆอง”  ถือ  หรือ  แขวนตี  และ”

กังสดาล”  อยูแลว  ชื่อ  “พาทย”  ที่ปรากฏอยูดวยจงึควรหมายถงึ  “ฆองวง” 

  ณรงค  สมิทธธิรรม  (2525 : 35-39)  ไดกลาวเกีย่วกับการถายโยงทางวัฒนธรรมเรือ่ง

ปพาทยในลานนา  ไวในหนังสือดนตรีประกอบการฟอนผีจังหวัดลาํปางวา  จากคําบอกเลาของเจาอนิ

ทนนท  ณ  เชียงใหม  บุตรเจาแกวนวรัฐ  เมื่อพ.ศ.  2527  สัมภาษณโดย  ธีรยทุธ  ยวงศร ี  เกีย่วกับ

เร่ืองคนดนตรแีบบราชสํานกัสยาม  มาเผยแพร  ณ  จังหวัดเชยีงใหมดังนี้   ประมาณพทุธศักราช  

2396  สมัยพระเจาพระเจากาวิโรรสสุริยวงศ  เจาผูครองนครเชียงใหมองคที ่  6   ทางกรุงเทพฯ  ได

ขอรับเอาเจาอปุราชอินทนนท  บุตรเจาราชวงศมหาพรหมดําดง  บุตรเขยพระเจากาวิโรรสสุริยวงศ  ไป

อุปการะเลี้ยงดูตั้งแตเยาววยั  คร้ันถงึอายุครบวชพระเจาแผนดินสยาม  (รัชกาลที่  5)  ก็ทรงรับเปน

เจาภาพบรรพชาอุปสมบทใหทีว่ัดบวรนเิวศวิหารระหวางทีพ่ํานักอยูในราชสํานักสยามนั้น  เจาอุปราช

อินทนนท  ไดรับการถายทอดวิชาฟอนรําตามโบราณราชประเพณีเปนอยางด ี  จากครูในราชสํานัก

สยาม  เคยฝกรําอาวธุตางๆบนหลงัชางเคยแสดงเปน  (ตัว)  อินทรชิต  เคยฟอนตบมะผาบอยาง

สวยงาม  คร้ันพอเจากาวิโรรสสริุยวงศ  ถึงแกพิสัย  ราชสํานกัสยามจึงสงเจาอุปราชอินทนนทข้ึนมา

เปนเจาผูครองนครเชียงใหมสืบแทน ดวยความฝงใจและซาบซึง้ในขนบธรรมเนยีมประเพณีราชสาํนัก

สยาม  พอเจาอินทวิชยานนทฯ  จึงไดนาํเอาพฤติกรรมตางๆทีพ่บเห็นมาดําเนนิการขึ้นในคุมเจาหลวง
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นครเชียงใหม  มีการตั้งวงปพาทย  และคัดเลือก  (ผูหญิง)  สาวมาหัดรํา  เรียกวา  “ชางฟอน”  ทําให

เกิดนักดนตรี  นักรํา  ที่มีลีลาการรายรํา  การบรรเลงทวงทํานองตามแบบราชสํานกัสยามเกิดขึ้น  

จนถงึในสมยัที่พระราชชายาฯไดทรงนําดนตรีไทยและจางครูดนตรีไทยไปจากกรงุเทพฯ   

  ในจังหวัดลาํปาง  ระนาดเขามามบีทบาทในวงปาด  เมือ่ประมาณ  พ.ศ.  2483  ใน

ยุคกอนสงครามโลกครั้งที่ 2  ซึ่งวงปาดในยุคนั้นยังไมมีระนาดเขามารวมวง  จนกระทั่งเมื่อ  ครูสิงหคํา  

มาคําจนัทร  นักดนตรทีี่มีชือ่เสียงจากเชยีงใหมไดแตงงานและตั้งครอบครัวอยูที่ลําปาง  ซึง่ปจจุบันคือ

บริเวณ  “คลีนิคหมอพิเชษฐ”  ส่ีแยกเชิงสะพานรัษฎาฝงตําบลเวียงเหนือ  อ.เมือง  จ.ลําปาง  ครูสิงห

คําไดตั้งวงปพาทย  และทาํระนาดเอก  ระนาดทุมขาย  ตั้งแตนั้นมาระนาดจงึมีบทบาทอยางเต็มที่ใน

วงปาด  จ.ลําปาง 

             เมื่อวงปาดเริ่มเผยแพรสูจังหวัดลาํปางและมีบทบาทหนาที่มากขึ้นโดยเฉพาะในดนตรี

ประกอบพิธกีรรมฟอนผีมดผีเม็ง  เจาหลวงบุญวาทยวงษมานิต  (เจาผูครองนครลําปางองคสุดทาย)  

จึงไดนําวงปาดมาใชบรรเลงในงานตางๆของเจาหลวงดวย  ซึง่ณรงค  สมทิธิธรรม  (2541 : 201-203)  

ไดกลาวถงึความสัมพันธระหวางเจาบุญวาทยวงษมานติกับวงปาด  จ.ลําปางไววา  ไมมหีลักฐานวา

เจาหลวงบุญวาทยฯมีวงปพาทยประจําคุม  แตทานก็ไดสงเสริมวงดนตรีพื้นบาน  ซึ่งแบงเปน  2  

แนวทางคือ 

1.  การสงเสรมิโดยตรง  เจาหลวงบุญวาทยฯ  ไดทํานุบํารุงวัดปงสนุก  ไดจัด 

เครื่องดนตรีบางชิน้มาเพิ่มเติมวงปาดและวงตกเสง  จึงมีโอกาสบรรเลงรับใชในงานพิธีกรรมและงาน

บุญตางๆของเจาหลวง 

2.  การสงเสรมิทางออม  เจาหลวงบุญวาทยฯไดสนับสนุน  “ประเพณีการฟอนผ ี

ปูยา”  และทรงจัดใหมกีารฟอนผีประจําป  ซึ่งสงผลตอตอการอนุรักษวฒันธรรมทางดนตรีแบบวงปาด

ใหมีรูปแบบการบรรเลงที่เปนแบบดั้งเดิม  ตามลักษณะหรือขอกําหนดของพิธฟีอนผี  ทาํใหดนตรีป

พาทยหรือวงปาด จ.ลําปาง  มีรายละเอียดที่แตกตางจากวงปาดของจงัหวัดอื่น  เชน  ลําพูน  เชยีงใหม 

             เอกสารที่กลาวถงึเครื่องดนตรีที่ใชในวงปาดมีอยูหลากหลาย  ประชุม  บุญนอม  

(2521 : 23)  ไดกลาวถงึการประสมวงดนตรีภาคเหนือโดยแบงตามลกัษณะการใช  ในหนังสือของเกา

เมืองละกอน  วา  วงพาด  ฆองกลองวง  ใชในงานศพ  กินตาล  ทาํบุญวัด  เครื่องดนตรีที่ใช

ประกอบดวย กลองทึดทึง , กลองรับ , แนใหญ  1  ตัว , แนเล็ก  2  ตัว , ระนาดเอก , ระนาดทุม , 

ระนาดเอกเหล็ก , ซัว และซิ้ง  สวนวงพาดฆองกลองวงผสมดนตรีพืน้เมือง  คือ  วงที่นาํเอาวงสะลอ  

ซอ  ซงึ  กับวงพาดฆองกลองวงมารวมกนั 

    พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  เชียงใหม  (2535)  ไดเขียนเรื่องเกี่ยวกับวงดนตรีพืน้เมือง

ลานนาไวในหนังสือ  นิทรรศการพิเศษเนือ่งในวนัอนุรักษมรดกไทย  เร่ืองเครื่องดนตรีลานนาวา  วง
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กลองเตงทิ้งหรือวงปพาทยมอญนั้น  สันนิษฐานวาในตอนแรกคงรับแบบอยางมาจากพมา  ตอมาเมื่อ

อิทธิพลจากสยามขึ้นมาแพรหลายในเชียงใหมจงึรับแบบอยงการจัดการตามแบบวงปพาทยภาคกลาง

ผสมผสานกับเครื่องดนตรีพืน้เมืองเดิม 

  ประสิทธิ ์  เลียวสิริพงศ  (2525)  ไดเขียนหนงัสือเร่ือง  การศึกษาเครื่องดนตรีลานนา

ไทยเพื่อการพฒันา  โดยไดกลาวถงึรูปรางลักษณะของแน  คุณสมบัติของเสียง  และยังกลาวถงึ

บทบาทของแนวา  แนเปนเครื่องดนตรีประจําวงปพาทยลานนา  บรรเลงรวมกับระนาด  และฆองวง  มี

กลองเตงทิ้ง  (ตะโพนมอญ)  และฉาบเปนเครื่องจังหวะสําคัญ  และยังใชบรรเลงประกอบการชกมวย  

รวมกับกลองเตงทิ้งและฉาบ 

  ประสิทธิ ์  เลยีวสิริพงศ  (2533 : 92)  ไดเขียนเกี่ยวกบัเครื่องดนตรี แน ไวในหนังสือ

วารสารภาษาและวัฒนธรรม  วา  การใชแนรวมกับพาดและฆองนัน้  มีกลองเตงทิง้กาํกับจังหวะ  ใช

บรรเลงประกอบการฟอนดาบ  และประกอบการฟอนของคนทรงในวนัไหวครูประจําป  ซึ่งเรียกวา  

“ฟอนผีมด”  หรือ  “ฟอนผีเม็ง”  หรือ  “ฟอนผีปูยา”  เพลงทีน่ิยมใชประกอบการฟอนดาบคือ  มอญรํา

ดาบกับเพลงมวย  สวนเพลงที่ใชกับการฟอนผนีัน้  ปจจุบนันี้มีทกุประเภททัง้เพลงของเกาและเพลง

รวมสมัย  บางทีใชเครื่องดนตรีตะวันตกรวมดวย  สวนการใชแนในวงพาดฆองเพื่อประโคมงานศพนัน้  

นิยมใชเพลงลาก  หรือปราสาทไหว  นอกนัน้เปนเพลงยืมหรือดัดแปลง  เชน  ธรณีกรรแสง  มอญยกศพ  

และพมาแปลง  เปนตน 
 

1.3 เอกสารที่เกีย่วของกับการสืบทอด 
สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2545 : 21)  ไดเขียนบทความเรื่อง  วัฒนธรรมการเรียนรูของ 

คนไทย  ไวในหนังสือ  วฒันธรรมแหงการเรียนรูของคนไทย  เกี่ยวกับกระบวนการเรียนรูแบบจําได

หมายรูวาเปนกระบวนการใหผูเรียนจําแบบเลียนแบบ  และยึดตนแบบเปนหลัก  เนือ้หาและวิธีการที่ได

จากตนแบบ  คอื  จุดหมายปลายทาง  หรืออวสานต  จึงตางกับวฒันธรรมการเรียนรูแบบใหกาํหนดได

หมายรูที่ผูเรียนตองใชสติและปญญาเฉพาะตัวและพัฒนาสติปญญาใหยิ่งๆขึน้ไปซึ่งเปนกระบวนการ

เรียนรูอยางเดยีวกับกระบวนการวิจัย  กระบวนการเรยีนรูแบบจําไดหมายรู  ตองอาศัยความทรงจาํ

และการเอาอยางเปนตัวแจงนับขีดความสามารถ  ใครจําไดดี  จําไดมาก  เลียนแบบไดครบถวน  ไม

นอกรีตนอกรอยนับวาเปนคนเกง  คนมคีวามรูและเปนคนมโีอกาสสูง  ใครคิดหรือใครทําอะไรนอกครู  

ลํ้าครู  หรือเหนือครู  คือคนแหกคอกคนดือ้ร้ัน  กระบวนการเรียนรูแบบนี้จึงอาศัยแมแบบหรือแมพิมพ

เปนเครื่องประกันคุณภาพ  ครูไทยสมัยกอนจงึไดรับการยกยองวา  เปนแมพมิพของชาติ  เพราะ

วัฒนธรรมการเรียนรูดังกลาวเกิดฝงตวัและสืบทอดยาวนาน  จนสงผลตอทวงทีและทัศนะของมหาชน

หลายศตวรรษ  วัฒนธรรมแบบจําไดหมายรูจงึกลายเปนจารีตนิยม  เปนวิถีและพลังของระบบวิธีคิด  
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จนตกผลึกเปน  "วัฒนธรรมการเรียนรูแหงสยาม"  ซึ่งเปนอัตลกัษณของศึกษาศาสตร  ทั้งที่เปน  

"ศาสตรชาวบาน"  และ  "สันดานศกึษาแหงชาต"ิ 

  เสรี  หวังในธรรม  และสุจติต  วงษเทศ  (2527 : 120)  ไดเขียนเกี่ยวกบัการเรยีน

ดนตรีไทยไวในหนังสือ  โสมสองแสง : ชีวิตดนตรีไทยของมนตรี  ตราโมท  ไววา  การเรียนดนตรีไทย  

เรียนดวยความจํา  การสอนจึงเริ่มดวยภาคปฏิบัติเพียงอยางเดยีว  สวนภาคทฤษฎไีปสอนเมื่อสามารถ

ปฏิบัติไดแลว  การที่จะเลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดสําคัญอยูไมนอย  เพราะเครื่องดนตรีแตละอยาง

มีลักษณะการเลนตางกนั  โดยใชหู  และความจาํเปนหลักการปฏิบัตนิั้น  บางอยางใชนิ้ว  บางอยางใช

ขอ  บางอยางใชปอด  ตองใชกําลังลมเปา  หากศษิยผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีเลือกสิ่งที่ไมเหมาะสม  

ผลที่ไดไมเปนไปตามความประสงค  เพราะฉะนัน้ผูที่เลือกเรียนเครื่องดนตรีชนิดใดนั้น  จะตองให

เหมาะสมกับตนเองดวย 

  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่มีสวนสาํคัญในการสบืทอดเรื่องตางๆ  แตวัฒนธรรมก็มกีารปรับ

สภาพและสามารถเปลี่ยนแปลงตามเหมาะสมของแตละสังคม  ซึง่การเปลี่ยนแปลงเหลานีเ้กิดจาก

ปจจัยหลายอยางดวยกนั  ยศ  สันตสมบัติ  (2540 : 234)  ไดอธิบายการเปลีย่นแปลงทางสังคม

วัฒนธรรมดวยมโนทัศนบางประการ  เชน  (1)  การคนพบและการคิดคน  (discovery  and  

invention)  ไมวาจะเปนการคิดคนเครื่องมือเครื่องใชหรือเทคโนโลยีการผลิตใหมๆ   ซึ่งเชื่อวาอาจ

นําไปสูการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม  (2)  การแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (diffusion)  เชน  

การหยบิยืมความคิด  ความเชื่อ  หรือเทคโนโลยกีารผลิตจากสังคมวัฒนธรรมอื่นๆที่อยูใกลเคียง  (3)  

การครอบงําทางวฒันธรรม  (acculturation)  ซึ่งหมายถงึการปะทะสังสรรคระหวางวัฒนธรรม  2  

วัฒนธรรม  ซึง่แตกตางกนัทั้งในดานของอํานาจทางเศรษฐกิจการเมืองและความเจรญิทางดาน

เทคโนโลยี  ในภาวการณเชนนี้  การเรยีนรูทางวัฒนธรรมระหวางกันและกนัมกัจะเปนไปในทศิทาง

เดียว  นัน่คอืวัฒนธรรมทีม่ีสถานะและอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมืองดอยกวา  จะเปนฝายถูก

ครอบงําและยดัเยียดแนวความคิด  และแบบแผนทางวฒันธรรมอื่นๆ 

  

 2.  งานวิจัยที่เก่ียวของ 
      อังคณา  ใจเหิม  (2538 : บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  การวิเคราะหดนตรีพื้นเมือง 

เหนือ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะหรูปแบบโครงสรางของทํานองเพลงพืน้เมืองเหนือและ

ศึกษาวเิคราะหเพลงพืน้เมืองเหนือ  และเริ่มดําเนนิการวิจัยดวยการศึกษาขอมูลจากเอกสาร  การ

สัมภาษณ  การเขาไปมีสวนรวม  สังเกตการ  จากนัน้จึงดําเนินการวิเคราะหซึ่งแบงออกเปน  2  ตอน  

คือ  วิเคราะหรูปแบบโครงสรางของบทเพลงพื้นเมืองเหนือ  เพื่อหาองคประกอบตางๆที่สําคัญและ

วิเคราะหทาํนองเพลงพืน้เมอืงเหนือเพื่อหาลักษณะตางๆที่พบในทาํนองเพลง จากการศึกษาพบวา  
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บทเพลงเมืองเหนือเปนเพลงสั้นๆ  และไมสลับซับซอน  จัดจังหวะจะโคนและทวงทาํนองไวเหมาะเจาะ

ไพเราะ  และจํางาย  สําเนยีงบรรเลงออนหวานนุมนวล  แฝงไวดวยความสงบความรัก  และความมี

ระเบียบแบบแผนอันดี  คลายวัฒนธรรมอนัดีงามของชาวเหนือ       

      ณรงค  สมิทธิธรรม  (2541 : 191)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  วงตกเสง : ดนตรีแหในวิถีชีวิตของ

ชาวลาํปาง  สามารถสรุปผลไดวา   วงตกเสงในจังหวดัลําปางยังคงมีจํานวนมากพอสมควรหากเทียบ

กันกับจังหวัดอื่นที่เคยมีวงดนตรีประเภทเดียวกนั  เชน  วงอืดส้ึงของจงัหวัดพะเยา  วงสืดสึ้งของจงัหวัด

นาน  และวงกลองอืดของจงัหวัดแพร  ทัง้นี้เนื่องจากวาจังหวัดลาํปางยังมีวงพาทยหรือวงปพาทยที่ยงั

มีบทบาทเปนดนตรีประโคมงานศพ  และงานประเพณฟีอนผีปูยา  คือ  การฟอนผีมด  การฟอนผีเมง็  

อันเปนประเพณีการนับถือผีที่ยังคงมอียูในสังคมเขตเมืองและชานเมือง  ดังนั้นจงึสามารถกลาวไดวา  

ตราบใดที่สังคมเมืองลาํปางยังมีประเพณกีารฟอนผีปูยา  มีคานยิมในการใชวงพาทยแหศพ  ตราบนัน้

วงพาทยกย็ังคงมีอยูและวงตกเสงกพ็ลอยมตีามไปดวย  ทั้งนี้เนื่องจากวานักดนตรีคนสําคัญทัง้ในวง

พาทยและวงตกเสง  ก็คือสลาแนคนเดยีวกันนั่นเอง 

      ประชุม  บุญนอมและคนอื่นๆ  (2543 : บทคัดยอ)  ทํารายงานวิจยัเรื่อง  โครงการวิจัยเรื่อง

การศึกษากับความเขมแข็งของชุมชน:กรณีศึกษาการสืบทอดภูมิปญญาชาวบานวงปพาทยพืน้เมือง  

ตําบลชมพ ู  อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ผลการวจิัยพบวา  วงปพาทยพืน้เมืองเปนวงดนตรีเกาแกคู

ลานนา  เดิมเรียกวาวงพาทย  หรือพาทยฆอง  วงพาทยประกอบดวยเครื่องดนตรี  ฆองวง  แน  (ป)  

ตะโพนมอญ  ฉ่ิง  ฉาบ  ตอมาไดมีเครื่องดนตรีจากภาคกลางเขาไปผสมไดแก  ระนาดเอก  ระนาดทุม  

จึงเรียกวาวงปพาทยพืน้เมือง ชาวบานเรียกวาวงปาดหรือวงทึ่งทึง  วงปพาทยพืน้เมืองยงัคงมี

ความสาํคัญในพิธกีรรมงานศพของชาวบาน  ปจจุบนัวงดนตรีมีจํานวนลดลงอยางรวดเร็ว  จนอาจ

กลาวไดวาวงปพาทยพื้นเมอืงมีลูทางที่จะสูญหายไปจากชุมชนอยางแนนอน  เพราะไมมีผูสืบทอดองค

ความรู  ปจจัยสําคัญที่จะทาํใหวงปพาทยลมสลายคือภาวะเศรษฐกิจของชุมชน  กลาวคือการจางวงป

พาทยพืน้เมืองไปบรรเลงในพิธีกรรมงานศพแตละครั้งตองเสียคาใชจายสูง  ในขณะเดียวกนันักดนตรีมี

รายไดเฉล่ียตอเดือนไมเพียงพอแกการยงัชีพ จงึทาํใหคนรุนใหมไมสนใจจะมีอาชพีเปนนักดนตรีหรือที่

เปนอยูแลวก็หนัเหไปประกอบอาชีพที่ใหคาตอบแทนสงูกวา       

      รสสุคนธ  อินคง  (2546 : บทคัดยอ)  ทําการวิจยัเรื่อง  การสืบทอดปพาทยในจังหวัด

อางทอง  ผลการวิจัยพบวา   

      1.  สภาพการสืบทอดของนักดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ  บทบาทของปพาทย 

เปลี่ยนแปลงไป  จากเดิมทีป่พาทยมีความสําคัญในฐานะดนตรีประกอบพิธีกรรม  ปจจุบนัพบวาการ

บรรเลงปพาทยเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพิธีกรรมใงานศพ  การบรรเลงเพื่อประกอบการ

แสดงลดนอยลงมาก 
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      2.  ความเชื่อในการรับศิษยเขาเรียนปพาทยยงัเหมือนในอดีต  คือ  ผูปกครองนําเด็ก 

มาฝาก  พธิีกรรมในการจับมือกอนเริ่มการเรียนปพาทยเร่ิมเรียนเพลงสาธุการ  สถานที่เรียนยังใชบาน

ครูเปนสถานศกึษา  มีเครือ่งดนตรีเปนสือ่  และอุปกรณการเรียนการสอน  เนื้อหาการสอนเริ่ม

เปลี่ยนแปลงไปโดยการนําเพลงมอญมาใชสอนแทนเพลงชุด  โหมโรงเชา  โหมโรงเย็น  เพลงเรื่อง  

เพลงพิธีกรรม  วิธีสอนใชวธิกีารสาธิตเปนหลัก 

       พรพิไล  เทพคํา  (2539 : 105)  ไดสรุปผลการวจิัยเรื่องเพลงคาํเมืองกับวฒันธรรมชาว

ลานนา : วิเคราะหเนื้อหาเพลงคําเมือง  ไวดังนี้  วฒันธรรมไมใชส่ิงที่อยูกับทีห่รือใชเฉพาะที่ใดที่หนึ่ง

เทานั้น  วัฒนธรรมของชาวลานนาเชนกนั  มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย  การผสมผสานของ

วัฒนธรรมจะมีมากขึน้  ความเปนเอกลักษณจะคอยๆหายไป  ถาคนรุนหลงัไมไดมีการอนุรักษไว  

วัฒนธรรมใหมจะทาํหนาทีห่ลอมละลายวัฒนธรรมเดิม  ส่ิงที่ถายทอดออกมาในบทเพลงนัน้อาจจะ

เปนแคชวงหนึง่เทานัน้  แตการวิเคราะหเนือ้หาเพลงคาํเมืองก็สามารถทําใหเขาใจวฒันธรรมได   

       พรรณศิริ  จุลกาฬ  (2542 : บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  ความเขมแข็งทางวัฒนธรรม

ดนตรีไทยในตาํบลบางปลา : กรณีศึกษาดนตรีไทยคณะสุดประเสริฐ  พบวา  ตําบลบางปลามี

หลักฐานปรากฏชัดในตนกรุงรัตนโกสนิทร  และอยูมาจนถงึปจจุบัน  ซึ่งก็มีอาชพีไปตาม

สภาพแวดลอมตามธรรมชาติ  โดยเฉพาะอยางยิง่มกีจิกรรมทางดานวัฒนธรรมดนตรีและนาฏศิลปที่

โดดเดน  และคณะสุดประเสริฐเปนคณะที่ใหญมีจาํนวนสมาชิกมาก  มีชื่อเสยีงทางดานดนตร ี  ละคร

ชาตรี  และลิเก  โดยสรุปเร่ืองความเขมแข็งไว  3  ประการคือ 

    1.  ดานเศรษฐกิจ  มกีารกระจายรายได  โดยบรหิารเงินอยางมีระบบและยุติธรรม 

    2.  ดานจิตใจ  มีความประพฤติอยูในกรอบศีลธรรม  และขนบธรรมเนีบม 

ประเพณี  เปนการสรางเกยีรติ   ศักดิ์ศรี  และความภาคภูมิใจในหมูคณะ 

    3.  สอดคลองกับการปกครองระบอบประชาธิปไตย  คือมีสวนรวมในการเสนอ 

ความคิดเหน็และตัดสินใจ   

       อารีรัตน  เรืองกําเนิด  (2543 : บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเรื่อง  วงโหมงครึ่ม : ดนตรีสําหรับ

งานศพในจังหวัดชุมพร  พบวา  วงโหมงครึ่มที่มีการสืบทอดจนถงึปจจุบันคือ  วงบานวังครก  อําเภอทา

แซะ  โดยมีลักษณะเกีย่วกบั  องคประกอบทางวัฒนธรรมในชวงป  พ.ศ.  2440 – 2500 โดย วงโหมง

คร่ึมมีรูปแบบประเพณีตั้งแตการติดตอรับงาน  การไหวครู  การเบิกโรง  การบรรเลงเพลง  มีเอกลักษณ

ของวงคือ  นักดนตรีตองรับประทานยาํหยวก  ซึง่เปนเครื่องบูชาครู  และยังมหีนาที่แฝงคือ  เปน

ตัวแทนของระบบสัญลักษณทางสังคม  กระตุนใหเกิดการตอบสนองทางจิตวทิยาและกายภาพ  รักษา

บรรทัดฐานทางสังคม  และรักษาเอกลักษณของพิธกีรรม  การที่สภาพแวดลอมทางสังคมเปนสังคม
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กสิกรรม  มีการแบงการปกครองชัดเจน สมาชิกรูจักหนาที่ของตนเองทาํให  สมาชิกในสงัคมรูจักสราง

ทํานองเพลงทาํนองซ้ําซอน  รูจักการบรรเลงอยางมีลําดับข้ันตอน 

      วิมาลา  ศริิพงษ  (2535)  ไดจัดทําวทิยานพินธเร่ือง  การสืบทอดวฒันธรรมไทยใน

สังคมไทยปจจุบัน  ศึกษากรณีสกุลพาทยโกศลและสกุลศิลปบรรเลง  ผลการศึกษาสรุปวา  สกุลพาทย

โกศลเปนองคกรที่ประกอบดวยสมาชิกในบานหรือกลุมเครือญาติ  บรรเลงประกอบพิธีกรรมเปนหลกั

เพื่อหารายได  การถายทอดวิชาเปนวธิีการบอกเลาปากตอปากตามประเพณีปฏิบัติ  พาทยโกศล  จึง

พยายามรกัษารูปแบบเดิมใหคงอยู  สวนสกุลศิลปบรรเลง  นัน้เปนสกลุที่พยายามเปลี่ยนแปลงตวัเอง

เพื่อรับความเปลี่ยนแปลงของบริบททางสงัคม  ดวยการมีองคกรอยูในรูปของมูลนิธหิลวงประดิษฐ

ไพเราะ  (ศรศิลปบรรเลง)  ประกอบกิจกรรมดานอนุรักษ   และเผยแพรดนตรีไทย  โดยเปดสอนใหกับ

บุคคลทั่วไป  อีกทั้งพฒันาการบันทึกโนตเพลง   

       กนก  คลายมุข  (2540 : บทคัดยอ)  ไดจัดทําวทิยานิพนธเร่ือง  การสืบทอดปพาทย 

ในอําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยธุยา  ผลการศึกษาสรุปวา  ปจจุบันอําเภอบางบาล  มวีงป

พาทยจาํนวน  24  วง  นกัดนตรี  160  คน  การสืบทอดของดนตรีสวนใหญมาจากบรรพบุรุษ  บทบาท

ของวงปพาทยเปลี่ยนแปลงไปจากในอดีตมาก  การบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมสวนใหญเปนพธิีกรรม

ศพ  การบรรเลงประกอบการแสดงลดนอยลงมาก  กระบวนการสืบทอดปพาทยพบวา  ความเชื่อใน

การรับศิษยเขาเรียนปพาทยคลี่คลายลง  พิธีกรรมในการจับมือเปลี่ยนแปลงไป  สถานที่เรียนใชบานครู  

มีเครื่องดนตรีเปนสื่อและอุปกรณการเรียนการสอน  หลกัสูตรเร่ิมเปลี่ยนโดยนําเพลงมอญมาใชในการ

สอนแทนเพลงชุดโหมโรงเชา  โหมโรงเยน็  เพลงเรื่อง  เพลงพิธีกรรม  วิธีการสอนใชวิธีสาธิตเปนหลัก  

การลงโทษดวยการตีไมนยิมใช  การวัดผล  และประเมนิผลใชวิธีสังเกต 

  



บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
        การศึกษาวิจัยเรื่อง  การสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง   ผูวิจัยได

ดําเนนิการตามขั้นตอนดังนี ้
 
ขั้นรวบรวมขอมูล 

1.  การเลือกพืน้ทีว่ิจัย 

        ผูวิจัยไดเลือกพืน้ที่ศึกษาวงปาด  อําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง  เนื่องดวยวงปาดในอําเภอ

เมืองนัน้  เปนตนกาํเนิดการเผยแพรวงปาดไปยังอําเภออื่นๆในจังหวดัลําปาง  ดงันัน้การเลือกพื้นที่

ศึกษาเขตอําเภอเมืองจึงสามารถทราบวิธกีารถายทอดไดชัดเจนมากที่สุด 

2.  รวบรวมเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาเรื่อง  วงปาด  จากแหลงขอมูลตางๆ   

ดังนี ้

  หอสมุดแหงชาติ  กรมศิลปากร 

หอสมุดกลาง  มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลยัมหิดล 

สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร 

สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลยัเชียงใหม 

สํานักวทิยบรกิาร  สถาบนัราชภัฏลําปาง 

3.  การรวบรวมขอมูลภาคสนาม    

     3.1  สังเกตวิธีการถายทอดในการเรียนการสอน  การซอมเพลงและการบรรเลงวงปาดตาม

งานตางๆ   

     3.2  สัมภาษณทั้งแบบมีโครงสรางและไมมีโครงสราง  โดยสัมภาษณจากผูรูหรือผู 

เชี่ยวชาญ  และนักดนตรี ดังนี ้

- อาจารยประชุม  บุญนอม 

- อาจารยณรงค  สมทิธิธรรม 

- นายอาํนวย  มหามิตร 

- นายปา  ศักดิว์งศ 

- นายสวุทิย  ศกัดิ์วงศ 

- นายเครื่อง  อินทรเปง 
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- นายมนัส  บวัหลาม 

- นายบุญสง  แสนผาบ 

- นายอาจิณ  จนัทรวงศ 

- นายทอง  พิชยัวงศ 

- นายสะอาด  พิชัยวงศ 

- นายสมยศ  ทสิาระ 

- นายคนอง  สุวรรณแพร 

3.2 อุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการรวบรวมขอมูล 

3.3.1  อุปกรณการจดบันทกึ  และแบบสมัภาษณ 

3.3.2  เครื่องบันทกึเสียงและเทปบนัทกึเสยีง 

3.3.3  กลองวดีีทัศนและเทปบันทกึภาพ 

3.3.4  กลองถายรูปพรอมฟลม 
 
ขั้นศกึษาขอมูล 

1.  ศึกษาจากเอกสาร  และงานวิจยัที่เกี่ยวของกับวงปาด 

2.  ศึกษาจากขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่เกีย่วของกับวงปาดดังนี ้

2.1 สภาพและบทบาทของวงปาด    

2.2 การสืบทอดวงปาด 

3.  ถอดขอมูลจากเทปบันทกึเสียงและเทปบันทกึภาพเปนลายลักษณอักษร 

 
ขั้นวิเคราะหขอมูล 

1. ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปาดในอาํเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ดังนี ้
1.1 สภาพของวงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

1.1.1  จํานวนวงปาดและจํานวนนกัดนตรใีนวง 

-  คณะเพชรศรีชุม 

-  คณะทาโทก 

-  คณะทาสมปอย 

-  คณะทุงฝายพลังใหม 

-  คณะศ.ตนยางศิลป 

-  คณะบานวงัหมอ 
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-  คณะชางแตมบันเทิงศิลป 

-  คณะบานไรศิลาทอง 

-  คณะรุงนิรันดร 

1.2 บทบาทของวงปาดในอาํเภอเมือง  จังหวดัลําปาง 
1.2.1  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 

1.2.2  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ 

1.2.3  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

1.2.4  การบรรเลงประกอบงานบันเทงิอื่นๆ 

 2.  ศึกษากระบวนการสืบทอดวงปาดในอาํเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

      2.1  การสบืทอดวงปาดของคณะตางๆ  

 2.1.1  การสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

 2.1.2  การสืบทอดจากครูดนตรี 

 2.1.3  การสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ 

     2.2  การเรียนการสอน 

  2.2.1  สถานทีแ่ละอุปกรณ 

2.2.2  เนื้อหา 

  2.2.3  วิธีการถายทอด 

  2.2.4  การไหวครู 
 
ขั้นสรุป 
 1.  เรียบเรียงขอมูล  และสรปุผลจากการศึกษา  และวเิคราะหขอมูล 

2.  สรุปผล  อภิปราย 



บทที่  4 
การสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง 

 
1.  สภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง 
    1.1  สภาพของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง 
          วงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  แตเดิมประกอบดวยเครื่องดนตรีเพียงไมกี่ชิ้นเทานั้น  

ไดแก  แนหลวง  แนนอย  ฆองวง  ส้ิง  สวา  กลองเตงทิ้ง  และกลองรับ  ภายหลังไดมีการเพิ่มเติม

ระนาดเขาไวในวงทั้งระนาดเอกและระนาดทุม  ในสมัยที่ครูสิงหคํา  มาคําจันทร  นําวงปาดที่เลนผสม

กับระนาดอยางทางภาคกลางแบบเชียงใหมเขามาในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง และตั้งวงปาดขึ้น

พรอมกับทําระนาดขาย  ตอมาวงปาดไดเกิดการเปลี่ยนแปลงจากเดิมที่มีเพียงวงปาดพื้นเมืองเพียง

อยางเดียวเพิ่มเปนวงปาด  2  ประเภทคือ  “วงปาดพื้นเมือง”  และ  “วงปาดประยุกต”  ในสวนของวง

ปาดพื้นเมืองก็ยังคงใชเครื่องดนตรีแบบเดิม  แตวงปาดประยุกตเปนการผสมผสานระหวางเครื่องดนตรี

ในวงปาดที่มีอยูเดิมกับเครื่องดนตรีสากลซึ่งใชเครื่องดนตรี  คียบอรด  กีตาร  เบส  และกลองชุด  โดย

การบรรเลงอาจผสมเครื่องใดเครื่องหนึ่งหรือหลายเครื่องก็ได  

 

 

ภาพประกอบ  1  วงปาดพืน้เมือง 

(ที่มา : ดนตรีพื้นบานฅนเมอืงเหนือ)  
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ภาพประกอบ  2  วงปาดประยุกต  (ที่มา : โครงการวิจัยเรื่องการศึกษากับความเขมแข็งของชุมชน)  

   

 เครื่องดนตรีที่ใชในวงปาดแบงเปน  2  ประเภทตามลักษณะการบรรเลงไดแก  เครื่องตี  และ

เครื่องเปา  ดังมีรายละเอียดเกี่ยวกับเครื่องดนตรี  ดังนี้ 

 ก.  เครื่องตี 

     -  ฆองวงใหญ  ชาวลําปางเรียกฆองวงตามแบบโบราณวา  “พาทย”  ซึ่งออกเสียงตาม

ภาษาพื้นเมืองวา  "ปาด"  ลักษณะของเรือนฆองทําจากหวายขดเปนวง  มีจํานวนลูกฆองทั้งหมด  16  

ลูก  ทําจากทองเหลือง  โดยกอนหนานี้จะซื้อจากพมาเปนสวนใหญ  ปจจุบันหาซื้อไดในอําเภอเมือง  

จังหวัดลําปาง  ฆองวงมีบทบาทหนาที่ในการดําเนินทํานองหลักและสามารถใสลูกเลนไดอยางอิสระ 

 

ภาพประกอบ  3  ฆองวง 
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-  ระนาดเอก  ผืนของระนาดสวนใหญทาํมาจากไมเกร็ด  ไมใชลูกถวงติดเพื่อกําหนดเสียง

แตจะควานไมใหตรงกับเสียงที่ตองการ  เนื่องจากวงปาดใชในการบรรเลงแหตามงานตางๆเชนงานศพ  

หากติดลูกถวงจะทําใหหลุดออกไดงาย  สวนลักษณะการบรรเลงจะนยิมตีเปนคูแปด  ไมมีเทคนคิมาก

เทากับการตีระนาดในแบบภาคกลาง  

 

 

ภาพประกอบ  4  ระนาดเอก 

 

-  ระนาดทุม  ผืนของระนาดทําจากไมมะหาด  ไมแดง  ไมชงิชัน  ไมใชลูกถวงติดที่ผืน

เชนเดียวกับระนาดเอก  ลักษณะการบรรเลงมีหลายแบบทั้งคูแปด  คูส่ี  และตีแยกมือ  แตเทคนิคการ

บรรเลงไมหลากหลายเทาแบบของภาคกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  5  ระนาดทุม   
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-  กลองรับ  เปนกลองสองหนาขนาดเล็ก  ความยาวของกลองมีขนาดประมาณ  30-40  

เซนติเมตร  มเีสนผาศนูยกลางประมาณ  20  เซนติเมตร  ตั้งเสยีงใหตรงกับหนาใหญของกลองเตงทิ้ง  

แตมีชวงเสียงสูงกวา  1  ชวงเสียง  ลักษณะการบรรเลงใชตีเพียงหนาเดียว  ตีทั้งสองมือโดยมทีั้งการตี

แบบสอดรับ  รัวสงและตีขัด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  6  กลองรับ 

 

-  กลองเตงทิ้ง  มีลักษณะคลายตะโพนมอญ  แตหุนกลองจะไมปองกลาง  ใชหนงัเรยีดที ่

ทํามาจากววัในการขึงหนาหนัง  มีขนาดยาวประมาณ  70  เซนติเมตร  หนาใหญมีเสนผาศนูยกลาง 

ประมาณ  40  เซนติเมตร  หนาเลก็เสนผาศูนยกลางประมาณ  30  เซนติเมตร  กลองเตงทิ้งจะใช 

บรรเลงกํากับจังหวะควบคูไปกับกลองรับ  ซึ่งอาจใชผูบรรเลงแยกชิน้กนัหรือบรรเลงเพียงคนเดียวกไ็ด   

แตกตางกนัที่เทคนิคในการตี หากใชผูบรรเลงคนละสวนกนัจะสามารถสรางลูกเลนในการตีไดมากกวา   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  7  กลองเตงทิง้ 
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 -  ส้ิง  เปนเครื่องดนตรีทีม่ีลักษณะคลายฉิ่ง  โดยมขีอบแบนคลายฉาบ  แตมีเนื้อโลหะหนา

อยางฉิง่  มีเสนผาศนูยกลางประมาณ  10  เซนติเมตร  เรียกลักษณะอาการในการบรรเลงวา  "ตบสิ้ง"  

การตบสิ้งมีความแตกตางจากฉิ่งคือ  ใชคุมจังหวะของวง  แตส้ิงจะชวยเสริมใหจังหวะแนนขึ้น  

โดยเฉพาะในเพลงที่มีจงัหวะเร็ว  ส้ิงจะชวยใหเกิดความสนุกสนานครึกครื้นไดดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  8  ส้ิง 

 

-  สวา  หรือฉาบใหญ  ในสมัยโบราณ  สวาผลิตจากโลหะสมัริดซึ่งทาํมาจากทองแดงผสม

ดีบุก  การผลิตจะใชแรงงานคนตีเนื้อโลหะใหไดรูปตามตองการ  แตเนื่องดวยปจจุบันมีความกาวหนา

ทางเทคโนโลยีมากขึน้  การผลิตสวาจงึกระทําดวยเครื่องจักรซึ่งเนื้อโลหะสรางจากทองเหลืองคือ

ทองแดงผสมสังกะส ี  ดังนั้นเสยีงที่ไดจึงมีความแตกตางกนั  โดยสวาแบบสัมริดจะมีเสียงแนนและ

กังวานมากกวา  ลักษณะการบรรเลงสวาจะแตกตางจากฉาบใหญของภาคกลางคือ  ใชตีขืนจงัหวะ  

สวนอาการในการตีหรือบรรเลงเรียกวา  "ตบสวา"  เชนเดียวกับส้ิง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  9  สวา 
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ข.  เครื่องเปา 

     -  แนหลวง  มีรูปรางใหญกวาแนนอย  โดยมีขนาดของเลายาวประมาณ  18  นิ้ว  เปน

เครื่องดนตรีประเภทปเรียกวา  “ปแน”  แตมักนิยมเรียกสั้นๆวา  “แน”  เพียงอยางเดียว  แน

ประกอบดวยรู  6  รู  และมีรูนิ้วค้ํา  1  รู  ล้ินแนใชใบตาล  3  คู  ไมมีกระบังป  ประกอบดวยลําโพงที่

ตองใชเชือกโยงไวกับสวนเลาป  เพราะปากลําโพงของแนมีขนาดกวาง  ทําใหลําโพงไมสามารถยึดติด

กับเลาได  เสียงของแนหลวงจะมีลักษณะทุม  ใหญ  ฟงดูนุมนวลซึ่งตางจากเสียงของแนนอย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  10  แนหลวง 

 

-  แนนอย  รูปรางเล็กกวาแนหลวง  ยาวประมาณ  14-15  นิ้ว  ประกอบดวยรู  6 รูกับรูนิ้ว

ค้ําอีก  1  รู  เชนเดียวกับแนหลวง  แนนอยไมมีกระบงัป  ล้ินแนใชใบตาล  3  คู  ขนาดของลําโพงเล็ก

กวาแนหลวง  ลักษณะของเสียงมีความชดัเจน  แหลมเล็ก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  11  แนนอย 
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1.1.1  จํานวนวงปาดและจํานวนนักดนตรีในวง 

          จากการสํารวจพบวาวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปางมีจํานวน  9  คณะดังนี้ 

ต.บานเสด็จ

ต.บานคา

ต.บานเอื้อม

ต.พิชัย
5, 8, 9

ต.พระบาท
1

ต.ตนธงชัย
6

เทศบาล     
เมืองลป.

7 *

ต.ทุงฝาย
2,3,4

ต.บานแลง

ต.บานเปา

ต.กลวยแพะ
ต.ชมพู

ต.ปง
แสนทอง

แผนที่วงปาด 9 คณะ ในอําเภอเมือง  
จังหวัดลําปาง

ต.บุญนาค
พัฒนา

ต.นิคมพัฒนา

ต.บอแฮว

8. คณะบานไรศิลาทอง

5. คณะศ.ตนยางศิลป

7. คณะชางแตมบันเทิงศิลป

6. คณะบานวังหมอ

9. คณะรุงนิรันดร

1. คณะเพชรศรีชุม

3. คณะทาสมปอย

2. คณะทาโทก

4. คณะทุงฝายพลังใหม

N

* ต.วังเหนือ

 

 

ภาพประกอบ  12  แผนที่วงปาด  9  คณะ  ในอาํเภอเมอืง  จังหวัดลําปาง 
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1. คณะเพชรศรีชุม 

มีนายมนัส  บัวหลาม  เปนหัวหนาคณะ 
 

      สถานที่ตั้ง 

 บานเลขที่  26  ซ.  1  (ถ.ลําปาง-แมทะ)  ต.พระบาท  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  09-

6368563   

 

ภาพประกอบ  13  แผนที่ตั้งคณะเพชรศรีชุม 
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นักดนตรี 

มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  8  คน  ดังนี้ 

1)  นายมนัส  บัวหลาม  บรรเลงระนาดเอก,คียบอรด อายุ  55  ป 

2)  นายสนั่น  นันตะคํา  บรรเลงแนนอย,คียบอรด  อายุ  37  ป 

3)  นายอาริน  พรมเปยง  บรรเลงฆองวง   อายุ  39  ป 

4)  นายหลา  ขาวแดง  บรรเลงระนาดทุม  อายุ  53  ป 

5)  นายทวีศักดิ์  สวยฉลาด บรรเลงสิ้ง,สวา,กลองเตงทิ้ง อายุ  40  ป 

6)  นายสุทัศน  บัวหลาม  บรรเลงกีตาร,เบส,กลองชุด,ส้ิง อายุ  27  ป 

7)  นายพงศศักดิ์  มังคราช บรรเลงเบส,กีตาร,แนหลวง อายุ  45  ป 

8)  นายจิรศักดิ์  ยอดคํา  บรรเลงกลองชุด   อายุ  37  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

-  วงปาดพื้นเมือง 

-  วงปาดประยุกต  บรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีสากล  ไดแก  เบส  กีตาร  คียบอรด  และกลอง 

ชุด 

 

การรับงานและรายได 

 การรับงานแบงตามประเภทได  2  แบบตามความตองการของผูจางงานคือ   

            -  วงปาดพื้นเมือง  หากเปนงานฟอนผีคาจางประมาณ  2,000-2,500  บาทตอวัน  สวนงาน

ศพอัตราคาจางประมาณ  3,500  บาท  เร่ิมต้ังแต  17.00  -  24.00  น.  ของวันแรก  และ  7.00  -  

14.00  น.  ของวันถัดไป 

-  วงปาดประยุกต  ในงานฟอนผีคาจางประมาณ  4,000  บาทตอวัน  หากเปนงานศพจะคิด

อัตราคาจางในราคา  5,500  บาท  ในชวงเวลาเดียวกัน 

รายไดเฉล่ียของสมาชิกในคณะประมาณ  300-400  บาทตองาน  โดยงานสวนใหญจะเปน 

งานมงคลทั่วไป  งานฟอนเจาพอ  และงานศพ  ซึ่งงานฟอนเจาพอที่รับประจําในแตละปจะมีมากที่สุด 
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2. คณะทาโทก 

 มีนายบุญสง  แสนผาบ  เปนหัวหนาคณะ   

 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  144  หมู  9  บานทาโทก  ต.ทุงฝาย  อ เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  054-358311 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  14  แผนที่ตั้งคณะทาโทก 
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นักดนตรี 

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  10  คนดังนี้ 

1)  นายบุญสง  แสนผาบ  บรรเลงฆองวง   อายุ  68  ป 

2)  นายบุญเที่ยง  ฟูบุตร  บรรเลงแนหลวง   อายุ  50  ป 

3)  นายศรีวน  แสนผาบ  บรรเลงแนนอย   อายุ  53  ป    

4)  นายคํา  นามวงศ  บรรเลงฆองวง   อายุ  60  ป 

5)  นายทวี  เทพฝน  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  60  ป 

6)  นายเสมือน  ธิวงศเงิน บรรเลงระนาดทุม  อายุ  56  ป 

7)  นายศรีทน  เขียวคํา  บรรเลงกลองเตงทิ้ง  อายุ  44  ป 

8)  นายสนั่น  ศรีชัยวงศ  บรรเลงกลองรับ   อายุ  53  ป 

9)  นายบุญยงค  ตายะสืบ บรรเลงสิ้ง   อายุ  69  ป 

          10)  นายสมาน  ธิวงศเงิน  บรรเลงสวา   อายุ  62  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 ใชวงปาดพื้นเมืองเพียงอยางเดียว 

 

การรับงานและรายได 

 การวาจางวงปาดเพื่อบรรเลงประกอบงานศพ  ราคาประมาณ  2,500  บาท  โดยคิดจากเยน็

วันแรกจนถงึบายวนัรุงขน  สวนงานฟอนผนีั้น  การวาจางราคาประมาณ  3,000  บาทตอวัน  ซึ่งงานที ่

นอกเหนือจากนี้ก็จะคิดราคาประมาณ  2,000  บาท  ข้ึนไปตามลักษณะและสถานทีข่องงาน   

 การแบงรายไดของสมาชิกในวง  คนเปาแนจะไดคาตัวมากกวาคนอื่นอยูเล็กนอยประมาณ  

350  บาทตอคร้ัง  และผูบรรเลงเครื่องอื่นๆจะไดคาตัวประมาณ  250  บาทตอคร้ัง   
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3. คณะทาสมปอย 

 มีนายอาจิณ  จันทรวงศ  เปนหัวหนาคณะ 

  

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  39/2  หมู  1  บานทาสมปอย  ต.ทุงฝาย  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  09-

7015955 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  15  แผนที่ตั้งคณะทาสมปอย 
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นักดนตรี 

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  2  คนดังนี้ 

1)  นายอาจิณ  จันทรวงศ บรรเลงกลองเทงติ้ง  อายุ  48  ป 

2)  นายเม็ด  กาวีวงศ  บรรเลงระนาดทุม  อายุ  62  ป  

  

หมายเหตุ : สาเหตุที่มีนักดนตรีเพียง  2  คนเนื่องจากเมื่อรับงานมาจะใชนักดนตรีจากที่ตางๆมา

ชวยบรรเลงเชน  นักดนตรีจากคณะบานวังหมอ  คณะทุงฝายพลังใหม  คณะบานไรศิลาทอง  เปนตน 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 -  วงปาดพื้นเมือง   

            -  วงปาดประยุกต 

 

การรับงานและรายได 

การวาจางหากเปนงานฟอนผีจะคิดอัตราคาจางสําหรับวงปาดพื้นเมืองประมาณ  4,500  บาท

ข้ึนไป  ถาเปนวงปาดประยุกตราคาประมาณ  5,500  บาทขึ้นไป  ในสวนของงานศพการวาจางวงปาด

พื้นเมืองอยูที่ราคาประมาณวันละ  2,500  บาท  แตหากจาง  2  วันจะราคาประมาณ  4,000  บาท  

หากเปนวงปาดประยุกตงาน  2  วัน  ราคาประมาณ  5,500  บาท   
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4. คณะทุงฝายพลังใหม 
 มีนายทอง  พิชัยวงศ  เปนหัวหนาคณะ   

 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  34/1  หมู  2  ต.ทุงฝาย  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  054-358740 
 

 
 

ภาพประกอบ  16  แผนที่ตั้งคณะทุงฝายพลังใหม 
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นักดนตรี   

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  8  คนดังนี้ 

1)  นายทอง  พิชัยวงศ    บรรเลงระนาดทุม  อายุ  52  ป 

 2)  นายปง  ขาฆองเที่ย  บรรเลงแนหลวง   อายุ  56  ป 

 3)  นายเหมียน  ใจเบ้ีย  บรรเลงแนนอย   อายุ  53  ป 

 4)  นายหลา  ตาตา  บรรเลงฆองวง   อายุ  45  ป 

5)  นายเลิศ  หยดบุญยืน  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  44  ป 

6)  นายขา  สูงชิด  บรรเลงกลองเตงทิ้ง,กลองรับ อายุ  43  ป 

7)  นายอุทัย  ใจเปย  บรรเลงสิ้ง   อายุ  46  ป 

8)  นายฟด  ทาทองเชื้อ  บรรเลงสวา   อายุ  47  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 ใชวงปาดพื้นเมือง  แตรับงานประเภทวงปาดประยุกตดวย  โดยทําการวาจางนักดนตรีเพิ่ม  

เครื่องดนตรีสากลที่นํามาใชในวงปาดประยุกต คือ  คียบอรด  กีตาร  เบส  และกลองชุด  

 

การรับงานและรายได 

 การรับงานวงปาดพื้นเมืองเพื่อบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผีราคาประมาณ  3,000  บาทตอ

วัน  งานศพ  ราคาประมาณ  4,500  บาท  โดยคิดจากเย็นวันแรกจนถึงบายวันรุงขึ้น  สวนงานอื่นๆ

ประมาณ  3,000  บาทตอวันแตหากเปนวงปาดประยุกตราคาจะเริ่มตนที่  4,500  บาทตอวันขึ้นไป  

การแบงรายไดของสมาชิกในวงจะแบงเทากันหมดทุกคน 
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5. คณะศ.ตนยางศิลป 

 มีนายสะอาด  พิชัยวงศ  เปนหัวหนาคณะ   
 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  72  หมู  4  บานตนยาง  ต.พิชัย  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  09-9507136 

 

 

 

ภาพประกอบ  17  แผนที่ตั้งคณะศ.ตนยางศิลป 
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นักดนตรี     

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  8  คนดังนี้ 

1)  นายสะอาด  พิชัยวงศ บรรเลงฆองวง   อายุ  50  ป 

2)  นายกมล  ปญญาสอน บรรเลงแนหลวง,แนนอย  อายุ  44  ป 

3)  นายศรีบัว  อูดหมอ  บรรเลงแนนอย,แนหลวง  อายุ  51  ป 

4)  นายบุญศรี  ศรีสุวรรณ บรรเลงฆองวง   อายุ  55  ป 

5)  นายรัตน  คําสืบ  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  48  ป 

6)  นายบุญศรี  คํานอย  บรรเลงระนาดทุม  อายุ  54  ป 

7)  นายบุญรัตน  ฝนสุตา  บรรเลงกลองเตงทิ้ง             อายุ  60  ป 

8)  นายนอย  พิมพสาร  บรรเลงกลองชุด   อายุ  45  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 -  วงปาดพื้นเมือง 

 

การรับงานและรายได 

 การรับงานวงปาดพื้นเมืองทั้งงานศพและงานฟอนมีคาจางประมาณ  3,500  บาทข้ึนไปตอ

งานตอวัน  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับระยะทางของสถานที่จัดงานและจํานวนวันที่ผูวาจางตองการ   
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6. คณะบานวังหมอ 

 มีนายสุวิทย  ศักดิ์วงศ  เปนหัวหนาคณะ 

 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  412  หมู  2  ซ.ริมวัง  ถ.แจหม  ต.ตนธงชัย  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  054-

217855 

 

 

 

ภาพประกอบ  18  แผนที่ตั้งคณะบานวังหมอ 

 

 



 35 

นักดนตรี 

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  8  คนดังนี้ 

1)  นายสุวิทย  ศักดิ์วงศ  บรรเลงฆองวง   อายุ  43  ป 

2)  นายจรูญ  ไชยทนุ  บรรเลงแนหลวง   อายุ  47  ป 

3)  นายศรีวน  แสนผาบ  บรรเลงแนนอย   อายุ  53  ป 

4)  นายปา  ศักดิ์วงศ  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  55  ป 

5)  นายก้ํา  ศักดิ์วงศ  บรรเลงระนาดทุม  อายุ  62  ป 

6)  นายวีระชัย  สําราญจิต บรรเลงกลองเตงทิ้ง  อายุ  42  ป 

7)  นายชาตรี  ศักดิ์วงศ  บรรเลงกลองรับ,ส้ิง,สวา  อายุ  19  ป 

8)  นายปน  ศักดิ์วงศ  บรรเลงกลอง,สวา  อายุ  56  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 วงปาดพื้นเมือง  แตหากผูวาจางประสงคจะใชวงปาดประยุกต  ทางคณะก็จะจัดหาให 

 

การรับงานและรายได 

 การรับงานหากเปนงานฟอนผี  วงปาดพื้นเมืองจะเริ่มตนที่ราคาประมาณ  4,000  บาทขึ้นไป  

งานศพประมาณ  3,500  บาทขึ้นไป  วงปาดประยุกตจะอยูที่อัตราประมาณ  5,000  บาทขึ้นไป 
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7. คณะชางแตมบันเทิงศิลป 
มีนายอํานวย  มหามิตร  เปนหัวหนาคณะ   

 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  212  ถ.ประตูมา  ต.เวียงเหนือ  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  054-320277,01-

2872271   

 

 

 

 

ภาพประกอบ  19  แผนที่ตั้งคณะชางแตมบันเทงิศิลป 
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นักดนตรี 

 มีนักดนตรีประจําคณะจํานวน  9  คนดังนี้ 

1.  นายอํานวย  มหามิตร บรรเลงฆองวง   อายุ  39  ป 

2.  นายบุญเที่ยง  ฟูบุตร  บรรเลงแนนอย,แนหลวง  อายุ  50  ป 

3.  นายปอง  ไชยรุงเรือง  บรรเลงแนนอย   อายุ  41  ป 

4.  นายผัด  คําบุญทา  บรรเลงฆองวง   อายุ  64  ป 

5.  นายธวัช  ดวงจันทร  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  41  ป 

6.  นายจรูญ  ไชยทนุ  บรรเลงระนาดทุม,แนหลวง อายุ  47  ป 

7.  นายอุทัย  เครืออินตา  บรรเลงกลองเตงทิ้ง  อายุ  41  ป 

8.  นายมนัส  หมื่นสืบ   บรรเลงกลองรับ   อายุ  54  ป 

9.  นายสิทธิชัย  เตชลือ   บรรเลงสิ้ง,สวา   อายุ  26  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 ใชวงปาดพื้นเมืองในการรับงานเปนหลัก  บางครั้งเมื่อผูวาจางตองการใหมีการใชเครื่องดนตรี

สมัยใหมเขามาผสม  ทางคณะก็จะจัดการวาจางมาจากขางนอกให  แตจะรับวงปาดประยุกตที่ผสมเพยีง

กลองชุดเทานั้น   

 

การรับงานและรายได 

 วงปาดพื้นเมืองที่ใชในงานฟอนผีราคา  4,000  บาทตอวัน  หากใชเวลาหนึ่งวันครึ่ง  ราคาการ

วาจางจะตกประมาณ  5,000  บาทตอวัน  แตหากเปนวงปาดประยุกตจะคิดราคาเพิ่มจากเดิมประมาณ  

1,000  -  2,000  บาท  วงปาดพื้นเมืองที่ใชในงานศพระยะเวลานับจากชวงเย็นของวันแรกและชวงเชา

ของวันรุงขึ้นมีอัตราคาจางประมาณ  3,500  -  4,000  บาท  สวนวิธีการแบงรายไดจะแบงเทากันหมดทุก

เครื่องมือ 
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8. คณะบานไรศิลาทอง 
 มีนายสมยศ  ทิสาระ  เปนหัวหนาคณะ 

 

สถานที่ตั้ง 

บานเลขที่  243  หมู  10  ต.พิชัย  อ.เมือง  จ.ลําปาง  โทรศัพท  01-9921476   

 

 

 

ภาพประกอบ  20  แผนที่ตั้งคณะบานไรศิลาทอง 
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นักดนตรี   

 มีนักดนตรีประจําคณะ  2  กลุม  กลุมแรกเปนนักดนตรีเด็กมีสมาชิกจํานวน  7   คนดังนี้ 

1.  เด็กชายวริทธิ์  ทิสาระ  บรรเลงฆองวง   อายุ  13  ป 

2.  เด็กชายอนุกุล  เตชะสืบ         บรรเลงระนาดเอก  อายุ  14  ป 

3.  เด็กชายผดุงพล  วรรณเลิศ บรรเลงระนาดทุม  อายุ  13  ป 

4.  นายปยะ  สาธรรม  บรรเลงกลองเตงทิ้ง  อายุ  17  ป 

5.  นายบวรวิทย  เตชะสืบ บรรเลงกลองรับ   อายุ  20  ป 

6.  เด็กชายศกรศักดิ์  เงินขา บรรเลงสิ้ง   อายุ  14  ป 

7.  นายธนวัฒน  ปนทะโชติ บรรเลงสวา   อายุ  20  ป 

 

กลุมนักดนตรีผูใหญมีสมาชิกประจําคณะจํานวน  9  คน  ดังนี้ 

1.  นายสมยศ  ทิสาระ  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  46  ป 

2.  นายบุญเที่ยง  ฟูบุตร  บรรเลงแนหลวง   อายุ  50  ป 

3.  นายศรีวน  แสนผาบ  บรรเลงแนนอย   อายุ  53  ป 

4.  นายบุญศรี  ศรีสุวรรณ   บรรเลงฆองวง   อายุ  45  ป 

5.  นายสุเทพ  สอนปะละ บรรเลงระนาดทุม  อายุ  43  ป 

6.  นายสมบูรณ  เขียวงาม บรรเลงกลองเตงทิ้ง,กลองรับ อายุ  41  ป 

7.  นายสัมพันธ  ใจแกน  บรรเลงสิ้ง   อายุ  47  ป 

8.  นายอาจิณ  จันทรวงศ บรรเลงสวา   อายุ  48  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 ใชวงปาดพื้นเมืองในการรับงานเปนหลัก  บางครั้งเมื่อผูวาจางตองการใหมีการใชเครื่องดนตรี

สมัยใหมเขามาผสมเปนวงปาดประยุกต  ทางคณะก็จะจัดการวาจางเพิ่มเติมให   

 

การรับงานและรายได 

 วงปาดพื้นเมืองที่ใชในงานฟอนผีราคา  4,000  บาทตอวัน  หากใชเวลาหนึ่งวันครึ่ง  ราคาการ

วาจางจะเพิ่มข้ึนประมาณ  5,000  บาทตอวัน  แตหากเปนวงปาดประยุกตจะคิดราคาเพิ่มจากเดิม

ประมาณ  1,000  -  2,000  บาท  วงปาดพื้นเมืองที่ใชในงานศพระยะเวลานับจากชวงเย็นของวันแรก

และชวงเชาของวันรุงขึ้นมีอัตราคาจางประมาณ  3,500  -  4,000  บาท  สวนวิธีการแบงรายไดจะแบง

เทากันหมดทุกเครื่องมือ 
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9. คณะรุงนิรันดร 
 มีนายคนอง  สุวรรณแพร  เปนหัวหนาคณะ 

 

สถานที่ตั้ง 

 บานเลขที่  190  หมู  1  ซ.2  บานโตงสันยาแก  ถ.หลังคายทหาร  ต.พิชัย  อ.เมือง  จ.ลําปาง

โทรศัพท  06-1988984 

 

 

ภาพประกอบ  21  แผนที่ตั้งคณะรุงนิรันดร 
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นักดนตรี 

 นักดนตรีประจําคณะรุงนิรันดรมีจํานวน  9  คน  ดังนี้ 

1. นายคนอง  สุวรรณแพร บรรเลงแนนอย,แนหลวง  อายุ  62  ป 

2. นายสามารถ  สักกะวงศ บรรเลงแนหลวง   อายุ  50  ป 

3. นายเทวพันธุ  มานพกวี บรรเลงแนนอย   อายุ  22  ป 

4. นายจตุพร  สุวรรณแพร บรรเลงฆองวง   อายุ  23  ป  

5. นายวรุทธิ์  พิชัยวงศ  บรรเลงระนาดเอก  อายุ  25  ป 

6. นายสมเกียรติ  เทพจันตา บรรเลงระนาดทุม  อายุ  41  ป 

7. นายศรีทน  เขียวคํา  บรรเลงกลองเตงทิ้ง  อายุ  44  ป 

8. นายสมศักดิ์  รินปอ  บรรเลงกลองรับ   อายุ  50  ป 

9. นายเอก  เขียวคํา  บรรเลงสิ้ง,สวา   อายุ  23  ป 

 

ประเภทวงดนตรีที่ใชในคณะ 

 ใชวงปาดพื้นเมือง 

 

การรับงานและรายได 

 วงปาดพื้นเมืองที่ใชในงานฟอนผีราคาประมาณ  3,000  บาทตอวัน สวนวงปาดพื้นเมืองที่ใชใน

งานศพระยะเวลานับจากชวงเย็นของวันแรกและชวงเชาของวันรุงขึ้นมีอัตราคาจางประมาณ  3,500  

บาท   
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ตาราง  1  สรุปจํานวนคณะและจํานวนนักดนตรวีงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลาํปาง 

 

ชวงอาย ุ 
 

ชื่อคณะวงปาด 
 

 
                

ชื่อหัวหนาคณะ 

 
 

รายชื่อนกัดนตรีในคณะ 
10- 

20 

ป 

21- 

30 

ป 

31- 

40 

ป 

41- 

50 

ป 

51- 

60 

ป 

61- 

70 

ป 

71- 

80  

ป 

1.  คณะเพชรศรีชุม นายมนัส  บวัหลาม 1.  นายหลา  ขาวแดง 

2.  นายสนัน่  นันตะคาํ 

3.  นายอาริน  พรมเปยง 

4.  นายทวีศักด์ิ  สวยฉลาด 

6.  นายสุทัศน  บัวหลาม 

7.  นายพงศศักดิ์  มงัคราช 

8.  นายจิรศักดิ์  ยอดคํา 

  

 

 

 

/ 

 

/ 

/ 

/ 

 

 

/ 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

 

  

2.  คณะทาโทก นายบุญสง  แสนผาบ 1.  นายคํา  นามวงศ 

2.  นายบุญเทีย่ง  ฟูบุตร 

3.  นายศรีวน  แสนผาบ 

4.  นายทวี  เทพฝน 

5.  นายเสมือน  ธิวงศเงนิ 

6.  นายบุญยงค  ตายะสืบ 

7.  นายสมาน  ธวิงศเงิน 

8.  นายศรีทน  เขียวคํา 

9.  นายสนัน่  ศรีชัยวงศ 

    

/ 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

 

/ 

/ 

/ 

 

 

 

/ 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

 

3.  คณะทาสมปอย นายอาจิณ  จนัทรวงศ 1. นายเม็ด  กาววีงศ 

 

     /  
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ชวงอาย ุ 
 

ชื่อคณะวงปาด 
 

 
                

ชื่อหัวหนาคณะ 

 
 

รายชื่อนกัดนตรีในคณะ 
10- 

20 

ป 

21- 

30 

ป 

31- 

40 

ป 

41- 

50 

ป 

51- 

60 

ป 

61- 

70 

ป 

71- 

80  

ป 

4. คณะทุงฝายพลัง

ใหม 

นายทอง  พิชยัวงศ 1.  นายหลา  ตาตา 

2.  นายปง  ขาฆองเที่ย 

3.  นายเหมียน  ใจเบ้ีย 

4. นายเลิศ  หยดบุญยืน 

5. นายอทุัย  ใจเปย 

6. นายฟด  ทาทองเชื้อ 

7.  นายขา  สูงชิด 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

/ 

 

 

/ 

/ 

/ 

/ 

 

/ 

/ 

  

7. คณะ  ศ.ตน

ยางศิลป 

 

 

 

 

 

8. คณะบานวัง
หมอ 

 

 

 

 

 

7.  คณะชางแตม

บันเทงิศิลป 

นายสะอาด  พิชัยวงศ 

 

 

 

 

 

 

นายสวุทิย  ศกัดิ์วงศ 

 

 

 

 

 

 

นายอาํนวย  มหามิตร 

1.  นายบุญศรี  ศรีสุวรรณ 

2.  นายกมล  ปญญาสอน 

3.  นายศรีบัว  อูดหมอ 

4.  นายรัตน  คําสืบ 

5.  นายบุญศรี  คํานอย 

6.  นายบุญรัตน  ฝนสุตา 

9. นายนอย  พิมพสาร 

1. นายศรีวน  แสนผาบ 

2. นายจรูญ  ไชยทน ุ

3. นายปา  ศักดิว์งศ 

4. นายก้ํา  ศักดิว์งศ 

5. นายชาตรี  ศักด์ิวงศ 
6. นายปน   ศักดิ์วงศ 

7. นายวีระชัย  สําราญจิต 

1. นายผัด  คําบญุทา 

2. นายบุญเที่ยง  ฟูบุตร 
3. นายปอง  ไชยรุงเรือง 
4. นายธวัช  ดวงจันทร 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

 

/ 

 

 

/ 

 

/ 

 

 

 

 

/ 

 

 

/ 

/ 

/ 

 

/ 

 

/ 

 

 

/ 

 

/ 

 

 

/ 

 

 

/ 

 

 

 

 

 

/ 

 

 

 

 

/ 

 

 

 

/ 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ชวงอาย ุ 

 
ชื่อคณะวงปาด 

 

 

                    
ชื่อหัวหนาคณะ 

 

 
รายชื่อนกัดนตรีในคณะ 

10- 

20 

ป 

21- 

30 

ป 

31- 

40 

ป 

41- 

50 

ป 

51- 

60 

ป 

61- 

70 

ป 

71- 

80  

ป 

 

 

 

 

8.  คณะบานไรศิลา

ทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

9.  คณะรุงนิรันดร 

 

 

 

 

นายสมยศ  ทสิาระ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายคนอง  สุวรรณแพร 

5.  นายจรูญ  ไชยทน ุ

6. นายสทิธิชยั  เตชะลือ 

7. นายมนัส  หมืน่สืบ 

8. นายอทุัย  เครอือินตา 

1. ด.ช.วริทธิ์  ทิสาระ 

2. ด.ช.อนุกูล  เตชะสืบ 

3. ด.ช.ผดุงพล  วรรณเลิศ 

4. ด.ช.ศกรศักดิ์  เงนิขา 

5. นายปยะ  สาธรรม 

6. นายวรวทิธิ์  เตชะสืบ 

7.นายธนวัฒน  ปนทะโชติ

8. นายบุญเทีย่ง  ฟูบุตร 

9. นายศรีวน  แสนผาบ 

10.นายบุญศรี  ศรีสุวรรณ 

11.นายสุเทพ  สอนปะละ 

12.นายสมบูรณ  เขียวงาม 

13.นายสมัพนัธ  ใจแกน 

14.นายอาจิณ  จนัทรวงศ 

1.นายสามารถ  สักกะวงศ 

2.นายเทวพนัธุ  มานพกว ี

3.นายจตุพร  สุวรรณแพร 

4.นายวรวทุธิ ์ พิชัยวงศ 

5.นายสมเกยีรติ เทพจนัตา 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

 

/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

/ 

 

 

 

 

/ 

 

 

/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

/ 

/ 

/ 

 

 

 

 

/ 

 

 

 

/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

/ 

 

 

 

 

 

/ 
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ตาราง  1  (ตอ) 
 

ชวงอาย ุ 

 
ชื่อคณะวงปาด 

 

 

                    
ชื่อหัวหนาคณะ 

 

 
รายชื่อนกัดนตรีในคณะ 

10- 

20 

ป 

21- 

30 

ป 

31- 

40 

ป 

41- 

50 

ป 

51- 

60 

ป 

61- 

70 

ป 

71- 

80  

ป 

  6.นายศรีทน  เขียวคํา 

7.นายสมศักดิ ์ รินปอ 

8.นายเอก  เขยีวคํา 

 

 

 

 

 

 

 

/ 

 / 

/ 

 

 

  

 
 

1.2  บทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลาํปาง 
           บทบาทของวงปาดที่มีตอชุมชนมักออกมาในรูปของการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมตางๆ  

ใชบรรเลงประกอบไดทั้งในงานมงคลและงานอวมงคลไดแก  งานฉลองในพิธีตางๆ  งานศพ  โดย

เฉพาะงานฟอนผีประเภทตางๆทั้งผีปูยา  ผีอะฮัก  (ผีอารักษ)  ผีเจานาย  และฟอนเจาพอ  เปนตน  

ทั้งนี้พิธีการฟอนผีเร่ิมหาชมไดยากแตมักพบในเขตเวียงเกา  ฝงตําบลเวียงเหนือ  โดยเฉพาะบานทามะ

โอ  ทานางลอย  วัดนางเหลียว  วัดพระแกวและประตูมา(ณรงค  สมิทธิธรรม)  สวนในดานของงานศพ

ยังมีการใชวงปาดพื้นเมืองประกอบอยูบางในบางงาน  แตไมมากเทาแตกอน  มีการนําเทปเพลงมาใช

แทนการเลนดนตรีสด  เพราะสะดวกไมวุนวายในการติดตอจัดหา  อีกทั้งสามารถชวยประหยัด

คาใชจายได  โดยไมไดคํานึงถึงอรรถรสและความแตกตางของดนตรีเลย  แตในครอบครัวที่พอจะมี

ฐานะ  การวาจางดนตรีสดเพื่อใชในงานศพก็จะเปนหนาเปนตาใหแกเจาภาพดวย 

  จากอดีตถึงปจจุบันวงปาดไดมีการพัฒนาเปลี่ยนแปลงไป  เริ่มจากการมีเครื่องดนตรีเพียง

ไมกี่ชิ้นคือ  แนหลวง  แนนอย  ฆองวง  ส้ิง  สวา  กลองเตงทิ้ง  กลองรับ  ตอมาไดเพิ่มเครื่องดนตรี

จําพวก  ระนาดเอก  ระนาดทุมเขามาดวย  เปนวงปาดพื้นเมืองที่เต็มรูปแบบมากขึ้น  ในที่สุดก็ไดนํา

เครื่องดนตรีตะวันตกเขามาผสมผสานกลายเปนวงปาดประยุกต  ซึ่งเครื่องดนตรีสากลที่นํามาใช

สวนมากเปน  กีตาร  เบส  คียบอรด  และกลองชุด  ทั้งนี้ผูวาจางจะทําการวาจางวงปาดตามความ

ตองการของตนเอง  และหากจะกลาวถึงความสําคัญของวงปาดตอชุมชน  ส่ิงแรกที่จะตองพูดถึงคือ  

งานฟอนผี  เนื่องจากการจัดงานประเภทนี้เปนตัวการสําคัญที่ทําใหวงปาดคงอยู  ตราบใดที่คนใน

ชุมชนยังมีความเชื่อ  วงปาดก็จะไมมีวันสูญสลาย  และหากเปนงานฟอนผีเม็งที่มีความเครงครัดใน

เร่ืองพิธีกรรมดวยแลว  วงปาดที่นํามาใชประกอบจะตองเปนวงปาดพื้นเมืองเทานั้นจะใชแบบประยุกต
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ไมไดเด็ดขาด  จึงกลาวไดวาความสัมพันธของวงปาดกับงานฟอนผีมีสวนชวยในการอนุรักษวงปาดอีก

ทางหนึ่ง  ประเพณีและพิธีกรรมสําคัญที่ใชวงปาดในการบรรเลงคือ  งานฟอนผี  งานศพ  งานที่

เกี่ยวกับศาสนาและงานบันเทิงอื่นๆ 

1.2.1  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 

          ความเชื่อในเรื่องภูตผี  วิญญาณ  และสิ่งเรนลับตางๆ  มักพบไดในเกือบทุกชุมชนของ

ประเทศไทย  ซึ่งอาจแตกตางกันในความคิดและการปฏิบัติตอความเชื่อนั้นๆ  ซึ่งกลุมชาวลานนาก็เปน

ชุมชนหนึ่งที่มีความเชื่อในเรื่องเหลานี้  พวกเขาเชื่อวา  ผีจะสิงสถิตอยูในที่ตางๆรอบตัวเรา  โดยมีการ

แบงระดับชนช้ันของผี  เชน  ผีอารักษ  ผีปูยา  ผีเจานาย  เปนตน  แตที่มักพบเห็นกันอยูก็คงจะเปน  

พิธีกรรมการฟอนผีปูยา  หรือที่เรามักไดยินวาการฟอนผีมดผีเม็ง 

การฟอนผีมดผีเม็งนั้น  เปนพิธีกรรมการนับถือผีประจําตระกูล  เชื่อวาผูใดที่นับถือผีจะ

ไดรับความคุมครองและเกิดความเปนสิริมงคลกับตนเอง  ทําการสิ่งใดก็จะเจริญรุงเรือง  การทําพิธี

ฟอนผีมดผีเม็งนั้นจะกระทําในชวงเดือนมกราคมถึงเดือนพฤษภาคมของทุกป  โดยจะมีการสรางผาม

กอนวันประกอบพิธี  ผามที่ใชจะมีลักษณะที่แตกตางกัน  โดยผามผีมดจะมีการสรางหลังคาที่มีความ

เรียบเสมอกันซึ่งปจจุบันนิยมใชเตนทเพื่อความสะดวกในการติดตั้ง  สวนหลังคาของผามผีเม็งจะสราง

เปนกระโจมขึ้นไปไมใชเตนทโดยเด็ดขาด  กอนวันประกอบพิธี  เจาภาพจะสงบัตรเชิญที่เรียกวา "ซี่ร่ี"  

ไปยังเคาผีประกูลอื่นที่รูจักและสนิทสนมกัน  ซี่ร่ีมีลักษณะเปนซองสีแดง  ภายในประกอบดวยกรวย

ดอกไม  ธูป  เทียน  หนาซองจะแสดงชื่อเจาภาพ  วัน  เวลา  สถานที่จัดงานและคําเชิญ  วันประกอบ

พิธีกรรม  การเดินทางไปยังบานที่ทําการประกอบพิธีกรรมจะมีสัญลักษณเปน  "ธงแดง"  เสียบอยูที่เสา

ระหวางทางเขาบานเพื่อบอกใหทราบทางที่จะไปยังสถานที่ประกอบพิธี 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  22  การปกธงแดงเปนสัญลักษณเพื่อบอกทางและใหทราบวากําลงัมงีานฟอนผ ี



 47 

เจาบานจะเริ่มงานตั้งแตเวลาประมาณ  9.00  น.  โดยไดมีการจัดเตรียมสถานที่เปน

สวนตางๆ  มีการตั้งศาลเพื่อบูชาทาวทั้งสี่  (ทาวจตุโลกบาล)  ประกอบดวย  ทาวธตรถ  ทาววิรุฬหก  

ทาววิรูปกษ  พระอินทรและนางธรณี  รวมเปน  6  องค  คนโบราณถือวา  พระอินทรเปนผูบังคับบัญชา

ทาวทั้งสี่  อยูสวรรคชั้นดาวดึงสลงมา  สวนแมธรณีถือวา  เปนเจาของแผนดิน  มีหนาที่เปนสักขีพยาน

บุคคลผูประกอบคุณความดี  (เกียรติคุณมณี  พยอมยงค,ศิริรัตน  อาศนะ  /  2538  หนา  98)  ศาล

บูชาทาวทั้งสี่จะตั้งอยูในบริเวณที่แยกออกไปจากทางเดิน  ลักษณะของศาลสรางจากไม  โดยไมทอน

ใหญจะถูกปกลงบนพื้นดิน  ดานบนสรางไมเปนแฉก  4  แฉก  ใชสําหรับวางกระทงที่ใสเคร่ืองเซน

สังเวย  (สะทวง)  และมีการปกธงลงบนเครื่องเซน  จากนั้นจึงจุดธูปเทียนในแตละกระทงและกลาวคํา

บูชาสังเวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  23  การตั้งศาลบูชาทาวทั้งสี่ 

 

 การตั้งขันเพียงตา  จะมกีารวางขนัไวเปนจํานวนคี ่ ภายในขันตัง้จะใสดอกไมและเทียน   

โดยแบงเปน  2  ฟาก  ตําแหนงกลางมกีารวางเทียนชัยไว  ซึ่งบริเวณฐานของเทียนชยัจะมีดอกไม 

ใบตองลอมรอบอยางสวยงาม  ในสวนของแทนบูชาที่จัดเพื่อการเซนสงัเวยนั้นจะประกอบไปดวย 

เครื่องเซนตางๆคือ  บายศรี  หมากมัด ไก  หัวหมู  ขาวเหนียว  เหลา  น้าํชนิดตางๆ  ผลไม  เชน   

มะพราว  กลวย มะมวง  ชมพู  สม  ทุเรียน  เปนตน  ของหวาน  เชน  มนัเชื่อม  ฟกทองน้าํกะทิ  กลวย- 

บวชชี  เปนตน  แลวแตความตองการของเจาภาพและเจาทีท่ี่คนในตระกูลนับถือ  ของเซนแตละอยาง 
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จะมีการใชธูปปกจํานวน  1  ดอก  มีการนาํเทวรูปทีน่ับถอืในตระกูลของตนวางไวบนสุดของแทนบชูา   

ดังตัวอยางแผนผังการจัดวางเครื่องเซนดังนี ้

 

 

 

                         
 บายศรี         เทวรูปเล็ก         เทวรูปใหญ     เทวรูปเล็ก       บายศรี 

 

      
        บายศรีใหญ                                                                                บายศรีใหญ 
                                                               พานผลไม 

ขันเชิญเมือง      บายศรีเล็ก                                                                      บายศรีเล็ก      

 
    

        ฟกทอง     ไกตม                                                                                              ขนมตม 

                                                             บายศรีไขตม                                              บายศรีไขตม            เผือก          มันตม   

  ฟก           ขนุน                                                             หัวหมู                              ฟกทองน้ํากะทิ 
                                                                                                   

       มะพราว                   ขาวเหนียว                         มันเชื่อม                                                กลวยบวดชี 

                   น้ําอัดลม                         น้ํา              น้ําชา             เหลา               เบียร           น้ําแดง                

 
                 ตนกลวย                                                                                    ตนกลวย 

                                                                                                                       

                        กลวย 1 เครือ                                                                 
                                                                                 กระถางธูป 
                                
      มะพราว 2 ลูก                                                                                                                

 

 

ภาพประกอบ  24  แผนผังตัวอยางการจัดวางเครื่องเซนในการฟอนผ ี
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ภาพประกอบ  25  การจัดวางเครื่องเซนในพิธีฟอนผ ี

 

 

ภาพประกอบ  26  การจัดตั้งขันเพียงตา 
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 เมื่อวงปาดเริ่มบรรเลงดนตรี  เจาพอจะทําการจุดเทียนชัยและฟอนรํารอบเสาที่ตั้งอยูกลาง

ผาม  และนําขันตั้งถือฟอนรอบเสาวนไปวนมา  จากนั้นจะนําน้ําสมปอยรดบริเวณเสาและทําการผกูผา

ไวบนหัวเสาซึ่งผาที่ผูกจะมีสีขาวดานหนึ่งและสีแดงดานหนึ่งในผืนเดียวกันจากนั้นจึงนําดายมงคลสี

ขาวแดงผูกพันผาอีกครั้งหนึ่ง  การผูกผาไวเชนนี้หากเปนผามผีเม็งจะผูกไวเพื่อทําการจองผา  แตหาก

อยูในผามผีมดจะเปนการผูกไวเพื่อใหผีเม็งที่เชิญมาทําการจองผานั่นเอง  ในขณะที่มีการจองผา  

ดนตรีเรงจังหวะของเพลงใหเร็วขึ้น  คนทรงหรือที่เรียกวา  "มาขี่"  หรือ  "มานั่ง"  จะทําการฟอนรอบเสา

ไปเร่ือยๆตอจากนั้นจะมีการนําเหลาสาดบริเวณหนาบานและฟอนดาบคู  หลังจากนั้นวงดนตรีจะเริ่ม

บรรเลงเพลงมอญฟอนผี  เพลงเคาหาสลับวนไปมา  จากนั้นนักดนตรีจะบรรเลงเพลงลูกกุยเวยจะ

ในชวงที่เจาหรือผีเขามาประทับรางทรงและเรงจังหวะใหเร็วขึ้นกวาปกติในขณะที่รางทรงทําการจองผา  

(เจาจับผาโหนหมุนไปรอบๆเสา)  เมื่อเจาประทับทรงเรียบรอยแลว  ดนตรีจะถอนจังหวะลง  ชวงนี้เจา

ทั้งหลายที่อยูในงานจะทยอยกันเขาทรงและฟอนรําในขณะที่ลูกหลานเขามาพูดคุย  ใหรดน้ํามนตและ

เปาเสกสิ่งตางๆเพื่อความเปนมงคลตอตนเอง   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  27  แสดงการผูกผาที่ใชในพธิีกรรมฟอนผ ี
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ภาพประกอบ  28  การจองผา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  29  การเขาทรงของเจา 
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จนกระทั่งเวลาประมาณ  11.00  น.  เจาภาพจะจัดสํารับอาหารเพื่อเลี้ยงเจาที่มา

ฟอนในงาน  โดยเจาจะถือดาบที่มีเทียนจุดวางตรงปลายดาบและฟอนรอบสํารับอาหารจํานวน  3  

รอบ  จากนั้นเจาจะเริ่มทยอยออกจากรางทรงเรียกวา  "พักมา"  และพักรับประทานอาหารกลางวัน

ประมาณ  1-2  ชั่วโมง 

  เมื่อรับประทานอาหารกลางวันเสร็จแลว  เจาจะทําการฟอนรําตอไปเร่ือยๆโดยมีทั้ง

การฟอนมือแบบธรรมดาและการฟอนดาบ  จนกระทั่งเลิกงานในเวลาเย็น  งานฟอนผีจะนิยมเลิกงาน

เมื่อเวลา  15.09  น.,16.09  น.,17.09  น.  เปนตน  แตจะไมเลิกพิธีตอนตะวันตกดินหรือหลังตะวันตก

ดิน  และทําการรื้อผาม 

 

 

ภาพประกอบ  30  แสดงการฟอนดาบกอนเลิกพิธ ี

 

1.2.2 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ 

  การจัดงานศพมีการใชทั้งวงปาดในการบรรเลงจริงและเทปบันทึกเสียง  แลวแต

ความตองการและฐานะของเจาภาพ  ซึ่งการใชวงปาดในงานศพนั้นจะใชเวลาสองวันหรือวันเดียว  

โดยในวันแรกจะเริ่มบรรเลงตั้งแตเวลาประมาณ  17.00  น.  สวนในวันที่สองจะเริ่มในเวลาเชาตั้งแต

เวลาประมาณ  8.00  น.  โดยจะหยุดบรรเลงในชวงการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  ในชวงบายจะมี

การนําขบวนศพที่ตกแตงอยางสวยงามไปยังปาชาซึ่งวงปาดจะทําหนาที่บรรเลงเพลงประกอบอยูบนรถ  
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โดยเพลงที่ใชคือ  เพลงปราสาทไหว  ทั้งนี้เพลงปราสาทไหวที่ใชบรรเลงมีอยูดวยกัน  2  แบบ  ไดแก  

เพลงปราสาทไหวลําปาง  และเพลงปราสาทไหวเชียงใหม  แลวแตการเลือกบรรเลงของวงปาดแตละ

คณะ  ซึ่งสวนใหญนักดนตรีก็จะเลือกใชเพลงปราสาทไหวลําปาง  แตบางคณะก็อาจบรรเลงเพลง

ปราสาทไหวทั้ง  2  แบบ  สวนตําแหนงของรถที่บรรทุกวงดนตรีนั้นจะอยูร้ังทายขบวนแหศพ  และเมื่อ

เขาสูบริเวณปาชา  ขบวนรถทั้งหลายจะแหรอบเมรุจํานวน  1  รอบ  ครั้นเมื่อนําศพขึ้นเมรุดนตรีจะ

บรรเลงอีกครั้งดวยเพลงปราสาทไหว  ในขณะที่ไฟลุกโชนเต็มที่ดนตรีจะใชเพลงลูกกุยเวยหรือที่เรียกวา

เพลงมวยซึ่งเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วบรรเลงสักพัก  จากนั้นจึงบรรเลงตอสักครูเปนอันเสร็จพิธี 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  31  การจัดตกแตงรถเพื่อใชในงานศพ 
 
 

1.2.3 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

                          วงปาดสามารถนําไปใชประกอบการบรรเลงพิธีกรรมทางศาสนาเชน  งานบวช  งาน

กฐิน  งานสลากภัตต  เปนตน  ซึ่งใชวงปาดพื้นเมืองในการบรรเลง แตหากมีการแหมักจะบรรเลง

รวมกับวงตกเสง  โดยในชวงของการแหจะบรรเลงดวยวงตกเสงกอน  เนื่องจากเครื่องดนตรีที่ใชในวง
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ตกเสงเคลื่อนยายไดงาย  จากนั้นวงปาดที่เตรียมไวในบริเวณวัดก็จะทําหนาที่บรรเลงตอไป  ปจจุบัน

งานทางดานศาสนาบางงาน  อาทิ  งานบวช  ก็มีการนํากลองยาวเขามาใชบรรเลงแทนบางแลว   

 1.2.4  การบรรเลงประกอบงานบันเทิงอื่นๆ 

วงปาดยังใชบรรเลงในงานบันเทิงอื่นๆเชน  งานลูกเสือ  งานครบรอบการสถาปนา

ตางๆงานฉลองทั่วไป  เปนตน  ซึ่งรูปแบบของงานคอนขางอิสระ  ไมเครงครัดในเรื่องของพิธีรีตรอง  

ดังนั้นวงปาดที่นํามาใชบรรเลงจึงมีรูปแบบเปนวงปาดประยุกตเสียสวนใหญ  เนื่องจากวงปาดประยุกต

อันประกอบดวยเครื่องดนตรีที่ใชในวงพื้นเมืองบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีสากลประเภท  กลองชุด  

คียบอรด  กีตาร  เบส  ซึ่งอาจเลือกบรรเลงรวมกับเครื่องดนตรีสากลทุกเครื่องที่กลาวมาหรือเลือก

บรรเลงรวมชิ้นใดชิ้นหนึ่งก็ไดตามความเหมาะสมและการวาจาง  ทั้งนี้วงปาดประยุกตจะเนนความ

สนุกสนานครื้นเครงไดมากกวาวงปาดพื้นเมืองนั่นเอง  แตบางงานก็จะเลือกใชวงปาดพื้นเมืองเพียง

อยางเดียว  สวนเพลงที่ใชในการบรรเลงจะเปนเพลงประเภทเพลงไทยเดิม  และเพลงลูกทุงที่เปนที่

นิยมของบุคคลทั่วไป   
 
2.  การสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง 

วงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปางมีนักดนตรีที่อยูในชวงวัยกลางคนจนถึงวัยสูงอายุเปน

จํานวนมาก  เนื่องจากเด็กเล็กและวัยรุนไมคอยใหความสนใจและไมมีการเปดสอนแบบจริงจัง  

ประกอบกับความนิยมดนตรีตะวันตกมีมากขึ้น  ซึ่งเด็กจะรับรูไดจากสื่อตางๆ  สามารถเล็งเห็นรายได  

ความกาวหนาและชื่อเสียงจากการประกอบอาชีพที่อยูในแวดวงดนตรีตะวันตก  จึงเปนสิ่งหนึ่งที่เปน

ตัวดึงดูดความสนใจเด็กใหหางไปจากดนตรีพื้นเมืองของตน  โดยเฉพาะการเปนนักดนตรีในวงปาดซึ่ง

สวนมากจะทํากันเปนอาชีพเสริมเพราะมีรายไดไมแนนอน  ขาดการนําไปเผยแพรในโรงเรียน  เด็กจึง

ไมไดรับการปลูกฝงทําใหดนตรีชนิดนี้ไมไดรับความนิยมของคนทั่วไป  อีกทั้งวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี

ชิ้นตางๆ  ไมไดถูกเขียนหรือเรียบเรียงขึ้นอยางมีแบบแผนแตใชวิธีการเรียนตัวตอตัวแตสวนมากมักเปน

การเรียนแบบสังเกตและการลักจํา  และฝกฝนจากการออกแสดงตามงาน ดังนั้นการสืบทอดวงปาดจึง

กระทําไดนอยลงดวยเหตุปจจัยทั้งปวง   
2.1  การสืบทอดวงปาดของคณะตางๆ 

              จากการศึกษาลักษณะการสืบทอดวงปาดสามารถแบงลักษณะของการสืบทอดออกเปน  3  

ลักษณะคือ 

              2.1.1  การสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

                        การสืบทอดจากบรรพบุรุษ  เปนการสืบทอดเกี่ยวกับเทคนิควิธีการบรรเลงมาจากปูยา

ตายาย  พอ  แมซึ่งเปนบุคคลในครอบครัว  โดยวงปาดบางวงนอกจากจะไดรับการสืบทอดจากบรรพ
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บุรุษแลวยังสืบทอดกันในระบบเครือญาติดวย  ซึ่งสังเกตไดจากนักดนตรีในคณะสวนใหญจะใช

นามสกุลเดียวกัน   

2.1.2 การสืบทอดจากครูดนตรี 
 การสืบทอดในกรณีนี้  ผูเรียนจะทําการฝากตัวเปนศิษยกับครูกอนมีการฝกหัดบรรเลง  

โดยผูที่ทําการฝกหัดใหหรือครูผูสอนนั้นเปนผูที่มีความรูความชํานาญในการบรรเลงดนตรี  ไมไดมี

ความสัมพันธเปนเครือญาติกันแตอยางใด  หากแตศิษยนั้นมีความเคารพ  เชื่อถือในตัวผูฝกหัด  จึง

วางใจใหครูเปนผูแนะแนวทางและฝกหัดใหตนเกิดความชํานาญ  

2.1.3 การสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ 
การสืบทอดในลักษณะนี้ตองอาศัยประสบการณตรงจากการพบเห็น  การฟงบอยๆ  

ซ้ําๆ  จากวงปาดที่ตนเองพบเจอในงานตางๆ  อาศัยความชอบของตน  เอื้อใหเกิดการอยากรูอยากเห็น

จนเกิดการเรียนรูและนําไปฝกหัดเอง  ลองผิดลองถูกจนเกิดความชํานาญจนเปนที่ยอมรับของบุคคล

อ่ืน   

คณะวงปาดจํานวน  9  คณะ  ในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  มีการสืบทอดตามลักษณะ

ตางๆของหัวหนาคณะดังนี้ 

 

1. นายมนัส  บวัหลาม  หัวหนาคณะเพชรศรชีุม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพประกอบ  32  นายมนัส  บัวหลาม  หวัหนาคณะเพชรศรีชุม 
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นายเงนิ+นางออม 

                                                                                            นายเครือ่ง+นางมูล  อินทรเปง 

                                                                             (ปาด) 

 

           นายอูด                            นายอนิทรแกว                            นายมนัส  + นางสาวภิรดี  

                                            (ปาด) 

 

 
                                                                  

                                                                         นายสทุศัน                                         นายสธุิวัฒน       

                                                                           (ปาด)                                             

 

ภาพประกอบ  33   แผนภูมิเครือญาติของนายมนัส  บวัหลาม 

 

 

นายแตง  (ไมทราบนามสกลุ) 

 

 

นายมนัส  บวัหลาม 

 

 

ภาพประกอบ  34  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายมนัส  บัวหลาม 

 

 คณะเพชรศรีชุมเร่ิมกอต้ังขึ้นประมาณ  พ.ศ.  2529  เดิมใชชื่อวา  "ลูกทุงศรีชุมบันเทิง

ศิลป"  มีสมาชิกทั้งหมด  9  คน  ซึ่งผูกอตั้งคือ  นายเครื่อง  อินทรเปง  อายุ  65  ป  เกิดเมื่อ  พ.ศ.  

2479  บานเกิดอยูที่อําเภอพัว  จังหวัดนาน  หลังจากแตงงานเมื่อวันที่ 1 มกราคม  พ.ศ.  2501  กับ

นางมูลจึงไดยายถิ่นฐานมาอยูที่อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  และบรรเลงวงปาดแบบพื้นเมือง  

ภายหลังมีการดัดแปลงการบรรเลงเปนแบบประยุกตเมื่อประมาณ  พ.ศ.  2534  จากนั้นไดเปลี่ยนชื่อ

คณะเปน  "เพชรศรีชุม"  เมื่อ  พ.ศ. 2540  ปจจุบันนายเครื่องไดถึงแกกรรมเมื่อ  พ.ศ.  2548   
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นายมนัส  บัวหลาม  ไดรับชวงตอจากนายเครื่อง  อินทรเปง  ซึ่งเปนบิดาของนางสาวภิรดี  

อินทรเปง  นายมนัสทําหนาที่เปนหัวหนาคณะเพชรศรีชุม  นายมนัส  อายุ  55  ป  เกิดเมื่อวันที่  20  

เมษายน  พ.ศ.  2492  บิดาชื่อ  นายเงิน  บัวหลาม  มารดาชื่อ  นางออม  บัวหลาม  มีพี่นองทั้งหมด  3  

คน  คนแรกชื่อ  นายอูด  บัวหลาม  คนที่สองช่ือ  นายอินทรแกว  บัวหลาม  ทั้งสองไดเสียชีวิตลงใน

ขณะที่นายมนัสยังอยูในวัยเยาว  นายมนัสเปนลูกคนสุดทอง  เคยไดยินบิดาเลนเครื่องดนตรีจําพวก  

สะลอ  ซอ  ซึง  ก็นึกชอบแตไมไดฝกหัด  ภายหลังไดแอบจดจําบทเพลงจากการพบเห็นการบรรเลงวง

ปาดจากคณะอื่นๆไดแก  คณะบานดง  คณะหนองหา  คณะบานเตา  (ทั้งสามคณะเลิกกิจการแลว)  

จึงไดเขาไปขอรวมเลนดวยพรอมไดรับคําแนะนําการตีฆองจากนายแตง  (ไมทราบนามสกุล)  คณะ

บานเตาและพัฒนาฝมือใหดีข้ึนตามลําดับ  เมื่อไดแตงงานกับนางสาวภิรดี  จึงเขารวมวงกับคณะเพชร

ศรีชุมซึ่งมีเครื่องดนตรีอยูเดิมและดําเนินกิจการเรื่อยมา  ดังนั้นคณะเพชรศรีชุมจึงไดรับการสืบทอด

จากครูดนตรีและการจดจําจากประสบการณควบคูกันไป 
 

 
2. นายบุญสง  แสนผาบ  หัวหนาคณะบานทาโทก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพประกอบ  35  นายบุญสง  แสนผาบ  หัวหนาคณะทาโทก 
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นายชื่น + นางตุย 

                                                              

 

 

 

     นายหลาน        นายบุญสง + นางบัวคาํ      นายสวาง            นางจนัทรทิพย              นายศรีวน 

             (ปาด)             (ปาด) 

 

 

 

นางผองพรรณ    นางสนิีนาฏ   นายสมชาย  นายสมศักดิ ์            นายศุภชัย 

 

ภาพประกอบ  36  แผนภูมิเครือญาติของนายบุญสง  แสนผาบ 

 

 

นายศรีมูล  ธวิงศเงนิ นายนวล  พูบตุร 

 

 

 

 

นายบุญสง  แสนผาบ 

 

ภาพประกอบ  37  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายบุญสง  แสนผาบ 

 

นายบุญสง  แสนผาบ  อายุ  67  ป  เกิดเมื่อวันที่  พ.ศ.  2450  บิดาชื่อ  นายชื่น  มารดาชื่อ  

นางตุย  นายบุญสงมีพี่นองทั้งหมด  5  คน  ตนเองเปนบุตรคนที่  2  นายบุญสงแตงงานกับนางบัวคํา  

และมีบุตร-ธิดาทั้งหมด  5  คน  เปนหญิง  2  คนและชาย  3  คน  อาชีพหลักของนายบุญสงคือ  การ

ทําไร  ทําสวน  และรับงานดนตรีควบคูกันไป  ไดรับการสืบทอดวงปาดมาจากนายศรีมูล  ธิวงศเงิน  ซึ่ง

มีความสัมพันธเปนนา  กับนายนวล  พูบุตร  ซึ่งเปนญาติกัน  โดยเครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ไดฝกหัดคือ  
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ฆองวง  และจากแผนภูมิเครือญาติพบวา  นายศรีวน  แสนผาบ  เปนนักดนตรีในวงปาดเชนเดียวกัน  

แตนายศรีวนไดรับการสืบทอดเพลงแนมาจากนายมา  ศักดิ์วงศ  นายศรีวนจึงเปนนักดนตรีทั้งในคณะ

ทาโทกและคณะบานวังหมอ  ปจจุบันนายบุญสงทําหนาที่บรรเลงฆองวงในวงปาด  คณะบานทาโทก

และดําเนินกิจการมาจนถึงทุกวันนี้  ดังนั้นวงปาดคณะบานทาโทกจึงไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
 
 

3. นายอาจิณ  จนัทรวงศ  หัวหนาคณะทาสมปอย 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
        ภาพประกอบ  38  นายอาจิณ  จันทรวงศ  หวัหนาคณะทาสมปอย 
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นายนิรัติ +  นางทองสาย 

                                                              

 

 

 

   นายอาคม                นางสาวอาภรณ   นายอานนัท     นายอาจิณ + นางสาวนา แสนคํา  นายอานนท 

                                        (ปาด) 

 

ภาพประกอบ  39  แผนภูมิเครือญาติของนายอาจิณ  จนัทรวงศ 

 

 

คณะทุงฝายพลังใหม คณะบานไรศิลาทอง คณะชางแตมบันเทงิศิลป   

 

 

 

 

นายอาจิณ  จนัทรวงศ 

 

ภาพประกอบ  40  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายอาจิณ  จันทรวงศ 

 

 นายอาจิณ  จนัทรวงศ  อายุ  48  ป  เปนบุตรของนายนิรัติกับนางทองสาย  จันทรวงศ  มีพี่

นองทั้งหมด  5  คน  นายอาจิณเปนบุตรคนที ่ 4  นายอาจิณจบการศึกษาชัน้ ม.ศ.3  จากโรงเรยีนบุญ

วาทยวทิยาลยั  มีอาชีพหลกัคือ  การทําไร  ทําสวน  ทาํนา  และรับจางเลนดนตรี  นายอาจิณแตงงาน

กับนางสาวนา  แสนคํา  อายุ  62  ป  ไมมีบุตร-ธิดา  ในอดีตนายอาจิณเลนกลองชุดตามวงดนตรีใน

รานอาหาร  เมื่อแตงงานกย็ายมาอยูกับภรรยาที่บานทาสมปอย  ซึ่งคณะนัน้หวัหนาคณะวงปาดทา

สมปอยคือ  นายหนานทรง  อวนมาก  ทราบวานายอาจณิตีกลองชุดไดจึงวาจางใหเลนกลองชุดกบัวง

ของตน  จนเมือ่ประมาณ  พ.ศ.2532  -  2533  คณะทาสมปอยมีอันตองเลิกกิจการเนื่องจากเกิดความ

ขัดแยงบางประการกับกรรมการภายในหมูบาน  นายอาจิณจงึเลนกลองชุดใหกับคณะอื่นๆไดแก  

คณะทุงฝายพลังใหม  คณะบานไรศิลาทอง  คณะชางแตมบันเทิงศิลป  เปนตน  และสังเกตวธิกีารตี

กลองเตงทิ้ง  และกลองรับ  และลองตีเบาๆในชวงที่นกัดนตรีพักบรรเลง  ในที่สุดนายอาจิณกข็อนัก
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ดนตรีในวงทุงฝายพลงัใหมเพื่อลองตีกลองกับวง  เมื่อนายทอง  พชิัยวงศเหน็วานายอาจิณสามารถ

บรรเลงไดจึงวาจางเพิม่ต้ังแตนั้นเปนตนมา  ทําใหคณะอื่นๆทาํการวาจางนายอาจณิดวยเชนเดียวกัน  

ภายหลงัเมื่อ  พ.ศ.  2544  นายอาจิณเริ่มต้ังคณะใหมอีกครั้งโดยใชชื่อ  "คณะทาสมปอย"  เชนเดิม  

โดยรวมลงทนุกับนายเม็ด  กาววีงศ  และนายนอย  ศรีใจเบ้ีย  (ถึงแกกรรม  ม.ิย.  2548)  และรับงาน

รวมกับ  คณะบานไรศิลาทอง  ซึ่งมีขอตกลงวาหากนายอาจิณเปนผูรับงาน  การออกแสดงจะใชชื่อ  

 "คณะทาสมปอย"  หากนายสมยศ  (หัวหนาคณะบานไรศิลาทอง)  เปนผูรับงาน  ก็ใหใชชื่อ  "คณะ

บานไรศิลาทอง"  ดังนัน้คณะทาสมปอยจึงไดรับการสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ 

 

 

4. นายทอง  พิชยัวงศ  หัวหนาคณะทุงฝายพลังใหม 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพประกอบ  41  นายทอง  พิชัยวงศ  หวัหนาคณะทุงฝายพลงัใหม 
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นายอนิทร + นางนอย 

                                                             (ปาด)   

 

 

  นายหลง   นายทอง + นางอัมพร     นางสาวอี๊ด          นางสาวฐิน   นายบุญธรรม          นายศรีทน 

    (ปาด)              

 

นางอรทัย                              นางสาวอรพรรณ 

 

 

ภาพประกอบ   42   แผนภูมิเครือญาติของนายทอง  พิชยัวงศ 

 

 

นายอนิทร  พชิัยวงศ 

 

 

นายทอง  พิชยัวงศ 

 

 

ภาพประกอบ  43  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายทอง  พิชัยวงศ 

 

 

นายทอง  พิชยัวงศ  อายุ  52  ป  เกิดเมือ่  8  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2495   บิดาชื่อนาย

อินทร  พชิัยวงศ  มารดาชื่อนางนอย  พิชยัวงศ  มพีีน่องทัง้หมด  6  คน  นายทองแตงงานกับนางอัมพร  

มีธิดา  2  คนคือ  นางอรทยั  พชิัยวงศ  อายุ  30  ป  และนางสาวอรพรรณ  พิชัยวงศ  อายุ  20  ป  

คณะทุงฝายพลังใหมตัง้คณะมานานแลว  (ไมทราบระยะเวลาแนนอน)  นายทองไดรับการสืบทอดวง

ปาดจากบิดา  บิดาของนายทองเริ่มฝกหัดเครื่องจังหวะตางๆทัง้สิ้ง  สวา  และกลองที่วัดชางเผือกดวย

การสังเกตและจดจําวธิีการมาและพฒันาฝมือจากประสบการณ  คร้ังแรกนายทองเริ่มฝกบรรเลงจาก

เครื่องประกอบจังหวะจาํพวก  ส้ิง  สวา  กอน  เมื่อคนระนาดในวงขาดไปจึงฝกตีระนาดจากบิดา  และ
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เขาบรรเลงรวมวงเรื่อยมา  โดยฝกบรรเลงเพลงที่ใชในงานศพกอนไดแก  เพลงปราสาทไหว  ปจจุบัน

นายทองทาํหนาที่บรรเลงระนาดทุมเปนสวนใหญ   ดังนั้นคณะทุงฝายพลังใหมจงึไดรับการสืบทอดวง

ปาดจากบรรพบุรุษ 

จะสังเกตไดวาในบรรดาพีน่องและลูกตางไมมีใครไดรับกการสืบทอดวงปาดเลย  แตนาย

ทองมีความสมัพันธทางเครอืญาติกับ  นายสะอาด  พชิัยวงศ  หัวหนาคณะศ.ตนยางศิลป  ในฐานะ

ลูกพี่ลูกนอง  เนื่องจากบิดาของนายสะอาด  เปนพี่ชายของบิดานายทอง     
 

 
5. นายสะอาด  พิชัยวงศ  หวัหนาคณะศ.ตนยางศิลป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพประกอบ  44  นายสะอาด  พชิัยวงศ  หวัหนาคณะศ.ตนยางศิลป 
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 นายด+ีนางนอย 

 

 

 

                 นายศรี                              นายทอง                     นายสะอาด+นางศรีวรรณ 

                                                                                  (ปาด) 

 
                                                                        

                                                                                                   นางสาวนงนุช             นายนิรุต 

 

 

ภาพประกอบ   45   แผนภูมิเครือญาติของนายสะอาด  พิชัยวงศ 

 

 

นายเกตุ  ณ  ลําปาง 

 

 

นายสะอาด  พิชัยวงศ 

 

 

ภาพประกอบ  46  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายสะอาด  พิชัยวงศ 

 

 

นายสะอาด  พิชัยวงศ  เปนหัวหนาคณะ  อายุ  50  ป  เกิดเมื่อ  8  พฤษภาคม  พ.ศ. 2497  

นายสะอาดมีกิจการสวนตัวดานการคาขายและรับจางเลนดนตรี  จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่  4  

จากโรงเรียนพิชัยวิทยาลัย  เปนบุตรของ  นายดี  กับนางนอย  พิชัยวงศ  มีพี่นองทั้งหมด  3  คน  

ตนเองเปนบุตรคนที่  3  นายสะอาดสมรสกับนางศรีวรรณ  พิชัยวงศ  อายุ  48  ป  และมีบุตรดวยกัน  

2  คนคือนางสาวนงนุช  พิชัยวงศ  อายุ  31  ป  กับนายนิรุต  พิชัยวงศ  อายุ  23  ป  นายสะอาดเรียน
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ดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายุ  35  ป  โดยเริ่มฝกตบสวากับนายเกตุ ณ ลําปาง  ซึ่งเปนครูสอนดนตรีอยูใน

หมูบานตนยาง  จากนั้นก็ไดหัดตีฆองวง  ซึ่งเพลงที่ใชในการฝกหัดคือ  เพลงพมารําขวาน   

นายสะอาดรับซื้อเครื่องดนตรีจานายเกตุ ณ ลําปาง  ซึ่งคณะนั้นนายเกตุเปนหัวหนาคณะตน

ยางอยูกอน  นายเกตุตกลงขายเครื่องดนตรีใหกับนายสะอาด  นายสะอาดจึงไดตั้งชื่อคณะขึ้นใหมวา   

"คณะศ.ตนยางศิลป"  และดําเนินกิจการเรื่อยมาจนปจจุบัน  ดังนั้นจึงสรุปไดวาคณะศ.ตนยางศิลป

ไดรับการสืบทอดจากครูดนตรี 

   

 

6.  นายสุวทิย  ศักดิ์วงศ  หวัหนาคณะบานวังหมอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพประกอบ  47  นายสุวทิย  ศักดิ์วงศ  หวัหนาคณะบานวงัหมอ 
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นายมา+นางจิ๋น 

                                                              (ปาด) 

 

 

 

               นายสมนกึ          นายปา             นางแนงนอย    นายสุวิทย+นางพรรณพร 

                (ปาด)                                                     (ปาด) 

 

                        นายชาตร ี

                       (ปาด) 

 

ภาพประกอบ  48  แผนภูมิเครือญาติของนายสวุทิย  ศกัดิ์วงศ 

 

 

นายมา  ศักดิว์งศ 

 

 

               นายปา  ศักดิ์วงศ                  นายสวุทิย  ศกัดิ์วงศ 

 

ภาพประกอบ  49  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายสวุิทย  ศกัดิ์วงศ 

 

 

นายสุวิทย  ศักดิ์วงศ  อายุ  43  ป  เกิดเมื่อวันที่  18  สิงหาคม  พ.ศ.2503  จบการศึกษาชั้น

ประถมศึกษาปที่  4  จากโรงเรียนตนธงชัยศึกษา-เทศบาลลําปาง  เปนบุตรของนายมา  กับนางจิ๋น  

ศักดิ์วงศ  มีพี่นองทั้งหมด  4  คน  ตนเองเปนบุตรคนสุดทอง  นายสุวิทยสมรสกับนางพรรณพร  ศักดิ์

วงศ  อายุ  42  ป  และมีบุตรเพียง  คนเดียวคือ  นายชาตรี  ศักดิ์วงศ  อายุ  19  ป   

เครื่องดนตรีชิ้นแรกที่ฝกหัดคือ  ส้ิงและสวา  ตอมาจึงหัดบรรเลงฆองวงและสะลอซอซึง  โดย

ไดรับการฝกหัดจากบิดาคือ  นายมา  ศักดิ์วงศ  และพี่ชายคือ  นายปา  ศักดิ์วงศ  ซึ่งเพลงที่ใชเปน

พื้นฐานในการฝกหัดไดแก  เพลงธรณีกรรแสง  เพลงสรอยสนตัดและเพลงพมารําขวาน   



 67 

คณะบานวังหมอจัดวาเปนคณะที่มีชื่อเสียงมาแตเกากอน  เปนที่รูจักในวงการปาดเปนอยางดี  

เนื่องจากแตเดิมนั้นเปนคณะของนายมา  ศักดิ์วงศ  ผูเปนบิดา  นายมามีความถนัดในการเปาแนเปน

อยางมาก  ไดรับการถายทอดเพลงตางๆมาจาก  ครูเตา  ไชยรุงเรือง  มาไมนอย  นายมาเปนที่ยอมรับ

ของนักดนตรีทั่วไปวามีฝมือดี  และเนื่องจากบานวังหมออยูใกลกับตําบลเวียงเหนือซ่ึงเปนศูนยกลาง

ดานดนตรี  จึงไดรับการซึมซับทางดนตรีไวอยางดีเชนกัน 
วงปาดคณะบานวังหมอเปนวงปาดที่มีความสัมพันธทางเครือญาติเปนอยางมาก  จะสังเกตไดวานักดนตรี

ในคณะลวนแตใชนามสกุล  "ศักดิ์วงศ"  เชนเดียวกัน  จากภาพประกอบ  43  นอกจากนายสุวิทยจะถายทอดความรู

ทางดนตรีใหกับบุตรคือ  นายชาตรี  แลว  ในบรรดาพี่นองของบิดานายสุวิทยก็ยังรวมบรรเลงอยูในคณะเดียวกัน  คือ

นายก้ํา  ศักดิ์วงศ  ผูมีฐานะเปนลุงของนายสุวิทย  และนายปน  ศักดิ์วงศ  ผูมีฐานะเปนอา  คณะบานวังหมอเคย

ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดดนตรีพื้นเมือง  พ.ศ.2521  ซึ่งจัดโดยวิทยาลัยครูลําปาง  ในงานของเกาเวียงละ

กอน  และไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีพื้นบาน  ที่จัดขึ้นโดยหางลําปางนิยมพานิชย  เมื่อ  พ.ศ.2528  

ดังนั้นคณะบานวังหมอจึงไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

 

 

7. นายอาํนวย  มหามิตร  หัวหนาคณะชางแตมบันเทงิศลิป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                      

 

 

 

 

ภาพประกอบ  50  นายอาํนวย  มหามิตร  หัวหนาคณะชางแตมบันเทงิศิลป 
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นายนวล+นางบุญปน 

(ปาด) 

 

 

                         นายวินยั                  นายอํานวย+นางวภิารัตน               นางจิลาวรรณ 

(ปาด) 

 

 

                เด็กหญิงเพชรรัตน 

 

ภาพประกอบ  51  แผนภูมิเครือญาติของนายอาํนวย  มหามิตร 

 

 

             นายสิงหคํา  มาคําจันทร     นายเตา  ไชยรุงเรือง 

 

 

      นายนวล  มหามิตร 

 

 

    นายอาํนวย  มหามิตร 

 

ภาพประกอบ  52  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายอาํนวย  มหามติร 

 

 

 นายอาํนวย  มหามิตร  อายุ  40  ป เกิดเมื่อวันที่  3  มกราคม  พ.ศ.  2508  ประกอบอาชีพครู  

โดยสอนอยูที่โรงเรียนเมืองมายวทิยา  และรับงานดนตรี  บิดาชื่อ  นายนวล  มหามิตร  มารดาชื่อ  นาง

บุญปน  มหามิตร  มพีี่นองทั้งหมด  3  คน  คือ  นายวนิัย  เปนบุตรคนโต  นายอํานวยเปนบุตรคนกลาง  

และนางจิลาวรรณเปนนองคนเล็ก  นายอํานวยแตงงานกับนางวิภารตัน  มีธิดาคนเดียวคือ  เด็กหญิง
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เพชรรัตน  มหามิตร  อายุ     ป  จะสงัเกตไดวาไมมีพีน่องหรือลูกหลานคนใดของนายอํานวยไดรับการ

สืบตอการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปาดเลย 
 คณะชางแตมบันเทิงศิลปเดิมใชชื่อคณะวา  "คณะบานชางแตม"  ระยะเริ่มแรกมีครูเตา  ไชยรุงเรือง  เปน

หัวหนาคณะ  ครูเตาเปนนักดนตรีที่มีความถนัดทางดาน  และมีความสนิทสนมกับ  ครูสิงหคํา  มาคําจันทร  ทั้งสอง

ทานเปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากในอดีต  นายนวล  มหามิตร  บิดาของนายอํานวย  ไดเขารวมวงกับครูเตาโดยทํา

หนาที่บรรเลงกลองเปนสวนใหญ  ขณะนั้นนายอํานวยก็ไดติดสอยหอยตามบิดาไปดวยทําใหมีโอกาสรับการฝกหัดทั้ง

จากบิดาซึ่งถนัดทางดานการตีกลอง  และจากครูที่มีชื่อเสียงในอดีต  เคยเรียนฆองวงกับครูสิงหคํา  มาคําจันทร  และ

เรียนระนาดกับครูเตา  ไชยรุงเรือง      ซึ่งการตอเพลงนั้นมักจะกระทําในขณะที่ออกงาน  เครื่องดนตรีที่ใชทั้งหมดก็

ลวนแตเปนของวัดทั้งส้ิน  เครื่องดนตรีเหลานี้เกิดจากการที่ชาวบานและวัดรวมกันซื้อหามาเพื่อใชสําหรับงานพิธีกรรม

ตางๆของวัด  ครั้นเมื่อครูเตาไดเสียชีวิตลง  นายนวลไดรับสืบทอดวงปาดตอ  และรับงานภายใตชื่อคณะบานชางแตม

เชนเดิม  จนกระทั่งเมื่อนายนวลเสียชีวิต  นายอํานวย  มหามิตรจึงไดสืบทอดวงปาดตอจากบิดา  อีกทั้งไดรวบรวมเงิน

เพื่อซื้อเครื่องดนตรีทั้งหมดไวเปนของตนเอง  พรอมกับตั้งชื่อคณะใหมวา  "คณะชางแตมบันเทิงศิลป"  เมื่อประมาณ  

พ.ศ.  2530  ดังนั้นคณะชางแตมบันเทิงศิลปจึงไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษและครูดนตรี 

 

 

8. นายสมยศ  ทสิาระ  หวัหนาคณะบานไรศิลาทอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพประกอบ  53  นายสมยศ  ทิสาระ  หวัหนาคณะบานไรศิลาทองกับนักดนตรีรุนเยาว 
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           นายปน + นางจันทรสม 

 

 

                      นายบุญสง                     นายสมยศ+นางบัวชอน                  นางสมบุญ 

     (ปาด) 

 

            

             นายวริทธิ์ 

               (ปาด) 

 

ภาพประกอบ  54  แผนภูมิเครือญาติของนายสมยศ  ทสิาระ 

 

 

   นายคนอง  สุวรรณแพร            นายทอง  สิทธวิงศ 

 

 

นายสมยศ  ทสิาระ 

 

 

ภาพประกอบ  55  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายสมยศ  ทิสาระ 

 

 

นายสมยศ  ทิสาระ  เปนหัวหนาคณะ  เกิดเมื่อ  26  มีนาคม  พ.ศ.2502  จบการศึกษาระดับ

ประถมศึกษาปที่  4  จากโรงเรียนบานมอนเขาแกว  มีอาชีพทํานา  และเลนดนตรี  เปนบุตรของ

นายปนกับนางจันทรสม  ทิสาระ  มีพี่นองทั้งหมด  3  คน  ตนเองเปนบุตรคนที่  2  นายสมยศสมรสกับ

นางบัวชอน  ทิสาระ  อายุ  37  ป  มีบุตรดวยกัน  1  คนคือ  นายวริทธิ์  ทิสาระ  อายุ  13  ป   

นายสมยศหัดเลนดนตรีคร้ังแรกเมื่อประมาณ  พ.ศ.  2519  นายสมยศเรียนดนตรีกับ  นาย

ทอง  สิทธิวงศ  ซึ่งเปนศิษยของนายนวลมหามิตร  บิดาของนายอํานวย  หัวหนาคณะชางแตมบันเทิง

ศิลป   นายสมยศเริ่มจากการหัดบรรเลงฆองวงกอน  ซึ่งเพลงแรกที่ใชในการฝกหัดคือ  เพลงปราสาท

ไหวลําปาง  จากนั้นก็หัดเพลงมอญ  เพลงเคาหา  และเพลงธรณีกรรแสง    นอกเหนือจากนัน้กต็ องหาค
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วามรูเพิ่มเติมโดยอาศัยประสบการณการบรรเลงรวมกับคณะชางแตมบันเทิงศิลป  แตบางครั้งก็ไดเขา

รวมบรรเลงกับนายคนอง  หัวหนาคณะรุงนิรันดรและไดวิชาสวนหนึ่งมาจากนายคนองเชนกัน  ดังนั้น

คณะบานไรศิลาทองจึงไดรับการสืบทอดจากครูดนตรีและการจดจําจากประสบการณ 

ในอดีตนายสมยศเปนนักดนตรีวงบานมอนเขาแกว  ภายหลังนักดนตรีแยกยายกันออกไป  

นายสมยศจึงยายมาอยูที่บานไรเมื่อประมาณ  พ.ศ.  2534  และตั้งชื่อคณะใหมวา  "บานไรศิลาทอง"  

จนถึงปจจุบัน   

 

 

9. นายคนอง  สุวรรณแพร  หวัหนาคณะรุงนรัินดร 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  56  นายคนอง  สุวรรณแพร  หัวหนาคณะรุงนิรันดร 
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                                                                นายหม+ูนางบุ 

                                                                (ปาด) 

   

 

 

     นายกองคํา         นายบญุสม   นายบุญสง             นายสทุิน     นายคนอง+นางบุญยิง่  นายแสวง 

                                                                                                 (ปาด)    

          

                                                                  นายจตุพร 
                                                                                                                  (ปาด)  

 

ภาพประกอบ  57  แผนภูมิเครือญาติของนายคนอง  สุวรรณแพร 

 

 

นายหลาน  คาํบุญทา นายหม ู สุวรรณแพร 

 

 

 

นายคนอง  สุวรรณแพร 

 

 

ภาพประกอบ  58  แผนภูมิแสดงการสืบทอดทางสายดนตรีของนายคนอง  สุวรรณแพร 

 

 

นายคนอง  สุวรรณแพร  เปนหวัหนาคณะ  อายุ  62  ป  เกิดเมื่อวนัที ่ 11  กันยายน  พ.ศ.2485  

จบการศึกษาชั้นประถมศกึษาปที ่ 4  โรงเรียนบานพิชัย  เดิมนายคนองประกอบอาชพีรับจางกอสรางและ

รับงานดนตรี  นายคนองเปนบุตรของ  นายหมู  และนางบ ุ  สุวรรณแพร  (นามสกุลนางบุเดิมคอื คําบุญ

ทา)  มีพีน่องทั้งหมด  6  คน  โดยตนเองเปนบุตรคนที ่ 5  นายคนองสมรสกับนางบุญยิ่ง  สุวรรณแพร  มี

บุตรดวยกัน  1  คนคือ  นายจตุพร  สุวรรณแพร  อายุ  22  ป  นายคนองเริ่มเรียนดนตรีคร้ังแรกเมื่ออายุ

ประมาณ  10  ป  หัดเลนฆองวงเปนชิ้นแรกจากนายหลาน  คําบุญทา  ซึ่งมีฐานะเปนลงุ  และเริ่มฝก
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เปาแนโดยสงัเกตจากการเปาของบิดาและจดจําจากนายหลานและนกัดนตรีทานอื่นๆ  และพฒันาฝมือ

ข้ึนเอง  ซึ่งเพลงแรกที่ใชในการฝกหัดคือ  เพลงมอญฟอนผี  นายคนองเคยรวมเลนดนตรีในคณะเดียวกับ

นายหลานขณะที่ยงัเปนวงบานพิชัย  ภายหลังไดแยกออกมาตั้งคณะเอง  แตยังไมตั้งชื่อวงในทันที  คน

ทั่วไปจงึนิยมเรียกวา  "วงลงุคนอง"  จากนัน้จึงเริ่มใชชื่อวา  "คณะรุงนรัินดร"  และเปลี่ยนเปน  "สลานอง

ตองส่ี"  ในเวลาตอมา  สุดทายนายคนองก็ไดกลับมาใชชื่อเดิมอีกครั้งคือ  "คณะรุงนิรันดร"  จนกระทั่ง

ปจจุบัน  ดังนัน้คณะรุงนิรันดรจึงไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

คณะรุงนิรันดรเคยไดรับรางวัลชนะเลิศการประกวดดนตรีพื้นเมือง  งานฤดูหนาวและกาชาด

จังหวัดลําปาง  ประจําป  พ.ศ.  2534  ปจจุบันคณะรุงนิรันดรไมไดรับงานมากเหมอืนในอดีต  เนื่องจาก

นายคนองไมสามารถใชมือในการเปาแนไดดีเหมือนเดิม และยังเปนมะเรง็ตอมลูกหมากทําใหสุขภาพ

รางกายออนแอ  ดังนั้นเวลามีงานนายคนองจะเปนผูรับงาน  แตไมคอยไดรวมบรรเลงดวย 

จากการลําดับการสืบทอดนกัดนตรีสวนใหญไดรับการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษแทบทัง้สิ้น  

ซึ่งเปนขัน้แรกหรือรากฐานในการเริ่มฝกบรรเลงเครื่องดนตรี  แตการฝกหัดบางครั้งไมไดเกิดจากการสืบ

ทอดจากบรรพบุรุษเพยีงอยางเดยีว  บางคนไดรับการฝกหัดจากครูรวมดวย  ผสมผสานจากการจดจํา

จากประสบการณสวนหนึ่งเพื่อจดจําเทคนิคและปรับเปลี่ยนการบรรเลง  และฝกฝนผีมือดวยความ

ตั้งใจ  ซึง่สามารถสรุปลักษณะการสืบทอดของหัวหนาคณะวงปาด  ดังนี ้

 
ตาราง 2  สรุปลักษณะการสืบทอดวงปาดของหวัหนาคณะ 

   
การสืบทอดจาก 

 
การสืบทอด 
ดวยการจดจาํ 

ชื่อคณะวงปาด การสืบทอดจาก
บรรพบุรษุ ครูดนตรี 

จากประสบการณ 

1.  คณะเพชรศรีชุม 

2.  คณะทาโทก 

3.  คณะทาสมปอย 

4.  คณะทุงฝายพลังใหม 

5.  คณะศ.ตนยางศิลป 

6.  คณะบานวังหมอ 

7.  คณะชางแตมบันเทิงศิลป 

8.  คณะบานไรศิลาทอง 

 

/ 

 

/ 

 

/ 

/ 

 

/ / 

 

 

 

 

/ 

 

 

 

 

/ 

 

/ 

/ 

9.  คณะรุงนิรันดร / 

/ 
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2.2 การเรยีนการสอน   
2.2.1  สถานทีแ่ละอุปกรณ 

          สถานที ่

          ในการจัดการเรียนการสอนอาจจัดไดหลายแหงตามแตความสะดวกของผูสอน

และผูเรียน  ในอดีตการเรียนการสอนเครื่องดนตรีชนิดตางๆในวงปาดมักจัดขึ้นในวัด  เนื่องจากเครื่อง

ดนตรีตางๆเปนทรัพยสินของวัดทัง้สิน้  ชาวบานและวัดตางรวมกันจัดซื้อจัดหา  หากตองการฝกหดัก็

ตองเขาไปเรียนในวัด  โดยจะมีครูดนตรีเขาไปสอน  ปจจุบันนักดนตรีมีคณะเปนของตนเอง  นิยมเก็บ

เครื่องดนตรีไวตามบาน  โดยเฉพาะที่บานของหัวหนาคณะ  ดังนั้นการเรียนการสอนจึงฝกหัดกนัที่บาน

ครูตามเวลาทีไ่ดตกลงนัดหมายกนัไว  แตการฝกหัดในบริเวณวัดก็ยงัมีอยูบาง  ในอีกกรณีหนึง่ครูจะใช

สถานการณในขณะที่ตองออกงานจริงเปนที่ฝกหัด  ซึง่เปนทีน่ยิมมากเนื่องจากการไดฝกในสภาพ

บรรยากาศจรงิทาํใหเกิดความเขาใจในเพลง  และวิธีบรรเลงมากยิ่งขึน้  ดังนั้นสรุปไดวาสถานทีท่ีใ่ชใน

การเรียนการสอนมีทัง้หมด  3  แหงคือ  วัด  ซึง่มีใหเหน็นอยมาก บานครูและตามงานแสดง 

อุปกรณ 

                             อุปกรณที่ใชในการเรียนการสอนประกอบดวย  เครื่องดนตรีชนิดตางๆที่ผูเรียน

ตองการจะเรียน  ซึ่งเครื่องดนตรีในวงปาดประกอบไปดวยเครื่องตี  และเครื่องเปา  เครื่องตีไดแก  ฆอง

วง  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ส้ิง  สวา  กลองเตงทิ้ง  และกลองรับ  สวนเครื่องเปาไดแก  แนหลวงและแน

นอย  

2.2.2  เนื้อหา 

    เนื้อหาการเรียนการสอนในวงปาดไมมกีารกําหนดตายตัวแนนอน  เนือ้หาที่ใช

แลวแตผูสอนจะเปนผูกําหนด  แตสวนมากผูเปนศิษยจะตองหัดบรรเลงเครื่องประกอบจังหวะทีม่ีอยูใน

วงปาดใหเปนเสียกอน  ถึงแมวาการสอนจะไมไดมีการกาํหนดลําดับในการฝกหัดเพลงตายตัวแตก็มี

บทเพลงสําคญัที่นักดนตรีในวงปาดจะตองฝกบรรเลงใหเปนคือ  เพลงที่ใชในพิธกีรรมฟอนผ ี 4  เพลง  

ไดแก  เพลงมอญฟอนผี  เพลงเคาหา  เพลงลูกกยุเวยและเพลงลูกกยุชา  และอีก  1  บทเพลงที่ใชใน

พิธีกรรมศพ  คือ  เพลงปราสาทไหว  นอกนั้นแลวแตนักดนตรีจะเปนผูบรรเลง  ซึง่เพลงที่อยู

นอกเหนือจากเพลงที่กลาวมาลวนแตเปนเพลงทางภาคกลาง  เพลงพืน้เมืองเหนือและเพลงลูกทุง   

เพลงที่นิยมใชบรรเลงในวงปาดดังที่กลาวมาขางตน  มีความสําคัญในการใช

บรรเลงเพื่อประกอบพิธีกรรมดังนี้ 

     1.  เพลงมอญฟอนผี  เปนเพลงหลักที่ใชในพิธีกรรมฟอนผีหรืองานประโคมทั่วไป  มี

ทํานองเพลงคึกคัก  เราใจ    นักดนตรีมักเรียกสั้นๆวาเพลงมอญ  แตหากมีการบรรเลงเพลงที่มีสําเนียง

มอญเพลงอื่นๆจะเรียกชื่อเต็ม  เพลงมอญฟอนผีใชบรรเลงเมื่อเร่ิมพิธีกรรม  บรรเลงเพื่อเชิญผีเขามาใน
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พิธี  และหากมีการหยุดพักในระหวางการประกอบพิธีกรรม  เชน  การพักรับประทานอาหารกลางวัน  

การเริ่มฟอนเมื่อผีเขา  นักดนตรีก็จะบรรเลงเพลงมอญฟอนผีอีกครั้งเพื่อเขาสูบรรยากาศเดิม  ดังนั้น

การบรรเลงจะบรรเลงซ้ําไปซ้ํามา 

     2.  เพลงเคาหา  หรือ  เพลงเกาหา  เปนเพลงสั้นๆที่ใชในพิธีกรรมการฟอนผี  

ความหมายของเพลงมาจากตนไมชนิดหนึ่งเรียกวา  "ตนมะหา"  ซึ่งอยูในพืชตระกูลหวา  เปนตนไมที่

นํามาปกไวหนาผามผีเม็ง  สวนผีมดจะไมมีตนไมชนิดนี้แตใชเพลงเคาหาบรรเลงเชนเดียวกัน  เพลง

เคาหานี้มักใชบรรเลงตอจากเพลงมอญฟอนผี  บางก็บรรเลงในขณะผีเขารางทรง  บรรเลงประกอบการ

ฟอนดาบหนาพิธี  และการฟอนดาบในขณะเซนเครื่องสังเวย   

                           3.  เพลงลูกกุยเวย  หรือเพลงมวย  เปนเพลงที่ใชประกอบพิธีกรรมฟอนผี  คําวา  

"ลูกกุย"  แปลวา  กําปน  สวนคําวา  "เวย"  มาจากคําวา  "ไว"  จึงเรียกวา  เพลงมวย  เพลงลูกกุยเวย

เปนเพลงสั้นๆ  เลนวนซ้ําไปมา  มีจังหวะเร็ว  เราใจ  ในอดีตใชวงปาดบรรเลงเพลงลูกกุยเวย

ประกอบการชกมวย  แตเนื่องจากการวาจางมีราคาแพง  ใชคนบรรเลงมาก  ชาวบานจึงหันมาใชวงป

กลองแทน  ปจจุบันการใชวงปาดบรรเลงเพลงลูกกุยเวยจะใชบรรเลงในชวงที่มีการจองผาโหนไปมา  

โดยทวงทํานองลีลาการบรรเลงจะสัมพันธกับลีลาการโหนผาดวย     

                 4.  เพลงลกูกุยชา  หรือเพลงสงผี  เปนเพลงหนึ่งที่ใชในพิธีกรรมการฟอนผ ี 

ทวงทาํนองเพลงคอนขางเศราและชา  วงปาดจะบรรเลงเพลงนี้ในชวงเยน็ทีพ่ิธีกรรมใกลจะเสร็จสิ้นลง  

หลังจากที่ทาํพิธีมาตลอดวนั  บางกท็ําใหผูเขารวมพธิีเกดิความเหนื่อยลา  ความเครียด  บางก็ยังคง

ความรูสึกคึกคะนอง  สนุกสนาน  นกัดนตรีจึงบรรเลงเพลงนี้เพื่อสรางความผอนคลาย  และสงบเยือก

เย็น       

                             5.  เพลงปราสาทไหว  เปนเพลงที่ใชในพิธกีรรมงานศพ  เพลงปราสาทไหวนีม้ีสอง

แบบคือ  ปราสาทไหวลําปางและปราสาทไหวเชียงใหม  ซึ่งจะมีความแตกตางกนัเล็กนอย  แลวแตวง

ปาดจะเลือกบรรเลง  เพลงปราสาทไหวเปนเพลงสั้นๆบรรเลงวนไปมา   

                             จากการสัมภาษณนกัดนตรีคณะตางๆพบวา  การตอเพลงของนกัดนตรีแตละคนมี

การเริ่มตนโดยใชบทเพลงทีม่ีลักษณะแตกตางกนัออกไปดังนี ้

                             "…เพลงแรกที่ใชในการฝกหัดเริ่มจากเพลงพมารําขวานและเพลงปราสาทไหว  

สวนเพลงอืน่ทีน่ิยมตอไวกม็ีเพลงแขกบรเทศ  2  ชั้นกบัเพลงลูกกยุชา…"  (บุญสง  แสนผาบ,2547  :  

สัมภาษณ) 

"…เพลงแรกทีใ่ชหัดฆองวงเปนเพลงพมารําขวาน…"  (สะอาด  พิชัยวงศ,2547  :  

สัมภาษณ)  
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"…เพลงที่หัดเปนเพลงแรกเปนเพลง  ลาวเสี่ยงเทียน…"  (กมล  ปญญาสอน,2547  

:  สัมภาษณ) 

"…เพลงหัดเริ่มแรกใชเพลงปราสาทไหว…"  (ศรีบัว  อูดหมอ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงแรกหัดเพลงลอยกระทงกอน…"  (นอย  พิมพสาร,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงแรกใชเพลงลูกกุยชา…"  (บุญศรี  ศรีสุวรรณ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…หัดเพลงธรณีกรรแสงเพลงแรก…"  (รัตน  คําสืบ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงแรกที่หัดใชเพลงลูกกุยชา…"  (บุญศรี  คํานอย,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงที่ใชเรียนแรกๆเปนเพลงธรณีกรรแสง  สรอยสนตัด   และเพลงพมารํา-

ขวาน…"  (สุวิทย  ศักดิ์วงศ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงแรกที่หัดเลนใชเพลงพมารําขวาน…"  (ก้ํา  ศักดิ์วงศ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…ตอเพลงสรอยสนตัดเพลงแรก…"  (ปา  ศักดิ์วงศ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงที่ฝกหัดเปนเพลงแรกเปนเพลงลอยกระทงกับลองแมปง…"  (ชาตรี   

ศักดิ์วงศ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…ตอเพลงแรกใชเพลงธรณีกรรแสงและเพลงพมารําขวาน…"  (ศรีวน   

แสนผาบ,2547  :  สัมภาษณ) 

"…เพลงพื้นฐานเพลงแรกที่ตอคือเพลงปราสาทไหว…"  (สมยศ  ทิสาระ,2547  :  

สัมภาษณ) 

"…หัดจากเพลงมอญฟอนผีกอน  สวนมากเริ่มจากเพลงนี้…"  (บุญเที่ยง   

ฟูบุตร,2546  :  สัมภาษณ) 

 

จากตัวอยางการสัมภาษณพบวา  เพลงภาคกลางหลายเพลงถกูนาํมาใชเปนเพลง

พื้นฐานในการตอเพลงเชน  เพลงพมารําขวาน  เพลงลอยกระทง  เพลงธรณีกรรแสง  เพลงลาวเสีย่ง

เทียน  แตเพลงทีน่ํามาใชนั้นลวนแตเปนเพลงงายๆ  มีทาํนองไมสลับซับซอน  สวนเพลงที่ใชในพิธกีรรม

ฟอนผีและนํามาใชเปนเพลงพืน้ฐานในการฝกหัดเปนสวนใหญคือ  เพลงลูกกยุชา  และเพลงพืน้เมอืงที่

นํามาใชคือ  เพลงลองแมปง  อยางไรก็ตามการฝกหัดพื้นฐานตองคํานงึถงึความเหมาะสมในการเลือก

เพลงเพื่อตอใหแกศิษย  โดยขึ้นอยูกับวิจารณญาณและเทคนิควิธีการของครูผูสอน  นําไปสูการพฒันา

ฝมือในการบรรเลงขั้นตอไป 

2.2.3  วิธีการถายทอด 

    การฝกหัดเครื่องดนตรีในวงปาดจะตองเปนไปตามลําดับข้ัน  สวนมากผูฝกหัด

จะตองมีพื้นฐานในการฟงเพลงและมีความคุนเคยกับเพลงเสียกอน  ซึ่งหมายความวาผูที่จะเรียน
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จะตองมีจิตใจใฝรูที่จะติดตามวงดนตรีไปแสดงยังสถานที่ตางๆเมื่อมีงานหรือมีการซอมดนตรีเพื่อฝก

ทักษะทางการฟง  เกิดความคุนเคยและสามารถจดจําบทเพลงไดดีข้ึน  จากนั้นจึงจะเริ่มหัดบรรเลง

เครื่องประกอบจังหวะตางๆเชน  ส้ิง  สวา  โดยการฝกหัดนั้นผูเรียนตองสังเกตวิธีการตีเอง  และลองหัด

ตีเขากับเพลงที่กําลังบรรเลง  (ภาษาพื้นเมืองเหนือเรียกวิธีการบรรเลง  ส้ิงและสวา  วา  ตบสิ้ง  

ตบสวา)  ในขณะที่มีครูบอกอยูขางๆ  บางที่ครูจะคอยจับมือใหตีเขากับเพลงกอนแลวใหลองตีเอง  

สวนลีลาการตีเปนเรื่องความสามารถเฉพาะบุคคลที่จะรูจักสังเกตและเลียนแบบ  เมื่อสามารถบรรเลง

เครื่องประกอบจังหวะไดแลว  ผูเรียนจึงจะไดหัดเครื่องทําทํานองอื่นๆ  ผูเรียนเลือกเครื่องดนตรีที่ตน

ตองการเรียนได  แตบางครั้งครูจะเปนผูพิจารณาวาผูเรียนสามารถบรรเลงเครื่องนั้นๆไดหรือไม  และ

อาจเปลี่ยนใหผูเรียนเลือกเรียนเครื่องดนตรีที่มีความเหมาะสมกับตนเองมากที่สุด 

      วิธีการถายทอดการบรรเลงใหกับผูเรียนสามารถแบงไดเปน  2  วิธีดังนี้ 

    ก.  การถายทอดโดยการอธิบาย  เปนการบอกหรืออธบิายถงึลักษณะของเครื่อง

ดนตรี  วธิีการบรรเลง  การฝกหัด  การบอกใหปฏิบัติ  เชน  การจับไมต ี การจับเครื่องดนตรี  การวาง

นิ้ว  เปนตน  การอธิบายจะชวยใหศิษยมีความเขาใจเรื่องตางๆไดดี  แตการสอนโดยการอธิบายนัน้จะ

ใชควบคูกับการสอนแบบสาธิต  ทาํใหผูเรียนเกิดความกระจางและเขาใจงายยิง่ขึ้น 

    ข.  การถายทอดโดยการสาธิต  คือการถายทอดที่ครูเปนผูปฏิบัติในข้ันแรกและให

ศิษยปฏิบัติตาม เปนตนวา  ครูแสดงการเปาแนใหศษิยฟงและบรรเลงตามทีละวรรค    สวนการสาธิตที่

นิยมอีกแบบกค็ือ  การจับมอืตี  ซึ่งเปนวิธทีี่ใชมากในการตอเพลงประเภทเครื่องตี  การสาธิตเปนการ

ปฏิบัติใหเห็นจริง  เพื่อเปนตัวอยาง  เมื่อเห็นภาพ  ก็จะเกิดความเขาใจในการฝกหัด  สามารถ

เลียนแบบได  แลวจึงพฒันาฝมือตอไป   

การถายทอดโดยการสาธิตพบไดทั่วไปในการฝกหัดวงปาดดังตัวอยางการ

สัมภาษณตอไปนี ้

"…เครื่องจังหวะประเภท  ส้ิง  สวา  กลองรับ  กลองเตงทิ้ง  ครูจะจับมอืศิษยตีใน

ขณะที่มีการซอมรวมวง  เนือ่งจากครูตองการใหศิษยฟงทํานองเพลงในขณะทีห่ัดตี  อีกทั้งเวลาฝกตีจะ

ไดเขากับทํานองไดถูกตองและเมื่อศิษยคุนเคยกับทํานองก็จะสามารถตีไดเอง…"  (สมยศ   

ทิสาระ,2548  :  สัมภาษณ)   

วิธีการถายทอดเกี่ยวกบัวงปาดนั้นมีลักษณะไมเปนทางการหรือมหีลกัปฏิบัติ

ตายตัว  ตองอาศัยทัง้การเรียนรูจากครูโดยตรง  ญาติพีน่อง  สังเกตจดจําจากผูอ่ืน  และตองศึกษาเอง

รวมดวย  จากการสัมภาษณพบวิธกีารเรียนการสอนในลกัษณะตางๆ  พอสรุปไดดังนี ้
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       "…การฝกเริ่มแรกตองหัดเครื่องจังหวะมากอน  การฝกตีระนาดเอกจะตองใชผามดั

ขอมือ  2  ขางกอน  ความยาวเทากับคู  8  สวนการตีฆองนิยมคู  4  และคู  8  มีครูจับมือตีกอนใน

ชวงแรก…"  (บุญสง  แสนผาบ,2548  :  สัมภาษณ)   

       "…การฝกหัดจะเริ่มจากเครื่องจังหวะใหคุนกับเพลงกอน  เชน  ส้ิง  สวา  กลอง  

และใหตามไปงานดวยเพื่อฟงเพลง  และใหศิษยเลือกเครื่องดนตรีตามใจตนเอง  และฝกอานเพลงเปน

โนต  8  หอง  และหัดตอมือ  จดโนตดวย  เมื่อหัดไดแลวจึงตอลูกเลนให…"  (อํานวย  มหามิตร,2548  :  

สัมภาษณ) 

       "…การเรียนเริ่มจากหัดตบสิ้ง  สวา  กอน  การหัดระนาดตองผูกเชื่อกที่ขอมือให

หางคู  8  โดยตอตัวตอตัวและตอกับวง  สวนกลองจะบอกหนาทับและหัดใหเลนในวง…"  (ทอง   

พิชัยวงศ,2548  :  สัมภาษณ) 

       "…การตอเพลงระนาด  ฆอง  และทุม  ใชวิธกีารจับมือตีกอนทีละนอย  แลวใหตี

ทวนเรื่อยๆ  และใหเลนรวมกันทั้ง  3  ชิ้น  ตองซอมพรอมกันจงึจะไปกนัได  เครื่องจงัหวะ  กลองเตงทิง้  

กลองฮับ  ส้ิง  สวา  จับมือตีไปเร่ือยๆ  โดยใหเครื่องทาํนองเลนไปเรื่อยๆจนจําได  แลวใหหัดต…ี"   

(สมยศ  ทิสาระ,2547  :  สัมภาษณ) 

       "…การเรียนการสอนใหเขาวงฟงเพลง  มานั่งตีส้ิง  สวา  เครื่องจังหวะ  ระนาดเอก  

การตีไมฝกใหตีพรอมกัน  เทากนั  อาจเรียนพรอมฆอง  ผลัดกนัซอม  ผลัดกนัตี  แนสอนตั้งแตการยก

นิ้ววางนิว้…"  (สุวิทย  ศักดิว์งศ,2546  :  สัมภาษณ) 

       "…เมื่อหัดจับ  วางนิว้ถูกตองแลว  เร่ิมหัดการไลเสียง  จะเรียนตัวตอตัว…"   

(บุญเที่ยง  ฟบูุตร,2546  :  สัมภาษณ) 

"…การสอนระนาดจะเริ่มต้ังแตการจับไมใหถูกตอง  การฝกตีใชวิธีการผูกเชือกให

ระยะหางของไมเทากับคูแปด  เมื่อผูตหีดัไลระนาดก็จะคุนเคยกับระยะหางของไมที่จับอยูเปนประจํา  

หากผูฝกหัดตไีดคลองมือก็จะเอาเชือกที่ผูกไมออก  ทาํใหผูฝกมีความแมนยาํในการตีมากขึ้น  ตองใช

น้ําขาวสุกมานวดขอมือใหออนและฝกถวงตะกัว่ใหมือหนกัดวย…"  (คนอง  สุวรรณแพร,2547 : 

สัมภาษณ) 

จากการสัมภาษณแสดงใหเห็นถึงวิธีการเรียนการสอนทีป่ฏิบัติไปในแนวทาง

เดียวกนัคือ  เร่ิมจากการฟงเพลงโดยอาศัยสถานการณการบรรเลงวงปาดของคณะตามงานตางๆ  

แลวหัดบรรเลงเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องจังหวะทั้งหลายอันไดแก  ส้ิง  สวา  กลองฮบัและกลองเตงทิง้  

ครูจะเปนผูบอกวิธีการและจบัมือตี  จากนั้นจงึเปลี่ยนเปนการฝกหัดเครื่องทําทํานองชนิดตางๆ  ซึ่ง

จะตองไปตอเพลงที่บานครู  ใชวธิีตอตัวตอตัวหรือตอกบัวงก็ได  ครูจะเปนผูบรรยายการจับไม  การจับ

เครื่องดนตรี  วธิีการบรรเลงและใหศิษยลองปฏิบัติ  และทําการสาธิตทั้งที่บรรเลงเปนตวัอยางและใช
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การจับมือตี  จะสังเกตไดวาการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปาดเนนทีก่ารฟงเพลงเปนหลกั  และจังหวะ

เปนสําคัญ  ใชจังหวะเปนพืน้ฐานในการฝกหัดเครื่องทํานองชนิดอื่นๆ  เพราะการฟงเพลงจนคุนเคยกับ

ทํานองและสามารถจดจําทํานองไดจะชวยใหการฝกหัดงายขึ้น 

       2.2.4  การไหวครู 

          การไหวครูดนตรีของทางภาคเหนือตางจากการไหวครูทางภาคกลาง  ไมมกีารจัด

งานพิธีใหญโต แตเปนไปดวยความเรียบงาย  การไหวครูที่จะกลาวตอไปนี้เปนการไหวครูเพื่อฝากตัว

เปนศิษย  ไหวกอนการบรรเลงดนตรี  เพือ่อันเชิญและบอกกลาวครูบาอาจารย  และเพื่อใหเกดิความ

เปนสิริมงคลกบัตนเอง  เปนความเชื่อที่นกัดนตรีถือเปนพิธีปฏิบัติสืบตอกันมา  การไหวครูแบงเปน  2  

ประเภทใหญๆ   คือ  การยกขันตั้งและการปลดขัน 

    ก.  การยกขันตั้ง  แบงได  2  ลักษณะคือ 

           -  การยกขันตั้งเพื่อฝากตัวเปนศษิย  โดยศิษยจะนาํเครื่องสักการะมามอบแกครู  

และครูจะรับขันจากศิษยยกขึ้นเหนือศรีษะพรอมกับกลาวคําอันเชิญครูบาอาจารยเพื่อขออนุญาต

ถายทอดเพลงพรอมกับขอพรจากครู  ดงันี ้

 

 

คําที่ใชในพิธยีกขันตั้งหรือยกครู 

 

 "เออ  วิษณูครูบา  ครูเคา  ครูปลาย  ครูตาย  ครูยัง  ครูนั่ง  ครูนอน  ครูส่ัง  ครูสอน  พอสลา

เลอ  พอสลาดี  พอเฒาหลานเปนเคา  พอนอง  พอสลาเตา  พอเฒานอยมา  อยูที่ไหน  บัดเดี๋ยวนี้  

บรรดาลูกศิษยลูกหาทั้งหลาย  ก็ใครขอหัดเลนดนตรี  ผูขาก็จะไดเปนคนสั่งคนสอน  ก็ขอหื้อทานมารับ

เอายังขันตั้งเครื่องบูชาที่ผูขาทั้งหลายนํามาคารวะ  อันไดแก  (บอกชื่อลูกศิษย)  ขอหื้อทานไดรับไวเปน

ศิษย  หื้อเขาทั้งหลายฝูงนี้ไดรํ่าเรียนเปนไปดวยดี  พรอมกันนี้ก็ขอหื้อทานมารับเอาน้ําเหลา  น้ําหยาด  

กินทวยกัน"  (คนอง  สุวรรณแพร,2548 : สัมภาษณ) 

เมื่อกลาวคําเปนที่เรียบรอยแลว  ครูจะใชดอกไมจุมในแกวเหลาและประพรม

เครื่องดนตรี  สวนเหลาที่เหลือจากการรินก็จะเก็บไวในขวดอยางเดมิวางไวบนหิ้งบชูา  จากนัน้จะนํา

น้ําสมปอยประพรมใหกับศิษย  เปนอนัเสร็จพิธี  สวนในกรณีที่นกัดนตรีฝกหัดดนตรีดวยการจดจาํมา

จากผูอ่ืน  และนํามาฝกหัดดวยตนเองจนสามารถบรรเลงออกงานได  มีความตองการที่จะฝากตวัเปน

ศิษยกับครูที่ตนนับถือ  ก็จะกระทําการยกขันเชนเดยีวกบักรณีขางตนที่กลาวมา  แตกตางกนัเพียงสุรา

ที่ใชในการยกขันจะตองเปดเพื่อด่ืมกนิกนัในวนันัน้  ทัง้นี้การยกขันครจูะกระทาํพธิีกนัในวันพฤหัสบดี

ซึ่งคนทั่วไปถือเปนวนัครู  เปนวนัดีเหมาะทีจ่ะทําพิธมีงคลประเภทตางๆ 
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-  การยกขันตัง้กอนเร่ิมการบรรเลง  กอนการบรรเลงวงปาดทุกครั้งจะตองมี

การยกขนัตั้งเสมอ  โดยผูทีจ่ะยกขันตัง้นัน้จะตองเปนบคุคลอาวุโสในวงหรือหัวหนาวง  นักดนตรีเชื่อวา

การยกขนัตั้งกอนการบรรเลงนัน้เปนการบอกกลาวครูบาอาจารย  และเปนการขอใหการบรรเลงตั้งแต

เร่ิมงานจนจบงานผานไปดวยดี  ไมเกิดความผิดพลาดใดๆ  ซึ่งการยกขันกอนการบรรเลงนัน้มีการ

จัดเตรียมเครื่องขันตั้งไวดงันี ้

 

 

  1.  กรวยดอกไม     8 กรวย 

  2.  กรวยธูป     8 กรวย 

  3.  กรวยหมากพลู    8 กรวย 

  4.  หมากมัด     1 มัด 

  5.  หมากขด     8 วง 

  6.  มะพราว     1 ลูก 

  7.  กลวย     1 หวี 

  8.  ขาวสาร     1 ถวย 

  9.  ผาขาว     1 พับ 

           10.  ผาแดง     1 พับ 

           11.  เหลา                1 ขวด 

           12.  เทียนคูบาทใหญและเล็กอยางละ  2 เลม  (บาทคูเพี้ยง) 

           13.  เบี้ย  (หอยเบี้ย)    1 ถุง             

 

 

(อํานวย  มหามิตร,2547 : สัมภาษณ) 
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ภาพประกอบ  21  เครื่องขันตั้งกอนการบรรเลง 

 

 

 ผูทําพิธีจะยกขันตั้งขึ้นเพื่อกลาวคําในพิธียกขันตั้งเพื่อเชิญครูบาอาจารยและขอนําเพลงมา

บรรเลงและใหผูบรรเลงสามารถบรรเลงผานไปดวยดีตลอดทั้งงาน  จากนั้นจะหาที่วางขันตั้งตามแต

ความเหมาะสมและทําการรินสุราใสแกวและใชดอกไมจุมลงนํามาประพรมเครื่องดนตรี  สวนสุราที่

เหลือในแกวจะนํามาราดลงกับพื้นดินเพื่อใหเจาที่ไดมาดื่มกิน  จากนั้นเทสุราพอประมาณลงในแกว

และวางไวที่ขันตั้งเพื่อใหครูไดดื่มกิน 

ข. การปลดขัน  เมื่อทําการยกขันตั้งแลวก็จะตองทําการปลดขันดวย  ซึ่งการปลด 

ขันนัน้สามารถแบงได  2  ลักษณะ  ดังนี ้

      -  การปลดขันเมื่อเรียนจบ  การปลดขันในลักษณะนี้ครูจะนําขันบนหิ้งมาเปลี่ยน

กรวยดอกไมและพลู   นําน้ําสมปอยใสขัน  หลังจากนั้นครูจะยกขันขึ้นและกลาวคําพรรณนาและวา

คาถากํากับ 
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คําที่ใชในการปลดขัน 

 

 "  เออ  วิษณูครูบา  ครูเคา  ครูปลาย  ครูตาย  ครูยัง  ครูนั่ง  ครูนอน  ครูส่ัง  ครูสอน  พอสลา

เหลอ  พอสลาดี  พอเฒาหลานเปนเคา  พอนอง  พอสลาเตา  พอเฒาหนอยมา  อยูที่ไหน  บัดเดี๋ยวนี้  

บรรดาลูกศิษยลูกหาทั้งหลาย  อันไดแก  (บอกชื่อศิษย)  ก็ไดเปนดนตรีกันดีแลวละ  บางพรองก็มีน้ํามี

นวลเตงตึงขึ้นมา  พรองก็ไดพองาม  ผูขาก็จะขอลงขอบลงขันเหีย  ก็บใชละใชขวาง  ถึงเวลาก็จะไดมา

ส่ังมาสอนแหม  ปลดขันแลวจะหายเสียก็บใช  ทองมันก็บไดตันเหมือนเขา  พริกอยูบานเหนอื  เกลอือยู

บานใต  มันก็รอเงินบาท  เงินเฟอง  ผูขาก็ขอลดปลดขันลงเหียกอน  ก็ขอหื้อทานมารับเอายังขันตั้ง

เครื่องบูชา  ที่ผูขาทั้งหลายนํามาคารวะ  พรอมกันนี้ก็ขอหื้อทานไดโปรดอํานวยอวยพรหื้อเขาทั้งหลาย

ไดอยูเย็นเปนสุข  มีสติปญญาดี  มีฝมือ  แคลวคลาดจากอันตรายใดๆ  จุงอยามาใกลมากลาย  จากนี้

ก็ขอทานมารับเอาน้ําเหลา  น้ําหยาด  กินตวยกัน  ก็ขอหื้อทานจุงอยาไดติตอยหมอยชาเนอ " 

 

(ณรงค  สมทิธิธรรม,2546 : สัมภาษณ) 

 

 

คาถากาํกับการปลดขัน 

 

สิทธิสิทจัง  สิทธิกัมมัง  สิทธิอิติปโส  สิทธเิทโว 

                                         สิทธิกะตา  สิทธิกะเต  สิทธอิิยัมป 

                                         พุธเธ  ธมัเม  สังเฆ 

                                         รัตตัง  รัตตนัง  ปฎฐิตัง 

                                         เอเต  สุขติ  โหนตุ               (คนอง  สุวรรณแพร,2548 : สัมภาษณ) 

 

 

  เมื่อกลาวเสร็จเรียบรอยแลว  ครูจะนําน้ําสมปอยลูบศรีษะและสงใหศิษยทํา

เชนเดียวกัน  บางก็ใชวิธีประพรมแทน  จากนั้นครูจะดื่มสุราและแจกจายใหกับศิษยเปนอันเสร็จพิธี 

  -  การปลดขันเมื่อเสร็จส้ินจากการบรรเลงดนตรี  การปลดขันลักษณะนี้  ผูทําพิธีจะใช

สุราอีกขวดในเครื่องขันตั้ง  และทําการจับขันตั้งกลาวพรรณนาเพื่อขอบคุณที่การเหตุการณทุกอยาง

ผานไปไดดวยดี  อีกทั้งเปนการอําลาครูดวย  ผูทําพิธีจะนําสุรามาประพรมเครื่องดนตรีและเทราดที่

พื้นดินเหมือนเดิม  จากนั้นจะนําสุราที่เหลือมาด่ืมกิน 
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  การยกขันตั้งและการปลดขันเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความเชื่อ  ความศรัทธา  ความ

กตัญูที่มีตอครูผูลวงลับไปแลว  เปนสิ่งดีงามที่นักดนตรีวงปาดถือปฏิบัติสืบตอกันมา  อีกทั้งเปนการ

สอนใหศิษยมีความเคารพตอครู  ซึ่งสอดคลองกับประเพณีและวัฒนธรรมของไทยอีกดวย 

    

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



บทที่  5 
สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 

 

 การศึกษาการสืบทอดวงปาดใน  อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ไดดําเนินการวิจัย

ตามลําดับ  สามารถสรุปไดดังนี้ 

 

ความมุงหมายของการศึกษา 
 

1.  เพื่อศึกษาสภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมอืง  จังหวัดลําปาง 

 2.  เพื่อศึกษากระบวนการสบืทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลาํปาง   

 

วิธีการดําเนินการศึกษา 
 

การวิจัยเรื่องการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  เปนการวิจัยโดยใช

ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative  Research)  ทําการศึกษาขอมูลระหวาง  พ.ศ. 2546 – 

2548  ข้ันตอนในการวิจัยแบงออกเปนขั้นตอนตางๆ  คือ  ข้ันรวบรวมขอมูล  ข้ันศึกษาขอมูล  ข้ัน

วิเคราะหขอมูล  และขั้นสรุปเพื่อเสนอผลการวิจัย  ซึ่งขอมูลทางการวิจัยไดมาจากการรวบรวมขอมูล

ทางเอกสาร  ส่ิงพิมพตางๆ  บทความ  และนอกจากนี้ไดรวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณหัวหนาคณะ

วงปาด  และบุคคลที่เกี่ยวของ  เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลที่ชัดเจน  เปนประโยชนตอการวิจัย 

 

การศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูล 
 

1.  ศึกษาจากเอกสาร  และงานวิจยัที่เกี่ยวของกับวงปาด 

2.  ศึกษาจากขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมที่เกีย่วของกับวงปาดดังนี ้

2.1 สภาพและบทบาทของวงปาด    

2.2 การสืบทอดวงปาด 

3. ถอดขอมูลจากเทปบนัทกึเสยีงและเทปบันทึกภาพเปนลายลักษณอักษร 
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การวิเคราะหขอมูล 
ศึกษาสภาพและบทบาทของวงปาดในอาํเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ดังนี ้

1.1 สภาพของวงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 
1.1.1  จํานวนวงปาดและจํานวนนกัดนตรใีนวง 

-  คณะเพชรศรีชุม 

-  คณะทาโทก 

-  คณะทาสมปอย 

-  คณะทุงฝายพลังใหม 

-  คณะศ.ตนยางศิลป 

-  คณะบานวงัหมอ 

-  คณะชางแตมบันเทิงศิลป 

-  คณะบานไรศิลาทอง 

-  คณะรุงนิรันดร 

1.2 บทบาทของวงปาดในอาํเภอเมือง  จังหวดัลําปาง 
1.2.1  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 

1.2.2  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ 

1.2.3  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

1.2.4  การบรรเลงประกอบงานบันเทงิอื่นๆ 

 2.  ศึกษากระบวนการสืบทอดวงปาดในอาํเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

      2.1  การสบืทอดวงปาดของคณะตางๆ  

 2.1.1  การสืบทอดจากบรรพบุรุษ 

 2.1.2  การสืบทอดจากครูดนตรี 

 2.1.3  การสืบทอดดวยการจดจําจากประสบการณ 

     2.2  การเรียนการสอน 

  2.2.1  สถานทีแ่ละอุปกรณการเรียนการสอน 

  2.2.2  เนื้อหา 

  2.2.2  วิธีการถายทอด 

  2.2.3  การไหวครู 

 

 



 86 

  

สรุปผลการศึกษา 
 จากการศึกษาการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  สามารถสรุปผลการศึกษาได  

ดังนี้   

1. สภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมอืง  จังหวัดลําปาง 
      1.1  สภาพของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลาํปาง 

                         วงปาดที่มีอยูในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปางมีทั้งหมด  9  คณะ  ไดแก 

1) คณะเพชรศรีชุม  มีนายมนัส  บัวหลาม  เปนหัวหนาคณะ 

2) คณะทาโทก  มีนายบุญสง  แสนผาบ  เปนหัวหนาคณะ 

3) คณะทาสมปอย  มีนายอาจิณ  จันทรวงศ  เปนหัวหนาคณะ 

4) คณะทุงฝายพลังใหม  มีนายทอง  พิชัยวงศ  เปนหัวหนาคณะ 

5) คณะศ.ตนยางศิลป  มีนายสะอาด  พิชัยวงศ  เปนหัวหนาคณะ 

6) คณะบานวังหมอ  มีนายสุวิทย  ศักดิ์วงศ  เปนหัวหนาคณะ 

7) คณะชางแตมบันเทิงศิลป  มีนายอํานวย  มหามิตร  เปนหัวหนาคณะ 

8) คณะบานไรศิลาทอง  มีนายสมยศ  ทิสาระ  เปนหัวหนาคณะ 

9) คณะรุงนิรันดร  มีนายคนอง  สุวรรณแพร  เปนหัวหนาคณะ  

จํานวนวงปาดทั้งหมด  9  คณะ  นับวามีจาํนวนคอนขางนอย  เนื่องดวยสภาพสงัคม

ที่เปลี่ยนแปลงไปเปนเหตุใหวงปาดไดรับความสนใจนอยลง  สวนเครื่องดนตรีที่ใชในคณะโดยมากเปน

ของหัวหนาคณะเอง  ยกเวนแนหลวงและแนนอยที่เปนของสวนตัว  การรับงานวงปาดยังดาํเนนิอยูไดใน

ระดับหนึง่  ซึ่งไดแบงการรับงานเปน  2  ประเภทคือ  การรับงานโดยใชวงปาดพืน้เมอืง  และการรบังาน

โดยใชวงปาดประยุกต  ซึ่งคดิคาจางประมาณ  2,000  บาทขึ้นไป 

       1.2  บทบาทของวงปาดที่มีตอชุมชน  ในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

             จากการศึกษาขอมูลพบวาบทบาทของวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  สรุปได  

4  ขอดังนี้ 

            1)  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมฟอนผี 

            2)  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพ 

            3)  การบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 

4)  การบรรเลงประกอบงานบันเทิงอื่นๆ 

แมวาบทบาทของวงปาดตอชุมชนมีความสําคัญนอยลงกวาในอดีต  แตก็ยังมีใหเห็น

พอสมควร  ซึ่งพิธีกรรมสําคัญที่สงผลตอการดํารงอยูของวงปาดและมีบทบาทมากที่สุดคือ  พิธีกรรม

ฟอนผี  โดยเฉพาะการฟอนผีเม็งที่ยึดมั่นในการปฏิบัติพิธีกรรมอยางเครงครัด  ทั้งในเรื่องการใชวงดนตรี
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ที่เจาะจงเพียงวงปาดพื้นเมืองเทานั้น  รวมถึงการกําหนดบทเพลงที่บรรเลงเพียง  4  เพลงคือ  เพลงฟอน

ผี  เพลงลูกกุยเวย  เพลงเคาหา  เพลงลูกกุยชา  จะบรรเลงเพลงอื่นนอกเหนือจากนี้ไมได  สวนงานอื่นๆ  

เชน  งานศพ  ก็เร่ิมใชวิธีการเปดเทปบันทึกเสียงแทน  เพื่อประหยัดคาใชจายและลดความยุงยาก  ใน

ดานศาสนาวงปาดก็มีหนาที่บรรเลงประกอบใหเห็นอยู  แตอาจมีการประสมประสานวงอื่นๆเขามาดวย

เชน  วงกลองยาว  วงตกเสง  เปนตน  และในกรณีของงานบันเทิงตางๆ  ก็อาจใชการวาจางวงอื่นๆเขา

มาแทนเชน  วงดนตรีสากล  และหากตองการวงปาด  ก็จะนิยมแบบวงปาดประยุกตเนื่องจากมีความ

ครึกครื้นสนุกสนาน  บทเพลงที่ใชสวนใหญก็จะเปนเพลงลูกทุงหรือเพลงไทยเดิม 

 

2. กระบวนการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลาํปาง 

2.1  การสืบทอดวงปาดคณะตางๆ 

       ลักษณะการสืบทอดของวงปาดในอาํเภอเมือง  จงัหวัดลําปางแบงไดเปน  3  ลักษณะ

คือ 

      1)  การสบืทอดจากบรรพบุรุษ  คือ  ไดรับการสืบทอดมาจากบุคคลในครอบครัว  ซึ่งวง

ปาดที่ไดรับการสืบทอดในลกัษณะนีม้ีดวยกัน  5  คณะ  ประกอบดวย   

           -  คณะทาโทก  ไดรับการสืบทอดจากนายศรีมลู  ธวิงศเงิน  และนายนวล  พูบุตร 

           -  คณะทุงฝายพลังใหม  ไดรับการสืบทอดจากนายอินทร    พชิัยวงศ   

           -  คณะบานวังหมอ  ไดรับการสืบทอดจากนายมา  ศักดิ์วงศ  และนายปา  ศักดิ์วงศ   

           -  คณะชางแตมบันเทิงศิลป  ไดรับการสืบทอดจากนายนวล  มหามิตร   

           -  คณะรุงนิรันดร  ไดรับการสืบจากนายหมู  สุวรรณแพร และนายหลาน  คาํบุญทา 

2) การสืบทอดจากครูดนตรี  คอื  การตอเพลงกับครูที่ตนเองเลื่อมใส  ศรัทธา  และทํา

การฝากตวัเปนศิษย  ซึง่วงปาดที่ไดรับการสืบทอดจากครูดนตรีมี  4  คณะ  ดังนี ้

-  คณะเพชรศรีชุม  ไดรับการสืบทอดจากนายแตง  (ไมทราบนามสกลุ) 

-  คณะศ.ตนยางศิลป  ไดรับการสืบทอดจากนายเกตุ ณ ลําปาง 

-  คณะชางแตมบันเทิงศิลป  ไดรับการสืบทอดจากนายสิงหคํา  มาคําจันทร   

และนายเตา  ไชยรุงเรือง 

                 -  คณะบานไรศิลาทอง  ไดรับการสืบทอดจากนายทอง  สิทธิวงศ  และนายคนอง  

สุวรรณแพร 

            3)  การสืบทอดจากการจดจําจากประสบการณ  คือ  การสังเกตนักดนตรีทัว่ไปแลว

นํามาฝกหัดเอง  วงปาดที่ไดรับการสืบทอดดวยวิธนีี้  ไดแก  

-  คณะเพชรศรีชุม  เรียนรูจากคณะบานดง  คณะหนองหา  และคณะบานเตา   
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-  คณะทาสมปอย  เรียนรูจากคณะทุงฝายพลังใหม  คณะบานไรศิลาทอง  และ 

คณะชางแตมบันเทงิศิลป    

-  คณะบานไรศิลาทอง  เรียนรูจากคณะชางแตมบันเทงิศิลป  คณะรุงนิรันดร 

          ทั้งนีก้ารสืบทอดของหัวหนาคณะในลักษณะที่สืบทอดตอจากบรรพบุรุษจะมีมาก

ที่สุด  เนื่องจากความใกลชิด  ความคุนเคยกับเครื่องดนตรีและบทเพลงซึ่งสวนมากจะถูกปลูกฝงตั้งแต

เยาววัย 

 

2.2  การเรียนการสอน 

       2.2.1  สถานที่และอุปกรณ  สถานทีท่ี่ใชในการฝกหัดวงปาดสวนใหญคือ  บานครู  

เนื่องจากสะดวกเรื่องเครื่องดนตรีที่มีอยูแลว  และเปนธรรมเนียมที่ผูนอยจะตองเดนิทางมาหาผูใหญ  

แตหากมีสถานทีท่ี่สะดวกกวา  ครูก็จะเปนผูนัดหมายตามความเหมาะสม  บางครั้งการฝกซอมจะหัด

กันในขณะที่วงปาดบรรเลงประกอบตามงานพิธีตางๆ  เพื่อใหศิษยเรียนรูจากประสบการณจริง  และ

เขาใจวิธีการบรรเลงและบทเพลงไดดียิ่งขึน้  สวนเรื่องอุปกรณในการเรยีนการสอนกม็ีเพียงเครื่องดนตรี

ที่ใชในวงปาดไดแก  แนหลวง  แนนอย  ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวง  ส้ิง  สวา  กลองเตงทิ้ง  และ

กลองรับ  

2.2.2  เนื้อหา  เนื้อหาที่ใชในการฝกหัดเครื่องดนตรีในวงปาดไมมีกฎเกณฑตายตัว  

โดยทั่วไปก็จะเร่ิมหัดจากเพลงงายๆสั้นๆ  บางก็ใชเพลงไทยเดิม  บางกเ็ปนเพลงพื้นเมืองเหนือ  รวมถึง

เพลงที่ใชในพธิีกรรมทั่วไปของวงปาดดวย  ซึง่ครูจะเปนผูพิจารณาตามความเหมาะสม แตมีบทเพลงที่

ผูบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปาดจะตองบรรเลงใหเปน  เนือ่งจากเปนเพลงที่ตองใชในงานอยูเสมอ  

ไดแก  เพลงทีใ่ชในพิธกีรรมฟอนผีคือ  เพลงมอญฟอนผี  เพลงเคาหา  เพลงลูกกยุเวย  เพลงลูกกุยชา  

และเพลงที่ใชในพิธกีรรมงานศพคือ  เพลงปราสาทไหว 

2.2.3  วิธีการถายทอด  การถายทอดแบงได  2  วิธ ี คือ  การถายทอดโดยการอธิบาย  

และการถายทอดโดยการสาธิต  ซ่ึงการถายทอดทัง้สองลักษณะจะตองกระทาํควบคูกันไปจึงจะไดผลดี

โดยยึดการสาธิตเปนหลัก  ครูจะเริ่มจากการสอนดวยการอธิบายกอนแลวคอยๆสาธิตทีละขัน้ตอนตาม

คําบรรยาย  เชน  ครูอธิบายวิธีการจับเครื่องดนตรีพรอมกับจับใหดูเปนตัวอยาง  เปนตน  วิธีการ

ถายทอดที่ครูสวนใหญจะใชฝกหัดคือ  การใหฟงเพลง  การฝกหัดดวยการจับมือตี  เพื่อใหศิษยคุนกับ

ทํานอง  เห็นภาพชัดเจนและปฏิบัติไดดียิ่งขึ้น 

2.3  การไหวครู  การไหวครูแบงได  2  ประเภทคือ  การยกขันตั้งและการปลดขัน 

       -  การยกขันตั้ง  ประกอบดวยการยกขนัตั้งเพื่อฝากตวัเปนศิษยและการยกขันตั้ง

กอนการบรรเลง  การยกขันตั้งเพื่อฝากตัวเปนศิษยกระทํากอนหนาทีจ่ะเริ่มเรียนดนตรี  เพื่อฝากฝง
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ตนเอง  และบอกกลาวครูอาจารยที่ลวงลับไปแลวเพื่อขออนุญาตตอเพลงแกศิษย  โดยครูจะเปนผู

กลาวคาํพรรณนา  แตหากเปนนกัดนตรทีี่ฝกฝนมาจากการจดจําจากประสบการณและตองการฝากตัว

เปนศิษยก็จะตองทําพิธยีกขันเชนเดยีวกนั  ตางกันที่เหลาที่ใชยกขันจะตองเปดดื่มกนิกนัในวันนั้น  

สวนการยกขนัตั้งกอนการบรรเลงจะกระทํากอนการบรรเลงทุกครัง้เพื่อใหการบรรเลงเปนไปอยาง

ราบร่ืน  ไมมีอุปสรรคใดๆ  และจะตองใหหวัหนาวงหรือผูอาวุโสกลาวคาํพรรณนาดวย  ซึง่เครื่องขนัตั้ง

จะประกอบดวยสิ่งตางๆตอไปนี้  กรวยดอกไม  กรวยธูป  กรวยหมากพลู  หมากมัด  หมากขด  

มะพราว  กลวย  ขาวสาร  ผาขาว  ผาแดง  เหลา  เทยีน  และเบี้ย   

-  การปลดขัน  ม ี 2  ลักษณะคือ  การปลดขันเมื่อเรียนจบกับการปลดขันเมื่อ

เสร็จส้ินจากการบรรเลงดนตรี  ซึ่งการปลดขันทั้งสองลกัษณะครูจะตองกลาวคําที่ใชในการปลดขนัและ

คาถากาํกับการปลดขัน  การปลดขันเมื่อเรียนจบเปนการบอกกลาวครบูาอาจารยใหทราบวาศิษยได

เรียนรูวิชาเพื่อนําไปทาํมาหากินไดแลว  เปนการขอบคุณครูทั้งหลาย  ใหครูผูลวงลับอวยชัยใหพรแก

ศิษย  ใหมีปญญาดี  และมีฝมือดี  สวนการปลดขันเมือ่เสร็จส้ินจากการบรรเลงดนตรี  เปนการกลาว

อําลาวางานไดจบลงแลวและขอบคุณครูที่ชวยใหงานผานไปดวยด ี

 

อภิปรายผล 
  
 จากการศึกษาการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง  มีประเด็นสําหรับอภิปรายผล

ดังนี ้

1. สภาพและบทบาทของวงปาดในอําเภอเมอืง  จังหวัดลําปาง 
จากการศึกษาจํานวนวงปาดที่มีทัง้หมดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  สภาพของวงปาด 

มีแนวโนมที่จะมีจํานวนลดลงเรื่อยๆ  เนือ่งจากเศรษฐกิจของประเทศเติบโตขึ้นอยางรวดเร็ว  คาครอง

ชีพสูงขึน้  คนในชุมชนจึงเลอืกประกอบอาชีพที่มัน่คงและสามารถสรางรายไดใหกบัตนเองไดมากที่สุด  

ในขณะที่การเปนนกัดนตรีวงปาดไมสามารถตอบสนองความตองการตอคนในชุมชนได  เพราะงานที่มี

เขามาไมแนนอน  หากไมใชหนาเทศกาล  เชน  ชวงเดือนที่มกีารประกอบพิธีกรรมฟอนผ ี ดังนัน้รายได

ที่รับมาจงึไมเพียงพอตอการดํารงชีวิต  ทาํใหการประกอบอาชีพนักดนตรีในวงปาดทําไดเพยีงแคอาชีพ

เสริม  และจากสาเหตุนีท้ําใหนกัดนตรีที่มอียูลดจํานวนลง  บางครั้งตองมกีารหมนุเวียนนักดนตรีในแต

ละคณะ  โดยเฉพาะคนเปาแน  ที่ตองใชประสบการณและเวลาในการฝกหัดคอนขางนาน  มีการ

หมุนเวียนผลดักันเลนวงนัน้บางวงนี้บางมากกวาเครื่องดนตรีชนิดอื่น  และหากยงัไมมีการสงเสริมวง

ปาดอยางพอเพียง  นกัดนตรีรุนใหมๆคงจะเกิดขึ้นไดยาก  แตอยางไรก็ตาม  วงปาดก็ยังมีบทบาทตอ

ชุมชนอยูแมจะลดลงจากอดีต  เนื่องดวยคนในชมุชนสวนหนึง่ยังไมละทิ้งความเชื่อและประเพณีที่
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ปฏิบัติสืบตอกันมาตัง้แตอดีต  ซึง่มองเหน็ไดชัดเจนจากการประกอบพิธกีรรมฟอนผซีึ่งตองใชวง

ปาดบรรเลงประกอบพิธกีรรม  ทาํใหวงปาดมีสวนสาํคัญอยางนอยก็ตอคนกลุมหนึง่  และตราบใดที่ยัง

มีพิธีกรรมฟอนผีอยู  วงปาดก็จะคงอยูเชนเดียวกัน 

        ปจจัยที่ทําใหวงปาดมีจํานวนลดลงหรือเลิกกิจการไปพอสรุปไดดังนี้ 

        1)  ขาดแคลนนักดนตรี 

       เนื่องจากไมมีเด็กรุนใหมเขามาทดแทน  หรืออาจมีบางเปนจํานวนนอย  สวนนักดนตรี

รุนเกาก็ลมหายตายจาก  ที่มีอายุมากก็ปวย  รางกายไมแข็งแรงไมสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดดี

ดังเดิม  นักดนตรีสวนใหญที่มีอยูในวงปาดจะมีอายุเฉล่ียตั้งแต  30  ปข้ึนไป  นักดนตรีในชวงวัยรุนมี

จํานวนนอยมาก  การหมุนเวียนของนักดนตรีจึงติดขัด  คนเกาเลิกราไป  คนใหมไมมีแทน  

2)  อิทธิพลของดนตรีตะวันตก 

          ดนตรีตะวันตกเปนสวนหนึ่งในการเบี่ยงเบนความสนใจของคนรุนใหม  ไดรับการ

สนับสนุนจากสื่อหลายดาน  ทําใหดูนาสนใจ  ผูที่มีความสามารถทางดนตรีตะวันตกมีโอกาสในการ

แสดงความสามารถไดหลายทาง  สังเกตจากการประกวดตามเวทีตางๆ  ไดรับการยอมรับจากคนหมู

มาก  อีกทั้งเปนการปูทางไปสูการสรางรายไดและชื่อเสียงในอนาคตดวย  ในอีกกรณีหนึ่ง  เครื่องดนตรี

ตะวันตกบางอยางไดถูกนํามาใชบรรเลงในวงปาดประยุกต  เปนการดึงดูดความสนใจผูชม  ทําใหดู

ครึกครื้นขึ้น  แตชวยไดเพียงบางสวนเทานั้น  เพราะบทเพลงที่บรรเลงก็ยังคงเปนเพลงพื้นเมือง  เพลง

ลูกทุง รวมทั้งวงปาดประยุกตไมสามารถใชประกอบไดทุกพิธี 

3)  รายได 

          รายไดจากการบรรเลงวงปาดแตละครั้ง  เมื่อเฉลี่ยแตละคนจะอยูที่ประมาณ  200-

300  บาทตองาน  ซึ่งถือวาเปนรายไดที่ไมนอยจนเกินไป  แตนักดนตรีไมสามารถมีงานไดทุกวัน  ทําให

รายไดไมสม่ําเสมอ  การยึดอาชีพอ่ืนควบคูไปดวยจึงเปนสิ่งจําเปนตอการดํารงชีวิต  ดังนั้นคนรุนใหมจึง

ใหความสนใจกับวงปาดนอย  และหันไปประกอบอาชีพอื่นแทน 

4)  ไมมีการกําหนดการเรียนการสอนวงปาดในหลักสูตรสถานศึกษา 

         การเรียนการสอนดนตรีในโรงเรียนไมมีการกาํหนดแนชัดวานักเรียนจะตองเรียน

เกี่ยวกับวงปาด  โรงเรียนสวนใหญมกัมีการเรียนการสอนดนตรีพืน้เมอืงประเภทสะลอ  ซอ  ซงึ  ซึง่ดูจะ

ไดรับความสนใจมากกวา  และหากมีปพาทยก็จะเรียนปพาทยแบบภาคกลาง  รวมทัง้เครื่องสายแบบ

ภาคกลางดวย 
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5)  การเลง็เหน็ความสําคัญของวงปาดลดลง 

        คนในชุมชนมีการวาจางวงปาดนอยลง  ไมเล็งเห็นความสาํคัญและสุนทรยีรสจากการ

ฟงวงปาด  มกีารนาํเทปบันทึกเสียงมาใชเปดแทนการบรรเลงสด  เพื่อความสะดวกและประหยัด

คาใชจาย  ไมนึกถงึแนวทางที่จะชวยกนัอนุรักษและใหความสาํคัญเชนในอดีต 

 2.  กระบวนการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จงัหวัดลําปาง 

     การสืบทอดวงปาดสวนใหญเปนการสืบทอดจากบรรพบุรุษ  แสดงใหเห็นวาครอบครัวยัง 

เปนพื้นฐานสําคัญในการปลูกฝงสิ่งตางๆใหกับสมาชิก  ส่ิงแวดลอมในครอบครัวจะเปนตัวสราง

ลักษณะนิสัย  ความชอบ  และความคุนเคยไดเปนอยางดี  ถึงแมวาสมาชิกจะไมไดรับการสืบทอด

โดยตรง  แตการที่ไดสัมผัสกับวงปาดตลอดทั้งชีวิต  ทําใหเกิดการซึบซับดานบทเพลง  วัฒนธรรม  

อยางนอยก็สามารถถายทอดใหคนรุนหลังทราบไดวา  วงปาดมีลักษณะอยางไร  แตการสืบทอดดวย

วิธีการอื่นคือ  การสืบทอดจากครูและการจดจําจากประสบการณก็ยังเปนสวนสําคัญ  การสืบทอดจาก

ครูศิษยสามารถมีอิสระที่จะฝากตัวกับครูทานใดก็ได  ครูที่มีฝมือก็จะถายทอดเทคนิควิธีการบรรเลงซึ่ง

นอกเหนือไปจากที่เคยพบเคยเห็นในครอบครัว  แตสําหรับบุคคลที่ไมไดอยูในครอบครัวที่มีนักดนตรีวง

ปาดรวมอยูดวย  การสืบทอดจากครูก็จะเปนการเปดโอกาสใหกับบุคคลกลุมนี้  ในสวนของการสืบ

ทอดดวยการจดจําจากประสบการณก็มีขอดีขอเสียอยูบาง  ในขอดีก็คือ  หากนักดนตรีมีความจําดี

และเปนนักสังเกตที่ดี  การจดจําจากผูอ่ืนซ้ําๆหลายๆครั้งก็สามารถกระทําโดยงาย  ทําใหเปนผลดีตอ

การฝกฝนของตนเอง  แตอีกแงหนึ่ง  หากรายละเอียดเนื้อหาของเพลงมีมาก  การจดจําอาจจะ

คลาดเคลื่อน  อีกทั้งการฝกหัดเองโดยไมมีครูเปนผูแนะนําบางทีอาจกอใหเกิดการบรรเลงที่ผิดพลาดได  

แตในสวนของนักดนตรีที่ไดรับการฝกหัดมาบางแลว  มีความรูและประสบการณดานดนตรีมา

พอสมควร  การจดจําจากประสบการณจะชวยใหนักดนตรีเกิดการเรียนรูเทคนิคใหมๆเพิ่มเติมหรือ

สังเกตเพื่อแกไขขอบกพรองของตนเองใหดียิ่งข้ึนได 

  ในสวนของเนื้อหาการเรียนการสอนนั้น  การตอเพลงโดยใชเพลงไทยเดิมบาง  เพลงพื้นเมือง

เหนือบาง  เพลงในพิธีกรรมบาง  ทําใหเห็นวานักดนตรีวงปาดไดรับความรูสืบตอกันมาหลายแบบ  มี

การรับวัฒนธรรมของคนภาคกลางโดยเฉพาะการผสมระนาดเขากับวงปาด  บทเพลงที่นํามาใช  

รวมทั้งประเพณีบางอยางของชาวมอญคือ  ประเพณีฟอนผี  ซึ่งมีการนําเพลงมอญฟอนผีมาใชรวม

ดวย 
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ขอเสนอแนะ 
 

 จากการศึกษาเรื่องการสืบทอดวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะ

สําหรับการนําผลการวิจัยไปใชในการศึกษา  และขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 

 

ขอเสนอแนะดานการศึกษาและการแกปญหา 
  
 จากผลการศึกษาวงปาดพบวาจํานวนวงปาดมีแนวโนมที่จะลดจํานวนลง  ดังนั้นควรจัดใหมี

การสงเสริมวงปาดในดานตางๆ  ดังนี้ 

1. หนวยงานตางๆทั้งภาครัฐและเอกชนควรสงเสริมใหมีการแขงขัน  การประกวดวงปาดขึ้น 

ตามเทศกาลตางๆ  หรือจัดในลักษณะของงานประจําป  เพื่อเปนการเปดโอกาสใหกับนักดนตรี  และ

สรางความรูสึกกระตือรือรน  ทําใหประชาชนเห็นความสําคัญของวงปาดและสนับสนุนลูกหลานตอไป 

 2. สนับสนุนใหวงปาดมีสวนรวมในงานประเพณีตางๆของจังหวัดใหมากที่สุด  เพื่อเปนการ

อนุรักษและเผยแพรสูสาธารณชน 

 3. จัดตั้งชมรมเพื่อเปนศูนยกลางในการใหขอมูลเกี่ยวกับดนตรีพื้นเมืองทุกประเภทภายใน

จังหวัด  เชน  การจดบันทึกขอมูลในรูปแบบเอกสาร  การเก็บสะสมบทเพลงของดนตรีแตละประเภทแต

ละคณะ  เปนตน  เพื่อใหประชาชนทั่วไปสามารถสืบคนขอมูลที่สนใจทางดานดนตรีโดยตรง  อีกทั้งยัง

จัดเปนแหลงประชาสัมพันธการจัดงานดานดนตรีไดอีกดวย 

 

ขอเสนอแนะในการทําวิจัยตอไป 
 
จากการศึกษาเกี่ยวกับวงปาดในอําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง  ทําใหผูวิจัยเล็งเห็นแนวทางใน

การศึกษาวงปาดในแงมุมอ่ืนๆที่นาสนใจ  ดังนี้ 

1. ศึกษาวงปาดในอําเภออื่นๆของจังหวัดลาํปาง 
2. ศึกษาเปรียบเทียบระหวางวงปาดในจังหวดัลําปางและวงปาดในจังหวดัใกลเคียง   
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แบบสอบถามนักดนตรีวงปาด 

 
ประวัติสวนตวั 
 ชื่อ (นาย/นาง/นางสาว).................................  นามสกุล..........................  อาย.ุ..........ป 

วัน/เดือน/ปเกดิ..........................................  ที่อยู  บานเลขที่...............................  หมูที.่............ 

ซอย.......................................  ถนน..........................................  ตําบล................................... 

อําเภอ  ..................................  จังหวัด...................................  รหัสไปรษณีย........................... 

เบอรโทรศัพท......................................................................................................................... 

จบการศึกษาระดับ.........................................  จากสถานศึกษา............................................... 

 สถานภาพ             โสด               สมรส  (ในกรณีที่สมรสแลวกรุณากรอกขอมูลในชองคู  

ชื่อคูสมรส  (นาย/นาง/นางสาว)...............................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

ชื่อบุตร-ธิดา  1.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

        2.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   3.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   4.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   5.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

ชื่อบิดา  นาย.........................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

ชื่อมารดา  (นาง/นางสาว)......................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

มีพี่นองจาํนวน...................  คน  (นับรวมตนเองดวย)  เรียงตามลําดบัดังนี ้

                   1.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

        2.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   3.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   4.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

                   5.  ชื่อ................................................  นามสกุล.............................  อาย.ุ.........ป 

 
ประวัติงาน 
 -  อาชีพหลกัคอื...............................................  รายไดตอเดือน.............................บาท 

            -  อาชีพรองคือ...............................................   รายไดตอเดือน.............................บาท 
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ขอมูลดานดนตรี 
 
 1.  เปนนักดนตรีประจําคณะ........................................................................................ 

 2.  เครื่องดนตรีหลักที่บรรเลงประจําคณะคือ................................................................. 

 3.  เร่ิมฝกบรรเลงเครื่องดนตรีคร้ังแรกเมื่อประมาณ  พ.ศ.  .............................................   

ผูฝกหัดดนตรใีหคือ..................................................................................................................  

 4.  เพลงที่ใชเปนพืน้ฐานในการฝกหัดคือ....................................................................... 

.............................................................................................................................................. 

 
หากทานอยูในตําแหนงหวัหนาคณะกรุณาตอบแบบสอบถามตอไปนี้   
 1.  สมาชิกประจําคณะของทานมทีั้งหมด  ........................  คน  ดงันี ้

      1.1  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป   

            1.2  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

                 1.3  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

                1.4  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

                1.5  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

    1.6  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

    1.7  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

    1.8  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

    1.9  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                

             1.10  ...................................................................................................................... 

ทําหนาที่บรรเลงเครื่องดนตรี...................................................................  อาย ุ .....................ป                
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2.  ประเภทของงานที่รับแสดง 

      5.1  วงปาดพื้นเมือง  รับงานประเภทตางๆ  ดังนี ้

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

      5.2  วงปาดประยุกต  รับงานประเภทตางๆ  ดังนี ้

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  -  ....................................................  อัตราคาจางตอวนั  ......................  บาท 

  

       

     ขอขอบพระคุณทุกทานที่กรุณาตอบแบบสอบถาม 

                  นางสาวปานจรี  ดอีนันตลาภ 

 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ประวัติยอผูวิจัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 
 

ชื่อ  ชื่อสกุล      นางสาวปานจรี  ดีอนนัตลาภ 

วันเดือนปเกิด      9  สิงหาคม  พ.ศ.  2522  

สถานที่เกิด      จังหวัดกรุงเทพมหานคร 

สถานที่อยูปจจุบัน   78/386  หมูที ่ 5  แขวงแสมดํา  เขตบางขนุเทยีน 

จังหวัดกรุงเทพมหานคร  10150 

สถานทีท่ํางานปจจุบนั   โรงเรียนสองภาษาลาดพราว เขตวังทองหลาง  

     กรุงเทพมหานคร   

 

ประวัติการศึกษา 

        พ.ศ.  2540   มัธยมศึกษาปที่  6  โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย 

        พ.ศ.  2544                การศึกษาบัณฑิต  (กศ.บ.)  

     สาขาวิชาดุริยางคศาสตรไทย   

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 

        พ.ศ.  2549   ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ศป.ม.)  

     สาขาวิชามานษุยดุริยางควทิยา  

     มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมติร       
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