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และองคประกอบของบทเพลงในสวนของทํานองเพลงมกีารใชบันไดเสียงเพนทาโทนิก(Pentatonic) 
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เปลี่ยนไปมาตามทอนเพลง ทานนาํเทคนคิการเรียบเรียงเสยีงสําหรับเครื่องดนตรี(Orchestration)  
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จัดการกับทํานองหลักกระจายใหเครื่องดนตรีตางๆ  มีการใชออสตินาโต(Ostinato) ในรูปแบบของกลุม

จังหวะและกลุมทํานองเพื่อเพิ่มสีสันและยงัใชทิศทางของไดนามกิ (Dynamic for direction)มาทําให

บทเพลงสามารถแสดงอารมณไดมากขึ้น มีการนาํบนัไดเสียงโครมาติก (Chromatic Scale) มาใชกับ

ทํานองหลักทีล่ากเสียงยาวหลายจังหวะทําใหมีการขยายและเคลื่อนที่ของทาํนอง  นําคอรดเปดคู 5 

(Open 5th Chord) ซึ่งเปนลกัษณะคอรดอิสระที่เขากนัไดงายกับทาํนองรูปแบบตางๆ  และยงัทาํให

ทํานองหลักของเพลงแสดงสีสันและบทบาทออกมาไดอยางชัดเจน รวมถึงการนาํคอรดโดมินันทลําดับ

ที่ 2 (Secondary Dominant Chord) ในไวยากรณการประสานเสยีงแบบตะวันตกที่มีแบบแผน การใช

คอรดลักษณะนี้ถือเปนการสรางสีสันทีท่ันสมัยใหกับบทเพลง  
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The Purposes of  A Study of The Symphony Orchestra  Arrangement For Ta-Yoy 

Khmer Third Variations  By  Lt.Col Prateep Suphanrojn are as  follows: 

1.  To study the biography and work of Lieutenant Colonel Prateep Suphanrojn. 

2.  To study the elements and the arrangement techniques of Ta-Yoy Khmer Third 

Variations for a Symphony Orchestra : A Case Study of Lt.Col Prateep Suphanrojn.   

This research was conducted by collecting documents and textbooks related to  

Lt.Col Prateep Suphanrojn. The researcher also interviewed Lt.Col Prateep  Suphanrojn 

together with people related to him. The results are summarized as follows. 

 Lt.Col  Prateep Suphanrojn was born on August 3, 1972 at Donjedi district, 

Supanburi province. He is the youngest son of Mr. Chuen Suphanrojn and Ms. Chaliew 

Suphanrojn.  He married Sergeant Duangrachanee Suphanrojn and had a daughter named  

Pinsuwan Suphanrojn. When he studied at Bunharnjamsai School, he applied to be a 

member of the school’s military band. He started to study music with Master Komin 

Sunthornwipat and Captain Narong  Sangbuth. 

In 2007, Lt.Col  Prateep Suphanrojn graduated his master in Musicology (International 

program) majoring in composition and principles of music at College of Music, Mahidol 

University. In 1998, he got a scholarship to study his bachelor degree in Band Master 

Course at Royal Military School of Music, Kneller Hall and Kingston University in England. 

 He is a conductor, author, and teacher and has a lot of works on music. As a 

conductor, he conducts two orchestras which are Thailand Philharmonic Orchestra and Dr. 

Sax Chamber Orchestra. He had a chance to conduct an orchestra for his majesty the king 

Bhumibol Adulyadej. For the author work, he has a number of works consisting compositions 

and musical arrangements. He composed an encouraging song for Japan after the tsunami 

and did musical arrangement of about 170 Thai songs and other songs. In his teaching 

career, he is a teacher at Royal Thai Army School of Music and College of Music, Mahidol 

University.      



 From the study of elements and the arrangement of Ta-Yoy Khmer Third variations 

for a Symphony Orchestra, Lt.Col  Prateep Suphanrojn used the melody of this song from 

Pra Pradit Pairoh (Mee Duriyangkul). Therefore, it has a character of Thai song which has 

two parts. For the melody, he used pentatonic scale. The ways of changing melody were 

various. He used  to set the rhythm which was switched back and forth through the 

song.   Arrangement techniques for Orchestration and Harmonization were used in his 

arrangement such as Color of orchestration. There were many interesting combination of the 

sound of the instruments in this song. The technique of Ostinato, the new creativity of rhythm 

and melody, was used to increase more color and feelings for the song. The technique of 

dynamic for direction was also used to present mood and tone of the song. Chromatic Scale 

was used when playing the long major melody to extend and move the melody. This song 

also used the technique of Open 5th Chord which is an independent chord that can be 

easily compatible with various melodies. This is to enhance the major melody to express its 

role obviously. In addition, he used the Secondary Dominant Chord in typical western 

harmonization to give the color of modernity to the song. 
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บทที่ 1 

บทนํา 
 

ภูมิหลัง 

 มนษุย์และดนตรีมีความสมัพนัธ์กนัมาเป็นเวลานาน  การแสดงออกทางด้านดนตรีท่ีหลากหลาย

จะเป็นสิ่งท่ีสะท้อนโลกทศัน์และระบบความคดิของมนษุย์ในแตล่ะวฒันธรรม เน่ืองด้วยความหลากหลาย

ของวฒันธรรมดนตรีของมนษุย์ทําให้มีการแลกเปล่ียน  ถ่ายทอด  เรียนรู้วฒันธรรมดนตรี  ทัง้ภายใน

วฒันธรรมเดียวกนัและข้ามวฒันธรรมกนั  ดนตรีมีสว่นชว่ยให้ผู้ ท่ีเรียนได้รู้จกัตนเอง และรู้จกัวา่ผู้ อ่ืน

นัน้มีความเหมือนและความแตกตา่งกบัตนอยา่งไร  การเรียนดนตรีในวฒันธรรมของตนเองมีความ

จําเป็นท่ีผู้ เรียนต้องเรียนรู้ประสบการณ์สนุทรียะท่ีคนในวฒันธรรมของตนนัน้ได้แสดงออกมา  แตเ่ราก็

มีความจําเป็นท่ีให้ผู้ เรียนได้เรียนประสบการณ์สนุทรียะของวฒันธรรมอ่ืนๆ  ท่ีแตกตา่งจากผู้ เรียนด้วย   

เพ่ือผู้ เรียนได้เข้าใจวา่โลกใบนีป้ระกอบด้วยคนท่ีแตกตา่งในเร่ืองวฒันธรรม  มีอะไรท่ีมนษุย์ในโลกใบนี ้

แสดงเหมือนกนัและไม่เหมือนกนั  ดงันัน้จงึมีความจําเป็นท่ีเราจะต้องเรียนรู้ดนตรีทัง้ในวฒันธรรมของ

ตนเองและวฒันธรรมท่ีแตกตา่งออกไปเพ่ือการเรียนรู้และเข้าในมนษุย์มากขึน้  

 การแลกเปล่ียน  ถ่ายทอดหรือเรียนรู้ของดนตรีไทยนัน้  มีขนบธรรมเนียม  มีวิธีการ  มีแบบแผน   

ตามบ้านครู  บ้านนกัดนตรี  ทางเพลงของแตล่ะสํานกัเพลง  การสืบทอดมรดกทางวฒันธรรมแก่นราก

ทางวฒันธรรมท่ียงัเข้มแข็งอยู ่แตด้่วยลกัษณะการแลกเปล่ียน ถ่ายทอดและเรียนรู้ท่ีเป็นแบบท่ีเป็นอยูนี่ ้

ก็ทําให้ของเก่า ๆ ของดี ๆ ท่ีมีอยูอ่าจถกูลืมเลือนหรือสญูหายไปตามกาลเวลา  รวมถึงบคุคลท่ีจะเข้าสู่   

เข้าถึงวฒันธรรมก็จะถกูขีดจํากดัในวงท่ีแคบลงเฉพาะกลุม่คนมากขึน้  ดงัเหตผุลด้านบนนัน้ทําให้การ

แลกเปล่ียน  ถ่ายทอดหรือเรียนรู้ดนตรีข้ามวฒันธรรมจงึมีความยากและมีขีดจํากดัมาก  และยงัต้อง

ทลายกําแพงวฒันธรรมของแตล่ะวฒันธรรมท่ีขีดกัน้ไว้ในจิตใจของคนในแตล่ะวฒันธรรมให้ยอมรับใน

วฒันธรรมของผู้ อ่ืนย่ิงเป็นเร่ืองท่ีสําคญัและทําได้ยากย่ิงขึน้  หรือจะมีวิธีท่ีจะผสมวฒันธรรมเข้าด้วยกนั

โดยท่ียงัคงความเป็นเอกลั กษณ์และอตัลกัษณ์ของวฒันธร รมเหลา่นัน้ไว้ได้ เพ่ือท่ีจะท ลายกําแพง

วฒันธรรม  เปิดใจคน    รวมถึงเพิม่ความนา่สนใจและงา่ยตอ่การเข้าถึง    

 ชนชาตไิทยเป็นชาตท่ีิมีศลิปวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณ์ประจําชาตท่ีิดีงามมาช้านาน 

อาณาจกัรสโุขทยัประมาณระหวา่งพ .ศ.1762ถึงพ .ศ.1893 เป็นอาณาจกัรของคนไทยแหง่แรกท่ีมี

หลกัฐานปรากฏในหลกัศลิาจารึกแนช่ดั และมีความเจริญในด้านตา่งๆหลายสาขา เชน่ การเมืองการ

ปกครอง สงัคม เศรษฐกิจ ประเพณี วฒันธรรม และดนตรี โดยเฉพาะอยา่งย่ิงความเจริญของดนตรี

ไทยนัน้ มีปรากฏอยูใ่นหลกัศลิาจารึกหลกัท่ี 1 ของพอ่ขนุรามคําแหงมหาราชด้านท่ี 2 บรรทดัท่ี 18-20 



2 

 
ความวา่“…ดํบงดํกลอยด้วยเสียงพาดเสียงพีน เสียงเลือ้นเสียงขบัใครจกัมกัเหล้นเหล้น ใครจกัมกัหวั

หวั ใครจกัมกัเลือ้นเลือ้น…” 

(ธนิต อยูโ่พธ์ิ. 2523: 115)   

 แสดงให้เห็นวา่ดนตรีไทยมีโครงสร้างมาจากสว่นหนึง่ของวฒันธรรมของมนษุย์  การได้เรียนรู้

และการได้สืบทอดเร่ืองราวของดนตรี  จงึเทา่กบัเป็นการเรียนรู้และสืบทอดวฒันธรรมของแตล่ะท้องถ่ิน

เชน่เดียวกนั  ทกุวนันีเ้พลงสากลประเภทลกูทุง่ไมเ่คยถกูลบเลือนไปจากจิตใจของคนไทย สาเหตก็ุ

เน่ืองมาจากความผกูพนักนัระหวา่งท้องถ่ินกบัคนในชมุชนนัน่เอง  ดนตรีไทยเป็นเร่ืองท่ีทัง้ภาครัฐและ

ภาคเอกชน   ตลอดรวมถึงปัจเอกชนทกุคนพงึจะต้องชว่ยกนัสง่เสริม  และรับรู้ถึงความสําคญัท่ีแฝงอยู่

ในตวัของมนัเอง (ชนิตร ภู่กาญจน์. 2544: 41) 

 พฒันาการดนตรีในประเทศไทย  มีการแลกรับปรับเปล่ียนกบัวฒันธรรมดนตรีพืน้บ้านและ

เพ่ือนบ้านมาเป็นเวลาเน่ินนาน   ทัง้เคร่ืองดนตรี   วงดนตรี   ระบบเสียง   จงัหวะ   บทเพลงบรรเลง  

วรรณกรรมดนตรี  รสนิยมทางความงามความไพเราะผา่นการหลอมรวม   กระทัง่ตกผลกึเป็นดนตรี

ไทยท่ีมีเอกลกัษณ์โดดเดน่   มีการสืบสานมรดกดนตรีไทยเพ่ือรักษาวฒันธรรมอนัทรงคณุคา่นีอ้ยา่ง

ตอ่เน่ืองยัง่ยืน   อีกทัง้ยงัพยายามสร้างสรรค์สิ่งใหมเ่พ่ือการพฒันาดนตรีไทยให้ก้าวไปกบักระแสโลกท่ี

เปล่ียนแปลง   องักะลงุได้รับการเผยแพร่ไปในสงัคมไทยจนปัจจบุนัองักะลงุยงัได้รับความนิยมกนัอยู ่  

ยงัคงมีกิจกรรมสง่เสริมการเลน่   การเรียน   การสร้างทําองักะลงุขึน้มาตลอดในประเทศไทยมีหนว่ยงาน

ราชการและเอกชนท่ีเห็นคณุคา่ในการสนบัสนนุเยาวชนไทยได้เรียนดนตรีผา่นองักะลงุกนัอยา่งตอ่เน่ือง   

ด้วยวา่องักะลงุนัน้สร้างประโยชน์ทัง้ทางตรงและทางอ้อมในการเรียนรู้ดนตรี   ก่อให้เกิดการพฒันา

ความสามารถทางโสตทกัษะ   ความทรงจํา   การอา่นโน้ต   พฒันากล้ามเนือ้สว่นตา่ง ๆ พฒันาการมี

สว่นร่วมในสงัคม   ความรับผิดชอบตอ่กลุม่และเป็นบนัไดสูก่ารเรียนรู้วฒันธรรมดนต รีไทยขัน้สงูตอ่ไป 

(ร้อยปีองักะลงุกรุงสยาม. 2551: 8-9) 

 ในอดีตการประพนัธ์เพลงใหม ่ๆ เกิดขึน้ในประเทศไทยน้อยมาก  การประพนัธ์เพลงใหม ่ๆ มี

การแสดงดนตรีใหม ่ๆ อยูต่ลอดเวลาทําให้เกิดวฒันธรรมใหม ่ ทําให้เกิดการเปล่ียนแปลง  ทําให้เกิด

การพฒันาและมีโอกาสท่ีบทเพลงเหลา่นัน้ถกูนําไปสืบทอดในท่ีตา่งๆ  ทัว่โลก   กลายเป็นเพลงของโลก

และเพลงใหมเ่หลา่นัน้จะได้รับการตีพมิพ์โดยบริษัทระดบัโลกอีกด้วย (สกุรี  เจริญสขุ. 2548: 28-29) 

 ในวงการดนตรีไทยเร่ืองท่ีขาดความระมดัระวงั  ไมรั่กษาลกัษณะของเพลงอนัเป็นของครูผู้แตง่

ครูศลิปีบตุรของครูมนตรี  ตราโมทได้ไตร่ตรองแล้วคดิวา่ควรจะได้เขียนความหว่งใยของครูมนตรีไว้เพ่ือ

เป็นข้อคดิสําหรับลกูศษิย์  จะได้แสดงมทิุตาจิตและชว่ยให้สิน้ความหว่งใย  ประการแรกครูมนตรีหว่ง

เร่ือง  “ทางบรรเลง”  หมายถึงวิธีดําเนินทํานองเพลงผู้สนัทดัในการดนตรีคงทราบดีวา่เพลงไทยนัน้มีทัง้

ทางอิสระ  และทางบงัคบั   ทางอิสระหมายถึงทางท่ีเปิดให้ผู้บรรเลงประดษิฐ์ทางบรรเลงได้ตาม
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อารมณ์และมนัสมองจะให้เลิศเลอเพียงใดก็ได้ตามความสามารถ   เชน่เพลงโหมโรงไอยเรศซึง่เป็นท่ี

นิยมชมชอบบรรเลงกนัเพราะทว่งทํานองเป็นโอกาสให้ตกแตง่ได้   ทางบงัคบัหมายถึง   ทํานองเพลงท่ี

ไมเ่ปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงตกแตง่หรือเปล่ียนแปลง   เป็นเพลงท่ีเค้าบงัคบัทางด้วยความประสงค์ของผู้

แตง่ต้องการให้เป็นเชน่นัน้  เพลงประเภทนีม้กัจะเป็นเพลงกรอมากกวา่เพลงเก็บ(ศลิปี ตราโมท. 2550: 

28-29) 

 ปัญหาความชอบท่ีแตกตา่งกนัในทางปรัชญานัน้ผสมความเช่ืออยูด้่วย   ตวัอยา่ง  ครูเอือ้  

สนุทรสนาน   ปรารภไว้วา่พระเจนดริุยางค์จะโกรธมากเพราะเดก็ท่ีเรียนอยูใ่นวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง

ทกุคน   ถกูห้ามเลน่ดนตรีไทยและห้ามเลน่ดนตรีท่ีเป็นเพลงสมยันิยมหรือดนตรีแจ๊ส   เพราะครูพระ

เจนเช่ือวา่จะทําให้หเูสีย   ฟังเสียงเพีย้น ๆ “ครูเอือ้เลา่วา่จะต้องหนีไปเลน่ดนตรี  ครูเอือ้เองรู้สกึวา่

นอกจากจะได้เงินแล้วยงัสนกุอีกด้วย   และสําคญัได้เลน่ดนตรี ท่ีตวัอยากจะเลน่”  ความเช่ือของครูเก่า

ไมว่า่จะเป็นครูท่ีมาจากกองดริุยางค์ทหาร   ครูท่ีจบมาจากมหาวิทยาลยัก็เช่ือวา่  ดนตรีไทยกบัดนตรี

ฝร่ังเลน่ปนกนัไมไ่ด้ประเดน็สําคญัจะทําให้หเูสีย   คือฟังเสียงเพีย้น ๆ นัน่เองครูสว่นใหญ่จงึแยกออก

จากกนัอยา่งชดัเจนเป็นดนตรีไทยหรือดนตรีสากล (สกุรี  เจริญสขุ. 2541: 103) 

 การคดินอกกรอบของดนตรีไทย มีปรากฏให้เห็นในวงวิชาการปัจจบุนัดงัท่ีอานนัท์ นาคคง

หนึง่ในผู้ ก่อตัง้วงกอไผ ่  ซึง่เป็นวงดนตรีไทยแนวประยกุต์   กลา่วโดยสรุปไว้วา่   ถ้าเราคดิวา่  ดนตรี

ไทยพฒันาในประเทศก็จบกนั   ก็คงไมพ่อ   เพราะสงัคมปัจจบุนัประกอบด้วยผู้คนตา่งชาตพินัธุ์ท่ีมี

ความหลากหลาย   ดนตรีท่ีมีความเข้มแขง็อยา่งดนตรีอินเดีย   ดนตรีจีน   ก็มีความหมายเทียบเทา่กบั

ดนตรีไทยหรือดนตรีสากล   ดงันัน้การนําดนตรีท่ีประยกุต์ขึน้ใหมไ่มไ่ด้เป็นการล้มล้างความคดิ    

วฒันธรรมเดมิแตเ่ป็นการสร้างสรรค์งานศลิปะใหม ่ ซึง่ลดอตัตาในตวัผู้สอนลงและเพิ่มพนูความรู้ใหมข่ึน้ 

(อานนัท์  นาคคง. 2549: 84-86) 

 ดงันัน้การท่ีจะเผยแพร่ดนตรีไทยให้เป็นท่ีรู้จกักนัอยา่งเป็นสากลนัน้  ควรจะต้องนําทํานอง

และบทเพลงไทยไปนําเสนอตอ่ผู้ ฟังในรูปแบบท่ีผู้ ฟังทัง้หลายคุ้นเคยและนา่สนใจ  นัน่หมายถึงวงดนตรี

ประเภทซมิโฟนีออร์เคสตรา  พอสามารถทําให้ทํานองท่ีนา่สนใจและไพเราะตา่งๆ เหลา่นัน้ได้เป็นท่ีรู้จกั

อยา่งแพร่หลายแล้ว  คอ่ยนําเคร่ืองดนตรีไทยตา่งๆ ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาตไิทยนําเสนอเข้าไปด้วย  

เพิ่มเตมิลงไปด้วย  ก็จะทําให้ผู้ ฟังทัง้หลายคอ่ย ๆ ซมึซบัความเป็นดนตรีไทยของชาตไิทยไปทีละนิด   

น่ีก็เป็นการเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีอยา่งหนึง่ 

 เม่ือใดท่ีเราหยดุวฒันธรรมทางดนตรีเสีย  ไมก่ล้าพฒันาอะไรให้ก้าวหน้าไปเพราะกลวัจะเป็น

พวก “นอกครู”  แล้ว   วฒันธรรมทางด้านนีก็้จะถอยหลงั   ไมมี่ใครเอาใจใสไ่มมี่ใครสนใจ  หนกัเข้าก็

จะตายไปเอง  ทางท่ีดีเม่ือเราได้เกิดมาในวฒันธรรมไทยแล้ว  ก็ควรจะได้ศกึษาดใูห้แนช่ดั   ทําให้เข้าใจให้

แจม่แจ้ง  แล้วหาทางเสริมเตมิตอ่ให้เจริญขึน้   ถ้าทําได้เชน่นีก้บัวฒันธรรมทกุแขนงแล้ววฒันธรรมอนั
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เป็นสว่นรวมก็จะเจริญขึน้  คนไทยก็จะเจริญขึน้   คนท่ีเกิดมาในรุ่นใหมก็่จะอยูว่ฒันธรรมท่ีสงูขึน้   และ

เม่ือคนรุ่นใหมไ่ด้ศกึษาวัฒนธรรมอนัสงูท่ีเรามอบให้เขานีแ้ล้ว  เขาก็จะชว่ยกนัพฒันาให้มนัเจริญไปอีก

เป็นรอบ ๆ อยา่งไมห่ยดุยัง้ และคนไทยก็จะเจริญขึน้ไมห่ยดุยัง้เหมือนกนั(อทุิศ  นาคสวสัดิ์. 2522: 36) 

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  เป็นนกัประพนัธ์เพลงทา่นหนึง่ท่ีมีบทบาทในการชว่ยสืบสาน

และเผยแพ ร่ดนตรีไทยในรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา โดยมี

แนวคดิวา่ “จะเอาวฒันธรรมตะวนัตกและเทคโนโลยีมารับใช้วฒันธรรมไทย ” คือจะคงความเป็น

เอกลกัษณ์ของดนตรีไทยไว้คงตวัตนของไทยไว้  อยา่งเชน่ถ้าต้องนําจะเข้ามาเลน่รวมกบัวงดนตรีออร์

เคสตรา   ปกตจิะต้องเทียบเสียงจะเข้ใหมเ่พ่ือให้เข้ากบัวง  แตสํ่าหรับ พนัตรีประทีปแล้ว ก็จะปรับเสียง

ของวงให้เข้ากบัจะเข้  ซึง่จะมีโน้ตอยูส่องเสียงท่ีเทียบเสียงให้เข้ากนัไม่ได้   ก็จะใช้หลกัการท่ีวา่  จะไม่

เลน่โน้ตสองตวันีพ้ร้อม ๆ กนัถ้าวงเลน่จะเข้จะไมเ่ลน่  ถ้าจะเข้เลน่วงก็จะไมเ่ลน่โน้ตนัน้   บทเพลงไทย

ท่ีเรียบเรียงเสียงประสานโดย   พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์   ได้รับการยอมรับจากวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียง

ทัง้ในประเทศไทยและตา่งประเทศ   โดยมีวงดนตรีตา่ง ๆ นําไปบรรเลง อาทิเชน่ วงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิ

คแหง่ประเทศไทย   และวงด๊อกเตอร์แซค็   แชมเบอร์ ออร์เคสตรา  การแสดงคอนเสร์ิตของวงดนตรีทัง้ 

2 วงนี ้  เกือบจะทกุครัง้จะต้องบรรเลงเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงเสียงประสานโดย  พนัโท ประทีป  มี

การนําบทเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงเสียงประสานใหม ่ ไปบรรเลงในตา่งประเทศในหลาย ๆ ประเทศ   

โดยจะใช้เป็นเพลงสําหรับบรรเลงเปิดวงแทนเพลงโหมโรงของดนตรีคลาสสิค   การบรรเลงแตล่ะครัง้    

ก็เป็นท่ีช่ืนชอบของนกัฟังเพลงคลาสสิคในตา่งประเทศเป็นอยา่งมาก   วงด๊อกเตอร์แซ็ก แชมเบอร์     

ออร์เคสตรา ได้นําบทเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงโดย  พนัโท ประทีป  เข้าแขง่ขนัรายการประกวดดนตรี

นานาชาต ิณ ประเทศสวิตเซอร์แลนด์  ได้รับรางวลัชนะเลิศมาแล้วสําหรับวงดนตรีจากตา่งประเทศท่ี

สนใจในผลงานเพลงการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยของ พนัโท ประทีป  ได้แก่  วงดริุยางค์เคร่ือง

ลมเวสท์วินด์  ของประเทศสิงคโปว์   ได้ให้ความสนใจในบทเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงเสียงประสาน 

โดย พนัโท ประทีป  จงึนําบทเพลงไทยเดมิหลายบทเพลงไปบรรเลงในคอนเสิร์ตประจําปี  และเน่ือง

ด้วย พนัโท ประทีป  สามารถเป็นวาทยากรได้อีกด้วย  ทา่นจงึเป็นวาทยากรรับเชญิใ นงานแสดง

คอนเสร์ิตดงักลา่ว  

 สําหรับเพลงทยอยเขมร สามชัน้ เป็นเพลงไทยท่ีมีมาแตโ่บราณโดยประพนัธ์เป็น อตัราจงัหวะ 

สองชัน้ขึน้มาก่อน  โดยมีทํานองและสําเนียงแสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า  จงึนิยมใช้ในการรําพงึรําพนั

และได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจบุนั  เม่ือสมยัรัชกาลท่ี 4 ครูแตง  ได้นําเอาเพลงทยอยเขมร สองชัน้

มาแตง่เป็นอตัราจงัหวะ สามชัน้  เพลงทยอยเขมรเป็นเพลงท่ีมี “โยน”  ทําให้สามารถพลกิแพลงได้มาก   

จงึมีการสอดแทรกเม็ดพรายตา่งๆ  ตลอดจนลกูล้อลกูขดัไว้อยา่งพริว้ไหว  ซึง่เป็นการแสดงถึงวิชาการ

อนักว้างขวางของดริุยางคศลิป์  ครูแตงได้แตง่เพลงนีเ้ป็น 2 เท่ียว  และลําดบัตอ่มา พระประดษิฐไพเราะ 
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(มี ดริุยางกรู)  คงพิจารณาเห็นวา่เพลงทยอยเขมร สามชัน้  ซึง่ครูแตงได้แตง่ไว้นัน้  เป็นเพลงท่ีไพเราะ

นา่ฟังเพลงหนึง่ท่ีควรสนบัสนนุ  หากแตเ่ท่ียวหลงัซึง่เป็นเท่ียวท่ีเปล่ียนทํานองนัน้  ยงัมีความเหมือนกับ

เท่ียวแรกอยูม่าก  ยงัไมมี่ความแตกตา่งมากนกัพระประดษิฐไพเราะจงึได้คดิแตง่เพลงทยอยเขมร สาม

ชัน้สําหรับบรรเลงเป็นเท่ียวกลบั รวมถึงเพิ่มเตมิเท่ียวแรกของครูแตงตรงลกูล้อท่ี 2   ความนา่สนใจของ

ทางพระประดษิฐไพเราะคือเป็นทางท่ีมีลกูล้อลกูขดัท่ีพริว้ไหวกวา่  และใช้ชว่งเสียงท่ีกว้าง (มนตรี ตราโมท. 

2539: 262-263)  ด้วยความนา่สนใจของบทเพลงดงักลา่วจงึเป็นเหตผุลให้ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  

ได้นําทางเพลงทยอยเขมร  สามชัน้ ของพระประดษิฐไพเราะ มาเรียบเรียงเสียงประสานสํา หรับวง

ซมิโฟนีออร์เคสตรา และทํา  การบรรเลงโดยวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย  เพ่ือบนัทกึเสียง

ลงในอลับัม้ “แคน”  โดย พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ ได้เรียบเรียงเสียงประสานขึน้โดยคํานงึถึงความ

เป็นตวัตนของดนตรีไทย  มีเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์ของดนตรีไทยอยูใ่นบทเพลงเหลา่นี ้ และใสค่วาม

เป็นดนตรีตะวนัตกลงไปเพ่ือเพิ่มความนา่สนใจให้กบับทเพลงด้วย    

 ดงันัน้การวิจยัเร่ืองการศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้   เรียบเรียง

เสียงประสานสําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  กรณีศกึษา พนัตรี ประทีป  สพุรรณโรจน์จงึเป็นงานวิจยัท่ี

สามารถใช้เป็นแนวทางในการศกึษาบคุคลากรทางดนตรีสากลท่ีมีแนวคดิในการอนรัุกษ์และแผยแพร่

ดนตรีไทยในรูปแบบของคนดนตรีสากล และเพ่ือศกึษาเทคนคิในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย

เดมิท่ีรักษาอตัลกัษณ์และเอกลกัษณ์ของความเป็นไทยให้ผสมผสานความเป็นตา่งชาตแิละความเป็น

ธรรมชาตขิองวงประเภทซิมโฟนีออร์เคสตราด้วย   ซึง่เป็นนวัตกรรมเพ่ือการเผยแพร่ดนตรีไทยอยา่ง

สร้างสรรค์ 

 

จุดมุ่งหมายของงานวิจัย 

 1.  เพ่ือศกึษาประวตัิและผลงานของ  พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

 2.   เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

เขมรสามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราของ   พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

 

ความสาํคัญของงานวิจัย 

 1.   เพ่ือได้ทราบประวตัแิละผลงานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์                                    

 2.   เพ่ือได้ทราบองค์ประกอบและเทคนคิการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้       

ท่ีรักษาเอกลกัษณ์ของเพลงไทยให้สามารถถ่ายถอดในรูปแบบวงซมิโฟนีออร์เคสตรา 
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 3.   ผลการวิจยัเป็นประโยชน์ตอ่การพฒันาวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย เพ่ือเป็น

แนวทางในการนําไปใช้พฒันารูปแบบและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยสูเ่คร่ืองดนตรี

สากล 

 

ขอบเขตการศึกษา 

 1.   ประวตัแิละผลงานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  

 2.   บทเพลงทยอยเขมร สามชัน้  เรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา โดย       

พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์    

 3.   การวิจยัครัง้นีจ้ะมุ่งวิเคราะห์องค์ประกอบดนตรีดงัตอ่ไปนี ้

  3.1   ทํานอง 

  3.2   จงัหวะ 

  3.3   คีตลกัษณ์  

 4.   เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา 

  4.1 เทคนิคการเรียบเรียงเสียงสําหรับเคร่ืองดนตรี 

  4.2 เทคนิคการประสานเสียง  

 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.   ได้ทราบถึงประวตัสิว่นตวัและประวตักิารทํางานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ผู้ซึง่

เป็นทัง้นกัดนตรี   นกัประพนัธ์เพลง  วาทยกร และเป็นครูดนตรีสากล  แตมี่ความรักและมุง่มัน่ในการ

รักษาดนตรีไทยให้คงอยู ่                                                                                                                                                

 2.  เป็นประโยชน์ตอ่ผู้ ท่ีสนใจการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยสําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

 3. ได้แนวคดิ  วิธีการและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิสําหรับวงซมิโฟนี

ออร์เคสตรา  ของ   พนัโท  ประทีป   สพุรรณโรจน์ 

 

คาํนิยามศัพท์เฉพาะ 

 อัตลักษณ์เพลงไทย หมายถึง การบรรเลงเพลงไทยด้วยวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  แตย่งัคงไว้

ซึง่สําเนียงไทยและเอกลกัษณ์ความเป็นไทย 

 การเรียบเรียงเสียงประสาน หมายถึง คือกระบวนการหรือวิธีการท่ีจะทําให้เกิดเสียง

ประสานขึน้ในบทเพลง  ซึง่ในแตล่ะยคุแตล่ะสมยัจะมีวิธีการท่ีแตกตา่งกนัออกไป  
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 วงซิมโฟนีออร์เคสตรา หมายถึง  วงดริุยางค์ชนิดนีเ้ป็นวงท่ีมีขนาดใหญ่มาก ประกอบด้วย

กลุม่เคร่ืองดนตรี 4 กลุม่ คือ เคร่ืองสาย เคร่ืองเป่าลมไม้ เคร่ืองเป่าลมทองเหลือง และเคร่ืองประกอบ

จงัหวะ บรรเลงเป็นแนวๆ แตล่ะแนวจะมีนกัดนตรีเลน่ดนตรีชนิดเดียวกนัหลายคน โดยมีกลุม่เคร่ืองสาย

เป็นเคร่ืองดนตรีหลกั วงดนตรีในลกัษณะนีจ้ะมีผู้ อํานวยเพลงถือไม้ (ไม้ท่ีถือเรียกวา่ “Baton”) ผู้ อํานวย

เพลงจะมีหน้าท่ีควบคมุการบรรเลงของนกัดนตรีทัง้หมด 

 เทคนิคการประพันธ์เพลง หมายถึง กลวิธีท่ีผู้ เรียบเรียงเสียงประสานนําไปใช้ในการเรียบ

เรียงเสียงประสาน เพลง ทยอยเขมร สามชัน้  และเป็นกลวิธีท่ีสามารถนําไปประยกุต์ใช้ในการเรียบ

เรียงเสียงประสานเพลงไทยเพลงอ่ืนๆ ได้ 

 ลูกล้อหมายถึง  วิธีการบรรเลงทํานองอยา่งหนึง่ท่ีแบง่เคร่ืองดนตรี(หรือร้อง)  ออกเป็น 2 พวก  

พวกหนึง่เรียกวา่  พวกหน้า  อีกพวกหนึง่เรียกวา่พวกหลงั ทัง้ 2 พวกนีผ้ลดักนับรรเลงคนละที  เม่ือพวก

หน้าบรรเลงไปเป็นทํานองอยา่งใด  พวกหลงัก็จะบรรเลงเป็นทํานองซํา้อยา่งเดียวกันกบัพวกหน้า  และ

ทํานองท่ีผลดักนับรรเลงนีก็้แล้วแตผู่้แตง่จะประดษิฐ์ขึน้  จะสัน้ยาวเทา่ใดหรือเพียงพยางค์เดียวก็ได้  

 ลูกขัด หมายถึงวิธีการบรรเลงทํานองอยา่งหนึง่ท่ีแบง่เคร่ืองดนตรีออกเป็น 2 พวก  พวกหนึง่

เรียกวา่พวกหน้า (บรรเลงก่อน ) อีกพวกหนึง่เรียกวา่พวกหลงั (บรรเลงท่ีหลงั )  ทัง้ 2 พวกนีผ้ลดักนั

บรรเลงคนละที เม่ือพวกหน้าบรรเลงไปหมดวรรคตอนแล้ว พวกหลงัจงึจะบรรเลงบ้าง แตท่ี่จะเรียกได้

วา่ “ลกูขดั”  นีเ้ม่ือพวกหน้าบรรเลงทํานองอยา่งหนึง่แล้ว  พวกหลงัก็จะบรรเลงทํานองให้ผิดแผก

แตกตา่งไปอีกอยา่งหนึง่  ซึง่ไมเ่หมือนกบัทํานองของพวกหน้า ทํานองท่ีผลดักนับรรเลงนีไ้มบ่งัคบัวา่จะ

สัน้ยาวเทา่ใด   ทัง้นีแ้ล้วแตผู่้แตง่จะประดษิฐ์ขึน้อยา่งสัน้ท่ีสดุอาจผลดักนัทําเพียงแคพ่ยางค์เดียวก็ได้  

 เหล่ือม หมายถึง การบรรเลงท่ีแบง่เคร่ืองบรรเลงออกเป็น 2 พวก  เป็นพวกหน้ากบัพวกหลงั 

(เหมือนบรรเลงลกูล้อหรือลกูขดั)  ทํานองท่ีบรรเลงของพวกหน้ากบัพวกหลงัเป็นอยา่งเดียวกนั  มีความ

ยาวเทา่กนั  แตพ่วกหน้าบรรเลงก่อนพวกหลงัเลก็น้อย  เพราะฉะนัน้พวกหน้าก็จะต้องหมดก่อนพวกหลงั

เทา่กบัระยะท่ีได้บรรเลงขึน้มาก่อน และเสียงสดุประโยคของพวกหน้าก็ตกลงก่อนจงัหวะ  ประโยคท่ี

บรรเลงเหล่ือมนีจ้ะสัน้ยาวเพียงใดก็แล้วแตค่วามประสงค์ของผู้แตง่ 

 สาํเนียง หมายถึง กระแสของทํานองเพลงท่ีได้ประดษิฐ์ขึน้  กระทําให้บงัเกิดความรู้สกึ  และ

ทราบได้วา่เป็นเพลงจําพวกใด ชนิดใด  และภาษาใด 

 ลูกตก หมายถึง  ระดบัเสียงท่ีนดัหมายกนัไว้วา่จะต้องบรรเลงระดบัเสียงเดียวกนั  สว่นใหญ่

อยูค่ร่ึงจงัหวะและท้ายจงัหวะ 

 Ostinato หมายถึง ออสตนิาโตคือกลุม่โน้ตในลกัษณะโมทีฟ (Motif) ในลีลาจงัหวะ(Rhythm) 

อยา่งเดียวหรือประกอบด้วยระดบัเสียง(Pitch) ในแบบทว่งทํานองด้วยก็ได้ และบางครัง้ก็มาในรูป ของ

การดําเนินของกลุม่คอร์ดซึง่ในการมาในแตล่ะครัง้ของออสตนิาโต อาจจะมาขดักบัจงัหวะหลกัหรือชีพ

จรของบทเพลงได้ และในบทเพลงนีไ้ด้ใช้ตอ่เน่ืองตลอดทัง้เพลงบางครัง้ก็มาแบบไมเ่ตม็รูป 
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 Repetition หมายถึง การซํา้  ซึง่เป็นเทคนิคสําคญัของการแตง่เพลงท่ีนําทํานองมาเลน่ซํา้

ทนัทีในระดบัเสียงและลกัษณะจงัหวะเหมือนกนั 

 Imitation หมายถึง การเลียนการไลเ่ลียนกนัของทํานองระหวา่ง 2 แนว  ขึน้ไป เกิดจาก

ทํานองเดียวกนัท่ีเร่ิมไมพ่ร้อมกนั  เป็นเทคนิคสําคญัในการแตง่เพลง และแนวเลียนแนวทํานองเดียวกนั  

ท่ีเร่ิมไมพ่ร้อมกนั  เกิดขึน้ระหวา่ง 2 แนวขึน้ไป  ทําให้เกิดการไลเ่ลียนกนัของทํานอง 

 Diminution หมายถึง การยอ่สว่น  เป็นเทคนกิการเรียบเรียงทํานองเพลงให้สัน้ลงจากทํานอง

หลกัเดมิ  เป็นลดตวัโน้ต  หรือลดจงัหวะของตวักลุม่จงัหวะเดมิเพ่ือให้เกิดความกระชบั และกระชัน้ของ

จงัหวะขึน้      

 Secondary Dominant Chord หมายถึง  คอร์ดโดมินนัท์ลําดบัท่ี 2 เป็นคอร์ดโดมนินัท์ท่ีอยู่

ในกญุแจเสียงอ่ืนนอกเหนือจากกญุแจเสียงหลกั  โดยกญุแจเสียงอ่ืนท่ีวา่นีต้้องเป็นกญุแจเสียงท่ีมีโทนิก

เป็นโน้ตตวัใดตวัหนึง่ในกญุแจเสียงหลกั 

 Open 5th

 Chromatic Scale หมายถึง บนัไดเสียงโครมาตกิประกอบด้วยเสียงคร่ึงเสียงโดยตลอดมี

ทัง้หมดสิบสองเสียงภายในชว่ง หนึง่คูแ่ปด  

 Chordหมายถึง คอร์ดท่ีมีการประสานเสียงขนานคู ่5 โดยตลอด  และตดัตวัโน้ตท่ี

เป็นคู ่3 ของคอร์ดออกไป  ซึง่คล้ายกบัวิธีการของเพลงประเภท ออกานมุ  (Organum) ในยคุกลางซึง่

เม่ือบรรเลงจะได้บรรยากาศของ  ศาสนา   พธีิกรรม   การเกิด   หรือการดบัสญู  

 Pedal Note หมายถึง โน้ตเพเดลิ (Pedal tone) ในดนตรีแบบโทนาล(Tonal)โน้ตเพเดลิมกัจะ

เป็นโน้ตตําแหนง่ท่ี 5 (Dominant) หรือโน้ตตําแหนง่ท่ี 1 (Tonic)ทัง้นีเ้พ่ือยํา้ความเป็นศนูย์กลางเสียง

ซึง่โน้ตเพเดลิมนัจะปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาวแตใ่นบทเพลงนีมี้การใช้โน้ตเพเดลิในหลาย

ชว่งเสียงและไมไ่ด้อยูใ่นโน้ตเสียงยาวอยา่งเดียวยงัปรากฏในรูปแบบจงัหวะท่ีเลน่ซํา้ ๆ 

 Crescendo หมายถึง การบรรเลงดนตรีท่ีคอ่ย ๆ เพิ่มความดงัของเสียงดนตรีขึน้ท่ีละน้อยที

ละน้อย 

 Glissando หมายถึง การบรรเลงจากโน้ตตวัท่ี 1 ไปยงัโน้ตตวัท่ี 2 โดยผา่นโน้ตหลายตวั   

อาจจะใช้การบรรเลงโดยบนัไดเสียงโครมาตกิ หรือ เป็นบนัไดเสียงแบบไดอาโทนิกก็ได้เชน่กนั  

 Drone หมายถึง เสียงหึง่ เสียงท่ีบรรเลงค้างยาวไว้ตลอด  เป็นเอกลษัณ์ของดนตรีตะวนัออก  

เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถทําเสียง Drone ได้เชน่  แคน  เป็นต้น  
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พนัโท ประทีป สพุรรณโรจณ์ 

องค์ประกอบของบทเพลงทยอย

เขมร สามชัน้สําหรับวงซมิโฟนี

ออร์เคสตรา 

-  ทํานอง  - จงัหวะ-คีตลกัษณ์ 

 

 

ประวตัิ 

และ 

ผลงาน 

องค์ความรู้เก่ียวกบัประวตั ิ ผลงานของ          

พนัโท ประทีป   สพุรรณโรจน์   รวมไปถึงองค์ประกอบและ     

เทคนิคในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร   

สามชัน้สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  นําสูก่ารเผยแพร่

วฒันธรรมดนตรีไทยในเชิงสร้างสรรค์   

เทคนคิการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ 

สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา 

-  เทคนิคการเรียบเรียงดนตรี

สําหรับเลน่ในวงออร์เคสตรา 

-  เทคนิคการประสานเสียง 



บทที่  2 

เอกสารงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 

 ในการวิจยัครัง้นี ้ผู้ วิจยัได้ศกึษาเอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง และได้นําเสนอตามหวัข้อ

ตอ่ไปนี ้

 

เอกสารและตาํราวิชาการที่เก่ียวข้อง 

 กาญจนา  อินทรสนุานนท์ (2540: 105) ได้ให้ความหมายของวฒันธรรมไว้วา่ “วฒันธรรม”

หมายถึงลกัษณะท่ีแสดงความเจริญงอกงาม  ความเป็นระเบียบ  ความกลมเกลียว  ก้าวหน้าของชาติ

และศีลธรรมอนัดีงามของประชาชน  วฒันธรรมเป็นมรดกท่ีสําคญัย่ิงของสงัคมมนษุย์  มนษุย์ทกุชาติ

ทกุภาษายอ่มมีวฒันธรรมซึง่ได้มาโดยการเรียนรู้จากการถ่ายทอดของคนรุ่นหนึง่ไปสูค่นอีกรุ่นหนึ่ ง

มนษุย์ท่ีเกิดมาอยูใ่นสงัคมใดก็จะเรียนรู้วฒันธรรมของสงัคมนัน้   กลา่วได้วา่วฒันธรรมคือวิถีการ

ดํารงชีวิตของมนษุย์เป็นแนวทางการปฏิบตัท่ีิมีแบบแผน  คนสว่นมากในสงัคมให้การยอมรับวา่ดี   

วฒันธรรมเปล่ียนแปลงได้ไมค่งท่ี  มีการคดิค้นสิ่งใหม่ๆ  ปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอเพ่ือให้เหมาะสม 

กบัสภาพความเป็นอยู ่สนองความต้องการของตนเอง เพราะมนษุย์ทกุคนยงัมีความต้องการในสิง่ตา่ง ๆ 

อยา่งไมส่ิน้สดุ 

 กระทรวงศกึษาธิการ (2537: 1-97) ได้จดัทําหนงัสือการวฒันธรรมศกึษาโดยนายนคิม มสูิกะคามะ   

เป็นบรรณาธิการพิมพ์เผยแพร่ปี  พ.ศ. 2537  และหนงัสือวฒันธรรมกับการพฒันา โดยนายแพทย์

ประเวศ  วะลี   เป็นบรรณาธิการได้อธิบายวา่ศลิปะวฒันธรรม  คือ  สิ่งท่ีแสดงถึงความเจริญและ

วฒันธรรมของสงัคมมนษุย์ ความหลากหลายด้านศลิปะและวฒันธรรมของสงัคมไทยมีสว่นสมัพนัธ์

กบัการพฒันาสงัคม  เศรษฐกิจ และการเมืองของชาต ิการละเลยในการอนรัุกษ์พฒันาตลอดจนการ

สง่เสริมด้านศลิปวฒันธรรม จะทําให้ประเทศชาตขิาดความโดดเดน่  ขาดเอกลกัษณ์และลกัษณะเฉพาะตน   

นอกจากนีย้งักลา่วถึงภาษาและสนุทรียศาสตร์วา่เป็นรากฐานหนึง่ของวฒันธรรมอนัเช่ือมโยงไปสู่

ความเป็นเอกลกัษณ์ สิง่สําคญัย่ิง คือ การกลา่ววา่วฒันธรรมเกิดจากการปฎิสมัพนัธ์ระหวา่งมนษุย์กบั

สิ่งแวดล้อม สิ่งแวดล้อมแตล่ะแหง่แตกตา่งกนั วฒันธรรมในท้องถ่ินแตกตา่งกนั  และวฒันธรรมนีเ้ป็น

เคร่ืองมือสําคญัท่ีทําให้สงัคมเข้มแข็งโดยมี “คน” เป็นศนูย์กลางเพ่ือเช่ือมโยงไปยังวฒันธรรมด้านตา่งๆ  

ทัง้การดํารงชีวิต สงัคม ศาสนาและสนุทรียศาสตร์ โดยตอนหนึง่ได้กลา่ววา่ผลผลิตของคนวดักนัด้วย

อะไร  ถ้าไมเ่อาศลิปะ  บ้านเรือน  เคร่ืองมือเคร่ืองใช้มาเป็นเคร่ืองวดั  
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 มานพ  วิสทุธิแพทย์ (2533: 3-19) ได้กลา่ววา่บนัไดเสียงในระบบดนตรีไทยเป็นแบบ  

Pentatonic  scale  คือ  บนัไดเสียง 5 เสียง โดยเสียงทัง้ 5 เสียงจะประกอบไปด้วย 3 เสียงเรียง

ตดิตอ่กนัแล้วข้าม 1 เสียง  และมีอีก 2 เสียงเรียงตดิตอ่กนัอีก   เป็นระบบแบบนี ้

                                                                                              4                     7          

                                   4                        7      

 

เสียงต่ําสดุของกลุม่โน้ต  3 ตวัตดิกนัเป็นขัน้ท่ี 1  ของบนัไดเสียง และเสียงอ่ืน ๆ ก็เรียงขึน้ไปตามลําดบั 

 การกําหนดทางบนเคร่ืองดนตรีไทยนัน้ ใช้การกําหนดตามระดบัเสียงของเคร่ืองดนตรีเป็น

หลกั เคร่ืองดนตรีท่ีใช้กําหนดระดบัเสียง  คือเคร่ืองเป่า ท่ีใช้บรรเลงในวง  โดยกําหนดระดบัเสียงท่ี

เคร่ืองเป่าบรรเลงได้สะดวก   ทางท่ีใช้บรรเลงในวงดนตรีไทยมีทัง้หมด  7  ทางดงันี ้

 1.  ทางเพียงออลา่งเสียงท่ี 1  ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 3 และ 10 

(โดยนบัจากเสียงต่ําไปเสียงสงู) เสียงที ่ 1 ของทางน่ีตรงกบัเสียงต่ําสดุของซอด้วง  ทางนีจ้งึเป็นทาง    

ท่ีซอด้วงบรรเลงได้สะดวดท่ีสดุ  และขลุย่เพียงออก็บรรเลงในทางนีไ้ด้สะดวกเชน่กนั  ดงันัน้ทางใน

ดนตรีไทยจงึคํานงึถึงความสะดวกในการบรรเลงตามธรรมชาตเิป็นหลกั  

 2.  ทางใน  เสียงท่ี 1  ของบนัไดเสียงในทางนี ้ ตรงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูที 4 และ 11 ทางนี ้

เป็นทางท่ีป่ีในบรรเลงท่ีสะดวกท่ีสดุ   วงป่ีพาทย์ไม้แข็งซึง่มีป่ีในเป็นเคร่ืองเป่าประจําวงมกัจะบรรเลง

ในทางนี ้

 3.  ทางกลางสงูกวา่ 1 เสียง เสียงที ่1  ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 5 

และ 12 ทางนีเ้ป็นทางท่ีป่ีกลางบรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ ป่ีในและป่ีกลางเป็นเคร่ืองเป่าในตระกลูเดียวกนั  

มีระบบนิว้หรือการไลเ่สียงท่ีเหมือนกนั   ตา่งกนัท่ีป่ีกลางมีขนาดเล็กกวา่และมีเสียงสงูกวา่  

 4.  ทางเพียงออบน  เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางตรงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 6  และ 13  

ทางนีท้ัง้ขลุย่เพียงออและซออู้บรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ  จะเห็นวา่เสียงต่ําสดุของขลุย่เพียงออและซออู้ ท่ี

เทียบเสียงแล้วตรงกบัเสียงท่ี 1 ของทางนี ้

 5.  ทางนอก เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ ลกูท่ี 7 และ 14 ทางนี ้

เป็นทางท่ีป่ีนอกบรรเลงได้สะดวกท่ีสดุ ป่ีนอกมีระบบนิว้เชน่เดียวกบัป่ีในและป่ีกลาง แตป่ี่นอกมีระดบั

เสียงสงูกวา่ป่ีกลาง 

 6.  ทางกลางแหบ เสียงท่ี 1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 1 , 8 และ 15  

ทางกลางแหบนีป่ี้กลางก็บรรเลงได้สะดวก 

1       2       3 5   6 
1   2      3 

8 
5   6 8 

1 
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 7.  ทางชวา  เสียงท่ี  1 ของบนัไดเสียงในทางนีต้รงกบัลกูฆ้องวงใหญ่ลกูท่ี 2 , 9 และ 16  ทางนี ้

สะดวกในการบรรเลงเคร่ืองสายป่ีชวา  ซึง่ซออู้ ต้องเทียบสายเปลา่สายทุ้มตรงกบัเสียงท่ี 1 ของทางนี ้

และสายเปลา่สายทุ้มของซอด้วงตรงกบัสายเปลา่สายเอกของซออู้  

 ตามหลกัทฤษฎีทางสากลวา่  โหมดตา่ง ๆ ขึน้อยูก่บัฟิลาลสิหรือโน้ตจบ  (Finalis)  และ

ชว่งเสียง  ฟินาลสิ เป็นระดบัเสียงหลกัและโน้ตตวัสดุท้ายของการจบทํานอง  เทียบได้กบัโน้ตโทนิก

(Tonic)  สว่นชว่งเสียงก็คือ ระยะหา่งจากตวัโน้ตหนึง่ไลข่ึน้ไปตามลําดบัอีก 7 ตวัเป็นระยะ 1 ชว่งคู่

แปดและ  เม่ือดตูวัอยา่งจากโหมดตา่ง ๆ ในดนตรีสากลนัน้   จะเห็นได้วา่ใน 1 โหมดนัน้  มีทัง้บนัได

เสียงเมเจอร์ (Major Scale) และบนัไดเสียงไมเนอร์ (Minor Scale) อยูร่วมกนั  ถ้าเรามองผิวเผินก็จะ

ไมพ่บวา่ดนตรีไทยอาจจะมีโหมดได้เชน่กนักบัดนตรีสากลโดยเฉพาะเพลงท่ีบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองตีเน่ืองจากเราไมส่ามารถเห็นถึงความแตกตา่งในระดบัเสียงของเพลงท่ีเราบรรเลงอยู ่ 

เพราะเคร่ืองดนตรีประเภทตีจะถกูกําหนดเสียง  หรือ เทียบเสียงไว้ตายตวัอยูแ่ล้ว 

 ฉะนัน้หากต้องการหาความแตกตา่งท่ีชดัเจนวา่ดนตรีไทยมีโหมดหรือไม ่ สามารถสงัเกตได้

จากเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเป็นหลกั  โดยเฉพาะประเภทสี  คือพวกซอตา่งๆ นัน่เอง  สงัเกตได้

งา่ยๆ วา่เม่ือเวลานกัดนตรีสีซอเพลงแขกตอ่ยหม้อ ก็จะมีโน้ต ฟา หรือ ที ออกเป็นคร่ึงเสียงเพ่ือให้

เป็นไปตามสําเนียงของเพลง  ซึง่อาจจะเป็นได้วา่ดนตรีไทยนัน้มีโหมด  แตแ่ฝงอยูใ่นเพลงท่ีมีสําเนียง

ภาษาตา่งๆ  นัน่เอง 

 ณรุทธ์สทุธจิตต์ (2528: 19) ได้กลา่วถึงองค์ประกอบทางดนตรีสากลวา่มีทัง้หมด 9 อยา่ง

ดงันี ้

 1.  เสียง (Tone) ประกอบด้วย ระดบัเสียงความยาวของเสียงความเข้มของเสียงและคณุภาพ

ของเสียง 

 2.  เวลา (Time) ประกอบด้วยความเร็วจงัหวะอตัราจงัหวะและจงัหวะ 

 3.  ทํานอง (Melody) ประกอบด้วยจงัหวะของทํานองมิตชิว่งเสียงทิศทางของทํานอง 

 4.  เสียงประสานคอร์ด 

 5.  ระบบเสียง Tonal Music PolytionlityMultionalityAtonalityMicrotonality 

 6.  สีสนั (Tone Colour) ประกอบด้วยเสียงร้องของมนษุย์เสียงเคร่ืองดนตรี 

 7.  ลกัษณะของเสียง (Characteristics of Sound)  

 8.  รูปพรรณ (Texture)  

 9.  รูปแบบ (Forms) ประกอบด้วย องค์ประกอบพืน้ฐานของรูปแบบโครงสร้างของรูปแบบ

โครงสร้างของประโยคสว่นหลกัและสว่นประกอบเฉพาะของบทเพลง  
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 สวุฒัน์ทรงเกียรติ (2542: 11) กลา่ววา่เราสามารถวิเคราะห์และแยกแยะองค์ประกอบทาง

ดนตรีมาได้ดงันี ้

 1.  เสียงคือสว่นท่ีมาสมัผสัโสตประสาทมนษุย์ 

 2.  จงัหวะคือการเคล่ือนท่ีของเสียงดนตรีไปตามเวลา  

 3.  ทํานองคือรูปร่างของเสียงดนตรี 

 4.  พืน้ผิวคือจานวนแนวทํานองท่ีมีอยูใ่นเสียงดนตรี 

 5.  การประสานเสียงคือความกลมกลืนของเสียงดนตรี 

 6.  สีสนัคือคณุภาพของเสียงดนตรี 

 7.  รูปแบบหรือคีตลกัษณ์คือสดัสว่นของบทเพลง  

 ณชัชา พนัธุ์เจริญ (2551: 258-262) ได้บอกเลา่ถึงประวตัคิวามเป็นมาของวงซมิโฟนีออร์เคสตรา

ในประเทศไทยไว้วา่  วงดริุยางค์สากล กรมศลิปากร (Thai National Symphony Orchestra - TNSO)  

เป็นวงออร์เคสตรา   วงแรกของประเทศไทย   ก่อตัง้ขึน้เม่ือ พ .ศ. 2454  ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระ

มงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีการจดัวงดริุยางค์ ประเภทออร์เคสตรา ขึน้เป็น

ครัง้แรกในประเทศไทย สงักดักรมมหรสพ กระทรวงวงั มีช่ือเรียกในสมยันัน้วา่ วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง 

โดยมีครูชาวอิตาลีเป็นครูผู้ ฝึกสอนนกัดนตรี ซึง่เป็นนกัดนตรีไทย สงักดัวงป่ีพาทย์หลวง  

 ตอ่มาใน พ.ศ. 2457 ครูผู้ ฝึกสอน จําเป็นต้องเดนิทางกลบัอิตาลี ในระหวา่งสงครามโลกครัง้  

ท่ี 1 ทางวงขาดผู้ ฝึกสอน พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกล้าเจ้าอยูห่วั จงึโปรดเกล้าฯ ให้ ขนุเจนรถรัฐ    

ซึง่ชํานาญด้านดนตรีสากล โอนย้ายจากกรมรถไฟหลวง เข้ามารับราชการวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง       

ในตําแหนง่ผู้ชว่ยปลดักรม มีหน้าท่ีฝึกสอนและปรับปรุงวงดนตรี เม่ือวนัท่ี 1 กนัยายน พ .ศ. 2460      

วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง จดัแสดงเป็นประจําให้ประชาชนทัว่ไปรับชมอยูท่ี่ร้าน กาแฟนรสิงห์ สนามเสือป่า 

ศาลาสหทยั และโรงมหรสพสวนมิสกวนั ได้บรรเลงในงานสําคญัตา่งๆ เชน่ งานฤดหูนาว , งานกาชาด 

และงานของสถานเอกอคัรราชทตูตา่งๆ และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ ขนุเจนรถรัฐ เป็น หลวงเจน

ดริุยางค์ และพระเจนดริุยางค์ ในเวลาตอ่มา นบัเป็นวาทยกรคนไทยคนแรก  

 ในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยูห่วั โปรดเกล้าฯ ให้มีการเปิดบรรเลงแบบ 

ซิมโฟนี คอนเสิร์ต สําหรับประชาชนทัว่ไปขึน้เป็นครัง้แรก จนได้รับการยกยอ่งให้เป็นวงดนตรีท่ีดีท่ีสดุ

ในเอเชียตะวนัออกภายหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครอง กรมป่ีพาทย์หลวงและโขนหลวง และ  

วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง ถกูโอนย้ายจากกระทรวงวงัมาขึน้กบักรมศลิปากร และเปล่ียนช่ือใหมเ่ป็น  

วงดริุยางค์สากล กรมศลิปากร ตัง้แต ่พ.ศ. 2477 จนถึงปัจจบุนั 
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 นอกจากวงดริุยางค์กรมศลิปากรซึง่ถือวา่เป็นวงดริุยางค์แหง่เพราะเป็นวงดริุยางค์ซมิโฟนีวง

เดียวของข้าราชการพลเรือน   วงดริุยางค์ซมิโฟนีกรุงเพท (Bangkok Symphony Orchestra)  ได้ถือ

กําเนิดขึน้ใน พ.ศ. 2525  และกลายเป็นวงดริุยางค์ซมิโฟนีวงสําคญัท่ีได้รับการสนบัสนนุและพฒันา

อยา่งตอ่เน่ืองยาวนานท่ีสดุมาจนถึงปัจจบุนั  เป็นวงท่ีมีรายการแสดงเป็นประจําตลอดปี  ผู้ รักดนตรี

สามารถสมคัรเป็นสมาชกิได้และได้รับสว่นลดในการซือ้บตัรเข้าชมทกุครัง้ 

 หนว่ยงานราชการอีกหลายแหง่ได้จดักิจกรรมด้านดนตรีเชน่กนั  เชน่  สํานกังานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแหง่ชาต ิ เป็นหนว่ยงานท่ีเข้มแข็งและดําเนินการมาเป็นเวลานานในการจดัตัง้วงดริุยางค์

เยาวชนไทย  ในพระอปุถมัภ์ของสมเดจ็พรุเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้ากลัยาณิวฒันา  กรมหลวงนราธิวาส-  

ราชนครินทร์    

 วงดริุยางค์เยาวชนไทยก่อตัง้เป็นรูปเป็นร่างเม่ือ  พ.ศ. 2529  โดยพฒันาจากโครงการปฎิบตัิ

การดนตรีเยาวชนอาเซียน   คดัเลือกเยาวชนอายไุมเ่กิน  25  ปีจากประเทศสมาชกิอาเซียน 5 ประเทศ  

ประเทศละ 20 คนโดยประมาณ   ฝึกซ้อมร่วมกนัเป็นเวลา  2 สปัดาห์และออกแสดง  ดร.สายสรีุ  จตุกิลุ  

เลขาธิการคณะกรรมการการสง่เสริมและประสานงานเยาวชนแหง่ชาตใินขณะนัน้เป็นผู้ผลกัดนัจน

สามารถตัง้วงได้สําเร็จบคุคลสําคญัในการสอนและฝึกซ้อมคือ อาจารย์สทุิน ศรีณรงค์ ซึง่รับเป็นผู้ อํานวย

เพลงด้วย อาจารย์สทุนิเป็นบคุคลสําคญัท่ีผลกัดนัการจดัตัง้วงเป็นผลสําเร็จ และเป็นผู้วางรากฐาน

ให้กบัวง จนสามารถดําเนนิการมาถึงทกุวนันี ้มีการคดัเลือกเยาวชนท่ีสามารถเลน่เคร่ืองดนตรีชนดิ

ตา่งๆ จดัฝึกซ้อมและออกแสดงคอนเสร์ิตเป็นประจํา โดยมีอาจารย์สมชาย อศัวโกวิท เป็นผู้ชว่ยนกั

ดนตรีอาชีพท่ีร่วมสอนมีอีกหลายคนจากวงดริุยางค์ซมิโฟนีกรุงเทพ รวมทัง้อาจารย์วิศษิฐ์ จติรรังสรรค์ 

และนายแอนดรูว์ ฮีลเลย์ วงดริุยางค์เยาวชนไทยได้โอนอยูใ่นความดแูลของสํานกังานคณะกรรมการ

วฒันธรรมแหง่ชาตเิม่ือ พ.ศ.2533 มีการคดัเลือกเยาวชนท่ีมีความสามารถเข้ามาเป็นนกัดนตรีของวง

เป็นประจําทกุปี และฝึกซ้อมเป็นประจําทกุสปัดาห์ ออกแสดงตอ่หน้าสาธารณชนอยา่น้อยปีละ 2 ครัง้ 

ประสบการณ์ในวงดริุยางค์ เยาวชนไทยได้ผลกัดนัให้นกัดนตรีหลายคนกลายเป็นนกัดนตรีอาชีพและ

เป็นอาจารย์สอนดนตรี ซึง่ในท่ีสดุก็ชว่ยพฒันาวงดริุยางค์ให้เข้มแข็งขึน้ 

 วงดริุยางค์ทหารเรือ ถือกําเนิดมานานและมีพฒันาการตลอดจนกิจกรรมการแสดงดนตรี

อยา่งตอ่เน่ือง “กาชาดคอนเสร์ิต” เป็นงานสําคญัประจําปีซึง่จดัอยา่งตอ่เน่ืองเป็นระยะเวลาหลาย

ทศวรรษ วงดริุยางค์ทหารเรือมีบคุลากรจากโรงเรียนดริุยางค์ทหารเรือรองรับปัญหาการขาดแคลน

บคุลากร มีตวัตายตวัแทนจากรุ่นสูรุ่่น ได้รับทนุไปเรียนดนตรีในตา่งประเทศและกลบัมาพฒันาการ

เรียนการสอนดนตรี รวมทัง้เป็นผู้ อํานวยเพลงของวงดริุยางค์ทหารเรือก็คือ พลเรือตรี วีระพนัธ์ วอกลาง 
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 เม่ือ พ.ศ. 2531 จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัได้ก่อตัง้วงซมิโฟนีของมหาวิทยาลยัขึน้ รวบรวม

นิสิตและศษิย์เก่ามาบรรเลงดนตรีร่วมกนั ใช้ช่ือวา่ วงซิมโฟนีออร์เคสตราแหง่จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

โดยมีผู้ชว่ยศาสตราจารย์ พนัเอกชชูาต ิพทิกัษากร เป็นผู้ อํานวยการดนตรี วงนีอ้อกแสดงคอนเสร์ิต     

ปีละ 2 ครัง้ ตอ่มามหาวิทยาลัยอ่ืนได้สร้างวงดริุยางค์ซมิโฟนีโดยใช้ช่ือมหาวิทยาลยั ทัง้มหาวิทยาลยั

ของรัฐและมหาวิทยาลยัเอกชน เป็นท่ีนา่สงัเกตวา่ วงดนตรีของมหาวิทยาลยัทกุวงบรรเลงโดยนกัดนตรี

กลุม่เดียวกนั แตเ่ปล่ียนช่ือวง เปล่ียนผู้จดัการวง เปล่ียนหวัหน้าวง และเปล่ียนผู้ อํานวยเพลงอนั

เน่ืองมาจากความจํากดัของบคุลากรดนตรี 

 เม่ือไมน่านมานีมี้ปรากฏการณ์ใหมเ่กิดขึน้ในวงการดนตรีคลาสสกิ คือ การก่อตัง้วงดริุยางค์

ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย หรือ Thailand Philharmonic Orchestra (TPO) ซึง่ได้รับการสนบัสนนุ

เป็นอยา่งดีจากรัฐบาลและวิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหดิล โดยการนําของรองศาสตราจารย์ 

ดร.สกุรี เจริญสขุ มีการกําหนดรายการแสดงตลอดทัง้ปีท่ีหอแสดงดนตรีของวิทยาลยัดริุยางคศลิป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล วิทยาเขตศาลายา จงัหวดันครปฐม ศลิปินท่ีมีช่ือเสียงระดบันานาชาตไิด้รับเชิญ

มาร่วมบรรเลงกบัวง ทัง้ผู้ อํานวยเพลงและผู้แสดงเด่ียว นกัดนตรีของวงจะไมไ่ด้รับอนญุาตให้ร่วมเลน่

กบัวงอ่ืนเน่ืองจากทางวงมีกําหนดการซ้อมสม่ําเสมอและกําหนดการแสดงบอ่ยครัง้ วงดริุยางค์ฟิลฮาร์

โมนกิแหง่ประเทศไทยรวบรวมนกัดนตรีท่ีมีความสามารถสงู โดยกําหนดนโยบายท่ีจะยกระดบัวงให้ได้

มาตรฐานสากล วงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทยบรรเลงบทเพลงทกุรูปแบบของวงดริุยางค์ 

รวมทัง้ดนตรีชาตพินัธุ์และดนตรีอ่ืนท่ีไมใ่ชด่นตรีคลาสสิกของวฒันธรรมตะวนัตก  

 มนตรี  ตราโมท  (2539: 262 -263) ได้กลา่วถึงประวตัขิองเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ไว้วา่                 

เพลงทยอยเขมร อตัรา 2 ชัน้ เป็นเพลงไทยท่ีมีมาแตโ่บราณ บรรเลงรวมอยูใ่นเพลงเร่ื องทยอย      

ในบางโอกาสก็แยกออกมาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงโขนละคร  เพลงทยอยเขมร 2 ชัน้นี ้       

มีทํานองและสําเนียงแสดงถึงอารมณ์โศกสลด เพราะฉะนัน้ ทัง้ในการบรรเลงดนตรีและขบัร้อง

ประกอบการแสดงโขนละคร  จงึใช้ในเวลาท่ีเป็นการแสดงอาการโศกเศร้ารําพงึรําพนัในขณะเดนิทาง  

และยงัใช้กนัมาจนปัจจบุนั 

 เม่ือสมยัรัชกาลท่ี 4 ครูแตง ผู้ มีฝีมือในการเป่าป่ีผู้หนึง่จนได้สมญาวา่  ครูแตง่ป่ี ได้นําเอา

เพลงทยอยเขมร 2 ชัน้นัน้มาแตง่ขึน้เป็นอตัรา 3 ชัน้ การแตง่ขยายขึน้มาเป็น 3 ชัน้นี ้ทํานองร้องยงัคง

แสดงอารมณ์โศกเศร้าอยูเ่ชน่เดียวกบัในอตัรา 2 ชัน้ แตทํ่านองดนตรีนัน้เน่ืองจากเพลงทยอยเขมรเป็น

เพลงท่ีมี โยน ผู้แตง่สามารถพลิกแพลงได้มาก  ทา่นผู้แตง่จงึได้สอดแทรกเม็ดพรายตา่งๆ  ตลอดจน  

ลกูล้อลกูขดัไว้อยา่งพริว้เพรา ซึง่เป็นการแสดงออกในวิชาการอนักว้างขวางทางดริุยางคศลิป์อยา่งหนึง่   

จงึทําให้สําเนียงท่ีแสดงอารมณ์โศกจมหายไปบ้าง เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ท่ีครูแตงได้แตง่ขึน้นี ้ แตง่เป็น 

2 เท่ียว  โดยเปล่ียนทํานองมใิห้ซํา้กนั   ซึง้ได้รับความนยิมในวงการดนตรีอยา่งกว้างขวาง  
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 ตอ่มาอีกเลก็น้อย  พระประดษิฐ์ไพเราะ (มี  ดริุยางกรู) คงจะพิจารณาเห็นวา่เพลงทยอยเขมร 

3 ชัน้  ซึง่ครูแตงได้แตง่ขึน้นัน้  เป็นเพลงท่ีไพเราะนา่ฟังเพลงหนึง่ท่ีควรสนบัสนนุ  หากแตเ่ท่ียวหลงัซึง่

เป็นเท่ียวท่ีเปล่ียนทํานองนัน้   ยงัใกล้เคียงกบัทํานองของเท่ียวแรกมากไปหนอ่ย  จงึได้คดิแตง่เพลง

ทยอยเขมร  3 ชัน้  เพิ่มขึน้อีก 1 เท่ียวสําหรับบรรเลงเป็นเท่ียวกลบั  แทนเท่ียวกลบัอยา่งเดมิของครูแตง  

และเพิ่มเตมิเท่ียวแรกของครูแตงขึน้อีกเล็กน้อยตรงลกูล้อท่ี 2 การบรรเลงเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ตาม

แบบนี ้ จงึบรรเลงด้วยทางของครูแตง (เพิ่มเตมิลกูล้อนิดหนอ่ย) เป็นเท่ียวแรก และบรรเลงด้วยทาง 

ของพระประดษิฐ์ไพเราะ (มี  ดริุยางกรู) เป็นเท่ียวหลงั ก็ได้รับความนยิมอยา่งแพร่หลายในวงการดนตรี

อีกแบบหนึง่ 

 การบรรเลงในสมยัตอ่จากนัน้   บรรเลงกนัอยา่งทัง้ 2  อยา่ง   คือ  บรรเลงตามทางของครูแตงทัง้ 

2 เท่ียว   อยา่งหนึง่  กบับรรเลงเท่ียวแรกเป็นทางของครูแตงและเท่ียวหลงัเป็นทางของหลวงประดษิฐ์

ไพเราะอีกอยา่งหนึง่  แตโ่ดยมากวงเคร่ืองสายมกับรรเลงตามทางของครูแตงทัง้ 2  เท่ียว และวงป่ีพาทย์

บรรเลงทางครูแตงเป็นเท่ียวแรก   ทางพระประดษิฐ์ไพเราะในเท่ียวหลงัของพระประดษิฐ์ไพเราะก็ดี   

เป็นทํานองท่ีต้องใช้เขตเสียงกว้าง   เหมาะแตก่บัการบรรเลงด้วยเคร่ืองป่ีพาทย์  หากบรรเลงด้วยเคร่ือง

ดนตรีในวงเคร่ืองสาย ก็จะต้องหลบเสียงบอ่ย ๆ ทําให้ขาดความไพเราะไป  มาในปัจจบุนั ทัง้วงเคร่ืองสาย

และวงป่ีพาทย์มกัจะชอบบรรเลงอยา่งหลงั (ทางครูแตงเท่ียวแรก ทางพระประดษิฐ์ไพเราะ เท่ียวหลงั)   

กนัทัง้นัน้เพราะวา่ไพเราะโลดโผนกวา่ 

    

    

  วา่แล้วก็พากนัคลาไคล    ดําเนินในแนวป่าพนาศรี  

บทร้อง   เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ 

 บหุลนัทรงกลดหมดราคี  เหมือนจะชวนให้ลีลาไป(บทละครเร่ืองอเีหนา  พระราชนิพนธ์ในรัชกาลท่ี 2) 
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ผู้ประพันธ์เพลง ทยอยเขมร สามชัน้ 

พระประดษิฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) 

 

 
 

ภาพประกอบ  1 พระประดษิฐไพเราะ(มี ดริุยางกรู) 

 

 นริศรานวุดัตวิงศ์ และดํารงค์ราชานภุาพ (2505: เลม่ 2, 121-122)  ได้กลา่วถึงประวตัขิอง

พระประดษิฐไพเราะ วา่   ทา่นมีนามเดมิวา่ “มี ดริุยางกรู”  แตค่นทัว่ไปมกัเรียกกนัวา่ “ครูมีแขก”   

ไมมี่หลกัฐานวนัเดือน  ปีเกิด  ทราบแตเ่พียงวา่ทา่นเกิดในปลายรัชกาลท่ี 1  เม่ือราว  พ.ศ. 2345   

เป็นสงัคีตกวีในสมยัรัชการท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 5  และ สมเดจ็กรมพระยาดํารงราชานภุาพทรงเคยเห็น 

พระประดษิฐไพเราะขณะท่ีสมเดจ็กรมพระ ยาดํารงฯ ทรงไว้พระเมาลี   ซึง่สมเดจ็กรมพระยาดํารง

ประสตูเิม่ือวนัท่ี 21 มิถนุายน 2405   เป็นสงัคีตกวีท่ีมีความสามารถในการแตง่เพลง  และมีฝีมือ

ในทางเป่าป่ีเป็นเย่ียม  ดงัท่ีปรากฎณ์ในสาส์นท่ีสมเดจ็เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศ์ประทานแด่

สมเดจ็กรมพระยาดํารงราชานภุาพ  วา่ “ครูมีแขก” (ครูป่ีพาทย์หมายเลขนํา้เงินท่ี 5)  คือวา่เป็นเชือ้

แขก  ช่ือ “มี”  เลน่เคร่ืองดริุยางค์และดนตรีได้ เกือบทกุอยา่งเป็นคนฉลาด     สามารถแตง่เพลงได้ดี    

มีชื่อร่ําลือ   เพลงของทา่นนัน้มี  "ทยอยใน"  "ทยอยนอก"  สามชัน้ เป็นต้น  ซึง่จํามาเลน่กนัอยูท่กุวนันี ้

ทัว่ทกุวง ถ้าใครทําเพลงนีไ้มไ่ด้ดปูระหนึง่จะถือกนัวา่ไมเ่ป็น    พระประดษิฐไพเราะ  ทา่นเองยงัจะถนดั

ป่ีมากกวา่สิง่อ่ืน    จงึปรากฏในคําไหว้ครูวา่   "ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครัน เป่าทยอยลอยลัน่บรรเลงลือ"

ทยอยซึง่วา่ในท่ีนี ้เป็นอีกเพลงหนึง่ ป่ีเป่าแตเ่ลาเดียว พวกป่ีพาทย์เรียกกนัวา่ "ทยอยเด่ียว" เป็นเพลง

ครูมี แตง่เหมือนกนั ต้องเข้ าใจวา่แตง่ขึน้เป่าเอง ในรัชกาลท่ี 4 เจ้านายหลายพระองค์ ซึง่ มี

พระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าฯ กรมพระเทเวศร์  และ กรมหลวงวงศาฯ เป็นต้น ทรงรวบรวมคนหดัป่ีพาทย์

เลน่ประชนัวง ครูมีคนนีไ้ด้เป็น ครูป่ีพาทย์ในพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าฯ เจ้าอยูห่วั จงึได้
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พระราชทานบรรดาศกัดิเ์ป็น “พระประดษิฐไพเราะ”  ตําแหนง่จางวางกรมป่ีพาทย์ฝ่ายพระราชวงับวร       

ทา่นรับราชการในพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วัตําแหนง่จางวางมหาดเลก็เป็นหวัหน้าวงป่ีพาทย์   

เป็นครูป่ีพาทย์และมีโอกาสเป็นครูหดัมโหรีในสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระสดุารัตน์ราชประยรูท่ี

ในพระบรมมหาราชวงัด้วย 

         นริศรานวุดัตวิงศ์ และดํารงค์ราชานภุาพ (2502: เลม่ 23, 156-158)  ยงัได้กลา่วถึงท่ีมาของ

ช่ือครูมีแขกไว้วา่  "ครูมีแขกนัน้หมอ่มฉนัรู้จกัแตเ่ม่ือหมอ่มฉนัไว้จกุไปเรียนภาษาองักฤษท่ีสมเดจ็พระ

ราชปิตลุา ประทบั ณ หอนิเทพพิทยาเห็นแกเดนิผา่นไปหดัมโหรีของทลูกระหมอ่มปราสาทท่ีมขุกระสนั

พระมหาปราสาททกุวนั เวลานัน้แกก็แก่มากอายกุวา่ 70  ปีแล้ว  มีบา่วแบกซอสามสายตาหลงัเสมอ 

วนัหนึง่กรมประจกัษ์ตรัสเรียกให้แกแวะท่ีหน้าหอแล้วยืมซอสามสายของแกมาสีแกฉอุอกปากวา่ "ถ้า

ทรงสีอยา่งนัน้ไฟก็ลกุ" จําได้เทา่นัน้ อีกนยัหนึง่ตามท่ีผู้ สืบสกลุและผู้ใหญ่เลา่สืบกนัมาวา่ บ้านเดมิของ

ครูมีแขกตัง้อยูใ่นบริเวณสเุหร่าเหนือวดัอรุณราชวราราม  และเม่ือครูมีแขกคลอดออกมาใหม ่ๆ นัน้     

ทา่นมีสิ่งขาว ๆ คล้ายกระเพาะครอบศีรษะ เหมือนหมวกแขก จงึได้สมญานามวา่ "แขก" มาตัง้แตเ่ดก็  ๆ 

         สาเหตท่ีุคนทัว่ไปเรียกประดษิฐไพเราะวา่  "ครูมีแขก"  นัน้  อาจเน่ืองมาจากเหตใุดเหตหุนึง่ 

ตามนยัท่ีกลา่วมาแล้วข้างต้นแตอ่ยา่งไรก็ตามสาเหตท่ีุคนทัว่ไปเรียกทา่นวา่ครูมีแขกอาจจะเน่ืองมาจาก 

รูปร่างลกัษณะของทา่นก็เป็นได้  เพราะเทา่ท่ีผู้ เขียน ได้พจิารณาดภูาพของทา่นซึง่เขียนด้วยสีนํา้มนั 

ฝีมือของขนุประเสริฐ หตัถกิจ ก็เห็นวา่หน้าตาของทา่นมีหนวดเครา และมีขนขึน้เตม็หน้าอกเลยทีเดียว   

        นกัดนตรีไทยทกุคนตา่งยอมรับนบัถือความเป็นอจัฉริยะในทางดนตรีของครูมีแขก   โดยถือวา่

เป็นบรมครูผู้ ย่ิงใหญ่ของการดนตรีไทยทีเดียว  ทัง้นีเ้พราะวา่นอกจากทา่นมีความสามารถในการเลน่

ดนตรีได้แทบทกุชนิดแล้ว ทา่นยงัเป็นต้นตํารับในการแตง่เพลงประเภทตา่ง ๆ   ได้ดีเป็นเย่ียมอีกด้วยได้

ดีเป็นเย่ียมอีกด้วยโดยเฉพาะอยา่งย่ิง เพลงประเภท "ลกูล้อลกูขดั"  แตล่ะเพลงของทา่นมีช่ือเสียง มาก

เชน่ เพลงทยอยนอก เพลงทยอยเด่ียว เพลงทยอยเขมร และเพลงเชิดจีน เหลา่นีเ้ป็นต้น โดยท่ีทา่นครูมี

แขกถนดัแตง่เพลงประเภท "ลกูลอ่ลกูขดั" หรือเพลงประเภท "ทยอย" พวกนกัดนตรีชัน้หลงั ๆ จงึให้

สมญาทา่นวา่ "เจ้าแหง่เพลงทยอย" ดงัในคําไหว้ครูป่ีพาทย์ตอนหนึง่วา่ 

  

                                "ท่ีน่ีจะไหว้ครูป่ีพาทย์         ฆ้องระนาดมือดีป่ีไฉน  

                   ทัง้ครูแก้วครูพกัเป็นหลกัชยั           ครูทองอิมนัน้แหละใครไมเ่ทียมทนั  

                   มือตอดหนอดหนกัขยกัขยอ่น          ตาพนูมอญมิใชช่ัว่ตวัขยนั  

                   ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครัน                   เป่าทยอยลอยลัน่บรรเลงลือ"  
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 ท่ีวา่ "เป่าทยอยลอยลัน่บรรเลงลือ" นัน้ หมายถึงเพลงทยอยเด่ียว ซึง่ทา่นครูมีแขกแตง่ขึน้เพ่ือ

ใช้เป็นเพลงสําหรับเป่าป่ีเด่ียวอวดฝีมือโดยเฉพาะตวัพระประดษิฐไพเราะ (ครูมีแขก) ซึง่เป็นผู้แตง่เองก็

ได้มีช่ือเสียงโดง่ดงัขึน้จากการเป่าป่ีเด่ียวเพลงทยอยเด่ียวน่ีเอง  และก็นิยมใช้เป็นเพลงสําหรับเด่ียวป่ีกนั 

ตอ่มาภายหลงัจงึมีผู้ นําเพลงทยอยเด่ียวไปประดษิฐ์เป็นทาง เด่ียวสําหรับเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน ๆ    

เพลงทยอยเด่ียวเป็นเพลงท่ีแสดงอารมณ์เศร้าและคร่ําครวญอยา่งผิดหวงั เม่ือฟังแล้ว จะทําให้ผู้ ฟัง     

มีอารมณ์คล้อยตามไปกบัเสียงเพลงอยา่งด่ืมด่ําทีเดียว    

 เพลงท่ีถือเป็นต้นตํารับของเพลงลกูล้อลกูขดัก็คือเพลงทยอยนอกนบัเป็นเพลงเอกเพลงหนึง่ 

ในจําพวกเพลงท่ีมีลกูล้อลกูขดั   อาจกลา่วได้วา่   เพลงทยอยนอกเป็นเพลงแมบ่ทของเพลงลกูล้อลกูขดั 

ท่ีเกิดขึน้ในชัน้ทัง้สิน้ เพลงนีพ้ระประดษิฐไพเราะ ได้แทรกลกูเลน่ไว้อยา่งพิสดาร มีทัง้เด่ียว ลกูลอ่ลกูขดั 

ทีเบา ทีแรงอยา่งบริบรูณ์ และเป็นเพลงสําหรับอวดผีมือไปในตวั  ไมมี่เพลงประเภทลกูล้อลกูขดัเพลงใด 

จะเทียบเทา่ซึง่ก็เป็นท่ีนิยมกนัมาจนสมยัปัจจบุนัเพลงนีเ้ข้าใจวา่ได้แตง่ขึน้ในตอนต้น รัชกาลท่ี 4 

เม่ือสมยัรัชกาลท่ี 4  ครูมีแขกได้เป็นครูป่ีพาทย์ในพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วั และได้รับ

พระราชทานบรรดาศกัดิ ์เป็นท่ีหลวงประดษิฐไพเราะ เม่ือวนัท่ี 21 พฤศจกิายน พ.ศ. 2396  ตําแหนง่

ปลดัจางวางมหาดเลก็ ได้วา่กรมป่ีพาทย์ฝ่ายพระบวรราชวงั ดงัข้อความตอ่ไปนี  ้ 

 

 
              

 ระยะเวลาระหวา่งเดือนพฤศจกิายน กบัเดือนธนัวาคม พ.ศ. 2396  ครูมีแขกได้แตง่เพลง 

"เชิดจีน" แล้วนําขึน้บรรเลงทลูเกล้าฯ ถวายพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกล้าเจ้าอยูห่วั พระองค์โปรดมาก 

จงึโปรดให้เล่ือนบรรดาศกัดิเ์ป็น "พระประดษิฐไพเราะ" ในวนัท่ี 21 ธนัวาคม 2396  ดงัข้อความต่อไปนี ้ 

 

 
                 

         จะเห็นได้วา่ชัว่ระยะเวลาหนึง่เดือนพอดีซึง่ทา่นได้เล่ือนตําแหนง่ขึน้ด้วยเพลงเชิดจีนนี ้และ

เพลงเชิดจีนนีก็้เป็นเพลงท่ีดี สมกบัความดีความชอบท่ีทา่นได้รับนัน้จริง ๆ คือเป็นเพลงท่ีทา่น ได้แตง่ขึน้

โดยวิธีอนัแปลกประหลาดกวา่เพลงไทยทัง้หลายท่ีเคยมีมา สํานวนทํานองของเพลงมีทัง้เชิง ล้อ เชิงชน 

ทีหนีทีไล ่ ล้อหลอกกนัไปมาระหวา่งเคร่ืองนํากบัเคร่ืองตามอยา่งสนกุสนานและไพเราะ เร่งเร้า กระตุ้น
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เตือนให้ชวนฟังตลอดเวลา เพลงนีใ้ช้ได้หลายอยา่ง จะฟังเลน่ให้เกิดความสนกุสนาน เพลิดเพลิน หรือ

จะเอาไปใช้ประกอบการรํา หรือแสดงละครก็ได้ ครูมีแขกเป็นผู้ มีการสงัเกตและสนใจจดจําสิ่งตา่ง ๆ  

ท่ีได้ประสบพบเห็นมาโดยเฉพาะอยา่งย่ิง ถ้าทา่นได้พบ ได้เห็น ได้ยิน และได้ฟัง ดนตรีแปลก ๆ แล้ว 

ทา่นก็จะจดจํานํามาดดัแปลงหรือมาแตง่เป็น เพลงขึน้ใหมต่ามหลกัดริุยางค์ไทยได้อยา่งไพเราะเพราะพริง้ 

ดงัมีเร่ืองเลา่กนัมาวา่ วนัหนึง่ขณะท่ีพระประดษิฐไพเราะกําลงัเดนิกลบัจากสอนดนตรีในวงัผา่นมา  

ได้ยินพวกจีนเขาเลน่มโหรีจีนกนั อยูไ่หนก็ ให้ศษิย์ท่ีมาด้วยกนั 2 คนคือ ครู สิน ศลิปบรรเลง   และ 

ครูรอดชว่ยกนัจําไว้  พอไปถึงบ้านก็ได้นํามา เรียบเรียงประดษิฐ์ขึน้เป็นเพลงชดุของเพลงจีนส่ีเพลง  

คือ เพลงภิรมย์สรุางค์ เพลงอาเฮีย เพลงชมสวน และเพลงแป๊ะ ทัง้ ๔ เพลงนีก็้ยงัอยูใ่นความนิยมของ

นกัดนตรีไทยมาจนกระทัง่ทกุวนันี  ้ 

           

งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 จิรวฒัน์ โคตรสมบตั ิ(2539: 500-501) ได้วิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานของ คีด ิคีตากร 

ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วัภมูิพลอดลุยเดช ได้ผลการวิเคราะห์ดงันี  ้

 1. คอร์ดท่ีนํามาใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสานนัน้ คีต ิคีตากร พยายามท่ีจะใช้คอร์ดท่ีกลม

กลอ่มมากกวา่คอร์ดกระด้าง รูปแบบการเคล่ือนท่ีของคอร์ดไมแ่ตกตา่ง จากดนตรีแจ๊สตะวนัตกและ

ดนตรีป๊อปปลูา่ 

 2. การย้ายบนัไดเสียงมีการนํามาใช้บ้างบางเพลง สว่นมากจะใช้คอร์ด ดอมนินัท์เซเวน่ท์เป็น

คอร์ดนํา ก่อนท่ีจะเข้าสูบ่นัไดเสียงใหม่ 

 3. การพกัประโยคเพลงไมมี่ความแตกตา่งจากดนตรีแจ๊สตะวันตก มีการเพิ่มเตมิคอร์ดใน

ท้ายวรรคเพลง เพ่ือให้เป็นรูปแบบของเคเดน็ซ์ตามท่ีต้องการ  

 4. เสียงประสานท่ีสว่นมากจะใช้เสียงในคอร์ดและจะใช้คอร์ดกลมกลอ่มเป็นคอร์ดหลกั 

ทํานองเดมิท่ีไมมี่คอร์ดมารองรับ คีด ิคีตากร จะนําคอร์ดมาใช้เพิ่มเตมิเพ่ือท่ีจะทําให้ทํานองนัน้ เน้น

เสียงภายในคอร์ด เสียงดนตรีท่ีออกมาทัง้หมดจงึมีความกลมกลืนกนั มีการนําคอร์ท่ีมีเสียงกระด้างมา

ใช้บ้างสว่นมากจะนํามาใช้ในสว่นของทํานองเพลงท่ีเป็นโน้ตเสียงยาวเพ่ือหลีกเล่ียงควมซํา้ซากของ

การใช้คอร์ดซํา้ ในกลุม่ของแซ็กโซโฟนและกลุม่เคร่ืองเสียงทองเหลือง มีการนําเสียงทบคู่ 8 และเสียง 

ยนูิซนัมาใช้กลุม่ของเสียงท่ีนําใช้สว่นมากจะอยูใ่นขอบเขตของ ทรัยแอด คีด ิคีตากร จะหลีกเล่ียงการ

นําเสียงในระยะขัน้คู ่7 ของคอร์ดมาใช้ในกลุม่ของเคร่ืองเป่ายกเว้นคอร์ท่ีเป็นคอร์ดดอมิแน็นท์เซเวน่ท์  

 5. เสียงนอกคอร์ดพบวา่โน้ตนอกคอร์ดท่ีเกิดขึน้ในจงัหวะยกนัน้เกิดขึน้เพราะวิธีการดําเนิน

ทํานองเพลงนําพาไป ดงันัน้ การประสานเสียงให้กบัคอร์ดท่ีเกิดขึน้ลีลาจะต้องทําให้สอดคล้องกนัไป

โดยคํานงึถึงทิศทางการเคล่ือนท่ีของแนวเสียงมากกวา่คอร์ดท่ีจะนํามาใช้รองรับ  
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 6. แนวเบส ไมมี่ความแตกตา่งจากวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานของดนตรีแจ๊สตะวนัตกแนว

เบสเคล่ือนท่ีสอดคล้องไปกบัลีลาจงัหวะพืน้ฐาน ท่ีนํามาใช้ประกอบบทเพลง  

 7. ลีลาจงัหวะกระสวนของลีลาจงัหวะพืน้ฐานของจงัหวะชนดิตา่งๆ ไมมี่ความแตกตา่งจาก

ดนตรีแจ๊สตะวนัตก 

 สมเกียรต ิสายวงศ์ (2540: 103-104) ได้ศกึษาวิเคราะห์ผลงานดนตรีของครูประสิทธ์ ศลิป

บรรเลงได้ผลการศกึษาค้นคว้าดงันี  ้

 1. ผลงานประพนัธ์เพลงประกอบละคร พบวา่ทา่นได้ประพนัธ์ในลกัษณะ ของวงดนตรีแชม

เบอร์มิวสิค บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีสากลประเภทเคร่ืองสาย คือ ไวโอลินวิโอลา เชลโล ดบัเบลิเบส 

จากการวิเคราะห์เพลงกลางสายชล เพลงรักแท้ เพลงดรรชนีไฉไล พบวา่ใช้อตัราจงัหวะวอลซ์ ทํานอง

และคําร้องบรรยายเก่ียวกบัความรักมีเทคนคิในการสร้างประโยคเพลงท่ีสมดลุ มีการย้ายบนัไดเสียง

และนําโน้ตลกัษณะโครมาตกิมาใช้เป็นทํานองเพลง 

 2. ผลงานเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบสตริงควอเตท็ ในเพลงเส่ียงเทียนพบวา่ให้

ไวโอลิน 1 และไวโอลิน 2 สลบักนับรรเลงทํานองหลกั และจดัแนววิโอลา และเบส ทําหน้าท่ีประสาน

เสียงโดยใช้คอร์ดดอมนินัท์เซเวน่ท์ และนําโน้ตลกัษณะโครมาตกิมาใช้เป็นทํานองเพลง  

 3. ผลงานเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบบวงออร์เคสตร้า เพลงเส่ียงเทียน ใช้ทํานองเดมิ

ของหลวงประดษิฐ์ไพเราะ ใช้หลกัการประสานเสียงและออร์เคสเตรชัน้ของทฤษฏีดนตรีตะวนัตก มี

เทคนิคให้การจดัแนวให้สลบักนับรรเลงทํานองหลกัในระดบัเสียงท่ีหลากหลาย จดัแนวขบัร้องเพลงไทย

ในรูปแบบใหม ่เป็นการขบัร้องประสานเสียง 2 แนว และนําเทคนิคดนตรีไทยมาใช้ได้อยา่งกลมกลืนกบั

เทคนคิของดนตรีตะวนัตก 

 4. ผลงานการประพนัธ์เพลงในรูปแบบวงออร์เคสตร้าในเพลง ไซแอมมิสสวีท พบวา่เป็น

ผลงานดนตรีมีวรรค 4 ตอนบรรเลงในบนัไดเสียงแตกตา่งกนัในแตล่ะทอ่น และมีรูปพรรณด้านการ

ประสานเสียงแบบโพลีโฟนิค ท่ีมีเทคนิคเรียบเรียงเสียงประสานแบบสากล  

 วฒันา ศรีสมบตั ิ(2540: 78-79) ได้วิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยนอก

สําหรับวงโยธวาทิต โดยสมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพตัรสขุมุพนัธ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต 

ได้ผลการวิเคราะห์ดงันี ้

 1. โครงสร้างของทํานอง ในการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงโยธวาทติโครงสร้างของ

ทํานองหลกัใช้ระบบเสียง 5 เสียงหรือ Pentatonic Scale และในบางทอ่นมีการใช้ 7 เสียงท่ีเรียกวา่ 

Diatonic Scale  
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 2. ทํานองแปร ในแนวของเคร่ืองดนตรีท่ีมีแนวทํานองเก็บมีการใช้ Chromaic Passing Note 

และ Broken Chord ในกลุม่ของเคร่ืองเป่าลมไม้ และในกลุม่ของเคร่ืองเป่าลมทองเหลืองมีการใช้โน้ต

นอกประสาน (nonchord tone) 4 แบบคือ Passing Note, Skipping Passing Note, Auxiliary Note, 

Changing Note  

 3. การย้ายบนัไดเสียง มีการย้ายบนัไดเสียงในแตล่ะทอ่นซึง่จะใช้แบบ Common Chord 

Modulation 

 4. การประสานเสียงเป็นเสียงท่ีเกิดจากการเบ่ียงเบนของทํานองหลกัและทํานองแปร ซึง่จะ

เกิดโน้ต คู ่3 คู ่4 คู ่5 ในบางประโยคยงัเกิดเสียงประสานท่ีอยูใ่นรูปแบบของคอร์ด และยงัพบวา่ใน

จงัหวะตกและจงัหวะยกเสียงในกลุม่ของโครงสร้างบนัไดเสียงเพนทาโทนิกเม่ือมีการเล่ือนเสียงหนึง่

ออกหรือตดัทอนออก สามารถเกิดเสียงประสานได้  

 5. การเรียบเรียงเสียงให้เคร่ืองดนตรีตา่งๆในวงโยธวาทติจะมีลกัษณะคล้ายกบัการใช้แนว

ดําเนินทํานองของดนตรีไทย คือ ให้กลุม่เคร่ืองเป่าลมไม้ท่ีมีเสียงสงูบรรเลงแนวเก็บแบบทางระนาดเอก

และให้กลุม่เคร่ืองแตรทองเหลืองท่ีมีแนวเสียงต่ําบรรเลงเป็นทํานองหลกัเหมือนทางของฆ้องวงใหญ่แต่

จะมีความแตกตา่งระหวา่งทํานองแปร เพราะเคร่ืองดนตรีสากลในวงโยธวาทิตมีหลายชนิดยอ่มจะมี

หลายทํานองแปร 

 ธเนศ ศรีวงษ์ (2542: 230-231) ได้ศกึษาวิเคราะห์การเรียบเรียงเสียงประสาน โดย ประสทิธ์ิ 

พยอมยงค์ สําหรับ สวลี ผกาพนัธุ์ จากการวิเคราะห์ได้ผลการศกึษาค้นคว้าดงันี ้ผลการวิเคราะห์การ

เรียบเรียงเสียงประสาน 

 1. คอร์ด ผลการวิเคราะห์พบวา่มีการใช้คอร์ดหลายประเภทโดยใช้คอร์ดชัน้เอก และคอร์ด ชัน้

โทเป็นหลกัในเพลงสว่นคอร์ดคอมิเน้นท์เซเวน่ชัน้โทและคอร์ดแทนใช้ในการตกแตง่การดําเนินคอร์ด

และการย้ายบนัไดเสียง การดําเนินคอร์ดพบวา่ใช้คอร์ดในบนัไดเสียงเป็นหลกัโดยการใช้คอร์ดแทนการ

เช่ือมตอ่คอร์ดตา่งๆ ด้วยการใช้คอร์ดคอมเิน้นท์เข้าหาโทนคิ และการใช้คอร์ดชดุสําเร็ จรูป ประสทิธ์ิ 

พยอมยงค์ ได้ผสมผสานวิธีการตา่งๆ เหลา่นีเ้ข้าด้วยกนัได้อยา่งกลมกลืนเหมาะสมกบัแนวทํานอง  

 2. การพกัประโยคเพลง สว่นมากพบวา่เป็นรูปแบบมาตรฐานตามหลกัทฤษฎีดนตรีท่ีใช้กนั

ทัว่ไปมีบางเพลงท่ีเป็นการประยกุต์จากรูปแบบนีใ้หมด้่วยการใช้การพกัประโยคแบบผสม ซึ่ งประสิทธ์ิ 

พยอมยงค์ ได้ใช้หลกัและวิธีการเชน่เดียวกบัการใช้คอร์ดและวิธีดําเนินคอร์ด  

 3. การย้ายบนัไดเสียงจากการศกึษาวิจยัพบวา่ การย้ายบนัไดเสียงในทกุเพลง วิธีการย้าย

บนัไดเสียงท่ีพบมากท่ีสดุ คือ การใช้คอร์ด ดอมิแน้นท์ของบนัไดเสียงใหมม่าเป็นคอร์ดเช่ือม บนัได

เสียงใหมท่ี่ย้ายเข้าไปใช้ พบวา่เป็นบนัไดเสียงท่ีมีคอร์ดในบนัไดเสียงเหมือนกบัในบนัไดเสียงเดมิตัง้แต ่

4 คอร์ดขึน้ไป 
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 4. วงดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลง มี 2 ประเภท คือ วงดนตรีขนาดเล็กและวงดนตรีแชมเบอร์มิวสิค 

เพลงท่ีใช้วงดนตรีขนาดเล็กในการบรรเลงประกอบมี 19 เพลง สว่นเพลงท่ีใช้วงดนตรีแชมเบอร์มิวสิค 

บรรเลงประกอบมี 1 เพลง 

 5. บนัไดเสียงเพลงท่ีประสิทธ์ิ พยอมยงค์ประพนัธ์ให้ สวลี ผกาพนัธุ์ เป็นผู้ขบัร้องสามารถ

จําแนกได้ 2 ประเภทคือ บนัไดคือ บนัไดเสียงเมเจอร์ ได้แก่ บนัไดเสียง C , Bb , Ab , F และ D บนัได

เสียงท่ีใช้มากท่ีสดุ คือ Bb และ Abและบนัไดเสียงไมเนอร์ ได้แก่ บนัไดเสียง F#m , Fmและ Cm 

 6. ชว่งเสียง จากการศกึษาพบวา่มีชว่งเสียงของทํานองท่ีกว้างท่ีสดุ คือ 13 เสียง เพลงรักเธอ

เสมอ สว่นชว่งเสียงท่ีแคบท่ีสดุ คือ 8 เสียง ในเพลงอรชรร้อนรัก สว่นเพลงอ่ืนๆ จ ะมีชว่งเสียงอยู่

ประมาณ 9 ถึง 10 เสียงระดบัเสียงสงูสดุ คือ โน้ต F และระดบัเสียงต่ําสดุ คือ A 

 7. วรรคเพลง จากการศกึษาพบวา่วรรคเพลงจําแนกได้ 2 ประเภท คือ วรรคเพลง 2 ห้องและ

วรรคเพลง 4 ห้อง ทํานองสว่นมากเป็นโน้ตท่ีร่วมอยูใ่นคอร์ด โน้ตนอกคอร์ดใช้เป็นโน้ตผา่น (Passing 

Note) ในจงัหวะเบาเช่ือมตอ่โน้ตในคอร์ด ทํานองเพลงมีสําเนียงเพลงไทย คือ ใช้โน้ต 5 เสียงแตมี่การ

ใช้ขัน้คู ่4 เพอร์เฟคท์ ขัน้คู ่5 เปอร์เฟคท์ ขัน้คู ่6 ไมเนอร์ ขัน้คู ่7 เมเจอร์ ทําให้เพลงมีสําเนียงท่ีผสมผสาน

ระหวา่งเพลงไทยและเพลงฝร่ัง ในระหวา่งวรรคเพลงมีการบ้ายบนัไดเสียงสัน้ๆ ภายในวรรคโดยเป็น

การย้ายบนัไดเสียงไปยงับนัไดเสียงร่วมเครือญาติ 

 จิรศกัดิ ์จติตบตุร (2542 : 386) ได้วิเคราะห์เพลงท่ีประพนัธ์โดย พยงค์ มกุดา ได้ผลการ

วิเคราะห์ ดงันี ้การศกึษาชีวประวตัขิอง พยงค์ มกุดา พบวา่ทา่น เป็นผู้ ท่ีมีความรู้ด้านภาษาไทยมีความ

มานะพยายามในการจดจําวิธีการแตง่เพลงแบบ ครูพกัลกัจํา มีประสบการณ์ตรงทางด้านดนตรีจาก

การแสดงจากกิจกรรมตา่งๆ ผการวิเคราะห์ทํานองแพลงพบวา่โครงสร้างของทํานองสร้างจากวลีสัน้ๆ 

2 วลีท่ีบรรจอุยูใ่นห้องเพลงตา่งๆ เสียงท่ีจบวลี ให้ความรู้สกึเหมือนเป็นวลีถาม และวลีตอบอยา่ง

สอดคล้องกนั การเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงใช้ขัน้คูเ่สียงท่ีสําคญัได้แก่ ขัน้คู ่2 , 3 , 6 เมเจอร์ จงัหวะ

ทํานองใช้รูปแบบ จงัหวะกระโดด จงัหวะสม่ําเสมอ และจงัหวะเสียงยาว การใช้คําร้องมีการเลือกคํา

ร้องท่ีมีความสอดคล้องกบัเสียงของทํานอง รูปแบบทํานอง การเลือกคําเพ่ือเน้นความหมาย การใช้คํา

เพ่ือเน้นความรู้สกึ การใช้คํามีความหมายเหมาะสมกบัเนือ้ร้องและการใช้คําเพ่ือจนิตนาการ  

 ประยรู ลิม้สขุ (2542: 173) ได้วิเคราะห์เพลงเพ่ือชีวิตวงคาราวาน ได้ผลการวิเคราะห์ดงันี  ้

 1. เนือ้ร้องจะมุง่บรรยายให้เหน็ถึงสภาพสงัคมการเมือง ความรัก ความคดิถึง ความผกูพนั 

ปัญหาแรงงาน กรรมกร เสรีภาพ อิสรภาพ และสงครามและสนัตภิาพ โดยชีใ้ห้เห็นถึงปัญหาและเสนอ

แนวทางแก้ไข 

 2. คีตลกัษณ์เพลงเพ่ือชีวิตวงคาราวานมีรูปแบบการประพันธ์ประเภททํานองเดียวไบนารี

ฟอร์มและเทอนาร่ีฟอร์ม โดยยดึเนือ้ร้องเป็นหลกัซึง่ถือเป็นเอกลกัษณ์ของวงคาราวาน  
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 3. ทํานอง ได้มีการนําทํานองเพลงพืน้บ้านอีสานมาใช้ในการประพนัธ์ บางบทเพลงใช้บนัได

เสียงเพ็นตาโทนิค และบางเพลงใช้บนัไดเสียงของดนตรีตะวนัตก  

 4. คอร์ด ท่ีนํามาใช้กบัแนวทํานอง ได้แก่ คอร์ดชัน้เอกและคอร์ดชัน้โท มีลกัษณะการนํามาใช้

ท่ีเรียบงา่ย 

 5. การประสานเสียง ได้รับอิทธิพลจากดนตรีพืน้บ้านของชาวอเมริกนั และมีการนําเคร่ือง

ดนตรี อะคสูตกิกีตาร์ ไวโอลิน และฮาร์โมนิก้า มาบรรเลงผสมกบัเคร่ืองดนตรีพืน้บ้านอีสาน คือพิณ

และแคน ได้อยา่งกลมกลืน 

 6. บนัไดเสียง ใช้บนัไดเสียงเมเจอร์ บนัไดเสียงไมเนอร์ และได้นําบนัไดเสียงเพ็นตาโทนิค     

ซึง่เป็นลกัษณะเฉพาะของดนตรีเอเซียมาใช้ในการประพนัธ์ 

 สธีุศกัดิภ์กัดีเทวา (2542: 179-180) ได้วิเคราะห์เพลงในละครเพลงของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 

ผลการศกึษาพบวา่บทเพลงเหลา่นีเ้ป็นเพลงไทยท่ีนําวิธีคดิและวิธีประพนัธ์แบบตะวนัตกมาปรับใช้ใน

ระดบัตา่งๆ  กนั โครงสร้างใช้รูปแบบของบทเพลงตะวนัตก แนวทํานองใช้โน้ตกลุม่เพนทาโทนิค  

(PentatoicScale) แบบไทยเป็นหลกั ทํานองสว่นใหญ่จะเน้นคําร้องมีการใช้ทํานองแบบไทยท่ีเรียบง่าย 

จงัหวะนิยมใช้กลุม่จงัหวะและการเล่ือนจงัหวะหนกัในห้อง (Syncopation) 

 กาญจนา อินทรสนุานนท์ (2552: 29-38) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาตนิายศริิ วิชเวช   

เพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน และผลงานด้านดนตรีไทย เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางดนตรีไทย และ

เผยแพร่องค์ความรู้ด้านการขบัร้องเพลงไทยของครู  ทัง้ทางด้านทฤษฎีและปฎิบตัสืิบเน่ืองมาจนเป็นท่ี

ยอมรับระดบัชาต ิและได้รับการยกยอ่งให้เป็นศลิปินแหง่ชาต ิ องค์ความรู้และผลงานของครูศริิ  วิชเวช  

นัน้มีหลายด้าน  ได้แก่การขบัเสภา  การขยบักรับเสภา การขบัร้องเพลงไทย การบรรเลงดนตรี ไทย  

และการเป็นพิธีกรในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย  นบัเป็นองค์ความรู้ท่ีทรงคณุคา่  การได้รับการจดัเก็บข้อมลู

องค์ความรู้   จะนําไปสูก่ารขบัเคล่ือนตอ่ระบบการศกึษาวฒันธรรมไทยตอ่วงการดนตรีไทยตอ่การ

เผยแพร่ศลิปวฒันธรรมไทยสูส่าธารณชน  สูน่านาชาต ิ โดยสามารถนําผลการวิจยัไปใช้ประโยชน์ 

 วีรชาต ิ เปรมานนท์ (2532: 107) ได้ทําการวิจยัดนตรีแนวใหมใ่นชว่งปี พ.ศ. 2520 – 2530 

เป็นการวิจยัท่ีศกษาพฒันาการทางวิชาการด้านทฤษฎีดนตรีในเร่ืองของการประสานเสียง  การสอด

ทํานอง  การเรียบเรียง  และการประพนัธ์เพลง   ผลจากการวิจยัพบวา่มีทฤษฎีใหมห่ลายทฤษฎีท่ี

เกิดขึน้จากการนําเอาหลกัการของดนตรีไทย  และตะวนัตกมาผสมผสานกนันํามาประยกุต์พฒันาและ

เปล่ียนรูปแบบ   ทําให้เกิดหลกัการและกฎเกณฑ์ใหมใ่นการประพนัธ์ท่ีให้สําเนียงและสีสนัของเสียง

แบบตะวนัตก  โดยใช้เทคนคิและวิทยาการของดนตรีตะวนัตกเข้ามาผสมผสานอยา่งมีเอกลกัษณ์  
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 มานพ วิสทุธิแพทย์ (2552: 19) การวิจยัองค์ความรู้ศลิปินแหง่ชาต ิ นายจรัส  อาจณรงค์  

เพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน  และผลงานทางด้านดนตรีไทย  เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทย  

และเผยแพร่องค์ความรู้ของครูด้านดนตรีไทย  ครูจรัส  นบัได้วา่เป็นปรมาจารย์ด้านดนตรีไทยท่ีมี

ความรู้เป็นท่ียอมรับกนัในหมูน่กัดนตรีไทยวา่ทา่นเป็น “คลงั ” หรือ “ธนาคารดนตรีไทย ” ได้แก่    

องค์ความรู้ทางด้านบทเพลง   องค์ความรู้ทางด้านการปฏิบตัแิละองค์ความรู้ทางด้านการนําไปใช้   

การบรูณาการองค์ความรู้   นําองค์ความรู้ท่ีได้จดัทําฐานคลงัข้อมลูทางวฒันธรรม  

 



บทที่ 3 

วธีิการดาํเนินการวจิัย 
 

 การวิจยัเร่ืองการเรียบเรียงเสียงประสาน เพลงทยอยเขมร สามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา

โดย  พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์   ผู้ วิจยัมุง่ท่ีจะวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีท่ีได้ถกูนํามาใช้การ

เรียบเรียงเสียงประสาน  และยงัมีการเก็บข้อมลูงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง  ข้อมลูภาคสนามเพ่ือรวบรวมข้อมลู

จากแหลง่ข้อมลูจริง  จากนัน้จงึนําข้อมลูท่ีได้ทัง้หมดมาเรียบเรียงเป็นรายงานการวิจยัในรูปแบบของ

การบรรยายเชงิพรรณาวิเคราะห์   ผู้ วิจยัได้กําหนดแนวทางและขัน้ตอนในการดําเนินงานดงันี  ้

 

1. ขัน้ค้นคว้ารวบรวมข้อมูล 

 ศกึษาค้นคว้าข้อมลูเบือ้งต้นจากเอกสาร   บทความ   หนงัสือ  วิทยานิพนธ์   และสิ่งพิมพ์  

ท่ีเก่ียวข้องกบัเร่ืองบทเพลงและผลงานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  โดยผู้ วิจยัได้รวบรวมและ

ศกึษาค้นคว้าจากแหลง่ความรู้  ตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี  ้

 1.1  สํานกัหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 1.2  ห้องสมดุโรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (ฝ่ายมธัยม) 

 1.3  ห้องสมดุกองดริุยางค์ทหารบก 

 1.4  Internet    

 

2. ขัน้เกบ็ข้อมูลภาคสนาม 

 2.1  ผู้ วิจยัได้ทําการสมัภาษณ์ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ในด้านตา่ง ๆ  ดงัตอ่ไปนี  ้

  2.1.1  ประวตัสิว่นตวั 

  2.1.2  ประวตักิารศกึษาทัว่ไป 

  2.1.3  ประวตัทิางด้านดนตรี 

  2.1.4  ประวตักิารทํางาน 

 

 2.2  ผู้ วิจยัได้ทําการสมัภาษณ์บคุคลแวดล้อม พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  ดงัตอ่ไปนี ้

  2.2.1  บคุลากรท่ีอยูใ่นสายงาน 

  2.2.2  นกัเรียนดริุยางค์ทหารบก 

  2.2.3  สมาชิกวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย   
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 โดยมีตารางการสมัภาษณ์เก็บข้อมลูภาคสนามดงัตอ่ไปนี  ้

 

วนั / เวลา รายละเอียด สถานท่ี 

6 ส.ค. 2556 

10.30 น. 

-  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

แจ้งความประสงค์ต้องการศกึษา ชีวประวตั ิและ 

ผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร 

สามชัน้ 

-  รับทราบเร่ืองต้องทําหนงัสือขออนญุาตสิมัภาษณ์

บคุลากรของกองดริุยางค์ทหารบกเพ่ือใช้ในการทํา

ปริญญานิพนธ์ 

 

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

6 ส.ค. 2556 

11.00 น. 

-  นําหนงัสือขออนญุาตสิมัภาษณ์บคุลากรมอบให้กบั

กองดริุยางค์  ทหารบก 

-  สมัภาษณ์ข้อมลูชีวประวตัเิบ่ืองต้นของ พนัโท 

ประทีปสพุรรณโรจน์ 

-  ตดิตอ่ขอซือ้เพลงทยอยเขมร สามชัน้ สําหรับวง

ซมิโฟนีออร์เคสตรา  ของพนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

8 ต.ค. 2556 

10.00 น. 

-   ได้รับอนมุตัจิากทางมหาวิทยาลยัให้สามารถทําวิจยั

ในเร่ืองดงักลา่วได้ 

 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มศว ประสานมิตร 

22 พ.ย. 2556 

9.30 น. 

-  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

เร่ือง ประวตัสิว่นตวั  และ ประวตักิารทํางาน  

-  ตดิตอ่ของซือ้เพลงทยอยเขมร สามชัน้ ท่ีเรียบเรียง

เสียงประสาน โดย พนัโท ประทีป   

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

22 ม.ค. 2557 

10.00 น. 

-  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

เร่ือง ประวตักิารศกึษาทัว่ไป  ประวตัศิกึษาด้านดนตรี                  

และผลงานด้านดนตรี 

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

24 ก.พ. 2557 

15.30 น. 

-  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

เร่ือง ประวตักิารศกึษาทางด้านดนตรี  ผลงานด้าน

ตําราและงานวิจยั   และ รางวลัเกียรตคิณุท่ีได้รับ  

รร. วฒันาวิทยาลยั 

(พนัโท ประทีป มารับ

บตุรสาว) 
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26 ก.พ. 2557 -  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

เร่ือง เทคนิคท่ีใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสาน 

-  สมัภาษณ์ นยด. กฤษฎา เท่ียงวงศ์  หวัหน้านกัเรียน

ชัน้ปี 3 

เร่ือง การสอนการเรียบเรียงเสียงประสานของพนัโท 

ประทีป   และการเป็นแบบอยา่งในการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยเดมิ 

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

27 ก.พ. 2557 - สมัภาษณ์ อาจารย์ กฤษณ์ วิกรวงศ์วนชิ 

เร่ือง การทํางานร่วมกบัพนัโท ประทีป  และ ลกัษณะ

เดน่ของบทเพลงไทยท่ีเรียบเรียงเสียงประสานของพนั

โท ประทีป 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มศว ประสานมิตร 

6 มี.ค. 2557 - สมัภาษณ์ อาจารย์ โกมนิ สนุทรวิภาต  

เร่ือง ภมูิหลงั การเรียนดนตรีครัง้แรกของ พนัโท 

ประทีป 

ทางโทรศพัท์ 

12 มี.ค. 2557  

10.30 น. 

 

-  สมัภาษณ์ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ 

เร่ือง เทคนิคท่ีใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสาน 

หมวดวิทยาการดนตรี 

กองดริุยางค์ทหารบก 

 

3. เคร่ืองมือที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 3.1  แบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้าง  โดยผู้ วิจยัได้เตรียมคําถามเพ่ือท่ีจะรวบรวมข้อมลู

สําหรับงานวิจยัสําหรับการสอบถามและสมัภาษณ์ พนัโทประทีป  สพุรรณโรจน์ และบคุคลแวดล้อม    

โดยมีตวัอยา่งของแบบสมัภาษณ์แบบมีโครงสร้างอยูใ่นภาคผนวก ง 

 3.2  แบบสมัภาษณ์แบบไมมี่โครงสร้าง  โดยผู้ วิจยัได้ทําการเก็บข้อมลูจากการได้ลงพืน้ท่ี 

และ สงัเกต ุโดยมีตวัอยา่งของแบบสมัภาษณ์แบบไมมี่โครงสร้างอยูใ่นภาคผนวก ง  

 

4.  อุปกรณ์ที่ใช้ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล 

 4.1  อปุกรณ์ในการจดบนัทกึ แบบสมัภาษณ์บนัทกึสนาม 

 4.2  กล้องถ่ายภาพเคล่ือนไหวและภาพน่ิงโดยใช้กล้องวิดีโอ Sony รุ่น HDR-SR11D  และ

กล้องบนัทกึภาพน่ิง ย่ีห้อ Nikon 90Dเลนส์ Kit 17-80 mm 

 4.3  เคร่ืองบนัทกึเสียงย่ีห้อ Samsung รุ่น YPP5 
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5. ขัน้ศึกษาเรียบเรียงข้อมูล 

 ผู้ วิจยัได้ทําการรวบรวมข้อมลูตา่งๆ  จากตํารา เอกสารวิชาการ งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง รวมถึง 

ข้อมลูจากการสมัภาษณ์ พนัโทประทีป สพุรรณโรจน์  และบคุคลแวดล้อม   ผู้ วิจยัได้ทําการเรียบเรียง

ข้อมลูดงักลา่วให้เป็นหมวดหมู ่ เป็นระบบ  เพ่ือท่ีจะนํามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมลูของงานวิจยันี  ้

ตอ่ไป 

 

6. ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 

 6.1  ศกึษาประวตัิและผลงานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

  6.1.1 ประวตัสิว่นตวั 

  6.1.2  ประวตักิารศกึษาทัว่ไป 

  6.1.3  ประวตัทิางด้านดนตรี 

  6.1.4  ประวตักิารทํางาน 

  6.1.5  ผลงานทางด้านดนตรี 

  6.1.6  ผลงานทางด้านการประพนัธ์และเรียบเรียงเสียงประสานเพลงประเภทอ่ืน ๆ 

  6.1.7  ผลงานตําราและงานวิจยั 

  6.1.8  รางวลัเกียรตคิณุท่ีได้รับ 

  

 6.2  เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

เขมร สามชัน้  สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราของ   พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

  6.2.1 องค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร สามชัน้ 

  -    ทํานอง 

  -    จงัหวะ 

  -    คีตลกัษณ์ 

  6.2.2 เทคนคิการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้สําหรับวงซิมโฟนีออร์

เคสตรา 

  -   เทคนิคการเรียบเรียงเสียงสําหรับเคร่ืองดนตรี 

  -    เทคนิคการประสานเสียง 
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7.  ขัน้สรุปข้อมูล 

 1.  นําข้อมลูท่ีได้จากการเก็บข้อมลูภาคสนามมาเรียบเรียงวิเคราะห์แล้วทําการบนัทกึลงใน

งานวิจยั 

 2.  นําเสนอแนวคดิและสาระสําคญั  จากการศกึษาค้นคว้าเชงิคณุภาพในรูปแบบลกัษณะ

ของการพรรณาวิเคราะห์ 

 3.  สรุป  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 

การวเิคราะห์ข้อมูล 
 

 การวิจยัในหวัข้อเร่ือง ศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ สําหรับวง

ซมิโฟนีออร์เคสตรา กรณีศกึษา พนัโ ท ประทีป สพุรรณโรจน์ เป็นการวิ จยัเชิงคณุภาพ  (Qualitative  

research) วิเคราะห์ข้อมลูโดยใช้วิธีพรรณาวิเคราะห์ (Descriptive) ตามแนวทางของวิทยานิพนธ์เชิง

คณุภาพ  ซึง่สามารถแบง่ประเดน็การวิเคราะห์ข้อมลูออกเป็นหวัข้อดงันี  ้

 

1. ศึกษาประวัตขิอง พันโท ประทปี สุพรรณโรจน์ 
 1.1  ประวัตส่ิวนตวั 

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  เกิดเม่ือวนัท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ.2515 เกิดท่ีจงัหวดัสพุรรณบรีุ  

ตําบลดอนเจดีย์  อําเภอดอนเจดีย์  บดิาช่ือนายช่ืน  สพุรรณโรจน์  มารดาช่ือนางเฉลียว  สพุรรณโรจน์     

มีพ่ีชาย 2 คนและพ่ีสาว 2 คน  เป็นน้องคนเลก็ของครอบครัว  ทัง้ครอบครัวเป็นชาวสพุรรณบรีุ  

ทา่นเตบิโตในครอบครัวชาวนา บดิามารดาประกอบอาชีพเกษตรกรรม โดยในวยัเดก็ของบดิา (นายช่ืน) 

ชอบและอยากฝึกฝนดนตรี  แตเ่น่ืองจากฐานะทางครอบครับไมดี่นกัและปู่ ไมส่นบัสนนุบดิา (นายช่ืน) 

จงึไมมี่โอกาสได้ศกึษาดนตรีแตอ่ยา่งใด  ทําให้ทา่นเกิดมาในครอบครับท่ีไมมี่พืน้ฐานทางด้านดนตรี  

ปัจจบุนัทัง้บดิาและมารดาได้เสียชีวิตแล้ว  พ่ีสาวทัง้ 2 และพ่ีชายคนรอง  ยงัคงประกอบอาชีพเกษตรกรรม

อยูท่ี่จงัหวดัสพุรรณบรีุ  โดยมีเพียงพ่ีชายคนท่ี 4  และตวัทา่นเองท่ีออกมาประกอบอาชีพอ่ืน  โดย

พ่ีชายคนท่ี 4  ได้ออกมาทําธรุกิจทอ่งเท่ียวท่ี อําเภออมัพวา   จงัหวดัสมทุรสงคราม  และทา่นเองท่ี

ประกอบอาชีพรับราชการเป็นทหารบก  กองดริุยางค์ทหารบก 

 ในด้านชีวิตครอบครัว พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ ได้ทําการสมรสกบั จา่สบิโท ดวงรัชนี  สพุรรณโรจน์  

ปัจจบุนัภรรยาของทา่นรับราชการเป็นทหารบก  เหลา่ดริุยางค์  และมีบตุรสาวช่ือ ด.ญ. พิณสวุรรณ  

สพุรรณโรจน์  กําลงัศกึษาอยูช่ัน้ประถมศกึษาปีท่ี 1  โรงเรียนวฒันาวิทยาลยั 

 ในสมยัยงัเดก็  ความประทบัใจท่ีทา่นมีตอ่ดนตรีก็คือการได้เหน็ลีลาการวาดลวดลาย  ของ 

นกัดนตรีแตรวงในงานบวชของพ่ีชาย   ซึง่เหตกุารณ์นีเ้ป็นแรงบลัดาลใจให้อยากท่ีจะเรียนและศกึษา

ดนตรี  เคยได้เข้าไปสมคัรเป็นนกัดนตรีองักะลงุของโรงเรียนวดัดอนเจดีย์ตอนศกึษาอยูใ่นระดบัประถม   

แตไ่มมี่โอกาสได้เลน่อยูใ่นวงองักะลงุของโรงเรียนด้วยเหตผุลท่ีวา่ มีนกัดนตรีเตม็จํานวนท่ีต้องการอยู่

แล้ว  แตเ่ม่ือเข้าไปศกึษาชัน้มธัยมศกึษาท่ีโรงเรียนบรรหารแจม่ใสวิทยา ได้รู้จกักบัวงโยธวาทติ  จงึได้

สมคัรเข้าเป็นสมาชิกของวงทนัที  และน่ีก็เป็นท่ีมาของการเรียนดนตรีเป็นครัง้แรกของ  พนัโท  ประทีป  

สพุรรณโรจน์ 
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 ปัจจบุนั พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ ในวยั 42 ปี  มีครอบครัวเลก็ ๆ ท่ีอบอุน่  ทา่นเป็นคนรัก

ครอบครัวเป็นอยา่งมาก ในตอนท่ีต้องตดัสินใจเรียนปริญญาเอกนัน้  มี 2 สาขาท่ีอาจารย์มีความสามารถท่ี

จะเรียนได้คือ วาทยกร (Conducting) และการประพนัธ์เพลง (Composition) ทา่นก็เลือกเรียนการ

ประพนัธ์เพลงด้วยมีอยูเ่หตผุลหนึง่ทา่นได้กลา่ววา่  ถ้าจะเป็นวาทยากรอาชีพจะต้องใช้ชีวิตอยูก่บัวง

ดนตรีท่ีต้องทํางานด้วยมากกวา่กบัภรรยาผมและลกู แตถ้่าเป็นอาชีพนกัประพนัธ์สามารถทํางานท่ีไหน

ก็ได้ ขอแคมี่เพียงคอมพวิเตอร์โน้ตบุ้คเพียงเคร่ืองเดียวก็พอแล้ว และจะใช้เวลาอยูก่บัครอบครัวได้

มากกวา่อยา่งแนน่อน  ครอบครัวของทา่นพกัอาศยัอยู่ท่ีบ้านพกักองดริุยางค์ทหารบก และยงัคงรับ

ราชการอยูท่ี่สงักดักองดริุยางค์ทหารบก  ในตําแหนง่หวัหน้าแผนกวิทยาการดนตรี รวมถึงเป็นอาจารย์

สอนวิชา เรียบเรียงเสียงประสาน (Arrangement) ท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก และยงัเป็นอาจารย์พิเศษ

ของ  วิทยาลยัดริุยางค์  มหาวิทยาลยัมหดิล  และเป็นผู้ประพนัธ์เพลง   รวมถึง วาทยากร ประจําวง 

ฟิลฮาโมนิก แหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic) 

 

 
 

ภาพประกอบ 2 ภาพ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ 
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 1.2  ประวัตกิารศึกษาโดยท่ัวไปของ  พันโท ประทีป  สุพรรณโรจน์  ได้มีการศกึษา

ดังต่อไปนี ้

 ปริญญาเอก ปัจจบุนักําลงัศกึษาปริญญาเอก หลกัสตูรดริุยางคศาสตร์ดษุฎีบณัทติ (หลกัสตูร

นานาชาต)ิ  Doctor of Music Program (International Program) วิชาเอกการประพนัธ์และทฤษฎี

ดนตรี วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 

 ปริญญาโท   หลกัสตูรดริุยางค์ศาสตร์มหาบณัฑิต (หลกัสตูรนานาชาติ)  วิชาเอก

การประพนัธ์และทฤฎีดนตรี  วิทยาลยัดริุยางคศลิป์   มหาวิทยาลยัมหดิล   พ .ศ. 2550 

 ปริญญาตรี   หลกัสตูร Band Master Course   หรือ ผู้ควบคมุวงท่ี Royal Military 

School of Music ,Kneller Hall และ Kingston University  พ.ศ. 2541 

 ปริญญาบตัรวิชาชีพ โรงเรียนดริุยางค์ทหารบก  พ.ศ. 2535 

 มธัยมศกึษาตอนต้น โรงเรียนบรรหารแจม่ใสวิทยาพ.ศ. 2531 

 ประถมศกึษา  โรงเรียนดอนเจดีย์ 

 

 1.3  ประวัตกิารศึกษาด้านดนตรี 

 พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ทา่นเตบิโตในครอบครับท่ีทําเกษตรกรรม   และมีฐานะ   

ทางครอบครับท่ีไมดี่นกั  และสมาชิกในครอบครัวก็ไมมี่คนใดเลยท่ีให้ความสนใจและมีความรู้

ความสามารถทางด้านดนตรี   แตต่วัทา่นเองนัน้เกิดความสนใจทางด้านดนตรีตัง้แตเ่ดก็ ๆ โดยเหน็การ

บรรเลงของนกัดนตรีแตรวงชาวบ้านในงานบวชของพ่ีชายตนเอง  ซึง่ในเวลานัน้บทเพลงท่ีได้ยินจาก

แตรวงนัน้ก็เป็นเพลงพืน้บ้าน  เพลงลกูทุง่  หมอรํา ทัว่ไป  แตทํ่าให้ทา่นเกิดความคุ้นเคยและสนกุสนาน

เป็นอยา่งมาก  ทําให้เกิดความสนใจและอยา่งจะศกึษาดนตรีและจากเหตกุารณ์นีก็้เป็นจดุเร่ิมต้นใน

การเรียนดนตรีของ   พนัโท  ประทีป   

 ในการเร่ิมศกึษาดนตรีครัง้แรกนัน้  พนัโท  ประทีป  ได้กําลงัศกึษาชัน้ประถมศกึษาอยูท่ี่

โรงเรียนดอนเจดีย์ จงัหวดัสพุรรณบรีุ  ได้มีความสนใจและเข้าสมคัรเป็นสมาชิกนกัดนตรี  วงองักะลงุ   

ของโรงเรียน   แตเ่น่ืองจากวา่ในตอนนัน้   เคร่ืองดนตรี  องักะลงุ ของโรงเรียนมีจํานวนท่ีจํากดั  และมี

สมาชกิในวงครบตามจํานวนแล้ว  ทําให้ทา่นไมไ่ด้เข้ารวมวงดนตรีนัน้  แตว่า่ก็ไมล่ะทิง้ความพยายาม   

มานัง่ฟังและนัง่เฝ้าอยูท่ี่วงอยูต่ลอด  แตก็่ไมไ่ด้เลน่กบัวงแตอ่ยา่งใด  แตก่ารท่ีได้มานัง่ฟัง  คลุกคลีอยู่

กบัวง  ก็ทําให้ทา่นได้ฟังเพลงไทยและซมึซบัความเป็นดนตรีไทย   และน่ีก็เป็นเหตกุารณ์หนึง่ท่ีทําให้

ทา่นรักและมีความสขุกบัการได้อยูก่บัดนตรีไทย  ทํานองเพลงไทย   
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 หลงัจากสําเร็จการศกึษาจากชัน้ประถมศกึษา  เน่ืองจาก   พนัโท  ประทีป  เกิดในครอบครัว

ชาวนา  และมีฐานะทางบ้านท่ีไมดี่นกั  ตามปรกตแิล้ว  พ่ีทัง้ 4 คน  ไมมี่ใครได้เรียนตอ่ในชัน้มธัยมศกึษา   

แตเ่น่ืองด้วยท่ีทา่นเป็นบตุรคนเล็ก  และเป็นคนหวัดี   เรียนดี  บดิาจงึสง่ให้เรียนตอ่ในชัน้มธัยมศกึษา

ตอนต้น   จงึได้เข้าศกึษาตอ่ในชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 1  ณ   โรงเรียนบรรหารแจม่ใสในปี  พ.ศ. 2528   

พอได้ทราบวา่ทางโรงเรียนมีกิจกรรมวงโยธวาทิต   ทา่นก็ได้เข้าไปสมคัรในทนัที   และก็ได้เลือกท่ีจะ

เลน่เคร่ืองดนตรี  ขลุย่ฟลุ้ท(Flute)   และเร่ิมได้เรียนทฤษฎีดนตรี   การอา่นจงัหวะ และ  การอา่นโน้ต   

พนัโท  ประทีป  ปฎิบตัเิคร่ืองดนตรี ฟลุ้ท(Flute) จนถึงมธัยมศกึษาปีท่ี 2    ทางวงโยธวาทติก็ขาด 

นกัดนตรีตําแหนง่ แตรทบูา (Tuba)   ทา่นจงึได้ย้ายตําแหนง่ตนเองมาเลน่เคร่ืองมือทบูา (Tuba)   

ด้วยเหตผุลท่ีวา่   ทา่นสามารถอา่นโน้ตเพลง  และเข้าใจในด้านดนตรีมากกวา่เพ่ือน ๆ รุ่นเดียวกนั   

อาจารย์ประจําวงจงึคดิวา่คงเป็นการง่ายท่ีจะฝึกให้ พนัโท  ประทีป  ได้เลน่เคร่ืองดนตรี ทบูา(Tuba)    

 หลงัจากท่ี  พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้สําเร็จการศกึษาชัน้มธัยมศกึษาตอนต้นแล้ว

ทา่นก็ได้สอบคดัเลือกเข้าเป็น  นกัเรียนดริุยางค์ทหารบก  และสามารถสอบคดัเลือกเข้าเป็นนกัเรียน

ดริุยางค์ได้ในปี พ.ศ. 2531   ในเคร่ืองมือเอก ทบูา(Tuba)   ทา่นได้ให้สมัภาษณ์วา่ “ต้องขอบคณุ

อาจารย์ท่ีสอนวงโยธวาทิตท่ีเปล่ียนเคร่ืองให้   ถ้านําเคร่ืองมือ ฟลุ้ท (Flute) มาสอบ  ทา่นก็คงสอบ 

ไมต่ดิเพราะวา่ ทา่นเลน่  ทบูา(Tuba)  ได้ดีกวา่  ฟลุ้ท(Flute)  มากพอสมควร”  และทา่นก็ได้ศกึษา 

ท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกเป็นเวลา 5  ปี   จนจบหลกัสตูรของทางดริุยางค์ทหารบก    

 แตใ่นขณะท่ีเรียนอยูปี่ 4  ของดริุยางค์ทหารบก  ปีพ.ศ.2535  ก็ได้สอบเข้าศกึษาท่ีวิทยาลยั

ครูจนัทรเกษม  หรือ  ปัจจบุนัคือ มหาวิทยาลยัราชภฏัจนัทรเกษม  ควบคูก่บัการเรียนดริุยางค์ทหารบก

ไปด้วย  ในสมยัก่อนนัน้การเรียนหลกัสตูรดนตรีในระดบัอดุมศกึษาจะแบง่ออกเป็น 2 ชว่งชัน้คือ   

อนปุริญญาใช้เวลาในการศกึษา 2 ปี และปริญญาตรีใช้เวลาศกึษาตอ่อีก 2 ปี พนัโท ประทีป  ได้สําเร็จ

การศกึษาระดบั อนปุริญญา ท่ี  วิทยาลยัครูจนัทรเกษม  พร้อมกบัสําเร็จหลกัสตูรของโรงเรียนดริุยางค์

ทหารบก ได้รับยศทางทหารครัง้แรกเป็น “สิบเอก” ในปี พ.ศ. 2536  และได้ศกึษาตอ่ในระดบัปริญญาตรี   

ท่ีวิทยาลยัครูจนัทรเกษม แตเ่น่ืองจากวา่ในปีพ.ศ. 2538  ซึง่ทา่นมีอายคุรบ 23 ปี ทางกองทพับกไทย  

ได้มีทนุเพ่ือให้ไปศกึษาตอ่ท่ีประเทศองักฤษ  ซึง่เปิดปีนัน้เป็นปีแรก  เป็นปีเดียว  และรับ นกัเรียนทนุ

เพียงคนเดียว  และทา่นก็สามารถสอบทนุดงักลา่วได้  และตามเง่ือนไขของทนุทา่นต้องเดนิทางทนัที

หลงัจากประกาศผล  ทําให้ทา่นต้องยอมทิง้ปริญญาตรีท่ีกําลงัศกึษาอยูท่ี่วิทยาลยัครูจนัทรเกษมไป

อยา่งนา่เสียดาย  และทา่นก่อได้เป็นตวัแทนคนไทยไปเรียนดนตรีไทยท่ี มหาวิทยาลยั คงิตนั (Kingston 

University) ในระดบัปริญญาตรี หลกัสตูร การควบคมุวง (Band Master Course) ณ ประเทศองักฤษ   

และท่ีมหาวิทยาลยั คงิส์ตนั (Kingston University) ประเทศองักฤษแหง่นี ้ เป็นสถานศกึษาท่ีบม่เพาะ  

ผู้ควบคมุวงชัน้เย่ียม  และผู้ประพนัธ์เพลงชัน้ยอดทา่นนี ้
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 การเรียนดนตรีครัง้แรก 

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  ถึงแม้จะเตบิโตขึน้ในครอบครัวชาวนา  ไมมี่สมาชิกในครอบครัว

คนใดเลยท่ีมีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรี  แต่ พนัโท ประทีป มีความสนใจและหลงใหลใน

ศลิปะแขนงนีเ้ป็นอยา่งมาก  ตัง้แตใ่นสมยัยงัเรียนอยูช่ัน้ประถมศกึษา  ทา่นก็ต้องการจะเลน่ดนตรีไทย  

ต้องการจะเข้าเป็นสมาชิกวง องักะลงุ ของโรงเรียนดอนเจดีย์  แตใ่นขณะนัน้เน่ืองจากสมาชิกในวง 

และเคร่ืองดนตรีมีความจํากดั  จงึทําให้ทา่นไมไ่ด้รับโอกาสในการเลน่ดนตรีในวงองักะลงุของโรงเรียน  

แตก็่ยงัคงมานัง่ฟังและเป็นแฟนเพลงของวงองักะลงุของโรงเรียนเร่ือยมา 

 พอได้สําเร็จการศกึษาในระดบัชัน้ประถมศกึษา  เน่ืองจากวา่เป็นเดก็หวัดี  บดิาจงึได้สนบัสนุน

ให้เรียนตอ่ในชัน้มธัยมศกึษา  จงึเข้ามาเรียนชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 1  ท่ีโรงเรียนบรรหารแจ่มใสวิทยา   

และในการศกึษาระดบัมธัยมศกึษานัน้   ทา่นได้มีโอกาสเร่ิมเรียนดนตรีเป็นครัง้แรกโดยการสมคัรเข้า

เป็นสมาชิกของวงโยธวาทิตของโรงเรียน   เคร่ืองดนตรีชิน้แรกท่ีฝึกปฎิบตัก็ิคือ  ขลุย่ฟลุ้ท (Flute)  ซึง่

เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมไม้ (Woodwind)  โดยได้เรียนปฎิบตัเิคร่ืองดนตรี ฟลุ้ท (Flute) และ

วิชาตา่ง ๆ กบั อาจารย์ โกมนิ  สนุทรวิภาต  และเน่ืองด้วยชว่งนัน้ทางวงโยธวาทิตโรงเรียนบรรหาร

แจม่ใสวิทยา 1  ฝึกซ้อมเพ่ือเข้าร่วมการแขง่ขนั วงโยวาทติชงิถ้วยพระราชทานฯ ประเภท ก  และ การ

แขง่ขนัวงโยธวาทิตยามาฮา่  ทําให้ทางวงมีอาจารย์พเิศษมาชว่ยสอนคือ  นาวาเอก ณรงค์  แสงบศุย์  

ซึง่ปัจจบุนัดํารงตําแหนง่เป็นผู้ อํานวยการคา่ยพนดิาลกูเสือไทย   และ  ผู้ อํานวยการ โรงเรียนดริุยางค์

ทหารเรือ  ฐานทพัเรือกรุงเทพ  ตามลําดบั  โดยอาจารย์โกมินซึง่ถือวา่เป็นอาจารย์คนแรกท่ีประสิทธ์ิ

ประสาทวิชาด้านดนตรีให้กบั  พนัโท ประทีป  ได้กลา่วถึงลกูศษิย์ผู้ นีว้า่  เน่ืองด้วยชว่งนัน้ทางวงต้อง

ซ้อมหนกั    พนัโท ประทีป  จะเข้ามาสอบถามเร่ืองการปฎิบตัเิคร่ืองมือ ฟลุ้ท (Flute) อยูต่ลอด   มกัจะ

มาสอบถามเสมอวา่  เสียงไหนกดนิว้แบบไหน   ทํายงัไงถึงได้เสียงท่ีมีคณุภาพ   พนัโท ประทีปจะให้

ความสนใจและทุม่เทกบัทางด้านการปฎิบตัดินตรีมา ไมช่อบไปเลน่กบัเพ่ือนในตอนพกักลางวนั  แตจ่ะ

มาฝึกซ้อมอยูเ่สมอ   และย่ิงเป็นคนหวัดี  เรียนดี  ก็ทําให้สามารถเรียนรู้การอา่นโน้ตและอา่นจงัหวะได้

เร็วกวา่เพ่ือนรวมชัน้   ในชว่งท่ี พนัโท  ประทีป  ถกูย้ายเคร่ืองมือไปบรรเลง ทบูา (Tuba) พนัโท ประทีป  

เคยได้เป็นตวัแทนของโรงเรียนไปร่วมงาน มหกรรมวงดริุยางค์แหง่ประเทศไทย  ท่ีสนามศภุชลาศยั  

โดยเป็นการบรรเลงดนตรีร่วมกนัจากสมาชกินกัดนตรีวงโยธวาทติทัว่ประเทศไทยกว่ าหนึง่พนัคน  

เพ่ือเฉลิมฉลองพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั ทรงมีพระชนมายคุรบ 60 พรรษา วนัท่ี 5 ธนัวาคม   

พ.ศ. 2530 

 พอขึน้มาอยูใ่นชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 2 ภาคเรียนท่ี 2 ทางวงโยธวาทติของโรงเรียนก็ขาดสมาชกิ

ประจําเคร่ืองดนตรี แตรทบูา (Tuba) เน่ืองจากสมาชกิคนก่อนได้ลาออกไป ทา่นจงึถกูย้ายเคร่ืองมือ

เพ่ือมาปฎิบตัเิคร่ืองดนตรีแตรทบูา (Tuba) ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมทอง เหลือง (Brass)  
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เน่ืองจากวา่ทา่นเป็นสมาชกิวงท่ีหวัดี  ขยนัและสามารถอา่นโน้ตเพลงและจงัหวะได้มากกวา่สมาชกิคน

อ่ืน ๆ ในวง  ห ลงัจากท่ีได้ปฎิบตัเิคร่ืองดนตรีแตรทบูา  (Tuba)  ทา่นก็ได้ปฎิบตัเิคร่ืองดนตรีทัง้สอง

ควบคูก่นัไป จนสําเร็จการศกึษา ชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 3  หลงัจาก ท่ีสําเร็จการศกึษาทา่นก็ต้องเลือก

สถาบนัท่ีจะศกึษาตอ่   และได้ทราบวา่มีโรงเรียนดริุยางค์ทหาร  จากการชกัชวนของรุ่นพ่ีศษิย์เก่าวง

โยธวาทิตท่ีศกึษาตอ่ตามโรงเรียนดริุยางค์  ทัง้ดริุยางค์ทหารบกและดริุยางค์ทหารเรือ  ทา่นจงึสนใจ

และคดิวา่โรงเรียนดริุยางค์เป็นสถานท่ีซึง่ทา่นจะได้ศกึษาดนตรีโดยไมเ่สียคา่ใช้จา่ย  แถมยงัมีเงินเดือน

สามารถแบง่เบาภาระของครอบครัวได้อีกด้วย  ทา่นจงึตัง้ใจฝึกซ้อมและสามารถสอบเข้าเป็นนกัเรียน

ดริุยางค์ทหารบก   และในขณะท่ีเรียนอยูช่ัน้ปีท่ี 1 ของโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกนัน้  ทา่นก็ได้เห็นภาพ

ของ Kneller Hall ซึง่เป็นหอแสดงดนตรีของโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกองักฤษ  จากปกหนงัสือ   

Orchestration  ซึง่เป็นปกหนงัสือเรียนการเรียบเรียงเสียงประสานในตอนนัน้   ทา่นก็ได้พดูกบัตนเอง

วา่ สกัวนัหนึง่ต้องเรียนท่ีนัน้ให้ได้    

  

 
 

ภาพประกอบ 3 ภาพ Kneller Hall ท่ีอยูบ่นปกหนงัสือเรียนเป็นแรงพลกัดนัให้ต้องการไปศกึษาตอ่  
 

 และในขณะท่ีศกึษาอยูท่ี่โรงเรียนดริุยางค์ทหารบกในตําแหนง่เคร่ืองมือเอกแตรทบูา(Tuba) นัน้  

ด้วยทกุ ๆ ปี  วงของดริุยางค์ทหารบกจะต้องนําขบวนในพิธีกระทําสตัย์ปฏิญาณต้นตอ่ธงชยัเฉลิมพล  

หรือท่ีรู้จกักนัดีในวงการทหารวา่  พิธีสาบานธง  ซึง่จดัขึน้เป็นประจําทกุปีในวนักองทพัไทยนัน้  เน่ืองด้วย 

พนัโท ประทีป  เป็นชายท่ีมีรูปร่างเล็ก  และการบรรเลงสวนสนามนัน้เคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ก็จะเปล่ียน

จากแตรทบูา (Tuba) เป็นแตรซูซา่โฟน (Sousaphone) ท่ีมีขนาดใหญ่และหนกักวา่ทบูา ทําให้ทา่นไม่

สามารถจะแบกเคร่ืองดนตรีนัน้บรรเลงได้  จงึได้ขอเปล่ียนเคร่ืองดนตรีท่ีจะใช้ในการสวนสนาม  ทา่นก็
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ได้ถกูเลือกให้เลน่เคร่ืองดนตรีป่ีโอโบ (Oboe) ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลมไม้  เป็นเคร่ืองลิน้คู่

ทําให้ทา่นสามารถเลน่เคร่ืองดนตรีได้หลากหลายชนดิมากขึน้แตใ่นขณะท่ีเรียนอยูปี่ 4 ของดริุยางค์

ทหารบก  ปีพ.ศ.2535  ก็ได้สอบเข้าศกึษาท่ีวิทยาลยัครูจนัทรเกษม หรือ  ปัจจบุนัคือ มหาวิทยาลยั  

ราชภฎัจนัทรเกษม ควบคูก่บัการเรียนดริุยางค์ทหารบกไปด้วยจงึมีโอกาสได้ศกึษา กบั   

ผู้ช่วยศาตราจารย์ อดลุย์  วงศ์แก้ว อาจารย์ราเชนทร์  เหมือนชอบ  และ อาจารย์  ประเสริฐ  ฉิมท้วม         

 จากประวตักิารเลน่ดนตรีข้างต้นก็ทําให้เห็นวา่  พนัโท  ประทีป  มีความสามารถในการปฎิบตัิ

เคร่ืองดนตรีได้หลายอยา่ง  และแตล่ะอยา่งยงัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอยูค่นละประเภทกนัด้วย น่ีก็เป็น

ปัจจยัหนึง่ท่ีทําให้ทา่นมีความเข้าใจและรู้ถึงความสามารถของเคร่ืองดนตรีแต่ละอยา่ง ซึง่เป็นพืน้ฐาน

อนัดีของการเป็นผู้ควบคมุวงและนกัประพนัธ์เพลงในอนาคต      

  

 การเรียนการประพันธ์เพลงและการเผยแพร่การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย 

 ขณะท่ี พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้เข้าศกึษาท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกนัน้  ทา่น  ได้เร่ิม

ศกึษาวิชาทฤษฎีดนตรี   การประสานเสียง   การเรียบเรียงเสียงประสาน    การประพนัธ์เพลง  และการ

อํานวยเพลง   อยา่งจริงจงั  ตามหลกัสตูรของโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก   แตด้่วยท่ีในสมยัก่อนนัน้เวลา

อยากบรรเลงบทเพลงอะไรใหม ่  หรือชอบบทเพลงบทเพลงไหน   อยากจะนํามาบรรเลง   โน้ตของบท

เพลงตา่ง ๆ นัน้    หายาก   ถึงหาได้ก็จะมีราคาสงูทําให้ต้องทําโน้ตเพ่ือนํามาบรรเลงเอง   ใช้จากการ

ฟังจากวิทยแุล้วมาเขียนตามบ้าง  หรือบางทีหาได้เพียงทํานองหลกัของเพลงและก็มาแตง่แนวประสาน

เสียงเองบ้าง    นัน่คือจดุเร่ิมต้นแรกของการเป็นนกัประพนัธ์เพลงมาจนทกุวนันี ้   ทา่นบอกวา่เ ม่ือก่อน

ก็แคล่องเร่ิมจากการเรียบเรียงเสียงประสานงา่ยๆ  ก่อน  ทําแบบมวยวดั  คือทําไปเร่ือย   ทําให้เยอะ  

ทําให้มาก  ได้ฝึกความมานะอดทน   แบบไหนชอบ   เทคนิค ไหนดีก็จําไปทําอีก  แบบไหนไมช่อบ   

เทคนิคไหนไมดี่ครัง้ตอ่ไปก็ปรับก็แกกนัไป   ได้เรียนรู้จากสิ่งท่ีผิด    ทา่นเลา่วา่เคยได้ยินอาจารย์ท่ีสอน

พดูวา่   ถ้าทํานองหลกัว่ิง  ลายประสานก็หยดุและเม่ือไหร่ท่ีลายประสานว่ิง    ทํานองหลกัก็หยุดแทน    

ด้วยเกร็ดความรู้เพลงเทา่นี ้   ทา่นก็เร่ิมทําการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตา่งๆ  เร่ือยมาจะสําเร็จ

การศกึษาจากโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก   และในปี พ.ศ. 2538   ทางกองดริุยางค์ทหารบกได้เปิด

สอบแขง่ขนัเพ่ือชงิทนุการศกึษา   เพ่ือไปศกึษาตอ่  ณ  ประเทศองักฤษ   โดยการสอบชงิทนุครัง้นีท้า่น

ต้องสอบแขง่ขนักบัข้าราชการในเหลา่ดริุยางค์จํานวนมาก   เพราะทนุการศกึษาครัง้นีเ้ปิดขึน้ปีนีเ้ป็น  

ปีแรก และเป็นเพียงปีเดียวท่ีมีทนุการศกึษานี ้ วิชาท่ีทา่นต้องสอบแขง่ขนัในครัง้นีไ้ด้แก่  ทฤษฏีดนตรี

(Theoryof music) ,  การฟัง (Oral Test) , การเรียบเรียงเพ่ือวงออร์เคสตรา (Orchestration) , 

วาทยากร (Conducting)  และ การสอบสมัภาษณ์  และผลการสอบแขง่ขนัก็ประกาศออกมาวา่  ทา่น

สามารถสอบชิงทนุไปศกึษาตอ่  ณ  มหาวิทยาลยั คงิส์ตนั  (Kington  University)  ประเทศองักฤษ   
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 เม่ือทราบผลการสอบแขง่ขนัชงิทนุการศกึษาวา่สามารถสอบได้   ทา่นต้องเดนิทางไปศกึษา

ตอ่ในทนัที   เหตผุลเพราะวา่  ทางมหาวิทยาลยัท่ีองักฤษได้ทําการเรียนการสอนผา่นไปแล้วหนึง่ภาค

เรียน   ทา่นจงึต้องรีบไปเพ่ือไปปรับตวั   เตรียมการเรียนของภาคการเรียนตอ่ไปและเรียนทบทวนของ

ภาคการเรียนท่ีผา่นมา    นัน่หมายความวา่ตามหลกัสตูรแล้วทกุคนต้องเรียนทัง้หมด  3 ปี  แตท่า่น

ต้องใช้เวลาเพี ยง 2 ปี กบัอีก 8  เดือนในการเรียนหลกัสตูรนี ้   เม่ือไปถึงลอนดอน เป็นครัง้แรกของ  

พนัโท  ประทีป   ท่ีได้เดนิทางไปตา่งประเทศการใช้ชีวิตก็ต้องตอ่สู้พอสมควรแตว่า่ทา่นไมเ่คยท้อเพราะ

คํานงึเสมอวา่   กองทพับกให้ความหวงั   และให้โอกาส   เราจงึเป็นเหมือนกบัตวัแทนคนไทยบางครัง้ก็

รู้สกึคดิถึงบ้าน (Home Sick)  แตท่ี่โรงเรียนดริุยางค์สอนให้เข้มแข็ง รู้จกัชว่ยเหลือตวัเอง ซึง่ทหารทัว่

โลกถกูฝึกแบบนีท้า่นพดูภาษาองักฤษไมไ่ด้เลย แล้วไปตวัคนเดียว ไมมี่เพ่ือนคนไทย ไมมี่โอกาสได้พดู

ได้ใช้ภาษาไทยคนองักฤษแนะนําให้ทา่นดกูาร์ตนูสําหรับเดก็และขา่ว เพราะใช้ภาษาท่ีเข้าใจได้งา่ย  

อีกประการหนึง่คือ  ชอ่งขา่วของประเทศองักฤษจะมีการบรรยายภาษาองักฤษ (English Subtitle) ให้

อา่นด้วยทา่นยงัเปรียบเทียบวา่ถ้าประเทศไทยมีการบรรยายภาษาไทย(Thai Subtitle)  จะเป็นการดี

ตอ่การเรียนรู้ภาษาไทยด้วย    

 พนัโท  ประทีป  มีเพียงพจนานกุรม องักฤษ-ไทย  เพียงเลม่เดียวคําศพัท์คําไหนไมท่ราบก็

เปิดพจนานุ กรม   เปิดจนมีความชํานาญ   เวลาเดนิทางไปไหน ในชว่งวนัหยดุ  จะซือ้บตัร โดยสาร

ตลอดวนั (One-day travel card) ในสมยันัน้ราคา 4 ปอนด์นัง่จากต้นสายถึงปลายสาย เพ่ือทําให้

ทราบวา่รถโดยสารประจําทางแตล่ะสายผา่นสถานท่ีใดบ้าง แล้วก็นัง่กลบัมาท่ีเดมิ  ตวัอยา่งเชน่  

สาย 281 ท่ีผา่นหน้ามหาวิทยาลยัคงิส์ตนั (Kingston  University) และว่ิงไปจนสดุสายท่ีถนนโทเวิร์ด

(Toward Road)จงึทําให้ทราบวา่ไมใ่ชเ่ร่ืองยากทําให้กล้าตดัสินใจลองเข้าไปในกลางเมืองลอนดอน 

(London)พร้อมแผนท่ีหนึง่ใบ  เพียงเพ่ือไว้ดสูถานท่ีตา่งๆ  ต้องลงท่ีสถานนีปลายทางอะไรและเม่ือใดท่ี

ผา่นสถานทตูไทย หรือได้เห็นธงชาตไิทย   ก็ทําให้ช่ืนใจและมีกําลงัใจในการศกึษาตอ่ไปพอเล่ือนขึน้

เป็นนกัศกึษาชัน้ปี 2 ก็สามารถใช้ชีวิตในลอนดอน (London)  ได้อยา่งดีมากขึน้ 

 ในการศกึษาท่ีมหาวิทยาลยัคงิส์ตนั (Kingston University) พนัโท ประทีป ได้ศกึษาในระดบั

ปริญญาตรี หลกัสตูรผู้ควบคมุวง (Bandmaster Course)ในหลกัสตูรนีมี้รายละเอียด คือ เป็นการเรียน

หลกัสตูรปริญญาตรี   ท่ีต้องเรียนท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกของประเทศองักฤษและเช่ือโยงกบั  

มหาวิทยาลยัคงิส์ตนั (Kingston University) โดยในหลกัสตูรท่ีเรียนนัน้ต้องมีทัง้  วิชาดนตรี  และ วิชา

ทหาร   ควบคูก่นัไปด้วย   โดยมีวิชาเรียนท่ีต้องศกึษาดงัตอ่ไปนี  ้

-   การควบคมุวง (Band director) 

-   การแสดงดนตรี(Ceremonial performance) 
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-   การเรียบเรียงเสียงประสานและการประพนัธ์เพลง (Compositional, orchestration and  

analysis techniques) 

-   หลกัการสอนดนตรี  และการควบคมุวง   (Principles of music teaching and subordinate) 

-   การจดัการและการประสานงานทางดนตรี (Unit management and musical event  

coordination) 

-   กลยทุธ์ในการสรรหาบคุลากร(Recruiting strategies) 

 รายวิชาทางทหารท่ีต้องเรียนควบคูก่บัการเรียนวิชาทางดนตรี  

 -   ความเป็นผู้ นําและการบริหารจดัการ (Command, Leadership and Management) 

 -   ประวตัศิาสตร์ทางทหาร (Historical studies) 

 -   การดําเนินการทางดนตรีเพ่ือสนบัสนนุกองทพั (Corps of Army Music support to  

Operations) 

 -   อํานาจแหง่การส่ือสารและมาตรฐานของการควบคมุวงดริุยางค์ทหารบก (Power of  

communication and standards of conduct of a Regular Army Bandmaster) 

 พนัโท  ประทีป  ได้เลา่วา่  จากการท่ีได้ศกึษาวิชา  การเรียบเรียงเสียงประสานและการ

ประพนัธ์เพลง (Compositional, orchestration and analysis techniques)และ การควบคมุวง(Band 

Director)   ทา่นจะต้องเรียนปฎิบตัเิคร่ืองดนตรีในวงดริุยางค์กวา่ 20 ชิน้  และทกุชิน้จะต้องปฎิบตัใิห้

ได้คณุภาพท่ีดี   ถ้าเคร่ืองไหนปฎิบตัไิมดี่ก็ต้องสอบตกและฝึกฝนจนกวา่จะผา่น   และทา่นยงักลา่วถึง

เคร่ืองดนตรีท่ีทา่นคดิวา่ยากท่ีปฎิบตัยิากท่ีสดุคือ  แตรเฟรชน์ฮอร์น (French Horn)  วิชานีจ้ะสอนให้

ทราบวา่เคร่ือ งดนตรีตา่ง ๆ มีขีดจํากดัและเทคนิค เฉพาะและหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีเหลา่นัน้เป็น

อยา่งไร  ได้รู้ถึงความลบัของเคร่ืองดนตรีแตล่ะชิน้  และท่ีสําคญัคือ   รู้และเข้าใจลกึซึง้ในเร่ือง สีสนั 

(Color of Music) ของเคร่ืองดนตรีเหลา่นัน้   จะเป็นการงา่ยท่ีเราจะสามารถตอ่ยอดความสามารถให้

กลายเป็นนกัประพนัธ์เพลงมืออาชีพได้ในอนาคต   ในชว่งท่ีเรียนอยูท่ี่ประเทศองักฤษ   ตลอดทัง้ 3 ปี   

พนัโท  ประทีป  จะเข้าห้องสมดุของมหาวิทยาลยัเป็นประจํา เพราะหนงัสือและแผน่บนัทกึเสียงจํานวน

มากให้อา่นและฟังเพลงเพ่ือเรียนรู้   ทา่นคดิวา่ต้องเราเป็นนกัเรียนตา่งชาต ิ  เราต้องมีความรู้เยอะ ๆ 

ไว้ก่อน   จงึต้องอา่นต้องฟังเยอะ ๆ เพ่ือเป็นการตนุความรู้ไว้   ถึงเวลาต้องใช้จริงอยากจะนํามาใช้

เม่ือไหร่จะได้ทนัการไมเ่สียเวลา   ซึง่หลายคนคดิวา่ถ้ายงัไมถึ่งเวลาท่ีต้องใช้ก็จะไมต้่องเรียนรู้ถ้ารอให้

ถึงเวลานัน้ก็สายเกินไปแล้ว 

 

 

 



40 

 
 พนัโท  ประทีป   เลา่วา่  เม่ือมาถึงประเทศองักฤษในชว่งแรก   นกัเรียนร่วมชัน้ไมมี่ใคร  

ให้ความสนใจในทา่นเลย   และประกอบกบัการท่ียงัใช้ภาษาองักฤษได้ไมค่ลอ่งย่ิงทําให้เป็นที่ล้อเลียน

ของเพ่ือนร่วมชัน้  แตเ่วลาอาจารย์นํางานมาให้ทํา   ทา่นก็สามารถทํางานเหลา่นัน้ได้เพราะวา่ถ้าเป็น

เร่ืองดนตรีทา่นเข้าใจเป็นอยา่งดี   ด้วยการปฎิบตัตินท่ีมีวินยัในการเรียนอยา่งเคร่งครัดและเป็นคนท่ีมี

หวัดีอยูแ่ล้วทําให้  พนัโท  ประทีป  สอบได้คะแนนเป็นท่ีหนึง่ของชัน้เรียนมาโดยตลอด  (ได้ท่ีสองเพียง

ครัง้เดียวใน เทอมท่ีหนึง่ )  เพ่ือนร่วมชัน้ตา่งประหลาดใจและยอมรับ  ในความสามารถ    โดยมีอยู่

เหตกุารณ์หนึง่ในวิชาเรียบเรียงเสียงประสานและประพนัธ์เพลง   อาจารย์ได้มอบหมายงานมาชิน้แรก

ให้ประพนัธ์เพลงมาร์ช(March) ทา่นก็ได้ประพนัธ์ตามกฎและหลกัการของดนตรีตะวนัตกทกุประการ   

แตพ่อทํางานชิน้ท่ีสอง  ทา่นได้ทํานอกเหนือกฎและหลกัการตามหนงัสือแตอ่ยูใ่นมาตรฐานของดนตรี

สากล  ทา่นฉีกกฎดนตรี อยา่งเชน่  เวลาประพนัธ์เพลงมาร์ช (March) มีกฎวา่ ห้ามใช้บนัไดเสียงไม

เนอร์ (Minor Scale) ใช้ได้เฉพาะบนัไดเสียงเมเจอร์ (Major Scale) แตท่า่นก็ใช้บนัไดเสียงไมเนอร์ 

(Minor Scale) ประพนัธ์เสร็จ  ก็ได้นําไปให้วงดนตรีลองเลน่ปรากฏวา่ผลออกมาดีประสบความสําเร็จ  

และเป็นท่ียอมรับของ  ทัง้เพ่ือนร่วมชัน้ร่วมถึงอาจารย์ผู้สอนด้วย 

 หลงัจากท่ีสําเร็จการศกึษาหลกัสตูร Band Master Course   หรือ ผู้ควบคมุวงท่ี Royal 

Military School of Music ,Kneller Hall และ Kingston University ในปี พ.ศ. 2541 แล้ว ทา่นก็ได้

เดนิทางกลบัมารับราชการท่ีกองดริุยางค์ทหารบกตอ่   โดยได้รับตําแหนง่เป็น หวัหน้าหมวดดน ตรี

สากล กองดริุยางค์ทหารบก  และยงัคงทําหน้าท่ีสอนนกัเรียนท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกควบคูไ่ปด้วย  

ทา่นได้พบกบั  รศ.ดร.สกุรี  เจริญสขุ  ท่ีสนใจในงานการประพนัธ์เพลงของทา่น  และได้ชกัชวนให้ไป

ศกึษาตอ่ปริญญาโทท่ีวิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาลยัมหิดล  พนัโท ประทีปถกูเสนอช่ือให้รับทนุตา่งๆ 

จากหลายมหาวิทยาลยั ทัง้ในประเทศไทย  และตา่งประเทศ  แต่ทา่นได้กลา่ววา่  ทา่นเคยได้เรียน

ปริญญาตรีท่ีตา่งประเทศมา  ได้ทราบแล้ววา่การเรียนในตา่งประเทศเป็นอยา่งไร  ทา่นเลือกเรียนใน

ประเทศไทยดีกวา่  เพราะเรียนในไทยแตก็่จะมีอาจารย์จากตา่งประเทศมาสอน  อยา่งไรแล้วทกุ ๆ 

อยา่งก็ขึน้อยูก่บัตวัเราทัง้สิน้และได้มีเวลาอยูก่ับครอบครัวด้วย  สดุท้าย  พนัโท ประทีป  จงึตดัสนิใจ

เรียน หลกัสตูรดริุยางค์ศาสตร์มหาบณัฑิต (หลกัสตูรนานาชาติ )  วิทยาลยัดริุยางคศลิป์   

มหาวิทยาลยัมหดิล  เน่ืองด้วยในสมยัก่อนนัน้  วิทยาลยัดริุยางคศลิป์ยงัไมมี่   หลกัสตูรปริญญาโท 

การประพนัธ์เพลง  ทา่นจงึถกูฝากช่ือไว้กบัหลกัสตูรการแสดงดนตรี  และได้เรียนกบั  อาจารย์สรัุตน์ 

เขมาลีลากลุ  ทา่นได้ศกึษาและสนใจในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิให้เป็นรูปแบบดนตรี

ตะวนัตก   ไมว่า่จะเป็นสําหรับวงโยธวาทติ  วงดริุยางค์เคร่ืองลม  และวงดริุยางค์เคร่ืองสาย  หรือ

แม้กระทัง่วงขนาดใหญ่ท่ีมีเคร่ืองดนตรีครบทกุประเภทอยา่งวงซิมโฟนีออร์เคสตร้า  ทา่นได้รับองค์

ความรู้ใหมใ่นการประพนัธ์เพลงมากมายจากการศกึษาระดบัปริญญาโทเชน่  การนําระบบคณิตศาสตร์
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มาใช้ในการประพนัธ์เพลง  การใช้ระบบเซตมาเป็นเคร่ืองมือในการประพนัธ์เพลง  และศกึษาวิธีการ

คดิในการประพนัธ์เพลงสมยัใหมข่องนกัประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงอยา่งเชน่  จอท์น เคจ (Jonh Cage) 

 พนัโท  ประทีป ได้สําเร็จการศกึษาปริญญาโทในปีพ.ศ. 2550 ในปัจจบุนัทา่นกําลงัศกึษาอยูใ่น

ระดบัปริญญาเอก  หลกัสตูรดริุยางคศาสตร์ดษุฎีบณัทติ  (หลกัสตูรนานาชาติ )  Doctor of Music 

Program (International Program)วิชาเอกการประพนัธ์และทฤษฎีดนตรี วิทยาลยัดริุยางคศลิป์  

มหาวิทยาลยัมหดิล ในการศกึษาปริญญาเอกนัน้ทา่นได้มีโอกาสศกึษากบัอาจารย์   ด๊อกเตอร์ โทมาส  

ฮุ๊ก ชา (Dr. Thomas Hyuk Cha) โดยการเรียนในระดบัปริญญาเอกนัน้ พนัโทประทีป  ได้รับความรู้

และเทคนิคใหมใ่นการประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสาน   แตใ่นการประพนัธ์เพลงนัน้ถ้าใน

สมยัอดีตตวัทา่นคํานงึถึงแต ่ทฤษฎี (Theory) จนิตาการ (Imagination) แตอ่งค์ความรู้ใหมท่ี่ได้รับจาก

การศกึษาในระดบัปริญญาเอกนัน้ทา่นได้รวมเอา ปรัชญา (philosophy) ในด้านตา่งๆ  มาถ่ายทอดเทคนิค

การประพนัธ์ท่ีเป็นแบบฉบบัเฉพาะตวัของทา่น ส่ือสารผา่นบทเพลงเหลา่นัน้ด้วย นัน่หมายความวา่คน

ท่ีมาฟังเพลงของทา่นนอกจากจะได้ความไพเราะจากสนุทรียศาสตร์แล้วยงัจะได้รับความรู้ความเข้าใจ

ในปรัชญาด้านตา่ง ๆ ผสมผสานไปด้วย  อยา่งเชน่เพลง  Keep Walking ท่ีเป็นบทเพลงสําหรับ เชลโล่

(Cello) และเปียโน (Piano)  ซึง่ในบทเพลงได้บอกถึงการท่ีคนเราแม้จะเจออปุสรรคมากมายเทา่ไหร่ก็

ขอแคใ่ห้เดนิตอ่ไป  ทําตอ่ไป  แล้วก็จะสําเร็จสูจ่ดุหมายได้ในท่ีสดุ     

 

 1.4  ประวัตกิารทาํงานของ พันโท ประทีป  สุพรรณโรจน์ 

 หลงัจากท่ี พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  สําเร็จการศกึษามาจากโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกนัน้   

ทา่นได้รับยศสิบตรี และเป็นอาจารย์ประจําโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก   และหลงัจากทํางานได้ประมาณ 

3 ปี   ทา่นก็สามารถสอบชงิทนุการศกึษาไปเรียนตอ่ปริญญาตรีท่ีประเทศองักฤษ หลงัจากท่ีทา่นสําเร็จ

การศกึษาปริญญาตรีมาจาก  มหาวิทยาลยั คงิส์ตนั (Kingston University) ทา่นได้กลบัมารับราชการ

ท่ีกองดริุยางค์ทหารบกตอ่ โดยได้รับตําแหนง่เป็น หวัหน้าหมวดดนตรีสากล กองดริุยางค์ทหา รบก   

แตย่งัคงทําหน้าท่ีสอนนกัเรียนท่ีโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกใน  รายวิชา ทฤษฎีดนตรีสากล  (Theory of 

Music)  ,  การเรียบเรียงเสียงประสาน (Arrangement)  ,  การประพนัธ์เพลง (Composition)  ,  การ

รวมวง (Ensembles)   

 ในชว่งเวลานัน้   ทางวิทยาลยัดริุยางคศลิป์  มหาวิทยาลยัมหิดล   ได้จดัการแขง่ขนั  Asian 

Symphonic Band Competition ครัง้ท่ี 2   โดยโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษากําลงัเตรียมตวัเพ่ือลงแขง่ขนั

ในรายการดงักลา่ว   โดยกตกิาการแขง่ขนัมีกฎอยูว่า่   วงดนตรีท่ีเข้าร่วมประกวดจะต้องบรรเลงเพลง

ทัง้หมด 3 เพลง   โดยหนึง่ในสามเพลงท่ีต้องบรรเลงประกวดนัน้ต้องเป็นเพลงท่ีประพนัธ์โดยนกัประพนัธ์

ในประเทศตนเองทางโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาจงึได้ตดิตอ่ซือ้เพลงท่ี   พนัโท ประทีป  เป็นผู้ประพนัธ์
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ทา่นก็ได้เลือกเพลง  ลาวดวงเดือน โอเวเจอร์(Lao DoungDuean Overture) ให้กบัโรงเรียนเตรียม

อดุมศกึษาเลน่เพ่ือใช้ในการแขง่ขนั   และเน่ืองจากทางโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาเห็นถึงศกัยภาพใน 

ตวัของ   พนัโท ประทีป   ทางโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาก็ได้ตดิตอ่ให้ทา่นมาเป็นผู้ อํานวยเพลงในการ

แขง่ขนัครัง้นี ้  ผลการแขง่ขนัในครัง้นัน้โรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาสามารถผา่นเข้ารอบสุดท้าย   และ

ได้รับรางวลั Second Place และเพลงลาวดวงเดือน โอเวเจอร์ (Lao DoungDuean Overture) นีเ้ป็น

จดุกําเนิดท่ีทําให้บคุคลทัว่ไปได้ฟังผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมีความแปลกใหมแ่ละ

สนกุสนานของทา่น  หลงัจบการแขง่ขนัผู้คนมากมายได้กลา่วถึงบทเพลง ลาวดวงเดือน โอเวเจอร์ 

(Lao DoungDuean Overture)  ถึงความมหศัจรรย์ในการนําทํานองเพลงไทยเดมิท่ีออ่นหวานและ

แสนไพเราะมาเรียบเรียงเสียงประสานในรูปแบบของบทเพลง โหมโรง (Overture)  ท่ีมีความสงา่งาม

และหลากหลาย   โดนทอ่นกลางของบทเพลงยงัสะท้อนภาพของท้องฟ้ายามค่ําคืนได้อยา่งนา่สนใจ    

 พนัโท  ประทีป  ได้กลา่วถึงบทเพลง ลาวดวงเดือน โอเวเจอร์ (Lao DoungDuean Overture) 

วา่เป็นเพลงทดลองของทา่น   ทา่นเรียบเรียงเสียงประสานเพลงนีห้ลงัจากสําเร็จการศกึษามาจาก

ประเทศองักฤษ  พอมาถึงประเทศไทยก็ได้เรียบเรียงเสียงประสานเพลงนีข้ึน้ในปี พ.ศ. 2542  ทา่น

เลือกท่ีจะเรียบเรียงเพลงนีใ้หมเ่พราะวา่เป็นเพลงไทยเดมิได้รับความนยิมมาก  มีคนรู้จกัเยอะ  และ

ทํานองไพเราะคุ้นหู   ทา่นเรียบเรียงเสียงประสานเพลงนีข้ึน้ครัง้แรกทํา สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตร้า  

และวงซิมโฟนีออร์เคสต้าวงแรกท่ีได้บรรเลงเพลงนีคื้อ วงซิมโฟนีออร์เคสตร้าของกองดริุยางค์ทหารบก  

และพอโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษาตดิต่อมาวา่ต้องการเพลงไทยเพ่ือใช้ในการประกวด   ทา่นจงึเรียบ

เรียงแนวใหมสํ่าหรับให้เป็นสําหรับวงดริุยางค์เคร่ืองลม (Symphonic Band) 

 มีโรงเรียนช่ือดงัมากมายท่ีใช้บทเพลงนีใ้นการประกวดรายการนีค้รัง้ตอ่ไป หรือแม้แตร่ายการ

อ่ืน ๆ  ในบรรดาคนท่ีถกูใจผลงานของ พนัโท ประทีป  มีอาจารย์อยูท่า่นหนึง่ท่ีสนใจงานข อง   

พนัโท ประทีป   มากกวา่ใคร นัน่ก็คือ  รศ .ดร . สกุรี  เจริญสขุ   คณบดีวทิยาลยัดริุยางคศลิป์   

มหาวิทยาลยัมหิดลและเป็นกลุม่ผู้บริหารรวมถึงผู้ ร่วมก่อตัง้วงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย 

(Thailand Philharmonic) รศ.ดร. สกุรี ได้เห็นถึงคณุคา่ของเพลงท่ี พนัโท ประทีป ได้เรียบเรียงเสียง

ประสานขึน้เป็นอยา่งมาก  และได้จ้างให้พนัโท ประทีป  ทําเพลงนีเ้ป็นรูปแบบออร์เคสตร้าสําหรับวง

ดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic) และนัน่เป็นจดุเร่ิมต้นแรกท่ีทาง   

พนัโท ประทีป   ได้ร่วมงานกบั  รศ.ดร.  สกุรี  เจริญสขุ  และวิทยาลยัดริุยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหดิล   

และเป็นครัง้แรกท่ีวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิก แหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic) เร่ิมเลน่บทเพลง

ของ   พนัโท ประทีป  และยงัคงเลน่มาถึงในปัจจบุนั     

 หลงัจาก รศ.ดร. สกุรี   เจริญสขุ  ได้เหน็ถึงความสามารถของ  พนัโท  ประทีป  แล้วจงึได้

ตดิตอ่ให้  พนัโท ประทีป   ได้เป็นท่ีปรึกษารวมถึงอาจารย์ผู้สอนในโครงการวิจยัพรสวรรค์ศกึษาของ

โรงเรียนดนตรีเอือ้อารีย์   โดยโรงเรียนดนตรีแหง่นีมี้การสอนท่ีอยูใ่นพืน้ฐานท่ีวา่  “พรสวรรค์สร้างได้  
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ไมต้่องคอยเทวดา”  เป็นงานวิจยัท่ีได้ค้นคว้าด้านความสามารถและความถนดัทางด้านดนตรีของเดก็   

ซึง่ศกึษาจากชีวิตจริง การปฏิบตัจิริงของเดก็จากเดก็ท่ีสมคัรใจเรียนวิชาดนตรีเป็นพิเศษ  เม่ือเดก็มี

ฝีมือพอจะจดัรวมเป็นวงได้ก็รวมกนัเป็นวง เร่ิมต้นจากเป็นวงดนตรีท่ีไมอ่ยู่ในสาระบบ กลา่วคือไม่

กําหนดวา่มีก่ีคน ไมกํ่าหนดเคร่ืองดนตรีท่ีเลน่ ตอ่มาได้จดัให้เป็น วงเชมเบอร์ออร์เคสตร้า(Chamber 

Orchestra) เป็นวงทดลองเพ่ือตดิตามความเคล่ือนไหวและความเปล่ียนแปลงของเดก็ เก็บข้อมลูการ

เรียนดนตรีและสะท้อนออกมาเป็นเอกสาร  รวมถึงการแสดงดนตรีในรูปแบบคอนเสิร์ต การแสดง

ดนตรีประกอบคําบรรยาย การแสดงดนตรีตอ่หน้า สาธารณชน  และการบนัทกึซีดีเพ่ือเป็นการเก็บ

ข้อมลูทางการ ศกึษาด้านพฒันาการของเดก็กลุม่นีแ้ละเผยแพร่ความรู้สู ่สาธารณชน พนัโท ประทีป  

ยงัมีตําแหนง่เป็นผู้ อํานวยเพลงประจําวง  (Resident Conductor) รวมถึงผู้ประพนัธ์เพลงประจําวง 

(Composer and Arranger) ของวงด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax Chamber 

Orchestra) 

 ปัจจบุนั  พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  ดํารงตําแหนง่เป็น หวัหน้าแผนกวิทยาการดนตรี   

กองดริุยางค์ทหารบก  และอาจารย์ผู้สอนวิชาเรียบเรียงเสียงประสานให้กบันกัเรียนดริุยางค์ทหาบก  ชัน้

ปีท่ี 3 ทา่นยงัเป็นอาจารย์พเิศษให้กบัวิทยาลยัดริุยางคศลิป์  มหาวิทยาลยัมหดิล  โด ยสอนในรายวิชา 

การเรียบเรียงเสียงประสาน  (Composition) และการ อํานวยเพลง (Conducting) มีมหาวิทยาลยั

อีกหลายแหง่ท่ีต้องการให้ทา่นไปเป็นอาจารย์พิเศษในรายวิชาเหลา่นี ้แตเ่น่ืองจากวา่งานประพนัธ์

เพลงท่ีมากขึน้จงึทําให้ทา่นไมส่ามารถออกไปสอนมหาลยัอ่ืน ๆ นอกจากท่ีได้กล่าวมาได้   พนัโท 

ประทีปยงัดํารงตําแหนง่เป็นผู้ อํานวยเพลงประจําวง (Resident Conductor) รวมถึงผู้ประพนัธ์เพลง

ประจําวง (Composer and Arranger) ของวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย (Thailand 

Philharmonic) และวงด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax Chamber Orchestra) ซึง่ใน

ปัจจบุนัทางวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic)  จะมีโปรแกรมการ

แสดงคอนเสร์ิตประจําทกุเดือน   เดือนละ 3 ครัง้  ในทกุ ๆ คอนเสิร์ตทางวงดริุยางค์ฟีลฮาร์โมนกิแหง่

ประเทศไทย (Thailand Philharmonic) จะบรรเลงเพลงโหมโรง (Overture)  เป็นเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียง

เสียงประสานขึน้มาใหมท่กุ ๆ คอนเสิร์ตแทนเพลงโหมโรง (Overture) แบบดนตรีตะวนัตกทัว่ไป  นัน่

หมายความวา่ในทกุ ๆ เดือน  พนัโท  ประทีป  จะต้องเรียบเรียงเสียงประสานเพลงขึน้มาใหมเ่ดือนละ 

3 เพลง รวมถึงทา่นยงัเป็นนกัประพนัธ์เพลงอิสระรับประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานอีกด้วย 
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 1.5   ผลงานด้านดนตรี 

 พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  เป็นคนดนตรีท่ีมีความสามารถหลากหลายเป็นอยา่งมากทา่น

เป็นทัง้ วาทยกร (Conductor) ท่ีมีความสามารถ  และเป็นผู้ประพนัธ์เพลง (Composer) ท่ีเก่งกาจทํา

ให้ทา่นมีผลงานทางด้านดนตรีมากมาย  ทางผู้ วิจยัขอแบง่ออกเป็น 2 ประเภท  คือผลงานทางด้าน

ดนตรีการเป็นวาทยากร  และผลงานทางด้านดนตรีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิ 

 

 ด้านวาทยากร 

 พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้รับการยอมรับวา่เป็นวาทยากรชัน้แนวหน้าของประเทศทา่น

เคยเป็นวาทยากรให้กบัวงดนตรีตา่ง ๆ มากมาย   ทา่นเคยดํารงค์ตําแหนง่เป็นวาทยากรประจําวง

ซมิโฟนีออร์เคสตร้า กองดริุยางค์ทหารบก   ทา่นเป็นผู้ อํานวยเพลงนําวงแสดงคอนเสร์ิต มากมายทัง้  

ในและตา่งประเทศ และเคย ได้รับเชญิให้เป็นวาทยากรวง ดริุยางค์เวสวินด์  (West Winds) ของ

ประเทศสิงคโปร์  ถึงสองครัง้  ซึง่วงดริุยางค์เวสวินด์ (West Winds) นีเ้ป็นวงดริุยางค์เคร่ืองลม  

(Symphonic Band) ของคนท้องถ่ินสิงคโปร์  วงดนตรีนีจ้ดัตัง้ขึน้ด้วยจดุประสงค์ท่ีวา่ต้องการให้คนท่ี

รักในการแสดงดนตรีในสิงคโปร์มารวมตวักนัและบรรเลงดนตรีรวมกนัเป็นประจํามีการเช่ือโยงระหวา่ง

ชมุชนและวงดนตรีในโรงเรียนเพ่ือสร้างพืน้ฐานท่ีดีในการบรรเลง  และฟังดนตรีของประชาชนชาว

สิงคโปร์   โดยจะแสดงคอนเสิร์ตในทกุบา่ยวนัอาทิตย์และจะมีคอนเสิร์ตใหญ่ประจําปีอีกหนึง่ครัง้    

ซึง่ในแตล่ะครัง้จะเชิญวาทยากรท่ีมีช่ือเสียงจากทัว่โลกมาเป็นวาทยากรรับเชิญในแตล่ะปี  ซึง่ พนัโท

ประทีป  เป็นหนึง่ในวาทยากรรับเชญิของวงนีถึ้ง  2 ครัง้  โดยครัง้แรกนัน้เป็นการเชิญเป็นวาทยากรใน

การแสดงคอนเสิร์ตประจําปี  เพ่ือฉลองการครบรอบ 40 ปี ของสมาคม WASBE (World Association 

for Symphonic Bands and Ensembles) และครัง้ท่ีสองนัน้เพราะผลงานเพลง ลาวดวงเดือน โอเวเจอร์ 

(Lao DoungDuean Overture) ของทา่น  ทําให้วงดริุยางค์เวสวินด์ (West Wind) ต้องการบรรเลง

เพลงดงักลา่วในการแสดงประจําปี จงึได้เชิญให้ พนัโท ประทีป ซึง่เป็นคนเรียบเรียงเสียงประสานเพลง

ดงักลา่วเป็นวาทยกรด้วย 

 พนัโท  ประทีป  ยงัเคยเป็นวาทยากรของวง ด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax 

Chamber Orchestra) ทา่นเป็นผู้ อํานวยเพลงนําวงนีไ้ปคว้าแชมป์โลก จากการประกวดวงดนตรี

เยาวชนคลาสสคิระดบันานาชาต ิในงาน International Youth Chamber Music Competition 

2005 (IYCC) จดัขึน้ท่ีเมืองอินเตอร์ลาเก้น ประเทศสวิสเซอร์แลนด์ ถือเป็นครัง้แรกท่ีประเทศไทยสง่วง

เข้าแขง่ขนั และ ทา่นก็สามารถ ดงึความสามารถของสมาชกิในวง เพ่ือ สร้างช่ือเสียงในเวทีดนตรี

นานาชาตไิด้อยา่งไมมี่ท่ีต ิโดยสามารถผา่นเกณฑ์การตดัสนิตา่งๆ ไปพบกบัผู้ เข้าแขง่ขนัถึง 17 วง จาก

ประเทศท่ีมีช่ือเสียงทางด้านดนตรีอยา่ง ออสเตรีย สวิสเซอร์แลนด์ รัสเซีย เยอรมนั และสาธารณรัฐเช็ค   
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การได้รางวลัชนะเลิศของวงด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax Chamber Orchestra) เป็น

การเปล่ียนทศันะคตขิองชาวโลกท่ีมีตอ่วงการดนตรีคลาสสิคของไทยเลยทีเดียว  และในทกุ ๆ ครัง้ท่ี 

พนัโท ประทีป ออกไปแสดงคอนเสร์ิตกบัวงด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax Chamber 

Orchestra) ทา่นได้นําเพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงแชมเบอร์ออร์เคสตร้าไปแสดง

ตามท่ีตา่ง ๆ นัน้ด้วย  ไมว่า่จะเป็นประเทศ  เยอรมนั  สวิตเซอร์แลนด์  แคนนาดา  ออสเตรีย  อิตาลี  

และ จีน โดย 2 ประเทศสดุท้ายนัน้ทา่นได้นําวงด๊อกเตอร์แซ๊ก แชมเบอร์ ออร์เคสตร้า (Dr.Sax Chamber 

Orchestra) ไปแสดงในงาน International Society for Music Education (ISME) ซึง่เป็นงานมหกรรม

ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงระดบัโลก  และเป็นท่ีสนใจของนกัดนตรีทกุแนวทกุประเภททัว่โลก  ทา่นได้นําบท

เพลงไทยเดมิท่ีเรียบเรียงเสียงประสานใหมม่ากมาย ไปรวมบรรเลงเพ่ือเผยแพร่เพลงไทย  อาทิเชน่ 

เพลงกฤษดา ภินิหาร  เพลงลาวดวงเดือน   และระบํากลองยาว  เป็นต้น   

 โดยปัจจบุนันัน้พนัโท ประทีป  เป็นวาทยากรประจําวง ดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย 

(Thailand Philharmonic Orchestra) ซึง่ถือวา่เป็นวงดนตรีประเภทวงซมิโฟนีออร์เคสตร้าอาชีพท่ีมี

ช่ือเสียงวงหนึง่ของประเทศไทย  ก่อตัง้ขึน้ในปี พ.ศ. 2548 และตวัทา่นก็เป็นวาทยากรมาตัง้แตส่มยัท่ี

ก่อตัง้จนมาถึงปัจจบุนั  มีโปรแกรมการแสดงสม่ําเสมอ  ในชว่งแรกของการก่อตัง้วงมีการแสดงเดือน

ละ 2 ครัง้  แตใ่นปัจจบุนัทําการแสดงถึงเดือนละ 3 ครัง้  ทา่นมีโอกาสได้ทํางานรวมกบันกัดนตรีชัน้นํา

มากมายทัง้ท่ีเป็นนกัดนตรีคนไทยและนกัดนตรีตา่งชาต ิ อาทิเชน่  อาทิเชน่  อาจารย์ ด๊อกเตอร์ ฟิล

ลปิป์  บริน์ค  นกัทรอมโบนหวัหน้ากลุม่เคร่ืองโลว์บราส  (Low Brass)  อาจารย์ บริน์ค เคยเป็นถึง

สมาชกิวงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนกิแหง่ฮอ่งกง (Hong Kong Philharmonic) ในตําแหนง่หวัหน้ากลุม่   

เบสทรอมโบน  (Bass Trombone) และจบการศกึษาในระดบัปริญญาเอกถึงสองปริญญาในสาขา  

ทรอมโบน (Doctor of Musical Arts in Trombone) และ การประพนัธ์เพลง (Doctor of Musical Arts 

in Composition) จาก  โรงเรียนจลูอิาร์ด (The Juilliard School) และ มหาวิทยาลยัอิลลนิอยส์  

(University of Illinois) ตามลําดบั หรือ อาจารย์ สทิธิชยั  เพง็เจริญ หวัหน้ากลุม่ไวโอลนิและหวัหน้าวง

ดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)  อาจารย์สิทธิชยันัน้ได้รับ

เลือกให้เป็นนกัเรียนทนุไปศกึษาตอ่กบั อาจารย์ ลดูอล์ฟ เวอร์เทอร์ (Rudolph Werther)และ อาจารย์ 

เฮนร่ี รูดาลส์ (Henri Rudales)ท่ี วิทยาลยัดริุยางค์เกนท์ (Conservatory of Ghent)ประเทศเบลเย่ียม  และ 

อาจารย์ เอริค ฟราย์เอ็ดแมน (Erick Friedman) และ อาจารย์โยโกะ อากิ (Syoko Aki)ท่ี มหาวิทยาลยั

เยลล์ (Yale University) ประเทศสหรัฐอเมริกา  อาจารย์ สทิธิชยัได้รับเลือกให้เป็นหวัหน้าวง วง

ดริุยางค์กรุงเทพ (Bangkok Symphony Orchestra) , วงดริุยางค์กรมศลิปากร (National Symphony 

Orchestra)และมีผลงานการแสดงเด่ียวร่วมกบัวงออร์เคสตร้าอยา่งสม่ําเสมอ  นกัดนตรี 2 ทา่นนีเ้ป็น

ตวัอยา่งนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงท่ีร่วมงานกบั พนัโท ประทีป  
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ภาพประกอบ 4 ภาพขณะอํานวยเพลงให้กบัวงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิคแหง่ประเทศไทย 

 

 ทา่นเคยเดนิทางไปแสดงคอนเสิร์ต กบัวง ดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย  

(Thailand Philharmonic Orchestra) ทัง้ในประเทศไทย  และตา่งประเทศ อาทิเชน่  สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตย  ประชาชนลาว   ญ่ีปุ่ น   และ นิวซีแลนด์   โดยประเทศญ่ีปุ่ นนัน้ทา่นได้ไปแสดงดนตรี  

ท่ีกรุงโตเกียว   ในงาน Thai Trade Fair 2012 เป็นงานแสดงสินค้าสง่ออกของคนไทย  โดยการแสดง

สินค้าครัง้นีไ้มเ่หมือนทกุอ่ืน ๆ เพราะวา่เป็นงานท่ีจดัขึน้หลงัจากท่ีประเทศญ่ีปุ่ นต้องประสบกบัภยัพบิตัิ

ทางธรรมชาต ิ สึนามิ   ทางรัฐบาลไทยจงึได้จดังานนีเ้พ่ือชว่ยเร่ืองเศรษฐกิจของญ่ีปุ่ นด้วย  และพนัโท 

ประทีป ได้มีจดุไฮไลค์ของงานนัน่คือบทเพลงท่ีประพันธ์ขึน้มาใหมสํ่าหรับแสดงความเสียใจ และเป็น

ตวัแทนของกําลงัใจ  พลงัของชาวไทยท่ีสง่ตอ่ไปยงัคนญ่ีปุ่ นด้วย   เพลงนีช่ื้อเพลงวา่  Keep Sakura 

Blossoming  ซึง่เป็นท่ีซาบซึง้และได้รับความนิยมจากประชาชนชาวกรุงโตเกียวและชาวญ่ีปุ่ นเป็น

อยา่งมาก   

 จะเห็นได้วา่ พนัโท  ประทีป  นัน้ได้ร่วมงานกบันกัดนตรีท่ีมีฝีมือระดบัโลกมากมาย  และ 

นกัดนตรีระดบัโลกเหลา่นีก็้ได้ยอมรับในฝีมือในการควบคมุวงของทา่นเชน่กนั  จากการได้สมัภาษณ์กบั 

พนัโท  ประทีป นัน้  ในการเป็นวาทยากรให้กบัวงดนตรีทัง้หลายก็ได้สร้างประสบการณ์และความ

ภาคภมูิใจให้กบัตวัทา่นแตกตา่งกนัไป  แตถ้่าเป็นท่ีสดุของความภาคภมูิใจของ พนัโท  ประทีปนัน่   

ทา่นได้กลา่วถึงการแสดงดนตรีในฐานะวาทยากรท่ีทา่นภาคภมูิใจมากท่ีสดุนัน่ก็คือ  การท่ี ทา่นได้เป็น 

ผู้ อํานวยเพลงให้กบั  วงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนกิแหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)  

แสดงดนตรีถวาย  พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  ในงานแสดงดนตรี  “ศริิราช คอนเสร์ิต เทดิไท้อคัร

ศลิปิน ”  ในวนัท่ี 29 กนัยายน พ .ศ.2553  โดยการแสดงดนตรีครัง้นี ้ พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู ่  
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ทรงพระราชดําเนิน มาชมการแสด งดนตรีครัง้นี ้ และบทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง เป็นบทเพลง   

พระราชนพินธ์  ท่ีถึงนํามาเรียบเรียงเสียงประสานใหมใ่ห้กบัวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ไดรับคําชมเชยและ

การตอบรับเป็นอยา่งดีจากทกุ ฝ่าย  พนัโท ประทีปได้กลา่วปิดท้ายวา่  การได้อํานวยเพลงถวายแด ่ 

พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  สําหรับทา่นถือวา่เป็นจดุสงูสดุของการทํางานในด้านนีข้องตวัทา่นเอง  

 

 ด้านเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิ 

 พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  นอกจากได้รับการยอมรับวา่เป็น วาทยากรท่ีมีความสามารถแล้ว  

ทา่นยงัได้รับความยอมรับในด้านการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิสําหรับวงซิมโฟนีออร์เคส

ตราอีกด้วย  ทา่นมีผลงานด้านนีจํ้านวนมาก  โดยผู้ วิจยัไ ด้รวบรวมผลงานเพลงของทา่นมานําเสนอใน

วิจยัครัง้นี ้

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเป็นผลงานทางด้านการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีสร้าง

ช่ือเสียงให้กบัทา่น  เพราะมีเพลงไทยจํานวนมากท่ีทา่นเรียบเรียงเสียงประสานขึน้และได้รับการยอมรับ

จากคนไทยเองและชาวตา่งชาต ิ ต้องการบรรเลงเพลงเหลา่นี ้ เพลงไทยท่ีทา่นได้เรียบเรียงเสียง

ประสานไว้มีจํานวนมากถึง 170 เพลงท่ี พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้นํามาเรียบเรียงเสียงประสาน

สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตร้า ทา่นได้นําทํานองไทยท่ีมีความไพเราะและเป็นเอกลกัษณ์มาใสค่วาม

เป็นดนตรีตะวนัตกเข้าไป ทําให้บทเพลงเหลา่นีเ้ข้าถึงได้ง่ายขึน้ และยงัมีบางบทเพลงท่ีเรียบเรียง

เสียงประสานขึน้ในรูปแบบการเด่ียวประชนัระหวา่งวงซมิโฟนีออร์เคสตร้ากบัเคร่ืองดนตรีไทย  เชน่  

ระนาด  จะเข้  หรือแม้แต ่แคน  ซึง่เป็นการนําเสนอในรูปแบบท่ีนา่สนใจ  ทา่นได้ถ่ายทอดความเป็น

ตวัตนของเคร่ืองดนตรีไทยได้อยา่งชดัเจน  ไมมี่การเทียบเสียงใหมเ่พ่ือให้เข้ากบัวงซมิโฟนีออร์เคสตร้า   

แตใ่ช้เทคนิคและปร ะสบการณ์การเรียบเรียงเสียงประสานท่ีทําอยา่งชํานาญในการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงตา่งๆ  และได้ทําการนําเสนอเคร่ืองดนตรีไทยให้ เป็นท่ีรู้จกัของคนฟังดนตรีมากย่ิงขึน้    

มีเวทีให้แสดงหลากหลายมากกวา่การแสดงดนตรีในแบบฉบบัดนตรีไทยเดมิท่ีมีข้อจํากดัทางด้านวาระ

ในการบรรเลงเพลงเหลา่นีท่ี้มีความซบัซ้อนกวา่ 
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ลําดบั 

รายช่ือเพลงไทยท่ีเรียบเรียงฯ เป็นวงออร์เคสตร้า (จํานวน 170 เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 กฤษดาภินหิาร 86 กระตา่ยเต้น 

2 เชิดจีน 87 กราวนอก 

3 โหมโรงขวญัเมือง 88 ลาวครวญ 

4 ศรีอยธุยา 89 ศรีวิชยั 

5 พระอาทิตย์ชิงดวง 90 ทวาราวดี 

6 ขบัไม้บณัเฑาะว์ 91 ASEAN Medley 

7 ทยอยเขมร 92 ASEAN Anthem 

8 แขกขาว 93 เพลงรําวง 

9 ลาวดวงเดือน 94 สดุสงวน 

10 ลาวดําเนินทราย 95 ญวนเคล้า 

11 ราตรีประดบัดาว 96 ญ่ีปุ่ นฉะอ้อน 

12 รวมเพลงพืน้เมืองภาคใต้ 97 ลมพดัชายเขา Version Full Orchestra 

13 รวมเพลงพืน้เมืองภาคอีสาน 98 สริุนทราห ู

14 รวมเพลงพืน้เมืองภาคเหนือ 99 มอญรําดาบ 

15 เขมรลออองค์ 100 สรรเสริญพระจนัทร์ 

16 ลาวคําหอม 101 โสมสอ่งแสง 

17 บหุลนัลอยเล่ือน 102 พระธรณีร้องไห้ 

18 โหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง 103 Silk Air in Symphony (รวมเพลงการบนิไทย) 

19 ค้างคาวกินกล้วย 104 เขมรป่ีแก้ว 

20 พมา่ประเทศ 105 โหมโรงมหาราช 

21 ต้นบรเทศ 106 จระเข้หางยาว 

22 พมา่เขว (ช้าง) 107 ปฐมดสุิต 

23 นกเขามาระปี 108 เชียงแสน 

24 สาธกุาร 109 มหาราชาอศริวาท 

25 มอญกละ 110 โยนดาบ 

26 อศัวลีลา 111 บงัใบ 

27 ร็องเง็ง(รวมเพลงภาคใต้ตอนลา่ง) 112 จีนหน้าเรือ 

28 กนัตรึม (รวมเพลงอีสานใต้) 113 คล่ืนกระทบฝ่ัง 
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29 มโนห์รา 114 แขกสาหร่าย 

30 เงีย้วรําลกึ 115 สร้อยมยรุา 

31 แขกเชิญเจ้า 116 แป๊ะ 

32 กราวใน (เด่ียวจะเข้กบัออร์เคสตร้า) 117 เขมรป่ีแก้วน้อย 

33 แขกมอญบางขนุพรหม 118 ขึน้พลบัพลา 

34 เขมรไทรโยค 119 ช้างประสานงา 

35 สโุขทยั 120 แขกบรเทศ 

36 โหมโรงรัตนโกสินทร์ 121 ตบัจูล่ง่ 

37 เพลงเก่ียวข้าว 122 เขมรพวง 

38 ตะลีกีป๊ัด 123 เทพนิมิต 

39 นกเขาขะแมร์ 124 ดอกไม้ไทร 

40 ลาวแพน (เด่ียวจะเข้กบัออร์เคสตร้า) 125 หงส์ทอง 

41 มา่นมงคล 126 เขมรปากทอ่ 

42 แขกสาย (เถา) 127 เตา่กินผกับุ้ง 

43 รวมเพลงกลองยาว 128 วิเวกเวหา 

44 ลายลําซิง่(เด่ียวแคนกบัออร์เคสตร้า) 129 สาวสอดแหวน 

45 เขมรไลค่วาย 130 เทพรัญจวน 

46 พมา่รําขวาน 131 สมโภชพระนคร 

47 ชมุนมุเผา่ไทย 132 ลาวเลน่นํา้ 

48 พญาเดนิ 133 กราวรํา 

49 ม้ายอ่ง (เด่ียวระนาดกบั

ออร์เคสตร้า) 

134 จีนเลือกคู่ 

50 จีนขิมใหญ่ (เด่ียวระนาดกบั

ออร์เคสตร้า) 

135 สาลกิาแก้ว 

51 สดดีุเขาพระวิหาร(รวมเพลงอีสาน

ใต้และเขมร) 

136 เทพบรรทม 

52 ระบําชาวอาเซียน 137 มอญอ้อยอ่ิง 

53 แขกตอ่ยหม้อ 138 สิงโตเลน่หาง 

57 ฝร่ังรําเท้า 139 กาเต้นก้อน (เด่ียงโปงลางกบัออร์เคสตร้า) 

55 เขมรโพธิสตัว์ 140 กราวใน (Concert Overture) 
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56 สร้อยแสงแดง 141 พราหมณ์ดีดนํา้เต้า 

57 ลาวเส่ียงเทียน 142 สาลกิาเขมร 

58 กล้วยไม้ลืมดอย 143 ลาวกระทบไม้ 

59 นกขมิน้ 144 สดุใจ 

60 ลมพดัชายเขา Chamber Version 145 เหราเลน่นํา้ 

61 พนัธุ์ฝร่ัง 146 ศรีโคตรบรูณ์ 

62 โยสลมั 147 เต้ยโขง 

63 คณุหลวง (Marching through 

Georgia) 

148 แสนคํานงึ 

64 ย่ีเอ็ม 149 โอด 

65 มอญยาดเล้ 150 สร้อยสน 

66 สาลิกาชมเดนิ 151 เทพสมภพ 

67 ทะเลบ้า 152 ไอยเรศ 

68 เร่ืองเลา่จาก “ไทรโยค” 153 ตระเชิญ 

69 สารถี 154 ชเวดากอง 

70 สร้อนสนตดั 155 อกทะเล 

71 มลุง่ 156 กระสนุทอง 

72 ศรีนวล 157 นางนาค 

73 จีนเก็บบปุผา 158 เสมอ 

74 กลัยาเย่ียมห้อง 159 มอญดดูาว 

75 ขอมทรงเคร่ือง 160 ปฐม 

76 กาเรียนทอง 161 จอมสรุางฎ์ 

77 ทองยอ่น 162 ชมแสงจนัทร์ 

78 ลพบรีุ 163 ระบําไกรลาสสําเริง 

79 จีนขิมเล็ก 164 ลาวดวงดอกไม้ 

80 ทะเลบ้า 165 เย่ียมวิมาน 

81 เร่ืองเลา่จาก “ไทรโยค” 166 พระทอง 

82 สารถี 167 ชมแสงทอง 

83 สร้อนสนตดั 168 ยะวา 

84 มลุง่ 169 เซเลเมา 

85 ศรีนวล 170 ลาวเจริญศรี 
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 ในชว่งระยะเวลาแรกท่ีผลงานของ  พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้มีการเผยแพร่มากขึน้ ก็

มีกระแสการตอบรับทัง้ในทางทีดี  ช่ืนชอบและสนบัสนนุ แนน่อนวา่ย่อมมีกลุม่ผู้ ฟังท่ีไมเ่ห็นด้วย คดิวา่

เป็นการกระทําท่ีผิดแบบแผน   ผิดธรรมเนียมโบราณ แตด้่วยความมุ่งมัน่และความตัง้ใจอนับริสทุธ์ิของ   

ทา่นพนัโท ประทีป นัน้  ทา่นได้กลา่ววา่ “ผมอยูใ่นยคุนี ้ ผมเกิดในสมยันี ้ วิธีท่ีผมทําผมคดิวา่เป็นวิธีท่ี

คนดนตรีสากลอยา่งผมจะสามารถทําได้ดีท่ีสดุ”  ทา่นก็สามารถผา่นชว่งเวลาดงักลา่วมาได้  โดยทา่น

ได้กลา่วถึงเร่ืองเหลา่นีว้่า  เป็นเร่ืองธรรมดาท่ีผลงานของทา่นจะมีทัง้คนชอบและคนไมช่อบ  ในชว่ง

แรก ๆ ทา่นจงึมีรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิเหลา่นีใ้ห้ฟังดเูรียบงา่ยและตรงตาม

ทํานองหลกั  วรรค  ทอ่น  ตา่งๆ  เหมือนกนัทกุประการ   ชนิดท่ีวา่สามารถนําวงดนตรีไทยมาบรรเลงไป

พร้อมกนัได้เลย  และทา่นยงัคงความเป็นไทยเทคนิคเพลงไทยตา่ง ๆ ไว้อยา่งครบถ้วน  ไมว่า่จะเป็น  

ลกูลอ่ลกูขดั  หรือลกูเหลือม  พอผลงานเร่ิมมากขึน้ก็มีการนําเทคนิคของดนตรีตะวนัตกมาประยกุต์ใช้

มากขึน้  แตย่งัไมทิ่ง้ความเป็นไทยท่ียงัชดัเจนอยูแ่ล้ว 

 พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้ให้ข้อคดิไว้วา่  เราเป็นคนไทยแท้ ๆ อยากจะหาดนตรีไทยฟัง

นัน้ลําบากกวา่การหาดนตรีตะวนัตกฟังย่ิงนกั  ถ้าจะฟังดนตรีไทยต้องไปหาฟังตามวดั   ตามงานบญุ  

งานศพตา่งๆ  แตด่นตรีตะวนัตกนัน้เราต้องสร้างหอแสดงดนตรีอยา่งดีให้  ต้องอยูใ่นห้องแอร์ปรับ

อากาศ เก้าอีอ้ยา่งดีนัง่ฟัง นุน่สบาย  แบบนีม้นัถกูต้องแล้วหรือ   ด้วยท่ีทา่นเป็นคนท่ีเรียนดนตรี

ตะวนัตกมาตลอดทัง้ชีวิต  แตห่ลงรักในความเป็นตวัตนของตวัทา่นเองนัน่คือดนตรีไทย  สิ่งท่ีทา่น

สามารถทําได้นัน่ก็คือทําเพลงไทย  ให้วงฝร่ังได้เลน่  และนําขึน้ไปเลน่บทหอแสดงดนตรีมีพืน้ท่ีให้  

เพลงไทยได้เผยแพร่  ได้ทําหน้าท่ีของมนั  และทา่นก็จะทําอยา่งเตม็ท่ีไปจนกวา่จะทําไมไ่หม  นัน่คือสิ่ง

ท่ี  พนัโท ประทีป  ได้ให้คํามัน่สญัญาไว้ 

  

 แนวความคดิในการอนุรักษ์เพลงไทยในรูปแบบดนตรีสากล  

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ เป็นคนดนตรีตะวนัตก  ท่ีมีความมุง่มัน่และตัง้ใจในการเผยแพร่

เพลงไทยเป็นอยา่งมาก  ทา่นได้กลา่ววา่ “เราเป็นคนไทย  เพลงไทยมนัอยูใ่นสายเลือด”  ถึงแม้วา่ทา่น

จะได้รับการศกึษาทางด้านดนตรีตะวนัตกมาตัง้แตส่มยัยงัเดก็  แตท่า่นก็รักและหลงไหลในการทํานอง 

และสีสนัของเพลงไทยเป็นอยา่งมาก  ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยนัน้ทา่นได้กลา่ววา่ “ใน

สมยัโบราณ เดอบสูซ่ี  (Debussy) นกัประพนัธ์เพลงชาวฝร่ังเศส ได้เดนิทางมาประเทศไทยและได้ยิน

เพลงไทย  ยงันําเอากลบัไปแตง่เพราะเห็นถึงความไพเราะ  แตต่วัผมเป็นคนไทยอยูใ่นไทย  รู้จกัทํานอง

ไทยเหลา่นีดี้กวา่ เดอบสูซ่ี อีก   รู้แนวการฟังเพลงของคนไทยด้วยกนัเอง  เราก็นา่จะทําได้ดีกวา่และ

นา่สนใจกวา่”    
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 พนัโท ประทีป ยงัได้กลา่วอีกวา่ “ถ้าพดูถึงดนตรีไทย  ถ้าอยากฟังดนตรีไทย เราก็ต้องไปตาม

วดั  ตามงานพิธีทางศาสนาตา่งๆ  น้อยมาก ๆ ท่ีจะได้บรรเลงตามหอแสดงดนตรี แตพ่อเป็นดนตรี

ตะวนัตก เราต้องหาท่ีดี ๆ ให้เลน่  เราต้องไปท่ีหอแสดงดนตรีระดบัชาต ิ เราต้องสร้างหอแสดงท่ีมี

คณุภาพมาตรฐานให้”  ซึง่ทา่นได้ยืนยนัวา่ดนตรีไทยไมไ่ด้แพ้ดนตรีตะวนัตกแตอ่ยา่งใด  มีความยาก

และความนา่สนใจท่ีเป็นแบบฉบบัของตนเอง   ทา่นจงึคดิวา่แนวทางของทา่นคือการนําเอาเพลงไทย

สามารถไปบรรเลงได้ในตา่ง ๆ  เป็นการนําเสนอเพลงไทยในเวทีสากล  ไมมี่ขีดจํากดัทางด้านพิธีการใน

การบรรเลง  เพ่ือให้สามารถเข้าถึงได้ง่าย  และเป็นท่ีแพร่หลาย 

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยนัน้  แนวคดิในการเรียบเรียงเสียงประสานของทา่นคือ

การนําดนตรีไทยมาใสก่รอบอนัใหม ่ ซึง่นําทํานองไทยแท้ท่ีมีความไพเราะและมีเอกลกัษณ์ในตวัเองมา

จดัให้อยูใ่นรูปของวงดนตรีตะวนัตก  เพ่ือให้งา่ยตอ่การเข้าใจและเข้าถึง  ทา่นได้ยกตวัอยา่งวา่ “ ถ้าฝร่ังเคย

ได้ฟังเพลงไทยเพลงหนึง่เกิดความช่ืนชอบเป็นอยา่งมากและอยากจะบรรเลงเพลงไทยท่ีชอบเพลงนัน้  

แตท่ี่ประเทศของเค้าไมมี่ระนาด  ไมมี่ซออู้   ไมมี่เคร่ืองดนตรีไทยท่ีจะบรรเลงได้  ถึงมีก็คงจะไมรู้่วิธีเลน่

อยา่งถกูต้อง  แตถ้่าเราได้นําเสนอในรูปแบบท่ีเข้ารู้จกัและสามารถบรรเลงตามได้  คือในรูปแบบวง

ดนตรีสากล  ผู้ ฟังเหลา่นัน้ก็จะเร่ิมเข้าใกล้ดนตรีไทยขึน้เร่ือย ๆ  อาจเป็นแรงบนัดาลใจให้เข้ามาฝึก

ดนตรีไทยจริง ๆ จงั ๆ เลยก็เป็นได้ ”   เราอาจจะใช้วิธีนําเสนอแบบตะวนัตก  แตเ่ราก็ไมไ่ด้เดนิแบบ

ตะวนัตก   เรามีวิธีการเดนิของเราท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเรา  

 สดุท้าย พนัโท ประทีป ทา่นยงัได้กลา่วถึง  ดนตรีไทยวา่ ดนตรีไทยก็คือวฒันธรรม  แล ะ

วฒันธรรมก็ต้องมีพฒันาการของมนัให้เข้ากบัยคุ  เข้ากบัสมยั  และเข้ากบัคนท่ีเปล่ียนไป  แม้แตด่นตรี

ตะวนัตกก็ยงัมีพฒันาการของมนั  ดนตรีไทยก็เชน่กนัแตเ่ราไมไ่ด้แก้ใหม ่ เราไมไ่ด้ทําลายสิ่งเดมิท่ีมีอยู ่ 

แตสํ่าหรับผมเราแคนํ่าเพลงไทยมาทํา Packageing ใหมเ่ทา่นัน้เอง    

  

 1.6  ผลงานด้านการประพันธ์และเรียบเรียงเสียงประสานเพลงประเภทอ่ืนๆ  

 พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ได้มีโอกาสร่วมแสดงคอนเสิร์ตในวาระท่ีพิเศษสดุรวมกบั    

วงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย (Thailand Philharmonic Orchestra)  เป็นการแสดงดนตรี

ถวาย  พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  ในงานแสดงดนตรี   ”ศริิราช คอนเสิร์ต เทิดไท้อคัรศลิปิน”  ใน

วนัท่ี 29 กนัยายน พ.ศ.2553  โดยการแสดงดนตรีครัง้นีพ้ระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยู ่ ทรงพระราชดําเนิน  

มาชมการแสดงดนตรีครัง้นี ้ และบทเพลงพระราชนิพนธ์ตามรายช่ือด้านลา่งนีจํ้านวนทัง้หมด 25 เพลง  

ได้ถกูนํามาเรียบเรียงเสียงประสานใหมใ่นรูปแบบของวงซิมโฟนี ออร์เคสตร้า  ท่ีมีลีลาการเรียบเรียง

ท่ีเป็นเอกลกัษณ์  และสามารถนําเสนอมมุมองและความรู้สกึในรูปแบบใหม ่ๆ ให้เกิดขึน้จากการฟัง

เพลงพระราชนิพนธ์ท่ีเราคุ้นเคยเหลา่นี ้  ทา่นร่วมการแสดงดนตรีครัง้นีใ้นด้วยตําแหนง่ผู้ เรียบเรียงเสียง

ประสาน  และทา่นยงัเป็นวาทยกร  อํานวยเพลงเหลา่นีส้ลบักบัอาจารย์ กดุนี เอ อีเมอร์สนั (Gudni A. 

Emilson)  ถือได้วา่เป็นจดุสงูสดุของวาทยกร และ  นกัประพนัธ์เพลงทัง้หลายแล้ว  ท่ีได้ถวายงานตอ่

หน้าพระพกัตร์พระบาทสมเดจ็  พระเจ้าอยูห่วัในครัง้นี ้
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ลําดบั 

บทเพลงพระราชนิพนธ์ (จํานวน 25 เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 เพลงชดุกินรี 14 Oh I Say 

2 ยามเย็น 15 ชะตาชีวิต 

3 ใกล้รุ่ง 16 ไร้เดือน 

4 ในดวงใจนิรันด์ 17 อาทิตย์อบัแสง 

5 สายฝน 18 ไกลกงัวล 

6 เราสู้ 19 ความฝันอนัสงูสดุ 

7 มาร์ชราชวลัลภ 20 เม่ือโสมสอ่งแสง 

8 ดวงใจกบัความรัก 21 เกาะในฝัน 

9 แสงเดือน 22 แผน่ดนิของเรา 

10 แสงเทียน 23 ลมหนาว 

11 พระมหามงคล 24 ธงไชยเฉลิมพล 

12 พรปีใหม่ 25 ศกุร์สญัลกัษณ์ 

13 เทวาพาคูฝั่น 

  

 นอกจากบทเพลงท่ีกลา่วมาในข้างต้น   ทา่นยงัมีผลงานการประพนัธ์เพลง  และเรียบเรียง

เสียงประสานอีกมากมาย  ไมว่า่จะเป็นในรูปแบบวงซิมโฟนีออร์เคสตร้า  วงซิมโฟนิค  หรือแม้กระทัง้  

ในรูปแบบการขบัร้องประสานเสียงกบัวงซมิโฟนีออร์เคสตร้า  หลายบทเพลงท่ีได้กลา่วมาได้ถึงนํามา

บนัทกึเสียงจดัทําเป็นอลับัม้เป็นแผน ซีดี (CD) มากถึง 12  อลับัม้   และจดัจําหนา่ยโดยวิทยาลยัดริุ

ยางคศลิป์ มหาวิทยาลยัมหิดล  ทา่นประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตา่ง ๆ ไว้อีก

มากมาย   อยา่งเชน่บทเพลง  สรรเสริญพระบารมี  ซึง่ถกูบนัทกึเสียงไว้ในอลับัม้ จะเข้  นัน้  ทา่นได้

เรียบเรียงเสียงประสานขึน้มาใหมไ่ด้ใช้หลกัความคดิท่ีวา่   การรับเสดจ็พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั

กบัพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ นัน้จะต้องประกอบไปด้วยสว่นของดนตรี 3 อยา่ง  นัน่คือ  แตรสงัข์   

แตรกองทหารเกียรตยิศ   และเพลงสรรเสริญพระบารมี    แตถ้่าการเสดจ็พระราชดําเนินไปในท่ีในถ่ิน 

ธุรกนัดาร นัน้  ก็เป็นเร่ืองยากท่ีจะสามารถนําดนตรีทัง้ 3 อยา่งนีม้ารับเสดจ็ได้  ทา่นจงึได้เรียบเรียง

เสียงประสานใหมโ่ดยให้มีแนวของ แตรสงัข์  ซึง่ถกูบรรเลงด้วย แตรเฟรชฮอร์น  (French Horn) และ 

เชลโล ่(Cello) ในสว่นของแตรกองทหารเกียรตยิศนัน้ใช้ แตรทรัมเปท (Trumpet) และ กลองทิมพานี 

(Timpani) บรรเลงในแนวดงักลา่ว  ทําให้บทเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีทา่นเรียบเรียงเสียงประสานขึน้

ใหมนี่ ้ มีความไพเราะ  และครบถ้วนด้วยพิธีการ   และทรงคณุคา่เป็นอยา่งมาก  
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 พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์   ยงัประพนัธ์เพลงเพ่ือสะท้อนเหตกุารณ์บ้านเมืองตา่ง ๆ  อาทิ

เชน่ บทเพลง The Torrent Crisis (วิกฤตกระแสนํา้) ซึง่สะท้อนถึงปี พ.ศ. 2554  ท่ีเกิดภยัพบิตัทิางด้าน

นํา้ไปทัว่ประเทศไทย ทา่นได้ถ่ายทอดจนิตนาการผา่นบทเพลงท่ีทําให้ผู้ ฟังรู้สกึได้ถึงความสวยงามของ

กระแสนํา้และพลงักําลงัของมวลนํา้ท่ีเป็นพลงัแหง่ธรรมชาต ิ  มีการใช้การผสมเสียงเคร่ืองดนตรีโดย

การใช้ กล็อคเคนสปิล (Glockenspiel) และ ทรัมเปท (Trumpet) ใสท่ี่ลดเสียง (Straight Mute) เพ่ือ

เลน่กลุม่โน้ตท่ีแสดงถึงการท่ีกระแสนํา้นัน้กระทบกบัสิ่งตา่งๆ และกระจายเป็นละอองนํา้ได้อยา่ง

นา่สนใจ  หรือจะเป็นในบทเพลงท่ีประพนัธ์ขึน้เพ่ือเป็นการระดมทนุชว่ยเหลือประเทศญ่ีปุ่ นหลงัจาก

ประสบภยัพบิตั ิ สึนาม ิ โดยบทเพลงนีมี้ช่ือวา่ Keep Sakura Blossoming  ทา่นได้ใช้บนัไดเสียงท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของดนตรีญ่ีปุ่ นมาสร้างเป็นสีสนัให้เกิดความชดัเจนขึน้ในบทเพลง  ซึง่สิ่ งตา่งๆ ท่ีถ่ายทอด

ออกมาทัง้หมดนีเ้กิดจากความสามารถท่ีมากมายและประสบการณ์การประพนัธ์ท่ีชํานาญของ พนัโท 

ประทีป และบทเพลงเหลา่นีก็้ไมใ่ชบ่ทเพลงชดุสดุท้ายของทา่น  เพราะวา่ทา่นยงัคงทํางานด้านการ

ประพนัธ์เพลงและเรียบเรียงเสียงประสานออกมาอยา่งตอ่เน่ือง  สร้างความไพเราะจรรโลงสงัคมและ

โลกใบนีใ้ห้มีสิ่งสวยงาม เป็นเหตผุลหนึง่ท่ีทําให้โลกใบนีน้า่อยูม่ากย่ิงขึน้ก็วา่ได้ 

  

  

ลําดบั 

บทเพลงเกียรตยิศ  (จํานวน 13 เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 สรรเสริญพระบารมี 8 กราวกีฬา 

2 เพลงชาตไิทย 9 มาร์ชสามคัคีส่ีเหลา่ 

3 มหาฤกษ์ 10 เยาวชนไทย 

4 มหาชยั 11 สยามมานสุต ิ

5 สดดีุมหาราชา 12 มาร์ชบริพตัร 

6 ภมูิแผน่ดนินวมินทร์มหาราชา 13 รวมพลงั(Gaudeamus Igitur) 

7 ทหารของชาต ิ
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ลําดบั 

บทเพลงประจํามหาวิทยาลยัมหิดล (จํานวน 4 เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 ศาลายาเกมส์ 3 มหานิมิตมหิดล 

2 เทิดพระนามมหิดล 4 มหิดลฉลองชยั 

  

 

ลําดบั 

บทเพลงทรงโปรดในสมเดจ็พระนางเจ้าพระบรมราชินีนารถ (จํานวน 17  เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 นางแย้ม 10 Bridge Over Troubled Water 

2 แลจนัทร์ 11 ตราบ Till 

3 ดวงทิพย์ 12 Danny Boy 

4 ขาดเธอ Full Moon and Empty Arms 13 เธอ 

5 รักอีกครา To Love Again 14 หวัน่เธอ Tonight We Love 

6 ตราบสิน้ฟ้าแลดนิ  

Till the End of Time 

15 บว่งมนตรา 

7 ยอดเสนห่า Serenade 16 ลาก่อนคนดี No other love 

8 ฝันถึงเธอ Dreaming of You 17 สมเดจ็ (Orchestration for 

Orchestra) 

9 กลางใจฉนั Always in my Heart 

 

 

ลําดบั 

ผลงานด้านการประพนัธ์เพลงสําหรับวงออร์เคสตร้า (จํานวน 8  เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 72nd

(72

Celebration 
nd

5 

 Celebration of 

QueenBirthday) 

Trust (เช่ือมัน่ประเทศไทย) 

2 De Brevitate Vitae (Theme and 

Variation on Gaudeamus Igitur) 

6 The Torrent Crisis (วิกฤตกระแสนํา้) 

3 Wisdom of the Land part I  

(ปัญญาแหง่แผน่ดนิ 1) 

7 เรารักแผน่ดนิ (นกัร้องประสานเสียงกบั

ออร์เคสตร้า) 

4 Wisdom of the Land part II  

(ปัญญาแหง่แผน่ดนิ 2) 

8 Fanfare to Mahidol Sittakarn 
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ลําดบั 

ผลงานเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวง Symphonic Band (จํานวน 16 เพลง) 

รายช่ือเพลง ลําดบั รายช่ือเพลง 

1 Candle light blues 9 ในดวงใจนิรันดร์ 

2 Happy Birthday (theme) 10 ยามค่ํา 

3 Still on my mind 11 รักคืนเรือน 

4 เราสู้  12 เทวาพาคูฝั่น 

5 คําหวาน 13 ศกุร์สญัลกัษณ์ 

6 ลมหนาว 14 ลาวดวงเดือน 

7 มาร์ชธงไชยเฉลิมพล 15 กฤษดาภินหิาร 

8 ลมหนาว 16 ศรีอยธุยา 

 

 ผลงานบทเพลงท่ีได้รับการบันทกึเสียง 

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ได้ประพนัธ์และเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตา่ง ๆ เอาไว้

มากมายและได้มีหลายบทเพลงท่ีได้รับการเลือกให้ไปบนัทกึเสียง  ทําเป็นอลับัม้เพลงเพ่ือนํา

ออกจําหนา่ย   โดยมีอลับัม้ท่ีเป็นเพลงไทยเดมิท่ีบรรเลงโดยวงซมิโฟนีออร์เคสตราอยูจํ่านวนหลาย

อลับัม้   และวงออร์เคสตราท่ีเป็นวงดนตรีหลกัท่ีบรรเลงเพลงของทา่นเพ่ือการบนัทกึเสียงก็คือวง

ดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิกแหง่ประเทศไทย   โดยในอลับัม้ตา่ง ๆ ได้ตัง้ช่ืออลับัม้ตามเคร่ืองดนตรีไทยได้รับ

เชิญให้มาแสดงเด่ียวกบัวงออร์เคสตรา  หรือตัง้ช่ืออลับัม้ตามเนือ้หาของบทเพลงในอลับัม้นัน้ ตวัอยา่ง

ของอลับัม้ท่ีได้รับความนิยมได้แก่ “ราชสํานกั”, “ระนาด” , “แคน” , “จะเข้” และ “ไทรโยค”    
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ภาพประกอบ 9  เพลงไทยเดมิท่ีถกูนํามาบนัทกึเสียงเป็นอลับัม้เพลง 

 

 1.7  ผลงานตาํราและงานวจัิย 

 พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  สําหรับผลงานด้านตําราและงานวิจยันัน้  ทา่นไมเ่คยได้เขียน

ตําราตา่งๆ  ด้วยตนเอง  เน่ืองจากวา่ทา่นทมุเทเวลาสําหรับการประพนัธ์พลง  แตบ่ทเพลงท่ีทา่นได้

สร้างสรรค์ขึน้นี ้ เปรียบได้กบัห้องสมดุเลม่ใหญ่ของ  นกัเรียนดริุยางค์ทหารบกท่ีเรียนวิช าเรียบเรียง

เสียงประสานเลยทีเดียว  คําให้สมัภาษณ์ของ  นยด.กฤษฎา  เท่ียงวงษ์  นกัเรียนดริุยางค์ทหารบก   

ชัน้ปีท่ี 3   บอกวา่เวลาท่ีเรียนวิชาเรียบเรียงเสียงประสานนัน้   นกัเรียนดริุยางค์ทกุคนจะต้องศกึษา

ค้นคว้า หรืออ้างอิง  จากผลงานของ  พนัโท  ประทีปสพุรรณโรจน์   บทเพลงของพนัโท  ประทีป  ซึง่มี

อยูจํ่านวนมาก  จงึเป็นแบบอยา่งท่ีหลากหลาย  มีความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรี  เทคนคิการเรียบเรียง

เสียงประสาน  และ องค์ความรู้มากมายท่ีเป็นแบบอยา่งให้ค้นคว้าได้  ในด้านการวิจยัของ   

พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์   มีงานวิจยัคือ   การแสดงการเรียบเรียงเสียงประสานระดบับณัฑติศกึษา   

เพียงเร่ืองเดียว เป็นงานวิจยัท่ีทา่นได้ทําขึน้ในครัง้ท่ีกําลงัศกึษาในระดบัปริญญาโทกบัวิทยาลยั  

ดริุยางคศาสตร์  มหาวิทยาลยัมหดิล     
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 1.8   รางวัลเกียรตคุิณท่ีได้รับ 

 พนัโท ประทีป   สพุรรณโรจน์   ได้รับรางวลัเกียรตคิณุเป็นจํานวนมาก   รางวลัเหลา่นีไ้ด้

รับมาจากการไปเรียนท่ีประเทศ องักฤษ  และการเรียนในประเทศไทย   รวมถึงการทํางานให้กบัต้น

สงักดัคือ  กองดริุยางค์ทหารบก   ทางผู้ วิจยัได้รวบรวมรางวลัเกียรตคิณุตา่งๆ  ท่ีพนัโท ประที ป ได้

รับมาไว้  ดงันี ้ 

 1. ชนะเลิศการประพนัธ์เพลงมาร์ชได้รับ The Commandant, S Prize ในปี พ.ศ. 2540 

 2. ชนะเลิศการประพนัธ์เพลงชดุ (Suite) ได้รับ Somerville Prize ในปี พ.ศ. 2540 

 3. ชนะเลิศการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง  ป๊อปปลูา  ได้รับ The Tomlison Award         

ในปี พ.ศ. 2540 

 4. รองชนะเลศิการควบคมุวง (Conducting) ได้รับ Presentation Metronome และ Silver 

Plated Dish  ในปี พ.ศ. 2541 

 5. รองชนะเลิศการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงเคร่ืองทองเหลือง (Brass Band) ได้รับ 

Silver Plated Dish ในปี พ.ศ. 2541 

 6. รองชนะเลิศคะแนนสงูสดุของ Ministry of Defense Examination ได้รับ Silver Plated 

Dish  ในปี พ.ศ. 2541 

 7. รางวลันกัเรียนนอกประเทศสหราชอาณาจกัร  ยอดเย่ียมประจําปี 2541 (Best Oversea 

Student) ได้รับ Graham Wallace Award 

 8. รางวลันกัเรียนยอดเย่ียมและคะแนนรวมสูงสดุประจําปี 2541 (Best All-Round Student) 

ได้รับ The Worshipful Company of Musicians, Medal 

 9. รางวลัชมเชย  กําลงัพลดีเดน่กองดริุยางค์ทหารบก   กองทพับก  ประจําปี พ.ศ. 2555 

 10. รางวลัดีเดน่  กําลงัพลดีเดน่  กรมสวสัดกิารทหารบก  กองทพับก  ประจําปี พ.ศ. 2556 

 11. รางวลัศษิย์เก่าดีเดน่  “มหดิลทยากร”   โดยมีผลงานโดดเดน่ด้านการประพนัธ์เพลงและ

เรียบเรียงเสียงประสาน  ประจําปี พ.ศ. 2555   
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2. ศึกษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ทยอยเขมร สามชัน้ สาํหรับวงซมิโฟนีออร์

เคสตรา กรณีศึกษา พันโท ประทปี  สุพรรณโรจน์ 

 พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  เป็นบคุคลากรทางดนตรีท่ีมีภมูิปัญญาความรู้ทัง้ทางด้าน

ดนตรีไทยและดนตรีสากล  เป็นอตัลกัษณ์เฉพาะตนในการนําบทเพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสาน

สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  โดยการวิจยัฉบบันีไ้ด้เลือกเพลง ทยอยเขมร สามชัน้ มาใช้ในการศกึษา

ครัง้นี ้

 การศกึษาองค์ประกอบของเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  ครัง้นีท้างผู้ วิจยัจะศกึษาองค์ประกอบของ

เพลงในดงันี ้

 1   คีตลกัษณ์ 

 2   ทํานอง 

 3   จงัหวะ 

 

ข้อมูลเบือ้งต้น 

 ความเป็นมาของเพลง ทยอยเขมร  สามชัน้ 

 เพลงทยอยเขมร  อตัรา 2 ชัน้  เป็นเพลงไทยท่ีมีมาแตโ่บราณ  บรรเลงรวมอยูใ่นเพลงเร่ือง

ทยอย ในบางโอกาสก็แยกออกมาใช้เป็นเพลงร้องประกอบการแสดงโขนละคร  เพลงทยอยเขมร 2 ชัน้นี ้ 

มีทํานองและสําเนียงแสดงถึงอารมณ์โศกสลด   เพราะฉะนัน้  ทัง้ในการบรรเลงดนตรีและขบัร้อง

ประกอบการแสดงโขนละคร   จงึใช้ในเวลาท่ีเป็นการแสดงอาการโศกเศร้ารําพงึรําพนัในขณะเดนิทาง  

และยงัใช้กนัมาจนปัจจบุนันี ้

 เม่ือสมยัรัชกาลท่ี 4 ครูแตง  ผู้ มีความสามารถในการเป่าป่ีจนได้สมญาวา่ ครูแตงป่ี ได้นําเอา

เพลงทยอยเขมร 2 ชัน้นัน้มาแตง่ขึน้เป็นอตัรา 3 ชัน้  การแตง่ขยายขึน้มาเป็น 3 ชัน้นี ้ ทํานองร้องยงัคง

แสดงอารมณ์โศกเศร้าอยูเ่ชน่เดียวกบัในอตัรา 2 ชัน้  แตทํ่านองดนตรีนัน้เน่ืองจากเพลงทยอยเขมรเป็น

เพลงท่ีมี โยน  ผู้แตง่สามารถพลิกแพลงได้มาก  ทา่นผู้แตง่จงึได้สอดแทรกเม็ดพรายตา่งๆ  ตลอดจน

ลกูล้อลกูขดัไว้อยา่งพริว้เพรา ซึง่เป็นการแสดงออกในวิชาการอนักว้างขวางทางดริุยางคศลิป์อยา่งหนึ่ ง   

จงึทําให้สําเนียงท่ีแสดงอารมณ์โศกจมหายไปบ้าง เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ท่ีครูแตงได้แตง่ขึน้นี ้ แตง่เป็น 

2 เท่ียว  โดยเปล่ียนทํานองมใิห้ซํา้กนั  ซึง้ได้รับความนยิมในวงการดนตรีอยา่งกว้างขวาง  

 ในเวลาตอ่มาพระประดษิฐ์ไพเราะ (มี  ดริุยางกรู) คงจะพิจารณาเห็นวา่เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  

ซึง่ครูแตงได้แตง่ขึน้นัน้ เป็นเพลงท่ีไพเราะนา่ฟังเพลงหนึง่ท่ีควรสนบัสนนุ หากแตเ่ท่ียวหลงัซึ่งเป็นเท่ียว

ท่ีเปล่ียนทํานองนัน้ ยงัใกล้เคียงกบัทํานองของเท่ียวแรกมากเกินไป จงึได้คดิแตง่เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  

เพิ่มขึน้อีก 1 เท่ียวสําหรับบรรเลงเป็นเท่ียวกลบั แทนเท่ียวกลบัอยา่งเดมิของครูแตง  และเพิ่มเตมิเท่ียว
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แรกของครูแตงขึน้อีกเล็กน้อยตรงลกูล้อท่ี 2  การบรรเลงเพลงทยอยเขมร  3  ชัน้ตามแบบนี ้ จงึบรรเลง

ด้วยทางของครูแตง (เพิ่มเตมิลกูล้อนดิหนอ่ย)  เป็นเท่ียวแรก  และบรรเลงด้วยทางของพระประดษิฐ์

ไพเราะ (มี  ดริุยางกรู) เป็นเท่ียวหลงั   ก็ได้รับความนิยมอยา่งแพร่หลายในวงการดนตรีอีกแบบหนึง่  

 การบรรเลงในสมยัตอ่จากนัน้   บรรเลงกนัอยา่งทัง้ 2  อยา่ง   คือ  บรรเลงตามทางของครู

แตงทัง้ 2 เท่ียว   อยา่งหนึง่  กบับรรเลงเท่ียวแรกเป็นทางของครูแตงและเท่ียวหลงัเป็นทางของหลวง

ประดษิฐ์ไพเราะอีกอยา่งหนึง่ แตโ่ดยมากวงเคร่ืองสายมกับรรเลงตามทางของครูแตงทัง้ 2  เท่ียว  และ

วงป่ีพาทย์บรรเลงทางครูแตงเป็นเท่ียวแรก  ทางพระประดษิฐ์ไพเราะในเท่ียวหลงัของพระประดษิฐ์

ไพเราะก็ดี เป็นทํานองท่ีมีชว่งเสียงกว้าง เหมาะแตก่บัการบรรเลงด้วยเคร่ืองป่ีพาทย์  หากบรรเลงด้วย

เคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย  ก็จะต้องหลบเสียงบ่อย ๆ ทําให้ขาดความไพเราะไป  ปัจจบุนัวงดนตรี

ไทยทัง้วงเคร่ืองสายและวงป่ีพาทย์มกัจะชอบบรรเลงอยา่งทางครูแตงเท่ียวแรก  ทางพระประดษิฐ์

ไพเราะ  เท่ียวหลงั   กนัทัง้นัน้เพราะวา่ไพเราะโลดโผนกวา่ 

 ลักษณะของโน้ตเพลง 

 โน้ตเพลงท่ีนํามาใช้ในการศกึษาครัง้นี ้ บนัทกึเป็นโน้ตไทยโดยต้นฉบบัท่ีเป็นโน้ตสากล  จาก

หนงัสือโน้ตเพลงไทยเลม่ 1 ของกรมศลิปากร   ในการบนัทกึเป็นโน้ตไทยนี ้ ได้กํากบัแตล่ะบรรทดัของ

โน้ตเพลงไว้ด้วย   ทัง้นีเ้พ่ือความสะดวกเม่ือมีการอ้างถึงบรรทดัตา่งๆ  ในการศกึษาองค์ประกอบของ

บทเพลง 

 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 การศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงในสว่นของคีตลกัษณ์  เน่ืองจากการเรียบเรียงเสียง

ประสานบทเพลงนีข้อง พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจ น์  ได้เรียบเรียงเสียงประสานโดยถอดแบบทอ่น

เพลงมาจากของเดมิทัง้หมด  ทําให้การศกึษาองค์ประกอบด้านคีตลกัษณ์บทเพลงนี ้  ศกึษาในรูปแบบ

ดนตรีไทย   จงึได้ใช้โน้ตไทยในการศกึษา  เพ่ือให้สามารถอธิบายทอ่นตา่ง ๆ ของบทเพลงตามหลกั  

คีตลกัษณ์ของดนตรีไทยได้ชดัเจนขึน้ 
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การศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ 

เพลง ทยอยเขมร 3 ชัน้   ท่อน 1  

 

เนือ้

1 

1 -  -  รมฟ -  ล  -  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ฟ -  ลฺ  -  ร -  -  ม  ฟ -  ล  -  ฟ -  ม  - ร 

2 - ฟ  ล  ม ฟ  ม  ร  ทฺ -  ลฺ  -  ทฺ -  ร  -  ม -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ม -  ฟ  -  ล 

3 -  มํ  -  ด -  ท  -  ล -  ร  -  ล -  -  ท  ด ํ -  ม  -  ดํ -  ท  -  ล มํ  ท  ด มํ -  ท  -  ดํ 

4 -  -  -  - -  -  -  ม -  -  ฟ  ม ฟ  ท  - ดํ -  -  -  - -  -  -  ด ด  ด  ด ด -  ด  -  ด 

 

 

 

 

 

โยน 

1 

5 (ดํ  ดํ  มํ ดํ มํ  ท  -  ดํ) ดํ  ดํ  มํ  ดํ มํ  ท  -  ดํ (ท ท  ดทํ ดํ  ล  -  ท) ท  ท  ดํ ท ดํ  ล  - ท 

6 (ล  ล  ท ล ท  ฟ  -  ล) ล  ล  ท  ล ท  ฟ  -  ล (ฟ ฟ ล ฟ ล  ม - ฟ) ฟ  ฟ  ล ฟ ล  ม  - ฟ 

7 (ดํ  ดํ มํ  ดํ มํ  ท -  ดํ) ดํ  ดํ  มํ  ดํ มํ  ท  -  ดํ (ท  ท ดํ ท ดํ  ล  -  ท) ท  ท  ดํ ท ดํ  ล  - ท 

8 (ล  ล ท  ล ท  ฟ  -  ล) ล  ล  ท  ล ท  ฟ  -  ล (ฟ ฟ ล ฟ ล  ม  -  ฟ) ฟ  ฟ ล ฟ ล  ม  - ฟ 

9 (-  ท  -  ด) -  ท  -  ด (-  ล  -  ท) -  ล  -  ท (-  ฟ -  ล) -  ฟ  -  ล (-  ม - ฟ) -  ม  -  ฟ 

10 (-  ท  -  ด) -  ท  -  ด (-  ล  -  ท) -  ล  -  ท -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ด ทล ท  ม -  ฟ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม  -  ฟ -  -  -   - 

11 -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม -  ฟ -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท ม  -  ฟ 

-  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม  -  ฟ -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม  -  ฟ -  -  -  - 

12 -  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  ดทล ท  ม  - ฟ -  -  -  - -  ม  -  ฟ -  -  ดทล ท  ม  - ฟ 

-  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม  -  ฟ -  -  -  - -  ฟ  -  ล -  -  ดทล ท  ม  -  ฟ -  -  -  - 

13 ล  ล  ล  ม ล  ล  ล  ฟ ล ล  ล  ม ล  ล  ล ฟ ล  ม  ล ฟ ล  ม  ล  ฟ ล  ม  ล ฟ ล  ม ลฟ 

 

 

 

โยน

2 

14 -  -  -  ม ม  ม  ม  ม -  -  -  ด ด  ด  ด ด -  -  -  ท ท  ท  ท  ท -  -  -  ล ล  ล ลล 

-  ม  ม  ม ม  ม  -  - -  ด  ด  ด ด  ด  -  - -  ท  ท  ท ท  ท  -  - -  ล  ล  ล ล  ล  -  - 

15 -  -  -  ม ม  ม  ม  ม -  -  -  ด ด  ด ด  ด -  -  -  ท ท  ท  ท  ท -  -  -  ล ล ล ล ล 

-  ม  ม  ม ม  ม  -  - -  ด  ด  ด ด  ด  -  - -  ท  ท  ท ท  ท  -  - -  ล  ล  ล ล  ล  -  - 

16 -  -  ม  ม -  -  ด  ด -  -  ท  ท -  -  ด  ด -  -  ม  ม -  -  ด  ด -  -  ท  ท -  -  ล  ล 

ม  ม  ม  ม -  ด  -  - ท  ท  ท  ท -  ด  -  - ม ม ม ม -  ด  -  - ท ท ท ท -  ล  -  - 

17 -  -  ม  ม -  -  ด  ด -  -  ท  ท -  -  ด  ด -  -  ม  ฟ ล  ท  ด  มํ ดํ ท  ล  ท ด ม  -  ล 

ม  ม  ม  ม -  ด  -  - ท  ท  ท  ท -  ด  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

18 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ล  ล  ล  ล -  ล  -  ล 

 

 

 

 

 

 

โยน 

19 (ฟ  ร ม  ฟ ม  ล  ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม ฟ ล  ท -  -  ร  ล ท  ร  -  - ร  ล  ท  ร - ฟ  -  ล) 

20 ฟ  ร ม  ฟ ม  ล  ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม ฟ ล ท -  -  ร  ล ท  ร  -  - ร  ล  ท  ร -  ฟ  -  ล 

21 (ฟ  ร ม  ฟ ม  ล  ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม ฟ ล  ท -  -  ร  ล ท  ร  -  - ร  ล  ท  ร - ฟ  -  ล) 

22 ฟ  ร ม  ฟ ม  ล  ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม ฟ ล  ท -  -  ร  ล ท  ร  -  - ร  ล  ท  ร -  ฟ  -  ล 

23 (ซ  ซ  ล  ซ ฟ  ม  ร  ล) ซ  ซ  ล  ซ ฟ ม ร  ล (ร  ร  ล  ร ม  ฟ  ซ ล) ร  ร  ล  ร ม ฟ ซ  ล 

24 (ท  ซ ล  ท ล  ท  ด  ร) ท  ซ  ล  ท ล ท  ด  ร (ด ม ร  ด   ร  ด  ท  ล) ด  ม  ร  ด ร ด ท ล 

25 -  -  ท  ร ท  ล  ท  ร -  -  ม  ร ท  ล ท  ร -  -  ท  ร ท  ล  ท  ร ท  ล  ท  ร -  ฟ  -  ล 
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3 ท  ร  ท  ล ท  ร  -  - ม  ร  ท  ล ท  ร  -  - ท  ร  ท  ล ท  ร  ท  ล ท  ร  -  - - ฟ  -  ล 

26 -  -  ล  ซ ฟ  ม  ร  ล -  -  ฟ  ร ม  ฟ ซ  ล -  -  ท  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร ด ท  ล 

ล  ซ  ฟ  ม ร  ล  -  - ฟ  ร  ม  ฟ ซ  ล  -  - ท ซ  ล  ท ด  ร  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - 

27 -  -  ท  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร  ด ท  ล -  -  ท  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร ด ท  ล 

ท  ซ  ล  ท ด  ร  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - ท ซ  ล  ท ด  ร  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - 

28 -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ร  ม ร  ด ท  ล -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ร  ม ร ด ท  ล 

ด  ม  ร  ด     ท  ล  -  -    ร  ม  ร  ด ท  ล  -  -   ด  ม  ร  ด     ท  ล  -  -    ร  ม  ร  ด ท  ล  -  -   

29 ร  ด  ท  ล ร  ด  ท  ล ร  ด  ท  ล ร ด  ท  ล -  -  ท  ล ท  ล  ท  ล ท  ล ท  ล -  ท  -  ล 

 

เนือ้ 

2 

30 -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ท -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ล 

31 -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  ร 

-  ด  -  - -  ร  -  - -  ม  -  - -  ซ  -  - -  ล  -  - -  ท  -  ท ล  ซ  ล  ท ด  ร  -  - 

32 -  -  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร -  -  -  - -  -  -  ร ร  ร  ร  ร -  ร  -  ร 

 

 

 

 

 

โยน

4 

33 (ร  ม  ร ท ร  ล  ท  ร) ร  ม  ร  ท ร  ล  ท  ร (ร  ม  ร ท ร  ท  ล  ฟ) ร  ม  ร  ท ร ท ล  ฟ 

34 (ร  ท  ล ฟ ล  ร  ม  ฟ) ร  ท  ล  ฟ ล ร  ม  ฟ (ฟ  ม ร ท ล  ฟ  ม  ร) ฟ  ม  ร  ท ล ฟ ม ร 

35 (ร  ม  ร ท ร  ล  ท  ร) ร  ม  ร  ท ร  ล  ท  ร (ร  ม  ร ท ร  ท  ล  ฟ) ร  ม  ร  ท ร ท ล  ฟ 

36 (ร  ท  ล ฟ ล  ร  ม  ฟ) ร  ท  ล  ฟ ล  ร ม  ฟ (ฟ  ม ร ท ล  ฟ  ม  ร) ฟ  ม  ร  ท ล ฟ ม  ร 

37 -  -  -  ท -  -  ล  ท -  -  ร  ท -  -  ล  ท -  -  ร  ท ร  ท  ล  ร -  ท  ล  ท ร  ม  -  ร 

-  ท  -  - ล  ท  -  - ร  ท  -  - ล  ท  -  - ร  ท  ร  ท ล  ท  -  ท ล  ท  ร  ม -  ร  -  - 

38 -  -  -  ท -  -  ล  ท -  -  ร  ท -  -  ล  ท -  -  ร  ท ร  ท  ล  ร -  ท  ล  ท ร  ม  -  ร 

-  ท  -  - ล  ท  -  - ร  ท  -  - ล  ท  -  - ร  ท  ร  ท ล  ท  -  ท ล  ท  ร  ม -  ร  -  - 

39 -  -  ฟ  ฟ -  -  ม  ฟ -  -  ล  ร ม ฟ ม  ฟ -  -  ล  ร ม  ฟ  ม  ฟ ล ฟ  ม  ฟ ล ท  -  ล 

ฟ  ฟ  -  - ม  ฟ  -  - ล  ร  ม  ฟ ม  ฟ  -  - ล  ร ม  ฟ ม  ฟ  ล  ฟ ม  ฟ ล  ท -  ล  -   - 

40 -  -  ฟ  ฟ -  -  ม  ฟ -  -  ล  ร ม ฟ ม  ฟ -  -  ล  ร ม  ฟ  ม  ฟ ล  ฟ ม  ฟ ล ท  -  ล 

ฟ  ฟ  -  - ม  ฟ  -  - ล  ร  ม  ฟ ม  ฟ  -  - ล  ร ม  ฟ ม  ฟ  ล  ฟ ม ฟ  ล  ท -  ล  -   - 

41 -  -  รมฟ -  ล  -  ท ร  ม  ร  ท ร  ท ล  ฟ ล  ท ล  ฟ -  ม  -  ร ล  ม ฟ  ล -  ร  -  ฟ 

42 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท  ล ท  ม -  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ -  ฟ  -  ฟ 

 

 

 

 

โยน 

5 

43 -  -  -  ล ล  ล  ล  ล -  -  -  ร ร  ร  ร  ร -  -  -  ม ม  ม  ม  ม -  -  -  ฟ ฟ  ฟฟ ฟ 

-  ล  ล  ล ล  ล  -  - -  ร  ร  ร ร  ร  -  - -  ม  ม  ม ม  ม  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ ฟ  ฟ  -  - 

44 -  -  -  ล ล  ล  ล  ล -  -  -  ร ร  ร  ร  ร -  -  -  ม ม  ม  ม  ม -  -  -  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 

-  ล  ล  ล ล  ล  -  - -  ร  ร  ร ร  ร  -  - -  ม  ม  ม ม  ม  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ ฟ  ฟ  -  - 

45 -  -  -  ล -  ท  -  ร -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ล -  ท  -  ร -  -  -  ร -  ม  -  ฟ 

-  ล  -  ท -  ร  -  - -  ร  -  ม -  ฟ  -  - -  ล  -  ท -  ร  -  - -  ร  -  ม -  ฟ  -  - 

46 -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  -  ร -  ม  -  ฟ -  -  ล  ร -  ม  -  ฟ 

-  ร  -  ม -  ฟ  -  - -  ร  -  ม -  ฟ  -  - -  ร  -  ม -  ฟ  -  - ล  ร  -  ม -  ฟ  -  - 

47 ล  ล  ล  ม   ล  ล  ล  ฟ ล  ล  ล  ม ล  ล ล  ฟ ล  ม ล  ฟ ล  ม  ล  ฟ ล  ม ล  ฟ ล ม ล  ฟ 
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เนือ้

3 

48 -  ท  ล  ฟ ล  ฟ  ม  ร -  ล  -  ร -  -  ม  ฟ ม  ฟ ล  ท ร  ท  ล  ฟ ล  ท ล  ฟ ล ฟ ม  ร 

49 -  ฟ  ล  ม  ฟ  ม  ร  ด ท  ล  ท  ด ท  ด ร  ม -  ฟ  ล  ท ร  ท  ล  ฟ ล  ฟ ล  ม -  ฟ  -  ล 

50 -  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ล -  ม  -  ล -  -  ท  ด -  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  ทลฟ -  ม  -  ล 

51 -   -   -   ซ ฟ  ม  ร  ล -   -   -   ร ม  ฟ ซ  ล -  -  -  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร ด ท  ล 

สง่ร้อง 52 -   -   -  ท -   -   -  ร -   -   -  ท -   -   -  ล -   -   -  ร -   -   ซ  ล -   ท  ซ  ล -   ด-  ร 

 

ทยอยเขมร  สามชัน้   ท่อน 2 

 

 

เนือ้

4 

 

 

 

53 -  -  รมฟ -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ร -  -  ม  ฟ -  ล  -  ฟ -  ม  -  ร 

54 -  ฟ  ล  ม ฟ  ม  ร  ท    -  ล  -  ท -  ร  -  ม  -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  ล  -  ม -  ฟ  -  ล 

55 -  ฟ  ม  ด -  ท  -  ล -  ม  -  ล -  -  ท  ด -  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  ทลฟ -  ม  -  ล 

56 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ล  ล ล  ล -  ล  -  ล 

57 -  ล  -  ท -  ล  -  ฟ -  -  -  ม -  -  -  ร -  ฟ  ล  ม ฟ  ม  ร  ด ท  ล ท  ด ท ด ร  ม 

58 -  ท  ล  ฟ ล  ฟ  ม  ร -  ล  -  ร -  -  ม  ฟ -  ซ  -  ล ท  ล  ซ  ฟ ม  ร ม  ฟ ซ  ล -  ล 

59 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ล  ล ล  ล -  ล - ล 

 

 

โยน

6 

60 (ม  ฟ ล  ท ร  ท  ล  ฟ ล  ฟ ม  ร ม ฟ ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม  ฟ ซ  ล) -  ล  -  ล ลล ล  ล 

61 (ม  ฟ ล  ท ร  ท  ล  ฟ ล  ฟ ม  ร ม ฟ ม  ฟ ม  ร  ม  ฟ ม ฟ  ซ  ล) -  ล  -  ล ล ล ล  ล 

62 (ม  ร ม  ฟ ม  ฟ ซ  ล) -  ล  -  ล ล  ล ล  ล (ม  ร  ม ฟ ม  ฟ ซ  ล) -  ล  -  ล ล ล ล  ล 

63 (ลฺ  ลฺ ลฺล) ลฺ  ลฺ  ลฺ  ลฺ (ล ล ล ล) ล  ล ล  ล (ลฺ ลฺ ลฺ  ลฺ) ล  ล  ล  ล (ล ล ล ล) ล ล ล  ล 

64 -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  ล  ล  ล -  ล  -  ล 

ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -   - ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  ล ล  ล ล  ล -  ล  -  ล 

65 ม  ฟ  ล  ท ด  ท  ล  ฟ ม ฟ ล  ท ด ท ล  ฟ ม  ฟ ล  ท ด  ท  ล  ฟ ด  ท ม  ด -  ท  -  ล 

66 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ล  ล ล  ล -  ล  -  ล 

 

 

เนือ้

5 

67 ม  ด  ท  ล ท  ด  ท  ล ม  ด ท  ล ท  ด ท  ล ม  ด  ท  ล ท  ด  ท  ล ม  ด ท  ล ท ด ท  ล 

68 ท  ด  ท  ล  ท  ด  ท  ล ท  ด ท  ล ท  ด ท  ล ม  ด  ท  ล ท  ด  ท  ด ท  ล ท  ด ร  ม -  ม 

69 -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ม -  -  -  - -  -  -  ม ม ม ม  ม -  ม  -  ม 

70 -  ฟ  ม  ด -  ท  -  ท -  ม  -  ล -  -  ท  ด -  -  ซฟม -  ฟ  -  ล ม ท  ด  ม -  ร  -  ด 

71 -  -  -  - -  -  -  ม -  -  ฟ  ม ฟ ท  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด -  ด  ด  ด -  ด  -  ด 

 

 

 

 

 

โยน

7 

72 -  -  ม  ด ท  ล  ท  ล -  -  ด  ท ล  ม ล  ม -  -  ท  ล ฟ  ร  ม  ร -  -  ล  ฟ ม ด ม ด 

ม  ด  ท  ล ท  ล  -  - ด  ท ล  ม ล  ม  -  - ท  ล  ฟ  ร ม  ร  -  - ล  ฟ ม  ด ม  ด  -  - 

73 -  -  ม  ด ท  ล  ท  ล -  -  ด  ท ล  ม ล ม -  -  ท  ล ฟ  ร  ม  ร -  -  ล  ฟ ม ด ม ด 

ม  ด  ท  ล ท  ล  -  - ด  ท ล  ม ล  ม  -  - ท  ล  ฟ  ร ม  ร  -  - ล  ฟ ม  ด ม  ด  -  - 

74 -  -  ท  ล ฟ  ม  ฟ  ม -  -  ล  ฟ ม ด ม  ด -  -  ท  ล ฟ  ม ฟ  ม -  -  ล  ฟ ม ด ม ด 

ท  ล  ฟ  ม ฟ  ม  -  - ล ฟ ม  ด ม  ด  -  - ท  ล ฟ  ม ฟ  ม  -  - ล  ฟ ม  ด ม  ด  -  - 

75 -  -  ล  ฟ ม  ด  ม  ท -  -  ล  ฟ ม ด ม  ด -  -  ล  ฟ ม  ด  ม  ท -  -  ล  ฟ ม ด ม ด 

ล  ฟ  ม  ด ม  ท  -  - ล ฟ ม  ด ม  ด  -  - ล ฟ  ม  ด ม  ด  -  - ล ฟ  ม  ด ม  ด  -  - 

76 ม  ม  ม  ท ม  ม  ม  ด ม ม ม  ท ม ม ม  ด ม  ท ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท ม  ด ม ท ม ด 
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เนือ้

6 

77 -  ฟ  ม  ด -  ท  -  ล -  ฟ  -  ล -  -  ท  ด -  ม  -  ฟ -  ม  -  ด -  -  ดลฟ -  ม  -  ล 

78 -   -   -  - -   -   -  ร -  - ม  ร ม  ซ  -  ล -  -  -  - -  -  -  ล ล  ล ล  ล -  ล  -  ล 

 

 

 

 

โยน

8 

79 -  -  -  ซ ล  ด  ท  ร -  -  ร  ร -  -  ร  ร -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ล  ล  -  -  ล  ล 

-  ซ  ล  ท ด  ร  -  - ร  ร  -  - ร  ร  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  - 

80 -  -  -  ซ ล  ด  ท  ร -  -  ร  ร -  -  ร  ร -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ล  ล  -  -  ล  ล 

-  ซ  ล  ท ด  ร  -  - ร  ร  -  - ร  ร  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  - 

81 -  -  ท  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร  ด ท  ล -  -  ท  ซ ล  ท  ด  ร -  -  ด  ม ร ด ท  ล 

ท  ซ  ล  ท ด  ร  -  - ด  ม ร  ด ท  ล  -  - ท  ซ  ล  ท ด  ร  -  - ด  ม ร  ด ท  ล  -  - 

82 -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ร  ม ร  ด ท  ล -  -  ด  ม ร  ด  ท  ล -  -  ร  ม ร ด ท  ล 

ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - ร  ม  ร  ด ท  ล  -  - ด  ม  ร  ด ท  ล  -  - ร  ม  ร  ด ท  ล  -  - 

83 (ลฺ ลฺ ลฺ  ลฺ) ลฺ  ลฺ  ลฺ  ลฺ (ลล ล ล) ล  ล ล  ล (ลฺ ลฺ ลฺ ลฺ) ลฺ  ลฺ  ลฺ  ลฺ (ล ล ล ล) ล ล ล ล 

84 -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  -  ล  ล -  ล  ล  ล -  ล  -  ล 

ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  - ล  ล  -  ล ล  ล ล  ล -  ล  -  ล 

 

 

เนือ้

7 

85 -  ม  ร  ท ร  ท  ล  ซ -  ร  -  ซ -  -  ล  ท -  ด  -  ร ม  ร  ด  ท ล ซ  ล  ท ล ท ด  ร 

86 ม  ร  ท  ล ร  ท  ล  ฟ ท ล ฟ  ม ล ฟ ม  ร ด  ท  ล  ท ม  ท  ด  ร ม ฟ ล  ม ฟ ล -  ฟ 

87 -  -  ด  ด -  -  ม  ม -  -  ล  ล -  -  ท  ท -  -  ฟ  ฟ -  -  ล  ล -  -  ม  ม -  - ฟ  ฟ 

ด  ด  ด  ด -  ม  -  - ล  ล ล  ล -  ท  -  - ฟ  ฟ ฟ  ฟ -  ล  -  - ม ม ม  ม -  ฟ  -  - 

88 ล  ฟ  ม  ร ล  ร  ม  ฟ ล  ท ล  ฟ ล  ฟ ม  ร -  ด  -  ด -  -  -  ท -  -  ล  ล ท ม - ฟ 

89 -  -  -  - -  -  -  ล -  -  ท  ล ท -  ม  ฟ -  -  -  - -  -  -  ฟ -  ฟ ฟ  ฟ -  ฟ -  ฟ 

 

 

 

 

 

โยน

9 

90 (ฟ  ฟ ล  ฟ ฟ  ฟ  ล  ฟ ฟ ฟ ล  ฟ ล ท ด  ร) ฟ ฟ  ล  ฟ ล  ท  ด  ร -  ร  ม ร ด ท ล ฟ 

91 (ฟ ฟ  ล  ฟ ฟ  ฟ  ล  ฟ ฟ ฟ ล  ฟ ล ท ด  ร) ฟ  ฟ ล  ฟ ล  ท  ด  ร -  ร  ม ร ด ท ล ฟ 

92 (ฟ ฟ  ล  ฟ ล  ท  ด  ร) ร  ร  ม  ร ด ท ล  ฟ (ฟ ฟ ล  ฟ ล  ท ด  ร) ร  ร  ม  ร ด ท ล ฟ 

93 -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ร  ท -  ล  ล  ล -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ม  ร ด ท ล ฟ 

ฟ  ท  -  - ล  ล  ล  - ร  ท  -  - ล  ล  ล  - ฟ  ท  -  - ล  ล  ล  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - 

94 -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ร  ท -  ล  ล  ล -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ม  ร ด ท ล ฟ 

ฟ  ท  -  - ล  ล  ล  - ร  ท  -  - ล  ล  ล  - ฟ  ท  -  - ล  ล  ล  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - 

95 -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ม  ร ด ท ล ฟ -  -  ฟ  ท -  ล  ล  ล -  -  ม  ร ด ทล ฟ 

ฟ  ท  -  ล ล  ล  -  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - ฟ  ท  -  ล ล  ล  -  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - 

96 -  -  ม  ร ด  ท  ล  ม -  -  ม  ร ด ท ล  ฟ -  -  ม  ร ด  ท  ล  ม -  -  ม  ร ด ท ล ฟ 

ม  ร  ด  ท ล  ม  -  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - ม  ร  ด  ท ล  ม  -  - ม  ร ด  ท ล  ฟ  -  - 

97 ล  ล  ล  ม  ล  ล  ล  ฟ ล  ล ล  ม ล  ล ล  ฟ ล  ม ล  ฟ ล  ม  ล  ฟ ล  ม ล  ฟ ล ม ล ฟ 

 

 

 

เนือ้ 
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98 -  ท  ล  ฟ ล  ฟ  ม  ร -  ล  -  ร -  -  ม  ฟ -  ล  -  ท ร  ท  ล  ฟ ท  ล ฟ  ม ล ฟ ม  ร 

99 -  -  ท  ล ท  ล  ท  ร -  -  ท  ล ท  ล ท  ร -  -  ท  ล ท  ร  -  ท ร  ท ล  ฟ ล ม ฟ ล 

100 -  -  -  - -  -  -  - ร  ท  ล ฟ ล  ม ฟล -  -  -  - -  -  -  - ร  ม  ร  ท ร  ล ท  ร 

101 -  -  -  - -  -  -  - ร  ม  ร  ท ม  ร ท  ล ร  ท  ล  ฟ ท  ล ฟ  ม ล  ฟ ม  ร -  -  -  ร 

102 -  -  -  - ล  ท  ร  ม ฟ ม ล  ม ฟ ม  ร  ท -  -  -  - -  -  -  - ร ท  ล  ฟ ท ล ร  ท 
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103 -  -  -  - -  -  -  - ร  ม  ร  ท ม  ร ท  ล ร  ท  ล  ฟ ท  ล ฟ  ม ล  ฟ ม  ร -  -  -  ร 

104 -  -  -  - ล  ท  ร  ม ฟ ม ล  ม ฟ  ม ร  ท -  -  -  - -  -  -  - ร  ท ล  ฟ ท ล ร  ท 

105 -  -  -  - -  -  -  - ร  ม  ร  ท ม  ร ท  ล ร  ท  ล  ฟ ท  ล ฟ  ม ล  ฟ ม  ร -  -  -  ร 

 

 

 

 

 

โยน

10 

106 -  -  -  - ล  ล  ท  ล -  -  -  - ล  ล ท  ล -  -  -  - ฟ  ฟ ล  ฟ -  -  ม  ฟ ล ท ล  ท 

ล  ล  ท  ล -  -  -  - ล  ล ท  ล -  -  -  - ฟ  ฟ ล  ฟ -  -  ม  ฟ ล  ท ล  ท -  -  -  - 

107 (รํ  ล  ท ล ฟ  ล ท  รํ) รํ  ล ท  ล ฟ  ล ท  รํ (รํ  มํ  รํ  ท รํ  ท ล  ฟ) รํ  มํ  รํ  ท รํ ท ล  ฟ 

108 -  -  ร  ทํ ล  ฟ  ล  ฟ -  -  ท  ล ฟ ม ฟ  ม -  -  ล  ฟ ม  ร  ม  ร -  -  ฟ  ม ร ทฺ  ร  ทฺ 

รํ  ท  ล  ฟ  ล  ฟ  -  - ท ล ฟ  ม ฟ  ม  -  - ล  ฟ  ม  ร ม  ร  -  - ฟ  ม ร  ทฺ ร ทฺ  -  - 

109 -  -  -  - -  -  -  - ล ฟ ล  ม ฟ  ม ร  ทฺ -  -  -  - -  -  -  - รํ  ท ล  ฟ ท ล รํ  ท 

ล  ฟ  ล  ม ฟ  ม  ร  ท -  -  -  - -  -  -  - รํ  ท  ล  ฟ ท  ล  รํ  ท -  -  -  - -  -  -  - 

110 -  -  ฟ  ม ฟ  ม  ฟ  ลํ -  -  ฟ  ม ฟ ม ฟ  ลํ -  -  ฟ  ม ฟ  ล  -  ฟ ล ฟ  ม  ร -  ม  -  ร 

ฟ  ม  ฟ  ม ฟ  ล  -  - ฟ ม ฟ  ม ฟ  ล  -  - ฟ ม  ฟ  ล -  ฟ  ล  ฟ ม  ร  -  ม -  ร  -  - 

111 -  -  ลฺ  ลฺ -  -  ทฺ  ทฺ   -  -  ร  ร -  -  ม  ม -  -  ล  ล -  -  ฟ  ฟ -  -  ม  ม -  -  ร  ร 

ลฺ  ลฺ  ลฺ  ลฺ -  ทฺ  -  - ร  ร  ร  ร -  ม  -  - ล  ล  ล  ล -  ฟ  -  - ม ม ม  ม -  ร  -  - 

112 -  ท  ล  ฟ ล  ฟ  ม  ร -  ล  -  ร -  -  ม  ฟ -  ซ  -  ล ท  ล  ซ  ฟ ม  ร ม  ฟ ม ฟ ซ  ล 

 

เนือ้ 
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113 -  ฟํ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ท  ล -  มํ  -  ล -  -  ท  ดํ -  มํ  -  ฟํ -  มํ  -  ดํ -  -  ทลฟ -  ม  -  ล 

114 -  -  ล ซ ฟ  ม  ร  ล -  -  ฟ  ร ม ฟ ซ  ล -  -  ท  ซ ล  ท  ดํ  รํ -  -  ดํ  มํ รํ ดํ ท  ล 

ล  ซ  ฟ  ม ร  ล  -  - ฟ  ร ม  ฟ ซ  ล  -  - ท  ซ  ล  ท ดํ  รํ  -  - ดํ  มํ รํ  ดํ ท  ล  -  - 

115 -  -  ฟซล -  ดํ  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ดํ  -  ล ดํ  ล  ซ  ม ร  ม  ซ  ล ดํ  รํ มํ  ดํ รํ  มํ  -  ร 

 

ลกู

หมด 

116 -  ด  ด  ด -  ด  ด  ด -  ด  ด  ด -  ด  ด  ด -  ซ  ซ  ซ -  ล  ล  ล -  ด  ด  ด -  ร  ร  ร 

117 -   ล  ด  ร ด  ล  ด  ร ด  ล ด  ร ด  ร  -  - -  -  ม  ร ด  ล  ด  ซ   -  -  ด  ล ซ  ม ซ  ร 

118 -  -  ด  ร ม  ซ  ม  ซ -  -  ร  ม ซ  ล ซ  ล -  ม  ซ  ล -   ร  ด  ล -  ด  ร  ม -  ล ด  ร 

  

 1 คีตลักษณ์ 

 เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ เป็นเพลงท่ีพฒันามาจาก ทยอยเขมร 2 ชัน้  โดยเพลงทยอยเขมร 2 ชัน้  

และ เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ เป็นเพลง 2 ทอ่นเหมือนกนั   โดยแตล่ะท่อนจะถกูแบง่ออกเป็น 2 สว่น  

โดยในแตล่ะสว่นมีลกัษณะท่ีไมเ่หมือนกนั  ซึง่ทําให้เขียนคีตลกัษณ์ได้ดงันี  ้

   ทอ่นท่ี 1                    

A 

a  +  b 

 

   ทอ่นท่ี 2   

B 

c  +  d  
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 ด้วยความเป็นธรรมชาตขิองเพลงทยอยแล้วนัน้ จะมีความอิสระในการประพนัธ์เป็นอยา่งมาก  

ในตามปกตแิล้วเพลงทยอยทัว่ไปจะมี  ทํานองเนือ้  และทํานองโยน  สลบักนัไปอยา่งเป็นแบบแผน  แต่

สําหรับเพลงทยอยเขมรนัน้  ด้วยความอฉัริยะภาพของ  พระประดษิฐไพเราะ (มี ดริุยางกรู) เม่ือทําเป็น

เพลง 3 ชัน้แล้ว ทา่นได้ประดษิฐ์ทํานองให้หลากหลายออกไป ให้มีความซบัซ้อนและนา่สน ใจมาก

ย่ิงขึน้  จะเขียนตามทอ่นและสว่นได้ดงันี  ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

  

 ทยอยเขมร 3 ชัน้  ทัง้ 2 ทอ่น   สามารถแบง่ออกชว่งตา่ง ๆ โดยระหวา่งเนือ้เพลงแตล่ะชว่งจะ

สลบัด้วยลกูโยนเสียงเสียงตา่ง ๆ ซึง่เขียนเป็นแผนผงัได้ดงันี  ้

 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 1 (บรรทดัท่ี 1-4) 

โยนชว่งท่ี 1 (บรรทดัท่ี 5-13) 

โยนชว่งท่ี 2 (บรรทดัท่ี 14-18) 

โยนชว่งท่ี 3 (บรรทดัท่ี 19-29) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 2 (บรรทดัท่ี 30-32) 

โยนชว่งท่ี 4 (บรรทดัท่ี 33-42) 

โยนชว่งท่ี 5 (บรรทดัท่ี 43-47) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 3 (บรรทดัท่ี 48-51)  

สง่ร้อง (บรรทดัท่ี 52) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 4 (บรรทดัท่ี 53-59) 

โยนชว่งท่ี 6 (บรรทดัท่ี 60-66) 

ท่อนท่ี 2  ส่วนที่ 1  (บรรทดัท่ี 53 - 84) 

ท่อนท่ี 1  ส่วนที่ 2  (บรรทดัท่ี 30 - 52) 

ท่อนท่ี 1  ส่วนที่ 1  (บรรทดัท่ี 1 - 29) 

ท่อนท่ี 2  ส่วนที่ 2  (บรรทดัท่ี 85 - 118) 
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เนือ้เพลงชว่งท่ี 5 (บรรทดัท่ี 67-71) 

โยนชว่งที 7 (บรรทดัท่ี 72-76) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 6 (บรรทดัท่ี 77-78) 

โยนชว่งท่ี 8 (บรรทดัท่ี 79-84) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 7 (บรรทดัท่ี 85-89) 

โยนชว่งท่ี 9 (บรรทดัท่ี 90-97) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 8 (บรรทดัท่ี 98-105) 

โยนชว่งท่ี 10 (บรรทดัท่ี 106-112) 

เนือ้เพลงชว่งท่ี 9 (บรรทดัท่ี 113-115) 

ลกูหมด  (บรรทดัท่ี 116-118) 

 

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร  3 ชัน้  ของ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ นัน้ได้

ถอดแบบโน้ตเพลงมาจากหนงัสือโน้ตเพลงไทย  เลม่2  ของกรมศลิปากร  จากผลการศกึษาทําให้เห็น

บทเพลงนีมี้การเรียบเรียงเสียงประสานโดยมีรูปแบบเป็นไปตามคีตลกัษณ์ตรงกบัคีตลกัษณ์ของโน้ตไทย 

 

 2 ทาํนอง 

 ด้วยบทเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  เป็นบทเพลงท่ีแตง่ให้วงดนตรีไทยใช้บรรเลง  โดยท่ีเสียงของ

ดนตรีไทยมีชว่งหา่งระหวา่งเสียงเทา่กนั  แตใ่นการวิเคราะห์ในครัง้นีเ้ป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรี

สากลซึง่มีชว่งเสียงไมเ่ทา่กนั   จงึมีความจําเป็นต้องใชท่ฤษฎีตะวนัตกมาเป็นหลกัในการศกึษา     

พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ได้เรียบเรียงเสียงประสานให้กบัเคร่ืองดนตรีตะวนัตก   และนําเอารูปแบบ

ดนตรีตะวนัตกมาผสมผสาน (Asimilation) กบัทํานองไทย 

 ทํานองหลกัของเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้นีโ้ครงสร้างของทํานองเพลงสว่นใหญ่พบวา่จะ

ประกอบด้วยโน้ตสําคญัท่ีเป็นหลกั 5 เสียงท่ีเรียกวา่บนัไดเสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) 

โดยในทอ่นท่ี 1 นัน้จะมี 2 บนัไดเสียง  คือ บนัไดเสียง ร  และ  บนัไดเสียง ล    

 ตวัอยา่งโน้ตจากบนัไดเสียง  เพนทาโทนกิ  ท่ีนํามาใช้ในเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ 
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กลุม่เสียงหลกัจากบนัไดเสียง  ร 

 
 

 

ตวัอยา่งท่ี 1 โน้ตเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง ร  

ตัวอย่างที่ 1 

 
 

กลุม่เสียงหลกัจากบนัไดเสียง ล 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 2 โน้ตเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง ล 

ตัวอย่างที่ 2 

 
 

 สว่นในทอ่นท่ี 2 นัน้ได้มีการใช้บนัไดเสียง  ซ  เพิ่มขึน้มาโดยจะมีการใช้บนัไดเสียง ซ  เพียง

ชว่งเดียวของบทเพลงในทอ่นท่ีสองคือ  ห้องเพลงท่ี 314 – 337 

 

กลุม่เสียงหลกัจากบนัไดเสียง ซ 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 3 โน้ตเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง ซ 
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ตัวอย่างที่ 3 

 
 

 จากท่ีผู้ วิจยัได้วิเคราะห์เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้นัน้   มีการเปล่ียนบนัไดเสียงอยูห่ลายครัง้  โดย

เกิดขึน้ระหวา่งบนัไดเสียง ร  เป็นบนัไดเสียง  ล   หรือจากบนัไดเสียง  ล  ไปบนัไดเสียง ร   ทอ่นท่ี 2 นัน้

มีการเปล่ียนบนัไดเสียงจาก  บนัไดเสียง ล  มาเป็นบนัไดเสียง ซ  และจากบนัไดเสียง ซ  เป็นบนัได

เสียง ร   โดยในแตล่ะครัง้จะมีการใช้โน้ตในบนัไดเสียงก่อนหน้าเป็นตวัเช่ือมเพ่ือให้บทเพลงฟังดไูม่

ตดิขดัเวลาเปล่ียนบนัไดเสียง  เชน่  ในขณะท่ีบรรเลงด้วยบนัไดเสียง ร  พอจะเปล่ียนมาเป็นบนัได  

เสียง ล  ก็ใช้โน้ตตวั ล  ซึง่เป็นโน้ตลําดบัท่ี 5 ของบนัไดเสียง ร  และเป็นโน้ตลําดบัท่ี 1 ของบนัไดเสียง  ล  

เป็นตวัเช่ือม   ดงัตวัอยา่งท่ี 4 นี ้

 

ตัวอย่างที่ 4 

 

 

 
 

 

 

  

 การเคล่ือนท่ีของแนวทํานอง (Melodic Progression) เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้นัน้  มีทัง้ 3 แบบ  

คือ 

 

 

 

 

 

 

โน้ต ลา เป็นตัวเชื่อมในการเปลี่ยน

บันไดเสียงจากบันไดเสียง เร เป็น 

ลา 
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 1.  การเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้หรือแบบตอ่เน่ือง (Conjunct Motion) เชน่ 

 

 

 
 

 สามารถแยกการเคล่ือนท่ีแบบตามขัน้หรือแบบตอ่เน่ือง  (Conjunct Motion) ออกได้เป็น   

4 แบบ  ดงันี ้

  1.1   การเคล่ือนท่ีตามขัน้แบบขึน้ลง 

 
  1.2   การเคล่ือนตามขัน้แบบขึน้ 

 
  1.3  การเคล่ือนตามขัน้แบบลง 
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  1.4  การเคล่ือนท่ีแบบฟันปลา 

 
  

 2.  การเคล่ือนท่ีของทํานองแบบข้ามขัน้หรือแบบไมต่อ่เน่ือง (Disjunct Motion) เชน่ 

 

 
 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองแบบข้ามขัน้หรือแบบไมต่อ่เน่ือง (Disjunct Motion) เกิดขึน้หลายครัง้  

และมีขัน้คูท่ี่เกิดขึน้  คือ  คู ่3   คู ่4   คู ่5   คู ่6   คู ่7 

 

  2.1   Disjunct Motion คู ่3เชน่  ท - ร  

 
   

  2.2   Disjunct Motion คู ่4เชน่  ล - ร , ฟ - ท 
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 2.3   Disjunct Motion คู ่5เชน่  ล - ม 

 
   

  2.4   Disjunct Motion คู ่6เชน่ ด - ล 

 
   

  2.5   Disj. คู ่7   เชน่  ด - ท 

 
 

 3.   การเคล่ือนท่ีแบบซํา้ลกัษณะเสียงเดมิ (Repetition) มีการซํา้เกิดขึน้กบัตวัโน้ตหลายตวัโน้ต  

เชน่ 
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 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ของพนัโท ประทีป ครัง้นีไ้ด้นําทํานองหลกั

ของเพลงทยอยเขมรมาทัง้หมด   โดยไมมี่การดบัแปลงในรูปของการเปล่ียนทํานองหรือพฒันาทํานอง

แตอ่ยา่งใด  หมายความวา่ใช้ทํานองหลกัเหมือนกบัโน้ตต้นฉบบัของดนตรีไทยทกุประการณ์   แตจ่ะมี

เพียงสว่นท่ีทําการจดัสรรทํานองหลกัเหลา่นีใ้ห้เคร่ืองดนตรีตา่ง ๆ ในวงซิมโฟนีออร์เคสตราได้บรรเลง

ในแตล่ะชว่งของทํานองซึง่เร่ืองนีเ้ป็นเร่ืองของเทคนิคการเรียบเรียงดนตรีสําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

(Orchestration) 

 

 3. จังหวะ 

 เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้   เป็นเพลงประเภทสองไม้   โดยหน้าทบัสองไม้มีลกัษณะดงันี ้

-  ทั่ง  - ติง -  โจ๊ะ – จ๊ะ  -  โจ๊ะ – จ๊ะ -  โจ๊ะ – จ๊ะ -  ตงิ  -  ติง -  ทัง่  ตงิ  ทัง่ -  ตงิ  -  ตงิ - ทัง่ ติง ทัง่ 

ด้วยเหตท่ีุหน้าทบัสองไม้เป็นหน้าทบัท่ีมีความกระชบั มีความยาวเพียงหนึง่บรรทดัเพลง  ทําให้งา่ยตอ่

การท่ีจะประดษิฐ์ทํานองให้ไมค่ร่อมหน้าทบั  แตใ่นการบรรเลงจริงแล้วอาจจะมีการตีหน้าทบัสา่ยตาม

ทํานองเพลงแล้วแตผู่้ปรับวง  ในทางทฤษฎีแล้วทํานองสว่นท่ีเป็นลกูโยนในเพลงทยอย   ผู้ประพนัธ์

สามารถประพนัธ์ ประดษิฐ์ทํานองเพลงให้สัน่-ยาวได้ตามความประสงค์  เพียงแตต้่องไมค่ร่อมหน้าทบั  

 

ลักษณะของจังหวะ(Rhythmic Pattern) 

 ผู้ วิจยัจําทําการศกึษาทีละทอ่น   เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  ทอ่นท่ี 1 มีห้องเพลงทัง้หมด  209 

ห้องเพลง   และมีลกัษณะของจงัหวะของเพลงในทอ่นท่ี 1 ท่ีปรากฎใน 1 ห้องเพลงมีทัง้หมด 29 แบบ 
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1.    2.    3.  

4.   5.   6.  

7.    8.   9.  

10.   11.   12.  

13.   14.   15.  

16.   17.   18.  

19.   20.   21.  

22.   23.   24.  

25.    26.   27.  

28.   29.  

 

 ซึง่ลกัษณะดงักลา่วปรากฎในบทเพลง ทอ่นท่ี 1 ตามห้องเพลงจากห้องท่ี 1 - 209 โดยผู้ วิจยัได้

แบง่เป็นบรรทดั  บรรทดัละ 16ห้องเพลง ดงันี ้
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ห้องเพลงท่ี 1                                                                                             ห้องเพลงท่ี 16 

1 2 3 2 4 2 2 2 2 3 2 5 6 7 6 5 

8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 8 

9 9 9 9 9 9 9 10 9 10 9 10 9 10 9 7 

11 11 11 11 12 12 12 12 12 12 12 12 13 13 13 13 

13 13 14 15 6 6 6 5 11 11 7 16 11 11 7 16 

11 11 7 16 11 11 7 16 11 11 11 11 11 11 11 11 

17 17 17 5 17 17 17 17 17 17 17 17 17 17 17 17 

11 11 17 5 18 6 6 6 19 19 19 19 18 6 6 5 

11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 11 

20 21 22 23 20 21 22 23 21 22 22 15 21 22 22 15 

1 11 5 5 6 7 6 5 24 24 24 24 24 24 24 24 

25 25 25 25 25 25 25 26 11 11 11 11 4 27 11 11 

28 11 28 5 28 3 2 1 24 24 24 22 19 19 20 29 

6 

 

จํานวนรูปแบบในการใช้รูปแบบทํานองมีดงันี  ้

รูปแบบ จํานวน รูปแบบ จํานวน รูปแบบ จํานวน 

1 3 11 46 21 4 

2 9 12 8 22 7 

3 3 13 6 23 2 

4 2 14 1 24 11 

5 10 15 3 25 7 

6 13 16 4 26 1 

7 6 17 16 27 1 

8 16 18 2 28 3 

9 11 19 6 29 1 

10 4 20 3 
  

 เพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  ทอ่นท่ี 2 มีห้องเพลงทัง้หมด   267 ห้องเพลง   และมีลกัษณะของ

แนวทํานองของเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  ในทอ่นท่ี 2 ท่ีปรากฎใน 1 ห้องเพลงมีทัง้หมด  27 แบบ 
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1.    2.   3.  

4.    5.   6.  

7.    8.   9.  

10.   11.    12.  

13.   14.    15.  

16.   17.   18.  

19.   20.    21.  

22.   23.    24.  

25.   26.  27.  

 ซึง่ลกัษณะดงักลา่วปรากฎในบทเพลง ทอ่นท่ี 2  ตามห้องเพลงจากห้องท่ี 1 - 267  โดยผู้ วิจยั

ได้แบง่เป็นบรรทดั  บรรทดัละ 16ห้องเพลง ดงันี ้

ห้องเพลงท่ี 1                                                                                             ห้องเพลงท่ี 16 

4 14 11 14 18 14 14 14 7 11 14 12 9 9 9 8 

14 26 18 2 18 11 3 10 9 9 9 8 18 2 2 3 

18 2 2 3 18 3 18 3 5 5 5 5 6 6 6 7 

2 2 2 8 9 9 9 8 2 2 2 2 2 2 2 10 

9 9 9 8 7 11 12 8 9 15 9 7 13 13 13 13 

13 13 13 13 13 13 13 13 13 13 13 13 2 2 2 2 

7 11 14 12 9 15 9 8 16 17 13 17 16 17 13 17 

13 13 13 13 13 13 13 13 5 5 5 5 6 6 6 7 

18 11 3 2 2 2 2 19 6 6 6 6 2 2 20 15 

9 15 9 7 2 2 2 18 2 2 2 18 2 2 2 2 
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22 22 22 13 22 22 22 12 22 13 22 13 13 13 13 13 

2 2 2 2 18 11 3 2 13 13 15 2 1 22 1 22 

1 22 2 23 24 2 1 22 1 22 2 23 24 2 1 22 

1 22 2 23 25 24 24 13 2 2 2 2 13 13 13 13 

2 2 2 2 13 13 13 8 6 6 6 6 18 11 3 2 

18 11 14 12 13 13 13 13 12 14 2 10 27 27 27 27 

18 2 13 13 13 13 27 27 21 26 9 

 

จํานวนรูปแบบในการใช้รูปแบบทํานองมีดงันี  ้

รูปแบบ จํานวน รูปแบบ จํานวน รูปแบบ จํานวน 

1 7 11 9 21 1 

2 57 12 6 22 15 

3 8 13 51 23 3 

4 1 14 10 24 4 

5 8 15 5 25 1 

6 14 16 2 26 2 

7 7 17 4 27 6 

8 9 18 13 

9 19 19 1 

10 3 20 1 

  

 ลกัษณะจงัหวะของทํานองท่ีถกูนํามาใช้มากท่ีสดุในทอ่นท่ี 1  คือ ถกู

นํามาใช้ในบทเพลงทอ่นท่ี 1 ทัง้หมด 46 ครัง้  และในทอ่นท่ี 2  คือ เหมือนกบัในทอ่น 

ท่ี 1 ซึง่ถกูนํามาใช้บทเพลงทอ่นท่ี 2  ทัง้หมด57ครัง้การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงนีข้องพนัโท 

ประทีป นัน้  ทา่นได้ใช้การเรียบเรียงเสียงประสานตามหลกัดนตรีสากล   ทําให้มีอตัราจงัหวะในการ

นํามาทําเป็นโน้ตสากลคืออตัราจงัหวะ  ตามท่ีนยิมกนั   แตค่วามเร็วของบทเพลงนี ้ ทา่นได้ทําการ

ดดัแปลงเล็กน้อยให้เหมาะสมกบัความสามารถของเคร่ืองดนตรีในการบรรเลงทํานองหลกัเหลา่นัน้ให้

ได้ออกมาชดัเจนและไพเราะ 
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 ผลของการศกึษา องค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร  สามชัน้ ท่ีผู้ วิจยัได้ศกึษานี ้ เป็น

องค์ประกอบพืน้ฐานทางด้านดนตรีของเพลงทยอยเขมร สามชัน้ ในรูปแบบต้นฉบบัของดนตรีไทยเดมิ   

ซึง่เป็นต้นฉบบัท่ี พนัโท ประทีป ได้นํามาเรียบเรียงเสี ยงประสานขึน้ใหม ่ และการเรียบเรียงเสียง

ประสานในครัง้นี ้  พนัโท ประทีป  ได้นําองค์ประกอบพืน้ฐานทางด้านดนตรีท่ีเห็นตรงกบัผู้ วิจยัท่ีศกึษา

ได้มาเป็นแนวทางเพ่ือใช้ในการเรียบเรียงเสียงประสาน  ร่วมกบัหลกัทฤษฎีการเรียบเรียงเสียงประสาน

และเทคนคิการเรียบเรียงเสียงประสาน   ทําให้เกิดผลงานการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร 

สามชัน้  บทเพลงนี ้

 

ศึกษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานทยอยเขมร 3 ชัน้ สาํหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

 การศกึษาเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานทยอยเขมร 3ชัน้ สําหรับวงซมิโฟนี                           

ออร์เคสตรา ทางผู้ วิจยัจะทําการศกึษาด้านเทคนคิดงัตอ่ไปนี  ้

 1.   เทคนิคการเรียบเรียงเสียงสาํหรับเคร่ืองดนตรี(Orchestration) 

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้ สําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา ของ พนัโท 

ประทีป  สพุรรณโรจน์นัน้  เรียบเรียงให้กบัวงออร์เคสตราขนาดใหญ่ โดยมีเคร่ืองดนตรีทัง้หมด 20 ชนิด  

มีแนวการบรรเลง 22 แนว  การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยของ พนัโท ประทีปนัน้ เร่ิมจากการ

วาดภาพในความคดิก่อนวา่บทเพลงแตล่ะบทเพลงนัน้  ควรจะมีอารมณ์เพลง  ความรู้สกึในบทเพลง

เป็นอยา่งไร  อยา่งเชน่บทเพลงทยอยเขมรนัน้  ทา่นได้กลา่วถึงวา่  ด้วยท่ีบทเพลงนีเ้ป็นบทเพลงไทย

สําเนียงเขมร  ทา่นจงึมีภาพวาดในความคดิเก่ียวกบัอาณาจกัรเขมรท่ีมีความย่ิงใหญ่  เร่ิมต้นด้วยการ

เหน็ภาพปราสาทหนิท่ีเก่าแก่  และเห็นภาพดงักลา่วมาจากไกล ๆ  ตอ่จากนัน้ภาพดงักลา่วก็คอ่ยๆ  

เดนิเข้ามาใกล้ขึน้เร่ือย ๆ  โดยมีการใช้เคร่ืองกระทบ บรรเลงถึงลกัษณะการเดนิท่ีสงา่งาม และบทเพลง

ก็จะมีความชดัเจนขึน้หน้าขึน้ เพิม่ความดงัมากขึน้ จากจํานวนเคร่ืองมือท่ีมาขึน้ น่ีเป็นวิธีคดิเบือ้งต้น

ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมรนี ้และยงัมีเทคนกิการเรียบเรียงดนตรีสําหรับวงซมิโฟนี

ออร์เคสตราอยูม่ากมาย    

  1.1   สีสันของการเรียบเรียงเสียงประสาน(Color of Orchestration) 

 การเรียบเรียงแนวเคร่ืองดนตรี (Orchestration) เพือ่ให้เกิดสีสนัท่ีนา่สนใจ  อาทิเชน่ การใช้

เคร่ืองดนตรี  คือ คอร์เนท  (Cornet) ยโูฟเนียม  (Euphonium) ฮาร์ป  (Harp) และ  กล๊อคเคนสปิล

(Glockenspiel) ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีไมน่ิยมนํามาใช้ในวงซิมโฟนีออร์เคสตรา  ทําให้เกิดความพิเศษ

ในเร่ืองของเสียงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเคร่ืองเคร่ืองดนตรีเหลา่นี ้เชน่  

 คอร์เนทคือเคร่ืองลมทองเหลืองเสียงสงู (High Brass) ท่ีมีลกัษณะคล้ายกบัทรัมเปทแตลํ่าตวั

สัน้กวา่ ถกูนํามาใช้ในวงออร์เคสตร้าครัง้แรกประมาณ ค.ศ. 1829   ในปัจจบุนัคอร์เนทเป็นเคร่ืองดนตรี

สําคญัสําหรับวงโยธวาทติและแตรวง   คอร์เนทจะชว่ยให้โทนเสียงของกลุม่เคร่ืองลมทองเหลืองเสียง
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สงู (High Brass) มีความนุม่นวลมากขึน้   ไม่มีสีสนัท่ีแหลมและพุง่จนเกินไป   อยา่งเชน่ในกรณีท่ี

บรรเลงมาพร้อมกบัทรัมเปท(Trumpet)  หรือกลุม่เคร่ืองลมทองเหลืองด้วยกนั   ดงัตวัอยา่งท่ี 5  

 

       ตัวอย่างที่ 5 

 
 

และในบทเพลงนี ้ พนัโท ประทีป ยงันําแตรคอร์เนทมาชว่ยบรรเลงในแนวเสียงต่ําแทนทรัมเปทได้อีก

ด้วย เพราะในการบรรเลงเสียงต่ําของทรัมเปทนัน้  จะได้คณุภาพเสียงท่ีมีความพุง่และกระดา่งกวา่ของ

คอร์เนท  ทา่นจงึได้เลือกนําแตรคอร์เนทมาบรรเลงในแนวเสียงต่ําด้วยสีสนัท่ีมีความนุม่นวลกวา่  สขุมุ

กวา่  ก็จะทําให้ได้สีสนัของบทเพลงในอีกรูปแบบหนึง่  ดงัตวัอยา่งท่ี 6  

 

         ตัวอย่างที่ 6 

 
 

หรือจะใช้ในการกรณีท่ีเลน่ไมพ่ร้อมกนัเพ่ือสลบัสีสนัของดนตรีให้เกิดความแตกตา่ง  ๆ ของสีสนัท่ีทําให้

บทเพลงมีความนา่สนใจมากย่ิงขึน้   ดงัท่ีพนัโท ประทีป นํามาใช้ในบทเพลงนีคื้อ ให้ทรัมเปท  บรรเลง

นํามาก่อน  และให้คอร์เนทเลน่เป็นโน้ตซํา้ (Repetition) กบัโน้ตของทรัมเปท  ก็จะสร้างสีสนัในการ

บรรเลงท่ีนา่สนใจไปในอีกรูปแบบหนึง่ได้   ดงัตวัอยา่งท่ี 7  
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         ตัวอย่างที่ 7 

 
  

จากตวัอยา่งท่ี 7 จะเห็นวา่มีการบรรเลงสลบักนัระหว่างทรัมเปท  กบัคอร์เนท  แตบ่รรเลงในระดบัเสียง

ท่ีแตกตา่งกนั ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลงพร้อมกนัหรือจะบรรเลงล้อกนัเพ่ือให้เกิดความนา่สนใจ

ของสีสนัในทอ่นนัน้   หรือในบางกรณี  ทา่นก็เลือกท่ีจะให้ทรัมเปท  บรรเลงเป็นทํานองหลกัและให้คอร์

เนทบรรเลงเป็นทํานองสอดแทรกเพ่ือให้เกิดความแตกตา่งของสีสนัในทอ่นเพลงนี ้ ดงัตวัอยา่งท่ี 8  

          ตัวอย่างที่ 8 

 
 

 เคร่ืองดนตรียโูฟเนียมจะมีโทนเสียงท่ีนุม่นวล  และแข็งแรง   เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมใช้ในวง

โยธวาทิต และวงดริุยางค์เคร่ืองลม  สมยัก่อนยงัเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมอยา่งมากในแตรวงดงันัน้บท

เพลงนีย้งันํายโูฟเนียมมาใช้เพ่ือให้รู้สกึถึงความเป็นแตรวงชาวบ้านอีกด้วย  ยโูฟเนียมสามารถผสม

เสียงกบักลุม่เคร่ืองดนตรีตา่งๆ  ได้หลากหลายเพราะเป็นเคร่ืองดนตรีเสียงบาริโทน  จะบรรเลงเสียงต่ํา

ก็ได้บรรเลงเสียงสงูก็ได้  ในกรณีท่ีบรรเลงพร้อมกบักลุม่เคร่ืองเสียงสงูหรือต่ําก็จะทําให้ทํานองเหลา่นัน้

เกิดความคมชดัมากขึน้  ถ้าบรรเลงพร้อมกบักลุม่เคร่ืองเสียงกลางก็จะชว่ยให้ทํานองฟังดมีูความแข็งแรง   

โดยบทเพลงนีมี้การผสมเสียงพร้อมกนั 3 กลุม่คือเคร่ืองลมไม้บรรเลงโดยบาสซนู   เคร่ืองลมทองเหลือง

บรรเลงโดยยโูฟเนียม  และเคร่ืองสายบรรเลงโดยเชลโล ่  และทํานองดงักลา่วนัน้ทา่นได้เลือกใช้        

ยโูฟเนียมท่ีจะทําให้ทํานองนีโ้ดดเดน่และชดัเจนมากขึน้   เป็นเหมือนการตดัเส้นในงานศิลปะนัน้เอง       

ดงัตวัอยา่งท่ี 9  



81 

 
 

    ตัวอย่างที่ 9 

 
 

เคร่ืองดนตรี

เสียงตํ่าทัง้3 

ชิน้บรรเลง

พร้อมกนั  

เสียงของยโูฟ

เนียมทําให้

ทํานองนีช้ดั

และเด่นขึน้ 
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 สําหรับเคร่ืองดนตรีฮาร์ปนัน้มีการใช้การบรรเลงในชว่งของการเปล่ียนทอ่นเพลงหรือชว่งการ

พกัประโยคเพลง(Cadence)  ซึง่เป็นเทคนิคของเคร่ืองดนตรีฮาร์ปโดยเฉพาะคือการทํา  กลีซานโด

(Glissando)  และยงัเป็นเทคนิคท่ีแทนการบรรเลงการตีรูดของระนาดได้อีกด้วย   ดงัตวัอยา่งท่ี 10  

 

         ตัวอย่างที่ 10 

 
 

หรือบางโอกาส ฮาร์ป ยงัสามารถเลน่พร้อมกบัเคร่ืองดนตรีกลุม่เคร่ืองสายทีบรรเลงด้วยเทคนิคการดีด

(Pizzicato)  ซึง่เสียงของฮาร์ปทําให้เสียงของทํานองชว่งนัน้มีความสดใส  และคมชดัมากขึน้  ดงั

ตวัอยา่งท่ี 11  

       ตัวอย่างที่ 11 

 

ฮาร์ป 

บรรเลง

พร้อม

เคร่ือง 
สาย 
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 เคร่ืองดนตรีอีกชนิดหนึง่ท่ี พนัโท ประทีป เลือก นํามาใช้เพื่อให้เกิดเสียง ท่ีนา่สนใจคือ    

กล๊อคเคนสปิล  (Glockenspiel) ซึง่เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอยูใ่นกลุม่เคร่ืองกระทบท่ีไมน่ิยมนํามาใช้ใน  

วงออร์เคสตรา  แตท่า่นนํามาใช้ผสมเสียง กล๊อค เคนสปิล กบั ฮาร์ป ซึง่เป็นเทคนิค ท่ีนิยมใช้ในการ

ประพนัธ์เพลงสมยัใหม ่ อยา่งเชน่  เพลงประกอบภาพยนต์  หรือเพลงของนกัประพนัธ์เพลงยคุใหม ่  

ซึง่โทนเสียงท่ีเกิดขึน้ทําให้บทเพลงมีความทนัสมยัและนา่สนใจ   ดงัตวัอยา่งท่ี 12  

 

        ตัวอย่างที่ 12 

 
 

ในบางกรณี ทา่นได้เลือกทีจ่ะนํา กล๊อคเคนสปิลบรรเลงเป็นแนวทํานองหลกัพร้อมกบัเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  

แทนการใช้เคร่ืองดนตรี ไซโลโฟน เพ่ือต้องการท่ีจะใช้สีสนัของเคร่ืองท่ีให้ความกงัวาลและสดใส เพ่ือให้

ทํานองเหลา่นัน้มีความนา่สนใจแตกตา่งกนัออกไป   ดงัตวัอยา่งท่ี 13  

 

         ตัวอย่างที่ 13 

 
ทา่นเลือกใช้เคร่ืองดนตรี  ฮาร์ป และ กล๊อคเคนสปิล  บรรเลงด้วยกนั  ทําให้เกิดสีสนัในบรรเลงท่ีมี

ความสดใส  โดยให้   กล๊อคเคนสปิล บรรเลงในแนวทํานองหลกัและให้  ฮาร์ป  บรรเลงเป็นทํานอง

ประกอบและยงัใช้เทคนิคกลีซานโด อีกด้วย  ดงัตวัอยา่งท่ี 14  
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     ตัวอย่างที่ 14 

 
 

 นอกจากเคร่ืองดนตรีพิเศษท่ี พนัโท ประทีป  เลือกมาใช้ในบทเพลงแล้วยงัมีการผสมเสียง

ระหวา่งเคร่ืองดนตรีตา่งๆ  ท่ีทําให้บทเพลงนีเ้กิดความนา่สนใจอีก 2 แบบคือ  การผสมเสียงของเคร่ือง

ดนตรีตา่งชนิดกนัและตา่งกลุม่เสียงกนั  และ การผสมเสียงของเคร่ืองดนตรีตา่งชนิดกนัแต่กลุม่เสียง

เดียวกนั 

 การผสมเสียงของเคร่ืองดนตรีตา่งชนดิกนัและตา่งกลุม่เสียงกนั  โดยเป็นการผสมเสียง

ระหวา่งกลุม่เคร่ืองเสียงสงูและกลุม่เคร่ืองเสียงต่ํา  บรรเลงพร้อมกนัและบรรเลงสลบักนั ดงัตวัอยา่ง 15 

 

         ตัวอย่างที่ 15 

 
 

 จากตวัอยา่งท่ี 15 เป็นการจบัคูเ่คร่ืองดนตรีท่ีบรรเลงพร้อมกนัและการผสมเสียงระหวา่ง

เคร่ืองดนตรีเสียงสงูและเสียงต่ําคือ ฟลุ้ทกบับาสซนู  หรือ   โอโบกบับาสซนู  

 ตามตวัอยา่งท่ี 16  เป็นการจบัคูโ่ดยให้บรรเลงเป็นทํานองหลกัแตบ่รรเลงสลบักนัระหวา่ง

เคร่ืองเสียงสงูและเสียงต่ําโดยให้เคร่ืองกลุม่เสียงต่ําคือ ทรอมโบน  ยโูฟเนียม และทบูา  บรรเลงก่อน

และให้กลุม่เคร่ืองดนตรีเสียงสงูคือ  ทรัมเปท และ เฟรชน์ฮอร์น บรรเลงตาม  สลบักนัไป   การผสม

เสียงลกัษณะนีทํ้าให้เกิดความแตกตา่งของชว่งเสียงท่ีนา่สนใจ 
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       ตัวอย่างที่ 16 

 
 

 การผสมเสียงของเคร่ืองดนตรีตา่งชนิดกนัแตก่ลุม่เสียงเดียวกนั  โดยเป็นการผสมเสียงของ

กลุม่เคร่ืองเสียงต่ําให้บรรเลงพร้อมกนัหรือบรรเลงสลบักนั และกลุม่เคร่ืองเสียงสงูบรรเลงพร้องกนัหรือ

สลบักนั  ดงัตวัอยา่งท่ี 17  

 

       ตัวอย่างที่ 17 

 

 
 

 

เคร่ืองสาย

เสียงสงู

บรรเลง

พร้อม

เคร่ืองลม

ไม้เสียงสงู 

เคร่ืองสายเสียงต่ําบรรเลง

พร้อมเคร่ืองลมไม้เสียงต่ํา 
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 จากตวัอยา่งท่ี 17 เป็นการจบัคูข่องกลุม่เคร่ืองดนตรีในกลุม่เสียงเดียวกนับรรเลงในแนว

ทํานองเหมือนกนัไปอยา่งพร้อมเพียงกนั  โดยมีการบรรเลงพร้อมกนัของกลุม่เคร่ืองสายเสียงสงู คือ 

ไวโอลนิ และ วิโอลา่ กบัเคร่ืองลมไม้เสียงสงู คือ ฟลุ้ท โอโบ และ คลาริเนท   สลบักบัการบรรเลงพร้อมกนั

ของเคร่ืองสายเสียงต่ํา คือ เชลโล ่และเคร่ืองลมไม้เสียงต่ํา คือ บาสซนู  การจบัคูเ่คร่ืองดนตรีลกัษณะ

ดงักลา่วทําให้เกิดความชดัเจนของแนวบรรเลง  ความชดัเจนของเสียง และ ความหนกัแนน่ของทํานอง

มากขึน้ 

 

        ตัวอย่างที่ 18  

 

 
 

 ตามตวัอยา่งท่ี 18 เป็นการจบัคูข่องกลุม่เคร่ืองดนตรีในกลุม่เสียงเดียวกนับรรเลงในแนว

ทํานองเหมือนกนัและบรรเลงสลบักนั โดยมีการบรรเลงสลบักนัของกลุม่เคร่ืองสาย คือ ไวโอลนิ วิโอลา่ 

และเชลโล ่บรรเลงก่อน   ตอ่ด้วยเคร่ืองลมไม้ คือ พคิโคโล ่ฟลุ้ท โอโบ คลาริเนท และ บาสซนู บรรเลง

ตาม การจบัคูก่ารบรรเลงสลบักนัดงัตวัอยา่งนีใ้ห้เกิดการเปล่ียนสีสนัของทํานองเพลงไปมาคาดเดาได้

ยาก ทําให้เกิดความเคล่ือนไหวของทํานองและสร้างความนา่สนใจให้ทํานองเพลงไมเ่กิดความนา่เบ่ือ  
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  1.2 ออสตนิาโต(Ostinato)  

 ออสตนิาโต(Ostinato) คือกลุม่โน้ตในลกัษณะโมทีฟ (Motif) ในลีลาจงัหวะ(Rhythm) อยา่ง

เดียวหรือประกอบด้วยระดบัเสียง(Pitch) ในแบบทว่งทํานองด้วยก็ได้ และบางครัง้ก็มาในรูป ของการ

ดําเนินของกลุม่คอร์ดซึง่ในการมาในแตล่ะครัง้ของออสตนิาโต อาจจะมาขดักบัจงัหวะหลกัหรือชีพจร

ของบทเพลงได้ และในบทเพลงนี ้ ได้ใช้ตอ่เน่ืองตลอดทั ้ งเพลงบางครั ้ งก็มาแบบไมเ่ตม็รูปการใช้   

ออสตนิาโตนีผู้้ประพนัธ์นา่จะได้รับอิทธิพลจาก Bartok และ Stravinskyหรือแม้แตด่นตรีกาเมลนัก็มี

การใช้โน้ตลกัษณะออสตนิาโตในการบรรเลงเชน่กนั    

 การใช้ออสตนิาโตในบทเพลงนี ้มีอยู ่2 ลกัษณะคือ ออสตนิาโตลกัษณะจงัหวะยก(Syncopation) 

และออสตนิาโตลกัษณะจงัหวะหลกั (Rythmic Cell)  โดยออสตนิาโตลกัษณะจงัหวะยกนัน้นํามาใช้

ในชว่งท่ีมีจงัหวะช้า เป็นลกัษณะโน้ตท่ีทําให้จงัหวะของบทเพลงเกิดความเคล่ือนไหวไปข้างหน้า

ตลอดเวลา ทําให้บทเพลงลดความนา่เบ่ือและชว่ยเสริมให้ทํานองหลกัมีการเคล่ือนท่ีท่ีนา่สนใจมากขึน้   

ดงัตวัอยา่งท่ี 19 

 

    ตัวอย่างที่ 19 

 
 

 

 

 

ในบทเพลงนีจ้ะมีการบรรเลงทํานองลกัษณะนีอ้ยูห่ลายครัง้  ทํานองลกัษณะนีจ้ะถกูบรรเลงอีกในห้อง

เพลงท่ี 49  แตมี่การพฒันาของลกัษณะทํานองดงักลา่ว  โดยให้เคร่ืองดนตรี ดบัเบิล้เบส  เชลโล ่ และ 

เบสทรอมโบน เลน่เป็นโน้ตจงัหวะตกท่ี 1 และจงัหวะยกของจงัหวะท่ี 1 และให้เคร่ืองดนตรีวิโอลา่ และ  

ทรอมโบน  บรรเลงจงัหวะยกของจวัหวะท่ี 2 เม่ือเคร่ืองดนตรีทัง้หมดท่ีกลา่วมาบรรเลงพร้อมกนัก็จะได้

ลกัษณะทํานอง ออสตนิาโต ตามท่ีต้องการ   ตามตวัอยา่งท่ี 20  

  

  

 

 

กลุม่โน้ต ออสตินาโต 

กลุม่แรกที่ถกูบรรเลงโดย

กลุม่เคร่ืองสายเสียงตํ่า 
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         ตัวอย่างที่ 20 

 
 

 ออสตนิาโตลกัษณะจงัหวะหลกันัน้ ถกูนํามาใช้ในขณะท่ีจงัหวะของบทเพลงมีความเร็วอยู่

แล้วก็จะใช้โน้ต ออสตนิาโต กลุม่นี  ้บรรเลงเพ่ือให้จงัหวะของเพลงมีความสม่ําเสมอไมเ่ร่งขึน้มาก

จนเกินไป  เพราะด้วยธรรมชาตขิองการบรรงเลงทํานองเพลงไทยนัน้ จะมีการบรรเลงให้เร่งจงัหวะขึน้    

พนัโท ประทีป จงึนําทํานองออสตนิาโตนีม้าใช้เพ่ือไมใ่ห้จงัหวะของเพลงเร่งจนเกินไปดงัตวัอยา่งท่ี 21 

ห้องเพลงท่ี 185 ทํานองหลกัจะถกูบรรเลงโดยกลุม่เคร่ืองลมไม้ คือ พคิโคโล ่ฟลุ้ท โอโบ และ คลาริเนท  

พร้อมกบักลุม่เคร่ืองสาย คือ ไวโอลนิ และ วิโอลา่  โดยให้กลุม่เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองกระทบ  

คือ กลองทิมพานี และ กลอง สแสร์ บรรเลงออสตนิาโต  รวมถึงมีการเพิ่มความชดัเจนของทํานอง  

ออสตนิาโต ดงักลา่วโดยใช้ ทรัมเปท  เฟรชฮอร์น และ ทรอมโบน  บรรเลงยํา้แนวออสตนิาโต  เพ่ือให้

จงัหวะของบทเพลงกระชบั  และคงท่ี  ตามท่ีผู้ เรียบเรียงเสียงประสานต้องการ  

 

 

 

เคร่ืองดนตรี

สองกลุม่ท่ี

บรรเลง

ทํานอง     

ออสตินาโต  
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         ตวัอย่างที่ 21 

 
 

  1.3   การซํา้ (Repetition) 

 การซํา้เป็นเทคนิกพืน้ฐานท่ีพบในศลิปะทกุแขนง   รวมทัง้ในดนตรีทกุประเภทของทกุชาติ   

ทกุภาษา การซํา้ชว่ยยํา้ความคดิโดยเฉพาะความคดิสําคญั   ชว่ยเตือนความจํา  ชว่ยยืดความยาว   

และชว่ยผนวกความคดิทัง้หลายให้รวมอยูใ่นกรอบท่ีเหมาะสม  

 การซํา้อาจเป็นการซํา้ทํานองบางสว่น   อาจเป็นการซํา้ทนัทีในประโยคเดียวกนั  ดงัตวัอยา่ง

ท่ี 22 

 

       ตัวอย่างที่ 22 

 
 

 

 

 

เคร่ืองดนตรี

สองกลุม่ท่ี

บรรเลงทํานอง 

ออสตินาโต  

โอโบ บรรเลงทาํนองน้ีข้ึนมาและปิคโคโร่

บรรเลงตามหลงัจากท่ีโอโบบรรเลงจบแลว้  

ทางดนตรีไทยเรียกวา่ลูกเหลือม 
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เทคนิคท่ีเรียกวา่ซํา้ต้องเป็นระดบัเสียงเดียวกนัในกรณีท่ีซํา้ทนัที  แตถ้่าซํา้ภายหลงัจะเ ป็นระดบัเสียง

เดียวกนัหรือตา่งกนัก็ได้ ถ้าอยูใ่นระดบัเสียงตา่งกนัต้องมีระยะขัน้คูจ่ากโน้ตตวัหนง่ไปยงัโน้ตตวัตอ่ ๆ 

ไป เทา่กนั   จงึจะได้เสียงของทํานองท่ีเหมือนเดมิ 

 พนัโท ประทีปได้เลือกนําเทคนิกนีม้าใช้ในการพฒันาทํานองเพลงในชว่งโยน ในทางดนตรีไทย

คือ “ลกูล้อ”  ทา่นได้นําเทคนิคนีม้าประยคุใช้เน่ืองจากวา่ในลกัษณะทํานองของเพลงไทยจะมีหลาย ๆ 

ทอ่นเพลงท่ีบรรเลงในลกัษณะซํา้  แตก่ารเรียบเรียงของทา่นเลือกใช้การกระจายทํานองไปให้กบัเคร่ือง

ดนตรีหลายเคร่ืองได้บรรเลงทํานองท่ีซํา้  เพ่ือให้ทํานองดงักลา่วเกิดความนา่สนใจและมีการเคล่ือนไหวใน

เร่ืองของระดบัเสียง  เชน่   แนวการบรรเลงแบบพีระมิด (Pyramid Shape) ซึง่การเรียบเรียงในลกัษะนี ้

มีทัง้แบบพีระมดิมีทัง้ การไลจ่ากเสียงต่ําไปเสียงสงู  และเสียงสงูลงมาเสียงต่ํา   ดงัตวัอยา่งท่ี 23 

 

         ตัวอย่างที่ 23 
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ยงัมีการนําเทคนิคนีม้านําเสนอสีสนัเลียนแบบสีสนัดนตรีไทย  โดยมีการซํา้ทํานองและจบัคูร่ะดบัเสียง

เคร่ืองดนตรีให้เกิดชว่งเสียงคู ่8(Perfect 8ve)  เพ่ือเลียนแบบการบรรเลงคู ่8 ท่ีบรรเลงในวงดนตรีไทย   

ทําให้บทเพลงมีสีสนัแบบไทยอยา่งกลมกลืน  ดงัตวัอยา่งท่ี 24 

 

 

         ตัวอย่างที่ 24 

 
 

 

  1.4 การเลียน (Imitation) 

 การเลียน เป็นเทคนิคท่ีพบบอ่ยอยูแ่ล้วในเพลงไทยเป็นการเลียนทีหา่งกนั 1 จงัหวะ การเลียน

ท่ีเกิดขึน้ในดนตรีไทยเป้นการเลียนแนวเสียงโดยไมคํ่านงึถึงเสียงประสานท่ีเกิดในแนวตัง้  บอ่ยครัง้จงึ

พบวา่ ในแนวตัง้มีเสียงกระด้างท่ีไมไ่ด้รับการเกลาเกิดขึน้ตามหลกัดนตรีตะวนัตก แตเ่ป็นลกัษณะเฉพาะ

ของดนตรีไทย ด้วยเหตนีุจ้งึทําให้การเลียนท่ีเกิดขึน้ในดนตรีไทยสามารถเกิดขึน้ได้อยา่งไร้ขอบเขต    

 เทคนิค การเลียนนีจ้ะ เกิดขึน้ในกรณีท่ีมีทํานองตัง้แต ่ 2 แนวขึน้ไป  การเลียนเป็นการซํา้

ทํานองท่ีเกิดขึน้คนละแนวเสียงและเกิดขึน้ในเวลาตา่งกนั แตแ่นวท่ีซํา้กนันีต้้องเหล่ือมกนั   ในทาง

ดนตรีไทยเรียกการบรรเลงลกัษณะนีว้า่ “ลกูเหล่ือม”  พนัโท ประทีป ได้นําเทคนิคการเรียบเรียงเสียง

ประสานนีม้าถ่ายถอดถึง “ลกูเหล่ือม” ท่ีรักษาอตัลกัษณ์ของดนตรีไทยไว้ได้อยา่งครบถ้วน แตเ่พิ่มเติม่

สีสนัได้อยา่งนา่สนใจ  ดงัตวัอยา่งท่ี 25 

 

 

โนต้สองกลุ่มน้ี

บรรเลงทาํนองซํ้ากนั 

คู่8 

คู8่ 

คู่8 

คู่8 
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      ตัวอย่างที่ 25 

 
 

จะเห็นวา่ตามตวัอยา่งท่ี 25  เคร่ืองดนตรี ไวโอลินแนว 2 และวิโอลา กําลงับรรเลงทํานองหลกัอยู ่ โดย

มีกลุม่เคร่ืองสายเสียงต่ําและเคร่ืองดนตรีไวโอลินแนว 1  ท่ีคอ่ยบรรเลงทํานองท่ีเกิดจากการเลียนหาก

จากทํานองหลกั 1 สลบักนัไป ตามลําดบั นอกจากการเลียนท่ีหา่งกนั 1 จงัหวะแล้ว  ยงัมีการเลียนใน

บทเพลงนีท่ี้ทําให้หา่งกนัเพียงคร่ึงจงัหวะทําให้เกิดจงัหวะขดัขึน้มาตลอดเวลาในขณะท่ีบรรเลงพร้อม

กนั  ทําให้ทํานองเกิดความสนกุสนานและนา่สนใจมากขึน้   ดงัตวัอยา่งท่ี 26 

 

                    ตัวอย่างที่ 26 

 
 

 

  1.5   การย่อส่วน (Diminution) 

 การยอ่สว่น   เป็นเทคนิกการเรียบเรียงทํานองเพลงให้สัน้ลงจากทํานองหลกัเดมิ  เป็นลดตวั

โน้ต  หรือลดจงัหวะของตวักลุม่จงัหวะเดมิเพ่ือให้เกิดความกระชบั  และกระชัน้ของจงัหวะขึน้   เทคนิค

นีใ้นทางดนตรีไทยคือ “การทอน”  ท่ีมกัจะเกิดขึน้ในวรรคท้ายของทอ่นโยน   พนัโท ประทีป  ได้เลือกนํา

เทคนิคนีม้าใช้ในบทเพลงเพ่ือแสดงเอกลกัษณ์ของดนตรีไทยในทอ่นนีอ้อกมา  ดงัตวัอยา่งท่ี 27 

 

 

 

สองทาํนองน้ีทาํการเลียน

กนั ห่างกนัเพียงคร่ึง

จงัหวะ  ทาํใหเ้กิดจงัหวะ

ขดัอยูจ่นเขา้มาเล่นพร้อม

กนัในช่วงทา้ย 
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ตัวอย่างที่ 27 

 
 

 

 

นอกจากการยอ่สว่นทํานองในแนวทํานองเดียวกนัแล้ว   ในบทเพลงนีย้งัมีการใช้เทคนิกนีค้วบคูก่บัเทค

นิกการเลียน   เป็นการท่ีมีทํานองหนึง่บรรเลงเป็นทํานองหลกัและให้อีกทํานองหนึง่บรรเลงทํานองใน

ลกัษณะการยอ่ส่วนทํานองแล้วบรรเลงในรูปแบบการเลียน   ดงัตวัอยา่ง 28 

  ตัวอย่างที่ 28 

 

 
 

 

   

มีการยอ่ส่วนทาํนองลงจากตอนแรก  

เป็นลกัษณะของ การทอนในดนตรีไทย 

กลุ่มทาํนองบนบรรเลงเป็นทาํนองหลกัแลว้ใหก้ลุ่มสองกลุ่ม

ดา้นล่างบรรเลงยอ่ส่วนจากทาํนองบนและบรรเลงใน

ลกัษณะการเลียน โดยห่างจากทาํนองหลกั 2 จงัหวะ 
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  1.6 ทศิทางของไดนามกิ (Dynamic for direction) 

 พนัโท ประทีป  เลือกใช้เทคนคิ  Dynamic for direction  คือการใช้ความดงั – เบาเพ่ือ

กําหนดทิศทางของบทเพลงทําให้บทเพลงเกิดความนา่สนใจ   ทําให้รู้สกึวา่บทเพลงมีการเคล่ือนท่ีไป

ข้างหน้ารวมทัง้การเพิ่มแนวเคร่ืองดนตรีเข้ามาเร่ือยๆทําให้บทเพลงมีความหนาแน่นและมีทิศทางท่ี

รู้สกึเคล่ือนไปข้างหน้า 

 มีการใช้เทคนิกนีห้ลายครัง้ในบทเพลงนีห้รือแม้แตผ่ลงานการประพนัธ์ชิน้อ่ืนของทา่นก็นํา

เทคนิกไปใช้อยู่เสมอ   ในทกุ ๆ ครัง้ท่ีใช้เทคนิคนีใ้นบทเพลง    จะเร่ิมจากการท่ีบทเพลงเลน่ในความ

เข้มเสียงท่ีเบาและคอ่ย ๆ เพิ่มความดงัให้มากขึน้เร่ือย ๆ  โดยใช้การเพิ่มแนวบรรเลงให้มากขึน้เพ่ือให้

แนวเพลงมีความหนาแนน่   พอบรรเลงไปถึงสดุทอ่นเพลงแล้วก็จะทําการเบาลงมาทนัทีโดยใช้การลด

จํานวนแนวดนตรีลง   หรือใช้เทคนิคการดีด (Pizzicato) ของกลุม่เคร่ืองดนตรีเคร่ืองสายมาชว่ยทําให้

ความเข้มของทอ่นเพลงเบาลงมาก  เทคนิกนีทํ้าให้บทเพลงเกิดความเคล่ือนท่ีไปข้างหน้า  เกิดความ

นา่สนใจในชว่งเปล่ียนทอ่นเพลง   ดงัตวัอยา่งท่ี 29 และ 30 

 

         ตัวอย่างที่ 29 

 
 

 

มีการค่อย ๆ 

เพ่ิมแนว

เคร่ืองดนตรี

โดยให้กลุม่

เคร่ืองลม

ทองเหลือง

เสียงต่ํา

บรรเลงซ้อน

แนวให้เสยีง

หนาแน่นขึน้ 



95 

 
               ตัวอย่างที่ 30

 
 

จากระดบัความดงัที่ดงั และลดลงมา 
เป็นเบาทนัทีที่หมดทอ่นเพลง 
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จากตวัอยา่งท่ี 30  จะเห็นวา่แนวการบรรเลงเร่ิมบรรเลงจากความดงัระดบัเบา (p)  และคอ่ย ๆ เพิ่ม

ความดงัขึน้ไปท่ีละน้อย ๆ  (Crescendo)  จนมีความดงัระดบัดงั (f)   และหลงัจากนัน้ก็เบาลงทนัที

เพ่ือให้เกิดความแตกตา่งของความดงัของเสียงตามท่ีได้กลา่วไว้ข้างต้น    

  ในการเรียบเรียงเสียงประสานทํานองสําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตราของ พนัโท ประทีป นัน้

ทา่นได้ให้ข้อคดิในการเรียบเรียงทํานองโดยใช้เทคนิคตา่งๆ  ไว้วา่  “เวลาทําการเลียน  การซํา้  หรือการ

ทอน ทํานองนัน้   ควรจะใช้เคร่ืองดนตรีคนละชว่งเสียงกนั   อยา่งเชน่ถ้าให้เคร่ืองดนตรีท่ีมีชว่งเสียง

โซปราโนเลน่ทํานองหลกั  ก็จะให้เคร่ืองดนตรีท่ีมีชว่งเสียงอลัโต้  เทเนอร์  หรือเบส  บรรเลงเป็นทํานอง

เลียน  ทํานองซํา้  หรือทํานองทอน  จะไมใ่ช้เคร่ืองดนตรีท่ีมีชว่งเสียงโซปราโน ่ด้วยกนับรรเลงทํานอง

ดงักลา่ว  เพราะวา่จะทําให้ทํานองเหลา่นัน้ไมช่ดัเจน  และสีสนัก็จะทบักนัไมน่า่ฟัง   ทําให้บทเพลงนา่

เบ่ือ   และในบางครัง้ก็จะไมไ่ด้นกึถึงแตเ่ร่ืองของเสียงอยา่งเดียว  ยงันกึถึงเร่ืองของเคร่ืองดนตรีด้วยวา่  

ทกุเคร่ืองดนตรีควรจะได้เลน่ทํานองหลกั  เพ่ือท่ีจะได้แสดงสีสนัได้หลากหลายย่ิงขึน้”  น่ีแนวทางใน

การเรียบเรียงทํานองของพนัโท ประทีป   
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 2.  เทคนิคการประสานเสียง(Hamonization) 

 บทเพลงนีน้อกจากจะมีการเรียบเรียงแนวทํานองสําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีนา่สนใจแล้วยงัมีเทค

นิกการประสานเสียง   ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  ท่ีได้ถ่ายทอดไว้ในการเรียบ

เรียงเสียงประสานบทเพลงนี ้   บางเทคนิคเป็นเทคนิคท่ีแสดงออกถึงความเป็นดนตรีไทย  ทําให้บท

เพลงนีค้งความเป็นดนตรีไทย   และทา่นยงันําเอาอตัลกัษณ์ของเพลงไทยออกมาผสมผสานกบัการ

ประสานเสียงแบบดนตรีสากลได้อยา่งดีเย่ียม    เทคนิกเดน่ในการประสานเสียงของบทเพลงนีท่ี้ทา่นได้

เลือกนํามาใช้มี 4 เทคนิก   ดงันี ้

  2.1 โน้ตเพเดลิ (Pedal Tone) 

 โน้ตเพเดลิ (Pedal tone) ในดนตรีแบบโทนาล(Tonal)โน้ตเพเดลิมกัจะเป็นโน้ตตําแหนง่ท่ี 5 

(Dominant) หรือโน้ตตําแหนง่ท่ี 1 (Tonic)ทัง้นีเ้พ่ือยํา้ความเป็นศนูย์กลางเสียงซึง่โน้ตเพเดลิมนัจะ

ปรากฏในแนวเบสและเป็นเสียงยาวแตใ่นบทเพลงนีมี้การใช้โน้ตเพเดลิในหลายชว่งเสียงและไมไ่ด้อยู่

ในโน้ตเสียงยาวอยา่งเดียวยงัปรากฏในรูปแบบออสตนิาโต (ดเูพิ่มเตมิในข้อท่ี 1.2ของเทคนกิการเรียบ

เรียงดนตรี) ทัง้นีเ้พ่ือยํา้ความเป็นศนูย์กลางเสียง   และในแง่มมุของ พนัโท ประทีป  ยงับอกวา่เป็นการ

ประพนัธ์ท่ีนําเอาเสียงโดรน (Drone)  ซึง่เป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีตะวนัออกนํามาผสมผสานในการ

เรียบเรียงแบบตะวนัตกด้วย   ดงัตวัอยา่งท่ี 31 และ 32 

 

            ตัวอย่างที่ 31   

 
   

 

 

 

 

 

 
 

กลุม่เคร่ืองสาย   

บรรเลงโน้ตในเสยีงตํา่ 

เป็นโน้ตเพเดลิ  แทน

ลกัษณะเสยีงโดรน 
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         ตัวอย่างที่ 32 

 
   

  2.2 บันไดเสียงโครมาตกิ (Chromatic Scale) 

 บทเพลงนีมี้ทํานองหลกับางชว่งท่ีเป็นการบรรเลงเสียงยาว  พนัโท ประทีป ได้เลือกท่ีใช้บนัได

เสียง โครมาตกิ  เพ่ือทําให้เกิดความนา่สนใจในทํานองเหลา่นี ้  แทนท่ีผู้ ฟังจะได้ยินเสียงเดมิซํา้กนั

หลายๆ  จงัหวะ   และเป็นการเพิม่อตัราสว่นของตวัโน้ตให้เสียงมีการขยายกว้างขึน้  ทา่นก็เลือกทีจ่ะ

ให้เคร่ืองดนตรีท่ีสามารถบรรเลงบนัไดเสียงโครมาตกิได้อยา่งคลอ่งแคลว่  บรรเลงบนัไดเสียงโครมาตกิ  

แทนการลากเสียงยาวของทํานองหลกัเดมิ 

 นอกจากจะเป็นการทําให้ทํานองหลกัมีความนา่สนใจแล้ว   การนําบนัไดโครมาตกิมาใช้ใน

ทํานองเหลา่นีย้งัชว่ยให้ทํานองมีสําเนียงแบบตะวนัตก   และทําให้รู้สกึเหมือนเคล่ือนท่ีไปข้างหน้า   

และมกัจะเป็นในตอนท่ีจะจบประโยคเพลง   เทคนิกนีย้งัชว่ยเคล่ือนทํานองสง่ไปยงัทอ่นเพลงตอ่ไปได้

เป็นอยา่งดี   สําหรับทอ่นเพลงนี ้ พนัโท ประทีป ได้กลา่ววา่  ผู้ ฟังได้ฟังทํานองหลกัมาและโน้ตตวั

สดุท้ายของทํานองนีคื้อตวัลา  ทกุคนก็คดิวา่จะได้ยินเสียงนี ้  แตท่า่นใช้เทคนิคของไดนามิกคือลด

ความดงัลงฉบัพลนัรวมกบัการใช้บนัไดโครมาตกิเพ่ือทําให้โน้ตหลกัคอ่ย ๆ เผยออกมา   ทําให้เกิด

อารมณ์เพลงท่ีนา่สนใจ   ดงัตวัอยา่งท่ี 33 
 

กลุม่เคร่ือง

ทีบ่รรเลง

เสยีง เพ

เดลิ จะถกู

บรรเลง

ด้วยเคร่ือง

ดนตรีเสียง

ตํ่า  เพ่ือใช้

ในการยํา้

ศนูย์กลาง

ของเสียง

ให้ชดัเจน 
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             ตัวอย่างที่ 33 
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  2.3 คอร์ดเปิดคู่ 5 (Open 5th

 บทเพลงนีมี้การนําคอร์ดเปิดคู ่5 (Open 5

 Chord) 
th

 พนัโท ประทีป เลือกใช้เทคนิคนีต้ัง้แตช่ว่งขึน้ต้นของบทเพลง   เน่ืองจากการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงของทา่นนัน้  นอกจากจะถกูกําหนดด้วยความถกูต้องของทฤษฏีดนตรีแล้ว  ยงัมีการ

กลา่วถึงจนิตนาการ   มีการวาดแผนความคดิก่อนท่ีจะเรียบเรียงเสียงประสานเพลงขึน้   อยา่งเชน่

เพลงทยอยเขมรนี ้ ทา่นได้ให้ความสําคญักบัคําวา่เขมรซึง่เป็นช่ือของบทเพลง  ได้นําคํานีม้าตีความ

เป็นอาณาจกัรท่ีย่ิงใหญ่   มองภาพตามจินตนาการเหมือนกบัภาพวาดท่ีเรามองเห็นอาณาจกัรเขมรท่ี

เกรียงไกร   ภาพจากเลือนรางและคอ่ย ๆ มีความชดัเจนขึน้ตามลําดบั   ทา่นจงึได้เลือกนําการประสาน

เสียงโดยคอร์ดเปิดคู่5  มาเป็นตวัชว่ยในการเรียบเรียงครัง้นี ้  และลกัษณะของคอร์ดชนดินีจ้ะไมมี่ โน้ต

ตวัท่ี 3  ท่ีเป็นตวับง่บอกวา่คอร์ดนีเ้ป็นคอร์ดประเภทใด   ทําให้คอร์ดมีความเปิดกว้างและลดสีสนัของ

ความเป็นดนตรีตะวนัตกลง  ทําให้บทเพลงในชว่งนัน้ความเป็นดนตรีไทยชดัเจนขึน้   ดงัตวัอยา่งท่ี 34 

 Chord)  คล้ายคลงึกบัเพลงสวด (Chant)   ใน

ศาสนาคริสต์ในยคุกลาง   โดยมีการประสานเสียงขนานคู ่5 โดยตลอด   และตดัตวัโน้ตท่ีเป็นคู ่3 ของ

คอร์ดออกไป   ซึง่คล้ายกบัวิธีการของเพลงประเภท  ออกานมุ (Organum)  ในยคุกลางซึง่เม่ือบรรเลง

จะได้บรรยากาศของ  ศาสนา   พธีิกรรม   การเกิด   หรือการดบัสญู  

   ตัวอย่างที่ 34 

 

A 

A 

A 

E 



101 

 
จากตวัอยา่งท่ี 34  จะพบวา่จะมีเคร่ืองดนตรีอยู ่ 4 เคร่ืองบรรเลงโน้ต ลา  มี  ลา และ ลา ซึง่เป็นคอร์ด 

A แบบคอร์ดเปิดคู ่5  ซึง่ไมมี่เคร่ืองมือใดบรรเลงโน้ตตวัท่ี 3 ของคอร์ดเลยเพ่ือจะได้ทําให้คอร์ดเป็น

คอร์ดเปิดอยา่งท่ีได้กลา่วไว้ 

 การใช้คอร์ดเปิดคู ่5  นัน้ยงัชว่ยในการเปล่ียนบนัไดเสียงของเพลงนีอี้กด้วย   ถ้าดตูาม

เคร่ืองหมายกําหนดบนัไดเสียงของบทเพลงนีแ้ล้วจะไมมี่การเปล่ียนบนัไดเสียงเลย   แตใ่นบทเพลง

ทยอยเขมร 3 ชัน้นัน้  มีการใช้ทัง้บนัไดเสียง ร  ซ  และ ล  พนัโท ประทีป จงึเลือกท่ีจะใช้   เทคนกินี  ้

เพ่ือใช้ในชว่ยในเร่ืองการเปล่ียนบนัไดเสียงของเพลงนี ้ ดงัตวัอยา่งท่ี 35 

 

       ตัวอย่างที่ 35 

 
   

   

 

จากตวัอยา่งด้านบนทํานองในกรอบแรกบรรเลงอยูใ่นบนัไดเสียง ซอล  จงึใช้คอร์ดโทนิกคือ คอร์ดเปิด

คู ่5 เสียง ซอล มีโน้ต ซอล เร และ ซอล  สว่นทํานองในกรอบท่ีสองอยูใ่นบนัไดเสียง เร  พนัโท ประทีป  

จงึได้เลือกใช้คอร์ดโดมนินัท์ คือ คอร์ดเปิดคู ่5 เสียง ลา  มีโน้ต ลา มี และ ลา  ในการเปล่ียนบนัไดเสียงนี ้ 

  2.4คอร์ดโดมินันท์ลาํดับท่ี 2 (Secondary Dominant Chord) 

 คอร์ดโดมนินัท์ลําดบัท่ี 2 เป็นคอร์ดโดมินนัท์ท่ีอยูใ่นกญุแจเสียงอ่ืนนอกเหนือจากกญุแจเสียง

หลกั   โดยกญุแจเสียงอ่ืนท่ีวา่นีต้้องเป็นกญุแจเสียงท่ีมีโทนิกเป็นโน้ตตวัใดตวัหนึง่ในกญุแจเสียงหลกั   

เชน่  บทเพลงนีถ้้าดตูามเคร่ืองหมายกําหนดบนัไดเสียงแล้วจะอยูใ่นบนัไดเสียง ซอล ตลอดตัง้แตต้่น

จนถึงจบเพลง  แตใ่นทางปฎิบตัแิล้วบทเพลงนีมี้การใช้บนัไดเสียงอ่ืนนอกจากบนัไดเสียงซอล  ท่ีถกู

กําหนดโดยเคร่ืองหมายกําหนดบนัไดเสียงด้วย  พนัโท ประทีป จงึเลือกท่ีจะใช้คอร์ดดอมิแนนท์ลําดบัท่ี 

2 ชว่ยในการเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลงนีด้้วย  คอร์ดเหลา่นีจ้ะมีหน้าท่ีชดัเจนในกญุแจเสียงหลกั   

ในไวยากรณ์การประสานเสียงแบบตะวนัตกท่ีมีแบบแผน  การใช้คอร์ดลกัษณะนีถื้อเป็นการสร้างสีสนั

ทีทนัสมยัให้กบับทเพลง   ดงัตวัอยา่งท่ี 36 

มีการใชค้อร์ดเปิดคู่ 5 เพ่ือใชใ้นการ

เปล่ียนบนัไดเสียงของทาํนองสองวรรคน้ี  



102 

 
 

 ตัวอย่างที่ 36 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

ตามตวัอยา่งท่ี 36 ถ้าดจูากทํานองหลกัของบทเพลงในทอ่นนีจ้ะพบวา่บทเพลงในทอ่นนีอ้ยูใ่นบนัได

เสียง D เมเจอร์  แตเ่คร่ืองหมายกําหนดบันไดเสียงนัน้อยูใ่นบนัไดเสียง G เมเจอร์  และการประสาน

เสียงในทอ่นนีต้้องการใช้คอร์ดท่ี 5 (Dominant)  ของบนัไดเสียง D เมเจอร์ นัน่คือ คอร์ด A ซึง่ในบนัได

เสียงของเพลงคือ  G เมเจอร์  ไมมี่คอร์ด A เพราะในบนัได G เมเจอร์ ต้องเป็นคอร์ดA ไมเนอร์ ทําให้

ต้องใช้หลกัของ คอร์โดมินนัท์ลําดบัที ่2  เพ่ือจะได้ดงึคอร์ด A ซึง่เป็นคอร์ด V / V ในกญุแจเสียง G 

เมเจอร์  มาใช้ในบทเพลงทอ่นนี ้   

D D D D A Bm A Bm 

คอร์ด A เป้นคอร์ดท่ีไม่ไดอ้ยูใ่นบนัไดเสียง ซอล แต่นาํหลกั

ของ คอร์ดดอมิแนนทล์าํดบัท่ีสองมาใช ้คือคอร์ด V/v ใน

บนัไดเสียง ซอล ก็จะไดค้อร์ด A เพ่ือนาํมาใชใ้นการเรียบ

เรียงเสียงประสานเพลงน้ี 
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 จากการได้ศกึษาองค์ประกอบและเทคนคิในการเรียบเรียงเสียงประสานของบทเพลงทยอย

เขมร สามชัน้  ของพนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์   จะเห็นวา่ทา่นได้คงความเป็นทํานองของเพลงไทยไว้

อยา่งครบถ้วน   ทา่นได้กลา่ววา่   ถ้ามีวงป่ีพาทย์มาบรรเลงอยูห่น้าวงออร์เคสตรา  ก็สามารถบรรเลง

พร้อมกนัไปได้เลย   การเรียบเรียงเสียงประสานครัง้นีเ้ป็นการเรียบเรียงเสียงประสานท่ีมีเอกลกัษณ์

และคณุสมบตัเิฉพาะตวัท่ีผู้ ฟังหรือผู้บรรเลงสามารถทราบได้วา่  ผู้ เรียบเรียงเสียงประสานเพลงนีคื้อ

พนัโท ประทีป  ซึง่รูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานดงักลา่วก็สอดคล้องกบัคําสั มภาษณ์ของ  

อาจารย์ กฤษณ์  วิกรวงศ์วนิช  ซึง่เป็นนกัดนตรีตําแหนง่ ฮอร์น  ซึง่เป็นหนึง่ในนกัดนตรีวงดริุยางค์   

ฟิลฮาร์โมนิคแหง่ประเทศไทย  เป็นนกัดนตรีท่ีเคยเลน่บทเพลงของพนัโท ประทีป  มาแล้วมากกวา่     

10 บทเพลง   ได้กลา่วถึงบทเพลงของพนัโท ประทีปวา่   

 “บทเพลงของพนัโท ประทีป นัน้  มีความเป็นแบบฉบบัของตนเอง   สามารถฟังแล้วทราบได้

วา่บทเพลงไหนทา่นนา่จะเป็นผู้ เรียบเรียงหรือประพนัธ์ขึน้มา   ทา่นจะทําเพลงให้เข้าใจง่าย   ฟังง่าย  

และพอได้ฟังเพลงก็จะตดิห ู เป็นท่ีนา่จดจํา   ทา่นสามารถดงึทํานองท่ีไพเราะท่ีอยูใ่นทอ่นเพลงตา่งๆ 

มาทําให้โดดเดน่”  อาจารย์กฤษณ์  ได้กลา่ววา่โดยส่วนตวัแล้วทา่นเป็นคนท่ีช่ืนชอบในทํานองของ 

เพลงไทยอยูแ่ล้ว และย่ิงพอได้บรรเลงบทเพลงของพนัโท ประทีป แล้วย่ิงทําให้สนใจและช่ืนชอบมากขึน้   

โดยคดิวา่ อยากจะบรรเลงเด่ียวเพลงไทยโดยเคร่ืองดนตรี ฮอร์น  เพ่ือบนัทกึเสียงเลยทีเดียว    

 แนวทางการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ไทยเดมิสําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  ของ         

พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ นัน้  สามารถนําไปเป็นแนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย  

สําหรับวงดนตรีสากลตา่งๆ  ได้เป็นอยา่งดี  แล้วแตผู่้อา่นจะนําไปประยกุต์ใช้ได้ตามเพลง และรูปแบบ

วงดนตรี 

 



บทที่ 5 

สรุปผล  อภปิราย  และข้อเสนอแนะ 

 
 จากการวิจยัในหวัข้อเร่ือง “การศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ 

สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา กรณีศกึษา พนัโท ประทีป   สพุรรณโรจน์”  ผู้ วิจยัขอสรุปผลการศกึษา

และข้อเสนอแนะดงัตอ่ไปนี ้

 

ความมุ่งหมายของการศึกษาค้นคว้า 

 1.  เพ่ือศกึษาประวตัแิละผลงานของ  พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  

 2.   เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

เขมรสามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราของ   พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  

 

วิธีการดาํเนินการวิจัย 

 ในการศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร  สามชัน้  สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา 

กรณีศกึษา พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ผู้ วิจยัได้ศกึษาโดยยดึหลกัการทางม านษุยดริุยางควิทยา 

(Ethnomusicology)   ซึง่ได้ออกภาคสนาม (Filed work)   การสมัภาษณ์   การสงัเกต   การบนัทกึ 

และการศกึษาทางเอกสาร ตําราวิชาการ  งานวิจยัท่ีเก่ียวข้องเพ่ือทําการรวบรวมเรียบเรียง  จากนัน้

ผู้ วิจยัได้นําข้อมลูตา่งๆ ท่ีรวบรวมไว้มาทําการศกึษาวิเคราะห์   และสรุปผลการวิจยัในลกัษณะเชิง

พรรณนาวิจยัตามประเดน็ตา่งๆ ดงันี  ้

 1.  ศกึษาประวตัแิละผลงานของ พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

  1.1  ประวตัสิว่นตวั 

  1.2  ประวตักิารศกึษาทัว่ไป 

  1.3  ประวตัทิางด้านดนตรี 

  1.4  ประวตักิารทํางาน 

  1.5  ผลงานทางด้านดนตรี 

  1.6  ผลงานทางด้านการประพนัธ์และเรียบเรียงเสียงประสานเพลงประเภทอ่ืน ๆ 

  1.7  ผลงานตําราและงานวิจยั 

  1.8  รางวลัเกียรตคิณุท่ีได้รับ 

 2.  เพ่ือศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

เขมร สามชัน้  สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราของ   พนัโท  ประทีป  สพุรรณโรจน์  
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  2.1 องค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร สามชัน้ 

  -    ทํานอง 

  -    จงัหวะ 

  -    คีตลกัษณ์ 

  2.2 เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้สําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา 

  -   เทคนิคการเรียบเรียงดนตรีสําหรับวงออร์เคสตรา 

  -    เทคนิคการประสานเสียง 

 

สรุปผลการวิจัย 
 1.   ผลการศกึษาประวัตแิละผลงานของ พันโท ประทีป  สุพรรณโรจน์   มีประเดน็

สาํคัญดงันี ้

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์   เกิดเม่ือวนัท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ.2515   เกิดท่ีจงัหวดัสพุรรณบรีุ  

ตําบลดอนเจดีย์  อําเภอดอนเจดีย์    บดิาช่ือนายช่ืน   สพุรรณโรจน์   มารดาช่ือนางเฉลียว  สพุรรณโรจน์    

มีพ่ีชาย  2 คนและพ่ีสาว 2 คน  เป็นน้องคนเลก็ของครอบครัว   ทัง้ครอบครัวเป็นชาวสพุรรณบรีุ ทา่น

เตบิโตในครอบครัวชาวนา บดิามารดาประกอบอาชีพเกษตรกรรมทา่นเกิดในครอบครัวท่ีไมมี่พืน้ฐาน

ทางด้านดนตรี   ปัจจบุนัทา่นได้สมรสกบั จา่สบิโท ดวงรัชนี   สพุรรณโรจน์  รับราชการอยูท่ี่  

กองดริุยางค์ทหารบก   มีบตุรสาวหนึง่คน ช่ือ ด.ญ. พิณสวุรรณ  สพุรรณโรจน์   ทา่นเป็นคนท่ีรัก

ครอบครัวเป็นอยา่งมาก   

 ทา่นเร่ิมสนใจทางด้านดนตรีเพราะได้เห็นนกัดนตรีแตรวงชาวบ้านทา่นหนึ่งบรรเลงในงาน

บวชของพ่ีชายตนเอง ทําให้อยากท่ีจะเรียนรู้ทางด้านดนตรีตามแบบนกัดนตรีแตรวงทา่นนัน้  เร่ิมศกึษา

ดนตรีครัง้แรกในตอนท่ีเข้าเรียนชัน้มธัยมศกึษาปีท่ี 1 ท่ีโรงเรียนบรรหารแจม่ใสวิทยา 1  โดยได้เข้าเป็น

สว่นหนึง่ของกิจกรรมวงโยธวาทิต  และอาจารย์ทา่นแรกท่ีได้ถ่ายทอดวิชาดนตรีสากลให้ กบัทา่นก็คือ  

อาจารย์โกมิน สนุทรวิภาต  และ นาวาเอก ณรงศ์ แสงบศุย์  ในขณะท่ีเป็นนกัเรียนวงโยธวาทตินัน้  

ทา่นเคยเข้าร่วมแขง่ขนัวงโยธวาทติชงิถ้วยพระราชทาน  ประเภท ก  และการประกวดวงโยธวาทติ ยามาฮา่

แหง่ประเทศไทย   ในงานเฉลิมฉลองพระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  ทรงมีพระชนมายคุรบ 60 พรรษา 

ทา่นได้รับคดัเลือกให้เป็นตวัแทนโรงเรียนไปร่วมบรรเลงวงโยธวาทติ  กบัสมาชกิจากวงโยธวาทิตอ่ืนทัว่

ประเทศไทยนบัพนัคน   ทา่นตัง้ใจศกึษาทางด้านดนตรีเร่ือยมาจนสามารถสอบเข้าศกึษาตอ่ท่ีโรงเรียน

ดริุยางค์ทหารบก  หลงัจากจบหลกัสตูรจากโรงเรียนดริุยางค์ทหารบกแล้ว  ด้วยความเป็นเลศิทาง  

ด้านดนตรี   ทา่นเป็นนกัเรียนดริุยางค์เพียงคนเดียวสามารถสอบชงิทนุกองทพับกไปศกึษาตอ่ท่ี  

มหาวิทยาลยัคงิส์ตนั (Kingston) ประเทศองักฤษ   ในขณะท่ีศกึษาอยูท่ี่ประเทศองักฤษนัน้ทา่นได้รับ
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รางวลัมากมาย เชน่ รางวลัรองชนะเลิศการควบคมุวง  รางวลัรองชนะเลิศคะแนนสงูสดุของ Ministry 

of Defense Examination  รางวลันกัเรียนนอกประเทศ สหราชอาณาจกัร  ยอดเย่ียมประจําปี 2541  

และรางวลัท่ีถือวา่เป็นรางวลัสงูสดุคือ   รางวลันกัเรียน   ยอดเย่ียมและคะแนนสงูสดุประจําปี 2541   

 ชีวิตการทํางานของทา่น   สว่นใหญ่จะอยูใ่นด้านการประพนัธ์เพลง  วาทยกร  และการสอน    

ทา่นดํารงห์ตําแหนง่เป็นหวัหน้าหมวดวิทยาการดนตรี กองดริุยางค์ทหารบก  เป็นเคยเป็นอาจารย์พิเศษ

ให้กบัโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษา  สอนวงโยธวาทติและพาเข้าแขง่ขนัวงดริุยางค์เคร่ืองเป่าอาเซียน   

ปัจจบุนัทา่นเป็นอาจารย์สอนให้กบัโรงเรียนดริุยางค์ทหารบก  ในวิชา ทฤษฎีดนตรี  และการประพนัธ์

เพลง  ทา่นยงัเป็นหนึง่ในผู้ ก่อตัง้โครงการวิจยัพรสวรรค์ศกึษาของโรงเรียนดนตรีเอือ้มอารีย์  หรือท่ีเป็น

ท่ีรู้จกักนัดีในช่ือท่ีวา่ ด๊อกเตอร์แซ๊ก และทา่นยงัเป็นอาจารย์พิเศษทางด้านดนตรี  สอนวิชาทฤษฎีดนตรี  

การเรียบเรียงเสียงประสาน  และการ ประพนัธ์เพลงให้กบัวิทยาลยัดริุยางค์  มหาวิทยาลยัมหดิล  

อีกด้วย    

 ในด้านวาทยากร ทา่นเคยได้รับเชญิให้ไปควบคมุวงเวสท์วินด์ (WestWindBand)  ซึง่เป็นวง

ดริุยางค์เคร่ืองลม (Symphonic Band) ของประเทศสงิคโปว์ถึงสองครัง้   เน่ืองด้วยทางวงเวสท์วินด์ 

สนใจในบทเพลงไทยเดมิท่ีทา่นได้เรียบเรียงเสียงประสานไว้   ทําให้เชญิทา่นเป็นวาทยากรรับเชญิ

พร้อมนําเพลงของทา่นมาบรรเลงด้วย  และทา่นยงัเป็นวาทยกรของวง ด๊อกเตอร์แซ๊ก  แชมเบอร์   

ออร์เคสตรา (Dr. Sax Chamber Orchestra) ทา่นเป็นผู้ อํานวยเพลง  นําวงนีไ้ปชนะเลศิระดบัโลกใน

รายการ International Youth Chamber Music Competition 2005  ท่ีจดัขึน้ท่ีเมืองอินเตอร์ลาเก้น   

ประเทศสวิสเซอร์แลนด์   ทา่นยงัอํานวยเพลงให้วงแชมเบอร์วงนี ้ ออกแสดงไปบรรเลงเพลงไทยเดมิ

มาแล้วหลายประเทศทัว่โลก อาทิเชน่ ประเทศเยอรมนั  แคนนาดา สวิตเซอร์แลนด์  ออสเตรีย  อิ ตาลี   

และจีน  แตล่ะครัง้ท่ีทา่นไปแสดงดนตรีในตา่งประเทศ ทา่นจะเปิดวงด้วยการบรรเลงเพลงไทยเดมิท่ี

เรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงแชมเบอร์วงนีโ้ดยเฉพาะ  แทนเพลงโหมโรง(Overture)ท่ีวงดนตรีวง

อ่ืนนิยมใช้กนั   ซึง่เป็นการเผยแพร่ดนตรีไทยไปยงัท่ีตา่งๆ  ได้ในอีกรูปแบบหนึ่ ง   ในปัจจบุนัทา่นยงั

เป็นวาทยากรประจําวงให้กบัวงดริุยางค์ฟิลฮาร์โมนิก แหง่ประเทศไทย   และจดุสงูสดุของการเป็น

วาทยกรของทา่นคือได้อํานวยเพลงหน้าพระพกัตร์  พระบาทสมเดจ็พระเจ้าอยูห่วั  ในงานแสดงดนตรี 

“ศริิราช คอนเสิร์ต เทิดไท้อคัรศลิปิน”   ในงานนีท้า่นเป็นทัง้วาทยากรและเป็นผู้ เรียบเรียงเสียงประสาน

เพลงพระราชนิพนธ์สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราถึง 25 เพลง  เพ่ือการแสดงคอนเสร์ิตครัง้นี  ้

 ในด้านการเรียบเรียงเสียงประสานและการประพนัธ์เพลง   ทา่นประพนัธ์เพลงให้กบัวงตา่งๆ  

ของกองดริุยางค์ทหารบกท่ีเป็นต้นสงักดัของทา่น  และทา่นยงัเป็นนกัประพนัธ์เพลงประจําวงดริุยาง

คฟิลฮาร์โมนกิแหง่ประเทศไทยอีกด้วย  การประพนัธ์เพลงของทา่นได้รับการยอมรับจากวงดนตรีตา่งๆ 

มากมายไมว่า่จะเป็นวงดนตรีจากภายในประเทศและจากตา่งประเทศ   ทา่นเรียบเรียงเสียงประสาน



107 
 
เพลงไทยเดมิไว้มากมายถึง 170 เพลง  และเพลงอ่ืน ๆ อีกมากกวา่ 83 เพลง   โดยมีวงดนตรี

ภายในประเทศท่ีมีช่ือเสียงมากมายนําเพลงของทา่นไปใช้ในการบรรเลงแสดงคอนเสิร์ต  หรือบรรเลง

ในการแขง่ขนัดนตรีในระดบัชาตแิละระดบันานาชาต ิ  สําหรับวงดนตรีจากตา่งประเทศท่ีเชิญทา่นไป

เป็นวาทยกรเน่ืองจากวา่ช่ืนชอบในผลงานการประพนัธ์เพลงของทา่น   ผลงานการประพนัธ์เพลงของ

ทา่นเคยได้รับรางวลัตัง้แตส่มยัเรียนท่ีประเทศองักฤษคือ  ชนะเลิศเพลงการประพนัธ์เพลงมาร์ช    

ชนะเลิศการประพนัธ์เพลงชดุ   ชนะเลิศการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงป๊อบปลูา 

 พนัโท ประทีป ยงัได้รับรางวลัชมเชยจากกองทพับกให้เป็น กําลงัพลดีเดน่ของกองดริุยางค์

ทหารบกประจําปี พ.ศ. 2555  และรางวลัดีเดน่  กําลงัพลดีเดน่ ของกรมสวสัดกิารทหารบก ประจําปี     

พ.ศ.2556  และทางมหาวิทยาลยัมหิดลยงัได้มอบรางวลัศษิย์เก่าดีเดน่  หรือท่ีชาวมหิดลรู้จกักนัดีใน

ช่ือรางวลัท่ีวา่  “มหิดลทยากร”  ประจําปี พ.ศ.2555  โดยมีความสามารถโดดเดน่ด้านการเรียบเรียง

เสียงประสานเพลงไทยเดมิ  จากประวตัท่ีิผา่นมาทา่นได้แสดงให้เห็นวา่ทา่นเป็นบคุลากรท่ีทรงคณุคา่

ทางด้านดนตรีเป็นอยา่งมาก 

 2. ผลการศึกษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสาน

เพลงทยอยเขมร สามชัน้  สาํหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตราของ พันโท ประทีป  สุพรรณโรจน์ 

 ผลการศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงและเทคนคิการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอย

เขมร สามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา ของ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์   การเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยเดมิสําหรับวงออร์เคสตรานัน้   เป็นรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานรูปแบบหนึง่  

ท่ีนําทํานองเพลงไทยเดมิมาเรียบเรียงเสียงประสานใหมใ่ห้กบัวงออร์เคสตราโดยยงัคงความเป็น

เอกลกัษณ์และอตัรลกัษณ์ของเพลงไทยเดมิเพลงนัน้ไว้ได้  เป็นการถ่ายทอดและเผยแพร่ดนตรีไทย

ผา่นวงดนตรีประเภทซมิโฟนีออร์เคสตราท่ีเป็นวงดนตรีสากลชัน้สงูท่ีได้รับการยอมรับมายาวนาน  

สําหรับเพลงทยอยเขมร สามชัน้ เป็นเพลงไทยท่ีมีมาแตโ่บราณ  มีทํานองและสําเนียงแสดงถึงอารมณ์

โศกเศร้า  เพลงทยอยเขมรเป็นเพลงท่ีมี “โยน”  ทําให้สามารถพลิกแพลงได้มาก   จงึมีการสอดแทรก

เมด็พรายตา่งๆ  ตลอดจนลกูล้อลกูขดัไว้อยา่งพริว้ไหว  ซึง่เป็นการแสดงถึงวิชาการอนักว้างขวางของ  

ดริุยางคศลิป์  ด้วยความนา่สนใจของบทเพลงดงักลา่วจงึเป็นเหตผุลให้ พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  

ได้นําทางเพลงทยอยเขมร  สามชัน้  ทางของพระประดษิฐไพเราะมาเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับ 

วงซมิโฟนีออร์เคสตรา  

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ โดย พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ เกิด

จากแนวคดิท่ีวา่  จะนําวฒันธรรมและเทคโนโลยีตะวนัตกมารับใช้วฒันธรรมไทย  เป็นการผสมผสาน

ระหวา่งดนตรีไทยเดมิกบัดนตรีคลาสสกิ แตไ่มล่ะทิง้ความเป็นไทย  เพียงแตนํ่าสีสนั สําเนียง  ซุม่เสียง

และเทคนิกชัน้สงูมาใช้อยา่งเหมาะสม  ในการทําวิจยัครัง้นีผู้้ วิจยัได้แบง่หวัข้อการศกึษาบทเพลงนี ้

ออกเป็น 2 หวัข้อด้วยกนั คือศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร สามชัน้ และศกึษาเทคนิกการ

เรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้  
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 การศกึษาองค์ประกอบของบทเพลงทยอยเขมร สามชัน้  ผู้ วิจยัทําการศกึษาใน 3 เร่ือง  คือ                      

คีตลกัษณ์ ทํานอง และ จงัหวะ 

 โน้ตเพลงท่ีนํามาใช้ในการศกึษาครัง้นี ้  นํามาจากหนงัสือโน้ตเพลงไทยเลม่ 1 ของกรม

ศลิปากร  โดยเป็นทางดนตรีไทยของ พระประดษิฐไพเราะ (มี ดริุยางกรู)   คีตลกัษณ์ของเพลงทยอย

เขมร สามชัน้เพลงนีเ้ป็นเพลงที่มี  2 ทอ่น  แตล่ะทอ่นแบง่ออกเป็น 2 สว่นโดยแตล่ะสว่นจะมีทอ่นเนือ้

และทอ่นโยนอยูใ่นแตล่ะสว่น   โดยในทอ่นท่ี 1 นัน้หลงัจากจบเนือ้แรกไปแล้วมีการโยนถึง สามชว่ง   

ถึงจะตามมาด้วยเนือ้ท่ี 2  หลงัจากนัน้ก็มีการโยนอีก 2 ชว่งและตบท้ายด้วยเนือ้ท่ี 3 ก่อนจะสง่ร้อง  

จบในทอ่นท่ี 1  แตพ่อในทอ่นท่ี 2 มีการบรรเลงในสว่นเนือ้และโยนสลบักนัถึง 5 ชว่งจนจบด้วยเนือ้

ทอ่นสดุท้ายและลงลกูหมด   การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงนีข้องพนัโท ประทีป ทา่นได้นําเอาโน้ต

สากลทัง้หมดของบทเพลงนีม้าเรียบเรียงเสียงประสาน ทําให้มีคีตลกัษณ์ตรงตามแบบแผนไทยเดมิ  

 ทํานองของบทเพลงนี ้ ด้วยบทเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้  เป็นบทเพลงท่ีแต่งให้วงดนตรีไทยใช้

บรรเลง   โดยท่ีเสียงของดนตรีไทยมีชว่งหา่งระหวา่งเสียงเทา่กนั   แตใ่นการวิเคราะห์ในครัง้นีเ้ป็นการ

บรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีสากลซึง่มีชว่งเสียงไมเ่ทา่กนั   จงึมีความจําเป็นต้องใชท่ฤษฎีตะวนัตกมาเป็น

หลกัในการศกึษาองค์ประกอบ โดยเหตท่ีุ  พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์ได้เรียบเรียงเสียงประสานให้กบั

เคร่ืองดนตรีตะวนัตก  และนําเอารูปแบบดนตรีตะวนัตกมาผสมผสาน (Asimilation) กบัทํานองไทย   

โครงสร้างของทํานองเพลงสว่นใหญ่พบวา่จะประกอบด้วยโน้ตสําคญัท่ีเป็นหลกั 5 เสียงท่ีเรียกวา่บนัได

เสียงแบบเพนทาโทนิก(Pentatonic Scale) ทัง้ 2 ทอ่นมีการใช้บนัไดเสียงทัง้หมด 3 บนัไดเสียง คือ  

เร   ซอล  และ ลา   บนัไดเสียง เร จะเป็นบนัไดเสียงหลกัและถกูนํามาใช้มากท่ีสดุในบทเพลงนี ้   

 การเคล่ือนท่ีของแนวทํานองก็มีให้พบทัง้ 3 แบบคือ  การเคล่ือนท่ีของทํานองแบบตามขัน้

หรือแบบตอ่เน่ือง (Conjunct Motion) การเคล่ือนท่ีของทํานองแบบข้ามขัน้หรือแบบไมต่อ่เน่ือง 

(Disjunct Motion) และการเคล่ือนท่ีของทํานองแบบซํา้ลกัษณะเสียงเดมิ (Repetition) โดยการ

เคล่ือนท่ีของทํานองทัง้ 3 แบบนีถ้กูนํามาใช้เทา่ ๆ กนัไมไ่ด้มีการเน้นการใช้แบบใดแบบหนึง่เป็นพิเศษ   

การเรียบเรียงเสียงประสานของพนัโท ประทีป ในเพลงนีไ้ด้นําทํานองหลกัทัง้หมดมาใช้ในการเรียบ

เรียงเสียงประสาน  จงึทําให้มีบนัไดเสียง และการเคล่ือนทํานองเหมือนการศกึษาองค์ประกอบข้างต้น   

ไมมี่การแปรทํานองเพราะการเรียบเรียงเสียงประสานทําเพ่ือให้บทเพลงนีฟั้งง่าย  และจดจําได้ง่าย  

เป็นผลดีตอ่การเผยแพร่ให้กบับคุคลทัว่ไปได้ฟัง  และจดจํา เพลงนีไ้ด้ดี 

 จงัหวะของบทเพลงทยอยเขมร 3 ชัน้นัน้  เน่ืองด้วยเพลงนีเ้ป็นเพลงทยอย  ใช้หน้าทบัสองไม้

เป็นหน้าทบัหลกัในการบรรเลงตามแบบแผนของดนตรีไทย   มีลกัษณะจงัหวะท่ีเคล่ือนไหวอยูใ่นทอ่นท่ี 

1 ของบทเพลงนีอ้ยู ่29 แบบ  และในทอ่นท่ี 2 มีอยู ่27 แบบ  และทัง้ 2 ทอ่นมีรูปแบบจงัหวะท่ีนํามาใช้

บอ่ยครัง้ในบทเพลงนีก็้คือลกัษณะจงัหวะแบบ    ถกูนํามาใช้ในบทเพลงนีม้ากถึง 103 
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ครัง้ในบทเพลงนี ้ ในการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงนี ้ พนัโท ประทีป ได้ใช้ เคร่ืองหมายกําหนด

จงัหวะท่ีนิยมมาใช้ในการบนัทกึโน้ตดนตรีไทยให้เป็นโน้ตสากลคือ    มีการใช้กลุม่เคร่ืองกระทบ

(Percussion) ในแบบดนตรีตะวนัตก   และกลุม่เคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ บรรเลง กลุม่จงัหวะในรูปแบบ  

ออสตนิาโต เพ่ือทําให้จงัหวะของบทเพลงนีมี้ความนา่สนใจมากขึน้  จากองค์ประกอบของบทเพลงท่ี

ผู้ วิจยัได้ศกึษา  เป็นองค์ประกอบหลกัของบทเพลงท่ีเป็นองค์ประกอบหนึง่ท่ี พนัโท ประทีป  ใช้เป็น

แนวทางในการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงนีใ้ห้คงความเป็นเอกลกัษณ์และอตัลกัษณ์เพลงไทยไว้  

 เทคนิคการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา   

ของ  พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์   มีอยูห่ลายเทคนคิ การเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงนี ้  ของ   

พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  ได้เรียบเรียงให้กบัวงออร์เคสตราขนาดใหญ่  โดยมีเคร่ืองดนตรีทัง้หมด  

20 ชนิด มีแนวการบรรเลง 22 แนว  และยงัมีเทคนิคการเรียบเรียงดนตรีสําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา

อยูม่ากมายผู้ วิจยัได้แยกประเดน็การศกึษาออกเป็น 2 สว่น  คือ เทคนิคการเรียบเรียงดนตรีสําหรับวง

ออร์เคสตรา (Orchestration) และ เทคนิคการประสานเสียง (Hamonization)   

 เทคนิคการเรียบเรียงเสียงสําหรับเคร่ืองดนตรี (Orchestration) มีการนําเทคนกิการเรียบเรียง

ดนตรีสําหรับวงออร์เคสตรา(Orchestration)  มาใช้มากมายไมว่า่จะเป็น การใช้สีสนัของการเรียบเรียง

เสียงประสาน (Color of orchestration) มีการใช้เคร่ืองดนตรีท่ีไมน่ิยมใช้ในวงซิมโฟนีออร์เคสตรามาใช้

ในการเรียบเรียงเสียงประสานครัง้นีเ้พ่ือทําให้สีสนัของบทเพลงนีมี้ความนา่สนใจมากขึน้ด้วย  และยงัมี

การผสมเสียงของเคร่ืองดนตรีท่ีนา่สนใจมากมายในบทเพลงนี ้ และมีการจดัการกบัทํานองหลกั

กระจายให้เคร่ืองดนตรีตา่งๆ เลน่ได้อยา่งนา่สนใจ   การใช้ออสตนิาโต (Ostinato) กลุม่จงัหวะหรือกลุม่

ทํานองท่ีคดิขึน้มาให้เพ่ือเพิ่มสีสนัและความรู้สกึให้กบับทเพลงนี ้ ทําให้ทํานองเพลงท่ีบรรเลงในจงัหวะ

ช้าไมด่อืูดอาดจนเกินไป และในทํานองเพลงท่ีบรรเลงในจงัหวะเร็วไมบ่รรเลงเร็วเกินไป การใช้การซํา้ 

(Repetition) การเลียน (Imitation) การยอ่สว่น (Diminution) มาแสดงออกถึงความเป็นดนตรีไทย  

ความเป็นเทคนิคเฉพาะของเพลงทยอยไมว่า่จะเป็น ลกูล้อ  ลกูเหลือม  เป็นการนําเทคนิคตา่ง ๆ มา

จดัการกบัทํานองหลกัท่ีเป็นทํานองไทยเดมิแท้ให้มีสีสนัท่ีนา่สนใจมากขึน้  และยงันําเทคนิค ทิศทาง

ของไดนามิก (Dynamic for direction) ซึง่เป็นเทคนคิของดนตรีตะวนัตก  ท่ีดนตรีตะวนัตกทําจนเป็น

เร่ืองธรรมดา แตพ่อนํามาใช้กบัการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย ทําให้บทเพลงสามารถแสดง

อารมณ์และสีสนัออกมาได้อยา่งนา่สนใจ    
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 เทคนิคการประสานเสียง(Harmonization) ของการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงนีก็้มี

เทคนิคตา่งๆ ท่ีทา่นได้เลือกนํามาใช้  เชน่  การใช้โน้ตเพเดลิ (Padal Tone) ท่ีนําเอาเสียงโดรน (Drone)  

ซึง่เป็นเอกลกัษณ์ของดนตรีตะวนัออก นํามาผสมผสานในการเรียบเรียงแบบตะวนัตกด้วย มีการนํา

บนัไดเสียงโครมาตกิ (Chromatic Scale) นํามาใช้ในชว่งท่ีทํานองหลกัลากโน้ตยาวหลายจงัหวะทํา 

ให้ทํานองมีการขยายและเคล่ือนท่ี แสดงอารมณ์ได้อยา่งนา่สนใจ บทเพลงนีย้งัมีการใช้คอร์ดเปิดคู ่5 

(Open 5th

 

 Chord) ซึง่เป็นลกัษณะคอร์ดอิสระท่ีเข้าได้ง่ายกบัทํานองตา่งๆ และยงัทําให้ทํานองหลกั

ของเพลงแสดงสีสนัและบทบาทออกมาได้อยา่งชดัเจน  และการนําคอร์ดโดมินนัท์ลําดบัท่ี 2 

(Secondary Dominant Chord) ในไวยากรณ์การประสานเสียงแบบตะวนัตกท่ีมีแบบแผน การใช้

คอร์ดลกัษณะนีถื้อเป็นการสร้างสีสนัทีทนัสมยัให้กบับทเพลง  

อภปิรายผล 

 พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  เป็นครูดนตรี  วาทยกร  และนกัประพนัธ์เพลง  ท่ีมีบทบาทใน

การชว่ยสืบสานและเผยแพร่ดนตรีไทยในรูปแบบการเรียบเรียงเสียงประสานสําหรับวงซิมโฟนีออร์เคสตรา  

ทา่นเป็นผู้ เช่ียวชาญด้านดนตรีสากลทา่นหนึง่ท่ีมีบทบาทในการเผยแพร่วฒันธรรมดนตรีไทยทัง้ในและ

ตา่งประเทศ  ด้วยการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยให้กบัวงซมิโฟนีออร์เคสตราหรือแม้แตว่งดนตรี

ประเภทอ่ืน ๆ ทําให้มีเพลงไทยมีโอกาสได้บรรเลง ได้สง่ถึงผู้ ฟังมากย่ิงขึน้  ทา่นได้สร้างสรรค์ผลงาน

ทางดนตรีในลกัษณะผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยและดนตรีสากลได้อยา่งลงตวั  มีความไพเราะ    

และมีคณุคา่ทางดริุยศลิป์อยา่งสงู  ไมว่า่จะในบทบาทครู  วาทยากร  และนกัประพนัธ์เพลง  ทา่นได้

สอดแทรกและถ่ายทอดความเป็นดนตรีไทยอยู่ตลอด   ซึง่สอดคล้องกบั  กาญจนา  อินทรสนุานนท์ 

(2540: 105) ได้ให้ความหมายของวฒันธรรมท่ีแสดงความเจริญงอกงาม  วฒันธรรมเป็นมรดกท่ี

สําคญัย่ิงของสมัคมมนษุย์   มนษุย์ทกุชาตทิกุภาษายอ่มมีวฒันธรรมซึง่ได้มาโดยการเรียนรู้จากการ

ถ่ายทอดของคนรู่นหนึง่ไปสูค่นอีกรุ่นหนึ่งมนษุย์ท่ีเกิดมาอยูใ่นสงัคมใดก็จะเรียนรู้วฒันธรรมของสงัคมนัน้

มีการคดิค้นสิ่งใหม ่ๆ ปรับปรุงเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอเพ่ือให้เหมาะสมกบัสภาพความเป็นอยู ่  

สนองความต้องการของตนเองเพราะมนษุย์ทกุคนยงัมีความต้องการในสิง่ตา่ง ๆ อยา่งไมส่ิน้สดุ  

 การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเดมิ  สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา มาจากแนวคดิท่ีวา่     

“จะนําเทคโนโลยีและวฒันธรรมของตะวนัตก มารับใช้วฒันธรรมไทย ” โดยการนําวฒันธรรมไทย

ถ่ายทอดผา่นเทคโนโลยีและวฒันธรรมของตะวนัตก  ทําให้เกิดการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยและ

ดนตรีคลาสสกิ แตต้่องไมท่ิง้ความเป็นไทย เพียงแตนํ่าสีสนั  สําเนียง ซุม่เสียงแล้วเทคนิคชัน้สงูของบท

เพลงมาใช้อยา่งเหมาะสม  คงความเป็นอตัลกัษณ์ของเพลงไทย เป็นนวฒักรรมขึน้มาใหม ่ โดยไมทํ่าลาย

ให้เสียหาย สามารถเรียกวา่เป็นอตัลกัษณ์เพลงไทยท่ีบรรเลงผา่นวงซมิโฟนีออร์เคสตรา  และยงัทําให้
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เกิดองค์ความรู้ใหมใ่นการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทย  ซึง่ได้สอดคล้องกบั  วีรชาต ิเปรมานนท์ 

(2532: 107) ได้ทําการวิจยัดนตรีแนวใหมใ่นชว่งปี พ.ศ. 2520 – 2530 ผลจากการศกึษาพบวา่มีทฤษฎี

ใหมห่ลายทฤษฎีท่ีเกิดขึน้จากการนําเอาหลกัการของดนตรีไทย  และตะวนัตกมาผสมผส านกนันํามา

ประยกุต์พฒันาและเปล่ียนรูปแบบ  ทําให้เกิดหลกัการและกฎเกณฑ์ใหมใ่นการประพนัธ์ท่ีให้สําเนียง

และสีสนัของเสียงแบบตะวนัตก โดยใช้เทคนิคและวิทยาการของดนตรีตะวนัตกเข้ามาผสมผสานอยา่ง

มีเอกลกัษณ์ การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงทยอยเขมร สามชัน้ สําหรับวงซมิโฟนีออร์เคสตรา ของ

พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  เป็นการคดินอกกรอบของดนตรีไทย ซึง่เป็นแนวคดิดนตรีไทยแนว

ประยกุต์อยา่งสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นการเผยแพร่บทเพลงไทยผา่นการบรรเลงโดยวงซิมโฟนีออร์เคสตรา   

ซึง่เป็นวงดนตรีท่ีคนนานาชาตติา่งสนใจและเข้าใจตอ่การฟังดนตรี  ดงันัน้การเรียบเ รียงเพลงไทย  

เพ่ือบรรเลงโดยวงดนตรีสา กลไมไ่ด้เป็นการล้มล้างความคดิ วฒันธรรมเดมิ   แตเ่ป็นการสร้างสรรค์    

เพ่ือประโยชน์ตอ่การเผยแพร่ดนตรีไทยนัน้เอง  และบทเพลงเหลา่นีย้งัเป็นดัง่แหลง่เก็บข้อมลูด้านโน้ต

ดนตรีไทย  ในแบบดนตรีสากลอีกด้วย  ซึง่สอดคล้องกบั มานพ  วิสทุธิแพทย์ (2552: 19) การวิจยัองค์

ความรู้ศลิปินแหง่ชาต ิ นายจิรัส  อาจณรงค์  เพ่ือศกึษาประวตัศิลิปิน   และผลงานทางด้านดนตรีไทย   

เพ่ือสงัเคราะห์องค์ความรู้ทางด้านดนตรีไทย   และเผยแพร่องค์ความรู้ของครูด้านดนตรีไทย  ครูจรัส  

นบัได้วา่เป็นปรมาจารย์ด้านดนตรีไทยท่ีมีความรู้เป็นท่ียอมรับกนัในหมูน่กัดนตรีไทยวา่ทา่นเป็น “คลงั”  

หรือ “ธนาคารดนตรีไทย”  ได้แก่องค์ความรู้ทางด้านบทเพลง  องค์ความรู้ทางด้านการปฏิบตัแิละองค์

ความรู้ทางด้านการนําไปใช้  การบรูณาการองค์ความรู้  นําองค์ความรู้ท่ีได้จดัทําฐานคลงัข้อมลูทาง

วฒันธรรม 

 การวิจยัเร่ืองการศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลง ทยอยเขมร สามชัน้ กรณีศกึษา  

พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์  เป็นการศกึษาอตัรลกัษณ์เพลงไทยโดยแสดงออกมาโดยการบรรเลงโดย

วงซิมโฟนีออร์เคสตรา  จงึเป็นงานวิจยัท่ีใช้เป็นแนวทางในการศกึษาบคุลากลทางดนตรีท่ีมีภมูิปัญญา

ความรู้ทางด้านดนตรีสากล  แตด้่วยความท่ีรักและหวงแหนในความเป็นตวัตนของไทย  วฒันธรรมไทย  

และดนตรีไทย มีแนวคดิท่ีต้องการผสมผสานดนตรีไทยและดนตรีคลาสสิกให้เป็นหนึง่เดียว เพ่ือเผยแพร่

ดนตรีไทยในรูปแบบท่ีคนดนตรีสากลจะสามารถทําได้อยา่งสดุความสามารถ และเพ่ือศกึษา แนวทาง 

ท่ีจะนําวิธีและเทคนิคในการนําทํานองเพลงไทยเดมิแปลงให้กบัวงซิมโฟนีออร์เคสตรา  หรือวงดนตรี

สากลอ่ืน ๆ  
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ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยต่อไป 

 1.  ควรทําการศกึษาการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยเพลงอ่ืน ๆ ของ พนัโท ประทีป                   

สพุรรณโรจน์ 

 2.  ควรทําการศกึษาวิธีการนําดนตรีไทยมาบรรเลงเด่ียวกบัวงซมิโฟนีออร์เคสตรา ของ                 

พนัโท ประทีป  สพุรรณโรจน์ 

 3.  ควรทําการศกึษานกัประพนัธ์เพลงทา่นอ่ืน ๆ ในเชิงเปรียบเทียบเทคนิคการเรียบเรียงเสียง

ประสานเพลงไทยเดมิของนกัประพนัธ์ทา่นอ่ืน กบั พนัโท ประทีป สพุรรณโรจน์  
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ภาพอลับัม้เพลงไทย และ เพลงอ่ืน ๆ ท่ีได้รับการบนัทกึเสยีงลงแผน่ ซีดี 
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