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 ปริญญานิพนธเลมนี้เปนงานวิจยัทางมานุษยดุริยางควิทยาโดยศกึษาบทเพลงประกอบการ

เลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ต : กรณีศึกษารองแง็งคณะพรสวรรคโดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวฒันธรรมที่

เกี่ยวของกับการเลนรองแงง็  และวเิคราะหบทเพลงในการเลนรองแงง็  คณะพรสวรรค  อําเภอเมอืง  

จังหวัดภูเก็ต  ผลการศึกษาพบวา 

 1. รองแง็ง  เดมิเปนการละเลนพืน้เมืองของชาวหมูเกาะชวา  ประเทศอินโดนีเซยี  และ  

มาเลเซยี ซึง่ไดแพรกระจายเขามาบริเวณจังหวัดทางภาคใตของไทย  รองแง็งจะเปนลักษณะของการ

เลนดนตรีประกอบกับการรองและรํา  การเลนรองแงง็ในหมูบานแหลมตุกแกแตเดิมเปนการเลนเพือ่

ความสนุกสนานและใชประกอบพิธกีรรมเทานั้นจนกระทั่งนายอาจ ประโมงกจิ ไดชกัชวนเด็ก ๆ  ใน

หมูบานมาฝกหัดดนตรี  รอง  และรํารองแง็ง  เมื่อนายอาจเสียชวีิต  แมจิ้ว  ประโมงกิจ  บุตรสาวไดเปน

ผูสืบทอดและเปนหวัหนาคณะ  ตั้งชื่อวา  คณะพรสวรรค  ไดนําคณะรองแง็งออกแสดงตามงานตาง ๆ  

เพื่อเปนการ 

หารายไดและเผยแพรวัฒนธรรมของชาวเลใหเปนที่รูจักอยางแพรหลาย 
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โดยใชไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  

กรับและฉาบเล็ก  นอกจากนี้ยงัพบวารูปแบบของบทเพลงทั้ง 15 เพลง  เปนเพลงทอนเดียว แตมีบท

เพลงที่มีลักษณะแตกตางจากบทเพลงอื่น  คือ  เพลงลากูดูวาและเพลงมะอนิัง  ซึง่มรูีปแบบโครงสราง

ของบทเพลงแบงออกไดเปน  3  สวน  คือ ทอนนํา : ทอนทํานองเพลง : ทอนสรุป  บทเพลงทั้ง 15 เพลง

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานองจาก

ปฏิภาณและไหวพริบของผูบรรเลงทําใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย  สวนความกวางของระดับเสียง

ต่ําสุดถึงเสยีงสูงสุดที่ใชในบทเพลงจากการวิเคราะหบทเพลงทั้ง 15 เพลงพบวา เสียงใชเสียงต่ําสุด คือ 

เสียง ท ีแฟลต (Bb) และเสียงสูงสุด คือ เสยีง โดสูง (C) ใน octaveที่ 3  กระสวนจงัหวะของบทเพลงทัง้ 

15 เพลง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย โดยสวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั        
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 This study is a research on the area of Ethnomusicology  focusing on the 

accompanying songs of a “Rongeng” folk performance at Phuket; a case study of the 

“Pornsawan Group” at  “Muang” district, Phuket province. The results are: 

1.  “Rong-Ngeng” is originally a folk performance played by local people in Java-

Indonesia and Malaysia. It was brought to the southern provinces of Thailand. The 

performance is a combination of three components: music playing, singing and dancing. 

Originally at “Tukhae Village”, Phuket. “Rong-Ngeng” was performed only for ritual activities 

and entertainment, while gradually the late Mr. Ongart Pramongkit introduced it to children. 

At present his heir - Mrs. Jiw Pramongkit, continues his initiation. Moreover, she has 

established the Rong-Ngeng group called “Pornsawan ” in order to promote the culture of 

Sea Gypsy people and to establish a profession as well. 

2. The research found that there are totally 15 songs all of which share the same 

melody played by a violin. The accompaniments are a drum called “Ramana”, a 

Tambourine, Gong, Glub, and two pairs of small and larger cymbals. In addition, the 

structure of songs is found to be only one movement, except the two songs called 

“Lakuduwa” and “Maeenang” in which the song-structure can be characterized into 3 parts: 

introduction, theme and ending. The playing style keeps with the main theme by repetition 

and is varied by improvisation. The  pitches of all songs ranges from Bb to C in the third 

octave. The rhythm pattern of  songs is quite simple and similar to each other. 
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ปริญญานิพนธเลมนี้สําเร็จสมบูรณได เพราะไดรับความรวมมือและความชวยเหลอืจาก

บุคคลหลายฝาย  ทาํใหผูวิจยัมีความเพยีรพยายามในการทําปริญญานิพนธฉบับนี้   
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โอกาสแกผูวิจยัในการลาศึกษาตอ 

ขอกราบขอบพระคุณหัวหนารองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  คุณแมจิ้ว  ประโมง

กิจ    พี่บุญรอด  ประโมงกิจ  (ผูจัดการคณะ)  รองผูใหญบานหมูบานแหลมตุกแก  นกัดนตรีและ

นักแสดงรองแง็งคณะพรสวรรค  ตลอดจนชาวบานในหมูบานชาวไทยใหม  (ชาวเล)  แหลมตุกแกทุก

ทานที่ใหการตอนรับ  และใหความรวมมือแกผูวิจัยในการการจัดเก็บขอมูลเปนอยางด ี ทาํใหปริญญา

นิพนธฉบับนีม้ีความสมบูรณและสําเร็จลุลวงไปดวยด ี

ขอขอบพระคุณอาจารยวิรัตน  หยาดคํา  อาจารยธนพชร  จินดา  อาจารยพทิยวัฒน  พนัธะ

ศรี  คุณปกรณ  นิลวานิช  คุณอรรณพ  วรวานิช  คุณเฉลิมกิต  เขงแกว  ที่คอยใหคําแนะนาํ  ให

คําปรึกษาเกี่ยวกับการจัดทาํวิทยานิพนธ  การถอดโนตเพลง  ขอขอบพระคุณ  อาจารยสุชาติ  ภาคสุ

ชล  อาจารยสัญชัย  ดวงบุง  อาจารยนิศาธร  กองมงคล  ที่ไดใหความอนุเคราะหอุปกรณในการจดัทํา

วิทยานิพนธ  คอยใหคําปรึกษาเกีย่วกับการวิเคราะหเพลง   ขอขอบพระคุณ เพื่อนๆ  และนองๆ  ทกุ

ทานที่ผูวิจัยไมไดเอยนามมา  ณ  ที่นี ้ ที่คอยใหกาํลังใจจนปริญญานพินธฉบับนี้สําเร็จเสร็จสมบูรณลง
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ความสาํเร็จในครั้งนี ้
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บทที่ 1 
                                           บทนํา 
 
ภูมิหลัง 
 มนุษยเปนสัตวสังคมไมอาจอาศัยอยูเพียงลําพงัได  ตองดิ้นรนเพื่อใหมชีีวิตอยูรอดและดํารง

ซึ่งเผาพันธุดวยเหตุผลนี้  มนุษยจงึมกีารเดินทางเพื่อเสาะหาสถานทีอั่นเหมาะสมตอการดํารงชวีิตและ

เผาพนัธุ  ในการเดินทางนี้เองทาํใหมนุษยไดพบเหน็สิ่งตางๆ  มากมาย  ไดเก็บเอาสิ่งที่ไดพบเหน็กอ

เกิดเปนประสบการณนาํมาพัฒนาสรางความเจริญใหกบัใหกับเผาพนัธุตนเอง  เมือ่มนุษยเร่ิมมคีวาม

เจริญอาศัยอยูรวมกนัเปนกลุม  จาํนวนประชากรมีมากขึ้น  ปจจัยทีม่าตอบสนองความตองการ

พื้นฐานในชีวติไมเพียงพอ   ทาํใหมนุษยอพยพยายถิน่ฐานเพื่อหาแหลงที่อยูอาศัยใหม  เมื่อพบแหลงที่

เหมาะสมกจ็ะสรางชุมชนใหม  และรวมตัวจนกลายเปนสังคมเกิดขึ้น  แตละสังคมกจ็ะมีพืน้ฐานและ

บรรทัดฐานทางสังคมที่แตกตางกนัไปตามลักษณะของสภาพภูมิประเทศ  ภูมิอากาศ  เกิดอารยธรรม  

วัฒนธรรม  และขนบธรรมเนียมประเพณจีากที่สังคมตนเองสรางขึ้นหรือเกิดการผสมผสานกับ 

อารยธรรมของสังคมอืน่  มกีารประยุกตและปรับใหเขากับพืน้ฐานทางสังคมของตนจนกลายเปน

วัฒนธรรมที่มลัีกษณะเฉพาะและเปนเอกลักษณของตนเองขึ้นมา  "มนุษยในสังคมวัฒนธรรมทุกแหง

ทั่วโลกมีความตองการทีจ่ะสือ่  ระบาย  สะทอนหรือแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก  ความเชื่อและ

ความคิดของตน  ดวยรูปแบบและวิธีการตางๆ เชน การวาดภาพ  การปนรูป  การแกะสลัก  การรายรํา   

การรองเพลง  การทอผา  การประดิษฐเครื่องใชและเครื่องประดับตางๆ  ฯลฯ  กิจกรรมเหลานี้มี

องคประกอบรวมคือการแสดงออกซึ่งอารมณความรูสึก  อารมณหรือการแสดงออกซึง่ความรูสึกจึงเปน

หนาทีห่ลักของศิลปะ  ดนตรี  การรายรํา  และนิทานพืน้บาน  นักมานษุยวทิยาเรียกพฤติกรรมใน

รูปแบบตางๆ  เหลานี้วาพฤตกิรรมการแสดง (expressivebehavior)”  (ยศ  สันตสมบัติ.2544  : 250) 

  ธรรมดามนุษยเมื่อบังเกิดความดีใจยอมแสดงออกทัง้กิริยาและวาจา  เชน  ตบมือ  กระโดด

โลดเตนและเปลงเสียงรองตางๆ  เปนภาษาบางไมเปนภาษาบางนี่เปนธรรมดาของมนุษย  มนษุยใน

สมัยดึกดําบรรพก็มีสภาพอยางเดียวกันนี ้ แลวจงึคอยๆ  ววิัฒนาการตอมาตามความรู  ความคิดและ

สติปญญาของมนษุยแตละสมัย  ยิ่งถึงสมัยที่มนุษยไดรวมกลุมจัดการปกครองกนัเปนระเบียบ

เรียบรอย  ตัง้เปนอาณาจักรบริหารบานเมอืงเปนแบบแผน  การดนตรีของมนษุยกย็อมเจริญขึ้นตามไป

ดวย  โดยมีระเบียบแบบแผนขึ้น  และรูจักสรางเครื่องดนตรีใหสวยงามและมีเสียงไพเราะยิ่งขึน้  
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(มนตรี  ตราโมทย.  2538  :  20)   ดนตรีเปนพฤติกรรมการแสดงอยางหนึ่งที่มีเอกลกัษณเฉพาะตวั

และพบเหน็ไดในทุกสงัคมวฒันธรรม  เปนศิลปะที่ตอบสองอารมณใหความสุนทรยีชวยใหมนุษยคลาย

จากความเครยีดและความกังวลตางๆ  “ดนตรีมีหลายประเภทเชนเดียวกับศิลปะอืน่ๆ  ในขณะทีส่วน

หนึง่ของโลกพฒันาไปอยางรวดเร็วและกาวหนามาก  อีกสวนหนึ่งก็ยงัคงดํารงแบบดั้งเดิมตาม

ธรรมชาติ  แมแตในประเทศเดียวกนัวฒันธรรมเดียวกนั  ก็ยงัมีความเจริญกาวหนาทางดนตรีไมเทา

เทียมกัน  เพราะบทบาทหนาที่ของดนตรีและแนวคิดในการสรางดนตรีของผูคนในแตละสังคมแตกตาง

กันไปตามความรูความเขาใจ  รสนยิม  ความเอื้ออํานวยทางวัตถุ  ปจจัยทางทุนทรัพย  ความจําเปน

ในการใชงานและระดับช้ันของสังคม  ดังนั้น  ดนตรีจึงแบงออกเปนประเภทตางๆ  อยางนอยก็  3  

ประเภทใหญ ๆ  คือ  ดนตรีพื้นเมือง  ดนตรีแบบฉบับ  และดนตรีนิยม”  (ปญญา  รุงเรือง.2546 : 7)  

ดนตรีจึงเปนภาพสะทอนทางสังคมที่เห็นไดอยางเดนชัด  สามารถจะบงบอกพืน้ฐานทางสังคมและ

ความเจริญรุงเรืองของสังคมได  ถาสงัคมมีการเปลี่ยนแปลง  ดนตรีกจ็ะมีการเปลี่ยนแปลงตามสภาพ

ของสังคมไปดวย  “ดังนั้นในทางมานุษยวทิยา  จงึมองดนตรีในลักษณะที่สัมพันธกับมนุษยและสังคม  

ดนตรีคือผลผลิตทางดานพฤติกรรมและความนึกคิดและการสรางสรรคของมนุษย  แตพฤติกรรมที่ทาํ

ใหเกิดดนตรีข้ึนมานัน้  ก็เปนสิ่งที่เนื่องจากแนวคิดทีเ่กิดมาจากสภาพแวดลอมทางวฒันธรรมในสงัคม

ที่มนษุยดํารงอยู  การศึกษาและการทําความเขาใจเกี่ยวกับดนตรีจงึเปนเรื่องที่สัมพนัธกับสังคมและ

วัฒนธรรมของมนษุยในมิตขิองเวลาและสถานที่อยูอยางหลีกเลีย่งไมได  เมื่อเปนเชนนีก้ารมองดนตรี

แคตอบสนองแตเพียงความรื่นรมยทางสนุทรียแตเพียงอยางเดียวจงึเปนสิ่งที่ไมเพยีงพอ  จาํเปนตองดู

ที่หนาที่และความสาํคัญหรอืความหมายของดนตรีในสงัคมนัน้ๆ  ดวย  ซึง่ยอมเปนสิ่งแนนอนวา

จะตองมีความแตกตางกนัไปในทกุสังคม  และระดับของการพัฒนาการของแตละสังคม” (ศรีศักร   

วัลลิโภดม.  2535  :  2) 

โดยปกติคนไทยไดชื่อวาเปนคนรักความสนุกสนานมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั  ไมวาจะทาํ

การใดๆ  ก็มกัจะนาํเอาดนตรีเขาไปเลนประกอบกับกจิกรรมตางๆ  เพือ่ตอบสนองจติใจที่รักความ

สนุกสนานของตน  จึงทาํใหเกิดมกีารละเลนตางๆ  ข้ึนอยางมากมายมีการสั่งสม  สืบทอด  ถายเทกัน

อยูตลอดเวลา  อันเปนลกัษณะของวัฒนธรรม  “ดนตรี  การละเลนและการแสดงพื้นบาน  ส่ิงบันเทงิ

เพื่อผอนคลายจากความเหนื่อยยากจากการทาํงานของชาวบาน  มหีลายอยาง  ไดแก  ดนตรี  เพลง  

การละเลน  และมหรสพตางๆ  เครื่องดนตรีพื้นบานของไทยแบงเปน  4  กลุม  คือ  เครื่องดีด  เครื่องสี  

เครื่องตี  และเครื่องเปา  ในบรรดาเครื่องดนตรีทองถิน่ทั้งหมดเครื่องตีมีจํานวนมากที่สุด  ลักษณะของ

 



 3 

การเลนดนตรีพื้นบานนี้บางภาคอาจจะมวีิวัฒนาการมาจากการเลนคนเดียว  เชน  ซึง  สะลอของ

ภาคเหนือ  แลวจึงมารวมลนกันเปนวง  แตบางภาค  เชน  ภาคใตจะไมนิยมบรรเลงคนเดียวมักเลน

เปนคณะ  จะเห็นไดวาการเลนดนตรีของชาวบานกระทาํไปเพื่อความบันเทงิใจ  บางครั้งก็ใชประกอบ

พิธีกรรม  หรือประกอบการละเลนหรือการแสดง”  (ปรียา  หิรัญประดิษฐ.  2533  :  34)   

เพลงชาวบานเกิดจากประเพณี  ศาสนา  หรือ  วัฒนธรรมของชุมชนในทองถิน่หรือเขตนั้นๆ  

นับต้ังแตชุมชนที่ไรความเจริญไปจนถึงชมุชนที่เจริญแลว  และมีลักษณะพิเศษไปตามความนยิมของ

ถิ่นนั้นๆ  เพลงชาวบานไดใชรองสืบตอกันมาโดยการจําถายทอดกนัมาทางปากหลายชั่วอายุคน  

ตอมาคอยมีชือ่เสียง  มีแบบสัมผัสคลองจองทวงทํานองไปตามแบบของภาษาถิ่นนัน้ๆ  ในการขับรอง

เพื่อความบันเทิงตางๆ  จะมจีังหวะดนตรทีองถิ่น  (Folk  Music)  และมีการรองทําเพลงไปดวย  จงึเกิด

เปนระบําชาวบาน  (Flok  Dance)  เขามาดวย”   (ภิญโญ  จิตตธรรม.  2516  :  91)  นอกจากเพลงจะ

ใชเพื่อการบนัเทิงและรองรําในงานตางๆ  ลักษณะของบทเพลงยงับงบอกถึงวิถีชวีิตความเปนอยูใน

การดําเนินชวีติของถิ่นนั้นๆ  อีกดวย  “  เนือ้หาของเพลงพื้นบานในภาคตางๆ  จะมีเร่ืองของความรัก  

ความตาย  ความเศราโศก  เร่ืองเพศ  เร่ืองที่เกิดเกีย่วกับสังคมและการเมืองก็อาจมีแทรกอยูบาง  แต

ละภาคก็มีเพลงพืน้บานหลายประเภท  เชน  ภาคเหนือมีเพลงซอ  ภาคใตมีเพลงบอก  เพลงนา  ภาค

อีสานมหีมอราํ  เพลงโคราช  สวนภาคกลางเปนแหลงทีม่ีเพลงพืน้บานมากที่สุด  เชน  เพลงฉอย  

เพลงพวงมาลยั  เพลงเรือ  ลําตัด  เปนตน  นอกจากเพลงชาวบานแลวยงัมีเพลงกลอมเด็กซึ่งมีสวนให

ความอบอุนเพลิดเพลนิกับเด็กดวย”  (ปรียา  หิรัญประดิษฐ.  2533  :  34)  “เพลงพืน้บานจัดเปนสวน

หนึง่ของคติชาวบาน  (folklore)  ทีน่าสนใจยิ่ง  เพราะเพลงสะทอนใหเห็นชวีิตความเปนอยูใน

ขนบธรรมเนยีมประเพณี  ความเชื่อของชาวบานในทองถิ่นนั้นๆ  เพลงพื้นบานเปนวฒันธรรมอยาง

หนึง่ของการบนัเทงิที่มีอยูในสังคมไทยมานาน  และมีความสาํคัญอยางใกลชิดกับวถิีชีวิตของคนไทย”  

(พรรณราย  คาํโสภา.2542 :1)  จะเห็นไดวาบทเพลงตางๆ  ของเพลงพืน้บานที่สะทอนออกมาเนื้อหา

ของบทเพลงจะมีความหมายเกี่ยวกับสภาพแวดลอม  การทํามาหากิน  และการดํารงชีวิตของชาวบาน

เปนสวนใหญ  เนื่องจากในสมัยกอนนัน้ยงัไมมีเทคโนโลยีมาอาํนวยความสะดวกเหมือนในปจจุบนั  จึง

ทําใหหลงัจากเสร็จภารกิจในการทํางานในแตละวนั  ชาวบานจงึมักจะมารวมตัวกนัและนําเอาเครื่อง

ดนตรีตางๆ  มารวมกนับรรเลงและรองเพลงเพื่อหาความบันเทิงผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยจากการ

ทํางาน  จึงทําใหเพลงพืน้บานที่บรรเลงรองเลนกนัเปนสวนหนึ่งที่ผูกพนักับวิถีชวีิตและการดํารงชีวติ

ของชาวบาน “จากการรวมกลุมกันรองเพลงของชาวบานก็คอย ๆ  พัฒนาไปสูการแสดงมีการแยกผู
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เลนกับผูชม  ผูที่มีศิลปะความสามารถสงูในการรอง  รํา  หรือแสดงจะเปนผูเสนอศิลปะที่ตนเองมี

ความชาํนาญยิ่งกวาผูอ่ืน  สวนชาวบานทัว่ไปก็จะเปนผูรับความบนัเทงิจากการแสดงของผูมีฝมือ

เหลานั้น  ลักษณะที่แบงผูแสดงและผูชมเชนนี้จัดวาเปนการแสดงหรือมหรสพ  เชน  หนงัตะลุง  โนรา  

การแสดงมะโยง  ของภาคใต  การแสดงละครนอก  ลิเก  หุน  ของภาคกลาง  การแสดงเรือมอันเร  

หมอลํา  ของภาคอีสาน  การแสดงละครซอของภาคเหนือ  เปนตน” (ปรียา  หิรัญประดิษฐ.2533 : 34)   

 ภาคใตของประเทศไทย  เปนภูมิภาคหนึ่งที่มีพืน้ที่ยาวและแคบ  มีระยะความยาวประมาณ  

750  กิโลเมตร  สวนทีก่วางที่สุดจากฝงตะวันออกของอาํเภอปากพนงั  จงัหวัดนครศรีธรรมราช  ไป

จนถงึอําเภอทายเหมือง  จงัหวัดพงังามีความยาวประมาณ  220  กโิลเมตร  สวนที่แคบที่สุดคือบริเวณ

คอคอดกระในจังหวดัระนอง  จากฝงกระบรีุถึงชายฝงดานตะวนัออกมคีวามกวางประมาณ  50  

กิโลเมตร 

 อาณาเขตของภาคใต  ทิศเหนือติดตอกับอําเภอบางสะพาน  จงัหวัดประจวบคีรีขันธ  ทิศ

ตะวันออกเปนชายฝงทะเลดานอาวไทย  ทศิใตติดตอกับประเทศมาเลเซีย  มีพรมแดนยาวประมาณ  

500  กิโลเมตร  ทิศตะวันตกเฉียงเหนือติดทะเลอันดามนั  พืน้ทีม่ีทัง้หมดของภาคใตมีประมาณ  

70.189  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  43,818,125  ไร  คิดเปนรอยละ  13.66  ของพืน้ทีท่ั้งประเทศ  

(สารานุกรมภาคใต  2529  :  2578  อางองิจาก ณรงคชยั  ปฎกรัชต.  2538  :  13)   

 ภาคใตของประเทศไทยสามารถแบงวฒันธรรมออกเปน  3  วัฒนธรรมใหญ ๆ  คือ  วัฒนธรรม

ชาวพุทธ  วัฒนธรรมไทยมุสลิม  และวัฒนธรรมไทยจีน  มีการแบงลกัษณะเรื่องของวัฒนธรรมในการ

ดํารงชีวิต  รวมถึงคติความเชื่อที่เกิดขึ้นจากการดํารงชีวติตามที่มีสืบตอกันมา  ถายทอดในเรื่อง

อิทธิพลความเชื่อศาสนาที่ควบคูกับเผาพนัธุจงึกลาวไดวา  วฒันธรรมนั้นอาจเปนแนวทางในการแสดง

ถึงลักษณะของการดํารงชีวติ  (สิวาวุธ  สุทธิ.  2546  :  1)  “เมื่อพิจารณาประวัติศาสตรของภาคใตกับ

ภาคกลาง  พบวามกีารสัมพันธกันอยางแนนแฟน  มีเมืองนครศรีธรรมราชเปนเมอืงหลักและเปน

ศูนยกลางความเจริญทั้งปวงโดยเฉพาะดานดนตรีแลว  เมืองนครศรีธรรมราชมีความเจริญมาก  จาก

หลักฐานตางๆ  จึงปรากฏดนตรีที่เกีย่วของกับพิธีกรรมใหเหน็ถงึปจจุบัน  สําหรับดนตรีกับการแสดง

สามารถศึกษาความเปนเนือ้แทของดนตรีไดจากแนวทาํนอง  และเพลงที่บรรเลงประกอบการแสดง

พบวามีลักษณะใกลเคียงกนั  มีการเลื่อนไหลในแนวทาํนองตลอดจนชื่อเพลง  นอกจากนี้ในชวงหลัง  

เมื่อชาติตะวนัตกเขามามีบทบาทตอชาวบาน  เชน  ชาวบานรับเอาไวโอลิน  เบนโจ  แอคคอรเดียน  

มาบรรเลงประกอบการแสดงบางประเภท  จึงกลาวไดวาดนตรพีื้นบานภาคใตอยูในสภาพของการรับ
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เอาดนตรีจากกลุมชนอืน่  เขามาปรับใชเปนสวนใหญ  เชนเดียวกับทํานองเพลงและชื่อของเพลงใน

ภาคใต”  (ไพโรจน  ดวงวิเศษ.  2535  :  2) 

จังหวัดภูเก็ต  เปนจังหวัดหนึง่ทางใตตอนบนของประเทศไทย  อยูดานฝงตะวนัตกของภาคใต  

ตั้งอยูระหวางละติจูดที่  7  องศา  45  ลิปดา  ถึง  8  องศา  15  ลิปดาเหนือ  และลองติจูดที่  98  

องศา  15  ลิปดา  ถึง  98  องศา  40  ลิปดาตะวนัออก  มีลักษณะเปนเกาะ  จัดเปนเกาะที่ใหญที่สุด

ในประเทศไทย  ตัง้อยูทางทศิตะวันตกของภาคใต  ในทะเลอันดามัน  มหาสมุทรอินเดีย  มีเกาะบริวาร  

32  เกาะ  สวนกวางที่สุดของภูเก็ตเทากบั  21.3  กิโลเมตร  สวนเกาะบริวารมพีื้นที่  27  ตาราง

กิโลเมตร  รวมพื้นทีท่ั้งหมด  570.034  ตารางกิโลเมตร  หรือ  356,271.25  ไร  อยูหางจาก

กรุงเทพมหานครตามเสนทางหลวงหมายเลข  4  และทางหลวงจงัหวัดหมายเลข  402  ระยะทาง  867  

กิโลเมตร  หรือ  688  กโิลเมตร  ทางอากาศมีอาณาเขตดังนี ้

ทิศเหนือ  ติดตอชองแคบปากพระ  จังหวัดพงังา  เชือ่มโดยสะพานสารสินและ

สะพานเทพกษัตรี        

ทิศตะวนัออก ติดทะเลเขตจงัหวัดพงังา 

ทิศใต  ติดทะเลอันดามัน  มหาสมทุรอินเดีย 

ทิศตะวนัตก ติดทะเลอันดามัน  มหาสมทุรอินเดีย (สํานกังานสถิติจงัหวัดภูเก็ต  :  

2545) 

จังหวัดภูเก็ตเปนเกาะที่เกิดจากการเคลื่อนไหวของรอยเลื่อนของเปลอืกโลกขนาดใหญ  ที่

เรียกวารอยเลือ่นคลองมารุย  (Klong  Marui  Fault)  ซึ่งวางตัวเปนแนวยาวจากจังหวัดสุราษฎรธานี

และพังงา  ลงมาทางทิศตะวันออกของภูเก็ต  ทําใหแผนดินสวนนี้ถูกดันออกมาทางใตกลายเปนแหลม

ยาว ๆ  อยูปลายสุดของจงัหวัดพังงาและเมื่อพิจารณารวมกับขอสันนษิฐานของ  ม.จ.จันทรจิราย ุ รัชนี  

ที่เชื่อวาเกาะภูเก็ตคือช่ือเดียวกับ  “แหลมตะโกลา”  ในบันทึกของปโตเลมีเมื่อคริสตศตวรรษที่  2  ทํา

ใหเชื่อไดวา  บริเวณชองปากพระ  (รองน้าํระหวางจังหวัดพังงาและเกาะภูเก็ต)  เปนผืนดนิมากอนที่จะ

ถูกคลื่นลมในทะเลกัดเซาะและตัดออกจากผืนแผนดินใหญ  จนกลายเปนเกาะที่ใหญที่สุดในประเทศ  

(สุดารา  สุจฉายา.  2543  :  15)  จังหวัดภเูก็ตเปนจงัหวดัที่มีผูคนมากมายหลายเชื้อชาติหลายศาสนา

ที่มาอาศัยและตั้งรกรากอยูรวมกัน  ในบรรดาผูคนที่อาศัยอยูนี ้ มกีลุมชนดั้งเดมิอยูกลุมหนึ่งไดมาตั้ง

หลักแหลงอาศัยอยูตามริมหาดในจงัหวัดภูเก็ต  กลุมชนนี้มชีื่อเรียกวา  “ชาวน้าํ”  หรือ  “ชาวเล"   
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ชาวน้ําเปนชนกลุมหนึ่งทางตอนใตของประเทศไทย  อาศัยอยูตามเกาะชายฝงในมหาสมุทร

อินเดียแถบอาวภูเก็ต  และทะเลอันดามัน  ชาวน้ําอพยพเคลื่อนยายเรรอนทาํมาหากนิอยูในบริเวณ  

นับแตจังหวัด  ระนอง  พงังา  ภูเก็ต  กระบี ่ และสตูล  แตเนื่องจากชาวน้าํมีอยูเพียงจํานวนนอย  

กระจายอยูหลายแหง  ไมมีปญหาทางดานการเมืองและการปกครอง  จึงไมคอยเปนที่รูจักและไดรับ

การสนใจ  เอาใจใส  และไดรับการชวยเหลือจากโลกภายนอกเทาทีค่วร  ชาวน้ําจงึอาศัยอยูโดดเดี่ยว

ตามลําพัง  มคีวามสัมพันธและติดตอกับคนพืน้เมืองเทานัน้  ชาวพืน้เมืองเรียกชาวน้ําวา  “ชาวทะเล”  

หรือ  “ชาวเล”  ตามสาํเนียงของชาวพื้นเมอืงภาคใตบางแหงนิยมเรียกวา  “ไทยใหม”  (ประเทือง  เครือ

หงส.  2519  :  3-4)  “ในวทิยานพินธเร่ืองพิธีลอยเรือ:ภาพสะทอนของสังคมและวฒันธรรมของชาวเล  

กรณีศึกษาชุมชนบานหวัแหลม  เกาะลนัตา  จงัหวัดกระบี่  ของอาภรณ  อุกฤษณ  อธิบายถึงกลุมชาติ

พันธชาวเลวา  ในประเทศไทยแบงเปนสองกลุมใหญตามแนวคติชนวิทยา  โดยอาศัยตํานานจากคาํ

บอกเลาของพวกเขาเองเปนหลัก   

  ชาวเลกลุมมอเก็น  (Moken)  แบงเปนสองกลุมยอยคอื  มอเกน็ปูเลา  (Moken  Pulau)  

หมายถงึมอเกน็เกาะหรือที่เรียกกนัวา  สิงหทะเล  กับมอเก็นตามับ  (Moken  Tamub)  หมายถึงมอ

เก็นบก  หรือเรียกกันวา  มอเก็นขละ  หรือสิงหบก  มอเกน็ทัง้สองกลุมใชภาษามอเกน็เปนภาษาพดู  

โดยมีภาษามอเก็นปูเลาเปนภาษากลาง  สวนภาษามอเก็นตามับเปนภาษาถิน่ 

ชาวเลกลุมอูรักลาโวย  (Uraklawoi)  ใชภาษาอูลักลาโวยเปนภาษาพดูตามลักษณะทาง

ภาษาศาสตรจัดเปนภาษาถิ่นถิน่หนึง่ของมาเลย 

สําหรับจังหวัดภูเก็ตมีชาวเลทั้งสองกลุมต้ังถิ่นฐานอยูส่ีหมูบาน  บางบานเปนชาวเลกลุม

เดียวกนัทัง้ชุมชน  บางบานอยูปะปนคละเคลากันไป  ไดแก  หมู  4  บานแหลมตุกแก  ตําบลรัษฎา  

เกาะสิเหร  และหมูที่  3  บานสะปา  ตาํบลเกาะแกวอําเภอถลาง  เปนอูรักลาโวยทัง้สองชุมชน  หมูที่  

2  บานราไวย  ตําบลราไวย  อําเภอเมือง  เปนสิงหทะเลปนอยูกับอูรักลาโวย  และหมูที่  5  แหลมหลา  

ตําบลไมขาว  อําเภอถลาง  เปนสิงหบกปนอยูกับอูรักลาโวย  บานแหลมตุกแกบนเกาะสิเหรนับเปน

ชุมชนชาวเลทีใ่หญที่สุดในภเูก็ตปจจุบันมปีระชากรถงึ  2,000  กวาคน  สวนใหญใชนามสกุลเดียวกัน

คือ  ประโมงกจิ   บรรพบุรุษเลาตอกันมาวาชาวเลอูลักลาโวยทีน่ี่อพยพมาจากมาเลเซียเมื่อรอยกวาปที่

แลว  เมื่อแรกขึ้นมาตั้งบานเรือนอยูบนแหลมรางบนเกาะสิเหร  แตเนือ่งจากไมมีความรูในเรื่อง

กรรมสิทธิท์ี่ดิน  อีกทัง้เชื่อวาที่ดนิและผืนน้ําเปนของสวนรวม  ไมมีใครเปนเจาของ  ตอมาจึงถกูคน

เมืองรุกไลที่และพากันยายมาอยูบริเวณแหลมตุกแก  แตแลวก็เกิดปญหาตามมาเชนเคย  ปจจุบันบาน
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ชาวเลแหงนี้ทบัอยูบนที่ดินของเอกชนรายหนึง่” (สุดารา  สุจฉายา.  2543 :  155-156)  กลุมชนชาวเล

เปนกลุมชนทีม่ีความเหนียวแนนทางดานวัฒนธรรม  มภีาษาพูด  ความเชื่อ  ศิลปะ  และการละเลน  

วัฒนธรรมสวนใหญจงึเปนกิจกรรมที่เกี่ยวของกับความเปนอยูรวมถึงอาชีพที่กลุมชนเหลานีย้ึดถอื

ปฏิบัติตามกันมาตั้งแตอดีตจนถงึปจจุบนั  ทัง้นีห้มายรวมถึงวัฒนธรรมทางดานการแสดงและดนตรีซึ่ง

มีเอกลักษณเปนของตนเองหรือที่มีชื่อเรียกเปนที่รูจักกนัทั่วไปวา  “รองแง็ง” 

รองแง็ง  เปนศิลปการแสดงพื้นบานภาคใต  ทีม่ีลักษณะเฉพาะ  มีการผสมผสานทาง

วัฒนธรรมระหวางตะวันออกกับตะวนัตก  ศิลปการแสดงรองแงง็และดนตรีรองแง็ง  มี  2  กลุม  คอื  

กลุมฝงทะเลตะวันออก  ไดแก  จงัหวัด  ยะลา  ปตตาน ี และนราธวิาส  อีกกลุมหนึง่คือ  กลุมฝงทะเล

ตะวันตก  ไดแก  จงัหวัดภูเกต็  สตูล  ตรัง  พังงา  กระบี ่ เปนตน  รองแง็ง  มีความหมายถงึ  

ศิลปการแสดงแบบหนึง่  ของชาวไทยมุสลิมภาคใตเปนการเตนรําคูชายหญิง  และรองเพลงคลอไป

ดวย  (พจนานกุรมฉบับราชบัณฑิตสถาน  2525  :  681)  ซึ่งตรงกับพจนานุกรม  Malay  gen  

Dictionary  (1975  :  226)  วา  Dance  with  singing  in  pairs  (ณรงคชัย  ปฎกรัชต.2538 :189)  

“มีขอสันนิษฐานความเปนมาของรองแงง็  2  ทางคือ 

1.  พวกทีห่นึง่กลาววาเปนการวิวัฒนาการมาจากระบําชาวเกาะ  ซึง่เปนการเตนรําพืน้เมือง 

ของชวา  และนํามาเผยแพรในบริเวณจังหวัดทางตอนใตของประเทศไทย  ในจงัหวัดสตูลแถบตําบล 

บุโบย  และตําบลใกลเคียงในเขตอําเภอละงู  ทาํใหเปนแหลงกาํเนิดรองแง็งในประเทศไทย  ตอมาก็

แพรหลายไปยงัจังหวัดตาง ๆ  ที่อยูใกลเคียง  รองแง็งแพรหลายไปในหมูชาวเลดวย  เพราะในกลุม

ชาวเลมีการบวงสรวงเทพเจาประจําเกาะ  หรือพธิีลอยเคราะหประจําปซึ่งจะจัดขึ้นปละ  2  คร้ัง  

เรียกวา  “พิธีลอยเรือ”  ในงานดังกลาวนอกจากจะมีการสนุกสนานดวยเพลงพืน้เมืองของตนแลว  ชาว

ชวา  มลายทูีม่าอาศัยอยูตามเกาะตาง ๆ  เหลานี้ไดมารวมสนุกสนานในพิธีของชาวเกาะดังกลาวดวย  

พรอมกับเอาการเตนรองแงง็มาเผยแพร  เลยกลายเปนการละเลนที่แพรหลายไปในหมูชาวเลดวย 

2.  พวกที่สอง  ใหความเหน็วารองแงง็เริ่มมีข้ึนโดยชาวโปรตุเกส  ซึง่เปนชาวผิวขาวชาติแรกที่

เขามาในแหลมมลาย ู ในโอกาสวนัสําคัญ  เชน  วนัปใหมหรืองานอืน่ๆ  มักมกีารสนุกสนานโดยการ

เตนรําแบบคลาสสิค  โดยเฉพาะอยางยิง่การเตนในจงัหวะ  “ลาฆูดูวอ”  (ลาฆูดวั)  ชาวพื้นเมืองที่ได

เห็นเกิดความสนใจ  นาํไปฝกซอมออกแสดงเพื่อความสนุกสนาน  และประดิษฐทารําที่สวยงาม

เพิ่มข้ึนอกีมากมาย  การรําไดแพรหลายไปอยางรวดเร็ว  สําหรับในประเทศไทยนัน้  รองแง็งจากเมอืง

กะลันตนัและเปรัก  เขามาแสดงในจังหวัดทางชายแดนภาคใตของไทย  ชาวพืน้เมืองทีน่ิยมฝกฝนตาม
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แบบอยางกันทั่วไป  ดัดแปลงที่รําใหมๆ  ใหเขากับวัฒนธรรม  เพราะทั้งชาวไทยและชวามลายนูิยม

ศิลปะแบบรํามากกวาการเตนแบบตะวันตก”  (กลิน่  คงเหมือนเพชร.ม.ป.ป.: 1-2) 

ร็องแง็ง  หรือ  หลอแหง็ง  เปนศิลปะการละเลนพื้นบานของชาวเลทีพ่วกเขานยิมเลนกนัมาก  

ชาวเลเรยีกการละเลนชนิดนีว้า  “รูเงะ”  หรือ  “รูเง็ก”  ชาวภูเก็ตเรียกวารองแง็ง  สวนชาวปกษใตอ่ืนๆ  

เรียกวา  หลอแหง็ง  การเลนจะมีดนตรีบรรเลงเปนทํานองและจังหวะตางๆ  แลวแตเพลงที่รอง  เครื่อง

ดนตรีประกอบดวย  ไวโอลนิ  ฆอง  ฉ่ิง  กรับไม  และกลองรํามะนา  ซึง่เหมือนเครื่องดนตรีและการ

บรรเลงเพลงรองแง็งของชาวมลายูทัว่ไป  ผูที่ออกมารายรําตามเสยีงเพลงและดนตรีนั้นจะใชผูหญิง  

ซึ่งมีการฝกหัดกันตั้งแตอายนุอยๆ  บานใดมีลูกสาวชาวเลจะฝกหัดใหรํารองแง็งใหเปนทกุคน  เพราะ

การเลนรองแงง็นัน้ชาวเลถือวาเปนอาชพีของเขาอยางหนึ่ง  และจะถายทอดใหรับชวงกนัมาเรื่อยๆ  

จนถงึชั้นลกูชัน้หลาน  นอกเหนือจากการฝกหัดรองแงง็เพื่อความสนกุสนานและเปนอาชีพที่จะชวยให

มีรายไดเพิ่มข้ึนแลว  ความจําเปนของการหัดรองแง็งอกีประการหนึง่ก็คือไวสําหรับกระทาํพิธกีารตางๆ  

โดยเฉพาะพธิลีอยเรือ  พิธีทาํน้าํมนตเพื่อสะเดาะเคราะหของชาวเลจะขาดการเลนรองแง็งในพิธนีี้

ไมไดเชนกัน  (จรัส  ทองจนี.  2536  :  75-76) 

การแสดงรองแง็งในจงัหวัดภูเก็ต  ปจจุบนัเหลือคณะรองแง็งไมกี่คณะ  หนึง่ในนัน้คือคณะรอง

แง็งเกาะสิเหรหรือที่มีชื่อเรียกวา  คณะพรสวรรค  ซึ่งเปนคณะของแมจิ้ว  ประโมงกจิ  ในปจจุบันเปน

คณะรองแง็งทีย่ังคงอนุรักษและสืบทอดการแสดงรองแง็งแบบโบราณและถือไดวามีชือ่เสียงมากที่สุด

ในจังหวัดภูเกต็  เปนคณะรองแง็งที่ตั้งถิ่นฐานอยูที ่ เกาะสิเหร  หมูบานแหลมตุกแก  หมู  4  ตาํบล

รัษฎา  อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  หรือที่มชีื่อเรียกอีกอยางหนึง่วา  หมูบานชาวไทยใหม  จากสภาพ

สังคมในปจจุบันการเลนรองแง็งตองเสื่อมสลายไปตามกาลเวลา  ทัง้นี้เพราะการละเลนอืน่ๆ  รวมถงึ

เทคโนโลยีสมยัใหมซึง่มีอิทธิพลทีเ่หนือกวาเขาไปแทนที่และเนื่องดวยสภาวะทางเศรษฐกิจที ่

บีบรัดใหตองดิ้นรนเพื่อปากทองจงึสงผลใหคณะรองแงง็บางคณะตองปรับเปลี่ยนการแสดงเพื่อใหเขา

กับกระแสของสังคม  และสภาวะแวดลอมในปจจุบนั  จึงทาํใหการเลนรองแงง็นัน้เปลี่ยนแปลงไป 

จากเดิม  ผูวิจยัจึงเลือกที่จะศึกษาบทเพลงรองแงง็ของ  คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอ

เมือง  จังหวัดภูเก็ต  เพื่อเปนการอนุรักษและสืบสานการเลนรองแงง็ใหคงอยูตอไป 
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ความมุงหมายของการศึกษาคนควา 
 1.  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมที่เกีย่วของกับการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  

อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต 

 2.  เพื่อวิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  

จังหวัดภูเก็ต 

 

ความสําคัญของการศึกษาคนควา 
 ดังที่กลาวมาแลวปจจุบันรองแง็งกําลงักลายสภาพเปลีย่นแปลงไป  ตามสภาวะแวดลอมของ

สังคมเมืองในปจจุบัน  การเลนรองแงง็ตามแบบฉบับเดิมกําลงัจะหมดไป  จะมหีลงเหลืออยูกเ็ฉพาะใน

คณะรองแง็งทีย่ังคงมีคนรุนเกาคอยสืบสานการเลนรองแง็งแบบดั้งเดมิไว  หากหมดคนรุนนี้แลวใน

อนาคต  แนวทางในการเลนรองแงง็อาจเปลี่ยนสภาพไปจากเดิม  และอาจตองสูญหายไปตามสภาพ

ของสังคมและสื่อเทคโนโลยทีี่เขามา   รองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  

จังหวัดภูเก็ต  ซึ่งเปนคณะของนางจิว้  ประโมงกิจ  แมเพลงเปนหัวหนาคณะรองแง็งชาวเลเกาะสิเหร  

ไดดําเนินงานทางดานการรองและรํารองแง็งมาตั้งแต  พ.ศ.  2488  จนถงึปจจุบัน  เปนหวัหนาคณะ

รองแง็งชาวเลเกาะสิเหรที่ไดรับช่ือเสียงไปทั่วฝงอันดามนั  ถือไดวาเปนรองแงง็ทีย่ังอนุรักษและสืบทอด

การแสดงรองแง็งแบบโบราณ  ผูวิจยัจึงเหน็ความสําคัญวาเปนการสมควรอยางยิ่งทีจ่ะศึกษาการเลน

รองแง็งของคณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวดัภูเก็ต  อันจะกอใหเกิดประโยชน

ดังตอไปนี้ 

1.  เพื่อใหทราบถึงประวัติความเปนมา  เครื่องดนตรี  วิธนีั่ง  วิธีจับเคื่องดนตรี  และบทเพลงที่

ใชในการเลนรองแง็ง   คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมอืง  จงัหวัดภูเก็ต 

2.  เพื่อใหทราบถึงวฒันธรรมที่เกีย่วของกบัการเลนรองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลม

ตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต 

3.  เพื่อวิเคราะหและรวบรวมบทเพลงที่ใชในการเลนรองแง็งของคณะพรสวรรค  หมูบาน

แหลมตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  ไมใหสูญหาย 
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ขอบเขตของการศึกษาคนควา 
 ผูวิจัยไดกําหนดการศึกษาโดยผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการเลนรองแงง็ของคณะ

พรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมอืง  จงัหวัดภูเก็ต   

    1.  เพื่อศึกษาวฒันธรรมที่เกีย่วของในการเลนรองแงง็โดยแยกเปนหัวขอดังนี ้

           1.1  วิถชีีวิตและความเปนอยูของชาวเล  หมูบานแหลมตุกแก  จงัหวัดภูเก็ต 

         1.2  ประวัติความเปนมาของรองแงง็ 

         1.3  ประวัติความเปนมาของรองแงง็คณะพรสวรรค 

         1.4  ประวัตนิกัดนตรี   

         1.5  เครื่องดนตรี  ข้ันตอนการบรรเลง    วิธีการบรรเลง  และการผสมวงในการเลน 

รองแง็ง 

         1.6  การแตงกายในการเลนรองแงง็ 

         1.7  รองแง็งในพิธกีารลอยเรือ 

            1.8  โอกาสที่ใชในการแสดง 

    2.  วิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  

จังหวัดภูเก็ต  โดยใชหลักการวิเคราะหตามทฤษฎีดนตรีสากล  ดังนี ้

         2.1  รูปพรรณหรือพื้นผิว  (Texture) 

         2.2  รูปแบบเพลง  (Form) 

        2.3  ทํานองเพลง  (Melody) 

  2.3.1  ชวงกวางของเสยีง  (Range)   

  2.3.2  กระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern) 

        2.4  การเคลื่อนที่ของทาํนอง  (Melodic  contour) 

          2.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้าํทํานอง 

  2.4.2  การเคลื่อนที่แบบตามลําดับข้ันบนัไดเสียง 

  2.4.3  ทิศทางการดําเนนิทาํนอง 

         2.5  การใชข้ันคูประสาน 
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โดยมีบทเพลงที่จะศึกษาดังนี ้

 1.  ลากูดวูา 

 2.  มะอินัง          (เพลงไหวครู)    

 3.  อายมัดีเดะ 

 4.  หาดยาว 

 5.  ตะลักตักตัก 

 6.  เจะสุลง 

 7.  ปราฮูงาเจะ 

 8.  ปากเูกลงั 

 9.  กลนิติง 

 10.  สะเจาะลาก ี  

 11.  ตะรงับุรัน 

 12.  ซนีานงุ 

 13.  ปารีโยะ 

 14.  มะอินงัสะแลดัง 

 15.  ตะเบะงีเจะ  (เพลงลา) 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 1.  ขอมูลที่ใชในการศึกษาครั้งนี้  จะใชขอมูลจากการลงภาคสนามและเอกสารตางๆ  ที่

เกี่ยวของกับเร่ืองที่จะวิจัย 

 2.  บทเพลงทีน่ํามาวิเคราะหจะใชบทเพลงที่ไดจากการบันทกึ การบรรเลงจริงของคณะ

พรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมอืง  จงัหวัดภูเก็ต 

 3.  การศึกษาบทเพลงรองแง็งในครั้งนี ้ เลอืกศึกษาเฉพาะทาํนองหลกัของไวโอลินเทานั้น  

 4.  การศึกษาวิเคราะหบทเพลงที่ใชในการเลนรองแงง็จะบันทึกดวยโนตสากล  โดยเทียบ

ระดับเสียงกับเปยโนใหเสียงใกลเคียงมากที่สุด   

 5.  การศึกษาครั้งนี้จะใชขอมูลเพลงรองแง็งของคณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอ

เมือง  จังหวัดภูเก็ต 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
  

รองแง็ง  หรือ  หลอแหงง็  หมายถงึ  บทรอยกรองประเภทมุขปาฐะ  (Oral  Literature)  มี

การถายทอดจดจําตอๆ  กนัมา  มีศิลปะความงามอยูในตัวเอง  เปนการละเลนทีน่ิยมเลนกนัในหมูชาว

ไทยอิสลามและกลุมชาวเลที่อาศัยอยูตามเกาะแถบชายฝงทะเล  โดยกลุมของชาวเลจะเรียกการเลน

ชนิดนีว้า  รูเงะ  หรือ  รุเง็ก 

 ชาวเล  หมายถึง  ชนกลุมนอยกลุมหนึง่ทีอ่าศัยอยูตามเกาะ  ชายหาด  หรือ  ชายฝงของทะเล

ดานตะวันตกทางตอนใตของประเทศไทย  บริเวณทะเลอันดามนั  ชนกลุมนี้มชีีวิตหากินอยูกับทะเล

ตลอดเวลา  บางครั้งกเ็รรอนอพยพโดยอาศัยเรือเปนบาน  บางครั้งก็ข้ึนมาพักพิงอาศัยอยูบนบก  โดย

สรางเปนเพงิพักขนาดเล็กอยูใกลกับทะเล  หรือมชีื่อเรียกอีกอยางวา  ชาวน้ํา 

 ชาวไทยใหม  หมายถึง  เปนคําที่สมเด็จพระเจาอยูหวัทรงพระราชทานโปรดใหเรียกชาวทะเล

แทนคําวา  “ชาวเล”  หรือ  “ชาวน้ํา”  หรือแทนคําอืน่ๆ  ทั้งนี้เพื่อตองการลดชองวางดานความรูสึกที่ไม

ดีระหวางชนกลุมนี้กับประชาชนทั่วไป 

 มอเก็น  หรือ  มอแกน  หมายถงึ  กลุมชาติพันธุของชาวเลซึ่งแบงออกเปนสองกลุม  คือ  

กลุมมอเกน็ปูเลา  หมายถงึ  มอเก็นเกาะ  หรือที่เรียกกันวา  สิงหทะเล  กับอีกลุมหนึ่ง  คือ  กลุมมอ

เก็นตามับ  หมายถงึ  มอเกน็บก  หรือที่เรียกกนัวา  มอเก็นขละ  หรือ  สิงหบก  ทัง้สองกลุมจะใชภาษา

มอเก็นเปนภาษาพูด  โดยใชภาษามอเก็นปูเลาเปนภาษากลาง  สวนภาษามอเกน็ตามับใชเปนภาษา

ถิ่น 

อูรักลาโวย  หมายถงึ  กลุมชาติพนัธุของชาวเลอีกกลุมหนึง่ซึง่ไมใชกลุมเดียวกับกลุมมอเกน็  

โดยใชภาษาอลัูกลาโวยเปนภาษาพูดตามลกัษณะทางภาษาศาสตรจัดเปนภาษาถิน่ถิน่หนึ่งของ

มาเลย 

พิธีลอยเรือ  หมายถงึ  พิธอียางหนึ่งของชาวเลที่ทกุคนถือวามีความสําคัญ  เปนพธิีที่ชาวเล

ทุกคนตองมารวมอยางพรอมเพรียงกนัเพือ่บูชาเทพเจาที่คุมครองทะเล  หรือที่ชาวเลเรียกกนัวา  ชิน  

บนเกาะกม็ี  เจาเกาะ  และสิ่งที่มีอิทธฤิทธิ์ตางๆ  ซึ่งชาวเลเชื่อกนัวาคอยดลบันดาลใหไดทั้งคุณและ

โทษ 

ลาฆูดูวอ  หรือ  ลาฆูดวั  หมายถงึ  การเตนรําที่จับกันเปนคูๆ  หรือทีแ่ปลแบบไทยก็จะเขา

ทํานองวา  จงัหวะสองเรา  หรือ  เธอคูฉัน 
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รูปพรรณหรอืพื้นผิว  (Texture)  หมายถึง การประสานทาํนอง  ทาํนองและความสัมพันธ 

ระหวางทวงทาํนองไปกันคนละแนว 

รูปแบบเพลง  (From) หมายถงึ  แบบแผนของการประพันธเพลง  ซึง่มีโครงสรางทีส่ามารถ 

ทําการศึกษาและทําความเขาใจได 

ทํานองเพลง  (Melody) หมายถงึ เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชุด  

 ชวงกวางของเสียง  (Range)  หมายถงึ  ระยะหางระหวางตัวโนตทีม่ีระดับเสียงสงูสุดและ

ตัวโนตที่มีระดบัเสียงต่ําสุดของแนวดาํเนนิทํานอง 

กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  หมายถงึ การจดัองครวมของเสียงที่สัมพนัธกับเวลา 

การเคลื่อนทีข่องทํานอง  (Melodic contour) หมายถงึ แนวทางการเคลื่อนที่ของตวัโนตที่

ตอเนื่องกนัวามีทิศทางการเคลื่อนที่ไปแบบใด 

การเคลื่อนทีแ่บบซํ้าทํานอง หมายถงึ  การเคลื่อนที่ไปในแนวเดียวกันและมกีารใชโนตที ่

ซ้ํากนั 

การเคลื่อนทีแ่บบตามลาํดับขั้นบันไดเสียง หมายถงึ การเคลื่อนทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไป

ยังโนตอีกตัวหนึ่งเปนคู 2  

ทิศทางการดําเนินทาํนอง หมายถึง การดําเนนิทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตตัวถัดไป   

ขั้นคูเสยีง (Interval)  หมายถึง ระยะระหวางความสงูต่ําของเสียงสองเสียง 

การแปรทาํนอง (Variation) หมายถงึ  การแปรนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณ

ไหวพริบของผูบรรเลง  โดยยดึแนวทาํนองเดิมไว   

กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) หมายถงึ รูปแบบของจังหวะ 
   

 

 



บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
ในการวิจัยเรื่อง “รองแง็ง :กรณีศึกษาเพลงรองแง็งคณะพรสวรรค  อําเภอเมือง  จังหวัด

ภูเก็ต”  ผูวจิัยไดศึกษาเอกสารที่เกีย่วของกับงานวิจัยเพือ่เปนพืน้ฐานในการวิจัย  โดยแบงประเด็น

ในการศึกษาดงันี ้

1.  เอกสารทีเ่กี่ยวของ 

    1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรม 

    1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกบัรองแง็ง 

    1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการวิเคราะห 

 2.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของ 

 

1.  เอกสารที่เก่ียวของ 
 1.1  เอกสารที่เกี่ยวของกบัวัฒนธรรม 
 ความเขาใจในเรื่องวัฒนธรรมมีลักษณะทีห่ลากหลาย  วัฒนธรรมนัน้เกิดขึ้นเพื่อสนอง

ความตองการของมนุษย  และถูกสรางขึ้นโดยมนษุย  ดงันัน้ในการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมจึงจําเปน

ที่จะตองรูความหมายของคาํวา  “วัฒนธรรม” เพื่อใชประกอบกับการศึกษา  มีผูที่ศกึษาและใหคํา

จํากัดความของคําวา  “วัฒนธรรม”  ไวมากมาย  ดงันี ้

 อมรา  พงศาพิชญ  (2534  :  1-2)  ใหความหมายของคําวา วัฒนธรรมเกิดขึ้นเมื่อมนุษยที่

อยูในบริเวณทีใ่กลเคียงกนัในสังคมเดยีวกนัทาํความตกลงกนัวาจะยึดระบบไหนดี  พฤติกรรม

ใดบางที่จะถือเปนพฤติกรรมที่ควรปฏิบัติ  ขอตกลงเหลานี้คือการกาํหนดความหมายใหกับส่ิงตาง 

ๆ  ในสงัคม  เพื่อวาสมาชกิในสังคมจะไดเขาใจตรงกันและยึดระบบเดยีวกนั  ดังนั้นวัฒนธรรมก็คอื

ระบบสัญลักษณในสังคมมนุษยที่มนุษยสรางขึ้น  เมื่อสรางขึ้นแลวจงึสอนใหคนรุนหลังๆ  ไดเรียนรู

หรือนําไปปฏบิัติ  วัฒนธรรมจึงตองมกีารเรียนรูและมีการถายทอด  ซึง่สอดคลองกบั  พระยา

อนุมานราชธน  (2531 : 2) ซึ่งใหความหมายคําวาวัฒนธรรมหมายถงึ  ส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นโดยการ

อาศัยการเรียนรูจากกันและสืบเนื่องเปนความเจริญกาวหนา โดยคําวา  วัฒนธรรมเปนคําสมาส  

คือการรวมเอาคํา  2  คาํ  เขาไวดวยกนั  ไดแก  คําวา  “วัฒนะ”  หมายถึง  ความเจริญงอกงาม

รุงเรือง  และคําวา  “ธรรม”  หมายถงึ  กฎ  ระเบียบ  และขอปฏิบัติ  เมื่อรวมคํากนัแลวคําวา

วัฒนธรรมจึงหมายถงึ  ความเปนระเบยีบ  ความมวีินยั   
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นิคม  มูสิกะคามะ  (2541  :  35-36)  ไดกลาวถงึเอกลกัษณทางวฒันธรรมวา  การที่โลก

คอยๆ  เปลี่ยนแปลงมาเปนรูปแบบเดียวกนัหมดนัน้   อาจจะทําใหชาติพันธุมนุษยทัง้หมดขาดวิธทีี่

จะเผชิญหนากับส่ิงที่ตนไมรูจักหรืออันตรายใหมๆ  ดังเชน  พืชและสัตวบางตระกูลทีเ่พาะพนัธุ

ข้ึนมาสาํหรับใหมีคุณสมบัตทิี่ตองการหรือใหผลมากๆ  ซึง่จะทําใหขาดความตานทาน  สูพืชหรือ

สัตวที่เพาะพนัธุข้ึนมาโดยธรรมชาติไมได  ใครจะกลาวไดวาวฒันธรรมที่กาํหนดหรอืในลักษณะ

ทางพนัธุกรรม  ปจจุบนันีน้ัน้สูญหายไปภายใตซากของสงัคมดั้งเดิม  ซึง่จะไมเปนสวนสําคัญของ

มรดกแตอาจเปนสวนสําคัญที่ทาํใหมนุษยชาติกาวหนา  ไมมีอะไรจะหามไมใหคิดไปวาวนัหนึง่

ขางหนานัน้สังคมที่มีเทคโนโลยีแผกระจายไปทั่วโลกจะพงัพนิาศเพราะชองวางระหวางวัฒนธรรม

ที่แตกตางกัน  ซึ่งสอดคลองกับ  เสฐียรโกเศศ  (2496  :  4-5)  ไดกลาวถึงการรับเอาวฒันธรรมไว

วา  การรับเอาวัฒนธรรมอยางใหมคือวัฒนธรรมสากล  ถาเกนิความพอดีก็มีอันตรายอยูอยางหนึง่  

คืออาจถอนรากวัฒนธรรมเดมิของตน  อันเปนสวนสําคัญที่คุมกนัอันตรายและเปนความเจริญของ

ชาติเปนเวลาชานานไดหลายรอยป  ใหกรอนและคอยหมดไป  ในที่สุดกลายเปนหมด

บุคลิกลกัษณะไมมีรากฐานแหงชาติของตนเอง  เพราะวฒันธรรมที่มีคณุคาและเปนประโยชนแก

ชาติ  จะตองเปนวัฒนธรรมที่มีรากหยัง่ลกึ  และมีอาการเคลื่อนไหวใหเปนความเจริญกาวหนา  ซึ่ง

ในลักษณะดงักลาว สุพัตรา  สุภาพ  (2536  :  100-102)  ไดแบงลักษณะของวัฒนธรรมไวดังนี ้

 1.  เปนสิ่งที่ไดมาโดยการเรียนรู  เนื่องจากมนุษยเราแตกตางจากสัตวในแงที่เราอาศยั 

สัญชาติญาณกระทาํการตางๆ  ไดนอยมากหรือไมไดเลย  และการเรยีนรูนี้ตองเรียนรูจากมนุษย

ดวยกนัโดยเฉพาะจากกลุมที่บุคคลนัน้เปนสมาชกิอยู  ส่ิงเหลานี้ตองรับการเรียนรูมากอน  เปนสิ่ง

ที่ไมไดมาโดยกรรมพันธุ  ดงันั้นวัฒนธรรมจึงเปนการถายทอดโดยการเรียนรูไมใชถายทอดทาง

ชีวภาพ  และการเรียนรูยอมทําใหเกิดปฏกิิริยาโตตอบสมัพันธกนั 

 2.  เปนมรดกทางสังคม  วฒันธรรมจะตองมีการเรียนรู  แมวาจะเปนการเรียนแบบไมรูตัว

ก็ตาม  (เพราะวัฒนธรรมเปนของมีอยูแลวในสังคม)  วฒันธรรมจะตองมีการสอน  ถาวฒันธรรม

ตองสิ้นสุดหรอืสูญหายไป  ก็แสดงวาคนรุนกอนไมไดถายทอดใหคนรุนตอมา  การที่วัฒนธรรม

สามารถถายทอดกันได  กเ็พราะมนษุยมีภาษาเปนสื่อกลางในการถายทอด   ภาษาจึงเปน

สัญลักษณ อยางหนึ่งใชกนัในทุกวัฒนธรรม  ภาษาจึงทาํใหมนุษยแตกตางจากสัตวเพราะมนุษย

นั้นเรียนรูจากสัญลักษณ  โดยใชความเขาใจและกําหนดลงไปวาสิง่นัน้สิ่งนี้หมายถงึอะไร  ภาษา

จึงเปนสวนประกอบที่สําคัญทางวัฒนธรรม  ถาปราศจากภาษา  วัฒนธรรมจะไมมีการสะสม

เพิ่มพูน 
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 3.  เปนวถิีชีวติหรือแบบของการดํารงชีวติ  ความคิดในเรื่องวฒันธรรมทําใหสามารถ

จําแนกวัฒนธรรมของสังคมหนึง่  เปนวัฒนธรรมเฉพาะอยาง  เพราะบุคคลเกิดในสังคมใดก็เรียนรู

วัฒนธรรมของสังคมนั้น  โดยนัยนี้วฒันธรรมไมจําเปนตองเหมือนกนัทุกชาติหรือทกุยุคสมัย  จะมี

วิถีชีวิตที่เปนลกัษณะของตนเอง  จึงไมถือวาวัฒนธรรมของใครสูงต่ํา  เปนการสอนใหมนษุยเขาใจ

สภาพการณตางๆ  ทีท่ําใหเกิดความแตกตางระหวางกลุมตางๆ  ที่แตกตางกนั 

 4.  เปนสิ่งไมคงที ่ เพราะมนษุยมีการคิดคนสิ่งใหมๆ  หรือปรับปรุงของเดิมใหเหมาะกับ

สถานการณทีเ่ปลี่ยนแปลงไป  จงึทาํใหวฒันธรรมมกีารเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ  การเปลี่ยนแปลงนี้

อาจมีคนที่มีความคิดแบบเกาๆ  คัดคานบางซึง่เปนธรรมดาของสังคมที่กําลังพัฒนา  ซึง่ถาเรา

เขาใจถงึขอขัดกันนี้ไดก็จะเปนแนวทางในการชวยสรางวัฒนธรรมที่เปนประโยชนแกคนสวนใหญ

ไดมาก 

 วัฒนธรรมเมืองที่เกิดขึ้นนัน้มีความแตกตางจากวฒันธรรมพื้นบาน  ซึ่งนกัวิชาการไดให

ความหมายของวัฒนธรรมพื้นบาน ดังนี้  

สุธิวงศ  พงศไพบูลย  (2525  :  3-7)  ไดใหความหมายถงึลักษณะสาํคญัของวัฒนธรรม 

พื้นบานไวดังนี้  วัฒนธรรมพื้นบานมีลักษณะที่เปนตัวรวมมากกวาตัวแปร  ลักษณะสาํคัญที่สุด

ของวัฒนธรรมพื้นบาน  คือ  ลักษณะทีเ่ปนมรดกรวมของลุมชน  ไดแกการมีเนื้อหาสาระหลัก  เปน

ตัวรวม  มีผูถอืปฏิบัติรวมกัน  และปรากฏรวมอยูในเวลาอันยาวนาน  มีทัง้รูปธรรมและนามธรรม  

วัฒนธรรมพืน้บานมกีารสืบทอดดวยวิธีมขุปาฐะ  ดังนัน้การสืบทอดวัฒนธรรมพืน้บานมาสูคนรุน

หลัง  หรือแมคนรุนเดียวกนัที่ไมใชเปนคนตนคิดตองอาศัยการเลาดวยถอยคําจากปากสูปาก  จาก

คนรุนหนึง่สูคนรุนหนึง่  โดยปราศจากการจดบันทกึเปนลายลักษณอักษร  การบอกเลาดวยปาก

เปลาเรียกวาวธิีมุขปาฐะ  และเรียกวฒันธรรมพื้นบานวาวัฒนธรรมมขุปาฐะ  (Oral  tradition)  

วัฒนธรรมมุขปาฐะจะแตกตางกับวัฒนธรรมลายลักษณ  (Litterary  tradition)  ตรงที่วฒันธรรม

ลายลักษณมกีารจดบันทึกเปนลายลักษณอักษร  โดยปรกติจะถูกจาํกัดความหรือนิยามดวยตวั

ผูเขียน  ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของวัฒนธรรมพื้นบานซึง่เปนไปตามครรลองของการ

ถายทอดดวยปาก  คือ  การสงวนรักษามีขีดจํากัดตามความสามารถของการจาํของผูรับทั้งขึ้นอยู

กับความสนใจของผูนัน้และของสังคมยุคนั้นๆ  วฒันธรรมพื้นบานไมอาจคงลักษณะดั้งเดิมอยูเปน

นิจ  แตจะมีการเปลี่ยนแปลงแตกตางกันและพัฒนาตอเนื่องกนัไป  เพราะวาลวนแตมีความเปนตัว

เปนตนอยูไดดวยการอาศัยความสามารถของความจําและการเสริมแตงของเฉพาะบคุคล  ซึ่ง

สอดคลองกับณรงค  วนัดี  (2530  :  119)  ไดกลาวถงึการพัฒนาทางวัฒนธรรมของมนษุยไวดงันี ้ 

วัฒนธรรมของมนษุยมพีัฒนาไปไดมากนอยเพียงใดขึ้นอยูกับความเจริญทางจิตใจและสติปญญา
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ของมนุษย  ถาจิตใจและสติปญญาเจริญ  ส่ิงที่สรางขึน้เปนวัฒนธรรมก็เจริญและเปนไปตามสวน

ที่สมดุลกนั  ปจจัยทีท่ําใหวฒันธรรมเจรญิมี  3  ประการ  คือ  การสะสม  การปรับปรุง  และการ

ถายทอด  ซึ่งจะเหน็วาวัฒนธรรมไมใชเปนอยูอยางใดก็อยางนัน้  แตมสีภาพเหมือนสิ่งมีชีวิต  มี

อดีต  ปจจุบัน  และอนาคต  ถาคนในสงัคมไมรูจักสะสมปรับปรุงและถายทอด  วัฒนธรรมก็จะ

สลายไป  ในทีสุ่ดวัฒนธรรมจะมีลักษณะแข็งกระดางไมสามารถปรับตัวใหกาวหนาทันสมยักับ

สังคมอื่นได  ในแนวทางเดียวกัน  กาญจนา  อินทรสุนานนท  (2540  :  17-212)  ไดสรางทฤษฎี

รากแกว  ซึง่เปนทฤษฎีทีก่ลาวถงึความเขมแข็งทางวฒันธรรมของสังคมไทยไวดงันี ้

 1.  อยูอยางไทย   

 2.  ใฝใจศึกษา   

3.  เสาะหาความรู  

4.  เขาสูคานยิม 

5.  สรางสมอดุมการณ 

6.  สืบสานวฒันธรรม 

7.  จดจาํประเพณี 

8.  ของดีศาสนา 

 จากหลักการที่กลาวมาใชเปนแนวทางในการสรางชมุชนใหเขมแข็งโดยชุมชนจะตองมี

แนวทางปฏิบัติและอุดมการณรวมกัน  เพื่อที่จะใหชุมชนและสังคมนั้นเกิดความเข็มแข็ง  โดยยดึ

หลักตามทฤษฏีรากแกวทางวัฒนธรรมที่กลาวมาขางตน 

   
 1.2  เอกสารที่เกี่ยวของกบัรองแง็ง 
 ปทมาพร  ชเลศิเพ็ชร  (2542  :  9)  ไดกลาวถึง  การแสดงพืน้เมือง  เปนการละเลนของ

ชาวบานที่แตกตางกันไปในแตละทองถิน่  จนมีลักษณะที่เปนเอกลักษณของตนเอง  ถือกําเนิดมา

เปนเวลาชานาน  สะทอนใหเหน็ถงึชวีิตความเปนอยู  ขนบธรรมเนยีมประเพณี  ความเชื่อ  โดยมี

จุดมุงหมายเพือ่การพักผอนหยอนใจ  การแสดงพื้นเมืองไดรับความนิยมและไดถูกสืบทอดตอเนื่อง

มาจนถึงปจจุบันอยางไมขาดตอน  ซึง่ในลกัษณะดังกลาว  อุดม  หนทูอง  (2531  :  1-2)  ได

กลาวถึงลกัษณะสําคัญของดนตรีและการละเลนพื้นบานวา  ดนตรีและการละเลนยอมมีขอบเขต

กวางขวางครอบคลุมถึงดนตรีและการละเลนทกุชนิด  ของทุกกลุมและทุกระดับ  ดังนั้น  เมื่อจะ

กลาวจาํเพาะดนตรีและการละเลนพื้นบานจึงตองกําหนดขอบเขตและบงชี้ลักษณะสําคัญลงไปให

ชัดเจน  ซึ่งประมวลสรุปไดดังนี ้



 18 

 1.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานเปนมรดกรวมกนัของกลุมชนชาวบานโดยชาวบานและ

เพื่อชาวบาน  นั่นคือชาวบานเปนตนคิด  เปนผูเลน  เปนผูสืบทอด  และเพื่อสนองความตองการ

ของชาวบานเปนหลกั 

2.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานไมปรากฏผูเปนตนคิด  ถายทอดโดยการบอกเลา (Oral  

 transmitted)  การเรียนแบบ  ดํารงอยูดวยการจดจําและการปฏิบัติตอ ๆ  กนัมา 

3.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานมีความเรียบงาย  ตรงไปตรงมา  สอดคลองกับพืน้ฐาน 

การดํารงชพีและความรูสึกนึกคิดของชาวบาน 

 4.  ใชภาษาถิน่  ฉันทลักษณ  ทวงทาํนอง  ลีลา  ของเฉพาะถิ่นเปนรูปแบบของการ 

แสดงออก 

5.  ดนตรีและการละเลนพืน้บานยอมมีการเปลี่ยนแปลงประสมประสานกับดนตรีและ 

การละเลนของชนกลุมอ่ืนๆ  ตลอดจนวฒันธรรมใหมที่เขามาเกีย่วของ  แตตราบใดที่ดนตรีและ

การละเลนพืน้บานนั้นยังคงรักษาเอกลักษณไวไดก็ยังถือวา  กนตรีและการละเลนนัน้เปนมรดก

วัฒนธรรมพืน้บานของกลุมชนนัน้  ซึ่งสอดคลองกับ  ไขแสง  ศุขะวฒันะ  (2525  :  5-7)  ได

ชี้ใหเหน็ถงึลักษณะสําคัญ  3  ประการของดนตรีพืน้บานคือ 

ประการทีห่นึ่ง  ดนตรีพืน้บานที่ตกทอดมาจนทกุวนันี ้ ในอดีตจะตองเปนที่รูจกักันด ี หรือ

ไดรับความนิยมอยางกวางขวาง 

ประการที่สอง  ดนตรีพืน้บานมักจะเกดิและเติบโตขึ้นในกลุมชนในอดตีที่ดอยความเจริญ  

ผูคนเหลานัน้มักจะเปนชาวนา  ชาวไร  ทีอ่ยูในชนบท 

ประการที่สาม  เนื่องจากอาศัยวิธีจดจําสบืตอกันมา  เมื่อกาลเวลาผานไป  การเลอะเลือน

ยอมเกิดขึ้นไดเปนของธรรมดา 

 กิ่งแกว  เพ็ชรราช  (2545  :  185)  ไดกลาวถึงเพลงดนตรีของไทยวา  เพลงดนตรีของไทย

เราถาพิจารณาใหดีจะมีของชาติอ่ืนปะปนอยูทั้งนี้  อาจเปนเพราะกอนที่ไทยจะเขามาในดินแดน

สุวรรณภูมิ    มีชาติละวาเปนของทองถิน่มากอน  ตอมามีขอมปกครอง  และบางสมัยมีพมา  

รวมทัง้นาํเอาแบบแผนของอินเดียไวมาก  ลักษณะเปนของชาตินัน้ๆ  ปะปนอยูดวย  แตการที่จะ

บอกไดทันทีหรือสามารถเดาไดวา  เพลงนี้เปนของชนชาติใดหรือเผาใด  ผูที่จะบอกไดอยางถกูตอง

หรือใกลเคียงนั้น  จะตองคุนเคยกับเพลงพื้นบานของชาตินัน้ๆ  มาเปนอยางดีเสียกอน  ซึ่งใน

ลักษณะดังกลาวนี้  อุดม  หนูทอง  (2524  :  1)  ไดกลาววา  ดนตรีเปนวัฒนธรรมดานศิลปะแขนง

หนึง่  จึงมีอารมณและทรรศนะของเจาของเปนพืน้ฐานและมีเอกลักษณของสังคมปรุงเสริมอยู

คอนขางซับซอน  แนบเนียน  ดนตรีพืน้เมืองเกิดจากอารมณและทรรศนะของชาวบาน  จงึมี
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ลักษณะตางจากดนตรีทีเ่ปนงานของศิลปน  ...อารมณและทรรศนะของชาวบานเกิดจากอทิธิพล

นานาประการของสังคมพืน้เมือง  ทัง้ทีเ่ปนสภาวะตามธรรมชาติของแตละสังคมอันมสีภาพ

ภูมิศาสตรดินฟาอากาศ  เปนอาทิ  และที่เปนภาวะอันเกดิจากกลไกลหรือระบบของสังคมนัน้ๆ  

ดวยเหตนุี้ดนตรีพื้นเมืองในแตถิ่นจึงมีลักษณะพิเศษแตกตางกัน  ความแหงแลงของภาคอีสาน  มี

สวนทําใหทัศนะของชาวบานภาคนี้เหน็วาความหวงัตอพืชผลดานเกษตร  คอนขางยากที่จะหวงั  

และมักพบกับความทุกขยากเสียมากกวาอื่น  เสียงแคนของอีสานจงึบงบอกความเศราและ

ความหวงัอยู  ตางกับภาคเหนือซ่ึงดนิฟาอากาศชุมชื้น  อุดมดวยความงอกงามของธรรมชาติ  มี

อารมณเยือกเย็น  ชืน่บาน  พูดจาออนหวาน  เสียงซงึของภาคเหนือจึงมีลีลาออนหวานและ

ออยสรอยเนิบชา  ซึ่งสอดคลองกับ  สุธวิงศ  พงศไพบูลย  (2524  :  2-4  )  ไดกลาวถึงเอกลักษณ

ของดนตรีพื้นเมืองภาคใตวา  ลีลาดนตรีของภาคใตมีจังหวะที่กระชั้นหนกัแนน  เฉยีบขาด  

ฉับพลัน  มีความอึกทึกเราใจมากกวาความออนหวานคลายลีลาคลืน่กระแทกฝงและยอดไมสะบดั  

การแสดงออกทางอารมณศลิปะของชาวใตเปนแบบงายๆ  มีสัจจะมากกวาความฝนการสื่อสาร

ทางอารมณ  จึงเนนที่ถอยคาํและวาจาแหงกาย  มากกวาการใชสัญลกัษณที่ซับซอนซอนความฝน  

การดนตรีจึงมบีทบาทเพียงชวยเสริมถอยคําและทาทางบงบอกความราเริง  คร้ืนเครง  เครื่องดนตรี

ของภาคใตสวนมากจึงเปนเครื่องตีใหจังหวะประกอบคาํขับรอง  และทาทางการเตนราํมากกวาจะ

ใชเปนทาํนองเพื่อส่ืออารมณ  ...เนื่องจากดนตรีพืน้เมอืงองภาคใตเปนเพยีงเครื่องใชจังหวะของ

การรองรํา  ดนตรีภาคใตจึงใชประกอบการละเลนเสมอ  ไมมีการบรรเลงดนตรีลวนแบบภาคอื่นๆ  

เพราะไมมเีครื่องเดินทํานอง  ยกเวนกาหลอเพียงอยางเดียวที่เปนดนตรีประโคมงานศพ  แตก็เปน

ดนตรีแบบชวา  มลาย ู โดยใชปออเดินทาํนอง  เนื่องแตภาคใตตอแดนกับมาเลเซยี  จึงมี

วัฒนธรรมชวา  มลาย ู เขามาประสมกนัอยูมาก  ดนตรีและการละเลนพืน้เมืองกม็ีการถายทอดถึง

กัน  ในแนวทางเดียวกัน  เรณู  โกศนิานนท  (2534  :  173)  ไดกลาวถึงพธีีกรรมและการละเลน

ของภาคใตในเรื่องของการแสดง  “รองแง็ง”  ซึง่มีการสันนิษฐานวาเปนการแสดงของชาวโปรตุเกส

หรือชาวดทัสมากอน  แลวก็ไดแพรหลายมาจากอินโดนเิซียอีกตอหนึ่ง  จากนัน้ขยายตัวออกไปสู

ภาคอื่น ๆ  มากขึ้น  ในภาคใตนั้นแตเดิมมามีผูอธิบายวาเปนการแสดงที่ผสมกับการแสดงมะโยง  

คือเมื่อหยุดมะโยงเพื่อพักเหนื่อยราว  10-20  นาที  ก็จะสลับการเตนรองแง็ง  โดยผูแสดงมะโยง

นั้นออกมาจับคูเตนรําแลวผูดูก็พลอยผสมโรงสนุกสนานไปดวย  ...คูเตนอยูจนจบเพลงมักเตนไดดี

และสวยงาม  ซึ่งสอดคลองกับ  ณรงคชยั  ปฎกรัชต  (2530  :  189-192)  ไดกลาวถึงการเกิด

ศิลปะรองแง็งวา  การเกิดศลิปะรองแง็งเริ่มตนทีน่ักเดนิเรือชาวตะวนัตกทีห่วงัผลในเชิงการคากับ

ประเทศทางโลกตะวนัออก  เพื่อสํารวจดนิแดน  หรือเพือ่หวงัแผและลาอาณานิคม  เพื่อการคาหรอื
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เพื่อเผยแผศาสนาทั้งหลายทั้งปวงนี้ก็คือการเดินทางจากตะวนัตกสูตะวันออก  ...กิจกรรม

การละเลนที่เปนนนัทนาการของชาวตะวนัตก  มทีั้งในเทศกาลงานรื่นเริงตามวฒันธรรมของ

ตะวันตก  ที่สรางความสนใจใหแกชาวพืน้เมืองมาก  ภาพสะทอนของการเตนรําชายหญิง  มีการ

ขับรองและดนตรีประกอบทาเตนที่มีลีลาจงัหวะตางๆ  เปนสวนใหเกิดการนาํมาเรียนแบบขึ้นใน

กลุมชนชาวพืน้เมืองมลายูและขยายกวางออกไปตามชมุชนที่มีการติดตอได  ทั้งในพื้นที่ทาง

ภาคใตของไทยในปจจุบนั  ...อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณากลุมชนทีเ่ลนศิลปะร็องแงง็ในพื้นที่

ดังกลาวเปนการลอกเลียนแบบการเตนของชาวตะวนัตกแลวนํามาดัดแปลงใหเขากบัลักษณะของ

สังคมและวัฒนะรรมทองถิน่มุงการเลนในลักษณะสนกุสนาน   

ประพนธ  เรืองณรงค  (2529  :  3004-3013)  กลาววา  การเลนร็องแง็งเปนที่นยิมเลนกนั

ในหมูชาวมุสลิมเชื้อสายมลายูแตโบราณ  การเลนชนิดนี้นาจะไดรับรูปแบบมาจากชนชาวยุโรป  

เชน  โปรตุเกส  หรือ  ฮอลันดา  ตอมากลุมชนชาวชวามลายูนาํมาดัดแปลงเปนการเลนของบนัตน  

และขุนนางชาวมุสลิมในเขตสามจังหวัดภาคใตในอดีต  คือ  ปตตาน ี ยะลา  และนราธิวาส  รับมา

เลนอีกตอหนึง่โดยเลนกันอยูเฉพาะในหมูชนชั้นสงูและไดเผยแพรสูชาวบานโดยการแสดงมะโยง  

ซึ่งเปนการละเลนพืน้บานอีกอยางหนึ่งของชาวไทยมุสลิมในเขตดังกลาว  การเลนรองแง็ง  ในกลุม  

4  จังหวัดภาคใต  ใชเพลงประกอบที่มีเนื้อรองเปนภาษามลาย ู เพลงทีใ่ชรองประกอบทาเตนมี

ประมาณ  10  เพลง  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการใหจังหวะมี  รํามะนา  ฆอง  และไวโอลิน  

ปจจุบันมกีารเพิ่มกีตารเขาไปดวย  ปจจุบนัการเลนรองแง็งกย็ังเปนทีน่ิยมกันอยูในหมูคนไทย

มุสลิม  แตสวนใหญเปนรองแง็งชัน้ต่ําในลกัษณะรําวงไมใชรองแง็งที่เปนศิลปะการเตนรําชั้นสงู

หรือขุนนางมสุลิมในสมัยกอน 

ประเทือง  เครอืหงส  (2519  :  107-108)  กลาววารองแง็งเปนการละเลนที่ชาวน้ําจดัขึ้น

บอยๆ  แตเปนทีน่าสงัเกตวานางรําเปนผูหญิง  บานใดที่มีลุกสาวจะตองฝกหัดลูกสาวของตนรํา

รองแง็งใหเปน  การรํารองแงง็ถือเปนอาชพีอยางหนึ่ง  และรับชวงตอมาเรื่อยๆ  ในชัน้ลูกหลาน  

การละเลนดนตรีและเครื่องดนตรีเหมือนกับรองแง็งมลายูทัว่ไป  มีเพลงขับพรอมๆ  กับการเตนรํา  

การเตนรําก็มหีลายจังหวะขับแกกันไปเรื่องๆ  มีบทรองทีส่นุกสนาน  ปจจุบันรองแงง็เปนทีช่ื่นชอบ

ของชาวน้ําแถบเกาะสเิหร  เกาะลนัตา  เกาะอาดงั  เกาะจํา  และเกาะลังกาวีในสหพันธรัฐ

มาเลเซยี  บางแหงกลายมาหัดเปนรําวงกม็ี  โดยเฉพาะแถบเกาะสเิหร  เพราะมีชาวน้าํมีโอกาสเขา

สูตัวเมืองบอยๆ  และเปนทีน่าสนใจทั้งเปนที่นยิมชมชอบของคนหนุมสาว  ปจจุบนัรองแงง็จงึฝก

กันทั้งรําวงและรองแง็ง  สถานที่ฝกก็ฝกกนัในหมูบาน  รองแง็งที่มีชื่อไดแกรองแง็งที่ลันตา  เกาะ 
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อาดัง  เกาะจาํ  และเกาะสิเหร  มเีกาะละ 1-2  คณะ เครื่องดนตรีที่ใชจะใชรํามะนา  ไวโอลิน  หรือ

ซอเปนหลกั  บางแหงใชถงัน้ํามนัขนาดใหญใชไมเคาะตามจังหวะทีต่องการ  บทเพลงที่ขับไป

พรอมกับจังหวะจะเปนเพลงร็องแงง็เปนภาษาชาวน้ําปะปนกับภาษามาเลเซียบาง  อินโดนิเชยี

บาง  ปจจุบนัมักใชเนื้อเพลงที่เปนภาษาไทยแตขับใหเขากับจังหวะร็องแง็ง  นอกจากนี้กม็ีเพลง

ลูกทุงประกอบดวย  ซึ่งสอดคลองกับ  สุภา  วัชรสุขุม  (2530  :  25-32)  กลาววา  รองแง็งเปน

ศิลปการแสดงหมู  ประกอบดวยผูเตนชายหญิงเปนคูกนั  จํานวนคูข้ึนอยูกับความเหมาะสมของ

สถานที ่ แตทีน่ิยมเตนกนัไมต่ํากวา  5  คู  ชายหญิงฝายละ  5  คน  เขาแถวแยกกนัเปนแถวตอน  

ชายหนึง่แถวหญิงหนึง่แถวยืนหางกนัพอสมควร  ทาเตนนัน้เครื่องดนตรีเร่ิมทุกคนตองทาํทาสลาม  

(โคงตัวใหกนั)  และเมื่อจบเพลงกจ็ะสลามอีกครั้ง  ลีลาทาเตนจะเคลือ่นไหวทั้งมือทั้งเทา  และ

ลําตัวอยางนิ่มนวล  เพลงรองแง็งมีลักษณะจังหวะของแตละเพลงไมปะปนกนั  ผูเตนจะตองจาํให

ไดทั้งหมด  และตองรูวาเพลงไหนชวงไหนเตนอยางไร  นอกจากนี้จุดเดนของการเตนไดแก  การ

เตนเปลี่ยนจังหวะ  ชา-เร็ว  การยั่วเยาเลนหูเลนตากนัระหวางคูเตนและความพรอมเพรียงในการ

เตน  การแตงกายตามแบบแผนเกาของการเลนร็องแงง็นั้นฝายชายจะนุงกางเกงขายาวกรอมเทา  

แลวนุงผาทบัขางนอกยาวเหนือเขาเล็กนอย  สวมเสื้อคลอกลมแขนยาวผาครึง่อกสเีดียวกับกางเกง  

สวมหมวกแขกสีดํา  สวนหญิงมักจะแตงเปนชุดทัง้ผาถงุ  และเสื้อแบบแขนยาวผาอกตลอดหรือ

เสื้อคอชวาแขนสามสวน   

 สถาพร  ศรีสัจจัง  และเวยีน  ชนะกูล  (2529  :  4001-4004)  ไดกลาวถึงดนตรีที่ใช

ประกอบการเลนรองแงง็วา  มีไวโอลนิ  และรํามะนาเปนหลกั  อาจมฆีองและฉิ่งเสริมเขาไปดวยก็

ได  รองแง็งสามารถจัดเลนไดทุกงาน  ทั้งงานมงคลและอวมงคล  จงัหวะเพลงที่ใชรองมีทัง้ทีเ่ปน  

“คําเรียน”  คือคําที่จาํสืบตอกันมา  และทีค่ิดผูกแตงขึ้นใหมดวยปฏิภาณของผูรองเอง  ภาษาที่ใช

ขับรองเพลงในบางพืน้ที่  เชน  ภูเก็ต  และกระบี่มักใชภาษามลายูถิน่  สวนในเขตจังหวัดตรังไทย

ถิ่นใตเปนหลักผสมดวยภามลายูถิน่บางในบางสวน  เนื้อเพลงมักจะสะทอนถึงเนื้อหาที่เกีย่วของ

กับการเกี้ยวพาราสีระหวางชายหญิง  แตก็มีไมนอยที่สะทอนใหเห็นถงึชีวิตและโลกทัศนดานตางๆ  

ของชาวบานในทองถิน่นัน้ๆ  เนื้อเพลงหลายสวนสะทอนใหเหน็ถงึความประสมประสานทาง

วัฒนธรรมระหวางชาวไทยพุทธกับชาวไทยมุสลิมอยางเปนรูปธรรม 

 กลิ่น  คงเหมือนเพชร  (ม.ป.ป.:1)  ไดกลาวถึงความเปนมาของรองแงง็  โดยตั้งสนันษิฐาน

ความเปนมาของรองแง็งไว  2 ทาง  คือ 
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   1.  กลุมแรก  กลาววาเปนการววิัฒนาการมาจากการเตนรําพืน้เมืองที่เรียกวา  ระบํา 

ชาวเกาะ นาํมาเผยแพรโดยชาวชวาในบริเวณจังหวัดทางตอนใตของประเทศไทย  และกลาววา

แถบสตูล  บุโบย  และตาํบลใกลเคียงในอําเภอระงู  เปนแหลงรองแงง็ในประเทศไทย  ตอมาก็

แพรหลายไปยงัจังหวัดตางๆ  ที่อยูใกลเคียง  รองแงง็นั้นแพรหลายไปในหมูชาวเลดวย  เพราะใน

หมูชาวเลมกีารบวงสรวงเทพเจาประจําเกาะ   หรือพิธีลอยเคราะหประจําปซึง่จัดขึ้นปละ  2  คร้ัง  

เรียกวา  “พิธีลอยเรือ”  ในงานดังกลาวนอกจากมีการสนุกสนานดวยเพลงพื้นเมืองของตนแลว  

ชาวชวา  มลายูที่มาอาศัยอยูตามเกาะตางๆ  เหลานี้ไดมารวมสนุกสนานในพิธีของชาวเกาะตางๆ  

ดวย  พรอมกบัเอาการเตนรองแง็งมาเผยแพร  เลยกลายเปนการเลนที่แพรหลายไปในหมูชาวเล

ดวย 

   2.  กลุมที่สอง  กลาววารองแง็งเริ่มมีข้ึนโดยชาวโปรตุเกส  ซึง่เปนชาวผวิขาวพวกแรกที่

เขามาในแหลมมลาย ู ในโอกาสวนัสําคัญ  เชน  วนัขึ้นปใหมหรืองานอืน่ๆ  มกัมีการสนุกสนาน

โดยการเตนรําแบบคลาสสิค  โดยเฉพาะการเตนในจงัหวะ  “ลาฆูดูวอ”  (ลาฆูดวั)  ชาวพื้นเมืองที่

ไดเห็นเกิดความสนใจนําไปฝกซอมออกแสดงเพื่อความสนุกสนาน  และประดิษฐทารําที่สวยงาม

เพิ่มข้ึนอกีมากมาย  การรําแพรหลายไปอยางรวดเร็ว  สําหรับประเทศไทยนัน้ร็องแงง็จากเมือง

กะลันตนัและเปรักเขามาแสดงในจังหวัดทางชายแดนภาคใตของไทย  ชาวพื้นเมืองทีน่ิยมก็ฝกฝน

ตามแบบอยางกนัทัว่ไปดัดแปลงทารําใหมๆ   ใหเขากับสภาพวฒันธรรม  เพราะชาวไทยและชาว

มลายนูิยมศิลปะแบบรํามากกวาการเตนตามแบบตะวนัตก 

 สมหมาย  ปนพุทธศิลป  (2529  :  5)  ไดอธิบายถึงการเตนร็องแง็งของชาวเลทีม่ีความเชื่อ

เกี่ยวกับพธิีลอยเรือวาชาวเลจะจําร็องแง็งทั้งยังเด็กเล็กๆ  ไปถึงคนชรา  เด็กเล็กๆ  ที่ยงัเดินไมได

ชาวเลก็จะอุมข้ึนไปรําจนหลบัอยูบนบา  ชาวเลจะเริ่มรํารองแง็งตั้งแตคืนวนัขึ้น  13  ค่ํา  เดือน  6  

และเดือน  11  บางสวนจะราํวนรอบเรือพธิีตั้งแตเร่ิมวางแกนหองเรือไปจนพธิีเสร็จ  เชื่อกันวา

ชาวเลที่รํารอบเรือมากรอบที่สุดจะไดบุญมากเทากับจํานวนรอบที่รํา 

 
1.3  เอกสารที่เกี่ยวของกบัการวิเคราะห 

 ประสิทธิ์  เลียวสิริพงศ  (2529  :  9-10)  ไดกลาวถึงองคประกอบของดนตรี  ในถนนดนตรี

เกี่ยวกับส่ิงที่ขาดหายไปในเพลงพื้นบาน  ดังนี ้

     1.  ทาํนอง  เพลงพืน้บานทุกเพลงมทีาํนอง  และทํานองนี่แหละทีช่วยใหเราระบุ

สัญชาติของดนตรีได  องคประกอบยอยของทาํนองมหีลายอยาง  นอกจาก  “บันไดเสียง”  แลวยัง
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มีรูปรางหรือแนวการดําเนินทํานอง  พิสัยของทํานอง  (ความหางระหวางเสียงสูงสดุกับตํ่าสุดที่ใช

ในทาํนองนัน้ ๆ)  และขั้นคูทีใ่ชจนเปนแบบแผนเดนชัดของแตละชาติพนัธ  เปนตน 

     2.  ลีลาและจังหวะ  เพลงทกุเพลงมีลีลาและจังหวะทีท่ําใหเกิดความรูสึกและอารมณ

ควบคูและสอดคลองไปพรอมกับทาํนอง  พยางคไหนสัน้  พยางคไหนยาว  พยางคไหนเอื้อน  มี

สวนชวยเสริสรางคุณลักษณะพิเศษ  (Characteristscs)  ของคํารองไดไมนอยเลย 

     3.  เสียง  ความแตกตางของเพลงพืน้บานสวนหนึ่งขึน้กับเสียงรองที่เกิดจากวิธีเปลง

เสียงของผูขับรอง  และความนิยมของแตละสังคม  ในขณะที่ชนเผาหนึ่งเหน็วาเสียงขึ้นนาสกิ

ไพเราะ  อีกเผาหนึ่งอาจเปนวา  “เสียงปลอม”  หรือ  “เสียงหรอก”  (Falsetto)  ไพเราะกวาก็ได 

     4.  พืน้ผวิ  บางเผานยิมการขับรองหมูเปนเสียงเดยีวกันหมด  แตบางเผาอาจนิยมการ

ประสานเสยีงดวยขั้นคูตางๆ  หรือดวยคอรดก็ได  องคประกอบเหลานี้แหละที่เปนดรรชนีชี้

วัฒนธรรมที่แตกตางกนัไป  อันเปนผลใหเกิดความหลากหลายของเพลงพืน้บานในภูมิภาคตางๆ  

นาเสยีดายที่มนัขาดหายไปไมถูกนํามาวิเคราะหดวย 

 อารี  สุขะเกศ  (2543  :  16)  ไดกลาวถงึทศิทางของทาํนองเพลงวา  ปกติคนเราสวนมาก

ถนัดการใชสายตามากกวาการใชโสตประสาทฟงรายละเอียดของการจัดทํานองเพลงวิธหีนึ่งใน

การวิเคราะหทํานองเพลงกค็ือ  การลากเสนแนวทาํนอง  จากหัวโนตตัวหนึ่ง  ไปยงัอีกตัวหนึ่ง  และ

ตอเนื่องไปตามลําดับ  ทาํนองที่ดีจะมีลักษณะเปนเนนโคง  เปนคลื่นตอเนื่องติดตามกันไปเปน

ลําดับ  ทํานองลักษณะเชนนี้จะฟงงาย  รองงาย  และจาํไดงาย  ทํานองที่ตกอยูใตอิทธิพลของ

ภาษาพูด  จะมีรูปเสียงตอเนื่องขึ้นๆ  ลงๆ  เปนหยักคลายฟนเลื่อย  โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษาไทย  

แตละภาคมีสําเนยีง  สูง-ต่ํา  อยูในตัวเปนธรรมชาติอยูแลวการคลอยตามภาษาพูดจงึเปนการ

สรางทาํนองทีง่ายที่สุด  ไดทัง้คํารอง  และทํานองไปดวยพรอมกัน  ความสําคัญของบทเพลงจงึอยู

ที่นกัรอง  ถาไมมีนักรองก็คงไมมีใครอยากฟง  การสรางทํานองกอนจะไดทํานองที่ดี  แมไมมี

นักรองก็สามารถบรรเลงได  ฟงได  ขอเสยีคือยากตอการสรรคหาคํารองที่มีความหมายกะทัดรัด  

เวนแตจะไดผูที่มีความสามารถทางดานภาษาและฉนัทลักษณ   

 สุกรี  เจริญสุข  (2529  :  27-31)  ไดกลาวถึงการฟงเสียงของดนตรีวา  การที่เราจะเริ่มตน

ฟงดนตรีกันอยางไร  ถาเราจะจดัลําดับกอนหลงัในการรับรสความไพเราะ  โดยอาศยัดุริยางค

วิทยาแลว  กพ็อจะจัดลําดบัของการฟงไดดังนี ้

     1.  ฟงเสียง  รอบๆ  ตัวเราประกอบไปดวยเสียงหนวกหูบางไมหนวกหูบาง  เสียงทีเ่กิด

ทุกชนิดจัดอยูในกลุมนี้  ดังไดกลาวมาแลววาหูของคนเรานัน้เปดอยูตลอดเวลา  เสยีงเหลานั้นที่

เกิดขึ้นจะผานหูเราไป  รับรูบาง  ม ีรับรูบาง  ไมวาจะเปนเสียงที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ  ลมพัด  ฟา
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รอง  น้ําตก  หรือเสียงทีม่นษุยสรางขึ้น  ...ดนตรีประกอบดวยเสียงเหลานี ้ เพียงแตเสียงเหลานี้ไม

ถูกจัดระบบใหมีระเบียบเทานัน้เอง 

     2.  ฟงจงัหวะ  จังหวะเปนการเอาเสียงมาจัดเปนระบบระเบียบใหคลองจองกนั  เอาฉ่ิง  

ฉาบ  กรับ  โหมง  ฆอง  กลอง  ตะโพน  มาเคาะใหเปนจงัหวะความแปลกหู  ใหมีตอหูเกิดขึ้นทําให

นาฟง  ...จังหวะเปนเรื่องของความรูสึก  ชา-เร็ว  ครึกครื้น  อับเฉา  ชุมฉ่ํา  เปนตน  จงัหวะมี

อิทธิพลตอความรูสึกมาก  โดยเฉพาะทางรางกาย  ความตื่นเตนเราใจตอจังหวะที่ไดยิน  “ฟงแลว

เนื้อเตน”  จงัหวะมักถูกนําไปเปนองคประกอบที่สําคัญในพิธีกรรมตางๆ  ทกุกิจกรรมในสังคม

มนุษยก็วาได  ...จังหวะเปนเรื่องของเวลา  การเคลื่อนที่ของเวลา  การรบัรูวาเวลาผานไป  

เกี่ยวของกับการเคลื่อนที่ของเสียงทีก่อใหเกิดความรูสึก  ส้ัน  ยาว  ถี่ยบิ  หรือหางๆ  ...จงัหวะเปน

องคประกอบที่สําคัญอยางหนึง่ของจักรวาล  ความเปนไปของธรรมชาติ  การเปลี่ยนแปลงของ

ฤดูกาล  กลางวัน  กลางคนื  ความเปนความตาย  เปนธรรมชาติที่ประกอบขึ้นดวยจงัหวะ 

     3.  ฟงทํานอง  ลําดับตอมาของหารฟงคือฟงทาํนอง  ทาํนองเปนรูปรางหนาตา

ภายนอก  เปนโครงสรางบอกถึงขอบเขตความสงูต่ําของเสียง  การฮมัเพลง  การผวิปาก  การรอง

เพลง  เปนการนําแนวทาํนองมาใช  ทํานองจะใหอารมณชัดเจนกวาจังหวะ  ใหความรูสึกลงถึง

จิตใจมากกวาสวนของจงัหวะแตในขณะเดียวกนัทาํนองมีจังหวะรวมอยูดวย  แนวทาํนองเปนการ

เคลื่อนไปของเสียงที่อาศัยระดับความสูงต่าํ  ความสัน้ยาว  ความดงัเบาของเสียงเปนองคประกอบ  

...การนําเสยีงแตละเสยีงมาประติดประตอกันเปนทาํนองเพลง  แตละเสียงจะมีความสัมพันธกัน  

ความเปนเอกภาพของกลุมเสียงที่เรียกวาลีลาเพลง  ประโยคเพลง  ทีจ่ะสรางความประทับใจ

ใหแกผูฟงการผิวปากหรือฮัมเพลง  เปนการสรางทํานอง  หรือจําทํานองแลวนาํมาประดับอารมณ

เมื่อตองการ 

     4.  ฟงเนื้อรอง  หลังจากการฟงเสยีง  จงัหวะ  ทํานองแลว  เรามุงฟงเนื้อรอง  เนื้อรอง

หรือเร่ืองราวทีเ่กี่ยวของกับเพลง  ผูฟงจาํนวนมากมุงฟงแตดนตรีเพื่อใหรูเร่ือง  ตวัดนตรีนั้นไมเปน

เร่ือง  แตเนื้อรอง  หรือเร่ืองทีเ่กี่ยวกับเพลงสามารถสรางความประทับใจใหผูฟง  บางครั้งดู

เหมือนวาเนื้อรองหรือเร่ืองเปนหวัใจองเพลงเสียดวยซ้ําไป 

     5.  ฟงการเรียบเรียงเสียงประสาน  การเรียบเรียงเสยีง  คือการนาํเอาเสียงมาจัดระบบ

เอาเสียงมาซอนกนัประสานกันตามกฎเกณฑของแตละยุคของแตละสมัยทีน่ิยมกัน  เสียงประสาน

จะเปนตวัที่ชวยอุมเสียงดนตรี  ใหมพีลังทางอารมณ  เสียงประสานของดนตรีเปนองคประกอบ

ภายในที่ละเอยีดออนที่ชวยเกื้อหนุนความงามของบทเพลง การฟงเสียงประสานของดนตรีนั้นตอง

อาศัยการฝกฟงโดยฝกฟงเสียงอื่นๆ  ในบทเพลงทีน่อกเหนือจากแนวทํานองหลัก 
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     6.  ฟงสีเสียง  เปนการฟงสีของเสียงวามีคุณภาพอยางไร  สีเสยีงถกูนํามาใชใน

ชีวิตประจําวันโดยที่เราไมรูตวั  การที่เรารูวาใครพูดในขณะที่เรายังไมเห็นตวั  เพราะหูของเรา

สามารถจาํแนกสีเสียงที่ไดยนิวาแตละเสียงแตกตางกันอยางไร  ...สีเสยีงของดนตรีเปนเสียงทีเ่กิด

จากเครื่องดนตรีที่แตกตางกนั  ทัง้การเกิดของเสียง  ดีด  สี  ต ี เปา  เขยา  ชัก  (ดูด)  และผา

ตัวกลางสื่อกลางที่ตางกัน  โลหะของเครื่องดนตรีตางกัน  ฯลฯ  ส่ือกลางเหลานีท้าํใหสีเสียงของ

เครื่องดนตรีมีความแตกตางกัน 

     7.  ฟงรูปแบบของคีตลักษณ   รูปแบบหรือโครงสรางของเพลงเปนการฟงดนตรีอยาง

ภาพรวมๆ  ทัง้หมดการที่เราจะรูวาลักษณะอยางไรเปนผูหญิง  ลักษณะอยางไรเปนผูชาย  ผูหญงิ

และผูชายแตกตางกันอยางไรนั้นอาศัยเคาโครงรูปแบบเปนหลกั  ดนตรีก็เชนเดียวกนั  เพลงทอน

เดียว  2  ทอน  3  หรือ  4  ทอนก็ตามแต  บรรเลงเดี่ยว  หรือ  บรรเลงเปนวง  ส่ิงเหลานี้เปน

โครงสรางและรูปแบบของดนตรี  การเรียนรูโครงสรางของบทเพลงจากตําราเรียนนัน้เปนแตเพียง

โครงสรางอยางคราวๆ  แตในความเปนจริงนัน้เพลงแตละบทมีความแตกตางกนั  รูปแบบของคีต

ลักษณของคีตวรรณกรรมแตละบทเปนเอกลักษณจําเพาะของบทนั้นๆ  ...การฟงดนตรี

เชนเดียวกนั  ตองรูเคาโครงใหญ  รูเคาโครงยอย  ทัง้นี้ทัง้นัน้อาศัยการเรียนรูโดยการฟง 

     8.  ฟงเพื่อประโยชนของชีวิต  การฟงดนตรีเพื่อประโยชนของชวีิตนั้นเปนเรื่องของผูที่จะ

เลือกบริโภค  ใหเหมาะสมกบัตน  ...เพยีงความสุขสวนตัวที่จะเลือกฟงในสิง่ที่ตนชอบโดยอาศัย

ความรูความสามารถและประสบการณที่ตนมีอยูใหเปนประโยชนแกตนเองมากที่สุด 

 มานพ  วิสุทธแิพทย  (2533  :  3-4)  ไดกลาวไวใน  ดนตรีไทยวิเคราะห  อธิบายถงึระบบ

เสียงของดนตรีไทยสรุปวา  เมื่อกลาวถึงบนัไดเสียงของเพลงไทยแลว  จําเปนตองกลาวถงึ  2  ส่ิง  

คือ  บันไดเสียง  5  เสยีง  หรือ  (Pentatonic  Scal)  และการแบง  7  เสียงเทาๆ  กนัในคูแปด  ใน

เพลงไทยนั้นทัง้  2  ส่ิงนี้จะมคีวามสัมพันธกันมาก  เมื่อกลาวถงึบนัไดเสียงของเพลงไทย  บันได

เสียง  5  เสียง  จากการแบง  7  เสียงเทาๆ  กนัในคูแปดนั้น  เสยีงทั้ง  5  เสียง  จะประกอบดวย

เสียง  3  เสียงเรียงติดตอกัน  แลวขาม  1  เสียง  และมีอีก  2  เสียงเรียงติดกันอีก  เปนอยางนี้ไป

เร่ือยๆ  สรุปวา  บนัไดเสียงของดนตรีไทย  คือ  บันไดเสยีงที่มีโครงสรางของสิง่สําคญั  คือ  เสียง

หลัก  5  เสียง  และมีเสียงรอง  2  เสยีง  ตามแผนผงัขางลางนี ้

                             

1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 2 3 4 5 6 7 1 
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 เสียงขั้นที่  1  2  3  5  และ  6  เปนเสียงหลัก  เสยีงขัน้ที ่ 4  และ  7  เปนเสียงรอง  เสียง

แตละเสียงจากขั้นที ่ 1  ถงึขัน้ที ่ 7  มีความหางของระดบัเสียงเทากัน  และเสียงที่สูงขึ้นไปตอจาก

ข้ันที่  7  นัน้เปนเสียงเดียวกบัข้ันที่  1  นัน่เองแตเสียงมีระดับที่สูงกวาเปนคู  8 

 

           1     2      3      4      5      6      7      8 

                 1      2      3      4      5      6      7      8                                                     1 

              

 โนตที่เปนเสยีงหลกัคือ  โนตที่ตรงกับข้ันที ่ 1  2  3  5  และ  6  ของแตละบันไดเสียง  และ

โนตที่เปนเสยีงรอง  คือ  โนตที่ตรงกับข้ันที่  4  และ  7  การเรียกชื่อบันไดเสียงตางๆ  นัน้  ใชตัว

โนตของขั้นที่  1  ของบนัไดเสียงนั้นๆ  เปนชื่อของบันไดเสียง  ในทํานองเดียวกันกับ  ณัชชา  โสคติ

ยานุรักษ  (2542  :  บทคยัอ)  ไดกลาววา  การที่จะวิเคราะหเพลงไดอยางถองแทเพียงใด  ข้ึนอยู

กับวัตถุประสงคของผูวิเคราะห  และประเด็นตางๆ  ที่ควรจะนาํมาศกึษาและนาํมาวิเคราะหมีดังนี ้

    1.  บรรยายภาพรวม 

    1.1  ประวตัิเพลง 

    1.2  ภาพรวมภายนอก 

    2.  วิเคราะหสวนประกอบหลักของเพลง 

2.1  วิเคราะหทํานองเพลง 
2.2  วิเคราะหจงัหวะ 

2.3  วิเคราะหเสยีงประสาน 

2.4  วิเคราะหเสยีง 
 3.  วิเคราะหประโยคเพลง 

4.  วิเคราะหสังคีตลักษณ 

 

สงัด  ภูเขาทอง  (2532)  ไดกลาวไววา  การวิเคราะหไทย  หมายถงึการนําเอาบทเพลง   

ซึ่งอาจจะเปนบทรอง  หรือบทบรรเลงมาจาํแนกสวนตางๆ  หรือรายละเอียดที่อยูในเพลงออกแสดง

ใหเหน็รายละเอียดตางๆ  ทีว่านี้อาจจะเปนคุณสมบัติที่อยูในตัวบทเพลงเอง  หรืออาจเปน

สวนประกอบสําหรับบทเพลงที่เกิดจากความนิยม  และไดปฏิบัติสืบเนื่องกนัมาจนเปนจารตี

ประเพณี  ส่ิงที่ควรนาํมาวิเคราะหในบทเพลงไทยประกอบดวยสิ่งเหลานี ้

 



 27 

1.  สวนที่เปนทํานองหลัก  หรือ  เนื้อของเพลง 

    2.  สวนปรงุแตง  ทัง้ทาํนองรองและทาํนองบรรเลง 

    3.  ทาํนงพิเศษ  ที่เกิดจากเทคนิคการบรรเลง  ทํานองแบบนี้อาจสอดแทรกทั่วไป 

ระหวางเพลงบางเพลง 

4. สํานวนของเพลง  ไดแกทํานองที่ประดิษฐข้ึนไวโดยเฉพาะ  ที่เหน็วาไพเราะและ 

งดงามแลวเขาไปประกอบเปนสวนหนึง่ของบทเพลง 

 5.  ประเภทของเพลง 

     6.  การประสานเสียงตามแบบไทย 

7.  คีตลักษณหรือรูปแบบ 

8.  สําเนยีงของทาํนองเพลง 

9.  บนัไดเสียง  หรือ  Mode  ของบทเพลง 

10.  อัตราของบเพลง 

    11.  ลักษณะของจังหวะหนาทับ 

12.  การเปลีย่นบนัไดเสียงภายในตัวเอง 
13.  เทคนิคการบรรเลง 
14.  ประโยคของเพลง 
15.  อารมณของเพลง 
16.  รากฐานและความเปนมาทีท่ําใหเกิดบทเพลงนั้น ๆ  

 

 ณัชชา   โสคตยิานุรักษ (2544: 6 - 24) ไดกลาวถึงการวิเคราะหทาํนอง  โดยให

ความหมายของทาํนองวา  คือ  เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะตอกันเปนชดุ  แตละเสียง

นอกจากจะมีระดับเสียงสงูต่าํแลว  ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจงัหวะที่อาจแตกตางกนั  

ทํานองเปนสวนประกอบของเพลงทีทุ่กชาติทุกภาษาทกุวัฒนธรรมใหความสาํคัญมากที่สุด  

เนื่องจากทวงทํานองเปนเสยีงสูง  เสยีงต่าํ  เสียงขึน้  เสยีงลง  ซึง่เสียงมนุษยรองเลียนได  สามารถ 

สะทอนอารมณของเพลงไดโดยตรง  อยางไรก็ดีการวิเคราะหทํานองมหีลักและประเด็นสําคัญ 

ในสวนที่เกี่ยวของกับทาํนอง  คือ 

    ชวงเสียง (Range)  คือ  ระยะหางระหวางตัวโนตที่มีระดับเสียงสงูสดุและตัวโนตที่มี

ระดับเสียงต่ําสุดของแนวดําเนินทาํนอง 
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    ข้ันคู (Interval) การวิเคราะหข้ันคูในทาํนองเดียวก็คือการวิเคราะหการดําเนินทํานองวา

เปนการเคลื่อนจากโนตตวัหนึง่ไปยังโนตอีกตัวหนึ่งอยางไร    มกีารขยับมากนอยเพียงใด  โดยวดั

ไดจากการนับข้ันคู 

    โครงหลกัของทาํนอง  การวิเคราะหโครงหลักของทํานองจะเปนตัวกาํหนดระดับ

ความสาํคัญของตัวโนตและกําหนดทิศทางของทาํนอง  กลาวคือ   แทนที่จะดูจากโนตตัวหนึง่ไป

ยังโนตตัวถัดไปอยางตรงไปตรงมาทกุตัว  แตการวิเคราะหโครงหลักของทาํนองจะดูภาพรวมโดย

เลือกโนตตัวสงูสุดหรือตํ่าสดุของกลุมโนตที่แสดงเคาโครงของทิศทางทํานอง   ซึ่งโนตเหลานี้จะอยู

บนจังหวะสําคัญ   

 

2.   งานวิจัยที่เก่ียวของ 
 จรัส  ทองจนี  (2536)  ไดศึกษาสภาพชุมชนเพื่อหาแนวทางจัดการศึกษานอกโรงเรียน 

สําหรับชนกลุมนอยและกลาวถงึการละเลนพืน้บานของชาวเล  สรุปไดวา  การละเลนพืน้บานของ

ชาวเลมีอยู  2-3  อยาง  โนรากาบง  รองแง็ง  และบทเพลงตางๆ  โดยเฉพาะร็องแง็งนั้นเปนศิลปะ

การละเลนพืน้บานของชาวเลที่นยิมกนัมาก  ชาวเลเรียกการละเลนนีว้า  “รูเงะ”  หรือ  “รูเง็ก”  ชาว

ภูเก็ตเรียกวา  รองแง็ง  สวนชาวปกษใตอ่ืนๆ  เรียกวา  หลอแหงง็  การเลนจะมีดนตรีบรรเลงเปน

ทํานองและจงัหวะตางๆ  แลวแตเพลงที่รอง  เครื่องดนตรีประกอบดวย  ไวโอลนิ  ฆอง  ฉ่ิง  กรับไม  

และกลองรํามะนา  ซึง่เหมือนกับเครื่องดนตรีและการบรรเลงเพลงร็องแง็งของชาวมลายูทัว่ไป   

นอกเหนือจากการฝกหัดรองแง็งเพื่อความสนุกสนานและเปนอาชีพที่จะชวยใหมีรายได

เพิ่มข้ึนแลว  ความจาํเปนของการฝกหัดร็องแง็งอกีประการหนึง่ก็คือ  ไวสําหรับกระทาํพิธกีรรม

ตางๆ  โดยเฉพาะพิธีลอยเรือ  และพธิีทาํน้ํามนตเพื่อสะเดาะหเคราะหของชาวเล  จะขาดการเลน

รองแง็งในพิธนีี้ไมไดเชนเดียวกัน  ในสวนของการแตงกายนัน้  นางรําทีรํ่าออกมาในงานรื่นเริง

ตางๆ  จะแตงตัวสวยงามเปนพิเศษ  นุงผาปาเตะ  สวมเสื้อแขนยาวโปรงบานมีลูกไมประดับสี

สวยงาม  เรียกวา  ยอหยา  ของชาวพื้นเมอืง  ปจจุบันสาวร็องแงง็ที่เตนร็องแงง็ไดเปลี่ยนชุด

ดังกลาวเปนการสวมกระโปรง  ใชเสื้อรัดรูปทรงแทนชุดเดิม  ซึง่เปนการยอมรับเอาวฒันธรรมของ

สังคมเมืองเขาไปประยุกตตามสมัยนัน่เอง  สําหรับเพลงทีขั่บรองและจังหวะดนตรีที่บรรเลงนั้นมี

อยูหลายจังหวะ  แตเมื่อเร่ิมตนรําร็องแงง็นั้นจะตองรองเพลงไหวครูหรือรําเบิกโรงเสียกอน  เมื่อจบ

การบรรเลงและรายรําการเบกิโรงแลวผูชายชาวเลจะขึ้นไปจับคูกับนางรําเตนรําตามจังหวะตางๆ  

เปนที่สนุกสนาน  ในแนวทางเดียวกัน  สถาพร  ศรีสัจจัง  (2533)  ไดศึกษาการประสมประสาน

ทางสังคม  วฒันธรรมไทยพุทธและไทยมุสลิมที่ปรากฏในการเลนหลอแหง็ง  อําเภอกันตัง  จังหวัด
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ตรัง  สรุปไดวา  การเลนหลอแหง็งของอําเภอกันตัง  จงัหวัดตรัง  เปนประเภทรองแง็งของกลุมชน

ชาติชวา-มลายู  ชาวไทยมุสลิมในพืน้ที่อําเภอกันตังรับรูปแบบมาปรับเปล่ียนเปนการเลนของตน  

และกลายเหน็ที่นยิมทัง้หมูชาวไทยพทุธ  และชาวไทยมุสลิม  เมื่อประมาณ  80-100  ปกอน  เปน

การเลนประเภทปรัสมระหวางการเตนรํากบัการวาเพลงโตตอบกันระหวางคูรํา  ในทาํนองเพลง 

ปฏิพาทย  ลักษณะการเลนและองคประกอบการเลนพบวา  การเลนชนิดนี้เร่ิมตนดวยมีการจัดตั้ง

คณะหลอแหงง็ขึ้น  ในคณะประกอบดวยหัวหนาคณะคนหนึ่ง  นักดนตรี  3-5  คน  และนางรํา

ประมาณ  4-12  คน  เครื่องดนตรีที่ใชประกอบดวยม ี รํามะนา  2  ไวโอลิน  1  ตวั  อาจมีฆองและ

ฉ่ิงรวมผสมหรือไมมีก็ได  การเลนสามารถจัดเลนไดทุกสถานที ่ ที่มีลานกวางพอสําหรับการเตนรํา  

และเลนไดทุกโอกาส  สวนใหญนิยมเลนในงานมงคลและนิยมเลนกนัในตอนกลางคืน  มีความเชื่อ

ทางดานไสยศาสตรเกี่ยวของบางแตไมมีครูหมอหรือ  ครูตนเหมือนการละเลนพื้นบานของภาคใต

ประเภทอื่น  ซึง่สอดคลองกบั  กลิน่  คงเหมือนเพชร;  และคนอื่นๆ  (2544)  ไดทําการศึกษาวิจัย  

รองแง็งฝงอันดามัน  ผลการวิจัยพบวา  รองแง็งเปนนวตักรรมผสมวฒันธรรมตะวนัตกและ

ตะวันออกเขาดวยกนั  แพรกระจายจากแถบชวา-มลาย ู เขาสูประเทศไทยทัง้  2  ฝงฟากทะเล  

รองแง็งฝงอันดามัน  แพรเขามาโดยคนเดนิทางชาวมลายูจากเกาะปนงั  เผยแพรแกชาวเลและชาว

ไทยมุสลิมบริเวณเกาะแกงตางๆ  ทีม่ีชาวเลและชาวไทยมุสลิมอาศัยอยู  รองแง็งที่เขามานี้เปนรอง

แง็งแบบดั้งเดมิ  ที่มีวฒันธรรมชาวยโุรป  อาหรับและชาวมลายูนัน้เกิดการผสมผสานวัฒนธรรม

ชาวเล  ไทยมสุลิมและไทยพุทธ  พัฒนารปูแบบทั้งดานวรรณกรรม  คตีกวี  และนาฎกรรม   จน

เปนนวัตกรรมใหมอันเปนเอกลักษณของทองถิ่น  รองแงง็ฝงทะเลอนัดามันมีบทบาทเปนสื่อให

ความบนัเทงิและเสนอสารัตถะเพื่อสรางปทัสถานทางสังคมไปพรอมๆ  กัน  แตในสภาวะปจจุบัน

ตองประสบปญหาเกี่ยวการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  จนทําใหการเลนรองแง็งลดนอยลง  การสืบ

ทอดใหรองแงง็คงอยู  จะตองอาศัยประชาชนผูเปนเจาของวัฒนธรรมเล็งเหน็ความสาํคัญ  สืบทอด

วัฒนธรรมตามกรอบและเอกลักษณของตนไปสูคนรุนใหมใหได 

จรินทร  เทพสงเคราะห  (2540)  ไดศึกษาบทเพลงกาหลอในจังหวัดสงขลา  สรุปไดวา  

วัฒนธรรมในวงกาหลอ  มนีักดนตรีในวงกาหลอจํานวน  3-4  คน  เปนเพศชายอายุระหวาง  58-

90  ป  ประกอบอาชีพในการทําสวน  เครื่องดนตรีที่ใชในวงกาหลอมี  ปออ  หรือปกาหลอ  1  เลา  

ทน  2  ลูก  ฆอง  1-2  ใบ  การแตงกายมกัใสเสื้อมอฮอม  หรือเสื้อเชิต้  นุงกางเกงมีผาโสรงมีผา

คาดเอวคนละผืน  โอกาสที่ใชในการบรรเลงมีเฉพาะงานศพเทานัน้  โดยสถานทีบ่รรเลงจะตองมี

โรงกาหลอ  หรือเรียกวา  “โรงฆอง”  กาหลอที่ไปบรรเลงตามงานจะมรูีปแบบประเพณีในการ

บรรเลงตั้งแตมีการติดตอใหกาหลอมาบรรเลง  การเขาโรง  ออกโรง  การไหวครู  การบรรเลงเพลง  
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การนาํศพ  การเผาศพ  การคว่ําฆอง  ซึง่วธิีการของแตละวงนัน้แตกตางกนัออกไป  ในสวนของบท

เพลงนั้นดนตรีกาหลอแตละวงมีเพลงจํานวนระหวาง  9-23  เพลง  จําแนกไดเปน  บทเพลงไหวครู

หรือเพลงแมบท  เพลงบรรเลงทัว่ไป  และเพลงในพิธีศพ  ซึ่งสอดคลองกับ  อารีรัตน  เรืองกําเนิด  

(2543)  ไดศึกษาวงโหมงครึม่  ดนตรีสําหรับงานศพในจงัหวัดชุมพร  สรุปไดวา  วงโหมงครึ่ม  คือ  

วงดนตรีสําหรบังานศพในจังหวัดชุมพร  มชีื่อเรียกตามเอกลักษณวา  ปโทนยําหยวก  ที่มาของวง

ไมปรากฏแนชดัวาเกิดขึ้นในสมัยใด  แตเปนที่รูจักกันทัว่ไปในจังหวัดชมุพรประมาณป  พ.ศ.  

2440  ขนบธรรมเนียมในการปฏิบัติมี  3  ประการคือ  การบรรเลง  การรับบรรเลง  และลําดับการ

บรรเลง  ซึง่ทัง้  3  ประการนัน้  เปนการปฏบิัติเมื่อรับงานประโคมศพ  เครื่องดนตรีที่ใชมี  ปใน  

กลองทน  2  ใบ  และ  ฆอง 

สิวาวธุ  สุทธิ  (2546)  ไดศึกษาดนตรีโนราลงครู  โดยแบงรุปการวจิัยเปนสองขั้นตอน  

สรุปไดวา   

ตอนที่  1  กลาวถงึสาระพืน้ฐานที่เกีย่วของกับวฒันธรรม 

     1.  ดานประวัติโนรา  พบวา  มีแนวคิดในลักษณะความเปนมาของโนรา  มีดวยกนั  3  

แนวคิดในปจจุบัน  คือ  เกิดที่เมืองพทัลุง  เกิดจากอทิธพิลทางภาคกลางตั้งแตสมยัอยุธยาและเกิด

จากประเทศอนิเดีย 

     2.  ดานความเชื่อโนราลงครู  พบวา  ยงัมีความเชื่อดานศาสนา  และคติความเชื่อ

พื้นบานมาผสมกัน  และนําทั้งหมดนัน้มารวมกันในกาแสดงโนรา 

     3.  บริบทการเตรียมงาน  พบวา  มีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงที่ตนเองนับถือและเชื่อครูหมด  

ฤกษยามการเตรียมสิ่งของตางๆ  ทีม่ีความเชื่อกับส่ิงที่มมีงคล 

 ตอนที่  2  สาระโดยตรงทีเ่กีย่วโยงกับการศึกษาวฒันธรรมที่เกี่ยวกับการแสดงโนราลงครู  

พบวา  มีลักษณะที่เปนความเชื่อโดยใชพธิีกรรมกับการผสมผสานเรื่องที่เกี่ยวกับดนตรีอยูดวย

ทั้งหมด  และแสดงออกมาในรูปแบบของพิธีกรรมตาง ๆ  ซึ่งสอดคลองกับ  ชวาลา  จนิดาผอง  

(2538)  ไดศึกษาลิเกปาในจงัหวัดตรัง  สรุปไดวา  การแสดงลิเกปาประกอบดวยคณะลิเกปาทัง้ผู

แสดงและผูเลนดนตรีมีจํานวนผูเลนประมาณ  15-20  คน  เครื่องดนตรีที่ใชมี  รํามะนา  2-3  ลูก  

ฉ่ิง  กรับ  ปซอ  การแตงกายตอนแสดงแขกแดงแตงแบบสืบทอดกันมา  ตอนแสดงตามทองเรื่อง

ลูกคูนั้นจะแตงแบบชาวบานทัว่ไป  แสดงไดในงานตาง ๆ  ทกุโอกาส  ยกเวนเสยีแตถาเปนงานศพ  

งานแกบน  จะตองทาํพธิีทางไสยศาสตรกอนเริ่มแสดง  มีการปลูกโรงแสดง  มีทัง้ยกพืน้และไมยก

พื้น  หนาโรงเปนเวทหีลังโรงเปนหองแตงตัว  นอกจากนี้ลิเกปายงัมีการยึดขนบนยิมในการแสดง

แบบดั้งเดิม  คอื  เร่ิมดวยการเบิกโรง  การวาดอก  การไหวครู  การบอกชุด  การออกแขกแดง  การ
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บอกเรื่องเลนเรื่อง  บทรองของลิเกปาจะสะทอนภาพทางสังคมและวฒันธรรม  ทาํใหมีสวนเขาใจ

ถึงชวีิตของชาวบานในทองถิน่ไดชัดเจนยิง่ขึ้น 

 สาคร  พรมนนิ  (2538)  ไดวิเคราะหวัฒนธรรมเกี่ยวกับเพลงกลอมเด็ก  สรุปไดวา 

     1.  วฒันธรรมที่เปนวัตถ ุ เชน  การสรางที่อยูอาศัย  การประกอบอาชีพ  การแตงกาย  

และดานอาหาร  ผลการศึกษาปรากฏวา  ชาวปากพนงันิยมสรางที่อาศัยแบบเรียบงาย  บานเรือน

ที่ปลูกจะเปนบานชัน้เดียว  มีอาชีพเกษตรกรรมเปนสวนใหญ  แตงกายตามสมยันิยมแบบภาคใต

ทั่วไป  และนยิมอาหารที่มีรสจัด 

 2.  วัฒนธรรมที่ไมใชวัตถ ุ เชน  ความเชือ่  คานิยม  ประเพณี  ผลจากการศึกษา 

พบวา  ดานความเชื่อจะเชื่อในดานกฏแหงกรรม  เชื่อทางดานไสยศาสตร  การบาํเพ็ญกุศลในดาน

ตางๆ  และมีคานิยมในความเปนอิสระ  รักพวกพอง  ยดึมั่นในจารีตประเพณี   

  พรรณราย  คําโสภา  (2542)  ไดทําการวิจัยเกีย่วกับการวิเคราะหเพลงพืน้บานกนัตรึม 

ของหมูบานดงมัน  จงัหวัดสริุนทร  จากการศึกษา  พบวาดนตรีพืน้บานกนัตรึมเพลงที่ใชในการ

ประกอบการแสดงแตเดิม  มจีุดประสงคในการบรรเลงเพือ่ความสนุกสนานราเริงของชาวบาน  

เปนทาํนองสัน้ๆ  ไมมีรูปแบบทํานองที่แนนอน  ตอมามกีารปรับปรุงพฒันาใหเปนรูปแบบมากขึ้น  

โดยไดรับการอนุรักษสงเสริมจากหนวยงานทางราชการ  ใหผูชาํนาญทางดนตรีกนัตรมึนําเอาบท

เพลงเกาแกทีม่ีความไพเราะออนหวาน  สนุกสนาน  และไดรับความนิยมในชุมชนเปนเวลาอัน

ยาวนาน  นํามาใชบรรเลงประกอบการแสดงกันตรึมและเพลงประกอบการแสดงใชในการแสดงใน

งานตางๆ  ทั่วไป  ทัง้งานมงคล  และงานอวมงคล  มาตราเสียงแตเดิมเปนลักษณะเฉพาะ  ตอมา

ไดรับอิทธิพลจากดนตรีตะวนัตกทาํใหมาตราเสียงของกันตรึมเปลี่ยนไป  ใกลเคียงกับมาตราเสยีง

สากลมากขึ้น  ซึ่งสอดคลองกันกับ  แกวกร  เมืองแกว  (2544)  ไดศึกษามงัคละกรณีศึกษาวง

ดนตรีพื้นบานของนายพรต  คชนิล  สรุปไดวา  วงดนตรีมงัคละมีเครื่องดนตรีในวงประกอบดวย 

กลองโกรกหรอืกลองมงัคละ  กลองยนื  กลองหลอน  ป  ฆอง  3  ใบ  ฉาบใหญ  ฉาบเล็ก  ฉ่ิง  และ

กรับ  มงัคละนิยมใชเลนประกอบงานมงคล  เชน  งานบวช  งานทําบุญบาน  งานแตงงาน  ซึ่งมี

การบรรเลงแบบนั่งและจัดเปนขบวนแห  มงัคละมีการไหวครูที่จัดมีข้ึน  3  แบบ  คือ  ไหวครู

ประจําป  ไหวครูเพื่อเร่ิมเรียน  และไหวครูกอนการแสดง  ในแนวทางเดียวกนั  อังคณา  ใจเหิม  

(2543)  ไดทําการวิจยัเกี่ยวกับการวเิคราะหดนตรีพืน้เมืองเหนือ  สรุปไดวา  ดนตรีพื้นเมืองเหนือ

นั้นแตเดิมมีจดุประสงคในการบรรเลงเพื่อประเทืองอารมณ  และมีเครื่องดนตรีไวเปนอุปกรณใน

หารไปแอวสาว  (การเกีย้วผูหญิง)  ตางหมูบานหรือในหมูบานของตนเองของบรรดาหนุมๆ  หรือ

เพื่อเอาเสยีงไปในยามเดินทางกลับเคหะสถานของตนในตอนเชามืด  ดงันัน้กฎเกณฑ  วธิีการ  
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และทํานองเพลงจึงไมใชส่ิงสําคัญ  ไมจาํเปนตองพิถีพถินัเหมือนวงดนตรีในภาคกลาง  และที่

สําคัญที่สุด  กค็ือ  ผูบรรเลงทุกคนมิไดตั้งใจจะเลนยึดเปนอาชพี  จะเลนหรือบรรเลงในชวงทีเ่ปน

หนุมอยูเทานัน้  พอแตงงานมีครอบครัวก็จะละทิ้งหมดสิ้น  แตปจจุบันวงดนตรีพืน้เมืองไดกลาย

สภาพเปนวงดนตรีที่นยิมบรรเลงกันในทกุโอกาส  เร่ิมทีจ่ะมีแบบแผน  มีกฎเกณฑมากขึ้น  จึงทํา

ใหเกิดองคประกอบที่สําคัญขึ้นอีกหลายประการในบทเพลงพื้นเมืองเหนือ  รวมทัง้ทําใหเกิดความ

หลากหลายขึน้ในการดําเนนิทาํนองพืน้เมืองเหนือ  ซึง่สอดคลองกับ  เจตชรินทร  จริสันติธรรม  

(2545)  ไดศึกษาดนตรีชาวเขามูเซอ  หมูบานหวยหลวง  อําเภอแมสาย  จงัหวัดเชียงใหม  สรุปได

วา  เครื่องดนตรีที่ใชดําเนนิทํานองคือ  “หนอ”  อยูในตระกูลเครื่องลม  มีสวนประกอบ  3  สวนคือ  

ตัวน้ําเตา  ทอเสียง  5  ทอ  และล้ิน  สวนเครื่องดนตรีประกอบไดแก  แจโก  (กลอง)  บูลูโก  (ฆอง)  

และแปแฮะตู  (ฉาบ)  บทเพลงที่ใชประกอบเตนรําเปนสวนใหญ  โดยชาวเขามูเซอถอืวาดนตรีกับ

การเตนรํานัน้เปนส่ิงที่ควบคูกันอยางแยกไมออก  ดนตรีชาวเขาเผามเูซอไดสะทอนสภาพ

วัฒนธรรมของชาวเขาเผามเูซอทั้งดานลกัษณะโครงสรางของสังคมที่คอนขางเทาเทยีมกนั  และ

ดานการละเลนร่ืนเริงในพธิกีรรม  ที่กอใหเกิดความสามคัคีในชุมชน  และความบนัเทิงในสังคม  

ความสาํคัญของดนตรีชาวเขาเผามูเซอ  มีบทบาทและความสาํคัญมากสําหรับพธิกีรรม  

โดยเฉพาะพธิฉีลองข้ึนปใหมซึ่งเปนพธิียิง่ใหญที่สุดของชาวมเูซอ  ซึงสอดคลองกับ  ศรันย  นกัรบ  

(2541)  ไดศึกษาดนตรีชาวเขาเผาเหยา  หมูบานผาเดื่อ  อําเภอแมฟาหลวง  จงัหวดัเชียงราย  

สรุปไดวา  วฒันธรรมดนตรีไดสืบทอดกันมาชานาน  ซึ่งเปนการถายทอดดวยวิธปีากเปลาแบบ

ดั้งเดิมขอลงชาวเขาเผาเยา  เครื่องดนตรีและสวนประกอบตาง ๆ  เปนวัสดุที่หาไดจากธรรมชาติ  

ไดแก  ไม  และหนังสัตว  ม ี 4  ชนิด  คือ  หยัด  เปนเครื่องดนตรีที่บรรเลงทาํนอง  โย  ดงัลอ  

และเจย  เปนเครื่องประกอบจังหวะ  การแตงกายของนกัดนตรีเมื่อบรรเลงประกอบพธิีกรรม  จะ

แตงกายดวยชดุประจําเผา  ดนตรีจะใชบรรเลงประกอบเฉพาะพิธกีรรมสําคัญ  3  พธิ ี คือ  พิธี

กรรมการแตงงานแบบใหญ  พธิีกรรมงานศพ  และพิธกีรรมงานขึน้ปใหม 



บทที่  3 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

 
 การวิจัยเรื่อง  รองแง็ง  ผูวิจัยไดศึกษาตามกระบวนการของมานุษยดุริยางควิทยา  นําเสนอ

ขอมูลโดยการพรรณนาวิเคราะห  ผูวิจัยไดเลือกที่จะศึกษา  รองแง็ง  คณะพรสวรรค  จังหวัดภูเก็ต  ซึ่ง

เปนคณะที่มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับในแถบทะเลฝงอันดามันทางภาคใต  ในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัย

ดําเนินการศึกษาตามขั้นตอนดังตอไปนี้ 

 

1.  ขั้นรวบรวมขอมูล 
1.1  รวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ  โดยรวบรวมจากแหลงขอมูลดังนี้ 

     -  สํานักหอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   

     -  สถาบันวิทยบริการจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

     -  หองสมุดศูนยวัฒนธรรมประเทศไทย  

     -  หองสมุดสภาวิจัยแหงชาติ 

     -  หองสมุดมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตภูเก็ต 

     -  หองสมุดมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตหาดใหญ 

     -  หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎภูเก็ต 

     -  หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎเชียงใหม 

     -  หองสมุดประชาชน  จังหวัดภูเก็ต 

     -  หองสมุดวัดหลังศาล  จังหวัดภูเก็ต 

1.2   รวบรวมขอมูลภาคสนาม  โดยเขารวมสังเกต  จดบันทึก  บันทึกเสียง  และบันทึกภาพ 

การแสดง  โดยใชอุปกรณและเครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูลดังนี้ 

     -  อุปกรณในการจดบันทึก   

     -  เครื่องบันทึกเสียงและเทปบันทึกเสียง 

     -  กลองถายรูปและฟลม   

     -  กลองถายทําวีดีทัศนและเทปบันทึกภาพ 
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2.  ขั้นศึกษาขอมูล 
        ดําเนินการศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการ  เก็บขอมูลภาคสนาม  และนํามาเรียบ

เรียงลําดับเนื้อหาสาระดังนี้ 

   2.1  ศึกษาขอมูลจากเอกสารงานวิชาการที่เกี่ยวของกับรองแง็ง  ในประเด็นตอไปนี้ 

          2.1.1  ศึกษาองคประกอบดานตางๆ  ของรองแง็ง  เชน  ประวัติความเปนมาของรอง 

แง็ง  เครื่องดนตรีและวิธีการบรรเลง  การแตงกายของผูแสดง  พิธีลอยเรือ  โอกาสที่ใชในการแสดง 

        2.1.2  นําขอมูลที่ไดมาลําดับเนื้อหาสาระ  จัดใหเปนหมวดหมูตามความสําคัญพรอมกับ

เรียบเรียงขั้นตอนใหเปนระเบียบอยางตอเนื่อง 

   2.2  ศึกษาขอมูลภาคสนาม  ในประเด็นตอไปนี้ 

          2.2.1  ประวัติความเปนมาคณะพรสวรรค   ลักษณะเครื่องดนตรีที่ใชประกอบการเลน 

 การแตงกายของผูแสดง  วิธีการบรรเลง  พิธีลอยเรือ  โอกาสที่ใชในการแสดง 

           2.2.2  ถอดขอมูลจากเทปบันทึกเสียงคําสัมภาษณ  บันทึกเปนลายลักษณอักษร 

           2.2.3  ถอดขอมูลจากการบันทึกเสียงบทเพลง  บันทึกเปนโนตสากล 
 

3.  ขั้นวิเคราะหขอมูล 
       ขอมูลที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนขอมูลที่ไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  ขอมูลจากเอกสารและ

งานวิชาการเปนหลัก  โดยมีรายละเอียดการรวบรวมและวิเคราะหขอมูลดังนี้ 

     3.1  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการเลนรองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  

อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  มีรายละเอียดของการศึกษาวิจัยดังนี้ 

          3.1.1  วิถีชีวิตและความเปนอยูของชาวเล  หมูบานแหลมตุกแก  จังหวัดภูเก็ต 

              3.1.2  ประวัติความเปนมาของรองแง็ง 

                      3.1.3  ประวัติความเปนมาของรองแง็งคณะพรสวรรค 

                      3.1.4  ประวัตินักดนตรีรองแง็งคณะพรสวรรค 

           3.1.5  เครื่องดนตรี  ข้ันตอนการบรรเลง  วิธีการบรรเลง และการผสมวงในการเลน 

รองแง็ง 

                      3.1.6  การแตงกายในการเลนรองแง็ง 

                      3.1.7  รองแง็งในพิธีการลอยเรือ 
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                      3.1.8  โอกาสที่ใชในการแสดง 

   3.2  วิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  

จังหวัดภูเก็ต  โดยใชหลักการวิเคราะหตามทฤษฎีดนตรีสากล  ดังนี้ 

 

          3.2.1  รูปพรรณหรือพื้นผิว  (Texture) 

           3.2.2  รูปแบบเพลง  (Form) 

          3.2.3  ทํานองเพลง  (Melody) 

         3.2.3.1  ชวงกวางของเสียง  (Range)   

         3.2.3.2  กระสวนจังหวะ  (Rhythmic  pattern) 

        3.2.4  การเคลื่อนที่ของทํานอง  (Melodic  contour) 

               3.2.4.1  การเคลื่อนที่แบบซ้ําทํานอง 

       3.2.4.2  การเคลื่อนที่แบบตามลําดับข้ันบันไดเสียง 

       3.2.4.3  ทิศทางการดําเนินทํานอง 

         3.2.5  การใชข้ันคูประสาน 

           

โดยมีบทเพลงที่นํามาวิเคราะหดังนี้ 

     1.  ลากูดูวา 

                 2.  มะอิน                (เพลงไหวครู) 

3.  อายัมดิเดะ 

4.  หาดยาว 

5.  ตะลักตักตัก 

6.  เจะสุลง 

7.  ปราฮูงาเจะ 

8.  ปากูเกลัง 

9.  กลินติง 

10.  สะเจาะลากี 

11.  ตะลังบุลัน 
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12.  ซีนานุง 

13.  ปารีโยะ 

14.  มะอินังสะแลดัง 

15.  ตะเบะงีเจะ  (เพลงลา) 
 

ขั้นสรุป 
1.  นําเสนอผลการศึกษาคนควาในแบบพรรณนาวิเคราะห 

2.  เรียบเรียงจัดทําบทสรุปที่ไดจากการศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

3.  อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 



บทที่ 4 
ข้ันวิเคราะหขอมูล 

 
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของ 

 

    

 

ภาพประกอบ 1  แผนที่จังหวัดภูเก็ต  

ที่มา : www.cdd.go.th   

  
1.  วิถีชีวิตความเปนอยูของชาวเล  หมูบานแหลมตุกแก จังหวดัภูเก็ต 
      ประวัติความเปนมาของถิ่นฐานดัง้เดิมของชาวเลนัน้ไมมีใครทราบหรือสรุปไดแนชัด

วาชาวเลอพยพมาจากที่ไหน  เนื่องจากเรือ่งราววิถีชวีิตความเปนอยูชาวเลในอดีตไมไดมีการ

รวบรวมขอมูลหรือจดบันทกึไวเปนหลักฐานอางอิงไวแตอยางใด  จึงทาํใหการรับรูประวัติความ

เปนมาของชาวเลตองจาํกัดอยูในขอบเขตแคบๆ โดยขอมูลสวนใหญทีน่าจะใกลเคียงกับความเปน

จริงมากที่สุด  ก็ตองนาํมาจากการบอกเลาจากชาวเลรุนเกา  และผูเฒาผูแก  ซึง่เปนบคุคลใน

ทองถิน่ที่ยงัมชีีวิตอยู  และนอกจากนีย้ังมีการคนควาทําความเขาใจกับวัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียม  

แบบแผน  ประเพณทีี่ชาวเลไดสืบทอดกันมานาน  จนกลายมาเปนวิถกีารดําเนินชวีติของชาวเล 
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     1.1  ถิ่นฐานเดิมชาวเล 
             ดวยเหตุที่บรรพบุรุษของชาวเลไดเรรอนอพยพอยูไมเปนที่  จงึทาํใหประวัติความ

เปนมาในถิน่ฐานดั้งเดิมกอนหนาที่จะเดินทางเขามาอยูเกาะสิเหร  จังหวัดภูเก็ต ไมสามารถระบุได

วามาจากที่ไหน  แตจากคําบอกเลาของชาวเล รวมถงึการตั้งขอสันนษิฐานจากการรับวัฒนธรรม

ของชาวเล  จากสถานที่ตางๆ ระหวางการเรรอนนั้นพอจะบอกไดวา  ชาวเลนาจะมีความเปนไปได

ที่อพยพมาจากทางตอนใตของประเทศไทย  บริเวณประเทศอินโดนีเซยี  แหลมมลายู  มาเลเซยี  

ลุมแมน้ําแยงซีเกียง  แตสําหรับชาวเลบางกลุมเชื่อวาบรรพบุรุษของตนนาจะมีตนกาํเนิดมาจาก

ทางตอนลางของประเทศพมา  แตดวยความซับซอนทางประวัติศาสตร ชาติพนัธุ  และภาษาที่

ความเขาใจเฉพาะกลุมของชาวเลที่เปนภาษาพูด  แตไมมีลายลกัษณอักษร  ภาษาชาวเลนัน้ไดถูก

นําไปพิสูจน  โดยโครงการโบราณคดี ประเทศไทย (ภาคใต) (5:2526)  ไดจัดใหอยูในกลุมภาษา

มาลาโย – โปลีเนเซียน  ซึง่คอนขางมีความคลายคลึงกบัภาษามลาย ู แตในทีน่ี้ก็ไมไดหมายความ

วาชาวเลมาจากแหลมมลายู  เพราะทัง้หมดที่นาํมากลาวอางนี้ลวนเปนแคการตั้งขอสันนิษฐาน  

และเหตุทีน่าจะเปนไปไดเทานั้น  (ฉันทัส  ทองชวย.  2528-255) 
 

     1.2  ชาวเลในเกาะสิเหร  จังหวัดภูเก็ต 
              “ชาวเลในแหลมตุกแกนี้ไมมีใครบอกไดวามาอยูทีน่ี้เมื่อปพุทธศักราชใด  แตเมื่อ

คร้ังปู ยา ตา ทวด  ก็ไดบอกสืบตอกันมาวาชาวเลอยูบนเกาะภูเก็ตมานานแลว” (จริศักดิ์  ฉ่ัวสกลุ.  

สัมภาษณ. 4 สิงหาคม 2547) ซึ่งอาจเปนไปได  เพราะวาประเพณีและวัฒนธรรมหลายอยางของ

ชาวภูเก็ตกม็ักจะมีชาวเลเขามาเกีย่วของ  เชน  ประเพณวีันสารทเดือนสิบของชาวภูเก็ต  สวน

ความเดิมที่เกีย่วกับสถานทีต่ั้งรกรากของชาวเลนั้นไมไดอยูที่แหลมตุกแกในปจจุบนัเลยตั้งแตตน  

เพราะเดิมที่เกาะสิเหรหรือตําบลสันใน  มีเนื้อที่ติดกับทะเล ทางดานตะวันออกของเกาะภูเก็ต  

และชาวเลไดเรียกเกาะสิเหรวา “ปูเลาสิเหร” (ปูเลา-เกาะ, สิเหร- พลู)  ในสมยักอนมกีารปลูกพลูที่

เกาะนี้มาก  ชาวเลไปหาพลทูี่นี่เพื่อไปกนิกับหมาก (ประเทือง  เครือหงส.  2519:36)  ชาวเลไดตั้ง

รกรากในที่บริเวณที่เรียกวา “เกาะกลาง” หรือ “แหลมราง”  ในบริเวณเกาะสิเหรเปนทีแ่รก  และ

สาเหตทุี่เรียกวาแหลมรางกเ็พราะการใชชวีิตของชาวเลแตกตางจากคนทัว่ไปในสังคม  และยังอาง

ถึงภูตผีปศาจ จึงทาํใหเปนสถานทีว่ังเวง นากลัว และผูคนไมนยิมเขาไปยุงเกีย่วกับสถานทีน่ั้น  

ปจจุบันอยูในหมู 1 ตําบลเกาะสิเหร  ตอมาไดมีนายทนุเขามาครอบครองพืน้ที่บริเวณเกาะกลาง  

เลยตองทาํใหอพยพมาอยูทีบ่ริเวณปลายแหลม  หรือแหลมตุกแก หมู 4 ตําบลเกาะสิเหรใน

ปจจุบัน 
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ภาพประกอบ  2  เกาะกลาง  หรือแหลมกลาง 
 

       เมื่อชาวเลไดเขามาอยูเกาะสิเหร ก็ไดสรางสังคมของตัวอง ทีม่ีลักษณะแตกตางจาก

คนในถิน่เดิมออกไป  เชน  ขนบธรรมเนยีมแบบแผน ประเพณี  และภาษาเฉพาะชมุชนของตัวเอง

รวมถึงการใชชีวิตประจําวันของชาวเลก็เชนกนั  จึงทําใหคนในทองถิน่เดิมเมื่ออดีตตางมองวา

ชาวเลไมสามารถที่จะปรับวถิีชีวิตใหเขากบัคนในทองถิน่ดั้งเดิมได   แมแตกระทั่งนามที่ใชเรียกคน

กลุมนี ้

 
 

ภาพประกอบ 3  หมูบานแหลมตุกแกในปจจุบัน 
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            1.2.1 ชื่อที่ใชเรียกชาวเลแหลมตุกแก จังหวัดภูเก็ต 
                         แตเดิมชาวเลที่มาอาศัยและตั้งรกรากอยูทีห่มูบานแหลมตุกแก  จังหวัด

ภูเก็ต จะถกูคนในทองถิ่นจงัหวัดภูเก็ตเรียกวา  ชาวน้ําหรือชาวเล  ชาวทะเล  เนื่องจากกลุมชน

กลุมนี้จะมีวถิกีารดําเนินชวีติเรรอนอยูบนผืนน้าํในทองทะเล  มทีี่อยูไมเปนหลักแหลง  แตใน

ปจจุบันจะถูกเรียกวา ชาวไทยใหม เนื่องจากชาวเลมีการสรางบานเรือนอยูเปนหลกัแหลง  ไม

เรรอนอยูในทะเล  และเพื่อไมใหชาวเลมีความรูสึกวาตนเปนพวกเรรอหรือแตกตางจากคนทองถิ่น   

 
             1.2.2 นามสกุลชาวเล 
   นามสกุลของชาวเลสวนใหญมีความหมายเกี่ยวกับน้ํา  ทองทะเล เชน 

ทะเลลึก  คลองสมุทร   หาญทะเล  ชางน้ํา  นาวารักษ  ประมงกิจ  สําหรับหมูบานแหลมตุกแก  

จะใชนามสกุลเดียวกนัทัง้หมูบาน คือ ประมงกิจ  แตการเขียนนามสกุลในบัตรประจําตัวประชาชน 

จะเขียนวา ประโมงกิจ  ตามสําเนยีงการออกเสียงของชาวเล  เนื่องจากกอนที่จะทําบัตรประจําตัว

ประชาชนชาวเลไมรูหนงัสือ  ทาํใหนามสกลุนี้ถูกเรียกผิดเพี้ยนไปเปนประโมงกจิหรือประมงกิจ  

มาจนถึงปจจุบัน 

 
              1.2.3 รูปรางลักษณะชาวเล 
                ผูชายสูงประมาณ 155-160 เซนติเมตร  ผิวคอนขางคล้าํ หรือดํากราน  

หนาอกกวางไหลหนา  หุนล่าํสัน  ผมหยกัโศก  โครงสรางของกระดูกคอนขางใหญ  หนาผากกวาง  

จมูกผาย  กรามใหญ  สวนผูหญิงสงูประมาณ 150-155 เซนติเมตร  ผิวพรรณคล้ํา  หรือดํากราน  

โครงสรางใหญ  ผมสวนใหญมักหยกัโศกและอาจมีสีแดงทอง   

 
ภาพประกอบ  4  ลักษณะชาวเลผูหญิงและผูชาย 
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              1.2.4 การแตงกายของชาวเลในอดีตและปจจุบัน 
               ในอดีตการแตงกายอขงผูชายไมสวมเสื้อ  นุงผาเตียวแคชิน้เดียวหรือนุง

โสรง  สวนผูหญิงนุงผากระโจมอก คลุมเขา ไมใสเสื้อ ถึงแมจะอยูในชวงที่โตเปนสาว  บางครั้งใส

ผาถุงคลุมทอนลางเพยีงอยางเดียว โดยไมไดปกปดทอนบน ซึ่งไมไดแสดงรูสึกละอายแตอยางใด 

                แตในปจจุบนัการแตงกายของชาวเล  เร่ิมจะมกีารพัฒนาใหคลายคลึง

คนสังคมเมืองขึ้นมาบาง  แตยังขาดแคความพถิีพถิันในการดูแลความสะอาดของเครื่องนุงหม 

และชาวเลไมชอบอาบน้าํเลย  

 
                1.2.5 เชื้อสายชาวเลสิเหร 
                  “อูรักลาโวย”  หรือที่เรียกกันวา “โอลังลาโอต”คือเผาพนัธุของชาวเล 

หมูบานแหลมตุกแก  เพราะชาวเลเผานี้จะใชเวลาสวนใหญตั้งรกรากสรางวฒันธรรมอยูบนผนื

แผนดินมากกวาเผาอื่นอยางเหน็ไดชัดเจน  จะออกไปทะเลกเ็ฉพาะเวลาทํามาหากนิเทานั้น  เลยมี

ความแตกตางกับอีกเผาหนึ่งคือเผามอเกน็ 

                         เผามอเก็น เปนชนเผาที่รักสันโดษ  ชอบผจญภัยใชเวลาเกือบทัง้ชวีิต

เรรอนไปตามทองทะเล  และใชเวลาบนพืน้แผนดินนอยมาก  และไมชอบข้ึนบนเกาะใหญ ๆ มกัใช

ชีวิตอยูตามเกาะเล็กๆ หรือโขดหินกลางทะเลมากกวา  เลยทําใหวฒันธรรมของเผามอเก็นไมคอย

จะมีใหเหน็ 
 

                 1.2.6 ความเปนอยูของชาวเล 
                         1.2.6.1 บานเรือน 
                           ก.  ลักษณะบานเรือนของชาวเลในอดีต 
                                         สรางเพื่ออาศัยอยูชั่วคราว  สามารถรื้อถอนได

โดยสะดวกเปนรูปแบบของกระทอม  พอที่จะกนัแดดกนัฝน ความกวางประมาณ 4 X 5 เมตร  พอ

หลับนอนไดเปนเรือนไม  มใีตถุนใชไมโกงกางเปนตวัเรือน  หลงัคาเปนใบจาก หรือหวายมัดกันจน

เปนผืน พืน้เรอืนเปนไมไผ ผาเปนซี่ๆ แลวผูกดวยหวาย  สําหรับฝาขางกจ็ะใชใบมะพราว  ใบจาก  

บางบานอาจนําไมระกาํมาตีใหเปนแผนแลวนาํมาสานอีกที  ซึ่งมีความทนทาน และอายุการใช

งานนานพอสมควร  สวนหองครัวก็ใชพืน้ที่อยูในตวับานเชนกัน  แตจะมีฝากัน้อีกที  และการตั้ง

บานเรือนก็จะอยูในรูปแบบของการรวมกระจุก ติดๆ กนัหลายบาน  ซอนหนาซอนหลัง  มทีางเทา

พอเปนทางเดนิเขาออกระหวางบาน 
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                          ข.  ลักษณะบานเรือนของชาวเลในปจจุบัน 
                                       รูปรางบานเรือนยังคงคลายกบัสมัยกอน  แตจะมีการ

ดัดแปลงทางดานความแข็งแรง  ของบานเรือนโดยใชอุปกรณสมัยใหม  การใชปูนซเีมนต  หนิ  

ทราย  อิฐ  กระเบื้อง  สังกะสี  ตะปู  ไมแปรรูป  ตามฐานะสภาพรายไดของครอบครัวชาวเล  ส่ิงที่

เหมือนเดิมคือ การตั้งของบานเรือนยงัคงรวมกระจกุ ติดๆ กันหลายบาน 
  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  5  ลักษณะบานเรือนของชาวเล 
 
                    1.2.6.2  อาชีพ 
                            สวนใหญชาวเลของหมูบานแหลมตุกแกในอดีต จนถงึปจจุบนั

คือการประกอบอาชีพประมง  ในอดีตชาวเลผูชายเดนิทางไปประกอบอาชีพโดยใชเรือพายไปกลาง

ทะเล  แลวจงึดําน้ําลงไปพรอมฉมวก ซึ่งเปนเครื่องมือทีใ่ชจับสัตวน้าํมีลักษณะเปนดามปลาย

แหลม คลายหอก วายไลแทงปลา  จนชาวเลไดรับฉายาวา “ผูวายน้าํเร็วกวาปลา” และหาของใน

ทองทะเลขึน้มาแปรรูป ขายใหกับพอคาคนกลาง  เชน  กลัปงหา  กระเบนทองน้าํ  เปลือกหอย

ใหญ  เปนตน  ในปจจุบนัชาวเลไดหันมาใชเรือหางยาวที่มีเครื่องยนตเพื่อลดเวลาในการเดนิทาง  

และเพิ่มระยะทางที่ไกลออกไป  สวนอุปกรณในการจับสัตวน้ําก็เปลี่ยนมาเปนอวน  ไซ  แห  คนั

เบ็ดลูกรอก  ซึง่รวมถงึตนทนุที่สูงขึน้ในการประกอบอาชพีประมง  สวนชาวเลผูหญงิเดิมอาศัยอยู

กับบานคอยแปรรูปส่ิงของจากทองทะเลทีช่าวเลผูชายนาํมาให  แลวสงขายใหกับพอคาคนกลาง  

ปจจุบันไดเปลีย่นมาเปนคนขายผลิตภัณฑนี้เอง  ถาเปนของสด  เชนสัตวน้ํา  ก็จะนํามาขายใน

ตลาดเอง   สวนอาชพีอื่นนอกเหนือจาการประมงแลว  ชาวเลยังขายแรงงานเปนลูกจางรายวนั

ตามบานผูคนที่รูจักในทองถิน่  รวมถงึการรับจางแสดงรองแงง็ตามสถานที่และโอกาสตางๆ  
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            1.2.7  ผูนําชุมชนชาวเล 
             เนื่องจากชาวเลมีคานิยมที่นบัถือผูอาวุโสกวา  การที่มีผูนําของชุมชนใน

อดีตก็จะเปนผูที่มีอายุมากที่สุดในหมูบาน  และเปนธรรมเนียมที่สืบตอกันมาเปนเวลานานจนถึง

ปจจุบัน  ซึ่งยากทีจ่ะบอกวาใครเปนหวัหนาในปใดได  สวนอีกคนหนึง่ที่ชาวเลใหความนับถือไม

นอยกวาผูอาวโุส  คือ  ครูหมอ  โตะหมอ  หรือเรียกไดวาเปนหมอผีประจําหมูบาน  ซึง่เปนผูนําใน

ดานความเชื่อ  เร่ืองความเรนลับในพิธีของชาวเล  เชน  การคลอดบุตร  การแตงงาน  การตาย  

การบวงสรวง  เปรียบเสมือนพระสงฆในพุทธศาสนา   

             ผูนาํทัง้  2  คนนี้สามารถชวยบันดาลความสุขทางดานจิตใจใหกับชาวเล  

และในปจจุบนันีห้มูบานแหลมตุกแกเปนสวนหนึง่ของตําบลเกาะสิเหร  ซึง่ไดมีการจัดตั้งใหเปน

องคการบริหารสวนตําบล  ดังนัน้ในหมูบานแหลมตุกแกไดหาผูนําทีม่ีความรู  ความสามารถใน

การติดตอประสานงานกับหนวยงานตาง ๆ ของราชการขึ้นมา 1 คน คือ คุณอํานวย  ประโมงกิจ  

และยังทําหนาเปนผูจัดการวงรองแงง็คณะพรสวรรคในการรับงานตางๆ  

 
              1.2.8  ศาสนา 
               เดิมชาวเลไมมีศาสนา  แตชาวเลมีความเชื่อในเรื่องของภูตผีปศาจ  

โดยเชื่อวา ส่ิงที่สถิตอยูในภูเขาในละแวกทีต่นอยูจะใหความคุมครองแกคนในหมูบานชาวเล  และ

เชื่อวาหากทาํผิดตอภูตผีก็จะตองคําสาปที่เปนผลรายตอตน  จากคําบอกเลาของคณุแมจิ้ว   

ประโมงกจิ  หวัหนาวงรองแง็งพรสวรรค   ส่ิงศักดิ์ที่คุมครองคนรุนทวด  จนถงึรุนตน เรียกตอๆ กนั

วา  “พอตาดะโตะ”  ซึง่คิดวาเปนผีบรรพบรุุษของชาวเล  ไมวาจะเปนปรากฏการณตามธรรมชาต ิ 

เชน  ฟารอง  ฟาผา  พายุ  ชาวเลก็คิดวาเปนการลงโทษจากภูตผี  และเปนการเจ็บปวยชาวเลจะ

ไมยอมไปหาหมอแผนปจจุบนั  แตจะทาํพธิีไลผีใหกับคนเจ็บปวย  ชาวเลเรียกคนที่มอีาการปวยวา 

“ผีกิน”    

                 สวนสถานที่สําคญัในการประกอบพิธีบวงสรวงเรียกวา “ศาลดะโตะ”  

ชาวเลเชื่อวาพอตาดะโตะมี 2 คน  คือพอตาดะโตะบะหลิว ผูเปนพี่ชาย  และพอตาดะโตะบุหรง  ผู

เปนนองชายผูสืบทอดการปกครองอาณาเขตที่ชาวเลอาศัยอยูในครั้งโบราณ  การบวงสรวงหรือ

ประกอบพิธีตางๆ ก็จะเปนการแสดงรองแง็งตั้งแตเร่ิมงานจนจบงานตอหนาศาลดะโตะ นอกจากนี้

ชาวเลดัง้เดิมยังเชื่อในเรื่องของเวทมนต  การใชคาถาอาคม  ใชไสยศาสตรในการรกัษาโรค

เจ็บปวย  และการทาํเสนหยาแฝดโดยใชน้าํตาปลาพะยนู จนเปนที่เลือ่งลือ  ปจจุบนัยงัคงมีการทาํ

เสนหอยูแตนอยมาก   เนื่องจากชาวเลไดหันมาเริ่มนับถือศาสนาพทุธ  และอิสลาม  และความเชื่อ

อยางเดมิก็เปลี่ยนไปดวยเหตุคือเมื่อหลวงปูสุภา กนัตสีโล ภิกขุ  เขามาต้ังสํานักสงฆที่เกาะสิเหร  
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หลวงปูไดเกณฑชาวเลมาชวยสรางสาํนกัสงฆแหงนี้ข้ึน  จึงทาํใหชาวเลหันมานับถือศาสนาพทุธใน

สวนหนึง่  และยังคงมีชาวเลบางสวนที่นบัถือศาสนาอสิลามซึ่งเกิดจากการซึมซับจากชาวมุสลิมใน

บริเวณนัน้ดวย 
  
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ  6  ศาลพอตาดะโตะบะหลวิ (พี่ชาย) 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ  7  ศาลพอตาดะโตะบุหรง (นองชาย) 
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ภาพประกอบ  8  หลวงปูสุภา กนัตสีโล ภิกขุ  ผูที่ชาวเลนับถือ 
 
              1.2.9 พิธีกรรมของชาวเล 
             1.2.9.1  พิธีเกี่ยวกับการเกิดของชาวเล 
                              เมื่อผูหญงิชาวเลตั้งครรภมีความเชื่อในการดูแลตัวเองและ

บุตรในครรภใหอยูรอดปลอดภัย  ตามคาํสั่งของ ”โตะบดิัด” (หมอตําแย)  มีความเชื่อที่เปนขอหาม

เกี่ยวกับหญงิตั้งครรภดังนี้ 

                  1. เมื่ออาทิตยลับขอบฟา  หามหญิงที่ตั้งครรภออกเดินเลน

นอกบาน  เพราะเชื่อวาผีตายายจะตามตดิตัวมา  แลวเปนอันตรายกบับุตรในครรภ  แตถาดวยเหตุ

จําเปนที่ตองออกไปทํากจิอันใดจะตองพกมีดไปดวย   

                  2. หามผูหญิงตัง้ครรภอาบน้ําชาํระรางกายในตอนหลงัพระ

อาทิตยตก  เพราะเชื่อวาผีตายายจะติดตัวมา 

                  3. หามผูหญิงตัง้ครรภทําการทรมานสัตว และฆาสัตวทุกชนิด 

เพราะเชื่อวาลกูที่เกิดมาจะพกิาร 

                  4.หามผูหญงิตั้งครรภกาวขามเชือกผูกเรือ  เพราะเชื่อวาจะ

คลอดลูกยาก 



    46 

                   5. หามผูหญิงตัง้ครรภนั่งขวางประตูบาน  หรือธรณีประตู  

เพราะเชื่อวาจะคลอดลูกยาก 

                                เมื่อหญงิชาวเลคลอดบุตร  โตะบิดัดจะใชไมไผบางๆ ตัดสาย

รกหรือสายสะดือ  แลวนาํเดก็ไปอาบน้าํเยน็ทนัท ี ปฏิบัตเิชนนี้เปนเวลา 3 วนั  หลงัจากนัน้จึงจะ

นําไปอาบน้ําอุน  แลวจัดพธิีเลี้ยงฉลอง  โดยเรียกกนัวา พิธนีหูรี  หรือทําบุญ  ซึง่ภายในงานจะมี

การเลนรองแงง็ เพื่อความรื่นเริงดวย พรอมทั้งใหคําแนะนาํกับแมของทารกในเรื่องการเลี้ยงดูทารก  

สวนตัวแมของทารกตองทาํการอยูไฟ 7 – 15 วัน  โดยตองถือขอหามหลังการคลอดบุตรดังนี ้  

               1. เด็กจะตองอยูภายในบานจนกวาจะครบระยะเวลา 3 – 4 

เดือน 

         2. แมของเด็กหามออกนอกบานหลังจากพระอาทิตยตก 

         3. เมื่อถึงวันขึ้น หรือวันแรม 11 – 12 ค่ํา  หามไมใหเด็กเล็ก

ไปที่หาดทราย  เพราะเชื่อวาผีจะติดตัวมา 

         4. เมื่อเกิดจันทรุปราคา  แมและเด็กหามออกมาดูโดย

เด็ดขาด  เพราะเชื่อวาจะทําใหปวย   

         5. ของกินที่ตองหามของแม  หามกินปลาที่ไมมีเกร็ด  หาม

กินผักทุกชนิด  เพราะเชื่อวาเลือดลมของแมและเด็กจะไมดี 

                                สําหรับการกนิอาหารของเด็กแรกเกดิ  ใน 3 วนัแรกจะตอง

กินน้ําผึง้รวง  ในวนัที ่4 จะตองกินนมแมไปจนถงึวนัที ่47  แลวหลังจากนัน้ก็จะทําพธิีเซนไหวผีตา

ยาย เด็กก็จะสามารถรับประทานอาหารบางชนิดได ยกเวนขาวตม  ไข  และปลา  เมือ่เด็กมีอายุ

ครบ 138 วัน เด็กจึงจะรับประทานขาวตมได  แตก็ยังไมสามารถรับประทานไขและปลาได จนกวา

เด็กจะสามารถคลานหรือพดูคําวา “อีกั๊ด” ได จึงจะปลอยใหเด็กเรียนรูตามสภาพแวดลอมและการ

ปลูกฝงของพอแม 

 
               1.2.9.2 พิธีกรรมเกี่ยวกับการแตงงาน  
                             รูปแบบการแตงงานของชาวเลมีความคลายคลงึกับ

สังคมไทยที่มกีารสูขอ  การหมั้น  การแตงงาน  หรือแมแตการหนีตามกันไปอยูกนิกนักอนไดรับ

อนุญาตใหแตง  เมื่อมีลูกจงึกลับมาขอขมาแลวแตงงานในภายหลัง  ชาวเลสวนใหญมักจะมี

ครอบครัวตั้งแตอายุ 14 – 18 ปโดยประมาณ  ตามประเพณีดั้งเดิมฝายชายจะบอกใหพอแมของ

ตนไปทําการทาบทาม หรือสูขอฝายหญงิ  การสูขอก็จะถกูแบงออกเปน 3 คร้ัง  ในครัง้แรกญาติ
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ฝายผูหญงิก็จะบอกวาขอถามผูหญิงดูกอนวามีใจใหหรือไม  และฝายชายจะตองรอฟงคําตอบใน

การสูขอครั้งที ่2  และจะนัดฝายชายมาอีกครั้งเพื่อใหคําตอบที่ชัดเจนในครั้งที่ 3  วาผูหญิงตกลง

แตงงานดวยหรือไม  หากฝายหญิงตกลงกจ็ะนัดแนะวนัเวลาเพื่อทาํพธิหีมั้น  หรือที่เรียกวาพธิี “ป

ปากัยตนูัง” ตามภาษาชาวเล   การหมั้นของชาวเลนัน้ตองมีผูอาวุโสของหมูบาน  และญาติของทัง้ 

2 ฝาย  รวมเปนสักขีพยาน  สวนของหมัน้ที่ฝายชายตองนํามาใหฝายหญิง ประกอบดวย  เงนิ   

แหวน   หมาก   พลู   หัวขันหมาก  ในอดตีกอนหนาที่จะถึงวันแตงงาน 3 วันเจาบาวจะผาฟน  ตกั

น้ํา  หรือชวยเตรียมงานอื่นๆ ใหกับบานเจาสาวจนเสรจ็เรียบรอย   ในวนัแตงงานเมื่อขบวน

ขันหมากมาถงึหนาบานเจาสาวก็จะมีการเลนรองแงง็ตอนรับ  และจะรองรําทาํเพลงไปจนถึงสวาง

ของวันรุงขึ้น  เมื่อขบวนขนัหมากมาถึงกจ็ะเวียนรอบบานเจาสาวแบบทวนเข็มนาฬิกา 3 รอบเสร็จ

แลวเจาบาวจงึเขาไปในบาน  ตามธรรมเนียมเดิมเมื่อเจาบาวเขาบาน  เจาสาวก็จะถามเจาบาววา 

“มีเครื่องมือทีใ่ชในการทํามาหากนิหรือไม”  เชน  ปราฮู (เรือ)   ซราปก หรือซําปง (ฉมวก)  หรือ

อุปกรณชนิดอื่น ๆ   และตัวเจาบาวเองก็จะตองตอบวา “มี”  แลวโตะหมอ (หมอผีประจําหมูบาน) 

ก็จะทาํพธิีตอ  จนกระทัง่เขาสูพิธีสงตวัเจาบาวเจาสาวใหลองเรือไปตามเกาะตาง ๆ ที่เจาบาวได

เลือกไว  พิธีสงตัวนีจ้ะอยูในชวงเย็น  ทั้ง 2 จะตองออกไปใชชีวิตรวมกนั 1 คนื  พรอมกับอุปกรณ

ในการจับสัตวน้ําที่เตรียมไว  เพื่อใหฝายชายไดพิสูจนถงึความสามารถในการหาเลีย้งภรรยา  และ

ใหฝายหญิงไดพิสูจนในความอดทนของการใชชีวิตคู  ในตอนออกจากฝงเจาบาวจะเปนคนพาย

เรือออกไป  โดยใหเจาสาวนัง่ทีห่ัวเรือ  และในตอนกลบัเขาฝงญาติๆ ของทัง้ 2 ฝายจะมารอรับ  

และเฝาสังเกตวา  ใครเปนคนพายเรือกลับ  เพราะตามธรรมเนียมของชาวเล ถาผูหญิงเปนฝาย

พายเรือ  ผูชายนัง่ทีห่ัวเรือ  ก็ถือวาทัง้ 2 เปนสามีภรรยากันแลว  แตถาผูชายเปนฝายพายเรือกลบั

เขาฝง  กห็มายความวาผูหญิงยังคงความบริสุทธิ์อยู    

   ปจจุบันชาวเลไดหันมาเลียนแบบการแตงงานแบบคนไทยทั่วไปมาก

ยิ่งขึ้น   จึงทําใหแบบแผนของธรรมเนียมดั้งเดิมอาจมีการผิดเพี้ยนไปบาง  เชน  เดิมชาวเลมักจะ

แตงงานกับคนในชุมชน  หรือญาติของตนเอง  แตปจจุบันชาวเลหลายคนที่แตงงานกับคนนอก

ชุมชน  หรือชาวเลที่อยูตางจากพื้นที่เดียวกัน  และรวมถึงการศึกษา  วัฒนธรรม  สภาพแวดลอม  

จึงทําใหการซึมซับของพิธีแตงงานเปนแบบผสมผสานกับวัฒนธรรมอื่นๆ ไปโดยปริยาย 
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              1.2.9.3  พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย 
                               หากมกีารตายเกิดขึ้นกบัชาวเลคนในครอบครัวจะทาํการกอ

กองไฟไวที่หนาบานเปนเวลา 3 วัน  3 คนื  เพราะเชื่อวาดวงวิญญาณของผูตายจะกลับมาอยูใน

กองไฟ  พธิีกรรมการจัดการศพชาวเลแบงออกเปน 3 ข้ันตอนดังนี ้

                  ก.  การอาบน้ําศพ  

               โตะหมอจะเปนผูประกอบพธิี โดยจะใหลูกหลานของ

ผูตายนัง่เหยียดขาตามลําดบัอาวุโสที่มีอายุนอยกวาผูตาย   ยกตัวอยางเชน กรณีทีพ่อตาย  หัว

แถวจะเปนลูกคนโตซึ่งนั่งไปทางทิศใต  คนอื่นจะนัง่เรียงตอกันไป แลวนาํศพวางบนตักของลูก  

และหันเทาของศพไปยงัคนสุดทาย  โตะหมอจะตักน้าํอาบใหศพ 3 ขัน  แลวจึงตามดวยญาติ  และ

เพื่อนฝงู อาบคนละ 3 ขันเชนกนั  สําหรับผูที่ชวยประคองศพ  หรือรวมในพธิีอาบน้าํศพ  จะตองใช

น้ํามะนาวและใบสะบาทาํความสะอาดรางกาย  เพื่อปองกันวิญญาณผูตายติดตัว 

         ข.  การแตงศพ   

                           จะคลายกับการแตงศพทั่วไป  เชนการทาแปง  ทาน้าํมนั

หอม  แตงตัวใหกับศพ  นําของใชผูตายใสลงไปในโลงดวย  อดีตโลงทาํดวยไมไผสานเปนฝา  แลว

นํามาประกอบเปนสี่เหลี่ยม  ปจจุบนัชาวเลหันมาใชโลงสี่เหลี่ยมทีท่ําจากไมกระดานอัดทั่วไป  ใช

เสื่อรองพื้นโลง  กอนปดโลงจะใชผาขาวยาวประมาณ 9 ศอกคลุมศพอีกครั้ง  แลวจงึจะปดโลง 

         ค.  การฝงศพ 

                           กอนฝงลงดนิ  โตะหมอจะตั้งหมากพลู และขาวตอก   

จุดเทียน  กํายาน  เพื่อเซนไหวผีบรรพบุรุษ  เพื่อบอกใหมารับวิญญาณของผูตาย แลวราดน้ํา

มะพราวลงบนศพ  และหยอนศพลงในหลุมที่เตรียมไว  ศพจะหันศีรษะไปทางทิศเหนือ  เมื่อศพลง

ถึงกนหลมุโตะหมอก็จะโยนดินลงไปในหลมุ 3 กาํมือ  แลวจึงสัง่ใหญาติทําการกลบหลุมศพ  แลว

ปลูกตนมะพราวไวปลายเทาของหลมุศพ 1 ตน เพื่อเปนเครื่องหมาย  กอนเดินออกจากปาชา

ผูรวมงานจะตองทาํความสะอาดโดยการลางมือลางเทา  ขณะเดินกลับตองหาเด็ดดอกไมทัดไว

บริเวณหู เพื่อไมใหวิญญาณจําได  เพราะกลัววาวิญญาณจะตามกลับบาน  หลังฝงศพ 3 วัน  

ชาวเลจะทาํพธิีนหูรี (ทาํบุญ) เลี้ยงขนม  เมื่อถึงเดือน 4 หรือเดือน 5 ของทุกป  โตะหมอและญาติ

ของผูตายจะนดัแนะวนั  เพื่อไปชวยตกแตงทําความสะอาดใหกับหลมุศพของผูตาย 
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        1.2.10 ประเพณี 
                1.2.10.1 ประเพณีขอทานงานบุญสารทเดือนสิบ 
                             เปนประเพณีที่สืบทอดตอกันมา  ชาวเลตองถือปฏิบัติโดย

การไปขอทานที่วัดตางๆ  ในชวงงานบุญสารทเดือนสิบของทางศาสนาพุทธที่มีความเกี่ยวของกับ

ชาวเล  ประเพณีนี้เร่ิมตนดวยการที่วัดตางๆ  จัดงานบุญสารทเดือนสิบข้ึน  แลวชาวพทุธไปทาํบุญ

อุทิศสวนกุศลใหกับผีไมมีญาติที่ตกอยูในขุมนรกชั้นอสรูกาย หรือเปรต  หลงัจากการทําบุญแลวก็

จะตองมีการทาํทานโดยการนําขนมและเศษเงนิใหกบัชาวเลทีม่าขอทาน ณ วัดตางๆ  จากการ

ขอทานของชาวเลนัน้  ขนมที่ไดจากการขอทานนัน้ไมสามารถจะนาํมารับประทานไดเมื่อออกจาก

วัดมาแลว  และนําขนมนั้นไปตั้งเซนไหวผีบรรพบุรุษที่หนาบานของตนเอง  เพราะเชื่อวาเปนการ

ทําบุญอยางหนึ่งใหกับผีบรรพบุรุษ  ถาชาวเลคนไหนไมไดออกไปขอทาน  และไมไดนําขนมมาเซน

ไหวก็จะเกิดภยัพิบัติกับบุคคลนั้น  หรือทีช่าวเลเรยีกวา “ผีกิน” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

     ภาพประกอบ  9  การขอทานของชาวเลในงานบุญสารทเดือนสิบ 

   
               1.2.10.2  ประเพณีลอยเรือ 
                                 จัดขึน้เพื่อแสดงความเคารพตอผีบรรพบุรุษ  และวิงวอนให

ผีบรรพบุรุษคุมครองคนในชมุชนของตน  เนื่องจากชาวเลใชทะเลในการทํามาหากิน  การลอยเรือ

จึงเปรียบเสมอืนการขอบคณุสิ่งศักดิ์สิทธิใ์นทะเลที่ชวยใหพวกตนดาํเนินชวีิตอยูได  ประเพณีลอย

เรือจะถูกจัดขึน้ 2 คร้ัง คือ  ข้ึน 15  ค่าํ  เดือน 6    และข้ึน  15  ค่ํา  เดอืน 11  ในการจัดประเพณี

ลอยเรือ  ซึง่จะเริ่มจากการสรางโครงเรือดวยไมทองหลาง  แลวใชไมระกําตอรอบ ๆ  พรอมดวย

ประดับดอกไมทั้งลาํเรือ  เรือมีความยาว  5  เมตร  กวาง  1.05  เมตร  ฐานหนา  3.2  เมตร   สูง  
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0.89  เมตร  เสากระโดงมี 2 ตน  ตนหนึง่สงู  2.4  เมตร  อีกตนหนึ่งสงู  2.28  เมตร  ส่ิงตาง ๆ ที่อยู

ภายในลําเรือทําจากไมระกาํทัง้สิ้น จะประกอบไปดวย 

         1.  ครก  แทนการทําอาหารในครัวเรือน 

         2.  ปน, ดาบ, มีด   แทนการตอสู  เชน เมื่อมีคนมาทําราย

การตอสู  เชน เมื่อมีคนมาทํารายภายในเรือก็จะใชสิ่งเหลานี้ในการตอสู 

         3.  ตุกตาไม   ซึ่งทุกบานจะตองทาํตามจํานวนคนในบาน

เพื่อที่จะนาํมาตัวบุคคลในครอบครัว   แลวนาํมาใสในเรอื  เพื่อเปนการสะเดาะเคราะห 

              - ตุกตาไมถือหอกอยูหัวเรือ  แทนคนที่เปนหัวหนาเรือ 

              - ตุกตาถือหางเสืออยูทายเรือ  แทนคนที่บังคับเรือ   

         4.  เงิน  ขาวสาร  ผม  เล็บ  ใสลงในเรือ  ซึ่งจะตองเปนของ

จากทุกบาน   

                     จากนัน้ยกเรือไปต้ังไวทีท่ายหมูบาน  เพื่อทีจ่ะนาํไปแหรอบ

หมูบาน และทกุคนในหมูบานจะตองไปทีศ่าลบรรพบุรุษช่ือวา “ดะโตะ”  ในเวลา ส่ีโมงเยน็  เพื่อทาํ

พิธีกราบไหวโดยทุกบานจะนําไก  1  ชิ้น  ขนมหวัลาน 7 ชิ้น ไปไหวที่ศาลดะโตะ  และโตะหมอจะ

เปนผูทาํพิธีโดยมีเครื่องบูชาน้ํา  1  แกว  ธปู  9  ดอก  และเทียน  1  เลม  สําหรับโตะหมอเทานัน้  

ผูที่เขารวมพิธจีะตองกนิขนมที่โตะหมอให  แลวจึงจะกลับลงมาจากศาลดะโตะได  หากใครมีกิจ

จําเปนก็ไมสามารถลงมาจากศาลได  จนกวาพิธีจะเสร็จส้ิน  หลงัจากนั้นก็จะนําเรือแหรอบหมูบาน  

แลวนํามาตั้งไวที่ศาลากลางหมูบาน โดยจะมีการรํารองแง็งรอบเรือ ซึง่การเลนรองแง็งนี้จะเปน

สวนหนึง่ของพิธีกรรมลอยเรอื โดยใชเลนเพื่อความสนกุสนาน และเลนในบางชวงของพิธกีรรมลอย

เรือ  มีการละเลนอื่นๆ ตลอดทั้งคืน   ในเชาของวนัรุงขึน้  เวลา 6.00 น.  จะนําเรือไปลอยกลาง

ทะเล เพื่อไมใหเรือไปติดเกาะ  เพราะถาเรอืไปติดเกาะไหนเกาะนัน้จะมีเคราะหรายครั้งยิ่งใหญ  

หลังจากลอยเรือเสร็จจะมีการปกไมกางเขน  7  ตน  ไวบริเวณริมชายหาดหนาหมูบานเปนแนว

ยาว  ในอดีตไมกางเขนจะถกูปกไวเปนเวลา  3  วัน  แตในปจจุบันจะปกไวเพยีงแค  1  วันเทานัน้  

เมื่อถอนไมกางเขนออกถือเปนการเสร็จส้ินพิธีลอยเรือ  
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ภาพประกอบ  10  มาตรเรือ,  โครงเรือ  ใชไมทองหลาง  และไมระกํา 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  11  ตุกตาถือหอกอยูหัวเรือ  แทนหวัหนาเรือ 
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ภาพประกอบ  12  การตกแตงดอกไมรอบเรือ  ในพิธีการลอย   โดยมีโตะหมอผี เปนผูทําพิธ ี

 
 
 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบ 13  ชาวบานรํารอบเรือในพธิีลอยเรือ 
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ภาพประกอบ 14  ชาวบานนาํไมกางเขนแหไปกับขบวนในพิธกีรรมลอยเรือ 
 
 
 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  15  ขบวนแหไมกางเขนในพิธีกรรมการลอยเรือ 
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ภาพประกอบ 16  นาํไมกางเขนมาปกบริเวณที่วางเรือหลงัจากแหรอบหมูบาน 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  17  งานฉลองวนัลอยเรือในศาลาอเนกประสงค 
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ภาพประกอบ 18 นําไมกางเขนที่มาปกไวหนาหาดของหมูบาน 

 

 
2. ประวัติความเปนมาของรองแง็ง 
     เปนการสบืทอดตอกันมาโดยไมทราบหลักฐานที่แนนชัดวาใครเปนผูริเร่ิม  และเกิดขึ้น

ในปใด   เปนเพียงการสืบตอกันเปนรุนๆ  มีรุนหนึ่ง  คือ นายกูลํ่า  เปนคุณตาของแมจิ้ว   ประโมง

กิจไดเปนผูถายทอดการเลนรองแง็งใหคนรุนตอมา   จนถึงรุนปจจุบัน คือ แมจิ้ว  ประโมงกิจ (แม

จิ้ว  ประโมงกจิ. สัมภาษณ. 15 สิงหาคม 2547)    

                รองแง็งเปนบทเพลงทีก่ลาวถงึความงดงามของธรรมชาติ  โดยมกีารรับเอาวัฒนธรรม

จากชาวตางชาติและเครื่องดนตรีมาผสมผสานกบัวัฒนธรรมดั้งเดิมของชนพื้นเมืองในแหลมมลายู

เขาดวยกนั  ซึง่ในบางครั้งรองแง็งจะเปนการดนสดตามอารมณและเหตุการณที่ผูรองสัมผัสอยูใน

ขณะนั้น  แตทาํนองยังคงเดมิ 

                อดีตรองแงง็เปนเสมือนวฒันธรรมอยางหนึ่งของชาวเล  ที่ชาวเลรุนกอนตองการที่

ถายทอดใหคนรุนหลัง  เพื่อแสดงถึงความเจริญทางวัฒนธรรมของตน  การเลนรองแง็งนั้นจะมี  

“แมเพลง”  ซึง่เปนนกัรองเปนผูรองเพลงนาํไปตามจังหวะของดนตรีทีม่ีนักดนตรีเปนผูบรรเลง  บท 
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เพลงในการเลนรองแงง็จะมอียูหลายบทเพลงโดยเนื้อหาจากบทเพลงสวนมากจะพดูถึงเกีย่วกบั

เร่ืองของธรรมชาติและวิถีชวีติความเปนอยู    ในปจจุบันรองแง็งยังคงเปนวัฒนธรรมทีไ่ดรับสืบ

ทอดอยู  และไดเผยแพรใหคนในทองถิ่น และคนตางถิน่ไดรูจักอีกดวย 

 
3. ประวัติความเปนมาของรองแง็งคณะพรสวรรค 
     แตเดิมการเลนรองแงง็ในหมูบานแหลมตุกแกนัน้เปนไปในรูปแบบของการเลนเพือ่

ความสนุกสนาน  และใชในการประกอบพิธีกรรมเทานัน้  ตอมาไดมคีรอบครัวของนายอาจ  

ประโมงกจิ  บดิาของแมจิ้ว  ประโมงกจิ เดมิเปนนักเลนรองแง็งประจาํหมูบาน  ไดชักชวนเด็กๆ ใน

หมูบานมาหัดเลนรองแงง็   แมจิ้วก็ไดหัดดวยและเปนผูที่รองรองแงง็ไดเกงในขณะนัน้  ซึ่งมีอายุ

เพียงแค  8  ขวบเทานัน้  บดิาไดใหแมจิ้วเปนตนเสยีงในการรองรองแง็งของวง   เมื่อแมจิ้วอายุ  15  

ป  นายอาจ บดิาของแมจิ้วเสียชีวิต  แมจิว้ก็ไดข้ึนมาเปนหวัหนาวงรองแง็ง  และไดตั้งชื่อวา  “คณะ

พรสวรรค”   พรอมทั้งนําคณะรองแง็งออกแสดงตามงานตางๆ  เพื่อเปนการหารายไดใหกับคนใน

คณะ  และเปนการเผยแพรวัฒนธรรมของตนใหเปนที่รูจัก  นอกจากนั้นยังใชการเลนรองแงง็

ประกอบกับพธิีกรรมตางๆ  ที่เกีย่วของกับความเชื่อตอการดํารงชีวิตของคนในหมูบานแหลมตุกแก

อีกดวย (แมจิว้  ประโมงกิจ.  สัมภาษณ. 15 สิงหาคม 2547)  

 

 

 
 

ภาพประกอบ  19  ผูทําวิจัยรวมถายรูปกับนักดนตรีคณะพรสวรรค 
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4.  ประวัตินกัดนตรีรองแง็งคณะพรสวรรค 
 

      ผูจัดการคณะ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ  20  นายบุญรอด  ประโมงกจิ  ผูจัดการคณะพรสวรรค 

 

ชื่อ   นายบุญรอด    นามสกุล   ประโมงกิจ   

เกิดวันที่   5   มกราคม   พ.ศ.  2506 

อายุ   41  ป   อาชีพ  รับราชการ (รองผูใหญบานหมูบานแหลมตุกแก) 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่ 27  หมู 4  ต.เกาะสเิหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายชาย    รักดี 

มารดา  นางบนีะ    ประโมงกิจ 

ครอบครัวมีพี่นอง   7 คน 

สถานะภาพ สมรส   ไมมีบตุร 

นับถือศาสนา   พทุธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา   20   ป  (ทาํหนาทีเ่ปนผูประสานงานและรับงานใหกบัคณะรอง

แง็ง  และในบางครั้งกจ็ะชวยเลนฉิง่ และฉาบเล็กใหในคณะรองแง็ง)  
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แมเพลงแหงทองทะเลอันดามันและหวัหนาคณะพรสวรรค 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21  นางจิว้  ประโมงกจิ  หัวหนาและนกัรองนาํคณะพรสวรรค 

 

ชื่อ   นางจิว้ นามสกุล   ประโมงกิจ 

เกิด พ.ศ. 2477 

อายุ   70  ป   อาชีพ  ประมง  และรํารองแง็ง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่ 76  หมู 4  ต.เกาะสเิหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายอาจ      ประโมงกจิ    

มารดา  นางจาํปา    ประโมงกิจ 

ครอบครัวมีพี่นอง   5 คน 

คนที่ 1  ชื่อ  นายลูเสน             ประโมงกิจ     เสียชวีิต 

คนที่ 2  ชื่อ  นายยกัโลมา      ประโมงกิจ     เสียชวีิต 

คนที่ 3  ชื่อ  นายเบดา      ประโมงกิจ     เสียชวีิต 

คนที่ 4  ชื่อ  นางบะยาต      ประโมงกิจ  อาชีพ  ประมงและรํารองแง็ง 

สถานะภาพสมรสกับนายมะเก็ม  ประโมงกิจ (เสยีชีวิต)บุตร 12 คน ชาย 7 คน หญิง 5 คน 

คนที่ 1   ชื่อ  นายทนัลอย  ประโมงกจิ  (เสียชีวิต) 

          คนที่ 2   ชื่อ  นางมะจิง้  ประโมงกิจ  

             คนที่ 3   ชื่อ  นายทมฬิ  ประโมงกิจ  (เสียชีวิต) 
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           คนที่ 4   ชื่อ  นางอีตัม  ประโมงกิจ 

            คนที่ 5   ชื่อ  นางอีเกนิ  ประโมงกิจ 

           คนที่ 6   ชื่อ  นายทเมศ  ประโมงกิจ  (เสียชีวิต) 

            คนที่ 7   ชื่อ  นายธานินทร  ประโมงกจิ 

            คนที่ 8   ชื่อ  นายธานี  ประโมงกิจ 

            คนที่ 9   ชื่อ  นายบุญชู  ประโมงกิจ 

           คนที่ 10 ชื่อ  นางบุญศรี  ประโมงกจิ 

             คนที่ 11 ชื่อ  นายชูศกัดิ์  ประโมงกจิ 

           คนที่ 12 ชื่อ  นางแหวง  ประโมงกิจ  (เสียชีวิต) 

นับถือศาสนา  พทุธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา  62   ป  

เกียรติคุณและรางวัลที่ไดรับ 

-  รางวัลชนะเลิศในการรํารองแง็งของจังหวัดสตูล  พ.ศ. 2520 

           -  เขาเฝาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว  รํารองแงง็ถวายในพระตาํหนักจิตรลดา 

ในป พ.ศ.2521 

            -  รํารองแง็งถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  เมื่อ

พระองคเสด็จเยี่ยมเผาเลใตที่เกาะสิเหรเมือ่ป พ.ศ.2533 

           -  นักอนุรักษมรดกไทยดีเดน  สาขาดนตรีและนาฏศิลป  ประจําป พ.ศ. 2535  

ของคณะอํานวยการอนุรักษมรดกไทย  รับพระราชทานโลและเข็มเกียรติคุณอนุรักษมรดกไทย  

จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  สยามบรมราชกุมารี  เมื่อ  17  กรกฎาคม พ.ศ. 2535  ณ  

พระตําหนักสวนจิตรลดา   
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นักดนตร ี 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  22  นายไกรสร  ประโมงกิจ  นักดนตรี (ฉ่ิง  และ  ฉาบ) 

 

ชื่อ   นายไกรสร    นามสกลุ   ประโมงกิจ 

เกิดวันที่   4   สิงหาคม   พ.ศ.  2524 

อายุ   22  ป   อาชีพ  ลูกจาง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่ 49/7  หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมอืง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายอกิิ้ม    ประโมงกจิ 

มารดา  นางอดีา    ประโมงกิจ 

ครอบครัวมีพี่นอง   3 คน   

สถานะภาพ สมรสกับนางวยิดา   ชางน้ํา บุตร ชาย  1  คน   

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา    9   ป  
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   นักดนตร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
ภาพประกอบ  23  นายสมชาติ  ประโมงกจิ  นักดนตรี (โหมง) 

 
ชื่อ นายสมชาต ิ นามสกุล   ประโมงกิจ 

เกิดวันที ่ 4   มกราคม   พ.ศ. 2509 

อายุ  38  ป อาชีพ  ประมง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่  57  หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายมะโลย ประโมงกจิ 

มารดา  นางระเบียบ ประโมงกจิ 

ครอบครัวมีพี่นอง   2 คน  

สถานะภาพ โสด 

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา   25  ป 
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  นักดนตร ี
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

           ภาพประกอบ  24  นายเล็ก  รักด ี นักดนตรี (ไวโอลิน) 
 

ชื่อ  นายเล็ก    นามสกุล  รักดี 

เกิด พ.ศ. 2489 

อายุ   58  ป อาชีพ  

ปจจุบันอยูบานเลขที ่  26  หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายเชน รักดี 

มารดา  นางไหม ประโมงกจิ 

ครอบครัวมีพี่นอง  6  คน   เสียชีวิต   2  คน  

สถานะภาพ สมรส มีบุตร   4  คน 

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา  40 ป 
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     นกัดนตร ี
 

 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 

 

         ภาพประกอบ 25  นายตังลี้  ประโมงกิจ  นักดนตรี (รํามะนาแม) 

 

ชื่อ  นายตงัลี ้    นามสกุล  ประโมงกจิ 

เกิด พ.ศ. 2474 

อายุ  73   ป อาชีพ ประมง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่   5 หมู 4  ต.เกาะสเิหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายดีฮา ประโมงกจิ 

มารดา  นางยมีะ ประโมงกจิ 

ครอบครัวมีพี่นอง  2  คน   

สถานะภาพ สมรส บุตร  5   คน 

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา  57 ป 

 

 

 

 

 



    64 

    นกัดนตร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

      ภาพประกอบ 26  นายสมชาย  ประโมงกิจ  นักดนตรี (รํามะนาลกู) 

 

ชื่อ นายสมชาย     นามสกุล  ประโมงกจิ 

เกิด  พ.ศ. 2506 

อายุ  41   ป อาชีพ  ประมง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่  27  หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

สถานะภาพ สมรส มีบุตร  2   คน 

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา  26 ป 
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นักดนตร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบ  27  นายบุญเทียน  ประโมงกิจ  นักดนตรี (กรับ) 

 

ชื่อ  นายบุญเทียน        นามสกุล  ประโมงกิจ 

เกิดวันที ่ 6   เดือน  มกราคม  พ.ศ. 2510 

อายุ  37   ป อาชีพ  ประมง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่  59/5  หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมอืง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายอวีี ่  ประโมงกจิ 

มารดา  นางอมูี่ ประโมงกจิ 

ครอบครัวมีพี่นอง  6  คน เสียชีวิต   2  คน  

สถานะภาพ โสด  

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา  27 ป 
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นักดนตร ี
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 28  นายบุญทนิ  ประโมงกิจ  นกัดนตรี (แทมโบลนี) 

 

ชื่อ นายบุญทนิ      นามสกุล   ประโมงกจิ 

เกิดวันที ่  14    กุมภาพันธ    พ.ศ. 2513 

อายุ  34  ป อาชีพ  เลนดนตรีในคณะรองแง็ง 

ปจจุบันอยูบานเลขที ่ 16   หมู 4  ต.เกาะสิเหร   อ.เมือง   จ.ภูเก็ต  

บิดา นายอีด       ประโมงกจิ 

มารดา  นางยามูไส   ประโมงกิจ 

ครอบครัวมีพี่นอง   7  คน  

สถานะภาพ โสด   

นับถือศาสนา พุทธ 

เลนรองแงง็มาเปนเวลา      20 ป 
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5.  เครื่องดนตรี  ขั้นตอนการบรรเลง  วิธกีารบรรเลง  และการผสมวงในการเลน
รองแง็ง 

     5.1. รํามะนา   เปนเครื่องดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากมลายูไมวาจะเปนทั้งชื่อทีเ่รียก  

รวมถึงวิธกีารเลนดวย  เพราะมลายมูีกลองชนิดหนึง่ทีเ่รียกวา “ระมานา”  (วิมลศรี อุปรมัย.  มปป : 

91)  รํามะนาเปนกลองทีท่ําดวยไมขึงหนาหนงัดานเดียว  แตในรองแงง็คณะพรสวรรค  ไดหันมาใช

ผาเตนซขึงแทนหนังสัตว  เพราะเมื่อรํามะนาชืน้หรือโดนน้ําฝนจะทําใหหนงัหนาหยอน ตีแลวไมมี

เสียง  ดังนัน้เลยหนัมาใชผาเตนซแทน เพื่อสะดวกในการใชงาน เมือ่โดนฝนก็ไมหยอนเหมือนหนงั  

และรวมถึงการแสดงรองแง็ง  เพราะรองแงง็เปนการแสดงกลางแจง  รํามะนาจะมี 2 ขนาดคือ 
             ก. รํามะนาแม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 29  รํามะนาแม 

                     รํามะนาแม   มีเสนผาศูนยกลางหนาหนงั  29  เซนติเมตร  

เสนผาศนูยกลางดานทาย  23  เซนติเมตร  และมีความสูง 19.3  เซนติเมตร 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

29   cm. 

20  cm. 

23  cm. 

ภาพประกอบ  30  สัดสวนชองรํามะนาแม 
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     ข.  รํามะนาลกู 

 
 

ภาพประกอบ 31  รํามะนาลกู             
 
    

                  รํามะนาลกู  มีเสนผานศูนยกลางหนาหนงั  27  เซนติเมตร   เสนผาน

ศูนยกลางดานทาย  22  เซนติเมตร  และมีความสงู  20  เซนติเมตร 

 

 

 

 

 
 

 

 

27   cm. 

20  cm. 

22  cm. 

ภาพประกอบ 32  สัดสวนของรํามะนาลกู 

 
           5.1.1  ขั้นตอนการบรรเลง 

             กอนทาํการเลนผูเลนจะใชเชือกไนลอน สอดเขาไปในหนากลองเพื่อให

หนากลองเกิดความตึง  และมีเสียงดงัเกิดขึ้น  เสยีงที่เกดิขึ้นนั้นจะเปนเสียงสูง หรือตํ่า  ก็ข้ึนอยูกบั

ขนาดของกลองและความตึง หยอนของหนากลอง  ซึ่งผูเลนนัน้จะตองเปนผูกาํหนดเสียงโดย

วิธีการใชเชือกไนลอนตอกลงไปในหนากลอง   ดังรูป 
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ภาพประกอบ 33 การขึ้นหนารํามะนา 

 

 

 

 

 

 

   

 
 

ภาพประกอบ  34  การตอกเชือกหนุนหนากลอง 
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            5.1.2  วิธกีารบรรเลง 

               รํามะนาแมและลูกจะมีวิธกีารนั่งตีเหมือนกัน  คือจะวางรํามะนาไวบน

ตักซายไมวาจะนั่งทีพ่ื้น หรือแคร แลวใชฝามือขางขวาตีลงบริเวณหนากลอง  สําหรับมือซายนั้นจะ

ใชตีลงบริเวณหนากลองในลกัษณะเดียวกนักับมือขวา  แตจะตีในลักษณะสอดแทรกสลับกับมือ

ขวา  

ห 

ภาพประกอบ 35  ลักษณะการบรรเลงรํามะนาแมและลูก 

 
     5.2  กรับ 
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ภาพประกอบ  36  กรับ 

 

        กรับทาํมาจากไมเนื้อแข็งยาวประมาณ 20 เซนติเมตร  กวาง 12.5 เซนติเมตร  มี

ความหนา 5 เซนติเมตร  เปนรูปทรงสี่เหลีย่ม  แตปลายดานหนึง่จะมล  ไมทราบวามีเลนมาตั้งแต

คร้ังใด  ซึ่งใชประกอบจังหวะมาแตโบราณแลว 

 

 สูง 20 cm.  

กวาง 12.5 cm. 

หนา 5 cm. 

 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  37 สัดสวนของกรับ  
 

            5.2.1 วิธกีารบรรเลง ผูเลนจะนัง่ตามถนัด  ใชมือทั้งสองขางจับเครื่อง 

ดนตรี โดยหนัสวนเรียวแหลมยื่นมาขางหนา  และใชสวนนัน้กระทบกนัตามจงัหวะ  ดังรูป 

 

ภาพประกอบ  38  ลักษณะการบรรเลงกรบั 
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     5.3  ฉ่ิง 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพประกอบ  39  ฉ่ิง 
 

        ฉ่ิง  เปนเครื่องดนตรีทีท่ํามาจากโลหะ  ตรงกลางจะเวา  ปากฝากลมคอนขางหนา  

มีเสนผาศูนยกลาง  7  เซนติเมตร  มีความสูงประมาณ  2.5  เซนติเมตร เจาะรูตรงกลางเวาสําหรับ

รอยเชือก เพื่อสะดวกในการตี  ใชตีกันมาในราวสมัยสุโขทัย 
 
 
 
 
 
 
  

ภาพประกอบ  40  สัดสวนของฉิ่ง 

2.5 cm. 

7 cm. 

 
               5.3.1 วิธกีารบรรเลง 
                 ใชมอืหนึง่จับฝาฉ่ิงดานบน  อีกมือหนึง่จับฝาฉิ่งดานลาง  แลวใชมือที่

จับฝาบน กระทบฝาลางใหเกิดเปนเสยีงเกดิขึ้น  
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ภาพประกอบ  41  ลักษณะการจับฉ่ิง 

 
     5.4  ฉาบเล็ก 

 

 
 

ภาพประกอบ  42  ฉาบเล็ก 

 

        ฉาบเล็ก  มีลักษณะคลายฉิ่ง  แตจะใหญกวาและใชโลหะที่บางกวาฉิง่มี

เสนผาศนูยกลาง 13 เซนติเมตร  สูง 2  เซนติเมตร  ใชตกีันมาในราวสมัยสุโขทยั 
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สูง 2 cm. 

13 cm.  

 

 

 

 

ภาพประกอบ  43  สัดสวนของฉาบเลก็ 

 
              5.4.1  วธิีการบรรเลง 
              ใชมอืหนึง่จับฝาฉาบดานบน  อีกมือหนึ่งจับฝาฉาบดานลาง  มีลักษณะ

การนัง่จับเชนเดียวกับฉ่ิง แลวใชมือที่จับฝาบน กระทบฝาลางใหเกิดเปนเสียงเกิดขึ้น แตฉาบเล็ก

จะเปนตวักํากบัจังหวะสอดแทรก 
 

     5.5  ไวโอลิน 

ภาพประกอบ  44  ไวโอลิน 

 

        ไวโอลินเปนเครื่องดนตรีที่จัดอยูในกลุมของเครื่องสาย  (String  Instrument)  ตาม

ลักษณะการแบงประเภทของเครื่องดนตรตีะวันตก  ตวัไวโอลินประกอบดวยไม  มีความยาวตลอด

ทั้งตัวไวโอลินประมาณ 60 เซนติเมตร ความยาวจากตัวกลองเสียง 35.5 เซนติเมตร  กลองเสยีง
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73 cm. 

60 cm. 

4 cm. 

35.5 cm. 

17 cm. 

11.5 cm. 

21 cm. 

ชวงบน  กวาง 17เซนติเมตร  กลองเสียงชวงเอวคอด กวาง 11.5 เซนติเมตร  กลองเสยีงชวงลาง  

กวาง 21 เซนติเมตร   ความหนาของกลองเสียง 4 เซนติเมตร  คันชกั (คันสี) ยาว 73 เซนติเมตร 

ภายในสวนลาํตัวของไวโอลนิจะมีลักษณะกลวงทาํใหเกิดเสียง  มีสาย  4  สายทาํดวยโลหะ  มี

เสียงเรียงตามลําดับคือ  ซอล  (G)  เร  (D)  ลา  (A)  ม ี (E)  ตัว  G  ต่ําสุดขนาดของสายจะมี

ขนาดใหญลงไปหาเล็ก  (จาก  G  ถึง  E)    ขนาดของสายจะลดหลัน่กนั  สายที่มีระดับเสียงที่ต่ํา

จะมีขนาดของสายที่ใหญ  และสายที่มีระดับเสียงที่สูงจะมีขนาดของสายทีเ่ล็ก   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ  45  สัดสวนของไวโอลิน 
 
        5.5.1 วิธกีารบรรเลง 
                   การนั่งจบัไวโอลินจะใชมือซายจับที่คอของไวโอลินใชปลายนิ้วกด

เพื่อใหเกิดเสียงตางๆ  สวนตวัไวโอลินนาํมาติดลําตัวบริเวณหนาอกขางซาย  และใชมือขวาจับคัน

ชักสีลงบนสายไวโอลินทั้ง  4  เสน  โดยใชขอมือขางขวาบังคับคันชกัสําหรับสีที่สายของไวโอลินให

เกิดระดับเสียงตางๆ  ตามตองการ  
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ภาพประกอบ 46  วิธกีารบรรเลงไวโอลิน 

  
     5.6  แทมบูริน 

              แทมบูรินเปนเครื่องดนตรีประเภทตีกระทบ ประกอบดวยขอบไมรูปวงกลม 2 

ขอบ  โดยมีแผนโลหะคูที่เรียกวากระดิ่งสอดอยูระหวางกลาง  และปดทับขอบไมดานหนึ่งดวย

หนากลอง สามารถตีทีห่นากลองแตละครั้งดวยขอนิว้มอื และทาํเสียงรัวไดโดยการสัน่ที่

ตัวแทมบูริน หรือใชนิ้วหวัแมมือถูไปรอบริมขอบหนากลอง กจ็ะทาํใหกระดิ่งเล็กๆ เหลานี้

เคลื่อนไหว  กาํเนิดขึ้นมาจากกองดุริยางคทหารของตุรก ี

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 47  แทมบูริน 
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         แทมบูรินที่ใชเลนรองแง็ง จะทาํขึ้นจากหวาย  2 เสน นํามาขดเปนวงกลม มี

เสนผาศนูยกลางประมาณ  25 เซนติเมตร และหวายขัน้ระหวางกลางของหวายทัง้ 2 เสน  มี

แผนโลหะกลม 2 แผนประกบสอดเขาไประหวางหวายสองเสนที่ขดเปนวงกลม มหีลักยึดแผน

โลหะทรงกลมนี้  เพื่อใหในเวลาบรรเลงทาํใหแผนโลหะทั้ง 2 เกิดการเคลือ่นไหวและเกดิเปน

เสียงขึ้น 

  25 cm. 

4 cm. 
 

 

 

ภาพประกอบ 48  สัดสวนของแทมบูริน 
 
       5.6.1 วธิกีารนั่งจับ 

                 ใชมือขางหนึง่จบัที่เครื่องดนตรี  แลวเคาะลงไปที่อุงมืออีกขางหนึง่

เพื่อใหเกิดเสียง ดังรูป 

 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

ภาพประกอบ 49  ลักษณะจบัการแทมบูริน 
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     5.7  โหมง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ  50  โหมง 

 

        โหมง หรือเรียกอีกชื่อหนึ่งวา  ฆองโหมง  เปนเครื่องดนตรีที่ทาํมาจากโลหะบาง 

ขนาดกวางมีเสนผาศนูยกลาง  21.5  เซนติเมตร  มีความสูง  4 เซนติเมตร  จะใชไมพันดวยผาไวที่

ดานหนึง่ของไมใหเปนกอนไวตีเพื่อใหเกิดเสียง  ไมจะมีความยาวประมาณ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21.5 cm. 

4 cm. 

ภาพประกอบ  51  สัดสวนโหมง 
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               5.7.1  วธิีการบรรเลง 
                 มือขางหนึง่ถือเชอืกที่ติดกับตัวโหมง  แลวใชมืออีกขางหนึง่ถือไมตี  

แลวใชไมตีไปที่จุดกลางเพื่อใหเกิดเสียง   
 

ภาพประกอบ 52  ลักษณะการจับโหมง 

 
        5.8 วธิีการผสมวง 
               ลักษณะการผสมวงไมมีรูปแบบมาตรฐานตายตัว  สวนใหญผูเลนจะ

เลือกทีน่ั่งเลนตามถนัด  และบางครั้งอาจจะยืนเลน  แลวแตลักษณะของพืน้ที ่
   

 
 

ภาพประกอบ 53 การแสดงงานในหมูบาน 
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6.  การแตงกายในการเลนรองแง็ง 
       ชุดที่ใชในการเลนรองแงง็  เรียกวา ชุดยอหยา  ซึ่งเปนชุดที่ไดรับอิทธิพลมาจาก

ประเทศอินโดนีเซีย  และมาเลเซีย  โดยจะใชผาลูกไมตัดเปนเสื้อ  และจะใชผาปาเตะเปนผานุง

ทอนลาง  ซึง่ผาลูกไมและผาปาเตะที่ใชจะมีสีสันสวยงาม   เครื่องประดับเปนสรอยมุก  และเกลา

มวยผมแลวทดัดอกไม  ชุดยอหยานี้จะใชในโอกาสที่เปนงานพิธีการ  หรือใชในงานแสดงตามที่

ตาง ๆ เทานัน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ  54  ลักษณะการแตงกายในการรํารองแงง็ (ในอดีต) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบ  55 ลักษณะการแตงกายในการรํารองแงง็ (ในปจจุบนั) 
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                   ปจจุบันรองแงง็ยังคงแสดงในรูปแบบเดิม แตจะเพิ่มเติมการรํารองแงง็ที่ใชชุดที่ดู

ทันสมยัขึ้น จะใชเปนชุดรําวงแทนการแตงกายแบบเดิมๆ  โดยจะใหผูรําใสเสื้อผาทีม่ีสีสด นุง

กระโปรงสัน้ๆ  ผัดหนาขาว เสื้อแขนกุด 

 
7.  รองแง็งในพิธกีารลอยเรือ 
      การรํารองแง็งจะมกีารไหวครูกอนทกุครั้งกอนที่จะมีการแสดง  ส่ิงของที่ใชในพธิีมีดังนี ้

  เทียน  1 เลม 

  ธูป  3 ดอก 

  หมากพล ู 3 คาํ 

  เงิน  100 บาท  

  เหลาขาว 1 ขวด 

               มีบทไหวครูที่เปนเพลงอยู 3 เพลง  คือ  ลากูดูวา, มะอีนัง,  อะยัมดีเดะ  เพื่อเปนการ

บอกเจาที่เจาทางใหคุมครอง  และใหการแสดงดําเนนิไปอยางราบรื่นไมมีอุปสรรคใด ๆ  ตอมาก็จะ

เลนเพลงตามอัธยาศัย  และกอนจะปดการแสดงจะใหเพลงเพื่อบอกลาเจาที่เจาทางและผูชมการ

แสดงดวยเพลงตะเบะงีเจะ แลวจึงถือวาจบการแสดง 

               ในพธิีลอยเรือจะตองประกอบพธิีไหวครูเชนนี้เหมือนกนั  เพยีงแตการแสดงยาวนาน

กวา  นับต้ังแตการแหเรือ  ฉลองเรือ   ไปจนถงึกระทั่งวนัรุงขึ้นในพธิีลอยเรือ 

ภาพประกอบ  56  พิธีการไหวครูกอนการเลนรองแงง็ 
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8.  โอกาสที่ใชในการแสดง 
                   -  ใชในงานนักขัตฤกษตางๆ  

                   -  งานรับจางแกบน 

                   -  งานข้ึนบานใหมของชาวเล 

                   -  งานพิธีลอยเรือ 

                   -  งานแตงงาน 

                   -  งานบวช 

                   -  เลนเพื่อความสนุกสนานในหมูคณะ 

                   -  รับจางแสดงใหกับหนวยงานตางๆ ทัง้รัฐ  และเอกชน 

 
สถานที่ซอม 

ภาพประกอบ  57  ศาลาอเนกประสงค (สถานที่ซอมรองแง็ง) 

 

                   เปนศาลาที่ชาวบานสรางขึน้  ตัง้อยูกลางหมูบาน  เพื่อใชเปนศาลาอเนกประสงค

ในโอกาสตาง ๆ   รวมถึงเปนสถานที่ซอมวงรองแงง็ของคณะพรสวรรค 
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2. วิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแงง็ 
    บทเพลงทีใ่ชในการเลนรองแง็ง  ใชไวโอลินในการบรรเลงทาํนองหลัก  การตั้งเสยีง   

นักดนตรีจะตัง้เสียงตามความรูสึก  เมื่อเทียบสายที่ 1 ตามหลกัดนตรีสากลเสียงทีไ่ดจะมีความ

ใกลเคียงกบัเสียง เร (D) หลังจากนัน้ สายที่ 2 เทยีบเสยีงเปนคู 5  ของสายที่ 1 ไดเสียง  ซอล (G)  

สายที ่3 เทียบเสียงเปนคู 5  ของสายที่ 2 ไดเสียง  โด (C) และ สายที ่4 เทียบเสียงเปนคู 5  ของ

สายที ่3  ไดเสียง  ฟา (F) ดังนี้  

                                       

 

 
   สายที ่1 เสียง เร (D) 

   สายที ่2 เสียง ซอล (G) 

   สายที ่3 เสียง โด (C) 

   สายที ่4 เสียง ฟา (F) 
 

      การวเิคราะหบทเพลงในการวิจยัครั้งนี ้ เปนการวเิคราะหบทเพลงในการเลนรองแง็ง

จํานวน 15 เพลง  คือ 

    เพลงที่ 1 เพลงลากูดูวา   

    เพลงที่ 2 เพลงมะอิยนัง              เพลงไหวครู 

    เพลงที่ 3 เพลงอายนัดีเดะ 

    เพลงที่ 4 เพลงหาดยาว 

    เพลงที่ 5 เพลงตะลกัตักตัก 

    เพลงที่ 6 เพลงเจะสุลง 

    เพลงที่ 7 เพลงปราฮงูาเจะ 

    เพลงที่ 8 เพลงปากูเกลัง 

    เพลงที่ 9 เพลงกลนิติง 

    เพลงที่ 10 เพลงสะเจาะลาก ี

    เพลงที่ 11 เพลงตะรังบุลนั 

    เพลงที่ 12 เพลงซนีานุง 

สาย 4  สาย 3  สาย 2  สาย 1  
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    เพลงที่ 13 เพลงปารีโยะ 

    เพลงที่ 14 เพลงมะอินงัสะแลดัง 

    เพลงที่ 15 เพลงตะเบะงีเจะ  (เพลงลา) 
 
 
เพลงที ่1 เพลงลากูดูวา 
ลากูดูวา  มาจากคําวา “ลาฆูดัว” หรือ “ลากูดูวอ” หมายถึง  การเตนรําที่จับกนัเปนคู ๆ  

และเมื่อแปลเปนไทย คือ  เพลงสอง จงัหวะสองเรา หรือ เธอคูฉัน  เพลงลากูดวูา จะบรรเลงเปน

เพลงแรกในการแสดงรองแง็ง 

โนตเพลงลากดูา ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 39 หองเพลง  ดังนี ้
 

เพลงที ่ 1 
เพลงลากูดูวา 

 
 

จากโนตเพลงลากูดูวา พบวามีทาํนองหลกัทัง้หมด  39  หองเพลง แบงเปน 3 สวน คือ 

หองที่ 1-6  เปนทอนนาํ หองที่ 7-33 ทอนทาํนองเพลง และหองที่  34-39  เปนทอนสรุป  มีลักษณะ

โครงสรางของเพลงเปนแบบทอนนํา : ทอนทํานองเพลง : ทอนสรุป  สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 
 

1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 
    บทเพลงลากูดูวามีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลนิ 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
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2. รูปแบบเพลง (Form) 
    เพลงลากูดวูา มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว คือ มีทาํนองสัน้ ๆ ทํานองเดียว  บรรเลง

ซ้ํากนั มีรูปแบบของโครงสราง 3 สวน คือ ทอนนํา : ทอนทํานองเพลง : ทอนสรุป  ทอนนาํเปนชวง

ที่เกริ่นนาํกอนที่จะเขาสูบทเพลง  นักดนตรีจะบรรเลงในลักษณะของคูเสียงซ้าํ ๆ กัน เพื่อเปนการ

ตั้งเสยีงใหนกัรอง  ทอนทํานองเพลง  คือ เนื้อเพลง  ซึ่งมกีารบรรเลงซ้ําโดยยึดทาํนองหลักของ

เพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทํานอง (Variation) ดวยวธิีการดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่

หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  แตตองยึดแนวทํานองเดิมไว  สวนทอนสรุป  เปน

การบรรเลงชวงสั้น ๆ เปนชวงสุดทายหลงัจากบรรเลงในทอนทํานองเพลง และเมื่อเทยีบเสียงเพลง

ลากูดูวาตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลงลากดููวา ใกลเคียง

กับเสียง Bb ในดนตรีสากล  เมื่อเทียบตามบันไดเสียงทางหลักสากลแลวจะพบวา  เพลงลากูดูวา

จะอยูในบนัไดเสียง Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงลากูดูวา  

 
                   Bb           C           D            Eb          F            G           A            Bb  
 

3. ทํานองเพลง (Melody) 
     เพลงลากดููวาทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จํานวน 39 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 

     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range) คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดถึงเสยีงสงูสุดที่

ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสดุในเพลงลากดููวา คือ เสียง เร (D) และเสียงสูงสุด คือ เสียง ลา (A)   

ดังรูป 

 
                                                     D                         A 
 

 

     3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  
กระสวนจังหวะของบทเพลงลากูดูวา  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  กระสวนจังหวะในบทเพลงลากูดูวามทีั้งหมด 11 รูปแบบ  ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 14 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่1-2, 5-7, 9, 15, 17-18, 21, 35-37   

โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 5 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่14, 19, 25-26, 33  โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่20, 29, 34  โดยมีสญัลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

 

รูปแบบที่ 4 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 3 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่8,10,12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 2 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่3-4 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 5 ดัง

รูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏในหองที ่22 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 6   

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏในหองที ่22 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 7   

ดังรูป 
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กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏในหองที2่4 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8   

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏในหองที ่30-31 โดยมสีัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9  

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 

 
 

รูปแบบที่ 10 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏในหองที ่27-28 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

10  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏในหองที ่38-39 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

 

4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
      การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลือ่นทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึง่ 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงลากูดวูา  พบวามกีารเคลือ่นที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
      4.1 การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง 

       การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับ 

เสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่1-3, 5-7, 16-19, 20-22, 24-25, 27-28, 29-31, 

33-38  

 
 

         จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 1-2 และโนตตัวที่ 1 

ของหองที่ 3 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทํานองในตําแหนงเสียง F และเสียง C 

 

1 2 3 
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                    จากโนตจะเหน็ไดวาจงัหวะที่ 1,2 ของหองที ่5-6 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้ํากัน

ของทํานองในตําแหนงเสียง F และเสียง C 

 

 
 

                     จากโนตจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที่ 1,2 ของหองที ่7 ทอน A แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง D 
 

 
 

                       จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 1,2,3 ของหองที ่13 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้ํา

ของทํานองในตําแหนงเสียง F 
 

 
 

                        จากโนตจะเห็นไดวาโนตตัวที ่1,2 ของหองที ่20-21 และโนตตัวที่ 1,2,3,4 

ของหองที่ 22 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง F และ C 

 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 1,2,3 ของหองที ่24 แสดงถึงการเคลื่อนที่

ซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง F 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 1,2 ของหองที ่25 แสดงถึงการเคลื่อนทีซ่้ํา

ของทํานองในตําแหนงเสียง F 
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   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที่ 1,2 ของหองที ่27 และโนตตัวที่ 1 ของ

หองที่ 28 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสยีง D และโนตตัวที่ 2-3 ของหองที ่28 

แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง F 
 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 1,2,3 ของหองที ่29 แสดงถึงการเคลื่อนที่

ซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง F 
 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 3 ของหองที ่30 และโนตตวัที ่1-2 ของหอง

ที่ 31 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง Db  

   การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงลากูดูวามีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 

 
        4.2 การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
        การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงลากูดูวา  พบวามีการเคลื่อนทีใ่นหองเพลงที ่13-14, 29-30 ในบรรทัด 5 

เสนของกุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้
 

หองเพลงที่ 13-14  

 
       จากตัวอยางเพลงหองที่ 13-14 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัไดเสียง คือ  

โนตตัวที่ 3 ของหองที ่13 ไปยังโนตตัวที ่3 ของหองที่ 14 มีการเคลื่อนทีล่งตามลาํดับข้ันบันไดเสียง 

จากเสียง ฟา (F)  ไปยังเสียง ท ี(B) ตามลาํดับ คือ ฟา (F) มี (E)  เร (D)  โด (C) และ ท ี(B) 
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หองเพลงที่ 29-30 

 
 

       จากตัวอยางเพลงหองที่ 29-30 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัไดเสียง คือ  

โนตตัวที่ 3 ของหองที ่29 ไปยังโนตตัวที ่3 ของหองที่ 30 มีการเคลื่อนทีล่งตามลาํดับข้ันบันไดเสียง 

จากเสียง ฟา (F)  ไปยังเสียง ท ี(B) ตามลาํดับ คือ ฟา (F) มี (E)  เร (D)  โด (C) และ ท ี(B) 

 
       4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
                  ทศิทางการดําเนินทํานองในบทเพลงลากูดวูา  แบงออกเปน 3 สวน คือ  

ทอนนํา  ทอนทํานองเพลง และ ทอนสรุป  สามารถวิเคราะหไดดังนี้   

                  4.3.1 ทอนนาํ หองที ่1-7  

 
 

 
 

 

                                 จากโนตทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนนาํ  โดยสวนมากจะ

พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํเสยีง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับ

เสียง F  ในหองที ่1  2  3  4  5  และ 6  และจะพบการเคลื่อนที่ของทํานองแบบกระโดดขามเสียง

ไปมา ซึ่งจะพบอยูในระดับเสียง C  B  F  และ C ในหองที่ 3  และ 4  โดยจะพบในโนตตัวที ่5  6  7  

8  และโนตตัวที่ 9  10  11  12  โดยสวนใหญแลวในทอนนาํ  ทิศทางการทาํนองจะเปนลักษณะ

ของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสยีงอยูในเสียงเดยีว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียง

ไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้ง

จังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง 
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        4.3.2  ทอนทาํนองเพลง หองที ่7-34 

 
 

          ชวงที่  1  หอง 7-15 

 
 

 

 

          ชวงที่  2  หอง 16-22 

 
 

 

  

       ชวงที่ 3 หอง 23-29 
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          ชวงที่ 4 หอง 30-34 

 
 

 

 

 

       จากโนตทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานองเพลงในประโยค 

ที่ 1 หองที7่-15 พบวา  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมีการซ้าํ

เสียงเดิม มีการเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้น  ในประโยคที่ 2 หองที่ 

16-22 พบการเคลื่อนที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนเอกลักษณเฉพาะของบทเพลงนี้ โดยการเคลื่อนที่ของ

โนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมกีารซ้ํากันของตัวโนต  การ

เคลื่อนที่ในประโยคนี้เปนไปในลักษณะซ้าํกันของโนต  มกีารเคลื่อนตัวสูง-ต่ําสลับไปมา และ

เคลื่อนที่แบบซ้ําโนตในทายประโยค  ประโยคที่ 3 หองที ่23-29 และประโยคที่ 4 หองที ่30-34  มี

การเคลื่อนที่สงู-ต่ํา และสลบักับการเคลื่อนที่แบบซ้าํโนต 

 

         4.3.3  ทอนสรุป  คือ หองที ่34-39 

        -  ทิศทางการดําเนนิทาํนองของประโยคในทอนสรุป  คือ 

 
   

 

 

 

 

 

 

จากโนตทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนสรุป พบวา   

การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง ในโนตเสียง

ตัวที่ 5 คือเสียง F 
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 5.  การใชขั้นคูประสาน 
        การใชขั้นคูประสานในบทเพลงลากูดวูา  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  5 

รูปแบบ คือ คู 5, คู 2, คู 3, คู 4 และ คู 8   ดังนี ้

 

         ก. การใชขั้นคูเสียง  คู 5 พบในหองที่ 1-6, 17-22, 35 

 
 

            จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 5  โดยหองที่ 1-6 และหองที่ 17 เปนคู 5 เสียง ฟา 

(F) กับ โด (C)  หองที่ 18 เปนคู 5 เสียงซอล (G) กับเสยีงเร (D)  หองที ่19 โนตตัวที่ 1 และ 2 เปน

คู 5 เสียงซอล (G) กับเร (D) สวนโนตตัวที่ 3 เปนคู 5 เสียงฟา (F) กับเสียงโด (C)  หองที ่21-22 

เปนคู 5 เสียงฟา (F) กับ โด (C)  และหองที่ 35 โนตตัวที ่1 เปนคู 5 เสียงฟา (F) กับ โด (C)  

 

            ข. การใชขั้นคูเสียง  คู 2 พบในหองที ่16 

 
 

            จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 2  ในหองที ่16  โนตตัวที ่4 เปนคู 2 เสียงที (B) กับ

โด (C) 
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             ค. การใชขั้นคูเสียง  คู 3 พบในหองที ่31 
 

 
  

             จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 3 ในหองที ่31 โนตตัวที ่1 เปนคู 3 เสียงซอล (G) 

กับที (B) 

 

              ง. การใชขั้นคูเสียง  คู 4 พบในหองที ่16 

 
 

              จากโนต พบการใชข้ันคูเสียงคู 4 ในหองที ่16 โนตตัวที่ 2 และ 3 เปนคู 4 เสียง

ซอล (G) กับโด (C) 
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                จ. การใชขั้นคูเสยีง  คู 8 พบในหองที ่35 

 

 
 

             จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 8  ในหองที่ 35  โนตตัวที่ 2 เปนคู 8 เสียงฟา (F) 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงลากูดูวา  พบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 39 หองเพลงแบงเปน  

3 สวน คือ หองที ่1-6 เปนทอนนาํ หองที่ 7-33 ทอนทาํนองเพลง  ม ี2 ประโยค ประโยคที ่1 หองที่ 

7-16 ประโยคที่ 2 หองที่ 17-33 และหองที ่34-39 เปนทอนสรุป 

ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนนํา: ทอนทํานองเพลง : ทอนสรุป  มีรูปพรรณ

หรือพื้นผวิเปนแบบทาํนองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานอง  และมีเครื่อง

ประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเลก็  มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลง 

โดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิด

รูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  อยูในบนัไดเสียง Bb Major  มีความกวาง

ของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสยีง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คอื เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงลากูดูวา  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 11 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนนาํ  โดยสวนมากจะพบวามีการเคลื่อนที่ของทํานอง

แบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  ในหองที่ 1  2  3  4  5  

และ 6  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา ซึ่งจะพบอยูในระดับเสียง 

C  B  F  และ C ในหองที ่5  และ 6  โดยจะพบในโนตตัวที่ 5  6  7  8  และโนตตัวที่ 9  10  11  12  
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โดยสวนใหญแลวในทอนนาํ  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบ

ซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลบัมาซ้ําอยูใน

เสียงเดิมอีกเพือ่เปนการตั้งระดับเสียงใหกบัผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง 

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานองเพลง ในประโยคที่ 1 พบวาการเคลื่อนที่ของโนต

จะกระโดดสลบัขึ้นลงเสียงต่าํไปหาสงู และมีการซ้าํเสียงเดิม ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอน

ทํานองเพลงในประโยคที่ 2 พบวา การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสงูขึ้น

นอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้ จากโนตทิศทางการ

เคลื่อนที่ของโนตทอนทาํนองเพลงในประโยคที่ 3 พบวา  การเคลื่อนทีข่องโนตจะสม่าํเสมอ ระดับ

เสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยงัมีการซ้ํากนัของตัวโนต จากโนตทิศทางการเคลื่อนที่

ของโนตทอนทํานองเพลงในประโยคที่ 5 พบวา การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตัวเดมิ และคอยๆ 

เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสงูไปเร่ือยๆ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทาํนองเพลง ในประโยคที่ 6 

พบวา การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคู 5, คู 2, คู 3, 

คู 4 และ คู 8   ขั้นคูทีพ่บบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่2 เพลงมะอินัง 
  มะอินงั แปลวา  นกรอน  (นกบิน)  มีความหมายเกีย่วกบัการไหวครูซึง่สืบทอดกันมา  โดย

ไมทราบวาทาํไมถึงเกีย่วกับการไหวครู 

โนตเพลงมะอนิัง ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 33 หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 2 

เพลงมะอินงั 

 
 

จากโนตเพลงมะอินงัวา พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 33 หองเพลง แบงเปน 3 สวน คือ 

หองที่ 1-6 เปนทอนนาํ หองที่ 7-29 ทอนทาํนองเพลงและหองที่ 29-33 เปนทอนสรุป  มีลักษณะ

โครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนนาํ : ทอนทาํนองเพลง : ทอนสรุป  สามารถนํามาวเิคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รปูพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

 บทเพลงมะอนิังวามีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลนิ 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
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2. รูปแบบเพลง (Form) 
 เพลงมะอินงั มีลักษณะเปนเพลงทอนเดียว คือ มทีํานองสั้น ๆ ทาํนองเดียว  บรรเลงซ้ํากนั 

มีรูปแบบของโครงสราง 3 สวน คือ ทอนนาํ : ทอนทํานองเพลง : ทอนสรุป  ทอนนาํเปนชวงทีเ่กริ่น

นํากอนที่จะเขาสูบทเพลง  นกัดนตรีจะบรรเลงในลกัษณะของคูเสียงซ้าํ ๆ กนั เพื่อเปนการตัง้เสียง

ใหนักรอง  ทอนทาํนองเพลง  คือ เนื้อเพลง  ซึง่มีการบรรเลงซ้ําโดยยึดทาํนองหลกัของเพลงเอาไว

ในลักษณะของการแปรทาํนอง (Variation) ดวยวธิีการดนทาํนองใหเกดิรูปแบบที่หลากหลายจาก

ปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  แตตองยึดแนวทาํนองเดมิไว  สวนทอนสรุป  เปนการบรรเลงชวง

ส้ัน ๆ เปนชวงสุดทายหลังจากบรรเลงในทอนทํานองเพลง และเมื่อเทยีบเสียงเพลงมะอินงัตาม

หลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลงมะอนิัง ใกลเคียงกบัเสียง Bb ใน

ดนตรีสากล  เมื่อเทียบตามบันไดเสียงทางหลกัสากลแลวจะพบวา  เพลงมะอินงัจะอยูในบนัได

เสียง Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงมะอินังวา  

 
                 Bb           C            D            Eb           F            G             A            Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงมะอนิังวาที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลัก1 ทํานอง  จํานวน 33  

หองเพลงสามารถนาํมาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้

      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range) คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดถึงเสยีงสงูสุด

ที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสุดในเพลงมะอินังวา คือ เสยีง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คอื เสียง ฟา 

(F)  ดังรูป 

 
                                                             F                   F 
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          3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  
               กระสวนจงัหวะของบทเพลงมะอนิังวา  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงมะอินังวามทีั้งหมด 11 รูปแบบ  

ดังนี ้

 

 

รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 18 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที่ 2-3, 5, 9-11, 14, 16-20, 22, 26-

28, 30   โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  
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  รูปแบบที่ 2 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่7, 24, 31  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

 

 

 

 

 

 

 



    106 

รูปแบบที่ 3 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่8, 25  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่15, 29 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 4 ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 
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  รูปแบบที่ 5 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่12-13 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่  6   ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่4 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8  

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่21 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 8  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 
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รูปแบบที่ 9 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่23 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 9  ดังรูป 

 

 กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่32 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่33 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

     4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
             การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง จากการวิเคราะหทาํนองเพลงมะอนิังวา  พบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้
            4.1 การเคลื่อนทีแ่บบซํ้าของทํานอง 
                    การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับเสียง

เดิม  การเคลือ่นที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่6-8, 23-27,  
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   จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจังหวะที ่2 1/2   ของหองที ่6 โนตจังหวะที่  

1, 2 ของหองที่ 7 และโนตจะหวะที ่1 1 1/2 และจังหวะที ่2 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองใน

ตําแหนงเสียง C  

 

 
 

     จากโนตจะเห็นไดวาจังหวะที่ 2 ของหองที่ 23 โนตจังหวะที ่1 และ 2 ในหองที ่

24 โนตจังหวะที่ 1 ,11/2 , 2  โนตจังหวะที ่1, 11/2 และ 2  ,11/2 ของหองที ่26-27 แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซ้าํกนัของทํานองในตําแหนงเสียง C 
 

4.2 การเคลือ่นที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสียง 
                   การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงมะอินังวา  พบวามีการเคลื่อนทีใ่นหองเพลงที ่1-4, ในบรรทดั 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

หองเพลงที่ 1-4  

 
 

            จากตวัอยางเพลงหองที่ 1-4 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง มกีาร

เคลื่อนที่ข้ึนและลงตามลาํดับข้ันบันไดเสยีง 
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หองเพลงที่ 4-8 

 
     จากตัวอยางเพลงหองที่ 4-8 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง  

คือ โนตตัวที่ 3 ของหองที ่4 มีการเคลื่อนทีข้ึ่นและลงตามลําดับข้ันบนัไดเสียง  

 
  4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
                   ทศิทางการดําเนินทํานองในบทเพลงมะอนิัง  แบงออกเปน 3 สวน คือ ทอน

นํา(Introduction)  ทอนทาํนองเพลง และ ทอนสรุป (Finale) สามารถวิเคราะหไดดังนี้   

      4.3.1 ทอนนาํ  หองที ่1-7  

 
 

 

 

                 จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนนํา (Introduction) โดยสวนมาก

จะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบขั้นบันได ในหองที่ 1-6  และกลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีก

เพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง และเปนการตั้งจงัหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่อง

ประกอบจังหวะอื่นๆ  เพื่อเขาสูทอนทาํนองเพลง        
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   4.3.2  ทอนทาํนองเพลง  หองที ่6-30 

 
     

ชวงที่ 1 หอง 6-10 

 
 

 

 

    ชวงที่ 2 หอง 11-18 

 
 

 

 

    ชวงที่ 3 หอง 19-24 
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    ชวงที่ 4 หอง 25-30 

 
 

 

 

 

จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทาํนองเพลง  

(Theme) ในประโยคที่ 1 พบวา  การเคลื่อนที่ซ้าํโนตตัวเดิม กระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู 

และมีการซ้ําเสียงเดิม การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสงูขึ้นนอกจากนัน้ยงั

พบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดมิการเคลื่อนทีข่องโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนต

ตัว C B C D และยังมกีารซ้าํกันของตัวโนต 
 

   4.3.3 ทอนสรุป (Finale) คือ หองที ่34-39 

         -  ทิศทาการดําเนนิทาํนองของประโยคในทอนสรุป (Finale)  คือ 

 
 

 

 

 

        จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนสรุป (Finale) พบวา   

การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นตามระดบัเสียง และไลเสียงลงมาและสูงขึ้นเปนทอนจบของเพลง 

ในโนตเสยีงตวัที ่5 คือเสียง F 
 

  5.  การใชขั้นคูประสาน 
                  การใชขั้นคูประสานในบทเพลงมะอนิัง  พบวามกีารใชขั้นคูเสียง (Intervals)  5 

รูปแบบ คือ คู 5, คู 3, คู 2, คู 4  ดังนี ้   
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      ก. การใชขั้นคูเสียง  คู 5 พบในหองที ่7-8, 10-14, 22-29 

 

 
 

       จากโนตพบการใชข้ันคูเสียงคู 5 โดยหองที ่7-8, 10 -14, 22-29 เปนคู 5 เสียง 

ฟา (F) กับ โด (C)  หองที ่10, 11, 14, 22-23, 28-29 เปนคู 5 เสียงซอล (G) กับเสยีงเร (D) 
 

         

      ข. การใชข้ันคูเสียง  คู 2 พบในหองที ่10-11, 14 
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        จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 2  ในหองที่ 10-11, 14  โนตตัวที่ 4 

เปนคู 2 เสียงที (B) กับโด (C) 
 

 

        ค. การใชข้ันคูเสียง  คู 3 พบในหองที่ 14, 26, 28 

 
  

     จากโนต  พบการใชขัน้คูเสียงคู 3 ในหองที่ 14 เปนคู 3 เสียงลา (A)  

กับโด (C) 

 

 สรุป    มะอินงั แปลวา  นกรอน  (นกบนิ)  มีความหมายเกี่ยวกับการไหวครูซึ่งสืบทอดกัน 

มา   จากการวิเคราะหเพลงมะอินงัวาพบวา มีทาํนองหลักทัง้หมด 33 หองเพลงแบงเปน 3 สวน 

คือ หองที่ 1-6 เปนทอนนาํ หองที่ 7-29 ทอนทาํนองเพลง หองที่ 30-33 เปนทอนสรุป    

ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบทอนนํา : ทอนทาํนองเพลง : ทอนสรุป  มีรูปพรรณ

หรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่อง

ประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเลก็  มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลง 

(Theme) โดยยึดทํานองหลกัของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทํานอง

ใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มี

ความกวางของระดับเสียงต่าํสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงมะอินงัวา  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 11 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   
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การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ข้ึนและลงบางในบางประโยคของเพลง   

การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัไดเสียง มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงตามลาํดับข้ันบันไดเสยีง 

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานองเพลงในประโยคที่ 1 พบวา การเคลื่อนที่ซ้ําโนตตัวเดิม 

กระโดดสลับข้ึนลงเสยีงต่าํไปหาสงู และมกีารซ้ําเสยีงเดมิ ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานอง

เพลงในประโยคที่ 2 พบวา การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้น

นอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทาํนองเพลงใน

ประโยคที ่3 พบวา  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C B C 

D และยังมกีารซ้ํากันของตัวโนต ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนสรุป  พบวา  การเคลื่อนที่ของ

โนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง ในโนตเสยีงตวัที่ 5 คือเสียง F 

การใชขั้นคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คู 5, คู 2, คู 3,   

ขั้นคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่3 เพลงอายัมดิเดะ 
อายัมดิเดะ  อายัมดิเดะ แปลวา  ลูกไก 

โนตเพลงอายมัดิเดะ ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 18 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 3 

เพลงอายัมดเิดะ 

 
 

จากโนตเพลงอายัมดิเดะ พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 18 หองเพลง มทีอนทํานองเพลง 

ทอนเดียว  มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ สามารถนํามาวิเคราะหไดดังตอไปนี ้

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

     บทเพลงอายัมดิเดะมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 

1 คันบรรเลงทาํนองและมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงอายัมดิเดะ เปนเพลงทอนเดียว  มรูีปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงอายัมดิเดะตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลง

อายัมดิเดะ ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนั้นบันไดเสียงที่ใชในเพลงอายมัดิเดะ คือ Bb Major  

Scale  ดังรูป 
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  บันไดเสียง (Scale) เพลงอายัมดิเดะ  

 
                 Bb          C            D             Eb           F             G            A             Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงอายมัดิเดะที่ถอดบันทกึเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จาํนวน 18 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range) คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดถึงเสยีงสงูสุด

ที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสุดในเพลงอายัมดิเดะ คือ เสียงฟา (F) และเสียงสงูสุด คือเสียงฟา 

(F)  ดังรูป 

 
                                                             F                    F 

 
       3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงอายัมดิเดะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมาก

จะเปนกระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  กระสวนจงัหวะในบทเพลงอายมัดิเดะมทีั้งหมด 11 รูปแบบ  ดังนี ้

 

รูปแบบที่ 1  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 6 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่3, 7-9, 13, 15,  โดยมสัีญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

   

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 4 , 16 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 2  ดังรูป 

   

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่1, 5,  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 
 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่2 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4 ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 
 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่6โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

5  ดังรูป 
 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่10 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6 ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่11 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8  

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 8  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

9 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่14 โดยมสีัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 

9  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 

 
 

รูปแบบที่ 10 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่17 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
   

รูปแบบที่ 11 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่18 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

4.  การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
       การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลือ่นทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึง่ 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงอายมัดิเดะ  พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
       4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                  การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดบัเสียง

เดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที่  10-11  

 
 

    จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจงัหวะที ่ในหองที่ 10-11 แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ําของทาํนองหลักในตาํแหนงเสยีง  C 

       การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงอายมัดิเดะมีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

4.2 การเคลือ่นที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสียง 
           การเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงอายัมดิเดะ  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที ่1-4 ในบรรทัด 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

 



    131 

 

หองเพลงที่ 1-4 

 
 

  จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-4 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือ โนต 

ตัวที่ 1 ของหองที ่1 ตามลาํดบัเสียง จากเสยีง Bb ไปเสียง  C, D,E,  ตามลําดับไปหองที ่ 2  จาก

เสียง C, D และมีการซ้าํกนัของเสียง  D  และต่ําลงมาเสยีง  C, Bb และขึ้นไปเสียง C, D, E 

ตามลําดับและลงมาเสียง Bb ข้ึนไป C, D, E, D, C ตามลําดับ 

 

หองเพลงที่ 7-9 

 
 

จากตัวอยางเพลงหองที่ 7-9 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือ โนต 

ตัวที่ 1 ของหองที ่7 มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันบันไดเสียง ลงจากเสียง F, E, D, C ตามลําดับ 

และเสียงสงูขั้นไปยังเสยีง C, D, C, B, C  

 
  4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
           ทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงอายมัดิเดะ  ทอนทํานองเพลง 

(Theme)สามารถวิเคราะหไดดังนี้   

        ทอนทาํนองเพลง  
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   ชวงที่  1  หอง 1-6 

 
 

 

  

ชวงที่  2  หอง 7-12 

 
 

 

 

 

   ชวงที่  3  หอง 13-18 

 
 

 

 

 

   จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง โดยสวนมาก

จะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู โดยสวนใหญ

แลวในทอนนาํ  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูใน

เสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลบัมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพือ่

เปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตัง้จังหวะใหกับกลองราํมะนา  และเครื่องประกอบ

จังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง มีการเคลื่อนทีข่องโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และ

สูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้
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 5. การใชขัน้คูประสาน 
       การใชขัน้คูประสานในบทเพลงอายัมดิเดะ  พบวามกีารใชขั้นคูเสยีง (Intervals)  5 

รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5, คู 6 และ คู 7   ดังนี ้   

        ก. การใชขั้นคูเสียง  คู 5  

 
 

        จากภาพ  พบการใชขั้นคูเสียงคู  5  ทัง้หมด  13  คร้ังพบบอยที่สุดในเพลงนี ้ โดยจะ

พบในหองที่ 1, 3, 4, 5, 6, 9, 11, 13, และหองที่ 15  จะพบคูประสานที่มากที่สุด ซึ่งทั้งหมดจะเปน

เสียง F และเสียง C ที่แตกตางคือหองที ่15 เปนเสยีง G และเสียง D  

 

     ข. การใชขัน้คูเสียง  คู 6 

 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู 6 จํานวน  7  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 2, 3, 5, 

และหองที่  13  ซ้ําโนตที่ไดจะเปนเสยีง F กับเสียง D 
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      ค. การใชขั้นคูเสียง  คู 4 

 

 
  

           จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 4 พบจํานวน  7  คร้ัง โดยจะพบไดในหองที่  1, 5, 

9, 10 และหองที ่ 11  เปนเสียง F กับเสียง Bb ในหองที ่ 1, และหองที ่ 5  เปนเสียง  G  กับเสียง  

C  ในหองที่  9, 10  และหองที่  11  

 

      ง. การใชขัน้คูเสียง  คู  7 

 

 
 

          จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู 4  จํานวน  2  คร้ัง โดยจะพบอยูในหองที่  3  และ

หองที่  5  ซ้าํโนตที่เปนเสียงคู  4  คือ เสียง  F  กับเสียง  E 
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      จ. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 

 
 

        จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  1  คร้ังโดยจะพบในหองที่  14  ซึง่

โนตของคู  3  เปนเสียง  A  กับเสียง  C 

 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงอายัมดิเดะ แปลวา  ลูกไก โนตเพลงอายมัดิเดะ ทีน่ํามา

วิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 18 หองเพลง  ดงันี้ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ 

Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผิวเปนทํานองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานอง  

และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มีการบรรเลงซ้ํา

ในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลกัของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวย

วิธีการดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบนัไดเสียง 

Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสยีงสูงสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงอายัมดิเดะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 11 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง  ทิศทาง

การทาํนองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีาร

เคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียง

ใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสู

ทอนทํานองเพลง การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมกีารซ้ําเสียง
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เดิม ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานองเพลง การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่าํลง

มา และสงูขึ้นนอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะสม่าํเสมอ  ระดับเสียงไมแตกตาง  และมีการเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชข้ันคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คู 5, คู 2, คู 3, 

คู 4 และ  ขั้นคูที่พบบอยที่สดุคือ คู 5 
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เพลงที ่4 เพลงหาดยาว 
หาดยาว  เปนภาษาไทย  ซึ่งหมายถงึชายหาดที่ทอดยาวตามชายทะเล 

โนตเพลงหาดยาว ทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 23 หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 4 

เพลงหาดยาว 

 
 

จากโนตเพลงหาดยาว พบวามีทาํนองหลกัทัง้หมด 23 หองเพลง หองที่ 1-23 ทอนทาํนอง

เพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง  สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

     บทเพลงหาดยาวมีลักษณะเปนบทเพลงทาํนองเดียว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเลก็ 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
                (Form) 

     เพลงหาดยาว เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ
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เสียงเพลงหาดยาวตามหลกัทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที่ 1 (Tonic) ของเพลงหาดยาว

ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดงันัน้บันไดเสียงที่ใชในเพลงหาดยาว คือ Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงหาดยาว  

 
                Bb           C             D            Eb           F             G            A             Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงหาดยาวที่ถอดบนัทึกเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จํานวน 39 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้
      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  

คือ ความกวางของระดับเสยีงต่ําสุดถงึเสยีงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่าํสุด 

ในเพลงหาดยาว คือ เสียงฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสยีงซอล (G)  ดงัรูป 

 
                                                                  F                G 

 
      3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงหาดยาว  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  กระสวนจังหวะในบทเพลงหาดยาวมทีั้งหมด 13 รูปแบบ  ดังนี ้

รูปแบบที่ 1  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 3 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่2, 8, 14  โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

    
   

  รูปแบบที่ 2 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 3 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่13, 16, 20  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 
 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่17, 21  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 
 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 พบ

จํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4  ดัง

รูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่3  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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รูปแบบที่ 6 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่22 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 5  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 7  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 6-7  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 8  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 



    144 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 9  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 

 
 

รูปแบบที่ 10 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 10-12 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่15 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

รูปแบบที่ 12 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 12 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่22 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 

 
 

รูปแบบที่ 13 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 13 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่23 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 13  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 
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     3.3  การเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour)  
             การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีกตัว

หนึง่ จากการวิเคราะหทาํนองเพลงหาดยาว  พบวามีการเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้
            4.1 การเคลื่อนทีแ่บบซํ้าของทํานอง 
                    การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับเสียง

เดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที่ 17-19  

 

 
 

จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที ่1,2 ของหองที ่ 17  ถึงหองที ่ 18  

แสดงใหเหน็ถงึการเคลื่อนทีซ่้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง  C 

   การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงหาดยาวมีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

3.3.2  การเคลื่อนที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสียง 
                        การเคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนทีข่องทํานองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลง 

หาดยาว  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที ่1-5  ในบรรทัด 5 เสนของกุญแจซอล ดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

หองเพลงที่ 1-5 

 
 

   จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-5 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง 

คือ โนตตัวที่ 1 ของหองที ่1 มีการเคลื่อนทีล่งตามลาํดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง Bb ไปยังเสียง  C  

แลวลงมาเสียง  Bb  ข้ึนไปเสียง  C, D ตามลําดับ และเคลื่อนที่ลงมาเสียง  C ขึ้นไปยังเสียง  D,E  

ตามลําดับ และยังเคลื่อนลงมาเสียง  D, C ตามลําดับ 
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      4.3 ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
                 ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงหาดยาว  ทอนทาํนองเพลง สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้  

 
 

       ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 
 
 

 

      

ชวงที่ 2 หอง 8-14 
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     ชวงที่ 3 หอง 15-23 

 
 

 

 

 

       จากภาพทศิทางการเคลือ่นที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง โดยสวนมากจะ

พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํเสยีง  และจะพบการเคลื่อนทีข่องทํานองแบบกระโดดขาม

เสียงไปมา  โดยสวนใหญแลว ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบ

ซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลบัมาซํ้าอยูใน

เสียงเดิมอีกเพือ่เปนการตั้งระดับเสียงใหกบัผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลง

เสียงต่ําไปหาสูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และ

สูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลื่อนที่

ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนต

จะซ้ําตัวเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัว

เดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

 
 3.4  การใชขัน้คูประสาน 
        การใชขั้นคูประสานในบทเพลงหาดยาว  พบวามกีารใชข้ันคูเสยีง (Intervals)  3 

รูปแบบ คือ คู 5, คู 4, คู 3  ดังนี ้  
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        ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  5  

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จาํนวน  14  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 8, 14, 

15, 17, 18, 19 และหองที่  21 ซ้ําเปนคูเสยีงที่พบมากทีสุ่ดในบทเพลงนี้  เปนโนตเสยีง  F  กับ

เสียง  C ในหองที ่ 5, 14  ในจังหวะที ่ 1 หองที่  15, 17, 18, 19 และหองที่  21 เปนโนตเสยีง  G  

กับ  D  ในหองที ่ 14 ในจังหวะที่  2 หองที่ 18 ในจังหวะที่ 2 

 

         ข. การใชขั้นคูเสียง  คู  4 

 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู 2  จํานวน  3  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  13  และ  

20  โนตคูประสานเปนเสียง  G  กับเสียง  C  ในหองที่  13 และจังหวะที่  2  ในหองที ่ 20 คู

ประสานเสยีง  A  กับเสียง  D  ในหองที่  20 จังหวะที่  2 
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        ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  3  

 

 
  

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  2  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  20  โนตคู

ประสานเปนเสียง  B  กับเสยีง  D 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงหาดยาว  เปนภาษาไทย  ซึ่งหมายถงึชายหาดที่ทอดยาว

ตามชายทะเลลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงหาดยาว  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 5 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง โดยสวนมากจะพบวามีการเคลื่อนที่ของ

ทํานองแบบซ้าํเสียง  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  โดยสวน

ใหญแลว ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํเสยีงอยูในเสียง

เดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซ้ําอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปน

การตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบ
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จังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหา

สูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้น

นอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง และคอยๆ เคลือ่นที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะ

ซ้ําตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตวัเดิม 

และมีการเคลือ่นที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงหาดยาว  พบวามกีารใชขั้นคูเสยีง (Intervals)  3 รูปแบบ คือ คู 5, คู 4, คู 3   ขั้นคูที่พบ

บอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่ 5  เพลงตะลักตกัตัก 
ตะลักตักตัก แปลวา  สนุกสนาน   ใชเลนเพื่อความบันเทิง  สนุกสนาน 

โนตเพลงตะลกัตักตัก ที่นาํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลกั  มีจํานวน  30 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 5 

เพลงตะลักตกัตัก 
 

 
 

จากโนตเพลงตะลักตักตัก พบวามีทาํนองหลกัทัง้หมด 30 หองเพลง หองที่ 1-30 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง  สามารถนํามาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

     บทเพลงตะลักตักตักมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 

1 คันบรรเลงทาํนองและมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
    เพลงตะลักตักตัก เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก
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ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงตะลักตักตักตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลง

อายัมดิเดะ ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนั้นบันไดเสียงที่ใชในเพลงตะลักตักตกั คือ  

Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

  บันไดเสียง (Scale) เพลงตะลักตักตัก  

 
                   Bb          C            D           Eb           F            G           A            Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงตะลกัตักตักทีถ่อดบันทกึเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จาํนวน 30 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  
                        คือ ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่าํสุด

ในเพลงตะลักตักตัก คือ เสียงฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียงซอล (G)  ดังรูป 

 
                                                                  F             G 

 
      3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงตะลกัตักตัก  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงตะลักตักตักมทีั้งหมด 14 

รูปแบบ  ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 10 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2, 5-8, 13, 15, 16, 19-20  โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่4, 10, 18, 28  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 3 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 22-23, 27  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 3, 17  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 4  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 11, 21  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 5  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

 

  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 1  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่9 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7   

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 8  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

 

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 14  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 24  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
   

รูปแบบที่ 11 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 25  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

 

รูปแบบที่ 12 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 12 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่26 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 12  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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รูปแบบที่ 13 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 13พบจํานวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 29 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 13 ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 13 

 
 

รูปแบบที่ 14 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 14 พบจํานวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 30 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 14  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 14 

 
 

4.  การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
       การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลือ่นทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึง่ 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงตะลักตักตัก  พบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
      4.1 การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง 
     การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง คือ การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดับ 

เสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่14-15 

 
 

    จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 14 และโนตตัวที่ 1 ของ 

หองที่ 15 แสดงถึงการเคลือ่นที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสยีง  Bb 

       การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงตะลักตักตกัมีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

     4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
                 การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลง 

ตะลักตักตัก  พบวามีการเคลื่อนที่ในหองเพลงที่ 19-22 ในบรรทัด 5 เสนของกุญแจซอล ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้
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     หองเพลงที่ 19-22  

 
 

       จากตัวอยางเพลงหองที่ 19-22 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่19  มกีารเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง Bb, C, D, E 

ตามลําดับ แลวต่ําลงมาเสยีง D ข้ึนไปเสียง  E, F ตําลงมาเสียง D และมีการซ้าํเสียง  D แลวลงมา

เสียง  C, Bb แลวขึ้นไปเสียง  C จบที่เสียง D  

 
      4.3 ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
     ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงตะลักตักตัก  ทอนทาํนองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   

 
 

  ชวงที่ 1 หอง 1-7 
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  ชวงที่ 1 หอง 8-15 

 
 

 

 

 

  ชวงที่ 1 หอง 16-23 

 
 

 

 

 

 

  ชวงที่ 1 หอง 24-30 

 
 

 

 

 

 

จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทาํนองเพลง  การเคลื่อนที ่

ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมกีารซ้ําเสียงเดิม  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต  

จะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสงูขึ้นนอกจากนั้นยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดมิซ่ึงเปน

ลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสยีงไมแตกตาง คือใช โนต
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ตัว C D และยงัมีการซ้ํากนัของตัวโนต  การเคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ 

เคลื่อนที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตัวเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไป

เร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของ

โนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง ในโนตเสยีงตวัที่ 5 คือเสียง F 
  

     5. การใชขั้นคูประสาน 
             การใชข้ันคูประสานในบทเพลงตะลักตักตัก  พบวามกีารใชข้ันคูเสียง (Intervals)  

6 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5, คู 6, คู 7 และ คู 8   ดังนี ้   

  

ก. การใชข้ันคูเสียง  คู   3 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  1  คร้ังโดยจะพบในหองที่  13  เปน

โนตเสียง  A  กับเสียง  C ซ้ําจะพบจํานวนนอยที่สุดในบทเพลงนี ้
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        ข. การใชขั้นคูเสียง  คู  4 

 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  4  จาํนวน  2  คร้ังโดยจะพบในหองที่  7  และ

หองที่  9  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  B จะพบนอยในบทเพลงนี ้

 

       ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 
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  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จํานวน  23  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 3, 4, 6, 

7, 9, 12, 13, 15, 18, 19, 21  และหองที ่ 26  เปนโนตเสียง  F  กับเสยีง  C  จะพบมากที่สุดในข้ัน

คูเสียง และเสียง  G  กับเสียง  D  นอกจากนี้ข้ันคูเสยีงคู  5  พบบอยทีสุ่ดในบทเพลงนี้ดวย 

  ง. การใชขั้นคูเสียง  คู  6 

 
 

จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  6  จาํนวน  7  คร้ังโดยจะพบในหองที่  3, 7, 10,  

19  และหองที ่ 23  เปนโนตเสียง  D  กับเสยีง  Bb  และเสียง  F  กับเสยีง  D โดยจะพบคูประสาน

เสียงบอยรองจากเสียงประสานคู  5 
 

  จ. การใชขั้นคูเสียง  คู  7 
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จากโนต  พบการใชขั้นคูเสยีงคู  7  จาํนวน  4  คร้ังโดยจะพบในหองที่  7, 8  และ 

หองที่  15  เปนโนตเสยีง  F  กับเสียง  E จํานวน  3  คร้ังและมี  คูเสียง  D  กับเสียง  C  จํานวน  1 

คร้ัง 
 

  ฉ. การใชขั้นคูเสียง  คู  8 
 

 
 

จากโนต  พบการใชขั้นคูเสยีงคู  8  จาํนวน  1  คร้ังโดยจะพบในหองที่  20  เปน 

โนตเสียง  F  กับเสียง  F  ซึ่งจะพบนอยมากเชนเดียวกนักับข้ันคูประสานคู  3 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงตะลักตักตัก แปลวา  สนุกสนาน   ใชเลนเพื่อความบันเทิง  

สนุกสนาน  ลกัษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme   มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉิ่ง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงตะลักตักตัก  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 14 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   
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ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลง

เสียงต่ําไปหาสูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนต  จะไลตามระดับเสียงต่ําลง

มา และสงูขึ้นนอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมกีารซ้ํากันของตัว

โนต  การเคลือ่นที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดมิ และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะซ้าํตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนต

ตัวเดิม และมกีารเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง 

และลงเปนทอนจบของเพลง ในโนตเสียงตัวที ่5 คือเสียง F 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิเฉพาะของ

เครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสกีระทบสายเพื่อใหเกิดสีสันและความไพเราะ

แกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานในบทเพลงตะลัก

ตักตัก  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  6 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5, คู 6, คู 7 และ คู 8  ข้ันคู

ที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่6 เพลงเจะสุลง 
เจะสุลง  แปลวา  ลูกหัวป (ลูกคนแรก) 

โนตเพลงเจะสลุง ที่นาํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 22 หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 6 

เพลงเจะสลุง 
 

 
 

จากโนตเพลงเจะสุลง พบวามีทํานองหลักทั้งหมด 22 หองเพลง หองที ่1-22 ทอนทํานอง

เพลง  มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงเจะสุลงมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลนิ 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
(Form) 

     เพลงเจะสลุง เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ
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เสียงเพลงเจะสุลงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที่ 1 (Tonic) ของเพลงเจสุลง 

ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดงันัน้บันไดเสียงที่ใชในเพลงเจะสุลง คือ Bb Major  Scale  ดังรูป 

  

      บันไดเสียง (Scale) เพลงเจะสุลง  

 
                    Bb          C           D           Eb           F           G            A           Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงเจะสลุงทีถ่อดบันทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลกั 1 ทํานอง  จาํนวน 22 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
      3.1  ชวงกวางของเสียง (Range)  
                          คือ ความกวางของระดบัเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดทีใ่ชในบทเพลง  โดยเสียง

ต่ําสุดในเพลงเจะสุลง คือ เสียงฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียงม ี(E)  ดังรูป 

 
                                                                  F             E 

 
       3.2  กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

             กระสวนจงัหวะของบทเพลงเจะสลุง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  กระสวนจังหวะในบทเพลงเจะสุลงมทีั้งหมด  8  รูปแบบ  ดังนี ้

รูปแบบที่ 1  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 8 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2, 6, 8, 10-12, 14, 17   โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
   

รูปแบบที่ 2 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 5 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่15-16, 18-20  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่5, 9, 13  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 2 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่5, 9, โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 4  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

 

  รูปแบบที่ 5 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 1  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 5  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 7  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่20 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 
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รูปแบบที่ 8  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 22  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
 

4.  การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
       การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลือ่นทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึง่ 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงเจะสุลง  พบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดงันี ้

 
       4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                  การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดบัเสียง

เดิม  การเคลือ่นที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่ 7-9 

 
 

    จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 7-8 แสดงถึงการ 

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 
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       จากโนตจะเหน็ไดวาจงัหวะที่ 1,2 ของหองที ่ 16-19  แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ํากนัของทาํนองในตําแหนงเสยีง  Bb 

       การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงเจะสุลงมีผลโดยตรงตอคํารอง โดย

จะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทํานอง ซึง่จะสงผลใหเพลงมี

ความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

     4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
             การเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับ

ข้ันเสียงทีละขัน้  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันบันไดเสียงใน

บทเพลงเจะสลุง  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที่ 1-5 ในบรรทัด 5 เสนของกุญแจซอล ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

หองเพลงที่ 13-14  

 
 

  จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-5 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือ โนตตัว

ที่ 1 ของหองที ่1  มีการเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสยีง F, G, A ตามลําดับ แลวลงมาเสยีง  F  

ขึ้นไปเสียง  A  แลวมีการซ้ําเสียง กระโดดขึ้นไปเสียง  C, D, E ตามลําดบั ตําลงมาเสยีง  D, E ลง

มาเสียง D มีการซ้ําเสียง D และต่ําลงเสียง  Bb, A ตามลําดับ  
 
      4.3 ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
             ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงเจะสุลง  ทอนทาํนองเพลง สามารถวิเคราะห

ไดดังนี้   
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   ชวงที่ 1 หอง 1-17 

 
 

 

 

 

   ชวงที่ 2 หอง 8-13 

 
 

 

 

   ชวงที่ 3 หองที ่14-22 
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จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  โดยสวน

ใหญแลวในทอนนาํ  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสยีง

อยูในเสียงเดยีว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดมิ

อีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่อง

ประกอบจังหวะอื่นๆ  เพื่อเขาสูทอนทาํนองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลบัข้ึนลงเสียง

ต่ําไปหาสงู และมีการซ้าํเสยีงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสงูขึ้น

นอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมกีารซ้ํากันของตัวโนต  การ

เคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํ

ตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่าํลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และ

มีการเคลื่อนทีต่่ําลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปน

ทอนจบของเพลง ในโนตเสยีงตัวที ่5 คือเสียง F 

 
      5. การใชขั้นคูประสาน 
             การใชขั้นคูประสานในบทเพลงเจะสุลง  พบวามีการใชข้ันคูเสียง (Intervals)   

4 รูปแบบ คือ คู 2, คู 3, คู 4, และ คู  5  ดังนี ้  

  

  ก. การใชข้ันคูเสียง  คู  2 
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  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  2  จาํนวน  7  คร้ังโดยจะพบในหองที่  9  และ

หองที่ 10  โดยจะเปนโนตเสียง  A  กับเสยีง  Bb 

 

           ข. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 
  

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  12  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 7, 8, 11, 

12, 13  และหองที ่ 14  โดยเปนโนตเสียง  A  กับเสียง  C  จะพบมากในเสียงประสานขั้นคู  3  

นอกจากนัน้ยงัมีเสียง  G  กับเสียง  D  แตจะพบนอย ในเสียงประสานขั้นคู  3  รองจากขั้นคู  4 

 

        ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  4 

 
  

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  4  จาํนวน  20  โดยจะพบในหองที่  10, 11, 12, 

14, 15, 16, 17, 18  และหองที ่ 19  โดยเปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C  ซึ่งจะพบบอยที่สุด 

นอกจากนัน้ยงัมีเสียง  G  กับเสียง  C  ข้ันคู  3  ยังเปนคูเสียงที่บทบอยมากที่สุดในบทเพลงนี้ดวย  
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       ง. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 

 
 

จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จาํนวน  4  คร้ังโดยจะพบในหองที่  8, 12   

และหองที่  14  โดยเปนโนตเสียง  F  กับเสยีง  C   

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงเจะสุลง  แปลวา  ลูกหัวป  (ลูกคนแรก)  ลักษณะโครงสราง

ของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 

คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบ

เล็ก  มีการบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทาํนองหลกัของเพลงเอาไวในลักษณะของการ

แปรทํานอง  ดวยวธิีการดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏภิาณไหวพริบของผูบรรเลง  

อยูในบันไดเสยีง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสูงสุด 

คือ เสียง มี (E)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงเจะสุลง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  สวนการเคลื่อนทีข่องทํานองมี 2 รูปแบบ ไดแก  การเคลื่อนที่แบบซ้ํา

ทํานอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัได ทิศทางการดําเนินทาํนองพบมากในการเคลื่อนที่

แบบสม่ําเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึน้และลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  และ

จะพบการเคลือ่นที่ของทํานองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  โดยสวนใหญแลวในทอนนาํ  ทิศทาง

การทาํนองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีาร

เคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียง

ใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสู
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ทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสยีงต่าํไปหาสงู และมกีารซ้ําเสยีง

เดิม  การเคลือ่นที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่

ซ้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไม

แตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  การเคลื่อนที่

ของโนตจะซ้าํตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่าํลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํ

โนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับ

เสียง และลงเปนทอนจบของเพลง ในโนตเสียงตัวที่ 5 คือเสียง F 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชข้ันคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คูประสานใน

บทเพลงเจะสลุง  พบวามกีารใชข้ันคูเสียง (Intervals)  4 รูปแบบ คือ คู 2, คู 3, คู 4, และ คู  5   

ขั้นคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่7 เพลงปราฮูงาเจะ 
ปราฮูงาเจะ  แปลวา  ปราฮ ู= เรือรําใหญ  หมายถึง การออกเรือรําใหญหาปลา 

โนตเพลงปราฮูงาเจะ ที่นาํมาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 25 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 7 

เพลงปราฮูงาเจะ 
 

 
 

จากโนตเพลงปราฮูงาเจะ พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 25 หองเพลง หองที ่1-25 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  ทอนทาํนองเพลง (Theme)สามารถนาํมา

วิเคราะหไดดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

       บทเพลงปราฮูงาเจะมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดียว (Monophony)   โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานองและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  

(Tamburin)  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงปราฮงูาเจะ เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก
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ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงปราฮูงาเจะตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที่ 1 (Tonic) ของเพลง 

ปราฮูงาเจ ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนัน้บนัไดเสียงที่ใชในเพลงปราฮูงาเจะ คือ Bb Major  

Scale  ดังรูป 

 

  บันไดเสียง (Scale) เพลงปราฮูงาเจะ  

 
                  Bb          C            D            Eb           F            G             A             Bb  
 

3. ทํานองเพลง (Melody) 
     เพลงปราฮงูาเจะทีถ่อดบันทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง  จํานวน 39 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  
                       คือ ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่าํสุด

ในเพลงปราฮงูาเจะ คือ เสยีงฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียงโด (C)  ดังรูป 

 
                                                                  F               C 

 
     3.2  กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงปราฮงูาเจะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงปราฮูงาเจะมทีั้งหมด 12 

รูปแบบ  ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 7 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2-3, 5, 11, 16, 19, 23   โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่15, 21, 24-25  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 2 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 1, 7 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 4  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 4  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

 

  รูปแบบที่ 5 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 6  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 5  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 8  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 9-10  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
รูปแบบที่ 8  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 8  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 13-14  โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่17-18 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
   

รูปแบบที่ 11 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่20 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

รูปแบบที่ 12 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 12 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่22 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 12  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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     4.  การเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour)  
            การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง จากการวิเคราะหทาํนองเพลงปราฮูงาเจะ  พบวามีการเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  

ดังนี ้
            4.1 การเคลื่อนทีแ่บบซํ้าของทํานอง 
                        การเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับ

เสียงเดิม  การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่ 3-4  

 
 

จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที ่1,2 ของหองที ่3-4  แสดงถึง 

การเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  D 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาจงัหวะที่ 1,2 ของหองที ่5-6 แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ํากนัของทาํนองในตําแหนงเสยีง F และเสียง C 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที่ 1,2 ของหองที ่ 11-12  แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง D 

 
 

   จากโนตจะเหน็ไดวาโนตตัวที่ 1,2 ของหองที ่ 23-24 แสดงถึงการ

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง G 
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  การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงปราฮูงาเจะมผีลโดยตรงตอคํารอง โดย

จะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทํานอง ซึง่จะสงผลใหเพลงมี

ความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลงมากขึ้น 
 

     4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
              การเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับ

ขั้นเสียงทีละขัน้  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันบันไดเสียงใน

บทเพลงปราฮงูาเจะ  พบวามีการเคลื่อนทีใ่นหองเพลงที ่ 8-11 ในบรรทัด 5 เสนของกุญแจซอล ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

    หองเพลงที ่ 8-11  

 
 

     จากตวัอยางเพลงหองที่  8-11 พบการเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่ 8  มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง D, F, G, Bb 

ตามลําดับ และมีการซ้าํเสียง  Bb  ถึงจงัหวะที ่ 1  ของหองที ่ 10  เร่ิมจากเสียง  F  มีการซ้ําเสียง 

แลวเคลื่อนไปเสียง  G, Bb และจบที่เสียง D 

 
      4.3 ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
                 ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงปราฮงูาเจะ  ทอนทํานองเพลง  (Theme)  

สามารถวิเคราะหไดดังนี้   
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     ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 

 

 

 

       ชวงที่ 2 หอง 8-15 
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      ชวงที ่3 หองที ่16-20 

 
 

 

 

 

       ชวงที่ 4 หองที ่21-25 

 
 

 

 

 

 

     จากภาพทศิทางการเคลือ่นที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  โดยสวน

ใหญแลว  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํเสยีงอยูในเสียง

เดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซ้ําอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปน

การตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบ

จังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหา

สูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้น

นอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้าํโนตตัวเดิมซึ่งเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมกีารซ้าํทาํนองเดิม และคอยๆ 

เคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตัวเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไป

เร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ 
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      5.  การใชขั้นคูประสาน 
              การใชขั้นคูประสานในบทเพลงปราฮูงาเจะ  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  

4 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5  และ คู 6   ดังนี ้   

 

  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  1  คร้ังโดยจะพบในหองที่   20   

โนตเปนเสียง  A  กับเสียง  C ซึ่งจะพบนอยที่สุดในบทเพลง 

 

  ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  4 
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  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  4  จาํนวน  1  คร้ังโดยจะพบในหองที่  6  โดย

เปนโนตเสียง  G  กับเสียง  C  นอกจากนีย้ังเปนคูเสียงที่พบนอยในบทเพลง 
 

  ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 
 

   

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จาํนวน  18  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 5, 6, 7, 

8, 13, 19, 20  และหองที ่ 22  เปนโนตเสยีง  F  กับเสียง  C  ซึ่งจะบอยมากในบทเพลงนี ้

 

  ง. การใชขั้นคูเสียง  คู  6 
 

 
จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  4  จาํนวน  1  คร้ังในหองที ่ 20  โดยเปนโนต 

เสียง  F  กับเสียง  D ซึ่งจะเปนคูประสานที่พบนอยมาในบทเพลง 
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 สรุป  จากการวิเคราะหเพลงปราฮูงาเจะ  แปลวา  ปราฮ ู= เรือรําใหญ  หมายถึง การออก

เรือรําใหญหาปลา  ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผิวเปน

ทํานองเดยีว (Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทํานอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก 

รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มีการบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึด

ทํานองหลักของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวธิีการดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่

หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบนัไดเสียง Bb Major  มีความกวางของ

ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสยีงสูงสุด คือ เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงปราฮูงาเจะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 12 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  และ

จะพบการเคลือ่นที่ของทํานองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  โดยสวนใหญแลว  ทิศทางการทาํนอง

จะเปนลกัษณะของการเคลือ่นที่ของทํานองแบบซ้ําเสียงอยูในเสยีงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่

กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซ้ําอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  

และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานอง

เพลง  การเคลือ่นที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการซ้ําเสียงเดิม  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่าํลงมา และสูงขึน้นอกจากนัน้ยังพบการเครือ่งที่ซ้าํโนตตัว

เดิมซึ่งเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  

การเคลื่อนที่ของโนตมกีารซ้าํทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นเรือ่ยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะ

ซ้ําตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตวัเดิม 

และมีการเคลือ่นที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

การใชขั้นคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงปราฮงูาเจะ  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  4 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5  และ คู 6   

ข้ันคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 

 



    202 

เพลงที ่8 เพลงปากูเกลัน 
ปากูเกลนั  เกีย่วกับความรกั  การจากไปของคนรัก  ตอนคนรักตายจากไป  และเอา

ดอกไมโปรยเพื่อนึกถึงคนรกั 

โนตเพลงปากเูกลัน ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 31 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 8 

เพลงปากูเกลัน 
 

 
 

จากโนตเพลงปากูเกลนั พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 31 หองเพลง หองที ่1-31 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงปากูเกลนัมีลักษณะเปนบทเพลงทาํนองเดียว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
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2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงปากูเกลัน เปนเพลงทอนเดียว  มรูีปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงปากูเกลนัตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที่ 1 (Tonic) ของเพลง 

ปากูเกลนัตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนัน้บนัไดเสียงที่ใชในเพลงปากเูกลนั คือ Bb Major  

Scale  ดังรูป 

 

      บันไดเสียง (Scale) เพลงปากูเกลนั  

 
                Bb           C             D            Eb            F            G            A             Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

    เพลงปากูเกลันที่ถอดบันทึกเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จํานวน 31 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
    3.1 ชวงกวางของเสียง (Range) 
                      คือ ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่าํสุด

ในเพลงปากูเกลัน คือ เสียงที (B และเสียงสูงสุด คือ เสยีงโด (C)  ดังรูป 

 
                                                                  B              C 

 
     3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

          กระสวนจังหวะของบทเพลงปากูเกลัน  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  กระสวนจังหวะในบทเพลงปากูเกลนัมทีั้งหมด 10 รูปแบบ  ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 14 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2-5, 7, 10-11, 13, 15, 17, 21-22, 

23, 26   โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

รูปแบบที่ 2 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 พบ

จํานวน 5 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่8, 27-30  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

2  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 พบ

จํานวน 4 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 16, 20, 24-25  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 1, 19  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่  4  ดังรูป 
 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 6 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่9 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 12  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 7  ดังรูป 
   

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 14  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 8  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 18  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 31  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
 

     4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
          การเคลื่อนที่ของทํานอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง จากการวิเคราะหทาํนองเพลงปากเูกลัน  พบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
          4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                  การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดบัเสียง

เดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที่ 15-18  

 
 

    จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตในหองที ่15-18 แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง  C 



    211 

  การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงปากูเกลนัมีผลโดยตรงตอ 

คํารอง โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคาํรองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทาํนอง ซึง่จะสงผล

ใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตวับทเพลงมากขึ้น 
   

     4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
              การเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียงตามลําดับ

ขั้นเสียงทีละขัน้  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันบันไดเสียงใน

บทเพลงปากูเกลัน  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที่ 1-4 ในบรรทัด 5 เสนของกญุแจซอล ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

   หองเพลงที ่1-4  

 
 

  จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-4 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือ โนต

หองที่ 1-4 มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง  C, F, D, C ตามลําดับ และมีการ

ซ้ําเสียง  C 3  เสียง  มกีารกระโดดจากเสยีง  G  ข้ึนไปเสียง  Bb ต่ําลงมาเสยีง  G, F และกลับข้ึน

ไปเสียง  G จบที่เสียง  C 
 

      4.3 ทิศทางการดําเนนิทํานอง 
              ทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงปากูเกลัน  ทอนทํานองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   
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   ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 

 

 

 
  

ชวงที่ 2 หอง 8-15 

 
 

 

 

  

ชวงที่ 3 หองที ่16-22 

 
 

 

 

   ชวงที่ 4 หองที ่23-31 
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  จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดย

สวนมากจะพบวามกีารเคลือ่นที่ของทํานองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  โดยสวนใหญแลวในทอนนําทาํนองจะเปนลกัษณะของการเคลื่อนที่ของ

ทํานองแบบซ้าํเสียงอยูในเสยีงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็

กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับ

กลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอื่นๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง  การเคลือ่นที่ของโนต

จะกระโดดสลบัข้ึนลงเสียงต่าํไปหาสงู และมีการซ้าํเสียงเดิม  การเคลือ่นที่ของโนตจะไลตามระดับ

เสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องทีซ่้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะเดนของบท

เพลงนี้  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  และยังมกีารซ้ํากันของตัวโนต  

การเคลื่อนที่ของโนตมกีารซ้าํทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นเรือ่ยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะ

ซ้ําตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตวัเดิม 

และมีการเคลือ่นที่ต่ําลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง  

 
      5.   การใชขั้นคูประสาน 
              การใชขั้นคูประสานในบทเพลงปากูเกลนั  พบวามกีารใชข้ันคูเสียง (Intervals)  5 

รูปแบบ คือ คู 2, คู 3, คู 4, คู 5 และ คู 6   ดังนี ้   

  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  2 

 
 

  

จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จาํนวน  3  คร้ังโดยจะพบในหองที่  11  และ 

หองที่  21  เปนโนตเสยีง  B  กับเสียง  C 
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         ข. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 

 
 

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3  จาํนวน  8  คร้ังโดยจะพบในหองที่  4, 13, 15  

และหองที่ 18  เปนโนตเสียง  A  กับเสียง  C 

  

        ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  4 

 

 
  

  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  3 จํานวน  3  คร้ังโดยจะพบในหองที่  13, 21  

และหองที่  22  ซึง่เปนโนตเสยีง  G  กับเสียง  C 
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  ง. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 
 

 
 

จากโนต  พบการใชขั้นคูเสยีงคู  5  จาํนวน  26  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 5, 11,  

13, 14, 15, 16, 17, 18, 20, 21, 22, 24, 25  และหองที ่ 27  เปนโนตเสียง  F  กับเสยีง  C ซึ่งจะ

บอยในคู  5  นี้ นอกจากนั้นยังมีเสยีง  G  กับเสียง  D และเสียง  Bb  กับเสียง  F ซึ่งจะพบเปน

บางครั้ง ขั้นคูเสียงคู  5 นี้ยังเปนขั้นคูทีพ่บบอยที่สุดในบทเพลงนี้ดวย 
 

        จ. การใชขั้นคูเสียง  คู  6 
 

 
จากโนต  พบการใชขั้นคูเสยีงคู  6  จาํนวน  4  คร้ังโดยจะพบในหองที่  4, 23  และหองที่ 

25  เปนโนตเสียง  B  กับเสยีง  G 
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สรุป  จากการวิเคราะหเพลงปากูเกลนั  เกีย่วกับความรกั  การจากไปของคนรัก  ตอนคน

รักตายจากไป  และเอาดอกไมโปรยเพื่อนกึถึงคนรัก  ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ Theme  

มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมี

เครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มีการบรรเลงซ้ําใน

ทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวธิีการ

ดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb 

Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงปากูเกลนั  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 10 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะ

พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํเสยีง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับ

เสียง F  โดยสวนใหญแลวในทอนนาํทาํนองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํ

เสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  เพื่อเขาสูทอนทํานองเพลง  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลง

เสียงต่ําไปหาสูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และ

สูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลื่อนที่

ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  และยังมีการซ้ํากันของตัวโนต  การเคลือ่นที่ของโนต

มีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตวัเดิม และคอยๆ 

เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสงูไปเร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่

ต่ําลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงปากูเกลัน  พบวามกีารใชขั้นคูเสยีง (Intervals)  5 รูปแบบ คือ คู 2, คู 3, คู 4, คู 5 และ คู 

6  ขั้นคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่9 เพลงกลินติง 
กลินติง  เปนเพลงที่ใชรองสลับกันระหวางชาย หญิง 

โนตเพลงกลนิติง ทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน  23  หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 9 

เพลงกลินติง 
 

 
 

จากโนตเพลงกลินติง พบวามีทํานองหลักทั้งหมด 23 หองเพลง หองที ่1-23 ทอนทํานอง

เพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

     บทเพลงกลินติงมีลักษณะเปนบทเพลงทาํนองเดียว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
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2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงกลนิตงิ เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงกลนิติงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที่ 1 (Tonic) ของเพลงกลนิติง 

ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดงันัน้บันไดเสียงที่ใชในเพลงกลินตงิ คือ Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

     บันไดเสียง (Scale) เพลงกลินติง  

 
                     Bb          C           D           Eb          F           G           A           Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงกลินติงที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลกั 1 ทํานอง  จาํนวน 39 หองเพลง 

สามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้
      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  

คือ ความกวางของระดับเสยีงต่ําสุดถงึเสยีงสูงสุดที่ใชในบทเพลง โดยเสียงต่าํสุด 

ในเพลงกลนิตงิ คือ เสยีงฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียงลา (A) ดังรูป 

 
                                                                  F             A 

 
  3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

                   กระสวนจังหวะของบทเพลงกลินติง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงกลนิติงมทีั้งหมด 12 รูปแบบ  

ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

ที่ใชบอยที่สุดในบทเพลง  มจีํานวน  5  คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 1, 4, 6, 7, 8  โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

   กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

   รูปแบบที่ 2 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

รูปแบบที่ 2 พบจํานวน  4  คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10, 14-15, 22  โดยมีสญัลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

   กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

   จากโนต จะเห็นไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 3 พบจาํนวน 3 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่16, 20, 21  โดยมสีัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

       กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3 
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    รูปแบบที่ 4 

 
 

    จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่2 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 4  ดังรูป 

         กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

       รูปแบบที่ 5 
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     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่3 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 5ดังรูป 

        กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

   

     รูปแบบที ่6 

 
 

     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่5 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 6 ดังรูป 

         

     กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่9 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 7 ดังรูป 

 

        กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

     รูปแบบที ่8  
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     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่11 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบท ี8  ดังรูป 

   

     กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

     รูปแบบที่ 9 

 

 
 

     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 12-13 โดยมีสัญลกัษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

        กระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 9 
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      รูปแบบที่ 10 

 
 

     จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวน 

จังหวะรูปแบบที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 17  โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10  ดังรูป 

      

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
   

รูปแบบที่ 11 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

รูปแบบที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่18-19  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 11  ดังรูป 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

รูปแบบที่ 12 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะ 

รูปแบบที่ 12 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่23  โดยมสัีญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 12 ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 
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     4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
          การเคลื่อนที่ของทํานอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง  จากการวิเคราะหทาํนองเพลงกลินติง  พบวามีการเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
           4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                   การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทํานองไปในระดบัเสียง

เดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที่ 1-2 

 
 

      จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที่ 1,2 ของหองที ่1-2  แสดงถึง 

การเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  C 

 
 

         จากโนตจะเหน็ไดวาจงัหวะที่ 1,2 ของหองที ่4-6 แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ํากนัของทาํนองในตําแหนงเสยีง F และเสียง C 

         การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนองของเพลงกลนิติงมผีลโดยตรงตอคํารอง โดย

จะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทํานอง ซึง่จะสงผลใหเพลงมี

ความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

          4.2 การเคลื่อนที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสยีง 
                   การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบนัไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทํานองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงกลนิติง  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที่  9-12  ในบรรทัด 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

     หองเพลงที่  9-12  

 

 



    228 

 

        จากตัวอยางเพลงหองที่ 9-12 พบการเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่ 9-12  มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดบัข้ันบันไดเสียง จากเสียง Bb, C, D, E, E, 

F, G และมีการไลเสียงต่ําลงมา จากเสยีง  F, E, D ตามลาํดับ ไลลงเสยีง  E, D, C จบที่เสียง  Bb 

 
            4.3 ทิศทางการดําเนินทาํนอง 
                     ทิศทางการดําเนินทาํนองในบทเพลงกลนิติง  ทอนทํานองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   

 
 

       ชวงที่ 1 หอง 1-6 

 
 

 
 

       ชวงที่ 2 หอง 7-13 
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       ชวงที่ 3 หองที ่14-18 

 
 

 

 

 

       ชวงที่ 4 หองที ่ 19-23 

 
 

 

 

 

     จากภาพทศิทางการเคลือ่นที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  ทิศทาง

การทาํนองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีาร

เคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียง

ใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลง

เสียงต่ําไปหาสูง และมกีารซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และ

สูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลื่อนที่

ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ 

เคลื่อนที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตัวเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไป

เร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของ

โนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง 
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      5. การใชขั้นคูประสาน 
             การใชขั้นคูประสานในบทเพลงกลินติง  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)   

3  รูปแบบ คือ คู 5, คู 6  และ คู 7   ดังนี ้   

  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 

 
 

       จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  5  จาํนวน  19  คร้ังโดยจะพบในหองที่ 1, 4, 

5, 6, 7 และหองที ่ 8  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C ซึ่งจะเปนคูเสยีงที่พบบอยที่สุดในเพลงนี ้ 

 

  ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  6 
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       จากโนต พบการใชข้ันคูเสียงคู  2  จาํนวน  2  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 6  และ

หองที่  7  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  D 

 

  ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  7 

 

 
  

       จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  3  จาํนวน  1  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  7  

เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  E 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงกลินติง  เปนเพลงที่ใชรองสลับกันระหวางชาย หญิง  

ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงกลินติง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 12 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   
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ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  และ

จะพบการเคลือ่นที่ของทํานองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของ

การเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีารเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมา

บาง  แตก็กลบัมาซ้ําอยูในเสียงเดิมอีกเพือ่เปนการตั้งระดับเสียงใหกบัผูรอง  และเปนการตั้ง

จังหวะใหกับกลองรํามะนา การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการ

ซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการ

เครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลื่อนทีข่องโนตจะสม่าํเสมอ ระดับ

เสียงไมแตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมกีารซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตวัเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสงูไปเร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และมกีารเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สงูขึ้นเรื่อยๆ ตาม

ระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชข้ันคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงกลนิติง  พบวามีการใชข้ันคูเสียง (Intervals)  3  รูปแบบ คือ คู 5, คู 6  และ คู 7  ขั้นคูที่

พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่10 เพลงสะเจาะลาก ี
สะเจาะลาก ี เปนเพลงที่เกี่ยวกับ  คนกินเหลา  ที่กนิไมพอ  จะตองกนิเพิม่อีก 

โนตเพลงสะเจาะลากี ที่นาํมาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 19 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 10 

เพลงสะเจาะลาก ี

 
 

จากโนตเพลงสะเจาะลาก ีพบวามีทาํนองหลกัทัง้หมด 19 หองเพลง หองที่ 1-19 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง  สามารถนํามาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

       บทเพลงสะเจาะลากีมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดียว (Monophony)   โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานองและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  

(Tamburin)  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
    เพลงสะเจาะลาก ีเปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงสะเจะลากีตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที1่ (Tonic) ของเพลง 
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สะเจะลากี ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนัน้บนัไดเสียงที่ใชในเพลงสะเจะลาก ีคือ Bb Major  

Scale  ดังรูป 

   

บันไดเสียง (Scale) เพลงสะเจาะลาก ี 

 
                   Bb          C            D           Eb           F            G            A           Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงสะเจาะลากีทีถ่อดบันทกึเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จาํนวน 19 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  
                         คือ ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียง

ต่ําสุดในเพลงสะเจาะลาก ีคือ เสียงฟา (F) และเสียงสูงสดุ คือ เสียงฟา (F)  ดังรูป 

 
                                                                  F               F 

 
      3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

           กระสวนจังหวะของบทเพลงสะเจาะลาก ี เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมาก

จะเปนกระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  กระสวนจงัหวะในบทเพลงสะเจาะลากมีีทั้งหมด 7 รูปแบบ  ดังนี ้

รูปแบบที่ 1  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน  7  คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2, 4, 12, 14, 16-18   โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 5 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 1, 3, 5, 13, 15  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

   

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน  3  คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 6, 10  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

 

รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่7 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4 ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

 

  รูปแบบที่ 5 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่ 8-9  โดยมีสญัลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่  5  

ดังรูป 

  

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่11 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 6  

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่19 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 7   

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

 
    4.  การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
            การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง จากการวิเคราะหทาํนองเพลงสะเจาะลากี  พบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  

ดังนี ้
           4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                       การเคลื่อนทีแ่บบซ้ําของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับ

เสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่10-11 
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     จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 10-11 แสดงถึง 

การเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง F และเสียง C 

       การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงสะเจาะลากีมีผลโดยตรงตอ 

คํารอง โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคาํรองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทาํนอง ซึง่จะสงผล

ใหเพลงมีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตวับทเพลงมากขึ้น 
  

        4.2 การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
     การเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงสะเจาะลากี  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที ่ 5-8  ในบรรทัด 5 เสน

ของกุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี้ 

หองเพลงที่  5-8 

 
 

  จากตัวอยางเพลงหองที่ 5-8 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง คือ โนตตัว

ที่ 1 ของหองที ่ 5-8  มกีารเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันบันไดเสียง จากเสยีง Bb, C, D, E ตามลําดับ 

ตอดวยเสียงซ้าํกันของเสียง E ในจังหวะสดุทายของหองที่  6  เร่ิมจากเสียง  F, D, C, Bb และจบที่

เสียง  Bb 

 

หองเพลงที่  15-19 

 
 

จากตัวอยางเพลงหองที่  15-19  พบการเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่ 15-19  มีการเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสยีง จากเสยีง Bb, C, 

Bb มีการซ้าํเสยีง  Bb กระโดดขึ้นไปเสียง  F  มีการซ้ําเสยีง  F แลวต่ําลงมาเสยีง  C, D, 

E, F ตามลําดบัการเคลื่อนทีข่ึ้นเปนขัน้บันใด 
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         4.3 ทิศทางการดาํเนินทํานอง 
        ทิศทางการดําเนนิทํานองในบทเพลงสะเจาะลาก ี ทอนทํานองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   

 

 
 

     ชวงที่ 1 หอง  1-7 

 
 

 

 

 

 

     ชวงที่ 2 หอง 9-13 
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     ชวงที่ 3 หองที ่14-19 

 
 

 

 

     จากภาพทศิทางการเคลือ่นที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  และจะพบการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  ทิศทาง

การทาํนองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีาร

เคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียง

ใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการซ้าํเสยีงเดิม  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปน

ลักษณะเดนของบทเพลงนี้  การเคลื่อนที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสยีงไมแตกตาง  การ

เคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํ

ตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่าํลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และ

มีการเคลื่อนทีต่่ําลงเรื่อยๆ 

 
       5. การใชขั้นคูประสาน 

การใชขั้นคูประสานในบทเพลงสะเจาะลากี  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  

2 รูปแบบ คือ คู 3, และ คู  5  ดังนี ้   
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  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 
 

     จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  3  จาํนวน  2  คร้ังโดยจะพบในหองที ่ 8  และ

หองที่  11 เปนโนตเสยีง  G  กับเสียง  Bb ในหองที่  8 และโนตเสียง  A  กับเสียง  C  ในหองที่  11 

ซึ่งจะพบนอยที่สุดในบทเพลงนี ้

 

           ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  5 

 

 
 

       จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  5  จํานวน  6  คร้ังโดยจะพบในหองที่  10  

และหองที่  11  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C  ในหองที ่ 10  และโนตเสียง  G  กับเสียง  D  ในหอง

ที่  11 นอกจากนี้แลวขัน้คู  5  ยงัเปนคูเสยีงที่พบบอยทีสุ่ดในบทเพลงนี้ดวย 
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สรุป  จากการวิเคราะหเพลงสะเจาะลาก ี เปนเพลงที่เกี่ยวกับ  คนกินเหลา  ที่กนิไมพอ  

จะตองกนิเพิม่อีก  ลกัษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผิวเปน

ทํานองเดยีว (Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทํานอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก 

รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มีการบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึด

ทํานองหลักของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวธิีการดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่

หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบนัไดเสียง Bb Major  มีความกวางของ

ระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสยีงสูงสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงสะเจาะลาก ี เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด  7  รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  และ

จะพบการเคลือ่นที่ของทํานองแบบกระโดดขามเสียงไปมา  ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของ

การเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมกีารเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมา

บาง  แตก็กลบัมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพือ่เปนการตั้งระดับเสียงใหกบัผูรอง  และเปนการตั้ง

จังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับ

ขึ้นลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา 

และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องทีซ่้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะเดนของบทเพลงนี้  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม 

และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นเรือ่ยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตัวเดิม และคอยๆ เคลือ่นต่ําลงมา 

สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําโนตตัวเดิม และมีการเคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คูประสานใน

บทเพลงสะเจาะลากี  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  2 รูปแบบ คือ คู 3, และ คู  5  ข้ันคูที่

พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่11 เพลงตะรังบุลนั 
ตะรังบุลัน แปลวา พระจนัทร 

โนตเพลงตะรงับุลัน ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทํานองหลัก  มีจํานวน 20 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่ 11 

เพลงตะรงับุลัน 

 
 

จากโนตเพลงตะรังบุลัน พบวามทีํานองหลักทัง้หมด 20 หองเพลง หองที ่1-20 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

     บทเพลงตะรังบุลันมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony)   โดยมีไวโอลิน 

1 คันบรรเลงทาํนองและมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     (Form) 

     เพลงตะรังบุลัน เปนเพลงทอนเดียว  มรูีปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก
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ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงตะรงับุลันตามหลกัทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที่ 1 (Tonic) ของเพลงตะลัง 

บุลัน ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดงันัน้บันไดเสียงทีใ่ชในเพลงตะรงับุลัน คือ Bb Major  Scale  

ดังรูป 

  

 บันไดเสียง (Scale) เพลงตะรังบุลัน  

 
                     Bb          C           D           Eb          F           G          A            Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงตะรงับุลันทีถ่อดบันทึกเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จํานวน 20  

หองเพลงสามารถนาํมาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้

 

      3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range) คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสุดถึงเสยีงสงูสุด

ที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสุดในเพลงตะรังบุลัน คือ เสยีงฟา (F) และเสียงสงูสุด คอื เสียงฟา (F)   

ดังรูป 

 
                                                                 F                F 

 
        3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

             กระสวนจงัหวะของบทเพลงตะรังบุลัน  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมาก

จะเปนกระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  กระสวนจงัหวะในบทเพลงตะรังบุลนัมทีั้งหมด 12 รูปแบบ  ดังนี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 5, 7, 11, 17   โดยมีสัญลักษณแทน

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 4, 16, 18-19  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2, 9-10  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 5 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4 ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่3 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

5 ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่6 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

6 ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่8 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 8  

ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 18 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 9  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 

 
 

รูปแบบที่ 10 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่14  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 
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รูปแบบที่ 11 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 11 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่15 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 11  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 11 

 
 

รูปแบบที่ 12 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 12 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่20 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 12  ดังรูป 
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กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 12 

 
 

      4.  การเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour)  
             การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนต 

อีกตัวหนึ่ง จากการวเิคราะหทาํนองเพลงตะรังบุลัน  พบวามกีารเคลือ่นที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  

ดังนี ้

 
  4.1 การเคลือ่นที่แบบซํ้าของทํานอง 
        การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปใน 

ระดับเสียงเดมิ การเคลื่อนที่ชนิดนี้พบในหองเพลงที่  4-7  

 
 

         จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 4-7 แสดงถึงการ 

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  C  

           การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนองของเพลงตะรงับุลนัมีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

 4.2  การเคลื่อนที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสียง 
          การเคลือ่นที่ตามลําดบัขั้นบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงตะรังบุลัน  พบวามีการเคลื่อนที่ในหองเพลงที่  1-4  ในบรรทัด 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

        หองเพลงที ่1-4  
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        จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-4 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่1-4  มกีารเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง D, E, F,  ต่ําลงมา

เสียง  D, Bb ขึ้นไปเสียง  C  ลงมีเสียง  Bb, D, E, F ตามลําดับและเสยีงต่ําลงในจงัหวะที่ 1 ของ

หองที่  3 เร่ิมจากเสียง  F, E, D, C และต่ําลงมาเสยีง  G  ข้ึนไปเสียง  Bb จบที่เสยีง  C 

 

        หองเพลงที ่ 9-12 

 
 

      จากตัวอยางเพลงหองที่  9-12 พบการเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง  

คือ โนตตัวที่ 1 ของหองที ่ 9-12  มีการเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสียง จากเสยีง F กระโดด

ขึ้นไปเสียง  Bb, D, E, F มีการซ้ําเสียง  F 3 เสียง และลงไปเสียง  E, D, ข้ึนไปเสียง  E, D, E, F 

และจบที่เสียง  G 

 
  4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
        ทิศทางการดําเนินทาํนองในบทเพลงตะรังบุลัน  ทอนทาํนองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   
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   ชวงที่ 1 หอง 1-6 

 
 

 

 

 

   ชวงที่ 2 หอง 7-13 

 
 

 

 

 

 

   ชวงที่ 3 หองที ่14-20 

 
 

 

 

 

จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  ทศิทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํ

เสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมกีาร
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ซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการ

เครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซึ่งเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลื่อนทีข่องโนตจะสม่าํเสมอ ระดับ

เสียงไมแตกตาง  การเคลื่อนที่ของโนตมกีารซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึ้นเรื่อยๆ  การ

เคลื่อนที่ของโนตจะซ้ําตวัเดมิ และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสงูไปเร่ือยๆ  การเคลื่อนที่ของ

โนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และมกีารเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ 

 
       5. การใชขั้นคูประสาน 
  การใชขั้นคูประสานในบทเพลงตะรังบุลนั  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  2 

รูปแบบ คือ คู 2  และ คู  5  ดังนี ้   

   

ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  2 

 
 

       จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  2  จํานวน  1  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  5  

เปนโนตเสียง  Bb  กับเสียง  C ซ้ําจะเปนขั้นคูเสียงทีพ่บนอยที่สุดในบทเพลงนี ้
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  ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  5 

 

 
 

        จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  5  จาํนวน  5  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  3, 5  

และหองที่  20  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C  นอกจากนีข้ั้นคูเสียงคู  5  ยังเปนคูเสียงทีพ่บบอย

ที่สุดในบทเพลงนี้ดวย 

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงตะรังบุลัน แปลวา พระจนัทร  ลักษณะโครงสรางของเพลง

เปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 คัน

บรรเลงทํานอง  และมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิง่  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเลก็  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปร

ทํานอง  ดวยวธิีการดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยู

ในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) และเสยีงสูงสุด คือ 

เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงตะรังบุลัน  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 12 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  

ทิศทางการทาํนองจะเปนลกัษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  

อาจจะมกีารเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้ง
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ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  

การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการซ้ําเสียงเดิม  การเคลื่อนที่

ของโนตจะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซึ่ง

เปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ การเคลือ่นที่ของโนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  การ

เคลื่อนที่ของโนตมีการซ้ําทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํ

ตัวเดิม และคอยๆ เคลื่อนต่าํลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และ

มีการเคลื่อนทีต่่ําลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงตะรังบุลัน  พบวามกีารใชข้ันคูเสยีง (Intervals)  2 รูปแบบ คือ คู 2  และ คู  5  ข้ันคูที่พบ

บอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่12 เพลงซีนานุง 
ซีนานุง  เปนภาษาทับศัพทของชาวเล  ไมมีความหมายเปนภาษาไทย 

โนตเพลงซนีานุง ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 18 หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 12 
เพลงซีนานุง 

 
 

จากโนตเพลงซีนานุง พบวามีทํานองหลักทั้งหมด 18 หองเพลง หองที ่1-18 ทอนทํานอง

เพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  ทอนทํานองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงซีนานงุมีลักษณะเปนบทเพลงทาํนองเดียว (Monophony)   โดยมีไวโอลนิ 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     (Form) 

     เพลงซนีานงุ เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวาวาริเอชั่น (Variation)  เมื่อเทยีบเสียงเพลง
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ซีนานุงตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสยีงขัน้ที่ 1 (Tonic) ของเพลงซีนานงุ ตรงกับเสียง 

Bb ในดนตรีสากล  ดังนั้นบนัไดเสียงที่ใชในเพลงซนีานุง คือ Bb Major  Scale  ดังรูป  

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงซนีานงุ  

 
                    Bb          C           D           Eb           F            G           A            Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงซนีานุงที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลกั 1 ทํานอง  จาํนวน 18 หองเพลง 

สามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  

           คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสดุถึงเสียงสูงสดุที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสุด

ในเพลงซีนานงุ คือ เสยีงฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียงฟา (F)  ดังรูป 

 
                                                                  F               F 

 
      3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

           กระสวนจังหวะของบทเพลงซนีานุง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  กระสวนจังหวะในบทเพลงซนีานุงมีทัง้หมด  8  รูปแบบ  ดังนี ้

รูปแบบที่ 1  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 6 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 3, 7, 8-10, 13  โดยมสัีญลักษณ

แทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 5 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2, 6, 15-17  โดยมสัีญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 
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รูปแบบที่ 3 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 4-5  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 4 ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่11 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 6  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่14 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

 

 

 

 

 



    265 

รูปแบบที่ 8  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 18 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 8  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
 

    4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
          การเคลื่อนที่ของทํานอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีก 

ตัวหนึ่ง จากการวิเคราะหทาํนองเพลงซนีานุง  พบวามีการเคลื่อนที่ของทาํนอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
         4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                    การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับ 

เสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่ 5-8  

 
 

     จากโนตเพลงจะเห็นไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 5-8 แสดงถึงการ 

เคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง  E 
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       การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงซีนานงุมีผลโดยตรงตอคํารอง โดย

จะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทํานอง ซึง่จะสงผลใหเพลงมี

ความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

       4.2 การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
                การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ขั้นบันไดเสียงในบทเพลงซีนานงุ  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที่ 1-5  ในบรรทดั 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

หองเพลงที่ 1-5  

 
 

       จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-5 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง คือ 

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่1-5  มกีารเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสียง จากเสียง Bb, C, D, E  

ตามลําดับมกีารใชเสียง  E ซ้ําเสียง ต่ําลงมาเสียง  D ซ้ําเสียง D แลวเริ่มที่เสียง  C  ต่ําลงมาเสียง  

D, C, D และจบที่เสียง  Bb 
 
        4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
                ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงซนีานุง  ทอนทํานองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   
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  ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 

 

 

 

  ชวงที่ 2 หอง  8-12 

 
 

 

 

 

  ชวงที่ 3 หองที ่13-18 

 
 
 
 
 
 

  จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  ทศิทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํ

เสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  การเคลื่อนทีข่องโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมกีาร
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ซ้ําเสียงเดิม  โนตจะไลตามระดับเสียงต่าํลงมา และสูงขึน้นอกจากนัน้ยังพบการเครือ่งที่ซ้าํโนตตัว

เดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้  โนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D 

และยังมกีารซ้าํกันของตัวโนต  มีการซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้เรื่อยๆ  โนตจะซ้ําโนต

ตัวเดิม และมกีารเคลื่อนที่ต่าํลงเรื่อยๆ 

 
        5. การใชขั้นคูประสาน 
              การใชขั้นคูประสานในบทเพลงซนีานุง  พบวามีการใชข้ันคูเสียง (Intervals)   

5 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5, คู 6 และ คู 7   ดังนี ้   

 

  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู  3 

 
 

      จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  3  จาํนวน  2  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 11 

และหองที่ 12  เปนโนตเสียง  Bb  กับเสียง  D ในหองที ่ 11  และโนตเสียง  A  กับเสยีง  C  ในหอง

ที่  12  ซึ่งเปนคูเสียงทีพ่บจาํนวนนอยที่สุดในเพลงนี ้
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  ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  4 

 

 
 

      จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  4  จาํนวน  9  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่1, 4, 5, 

8, 11  และหองที ่ 12  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  Bb  ในหองที ่ 1, 4, 5  และหองที ่ 8  เปนโนต

เสียง  G  กับเสียง  C  ในหองที ่ 11  และหองที่  12  

  

ค. การใชขั้นคูเสียง  คู  5 

 

 
  

      จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  5  จาํนวน  10  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 1, 3, 

4, 5, 8, 10, 11, 13  และหองที ่ 14  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C  ซึ่งเปนคูเสียง ทีพ่บมากที่สุดใน

หองที่  1, 3, 4, 5, 8, 10, 11, 13  และหองที่  14  โนตเสยีง  G  กับเสียง  C  พบในหองที ่ 3  

เทานัน้และขั้นคูเสียงคู  5  เปนขั้นคูเสียงที่พบบอยที่สุดในบทเพลงนี้ดวย  
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  ง. การใชขั้นคูเสียง  คู  6 

 

 
 

    จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  6  จาํนวน  6  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 1, 4, 8   

และหองที่  13  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  D 

 

  จ. การใชขั้นคูเสียง  คู  7 
 

 
 

     จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู   7  จาํนวน  7  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  2, 3,  

6  และหองที ่ 7  เปนโนตเสยีง  F  กับเสียง  E 
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สรุป  จากการวิเคราะหเพลงซีนานุง  เปนภาษาทับศัพทของชาวเล  ไมมีความหมายเปน

ภาษาไทย  ลกัษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉิ่ง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ฟา (F)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงซีนานุง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 8 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme) โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  

ทิศทางการทาํนองจะเปนลกัษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  

อาจจะมกีารเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้ง

ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  

การเคลื่อนที่ของโนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง และมีการซ้ําเสียงเดิม  โนตจะไลตาม

ระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยงัพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตวัเดิมซ่ึงเปนลกัษณะเดนของ

บทเพลงนี้  โนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมีการซ้ํากนัของตัว

โนต  มีการซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลือ่นที่สูงขึ้นเรื่อยๆ  โนตจะซ้าํโนตตัวเดิม และมีการ

เคลื่อนที่ต่ําลงเรื่อยๆ 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คูประสานใน

บทเพลงซนีานุง  พบวามีการใชข้ันคูเสียง (Intervals)  5 รูปแบบ คือ คู 3, คู 4, คู 5, คู 6 และ คู 7  

ขั้นคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่ 13  เพลงสะปนกาโยะ 
สะปนกาโยะ หมายถงึ  หญงิ ชาย พายเรอืจีบกัน 

โนตเพลงสะปนกาโยะ ทีน่าํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลกั  มีจํานวน  22  หองเพลง  ดังนี ้

 
เพลงที ่ 13 

เพลงสะปนกาโยะ 

 
 

จากโนตเพลงสะปนกาโยะ พบวามีทาํนองหลกัทัง้หมด 22 หองเพลง หองที่ 1-22 ทอน

ทํานองเพลง มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง สามารถนาํมาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงสะปนกาโยะมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดียว (Monophony)   โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานองและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  

(Tamburin)  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงสะปนกาโยะ เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก

ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงสะปนกาโยะตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลงสะ
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ปนกาโยะ ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนัน้บนัไดเสียงที่ใชในเพลงสะปนกาโยะ คือ Bb Major  

Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงสะปนกาโยะ  

 
                      Bb         C           D           Eb          F           G           A           Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงสะปนกาโยะที่ถอดบันทกึเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทํานอง  จาํนวน 22 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  

            คือ ความกวางของระดับเสียงต่ําสุดถึงเสียงสูงสุดที่ใชในบทเพลง โดยเสียงต่ําสุด

ในเพลงสะปนกาโยะ คือ เสยีงฟา (F) และเสียงสงูสุด คอื เสียงซอล (G)  ดังรูป 

 
                                                                 F                G 

 
      3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงสะปนกาโยะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงสะปนกาโยะมีทัง้หมด   

8  รูปแบบ  ดงันี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใช 

บอยที่สุดในบทเพลง  มีจาํนวน 9 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 2-5, 11, 13, 15  โดยมี

สัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่17-19, 22,  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
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  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  รูปแบบของกระสวนจงัหวะรูปแบบที่ 3  

พบจํานวน 2 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 10, 20  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 3  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 

 
 

รูปแบบที่ 4 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4  ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 6-7  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 
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  รูปแบบที่ 6 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 8-9  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 6  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 

 
 

รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 12  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 



    278 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  

 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่16 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 ดังรูป 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

  4.  การเคลือ่นที่ของทํานอง (Melodic contour)  
        การเคลือ่นที่ของทํานอง  เปนการเคลื่อนทาํนองจากโนตตัวหนึง่ไปยังโนต 

อีกตัวหนึ่ง จากการวเิคราะหทาํนองเพลงสะปนกาโยะ  พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  

ดังนี ้
       4.1 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
               การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับเสียงเดิม  

การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่ 4-6  
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         จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจังหวะที ่1,2 ของหองที ่ 4-6  แสดงถึงการเคลื่อนที่

ซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง  F  

  การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานองของเพลงสะปนกาโยะมผีลโดยตรงตอคํารอง โดย

จะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตวัโนตแบบซ้ําทํานอง ซึง่จะสงผลใหเพลงมี

ความนาสนใจและเพิ่มสีสันในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

     4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
    การเคลื่อนทีต่ามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนทีข่องทํานองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงสะปนกาโยะ  พบวามกีารเคลือ่นที่ในหองเพลงที ่ 9-12 ในบรรทัด 5 เสน

ของกุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี้ 

หองเพลงที่ 9-12  

 
 

  จากตัวอยางเพลงหองที่ 13-14 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง คือ โนต

ตัวที่ 1 ของหองที ่9-12  มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดับข้ันบนัไดเสียง จากเสียง C, E, F ตามลําดับ มี

การซ้ําเสยีง  F  แลวขึ้นไปเสียง  G. F. E, D, C  และเสียง  Bb จบที่เสยีง  C 

 

หองเพลงที่ 20-22 

 
 

จากตัวอยางเพลงหองที่ 20-22 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง คือ  

โนตตัวที่ 1 ของหองที ่20-22  มีการเคลื่อนที่ลงตามลําดบัข้ันบันไดเสียง จากเสียง C, D. E. F. G 

และมีการเคลือ่นที่ลงของโนตจังหวะที ่ 2 ของหองที่  21  เร่ิมจากเสียง  F มีการซ้าํเสยีง  แลวจบที่

เสียง  C 

 

 



    280 

       4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 
                ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงสะปนกาโยะ  ทอนทาํนองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   

 

 
 

  ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 

 

 

 

  ชวงที่ 2 หอง 8-14 
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  ชวงที่ 3 หองที ่15-22 

 
 

 

 

  จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)   

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคู

ประสานในระดับเสียง F  ทศิทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํ

เสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ ๆ  โนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสงู และมกีารซ้าํเสียงเดิม  จะ

ไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องทีซ่้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะ

เดนของบทเพลงนี ้ จะสม่ําเสมอ ระดับเสยีงไมแตกตาง  มีการซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่

สูงขึ้นเรื่อย ๆ การเคลื่อนที่ของโนตคอย ๆ สูงขึ้นเรื่อย ๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของ

เพลง  

 
        5. การใชขั้นคูประสาน 
             การใชข้ันคูประสานในบทเพลงสะปนกาโยะ  พบวามกีารใชข้ันคูเสียง (Intervals)  

รูปแบบเดียวคือ คู 5 

  

ก. การใชข้ันคูเสียง  คู  5  
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  จากโนต  พบการใชข้ันคูเสยีงคู  5  จาํนวน  8  คร้ัง โดยจะพบในหองที่  7, 12, 17  

และหองที่ 18  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C  ซึ่งเปนขัน้คูเสียงเพียงขั้นคูเดียวทีพ่บในบทเพลงนี ้

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงสะปนกาโยะ หมายถงึ  หญงิ ชาย พายเรอืจีบกัน  ลักษณะ

โครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  Finale  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ซอล (G)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงสะปนกาโยะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 8 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

 ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการ

เคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง  จะพบอยูในระดับเสียง C  ซึ่งมีคูประสานในระดับเสียง F  

ทิศทางการทาํนองจะเปนลกัษณะของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  

อาจจะมกีารเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้ง

ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  

โนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสยีงต่ําไปหาสงู และมีการซ้ําเสียงเดิม  จะไลตามระดับเสยีงต่ําลงมา 

และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องทีซ่้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะเดนของบทเพลงนี้  จะ

สม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง  มกีารซ้าํทาํนองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สงูขึ้นเรือ่ยๆ 

การเคลื่อนที่ของโนตคอยๆ สูงขึ้นเรื่อยๆ ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ มีรูปแบบเดียว  คือ  คู 5 
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เพลงที ่14 เพลงมะอินงัสะแลดัง 
มะอินงัสะแลดัง  เปนภาษาทับศัพทของชาวเล  ไมมีความหมายเปนภาษาไทย 

โนตเพลงมะอนิังสะแลดงั ทีน่ํามาวิเคราะหเปนทาํนองหลัก  มีจาํนวน 29 หองเพลง  ดงันี ้
 

เพลงที ่ 14 
เพลงมะอินงัสะแลดัง 

 
 

จากโนตเพลงมะอินงัสะแลดัง พบวามีทาํนองหลักทั้งหมด 29 หองเพลง โดยมีทอนทํานอง

เพลง หองที ่1-29   

มีลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ ทอนทาํนองเพลง  สามารถนํามาวิเคราะหได

ดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงมะอินังสะแลดังมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดียว (Monophony)   โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานองและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  

(Tamburin)  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก 

 
2. รูปแบบเพลง (Form) 

     เพลงมะอินงัสะแลดัง เปนเพลงทอนเดยีว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทาํนอง

เพลง มีการบรรเลงซ้ําในทอนเพลงโดยยึดทํานองหลักของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปร

ทํานอง  ดวยวธิีการดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  
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ตามหลกัทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชั่น (Variation)  เมื่อเทียบ

เสียงเพลงมะอินังสะเลดังตามหลกัทฤษฎดีนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที่ 1 (Tonic) ของเพลง 

มะอินงัสะแลดัง ตรงกับเสยีง Bb ในดนตรสีากล  ดังนั้นบันไดเสียงที่ใชในเพลงมะอนิังสะแลดงั คอื 

Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงมะอินังสะแลดัง  

 
                   Bb          C           D            Eb           F            G            A            Bb  
 

 

3. ทํานองเพลง (Melody) 
     เพลงมะอนิังสะแลดงัทีถ่อดบันทกึเปนโนตสากล มทีํานองหลัก 1 ทาํนอง  จํานวน 29 

หองเพลงสามารถนาํมาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดังนี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  
คือ ความกวางของระดับเสยีงต่ําสุดถงึเสยีงสูงสุดที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่าํสุดในเพลงมะอนิงั

สะแลดัง คือ เสียง เร (D) และเสียงสูงสุด คือ เสียง ฟา (F)  ดังรูป 

 
                                                                 D              F 

 
     3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

           กระสวนจังหวะของบทเพลงมะอนิงัสะแลดัง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดย

สวนมากจะเปนกระสวนจงัหวะทีซ่้ํากนั  กระสวนจังหวะในบทเพลงมะอินังสะแลดังมีทั้งหมด   

9  รูปแบบ  ดงันี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใช 

บอยที่สุดในบทเพลง  มีจาํนวน 13 คร้ัง  ดังปรากฏใหเหน็ในหองที ่ 2-3, 6-7, 17-18, 21-22   

โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
  

  รูปแบบที่ 2 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 2 พบจาํนวน 5 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่16, 23-26  โดยมีสญัลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 2  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 

 

 
 

จากโนต  จะเห็นไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจงัหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่1 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 4 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่4-5 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 4 ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน  1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่ 8-9  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 6 พบจาํนวน 1 คร้ัง ดังปรากฏในหองที ่12 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรปูแบบที่ 6  

ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่19-20 โดยมีสัญลกัษณแทนกระสวนจงัหวะ

รูปแบบที่ 7  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏในหองที ่ 27-28  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 29  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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    4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
           การเคลื่อนที่ของทํานอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีกตัว

หนึง่ จากการวิเคราะหทาํนองเพลงมะอนิงัสะแลดัง  พบวามกีารเคลือ่นที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  

ดังนี ้
  4.1 การเคลือ่นที่แบบซํ้าของทํานอง 
        การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับเสียง

เดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที่  3-5  

 
 

       จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนต ของหองที ่3-6  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของ

ทํานองในตําแหนงเสียง C 

 
 

         จากโนตจะเหน็ไดวาโนต ของหองที ่ 11-14  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํกนัของ

ทํานองในตําแหนงเสียง  C 

 
 

         จากโนตจะเหน็ไดวาโนต ของหองที ่ 18-20  แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของ

ทํานองในตําแหนงเสียง  G 

 
 

           จากโนตจะเหน็ไดวาโนต ของหองที ่ 23-25 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้ําของ

ทํานองในตําแหนงเสียง  C 

         การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนองของเพลงมะอินงัสะแลดังมีผลโดยตรงตอคํา

รอง โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้ําทาํนอง ซึง่จะสงผลให

เพลงมีความนาสนใจและเพิม่สีสันในตวับทเพลงมากขึ้น 
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          4.2 การเคลื่อนที่ตามลําดับขัน้บันไดเสียง 

                         การเคลื่อนที่ตามลาํดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ขั้นบันไดเสียงในบทเพลงมะอินังสะแลดัง  พบวามีการเคลื่อนที่ในหองเพลงที่  1-4  ในบรรทัด 5 

เสนของกุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

หองเพลงที่ 1-4  

 
 

   จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-4 พบการเคลื่อนที่ตามลําดบัข้ันบันไดเสียง 

คือ โนตตัวที่ 1 ของหองที ่1-4  มีการเคลื่อนที่ลงตามลาํดับข้ันบันไดเสยีง จากเสยีง F, A, Bb, C, 

D ตามลําดับ มีการเคลื่อนต่าํลงมาเสียง  C, Bb, A, F ตามลําดับ และเริ่มที่เสียง  F, A, Bb และ

จบที่เสียง  C 
 

    4.3  ทิศทางการดําเนินทํานอง 
            ทิศทางการดําเนินทํานองในบทเพลงมะอนิังสะแลดัง  ทอนทํานองเพลง  

สามารถวิเคราะหไดดังนี้   
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ชวงที่ 1 หอง 1-7 

 
 

 

 

 

 

ชวงที่ 2 หอง 8-15 

 
 

 

 

 

   ชวงที่ 3 หองที ่16-21 

 
 

 

 

 

   ชวงที่ 4 หองที ่22-29 
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     จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทํานองเพลง  (Introduction) โดย

สวนมากจะพบวามกีารเคลือ่นที่ของทํานองแบบซ้ําเสียง ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของ

การเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียงอยูในเสียงเดียว  โนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไปหาสูง 

และมีการซ้ําเสียงเดิมอาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  โนตจะสม่ําเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมี

การซ้ํากันของตัวโนต  จะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องที่ซ้ํา

โนตตัวเดิมซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี้และคอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสงูไปเร่ือยๆ ตาม

ระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง  

 
       5.  การใชขั้นคูประสาน 
   การใชขั้นคูประสานในบทเพลงมะอินงัสะแลดัง  พบวามีการใชข้ันคูเสียง 

(Intervals)  3 รูปแบบ คือ คู 3, คู 5, และ คู 6   ดังนี ้   

  

ก. การใชข้ันคูเสียง  คู   3 

 
 

      จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  3  จาํนวน  1  คร้ัง โดยจะพบทีห่อง  10  เปน

โนตเสียง  G  กับเสียง  Bb 
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  ข. การใชขัน้คูเสียง  คู  5 

 

 
  

    จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  5  จาํนวน  14  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่  4, 5,  

12, 22  และหองที ่ 23  เปนโนตเสียง  F  กับเสียง  C ซึ่งพบบอย ยกเวนเสยีง  G  กับเสียง  D  

บอยเพียงครั้งเดียวในหองที่  22 จังหวะที ่ 2  นอกจากนีแ้ลวขั้นคู  5  ยังเปนคูเสียงที่พบบอยที่สุด

ในบทเพลงนี้อีกดวย  

 

  ค. การใชขั้นคูเสียง  คู   6 
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      จากโนต  พบการใชข้ันคูเสียงคู  6  จาํนวน  1  คร้ัง โดยจะพบในหองที ่ 5  เปน

โนตเสียง  F กับเสียง  D ซ้ําจะพบนอยมากในบทเพลงนี ้

 

สรุป  จากการวิเคราะหเพลงมะอินงัสะแลดัง  เปนภาษาทับศัพทของชาวเล  ไมมี

ความหมายเปนภาษาไทย 

ลักษณะโครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพื้นผวิเปนทาํนองเดียว 

(Monophony) โดยมีไวโอลนิ 1 คันบรรเลงทาํนอง  และมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  

ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก  มกีารบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทํานองหลัก

ของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลาย

จากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด 

คือ เสียง ฟา (F) และเสียงสงูสุด คือ เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงมะอินงัสะแลดัง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะ

เปนกระสวนจงัหวะที่ซ้ํากัน  มีทั้งหมด 11 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Introduction) โดยสวนมากจะพบวามี

การเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของ

ทํานองแบบซ้าํเสียงอยูในเสยีงเดียว  โนตจะกระโดดสลบัข้ึนลงเสียงต่าํไปหาสงู และมีการซ้าํเสียง

เดิมอาจจะมกีารเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดมิอีกเพื่อเปน

การตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบ

จังหวะอืน่ๆ  โนตจะสม่าํเสมอ ระดับเสียงไมแตกตาง คือใช โนตตัว C D และยังมกีารซ้ํากันของตัว

โนต  จะไลตามระดับเสียงต่าํลงมา และสงูขึ้นนอกจากนั้นยังพบการเครื่องที่ซ้ําโนตตัวเดิมซ่ึงเปน

ลักษณะเดนของบทเพลงนี้และคอยๆ เคลือ่นต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรือ่ยๆ ตามระดบัเสียง และลง

เปนทอนจบของเพลง 

การใชขั้นคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชขั้นคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชข้ันคูประสานใน

บทเพลงมะอนิังสะแลดงั  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  3 รูปแบบ คือ คู 3, คู 5, และ คู 6  

ข้ันคูที่พบบอยที่สุดคือ คู 5 
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เพลงที ่15 เพลงตะเบะงีเจะ 
ตะเบะงีเจะ  เปนเพลงลา  เมื่อรองเพลงนีแ้ลวไมสามารถที่จะรองเพลงหรือบรรเลงเพลง

อ่ืน ๆ ตอไดแลว  เพราะถือวาการรองเพลงนี้เปนการจบงาน 

โนตเพลงตะเบะงีเจะ ที่นาํมาวิเคราะหเปนทาํนองหลกั  มีจํานวน 24 หองเพลง  ดงันี ้

 
เพลงที ่15 

เพลงตะเบะงเีจะ 

 
 

จากโนตเพลงตะเบะงีเจะ พบวามทีํานองหลักทั้งหมด 24 หองเพลง มทีอนทํานองเพลง  มี

ลักษณะโครงสรางของเพลงมีทอนทาํนองเพลง  (Theme)  สามารถนํามาวิเคราะหไดดังตอไปนี้ 

 
1. รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 

    บทเพลงตะเบะงีเจะมีลักษณะเปนบทเพลงทํานองเดยีว (Monophony) โดยมีไวโอลิน 1 

คันบรรเลงทาํนองและมเีครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉิ่ง  แทมบูริน  (Tamburin)  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก 
 

2. รูปแบบเพลง (Form) 
     เพลงตะเบะงีเจะ เปนเพลงทอนเดียว  มีรูปแบบของโครงสราง คือ ทอนทํานองเพลง  

มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลงโดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวในลกัษณะของการแปรทํานอง  

ดวยวิธกีารดนทํานองใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพรบิของผูบรรเลง  ตามหลัก
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ทฤษฎีดนตรีสากล  การบรรเลงในลักษณะเชนนี้เรียกวา วาริเอชัน่ (Variation)  เมื่อเทยีบ

เสียงเพลงตะเบะงีเจะ ตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล  ปรากฏวา เสียงขั้นที ่1 (Tonic) ของเพลง

ตะเบะงีเจะ ตรงกับเสียง Bb ในดนตรีสากล  ดังนั้นบันไดเสียงที่ใชในเพลงตะเบะงีเจะ คือ  

Bb Major  Scale  ดังรูป 

 

 บันไดเสียง (Scale) เพลงตะเบะงีเจะ  

 
             Bb            C             D             Eb             F             G              A             Bb  

 
3. ทํานองเพลง (Melody) 

     เพลงตะเบะงีเจะที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลัก 1 ทาํนอง  จํานวน 24 หอง

เพลงสามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
     3.1 ชวงกวางของเสยีง (Range)  

           คือ ความกวางของระดับเสียงต่าํสดุถึงเสียงสูงสดุที่ใชในบทเพลง  โดยเสียงต่ําสุด 

ในเพลงตะเบะงีเจะ คือ เสยีง ฟา (F) และเสียงสูงสุด คือ เสียง ลา (G)  ดังรูป 

 
                                                                F               G 

 
       3.2 กระสวนจังหวะ  (Rhythmic pattern)  

            กระสวนจงัหวะของบทเพลงตะเบะงีเจะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงายและเลนเปน

เพลงลา เมื่อบรรเลงเพลงนี้แลว ก็เปนอนัเสร็จสิ้นการแสดงหรือการทําพิธีกรรมตางๆ  โดยสวนมาก

จะเปนกระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  กระสวนจงัหวะในบทเพลงตะเบะงีเจะมทีั้งหมด 10 รูปแบบ ซึ่งจะ

เปนกระสวนจงัหวะสัน้ๆ จํานวน 1 หองเพลงเทานัน้ ดงันี ้
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รูปแบบที่ 1  

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะที่ใชบอย 

ที่สุดในบทเพลง  มีจํานวน 8 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที1่-2, 4, 7, 9, 11, 13, 16  โดย 

มีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1 คือ 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 1  

      
 

  รูปแบบที่ 2 
 

 



    300 

 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

2 พบจํานวน 4 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่15, 18, 21, 23  โดยมสีัญลักษณแทนกระสวน

จังหวะรูปแบบที่ 2  ดังรูป 
 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 2 

 
 

รูปแบบที่ 3 
 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 3 พบจาํนวน 3 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่3, 5, 10  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 3  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 3 
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รูปแบบที่ 4 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบที่ 

4 พบจํานวน 2 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเหน็ในหองที ่6, 17  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่ 4  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 4 

 
 

  รูปแบบที่ 5 
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่8 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 5  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 5 

 
 

  รูปแบบที่ 6 

 
 

จากโนต  จะเห็นไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจงัหวะรูปแบบ 

ที่  6  พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่12  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่  6  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 6 
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รูปแบบที่ 7 

 
 

จากโนต  จะเห็นไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจงัหวะรูปแบบ 

ที่ 7 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่19 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะรูปแบบ

ที่  7  ดงัรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 7 

 
 

รูปแบบที่ 8  
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จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 8 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 20  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 8  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 8 

 
  

รูปแบบที่ 9 

 
 

จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 9 พบจาํนวน 1 คร้ัง  ดงัปรากฏใหเห็นในหองที ่ 22  โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 9  ดังรูป 

 

  กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 9 
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รูปแบบที่ 10 

 
จากโนต จะเหน็ไดวาในกรอบสี่เหลี่ยม  เปนรูปแบบของกระสวนจังหวะรูปแบบ 

ที่ 10 พบจํานวน 1 คร้ัง  ดังปรากฏใหเห็นในหองที ่24 โดยมีสัญลักษณแทนกระสวนจังหวะ

รูปแบบที่ 10  ดังรูป 

 

กระสวนจังหวะรูปแบบที่ 10 

 
   

 4. การเคลื่อนที่ของทาํนอง (Melodic contour)  
      การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลือ่นทาํนองจากโนตตัวหนึ่งไปยังโนตอีกตัวหนึง่ 

จากการวิเคราะหทํานองเพลงตะเบะงีเจะ  พบวามีการเคลื่อนที่ของทํานอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
      4.1 การเคลื่อนที่แบบซ้ําของทํานอง 
             การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทาํนอง คือ การเคลื่อนที่ของทาํนองไปในระดับ 

เสียงเดิม การเคลื่อนที่ชนิดนีพ้บในหองเพลงที ่5-6 

 
 

           จากโนตเพลงจะเหน็ไดวาโนตจงัหวะที ่1,2 ของหองที่ 5-6 และโนตตัวที่  

แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้าํของทาํนองในตําแหนงเสียง F และเสียง C 
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     จากโนตจะเห็นไดวาจังหวะที่ 1,2 ของหองที ่13 แสดงถึงการเคลื่อนที่ซ้ํากันของ

ทํานองในตําแหนงเสียง F สูง 

 
 

      จากโนตจะเห็นไดวาโนตจังหวะที่ 1,2 ของหองที่ 16 แสดงถึงการเคลื่อนที ่

ซ้ําของทาํนองในตําแหนงเสยีง F และเสียง F สูง 

                 การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทาํนองของเพลงตะเบะงเีจะมีผลโดยตรงตอคํารอง 

โดยจะปรากฏเทคนิคการเลนคํารองในการเคลื่อนที่ของตัวโนตแบบซ้าํทาํนอง ซึง่จะสงผลใหเพลง

มีความนาสนใจและเพิ่มสีสนัในตัวบทเพลงมากขึ้น 
   

       4.2  การเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบนัไดเสียง 
                 การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  จากการวิเคราะหการเคลื่อนที่ตามลําดับ

ข้ันบันไดเสียงในบทเพลงตะเบะงีเจะ  พบวามกีารเคลื่อนที่ในหองเพลงที ่1-5 ในบรรทัด 5 เสนของ

กุญแจซอล ดังตัวอยางตอไปนี ้

    หองเพลงที ่1-5  

 
 

       จากตัวอยางเพลงหองที่ 1-5 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสยีง มีการ

เคลื่อนที่ลงกระโดด และตามลําดับข้ันบนัไดเสียง จากเสียง G  ขึ้นไปตามลําดับ ไปยังเสียง E, F, 

G และลดลงมาตามลาํดับ 

 

 

 

 



    307 

     หองเพลงที่ 10-14 

 
 

      จากตัวอยางเพลงหองที่ 10-14 พบการเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง  

มีการเคลื่อนทีซ่้ําเสียง คือเสยีง F ไป G และลงตามลาํดบัข้ันบันไดเสียง จากเสียง Eb  ไปยังเสียง 

D ตามลําดับ –ขึ้นไปเสียง E ลงมาเสียง D สุดทายขึ้นไปเสียง F ซึ่งเปนการซ้ําเสยีงเดมิ 

 
        4.3  ทิศทางการดาํเนินทํานอง 
                 ทิศทางการดําเนนิทาํนองในบทเพลงตะเบะงีเจะ  ทอนทํานองเพลง  สามารถ

วิเคราะหไดดังนี้   

 

 
 

       ชวงที่ 1 หอง 1-7 
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   ชวงที่ 2 หอง 8-14 

 
 

 

 

 

 

   ชวงที่ 3 หองที ่15-19 

 
 

 

 

 

   ชวงที่ 4 หองที ่21-24 

 
 

 

 

   จากภาพทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  

โดยสวนมากจะพบวามกีารเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสียง ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะ

ของการเคลื่อนที่ของทาํนองแบบซ้ําเสยีงอยูในเสียงเดยีว  อาจจะมีการเคลื่อนทีก่ระโดดขามเสียง

ไปมาบาง  แตก็กลับมาซํ้าอยูในเสียงเดิมอีกเพื่อเปนการตั้งระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้ง

จังหวะใหกับกลองรํามะนา  และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  โนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสียงต่ําไป

หาสงู และมกีารซ้ําเสียงเดิม  จะไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสงูขึ้นนอกจากนัน้ยงัพบการเครื่อง

ที่ซ้ําโนตตัวเดมิซ่ึงเปนลักษณะเดนของบทเพลงนี ้ มีการซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลื่อนที่สูงขึน้
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เร่ือย ๆ โนตจะซ้ําตัวเดิม และคอย ๆ เคลือ่นต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรือ่ย ๆ  ตามระดับเสียง และลง

เปนทอนจบของเพลง  

 
 5.  การใชขัน้คูประสาน 

        การใชขั้นคูประสานในบทเพลงตะเบะงีเจะ  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  4 

รูปแบบ คือ คู 5, คู 6, คู 7, คู 8   ดังนี ้   

 

  ก. การใชขั้นคูเสียง  คู 5 พบในหองที ่1-6, 17-22, 35 

 
 

       จากภาพ  พบการใชข้ันคูเสียงคู 5  โดยหองที่ 1-6 และหองที่ 17 เปนคู 5 เสียง 

ฟา (F) กับ โด (C)  หองที ่18 เปนคู 5 เสียงซอล (G) กับเสียงเร (D)  หองที ่19 โนตตวัที ่1 และ 2 

เปนคู 5 เสียงซอล (G) กับเร (D) สวนโนตตัวที่ 3 เปนคู 5 เสียงฟา (F) กับเสียงโด (C)  หองที ่21-

22 เปนคู 5 เสยีงฟา (F) กับ โด (C)  และหองที ่35 โนตตวัที ่1 เปนคู 5 เสียงฟา (F) กบั โด (C)  
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ข. การใชขัน้คูเสียง  คู 2 พบในหองที ่16 

 

 
 

      จากภาพ  พบการใชข้ันคูเสียงคู 2  ในหองที่ 16  โนตตัวที่ 4 เปนคู 2 เสียงท ี

(B) กับโด (C) 

 

  ค. การใชขั้นคูเสียง  คู 3 พบในหองที ่31 

 

 
  

      จากภาพ  พบการใชข้ันคูเสียงคู 3 ในหองที่ 31  โนตตัวที่ 1 เปนคู 3 เสียงซอล 

(G) กับท ี(B) 
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  ง. การใชขั้นคูเสียง  คู 4 พบในหองที ่16 

 
    จากภาพ  พบการใชข้ันคูเสียงคู 4  ในหองที่ 16  โนตตัวที่ 2 และ 3 เปนคู 4  

เสียงซอล (G) กับโด (C) 

 

  จ. การใชขั้นคูเสียง  คู 8 พบในหองที ่35 

 
 

    จากภาพ  พบการใชขัน้คูเสียงคู 8  ในหองที่ 35  โนตตัวที่ 2 เปนคู 8 เสียงฟา  

(F) 
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สรุป  จากการวิเคราะหเพลงตะเบะงีเจะ  เปนเพลงลา  เมื่อรองเพลงนีแ้ลวไมสามารถที่จะ

รองเพลงหรือบรรเลงเพลงอืน่ ๆ ตอไดแลว  เพราะถือวาการรองเพลงนี้เปนการจบงานลักษณะ

โครงสรางของเพลงเปนแบบ  Theme  มีรูปพรรณหรือพืน้ผิวเปนทํานองเดียว (Monophony) โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานอง  และมีเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน  โหมง  

กรับ  ฉาบเล็ก  มีการบรรเลงซ้ําในทอนเพลง (Theme) โดยยึดทาํนองหลักของเพลงเอาไวใน

ลักษณะของการแปรทํานอง  ดวยวิธกีารดนทาํนองใหเกดิรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหว

พริบของผูบรรเลง  อยูในบันไดเสียง Bb Major  มีความกวางของระดับเสียงต่ําสุด คือ เสียง ฟา (F) 

และเสียงสงูสดุ คือ เสียง ลา (A)   

กระสวนจังหวะของบทเพลงตะเบะงีเจะ  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย  โดยสวนมากจะเปน

กระสวนจังหวะที่ซ้าํกนั  มีทัง้หมด 11 รูปแบบ  สวนการเคลื่อนที่ของทาํนองมี 2 รูปแบบ ไดแก   

การเคลื่อนที่แบบซ้ําทาํนอง  และการเคลื่อนที่ตามลําดับขั้นบันได ทิศทางการดําเนินทํานองพบ

มากในการเคลื่อนที่แบบสม่าํเสมอ  มีการเคลื่อนที่ขึ้นและลงบางในบางประโยคของเพลง   

ทิศทางการเคลื่อนที่ของโนตในทอนทาํนองเพลง  (Theme)  โดยสวนมากจะพบวามีการเคลื่อนที่

ของทํานองแบบซ้ําเสียง ทิศทางการทํานองจะเปนลักษณะของการเคลื่อนที่ของทํานองแบบซ้าํ

เสียงอยูในเสียงเดียว  อาจจะมีการเคลื่อนที่กระโดดขามเสียงไปมาบาง  แตกก็ลับมาซํ้าอยูในเสียง

เดิมอีกเพื่อเปนการตัง้ระดับเสียงใหกับผูรอง  และเปนการตั้งจังหวะใหกับกลองรํามะนา  และ

เครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆ  โนตจะกระโดดสลับข้ึนลงเสยีงต่ําไปหาสงู และมีการซ้ําเสียงเดิม  จะ

ไลตามระดับเสียงต่ําลงมา และสูงขึ้นนอกจากนัน้ยังพบการเครื่องทีซ่้ําโนตตวัเดิมซึ่งเปนลกัษณะ

เดนของบทเพลงนี ้ มกีารซ้ําทํานองเดิม และคอยๆ เคลือ่นที่สงูขึ้นเรื่อยๆ  โนตจะซ้าํตัวเดิม และ

คอยๆ เคลื่อนต่ําลงมา สลับข้ึนสูงไปเรื่อยๆ  ตามระดับเสียง และลงเปนทอนจบของเพลง 

การใชข้ันคูประสาน ม ี5 รูปแบบสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึ่งเปนเทคนคิ

เฉพาะของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกดิสีสันและ

ความไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชข้ันคูประสานในบทเพลงนี ้ ไดแก การใชขัน้คูประสานใน

บทเพลงตะเบะงีเจะ  พบวามีการใชขั้นคูเสียง (Intervals)  4 รูปแบบ คือ คู 5, คู 6, คู 7, คู 8 ข้ันคูที่

พบบอยที่สุดคือ คู 5 

 



บทที่ 5 
 

สรุป  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

งานวิจยัเรื่อง  การศึกษาบทเพลงประกอบการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ต :  กรณีศึกษารอง

แง็งคณะพรสวรรค  ผูวิจัยไดดําเนินการศกึษาขอมูลจากเอกสาร  งานวิจยัที่เกี่ยวของ  รวมทัง้การ

เก็บขอมูลภาคสนาม  และไดทําการวิเคราะหขอมูล  โดยใชระเบียบวธิีการทาง 

มานษุยดุริยางควิทยา   สามารถสรุปผลไดดังนี ้

 
ความมุงหมายของการศกึษาคนควา 
 1.  ศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  

อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต   

 2.  วิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง

จังหวัดภูเก็ต 
 
วิธีดําเนินการศึกษาคนควา 

การศึกษาวิจยัในครั้งนี ้ เร่ิมจากการศึกษาขอมูลพื้นฐานจากตํารา  เอกสาร  และงานวิจยั

ที่เกีย่วของกับรองแง็ง   เมื่อไดขอมูลเบื้องตนแลวจึงลงพื้นที่เก็บขอมลูภาคสนามทีห่มูบานแหลม

ตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  ในการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม  ไดศึกษาสภาพทั่วไป  วถิี

ชีวิตความเปนอยู  วัฒนธรรมและดนตรีรองแง็งที่เปนการละเลนในวัฒนธรรมของหมูบานแหลม

ตุกแก  เมื่อไดขอมูลจากการลงพืน้ที่ภาคสนามแลว  นาํขอมูลทั้งหมดมาจัดระบบ  เรียบเรียง   

ตรวจสอบความสมบูรณของขอมูล  ทาํการวิเคราะหขอมลู และเรียบเรยีงเขียนเปนรายงานการ

วิจัย  ดังนี ้
 
การวิเคราะหขอมูล 
 ขอมูลหลักที่ใชวิเคราะหไดจากการเก็บขอมูลภาคสนาม  และใชขอมลูที่ไดจากการศึกษา

เอกสาร  ตํารา  งานวิจัยที่เกีย่วของ เปนขอมูลสนับสนนุ  มีการถายทอดดนตรีในรูปของเสียงเปน

ตัวโนต (Transcriptions)  โดยมีรายละเอยีดของการศึกษาวิจยั  เพื่อทีจ่ะทาํการรวบรวมและ

วิเคราะหขอมลู  ดังนี ้
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1.  วัฒนธรรมที่เกีย่วของกับการเลนรองแงง็คณะพรสวรรค  หมูบานแหลมตุกแก  อําเภอ

เมือง  จังหวัดภูเก็ต  เปนการวิเคราะหขอมูลในลักษณะของการรวบรวมความรูดานตาง ๆ ไดแก  

วิถีชีวิตความเปนอยูของชาวเลหมูบานแหลมตุกแก  ถิ่นฐานเดิมของชาวเล  ชาวเลในเกาะสิเหร  

รูปรางลักษณะ  ภาษา  ศาสนา  พิธีกรรมตาง ๆ  ของชาวเลบานแหลมตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวัด

ภูเก็ต   

2.  วัฒนธรรมดนตรี  เปนการรวบรวมและวิเคราะหขอมลูดานดนตรีทีไ่ดจากการศึกษา

ภาคสนาม  ไดแก  ประวัตคิวามเปนมาของรองแง็ง  ประวัติความเปนมาของรองแงง็คณะ

พรสวรรค  ประวัตินกัดนตรี  เครื่องดนตรี  โอกาสที่ใชในการแสดง  การถายทอดดนตรีในรูปของ

เสียงเปนตัวโนต (Transcriptions)  และวิเคราะหบทเพลงที่ใชในการแสดงรองแง็ง 

ขอมูลที่ไดจากการวเิคราะห  ไดนํามาเรยีบเรียงในรูปแบบการพรรณนาและสรุปเปน

รายงานการวจิัย 

 
สรุปผลการวจิัย 
 การศึกษาวิจยัในครั้งนี ้  ผูวจิัยไดทําการสรุปผล  โดยแบงเปน 2 หัวขอ  ดังนี ้

 
1.  ศกึษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกบัการเลนรองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลม

ตุกแก  อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต   
            1.1  วิถีชวีิตความเปนอยูของชาวเล  หมูบานแหลมตุกแก จงัหวัดภูเก็ต 
               ชาวเลหมูบานแหลมตุกแก  มีความเปนไปไดวาอพยพมาจากทางตอนใตของ

ประเทศไทย  บริเวณประเทศอินโดนีเซยี  แหลมมลายู  มาเลเซยี  และบางกลุมเชื่อวาบรรพบุรุษ

ของตนนาจะมีตนกาํเนิดมาจากทางตอนลางของประเทศพมา 
 
        1.2  ชาวเลในเกาะสิเหร  จังหวัดภูเก็ต 

   ชาวเลในเกาะสิเหร  จังหวดัภูเก็ต ไดตั้งรกรากในบริเวณที่เรียกวา “เกาะกลาง” 

หรือ “แหลมราง” ในบริเวณเกาสิเหรเปนแหงแรก  และอพยพโยกยายมาอยูที่บริเวณปลายแหลม 

หรือแหลมตุกแก  หมู 4  ตําบลเกาะสเิหร จนถงึปจจุบนั  ซึ่งชื่อที่ใชเรียกชาวเลแหลมตุกแก  ไดแก  

ชาวเล  ชาวน้ํา  ชาวทะเล  ชาวไทยใหม 
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       -  นามสกุลชาวเล  คือ  ทะเลลึก  คลองสมุทร  หาญทะเล  ชางน้ํา  นาวารักษ  

ประโมงกิจ (เปนนามสกุลที่ทางราชการประกาศใชตามพระราชบัญญัติในป พ.ศ.2546 ในปจจุบัน

ชาวเลหมูบานแหลมตุกแกไดใชนามสกุลนี้)  ซึ่งนามสกุลของชาวเลลวนมีความหมายเกี่ยวกับทอง

ทะเลหรือน้ําดวยกันทั้งสิ้น   

        -   รูปรางลักษณะชาวเล  คือ ผูชายรูปรางไมสูงไมต่ํา  ผิวคอนขางคล้ํา หรือดํา

กราน  หนาอกกวางไหลหนา  หุนล่ําสัน  ผมหยักโศก  โครงสรางของกระดูกคอนขางใหญ  

หนาผากกวาง  จมูกผาย  กรามใหญ  ตามีสีเดียวกับขนของรางกาย  สวนผูหญิงจะมีลักษณะ 

ผอมสูง  ผิวพรรณคล้ํา  หรือดํากราน  เปนคนโครงสรางใหญ  ผมสวนใหญมักหยักโศก  ผมอาจมีสี

แดงทอง 

      -   การแตงกายของชาวเลในอดีตและปจจุบัน  การแตงกายของชาวเลในอดีต  

ผูชาย  ไมสวมเสื้อ  นุงผาเตยีวแคชิ้นเดียว  หรือนุงโสรง  สวนผูหญงินุงผากระโจมอก คลุมเขา ไม

ใสเสื้อ ถึงแมจะอยูในชวงที่โตเปนสาว บางครั้งใสผาถงุคลุมทอนลางเพียงอยางเดียว โดยไมได

ปกปดทอนบนและไมไดแสดงรูสึกละอายแตอยางใด 

             ปจจุบันการแตงกายของชาวเล  เร่ิมจะมีการพฒันาใหคลายคลงึคนในสงัคม

เมืองมากขึ้น  แตยังขาดแคความพิถพีิถนัในการดูแลความสะอาดของเครื่องนุงหม และชาวเล 

ไมชอบอาบน้าํ  ทําใหดูสกปรกเปนที่นารังเกียจของคนทั่วไป 

        -  เชื้อสายชาวเลสิเหร  “อูรักลาโวย”  หรือที่เรียกกันวา “โอลังลาโอต”คือ

เผาพันธุของชาวเล หมูบานแหลมตุกแก  เพราะชาวเลเผานี้จะใชเวลาสวนใหญตั้งรกรากสราง

วัฒนธรรมอยูบนผืนแผนดินมากกวาเผาอื่นอยางเห็นไดชัดเจน  จะออกไปทะเลก็เฉพาะเวลา 

ทํามาหากินเทานั้น   

       -  บานเรือนของชาวเลในอดีตสรางเพือ่อาศัยอยูชั่วคราว  มีลักษณะเปน

กระทอม  พอที่จะกนัแดดกนัฝน ความกวางประมาณ 4 X 5 เมตร  พอหลับนอนไดเปนเรือนไม  มี

ใตถุนสูงหองครัวก็ใชพืน้ที่อยูในตัวบานเชนกัน  แตจะมีฝากั้นอกีท ี และการตั้งบานเรือนก็จะอยูใน

รูปแบบของการรวมกระจกุ ติดๆ กันหลายบาน  ซอนหนาซอนหลัง  มทีางเทาพอเปนทางเดนิเขา

ออกระหวางบาน   แตการสรางบานเรือนของชาวเลในปจจุบันยงัคงคลายกับบานสมัยกอน  มีการ

ดัดแปลงทางดานความแข็งแรง  ของบานเรือนโดยใชอุปกรณสมัยใหม เชน การใชปนูซีเมนต  หนิ  

ทราย  อิฐ  กระเบื้อง  สังกะสี  ตะปู  ไมแปรรูป  ตามฐานะสภาพรายไดของครอบครัว  ส่ิงที่ยังคง

เหมือนเดิมคือ การตั้งของบานเรือนยงัคงรวมกระจกุ ติดๆ กันหลายบาน 
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        - อาชพี  สวนใหญชาวเลของหมูบานแหลมตุกแกในอดีต จนถึงปจจุบันคือ

การประกอบอาชีพประมง  ในอดีตชาวเลผูชายเดนิทางไปประกอบอาชีพโดยใชเรือพายไปกลาง

ทะเล  แลวจงึดําน้ําลงไปพรอมฉมวก ซึ่งเปนเครื่องมือทีใ่ชจับสัตวน้าํมีลักษณะเปนดามปลาย

แหลม คลายหอก วายไลแทงปลา  จนชาวเลไดรับฉายาวา “ผูวายน้าํเร็วกวาปลา” และหาของใน

ทองทะเลขึน้มาแปรรูป ขายใหกับพอคาคนกลาง  เชน  กงัปงหา  กระ  เบนทองน้าํ  เปลือกหอย

ใหญ  เปนตน    

        ในปจจุบนัชาวเลไดหนัมาใชเรือหางยาวที่มเีครื่องยนตเพื่อลดเวลาในการ

เดินทาง  และเพิ่มระยะทางที่ไกลออกไป  สวนอุปกรณในการจับสัตวน้ํากเ็ปลี่ยนมาเปนอวน  ไซ  

แห  คนัเบ็ดลกูรอก  ซึง่รวมถึงตนทนุที่สูงขึ้นในการประกอบอาชีพประมง   

        -  ศาสนา  เดิมชาวเลไมมีศาสนา  แตชาวเลมีความเชื่อในเรื่องของภูตผี

ปศาจที่สิงสถติอยูในภูเขาในระแวกที่ตนอยูจะใหความคุมครองแกคนในหมูบานชาวเล  และเชื่อวา

หากทาํผิดตอภูตผีก็จะตองคําสาปทีเ่ปนผลรายตอตน   ชาวเลไดหนัมาเริ่มนบัถือศาสนาพทุธ  

อิสลาม  และความเชื่ออยางเดิมก็เปลีย่นไปดวยเหตุคือเมื่อหลวงปูสุภา กนัตสีโล ภิกขุ  เขามาตั้ง

สํานักสงฆที่เกาะสิเหร  หลวงปูไดเกณฑชาวเลมาชวยสรางสํานักสงฆแหงนี้ข้ึน จงึทาํใหชาวเลหัน

มานับถือศาสนาพุทธในสวนหนึ่ง  และยังคงมีชาวเลบางสวนทีน่ับถือศาสนาอิสลาม  ซึง่เกิดจาก

การซึมซับจากชาวมุสลิมในบริเวณนัน้ 

        -  พิธีกรรมของชาวเล 

     1.  พิธีเกี่ยวกับการเกิดของชาวเล 

     2.  พิธีกรรมเกี่ยวกับการแตงงาน  

     3.  พิธีกรรมเกี่ยวกับการตาย 

         -  ประเพณีของชาวเล 

    1.  ประเพณีขอทานงานบุญสารทเดือนสิบ   

    2.  ประเพณีลอยเรือ 
 
      1.3  ประวัติความเปนมาของรองแง็ง 
            เปนการสืบทอดตอกันมาโดยไมทราบหลกัฐานทีแ่นนชัดวาใครเปนผูริเร่ิม  และ

เกิดขึ้นในปใด   เปนเพียงการสืบตอกันเปนรุน ๆ  เปนการละเลนทีน่ิยมเลนกนัในหมูชาวไทย

อิสลามและกลุมของชาวเลที่อาศัยอยูตามเกาะแถบชายฝงทะเล    

  รองแง็งเปนบทเพลงทีก่ลาวถึงความงดงามของธรรมชาติ   และวิถีความเปนอยูของชาวเล   

โดยมีการผสมผสานเครื่องดนตรีของชาติตางๆ เขาดวยกนั  โดยการดนสดตามอารมณและ
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เหตุการณที่ผูรองสัมผัสอยูในขณะนัน้  แตทํานองยังคงเดิม  รองแงง็เปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นถึง

ความเจริญทางวัฒนธรรมของชาวเลที่ไดรับการสืบทอดและเผยแพรใหคนในทองถิน่  คนตางถิน่

ไดรูจัก 
       1.4  ประวัติความเปนมาของรองแง็งคณะพรสวรรค 
     รองแง็งคณะพรสวรรค  กอต้ังโดยนายอาจ  ประโมงกจิ  โดยการชักชวนเดก็ ๆ 

ในหมูบานมาหัดเลนรองแงง็   และแมจิ้ว  บุตรสาวของนายอาจ  ก็ไดฝกหัดการเลนรองแง็งและ

เปนผูที่รองรองแง็งไดเกงในขณะนั้น  เมื่อนายอาจเสยีชวีิต  แมจิว้ก็ไดข้ึนมาเปนหัวหนาวงรองแงง็  

และไดตั้งชื่อวา  “คณะพรสวรรค”   พรอมทั้งนําคณะรองแง็งออกแสดงตามงานตางๆ  เพื่อเปนการ

หารายไดใหกบัคนในคณะ  และเปนการเผยแพรวัฒนธรรมของตนใหเปนที่รูจกั  
 
       1.5  ประวัตินักดนตรีในคณะพรสวรรค 
   นักดนตรีรองแง็ง  ในคณะพรสวรรคสวนใหญแลวจะเปนลูกหลานของชาวเลใน
หมูบานแหลมตุกแก  โดยสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ  และสวนใหญจะสืบทอดกันมาดวยวิธีการ

จดจําจากการถายโยงวัฒนธรรมโดยตรงจากรุนสูรุน    
 
       1.6  เครือ่งดนตรี    
   เครื่องดนตรีไดรับอิทธิพลมาจากมลายูไมวาจะเปนทั้งชือ่ที่เรียก  รวมถึงวธิีการ

เลน  เครื่องดนตรีรองแง็งคณะพรสวรรค  ไดแก รํามะนา  ไดแก  รํามะนาแม  และ รํามะนาลูก  

กรับ  ฉ่ิง  ฉาบเล็ก  ไวโอลิน  แทมโบริน  และโหมง  
      

     1.7  การแตงกายในการเลนรองแงง็ 
   ชุดที่ใชในการเลนรองแง็ง  เรียกวา ชุดยอหยา  ซึ่งเปนชุดที่ไดรับอิทธิพลมาจาก

ประเทศอินโดนีเซีย  และมาเลเซีย  โดยจะใชผาลูกไมตัดเปนเสื้อ  และจะใชผาปาเตะเปนผานุง

ทอนลาง  ซึ่งผาลูกไมและผาปาเตะที่ใชจะมีสีสันสวยงาม   เครื่องประดับเปนสรอยมุก  และเกลา

มวยผมแลวทัดดอกไม  ชุดยอหยานี้จะใชในโอกาสที่เปนงานพิธีการ  หรือใชในงานแสดงตามที่

ตาง ๆ เทานั้น  ปจจุบันรองแง็งยังคงแสดงในรูปแบบเดิม แตจะเพิ่มเติมการรํารองแง็งที่ใชชุดที่ดู

ทันสมัยขึ้น จะใชเปนชุดรําวงแทนการแตงกายแบบเดิมๆ  โดยจะใหผูรําใสเสื้อผาที่มีสีสด นุง

กระโปรงสั้นๆ  ผัดหนาขาว เสื้อแขนกุด 
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      1.8  รองแง็งในพธิีการลอยเรือ 
  การรํารองแงง็จะมีการไหวครูกอนทกุครั้งกอนที่จะมีการแสดง  ส่ิงของที่ใชในพิธี   

เทียน  1 เลม  ธูป  3 ดอก  หมากพลู  3 คํา  เงิน  100 บาท   เหลาขาว 1 ขวด  มเีพลงที่ใชในการ

ไหวครูอยู 3 เพลง  คือ  ลากูดูวา, มะอีนงั,  อะยัมดีเดะ  เพื่อเปนการบอกเจาที่เจาทางใหคุมครอง  

และใหการแสดงดําเนนิไปอยางราบรื่นไมมีอุปสรรคใดๆ  ตอมาก็จะเลนเพลงตามอธัยาศัย  และ

กอนจะปดการแสดงจะใหเพลงเพื่อบอกลาเจาที่เจาทางและผูชมการแสดงดวยเพลงตะเบะงีเจะ 

แลวจึงถือวาจบการแสดง  ในพิธีลอยเรือจะตองประกอบพิธีไหวครูเชนนี้เหมือนกัน  เพียงแตการ

แสดงยาวนานกวา  นับต้ังแตการแหเรือ  ฉลองเรือไปจนถงึกระทั่งวันรุงขึ้นในพิธีลอยเรือ 

 
      1.9  โอกาสที่ใชในการแสดง 

 1.  ใชในงานนกัขัตฤกษตางๆ  

2. งานรับจางแกบน 

3. งานขึ้นบานใหมของชาวเล 

4. งานพธิีลอยเรอื 

5. งานแตงงาน 

6. งานบวช 

7. เลนเพื่อความสนุกสนานในหมูคณะ 

8. รับจางแสดงใหกับหนวยงานตางๆ ทัง้รัฐ  และเอกชน 
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 2.  ผลการวิเคราะหบทเพลงในการเลนรองแง็งคณะพรสวรรค  หมูบานแหลม
ตุกแก  อําเภอเมืองจังหวดัภูเก็ต 

     บทเพลงทีใ่ชในการเลนรองแง็ง  ใชไวโอลินในการบรรเลงทาํนองหลัก  การตั้งเสยีง   

นักดนตรีจะตัง้เสียงตามความรูสึก  เมื่อเทียบสายที่ 1 ตามหลกัดนตรีสากลเสียงทีไ่ดจะมีความ

ใกลเคียงกบัเสียง เร (D) หลังจากนัน้ สายที่ 2 เทยีบเสยีงเปนคู 5  ของสายที่ 1 ไดเสียง  ซอล (G)  

สายที ่3 เทียบเสียงเปนคู 5  ของสายที่ 2 ไดเสียง  โด (C) และ สายที ่4 เทียบเสียงเปนคู 5  ของ

สายที ่3  ไดเสียง  ฟา (F) ดังนี้  

                                       

 

 

สาย 4  สาย 3  สาย 2  สาย 1  

   สายที ่1 เสียง เร (D) 

   สายที ่2 เสียง ซอล (G) 

   สายที ่3 เสียง โด (C) 

   สายที ่4 เสียง ฟา (F) 

 
 

      การวเิคราะหบทเพลงในการวิจยัครั้งนี ้ เปนการวเิคราะหบทเพลงในการเลนรองแง็ง

จํานวน 15 เพลง  ไดแก 

เพลงที่ 1 เพลงลากูดวูา   

    เพลงที่ 2 เพลงมะอินงั               เพลงไหวครู 

    เพลงที่ 3 เพลงอายัมดีเดะ 

    เพลงที่ 4 เพลงหาดยาว 

    เพลงที่ 5 เพลงตะลกัตักตัก 

    เพลงที่ 6 เพลงเจะสุลง 

    เพลงที่ 7 เพลงปราฮงูาเจะ 

    เพลงที่ 8 เพลงปากูเกลัง 

    เพลงที่ 9 เพลงกลนิติง 

    เพลงที่ 10 เพลงสะเจาะลาก ี

    เพลงที่ 11 เพลงตะรังบุลัน 
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    เพลงที่ 12 เพลงซนีานุง 

    เพลงที่ 13 เพลงปารีโยะ 

    เพลงที่ 14 เพลงมะอินงัสะแลดัง 

    เพลงที่ 15 เพลงตะเบะงีเจะ  (เพลงลา) 

      จากการวิเคราะหบทเพลงทัง้ 15 เพลง  สามารถสรุปผลไดดังนี้ 

 
       1.  รูปพรรณหรือพื้นผิว (Texture) 
            บทเพลงทัง้ 15 เพลง มีลักษณะเปนบทเพลงทาํนองเดียว (Monophony)   โดยมี

ไวโอลิน 1 คันบรรเลงทํานองและมีเครื่องประกอบจังหวะ ไดแก รํามะนา  ฉ่ิง  แทมบูริน 

(Tamburin)  โหมง  กรับ  ฉาบเล็ก 

 
     2. รูปแบบเพลง (Form) 

             รูปแบบของบทเพลงทัง้ 15 เพลง  เปนเพลงทอนเดยีว แตมีบทเพลงที่มีลักษณะ

แตกตางจากบทเพลงอื่น  คือ  เพลงลากดููวาและเพลงมะอินงั  ซึ่งมีรูปแบบโครงสรางของบทเพลง

แบงออกไดเปน  3  สวน  คอื ทอนนาํ : ทอนทาํนองเพลง : ทอนสรุป  มีการบรรเลงซ้าํในทอนเพลง 

(Theme) โดยยึดทํานองหลกัของเพลงเอาไวในลักษณะของการแปรทาํนอง  ดวยวิธกีารดนทํานอง

ใหเกิดรูปแบบที่หลากหลายจากปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง   
 
     3. ทํานองเพลง (Melody) 
           บทเพลงทัง้ 15 เพลง  ที่ถอดบนัทกึเปนโนตสากล มีทาํนองหลกั 1 ทํานอง  

สามารถนํามาวิเคราะหตามองคประกอบตาง ๆ ดงันี ้

 
           3.1 ชวงกวางของเสียง (Range)  

      คือ ความกวางของระดบัเสียงต่ําสุดถงึเสียงสูงสุดทีใ่ชในบทเพลง จากการ 

วิเคราะหบทเพลงทั้ง 15 เพลงพบวา เสียงใชเสียงต่ําสุด คือ เสียง ท ีแฟลต (Bb) และเสียงสงูสุด 

คือ เสียง โดสงู (C)  ดังรูป 

 
                                                             Bb            C 
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          3.2  กระสวนจังหวะ (Rhythmic pattern)  
          กระสวนจังหวะของบทเพลงทัง้ 15 เพลง  เปนแบบธรรมดาเรียบงาย   

โดยสวนมากจะเปนกระสวนจังหวะที่ซ้ํากัน  มีรูปแบบทีห่ลากหลาย  ทีพ่บบอยในทุกเพลง  ไดแก   

 

        รูปแบบกระสวนจังหวะทีพ่บบอยที่สุด คือ 

      
     

  รูปแบบกระสวนจงัหวะทีพ่บรองลงมา  คือ 

    
 

     4.  การเคลื่อนที่ของทํานอง (Melodic contour)  
            การเคลื่อนที่ของทาํนอง  เปนการเคลื่อนทํานองจากโนตตัวหนึ่งไปยงัโนตอีกตัว

หนึง่ จากการวิเคราะหทาํนองเพลงทัง้ 15 เพลง  พบวามีการเคลื่อนทีข่องทํานอง 3 รูปแบบ  ดังนี ้

 
          4.1  การเคลื่อนที่แบบซํ้าของทํานอง 
                               การเคลื่อนที่แบบซ้าํของทํานอง คอื การเคลื่อนที่ของทาํนองไปใน 

ระดับเสียงเดมิ พบในบทเพลงทัง้ 15 บทเพลง 
 
4.2  การเคลือ่นที่ตามลาํดับขั้นบันไดเสียง 

         การเคลื่อนที่ตามลําดับข้ันบันไดเสียง คือการเคลื่อนที่ของทาํนองเรียง

ตามลําดับข้ันเสียงทีละขั้น  โดยไมมีการขามเสียง  พบทัว่ไปในบทเพลง 

 
4.3 ทิศทางการดําเนินทํานอง 

                    ทิศทางการดําเนินทาํนองในของบทเพลงทัง้ 15 เพลง มหีลายชนิด ไดแก  

ทิศทางทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ   ทํานองสงูขึ้นเรื่อย ๆ  ต่ําลงเรื่อย ๆ และมีการซ้ําทาํนองเดิม  โดยจะอยู

กระจายทั่วไปในบทเพลง 
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    5.  การใชขั้นคูประสาน 
                       การใชข้ันคูประสานสวนใหญเปนการเลนแบบกระทบสาย ซึง่เปนเทคนิคเฉพาะ 

ของเครื่องดนตรี คือ ไวโอลิน (Violin)  ผูเลนเจาะจงที่จะสีกระทบสายเพื่อใหเกิดสสัีนและความ

ไพเราะแกบทเพลง  เทคนิคการใชข้ันคูประสานในบทเพลงทัง้ 15 เพลง   ไดแก การใชข้ันคู 5, คู 2, 

คู 3, คู 4 และ คู 8   ข้ันคูทีพ่บบอยที่สุดในทุกเพลง  คือ คู 5 

 
อภิปรายผล 
 การศึกษาวิจยัเรื่องการศึกษาบทเพลงประกอบการเลนรองแง็งจงัหวัดภูเก็ต :  กรณศีึกษา 

รองแง็งคณะพรสวรรค  ในครั้งนี้เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ  โดยการเกบ็รวบรวมขอมลูและการ

วิเคราะหขอมลูเปนกระบวนการที่เกี่ยวเนือ่งสัมพนัธกัน  ผลการวิเคราะหตามความมุงหมายของ

การวิจยันัน้ไดปรากฏชัดเจนแลวตั้งแตในบทที ่4  ดงันัน้ในสวนนี้ผูวิจัยจะไดอภิปรายเพิ่มเติมดงันี ้

 การเลนรองแงง็ของชาวเล  คณะพรสวรรค  ในหมูบานแหลมตุกแก  ไดรับเอาวัฒนธรรม

จากมลายูมาผสมผสานกับวิถีชีวิตชาวเล จนกลายเปนเอกลักษณของชาวแล บานแหลมตุกแก 

โดยมีแมจิ้ว  ประโมงกจิ  เปนหวัหนาคณะ  การเลนรองแง็งของคณะพรสวรรค  ไดรับการถายทอด

แบบมุขปาฐะจากคนรุนปูยาตาทวด  และรักษา  สืบทอดมาไดจนถงึทกุวันนี ้  

 ปจจุบันการเลนรองแงง็ในหมูบานแหลมตุแกยังคงนิยมเลนในงานพธิกีรรมตาง ๆ แตส่ิงที่

เปลี่ยนแปลงไปคือ  มีการนาํเอาการเลนรองแง็งไปเปนจุดขายเพื่อการทองเที่ยว  เนือ่งจากการเลน

รองแง็งสะทอนใหเห็นถึงวฒันธรรมที่เปนเอกลักษณของชาวเล  และยังสรางรายไดใหกับกลุมชน

ชาวเล  หมูบานแหลมตุกแก     

 ผูวิจัยไดออกเก็บขอมูลภาคสนามที่บานแหลมตุกแก  ตัง้แต ป 2545-ปจจุบัน  ทาํใหได

เรียนรูวัฒนธรรม  ไดมีสวนรวมในกิจกรรมตาง ๆ และมีความผกูพนักับชาวบานแหลมตุกแก  

จนกระทั่งในวนัที ่26 ธนัวาคม  2547  ไดเกิดเหตุการณธรณีพิบัติ  คลืน่ยักษสึนามพิดัถลมชายฝง

ทะเลแถบอนัดามัน  หมูบานชาวเลแหลมตุกแกไดรับผลกระทบจากคลื่นยักษ ทําใหบานเรือน

เสียหาย  หลงัจากเหตุการณในวนันัน้  ทางรัฐบาลไดเขาไปชวยเหลือสรางบานเรือน  ทําใหรูปแบบ

ของบานเรือนชาวเลแบบดั้งเดิมที่สรางจากวัสดุธรรมชาติเปลี่ยนไปเปนอิฐ  เปนปนู  มีความมัง่คง  

ถาวร  ทําใหวถิีชีวิตของชาวเลเปลี่ยนแปลงไป   แตส่ิงหนึ่งที่คลื่นยักษสึนามิไมสามารถทาํลายได

คือ การเลนรองแง็ง  โดยมีแมจิ้ว  ประโมงกิจ  แมเพลงแหงทองทะเลอนัดามนั  ทีย่ังคงอนุรักษ ให

การเลนรองแงง็อยูคูกับชาวเลสืบไป 

 ขอแสดงความเสียใจอยางสดุซึ้งกับผูสูญเสียชีวิตจากเหตุการณภัยพิบตัิในครั้งนี ้
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ขอเสนอแนะเพื่อการวิจัยตอไป 
จากการศึกษาวิจัยเรื่องบทเพลงประกอบการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ต :  กรณีศึกษา 

รองแง็งคณะพรสวรรค  ผูวิจัยมีขอเสนอแนะเพื่อการวิจยัตอไป  ดังนี ้

 1.  การศึกษาการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ตในครั้งนี ้ เปนการศึกษาวิจยัเฉพาะบทเพลง

ประกอบการเลนรองแงง็ที่บรรเลงโดยไวโอลิน   สามารถทําการศึกษาวจิัยเพลงรองทีไ่มมีการ

บรรเลงดนตรีประกอบได 

 2.  การศึกษาการเลนรองแงง็จังหวัดภูเก็ตในครั้งนี ้ เปนการศึกษาวิจยัฉพาะคณะ 

พรสวรรค  สามารถทาํการศึกษาจยัเรื่องรองแง็งจากคณะอื่น ๆ ที่ยงัคงมีอยูในภาคใต 

 3.  สามารถทาํการวิจัยเชงิเปรียบเทียบเร่ืองรองแง็ง  ของคณะตาง ๆ ที่ยงัคงมีอยูใน

ภาคใต 

 4.  การศึกษาวิจัยในครัง้นี ้ ศึกษาเจาะลึกในเรื่องรองแงง็ของชาวเล เทานั้น  สามารถ

ทําการศึกษาวจิัยรายละเอียดหรือองคประกอบอื่น ๆ ของชาวเล  เชน  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ศาสนา  

การเปลี่ยนแปลงทางสงัคมของชาวเล  เปนตน 
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รายชื่อผูใหสมัภาษณ 
 

1.  คุณจํารัส  กิตติเวช  สัมภาษณเมื่อวันที ่2  สิงหาคม  2547 

2.  แมจิ้ว   ประโมงกิจ  สัมภาษณเมื่อวันที ่ 9 – 10 ตุลาคม 2546 

3.  ผศ.สมหมาย   ปนพทุธสนิ   สัมภาษณเมื่อวันที่ 10 ตุลาคม 2546 

4.  นายตังลี้   ประโมงกจิ  สัมภาษณเมื่อวนัที ่1 สิงหาคม 2547 

5.  นายจิรศักดิ์  ฉ่ัวสกุล    สัมภาษณเมื่อวันที่ 4 สิงหาคม 2547 

6.  นายบุญรอด  ประโมงกิจ  สัมภาษณเมือ่วันที่  11 กนัยายน 2547 
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ภาคผนวก ข 

 

ประวัติและผลงานแมจิ้ว  ประโมงกจิ 

 

ภาพประกอบ 58  แมจิ้ว  ประโมงกิจ 

แมจิ้ว ประโมงกิจ  ผูมีผลงานดีเดนดานวฒันธรรมสาขา ศิลปการแสดงของศูนยวฒันธรรม 

จังหวัดภูเก็ต 

 แมจิ้ว  ประโมงกิจ  เกิดเมื่อ พ.ศ.2477   ปจจุบันอายุ  71 ป  เปนบุตรของนายองอาจ และนาง

จําปาง  ประโมงกิจ  นามสกุล ประโมงกจิ  เปนนามสกลุพระราชทานจากสมเด็จ 

พระศรีนครินทราพระบรมราชชนนี ทีท่รงพระราชทานนามสกุลใหเผาชาวเลใตที่ เกาะสิเหรวา 

“ประโมงกิจ” ซึ่งมาจากอาชพีสวนใหญของคนในหมูบาน   นางจิ้ว  จบการศึกษาสงูสุดชั้น

ประถมศึกษาชั้นปที ่2 โรงเรียนบานเกาะสเิหร   ต.รัษฎา อ. เมือง จ.ภูเก็ต 

แมจิ้ว ประโมงกิจ เรรอนตามพอแมออกหาอาหารในทองทะเลอนัดามนั ยามวางก็ม ี

โอกาสเรียนการรายรํา ที่เรียกวา”รองเง็ง” จากยายปาซิ้ว สามารถจาํบทเพลงและทวงทาทาํนองการ

รายรําไดมากที่สุด เร่ิมคร้ังแรกตอนอาย ุ11 ป และไดเปนหวัหนาคณะตอนอาย ุ15 ป  
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แมจิ้ว ประโมงกิจ จงึไดรับความไววางใจเปนครูของโรงเรียนตาง ๆ เชน โรงเรียนสตรีภูเก็ต  

โรงเรียนพิบูลสวัสดี  โรงเรียนบานเกาะสิเหร  โรงเรียนเทศบาลปลูกปญญา เปนตน 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2  แมจิ้ว ประโมงกิจ ไดแตงงานตามพิธีของเผาเลใต กับ 

นาย มะเกน็ ประโมงกจิ ปลูกสรางกระทอมอยูทีห่าดกลาง เกาะสิเหร และเมื่อถูกไลที่ก็ไดเดินทาง

พรอมสมาชกิเผามาพํานักอยูในที่ดนิเอกชนบริเวณ แหลมตุกแก เกาะสิเหร ระยะหางจากที่เดิมทาง

ทะเลประมาณ 1 กิโลเมตร ระยะทางเดินเทาประมาณ 3 กิโลเมตร นางจิว้ ประโมงกิจ มีบุตรทัง้หมด 

12 คน  คือ  1.ทนัลอย (เสยีชีวิต)  2.เมะจิว้  3.ทมิล (เสยีชีวิต)  4.อีตัม  5.อีเกิน  6.ทเมศ (เสยีชีวติ) 7.

ธานนิทร  8.ธาน ี 9.บุญช ู 10.บุญศรี  11.ชูศักดิ์  12.แหวง (เสียชีวิต) 

ปจจุบัน  แมจิว้  ประโมงกิจ  อาศัยอยูกับลูกชายและลกูสะใภ อยูบานเลขที่ 36 หมู 5  

บานแหลมตุกแก เกาะสิเหร ต.รัษฎา อ.เมอืง จ.ภูเก็ต 83000 

 
เกียรติคุณและรางวลัที่ไดรับ 

• รางวัลชนะเลศิในการรํารองเง็งของจังหวัดสตูล ประมาณ พ.ศ. 2520 

• เขาเฝาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รํารองเงง็ถวายในพระตําหนักจิตรลดา ป พ.ศ.2521 

• รํารองเงง็ถวายสมเด็จพระเทพรัตนสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อพระองคเสด็จเยี่ยมเผาเลใต

ที่เกาะสิเหรเมือ่ป พ.ศ. 2533 

• นักอนุรักษมรดกไทยดีเดน สาขาดนตรีและนาฎศิลป ประจําป พ.ศ.2535 ของคณะอํานวยการ

อนุรักษมรดกไทย รับพระราชทานโลและเข็มเกียรติคุณอนุรักษมรดกไทย จากสมเดจ็พระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เมื่อ 17 กรกฎาคม 2535 ณ พระตาํหนักสวนจิตรลดา 

กรุงเทพมหานคร 

 

แมจิ้ว ประโมงกิจ ไดดําเนนิการงานทางดานการรองและรํารองเงง็ เพือ่นันทนาการบันเทงิ มา

ตั้งแต พ.ศ. 2488 จนถึงปจจุบัน เปนเวลา 59 ป เปนหวัหนาคณะรองเง็งชาวเลเกาะสิเหรที่ไดรับ

ชื่อเสียงขจรขจายทั่วฝงทะเลอันดามนั รองเงง็เปนกิจกรรมบันเทงิที่ชาวใตรับเขาเปนกิจกรรม 

ของงาน คณะของเมจิ้ว จึงรับงานเฉลี่ยหลายงาน ซึง่ก็แลวแตชวงเทศกาลหรือโอกาสที่จาง  

แมจิ้ว ประโมงกิจ มีความสามารถในการดัน้กลอนสดเปนทาํนองเพลงรองเง็ง ปฏิภาณ ไหว

พริบที่ตอกลอนเพลงรองเง็ง ออกงานเพื่อการกุศลไมสามารถนับคร้ังได  
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 แมจิ้วเคยรวมแสดงภาพยนตร เร่ืองสะพานรักสารสนิ ของเปยก โปสเตอร  รวมแสดงละคร

โทรทัศนเร่ือง มัศยา  ถายทาํสารคดีโทรทศัน รายการบานทุงพัฒนา  ถายแบบโฆษณาใหโรงแรมกะตะ

ธาน ีจ.ภูเก็ต   ถายทาํวีดีโอ สารคดี ทั้งไทยและตางประเทศ ไมต่ํากวา 30 หนวยงาน 

และรวมแสดงภาพยนตรเร่ือง THE BEACH 
วงศญาติ แมจิ้ว ประโมงกจิ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

กูลํ่า ปาซิ้ว 

อาจ จําปา ดาเลน ฮารีนา

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ลูเสน ยักโลมา เบดา บะยา จิ้ว 

 

มะเก็ม 

1. ทันลอย ช (เสียชีวิต) 

2. มะจิ้ง ญ 

3. ทมิฬ  ช (เสียชีวิต) 

4. อีตั้ม ญ 

5. อีเกิน ญ 

6. ทเมศ  ช (เสยีชีวิต) 

7. ธานนิทร ช 

8. ธาน ีช 

9. บุญชู ช 

10. บุญศรี ญ 

11. ชูศักดิ์ ช 

12. แหวง  ญ (เสยีชีวิต) 

สัญลักษณ 
            = ชาย 
 
           = หญิง 
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ตัวอยางรางวลัที่ไดรับ 

 

 

ภาพประกอบ 59  เข็มพระราชทาน  ไดรับเมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม  2535 
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ภาพประกอบ 58  โลพระราชทาน  ไดรับเมื่อวันที่ 17 กรกฎาคม  2535 
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ภาพประกอบ 61  ประกาศนยีบัตรที่แมจิ้ว  ไดรับจากกระทรวงสาธารณสุข 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 62  ประกาศนยีบัตรที่แมจิ้ว  ไดรับจากคณะกรรมการพฒันาอาํเภอเมอืงภูเก็ต 
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 ภาคผนวก ค  

 

ประมวลภาพงานภาคสนาม 

 

 
ภาพประกอบ 63  ผูวิจัยถายภาพรวมกับแมจิ้ว (ซาย)และแมปราณี ประโมงกิจ (ขวา) 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 64  ผูวิจัยเก็บขอมูลนักดนตรีคณะพรสวรรค 
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ภาพประกอบ 65  ผูวิจัยเยี่ยมลุงเล็ก  นักไวโอลินประจาํคณะพรสวรรค หลังจากตกเรือ 

 

 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 66  ผูวิจัยสมัภาษณแมจิ้ว ประโมงกจิ เกีย่วกับพิธกีรรมลอยเรือ 
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ภาพประกอบ 67  ผูวิจัยพูดคุย เชื่อมความสัมพนัธกับชาวบานหมูบานแหลมตุกแก 
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ภาพประกอบ 68  ผูวิจัยขณะสัมภาษณขอมูล 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพประกอบ 69  ปายชื่อรองแง็ง  คณะพรสงรรค 
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ภาพประกอบ 70  ชาวบานชวยกนัตกแตงเรือในพิธีลอยเรือ 

 

 

 

 

 

 

 
ภาพประกอบ 71  การแสดงรองแง็งนอกสถานที ่
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ภาพประกอบ 72  ภาพแมจิว้  ประโมงกิจ  ในอดีตเคยรวมถายรูปลงนติยสาร 
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ภาคผนวก ง 

 

แบบสัมภาษณนักดนตร ี

 
วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ....................... 

ช่ือ......................................นามสกุล................................................   อายุ.............ป เพศ.......... 
อาชีพหลัก..........................................................อาชีพรอง................................................................. 
ที่อยู.................ถนน...............ตําบล.........................อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต 
ประเภทเครื่องดนตรี......................................................................................................................... 
เครื่องดนตรีที่บรรเลง........................................................................................................................ 
วิธีการบรรเลง.................................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
ผูใหการถายทอด.............................................................................................................................. 
เร่ิมฝกเลนตั้งแตเมื่อไร....................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
วัสดุที่ใชในการทําเครื่องดนตรี......................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
วิธีการทําเครื่องดนตรี....................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
วิธีการตั้งเสียง................................................................................................................................. 
รายไดในการบรรเลง....................................................................................................................... 
โอกาสที่ใชในการบรรเลง................................................................................................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
วิวัฒนาการการแสดงรองเง็งตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงอยางไรบาง 
...................................................................................................................................................... 
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.......................................................................................................................................................... 
อ่ืน ๆ................................................................................................................................................ 
......................................................................................................................................................... 

แบบสัมภาษณท่ัวไ ป 
 

วันที่.......เดือน...........................พ.ศ. ................ 
ช่ือ......................................นามสกุล................................................  อายุ...............ป  เพศ................. 
ตําแหนง........................................................สถานที่ทํางาน................................................................ 
ที่อยู.................ถนน...............ตําบล.........................อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต 
ความเหน็เกีย่วกับการเลนรองเง็งของจังหวดัภูเก็ต............................................................................ 
......................................................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
.......................................................................................................................................................... 
รองเง็งเริ่มมีเขามาภูเก็ตเมื่อไหร...................................................................................................... 
........................................................................................................................................................ 
ความคิดเหน็เกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงของการแสดงรองเง็งตั้งแตอดีตกับสมัยปจจุบนั.................. 
........................................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
อ่ืน ๆ................................................................................................................................................. 
......................................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................ 
........................................................................................................................................................ 
......................................................................................................................................................... 
......................................................................................................................................................... 
........................................................................................................................................................ 
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ภาคผนวก จ 
 

โนตเพลง 
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ประวัติยอผูวจิัย 
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ประวัติยอผูวิจัย 

 

 

ชื่อ   ชื่อสกุล   นายพงษธร  ลําเนาครุฑ 

วันเดือนปเกิด   23  มกราคม  2516   

สถานที่เกิด   โรงพยาบาลศริิราช  กรุงเทพมหานคร 

สถานที่อยูปจจุบัน  หมูบานวิลลาแคลิฟอรเนียร  ซอย 9  25/483  ตําบลวิชติ 

    อําเภอเมือง  จังหวัดภูเก็ต  83000 

ตําแหนงหนาที่การงานปจจุบัน อาจารยลูกจางชั่วคราว 

สถานทีท่ํางานปจจุบนั  คณะอุตสาหกรรมบริการ  มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   

วิทยาเขตภูเกต็  ตําบลกระทู  อําเภอกระทู  จังหวัดภูเกต็ 

83120 

 

ประวัติการศึกษา  
 

พ.ศ.2548  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (มานุษยดุริยางควิทยา) 

  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมติร 

พ.ศ.2539 การศึกษาบัณฑิต (ดุริยางคศาสตรไทย) 

  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒประสานมติร 

พ.ศ.2535 ประกาศนยีบตัรชั้นสูง  วทิยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ 

พ.ศ.2533 นาฏศิลปชั้นกลาง  วทิยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ 

พ.ศ.2530 นาฏศิลปชั้นตน  วทิยาลยันาฏศิลปกรุงเทพ  

 

 

 



326 

 

 

 
 

 


	ปก
	บทคัดย่อ
	บทที่ 1
	บทที่ 2
	บทที่ 3
	บทที่ 4
	บทที่ 5
	บรรณานุกรม
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้วิจัย

